
 

 

บทบาทของสถาพร สนทอง กบัวงการนาฏยศลิป์ไทย 

 

นายสิทธา สวา่งศรี 

วิทยานิพนธ์นีเ้ป็นสว่นหนึง่ของการศกึษาตามหลกัสตูรปริญญาศลิปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ปีการศกึษา 2557 

ลิขสิทธ์ิของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 



 

 

 

THE ROLE OF SATHAPORN SONTHONG IN THAI DANCE 

 

Mr. Sittha Sawangsri 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts Program in Thai Dance 

Department of Dance 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2014 

Copyright of Chulalongkorn University 

 



 

 

หวัข้อวิทยานิพนธ์ บทบาทของสถาพร สนทอง กบัวงการนาฏยศลิป์ไทย 
โดย นายสิทธา สวา่งศรี 
สาขาวิชา นาฏยศลิป์ไทย 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั อาจารย์ ดร. วิชชตุา วธุาทิตย์ 
  

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อนมุตัิให้นบัวิทยานิพนธ์ฉบบันีเ้ป็น
สว่นหนึง่ของการศกึษาตามหลกัสตูรปริญญามหาบณัฑิต 

 

 คณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร์ 

(รองศาสตราจารย์ ดร. ศภุกรณ์ ดษิฐพนัธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี) 

 อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั 

(อาจารย์ ดร. วิชชตุา วธุาทิตย์) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลยั 

(อาจารย์ สถาพร สนทอง) 

 

 



 ง 

 

 

บทคดั ย่อภาษาไทย 

สิทธา  สว่า งศ รี  : บทบาทของสถาพร  สนทอง  กับวงการนาฏยศิล ป์ไทย  (THE ROLE OF 
SATHAPORN SONTHONG IN THAI DANCE) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั: อ. ดร. วิชชุตา วุธา
ทิตย์{, 221 หน้า. 

วิทยานิพนธ์เร่ือง  บทบาทของสถาพร สนทอง กับวงการนาฏยศิลป์ไทย  มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา
บทบาทและความส าคญัของสถาพร สนทอง ที่มีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทยใน 5 บทบาท ได้แก่ นาฏยศิลปิน  นกั
นาฏยประดิษฐ์ ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ ผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศิลป์ไทย และนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิ  โดย
ใช้วิธีการด าเนินการวิจัยจากการศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง เอกสาร สูจิบัตร การสงัเกตการณ์การแสดง 
ตลอดจนการสมัภาษณ์บคุคลที่เคยเก่ียวข้องกบัสถาพร สนทอง ในบทบาทตา่ง ๆ 

ผลการวิจยัพบวา่  สถาพร สนทอง เป็นผู้ที่มีบทบาทกบัวงการนาฏยศิลป์ไทยเป็นอยา่งยิ่ง บทบาทใน
ฐานะนาฏยศิลปิน เป็นนาฏยศิลปินตวันางที่มากความสามารถ ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากบรมครู
หลายท่าน    มีความเจนจัด สามารถเข้าถึงบทบาท ถ่ายทอดอารมณ์สู่ผู้ ชมได้ดี จนได้รับคัดเลือกให้แสดง
บทบาทนางอัว้สิม จากละครพนัทางเร่ืองพญาผานอง เป็นคนแรกของกรมศิลปากร บทบาทในฐานะนกันาฏย
ประดิษฐ์ เป็นผู้บกุเบิกสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์รูปแบบใหมข่องกองการสงัคีต กรมศิลปากร ซึง่ไมเ่คยมีใครกล้า
ท ามาก่อน โดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยมีหลกัการ คือ 1) ก าหนดแนวคิด 2) เลือกสรรและประดิษฐ์ท่า
ร า 3) เลือกสรรเพลง ดนตรี 4) จัดระยะ สดัส่วน ระดบั มิติ ทิศทางการเคลื่อนไหวให้เหมาะสมกับพืน้ที่ 5) การ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึระหว่างผู้แสดงและผู้ชม 6) เลือกสรรเคร่ืองแต่งกาย บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์
ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้จากบรมครูหลาย ๆ ท่าน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
จากทา่นผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ในเร่ืองกระบวนการคิด วิธีการสร้างนาฏยประดิษฐ์ เทคนิคการร า ศิลปะในการ
วิจารณ์ ท าให้มีรสนิยมดีในการสร้างงาน มีสไตล์ที่โก้เก๋ โดดเด่นและแตกต่าง ซึ่งองค์ความรู้เหลา่นัน้ ถกูน าไป
พฒันาและต่อยอดให้กับนาฏยศิลปินรุ่นใหม่ บทบาทในฐานะผู้บริหารหน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย นบัเป็น
บทบาทที่มีความโดดเดน่ที่สดุของสถาพร สนทอง เป็นผู้บริหารหญิงที่มีความเด็ดขาด กล้าหาญ เก่ง มีวิสยัทศัน์ 
น าพาองค์กรไปสู่ความส าเร็จ  มีภาวะผู้ น าที่ดี ยุติธรรม แก้ปัญหาเฉพาะได้ดี ใฝ่หาความรู้พัฒนาตนเอง 
ปฏิบตัิงานเชิงรุก น าพานาฏยศิลป์ไทยไปสูส่ากล โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มประเทศอาเซียน บทบาทในฐานะ
นกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิ เป็นนาฏยศิลปินที่มากความสามารถ มีความรู้แตกฉาน สร้างผลงานที่แตกต่างและมี
เอกลกัษณ์ ด้วยประสบการณ์ที่สัง่สมบม่เพาะเป็นเวลานาน จึงเป็นผู้ที่อดุมไปด้วยองค์ความรู้ในศาสตร์หลาย ๆ 
แขนง ได้เผยแพร่ในรูปแบบของการสอน การบรรยาย การถ่ายทอดสู่นิสิต นกัศึกษา เป็นต้นแบบการท างาน
ให้กบันาฏยศิลปิน นกันาฏยประดิษฐ์รุ่นหลงั ได้น าองค์ความรู้ไปตอ่ยอด และปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีดี
ออกมาสูส่งัคมอยา่งมากมาย 

 

 
ภาควิชา นาฏยศิลป์ 

สาขาวชิา นาฏยศิลป์ไทย 

ปีการศกึษา 2557 
 

ลายมือช่ือนิสติ   
 

ลายมือช่ือ อ.ที่ปรึกษาหลกั   
  

 

 

 



 จ 

 

 

บทคดั ย่อภาษาองักฤษ 

# # 5486610835 : MAJOR THAI DANCE 
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SITTHA SAWANGSRI: THE ROLE OF SATHAPORN SONTHONG IN THAI DANCE. ADVISOR: 
VIJJUTA VUDHADITYA, Ph.D. {, 221 pp. 

This thesis  will focus on the roles of Sathaporn Sonthong in Thai dance with an aim to study the 5 
significant roles of Sonthong including 1) Dramatic Artist  2) Dramatic Art Choreographer 3) Giver of Knowledge 
and Experience 4) Executive Officer of Thai Dramatic Arts Organisations and 5) Expert/Academic. 

From the research, it can be discussed that Sathaporn was very influential in Thai dance. During 
her performing days, she was selected as the main female protagonist in various plays which reflects her great 
talents combined with Thai choreographs that she was taught by many dance masters. She was known to be 
a great dramatic artist who could skilfully interpret her roles and deliver feelings to the audience so well that 
she was the first woman of the Fine Arts Department who was chosen to play the role of “Nang Ua Sim” a main 
female character from a multinational story “Phaya Phanong”. Sathaporn was a pioneer in modern dance 
choreography of the Office of Performing Arts, the Fine Arts Department. Nothing alike had ever been done by 
anyone before. The choreographs she created were uniquely remarkable with the following principles: 1) 
Concept 2) Choreograph Creation 3) Music Selection 4) Technical Arrangement of Space, Proportion, Level, 
Dimension and Movement Direction 5) Delivering of Emotions to Audience 6) Outfit Selection. As a person who 
had been taught by many profound dance masters especially Thanphuying Phaew Sanitwongsenee who 
taught her about thinking process and techniques of creating dances and choreographs as well as the art of 
criticism, her role as a giver of knowledge and experience about Thai dance was widely accepted as she was 
known to have good taste in creating new works which were outstanding and distinctive from anyone in her 
period. All of the knowledge she obtained has been adapted by a number of new artists in modern dance. Her 
role as an executive officer of Thai dramatic arts organisations is by far her most  remarkable role. She was a 
decisive, pragmatic and smart woman executive who had very broad visions and was able to solve various 
problems spontaneously. Her enthusiasm together with the fact that she never ceased to learn about new 
things enabled her to make Thai dance well known internationally particularly among ASEAN countries. Finally, 
her role as an expert/academic is no less exceptional than all of the preceding roles. This is because Sathaporn  
was a very well-read person who had long cultivated her skills and obtained a lot of experience in her lifetime 
making her an eclectic resource person. She gave a great number of lessons and lectures with an aim to pass 
on her knowledge to students. This made her an inspiring model for artists, dancers, choreographers in the 
later generation to use her knowledge and create many other good art works to the society. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
 
1.1 แนวความคิดและความส าคัญของการวิจัย 
 

นาฏยศิลป์ไทย เป็นศิลปะของชนชาติไทยแขนงหนึ่ง ท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์และสืบสาน 
เน่ืองจากเป็นศิลปะซึ่งได้รวบรวมเอาศาสตร์หลายแขนงเข้าไว้ด้วยกัน อาทิเช่น การร่ายร า การ
ดนตรี การขบัร้อง วรรณกรรม เสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กาย ฉาก และองค์ประกอบอ่ืน ๆ  

ค าว่า นาฏศิลป์ ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 25541 ได้ให้
ความหมาย ดงันี ้

นาฏ  - น. นางละคร นางฟ้อนร า ไทยใช้หมายถึง หญิงสาวสวย เชน่ นางนาฏ 
นาฏกรรม  - น. การละคร ฟ้อนร า 
นาฏศลิป์  - น. ศลิปะแหง่การละครหรือการฟ้อนร า 

นอกจากนีย้ังมีผู้ รู้ทางด้านนาฏศิลป์ได้นิยามถึงศิลปะของการฟ้อนร าไว้ต่าง ๆ กัน ดัง
บทความตอนหนึ่งของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายถึง
ก าเนิดและวิวฒันาการของนาฏศลิป์ท่ีผกูพนักบัมนษุย์ ความวา่ 

 
“...การฟ้อนร ายอ่มเป็นประเพณีในเหลา่มนษุย์ทกุชาตทิกุ

ภาษา ไมเ่ลือกว่าจะอยู่ ณ ประเทศถ่ินสถานท่ีใดในพิภพนัน้ คงมี
วิธีการฟ้อนร าตามวิสยัชาตขิองตนด้วยกนัทัง้นัน้ อย่าวา่แตม่นษุย์เลย
ถึงแม้สตัว์เดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนร า ข้อนีพ้งึสงัเกตได้โดยง่ายดงัเชน่ 
สนุขั และไก่กา เป็นต้น เวลาใดสบอารมณ์ของมนัเข้า มนัก็เต้นโลด

                                                   
1 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 เฉลิมพระ

เกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชมพรรษา  
7 รอบ 5 ธนัวาคม 2554, (กรุงเทพมหานคร: ศริิวฒันาอินเตอร์พริน้ท์ จ ากดั (มหาชน), 2556), 
หน้า 621. 
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กรีดกรายท ากิริยาทา่ทาง ฟ้อนร าตามวิสยัสตัว์นัน่เอง ปราชญ์ผู้ ค้นคดิ
หามลูเหตแุหง่เสวยอารมณ์ จะเป็นสขุเวทนาก็ตามหรือทกุขเวทนาก็
ตาม...”2 

 
ชีวิตไทยตัง้แต่โบราณกาลลงมาเป็นชีวิตท่ีเต็มไปด้วยดนตรีและนาฏศิลป์ไทย เพราะคน

ไทยเป็นชนชาติท่ีเห็นว่าความสนกุสนานและร่ืนเริงเป็นความประสงค์ส าคญัของชีวิต หากชีวิตมี
ความสนุกสนานร่ืนเริงชีวิตนัน้ก็เป็นชีวิตท่ีดีและสมบูรณ์ เห็นได้จากเพลงยาวพระราชนิพนธ์กรม
พระราชวงับวนมหาสรุสีหนาทพรรณนาถึงชีวิตในกรุงศรีอยธุยา ความวา่ 

 
“...ทัง้พิธีปีเดือนคืนวนั   สารพนัจะมีอยูอ่ตัรา 

ฤดใูดก็ได้เลน่เกษมสขุ   แสนสนกุทัว่เมืองหรรษา...” 3 
 

จากพระราชนิพนธ์ดงักลา่วจะท าให้เห็นวา่ นาฏยศลิป์ไทยเป็นสว่นหนึง่ของวิถีชีวิตคนไทย
และมีพฒันาการมาพร้อม ๆ กับการเจริญเติบโตของสงัคมไทยในอดีตกาล เม่ือสงัคมไทยยงัเป็น
สังคมท่ีเล็กและเรียบง่าย นาฏยศิลป์ก็สะท้อนความเรียบง่ายของสังคมนัน้ด้วย บทบาทของ
นาฏยศิลป์ในอดีตเป็นเพียงเคร่ืองประกอบพิธีกรรม พิธีการ และการบนัเทิงยามว่างเป็นครัง้คราว
ของคนในชุมชนนัน้ ๆ ต่อมาเพ่ือประชากรเพิ่มขึน้ สังคมมีความสลับซับซ้อนมากขึน้ มีชนชัน้
ปกครองท่ีมีอ านาจทางสังคมและเศรษฐกิจ จึงสามารถสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อันประณีต
ละเอียดอ่อนเป็นเคร่ืองบนัเทิงของคนได้ตลอดเวลา จึงเกิดมีนาฏยศิลป์ท่ีมีความช านาญด้านการ
ละครฟ้อนร าโดยเฉพาะขึน้ และมีพฒันาการทางศิลปศาสตร์ด้านการฟ้อนร าแบบแผนละเอียด
ลึกซึง้ขึน้เป็นล าดบั การฟ้อนร าก็เข้าไปมีบทบาทเป็นส่วนส าคญัในชนชัน้ตา่ง ๆ ของสงัคม ตัง้แต่
พระมหากษัตริย์ท่ีทรงเป็นองค์อุปถัมภ์บรรดาเจ้านายและขุนนางผู้ ใฝ่จะศึกษาและท านุบ ารุง
นาฏยศิลป์  ตลอดจนถึงนาฏยศิลปินท่ีรับจ้างแสดงเป็นอาชีพ  นาฏศิลป์โขนละครได้รับการฟืน้ฟู

                                                   
2 บญุธรรม  กรานทอง: บรรณาธิการ, “สรุปบรรยายเสนอผลงานค้นคว้าและวิจยัของ

ราชบณัฑิตและภาคีสมาชิกตอ่ท่ีประชมุส านกั," ใน จดหมายขา่ว ราชบณัฑิตยสถาน ปีท่ี 21 
(พฤศจิกายน 2554) : 1-10. 

3 จารุณี  ฐานรตาภรณ์, "เยือนอดีต: ภาพสะท้อนกฎหมายตราสามดวง ในเร่ืองเวทย์
มนต์และอาถรรพ์ตา่ง ๆ ," ใน วารสารศาลยธุรรมปริทศัน์ ปีท่ี 2 (มิ.ย.-ก.ค. 2551) : 114-115. 
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มาโดยล าดบั โดยท่ีองค์พระมหากษัตริย์ทรงเอาพระทยัใส่  ดังจะเห็นได้จากท่ีสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงได้รับการบอกเล่ามาว่า เม่ือรัชกาลท่ี 2 ทรงพระราช
นิพนธ์บทละครแล้ว ก็ให้พระเจ้าน้องยาเธอ  เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทกัษ์มนตรี ผู้ซึ่งทรงไว้วางพระราช
หฤทัยในการบริหารราชการแผ่นดินและการพระราชนิพนธ์บทละคร น าไปซ้อมกระบวนร าให้
เรียบร้อย หากขดัข้องทรงแก้ไขก็มี 

เม่ือสังคมต้องการนาฏยศิลป์มากขึน้ เป็นเหตุให้เกิดการพัฒนาเนือ้หาและรูปแบบการ
แสดงจึงเกิดนาฏยวรรณกรรม และการแสดงประเภทต่าง ๆ มากมาย ได้แก่ โรงละครประเภท  
ต่าง ๆ มาเป็นล าดับ ความเจริญทางนาฏยศิลป์ดังกล่าวนี ้ ย่อมต้องอาศัยภูมิปัญญาของ
นาฏยศิลป์ท่ีมีความสามารถต่อยอดนาฏยศิลป์ให้แตกดอกออกผล จนสามารถสืบทอดมาจนถึง
ปัจจบุนัและตอ่ไปในภายภาคหน้าอย่างไม่หยดุยัง้ กระบวนการสร้างสรรค์ท่ีนาฏยศิลปินท าให้เกิด
ความเจริญแก่วงการนาฏยศิลป์ คือ “นาฏยประดิษฐ์” (Choreography) 4 นาฏยศิลปินสร้างสรรค์
ความแปลกใหม่ให้เกิดขึน้ในนาฏยจารีตของตน จนเม่ือผลงานใหม่นัน้งดงามเป็นท่ียอมรับกัน
โดยทั่วไป และรักษาสืบทอดไว้ จึงท าให้นาฏยศิลป์ไทยมีองค์ความรู้ด้านนาฏยประดิษฐ์อย่าง
มากมาย แต่ความรู้ด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งมีความเก่าแก่ควบคู่มากับสงัคมไทยนัน้ถ่ายทอดกันด้วย
วาจา และการปฏิบตัิไม่ค่อยมีการบนัทึกศึกษาในเชิงวิทยาการ จึงท าให้ความรู้ต่าง ๆ กระจาย
หายขาด หรือเส่ือมสูญไปกับตัวศิลปิน ด้วยเหตุนีเ้อง นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยประดิษฐ์ท่ี
ทรงคุณค่าเหล่านี ้จึงถ่ายทอดกันอยู่ในวงแคบ ๆ เฉพาะผู้ ท่ีอยู่ในวงการนาฏยศิลป์ไทย หรือผู้ ท่ี
สนใจจริง ๆ เทา่นัน้ แตจ่ากการศกึษาค้นคว้าของผู้วิจยั พบว่ามีบคุคลท่านหนึง่ซึง่เป็นผู้ ท่ีมีบทบาท 
ในการน าพานาฏยศิลป์ไทยไปเผยแพร่สู่สายตาชาวโลก  โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเทศในกลุ่ม
อาเซียน  ท าให้นานาอารยะประเทศได้รู้จกัและสนใจนาฏศิลป์ไทยอย่างแพร่หลายและกว้างขวาง 
เป็นผู้ปรับรูปแบบนาฏยประดิษฐ์ของไทยท่ีมีอยู่เดิม ไปสู่การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยท่ีเป็นสากล
มากขึน้ ออกมาจากวิถีแบบเก่า แต่ยงัคงอยู่ในกรอบของความเป็นนาฏยศิลป์ไทยท่ีงดงาม และ
เป็นผู้ ท่ีเปิดโอกาสให้แก่นกันาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม ่ได้มีโอกาสถ่ายทอดงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั
ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ อาจจะกลา่วได้วา่เป็นยคุทองของวงการนาฏยศลิป์ไทยอีกยคุหนึง่ก็
วา่ได้ บคุคลผู้ ท่ีมีคณุปูระการและมีบทบาทกบัวงการนาฏศลิป์ไทยในยคุนัน้ คือ สถาพร สนทอง 

                                                   
4 ธรากร  จนัทนะสาโร, "นาฏยประดษิฐ์ (CHOREOGRAPHY)," ใน วารสารวิชาการ 

มนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์, สาขาวชิานาฏยศิลป์ ภาควิชามนษุยศาสตร์และศลิปกรรม คณะ
มนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา ,ม.ป.ป.) : 152-157. 
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สถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปิน ท่ีมีความเช่ียวชาญและมากไปด้วยความสามารถ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในบทบาทของตวันาง จากการสัมภาษณ์สถาพร สนทอง ท่านได้เล่าชีวิต
การศึกษาในวยัเด็กแก่ผู้ วิจยัว่า ได้เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลยันาฏศิลป ในปัจจุบนั) 
กรมศลิปากร ในสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย เร่ิมตัง้แตร่ะดบัชัน้ต้น เม่ือปี พทุธศกัราช 24895 และได้รับ
การถ่ายทอดท่าร าจากครูผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญและมีฝีมือเป็นยอดบรมครูทางนาฏศิลป์ไทยทัง้สิน้ 
ได้แก่ 

- คณุครูเจริญจิต ภทัรเสวี ครูคนแรกท่ีเป็นคนตัง้ไข่ให้โดยการฝึกหดัเพลงช้า - เพลงเร็ว คือ 
และยงัได้ถ่ายทอดการร าเมขลา-รามสูร ร าเชิดฉ่ิงเมขลา ร าฉุยฉายเบญกายแปลง บทบาทของ         
นางวิมาลา จากเร่ืองไกรทอง 

- หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) ได้ถ่ายทอดบทบาทของนางจันทร์สุดา ซึ่งเป็น
บทบาทนางเอกในละครดกึด าบรรพ์เร่ืองหลวิชยั คาวี และบทบาทกมุาร ในละครดกึด าบรรพ์ เร่ือง
สงัข์ศลิป์ชยั 

- คณุครูลมุล ยมะคปุต์ และคณุครูส่องชาติ ช่ืนศิริ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์-ละครร า) ประจ าปีพทุธศกัราช 2535 ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าของตวัพระ การร าเชิด
ฉาน บทบาทของพราหมณ์เกศสริุยง จากเร่ืองสวุรรณหงส์ ร าฉยุฉายพราหมณ์ ระบ านนัทอทุยาน 
บทบาทของคณุหญิงมกุคณุหญิงจนั จากเร่ืองวีรสตรีเมืองถลาง 

- คณุครูมลัลี คงประภศัร์ ได้ถ่ายทอดการร าไหว้ครูละครชาตรี 
- คณุครูผนั โมรากลุ ได้ถ่ายทอดการร าเมขลานัง่วิมาน 
- คุณครูจ าเรียง พุธประดับ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ -ละคร) 

ประจ าปีพุทธศกัราช 2531ได้ถ่ายทอดการร าในบทบาทของนางร่ืนนางโรย จากละครพนัทางเร่ือง
พระลอ 

- คณุครูสะอาด แสงสว่าง ได้รับมอบจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์)ให้
ถ่ายทอดการร าระบ านกเขา 

                                                   
5 สัมภาษณ์  สถาพร  สนทอง, ผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย (ระดับ8) กองการสังคีต         

กรมศลิปากร, 26 สิงหาคม 2555. 
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- คณุครูอมัพร ชชักลุ ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้เร่ืองเก่ียวกบัหลกัการก ากบัเวที และหลกัการ
ก ากับการแสดง รวมถึงงานธุรการด้วย จึงท าให้สถาพร สนทอง สามารถบริหารจดัการทางด้าน
นาฏศลิป์ได้ครบวงจร 

- ท่านผู้ หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศักราช 2528 ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏศิลป์ในเร่ืองของ
กระบวนการคดิ วิธีการสร้างสรรค์งาน เทคนิคการร า ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏศลิป์และ
การแสดงต่าง ๆ ตลอดจนสอนเร่ืองจริยธรรม คุณธรรมส าหรับศิลปินอีกด้วย ได้ถ่ายทอดการร า
บทบาทของนางจนัทน์ จากเร่ืองพระร่วง และบทบาทของนางอัว้สิม (ตวัแรกท่ีได้รับถ่ายทอด) จาก
ละครพันทางเร่ืองพญาผานอง และได้มอบให้คุณครูเฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2530 เป็นผู้ดูแลฝึกซ้อมต่อ อีกทัง้ยังได้รับการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ในเร่ืองของกระบวนการคิด วิธีการสร้างสรรค์งาน เทคนิคการ
ร า ลีลาท่าร า กลเม็ด ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏยศิลป์และการแสดงต่าง ๆ ตลอดจน
สอนเร่ืองจริยธรรม คณุธรรมส าหรับศิลปิน ทศันคติ และปรัชญาของการแสดง โดยท่านให้ความ
ไว้วางใจ และมอบหมายให้คณุครูสถาพร สนทอง เป็นผู้ออกแบบระบ า และควบคมุคณุภาพของ
งาน 

- คณุครูท้วม ประสิทธิกลุ ศิลปินแหง่ชาติ สาขาศลิปะการแสดง (คีตศลิป์) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2529 ได้รับการถ่ายทอดหลกัการทางด้านคีตศลิป์ไทย 

- คณุครูพระประณีต ได้รับการถ่ายทอด การบรรเลงระนาดเอก ทางมโหรี ในเพลงตบัต้นเพลง
ฉ่ิง เป็นเพลงแรก 

- คณุครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแหง่ชาติ สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2531 ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ในเพลง เชิดนอก6 

นางสวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์-ละครร า) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2533 ได้กลา่วกบัผู้วิจยัว่า 

 
“...ร ำเก้ียวกับใครก็ไม่สนุกเท่ำกับร ำเก้ียวกับสถำพร  เพรำะเวลำร ำ

เก้ียวกนัสถำพรจะเข้ำถึงบทบำท มีกำรใช้สำยตำแพรวพรำว หูตำท้ิงให้เรำ ใส่

                                                   
6 สัมภาษณ์  สถาพร  สนทอง, ผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย (ระดบั8) กองการสังคีต         

กรมศลิปากร , 26 สิงหาคม 2555. 
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จริต ใส่ลีลำ ท้ิงหูท้ิงตำ มีอำรมณ์ของตัวละครในกำรแสดงส่งออกมำจำก
ภำยใน และสำมำรถส่งอำรมณ์เหล่ำนัน้มำสู่คนที่ร ำด้วย ท ำให้เรำอยำกร ำกบั
เขำ นอกเวลำกำรแสดง สถำพรเขำเป็นผู้หญิงที่เรียบร้อยมำก ๆ แต่พอเข้ำ
บทบำทกำรแสดงเขำกลำยเป็นอีกคน เปลี่ยนบุคลิกไปได้เลย เปลี่ยนไปตำม
บทบำทที่ตวัเองก ำลงัแสดง คนบำงคนร ำสวยแต่เป็นเพียงแค่กำรร ำไปตำมบท 
ตำมเนื้อร้อง ไม่มีอำรมณ์ในกำรแสดง ร ำสวยแต่สวยเหมือนหุ่น ครูเก้ียวกบัตวั
นำงมำเยอะแยะแลว้ เกินร้อยคนแลว้นะแต่ครูชอบทีจ่ะร ำเก้ียวกบัสถำพร...”7 

 
จากค ากล่าวของคุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ คงเป็นเคร่ืองยืนยันถึง

ความสามารถเฉพาะตวั ในการถ่ายทอดอารมณ์ของสถาพร สนทองได้เป็นอย่างดี โดยคุณครู
สวุรรณี ชลานุเคราะห์ เป็นนาฏยศิลปินท่ีเคยได้ร่วมแสดงกับสถาพร สนทอง ในบทบาทพญาง าเมือง
เกีย้วนางอัว้สิม จากละครพนัทางเร่ืองพญาผานอง โดยคณุครูสุวรรณี  ชลานเุคราะห์ รับบทบาท
เป็นพญาง าเมือง และสถาพร สนทอง รับบทบาทเป็นนางอัว้สิม และจากบทบาทของไกรทองตอน
เกีย้วนางวิมาลา จากละครเร่ืองไกรทอง โดยคณุครูสุวรรณี  ชลานเุคราะห์รับบทบาทเป็นไกรทอง 
และสถาพร สนทอง รับบทบาทเป็นนางวิมาลา 

นอกจากบทบาทของ สถาพร สนทอง ในบทบาทของนาฏยศิลปินท่ีเ ป่ียมไปด้วย
ความสามารถแล้ว สถาพร สนทอง ยงัเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทในฐานะนกันาฏยประดิษฐ์ท่ีได้สร้างสรรค์
ผลงานนาฏยประดษิฐ์ท่ีทรงคณุคา่ไว้มากมาย ได้แก่ 

- ระบ าชาวนา แนวคิดของการแสดง คือ การน าเสนอท่าร าและลีลาการเคล่ือนไหวมี
ลกัษณะเป็นพืน้บ้านง่าย ๆ  ท่ีสะท้อนเก่ียวกบักิจกรรมท่ีกระท าอยู่ เช่น การกวกัมือชวนเพ่ือนบ้าน 
แบกคนัไถ ไถนา หว่านข้าว เป็นต้น และน ามาดดัแปลงให้สวยงาม การแสดงชุดนี ค้วบคุมและ
อ านวยการแสดงโดย ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี โดยสถาพร สนทอง เป็นผู้ออกแบบประดิษฐ์
สร้างสรรค์ทา่ร า 

- การแสดงชุดขบวนประเพณีลอยกระทง (Loy Kratong Festival) แนวคิดของการแสดง
คือ การน าชดุการแสดงร าเทียน ระบ าสโุขทยัและเถิดเทิง มาผสมผสาน โดยเรียบเรียงให้การแสดง
เช่ือมตอ่เป็นชดุเดียวกนั 

                                                   
7 สมัภาษณ์  สวุรรณี  ชลานเุคราะห์,ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์

ไทย) นาฏศลิป์-ละครร า ปีพทุธศกัราช 2533, 21 สิงหาคม 2555. 
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- การแสดงชุดนิยายแห่งคิมหันต์ (Trilogy of Tropic) แนวคิดของการแสดงคือ ฉากแรก 
ลีลาท่าร าและดนตรีประกอบยังคงรูปแบบเดิมไว้เป็นส่วนใหญ่ โดยปรับปรุงเพียงบางตอน เช่น 
ตอนนางเมขลาแต่งองค์ทรงเคร่ืองก่อนจะออกจากวิมาน โดยบรรจุเพลงใหม่เป็นเห่เชิดฉ่ิง ซึ่งมี
ท านองช้า จงัหวะอิสระ ได้คดิทา่ร าส าหรับบทนีข้ึน้ใหม่ 

- การแสดงชดุสวนเกษม (Blissful Garden) แนวคิดของการแสดงคือ สวนซึ่งเป็นสถานท่ี
พกัผ่อนหย่อนใจ เป็นท่ีนดัพบของหนุ่มสาว เป็นท่ีเล่นสนกุสนานของเด็ก  ๆ เป็นต้น เพียงแตเ่วลา
ได้ท าให้มีสิ่งใหม ่ๆ เกิดขึน้ เชน่ การจดัสวนด้วยตุ๊กตาประสวน ตลอดจนศิลปะการฟ้อนร า ยงัได้รับ
อิทธิพลจากวฒันธรรมอ่ืน ๆ มาผสมผสาน ประดษิฐ์ขึน้จากความหมายของบทเพลง 

- การแสดงชุดอรัญชีวิน (Forest Life) แนวคิดในการแสดง คือ ส่ือถึงสัจธรรมในการ
ด ารงชีวิตโดยการน าท่าร ามาผสมผสานเช่ือมตอ่ จนเกิดเป็นกระบวนร าขึน้ รวมทัง้เป็นการร าตีบท 
จากบทร้องและเพลงท่ีแสดงความหมาย ส่วนดนตรีก็เลือกสรรจากของเดิมท่ีมีอยู่ น ามาเรียบเรียง
ตามความหมายของเนือ้เพลง 

- การแสดงชดุผลดัปีท่ียอดดอย (New Year Celebration on The Hills) แนวคิดของการ
แสดงคือ การประดษิฐ์สร้างสรรค์ลีลาท่าร าขึน้ใหม ่โดยน าทา่พืน้ฐานของชาวลีซอ ซึง่เป็นจงัหวะ
การเต้น การก้าวเท้าอยา่งสม ่าเสมอ มาปรุงแตง่ให้มีจงัหวะการก้าวเดนิท่ีหลากหลายมากยิ่งขึน้ 
เพิ่มการหมนุตวั ใสลี่ลาการเคล่ือนไหวของแขนและมือ ให้ประสานสมัพนัธ์กบัการเคล่ือนไหวของ
เท้าอย่างสอดคล้อง มีการก าหนดพืน้ท่ีว่างให้มีระยะและระดบัตา่ง ๆ โดยมีทิศทางการเคล่ือนไหว 
การจดัให้มีแถวแนวหลงั มีการแบง่กลุม่ การจดัแถว การแปรแถว การร าคู ่การร าเด่ียว การเข้าวง 
เป็นต้น 

- การแสดงงานฉลอง (The Jubilation) แนวคิดของการแสดงคือ ในยามท่ีมีงานเทศกาล
เฉลิมฉลองนัน้ คนไทยมีโอกาสได้รับความบนัเทิงจากมหรสพต่าง  ๆ ซึ่งมีทัง้ระบ า ร า ฟ้อน โขน 
หนัง ละคร หุ่นกระบอก และการละเล่นต่าง ๆ ท่าร าลีลาการเคล่ือนไหวและดนตรีประกอบ
สร้างสรรค์และประดษิฐ์ตามลกัษณะของการแสดงแตล่ะประเภท 

- การแสดงเบกิโรงโขน ชดุนิว้เพชร แนวคิดของการแสดงคือ การเรียบเรียงบทขึน้ใหม ่โดย
ใช้ดนตรีประกอบเป็นส่วนใหญ่แทนค าร้อง ลีลาท่าร าเรียบเรียงใหม่ตามบทท่ีปรับปรุง ผสมผสาน
การแสดงความรู้สึกและอารมณ์ของตวัแสดง คือ นนทุก ท่ีได้รับการกลัน่แกล้งให้เจ็บกาย เจ็บใจ 
ความรู้สึกยินดีปรีดิเ์ปรมท่ีได้ชยัชนะ ท่าระบ าบางตอนของเหลา่เทวดา – นางฟ้า จากเดมิเป็นการตี
บทของผู้แสดง ตอ่มาจงึบรรจทุา่ร าท่ีเป็นแบบแผนขึน้ ตามจงัหวะและทอ่นของเพลง 
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- การแสดงชุดพีระพายพัพิไล (Brave and Beauty of The North).แนวคิดของการแสดง
คือ การน าการแสดงพืน้เมืองของทางภาคเหนือ เช่น การฟ้อนร าท่ีอ้อนช้อยงดงามของหญิงสาว
ชาวล้านนาเพ่ือส่ือถึงความงามของดอกไม้ หรือ การแสดงความเข้มแข็งของชายหนุ่มชาวล้านนา
กบัอาวธุพลอง โดยน ามาร้อยเรียงในรูปแบบใหม ่ให้มีความนา่สนใจมากขึน้ 

- การแสดงชุดออนซอนอีสาน(Incredible Isan) แสดงถึงความแห้งแล้งในท้องถ่ิน จึงท า
พิธีส่งบัง้ไฟขึน้ฟ้า เพ่ือขอให้พญาแถนบนัดาลให้ฝนตกและเกิดความอุดมสมบูรณ์ เม่ือได้ดัง่ใจ
ปรารถนา ท ามาหากินได้แล้วจงึร าถวาย และจดับายศรีสูข่วญั เพ่ือความเป็นศริิมงคล 

 - การแสดงชุดรุ้งลีลา (Roong Leela) แนวคิดของการแสดงคือ ส่ือถึงสีสันท่ีมีความ
สวยงามของรุ้งกินน า้ ผ่านลีลา ท่าทาง การเคล่ือนไหวของหญิงสาว ตามจินตนาการของผู้สร้าง
งาน 

- ก ากบัการแสดงละครเร่ืองเลือดสพุรรณ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
- การแสดงจินตนาการ ขบัขานสดดีุ ประธานสตรีศรีสยาม ได้จดัแสดงเม่ือวนัท่ี 3 กนัยายน 

2534 ณ โรงแรมมณเฑียร โดยคณะผู้จงรักภกัดี ซึง่มีทา่นผู้หญิงเจริญ อดเิรกสาร เป็นประธาน เพ่ือ
เฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกมุารี ในวโรกาสทรงเจริญพระชนมาย ุ
30 พรรษา 

- การประพนัธ์บทละครและก ากบัการแสดง เร่ืองจนัทร์จฑุา นางพญาหงส์ทอง เน่ืองใน
โอกาส 100 ปี ชาตกาล หม่อมหลวงป่ิน มาลากลุ ณ ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย เม่ือ 21 มีนาคม 
25458 

นบัตัง้แตท่ี่สถาพร สนทองได้ก้าวเข้ามาด ารงต าแหนง่ หวัหน้างานนาฏศลิป (ระดบั 6) กอง
การสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงศกึษาธิการ ในปีพทุธศกัราช 2521 ท าให้สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ี
มีบทบาทในฐานะผู้บริหาร ก ากบัดแูลหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องกบังานนาฏยศลิป์ไทยโดยตรง สะท้อน
ถึงความเป็นผู้น าท่ีมีอยู่ในตวัสถาพร สนทอง และได้เจริญก้าวหน้าในหน้าท่ีการงานมาโดยล าดบั 9 
ดงันี ้

                                                   
8 สมัภาษณ์  สถาพร  สนทอง, ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย(ระดบั8) กองการสงัคีต กรม

ศลิปากร, 23 สิงหาคม 2555. 
9 สัมภาษณ์ สถาพร  สนทอง, ผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย(ระดับ8) กองการสังคีต กรม

ศลิปากร, 3 สิงหาคม 2555. 
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- ปีพทุธศกัราช 2522 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการฝ่ายศิลปกรรม ท่ีโรงละครแห่งชาติ กอง
การสงัคีต กระทรวงศกึษาธิการ 

- ปีพทุธศกัราช 2524 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการฝ่ายศิลปะการแสดง (ระดบั 7) กองการ
สงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- ปีพุทธศกัราช 2533 ด ารงต าแหน่งผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (ระดบั 8) กองการสังคีต       
กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

สถาพร สนทอง ใช้ความรู้ความสามารถท่ีมีอยู ่มาใช้ในการการบริหารจดัการองค์กรอย่าง
เต็มก าลัง น าพานาฏศิลป์ไทยให้เป็นท่ีแพร่หลายในวงกว้าง ทัง้ในและต่างประเทศ จนกระทั่ง
เกษียณอายุราชการในปีพุทธศกัราช 2539 นบัเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทส าคญัในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้
ทางนาฏยศิลป์ไทย ในกบัสถาบนัการศกึษา องค์กรทัง้ภาครัฐและเอกชน สมาคม หน่วยงานตา่ง ๆ 
ทัง้ในและตา่งประเทศ10 ดงันี ้

- ปีพุทธศกัราช 2525 เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าร่วมประชุมวิทยาการในระดบัภูมิภาค
ด้านศิลปะการแสดง (Regional Workshop on Performing Arts) ในหวัข้อ (Study on Feasibility 
of Establishing a Network System of Associated Centre for Performing Arts in Asia and 
The Pacific) จดัโดย UNESCO ณ กรุงมะนิลา ประเทศฟิลิปปินส์ 

- ปีพุทธศักราช 2534 ได้รับเชิญจากการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยไปสอนร าไทย แก่
นักเรียนโรงเรียนศิลปะ ดุ๊ ก เอลลิงตัน (Duke Ellington School of the Art) ณ กรุงวอชิงตันดีซี 
ประเทศสหรัฐอเมริกา เพ่ือแสดงนาฏศิลป์ไทยถวายสมเด็จพระนางเจ้า ฯ พระบรมราชินีนาถ ใน
วโรกาสทรงเปิดพิพิธภณัฑ์เดก็ (Copilot Children and Museum, Washington D.C.)  

- ปีพุทธศักราช 2537 เป็นวิทยากรรับเชิญจากพิพิธภัณฑ์ในมหาวิทยาลัยซิลวาเนีย 
(University Museum) ประเทศสหรัฐอเมริกา ไปบรรยายและสาธิตนาฏศลิป์ดนตรีไทย แก่นกัเรียน
ระดบัมธัยมตอนปลายและประชาชนทัว่ไป 

- ปีพุทธศกัราช 2539 เป็นวิทยากรรับเชิญไปสอนร าไทยแก่ศิลปินในสถาบันการละคร 
Theatre work (SINGAPORE) LTD ณ ประเทศสิงคโปร์ และในปีนีท้่านยงัได้รับการแตง่ตัง้ให้เป็น
ศลิปินประจ าส านกั (Artist in Residence) จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อีกด้วย 

- ปีพุทธศักราช 2551 ได้รับการแต่งตัง้เป็นกรรมการบริหารหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

                                                   
10เร่ืองเดียวกนั. 
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สถาพร สนทอง เป็นผู้ถ่ายทอดบทบาทการแสดง ลีลา กระบวนท่าร า ตลอดจนกลเม็ดใน
การฟ้อนร า ให้แก่ศิลปินในงานกองการสงัคีต แผนกนาฏศิลป์ และสถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ ท่ีเปิด
สอนสาขานาฏยศลิป์ไทย เพ่ือสืบทอดและน าไปแสดงในวาระโอกาสตา่ง ๆ เช่น บทบาทนางจนัทน์
ในเร่ืองพระร่วง บทบาทนางอัว้สิมในเร่ืองพญาผานอง บทบาทนางเมขลาในเบิกโรงวสนัตนิยาย 
การแสดงเบ็ดเตล็ดตา่ง ๆ ปัจจบุนั สถาพร สนทอง เป็นข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร และเป็น
อนกุรรมการในคณะเพ่ือประสานงานระดบัชาติ เก่ียวกบัศนูย์โบราณคดี และวิจิตรศิลป์ของซีมีโอ 
(SPAFA) ภายใต้คณะกรรมการแห่งชาต ิวา่ด้วยองค์กรรัฐมนตรีศกึษาแห่งเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ 
(SEAMEO) และได้รับเชิญบรรยายพิเศษตามมหาวิทยาลยัตา่ง ๆ ดงันี ้

- อาจารย์พิเศษและกรรมการภายนอกประจ าหลกัสตูร สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชา
นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- อาจารย์พิเศษ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กรมศลิปากร 
- อาจารย์พิเศษ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
- กรรมการสอบนาฏศลิป์นิพนธ์ คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
- กรรมการผู้ ประเมิน การขอต าแหน่งทางวิชาการ คือ ต าแหน่งศาสตราจารย์ ด้าน

นาฏยศิลป์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และรองศาสตราจารย์ ด้านนาฏศิลป์ของมหาวิทยาลยั
ราชภฏัพระนครศรีอยธุยา เป็นต้น 

- กรรมการบริหารหลักสูตรดษุฎีบณัฑิต และหลกัสูตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

สถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินท่ีมากความสามารถ เป็นนกันาฏยประดษิฐ์ เป็นผู้บริหาร
ท่ีก ากับ ควบคุม ดูแลองค์กรท่ีเก่ียวข้องกับงานนาฏยศิลป์ไทยโดยตรง และเป็นผู้ ถ่ายทอดองค์
ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทยแก่สถาบนัการศึกษา องค์กรทัง้ภาครัฐและเอกชน สมาคม หน่วยงาน
ต่าง ๆ จึงได้รับเกียรติจากสถาบนัทัง้ในและต่างประเทศ เชิญไปเป็นวิทยากร ผู้บรรยาย เข้าร่วม
สมัมนาทางวิชาการ อีกทัง้ยงัเขียนบทความทางวิชาการลงตีพิมพ์ในวารสารตา่งๆ เป็นอีกบทบาท
หนึ่งในฐานะนกัวิชาการ จากคณุสมบตัิและประสบการณ์การท างานในบทบาทหน้าท่ีตา่ง ๆ ท่ีสัง่
สมมาเป็นเวลายาวนาน ในปีพุทธศกัราช 2555 สถาพร สนทอง จึงได้รับเกียรติจากจุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัย มอบรางวัล “ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ไทย”11 ตามโครงการแผนพัฒนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 100 ปี พ.ศ.2553 - 2555 โดยเป็นการคัดเลือกจากคณะกรรมการ
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งมีมาตรฐานของเกณฑ์ท่ีใช้ตดัสินท่ีกล่าวถึงคุณสมบตัิของ
ศลิปินต้นแบบ12 ดงันี ้1.มีจิตวิญญาณ 2.มีรสนิยม 3.มีประสบการณ์ 4.มีปรัชญา                        5.
มีความสามารถหลายหลาก 6. มีการสร้างสรรค์ 7. เป็นผู้น าและผู้บกุเบกิ 8. มีการถ่ายทอดความรู้ 
9. มีจรรยาบรรณ 10. เป็นผู้หายาก  

ด้วยความรู้สามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทย อีกทัง้ยงัเป็นผู้ ท่ีได้ทุ่มเทแรงกายแรงใจให้กับ
การถ่ายทอดศาสตร์แขนงนีแ้ก่นิสิต นกัศึกษา ในสถาบนัต่าง ๆ อย่างต่อเน่ือง ในปีพุทธศกัราช 
2556 มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา จึงได้มอบปริญญาครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต
กิตติมศักดิ์ สาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา แก่สถาพร สนทอง ด้วยเหตุนีเ้อง ผู้ วิจัยได้เล็งเห็นถึง
ความส าคญั จึงมีความประสงค์ท่ีจะเก็บรวบรวม ข้อมลูบทบาทของสถาพร สนทอง ท่ีมีตอ่วงการ
นาฏยศิลป์ไทย อันจะน ามาซึ่งองค์ความรู้ท่ีมากไปด้วยคุณค่า อันจะเกิดประโยชน์แก่ผู้ ท่ีก าลัง
ศกึษา หรือผู้ ท่ีสนใจในศาสตร์นาฏยศลิป์ไทยสืบไป 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

1.2.1 เพ่ือวิเคราะห์ บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะ
นาฏยศลิปินของประเทศไทย 

1.2.2 เพ่ือวิเคราะห์ บทบาทของสถาพร สนทอง ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะนกั
นาฏยประดษิฐ์ 

1.2.3 เพ่ือวิเคราะห์ บทบาทของสถาพร สนทอง ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะผู้
ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 

1.2.4 เพ่ือวิเคราะห์ บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะ
ผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 

                                                   
11 วิชชตุา  วธุาทิตย์, การเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้าน

นาฏยศลิป์นกัแสดง  ผู้สร้างสรรค์  ผู้ถ่ายทอด, (วิจยัท่ีได้รับการสนบัสนนุทนุเพ่ือพฒันาการ
วิชาการตามโครงการแผนพฒันาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 100 ปี พ.ศ.2553-2555), หน้า 10. 

12 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 1. 
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1.2.5 เพ่ือวิเคราะห์ บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะ
นกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิทางนาฏยศลิป์ไทย 

 
 
1.3 สมมตฐิานของการวิจัย 
 

สถาพร สนทอง เป็นบคุคลหนึง่ท่ีมีความส าคญั และมีบทบาทตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทย ทัง้
ในฐานะของนาฏยศิลปิน นกันาฏยประดิษฐ์ ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย ผู้บริหาร
หน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย และในฐานะนักวิชาการ ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลป์ไทย เป็นผู้
น าพานาฏยศลิป์ไทยไปเผยแพร่สูส่ายตาชาวโลก โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเทศในกลุม่อาเซียน ท าให้
นาฏศิลป์ไทยเป็นท่ีรู้จักและสนใจเป็นวงกว้าง เป็นผู้ปรับรูปแบบนาฏยประดิษฐ์แบบเดิม ๆ ของ
ไทยไปสู่การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยท่ีเป็นสากลมากขึน้ ออกมาจากวิถีเดิม ๆแต่ยังคงอยู่ใน
กรอบของความเป็นนาฏยศิลป์ไทยท่ีงดงาม และเป็นผู้ ท่ีเปิดโอกาสให้แก่นักนาฏยประดิษฐ์รุ่น  
ใหม่ ๆ ได้มีโอกาสถ่ายทอดงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยทัง้ในประเทศและต่างประเทศ  อาจจะ
กลา่วได้วา่เป็นยคุทองของวงการนาฏยศลิป์ไทยอีกยคุหนึง่ก็วา่ได้ 
 
 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 

1.4.1 ขอบเขตของเนือ้หา 
ศกึษาบทบาทตา่ง ๆ ของสถาพร สนทอง ซึง่ประกอบด้วยบทบาทส าคญั 5 ประการ 

ได้แก่ 
1) บทบาทในฐานะนาฏยศลิปิน 
2) บทบาทในฐานะนกันาฏยประดษิฐ์ 
3) บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 
4) บทบาทในฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 
5) บทบาทในฐานะนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิ 
 

1.4.2 ขอบเขตของเวลาการศกึษา 
ระหวา่งวนัท่ี 1 พฤษภาคม 2555 ถึงวนัท่ี 30 มิถนุายน 2558 
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1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การด าเนินการวิจยั ใช้วิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ เพ่ือหาคณุสมบตัเิฉพาะตวั บทบาทใน
ด้านตา่ง ๆ ของสถาพร สนทอง ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย โดยมีกระบวนการในการวิจยั
ตามล าดบั ดงันี ้

1.5.1 การศกึษาภาคเอกสาร ใช้วิธีการให้ได้มาซึง่องค์ความรู้ โดยการค้นคว้าและวิจยัจาก
เอกสาร หลกัฐาน ทฤษฏีท่ีเก่ียวข้อง แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดษิฐ์ ตลอดจนรูปภาพ 
เก่ียวกบัชีวประวตัิ ภูมิหลงั ประสบการณ์ในการท างาน การแสดง การศกึษาดงูาน การเข้ารับการ
ฝึกอบรม การเข้าร่วมสัมมนาในสถาบนัต่าง ๆ ของสถาพร สนทอง  โดยศึกษาจากแหล่งข้อมูล 
ตา่ง ๆ 

- หอสมดุแหง่ชาติ 
- หอจดหมายเหตแุหง่ชาติ 
- ศนูย์วิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- หอสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- ศนูย์สารนิเทศมนษุย์ศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- ฝ่ายวิชาการ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
- ศนูย์รักษ์ศลิป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 
1.5.2 การศึกษาภาคสนาม ใช้วิธีการให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้เก่ียวกับอัตชีวประวัติของ

สถาพร สนทอง และการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเคยร่วมงาน ผู้ ท่ีเคยอยู่ใต้บงัคบับญัชา ตลอดจนผู้ ท่ีเก่ียวข้อง
ในด้านตา่ง ๆ 

1.5.3 เคร่ืองมือส าหรับงานวิจัย ประเภทแบบสัมภาษณ์ ในการเก็บข้อมูลภาคสนามของ
การศกึษาบทบาทของสถาพร สนทอง ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ในประเทศไทย 

1.5.4 น าข้อมูลท่ีได้ทัง้หมดมาแบ่งเป็นหมวดหมู่  และวิเคราะห์ตามบทบาทของสถาพร 
สนทอง ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย ตามท่ีผู้วิจยัได้แบง่ไว้ 5 หวัข้อ 

1.5.5 สรุปข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์ เป็นสรุปผลงานวิจยั 
1.5.6 การน าเสนอผลการวิจยั 
 
 

 



 

 

14 

1.6 ล าดับขัน้ตอนในการเสนอผลการวิจัย 
 

วิเคราะห์ข้อมลูและน ามาเสนอรูปแบบผลการวิจยัด้วยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ ข้อมลู  

โดยแบง่เนือ้หาออกเป็น 5 บท ดงันี ้

                          บทท่ี 1 บทน า 
1.1 แนวความคิดและความส าคญัของการวิจยั 
1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 
1.3 สมมตฐิานของการวิจยั 
1.4 ขอบเขตของการวิจยั 
1.5 วิธีด าเนินการวิจยั 
1.6 ล าดบัขัน้ตอนในการเสนอผลการวิจยั 
1.7 นิยามค าศพัท์ 
1.8 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับจากการวิจยั 

   บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
            2.1 ประวตัสิว่นตวัของสถาพร สนทอง 
            2.2 ประวตักิารศกึษาของสถาพร สนทอง 
            2.3 ประวตักิารท างานของสถาพร สนทอง 
            2.4 ประวตักิารสร้างสรรค์ผลงานของสถาพร สนทอง 
            2.5 การเผยแพร่ผลงานตอ่สาธารณชนในประเทศและตา่งประเทศของ 
        สถาพร สนทอง 
            2.6 การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการแสดงของสถาพร สนทอง 
            2.7 รางวลัและเกียรตคิณุท่ีสถาพร สนทองได้รับ 
            2.8 การท าคณุประโยชน์เพ่ือสงัคมของสถาพร สนทอง 
            2.9 ชีวิตปัจจบุนัของคณุครูสถาพรสนทอง 

       บทท่ี 3 วิธีการด าเนินวิจยั 
    3.1 แผนการด าเนินการวิจยั 

    3.2 แหลง่ข้อมลู 

    3.3 การเก็บรวบรวมข้อมลู 

          3.3.1 การเก็บรวบรวมข้อมลูเบือ้งต้น 
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          3.3.2 การเก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนาม 

3.3.2.1 บทสัมภาษณ์ นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละครร า) 

ประจ าปีพทุธศกัราช 2533 

3.3.2.2 บทสมัภาษณ์ นางรัจนา  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ  
สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละคร) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2554 

3.3.2.3 บทสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์ กิตติคณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์  
ราชบณัฑิต  ส านกัราชบณัฑิตยสถาน 

3.3.2.4 บทสมัภาษณ์ นายไพฑรูย์  เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญการสอน
นาฏศลิป์ไทย  วิทยาลยันาฏศลิป 

3.3.2.5 บทสมัภาษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์ 
ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) 
ประจ าปีพุทธศกัราช 2548 และคณบดีคณะศิลปนาฏ
ดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

3.3.2.6 บทสัมภาษณ์ นายศิริพงษ์  ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ 
ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.7 บทสัมภาษณ์ นางพัชรา  บัวทอง  ข้าราชการบ านาญ 
ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.8 บทสัมภาษณ์ นายสุรัตน์  เ อ่ียมสอาด  หัวหน้ากลุ่ม
นาฏศลิป์ ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.9 บทสัมภาษณ์ นางสาววรรณพินี  สุขสม นาฏศิลปิน
อาวโุส ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.10 บทสมัภาษณ์ ดร.ไพโรจน์  ทองค าสกุ นกัวิชาการละคร
และดนตรีช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร  

3.3.2.11 บทสัมภาษณ์ นายสมรัตน์  ทองแท้  นักวิชาการละคร
และดนตรีช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.12 บทสมัภาษณ์ นายชวลิต สนุทรานนท์ นกัวิชาการละคร
และดนตรีเช่ียวชาญ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 
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3.3.2.13 บทสมัภาษณ์ นายคมสณัฐ  หัวเมืองลาด   นาฏศิลปิน
อาวโุส  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.14 บทสัมภาษณ์ นางสาวขวัญใจ คงถาวร  รองคณบดี       
คณะศิลปนาฏดุริยางค์   คณะศิลปนาฏดุริยางค์  
สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

3.3.2.15 บทสัมภาษณ์ ว่าท่ีร้อยตรี สมเจตน์ ภู่นา  นาฏศิลปิน
ช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.16 บทสมัภาษณ์ นายธีรเดช  กลิ่นจนัทร์   นาฏศลิปินช านาญ
การ ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.17 บทสัมภาษณ์ รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต  วิงวอน    
ผู้ ท ร งคุณวุฒิประจ าภาควิ ชาวรรณคดี  คณะ
มนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

          3.3.3 การบนัทกึข้อมลู 

          3.3.4 การสงัเกตการณ์ 

    3.4 การตรวจสอบเอกสาร 

           3.4.1 ข้อมลูด้านทฤษฎี 

           3.4.2 ข้อมลูด้านการสมัภาษณ์ 

     3.5 การวิเคราะห์ข้อมลู 

   3.5.1 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะนาฏยศลิปิน   

   3.5.2 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย ในฐานะ
นกันาฏยประดษิฐ์   

   3.5.3 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 

   3.5.4 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 

   3.5.5 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิทางนาฏยศลิป์ไทย 



 

 

17 

                    3.6 การน าเสนอผลการวิจยั 
                          บทท่ี 4 การวิเคราะห์บทบาทของสถาพร สนทองท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย  
                                     4.1 บทบาทในฐานะนาฏยศลิปิน 
                                     4.2 บทบาทในฐานะนกันาฏยประดษิฐ์ 
                                     4.3 บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 
                                     4.4 บทบาทในฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 
                                     4.5 บทบาทในฐานะนกัวิชาการ  ผู้ทรงคณุวฒุิ 
                           บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยั และข้อเสนอแนะ 

  5.1 สรุปผลการวิจยั 

  5.2 ข้อเสนอแนะ 

 

1.7 นิยามค าศัพท์ 
 

นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ การสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของ
นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้ แสดงคนเดียว หรือหลายคน ทัง้นีร้วมถึงการปรับปรุงผลงานใน
อดีต นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลมุปรัชญา เนือ้หา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การ
แปรแถว การตัง้ซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เคร่ืองแตง่กาย ฉาก และ
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีส าคัญในการท าให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ีตัง้ใจไว้  ผู้ ออกแบบ
นาฏยศิลป์ เรียกกันโดยทัว่ไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือผู้ประดิษฐ์ท่าร า  แต่ในท่ีนีข้อเสนอค า
ใหม่ว่านักนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษค าว่า Choreography และรวมถึงการศึกษา
ผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ีท าเพียงคนเดียว หรือได้รับการถ่ายทอดมาโดยตรงของสถาพร สนทอง ทัง้
การแสดงประเภทร าเดี่ยว ร าคู่ ระบ า ฟ้อน ตลอดจนการแสดงโขนละครเป็นชุด เป็นตอน หรือการ
แสดงทัง้เร่ือง 

บทบาทของสถาพร สนทอง  หมายถึง 1) บทบาทในฐานะนาฏยศิลปิน 2) บทบาทในฐานะ
นักนาฏยประดิษฐ์ 3) บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย  4) บทบาทใน
ฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 5) บทบาทในฐานะนกัวิชาการผู้ทรงคณุวฒุิ 
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1.8 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
 

1.8.1 ได้ทราบถึงอตัชีวประวตัิ ภูมิหลงั ประสบการณ์การท างานของสถาพร สนทอง ท่ีมี
บทบาทและส่งผลตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของสถาพร สนทอง จากการ
สัง่สมประสบการณ์ในศาสตร์แขนงนาฏยศิลป์ไทย รวมถึงรสนิยมส่วนตวัในการสร้างสรรค์ผลงาน 
รวมถึงกลวิธี เทคนิคตา่ง ๆ ในการร าท่ีได้รับการถ่ายทอดจากบรูพาจารย์ 

1.8.2 เพ่ือเป็นการเผยแพร่เกียรติคณุ ตลอดจนผลงานตา่ง ๆ ท่ีทรงคณุคา่ รวมถึงบทบาท
ของสถาพร สนทอง ท่ีสง่ผลตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย ให้เป็นท่ีประจกัษ์โดยทัว่กนั 

1.8.3 ได้องค์ความรู้ใหมใ่นการวิจยั อนัเป็นแนวทางในการสง่เสริมงานวิจยัทางด้าน
นาฏยศลิป์ แก่นิสิต นกัศกึษา และผู้ ท่ีสนใจสืบตอ่ไป 
 



 
 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 
ภาพท่ี 1 สถาพร สนทอง 

ท่ีมา: ผู้วิจยั 
 
ช่ือ(ภาษาไทย)  นางสถาพร นามสกลุ  สนทอง 
ช่ือ(ภาษาองักฤษ)   Mrs.  Sathaporn  Sonthong 
 
 
2.1 ประวัตส่ิวนตัวของสถาพร สนทอง 
 2.1.1 บิดา - มารดา 
  บดิาช่ือ  นายสะอาด  สิงหพรรค 
  มารดาช่ือ  นางซว่น  สิงหพรรค 
 2.1.2 วัน เดือน ปีเกิด 
  วนัเสาร์ท่ี 13 เดือนตลุาคม พทุธศกัราช 2477 
 2.1.3 สถานที่เกิด 
  บ้านนรสิงห์  หรือบ้านเจ้าพระยารามราฆพ (ท าเนียบรัฐบาลในปัจจบุนั) 
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 2.1.4 ท่ีอยู่  
  เดิมอาศยัอยู่  ณ บ้านนรสิงห์  หรือบ้านเจ้าพระยารามราฆพ (ท าเนียบรัฐบาลในปัจจบุนั) 
ต่อมาย้ายไปอยู่ท่ีบ้านท่าเกษม เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร (บริเวณตรงข้ามกับธนาคารแห่ง
ประเทศไทย) และภายหลังได้ย้ายไปอยู่บ้านเลขท่ี 219/2 ถนนสุโขทัย แขวงดุสิต เขตดุสิต 
กรุงเทพมหานคร  ปัจจุบันท่านพักอาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 15   ซอยหมู่บ้านมิตรภาพ   แยก 3             
ถนนศรีนครินทร์ แขวงหนองบอน เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร หมายเลขโทรศพัท์ 023210753 
 2.1.5 พี่น้องร่วมบิดามารดา 

          มีจ านวน 10 คน (สถาพร สนทอง เป็นบตุรคนท่ี 4 ) ได้แก่ 
          1. นางสมุาลี  บบุผาจิตร  (ถึงแก่กรรม) 
          2. นายวีรพนัธุ์  สิงหพรรค  (ถึงแก่กรรม) 
          3. นางกรรณิการ์  เจริญเลิศ 
          4. นางสถาพร  สนทอง  (เดิมช่ือปราณี ภายหลงัเปล่ียนช่ือเป็น ประภาพรรณ และ

สถาพร ตามล าดบั) 
          5. นางสาวกรองทอง  สิงหพรรค  (เดิมช่ือปรีดา ภายหลงัเปล่ียนช่ือเป็น วรรณวิไล 

และ กรองทอง ตามล าดบั ปัจจบุนัถึงแก่กรรม) 
          6. นางศศิธร  สิงหพรรค  (เดิมช่ือดวงตา ภายหลงัเปล่ียนช่ือเป็นศศิธร ปัจจุบนัถึง

แก่กรรม) 
          7. นายก าพล  สิงหพรรค  (ถึงแก่กรรม) 
          8. นายนนทไกร  สิงหพรรค 
          9. นางสาวประไพพรรณ  สิงหพรรค 
          10. นายภาวิต  สิงหพรรค  (เดมิช่ือประสนัตา ภายหลงัเปล่ียนช่ือเป็นภาวิต) 
          ทัง้นี ้ยงัมีพ่ีน้องตา่งมารดาอีก 1 คน  คือนางสมุาลยั  บณุยรัตพนัธุ์ 

 2.1.6 ชีวิตครอบครัว 
         สมรสกับนายชลอ  สนทอง เม่ือวนัท่ีเสาร์ท่ี 10 มกราคม พุทธศกัราช 2513  โดยมี

บตุรี 1 คน  คือนางสาวชาสินี  สนทอง 
 
2.2 ประวัตกิารศึกษาของสถาพร สนทอง 
 2.2.1 วุฒกิารศึกษา ปีพุทธศักราช และสถานที่ที่ส าเร็จการศึกษา 
  ระดบัอนบุาล  โรงเรียนบ ารุงดสุิตวิทยา  กรุงเทพมหานคร 
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  พทุธศกัราช 2485  ระดบัชัน้ประถมปีท่ี 1  โรงเรียนไทยประสาทวิทยา  กรุงเทพมหานคร 
(ปัจจบุนัอยูแ่ถวนางเลิง้) 

พทุธศกัราช 2486  ระดบัชัน้ประถมปีท่ี 2 – 3  โรงเรียนเทเวศร์วิทยาลยั  กรุงเทพมหานคร 
  พทุธศกัราช 2488  ย้ายมาศกึษาตอ่ระดบัชัน้ประถมปีท่ี 4  ณ โรงเรียนผดงุราษฎร์ ในเขต
อ าเภอกระทุม่แบน จงัหวดัสมทุรสาคร เน่ืองด้วยต้องลีภ้ยัจากสงครามโลกครัง้ท่ี 2 
  พทุธศกัราช 2493  ส าเร็จการศกึษาระดบัหลกัสตูรนกัเรียนนาฏศลิป์ชัน้ต้น 1 – 6 โรงเรียน
นาฏศลิป (ใช้เวลาเรียนเพียง 4 ปี เน่ืองจากสอบเล่ือนชัน้กลางปีได้ 2 ครัง้) 
  พุทธศักราช 2496  ส าเร็จการศึกษาระดับหลักสูตรนักเรียนนาฏศิลป์ชัน้กลาง 1 – 3 
โรงเรียนนาฏศลิป   
  พทุธศกัราช 2498  ส าเร็จการศกึษาระดบัหลกัสตูรนกัเรียนนาฏศิลป์ชัน้สงู 1 - 2 โรงเรียน
นาฏศลิป 
  พุทธศักราช 2502   ศึกษาต่อตามโครงการอบรมศึกษาของโครงการโคลัมโบแพลน 
(Colombo Plan) ในหลกัสตูร“Teaching English as a Foreign Language” ได้รับประกาศนียบตัร
ทางการศกึษา (Certificate in Education)  จากมหาวิทยาลยัซิดนีย์                   รัฐนิวเซาท์เวลล์  
ประเทศออสเตรเลีย  

การศึกษาดูงาน 
- อบรมสมัมนาตามโครงการศกึษาเพ่ือความมัน่คงของชาต ิระดบั 6 รุ่น 9 (ศศ.บ.) พทุธศกัราช 2522 

- การอบรมวิธีการด าเนินงานจดัท าเอกสาร และการเผยแพร่งานด้านศิลปะการแสดงในเอเชีย 

(Training  Workshop in Documentation and Dissemination of Performing  Arts in Asia)  

ณ กรุงนิวเดลลี ประเทศอินเดีย จัดโดยองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่ง

สหประชาชาต ิ(UNESCO) พทุธศกัราช  2529 

- การอบรมประชมุเชิงปฏิบตัิการส าหรับผู้ประดษิฐ์ท่าร าในกลุ่มอาเซียน (Workshop For Asian 

Choreographers) ณ ประเทศสิงคโปร์ พทุธศกัราช 2532 

- การอบรมเชิงปฏิบตัิการส าหรับนาฏศิลปินและผู้ประดิษฐ์ท่าร าเพ่ือเยาวชน (Workshop For 

Choreographer and Dancer for The Young Generation)  ณ  ก รุ งจากา ร์ตา  ประ เทศ

อินโดนีเซีย ในโครงการของศนูย์โบราณคดีและวิจิตรศลิป์ของซีมีโอ (SPAFA) 
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2.2.2 ด้านศิลปะการแสดง ให้ระบุสถานท่ีศึกษาและครูผู้สอน 
สถาพร สนทอง ได้เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลป ในปัจจุบนั)     

กรมศิลปากร ในสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย เร่ิมตัง้แตร่ะดบัชัน้ต้น เม่ือปี พทุธศกัราช 2489  และได้รับ
การถ่ายทอดท่าร าจากครูผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญและมีฝีมือท่ีถือเป็นยอดบรมครูทางนาฏศิลป์ไทย
ทัง้สิน้ ได้แก่ 

- คุณครูเจริญจิต ภัทรเสวี ครูคนแรกท่ีเป็นคนตัง้ไข่ให้โดยการฝึกหัดเพลงช้าเพลงเร็ว 
นอกจากนี ้ยงัได้ถ่ายทอดการร าเมขลา - รามสรู ร าเชิดฉ่ิงเมขลา ร าฉยุฉายเบญกายแปลง บทบาท
ของนางวิมาลา จากเร่ืองไกรทอง 

- หมอ่มครูตว่น (ศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก) ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าบทบาทของตวันางจนัทร์สดุา 
จากละครดกึด าบรรพ์เร่ืองหลวิชยัคาวี และบทบาทของกมุาร ในละครดกึด าบรรพ์เร่ืองสงัข์ศลิป์ชยั 

- คณุครูลมุล ยมะคปุต์ และคณุครูส่องชาติ ช่ืนศิริ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์-ละครร า) ประจ าปีพทุธศกัราช 2535 ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าบทบาทตวัพระ ในการ
ร าเชิดฉาน บทบาทของพราหมณ์เกศสริุยง จากเร่ืองสวุรรณหงส์ ร าฉยุฉายพราหมณ์ บทบาทของ
คณุหญิงมกุ คณุหญิงจนั จากเร่ืองวีรสตรีเมืองถลาง ระบ านนัทอทุยาน  

- คณุครูมลัลี คงประภศัร์ ได้ถ่ายทอดการร าไหว้ครูละครชาตรี 
- คณุครูผนั โมรากลุ ได้ถ่ายทอดการร าเมขลานัง่วิมาน 
- คุณครูจ าเรียง พุธประดับ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ -ละคร) 

ประจ าปีพุทธศกัราช 2531 ได้ถ่ายทอดการร าในบทบาทของนางร่ืน นางโรย จากละครพนัทางเร่ือง
พระลอ 

- คณุครูสะอาด แสงสว่าง ได้รับมอบจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์)ให้
ถ่ายทอดการร าระบ านกเขา 

- คณุครูอมัพร ชชักลุ ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้เร่ืองเก่ียวกบัหลกัการก ากบัเวที และหลกัการ
ก ากบัการแสดง รวมถึงงานธุรการด้วย ซึง่เป็นประสบการณ์ตรงท่ีสถาพร สนทอง ได้ร่วมปฏิบตังิาน
จริง จงึท าให้สถาพร สนทอง สามารถบริหารจดัการทางด้านนาฏศลิป์ได้ครบวงจร 

- ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2528 ได้ถ่ายทอดการร าบทบาทของนางจนัทน์ จากละครเร่ือง
พระร่วง และบทบาทของนางอัว้สิม (ซึ่งสถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินคนแรกท่ีได้รับถ่ายทอด
บทบาทนีข้องกรมศิลปากร) จากละครพนัทางเร่ืองพญาผานอง และได้มอบหมายให้คณุครูเฉลย 
ศขุะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2530 เป็นผู้ดแูล
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ฝึกซ้อมตอ่ และยงัถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏศิลป์ในเร่ืองของกระบวนการคิด วิธีการสร้างสรรค์
งาน เทคนิคการร า ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏศิลป์และการแสดงตา่ง ๆ ตลอดจนสอนเร่ือง
จริยธรรม คณุธรรมส าหรับศลิปินอีกด้วย 

นอกจากสถาพร สนทอง จะได้รับการถ่ายทอดในด้านนาฏยศลิป์ไทยแล้วทา่นยงัได้รับการ
ถ่ายทอดด้านดนตรีไทยและคีตศลิป์ไทยอีกด้วย ได้แก่ 
  - คุณครูท้วม ประสิทธิกุล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2529  ได้ถ่ายทอดหลกัการทางด้านคีตศลิป์ไทย 
  - คุณครูมนตรี  ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2528 ได้ถ่ายทอดทางด้านทฤษฎีดนตรีไทย 
  - คณุครูพระประณีต  ได้ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกทางมโหรี  ในเพลงตบัต้นเพลงฉ่ิง 
เป็นเพลงแรก 
  - คุณครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2531 ได้ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ในเพลงเชิดนอก 

 
 
2.3 ประวัตกิารท างานของสถาพร สนทอง 

- พทุธศกัราช 2495 ด ารงต าแหน่งศิลปินจตัวาอนัดบั 1 แผนกโรงเรียนนาฏศิลป กองการ
สงัคีต  กรมศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม 

- พุทธศักราช 2499 ด ารงต าแหน่งศิลปินตรี แผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรม
ศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 

- พุทธศกัราช 2508 ด ารงต าแหน่งศิลปินโท แผนกนาฏศิลป กองการสงัคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงศกึษาธิการ 
            - พุทธศักราช 2518 ด ารงต าแหน่งนาฏศิลปิน (ระดบั 5) งานนาฏศิลป์ กองการสังคีต   
กรมศลิปากร กระทรวงการศกึษาธิการ 

- พุทธศกัราช 2521 ด ารงต าแหน่งหวัหน้างานนาฏศิลป (ระดบั 6) ปฏิบตัิหน้าท่ีหวัหน้า
นาฏศลิป์ กองการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2522 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการฝ่ายศิลปกรรมท่ี (โรงละครแห่งชาติ) กอง
การสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ   

- พทุธศกัราช 2523  ด ารงต าแหน่งหวัหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง (ระดบั 7) กองการสงัคีต 
กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 
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- พทุธศกัราช 2533 ด ารงต าแหน่งผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (ระดบั 8) กองการสงัคีต กรม
ศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2534 ด ารงต าแหนง่ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย 
- พทุธศกัราช 2539 เกษียณอายรุาชการ  
- พุทธศักราช  2540 ได้รับแต่งตัง้ให้เป็นศิลปินประจ าส านัก (Artist in Residence) 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- พทุธศกัราช  2551 ได้รับแตง่ตัง้เป็นกรรมการบริหารหลกัสตูรดษุฎีบณัฑิต และหลกัสตูร

มหาบณัฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

 
2.4 ประวัตกิารสร้างสรรค์ผลงานของสถาพร สนทอง 
  2.4.1 การสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะการแสดงจากส่ิงจูงใจและแรงบันดาลใจ
โดยเรียงล าดับเหตุการณ์ตัง้แต่เร่ิมสนใจ จนถงึปัจจุบัน 
   - พุทธศักราช 2525 ระบ าชาวนา แรงจูงใจของการแสดงชุดนี ้ท่าร าและลีลาการ

เคล่ือนไหวมีลกัษณะเป็นพืน้บ้านง่าย ๆ ท่ีสะท้อนเก่ียวกับกิจกรรมท่ีกระท าอยู่ เช่น การกวักมือ

ชวนเพ่ือนบ้าน แบกคนัไถ การไถนา การหวา่นข้าว เป็นต้น และน ามาดดัแปลงให้งดงาม 

   - พทุธศกัราช 2527 การแสดงชดุขบวนประเพณีลอยกระทง (Loy Kratong Festival) 

แรงจูงใจของการแสดงชดุนี ้น าชุดการแสดงร าเทียน ระบ าสโุขทยัและเถิดเทิง มาผสมผสาน โดย

เรียบเรียงให้การแสดงเช่ือมตอ่เป็นชดุเดียวกนั 

   - พทุธศกัราช 2527 การแสดงชดุนิยายแห่งคิมหนัต์ (Trilogy of Tropic) แรงจงูใจของ

การแสดงชุดนี ้ในฉากแรกลีลาท่าร าและดนตรีประกอบยังคงรูปแบบเดิมไว้เป็นส่วนใหญ่ โดย

ปรับปรุงเพียงบางตอน เช่น ตอนนางเมฆขลาแต่งองค์ทรงเคร่ืองก่อนจะออกจากวิมาน โดยบรรจุ

เพลงใหมเ่ป็นเห ่เชิดฉ่ิง ซึง่มีท านองช้า จงัหวะอิสระ ได้คดิทา่ร าส าหรับบทนีข้ึน้ใหม ่  

   - พุทธศักราช 2528  การแสดงชุดสวนเกษม (Blissful Garden) แรงจูงใจของการ

แสดงชดุนี ้สวนถือเป็นสถานท่ีพกัผ่อนหยอ่นใจ เป็นท่ีนดัพบของหนุม่สาว เป็นท่ีเลน่สนกุสนานของ

เด็ก ๆ เป็นต้น เพียงแต่เวลาได้ท าให้มีสิ่งใหม่ ๆ เกิดขึน้ เช่น การจดัสวนด้วยตุ๊กตาประดบัสวน  
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ตลอดจนศิลปะการฟ้อนร า ยงัได้รับอิทธิพลจากวฒันธรรมอ่ืน ๆ มาผสมผสาน ประดิษฐ์ขึน้จาก

ความหมายของบทเพลง เป็นต้น 

   - พทุธศกัราช 2528 การแสดงชดุอรัญชีวิน (Forest Life) แรงจูงใจของการแสดงชุดนี ้

ต้องการส่ือถึงสจัธรรมในการด ารงชีวิต โดยการน าทา่ร ามาผสมผสานเช่ือมตอ่ จนเกิดเป็นกระบวน

ร าขึน้ รวมทัง้เป็นการร าตีบท จากบทร้องและเพลงท่ีแสดงความหมาย ส่วนดนตรีก็เลือกสรรจาก

ของเดมิท่ีมีอยู ่น ามาเรียบเรียงตามความหมายของเนือ้ร้อง 

   - พุทธศกัราช 2530 การแสดงชุดผลดัปีท่ียอดดอย (New Year Celebration on The 

Hills) แรงจงูใจของการแสดงชดุนี ้เป็นการประดษิฐ์สร้างสรรค์ขึน้โดยน าทา่พืน้ฐานของชาวลีซอ ซึ่ง

เป็นจงัหวะการเต้น การก้าวเท้าอย่างสม ่าเสมอ มาปรุงแตง่ให้มีจงัหวะการก้าวเดินท่ีหลากหลาย

ขึน้ เพิ่มการหมนุตวั ใส่ลีลาการเคล่ือนไหวของแขนและมือ ให้ประสานสมัพนัธ์กบัการเคล่ือนไหว

ของเท้าอย่างสอดคล้อง มีการก าหนดพืน้ท่ีว่างให้มีระยะและระดับต่าง ๆ โดยมีทิศทางการ

เคล่ือนไหว การจัดให้มีแถวแนวหลงั มีการแบ่งกลุ่ม การจัดแถว การแปรแถว การร าคู่ การร าเด่ียว 

การเข้าวง เป็นต้น 

   - พทุธศกัราช 2530 การแสดงงานฉลอง (The Jubilation) แรงจงูใจของการแสดงชดุนี ้

คือในยามท่ีมีงานเทศกาลเฉลิมฉลองนัน้ คนไทยมีโอกาสได้รับความบนัเทิงจากมหรสพตา่ง ๆ ซึง่มีทัง้

ระบ า ร า ฟ้อน โขน หนงั ละคร หุ่นกระบอก และการละเล่นต่าง ๆ ท่าร าลีลาการเคล่ือนไหวและ

ดนตรีประกอบสร้างสรรค์และประดิษฐ์ตามลกัษณะของการแสดงแตป่ระเภทตา่ง 

   -  พุทธศกัราช 2530 การแสดงเบิกโรงโขน ชุดนิว้เพชร แรงจงูใจของการแสดงชดุนี ้เป็น

การเรียบเรียงบทขึน้ใหม่ โดยใช้ดนตรีประกอบเป็นส่วนใหญ่แทนค าร้อง ลีลาท่าร าเรียบเรียงใหม่

ตามบทท่ีปรับปรุง ผสมผสานการแสดงความรู้สึกและอารมณ์ของตวัแสดง คือ นนทุก ท่ีได้รับการ

กลัน่แกล้งให้เจ็บกาย เจ็บใจ ความรู้สึกปรีดิ์เปรมท่ีได้ชยัชนะ ท่าระบ าบางตอนของเหล่าเทวดา – 

นางฟ้า จากเดิมเป็นการตีบทของผู้แสดง ต่อมาจึงบรรจทุ่าร าท่ีเป็นแบบแผนขึน้ ตามจงัหวะและท่อน

ของเพลง 
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 2.4.2 เทคนิค และวิธีการสร้างผลงานการแสดงจากอดีตถึงปัจจุบัน ชีใ้ห้เห็นถงึความ
โดดเด่น ความมีเอกลักษณ์เฉพาะตน คุณค่าผลงาน และพัฒนาการด้านศิลปะการแสดง 
  - มีแนวความคดิ  เนือ้หาหรือหวัข้อท่ีก าหนด เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 
  - เลือกสรรและประดิษฐ์ท่าร าน ามาร้อยเรียง ผสมผสานสัมพันธ์กันด้วยลีลาการ
เคล่ือนไหว  ซึ่งเช่ือมท่าจากท่าหนึ่งไปอีกท่าหนึ่ง ให้สอดคล้องกันระหว่างอวยัวะของร่างกายและ
จงัหวะดนตรี จนเกิดกระบวนการร าขึน้ โดยอาศยัเทคนิค และมุง่หาคณุคา่ของความงามเป็นส าคญั 
  - เลือกสรรเพลง ดนตรีประกอบการฟ้อนร าให้งดงามมีจงัหวะและให้อารมณ์ตอ่การแสดง 
  - จัดระยะและจัดสัดส่วน กระบวนท่าร าให้เหมาะสมกับพืน้ท่ีท่ีใช้ในการแสดง ให้มี
ระเบียบงดงาม ได้ระดบัและมิต ิก าหนดทิศทางการเคล่ือนไหว เชน่ การเข้า – ออกเวที การจดัแถว 
การแปรแถว การแบ่งกลุ่ม การร าคู่ การร าเด่ียว การเข้าวง เป็นต้น เพ่ือให้ลีลาการเคล่ือนไหว
งดงามสมบรูณ์ยิ่งขึน้ 
  - เพิ่มสีสันให้อารมณ์ของการแสดง โดยถ่ายทอดความรู้สึก และจิตนาการ เพ่ือให้มีส่ือ
สมัพนัธ์ระหวา่งผู้แสดงและผู้ชม 
  -  เลือกสรรประดษิฐ์เคร่ืองแตง่กายตามจินตนาการและรูปแบบ  ตามเนือ้หาท่ีก าหนด 
 
2.5 การเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชนในประเทศ และต่างประเทศของสถาพร สนทอง 
 2.5.1  ผลงานด้านการแสดงและการสร้างสรรค์ผลงานเผยแพร่   
- พทุธศกัราช  2526  การแสดงชดุขบวนประเพณีลอยกระทง (Loy Kratong Festival) 

- พทุธศกัราช  2527  การแสดงชดุนิยายแหง่คมิหนัต์ (Trilogy of Tropic) 

- พทุธศกัราช  2528  การแสดงชดุสวนเกษม (Blissful Garden) 

- พทุธศกัราช  2528  การแสดงชดุอรัญชีวิน (Forest Life) 

- พทุธศกัราช  2530  การแสดงชดุผลดัปีท่ียอดดอย (New Year Celebration on The Hills) 

- พทุธศกัราช  2530  การแสดงงานฉลอง (The Jubilation) 

- พทุธศกัราช  2530  การแสดงเบกิโรงโขน  ชดุนิว้เพชร 

- พทุธศกัราช  2534  การแสดงชดุพีระพายพัพิไล (Brave and Beauty of The North) 

- พทุธศกัราช  2536  การแสดงชดุออนซอนอีสาน (Incredible Isan) 

- พทุธศกัราช  2540  การแสดงชดุรุ้งลีลา (Roong Leela) 
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- พุทธศักราช  2544  ผลงานการก ากับการแสดงละครเร่ืองเลือดสุพรรณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

- พทุธศกัราช  2545  ผลงานการประพนัธ์บทละครและก ากบัการแสดงเร่ืองจนัทร์จฑุา นางพญา

หงส์ทองในโอกาส 100 ปี ชาตกาล หมอ่มหลวงป่ิน มาลากลุ  

-  

- 2.5.2 ผลงานที่ เผยแพร่ในส่ือสิ่ งพิมพ์ เช่น หนังสือ บทความในนิตยสาร วารสาร 

ต่าง ๆ เป็นต้น  

- พุทธศักราช 2525  Preservation and Development of Traditional and Folk Dances in 

Thailand 

- พทุธศกัราช 2527 Thai Dance : a Reflection of Thai Identity 

- พทุธศกัราช 2528 Continuity and Change in Dance : The ASEAN  Experience 

- พุทธศักราช 2529  Training Workshop  in  Documentation  and  Dissemination  of 

Performing Arts in Asia, “Thailand Country Report.” 

- พทุธศกัราช 2532 Preservation and Presentation of Thai Performing Arts 

- พทุธศกัราช 2540 The Effect of Mass Media on The Traditional Dance in Thailand 

 2.5.3 ผลงานที่เผยแพร่ทางวิทยุ โทรทัศน์ อินเทอร์เน็ต และอ่ืน ๆ  (เรียงล าดับตามปี
พุทธศักราช ระบุช่ือรายการวิทยุ โทรทัศน์)  
- บทการแสดง “จินตนาการ ขับขานสดุดี ประธานสตรีศรีสยาม ”  ได้จัดแสดงเม่ือวันท่ี 3 

กันยายน 2534 ณ โรงแรมมณเฑียร โดยคณะผู้ จงรักภักดี ซึ่งมีท่านผู้หญิงเจริญ อดิเรกสาร 

เป็นประธาน เพ่ือเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกุมารี  ในวโรกาส

ทรงเจริญพระชนมาย ุ30 พรรษา 

- บทละครเร่ือง “จนัทร์จฑุานางพญาหงส์ทอง” สร้างสรรค์จากบทละครสงัคีตเร่ืองหงส์ทอง  ของ 

ม.ล.ป่ิน มาลากลุ แสดงในโอกาส “ 100 ปี ชาตกาล ม.ล.ป่ิน” ณ ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศ

ไทย เม่ือวนัท่ี 21 มีนาคม 2545 
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2.6. การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการแสดงของสถาพร สนทอง 
 ความรู้ความสามารถด้านการแสดงท่ีถ่ายทอดให้กบับคุคล องค์กร/ หนว่ยงาน 

- พุทธศกัราช 2534 ได้รับเชิญจากการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยไปสอนร าไทย แก่นักเรียน

โรงเรียนศลิปะ ดุ๊ก เอลลิงตนั (Duke Ellington School of the Art) ณ กรุงวอชิงตนัดีซี ประเทศ

สหรัฐอเมริกา เพ่ือแสดงนาฏศลิป์ไทยถวายสมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ในวโรกาส

ทรงเปิดพิพิธภณัฑ์เดก็ (Copilot Children and Museum, Washington D.C.)  

- พุทธศักราช 2525 เป็นตัวแทนประเทศไทยเข้าร่วมประชุมวิทยาการในระดับภูมิภาคด้าน

ศลิปะการแสดง (Regional  Workshop on Performing Arts) ในหวัข้อ (Study on Feasibility 

of Establishing a Network System of Associated Centre for Performing Arts in Asia and 

The Pacific) จดัโดย UNESCO ณ กรุงมะนิลา ประเทศฟิลิปปินส์  

- พุทธศักราช 2537 เป็นวิทยากรรับเชิญจากพิพิธภัณฑ์ในมหาวิทยาลัย เพนซิลวาเนีย 

(University Museum) ประเทศสหรัฐอเมริกา ไปบรรยายและสาธิตนาฏศิลป์ดนตรีไทย แก่

นกัเรียนระดบัมธัยมปลายและประชาชนทัว่ไป 

- พุทธศกัราช 2539 เป็นวิทยากรรับเชิญไปสอนร าไทยแก่ศิลปินในสถาบนัการละคร Theatre 

Work (SINGAPORE) LTD. ณ ประเทศสิงคโปร์ 

- ได้ถ่ายทอดบทบาทการแสดงต่าง ๆ ลีลาท่าร าตลอดจนกลเม็ดในการฟ้อนร าให้แก่ศิลปินใน

งานกองการสงัคีต แผนกนาฏศิลป เพ่ือสืบทอดและน าไปแสดงในโอกาสต่าง ๆ  เช่น บทบาท

นางจันทน์ในเร่ืองพระร่วง บทบาทนางอัว้สิมในเร่ืองพญาผานอง บทบาทนางเมขลาในเบิก

โรงวสนัตนิยาย  บทบาทนางสีดาในโขนเร่ืองรามเกียรติ ์ การแสดงเบ็ดเตล็ดตา่ง ๆ เป็นต้น 

 
2.7 รางวัลและเกียรตคุิณที่สถาพร สนทองได้รับ 
 ผลงานด้านการแสดงและอ่ืน ๆ ท่ีได้รับรางวลัและ เกียรตคิณุ ทัง้ในระดบัชาตแิละระดบั นานาชาติ 

- พุทธศกัราช 2530 – 2541 ได้ถวายการรับใช้ใต้เบือ้งพระยุคลบาทสมเด็จพระนางเจ้าฯ
พระบรมราชินีนาถ ในด้านศลิปะการแสดง โดยส านกัราชเลขานกุารในพระองค์สมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถ อัญเชิญพระราชเสาวนีย์ให้ปฏิบัติงานฝึกสอนนักแสดงประกอบจากกรม
ศิลปากร ซ่อมอุปกรณ์ส าหรับการแสดง บนัทึกเทปเพลงไทยประกอบบทการแสดงในชดุ “สนุทรีย
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วฒันธรรมไทย” และ “นารีเรืองนามในพระราชอนุสรณ์” เพ่ือน าไปแสดงในวโรกาสท่ีสมเด็จพระ
นางเจ้าพระบรมราชินีนาถ เสด็จฯ แปรพระราชฐานไปทรงงาน ณ พระต าหนกัทกัษิณราชนิเวศใน
ภาคใต้ พระต าหนกัภพูานราชนิเวศน์ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ พระต าหนกัภูพิงค์ราชนิเวศน์ใน
ภาคเหนือ และการเสด็จพระราชด าเนินไปตา่งประเทศ ได้แก่ นครนิวยอร์ก วอชิงตนัดี.ซี. ประเทศ
สหรัฐอเมริกา, กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย, กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส และกรุงโตเกียว ประเทศ
ญ่ีปุ่ น 

- พุทธศกัราช 2538 สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงโปรดเกล้าให้คณุหญิง
ผะอบทิพย์ ศาตะมาน อัญเชิญแจกันดอกไม้พระราชทาน ในวันคล้ายวันเกิด 60 ปี ในวันท่ี 13 
ตลุาคม 2538 

- พุทธศักราช 2539 – 2540 ได้รับการแต่งตัง้เป็นศิลปินประจ าส านักศิลปวัฒนธรรม 
(ARTIST IN RESIDENCE) จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

- ได้รับการอบรมถ่ายทอดด้านศิลปะการแสดงจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปีพทุธศกัราช 2528 ทัง้ด้านการฟ้อนร า ลีลาท่า
ร า กลเม็ด ตลอดจนทศันคติ และปรัชญาของการแสดง ให้ความไว้วางใจ มอบหมายให้ออกแบบ
ระบ า และควบคมุคณุภาพของงาน เป็นแม่แบบในการอนรัุกษ์และพฒันาสร้างสรรค์ควบคูก่นัไป 
  - พทุธศกัราช 2556 ได้รับรางวลั ยกยอ่งให้เป็นบคุคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ในด้านศลิปิน 
ผู้ออกแบบนาฏยประดษิฐ์ และผู้ถ่ายทอดนาฏยศลิป์ไทย    
  - พทุธศกัราช 2556 ได้รับพระราชทานรางวลัเชิดชเูกียรติ “ผู้ท าคณุประโยชน์ด้านนนัทนาการ” 
ประจ าปีพทุธศกัราช 2556 จากพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระเจ้าโสมสวลี พระวรราชาทินดัดามาต ุ
  - พุทธศักราช 2556 ได้รับรางวัล “ปูชนียาจารย์” จากคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - พุทธศกัราช 2556 ได้รับปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบณัฑิตกิตติมศกัดิ์ สาขาวิชานาฏยศิลป์
ศกึษา จากมหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
  - พุทธศกัราช 2557 ได้รับโล่ประกาศเกียรติคุณ ในฐานะท่ีเป็นผู้ ท่ีมีอุปการคณุ เกือ้กูลและ
สง่เสริมการด าเนินงานของมหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
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2.8. การท าคุณประโยชน์เพื่อสังคมของสถาพร สนทอง 
- พทุธศกัราช 2523 – 2538  เป็นหวัหน้าคณะนาฏศิลป์ ผู้ประดิษฐ์ท่าร า ผู้ ฝึกซ้อม และก ากับ

การแสดงเข้าร่วมงานโครงการศลิปะการแสดงอาเซียน 

- พุทธศักราช 2525  เ ป็นผู้ แทนประเทศไทยเ ข้า ร่วมประชุม  “The Preservation and 

Development of Tradition and Folk Dance in Asia” ณ กรุงปักก่ิง สาธารณรัฐประชาชนจีน 

- พทุธศกัราช 2532  เป็นผู้แทนกรมศิลปากร เดินทางไปกบัคณะผู้แทนไทยร่วมประชมุกับฝ่าย

พมา่ ณ สาธารณรัฐแหง่สหภาพเมียนมาร์  

- พุทธศักราช 2535-2538  ประสานงานการแสดงและควบคุมการแสดงนาฏศิลป์ของกรม

ศิลปากรในการแสดงพระราชทาน ชุด “นารีเรืองนามในพระราชอนุสรณ์” และ ชุดสุนทรีย

วฒันธรรมไทย” ในวโรกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เสดจ็ฯ แปรพระราชฐาน   

ณ ต าหนักทักษิณราชนิเวศน์ จังหวัดนราธิวาส ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ จั งหวัด

สกลนคร ณ ต าหนกัภพูิงราชนิเวศน์ จงัหวดัเชียงใหม่ 

- พทุธศกัราช 2535 ได้รับเชิญจากกระทรวงต่างประเทศให้ร่วมกันออกแบบรายการ การแสดง

ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา ครบ 60 พรรษา ของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

ในวนัท่ี 12 สิงหาคม พทุธศกัราช 2535 โดยกระทรวงการตา่งประเทศได้ร่วมกบัคณะทตูานทุตู

ต่างประเทศในประเทศไทย จัดงานกาลาดินเนอร์ เทิดพระเกียรติ ณ สวนอัมพร ในวันท่ี 2 

สิงหาคม พุทธศักราช 2535  โดยใช้ช่ืองานว่า “งานนานาชาติ เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จ

พระบรมราชินีนาถ” (International Tribute To Her Majesty The Queen ) โดยกระทรวงการ

ตา่งประเทศ ได้กราบบงัคมทลู สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนิน

เป็นองค์ประธานในงานนี ้

- พทุธศกัราช 2536 ประสานงาน จดัวงดนตรีไทยของกรมศิลปากร บรรเลงประกอบการแสดง

พระราชทาน ชุด “นารีเรืองนามในพระราชอนุสรณ์” ในโอกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ

พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระเสาวนีย์ให้จดังานพระราชทานเลีย้ง ณ พระท่ีนัง่วิมานเมฆ วนัท่ี 

28 สิงหาคม พทุธศกัราช 2536 

- พทุธศกัราช 2536  ประสานงาน ก ากบัการแสดงนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร ซึ่งร่วมแสดงในชดุ

พระราชทาน “ นารีเรืองนามในพระราชอนุสรณ์” และ“ราชพสัตราภรณ์” ในโอกาสท่ีสมเด็จ
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พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระราชทานเลีย้งพระกระยาหารค ่าแก่แขกผู้ มีเกียรติ

ระดับสูง ณ โรงแรม Palais Ferstel กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย วันท่ี 3  มิถุนายน 

พทุธศกัราช 2536 

- พทุธศกัราช 2536 ประสานงานและควบคมุการแสดงนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร ซึ่งร่วมแสดง

ในการแสดงพระราชทานชดุ “นารีเรืองนามในพระราชอนสุรณ์”  และ ชดุ “พสัตราภรณ์”      ใน

โอกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระราชทานเลีย้งพระกระยาหารค ่าเป็นการ

ส่วนพระองค์ แด่ภริยานาย Thomas Klestil ประธานาธิบดีประเทศออสเตรีย และแขกผู้ มี

เกียรติระดับสูง ณ โรงแรม Imperial กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย วันท่ี 4  มิถุนายน 

พทุธศกัราช 2536 

- พทุธศกัราช 2536 ประสานงานและควบคมุการแสดงนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร ซึ่งร่วมแสดง

ในการแสดงพระราชทาน ชดุ “นารีเรืองนามในพระราชอนุสรณ์ และ ชุด “ราชพสัตราภรณ์”  ใน

วโรกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระราชทานเลีย้งพระกระยาหารค ่าแก่

ประธานาธิบดีสหพันธ์สาธารณรัฐเยอรมนีและภริยา ณ พระท่ีนั่งวิมานเมฆ 8  สิงหาคม 

พทุธศกัราช 2536 

- พทุธศกัราช 2536 ประสานงานและควบคมุการแสดงนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร ซึ่งร่วมแสดง

ในการแสดงพระราชทาน ชุด “นารีเรืองนามในพระราชอนุสรณ์และ ชุด “ราชพสัตราภรณ์” ใน

วโรกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระราชทานเลีย้งพระกระยาหารค ่าแก่

บรรดาทตูานทุตูในประเทศไทย ณ พระท่ีนัง่อนนัตสมาคม 2 กนัยายน 2536 

- พุทธศักราช  2537 ประสานงานและควบคุมการแสดงนาฏศิลป์ ซึ่งร่วมแสดงในโครงการ 

“สืบสายใยพระเมตตา” ในวโรกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระราชทาน

พระราชานุญาต ให้จดังานท่ีพระท่ีนัง่วิมานเมฆ และทรงพระมหากรุณาเสด็จพระราชด าเนิน

ทรงเป็นองค์ประธานในงาน 9 ธันวาคม พทุธศ กราช 2537 โดยมีท่านผู้หญิงวิยะฎา กฤดากร 

ณ อยธุยา เป็นประธานจดังาน 

- พุทธศกัราช 2538 ในวโรกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จเยือนประเทศ

สหรัฐอเมริกา ตัง้แตว่นัท่ี 14 พฤษภาคม พทุธศกัราช 2538 เพ่ือรับการทลูเกล้าฯ ถวายรางวลั 
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1995 Lindbergh Award จากมูลนิธิ Charles A Lindbergh ณ นครนิวยอร์ก ในวัน ท่ี 16 

พฤษภาคม พทุธศกัราช 2538 และทรงรับการทลูเกล้าฯ ถวายปริญญาดษุฎีบณัฑิตกิตตมิศกัดิ์ 

ด้านมนุษยธรรม (Honorary Doctorate of Human Letters) จากมหาวิทยาลัยจอนส์ ฮอป

กินส์ (Johns Hopkins University) ณ เมืองบัลติมอร์ รัฐแมริแลนด์ ในฐานะท่ีพระองค์ทรง

อุทิศพระวรกาย ปฏิบตัิพระราชกรณียกิจต่าง ๆ ด้วยความวิริยอุตสาหะเพ่ือปวงชนชาวไทย 

เม่ือวนัท่ี 25 พฤษภาคม 2538 ตลอดจนทรงเป็นองค์ประธานเปิดนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั เน่ืองในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 50 ปี ในการนีท้รงมี 

พระราชประสงค์ให้ สถาพร สนทอง ตามเสดจ็ฯ ไปปฏิบตังิานถวายในโอกาสดงักลา่ว 

- พทุธศกัราช 2540 – 2541  ได้รับเชิญจาก Titan Spectacles Children Museum             แห่ง

สาธารณรัฐฝร่ังเศส ประสานงานกับกรมศิลปากรและการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย      น า

คณะนาฏศลิป์ไปแสดง สาธารณรัฐฝร่ังเศส, ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ และประเทศเบลเย่ียม ซึ่ง

ได้ปฏิบตัหิน้าท่ีก ากบัการแสดง (ธนัวาคม 2540- มกราคม พทุธศกัราช 2541) 

- พุทธศักราช 2541 ได้รับเชิญจาก Titan Spectacles Children Museum แห่งสาธารณรัฐ

ฝร่ังเศส น าคณะนาฏศลิป์ไทยไปแสดง ณ เมือง SAO PAULO ประเทศบราซิล 

- พทุธศกัราช 2541 ประสานงานและช่วยดแูลการแต่งกายนกัแสดง ในการแสดงพระราชทาน 

ชุด “ราชพัสตราภรณ์” ณ โรงแรม รอยัลปริน้เซส จังหวัดนราธิวาส ในวันท่ี 24  กันยายน 

พทุธศกัราช 2541 

- พทุธศกัราช 2547 – 2551  เป็นวิทยากรคา่ยศิลปะเพ่ือมวลมนษุย์  ART FOR  ALL        คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- พทุธศกัราช 2549  เป็นคณะกรรมการตดัสินการประกวดศิลปวฒันธรรมพืน้บ้านเพ่ือส่งเสริม

ประชาธิปไตยของรัฐสภา  

นอกจากนี ้สถาพร สนทอง ยงัเป็นคณะกรรมการเสนอช่ือบุคคลเพ่ือรับรางวลัอาเซียน (ASEAN 

AWARD) ด้านศิลปะการแสดงครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 เป็นคณะกรรมการด าเนินงานจดัการแสดง

คอนเสิร์ตสายใจไทยครัง้ท่ี 1 และเคยเป็นอนุกรรมการในคณะเพ่ือประสานงานระดบัชาติ 
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เก่ียวกบัศนูย์โบราณคดี และวิจิตรศิลป์ของซีมีโอ (SPAFA) ภายใต้คณะกรรมการแห่งชาติ ว่า

ด้วยองค์กรรัฐมนตรีศกึษาแหง่เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ (SEAMEO) อีกด้วย 

-  

- 2.9  ชีวิตปัจจุบันของสถาพร สนทอง 

 ปัจจุบนัคณุสถาพร สนทอง เป็นข้าราชการบ านาญ ของกรมศิลปากร และได้รับเชิญไปสอน 
และบรรยายพิเศษตามมหาวิทยาลยัตา่ง ๆ ดงันี ้

- อาจารย์พิเศษ และกรรมการภายนอกประจ าหลกัสตูรสาขาวิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรม 

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- อาจารย์พิเศษและกรรมการควบคมุนาฏศลิป์นิพนธ์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวง 

วฒันธรรม 

- อาจารย์พิเศษและกรรมการควบคมุนาฏศลิป์นิพนธ์  สาขาวิชานาฏศลิป์  ภาควิชา 

ศลิปะการแสดง  คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

- กรรมการสอบโครงการปริญญานิพนธ์ผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรม 

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- กรรมการบริหารหลกัสตูรดษุฎีบณัฑิต และหลกัสตูรมหาบณัฑิต  สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย 

ภาควิชานาฏยศลิป์  คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 



 
 

 

บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 
การวิจยัในครัง้นี ้ ผู้วิจยัได้ใช้ระเบียบการวิจยัเชิงวิเคราะห์ โดยการเก็บข้อมลูจากเอกสาร  

และข้อมลูภาคสนาม โดยวิธีการสมัภาษณ์สถาพร สนทอง และการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเคยร่วมงาน ผู้ ท่ี
เคยอยู่ใต้บงัคบับญัชา ตลอดจนผู้ ท่ีเก่ียวข้องในด้านต่าง  ๆ เพ่ือน าข้อมูลท่ีได้ทัง้หมดมาท าการ
วิเคราะห์แล้วน าเสนอเชิงพรรณนา ซึง่มีขัน้ตอนดงันี ้

3.1 แผนการด าเนินการวิจยั 
3.2 แหลง่ข้อมลู 
3.3 การเก็บรวบรวมข้อมลู 
3.4 การตรวจสอบเอกสาร 
3.5 การวิเคราะห์ข้อมลู 

รายละเอียดในการด าเนินการวิจยัมีดงันี ้
 
3.1 แผนการด าเนินการวิจัย 
 

การวิจยัเร่ือง บทบาทของสถาพร สนทอง กบัวงการนาฏยศิลป์ไทย มีก าหนดเวลาในการ
ด าเนินการวิจยัและรายละเอียดแผนการด าเนินการวิจยั ดงันี ้
 
ตารางท่ี 1 แผนการด าเนินการวิจยั 

แผนงาน
ขัน้ตอน
การ

ด าเนินการ
วิจัย 

พ.ศ.2555 พ.ศ.2556 พ.ศ.2557 พ.ศ.2558 

พ.ค. –
ก.ย. 

ต.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค.- 
มิ.ย. 

ก.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค.- 
มิ.ย. 

ก.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค. – 
เม.ย. 

พ.ค. – 
ก.ค. 

1.เลือกและ
ก าหนด
หวัข้อวิจยั 
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ตารางท่ี 1 (ตอ่) 
 

แผนงาน
ขัน้ตอนการ
ด าเนินการ

วิจัย 

พ.ศ.2555 พ.ศ.2556 พ.ศ.2557 พ.ศ.2558 

พ.ค. 
–
ก.ย. 

ต.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค.- 
มิ.ย. 

ก.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค.- 
มิ.ย. 

ก.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค. – 
เม.ย. 

พ.ค. 
– ก.ค. 

2.ศกึษา
ข้อมลู
เก่ียวกบัการ
วิจยั 

        

3.เก็บข้อมลู
รวบรวม
ข้อมลู
ภาคสนาม 

        

4.เก็บข้อมลู
และจดัท าบท
ท่ี 1 

        

5.เก็บข้อมลู
และจดัท าบท
ท่ี 2 

        

6.เก็บข้อมลู
และจดัท าบท
ท่ี 3 

        

7.เก็บข้อมลู
และจดัท าบท
ท่ี 4 

        

8.เก็บข้อมลู
และจดัท าบท
ท่ี 5 
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ตารางท่ี 1 (ตอ่) 
 

แผนงาน
ขัน้ตอน
การ

ด าเนินการ
วิจัย 

พ.ศ.2555 พ.ศ.2556 พ.ศ.2557 พ.ศ.2558 

พ.ค. –
ก.ย. 

ต.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค.- 
มิ.ย. 

ก.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค.- 
มิ.ย. 

ก.ค. – 
ธ.ค. 

ม.ค. – 
เม.ย. 

พ.ค. 
– 
ก.ค. 

9.น าเสนอ
การสอบ
วิทยานิพนธ์
เลม่
สมบรูณ์ 

        

ที่มา: สิทธา สวา่งศรี (ผู้วิจยั) 
 
 
3.2 แหล่งข้อมูล 
 

การศกึษาภาคเอกสาร ใช้วิธีการให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ โดยการค้นคว้าและวิจยัจากเอกสาร 
หลักฐาน ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ ตลอดจนรูปภาพ 
เก่ียวกบัชีวประวตัิ ภูมิหลงั ประสบการณ์ในการท างาน การแสดง การศกึษาดงูาน การเข้ารับการ
ฝึกอบรม การเข้าร่วมสมัมนาในสถาบนัตา่งๆ ของสถาพร สนทอง โดยศกึษาจากแหลง่ข้อมลูตา่งๆ 

- หอสมดุแหง่ชาติ 
- ศนูย์วิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- ศนูย์สารนิเทศมนษุยศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- ฝ่ายวิชาการ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
- ศนูย์รักษ์ศลิป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 
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3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

ผู้วิจยัท าการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการตา่ง ๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิจยั เพ่ือใช้เป็น
ฐานข้อมลูในการเรียบเรียงและการวิเคราะห์ข้อมลูผลงานตา่ง ๆ ของคณุครูสถาพร สนนอง โดยมี
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลูดงัตอ่ไปนี ้

3.3.1 การเก็บรวบรวมข้อมลูเบือ้งต้น 
3.3.1.1  เอกสาร ท่ีมีข้อมลูเก่ียวข้องกบังานวิจยั ท่ีผู้วิจยัได้ศกึษามีดงันี ้
(1) วิเคราะห์รูปแบบความเป็นครูสูก่ระบวนการถ่ายทอดการเรียนรู้ของผู้ เช่ียวชาญ

นาฏศลิป์ไทย คณุครูเฉลย ศขุะวณิช ของนายไพโรจน์ ทองค าสกุ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ พทุธศกัราช 
2544 

(2) ท่ีระลกึทา่นผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ในการพระราชทานเพลิงศพในวนัท่ี       8  
พฤศจิกายน  พทุธศกัราช 2543 

 (3) หนงัสือระบ า ร า เต้น คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
พทุธศกัราช 2545 

3.3.1.2 งานวิจยั ท่ีเป็นรูปเล่มสมบรูณ์มีรายงานการศึกษาวิจยั โดยผู้ วิจยัได้ศึกษา
เก่ียวกบัองค์ความรู้แนวทางการเขียน และองค์ความรู้อ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัในครัง้นี ้ได้แก่ 

(1) การวิเคราะห์นาฏศลิป์ไทยระดบัอาเซียนของอาจารย์สถาพร สนทอง         ของ
นางสาวปัทมา วฒันพานิช คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา               ปี
การศกึษา 2554 

3.3.1.3 สจูิบตัร ท่ีเก่ียวข้องกบัผลงานของสถาพร สนทอง 
3.3.2 การเก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนาม 

โดยการสัมภาษณ์สถาพร สนทอง และการสัมภาษณ์นาฏศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ 
ผู้ ทรงคุณวุฒิ บุคคลท่ีได้เคยร่วมงานกับสถาพร สนทอง ในบทบาทต่าง ๆ เช่น ผู้ ท่ีเคยแสดง
นาฏศลิป์ไทยร่วมกบัสถาพร สนทอง ผู้ ท่ีเคยอยู่ใต้บงัคบับญัชาของสถาพร สนทอง หรือผู้ ท่ีเคยเป็น
นกัแสดงท่ีได้รับการถ่ายทอดนาฏยประดษิฐ์จากสถาพร สนทอง การสมัภาษณ์จะมีความแตกตา่ง
กนัตามมมุมองหรือทศันคตขิองแตล่ะบคุคล ซึง่ผู้วิจยัได้เลือกบคุคลในการสมัภาษณ์ดงันี ้
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ตารางท่ี 2 แสดงบคุคลในการสมัภาษณ์ส าหรับงานวิจยั 
 

ล าดับ ช่ือ สกุล ต าแหน่ง สังกัด 
1 นางสวุรรณี  ชลานเุคราะห์ ศิลปินแหง่ชาต ิ กระทรวงวฒันธรรม 
2 นางรัจนา  พวงประยงค์ ศิลปินแหง่ชาต ิ กระทรวงวฒันธรรม 
3 ศาสตราจารย์ กิตติคณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์ ราชบณัฑิต ส านกังาน

ราชบณัฑิตยสถาน 
4 นายไพฑรูย์  เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์

ไทย 
วิทยาลยันาฏศิลป 

5 ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์ -ศิลปินแหง่ชาต ิ
-คณบดคีณะศลิปนาฏดริุยางค์ 

คณะศิลปะนาฏดริุยางค์ 
 สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

6 นายศิริพงษ์  ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
7 นางพชัรา  บวัทอง ข้าราชการบ านาญ  กรมศิลปากร 
8 นายสรัุตน์  เอ่ียมสอาด หวัหน้ากลุม่นาฏศิลป์ ส านกัการสงัคีต 

กรมศิลปากร 
9 นางสาววรรณพินี  สขุสม นาฏศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต 

กรมศิลปากร 
10 ดร.ไพโรจน์  ทองค าสกุ นกัวิชาการละครและดนตรี

ช านาญการ 
ส านกัการสงัคีต 
กรมศิลปากร 

11 นายสมรัตน์  ทองแท้ นกัวิชาการละครและดนตรี
ช านาญการ 

ส านกัการสงัคีต 
กรมศิลปากร 

12 นายชวลิต สนุทรานนท์ นกัวิชาการละครและดนตรี
เช่ียวชาญ 

ส านกัการสงัคีต 
กรมศิลปากร 

13 นายคมสณัฐ  หวัเมืองลาด นาฏศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต 
กรมศิลปากร 

14 นางสาวขวญัใจ คงถาวร รองคณบดีคณะศลิปนาฏ
ดริุยางค์ 

คณะศิลปะนาฏดริุยางค์ 
 สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
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ตารางที่ 2 (ตอ่) 
 

ล าดับ ช่ือ สกุล ต าแหน่ง สังกัด 
15 วา่ที่ร้อยตรี สมเจตน์ ภูน่า นาฏศิลปินช านาญการ ส านกัการสงัคีต 

กรมศิลปากร 
16 นายธีรเดช กลิ่นจนัทร์ นาฏศิลปินช านาญการ ส านกัการสงัคีต 

กรมศิลปากร 

17 รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน ผู้ทรงคณุวฒิุประจ า
ภาควิชาวรรณคด ี

คณะมนษุยศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัเกษตรศ
าสตร์ 

ที่มา: สิทธา สวา่งศรี (ผู้วิจยั) 
 

3.3.2.1 บทสัมภาษณ์ นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์-ละครร า) ประจ าปีพทุธศกัราช 2533 กลา่ววา่ 

 
“...ร ำเก้ียวกับใครก็ไม่สนุกเท่ำกบัร ำเก้ียวกับสถำพร  เพรำะเวลำร ำ

เก้ียวกนัสถำพรจะเข้ำถึงบทบำท มีกำรใช้สำยตำแพรวพรำว หูตำท้ิงให้เรำ ใส่
จริต ใส่ลีลำ ท้ิงหูท้ิงตำ มีอำรมณ์ของตัวละครในกำรแสดงส่งออกมำจำก
ภำยใน และสำมำรถส่งอำรมณ์เหล่ำนัน้มำสู่คนที่ร ำด้วย ท ำให้เรำอยำกร ำกบั
เขำ นอกเวลำกำรแสดง สถำพรเขำเป็นผู้หญิงที่เรียบร้อยมำก ๆ แต่พอเข้ำ
บทบำทกำรแสดงเขำกลำยเป็นอีกคน เปลี่ยนบุคลิกไปได้เลย เปลี่ยนไปตำม
บทบำทที่ตวัเองก ำลงัแสดง คนบำงคนร ำสวยแต่เป็นเพียงแค่กำรร ำไปตำมบท 
ตำมเนื้อร้อง ไม่มีอำรมณ์ในกำรแสดง ร ำสวยแต่สวยเหมือนหุ่น ครูเก้ียวกบัตวั
นำงมำเยอะแยะแลว้ เกินร้อยคนแลว้นะ แต่ครูชอบทีจ่ะร ำเก้ียวกบัสถำพร…”13 

                                                   
13

 สมัภาษณ์ สวุรรณี  ชลานเุคราะห์ , ศลิปินแหง่ชาติ สาขาศลิปะการแสดง 
(นาฏศลิป์ไทย) นาฏศลิป์-ละครร า ปีพทุธศกัราช 2533, 21 สิงหาคม 2555. 
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3.3.2.2 บทสมัภาษณ์ นางรัจนา  พวงประยงค์ ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง 
(นาฏศลิป์-ละคร) ประจ าปีพทุธศกัราช 2554 กลา่ววา่ 

 
“...แม่กบัอำจำรย์สถำพร สมยัเรียนบอกได้เลยว่ำ เรียกพีถ่ำ เพรำะพี่

ถำเป็นคนมีพระคุณมำก พอดีได้เล่นและแสดงกับพี่ถำ เทิดเถิง ร ำฟ้อนแพน 
ได้สมัผสักบัพี่เขำมำก พี่ถำมีจิตใจที่โอบอ้อมมำก คือเห็นเรำเป็นเด็กและอีก
อย่ำงอำจจะชอบเพรำะเป็นนอ้งของเพือ่นในอดีต พีถ่ำไม่ไดมี้ฝีมือเฉพำะละคร
นะ เขำท ำผมเก่ง  พีถ่ำดูแลและเป็นคนทีเ่อือ้อำทรมำก จึงมีควำมรักควำมสนิท
กบัพีถ่ำมำก เวลำเรำติดขดัอะไร ถึงเรำจะโตข้ึน และย่ิงดีทีส่ดุ คือ เรำเป็นศิษย์
ครูเดียวกนั คือคณุครูเจริญจิต ภทัรเสวี ซ่ึงมีอะไรเรำสื่อกบัพีเ่ขำ มีอะไรข้อข้อง
ใจ มีอะไรจะถำม เรำก็มักจะใฝ่หำควำมรู้ พี่ถำก็จะไม่ปิดบงั เขำไม่ได้สอน
เฉพำะกำรเป็นละครนะ สอนทกุอย่ำง กำรวำงแนวของนำฏยศิลป์ 

ตอนที่ได้พบเขำมำก ๆ ก็เร่ิมท ำงำนกับเขำ เรำก็สังเกตพี่เขำหัว
สมยัใหม่ ที่จะจบันู้นนี่มำใส่ไม่ให้คนดูเบือ่ในงำนนำฏยศิลป์ เป็นผู้ที่น ำเสนอดี 
เรำเลยรู้สึกว่ำเป็นตวัอย่ำงที่ดี คนเรำจะดูละครหมด ก็ไม่ได้ แต่รีวิวของเรำนี้ 
ถำ้เรำท ำเป็นสตอร่ี ขมวดเป็นเร่ืองรำวไดม้นัก็จะดีส ำหรับคนดู เพรำะฝร่ังดูเนี่ย
เรำไม่ต้องอธิบำยอะไรเค้ำมำก เพรำะเค้ำมองเห็นเลยว่ำ อันนี้ตอนนี้ อันนี้
ตอนนี้ อนันี้มำอย่ำงนี้ เขำสำมำรถที่จะเชื่อมเป็นเร่ืองเป็นรำวได้ นี่เป็นส่ิงนึงที่
เรำได้ดูเค้ำและจดจ ำ โดยที่เรำเรียนกบัเขำ เขำเองก็ไม่รู้ตวั เขำก็ไม่ได้ปิด จะ
คอยบอก และส่ิงที่เขำใหเ้รำมำกคือกำรแปรแถว แต่บำงครั้งแปรจนเวียนหวัก็มี 
พีถ่ำเป็นคนที่พดูตรงได้ไม่โกรธ ถำ้บอกไม่เอำแลว้ เวียนหวัไปแล้ว ก็จะไม่โกรธ 
แรก ๆ อำจโกรธว่ำแค่นีท้ ำไมท ำไม่ได ้เขำจะชอบพดูเล่น  

จำกกำรสมัผัส เรำเหมือนจะเล่นตวัเดียวกันตลอด เช่น นำงเมขลำ 
นำงมณฑำ นำงจนัทน์ นำงเบญกำย เพรำะเหมือนชีวิตของเรำมีครูคนเดียวกนั 
ดูพี่ถำเป็นแบบอย่ำง แม่เป็นคนแปลกอย่ำงว่ำชอบคนสมัยใหม่ แต่ไม่ได้ท้ิง
ร่องรอยควำมเป็นไทย  

สมยันัน้พวกเรำโชคดี คือมีผู้น ำที่ดี  ท่ำนอธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ  ท่ำนเป็น
คนหัวสมัยใหม่ ไปประเทศไหนท่ำนจะให้หัดร้องเพลงประเทศนั้น ไป
อินโดนีเซีย ก็จะร้องอำลุงกำกำดูวำ คนดูปรบมือ นั่นคือส่ิงที่เรำก้ำวไปสู่
อำเซียนโดยที่เรำไม่รู้ตวั พอไปพม่ำก็ให้เรียนภำษำพม่ำ เพื่อเอำมำเล่นละคร
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เร่ืองพระรถเสน ไม่ใช่แค่ไปแสดง แต่ไปเรียนดว้ย จะไปช็อปป้ิงไม่ได ้ท่ำนจะกะ
เลยว่ำคนนี้ ไปเรียนระบ ำนี้ คนนี้เรียนระบ ำนัน้ นกัดนตรีไปเรียนอนันั้น คนที่ข้ี
เกียจหรือคนที่จะก้ำวหน้ำก็จะเข้ำค ำของพี่ถำ นี่คือส่ิงที่คนมองเข้ำแล้วจะน ำ
เก็บ ควรจะน ำสู่ภูมิควำมรู้อนันี ้เมื่อก่อนตวัแม่ยงัเด็กก็คิดแค่ว่ำดีนะ เพรำะเรำ
ยงัไม่ได้ก้ำวไปเป็นผู้สอน แค่ผู้ปฏิบติั วนัและเวลำไม่เสียเลย เรำสำมำรถคุย
กบัใครได้อย่ำงยืดอกว่ำ อินโดนีเซียร ำแบบนี ้พม่ำเป็นแบบนี้นะ เขมรเป็นแบบ
นี ้เรำเก็บหมด แม้กำรไปญี่ปุ่ นชดุกิโมโนใส่แบบนี้ ท่ำนอธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ ก้ำว
ไปไกลมำกซ่ึงไม่มีใครเทียบได้ เรำก็ได้เห็นเหตกุำรณ์แบบนี้ แม่ชอบเจอแบบพี่
ถำคือกล้ำท้ำกล้ำลอง ถ้ำอนัไหนไม่ได้ก็ทกัท้วงกนั ได้ควำมรู้หลำยอย่ำง เรำก็
จ ำเป็นบทเรียนของเรำ อำจจะเป็นหน้ำที่ของศิลปินสู่ควำมเจริญก็ได้ แต่บำง
คนคงไม่คิดอย่ำงแม่ 

 ที่ประทับใจคือที่ไปฟิลิปปินส์ เหมือนงำนอำเซียน เอำรำมสูรกับ
เมขลำไป มนัไม่มีฉำก พีถ่ำดีอย่ำงคือได้ภำษำ กำรทีน่ำฏยศิลป์ได้ภำษำจะไป
ไดเ้ร็ว พีถ่ำกบัดร.ก้อย (ดร.ศศิธำรำ  พิชยัชำญณรงค์) ร่วมกนัออกแบบท ำฉำก
มุมหน่ึงเหมือนมุ้งสมยันี้ แขวนไว้แล้วสำยโยงท้ิงลงมำ เปรียบเสมือนกบัทำง
ช้ำงเผือก บนสรวงสวรรค์ แล้วเอำตวัเมขลำไปยืนตรงนัน้ พอเพลงข้ึนเมขลำยืน
เป็นภำพน่ิงตรงนัน้ เป็นอะไรที่เรำมองว่ำยำกเพรำะต้องยืนนำนมำก  บอกพี่
เขำว่ำท่ำทำงจะไม่ไหว พีถ่ำจะบอกว่ำตอ้งยืน  ยืนแลว้ค่อยหมนุตวั พีถ่ำสมมุติ
อนันัน้เป็นเหมือนอยู่ในม่ำนเมฆ แล้วรำมสูรมำเจอ เป็นอีกนิมิตหมำยซ่ึงโขน
หรือละครฉำกแบบนี้ท ำยำก ไม่ค่อยมีใครเขำรับ แต่เรำว่ำมันก็เหมือนรีวิว
แบบนึงที่เป็นกำรน ำเสนอ ก็ท ำให้คิดไปถึงตอนไปอินโดนีเซีย เค้ำเป็นป่ำ
ธรรมดำ แต่เล่นพระรำมตำมกวำง ออกมำตะลึงเลย เพรำะเค้ำใช้ก้อนหินแต่
ละหลืบ ใช้ไฟส่อง มนัก็เลยท ำให้ตรงนัน้มีชีวิต ไปไหนเรำเลยต้องเรียนรู้ เรำ
เลยมองดูแนวทำงว่ำอนันีจ้ะท ำให้เรำเจริญต่อไป ถำ้เดินตำมผูใ้หญ่เรำย่ิงเจริญ  

และพี่ถำก็ท ำเพลงอีกนะ เพลงนี้ต้องอย่ำงนี้ เพลงนี้ต้องอย่ำงนี้ ท่ำ
ชำวเขำพีถ่ำก็เอำมำประยกุต์ อนันีช้ำวเขำมำจำกดอย อนันีต้้องขนของมำ อนั
นี้ภำคนี้ต้องอย่ำงนี้ เขำจดัมำเป็นเร่ืองรำว เป็นไปได้แบบรำบเรียบ จะเรียกว่ำ
นวตักรรมอีกแบบก็ได้  ที่ท ำให้คนรู้จักศิลปะของไทย โดยที่ไม่ไปย ่ำยี ไม่ผิด
จำรีต เวลำท ำระบ ำอะไรข้ึนมำเรำต้องยอมรับนะว่ำจีนเค้ำแปรแถวเก่ง เรำต้อง
มองจีนว่ำเค้ำเป็นเจ้ำแม่ระบ ำ แต่ของเรำทุนทรัพย์เรำน้อยกว่ำจีน จีนมำทุน
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ทรัพย์ 20 คน เรำมีแค่ 10 คน แต่อำจจะแบ่งไปเด่นแค่ 1 คน ก็จะเป็นบำงคน
ทีจ่ะถำมว่ำแบบนีดี้ไหม เป็นอย่ำงไร ค่อนข้ำงจะเลือกถำม เวลำที่จะแสดงพีถ่ำ
จะคดัเลือกนกัแสดง ไม่ใช่ใครจะไปสุ่มสี่สุ่มห้ำ จะแลกเปลี่ยนกนั เก็บส่วนดี
ของเขำแล้วเอำมำปรับ คนนี้ควรเหมำะกับแบบไหน ศักยภำพแต่ละคนไม่
เท่ำกัน นี่เป็นส่ิงที่พี่ถำสรรค์สร้ำงและต้องคอยปรับตำมงำนเพรำะคนเรำ
ศกัยภำพไม่เท่ำกนั คนเรำควำมข้ีเกียจมนัมี หรือควำมอนุรักษ์มนัมี เคลื่อนที่
มำกก็ไม่ดี เพรำะเคลื่อนเรำบำงทีควรเคลื่อนไหวแค่ไหนต้องไปตำมจังหวะ พี่
ถำก็ฟังที่เรำค้ำน พีเ่ขำจะขำดว่ำพอพวกเรำโตแล้วควำมอบอุ่นกบัครูผู้ใหญ่ไม่
ค่อยมี เรำก็อำศยัช่วงนี้ที่ตอบแทนได้ เวลำเจอซ้ือของกิน นัง่คุยกนั เรำมีอีโก้
ทกุคน แต่มีเด็กอยู่เรำจะแสดงอีโก้เรำออกมำไม่ได ้

แต่ตอนที่พี่ถำมำเป็นหัวหน้ำงำนจะค่อนข้ำงแข็งไปหน่อย และอีก
อย่ำงคือคบกบัคนอีกแบบ จะพยำยำมไม่ให้พี่ถำมำเท่ำเขำ เขำก็จะพยำยำม
กดลงไป  พีถ่ำก็จะบอกไม่เอำฉนัจะท ำอย่ำงนัน้อย่ำงนี้ ส่ิงทีส่ ำเร็จมำกทีส่ดุคือ
ที่ก ำกบัละครเร่ืองสำมคัคีเภท เห็นชดัว่ำออกมำดีมำก แต่แค่แม่ยืนไม่ตรงฉำก
สดุท้ำยที่จะแทงตวั พีถ่ำกรีดร้องออกมำ พอตำยเสร็จ พอจบพีถ่ำเดินมำต่อว่ำ 
แม่บอกพี่ถำหนูเครียด หนูอยำกให้คนอื่นมำเล่น ไม่อยำกเล่นแล้ว เรำเร่ิม
เครียดแล้ว พี่ถำก็เฉย แล้วก็จะถำมว่ำอำรมณ์ไม่ดีเหรอ พี่ถำจะคอยติเพือ่ก่อ 
ไม่ใช่ติเพื่อท ำร้ำย        จับไม่ได้แล้วในสมยันี้ เพรำะไม่มีครูคนไหนจะอยู่ให้
เรำอบอุ่นแบบนีแ้ลว้  

อย่ำงไรพี่ถำก็เป็นแบบอย่ำง เป็นแม่พิมพ์ที่ดีสุดของนำฏศิลป์ แต่คน
อื่นจะประทบัใจหรือไม่ประทบัใจ แต่แม่ประทบัใจมำก เพรำะพี่ถำจะติ ติทุก
อย่ำง  ทัง้กำรก้ำว กำรใช้สีหนำ้ กำรเคลือ่นตวั กำรวำงมือวำงไม้ พีถ่ำก็เป็นครู
ใหเ้รำตลอดเวลำ  

แม่ได้ทนัเห็นกำรแสดงของพี่ถำอยู่ เช่น ที่เล่นเป็นอัว้สิม พี่เค้ำจะใส่       
จริตจะก้ำน เข้ำถึงบทบำท จะอยู่ที่ตวัคน จะไม่มีใครตำมได้ ตอนทีไ่ดเ้ล่นกบัพี่
เขำ พีถ่ำเป็นนำงร่ืน ส่วนแม่เป็นนำงโรย เขำสอนเลยว่ำตอ้งเอียงไปหำแลว้ตอ้ง
ท้ิงตำ พีท้ิ่งเลย เรำข้ีเกียจตำคว ่ำ สมยันัน้เรำยงัเด็ก แต่โชคดีที่เป็นเด็กที่ไต่เต้ำ
มำได้เล่นกบัเขำ และเรำเป็นศิษย์ครูเดียวกนั กำรถ่ำยทอดกนั ควำมรักกนัจะ
พิเศษ เหมือนสำยเลือดเดียวกนั พี่ถำจะมีจริตเยอะแยะ พี่ถำจะบอกว่ำเรำมี
จริตละครนอกเยอะ แต่พีเ่ขำจริตตวันำงเยอะ 
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พี่ถำคือคนที่ยืนอยู่บนเวที แล้วก็วุ่นอยู่กบักำรแปรแถว ยุ่งอยู่กบักำร
ท ำท่ำทำง บริหำรจัดกำรต่ำง ๆ เยอะแยะบนเวที และไอเดียพี่ถำจะไม่ซ ้ำกัน
เลย เปลีย่นไปเร่ือย ๆ  

พี่ถำเป็นคนกล้ำท ำ กล้ำที่จะเปลี่ยนแปลงบำงอย่ำงให้มนัดูดีข้ึน คือ
ทดลองของใหม่ ๆ ออกมำขำย เขำกล้ำท ำ เรำก็เปรียบเทียบกบัเรำว่ำเรำต้อง
กล้ำท ำ เรำจ ำเวลำไปต่ำงประเทศ เพลงSmall World ของต่ำงประเทศเค้ำนะ 
เค้ำเอำตุ๊กตำนำนำชำติออกมำว่ิง ออกมำเดินไปมำ เรำมองอย่ำงพี่ถำ พีเ่ขำก็
คงเอำจ ำแบบนี้ เรำก็มีควำมคิดแตกอีก เอำมำต่อยอด ไปดิสนีย์แลนด์ก็เก็บมำ
ว่ำร ำแบบนีเ้รำเก็บไปไวร้ ำธง แม่เลยมีนิสยัทีต่่อยอดได ้เป็นผูน้ ำของใหม่ ๆ เข้ำ
มำ น ำส่ิงที่ดี ๆ เข้ำมำ ท ำไมฟ้อนเทียนแล้วฟ้อนแพน มีผู้ชำยย่องมำดบัเทียน 
จะท้ิงเทียนก็ไม่ได้ แต่พี่ถำคิดให้มีขนัมำวำง พอท่ำนี้ก็ท้ิงเทียนในขัน จะได้ไม่
ตอ้งเก็บเทียน ผูช้ำยก็ออกมำ 

แล้วก็ฟ้อนแพนต่อได้เลย เรำดูแล้วคิด ถำมตวัเองใช่ไหม มองพี่เขำ
ก้ำวไปไม่เหมือนใครและไม่มีใครเหมือน 

ทีเ่คยบอกหนูไปว่ำนำงวำทินตอ้งแทงตวัตำยในเร่ืองสำมคัคีเภท  ตอน
ที่พี่ถำมำก ำกบัได้ดี รู้สึกตอนนัน้พี่ถำจะด ำรงต ำแหน่งหวัหน้ำงำนนะ ซ่ึงเร่ือง
สดุท้ำยที่เค้ำมำดูแลแม่อยู่คือเร่ืองพระอภยัมณี ตอนหึงหน้ำป้อม เขำเป็นอะไร
ที่ก ำกับเวทีได้เก่งมำก มันเป็นภำพที่เขำสอนว่ำ เวลำที่เล็กนัง่รำชรถป๊ับเนี่ย 
อย่ำนัง่ทอดอำลยั ต้องนัง่ให้ทรงเกียรติให้ได้ ข้ึนรำชรถต้องเด่นต้องดงั บำงที
ตอนนัน้เรำไม่มีครู แม่เริญ(เจริญจิต ภทัรเสวี)ก็เจ็บ ตวัแม่เองก็มีแต่แม่วรรณ พี่
ถำ เรำก็ตอ้งฟัง ไดอ้ะไรหลำย ๆ อย่ำงจำกเร่ืองพระอภยัมณี แม้กระทัง่กบัเร่ือง
เมขลำ มีวิธีสอนที่เรำเข้ำใจ ว่ำเรำร ำสวยอยู่แล้ว เก่งอยู่แล้ว แต่พี่ว่ำเติมอนันี้
นิดนึงนะ เขำมีวิธีทีจ่ะพูดกบัเรำ คนที่แม่รักจะพดูแบบไหนก็ได้ ถำ้คนทีไ่ม่ชอบ
จะพูดยงัไงก็ไม่ฟัง พีเ่รำต้องคิดถึงบญุคณุเขำ ท ำผม ยีผม พีเ่ขำดูแลเรำ คือพี่
ดีกับเรำสมัยนัน้ พระคุณอนันี้ที่เขำท ำให้เรำก้ำวมำอย่ำงเต็มภำคภูมิ พี่ถำมี
ส่วนมำก นึกและประทบัใจอย่ำงมำก เรำมีครูและศิลปินแห่งชำติอีกหลำยท่ำน 
อย่ำละเลย..."14 

                                                   
14

 สมัภาษณ์ รัจนา  พวงประยงค์, ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์-
ละคร) ประจ าปีพทุธศกัราช 2554, 14 ตลุาคม 2557. 
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3.3.2.3 บทสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์ กิตติคณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์ ราชบณัฑิต ส านกั

ราชบณัฑิตยสถาน กลา่ววา่ 
 

“...ผมรู้จักกับสถำพร สนทอง เนื่องในงำนประชุมอำเซียน เวลำต้อง
จดักำรแสดงอะไรก็ช่วยกนัจดัไป ร่วมงำนด้วยกนัมำเยอะ ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ือง
ของกำรเข้ำร่วมประชุม สถำพร สนทอง มีก ำลงักำรผลิตอยู่ที่ส ำนกักำรสงัคีต 
กรมศิลปำกร จึงมกัเป็นผู้ที่ได้รับมอบหมำยให้จัดกำรแสดงไปเข้ำร่วม ให้เข้ำ
กบัหวัข้อของเร่ืองที่ทำงอำเซียนจัดข้ึน ซ่ึงในสมยันัน้ก็เป็นเร่ือง ไม่ง่ำย เพรำะ
ไม่ได้ท ำตำมแบบแผนเดิมของกองกำรสงัคีต กรมศิลปำกร ในฐำนะผู้ที่เคย
ปฏิบติังำนร่วมกัน รู้สึกประทบัใจในผลงำนของคุณครูสถำพร  สนทอง เป็น
บคุคลที่โดดเด่นออกมำจำกยคุนัน้ เนือ่งจำกคนในกองกำรสงัคีต กรมศิลปำกร 
ค่อนข้ำงจะปิดตวั คือเขำจะมีสินค้ำของเขำอยู่แค่นี้ ใครจะท ำอะไรก็ไม่รู้ ฉนัมี
ของฉนัอยู่แค่นี ้คณุอยำกได้ คณุก็เอำไปใช้งำน แต่งำนของสถำพร สนทอง จะ
แตกต่ำงออกไป เนื่องจำกสถำพร สนทองได้ออกมำร่วมงำนกบัภำยนอก มำ
ท ำงำนกับอำเซียน กบันำนำชำติ เรำได้ร่วมงำนกันตัง้แต่ปี 1980 ที่ประเทศ
ฟิลิปปินส์ แลว้ก็ไดร่้วมงำนกนัมำเร่ือย ๆ อีกหลำยครั้งหลำยครำว ส่วนใหญ่จะ
เป็นงำนดำ้นกำรประชมุสมัมนำแสดงควำมคิดเห็น  

จุดเด่นของสถำพร สนทอง คือคณุครูมีควำมกว้ำง ในควำมลึกคณุครู
มีอยู่แล้ว คุณครูสำมำรถปรับเปลี่ยนอะไรก็แล้วแต่ ให้สอดคล้องกับโลก
ภำยนอก ซ่ึงมนัก ำลงัจะเปลี่ยนไปเร่ือย ๆ ตัง้แต่ยคุก่อนหน้ำที่ AEC จะเข้ำมำ
มีบทบำท เร่ิมมำตัง้แต่ก่อนปี 1980 เสียด้วยซ ้ำ ยุคนัน้เขำเอำวฒันธรรม เอำ
ศิลปะน ำหน้ำไปก่อน แล้วด้ำนอื่น ๆ ค่อยตำมมำภำยหลงั ในช่วง 20 กว่ำปี
ตรงนัน้ สถำพร สนทองคงตอ้งท ำงำนเยอะมำก ผมเองก็เช่นกนั ท ำงำนตรงนัน้
เยอะมำก แต่ก็จ ำไม่ค่อยไดล้ะว่ำท ำอะไรบำ้ง มนัเยอะจนจ ำไม่หมด  

สถำพร สนทอง เป็นคนชอบแหวกแนว แต่กำรแหวกแนวของคุณครู
เป็นไปแบบมีหลกักำร  คือครูไม่ไดท้ ำอะไรผิดระเบียบแบบแผน เพียงแต่ว่ำเป็น
กำรตดัแต่งก่ิงใบ ให้มนัสวยงำมเหมำะสมกบัแต่ละงำน ตวัอย่ำงง่ำย ๆ อย่ำง
กำรแสดงเร่ืองมโนรำห์ ที่ผมกับคุณครูได้ท ำร่วมกับผมที่ประเทศฟิลิปปินส์  
สถำพร สนทอง เป็นโปรดิวเซอร์ไดเรคเตอร์ ส่วนตวัผมก็คุมเร่ืองของบท และ
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ท ำคอนเซ็ปงำนออกแบบ อะไรเหล่ำนี้เป็นต้น ส่วนเร่ืองโปรดกัชัน่ คุณครูเป็น
รับผิดชอบดูแล ผมก็สเก็ตซ์แลว้ก็ส่งให้คณุครูไป คณุครูก็ไปท ำต่อ ส่ิงทีส่ถำพร 
สนทองเก่งคือเร่ืองนี้ คล้ำย ๆ กับกำรเป็นออแกไนท์เซอร์ ซ่ึงเป็นครูด้วย 
ค่อนข้ำงจะมีควำมทนัสมยัในตวัเยอะมำก  ควำมทนัสมยัของคุณครูนัน้ ส่วน
หน่ึงมำจำกกำรที่คุณครูเป็นคนที่เปิดกว้ำง เป็นคนเปิดใจ แล้วเวลำเข้ำร่วม
ประชมุสมัมนำ คณุครูได้เห็น ไดแ้ลกเปลีย่นประสบกำรณ์ ไดเ้รียนรู้ คณุครูเป็น
คนช่ำงสงัเกต มีโลกทศัน์กว้ำงไกล แล้วย่ิงได้ไปร่วมงำนกบันำนำชำติอีก ก็ย่ิง
ท ำให้คุณครูไปได้ไกลกว่ำคนอื่นอีกหลำยเท่ำ คุณครูมีควำมสำมำรถทำงด้ำน
ภำษำ สำมำรถพดูคยุสือ่สำรกบัชำวต่ำงชำติได ้

จุดเด่นที่ส ำคญัอีกเร่ืองหน่ึง คือ พอเขำมีโจทย์มำให้ คุณครูแก้โจทย์
เก่ง เอำอนันัน้มำผสมอนันี ้ออกมำเป็นอนันี้ ก็จะได้ผลงำน เป็นคนที่พฒันำตวั 
ปรับตัวให้สอดคล้องกับภำรกิจแต่ละช้ินได้ดี อันนี้เป็นจุดเด่นมำก ๆ ของ
สถำพร สนทอง ซ่ึงหำได้บุคคลแบบนี้ได้ยำกมำ โดยเฉพำะอย่ำงย่ิงคนที่มำ
จำกกรมศิลปำกร ซ่ึงโดยปกติ คนจำกกรมศิลปำกรจะเป็นคนคอนเซอร์เวทีฟ  
ซ่ึงนัน้ก็เป็นเร่ืองที่ดีนะ แต่ในขณะเดียวกนั กำรท ำงำนกบัอำเซียนซ่ึงมีควำมตก
ลงร่วมกนั ต้องมีกำรลดหย่อนผ่อนปรนกนั หำจุดร่วมกนั เขำเรียกว่ำ แสวงหำ
จุดร่วม สงวนจุดต่ำง ซ่ึงสถำพร สนทองเป็นคนเก่งเร่ืองแบบนี้ ท ำงำนออกมำ
ไดส้วยงำม เป็นทีแ่ฮปป้ีของทกุฝ่ำย 

จุดเด่นอีกเร่ืองหน่ึง คือ คณุครูเป็นคนรักษำคณุภำพของผลงำน เวลำ
ท ำงำนร่วมกัน ผมจะไปเคยเข้ำไปยุ่งกับงำนก ำกับกำรแสดงหรือกำรร ำของ
คุณครูเลย แต่เท่ำที่ทรำบมำ คือ คุณครูเป็นคนดุ ซ่ึงครูผู้ใหญ่ทัง้หลำยส่วน
ใหญ่ก็จะดกุนัทกุคน งำนของคณุครูตอ้งเนีย๊บ เป๊ะ ๆ เป็นคำแรคเตอร์ทีห่ำยำก   

สถำพร สนทอง เป็นคนที่สำมำรถประยุกต์ได้ ดี ซ่ึงผมถือว่ำเป็น
คุณสมบัติพิเศษของคุณครู คือสำมำรถท ำผลงำนออกมำได้ดีในสภำพที่มี
ขีดจ ำกดัเยอะ ๆ เวลำที่จ ำกดั งบประมำณที่จ ำกดั แต่คุณครูสำมำรถท ำงำน
ออกมำได ้กล่ำวสัน้ ๆ สถำพร สนทองเป็นอำร์ทติสติกออแกไนท์เซอร์ที่ดี...”15 

 

                                                   
15

 สมัภาษณ์  สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, ราชบณัฑิต ส านกัราชบณัฑิตยสถาน, 10 
พฤศจิกายน 2557. 
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3.3.2.4 บทสัมภาษณ์ นายไพฑูรย์  เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย 
วิทยาลยันาฏศลิป กลา่ววา่ 

 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ : ท่ำนเป็นครูผู้ใหญ่ ตั้งแต่เข้ำมำก็เห็นท่ำนเป็นครู

ผู้ใหญ่ทำงด้ำนนำฏศิลป์ท่ำนห่ำงจำกเรำมำก เพรำะเป็นครูของครูอีกที รู้ว่ำ
ท่ำนเป็นนำฏยศิลปินตวันำงทีมี่ควำมสำมำรถท่ำนหน่ึง 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เกณฑ์เหมือนครูที่ดี ที่ครูผู้ใหญ่กรมศิลปำกรพูดกัน
มำ คือ ต้องตรงต่อเวลำ เช่น ตรงเวลำนดัหมำยในกำรซ้อม, รักษำหน้ำที่ เช่น 
กำรฝึกฝน ฝึกซ้อมตนเอง ตลอดเวลำถึงแม้จะไม่มีกำรแสดง ให้เกิดทักษะ
ควำมช ำนำญ และควำมมีน ้ำใจ  

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ถ้ำกล่ำวถึงครูสถำพร สนทอง ส่ิงหน่ึงทีเ่ห็นและนึกถึง
ท่ำนก็คือ ถำ้กำรแสดงต่ำงประเทศท่ำนจะจดัรูปแบบกำรแสดงที่เหมำะกบัผูช้ม 
โดยยุคนัน้ ท่ำนจะน ำกำรแสดงไปเผยแพร่ค่อนข้ำงบ่อย ท่ำนจะปรับรูปแบบ
กำรแสดงไปอย่ำงมีประสบกำรณ์ ทัง้ในกลุ่มอำเซียน 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : โดยหลกักำรและหนำ้ที่ ปกติครูจะอยู่ในส่วนทำงกำร
ศึกษำ แต่ในสมยัทีย่งัแสดงอยู่ ก็ไดมี้โอกำสไดไ้ปกบัท่ำนบำ้ง  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : นำฏยประดิษฐ์ หรืองำนสร้ำงสรรค์ ต้องรู้หลัก มี
ควำมรู้ด้ำนนำฏศิลป์ไทย เพรำะนำฏศิลป์ไทยเรำมีจำรีต มีธรรมเนียมปฏิบติั 
ดงันัน้กำรคิดประดิษฐ์ตอ้งรู้และมีขอบเขต กำรทีคิ่ดมำนัน้มีผลต่อจำรีตหรือไม่ 
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ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ไม่ได้สัมผัสโดยตรง แต่ทรำบว่ำท่ำนเป็นผู้ทรงมี
ควำมรู้ทัง้ด้ำนนำฏยศิลป์และทฤษฎี ด้ำนภำษำต่ำงประเทศด้วย โดยที่ท่ำนมี
หลกัเกณฑ์ทัง้ทฤษฎีและปฏิบติั ท่ำนสำมำรถใหอ้งค์ควำมรู้ได ้ท่ำนเก่ง 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ได้เคยร่วมงำน ในส่วนนีค้ ำตอบจะคลำ้ยกนัทีไ่ด้ตอบ
มำแลว้ในเบือ้งตน้ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : เรำก็ต้องใช้เทคนิคของเรำ คือเรำต้องดูผู้ที่เรำจะ
ถ่ำยทอด ให้ ผู้ที่มำเรียน ด้ำนวุฒิภำวะ ประสบกำรณ์ พืน้ฐำนของคนนัน้ เรำ
ต้องวิเครำะห์ และเรำก็ต้องปรับให้เหมำะสมกบัผู้ที่เรำจะถ่ำยทอด โดยไม่ไห้
เสียจำรีต ธรรมเนียมปฏิบติั 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ท่ำนเป็นมำตั้งนำนแล้ว อย่ำงที่พูดไปว่ำท่ำนเป็น
นกัแสดง เป็นผู้ที่มีควำมสำมำรถ และท่ำนก็ถ่ำยทอด จนท่ำนเกษียณอำยุ
รำชกำร ท่ำนก็ยงัไปช่วยในสถำบนัต่ำง ๆ หรือในกรมศิลปำกรเอง นอกจำก
ท่ำนจะสอนแล้ว แนวทำงแนวควำมคิดของท่ำนก็ยงัเป็นแนวทำงให้รุ่นหลงั ๆ 
ได้สืบต่อถึงทกุวนันี้ กล่ำวไดว่้ำท่ำนเป็นผูบ้กุเบิกงำนสร้ำงสรรค์ ท่ำนเป็นระดบั
นี้ ท่ำนจะสร้ำงสรรค์โดยให้เหมำะสม ให้สอดคล้องวัตถุประสงค์ ภำยใต้
หลกัเกณฑ์ ไม่ใหมี้ผลกระทบต่อธรรมเนียมปฏิบติั หรือจำรีตนำฏศิลป์ไทย 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ก็เคยเห็นท่ำนตัง้แต่เป็นผู้บริหำรของส ำนกังำนสงัคีต 
ท่ำนมีกฎระเบียบที่เข้มงวด โดยเฉพำะในด้ำนกำรแสดง คนที่ได้ท ำงำนร่วมกบั
ท่ำนน่ำจะรู้ ทัง้นีท้ัง้นัน้เพือ่ใหผ้ลงำนออกมำเป็นทีป่ระจกัษ์ ซ่ึงจะเป็นเฉพำะใน
เวลำงำน นอกเวลำท่ำนจะควำมเป็นกนัเอง 
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ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : คุณสมบติัคงจะไม่มีสูตรส ำเร็จส ำหรับผู้ที่จะมำเป็น
บริหำร ที่เค้ำพูดกนัอยู่เสมอว่ำ อำรมณ์ศิลปิน จะใช้กฎระเบียบ กฎหมำยมำ
ไม่ได้เท่ำที่จำกประสบกำรณ์เพรำะอำรมณ์ศิลปินนัน้ยำก แต่ส่ิงส ำคญัแล้วถ้ำ
ได้ใจของศิลปิน คือท่ำนต้องใช้ มีทัง้พระเดชและพระคณุ ต้องใช้เทคนิคเพรำะ
พระเดชอย่ำงเดียวก็ไม่ได้ จึงต้องมีทัง้พระเดชและพระคุณที่จะมำปกครอง 
และต้องรู้จักยืดหยุ่น ผ่อนสั้นผ่อนยำว สำยกลำงโดยว่ำพิจำรณำดูไม่ให้มี
ผลเสียต่อกำรบริหำร ในจุดนีไ้ม่ตึงเกินไปหรือหย่อนเกินไป ในควำมเห็นส่วนตวั 
ผู้ที่จะมำเป็นบริหำรก็ต้องมีเมตตำ ต้องใช้จิตวิทยำเป็นส ำคัญ เค้ำจะยอม
ถวำยชีวิตเลยถำ้ไดใ้จของศิลปินแลว้ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ก็จะใช้แนวทำงในกำรฝึกซ้อม ในกำรปฏิบติัตวัและ
เตรียมตวั ใหมี้รูปแบบในกำรน ำเสนอ  

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ทีไ่ดเ้ห็นช่วงหลงัคือท่ำนเป็นนกัวิชำกำรดว้ย และเป็น
นำฏยศิลปินแล้ว ท่ำนเป็นนกัวิชำกำรได้ให้หลกักำร เหตุผล โดยไม่ใช่ควำม
คิดเห็นของท่ำน แต่ท่ำนมีทฤษฎีและข้ออ้ำงอิง ท่ำนให้วิชำกำรได้ในกำรคิด
วิเครำะห์ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนกัวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ต้องเตรียมตวัให้ดี เตรียมองค์ควำมรู้ที่จะไปถ่ำยทอด 
หรือไปบรรยำย ต้องศึกษำ แค่กำรที่เรำแสดงบำงทีเอำไปเป็นแนวควำมคิด
ไม่ได้ เพรำะกำรแสดงกับวรรณกรรม กำรแสดงเรำมีกำรตัดต่อบ้ำง แต่
วรรณกรรมมนัมีรำยละเอียด เท่ำทีเ่ห็นบำงทีบำงท่ำนพูดตำมที่ตวัเองแสดง ซ่ึง
บำงคร้ังในหลกัวรรณคดีวรรณกรรมจะเป็นเหตผุล หรือข้อมูลที่ชดัเจน ดงันัน้ผู้
ทีจ่ะเป็นนกัวิชำกำรด้ำนนี้ต้องศึกษำ ไม่ใช่ว่ำแค่ทกัษะปฏิบติัได้ แต่เวลำที่เป็น
นัก วิชำกำรต้อง มี ข้อ มูลอง ค์ประกอบ ที่อ้ ำง อิงชัดเจนแน่นอน มีแ ค่
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ประสบกำรณ์ไม่พอ เหมือนอย่ำงเช่นตวัเองนี่ก็ถือเป็นจุดด้อยของศิลปิน เรำก็
ได้จะมุ่งแต่เร่ืองทกัษะกำรแสดง เรำไม่ได้มุ่งเนื้อหำ ควำมเป็นมำ เช่น อย่ำง
ตวัเองอำจำรย์เคยถำมว่ำ พระรำมตำมกวำง เนื้อเร่ืองเป็นอย่ำงไร ก่อนที่จะ
มำถึงตำมกวำง และหลงัจำกนัน้ ตอบไม่ได้ เพรำะเรำได้แต่เล่น ๆ ไม่ได้ศึกษำ
วรรณกรรม วรรณคดี จะผิดกับพวกคณะที่เรียนอกัษรศำสตร์ เค้ำจะรู้เร่ือง
วรรณคดีหมด ส ำคัญมำกไม่ใช่จะรู้แค่ร ำอย่ำงเดียว เดี๋ยวนี้ยุคนี้ต้องชี้แจง
แสดงเหตผุลได ้ตอ้งรู้ภูมิหลงัของกำรแสดง ตอ้งศึกษำตอ้งท ำกำรบำ้น 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนักวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ ใ ห้ สัมภำษณ์  : เ ดี๋ ย ว นี้ ท่ ำน ก็ยั ง ช่ วย เผยแพ ร่ควำม รู้ ตำม
สถำบนักำรศึกษำต่ำง ๆ ที่ยงัเชิญท่ำนไปให้องค์ควำมรู้ทัง้ด้ำนนำฏศิลป์ และ
หลกักำรทฤษฎี ไม่ว่ำงำนประชุมเชิงวิชำกำร และเท่ำที่เห็นคือแนวทำงตัง้แต่
ตอนทีท่่ำนรับรำชกำร แนวทำงในกำรปฏิบติั แนวทำงในกำรน ำเสนอรูปแบบใน
กำรแสดงโดยเฉพำะกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน เดี๋ยวนี้ก็ยงัใช้เป็นแนวทำงให้กบัรุ่น
หลงั ๆ ทีท่่ำนไดท้ ำระบ ำต่ำง ๆ โดยเฉพำะทีท่่ำนน ำไปแสดงทีต่่ำงประเทศ หรือ
ร่วมกบัชำติต่ำง ๆ ท่ำนก็มีวิธี 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : จะนึกถึงว่ำเป็นครู เป็นตวันำงที่มีควำมสำมำรถส่วน

หน่ึง ส่วนที่ 2 ถ้ำเก่ียวกบักำรน ำเสนอรูปแบบ หรือเป็นผู้ควบคุมกำรแสดงไป
ต่ำงประเทศท่ำนจะมีประสบกำรณ์มำกในกำรปรับ มีควำมสำมำรถด้ำน
วิชำกำรทฤษฎี มีควำมสำมำรถด้ำนภำษำองักฤษ ท่ำนพรีเซนท์ได้ ซ่ึงหำยำก
ในนำฏยศิลปินเรำ...”16 

 
3.3.2.5 บทสมัภาษณ์ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์ ศลิปินแหง่ชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2548 และคณบดีคณะศิลปนาฏดริุยางค์ 
สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กลา่ววา่ 

 

                                                   
16

 สมัภาษณ์ ไพฑรูย์  เข้มแข็ง, ผู้ เช่ียวชาญการสอนนาฏศลิป์ไทย  วิทยาลยันาฏศลิป
, 20 ตลุาคม 2557. 
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“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 
สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในฐำนะนำฏยศิลปินจะไม่เคย แต่ทรำบว่ำท่ำนเป็น  
นำฏยศิลปินที่มีควำมสำมำรถท่ำนหน่ึงในวงกำร เพรำะท่ำนเคยเล่นบทบำทที่
ท่ำนได้รับเป็นนำงเอกเร่ืองพญำผำนอง เป็นนำงอัว้สิมตวัแรก อนันี้ก็จะเป็น
ข้อมูลอยู่  แต่ทีร่่วมกบัท่ำนไม่เคย ยงัไม่มีโอกำส 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ก็คงหนีไม่พน้จรรยำบรรณวิชำชีพศิลปิน อะไรต่ำง ๆ 
ทีมี่ข้อมูลตรงนัน้ แต่ควำมเห็นส่วนตวัควำมที่จะเป็นศิลปินทีดี่ได้ ต้องท ำควำม
เข้ำใจว่ำควำมหมำย หรือข้อจ ำกัด แนวทำงกำรปฏิบัติที่จะเป็นศิลปินมัน
ประกอบไปด้วยอะไรบ้ำง จะเป็นศิลปินที่ดีมันต้องบวกอะไรเข้ำไป ไม่ว่ำใน
เร่ืองของกำรขวนขวำยควำมรู้ กำรฝึกฝน ทัง้ทฤษฎีและปฏิบติั มนัต้องด ำเนิน
อยู่ตลอดเวลำ และอีกอย่ำงคือต้องทุ่มเท ให้เกียรติกบัตวัเอง ทัง้ผู้ร่วมงำน ทัง้
คนดู เพรำะเรำออกไปแสดงทกุคร้ังเรำตอ้งรู้ว่ำเขำต้องกำรจะดูอะไร ตอ้งกำรดู
ศิลปะ ในกลุ่มคนดูมีหลำกหลำย มำดูในเชิงวิชำกำร หรือดูเพื่อควำมบนัเทิง 
ตรงนี้เรำต้อง ใส่ใจประเด็นนี้ด้วยและอีกหน่ึงก็คือ ควำมกตญัญู ควำมยกย่อง 
ครูบำอำจำรย์ อนันี้เป็นคณุสมบติัที่ศิลปินต้องปฏิบติัอยู่แล้ว จะเป็นศิลปินที่ดี
ไดต้อ้งประกอบดว้ยส่ิงเหล่ำนี้ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ส่ิงที่ส่งผลมำก็คือ ทกัษะควำมรู้ควำมสำมำรถของครู 
ที่ค รูน ำมำใช้ของครูถำ ทั้งแนวคิดเชิงอนุ รักษ์  ทั้งส ร้ำงสรรค์ ในส่วน
ประสบกำรณ์ตรงที่เคยแสดงเป็นตวัเอก กำรแสดงโขนละครเป็นตวัเอก ใช้วิชำ
ควำมรู้เหล่ำนัน้มำถ่ำยทอด 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ชัดเจนมำก เป็นบุคลำกรที่ค่อนข้ำงชัดเจนมำก
รองลงมำจำกท่ำนผู้หญิงแผ้ว เนื่องจำกว่ำท่ำนผู้หญิงแผ้วอำจจะมอง
สถำนภำพสูงสุด ในส่วนของแนวคิดสร้ำงสรรค์งำน ถ่ำยโยงมำถึงครูสถำพร 
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ควำมคิดที่ว่ำศิลปะไม่ควรจะอยู่น่ิงเฉย ๆ จะอยู่แค่อนุรักษ์อย่ำงเดียวไม่ได้ 
ท่ำนมีประสบกำรณ์ได้ศึกษำตอนสมยัเรียนเพรำะได้ทนุไปศึกษำที่ออสเตรเลีย 
ท ำให้ท่ำนมีมมุมองไม่ใช่ว่ำมีสงัคมแค่นี ้ไดเ้ปิดโลกทศัน์ ได้มีโอกำสท ำงำนร่วม
ในกลุ่มของอำเซียนด้วยกัน ตรงนี้คือแรงผลกัดนั แรงบนัดำลใจ คิดที่จะท ำ
อะไรใหม่ ๆ ในวงกำร 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : กำรคิดต้องตีโจทย์ ว่ำคิดแบบไหน ธีมแบบไหน กำร
คิดแบบประยุกต์หรือเป็นกำรคิดแบบสร้ำงสรรค์อยู่บนพื้นฐำนนำฏศิลป์ไทย 
หรือคิดแบบออกนอกกรอบ แต่คนทีเ่ป็นนำฏยประดิษฐ์ต้องทรำบโจทย์ทีเ่ขำให้
มำก่อน ว่ำต้องกำรรูปแบบอะไร อย่ำงเค้ำต้องกำรไทยคร่ึงแนวร่วมสมยัหรือ
คอนเทมก็ว่ำกนั หรือต้องกำรไทยแต่น ำเสนอร่วมสมยั ต้องตีโจทย์ ต้องศึกษำ 
ต้องเรียนรู้หลกัวิธีกำรนำฏยประดิษฐ์ในเร่ืองของกำรคิด แนวคิด ในเร่ืองของ
กำรน ำแนวคิดออกไปเป็นรูปธรรม ว่ำจะต้องท ำอย่ำงไรหลกัในกำรสร้ำงสรรค์ 
ว่ำงำนช้ินนี้ประเภทอะไร เป็นระบ ำเร่ือง เป็นกำรแสดงแค่เร่ืองรำว หรือเป็นแค่
ระบ ำก็ตอ้งเนน้ไปในเร่ืองของ Space กำรแปรแถว กำรจดับล็อคก้ิงต่ำง ๆ ตอ้ง
ศึกษำ ตอ้งรู้พอสมควร 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ชัดเจนท่ำนได้ให้ควำมรู้กับเด็กในรำยวิชำ มันก็
เหมือนนำฏยประดิษฐ์สร้ำงงำนทำงด้ำนนำฏยศิลป์ อำจำรย์ก็จะน ำเอำทฤษฎี
แล้วก็แนวคิดที่อำจำรย์เคยท ำประสบกำรณ์ที่อำจำรย์เคยได้รับมำแล้ว ก็มำ
ถ่ำยทอดใหเ้ด็ก แลว้ก็ใหเ้ด็กได้ทดลองท ำ เพรำะฉะนัน้มนัก็เท่ำกบัสร้ำงให้เด็ก
ได้รู้จกัหลกัและวิธีกำรในกำรที่จะคิดงำนทำงด้ำนนำฏยประดิษฐ์ ก็คือกำรคิด
แบบมีหลกัมีเกณฑ์ ไม่ใช่คิดอยำกท ำอะไรก็ท ำ สำมำรถตอบสงัคมได้ว่ำ ท ำไม
คิดแบบนี ้คิดมำจำกฐำนอะไร ใช้ทฤษฎีอะไร มีแนวคิดอะไร 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ในขณะที่ท่ำนเป็นศิลปิน จะถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ 
ตอนนัน้ท่ำนก็มำสอนให้กบัวิทยำลยั ในอดีตที่ผ่ำนมำวิทยำลยับุคลำกรยงัไม่
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เพียงพอ เลยต้องเอำศิลปินเพรำะช ำนำญเชี่ยวชำญในเร่ืองของนำฏยศิลป์ ก็
จะเชิญมำเป็นครูผู้ถ่ำยทอดให้ควำมรู้กบัเด็ก หรือแม้แต่ตอนที่ท่ำนอยู่ในงำนที่
เก่ียวกบังำนแสดงเองท่ำนก็ต้องถ่ำยทอดให้ศิลปินรุ่นหลงั ถ่ำยทอดให้ลูกศิษย์ 
เพรำะท่ำนรับเป็นผู้ดูแล รับมอบจำกหม่อมอำจำรย์ (ท่ำนผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์
เสนี)มำใหลู้กศิษย์ โดยเฉพำะบทบำทตวันำง 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : หนีไม่พ้นจรรยำบรรณวิชำชีพ ในเร่ืองกำรถ่ำยทอด 
ควำมเป็นครูของท่ำน ท่ำนให้ควำมรู้กบัเด็ก โดยไม่ปิดบงั หรือแม้แต่ถ่ำยทอด
ศิลปินดว้ยกนั ถ่ำยทอดชนิดที่ว่ำตวัท่ำนเองได้รับมำอย่ำงไร ประสบกำรณ์ท่ำน
มีอย่ำงไร ท่ำนก็จะถ่ำยทอด คือเป็นลกัษณะของครูนำฏศิลป์รุ่นโบรำณ รับมำ
จำกครูบำอำจำรย์อย่ำงไรก็จะสืบทอดอย่ำงนัน้ นอกเหนือจำกนัน้เพ่ิมเทคนิค
เฉพำะตวัเสริมเข้ำไปดว้ย  

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ลูกศิษย์ท่ำนเยอะแยะ ทัง้ในส ำนกักำรสงัคีต ทัง้ใน
คณะ  

หรือตำมสถำบนักำรศึกษำต่ำง ๆ ทัง้จุฬำฯ มศว บำ้นสมเด็จฯ 
ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  

สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในยคุหน่ึงท่ำนได้เป็นหวัหน้ำแผนก ครูน้อยเองอยู่ใน      

วิทยำลยั  ก็เคยไปร่วมงำนเพรำะพ่อเสอยู่ทำงนี ้จึงไดไ้ปร่วม แต่เป็นงำนทีไ่ม่ใช่     
รำชกำร งำนนอกงำนอำชีพอิสระ ท่ำนก็จะเป็นโต้โผที่ห้องอำหำรพิมำน  
ครูน้อยก็เข้ำไปเป็นนักแสดง ก็ได้คลุกคลีกับท่ำน ท่ำนเป็นคนมีระเบียบ 
ทำงดำ้นจิตใจ เป็นผูใ้หญ่ทีโ่อบเอือ้อำรี  

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ทีท่กุคนท ำมำ คือ ตอ้งมีทัง้พระเดชและพระคณุ จะมี
อย่ำงเดียวไม่ได้ ต้องเข้ำใจธรรมชำติของควำมเป็นศิลปิน ศิลปินจะไม่ค่อย
ชอบกำรบงัคบั ไม่ชอบอยู่ในกฎระเบียบวินยั แต่ถ้ำเรำปล่อยปละละเลยก็จะ
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เสียระบบองค์กร ระบบกำรปกครอง ดงันัน้เรำต้องเดินทำงสำยกลำงผ่อนหนกั
ผ่อนเบำ จึงตอ้งท ำควำมเข้ำใจกบับคุลำกรในหน่วยงำนดว้ย 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : อย่ำงที่บอกว่ำท่ำนเป็นคนมีระเบียบเพื่อให้งำนมัน
สมบูรณ์ แต่บำงคร้ังควำมเป็นศิลปินมนัก็จะเคยมี ทีเ่รียกว่ำครูนำงเข้ำ บำงคร้ัง
ที่ไม่พอใจลูกศิษย์จะเข้ำใจ สมยัที่ท่ำนเป็นผู้บริหำรนัน้ เป็นยคุที่กรมศิลปำกร
ได้ไปเผยแพร่และร่วมมือกนัในกลุ่มศิลปินอำเซียนเยอะมำก เพรำะท ำสญัญำ
กนัเลยว่ำปีหน่ึงใครเป็นเจ้ำภำพ ครูถำก็ตอ้งไปกบัอำจำรย์สรุพล ท ำใหศิ้ลปินมี
ปฏิสมัพนัธ์กบัศิลปินต่ำงชำติ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ต้องเรียนว่ำเหมือนที่บอกไปเบื้องต้น ว่ำท่ำนเป็น
ศิลปินที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถ ไม่ใช่ควำมรู้ทำงด้ำนปฏิบติัศิลปะ นำฏยศิลป์      
อย่ำงเดียว ท่ำนรู้ในเร่ืองของทฤษฎี ในเร่ืองของหลกักำร โดยเฉพำะในเร่ือง
ของนำฏยประดิษฐ์ แนวคิดของฝร่ัง ของต่ำงชำติ ท่ำนจะมีควำมรู้และ
ประสบกำรณ์ดำ้นนี ้ก็จะต่ำงกบัศิลปินทัว่ ๆ ไป เพรำะศิลปินทัว่ ๆ ไปจะลุ่มลึก
ในเฉพำะในเร่ืองศำสตร์นำฏยศิลป์กำรแสดง ท่ำนจะมีอะไรเสริมมำก จะเห็น
ว่ำแต่ละแห่งจะเชิญท่ำนไป ส่วนมำกจะเน้นไปในเชิงของกำรสร้ำงงำน
นำฏยศิลป์มำกกว่ำทกัษะปฏิบติั ทกัษะปฏิบติัก็มีบ้ำง แต่จะเน้นกำรสร้ำงงำน
มำกทีส่ดุ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนกัวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : กำรที่เรำจะไปเป็นนกัวิชำกำร ให้ข้อมูลทำงสังคม 
ข้อมูลที่จะให้ต้องถูกต้อง และอพัเดทข้อมูล ไม่ใช่ไปยึดติดกบัข้อมูลที่มนัเป็น
อดีต เช่น ละครนอกคือชำยล้วน ละครในคือหญิงล้วน ซ่ึงถำมว่ำจริงมัย๊  มนั
จริงไม่หมด เรำจึงต้องรู้ว่ำควำมจริงแล้วคืออะไร เรำจึงตอ้งศึกษำเพ่ิมเติมไม่ใช่
ยึดติดข้อมูลเร่ืองเดิม เพรำะบำงอย่ำงมีกำรเปลี่ยนแปลง มีทฤษฎีอื่นมำ
คดัค้ำน ในฐำนะเรำเป็นนกัวิชำกำร เรำจึงต้องติดตำม เรำต้องไม่ใช่แค่ปฏิบติั
อย่ำงเดียว ในเร่ืองทฤษฎีเรำก็ต้องรู้ว่ำ เช่น ละครในอิเหนำท ำไมต้องร ำแบบนี้ 
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บุคลิกตวัละครอย่ำงไร ละครนอกกับละครในต่ำงกันอย่ำงไร ละครพนัทำง 
มอญ ลำว พม่ำ ใช้สรีระร่ำงกำยอย่ำงไร ดงันัน้เรำตอ้งรู้อย่ำงชดัเจน 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนักวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ส่งผลที่ท่ำนได้น ำเอำควำมรู้อย่ำงที่บอกทั้งเร่ือง
ทฤษฎีและปฏิบติั หลกัและแนวคิด ท่ำนรู้อะไรท่ำนก็อยำกเผยแพร่ ให้ควำมรู้ 
เวลำท่ำนไปบรรยำยคนฟังจะคล้อยตำม รู้ว่ำท ำไมท่ำนคิดแบบนี้ มีหลัก
อย่ำงไรในกำรสร้ำงงำน มีฐำนมำจำกอะไร มนัเลยเป็นข้อมูลที่เวลำคนไปรับ
ฟัง ก็เกิดควำมรู้เพ่ิมข้ึน  

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : นึกถึงศิลปินทีมี่แนวคิดในเร่ืองของกำรสร้ำงสรรค์งำน 

ทั้งแนวจำรีต หรือแนวร่วมสมัยต่ำง ๆ เป็นศิลปินที่เรำมองภำพว่ำเป็นคน        
ครีเอทงำน เป็นคนสร้ำงส่ิงใหม่ ๆ ให้เกิดข้ึนในวงกำร ซ่ึงเป็นคุณูปกำร         
เป็นประโยชน์ เป็นส่ิงทีมี่คณุค่ำ เป็นฐำนให้ลูกศิษย์มำ อย่ำง เอ็ม คิดบวกสิปป์  
ก็ได้ฐำนจำกครูถำให้พืน้มำ สอนมำทัง้นัน้ หรือรุ่นเจ้ำบอย คณะ โกมลกูณฑ์ที่
เสียชีวิตไป ก็ไดฐ้ำนจำกครูถำ แล้วเรำไดเ้ชิญ บ๊ิก (พีรมณฑ์ ชมธวชั) ท่ำนต่ำง 
ๆเหล่ำนี้มำให้ควำมรู้ เขำก็จะได้จำกพวกนี้เป็นฐำนแล้วหำควำมรู้เพ่ิมเติมไป
สร้ำงของเขำ ก็จะเป็นกำรสร้ำงศิลปินรุ่นใหม่ข้ึนมำ...”17 

 
3.3.2.6 บทสมัภาษณ์ นายศิริพงษ์  ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสังคีต 

กรมศลิปากร กลา่ววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : เคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในสมยัที่ท่ำนด ำรง

ต ำแหน่งเป็นหวัหน้ำงำนนำฏศิลป์  และหวัหน้ำฝ่ำยกำรแสดง ในฐำนะเป็น 

                                                   
17

 สมัภาษณ์ ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์, ศลิปินแหง่ชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศลิป์) 
ประจ าปีพทุธศกัราช 2548  และคณบดีคณะศลิปนาฏดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์, 14 
ตลุาคม 2557. 
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ผู้แสดงนำฏยศิลป์ไทยที่คณุครูเป็นหวัหน้ำ น ำคณะนำฏยศิลป์ไทยไปแสดงใน
งำนมหกรรมนำฏยศิลป์อำเซียน หลำย ๆ คร้ังที่มีกำรจดักำรแสดง ครูจะเป็นผู้
ไปประชุม และวำงแผนในกำรจัดกำรแสดงต่ำง ๆ  ก ำหนดรำยกำรแสดงที่
เหมำะสมกบังำนนัน้ ๆ ผมจะร่วมเป็นที่ปรึกษำกบัคุณครู เร่ืองกำรแสดง และ
ลองซ้อมกำรแสดงดูว่ำเหมำะสมหรือไม่ และคดัเลือกตวันกัแสดงที่เหมำะสม 
และมีควำมสำมำรถในเร่ืองกำรแสดงเป็นอย่ำงดีเยี่ยม ควำมคิดของครูสถำพร 
จะแตกต่ำงจำกครูท่ำนอื่น ๆ ท่ำนจะคิดกำรแสดงที่มี รูปแบบที่ทันสมัย 
เหมำะสมกบัเวลำ ที่ทำงเจ้ำภำพจะก ำหนดให้แต่ละประเทศ และย่ิงไปกว่ำนัน้ 
ครูสถำพรยงัมีควำมเข้ำใจในเร่ืองดนตรี และเลือกดนตรีที่จะให้บรรเลงฟังแล้ว
ไม่น่ำเบือ่ เช่น เพลงเหมรำช ครูจะเร่ิมใช้ป่ีข้ึนก่อนสองท่อน ต่อมำท่อนรับครูจะ
ใช้ทุม้รับ  และถึงจะร่วมบรรเลงพร้อมกนัทัง้วง ซ่ึงฟังแล้วดูไม่น่ำเบื่อ และครูจะ
เลือกเพลงทีเ่ข้ำกบัอำรมณ์ของตวัละครไดเ้ป็นอย่ำงดี 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ :  
1. จะต้องเป็นผู้มีควำมรู้ควำมสำมำรถเก่ียวกับนำฏยศิลป์ไทยเป็น

อย่ำงดี  
2. จะต้องเป็นผู้มีอำรมณ์สนุทรีย์ สำมำรถ น ำประสบกำรณ์ ต่ำงมำใช้

กบั       กำรแสดงได ้ 
3. จะตอ้งเป็นผูมี้ใจกวำ้ง ยอมรับฟังควำมเห็นผูอื้น่ได ้ 
4. เป็นผูท้นัสมยัมองโลกกวำ้ง ทนัต่อเหตกุำรณ์ ต่ำง ๆ ได ้ 
5. เป็นผู้ที่สำมำรถเก็บควำมรู้ ประสบกำรณ์ต่ำง ๆ มำใช้กบักำรแสดง          

และปรับปรุงใหเ้ข้ำกบันำฏยศิลป์ไทยได ้ 
6. เป็นผู้ที่ไม่ท ำลำยศิลปะและวฒันธรรมไทย และด ำรงไว้ซ่ึงศิลปะ

ไทย  
7. เป็นผูที้นึ่กถึงคณุครูอำจำรย์ ทีส่ัง่สอนมำ 
ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 

ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในฐำนะที่เป็นผู้ใกล้ชิด และคณุครูไว้วำงใจมำกที่สดุ 

สถำพร สนทอง เป็นผู้ที่น ำนำฏยศิลป์ไทยให้มีควำมก้ำวหน้ำ สำมำรถเข้ำกบั
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กำรแสดงของชำติต่ำง ๆ ได้อย่ำงกลมกลืน ครูเป็นผูที้่ทนัสมยัไม่ชอบอะไรทีอ่ยู่
กบัที่ ต้องให้นำฏยศิลป์ไทยเรำทดัเทียมกบัอำรยะธรรมของชำติอื่นได้อย่ำงดี
เยี่ยม เวลำมีกำรแสดงของอำเซียน ครูจะน ำโจทย์ที่คณะกรรมกำรตั้งไว้มำ
ตีควำมหมำยและหำกำรแสดงที่เหมำะสมกบัไทยเรำได้เป็นอย่ำงดี  อำทิเช่น 
กำรแสดงที่ประเทศฟิลิปปินส์ ที่ก ำหนดให้เก่ียวกบัเร่ืองน ้ำ ครูก็สำมำรถผู้เร่ือง
ในกำรแสดงได้เป็นอย่ำงดีโดยมีทัง้กำรแสดงร ำไทยและกำรแสดงของตะวนัตก
มำผสมผสำนเข้ำกนัไดเ้ป็นอย่ำงดีเยีย่ม สำมำรถดูแลว้รู้เร่ืองและสนกุสนำนไป
กบักำรแสดงได้เป็นอย่ำงดี  ครูสำมำรถท ำให้วงกำรนำฏยศิลป์เป็นที่รู้จกักนัดี
ว่ำมีกำรพฒันำ ไม่ได้มีแต่กำรแสดงแบบเดิม ๆ ครูพยำยำมน ำกำรแสดงของที่
มีอยู่เดิมมำปรับปรุงและตบแต่งใหน่้ำดูย่ิงข้ึน พยำยำมสอดแทรกกำรแสดงต่ำง 
ๆ ใหน่้ำสนใจ เช่น ร ำอวยพร ครูจะเร่ิมจำกกำรเชิดหนงัใหญ่ ผสมผสำนกบักำร
ร ำ อวยพรของหญิง ที่เหมือนกับเป็นกำรแสดงจำกฝำผนังจิตรกรรม ซ่ึงครู
สำมำรถท ำได้อย่ำงดีเยี่ยม ซ่ึงยงัไม่เคยมีใครท ำแบบนี้มำก่อน นบัว่ำครูเป็นผู้
บกุเบิกในกำรแสดงนำฏยศิลป์ไทย ให้น่ำดูและทนัสมยัตลอดเวลำ ในเร่ืองกำร
ร ำ ครูจะเป็นผู้น ำกำรแปรแถวมำใช้ในวงกำรนำฏยศิลป์คนแรกก็ว่ำได้ ท ำให้
กำรแสดงร ำไทยไม่น่ำเบื่อมีกำรเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลำ และปัจจุบนัก็ยงัน ำ
หลกักำรของครูมำใช้อยู่จนถึงในปัจจุบนันี ้

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูสถำพร สนทอง จะเป็นผู้คิดประดิษฐ์ระบ ำต่ำง ๆ 
ข้ึนมำใหม่ เช่น ระบ ำลีซอ ซ่ึงแสดงในงำนอำเซียนทีป่ระเทศบรูไน ครูจะคิดเป็น
เร่ืองรำวข้ึนมำใหม่ชื่อว่ำ กำรแสดงชุดผลัดปีที่ยอดดอย ครูจะน ำเร่ืองของ
ชำวเขำเผ่ำลีซอ มำด ำเนินเร่ืองเร่ิมจำกกำรที่หนุ่มสำวออกไปท ำมำหำกิน เก็บ
ผลไม้และหำอำหำรต่ำง ๆ ในระหว่ำงนั้นก็จะมีหญิงสำวชำยหนุ่มออกมำ
ด้วยกนั และหยอกล้อกนั จนเกิดกำรต่อสู้กัน มีผู้ใหญ่มำคอยห้ำมให้สำมคัคี
กนั ผูกข้อมือ เนื่องในวนันี้เป็นวนัข้ึนปีใหม่ และก็มีระบ ำลีซอเกิดข้ึน ซ่ึงถือว่ำ
เป็นระบ ำชำวเขำแบบใหม่ของกรมศิลปำกรก็ว่ำได้ นอกจำกนี้ครูยงัออกแบบ
เสื้อผ้ำให้เข้ำกับระบ ำ และให้ผมเป็นผู้ช่วยตดัข้ึนมำใหม่ นอกจำกนี้ยงัมีอีก
หลำยระบ ำทีค่รูคิดข้ึนมำใหม่ เช่น ระบ ำรวงข้ำว ระบ ำฝัดข้ำว เป็นตน้ ซ่ีงนบัว่ำ
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ครูสถำพร สนทอง เป็นผูมี้ควำมสำมำรถในเร่ืองทีป่ระดิษฐ์ท่ำร ำ ไดเ้ป็นอย่ำงดี
เยีย่ม ไม่ว่ำจะเป็นดำ้นไทย หรือผสมผสำนกบันำฏยศิลป์ตะวนัตก  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : 
1. มีควำมรู้เร่ืองนำฏยศิลป์ไทยเป็นอย่ำงดี 
2. สำมำรถเข้ำใจในควำมหมำย และท ำนองเพลงไทยไดเ้ป็นอย่ำงดี 
3. มีประสบกำรณ์ในเร่ืองกำรแสดงนำฏยศิลป์มำนำนพอ 
4. จะตอ้งเป็นผูมี้สนุทรีย์รักในกำรแสดงนำฏยศิลป์อย่ำงดี 
ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 

ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ : กำรแสดงนำฏยศิลป์ไทยของเรำจะไม่ย ่ำอยู่กับที่ 

จะต้องมีกำรต่อยอดออกไปเร่ือย ๆ ซ่ีงเมื่อครูมีควำมคิดประดิษฐ์ท่ำร ำต่ำง ๆ 
มำกข้ึนท ำให้ลูกศิษย์ได้ซึมซับกำรคิดท่ำร ำของครูมำใช้อยู่เร่ือย ๆ ท ำให้รุ่น 
หลงั ๆ จึงพยำยำมคิดท่ำร ำทีไ่ม่ใหผิ้ดควำมหมำย และมีท่ำที่สวยงำมตำมทีค่รู
ไดส้ัง่สมมำแลว้ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในคร้ังที่ครูได้คิดท่ำร ำ ครูจะลองให้ผมมำลองร ำกบั
ครูบำ้ง และบำงคร้ังครูจะมอบหมำยใหไ้ปช่วยเคี่ยวกบันกัแสดงคนอื่น ๆ เสมอ
มำ เช่น ระบ ำลีซอ ฝ่ำยชำยเมื่อครูต่อท่ำร ำให้แล้ว จะช่วยดูแลนกัแสดงคนอื่น 
ๆ ให้แสดงได้ตำมควำมประสงค์ของครู  บำงคร้ังครูจะเรียกให้มำช่วยดูว่ำคน
อืน่ทีค่รูไดต่้อท่ำร ำใหน้ัน้ ร ำไดดี้หรือยงั และเกิดควำมช ำนำญหรือไม่ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ :  
1. จะตอ้งเป็นผูมี้ควำมจ ำไดแ้ม่นย ำ 
2. มีควำมตัง้ใจและเอำใจใส่ต่อกำรแสดงนัน้ ๆ  
3. มีควำมเข้ำใจและสำมำรถฟังเพลงได้ถูกต้อง สำมำรถนบัจังหวะ

ของเพลงไดอ้ย่ำงแม่นย ำ 
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4. จะตอ้งเป็นผูใ้จเย็น ไม่โมโหง่ำย 
 ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้

ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 
ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ครูสถำพร สนทอง เป็นผู้ซ่ึงมีควำมสำมำรถ ไดรั้บกำร

เรียนนำฏยศิลป์ไทยมำจำกครูบำอำจำรย์ตัง้แต่ยงัเรียน และสะสมควำมรู้ใน
เร่ืองกำรแสดง ทัง้ยงัได้แสดงเองและสอนนกัแสดงมำช้ำนำน ท ำให้ท่ำร ำที่ครู
ต่อให้กับนักแสดงรุ่นต่อ ๆ มำได้รับและเก็บรักษำไว้เป็นมรดกของวงกำร  
นำฏยศิลป์ไทยไม่ใหเ้สือ่มสูญ และเป็นท่ำทีถู่กตอ้งตำมแบบฉบบัของโบรำณ  

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ครูเป็นผู้บริหำรในฐำนะเป็นหัวหน้ำงำนนำฏศิลป์    
ท่ำนจะเป็นที่รักใครของลูกศิษย์เป็นอย่ำงดี ท่ำนจะมีควำมเป็นธรรม ตรงต่อ
เวลำ รักษำหน้ำที่ มีน ้ำใจกับผู้ร่วมงำนเป็นอย่ำงดี ฉะนั้น เมื่อถึงเวลำซ้อม 
ท่ำนจะเป็นผู้มำควบคุมเองและทุกคนจะเกรงกลัว มำซ้อมกันตรงเวลำ  
กำรซ้อมของท่ำนจะเข้มงวดและท ำให้ได้ดีที่สดุ ท ำให้ทกุคนเกิดควำมช ำนำญ 
สำมำรถแสดงได้ดีเยี่ยม ภำยในกลุ่มงำนจะมีควำมเป็นระเบียบ ทุกคนจะมำ
ท ำงำนดว้ยควำมสขุ และรักทีจ่ะมำร่วมงำนดว้ย 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : 
1. สำมำรถเป็นผูน้ ำทีดี่ 
2. มีจิตใจโอบออ้มอำรี รักใคร่ เอือ้เฟ้ือเผือ่แผ่ 
3. เป็นผูต้รงเวลำ รักษำหนำ้ที ่มีน ้ำใจ 
4. ไม่ล ำเอียงต่อผูร่้วมงำน 
5. เสียสละเวลำส่วนตนเพือ่งำนส่วนรวม 
ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร

หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : นบัว่ำครูเป็นผู้บริหำรที่ดี และยงัมีผู้ร่วมงำนอยำกที่

จะให้ครูเป็นผู้น ำต่อไปเร่ือย ๆ ครูเป็นตวัอย่ำงที่ดีให้ข้ำรำชกำรรุ่นหลงัมีควำม
ตืน่ตวัทีจ่ะด ำรงไวซ่ึ้งชื่อเสียงและควำมก้ำวหนำ้ต่อไปเร่ือย ๆ 
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 ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่
สถำพร สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : สถำพร สนทอง เป็นผู้ที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถ ใน
เร่ืองวิชำกำรนำฏศิลป์ไทยเป็นอย่ำงดีเยี่ยม เพรำะจะเป็นผู้ที่ได้รับถ่ำยทอด
เก่ียวกับกำรร ำ กำรแสดงนำฏศิลป์ไทยจำกบรมครูเป็นอย่ำงดีเยี่ยม เช่น      
ท่ำนผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี  ครูจะจดจ ำท่ำร ำ และจำกกำรบอกเล่ำของ
หม่อมอำจำรย์ (ท่ำนผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี) มำเล่ำและถ่ำยทอดให้กบัลูก
ศิษย์รุ่นหลงัได้รับทรำบ ครูจะเป็นผู้ชอบอ่ำนหนงัสือเก่ียวกบักำรแสดงต่ำง ๆ 
ไม่ว่ำของไทยและต่ำงชำติ ท่ำนสำมำรถพูดภำษำองักฤษได้เป็นอย่ำงดีเยี่ยม 
จะเห็นได้จำกกำรที่ท่ำนไปบรรยำยนำฏศิลป์ไทย หรือท ำ Work Shop ใน
ประเทศอำเซียนท่ำนจะเป็นผู้เตรียมข้อมูลต่ำง ๆ ไปบรรยำยในงำนได้เป็นที่
เข้ำใจกนัดีในหมู่ศิลปินอำเซียน จนเป็นที่รู้จกักนัดีในวงกำรนำฏยศิลป์ไทยว่ำ 
ถ้ำเก่ียวกบักำรบรรยำยต่ำง ๆ เก่ียวกบันำฏยศิลป์ไทย ครูจะเป็นผู้บรรยำยแต่
เพียงผู้เดียว สำมำรถกล่ำวได้ว่ำ ครูเป็นผู้เดียวที่สำมำรถบรรยำยนำฏยศิลป์
ไทยได้ท่ำนเดียวในส ำนกักำรสงัคีตก็ว่ำได้  ครูจะเป็นผู้จัดท ำค ำบรรรยำยต่ำง 
ๆ เก่ียวกบักำรแสดงของส ำนกัให้ต่ำงชำติสำมำรถฟังแล้วเข้ำใจ และรู้เร่ืองกบั
กำรแสดงไดเ้ป็นอย่ำงดี 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนกัวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : 
1. จะตอ้งเป็นผูมี้ควำมรู้เก่ียวกบันำฏยศิลป์ไทยอย่ำงดีเยี่ยม  
2. จะตอ้งเป็นผูมี้ควำมรู้เก่ียวกบัภำษำองักฤษไดเ้ป็นอย่ำงดี 
3. จะตอ้งสำมำรถพดูภำษำองักฤษไดเ้ป็นอย่ำงดี 
4.  สำมำรถบรรยำยและตอบปัญหำกับผู้เข้ำร่วมสมัมนำได้อย่ำงดี

และรู้เร่ือง 
ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนักวิชำกำร 

ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูเป็นผู้น ำที่สำมำรถท ำให้ลูกศิษย์รุ่นหลงัน ำมำเป็น

ตวัอย่ำง ครูได้ฝึกฝน และช่วยแนะน ำให้กบัลูกศิษย์ สำมำรถพูดและบรรยำย



 

 

60 

นำฏยศิลป์ไทยเป็นภำษำองักฤษได้ เช่น ท่ำนได้ฝึกฝนให้กบัครูพชัรำ  บวัทอง 
ซ่ึงสำมำรถด ำเนินกำรช่วงระยะหลงัไดเ้ป็นอย่ำงดี...”18 

 
3.3.2.7 บทสัมภาษณ์ นางพัชรา  บัวทอง  ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต   

กรมศลิปากร กลา่ววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ถ้ำจะพูดถึงนำฏยศิลปินโดยตรงว่ำเป็นศิลปินแสดง

ร่วมกันก็คงมำไม่ใช่ แต่ถ้ำในฐำนะของควำมเป็นศิลปินด้วยกัน หรือเห็น
ต้นแบบ หรือควำมเป็นศิลปินของครู ได้ยินชื่อเสียงของครูตัง้แต่สมยัที่เรำเข้ำ
มำเรียนวิทยำลยันำฏศิลป ในสมยันัน้ครูเป็นศิลปินนกัแสดงอยู่ เรำไม่ได้รู้จัก
ใกล้ชิดนกั แค่เคยเห็นท่ำน แต่ไม่ได้เห็นท่ำนแสดงโดยตรง เพียงได้รับข่ำวว่ำ
เก่ียวกบับทบำทที่ครูได้รับ เช่น เล่นเป็นนำงอัว้สิม ในละครพนัทำงเร่ืองพญำ
ผำนอง ว่ำสวยมำก แต่ก็ไม่เคยไดเ้ห็นจริง ๆ ได้เห็นจริงก็คือตอนครูถ่ำยทอดให้
ผู้อื่นแสดง ในส่วนของศิลปินนกัแสดงก็เห็นแค่ตรงนัน้ ถ้ำเคยได้เห็นก็จำกกำร
แสดงอื่น ๆ มำกกว่ำ ตอนที่เรำเข้ำไปท ำงำนแล้ว เป็นศิลปินในกองกำรสงัคีต
แลว้ ก็จะเห็นลีลำท่ำร ำของครู ทีมี่เอกลกัษณ์เฉพำะตวัของครูมำกเลย คือ เป็น
ตวันำงที่จริตงำมมำก ซ่ึงบำงคนที่เค้ำเป็นตวันำง เขำก็งำมนะ แต่จริตควำม
เป็นผู้หญิงธรรมชำติจริง ๆ จะไม่ปรำกฏอยู่ในท่ำร ำ แต่ครูจะเห็นชดัมำก นัน่
คือที่เรำได้เห็นตอนที่ครูไม่เป็นนกัแสดงแล้ว ครูก็จะสอนท่ำร ำ ต่อท่ำร ำให้บ้ำง 
อย่ำงกำรร ำกินรีร่อน ส่ิงทีเ่รำเห็นก็จะจดจ ำมำใส่ ทีเ่รำพยำยำมจดจ ำจริตกิริยำ
ตวันำงมำกเป็นพิเศษเพรำะเรำเรียนเป็นตวัพระ แต่พอมำเป็นศิลปินนกัแสดง
เรำต้องท ำได้ทัง้ตวัพระ ตวันำง เรำจึงต้องพยำยำมศึกษำ จดจ ำให้ได้มำกเป็น
พิเศษกว่ำคนที่เป็นตัวนำงเพรำะเค้ำพื้นฐำนมำอยู่แล้ว เรำไม่มีพอมำเป็น
นักแสดงและเรำเป็นคนตัวเล็ก  ตัวพระก็ไม่ค่อยได้เล่น ก็จะเล่นตัวนำง
มำกกว่ำ 

                                                   
18

 สมัภาษณ์ ศริิพงษ์  ฉิมพาลี, ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร, 12  
ตลุาคม  2557. 
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ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร  

ผู้ให้สมัภำษณ์ : คนที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ดี ในควำมคิดเห็นส่วนตวั
ของตวัครู ควรมีลกัษณะดงันี ้     

1.  ควรจะต้อง มีควำมเ ป็นตัวของตัว เองด้วย  ไ ม่ ใ ช่ เ ป็นกำร
ลอกเลียนแบบจำกครู หรือผูที้่เรำชื่นชอบเพียงอย่ำงเดียว เช่น อย่ำงถำ้เรำชอบ
จริตควำมเป็นผู้หญิงในกำรแสดงของครูสถำพร เรำจดจ ำมำปรับใช้กบัตวัเรำ 
บำงจริตอำจมำกไปไม่เหมำะกบัตวัเรำ เรำมีบคุลิกที่ต่ำงกนัอยู่แล้ว บำงอย่ำง
บำงท่ำครูท ำสวย น่ำรัก แต่เรำเอำมำอำจจะไม่เหมำะกบัตวัตวัก็ได้ เรำก็ต้อง
ศึกษำเพ่ิมเติมตรงนี้ด้วย แต่ทัง้นี้ทัง้นัน้เรำต้องให้เกียรติคนที่เป็นต้นฉบบัที่เรำ
ลอกเลียนแบบถึงเอำมำปรับแลว้ เรำก็ควรยกย่อง  

2. ควำมรู้จักอ่อนน้อมถ่อมตวั ไม่แสดงตวัว่ำฉันเก่งเกินใคร ว่ำฉันดี
ทีส่ดุ ไม่มีใครเทียบเรำได ้มนัไม่จริง เรำต้องพึงระลึกไว้ในใจเสมอว่ำ ถ้ำเรำดีก็
คือดีในตวัเรำ ใหค้นอืน่มำชมดีกว่ำทีเ่รำจะยกตวัเอง  

3. ต้องรู้จักบุญคุณ พระคุณ ของครูบำอำจำรย์ จะได้ดีไม่ได้ดีเรำก็
ต้องมีครู ต้องระลึกถึงเสมอ ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูท่ำนไหนมำนั่นคือ
พระคณุ ไม่ว่ำจะแค่บทเรียนในหอ้ง 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ครูถำคือตน้แบบของครู ตัง้แต่ครูเร่ิมเป็นศิลปินตวัเล็ก
ที่เร่ิมข้ึนมำเป็นศิลปิน ครูถำมีควำมสำมำรถรอบรู้หลำยด้ำนมำก ย่ิงด้ำน
นำฏยศิลป์ ย่ิงไม่ตอ้งพดูถึง เพรำะท่ำนมีควำมสำมำรถสูงอยู่แล้ว แต่ที่บอกเอำ
เป็นตน้แบบคือ วิธีกำรท ำงำนของครู คือ  

1. ครูถำมีควำมรู้ ควำมสำมำรถด้ำนภำษำองักฤษ เลยท ำให้ครูเรียน
ภำษำองักฤษเพ่ิมเติม เพรำะอยำกเป็นเหมือน ครูสถำพร อยำกออกไปเป็น
ผู้บรรยำยด้ำนนำฏยศิลป์ไทยเป็นภำษำองักฤษให้คนต่ำงชำติได้รับฟังได้ และ
ครูไดรั้บแรงบนัดำลใจส่งเสริมให้ครูได้ข้ึนมำเป็นผูป้ระกำศ จึงท ำใหค้รูสำมำรถ
เขียนบรรยำยสัน้ ๆ เป็นภำษำองักฤษเองได้  

2. ครูถำเป็นคนที่มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ สมยัใหม่มำก ครูประดิษฐ์ท่ำ
ร ำให้ไปเป็นในแนวของสำกลได้ เรำไม่ได้ลบหลู่นะครูโบรำณ แต่นำฏยศิลป์
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ไทยสมยัก่อนจะอยู่ในแบบฉบบัมำก แถวจะไม่มีมำก แถวนำฏศิลป์ก็จะเรียก
แถวปำกพนงั แถวแบ่งเป็น 3 จุด 4 จุดเท่ำนัน้ หรือไม่ก็แถวเฉียง หรือแถวหน้ำ
กระดำน แต่ในสำยตำของครู ครูสถำพรเป็นครูคนแรกที่เห็นเลยว่ำท ำอะไร  
แปลก ๆ เก่ียวกบัเร่ืองกำรแปรแถว แปรขบวนท่ำร ำ แล้วครูก็มีกำรกลุ่มหน่ึงร ำ
แบบหน่ึง อีกกลุ่มร ำอีกแบบ เป็นท่ำของระบ ำชุดนัน่แหละ อย่ำงฟ้อนเทียนใช้
เวลำ 10 นำที ครูท ำให้เป็น 4-5 นำที โดยแบ่งกลุ่มหน่ึง 2-3 ท่ำ และอีกกลุ่มก็  
2-3 ท่ำ แลว้ก็มำร ำท่ำเดียวกนั แต่กระบวนท่ำก็ยงัครบถว้นอยู่  

3. ครูถำเป็นหวัหน้ำคณะ พำคณะนำฏศิลป์ไปแสดงต่ำงประเทศได้ 
โดยไม่ต้องมีผู้ประสำนงำนหรือหวัหน้ำคณะที่ไม่ใช่นำฏยศิลปินที่แค่มีควำมรู้
นำฏยศิลป์และด้ำนภำษำองักฤษไป ซ่ึงไม่จ ำเป็นเลย เพรำะครูสถำพรท ำได้
หมดเบ็ดเสร็จคนเดียว นีคื่อควำมพิเศษในตวัของครู  

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : บ่อยมำก โดยเฉพำะกำรแสดงที่เป็นนำนำชำติ 
คุณครูสถำพร ไม่แน่ใจว่ำอยู่ในต ำแหน่งอะไรแต่อยู่ในกลุ่มของอำเซียน 
เก่ียวกบัดำ้นนำฏยศิลป์ แลว้ครูจะมีโปรเจ็คทกุปี ที่จะมีของประเทศไทยไปร่วม
ในอำเซียน อำเชียนเขำจะมีธีมมำเลยว่ำปีนี้อะไร ปีนี้อะไร เช่น ปีนี้เ ร่ือง
คุณธรรมในนำฏยศิลป์ ครูก็จะมำคิดพล็อตเร่ืองใหม่หมด ครูก็จะมีที่ปรึกษำ 
พวกนกัดนตรีก็ดี พวกเคร่ืองแต่งกำย ส่วนเร่ืองท่ำร ำครูจะประดิษฐ์ข้ึนมำใหม่ 
โดยมีใครมำเป็นผูช่้วยบำ้งเล็ก ๆ นอ้ย ๆ ถำ้เป็นนำฏยศิลป์ตะวนัตกก็จะมีพวก
นำฏยศิลป์ตะวนัตกมำเป็นผู้ช่วยคิด หล่อหลอมประดิษฐ์เป็นกำรแสดงชุดใหม่
มำ มีอยู่ปีนึงเป็นธีม Stage Performance อนันัน้คือเร่ืองเก่ียวกบัละครเวที ครู
ได้น ำเค้ำโครงจำกเร่ืองมโนรำห์มำแสดง แต่ไม่ได้เล่นตำมบทละครนอกของ
กรมศิลปำกรเลย เล่นเป็นละครเวที มีท่ำร ำเล็กน้อย เป็นพูด เป็นร้องมำกกว่ำ 
โดยพล็อตเร่ืองนัน้ พระสธุนกบัมโนรำห์อยู่คนละทิศของประเทศไทย พระสธุน
อยู่ทำงใต้ มโนรำห์อยู่ทำงเหนือ เคร่ืองแต่งกำยคิดใหม่ โดยเอำเคร่ืองแต่งกำย
ฟ้อนนกกิงกะหร่ำทำงเหนือมำเป็นมโนรำห์ ส่วนพระสุธนก็แต่งเป็นเจ้ำชำย 
ทำงใต ้ไม่ไดแ้ต่งเคร่ืองอย่ำงละครนอก  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 
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ผู้ให้สมัภำษณ์ : ควรใส่ใจและใฝ่รู้  ต้องดูกำรแสดงของชำติอื่นด้วย  
ต้องรู้เร่ืองของบ้ำนเรำแล้วนะ ไม่ใช่ดูแต่ของเรำนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงเดียว รู้
นำฏยศิลป์พื้นบ้ำนของแต่ละภูมิภำคต่ำง ๆ ด้วย เพื่อเป็นแนวทำงที่จะ
ประดิษฐ์ท่ำร ำ ดูของเพือ่นบ้ำนรอบเรำด้วย ลำว พม่ำ อินโดนีเซีย เพือ่จะได้รู้
เขำรู้เรำ อำจจะหยิบเอำบำงอย่ำงมำใส่ให้เหมำะสมกับเรำ รอบที่ไกลไปอีก
กว้ำงก็พวกยุโรป อำจจะไม่ได้ลีลำท่ำทำงเค้ำเพรำะอำจจะไม่เข้ำกับเรำ แ ต่
อำจจะได้ไอเดียของกำรเคลื่อนไหว กำรแปรแถว โดยที่เรำต้องมีอตัลกัษณ์ ไม่
ลืมควำมเป็นไทยและรำกเหงำ้ของเรำ 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส่งผลในยุคนัน้เป็นที่ฮือฮำมำก เพรำะครูจะโดนมอง
ว่ำแหกคอกจำกสำยอนุรักษ์ โดนค่อนข้ำงเยอะมำก แต่ครูถำคือ ครูถำไม่ใช่
หย่ิง จองหอง หรืออีโก้ ว่ำสำมำรถท ำได ้ไม่ใช่นะ เพียงแต่ครูยอมรับว่ำ ใครจะ
ติ ใครจะชม ครูยอมรับหมด สงบน่ิง ไม่ต่อต้ำน ครูก็ท ำของครูไปจนกระทั่ง
ต่อมำเร่ือย ๆ   ท้ิงเวลำมำสกัพกัจนเป็นที่ยอมรับ พอไปในต่ำงชำติมนัดีจริง ๆ 
ถ้ำเรำไม่เปลี่ยนแปลง ไม่ปรับปรุงอะไรเลย ก็จะไม่ได้รับควำมนิยม คนดูก็จะ
เบื่อกบันำฏยศิลป์ไทย รูปแบบเดิม ๆ ครูจึงเหมือนผูบ้กุเบิกใหน้ำฏยศิลป์ไทยมี
แนวที่แปลกออกไป จำกวนันัน้จนถึงปัจจุบนันี้ แนวทำงนำฏยประดิษฐ์ของครู
สถำพรก็มีคนน ำมำใช้อยู่ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ก็มีค่อนข้ำงเยอะ เหมือนที่บอกว่ำครูสถำพรมี
เบ็ดเสร็จในตวัค่อนข้ำงเยอะ ในสมยัที่เล่นโครงกำรของอำเซียน ครูคิดพล็อต
เร่ืองแล้ว ท่ำร ำแล้ว สอนเองด้วย เร่ืองแรกที่สอนที่บอกอนัแรก คือกินรีร่อน  
ร ำได้อยู่แล้ว แต่ครูเข้ำเพ่ิมเติมให้มันดูเป็นนกจริง ๆ เข้ำไป ตอนนั้นที่ไป
อำเซียนที่มำเลเชีย ยงัไม่ได้ร ำเป็นเร่ืองเป็นรำวนะที่ระบ ำกินรีร่อน ปรับแถว 
ปรับลีลำ คนนัน้ร ำท่ำนี้ คนนี้ร ำท่ำนัน้ ครูเป็นตวัเอง ครูถำก็จะมำสอนเพ่ิมเติม
จำกมำตรฐำนนำฏยศิลป์ที่มีอยู่แล้ว ต่อมำก็คือเร่ืองมโนรำห์ที่บอก เรำไม่เคย
เล่นละครแบบนัน้ เคยแต่เล่นละครร ำมำตลอด ครูก็จะมำสอนมำปรับไม่ให้
ออกท่ำร ำ ออกมือออกไม้มำกนัก ที่ได้อีกอนัก็คือ ละครเร่ือง เลือดสุพรรณ 
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เพรำะครูและครูถำโดนแอนตี้มำก ว่ำท ำไมเลือกครูมำเป็นดวงจันทร์ นำงเอก
ของเร่ือง ทุกคนคิดว่ำนำงเอกละครต้องสวย เพียบพร้อม ขำวผ่องเป็นยองใย 
ครูให้ค ำตอบค ำเดียวทีท่กุคนเงียบ คือ ครูมองดูแล้วว่ำแป๋ง (ผูใ้ห้สมัภำษณ์) มี
ควำมสำมำรถครบถ้วนในตวัละครตวันี้ ในสำยตำครูหรือในเวอร์ชัน่ที่ครูจะท ำ 
1. ร้องเพลงได้ 2. ฟันดำบได้ และตอนนี้นำงเอกเป็นเชลยอยู่ใช่ไหม จะขำว
ผ่อง ขัดขม้ินได้อย่ำงไร เพรำะเป็นเชลย แล้วคนไทยจริง ๆ ขำวเหรอ ครูเลย
รู้สึกตื้นตนัตรงนี้ สอนท่ำ สอนกำรวำงมือ สอนกำรพูดออดอ้อนให้คล้อยตำม
เรำ สอนร้องเพลงแบบใส่อำรมณ์เข้ำไป ใช้พูดแทนกำรร้องบำงช่วงบำงตอน 
คนที่ดูเวอร์ชัน่นี้ต้องลืมหรืออย่ำเอำมำเปรียบเทียบกนั แล้วครูก็เอำกำรละคร
สมยัใหม่มำจำกยโุรป เอำละครจำกรัชกำลที ่7 มำเป็นฉำกน ำ ก่อนเปิดฉำกมำ
ตัวละครน่ิงหมดทุกตัว สีทึม ๆ มืด ๆ อีกอันที่น ำมำจำกตะวันตก คือ ฉำก
ประหำรมงัรำย ที่ใช้ฉำกและแสงช่วยที่ประหำรเป็นเงำข้ึนมำ ที่ได้เรียนรู้มำก็
คือ เทคนิคกำรแสดง เทคนิคต่ำง ๆ ทัง้ ฉำก แสง เสียง  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เรำยงัยึดแบบโบรำณ คือ ถ่ำยทอดรุ่นต่อรุ่น คนที่จะ
เป็นคนถ่ำยทอด ควรเป็นคนที่เคยแสดงตวันัน้มำ มนัจะรู้ลึกซ้ึงเพรำะเรำเคย
ได้รับกำรถ่ำยทอดนัน้มำ เรำจะรู้บคุลิกตวันัน้ เพรำะถ้ำไม่เคยแสดงมำ แล้วไป
ถ่ำยทอดมนัก็จะผิดจำรีต เหมือนครูเวลำถ่ำยทอดให้เรำเค้ำก็ต้องเป็นแบบนัน้ 
ในสมยัใหม่เวลำครูสอนจะบอกอย่ำเรียนแบบก็อปป้ี เพรำะครูได้มำก็ไม่ใช่ก็อป
ป้ีมำแบบ100% เอำมำปรับเป็นเฉพำะตวั แต่ตอ้งใหเ้กียรติกบัครูผูน้ ัน้ 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : มีผลให้วงกำรนำฏยศิลป์ไทยเปิดกว้ำงมำกข้ึน สู่โลก
ภำยนอกมำกข้ึน เมื่อก่อน กรมศิลปำกรหรือหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ จะอยู่ใน
โลกของตวัเองแคบ ๆ ไม่กล้ำที่จะเอำอะไรใหม่ ๆ เข้ำมำในวงกำรนำฏยศิลป์
ไทยมำกนกั แต่ส่ิงที่ครูถำท ำก็เลยท ำให้คนกล้ำมำกข้ึน กล้ำคิดงำนมำกข้ึน 
อย่ำงครูไก่ (วรรณพินี สขุสม) ก็กล้ำทีจ่ะท ำมำกข้ึน ยอมรับอะไรจำกภำยนอก
เข้ำมำวงกำรนำฏยศิลป์ไทยมำกข้ึน ท ำให้วงกำรนำฏยศิลป์ไทยมีควำม
กระตือรือร้นทีจ่ะพฒันำก้ำวทนัสมยั เด็กรุ่นใหม่ก็จะได้สไตล์ ไดแ้นวมำไม่มำก
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ก็น้อย แต่ถ้ำรุ่นหลงักว่ำนี้ อำจจะไม่ทรำบว่ำเป็นแนวจำกครูถำ ถ้ำไม่ได้ศึกษำ
หรือสอบถำม  

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : มีค่ะ 2 บทบำท  คือ  
1. หวัหน้ำส่วนกำรแสดง เป็นผู้ควบคุมกำรแสดง ดูแลเร่ืองกำรแสดง

ของกองกำรสงัคีตทัง้หมด ไม่ว่ำจะเป็นนำฏยศิลป์ไทย ดนตรีไทย ดนตรีสำกล 
เป็นผู้บริหำรระดบักลำง ครูก็เป็นลูกน้องครูตรงนัน้ มีพิจำรณำขอทนุกำรแสดง
ศิลปะ ครูก็จะคดัและสนบัสนนุ ครูจะมองคนออกว่ำใครเหมำะ และคณุสมบติั
ของแต่ละบุคคล ครูจะมีควำมยุติธรรมในกำรคัดเลือกในกำรไปเผยแพร่
ต่ำงประเทศ ว่ำคนนีไ้ปอนันี ้คนนีเ้หมำะกบัอนันี้  

2. หัวหน้ำคณะที่น ำกำรแสดงออกไปต่ำงประเทศ เหมือนที่บอกครู
เป็นแบบเบ็ดเสร็จ บรรยำยเองด้วย ถ้ำไม่ รู้ภำษำอังกฤษเลย หรือไม่ รู้
นำฏยศิลป์เลยตอ้งอ่ำนเอำ แต่ครูพดูไดพ้ร้อมท ำท่ำอธิบำยไดด้ว้ย 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ในแนวคิดของครูพูดยำกนะ เพรำะอำรมณ์ศิลปิน 
ใครทีจ่ะไดรั้บแต่งตัง้เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนนำฏยศิลป์ไทย  

1. ต้องควบคุมตัวเองให้อยู่ เพรำะควำมที่อำรมณ์เรำศิลปินจะ 
ข้ึน ๆ ลง ๆ ตอ้งคมุใหไ้ด ้ 

2. ต้องยติุธรรม ไม่เลือกเขำเลือกเรำ ไม่ใช่เอำแต่เรำอย่ำงเดียว ใหเ้ขำ
บำ้ง มนัเป็นไปไม่ไดที้จ่ะตรงอย่ำงเดียว แต่ก็ไม่ควรเอนข้ำงตวัเองมำกนกั  

3. ต้องมีควำมรู้เร่ืองภำษำ มนัถึงจะก้ำวไกล ย่ิงปีนี้ก้ำวสู่อำเซียนเป็น
อะไรทีส่ ำคญัมำก ควรส่งเสริมให้ศิลปินศึกษำดำ้นนี ้

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ส่งผลมำยคุนี้ดีข้ึนนะ เพรำะอย่ำงทีบ่อกว่ำเรำจะก้ำว
สู่สำกลมำกข้ึน ครูมีพื้นฐำนภำษำองักฤษครูก็สำมำรถที่จะคุยและท ำให้คน
รู้จกักรมศิลปำกรมำกข้ึน จำกทีก่รมศิลปำกรไม่กล้ำไปไหนเลย ศิลปินก็ไม่กล้ำ
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สงัสรรค์กบัศิลปินชำติอื่นเพรำะพูดภำษำองักฤษไม่ได้ ครูถำจึงท ำให้เรำกว้ำง
ข้ึน สู่โลกภำยนอกมำกข้ึน พำชื่อเสียงไปใหค้นรู้จกั 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ครูถำไม่มีเอกสำรเป็นเล่มๆ ครูจะมีเอกสำรที่เป็น
กระดำษไปบรรยำย ไม่แน่ใจว่ำได้รวบรวมไว้หรือไม่ ซ่ึงจะมีค่อนข้ำงมำก 
ควำมเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ เหมือนที่บอกว่ำครูถำจะคิดและท ำหมดทกุอย่ำงที่ไป
งำนใดงำนหน่ึง บทกำรแสดง แนวเพลง คดัตวันกัแสดง ฉำก แสง เสียง ควร
เป็นอย่ำงไร นี่คือควำมเป็นผู้ทรงคณุวุฒิและควำมเชี่ยวชำญของครูถำ ครูถำ
จะเบ็ดเสร็จมำหมด โดยแบบที่เรำไม่ทนันึก เหมือนเร่ืองพระสุธน -มโนรำห์ที่
บอก 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนกัวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เป็นผู้ที่ทีควำมรู้จริง ๆ ในเร่ืองต่ำง ๆ ที่ตวัเองถนดั 
อย่ำงเรำจะเป็นผู้ทรงคณุวฒิุดำ้นนำฏยศิลป์ไทย เรำก็ต้องศึกษำหำควำมรู้ดำ้น
นำฏยศิลป์ไทยชดัเจนจริง ๆ เช่น ถ้ำจะเชิญไปบรรยำยเร่ืองนำฏยประดิษฐ์ เรำ
ก็ต้องมีผลงำนนำฏยประดิษฐ์ แล้วผลงำนนำฏยประดิษฐ์ก็ต้องมีหลกัวิชำกำร 
ว่ำเรำประดิษฐ์ชุดนี้ข้ึนมำโดยอะไร มีแนวอะไรบ้ำงซ่ึงเป็นส่ิงส ำคญั ที่ผ่ำนมำ
ตวัครูเองก็อำจจะไม่ใช่นำฏยประดิษฐ์ที่ดี เพรำะไม่ได้รวบรวมเอกสำรเก็บไว้ 
อยำกประดิษฐ์อะไรก็ท ำเลยไม่ไดเ้ก็บเอกสำรประกอบ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนักวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ท ำให้วงกำรนำฏยศิลป์ไทยเปิดกว้ำงมำกข้ึน เป็นที่
ยอมรับของสำกลมำกข้ึน วงกำรนำฏยศิลป์ไทยก็ยอมรับส่ิงแปลกใหม่ที่เป็น
สำกลที่เข้ำมำมำกข้ึน ก็ได้มำจำกแนวทำงกำรปฏิบติังำน หรือกำรท ำงำนของ
ครูสถำพร ตัง้แต่สมยัเป็นศิลปิน ผู้ถ่ำยทอด หรือผู้บริหำรหน่วยงำน หรือเป็นผู้
ประดิษฐ์ท่ำร ำ ท ำให้วงกำรนำฏยศิลป์ไทยกระตือรือร้น กล้ำประดิษฐ์มำกข้ึน 
เป็นทีรู้่จกัของสำกลมำกข้ึน 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผูใ้หส้มัภำษณ์ : มองแลว้คิดได ้2 ข้อ คือ  
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1. ควำมเป็นคนสมัยใหม่ ที่กล้ำท ำงำนนำฏยศิลป์ไทยในรูปแบบ
สมยัใหม่เป็นคนแรกที่ครูเห็น ที่กล้ำท ำงำนนำฏยศิลป์ในรูปแบบผสมผสำน ที่
อำจจะเรียกว่ำ  คอนเทม ถึงจะไม่ใช่คอมเทมแท ้ๆ แบบของเมืองนอกเคำ้    

2. ถ้ำนึกไปถึงนำฏยศิลป์ไทยแบบฉบับ ครูก็จะเห็นตัวนำงที่มีจริต 
อ่อนช้อย น่ำรักใคร่ น่ำจีบ อยู่ในบคุลิกของครูถำ...”19 

 
3.3.2.8 บทสัมภาษณ์ นายสุรัตน์  เอ่ียมสอาด หัวหน้ากลุ่มนาฏศิลป์ ส านักการ

สงัคีต กรมศลิปากร กลา่ววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร    

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ได้ทรำบบ้ำงว่ำท่ำนเป็นผู้ที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถ  

ร ำสวยงำม เป็นนำงเอกระดบัมือหน่ึงของกรมศิลปำกร ณ เวลำนัน้ 
ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  

สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส่วนใหญ่จะเห็นบทบำทของสถำพร สนทอง ในเร่ือง

ของกำรถ่ำยทอดให้กบัลูกศิษย์สำยตวันำง ในสมยัทีผ่มเข้ำมำรับรำชกำรแรก ๆ 
เท่ำที่เห็นตวันำงเอก คุณใบศรี เรืองนนท์ (ซ่ึงเสียชีวิตไปแล้ว) คุณกรรณิกำร์ 
ป่ินโมรำ  คุณตวงฤดี ถำพรพำสี คุณจินดำรัตน์ วิริยะวงศ์ และคุณจันทนำ  
ทรงศรี ซ่ึงรับบทนำงเอกในโขนในละคร 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ตอนนัน้ท่ำนเป็นหวัหน้ำคณะน ำคณะนำฏศิลป์ไทย
ไปเผยแพร่ ณ ประเทศฝร่ังเศสเป็นเวลำ 2 เดือน ก็ได้อยู่คลกุคลีอยู่กบัท่ำน ได้
เห็นถึงบทบำทหนำ้ที่ของท่ำนว่ำเป็นผูที้มี่ควำมสำมำรถไม่ว่ำทัง้ในเร่ืองของกำร
แสดงสำมำรถที่จะเป็นผู้ก ำกับกำรแสดงที่ดี สำมำรถที่จะปฏิบติังำนออกมำ
ส ำเร็จก็ได้ท่ำนเป็นคนคอยชี้แนะ ท่ำนจะมีกำรปรับแต่งชุดกำรแสดงข้ึนใหม่ 

                                                   
19 สมัภาษณ์  พชัรา  บวัทอง, ข้าราชการบ านาญ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร, 16  

ตลุาคม  2557. 
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เช่น ระบ ำ ซ่ึงท่ำนก็เอำมำผนวกร่วมกัน  ผสมผสำนให้เกิดควำมสวยงำม 
อำจำรย์ศิริพงษ์ ฉิมพำลี น ำเอำระบ ำชุดโบรำณคดีมำรวมเป็นชุดเดียวกนั ซ่ึง
ไม่แน่ใจว่ำอำจำรย์ศิริพงษ์ ฉิมพำลี ได้น ำองค์ควำมรู้มำจำกสถำพร สนทอง 
ท่ำนได้คิดรูปแบบใหม่ ๆ ไว้ อย่ำงตอนไปแสดงที่ฝรั่งเศส เป็นกำรแสดงโขน
เร่ืองรำมเกียรต์ิ ชุดลกัสีดำ ตอนที่ทศกณัฐ์น ำนำงสีดำมำ นกสดำยเุข้ำมำขวำง
และคยุโว ทศกณัฐ์น ำแหวนของนำงสีดำมำเขวีย้งใส่นกสดำยใุหต้ำย สมยัก่อน
นกสดำยุตำยจะเซเข้ำโรง แต่ในจินตนำกำรของครูถำเหมือนกบัว่ำ นกสดำยุ
ตำยแลว้ก็ไปเกิดบนสวรรค์ ก็เป็นท่ำลกุข้ึนทีละข้ำง ว่ำเหมือนก ำลงัไปสวรรค์ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ผมเข้ำมำบรรจุรับข้ำรำชกำร เป็นผู้ใต้บงัคบับญัชำ 
ของครูสถำพร สนทอง ซ่ึงต ำแหน่งของท่ำนก็คือหัวหน้ำแผนกนำฏศิลป์ 
สมยัก่อนในมุมมองในเร่ืองกำรบริหำรของท่ำน ท่ำนก็เป็นผู้ที่มีควำมยติุธรรม
ไม่ล ำเอียง แล้วก็คือให้โอกำสลูกน้องได้ท ำหน้ำที่ ได้แสดงเป็นตวัเอกบ้ำง เป็น
ตวัรองบ้ำงสลบักนัไป ซ่ึงผมก็ได้เอำควำมดีในเร่ืองกำรบริหำรของท่ำนบำงส่ิง
บำงอย่ำงมำใช้ในปัจจุบนั  

เวลำที่ท่ำนต้องน ำคณะไปแสดงที่ต่ำงประเทศ ท่ำนก็จะเลือก
ข้ำรำชกำร บคุคลที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถที่จะเล่นได้หลำย ๆ อย่ำง มีควำม
คล่องตวั ท่ำนจะเน้นในกำรเร่ืองของกำรปกครอง จะต้องน ำเอำผู้ที่สำมำรถที่
จะพูดกบัลูกน้องได้ง่ำย เข้ำใจในตวัของท่ำน เวลำไปต่ำงประเทศมันเป็นส่ิง
ส ำคญัในเร่ืองของกำรปกครอง ถ้ำพูดกนัแล้วไม่เชื่อฟังกนั กำรท ำงำนก็จะไม่
เกิดประสิทธิผลเพรำะฉะนัน้ท่ำนก็จะเลือกลูกน้องในทีมทีส่ำมำรถพดุคยุกนัได้ 
มีควำมรู้ควำมสำมำรถทีจ่ะแสดงไดห้ลำย ๆ ชดุ 

ผู้วิจัย : ท่ำนได้เคยน ำหลกักำรบริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย 
ของสถำพร สนทอง มำใช้บำ้งหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ก็มีเป็นบำงส่วน เพรำะผมงำนท ำอยู่ในต ำแหน่ง
หวัหน้ำกลุ่มนำฏศิลป์ ก็จะเนน้ในเร่ืองของควำมยติุธรรม เวลำถึงช่วงพิจำรณำ
ควำมดีควำมชอบ เรำจะไม่ล ำเอียงว่ำใครเป็นคนของเรำจะให้เยอะ เรำจะดู
จำกควำมเสมอภำคเท่ำเทียมกนัในเร่ืองของควำมยติุธรรม เร่ืองระเบียบวินยั 
ของผมเวลำปกครองลูกน้องจะไม่ตึงเกินไป ไม่หย่อนเกินไป คือต้องเข้ำใจใน
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อำรมณ์ของศิลปิน  กำรท ำงำนของส ำนกักำรสงัคีต มันไม่เหมือนหน่วยงำน
ของรัฐที่อื่น เรำต้องเข้ำใจในจุดนี้ด้วย และส่ิงที่ส ำคญัอีกอย่ำงคือ กำรตรงต่อ
เวลำ ถ้ำ เรำ เ ป็นผู้บ ริหำรที่ ไ ม่ตรง ต่อเวลำจะท ำให้ เ สียกำรปกครอง 
ผู้ใต้บงัคบับญัชำมองเห็น ก็จะสำมำรถมำโต้แย้งเรำได้เร่ืองเวลำเรำนดั เร่ือง
ของกำรแสดง เร่ืองของกำรซ้อม ถ้ำเรำไม่ท ำให้เป็นตวัอย่ำง ถ้ำเรำไม่มำก่อน
เวลำ ผู้ใต้บงัคบับญัชำก็จะมำไม่ตรงที่เรำก ำหนด เรำควรมำรอเขำ เขำได้เกิด
ควำมเกรงใจ ให้โอกำสผู้ใต้บังคับบัญชำ นำฏยศิลปินท ำงำนมำก็ถือว่ำโต
ข้ึนมำระดบัหน่ึงแล้ว มีควำมรู้ควำมสำมำรถ เรำก็ให้โอกำสท ำงำนในกำรท ำ
หนำ้ทีส่ ำคญั เช่น ผูช่้วยผูก้ ำกบักำรแสดง ใหเ้ขำไดมี้ควำมรู้ในหนำ้ทีส่ ำคญั ให้
โอกำสในกำรท ำงำนเพื่อจะได้เป็นผลงำนที่จะใช้ในกำรปรับระดบัต ำแหน่ง ซ่ึง
มนัต้องมีผลงำนพวกนี้ เช่น ผลงำนของผู้ช่วยผู้ก ำกบักำรแสดง คือจะเอำไปใช้
ในนัน้ และผู้บริหำรที่ดีต้องรับฟังควำมคิดเห็นของผู้ใต้บังคับบญัชำ ไม่เอำ
ควำมคิดของตวัเองเป็นใหญ่ว่ำเรำคิดยงัไงจะตอ้งถูกเสมอไป 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในยคุนัน้ ในเร่ืองของกำรบริหำร ในฐำนะที่ท่ำนเป็น
หวัหน้ำแผนกนำฏศิลป์ ก็มีลูกน้องร่วมร้อยชีวิต ซ่ึงลูกน้องแต่ละคนอุปนิสัย
ควำมเป็นศิลปินแต่ละคนก็แตกต่ำงกันไป แต่ท่ำนเป็นผู้ที่มีวุฒิภำวะในเร่ือง
ของกำรเป็นผู้น ำที่ดี ท่ำนให้รู้จักควำมรัก ควำมสำมคัคี ให้นบัถือกนัเป็นรุ่นพี่
รุ่นน้อง ลูกศิษย์เคำรพครูบำอำจำรย์ กำรมีลกัษณะเป็นผู้น ำที่ดี ไม่ว่ำจะเป็น
เร่ืองควำมยติุธรรม พิจำรณำด้วยควำมเที่ยงธรรม ไม่เอนเอียง พิจำรณำตำม
ควำมเหมำะสมโดยแท้จ ริง ส่งผลมำปัจจุบันหรือไ ม่นั้น  ตอนผมเป็น
ผูใ้ตบ้งัคบับญัชำเรำก็น ำมำเป็นตวัอย่ำง 

สมยัก่อนที่จะนำฏยศิลป์ไทยไปเผยที่ต่ำงประเทศมนัจะยุ่งยำก ต้อง
เข้ำคณะรัฐมตรี และให้คณะรัฐมนตรีอนุมติั เรำจะไปกนัที 70-80 คน เรำไป
คณะใหญ่ ไปทีนำนร่วมเดือน มำสมัยสถำพร สนทอง เรำไปเป็นคณะเล็ก ๆ 
จะน ำ ซีดี เทป อัดเสียงไป อุปกรณ์กำรแสดงไป ดนตรีไป มันเลยเป็นกำร
เปลี่ยนแปลงรูปแบบไปอย่ำงนึง จะถำมผมถึงเร่ืองเห็นด้วยหรือไม่ ตำมควำม
คิดเห็นของผม ไม่เห็นด้วย เพรำะกำรน ำส่ิงเหล่ำนี้ไปมนัอำจเกิดอุปสรรค ใช้
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งำนไม่ได้ตำมที่เรำซ้อมมำ เกิดข้อผิดพลำดเกิดปัญหำ กำรจะไปเผยแพร่
นำฏศิลป์ต่ำงประเทศควรเป็นแบบเต็มรูปแบบ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ท่ำนจะเป็นนำฏยศิลปินอำวุโส ที่มีองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทย นำฏยประดิษฐ์ และท่ำนได้น ำองค์ควำมรู้เหล่ำนัน้เผยแพร่แก่
วงกำรนำฏยศิลป์ไทย สถำบนักำรศึกษำต่ำง ๆ มำโดยตลอด 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ : ท่ำนจะเป็นนำฏยศิลปินอำวุโสที่มุ่ งมั่น อนุรักษ์ 

ถ่ำยทอด และสร้ำงสรรค์ ถ้ำเด็ก ๆ จะบอกท่ำนดุ เข้มงวดในเวลำงำน แต่ถ้ำ
นอกเวลำท่ำนจะเป็นปกติ ไม่ด ุเป็นกนัเอง...”20 

 
3.3.2.9 บทสัมภาษณ์ นางสาววรรณพินี  สุขสม นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการ

สงัคีต กรมศลิปากร กลา่ววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร    

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ต ำแหน่งปัจจุบนัของพีคื่อนำฏศิลปินอำวโุส บทบำท

ของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน ที่ เคยร่วมงำนกันตั้งแต่ 10 
พฤศจิกำยน พทุธศกัรำช 2526 ตอนนัน้คณุครูเป็นผูบ้ริหำรไปแล้ว บทบำทของ
คณุครูในฐำนะนำฏยศิลปินที่จะมีให้พี ่คือ กำรช่วยดูแลมำกกว่ำ ไม่ได้ดูแลใน
ท ำนองว่ำ ต่อท่ำร ำหรือฝึกสอน ครูจะเหมือนแจกงำนไป คนนี้ก ำกบั คนนี้ไป
ช่วยก ำกบั คนนี้ไปต่อท่ำให้ ดูในภำพรวมมำกกว่ำในฐำนะนำฏยศิลปิน ตอน
หลังเพ่ิงจะทรำบว่ำครูเล่นเป็นนำงอั้วสิม แล้วก็ต่อท่ำร ำให้กับคุณนันทินี  
เวชสุทศัน์ ก็ต่อให้จนออกมำแสดง เลยรู้ว่ำคุณครูสถำพรเป็นคนเล่นคนแรก 
แล้วตอนที่มีสมัมนำของส ำนกักำรสงัคีต เขำก็เชิญครูมำ ครูก็มำดู และก็ให้

                                                   
20 สมัภาษณ์  สรัุตน์  เอ่ียมสอาด,  หวัหน้ากลุม่นาฏศลิป์  ส านกัการสงัคีต              

กรมศลิปากร, 15 ตลุาคม 2557. 
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ข้อคิดเห็น ให้ข้อแนะน ำเร่ืองท่ำร ำ ถ้ำที่ทนัได้แสดงกบัครู น่ำจะอีกรุ่นที่เป็นรุ่น
พี ่

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะ หรือคณุสมบติัอย่ำงไร  

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : นำฏยศิลปินอย่ำงพวกเรำทีเ่ข้ำมำเป็นรับรำชกำรเป็น
นำฏยศิลปิน คณุสมบติัเหมือนศิลปินทัว่ไป คือ กำรตรงต่อเวลำ กำรรู้จกัหน้ำที่ 
ควำมขยนัหมัน่ฝึกซ้อม กำรหำประสบกำรณ์ กำรปรับปรุงตวั แก้ไขท่ำร ำ แก้ไข
ควำมรู้ให้มนัดี โดยเรำสำมำรถเข้ำหำผู้เชี่ยวชำญ ไปถำมผู้เชี่ยวชำญว่ำเวลำ
เรำออกไปแสดงแต่ละครั้ง ว่ำท่ำร ำเรำเป็นอย่ำงไร หรือว่ำเรำมีอะไรต้อง
ปรับปรุงไหม เอำจุดตรงนัน้มำพฒันำตัวเรำ ยกตัวอย่ำง อย่ำง ผ.อ.ปกรณ์  
พรพิสุทธ์ิ ปัจจุบนัท่ำนเป็นนำฏยศิลปินที่ดี แต่กว่ำจะผ่ำนมำ ท่ำนก็ได้รับกำร
ฝึกสอนมำ ตอนท่ำนมำเป็นศิลปินแรก ๆ ก็ยงัไม่ค่อยช ำนำญ แต่ด้วยกำรที่ถูก
หม่อมอำจำรย์(ท่ำนผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี) คุณครูธงชัย โพธยำรมย์ คอย
เคีย่วเข็ญ จนปัจจุบนันี ้เวลำท่ำนร ำบเุรงนองตรวจพล ก็เป็นสไตล์ของท่ำนทีไ่ม่
มีใครท ำได้ หรือก็คือเรำสำมำรถเข้ำไปยืนตรงจุดของนำฏยศิลปินที่ดีแล้ว หรือ
กำรออกแสดงบนเวที แต่อย่ำงครูถำท ำ พีม่องว่ำในส่วนของครูที่ท ำให้เรำเป็น
นำฏยศิลปินที่ดี คือ กำรดีไซน์ กำรออกแบบท่ำร ำ หรือกำรใช้เพลง  บำงทีครู
อำจจะนึกครูป๋อง (อำจำรย์ศิลปี ตรำโมท) จะคอยหนนุซ่ึงกนัและกนั อย่ำงคิด
ว่ำท ำอย่ำงนีแ้ลว้จะอย่ำงนี้ แล้วจะออกมำดูดีเลย อย่ำงเพลงระบ ำผลดัปีทีย่อด
ดอย เพลงก็เพรำะ แล้วครูเอำมำท ำท่ำสวยงำมสอดคล้อง นำฏยศิลปินของครู 
พี่มองว่ำครูได้ประสบกำรณ์มำเยอะ ครูถึงมำอยู่ในระดับที่ว่ำสำมำรถใน
ระดบัชำติและออกไป และครูอำจจะไดม้ำจำกครูหลำย ๆ ท่ำน เพรำะครูอยู่มำ
ตัง้แต่ยุคของแม่มุล (คณุครูลมุล ยมะคุปต์) แม่เหลย (คณุครูเฉลย ศขุะวณิช) 
หม่อมอำจำรย์ (ท่ำนผูห้ญิงแผว้ สนิทวงศ์เสนี) ครูเลยไดเ้ก็บมำเยอะ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ในฐำนะที่ครูเป็นนำฏยศิลปิน ส่งผลต่อวงกำร
นำฏยศิลป์ไทย คือ ครูเป็นคนหน่ึงที่ได้วำงแนวทำงหรือเร่ืองของกำรแสดงที่มี
อะไรใหม่ ๆ เข้ำมำผสมผสำน ไม่ใช่แนวอนุรักษ์อย่ำงเดียว ครูก็จะมีกำร
ปรับปรุงพฒันำให้มนัทนักับยุคสมยั บำงที่ที่เรำไปเล่นในประเทศไทยแบบนี้
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ตลอด แต่ถ้ำถึงครู ครูจะปรับ อย่ำงประเทศมำเลเซียครูก็จะใช้หนังใหญ่
ออกมำก่อน แล้วก็ใช้หนังใหญ่เคลื่อนไปที่ช่องประตู แล้วก็รับผู้แสดงที่เป็น
นำงฟ้ำออกมำ แต่งเคร่ืองนำงถือก่ิงไม้เงินก่ิงไม้ทองออกมำแล้วก็หมุน ให้
ผูห้ญิงออกมำร ำ ซ่ึงอนันี้คือแนวคิดของครูทีแ่ปลกใหม่ในยคุนัน้ กำรแสดงเป็น
ชดุ ๆ ก็เอำมำผสมกนัไม่ให้ดูน่ำเบือ่ อย่ำงเพลงตน้วรเชษฐ์ ก็จะมีเพลงเหมรำช
ข้ึนมำก่อน ถึงจะต่อดว้ยเพลงตน้วรเชษฐ์ จะไม่ใช่มีอย่ำงเดียวอย่ำงเดิม 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในด้ำนของนำฏยประดิษฐ์ ครูประดิษฐ์เยอะ อย่ำง
แถวร ำตน้วรเชษฐ์กลุ่มหน่ึงจะร ำข้ำงอยู่ข้ำงหน่ึง อีกกลุ่มก็จะร ำอีกข้ำง ก็ไดเ้ห็น
แนวคิดมำจำกครู แต่ก็ไม่รู้ว่ำสมัยก่อนที่ครูเป็นนำฏยศิลปินครูก็ได้เห็นของ
อำจำรย์มำรึเปล่ำ แต่พอมำสมยัเรำ เรำได้เห็นของครู ครูก็จะประดิษฐ์อย่ำง
รูปแบบแถว กลุ่มนี้ท ำท่ำสอดสร้อยสี่ทิศ กลุ่มหน่ึงหนัหน้ำไปทำง อีกกลุ่มหนั
ไปอีกทำงหน่ึง ครูก็จะท ำแถวทกุอย่ำง ท ำแบบกำกบำท ท ำแบบสวนไปสวนมำ 
อย่ำงระบ ำพลอง ให้ผู้ชำยระบ ำพลองออกมำก่อน แล้วผู้ชำยก็จะไปรับผู้หญิง
โดยใช้พลองมำท ำเป็นจั่ว ให้ผู้หญิงลอดออกมำ ถือช่อดอกไม้ มำผสมผสำน
กัน จะมีอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรแสดงทั้งพลองทั้งช่อดอกไม้ มีนกัแสดงที่แสดง
เจ้ำชำย แสดงโดยครูน้อย (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ) เจ้ำชำยออกมำสุดท้ำย 
เป็นธีมเร่ืองออกมำอวยพร เร่ืองก็จะถูกร้อยเรียง แล้วก็มีเนื้อร้องด้วยว่ำ สวม
ชีพน้อมบูชำ พระตรัยรัตนำพิสทุธิศรี อนัเชิญไท้เทพบดี จงมำพิธีมงคล ขอจง
พระเดช พระคุณเขตมณฑล ป้องภยัผจญ เผือมีโชคชยั ตรงนี้สองข้ำงครูจะมี
ช่อดอกไม้ข้ำงหน่ึง พลองข้ำงหน่ึง แลว้ครูนอ้ยก็จะร ำตวันี ้เพลงนี ้4 บรรทดั จะ
มีท ำนองรับเป็นป่ีรับ โดยให้สองข้ำงร ำขยบัไปด้วยในท ำนองเอื้อน ครูจะดีไซน์
แบบนีไ้ปไม่ใหค้นดูเบือ่ และแปลกตำ  

หรือกำรแสดงชุดอรัญชีวิน ครูก็ประดิษฐ์เป็นเร่ืองของสตัว์ในป่ำหิม
พำนต์ มีเจ้ำชำยออกมำล่ำสัตว์ ครูท ำเป็นสวน มีคนถือโคม ผสมระหว่ำง
นำฏยศิลป์ไทยกบันำฏศิลยป์สำกล เพรำะจะมีลกัษณะกำรเตน้กลำย ๆ ตวัเอก
คือเจ้ำชำยเป็นไทย แต่โคมน่ำจะเป็นพวกพีส่ำกลเป็นคนเล่น ครูก็จะออกแบบ
ไทยผสมกบัสำกล  
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ระบ ำฝัดข้ำว ครูก็ท ำเหมือนกับว่ำมีผู้หญิงชำวนำก ำลังฝัดข้ำว 
สมยัก่อนระบ ำชำวนำแค่หว่ำนข้ำว ครูท ำระบ ำฝัดข้ำวด้วย กำรแสดงที่น ำไป
แสดงที่ประเทศองักฤษ ครูก็จะท ำเป็นก่ิงไม้เป็นสีขำว ผู้หญิงถือก่ิงไม้ออกมำ 
ท ำแถวเหมือนน ้ำพซุ้อน ๆ กนั แล้วก็ใช้แสง เวลำมองจะไม่เห็นตวั จะเห็นเป็น
ก่ิงไม้สีขำวแค่นัน้ ออกมำก็เป็นชำวนำร้อยเรียงเป็นเร่ืองไป แต่เซ็ทแรกเป็น
นำรำยณ์ปรำบนนทุก ควำมยำว 45 นำที เซ็ทหลังก็เป็นเบ็ดเตล็ด แต่ละ
ประเทศครูก็จะได้รับโจทย์อย่ำงนี้ ไปประชุมมำแล้วว่ำไปสิงคโปร์ต้องเป็นแบบ
นี ้ไปมำเลเซียตอ้งเป็นแบบนี ้ไปฟิลิปปินส์ตอ้งเป็นแบบนี้ ก็จะประชมุกนัว่ำปีนี้
ใครเป็นเจ้ำภำพ หวัข้อเร่ืองเก่ียวกบัอะไร  

อีกหน่ึงชุดกำรแสดงที่น่ำสนใจของครู เป็นเร่ืองของดอกบวั ครูก็ให้
อำจำรย์นรำพงศ์ จรัสศรี เข้ำมำช่วยกซ้อม ซ่ึงถือเป็นคอนเทมครั้งแรกของเรำ
ซ่ึงใช้กำรผสมผสำนระหว่ำงนำฏยศิลป์ไทยกบันำฏยศิลป์สำกล 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : พี่มองว่ำอย่ำงครู มีประสบกำรณ์มำเยอะมำก ครู
ผ่ำนมำเยอะ เห็นมำเยอะ ครูมีพรสวรรค์ในทำงนี้ เพรำะครูจะคิดและใช้เพลง 
และครูก็จะเอำมำแต่งท่ำให้พวกเรำ ตอนนี้ที่มองว่ำคนที่ได้มำเยอะก็คือ 
พีห่วำน (ศิริพงษ์  ฉิมพำลี) เพรำะพีห่วำนเอำมำสร้ำงสรรค์ผลงำน พีม่องดูแล้ว
ว่ำได้มำจำกครูสถำพรมำเยอะ เวลำออกไปร ำของครูเหนื่อยมำก พอเข้ำมำ
หลงัเวทีเสื้อผ้ำจะกองเต็ม เพรำะเรำไม่เวลำเก็บ ใส่ออกไปแล้วเข้ำมำเปลี่ยน 
เล่นทีนึง 5-6 ชุด นี่คือสไตล์ของครู ไม่ให้เบื่อเลย ไม่จ ำเป็นต้องใช้คนเยอะ ใช้
คนน้อย เพรำะบำงทีถูกจ ำกดัด้วยจ ำนวนคน บำงประเทศไม่ให้ไปเยอะ แต่ไม่
เยอะของครูคือ ต้องสร้ำงสรรค์ไม่ให้เบื่อด้วย ทุกคนเหนื่อยแต่มีควำมสุข ครู
มองว่ำครูถำพร้อมทุกอย่ำง ภำษำก็เก่ง กำรคิดเพลง คิดท่ำ ครูมีอยู่ในตวัครู
หมดเลย 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : พี่ว่ำเรำก็ได้มำใช้นะ เพรำะตอนนี้เรำมำรวม อย่ำง      
พีห่วำน (ศิริพงษ์ ฉิมพำลี) ท ำระบ ำโบรำณคดีศรีสยำม เอำมำอย่ำงละนิดเป็น
ลกัษณะอย่ำงไร แต่ครูถำจะท ำแบบไม่ใหเ้บือ่ เพรำะครูจะมีแนวคิดลกัษณะว่ำ 
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ไม่เอำละ เอำอย่ำงนี ้ครูจะเปลีย่นตลอด ซ้อมจำกกรุงเทพฯ พอไปถึงเมืองนอก 
จะเล่นอยู่แล้วซ้อมเช้ำ จะเล่นเย็นครูยงัเปลี่ยนเลยนะ ครูจะคิดอยู่ตลอดเวลำ 
ไม่ใช่ว่ำซ้อมกรุงเทพฯ เป๊ะ ก็จะเป๊ะตำมที่ซ้อม ไม่ใช่ ต้องดูสถำนที่และปรับ
ตำมควำมเหมำะสม ครูจะปรับ พวกเรำศิลปินตอ้งเปลี่ยนให้ทนัครูนะ และตอ้ง
จ ำให้ได้ไม่อย่ำงนัน้ครูกร๊ีด  คือลกัษณะของครู เรำเข้ำใจว่ำกำรเป็นผู้คุมคณะ
ไป มันก็คือหน้ำตำ ถ้ำผู้แสดงทุกคนออกไปดีหมด ค ำชมที่กลบัมำถึงมันก็มี
ควำมสขุ แต่ถ้ำเรำท ำไม่ได้อย่ำงที่ครูปรับ หรือหลงลืม มนัก็จะมีผลกนัทัง้คณะ 
เล่นกนัหลำยคนเรำผิดคนเดียวมนัก็ไม่สวย เวลำเรำไปก็ต้องปรับให้เร็วตำมครู
ด้วย เพรำะครูปรับตลอด แล้วเวลำไปครูจะเป็นคนเลือกนกัแสดงที่ไปด้วย ว่ำ
จะเอำคนนี้ แบบนี้ จะต้องเป็นคนมีไหวพริบปฏิภำณ เพรำะต้องเร็ว และต้อง
จ ำใหไ้ด ้

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : หลงั ๆ มำครูถำน่ำจะถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงด้ำน
วิชำกำรเยอะ เพรำะครูสอนตำมที่ต่ำง ๆ ถ้ำเร่ืองของกระบวนท่ำร ำ พี่มองว่ำ
ค่อนข้ำงน้อย ในบทบำทครูในลกัษณะกำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ น่ำจะเป็นใน
เร่ืองของวิชำกำร ในเร่ืองของกำรออกแบบ เร่ืองของนำฏยประดิษฐ์มำกกว่ำ 
แต่กำรที่สอนร ำเรำน้อย ซ่ึงจริง ๆ มองว่ำครูเล่นเป็นตวัเอกมำ ที่เรำเห็นด้วย
ศกัยภำพของครูในฐำนะผูบ้ริหำรมำกกว่ำ เวลำทีจ่ะไปร ำไม่มี เวลำทีจ่ะไปสอน
ไม่มี เพรำะครูมำในด้ำนกำรบริหำร แล้วมนัมีแต่งำนเอกสำรและตวัหนงัสือ ซ่ึง
บทบำทด้ำนนี้ครูก็เด่นด้วย ครูเลยอำจจะไม่ได้ถ่ำยทอดมำกนกั ครูเองก็ร ำมำ
แต่ก็ไม่ได้ถ่ำยทอด ก็จะกลำยเป็นครูรุ่นหลังต่อมำ ซ่ึงตอนนี้ครูที่เชิญไปทุก
มหำวิทยำลยั ส่วนมำกก็จะเป็นองค์ควำมรู้ทำงดำ้นวิชำกำร 

 ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้
ทำงนำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : พีว่่ำคือประสบกำรณ์ที่มีอยู่ในตวัคน ที่สอนให้ทกุคน
สำมำรถดึงประสบกำรณ์ที่ผ่ำนมำเอำออกมำใช้ได้เหมำะสมตำมเวลำ ตำม
โอกำส เพรำะอย่ำงครูผ่ำนมำเยอะ ก็เอำประสบกำรณ์ที่มีอยู่ในตัวครูมำ
ถ่ำยทอดไดอ้ย่ำงดี สำมำรถหำแนวทำงแก้ไข รู้ปัญหำ 
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ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส่งผลก็คือ พวกพีเ่ป็นศิลปินรุ่นหลงัก็ได้ใช้ ได้เอำมำ
ใช้ อย่ำงเวลำเรำจะไปเล่นงำน เช่น กำรคิดร ำอวยพร เรำก็ได้ลักษณะแถว 
ลกัษณะของ 2 กลุ่มไม่เหมือนกนั กลุ่มนีท้ ำท่ำนี ้แลว้อีกกลุ่มท ำท่ำหน่ึง เพลงที่
มันยำวเรำใช้ท่ำทุกท่ำในเพลงนั้น แต่อำจจะตัดทอนให้มันสั้น แต่ท่ำไม่ได้
หำยไปไหนก็ยงัอยู่ อนันี้ก็ส่งผลใหพ้วกพีไ่ดน้ ำมำใช้ พีห่วำน (ศิริพงษ์ ฉิมพำลี)
เอำมำใช้ในปัจจุบนั 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : พีเ่ข้ำมำครูก็เป็นผู้บริหำรแล้วนะ ครูเป็นหวัหน้ำส่วน 
หวัหน้ำกลุ่มที่คุมคณะไป คิดว่ำในช่วงของครู กำรบริหำรงำนมันน่ำจะเป็น
เหมือนให้ทนัสมยัตำมยคุมำกกว่ำ คือ ครูพยำยำมไม่ให้ล่ำหลงั หรืออยู่ในแนว
อนรุักษ์อย่ำงเดียว คือบริหำรที่ว่ำคนอื่นเค้ำไปอย่ำงไรแลว้ เรำพยำยำมก้ำวไป
ใหท้นัเคำ้ เคำ้ท ำไดเ้รำก็ตอ้งท ำได ้ 

พี่มองว่ำในลักษณะของครูพยำยำมจะให้กองกำรสังคีตก้ำวไป
ข้ำงหน้ำ ยคุของผูบ้ริหำรแต่ละคนจะต่ำงกนั อย่ำงยคุอำจำรย์เสรี หวงัในธรรม 
ก็สร้ำงละคร เพรำะว่ำท่ำนถนดัของเร่ืองท ำบท จึงเกิดเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ เกิด
โขนหนุมำนชำญสมร แต่ในลกัษณะของครูเป็นเหมือนอินเตอร์ เพรำะครูได้
ทำงภำษำ ได้ไปประชุม ได้ออกข้ำงนอก ถือว่ำเป็นยุคที่นำฏยศิลป์ไทย 
โกอินเตอร์ที่สุด แล้วครูจะไปยุคนัน้ สมยัก่อนก็ไม่มีนะที่สถำบนัรำชภัฏ หรือ
มหำวิทยำลัยต่ำง ๆ จะไปเมืองนอก ทุกที่ต้องมำกรมศิลปำกรกันหมด 
แม้กระทัง่บณัฑิตก็ไม่มี ก็ต้องมำกรมศิลปำกร ซ่ึงสมยันัน้เวลำไปประชุมก็จะ
เป็นครูถำ หรือเชิญมำทีก่รมศิลปำกร แต่ถ้ำออกไปแบบนี้   ครูถำคมุหมด ครูก็
จะมีอะไรไปพรีเซนต์ใหม่ ๆ ตำมทีใ่หไ้ปแสดง  

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ตอนครูเป็นผู้บริหำร พีม่องว่ำกำรท ำงำนของครูที่ได้
สมัผสัมำ งำนทุกอย่ำงต้องเป๊ะ คือครูซ้อม ครูให้เรำแสดง ทุกอย่ำงต้องเป๊ะ
หมด แต่พอหลงัจำกกำรแสดง เสร็จส้ินกำรแสดงครูจะให้อิสระกบัเรำ คือเรำ
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สำมำรถท ำอะไรได้ โดยที่ไม่ต้องเป็นครูกับลูกศิษย์ตลอดเวลำ ก็จะสบำยใจ 
สนุกสนำนกนัไป ขอไปซ้ือของก็อนุญำตให้ไป แต่ถ้ำท ำงำนต้องเป๊ะทุกอย่ำง 
ระเบียบทุกอย่ำง เวลำงำนก็คืองำน ณ ปัจจุบนัที่ผ่ำนมำถึงตรงนี้ พี่ก็ผ่ำนกำร
แสดงมำแล้วถึงได้เข้ำใจว่ำ พอเรำข้ึนมำเป็นผู้ใหญ่แล้ว เรำจะรู้ว่ำหน้ำที่ของ
กำรบริหำรรับผิดชอบสูง สูงกว่ำหน้ำที่ของนำฏยศิลปินที่เรำแค่แสดง ที่พอ
ออกไปแสดงแล้วก็เสร็จ ตอนเรำเป็นศิลปินมีหน้ำที่แค่ซ้อมแล้วก็ออกไปแสดง 
แสดงกบัคนอื่นให้ดีที่สุดก็จบแค่นัน้ แต่กำรเป็นผู้บริหำรมนัต้องรับผิดชอบทุก
อย่ำง อย่ำงมำท ำงำน มีเวลำซ้อม จดัตำรำงกำรซ้อม กำรต้องรับผิดชอบดูแล
ทุกอย่ำง ในเร่ืองขององค์ประกอบของหน่วยงำน คือผู้บริหำรรับไว้เต็ม ๆ ทัง้
กำรดูแลเร่ืองเอกสำร กำรประชุม มนัไม่ได้สบำยเหมือนกำรเป็นศิลปิน ต้องมี
หน้ำที่รับผิดชอบมำกกว่ำนกัแสดงปกติ ครูท ำงำนหนกัมำเยอะ บริหำรงำนมำ
เยอะ บริหำรงำนแล้วยงัต้องบริหำรคนด้วย เพรำะคนแต่ละคนจะท ำให้ถูกใจ
หมดมนัเป็นไปไม่ได ้ก็จะเหนือ่ยหน่อย คนหลำยรูปแบบมำอยู่ด้วยกนั 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : หน่วยงำนเรำในสมัยครูก็เป็นที่ รู้จักเยอะ ครูก็มี
ชื่อเสียงในเร่ืองขององค์ควำมรู้ในเร่ืองของกำรแสดง ครูถึงไดถู้กเชิญ ถึงไดส้อน 
แม้ในปัจจุบนัก็ไม่มีใครลืมครูถำ ตำมมหำวิทยำลยัลูกศิษย์เยอะข้ึน ทกุคนรู้ว่ำ
ผลงำนของครูเป็นอย่ำงไร บำงทีครูเข้ำมำนัง่พกัที่ห้องพี่ ก็จะบ่นว่ำเด็กสมยันี้
ไม่ค่อยเข้ำเรียน ครูเจอแบบนี้ตลอดทุกปี ครูก็คิดจะให้ แต่ที่เจอคือสงัคมใน
ปัจจุบนัที่เปลี่ยนไป แต่จะบอกให้ฟังว่ำเด็กออกไปก็จะรู้ พอออกไปผจญโลก
ภำยนอกเด็กจะรู้ว่ำเป็นอย่ำงไร 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ตอนนี้ครูข้ึนไปในลกัษณะของบุคคลที่ให้ได้ทุกอย่ำง
แล้ว มีประสบกำรณ์ทุกเร่ืองแล้วในฐำนะนกัวิชำกำร บำงทีมองว่ำถึงครูจะ
ไม่ได้เป็นด็อกเตอร์ ไม่ใช่ศิลปินแห่งชำติ อนันัน้มนัเป็นแค่ช่วงจังหวะชีวิตและ
โอกำส แต่ในตัวครูแล้วคุณสมบัติ ครูพร้อมและมีทุกอย่ำง ในตัวครูมีหมด 
เหมำะสมทุกอย่ำงแล้ว องค์ควำมรู้ที่ไปถำมครู ลูกศิษย์หรือรุ่นเดียวกันเป็น
ศิลปินแห่งชำติไปหมด ก็ต้องหำว่ำสถำบนัไหนที่จะสำมำรถส่งให้ครูได ้แต่ก็ไม่
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รู้ว่ำเนื้องำนของศิลปินแห่งชำติมันจะเป็นเนื้องำนที่เก่ียวข้องกับถ่ำยทอดใน
เร่ืองของกระบวนท่ำร ำหรือเปล่ำ ส่วนมำกนะ แต่ของครูเผอิญไปในเร่ืองของ
ทำงวิชำกำร บริหำรจดักำร ไปสำยนีเ้ลยไม่ค่อยเห็นว่ำเป็นกำรถ่ำยทอด  

กำรที่ครูเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิ ยังถ่ำยทอดองค์ควำมรู้
นำฏยศิลป์ไทยทุกอย่ำง ก็ท ำให้ครูได้สร้ำงนกันกัวิชำกำร สร้ำงนำฏยศิลปินที่
จะมีองค์ควำมรู้ในเร่ืองของกำรเป็นนำฏยประดิษฐ์ หรือแนวกำรคิดต่ำง ๆ 
หลกักำรแสดง ซ่ึงครูก็ยงัสร้ำงอยู่ในปัจจุบนั ที่พีม่องว่ำกำรที่ครูยงัอยู่ในวงกำร 
ยงัสอนในปัจจุบนั ท ำให้มีนกัวิชำกำรข้ึน มีนำฏยศิลปินที่ประดิษฐ์อะไรใหม่ ๆ 
มีแรงบันดำลใจ สำมำรถท ำให้งำนด้ำนนี้สืบต่อไปได้ ครูยังให้ไว้และยัง
ถ่ำยทอดต่อไปให้คนรุ่นหลงัได ้อำยขุนำดนี้ครูควรพกัได้แลว้แต่ครูไม่พกั อย่ำง
ครูแหง่ (บุนนำค  ทรรทรำนนท์) ก็ยงัสอนที่ธรรมศำสตร์อยู่ ว่ิงสอน 3 ที่ คือ 
พวกนีบ้ำงทีอยู่ในสำยเลือด ชอบทีจ่ะสอน 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนกัวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : คือจริง ๆ ต้องมีองค์ควำมรู้อยู่ในตวั สมมุติเรำมีองค์
ควำมรู้แล้วสำมำรถที่จะเอำไปสอน เอำไปใช้ เอำไปบอกเขำ เด็กถำมเรำมีอยู่
ในตวัเรำ ทกุอย่ำงประมวลอยู่ในตวัแล้วเรำสำมำรถบอกได้หมดเลย บำงคนก็
หวงควำมรู้ ข้ึนอยู่กบัตวับคุคล มองแล้วสกัวนัเรำก็ต้องตำย เรำอยำกให้ตรงนี้
ตำยไปหรือ องค์ควำมรู้ที่ครูถำรู้ ครูจะบอกหมด แต่เรำจะเอำไปปรับใช้ เรำก็
เอำไปใช้ได ้และทีไ่ด้จำกครูเรำก็ไปสร้ำงใหม่ได ้มองว่ำนำฏยศิลป์มนัเสียตรงที่
ไม่มีที่เป็นรูปธรรมชดัเจน บำงอย่ำงเป็นเหมือนนำมธรรมแต่อยู่ทีต่วัเรำจะดึงไป
ใช้อย่ำงไร อย่ำงกำรต่อท่ำร ำเรำมองก็ยงัร ำไม่ได้อย่ำงครู ด้วยสรีระ มือสัน้ มือ
ยำว องค์ประกอบของท่ำ สรีระของคนก็มีผลกบัท่ำร ำ เรำจะร ำสวยอย่ำงครู
ไม่ได้ สมยัก่อนเวลำครูบำอำจำรย์ร ำเพลงเดียวกนั ท ำไมคนหน่ึงเป็นท่ำน้ึ อีก
คนเป็นท่ำนี้ เพรำะองค์ควำมรู้ในตวัท่ำนมีแล้วสรีระคนไหนท ำท่ำไหนสวย ก็
ปรับให้เหมำะ ซ่ึงถำมว่ำผิดไหว มนัไม่ผิด บำงคนจะโจมตีว่ำอย่ำงนี้ผิด จริง ๆ 
มนัไม่ผิด บำงทีเรำรับไว้ทุกอย่ำงให้รู้ว่ำมนัมีท่ำแบบนี้ องค์ควำมรู้ที่มีจะสร้ำง
ให้เป็นนกัวิชำกำร ผู้ทรงคณุวฒิุ เพรำะครูผ่ำนมำเยอะและมีอยู่ในตวัครู ครูให้
หมดไม่ปิด เรำมองดูตวัอย่ำงจำกครูใหค้วำมรู้ทำงดำ้นำฏยศิลป์ไทยอยู่สืบไป 
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ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนักวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : เท่ำได้สมัผสัมำ ไดไ้ปเมืองนอกกบัครูถำมำเยอะมำก 
ได้ในส่วนที่ครูชอบสร้ำงสรรค์อะไรใหม่ ๆ ข้ึนมำ แต่ละคร้ังจะมีอะไรแปลกใหม่
ทกุคร้ัง สร้ำงชุดนัน้ชุดนี้ ปัจจุบนัที่เรำมำเป็นอยู่ตรงนี้เรำก็ได้ใช้ไอเดียที่ครูเคย
ให้สมัยก่อนเอำกลบัมำเป็นแนวทำงในกำรท ำงำน ส่วนในส่วนของเร่ืองกำร
บริหำรเรำก็ ๆ ไดรู้้ว่ำ ครูสำมำรถทีจ่ะปรับแนวทำงในกำรท ำงำนให้มนัทนัสมยั 
ไม่ใช่เรำจะอย่ำงนี้ มีตรงไหนที่เขำเขยิบเรำต้องพยำยำมศึกษำ หำทำงที่จะ
เขยิบตำมให้ทัน ครูรับโจทย์มำครูไม่จ ำเป็นต้องท ำมำกก็ได้ แต่ครูได้พี่ตั้ม 
(นรำพงษ์ จรัสศรี) มำ พี่บี๋ (วิชชุตำ วุธำทิตย์) มำ ครูก็ท้ำทำยโดยที่เอำ
นำฏศิลป์ข้ึนไปท ำ เรำก็ต้องท ำให้ได้อย่ำงใจครูด้วย ครูกล้ำที่จะเอำเรำไป
ฝึกหดัว่ำเรำต้องท ำให้ได้ เรำเลยรู้สึกว่ำครูคือนกับุกเบิก เรำก็พยำยำมท ำทุก
อย่ำงให้สมใจครู พี่ได้อะไรจำกครูเยอะ แล้วได้มำสมัผสักบัพี่หวำน (ศิริพงษ์  
ฉิมพำลี) ซ่ึงน่ำจะเป็นศิษย์เอก แล้วพีก็่ท ำงำนกบัพีห่วำนมำตลอดเอำแนวคิด
ของครูไปใช้ ของหลวงใช้ไม่ได้ก็เอำของครูไปคิดเป็นงำนนอก ไปเมืองนอก
ท ำไมต้องคณะของครูหวำน เพรำะแปลกใหม่ ไม่น่ำเบื่อ ถำมว่ำเรำไปเมือง
นอก เรำไปร ำ 3 นำที 5 นำที คนก็เบื่อแลว้ บำงทีครูท ำ ร ำมโนรำห์ ร ำกินรีร่อน 
ออกมโนรำห์ทีเดียว 5 ตวั มนัก็พรึบเต็มเวที เรำก็ไดแ้นวนีม้ำใช้ปัจจุบนั  

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ : กำรผสมผสำน แปลกใหม่ เป็นผู้บุกเบิก ท ำให้

นำฏยศิลป์ไทยเปลีย่นแปลงใหท้นัโลก ท้ำทำยนกัแสดงของทีนี่่ เพรำะรุ่นของพี่
คือรุ่นแรกที่แสดงคอนเทม เพรำะครูกล้ำที่จะเอำนำฏยศิลป์ไป ครูเลือกไป ครู
เลือกเรำ เรำก็เล่นให้ครู ให้ได้สมที่ครูกล้ำที่จะคิดสร้ำงงำนแปลกใหม่ใน 
ยคุนัน้...”21 

 
3.3.2.10 บทสัมภาษณ์ ดร.ไพโรจน์  ทองค าสุก นักวิชาการละครและ

ดนตรีช านาญการ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร กลา่ววา่ 

                                                   
21

 สมัภาษณ์  วรรณพินี  สขุสม, นาฏศลิปินอาวโุส  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร, 
14  ตลุาคม  2557. 
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“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร    

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : ถ้ำศิลปินคงไม่ทนั เพรำะเรำเข้ำมำท ำงำนที่นี่ครูก็

ไม่ได้แสดงแล้ว ตอนเข้ำมำครูก็เป็นผู้บริหำร ตรงกำรเป็นศิลปินเลยไม่เคย
ร่วมงำน แต่ที่เคยได้ทรำบมำฟังมำ คือ ครูเป็นนำงเอก เป็นนกัแสดงตวัเอกของ
ส ำนกักำรสงัคีต กรมศิลปำกรมำก่อน เคยคยุกบัครู ครูบอกได้รับกำรถ่ำยทอดจำก
ครูตวันำงหลำยท่ำน คุณครูเจริญจิต ภัทรเสวี คุณครูจ ำเรียง พุทธประดบั หรือ
แม้แต่ท่ำนผู้หญิงแผว้ สนิทวงศ์เสนี ท่ำนก็ได้รับควำมเมตตำจำกครูแต่ละท่ำน ครู
ก็แสดงเป็นตวัเอก ไม่ว่ำจะเป็นนำงสีดำ นำงบษุบำ อีกเยอะแยะมำกมำยที่ครูเคย
แสดง เรำก็ศึกษำองค์ควำมรู้ของคณุครูไวบ้ำ้งเหมือนกนั  

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ข้อแรก คือ ไดรั้บกำรถ่ำยทอดจำกบรมครูอย่ำงจริงจงั
และเป็นผู้แสดงอย่ำงต่อเนื่อง ไม่ใช่แสดงคร้ังเดียว ศิลปินอย่ำงครูสถำพรท่ำน
ก็แสดงมำอย่ำงต่อเนื่อง และได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูบำอำจำรย์ ถูกวำง
พืน้ฐำนของนำฏยศิลป์จำกครูบำอำจำรย์ พอเป็นศิลปินท่ำนก็ท ำได้ดี จนก้ำว
เป็นตวัเอกได้ ข้อที่สอง คือท ำงำนด้วยใจรัก ซ่ึงเชื่อว่ำศิลปินของกรมศิลปำกร
หลำยคน หรือแทบทุกคนที่ท ำงำนด้ำนศิลปะกำรแสดงด้วยใจรัก เรำท ำงำนไม่ได้
หวงัผลส่ิงใดเลย ค่ำเบี้ยเลี้ยงในสมยัก่อน 30 40 50 ปัจจุบนั 100 บำท ก็เป็นเคร่ือง
กำรันตีได้ว่ำศิลปินของกรมศิลปำกรไม่ได้เห็นแก่เงิน ถึงจะมีเงินเดือนก็น้อยนิด
ของข้ำรำชกำร แต่งำนหลกัที่ท ำก็คืองำนกำรแสดงนัน้ เป็นงำนหลกัที่ทุกคนยินดี
และตัง้ใจที่จะท ำ ถือว่ำประสบควำมส ำเร็จระดบัหน่ึงที่คนดูให้กำรต้อนรับ และมี
ชื่อเสียงจนถึงทกุวนันี้ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : แน่นอน ควำมที่คุณครูเป็นนำฏยศิลปินและได้แสดง
โขนละคร ทัง้เป็นตวัเอกหรือไม่เอกก็ตำม ส่งผลต่อกำรท ำงำน ส่งผลมำระยะหลงั
ต่อ กรมศิลปำกรอย่ำงมำก พอท่ำนเป็นผู้บริหำรหรือเป็นผู้ควบคุมกำรแสดง 
ท่ำนก็น ำองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ ทีท่่ำนมี ในช่วงทีท่่ำนเป็นนำฏยศิลปินแล้วน ำมำใช้ 
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มำถ่ำยทอดใหศิ้ลปินรุ่นหลงั ๆ ท ำใหก้ระบวนท่ำต่ำง ๆ ทีท่่ำนไดรั้บจำกบรมครู
ยงัคงอยู่ ถือว่ำเป็นกำรสืบทอด อนรัุกษ์ ทีค่รูต่ำง ๆ ไดม้อบไวก้รมศิลปำกร 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เคยแน่นอนในรุ่นเรำ ศิลปินที่อำยุ 50 ปีข้ึนไปส่วน
ใหญ่จะได้รับรู้กำรเป็นนำฏยประดิษฐ์ของครู ได้ร่วมงำนในประเทศ หรือ
ต่ำงประเทศก็ตำม รู้ถึงควำมมุ่ งมั่นของครูที่จะท ำงำนเก่ียวกับศิลปะ 
ศิลปะกำรแสดงของครูจะมีวิสยัทศัน์ เร่ืองของกำรแสดงที่แตกต่ำงจำกคนอื่น
โดยส้ินเชิง ครูเป็นคนล ้ำสมัย มีมุมมองที่จะสอนในขณะที่ครูพูดกับเรำครูจะ
สอนไปด้วย ต้องแบบนี้ อย่ำท ำแบบนี้ซ ้ำ ไม่จ ำเป็นต้องท ำเป็นรูปแบบเดิม ๆ 
ครูจะมีมุมมองว่ำจะต้องปรับ ต้องเปลี่ยน ซ่ึงแรก ๆ ที่เรำเป็นเด็กก็จะไม่เข้ำใจ 
ว่ำเอ๊ะส่ิงที่ครูท ำจะใช่เหรอ เรำโดนถ่ำยทอดแบบกระจกเงำมำโดยตลอด ก็คือ
ท ำตำมครูผู้ใหญ่ พอมีกำรเปลี่ยนแปลง ควำมรู้สึกในตอนนัน้ไม่เห็นด้วยเท่ำไร 
แต่เรำเป็นเด็กต้องท ำตำมครู พอเรำโตข้ึนมำเรำก็เข้ำใจครูมำกข้ึนว่ำศิลปะมนั
ตอ้งไม่หยดุน่ิง  

แต่ในขณะเดียวกนัที่ครูท ำจะมีเหตมีุผลนะตลอด ปัจจุบนัถ้ำเรำย้อน
ไปถำมส่ิงทีเ่กิดข้ึนครูก็จะมีเหตผุลอธิบำยไดต้ลอด นีคื่อส่ิงส ำคญั ไม่ใช่โมเมว่ำ
ฉนัอยำกจะเปลี่ยนก็เปลี่ยนได้ อนันี้เป็นอปุนิสยัของครูอย่ำงนึง ตอ้งมีหลกักำร 
ตอ้งมีเหตผุล สืบเนื่องจำกครูเป็นนำฏยศิลปินที่ดี เป็นตวัเอกมำก่อน ได้รับกำร
ถ่ำยทอดมำอย่ำงเข้มข้น พืน้ฐำนดี ครูจึงสำมำรถเอำมำปรับปรุงกำรแสดงแบบ
ที่ครูคิด ตอนที่เรำได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกครู เดี๋ยวครูมำก็เปลี่ยนอีกแล้ว 
เปลี่ยนอะไรนกัหนำ ตอนเด็กก็ไม่เข้ำใจ พอครูฉุกคิดอะไรมำได้ก็เอำมำปรับใช้ 
เป็นกำรถ่ำยทอดให้เรำที่เป็นศิลปินเด็กโดยไม่รู้ตัว พอเรำโตข้ึนก็เอำที่ครู
ถ่ำยทอดใหม้ำใช้จนปัจจุบนั   

กำรเป็นนกันำฏยประดิษฐ์ของครูไม่ใช่เฉพำะงำนโขนละครอย่ำงเดียว 
ระบ ำครูก็มีควำมสำมำรถให้เห็นมุมมองแปลกใหม่ มุมมองในอดีตสร้ำงไว้
อย่ำงหน่ึง ท่ำนก็จะมำหำมุมมองใหม่จำกอีกตวัละครหน่ึง กำรแสดงอนัไหน
ยำวไปทีแ่สดงต่ำงประเทศท่ำนก็ปรับ แสดงต่ำงประเทศนัง่ไม่ไดน้ะตอ้งยืนท่ำน
ก็จะปรับกระบวนท่ำให้เหมำะกบัสถำนที่และกลุ่มผู้ชม ก็ถือเป็นหวัใจหลกัของ
นำฏยประดิษฐ์ คือต้องมี ก ข ค ง ต้องมีหลกักำรสร้ำงงำนนำฏยประดิษฐ์ เรำ
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ไปจับหลกัต่ำงประเทศส่วนใหญ่ หลกัของคนไทยมีแต่อำจจะเขียนน้อย เรำ
อำจจะสร้ำงเป็นแพทเทินนอ้ย แต่จริง ๆ บอกเลยว่ำมี โดยเฉพำะของครูสถำพร 
สนทอง ไม่ว่ำจะเป็นกำรปรับแถว กำรแปรแถว กำรจัดระดบั ฯลฯ ส่ิงเหล่ำนี้
เกิดข้ึนในยุคของครูสถำพร แต่ท่ำนก็ยงัอยู่ในกลุ่มครูอนรัุกษ์ก็ท ำไม่ได้มำกใน
ประเทศไทย ท่ำนเลยได้ท ำมำกในต่ำงประเทศ ส่ิงที่ท่ำนท ำไม่ได้ท ำลำยจำรีต 
แต่ก็มีครูทีล่กุข้ึนมำต่อว่ำ ว่ำไม่ดี ไม่ใช่ ไม่งำม ก็จะเป็นอีกมมุมอง 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ ให้สัมภำษณ์ : หลัก ๆ เลย คือต้องมีพื้นฐำนในส่ิงที่ เรำจะท ำ 
โดยเฉพำะพืน้ฐำนด้ำนนำฏยศิลป์ โขนละคร ระบ ำ ร ำ ฟ้อนต่ำง ๆ น่ำจะเป็นคนที่
เคยได้แสดง ได้ประสบกำรณ์ตรงนั้นมำ ประดิษฐ์คิดค้นส่ิงต่ำง ๆ ได้ เพรำะ
ประสบกำรณ์เป็นส่ิงหน่ึงที่ไม่มีกำรสอนในห้องเรียน ประสบกำรณ์เป็นส่ิงที่เรำไป
พบไปเจอเห็นในที่ต่ำง ๆ ประสบกำรณ์ในกำรแสดงออกมำกข้ึน ในรูปแบบมำกข้ึน 
เวลำเรำไปประดิษฐ์คิดค้นรูปแบบกำรแสดงออก กระบวนท่ำร ำ หรือส่ิงต่ำง ๆ 
ประกอบร่วม ก็สำมำรถที่จะท ำได้ดี ต้องมีมุมมอง เปิดวิสยัทศัน์ เปิดโลกทศัน์ ไป
ดูกำรแสดงของต่ำงประเทศ ไม่ว่ำจะเป็นในทวีปยโุรป หรือเอเชียอำคเนย์ อำเซียน
ด้วยกัน ก็เป็นมุมมองหน่ึง ครูสถำพร สนทอง ท่ำนได้เปรียบตรงที่ท่ำนได้ไป
ต่ำงประเทศบ่อย ๆ ท่ำนได้ไปเห็นของจริง ได้รู้จักศิลปินนำนำชำติ เปิดโลกทศัน์ 
ท่ำนได้มุมมองโดยที่ไม่ไดซ้ื้อหำ จำกประสบกำรณ์ไปสัง่สมมำ มุมมองทีท่่ำนได้ไป
เห็นเขำท ำงำนกนั ท ำให้องค์ควำมรู้ต่ำง ๆ รวบรวมในตวัท่ำน กำรเป็นนกันำฏย
ประดิษฐ์ที่ดี ดูด้วย ฟังด้วย พูดคุยมีปฏิสมัพนัธ์กบันำนำประเทศ ท ำให้มุมมอง
เรำกว้ำงไกลมำกข้ึน ถ้ำเอำแต่คยุกบัศิลปินไทยอย่ำงเดียว องค์ควำมรู้ต่ำง ๆ ก็จะ
อยู่ในวงแคบ 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส่งผลแน่นอนในเร่ืองกำรเรียนกำรสอน กรมศิลปำกร
จะเน้นเร่ืองอนุรักษ์มำก ครูจะมีบทบำทไม่มำกพอ แต่ปัจจุบันในเร่ืองของ
กำรศึกษำนำฏศิลป์ร่วมสมัยมีมำก องค์ควำมรู้ของครูมีเยอะแยะ ส่งถ่ำยไปยงั
นกัศึกษำปริญญำตรี ปริญญำโท ปริญญำเอก ได้อย่ำงดีเยี่ยม แต่กำรแสดงออก
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ของนำฏยศิลป์ร่วมสมยัของกรมศิลปำกรจะดูน้อยอยู่ ที่นี่เรำเน้นเร่ืองอนรัุกษ์ 
90% กำรแสดงร่วมสมยัอำจจะมีบำ้งประปรำย 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในบทบำทนี้ทรำบมำว่ำครูมำเป็นผู้บริหำร ท ำให้กำร
ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ ชะงักไประยะหน่ึง แต่ครูก็มีโอกำสไปสอนตำม
สถำบนักำรศึกษำอืน่ ๆ อีกหลำยแห่ง และก็ไปถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ ที่ครู
มี ไม่ว่ำจะเป็นที่มหำวิทยำลยัรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ก็ร่วมสอนกบัครู
ด้วย มีกำรแสดงโขนละครต่ำง ๆ ครูจะไปสอนตวัเอก เรำก็สอนตวัรอง ๆ ก็จะ
เห็นรำยละเอียดกำรถ่ำยทอดของครู ครูสมยัโบรำณควำมจ ำเป็นเลิศ บำงทีเด็ก
ลืมไปแล้วแต่ครูไม่ลืม เรำอยู่ดว้ยจะเห็นว่ำท่ำนจ ำอดีตต่ำง ๆ ทีผ่่ำนมำไดอ้ย่ำง
ดี โดยเฉพำะเร่ืองกำรแสดง หลำยเร่ืองไม่มีภำพ เพรำะสมัยก่อนหำกำร
บนัทึกภำพไม่ใช่ง่ำย ซ่ึงเป็นเด็กนกัเรียน ในกำรถ่ำยถอดของครูมีกลเม็ดเด็ด
พรำย คือ กำรวำงพื้นฐำนเด็กแล้วก็ถ่ำยทอดเป็นช่วง ๆ ให้เด็กได้มีกำรจดจ ำ
กระบวนท่ำต่ำง ๆ ถึงจะถ่ำยทอดเพ่ิมเติมลงไป  ส ำหรับกรมศิลปำกร ครูมี
โอกำสถ่ำยทอดในงำนที่ไปต่ำงประเทศเสียเป็นส่วนใหญ่ นอกจำกจะเป็น
หวัหน้ำคณะแล้ว ในกำรฝึกซ้อมในไทยก็จะเป็นผู้ถ่ำยทอดกระบวนท่ำ เช่น 
เมขลำนั่งวิมำน ก็จะได้รับกำรถ่ำยทอดจำกหม่อมครูต่วน(ศุภลักษณ์ ภัทร
นำวิก) ถ่ำยทอดให้ครูแพรวดำว ครูตวงฤดีบำ้ง ทีไ่ปเล่นในงำนอำเซียน ที่มีกำร
เปิดหน้ำต่ำง กำรปิดประตู กระบวนท่ำต่ำง ๆ ก็มีกำรอนุรักษ์ ครูก็มีกำร
ถ่ำยทอดใหศิ้ษย์ของกรมศิลปำกรเวลำไปแสดงต่ำงประเทศ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ต้องเป็นศิลปินที่รักกำรถ่ำยทอดจริง ต้องเคยแสดง
จริงในส่ิงที่เรำจะถ่ำยทอด อย่ำงครูสถำพร สนทอง เคยเล่นเป็นนำงสีดำ นำง
อัว้สิม นำงมณฑำ ทัง้โขนละคร ละครนอก ละครใน ละครพนัทำง ละครดึกด ำ
บรรพ์ ท่ำนแสดงมำแล้วทั้งหมด ประสบกำรณ์กำรแสดงในเร่ืองของกำร
ถ่ำยทอดจำกครูบำอำจำรย์ไม่ใช่แค่กระบวนท่ำร ำอย่ำงเดียว เทคนิคที่ครู
ถ่ำยทอดให้กบัเรำ เรำก็จ ำมำ เรำก็น ำเอำเทคนิคมำใช้ และกระบวนท่ำร ำมำ
ให้ลูกศิษย์ นี่คือกำรถ่ำยทอดแบบสำยตรง อีกบทบำทครูที่ได้รับถ่ำยทอดแต่
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ไม่ได้แสดง ถ่ำยทอดเพื่อไม่ว่ำในหลักสูตรก็ตำม เป็นครูช่วยสอน ก็เป็นอีก
ระดบั จะบอกว่ำไม่มีสิทธ์ิเลยก็ไม่ใช่ คนที่ไม่เคยแสดงเลยเค้ำรับกำรถ่ำยทอด 
เพื่อไปถ่ำยทอดต่อก็เป็นอีกแบบที่สำมำรถท ำได้ แต่หลกัที่ถ่ำยทอดที่เห็นใน
ปัจจุบนัถ้ำไม่ได้รับมำโดยตรง ไม่รู้ขัน้ตอนในกำรปรับแก้ไขในส่วนต่ำง ๆ ของ
ร่ำงกำย ท่ำทีอ่อกมำก็จะไม่ใช่ฟอร์ม จำรีตเดิมในอดีต 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : แน่นอนศิลปินของกรมศิลปำกร ช่วงอำยุ 40-60 ปี 
เป็นลูกศิษย์ของครูสถำพรทัง้ส้ิน โดยเฉพำะตวันำง หรือไม่ใช่ก็ตำม เรำก็จะ
ได้ รับกำรถ่ำยทอดเ ร่ืองของนำฏยประดิษฐ์ของครูเหมือนกัน เวลำไป
ต่ำงประเทศ ระบ ำชำวเขำ ระบ ำต่ำง ๆ หรือกำรร ำเซ้ิงที่รวมกัน ครูก็จะมี
มุมมองที่ต่ำง ๆ ครูจะจับกำรแสดงต่ำง ๆ มำมิกซ์รวมเข้ำด้วยกนั ท ำให้กำร
แสดงนัน้ดีข้ึนเกิด ปัจจุบนันีก้รมศิลปำกรก็ยงัใช้รูปแบบนัน้อยู่ ซ่ึงคนทีรั่บมำไม่
ว่ำจะเป็น ครูหวำน (ศิริพงษ์ ฉิมพำลี) ครูอี๊ด (ชวลิต สุทรำนนท์) ครูโต้ง      
(คมสนัฐ หัวเมืองลำด) ครูเล็ก (สมรัตน์ ทองแท้) ครูโหน่ง (ผู้ให้สมัภำษณ์) 
ศิลปินผูห้ญิงอีกหลำยคนทีรั่บเอำมำใช้ แล้วถ่ำยทอดใหก้บัศิลปินรุ่นใหม่ โดยที่
เขำก็ไม่รู้ตัวว่ำเป็นกำรมิกซ์รวมที่เรำได้มำจำกสถำพร สนทอง ส่ิงต่ำง ๆ ที่
เกิดข้ึน เอำภำคเหนือตรงนี้มำหน่อย ภำคใต้ตรงนี้มำหน่อย แล้วเอำมำรวมกนั 
ร้อยเรียงใหม่ เช่น อีสำนบนัเทิงบ้ำง ฟ้อนเหนือบ้ำง ก็กลำยเป็นรูปแบบของ 
ครูถำ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ตอนเข้ำมำรับรำชกำร ครูสถำพรก็เป็นหวัหน้ำงำน
นำฏศิลป์ ก็ท ำงำนตำมปกติเวลำจะลำงำนก็ตอ้งลำกบัหวัหนำ้งำน ก็ค่อนข้ำงเสีย่ง 
ถ้ำไม่ใช่เร่ืองใหญ่จริง ๆ จะไม่กล้ำไปลำกบัครูเป็นอนัขำด เด็ก ๆ ครูถำจะดุ
มำก แล้วไม่ได้นัง่รวมกับศิลปิน มีห้องแยกไป แล้วครูถำก็จะมำควบคุมกำร
แสดงทุกคร้ังในขณะที่ท่ำนผู้หญิงแผ้วจะนั่งอยู่ ครูถำก็จะนั่งโต้ตอบกัน 
ระหว่ำงครูถำบำ้ง ครูต่ำง ๆ บ้ำง ซ่ึงมีกำรน ำควำมคิดจำกท่ำนผู้หญิงไป ครูถำ
ไปแล้วบอกกล่ำวกบัคณุครู แล้วก็ลงมำถึงศิลปินเด็ก ๆ กำรแสดงทุกคร้ังที่ครู
ถำเป็นหัวหน้ำงำนจะเจริญรุ่งเรือง โดยเฉพำะกำรไปต่ำงประเทศ ลักษณะ
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ควำมเป็นผู้น ำ ครูถำเป็นคนเด็ดเดี่ยว หญิงแกร่ง ค ำไหนค ำนัน้ ศิลปินจะรับรู้
ได้เลยไม่มีใครกล้ำ ครูถำเคยเป็นหวัหน้ำคณะไปต่ำงประเทศ เรำเป็นเด็ก ๆ 
ร่วมคณะกนับ่อย ไม่ว่ำจะอำเซียนหรือประเทศองักฤษ ตอนนัน้เข้ำมำปีแรก
เลยได้ไปอังกฤษ ครูถำเป็นคนคุมไปถือว่ำเด็กมำกตอนนั้น แต่ได้รับควำม
เมตตำทีจ่ำกครู ตอนนัน้เป็นงำนใหญ่ เพรำะสมเด็จพระพีน่ำงเสด็จฯ  แลว้ท่ำน
อธิบดีเป็นหวัหนำ้คณะไปเอง  ก็คือคณุหญิงกลุทรัพย์  เกษแม่นกิจ 

ครูถำจะควบคุมฝ่ำยนำฏศิลป์ไป ก็ถือว่ำวเป็นงำนใหญ่ กำรควบคุม
งำนของครูถำเด็ดเดี่ยว ในกำรวำงรูปแบบของกำรแสดง ครูจะประสำนกับ
อธิบดี และประสำนกบัประเทศองักฤษ เร่ืองของเวทีครูโต้ตอบกบัต่ำงชำติได้
เป็นอย่ำงดี เรำเห็นเรำท่ึง ครูเยี่ยมมำก พอมีสมัภำษณ์ครูก็ให้สมัภำษณ์ได้ 
เลยรู้เลยว่ำโตต้อบไดท้ ำใหฝ้ร่ังเข้ำใจได ้

ในเร่ืองกำรซ้อมบนเวที ครูก็โต้ตอบกบัข่ำงเทคนิคได้ เพรำะครูรู้เร่ือง
ช่ำงเทคนิคเวทีต่ำง ๆ ได ้เรำท่ึงควำมสำรถมำกไม่ใช่น ำคณะอย่ำงเดียวสำมำร
ถน ำทีมในเร่ืองต่ำง ๆ ไปในต่ำงประเทศได ้ไม่ท ำให้เรำติดขดั แม้แต่เร่ืองเคร่ือง
แต่งกำยครูก็มำดูแล เคยมีน้องเขำรีดแขนเสื้อไม้ ครูตดัเป็นแขนกุดให้หมดทุก
ตวั เป็นกำรแก้ไขเฉพำะหน้ำ ท่ำนอธิบดีคุณหญิงกุลทรัพย์ ท่ำนไม่ชอบให้ใส่
เกำะอกเพรำะโป๊เกินไป เลยตอ้งเอำแขนยำวไปแต่พอเกิดเหตนีุข้ึ้นมำก็ต้องแจ้ง
ใหท้รำบ 

เหมือนไปอำเซียน ไม่มีเตียง ครูก็ให้ใช้ลงัมำปผู้ำเข้ำ ท ำให้เรำรู้ว่ำเรำ
ไปกบัครูได้เรียนรู้จำกครูเป็นองค์ควำมรู้อย่ำงหน่ึง ทุกคร้ังที่ไปท่ำนก็ต้องเอำ
ดนตรีไปดว้ยไม่มีกำรเล่นแผ่น ถึงจะมีน้อยช้ินก็พยำยำมที่จะท ำ เพือ่ให้เขำเห็น
ควำมสำมำรถของคนไทย 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : คือตอ้งมีลกัษณะเป็นผู้น ำ ตอ้งมีควำมรู้พืน้ฐำนที่เรำจะ
เป็นผู้น ำ เรำจะไดรู้้มีประสบกำรณ์ บำงท่ำนมองว่ำไม่จ ำเป็นตอ้งเป็นศิลปิน แต่ไม่
จริงเลย เพรำะที่ผ่ำนมำเป็น ผู้อ ำนวยกำรส ำนกั กำรสงัคีต ทุกท่ำนเป็นศิลปิน ไม่
ว่ำจะดำ้นไหนก็เจริญก้ำวหนำ้มำได ้ไม่ว่ำจะเป็นอ.เสรี หวงัในธรรม อ.สมุณ ข ำศิริ 
หรือคุณทวีศกัด์ิ ก็เป็นศิลปินวำดภำพออกแบบ หรือครูสถำพร สนทอง หรือครู
พนิดำ สิทธิวรรณ ปัจจุบันครูปกรณ์ก็เป็นศิลปิน กำรที่ใช้คนที่เป็นศิลปินเป็น
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ผูบ้ริหำรองค์กร โดยกำรให้คนที่เคยผ่ำนประสบกำรณ์นัน้มำแล้ว เคยร่วมทกุข์ร่วม
สขุ อะไรดี อะไรควร อะไรไม่ใช่ พวกนีไ้ม่ตอ้งบอก  

แต่คนที่เป็นผู้น ำต้องมีใจเป็นกลำง แก้ไขปัญหำเฉพำะหน้ำได้ ไม่เอำ
ควำมผิดของลูกน้องมำเป็นประเด็น แต่กำรเป็นผูน้ ำศิลปินมนัไม่ง่ำย เพรำะทกุคน
ต่ำงมีควำมเป็นศิลปินค่อนข้ำงสูง ก็ต้องผ่อนหนกัผ่อนเบำไป ไม่ว่ำจะอดีตหรือ
ปัจจุบันงำนกำรแสดงแต่ละเดือนแต่ละปีมีมำกมำย ไม่ใช่แค่ที่นี่เท่ำนั้น ตำม
ต่ำงจงัหวดั ปฏิบติัในต่ำงประเทศอีก คนที่เป็นผู้บริหำรก็ต้องตำมและเป็นก ำลงัใจ 
ผู้ที่เป็นลูกน้องเห็นผู้บริหำรไปก็รู้สึกอุ่นใจ ในอดีตนอนวดั นอนโรงเรียน ปัจจุบนั
นอนโรงแรมกนัหมดแลว้  

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูถำ เป็นผู้หน่ึงที่วำงรำกฐำนให้กรมศิลปำกร ท่ำน
เป็นผู้น ำท่ำนหน่ึงในวงกำรนำฏศิลป์ ในกำรแสดงในต่ำงประเทศ ปัจจุบนันี้มี
ควำมส ำคัญมำก อำเซียนหลำยคนยังไม่รู้จักด้วยซ ้ ำว่ำ ครูสถำพรท ำมำ
มำกกว่ำ 20 ปี และท่ำนก็ท ำมำอย่ำงต่อเนือ่ง หรือเรียกว่ำบกุเบิกนำฏศิลป์ไทย
สู่อำเซียนก็ว่ำได ้ผูบ้ริหำรระดบัสูงจะไวว้ำงใจครู เมื่อใดทีมี่งำนต่ำงประเทศ ครู
จะมีโอกำสน ำคณะ เป็นผู้คุม เป็นผู้ก ำกับกำรแสดง ทุกคร้ังจะมีครูสถำพร
ตลอด  

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูสถำพร ถือว่ำเป็นเพชรของวงกำรนำฏศิลป์ไทย 
ท่ำนถูกเจียระไนมำจำกบรมครู ตำมที่ท่ำนได้มีโอกำสใกล้ชิดกบัท่ำนผู้หญิง
แผ้ว ท ำให้องค์ควำมรู้ที่ท่ำนผู้หญิงแผ้วมี โดยเฉพำะในต่ำงประเทศเลยซึมซับ
มำยังครูสถำพร ครูเคยเล่ำว่ำบ่อยคร้ังที่ท่ำนผู้หญิงแผ้วพูดคุย ถ่ำยทอด
กระบวนท่ำร ำต่ำง ๆ อย่ำงมีเหตุผล แล้วก็บอกท่ำร ำนี้เป็นอย่ำงนี้ ฉนัเอำมำ
จำกนี้นะไปต่ำงประเทศมำแล้วเอำมำจำกนี้นะ ท่ำนผู้หญิงแผ้วไปอยู่
ต่ำงประเทศมำ 40 – 50 ปีได้ ตำมสำมีไปอยู่ต่ำงประเทศ กำรที่ครูสถำพรหวั
สมยัใหม่เมื่อได้รับมำก็สัง่สมประสบกำรณ์ และจำกกำรที่ครูเป็นศิลปิน เป็น
ผู้น ำในคณะต่ำง ๆ เพำะบ่มอยู่ในตวัครู ถึงครูจะเกษียณอำยรุำชกำรจำกกรม
ศิลปำกรไป ครูก็ยงัไปถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ให้กบัมหำวิทยำลยัต่ำง ๆ นกัเรียน 
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นกัศึกษำ ที่สถำบนับณัฑิตพฒันศิลป์ มศว บ้ำนสมเด็จ จุฬำฯ อีกมำกมำยที่
เชิญครูไปบรรยำย ดงันัน้ควำมเป็นครูไม่ได้เป็นแค่ศิลปินอย่ำงเดียว เป็นทัง้
นกัวิชำกำร ครูชอบเขียนกระบวนท่ำร ำต่ำง ๆ ไว้ ได้รับกำรถ่ำยทอดมำก็จะ
เขียน เวลำไปต่ำงประเทศมำก็จะท ำรำยงำนไว้ ครูจึงเป็นนกัวิชำกำรที่เยี่ยม 
เล่ำเหตกุำรณ์ต่ำง ๆ ได ้ควำมจ ำเป็นเลิศ  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ควรมีวิสัยทัศน์ อ่ำนเยอะ ๆ เรำดีใจที่ได้เรียนที่
นำฏศิลป์ได้เรียนรู้ในภำควิชำปฏิบติั จนเรำไม่รู้เลยว่ำกำรเป็นนกัวิชำกำรเป็น
อย่ำงไร พอโดข้ึนก็น ำประสบกำรณ์ต่ำง ๆ เหล่ำนัน้มำเขียน พูดได้เลยว่ำงำน
วิชำกำรทุกวันนี้มำจำกกำรเขียนประสบกำรณ์ตรงที่รับกำรถ่ำยทอด 
ประสบกำรณ์กำรแสดง เขียนได้ไม่หมด ยงัมีอีกหลำยเร่ืองและอยำกท ำเพรำะ
เรำยงัมีครูที่รู้และให้ถำมได้ แล้วน ำมำเขียนงำน งำนวิชำกำรมันไม่อยู่กับที่ 
ต้องออกไปหำข้อมูล ประสบกำรณ์เพ่ิมเติม เปิดโลกทัศน์ ศึกษำงำนอย่ำง
จริงจัง งำนที่เรำมีอยู่ พร้อมกับงำนที่คนอื่นมี แล้วก็น ำมำดูว่ำใช่ หรือไม่ใช่ 
อย่ำงไร มันจะสำมำรถปรับไปใช้ได้หรือไม่ ต้องไม่ฟันธงผิดถูก มีแต่น ำเสนอ
ทำงเลือก เป็นมมุมองเอำไว ้เพือ่ขยำยโอกำสเป็นแนวทำงต่อไป 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนักวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ปัจจุบนันี้กำรศึกษำเร่ืองนำฏศิลป์ไทย ออกไปในมุม
กว้ำงและเชิงลึกมำกย่ิงข้ึน ดูได้จำกมหำวิทยำลยัต่ำง ๆ ที่เปิดคณะศิลปกรรม 
คณะที่เก่ียวกบันำฏศิลป์ ดนตรีไทย มีมำกข้ึน ท ำให้เกิดควำมรู้ต่ำง ๆ มำกข้ึน 
ก็ต้องแสวงหำครูสถำพร ก็จะถูกเชิญไปบรรยำยในเร่ืองต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็น
นำฏศิลป์ไทยอนรุักษ์ เพรำะท่ำนเคยแสดงมำเยอะมำก ไม่ว่ำจะเป็นนำฏศิลป์ร่วม
สมยั ไม่ว่ำจะกำรคิดศึกษำจำกตวัท่ำนเอง ไม่ว่ำจะเป็นเร่ืองของกำรคิดประดิษฐ์
กระบวนท่ำต่ำง ๆ นำฏยประดิษฐ์ต่ำง ๆ ดว้ยองค์ควำมรู้ของท่ำน ส่ิงต่ำง ๆ ที่มี
อยู่สำมำรถที่จะน ำไปเป็นองค์ควำมรู้กบัมหำวิทยำลยัต่ำง ๆ ไดอี้กมำกมำย ถ้ำ
เรำตัง้ในมหำวิทยำลยัต่ำง ๆ ในเร่ืองหลกัสูตร เร่ืองของนำฏยประดิษฐ์ เร่ือง
ของนำฏศิลป์อำเซียน กำรบริหำรจัดกำรทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทย คณุครูสถำพร 
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ท่ำนมีหลกักำรบริหำรจัดกำรอย่ำงเต็มที่ สำมำรถถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ 
ใหก้บัสถำบนักำรศึกษำ ในดำ้นนำฏศิลป์ไทยทัว่ประเทศ 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ : นึกถึงภำพผู้หญิงเก่งคนนึง เป็นครูที่บกุเบิกนำฏศิลป์

ร่วมสมัย เป็นหน่ึงเดียวจริง ๆ ยงัไม่เห็นใครที่โดดเด่นเท่ำครูสถำพร กำรเป็นครู
นำฏศิลป์ร่วมสมัยในอดีตไม่ใช่เร่ืองง่ำย ในยุคนัน้ครูต้องถูกอะไรที่เป็นภำวะ
กดดนัค่อนข้ำงสูง (กระแสอนุรักษ์) แต่ด้วยควำมเป็นสถำพร เป็นหญิงแกร่งที่
ไม่กลวัใคร ฟันฝ่ำอปุสรรคนำนบัประกำร ตอนนัน้เรำเด็กจะมองภำพไม่ออกว่ำ
ออกมำยังไง ซ่ึงก็เป็นหญิงแกร่งคนเดียวจริงๆ ในวงกำรนำฏศิลป์ไทย  
ที่ปัจจุบนัยงัท ำงำนจนอำย ุ80 แล้ว ก็ยงัถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ให้กบัเด็กรุ่นใหม่ 
แม้จะมียูทูป แม้จะมีอะไรล ้ำสมัยต่ำง ๆ แล้ว เชื่ออย่ำงนึงว่ำส่ิงต่ำง ๆ ที่ล ้ำ
สมยัเหล่ำนี้ก็ต้องมำจำกพืน้ฐำน ก็ต้องมำเจำะแม่ครูที่เป็นพืน้ฐำนทำงด้ำนนี้ 
ประสบกำรณ์ต่ำง ๆ ที่เป็นองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ เด็กรุ่นใหม่ควรที่จะมำหำพูดคุย
กบัครู เรำจะไดรู้้เลยว่ำ ครูคือเพชรเม็ดนึงในวงกำรนำฏศิลป์ไทยร่วมสมยั...22 

 
3.3.2.11 บทสมัภาษณ์ นายสมรัตน์  ทองแท้  นกัวิชาการละครและดนตรีช านาญ

การ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร กลา่ววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร        

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ :ไม่ได้ร่วมงำนในฐำนะนำฏยศิลปิน เพรำะคุณครู

วำงมือจำกนำฏยศิลปิน มำเป็นผู้บริหำร และเป็น Choreographer แล้ว แต่ก็
พอจะทรำบว่ำในช่วงที่ครูแสดงบนเวทีศิลปำกร คุณครูแสดงเป็นตวัเอกหลำย 
ๆ เร่ือง 

ผู้ วิจัย :  ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

                                                   
22

 สมัภาษณ์  ไพโรจน์  ทองค าสกุ, นกัวิชาการละครและดนตรีช านาญการ  ส านกัการ
สงัคีต  กรมศลิปากร, 15  ตลุาคม  2557. 
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ผู้ให้สัมภำษณ์ : ตรงต่อเวลำและหน้ำที่ มีควำมรับผิดชอบในทุก ๆ 
ด้ำน เพ่ิมพูนควำมรู้และประสบกำรณ์ตลอดเวลำ มีใจกว้ำงยอมรับใน
นำฏกรรมอื่น ๆ กตญัญูรู้คุณ ฝึกฝนทกัษะตลอดเวลำ ขยนัหมั่นเพียรในกำร
พัฒนำตน ต้องมีควำมชัดเจนทั้งในด้ำนกำรอนุรักษ์และกำรพัฒนำอย่ำง
เหมำะสม ดูแลสขุภำพให้สมบูรณ์และเหมำะสมตำมวยั และThe Show Must 
Go on 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ท่ำนเป็นผู้ สืบทอดงำนด้ำนนำฏยศิลป์ที่ได้ รับ
ถ่ำยทอดมำอย่ำงต่อเนื่อง  ท่ำนได้ให้แนวทำง กระบวนกำร ล ำดบัขัน้ตอน ใน
กำรแสดงจำกประสบกำรณ์ทีท่่ำนได้ผ่ำนพบมำ ท่ำนแนะน ำกระบวนกำรแสดง
ที่เคยแสดงในอดีตให้ปรำกฏออกมำใช้แสดงตำมแบบฉบบัอีกครั้ง ท่ำนให้เหตุ
และผลในกำรจดักำรกำรแสดงบนเวทีทกุ ๆ ด้ำนอย่ำงวิจิตรอลงักำร และท่ำน
สำมำรถสร้ำงสัมพนัธภำพของศิลปินในทุกแขนง ให้ร่วมแรง ร่วมใจในกำร
ท ำงำน มุ่งผลสมัฤทธ์ิสู่เป้ำหมำยไดส้ ำเร็จ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : บ่อยคร้ังที่ได้ร่วมงำนกับคุณครู ครูมีควำมเป็นนัก
นำฏยประดิษฐ์อย่ำงพร้อมมูล มีหลำยคร้ังที่ครูใช้อำรมณ์ในกำรฝึกหัด แต่
ศิลปินผูร่้วมงำนทกุคนเข้ำใจในควำมเป็นครูของครู จึงร่วมงำนกบัครูได้อย่ำงดี 
ซ่ึงก็ท ำให้ศิลปินได้ซึมซับบทบำทลีลำท่ำทำงในตอนที่ครูย ้ำเตือนและเน้นได้ 
ท ำใหผ้ลงำนกำรแสดงเป็นไปตำมอย่ำงทีค่รูตอ้งกำร นบัเป็นผลดีกบังำนสร้ำงสรรค์
ของครูมำก 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ ให้สัมภำษณ์ :  รู้กว้ำงอย่ำงชำญฉลำด หมั่นหำและฝึกฝน
ประสบกำรณ์อยู่เสมอ ยอมรับค ำติชมอย่ำงมีเหตุผล และยินดีน้อมรับฟัง 
สำมำรถอธิบำยงำนประดิษฐ์ของตนเองได้อย่ำงแจ่มแจ้ง  ด้วยเหตุผลที่
เหมำะสม ไม่ใช้อำรมณ์ในกำรแก้ปัญหำ และควรสร้ำงมนุษยสัมพนัธ์ที่ดีกับ
ผูร่้วมงำนทกุฝ่ำย 
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ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : เป็นต้นแบบที่ควรยกย่องและควรเอำอย่ำง ท ำให้
วงกำรนำฏศิลป์ไทยกว้ำงขวำงออกไป ไม่จ ำกดัผู้ชม ท ำให้ศิลปินได้รับควำมรู้
และประสบกำรณ์ตรง นอกเหนือจำกวฒันธรรมของเรำเอง ท ำให้ภำพลกัษณ์
ขององค์กร มีควำมโดดเด่นมำกกว่ำเดิม ท ำให้ศิลปะกำรแสดงงอกงำมไม่น่ิง
อยู่กบัที ่และเป็นไปตำมระบบทีเ่หมำะสม เข้ำกบัสถำนกำรณ์ทำงสงัคมยคุนัน้ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในด้ำนกำรถ่ำยทอดนำฏศิลป์ไทยโดยตรงไม่เคย แต่
ในด้ำนกำรออกแบบกำรแสดง และในด้ำนกำรฝึกซ้อมกำรแสดงได้ร่วมงำน
หลำยครั้งในฐำนะศิลปินผูแ้สดง โดยครูเป็นผูก้ ำกบักำรแสดง 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ :  รู้จกัหน้ำทีต่นเอง รับผิดชอบต่อหน้ำที ่ยอมรับควำม
คิดเห็นผู้อื่น มีโลกทัศน์ที่กว้ำงไกล ผลประโยชน์ส่วนรวมมำก่อนส่วนตน 
สำมคัคี ร่วมท ำองค์กรใหก้้ำวหนำ้ และมีใจรักในงำนนำฏยศิลป์ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ท่ำนได้ปฏิบัติเป็นแบบอย่ำงไว้ แต่มิได้บอกหรือ
ก ำหนดเป็นมำตรฐำนตำยตวั ศิลปินรุ่นหลงัที่ได้ร่วมงำนก็มีกำรน ำวิธีกำรของ
ท่ำนมำใช้ ซ่ึงลกัษณะของกำรแสดงดงักล่ำวมีควำมเป็นร่วมสมยั บำงครั้งก็ต่อ
ยอดจำกศิลปะเดิม บำงชดุก็สร้ำงสรรค์จินตนำกำรข้ึนใหม่ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เคยร่วมงำน ในช่วงครูรับผิดชอบส่วนกำรแสดงอยู่ 
โดยเฉพำะงำนที่สมัพนัธ์กบัอำเซียน นำฏศิลป์อำเซียนในยุคแรก ๆ มีสมำชิก
แค่ 6 ประเทศ แล้วจะหมุนเวียนไปแสดงปีละครั้งตำมประเทศสมำชิก  
พอคณุครูเกษียณอำยรุำชกำรโครงกำรนีก็้หำยไปจำกกรมศิลปำกร 
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ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ใช้หลกัเดียวกบันำฏยศิลปิน และควรมีควำมยติุธรรม 
ไม่เห็นแก่พวกพ้องมำกนกั ใช้เหตุผลในกำรบริหำรงำน ไม่ควรใช้อ ำนำจเกิน
ขอบเขต ต้องเอื้ออวยลูกน้องอย่ำงเหมำะสม ด้วยงำนด้ำนกำรแสดง ไม่
สำมำรถท ำส ำเร็จได้ด้วยตวัคนเดียว เป็นผู้น ำในกำรพำองค์กรก้ำวหน้ำในทุก ๆ 
ดำ้น 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ให้องค์กรเป็นที่เ ชิดหน้ำชูตำในสังคมอำเซียน 
นำฏศิลป์ไทยมีควำมร่วมสมยัและด ำเนินควบคู่ไปกบันำฏศิลป์ที่เป็นแบบฉบบั
มำตรฐำน สร้ำงมิตรสมัพนัธ์ที่ดีศิลปินต่อศิลปิน ในวงกำรอำเซียน และเป็น
แม่แบบแห่งงำนสร้ำงสรรค์ทำงวฒันธรรมกำรแสดง 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ :  ไม่เคย ในทำงวิชำกำรโดยตรง แต่เป็นผู้ร่วมงำน
มำกกว่ำ ในดำ้นเป็นแบบสำธิตในกำรแสดงบรรยำยและสำธิตของครู 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : รอบรู้และรู้รอบ สำมำรถให้กำรปรึกษำและให้
ค ำแนะน ำที่เป็นประโยชน์ได้ เป็นผู้มีเหตุมีผล พึงส ำรวมว่ำควำมคิดของตน
ไม่ใช่ถูกตอ้งทัง้หมด พึงหำควำมรู้ใหม่ ๆ อยู่เสมอ และเป็นผูใ้หค้วำมรู้อย่ำงไม่
ปิดบงั 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนกัวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 
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ผู้ให้สมัภำษณ์ : เป็นแนวทำงในกำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้อีกรูปแบบ
หน่ึง องค์ควำมรู้ที่ท่ำนสร้ำงไว้ สำมำรถน ำไปต่อยอดทำงนำฏยศิลป์ไทยได้
อย่ำงบริบูรณ์…”23 

 
3.3.2.12 บทสัมภาษณ์ นายชวลิต  สุนทรานนท์  นักวิชาการละครและดนตรี

เช่ียวชาญ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร ได้กลา่วกบัผู้วิจยัวา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ : ถ้ำร่วมงำนครูไม่ทันได้ร่วมงำนกับท่ำนในบทบำท

ศิลปิน แต่ครูได้ร่วมงำนกับท่ำนตอนเป็นผู้บริหำรแล้ว ในบทบำทศิลปินได้
สมัผสัตอนแรก ๆ ที่ครูมำเป็นนกัเรียน ครูถำจะเป็นครูสอน เพรำะช่วงนัน้เป็น
ยุคที่กรมศิลปำกร กองกำรศึกษำกับกองกำรสังคีตรวมกันอยู่ ดังนั้นจึงมี 2 
หน่วยงำนอยู่ด้วยกนั คือหน่วยงำนกำรแสดง กบั หน่วยงำนกำรศึกษำ ครูบำ
อำจำรย์ที่อยู่กองกำรสังคีตเก่ำต้องลงมำสอนในชั่วโมงสอนที่เป็นปฏิบัติ  
ครูสถำพรก็จะเป็นครูสอนตวันำง เรำเด็ก ๆ ก็ไปแอบดู ครูเรียนโขนไม่ได้เรียน
ละคร แต่ครูถำจะสอนละคร ก็จะได้ดูครูร ำ และก็จำกเอกสำรทำงวิชำกำรทีเ่รำ
ค้นคว้ำก็จะดูว่ำผลงำนที่ผ่ำนมำครูจะแสดงเป็นตวัเอกหรือตวันำงเอกที่ส ำคญั
ของกรมศิลปำกร เช่น บทบำทของนำงอัว้สิม หรือบทบำทของนำงค ำปิน ซ่ึงครู
จะได้องค์ควำมรู้ตรงนี้มำ ซ่ึงดูลักษณะกำรแสดงของครูแล้วเป็นบุคคลที่มี
ชื่อเสียงและมีฝีมือในกำรแสดงเป็นอย่ำงดี 

ผู้ วิจัย :  ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ศิลปินที่ดีในควำมคิดของครู คือ ส่ิงแรกต้องมีควำมรู้
จริงในส่ิงนัน้ ไม่ว่ำจะเป็น โขน ละคร ระบ ำ ที่เรำต้องรับผิดชอบแสดงในแต่ละ
ประเภทนัน้ ประกำรที่ 2 ต้องฝึกฝน รู้แท้ถึงแก่นชองแต่ละประเภทของกำร

                                                   
23 สมัภาษณ์ สมรัตน์  ทองแท้, นกัวิชาการละครและดนตรีช านาญการ  ส านกัการ

สงัคีต  กรมศลิปากร, 15  ตลุาคม  2557. 



 

 

92 

แสดง และลงไปแต่ละตวัละคร เมื่อเรำรู้แท้แล้วน ำมำปรับใช้กบัยุคสมยัจะไป
ไดง่้ำยข้ึน และไปไดดี้ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูว่ำส่งผลมำก ครูจะเป็นคณูุปกำรบคุคลหน่ึงที่ท ำให้
วงกำรนำฏศิลป์ ท ำให้สงัคมรู้จักว่ำกำรแสดงนำฏศิลป์เป็นยคุที่มีกำรปรับและ
เปลี่ยน กำรที่ปรับและเปลี่ยนให้เข้ำกบัสงัคมในยุคปัจจุบนัได้ของกรมศิลปำกร   
ครูถำจะเป็นบคุคลตน้ ๆ ที่เร่ิมท ำงำนอย่ำงนีใ้นเร่ืองกำรแสดงนำฏศิลป์ สำเหตทีุ่
ครูท ำออกมำได้ดีและเป็นที่ยอมรับของลูกศิษย์และสงัคม ครูต้องมีองค์ควำมรู้
อย่ำงถ่องแท ้จำกผลงำนของครูถำทีค่รูเห็น 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : มุมมองของครู ครูขอชื่นชมก่อนครูสถำพร ครูจะใช้
ค ำพูดที่ว่ำครูเก่งมำก และครูสำมำรถทีจ่ะปรับเปลี่ยนในรูปแบบของกำรแสดง
ทีน่ำฏศิลป์ ซ่ึงเดิมมำเป็นลกัษณะอย่ำงนี ้สำมำรถปรับให้เข้ำกบัยคุกบัสงัคมใน
สมยัที่ครูท ำนัน้ได้ และตกทอดมำถึงปัจจุบนันี้เพรำะลูกศิษย์ลูกหำบำงคนก็ยงั
น ำแนวควำมคิดมำใช้และยงัทนัสมยัอยู่ ซ่ึงผลงำนของครูดูแล้วไม่เกิดควำม
เบื่อหน่ำย ไม่ว่ำจะเป็น ระบ ำ หรือละคร ครูไม่ทรำบว่ำภูมิหลงัของครูถำนัน้ได้
มุมมองหลกัสำกลว่ำเป็นอย่ำงไร แล้วจะน ำมำปรับใช้กำรละคร หรือนำฏศิลป์
ไทยอย่ำงไร ท ำใหน้ำฏศิลป์ของเรำในยคุของครูปรับเปลีย่นและสวยงำม ไม่ว่ำ
จะระบ ำ ครูจะน ำหลกัสำกลเข้ำมำท ำเสริม ไม่ว่ำจะเป็นแถว หรือกระบวนท่ำ 
ดูแลว้มนัไม่เบือ่หน่ำย 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในกรมศิลปำกร นกันำฏยประดิษฐ์เป็นผู้ที่ท ำผลงำน
ออกมำแล้วสงัคมชื่นชม ลูกศิษย์ชื่นชม หรือเพือ่นร่วมงำนชื่นชม ครูถำน่ำจะเป็น
คนแรก เพรำะนำฏยประดิษฐ์ที่เรำคิดข้ึนมำต้องท ำให้คนอื่นชื่นชอบและชื่นชม 
ตอ้งเข้ำกบัยคุสมยั นำฏยประดิษฐ์นำฏศิลป์ไทยเมื่อท ำออกมำต้องมีควำมเป็น
จำรีตเดิม ครูดูของครูถำท่ำนไม่ได้ท ำลำยตวันี้เลย แต่เพ่ิมวิธีกำรน ำเสนอ เช่น 
เร่ืองของแถว ท ำลกัษณะนี้ กระบวนท่ำแบบนี ้ไม่ให้เกิดควำมเบือ่หน่ำย ควำม
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ซ ้ำซำกในท่วงท ำนองเดียวกนั แถวนี้ท ำท่ำนึง อีกแถวท ำท่ำนึง ท ำให้คนดูเห็น
ทัง้ 2 รูปแบบ ดีกว่ำใหค้นดูเห็นท ำท่ำทีเ่หมือนกนั 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ไม่ต้องยุคไหน เพรำะยุคปัจจุบันนี้ก็ยงัได้น ำมำใช้ 
ผลงำนนำฏยประดิษฐ์ที่ครูท ำข้ึนมำ ไม่ว่ำจะเป็นชุดไหน ระบ ำไหน หรือละคร
เป็นเร่ือง ทุกคนในปัจจุบนัจะใช้แนวควำมคิดของครูมำใช้ โดยที่ไม่ตกยุคตก
สมยัทนัสมยัอยู่ ครูเวลำสร้ำงงำนไม่ว่ำจะเป็นระบ ำ หรือตดัต่อบทละคร โขน 
ครูไม่ได้มีควำมรู้แค่ละคร โขนครูก็ท ำ ครูท ำผลงำนของครูในยคุทีรั่บรำชกำรจะ
น ำไปเผยแพร่ที่เมืองนอก แล้วน ำมำแสดงในไทยก็เป็นกำรปรับเปลี่ยนให้เด็ก
รุ่นหลงัดู ชอบ แล้วก็มันต้องเป็นแบบนี้ แบบนี้ ใช้ค ำว่ำครูเป็นคนคิดริเร่ิมได้
เลย ไม่ว่ำจะเป็นกำรตดัทอนเพือ่ดูแลว้ไม่น่ำเบือ่แต่ไม่ท ำลำยของเก่ำ ๆ  

กระบวนท่ำร ำของครู ถ้ำเป็นผู้หญิงแสดงก็เป็นผู้หญิงเรียบร้อย 
กระบวนท่ำจะสือ่ออกมำใหเ้ห็นเลยว่ำผูห้ญิง นำงในรำชส ำนกัร ำก็ดูเป็นนำงใน
รำชส ำนกั ชำวบ้ำนร ำก็ดูเป็นชำวบำ้น ชำวเขำร ำกระบวนท่ำของครู เรำมองก็ดู
รู้ว่ำเป็นชำวเขำ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ครูได้สมัผสัควำมเป็นครูของครูก็คือตอนครูเป็นเด็ก ครู
สถำพรท่ำนท ำกิจกำรพิเศษ นอกจำกรับรำชกำรแล้ว ท่ำนยังดูแลรับผิดชอบ
ห้องอำหำร ครูก็ต้องแสดงกบัครูน้อย เสำร์อำทิตย์ครูก็จะนดัซ้อมเปลี่ยนรำยกำร
ครูจะเป็นครูจริง สอนจริง ๆ อธิบำยชดัเจน ช่วงนี้ ท ำนองนี้ หมดวรรค หมดอนันี้
ต้องเปลี่ยน อนันี้ไม่เอำ ครูจะรู้จุดประสงค์ที่ครูจะน ำเสนอรูปแบบกำรแสดงของ
ครูที่จะใหเ้รำ ณ ขณะนัน้ ต้องน ำเสนอต่อใคร จะถ่ำยทอดทกุกระบวนท่ำทำง ครู
จะมีควำมรู้เร่ืองท ำนองเพลง เหมือนที่บอกว่ำนำฏศิลปินที่ดี คือต้องมีควำมรู้
สะสมควำมรู้ให้แน่น สำมำรถถ่ำยทอด หรือสอน รู้จริงในส่ิงนัน้ ครูน ำมำสอน
พวกเรำทัง้ที่เรำไม่ได้แสดงอีกตลำดคือ โรงละคร แต่นี่แสดงให้ชำวต่ำงชำติดู ครู
ก็จะปรับเปลีย่น ว่ำอนันีไ้ม่เอำ ตอ้งปรับใหเ้ข้ำกบัผูช้ม  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 
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ผู้ให้สมัภำษณ์ : คงต้องให้ค ำจ ำกัดควำมเดิมว่ำ ครูจะเป็นครูที่ดีได้ 
เป็นผู้ให้ควำมรู้อย่ำงถ่องแท้ต่อศิษย์รุ่นต่อ ๆ ไปได้ คือครูต้องมีควำมรู้ในเร่ือง
นั้นอย่ำงจริงจัง ต้องเชี่ยวชำญในเร่ืองนั้น ต้องมีควำมรู้ในส่ิงที่เรำจะสอน 
เพรำะเวลำถ่ำยทอดเด็กจะได้รับควำมรู้อย่ำงครบถว้น เหมือนครูเก่ำได้บอกครู
ได้มำ 100 สอนเรำได้ 50 เรำสอนเด็กได้ 25 ห่วงกำรศึกษำสมยันี้ เพรำะครูมี
ควำมรู้ไม่แตกฉำนในวิชำชีพนัน้ ๆ แม้กระทัง่นำฏศิลป์ไทยเรำ รู้แบบแตะ ๆ 
ไม่ไดรู้้ลึก ท ำใหค้ณุภำพกำรศึกษำลดลง 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ส่ิงที่ส่งผลมำก็คือ ผลงำนของครูถำที่ส่งมำเป็น
คุณประโยชน์ต่อองค์กร ผลงำนต่ำง ๆ จำกอดีต ถึง ปัจจุบันก็ยังได้ใช้อยู่  
ลูกศิษย์ก็ยงัน ำมำใช้ ควำมทนัสมยัยงัไม่ตกรุ่น ยงัใช้ไดอ้ยู่ถึงปัจจุบนันี ้ครูไม่ใช่
คนโอ้อวดแต่ผลงำนออกมำชัดเจน แนวคิดกำรแสดงปัจจุบนัก็ได้มำจำกครู
สถำพร ครูจะเป็นคนที่ถ่อมตวั มีอะไรก็จะค่อย ๆ บอก มีวิธีที่จะบอกจะสอน
เรำ แต่เวลำที่ครูจะถ่ำยทอดครูจะเปลี่ยนปุ๊ บป๊ับเรำต้องตำมท่ำนให้ทนั เพรำะ
แนวคิดครูคิดมำแล้วว่ำใช้ในกลุ่มคนแล้วไม่สวย ไม่ดี ครูก็ต้องปรับ ต้องให้
เหมำะกบัสถำนที่ เหมำะกบัเวลำ ซ่ึงครูไม่ได้ปรับเพรำะตวัเอง แต่ปรับเพรำะ
สถำนกำรณ์ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูมีภำษีคือ ครูได้ภำษำ ตรงนี้ไม่ว่ำครูจะไปในฐำนะ
ผู้บริหำร ผู้ควบคุมกำรแสดง หรือวิทยำกร ครูสำมำรถน ำองค์ควำมรู้ไปใช้ได้ 
ส่วนที่สอง ในฐำนะครูมำเป็นผู้ควบคุมกำรแสดง ครูจะมีวิธีกำร หรือเทคนิคใน
กำรน ำไปใช้ ไปบอกเรำ สอนเรำว่ำตรงนีเ้ป็นแบบนี ้พอเวลำไปแสดงแลว้ทนัเทียม
กบัประเทศอื่นได้งำนอำเซียน บำงครั้งไปประชุมเจอกนั พล็อตเร่ืองเป็นแบบหน่ึง 
พอไปจริงมีกำรปรับเปลี่ยน ครูจะแก้ปัญหำเฉพำะหน้ำได้ทนัท่วงที และออกมำ
ไดดี้ 

ผูวิ้จยั : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์
ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 
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ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : กำรบริหำรในแนวคิดของครู ผู้บริหำรหน่วยงำนทำงดำ้น
นำฏศิลป์อำจจะไม่ต้องเป็นศิลปินก็ได ้ควรจะมีหลกัของกำรบริหำร ว่ำกนัไปตำม
รำยละเอียดของโครงสร้ำงขององค์กร องค์กรก็จะไปได้ดีแต่ถ้ำเป็นศิลปินอยู่มี
ควำมรู้ด้ำนนำฏศิลป์ด้วยจะย่ิงดี เพรำะจะเข้ำใจในบุคลำกรในส่วนของตวัเอง 
รู้จกัธรรมชำติ แต่ถ้ำไม่เป็นศิลปินก็จะว่ำกนัไปตำมหลกัวิชำกำร ถ้ำเป็นศิลปินก็
จะอะลุ่มอล่วยกัน แต่กำรบริหำรงำนด้ำนนำฏศิลป์ ดนตรี ถ้ำเป็นศิลปินก็จะ
อะลุ่มอล่วยกนัมำกเกินไป มนัจะท ำให้หย่อนไป เพรำะอำรมณ์ศิลปินบำงครั้งจะ
เอำอำรมณ์ตวัเองมำใช้ในกำรบริหำรด้วย 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ยงัส่งผลถึงปัจจุบนั คือรูปแบบกำรแสดงทีเ่ป็นแนวคิด
กำรแสดง ไม่ตกรุ่นไม่ตกสมยั บทละคร ตดัต่อบทละคร เพรำะกำรแสดงในโรง
ละคร บำงทีถ้ำเรำน ำแนวคิดของครูมำ รุ่นพวกเรำท ำอำจจะต้องเติม เสริมเข้ำ
ไปเพือ่ให้เข้ำกบักลุ่มคนดู คนดูในประเทศกบัต่ำงประเทศกำรเข้ำใจมนัต่ำงกนั 
อำจจะตอ้งเปลี่ยนท ำนองเพลง แต่ไม่ไดส้อดแทรกแบบเต็มขบวน เพือ่ใหเ้ข้ำใจ
ตรงกนัและกระชบัข้ึน 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ค ำเหล่ำนีเ้หมำะกบัครูจริง ๆ มองดูแลว้ ครูโบรำณใน
ยคุของครูถำจะมีอำจำรย์พนิดำ ที่เป็นนกัวิชำกำรเหมือนกนั อำจำรย์จะได้แค่
ภำษำไทยบ้ำนเรำ ถ้ำไปเมืองนอกครูถำจะได้ก ำไร เพรำะครูจะได้ในเร่ือง
ภำษำต่ำงประเทศ ในเร่ืององค์ควำมรู้ด้ำนวิชำกำร ครูจะต้องสืบค้นหำในเร่ือง
นั้น ม ำ  แ ล้ ว น ำม ำ อ ธิ บำย ไ ด้ อ ย่ ำ ง ถ่ อ ง แท้  ปั จ จุ บัน ค รู ก็ ยั ง ใ ห้ กั บ
สถำบนักำรศึกษำอืน่อยู่ ครูไม่ใช่ประเภทว่ำเอกสำรมำอย่ำงไรสอนอย่ำงนัน้ ครู
สอนจำกแนวประสบกำรณ์ที่ครูมีอยู่เอำมำใช้เป็นหลกั หรือก็ประสบกำรณ์
แสดงของครู เช่น ร ำแบบนี้ แสงต้องอย่ำงนี้ เคร่ืองแต่งกำยก็ต้องแบบนี้ ครูจะ
ครบวงจร  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 
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ผู้ให้สมัภำษณ์ : ต้องเป็นคนที่มีองค์ควำมรู้ในเร่ืองนัน้ อย่ำงถ่องแท้ 
กำรเป็นนักปฏิบัติมำแล้วมำเป็นนักวิชำกำร เป็นก ำไรชีวิตเพรำะเรำเคยได้
ปฏิบติั แล้วพอมำเป็นนกัวิชำกำรแล้วได้น ำองค์ควำมรู้นัน้มำใช้ให้สอดรับกนั 
ท ำให้เรำวิเครำะห์ในงำนแต่ละช้ินได้ ในบทบำทที่เรำรับมำแสดงได้ เช่น ละคร
ของกรมศิลปำกร ละครนอก หรือละครประเภทต่ำง ๆ จะเป็นยุคละครที่เรำ
ปรับปรุงข้ึน ไม่ใช่ตำมหลักทฤษฎีหรือตำมหลักวิชำกำร ที่นกัวิชำกำรเขียน
ข้ึนมำ กำรเขียนวิชำกำรของนกัวิชำกำร ถ้ำเรำปฏิบติัไม่ได้ เรำก็จะเขียนไป
ตำมเนื้องำนวิชำกำรจำกรุ่นสู่ รุ่นกันมำ แล้วน ำมำร้อยเรียง หรือมำวิเครำะห์ 
สงัเครำะห์ แต่ครูเมื่อเห็นเร่ืองงำนวิชำกำร ครูสำมำรถเอำมำเปรียบเทียบกับ
งำนแสดงที่เรำประสบมำว่ำลกัษณะกำรแสดงของเรำเป็นอย่ำงนี้เพรำะอะไร 
เรำต้องรู้เร่ืองกำรปฏิบติัด้วย ถำ้ไม่รู้เรำก็จะเป็นแนวนกัวิชำกำรทัว่ไป ท ำใหเ้รำ
ดูแตกต่ำงจำกนกัวิชำกำรทัว่ไป เพรำะเรำมีประสบกำรณ์ตรงจำกกำรแสดง
ด้วย ยกตวัอย่ำง สงัข์ทอง ที่เป็นละครนอก เป็นยุคละครซ่ึงกรมไม่มีมำก่อน 
ยุคละครนอกที่ใช้ผู้ชำยแสดงล้วน ซ่ึงมนัตรงกบัเอกสำรทำงวิชำกำรว่ำละคร
นอกเป็นละครชำวบ้ำน แต่เรำไม่ใช่ชำวบ้ำนแต่สืบสำน แต่ท ำไมละครนอก
ชำวบ้ำนที่ผู้ชำยเล่น ตลกขบขนัเฮฮำ คนดูสนุกสนำน ตวัมเหสี ตวัท้ำวพญำ
มหำกษัตริย์พูดเล่นกับเสนำ เข้ำกับหลักทฤษฎี แต่กระบวนท่ำร ำยังเป็น
รูปแบบของหลวงอยู่ เรำสำมำรถไปวิเครำะห์เปรียบเทียบได ้

แลว้ละครนอกในยคุแรกของกรมศิลปำกรทีใ่ช้ผูห้ญิงแสดง หรือมำเป็น
ชำยหญิง ก็ไม่ได้แสดงอย่ำงนี้ ก็ยงัยึดจำรีต หรือธรรมเนียมปฏิบติัแบบเดิมที่
ครูบำอำจำรย์รับมำ ถ้ำผู้ชำยเป็นชำยล้วนไปเล่นแนวผู้หญิงเล่นก็ไม่สนุก ดู
ผูห้ญิงร ำดีกว่ำ มนัก็ตอ้งหำอตัลกัษณ์ของตวัละครใหเ้ข้ำกบัประเภทนัน้ดว้ย 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนกัวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส่งผลในทำงบวก เพรำะครูเป็นบุคลำกรที่มีควำมรู้ 
ควำมเชี่ยวชำญอยู่ในตวัเองในด้ำนนี้มำก เพรำะฉะนัน้วิชำควำมรู้ต่ำง ๆ ของ
ครูที่ท้ิงไว้ในส ำนกักำรสงัคีต ลูกศิษย์ลูกหำยงัยึดถือเป็นแนวทำงกำรปฏิบติั 
แล้วปฏิบติัแนวทำงของครูแล้ว เนื้อหำ หรือกระบวนกำรต่ำง ๆ ไม่ตกรุ่นตก
สมัย ยังเป็นองค์ควำมรู้ที่แน่นอน สำมำรถน ำมำบอกเด็กได้ ใช้ได้ในทำง
วิชำกำรครูจะรู้ถ่องแทใ้นเร่ืองนัน้ ทีจ่ะบอกเรำสอนเรำ ฉะนัน้เรำเอำองค์ควำมรู้
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ไปบอกต่อก็จะกลำยเป็นรุ่นต่อรุ่น ท ำให้ส ำนกักำรสงัคีตยงัคิดถึงครูอยู่ แต่ด้วย
องค์ประกอบด้วยภำรกิจต่ำง ๆ ระบบข้ำรำชกำรของเรำ ก็ท ำให้ครูไม่ได้สืบ
สำนต่อ เพรำะครูอำยุถึงครำวเกษียณไป เสียดำยองค์ควำมรู้ที่ครูมี ทัง้ด้ำน
นำฏยศิลปิน เป็นนกัวิชำกำร เป็นผู้บริหำร ซ่ึง 3 ส่วนนี้ครูท ำให้ดีมำก และลูก
ศิษย์ลูกหำยงัใช้องค์ควำมรู้อยู่ และเห็นได้ชดัเจนที่ออกมำสู่สำยตำประชำชน 
ซ่ึงครูก็ยงัไปช่วยตำมสถำบนัอื่น ๆ อยู่ แต่ในส่วนส ำนกังำนสงัคีต ด้วยเร่ือง
งบประมำณ ก็ไดท่้ำนมำเป็นวิทยำกรเป็นครั้งครำว 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผูใ้หส้มัภำษณ์ :  มองถึงรูปลกัษณ์ก่อน ครูจะผูห้ญิงมำก ผู้ดีมำก และ

มองผลงำน ครูคือบุคคลที่สำมำรถท ำให้นำฏยศิลปินของเรำจำกรูปแบบหน่ึง
ไปเป็นอีกรูปแบบหน่ึง ท ำใหค้นดูชื่นชอบ ชื่นใจ ติดตำมมำจนทกุวนันี ้ครูถำคือ
ผู้บุกเบิก และเอำแบบอย่ำงไปใช้ปรับตรงนัน้แต่งตรงนี้ ได้แนวคิดจำกท่ำน
ทัง้นัน้...”24 

 
3.3.2.13 บทสมัภาษณ์ นายคมสณัฐ  หวัเมืองลาด  นาฏศิลปินอาวโุส  ส านกัการ

สงัคีต กรมศลิปากร กล่าววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร    

สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 
ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ในควำมคิดของครูทีไ่ดส้มัผสั ครูมีประสบกำรณ์เยอะ

ทัง้ตรงทัง้อ้อม ทำงตรงคือครูได้ศึกษำมำแน่นพอสมควร ประสบกำรณ์ทัง้อ้อม 
แม้คือครูไม่ได้ปฏิบติั แต่ครูได้เห็นกำรแสดงเยอะของต่ำงประเทศเยอะ เพรำะ
ครูมีโอกำสเป็นหวัหน้ำคณะที่พำไปเผยแพร่ในที่ต่ำง ๆ ไดเ้ยอะ ครูก็เอำควำมรู้
เหล่ำนัน้มำ บูรณำกำรสู่นำฏศิลป์ไทย เช่น กำรปรับแถว กำรปรับท่ำร ำ กำร
ปรับใหมี้ควำมเป็นสำกล แต่อยู่บนควำมเป็นไทย ครูท ำไดง้ดงำมมำก 

ผู้ วิจัย :  ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

                                                   
24

 สมัภาษณ์ ชวลิต  สนุทรานนท์, นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  ส านกัการ
สงัคีต  กรมศลิปากร, 14  ตลุาคม  2557. 
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ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ต้องมีองค์ควำมรู้ในเร่ืองของตวัเองอย่ำงเต็มทีแ่น่น ๆ 
นิสยัดี ไม่อวดตวั เย่อหย่ิง ตรงต่อเวลำ มีน ้ำใจช่วยเหลือผู้อื่น เก่งแต่นิสยัแย่ก็ไม่
ไหว 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ครูเห็นมำเยอะก็น ำมำสู่ในหลำย ๆ ชุดกำรแสดงก็ยงั
ด ำเนินรอยตำมทีค่ณุครูได้เคยวำงไว้ เช่น กำรน ำชุดต่ำงมำรวมกนัเป็นเมดเล่ย์ 
บนควำมเข้ำใจที่เรียบง่ำยก็ยังมีอยู่และส่งผลอยู่ ครูที่ได้รับกำรถ่ำยทอด
โดยตรงก็ยงัส ำนึกควำมเป็นครูกบัเรำอยู่ เพรำะครูมีควำมเมตตำแนะน ำส่ิงที่ดี
งำมใหเ้ยอะ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกันำฏยประดิษฐ์หรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ครูเป็นคนทีป่ระดิษฐ์ชดุกำรแสดงโดยที่น ำองค์ควำมรู้
ไทยเป็นหลกั และน ำองค์ควำมรู้อื่นที่ได้รู้ได้เห็นมำรวมประดิษฐ์ข้ึนมำ ครูเคย
เห็นกำรแสดงแปลงตวัของอินโดนีเซียครูก็เอำมำมิกซ์ให้เป็นไทย ปกติเวลำกำร
แสดงของไทยพอเสร็จก็ว่ิงหำยเข้ำไป อีกตัวก็ว่ิงออกมำ แต่ครูจะใช้วิธีซ้อนกนั
ท ำให้คนดูสื่อเข้ำใจมำกข้ึนว่ำมีกำรเปลี่ยนตวั แต่ยงัไงกำรแสดงทำงดำ้นเอเชีย
มนับวกจินตนำกำรเข้ำไป 50 เปอร์เซนต์อยู่แลว้ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ของคุณคือประดิษฐ์อะไรต้องมีองค์ควำมรู้แน่นๆ มี  
ทศันวิสยัที่กว้ำง ได้รู้ได้เห็นเยอะ สำมำรถที่จะเอำมำท ำให้เหมำะสมกบัเวลำ 
ควำมคิดรวบยอดของตวัเอง ของงำนทีจ่ะน ำเสนอ  

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นผูถ่้ำยทอดองค์ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ครูสถำพร นอกจำกเป็นผู้มีองค์ควำมรู้เยอะแล้ว ยงัผู้
เสียสละให้ผู้รู้น้อยกว่ำเยอะ ตำมสถำบนัต่ำง ๆ ท ำมำเน่ินนำน ไม่เคยปฏิเสธ
คนทีม่ำขอร้องครูเลย ครูไม่รังเกียจ ครูถ่ำยทอดดว้ยควำมเมตตำ  

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 
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ผู้ให้สมัภำษณ์ : เรำต้องเชื่อในตวัเค้ำว่ำมีภูมิปัญญำ มีควำมรู้ที่จะ
ถ่ำยทอดให้เรำได้ ครูกะโหลกกะลำ บอกใคร ๆ จะเชื่อ ครูสถำพรเป็นคนแบบ
นัน้ทีมี่องค์ควำมรู้ เพรำะครูเห็นมำตลอด 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผูถ่้ำยทอดองค์
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ท ำให้นำฏศิลป์ไทยมีกำรเบี่ยงเบนมีทำงเลือกมำกข้ึน 
โดยอยู่ในกรอบ แต่เพ่ิมทำงเลือกให้มำกข้ึน เช่น แต่เดิมมีแถววีอย่ำงเดียว 
วงกลม แถวเฉียง ครูสำมำรถจัดได้ 4 5 6 7 8 9 แถว บำงคนนัง่บ้ำง บำงคน
ยืนบ้ำง ที่ครูน ำมำถ่ำยทอด แต่เดิมอำจจะไม่มีใครกล้ำท ำ ครูมีพลงัท ำเพรำะ
ครูเป็นคนมีควำมเชื่อ 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ครูสถำพรเป็นคนเก่ง เพรำะท่ำนเป็นศิลปิน แล้ว
ข้ึนมำเป็นผูบ้ริหำร แลว้ก็ตอ้งมำผู้บริหำรศิลปิน ครูเลยเข้ำใจอำรมณ์ศิลปิน ซ่ึง
ยำกนะแต่ละคนเก่งเป็นแท่ง ครูสำมำรถควบคมุคนที่เก่งเป็นแท่งได ้แต่ละคนมี
อีโก้ตวัเอง ดงันัน้ครูต้องเป็นคนที่ อดทน อดกลัน้ และเมตตำอย่ำงสูง แต่ครูก็
อยู่บนหลกัของผูบ้ริหำรทีดี่ ครูมีหมด 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : อันนึงควรจะเข้ำใจศิลปิน มีองค์ควำมรู้ด้ำนกำร
บริหำร ใจหนกั อดทน อดกลัน้ และมีควำมเมตตำ ที่เน้นจริงคือ เข้ำใจศิลปิน 
บำงทีเลิกเทีย่งคืนกว่ำจะกลบัก็ดึก จะให้มำเร็วขีดเส้น 8 โมงคร่ึง เสำร์-อำทิตย์
ก็ไม่ไดห้ยดุ ก็ตอ้งมีกำรใหร้ำงวลักบัลงโทษควบคมุไปดว้ยกนั  

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ :  ส่งผลมำกนะ เพรำะครูเป็นกลไกของชำติ ที่น ำ
นำฏศิลป์สู่ต่ำงประเทศ เผยแพร่มำกมำย เป็นทีรู้่จกัเป็นหน้ำเป็นตำ แทนที่เรำ
จะอยู่แต่ในประเทศเรำอย่ำงเดียว เป็นกำรบริหำรเชิงรุก 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 
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ผู้ให้สมัภำษณ์ : ครูมองว่ำคุณครูสถำพรเสียสละเหลือเกิน อำยุมำก
พอควรแล้ว แต่ครูมีองค์ควำมรู้ในตวัเต็มเป่ียม ครูไปบรรยำยเสียสละให้ทุกที 
ครูเคยบอกว่ำท ำมำทกุอย่ำงแลว้ตอนนีท้ ำคณุใหแ้ผ่นดิน ตวัครูเองยงัเจริญรอย
ตำมครูสถำพรไดไ้ม่หมด 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : นอกจำกจะเสียสละแล้ว ต้องมีองค์ควำมรู้ในเร่ืองนัน้ 
ๆ  อย่ำงแน่น ๆ หลำยร้อยคนที่ มีองค์ควำมรู้เทียบครูไม่ได้ เพรำะว่ำครูมี
ประสบกำรณ์ตัง้แต่เข้ำโรงเรียนนำฏศิลป จนป่ำนนี้อำยุ 70-80 ปี คิดดูว่ำองค์
ควำมรู้จะเยอะ จะแน่นไหม ถึงบำงเร่ืองไม่ได้แสดงเอง แต่ครูได้เห็นเป็นร้อย ๆ 
รอบ เหมือนที่บอกว่ำครูแม่น ไดมี้ประสบกำรณ์ทำงตรง ประสบกำรณ์ทำงอ้อม ที่
จะมำพดู มำเล่ำ มำบอกใหฟั้ง 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนกัวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ส่งซิ ที่ครูบอกแล้วว่ำนำฏศิลป์ไทยก็ยังมีมุมมอง 
ทำงเลือกเพ่ิมข้ึน เลือกน ำไปใช้ สำมำรถน ำไปต่อยอดได้ 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผู้ให้สัมภำษณ์ : นึกถึงควำมเนี๊ยบ ละเอียดลออ ภำพลักษณ์ที่ครู

พยำยำมสร้ำงให้องค์กร ไม่ว่ำจะเป็นกำรแต่งตัว กิริยำมำรยำทของศิลปิน
ทัง้หลำยแหล่ ครูจะปลูกฝังว่ำงดงำมบทเวที ข้ำงเวทีงดงำม ไปต่ำงประเทศครู
ก็อยำกอยู่ในระเบียบที่งดงำม ไม่ว่ำจะเป็นเสื้อผ้ำ ฟอร์ม เด็กจะไม่เข้ำใจ ครูก็
จะบอกให้แต่งแบบนี้ใส่สูท ใส่อะไรเพื่อเค้ำได้ไม่ดูถูกเรำ ครูพยำยำมยกย่อง 
เรำยงัเด็กก็ไม่เข้ำใจว่ำใส่ท ำไม ครูเองก็ท ำแบบนีม้ำโดยตลอด...”25 

 
3.3.2.14 บทสมัภำษณ์ นำงสำวขวญัใจ  คงถำวร รองคณบดีคณะศิลป

นำฏดริุยำงค์ คณะศิลปนำฏดริุยำงค์ สถำบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กล่ำวว่ำ 
 

                                                   
25 สมัภาษณ์  คมสณัฐ  หวัเมืองลาด,  นาฏศลิปินอาวโุส  ส านกัการสงัคีต             กรม

ศลิปากร, 14  ตลุาคม  2557. 
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“...ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : มีควำมรับผิดชอบต่อบทบำท และหน้ำที่ที่ ได้ รับ
มอบหมำย มีควำมตรงต่อเวลำ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : เคยร่วมงำน โดยเป็นนกัแสดงในงำนที่ครูสถำพร เป็น
ผู้ฝึกซ้อม ออกแบบท่ำ ซ่ึงครูมีแนวคิดแปลกใหม่ไปจำกแนวคิดด้ำนนำฏศิลป์
แบบเดิม มีหลกักำรออกแบบทีเ่ป็นสำกล ไม่น่ำเบือ่แต่ยงัคงเป็นเอกลกัษณ์ของ
ควำมเป็นไทย ทั้งนี้อำจเนื่องมำจำกประสบกำรณ์ของท่ำนที่ได้มีโอกำสไป
ร่วมงำนในต่ำงประเทศและงำนระดบัชำติต่ำง ๆ และจำกกำรที่ท่ำนเป็นผู้ที่มี
ควำมคิดสร้ำงสรรค์ไม่ยึดติดในกรอบ ส่งผลให้งำนของท่ำนได้รับกำรยอมรับ
อย่ำงดีเยี่ยมและจำกควำมสำมำรถของท่ำนทำงคณะศิลปนำฏดุริยำง จึงได้
เชิญท่ำนเป็นผู้วำงรำกฐำนนำฏศิลป์ไทยสร้ำงสรรค์ให้แก่นกัศึกษำจึงมีผลงำน
ใหม่ ๆ ออกมำเป็นทีย่อมรับในระดบัชำติ และนำนำชำติ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ต้องเป็นผู้ที่ไม่ยึดติดอยู่ในกรอบมีควำมกล้ำที่จะคิด
และท ำส่ิงใหม่ ๆ และไม่หยุดน่ิงอยู่กบัที่ สนใจที่จะแสวงหำควำมรู้เพื่อให้ทนั
ต่อโลกและกำรเปลีย่นแปลง 

ผูวิ้จยั : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยประดิษฐ์ 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : ส่งผลให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏศิลป์ไทย
สร้ำงสรรค์ที่เป็นที่รู้จักและเป็นที่ยอมรับในระดบัชำติและนำนำนชำติ และ
เกิดผลผลิตที่มำจำกต้นแบบของครูสถำพรและพฒันำต่อไปได้อีกมำก 1) ได้มี
โอกำสเห็นท่ำนเป็นผู้ถ่ำยทอดท่ำร ำ เมื่อคร้ังท ำงำนอยู่ส ำนกักำรสงัคีต 2) มีจิต
เมตตำ ทุ่มเทแรงกำยแรงใจให้อย่ำงเต็มที่และด้วยควำมเมตตำไม่มีอคติ  3) 
ส่งผลให้มีกำร  สืบต่อองค์ควำมรู้มิให้สูญ และยงัเป็นกำรได้เป็นแบบอย่ำงที่ดี
เพือ่น ำไปใช้เป็นแนวทำงสืบต่อไป 
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ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกับสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร  
สนทอง เป็นผูบ้ริหำรหน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทยหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : มีควำมยุติธรรม มีควำมเสียสละ เอื้อเฟ้ือเผื่อแผ่ มี
ควำมรักและควำมมีส ำนึกทีดี่ต่อหน่วยงำนหรือองค์กร 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส่งผลให้เกิดควำมนิยมนำฏศิลป์ไทยรูปแบบใหม่ที่
เป็นที่นิยมในประเทศไทยและต่ำงประเทศ เนื่องจำกกำรเป็นหัวหน้ำคณะ 
เผยแพร่นำฏศิลป์ไทยในและต่ำงประเทศ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะผู้บริหำร
หน่วยงำนทำงนำฏยศิลป์ไทย ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : มีมุมมองกว้ำงไกล รู้จักให้โอกำส ใฝ่หำควำมรู้
เพ่ิมเติมไม่หยุดน่ิง เป็นผู้ที่รู้จกัติเพื่อก่อ ไม่มีอคติ ยอมรับในควำมคิดเห็นของ
ทกุคน และท่ำนมีควำมรู้และประสบกำรณ์อย่ำงมำก จึงสำมำรถให้ค ำแนะน ำ 
และใหแ้นวคิดเพือ่เป็นแนวทำงในกำรผลิตงำนสืบต่อ...”26 

 
3.3.2.15 บทสมัภาษณ์ ว่าท่ีร้อยตรี สมเจตน์  ภู่นา  นาฏศลิปินช านาญการ ส านกัการสงัคีต  

กรมศลิปากร  ได้กลา่วกบัผู้วิจยัวา่ 
 

“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 
สนทอง เป็นนำฏยศิลปินหรือไม่ อย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ในฐำนะที่เคยเรียนวิทยำลยันำฏศิลป กรุงเทพฯ ทนั
ท่ำนแสดงในโอกำสที่ส ำคญั ๆ ที่ท่ำนแต่งร ำและเป็นต้นแบบอนันัน้ทนั แต่มำ
ทนัในตอนที่เรียนวิทยำลัยนำฏศิลป กรุงเทพฯ แล้วท่ำนเป็นผู้บงัคับบัญชำ
แผนกนำฏฯ มำช่วยงำนตัง้แต่เป็นนกัเรียนได้ทนัเห็นท่ำนคุณครูสถำพร พอ
เรียนจบชั้นสูงแล้วพอได้เปิดสอบบรรจุ ท่ำนเป็นหวัหน้ำงำนแผนกนำฏศิลป์ 
ท่ำนก็บอกให้เรำมำสอบทัง้ครูธงชยั และครูปรำณีด้วย เรำเป็นรุ่นน้องก็ได้สอบ

                                                   
26

 สมัภาษณ์  ขวญัใจ  คงถาวร, รองคณบดีคณะศลิปนาฏดริุยางค์  คณะศลิปนาฏ
ดริุยางค์  สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์, 14  ตลุาคม  2557. 
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ตำมควำมรู้ควำมสำมำรถจนได้เข้ำรับรำชกำร ได้ร่วมงำนก็เพรำะสำยงำนมำ
ช่วยงำน เป็นพระลกัษณ์ เป็นเบ็ดเตล็ดต่ำง ๆ เป็นตวัประกอบหลำย ๆ เร่ือง
ทรำบกิตติศพัท์ว่ำท่ำนเป็นตวันำง เรำเป็นแค่นำฏศิลปินตวัน้อย ๆ เรำได้เห็น
ครูบำอำจำรย์ตำมประเพณีของเรำทรำบกนัอยู่แล้วว่ำเรำชำวนำฏศิลป์จะดูครู
บำอำจำรย์เป็นต้นแบบ ครูท่ำนเป็นตัวนำง เรำเป็นตัวพระ บำงส่ิงเรำก็ได้
เรียกว่ำครูพกัลกัจ ำ ในเร่ืองกระบวนท่ำร ำ ส่วนในเร่ืองกำรท ำงำน ได้เห็นท่ำน
บริหำร ออกแบบชดุกำรแสดง รวมทัง้เวลำมีงำนทีต่อ้งบอกว่ำรูปแบบกำรแสดง
ที่จ ำกดัเวลำ จ ำกดัหลำยอย่ำง ท่ำนมีแนวควำมคิดที่ทนัสมยั สำมำรถที่จะน ำ
ท่ำร ำ ออกแบบในกำรแสดง ให้เหมำะสมตำมสถำนกำรณ์ ตำมโอกำส ที่
ประทบัใจและแอบปลื้มคือ ท่ำนเป็นครูบำอำจำรย์ที่พูดภำษำองักฤษได้ไพเรำะ 
ท่ำนมีควำมเป็นระเบียบเรียบร้อย เป็นผู้หญิงมำก มีบุคลิกภำพที่งดงำม และ
กิตติศัพท์ของควำมตรงต่อเวลำ ได้สัมผสักับตวัเองตอนที่ไปฝร่ังเศส ครูบำ
อำจำรย์ก็เล่ำถึงกิติศพัท์ในหลำย ๆ ดำ้นใหฟั้ง พอมำเป็นผู้ใต้บงัคบับญัชำท ำงำน
สำยงำนเดียวกับท่ำนได้เห็น จริยวัตร ได้เห็นรูปแบบกำรท ำงำน ได้เห็นกำร
ปกครองคน ได้เห็นกำรแก้ปัญหำและตัดสินใจ ท่ำนเป็นสุภำพสตรีที่ มี
ควำมสำมำรถสูงท่ำนนึง นึกไม่ถึงว่ำท่ำนเป็นนำฏศิลปินที่เป็นไทย ๆ แต่ท่ำนมี
ควำมทนัสมยั หลำกหลำยด้ำน ท่ำนเก่งภำษำองักฤษแบบหำตวัจบัได้ยำกและ
มีควำมอจัฉริยะ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ท่ำนมีควำมคิดริเร่ิม กล้ำที่จะท ำงำนศิลปะจริง ๆ ค ำ
ว่ำกรมศิลปำกรต้องเป็นเชิงอนุรักษ์ แต่ท่ำนมีค ำว่ำพฒันำข้ึนมำต่อท้ำยว่ำ
อนรุักษ์และพฒันำ ท่ำนครบตรงนี้ และตอ้งบอกว่ำสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ ซ่ึง
สำมำรถที่ใช้จนถึงปัจจุบนันีเ้กิดในยคุของท่ำนก็ว่ำไดอ้งค์ควำมรู้ที่ท่ำนสร้ำงใน
ยคุของท่ำนบำงส่ิงบำงอย่ำงยงัใช้อยู่ ยงักินมรดกของท่ำน บทบำทของท่ำนก็
ยงัส่งผลต่อวงกำรนำฏศิลป์ไทยอยู่ ถือว่ำท่ำนเป็นหน้ำหน่ึงของประวติัศำสตร์
กรมศิลปำกรในสำยงำนนำฏศิลป์ไทย บำงส่ิงบำงอย่ำงไม่มีกำรกล่ำวถึงอ้ำงถึง 
หรือเก็บไว้เป็นลำยลกัษณ์อกัษร ประวติัศำสตร์ตรงนี้หำยไปทีเดียว เป็นกำรสดดีุ
กตเวทิตำคณุทีไ่ดท้ ำงำนวิจยัในเร่ืองนี้ บำงส่ิงบำงอย่ำงเรำพวกคนท ำงำนศิลปะ
ท ำปริมำณเยอะมำก แต่ในเร่ืองเชิงวิชำกำร บนัทึก ในเร่ืองวิจัยทัง้หลำยทัง้ปวง 
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เรำขำดตรงนี้ เทิดเกียรติคณุครูบำอำจำรย์ที่ผลิตผลงำน สร้ำงสรรค์ผลงำน และ
พฒันำงำนศิลปะ ซ่ึงเป็นผลงำนศิลปะประจ ำชำติตรงนี้ ในส่วนตัวว่ำขำดไป 
เพรำะบำงส่ิงบำงอย่ำงเรำเป็นผู้ปฏิบติักำรที่จะมำอวยกนัเอง ก็ต้องให้แมวมอง 
ให้หนัมำมอง หนัมำให้ควำมส ำคญักบับุคลำกรท ำงำนศิลปะของชำติบ้ำนเมือง 
กำรท ำงำนศิลปวฒันธรรมไทย เป็นงำนที่ละเอียดอ่อน เป็นงำนชัน้สูง เป็นงำนที่
ถูกมองข้ำมไป เพรำะถือว่ำกำรท ำงำนเชิงศิลปะชัน้สูง ไม่ว่ำโขน ละคร เป็นงำน
ท ำซ ้ำ รุ่นสู่รุ่นบำงทีบคุลำกรทีท่ ำดำ้นนีมี้ควำมอจัฉริยะ อ่อนนอ้ม ถ่อมตน แมว
เท่ำนัน้ทีเ่ห็นคณุค่ำและคนภำยนอกกล่ำวถึง 

ผู้ วิจัย :  ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ ดี  ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เรำเรียนตวัไหน เรำก็ต้องมีพื้นฐำนที่ดีเป็นศิษย์มีครู 
เป็นโขนพระ เรำก็จะตอ้งแม่นย ำในดำ้นท่ำร ำโขนพระ เพลงช้ำ เพลงเร็ว แม่บท
เล็ก แม่บทใหญ่ รวมถึงเพลงหน้ำพำทย์ทั้งหลำยทั้งปวง ต้องมีควำม
ขยนัหมัน่เพียร ฝึกปรือ เพรำะงำนศำสตร์และศิลป์แขนงนีเ้ป็นศิลปะชัน้สูง ตอ้ง
มีกำรฝึกฝน ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูบำอำจำรย์ เมื่อได้รับกำรถ่ำยทอดจำก
ครูบำอำจำรย์แล้วต้องมีกำรฝึกฝนด้วยตวัเอง มีพรสวรรค์แล้วต้องมีพรแสวง 
เมื่อได้รับมอบหมำยภำรกิจหน้ำที่ก็ต้องปฏิบติัให้เต็มที่ตำมบทบำทที่ได้รับ มี
วินยัใหต้วัเอง ตรงต่อเวลำ มีสมัมำคำรวะต่อครูบำอำจำรย์ รวมทัง้มีน ้ำใจไมตรี 
มีควำมละเอียดอ่อน แล้วน ำศิลปะมำใช้ในชีวิตประจ ำวนัให้ได้  ต้องเป็นคน
ละเอียดอ่อน เพรำะจะท ำอะไรข้ึนบนเวทีก็จะงดงำม เก็บรำยละเอียดจำกครู
บำอำจำรย์ที่ถ่ำยทอด เก็บรำยละเอียดจำกครูที่สอน รวมทัง้เป็นผู้ดูที่ดี หรือที่
เรียกว่ำครูพกัลกัจ ำ ต้องเป็นคนช่ำงสงัเกต ต้องพอใจในส่ิงที่ตนมี ยินดีกบัคน
อืน่เค้ำ ขยำยควำมได้คือ พอใจในส่ิงที่ครูบำอำจำรย์มอบหมำยให ้ตวัเอกก็จะ
มีแค่หน่ึงเดียว ควำมอิจฉำก็จะมี เรำจึงต้องมีหลกัธรรมมะในใจในกำรท ำงำน
ศิลปะ ส่ิงที่ดีจะตำมมำเอง เมื่อได้รับกำรยอมรับจำกครูบำอำจำรย์ เมื่อได้รับ
กำรยอมรับจำกผูช้ม ตรงนัน้จะเป็นส่ิงมีคณุค่ำกบัตวัเรำ ค่ำของคนอยู่ที่ผลของ
งำน อยู่ที่กำรกระท ำของเรำ เรำยงัไม่ต้องไปหวงัก่อนว่ำอะไรจะตำมมำ เรำท ำ
หน้ำที่ของเรำที่ได้รับมอบหมำยในบทบำทตวันัน้ ๆ ให้ดี ส่ิงดี ๆ จะมำหำเรำ
เอง ตวัเรำต้องไม่ละ ไม่เลย ไม่หลง ไม่ลืมตวัในค ำเยินยอปอป้ัน รับค ำชมน้อย 
ๆ ค ำติเยอะ ๆ ไดเ้อำไปพฒันำตวัเอง 
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ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ต้องผ่ำนกำรฝึกฝนจำกครูบำอำจำรย์ ต้องผ่ำนกำรเรียน 
ฝึกฝน ฝึกซ้อม ผ่ำนกำรเป็นศิลปินบนเวที มีประสบกำรณ์เป็นเอกอ ุได้ผ่ำนร้อนผ่ำน
หนำวมำ รวมทัง้ได้ดูแบบกำรแสดงไม่ใช่แค่นำฏศิลป์ไทย ทุกอย่ำงเป็นศิลปวิสยั
หมด ไม่ว่ำจะเป็นบลัเล่ต์ โอเปร่ำ เพลงคลำสสิค เรำดูตรงนัน้เป็นตวัอย่ำงแล้วเอำ
มำใช้ น ำมำมำประยุกต์กบังำนศิลปวฒันธรรมไทยเรำได้ รวมทัง้เรำดูเพื่อนบ้ำน
อำเซียน จำกประสบกำรณ์ที่ได้ไปเผยแพร่ในนำมคนไทย เค้ำไม่ได้แข่งด้ำน
เศรษฐกิจอย่ำงเดียว วฒันธรรมก็เป็นส่วนหน่ึงที่บอกควำมเจริญของชำติ บอก
ควำมเป็นหน้ำเป็นตำของชำติบ้ำนเมืองได้ ศิลปวฒันธรรมไทยไม่ใช่ของเชยหรือ
ลำ้สมยั ไม่เป็นรองใครในสำกลก็ว่ำได้ กำรเป็นนำฏยประดิษฐ์ที่ดี ต้องมีควำม
เข้ำใจศิลปะของนำฏศิลป์ไทยให้ครบถ้วนกระบวนควำม มีวิสยัทศัน์ เปิดโลก
ทศัน์ได้เห็นชำวบ้ำนชำวเมืองเขำด้วย จะได้น ำมำสร้ำงสรรค์นำฏยประดิษฐ์ได้
ดี 

ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ส ำคญัคือต้องเป็นผู้อำวโุสที่ได้รับจำกเพือ่นร่วมวงกำร
ด้วยกัน ว่ำท่ำนมีบุคลิกภำพ จริยวัตรที่งดงำม เป็นตัวอย่ำงเป็นต้นแบบของ
ศิลปินที่ดี กำรปกครองศิลปินก็ต้องใช้ศิลปินที่ผ่ำนร้อนผ่ำนหนำว โดยที่เรำได้เห็น
ท่ำนท ำงำนบนเวทีมำ เรำก็จะเกิดควำมศรัทธำเลื่อมใส กำรปกครองศิลปินว่ำยำกก็
ยำก จะว่ำง่ำยก็ง่ำย ถ้ำเป็นศิลปินด้วยกนัจะเข้ำใจกนั ถ้ำวจีไพเรำะ กินอ่ิมนอนหลบั 
เรำท ำถึงไหนถึงกนั แต่ถำ้พูดไม่ถูกหู ต่อใหเ้อำเงินมำกองเท่ำไหนก็มำทำงไหนเชิญ
ทำงนัน้เรำเป็นศิลปินของชำติ เป็นศิลปินของหลวง เรำต้องมีระเบียบวินยั กฎ
กติกำมำรยำท ศิลปินทกุคนพึงมีตรงนี ้กำรมีผูบ้งัคบับญัชำก็เป็นเชิงสญัลกัษณ์ 
แต่ก็ต้องบอกว่ำถึงเวลำจะต้องตดัสินใจก็ตดัสินใจ ต้องเห็นศิลปินแต่ละคนว่ำ
มีควำมสำมำรถอย่ำงไร เชี่ยวชำญทำงใด มอบหมำยภำรกิจให้ตรงกับคน ๆ 
นัน้ คือตอ้งมีวิสยัทศัน์ ตอ้งเห็นศิลปินรุ่นปฏิบติัที่สำมำรถจ่ำยงำนให้ตรงส ำเร็จ
ลุล่วง ตอบโจทย์งำนของชำติบ้ำนเมืองได้  ศิลปินทุกคนมีควำมอ่อนไหว
เปรำะบำง กำรที่จะมำท ำหน้ำที่ตรงนี้ก็จะต้องได้รับกำรคดัเลือก ต้องผ่ำนกำร
เรียนในระบบมำอยู่แล้ว มีพื้นฐำนได้รับกำรอบรมบ่มนิสัยมำพอสมควร 
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ผูบ้งัคบับญัชำก็ดูองค์ประกอบกว่ำภำพรวมใหญ่ ทัง้กำรปกครองและมอบงำน 
มันก็ต้องมีศิลปินมีอำรมณ์ที่หลำกหลำย อยู่ที่ต้นทุนทำงครอบครัว ต้นทุน
ทำงกำรเรียน ใครจะมีอีโก้มำกนอ้ย ก็ข้ึนอยู่กบัผูบ้งัคบับญัชำ 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สัมภำษณ์ : จริง ๆ งำนของเรำต้องเอำประสบกำรณ์ เพรำะดู
อย่ำงครูบำอำจำรย์เก่ำ ๆ อย่ำงอำจำรย์เสรี อำจำรย์สถำพร มำจำกอะไร มำ
จำกศิลปิน แล้วก็ไปเป็นนกัวิชำกำร ถ้ำมีควำมเข้ำใจในงำนศิลปะแล้ว ผ่ำน
ประสบกำรณ์ ผ่ำนร้อนผ่ำนหนำว น ำมำหล่อหลอมมันก็จะออกมำเป็นเชิง
วิชำกำรได้ในควำมอจัฉริยะของท่ำน นกัวิชำกำรไม่จ ำเป็นต้องมำกจำกสำย
วิชำกำรตัง้แต่ต้น งำนศำสตร์และศิลปินตรงนี้ต้องมำจำกกำรปฏิบติั ศิลปินที่มี
ควำมรู้ควำมสำมำรถเป็นนกัวิชำกำรได้ มีศิลปินหลำยท่ำนที่เป็นศิลปินแล้วไป
เป็นนกัวิชำกำร...”27 
3.3.2.16 บทสมัภาษณ์ นายธีรเดช  กลิ่นจนัทร์ นาฏศิลปินช านาญการ ส านกัการสงัคีตกรม

ศลิปากร ได้กลา่วกบัผู้วิจยัวา่ 
 

“...ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนำฏยศิลปินที่ดี ควรมี
คณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : ต้องเป็นผู้ทีมี่บคุลิกภำพดี มีควำมสำมำรถในเชิงกำร
ปฏิบติักำรแสดงและกำรถ่ำยทอดอำรมณ์ควำมรู้สึกทำงกำรแสดงได้อย่ำงดี 
เป็นผู้มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ในกำรสืบทอดกระวนท่ำร ำและกำรประดิษฐ์
กระบวนกำรร ำและกำรแสดงทกุประเภท 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนำฏยศิลปิน 
ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผูใ้ห้สมัภำษณ์ : เป็นผู้มีควำมรอบรู้ในด้ำนศิลปะ ดำ้นกำรแสดงนำฏศิลป์
ไทยและนำฏยประดิษฐ์ ตลอดจนมีควำมสำมำรถในกำรสื่อสำรควำมรู้ทำง
นำฏยศิลป์ในระดบัสำกลไดอ้ย่ำงดี 

                                                   
27

 สมัภาษณ์  สมเจตน์  ภู่นา, นาฏศลิปินช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร, 
16  ตลุาคม  2557. 
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ผู้ วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ ที่จะเป็นผู้บริหำรหน่วยงำนทำง   
นำฏยศิลป์ไทยทีดี่ ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : ต้องมีควำมรู้และเข้ำใจในงำนด้ำนกำรบริหำรองค์กร 
และสำมำรถน ำควำมรู้ในเชิงบริหำรงำนมำประยกุต์ใช้กบัข้ำรำชกำรศิลปินได้
อย่ำงดี กล่ำวไดว่้ำมีกำรบูรณำกำรด้วยควำมเข้ำใจอย่ำงลึกซ้ึง เพรำะลกัษณะ
กำรท ำงำนในด้ำนกำรแสดงของโรงละครแห่งชำติ มีควำมแตกต่ำงจำกกำร
ท ำงำนในหน่วยงำนอื่น ๆ ซ่ึงต้องอำศัยประสบกำรณ์ของผู้บริหำรที่มีควำม
ผูกพนักำรงำนดำ้นกำรแสดงมำอย่ำงต่อเนือ่ง 

ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร สน
ทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

ผูใ้หส้มัภำษณ์ : มีบทบำททำงด้ำนนักวิชำกำรที่รอบรู้และสำมำรถ
อธิบำยกระบวนกำรถ่ำยทอดกำรแสดงที่เป็นกระบวนกำรปฏิบติัออกมำในเชิง
วิชำกำร ที่สำมำรถเทียบได้กับหลักกำรปฏิบัติทำงสำกลได้ (กำรละคร
สมยัใหม่) นอกจำกนี้คณุครูยงัเป็นผู้ที่มีมนษุยสมัพนัธ์ที่ดี มีจิตใจโอบอ้อมอำรี
ต่อบรรดำศิลปินที่อยู่ภำยใต้ควำมรับผิดชอบของคณุครู และยงัเป็นแบบอย่ำง
ทีดี่ต่อศิลปินนกัแสดงอำวโุสและศิลปินระดบัปฏิบติังำนทกุท่ำน 

ผู้วิจัย : ในแนวคิดของท่ำน ผู้ที่จะเป็นนักวิชำกำร ผู้ทรงคุณวุฒิที่ดี 
ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ : เป็นนกัแสดงที่มีคณุภำพ เป็นผู้ที่มีมนษุยสมัพนัธ์ที่ดี
ต่อทกุคน มีควำมรู้รอบด้ำนทัง้กำรแสดงโขนและละคร และมีควำมสำมำรถใน
กำรสือ่สำรระดบัสำกล…”28 

 
3.3.2.17 บทสัมภาษณ์ รองศาสตราจารย์ ดร .เสาวณิต  วิงวอน ผู้ ทรงคุณวุฒิ

ประจ าภาควิชาวรรณคดี คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ กลา่ววา่ 
 
“...ผู้วิจัย : ท่ำนเคยร่วมงำนกบัสถำพร สนทอง ในบทบำทที่สถำพร 

สนทอง เป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุหรือไม่ อย่ำงไร 

                                                   
28 สมัภาษณ์  ธีรเดช  กลิ่นจนัทร์, นาฏศลิปินช านาญการ  ส านกัการสงัคีต            

กรมศลิปากร, 15  ตลุาคม  2557. 
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ผูใ้หส้มัภำษณ์ :  เคยร่วมงำนกนัดงันี ้
1. กรรมกำรควบคุมและสอบวิทยำ นิพน ธ์สำขำ วิชำ

นำฏยศิลป์ไทย 
2. วิทยำกรบรรยำยหวัข้อทำงวรรณกรรมและนำฏยศิลป์ 

 
ผูวิ้จยั : ในแนวควำมคิดของท่ำน ผู้ทีจ่ะเป็นนกัวิชำกำร ผูท้รงคณุวฒิุที่

ดี ควรมีคณุลกัษณะหรือคณุสมบติัอย่ำงไร 
ผู้ให้สมัภำษณ์ :  นกัวิชำกำรหรือผู้ทรงคุณวุฒิที่ดีควรมีควำมรู้อย่ำง

ลึกซ้ึงในสำขำวิชำนั้น ๆ ใจกว้ำง รับฟังควำมคิดเห็นของผู้อื่น  มีควำมคิด
พฒันำวิชำกำรอย่ำงเป็นระบบ 

ผู้วิจัย : ท่ำนคิดว่ำบทบำทของสถำพร สนทอง ในฐำนะนกัวิชำกำร 
ผูท้รงคณุวฒิุ ส่งผลต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยอย่ำงไร 

ผู้ให้สมัภำษณ์ :  สถำพร สนทอง เป็นนกัวิชำกำรที่มีคณุภำพ  ท่ำนมี
ควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์เป็นอย่ำงดีทัง้ทำงทฤษฎีและปฏิบติั ด้วยพื้นฐำนทำง
นำฏยศิลป์แบบจำรีตที่มัน่คง ท่ำนจึงสำมำรถสร้ำงงำนที่ผสมผสำนนำฏยศิลป์
แบบดั้งเดิมกับแบบใหม่ได้ตำมหลักวิชำกำร ท่ำนมีส่วนในกำรเผยแพร่
นำฏยศิลป์ไทยในระดับนำนำชำติ ท ำให้ศิลปวัฒนธรรมไทยมีบทบำทใน
ประชำคมโลก  ในฐำนะผู้ทรงคุณวุฒิ  ได้ถ่ำยทอดควำมรู้ทำงนำฏยศิลป์แก่
นิสิตนักศึกษำหลำยสถำบันอย่ำงสม ่ำเสมอ ท่ำนยอมรับควำมคิดเห็นของ
นกัวิชำกำรรุ่นใหม่และส่งเสริมให้มีงำนสร้ำงสรรค์ ท ำให้วงกำรนำฏยศิลป์ไทย
มีทัง้กำรอนรุักษ์และพฒันำ สำมำรถรักษำงำนศิลปะแบบดัง้เดิมและผลิตงำน
ใหม่ทีส่อดคลอ้งกบับริบทสงัคมไดอ้ย่ำงต่อเนื่อง 

ผูวิ้จยั : หำกกล่ำวถึงสถำพร สนทอง ท่ำนจะนึกถึงอะไร 
ผูใ้หส้มัภำษณ์ : ผูอ้นรัุกษ์และพฒันำ...”29 

 
 
 

                                                   
29

 สมัภาษณ์  เสาวณิต  วิงวอน ผู้ทรงคณุวฒุิประจ าภาควิชาวรรณคดี  คณะ
มนษุยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์, 15  ตลุาคม  2557. 
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3.3.3 การบนัทึกข้อมลู 
- บนัทึกลงสมดุบนัทกึ และบนัทกึลงคอมพิวเตอร์ 
- บนัทึกเสียงด้วยเคร่ืองบนัทึกเสียง และถอดความบนัทกึลงคอมพิวเตอร์ 
- บนัทึกภาพนิ่งโดยกล้องถ่ายภาพ 

3.3.4 การสงัเกตการณ์ 
การวิจยัในเร่ืองบทบาทของสถาพร สนทอง กับวงการนาฏยศิลป์ไทย ผู้ วิจยัได้เก็บ

รวบรวมข้อมลูเอกสาร และการสมัภาษณ์บุคคล ท่ีเก่ียวข้องกับผลงานในด้านต่าง ๆ ของสถาพร 
สนทอง เพ่ือให้งานวิจยัตรงไปตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดและมีคณุภาพ ผู้ วิจยัจึงแบ่งการสงัเกต
ออกเป็นสงัเกตการณ์จากภาพถ่ายการแสดง และสงัเกตการณ์จากวีดทิศัน์ 
 
 
3.4 การตรวจสอบเอกสาร 
 

การวิจยัด้านนาฏศิลป์ไทย มีขัน้ตอนในการตรวจสอบข้อมลูคอ่นข้างละเอียด เพราะข้อมลู
ท่ีน ามาวิเคราะห์นัน้จะต้องมีความถูกต้องแม่นย า และสามารถอ้างอิงได้ แต่การเก็บข้อมูลท่ีเป็น
การท่ีมีการบันทึกในอดีตมีน้อยมาก เน่ืองจากเทคโนโลยีท่ีใช้บนัทึกแตกต่างจากสมัยปัจจุบัน  
ผู้วิจยัจงึมีวิธีการตรวจสอบดงันี ้

3.4.1 ข้อมูลด้านทฤษฎี ส าหรับข้อมูลด้านนีท่ี้เก่ียวข้องกับงานวิจยัเร่ืองสถาพร สนทอง 
เช่น ด้านนาฏยกรรมการแสดง ผู้ วิจัยได้อ่านและสรุปความ และปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ 

3.4.2 ข้อมูลด้านการสัมภาษณ์ ผู้ วิจัยได้น ามาถอดความ แล้วบนัทึกเป็นอักษร รวมทัง้
เรียบเรียงเป็นส านวนวิชาการ และให้เจ้าของข้อมลูเป็นผู้ตรวจสอบความถกูต้อง 
 
3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

ผู้วิจยัน าข้อมลูของสถาพร สนทอง ท่ีได้ มาวิเคราะห์ตามหวัข้อ ดงัตอ่ไปนี  ้
3.5.1 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทยในฐานะนาฏยศลิปิน 
3.5.2 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทยในฐานะนกันาฏยประดษิฐ์ 
3.5.3 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทยในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์

ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 
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3.5.4 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทยในฐานะผู้บริหารหนว่ยงาน
ทางนาฏยศลิป์ไทย 

3.5.5 บทบาทของสถาพร สนทอง   ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทยในฐานะนักวิชาการ 
ผู้ทรงคณุวฒุิทางนาฏยศลิป์ไทย 
 
3.6 การน าเสนอผลการวิจัย 
 
                       บทท่ี 1 บทน า 

1.1 แนวความคิดและความส าคญัของการวิจยั 
1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 
1.3 สมมตฐิานของการวิจยั 
1.4 ขอบเขตของการวิจยั 
1.5 วิธีด าเนินการวิจยั 
1.6 ล าดบัขัน้ตอนในการเสนอผลการวิจยั 
1.7 นิยามค าศพัท์ 

     1.8 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับจากการวิจยั 
    
บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
            2.1 ประวตัสิว่นตวัของสถาพร สนทอง 
            2.2 ประวตักิารศกึษาของสถาพร สนทอง 
            2.3 ประวตักิารท างานของสถาพร สนทอง 
            2.4 ประวตักิารสร้างสรรค์ผลงานของสถาพร สนทอง 
            2.5 การเผยแพร่ผลงานตอ่สาธารณชนในประเทศและตา่งประเทศของ 
        สถาพร สนทอง 
            2.6 การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการแสดงของสถาพร สนทอง 
            2.7 รางวลัและเกียรตคิณุท่ีสถาพร สนทองได้รับ 
            2.8 การท าคณุประโยชน์เพ่ือสงัคมของสถาพร สนทอง 
            2.9 ชีวิตปัจจบุนัของสถาพร สนทอง 
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   บทท่ี 3 วิธีการด าเนินวิจยั 
    3.1 แผนการด าเนินการวิจยั 

    3.2 แหลง่ข้อมลู 

    3.3 การเก็บรวบรวมข้อมลู 

          3.3.1 การเก็บรวบรวมข้อมลูเบือ้งต้น 

          3.3.2 การเก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนาม 

3.3.2.1 บทสัมภาษณ์ นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละครร า) 

ประจ าปีพทุธศกัราช 2533 

3.3.2.2 บทสมัภาษณ์ นางรัจนา  พวงประยงค์ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขา
ศลิปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละคร) ประจ าปีพทุธศกัราช 
2554 

3.3.2.3 บทสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์ กิตติคณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์ 
ราชบณัฑิต ส านกัราชบณัฑิตยสถาน 

3.3.2.4  บทสมัภาษณ์ นายไพฑรูย์  เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญการสอน
นาฏศลิป์ไทย วิทยาลยันาฏศลิป 

3.3.2.5 บทสมัภาษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์ 
ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) 
ประจ าปีพุทธศกัราช 2548 และคณบดีคณะศิลปนาฏ
ดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

3.3.2.6  บทสมัภาษณ์ นายศิริพงษ์  ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ 
ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

3.3.2.7 บทสัมภาษณ์ นางพัชรา  บัวทอง  ข้าราชการบ านาญ 
ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

3.3.2.8 บทสัมภาษณ์ นายสุรัตน์  เ อ่ียมสอาด  หัวหน้ากลุ่ม
นาฏศลิป์  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.9 บทสัมภาษณ์ นางสาววรรณพินี  สุขสม  นาฏศิลปิน
อาวโุส  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 
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3.3.2.10 บทสมัภาษณ์ ดร.ไพโรจน์  ทองค าสกุ  นกัวิชาการละคร
และดนตรีช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร  

3.3.2.11 บทสัมภาษณ์ นายสมรัตน์  ทองแท้  นักวิชาการละคร
และดนตรีช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.12 บทสัมภาษณ์ นายชวลิต  สุนทรานนท์   นักวิชาการ
ละครและดนตรีเช่ียวชาญ  ส านักการสังคีต  กรม
ศลิปากร 

3.3.2.13 บทสัมภาษณ์ นายคมสัณฐ  หัวเมืองลาด  นาฏศิลปิน
อาวโุส  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.14 บทสัมภาษณ์ นางสาวขวัญใจ  คงถาวร  รองคณบดี
คณะศิลปนาฏดุริยางค์   คณะศิลปนาฏดุริยางค์   
สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

3.3.2.15 บทสัมภาษณ์ ว่าท่ีร้อยตรี สมเจตน์  ภู่นา  นาฏศิลปิน
ช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.16 บทสัมภาษณ์ นายธีรเดช  กลิ่นจันทร์   นาฏศิลปิน
ช านาญการ  ส านกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

3.3.2.17 บทสัมภาษณ์ รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต  วิงวอน 
ผู้ ท ร ง คุณวุฒิ ป ร ะจ าภ าควิ ช า ว ร รณค ดี   คณะ
มนษุยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

            3.3.3 การบนัทกึข้อมลู 

          3.3.4 การสงัเกตการณ์ 

    3.4 การตรวจสอบเอกสาร 

           3.4.1 ข้อมลูด้านทฤษฎี 

           3.4.2 ข้อมลูด้านการสมัภาษณ์ 

     3.5 การวิเคราะห์ข้อมลู 

   3.5.1 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะนาฏยศลิปิน   
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   3.5.2 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย ในฐานะ
นกันาฏยประดษิฐ์   

   3.5.3 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 

   3.5.4 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 

   3.5.5 บทบาทของสถาพร สนทอง  ท่ีมีตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยใน
ฐานะนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิทางนาฏยศลิป์ไทย 

                      3.6 การน าเสนอผลการวิจยั 
                          บทท่ี 4 การวิเคราะห์บทบาทของสถาพร สนทองท่ีมีตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทย  
                                    4.1 บทบาทในฐานะนาฏยศลิปิน 
                                    4.2 บทบาทในฐานะนกันาฏยประดษิฐ์ 
                                    4.3 บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทย 
                                    4.4 บทบาทในฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 
                                    4.5 บทบาทในฐานะนกัวิชาการ  ผู้ทรงคณุวฒุิ 
     บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยั และข้อเสนอแนะ 

5.1 สรุปผลการวิจยั 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

 



 
 

 

บทที่ 4 
วิเคราะห์บทบาทของสถาพร สนทอง ที่มีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย 

 
 
 งานวิจัยฉบับนี ้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาชีวประวัติ ผลงาน และบทบาทของสถาพร          
สนทอง ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย จากการศึกษาโดยการสัมภาษณ์และศึกษาจากงานวิจัย  
ต ารา  พบว่าสถาพร สนทอง เป็นผู้ มีบทบาทในวงการนาฏยศิลป์ไทยมากมายหลายบทบาท โดย
ผู้วิจยัได้จ าแนกบทบาทออกเป็น 5 บทบาท ได้แก่ บทบาทในฐานะนาฏยศิลปิน บทบาทในฐานะ
นกันาฏยประดิษฐ์ บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย บทบาทในฐานะ
ผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย และบทบาทในฐานะนกัวิชาการผู้ทรงคณุวฒุิ 

ดงันัน้ ในการศกึษาวิเคราะห์บทบาทของสถาพร สนทอง ในงานวิจยัเล่มนี ้ผู้วิจยัได้ศกึษา 
รวบรวม และท าการวิเคราะห์เพ่ือให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ ในบทบาทต่าง  ๆ ของสถาพร สนทอง       
โดยศกึษาวิเคราะห์ตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้

4.1 บทบาทในฐานะนาฏยศลิปิน 
4.2 บทบาทในฐานะนกันาฏยประดษิฐ์ 
4.3 บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย 
4.4 บทบาทในฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย 
4.5 บทบาทในฐานะนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิ 
และในทุกบทบาท จะพบว่าสถาพร สนทอง มีความสามารถท่ีโดดเด่นและแตกต่างจาก

นาฏยศลิปินทา่นอ่ืนในยคุเดียวกนัอยา่งเห็นได้ชดัเจน ดงันี ้
 

4.1 บทบาทในฐานะนาฏยศิลปิน 
 
นาฏย หมายถึง เก่ียวกบัการฟ้อนร า เก่ียวกบัการแสดงละคร 
ศลิปิน หมายถึง นายช่างผู้ท าการศลิปะ, ผู้ มีศลิปะในการแสดงออก 
นาฏยศลิปิน หมายถึง ศลิปินผู้ มีหน้าท่ีในการแสดงโขน ละคร และ ระบ า ร า ฟ้อน ตา่ง ๆ  
นาฏยศิลปินแตล่ะยคุสมยั มกัจะสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ตามกระแสของสงัคมในยคุนัน้ 

เชน่ การเมือง เศรษฐกิจ สงัคม วฒันธรรม ศาสนา วิทยาศาสตร์  เทคโนโลยี การติดตอ่ส่ือสาร  
การค้าขาย ปัจจยัเหลา่นีล้้วนมีบทบาทตอ่การเปล่ียนแปลงรูปแบบผลงานนาฏยศลิป์ทัง้สิน้ 



 

 

115 

วฒันธรรมการเสพงานศลิปะ กาลเวลา และบริบทของสงัคมท่ีเปล่ียนไป จะเป็นดรรชนีท่ีชีว้ดั
คา่นิยม และรสนิยม ดงัท่ี ศาสตราจารย์ กิตติคณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์ ราชบณัฑิต ได้ให้นิยามของ
ค าวา่ นาฏยศิลป์ ไว้ดงันี ้30 

นำฏยศิลป์ เป็นเคร่ืองหมำยแห่ง เอกลกัษณ์ทำงวฒันธรรม 
 นำฏยศิลป์ เป็นกำรแสดงออกของกำรบวงสรวงในศำสนำ 
 นำฏยศิลป์ เป็นเคร่ืองแสดงระเบียบสงัคมและอ ำนำจ 
 นำฏยศิลป์ เป็นเคร่ืองแสดงบรรทดัฐำนของสงัคม 
 นำฏยศิลป์ เป็นประณีตศิลป์ 
 นำฏยศิลป์ เป็นสือ่กลำงของกำรผสมผสำนทำงวฒันธรรม 
 นำฏยศิลป์ เป็นกำรสร้ำงสรรค์เฉพำะของศิลปิน 
 นำฏยศิลป์ เป็นดรรชนีบ่งชี้สถำนภำพปัจจุบนั และควำมเป็นไปในอนำคต 

จากการศกึษาชีวประวตัิของสถาพร สนทอง ในบทบาทของนาฏยศิลปินนัน้ ผู้ วิจยัพบว่า
สถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินท่ีมีความสามารถเจนจัดในด้านการแสดงท่ีหลากหลาย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาทของตวันาง ได้เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลป ใน
ปัจจุบนั) กรมศิลปากร ในสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย เร่ิมตัง้แตร่ะดบัชัน้ต้น เม่ือปี พทุธศกัราช 2489 
และได้รับการถ่ายทอดท่าร าจากครูผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญและมีฝีมือท่ีถือเป็นยอดบรมครูทาง
นาฏศลิป์ไทยทัง้สิน้ ได้แก่ 
  - คุณครูเจริญจิต ภัทรเสวี ครูคนแรกท่ีเป็นคนตัง้ไข่ให้  โดยการฝึกหัดเพลงช้า-เร็ว คือ 
นอกจากนี ้ยงัได้ถ่ายทอดการร าเมขลา-รามสรู ร าเชิดฉ่ิงเมขลา ร าฉยุฉายเบญกายแปลง บทบาท
ของตวันางวิมาลา จากเร่ืองไกรทอง 
  - หม่อมครูตว่น (ศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก) ได้ถ่ายทอดบทบาทของตวันางจนัทร์สดุา ในละครดึก
ด าบรรพ์เร่ืองหลวิชยัคาวี และบทบาทกมุาร ในละครดกึด าบรรพ์เร่ืองสงัข์ศลิป์ชยั 
  - คณุครูลมลุ ยมะคปุต์ และคณุครูส่องชาติ ช่ืนศิริ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์-ละครร า) ประจ าปีพทุธศกัราช 2535 ได้ถ่ายทอดการร าบทบาทตวัพระในการร าเชิดฉาน 
บทบาทของพราหมณ์เกศสริุยง จากเร่ืองสวุรรณหงส์ การร าฉยุฉายพราหมณ์ บทบาทของคณุหญิง
มกุ คณุหญิงจนั จากเร่ืองวีรสตรีเมืองถลาง ระบ านนัทอทุยาน 
  - คณุครูมลัลี คงประภศัร์ ได้ถ่ายทอดการร าไหว้ครูละครชาตรี 
                                                   

30
  สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปริทรรศน์, (กรุงเทพมหานคร: 

ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547),หน้า 45-46. 



 

 

116 

  - คณุครูผนั โมรากลุ ได้ถ่ายทอดการร าเมขลานัง่วิมาน 
  - คุณครูจ าเรียง พุธประดับ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ -ละคร) 
ประจ าปีพุทธศกัราช 2531 ได้ถ่ายทอดการร าในบทบาทของนางร่ืน นางโรย จากละครพนัทางเร่ือง
พระลอ 
  - คณุครูสะอาด แสงสวา่ง ได้รับมอบจากทา่นผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หมอ่มอาจารย์)ให้
ถ่ายทอดการร าระบ านกเขา 
  - คณุครูอมัพร ชชักลุ ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้เร่ืองเก่ียวกบัหลักการก ากบัเวที และหลกัการ
ก ากบัการแสดง รวมถึงงานธุรการด้วย ซึง่เป็นประสบการณ์ตรงท่ีสถาพร สนทอง ได้ร่วมปฏิบตังิาน
จริง จงึท าให้สถาพร สนทอง สามารถบริหารจดัการทางด้านนาฏยศลิป์ได้ครบวงจร 
  - ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2528 ได้ถ่ายทอดการร าบทบาทของนางจนัทน์ จากละครเร่ือง
พระร่วง และบทบาทของนางอัว้สิม (ซึ่งสถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินคนแรกท่ีได้รับถ่ายทอด
บทบาทนีข้องกรมศิลปากร) จากละครพนัทางเร่ืองพญาผานอง และได้มอบหมายให้คณุครูเฉลย 
ศขุะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2530 เป็นผู้ดแูล
ฝึกซ้อมตอ่ นอกจากนีท้่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ยงัได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏศิลป์ในเร่ือง
ของกระบวนการคิด วิธีการสร้างสรรค์งาน เทคนิคการร า ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏศิลป์
และการแสดงตา่ง ๆ ตลอดจนสอนเร่ืองจริยธรรม คณุธรรมส าหรับศิลปินอีกด้วย 
  นอกจากสถาพร สนทอง จะได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ในด้านนาฏยศิลป์ไทยแล้ว ท่าน
ยงัได้รับการถ่ายทอดด้านดนตรีไทยและคีตศลิป์ไทยอีกด้วย ได้แก่ 
  - คุณครูท้วม ประสิทธิกุล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2529 ได้ถ่ายทอดหลกัการทางด้านคีตศลิป์ไทย 
  - คุณครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  ประจ าปี
พทุธศกัราช 2528 ได้ถ่ายทอดทางด้านทฤษฎีดนตรีไทย 
  - คณุครูพระประณีต ได้ถ่ายทอด การบรรเลงระนาดเอก ทางมโหรี ในเพลงตบัต้นเพลงฉ่ิง 
เป็นเพลงแรก 
  - คุณครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี
พทุธศกัราช 2531 ได้ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ในเพลงเชิดนอก 

การท่ีสถาพร สนทอง ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏยศลิป์ไทยนี ้จากสดุยอดบรม
ครูของวงการนาฏยศิลป์ไทยหลาย ๆ ทา่น ผ่านการเค่ียวเข็ญ ฝึกฝนองค์ความรู้ จนเกิดทกัษะและ
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ความช านาญ เป็นศิลปินตวันางท่ีโดดเด่นในยุคนัน้ จนได้รับคดัเลือกให้แสดงบทบาทนางอัว้สิม 
เป็นคนแรกของประเทศไทย อีกทัง้ยงัได้รับคดัเลือกให้เป็นแบบส าหรับปัน้ประติมากรรมเจ้าเงาะ
และนางรจนา จากละครนอกเร่ืองสังข์ทอง ส าหรับใช้ประดับบริเวณโถงทางเข้าของโรงละคร
แห่งชาติ โดยในครัง้นัน้ สถาพร สนทอง สวมบทบาทเป็นนางรจนา คูก่บัสนุนัทา บณุยเกต ุซึ่งสวม
บทบาทเป็นเจ้าเงาะ ปัจจุบนันี ้ประติมากรรมเจ้าเงาะและนางรจนา ก็ยังคงตัง้ตระหง่าน โดดเด่น 
สวยงาม สร้างความประทับใจแก่ผู้ พบเห็น อยู่บริเวณโถงทางเข้าของโรงละครแห่งชาติดังเดิม 
เสมือนเป็นสิ่งท่ีคอยย า้เตือนให้ผู้คนทัว่ไป ได้ประจกัษ์ชดัถึงความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทย
ของสถาพร สนทอง ในฐานะตวัละครนางอนัดบัต้น ๆ ของกรมศลิปากรในยคุหนึง่ 

นาฏยศิลปินหลาย ๆ ท่าน ท่ีได้เคยร่วมแสดงกับสถาพร สนทอง ต่างก็กล่าวยกย่องถึง
ความสามารถทางการแสดงของสถาพร สนทอง ไว้ นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละครร า) ประจ าปีพทุธศกัราช 2533 และนางรัจนา  พวงประยงค์ 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละคร) ประจ าปีพุทธศกัราช 2554 ได้ให้ข้อมูลกับ
ผู้ วิจัยไว้ว่าสถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีสามารถเข้าถึงบทบาทตัวละครได้เป็นอย่างลุ่มลึก มีการใช้
สายตาส่ืออารมณ์กบัตวัละครท่ีร าด้วย ใส่จริตจะก้าน ใสลี่ลา การทิง้หทูิง้ตา มีอารมณ์ของตวัละคร
ในการแสดงส่งออกมาจากภายใน แม้ในเวลาปกติสถาพร สนทอง จะเป็นคนเรียบร้อยนุ่มนวลก็
ตาม แต่เม่ือเข้าสู่บทบาทของการแสดงแล้ว สถาพร สนทอง สามารถเปล่ียนบุคลิกและน าพา
ตวัเองสูบ่ทบาทท่ีตนได้รับ ไม่ใชเ่พียงมีฝีมือในการร าเท่านัน้ แตข่ณะท่ีแสดง สถาพร สนทอง จะใส่
จริตลีลาของตวัละครเข้าไปด้วย นับเป็นคณุสมบตัิท่ีส าคญัอย่างยิ่งของนาฏยศิลปินท่ีดี คือต้อง
สามารถสง่อารมณ์เหลา่นัน้มาสูผู่้ชม และผู้ ท่ีร าด้วย 

นางพัชรา  บัวทอง  ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร ได้ให้ข้อมูลท่ี
น่าสนใจกับผู้ วิจยัไว้ว่า สถาพร สนทอง มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอย่างหนึ่งท่ีหาได้ยากในนาฏยศิลปิน
ทา่นอ่ืน สิ่งนัน้คือ ท่านเป็นตวันางท่ีมีจริตงดงามมาก และเป็นจริตลีลาความเป็นผู้หญิงแบบธรรมชาติ 
ซึง่หาได้ยากในนาฏยศิลปินตวันางท่านอ่ืน โดยจริตลีลาเหล่านัน้จะปรากฏอยู่ในทา่ร าท่ีสถาพร สนทอง 
ได้ถ่ายทอดออกมา  

กล่าวได้ว่าสถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินท่ีมีความสามารถ มีองค์ความรู้ทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยอย่างครบถ้วน มีความเจนจดัและลุ่มลึกในการแสดงบทบาทตวัละครนาง มีความ
โดดเด่นจนเป็นท่ียอมรับของนาฏยศิลปินในรุ่นเดียวกัน รวมถึงยังได้สร้างแรงบนัดาลใจให้กับ
นาฏยศลิปินรุ่นหลงัได้ด าเนินรอยตามอีกด้วย บทบาทของนางอัว้สิมจากเร่ืองพญาผานอง บทบาท
นางจันทน์ จากเร่ืองพระร่วง บทบาทนางเมขลาและนางสีดาจากเร่ืองรามเกียรติ์  บทบาทนาง
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มณฑาจากเร่ืองสงัข์ทอง ฯลฯ บทบาทของตวันางเหล่านีไ้ด้รับการกล่าวขวญัถึง และยงัประทบัใจ
ในความทรงจ าของคนในแวดวงนาฏยศิลป์ไทยและคนทั่วไปในยุคนัน้ อันเ น่ืองมาจาก
ความสามารถด้านนาฏยศิลป์ไทย สามารถเข้าถึงทุกบทบาทท่ีได้อย่างดีเย่ียม มีความเป็นมือ
อาชีพ มีจริตของความเป็นนักแสดง สามารถถ่ายทอดท่าทาง อารมณ์ ความรู้สึกของตวัละคร
ออกมาให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตามได้ เน่ืองมาจากความใฝ่รู้ ความอดทน วิริยะอุตสาหะในการฝึกฝน
ทกัษะองค์ความรู้ท่ีได้รับจากครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชา เป็นแบบอย่างของนาฏยศลิปิน
ท่ีดีซึง่มีการพฒันาตนเองอยูต่ลอดเวลา 

ผู้วิจยัได้ศกึษาเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์นกัแสดง ผู้
สร้างสรรค์ ผู้ถ่ายทอด ซึง่เป็นงานวิจยัท่ีได้รับการสนบัสนนุทนุเพ่ือพฒันาการวิชาการตามโครงการ
แผนพฒันาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 100 ปี พทุธศกัราช 2553-2555 ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะ
ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาและให้มีความรู้เร่ืองหลกัการ
ในการพิจารณายกย่องศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ โดยได้เสนอมาตรฐานการยกยอ่งศิลปินทางด้าน
นาฏยศลิป์ นกัแสดง ผู้สร้างสรรค์ ผู้ถ่ายทอด จ านวน 10 ข้อ ดงันี ้

1) มีจิตวิญญาณ หมายถึง การมีพลงัจากชีวิตจิตใจ มุง่หมายเพ่ือผดงุชีวิตและให้
ความหมายท่ีส าคญัท่ีสดุแก่ชีวิตและมีปณิธานแน่วแน่ ในทางนาฏยศิลป์ นกัแสดงหรือศิลปิน  ผู้
สร้างสรรค์ ผู้ถ่ายทอด จะต้องอาศยัจิตวิญญาณเพ่ือสร้างงานศิลปกรรมเสนอผู้ชม ทัง้นีอ้าจอาศยั
อารมณ์ ความรู้สกึ ความรัก ความสมัพนัธ์ ความผกูผนั เป็นต้น 

2) มีรสนิยม หมายถึง มีความนิยมชอบทางศิลปะท่ีงามถึงขนาดกล่าวคือเป็น
ความงามระดบัสนุทรียะ ทัง้ในแง่ความช่ืนชมทางศลิปะและการแสดงออกทางศลิปะ รู้จกัเลือกสรร
ทัง้อรรถคือสาระ และรสคือภาวะทางอารมณ์จากการเสพงานศิลปะอายตนะทัง้ 6 คือ ตา หู จมูก 
ลิน้ กายและใจ 

3) มีประสบการณ์ หมายถึง ผ่านการฝึกศกึษา ได้สัง่สมบม่เพาะทกัษะทางศิลปะ 
มีความรู้หลากหลายและรู้จกัประมวลสิ่งท่ีได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิดลองถกูจนเล็งเห็นการณ์ไกลและ
มีความช านาญทางศลิปะ 

4) มีปรัชญา หมายถึง มีเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจท่ีว่าด้วยความรู้และความจริง
น าไปสู่การด าเนินชีวิตอนัทรงคุณค่า เป็นประโยชน์แก่สาธารณะ มีศรัทธายึดมัน่ไม่สัน่คลอน มี
อดุมการณ์ท่ีสะท้อนออกมาเป็นงานศลิปกรรม เพ่ือให้สงัคมได้ซมึซบัและเรียนรู้ รวมถึงประยกุต์ไป
เป็นการด าเนินชีวิตของแตล่ะปัจเจกบคุคล 
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5) มีความสามารถหลายหลาก หมายถึง เป็นผู้ น าความรู้และประสบการณ์
รอบตัวมาบูรณาการศิลปกรรม  และปรับเปล่ียนสร้างงานให้เหมาะสมแก่กาลและสถานท่ี มี
มุมมองรอบด้านแบบสหศาสตร์ และมีความสามารถอันวิเศษไม่สิน้สุด  เพ่ืออุทิศให้การสร้าง
ศลิปกรรมอยา่งเตม็ใจ 

6) มีการสร้างสรรค์ หมายถึง มีความสามารถสร้างศิลปกรรมท่ีจะประยกุต์ความรู้
และความงามให้เข้ากบับริบทตา่ง ๆ และองค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในงานศิลปะด้วยทศันะและ
วิธีการท่ีดี ทัง้ท่ีปรากฏเป็นผลงานของตนและถ่ายทอดความรู้ว่าด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน ท่ีจะ
น าไปสูก่ารสืบทอดจิตวิญญาณของศลิปกรรม 

7) เป็นผู้ น าและผู้ บุกเบิก หมายถึง เป็นผู้ สร้างศิลปกรรมท่ีมีอิทธิพลต่อวงการ
ศิลปะหรือสงัคม อาจเป็นผู้คิดค้นทดลองทางศิลปะ สร้างงานท่ีแสดงออกทางความคิด รสนิยม 
และสะท้อนเอกลกัษณ์ของตนอาจมีงานท่ีเป็นท่ีนิยมและยอมรับในสงัคมเพราะรู้จกัแสวงหาวิธีการ
และรูปแบบศลิปะใหม ่

8) มีการถ่ายทอดความรู้ หมายถึง มีการสร้างบุคลากรท่ีมีคณุภาพสูงให้แก่ทาง
นาฏยศิลป์ มีความเป็นครู มีคุณธรรมของครู รู้จักวิธีการถ่ายทอดทางศิลปะอย่างเหมาะสม มี
กระบวนการและระบบทางความรู้ รู้จกัปรัชญาของความรู้และเชิดชคูวามรู้รวมถึงปลกูฝังคณุธรรม
ของครูแก่ศษิย์ 

9) มีจรรยาบรรณ หมายถึง บ าเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรมจรรยา มี
ทศันคตแิละจดุยืนท่ีชดัเจนว่าด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและสง่เสริมเกียรตคิณุช่ือเสียงและฐานะของ
ศิลปิน ทัง้นีต้้องตระหนักคุณค่าและมีจิตส านึกของความเป็นศิลปิน  เป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน
ทัง้หลายและคนทัว่ไปในสงัคม 

10) เป็นผู้หายาก หมายถึง เป็นบคุคลท่ีมีคณุสมบตัเิพรียบพร้อมครบถ้วน มีความ
เป็นเลิศในศาสตร์หลาย ๆ แขนง เบด็เสร็จอยูใ่นบคุคลคนเดียว นบัวา่หาได้ยากยิ่งในคนทัว่ไป 

 
ผลการพิจารณาคดัเลือกบุคคลท่ีตรงตามมาตรฐาน จากมาตรฐานดงักล่าวข้างต้น ทาง

ผู้จดัท าโครงการได้พิจารณาว่า มีบคุคลทางด้านนาฏยศิลป์ จ านวน 2 ท่าน ท่ีตรงตามมาตรฐานนี ้
คือ 

ท่านท่ี 1 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินต้นแบบทางด้าน
นาฏยศลิป์สากล ประจ าปีพทุธศกัราช 2555 
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ท่านท่ี 2 อาจารย์สถาพร สนทอง ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์
ไทย ประจ าปีพทุธศกัราช 2555 

เกียรติคณุท่ีได้รับในครัง้นี ้ถือเป็นการยอมรับคุณสมบตัินาฏยศิลปินท่ีเพียบพร้อมของ
สถาพร สนทอง จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึ่งถือเป็นสถาบนัการศกึษาท่ีเก่าแก่และมีช่ือเสียง
ระดับแนวหน้าของเมืองไทย จากเกณฑ์ท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้ เพ่ือน ามาวิเคราะห์บทบาทของ
สถาพร สนทอง ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะนาฏยศิลปินของประเทศไทย ซึ่งสถาพร สน
ทอง มีคณุสมบตัท่ีิตรงกบัเกณฑ์มาตรฐานการคดัเลือกดงักลา่วเป็นอยา่งยิ่ง กลา่วคือ 

4.1.1 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีจิตวิญญาณและพลังในการสร้างสรรค์ผลงาน
อย่างเป่ียมล้น มีจุดมุ่งหมายและปณิธานท่ีแน่วแน่ มุ่งมัน่ท่ีจะสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยใน
รูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน ผลงานของสถาพร สนทอง เป็นท่ีโดดเด่นออกมาจากนาฏย
ศิลปินในยุคนัน้ เ น่ืองจากคนในกองการสังคีต กรมศิลปากร ค่อนข้างจะปิด จึงเกิดเสียง
วิพากษ์วิจารณ์ ค าติฉินนินทาจากศิลปินกลุ่มหวัอนุรักษ์นิยม แต่ด้วยความมีขันติธรรม ท่านนิ่ง
สงบไม่สนใจเสียงวิพากษ์วิจารณ์เหล่านัน้ มุ่งมัน่สร้างผลงานจนเป็นท่ีประจกัษ์และยอมรับ เพ่ือ
ผดงุชีวิตและให้ความหมายท่ีส าคญัท่ีสดุแก่ชีวิต 

4.1.2 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีรสนิยมท่ีดีในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดษิฐ์ 
ทัง้นีเ้น่ืองมาจากโอกาสท่ีดีในการได้ท างานรับใช้ใกล้ชิดบรมครูทางด้านนาฏยศิลป์ไทยท่ีส าคญั
หลาย ๆ ท่าน อาทิ ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ซึ่งมีในส่วนเป็นอย่างมากใน
เร่ืองของแนวคิดสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ และองค์ความรู้ต่าง ๆ ได้ถูกถ่ายโยงมาถึง
สถาพร สนทอง รวมถึงประสบการณ์ท่ีได้มีโอกาสได้เดินทางไปศกึษา การเข้าร่วมสมัมนาวิชาการ 
การเข้าร่วม Work Shop กบัศิลปินนานาชาติ การท่ีได้มีโอกาสเข้าร่วมงานของอาเซียน การน าพา
คณะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยไปยงัตา่งประเทศ ฯลฯ ท าให้สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีรสนิยมท่ีดี มี
มมุมองและโลกทศัน์ท่ีกว้างไกลกว่านาฏยศิลปินในยคุเดียวกัน เกิดแรงผลกัดนั แรงบนัดาลใจใน
การท่ีจะคดิสร้างสรรค์ ท าอะไรใหม ๆ ในกบัวงการนาฏยศลิป์ไทยอยูเ่สมอ 

4.1.3 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีประสบการณ์ ผา่นการเค่ียวเข็ญ ฝึกฝน ศกึษาองค์
ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทยจากบรมครูทางนาฏยศิลป์ไทยท่ีเย่ียมยอด ได้สัง่สมบม่เพาะองค์ความรู้
เหล่านัน้จนเกิดทกัษะความเช่ียวชาญ มีความรู้ลึกและรู้รอบ มีความเจนจดัในองค์ความรู้เหล่านัน้ 
มีองค์ความรู้ท่ีหลากหลายและรู้จกัประมวลสิ่งท่ีได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิดลองถูก กล้าคิดกล้าท า 
สร้างสรรค์ผลงานออกนอกกรอบจารีตแบบเดมิ ๆ ซึ่งสมยันัน้ยงัไม่เคยมีใครกล้าท ามาก่อน เล็งเห็น
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การณ์ไกล ผลงานของทา่นไมเ่คยล้าสมยั ยงัสามารถใช้เป็นแนวทางให้นกันาฏยประดษิฐ์รุ่นใหม ่ๆ 
ในปัจจบุนัได้ศกึษา ตอ่ยอดองค์ความรู้เหลา่นัน้ในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีคณุภาพได้ 

4.1.4 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีปรัชญาในการด าเนินชีวิต ถือขนัติธรรม มีความ
วิริยะอุตสาหะ ยึดมัน่ในแนวความคิดท่ีว่าศิลปะไม่ควรจะอยู่นิ่งเฉย ๆ จะอยู่แค่การอนรัุกษ์อย่าง
เดียวไมไ่ด้ ยอมเสียสละความสขุสว่นตนเพ่ือการสร้างสรรค์พฒันาให้นาฏยศลิป์ไทยเจริญก้าวหน้า 
และไม่หยดุนิ่ง ผลงานถกูสร้างขึน้มาเพ่ือรับใช้สงัคม เกิดเป็นองค์ความรู้อนัน ามาซึ่งประโยชน์แก่
นิสิต นกัศกึษา ในสถาบนัท่ีสอนนาฏยศลิป์ไทย รวมถึงนกันาฏยประดษิฐ์รุ่นใหม่ มีศรัทธายดึมัน่ใน
แนวทางของตนโดยไมใ่ห้เสียงวิพากษ์วิจารณ์จากสงัคมมาสัน่คลอนความคิดของตน มีอดุมการณ์
แน่วแน่ท่ีสะท้อนออกมาในผลงานนาฏยประดิษฐ์อนัเป็นเอกลกัษณ์ของตน เพ่ือให้สงัคมได้ซึมซบั
และเรียนรู้ รวมถึงประยกุต์ไปเป็นการด าเนินชีวิตของแตล่ะปัจเจกบคุคล 

4.1.5 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีความสามารถหลายหลาก ทัง้องค์ความรู้ด้าน
นาฏยศิลป์ไทย ด้านนาฏยศิลป์สากล ด้านดริุยางคศิลป์ ด้านคีตศิลป์ ด้านภาษา ด้านการก ากับ
เวที การก ากับศิลป์ การประพนัธ์บท การตดัต่อร้อยเรียงบทละครขึน้ใหม่เพ่ือความเหมาะสม มี
สนุทรียะทางศลิปะ มีรสนิยมเป็นผู้ ท่ีเสพงานศลิปะทกุแขนง เพ่ือเสริมสร้างประสบการณ์แก่ตนเอง 
สามารถน าองค์ความรู้ท่ีมีมาบูรณาการจนเกิดผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ีแปลกใหม่และดีเย่ียม มี
ความสามารถในการปรับเปล่ียนแก้ไขผลงาน ให้เหมาะสมแก่กลุม่ผู้ชม กาลและสถานท่ี  นบัเป็นผู้
ท่ีมีมมุมองรอบด้าน หลายหลายมิตใินบคุคลคนเดียว  

4.1.6 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีการสร้างสรรค์ มีความสามารถในการสร้างผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ ท่ีสามารถประยุกต์องค์ความรู้และสุนทรียะของผลงานให้เข้ากับบริบทต่าง ๆ 
ผลงานของท่านได้น าองค์ประกอบทางศิลปะท่ีเก่ียวข้องมาใช้อย่างเหมาะสม ปรากฏเป็นผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นแบบฉบบัของตน และถ่ายทอดองค์ความรู้อนัน ามาซึ่งประโยชน์
เหล่านัน้แก่นิสิต นกัศกึษา ในสถาบนัท่ีสอนนาฏยศิลป์ไทย รวมถึงนกันาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม ่อนัจะ
น าไปสูก่ารสืบทอดจิตวิญญาณของศลิปกรรมให้คงอยูสื่บไป 

4.1.7 สถาพร สนทอง เป็นผู้น าและผู้บกุเบิก กล่าวคือ เป็นผู้ ท่ีกล้าน าเสนอผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ในรูปแบบท่ีแปลกใหม่ แตกตา่งจากผลงานของนาฏยศิลปินในยคุเดียวกนั นบัเป็น
ผู้ น าของวงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นผู้ ริเร่ิมบุกเบิก วางรากฐาน และน าพาการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยไปสู่นานาชาติ โดยเฉพาะในกลุ่มประเทศอาเซียน ซึ่งได้มีอิทธิพลต่อวงการ
นาฏยศิลป์ไทย ส่งผลให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยเป็นท่ีรู้จกัในมมุกว้าง และได้รับการยอมรับจาก
นานาชาติ เป็นผู้คิดค้นทดลองการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบใหม่ ๆ ให้แปลกแตกตา่งจากเดิมท่ี



 

 

122 

มีอยู่ สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ีสามารถแสดงออกซึ่งความคิด  รสนิยม  และสะท้อน
เอกลักษณ์รูปแบบของตนเองอย่างแท้จริง ผลงานเป็นท่ีนิยมและยอมรับในมุมกว้าง แสวงหา
วิธีการและรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของตนอยูเ่สมออยา่งตอ่เน่ือง 

4.1.8 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทยแก่
นาฏยศิลปินของกรมศิลปากร ตลอดจน นิสิต นกัศึกษา ในสถาบนัอุดมศึกษาต่าง ๆ ท่ีเปิดสอน
สาขานาฏยศิลป์ไทย รวมถึงการสร้างนักนาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม่ บุคลากรทางนาฏยศิลป์ไทยท่ีมี
คณุภาพไว้ประดบัวงการ มีความเสียสละ อทุิศตนเพ่ือประโยชน์ส่วนรวม มีความเมตตากรุณาต่อ
ศิษย์ ให้ความรู้จนหมดสิน้โดยไม่ปิดบงัอ าพราง อันเป็นคณุธรรมท่ีพึงมีของผู้ ท่ีเป็นครู มีวิธีการ
ถ่ายทอดทางองค์ความรู้เป็นกระบวนการอย่างมีระบบและเหมาะสม นอกเหนือจากการถ่ายทอด
องค์ความรู้ทางด้านวิชาการ ยงัปลูกฝังเร่ืองคณุธรรม จริยธรรม การประพฤติตน การวางตวั และ
จรรยาบรรณของนาฏยศลิปินแก่ศษิย์อีกด้วย 

4.1.9 สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีจรรยาบรรณในวิชาชีพของตน บ าเพ็ญตนเป็น
ศลิปินผู้ใหญ่ท่ีน่าเคารพนบัถือ อยู่ในศีลธรรมจรรยาอนัดี มีความเมตากรุณา โอบอ้อมอารี มีความ
ยุติธรรม มีขันติธรรม เดินทางสายกลาง มีทัง้พระเดชและพระคณุในการปกครองผู้ อยู่ใต้บงัคบั
บญัชา ไม่ยึดมัน่ถือมัน่ มีความซ่ือสตัย์ในสายงานของตน มองโลกในแง่บวก เปิดใจยอมรับความ
คิดเห็นของผู้ อ่ืน  มีทัศนคติและจุดยืนท่ีชัดเจนว่าด้วยศีลธรรมอันดี เป็นแบบอย่างท่ีดีงามแก่  
นาฏยศลิปินทัง้หลายและคนทัว่ไปในสงัคม 

4.1.10 สถาพร สนทอง เป็นผู้ หายาก กล่าวคือ มีคุณสมบัติและเอกลักษณ์
เฉพาะตวัท่ีโดดเด่นไม่เหมือนใคร แตกต่างจากนาฏยศิลปินทัว่ไปโดยสิน้เชิง มีความเจนจดั รู้ลึก
และรู้รอบในศาสตร์หลายแขนงเบ็ดเสร็จ อนัหาได้ยากยิ่งในบุคคลเดียว นบัเป็นเพชรเม็ดงามน า้
เอกของวงการนาฏยศิลป์ไทย ท่ีได้ผ่านการเจียระไนยเหล่ียมมุมหลากหลายมิติ จนส่งแสงเป็น
ประกายสวยงามและทรงคณุคา่ หาผู้ใดเสมอเหมือน 
  สรุปได้ว่าสถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีบทบาทกับวงการนาฏยศิลป์ไทยในฐานะนาฏยศิลป์
เป็นอย่างยิ่ง เป็นนาฏยศิลปินท่ีมีความสามารถ มีองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยอย่าง
ครบถ้วน มีความเจนจัดและลุ่มลึกในการแสดงบทบาทตวัละครนาง มีความโดดเด่นจนเป็นท่ี
ยอมรับของนาฏยศลิปินในรุ่นเดียวกนั รวมถึงยงัได้สร้างแรงบนัดาลใจให้กบันาฏยศลิปินรุ่นหลงัได้
ด าเนินรอยตามอีกด้วย บทบาทของนางอัว้สิมจากเร่ืองพญาผานอง บทบาทนางจนัทน์  จากเร่ือง
พระร่วง บทบาทนางเมขลาและนางสีดาจากเร่ืองรามเกียรติ์ บทบาทนางมณฑาจากเร่ืองสงัข์ทอง 
ฯลฯ บทบาทของตวันางเหล่านีไ้ด้รับการกล่าวขวญัถึง และยงัประทบัใจในความทรงจ าของคนใน
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วงการนาฏยศิลป์ไทยและคนทัว่ไปในยุคนัน้ อันเน่ืองมาจากความสามารถด้านนาฏยศิลป์ไทย 
สามารถเข้าถึงทุกบทบาทท่ีได้อย่างดีเย่ียม มีความเป็นมืออาชีพ มีจริตของความเป็นนักแสดง 
สามารถถ่ายทอดท่าทาง อารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครออกมาให้ผู้ ชมรู้สึกคล้อยตามได้ 
เน่ืองมาจากความใฝ่รู้ ความอดทน วิริยะอตุสาหะในการฝึกฝนทกัษะองค์ความรู้ท่ีได้รับจากครูบา
อาจารย์ผู้ ประสิทธ์ิประสาทวิชา เป็นแบบอย่างของนาฏยศิลปินท่ีดีซึ่งมีการพัฒนาตนเองอยู่
ตลอดเวลา 

 
 
4.2 บทบาทในฐานะนักนาฏยประดษิฐ์ 
 
 นาฏยประดิษฐ์ ถือเป็นกระบวนการทางความคิดอย่างหนึ่ง ท่ีนาฏยศิลปินหรือนกันาฏย
ประดิษฐ์ได้ใช้ในการก าหนดหรือสร้างสรรค์การแสดงขึน้ใหม่  โดยเป็นการสร้างสรรค์อย่างมี
ขัน้ตอนและการวางแผน มีการฝึกซ้อม การปรับเปล่ียนแก้ไข ขดัเกลาผลงานให้สมบรูณ์แบบและ
เหมาะสมกับสภาวการณ์ต่าง ๆ การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์นี ้เป็นสิ่งท่ีนาฏยศิลปินได้
คดิค้นขึน้เพ่ือให้เกิดความสวยงาม มีเอกลกัษณ์ มีการสอดแทรกแนวคดิ ลกัษณะความเป็นอยู่หรือ
ความเช่ือของมนุษย์ ท่ีต้องออกแบบให้อยู่บนพืน้ฐานของธรรมชาติอย่างมีสุนทรียะทางศิลปะ 
ความคดิริเร่ิมสร้างสรรค์ถือเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งตอ่ผลงานนาฏยศิลป์ในยคุปัจจบุนั ผู้ชมบางกลุ่ม
โหยหาความแปลกใหมท่ี่ยงัไมเ่คยปรากฏมาก่อนในผลงานนาฏยศลิป์ตามจารีตดัง่เดมิ  

ประสบการณ์ท่ีสัง่สมบม่เพาะมาของนกันาฏยประดิษฐ์ จะเป็นสว่นส าคญัท่ีช่วยให้ผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ชดุนัน้ ๆ มีความสมบรูณ์และเกิดผลสมัฤทธ์ิ สร้างความประทบัใจแก่ผู้ชม ปัจจบุนั
นาฏยศิลปินบางกลุ่มหันมาสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์เพ่ือตอบโจทย์สังคม  เช่น การเมือง 
เศรษฐกิจ สงัคม วฒันธรรม ศาสนา การติดต่อส่ือสาร การค้าขาย วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
ฯลฯ อย่างไรก็ดี การคิดและประดิษฐ์ลีลาท่าร าหรือท่าเต้นในผลงานนาฏยประดิษฐ์นัน้  สามารถ
หยิบยกน ามาจากสิ่งใกล้ตวั หรือสิ่งรอบท่ีอยู่รอบ ๆ ตวัท่ีผู้สร้างงานได้พบเห็น ประสบการณ์ท่ี เคย
เจอ มาปรับใช้ในผลงานนาฏยประดิษฐ์ของตนเองได้  ซึ่งจะท าให้ผลงานนาฏยประดิษฐ์นัน้มี
ประเด็นใหม่ ๆ ไม่ซ า้ซาก จากประเด็นเดิม ๆ ท่ีมีผู้ อ่ืนได้ท าไว้แล้ว เกิดความแปลกใหม่และความ
โดดเดน่ในผลงาน 

ดงัท่ีผู้วิจยัได้กลา่วไว้แล้วว่า นาฏยประดิษฐ์สามารถพฒันาปรับเปล่ียนไปได้ ก็ด้วยปัจจยั
และสิ่งแวดล้อมตา่ง ๆ เม่ือนาฏยศิลป์มีการพฒันาไปจนถึงระดบัหนึ่ง ก็มีกลุ่มคนท่ีเรียกตนเองว่า
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เป็นผู้ออกแบบนาฏยศิลป์  ผู้ก ากบัลีลาหรือผู้ประดษิฐ์นาฏยศลิป์ เป็นผู้ ท่ีท าหน้าท่ีปรับปรุงรูปแบบ
ของท่าทางการเคล่ือนไหวร่างกายให้สอดประสาน และสมัพนัธ์กบัแนวคิดหรือแก่นของนาฏยศลิป์ 
ซึง่ 

 
“...ผูอ้อกแบบนำฏยศิลป์ เรียกกนัโดยทัว่ไปว่ำ ผูอ้ ำนวยกำรฝึกซ้อมหรือ

ผู้ประดิษฐ์ท่ำร ำ แต่ในที่นี้ขอเสนอค ำใหม่ว่ำ นักนำฏยประดิษฐ์ ซ่ึงตรงกับ
ภำษำองักฤษว่ำ Choreographer...”31 

 
นอกจากนีผู้้ วิจยัยงัได้ท าการค้นคว้าจากแหล่งตา่ง  ๆ เพิ่มเติม เพ่ือหาค าจ ากัดความหรือ

ความหมายของค าว่า นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) ให้มีความเข้าใจท่ีชดัเจนตรงกัน ดงัขอ
สรุปพอสงัเขปดงันี ้

 
“...นำฏยประดิษฐ์ หมำยถึง กำรคิด กำรออกแบบ และกำรสร้ำงสรรค์ 

แนวคิด รูปแบบกลวิธีของนำฏยศิลป์ชุดหน่ึง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือ
หลำยคน ทัง้นี้รวมถึงกำรปรับปปรุงผลงำนในอดีต นำฏยประดิษฐ์จึงเป็นกำร
ท ำงำนที่ครอบคลุมปรัชญำ เนื้อหำ ควำมหมำย ท่ำร ำ ท่ำเต้น กำรแปรแถว 
กำรตัง้ซุ้ม กำรแสดงเดี่ยว กำรแสดงหมู่ กำรก ำหนดดนตรี เพลง เคร่ืองแต่ง
กำย ฉำก และส่วนประกอบอื่น ๆ ที่ส ำคัญ ในกำรท ำให้นำฏยศิลป์ชุดหน่ึง
สมบูรณ์ตำมทีต่ัง้ใจไว…้"32 

 
“...กำรสร้ำงสรรค์นำฏศิลป์นะคะ จริง ๆ แล้วก็เป็นเร่ืองควำมอิสระ

ของผู้สร้ำง เพรำะว่ำแนวทำงกำรท ำงำนของกำรสร้ำงสรรค์นั้น  นอกจำก

                                                   
31 สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปริทรรศน์, (กรุงเทพมหานคร: 

ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547),หน้า 46-47. 
32 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 46-47. 
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ควำมรู้ควำมสำมำรถ แล้วก็กำรสัง่สมประสบกำรณ์ของผู้สร้ำงแล้ว ผู้สร้ำง
จะตอ้งมีอิสระในควำมคิด...”33 

 
“...กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ที่นำฏยศิลปินท ำให้เกิดควำมเจริญแก่

วงกำรนำฏยศิลป์คือ  นำฏยประดิษฐ์ (Choreography) ที่นำฏยศิลปิน
สร้ำงสรรค์ควำมแปลกใหม่ใหเ้กิดข้ึนในนำฏยจำรีตของตน จนเมื่อผลงำนใหม่
นัน้งดงำมเป็นทีย่อมรับกนัโดยทัว่ไป และรักษำสืบทอดไว้34 

 
จากท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้ วิจัยจึงพอสรุปค าจ ากัดความของค าว่า นาฏยประดิษฐ์ ได้ว่า 

หมายถึง การสร้างสรรค์ คิดค้น ทดลองท าซ า้แล้วซ า้อีก ในการประดิษฐ์ท่าทางการร าหรือการเต้น 
รวมถึงการเคล่ือนไหวร่างการ ให้เกิดสนุทรียะทางนาฏยศิลป์ รวมทัง้มีองค์ประกอบอ่ืน ๆ เพ่ือเสริม
ให้นาฏยประดิษฐ์ชุดนัน้ ๆ มีความสมบูรณ์ เช่น  เพลงหรือดนตรีประกอบ เคร่ืองแต่งกาย ฉาก 
ตลอดจนรวมถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดง ฯลฯ นาฏยประดิษฐ์ท่ีจะคณุค่าต่อวงการนาฏยศิลป์ 
ควรพฒันามาจากสาระ สิ่งรอบตวั ประสบการณ์ของตวัศิลปิน โดยสอดแทรกแง่มมุ สะท้อนสภาพ
สังคม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ น าเสนออารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ให้ผู้ ชมได้ตระหนักและน าไปคิด
ไตร่ตรอง มองย้อนดตูวัเอง สิ่งส าคญัอีกประการหนึ่งคือ นาฏยประดิษฐ์ท่ีดีนัน้ จะต้องไม่เกิดจาก
การลอกเลียนแบบผลงานความคิดของนาฏยศิลปินหรือผู้สร้างงานท่านอ่ืน ศิลปินหรือนกันาฏย
ประดิษฐ์ท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานควรค านึงการก าหนดรูปแบบของนาฏยประดิษฐ์ท่ีจะเกิดขึน้มา  
ซึ่งการก าหนดรูปแบบของนาฏยประดิษฐ์มีอยู่หลายแนวทาง  แต่อาจจะสรุปพอสงัเขปตามความ
เข้าใจ เพ่ือเป็นแนวทางหลกั ๆ ได้ 4 แนวทาง35 ดงันี ้
          1. ก าหนดให้อยูใ่นหนึง่นาฏยจารีต อธิบายได้วา่ นกันาฏยประดษิฐ์โดยสว่นใหญ่มกั 
                                                   

33 สถาพร  สนทอง, สมัภาษณ์, อ้างถึงใน ระวิวรรณ  วรรณวิไชย, "นาฏศลิป์ไทย
ทา่มกลางกระแสวฒันธรรมใหม่," ใน ระบ า ร า เต้น. คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยั          
ศรีนครินทรวิโรฒ. (กรุงเทพมหานคร: ไอเดียสแควร์, 2545), หน้า 44. 

34 สวภา  เวชสรัุกษ์, หลกันาฏยประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี," 
(วิทยานิพนธ์ ศลิปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวชิานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์  คณะ
ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 143-155. 
35 สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปริทรรศน์, (กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์แหง่
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547),หน้า 67-88. 
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  เลือกรูปแบบนีเ้ป็นอันดับต้น  ๆ เน่ืองจากว่าเป็นแนวทางท่ีท าได้ง่าย  เน่ืองมาจากมี   
ข้อก าหนด กฎเกณฑ์ในการเคล่ือนไหวให้สามารถน ามาหยิบใช้ในการสร้างสรรค์
นาฏยศลิป์ได้อยา่งง่ายดายและเป็นระบบระเบียบ  

           2. ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต เพ่ือให้เกิดความแปลกใหม่ หรือความแหวก
แนวในรูปแบบของนาฏยศิลป์นัน้ นกันาฏยประดษิฐ์มกัน าเอานาฏยจารีตตัง้แตส่องชนิด
ขึน้ไปมาเป็นส่วนผสม  เช่น การน าเอานาฏยศิลป์ไทยมาผสมกับการเต้นบัลเล่ต์  
นาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  หรือนาฏยศิลป์พืน้เมืองตามภูมิภาคกับ
นาฏยศลิป์ญ่ีปุ่ นหรือนาฏยศลิป์จีน เป็นต้น  

            3. ก าหนดให้ประยกุต์จากนาฏยจารีตเดิม รูปแบบดงักล่าวมกัอาศยัเพียงลกัษณะเฉพาะ
หรือเอกลกัษณ์ท่ีเด่น ๆ ทางด้านโครงสร้าง ท่าทางการเคล่ือนไหว หรือลกัษณะส าคญั
ของทา่ทางนัน้ ๆ มาเป็นหลกัในการสร้างสรรค์ ซึง่นกันาฏยประดษิฐ์บางกลุม่บางจ าพวก
ก็พยายามริเร่ิมหรือคิดค้นท่าทางการเคล่ือนไหวแบบใหม่ ๆ หรือเสริมเติมแตง่เข้าไปกับ
นาฏยศลิป์ดัง้เดมิ ทัง้นีก็้เพ่ือให้เกิดความหมายใหมต่ามท่ีต้องการ  

            4. ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม สามารถอธิบายได้ว่า นกันาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบนั
ได้พยายามค้นคว้ารูปแบบการเคล่ือนไหวใหม่ ๆ โดยไม่น าเอารากฐานของวิถีชีวิตตาม
ธรรมชาติหรือรูปแบบของนาฏยศิลป์ท่ีมีอยู่เดิมมาเป็นพืน้ฐาน ซึ่งการคิดค้นรูปแบบ     
ใหม่ ๆ ของนาฏยศิลป์นัน้สามารถกระท าได้โดยจะต้องไม่ส่งผลกระทบต่อนาฏยศิลป์
ดัง้เดิม เช่น การแสดงนาฏยศิลป์ญ่ีปุ่ นท่ีเรียกว่า บูโต (Butoh) ท่ีคิดใหม่และท าใหม่โดย
ศิลปินชาวญ่ีปุ่ น กระทัง่เกิดการแพร่หลายไปในยุโรป และเม่ือนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ท่ี
คิดค้นเกิดการยอมรับในวงกว้างมากขึน้ เกิดการสืบเน่ืองกันเป็นทอด ๆ อย่างมีระบบ 
นาฏยศลิป์นัน้ก็จะกลายเป็นนาฏยจารีตแบบดัง้เดมิไปในท่ีสดุ ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัสภาพสงัคม
ของนาฏยศลิป์ 

 
นกันาฏยประดษิฐ์โดยสว่นใหญ่ มกัน าเอาประสบการณ์ของตน ไมว่า่จะเป็นประสบการณ์

ตรงและประสบการณ์ทางอ้อมมาเป็นตวัก าหนดในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดษิฐ์ แตก็่มีข้อ
พึงระวงัต่าง ๆ ในการสร้างงาน เน่ืองจากอาจท าให้เกิดความขดัแย้ง หรือความสุ่มเส่ียงต่อระบบ
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ความเช่ือ วิถีชีวิต จารีต ประเพณี หรือหลกัศาสนาในคนบางกลุ่ม ด้วยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ของ
นาฏยศลิปินหรือผู้สร้างงาน ผู้วิจยัจงึขอสรุปข้อพงึระวงัเหลา่นัน้ไว้โดยสงัเขป36 ดงันี ้

1. ไมค่วรท าในสิ่งท่ีซ า้ ๆ จนเกิดความคุ้นตา และไมส่ามารถแยกแยะได้วา่สิ่งใดบ้าง 
   ท่ีเกิดขึน้ใหมใ่นผลงานนาฏยศลิป์ แม้วา่สิ่งนัน้จะเป็นสิ่งท่ียาก หากปฏิบตับิอ่ยครัง้ 
   ก็อาจท าให้เกิดความนา่เบื่อได้ 
2. ไมค่วรท าในสิ่งท่ีผู้ชมสามารถคาดเดาได้ในเหตกุารณ์ทางนาฏยศลิป์ วา่จะเกิดอะไร 
    ขึน้บ้าง เพราะจะท าให้คนดไูมเ่กิดความแปลกใจ ขาดความต่ืนตาและตื่นใจได้ 
3. ไมค่วรปรุงแตง่หรือใสอ่งค์ประกอบหรือสิ่งตา่ง ๆ ท่ีมากจนเกินไป ท าให้ยากท่ีจะ 
    เข้าใจและยากท่ีจะตดิตามผลงานนาฏยศลิป์นัน้ ๆ อีกทัง้อาจท าให้ขาดความ 
    ตอ่เน่ืองในการแสดง 
4. ไมค่วรท าลายสมาธิหรืออารมณ์ความตอ่เน่ืองของผู้ชม เพราะไมอ่ยา่งนัน้ผู้ชม 
    จะต้องเร่ิมตัง้ต้นกบัการแสดงใหม่ ซึง่ท าให้ขาดความสมบรูณ์ในการเสพงานนาฏยศลิป์ 
5. ไมค่วรท าในสิ่งท่ีเกินศกัยภาพของนกัแสดง เพราะอาจท าให้ได้ผลท่ีตรงกนัข้าม 

นอกจากการจดัวางร่างกายของนกัแสดงจะไมส่มบรูณ์แล้ว ยงัท าให้เกิดความลุ้นระทึก
ในสายตาของผู้ชมก็เป็นได้ 

6. ไมค่วรท าสิ่งใด ๆ ท่ีขดัตอ่จารีต ประเพณี ศีลธรรมอนัดีงามของสงัคมหรือท้องถ่ินนัน้ ๆ 
7. ไมค่วรท าในสิ่งท่ีนกัแสดงขาดความมัน่ใจ ไมพ่ร้อม หรืออาจก่อให้เกิดความกงัวล 
    ในขณะท่ีท าการแสดงทัง้นีค้วามช านาญ ระยะเวลาในการฝึกซ้อม ก็เป็นสว่นหนึง่ท่ี 
    อาจก่อให้เกิดความรู้สกึนัน้กบันกัแสดงก็เป็นไปได้เชน่เดียวกนั 

  จากการท่ีผู้ วิจยัได้ศึกษาค้นคว้าประวตัิการสร้างสรรค์ผลงานของสถาพร  สนทอง ท าให้
ทราบว่าสถาพร สนทอง เป็นนกันาฏยประดิษฐ์ท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ไว้มากมาย 
ได้น าออกเผยแพร่ต่อสาธารณชน ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศอีกมากมาย ซึ่งผู้ วิจยัพอสรุปได้ 
ดงันี ้
 -  พทุธศกัราช  2525  ระบ าชาวนา   
 -  พทุธศกัราช  2527  การแสดงชดุขบวนประเพณีลอยกระทง (Loy Kratong Festival)  

                                                   
36

 สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปริทรรศน์, (กรุงเทพมหานคร: 
ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547),หน้า 67-88. 
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 -  พทุธศกัราช  2527  การแสดงชดุนิยายแหง่คมิหนัต์ (Trilogy of Tropic)  

 -  พทุธศกัราช 2528  การแสดงชดุสวนเกษม (Blissful Garden)    

 -  พทุธศกัราช  2528  การแสดงชดุอรัญชีวิน (Forest Life)  

 -  พุทธศกัราช 2530  การแสดงชุดผลดัปีท่ียอดดอย (New Year Celebration on The Hills)  

 -  พทุธศกัราช  2530  การแสดงงานฉลอง (The Jubilation)  

 -  พทุธศกัราช  2530  การแสดงเบกิโรงโขน  ชดุนิว้เพชร 

 -  พทุธศกัราช  2534  การแสดงชดุพีระพายพัพิไล (Brave and Beauty of The North) 

 -  พทุธศกัราช  2536  การแสดงชดุออนซอนอีสาน (Incredible Isan) 

 -  พทุธศกัราช  2540  การแสดงชดุรุ้งลีลา (Roong Leela) 

 -  พุทธศกัราช  2544  ผลงานการก ากับการแสดงละครเร่ืองเลือดสุพรรณ ณ หอนาฏลกัษณ์ ชัน้ 5    

คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

 -  พุทธศักราช  2545  ผลงานการประพันธ์บทละครและก ากับการแสดงเร่ืองจันทร์จุฑา 

นางพญาหงส์ทอง ในโอกาส 100 ปี ชาตกาล หมอ่มหลวงป่ิน มาลากลุ ณ หอประชมุเล็ก         ศนูย์

วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย จดัขึน้โดยมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

 จากการท่ีผู้ วิจัยได้เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์นาฏยศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยหลาย ๆ ท่าน ทุกท่านต่างก็พดูถึงบทบาทของสถาพร สนทอง ในแง่มุมท่ี
ท่านเป็นนาฏยศิลปินคนส าคัญของวงการนาฏยศิลป์ไทย เป็นผู้ บุกเบิกการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ไทยรูปแบบใหม่ ของกรมศิลปากร ท่ีไม่เคยมีใครกล้าท ามาก่อน กล้าท า กล้าลองผิด
ลองถกู เป็นคนทนัยุคทนัสมยั แต่ไม่ทิง้ร่องรอยของความเป็นไทยในผลงาน รู้จกัท่ีจะน าเสนอผลงาน
รูปแบบใหม่เพ่ือไม่ให้ผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ีสร้างสรรค์ขึน้นัน้เกิดความน่าเบื่อหน่าย ดงัท่ีนางรัจนา 
ประยงค์ ศลิปินแหง่ชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละคร) ประจ าปีพทุธศกัราช 2554 ได้กลา่ว
กบัผู้วิจยัไว้ ซึ่งผู้วิจยัขอยกตวัอย่างแนวคิดของสถาพร สนทอง ท่ีไมเ่คยมีใครท ามาก่อนในสมยันัน้ เช่น 
การน าผ้ามุ้งแขวนไว้ท่ีมมุหนึ่งของฉาก แล้วโยงผ้าทิง้ลงมา ให้ตวัละครท่ีรับบทบาทนางเมขลาไปยืนอยู่
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ตรงจดุนัน้ พอเพลงขึน้ให้นางเมขลาท าท่ายืนเป็นภาพนิ่งไว้ แล้วคอ่ย ๆ หมนุตวั สมมตุิให้เหมือนกบัว่า
ตวัละครอยู่ในม่านเมฆ แล้วรามสูรคอ่ยมาเจอ นบัเป็นการน าเสนอการแสดงโขนท่ีล า้ยคุล า้สมยัในยุค
นัน้ อีกหนึ่งผลงานท่ีท าให้เห็นถึงอจัฉริยะภาพของสถาพร สนทอง คือการแสดงฟ้อนเทียนซึ่งต้องต่อ
ด้วยการแสดงฟ้อนแพน สถาพร สนทอง ได้ออกแบบการแสดงให้นกัแสดงชายเดินย่องออกมาดบัเทียน 
และมีขนัมาวางไว้เพ่ือให้นกัแสดงหญิงท่ีฟ้อนเทียน น าเทียนมาใสร่วมกนัไว้ในขนัใบนัน้ โดยไมต้่องเข้า
ไปเก็บเทียนท่ีด้านหลงัเวที นกัแสดงชายและหญิงสามารถท าการแสดงฟ้อนแพนตอ่ได้เลย ซึ่งเป็นการ
ปรับรูปแบบการแสดงเพ่ือให้เกิดความต่อเน่ืองสอดคล้องของการแสดงทัง้ 2 ชุดได้เป็นอย่างดี โดย
ไม่ให้ผู้ชมเสียอรรถรสของแสดง และนบัเป็นรูปแบบใหม่ท่ีไม่เคยมีใครคิดท ามาก่อน ในบางครัง้สถาพร 
สนทอง ก็มีการน าเอาศาสตร์ของนาฏยศิลป์ตะวนัตกเข้ามาร่วมอยู่ในผลงานด้วย 

คณุลักษณะพิเศษของสถาพร สนทอง ในฐานะนกันาฏยประดิษฐ์ท่ีโดดเด่นอีกประการ
หนึ่ง คือความสามารถในการบูรณาการศาสตร์หลาย ๆ แขนงได้เบ็ดเสร็จในบุคคลคนเดียว 
สามารถท าผลงานนาฏยประดิษฐ์ให้ออกมาได้ดีในสภาวะท่ีบีบคัน้และมีข้อจ ากัด เช่น เวลาท่ี
จ ากดั งบประมาณท่ีจ ากดั เป็นต้น ศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์ ราชบณัฑิต ส านกั
ราชบัณฑิตยสถาน ได้กล่าวกับผู้ วิจัยในประเด็นนีไ้ว้ว่า  สถาพร สนทอง เป็นบุคคลท่ีโดดเด่น
ออกมาจากนาฏยศิลปิน หรือนกันาฏยประดิษฐ์ในยคุนัน้ เน่ืองจากบคุลากรในกองการสงัคีต กรม
ศิลปากร ค่อนข้างจะปิดตัว และไม่เปิดรับสิ่งจากภายนอกมากนัก จะท าผลงานออกมาในรูป
แบบเดมิ ๆ อย่างท่ีเคยท าสืบตอ่กนัมา แตผ่ลงานของสถาพร สนทอง จะแตกตา่งออกไป เน่ืองจาก
เป็นบุคคลท่ีมีความรู้ลึกรู้จริงในศาสตร์แขนงของตน และมีความรู้กว้างในศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ ด้วย 
สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบของการแสดงให้สอดคล้องกบัโลกภายนอก ซึง่เปล่ียนไปเร่ือย ๆ  

สถาพร สนทอง เป็นคนชอบแหวกแนว แต่การแหวกแนวของท่านนัน้ เป็นไปแบบมี
หลกัการ กล่าวคือท่านไมไ่ด้ท าอะไรท่ีผิดจากจารีตระเบียบแบบแผน ท่านเพียงแตท่ าการปรับแตง่
การแสดงให้สวยงามเหมาะสม และนา่สนใจมากขึน้ เปรียบเหมือนการตดัแตง่ก่ิงใบให้กบัต้นไม้ใน
สวน ให้มนัสวยงามเหมาะสมกบัแตล่ะงาน สามารถแก้โจทย์หรือภารกิจท่ีได้รับมาได้เป็นอย่างดี 
น าเอาแนวความคิดหลาย ๆ อย่างมาผสมผสานกันให้สอดคล้องสวยงามลงตวั สถาพร สนทอง 
นับเป็นอาร์ทติสติกออแกไนท์เซอร์ท่ีดี มีความทันสมัย เน่ืองจากเป็นคนท่ีเปิดกว้างและเปิดใจ
ยอมรับ มีโลกทศัน์ท่ีกว้างไกล ผนวกกับความสามารถทางด้านภาษาองักฤษของท่าน และการท่ี
ท่านได้ร่วมงานกับนานาชาติ ก็ยิ่งท าให้ความคิดการสร้างสรรค์ของท่านไปได้ไกลกว่าคนอ่ืน และ
เป็นคนท่ีรักษาคณุภาพของผลงานให้สมบรูณ์แบบอยูเ่สมอ  
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ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศกัราช 2548 และคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒัน
ศิลป์ ได้กล่าวกับผู้ วิจยัว่า สถาพร สนทอง เป็นนกันาฏยประดิษฐ์ท่ีโดดเด่น ชดัเจนรองลงมาจาก
ทา่นผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ซึง่สถานภาพของทา่นนัน้ ถือว่าเป็นสดุยอดบรมครู
ทางด้านนาฏยประดิษฐ์ของวงการนาฏยศิลป์ไทย และจากการท่ีสถาพร สนทอง ได้ รับใช้ใกล้ชิด
กบัท่านเป็นระยะเวลานาน ท าให้แนวคิด การสร้างสรรค์ผลงานของหม่อมอาจารย์นัน้ ได้ถูกถ่าย
โยงมาถึงสถาพร สนทอง อนัเป็นแนวความคิดท่ีว่าศิลปะไม่ควรจะอยู่นิ่งอยู่เฉย ๆ จะหยุดอยู่แค่
อนรัุกษ์อยา่งเดียวไมไ่ด้ ต้องมีการพฒันาสร้างสรรค์อยูต่ลอดเวลา 

นายศิริพงษ์ ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กล่าวกบัผู้วิจยั
ว่าสถาพร สนทอง เป็นผู้คิดประดิษฐ์ระบ าตา่ง ๆ ขึน้มาใหม่มากมาย เช่น ระบ าลีซอ ท่ีท่านได้คิด
เป็นเร่ืองราวขึน้มาใหม่ ช่ือว่าการแสดงชดุผลดัปีท่ียอดดอย โดยท่านได้เอาน าเร่ืองราวของชาวเขา
เผ่าลีซอมาด าเนินเร่ือง ช่วงแรกของการแสดงเร่ิมด้วยการท่ีหนุ่มสาวเผ่าลีซอ ออกไปท ามาหากิน 
เก็บผลไม้และหาอาหารตา่ง ๆ มีการหยอกล้อกนัระหว่างชายหญิง จนเกิดการตอ่สู้แย่งชิงหญิงสาว
กันของชายหนุ่ม ช่วงหลังของการแสดงจะมีผู้ ใหญ่ของเผ่าออกมาห้ามปราม และให้สามัคคี
ปรองดองกนั มีการผกูข้อมือให้กนัเน่ืองในวนัขึน้ปีใหม ่และมีระบ าลีซอปิดท้ายของการแสดง ซึง่ถือ
วา่เป็นระบ าชาวเขาแบบใหมข่องกรมศิลปากรก็ว่าได้ นอกจากนีท้่านยงัออกแบบเสือ้ผ้าขึน้ใหม่ให้
เหมาะสมกบัระบ าท่ีประดิษฐ์ขึน้ด้วย นอกจากนีท้่านยงัได้คิดระบ าอีกหลาย ๆ ชุด เช่น ระบ ารวง
ข้าว ระบ าฝัดข้าว ฯลฯ นบัได้ทา่นเป็นผู้ มีความรู้ความสามารถในฐานะนกันาฏยประดิษฐ์ได้อย่าง
ดีเย่ียม ไม่ว่าจะเป็นผลงานนาฏยประดิษฐ์แบบจารีตเดิม หรือแบบผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์
ไทยและนาฏยศิลป์ตะวันตก สนบัสนุนแนวคิดของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ท่ีว่าการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยไม่ควรย ่าอยู่กบัท่ี จะต้องมีการตอ่ยอด แตกแขนงออกไปเร่ือย ๆ เพ่ือให้นาฏยศิลป์
ไทยมีการพฒันาและไมห่ยดุนิ่ง 

นางพัชรา  บัวทอง  ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร ได้กล่าวถึง
ความสามารถของสถาพร สนทอง ในบทบาทนกันาฏยประดิษฐ์ของท่านไว้ว่า สถาพร สนทอง จะมี
โปรเจ็คน าการแสดงเข้าร่วมโครงการกับอาเซียนทุกปี ซึ่งในแต่ละปีนัน้ ทางอาเชียนจะเป็นผู้
ก าหนดธีมของการแสดง สถาพร สนทอง ก็จะมีหน้าท่ีคิดชุดการแสดงให้สอดคล้องเหมาะสมกับ
โจทย์ท่ีได้รับมา โดยท่านจะคิดพล็อตเร่ืองใหม่ทัง้หมด ทัง้เร่ืองของดนตรีประกอบ และเสือ้ผ้า
เคร่ืองแต่งกายของนกัแสดง ส่วนเร่ืองท่าร าท่านก็จะประดิษฐ์ขึน้มาใหม่ โดยมีผู้ อ่ืนมาเป็นผู้ช่วย
บ้าง ถ้าเป็นงานร่วมสมยัก็อาจจะมีนาฏยศลิปินทางตะวนัตกมาเป็นผู้ชว่ยบ้างในบางโอกาส  
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ตวัอย่างผลงานของสถาพร สนทอง ท่ีได้ประดิษฐ์สร้างสรรค์โดยคิดพล็อตเร่ืองขึน้ใหม่มา 
เช่น การแสดงท่ีมีเค้าโครงจากเร่ืองมโนราห์ แตไ่ม่ได้เล่นตามบทละครนอกของกรมศิลปากร โดย
เล่นเป็นละครเวที มีท่าร าเพียงเล็กน้อย เน้นการพดูและการร้องมากกว่า โดยพล็อตเร่ืองนัน้มีอยู่ว่า 
พระสุธนกับมโนราห์อยู่คนละทิศของประเทศไทย พระสุธนอยู่ทางภาคใต้ มโนราห์อยู่ทาง
ภาคเหนือ คดิค้นเคร่ืองแตง่การให้สอดคล้องกบัเนือ้เร่ือง โดยน าเอาเคร่ืองแตง่กายฟ้อนนกกิงกะ 
หร่าทางภาคเหนือมาเป็นเคร่ืองแตง่กายของนางมโนราห์ ส่วนพระสธุนก็แตง่กายเป็นเจ้าชายทาง
ใต้ ไมไ่ด้แตง่รัดเคร่ืองอยา่งละครนอกแบบเดมิของกรมศลิปากร  

อีกตวัอย่างหนึ่งท่ีน่าสนใจคือ การท่ีสถาพร สนทอง ยงัได้น าเอาการแสดงละครภาพนิ่งหรือ
ตาโบลวิวงัต์ (Tableaux Vivants) มาใช้ในฉากเปิดตวัในละครเร่ืองเลือดสุพรรณ ซึ่งเป็นการให้ผู้
แสดงออกมายืนเป็นหุ่นนิ่ง ไม่เคล่ือนไหวร่างกาย แต่แสดงท่าทางส่ือความหมายให้กบัผู้ชม โดย
ฉากน าของเร่ืองนัน้ เปิดฉากมาตวัละครนิ่งหมดทุกตวั โดยจดัแสงบนเวทีให้มืดสลวั และคอ่ยสว่าง
ขึน้ เม่ือถึงบทท่ีนดักันไว้ ตวัละครทกุตวัจึงคอ่ย ๆ ขยบัตวัพร้อม นบัเป็นสิ่งแปลกใหม่ท่ีเกิดขึน้ของ
การแสดงกรมศิลปากรในยคุนัน้ หรือฉากการประหารมงัราย ท่ีใช้ฉากและการจดัแสงบทเวทีช่วย
ท าให้ท่ีประหารเป็นเงาขึน้มา นอกจากท่านจะสอนเร่ืองเทคนิคการแสดงแล้ว เทคนิคอ่ืน ๆ ทัง้ฉาก 
แสง เสียง ทา่นก็มีองค์ความรู้ในสิ่งเหลา่นีผ้ลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ในยคุนัน้เป็น
ท่ีฮือฮามาก เพราะท่านจะถกูมองจากศิลปินสายอนรัุกษ์นิยมว่าแหกคอก แตด้่วยความท่ีท่านเป็นคน
ท่ีมีขนัติธรรม ยอมรับการวิพากษ์วิจารณ์และความคิดเห็นท่ีแตกต่าง สงบนิ่ง ไม่ต่อต้าน และมุ่งมัน่
ท าในสิ่งท่ีตนยึดมั่นต่อไป จนในภายหลังผลงานของท่านจึงเป็นท่ียอมรับ ท่านจึงเป็นผู้บุกเบิกให้
นาฏยศลิป์ไทยมีแนวท่ีแปลกออกไปจากเดมิ และแนวทางนาฏยประดษิฐ์ของท่านก็มีคนน ามาใช้อยู่
ในปัจจบุนั 

อีกตวัอย่างผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ีมีแนวคิดแปลกใหม่ของสถาพร สนทอง ซึ่งนายสรัุตน์  
เอ่ียมสอาด หวัหน้ากลุม่นาฏศลิป์ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร ได้ให้ข้อมลูไว้คือการแสดงโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ ชุดลกัสีดา ตอนท่ีทศกัณฐ์ลกัพาตวันางสีดา นกสดายุได้เข้ามาขดัขวาง ทศกัณฐ์จึงได้น า
แหวนของนางสีดามาเขวีย้งใส่นกสดายุจนถึงแก่ความตาย การแสดงรูปแบบปกติของกรมศิลปากรนัน้ 
เม่ือนกสดายถุึงแก่ความตาย ผู้แสดงจะเซเข้าโรงและหายไป แตใ่นจินตนาการของสถาพร สนทอง ได้มี
แนวคิดท่ีแตกตา่งจากเดิมว่า เม่ือนกสดายตุายแล้วก็ไปเกิดบนสวรรค์ นกัแสดงจะท าทา่ลกุขึน้ด้วยขาที
ละข้าง และท าท่าบิน เสมือนกับว่าก าลังจะกลับไปสู่สวรรค์ ซึ่งไม่เคยมีปรากฏการแสดงรูปแบบ
แนวความคดินีใ้นการแสดงของกรมศลิปากรมาก่อน 
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รูปแบบการแปรท่ีสวยงามแปลกตา และทันสมัย ปรากฏในผลงานประเภทระบ าของ
สถาพร สนทอง ดงัท่ีนางสาววรรณพินี  สขุสม นาฏศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้
ให้ข้อมลูกบัผู้วิจยัไว้ว่า การแปรแถวของร าต้นวรเชษฐ์ในรูปแบบของสถาพร สนทอง นัน้ นกัแสดง
กลุ่มถกูแบง่เป็น 2 กลุม่ อยูค่นละด้านของ ซึง่จะมีท่าร าท่ีแตกตา่งกนั กลุม่หนึ่งร าท่าสอดสร้อยมาลา
เป็นส่ีทิศ อีกกลุ่มหนึง่หนัหน้าไปอีกทางหนึง่ จะมีรูปแบบแถวท่ีหลากหลาย เชน่ กากบาท สวนกนัไปมา 
ฯลฯ หรืออย่างระบ าพลอง ให้นักแสดงชายระบ าพลองออกมาก่อน แล้วไปรับนักแสดงหญิง โดยใช้
พลองมาท าเป็นจั่ว ให้นักแสดงหญิงเดินลอดออกมา ในมือของนักแสดงหญิงถือช่อดอกไม้ จะมี
อปุกรณ์ท่ีใช้ในการแสดงท่ีหลากหลายมาผสมผสาน หรือการแสดงชุดอรัญชีวิน ท่านมีแนวคิดให้เป็น
เร่ืองของสตัว์ในป่าหิมพานต์ มีเจ้าชายออกมาล่าสตัว์ ออกแบบให้เหมือนอยู่ในสวน โดยมีนกัแสดงถือ
โคม เป็นการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏศิลยป์สากล มีลกัษณะการเต้นกลาย ๆ ตวัเอก
คือเจ้าชายในจารีตแบบไทย แตน่กัแสดงท่ีถือโคมจะมีลีลาท่าทางแบบนาฏยศิลป์สากล ซึ่งถือวา่แปลก
ใหมม่ากในยคุนัน้ 

การแสดงอีกชดุหนึ่งท่ีน่าสนใจ คือ ระบ าฝัดข้าว ท่านได้เพิ่มแนวคิดให้หญิงสาวชาวนาก าลงั
ฝัดข้าวด้วย ซึ่งจากเดิมนัน้ ระบ าชาวนารูปแบบของกรมศิลปากรจะมีแคก่ารหว่านข้าว การแสดงชดุนี ้
ได้น าไปแสดง ณ ประเทศอังกฤษ มีการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นก่ิงไม้เป็นสีขาว 
นกัแสดงหญิงถือก่ิงไม้ออกมา แปรแถวให้เหมือนกบัน า้พซุ้อน ๆ กนั แล้วใช้การจดัแสงบนเวที เม่ือเวลา
ผู้ชมมอง จะไม่เห็นตวัของนกัแสดง จะเห็นเป็นก่ิงไม้สีขาวเท่านัน้ ภายหลงัออกมาเป็นชาวนา ร้อยเรียง
เป็นเร่ืองราว  

การแสดงในบางครัง้มีข้อจ ากัดด้วยจ านวนของนกัแสดงท่ีมีอยู่ไม่มาก แต่สถาพร สนทอง ก็
สามารถบริหารนกัแสดงท่ีมีอยูจ่ ากดั ให้แสดงได้หลาย ๆ ชดุในคราวเดียวกนั สบัเปล่ียนสลบัฉากกนัไป
มาโดยใช้นกัแสดงชดุเดิมอย่างคุ้มคา่ การเลือกสรรนกัแสดงท่ีน ามาร่วมงานด้วย ท่านจะค านึงถึงสรีระ 
และขีดความสามารถของนักแสดงแต่ละคน หากใครท่ีมีความสามารถหลากหลาย แสดงได้หลาย
บทบาท ก็จะได้รับเลือกให้ร่วมแสดงด้วย เน่ืองจากการแสดงของสถาพร สนทอง จะมีการปรับเปล่ียน
รูปแบบของการแสดงอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้เหมาะสมกับสถานท่ีแสดง กลุ่มผู้ชม หรือข้อจ ากัดต่าง ๆ 
นกัแสดงท่ีคดัเลือกไปแสดงนัน้ จงึต้องเป็นผู้ ท่ีมีไหวพริบปฏิภาณ และมีทกัษะความจ าท่ีดี  

ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร ได้กล่าวกับผู้ วิจยัว่า รูปแบบนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง จะมีวิสยัทศัน์ การแสดง
จะมีความแตกต่างจากผลงานของนกันาฏยประดิษฐ์ท่านอ่ืนโดยสิน้เชิง ท่านเป็นคนท่ีล า้สมยั มี
มมุมองท่ีแปลกใหม ่ไมซ่ า้ซาก ไม่ยึดติดกบัรูปแบบเดิม ๆ ซึ่งโดยปกตบิคุลากรของส านกัการสงัคีต 
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กรมศิลปากรนัน้ จะได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้แบบกระจกเงามาโดยตลอด คือการท าตามครู
ผู้ ใหญ่ สิ่งท่ีสถาพร สนทอง ได้ท านัน้ ตอบสนองแนวคิดท่ีว่าศิลปะต้องไม่หยุดนิ่ง และต้องมีการ
พฒันาอยูต่ลอดเวลา แตใ่นขณะเดียวกนัท่ีท่านท าจะมีหลกัการ เหตผุล มีท่ีมาท่ีไป ไม่ได้คิดขึน้มา
อย่างหลกัลอย ปัจจุบนัถ้าย้อนไปถามสิ่งท่ีเกิดขึน้ ท่านก็ยงัอธิบายเหตผุลของการสร้างงานได้ ซึ่ง
เป็นหลกัการของนาฏยศิลปินท่ีดี  

นาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ไม่ใช่มีเฉพาะงานโขนละครเท่านัน้ การสร้างสรรค์
ระบ าของท่านก็มีมุมมองท่ีแปลกใหม่ การแสดงชุดใดท่ียาวไปท่านก็ปรับให้สัน้ลง มีการ
ปรับเปล่ียนแถว การแปรแถว การจัดระดบั ฯลฯ ให้เหมาะสมกับสถานท่ีและกลุ่มผู้ ชม นับเป็น
หวัใจหลกัของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดษิฐ์ สิ่งเหลา่นีล้้วนเกิดขึน้ในยคุของสถาพร สนทอง  

นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  ส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร ได้ให้ข้อมลูกบัผู้วิจยัไว้ว่า สถาพร สนทอง สามารถท่ีจะปรับเปล่ียนรูปแบบของการแสดง
นาฏยศิลป์ให้เข้ากับยคุและสงัคมท่ีเปล่ียนไป องค์ความรู้เหล่านัน้ได้ตกทอดมาถึงบุคลากรของกรม
ศลิปากรในปัจจบุนั ลกูศษิย์ของท่านก็ยงัน าแนวความคดิมาใช้ และแนวคิดนัน้ยงัคงทนัสมยั ไม่ตก
ยคุ ผลงานของสถาพร สนทอง มีความแปลกใหม่ ดแูล้วไม่เกิดความเบื่อหน่าย ไม่ว่าจะเป็นระบ า
หรือละคร โดยท่านได้น าเอาหลกัของนาฏยศิลป์สากลเข้ามาเสริม ทัง้รูปแบบการแปรแถว ตลอด
จนถึงกระบวนทา่ร า  

จากการท่ีผู้วิจยัได้ศกึษาผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ท าให้ทราบถึงเทคนิค 
และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ซึง่ชีใ้ห้เห็นถึงความโดด
เด่น ความมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน คณุค่าของผลงาน และพฒันาการด้านศิลปะการแสดง โดยมี
หลกัการดงันี ้ 

1) มีแนวความคดิ  เนือ้หาหรือหวัข้อท่ีก าหนด เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 
2) เลือกสรรและประดิษฐ์ท่าร าน ามาร้อยเรียง ผสมผสานสัมพันธ์กันด้วยลีลาการ

เคล่ือนไหว ซึ่งเช่ือมท่าจากท่าหนึ่งไปอีกท่าหนึ่ง ให้สอดคล้องกันระหว่างอวยัวะของร่างกายและ
จงัหวะดนตรี จนเกิดกระบวนการร าขึน้ โดยอาศยัเทคนิค และมุง่หาคณุคา่ของความงามเป็นส าคญั 

3) เลือกสรรเพลง ดนตรีประกอบการฟ้อนร าให้งดงามมีจงัหวะและให้อารมณ์ตอ่การแสดง 
4) จัดระยะและจัดสัดส่วนกระบวนท่าร า ให้เหมาะสมกับพืน้ท่ีท่ีใช้ในการแสดง ให้มี

ระเบียบงดงาม ได้ระดบัและมิติ ก าหนดทิศทางการเคล่ือนไหว เช่น การเข้า -ออกเวที การจดัแถว 
การแปรแถว การแบ่งกลุ่ม การร าคู่ การร าเด่ียว การเข้าวง เป็นต้น เพ่ือให้ลีลาการเคล่ือนไหว
งดงามสมบรูณ์ยิ่งขึน้ 
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5) เพิ่มสีสนัให้อารมณ์ของการแสดง โดยถ่ายทอดความรู้สึกและจินตนาการ เพ่ือให้มีส่ือ
สมัพนัธ์ระหวา่งผู้แสดงและผู้ชม 

6) เลือกสรรประดษิฐ์เคร่ืองแตง่กายตามจินตนาการและรูปแบบ ตามเนือ้หาท่ีก าหนด 
สถาพร สนทอง คือผู้ สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยรูปแบบใหม่ หรืออาจ

เรียกวา่ผู้ก ากบัลีลา หรือผู้ออกแบบลีลา ท าหน้าท่ีเปรียบเสมือนจิตรกรท่ีคอ่ย ๆ รังสรรค์ผลงานทาง
ศลิปะ คอ่ย ๆ ละเลงปลายพู่กนั แตง่แต้มสีสนั ออกแบบภาพเขียนของตนให้สวยงามไปในทิศทาง
ท่ีใจตนเองนัน้ปรารถนา โดยกลัน่กรองผ่านกระบวนการทางความคิดและขัน้ตอนท่ีสลบัซบัซ้อน  
ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์และสรุปได้ว่า สถาพร สนทอง มีคณุสมบตัิของนกันาฏยประดิษฐ์ท่ีดีอย่าง
ครบถ้วน37 ดงันี ้ 

4.2.1 รู้จกัสงัเกตสิ่งรอบตวั และสามารถน าสิ่งนัน้ ๆ มาปรับใช้กบัการแสดงของตน 
4.2.2 เป็นผู้ ท่ีต้องฝักใฝ่หาความรู้ใหม่ ๆ ให้ตนเองเสมอ ทนัตอ่เหตกุารณ์ รู้จกัท่ีจะ 

ศกึษาศลิปวฒันธรรมด้านตา่ง ๆ ทัง้ในและตา่งประเทศ เพ่ือจะได้ทราบถึง 
ความเป็นไปตา่ง ๆ และสร้างงานออกมาให้มีรูปแบบท่ีนา่สนใจมากขึน้เร่ือย ๆ 

             4.2.3 ผู้ก ากบัลีลาควรมีความรู้พืน้ฐานด้านสรีระพอสมควร เพ่ือให้ง่ายตอ่การก ากบั 
   และทราบถึงปัญหาด้านการเคล่ือนไหวของนกัแสดง หากผู้ก ากบัได้แสดงหรือ 
   เป็นต้นแบบให้กบันกัแสดงของตนด ูการท างานก็จะง่ายขึน้ 
             4.2.4 ต้องมีความเฉียบคม วอ่งไวตอ่การแก้ปัญหาตา่ง ๆ เพราะการสร้างสรรค์งาน 
   ออกมาแตล่ะครัง้ยอ่มมีปัญหา หากผู้ก ากบัเป็นผู้ ท่ีมีไหวพริบก็จะสามารถ 
   ควบคมุสถานการณ์ ตา่ง ๆ ได้อยา่งมีสตสิมัปชญัญะ 

4.2.5 ผู้ก ากบัลีลาควรจะมีความรู้ทางด้านการแสดงอย่างครอบคลมุ เชน่ 
4.2.5.1 ทางด้านดนตรี เพ่ือทราบถึงอารมณ์ความรู้สกึของเพลง 
  ท่ีน ามาประกอบการ  แสดง และความรู้จกัแนวเพลงหลาย ๆ แบบ  
  เพ่ือน ามาใช้ได้อยา่งเหมาะสมกบัรูปแบบของานท่ีก าหนดไว้ 
4.2.5.2 ทางด้านฉาก แสง เสียง เพ่ือท่ีจะทราบถึงความเป็นไปได้ของพืน้ท่ี 

ท่ีใช้แสดง ซึง่ 3 สิ่งนีส้ าคญัมากตอ่นกัแสดง เพราะบางพืน้ท่ีการแสดง 

                                                   
37

 ดาริณี ช านาญหมอ, "ศลิปะแหง่การออกแบบและก ากบั ลีลา," ใน ระบ า ร า เต้น. 
คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. (กรุงเทพมหานคร: ไอเดียสแควร์, 2545), 
หน้า 59-61. 
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ก็เป็นจดุควรระมดัระวงั เพราะเป็นฉากหลอก หรือทางด้านแสดง  
ควรสามารถบอกถึงความต้องการของตนเองได้วา่ควรใช้แสงสีใด 
ให้เหมาะกบังาน และเสียง ควรตรวจสอบสภาพการได้ยินบนเวที 
ให้เป็นอยา่งดี เพราะเสียงเป็นสว่นส าคญัตอ่อารมณ์ในการแสดง 
ทัง้ของนกัแสดงและผู้ชม 

4.2.6 ควรจะเป็นผู้ ท่ีเปิดใจกว้าง สามารถรับฟังปัญหาตา่ง ๆ จากแตล่ะฝ่ายท่ีร่วมงาน  
   ไมว่า่จะเป็นจากตวันกัแสดงหรือทีมงานทัง้หมด เพ่ือจะได้พฒันางานให้ดียิ่งขึน้ 

4.2.7 ควรสร้างงานออกมาในรูปแบบท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  เพ่ือให้เกิดการ
สร้างสรรค ์

      สิ่งใหม ่ๆ ตอ่วงการ อนึง่ การสร้างงานตามท่ีตลาดต้องการ (Trend) อาจท าได้ 
ในบางโอกาส แต่งานท่ีดีไม่ควรเกิดจากการลอกเลียนแบบ หรือท าตามแบบเดิม 
อยา่งน้อยควรมีการปรับปรุงเพ่ือให้งานดียิ่ง ๆ ขึน้ 

 
จากการศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู ผลงานนาฏยประดษิฐ์ของสถาพร สนทอง ท าให้ผู้วิจยั

สามารถสรุปได้ว่า สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีบทบาทเป็นอย่างยิ่ง ต่อการเปล่ียนแปลงรูปแบบการ
แสดงนาฏยศิลป์ไทยของกรมศิลปากร เป็นผู้น าและผู้บุกเบิกให้เกิดนาฏยประดิษฐ์รูปแบบใหม่ ท่ี
ยงัไม่เคยมีใครกล้าท ามาก่อนในวงการนาฏยศิลป์ไทย ถึงแม้ในระยะแรก จะมีเสียงคดัค้าน ตอ่ว่า
และต าหนิจากศิลปินกลุ่มอนุรักษ์นิยม ท่ียังยึดติดกับผลงานนาฏยประดิษฐ์รูปแบบเดิม ๆ แต่ 
สถาพร สนทอง ก็ยังคงมุ่งมั่นท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของตนต่อไป โดยไม่สนใจค า
วิพากษ์วิจารณ์เหล่านัน้ จวบจนวนันี ้ได้เป็นท่ีประจกัษ์แล้วว่า ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร 
สนทอง และองค์ความรู้ท่ีได้จากการสร้างผลงานเหล่านัน้ เป็นท่ียอมรับจากนาฏยศลิปิน บคุลากร
ทางนาฏยศลิป์ไทย ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย และได้น าองค์ความรู้เหล่านี ้
เผยแพร่สู่สถาบนัการศึกษาชัน้น าของประเทศท่ีเปิดสอนสาขานาฏยศิลป์ไทย อีกทัง้ยังคงเป็น
แบบอยา่งให้กบัการแสดงของกรมศลิปากรในยคุปัจจบุนัอีกด้วย  
 
4.3 บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย 

  

องค์ความรู้ (Body of Knowledge) หมายถึง ความรู้ท่ีอยู่ในศาสตร์ ได้แก่ ความคิดรวบ
ยอด หลกัการ วิธีการ ท่ีอยู่ในต ารา อยู่ในห้องสมดุ ซึ่งอยู่ภายนอกตวับคุคล ท่ีสัง่สมกันมาเพ่ือให้

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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คนรุ่นหลงัได้เรียนรู้ เป็นความรู้ท่ีเกิดขึน้ต่อเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง ซึ่งอาจเกิดขึน้จากการถ่ายทอดจาก
ประสบการณ์ หรือจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล โดยความรู้เกิดขึน้นัน้ผู้ รับสามารถ
น าไปใช้ได้โดยตรง หรือสามารถน ามาปรับใช้ได้ เพ่ือให้เหมาะกบัสถานการณ์หรืองานท่ีกระท าอยู่
เป็นความรู้ท่ีเกิดขึน้ต่อเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง โดยความรู้ท่ีเกิดขึน้นัน้ ผู้ รับสามารถน าไปใช้ในลกัษณะ 
ต่าง ๆ ได้ วิธีการอันจะได้มาซึ่งองค์ความรู้นัน้ ผู้ รับองค์ความรู้จะได้รับผ่านส่ือกลาง นั่นคือผู้
ถ่ายทอดองค์ความรู้ ด้วยเหตนีุเ้อง ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้จงึมีความส าคญัเป็นอยา่งยิ่ง ให้การถ่าย
โอนองค์ความรู้ตา่ง ๆ เหล่านัน้ไปสู่ผู้ รับ ผู้ รับจะสามารถรับองค์ความรู้ได้ครบถ้วนหรือไม่ จะได้รับ
องค์ความรู้ปริมาณมากน้อยเพียงใด จะเกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลแคไ่หน ส่วนหนึ่งก็ขึน้อยู่กับ
ความรู้ความสามารถของตวัผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้นีเ้อง 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย มีความพิเศษแตกตา่งจากการถ่ายทอด
องค์ความรู้ของศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ เน่ืองจากองค์ความรู้ทางนาฏยศลิป์ไทยนัน้ มีความละเอียดออ่น
ลึกซึง้ มีจารีต ธรรมเนียม ข้อปฏิบตัิและข้อห้ามอยู่พอสมควร หากกระท าไม่ถูกต้อง หรือกระท า
ด้วยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ด้วยเหตุใดก็ตาม จะถือว่าผิดครู ซึ่งโบราณมีความเช่ือว่า จะเ กิดสิ่ง
อปัมงคลแก่ผู้ ท่ีกระท าผิด ความยากของการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏยศิลป์ไทยนัน้ ไม่ใช่แค่
เพียงการถ่ายโอนเนือ้หาความรู้ด้านวิชาการท่ีครบถ้วนสู่ผู้ รับ แต่ต้องถูกตามหลกัจารีต และธรรม
เนียมปฏิบัติท่ีได้สืบทอดกันมาด้วย จึงเป็นหน้าท่ีของผู้ ถ่ายทอดหรือครูผู้ สอน ท่ีจะต้องมีกลวิธี 
ขัน้ตอน กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้เหลา่นัน้แก่ผู้ รับ หรือลกูศษิย์ 

บรมครูทางด้านนาฏยศลิป์ไทยในอดีต จะมีกฎระเบียบท่ีเข้มงวดและมีการฝึกหดัละครกนั
อยา่งจริงจงั มีกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้แก่ลกูศษิย์ ท าการสอนโดยการเน้นการฝึกทกัษะให้
เกิดความช านาญ ด้วยการเรียนซ า้ ๆ เน้นเนือ้หา โดยใช้ระยะเวลาพอสมควร จนกระทัง่ผู้ รับการ
ถ่ายทอดสามารถจดจ าท่าทางซึ่งเป็นหลกัใหญ่ ๆ ได้ จากนัน้ครูผู้สอนจะถ่ายทอดกลวิธีท่ีสามารถ
จะปรับแตง่อากปักิริยาทา่ทางให้งดงามยิ่งขึน้ เป็นการสอนเฉพาะตวัส าหรับศษิย์แตล่ะคน  

จากการท่ีผู้ วิจัยได้ศึกษาประวตัิการท างานของสถาพร สนทอง ในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์
ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ท าให้ทราบว่าสถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินท่ีเร่ิมต้นชีวิตการ
ท างานด้วยการเข้ารับราชการในสงักดัของกองการสงัคีต กรมศิลปากร ซึง่ในยคุนัน้เอง นอกจากจะ
เป็นนักแสดงของกรมศิลปากรแล้ว ยังมีหน้าท่ีถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง บทบาทของตวันาง ให้แก่นาฏยศิลปินรุ่นน้อง และรุ่นลูกศิษย์ บทบาทท่ีโดด
เดน่และได้รับการยอมรับของสถาพร สนทอง ยกตวัอยา่งเชน่ บทบาทของนางสีดา นางเมขลา จาก
โขนเร่ืองรามเกียรติ์ บทบาทของนางคนัธมาลี จากละครนอกเร่ืองหลวิชัยคาวี บทบาทของนาง
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มณฑา จากละครนอกเร่ืองสงัข์ทอง บทบาทของนางอัว้สิม จากเร่ืองพญาผานอง (ซึง่สถาพร     สน
ทอง เป็นนกัแสดงคนแรกของกรมศิลปากรท่ีได้รับการถ่ายทอดบทบาทของนางอัว้สิม) บทบาทของ
นางจนัทน์ จากเร่ืองพระร่วง ฯลฯ 

ในระยะตอ่มา สถาพร สนทอง ได้เร่ิมเข้ามามีบทบาทในด้านของการบริหารองค์กร โดยได้
เล่ือนขึน้เป็นต าแหน่งหวัหน้างานนาฏศลิป ต าแหนง่ผู้อ านวยการฝ่ายศลิปกรรม และด ารงต าแหน่ง
หวัหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง โดยเจริญก้าวหน้าในต าแหน่งหน้าท่ีการงานตามล าดบั ในช่วงนีเ้องท่ี
สถาพร สนทอง ได้มีบทบาทเข้ามารับใช้ใกล้ชิดท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ซึ่ง
ทา่นถือเป็นยอดบรมครูทางด้านนาฏยศิลป์ไทยท่าน ท่านได้คิดสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ี
โก้เก๋ไว้มากมาย เช่น ร ามโนห์ราบูชายัญ ร ากินรีร่อน ร าฉุยฉายฮเนา (ทางของท่านผู้หญิงแผ้ว  
สนิทวงศ์เสนี) ระบ าม้า ระบ าสโุขทยั ฯลฯ 

ด้วยความใกล้ชิดกบัท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ท าให้สถาพร สนทอง 
ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ ในเร่ืองของกระบวนการคิด วิธีการสร้างสรรค์งาน 
เทคนิคการร า ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏศิลป์และการแสดงต่าง ๆ ตลอดจนสอนเร่ือง
จริยธรรม คุณธรรมส าหรับศิลปินอีกด้วย ท าให้สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีรสนิยมในการสร้างสรรค์
ผลงานท่ีดี และมีสไตล์การสร้างงานท่ีโดดเดน่ แตกต่างจากนาฏยศิลปินในยคุเดียวกัน อาจกล่าวได้
ว่ารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง นัน้ ส่วนหนึ่งได้รับแรงบนัดาลใจ 
รสนิยม และสไตล์ท่ีโก้เก๋จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นนาฏยศลิปินต้นแบบ 

ผู้วิจยัได้ศกึษาประวตักิารท างานของสถาพร สนทอง โดยสงัเขปไว้ดงัตอ่ไปนี ้
- พุทธศักราช 2495 ด ารงต าแหน่งศิลปินจัตวาอันดับ 1 แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  

กองการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
- พุทธศักราช 2499 ด ารงต าแหน่งศิลปินตรี แผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรม

ศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
- พุทธศกัราช 2508 ด ารงต าแหน่งศิลปินโท แผนกนาฏศิลป กองการสงัคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงศกึษาธิการ 
- พทุธศกัราช 2518 ด ารงต าแหนง่นาฏศิลปิน (ระดบั 5) งานนาฏศลิป์ กองการสงัคีต กรม

ศลิปากร กระทรวงการศกึษาธิการ 
- พุทธศกัราช 2521 ด ารงต าแหน่งหวัหน้างานนาฏศิลป (ระดบั 6) ปฏิบตัิหน้าท่ีหวัหน้า

นาฏศลิป์ กองการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 
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- พุทธศักราช 2522 ด ารงต าแหน่งผู้ อ านวยการฝ่ายศิลปกรรมท่ี (โรงละครแห่งชาติ)   
กองการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พุทธศกัราช 2523 ด ารงต าแหน่งหวัหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง (ระดบั 7) กองการสงัคีต 
กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2523–2538 เป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์ ผู้ประดษิฐ์ทา่ร า ผู้ ฝึกซ้อม 
และก ากบัการแสดงเข้าร่วมงานโครงการศลิปะการแสดงอาเซียน 

  - พุทธศักราช 2525 เป็นผู้ แทนประเทศไทยเข้าร่วมประชุม “The Preservation and 

Development of Tradition and Folk Dance in Asia” ณ กรุงปักก่ิง สาธารณรัฐประชาชนจีน  

  - พทุธศกัราช 2532 เป็นผู้แทนกรมศลิปากร เดินทางไปกบัคณะผู้แทนไทยร่วมประชมุ 

กบัฝ่ายพมา่ ณ สาธารณรัฐแหง่สหภาพเมียนมาร์ 

  - พุทธศักราช 2533 ด ารงต าแหน่งผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (ระดบั 8) กองการสังคีต  

กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2534 ด ารงต าแหนง่ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย 
- พทุธศกัราช 2539 เกษียณอายรุาชการ  
- พุทธศักราช  2540 ได้รับแต่งตัง้ให้เป็นศิลปินประจ าส านัก (Artist in Residence) 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- ธันวาคม พทุธศกัราช 2540-มกราคม 2541 ได้รับเชิญจาก Titan Spectacles Children 

Museum แหง่สาธารณรัฐฝร่ังเศส ประสานงานกบักรมศลิปากรและการทอ่งเท่ียวแหง่ประเทศไทย       
น าคณะนาฏศลิป์ไปแสดง สาธารณรัฐฝร่ังเศส  ประเทศสวิตเซอร์แลนด์  และประเทศเบลเย่ียม  

ซึง่ได้ปฏิบตัหิน้าท่ีก ากบัการแสดง   

  - พทุธศกัราช 2541 ได้รับเชิญจาก Titan Spectacles Children Museum แหง่สาธารณรัฐ

ฝร่ังเศส น าคณะนาฏศลิป์ไทยไปแสดง ณ เมือง SAO PAULO ประเทศบราซิล 

- พุทธศกัราช 2547–2551 เป็นวิทยากรค่ายศิลปะเพ่ือมวลมนุษย์ ART FOR ALL คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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- พุทธศกัราช 2549 เป็นคณะกรรมการตดัสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพืน้บ้านเพ่ือ

สง่เสริมประชาธิปไตยของรัฐสภา 

- พทุธศกัราช 2551 ด ารงแตง่ตัง้เป็นกรรมการบริหารหลกัสูตรดษุฎีบณัฑิต และหลกัสตูร

มหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

นอกจากนี ้สถาพร สนทอง ยงัเคยเป็นคณะกรรมการเสนอช่ือบคุคลเพ่ือรับรางวลัอาเซียน 

(ASEAN AWARD) ด้านศิลปะการแสดงครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 เคยเป็นคณะกรรมการด าเนินงาน

จัดการแสดงคอนเสิร์ตสายใจไทยครัง้ท่ี 1 และเคยด ารงต าแหน่งเป็นอนุกรรมการในคณะเพ่ือ

ประสานงานระดับชาติ เก่ียวกับศูนย์โบราณคดี และวิจิตรศิลป์ของซีมีโอ (SPAFA) ภายใต้

คณะกรรมการแห่งชาติ ว่าด้วยองค์กรรัฐมนตรีศกึษาแห่งเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ (SEAMEO) อีก

ด้วย สถาพร สนทอง ยังได้รับเกียรติจากหน่วยงาน องค์กร สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ท่ีเปิดสอน

สาขานาฏยศิลป์ไทย เชิญไปสอนและบรรยายพิเศษ ในฐานะนักวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และ

ผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ดงันี ้

  - อาจารย์พิเศษ และกรรมการภายนอกประจ าหลักสูตรสาขาวิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - อาจารย์พิเศษและกรรมการควบคมุนาฏศลิป์นิพนธ์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวง
วฒันธรรม 
  - อาจารย์พิเศษและกรรมการควบคุมนาฏศิลป์นิพนธ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ ภาควิชา
ศลิปะการแสดง  คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  - กรรมการสอบโครงการปริญญานิพนธ์ผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ คณะ
ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - กรรมการบริหารหลกัสูตรดษุฎีบณัฑิต และหลกัสูตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย  ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 จากการท่ีผู้ วิจัยได้เก็บข้อมูลการสัมภาษณ์จากนาฏยศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ  สาขา
ศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์) ประจ าปีพทุธศกัราช 2548 และคณบดีคณะศลิปนาฏดริุยางค์ สถาบนั
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บณัฑิตพฒันศิลป์ ได้ให้ข้อมลูกบัผู้ วิจยัไว้ว่า ในอดีตท่ีผ่านมานัน้ บคุลากรของทางสถาบนัการศกึษา
ระดบัอดุมศกึษายงัมีไม่เพียงพอ จึงเป็นเหตผุลท่ีต้องใช้นาฏยศิลปินมาเป็นผู้ถ่ายทอด เน่ืองด้วยเป็นผู้
ท่ีมีความช านาญและเช่ียวชาญในเร่ืองของศาสตร์นาฏยศิลป์ ทางสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ก็ได้เชิญ
สถาพร สนทอง มาเป็นครูผู้ถ่ายทอดให้ความรู้กบันกัศกึษาของทางสถาบนั หรือแม้แตต่อนท่ีท่านอยู่ใน
งานท่ีเก่ียวกบังานแสดง ท่านก็ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้และกระบวนท่าร าตา่ง ๆ ให้นาฏยศิลปินรุ่นหลงั 
เพราะท่านได้รับองค์ความรู้มากมายจากท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) และบรมครู
ท่านอ่ืน ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาทของตวันาง ท่านได้น าเอาทฤษฎี แนวคิด ประสบการณ์ท่ีเคย
ได้รับมาแล้ว ก็มาถ่ายทอดให้กับศิษย์อย่างครบถ้วน โดยไม่ปิดบงั หรือแม้แต่การถ่ายทอดให้นาฏย
ศิลปินด้วยกันเองก็ตาม ท่านเองได้รับถ่ายทอดมาอย่างไร ก็ถ่ายทอดจากประสบการณ์ท่ีได้รับมา
เหล่านัน้ แต่จะเสริมและเพิ่มเทคนิคเฉพาะตวัเข้าไปด้วย เท่ากับเป็นการสร้างให้เด็กได้รู้จกัหลกัและ
วิธีการในการท่ีจะคิดงานทางด้านนาฏยประดิษฐ์ คือการคิดแบบมีหลกัมีเกณฑ์ สามารถตอบสงัคมได้
วา่ผลงานท่ีคิดขึน้นัน้ได้มาจากพืน้ฐานจากแนวคิด ทฤษฎี หรือได้รับแรงบนัดาลใจจากสิ่งใด 
 นายศิริพงษ์  ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กล่าวเก่ียวกับ
บทบาทผู้ ถ่ายทอดของสถาพร สนทอง ไว้ว่ากับผู้ วิจัยว่า เวลาท่ีท่านได้คิดท่าร าใหม่ ๆ ท่านจะ
มอบหมายให้นกัแสดงบางคนมาตอ่ทา่ร ากบัทา่น และจะถกูมอบหมายให้ไปชว่ยเคี่ยวกบันกัแสดง
ท่านอ่ืน ๆ ด้วย บางครัง้ท่านจะเรียกให้มาช่วยกนัด ูจนกว่านกัแสดงทุกคนจะร าได้ดี และซ้อมจน
เกิดความช านาญ องค์ความรู้ในเร่ืองการของแสดงท่ีท่านสัง่สมบม่เพาะมานัน้มีอยู่มากมาย ทั ง้ท่ี
ได้แสดงเองและสอนนกัแสดงมาช้านาน กระบวนท่าร าท่ีท่านได้ถ่ายทอดให้กบันกัแสดงรุ่นหลงั ถือ
เป็นมรดกของวงการนาฏยศิลป์ไทย ไม่ให้องค์ความรู้เหล่านัน้เส่ือมสูญไปตามกาลเวลา และ
ถกูต้องตามแบบฉบบัของโบราณ 
 
 ด้วยเป็นผู้ มีความรู้ในศาสตร์หลาย แขนงเบ็ดเสร็จในบุคคลเดียว สถาพร สนทอง จึง
สามารถรับบทบาทของผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยแก่ผู้ รับการถ่ายทอดได้เป็น
อยา่งดี ดงัท่ีนางพชัรา  บวัทอง ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กลา่วกบัผู้วิจยั
ว่า นอกจากสถาพร  สนทอง จะคิดพล็อตเร่ืองเอง ประดิษฐ์ท่าร าเอง ท่านยงัเป็นผู้สอนเองด้วย เร่ือง
แรกท่ีได้รับการสอนคือการร ากินรีร่อน ท่านได้เพิ่มเติมเทคนิคให้ดเูหมือนนกจริง ๆ ปรับแถว ปรับลีลา 
ท่านจะมาสอนเพิ่มเติมจากมาตรฐานนาฏยศิลป์ท่ีมีอยู่แล้ว ส าหรับบางชุดการแสดง ท่านจะมาสอน
มาปรับไมใ่ห้ออกท่าร า ออกมือออกไม้มากเกินไป เชน่ เม่ือคราวท่ีแสดงเร่ืองมโนราห์  
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 ตอนท่ีแสดงละครเร่ืองเลือดสพุรรณ ท่านถูกเสียงวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนกัว่าเหตใุดจึงเลือก
พชัรา บวัทอง ให้มารับบทบาทของดวงจนัทร์ เป็นนางเอกของเร่ือง โดยปกติแล้วทกุคนจะคดิว่านางเอก
ละครต้องสวย เพียบพร้อม ผิวพรรณขาวผ่องเป็นยองใย ท่านได้ให้ค าตอบกบัทกุคนว่า เหตผุลท่ีเลือก
พชัรา บวัทอง มารับบทนางเอกเพราะเป็นบคุคลมีความสามารถครบถ้วนในตวัละครตวันี ้สามารถร้อง
เพลงได้ และสามารถฟันดาบได้ ซึ่งในเนือ้หาของละครนัน้ นางเอกเป็นเชลย จึงไม่จ าเป็นท่ีผิวจะต้อง
ขาวอย่างนางเอกโดยทัว่ไป และโดยพืน้ฐานของคนไทยแล้วก็ไม่ได้มีผิวขาว ท่านได้สอนท่า สอนการ
วางมือ สอนการพดูออดอ้อน สอนร้องเพลงแบบใส่อารมณ์เข้าไป ใช้การพูดแทนการร้องบางช่วง
บางตอน  
 นางสาววรรณพินี สุขสม นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  ได้กล่าวกับ
ผู้วิจยัวา่ บทบาทของสถาพร สนทอง ในฐานะครูผู้ การถ่ายทอดองค์ความรู้นัน้ จะโดดเดน่ในเร่ืองของ
วิชาการ การออกแบบ  หลกัการสร้างผลงานนาฏยประดิษฐ์  โดยท่านสามารถดงึเอาประสบการณ์ของ
ท่านมาใช้ได้เหมาะสมตามเวลาและโอกาส ท่านเป็นผู้ มีประสบการณ์สงู จึงสามารถเป็นผู้ถ่ายทอดได้
ดี สามารถหาแนวทางแก้ไขปัญหาได้ 

ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร ได้กล่าวกับผู้ วิจยัว่า ในการถ่ายทอดของสถาพร สนทอง นัน้ ท่านจะวางพืน้ฐานให้เด็ก
ก่อน แล้วก็ถ่ายทอดเป็นช่วง ๆ ให้เด็กได้มีการจดจ ากระบวนท่าต่าง ๆ ถึงจะถ่ายทอดกลเม็ดเด็ด
พรายเพิ่มเติมลงไป ท่านเป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าต่าง ๆ ท่ีส าคญัให้กับนาฏยศิลปินของกรม
ศิลปากร ทัง้การแสดงในประเทศและการน าไปแสดงยงัต่างประเทศ เช่น กระบวนท่าร าเมขลานัง่
วิมาน ท่ีท่านได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมครูต่วน (ศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก) โดยท่านได้ถ่ายทอดให้
นาฏยศิลปินหลาย ๆ ทา่น เชน่ ครูแพรวดาว ครูตวงฤดี ฯลฯ กระบวนท่าร าท่ีแสดงการเปิดหน้าตา่ง 
การปิดประต ูซึง่เป็นกระบวนทา่ท่ีสวยงามและควรคา่แก่การอนรัุกษ์ไว้เป็นอยา่งยิ่ง  

สถาพร สนทอง เคยได้รับบาทแสดงเป็นนางสีดา นางอัว้สิม นางมณฑา นางจนัทน์ ฯลฯ 
ทัง้โขน ละครนอก ละครใน ละครพนัทาง ละครดึกด าบรรพ์ ฯลฯ เทคนิคตา่ง ๆ ท่ีท่านได้ถ่ายทอด
ให้กับศิษย์ คือการถ่ายทอดแบบสายตรง นาฏยศิลปินของกรมศิลปากรส่วนใหญ่จึงเป็นลูกศิษย์
ของสถาพร สนทอง ทัง้สิน้ โดยเฉพาะตวันาง องค์ความรู้ทางการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์
ของสถาพร สนทอง ก็เช่นกัน ท่านมีมุมมองท่ีแตกต่าง สามารถน าเอาการแสดงต่ าง ๆ มา
ผสมผสานรวมเข้าไว้ด้วยกนัได้อย่างสอดคล้องลงตวั ปัจจุบนัยงัคงปรากฏรูปแบบของสถาพร สน
ทอง ในผลงานของกรมศิลปากรอยู่ โดยท่ีนาฏยศิลปินรุ่นใหม ่ๆ ไมท่ราบวา่เป็นรูปแบบของสถาพร 
สนทอง 
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นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  ส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร ได้กล่าวถึงคุณลักษณะพิเศษในฐานะผู้ ถ่ายทอดของสถาพร สนทอง ไว้ว่าท่านจะรู้
จุดประสงค์ท่ีท่านต้องการน าเสนอรูปแบบการแสดง ว่าจะน าเสนอต่อใคร ท่านจะถ่ายทอดทุกกระ
บวนท่าทาง ท่านมีความรู้เร่ืองท านองเพลงด้วย ท่านจะปรับเปล่ียนการแสดงต่าง ๆ ให้เข้ากับกลุ่ม
ผู้ชม ผลงานของท่านได้ส่งผลเป็นคณุประโยชน์มากมายต่อองค์กรตา่ง ๆ องค์ความรู้ของท่านมีความ
ทนัสมยัยงัใช้ได้อยู่ถึงปัจจบุนันี ้ท่านไม่ใช่คนโอ้อวด เป็นคนท่ีถ่อมตวั มีอะไรก็จะคอ่ย ๆ บอก มีวิธีท่ี
จะบอกจะสอน งานของทา่นจะมีการปรับเปล่ียนอยูต่ลอดเวลา เพ่ือให้เหมาะกบัสถานท่ี เวลาและ
สถานการณ์ ผู้ รับการถ่ายทอดต้องมีไหวพริบ หวัไว ตามทา่นให้ทนั  

บทบาทของท่าน ท าให้วงการนาฏยศิลป์ไทยเปิดกว้างมากขึน้ส่วนหนึ่งมาจากสถาพร สนทอง 
เม่ือก่อนนัน้กรมศิลปากรหรือหน่วยงานทางนาฏยศิลป์จะอยู่ในโลกแคบ ๆ ของตวัเอง ไม่กล้าท่ีจะรับ
เอาอะไรใหม ่ๆ เข้ามาในวงการนาฏยศิลป์ไทยมากนกั แตส่ิ่งท่ีสถาพร สนทอง ได้ท านัน้ ท าให้มีคนกล้า
มากขึน้ ยอมรับสิ่งใหม่ ๆ จากภายนอกมากขึน้  มีความกระตือรือร้นท่ีจะพฒันาผลงานอยู่ตลอดเวลา 
เด็กรุ่นหลงั ๆ อาจจะไม่ทราบว่าเป็นแนวทางจากสถาพร สนทอง เป็นท่ีประจักษ์ชัดแก่ผู้ ท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้เหล่านัน้ว่า ท่านเป็นครูผู้ มีความสามารถท่ีหลากหลาย รู้ลึกในศาสตร์
นาฏยศิลป์ไทย และรู้กว้างในศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ ทัง้ด้านนาฏยศิลป์สากล ด้านดริุยางคศิลป์ ด้าน
คีตศิลป์ ด้านภาษา ด้านการก ากับเวที การก ากับศิลป์ การประพันธ์บท การตดัต่อร้อยเรียงบท
ละครขึน้ใหม่เพ่ือความเหมาะสม มีสุนทรียะทางศิลปะ มีรสนิยม เป็นผู้ ท่ีเสพงานศิลปะทุกแขนง
เพ่ือเสริมสร้างประสบการณ์แก่ตนเองอยู่เสมอ สามารถน าองค์ความรู้ท่ีมีมาบูรณาการจนเกิด
ผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ีแปลกใหม่และดีเย่ียม มีความสามารถในการปรับเปล่ียนแก้ไขผลงาน ให้
เหมาะสมแก่กลุม่ผู้ชม กาลและสถานท่ี  นบัเป็นผู้ ท่ีมีมมุมองรอบด้าน หลายหลายมิติในบคุคลคน
เดียว แตกตา่งจากครูทา่นอ่ืน ๆ อยา่งเห็นได้ชดั ให้ความรู้ท่ีมีทัง้หมดแก่ศษิย์โดยไมมี่ปิดบงั 

จากการวิเคราะห์ข้อมลูท่ีกลา่วมาข้างต้น ท าให้ผู้วิจยัสามารถสรุปได้วา่ สถาพร สนทอง มี
บทบาทส าคญัในการถ่ายทอดองค์ความรู้ ซึ่งส่งผลตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยเป็นอย่างยิ่ง การสอน
ของท่านท าให้นกัแสดงสามารถเข้าถึงบทบาทต่าง ๆ ได้อย่างถูกต้อง ส่ือถึงความหมายของการ
แสดงได้เป็นอย่างดี มีเทคนิคในการถ่ายทอดองค์ความรู้ท่ีทันยุคทันสมัย ท าให้นักแสดงเข้าใจ
บทบาทท่ีได้รับอย่างง่ายดาย เน่ืองจากการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเป็นการแสดงท่ีมีความซบัซ้อน ท า
ให้การส่ือความหมาย หรือท าให้ผู้ ชมเข้าใจในเร่ืองราวต่าง  ๆ ได้ถูกต้องเป็นเร่ืองยาก หากผู้ ท่ี
ถ่ายทอดไม่สามารถท าให้นักแสดงทุกคนเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน การแสดงนัน้ก็จะไม่
ตอบสนองสิ่งท่ีต้องการส่ือสารได้อย่างถูกต้อง แต่หากผู้ ท่ีถ่ายทอดมีความรู้ในเร่ืองราวของการ
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แสดงนัน้ ๆ เข้าใจในบทบาทของตัวแสดงแต่ละตัว จะท าให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยมีความ
สมบูรณ์ครบถ้วนทุกองค์ประกอบ และประสบความส าเร็จในท่ีสุด และองค์ความรู้เหล่านัน้ 
สามารถถกูน าไปพฒันาและตอ่ยอดให้กบันาฏยศลิปินรุ่นใหม ่ๆ ได้ 

 
4.4 บทบาทในฐานะผู้บริหารหน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย 

องค์กร เกิดจากการท่ีมนุษย์รวมกลุ่มกันเพ่ือท ากิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง เพ่ือตอบความ
สนองความต้องการแบบใดแบบหนึ่ง เชน่ การรวมตวักนัของคนในสมยัก่อนเพ่ือการลา่สตัว์มาเป็น
อาหาร การสร้างท่ีอยู่ อาศยั การรวมตวัในลกัษณะนีย้งัชว่ยสร้างความสมัพนัธ์ของคนในกลุม่ โดย
น าเอาการรวมกลุ่มเป็นเคร่ืองมือในการก าหนดความสมัพนัธ์ จนกลายมาเป็นรูปแบบขององค์กร
ในปัจจบุนั ท่ีเป็นการรวมตวักนัเพ่ือให้เกิดผลประโยชน์ มากกว่าการท่ีรวมตวักนัโดยสญัชาตญาณ
ของมนษุย์เอง  

การจดัโครงสร้างองค์กร คือการก าหนดโครงสร้างขององค์การอย่างเป็นทางการ โดยการ
จดัแบง่ ออกเป็นหน่วยงานยอ่ยตา่ง ๆ ก าหนดอ านาจหน้าท่ีความรับผิดชอบของแตล่ะหน่วยงานไว้
ให้ชดัเจน รวมทัง้ความสมัพนัธ์ระหว่างหน่วยงานย่อยเหล่านัน้ ทัง้นีเ้พ่ือให้เอือ้ต่อการด าเนินงาน
ให้บรรลวุตัถปุระสงค์ขององค์การอยา่งมีประสิทธิภาพ  

องค์กรเป็นท่ีรวมของคนและเป็นท่ีรวมของงานต่าง ๆ เพ่ือให้พนักงานขององค์กร
ปฏิบตัิงานได้อย่างเต็มความสามารถ จึงจ าเป็นต้องจดัแบ่งหน้าท่ีการงานกันท า และมอบอ านาจ
ให้รับผิดชอบตามความสามารถและความถนดั ถ้าเป็นองค์กรขนาดใหญ่และมีคนมาก ก็จะต้อง
จัดหมวดหมู่ของงานท่ีเป็นอย่างเดียวกัน หรือใกล้เคียงกันมารวมเข้าด้วยกัน เรียกว่าฝ่ายหรือ
แผนกงาน แล้วจัดให้คนท่ีมีความสามารถในงานนัน้ ๆ มาปฏิบตัิงานรวมกัน และตัง้หวัหน้าขึน้
รับผิดชอบควบคมุการจดัองค์กรมีความจ าเป็นและก่อให้เกิดประโยชน์ดงันี ้

1. ประโยชน์ต่อองค์กร  การจัดโครงสร้างองค์กรท่ีดีและเหมาะสมจะท าให้องค์กรบรรลุ
วตัถุประสงค์และเจริญก้าวหน้า ท าให้งานไม่ซ า้ซ้อน ไม่มีแผนกงานมากเกินไป เป็นการประหยดั
ต้นทนุไปด้วย องค์กรสามารถปรับตวัเข้ากบัสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนไปได้ง่าย ๆ ตามความจ าเป็น  

2. ประโยชน์ตอ่ผู้บริการ การบริหารงานง่าย สะดวก รู้วา่ใครรับผิดชอบอะไร มีหน้าท่ี 
ท าอะไร แก้ปัญหาการท างานซ า้ซ้อนได้ง่าย ท าให้งานไม่คัง่ค้าง ณ จดุใด สามารถติดตามแก้ไขได้
ง่าย การมอบอ านาจท าได้ง่าย ขจดัปัญหาการเก่ียงกนัท างานหรือปัดความรับผิดชอบ  

3. ประโยชน์ต่อผู้ปฏิบตัิงาน  ท าให้รู้อ านาจหน้าท่ีและขอบข่ายการท างานของตนว่ามี
เพียงใด การแบง่งานให้พนกังานอยา่งเหมาะสม ชว่ยให้พนกังานไม่รู้สกึวา่งานมากหรือน้อยเกินไป 
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เม่ือพนักงานรู้อ านาจหน้าท่ีและขอบเขตงานของตนย่อมก่อให้เกิดความคิดริเร่ิมในการท างาน   
พนกังานเข้าใจความสมัพนัธ์ของตนตอ่ฝ่ายอ่ืน ๆ ท าให้สามารถตดิตอ่กนัได้ดียิ่งขึน้ 

การบริหารจัดการองค์กรเป็นกระบวนการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างหน้าท่ีการงาน 
บุคลากร และปัจจัยทางกายภาพต่าง ๆ ขององค์กร ในท่ีนีข้อน าหลักการจัดองค์การในระบบ
ราชการมาศกึษา เพราะระบบราชการนัน้เป็นองค์การท่ีมีการจดัองค์การท่ีได้รับความนิยมกนัอยา่ง
กว้างขวางและมีการน าไปใช้ในทกุวงการ หลกัท่ีส าคญัของการจดัองค์กรมีดงัตอ่ไปนี ้

การก าหนดหน้าท่ีของงาน (Function) ทัง้นีข้ึน้อยู่กับวตัถุประสงค์ขององค์กร หน้าท่ีการ
งานและภารกิจจึงหมายถึงกลุ่มของกิจกรรมท่ีต้องปฏิบตัิ ท่ีต้องเพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ของ
องค์กร หน้าท่ีการงานจะมีอะไรบ้างและมีก่ีกลุม่ขึน้อยู่กบัเป้าหมายขององค์กร ลกัษณะขององค์กร
และขนาดขององค์กรด้วย  

หน่วยงานส าคญัขององค์กร ได้แก่ หน่วยงานหลกั (Line) หน่วยงานท่ีปรึกษา (Staff) และ
หน่วยงานอนุกร (Auxiliary) การแบ่งหน่วยงานท าให้เห็นลักษณะของงานชดัขึน้ สายการบงัคบั
บญัชา (Chain of Command) หมายถึง ความสัมพันธ์ตามล าดบัขัน้ ระหว่างผู้บงัคบับญัชากับ
ผู้ ใต้บงัคบับญัชา เพ่ือให้ทราบว่าการติดตอ่ส่ือสารมีทางเดินอย่างไร มีการควบคมุและรับผิดชอบ
อย่างไร ชว่งการควบคมุ (Span of Control) หมายถึงสิ่งท่ีแสดงให้ทราบว่าผู้บงัคบับญัชาคนหนึ่งมี
ขอบเขต ความรับผิดชอบเพียงใด มีผู้ ใต้บงัคบับญัชาก่ีคน หรือมีหน่วยงานท่ีอยู่ใต้ความควบคมุ
รับผิดชอบก่ีหนว่ยงาน 

หน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย เช่น กองการสงัคีต กรมศิลปากร เป็นหน่วยงานหรือองค์กร
ท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะตน ไม่เหมือนหน่วยงานอ่ืน ๆ อันเน่ืองมาจากคนท่ีมารวมตวักันอยู่ใน
หน่วยงาน หรือองค์กรทางนาฏยศิลป์ไทยนัน้ ล้วนแต่เป็นนาฏยศิลปินท่ีมากด้วยความสามารถ 
บางท่านเป็นนกัแสดงมีช่ือเสียงอยู่ในระดบัแนวหน้าของกรมศิลปากร ปกตินกัแสดงเหล่านีย้่อมมี
อารมณ์ความเป็นศิลปินอยู่ในตนเอง มีความมัน่ใจในตนเองสงู มีอตัตา มีความเป็นตวัของตวัเอง 
บคุคลท่ีจะมารับบทบาทหน้าท่ีดแูล ควบคมุ และบริหารหน่วยงานงานทางนาฏยศิลป์ไทยนัน้ จึง
ต้องเป็นบคุคลท่ีมีความสามารถสงู เข้าใจอารมณ์ความเป็นศลิปินเป็นอยา่งดี 

 
จากการท่ีผู้วิจยัได้ศึกษาประวตัิการท างานของสถาพร สนทอง ท าให้ทราบว่าในช่วงหนึ่ง 

สถาพร สนทอง ได้ก้าวขึน้มาเป็นผู้บริหารหน่วยงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งมีความน่าสนใจ
เป็นอย่างยิ่ง ว่าสถาพร สนทอง ใช้หลกัการใดในการบริหารหน่วยงานองค์กรทางด้านนาฏยศิลป์
ไทย ประสบการณ์การท างานของสถาพร สนทอง คือเป็นนาฏยศิลปินก่อนในเบือ้งต้น และพฒันา
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ขีดความสามารถของตนขึน้มาจนโดดเดน่และได้รับความเจริญก้าวหน้าในสายอาชีพ จนกระทัง่ได้
ขึน้มาด ารงต าแหน่งเป็นผู้บริหารหน่วยงานทางนาฏศิลป์ไทยในภายหลงั โดยผู้ วิจัยได้รวบรวม
ข้อมลูการท างานของสถาพร สนทอง ดงันี ้

- พุทธศักราช 2495 ด ารงต าแหน่งศิลปินจัตวาอันดับ 1 แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  
กองการสงัคีต กรมศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม   

- พทุธศกัราช 2499 ด ารงต าแหน่งศิลปินตรี แผนกดริุยางค์ไทย กองการสงัคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม 

- พุทธศกัราช 2508 ด ารงต าแหน่งศิลปินโท แผนกนาฏศิลป กองการสงัคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2518 ด ารงต าแหนง่นาฏศิลปิน (ระดบั 5) งานนาฏศลิป์ กองการสงัคีต กรม
ศลิปากร กระทรวงการศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2521 ด ารงต าแหนง่หวัหน้างานนาฏศลิป (ระดบั 6) ปฏิบตัหิน้าท่ีหวัหน้านาฏศลิป์ 
กองการสงัคีต  กรมศลิปากร  กระทรวงศกึษาธิการ   

- พุทธศักราช 2522 ด ารงต าแหน่งผู้ อ านวยการฝ่ายศิลปกรรมท่ี (โรงละครแห่งชาติ)  
กองการสงัคีต  กรมศลิปากร  กระทรวงศกึษาธิการ   

- พทุธศกัราช 2523  ด ารงต าแหน่งหวัหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง (ระดบั 7) กองการสงัคีต 
กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พุทธศักราช 2533 ด ารงต าแหน่งผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (ระดบั 8) กองการสังคีต  
กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ 

- พทุธศกัราช 2534 ด ารงต าแหนง่ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย 
- พทุธศกัราช 2539 เกษียณอายรุาชการ 
 
ต าแหนง่ผู้บริหารนัน้ส่งผลตอ่ความส าเร็จขององค์กรหรือหน่วยงานเป็นอยา่งยิ่ง ถ้าองค์กร

ใดได้ผู้ บริหารท่ีเก่งและดี มีวิสัยทัศน์ ก็มีแนวโน้มว่าองค์กรนัน้จะมีความเจริญก้าวหน้า และมี
อนาคตท่ีสดใส ผู้บริหารจึงจ าเป็นต้องมีการพฒันาตนเองอยู่ตลอดเวลาเช่นกัน เพ่ือน าพาองค์กร
ไป สูค่วามส าเร็จ ได้รับการยกยอ่งนบัถือจากพนกังาน และบทบาทในฐานะผู้บริหารหนว่ยงานทาง
นาฏยศิลป์ไทยของสถาพร สนทอง นัน้ นบัว่าเป็นท่ียอมรับของผู้ ท่ีอยู่ในวงการนาฏยศลิป์ไทย โดย
ในปีพุทธศักราช 2523 สถาพร สนทอง ได้ก้าวขึน้มาด ารงต าแหน่ง หัวหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง 
(ระดบั 7) กองการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ในครัง้นัน้เอง สถาพร สนทอง ได้มี
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โอกาสแสดงบทบาทการเป็นผู้บริหารได้อย่างเต็มความสามารถ เช่น ในปีพทุธศกัราช 2525 ท่าน
ได้เป็นผู้ แทนประเทศไทยเข้าร่วมประชุม “The Preservation and Development of Tradition 
and Folk Dance in Asia” ณ กรุงปักก่ิง สาธารณรัฐประชาชนจีน และในอีกหลาย ๆ โอกาสท่ีได้
เดนิทางเป็นผู้แทนของหนว่ยงานในฐานะผู้บริหาร สถาพร สนทอง เป็นผู้บริหารหน่วยงานทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย ท่ีสามารถส่ือสารภาษาอังกฤษได้ดีเย่ียม ซึ่งคุณสมบัติดังกล่าวหาได้ยากใน
หนว่ยงานนาฏยศลิป์ไทยในยคุนัน้  

นาฏยศิล ปินหลาย ๆ ท่าน ท่ีไ ด้ มี โอกาส ร่วมงานกับสถาพร  สนทอง ในฐานะ
ผู้ ใต้บงัคบับญัชาได้กล่าวไว้ เช่น นายสุรัตน์  เอ่ียมสอาด หวัหน้ากลุ่มนาฏศิลป์ ส านกัการสงัคีต 
กรมศิลปากร ได้กล่าวกับผู้ วิจัยว่า ท่านเป็นผู้ ท่ีมีความยุติธรรม ไม่ล าเอียง เป็นคนท่ีให้โอกาส
ลกูน้องได้ท าหน้าท่ีโดยทัว่ถึงกัน นกัแสดงทกุท่านได้แสดงเป็นตวัเอกบ้าง เป็นตวัรองบ้างสลบักัน 
เวลาท่ีทา่นต้องน าคณะไปแสดงท่ีตา่งประเทศ ทา่นจะเลือกบคุคลท่ีมีความสามารถเล่นได้หลาย ๆ 
บทบาท มีความคล่องตวั และคดัเลือกผู้ ท่ีสามารถพดูจาส่ือสารกบัลกูน้องได้ เข้าใจในตวัของท่าน 
เน่ืองจากเวลาเดินทางไปแสดงในต่างประเทศนัน้ การปกครองคนเป็นเร่ืองส าคญั ถ้าหวัหน้าทีม
พดูแล้วไม่เช่ือฟังกนั การท างานก็จะไม่เกิดประสิทธิผล เพราะฉะนัน้ท่านก็จะเลือกลกูน้องในทีมท่ี
สามารถพดูคยุกนัได้ การท่ีต้องปกครองดแูลลูกน้องร่วมร้อยชีวิต ซึ่งแต่ละคนก็มีอุปนิสยัท่ีแตกตา่ง
กนั แตท่า่นมีวฒุิภาวะในเร่ืองของการเป็นผู้น าท่ีดี ท่านสอนให้รู้จกัความรัก ความสามคัคี ให้นบัถือกนั
เป็นรุ่นพ่ีรุ่นน้อง และเคารพครูบาอาจารย์ ท่านมีความยุติธรรม ตดัสินทกุ ๆ เร่ืองด้วยความเท่ียงธรรม 
ไมเ่อนเอียง พิจารณาตามความเหมาะสมโดยแท้จริง ซึง่นบัเป็นลกัษณะของผู้น าองค์กรท่ีดี 

นายศิริพงษ์ ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กล่าวกบัผู้วิจยั
วา่สถาพร สนทอง นัน้ เป็นผู้ ท่ีมีคณุลกัษณะของผู้บริหารหน่วยงานทางนาฏยศลิป์ไทยท่ีดี ท่านจะ
เป็นท่ีรักใครของผู้ ใต้บงัคบับญัชา มีความเป็นธรรม เป็นคนตรงต่อเวลา รักษาหน้าท่ี มีน า้ใจกับ
ผู้ ร่วมงานเป็นอย่างดี เม่ือถึงเวลาซ้อม ทา่นจะเป็นผู้มาควบคมุเอง และทกุคนจะมีความย าเกรงใน
ตวัท่าน ทกุคนจะมาซ้อมกนัตรงเวลา การซ้อมของท่านจะเข้มงวดและท าให้ได้ดีท่ีสดุ ท าให้ทกุคน
เกิดความช านาญ สามารถแสดงได้ดีเย่ียม ภายในหน่วยงานจะมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย ทุก
คนจะมาท างานด้วยความสขุ และรักท่ีจะมาร่วมงานด้วย 

นางพชัรา บวัทอง ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กล่าวกบัผู้วิจยัว่า 
ในสมยัท่ีสถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าส่วนการแสดงนัน้ ท่านจะเป็นผู้ควบคมุการแสดง ดแูลเร่ืองการ
แสดงของกองการสังคีต กรมศิลปากร ทัง้หมดด้วยตนเอง ไม่ว่าจะเป็นนาฏยศิลป์ไทย ดนตรีไทย 
ดนตรีสากล ในสมยัท่ีท่านเป็นผู้บริหารระดบักลาง หากมีพิจารณาขอทนุการแสดงศิลปะ ท่านจะเป็น
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ผู้คดัเลือกและสนบัสนนุ โดยท่ีท่านจะมองคนออกวา่ใครเหมาะหรือไมเ่หมาะ คณุสมบตัขิองแตล่ะคน
เป็นอย่างไร ท่านเป็นผู้ ท่ีมีความยุติธรรมในการคดัเลือกคดัตวัแสดง จะดูจากความเหมาะสมและ
ความสามารถของแต่ละคน อีกทัง้สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีพืน้ฐานภาษาอังกฤษ ท าให้ท่าน
สามารถท่ีจะพดูคยุกบัหนว่ยงานนานาชาต ิและท าให้คนรู้จกักรมศลิปากรมากขึน้ 

นางสาววรรณพินี สขุสม นาฏศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้ให้ข้อมลูกับ
ผู้วิจยัว่า การบริหารงานของสถาพร สนทอง นัน้ เป็นการบริหารงานท่ีทนัสมยั และมีความพยายามท่ี
จะให้กองการสงัคีต กรมศิลปากร ก้าวไปข้างหน้า ผู้บริหารในแตล่ะคนนัน้มีความแตกตา่งกนั อย่างใน
ยคุอาจารย์เสรี หวงัในธรรม ท่านก็สร้างละครไว้มากมาย เน่ืองจากท่านถนดัในเร่ืองของการท าบท จึง
เกิดละครเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ เกิดโขนหนุมานชาญสมร ฯลฯ แต่ในยุคของสถาพร สนทอง ท่านมีความรู้
ความสามารถทางภาษาองักฤษ มีโอกาสได้ไปประชมุสมัมนา เข้าร่วมโครงการกับนานาชาติ จึงถือได้
วา่เป็นยคุท่ีท่านได้น าพานาฏยศิลป์ไทยไปสูร่ะดบันานาชาตมิาก ในอดีตนัน้ ยงัมีหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง
กับนาฏยศิลป์ไทยค่อนข้างน้อย เวลาจะมีการติดต่อคณะนาฏศิลป์ให้ไปแสดงยงัต่างประเทศ ทุกคน
ต้องมาติดต่อท่ีกองการสังคีต กรมศิลปากร เวลาไปประชุมสัมมนา หรือน าการแสดงไปเข้าร่วมนัน้ 
สถาพร สนทอง จะเป็นผู้คมุทีมทัง้หมด ทา่นมกัจะมีอะไรใหม ่ๆ ไปน าเสนออยู่ตลอดเวลา  

การบริหารงานของสถาพร สนทอง นัน้ ทุกอย่างจะต้องสมบูรณ์แบบ ต้องเรียบร้อย พร้อม
เพรียง แตถ้่าเป็นนอกเวลางานนัน้ ท่านจะเป็นกันเองและให้อิสระกับผู้ ใต้บงัคบับญัชา นาฏยศิลปินท่ี
หน้าท่ีแคฝึ่กซ้อมและแสดงให้ดีท่ีสดุ แตก่ารเป็นผู้บริหารนัน้ต้องรับผิดชอบมากมาย ต้องจดัตารางการ
ซ้อม รับผิดชอบดแูลทุกอย่าง ในเร่ืองขององค์ประกอบของหน่วยงาน ดแูลเร่ืองเอกสาร ฯลฯ นอกจาก
บริหารหน่วยงานแล้ว ยังต้องบริหารบุคคลในองค์กรด้วย เพราะเป็นท่ีท่ีมีคนหลายรูปแบบ หลาย
อปุนิสยัมาอยู่ด้วยกนั 

อีกท่านหนึ่งท่ีได้ให้ข้อมลูเก่ียวกบับทบาทของสถาพร สนทอง ในฐานะผู้บริหารหน่วยงาน
ทางนาฏยศิลป์ไทยนัน้ คือ ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก นกัวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านกั
การสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งท่านได้กล่าวกับผู้ วิจัยว่า ในสมัยท่ีสถาพร สนทอง ด ารงต าแหน่งเป็น
หวัหน้างานนาฏศิลป์นัน้ ตนเองเพิ่งเข้ามารับราชการ เวลาจะลางานก็ต้องลากบัหวัหน้างาน ซึง่ถ้าไม่ใช่
เร่ืองใหญ่จริง ๆ จะไม่กล้าไปลากับท่านเป็นอันขาดเพราะท่านค่อนข้างดุ ท่านไม่ได้นั่งรวมกับ
ศลิปิน แตจ่ะมีห้องแยกตา่งหาก ทา่นจะมาควบคมุการแสดงด้วยตนเองทกุครัง้  

สถาพร สนทอง มีลกัษณะของความเป็นผู้น า เป็นคนเด็ดเด่ียว เป็นหญิงแกร่ง เป็นคนพูด
ค าไหนค านัน้ ท่านเป็นผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถทางภาษาอังกฤษ ท าให้ท่านพูดจาโต้ตอบกับ
ชาวตา่งชาติได้เป็นอย่างดี ในเร่ืองของการซ้อมบนเวที ท่านก็สามารถส่ือสารกบัช่างเทคนิคได้ เพราะ
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ท่านมีความรู้เร่ืองเทคนิคบนเวที ผู้ ใต้บงัคบับญัชาทุกคนมีความเช่ือมัน่ในตวัผู้น า ท่านจะดแูลและ
ชว่ยแก้ไขปัญหาท่ีเกิดขึน้ทกุเร่ือง ยกตวัอย่างกรณีการรีดผ้าแล้วเกิดเหตกุารณ์แขนเสือ้ไหม้ ท่านก็สัง่
ตดัให้เป็นเสือ้แขนกดุให้หมดทกุตวั เป็นการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้อยา่งดียิ่ง หรืออีกกรณีหนึง่ คือ
ไปแสดงท่ีต่างประเทศแล้วไม่มีเตียงส าหรับแสดง ท่านก็ให้น าลงัท่ีใช้บรรจุของ มาปทูบัด้วยผ้า ใช้
เป็นเตียงให้กับนักแสดงได้ นับว่าท่านผู้ หนึ่งท่ีวางรากฐานให้กับกรมศิลปากร ท่านเป็นผู้ น า
นาฏศิลป์ไทยไปแสดงในต่างประเทศ ท่านท ามามากกว่า 20 ปี ก่อนท่ีจะมีเร่ืองของ AEC เสียอีก 
อาจกลา่วได้วา่ทา่นเป็นผู้บกุเบกินาฏศลิป์ไทยสู่อาเซียนก็วา่ได้  

จากข้อมูลท่ีกล่าวมาข้างต้น ท าให้ผู้ วิจยัสามารถวิเคราะห์และสรุปให้เห็นได้ว่า บทบาท
ของสถาพร สนทอง ในฐานะผู้ บริหารหน่วยงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยนัน้โดดเด่นท่ีสุดจาก
บทบาทท่ีผู้วิจยัได้ศกึษาทัง้ 5 บทบาท เป็นผู้น าหญิงท่ีมีความเดด็ขาด กล้าหาญ ปฏิบตัิงานในเชิง
รุก มีความรู้ความสามารถทัง้ด้านนาฏยศิลป์ไทย และด้านภาษาอังกฤษ อันน ามาซึ่งประโยชน์
สว่นรวมแก่องค์กร เป็นผู้ มีวิสยัทศัน์ท่ีกว้างไกล และเป็นผู้ ท่ีมีภาวะผู้น าท่ีดีในการบริหารงาน คือมี
ความยตุิธรรม ไม่เลือกท่ีรักมกัท่ีชงั ปกครองลกูน้องด้วยพระเดชและพระคณุ เข้มงวดในเวลางาน 
แตเ่ป็นกนัเองกบัผู้ใต้บงัคบับญัชานอกเวลางาน สร้างความรัก ความสามคัคีปรองดองให้เกิดขึน้ใน
องค์กร สามารถจดัการกิจการงานต่าง ๆ ในหน่วยงานตามหน้าท่ีของตนได้อย่างดีเลิศ สามารถ
แก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าท่ีเกิดขึน้ ใฝ่หาความรู้พัฒนาตนเองอยู่ตลอดเวลา จนเป็นผู้ มีความรู้
ความสามารถโดดเด่น และเป็นผู้บุกเบิกน าพาคณะนาฏศิลป์ไทยออกไปเผยแพร่เป็นท่ีรู้จักใน
ระดับนานาชาติ เป็นยุคท่ีการแสดงของกรมศิลปากรเป็นท่ีรู้จักกว้างขว้างมากขึน้ในระดับ
นานาชาต ิโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในกลุม่อาเซียน 
 
4.5 บทบาทในฐานะนักวิชาการ  ผู้ทรงคุณวุฒิ 
   

นักวิชาการ ตามความหมายและความเห็นของหลาย ๆ ท่านท่ีได้มีการสัมภาษณ์จะ
หมายถึงผู้ ท่ีรู้จริงในด้านต่าง ๆ สามารถอธิบายให้ความหมาย ให้ข้อมูลในสิ่งท่ีถ่ายทอด ศึกษา 
บรรยายได้อยา่งถกูต้อง  

ผู้ทรงคุณวุฒิ หมายถึง ผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถและมีประสบการณ์หรือภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน หรือนกัวิชาการ หรือผู้ ท่ีประสบผลส าเร็จในการบริหารจดัการสถานศกึษา องค์กร ฝึกอบรม
ในสถาบนัของรัฐ องค์กรอิสระ สมาคมวิชาชีพ  

จากการท่ีผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลบทบาทของสถาพร  สนทอง ในฐานะนักวิชาการ 
ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ท าให้ทราบว่าสถาพร สนทอง เป็นบุคคล
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ส าคญัของกรมศิลปากร ท่ีได้เป็นตวัแทนเข้าร่วมการประชมุ โครงการ งานสมัมนาวิชาการต่าง ๆ 
ทัง้ในและตา่งประเทศมากมาย ในหลายวาระโอกาส ดงันี ้

- พทุธศกัราช 2523–2538 เป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์ ผู้ประดษิฐ์ทา่ร า ผู้ ฝึกซ้อม 

และก ากบัการแสดงเข้าร่วมงานโครงการศลิปะการแสดงอาเซียน 

  - พุทธศักราช 2525 เป็นผู้ แทนประเทศไทยเข้าร่วมประชุม “The Preservation and 

Development of Tradition and Folk Dance in Asia” ณ กรุงปักก่ิง สาธารณรัฐประชาชนจีน  

  - พทุธศกัราช 2532  เป็นผู้แทนกรมศลิปากร เดนิทางไปกบัคณะผู้แทนไทยร่วมประชมุ 

กบัฝ่ายพมา่ ณ สาธารณรัฐแหง่สหภาพเมียนมาร์ 

  - ธันวาคม พุทธศักราช 2540 -มกราคม พุทธศักราช 2541 ได้รับเชิญจาก Titan 

Spectacles Children Museum แห่งสาธารณรัฐฝร่ังเศส ประสานงานกับกรมศิลปากรและการ

ท่องเ ท่ียวแห่งประเทศไทยน าคณะนาฏศิลป์ไปแสดง ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส, ประเทศ

สวิตเซอร์แลนด์ และประเทศเบลเย่ียม ซึง่ได้ปฏิบตัหิน้าท่ีก ากบัการแสดง 

  - พทุธศกัราช 2541 ได้รับเชิญจาก Titan Spectacles Children Museum แหง่สาธารณรัฐ

ฝร่ังเศส น าคณะนาฏศลิป์ไทยไปแสดง ณ เมือง SAO PAULO ประเทศบราซิล 

  - พุทธศกัราช 2547–2551 เป็นวิทยากรค่ายศิลปะเพ่ือมวลมนุษย์ ART FOR ALL คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  - พุทธศกัราช 2549 เป็นคณะกรรมการตดัสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพืน้บ้านเพ่ือ

สง่เสริมประชาธิปไตยของรัฐสภา 

  นอกจากนี ้สถาพร สนทอง ยงัเคยเป็นคณะกรรมการเสนอช่ือบคุคลเพ่ือรับรางวลัอาเซียน  

(ASEAN AWARD) ด้านศิลปะการแสดงครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2  เคยเป็นคณะกรรมการด าเนินงาน

จดัการแสดงคอนเสิร์ตสายใจไทยครัง้ท่ี 1 และยงัเคยด ารงต าแหน่งเป็นอนุกรรมการในคณะเพ่ือ

ประสานงานระดับชาติ เก่ียวกับศูนย์โบราณคดี และวิจิตรศิลป์ของซีมีโอ (SPAFA) ภายใต้
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คณะกรรมการแห่งชาติ ว่าด้วยองค์กรรัฐมนตรีศกึษาแห่งเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ (SEAMEO) อีก

ด้วย สถาพร สนทอง ยังได้รับเกียรติจากหน่วยงาน องค์กร สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ท่ีเปิดสอน

สาขานาฏยศิลป์ไทย เชิญไปสอนและบรรยายพิเศษ ในฐานะนักวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และ

ผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ดงันี ้

  - อาจารย์พิเศษ และกรรมการภายนอกประจ าหลักสูตรสาขาวิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - อาจารย์พิเศษและกรรมการควบคมุนาฏศลิป์นิพนธ์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวง
วฒันธรรม 
  - อาจารย์พิเศษและกรรมการควบคุมนาฏศิลป์นิพนธ์  สาขาวิชานาฏศิลป์  ภาควิชา
ศลิปะการแสดง  คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  - กรรมการสอบโครงการปริญญานิพนธ์ผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ คณะ
ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - กรรมการบริหารหลกัสูตรดษุฎีบณัฑิต และหลกัสูตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  จากการท่ีผู้ วิจัยได้ศึกษาและเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์นาฏยศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ 
ผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศิลป์ไทยหลาย ๆ ท่าน พบว่าแต่ละท่านก็ได้ให้ข้อมลูเก่ียวกบับทบาท
ของสถาพร สนทอง ในฐานะท่ีท่านเป็นนักวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ ทรงคุณวุฒิทางด้าน
นาฏยศลิป์ไทย ท่ีสง่ผลตอ่วงการนาฏยศลิป์ไทยไว้ ดงันี ้

รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน ผู้ ทรงคุณวุฒิประจ าภาควิชาวรรณคดี คณะ
มนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ ได้กลา่วกบัผู้วิจยัวา่ สถาพร สนทอง เป็นนกัวิชาการท่ีมี
คณุภาพ ท่านมีองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์เป็นอยา่งดี ทัง้ภาคทฤษฎีและปฏิบตัิ เน่ืองจากเป็น
ผู้ ท่ีมีพืน้ฐานทางนาฏยศิลป์แบบจารีตท่ีมัน่คง ท่านจึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ท่ี
ผสมผสานนาฏยศิลป์แบบดัง้เดิมกับนาฏยศิลป์แบบใหม่ได้ตามหลกัวิชาการ สถาพร สนทอง มี
ส่วนอย่างยิ่งในการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยไปสู่ระดบันานาชาติ ท าให้ศิลปวฒันธรรมไทยเข้าไปมี
บทบาทในประชาคมโลก ท่านได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์แก่นิสิต นกัศกึษา ในหลาย ๆ 
สถาบนัอยา่งสม ่าเสมอ เป็นผู้ ท่ีใจกว้าง ยอมรับฟังความคดิเห็นของนกัวิชาการรุ่นใหม่ และส่งเสริม
ให้มีผลงานสร้างสรรค์ชุดใหม่ ๆ เกิดขึน้ ท าให้วงการนาฏยศิลป์ไทยมีทัง้การอนุรักษ์และพฒันา 
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สามารถรักษางานศิลปะแบบดัง้เดิม และสามารถผลิตผลงานใหม่ ๆ ออกมา ให้สอดคล้องกับ
บริบทของสงัคมได้อยา่งตอ่เน่ือง 

ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ ราชบณัฑิต ส านักราชบณัฑิตยสถาน ได้
กล่าวถึงบทบาทของสถาพร สนทอง ในฐานะนกัวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคณุวุฒิทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย ท่ีส่งผลต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ไว้ว่า ได้รู้จักกับสถาพร สนทอง เน่ืองจากได้
ร่วมงานกันในงานประชุมอาเซียน ในฐานะผู้ ท่ีเคยปฏิบตัิงานร่วมกัน รู้สึกประทบัใจเป็นอย่างยิ่ง 
สถาพร สนทอง นับเป็นบุคคลท่ีโดดเด่นมากในยุคนัน้ เน่ืองจากบุคลากรในกองการสังคีต  
กรมศิลปากร ปกติจะค่อนข้างจะปิดตวั แต่สถาพร สนทอง จะแตกต่าง อันเน่ืองมาจากการท่ี  
สถาพร สนทอง ได้ออกมาร่วมงานกบัหน่วยงานภายนอก มาร่วมงานกบัอาเซียน กับนานาชาติ มี
โอกาสได้ร่วมงานกนัตัง้แตปี่พทุธศกัราช 2523 ณ ประเทศฟิลิปปินส์ แล้วก็ได้ร่วมงานกนัมาตลอด 
โดยสว่นใหญ่นัน้จะเป็นงานด้านการประชมุสมัมนาแสดงความคิดเห็น  

นายไพฑูรย์  เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย วิทยาลยันาฏศิลป ได้กล่าวถึง
สถาพร สนทอง กับผู้ วิจัยไว้ว่า นอกจากสถาพร สนทอง จะเป็นนาฏยศิลปินแล้ว ท่านยังเป็น
นกัวิชาการ ท่ีได้ให้หลกัการ เหตผุล โดยไม่ใช่เป็นความคิดเห็นส่วนตวัของท่านเอง แตจ่ะมีทฤษฎี
และข้ออ้างอิงมารองรับ ผ่านกระบวนการคิดวิเคราะห์ อีกทัง้ท่านยงัเผยแพร่ความรู้เหล่านัน้ ไปสู่
สถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ ท่ีได้เชิญท่านไปให้ความรู้ทัง้ด้านนาฏยศลิป์ รวมถึงหลกัการและทฤษฎีตา่ง ๆ 
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานของทา่น ยงัสามารถใช้เป็นแนวทางให้กบัรุ่นหลงั ๆ ตราบจนทกุวนันี ้

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์) ประจ าปีพุทธศักราช 2548 และคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิต 
พฒันศิลป์ ได้กล่าวกบัผู้วิจยัว่า สถาพร สนทอง นบัเป็นศิลปินท่ีมีความรู้ความสามารถ ซึ่งไม่ใช่แค่
ความรู้ทางด้านปฏิบัตินาฏยศิลป์อย่างเดียวเท่านัน้ ท่านยังมีความรู้ในเร่ืองของทฤษฎี และ
หลกัการของนาฏยประดิษฐ์ ประสบการณ์ของท่านจะตา่งกบัศิลปินทัว่ ๆ ไป เพราะศลิปินทัว่ ๆ ไป
จะลุ่มลึกในเฉพาะในเร่ืองศาสตร์นาฏยศิลป์การแสดง แต่ท่านจะมีความรู้ในศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ 
ด้วย สถาบนัการศกึษาและหนว่ยงานตา่ง ๆ ท่ีได้เชิญท่านไปบรรยายให้ความรู้นัน้ สว่นมากจะเน้น
ไปในเชิงของการสร้างงานนาฏยศิลป์มากกว่าทกัษะปฏิบตัิ ซึ่งถือเป็นคณุลกัษณะพิเศษเฉพาะตวั
ของทา่น 

นายศิริพงษ์  ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กล่าวกบัผู้วิจยั
ว่าสถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถ ในเร่ืองวิชาการนาฏศิลป์ไทยเป็นอย่างดีเย่ียม 
เพราะท่านได้รับการถ่ายทอดเก่ียวกบัการแสดงนาฏศิลป์ไทยจากบรมครูหลาย ๆ ท่าน ซึ่งสถาพร 
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สนทอง มีความสามารถในการจดจ าท่าร า และเกร็ดความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทยท่ีท่านได้รับจากมา
ทา่นผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) น ามาบอกเล่าและถ่ายทอดให้กบัลกูศษิย์รุ่นหลงัได้
รับทราบ ท่านเป็นผู้ ท่ีชอบอา่นหนงัสือเก่ียวกบัการแสดงตา่ง ๆ ไมว่า่ของไทยและตา่งชาต ิสามารถ
พูดภาษาองักฤษได้อย่างดีเย่ียม จะเห็นได้จากการท่ีท่านไปบรรยายนาฏยศิลป์ไทย หรือการท า 
Work Shop กับกลุ่มประเทศอาเซียน ท่านจะเป็นผู้ เตรียมข้อมูลต่าง ๆ ไปบรรยายในงาน เป็นท่ี
เข้าใจกนัดีในหมู่ศิลปินอาเซียน จนเป็นท่ีรู้กนัดีในวงการนาฏยศิลป์ไทยวา่ ถ้าเก่ียวกบัการบรรยาย
นาฏยศิลป์ไทยในเวทีนานาชาติ ในยคุนัน้จะมีสถาพร สนทอง ท่ีสามารถรับบทบาทนีไ้ด้แตเ่พียงผู้
เดียว 

นางพชัรา บวัทอง ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้พูดถึงการเตรียม
เอกสารส าหรับการบรรยายของสถาพร สนทอง ไว้ว่า ท่านจะไม่มีเอกสารเป็นเล่ม ๆ แต่ท่านจะมี
เอกสารท่ีเป็นกระดาษไปบรรยาย ซึ่งไม่แน่ใจว่าเอกสารเหล่านี ้ได้ถูกรวบรวมไว้บ้างหรือไม่ ท่าน
เป็นผู้ทรงคณุวฒุิและมีความเช่ียวชาญ มีความสามารถท าได้เบ็ดเสร็จทกุอย่าง ทัง้บทการแสดง แนว
เพลง การคดัตวันกัแสดง การออกแบบฉาก แสง เสียง ฯลฯ  

สว่นนางสาววรรณพินี สขุสม นาฏศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้กล่าวกบั
ผู้ วิจยัว่า ถึงแม้ว่าสถาพร สนทอง จะไม่ได้เป็นด็อกเตอร์ ไม่ใช่ศิลปินแห่งชาติ แต่คุณสมบตัิของ
ท่านมีพร้อมทกุอย่าง ในขณะท่ีลกูศิษย์หรือนาฏนศิลปินในรุ่นเดียวกนักับท่านเป็นศิลปินแห่งชาติ
ไปแล้ว ซึ่งเนือ้งานของศิลปินแห่งชาตินัน้ จะเน้นงานท่ีเก่ียวข้องกับถ่ายทอดกระบวนท่าร า แต่
บทบาทของสถาพร สนทอง นัน้ โดดเด่นในเร่ืองของทางวิชาการ บริหารจดัการ ไปทางสายนีเ้สีย
มากกว่า การท่ีท่านเป็นนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิ ถ่ายทอดองค์ความรู้นาฏยศลิป์ไทย ท าให้ทา่นได้
สร้างนกันกัวิชาการ สร้างนาฏยศลิปินท่ีจะมีองค์ความรู้ในเร่ืองของการเป็นนาฏยประดษิฐ์ แนวคิด
ต่าง ๆ รวมถึงหลักของการแสดง ซึ่งยังเป็นหลักท่ีใช้กันอยู่ในปัจจุบนั ท าให้เกิดนักวิชาการขึน้
มากมาย อีกทัง้ยงัเป็นแรงบนัดาลให้นกันาฏยประดิษฐ์รุ่นใหมไ่ด้สร้างสรรค์ผลงานตอ่ไป 

ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ  ส านักการสังคีต  
กรมศลิปากร ได้กล่าวว่า สถาพร สนทอง เปรียบเสมือนเพชรเม็ดงามของวงการนาฏศิลป์ไทย ท่าน
ถกูเจียระไนมาจากบรมครูหลาย ๆ ท่าน มีโอกาสได้รับใช้ใกล้ชิดกับท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 
ท าให้องค์ความรู้จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ได้ซึมซบัมายงัสถาพร สนทอง บอ่ยครัง้ท่ีท่าน
ผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ได้พดูคยุและถ่ายทอดวิธีการคดิกระบวนทา่ร าตา่ง ๆ อย่างมีเหตผุลให้กบั
สถาพร สนทอง ได้รับทราบ ปัจจบุนัถึงท่านจะเกษียณอายรุาชการแล้ว แตท่่านก็ยงัน าองค์ความรู้
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เหล่านัน้ไปถ่ายทอดให้กับนิสิต นักศึกษา ในสถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ท่ีได้เชิญท่านไปสอนและ
บรรยาย  

เชน่เดียวกบันายชวลิต สนุทรานนท์ นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ ส านกัการสงัคีต 
กรมศลิปากร ซึง่ได้กล่าวเก่ียวกบับทบาทของสถาพร สนทอง ไว้วา่ สถาพร สนทอง เป็นผู้ มีความรู้ใน
เร่ืองภาษาองักฤษ ส่วนในเร่ืององค์ความรู้ด้านวิชาการ ท่านจะต้องสืบค้นในเร่ืองนัน้ แล้วน ามา
อธิบายได้อย่างถ่องแท้ ปัจจบุนัท่านก็ยงัสอนและบรรยายให้กบัสถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ โดยท่าน
จะสอนจากแนวประสบการณ์ท่ีท่านมีอยู่ น าเอามาใช้เป็นหลกั องค์ความรู้ตา่ง ๆ ท่ีท่านได้ให้ไว้ ยงั
ยึดถือเป็นแนวทางการปฏิบัติ เนือ้หา หรือกระบวนการต่าง ๆ ยังทันสมัย ในส่วนส านักงานสังคีต  
กรมศลิปากร ก็ยงัได้มีโอกาสเชิญทา่นมาเป็นวิทยากรเป็นครัง้คราว 

นายคมสณัฐ หวัเมืองลาด นาฏศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร กล่าวถึงความ
เสียสละของสถาพร สนทอง กบัผู้ วิจยัไว้ว่า ท่านเป็นผู้ ท่ีเสียสละมากเหลือเกิน อายุของท่านก็มาก
แล้ว แตท่่านมีองค์ความรู้อยู่เต็มเป่ียม เสียสละไปบรรยายให้ทกุหน่วยงานท่ีเชิญ ท่านเคยบอกว่า
ท่านท ามาทุกอย่างแล้ว ตอนนีเ้ป็นเวลาท่ีท่านจะท าคุณให้แผ่นดิน นอกจากจะเสียสละแล้ว  
องค์ความรู้ของท่านก็มีอยู่มากมายเหลือเกิน เน่ืองจากท่านมีประสบการณ์ตัง้แตเ่ข้าโรงเรียนนาฏ
ศิลป จนถึงปัจจบุนั ถึงบางเร่ืองท่านจะไม่ได้แสดงเอง แตท่่านได้เห็นเป็นร้อยรอบ มีประสบการณ์
ทัง้ทางตรงและทางอ้อม สามารถน ามาบอกเลา่ให้คนรุ่นหลงัได้ฟังไมรู้่จกัจบสิน้ 

สถาพร สนทอง เป็นผู้ มีความสามารถรอบด้านและหลากหลาย  โดยเร่ิมจากการเป็น
นาฏยศิลปินท่ีมีความสามารถ จนถึงการสร้างงานท่ีแตกต่างและมีเอกลกัษณ์ เป็นต้นแบบการ
ท างานให้กบันาฏยศิลปินรุ่นหลงั ด้วยประสบการณ์ท่ีสัง่สมบม่เพาะเป็นระยะเวลายาวนาน ได้ท า
ให้สถาพร สนทอง เป็นแหล่งความรู้ท่ีสามารถจัดเป็นงานวิชาการ ซึ่งอุดมไปด้วยองค์ความรู้
ทางด้านนาฏยศิลป์ และด้านนาฏยประดิษฐ์ เหมาะสมอย่างยิ่งแก่การน าไปเผยแพร่ ในฐานะ
นกัวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคณุวฒุิ  

ทัง้ นีผู้้ วิจัยได้วิเคราะห์คุณลักษณะของสถาพร สนทอง ในความเป็นนักวิชาการ 
ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคณุวฒุิ ซึง่นบัวา่เป็นคณุลกัษณะของนกัวิชาการท่ีดี ดงันี ้

 
4.5.1 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีความใฝ่รู้ รักการศึกษาค้นคว้า มีกระบวนการ

แสวงหาความรู้และการจัดข้อมูลท่ีเป็นระบบ มีการศึกษาหาความรู้อยู่เสมอ เป็น
คุณสมบัติท่ีส าคญัและจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับนักวิชาการทุกสาขาวิชา ทัง้นีเ้พราะการ
แสวงหาความรู้ใหม่ ๆ นัน้ไม่มีท่ีสิน้สุด นักวิชาการต้องมีความสามารถในการแสวงหา
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ความรู้ใหม่อยู่เสมอเพ่ือน าความรู้ท่ีได้มาพัฒนาความรู้ ความคิด มุมมองของตนให้
กว้างขวางขึน้ และน าข้อมูลความรู้ท่ีได้นัน้มารวบรวมให้เป็นหมวดหมู่ อันจะช่วยให้
สามารถเช่ือมโยงความสัมพันธ์ของข้อมูลความรู้เหล่านัน้ได้ง่ายยิ่งขึน้ ทัง้ยังช่วยให้
มองเห็นภาพรวมของเร่ืองท่ีศึกษาได้ น าไปสู่การศึกษาค้นคว้าหาความรู้เพิ่มเติมบาง
ประเด็นท่ียงัไม่ชดัเจนสมบูรณ์ นอกจากนีก้ระบวนการแสวงหาความรู้ท่ีเป็นระบบยงัช่วย
ให้เกิดความเข้าใจเร่ืองท่ีต้องการศกึษาอย่างถ่องแท้ สามารถน าไปใช้อย่างลุ่มลึก ทัง้ใน
ลกัษณะการประยกุต์และพฒันา สร้างสรรค์เป็นงานใหม่ การขวนขวายหาความรู้ใหม่อยู่
เสมอ จึงเป็นการพัฒนาทัง้ตวันกัวิชาการและงานวิชาการในสาขานัน้  ๆ ให้ก้าวหน้า ได้
ผลงานวิชาการท่ีเป็นประโยชน์ตอ่สงัคมอยา่งแท้จริง 

4.5.2 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีสนใจสิ่งใหม่ ๆ รอบตวั ติดตามข่าวสารจากส่ือ
ประเภทต่าง ๆ อยู่เสมอมีความกระตือรือร้น สนใจติดตามความเคล่ือนไหวของสิ่งต่าง ๆ 
รอบตวัอยู่เสมอ จะช่วยให้เป็นคนทนัสมัย รอบรู้ และได้รับข้อมูลข่าวสารใหม่จากแหล่ง 
ตา่ง ๆ อย่างกว้างขวาง ส่งผลให้เป็นผู้ มีวิสยัทศัน์ มีโลกทศัน์กว้างไกล ซึ่งเป็นคณุสมบตัิท่ี
จ าเป็นส าหรับนกัวิชาการ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาวการณ์ปัจจุบนัท่ีโลกเปล่ียนแปลงไป
อย่าง  รวดเร็วและซบัซ้อนขึน้ การรู้จกัสงัเกตและเรียนรู้สิ่งใหม่  ๆ รอบตวัจะช่วยให้รู้เท่า
ทนัโลกและสามารถปรับตวัเข้ากบัความเปล่ียนแปลงได้เป็นอยา่งดี 

4.5.3 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีความซ่ือสัตย์สุจริต  นักวิชาการต้องมีความ
ซ่ือสตัย์สุจริตตอ่ตนเองและผู้ อ่ืน ไม่เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน ไม่น าความรู้ทางวิชาการไป
แสวงหาผลประโยชน์โดยไม่ค านึงถึงคุณธรรมและความถูกต้อง ไม่บิดเบือนข้อมูลเพ่ือ
ประโยชน์ของตนเอง ไม่คดัลอกหรือดดัแปลงข้อมูลมาเพ่ือประโยชน์ในงานวิจยัของตน
โดยไม่ค านึงถึงความหมายท่ีแท้จริงของข้อความนัน้ ไม่น าความคิดหรือผลงานของผู้ อ่ืน
มาเป็นของตน การน าความคิดของผู้ อ่ืนมาใช้ในงานของตน ต้องมีการอ้างอิงและระบุ
แหล่งท่ีมาของข้อมลูนัน้อย่างชดัเจนทกุครัง้ ไม่ว่าจะเป็นการคดัลอกมาโดยตรง การสรุป
ความ หรือการดดัแปลงความคิดนัน้มาใช้ 

4.5.4 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีความรับผิดชอบต่อตนเองและสังคม ความ
รับผิดชอบต่อตนเองนบัเป็นคุณสมบตัิส าคญัข้อหนึ่งของนกัวิชาการ การสร้างสรรค์งาน
วิชาการต้องค านึงถึงผลดี ผลเสียท่ีจะตามมา นกัวิชาการต้องมีจิตส านึกตอ่ส่วนรวม และ
ค านึงถึงประโยชน์ของส่วนรวมเป็นส าคญั มุ่งสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นประโยชน์ต่อคนใน
สงัคมโดยไมค่ านงึถึงผลประโยชน์สว่นตนเป็นหลกั 
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4.5.5 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ มีใจเปิดกว้าง  นักวิชาการต้องมีใจเปิดกว้าง มอง
ปัญหาทกุแง่มมุ มีวิธีการคิดแก้ปัญหาท่ีหลากหลาย ให้เกียรตแิละเคารพความคดิเห็นของ
ผู้ อ่ืน ยอมรับฟังความคดิเห็นและไมปิ่ดกัน้ความคิดของผู้ อ่ืน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งความเห็น
ท่ีตรงกันข้ามกับความคิดของตน ไม่ยึดตนเองเป็นศูนย์กลางของความถูกต้อง มีความ
ยืดหยุ่น ไม่ยึดติดกบัความคดิแบบใดแบบหนึ่ง ปรับเปล่ียนความคิดได้อย่างเหมาะสมกบั
สถานการณ์โดยใช้เหตผุล 

4.5.6 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ มีความสามารถในการถ่ายทอด นกัวิชาการจ าเป็น
อยา่งยิ่งท่ีจะต้องมีความสามารถในการถ่ายทอดแสดงความรู้ ความคดิเห็นของตนให้ผู้ อ่ืน
เข้าใจได้ง่ายและไม่ปิดบงัซ่อนเร้น โดยการถ่ายทอดนัน้อาจกระท าได้ทัง้การพูดและการ
เขียน มีผลงานวิชาการท่ีเป็นผลมาจากการศกึษาค้นคว้าท่ีเป็นระบบระเบียบและน าเสนอ
ตอ่สงัคมอย่างสม ่าเสมอ ความสามารถในการรับเข้าและถ่ายทอดข้อมูลความรู้นีเ้ป็นผล
มาจากการรู้จักผสมผสาน เช่ือมโยงความรู้ใหม่เข้ากับความรู้เดิมแล้วปรับปรุงหรือ
สร้างสรรค์เป็นความรู้ใหม ่

4.5.7 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีพบปะ เสวนา แลกเปล่ียนความรู้กับผู้ อ่ืนอยู่เสมอ 
การพบปะ เสวนากบัผู้ อ่ืนอยูเ่สมอจะช่วยให้เกิดความร่วมมือการแลกเปล่ียนความรู้ ความ 
คิดระหว่างกัน เป็นผลให้เกิดมุมมองใหม่ ๆ เกิดความร่วมมือกันทางวิชาการระหว่างกัน
ตอ่ไป การสร้างเครือขา่ยทางวิชาการนบัเป็นสิ่งส าคญัท่ีจะชว่ยพฒันาองค์ความรู้ทางด้าน
ตา่ง ๆ ให้มีความสมบรูณ์และกว้างไกลยิ่งขึน้ 

4.5.8 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ มีความคิดเชิงวิเคราะห์วิจารณ์ ใช้เหตุผลในการ
แก้ปัญหา งานวิชาการเป็นงานท่ีต้องอาศยัการค้นคว้าท่ีเป็นระบบระเบียบ  และมีความ
น่าเช่ือถือ นกัวิชาการต้องจ าเป็นต้องเป็นนกัคิดท่ีดี สามารถวิเคราะห์ แก้ไขปัญหา และ
กล้าแสดงออก ไม่เช่ือง่าย ไตร่ตรองอย่างรอบคอบก่อนตดัสินใจ รู้จักใช้เหตุผลในการ
อธิบายหรือแก้ไขปัญหา นอกจากนีย้งัต้องมีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์เพ่ือให้ได้ผลงานใหม่
อนัเป็นประโยชน์ตอ่สงัคม 

4.5.9 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีความเพียร การสร้างสรรค์งานวิชาการนัน้เป็นสิ่ง
ท่ีต้องใช้ความเพียรเป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากงานวิชาการไม่ใช่เร่ืองท่ีมุ่งในด้านความ
สนุกสนาน เพลิดเพลิน นกัวิชาการต้องวางแผนการท างานอย่างมีขัน้ตอน ใช้เวลาอย่าง
มากในการค้นคว้าและรวบรวมข้อมลู มีการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีเป็นระบบ มีหลกัการ มีการ
อ้างอิงแหล่งข้อมูลความรู้หรือทฤษฎีท่ีเช่ือถือได้ การแสวงหาความรู้ทุกขัน้ตอนต้องคิด
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พิจารณาอย่างละเอียด รอบคอบ คิดทบทวน ไตร่ตรอง และตรวจสอบการท างานของ
ตนเองอยู่เสมอ นักวิชาการต้องมุ่งมั่นท่ีจะการท างานอย่างสม ่าเสมอเพ่ือให้สามารถ
สร้างสรรค์งานได้อย่างตอ่เน่ือง การสร้างสรรค์งานวิชาการไม่ใช่สิ่งท่ีจะเห็นผลได้ในเวลา
อนัรวดเร็วนักวิชาการจึงจ าเป็นต้องอาศยัความเพียรและการมีวินัยในการท างานอย่าง
เคร่งครัดเพ่ือให้ได้ผลงานท่ีมีคณุภาพ 

4.5.10 สถาพร  สนทอง เป็นผู้ ท่ีศรัทธาและรักในวิชาชีพของตนเอง  ความรักและ
ศรัทธาในวิชาชีพจะส่งผลให้เกิดความภาคภูมิใจในตนเอง และมองเห็นคุณค่าของการ
ท างานจึงจะสามารถสร้างสรรค์งานได้อย่างมีประสิทธิภาพ ไม่ท างานอย่างท้อแท้หรือไร้
จดุหมาย หรือท างานเพ่ือผลประโยชน์ส่วนตนเท่านัน้ นกัวิชาการควรมีความศรัทธาและ
รักในวิชาชีพของตนเป็นพืน้ฐานเพ่ือช่วยให้การท างานเป็นไปอย่างมีความสุข มีก าลงัใจ 
มุง่มัน่ และคดิสร้างสรรค์ผลงานท่ีดีมีประโยชน์ตอ่สงัคมอยูเ่สมอ 
 
จากการวิเคราะห์ข้อมลู ท าให้ผู้วิจยัสามารถสรุปได้วา่ สถาพร สนทอง มีบทบาทส าคญัตอ่

วงการนาฏยศิลป์ไทยในฐานะนกัวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
เป็นนาฏยศิลปินคนแรก ๆ ท่ีมีความสามารถทางด้านภาษาองักฤษ แตกตา่งจากบคุลากรทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยของกรมศิลปากรในยุคเดียวกัน เป็นตัวแทนเข้าร่วมการประชุม โครงการ งาน
สัมมนาวิชาการต่าง ๆ ท่ีส าคญัทัง้ในและต่างประเทศมากมาย ในหลายวาระโอกาส เป็นผู้ ท่ีมี
ความรู้ลึกรู้จริง จากประสบการณ์ตรงและประสบการณ์ทางอ้อม รวมถึงเป็นบุคคลท่ีมีความรู้ 
ความเช่ียวชาญในศาสตร์หลายแขนง และสามารถน าองค์ความรู้จากศาสตร์เหล่านัน้มา  
บูรณาการ และน าไปเผยแพร่ให้แก่สถาบนัการศึกษา หน่วยงาน และองค์กรต่าง ๆ อันน ามาซึ่ง
ประโยชน์ในวงกว้างของสงัคม 



 
 

 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 
 งานวิจัยฉบับนี ้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาชีวประวัติ ผลงาน และบทบาทของสถาพร  
สนทอง ท่ีมีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย จากการศึกษาโดยการสัมภาษณ์  และศึกษาจากงานวิจัย  
ต ารา พบว่าสถาพร สนทอง เป็นผู้ มีบทบาทในวงการนาฏยศิลป์ไทยมากมายหลายบทบาท โดย
ผู้วิจยัได้จ าแนกบทบาทออกเป็น 5 บทบาท ได้แก่ บทบาทในฐานะนาฏยศิลปิน บทบาทในฐานะ
นกันาฏยประดิษฐ์ บทบาทในฐานะผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย บทบาทในฐานะ
ผู้บริหารหนว่ยงานทางนาฏยศลิป์ไทย และบทบาทในฐานะนกัวิชาการผู้ทรงคณุวฒุิ 

ดงันัน้ ในการศกึษาวิเคราะห์บทบาทของสถาพร สนทอง ในงานวิจยัเล่มนี ้ผู้วิจยัได้ศกึษา 
รวบรวม และท าการวิเคราะห์เพ่ือให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ ในบทบาทต่าง  ๆ ของสถาพร สนทอง 
สามารถสรุปได้ดงันี ้

 
5.1.1 บทบาทในฐานะนาฏยศิลปิน การท่ีสถาพร สนทอง ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้

ด้านนาฏยศิลป์ไทยนีจ้ากสุดยอดบรมครูของวงการนาฏยศิลป์ไทยหลาย ๆ ท่าน ได้รับเค่ียวเข็ญ 
ให้ฝึกฝนองค์ความรู้ จนเกิดทกัษะและความช านาญ เป็นศิลปินตวันางท่ีโดดเด่นในยุคนัน้ ได้รับ
คดัเลือกให้แสดงบทบาทนางอัว้สิม เป็นคนแรกของประเทศไทย อีกทัง้ยงัได้รับคดัเลือกให้เป็นแบบ
ส าหรับปัน้ประติมากรรมเจ้าเงาะและนางรจนา จากละครนอกเร่ืองสังข์ทอง ส าหรับใช้ประดบั
บริเวณโถงทางเข้าของโรงละครแห่งชาติ โดยในครัง้นัน้ สถาพร สนทอง สวมบทบาทเป็นนางรจนา 
คูก่บัสนุนัทา บณุยเกต ุซึ่งสวมบทบาทเป็นเจ้าเงาะ ปัจจบุนันี ้ประติมากรรมเจ้าเงาะและนางรจนา 
ก็ยงัคงตัง้ตระหง่าน โดดเดน่ สวยงาม สร้างความประทบัใจแก่ผู้พบเห็น อยู่บริเวณโถงทางเข้าของ
โรงละครแห่งชาติ เสมือนเป็นสิ่ง ท่ีคอยย า้เตือนแก่ผู้ พบเห็น ให้ผู้ คนทั่วไปประจักษ์ชัดถึง
ความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยของสถาพร สนทอง ในฐานะตวัละครนางอนัดบัต้น ๆ ของ
กรมศลิปากรในยคุหนึ่ง จากศกึษาเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศลิปินทางด้านนาฏยศิลป์
นกัแสดง ผู้สร้างสรรค์ ผู้ถ่ายทอด ซึ่งเป็นงานวิจยัท่ีได้รับการสนบัสนุนทนุเพ่ือพฒันาการวิชาการ 
ตามโครงการแผนพัฒนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 100 ปี พุทธศักราช 2553-2555 ภาควิชา
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นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษาและให้มี
ความรู้เร่ืองหลกัการในการพิจารณายกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ โดยได้เสนอมาตรฐานการ
ยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ นักแสดง ผู้ สร้างสรรค์ ผู้ ถ่ายทอด จ านวน 10 ข้อ คือ 1) มี 
จิตวิญญาณ 2) มีรสนิยม 3) มีประสบการณ์ 4) มีปรัชญา 5) มีความสามารถหลายหลาก 6) มีการ
สร้างสรรค์ 7) เป็นผู้น าและผู้บกุเบิก 8) มีการถ่ายทอดความรู้ 9) มีจรรยาบรรณ และ 10) เป็นผู้หา
ยาก ในพุทธศักราช 2555 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงยกย่องศิลปินท่ีมีมาตรฐานตามเกณฑ์
ดังกล่าวเพ่ือเป็นศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ 2 ท่าน ประกอบด้วย ศาสตราจารย์  
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (นาฏยศิลป์สากล) และอาจารย์สถาพร สนทอง (นาฏยศิลป์ไทย) ซึ่งเกียรติ
คณุท่ีได้รับในครัง้นี ้ถือเป็นการยอมรับคณุสมบตัินาฏยศลิปินท่ีเพียบพร้อมของสถาพร สนทอง ท่ีมี
ต่อวงการนาฏยศิลป์ไทย ในฐานะนาฏยศิลปินของประเทศไทย ซึ่ง มีคุณสมบตัิท่ีตรงกับเกณฑ์
มาตรฐานการคดัเลือกดงักลา่วเป็นอยา่งยิ่ง 

จากบทสมัภาษณ์นาฏยศลิปินตา่ง ๆ จะเห็นได้วา่สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีได้รับการยอมรับ
ว่ามีความสามารถด้านนาฏยศิลป์ สามารถแสดงบทบาทตา่ง ๆ ได้อย่างท่ีเรียกว่ามีจริตของความ
เป็นนักแสดง สามารถเข้าถึงบทบาทท่ีได้รับเป็นอย่างดี สามารถถ่ายทอดท่าทางออกมาให้ผู้ชม
รู้สึกคล้อยตาม เป็นคนกล้าคิดกล้าลองและมีความใฝ่รู้ อีกทัง้เป็นผู้ ท่ียอมรับในการติชม 
วิพากษ์วิจารณ์จากผู้ อ่ืน ท าให้เป็นนาฏยศิลปินท่ีมีการพัฒนาตนเองตลอดเวลา มีความเป็นมือ
อาชีพ มีความอดทน วิริยะอุตสาหะในการฝึกฝนทักษะองค์ความรู้ท่ีได้ รับจากครูบาอาจารย์ผู้
ประสิทธ์ิประสาทวิชา เป็นแบบอย่างของนาฏยศลิปินท่ีดี เป็นนาฏยศลิปินท่ีมีความสามารถ มีองค์
ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยอย่างครบถ้วน มีความเจนจดัและลุ่มลึกในการแสดงบทบาทตวั
ละครนาง บทบาทของนางอัว้สิมจากเร่ืองพญาผานอง บทบาทนางจนัทน์จากเร่ืองพระร่วง บทบาท
นางเมขลาและนางสีดาจากเร่ืองรามเกียรติ์  บทบาทนางมณฑาจากเร่ืองสงัข์ทอง ฯลฯ บทบาท
ของตัวนางเหล่านีไ้ด้รับการกล่าวขวัญถึง และยังประทับใจในความทรงจ าของคนในวงการ
นาฏยศิลป์ไทยและคนทั่วไปในยุคนัน้ เป็นนาฏยศิลปินมีความโดดเด่นจนเป็นท่ียอมรับของ  
นาฏยศิลปินในรุ่นเดียวกนั รวมถึงยงัได้สร้างแรงบนัดาลใจให้กบันาฏยศลิปินรุ่นหลงัได้ด าเนินรอย
ตามอีกด้วย 

 
5.1.2 บทบาทในฐานะนกันาฏยประดิษฐ์ สถาพร สนทอง ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้

ทางนาฏยศิลป์จากท่านผู้ หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี โดยตรงในเร่ืองของกระบวนการคิด วิธีการ
สร้างสรรค์งาน เทคนิคการร า ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏศิลป์และการแสดงต่าง ๆ 
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ตลอดจนสอนเร่ืองจริยธรรม คณุธรรมส าหรับศลิปินอีกด้วย ท าให้สถาพร สนทอง เป็นผู้ ท่ีมีรสนิยมท่ีดี
ในการสร้างสรรค์ผลงาน และมีสไตล์การสร้างงานท่ีโดดเดน่ แตกตา่งจากนาฏยศิลปินในยคุเดียวกัน 
อาจกล่าวได้ว่ารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดษิฐ์ของสถาพร สนทอง ส่วนหนึ่งนัน้ได้รับแรง
บันดาลใจ รสนิยม และสไตล์ท่ีโก้เก๋จากท่านผู้ หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) เป็น 
นาฏยศิลปินต้นแบบให้กบัสถาพร สนทอง บคุคลในวงการนาฏยศิลป์ไทยตา่งยอมรับบทบาทของ
สถาพร สนทอง ในแง่มุมท่ีท่านเป็นนาฏยศิลปินคนส าคัญ เป็นผู้ บุกเบิกสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ไทยรูปแบบใหม่ของกรมศิลปากร ท่ีไม่เคยมีใครกล้าท ามาก่อน ซึ่งเทคนิคและ
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ชีใ้ห้เห็นถึงความโดดเด่น 
ความมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน คณุคา่ของผลงาน และพฒันาการด้านศลิปะการแสดง โดยมีหลกัการ 
คือ 1) มีแนวความคิด เนือ้หาหรือหัวข้อท่ีก าหนด เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน  
2) เลือกสรรและประดิษฐ์ท่าร าน ามาร้อยเรียง ผสมผสานสมัพนัธ์กนัด้วยลีลาการเคล่ือนไหว  ซึ่ง
เช่ือมทา่จากทา่หนึง่ไปอีกทา่หนึง่  ให้สอดคล้องกนัระหว่างอวยัวะของร่างกายและจงัหวะดนตรี จน
เกิดกระบวนการร าขึน้ โดยอาศยัเทคนิค และมุ่งหาคณุคา่ของความงามเป็นส าคญั 3) เลือกสรรเพลง 
ดนตรีประกอบการฟ้อนร าให้งดงามมีจงัหวะและให้อารมณ์ต่อการแสดง 4) จดัระยะและจดัสดัส่วน 
กระบวนท่าร าให้เหมาะสมกบัพืน้ท่ีท่ีใช้ในการแสดงให้มีระเบียบงดงาม ได้ระดบัและมิติ ก าหนด
ทิศทางการเคล่ือนไหว เช่น การเข้า-ออกเวที การจดัแถว การแปรแถว การแบง่กลุ่ม การร าคู่ การ
ร าเด่ียว การเข้าวง เป็นต้น เพ่ือให้ลีลาการเคล่ือนไหวงดงามสมบรูณ์ยิ่งขึน้ 5) เพิ่มสีสนัให้อารมณ์
ของการแสดง โดยถ่ายทอดความรู้สกึ และจินตนาการ เพ่ือให้มีส่ือสมัพนัธ์ระหวา่งผู้แสดงและผู้ชม 
6) เลือกสรรประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกายตามจินตนาการและรูปแบบตามเนือ้หาท่ีก าหนด ซึ่งสถาพร  
สนทอง นบัเป็นนกันาฏยประดษิฐ์ท่ีสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศลิป์ไทยซึ่งตอ่ยอดให้มีความน่าสนใจ
มากขึน้ โดยยังคงไว้ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีและจารีตของนาฏยศิลป์ไทย และได้น าเอา
หลกัการทางนาฏยศิลป์ตะวันตกมาประยุกต์ใช้กับรูปแบบการแสดง การแปรแถว การออกแบบ
ท่าทาง ท าให้การด าเนินเร่ืองราวของละคร หรือการแสดงออกมาสมบูรณ์ และได้อรรถรสมาก
ยิ่งขึน้ ผลงานของท่านมีความโดดเด่น แปลกแตกต่างจากผลงานของศิลปินในยุคเดียวกันอย่าง
ชดัเจน เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

5.1.3 บทบาทในฐานะผู้ ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย ปัจจุบันถึงแม้จะ
เกษียณอายุราชการแล้ว  แต่สถาพร  สนทอง  ยัง ไ ด้ รับ เ กียรติจากหน่วยงาน อง ค์กร 
สถาบนัการศกึษาต่าง ๆ ท่ีเปิดสอนสาขานาฏยศิลป์ไทย เชิญไปสอนและบรรยายพิเศษในฐานะ
นกัวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศลิป์ไทย บทบาทความเป็นครูของสถาพร 
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สนทอง นัน้มีอยู่เต็มเป่ียม เป็นนาฏยศิลป์ท่ีมีความรู้ความสามารถรอบด้าน มีประสบการณ์ทัง้
ทางตรงและทางอ้อม อีกทัง้การท่ีเป็นนกันาฏยประดษิฐ์ท่ีโดดเดน่แตกตา่งจากผู้ อ่ืน รวมถึงอปุนิสยั
ส่วนตวัท่ีเป็นผู้ กล้าท า กล้าคิด และยอมรับ เปิดใจกับสิ่งใหม่ต่าง  ๆ รอบตวัของสถาพร สนทอง 
ส่งผลให้บทบาทการเป็นผู้ถ่ายทอดผลงานทางนาฏยศิลป์ไทยของสถาพร สนทองมีความชดัเจน
และเป็นท่ียอมรับของเหลา่นาฏยศลิป์รุ่นหลงัเป็นอยา่งดี  

สถาพร สนทอง สามารถถ่ายทอดความรู้ได้ทัง้องค์รวมของการแสดง และท าให้นกัแสดง
สามารถเข้าถึงบทบาทต่าง ๆ ได้อย่างถูกต้องและส่ือถึงความหมายของงานการแสดงนัน้ได้เป็น
อย่างดี เพราะสถาพร สนทอง มีเทคนิคในการถ่ายทอดความรู้ท่ีทันยุคทันสมัย ท าให้นักแสดง
เข้าใจบทบาทท่ีได้รับอย่างง่ายดาย เน่ืองจากการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเป็นการแสดงท่ีมีความ
ซบัซ้อน การส่ือความหมายหรือการท าให้ผู้ชมเข้าใจในเร่ืองราวต่าง ๆ ได้ถกูต้องนัน้มิใช่เร่ืองง่าย 
หากผู้ ท่ีถ่ายทอดไม่สามารถท าให้นกัแสดงทกุคนเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน การแสดงนัน้ก็จะไม่
ตอบสนองสิ่งท่ีต้องการส่ือสารได้ แต่หากผู้ ท่ีถ่ายทอดมีความรู้ในเร่ืองราวของการแสดงนัน้ ๆ 
เข้าใจในบทบาทของตวัแสดงแตล่ะตวั จะท าให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยมีความสมบรูณ์ครบถ้วน
ทกุองค์ประกอบและประสบความส าเร็จ ในท่ีสดุองค์ความรู้เหล่านัน้จะถกูน าไปพฒันาและตอ่ยอด
ให้กบันาฏยศลิปินรุ่นใหม ่ๆ ได้ 

5.1.4 บทบาทในฐานะผู้บริหารหน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งนบัเป็นบทบาทท่ีโดดเด่น
ท่ีสุดของสถาพร สนทอง เป็นผู้บริหารหญิงท่ีมีความเด็ดขาด กล้าหาญ เป็นผู้บริหารท่ีเก่ง ดี มี
วิสยัทศัน์ น าพาองค์กรไปสู่ความส าเร็จ ได้รับการยกย่อง นบัถือจากผู้ ใต้บงัคบับญัชา และเป็นท่ี
ยอมรับของผู้ ท่ีอยู่ในวงการนาฏยศิลป์ไทย โดยในปีพทุธศกัราช 2523 สถาพร สนทอง ได้ก้าวขึน้มา
ด ารงต าแหน่ ง  หัวหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง (ระดับ 7)  กองการสัง คีต  กรมศิลปากร 
กระทรวงศึกษาธิการ ในครัง้นัน้เอง สถาพร สนทอง ได้มีโอกาสแสดงบทบาทการเป็นผู้บริหารได้
อย่างเต็มความสามารถ เช่น ในปีพทุธศกัราช 2525 สถาพร สนทอง ได้เป็นผู้แทนประเทศไทยเข้า
ร่ วมประชุม  “The Preservation and Development of Tradition and Folk Dance in Asia” ณ 
กรุงปักก่ิง สาธารณรัฐประชาชนจีน และในอีกหลาย ๆ โอกาสท่ีได้เดนิทางเป็นผู้แทนของหน่วยงาน
ในฐานะผู้บริหาร สถาพร สนทอง เป็นผู้บริหารหนว่ยงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ท่ีสามารถส่ือสาร
ภาษาอังกฤษได้ดีมาก ซึ่งหาได้ยากในยุคนัน้ นอกจากจะมีความรู้ความสามารถในฐานะผู้
บริหารงานด้านนาฏยศิลป์แล้ว ยงัเป็นผู้ มีวิสยัทศัน์ท่ีกว้างไกล และจดัว่าเป็นผู้ ท่ีมีภาวะผู้น าท่ีดีใน
การบริหารงาน คือมีความยุติธรรม สามารถจดัการกิจการงานตา่ง ๆ ในหน่วยงานตามหน้าท่ีของ
ตนได้อย่างดี สามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าท่ีเกิดขึน้ ใฝ่หาความรู้พฒันาตนเองจนเป็นผู้ มีความรู้
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ความสามารถโดดเด่น และน าพานาฏยศิลป์ไทยให้ทดัเทียมศิลปะการแสดงและเป็นท่ียอมรับใน
ระดบันานาชาต ิโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในกลุม่อาเซียน 
 

5.1.5 บทบาทในฐานะนักวิชาการ ผู้ ทรงคุณวุฒิ สถาพร สนทอง เป็นนาฏยศิลปินท่ีมี
ความสามารถ จนถึงการสร้างงานท่ีแตกต่างและมีเอกลักษณ์ เป็นต้นแบบการท างานให้กับ 
นาฏยศิลปินรุ่นหลัง ด้วยประสบการณ์ท่ีสั่งสมบ่มเพาะเป็นระยะเวลายาวนาน ได้ท าให้สถาพร  
สนทอง เป็นเสมือนแหล่งความรู้ท่ีสามารถจดัเป็นงานวิชาการซึ่งอุดมไปด้วยองค์ความรู้ทางด้าน
นาฏยศิลป์ และด้านนาฏยประดิษฐ์ เหมาะสมอย่างยิ่งแก่การน าไปเผยแพร่แก่นิสิต นกัศึกษา ใน
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ทัง้นีผู้้ วิจัยได้วิเคราะห์คุณลักษณะของสถาพร สนทอง ในความเป็น
นักวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งสอดคล้องไปในทิศทาง
เดียวกันกับคณุลกัษณะของนกัวิชาการท่ีดี กล่าวคือ 1) ใฝ่รู้ รักการศึกษาค้นคว้า มีกระบวนการ
แสวงหาความรู้และการจดัข้อมลู 2) สนใจสิ่งใหมร่อบตวั ติดตามข่าวสารจากส่ือประเภทอ่ืนเสมอ 
กระตือรือร้น สนใจติดตามความเคล่ือนไหวของสิ่งรอบตวัและได้รับข้อมลูข่าวสารใหม่จากแหล่งท่ี
หลากหลาย 3) มีความซ่ือสตัย์สุจริต นกัวิชาการต้องมีความซ่ือสตัย์สจุริตต่อตนเองและผู้ อ่ืน ไม่
เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน ไม่น าความรู้ทางวิชาการไปแสวงหาผลประโยชน์โดยไมค่ านงึถึงคณุธรรม
และความถูกต้อง 4) มีความรับผิดชอบต่อตนเองและสังคม ความรับผิดชอบต่อตนเองนับเป็น
คณุสมบตัิส าคญัข้อหนึ่งของนกัวิชาการ การสร้างสรรค์งานวิชาการต้องค านึงถึงผลดี ผลเสียท่ีจะ
ตามมา และมุ่งสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นประโยชน์ตอ่คนในสงัคมโดยไม่ค านึงถึงผลประโยชน์ส่วน
ตนเป็นหลกั 5) เป็นผู้ มีใจเปิดกว้าง 6) ความสามารถในการถ่ายทอดแสดงความรู้ ความคิดเห็น
ของตนให้ผู้ อ่ืนเข้าใจได้ง่ายและไม่ปิดบงัซอ่นเร้น โดยการถ่ายทอดนัน้อาจกระท าได้ทัง้การพดูและ
การเขียน มีผลงานวิชาการท่ีเป็นผลมาจากการศึกษาค้นคว้าท่ีเป็นระบบระเบียบและน าเสนอต่อ
สงัคมอย่างสม ่าเสมอ 7) พบปะ เสวนา แลกเปล่ียนความรู้กับผู้ อ่ืนอยู่เสมอ ช่วยให้เกิดความร่วมมือ
การแลกเปล่ียนความรู้ และมมุมองใหม่ 8) เป็นผู้ มีความคิดเชิงวิเคราะห์วิจารณ์ ใช้เหตผุลในการ
แก้ปัญหาอาศัยการค้นคว้าท่ีเป็นระบบระเบียบ  และมีความน่าเช่ือถือ 9) มีความเพียร การ
สร้างสรรค์งานวิชาการนัน้เป็นสิ่งท่ีต้องใช้ความเพียรเป็นอยา่งยิ่ง เน่ืองจากงานวิชาการไมใ่ชเ่ร่ืองท่ี
มุ่งในด้านความสนุกสนาน เพลิดเพลินต้องวางแผนการท างานอย่างมีขัน้ตอน พิจารณาอย่าง
ละเอียด รอบคอบ คิดทบทวน ไตร่ตรอง และตรวจสอบการท างานของตนเองอยู่เสมอ และ  
10) ศรัทธาและรักในวิชาชีพของตนเอง  ความรักและศรัทธาในวิชาชีพจะส่งผลให้เกิดความ
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ภาคภูมิใจในตนเอง และมองเห็นคุณค่าของการท างานจึงจะสามารถสร้างสรรค์งานได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ และสร้างสรรค์ผลงานท่ีดีมีประโยชน์ตอ่สงัคมอยูเ่สมอ  

จะเห็นว่าสถาพร สนทอง เป็นผู้ มีความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ โดยเร่ิมจากการเป็น
นาฏยศิลปินท่ีมีความสามารถ จนถึงการสร้างงานท่ีแตกต่างและมีเอกลกัษณ์ เป็นต้นแบบการ
ท างานให้กบันาฏยศลิปินรุ่นหลงั ด้วยประสบการณ์ท่ีสัง่สมเป็นระยะเวลายาวนาน ได้ท าให้สถาพร 
สนทอง เป็นผู้ ท่ีอุดมไปด้วยองค์ความรู้ในศาสตร์หลาย ๆ แขนง บทบาทในฐานะนกัวิชาการของ
สถาพร สนทอง ทา่นท่ีได้เผยแพร่องค์ความรู้ตา่ง ๆ ในรูปของการสอน การบรรยาย การถ่ายทอดสู่ 
นิสิต นกัศกึษา นาฏยศลิปิน นกันาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม ่ได้น าองค์ความรู้ท่ีได้รับไปตอ่ยอด และปรับ
ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีดีออกมาสูส่งัคมอยา่งมากมาย 
 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

จากการสรุปผลการวิจยั บทบาทของสถาพร สนทอง กบัวงการนาฏยศิลป์ไทย ท าให้ผู้วิจยั
ทราบว่าสถาพร สนทอง นบัเป็นบุคลากรท่ีทรงคณุค่าแห่งวงการนาฏยศิลป์ไทย องค์ความรู้ของ
สถาพร สนทอง นัน้ มีอยู่อีกเป็นจ านวนมาก สมควรอย่างยิ่งท่ีนิสิต นกัศกึษา ในสถาบนัการศึกษา
ตา่ง ๆ จะได้ท าการวิจยั หรือรวบรวมองค์ความรู้เหล่านัน้ไว้ มิให้สูญหายตามกาลเวลา โดยยงัมี
หวัข้อวิจยัท่ีน่าศกึษาอีกมากมายเก่ียวกบัสถาพร สนทอง ทัง้บทบาทด้านนาฏยศลิปิน บทบาทการ
เป็นนกันาฏยประดิษฐ์ บทบาทการเป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย บทบาทด้านการ
เป็นผู้บริหารหน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย และบทบาทการเป็นนกัวิชาการ ผู้ทรงคณุวฒุิ สถาพร 
สนทอง สมควรเป็นผู้ ท่ีได้รับการยกย่องเชิดชู ให้สมกับการทุ่มเทแรงกายแรงใจท่ีกว่า 60 ปี ท่ีได้
เผยแพร่และน าพานาฏยศิลป์ไทยไปสู่ระดบันานาชาต ิโดยเฉพาะอย่างยิ่งในระดบัอาเซียน พฒันา
รูปแบบผลงานนาฏยประดิษฐ์ให้โดดเด่น แตกต่าง จนเกิดเป็นองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทย  
ใหม ่ๆ ขึน้มากมาย  

ปัญหาท่ีผู้วิจยัพบในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัพบว่าเอกสาร สจูิบตัร รวมถึงรูปถ่ายผลงานส่วน
หนึ่งของสถาพร สนทอง ได้สูญหายไปในช่วงท่ีท่านประสบปัญหาน า้ท่วม การขนข้าวของย้ายหนี
น า้ท่วมในคราวนัน้ ท าให้เอกสารส าคญัได้สญูหายไปอย่างน่าเสียดาย และอีกปัญหาหนึ่งท่ีผู้วิจยั
ได้พบ คือ      วีดทิศัน์ท่ีบนัทกึการแสดงผลงานนาฏยประดษิฐ์ของสถาพร สนทอง บางสว่นได้เกิด
ความเสียหาย เน่ืองจากผ่านการเก็บมาเป็นระยะเวลานาน สมควรอย่างยิ่งท่ีนาฏยศิลป์หรือนัก
นาฏยประดิษฐ์ผู้ สร้างงาน ควรมีระบบการจัดเก็บข้อมูลท่ีดี หรือควรแปลงไฟล์งานต่าง ๆ ใน
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รูปแบบของดีวีดี เพ่ือท่ีจะได้เก็บรักษาข้อมลูอนัมีคา่เหล่านัน้ไว้ให้เกิดความคงทนถาวร อนัจะเป็น
ประโยชน์ในอนาคตสืบตอ่ไป 
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วิชชตุา  วธุาทิตย์.  การเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์นกัแสดง 
ผู้สร้างสรรค์  ผู้ถ่ายทอด.  กรุงเทพมหานาคร  :  วิจยัท่ีได้รับการสนบัสนนุทนุเพ่ือ
พฒันาการวิชาการตามโครงการแผนพฒันาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 100 ปี พ.ศ.
2553-2555.   

ศริิพงษ์  ฉิมพาลี.  ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์. 12  ตลุาคม 
2557.   

ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์.  ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์) ประจ าปีพทุธศกัราช 
2548 และคณบดีคณะศลิปนาฏดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์. สมัภาษณ์.  
14 ตลุาคม 2557.   

สถาพร  สนทอง.  ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย (ระดบั8) กองการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์.  
3 สิงหาคม 2555.  

สถาพร  สนทอง.  ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย (ระดบั8) กองการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์.  
23 สิงหาคม 2555.   

สถาพร  สนทอง.  ผู้ เช่ียวชาญนาฏศลิป์ไทย (ระดบั8) กองการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์.  
26 สิงหาคม 2555.   

สถาพร  สนทอง.  สมัภาษณ์.  อ้างถึงใน ระวิวรรณ  วรรณวิไชย.  นาฏศลิป์ไทยทา่มกลางกระแส
วฒันธรรมใหม.่  ใน ระบ า ร า เต้น.  คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยั 
ศรีนครินทรวิโรฒ.  กรุงเทพมหานคร  :  ไอเดียสแควร์, 2545.   

สมเจตน์  ภู่นา.  นาฏศลิปินช านาญการ ส านกัการสงัคีตกรมศลิปากร. สมัภาษณ์. 16 ตลุาคม 
2557.  

สมรัตน์  ทองแท้.  นกัวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร. 
สมัภาษณ์. 15 ตลุาคม 2557.   
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สวภา  เวชสรัุกษ์.  หลกันาฏยประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี.  วิทยานิพนธ์ศลิปศาสตร
ดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  2547.   

สรุพล  วิรุฬห์รักษ์.  ราชบณัฑิต ส านกัราชบณัฑิตยสถาน. สมัภาษณ์.  10 พฤศจิกายน 2557.  
สรุพล  วิรุฬห์รักษ์.  หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปริทรรศน์.  กรุงเทพมหานคร  :  ส านกัพิมพ์แหง่

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547.   
สรัุตน์  เอ่ียมสอาด.  หวัหน้ากลุม่นาฏศลิป์ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์. 15 ตลุาคม 

2557.   
สวุรรณี  ชลานเุคราะห์.  ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์ไทย) นาฏศิลป์-ละครร า 

ปีพทุธศกัราช 2533. สมัภาษณ์.  21 สิงหาคม 2555.  
เสาวณิต  วิงวอน.  ผู้ทรงคณุวฒุิประจ าภาควิชาวรรณคดี คณะมนษุยศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์. สมัภาษณ์. 15 ตลุาคม 2557. 
สมเจตน์ ภู่นา.  นาฏศลิปินช านาญการ ส านกัการสงัคีตกรมศลิปากร.  16 ตลุาคม 2557.  

สมัภาษณ์. 
สมรัตน์  ทองแท้.  นกัวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร.  15 

ตลุาคม 2557.  สมัภาษณ์. 
สวภา  เวชสรัุกษ์.  หลกันาฏยประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี.  วิทยานิพนธ์ศลิปศาสตร

ดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  2547.   

สรุพล  วิรุฬห์รักษ์.  ราชบณัฑิต ส านกัราชบณัฑิตยสถาน.  10 พฤศจิกายน 2557.  สมัภาษณ์. 
สรุพล  วิรุฬห์รักษ์.  หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปริทรรศน์.  กรุงเทพมหานคร  :  ส านกัพิมพ์แหง่

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547.   
สรัุตน์  เอ่ียมสอาด.  หวัหน้ากลุม่นาฏศลิป์ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร.  15 ตลุาคม 2557.  

สมัภาษณ์.   
สวุรรณี  ชลานเุคราะห์.  ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์ไทย) นาฏศิลป์-ละครร า 

ปีพทุธศกัราช 2533.  21 สิงหาคม 2555.  สมัภาษณ์.   
สวุรรณี ชลานเุคราะห์.  ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์ไทย) นาฏศลิป์-ละครร า 
 ปีพทุธศกัราช 2533.  21 สิงหาคม 2555.  สมัภาษณ์. 
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เสาวณิต  วิงวอน.  ผู้ทรงคณุวฒุิประจ าภาควิชาวรรณคดี คณะมนษุยศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์.  15 ตลุาคม 2557.  สมัภาษณ์. 

 
 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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ภาพท่ี 2 สถาพร สนทอง สมยัเรียนโรงเรียนนาฏศลิป 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 3 ระบ าภาพเธอ กบัคณุครูอมัพร ชชักลุ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 4 สถาพร สนทอง แสดงเป็นนางจนัทร์สดุา จากละครดกึด าบรรพ์เร่ืองหลวิชยัคาวี  

ถ่ายภาพกบัคณุครูมลัลี คงประภทัร และเพื่อน ๆ 
ท่ีมา: สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 5 สถาพร สนทอง แสดงระบ ามินดเูอท ในเร่ืองพระอภยัมณี 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 6 สถาพร สนทอง แสดงระบ าพมา่-ไทย อธิษฐาน 

ท่ีมา: สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 7 สถาพร สนทอง แสดงระบ าพมา่-ไทย อธิษฐาน 

ท่ีมา: สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 8  สถาพร สนทอง แสดงเป็นนกยงู ในการร ายา่หรันตามนกยงู จากเร่ืองอิเหนา 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 9 สถาพร สนทอง แสดงเป็นนกยงู ในการร ายา่หรันตามนกยงู จากเร่ืองอิเหนา 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 10 สถาพร สนทอง แสดงเป็นพระลกัษณ์ จากเร่ืองรามเกียรติ์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 
 

 
ภาพท่ี 11 สถาพร สนทอง แสดงเป็นพราหมณ์เกศสริุยง จากการแสดงเร่ืองสวุรรณหงส์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 12 สถาพร สนทอง ในการแสดงบทบาทตวันาง ยคุจอมพล ป. พิบลูสงคราม 

ซึง่ผู้แสดงจะสวมรองเท้าขณะแสดง 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 

 
ภาพท่ี 13 สถาพร สนทอง ในการแสดงบทบาทตวันาง ยคุจอมพล ป. พิบลูสงคราม 

ซึง่ผู้แสดงจะสวมรองเท้าขณะแสดง 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 14 สถาพร สนทอง ในบทบาทตวันาง 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 15 สถาพร สนทอง ในบทบาทตวันาง 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 16 สถาพร สนทอง ในบทบาทนางสีดา จากเร่ืองรามเกียรติ์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 17 สถาพร สนทอง ในบทบาทนางสีดา จากเร่ืองรามเกียรติ์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 18 สถาพร สนทอง ในการแสดงร าชมุนมุฉยุฉาย 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 19 สถาพร สนทอง ในบทบาทตวันาง 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 20 สถาพร สนทอง ในการแสดงฟ้อนเทียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
 

ภาพท่ี 21 สถาพร สนทอง ในการแสดงฟ้อนเทียน 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 22 สถาพร สนทอง ในการแสดงฟ้อนมาลยั 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 23 สถาพร สนทอง ในการแสดงฟ้อนแคน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 24 สถาพร สนทอง ในการแสดงร าเถิดเทิง 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 25 สถาพร สนทอง (คนขวา) ในการแสดงร าเถิดเทิง 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 26 สถาพร สนทอง ในการแสดงร าลาวกระทบไม้ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 27 สถาพร สนทอง ในการแสดงร าลาวกระทบไม้ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 28 สถาพร สนทอง ในการแสดงร าลาวกระทบไม้ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 29 สถาพร สนทอง ในการแสดงร าวงมาตรฐาน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 30 สถาพร สนทอง (คนท่ี 2 จากซ้ายมือ) ในการแสดงเซิง้กระติบ๊ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 31 สถาพร สนทอง ในการแสดงระบ าก ายอง ของสาธารณรัฐอินโดนีเซีย 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 32 สถาพร สนทอง รับบท นางอัว้สิม จากละครพนัทางเร่ืองพญาผานอง  

คูก่บั ศริิวฒัน์  ดษิยนนัท์ รับบทพญาง าเมือง 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 33 สถาพร สนทอง ในการแสดงฟ้อนรัก 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 34 สถาพร สนทอง ในการแสดงระบ าชาวนา 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 35 สถาพร สนทอง ในการแสดงระบ าชาวนา 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 



 

 

186 

 
ภาพท่ี 36 สถาพร สนทอง รับบทบาทเป็นนางรจนา คูก่บั สนุนัทา บณุยเกต ุรับบทเจ้าเงาะ  

เพ่ือเป็นต้นแบบส าหรับหล่อประตมิากรรมประดบับริเวณโถงโรงละครแหง่ชาติ 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 37 ประตมิากรรมเจ้าเงาะกบันางรจนา ท่ีประดบับริเวณโถงโรงละครแหง่ชาต ิ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 38 ทา่นผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หมอ่มอาจารย์) ศลิปินแหง่ชาต ิ 

สาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์) ประจ าปีพทุธศกัราช 2528 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 39 คณุครูเฉลย ศขุะวณิช ศลิปินแหง่ชาติ สาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์)  

ประจ าปีพทุธศกัราช 2530 และคณุครูลมลุ ยมะคปุต์ 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 40 คณุครูเจริญจิต ภทัรเสวี 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

 
ภาพท่ี 41 คณุครูจ าเรียง พทุธประดบั ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์-ละคร)

ประจ าปีพทุธศกัราช 2531 กบัสถาพร สนทอง 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 42 คณุครูส่องชาต ิช่ืนศริิ ศลิปินแหง่ชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศลิป์-ละครร า)

ประจ าปีพทุธศกัราช 2535 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 

 
 

ภาพท่ี 43 สถาพร สนทอง (คนกลาง) กบัคณุครูมลัลี คงประภศัร์ (คนแรกด้านซ้ายมือ) 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 44 สถาพร สนทอง (คนท่ี 4) กบัคณุครูจ าเรียง พทุธประดบั (คนท่ี 2)  

และคณุครูเจริญจิต ภทัรเสวี (คนท่ี 3) 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 45 งานฉลองมงคลสมรสของชลอ สนทอง กบัสถาพร สนทอง  

เม่ือวนัท่ีเสาร์ท่ี 10 มกราคม พทุธศกัราช 2513 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 46 สถาพร สนทอง ในวยัสาว 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 47 สถาพร สนทอง ในชดุเคร่ืองแบบข้าราชการ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
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ภาพท่ี 48 สถาพร สนทอง เข้ารับของพระราชทานจากสมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 49 สถาพร สนทอง เข้ารับของพระราชทานจากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  

สยามบรมราชกมุารี 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 



 

 

193 

 
ภาพท่ี 50 สถาพร สนทอง เข้ารับของพระราชทานจากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  

สยามบรมราชกมุารี 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 

 
ภาพท่ี 51 สถาพร สนทอง เข้ารับของพระราชทานจากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  

สยามบรมราชกมุารี 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 



 

 

194 

 
ภาพท่ี 52 สถาพร สนทอง เข้ารับของพระราชทานจากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  

สยามบรมราชกมุารี 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 

 
ภาพท่ี 53 สถาพร สนทอง รับแจกนัดอกไม้พระราชทานจากสมเดจ็พระนางเจ้าฯ 

พระบรมราชินีนาถ เน่ืองในวนัคล้ายวนัเกิด อายคุรบ 60 ปี ในวนัท่ี 13 ตลุาคม พทุธศกัราช 2538 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 



 

 

195 

 
ภาพท่ี 54 สถาพร สนทอง (คนขวาสดุ) กบัศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์  
(ยืนติดกนั) เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าร่วมประชมุสมัมนากบันาฏยศลิป์จากนานาชาติ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 55 สถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์จากประเทศไทย 

เข้าร่วมโครงการกบักลุม่ประเทศอาเซียน 
ท่ีมา : วรรณพินี สขุสม 

 



 

 

196 

 
ภาพท่ี 56 สถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์จากประเทศไทย 

ไปแสดงผลงานในตา่งประเทศ 
ท่ีมา : วรรณพินี สขุสม 

 
ภาพท่ี 57 สถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์จากประเทศไทย 

ไปแสดงผลงานในตา่งประเทศ 
ท่ีมา : วรรณพินี สขุสม 



 

 

197 

 
ภาพท่ี 58 สถาพร สนทอง เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 59 สถาพร สนทอง เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 
 



 

 

198 

 
ภาพท่ี 60 สถาพร สนทอง เป็นเป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์จากประเทศไทย 

ไปแสดงผลงานในตา่งประเทศ 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 

 
ภาพท่ี 61 การฝึกซ้อมของคณะนาฏศลิป์จากประเทศไทยก่อนแสดงจริงในตา่งประเทศ 

ท่ีมา : วรรณพินี สขุสม 



 

 

199 

 
ภาพท่ี 62 การแสดงของคณะนาฏศลิป์ในตา่งประเทศ โดยสถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าคณะ 

ท่ีมา : วรรณพินี สขุสม 

 
ภาพท่ี 63 การแสดงของคณะนาฏศลิป์ในตา่งประเทศ โดยสถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าคณะ 

ท่ีมา : วรรณพินี สขุสม 
 



 

 

200 

 
ภาพท่ี 64 สถาพร สนทอง กบัศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์  
เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าร่วมประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 65 สถาพร สนทอง กบัศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์ (ซ้ายสดุ)  

เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าร่วมประชมุสมัมนากบันาฏยศิลป์จากนานาชาติ 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 



 

 

201 

 
ภาพท่ี 66 สถาพร สนทอง กบัศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์  
เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าประชมุร่วมสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 67 สถาพร สนทอง กบัศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์  
เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าร่วมประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 



 

 

202 

 
ภาพท่ี 68 สถาพร สนทอง เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 69 สถาพร สนทอง (ยืนขวาสดุ)เป็นตวัแทนประเทศไทย  

เข้าประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 



 

 

203 

 
ภาพท่ี 70 สถาพร สนทอง เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 71 สถาพร สนทอง เป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าประชมุสมัมนากบักลุม่ประเทศอาเซียน 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 



 

 

204 

 
ภาพท่ี 72 สถาพร สนทอง เป็นหวัหน้าคณะนาฏศลิป์จากประเทศไทย 

ไปแสดงผลงานในตา่งประเทศ 
ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 73 สถาพร สนทอง กบันกัแสดงของส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 



 

 

205 

 
ภาพท่ี 74 สถาพร สนทอง เข้าร่วมพิธีไหว้ครูโขนละคร ของส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 

 
ภาพท่ี 75 สถาพร สนทอง ขณะสอนให้กบันกัศกึษาของสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 



 

 

206 

 
ภาพท่ี 76 การแสดงชดุขบวนประเพณีลอยกระทง 

ท่ีมา : ปัทมา วฒันพานิช 
 

 
ภาพท่ี 77 การแสดงชดุอรัญชีวิน 

ท่ีมา : ปัทมา วฒันพานิช 
 



 

 

207 

 
ภาพท่ี 78 การแสดงชดุผลดัปีท่ียอดดอย 

ท่ีมา : ปัทมา วฒันพานิช 
 

 
ภาพท่ี 79 การแสดงชดุพีระพายพัพิไล 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 



 

 

208 

 
ภาพท่ี 80 การแสดงชดุกินรี กีรตนินัท์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 81 การแสดงชดุสวนเกษม 

ท่ีมา : ปัทมา วฒันพานิช 



 

 

209 

 
ภาพท่ี 82 การแสดงละครโดยน าเค้าโครงจากเร่ืองมโนราห์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 

 
ภาพท่ี 83 การแสดงละครโดยน าเค้าโครงจากเร่ืองมโนราห์ 

ท่ีมา : สถาพร สนทอง 
 



 

 

210 

 
ภาพท่ี 84 การแสดงชดุงานฉลอง 

ท่ีมา : ปัทมา วฒันพานิช 
 

 
ภาพท่ี 85 สถาพร สนทอง กบัศาสตราจารย์ กิตตคิณุ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์  

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

211 

 
ภาพท่ี 86 สถาพร สนทอง กบัพิเชษฐ์ กลัน่ช่ืน ศลิปินรางวลัศลิปาธร  
และผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ ศลิปินแหง่ชาติ  

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

 
ภาพท่ี 87 สถาพร สนทอง กบัรองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

212 

 
ภาพท่ี 88 นางสวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศลิปินแหง่ชาติ กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 89 นางรัจนา พวงประยงค์ ศลิปินแหง่ชาต ิกบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 



 

 

213 

 
ภาพท่ี 90 นายไพฑรูย์ เข้มแข็ง กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 91 ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ ศิลปินแหง่ชาติ กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

214 

 
ภาพท่ี 92 นายศริิพงษ์ ฉิมพาลี กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 93 นางพชัรา บวัทอง กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

215 

 
ภาพท่ี 94 นายสรัุตน์ เอ่ียมสอาด กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

 
ภาพท่ี 95 นางสาววรรณพินี สขุสม กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

216 

 
ภาพท่ี 96 ดร.ไพโรจน์ ทองค าสกุ กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

 
ภาพท่ี 97 นายสมรัตน์ ทองแท้ กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 



 

 

217 

 
ภาพท่ี 98 นายชวลิต สนุทรานนท์ กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 99 นายคมสนัฐ หวัเมืองลาด กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 



 

 

218 

 
ภาพท่ี 100 นางสาวขวญัใจ คงถาวร กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

 
ภาพท่ี 101 วา่ท่ีร้อยตรี สมเจตน์ ภู่นา กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

219 

 
ภาพท่ี 102 นายธีรเดช กลิ่นจนัทร์ กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 103 สถาพร สนทอง กบันางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแหง่ชาต ิ 
และอาจารย์ ดร. วิชชตุา วธุาทิตย์ ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกัของผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 



 

 

220 

 
ภาพท่ี 104 สถาพร สนทอง ได้รับรางวลัปชูนียาจารย์  
จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั พทุธศกัราช 2556 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
ภาพท่ี 105 สถาพร สนทอง กบัผู้วิจยั 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
 

 



 

 

221 

 

 

 
ประวัติผ ู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

 

ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ช่ือ – ช่ือสกลุ  นายสิทธา  สวา่งศรี 

วนั เดือน ปี เกิด 18  กมุภาพนัธ์  2524 

ท่ีอยู่ปัจจบุนั  76  หมู ่ 5  ต าบลหนองผกันาก  อ าเภอสามชกุ 

    จงัหวดัสพุรรณบรีุ  72130 

ท่ีท างานปัจจบุนั บริษัท จีเอ็มเอ็ม วนั ทีวี จ ากดั   

50  ถนนสขุมุวิท 21 (อโศก)  แขวงคลองเตยเหนือ   

เขตวฒันา  กรุงเทพมหานคร  10110 

ต าแหนง่หน้าท่ีปัจจบุนั เจ้าหน้าท่ีฝ่ายขายโฆษณา 

ประวตัิการศกึษา 

พทุธศกัราช  2547 ศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต (ศป.บ.)  เกียรตนิิยมอนัดบั 2   

วิชาเอก ศลิปะการแสดง - นาฏศลิป์ไทย   

คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

พทุธศกัราช  2558 ศลิปศาสตรมหาบณัฑิต (ศศ.ม.) สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย  
ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์   
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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