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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

เศรษฐพงศ์ จรรยารยชน : ปัจจัยท่ีส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของวงออร์เคสตรา
เ ย า ว ช น ใ นป ร ะ เ ทศ ไทย  (FACTORS AFFECTING THE DEVOLOPMENTAL PROCESSES OF MUSIC 
INSTRUCTION OF YOUTH ORCHESTRAS IN THAILAND) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ. ดร. ณรุทธ์ สุทธ
จิตต์{, 210 หน้า. 

การวิจัยน้ีมีจุดประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนใน
ประเทศไทย 2) เพื่อวิเคราะห์ปัจจัยท่ีส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย 1) วงออร์เคสตราเยาวชนจ านวน 4 วง ได้แก่ วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซิน
โฟนิเอตต้า วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 2) ผู้เชี่ยวชาญท่ี
มีบทบาทเกี่ยวกับวงออร์เคสตรา ได้แก่ ผู้จัดการวงดนตรีเยาวชน วาทยากร ครูผู้อบรม และนักดนตรีท่ีมีประสบการณ์ในวง
ออร์เคสตราเยาวชนรวม 4 วง เป็นจ านวน 16 คน เครื่องมือวิจัยได้แก่ 1) แบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร 2) แบบสัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญท่ีมีบทบาทเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตรา วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งตามลักษณะของข้อมูลได้แก่ 1) ข้อมูลเชิง
ปริมาณ วิเคราะห์ข้อมูลโดยการแจกแจงความถี่ และตีความเชิงบรรยาย 2) ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการวิเคราะห์เน้ือหา โดย
การจ าแนกประเภท เปรียบเทียบข้อมูล ตีความข้อมูล และสร้างข้อสรุปเชิงอุปนัย และการสร้างทฤษฎีฐานราก ผลการ
วิเคราะห์ข้อมูลแสดงให้เห็นปัจจัยท่ีส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

               ผลการวิจัยสรุปได้ว่า 

               1. การศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยแบ่ง
ออกเป็น 3 ประเด็น ได้แก่ การก่อตั้ง วัตถุประสงค์ และประเภทของวง จากการศึกษาพบว่าวงออร์เคสตราเยาวชนเแต่ละวงมี
บริบทของการก่อตั้งที่แตกต่างกัน โดยมีวัตถุประสงค์ร่วมกันคือการพัฒนาทักษะความสามารถทางด้านดนตรี ท้ังนี้การจัดการ
เรียนการสอนจะมีความแตกต่างกันไปตามเป้าหมายด้านความเป็นเลิศของผู้เรียนในแต่ละวง 

2. ปัจจัยท่ีส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย ประกอบด้วย 
4 ปัจจัยหลัก คือ 1) ด้านครูผู้สอน พบว่าครูผู้ฝึกอบรมแต่ละวงมีคุณวุฒิและประสบการณ์คล้ายคลึงกัน ท้ังนี้วาทยากรเป็นผู้มี
บทบาทในการสอนซ่ึงมีความส าคัญในกิจกรรมและการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชน ครูผู้ฝึกอบรมมีบทบาทภายใต้บริบท
ของการท างานของวาทยากร โดยมีหน้าท่ีช่วยให้การด าเนินการฝึกซ้อมของวาทยากรมีความราบรื่นยิ่งขึ้น  2) ด้านผู้เรียน 
พบว่าความแตกต่างในเชิงทักษะด้านดนตรีของผู้เรียนในแต่ละวงมีบทบาทส าคัญต่อการก าหนดแนวทางการจัดการเรียนการ
สอนและการก าหนดสาระการเรียนรู้ 3) ด้านสาระการเรียนรู้ พบว่ามีความสัมพันธ์โดยตรงกับทักษะของผู้เรียนและการ
จัดการเรียนการสอนของครูผู้สอน 4) บริบททางการเรียนการสอน ประกอบด้วย กระบวนการบริหาร งบประมาณ 
สภาพแวดล้อมการสอน และการวัดประเมินผล พบว่าประเด็นด้านงบประมาณเป็นปัจจัยท่ีส าคัญในการขับเคลื่อนกิจกรรมวง
ออร์เคสตราเยาวชน 

ปัจจัยท้ังสี่ด้านมีความสัมพันธ์กับผลสัมฤทธิ์ของการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนท่ีแตกต่างกัน
ออกไปตามบริบทและยุทธศาสตร์ในการพัฒนาผู้เรียนของแต่ละวง  โดยมีการจัดการเรียนการสอนท่ีมีผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง
การเรียนรู้เป็นหัวใจส าคัญของการพัฒนา 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5683393227 : MAJOR MUSIC EDUCATION 
KEYWORDS: FACTORS AFFECTING / MUSIC INSTRUCTION / YOUTH ORCHESTRA 

SETHAPONG JANYARAYACHON: FACTORS AFFECTING THE DEVOLOPMENTAL PROCESSES OF MUSIC 
INSTRUCTION OF YOUTH ORCHESTRAS IN THAILAND. ADVISOR: ASST. PROF. NARUTT SUTTACHITT, Ph.D. {, 
210 pp. 

This research aims to: 1) explore history and development of youth orchestras in Thailand; and 2) 
analyse factors affecting the developmental processes of music instruction of youth orchestras in Thailand. The 
samples include: 1) four youth orchestras, namely Thai Youth Orchestra, Siam Sinfonietta, Princess Galyani Vadhana 
Institute of Music Youth Orchestra, and Silpakorn Summer Music School Orchestra; and 2) sixteen experts, four from 
each orchestra, holding major roles, including orchestral managers, conductors, artist faculties and former members 
of the orchestras. Research instruments were comprised of: 1) data collecting and analysis forms; and 2) interview 
forms for the orchestra experts. Methods of analysis were conducted in accordance with data specifications: 1) 
frequency distribution and descriptive interpretation were employed for quantitative data; and 2) content analysis 
(data category, comparison, interpretation and induction) and grounded theory were employed for qualitative data. 
Data analysis revealed factors affecting the developmental processes of music instruction of youth orchestras in 
Thailand. 

Results indicated as follows:  

1. History and development of youth orchestras in Thailand were explored in three main points, namely 
foundation of the orchestras, their objectives, and categories. The study showed that although youth orchestras in 
Thailand were founded on different context, all of them shared their aims at developing musical skills of their 
member. However, their musical instructions may be varied depending on the expected levels of musical 
excellence of their member. 

2. There were four principal factors affecting the developmental processes of music instruction of youth 
orchestras in Thailand, specifically: 1) Teachers - each orchestra possessed similar qualifications and professional 
experience of their teachers, however it was the conductors who had prominent roles in orchestras’ activities and 
music instructions, teachers tended to work under the conductors to facilitate rehearsals; 2) Students - discrepancies 
in students’ musical skills between orchestras had a major role in determining the direction of musical instruction 
and contents; 3) Contents - musical contents had direct relationships with the level of students’ musical skills and 
teachers’ method of instructions; 4) Context for Learning (comprising of management, budget, environment, and 
learning assessments) among them the budget element was found indispensable to keep youth orchestras running. 

The achievement of musical instructions of the youth orchestras was related to these four factors, which 
in turn varied on their context and strategies of student development. The student–centred teaching and learning 
methods were the heart of the orchestra development. 
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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ด้วยความกรุณาและการถ่ายทอดวิชาความรู้
ของอาจารย์ ดร.ณัฐวุฒิ บริบูรณ์วิรีย์ รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ และอาจารย์ ดร.ยศ 
วณีสอน ที่สละเวลาให้ค าแนะน าในการด าเนินการวิจัยและปรับปรุงแก้ไขวิทยานิพนธ์ให้มีความ
สมบูรณ์ ตลอดจนเป็นผู้อบรมสั่งสอนและเอาใจใส่ผู้วิจัยตลอดระยะเวลาในการศึกษาที่ผ่านมา 
ผู้วิจัยมีความซาบซึ้งและขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ ดร.ดนีญา อุทัยสุข และคณาจารย์สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกท่าน ที่ถ่ายทอดความรู้ ประสบการณ์ ให้ค าปรึกษา 
และให้ก าลังใจในการศึกษาตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาและในการท าวิทยานิพนธ์ 

ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน อันได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ 
แข็งขัน อาจารย์ชูวิทย์ ยุระยง และอาจารย์ ดร.ภาวศุทธ์ พิริยะพงษ์รัตน์ ที่สละเวลาตรวจแก้
เครื่องมือวิจัยให้มีความสมบูรณ์ รวมทั้งยังเป็นผู้อบรมสั่งสอนให้ค าแนะน าที่มีคุณค่าแก่ผู้วิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ทั้งวาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม ฝ่ายบริหาร และนักดนตรี
จากวงออร์เคสตราเยาวชนทั้งสี่วง อันได้แก่ วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟ
นิเอตต้า วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 
ที่สละเวลาให้ความร่วมมือในการเก็บข้อมูลวิจัยและน าเสนอข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อวิทยานิพนธ์
ฉบับนี้ 

ขอขอบพระคุณพ่ีพัสวรรณ มาลยาภรณ์ ที่กรุณาให้ความช่วยเหลือในการด าเนินงาน
ขั้นตอนต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับวิทยานิพนธ์ และให้ก าลังใจผู้วิจัยเสมอมา 

ขอกราบขอบพระคุณคุณแม่อัญชลี จรรยารยชน ที่ให้การสนับสนุนด้านการศึกษาแก่
ผู้วิจัยและให้ก าลังใจผู้วิจัยตลอดมา 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณเพ่ือน พ่ี น้อง ระดับปริญญาตรีและปริญญาโท สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ทั้ง
เบื้องหน้าและเบื้องหลังทุกคน ที่ให้ความช่วยเหลือ ให้ค าแนะน า และเป็นก าลังใจให้ในการท าวิจัย
ครั้งนี้เสมอมา 
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บทที่ 1  
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  

สตีเฟ่น คอทเทรล (Stephen Cottrell) ไดก้ล่าวว่า วงออร์เคสตราเป็นเครื่องหมายของความ

เจริญในสังคม เป็นสิ่งที่แสดงถึงความสมดุลทั้งในทางวัตถุและจิตใจ (Cottrell, 2003) ปัจจุบันวงออร์

เคสตราถูกใช้ทั่วไปในกิจกรรมต่าง ๆ ทั้งด้านความบันเทิง ด้านการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม รวมทั้งด้าน

การศึกษา วงออร์เคสตราเยาวชน คือ วงออร์เคสตราที่เกิดขึ้นเพ่ือรองรับนักดนตรีเยาวชนโดยมี

จุดมุ่งหมายเพ่ือพัฒนาทักษะความสามารถด้านการบรรเลงดนตรีในวงออร์เคสตรา ไซม่อน ชานนิ่ง 

(Simon Channing) กล่าวว่า วงออร์เคสตราเยาวชนนั้นในแต่ละวงจะมีความแตกต่างกันในด้าน

ปณิธานและจุดมุ่ งหมายของวง เช่น ออร์ เคสตราที่ จั ดตั้ งขึ้น เ พ่ือพัฒนาผู้ เ รี ยนซึ่ งอยู่ ใน

สถาบันการศึกษาด้านดนตรี ออร์เคสตราที่จัดตั้งขึ้นเพ่ือมุ่งให้เยาวชนที่สนใจด้านดนตรีได้มีโอกาสเข้า

มาฝึกฝน (Channing, 2003) ซึ่งในส่วนนี้จะเป็นสิ่งที่ก าหนดลักษณะการเรียนการสอนที่แตกต่างกัน

ออกไปอันเป็นเรื่องที่น่าสนใจที่จะศึกษา  

ในประเทศไทย การเกิดขึ้นของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยแสดงให้เห็นถึงการ

สนับสนุนทางด้านดนตรีของหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนที่มีให้กับเยาวชนที่มีความรักและสนใจที่

จะพัฒนาความสามารถทางด้านดนตรี ทั้งนี้วงออร์เคสตราเยาวชนในไทยในปัจจุบันนั้น ได้มีจ านวน

เพ่ิมมากขึ้น มีวงออร์เคสตราที่อยู่ภายใต้การดูแลของภาครัฐ คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย (2529) มีวง

ออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัดของภาคเอกชน เช่น วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (2553)  มีวง

ออร์เคสตราเยาวชนประจ าจังหวัดต่าง ๆ เช่น วงออร์เคสตราเยาวชนประจ าจังหวัดเชียงราย (2543) 

วงออร์เคสตราเยาวชนเทศบาลนครยะลา (2549) วงออร์เคสตราเยาวชนประจ าจังหวัดนครราชสีมา 

(2552) เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีวงออร์เคสตราที่อยู่ในสถาบันการศึกษา เช่น วงซิมโฟนีออร์เคสตรา

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2533) วงออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลัยมหิดล วงดุริยางค์เครื่องลมแห่ง

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ (2540) ศิลปากรสตริงออร์เคสตรา วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนา (2556) เป็นต้น 

วงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยที่มีการด าเนินการฝึกซ้อมอย่างต่อเนื่องและมีผลงานให้

เห็นเด่นชัดในปัจจุบัน ประกอบด้วย วงดุริยางค์เยาวชนไทย ซึ่งเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนวงแรกของ
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ประเทศไทยที่ก่อตั้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2529 โดยมีวัตถุประสงค์ในการวางรากฐานและเป็นต้นแบบในการ

พัฒนาวงออร์เคสตราระดับเยาวชนในประเทศไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้เกิดขึ้น

โดยมีอาจารย์สมเถา สุจริตกุล เป็นผู้ก่อตั้ง โดยมีจุดมุ่งหมายในการฝึกอบรมเยาวชนที่มีฝีมือเพ่ือ

เตรียมความพร้อมส าหรับการเป็นนักดนตรีอาชีพ เป็นวงออร์เคสตราเยาวชนไทยวงแรกที่ไปแข่งขัน

ดนตรีและได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ในประเภทวงออร์เคสตรา จากรายการ Summa Cum 

Laude ณ ประเทศออสเตรีย และวงออร์เคสตราเยาวชนอีกวงหนึ่งที่น่าสนใจและเพ่ิงเกิดขึ้นล่าสุดใน

ประเทศไทย คือ วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ก่อตั้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2556 มี

เป้าหมายเพ่ือสนับสนุนและพัฒนาทักษะความสามารถในการบรรเลงร่วมกับวงออร์เคสตราให้กับนัก

ดนตรีเยาวชนไทยที่มีความสามารถ โดยจะคัดเลือกเยาวชนจากหลาย ๆ สถาบันการศึกษามารวมกัน

เป็นวงออร์เคสตรา เห็นได้ว่าวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 3 วงข้างต้นนั้น มีลักษณะเป็นวงออร์เคสตรา

ส าหรับเยาวชนเหมือนกัน มีเป้าหมายและพันธกิจที่คล้ายกัน แต่จะมีวิธีการด าเนินงานที่แตกต่างกัน 

นอกจากลักษณะทางดนตรีที่แสดงความอลังการของเสียงที่ประสานกันในรูปแบบของวงออร์

เคสตราซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญแล้ว บทบาทหน้าที่ของบุคคลส าคัญที่มีต่อวงออร์เคสตรานั้นล้วน

ต้องอาศัยทักษะการฝึกฝนจนมีความช านาญ อันได้แก่ คีตกวี วาทยากร และนักดนตรี ซึ่งในวงออร์

เคสตรานั้นจะต้องมีทักษะทางดนตรีที่สูง คีตกวีหรือผู้ประพันธ์เพลงจ าต้องทราบลักษณะของสังคีต

ลักษณ์ทางดนตรี ลักษณะคู่เสียงประสาน การเรียบเรียงเสียงประสานอย่างเป็นระบบ วาทยากรควร

ทราบถึงความต้องการของคีตกวี และสามารถสื่อสารโดยการน าวงออร์เคสตราไปในทิศทางเดียวกัน 

หนึ่งในปัจจัยส าคัญที่สุดที่จะมีวงออร์เคสตราที่ดี คือ มีนักดนตรีที่ดี กล่าวได้ว่าการสร้างนักดนตรีที่ดี

จึงเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก ทั้งด้านของเทคนิคการบรรเลง การถ่ายทอดอารมณ์ และความมีดนตรีการ 

(Carter & Levi, 2003) นอกจากนี้การบรรเลงในวงออร์เคสตราล้วนอาศัยทักษะอีกมากมาย เช่น การ

ฟัง การสื่อสารด้วยอวัจนภาษา การสื่อสารด้วยสายตากับวาทยากร การตัดสินใจ รวมถึงการท างาน

ร่วมกันอย่างเป็นหมู่คณะ เป็นต้น กล่าวได้ว่าองค์ความรู้ที่นักดนตรีต้องใช้ในการบรรเลงใน  

ออร์เคสตรานั้นเป็นการแสดงถึงทักษะความสามารถของกลุ่มคนที่มารวมตัวกันสร้างงานศิลปะที่

งดงามในด้านของสุนทรียศาสตร์ได้อย่างแท้จริง 

การบรรเลงดนตรีแบบกลุ่มนั้นจะต้องอาศัยทักษะต่าง ๆ มากมาย ดังนั้นการเรียนการสอน

ดนตรีเพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจในสิ่งต่าง ๆ อันเป็นปัจจัยส าคัญในการบรรเลงกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งที่ค่อนข้าง

ยาก เพราะเป็นสิ่งที่ต้องอาศัยเวลาและประสบการณ์ในการเรียนรู้ถึงจะสามารถเข้าใจในเรื่องพ้ืนฐาน
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เหล่านี้ ผู้เรียนแต่ละคนก็จะต้องอาศัยทักษะทั้งการฝึกฝน ฝึกซ้อมเพ่ือพัฒนาทักษะอยู่เสมอ แต่จะมี

กลุ่มผู้เรียนหนึ่งที่มีความสามารถในการรับรู้ที่ละเอียดอ่อน เฉียบไว มีความลึกซึ้งในเรื่องของอารมณ์ 

ความรู้สึก และความคิดสร้างสรรค์ มากกว่ากลุ่มผู้เรียนทั่วไป สิ่งเหล่านี้เป็นลักษณะที่เรียกว่า

พรสวรรค์ ลิโอเนล เทอทิส (Lionel Tertis) กล่าวว่า เด็กท่ีมีพรสวรรค์ควรที่จะได้รับการศึกษาจากครู

ที่มีประสบการณ์และความช านาญ เพ่ือให้เด็กเหล่านั้นจะได้พัฒนา เติบโตและก้าวไปยังจุดมุ่งหมาย

ของพวกเขาได้อย่างเต็มภาคภูมิ (Tertis, 1943) โดยเฉพาะด้านดนตรีนั้นควรจะได้รับการสนับสนุน

เพ่ือพัฒนาตั้งแต่เด็กเพ่ือวางพ้ืนฐานที่ดี และฝึกฝนเด็กที่มีพรสวรรค์ให้สามารถเป็นนักดนตรีที่มี

คุณภาพต่อไปในอนาคตได้   

สถาบันดนตรีหลายแห่งในปัจจุบันนั้น ก็มีการสร้างวงออร์เคสตราส าหรับผู้เรียนขึ้นเพ่ือ

พัฒนาทักษะดนตรีของผู้เรียนทั้งในด้านการฟัง การบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงแบบกลุ่ม อีกทั้งยัง

เพ่ือให้ผู้เรียนได้ฝึกการท างานร่วมกันระหว่างผู้เรียนด้วยกัน ในด้านของดนตรีนั้น การที่ผู้เรียนได้มี

ประสบการณ์กับบทเพลงที่หลากหลายล้วนเป็นการเรียนรู้ที่มีคุณค่า รูปแบบของการประสมวงดนตรี

ประเภทออร์เคสตร้าถูกน าไปใช้เป็นกิจกรรมในโรงเรียนเพ่ือพัฒนาทักษะด้านดนตรีของผู้เรียน โดยแต่

ละสถาบันก็จะมีจุดประสงค์ที่หลากหลาย อาทิ เพ่ือสะสมประสบการณ์ให้เด็กไปเป็นนักดนตรีอาชีพ 

หรือเพ่ือเปิดพื้นท่ีให้เด็กได้เข้าไปมีประสบการณ์ในออร์เคสตรา 

 ปัจจุบันการจัดหลักสูตรของสถาบันทางด้านดนตรีนั้น มีการจัดกิจกรรมทางดนตรีที่มีความ

หลากหลายมากยิ่งขึ้น แต่ทั้งนี้ชานนิง กล่าวว่าปัญหาที่เกิดขึ้นคือสถาบันทางด้านดนตรีนั้นมิได้มุ่งเน้น

สร้างนักดนตรีที่มีทักษะการบรรเลงที่ตอบรับกับวงออร์เคสตราโดยตรง (Channing, 2003) อย่างไรก็

ตาม การฝึกประสบการณ์ในรูปแบบวงออร์เคสตราส าหรับผู้เรียนในสถาบันการศึกษาต่างก็มีข้อจ ากัด

ในบริบทที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับงบประมาณของทางโรงเรียนในการจ้างผู้ฝึกอบรม

ทางด้านดนตรี ซึ่งพบว่าในบางสถาบันนั้นไม่ได้มีการว่าจ้างผู้เชี่ยวชาญในด้านแต่ละเครื่องดนตรี

โดยตรง ดังนั้นหน้าที่หลักของผู้ฝึกอบรมในแต่ละโรงเรียนจึงจ ากัดอยู่ที่การถ่ายทอดทักษะดนตรี

เบื้องต้นและทักษะการบรรเลงหมู่อันเป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญ แต่มิได้มุ่งต่อยอดไปสู่การฝึกหัดในระดับที่

สูงขึ้น 

วงออร์เคสตราเยาวชนเป็นการศึกษาทางดนตรีในรูปแบบการศึกษานอกระบบ มีการจัดการ

เป็นลักษณะหน่วยงานของตนเอง แต่ทั้งนี้ด้วยปัจจัยต่าง ๆ อาทิ บุคลากรที่เชี่ยวชาญเฉพาะทาง 

งบประมาณ สถานที่ หลักสูตรการสอน รวมถึงสื่อต่าง ๆ เช่น เครื่องดนตรี สิ่งเหล่านี้จ าต้องอาศัย
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งบประมาณที่สูง ซึ่งทางโรงเรียนหลาย ๆ แห่งมิได้มีนโยบายสนับสนุนที่ตอบรับได้ทั้งหมด การเรียน

การสอนกิจกรรมดนตรีนอกเวลาจึงมีลักษณะเป็นวงโยธวาทิตหรือวงออร์เคสตราขนาดเล็กซึ่งอาจจะ

ลดหรือแทนเครื่องมือที่ขาดแล้วแต่สถาบันจะจัดตั้งขึ้น 

การเกิดของวงออร์เคสตราเยาวชนเป็นการแสดงให้เห็นถึงศักยภาพของเยาวชนในด้านทักษะ

ดนตรี ไซมอน ชานนิ่ง ได้กล่าวถึงวงออร์เคสตราเยาวชนว่า คือ การน าผู้เรียนที่มีความเชี่ยวชาญใน

ด้านทักษะดนตรี ไม่ว่าจะเรียนในสาขาวิชาชีพอะไรก็ตาม มาเข้าสู่กระบวนการเรียนการสอนที่สอน

โดยครูผู้ฝึกอบรมที่เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องดนตรีมาพัฒนาทักษะดนตรีในระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งต่างจาก

สถาบันด้านดนตรีที่มีวงออร์เคสตราเป็นของตัวสถาบันเอง (Channing, 2003) การเรียนการสอนและ

ทักษะการถ่ายทอดจากผู้ควบคุมการฝึกซ้อมและครูผู้ฝึกอบรมจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการสร้างวงออร์

เคสตราเยาวชนให้มีคุณภาพตามจุดมุ่งหมายหรือพันธกิจที่ตั้งไว้ของแต่ละวงอย่างมีนัยส าคัญ 

 วงออร์เคสตราเยาวชนที่เกิดขึ้นหลาย ๆ วงในโลกมีระบบการบริหารจัดการที่แตกต่างกัน

ออกไปในแต่ละวง การก าหนดจุดมุ่งหมายของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้นมีความส าคัญที่จะบอกถึง

แนวทางและเป้าหมายของวงออร์เคสตราเยาวชนวงนั้น ๆ เช่น บางวงมุ่งพัฒนานักดนตรีเยาวชนโดย

การเข้าอบรมอย่างต่อเนื่องเพ่ือไปสู่การเป็นนักดนตรีอาชีพในอนาคต บางวงมุ่งพัฒนาทักษะทางการ

บรรเลงแบบกลุ่มให้นักดนตรีเยาวชนนั้นสามารถขึ้นแสดงบนเวทีได้อย่างมีประสิทธิภาพ และบางวงมุ่ง

พัฒนานักดนตรีที่ไม่ได้เป็นนักเรียนจากสถาบันดนตรีเพ่ือพัฒนาทักษะดนตรีของแต่ละบุคคล ซึ่งใน

ประเทศไทยนั้นวงออร์เคสตราเยาวชนส่วนใหญ่แล้วจะมุ่งพัฒนานักดนตรีเยาวชนไปในเป้าหมายที่

คล้ายกัน คือมุ่งพัฒนาทักษะในการบรรเลงหมู่ในวงออร์เคสตราเป็นหลัก แต่จะแตกต่างกันที่กลวิธีการ

พัฒนาที่จะไปสู่เป้าหมาย ไม่ว่าจะเป็นการเรียนการสอน การด าเนินงาน การสนับสนุนของหน่วยงาน 

รวมไปถึงปัจจัยของการจัดสรรงบประมาณที่จะมาต่อยอดพัฒนาต่อไป 

ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า วงออร์เคสตราเยาวชนควรได้รับการสนับสนุนและเติบโตอย่างมีคุณภาพ ซ่ึง

การพัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนนั้นมีปัจจัยที่เกี่ยวข้องหลายด้าน จึงควรมีการศึกษาปัจจัยเหล่านี้ 

และท าความเข้าใจ เพ่ือให้การพัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
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ค าถามการวิจัย 

1. แนวคิดและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยมีลักษณะอย่างไร 

2. ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย

ประกอบด้วยอะไร 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

2. เพ่ือวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชน 

ในประเทศไทย 

ขอบเขตการวิจัย 

ประชากรที่ใช้ในงานวิจัย 

1. วงออร์เคสตราระดับเยาวชนที่เป็นกรณีศึกษาจ านวน 4 วง ได้แก่ 

1)  วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) 

2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam Sinfonietta) 

3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana 

Institute of Music Youth Orchestra) 

4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer Music 

School Orchestra) 

2. ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเก่ียวข้องกับวงออร์เคสตรา ได้แก่  

1) ผู้จัดการวงออร์เคสตราเยาวชน (Orchestral Manager) 

2) วาทยากร (Conductor) 

3) ครูผู้ฝึกอบรม (Artist Faculty) 

3. นักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราเยาวชน ได้แก่ นักดนตรีที่เป็นสมาชิกเก่าหรือนัก

ดนตรีที่เป็นสมาชิกปัจจุบัน 
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นิยามศัพท์ 

เยาวชนดนตรี หมายถงึ ผู้เรียนหรือนักเรียนดนตรีที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตราเยาวชน  

วงออร์เคสตราเยาวชน หมายถึง วงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยที่เป็นกรณีศึกษา 

ประกอบด้วย วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า วงดุริยางค์สถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนา และวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร  

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนา  หมายถึง องค์ประกอบทางการเรียนการสอน

ประกอบด้วย ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรียนรู้ และบริบททางการเรียนการสอน 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ทราบลักษณะการจัดการศึกษาในรูปแบบองค์รวมของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

2. ทราบถึงการจัดการศึกษาและสามารถน าไปใช้เป็นพ้ืนฐานในการพัฒนาการเรียนการสอน

ต่อไปได้ 
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บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ผู้วิจัยได้ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับปัจจัยที่ส่งผล

ต่อการพัฒนาการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยหลักการและแนวคิดที่

เกี่ยวข้องทั้งหมดสามารถน าเสนอเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ความหมายและองค์ประกอบของการเรียนการสอน 

 ตอนที่ 2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในต่างประเทศ 

 ตอนที่ 3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในประเทศไทย 

 ตอนที่ 4 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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ตอนที่ 1 ความหมายและองค์ประกอบของการเรียนการสอน 

ความหมายของการเรียนการสอน 

จอห์น ดิวอ้ี (John Dewey) นักการศึกษาได้น าเสนอแนวคิดทางการสอนว่า “การเรียนรู้จะ

เกิดขึ้นได้ดีจากการกระท า” ซึ่งหมายความถึงผู้เรียนที่ได้เรียนรู้จากการลงมือกระท า (Learning by 

doing)  ดังนั้นในด้านการเรียนการสอนจึงควรเน้นที่ตัวผู้เรียนเป็นส าคัญ แนวคิดนี้ได้รับความนิยม

อย่างแพร่หลายท าให้วิทยาการทางการศึกษาก้าวหน้าขึ้นจากแนวคิดที่ครูเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้

ไปสู่ ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียนรู้ และเปลี่ยนแปลงจากการถ่ายทอดความรู้มาเป็นการช่วยให้

ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้โดยอาศัยวิธีการที่หลากหลาย (ทิศนา แขมมณี, 2555) ซึ่งส่งผลถึงแนวคิดการ

จัดการเรียนการสอนที่จะครอบคลุมลักษณะกระบวนการของการสอนและการฝึกอบรม โดยสามารถ

กล่าวสรุปได้ว่า 1) การเรียนการสอนค านึงถึงการเรียนรู้ของผู้เรียนเป็นหลักโดยผู้เรียนจะมีบทบาทใน

การเรียนการสอนมากขึ้นซึ่งแตกต่างจากแนวคิดเดิม คือ ครูเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้ 2) เป็น

ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ ทักษะ และเจตคติต่าง ๆ โดยมีขั้นตอน กระบวนการ มีการเตรียมการ

และวางแผนอย่างชัดเจน มีกิจกรรมการเรียนรู้เพ่ือมุ่งให้ผู้เรียนได้บรรลุเป้าหมายตามจุดประสงค์ 3) 

ครอบคลุมปฏิสัมพันธ์หลายรูปแบบทั้งปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลต่อบุคคลและปฏิสัมพันธ์ระหว่าง

บุคคลกับสื่อต่าง ๆ  4) มักเกิดขึ้นในสถานการณ์ของการเรียนการสอน ในขณะที่การสอนเกิดขึ้นได้ทุก

หนแห่งไม่จ ากัดเวลาและสถานที่ (Buch, 1973 อ้างถึงในทิศนา แขมมณ,ี 2555) 

พจนานุกรมศัพท์ศึกษาศาสตร์ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของการเรียนการ

สอนไว้ว่า “การเรียนการสอน คือ การจัดประสบการณ์ กิจกรรมการเรียนรู้ และการฝึกทักษะโดยใช้

ยุทธศาสตร์กระบวนการ วิธีการ สื่อ และเทคนิคต่าง ๆ ที่จะสามารถช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตาม

วัตถุประสงค์ที่ก าหนด ผู้สอนให้ความส าคัญต่อผู้เรียน กระบวนการเรียนรู้ บทบาทการเรียนรู้ของ

ผู้เรียน และปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้เรียนและผู้สอน ผู้เรียนกับผู้เรียน หรือกับสื่อต่าง ๆ ที่เหมาะสม 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2551) 

การเรียนการสอน (Instruction) การสอน (Teaching) และการฝึกอบรม (Training) ต่าง

เป็นกระบวนการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ โดยการเรียนการสอนจะเป็นภาพที่กว้างกว่าการ

สอนและการฝึกอบรม ทั้งนี้  การสอนและการฝึกอบรมเป็นกระบวนการถ่ายทอดความรู้ที่มี

ความสัมพันธ์กัน และเป็นการจัดประสบการณ์ที่มุ่งให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตามเป้าหมายและ
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วัตถุประสงค์อันเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาตนเอง ซึ่งในแต่ละวิธีการนั้นมีความคล้ายคลึงกันในด้าน

ของการถ่ายทอดประสบการณ์ความรู้ แต่จะมีเป้าหมายและวิธีการที่แตกต่างกันออกไป 

การสอน (Teaching) คือ กระบวนการถ่ายทอด เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ทักษะ และ 

เจตคติที่ดี ทิศนา แขมมณี กล่าวว่า การสอนเป็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนและผู้เรียน เพ่ือให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามที่คาดหวัง ส่วนการฝึกอบรม (Training) เป็นลักษณะหนึ่งของการสอนที่

เน้นเฉพาะเรื่องอย่างต่อเนื่องในระยะเวลาหนึ่ง ขึ้นอยู่กับปริมาณของสาระ เวลาที่ใช้ในการฝึกอบรม 

ซึ่งมุ่งเน้นให้ผู้เรียนน าทักษะและความรู้ที่ได้จากการฝึกอบรมไปใช้การปฏิบัติงานทันที  (ทิศนา แขม

มณี, 2555) สอดคล้องกับแพทริเซีย สมิธและทิลแมน เรแกน (Patricia L. Smith and Tillman J. 

Ragan) ที่กล่าวถึงลักษณะส าคัญของการฝึกอบรมว่า เป็นการน าความรู้ไปใช้เพ่ือจุดประสงค์เฉพาะที่

ชัดเจนโดยมุ่งน าความรู้ไปใช้ในการปฏิบัติงาน (Smith & Ragan, 1999) 

การเรียนการสอน (Instruction) เป็นกระบวนการในการถ่ายทอดความรู้ที่พิจารณาอย่าง

รอบด้านครอบคลุมถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องของทั้งการสอนและการฝึกอบรม ทิศนา แขมมณี ได้อธิบาย

การเรียนการสอนไว้ว่าหมายถึง การจัดประสบการณ์เรียนรู้ที่ครอบคลุมองค์ประกอบส าคัญตาม

ปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิด หรือความเชื่อต่าง ๆ โดยประกอบด้วยกระบวนการหรือขั้นตอนที่

ส าคัญในการเรียนการสอน รวมทั้งวิธีการสอนและเทคนิคการสอนต่าง ๆ ที่จะสามารถช่วยให้สภาพ

การเรียนการสอนเป็นไปตามทฤษฎีโดยค านึงถึงการเรียนรู้ของผู้เรียนเป็นส าคัญ (ทิศนา แขมมณี, 

2555) 

องค์ประกอบของการเรียนการสอน 

 การจัดการเรียนการสอนให้มีประสิทธิภาพในการเรียนรู้จะต้องค านึงถึงองค์ประกอบต่าง ๆ 

ทางการเรียนการสอนที่เป็นปัจจัยช่วยให้การเรียนการสอนด าเนินไปได้อย่างราบรื่นและมีความ

สอดคล้องระหว่างปัจจัยส าคัญที่เก่ียวข้องต่าง ๆ อย่างครบถ้วน 

ทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร์ (Elizabeth Steiner) 

 อลิซาเบธ สไตเนอร์ ได้ให้ความหมายของการศึกษาไว้ว่า เป็นการเรียนรู้จากการแนะน าด้วย

ความจงใจ (Education is intended guided learning) และให้นิยามการเรียนรู้ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับ

การศึกษาว่าเป็นการพัฒนาทางด้านจิตวิญญาณ (Steiner, 1988) โดยสไตเนอร์น าเสนอเป็นทฤษฎี

ทางการศึกษาไว้ในหนังสือ Methodology of Theory Building ซึ่งให้ความส าคัญกับองค์ประกอบ
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ทางการศึกษาหลัก 4 ด้านที่ส่งผลโดยตรงกับการเรียนการสอน ได้แก่ 1) ครูหรือผู้สอน (Teacher) 2) 

ผู้เรียนหรือนักเรียน (Student) 3) สาระการเรียนรู้ (Content) อันประกอบด้วย ระบบการจัดสาระ 

หลักสูตร เนื้อหาของหลักสูตร และ 4) บริบทหรือสถานการณ์ของการเรียนรู้หรือการเรียนการสอน 

(Context/Position for Learning) ซึ่งหมายความถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ในด้านการเรียนการสอน 

เช่น เทคนิควิธีการสอน สื่อการสอน วัสดุอุปกรณ์ สถานที่ เป็นต้น ซึ่งกระบวนการทางการศึกษาจะไม่

สมบูรณ์ถ้าหากขาดองค์ประกอบใดใน 4 องค์ประกอบที่ส าคัญ ดังแผนภาพต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 องค์ประกอบของการศึกษาตามทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร์ 

(Steiner, 1988 อ้างถึงใน ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555) 

แนวคิดของทิศนา แขมมณี กับบริบททางนิเวศวิทยาของ Bronfenbrenner 

ทิศนา แขมมณี กล่าวไว้ว่า ในขณะที่ครูผู้สอนและผู้เรียนด าเนินอยู่ในกระบวนการเรียนการ

สอนนั้น องค์ประกอบส าคัญที่ส่งผลกระทบโดยตรงต่อการเรียนการสอนขณะนั้นคือ 1) ครูผู้สอน  

2) ผู้เรียน 3) สาระการเรียน/เนื้อหา 4) วิธีการหรือกิจกรรมการเรียนการสอน (ทิศนา แขมมณี, 2555) 

ซึ่งนอกจาก 4 ปัจจัยหลักแล้ว ทั้งนี้เมื่อพิจารณาในบริบทที่กว้างจะพบว่า มีปัจจัยอ่ืน ๆ ที่เป็น

องค์ประกอบที่เก่ียวข้องกับการเรียนการสอนของทิศนาได้น าเสนอ 

แนวคิดเก่ียวกับบริบททางนิเวศวิทยาของ อูรี่ บรอนเฟนเบรนเนอร์ (Urie Bronfenbrenner) 

กล่าวว่า “ในการศึกษาสิ่งใดก็ตามโดยเฉพาะเกี่ยวกับสิ่งมีชีวิต จ าเป็นต้องศึกษาหรือมองถึงบริบทของ

สิ่งนั้นด้วย เนื่องจากสิ่งต่าง ๆ ไม่ได้อยู่อย่างโดดเดี่ยวเพียงล าพัง แต่อาศัยอยู่ในสิ่งแวดล้อมซึ่งมี

การศึกษา 

ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระหรือหลักสตูร การเรียนการสอน 

พุทธิปัญญา จิตปัญญา เจตปัญญา 

เชิงปริมาณ เชิงคุณภาพ เชิงการกระท า 

เกณฑ์ ทฤษฎี ตัวอย่าง 

สร้างสรรค ์

อัตลักษณ ์

ประดิษฐ ์

ปฏิบัต ิ
ความ
ซาบซึ้ง 

ความ 
รู้จริง 

ความ 
จ าได้ 
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อิทธิพลต่อสิ่งนั้น” (Bronfenbrenner, 1977) โดยแบ่งได้เป็น 4 ระบบเริ่มจากระดับที่ ใกล้ตัวที่สุด 

ได้แก่1) ระบบไมโคร (Micro – System) 2) ระบบเมโซ (Meso – System) เป็นสิ่งแวดล้อมที่ระบบ

ไมโครอาศัยอยู่ 3) ระบบเอ็กโซ (Exo – System) และ 4) ระบบแมคโคร (Macro – System) เป็น

ระบบที่ไกลตัวมากที่สุด ซึ่งระบบแมคโครจะเป็นระบบที่ครอบระบบเอ็กโซ ระบบเอ็กโซครอบระบบ

เมโซ ระบบเมโซครอบระบบไมโครอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งสามารถแสดงเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 2 โมเดลสิ่งแวดล้อมทางนิเวศวิทยาของบรอนเฟนเบรนเนอร์ 

(Bronfenbrenner’s Model of Ecological Environment) 
(Bronfenbrenner, 1977) 

จากโมเดลสิ่งแวดล้อมทางนิเวศวิทยาของบรอนเฟนเบรนเนอร์ดังข้างต้นสามารถอธิบาย

บริบททางการเรียนการสอนและการศึกษาตามแนวคิดของทิศนา แขมมณี ได้ดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 

2555) 

1. ระบบไมโคร (Micro – System) เป็นบริบททางการสอนระดับห้องเรียน อันเป็นบริบท

ของการสอนที่ใกล้ตัวผู้สอน – ผู้เรียนมากที่สุด ได้แก่ ผู้สอน ผู้เรียน การจัดการเรียนการสอน และ

สภาพแวดล้อม 

2. ระบบเมโซ (Meso – System) เป็นบริบทที่กว้างขึ้นในระดับของโรงเรียน อันประกอบไป

ด้วย ผู้บริหารโรงเรียน โรงเรียน และผู้ร่วมงาน 

ระบบแมคโคร (Macro - System)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ระบบเอ็กโซ (Exo - System) 
 
 
 
 
 
 
 

ระบบเมโซ (Meso - System) 
 
 
 
 

ระบบไมโคร (Micro - System) 
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3. ระบบเอ็กโซ (Exo – System) เป็นระบบที่ใหญ่กว่าระบบเมโซ เป็นบริบทในระดับชุมชน 

แม้จะดูห่างไกลจากการเรียนการสอนในห้องเรียน แต่มีอิทธิพลส่งผลต่อการเรียนการสอนได้ 

ประกอบด้วย บุคคลในชุมชน สภาพทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของชุมชน 

4. ระบบแมคโคร (Macro – System) เป็นระบบที่อยู่ไกลตัวมากที่สุด กล่าวคือเป็นบริบทที่

อยู่ไกลตัวจากผู้เรียนและผู้สอนมากที่สุด ซึ่งเป็นบริบทในระดับชาติและระดับโลก ได้แก่ ผู้บริหาร

ระดับชาติ นโยบายและแผนการจัดการศึกษาระดับชาติ การบริหารการศึกษาระดับชาติ งบประมาณ 

สภาพทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของประเทศ การเปลี่ยนแปลงและความเคลื่อนไหวทาง

ความรู้ วิทยาการ และเทคโนโลยี เป็นต้น (ทิศนา แขมมณี, 2555) 

เมื่อเปรียบเทียบทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร์กับแนวคิดทางระบบนิเวศวิทยาของบรอน

เฟนเบรนเนอร์แล้ว พบว่าระบบไมโครของบรอนเฟนเบรนเนอร์มีความคล้ายคลึงกับทฤษฎีทางการ

ศึกษาของสไตเนอร์มากที่สุด ซึ่งกล่าวถึงผู้สอน ผู้เรียน การจัดการเรียนการสอน อันเป็นองค์ประกอบ

ที่ส าคัญ 3 ด้านของทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร์ ทั้งนี้จะมีส่วนที่แตกต่างกันคือ ระบบไมโครมิได้

กล่าวถึงระบบสาระการเรียนรู้หรือหลักสูตร แต่จะไปเน้นในเรื่องของสภาพแวดล้อมที่ใกล้ตัวครูผู้สอน

และผู้เรียน ดังนั้นสามารถกล่าวถึงระบบทางการสอนในระดับไมโครหรือระดับห้องเรียนว่าเป็นบริบท

ของการสอนที่ใกล้ตัวผู้สอนและผู้เรียนมากที่สุด (ทิศนา แขมมณี, 2555) อันประกอบไปด้วย  

1) ผู้สอน หรือครูผู้สอน เป็นบุคคลที่มีอิทธิพลต่อการเรียนการสอนในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

คือ ความรู้ความเข้าใจในสาระ ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ เจตคติต่อการสอน สภาพจิตใจ

ของผู้สอน แรงจูงใจในผู้สอน บุคลิกลักษณะของผู้สอน ความพร้อมของผู้สอน รวมถึงปัจจัยที่ส่งถึง

ผู้เรียน เช่น ความรู้สึกต่อตัวผู้เรียน สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนมีผลต่อการจัดการเรียนการสอนซึ่งส่งผลกับ

กระบวนการเรียนรู้และผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียน  

2) ผู้เรียน สภาพแวดล้อมที่เป็นปัจจัยทั้งภายนอกและภายในของผู้เรียนมีอิทธิพลต่อการเรียน

การสอนมากเช่นเดียวกับผู้สอน ปัจจัยภายนอก เช่น วิธีการเรียนรู้ ความพร้อมในการเรียน ลักษณะ

ของผู้เรียน พฤติกรรมของผู้เรียน จ านวนผู้เรียน เป็นต้น และปัจจัยภายใน เช่น ความสนใจ ความ

ต้องการ ความถนัดในการเรียนรู้ แรงจูงใจ เจตคติต่อการเรียนการสอน ความรู้สึกของผู้เรียนต่อผู้สอน 

ความสามารถของผู้เรียน รวมถึงปัญหาของผู้เรียน ปัจจัยเหล่านี้ล้วนมีอิทธิพลต่อการจัดการเรียนการ

สอนของครูและการเรียนรู้ของผู้เรียน  
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3) การจัดการเรียนการสอน หมายถึง วัตถุประสงค์ในการเรียนการสอน สาระและเนื้อหาที่

ใช้ในการเรียนการสอน วิธีการและกระบวนการที่ใช้ในการเรียนการสอน การวัดและประเมินผลการ

เรียนการสอน รวมถึงสื่อและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเรียนการสอน  

4) สภาพแวดล้อม สภาพแวดล้อมที่ใกล้ตัวผู้สอน – ผู้เรียนมากที่สุด คือ สภาพแวดล้อมใน

ห้องเรียน อันได้แก่ แสง เสียง สี อากาศ ขนาดห้องเรียน อุปกรณ์การเรียน เช่น โต๊ะ เก้าอ้ี กระดาน 

เป็นต้น นอกจากนี้ยังรวมถึงสภาพแวดล้อมนอกห้องเรียนหรือสภาพแวดล้อมในโรงเรียนขณะที่มีการ

เรียนการสอนเกิดขึ้น เช่น เสียงรบกวนต่าง ๆ จากกิจกรรมอื่น ๆ ในระหว่างที่ครูก าลังด าเนินการสอน 

เป็นต้น 

ระบบการจัดการเรียนการสอนของ Jerrold E. Kemp 

เจอโรลด์ เคมพ์ (Jerrold E. Kemp) กล่าวถึงระบบการจัดการเรียนการสอนที่มีมุมมอง

แตกต่างออกไปจากทฤษฎีการศึกษาของสไตเนอร์ และแนวคิดทางระบบนิเวศวิทยาของบรอนเฟน

เบรนเนอร์ ซึ่งเคมพ์ได้ออกแบบระบบของการจัดการเรียนการสอนที่ครอบคลุมสาระส าคัญ 10 

ประเด็น (Kemp, 1985) ได้แก่  

1) จุดมุ่งหมายในการสอน สิ่งส าคัญ และข้อจ ากัด (Learner Needs, Goals, Priorities and 

Constraints) การประเมินความต้องการในการเรียนของผู้เรียน นับเป็นส่วนส าคัญในการก าหนด

จุดมุ่งหมายของการเรียนการสอนให้เหมาะสมกับความต้องการ กล่าวได้ว่าการประเมินความต้องการ

ของการก าหนดจุดมุ่งหมายและการเผชิญกับข้อจ ากัดต่าง ๆ ที่จะเกิดข้ึนเหล่านี้ล้วนเป็นสิ่งส าคัญแรก

ในการเริ่มต้นของกระบวนการออกแบบการเรียนการสอน ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นศูนย์กลางของระบบการ

เรียนรู้ และนับเป็นพื้นฐานที่ส าคัญของการออกแบบระบบการสอนต่อไป 

2) หัวข้อเรื่อง ภารกิจ และจุดประสงค์ทั่วไป (Topics-Job Tasks Purposes) ในการสอน

หรือโปรแกรมของการอบรมที่จัดขึ้นนั้นย่อมประกอบไปด้วยหัวข้อเรื่องของรายวิชาที่เป็นสิ่งเกี่ยวกับ

พ้ืนฐานองค์ความรู้ หรือหัวข้อที่เป็นพ้ืนฐานของทักษะต่าง ๆ  

3) ลักษณะของผู้เรียน (Learner Characteristics) เป็นการส ารวจเพ่ือพิจารณาถึงภูมิหลัง

ด้านสังคม การศึกษา คุณลักษณะของผู้เรียนแต่ละคน เพ่ือความสะดวกในการจัดสภาพการเรียนรู้

และวิธีการเรียนการสอนให้เหมาะสมตามความสามารถและความสนใจของผู้เรียน  

4) เนื้อหารายวิชาและการวางแผนการสอน (Subject Content, Task Analysis) ในการวาง

แผนการสอน เนื้อหารายวิชาที่เกี่ยวข้องกับเรื่องที่จะสอนนับเป็นสิ่งที่ส าคัญมากอย่างหนึ่ง โดยจะ
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ต้องการการล าดับขั้นตอนการสอนให้เหมาะสมและง่ายต่อความเข้าใจของผู้เรียน เนื้อหารายวิชาและ

วิเคราะห์งานนี้สามารถใช้เพ่ือเป็นเกณฑ์ในการก าหนดวัตถุประสงค์การเรียนรู้ หรือเพ่ือจัดหาสื่อการ

สอน และออกแบบเครื่องมือเพ่ือประเมินการเรียนรู้ได้ 

5) วัตถุประสงค์ของการเรียนรู้ (Learning Objectives) เป็นการตั้งวัตถุประสงค์ของการ

เรียนว่าผู้เรียนควรรู้หรือสามารถท าอะไรได้บ้างเมื่อเรียนบทเรียนนั้นจบแล้ว นอกจากนั้นผู้เรียน

จะต้องมีพฤติกรรมอะไรบ้างที่สามารถจะวัดหรือสังเกตเห็นได้ วัตถุประสงค์นี้ต้องเป็นวัตถุประสงค์เชิง

พฤติกรรมเพ่ือเป็นการวางโครงร่างของการสอน ซึ่งจะช่วยในการวางแผนการสอนและการจัดล าดับ

เนื้อหาวิชา ตลอดจนเป็นแนวทางในการประเมินผลผู้เรียนและประสิทธิภาพของการเรียนการสอน  

6) กิจกรรมการเรียนการสอน (Teaching / Learning Activities) ในการวางแผนและเลือก

กิจกรรมการเรียนการสอนนั้น ผู้สอนควรค านึงว่ารูปแบบการสอนในชั้นเรียนควรเป็นแบบใด วิธีการ

เรียนรู้ของผู้เรียนนั้นเป็นอย่างไร และกิจกรรมที่จะช่วยให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียนควร

มีลักษณะเป็นอย่างไรบ้าง ซึ่งการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เหมาะสมย่อมขึ้นอยู่กับสภาพการณ์

ต่าง ๆ ทั้งจุดมุ่งหมาย ลักษณะของผู้เรียน เนื้อหาวิชา และการวัดประเมินผล โดยค านึงถึงผู้เรียนเป็น

ส าคัญ  

7) ทรัพยากรในการสอน (Instructional Resources) ทรัพยากรในที่นี้หมายถึงสื่อการสอนที่

จะช่วยสนับสนุนและส่งเสริมให้กิจกรรมการเรียนการสอนเป็นไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยผู้สอน

ต้องเลือกสื่อมาใช้ให้เหมาะสมโดยค านึงถึงกลุ่มของผู้เรียน และสถานการณ์การเรียนการสอน  

8) บริการสนับสนุน (Support Services) บริการสนับสนุนในที่นี้ หมายถึง การจัดสิ่งอ านวย

ความสะดวกในการเรียนการสอน ซึ่งจะหมายรวมถึงงบประมาณของโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษา

แต่ละแห่งด้วยว่ามีงบประมาณในการจ้างบุคลากรและซื้อวัสดุอุปกรณ์เพ่ือใช้ในการศึกษามากน้อย

เพียงใด รวมไปถึงค่าใช้จ่ายในการจัดการฝึกอบรมต่าง ๆ ซึ่งจะประกอบไปด้วย งบประมาณ สถานที่ 

สื่อการเรียนการสอน วัสดุอุปกรณ์ บุคลากร และตารางที่เหมาะสมในการท างาน  

9) การประเมินผลการเรียนรู้ (Learning Evaluation) เป็นการประเมินผลว่าผู้เรียนนั้นได้รับ

ความรู้และสามารถบรรลุตามจุดมุ่งหมายที่วางไว้หรือไม่ โดยการสร้างเครื่องมือทดสอบและวัดผล 

ทั้งนี้เพ่ือเป็นการทราบข้อบกพร่องต่าง ๆ ของระบบการสอน และเพ่ือเป็นแนวทางในการปรับปรุง

แก้ไขระบบการสอน  
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10) การทดสอบก่อนเรียน (Pretesting) เป็นการทดสอบผู้เรียนว่ามีประสบการณ์เดิมและ

พ้ืนความรู้เกี่ยวกับเรื่องที่จะสอนอย่างไรบ้าง หรือมีความรู้ความช านาญอะไรเกี่ยวกับวิชาที่เรียนมา 

การประเมินผลก่อนการเรียนจะเป็นเครื่องชี้ความพร้อมของผู้เรียนว่าควรจะได้เรียนรู้อะไรเพ่ิมเติม 

และควรจะจัดกิจกรรมการสอนอย่างไรเพื่อจะเอ้ือให้ผู้เรียนได้ประสบการณ์มากยิ่งข้ึน 

เมื่อพิจารณาองค์ประกอบของระบบการจัดการเรียนการสอนที่เคมพ์ได้น าเสนอ ผู้วิจัยพบ

องค์ประกอบที่สอดคล้องกับทฤษฎีการศึกษาของสไตเนอร์และแนวคิดทางระบบนิเวศวิทยาของบรอน

เฟนเบรนเนอร์ในระดับไมโคร โดยระบบการจัดการเรียนการสอนของเคมพ์แม้จะมีรายละเอียดที่

แตกต่างกันแต่ก็มีสาระส าคัญที่สอดคล้องกันหลายประการ เมื่อพิจารณาจากทฤษฎีการศึกษาของสไต

เนอร์จะพบว่าในด้านของผู้เรียนครอบคลุมระบบการจัดการเรียนการสอนของเคมพ์ในเรื่องของ

ลักษณะของผู้เรียน ในด้านของสาระการเรียนรู้ คือ จุดมุ่งหมายในการสอน หัวข้อ ภารกิจและ

จุดประสงค์ทั่วไป เนื้อหารายวิชาและการวางแผนการสอน วัตถุประสงค์ของการเรียนรู้ และในด้าน

ของบริบทของการเรียนการสอน คือ กิจกรรมการเรียนการสอน ทรัพยากรในการสอน บริการ

สนับสนุน อันประกอบไปด้วย งบประมาณ สถานที่ สื่อการเรียนการสอน วัสดุอุปกรณ์ บุคลากร และ

ตารางที่เหมาะสมในการท างาน รวมถึงการประเมินผลการเรียนรู้ และการทดสอบก่อนเรียน 

จากการศึกษารายละเอียดของรูปแบบทฤษฎีการศึกษา แนวคิด และการจัดการเรียนการ

สอนของนักวิชาการต่าง ๆ ข้างต้น จะเห็นได้ว่านักวิชาการแต่ละท่านจะวิธีการจัดหมวดหมู่ แตกต่าง

กันแต่จะมีเนื้อหาที่มีความคล้ายกัน ทั้งนี้ผู้วิจัยสามารถสังเคราะห์องค์ประกอบของการเรียนการสอน

ที่มีการด าเนินงานสัมพันธ์กันเพื่อให้การจัดการเรียนการสอนบรรลุวัตถุประสงค์ตามที่คาดหวัง อันเป็น

องค์ประกอบส าคัญที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ซึ่งจะน ามาพิจารณาโดยละเอียดในการเก็บ

รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล โดยสามารถแสดงเป็นตารางสรุปองค์ประกอบของการเรียนการ

สอนได ้ดังนี้ 
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ตารางที่ 1 สรุปองค์ประกอบทางการเรียนการสอน 

ตอนที่ 2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในต่างประเทศ 

ไซม่อน ชานนิ ง  (Simon Channing) ได้กล่ าวถึ งวงออร์ เคสตราเยาวชนไว้ ใน The 

Cambridge Companion to the Orchestra ว่า ในช่วงที่มีการพิจารณาการจัดสรรงบประมาณ

ค่าใช้จ่ายในโรงเรียนของยุโรปและอเมริกาที่ส่งผลถึงการลดงบประมาณด้านเรียนการสอนดนตรีลงใน

ระบบโรงเรียน ส่งผลให้จ านวนของวงออร์เคสตราเยาวชนได้เริ่มเพ่ิมจ านวนมากขึ้นในยุโรปและ

อเมริกา กล่าวได้ว่าการให้งบประมาณกับวงออร์เคสตราเยาวชนนั้นเป็นสิ่งที่ชดเชยการลดงบประมาณ

ของโรงเรียนลงทางภาครัฐ อีกนัยหนึ่งคือ ทางภาครัฐได้เล็งเห็นข้อดีของการเรียนการสอนดนตรีนอก

ระบบในรูปแบบของวงออร์เคสตราเยาวชน ที่สามารถจัดสรรงบประมาณค่าใช้จ่ายเพ่ือสนับสนุนให้ครู

ผู้ฝึกอบรมที่เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องดนตรีจากหลาย ๆ สถาบันมารวมตัวกัน และจัดสรรสื่อการสอน 

อุปกรณ์ สถานที่ที่มีความพร้อมเพ่ือท าการฝึกอบรมได้ โดยผู้เรียนที่สนใจจะต้องท าการฝึกฝนเพ่ือเข้า

รับการคัดเลือกมาสู่กระบวนการเรียนการสอนที่มุ่งพัฒนาความเป็นเลิศทางด้านดนตรีต่อไป 

วงออร์เคสตราเยาวชนมีเป้าหมายหรือจุดมุ่งหมายที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละวง สิ่งส าคัญท่ี

ท าให้ลักษณะของวงออร์เคสตราเยาวชนแตกต่างจากวงดนตรีในโรงเรียน คือ การน าผู้เรียนที่มีความ

เชี่ยวชาญในด้านทักษะดนตรี มาเข้าสู่กระบวนการเรียนการสอนที่สอนโดยครูผู้ฝึกอบรมที่เชี่ยวชาญ

ในแต่ละเครื่องดนตรีมาพัฒนาทักษะดนตรีในระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งเป็นปัจจัยหลักที่ส าคัญในการสร้าง

องค์ประกอบทางการเรียนการสอน 
(Bronfenbrenner, 1977; Kemp, 1985; Steiner, 1988) 

ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรยีนรู้ บริบททางการเรียนการสอน 

- ความรู้ความเข้าใจใน
สาระการเรียนรู ้

- แรงจูงใจในการสอน 
- เจตคติต่อการสอน 
- บุคลิกลักษณะของผู้สอน 
- ความพร้อมของผู้สอน 
- ความรู้สึกต่อตัวผู้เรียน 

- ความสนใจ 
- ความต้องการ 
- วิธีการเรียนรู้ 
- แรงจูงใจ 
- ความพร้อมของผู้เรียน 
- ลักษณะของผู้เรียน 
- พฤติกรรมของผู้เรียน 
- เจตคติต่อการเรียนการ

สอน 
- ความรู้สึกต่อตัวผู้สอน 
- ความสามารถของผู้เรียน 
- ปัญหาของผู้เรียน 

- จุดมุ่งหมายในการสอน 
- หัวข้อเร่ือง ภารกิจ และ

จุดประสงค์ทั่วไป 
- เนื้อหารายวิชาและการ

วางแผนการสอน 
- วัตถุประสงค์การเรียนรู้ 
- สาระและเนื้อหา

รายวิชา 

- กิจกรรมการเรียนการสอน 
- ทรัพยากรในการสอน 
- บริการสนับสนุน 

ประกอบดว้ย งบประมาณ 
สถานที่ สื่อการเรียนการสอน 
วัสดุอุปกรณ์ บุคลากร ตาราง
ที่เหมาะสมในการท างาน 

- วิธีการและกระบวนการ 
- การวัดและประเมินผล 
- การทดสอบกอ่นเรียน 
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คุณภาพของวงออร์เคสตราเยาวชน โดยเยาวชนที่จะเข้ารับการเรียนการสอนจะต้องผ่านระบบการ

คัดเลือกด้วยเงื่อนไขต่าง ๆ ตามแต่ละวงจะก าหนด เช่น เกณฑ์อายุของนักดนตรี บทเพลงส าหรับการ

สอบคัดเลือกซ่ึงจะมีทั้งบทเพลงบรรเลงเดี่ยว และบทเพลงส าหรับวงออร์เคสตรา เป็นต้น (Channing, 

2003) 

 เป้าหมายหรือจุดประสงค์ของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น ได้ถูกก าหนดไว้แตกต่างกันในด้าน

ปณิธานและจุดมุ่งหมายของแต่ละวง แต่ทั้งนี้โดยพ้ืนฐานแล้ว วงออร์เคสตราเยาวชนมีจุดมุ่งหมายใน

ลักษณะเดียวกัน คือ มุ่งพัฒนาเยาวชนให้มีทักษะความสามารถด้านการบรรเลงดนตรีในวงออร์เคส

ตรา ซึ่งอาจแบ่งได้หลายกรณี  โดยชานนิงกล่าวถึงลักษณะของวงออร์เคสตราเยาวชนที่แตกต่างกัน

ตามจุดประสงค์ ได้แก่ 

1) วงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัดสถาบันการศึกษาด้านดนตรี (Conservatoire’s Orchestra) 

ซึ่งลักษณะของออร์เคสตรานี้จะมุ่งพัฒนาทักษะของนักศึกษาด้านดนตรีให้มีทักษะรองรับความ

ต้องการของออร์เคสตราอาชีพ ดังนั้นสถาบันด้านดนตรีจะต้องพัฒนาหลักสูตรและสาระการเรียนรู้ให้

สอดคล้องกับความต้องการของวงออร์เคสตรา และจัดการฝึกอบรมนักศึกษาให้มีความพร้อมในด้าน

ทักษะปฏิบัติดนตรี 

2) วงออร์เคสตราในระบบโรงเรียน (School’s Orchestra) ซึ่งความหมายของออร์เคสตราที่

ถูกใช้ในโรงเรียนนั้น ไม่ได้หมายความถึงวงออร์เคสตราขนาดใหญ่แบบปกติทั่วไป บางครั้งใช้เรียก

ลักษณะของวงดนตรีที่ลดทอนเครื่องดนตรีบางชิ้นลง วงเครื่องเป่าหรือวงเครื่องลม หรือบางกรณีใช้

เรียกแทนวงโยธวาทิต 

3) วงออร์เคสตราเยาวชนของภาครัฐ เป็นวงออร์เคสตราเยาวชนประจ าตามสถานที่ต่าง ๆ มี

การด าเนินงานการฝึกฝนอยู่อย่างต่อเนื่อง ซึ่งส่วนมากจะใช้ชื่อของสถานที่ส าคัญ เช่น ชื่อเมือง หรือ

ชื่อเขตการปกครองเป็นชื่อวงออร์เคสตรา เช่น Chicago Youth Symphony Orchestra, The 

National Youth of Great Britain เป็นต้น 

4) วงออร์เคสตราเยาวชนของภาคเอกชน เป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่มีการด าเนินงานการ

ฝึกฝนอย่างต่อเนื่อง แต่แตกต่างจากของภาครัฐในด้านระบบการบริหาร ชื่อของวงจะมีลักษณะเฉพาะ 

เช่น New World Symphony เป็นต้น 
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5) วงออร์เคสตราเยาวชนเฉพาะกิจ กล่าวคือเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่มิได้ด าเนินงานการ

ฝึกฝนต่อเนื่อง จัดขึ้นเฉพาะงานหรือเฉพาะช่วงเวลา ส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นค่ายฝึกอบรม เช่น 

National Youth Orchestra of Wales, The European Union Youth Orchestra เป็นต้น 

การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการเรียนการสอนของวงดนตรีระดับโรงเรียนในต่างประเทศครอบคลุม

การเรียนการสอนของวงดนตรีหลายประเภท อาทิ วงแบนด์ (Military Band) วงเครื่องสาย (String 

Orchestra) วงขับร้องประสานเสียง (Choir) จนถึงวงออร์เคสตรา (Orchestra) ซึ่งการเรียนการสอน

วงประเภทออร์เคสตรา มิได้หมายความถึงวงดุริยางค์ซิมโฟนีขนาดใหญ่ เพียงอย่างเดียว แต่ยัง

หมายความถึงวงโยธวาทิตและวงออร์เคสตราขนาดเล็ก จากการศึกษาพบว่า งานวิจัยในต่างประเทศ

ส่วนใหญ่ให้ความส าคัญกับการศึกษาองค์ประกอบทางการเรียนการสอนใน 4 ด้าน คือ 1) ครูผู้สอน 

2) ผู้เรียน 3) สาระการเรียนรู้ และ 4) บริบททางการเรียนการสอนซึ่งมีงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

การศึกษาของ เอ จี ทอมสัน (A. G. Thomson) เรื่อง Band and Orchestra in a Small 

High School ได้ศึกษากิจกรรมดนตรีประเภทวงออร์เคสตราและวงแบนด์ในโรงเรียนระดับ

มัธยมศึกษาขนาดเล็ก ซึ่งในการศึกษานี้ ทอมสันได้มุ่งศึกษาองค์ประกอบทางการเรียนการสอน 4 

ด้าน ประกอบด้วย 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) สาระการเรียนรู้ 4) บริบททางการเรียนการสอน 

โรงเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษานั้นส่วนมากจะสนับสนุนการจัดการเรียนการสอนในรูปแบบวงแบนด์

มากกว่าวงออร์เคสตรา วงแบนด์นั้นมีการพัฒนามาเป็นระยะเวลายาวนานและได้รับการสนับสนุน

ค่อนข้างมาก โดยเฉพาะในด้านของการแข่งขัน การจัดการประกวดต่าง ๆ ขบวนพาเหรด เป็นต้น โดย

ในเรื่องของครูผู้สอนพบว่าจ านวนบุคลากรเฉพาะทางที่สามารถสอนวงดนตรีทั้งสองประเภทได้นั้นมีไม่

เพียงพอ ในด้านผู้เรียนนั้น ผู้เรียนไม่สามารถแบ่งเวลาซ้อมได้เพียงพอส าหรับการฝึกซ้อมสองวงดนตรี

ในโอกาสที่จัดซ้อมพร้อมกัน ในด้านของสาระการเรียนรู้ ควรเน้นการฝึกทักษะการบรรเลงของ

เครื่องสาย เพราะการบรรเลงด้วยเครื่องสายถูกตัดสินว่ามีความยากและต้องใช้เวลาในการฝึกซ้อมมาก 

ส่วนในด้านบริบททางการเรียนการสอน คือ เรื่องของสถานที่ไม่รองรับกับกิจกรรมดนตรีต่าง ๆ ทั้ง

สถานที่การฝึกซ้อมและการจัดการแสดง เวลาที่มีจัดกับ และสถานที่การเรียนการสอนไม่เอ้ือต่อการ

เรียนรู้ อีกทั้งการจัดวงดนตรีนั้นยังอาศัยนักดนตรีจ านวนทั้งมากและประเภทของวงดนตรีที่ใช้นักเรียน

ซ้ าซ้อนกัน ซึ่งทั้งนี้ทอมสันกล่าวว่า ประสบการณ์ทางดนตรีนั้นจะได้รับจากวงออร์เคสตรามากกว่าวง

แบนด์ หากได้รับการฝึกฝนที่เพียงพอ (Thompson, 1947) 
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เนคเทล (C. R. Knechtel) ได้ศึกษาเกี่ยวกับวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศอังกฤษคือ 

The National Youth Orchestra of Wales ซึ่งเป็นบทความที่มุ่งศึกษาในเรื่องขององค์ประกอบ

ทางการเรียนการสอน 2 ด้าน คือ 1) ด้านของผู้เรียน 2) ด้านสาระการเรียนรู้ และ 3) ในด้านบริบท

ทางการเรียนการสอน วง National Youth Orchestra of Wales ก่อตั้งขึ้นเม่ือปี 1945 โดยเออร์วิน 

วอลเทอส์ (Irwyn Walters) เป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่เป็นลักษณะ National Youth วงแรกของ

โลก และเป็นวง National Youth ที่อยู่มานานที่สุดของทวีปยุโรป ในด้านของผู้เรียน แต่เดิมมีสมาชิก

นักดนตรีจ านวน 75 คน โดนคัดเลือกมาจากโรงเรียนมัธยม ซึ่งต่อมาเมื่อวงเติบโตขึ้นก็สามารถรับนัก

ดนตรีได้ถึง 120 คน ซึ่งนักดนตรีเยาวชนหลายคนเป็นนักดนตรีจากมหาวิทยาลัยหรือ Royal 

Academy of Music และอีกส่วนหนึ่งเป็นนักเรียนที่เสียสละวันหยุดของพวกเขามาเก็บตัวฝึกซ้อม วง

นี้เนคเทลให้ความเห็นว่า เป็นวงออร์เคสตราที่ประสบความส าเร็จในด้านการสร้างนักดนตรีอาชีพ นัก

ดนตรีที่มีฝีมือหลายคนล้วนเคยเป็นสมาชิกวงเยาวชนวงนี้แทบทั้งสิ้น หลาย ๆ คนได้เป็นหัวหน้าวงใน

วงออร์เคสตรา วงแชมเบอร์ และมีกลุ่มนักดนตรีที่มีความสามารถมีชื่อเสียงโด่งดังในประเทศอังกฤษ 

ในด้านของสาระการเรียนรู้ ลักษณะการเรียนรู้เดิมเริ่มท าการฝึกซ้อมในระยะเวลา 1 สัปดาห์เพ่ือ

เตรียมพร้อมส าหรับการแสดงคอนเสิร์ต ซึ่งต่อมาเม่ือวงพัฒนาขึ้นจึงขยายระยะเวลาการฝึกซ้อมเป็น 2 

สัปดาห์ โดยวงจะต้องแสดงคอนเสิร์ตถึง 7 ครั้ง ผ่านทางการถ่ายทอดสดผ่านรายการบีบีซี นอกจากนี้

ในยังมีเรื่องของกระบวนการคัดเลือกนักดนตรีจะมีเกณฑ์มาตรฐานในการรับเข้าที่ค่อนข้างมีความ

เข้มงวด ซึ่งสมาชิกวงที่อยู่ครบสองปีจะได้รับใบประกาศนียบัตรและตราเครื่องหมายอีกด้วย ในส่วน

ของการแสดงจะเป็นการประเมินผลหลังจากการเข้าฝึกอบรม ในด้านของบริบททางการเรียนการสอน 

ได้กล่าวถึงเรื่องการให้ความสนับสนุนงบประมาณจาก Local Educational Authority ส าหรับการ

จัดการแสดงต่าง ๆ รวมถึงการจัดสรรเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพดีให้แก่นักดนตรีอีกด้วย (Knechtel, 

1954) 

การศึกษาวิจัยของโรเบิร์ต กิลเลสพี และโดนัลด์ ฮามาน (Robert Gillespie & Donald L. 

Hamann) เ รื่ อ ง  The Status of Orchestra Programs in the Public Schools ไ ด้ ศึ กษ า วิ จั ย

เกี่ยวกับโปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตรา ซึ่งใช้เป็นฐานประกอบการตัดสินความต้องการของ

การสอนเครื่องสายของโรงเรียนรัฐบาลในระดับต่าง ๆ ซึ่งการศึกษาวิจัยนี้กิลเลสพีและฮามานได้มุ่ง

ศึกษาองค์ประกอบทางการเรียนการสอน 3 ด้าน ประกอบด้วย 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน และ 3) สาระ

การเรียนรู้ วิจัยนี้เป็นวิจัยเชิงส ารวจ มุ่งเก็บข้อมูลลักษณะของโปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตรา
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ในโรงเรียนรัฐบาลโดยใช้แบบสอบถามซึ่งประกอบด้วยข้อค าถาม 44 ข้อใน 6 หัวข้อ (Gillespie & 

Hamann, 1998) ได้แก่ 

1. ลักษณะของโรงเรียนที่มีโปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตราในโรงเรียนรัฐบาล ซึ่งจะ

ครอบคลุมในเรื่องของสภาพทั่วไปของโรงเรียน ขนาดโรงเรียน และพ้ืนที่ 

2. ในโรงเรียนที่มีโปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตรา จะครอบคลุมข้อค าถามในเรื่อง 

การเรียนการสอนที่มีคุณภาพ หลักสูตรที่ดี ระดับการเรียนที่เหมาะสม ทุน รวมถึงจ านวนบุคลากรที่

สอนออร์เคสตราได้ให้มีจ านวนเพียงพอ 

3. หลักสูตรของโปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตราในโรงเรียนรัฐบาล ซึ่งประกอบไป

ด้วย รายละเอียด ลักษณะรูปแบบการเรียนการสอน การใช้สื่อเทคโนโลยี บทบาทของวิชาการรวมวง

ออร์เคสตราและการบรรเลงหมู่ รวมถึงผลงานของผู้เรียน จ านวนและสถานที่ของคอนเสิร์ตที่ใช้แสดง 

4. นักเรียนเครื่องสายเอกต่าง ๆ ในโปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตรา ประกอบด้วย 

จ านวนผู้เรียน พื้นฐานของผู้เรียน แผนการเรียน รวมถึงกิจกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

5. โน้ตเพลงและหนังสือที่ ใช้ประกอบการเรียนการสอน ประกอบด้วย การจัดสรร

งบประมาณที่ใช้ซื้อโน้ตเพลงหรือหนังสือเรียน บทเพลงที่ผู้เรียนก าลังเรียนรู้ รวมถึงปัจจัยต่าง ๆ ที่

เกี่ยวข้องกับการเลือกบทเพลง 

6. เกี่ยวกับครูผู้สอน ภูมิหลัง ระดับการศึกษา ประสบการณ์การสอน เป้าหมายก่อนการปลด

เกษียณ เครื่องมือเอก และการฝึกอบรมด้านการเรียนการสอนออร์เคสตรา 

ผลการวิจัยจากการส่งแบบสอบถามจ านวน 1,345 ชุด มี 72 ชุดที่ถูกตีกลับมาเนื่องจาก

โปรแกรมการเรียนการสอนออร์เคสตราได้ถูกยกเลิกไปหรือระบุที่อยู่ของโรงเรียนผิด มีแบบสอบถามที่

ส่งมาสมบูรณ์แบบในระยะแรก 410 ชุด คิดเป็นร้อยละ 32 ของทั้งหมด และในระยะที่สองมาเพ่ิมอีก 

242 ชุด คิดเป็นร้อยละ 19 กล่าวคือได้รับแบบสอบถามทั้งหมดจ านวน 652 ชุดที่สมบูรณ์ คือมากกว่า

ร้อยละ 51 ของทั้งหมด 

ส าหรับด้านครูผู้สอนนั้นพบว่าครูผู้สอนส่วนใหญ่เป็นครูผู้หญิง ซึ่ง 4 ใน 5 จบการศึกษาระดับ

ปริญญาโท ประสบการณ์การสอน ร้อยละ 72 พบว่าสอนมาเป็นระยะเวลามากกว่า 10 ปี ส่วนร้อยละ 

17 พบว่าสอนมาระยะน้อยกว่า 5 ปี ครูผู้สอนร้อยละ 67 มีเครื่องมือเอกเป็นเครื่องสาย ด้านการ

ฝึกอบรม 2 ใน 3 ของครูผู้สอนยังคงเข้าร่วมบรรเลงกับวงในโอกาสต่าง ๆ และ 4 ใน 5 ของครูผู้สอนมี
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การเข้าฝึกอบรมด้านการเรียนการสอนออร์เคสตราในระยะเวลา 5 ปี นอกจากนี้ยังพบว่า 1 ใน 3 ของ

ครูผู้สอนออร์เคสตราในโรงเรียนไม่ใช่เครื่องมือเอกเครื่องสาย 

 ด้านของผู้เรียนนั้น 2 ใน 3 ของผู้เรียนเลือกที่จะเรียนเครื่องสายตลอดระยะเวลาเรียนใน

ระดับมัธยม นอกจากนี้ยังพบว่าร้อยละ 5 นั้นเลือกท่ีจะศึกษาต่อในสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา 

และพบว่า 1 ใน 10 ของผู้เรียนยังเล่นวงดนตรีอื่น ๆ นอกจากวงดนตรีในโรงเรียน เช่น วงออร์เคสตรา

เยาวชน เป็นต้น 

ด้านของสาระการเรียนรู้ สามารถสรุปได้ว่า โปรแกรมการเรียนการสอนขึ้นอยู่กับขนาดของ

โรงเรียนและจ านวนผู้เรียนที่เหมาะสม ซึ่งส่วนใหญ่แล้วในระดับประถมศึกษาจะเน้นการเรียนการ

สอนเครื่องสายมากกว่าในขณะที่ระดับมัธยมปลายนั้นจะเน้นการเรียนการสอนแบบวงออร์เคสตรา

เต็มวง ในเรื่องของการประเมินผลการเรียนนั้นไม่ได้มีการประเมินองค์ประกอบทางดนตรีมากนักจะ

เน้นในเรื่องของการมีส่วนร่วมในชั้นเรียนและทัศนคติต่อดนตรีมากกว่า ถึงแม้จะมีแนวโน้มที่จะมี

ผู้เรียนจะเรียนเครื่องสายมากขึ้นแต่บุคลากรทางการสอนยังคงมีจ านวนเท่าเดิม ซึ่งจากการศึกษาวิจัย

สามารถคาดเดาได้ว่าการพิจารณาด้านโปรแกรมออร์เคสตราในเครื่องสายขึ้นอยู่กับความต้องการของ

ครูผู้สอน องค์กรทางการศึกษา และมหาวิทยาลัย เช่น เรื่องของการพัฒนาสื่อการเรียนรู้ให้สอดคล้อง

กับการเรียนการสอนด้านดนตรีและจ านวนนักเรียนที่เพิ่มขึ้นในอนาคต 

การศึกษาวิจัยของฮาโรลด์  กู๊ดแมน (A. Harold Goodman) เรื่ อง The Symphony 

Orchestra in Higher Education มีจุดมุ่งหมายเพ่ือที่จะค้นคว้าปัจจัยต่าง ๆ ที่จะเป็นประโยชน์กับ

การฝึกซ้อมวงออร์เคสตราในระดับอุดมศึกษา ซึ่งการวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษาใน 2 ประเด็นหลักคือ 1) 

สภาพทั่วไปของวง และ 2) องค์ประกอบทางการเรียนการสอน ซึ่งประกอบด้วยองค์ประกอบทั้ง 4 

ด้าน ได้แก่ 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) สาระการเรียนรู้ และ 4) บริบททางการเรียนการสอน วิจัยนี้มี

การด าเนินการศึกษาวิจัยโดยการศึกษาสภาพการณ์ปัจจุบันของระบบการเรียนการสอนวงออร์เคส

ตราในระดับอุดมศึกษา และได้ใช้แบบสอบถามที่มุ่งสอบถามวาทยากรของมหาวิทยาลัยที่เลือกอย่าง

เจาะจง และวาทยากรจากวงออร์เคสตราที่มีชื่อเสียง ซึ่งรวมจ านวนแบบสอบถามทั้งหมด 72 ชุด 

ได้รับคืน 58 ชุด คิดเป็นร้อยละ 80.6 ของแบบสอบถามท้ังหมด 

จากแบบสอบถามพบว่า วงออร์เคสตราในระดับมหาวิทยาลัยไม่สามารถครอบคลุม

วัตถุประสงค์ในด้านศักยภาพของผู้เรียนได้ทั้งหมด ซึ่งลักษณะการเรียนการสอนในวงออร์เคสตรานั้น

ขาดการบูรณาการเข้ากับสาขาวิชาอ่ืน ๆ ที่เป็นสิ่งที่จะช่วยพัฒนาศักยภาพการเรียนรู้ของผู้เรียน ซึ่งวง
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ออร์เคสตราเองหลาย ๆ วงชี้ให้เห็นว่าขาดความสมดุลของการฝีกอบรมและเรียนรู้บทเพลงในหลาย ๆ 

ยุคสมัย ซึ่งการเลือกบทเพลงมาเรียนรู้นั้นควรเลือกบทเพลงที่มีลักษณะเป็นตัวแทนที่ดีและเป็น

ประโยชน์ต่อการเรียนรู้ในแต่ละยุค ส่วนการจัดอุปรากรนั้นควรค านึงถึงศักยภาพของปัจจัยอ่ืน ๆ เช่น 

การแสดง บท รวมถึงบุคลากรของสาขาวิชาดนตรีให้มากขึ้น นอกจากนี้วงออร์เคสตรามิได้มุ่งเน้นให้

ผู้เรียนที่เรียนเอกดนตรีได้มีประสบการณ์ด้านทักษะการบริหารจัดการ โดยจะเน้นในด้านทักษะการ

แสดงมากกว่า เช่น การแสดงเดี่ยวหน้าวงออร์เคสตรา ซึ่งเป็นความต้องการของตัววาทยากรและตัว

ผู้เรียนเอง ซึ่งในมุมมองของด้านการศึกษานั้นกล่าวได้ว่า มิได้เป็นท างานร่วมกันกับผู้เรียนในสาขา 

อ่ืน ๆ อย่างเพียงพอ ทั้งผู้เรียนด้านการประพันธ์เพลง การควบคุมวงดนตรี เป็นต้น (Goodman, 

1962) 

ประเด็นในด้านสภาพของวงดนตรี  กู๊ดแมนได้ศึกษาในบริบทของวงออร์เคสตราใน

ระดับอุดมศึกษา ซึ่งจากการศึกษาวิจัยได้ทราบถึงจ านวนวงออร์เคสตราในระดับมหาวิทยาลัย จ านวน

ของงานแสดงที่เกิดขึ้นในระยะเวลาต่อหนึ่งปี จ านวนสมาชิกของแต่ละวง รวมถึงสัดส่วนสมาชิกในวงที่

เป็นผู้เรียนกับคนทั่วไป จากการศึกษาวิจัยของสมาคมวงออร์เคสตราแห่งสหรัฐอเมริกาได้ท าการ

ส ารวจวงออร์เคสตราจ านวน 204 วงในช่วงปี 1949 – 1950 พบว่ามีการจัดการแสดงเกิดขึ้นมากกว่า 

1,000 ครั้ง ซึ่งรวมนักดนตรีทั้งหมดได้กว่า 10 ,400 คน กล่าวได้ว่าร้อยละ 57 หรือ 116 วงจาก

ทั้งหมด มีนักดนตรีที่เป็นนักเรียนและบุคคลทั่วไป และอีกร้อยละ 43 เป็นวงที่มีแต่นักดนตรีที่เป็น

นักเรียน ซึ่งกว่าครึ่งของนักดนตรีที่มีสถานะเป็นนักเรียนได้รับการศึกษาด้านวงดนตรี (Symphonic 

Literature) และมีจ านวนนักดนตรีในวง 50 – 100 คน ในขณะที่อีก 19 วงจาก 204 วงมีนักดนตรีใน

วงเพียงแค่ 25 คนหรือน้อยกว่า นอกจากนี้จ านวนครั้งในการจัดการแสดงของวงออร์เคสตรา

ระดับอุดมศึกษาพบว่ามีตั้งแต่ 1 ครั้งต่อปี ไปจนถึง 40 ครั้งต่อ 1 เทศกาลดนตรี  

ในประเด็นองค์ประกอบทางการเรียนการสอนจะครอบคลุมองค์ประกอบทั้ง 4 ด้าน ได้แก่  

1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) สาระการเรียนรู้ 4) บริบททางการเรียนการสอน 

ในด้านของผู้สอน ในที่นี้จะกล่าวถึงวาทยากรเป็นส าคัญ ซึ่งปัจจัยที่บอกถึงความส าเร็จของ

การเป็นวาทยากรคือความส าเร็จของการจัดผลงานการแสดง ซึ่งจากแบบสอบถามพบว่าวาทยากรที่

สังกัดอุดมศึกษานั้นส่วนใหญ่แล้วจะเป็นอาจารย์เต็มเวลาของสถาบันนั้น ๆ ด้วย ซึ่งปัจจัยที่น่าสนใจที่

กล่าวถึงวาทยากรคือ เครื่องมือเอกของวาทยากร ว่าเป็นปัจจัยหนึ่งที่จะบอกกลวิธีการรวมวงซึ่งเป็น

ผลลัพธ์ที่ดีอีกด้วย 
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ในด้านของผู้เรียน ได้กล่าวถึงปัจจัยที่เร้าให้ผู้เรียนมีการกระตือรือร้นที่จะพัฒนาตนเองอยู่

ตลอดเวลา ซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก ประกอบด้วยหลายประเด็นด้วยกัน ได้แก่ รางวัลและทุนสนับสนุน 

การมีส่วนร่วมของผู้เรียนทั้งเอกดนตรีและสาขาอ่ืน ๆ วาทยากรรับเชิญ การสอบคัดเลือก การฝึกซ้อม

นอกเวลา การฝึกซ้อมแยกเครื่องมือ การฝึกการอ่านโน้ตทันควัน ความรู้เกี่ ยวกับบทเพลง นักดนตรี

บรรเลงเดี่ยวรับเชิญ การจัดประสบการณ์การบรรเลงหมู่ขนาดเล็ก และการได้เข้ารับชมและรับฟังวง

ออร์เคสตราวงอ่ืน ๆ 

ในด้านของสาระการเรียนรู้ ได้กล่าวถึงกระบวนการของการแสดงคอนเสิร์ตซึ่งเป็นปัจจัยที่

ควรค านึงถึงเพราะเป็นผลลัพธ์จากการเรียนการสอนในวงออร์เคสตรา โดยทางมหาวิทยาลัยนั้นได้

กล่าวว่าการแสดงคอนเสิร์ตนี้เป็นการประชาสัมพันธ์และเป็นผลงานของมหาวิทยาลัยด้วย ซึ่งส่วน

ใหญ่จะประชาสัมพันธ์ผ่านทางโปสเตอร์ และสื่อต่าง ๆ คอนเสิร์ตส่วนใหญ่จะใช้ระยะเวลาประมาณ 

45 นาทีต่อหนึ่งคอนเสิร์ต และไม่มีการเก็บค่าเข้าชม ทั้งนี้มีการอธิบายและสาธิตเกี่ยวกับบทเพลงที่จะ

แสดงเพ่ือให้ผู้ชมได้เกิดการเรียนรู้ทางด้านดนตรีอีกด้วย ในการฝึกซ้อมแต่ละครั้งนั้นจะใช้เวลาอย่าง

น้อยที่สุด 2 ครั้งต่อหนึ่งสัปดาห์โดยเตรียมการทั้งหมด 3 สัปดาห์ก่อนคอนเสิร์ตจริง  

ในด้านของบริบทการเรียนการสอน ได้กล่าวถึงเรื่องของทุนและงบประมาณว่า การสนับสนุน

เรื่องงบประมาณเป็นสิ่งที่ส าคัญมากส าหรับสถานการณ์คงอยู่ของวงออร์เคสตรา ซึ่งจากการวิจัยพบว่า

มีการสนับสนุนด้านเครื่องดนตรีอีกด้วย แต่ทั้งนี้สมาชิกของวงนั้นไม่ได้มีความเห็นว่าเป็นปัญหาหลัก

เพราะสมาชิกส่วนใหญ่มีเครื่องดนตรีเป็นของตนเอง 

ผลการวิจัยพบว่า วงออร์เคสตราในมหาวิทยาลัยนั้นเป็นกระบวนการหนึ่งทางสังคมที่แสดงให้

เห็นถึงความส าเร็จของการศึกษา ทั้งเป็นการสร้างและอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ดี ฝึกฝนการท างานร่วมกัน

อย่างเป็นระบบของผู้เรียน อีกท้ังยังเป็นปรากฏการณ์ที่มีส่วนพัฒนาบริบททางสังคมของมหาวิทยาลัย

ให้ดีขึ้น 

 การศึกษาของวอลเทอร์ บาร์นัม (Walter Barnum) (1961) ได้ศึกษาบทความเรื่อง Music 

for the Talented: A Program in Action โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเตรียมการเรียนการสอนด้าน

ดนตรีให้มีประสิทธิภาพซึ่งบทความนี้ได้มุ่งศึกษาองค์ประกอบทางการเรียนการสอน 3 ประเด็น ได้แก่ 

1) ครูผู้สอน 2) สาระการเรียนรู้ และ 3) บริบททางการเรียนการสอน โดยในด้านของครูผู้สอนได้

กล่าวถึงบทบาทของครูผู้สอนที่ควรจะได้มีเวลาในการแบ่งปันประสบการณ์และ รวมถึงการจัด

กิจกรรมที่มีความสนุกสนานเพ่ือสร้างบรรยากาศการเรียนรู้และให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ประสบการณ์ทาง



24 
 

 

ดนตรีที่หลากหลายจากสิ่งเร้ารอบตัวซึ่งจะเอ้ือให้ผู้เรียนมีความกระตือรือร้นและมีทัศนคติต่อดนตรีที่

ดีมากยิ่งขึ้น และผู้สอนควรจะมีทักษะในการสื่อสารและสามารถแนะน าประสบการณ์ทางดนตรีทั้งใน

เชิงกว้างและเชิงลึกให้แก่ผู้เรียนได้ ในด้านสาระการเรียนรู้ ควรจัดการเรียนการสอนที่มีการบูรณาการ

กับรายวิชาอ่ืน ๆ ที่หลากหลาย เน้นให้ผู้เรียนได้คิด และสร้างสรรค์จินตนาการ ในด้านของบริบท

ทางการเรียนการสอน ควรมีการปรับการสอนดนตรีให้มีความลึกซึ้งและความก้าวหน้ามากยิ่งขึ้น การ

จัดประสบการณ์ทางดนตรีเป็นหน้าที่ของผู้สอนที่จะต้องพัฒนาสื่อการเรียนการสอนให้ครอบคลุม

ความสามารถของผู้เรียนและมีแหล่งการค้นคว้าข้อมูลที่มีความพร้อมและมีความหลากหลาย 

(Barnum, 1961)  

 กล่าวได้ว่า มุมมองของการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวกับการเรียนการสอนของวงดนตรีในโรงเรียนนั้น

จะมุ่งศึกษาใน 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) องค์ประกอบทางการเรียนการสอน และ 2) ศึกษาสภาพของ

วงดนตรี ทั้งนี้แม้จะมีรายละเอียดที่แตกต่างกัน แต่ก็มีใจความส าคัญที่สอดคล้องกันกับองค์ประกอบ

ทางการเรียนการสอน 4 ด้านหลัก คือ ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรียนรู้ และการเรียนการสอน โดย

สามารถแสดงตารางวิเคราะห์ประเด็นของการศึกษาวิจัย ได้ดังนี้ 

ตารางที่ 2 วิเคราะห์ประเด็นของการศึกษาวิจัย 

การศึกษาวิจัยท่ีเกี่ยวกับ 

การเรียนการสอน 
ของวงดนตรีในโรงเรียน 

องค์ประกอบทางการเรียนการสอน 
สภาพของวง

ดนตรี ครูผู้สอน ผู้เรียน 
สาระการ
เรียนรู้ 

บริบททางการ
เรียนการสอน 

ทอมสัน (Thomson, 1947) ✔ ✔ ✔ ✔ ✔ 

เนคเทล (Knechtel, 1954)  ✔  ✔ ✔ 

กิลเลสพี และ ฮามาน 

(Gillespie & Hamann, 1998) 
✔ ✔ ✔   

กู๊ดแมน (Goodman, 1962) ✔ ✔ ✔ ✔ ✔ 

บาร์นัม (Barnum, 1961) ✔  ✔ ✔  

จากภาพรวมของการวิเคราะห์จะเห็นได้ว่าวิจัยส่วนใหญ่นั้นจะเกี่ยวข้องกับเรื่องของวงดนตรี

ในโรงเรียนและจะกล่าวเกี่ยวกับด้านของการเรียนการสอนเป็นหลักส าคัญ ทั้งนี้งานวิจัยในบางเล่มยัง

กล่าวถึงปัจจัยที่สอดคล้องกับแนวคิดเรื่ององค์ประกอบทางการเรียนการสอนในด้านบริบททางการ

เรียนการสอน แต่จะเน้นถึงความส าคัญของปัจจัยย่อยนี้มากยิ่งขึ้น เช่น เรื่องของสื่อการสอน 
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สภาพแวดล้อมหรือสถานที่ ทุนหรืองบประมาณ ที่ส่งผลต่อการจัดการเรียนการสอน ซึ่งจะกล่าวถึงใน

ลักษณะของการวิพากษ์ ข้อเสนอแนะ และน าเสนอแนวทางการแก้ไขหรือพัฒนาต่อไปในอนาคต 

สรุปได้ว่างานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในต่างประเทศนั้น 

สามารถแบ่งประเด็นที่ศึกษาวิจัยได้ 2 ประเด็นหลัก คือ 1) สภาพของวงดนตรี 2) องค์ประกอบ

ทางการเรียนการสอน ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 4 ประเด็นหลัก ได้แก่ ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรียนรู้ 

และบริบททางการเรียนการสอน ซึ่งประกอบด้วย 3 ประเด็นย่อย ได้แก่ สื่อการสอน สภาพแวดล้อม

หรือสถานที่ และทุนหรืองบประมาณ 

ตอนที่ 3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในประเทศไทย 

 ในประเทศไทยมีการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและการเรียนการสอนมากมาย แต่ยังมิได้

มุ่งเน้นไปในเรื่องของวงออร์เคสตราเยาวชนโดยตรง หากพิจารณาแล้วจะพบงานวิจัยที่มีความคล้าย

กับเรื่องของวงออร์เคสตราเยาวชนนั่นคืองานวิจัยที่เกี่ยวกับวงโยธวาทิต ในหลาย ๆ โรงเรียนมี

กิจกรรมวงโยธวาทิตที่เป็นกิจกรรมนอกเวลาเรียนและมีลักษณะการเรียนการสอนที่น่าสนใจ และ

หลาย ๆ โรงเรียนมีการฝึกอบรมอย่างจริงจังเพ่ือเข้าแข่งขันวงโยธวาทิตทั้งในประเทศไทยและ

ต่างประเทศ อาจกล่าวได้ว่าด้วยลักษณะที่คล้ายกันของกิจกรรมดนตรีนี้จึงสามารถน ามาศึกษาเพ่ือ

พิจารณาองค์ประกอบทางการเรียนการสอนและปัจจัยส าคัญที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนดนตรีใน

วงออร์เคสตราเยาวชนได้ 

 การศึกษาของ มังกร จินดาวัฒน์ ได้ศึกษาการจัดวงโยธวาทิตของโรงเรียนในกลุ่มสหวิทยา

เขตมูลนิธิคณะเซนต์คาเบรียลแห่งประเทศไทย (มังกร จินดาวัฒน์, 2546) ซึ่งเป็นการศึกษาวงโยธ

วาทิตและการจัดการวงโยธวาทิต 4 โรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนอัสสัมชัญ โรงเรียนเซนต์คาเบรียล โรง

เรียนอัสสัมชัญธนบุรี และโรงเรียนอัสสัมชัญส าโรง ซึ่งการศึกษาวิจัยครั้งนี้ มังกร จินดาวัฒน์ ได้มุ่ง

ศึกษาครอบคลุมทั้ง 2 ประเด็น คือ 1) สภาพทั่วไปของวง และ 2) องค์ประกอบทางการเรียนการสอน 

ซึ่งประกอบด้วยองค์ประกอบ 3 ด้าน ได้แก่ 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) บริบททางการเรียนการสอน  

 ในประเด็นของสภาพทั่วไปของวง วงโยธวาทิตในกลุ่มสหวิทยาเขตมูลนิธิเซนต์คาเบรียลแห่ง

ประเทศไทยประกอบด้วยโรงเรียนและสถาบันต่าง ๆ รวม 24 แห่ง ซึ่งเป็นโรงเรียนที่มีวงโยธวาทิต

จ านวน 11 โรงเรียน โดยมังกรได้ศึกษากลุ่มสหวิทยาเขตซึ่งประกอบด้วยวงโยธวาทิตในเขต
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กรุงเทพมหานครและปริมณฑล 4 โรงเรียน ได้แก่ 1) โรงเรียนอัสสัมชัญ 2) โรงเรียนเซนต์คาเบรียล 3) 

โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี และ 4) โรงเรียนอัสสัมชัญส าโรง 

 วงโยธวาทิตของโรงเรียนอัสสัมชัญเกิดขึ้นในปี 2454 โดยมีภราดาหลุยส์ โนบิรอง และภราดา

เฟอเดอริด เป็นผู้สอนและควบคุมวง โดยมีนักดนตรีส่วนใหญ่เป็นภราดาและครู จ านวนประมาณ 20 

คน ซึ่งสร้างชื่อเสียงจนเป็นที่รู้จัก ซึ่งต่อมาได้มีภารดามารับช่วงดูแลวงดนตรีต่อมากมายจนถึงปัจจุบัน 

ซึ่งในปัจจุบันมีผู้ดูแลวงคือมาสเตอร์วิชัย ยงวานิชจิต เป็นดูแลและควบคุมการฝึกซ้อม นอกจากนี้วง

โยธวาทิตของโรงเรียนอัสสัมชัญยังมีผลงานการแสดงมากมาย 

 วงโยธวาทิตโรงเรียนเซนต์คาเบรียล ได้ก่อตั้งขึ้นเป็นวงที่ 2 ของมูลนิธิคณะเซนต์คาเบรียล 

โดยมีภารดาชาวต่างประเทศเป็นผู้ดูแล ในปี พ.ศ. 2527 ทางโรงเรียนจึงได้รับครูที่จบการศึกษา

ทางด้านดนตรีโดยตรงเข้ามาดูแลกิจกรรมวงโยธวาทิต ซึ่งในระยะต่อมาได้รับการสนับสนุนจาก

ผู้บริหารและมีการจัดซื้อเครื่องดนตรีใหม่ ๆเพ่ิมเติม นอกจากนี้ยังมีผลงานการแสดงมากมาย ซึ่งวง

โยธวาทิตของโรงเรียนเซนต์คาเบรียลจะเน้นให้นักดนตรีได้แสดงออกผ่านกิจกรรมต่าง ๆ ที่จัดขึ้น

ภายในโรงเรียนเป็นหลัก 

 วงโยธวาทิตโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ก่อตั้งขึ้นเม่ือปี พ.ศ. 2526 ในสมัยที่ภราดาสมพงษ์ ศรีสุ

ระ ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้วงโยธวาทิตเป็นกิจกรรมส่วนหนึ่งส าหรับนักเรียนที่

มีใจรักด้านดนตรี มุ่งให้นักเรียนใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์และได้แสดงออกตามความสามารถ อีกท้ัง

ยังเป็นการสร้างชื่อเสียงให้กับโรงเรียน ซึ่งการก่อตั้งเริ่มด้วยนักดนตรีจ านวน 32 คน และพัฒนา 

ส่งเสริม ปรับปรุงเพ่ือให้สามารถบรรเลงได้หลากหลายในทุกรูปแบบ นอกจากนี้ยังมีผลงานทางด้าน

การประกวดและการแสดงมากมาย 

 วงโยธวาทิตโรงเรียนอัสสัมชัญส าโรง ก่อตั้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2524 โดยคุณวิชัย มาลีนนท์ ได้

มอบเครื่องดนตรีให้กับโรงเรียน มีมาสเตอร์ปรีชา บุญญสิทธิ์เป็นครูใหญ่และเป็นผู้ดูแลควบคุม

กิจกรรมวงโยธวาทิตของโรงเรียน ในส่วนของผลงานและกิจกรรมต่าง ๆ วงโยธวาทิตโรงเรียน

อัสสัมชัญส าโรง ได้มีการเข้าร่วมทั้งงานภายในโรงเรียนและงานภายนอก ในระดับอ าเภอ ระดับ

จังหวัด และยังมีผลงานการแสดงต่าง ๆ อีกมากมาย 

 ในประเด็นองค์ประกอบทางการเรียนการสอน มังกรได้ศึกษาครอบคลุมทั้ง 3 องค์ประกอบ

หลัก ได้แก่ 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน และ 3) บริบททางการเรียนการสอน 
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ด้านของครูผู้สอน ได้กล่าวเกี่ยวจ านวนบุคลากรทางดนตรีที่มีน้อยและยังมีบทบาทหน้าที่ 

อ่ืน ๆ ที่ต้องรับผิดชอบตามที่ได้รับมอบหมาย ท าให้ไม่สามารถมีเวลาในการจัดการได้เพียงพอ ซึ่งมี

ความคล้ายคลึงกันทั้ง 4 โรงเรียน ซึ่งนอกจากบทบาทของการควบคุมวงโยธวาทิตของครูผู้สอนแล้ว 

ในบางโรงเรียนครูยังต้องเป็นผู้เลือกแบบฝึกหัดให้แก่ผู้เรียนเป็นรายบุคคลเพ่ือฝึกพัฒนาทักษะอีกด้วย  

ด้านของผู้เรียน มีการกล่าวถึงจ านวนนักเรียนดนตรีทั้ง 4 โรงเรียนที่มีมาก – น้อยแตกต่างกัน

ตามปีการศึกษา ส่งผลให้เครื่องดนตรีในแต่ละปีนั้นมีครบ – ขาดตามแต่ศักยภาพของวงโยธวาทิตในปี

การศึกษานั้น ๆ  

ในด้านของบริบททางการเรียนการสอน เกี่ยวกับการคัดเลือกนักเรียนใหม่เข้าเป็นสมาชิกวง

โยธวาทิตนั้นมีการประชาสัมพันธ์และคัดเลือกให้เหมาะสมกับเครื่องมือแต่ละชนิด การฝึกซ้อมในแต่

ละโรงเรียนจะมีการจัดระบบการฝึกซ้อมตามสภาพของโรงเรียนการประเมินผลจากทั้ง 3 โรงเรียน 

ประเมินผลโดยการสังเกตจากครูดนตรี คือ โรงเรียนเซนต์คาเบรียล โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี และ

โรงเรียนอัสสัมชัญส าโรง ส าหรับโรงเรียนอัสสัมชัญ ใช้วิธีการประเมินผลด้วยแบบทดสอบทางดนตรี

โดยมีครูผู้สอนเป็นผู้ควบคุม นอกจากนี้ยังกล่าวถึงกิจกรรมการเรียนการสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเข้าร่วม

กิจกรรมทางดนตรีได้อย่างมีความสุข และมีทักษะพ้ืนฐานทางดนตรีที่สามารถแสดงออกได้ รู้คุณค่า

ของดนตรี และน าความรู้ทางดนตรีไปใช้ในชีวิตประจ าวัน  

และในด้านการบริหาร เป็นประเด็นที่การศึกษาวิจัยนี้มุ่งศึกษาสาระส าคัญของการจัดการ

บริหารกิจกรรมวงโยธวาทิต ซึ่งรวมการจัดการและการบริหารวงโยธวาทิตทั้งในเรื่องของนโยบายทาง

ผู้บริหาร กิจกรรมดนตรีที่หลากหลาย ซึ่งพบปัญหาคือการสนับสนุนที่ไม่ต่อเนื่องและไม่ถูกต้องเพราะ

ต้องเป็นไปตามความชอบของผู้บริหารในแต่ละยุคสมัย มิได้เป็นไปตามแผนและนโยบายที่วางไว้ และ

ปัญหาที่รองลงมา ได้แก่ สภาพเครื่องดนตรีและห้องซ้อมดนตรีไม่เหมาะสม  

 สิทธิ สิทธิการุณย์ ได้ศึกษาวิจัยในเรื่องของการบริหารกิจกรรมนักเรียนด้านการจัดการวง 

โยธวาทิต: กรณีศึกษาโรงเรียนวัดสุทธิวรารามและโรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลั ย (สิทธิ สิทธิการุณย์, 

2545) ซึ่งจะมองเป็น 3 องค์ประกอบใหญ่ คือ ด้านวงโยธวาทิต ด้านการบริหาร และด้านกิจกรรม

นักเรียน โดยการศึกษาวิจัยนี้มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาการบริหารกิจกรรมนักเรียนด้านการจัดวงโยธ

วาทิตของทั้งสองโรงเรียนเพ่ือเปรียบเทียบสภาพปัจจุบันและปัญหาที่เกี่ยวข้องกับการบริหารกิจกรรม

วงโยธวาทิตของทั้งสองโรงเรียน ซึ่งครอบคลุมการศึกษา ใน 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) ในด้านของ

สภาพทั่วไปของวงดนตรี และ 2) องค์ประกอบทางการเรียนการสอน กล่าวถึงองค์ประกอบทั้ง 3 ด้าน 
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ได้แก่ 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน และ 3) บริบททางการเรียนการสอน แต่ทั้งนี้วิจัยไม่ได้กล่าวถึง

องค์ประกอบในด้านสาระการเรียนรู้ โดยมีการเก็บข้อมูลการวิจัยด้วยแบบสัมภาษณ์จากทั้งผู้บริห าร 

อาจารย์ผู้ฝึกสอนวงโยธวาทิต และกรรมการนักเรียนวงโยธวาทิต ซึ่งผลการวิจัยพบว่า การบริหาร

กิจกรรมวงโยธวาทิตของทั้งสองโรงเรียนค่อนข้างคล้ายกัน 

 ในประเด็นเรื่องสภาพทั่วไปของวงดนตรี สิทธิได้กล่าวถึงวงโยธวาทิตของทั้ง 2 โรงเรียน คือ 

1) โรงเรียนวัดสุทธิวราราม และ 2) โรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลัย  

วงโยธวาทิตของโรงเรียนวัดสุทธิวรารามก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2498 โดยอาจารย์เปรื้อง สุเสวี มี

วัตถุประสงค์เพ่ือให้นักเรียนได้มีความรู้ทางด้านดนตรี และเพ่ือให้เป็นวงดนตรีน าแถวกองลูกเสือของ

โรงเรียน วงโยธวาทิตโรงเรียนวัดสุทธิวรารามได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบันภายใต้

ประเพณีการให้พ่ีปกครองน้องสืบต่อกันมา นอกจากนี้ยังมีผลงานการแสดงที่เป็นที่ยอมรับ และได้รับ

รางวัลต่าง ๆ ทั้งในระดับนานาชาติ และในระดับประเทศมากมาย  

วงโยธวาทิตของโรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลัยก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2475 โดยท่านอธิการ 

BRO.SIMEON RICO และใช้ชื่อย่อของวงโยธวาทิตโรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลัยว่า M.C.BAND เพ่ือมีวง

ดนตรีเหมือนกับโรงเรียนอ่ืน ๆ และจากปัญหาต่าง ๆ ทั้งการขาดการสนับสนุนทางด้านดนตรีที่ดี และ

ปัญหาของผู้บริหารที่จะต้องย้ายกระทันหัน ท าให้ M.C.BAND ขาดผู้ควบคุมวง ท าให้ BRO.ANTONIO 

MARIA ซึ่งเป็นอธิการในขณะนั้นต้องรับหน้าที่แทน ซึ่งอธิการได้มีการค้นคว้าเกี่ยวกับวงโยธวาทิต

อย่างหนักเพ่ือมาพัฒนาวง ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2482 จนปัจจุบัน วง M.C.BAND มีชื่อเสียงในอย่าง

กว้างขวางและได้รับรางวัลต่าง ๆ มากมาย 

ในประเด็นขององค์ประกอบทางการเรียนการสอน ด้านของครูผู้สอน ครูมีบทบาทเป็นผู้ให้

ค าปรึกษาด้านการจัดการวงโยธวาทิตให้แก่ผู้เรียน จากการวิจัยพบว่าปัญหาของครูผู้สอนที่ตรงกันทั้ง

สองโรงเรียน คือ อาจารย์ไม่มีความรู้ความถนัดในการท างานด้านเอกสาร การเขียนแผนหรือโครงการ  

ด้านของผู้เรียน จะอยู่ในขอบเขตข่ายการบริหารวงโยธวาทิต คือ บทบาทท่ีผู้เรียนได้เป็นผู้น า

ในการบริหารกิจกรรม โดยปฏิบัติตามสิ่งที่ได้รับมอบหมายจากครูผู้สอนวงโยธวาทิต มีทั้งหั วหน้าวง 

รองหัวหน้าวง และกลุ่มหัวหน้าฝ่ายและหัวหน้าเครื่องดนตรีต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ ด าเนินงานภายใต้

ระบบรุ่นพี่ – รุ่นน้อง  

ด้านของบริบททางการเรียนการสอน ทั้งสองโรงเรียนให้การสนับสนุนการด าเนินกิจกรรมวง

โยธวาทิตในด้านงบประมาณ บุคลากร อาคารสถานที่ และการฝึกซ้อม เป็นอย่างดี และมีการ
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ประเมินผลเมื่อเสร็จสิ้นโครงการหรือสิ้นภาคการศึกษา ปัญหาที่พบของแต่ละโรงเรียน คือ โรงเรียน  

วัดสุทธิวรารามไม่มีสถานที่ซ้อมแถวที่เหมาะสม และโรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลัยไม่มีสถานที่แสดง

คอนเสิร์ตที่เหมาะสม 

ในด้านการบริหารอันเป็นสาระส าคัญของวิจัยนี้ มุ่งศึกษาการบริหารกิจกรรมวงโยธวาทิตของ

ทั้งสองโรงเรียน ซึ่งผลการวิจัยพบว่ามีการบริหารที่มีความคล้ายคลึงกัน แบ่งได้เป็น 2 ประเด็นส าคัญ 

คือ 1) การบริหารในระดับโรงเรียนซึ่งเป็นระดับนโยบายและการอ านวยการ มีผู้อ านวยการเป็น

ผู้บริหารสูงสุดและได้รับมอบหมายให้ผู้ช่วยผู้อ านวยการเป็นผู้ดูแลและประสานงานกับอาจารย์ผู้

ฝึกสอนวงโยธวาทิต 2) การบริหารที่เป็นการด าเนินการในระดับของคณะกรรมการนักเรียนวง  

โยธวาทิต โดยทั้งสองโรงเรียนมีการมีการแบ่งหน้าที่รับผิดชอบในการจัดกิจกรรมและการด าเนินการ

ค่อนข้างคล้ายกัน คือมีหัวหน้าวงเป็นผู้ดูแลการด าเนินงานของฝ่ายต่าง มีรองหัวหน้าวงเป็นผู้ช่วย 

และแบ่งการท างาน มีกลุ่มหัวหน้าฝ่ายท าหน้าที่ในการด าเนินงานของฝ่ายต่าง ๆ ในวงให้เรียบร้อย 

และอีกกลุ่มคือกลุ่มหัวหน้าเครื่องดนตรีท าหน้าที่ดูแลในเครื่องการฝึกซ้อมของสมาชิกในกลุ่มของ

เครื่องตนเอง 

 สุพจน์ เจนณะสมบัติ ได้มีการศึกษาวิจัยเรื่อง การบริหารกิจกรรมนักเรียนด้านการจัดการวง

โยธวาทิตของโรงเรียนมัธยมศึกษาที่ได้รับรางวัลชนะเลิศแห่งประเทศไทย ระหว่างปี พ.ศ.  2539 – 

2542 (สุพจน์ เจนณะสมบัติ, 2542) ว่าการจัดการวงโยธวาทิตคือการท างานร่วมกันของกลุ่มบุคคลใน

โรงเรียนเพ่ือน าไปสู่จุดมุ่งหมายที่ก าหนดไว้ ซึ่งการด าเนินงานการจัดการวงโยธวาทิตจะเกี่ยวข้องกับ 4 

เรื่องหลัก ได้แก่ การวางแผน งบประมาณ การด าเนินงาน และการติดตามประเมินผล ซึ่งในการ

ศึกษาวิจัยมิได้มุ่งเน้นในเรื่องของสภาพทั่วไปของวง แต่จะมุ่งประเด็นในด้านองค์ประกอบการเรียน

การสอนซึ่งประกอบด้วย 3 ด้าน ได้แก่ 1) ครูผู้สอน 2) ผู้เรียน และ 3) บริบททางการเรียนการสอน  

ด้านของครูผู้สอน ครูผู้สอนจะเป็นผู้รับผิดชอบในการท าแผนกิจกรรมการเรียนรู้และการ

จัดท าโครงการ และเป็นผู้น าในการฝึกซ้อมในทุก ๆ ครั้ง  

ด้านของผู้เรียนจากการวิจัยพบปัญหาที่เกิดขึ้นคือ นักเรียนมักขาดซ้อมไปเพ่ือเรียนพิเศษ 

และผู้ปกครองไม่สนับสนุนให้นักเรียนเข้าร่วมกิจกรรม ท าให้การด าเนินงานไม่ค่อยราบรื่นนัก 

ด้านบริบททางการเรียนการสอน ได้กล่าวถึงงบประมาณซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญในการบริหาร ซ่ึง

ได้มาจากเงินที่ใช้บ ารุงการศึกษา เงินบริจาคของผู้มีอุปการะคุณ เงินของสมาคมผู้ปกครองและครู เงิน

ของสมาคมศิษย์เก่า เงินมูลนิธิ และบางโรงเรียนได้รับเงินจากสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรและจาก
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กิจกรรมหารายได้ของโรงเรียน มีการประชาสัมพันธ์การด าเนินงานกิจกรรมวงโยธวาทิตเป็ นระยะ 

เรื่องสถานที่ในการฝึกซ้อมที่เหมาะสม แต่ทั้งนี้ปัญหาที่พบส่วนใหญ่คือเรื่องงบประมาณที่มีจ ากัดและ

ไม่เพียงพอ 

ในประเด็นด้านการบริหารและการจัดการ มีการวางแผนและก าหนดวัตถุประสงค์ในการจัด

กิจกรรม และมีการท าแผนปฏิบัติการเป็นรายปีโดยลักษณะของวัตถุประสงค์ในการจัดกิจกรรมวง 

โยธวาทิตเพ่ือเป็นกิจกรรมให้นักเรียนที่สนใจดนตรีมากที่สุด และเพ่ือเป็นกิจกรรมที่ให้บริการชุมชน

ภายในและภายนอกโรงเรียน เพ่ือพัฒนาความสามารถทางด้านดนตรีของนักเรียน และเพ่ือให้นักเรียน

ได้ใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ มีการเชิญวิทยากรภายนอกมาช่วยในการฝึ กซ้อม ในด้านการ

ประเมินผลจะมีการติดตามประเมินผลเมื่อสิ้นสุดโครงการและน าผลไปเป็นข้อมูลในการเตรียมหรือ

วางแผนการจัดกิจกรรมครั้งต่อไป ซึ่งปัญหาที่พบจากการวิจัย คือ ความคิดเห็นที่ไม่ตรงกันของฝ่าย

บริหาร และแผนที่น าเสนอไปนั้นมีการเปลี่ยนแปลงบ่อยครั้ง โดยวิธีที่ใช้ส าหรับการประเมินผล คือ 

การสัมภาษณ์ความคิดเห็นจากนักเรียนส่วนใหญ่ รองลงมาคือการสังเกตการเข้าร่วมกิจกรรมของ

นักเรียนและท าการบันทึก สัมภาษณ์ความคิดเห็นจากอาจารย์ที่เข้าร่วมกิจกรรม  

กล่าวได้ว่า การศึกษาวิจัยของประเทศไทยที่เกี่ยวกับการเรียนการสอนของวงดนตรีใน

โรงเรียนนั้น หากเปรียบเทียบกับการศึกษาวิจัยในต่างประเทศแล้วพบว่ามีทั้งส่วนที่คล้ายคลึงและ

แตกต่างกัน ในด้านสภาพของวงดนตรีเป็นสิ่งที่การศึกษาวิจัยของไทยได้กล่าวถึงเช่นเดียวกันกับวิจัย

ในต่างประเทศ แต่ส่วนที่วิจัยของไทยได้มุ่งศึกษาสาระส าคัญจะเป็นเรื่องของการบริหารและการ

จัดการวงดนตรี อันเป็นปัจจัยนอกเหนือจากองค์ประกอบทางการเรียนการสอน ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวคิดเกี่ยวกับระบบทางนิเวศวิทยาของบรอนเฟนเบรนเนอร์ในระดับเมโซ อันเป็นบริบทที่ 

กว้างขึ้นในระดับของโรงเรียน อันประกอบไปด้วย ผู้บริหารโรงเรียน โรงเรียน และผู้ร่วมงาน 

(Bronfenbrenner, 1977) 

จากการศึกษาวิจัยของประเทศไทยพบองค์ประกอบทางการเรียนการสอน 3 ด้าน คือ 

ครูผู้สอน ผู้เรียน และการเรียนการสอน โดยสามารถแสดงตารางวิเคราะห์ประเด็นของการศึกษาวิจัย 

ได้ดังนี ้
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ตารางที่ 3 วิเคราะห์ประเด็นของการศึกษาวิจัยในประเทศไทย 

การศึกษาวิจัยในประเทศไทย 
ที่เกี่ยวกับการเรียนการสอน 

ของวงดนตรีในโรงเรียน 

องค์ประกอบทางการเรียนการสอน 
สภาพของ 
วงดนตร ี

การบริหารและ 
การจัดการ ครูผู้สอน ผู้เรียน 

สาระการ
เรียนรู้ 

บริบททางการ
เรียนการสอน 

มังกร จินดาวัฒน์ (2546) ✔ ✔  ✔ ✔ ✔ 

สิทธิ สิทธกิารุณย ์(2545) ✔ ✔  ✔ ✔ ✔ 

สุพจน์ เจนณะสมบัติ (2542) ✔ ✔  ✔  ✔ 

 

 จากตารางการวิเคราะห์ประเด็นของการศึกษาวิจัยในประเทศไทยจะเห็นว่า แนวคิดของนัก

การศึกษาทั้ง 3 ท่าน ส่วนใหญ่จะครอบคลุมการศึกษาสภาพของวงดนตรีและองค์ประกอบทางการ

เรียนการสอนที่ส าคัญใน 3ด้าน ตั้งแต่ครูผู้สอน ผู้เรียน และบริบททางการเรียนการสอน ทั้งนี้มิได้มุ่ง

ประเด็นศึกษาในเรื่องสาระการเรียนรู้  แต่จะเน้นในเรื่องของการบริหารและการจัดการเป็น

สาระส าคัญ ส่วนองค์ประกอบทางการเรียนการสอนก็ยังมีความเชื่อมโยงกับบริบทการบริหารและการ

จัดการที่ศึกษาซึ่งสามารถน ามาเป็นองค์ประกอบในการพิจารณาต่อไปได้  

 สรุปได้ว่าการศึกษาวิจัยในด้านของวงดนตรีโรงเรียนของประเทศไทยนั้น สามารถแบ่ง

ประเด็นที่ศึกษาวิจัยได้ 3 ประเด็นหลัก คือ 1) สภาพของวงดนตรี 2) การบริหารและการจัดการ และ 

3) องค์ประกอบทางการเรียนการสอน ซึ่งองค์ประกอบทางการเรียนการสอนสามารถแบ่งออกได้เป็น 

4 ประเด็น ได้แก่ ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรียนรู้ และบริบททางการเรียนการสอน จะประกอบด้วย 

3 ประเด็นย่อย ได้แก่ สื่อการสอน สภาพแวดล้อมหรือสถานที่ และทุนหรืองบประมาณ  
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ตอนที่ 4 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 ในการศึกษานี้มุ่งพิจารณาปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนในวง 

ออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยผู้วิจัยเลือกศึกษาเฉพาะในประเด็นหลัก 2 ประเด็น ได้แก่ 1. 

สภาพของวงดนตรี (Goodman, 1962; Knechtel, 1954; Thompson, 1947; มังกร จินดาวัฒน์, 

2546; สิทธิ สิทธิการุณย์, 2545; สุพจน์ เจนณะสมบัติ, 2542) โดยมีรายละเอียดของประเด็นใน

การศึกษาแต่ละด้าน และ 2. องค์ประกอบทางการเรียนการสอนในบริบทของวงออร์เคสตราเยาวชน 

(Bronfenbrenner, 1977; Kemp, 1985; Steiner, 1988)ประกอบด้วย ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการ

เรียนรู้ และบริบททางการเรียนการสอน ซึ่งประกอบด้วยประเด็นย่อยจากบริบทของวงออร์เคสตรา

เยาวชน ดังนี้ 

 องค์ประกอบทางการเรียนการสอน จะพิจารณาใน 4 ด้าน ได้แก่ 

1. ด้านครูผู้สอน ประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) การคัดเลือกครูผู้สอน 2) ความรู้

ความสามารถของครูผู้สอน 3) ความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอน และ 4) บทบาทของครูผู้สอน  

2. ด้านผู้เรียน ประกอบด้วยประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) รูปแบบการสอบ

คัดเลือกผู้เรียน 2) ลักษณะของผู้เรียน 3) ทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียน และ 4) วิธีการเรียนรู้ 

3. ด้านสาระการเรียนรู้ ประกอบด้วยประเด็นที่เกี่ยวข้อง 3 ประเด็น ได้แก่ 1) จุดมุ่งหมาย 

ปรัชญา และวัตถุประสงค์ 2) สาระและเนื้อหารายวิชา และ 3) การวางแผนการสอนและกิจกรรมการ

เรียนการสอน 

4. ด้านบริบททางการเรียนการสอน ซึ่งประกอบด้วยประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) 

กระบวนการบริหาร 2) งบประมาณและค่าใช้จ่าย 3) สภาพแวดล้อมและสถานที่ และ 4) การวัดและ

ประเมินผลการเรียนรู้ 

กรอบแนวคิดของการวิจัยทั้งหมดสามารถแสดงตามภาพดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 3 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

องค์ประกอบทางการเรียนการสอนในบริบทของวงออร์เคสตราเยาวชน 
(Bronfenbrenner, 1977; Kemp, 1985; Steiner, 1988) 

ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรยีนรู้ บริบททางการเรียนการสอน 

- การคัดเลือกครูผู้สอน 

- ความรู้ความสามารถ 

ของผู้สอน 

- ความเหมาะสมของ

จ านวนครูผู้สอน 

- บทบาทของครูผู้สอน 

- รูปแบบการสอบคัดเลือก

ผู้เรียน 

- ลักษณะของผู้เรียน 

- ทักษะพื้นฐานของผู้เรียน 

- วิธีการเรียนรู้ 

 

- จุดมุ่งหมาย ปรัชญา  

และวัตถุประสงค์ 

- สาระและเนื้อหารายวิชา 

- การวางแผนการสอนและ

กิจกรรมการเรียนการสอน 

- กระบวนการบริหาร 

- งบประมาณและค่าใช้จ่าย 

- สภาพแวดล้อมและสถานที ่

- การวัดและประเมินผลการเรียนรู ้

 

 

 

 

 

 

 

สภาพของวงดนตรี 
(Goodman, 1962; Knechtel, 1954; Thompson, 1947; มังกร จินดาวัฒน,์ 2546; สทิธิ สิทธิการณุย,์ 2545; สุพจน์ เจนณะสมบติั, 2542) 

ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการ ลักษณะส าคัญของวงดนตร ี ข้อมูลทั่วไปของวงออร์เคสตราเยาวชน 

- ประวัติความเป็นมา 

- พัฒนาการ 

- ประเภทของวงดนตรี 

- จุดประสงค์ / เป้าหมาย / พันธกิจ 

- ยุทธศาสตร์ในการพัฒนา 

- ผู้บริหาร  

- ผู้จัดการวง  

- วาทยากร  

- ครูผู้สอน/ครูผู้ฝึกอบรม 

- ผู้เรียน/นักเรียน/นักดนตรี  

วงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
1. วงดุริยางค์เยาวชนไทย (2529) 
2. วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (2553) 
3. วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกลัยาณิวัฒนา (2556) 
4. วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูรอ้นศิลปากร (2548) 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรยีนการ
สอนดนตรีของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
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บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

การด าเนินการวิจัยครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวง

ออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย และวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการ

สอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ สามารถจ าแนก

ขั้นตอนการด าเนินการวิจัยได้ 6 ขั้นตอน ดังนี้ 

 ขั้นที่ 1 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย 

 ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 

 ขั้นที่ 3 การสร้างและพัฒนาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 ขั้นที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ขั้นที่ 6 การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และน าเสนอวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 โดยผู้วิจัยได้สรุปเป็นกรอบในการด าเนินการวิจัยดังนี้ 
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ภาพที่ 4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

ขั้นที่ 1 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย 

1. ความหมายและองค์ประกอบของการเรยีนการสอน 
2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในต่างประเทศ 
3. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในประเทศไทย 

ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัย 

ก าหนดกลุ่มตัวอย่างโดยวิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 
1. วงออร์เคสตราเยาวชนจ านวน 4 วง  
2. ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเกีย่วกับวงออร์เคสตรา วงละ 3 คน รวม 12 คน 
3. นักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราเยาวชนแตล่ะวง วงละ 1 คน จ านวน 4 คน 

ขั้นที่ 3 การสร้างและพัฒนาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

1. เครื่องมือวิจัย 
1.1 แบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร 
1.2 แบบสัมภาษณ ์

2. ขั้นตอนการสร้างและพัฒนาเครื่องมือวิจัย 
2.1 ศึกษาเอกสาร และทฤษฎีที่เกี่ยวขอ้ง 
2.2 ก าหนดขอบเขต และประเด็นที่จะศึกษา 
2.3 ก าหนดโครงสร้าง และข้อค าถามของเครื่องมือ 
2.4 ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือโดยอาจารย์ที่ปรึกษา 
2.5 น าผลการตรวจสอบมาแก้ไข ปรับปรุงเครื่องมือ 
2.6 น าเครื่องมือไปทดลองใช้ (Pilot Study) 
2.7 น าผลการทดลองใช้มาปรับปรุงเครื่องมือ 
2.8 น าเครื่องมือไปใช้รวบรวมข้อมูล 
2.9 น าผลของการวิจยัในแต่ละช่วงปรับปรุงเครื่องมือให้มีความเหมาะสม 

ขั้นที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. ผู้วิจัยส่งหนังสือขอความร่วมมือการวิจัย เพื่อขอความร่วมมือในการสืบค้นเอกสารและเพื่อสัมภาษณ์
เก็บข้อมูลในการวิจัย 

2. ผู้วิจัยรวบรวมเอกสาร ต ารา บทความ เอกสารโครงการต่าง ๆ และสื่อสิ่งพิมพ์ ในประเด็นท่ีเกี่ยวข้อง
กับเนื้อหาสาระในด้านของสภาพทั่วไปและการจัดการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชน 

3. ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญที่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตรา ประกอบด้วย ผู้จัดการวง วาทยากร 
ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียนหรือนักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราเยาวชน 
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ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา แบ่งตามองค์ประกอบของการจัดการเรียนการสอน
วิเคราะห์ตีความข้อมูลเชิงบรรยาย ข้อมูลเชิงคุณภาพใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) โดย
จ าแนกประเภทข้อมูล เปรียบเทียบข้อมูล และสร้างข้อสรุปเชิงอุปนัย 

ขั้นที่ 6 การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และน าเสนอวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
สรุปและอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย พร้อมให้ข้อเสนอแนะในประเด็นส าคญัจากการ

วิจัยเป็นวิทยานิพนธ์เลม่สมบูรณ ์

 วิธีการด าเนินการวิจัย 

ขั้นที่ 1 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การศึกษาค้นคว้าเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยในหัวข้อต่อไปนี้ 

1.  ความหมายและองค์ประกอบของการเรียนการสอน 

1) ความหมายของการเรียนการสอน 

2) องค์ประกอบของการเรียนการสอน 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในต่างประเทศ 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนของวงดนตรีเยาวชนในประเทศไทย 

ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในงานวิจัย 

 ประชากรที่จะศึกษาในงานวิจัย ประกอบด้วย 

1. วงออร์เคสตราระดับเยาวชนในประเทศไทย 

2. ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตรา ได้แก่ ผู้จัดการวง วาทยากร และครูผู้

ฝึกอบรม 

3. นักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตรายาวชนทั้งที่เป็นสมาชิกเก่าและสมาชิกปัจจุบัน 

การก าหนดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัย ใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Proposive Sampling) 

ตามเงื่อนไขด้านคุณสมบัติที่ก าหนด  

1. วงออร์เคสตราเยาวชน จะคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างจากวงออร์เคสตราระดับเยาวชนที่มี

คุณสมบัติ 4 ข้อ คือ 

1) เป็นวงออร์เคสตราระดับเยาวชนในประเทศไทย 

2) เป็นวงออร์เคสตราที่ยังมีการด าเนินการอยู่ คือ มีการฝึกอบรมอยู่อย่างสม่ าเสมอ 
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3) เป็นวงออร์เคสตราที่อยู่ภายใต้การควบคุมของหน่วยงานของรัฐ หรือหน่วยงานของ

เอกชน หรือเป็นวงออร์เคสตราที่เป็นสังกัดของมหาวิทยาลัยทางด้านดนตรี 

4) เป็นวงออร์เคสตราที่มีผู้ทรงคุณวุฒิท าหน้าที่ดูแลการจัดการ ทุน งบประมาณอย่างเป็น

ระบบ 

จากคุณสมบัติทั้ง 4 ข้อ จะสามารถคัดเลือกวงออร์เคสตราเยาวชนที่มีลักษณะเป็นตัวแทนที่ดี

ของประชากรและสามารถให้ข้อมูลส าคัญได้ตรงตามปัญหาวิจัยที่ต้องการศึกษาเป็นวงออร์เคสตรา

เยาวชนจ านวน 4 วง ได้แก่ 

- วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) 

- วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam Sinfonietta) 

- วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana Institute 

of Music Youth Orchestra) 

- วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer Music School 

Orchestra) 

2. ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเก่ียวกับวงออร์เคสตราวงละ 3 คน รวม 12 คน ประกอบด้วย 

1) ผู้จัดการวงดนตรีเยาวชน (Orchestral Manager) 1 คน 

2) วาทยากร (Conductor) 1 คน 

3) ครูผู้ฝึกอบรม (Artist Faculty) 1 คน 

3. นักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวง โดยเป็นสมาชิกเก่าหรือสมาชิก

ในปัจจุบัน วงละ 1 คน รวม 4 คน  

ขั้นที่ 3 การสร้างและพัฒนาเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 

 การสร้างและพัฒนาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย สามารถแบ่งออกได้ 2 ตอน คือ 1) เครื่องมือที่

ใช้ในการวิจัย และ 2) ขั้นตอนการสร้างและพัฒนาเครื่องมือวิจัย 

1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยสร้างขึ้นตามกรอบแนวคิดทางการศึกษา โดยแบ่งเครื่ องมือ

ออกเป็น 2 ชิ้น ประกอบด้วย 
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 1) แบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร ต ารา บทความ เอกสารโครงการต่าง ๆ และ  

สื่อสิ่งพิมพ์ ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาสาระทั้งในด้านของสภาพทั่วไปและการจัดการเรียนการ

สอนของวงออร์เคสตราเยาวชน 

2) แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตรา ประกอบด้วย 

ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียนหรือนักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตรา

เยาวชน โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น คือ 

2.1) สภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล ประกอบด้วย ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ เพศ อายุ 

เครื่องดนตรีที่บรรเลง ประวัติการศึกษา ประวัติทางด้านดนตรี และประสบการณ์ทางด้านดนตรี 

2.2) ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชน เป็นค าถามปลายเปิด ประกอบด้วยข้อค าถามเกี่ยวกับองค์ประกอบทางการเรียนการสอนทั้ง 

4 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านครูผู้สอน 2) ด้านผู้เรียน 3) ด้านสาระการเรียนรู้ และ 4) ด้านบริบททางการ

เรียนการสอน 

 2. ขั้นตอนการสร้างและพัฒนาเครื่องมือในการวิจัย มีข้ันตอนดังนี้ 

 1) ศึกษาเอกสาร และทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

2) ก าหนดขอบเขต และประเด็นที่จะศึกษา 

3) ก าหนดโครงสร้าง และข้อค าถามของเครื่องมือ 

4) ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือโดยอาจารย์ที่ปรึกษา 

5) น าผลการตรวจสอบมาแก้ไข ปรับปรุงเครื่องมือ 

6) น าเครื่องมือไปทดลองใช้ (Pilot Study) 

7) น าผลการทดลองใช้มาปรับปรุงเครื่องมือ 

8) น าเครื่องมือไปใช้รวบรวมข้อมูล 

9) น าผลของการวิจัยในแต่ละช่วงปรับปรุงเครื่องมือให้มีความเหมาะสม 
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ขั้นที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 1. ผู้วิจัยส่งหนังสือขอความร่วมมือการวิจัย เพ่ือขอความร่วมมือในการสืบค้นเอกสารและเพ่ือ

สัมภาษณ์เก็บข้อมูลในการวิจัย 

 2. ผู้วิจัยรวบรวมเอกสาร ต ารา บทความ เอกสารโครงการต่าง ๆ และสื่อสิ่งพิมพ์ ในประเด็น

ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาสาระในด้านของสภาพทั่วไปและการจัดการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชน 

 3. ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตรา ประกอบด้วย ผู้จัดการ

วง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียนหรือนักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราเยาวชน 

ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมด้วยวิธีการวิเคราะห์เอกสาร และการสัมภาษณ์ โดย

แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัย ประกอบด้วย  

1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

โดยวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร และแบบสัมภาษณ์ โดยน าเสนอตามประเด็น

ให้เห็นถึงสภาพของวงดนตรีในปัจจุบันตามกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษา ได้แก่ 1 . วงดุริยางค์เยาวชนไทย 2. 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 3. วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และ 4. วง

ดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ซึ่งในแต่ละกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษาจะประกอบด้วยข้อมูลการ

วิเคราะห์สภาพทั่วไปทาด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการและจุดประสงค์ของวง 

2. เพ่ือวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชนในประเทศไทย โดยแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ข้อมูลตามองค์ประกอบของการจัดการเรียนการ

สอน 4 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านครูผู้สอน 2) ด้านผู้เรียน 3) ด้านสาระการเรียนรู้ และ 4) ด้านบริบท

ทางการเรียนการสอน โดยวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างทั้ง 4 กลุ่ม ประกอบด้วย  

1) ผู้จัดการวง 2) วาทยากร 3) ครูผู้ฝึกอบรม และ 4) ผู้เรียน เพ่ือสังเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อการ

พัฒนาการเรียนการสอนที่มีความเหมาะสมจากแนวคิดและมุมมองในการพัฒนาการเรียนการสอน

ของวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง ประกอบด้วย 1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย 2) วงดุริยางค์เยาวชน

สยามซินโฟนิเอตต้า 3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และ 4) วงดุริยางค์เยาวชน

ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร  
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วิธีที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล สามารถแบ่งตามลักษณะของข้อมูลที่ได้ คือ 1) ข้อมูลเชิง

ปริมาณ ใช้การแจกแจงความถ่ี และวิเคราะห์ตีความข้อมูลเชิงบรรยาย 2) ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการ

วิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) โดยจ าแนกประเภทข้อมูล เปรียบเทียบข้อมูล และสร้างข้อสรุป

เชิงอุปนัย ทั้งนี้มุ่งเน้นลักษณะการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงการสร้างทฤษฎีฐานราก (Grounded 

Theory) โดยตีความสาระส าคัญของข้อมูล วิเคราะห์สาเหตุและความเชื่อมโยงระหว่างข้อมูล และ

น าไปสู่ข้อสรุปเชิงทฤษฎี 

ขั้นที่ 6 การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และน าเสนอวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

ผู้วิจัยสรุปผลและอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัย ประกอบด้วย 1) เพ่ือศึกษา

ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย และ 2) เพ่ือวิเคราะห์

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

พร้อมให้ข้อเสนอแนะในประเด็นส าคัญจากการวิจัยเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์
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บทที่ 4  
การวิเคราะห์ข้อมูล 

การวิจัยเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทย ผู้วิจัยได้น าเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์เอกสาร และการสัมภาษณ์ในเชิงลึก  

(In-depth Interview) โดยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้แก่  

1. การศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย และ 2 . 

การวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

โดยแบ่งการน าผลการวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 การศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

ตอนที่ 2 การวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชนในประเทศไทย 

ตอนที่ 1 การศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

 การน าเสนอการศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทยพิจารณาข้อมูลจากแบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร แบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ์ 

โดยน าเสนอตามประเด็นให้เห็นถึงสภาพของวงดนตรีในปัจจุบันตามกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษา ได้แก่ 1. วง

ดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) 2. วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam 

Sinfonietta) 3. วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana 

Youth Orchestra) และ 4. วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer 

Music School Orchestra) ซึ่งในแต่ละกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษาจะประกอบด้วยข้อมูลการวิเคราะห์

สภาพทั่วไปทาด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการและจุดประสงค์ของวง  
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1. วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) 

วงดุริยางค์เยาวชนไทยในพระอุปถัมภ์สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรม

หลวงนราธิวาสราชนครินทร์ หรือในชื่อ วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) ก่อตั้งเมื่อ

ปี พ.ศ.2529 โดยมีแนวคิดในการจัดตั้งวงออร์เคสตราเยาวชนเพ่ือวางรากฐานและเป็นต้นแบบในการ

พัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ , 2551) 

ตั้งแต่มีโครงการวัฒนธรรมของอาเซียนโครงการหนึ่งชื่อว่า “โครงการประชุมเชิงปฏิบัติการดนตรี

เยาวชนอาเซียน” ร่วมกับตัวแทนเยาวชนจากชาติต่างๆในกลุ่มประเทศอาเซียน ประกอบด้วย 

ประเทศไทย ประเทศอินโดนีเซีย ประเทศมาเลเซีย ประเทศฟิลิปปินส์ ประเทศสิงคโปร์ และประเทศ

บรูไน เพ่ือแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ความรู้ รวมถึงส่งเสริมและสนับสนุนการวางรากฐานวงออร์เคสตรา

เยาวชนในรูปแบบค่ายอบรมดนตรี โดยคัดเลือกเยาวชนในแต่ละประเทศประมาณ 20 คน แล้วน ามา

รวมกันเป็นวงออร์เคสตรา และท าการฝึกซ้อมร่วมกันภายใน 2 สัปดาห์ พร้อมทั้งออกแสดงคอนเสิร์ต 

ซึ่งโครงการดังกล่าวได้เริ่มมาก่อนหน้าที่ได้มีการจัดตั้งวงดุริยางค์เยาวชนไทยมาแล้ว 8 ปี จากการ

คัดเลือกนักดนตรีเ พ่ือร่วมในกิจกรรมดังกล่าว ดร.สายสุรี  จุติกุล ด ารงต าแหน่งเลขาธิการ

คณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ จึงได้สนับสนุนให้มีการจัดตั้งวงออร์เคสตรา

ส าหรับเยาวชนขึ้น ให้ชื่อว่า “วงดุริยางค์เยาวชนไทย” อย่างเป็นทางการในปี พ.ศ.2529 เพ่ือเป็นการ

วางรากฐานและเป็นต้นแบบในการพัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย และก่อตั้ง มูลนิธิ

ส่งเสริมดนตรีสากลเยาวชน เพ่ือให้การสนับสนุนช่วยเหลือ โดยน าผู้เชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีประเภท

ต่างๆที่ใช้ในวงออร์เคสตราทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ มาท าการฝึกอบรมทั้งการเล่นดนตรีเฉพาะ

เครื่องและการรวมวงโดย อาจารย์ภูกร (สุทิน) ศรีณรงค์ ซึ่งเป็นผู้ริเริ่มบุกเบิกโครงการ ร่วมกับคุณ

วิทยา ตุมรสุนทร ผู้จัดการวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ  

ในช่วง 3 ปีแรกของการจัดตั้งวงดุริยางค์เยาวชนมีศิษย์เก่าจากโครงการประชุมเชิงปฏิบัติการ

ดนตรีเยาวชนอาเซียนร่วมเป็นสมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนไทยในปีแรก ได้แก่ นายทัศนา นาควัชระ 

(เครื่องดนตรีไวโอลิน) นายกิตติคุณ สดประเสริฐ (เครื่องดนตรีเชลโล่) นายสมัชชา ศรีวรานนท์ (เครื่อง

ดนตรีดับเบิลเบส) และได้ชักชวนสมาชิกคนอ่ืน ๆ มาร่วมกันท าการฝึกซ้อมที่สถาบันเกอเธ่เก่า 

ภายหลังจากการได้รับเข้ามาในสังกัดของส านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชน

แห่งชาติและมูลนิธิส่งเสริมดนตรีสากลเยาวชนแล้ว จึงได้ย้ายสถานที่ฝึกซ้อมมาที่ถนนมักกะสันและ

จัดการแสดงคอนเสิร์ตอย่างเป็นทางการครั้งแรก ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2532 
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ซึ่งนอกจากชื่อ “วงดุริยางค์เยาวชนไทย” ที่เป็นที่รู้จักแล้ว ยังมีชื่อที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “วงยูธ” 

หรือ “TYO” (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2551) 

ปัญหาที่พบอันเป็นอุปสรรคต่อการจัดตั้งวงดุริยางค์ คือ 1) ใช้เวลาในการฝึกซ้อมรวมวงมาก 

2) ผู้เรียนเป็นเยาวชนดนตรีที่มาจากหลากหลายสถาบันมาร่วมท าการฝึกซ้อมร่วมกัน 3) ภาระ

ค่าใช้จ่ายส าหรับการด าเนินงานของวงดุริยางค์เยาวชนไทยมีจ านวนค่อนข้างมาก และ 4) ภาครัฐบาล

ยังไม่เข้าใจและไม่ตระหนักในแนวทางการพัฒนาเกี่ยวกับดนตรีมากนัก สิ่งเหล่านี้เป็นสาเหตุหลักให้มี

ข้อขัดข้องนานาประการตลอดมา ในครั้งนั้นคุณชาตรี โสภณพนิช กรรมการผู้จัดการใหญ่ของธนาคาร

กรุงเทพ จ ากัดในขณะนั้น ได้ให้ความสนใจกับงานนี้และได้มอบเงินจ านวน 50 ,000 บาท เพ่ือด าเนิน

โครงการ โดยมี ดร.อ านวย วีรวรรณ คุณชัยรัตน์ ค านวณ และคุณจ านง รังสิกุล คอยประสานงาน

ช่วยเหลือ 

ภายหลังในปี พ.ศ.2533 วงดุริยางค์เยาวชนไทยได้โอนมาอยู่ในความดูแลของส านักงาน

วัฒนธรรมแห่งชาติ นับแต่นั้นศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยจึงกลายเป็นสถานที่ฝึกซ้อมและแสดง

ดนตรีประจ าของสมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนไทยเป็นต้นมา จนในปี พ.ศ.2536 รัฐบาลญี่ปุ่นได้มอบ

เครื่องดนตรีสากลส าหรับวงออร์เคสตรา รวมมูลค่า 44 ล้านเยน หรือประมาณ 9 ล้านบาทให้แก่วง

ดุริยางค์เยาวชนไทย เพ่ือสนับสนุนกิจกรรมดนตรีออร์เคสตราเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงดนตรีแก่

เยาวชนไทยให้เป็นมาตรฐานสากล อธิบดีกรมวิเทศสหการ ส านักนายกรัฐมนตรี ได้ลงนามในหนังสือ

แลกเปลี่ยนกับเอกอัครราชทูตญี่ปุ่นประจ าประเทศไทย และส านักงานคณะกรรมการคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแห่งชาติได้รับมอบเครื่องดนตรีในปี พ.ศ.2537  (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ, 2551) 

ต่อมาในโอกาสการแสดงคอนเสิร์ตเฉลิมฉลองครบรอบปีที่ 20 ของวงดุริยางค์ไทย ในนาม

ของการแสดงคอนเสิร์ต “สองทศวรรษวงดุริยางค์เยาวชนไทย” ณ วันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ.2548 วง

ดุริยางค์เยาวชนไทยได้รับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง

นราธิวาสราชนครินทร์ ทรงเสด็จฯ ทอดพระเนตรการแสดงคอนเสิร์ตในครั้งนั้น ส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้น้อมเกล้าฯ ถวายวงดุริยางค์เยาวชนไทย ให้อยู่ในพระอุปถัมภ์ ใน

วันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ.2549 พระองค์ทรงรับวงดุริยางค์เยาวชนไทยไว้ในพระอุปถัมภ์อย่างเป็น

ทางการและใช้ชื่อว่า “วงดุริยางค์เยาวชนไทย ในพระอุปถัมภ์สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิ

วัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์” นับตั้งแต่นั้นมา ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม
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ประทานพระอนุญาตให้นักดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนไทย ในพระอุปถัมภ์ฯ เข้าเฝ้าในวันที่ 31 สิงหาคม 

พ.ศ.2549 ณ หอประชุมเล็กศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ทรงประทานพระโอวาทเพ่ือเป็นขวัญ

ก าลังใจ ให้แก่คณะผู้รับผิดชอบโครงการ ครูอาจารย์ นักดนตรี และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องแก่วงดุริยางค์

เยาวชนไทย ในพระอุปถัมภ์ฯ หลังจากนั้นวงดุริยางค์เยาวชนไทย ในพระอุปถัมภ์ฯ ได้ด าเนินกิจกรรม

ดนตรี และจัดคอนเสิร์ตเพ่ือถวายพระพรแก่สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา กรมหลวง

นราธิวาสราชนครินทร์ เนื่องในโอกาสคล้ายวันประสูติ ในเดือนพฤษภาคมของทุกปี (ส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2551) 

ปัจจุบันวงดุริยางค์เยาวชนไทยมีอายุครบ 29 ปี และเปิดรับสมัครคัดเลือกเยาวชนดนตรี

ในช่วงเดือนธันวาคม และมกราคมของทุกปี โดยเยาวชนดนตรีทั้งสมาชิกเก่าและใหม่จะต้องผ่านการ

สอบคัดเลือกทุกครั้งเพื่อเข้าเป็นสมาชิกในปีต่อ ๆ ไป 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) เป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่อยู่ในการ

ดูแลของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยท าการดูแลในหลายภาคส่วน ทั้งดนตรีไทย ศิลปะ คณะขับร้อง

ประสานเสียงเยาวชนไทย รวมถึงวงดุริยางค์เยาวชนไทย ภายใต้วิสัยทัศน์ “เป็นองค์กรแห่งความรู้

และส่งเสริมพลังการมีส่วนร่วมในการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมเพ่ือความภาคภูมิใจในความเป็นไทย” 

วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีจุดประสงค์เพ่ือเป็นการวางรากฐานและเป็นต้นแบบในการพัฒนาวงออร์เคส

ตราในประเทศไทย (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2551) จุดมุ่งหมายของการก่อตั้งวง

ดุริยางค์เยาวชนไทย ค านึงถึงประโยชน์ต่อเด็กและเยาวชนหลายประการ ประการแรก มุ่งหวังให้เด็ก

และเยาวชนได้รู้จักเพลงมากขึ้น และสามารถเล่นดนตรีตลอดจนรับผิดชอบในส่วนหน้าที่ของตนเอง 

ประการที่สอง เด็กและเยาวชนมีความรู้สึกอยากซ้อมเพราะมีเป้าหมายชัดเจนเพ่ือการแสดง ประการ

ที่สาม เด็กและเยาวชนได้รับความรู้เพ่ิมเติมจากผู้ช่วยฝึกซ้อม และผู้อ านวยเพลงด้านเทคนิคการ

ปฏิบัติเครื่องดนตรีของตน ประการที่สี่ เป็นการเสริมสร้างเด็กและเยาวชนให้มีวินัยในการเล่นเครื่อง

ดนตรีประเภทเล่นรวมกับคนเป็นจ านวนมาก ประการที่ห้า เด็กและเยาวชนสามารถเพ่ิมความรู้ความ

เข้าใจด้าน ความมีดนตรีการ (Musicianship) จากการตีความดนตรีด้านต่าง ๆ ร่วมกับนักดนตรี และ

ผู้อ านวยเพลง และประการสุดท้าย เด็กและเยาวชนสามารถเรียนรู้มารยาทการแสดงดนตรีต่อ

สาธารณชน พร้อมทั้งสร้างความเชื่อม่ันให้กับตนเอง 
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2. วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam Sinfonietta) 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam Sinfonietta) ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2553 โดย

สมเถา สุจริตกุล ผู้ก่อตั้งวงดุริยางค์สยามฟีลฮาร์โมนิคออร์เคสตรา (Siam Philharmonic Orchestra) 

และเป็นศิลปินคนแรกที่ได้รับรางวัลศิลปาธรกิตติคุณเมื่อปี พ.ศ. 2551 สมเถามีชื่อเสียงในการผลิต

ผลงานทั้งด้านวรรณกรรมและคีตศิลป์อย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่ช่วงอายุ 19 ปี สมเถาได้ท าหน้าที่ใน

วาทยากรครั้งแรกโดยอ านวยเพลงให้วงฮอลแลนด์ซิมโฟนีออร์เคสตราที่ประเทศเนเธอร์แลนด์ ในเพลง 

Holland Symphony ซึ่ งประพันธ์ทูลเกล้าฯ ถวายสมเด็ จพระบรมราชินีนาถจู เลียนา แห่ง

เนเธอร์แลนด์ เนื่องในวโรกาสครองสิริราชสมบัติครบ 25 ปี ในช่วงปี พ.ศ. 2513 สมเถา ได้ชื่อว่าเป็น

คีตกวีล้ ายุคแห่งภาคพ้ืนเอเชีย และในช่วงเวลาเดียวกันยังได้รับการแต่งตั้งเป็นผู้อ านวยการฝ่ายศิลป์ 

(Artistic Director) ในงานมหกรรมดนตรีแห่ ง เอ เชี ย  (Asian Composers Expo 78) (มู ลนิ ธิ

มหาอุปรากรกรุงเทพ, 2556) สมเถาก่อตั้งสมาคมคีตกวีแห่งประเทศไทย และได้รับแต่งตั้งเป็นผู้แทน

ถาวรจากประเทศไทยในคณะกรรมาธิการดนตรีนานาชาติแห่งองค์กรยูเนสโก ในช่วงปี พ.ศ. 2523 สม

เถาได้ผลิตนวนิยายภาษาอังกฤษแนวต่าง ๆ และเรื่องสั้นกว่า 200 เรื่อง ภายใต้นามปากกา เอส.พี.สม

เถา (S. P. Somtao) ซึ่งมีผู้น าไปแปลเป็นภาษาต่าง ๆ กว่า 10 ภาษา และนวนิยายของสมเถายังได้รับ

เลือกน าไปใช้เป็นต าราเรียนในหลักสูตรวิชาวรรณคดีของมหาวิทยาลัยหลายแห่งในอเมริกา และยัง

ได้รับรางวัล World Fantasy Award จากเรื่องสั้น The Bird Catcher ซึ่งสมเถายังได้ด ารงต าแหน่ง

นายกสมาคมนักเขียนนิยายสยองขวัญแห่งสหรัฐอเมริกาอีกด้วย ในช่วงปี พ.ศ. 2533 สมเถาได้กลับมา

ประพันธ์เพลงอีกครั้งในแนวนีโอ – คลาสสิก (Neo – Classical) ต่อมาในช่วงปี พ.ศ. 2542 สมเถา

ได้รับมอบหมายให้ประพันธ์มัทนา มหาอุปรากรเรื่องแรกของประเทศไทย โดยอัญเชิญพระราชนิพนธ์

ของสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเรื่องมัทนะพาธามาถ่ายทอดเป็นมหาอุปรากร เปิดการแสดงรอบ

ปฐมทัศน์ที่กรุงเทพฯ เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2554 ผลงานในครั้งนั้นประสบความส าเร็จอย่างสูง และ

ได้รับการยกย่องจากนิตยสาร Opera Now ซึ่งเป็นนิตยสารในประเทศอังกฤษ ว่า “One of the 

operatic events of the year” (มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 2556) ปัจจุบันสมเถาด ารงต าแหน่ง

ประธานมูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพและเป็นวาทยากรของวงสยามฟีลฮาร์โมนิคออร์เคสตรา และวง

ดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าพัฒนามาจากวงเชมเบอร์กลุ่มเยาวชนเครื่องสายในชื่อ 

“โชเน็นไทย ควอร์เตท” โดยความคิดริเริ่มของสมเถา สุจริตกุล ที่ให้สมาชิกของวงโชเน็นไทยควอร์
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เตทชักชวนกลุ่มเพ่ือนเยาวชนดนตรีมาเข้ารับการคัดเลือกเพ่ือก่อตั้งเป็นวงออร์เคสตราเยาวชน ด้วย

วัตถุประสงค์ที่จะให้เยาวชนผู้ที่มีความสนใจในด้านดนตรีคลาสสิกมุ่งหวังที่จะก้าวไปเป็นนักดนตรี

อาชีพในอนาคต ได้รับการฝึกสอนจากข้ันพื้นฐาน และเปิดโอกาสให้ฝึกซ้อมและบรรเลงบทเพลงดนตรี

คลาสสิก  โดยในปีแรกวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า เริ่มรวมตัวกันที่ค่ายวิทยาศาสตร์ดนตรี 

“Bach to the Future” ณ อุทยานวิทยาศาสตร์แห่งประเทศไทย โดยมุ่งบรรเลงเพลงออร์เคสตรายุค

คลาสสิกและต้นโรแมนติกเป็นหลัก เพ่ือให้เข้าใจถึงพ้ืนฐานและความซาบซึ้งในดนตรีคลาสสิก จาก

การอบรมของสมเถา สุจริตกุล และทฤษฎี ณ พัทลุง ในฐานะวาทยากรที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย

(ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2555 วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้เข้าร่วมการแข่งขันประเภท

วงออร์เคสตรา ในเทศกาล Summa Cum Laude ณ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย ซึ่งในวันที่ 10 

กรกฎาคม พ.ศ. 2555 วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้รางวัลชนะเลิศในการแข่งขันดังกล่าว 

(First place in the category “Symphony Orchestera” with Outstanding Success) (มูลนิธิ

มหาอุปรากรกรุงเทพ, 2558b) จากการแข่งขันในครั้งนี้เป็นเครื่องพิสูจน์ให้เห็นถึงความสามารถของ

เยาวชนดนตรีของประเทศไทยได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ในปีเดียวกันบริษัท สิงห์ คอร์เปอเรชั่น ได้เข้ามาเป็น

ผู้อุปถัมภ์หลักของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าตั้งแต่ปี พ.ศ. 2555 เป็นต้นมา 

ในปี พ.ศ. 2556 วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้เข้าร่วมแสดงในเทศกาลดนตรี

นานาชาติประจ าปี ณ ลอส แองเจลิส มลรัฐแคลิฟอร์เนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นตัวแทนของ

ประเทศไทยและเป็นวงออร์เคสตราวงเดียวจากทวีปเอเชียที่เข้าร่วมในเทศกาลดนตรีเยาวชน “Young 

Euro Classic” ซึ่งถือเป็นเทศกาลดนตรีเยาวชนที่ส าคัญของทวีปยุโรป ณ กรุงเบอร์ลิน สหพันธรัฐ

เยอรมนี รวมทั้งแสดงทัวร์คอนเสิร์ตอีกหลายครั้งทั่วประเทศเยอรมนี ภายใต้การสนับสนุนของสถาน

เอกอัครราชทูต ณ กรุงเบอร์ลิน และสถานกงสุลใหญ่ประจ านครมิวนิค (มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 

2558b) 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2557 วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าเข้าร่วมในเทศกาลดนตรี New 

York “Sounds of Summer” Music Festival ณ มหานครนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยได้

แสดงคอนเสิร์ต ณ หอแสดง Carnegie Hall ซึ่ ง เป็นหอแสดงที่มีชื่อเสียง และได้แสดงใน

สวนสาธารณะ Central Park ซึ่งเป็นสวนสาธารณะที่ใหญ่ที่สุดในเมืองนิวยอร์ก และในปีเดียวกันช่วง

เดือนมิถุนายน วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้มีโอกาสไปจัดการแสดงคอนเสิร์ต ณ กรุง
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เบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี สาธารณรัฐเช็ก และช่วงเดือนกันยายน ณ ประเทศสหรัฐอาหรับเอมิเรตส์ 

(มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 2558b) 

ปัจจุบันเป็นปีที่ 5 ของวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า ทางวงจะเปิดรับคัดเลือกสมาชิกใหม่

ในช่วงเดือนตุลาคมของทุกปี โดยเยาวชนดนตรีทั้งสมาชิกเก่าและใหม่จะต้องผ่านการสอบคัดเลือกทุก

ครั้งเพ่ือเข้าเป็นสมาชิกในปีต่อ ๆ ไป 

 วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า เป็นวงดุริยางค์เยาวชนที่อยู่ในสั งกัดของบางกอก 

โอเปร่าหรือในชื่อมูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ ซึ่งเป็นมูลนิธิที่ท างานทางด้านการศึกษาในด้านดนตรี

และวัฒนธรรม กล่าวได้ว่าวงดุริยางค์เยาวชนซินโฟนิเอตต้าเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนของภาคเอกชน 

มีจุดประสงค์เพ่ือสร้างวงออร์เคสตราระดับเยาวชนที่ฝึกสอนและบ่มเพาะนักดนตรีอย่างมืออาชีพ 

เพ่ือให้เยาวชนดนตรีที่มีความสามารถของไทยได้สร้างเสริมประสบการณ์และเตรียมพร้อมสู่การเป็น

นักดนตรีอาชีพ ส่งเสริมให้เยาวชนดนตรีผู้สนใจดนตรีคลาสสิกให้ก้าวสู่เส้นทางนักดนตรีคลาสสิก

อาชีพที่ดีในอนาคต (มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 2558b) สิ่งที่เป็นจุดเด่นที่ส าคัญของวงดุริยางค์

สยามซินโฟนิเอตต้า คือ การเดินทางไปอบรมดนตรีและแสดงดนตรี ณ ต่างประเทศ ซึ่งในระยะหนึ่ง

ฤดูกาลจะมีการเดินทางประมาณ 2 ครั้ง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับหลายปัจจัย เช่น งบประมาณ เป้าหมายการ

เดินทาง เป็นต้น โดยจะมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เยาวชนดนตรีได้เรียนรู้วัฒนธรรมที่แตกต่างออกไป 

แลกเปลี่ยนเรียนรู้วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก รวมทั้งเปิดโลกทัศน์ทางด้านดนตรีตะวันตกจาก

ประสบการณ์ตรง 

  

3. วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana Instutute of 

Music Youth Orchestra) 

 วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana Institute of 

Music Youth Orchestra) เป็นโครงการของสถาบันดนตรีกัลยานิวัฒนาจากจุดมุ่งหมายในการ

เผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านดนตรีสู่สาธารณชนผ่านกิจกรรมต่าง ๆ ทั้งการอบรมเชิงปฏิบัติการ การให้

ความรู้ทางด้านดนตรี และการพัฒนาดนตรีแก่ผู้ฟัง โดยมีเป้าหมายในการสร้างเวทีให้กับนักเรียน นัก

ดนตรี นักดนตรีระดับอาชีพ และผู้ฟังทั่วไป เพ่ือการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ทางดนตรีในแง่มุม  

ต่าง ๆ (สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) ซึ่งวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานี้จัดขึ้น

โดยเจตนารมณ์ในการสืบสานพระปณิธานของสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรม



48 
 

 

หลวงนราธิวาสราชนครินทร์ มีรองศาสตราจารย์ คุณหญิงวงจันทร์ พินัยนิติศาสตร์ อธิการบดีเป็น

ประธานโครงการ 

 ในปี พ.ศ. 2556 วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาได้เริ่มด าเนินการรับสมัคร

และเริ่มรวมวงฝึกซ้อมส าหรับคอนเสิร์ตฤดูกาลแรก มีสมาชิกของวงเป็นเยาวชนดนตรีที่สนใจเข้ารับ

การสอบคัดเลือกกว่า 250 คนจาก 24 สถาบันการศึกษา โดยฤดูกาลเริ่มต้นในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 

2556 จนกระท่ังถึงเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2557 รวมทั้งสิ้น 9 คอนเสิร์ต 

 ในช่วงปี พ.ศ. 2557 จนถึงปัจจุบันอยู่ในช่วงฤดูกาลที่สองของคอนเสิร์ตวงดุริยางค์เยาวชน

สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ในฤดูกาลที่สองนี้เริ่มต้นตั้งแต่ปลายเดือนตุลาคม พ.ศ. 2557 จนสิ้นสุดใน

ปลายเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2558 รวมทั้งสิ้น 8 คอนเสิร์ต 

 วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่เกิดขึ้นมาใหม่

ล่าสุดในปัจจุบันของประเทศไทย มีอายุของวง 2 ปี และเปิดรับสมัครคัดเลือกเยาวชนดนตรีในช่วง

ปลายเดือนกันยายน จนถึงต้นตุลาคม โดยเยาวชนดนตรีทั้งสมาชิกเก่าและใหม่จะต้องผ่านการสอบ

คัดเลือกทุกครั้งเพื่อเข้าเป็นสมาชิกในปีต่อ ๆ ไป 

 วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ถือเป็นวงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัดสถาบัน

การศึกษาด้านดนตรี เป็นโครงการหนึ่งของสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา เริ่มต้นโครงการนี้เมื่อปี พ.ศ. 

2556 จากแนวคิดและปรัชญาของวงดุริยางค์เยาวชนกัลยาณิวัฒนา “PYO Experience – Explore 

Exchange Excelled” (สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) 

 จากปรัชญาของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาที่ต้องการพัฒนาทักษะ

ความสามารถของเยาวชนดนตรีรุ่นใหม่ของประเทศไทยนั้น ท าให้กระบวนการคัดเลือกบทเพลงเพ่ือ

การแสดงของวงมุ่งเน้นไปที่การพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงในรูปแบบออร์เคสตรา พร้อมกับการ

พัฒนาทักษะของการบรรเลงในแต่ละตัวบุคคลสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายที่ว่าเพ่ือการพัฒนาเยาวชนนัก

ดนตรีคลาสสิกให้มีทักษะความสามารถทัดเทียมกับนานาชาติ มีเป้าหมายเพ่ือสนับสนุนและพัฒนา

ทักษะความสามารถในการเล่นวงออร์เคสตราให้กับนักดนตรีเยาวชนไทยที่มีความสามารถ  (สถาบัน

ดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) 
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4. วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer Music School 

Orchestra) 

 โครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร Silpakorn Summer Music School (SSMS) ภายใต้

โครงการ “เรียนดนตรีวิธีศิลปากร” ในการดูแลของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดย

โครงการนี้รวมทั้งค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรซึ่งเป็นดนตรีคลาสสิก (Silpakorn Summer Music 

School) และค่ายดนตรีแจ๊ส (SU Jazz Camp) ซึ่งส าหรับโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมี

เป้าหมายเพื่อเปิดโอกาสให้เยาวชนที่เข้าร่วมโครงการ ได้แสดงความสามารถทางดนตรี (คณะดุริยางค

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 2558) ซึ่งเป็นกิจกรรมส าคัญของโครงการคณะดุริยางคศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ร่วมกับ ธนาคารไทยพาณิชย์ จ ากัด (มหาชน) จัดคอนเสิร์ต SSMS Orchestra 

Concert แสดงความสามารถของกลุ่มเยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อน โครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากร 

(SSMS) โดยได้รับเกียรติจาก ฮิโคทาโร ยาซากิ (Hikotaro Yazaki) วาทยากรชาวญี่ปุ่นผู้มีชื่อเสียง

ระดับโลกเป็นผู้ฝึกซ้อมและอ านวยเพลง  

 โครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรเริ่มจัดโครงการนี้ครั้งแรกเมื่อปี 2548 และต่อเนื่องเป็น

ประจ าทุกปี ได้รับความสนใจจากเยาวชน ผู้ปกครอง และบุคคลทั่วไป โดยเป็นโครงการที่ได้รวบรวม

เยาวชนจากทั่วทุกภาคในประเทศไทยที่มีความสามารถทางด้านดนตรี ได้ร่วมกันเรียนรู้ และพัฒนา

ทักษะภายใต้การดูแลจากผู้ทรงคุณวุฒิจากทั้งในประเทศและต่างประเทศ ซึ่งตลอดระยะเวลาเกือบ 2 

สัปดาห์ที่อยู่ร่วมกันในค่ายดนตรีฤดูร้อนนั้น เยาวชนจะได้รับการชี้แนะแนวทาง เพ่ือการพัฒนาทักษะ

ทางดนตรีอย่างเต็มที่ พร้อมกับได้รับการฝึกฝนอย่างเข้มข้นและสนุกสนานไปพร้อม  ๆ กันและในครั้ง

นี้เป็นโอกาสพิเศษสุดที่ได้มีการเชิญวาทยากรระดับโลกชาวญี่ปุ่น ฮิโคทาโร ยาซากิเข้าร่วมเป็นผู้

อ านวยเพลง และฝึกซ้อมให้กับเยาวชนตลอดโครงการ (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

2558) 

 ในปัจจุบันยังมีการด าเนินโครงการนี้อยู่อย่างต่อเนื่อง และครั้งล่าสุดนี้จัดเป็นครั้งที่ 11 

เปิดรับสมัครคัดเลือกเยาวชนดนตรีในช่วงปิดเทอมภาคฤดูร้อนของทุกปี 

ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร มีวงออร์เคสตราเยาวชนที่ถือว่าเป็นลักษณะกึ่งวงออร์เคสตรา

เยาวชนเฉพาะกิจและวงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัดสถาบันการศึกษา กล่าวคือเป็นวงออร์เคสตรา

เยาวชนที่มิได้ด าเนินงานการฝึกฝนต่อเนื่อง จัดขึ้นเฉพาะงานหรือเฉพาะช่วงเวลา ในด้านวัตถุประสงค์

ของโครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากรมีหลักการและแนวคิดที่ว่า คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัย
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ศิลปากร เปิดการเรียนการสอนใน 3 หลักสูตร ประกอบด้วย สาขาดนตรีคลาสสิก สาขาดนตรีแจ๊ส 

และสาขาดนตรีเชิงพาณิชย์ โดยคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ถูกจัดได้ว่าเป็นคณะวิชา

ที่รวบรวมคณาจารย์ในสาขาดนตรีคลาสสิกและสาขาดนตรีแจ๊สที่มีชื่อเสียง และมีความสามารถเป็นที่

ยอมรับในสังคมดนตรีตะวันตกของเมืองไทยไว้มากที่สุด คณะดุริยางคศาสตร์จึงริเริ่มจัดโครงการ 

เรียนดนตรีวิธีศิลปากรขึ้นเพ่ือสร้างโอกาสทางดนตรีให้แก่เยาวชนและบุคคลทั่วไป ได้มีโอกาสเรียนรู้

และศึกษาเทคนิคทางดนตรีจากคณาจารย์ รวมถึงผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีของคณะดุริยางคศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้โดยตรงอย่างใกล้ชิด (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 2557)

โดยมีวัตถุประสงค์ คือ 1. เพ่ือท าหน้าที่ของสถาบันอุดมศึกษาในการจัดโครงการบริการวิชาการแก่

สังคม 2. เพ่ือสร้างโอกาสในการศึกษาเรียนรู้ศาสตร์ดนตรีตะวันตกอย่างถูกต้องจากคณาจารย์ และ

ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรี ให้แก่เยาวชนและบุคคลทั่วไปที่สนใจ 3. เพ่ือสนับสนุนให้เยาวชนที่มีใจรักใน

ดนตรี ได้พัฒนาทักษะ ความสามารถทางดนตรีอย่างถูกต้อง และได้ใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 4. 

เพ่ือยกระดับและสร้างมาตรฐานในการศึกษาดนตรีตะวันตก สาขาดนตรีคลาสสิกและสาขาดนตรีแจ๊ส

ในประเทศไทย และ 5. เพ่ือเผยแพร่ชื่อเสียงของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรสู่สังคม  

ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer Music School) ด าเนินการภายใต้ปรัชญา

ที่ว่า “The Most Prestigious” เป็นการรวมเยาวชนดนตรีที่มีความสามารถเข้ามาสร้างสังคมดนตรี

ร่วมกัน ตลอดระยะเวลาของค่ายผู้เรียนจะได้ฝึกซ้อมดนตรีอย่างเข้มข้นตลอดระยะเวลาเกือบสอง

อาทิตย์ ผ่านการฝึกซ้อมและเรียนรู้จากครูผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ในการเล่นวงออร์เคสตรา 

(คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2558) 
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 จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยทั้ง 4 วง

สามารถสรุปเป็นตารางเพ่ือเปรียบเทียบข้อมูลของวงด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของ  

ออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวงได้ดังนี้ 

ตารางที่ 4 เปรียบเทียบข้อมูลของวงด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของออร์เคสตราเยาวชน 

 

 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 

สถาบันดนตร ี

กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

ปีที่ก่อตั้ง 2529 2553 2556 2548 

วัตถุประสงค ์ 1) วางรากฐานวงออร์เคส
ตราในประเทศไทย  
2) การเป็นต้นแบบในการ
พัฒนาวงออร์เคสตราใน
ประเทศไทย 

1) สร้างวงออร์เคสตรา
เยาวชนที่มีความสามารถ 
2) เพื่อให้เยาวชนที่มี
ความสามารถของไทยได้
เสริมสร้างประสบการณ์
และเตรียมพร้อมสู่การ
เป็นนักดนตรีอาชีพ และ  
3) ส่งเสริมให้เยาวชน
ดนตรีคลาสสิกให้ก้าวสู่
เส้นทางนักดนตรีอาชีพ 

1) พัฒนาเยาวชนดนตรี
ให้มีความสามารถ
ทัดเทียมกับนานาชาต ิ

2) สนับสนุนและพัฒนา
ทักษะความสามารถใน
การเล่นวงออร์เคสตรา
ให้กับนักดนตรีเยาวชนที่
มีความสามารถ 
 

1) เพื่อจัดโครงการบริการ
วิชาการแก่สังคม  
2) เพื่อสร้างโอกาสใน
การศึกษาเรียนรู้ศาสตร์
ดนตรีตะวันตกให้แก่
เยาวชนและบุคคลทั่วไป  
3) เพื่อสนับสนุนให้
เยาวชนที่มีใจรักในดนตรี 
ได้พัฒนาทักษะ
ความสามารถทางดนตรี 
และได้ใช้เวลาว่างให้เป็น
ประโยชน์  
4) เพื่อยกระดบัและสร้าง
มาตรฐานในการศึกษา
ดนตรีตะวันตก สาขา
ดนตรีคลาสสิกในประเทศ
ไทย  
5) เพื่อเผยแพร่ชื่อเสียง
ของคณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประเภทวง วงออร์เคสตราเยาวชน
ของภาครัฐ 

วงออร์เคสตราเยาวชน
ของภาคเอกชน 

วงออร์เคสตราที่อยู่ใน
สังกัดสถาบันการศึกษา
ด้านดนตรี 

วงออร์เคสตราเฉพาะกจิ
และวงออร์เคสตราที่อยู่
ในสังกัดสถาบันการศึกษา
ด้านดนตรี 

สังกัด กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม 

มูลนิธิมหาอปุรากร
กรุงเทพ 

สถาบันดนตรีกัลยาณิ
วัฒนา 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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จากตารางในข้างต้นสามารถวิเคราะห์ประวัติและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทยทั้ง 4 วงได้จาก 3 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) ปีที่ก่อตั้ง 2) วัตถุประสงค์ 3) ประเภทวงและ

สังกัด 

ในประเด็นเรื่องปีที่ก่อตั้งสามารถวิเคราะห์ได้เป็นอายุของวงออร์เคสตราเยาวชนได้ วง

ดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นมีการก่อตั้งของวงที่เก่าแก่มากที่สุดรวมอายุ 29 ปี รองลงมาเป็นค่ายดนตรีฤดู

ร้อนศิลปากรมีอายุ 11 ปี วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 5 ปี และวงที่เกิดใหม่ที่สุดคือวง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาอายุ 2 ปี ซึ่งอายุของวงเป็นประเด็นที่น่าสนใจส าหรับการ

น ามาพิจารณาในด้านของวัตถุประสงค์ของวง 

ในประเด็นเรื่องวัตถุประสงค์ของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น พบว่าแม้จะเป็นวงออร์เคสตรา

เยาวชนเหมือนกัน แต่จะมีวัตถุประสงค์ของการตั้งอยู่ของวงออร์เคสตราเยาวชนที่มีความแตกต่างกัน 

ซึ่งพบว่าส่วนที่เป็นจุดร่วมกันอยู่ของวัตถุประสงค์คือการพัฒนาทักษะความสามารถทางด้านดนตรี แต่

สิ่งที่เป็นตัวแปรที่ท าให้การจัดการเรียนการสอนของวงแตกต่างกันออกไปคือวัตถุประสงค์ที่มีความ

แตกต่างกัน วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีวัตถุประสงค์ที่น่าสนใจคือการวางรากฐานออร์เคสตราใน

ประเทศไทย หากพิจารณาในปีก่อตั้งของวงแล้วพบว่า วงดุริยางค์เยาวชนไทยเป็นวงออร์เคสตรา

เยาวชนวงแรกที่เกิดขึ้น ในขณะที่วงออร์เคสตราเยาวชนวงอ่ืน ๆ ทั้งวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนา และค่ายดนตรีศิลปากรเกิดขึ้นตามมาในภายหลังมากมาย 

สามารถวิเคราะห์ได้ว่าการวางรากฐานของวงดุริยางค์เยาวชนถือว่าประสบความส าเร็จที่เป็นต้นแบบ

ของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย ซึ่งประเด็นที่น่าสนใจด้านวัตถุประสงค์ของค่ายดนตรี

ศิลปากร คือ การสร้างโอกาสในการศึกษาดนตรี จากวัตถุประสงค์นี้สามารถตั้งข้อสังเกตได้จาก

ประเด็นของการสร้างโอกาสว่าค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นมิได้มุ่งเน้นเยาวชนดนตรีที่มีทักษะ

ความสามารถในระดับดีเลิศเพียงอย่างเดียว ซึ่งคล้ายกับวัตถุประสงค์ของวงดุริยางค์เยาวชนไทยใน

ด้านการวางรากฐานของวงออร์เคสตราในประเทศไทยซึ่งหากพิจารณาในด้านทักษะของผู้เรียนเป็น

หลักนั้นสามารถกล่าวได้ว่า ทั้ง 2 วงนี้เปิดโอกาสให้เยาวชนดนตรีในทุกระดับสามารถเข้ามามีส่วนร่วม

ในกระบวนการเรียนการสอนได้ ซึ่งในมุมของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นสามารถมอง

ได้ว่าในส่วนของวัตถุประสงค์ของวงมีส่วนที่ค่อนข้างคล้ายกับวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนาในการมุ่งเน้นพัฒนาเยาวชนที่มีทักษะความสามารถจากวัตถุประสงค์ในด้านการสร้าง

ประสบการณ์และเตรียมพร้อมในการเป็นนักดนตรีอาชีพและการสนับสนุนพัฒนาเยาวชนดนตรีทีมี
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ทักษะความสามารถ ประเด็นนี้สามารถตั้งข้อสันนิษฐานได้ถึงระดับของผู้เรียนจากทั้ง 2 วงนี้จะอยู่ใน

ระดับท่ีค่อนข้างสูง โดยพิจารณาจากวัตถุประสงค์ที่มีความสอดคล้องกันของวงออร์เคสตราเยาวชน 

ในประเด็นด้านประเภทและสังกัดของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น จากการศึกษาวิจัยพบว่า

จริง ๆ แล้วการแบ่งประเภทของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยค่อนข้างคลุมเครือ วงออร์เคส

ตราเยาวชนที่ชัดเจนในประเภทจากการศึกษา คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย และวงดุริยางค์สยามซินโฟ

นิเอตต้า แต่วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นค่อนข้าง

คลุมเครือจากประเภทของวงเพราะ เป็นวงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัดสถาบันการศึกษาทั้ง 2 วง ซึ่ง

ได้รับการสนับสนุนจากงบประมาณของทางภาครัฐ แต่ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมีความพิเศษตรงที่

เป็นลักษณะของวงออร์เคสตราเฉพาะกิจ เพราะจัดเป็นลักษณะค่ายอบรมดนตรี หากพิจารณาด้าน

การบริหารจัดการจะพบว่ามีงบประมาณสนับสนุนในด้านของโครงการเองและรับการสนับสนุนจาก

ภาคเอกชนนั่นคือธนาคารไทยพาณิชย์ ดังนั้นสามารถตั้งสมมติฐานได้ว่ามีส่วนคล้ายกับวงดุริยางค์

เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าที่ได้รับการสนับสนุนจากภาคเอกชนโดยตรง กล่าวได้ว่าการแบ่งประเภท

ของวงดุริยางค์เยาวชนในประเทศไทยนั้นสามารถแบ่งได้ตามลักษณะภายนอก แต่หากพิจารณาถึง

บริบทด้านกระบวนการบริหารจัดการแล้วไม่สามารถจ าแนกประเภทของวงได้อย่างชัดเจน  
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ตอนที่ 2 การวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา
เยาวชนในประเทศไทย 

 การวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชนในประเทศไทย โดยผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการจัดการเรียนการสอนอันได้มาจาก

องค์ประกอบทางการเรียนการสอน (Bronfenbrenner, 1977; Kemp, 1985; Steiner, 1988) 

ประกอบด้วย 1. ครูผู้สอน 2. ผู้เรียน 3. สาระการเรียนรู้ และ 4. บริบททางการเรียนการสอน โดย

วิเคราะห์จากการสัมภาษณ์ในเชิงลึก (In-depth Interview) จากผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) 

ทั้ง 4 กลุ่ม ประกอบด้วย 1. ผู้จัดการวง 2. วาทยากร 3. ครูผู้ฝึกอบรม และ 4. ผู้เรียน เพ่ือสังเคราะห์

ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนที่มีความเหมาะสมจากแนวคิดและมุมมองในการ

พัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง ประกอบด้วย 1. วงดุริยางค์เยาวชนไทย 

(Thai Youth Orchestra) 2. วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า  (Siam Sinfonietta) 3. วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana Institute of Music 

Youth Orchestra) และ 4. วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer 

Music School Orchestra)  

 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามประเด็นขององค์ประกอบทางการเรียนการสอนทั้ง 4 

ด้าน สามารถแบ่งหัวข้อการวิเคราะห์องค์ประกอบได้ดังนี้ 

1. ครูผู้สอน ประกอบด้วยการวิเคราะห์ประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) การคัดเลือก

ครูผู้สอน 2) ความรู้ความสามารถของครูผู้สอน 3) ความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอน และ 

4) บทบาทของครูผู้สอน 

2. ผู้เรียน ประกอบด้วยการวิเคราะห์ประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) รูปแบบการสอบ

คัดเลือกผู้เรียน 2) ลักษณะของผู้เรียน 3) ทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียน และ 4) วิธีการเรียนรู้ 

3. สาระการเรียนรู้ ประกอบด้วยการวิเคราะห์ประเด็นที่เกี่ยวข้อง 3 ประเด็ น ได้แก่ 1) 

จุดมุ่งหมาย ปรัชญา และวัตถุประสงค์ 2) สาระและเนื้อหารายวิชา และ 3) การวางแผนการ

สอนและกิจกรรมการเรียนการสอน 

4. บริบททางการเรียนการสอน ประกอบด้วยการวิเคราะห์ประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 

1) กระบวนการบริหาร 2) งบประมาณและค่าใช้จ่าย 3) สภาพแวดล้อมและสถานที่ และ 4) 

การวัดและประเมินผลการเรียนรู้  
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1. ปัจจัยด้านครูผู้สอน 

 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน 

จากวงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วง คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ท าให้

ทราบถึงแนวคิดและมุมมองที่เกี่ยวข้องกับประเด็นในเรื่องของครูผู้สอนในมุมมองที่แตกต่างกันออกไป 

จากการสัมภาษณ์สามารถแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์ปัจจัยด้านครูผู้สอนออกเป็ น 4 ด้าน 

ประกอบด้วย 1. การคัดเลือกครูผู้สอน 2. ความรู้ความสามารถของครูผู้สอน 3. ความเหมาะสมของ

ครูผู้สอน และ 4. บทบาทของครูผู้สอน 

 จากการศึกษาวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าพบว่า ไม่มีการครูผู้สอนเข้ามาท าการ

สอนในการซ้อมในช่วงเวลาปกติ แต่จะมีการว่าจ้างครูผู้ฝึกอบรมมาเป็นวิทยากรในเฉพาะช่วงที่จัดค่าย

ดนตรีจากข้อจ ากัดทางด้านจัดสรรงบประมาณ ดังนั้นในการวิเคราะห์ความคิดเห็นที่เกี่ยวกับประเด็น

ในเรื่องของครูผู้สอนจะกล่าวถึงครูใน 2 ลักษณะ คือ ในกรณีของวิทยากรรับเชิญ และวาทยากรใน

บริบทของครู ซึ่งจากการสัมภาษณ์พบว่าวาทยากรนั้นรับบทบาทหน้าที่เป็นครูผู้ฝึกอบรมของวง

ดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าในช่วงระยะเวลาการฝึกซ้อมปกติ และพบว่าจะมีการเชิญครูมา

เป็นวิทยากรรับเชิญในกรณีพิเศษจริง ๆ แต่น้อยมากจากด้วยข้อจ ากัดของการจัดสรรงบประมาณ 

1) การคัดเลือกครูผู้สอน 

  การคัดเลือกครูผู้สอนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วน

ใหญ่จะได้มาจากผู้จัดการวง ซึ่งจะให้ข้อมูลของการคัดเลือกครูผู้สอนในบริบทที่ต่างกัน  

 1.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า วงดุริยางค์

เยาวชนไทยนั้นจะคัดเลือกให้มีครูครบทุกเครื่องมือ ในการคัดเลือกครูผู้สอนแต่ละเครื่องมือจะต้องมี

ประสบการณ์ในการเล่นวงออร์เคสตราโดยตรง มีทักษะดนตรี และทักษะการถ่ายทอดที่ดี จะไม่เน้นที่

ครูของวงโยธวาทิตเพราะเห็นว่าเป็นลักษณะดนตรีละด้านกัน  นอกจากนี้ครูที่จะเข้ามาท าการ

ฝึกอบรมของวงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นจะต้องเป็นครูที่เสียสละ เพราะมีค่าตอบแทนที่ไม่มากและใช้

ระยะเวลาอยู่กับเยาวชนดนตรีประมาณครึ่งวัน ดังนั้นครูจะต้องเป็นผู้ที่อยากถ่ายทอดความรู้ความ

เข้าใจและประสบการณ์ให้กับเยาวชนดนตรีจริง ๆ ซึ่งกล่าวได้ว่าครูมีความรู้ความสามารถเพียงพอ 

เป็นบุคคลต้นแบบที่ดีให้กับเยาวชนดนตรีที่เข้ามาท าการฝึกฝน ทราบว่าสิ่งที่นักดนตรีต้องการในการที่

จะเป็นนักดนตรีในวงออร์เคสตรานั้นเริ่มจากอะไร และเยาวชนดนตรีที่ถูกคัดกรองมาแล้วจะต้อง
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ส่งเสริมในด้านใดบ้าง (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) ซึ่งในมุมมองของผู้จัดการวง

กล่าวเสริมเพ่ิมเติมว่า นอกจากคุณลักษณะของการเป็นนักดนตรีวงออร์เคสตราอาชีพแล้ว จะต้องเป็น

บุคคลที่เสียสละในการสอน เพราะจะต้องใช้เวลาอยู่กับเยาวชนดนตรีประมาณครึ่งวันในวันอาทิตย์ซึ่ง

เป็นวันหยุดของสัปดาห์ และในอีกมุมหนึ่งวาทยากรที่มีหน้าที่รับบทบาทเป็นครูผู้ฝึกอบรมก็กล่าวได้ว่า

มีคุณสมบัติเหมาะสมทั้งในด้านความรู้ความสามารถ ประสบการณ์ และเสียสละเวลาเข้ามาท าการ

ฝึกอบรมเยาวชนดนตรีได้ 

 1.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงได้แสดง

ความคิดเห็นในด้านของการคัดเลือกครูว่า จากที่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าอยู่ในสังกัด

ของมูลนิธิอุปรากรกรุงเทพ ซึ่งจัดเป็นสังกัดภาคเอกชน เลยมีข้อจ ากัดพอสมควรในด้านของการ

จัดสรรงบประมาณท าให้ขาดความพร้อมด้านของบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมในกรณีของการจัดการซ้อม

ในช่วงปกต ิโดยจะมีวาทยากรรับบทบาทหน้าที่ของครูผู้ฝึกอบรมแทน อนึ่ง การมีครูผู้ฝึกอบรมของวง

สยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะท าการว่าจ้างในกรณีที่จัดค่ายอบรมดนตรี ซึ่งในกรณีนี้ลักษณะการคัดเลือก

ครูที่จะเข้ามาท าการฝึกอบรมจะกล่าวได้เป็น 3 ประเด็น คือ 1) พิจารณาจากผลงานการแสดง ส่วน

ใหญ่ครูผู้ ฝึกอบรมที่ เข้ามาท าการอบรมนั้นจะมีประสบการณ์ในการบรรเลงกับวง Siam 

Philharmonic Orchestra โดยมีอาจารย์สมเถา สุจริตกุล เป็นวาทยากร ซึ่งเป็นผู้บริหารของมูลนิธิ

อุปรากรกรุงเทพ โดยจะได้รับการยอมรับและไว้วางใจจากทั้งตัวอาจารย์ในฐานะผู้อ านวยการดนตรี 

และได้รับความเห็นชอบจากผู้จัดการวง 2) พิจารณาจากคุณวุฒิ การศึกษา และระดับความสามารถ 

3) พิจารณาจากการเป็นที่ยอมรับของนักดนตรีทั่วไปในวงออร์เคสตรา โดยประเมินจากการสัมภาษณ์

และสอบถามนักดนตรีออร์เคสตราหลาย ๆ ท่าน โดยครูผู้ฝึกอบรมในค่ายอบรมดนตรีครั้งล่าสุดนั้น

ค่อนข้างมีความพร้อมซึ่งครบเกือบทุกเครื่องมือ ยกเว้นเครื่องเชลโลที่ไม่สามารถเข้าร่วมได้ครบ จึงใช้

หัวหน้ากลุ่มท าการฝึกอบรมแทน (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 1.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

ได้ให้มุมมองในประเด็นนี้ว่า การมีครูเป็นสิ่งส าคัญที่จะได้มีประสบการณ์และพัฒนาทักษะในการ

บรรเลง แต่ครูผู้ฝึกอบรมที่ผ่านการคัดเลือกจะเวียนกันตามความเหมาะสม คือจะไม่ใช่ระบบคนเดียว

ตลอดฤดูกาล ซึ่งจะมีครูหนึ่งคนต่อกลุ่มรายเครื่องมือ ยกเว้นเครื่องสายที่อาจจะมีครบทุกเครื่องมือ 

ทั้งนี้เพราะความหลากหลายในการเรียนรู้ดนตรีจะต้องถูกจัดให้ผู้เรียนเกิดประสบการณ์ เพ่ือสร้างองค์

ความรู้ที่ทางดนตรีที่หลากหลาย อีกนัยหนึ่งผู้เรียนจะได้ประเมินครูด้วย เพราะทางระบบของวง
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ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะมีระบบการประเมินเยาวชนดนตรีที่เข้าร่วมกิจกรรมว่า

มีความเห็นเป็นอย่างไร ชอบหรือพึงพอใจในการสอนหรือไม่ ได้เรียนรู้ หรือรับรู้ประสบการณ์ใหม่

อย่างไร (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) ส่วนในกรณีของวาทยากร วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาเป็นวงเดียวที่ไม่มีวาทยากรประจ า เป็นวาทยากรที่ ได้มาจากการ

คัดเลือกเช่นเดียวกับครูผู้ฝึกอบรม ซึ่งจะมีทั้งวาทยากรไทยที่มีชื่อเสียง และวาทยากรจากต่างประเทศ 

โดยใช้ระบบ Call for Conductor ซึ่งเป็นโครงการย่อยของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนาซึ่งจัดในลักษณะของการสมัครเข้ารับการคัดเลือก ท าให้ทางวงได้วาทยากรที่เป็นวาทยากรรุ่น

ใหม่ ซึ่งการเดินทางมาท าการอ านวยเพลงนั้นถือเป็นประสบการณ์ที่ดีให้กับตัววาทยากรด้วย จุดนี้ท า

ให้ได้รับประโยชน์ทั้งสองฝ่าย นอกจากนี้ยังคัดเลือกจากผลงานการอ านวยเพลงกับวงดนตรีต่าง ๆ 

รวมถึงการอ านวยเพลงในวงเยาวชน ปัจจัยต่าง ๆ เหล่านี้จะถูกน ามาพิจารณาเพ่ือคัดเลือกวาทยากรที่

มีความรู้ความสามารถเหมาะสม  

 1.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าทางโครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากรนั้นสามารถมองได้ในสองลักษณะทั้งในมุมมองทางด้าน

ดนตรี และทางด้านธุรกิจ โดยเริ่มจากงบประมาณเป็นส าคัญ สิ่งที่เป็นจุดเด่นและข้อดี คือ มีคณาจารย์

ที่เป็นนักดนตรีจากคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งมีเกือบครบทุกเครื่องมือ ท าให้

งบประมาณในส่วนนี้สามารถจัดสรรไปในการบริหารด้านอ่ืน ๆ ได้ ซึ่งในกรณีพิเศษจริง ๆ ก็จะมีการ

เชิญวิทยากรเพ่ิมเติม หรือในกรณีของเครื่องทองเหลืองทรอมโบนกับทูบาอาจจะใช้ครูผู้ฝึกอบรม

ร่วมกัน การจัดค่ายดนตรีปีล่าสุดได้ความสนับสนุนจาก Association of Japanese Orchestra ได้

อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญมาจากญี่ปุ่น 3 คน คือ อาจารย์คลาริเน็ต บาสซูน และไวโอลินมีอาจารย์เพ่ิมมาก

ขึ้นโดยเฉพาะเครื่องสาย ด้วยความที่เป็นหลักของวงออร์เคสตราเราจึงมีนโยบายใช้ครูเล่นเป็นหัวหน้า

ก่อน เพราะเราเห็นว่าเยาวชนดนตรียังไม่สามารถที่จะเป็นถึงคอนเสิร์ตมาสเตอร์ได้  เพราะฉะนั้นครู

เครื่องสายจะต้องใช้จ านวนมาก กลุ่มเครื่องมือละ 2 – 3 คนเสมอโดยที่ครูจะเข้าไปเล่นด้วย ส่วน

เครื่องเป่าโดยมากจะเป็นนักศึกษาเล่นเป็นตัวหลักได้เพราะมีระดับความสามารถที่ค่อนข้างเหมาะสม 

ผ่านการคัดกรองจากครูผู้ฝึกอบรมแล้ว ในกรณีของวาทยากรหรืออาจารย์ Hikotaro Yazaki นั้น 

กล่าวได้ว่าเป็นบุคคลที่เคยร่วมงานกันมาก่อนจากการเป็นวาทยากรรับเชิญในวงดุริยางคซิมโฟนี

กรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) ซึ่งทางค่ายเชิญมาเป็นวาทยากรฝึกอบรมเยาวชน ซึ่ง

เป็นบุคคลที่มีความรู้ความสามารถ และมีประสบการณ์ทางด้านดนตรีในบทบาทของวาทยากรทั้งใน
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ด้านวงออร์เคสตราอาชีพ และวงออร์เคสตราเยาวชน (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 

2558) 

 จากการสัมภาษณ์วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง พบว่าในแต่ละวงมีกลวิธีการ

คัดเลือกครูผู้ฝึกอบรมแตกต่างกันออกไป จากการสัมภาษณ์สามารถน าเสนอได้เป็น 2 ประเด็นหลัก 

ได้แก่ 1) ประเด็นด้านครูผู้ฝึกอบรม และ 2) ประเด็นด้านวาทยากร 

 ในประเด็นด้านครูผู้ฝึกอบรมนั้นทั้งสี่วงมีจุดร่วมไปในทิศทางเดียวกันด้านการ

คัดเลือกครูที่มีประสบการณ์จากการบรรเลงในวงออร์เคสตราโดยตรง ซึ่งนอกนั้นจะแตกต่างกัน

ออกไปตามบริบทของแต่ละวง วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีกลวิธีการคัดเลือกครูผู้สอนในแต่ละเครื่องมือ

โดยพิจารณาจาก 1) มีประสบการณ์ในการเล่นวงออร์เคสตราโดยตรง โดยไม่มุ่งเน้นครูผู้ฝึกอบรมจาก

วงโยธวาทิตเพราะมีบริบทด้านการเรียนการสอนที่แตกต่างกัน 2) มีทักษะความสามารถด้านดนตรี

และมีทักษะการถ่ายทอดที่ดี วงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้ามีกลวิธีการคัดเลือกครูผู้ สอนแต่ละ

เครื่องมือโดยพิจารณาจาก 1) ผลงานการแสดง 2) คุณวุฒิ ระดับการศึกษา และความสามารถ 3) การ

เป็นที่ยอมรับของนักดนตรีทั่วไปในวงออร์เคสตรา วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนามี

กลวิธีการคัดเลือกครูผู้สอนโดยค านึงประเด็นในด้านการสร้างองค์ความรู้ที่มีความหลากหลาย ดังนั้น

ครูผู้ฝึกอบรมที่ได้รับการคัดเลือกจึงมิได้ท าการสอนในทุก ๆ ครั้งที่มีการจัดการฝึกซ้อมแต่จะหมุนเวียน

เปลี่ยนไปตามความเหมาะสม และโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรไม่มีกลวิธีการคัดเลือกครูผู้สอน 

ซึ่งทางคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร มีคณาจารย์ที่เป็นนักดนตรีเกือบครบทุกเครื่องมือ 

ซึ่งเครื่องดนตรีที่ขาดไปจะเชิญวิทยากรเพ่ิมเติม ทั้งนี้ในกรณีของเครื่องสายจะมีคณาจารย์ในจ านวนที่

สูงกว่าเครื่องเป่าและเครื่องตี ซึ่งหากพิจารณาทั้งวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง แล้ว สามารถ

พิจารณาคุณสมบัติของครูผู้ฝึกอบรมได้จากประเด็นต่าง ๆ อาทิ คุณวุฒิ ทักษะความสามารถ 

ประสบการณ์ ทักษะการถ่ายทอด และความเป็นบุคคลต้นแบบในทางดนตรี โดยทั้งนี้แต่ละวงนั้นได้มี

มุมมองถึงผลประโยชน์ต่อตัวผู้เรียนได้จะได้รับจากครูผู้ฝึกอบรมเป็นส าคัญ  

 ในประเด็นด้านวาทยากรเป็นอีกประเด็นที่ทุกวงมีบริบทของวาทยากรที่แตกต่างกัน 

แต่ทั้งนี้วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า และโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรจะมีจุดร่วม คือ มีวาทยากรประจ าวง โดยวงดุริยางค์เยาวชนไทยพิจารณาวาทยากรว่ามีความ

เหมาะสมจากความรู้และประสบการณ์ ซึ่งเมื่อพิจารณาจากประวัติความเป็นมาจะพบว่าวาทยากร

เป็นบุคลากรที่ส าคัญในการก่อตั้งวงดุริยางค์เยาวชนไทยอีกด้วย ซึ่งเหมือนกับวงดุริยางค์เยาวชนสยาม
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ซินโฟนิเอตต้าที่วาทยากรมีความรู้ความสามารถและประสบการณ์ที่เหมาะสมรวมถึงเป็นบุคลากรที่

ส าคัญในการก่อตั้งวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า กรณีของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้น

พิจารณาว่าวาทยากรมีความเหมาะสมทั้งในด้านของทักษะความรู้ความสามารถ และประสบการณ์ทั้ง

ในด้านการเป็นวาทยากรของวงออร์เคสตราอาชีพและวงออร์เคสตราเยาวชนเหมือนกับทั้งสองวง

ข้างต้น ซึ่งข้อที่แตกต่างคือวาทยากรมิได้มีบทบาทเป็นผู้ก่อตั้งวง เพียงแต่เป็นบุคลากรที่มีความส าคัญ

ในการด าเนินกิจกรรมค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ซึ่งชื่อเสียงของวาทยากรเป็นสิ่งส าคัญในการจูงใจให้

เยาวชนดนตรีตัดสินใจในการเข้าสอบคัดเลือกค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ส่วนในกรณีของวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยานิวัฒนานั้นเป็นวงเดียวที่ไม่มีวาทยากรประจ า แต่จะได้มาจากการคัดเลือก

ด้วยระบบ Call for Conductor ซึ่งเป็นโครงการย่อยของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนาโดยจะท าให้ทางวงได้วาทยากรรุ่นใหม่ที่มีฝีมือ 

  เมื่อวิเคราะห์จากทั้งสองประเด็นจะพบว่านอกจากประเด็นที่น ามาพิจารณาด้าน

คุณสมบัติของครูและด้านการเลือกวาทยากรแล้ว ยังมีปัจจัยแทรกซ้อนในด้านของการจัดสรร

งบประมาณในการว่าจ้างครูผู้ฝึกอบรมและวาทยากรในกรณีของวงออร์เคสตราเยาวชนที่ต้องจัดสรร

งบประมาณในส่วนนี้ กล่าวได้ว่าเรื่องของงบประมาณเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่มีความน่าสนใจในการ

น ามาพิจารณากระบวนการในการคัดคุณสมบัติของครูผู้ฝึกอบรมเพ่ิมเติม 

  จากประเด็นในด้านการคัดเลือกครูผู้สอนสามารถน าเสนอเป็นตารางโดยแบ่งเป็น

ประเด็นย่อยที่ได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 
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ตารางที่ 5 ประเด็นในด้านการคัดเลือกครูผู้สอน 

 

2) ความรู้ความสามารถของครูผู้สอน 

 ความรู้ความสามารถของครูผู้สอนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่า

ข้อมูลส่วนใหญ่จะได้จากวาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน ซึ่งจะให้ข้อมูลของครูผู้สอนในบริบทที่

ต่างกันออกไป 

 2.1) วงดุริยางค์ เยาวชนไทย  จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่า ความรู้

ความสามารถของครูผู้สอนนั้นขึ้นอยู่กับรายบุคคล แต่โดยเฉลี่ยภาพรวมก็จะค่อนข้างมีประสบการณ์

พอสมควร กลุ่มครูเครื่องเป่าและเครื่องตีจะเคยมีประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคสตราตั้งแต่ 

3 – 4 ปีขึ้นไป มีความสามารถอยู่ในระดับที่เป็นที่ยอมรับของประเทศไทย ส่วนกลุ่มครูเครื่องสายส่วน

ใหญ่จะอยู่ในระดับที่ดี ครูผู้ฝึกอบรมได้ให้ข้อมูลเพ่ิมเติมว่านอกจากการเรียนการสอนในวงดุริยางค์

เยาวชนแล้ว ก็จะมีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ในเรื่องการกลวิธีการสอน การแก้ปัญหา แลกเปลี่ยน

ปัญหาที่พบระหว่างเครื่อง ซึ่งส่วนใหญ่จะมาจากบทเพลงที่เป็นจุดมุ่งหมายหลักในการฝึกซ้อม (ภัท

ราวุธ พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) จากมุมมองผู้เรียนพบว่า ความสามารถของ

ครูเป็นส่วนหนึ่งในการตัดสินใจในการสมัครเป็นสมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนไทย เพราะได้พบครูตาม

งานแสดงคอนเสิร์ตออร์เคสตราและเกิดแรงบันดาลใจในการพัฒนาตนเองให้มากขึ้น จึงตั้งใจสอบเป็น

 
วงดุริยางค์เยาวชนไทย 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

ครูผู้ฝึกอบรม 1. มีประสบการณ์ในการ
เล่นวงออร์เคสตรา
โดยตรง 
2. มีทักษะสามารถ
ทางด้านดนตรีและการ
ถ่ายทอดที่ด ี

1. ผลงานการแสดง 
2. คุณวุฒิ ระดับ
การศึกษา ความสามารถ 
3. การเป็นที่ยอมรับของ
นักดนตรีทั่วไปในวงออร์
เคสตรา 

หมุนเวียนไปตามความ
เหมาะสม โดยค านึงถึง
ด้านการสร้างองค์ความรู้
ที่หลากหลายของผู้เรียน 

ส่วนใหญ่เป็นคณาจารย์
ของคณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร แต่
เครื่องดนตรีที่ขาดไปจะ
เชิญวิทยากรเพิ่มเติม 

วาทยากร - พิจารณาวา่มีความ
เหมาะสมทั้งด้านความรู้ 
ความสามารถ และ
ประสบการณ์ 
- วาทยากรเป็นผู้ก่อตั้งวง 

- พิจารณาวา่มีความ
เหมาะสมทั้งด้านความรู้ 
ความสามารถ และ
ประสบการณ์ 
- วาทยากรเป็นผู้ก่อตั้งวง 

คัดเลือกด้วยระบบ Call 
for Conductor  

- พิจารณาวา่มีความ
เหมาะสมทั้งด้านความรู้ 
ความสามารถ และ
ประสบการณ์ 
- วาทยากรเป็นบุคลากร
ที่มีความส าคัญในการ
ด าเนินกิจกรรม 
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สมาชิกเพ่ือที่จะได้มีโอกาสเรียนกับครูผู้สอนและพัฒนาทักษะทางด้านดนตรี (ธนวัฒน์ โงสว่าง, 

สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) 

 2.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า

ในการพิจารณาจากประสบการณ์และความสามารถนั้นกล่าวได้ว่ามีความสมบูรณ์แบบมาก เนื่องจาก

ครูผู้ฝึกอบรมหรือวาทยากรทั้งสองท่านทั้งอาจารย์สมเถา สุจริตกุลและอาจารย์ทฤษฎี ณ พัทลุง มี

ประสบการณ์การควบคุมวงทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ อีกทั้ งยังมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับของ

สังคม ซึ่งกล่าวได้ว่าเยาวชนดนตรีสามารถยึดถือเป็นต้นแบบของนักดนตรีชั้นน าของประเทศไทยได้ทั้ง

ในด้านของความรู้ความเข้าใจในศาสตร์ด้านดนตรี ทักษะการควบคุมวงออร์เคสตรา ความรู้

ความสามารถในด้านการประพันธ์เพลง การสร้างสรรค์ผลงานดนตรีต่าง ๆ  รวมถึงความเชี่ยวชาญใน

ด้านการปฏิบัติทักษะดนตรี (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 2.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยานิวัฒนา จากการสัมภาษณ์วาทยากร

พบว่าครูผู้ฝึกอบรมเป็นบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญที่อยู่ในขั้นดีมาก มีความรู้ความเข้าใจในตัวบท

เพลง มีประสบการณ์ทางตรงในการบรรเลงในวงออร์เคสตรา มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักของนักดนตรี

คลาสสิกทั่วไป มีทักษะทางดนตรีเป็นเลิศ (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) ครูผู้

ฝึกอบรมได้ให้ข้อมูลเพ่ิมเติมว่า ครูส่วนใหญ่นั้นเป็นนักดนตรีประจ าของวงออร์เคสตราที่มีชื่อเสียงใน

ประเทศไทย และมีประสบการณ์ในการสอนวงออร์เคสตราเยาวชนมาก่อน ซึ่งครูผู้ฝึกอบรมแต่ละท่าน

จะมีกลวิธีการสอนแตกต่างกันออกไป ซึ่งนอกจากกลวิธีการเรียนการสอนในวงดุริยางค์เยาวชนแล้ว ก็

จะมีการพูดคุยแลกเปลี่ยนในด้านแนวคิดและมุมมองต่อบทเรียนอย่างไม่เป็นทางการ ส่วนใหญ่จะ

เกี่ยวกับบทเพลงที่ท าการฝึกซ้อม (กัลยาณ์ พงศธร, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ซึ่งจากการ

สัมภาษณ์ผู้เรียนได้ให้ความเห็นเพ่ิมเติมว่า ครูผู้ฝึกอบรมนั้นเป็นครูที่มีชื่อเสียง ซึ่งสามารถพบครูได้

ตามงานแสดงคอนเสิร์ตออร์เคสตราต่าง ๆ และครูเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการใน

การพัฒนาทักษะทางด้านดนตรี (ชนุชา โตประทีป, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 2.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ครูผู้

ฝึกอบรมพบว่าครูส่วนใหญ่เป็นบุคลากรที่สังกัดอยู่ในวงออร์เคสตราที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย และ

เป็นอาจารย์ประจ าคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ในส่วนของความรู้ความสามารถจึงถือ

ว่าเป็นผู้เชี่ยวชาญและมีประสบการณ์อย่างมาก (พงศธร สุรภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 

จากมุมมองของผู้เรียนพบว่าความรู้ความสามารถของครูเป็นส่วนหนึ่งในการตัดสินใจสมัครเข้าค่าย
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ฝึกอบรมดนตรี เพ่ือที่จะได้มีโอกาสในการเรียนกับคณาจารย์ที่มีความรู้ความสามารถ ซึ่งพิจารณาจาก

ผลงานการแสดงที่ได้ชมจากคอนเสิร์ตและชื่อเสียงของคณาจารย์หลาย ๆ ท่าน (ประพันธ์พงศ์ มณี

วงษ,์ สัมภาษณ์, 31 พฤษภาคม 2558) 

 จากการสัมภาษณ์วงออร์ เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง มีมุมมองในด้านความรู้

ความสามารถของครูผู้ฝึกอบรมไปในทางเดียวกันโดยสามารถกล่าวได้เป็น 2 ประเด็น ได้แก่ 1) ด้าน

ประสบการณ์ในวงออร์เคสตรา และ 2) ด้านความเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียน 

 ประเด็นด้านประสบการณ์ในวงออร์เคสตราของครูผู้ฝึกอบรมนั้น ทั้ง 4 วงได้กล่าว

ในประเด็นที่สอดคล้องกัน จากการสัมภาษณ์วงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นเฉลี่ยโดยภาพรวมแล้วครูผู้

ฝึกอบรมมีความรู้ความสามารถและมีประสบการณ์พอสมควร โดยกลุ่มครูเครื่องเป่าจะเคยมี

ประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคสตรา 3 – 4 ปีขึ้นไป ส่วนครูเครื่องสายส่วนใหญ่จะมีทักษะ

ประสบการณ์ในระดบัที่ดี วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นพบว่าในด้านความรู้ความสามารถ

ของวาทยากรในบริบทของครูนั้นมีความสมบูรณ์แบบมาก พิจารณาจากด้านประสบการณ์การควบคุม

วงทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ อีกทั้งยังมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับของสังคม วงดุริยางค์เยาวชน

สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่าบุคลากรที่คัดเลือกมีความรู้ความเชี่ยวชาญ มีทักษะความสามารถ

และประสบการณ์การบรรเลงในวงออร์เคสตรา มีชื่อเสียง และเป็นที่รู้จักของนักดนตรีคลาสสิกทั่วไป 

และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรพบว่าครูส่วนใหญ่นั้นเป็นคณาจารย์ของคณะดุริยางคศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร และยังเป็นบุคลากรที่สังกัดในวงออร์เคสตราที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย นั่น

คือมีประสบการณ์ทั้งในด้านการบรรเลงในวงออร์เคสตราและประสบการณ์ทางการสอน ดังนั้นใน

ประเด็นนี้จึงกล่าวได้ว่าทั้ง 4 วงมีความคิดเห็นสอดคล้องกันในด้านครูผู้ฝึกอบรมว่าเป็นผู้มีความรู้

ความสามารถ มีประสบการณ์ในด้านวงออร์เคสตราเป็นอย่างดี 

 ประเด็นในด้านความเป็นต้นแบบให้กับผู้ เรียนนั้นพบว่ากล่าวไปในมุมมองที่

สอดคล้องกัน โดยจะมีวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้าที่กล่าวถึงวาทยากรในบริบทของครูว่า เยาวชน

ดนตรีสามารถยึดเป็นต้นแบบในด้านความรู้ความเข้าใจในศาสตร์ด้านดนตรี ทักษะความสามารถ 

ผลงานอันเป็นที่ประจักษ์ต่าง ๆ ส่วนวงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนา 

และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมีมุมมองที่เหมือนกันว่าความรู้ความสามารถของครูเป็นส่วนหนึ่งใน

การตัดสินใจสมัครเข้ามาเป็นสมาชิก เพ่ือที่จะได้โอกาสในการเรียนกับครู โดยผู้เรียนทั้ง 3 วงกล่าวใน

ทิศทางเดียวกันว่าทักษะความสามารถของครูประเมินจากการที่ได้ชมคอนเสิร์ตผลงานการแสดงต่าง 
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ๆ ในมุมมองของบุคลากรที่มีส่วนร่วมกับครูผู้ฝึกอบรม มีความถึงพอใจ และเห็นพ้องกันว่าครูผู้

ฝึกอบรมมีความรู้ความสามารถที่เหมาะสมจากการประเมินปัจจัยด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

  จากประเด็นในด้านความรู้ความสามารถของครูผู้สอน สามารถน าเสนอเป็นตาราง

โดยแบ่งเป็นประเด็นย่อยที่ได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 6 ประเด็นในด้านความรู้ความสามารถของครูผู้สอน 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 

สถาบันดนตร ี

กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

ประสบการณ์
ในวงออร์เคส
ตรา 

มีความรู้ ความสามารถ 
และมีประสบการณ์
พอสมควร 

มีความสามารถมาก
พิจารณาจาก
ประสบการณ์ทั้งใน
ประเทศไทยและ
ต่างประเทศ มีชื่อเสียงที่
เป็นที่ยอมรับของสังคม 

มีความรู้ความเชี่ยวชาญ 
มีทักษะความสามารถ 
และประสบการณ์ มี
ชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของนัก
ดนตรีคลาสสิกทั่วไป 

มีประสบการณ์ทั้งในด้าน
การบรรเลงในวงออร์เคส
ตราและประสบการณ์
ทางการสอน 

ความเป็น
ต้นแบบ
ให้กับผู้เรียน 

เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถ เป็นส่วน
หนึ่งในการตัดสินใจเข้า
เป็นสมาชิกวงเพื่อได้
โอกาสในการเรียนกับครู 

เยาวชนดนตรีสามารถยึด
เป็นต้นแบบในด้าน
ความรู้ความเข้าใจใน
ศาสตร์ด้านดนตรี ทักษะ
ความสามารถ ผลงานอัน
เป็นที่ประจักษ์ต่าง ๆ 

เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถ เป็นส่วน
หนึ่งในการตัดสินใจเข้า
เป็นสมาชิกวงเพื่อได้
โอกาสในการเรียนกับครู 

เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถ เป็นส่วน
หนึ่งในการตัดสินใจเข้า
เป็นสมาชิกวงเพื่อได้
โอกาสในการเรียนกับครู 

3) ความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอน 

 ความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน 

พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่จะได้จากทั้งผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน ซึ่งจะให้แนวคิดแล

มุมมองของความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอนในบริบทที่แตกต่างกัน 

 3.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าโดยปกติแล้วครูผู้

ฝึกอบรมจะมีครบทุกเครื่องดนตรีโดยมีอย่างละ 1 เป็นอย่างน้อย แต่ทั้งนี้ที่เพ่ิมจ านวนครูเข้ามามาก

ขึ้นด้วยกรณีที่หากครูผู้ฝึกอบรมติดภารกิจไม่สามารถมาได้จะยังมีครูคอยควบคุมอยู่ กล่าวคืองานของ

ครูผู้ฝึกอบรมส าหรับวงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นเป็นงานที่ใช้จิตอาสา ใช้จ านวนครูผู้ฝึกอบรมที่เยอะ

เพ่ือทดแทนกันในกรณีฉุกเฉิน อีกมุมหนึ่งคือทางวงมีเยาวชนดนตรีที่ค่อนข้างเยอะ ถ้ามีครูจ านวนที่

มากก็จะสามารถควบคุมได้ทั่วถึงมากยิ่งขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของวาทยากรในกรณีของครู

เครื่องเป่าว่ามีความเหมาะสม จะมีอัตราส่วนที่เยาวชนดนตรี 3 – 4 คนต่อครู 1 คน แต่ในขณะที่
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เครื่องสายนั้นมีเยาวชนดนตรีที่มากและเยาวชนดนตรีหลายคนยังไม่มีพ้ืนฐานในการบรรเลงที่ดี

เพียงพอ แต่ครูเครื่องสายมีจ านวนน้อยไม่อาจดูแลได้อย่างทั่วถึง กล่าวได้ว่าครูเครื่องสายอาจมีจ านวน

น้อยเกินไป ในมุมมองของครูผู้ฝึกอบรมกล่าวว่า ครูมีจ านวนเพียงพอในการท าการเรียนการสอนทั้ง

เดี่ยว และกลุ่มเครื่องดนตรี ซึ่งครูผู้ฝึกอบรมหลายท่านจะมีภารกิจไม่สามารถเข้ามาได้ครบทุกคน แต่

สามารถท าการเรียนการสอนได้เพราะวงดุริยางค์เยาวชนไทยมีครูผู้ฝึกอบรมจ านวนมากเพียงพอ ซึ่ ง

บางครั้งในกลุ่มเครื่องอ่ืน ๆ นั้นครูสามารถเข้าไปแนะน าแทนกันได้ เรื่องของจ านวนครูจึงไม่ค่อยเป็น

ปัญหาในจุดนี้ (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) สอดคล้องกับความเห็นของผู้เรียนว่า 

ครูผู้ฝึกอบรมมีจ านวนมากแต่สามารถด าเนินการสอนรายเครื่องดนตรีได้อย่างสม่ าเสมอ ท าให้ไม่ค่อย

เกิดปัญหาการขาดครูผู้ฝึกอบรม (ธนวัฒน์ โงสว่าง, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) 

  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นครูผู้เชี่ยวชาญ

ทางด้านเครื่องเป่าทั้งเครื่องลมไม้และเครื่องทองเหลืองส่วนมากจะสังกัดอยู่วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิ

กแห่งประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra) รองลงมาจะสังกัดอยู่วงดุริยางค์ซิมโฟนี

กรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra)  วงดุริยางค์สากลกรมศิลปากร (Thailand National 

Symphony Orchestra) ซึ่งถึงแม้จะมีครูผู้ฝึกอบรมส่วนหนึ่งที่ไม่ได้สังกัดวงออร์เคสตรา แต่ทุกคนมี

ประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคสตรา และมีคุณวุฒิเป็นคณาจารย์ทางด้ านดนตรีใน

ระดับอุดมศึกษา ซึ่งครูฝึกอบรมอีกจ านวนหนึ่งเคยมีประสบการณ์ในวงดุริยางค์เยาวชนมาก่อน ซึ่ง

บุคลากรครูผู้ฝึกอบรมทุกท่านเสียสละเวลาเข้ามาช่วยดูแลการฝึกซ้อมให้ในวันอาทิตย์ ส่วนบุคลากร

ครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องสายนั้นจะมีอาจารย์ภูกร ศรีณรงค์เป็นคนควบคุม

คัดเลือก ซึ่งในปัจจุบันอาจารย์ทวีเวท ศรีณรงค์เป็นหัวหน้ากลุ่มของครูผู้ฝึกอบรมเครื่องสาย ส่วน

อาจารย์ท่านอ่ืน ๆ จะเป็นบุคลากรที่ได้รับการไว้วางใจจากการร่วมงานกับอาจารย์ภูกร ศรีณรงค์ให้

เข้ามาช่วยดูแลเพิ่มเติม (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558)  

ซึ่งข้อมูลของคณาจารย์วงดุริยางค์เยาวชนในปัจจุบันสามารถน าเสนอเป็นตาราง 

ได้ดังนี ้
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ตารางที่ 7 รายนามครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

รายนามครูผู้ฝึกอบรม เคร่ืองมือท่ีสอน วงออร์เคสตราท่ีสังกัด 

ภาคิน อัศวโกวิธ  Violin - 

เทพพนม วี ปาลมา Violin - 

น.ต.ธนเดช มั่งม ี Violin - 

*ณัฐวัฒน์ เลื่อนตามผล  ผู้ช่วย Violin - 

พันจ่าอากาศเอกสราวุฒิ ผลาชีวะ Viola - 

จ่าอากาศเอกธีรศักดิ์ พรรณรายน ์ Cello - 

ศุกล ศิริศักดิ ์ Double Bass Thailand Philharmonic Orchestra 

ศิววุฒิ วัฒนวงษ์ศิริ Double Bass Thailand Philharmonic Orchestra 

บัณณพัฒน์ ตั้งไพบูลย ์ Flute Thailand Philharmonic Orchestra 

ร.ท.วิศิษฏ์ ภวปัญญากลุ Flute - 

*ณรงค์ฤทธิ์ ลิ้มรุ่งยืนยง  Flute - 

เชาวลิต เจริญชีพ  Oboe Bangkok Symphony Orchestra 

นฤชา ศิริโสดา Oboe วงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร 

สุขสันต์ รัตนะผล  Clarinet - 

นาถวัฒน์ ฐิติพรขจิต Clarinet Thailand Philharmonic Orchestra 

ณัฐวุฒิ เตียนพลกรัง  Bassoon Bangkok Symphony Orchestra 

ศิริอนันต์ ใจซื่อ Bassoon วงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร 

นันทวัฒน์ วารนิช French Horn Thailand Philharmonic Orchestra 

สุปรีติ อังศวานนท ์ French Horn Bangkok Symphony Orchestra 

สมเจตน์ ภู่แก้ว  Trumpet Thailand Philharmonic Orchestra 

ชัยวัฒน์ พรวัฒนานุกุล  Trumpet - 

ธนภูมิ ศรีวิเศษ Trombone Thailand Philharmonic Orchestra 

สุขนิษฐ์ สะสมสิน  Trombone - 

*พิชวัตร ธนสมบัตไิพศาล Tuba - 

เพชราภรณ์ ลาภจรสัแสงโรจน ์ Percussion - 

นันทพร วรรณาวาทย ์ Piano - 

จ่าเอกวลัยภรณ์ ยมะคุปต ์  Harp Bangkok Symphony Orchestra 

*หมายเหตุ เป็นสมาชิกเก่าวงดุริยางค์เยาวชนไทยซึ่งได้รับการแต่งตัง้เป็นผู้ช่วยครผูู้ฝึกอบรม 
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  ในด้านบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมมีจ านวนครูทั้งหมด 27 คน เป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็น

สมาชิกวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra) จ านวน 7 

คน เป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) 4 

คน เป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร 2 คน สามารถจ าแนกตามจ านวน

เครื่องดนตรีได้เป็นครูเครื่องสาย 9 คน ประกอบด้วย ไวโอลิน 4 คน วิโอลา 1 คน เชลโล 1 คน 

ดับเบิ้ลเบส 2 คน และฮาร์ป 1 คน ครูเครื่องลมไม้ 9 คน ประกอบด้วย ฟลูต 3 คน โอโบ 2 คน 

คลาริเนต 2 คน และบาสซูน 2 คน ครูเครื่องทองเหลือง 7 คน ประกอบด้วย เฟรนช์ฮอร์น 2 คน 

ทรัมเป็ต 2 คน  ทรอมโบน 2 คน และทูบา 1 คน ครูเครื่องตี 1 คน และครูเครื่องคีย์บอร์ด ในที่นี้คือ

เปียโน 1 คน 

  3.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า พบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟ

นิเอตต้าประกอบด้วยวาทยากรจ านวน 2 คนซึ่งท าหน้าที่แทนครูผู้สอน ซึ่งผู้เรียนได้แสดงแนวคิดและ

มุมมองในประเด็นนี้ว่า แม้วาทยากรจะมีประสบการณ์และความสามารถสูง แต่การมีครูผู้ฝึกอบรมนั้น

ก็เป็นสิ่งที่จ าเป็นในวงออร์เคสตราเยาวชน เพราะการเลือกบทเพลงนั้นมีระดับความยากที่ค่อนข้างสูง 

และมีความหลากหลาย ท าให้การฝึกซ้อมนั้นควรจะมีครูผู้ฝึกอบรมมาช่วยคุมในด้านการซ้อมกลุ่ม

เครื่องมือ ซึ่งปกติแล้วเวลาจัดค่ายอบรมดนตรีก็จะมีครูเข้ามาท าการเรียนการสอน ถ้าจัดให้มีการ

ฝึกอบรมอย่างต่อเนื่องน่าจะเป็นการช่วยให้วงมีประสิทธิภาพมากขึ้น และช่วยให้วาทยากรสามารถ

ท างานได้ง่ายขึ้นอีกด้วย (กัญฐิตา โกมลพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมของวงดุริยางค์

เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะมีการว่าจ้างครูผู้ฝึกอบรมมาเป็นวิทยากรในเฉพาะช่วงที่จัดค่าย

ดนตรีหรือในกรณีพิเศษจริง ๆ เช่น การบรรเลงเพลงที่มีความยากมาก ๆ อาทิ The Rite of Spring 

ของ Igor Stravinsky จะมีการเชิญครูผู้ฝึกอบรมมาท าการฝึกซ้อมเพ่ิมเติม โดยครูผู้ฝึกอบรมของวง

ดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นมาจากกลุ่มนักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราใน

หลาย ๆ วง เช่น วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra) วง

ดุริยางค์สยามฟีลฮาร์โมนิก (Siam Philharmonic Orchestra) รวมถึงวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ 

(Bangkok Symphony Orchestra) โดยคณาจารย์ผู้ฝึกอบรมทุกคนเป็นบุคลากรที่ได้รับการไว้วางใจ
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จากกลุ่มผู้บริหารวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า และมีความเห็นชอบให้เชิญมาเป็นวิทยากร

ให้กับวง (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558)  

  ซึ่งข้อมูลที่ได้จากเอกสารรายนามคณาจารย์วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าที่

จะน าเสนอเป็นข้อมูลที่รวบรวมจากทั้งในกรณีของค่ายดนตรีและกรณีพิเศษที่เชิญครูผู้ฝึกอบรม 

สามารถน าเสนอเป็นตารางได้ ดังนี้ 

ตารางที่ 8 รายนามครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางคเ์ยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 

รายนามครูผู้ฝึกอบรม เคร่ืองมือท่ีสอน วงออร์เคสตราท่ีสังกัด 

Vilmos Olah Violin *นักดนตรีรับเชิญพิเศษ 

มหกิจ เลิศชีวานันท ์ Violin Thailand Philharmonic Orchestra 

มิติ วิสุทธิอัมพร Viola Siam Philharmonic Orchestra 

เอกชัย มาสกุลรัตน ์ Cello Kammerorchester Basel 

พงศธร สุรภาพ Double Bass Bangkok Symphony Orchestra 

Yu Jin Jung Flute Thailand Philharmonic Orchestra 

สมชาย ทองบุญ Oboe Bangkok Symphony Orchestra 

สุขสันต์ รัตนะผล Clarinet - 

Nobuo Ono Bassoon Bangkok Symphony Orchestra 

สุปรีติ อังศวานนท ์ French Horn Bangkok Symphony Orchestra 

เลิศเกยีรติ จงจริจิต Trumpet Singapore Symphony Orchestra 

อนันท์พร เอี่ยมชาญบรรจง Trombone - 

ธีรพัฒน์ เดชะ Tuba Siam Philharmonic Orchestra 

เผ่าพันธ์ อ านาจธรรม Percussion Bangkok Symphony Orchestra 

*นักดนตรีรับเชิญพิเศษ เป็นวิทยากรจากต่างประเทศ   

  ในด้านบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมมีจ านวนครูทั้งหมด 14 คน เป็นครูที่ทั้งมีประสบการณ์

การบรรเลงในวงออร์เคสตราทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ โดยครูที่สังกัดวงออร์เคสตราใน

ประเทศไทย ประกอบด้วย ครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย 

(Thailand Philharmonic Orchestra) จ านวน 2 คน เป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์

ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) 5 คน เป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์
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สยามฟีลฮาร์โมนิก (Siam Philharmonic Orchestra) 2 คน และครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงออร์

เคสตราต่างประเทศ ประกอบด้วย ครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวง Kammerorchester Basel 1 คน 

และครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวง Singapore Symphony Orchestra 1 คน ซึ่งถึงแม้จะมีครูผู้

ฝึกอบรมส่วนหนึ่งที่ไม่ได้สังกัดวงออร์เคสตรา แต่ทุกคนมีประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคส

ตรา และมีคุณวุฒิเป็นคณาจารย์ทางด้านดนตรีในระดับอุดมศึกษา โดยจะมีครูครบเกือบทุกเครื่อง

ดนตรียกเว้นเครื่องคีย์บอร์ด ครูจะมีเครื่องละ 1 คนยกเว้นครูเครื่องสายที่พบว่ามีจ านวน 2 คน  

 3.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าจ านวนครูผู้ฝึกอบรมนั้นจะพิจารณาโดยฝ่ายบริหารจัดการดนตรีว่ามีความจ าเป็นมาก – น้อย

เพียงใดในแต่ละคอนเสิร์ต ถ้าต้องการเพ่ิมก็จะต้องเพ่ิมจ านวนครูขึ้นแต่ก็จะมีระดับสูงสุดเพ่ือรักษา

จ านวนมิให้เกินจากงบประมาณที่จัดสรรไว้ (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

ซึ่งจะมีบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมส าหรับเครื่องเป่าและเครื่องตีอย่างละ 1 คน ซึ่งวิเคราะห์ได้เป็น

อัตราส่วน ครูผู้ฝึกอบรม 1 คนต่อเยาวชนดนตรีประมาณ 4 – 8 คน และส าหรับครูผู้ฝึกอบรมเครื่อง

เป่าจะค่อนข้างมีครบทุกเครื่องมือ ซึ่งวิเคราะห์ได้เป็นอัตราส่วนครูผู้ฝึกอบรม 1 คนต่อเยาวชนดนตรี

เครื่องสาย 6 – 12 คน  ซึ่งวาทยากรได้แสดงความคิดเห็นว่า ในบางคอนเสิร์ตที่เพลงที่มีระดับความ

ยาก การมีบุคลากรผู้ฝึกอบรมรายเครื่องดนตรีอาจเป็นสิ่งที่ค่อนข้างจ าเป็น ซึ่งจากที่ผ่านมาไม่ถือเป็น

ปัญหา แต่ปัญหาจะอยู่ที่เรื่องของข้อจ ากัดด้านเวลา ถ้าให้เวลากับการฝึกอบรมมากขึ้นประสิทธิภาพ

ของการแสดงน่าจะสูงมากขึ้นกว่านี้  (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ , สัมภาษณ์ , 3 มิถุนายน 2558) ซึ่ง

สอดคล้องกับความเห็นของผู้เรียนว่า ครูผู้ฝึกอบรมก็เพียงพอ เพราะจ านวนเยาวชนดนตรีในวงก็ไม่ได้

มีมากเกินไป ท าให้ครูผู้ฝึกอบรมสามารถดูแลได้อย่างทั่วถึง (ชนุชา โตประทีป , สัมภาษณ์, 23 

เมษายน 2558) 

  จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง พบว่าครูผู้ฝึกอบรมจะมีการผลัดเปลี่ยนอยู่ตลอด

เพ่ือให้ผู้เรียนได้ความรู้และประสบการณ์ที่หลากหลาย โดยครูผู้ฝึกอบรมส าหรับกลุ่มเครื่องสายจะมี

จ านวนตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป ซึ่งในบางครั้งจะมีการแบ่งเป็นรายเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน วิโอลา เชลโล 

และดับเบิ้ลเบส ยกเว้นในกรณีของฮาร์ปอาจมีครูมาสอนโดยตรงเพิ่มเติม ส่วนครูผู้ฝึกอบรมกลุ่มเครื่อง

เป่าจะแบ่งการฝึกอบรมเป็นครูหนึ่งคนต่อกลุ่มเครื่องดนตรี หรือในบางกรณีจะแบ่งกลุ่มเครื่องเป่า 2 
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กลุ่ม คือ เครื่องลมไม้ เครื่องทองเหลือง โดยจะมีครูหนึ่งคนต่อหนึ่งกลุ่มเครื่องดนตรี และในส่วนของ

ครูผู้ฝึกอบรมกลุ่มเครื่องตีนั้นจะมีหนึ่งคน (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

  ซึ่งข้อมูลที่ได้จากสูจิบัตรวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาที่จะน าเสนอ

เป็นข้อมูลที่รวบรวมจากสูจิบัตรคอนเสิร์ตหลายเล่มโดยปรากฏรายชื่อครูผู้ฝึกอบรมทั้งหมดที่มี

ประสบการณ์สอนเยาวชนดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา สามารถน าเสนอเป็น

ตารางได้ดังนี ้

ตารางที่ 9 รายนามครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

รายนามครูผู้ฝึกอบรม เคร่ืองมือท่ีสอน วงออร์เคสตราท่ีสังกัด 

ศิริพงษ์ ทิพย์ธัญ Violin Bangkok Symphony Orchestra 

สิทธิชัย เพ็งเจริญ Violin Thailand Philharmonic Orchestra 

ชลัฐ ลิมปิศริ ิ Violin Bangkok Symphony Orchestra 

อนาวิน เศวตบวร Violin Bangkok Symphony Orchestra 

พิสุทธ์ิ สายโอบเอื้อ Violin - 

มิติ วิสุทธิอัมพร Viola Siam Philharmonic Orchestra 

ศุภพร สุวรรณภักด ี Viola - 

David Abrahamyan Viola - 

Martin Grund Cello - 

Juris Lakutis Cello Thailand Philharmonic Orchestra 

Andrew Healey Cello - 

พงศธร สุรภาพ Double Bass Bangkok Symphony Orchestra 

กัลยาณ์ พงศธร Flute Bangkok Symphony Orchestra 

ศุภชัย จงชนะไชย Flute Bangkok Symphony Orchestra 

ด าริห์ บรรณวิทยกจิ Oboe Bangkok Symphony Orchestra 

พิพัฒน์พงษ์ ปรีชาภรณ ์ Oboe - 

ยศ วณีสอน Clarinet Bangkok Symphony Orchestra 

สุขสันต์ รัตนะผล Clarinet - 

กิตติมา โมลีย ์ Bassoon Thailand Philharmonic Orchestra 

คมสัน ดลิกคณุานันท์ French Horn Siam Philharmonic Orchestra 

สุปรีติ อังศวานนท ์ French Horn Bangkok Symphony Orchestra 
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รายนามครูผู้ฝึกอบรม เคร่ืองมือท่ีสอน วงออร์เคสตราท่ีสังกัด 

Daren Robbins French Horn Thailand Philharmonic Orchestra 

เลิศเกยีรติ จงจริจิต Trumpet Singapore Symphony Orchestra 

Philip Brink Trombone Thailand Philharmonic Orchestra 

ธันยวัฒน์ ท่ังตระกูล Tuba - 

Alan Cumberland Percussion - 

เผ่าพันธ์ อ านาจธรรม Percussion - 

ธนสิทธ์ิ ศิริพานิชวัฒนา Percussion - 

Kyle Acuncius Percussion Thailand Philharmonic Orchestra 

พศธร เสถียรนิธิ Harp - 

พุทธรักษา ก าเหนิดรตัน ์ Harp - 

สุมิดา อังศวานนท ์ Harpsichord - 

  ในด้านบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมมีจ านวนครูทั้งหมด 32 คน เป็นครูที่มีประสบการณ์

การบรรเลงในวงออร์เคสตราทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ โดยครูที่สังกัดวงออร์เคสตราใน

ประเทศไทย ประกอบด้วย ครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok 

Symphony Orchestra) จ านวน 9 คน เป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นสมาชิกวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง

ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra) จ านวน 6 คน และเป็นครูผู้ฝึกอบรมที่เป็น

สมาชิกวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิก (Siam Philharmonic Orchestra) จ านวน 2 คน ครูที่สังกัดวงออร์

เคสตราในต่างประเทศเป็นสมาชิกวง Singapore Symphony Orchestra จ านวน 1 คน ถึงแม้จะมี

ครูผู้ฝึกอบรมส่วนหนึ่งที่ไม่ได้สังกัดวงออร์เคสตรา แต่ทุกคนมีประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์

เคสตรา และมีคุณวุฒิเป็นคณาจารย์ทางด้านดนตรีในระดับอุดมศึกษา สามารถจ าแนกตามจ านวน

เครื่องดนตรีได้เป็นครูเครื่องสาย 14 คน ประกอบด้วย ไวโอลิน 5 คน วิโอลา 3 คน เชลโล 3 คน 

ดับเบิ้ลเบส 1 คน และฮาร์ป 2 คน ครูเครื่องลมไม้ 7 คน ประกอบด้วย ฟลูต 2 คน โอโบ 2 คน 

คลาริเนต 2 คน และบาสซูน 1 คน ครูเครื่องทองเหลือง 6 คน ประกอบด้วย เฟรนช์ฮอร์น 3 คน 

ทรัมเป็ต 1 คน  ทรอมโบน 1 คน และทูบา 1 คน ครูเครื่องตี 4 คน และครูเครื่องคีย์บอร์ด ในที่นี้คือ

ฮาร์พซิคอร์ด 1 คน 
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 3.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าจ านวนครูผู้ฝึกอบรมนั้นโดยมากเป็นคณาจารย์จากคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

และส่วนใหญ่เป็นหัวหน้ากลุ่มเครื่องดนตรีของวง Bangkok Symphony Orchestra ซึ่งมีความ

เหมาะสมทั้งด้านทักษะและประสบการณ์ (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) ซึ่งครู

ผู้ฝึกอบรมได้แสดงมุมมองในประเด็นนี้เพ่ิงเติมว่า จ านวนครูพบว่ามีจ านวนมากเกินพอ เพราะบาง

เครื่องมีจ านวนผู้เรียน 4 – 5 คน และมีครูผู้ฝึกอบรม 2 คน กล่าวได้ว่าเป็นสัดส่วนที่อาจจะเป็น

สัดส่วนที่ค่อนข้างสูง (พงศธร สุรภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ซึ่งถือเป็นจุดเด่นเพราะว่า

กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูแต่ละท่านก็มีวิธีการที่ต่างกัน และผู้เรียนจะได้มุมมองและแนวคิด

ใหม่ ๆ จากครูผู้ฝึกอบรมหลายท่านอีกด้วย  

  จากการศึกษาสูจิบัตรการแสดงและการสัมภาษณ์พบว่า บุคลากรครูผู้ฝึกอบรม

สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1. บุคลากรครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นคณาจารย์จากคณะดุริยางคศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากรเอง และ 2. ครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นวิทยากรรับเชิญจากภายนอก ประกอบด้วย นัก

ดนตรีออร์เคสตราที่มาจากต่างประเทศ และนักดนตรีออร์เคสตราที่สังกัดวงออร์เคสตราในประเทศ

ไทย (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2558) ซึ่งมาจากวงออร์เคสตราในประเทศไทยที่

หลากหลาย อาทิ วงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) วงดุริยางค์สยาม

ฟีลฮาร์โมนิก (Siam Philharmonic Orchestra) เป็นต้น (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

, 2558; ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

  ซึ่งข้อมูลของครูผู้ฝึกอบรมโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรสามารถน าเสนอเป็น

ตารางได้ดังนี ้
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ตารางที่ 10 รายนามครูผู้ฝึกอบรมโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

รายนามครูผู้ฝึกอบรม เคร่ืองมือท่ีสอน สถาบันทีส่ังกัด 

ทัศนา นาควัชระ Violin มหาวิทยาลยัศิลปากร 

Wolfgang Schroder Violin ภายนอก 

Nguyen Cong Thang Violin ภายนอก 

Nguyen Thu Binh Violin ภายนอก 

*กมลพร พยัฆเดช Violin ภายนอก 

Junko Kanamoto Violin ภายนอก 

Watanabe Atsuko  Violin ภายนอก 

David Abrahamyan Viola มหาวิทยาลยัศิลปากร 

*มิติ วิสุทธ์ิอัมพร Viola ภายนอก 

กิตติคณุ สุดประเสริฐ Cello มหาวิทยาลยัศิลปากร 

Nguyen Hong Anh Cello ภายนอก 

Vladimir Prikhodko Double Bass ภายนอก 

พงศธร สุรภาพ Double Bass ภายนอก 

วรพล กาญวีระโยธิน Flute มหาวิทยาลยัศิลปากร 

Howard Ng Oboe ภายนอก 

ยศ วณีสอน Clarinet มหาวิทยาลยัศิลปากร 

Yuetsu Ito Clarinet ภายนอก 

Nobuo Ono Bassoon ภายนอก 

ณัฐวุฒิ เตียนพลกรัง Bassoon มหาวิทยาลยัศิลปากร 

สุปรีติ อังศวานนท ์ Horn มหาวิทยาลยัศิลปากร 

เลิศเกยีรต ิจงจิรจิต Trumpet ภายนอก 

สิทธิชัย อ่องสะอาด Trombone ภายนอก 

คณพศ ซ้วนตัน Tuba ภายนอก 

เผ่าพันธุ์ อ านาจธรรม Percussion มหาวิทยาลยัศิลปากร 

   * หมายเหตุ เป็นผู้ช่วยครูผู้ฝึกอบรม   

 ในด้านบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมมีจ านวนครูทั้งหมด 24 คน เป็นคณาจารย์จาก

มหาวิทยาลัยศิลปากรทั้งหมด 8 คน และเป็นวิทยากรภายนอก 16 คน ซึ่งเป็นคณาจารย์จาก
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ต่างประเทศ 11 คน โดยสามารถจ าแนกตามจ านวนเครื่องดนตรีได้เป็นครูเครื่องสาย 13 คน 

ประกอบด้วย ไวโอลิน 7 คน ประกอบด้วยครูที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ 4 คน และผู้ช่วยผู้เชี่ยวชาญ 1 คน วิ

โอลา 2 คน ประกอบด้วยครูที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ 1 คน และผู้ช่วยผู้เชี่ยวชาญ 1 คน เชลโล 2 คน และ

ดับเบิ้ลเบส 2 คน ครูเครื่องลมไม้ 7 คน ประกอบด้วย ฟลูต 1 คน โอโบ 1 คน คลาริเนต 2 คน และ

บาสซูน 2 คน ครูเครื่องทองเหลือง 4 คน ประกอบด้วย เฟรนช์ฮอร์น 1 คน ทรัมเป็ต 1 คน  

ทรอมโบน 1 คน และทูบา 1 คน และครูเครื่องตี 1 คน 

 จากแนวคิดและมุมมองของวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงในประเด็นความ

เหมาะสมของจ านวนครูผู้ฝึกอบรมได้ให้ความเห็นไปในทางเดียวกัน คือ มีความเพียงพอ สามารถ

ควบคุมการเรียนการสอนให้ด าเนินไปได้ แต่ทั้งนี้กล่าวในมุมที่แต่ละวงมีบริบทที่แตกต่างกันท าให้

มุมมองของความเพียงพอมีความแตกต่างกันออกไป วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีสัดส่วนครู 1 คนต่อ

เยาวชนดนตรี 4 คน และมีบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมจ านวนมาก ซึ่งมีความใกล้เคียงกับโครงการค่ายฤดู

ร้อนศิลปากรที่มีสัดส่วนครู 1 ต่อเยาวชนดนตรี 2 – 3 คน ประเด็นนี้สามารถวิเคราะห์ได้ว่าทางวงให้

มุมมองกับทักษะของผู้เรียนว่าเป็นสิ่งที่ต้องอยู่ภายใต้การควบคุมดูแลอย่างละเอียด ซึ่งอาจเป็นผู้เรียน

ที่มีความต้องการในการเรียนรู้อย่างเข้มงวด หรืออาจเป็นผู้เรียนที่มีประสบการณ์ไม่มากและยัง

ต้องการค าแนะน าจากครูผู้ฝึกอบรมอย่างใกล้ชิด ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนามีความใกล้เคียงกับสัดส่วนครูของทั้งสองวงข้างต้นโดยมีครู 1 คนต่อเยาวชนดนตรี 4 - 12 คน 

ซ่ึงทั้ง 3 วง มีจ านวนสัดส่วนแตกต่างจากวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าสูงมาก โดยหาก

เปรียบเทียบแล้ววาทยากรในบทบาทของครูผู้ฝึกอบรม 1 คนต่อจ านวนเยาวชนดนตรีทั้งวง ประมาณ 

70 – 90 คน ในประเด็นนี้สามารถวิเคราะห์ได้ว่า เยาวชนดนตรีในวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิ

เอตต้ามีความสามารถในระดับสูงและมีประสบการณ์เพียงพอ ซึ่งจากท้ัง 4 วงนั้นสามารถตั้งข้อสังเกต

ได้ถึงความเหมาะสมของจ านวนครูผู้ฝึกอบรมนั้นแตกต่างกันออกไปตามบริบทของแต่ละวง 

  จากประเด็นในด้านความเหมาะสมของครูผู้สอน สามารถน าเสนอเป็นตารางโดย

แบ่งเป็นหัวข้อย่อยท่ีได้จากการวิเคราะห์ ดังนี้ 
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ตารางที่ 11 ประเด็นในด้านความเหมาะสมของครูผู้สอน 
 วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชน 

สยามซินโฟนิเอตต้า 
วงดุริยางค์เยาวชน 

สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

จ านวน
ครูผู้สอน 

27 14 (ในกรณีค่ายดนตรี) 4 คนขึ้นไปต่อ 1 คร้ัง 24 

สัดส่วน
ครูผู้สอนต่อ
ผู้เรียน 

ครู 1 คนต่อ 
ผู้เรียน 2 – 3 คน 

ครู (วาทยากร) 1 คน  
ต่อผู้เรียน 70 – 90 คน 

ครู 1 คน 
ต่อผู้เรียน 4 – 12 คน 

ครู 1 คน 
ต่อผู้เรียน 2 – 3 คน 

  ทั้งนี้หากพิจารณาจากรายชื่อของครูผู้ฝึกอบรมแล้วจะพบว่ามีครูผู้ฝึกอบรมจ านวน

หนึ่งเป็นครูผู้ฝึกอบรมของวงออร์เคสตราเยาวชนจ านวนหลายวงซึ่งสามารถจ าแนกได้เป็น ครูผู้

ฝึกอบรมของวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงมีจ านวน 1 คนคืออาจารย์สุปรีติ อังศวานนท์ ครูผู้

ฝึกอบรมของวงออร์เคสตราเยาวชนจ านวน 3 วงมีจ านวน 5 คน สามารถจ าแนกได้เป็น 2 กลุ่ม โดย

กลุ่มแรกคือ ครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า และวง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จ านวน 1 คนคือ อาจารย์สุขสันต์ รัตนะผล และกลุ่มที่

สองคือ ครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และ

ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จ านวน 4 คนคือ อาจารย์มิติ วิสุทธ์อัมพร อาจารย์เผ่าพันธ์ อ านาจธรรม 

อาจารย์เลิศเกียรติ จงจิรจิต และอาจารย์พงศธร สุรภาพ ครูผู้ฝึกอบรมของวงออร์เคสตราเยาวชน

จ านวน 2 วงมีจ านวน 4 คน สามารถจ าแนกได้ 3 กลุ่ม โดยกลุ่มแรกจ านวน 1 คนคือ ครูผู้ฝึกอบรมวง

ดุริยางค์เยาวชนไทยและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 1 คน คือ อาจารย์ณัฐวุฒิ เตียนพลกรัง กลุ่มท่ีสอง

จ านวน 1 คนคือครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

คือ อาจารย์ Nobuo Ono กลุ่มท่ีสามจ านวน 2 คนคือ ครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนาและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร คือ อาจารย์ David Abrahamyan และอาจารย์ยศ วณี

สอน ในบริบทนี้สามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่า การมีครูผู้ฝึกอบรมจ านวนหนึ่งเป็นครูผู้ฝึกอบรมของวงออร์

เคสตราเยาวชนจ านวนหลายวงเป็นตัวชี้วัดว่ากระบวนการทางการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชนนั้นมีจุดร่วมกันอยู่ 

 

  



75 
 

 

4) บทบาทของครูผู้สอน 

 บทบาทของครูผู้สอนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วน

ใหญ่จะได้จากผู้จัดการวง วาทยากร และครูผู้สอน ซึ่งจะให้ข้อมูลในด้านบทบาทครูผู้สอนในบริบทที่

ต่างกัน  

 4.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากมุมมองของผู้จัดการวงในเรื่องบทบาทของครูผู้

ฝึกอบรมนั้นจะท าหน้าที่ดูแลเรื่องบทเพลงวงออร์เคสตราเป็นหลัก สอนด้วยเพลงรวมวง แต่ไม่ได้มุ่ง

สอนเพลงเดี่ยวทั่วไป คือ เน้นฝึกที่การฟัง และการเล่นร่วมกันกับคนอ่ืนเป็นหลัก ส่วนเทคนิคของแต่

ละเครื่องอาจจะไม่ได้มุ่งเน้นมาก ซึ่งอาจจะมีบ้าง เช่น การอุ่นเครื่องด้วยการฝึกซ้อมพ้ืนฐานทั่วไป ที่

สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับบทเพลงได้ ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของวาทยากรที่ว่าการที่ให้ครูผู้

ฝึกอบรมที่มีประสบการณ์ในการเล่นออร์เคสตรามาท าการเรียนการสอนนั้นจะช่วยให้วาทยากร

ท างานได้ง่ายมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้มุ่งเน้นให้ครูฝึกอบรมผู้เรียนให้เตรียมตัวในบทเพลงที่ตัวผู้เรียนรับผิดชอบ

มาให้ดี เมื่อท าการซ้อมรวมวงนั้นวาทยากรจึงสามารถมุ่งในการปรับบทเพลงโดยภาพรวมได้ (ศิริ

อนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) ซึ่งจากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่ามีการวางแผนการ

สอนร่วมกับครูอย่างไม่เป็นทางการ คือใช้วิธีการพูดคุยทั่วไปเกี่ยวกับในด้านของบทเพลงว่าเครื่อ ง

ดนตรีใดมีบทบาทอย่างไร ต้องส่งเสริมตัวเยาวชนดนตรีในด้านใด ซึ่งครูผู้ฝึกอบรมก็จะลอง

เปรียบเทียบและประเมินกับความสามารถของตัวผู้เรียนว่าพอเป็นไปได้หรือไม่ หากบทเพลงมีความ

ยากอาจต้องอาศัยความเข้มงวดในการฝึกอบรมมากขึ้นเป็นพิเศษ ซึ่งอาจจะมีการฝึกซ้อมเพ่ิมเติมมาก

ขึ้นอยู่ที่บทบาทของครูผู้ฝึกอบรมจะเป็นคนตัดสินใจ (ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์ , สัมภาษณ์, 25 

พฤษภาคม 2558) จากการสัมภาษณ์ครูผู้ฝึกอบรมได้ให้มุมมองในบทบาทการสอนว่า จะเน้นที่ตัวของ

บทเพลงเป็นหลักซ่ึงสอดคล้องกับความคิดเห็นของผู้จัดการวง โดยการเรียนการสอนที่เป็นบทเพลงนั้น

จะมีทั้งการฝึกอบรมเฉพาะรายเครื่องดนตรี กลุ่มเครื่องดนตรี และสังเกตในการซ้อมรวมวง ซึ่งเมื่อได้

เข้าไปซ้อมรวมวงจะท าให้เห็นภาพชัดเจนซึ่งจะสามารถท าการประเมินความรู้ความเข้าใจของผู้เรียน

ได้ ซึ่งข้อดีของวงดุริยางค์เยาวชนไทย คือ ระหว่างวาทยากรแนะน าหรือท าการซ้อมรวมวง ครูผู้สอน

สามารถเข้าไปบอกหรือแนะน าในด้านเทคนิคเฉพาะได้ทันทีระหว่างซ้อม ในจุดนี้ถือเป็นบทบาทส าคัญ

ที่จะช่วยให้วาทยากรท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น (พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 

12 พฤษภาคม 2558) 
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 4.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่า 

จะรับหน้าที่ควบคุมการฝึกซ้อมที่เน้นในเรื่องของวงเป็นหลัก เน้นที่การปรับองค์ประกอบโดยรวม มิได้

เน้นในเรื่องของรายกลุ่มเครื่องดนตรี โดยการปรับเป็นรายเครื่องดนตรีหรือกลุ่มเครื่องดนตรีจะมีใน

กรณีการปรับด้านอารมณ์ของบทเพลง ส าเนียงดนตรี เพราะโน้ตของแต่ละเครื่องที่เยาวชนดนตรีที่รับ

นั้นจะต้องรับผิดชอบในการฝึกซ้อมมาล่วงหน้า และจะต้องด าเนินไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งเปิดโอกาส

ให้ตัวเยาวชนดนตรีได้มีปฏิสัมพันธ์กับเพ่ือนเยาวชนดนตรีด้วยกันเอง (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 

27 พฤษภาคม 2558)  หากกล่าวในประเด็นของค่ายอบรมดนตรีนั้น ผู้จัดการวงกล่าวว่าเมื่อมีครูผู้

ฝึกอบรม กลุ่มผู้บริหารจะเป็นกลุ่มที่คอยควบคุม ซึ่งจะให้ครูผู้ฝึกอบรมประกบเยาวชนดนตรีในราย

เครื่อง โดยแบ่งได้เป็น 2 กรณี คือ 1) ซ้อมรวมวงโดยมีครูผู้ฝึกอบรมประกอบในรายเครื่องดนตรีแต่ละ

เครื่องเพ่ือดูแลปัญหา และ 2) ครูผู้ฝึกอบรมจะเป็นผู้สอนในระยะต้นอย่างละเอียดและชี้ประเด็น

ปัญหาก่อนเข้าท าการซ้อมรวมวง  ซึ่งทีมผู้บริหารจะมอบหมายงานและชี้แจงแผนการเรียนการสอนว่า

จะต้องด าเนินการอย่างไร โดยจะให้อิสระครูผู้ฝึกอบรมในการออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอน

อย่างอิสระตามระยะเวลาที่มีให้ (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 4.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่า จากการซ้อมของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานั้นมีไม่มาก ประมาณ 2 ชั่วโมง 

ต่อครั้ง และจะมีการฝึกอบรมโดยครูทั้งหมด 2 ครั้งจาก 4 ครั้ง ในช่วงฝึกอบรมจึงจะต้องส่งบทเพลง

ไปให้ครูก่อน เพ่ือที่จะได้เริ่มท างานได้ทันทีในวันซ้อมรวมวงครั้งแรก ทั้งนี้เพ่ือประสิทธิภาพที่ดี ความ

รวดเร็ว และลดภาระงานของวาทยากร ช่วยให้วาทยากรท างานได้ง่ายขึ้น โดยในชั่วโมงการฝึกอบรม

จะไม่ได้ก าหนดทิศทางการสอนอย่างชัดเจนแต่ก็จะมุ่งเน้นไปที่บทเพลงเป็นส าคัญ และเปิดโอกาสให้

ครูได้วางแผนการสอนในชั่วโมงที่ก าหนดเอง ซึ่งส่วนมากก็จะเป็นบทเรียนที่เกี่ยวกับองค์ประกอบย่อย

ของตัวบทเพลงและจุดที่ส าคัญของบทเพลงเป็นหลัก ซึ่งในกรณีของครูผู้ฝึกอบรมเครื่องสายก็จะ

แนะน าทิศทางการใช้คันชักเพ่ิมเติมในชั่วโมงการฝึกอบรม (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 

พฤษภาคม 2558) ซึ่งครูผู้ฝึกอบรมได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกับผู้จัดการวงในเรื่องของเวลาว่า 

ด้วยความที่มีระยะเวลาที่ค่อนข้างจ ากัด ท าให้มุ่งเน้นไปในเรื่องของพ้ืนฐานไม่ได้มากนัก ส่วนใหญ่

จะต้องท าการปรับในเรื่องของความเข้ากันของเสียง ความตรงของเสียง และวิธีการเล่นโดยเน้นที่ บท

เพลงเป็นหลัก (กัลยาณ์ พงศธร, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ซึ่งวาทยากรได้แสดงความคิดเห็น

เพ่ิมเติมในประเด็นนี้ว่า เป็นการดีที่ครูผู้ฝึกอบรมจะช่วยแก้ปัญหาในระยะเบื้องต้นก่อนที่จะท าการ
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ฝึกซ้อมรวมวง เพราะองค์ประกอบย่อยต่าง ๆ ควรจะถูกแก้ปัญหาให้เรียบร้อยมากที่สุดก่อนที่จะท า

การรวมวงซึ่งเป็นหน้าที่ของครูผู้ฝึกอบรม ซึ่งองค์ประกอบย่อยทางดนตรีเหล่านี้เป็นสิ่งที่จะต้องให้

ผู้เชี่ยวชาญ ที่มีประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคสตราจริง ๆ มาแนะน าเพื่อจะได้เกิดการเรียนรู้

อย่างถูกต้อง (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) 

4.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าโดยส่วนใหญ่ผู้ที่เข้าร่วมค่ายดนตรีนั้นแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ 1) เยาวชนดนตรีที่มีประสบการณ์ 2) 

เยาวชนดนตรีที่ไม่มีประสบการณ์ ซึ่งเห็นได้ว่าเกิดความเหลื่อมล้ าทางด้านทักษะความเข้าใจในการ

บรรเลงในวงออร์เคสตราสูง ดังนั้นบทบาทของครูผู้สอนคือจะต้องเริ่มสอนจากพ้ืนฐานดนตรี หรือ

เรียกว่าเทคนิคการปั้นจากศูนย์ ซึ่งครูจะต้องเป็นครูที่จัดการเรื่องพ้ืนฐานให้ได้ก่อน โน้ตต้องถูก 

จังหวะต้องถูก มิฉะนั้นเมื่อส่งเข้าไปรวมวงก็จะไม่สามารถประกอบเป็นวงได้ เหมือนการต่อจิกซอว์ 

เพราะฉะนั้นจิกซอว์ตัวเล็กแต่ละตัวมันจะต้องถูกท าให้สมบูรณ์ที่สุดเท่าที่จะท าได้ ซึ่งอาจจะไม่ 100% 

เมื่อเอามาต่อรวมกันแล้ว ภาพรวมก็จะได้จากหน่วยย่อยที่ท ามาแล้วอย่างดี ทีนี้ครูจะสามารถสร้าง

บทเรียนภายใน 1 สัปดาห์ครูอาจจะไม่สามารถท าอะไรได้มากถึงขนาดที่ตั้งเกณฑ์ไว้ เพราะผู้เรียนก็มี

ข้อจ ากัด หากว่าจังหวะของตัวผู้เรียนไม่ดีมาตั้งแต่ต้น การแก้ไขท าให้จังหวะดีหรือให้ความตรงของ

ระดับเสียงเค้าดีขึ้นมาไม่ใช่สิ่งที่เป็นไปได้ในระยะ 1 สัปดาห์และก็ไม่ใช่จุดมุ่งหมายของค่ายอบรม

ดนตรีนี้ จุดมุ่งหมายของค่ายดนตรี คือ ฝึกหัดให้เยาวชนดนตรีมีประสบการณ์ในการเล่นวงออร์ เคส

ตราอย่างดีที่สุด ไม่ใช่สร้างวงออร์เคสตราที่ดีที่สุด ดังนั้นการคัดกรองจึงต้องเลือกคนที่มีศักยภาพ อยู่

ในระดับที่สามารถมาพัฒนาได้ในระยะ 7 วัน คือ สามารถเห็นพัฒนาการใน 7 วันว่าผู้เรียนสามารถ

เล่นเพลงนี้ได้ และได้เรียนรู้ประสบการณ์ที่ดีจากการเล่นวงออร์เคสตราของเขาเองซึ่งปั้นจาก ศูนย์

ขึ้นมาภายใน 7 วัน อันนี้คือเรื่องของเครื่องเป่า ส่วนเครื่องสายจะเป็นในอีกกรณีหนึ่ง คือ อาจจะมีคน

ที่เล่นไม่ได้บ้างอยู่ในวง เพราะไม่ได้คัดว่าจะต้องเล่นอย่างสมบูรณ์แบบทั้งหมด แต่เครื่องสายเวลาเล่น

ในวงจะมาเป็นกลุ่ม แล้วก็สามารถจะช่วยกันพาไปได้ ดังนั้นสิ่งที่ส าคัญคือหัวหน้ากลุ่ม ซึ่งทางค่ายจะ

ลงทุนกับหัวหน้ากลุ่มสูงมาก เพราะจะเป็นคนส าคัญที่ก าหนดทิศทางของตัวกลุ่มเครื่องสาย ดังนั้น

คอนเสิร์ตมาสเตอร์จะต้องเป็นมือหนึ่งเสมอ และจะใช้ระบบครูผู้ฝึกอบรมประกบผู้เรียนอยู่ต าแหน่งที่ 

2 หรือต าแหน่งสุดท้าย (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) กล่าวได้ว่ากลวิธีการ

ฝึกอบรมของเครื่องสายและเครื่องเป่าจะเป็นการฝึกอบรมในบริบทที่แตกต่างกัน ครูผู้ฝึกอบรมก็จะมี

บทบาทท่ีต่างกันออกไป  
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จากประเด็นบทบาทของครูผู้สอนนั้น วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงได้ให้ความ

คิดเห็นไปในทิศทางเดียวกัน โดยแบ่งได้เป็น 2 ประเด็น คือ 1) ภาระงานของครูผู้ฝึกอบรม และ 2) 

ขอบเขตการท างานของครู 

ภาระงานของครูผู้ฝึกอบรมนั้น วงดุริยางค์เยาวชนพบว่าครูผู้ฝึกอบรมนั้นท าหน้าที่

ดูแลเรื่องบทเพลงออร์เคสตราเป็นหลัก สอนด้วยเพลงส าหรับการฝึกซ้อมรวมวง และมิได้มุ่งเน้นใน

การสอนบทเพลงทั่วไป วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้ากล่าวถึงในด้านของวาทยากรว่าจะเน้น

ในการปรับองค์ประกอบโดยรวมเป็นหลัก โดยมิได้เน้นถึงรายกลุ่มเครื่องดนตรี ซึ่งในขณะที่วาทยากร

ปรับองค์ประกอบโดยรวมสามารถวิเคราะห์ได้ว่า ครูผู้ฝึกอบรมในช่วงค่ายอบรมดนตรีนั้น จะเป็น

ผู้ดูแลในด้านองค์ประกอบ พิจารณาได้ว่าในกรณีที่ในช่วงฝึกซ้อมที่ไม่มีครูนั้นเยาวชนจะต้องเป็นคน

ดูแลรับผิดชอบด้วยตัวเอง วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่า พิจารณาจากข้อจ ากัด

ด้านระยะเวลาที่มี ท าให้ครูจะสอนด้วยเน้นที่บทเพลงเป็นหลัก นั่นคือการลดภาระงานของวาทยากร 

และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นบทบาทของครูผู้ฝึกอบรมจะต้องเริ่มสอนจากพ้ืนฐานดนตรี โดย

อาจจะปรับทักษะทางด้านดนตรีได้ไม่มากถึงเกณฑ์ที่ตั้งไว้ จากข้อจ ากัดของตัวผู้เรียนในด้านทักษะ

พ้ืนฐาน จากนั้นจึงค่อยเริ่มปรับบทเพลงส าหรับการฝึกซ้อมรวมวง ดังนั้นสรุปได้ว่าบทบาทของครูผู้

ฝึกอบรมนั้นมีความแตกต่างกัน แต่จะมีจุดร่วมกันในด้านของเป้าหมายในการลดภาระงานของ

วาทยากรและช่วยขจัดปัญหาในระยะเบื้องต้นส าหรับการบรรเลงในวงออร์เคสตรา  

ในด้านขอบเขตการท างานของครูนั้นพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นจากการ

ฝึกซ้อมรวมวงจะมีการพูดคุยกับวาทยากรอย่างไม่เป็นทางการด้วยการพูดคุย ทั้งนี้เมื่อพิจารณาในช่วง

ฝึกอบรมนั้นหากพบข้อปรับปรุงแก้ไขสามารถนัดซ้อมเพ่ิมเติมได้อย่างอิสระและในช่วงระหว่าง

วาทยากรแนะน าหรือท าการซ้อมรวมวง ครูผู้ฝึกอบรมสามารถประกบกับเยาวชนเพ่ือเข้าไปบอกหรือ

แนะน าในด้านเทคนิคเฉพาะได้ทันทีระหว่างซ้อม ในจุดนี้ถือเป็นบทบาทส าคัญที่จะช่วยให้วาทยากร

ท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น วงดุริยางคเยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นในช่วงค่ายอบรม

ดนตรีจะมีกลุ่มผู้บริหารมอบบทบาทในการฝึกซ้อม เพ่ือสนับสนุนการท างานของวาทยากร โดยจะให้

อิสระครูผู้ฝึกอบรมในการออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอนอย่างอิสระตามระยะเวลาที่มีให้ วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่าเปิดโอกาสให้ครูผู้ฝึกอบรมได้วางแผนการสอนใน

ชั่วโมงเอง ซึ่งในกรณีของครูเครื่องสายจะมีอิสระในการแนะน าทิศทางการใช้คันชักเพ่ิมเติมในช่วงการ

ฝึกอบรม และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรพบว่าครูจะท าการสอนจากการปรับพ้ืนฐานไปสู่การบรรเลง
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ในวงออร์เคสตรา โดยมีอิสระในการออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอน ดังนั้นกล่าวได้ว่าขอบเขตการ

ท างานของครูนั้นสอดคล้องกันในด้านอิสระการออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอนบนพ้ืนฐานของ

เป้าหมายที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละวง ทั้งนี้การเรียนการสอนจะมุ่งประเด็นที่ผู้เรียนเป็นจุด

ศูนย์กลางในการเรียนรู้ ซึ่งปัจจัยแทรกซ้อนที่เกิดขึ้นของประเด็นนี้ ในด้านทักษะทางดนตรีของ

เยาวชนดนตรีที่มีความแตกต่างกันออกไปในแต่ละบุคคล รวมถึงการเตรียมตัว การฝึกซ้อมส่วนตัว 

และความรับผิดชอบต่อหน้าที่ของเยาวชนดนตรีที่ได้รับมอบหมาย ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ล้วนเป็นตัวแปรที่มี

อิทธิพลต่อผลสัมฤทธิ์จากการฝึกอบรมของครู และวาทยากร 

 จากประเด็นในด้านบทบาทของครูผู้สอน สามารถน าเสนอเป็นตารางโดยแบ่งเป็น

ประเด็นย่อยที่ได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 12 ประเด็นในด้านบทบาทของครูผู้สอน 
 วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชน 

สยามซินโฟนิเอตต้า 
วงดุริยางค์เยาวชน 

สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

ภาระงาน
ของครูผู้
ฝึกอบรม 

ดูแลเร่ืองบทเพลงออร์เคส
ตราเป็นหลัก สอนดว้ย
เพลงส าหรับฝึกซ้อมรวม
วง 

เน้นการปรับองค์ประกอบ
โดยรวมเป็นหลัก มิได้
มุ่งเน้นถึงรายเครื่องดนตรี 

เน้นบทเพลงเป็นหลัก 
โดยพิจารณาจากข้อจ ากัด
ทางด้านเวลา 

เร่ิมสอนจากพื้นฐาน
ดนตรี แล้วจึงปรับบท
เพลงส าหรับฝึกซ้อมรวม
วง 

ขอบเขตการ
ท างานของ
ครูผู้
ฝึกอบรม 

ครูมีอิสระในการ
ออกแบบกิจกรรมการ
เรียนการสอน โดย
ประกบเยาวชนระหว่าง
การฝึกซ้อมรวมวง และ
แยกซ้อมเพิ่มได้อยา่ง
อิสระ 

ครูมีอิสระในการ
ออกแบบกิจกรรมการ
เรียนการสอนตาม
ระยะเวลาทีก่ าหนดให ้

ครูมีอิสระในการ
ออกแบบกิจกรรมการ
เรียนการสอนตาม
ระยะเวลาทีก่ าหนดให ้

ครูมีอิสระในการ
ออกแบบกิจกรรมการ
เรียนการสอน โดยเร่ิม
จากปรับพื้นฐานไปสู่การ
บรรเลงในวงออร์เคสตรา 
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2. ปัจจัยด้านผู้เรียน 

 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน 

จากวงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วง คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ท าให้

ทราบถึงความคิดเห็นที่เกี่ยวกับประเด็นในเรื่องของผู้เรียนในบริบทที่แตกต่างกันออกไป จากแบบ

สัมภาษณ์สามารถแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์เรื่ององค์ประกอบทางการเรียนการสอนเกี่ยวกับผู้เรียน

ออกเป็น 4 ด้าน ประกอบด้วย 1. การคัดเลือกผู้เรียน 2. พื้นฐานของผู้เรียน 3. ลักษณะของผู้เรียน 

และ 4. วิธีการเรียนรู้ 

1) รูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียน 

 รูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่า

ข้อมลูส่วนใหญ่จะได้จากผู้จัดการวงเป็นหลัก ในบริบทของรูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียนจะเป็นเรื่อง

ของรายละเอียดของสอบคัดเลือกซึ่งในแต่ละวงจะมีกลวิธีการประเมินทักษะของผู้เรียนในวิธีการที่

แตกต่างกันออกไป 

 1.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่ารูปแบบการสอบ

คัดเลือกดุริยางค์เยาวชนไทยมีการคัดเลือกที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย โดยใช้สถานที่เดียวกับ

การฝึกซ้อม เข้ารับการคัดเลือกเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 5 คน ต่อกรรมการสอบ 3 – 5 คนขึ้นอยู่กับแต่ละ

เครื่องมือ โดยการสอบแบบกลุ่มนี้ มีจุดประสงค์เพ่ือช่วยเปิดโลกทัศน์ให้กับเยาวชนดนตรี เพราะ

เยาวชนดนตรีส่วนใหญ่ที่เข้ารับการคัดเลือกนั้นยังไม่มีประสบการณ์มากนัก การเข้าสอบพร้อมกัน

หลายคนจะช่วยให้เยาวชนดนตรีนั้นได้ประเมินความสามารถของตนเองและผู้อื่น รวมถึงเพ่ือเป็นการ

ฝึกความกล้าแสดงออกด้วย อีกทั้งประหยัดเวลาในการสอบคัดเลือกมากยิ่งขึ้น ส่วนในด้านทักษะ

ดนตรีนั้นก็จะด าเนินการสอบในเรื่องมาตรฐานทั่วไป ประกอบด้วย บันไดเสียง (Scale) ในช่วง 4 

ชาร์ป 4 แฟลต การปฏิบัติบทเพลงเดี่ยว (Solo) การอ่านโน้ตทันควัน (Sight – Reading) และสอบ

บรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 

มิถุนายน 2558) 

 1.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า

รูปแบบการสอบคัดเลือกนั้นวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าจะจัดสถานที่สอบแล้วแต่ทางกลุ่ม

ผู้บริหารจะก าหนด โดยบางปีจะใช้สถานที่ซ้อมเป็นที่สอบคัดเลือก ซึ่งในปีล่าสุดนี้ใช้สถานที่ของ
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อาคารจามจุรี 9 ชั้น 6 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย การสอบคัดเลือกจะท าการคัดเลือกทีละคน ซึ่ง

จะต้องปฏิบัติเพลงเดี่ยว (Solo) บันไดเสียง (Scale) ไม่เกิน 4 ชาร์ป 4 แฟลต และบรรเลงท่อนส าคัญ

ของบทเพลงออร์เคสตรามาตรฐาน (Orchestral Excerpt) ได้ โดยบทเพลงออร์เคสตรามาตรฐานนี้

อาจเป็นการเลือกให้บรรเลงโดยกรรมการผู้คุมสอบ (Selected Piece) หรือให้อ่านโน้ตทันควัน 

(Sight – Reading) ส าหรับการสมัครสอบคัดเลือกนั้น วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าใช้ระบบ

การรับสมัครเป็นลักษณะออนไลน์ ซึ่งส่วนใหญ่ทางวงจะพิจารณาเยาวชนดนตรีที่มีสถานภาพเป็น

สมาชิกเก่าก่อน เพราะสามารถรับรู้ได้จากทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตรา ส่วนเยาวชนดนตรีที่เข้า

มาท าการทดสอบที่ผ่านจึงพิจารณาได้ว่ามีทักษะเทียบเท่ามาตรฐานหรือสูงกว่าตัวเยาวชนดนตรีในวง  

ซึ่งในการสอบจะสรุปผลเป็นค่าเฉลี่ยคะแนนของอาจารย์กรรมการสอบ 3 ท่าน ซึ่งอาจจะพิจารณาถึง

เบื้องหลังและประวัติของตัวเยาวชนดนตรีเพ่ือดูความประพฤติด้วยว่าเป็นอย่างไร ทั้งนี้ทางวงมี

นโยบายในการสอบข้อเขียนเกี่ยวกับประวัติและทฤษฎีดนตรีด้วย เพ่ือวัดความรู้ความเข้าใจในศาสตร์

ดนตรี แต่มิได้น ามาพิจารณาเป็นคะแนนในการรับเข้าเป็นสมาชิก แต่จะวัดความรู้ความเข้าใจเพ่ือ

น าไปสร้างการเรียนการสอนที่เหมาะสม (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 1.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าจะจัดการสอบคัดเลือกขึ้นที่สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ใช้วิธีการสอบคัดเลือกตามมาตรฐาน

ดนตรีทั่วไป โดยจะต้องปฏิบัติเพลงเดี่ยว (Solo) ซึ่งในบางเครื่องจะบังคับเลือก และบรรเลงท่อน

ส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรามาตรฐาน (Orchestral Excerpt) ได้ และในปีปัจจุบันได้ทดลองใช้

ระบบการสอบคัดเลือกแบบใช้การฟังเพียงอย่างเดียว (Blind Audition) กับเครื่องเป่า ซึ่งวิธีนี้เป็นการ

ให้ความยุติธรรมและความเสมอภาคกับเยาวชนดนตรีทุกคนมากยิ่งขึ้น วงดุริยางค์เยาวชนสถาบัน

ดนตรีกัลยาณิวัฒนาใช้ระบบการรับสมัครเป็นลักษณะออนไลน์ซึ่งมีความสะดวกในการรวบรวมข้อมูล 

ในปีแรกของการสอบคัดเลือกพบว่าเยาวชนดนตรีให้ความสนใจมาก พอผ่านไปปัจจุบันเป็นช่วงปีที่

สองมีจ านวนเยาวชนดนตรีมาสมัครมากขึ้น แต่เราสามารถท าการคัดเลือกรับเยาวชนดนตรีในจ านวน

น้อยลง ทั้งนี้เพ่ือจุดประสงค์ของการพัฒนาตนเองของเยาวชนดนตรี การสอบคัดเลือกจะใช้กรรมการ

ภายนอกทั้งหมดจากหลายสถาบันเพ่ือความเป็นธรรม (ศุภพร สุวรรณภักดี , สัมภาษณ์ , 14 

พฤษภาคม 2558) 

 1.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าการสอบคัดเลือกนั้นจะจัดขึ้นที่คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยการคัดเลือกจะ
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ประเมินจากบทเพลง (Solo) และการบรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา (Orchestral 

Excerpt) โดยจะเลือกท่อนในบทเพลงให้บรรเลงโดยกรรมการผู้คุมสอบ หรืออาจจะพิจารณาทั้งหมด

ซึ่งขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของกรรมการ โดยการประเมินจะพิจารณาทักษะพ้ืนฐานเป็นส าคัญเพราะไม่

สามารถพิจารณาทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราได้อย่างชัดเจน ซึ่งจะมุ่งเน้นในเรื่องของจังหวะ 

(Pulse) และความตรงของเสียง (Intonation) เป็นหลัก ถ้าในกรณีท่ีไม่แม่นในเรื่องของจังหวะก็จะไม่

สามารถผ่านเกณฑ์ได้ ส่วนในเรื่องน้ าเสียง (Tone Quality) และความมีดนตรีการ (Musicianship) ก็

มีความส าคัญเช่นเดียวกัน ซึ่งกรรมการจะสามารถพิจารณาและประเมินโดยใช้ความรู้สึกตัดสินใจได้ว่า 

เมื่อเยาวชนดนตรีเข้ามานั่งบรรเลงในวงจะเป็นอย่างไร ซึ่งสามารถพิจารณาและประเมินได้จาก

บรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา ในกรณีของเครื่องสายจะไม่เลือกบทเพลงออร์เคสตรา

ยากเกินไป หรือถ้าเลือกยากมากจะประเมินจากวิธีการแก้ปัญหาในการบรรเลงซึ่งถือเป็นไหวพริบของ

นักดนตรี ในประเด็นนี้จะมีความแตกต่างจากการสอบคัดเลือกของกลุ่มเครื่องเป่าและเครื่องตี โดย

การประเมินจะพิจารณาที่ความมั่นใจในการบรรเลง ซึ่งจะต้องมีสมาธิและมีทักษะทางดนตรีที่อยู่ใน

ระดับมาตรฐานที่สูงพอสมควร (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

 จากการสัมภาษณ์ทั้งงออร์เคสตราเยาวชน 4 วงได้ให้ข้อมูลในด้านรูปแบบการสอบ

คัดเลือก สามารถแบ่งเป็น 3 ประเด็นได้แก่ 1) รายละเอียดการสอบคัดเลือก 2) กระบวนการสอบ

คัดเลือก และ 3) จ านวนกรรมการสอบและสถานที่ส าหรับสอบคัดเลือก 

 ในด้านรายละเอียดการสอบคัดเลือกนั้นจากการสัมภาษณ์วงออร์เคสตราเยาวชน 4 

วงได้ให้ข้อมูลในด้านการสอบคัดเลือกซึ่งมีกลวิธีที่คล้ายกัน โดยการสอบคัดเลือกของวงออร์เคสตรา

เยาวชนไทยพิจารณาทักษะดนตรีในเรื่อง บันไดเสียง (Scale) ไม่เกินสี่ชาร์ปและสี่แฟลต การปฏิบัติ

เพลงเดี่ยว (Solo) การบรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) และการ

อ่านโน้ตทันควัน (Sight – Reading) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าจะพิจารณาในเรื่องบันได

เสียง (Scale) ไม่เกินสี่ชาร์ปและสี่แฟลต การปฏิบัติเพลงเดี่ยว (Solo) การบรรเลงท่อนส าคัญของบท

เพลงออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) โดยใช้วิธีอ่านโน้ตทันควัน (Sight – Reading) วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะพิจารณาในเรื่อง  การปฏิบัติเพลงเดี่ยวบังคับ (Solo) การ

บรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) และการอ่านโน้ตทันควัน (Sight 

– Reading) ส่วนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะพิจารณาในเรื่อง การปฏิบัติเพลงเดี่ยว (Solo) และการ

บรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ว่าวงออร์
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เคสตราเยาวชนจะพิจารณารายละเอียดในการสอบคัดเลือก 4 อย่างเป็นหลักประกอบด้วย บันไดเสียง 

(Scale) ไม่เกินสี่ชาร์ปและสี่แฟลต การปฏิบัติเพลงเดี่ยว (Solo) การบรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลง

ออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) และการอ่านโน้ตทันควัน (Sight – Reading) โดยมีกลวิธีที่

แตกต่างกันออกไป โดยจากการสัมภาษณ์พบว่าวงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์เยาวชนสยาม

ซินโฟนิเอตต้านั้นมีรายละเอียดการสอบคัดเลือกเหมือนกัน วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนา

ไม่มีการสอบในเรื่องบันไดเสียง และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรไม่มีการสอบในเรื่องบันไดเสียงและการ

อ่านโน้ตทันควัน 

 ในด้านกระบวนการสอบคัดเลือกนั้นพบว่าแต่ละวงมีกระบวนการสอบคัดเลือกมี

ความแตกต่างกันตามเป้าหมายในการคัดเลือกผู้เรียนของแต่ละวง ซึ่งพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้น

มีกระบวนการให้ผู้เรียนเข้ารับการคัดเลือกเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 5 คน โดยมีจุดประสงค์เพ่ือช่วยเปิดโลก

ทัศน์ให้กับเยาวชนดนตรี การเข้าสอบพร้อมกันหลายคนจะช่วยให้เยาวชนดนตรีนั้นได้ประเมิน

ความสามารถของตนเองและผู้อ่ืน ฝึกความกล้าแสดงออก อีกทั้งประหยัดเวลาในการสอบคัดเลือก

มากยิ่งขึ้น วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะให้ผู้เรียนเข้ารับการสอบคัดเลือกทีละคน และ

มีการสอบข้อสอบเขียนเกี่ยวกับประวัติและทฤษฎีดนตรีเพ่ือวัดความรู้ความเข้าใจเพ่ิมเติม วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่าให้ผู้เรียนเข้ารับการสอบคัดเลือกทีละคน โดยเครื่องเป่าจะ

ใช้ระบบการสอบคัดเลือกแบบใช้การฟังเพียงอย่างเดียว (Blind Audition) และค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรนั้นใช้จะให้ผู้เรียนเข้ารับการสอบคัดเลือกทีละคน โดยพิจารณาจากผู้เรียนที่มีศักยภาพในการ

พัฒนาทักษะทางดนตรีได้ภายในระยะของค่ายอบรมดนตรี ดังนั้นกล่าวได้ว่าในประเด็นด้าน

กระบวนการสอบคัดเลือกนั้นจะมีกลวิธีการสอบคัดเลือกที่แตกต่างกัน โดยมุ่งคัดผู้เรียนที่มีทักษะ

ความรู้ความสามารถให้เหมาะสมกับบริบทของแต่ละวง 

ในด้านจ านวนกรรมการสอบและสถานที่ส าหรับสอบคัดเลือกนั้นพบว่า วงดุริยางค์

เยาวชนไทยจะมีกรรมการสอบจ านวนประมาน 3 – 5 คน แล้วแต่เครื่องดนตรี กรรมการสอบจะเป็น

วาทยากรและครูผู้ฝึกอบรมจากเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องท าการประเมิน โดยสถานที่สอบจะอยู่ที่ศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะมีกรรมการสอบจ านวน 3 – 

4 คน ประกอบด้วยวาทยากรและวิทยากรผู้เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องดนตรีเช่นเดียวกับวงดุริยางค์

เยาวชนไทย โดยสถานที่สอบจะขึ้นอยู่กับทางวงจะก าหนด ในกรณีของปีล่ าสุดจะจัดสอบขึ้นที่ชั้น 6 

อาคารจามจุรี 9 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะใช้
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กรรมการสอบจ านวน 3 คน โดยเป็นวิทยากรผู้เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องดนตรีทั้งหมด ซึ่งจะไม่เป็น

บุคลากรของสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาเอง การจัดสอบคัดเลือกจะจัดขึ้น ณ สถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนา และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จะใช้กรรมการสอบคัดเลือกน้อยที่สุดเพียง 1 คนเป็นคณาจารย์

ผู้เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องมือจากคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยสถานที่สอบจะจัด

ขึ้น ณ คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งจากประเด็นนี้พบว่าสถานที่สอบจะจัดขึ้นตาม

บริบทที่เหมาะสมของแต่ละวง และกรรมการสอบจะพิจารณาความเหมาะสมโดยคณะผู้บริหารของ

แต่ละวง ซึ่งจะมีความแตกต่างกันออกไป 

 จากประเด็นในด้านรูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียน สามารถน าเสนอเป็นตารางโดย

แบ่งเป็นประเด็นย่อยท่ีได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 13 ประเด็นในด้านรูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียน 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

รายละเอียด
การสอบ
คัดเลือก 

- บันไดเสียง (Scale) 
- ปฏิบัติเพลงเด่ียว 
(Solo) 
- บรรเลงท่อนส าคัญของ
บทเพลงออร์เคสตรา 
(Orchestral Excerpt) 
- การอ่านโน้ตทันควัน 
(Sight – Reading) 

- บันไดเสียง (Scale) 
- ปฏิบัติเพลงเด่ียว 
(Solo) 
- บรรเลงท่อนส าคัญของ
บทเพลงออร์เคสตรา 
(Orchestral Excerpt) 
- การอ่านโน้ตทันควัน 
(Sight – Reading) 

- ปฏิบัติเพลงเด่ียว 
(Solo) 
- บรรเลงท่อนส าคัญของ
บทเพลงออร์เคสตรา 
(Orchestral Excerpt) 
- การอ่านโน้ตทันควัน 
(Sight – Reading) 

- ปฏิบัติเพลงเด่ียว 
(Solo) 
- บรรเลงท่อนส าคัญของ
บทเพลงออร์เคสตรา 
(Orchestral Excerpt) 
 

กระบวนการ
สอบคัดเลือก 

- คัดเลือกเป็นกลุ่ม  
กลุ่มละ 5 คน 

- คัดเลือกทีละ 1 คน 
- มีการสอบข้อเขยีน
เกี่ยวกบัประวัตแิละ
ทฤษฎีดนตรี 

- คัดเลือกทีละ 1 คน 
- เครื่องเป่าใช้ระบบการ
สอบคัดเลือกแบบใช้การ
ฟังเพียงอย่างเดียว 
(Blind Audition) 

- คัดเลือกทีละ 1 คน 

จ านวน
กรรมการ
สอบและ
สถานที่สอบ 

กรรมการ 3 – 5 คน 
สอบที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง
ประเทศไทย 

กรรมการ 3 – 4 คน 
สถานที่สอบขึ้นอยู่กับทาง
วงจะก าหนด 

กรรมการ 3 คน 
สอบที่สถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา 

กรรมการ 1 คน 
สอบที่คณะดุริยางค
ศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร 
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2) ลักษณะของผู้เรียน 

 ลักษณะของผู้เรียนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่

จะได้จากผู้จัดการวง ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน ในบริบทของลักษณะของผู้เรียนจะเป็นในบริบทของ

ผู้เรียนจากประเด็นการสอบคัดเลือกในแต่ละวง ซึ่งจะให้ข้อมูลของผู้เรียนในบริบทที่ต่างกันออกไป 

 2.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงจากการพิจารณาการ

สอบคัดเลือกพบว่าเยาวชนดนตรีที่เข้ารับการคัดเลือกนั้นจะอยู่ในระดับชั้นที่ค่อนข้างกว้างมาก ตั้งแต่

ระดับประถมศึกษาตอนปลาย จนถึงระดับอุดมศึกษา ซึ่งระดับมัธยมศึกษาตอนปลายมากที่สุด เพราะ

อยู่ในช่วงที่ต้องสะสมประสบการณ์ด้านดนตรีในกรณีที่เป็นเยาวชนที่ต้องการจะสอบคัดเลือกเข้า

ศึกษาต่อมหาวิทยาลัยในสาขาที่เก่ียวข้องกับดนตรี รองลงมาจะเป็นระดับอุดมศึกษา ซึ่งเยาวชนดนตรี

ที่อยู่ในระดับอุดมศึกษาส่วนมากจะเป็นเยาวชนดนตรีที่ผ่านการสอบคัดเลือกเข้าวงดุริยางค์เยาวชนมา

ตั้งแต่ระดับมัธยมปลาย เยาวชนดนตรีกลุ่มนี้ก็จะมีทักษะที่ค่อนข้างดี ส่วนหนึ่งก็จะเข้ารับการคัดเลือก

เข้าวงดุริยางค์เยาวชนอ่ืน ๆ ต่อไป ซึ่งสถาบันที่สังกัดของตัวเยาวชนดนตรีค่อนข้างมีความหลากหลาย

มาก ในกรณีการพิจารณากลุ่มเครื่องดนตรีแล้ว กลุ่มเครื่องทองเหลืองนั้นจะมาเข้ารับการสอบ

คัดเลือกมากที่สุด รองลงมาเป็นเครื่องลมไม้ และเครื่องกระทบ ส่วนใหญ่จะอยู่ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลายและอุดมศึกษา และมีระดับมัธยมศึกษาตอนต้นเป็นส่วนน้อย จากประเด็นนี้สามารถ

วิเคราะห์ได้ว่าเครื่องดนตรีเหล่านี้ถูกใช้ในวงโยธวาทิต และผู้เข้ารับการคัดเลือกส่วนมากเป็นนักเรียน

นักศึกษาที่สังกัดอยู่วงโยธวาทิตของสถาบัน ส่วนในกรณีของเครื่องสายจากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่า กลุ่มเครื่องสายนั้นจะมีช่วงห่างของอายุมากที่สุดคือระดับประถมศึกษาตอนปลายจนถึง

ระดับอุดมศึกษา ทั้งนี้ผู้เข้ารับการสอบคัดเลือกที่เป็นเครื่องสายนั้น เรียนเครื่องสายจากสถาบันดนตรี

เอกชน และมีครูแนะน าให้เข้ามารับการสอบคัดเลือก ดังนั้นทักษะทางดนตรีของเครื่องสายจึงมีความ

เหลื่อมล้ ากันสูงมากผิดกับทักษะทางดนตรีของกลุ่มเครื่องเป่าและเครื่องกระทบ ที่ค่อนข้างมีความ

ใกล้เคียงกันไม่ต่างกันมากนัก ซึ่งครูผู้ฝึกอบรมได้มองประเด็นนี้ในเรื่องของจ านวนของเยาวชนดนตรีที่

สอดคล้องกับความคิดเห็นของผู้เรียนว่า ระยะหลังการรับสมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนดนตรีมีจ านวน

ค่อนข้างมาก เพราะฉะนั้นอาจจะมีผู้เล่นที่เพียงพอจะจัดกลุ่มที่จะบรรเลงในวงออร์เคสตราตามบท

เพลงเป็นกลุ่มได้ 2 – 3 กลุ่ม ด้วยเจตนาที่มุ่งจะให้เยาวชนดนตรีได้รับโอกาสในการบรรเลงในวงออร์

เคสตรา การเรียนการสอนจึงอาจจะต้องมุ่งเน้นไปตามความสามารถทางทักษะดนตรีของผู้เรียนในแต่

ละกลุ่มซึ่งมีความแตกต่างกัน ซึ่งปัญหาที่เกิดขึ้นคือเมื่อมีกลุ่มเยาวชนดนตรีหลายกลุ่ม ก็จะได้รับการ
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พัฒนาทักษะที่ไม่เท่ากันในแต่ละกลุ่มจากบทเพลงที่ได้รับ ดังนั้นการเรียนการสอนก็ต้องมุ่งเน้นไปให้

เหมาะสมกับแต่ละกลุ่มของผู้เรียน (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 

 จากการศึกษาสูจิบัตรและเอกสารข้อมูลของวงดุริยางค์เยาวชนไทยพบว่าวงดุริยางค์เยาวชน

ไทยเปิดรับเยาวชนดนตรีอายุไม่เกิน 25 ปี ซึ่งจะพบว่าพัฒนาการของจ านวนนักดนตรีของวงดุริยางค์

เยาวชนไทยนั้นจะค่อย ๆ มีจ านวนที่มากขึ้นในทุกปี ดังตารางที่จะน าเสนอต่อไปนี้ จะน าเสนอในปี 

พ.ศ. 2532, พ.ศ. 2545 และ พ.ศ. 2558 ซึ่งเป็นปีปัจจุบัน  (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2558) สามารถ

จ าแนกได้เป็นตารางดังนี้ 

ตารางที่ 14 เปรียบเทียบจ านวนเยาวชนดนตรีของวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

เคร่ืองดนตรี 
จ านวนเยาวชนดนตรี 

ปี 2532 ปี 2545 ปี 2558 

เคร่ืองสาย 

Violin 18 33 31 

Viola 7 3 8 

Cello 9 9 13 

Double Bass 3 2 6 

Harp  - 2 1 

รวม 37 49 59 

เคร่ืองลมไม ้

Flute 4 9 8 
Oboe 3 4 6 

Clarinet 7 8 8 
Bassoon 2 3 6 
รวม 16 24 28 

เคร่ืองทองเหลือง 

French Horn 2 12 8 
Trumpet 3 2 9 

Trombone 4 - 7 

Tuba - 5 3 

รวม 9 19 27 
เคร่ืองตี Percussion ทั้งหมด 4 5 10 

เคร่ืองคีย์บอร์ด Piano - - 3 
รวม 66 97 127 
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 จากตารางข้างต้นพบว่า ในช่วงแรกเริ่มวงดุริยางค์เยาวชนไทยปี 2532 มีจ านวนเยาวชน

ดนตรีรวม 66 คน ต่อมาในปี 2545 มีจ านวนเยาวชนดนตรีรวม 97 คน และในปีปัจจุบัน 2558 นี้ นี้มี

จ านวนเยาวชนดนตรีสมัครเข้ารับการคัดเลือกทั้งหมด 242 คน ผ่านการคัดเลือกทั้งหมด 110 คน 

ส ารอง 17 คน รวมเป็น 127 คน ซึ่งจะเห็นได้ว่า จ านวนเยาวชนดนตรีจากในอดีตจนถึงปัจจุบันมี

แนวโน้มที่จะเพ่ิมมากข้ึนตามล าดับ แต่หากพิจารณาเป็นรายเครื่องดนตรีนั้นพบว่าบางเครื่องนั้นมีเพ่ิม

หรือลดจ านวนซึ่งไม่แน่นอนในแต่ละปี ซึ่งหากพิจารณาเป็นรายกลุ่มเครื่องดนตรี จะพบว่าทุก ๆ กลุ่ม

เครื่องมีจ านวนที่สูงขึ้นสอดคล้องกับจ านวนนักดนตรีโดยรวมที่มีจ านวนมากขึ้นในแต่ละปี แต่เมื่อ

พิจารณารายเครื่องดนตรีแล้วจะพบว่า เครื่องสายทุกเครื่องยกเว้นไวโอลินมีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นอย่าง

เห็นได้ชัดในระดับที่ใกล้เคียงกัน เครื่องเป่าไม่ค่อยมีความแตกต่างด้านจ านวนมากนัก เครื่อง

ทองเหลืองมีการเพ่ิม – ลดของเครื่องดนตรีอย่างชัดเจน ทรัมเป็ตและทรอมโบนในปี 2558 เพ่ิมขึ้น

จากปี 2545 อย่างเห็นได้ชัด นอกนั้นมีจ านวนเครื่องลดลง เครื่องตีมีจ านวนเพ่ิมขึ้น 1 เท่าตัว ซึ่งอาจ

วิเคราะห์ได้ว่าเยาวชนดนตรีมีการให้ความสนใจในด้านดนตรีมากขึ้นจากจ านวนที่สูงขึ้นจากตาราง 

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาจ านวนของเครื่องเป่าทั้งเครื่องลมไม้และเครื่องทองเหลืองพบว่ามีจ านวนที่ค่อนข้าง

สูงเมื่อเปรียบเทียบกับจ านวนของเครื่องสาย 

 2.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า ในประเด็นของลักษณะของผู้เรียน

จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าเยาวชนดนตรีส่วนใหญ่ของวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้าอยู่ใน

ระดับชั้นที่ไม่กว้างมากนัก ซึ่งมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจนถึงอุดมศึกษา โดยกลุ่ม

อุดมศึกษาในระดับปริญญาตรีจะมีจ านวนมากท่ีสุด 67 คน กล่าวได้ว่าจ านวนสมาชิกมากกว่าครึ่งหนึ่ง

ของเยาวชนดนตรีเป็นเยาวชนดนตรีกลุ่มอุดมศึกษาที่ก าลังศึกษาในระดับปริญญาตรีโดยเรียน

สาขาวิชาดนตรีโดยตรง ส่วนที่เหลือก็จะเป็นกลุ่มเยาวชนดนตรีระดับมัธยมปลายส่วนใหญ่ที่เลือกจะ

ศึกษาต่อในด้านดนตรี รวมถึงมัธยมต้น 16 คน กลุ่มที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรี 7 คน นอกจากนี้

ผู้จัดการวงยังให้ข้อมูลเพ่ิมเติมว่า ในด้านของจ านวนที่รับเข้าส าหรับการท าการคัดเลือกนั้นจ านวน

ไวโอลินจะรับมากที่สุด แต่จ านวนคนสมัครเข้าสอบคัดเลือกมากที่สุดในทุกเครื่อง คือ ทรัมเป็ต ส่วน

เครื่องลมไม้นั้นแล้วแต่ความนิยมในแต่ละปี ส าหรับสมาชิกในวงปัจจุบัน ในระดับอุดมศึกษาปริญญา

ตรีส่วนมากเป็นเยาวชนดนตรีที่มาจาก 4 สถาบันหลัก ประกอบด้วย คณะครุศาสตร์และคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รองลงมาเป็นมหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยศิลปากร 

และมหาวิทยาลัยรังสิต นอกนั้นก็จะเป็นส่วนน้อยประมาณสถาบันละ 1 คน  ส าหรับระดับทักษะจาก
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การประเมินกลุ่มที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจะมีทักษะดนตรีที่สูงมากและมีประสบการณ์จากวง

ออร์เคสตราเยาวชนที่มีชื่อเสียงในต่างประเทศ ส่วนกลุ่มอุดมศึกษาที่ก าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี

และมัธยมศึกษาก็จะเป็นเยาวชนดนตรีที่มีความสามารถในระดับต้นของสถาบันต่าง ๆ เพราะในการ

คัดเลือกเข้าวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้ามีการแข่งขันสูงมากและรับจ านวนน้อย ท าให้ทางวงมี

ตัวเลือกในการคัดเอาแต่ระดับหัวกะทิมาเป็นสมาชิก ซึ่งส่วนใหญ่แล้วกลุ่มนักดนตรีเครื่องเป่าและ

เครื่องกระทบจะเป็นเยาวชนดนตรีที่เป็นเด็กโต คืออยู่ในระดับอุดมศึกษาทั้ งหมด และเกิน 90% มี

สถานะเป็นนักดนตรีที่อยู่มาหลายรุ่น ซึ่งในกรณีของเครื่องสายนั้นไม่แน่นอนมีการเปลี่ยนแปลงบ่อย

ทุกฤดูกาลและจ าเป็นต้องใช้นักดนตรีจ านวนมาก ท าให้จะไม่ได้นักดนตรีเครื่องสายที่อยู่ในระดับสูง

ทั้งหมด โดยจะประกอบไปด้วยตัวจริงและตัวส ารอง ทั้งนี้ก็มีนโยบายในการพัฒนากลุ่มเยาวชนดนตรี

ที่อยู่กลุ่มล่างให้มีฝีมือมากขึ้น แต่การประเมินก็ยังดูในภาพรวมมิได้มุ่งเน้นเป็นรายคน ในด้านระเบียบ

วินัยการฝึกซ้อมดนตรี ส่วนใหญ่เครื่องเป่าและเครื่องกระทบจะมีระเบียบวินัยดี คือ ท าการบ้าน

ฝึกซ้อมส่วนตัวมาทุกครั้ง ส่วนเครื่องสายในบางครั้งจะขาดวินัยไม่ท าการบ้านมาก่อน (ชัยมงคล วิริยะ

สัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 จากการศึกษาสูจิบัตรพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้ารับเยาวชนดนตรีที่มีอายุ 

12 – 25 ปี ซึ่งจะพบว่าพัฒนาการของจ านวนนักดนตรีของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้น

มีจ านวนมากขึ้นจากเยาวชนดนตรีที่ให้ความสนใจในการสอบคัดเลือก ดังตารางที่จะน าเสนอต่อไปนี้ 

จะน าเสนอในปี พ.ศ. 2553/2554 ซึ่งเป็นปีที่ก่อตั้งที่เป็นฤดูการแรก และ พ.ศ. 2557/2558 ซึ่งเป็นปี 

– ฤดูกาลปัจจุบัน (มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 2558a) สามารถจ าแนกได้เป็นตารางดังนี้ 

ตารางที่ 15 เปรียบเทียบจ านวนเยาวชนดนตรีของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 

เคร่ืองดนตรี 
จ านวนเยาวชนดนตรี 

ปี 2553/2554 ปี 2557/2558 

เคร่ืองสาย 

Violin 6 23 

Viola 2 8 

Cello 4 8 

Double Bass 3 7 

Harp  - - 

รวม 15 46 
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 จากตารางข้างต้นพบว่า ในช่วงแรกเริ่มวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าปี 

2533/2534 มีจ านวนเยาวชนดนตรีรวม 33 คน และในปีปัจจุบัน 2557/2558 นี้ นี้มีจ านวนเยาวชน

ดนตรีสมัครเข้ารับการคัดเลือกทั้งหมด 198 คน ผ่านการคัดเลือกทั้งหมด 90 คน ซึ่งจะเห็นได้ว่า 

จ านวนเยาวชนดนตรีจากในปีแรกและในปีปัจจุบันมีจ านวนสมาชิกเยาวชนดนตรีมากขึ้นอย่างเห็นได้

ชัด จะพบว่าทุก ๆ กลุ่มเครื่องมีจ านวนที่สูงขึ้นสอดคล้องกับจ านวนนักดนตรีโดยรวมที่มีจ านวนมาก

ขึ้น เครื่องสายมีจ านวนเพ่ิมขึ้น 3 เท่าจากปีแรก เครื่องลมไม้มีจ านวนเพ่ิมขึ้นเล็กน้อย เครื่อง

ทองเหลืองมีจ านวนเพ่ิมข้ึน 3 เท่าจากปีแรก และมีการน าเครื่องตีกับเครื่องคีย์บอร์ดเข้ามาในเพ่ิมเติม

ในวง  

  

  

เคร่ืองดนตรี 
จ านวนเยาวชนดนตรี 

ปี 2553/2554 ปี 2557/2558 

เคร่ืองลมไม ้

Flute 4 4 

Oboe 1 4 
Clarinet 4 4 

Bassoon 1 3 
รวม 10 15 

เคร่ืองทองเหลือง 

French Horn 4 8 
Trumpet 3 5 

Trombone 1 7 

Tuba - 3 
รวม 8 23 

เคร่ืองตี 
Timpani - 1 
Percussion - 4 

รวม - 5 
เคร่ืองคีย์บอร์ด Piano - 1 

รวม 33 90 
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2.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า

การสมัครสอบคัดเลือกของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนานั้นมีการแข่งขันที่ถือว่าสูง

พอสมควร ซึ่งพบว่ามีผู้เรียนที่สมัครสอบคัดเลือกในระดับอุดมศึกษามีจ านวนมากที่สุด รองลงมาเป็น

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย และระดับมัธยมศึกษาตอนต้นตามล าดับ ซึ่งเยาวชนดนตรีจาก

มหาวิทยาลัยมหิดลจะมีจ านวนมากที่สุด เครื่องดนตรีที่นิยมเข้ารับการสอบคัดเลือกมากที่สุดคือ

เครื่องสาย รองลงมาเป็น เครื่องทองเหลือง เครื่องลมไม้ และเครื่องตี ตามล าดับ ซึ่งเครื่องไวโอลินมี

จ านวนมากที่สุด รองลงมาเป็นทรัมเป็ต ฟลูต เฟรนช์ฮอร์น เพอร์คัสชัน วิโอลา ตามล าดับ ซึ่งผู้จัดการ

วงได้แสดงความคิดเห็นเพ่ิมเติมว่า ถ้าในกรณีของเครื่องสายจะคัดผู้ที่ผ่านเกณฑ์ครึ่งหนึ่งของจ านวน

ผู้สมัครทั้งหมด ในช่วงปีแรกของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาประสบปัญหาในบาง

เครื่องดนตรีที่มีจ านวนน้อยในปีแรก แต่ในปีที่สองนั้นมีเพียงพอ และแนวโน้มของผู้สมัครเข้าคัดเลือก

ก็ไม่มีความแน่นอน ซึ่งคาดการณ์ว่าขึ้นอยู่กับปัจจัยด้านบทเพลง ถ้าบทเพลงมีความน่าสนใจอาจ

สามารถเป็นแรงบันดาลใจให้เยาวชนดนตรีมาสมัครคัดเลือกกันเพ่ิมมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้จ านวนนักดนตรีที่

รับจะมีส ารอง (On – Call) ซึ่งจะเรียกในกรณีที่สมาชิกตัวจริงไม่สามารถมาได้ในระยะเวลาคอนเสิร์ต 

(ศุภพร สุวรรณภักด,ี สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

 จากการศึกษาสูจิบัตรและเอกสารจ านวนผู้เรียนพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนาเปิดรับเยาวชนดนตรีที่มีอายุไม่เกิน 22 ปี ซึ่งจะพบว่าพัฒนาการของจ านวนนักดนตรี

ของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาฤดูกาลที่สองนั้นมีจ านวนที่น้อยลงจากฤดูกาลแรก 

โดยน าเสนอในปี พ.ศ. 2556/2557 ซึ่งเป็นปีที่ก่อตั้ง และ พ.ศ. 2557/2558 ซึ่งเป็นปีปัจจุบัน (สถาบัน

ดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) สามารถจ าแนกได้เป็นตารางดังนี้  

ตารางที่ 16 เปรียบเทียบจ านวนเยาวชนดนตรีของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

เคร่ืองดนตรี 
จ านวนเยาวชนดนตรี 

ฤดูกาลที่ 1 ปี 2556/2557 ฤดูกาลที่ 2 ปี 2557/2558 

เคร่ืองสาย 

Violin 26 22 

Viola 10 8 

Cello 7 7 

Double Bass 5 5 

Harp  1 1 

รวม 49 43 
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เคร่ืองดนตรี 
จ านวนเยาวชนดนตรี 

ฤดูกาลที่ 1 ปี 2556/2557 ฤดูกาลที่ 2 ปี 2557/2558 

เคร่ืองลมไม ้

Flute 3 3 
Oboe 3 2 
Clarinet 3 2 

Bassoon 3 2 
รวม 12 9 

เคร่ืองทองเหลือง 

French Horn 4 4 
Trumpet 4 3 

Trombone 4 3 

Tuba 1 1 

รวม 13 11 
เคร่ืองตี Percussion รวม 7 4 

รวม 81 67 

 

 จากตารางในข้างต้นพบว่า ในปี 2556/2557 หรือฤดูกาลแรกมีจ านวนเยาวชนดนตรี

ที่เป็นตัวจริง 81 คน ซึ่งในปี 2557/2558 หรือฤดูกาลที่สองนี้ มีจ านวนเยาวชนดนตรีสมัครเข้ารับการ

คัดเลือกท้ังหมด 253 คน  ผ่านการคัดเลือกทั้งหมด 78 คน แบ่งเป็นกลุ่มนักดนตรีตัวจริง 67 คน และ

ส ารอง (On Call) 32 คน รวมทั้งหมด 99 คน จากการศึกษาพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนาจะให้สิทธิกลุ่มนักดนตรีที่เป็นตัวจริงซึ่งผ่านเกณฑ์การสอบคัดเลือกเป็นอันดับต้น

ทั้งหมดมีโอกาสเข้าฝึกอบรมก่อน ซึ่งนักดนตรีส ารองจะถูกเรียกมาแทนนักดนตรีตัวจริงในกรณีที่นัก

ดนตรีตัวจริงไม่สามารถเข้าร่วมการแสดงคอนเสิร์ตครั้งนั้น ๆ ได้ ซึ่งจากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่า 

จ านวนเยาวชนดนตรีของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาในฤดูกาลที่สองจะมีจ านวน

เยาวชนดนตรีลดลงจากฤดูกาลแรก พบว่ากลุ่มเครื่องเป่ามีจ านวนเยาวชนดนตรีไม่แตกต่างจากเดิม

มาก ลดลงประมาณเครื่องมือละ 1 คน แต่เครื่องสายและเครื่องตีจะลดลงในจ านวนที่เยอะมากกว่า 

ในกรณีของเครื่องสายนั้นลดจ านวนไวโอลินลง  4 คนและเครื่องตีลดลง 3 คน ซึ่งโดยภาพรวมนั้นถือ

ว่าลดจ านวนลงไม่มากนักเมื่อเปรียบเทียบกับจ านวนเยาวชนดนตรีของวงดุริยางค์เยาวชนวงอ่ืน ๆ 

 2.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าการสมัครสอบคัดเลือกของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้น ในทุก ๆ ปีจะมีเยาวชนดนตรีที่ให้
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ความสนใจมากอย่างสม่ าเสมอ โดยจะมีตั้งแต่กลุ่มมัธยมศึกษาจนถึงกลุ่มที่ส าเร็จการศึกษาระดับ

ปริญญาตรี พบว่าเยาวชนดนตรีจะมาจากกลุ่มที่ก าลังศึกษาในระดับปริญญาตรีมากที่สุด โดยจะเป็น

นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรมากที่สุด รองลงมาเป็นมหาวิทยาลัยมหิดล นอกนั้นก็จะเป็นส่วน

น้อย เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วิทยาลัยนาฏศิลป์ เป็นต้น ซึ่งเยาวชนดนตรีที่มาจากกลุ่ม

มัธยมศึกษาจะมีจ านวนประมาณ 15 คน และอีกส่วนหนึ่งเป็นเยาวชนดนตรีที่มาจากต่างประเทศ

มาเลเซีย ซึ่งในปี 2558 นี้ ถือเป็นครั้งแรกที่มีเยาวชนดนตรีจากต่างประเทศให้ความสนใจในการเข้า

ร่วมโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ทั้งนี้เยาวชนดนตรีที่เข้าฝึกอบรมโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรนั้นส่วนใหญ่จะมีจุดมุ่งหมายในการจะศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาทางด้านดนตรีโดยตรง 

หรือในกลุ่มนักศึกษาที่อยู่ในสาขาด้านดนตรีโดยรวมก็จะมีเป้าหมายเดียวกันในการพัฒนาทักษะ

ส าหรับการบรรเลงในวงออร์เคสตรา ประเด็นในเรื่องแนวโน้มของการเข้ารับการสอบคัดเลือกนั้นจะ

ขึ้นอยู่กับตัวบทเพลง เช่น ถ้าเป็นบทเพลงที่มีความน่าสนใจและจูงใจเครื่องดนตรีใดมาก จะมีเยาวชน

ดนตรีมาเข้ารับการสอบคัดเลือกกันมาก (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

  จากการศึกษาเอกสารจ านวนผู้เรียนพบว่าค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรเปิดรับเยาวชน

ดนตรีอายุไม่เกิน 25 ปี ซึ่งจะพบว่าพัฒนาการของจ านวนนักดนตรีของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้น

จะเห็นได้ว่าแต่ละปีขึ้นอยู่กับการวางโปรแกรมเพลง จ านวนผู้สนใจเข้าสมัครค่ายดนตรีจะมีความ

แตกต่างกัน ในบางปีจะมีนักดนตรีเปียโนเข้ามาจากการคัดเลือกแข่งขันแสดงเดี่ยว โดยจะน าเสนอใน

ปี พ.ศ. 2553 ซึ่งคัดเลือกนักเปียโนแสดงเดี่ยวในค่าย ,ปี พ.ศ. 2555 คัดเลือกนักแสดงเดี่ยวเรียบร้อย

แล้ว และ พ.ศ. 2558 ซึ่งเป็นปีปัจจุบัน (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557) สามารถ

จ าแนกได้เป็นตารางดังนี้ 
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ตารางที่ 17 เปรียบเทียบจ านวนเยาวชนดนตรีของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

เคร่ืองดนตรี 
จ านวนเยาวชนดนตรี 

ปี 2553 ปี 2555 ปี 2558 

เคร่ืองสาย 

Violin 20 24 26 

Viola 4 4 6 

Cello 10 5 7 

Double Bass 5 9 4 

Harp  - - - 

รวม 39 42 43 

เคร่ืองลมไม ้

Flute 5 4 5 

Oboe 4 2 5 
Clarinet 7 4 7 
Bassoon 2 3 3 
รวม 18 13 20 

เคร่ืองทองเหลือง 

French Horn 4 4 5 
Trumpet 6 3 3 

Trombone 5 3 2 

Tuba 2 1 - 
รวม 17 11 10 

เคร่ืองตี 
Percussion 
ทั้งหมด 

3 5 5 

เคร่ืองคีย์บอร์ด Piano 9 1 - 
รวม 86 72 78 

 

   จากตารางข้างต้นพบว่า ในปี 2553 มีจ านวนเยาวชนดนตรีรวม 86 คน ซึ่งต่อมาใน

ปี 2555 มีจ านวนเยาวชนดนตรีรวม 72 คน และในปีปัจจุบัน 2558 นี้ มีจ านวนเยาวชนดนตรีสมัคร

เข้ารับการคัดเลือกทั้งหมดประมาณ 100 คน  ผ่านการคัดเลือกทั้งหมด 78 คน ซึ่งจะเห็นได้ว่าจ านวน

เยาวชนดนตรีจากในอดีตจนถึงปัจจุบันมีแนวโน้มที่จะเพ่ิม – ลดไม่แน่นอน หากพิจารณาจ านวนของ

เยาวชนดนตรีเป็นรายเครื่องดนตรีนั้นพบว่าเครื่องสายจากในพัฒนาการไม่ค่อยมีจ านวนที่แตกต่างกัน

มากนักมีแนวโน้มจะสูงขึ้น โดยจ านวนของไวโอลินและวิโอลานั้นจะมีจ านวนที่สูงขึ้นกว่าเดิม แต่เชลโล

นั้นมีจ านวนลดลงจากปีแรกและเพ่ิมขึ้นในปีล่าสุด ส่วนดับเบิ้ลเบสนั้นมีความแปรปรวนมากท่ีสุดโดยมี
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จ านวนเพ่ิมขึ้นอย่างมากในปีแรกและลดลงอย่างมากในปีล่าสุด ในกรณีของเครื่องลมไม้นั้นค่อยข้างมี

ความแปรปรวน ซึ่งพิจารณารายเครื่องแล้วฟลูตมีจ านวนค่อนข้างคงที่ โอโบมีจ านวนลดลงจากปีแรก

และเพ่ิมขึ้นอย่างมากในปีล่าสุด คลาริเนตมีจ านวนลดลงในปีแรกและเพ่ิมขึ้นในปีล่าสุดเช่นกัน ส่วน  

บาสซูนมีจ านวนที่ค่อนข้างคงที่ เครื่องทองเหลืองมีแนวโน้มที่จะลดลงอย่างชัดเจน โดยมีเพียงเฟรนช์

ฮอร์นที่มีจ านวนเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยในปีล่าสุด นอกนั้นเครื่องอ่ืน ๆ มีจ านวนลดลง เครื่องตีนั้นมีจ านวน

ค่อนข้างคงที่ ส่วนเครื่องคีย์บอร์ดจะเป็นกรณีพิเศษที่เลือกเพ่ือบรรเลงเดี่ยวแล้วแต่ว่าปีนั้นจะมีคอน

แชร์โตส าหรับเปียโนหรือไม่ ซึ่งในปีล่าสุดไม่มี ทั้งนี้หากพิจารณาปัจจัยที่เป็นตัวแปรส าคัญซึ่งส่งผลต่อ

จ านวนเยาวชนดนตรี คือ ลักษณะการจัดค่ายฤดูร้อนศิลปากร ซึ่งมีลักษณะเป็นค่ายฝึกอบรมดนตรี

ระยะสั้น จ านวนจึงขึ้นอยู่กับความสนใจของผู้เรียนที่จะสมัครคัดเลือก ซึ่งมีบทเพลงเป็นแรงจูงใจที่

ส าคัญ 

  จากการศึกษาสูจิบัตร เอกสารจ านวนผู้เรียน และข้อมูลจากการสัมภาษณ์วงออร์เคส

ตราเยาวชนทั้ง 4 วงนั้น สามารถกล่าวสรุปในด้านลักษณะของผู้เรียนได้ว่า สมาชิกวงดุริยางค์เยาวชน

ไทยส่วนใหญ่อยู่ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย แตกต่างจากวงดุริยางค์เยาวชนวงอ่ืน ๆ ที่สมาชิก

วงส่วนใหญ่จะอยู่ในระดับอุดมศึกษาและก าลังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี ซึ่งพบว่าวงดุริยางค์

เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะมีสมาชิกมาจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมากที่สุด วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยานิวัฒนาจะมีสมาชิกมาจากมหาวิทยาลัยมหิดลมากที่สุด และค่ายดนตรีฤดู

ร้อนศิลปากรจะมีสมาชิกมาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรมากที่สุด ในความเป็นจริงแล้วการสอบคัดเลือก

ไม่ได้ยึดตัวสถาบันของผู้เรียนเป็นหลัก แต่เป็นข้อค้นพบจากการสรุปข้อมูลเชิงสถิติซึ่งมีความน่าสนใจ 

ในด้านจ านวนของผู้เรียนพิจารณาจากปีหรือฤดูกาลล่าสุดพบว่า วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีจ านวน

ผู้เรียนมากที่สุดเป็นจ านวน 127 คน รองลงมาเป็นวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าจ านวน 90 

คน ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจ านวน 78 คน และวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนามี

จ านวนผู้เรียนน้อยที่สุดเป็นจ านวน 67 คน ซึ่งประเด็นที่น่าสนใจ คือ สมาชิกวงออร์เคสตราเยาวชน

เหล่านี้จ านวนหนึ่งมีสังกัดวงที่อยู่มากกว่า 1 วง ซึ่งจากการสัมภาษณ์เยาวชนดนตรีที่สังกัดหลายวง

พบว่า สาเหตุที่เลือกสังกัดวงออร์เคสตราเยาวชนหลายวงนั้นเพราะต้องการเพ่ิมประสบการณ์การ

เรียนรู้ เพราะวงออร์เคสตราเยาวชนทุกวงมีจุดเด่นที่ต่างกัน หากมโีอกาสที่ได้อยู่หลายวงและสามารถ

แบ่งเวลาได้ จะสามารถหาประสบการณ์และความรู้ได้จากหลาย ๆ ช่องทาง ซึ่งเป็นโอกาสที่ดีใน

การศึกษาหาความรู้ ประสบการณ์ และความสัมพันธ์กับเพ่ือน ๆ เยาวชนในวงที่หลากหลาย (กัญฐิตา 
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โกมลพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) จากการวิเคราะห์ประเด็นในด้านของลักษณะผู้เรียนพบว่า 

วงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวงจะมีจ านวนเยาวชนดนตรีที่มาก – น้อยต่างกันเป็นอีกประเด็นที่

น่าสนใจที่น่าพิจารณาศึกษาซึ่งอาจวิเคราะห์ได้ว่าจริง ๆ แล้วกลุ่มนักดนตรีในแต่ละวงนั้นอาจเป็น

เยาวชนดนตรีกลุ่มเดียวกัน ซึ่งจ านวนของเยาวชนดนตรีอาจไม่ได้บ่งบอกถึงความหลากหลายของ

ผู้เรียนได้อย่างมีนัยส าคัญ หรืออาจวิเคราะห์ในด้านกระบวนการซ้อมรวมวงหรือการคัดเลือกบทเพลง

ว่าเป็นตัวแปรส าคัญที่ส่งผลต่อการรับจ านวนสมาชิกของวงออร์เคสตราเยาวชนด้วยหรือไม่ ใน

ประเด็นนี้สามารถแสดงให้เห็นได้ว่ากระบวนการสอบคัดเลือกนักดนตรีของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร

น่าจะพิจารณาจากบทเพลงก่อนท าการคัดเลือกนักดนตรี ซึ่งหากวิเคราะห์จากจ านวนนักดนตรีที่ใช้ใน

วงออร์เคสตราที่บรรเลงบทเพลงในช่วงยุคโรแมนติกแล้วจะเห็นว่าบทเพลงจะใช้จ านวนนักดนตรีที่มี

จ านวนมากกว่าบทเพลงในช่วงคลาสสิก หรือในทางกลับกันการรับจ านวนสมาชิกของวงออร์เคสตรา

เยาวชนอาจเป็นตัวแปรที่ส าคัญในการเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงได้เช่นกัน แต่ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการ

ด าเนินงานบริหารกิจกรรมของวงออร์เคสตราแต่ละวง ซึ่งแม้จะมีกระบวนการที่ต่างกัน แต่น ามาสู่การ

พัฒนาทักษะทางดนตรีของผู้เรียนอย่างสอดคล้องกัน 

 จากประเด็นในด้านลักษณะของผู้เรียน สามารถน าเสนอเป็นตารางโดยแบ่งเป็น

หัวข้อย่อยท่ีได้จากการวิเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 18 ประเด็นในด้านลักษณะของผู้เรียน 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

จ านวน
ผู้เรียน 

127 90 67 78 

ฐานนิยม
ของระดับ
การศึกษา
ของผู้เรียน 

มัธยมศึกษาตอนปลาย อุดมศึกษา อุดมศึกษา อุดมศึกษา 
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3) ทักษะพื้นฐานของผู้เรียน 

 ทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วน

ใหญ่จะได้จาก วาทยากร และครูผู้ฝึกอบรม ในบริบทของพ้ืนฐานของผู้เรียนจะเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับ

บทเพลง และมาตรฐานทักษะของผู้เรียนในวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น ๆ ซึ่งจะให้ข้อมูลของผู้เรี ยนใน

บริบทที่ต่างกัน แต่น ามาซึ่งประเด็นของทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนอย่างสอดคล้องกัน 

 3.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์วาทยากรในประเด็นของการพัฒนา

ทักษะมาตรฐานเยาวชนดนตรีในวงว่าบทเพลงที่ใช้เป็นบทเรียนหลักในวงเน้นจะเกี่ยวข้องกับ

มาตรฐานของผู้เรียนโดยตรง จะต้องมองภาพการพัฒนาในระยะยาว การก้าวกระโดดจะเป็นผลเสีย 

ซึ่งหากมองให้ลึกลงไปอีกถึงพ้ืนฐานของผู้เรียนจะพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนนั้นมีความแตกต่างของ

ระดับทักษะมาก การเลือกบทเพลงจึงมีความส าคัญที่จะต้องมีความหลากหลายทั้งยากและง่าย และ

เป็นดนตรีคลาสสิกที่ไม่ได้ฟังยากมากจนเกินไป (ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 

2558) ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของครูผู้ฝึกอบรมว่าเรื่องบทเพลงเป็นเรื่องที่ค่อนข้างละเอียดอ่อน 

เยาวชนดนตรีหลายคนสามารถบรรเลงเดี่ยวได้อย่างดี แต่ขาดทักษะในการบรรเลงร่วมกับผู้อ่ืน แต่

ทั้งนี้การคัดเลือกไม่สามารถวัดในประเด็นนี้ได้จึงเป็นเหตุผลที่เยาวชนดนตรีที่ได้รับการคัดเลือกนั้นจะ

มีทักษะการบรรเลงเดี่ยวที่ดีเพ่ือน ามาพัฒนาทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตรา ซึ่งการเลือกเพลงนั้น

ปัญหาส าคัญคือ จ านวนเยาวชนดนตรีที่รับเข้ามาท าการฝึกอบรมนั้นมีจ านวนที่ค่อนข้างมาก และมี

ความหลากหลายในด้านทักษะทางดนตรี (พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2558) 

ประเด็นนี้สามารถวิเคราะห์ได้ด้วยความแตกต่างของระดับทักษะดนตรีนั้น การจัดการเรียนการสอน

จึงควรจะอยู่ในระดับกลางที่เหมาะสมกับผู้เรียนทุกวัย ทุกระดับ และกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความใฝ่รู้

ด้วยกลวิธีการสอนที่มีประสิทธิภาพ ซึ่งจุดนี้จะเป็นความท้าทายของครูผู้ฝึกอบรม ซึ่งวาทยากรได้ให้

ข้อมูลเพ่ิมเติมในประเด็นเรื่องการพัฒนาทักษะพ้ืนฐานของเยาวชนดนตรีจะอยู่ที่ตัวผู้เรียนเป็นหลัก

จากปัจจัยของแรงบันดาลใจต่อการบรรเลงในวงออร์เคสตรา การมีเวลาในการฝึกซ้อม และครูผู้

ฝึกอบรมสามารถจูงใจให้ผู้เรียนเกิดความกระตือรือร้นมากแค่ไหน 

 3.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงได้แสดง

ความคิดเห็นว่า ตั้งแต่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้ก่อตั้งขึ้นมาได้สร้างชื่อเสียงให้กับวง

มาก อยู่ในระดับที่ดึงดูดเยาวชนดนตรีที่มีความสามารถในระดับสูงที่เป็นระดับหัวกะทิให้มาเข้ารับการ

สอบคัดเลือกได้ (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับมุมมอง
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ของวาทยากรในประเด็นของการพัฒนาตัวเองจากเยาวชนดนตรีไปสู่การเป็นนักดนตรีมืออาชีพ ซึ่ง

อยากให้มีการมุ่งเน้นการเรียนการสอนในเรื่องของทักษะการปฏิบัติในระดับสูง และทักษะของการ

บรรเลงในวงออร์เคสตรา ทั้งนี้เยาวชนหลาย ๆ คนมีระเบียบวินัยในการซ้อมและมีประสบการณ์

ทางการเล่นวงออร์เคสตราที่หลากหลายทั้งในประเทศและต่างประเทศ ซึ่งถือว่ามีความพร้อมที่จะ

ปรับตัวและพัฒนาตนเองได้อย่างเต็มที่ เยาวชนดนตรีที่อยู่ในวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้ามี

ระดับความสามารถที่อยู่ในระดับสูง ซึ่งระดับความสามารถคนที่มาสอบนั้นมีตั้งแต่ระดับหัวกะทิไป

จนถึงล่างสุด อย่างไรก็ตามผลการคัดเลือกพบว่ามีความต่างของทักษะสูงมาก ทั้งนี้คนที่มีความกล้าที่

เข้ารับการคัดเลือกส่วนใหญ่แล้วจะมีคนที่เป็นระดับหัวกะทิของแต่ละสถาบัน ซึ่งสอดคล้องว่าคนที่ไม่

มั่นใจจะไม่เข้ามารับการทดสอบ ดังนั้นคนที่ตั้งใจจะเข้าจะต้องยกระดับทักษะปฏิบัติของตนเอง ทั้งนี้

คนที่ผ่านเกณฑ์อยู่ในวงอยู่แล้วก็มีมาตรฐานที่ถือว่าเป็นที่ยอมรับ (สมเถา สุจริตกุล, สัมภาษณ์, 4 

มิถุนายน 2558) 

 3.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์วาทยากร

พบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยานิวัฒนานั้นมีผู้เรียนที่มาตรฐานค่อนข้างสูงในระดับ

เยาวชน มีเยาวชนดนตรีที่มีฝีมือจากระบบการสอบคัดเลือกที่ เข้มข้น ซึ่งได้คัดเอากลุ่มที่มี

ความสามารถดีอยู่ในระดับแนวหน้าเข้ามาเป็นสมาชิกวง ทั้งนี้เยาวชนดนตรีหลายคนในวงนั้นมี

ประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคสตรา ซึ่งประโยชน์ที่ตัวเยาวชนดนตรีจะได้รับในวงนี้นั้น มีทั้ง

การเชิญวาทยากรจากต่างประเทศที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญมาฝึกอบรม ซึ่งเป็นการดีที่ตัวเยาวชน

ดนตรีจะได้เปิดประสบการณ์และมุมมองใหม่ทางด้านดนตรี (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 

มิถุนายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของครูผู้ฝึกอบรมในประเด็นของการพัฒนาทักษะของ

ตัวผู้เรียนทั้งในส่วนที่เยาวชนดนตรีจะได้รับจากครูผู้ฝึกอบรมและในส่วนที่เยาวชนจะได้พบกับ

วาทยากรที่มีความสามารถจากท้ังไทยและต่างประเทศ ในด้านทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียน ครูผู้ฝึกอบรม

ได้แสดงความคิดเห็นว่า เยาวชนดนตรีที่เป็นสมาชิกของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนามีระดับทักษะทางดนตรีที่ค่อนข้างหลากหลาย หลายคนมีประสบการณ์ในการบรรเลงในวง

เยาวชนวงอ่ืน ๆ มาก่อน และอีกหลายคนก็ยังไม่มีประสบการณ์แต่มีทักษะในการบรรเลงเดี่ยวอยู่ ใน

เกณฑ์ดี ซึ่งอย่างไรก็ตามควรจะมุ่งเน้นพัฒนาทักษะในด้านพ้ืนฐานดนตรี (กัลยาณ์ พงศธร, สัมภาษณ์

, 18 มิถุนายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของวาทยากรที่เห็นตรงกันว่าอยากจะให้มุ่งเน้น
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พัฒนาที่ทักษะพ้ืนฐานทางดนตรีเพ่ิมเติมมากขึ้น จากข้อจ ากัดทางด้านของเวลาท าให้ไม่สามารถสร้าง

บทเรียนในด้านนี้ได้อย่างเพียงพอ 

 3.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร  จากการสัมภาษณ์ครูผู้

ฝึกอบรมพบว่า ทักษะทางด้านดนตรีของผู้เรียนส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์ปานกลางถึงดีมาก ผู้เรียน

ส่วนมากจะมีทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราที่ดีอยู่แล้วในระดับหนึ่ง เพราะผู้เรียนที่สมัครเข้า

ฝึกอบรมในค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรส่วนใหญ่จะเป็นสมาชิกของวงออร์เคสตราเยาวชน มีเพียงกลุ่ม

เล็ก ๆ เท่านั้นที่ไม่เคยมีประสบการณ์จากการบรรเลงในวงออร์เคสตราเยาวชน ซึ่งการเข้าร่วมค่าย

อบรมดนตรีนั้น มีจุดมุ่งหมายเพ่ือที่จะขัดเกลาทักษะปฏิบัติทางด้านดนตรีให้มีความเก่งกาจและลึกซึ้ง

มากยิ่งขึ้น มุ่งปฏิบัติในระดับสูงมากยิ่งขึ้น ดังนั้นเยาวชนดนตรีในค่ายฝึกอบรมจึงถือว่าเป็นเยาวชน

ดนตรีที่ผ่านการคัดเลือกมีศักยภาพในการพัฒนาทักษะต่อได้ และมีประสบการณ์ในการบรรเลงในวง

ออร์เคสตรามาในระดับหนึ่ง ซึ่งจะมีเยาวชนดนตรีเพียงส่วนน้อยมาก ๆ ที่ยังไม่มีประสบการณ์ในการ

บรรเลงในวงออร์เคสตราเลย แต่ระดับความสามารถในทักษะดนตรีด้านอ่ืน ๆ ก็จะอยู่ในเกณฑ์ที่ดี 

สามารถเข้าฝึกอบรมพร้อมกับเพ่ือน ๆ เยาวชนดนตรีที่มีประสบการณ์ได้ ทั้งนี้ในระหว่างค่ายอบรม

ดนตรี เยาวชนดนตรีทุกคนจะได้รับบรรยากาศในการกระตือรือร้นจากทั้งกลุ่มเพ่ือนที่มีประสบการณ์

และครูผู้ฝึกอบรม เพ่ือฝึกซ้อมพัฒนาตนเอง ซึ่งในค่ายอบรมดนตรีจะมีช่วงเวลาที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียน

มีปฏิสัมพันธ์ ฝึกซ้อมทั้งในส่วนตัว การฝึกซ้อมในกลุ่มเครื่องดนตรีเดียวกัน ซึ่งจากการเข้าค่ายอบรมนี้

จะมีครูผู้ฝึกอบรมคอยดูแลและควบคุมอยู่ทุก ๆ ช่วงการฝึกซ้อม และมีการจัดระยะเวลาส าหรับการ

ฝึกซ้อมรวมวงที่มีเหมาะสมเป็นสัดส่วนลงตัว ไม่เหนื่อยล้า ไม่มาก – น้อยเกินไป ซึ่งกล่าวโดยรวม

ผลสัมฤทธิ์ คือ ผู้เรียนที่เข้าอบรมในค่ายนั้นจะได้รับการพัฒนาทักษะดนตรีด้านการบรรเลงในวงออร์

เคสตราและสามารถเล่นบทเพลงได้ตามระยะเวลาการฝึกอบรม (พงศธร สุรภาพ, สัมภาษณ์, 18 

มิถุนายน 2558) 

  จากประเด็นด้านทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนจากการสัมภาษณ์วงออร์เคสตราเยาวชน

ทั้ง 4 วงพบว่ากล่าวถึงมุมมองในด้านของทักษะผู้เรียนเป็นส าคัญ วงดุริยางค์เยาวชนไทยพบว่ามีระดับ

ทักษะของผู้เรียนมีความแตกต่างกันมาก โดยเยาวชนดนตรีหลายคนสามารถบรรเลงเดี่ยวได้อย่างดี 

แต่ยังต้องพัฒนาทักษะในการบรรเลงร่วมกับผู้อ่ืนเพ่ิมเติม วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้น

พบว่าเยาวชนดนตรีมีระดับทักษะความสามารถอยู่ในระดับสูง โดยพิจารณาจากประสบการณ์ในการ

เล่นวงออร์เคสตราที่หลากหลายทั้งในประเทศและต่างประเทศ และมีความพร้อมในการพัฒนาตนเอง
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อย่างเต็มที่ วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่าผู้เรียนมีระดับทักษะค่อนข้าง

หลากหลาย หลายคนมีประสบการณ์ในการบรรเลงในวงออร์เคสตราเยาวชนอ่ืน ๆ มาก่อน และอีก

หลายคนก็ยังไม่มีประสบการณ์แต่มีทักษะในการบรรเลงเดี่ยวอยู่ในเกณฑ์ที่ดี ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรพบว่าทักษะทางด้านดนตรีของผู้เรียนอยู่ในเกณฑ์ปานกลางถึงดีมาก ผู้เรียนที่สมัครเข้า

ฝึกอบรมในค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรส่วนใหญ่จะเป็นสมาชิกของวงออร์เคสตราเยาวชน มีเพียงส่วน

น้อยที่ไม่เคยมีประสบการณ์ ดังนั้นผู้เรียนส่วนมากจะมีทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราที่ดีอยู่แล้ว

ในระดับหนึ่ง จากประเด็นเรื่องทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนสามารถวิเคราะห์ได้ว่าทักษะพ้ืนฐานของ

ผู้เรียนที่มีความเหมาะสมส าหรับการเข้าฝึกอบรมในวงออร์เคสตราเยาวชนในแต่ละวงนั้นมีความ

แตกต่างกันออกไป ในด้านระดับความเก่งของเยาวชนนั้นอาจกล่าวได้อย่างไม่ชัดเจนนัก เพราะการวัด

ระดับความสามารถเป็นการคาดคะเนโดยพิจารณาจากองค์ประกอบโดยรอบทั้งบทเพลงที่บรรเลง 

จ านวนผู้เรียนที่เข้าสอบคัดเลือก ระดับความสามารถของผู้เรียนเป็นหลัก ซึ่งความเหมาะสมของ

ผู้เรียนในแต่ละวงก็มีความแตกต่างกันออกไป นอกจากนี้ปัจจัยในด้านทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนนั้นเป็น

ยังตัวแปรส าคัญในการน ามาพิจารณาในด้านของการจัดการเรียนการสอนที่พิจารณาจากพ้ืนฐานของ

ผู้เรียนเป็นหลัก เช่น การเลือกบทเพลงส าหรับการแสดง การออกแบบรูปแบบการฝึกอบรมของครู 

รวมถึงการสร้างมาตรฐานทักษะของผู้เรียนของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น ๆ ซึ่งน าไปสู่ปรัชญาในการ

พัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนในอนาคต 

 จากประเด็นในด้านทักษะของผู้เรียน สามารถน าเสนอเป็นตารางโดยแบ่งเป็นหัวข้อ

ย่อยท่ีได้จากการวิเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 19 ประเด็นในด้านทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียน 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

ระดับทักษะ
พื้นฐานของ
ผู้เรียน 

ระดับทักษะมีความ
แตกต่างกันมาก 

ระดับทักษะส่วนใหญ่อยู่
ในระดับสูง 

มีระดับทักษะค่อนขา้ง
หลากหลาย 

มีระดับทักษะอยู่ในเกณฑ์
ปานกลางถึงดีมาก 

ประสบการณ์
ในการ
บรรเลงในวง
อ่ืน ๆ 

ยังต้องพัฒนาเพิ่มเติม
ด้านทักษะการบรรเลง
ร่วมกับผู้อื่น 

หลายคนมีประสบการณ์
ในการเล่นวงออร์เคสตรา
ที่หลากหลายทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ 

หลายคนมีประสบการณ์
ในการบรรเลงในวงออร์
เคสตราเยาวชนอื่น ๆ มา
ก่อน 
 

หลายคนเป็นสมาชิกของ
วงออร์เคสตราเยาวชน มี
เพียงส่วนน้อยที่ไม่เคยมี
ประสบการณ์ 
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4) วิธีการเรียนรู้ 

 วิธีการเรียนรู้ในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่จะได้

จากวาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน ซึ่งในบริบทของวิธีการเรียนรู้จะเป็นเรื่องของ วิธีการเรียนรู้

ของผู้เรียน ทัศนคติต่อวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น ๆ รวมถึงสิ่งที่ผู้เรียนคาดหวังทั้งในประเด็นของครูผู้

ฝึกอบรม วาทยากร และการเรียนการสอน ซึ่งจะให้ข้อมูลของผู้เรียนในบริบทที่ต่างกันออกไป 

 4.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่าในการฝึกซ้อมในวง

ออร์เคสตรา วาทยากรมีบทบาทมากในการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านทักษะการบรรเลงในวงออร์เคส

ตราต่อตัวเยาวชนดนตรี อีกนัยหนึ่งกล่าวได้ว่าวาทยากรถือว่ามีบทบาทเป็นครูที่มุ่งเน้นการสอนใน

ภาพรวมของการเรียนการสอนดนตรี ซึ่งจะเน้นการเรียนการสอนด้านการปฏิบัติและการฟัง ในจุดนี้

เยาวชนดนตรีจะได้เรียนรู้ผ่านการปฏิบัติด้านดนตรี หรือการน าองค์ความรู้ทางด้านทักษะปฏิบัติดนตรี

มาประยุกต์ใช้จริงกับการบรรเลงในวงออร์เคสตรา ซึ่งปัญหาส าคัญของผู้เรียนคือวิธีการฝึกซ้อม ใน

ฐานะของวาทยากรจึงต้องชี้ปัญหาที่เกิดขึ้นให้ชัดเจนเพ่ือน าไปแก้ไขในสิ่งที่ตัวเยาวชนดนตรีเกิด

ปัญหา โดยอาจแก้ปัญหาผ่านค าแนะน าของครูผู้ฝึกอบรม ดังนั้นเราจึงต้องมุ่งชี้แจงกลวิธีการฝึกซ้อม

ให้กับตัวผู้เรียนให้ชัดเจน (ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) ซึ่งสอดคล้อง

กับมุมมองของครูผู้ฝึกอบรมว่าปัญหาที่ส าคัญของวงดุริยางค์เยาวชนคือเยาวชนดนตรีอาจไม่รับรู้

หรือไม่เข้าใจถึงปัญหาอย่างชัดเจน จุดนี้จะต้องมีการอธิบายถึงปัญหาและมุ่งเน้นให้ผู้เรียนฝึกฝนจน

สามารถเข้าใจและน าไปใช้จริงได้ และได้แสดงความคิดเห็นเพ่ิมเติมว่าส่วนใหญ่แล้วสิ่งที่ควรมุ่งเน้นใน

ด้านการเรียนรู้คือมุ่งสอนเรื่องการฟัง หรือเรื่องระดับเสียง (Intonation) เป็นส าคัญ เพราะเป็นเรื่องที่

จะต้องท างานร่วมกันกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวงออร์เคสตรา ดังนั้นการเรียนรู้จึงต้องเรียนรู้จากการลง

มือปฏิบัติซึ่งจุดนี้วาทยากรและครูผู้ฝึกอบรมมีบทบาทในการช่วยแนะน าและแก้ไขปัญหาทักษะการ

บรรเลงของผู้เรียนอย่างมาก ส่วนในเรื่องของความถูกต้องของตัวโน้ตครูจะบอกกลวิธีการฝึกฝนและ

ให้เยาวชนดนตรีเป็นผู้รับผิดชอบการฝึกซ้อมด้วยตัวเอง (พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 12 

พฤษภาคม 2558) จากการสัมภาษณ์ผู้เรียนได้ให้ความคิดเห็นที่สอดคล้องกับวาทยากรและครูผู้

ฝึกอบรมว่า ทักษะที่จะได้รับการฝึกฝนเพ่ือพัฒนามากที่สุดคือการบรรเลงในวงออร์เคสตราซึ่งตรงกับ

ความต้องการของผู้เรียน เพราะมีเป้าหมายที่จะเรียนรู้ทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราเป็นหลัก ซึ่ง



101 
 

 

ปัญหาที่ผู้เรียนได้แสดงความคิดเห็นก็สอดคล้องกับครูผู้ฝึกอบรมว่า ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นปัญหาของ

การฟังและระดับเสียง ซึ่งเป็นเรื่องหลักที่จะได้รับการฝึกฝนและพัฒนาจากการเข้าเป็นสมาชิกในวง

ออร์เคสตราเยาวชน ซึ่งจากระยะเวลาที่ผู้เรียนอยู่ในวงนี้ท าให้สามารถตอบได้ว่าวงดุริยางค์เยาวชน

ไทยมุ่งเน้นในด้านการพัฒนาดังกล่าวจริง นอกจากนี้ยังเพ่ิมเติมในเรื่องของจิตอาสา และระเบียบวินัย 

ซึ่งผู้เรียนได้ขยายความในประเด็นนี้ว่า การฝึกระเบียบวินัยนั้นปกติแล้วสมาชิกเยาวชนดนตรีที่เอก

เครื่องเป่าส่วนมากจะมาจากวงโยธวาทิตซึ่งจะได้รับการฝึกระเบียบวินัยเบื้องต้น แต่ยังมีเยาวชนดนตรี

อีกส่วนหนึ่งที่ไม่ได้มาจากวงโยธวาทิตและกลุ่มเครื่องสาย ที่ยังไม่ค่อยได้ฝึกระเบียบ เช่น การตรงต่อ

เวลา การช่วยเหลือเพ่ือนสมาชิก เช่น เช็คว่าขาตั้งโน้ตมีครบต่อจ านวนที่ใช้หรือไม่ เก้าอ้ีมีพอหรือไม่ 

สิ่งพวกนี้จะตัวเยาวชนในกลุ่มของตนเองต้องช่วยกันไม่ใช่รอกลุ่มผู้บริหารหรือครูมาคอยเตือนหรือ

บริการให้ ซึ่งรวมถึงการเก็บชาตั้งโน้ตหลังซ้อมไม่ให้วางเกะกะด้วย สิ่งพวกนี้เป็นน้ าใจซึ่งเป็นจิตอาสา

ที่ต้องเรียนรู้และปรับตัว (ธนวัฒน์ โงสว่าง, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) จากความคิดเห็นของ

ผู้เรียนกล่าวได้ว่า ผู้เรียนนั้นสามารถสังเคราะห์ปัญหาที่เกิดขึ้น ณ ปัจจุบันของวงดุริยางค์เยาวชนได้ 

ซึ่งสามารถกล่าวได้ว่าผู้เรียนได้รับการพัฒนาในประเด็นปัญหาดังกล่าวแล้ว หรืออีกนัยหนึ่งคือครูผู้

ฝึกอบรมประสบความส าเร็จในการเรียนการสอนเพราะผู้เรียนสามารถประเมินค่าได้ถึงปัญหาที่

เกดิขึ้นในปัจจุบัน 

 4.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่าใน

กรณีของทักษะการบรรเลงในออร์เคสตรานั้น สิ่งที่วาทยากรจะสอนเยาวชนดนตรีประเด็นหลัก คือ 

วิธีการมองดนตรี วิธีการคิด ให้มุมมองว่าการบรรเลงลักษณะใดถึงจะเกิดความไพเราะ เป็นต้น ซึ่ ง

เปรียบได้กับกับครูที่สอนทักษะดนตรีทั่วไป เมื่อผู้เรียนมีเทคนิคในระดับหนึ่งก็สามารถแนะน าให้ได้ 

เช่นเดียวกันกับวาทยากร จะต่างกันที่วาทยากรจะแนะน าให้กับทั้งวงออร์เคสตรา แต่ก็มีข้อจ ากัดใน

เรื่องของประโยคเพลงที่มีความยาก เพราะวาทยากรจะไม่มุ่งเน้นหรือสอนในด้านของเทคนิคเฉพาะ

เครื่องได้โดยตรง ซึ่งวาทยากรอาจจะมีเทคนิคแนะน าได้บ้างในกรณี เช่น วิธีการคิด การแบ่งประโยค

เพลง เป็นต้น (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558)  จากการสัมภาษณ์ผู้เรียนได้ให้

ประเด็นที่ต่างออกไปว่า นอกจากการได้ท างานร่วมกับวาทยากรที่มีชื่อเสียงแล้ว การเรียนรู้จากเพ่ือน

เยาวชนดนตรีด้วยกันก็เป็นสิ่งที่ส าคัญมาก ทั้งการสร้างสังคมดนตรีที่เกื้อกูลและช่วยเหลือกันของวง 

การเรียนรู้จากแบบอย่างที่ดีของเยาวชนดนตรีรุ่นพ่ีสู่รุ่นน้อง และการรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับ

มอบหมายของตัวเอง ซึ่งตัวผู้เรียนได้ขยายความในประเด็นนี้ว่า ประสบการณ์จากการเล่นวงดุริยางค์



102 
 

 

สยามซินโฟนิเอตต้าที่ส าคัญแบบใกล้ตัวที่สุด คือ แบบอย่างที่ดีของเยาวชนรุ่นพ่ีในกลุ่มเครื่องดนตรี

เดียวกัน จากการสังเกตทั้งความสามารถและการวางตัว ได้เรียนรู้จากแบบอย่างการปฏิบัติเป็น

ตัวอย่างที่ดีให้แก่เยาวชนดนตรีรุ่นน้อง ซึ่งเราก็น ามาปฏิบัติต่อ ยิ่งเค้าท าการบ้านฝึกซ้อมมาดี ถ้าเรา

เกิดการผิดพลาดเรายิ่งเกิดความละอายว่าเราท างานไม่เต็มที่เพียงพอ (กัญฐิตา โกมลพันธุ์, สัมภาษณ์, 

23 เมษายน 2558) จากประเด็นนี้สามารถวิเคราะห์ได้ว่า ผู้เรียนมีความตระหนักรู้ในสังคม เกิดขึ้น 

จากบริบทของกลุ่มเพ่ือนเยาวชนดนตรีด้วยกัน การที่ได้อยู่ในสภาพแวดล้อมที่เอ้ือต่อการพัฒนา

ตนเองส่งผลให้ตัวผู้เรียนมีความตระหนักและสร้างเสริมตนเองให้มีความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น และ

เห็นได้ว่าการปฏิบัติตัวเป็นตัวอย่างที่ดี ถือเป็นการสร้างทัศนคติและเจตคติที่ดีต่อบุคคลรอบข้าง

มากมาย 

 4.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ในประเด็นของบทบาทของ

วาทยากรนั้น วาทยากรได้แสดงความคิดเห็นว่า วาทยากรมีอิทธิพลต่อผู้เรียนในการพัฒนาทักษะ

ค่อนข้างมาก เพราะวาทยากรแต่ละท่านก็มีกลวิธีการคิดแตกต่างกัน การตีความเพลงจึงไม่เหมือนกัน 

แม้ว่าจะเป็นลักษณะเพลงเดียวกัน ซึ่งจะแตกต่างกันในองค์ประกอบย่อย ๆ ของบทเพลง เช่น อารมณ์ 

ความรู้สึก เพราะฉะนั้นสิ่งนี้เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่เยาวชนดนตรีควรจะได้เรียนรู้ว่า ในดนตรีประเภทหนึ่งยัง

มีความหลากหลายของการตีความได้อีก ซึ่งอิทธิพลของวาทยากรจะอยู่ที่แนวคิดทางดนตรีที่จะสอน

เยาวชนดนตรีว่า ทุกครั้งที่ซ้อมรวมวงด้วยกัน เล่นบทเพลงประเภทใดประเภทหนึ่งด้วยกัน หรือว่า

เรื่องของทัศนคติในการเป็นนักดนตรีมืออาชีพ บทบาทของวาทยากรไม่ได้มีแค่เพ่ือที่จะอ านวยและ

เล่นเพลงสวยงามและจบ วาทยากรมีหน้าที่ที่จะต้องให้การศึกษากับเยาวชนดนตรีเหล่านั้น 

เพราะฉะนั้นจึงต้องมีเวลาที่จะอธิบายว่า ที่มาที่ไปของดนตรีแต่ละชิ้น แต่ละประโยค แต่ละท่อนมา

จากอะไร ประโยคไหนสื่อสารอะไร มันเป็นรายละเอียดที่มีความส าคัญ ซึ่งจากข้อจ ากัดด้านเวลาท าให้

ไม่มีเวลาที่จะมานั่งพูดเรื่องเหล่านี้อย่างละเอียด (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) 

ซึ่งสอดคล้องกับครูผู้ฝึกอบรมที่กล่าวว่า การเรียนรู้ของผู้เรียนจะต้องคอยสั่งสมประสบการณ์ เพ่ือจะ

สังเกตในผลลัพธ์ที่เห็นว่าผู้เรียนพยายามฟังมากข้ึน วิธีการฟังดีขึ้น คือ ฟังรอบ ๆ มากข้ึน ส่วนในเรื่อง

ของการเล่นและความเข้าใจในจังหวะ ในอารมณ์เพลงเป็นเรื่องที่ต้องใช้เวลา (กัลยาณ์ พงศธร, 

สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ผู้เรียนได้แสดงความคิดเห็นว่าจุดมุ่งหมายส าคัญคือการพัฒนาทักษะ

การบรรเลงในวงออร์เคสตรา ซึ่งจะต้องใช้เวลาจากการเรียนรู้บริบทต่าง ๆ จากประสบการณ์ ซึ่ง

หลายคนนั้นมีประสบการณ์มาก่อนซึ่งเป็นข้อดี แต่อีกหลายคนยังต้องอาศัยประสบการณ์เพ่ิมเติมอีก
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บ้าง ในเรื่องขององค์ประกอบย่อยทางดนตรี เช่น เรื่องของความเข้ากันของเสียง ซึ่งเวลาอยู่ในวงเรา

จะมุ่งไปที่บทเพลงเป็นหลัก ซึ่งก็ได้ประโยชน์ในอีกมุมหนึ่งก็คือเรื่องของการเตรียมตัว การฝึกซ้อม 

การฟัง แต่คิดว่าอยากจะเพ่ิมเติมให้มากขึ้น เพ่ือที่จะได้ประสิทธิภาพในการบรรเลงที่ดียิ่งขึ้น (ชนุชา 

โตประทีป, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 4.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากบทบาทของวาทยากรนั้น 

ผู้จัดการวงได้ให้ความคิดเห็นในมุมมองนี้ว่า จากประสบการณ์การท างานร่วมกับวาทยกร (Hikotaro 

Yazaki) มานาน  ในเรื่องของความสามารถทางด้านดนตรีกล่าวได้ว่า วาทยกรมีความสามารถสูงมาก 

มีชื่อเสียงทั้งในเรื่องของการควบคุมวงออร์เคสตราและการถ่ายทอดความรู้ ทางค่ายดนตรีฤดูร้อนโชค

ดีมากที่ได้วาทยากรที่มีความเป็นครู และสละเวลามาทุ่มเทให้กับค่ายฝึกอบรมดนตรีในทุก ๆ ปี ซึ่ ง

วาทยากรมีประสบการณ์ในการอบรมฝึกหัดวงเยาวชน เข้าใจในวิธีการเรียนรู้ของเยาวชนดนตรี 

สามารถปั้นวงออร์เคสตราเยาวชนที่ไม่เคยบรรเลงร่วมกันมาก่อนจากศูนย์ให้ขับเคลื่อนกลายเป็นวง

ออร์เคสตราที่มีประสิทธิภาพได้ และสร้างให้กลายเป็นการแสดงคอนเสิร์ตที่ดีได้ ซึ่งผู้เรียนจะได้เรียนรู้

ประสบการณ์จากการถ่ายทอดของวาทยากรที่มีบทบาทเป็นครู เพียงแต่เป็นครูที่สอนในภาพที่กว้าง

ขึ้นมากกว่าระดับทักษะส่วนตัว โดยจะมุ่งเน้นด้านทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราเป็นหลัก การฝึก

ฟังระหว่างเครื่องดนตรี การฝึกความตรงของเสียงระหว่างเครื่องดนตรี การสร้างสีสันดนตรี การสร้าง

บรรยากาศของบทเพลง และเรื่องอ่ืน ๆ สิ่งเหล่านี้ เป็นบทบาทของวาทยากรที่จะชี้ให้เห็นถึง

ความส าคัญ และถ่ายทอดเพ่ือให้เยาวชนน าไปปรับปรุงพัฒนา ข้อจ ากัดที่ส าคัญ คือ เรื่องระยะเวลาที่

มีไม่มากนัก และมีตารางการซ้อมที่ค่อนข้างต่อเนื่อง มุ่งไปสู่การแสดงซึ่งเป็นเป้าหมายสุดท้าย ด้วย

ข้อจ ากัดนี้ส่งผลดีต่อผู้เรียน เพราะจะกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดมีระเบียบวินัยในตนเองในด้านการฝึกซ้อม 

พัฒนาตนเองเพ่ือให้การซ้อมรวมวงครั้งต่อไปมีประสิทธิภาพมากขึ้น ซึ่งในค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร

นั้น นอกจากการเรียนรู้ทางด้านดนตรีจากวาทยากรแล้ว ผู้เรียนจะได้รับการเรียนรู้ทางอ้อมจาก

สภาพแวดล้อมของการฝึกอบรมที่มีประสิทธิภาพสูงสุดจากอีกหลาย ๆ ฝ่าย ทั้งตัวครูผู้ฝึกอบรมที่จะ

เป็นต้นแบบของนักดนตรีมืออาชีพ และคอนเสิร์ตมาสเตอร์ที่มีความเป็นผู้น าซึ่งทางค่ายจะให้อาจารย์

เป็นหลัก เพ่ือให้ผู้เรียนได้เรียนรู้บทบาทของหัวหน้าวงออร์เคสตรา การจัดการที่ดีของทางฝ่ายบริหาร

ซึ่งด าเนินงานด้านบริบทที่เกี่ยวข้องกับการฝึกซ้อมอย่างลงตัว ซึ่งทางค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรได้

จัดสรรไว้จากสิ่งที่ดีที่สุด (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) ซึ่งสอดคล้องกับ

ความเห็นของผู้เรียนว่า สถานการณ์ของค่ายอบรมดนตรีเป็นการเปิดโลกทัศน์ให้แก่ตัวเยาวชนดนตรี
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ตระหนักรู้ว่าออร์เคสตราที่ดีควรจะมีลักษณะแบบใด การฝึกซ้อมที่ดีและมีความเหมาะสมเป็นแบบใด 

สิ่งเหล่านี้ทั้งหมดจะส่งอิทธิพลต่อกระบวนการเรียนรู้ของผู้ เรียน ทั้ งนี้ เยาวชนดนตรีจะต้อง

กระตือรือร้นในการไขว่คว้าประโยชน์ให้ตนเองจากบริบทรอบ ๆ ทั้งหมดด้วย (ธนาคาร ธีรสุนทรวัฒน์, 

สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2558) 

 จากประเด็นด้านวิธีการเรียนรู้ วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงได้ให้มุมมองที่

หลากหลายซึ่งแบ่งได้เป็น 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) บทบาทของวาทยากร และ 2) การเรียนรู้ของ

ผู้เรียน 

 ในประเด็นด้านบทบาทของวาทยากร วงดุริยางค์เยาวชนไทยพบว่าวาทยากรมี

บทบาทมากในการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราต่อตัวเยาวชนดนตรี

โดยมุ่งเน้นที่การปฏิบัติเป็นกลุ่มและการฟัง ซึ่งเยาวชนดนตรีจะได้เรียนรู้ผ่านการปฏิบัติด้านดนตรี

หรือการน าองค์ความรู้ทางด้านทักษะปฏิบัติดนตรีมาประยุกต์ใช้จริงกับการบรรเลงในวงออร์เคสตรา 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าพบว่าวาทยากรมีบทบาทในการถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่านการ

ซ้อมรวมวงโดยประเด็นหลักของการเรียนรู้ คือ วิธีการมองดนตรี วิธีการคิด และให้มุมมองในด้านการ

บรรเลง ซึ่งเปรียบได้กับครูผู้ฝึกอบรมในการสอนเพียงแต่จะเป็นการสอนที่เป็นภาพที่กว้างกว่าคือ

แนะน าให้กับทั้งวงออร์เคสตรานั่นเอง วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่าวาทยากร

มีอิทธิพลต่อผู้เรียนในการพัฒนาทักษะค่อนข้างมากเพราะวาทยากรแต่ละท่านมีกลวิธีการคิดแตกต่าง

กัน น ามาซึ่งการตีความเพลงที่แตกต่างกัน ดังนั้นสิ่งนี้เป็นสิ่งที่เยาวชนดนตรีจะได้เรียนรู้ว่าในดนตรี

ประเภทหนึ่งนั้นสามารถตีความได้อย่างหลากหลาย โดยเยาวชนดนตรีควรทราบเรื่องที่มาที่ไปของ

ดนตรีแต่ละเครื่องจากบทเพลงที่บรรเลง ประโยคเพลง ท่อนเพลงมาจากอะไร ประโยคใดที่มีการ

สื่อสาร ซึ่งเป็นรายละเอียดที่มีความส าคัญ และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรพบว่า วาทยากรจะมี

บทบาทเช่นเดียวกับครูผู้ฝึกอบรมในภาพที่กว้างขึ้น โดยจะมุ่งเน้นในด้านทักษะการบรรเลงในวงออร์

เคสตราเป็นหลัก การฝึกด้านการฟัง ฝึกความตรงของระดับเสียง การสร้างสีสันดนตรี สิ่งเหล่านี้จะ

เป็นบทบาทที่วาทยากรจะชี้ให้เห็นถึงความส าคัญ จากทั้ง 4 วงสามารถกล่าวได้ว่าบทบาทของ

วาทยากรนั้นจะสัมพันธ์กับผู้เรียนในด้านการก าหนดทิศทางของการเรียนรู้เพราะวาทยากรมีบทบาท

โดยตรงในการถ่ายทอดแนวคิดให้ผู้เรียนผ่านการฝึกซ้อมรวมวง 

  ทั้งนี้จากประเด็นด้านบทบาทของวาทยากรที่ออร์เคสตราเยาวชน 4 วงน าเสนอ พบ

ถึงปัญหาและข้อจ ากัดที่เกิดขึ้นที่เป็นสิ่งสะท้อนจากการถ่ายทอดองค์ความรู้ของวาทยากร ได้แก่ 1) 



105 
 

 

ประเด็นปัญหาในเรื่องของการที่เยาวชนดนตรีไม่เข้าใจถึงปัญหาที่เกิดขึ้นอย่างชัดเจน ซึ่งจะต้องใช้

วิธีการอธิบายถึงปัญหาให้ชัด เช่น ปัญหาเรื่องของการปรับระดับเสียงให้ตรง หากผู้เรียนยังไม่สามารถ

แยกในระดับเสียงได้จะไม่สามารถด าเนินการแก้ปัญหาได้อย่างมีประสิทธิภาพ ในจุดนี้ถือเป็นข้อจ ากัด

ของผู้เรียนในด้านทักษะดนตรีด้วย 2) ข้อจ ากัดในด้านบทเพลงหรือประโยคเพลงที่มีความยาก 

เนื่องจากวาทยากรไม่มุ่งเน้นในการสอนเทคนิคเฉพาะของเครื่องได้โดยตรงจึงอาจแนะน าได้ในบาง

กรณี เช่น กลวิธีการคิด การแบ่งประโยคเพลง ซึ่งในส่วนนี้จะตกเป็นภาระงานของครูผู้ฝึกอบรมที่จะ

รับหน้าที่แก้ปัญหาในประเด็นนี้ 3) ข้อจ ากัดทางด้านเวลา ในเด้านความเข้าใจองค์ประกอบดนตรีนั้น

จ าเป็นต้องใช้เวลาในการสั่งสมประสบการณ์ และเข้าใจในรายละเอียดที่ส าคัญ ซึ่งตารางซ้อมส่วนใหญ่

จะมีระยะเวลาที่ค่อนข้างจ ากัด ดังนั้นหากพิจารณาในทางอ้อมจะพบว่าการมีข้อจ ากัดของระยะเวลา

เป็นกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดระเบียบวินัยในการฝึกซ้อมและเรียนรู้ที่จะพัฒนาทักษะให้มีความก้าวหน้า

มากยิ่งขึ้น 

  ประเด็นด้านการเรียนรู้ของผู้เรียนพบว่าผู้เรียนจากวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง

ได้ให้มุมมองที่สอดคล้องกันในด้านของผู้เรียนที่จะได้รับการฝึกฝนเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงในวง

ออร์เคสตรา ซึ่งเป็นการเรียนรู้จากการปฏิบัติโดยตรง ทั้งนี้พบข้อสังเกตที่น่าสนใจในด้านการเรียนรู้ใน

ทางอ้อมเกิดขึ้นจากบริบทที่แตกต่างกันในแต่ละวง วงดุริยางค์เยาวชนไทยพบว่านอกจากการเรียนรู้

ด้านทักษะดนตรีแล้วยังได้รับการปลูกฝังด้านจิตอาสาและระเบียบวินัยซึ่งเป็นเรื่องปกติของเยาวชน

ดนตรีเครื่องเป่าและเครื่องตีที่ส่วนมากจะได้รับการปลูกฝังระเบียบวินัยจากวงโยธวาทิตมาก่อน แต่

กลุ่มเยาวชนเครื่องสายนั้นค่อนข้างเป็นสิ่งใหม่ เพราะเยาวชนดนตรีเครื่องสายส่วนใหญ่จะมาจาก

โรงเรียนดนตรีเอกชนทั่วไป ดังนั้นจะได้เรียนรู้ในเรื่องของการตรงต่อเวลา การช่วยเหลือเพ่ือนสมาชิก 

สิ่งพวกนี้เป็นน้ าใจซึ่งเป็นจิตอาสาที่ต้องเรียนรู้และปรับตัว วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้น

ได้แสดงมุมมองที่ต่างออกไปในด้านการสร้างสังคมดนตรีที่เกื้อกูลกันของวง เรียนรู้จากแบบอย่างที่ดี

จากรุ่นพ่ีสู่รุ่นน้อง ทั้งในด้านของการรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย การฝึกซ้อม ความขยัน 

ทักษะฝีมือ และการวางตัว สิ่งเหล่านี้ได้จากการสังเกตและน ามาปฏิบัติให้เป็นตัวอย่างที่ดีแก่เยาวชน

ดนตรีรุ่นน้องต่อๆ ไป วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนากล่าวในด้านของประสบการณ์ว่า

ได้เรียนรู้จากการเตรียมตัว การฝึกซ้อม และการฟังจากสภาพระยะเวลาที่จ ากัดซึ่งเป็นแรงผลักดันให้

เกิดความคิดที่จะพัฒนาตนเอง ทั้งทางด้านคุณภาพของตนเองและประสิทธิภาพของการแสดงโดยรวม 

และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรพบว่าเยาวชนดนตรีจะได้เรียนรู้จากสภาพแวดล้อมและบรรยากาศของ
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การฝึกอบรมจากหลาย ๆ ฝ่าย ทั้งครูผู้ฝึกอบรมที่เป็นต้นแบบของนักดนตรีอาชีพ คอนเสิร์ตมาสเตอร์

ที่มีบทบาทความเป็นผู้น า การบริหารจัดการที่ลงตัวของฝ่ายบริหาร สิ่งเหล่านี้เป็นภาพสะท้อน

ลักษณะของการมีวงออร์เคสตราที่ดี ซึ่งจากมุมมองของทั้ง 4 วงสามารถวิเคราะห์ได้ว่าวิธีการเรียนรู้

ของผู้เรียนนั้นนอกจากการเรียนรู้จากการปฏิบัติในการฝึกซ้อมรวมวงแล้ว บริบทรอบ ๆ ที่เกี่ยวข้อง

กับตัวผู้เรียนล้วนส่งผลต่อการเรียนรู้ทั้งสิ้น ทั้งครู เพ่ือน สภาพแวดล้อม ระเบียบวินัย เป็นต้น สิ่ง

เหล่านี้จะเป็นการเสริมแรงกระตุ้นการเรียนรู้ของผู้เรียนให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น   

 จากประเด็นในด้านวิธีการเรียนรู้ สามารถน าเสนอเป็นตารางโดยแบ่งเป็นประเด็นที่

ได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 20 ประเด็นในด้านวิธีการเรียนรู้ 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 

สถาบันดนตร ี

กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

บทบาทของ
วาทยากร 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้าน
ทักษะการบรรเลงในวง
ออร์เคสตราโดยมุ่งเน้น
การปฏิบัติเป็นกลุ่ม และ
การฟัง 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่าน
วิธีการมองดนตรี วิธกีาร
คิด และมุมมองในด้าน
การบรรเลง 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่าน
กลวิธกีารคิด การตีความ
เพลงที่หลากหลาย 
ประวัติความเป็นมาของ
บทเพลงที่บรรเลง 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ใน
ด้านทักษะการบรรเลงใน
วงออร์เคสตราเป็นหลัก 
การฝึกด้านการฟัง การ
สร้างสีสันของเสียง 

การเรียนรู้
ของผู้เรียน 

- ได้รับการฝึกฝนเพื่อ
พัฒนาทักษะการบรรเลง
ในวงออร์เคสตราจากการ
ปฏิบัติโดยตรง 
- จิตอาสา ระเบยีบวินัย 

- ได้รับการฝึกฝนเพื่อ
พัฒนาทักษะการบรรเลง
ในวงออร์เคสตราจากการ
ปฏิบัติโดยตรง 
- การสร้างสังคมดนตรีที่
เกื้อกูลกันระหว่างสมาชกิ 

- ได้รับการฝึกฝนเพื่อ
พัฒนาทักษะการบรรเลง
ในวงออร์เคสตราจากการ
ปฏิบัติโดยตรง 
- การเตรียมตัวใน
ระยะเวลาทีจ่ ากัด 

- ได้รับการฝึกฝนเพื่อ
พัฒนาทักษะการบรรเลง
ในวงออร์เคสตราจากการ
ปฏิบัติโดยตรง 
- สภาพแวดล้อมของ
ลักษณะการมวีงออร์เคส
ตราที่ดี 

 

3. ปัจจัยด้านสาระการเรียนรู้ 

 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน 

จากวงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วง คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ท าให้

ทราบถึงความคิดเห็นที่เก่ียวกับประเด็นในเรื่องของสาระการเรียนรู้ในบริบทที่แตกต่างกันออกไป จาก

แบบสัมภาษณ์สามารถแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์เรื่ององค์ประกอบทางการเรียนการสอนเกี่ยวกับ
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ครูผู้สอนออกเป็น 3 ด้าน ประกอบด้วย1. จุดมุ่งหมายในการสอน ปรัชญา และวัตถุประสงค์การ

เรียนรู้ 2. สาระและเนื้อหารายวิชา และ 3. การวางแผนการสอน 

1) จุดมุ่งหมายในการสอน ปรัชญา และวัตถุประสงค์การเรียนรู้  

  จุดมุ่งหมายในการสอน ปรัชญา และวัตถุประสงค์การเรียนรู้ในบริบทที่เกี่ยวข้องกับ

วงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่จะได้จากทั้งผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และตัว

ผู้เรียน ซึ่งในบริบทของจุดมุ่งหมายในการสอน ปรัชญา และวัตถุประสงค์การเรียนรู้จะเป็นเรื่องของ

เป้าหมาย พันธกิจ และวัตถุประสงค์การเรียนรู้โดยพิจารณาถึงผลลัพท์ว่าการฝึกซ้อมนั้นมุ่งให้ตัว

ผู้เรียนได้รับประโยชน์อะไรบ้าง ซึ่งจะให้ข้อมูลของสาระการเรียนรู้ในมุมมองและบริบทที่แตกต่างกัน 

 1.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย ผู้จัดการวงได้แสดงความคิดเห็นในประเด็นเรื่อง

จุดมุ่งหมายในการสอนว่ามุ่งให้ตัวผู้เรียนได้มีประสบการณ์ทางด้านพื้นฐานการเล่นวงออร์เคสตรา จาก

บริบทของวงในปัจจุบันวงดุริยางค์เยาวชนไทนมีฐานะเป็นเหมือนประตูด่านแรกส าหรับการวาง

พ้ืนฐาน ซึ่งจะเน้นในเรื่องระเบียบวินัยของนักดนตรี พื้นฐานทางทักษะดนตรี การฟัง เพ่ือให้ตัว

เยาวชนดนตรีสามารถน าไปต่อยอดในอนาคตได้ จากปรัชญาของวงดุริยางค์เยาวชนไทยในบริบท

ปัจจุบันมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการวางรากฐานและเป็นต้นแบบในการพัฒนาวงออร์เคสตรา ใน

ประเทศ (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับความเห็นของวาทยากรใน

การสร้างพื้นฐานที่ดีให้กับเยาวชนดนตรี และวาทยากรได้แสดงความคิดเห็นเพ่ิมเติมว่าจริง ๆ แล้วการ

ก่อตั้งวงดุริยางค์เยาวชนไทยเหมือนกับการสร้างกิจกรรมที่เป็นสากลของประเทศที่มีความเจริญ ทาง

วงดุริยางค์เยาวชนไทยเองก็พยายามจะจัดการเรียนการสอนที่มีความยากมากยิ่งขึ้นเพ่ือยกระดับ

มาตรฐานให้สูงขึ้น แต่ในบางครั้งจากการประชุมจะมีความเห็นที่ขัดแย้งว่าอาจจะมีความยากมาก

เกินไปและไม่เหมาะสม ซึ่งบางครั้งการก าหนดมาตรฐานจะต้องลดในเรื่องเกณฑ์ความถูกต้องหรือ

ความสมบูรณ์แบบลงเพ่ือให้ตัวเยาวชนดนตรีได้เรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ เพ่ิมเติม มิฉะนั้นการเรียนรู้ก็จะไม่เกิด

การพัฒนาต่อยอด เช่น การเลือกบรรเลงในเพลงที่มีระดับความยากมากขึ้น ทั้งนี้ประสิทธิภาพในการ

เล่นของวงโดยรวมอาจจะลดลง แต่จะมีเยาวชนดนตรีที่มีทักษะความสามารถบางคนสามารถบรรเลง

ได้ในเกณฑ์ดีอยู่ในวง ทั้งนี้เพ่ือเป็นประโยชน์ในด้านประสบการณ์ทางดนตรีกับเยาวชนดนตรีทั่วไป

และการต่อยอดทางด้านดนตรีของเยาวชนที่มีทักษะความสามารถให้ดียิ่งขึ้นไปอีกในอนาคต (ภัทราวุธ 

พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) ซึ่งผู้จัดการวงได้ให้ความคิดเห็นเพ่ิมเติมในด้านของ

การคัดเลือกบทเพลงว่าขึ้นอยู่กับวาทยากรและผู้อ านวยการดนตรีเป็นหลัก โดยค านึงถึงทักษะโดย



108 
 

 

ภาพรวมของวงดุริยางค์เยาวชนเป็นหลักว่าจะต้องมีความเหมาะสม ซึ่งในบางกรณีก็จะต้องเลือกบท

เพลงให้มีความยากเพ่ือให้เกิดความกระตือรือร้นของเยาวชนดนตรี ดังนั้นสามารถวิเคราะห์ได้ว่าบท

เพลงคือหลักสูตรหรือบทเรียนของตัวนักดนตรีและการวัดผลสัมฤทธิ์นั้นคือการแสดง จากการ

สัมภาษณ์ผู้จัดการวงและวาทยากรมีความเห็นที่สอดคล้องกันในเรื่องของจุดมุ่งหมายในการสอน (ศิริ

อนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) ซึ่งสามารถสังเคราะห์ได้ว่า จุดมุ่งหมายในการสอนนั้น

จะมุ่งเน้นให้ผู้เรียนมีทักษะทั้ง 3 ด้าน ประกอบด้วย 1) จิตพิสัย คือสิ่งที่ควรท าและปฏิบัติ ในมุมของ

นักดนตรีคือการตรงต่อเวลา รู้จักการเตรียมตัว วางแผน และมีความรับผิดชอบ เป็นต้น 2) พุทธพิสัย 

คือสิ่งที่ควรทราบ เช่น ความรู้พ้ืนฐานของดนตรี ความรู้ด้านประวัติศาสตร์ดนตรีและทฤษฎีดนตรี 

ทราบว่ารูปแบบการเล่นคอนเสิร์ตจะต้องปฏิบัติตัวอย่างไร ก่อนซ้อมท าอย่างไร ควรมาเตรียมตัว

เมื่อไร การเทียบเสียงมีวิธีการอย่างไร เป็นต้น และ 3) ทักษะพิสัย คือสิ่งที่ต้องรู้ จะเก่ียวกับการปฏิบัติ

เครื่องดนตรี เช่น เทคนิคของเครื่อง การใช้น้ าหนักมือของเครื่องสาย การใช้ลมของเครื่องเป่า เป็นต้น 

สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นปัจจัยพ้ืนฐานของความเป็นนักดนตรีอาชีพที่พึงมี ซึ่งสามารถน าไปประยุกต์ใช้ใน

ชีวิตประจ าวันหรือต่อยอดไปในเส้นทางดนตรีในอนาคต 

 1.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า ผู้จัดการวงได้แสดงความคิดเห็นใน

ประเด็นเรื่องจุดมุ่งหมายว่า ในการสอนจะมุ่งสนับสนุนพัฒนานักดนตรีให้เป็นนักดนตรีอาชีพซึ่งมี

ความรู้ความเข้าใจในดนตรีคลาสสิกเป็นอย่างดี (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 

2558) ซึ่งข้อมูลจากวาทยากรกล่าวถึงการซ้อมครั้งแรกว่า เป็นสิ่งที่ข้ึนอยู่กับหลายปัจจัยแต่จะเริ่มจาก

การทดลองเล่นตั้งแต่ต้นจนจบเพ่ือศึกษาปัญหาที่เกิดข้ึน และพยายามจะฝึกซ้อมให้เหมือนวงอาชีพคือ

เริ่มจากการตีความบทเพลง และดูในส่วนรายละเอียดของเพลง ซึ่งเมื่อต่อเมื่อได้ยินว่ามันไม่ถูกต้อง

หรือมีปัญหาจึงจะถอยกลับมาดูในส่วนของเทคนิคของเครื่องดนตรี ทั้งนี้ส่วนใหญ่จะพยายามไม่ไปเน้น

เรื่องเทคนิคของเครื่องเพราะว่าเป็นส่วนที่นักดนตรีจะต้องฝึกฝนและทุกคนมีครูผู้ฝึกอบรมอยู่แล้วข้าง

นอก ดังนั้นสิ่งที่วาทยากรจะต้องเตรียมตัวคือต้องผ่านการดูตัวบทเพลงทั้งหมดก่อนแล้วประเมินว่า

ส่วนใดน่าจะเป็นปัญหาในการฝึกซ้อมมากท่ีสุด ซึ่งจะมีระดับความยากแตกต่างกันออกไปในแต่ละบท

เพลง (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558)  จากการสัมภาษณ์วาทยากรได้กล่าวถึง

ประเด็นนี้ว่า จะมุ่งเน้นแนวคิดในลักษณะของการตอบค าถามว่า “ท าไม” แทนที่ค าถาม “อย่างไร” 

นั่นคือ “How / Why” ซึ่งระบบของวงดุริยางค์เยาวชนทั่วไปจะเน้นที่ “How” ก่อน หมายความว่า 

ท าอย่างไรถึงจะบรรเลงให้โน้ตออกมา ใช้เทคนิคอะไร อย่างไร แต่จากประสบการณ์ในระยะของการ



109 
 

 

เป็นวาทยากรของวงออร์เคสตราอาชีพจะไม่ใช้การสอนในลักษณะแบบนี้  โดยจะข้ามไปในประเด็นว่า

เราก าลังจะตีความหมายอย่างไร โดยยึดแนวคิดว่าเยาวชนดนตรีทุกคนมีเทคนิคที่เหมาะสม การที่

บังคับให้ใช้ระบบวิธีการคิดแบบนี้ตั้งแต่ต้น เป็นการเปิดทัศนคติของตัวเยาวชนดนตรีในรูปแบบใหม่ 

เพราะฉะนั้นสิ่งที่ท าให้วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าแตกต่างจากวงเยาวชนอ่ืน คือ “แนวคิด

ของ How / Why” (สมเถา สุจริตกุล, สัมภาษณ์, 4 มิถุนายน 2558) ในประเด็นด้านปรัชญาผู้จัดการ

วงได้ให้ความคิดเห็นในด้านความเข้าใจในปรัชญาและวัตถุประสงค์ของครูว่าสามารถจ าแนกเป็น 2 

ประเด็น ได้แก่ การฝึกอบรมโดยวาทยากรซึ่งรับบทบาทเป็นครูผู้ฝึกอบรม และการฝึกอบรมใน

ลักษณะรายเครื่องดนตรี จากประเด็นแรกที่วาทยากรรับบทบาทเป็นครูผู้ฝึกอบรมนั้นจะค่อนข้าง

ราบรื่นมาก ทั้งนี้เพราะวาทยากรก็เป็นผู้ที่วางแผนระยะยาวร่วมกับกลุ่มผู้บริหาร ดังนั้นความเข้าใจใน

ปรัชญาและวัตถุประสงค์ของวาทยากรจึงมีความตรงกับบทเรียนและสามารถน าไปสู่การบรรเลงในวง

ออร์เคสตราได้อย่างที่วางแผนได้อย่างความสมบูรณ์แบบมากท่ีสุด โดยจะไม่มุ่งเน้นเรื่องทักษะพ้ืนฐาน

และทักษะของเครื่องดนตรี แต่จะมุ่งเน้นในเรื่องของการบรรเลงหมู่ การฟัง รูปแบบของเพลง การ

ตีความ และส าเนียงของบทเพลง เป็นหลัก ประเด็นที่สองคือการฝึกอบรมในลักษณะรายเครื่องดนตรี 

ในการมอบหมายงานนั้นผู้จัดการวงจะเป็นคนประสานงานกับตัววาทยากรก่อนว่าอยากจะสร้าง

บทเรียนการซ้อมในลักษณะใด แผนระยะยาววางไว้ในลักษณะใด จากนั้นคณะผู้บริหารจะเป็นกลุ่มที่

รายงานให้ครูผู้ฝึกอบรมรับทราบว่าแผนะระยะยาวเป็นอย่างไรและครูผู้ฝึกอบรมจะเป็นผู้ที่สร้าง

บทเรียนให้สอดคล้องกับแผนที่วางไว้ ซึ่งสอดคล้องกับปรัชญาและวัตถุประสงค์ของวงว่าเน้นพัฒนาตัว

เยาวชนดนตรีให้เป็นนักดนตรีอาชีพที่มีความรู้ความสามารถ โดยการเรียนการสอนจะมุ่งไปที่การ

บรรเลงในวงออร์เคสตราเป็นหลัก การสอนเรื่องการบรรเลงหมู่จะเน้นที่การฟังและเพ่ือตรวจสอบ

ความถูกต้องของการบรรเลง มิได้มุ่งเน้นเรื่องทักษะพ้ืนฐานดนตรี (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, 

สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 1.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ผู้จัดการวงได้แสดงความ

คิดเห็นในเรื่องของจุดมุ่งหมายการสอนว่ามุ่งพัฒนาศักยภาพในความเป็นเลิศทางดนตรี สร้างสังคม

ใหม่ที่นักดนตรีมีความเข้าใจกัน น าไปสู่ความตระหนักรู้ในสังคม (Social Awareness) เมื่อไหร่ก็ตาม

เยาวชนรุ่นใหม่สามารถเข้าใจได้ว่าดนตรีไม่ได้เป็นของสูงค่า คือ มันอยู่ภายใต้ทุกคน คือทุกคนสามารถ

ฟังได้ นั่นคือเราประสบความส าเร็จในฐานะนักดนตรี (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 

2558) ซึ่งวาทยากรได้แสดงความคิดเห็นในมุมมองที่สอดคล้องกันว่า เป็นการพัฒนาวงดนตรีที่
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สามารถเล่นเพลงคลาสสิกได้ดีเกิดขึ้นใหม่ในระดับเยาวชน ในมุมการศึกษาน่าจะเป็นการแบ่งปัน

ความรู้ทางดนตรีโดยการเชิญศิลปินที่มีชื่อเสียงจากต่างประเทศมาท าการสอน ซึ่งสามารถเป็นการ

สร้างชื่อเสียงให้กับตัวสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาผ่านกิจกรรมของสถาบันเองด้วย ซึ่งผู้จัดการวงได้

แสดงความคิดเห็นเพ่ิมเติมในเรื่องของการเลือกบทเพลงว่า เลือกในลักษณะ Orchestra study ว่า

ควรจะเล่นอะไรก่อน – หลัง แต่ว่าไม่ใช่เลือกตามความสามารถ แต่จะเลือกตามระดับทักษะของ

ผู้เรียน คือ เลือกให้มีความยากเกินมากขึ้นอีกไม่เลือกพอดีตามระดับความสามารถ ต้องท้าทาย

ความสามารถเพ่ือดึงทักษะขึ้นไป กล่าวคือสูงกว่าศักยภาพของเยาวชนแต่อาจจะไม่มากนักเพ่ือให้เกิด

การพัฒนาขึ้นไปเรื่อย ๆ ซึ่งจะน ามาสู่มาตรฐานของการจัดการแสดง ในประเด็นนี้วาทยากรได้ให้

ความคิดเห็นว่ามาตรฐานการแสดงทุกครั้งต้องตั้งเป้าหมายไว้ที่สูงสุดอยู่แล้วก็คือมาตรฐานดี อย่าง

น้อยลักษณะของบทเพลงที่เล่นก็จะต้องฟังออกมาถูกต้องตามแต่ละยุค ตอบโจทย์ของนักประพันธ์ 

อันนี้คือหัวใจส าคัญ (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) 

 1.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

ได้แสดงความคิดเห็นด้านจุดมุ่งหมายว่าฝึกให้เยาวชนดนตรีมีประสบการณ์การเล่นวงออร์เคสตราที่ดี

ที่สุดจากปรัชญา “The Most Prestigious Summer Music School in Thailand” ซึ่งการจะท า

ประสิทธิภาพของดนตรีที่ดีนั้นคู่กับเหตุผลทางธุรกิจ ซึ่งหากขาดการสนับสนุนจากธนาคารไทย

พาณิชย์จริง ๆ แล้วจะไม่สามารถจัดค่ายดนตรีแบบนี้ได้ ซึ่งเหตุผลทางธุรกิจนั้นเป็นสิ่งที่จะต้องเดิน

น าหน้ากระบวนการทางดนตรี เพราะการจัดค่ายจะต้องใช้งบประมาณที่สูงมากพอสมควรในการที่จะ

ท าให้ค่ายดนตรีนั้นมีคุณภาพที่ดี ซึ่งกล่าวได้ว่าหากไม่มีงบประมาณที่เพียงพอจะท าอะไรไม่ได้ เป็นอีก

ปัจจัยหนึ่งที่กล่าวได้ว่ามีความส าคัญที่สุด แต่ทั้งนี้ปัจจัยอ่ืน ๆ ก็เกี่ยวข้องกันหมด ทั้งในด้านการ

บริหารจัดการ ภาระงานดนตรี ดังนั้นทุกอย่างจะต้องด าเนินการไปพร้อม ๆ กันอย่างสัมพันธ์กัน 

ผู้สมัครเข้าร่วมค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรส่วนหนึ่งไม่มีพ้ืนฐานในการบรรเลงหมู่ และไม่เคยร่วม

บรรเลงในวงออร์เคสตราเยาวชนใด ๆ มาก่อน ครูจึงต้องเริ่มการเรียนการสอนจากพ้ืนฐานดนตรีเป็น

ล าดับแรก ทั้งนี้การฝึกอบรมของครูหลังจากมีการปรับพ้ืนฐานเยาวชนดนตรีในระยะแรกแล้ว ต่อมา

คือการมุ่งเน้นที่ทักษะบรรเลงหมู่ การฟัง เทคนิคเฉพาะของแต่ละเครื่อง และความมีดนตรีการ แต่

ด้วยปัจจัยด้านระยะเวลาของค่าย ครูผู้ฝึกอบรมอาจท าการฝึกอบรมอะไรไม่ได้มากเพราะตัวเยาวชน

ดนตรีแต่ละคนก็มีข้อจ ากัด ดังนั้นจุดมุ่งหมายของค่ายจะมุ่งเน้นการฝึกอบรมให้ผู้เรียนสามารถบรรเลง

ในวงออร์เคสตราได้อย่างมีประสิทธิภาพจึงสอดคล้องกับความคิดเห็นของผู้จัดการวงในการเน้นการ
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ฝึกประสบการณ์การบรรเลงในวงออร์เคสตราแต่ไม่มุ่งว่าจะต้องสร้างวงออร์เคสตราเยาวชนที่ดีที่สุด 

(ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

  จากการวิเคราะห์วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงนั้น สามารถกล่าวได้ว่ามี

วัตถุประสงค์ที่มีความสอดคล้องกันในเรื่องการมุ่งเน้นพัฒนาทักษะปฏิบัติดนตรีในวงออร์เคสตรา แต่

จะแตกต่างกันในเชิงของปรัชญาและกระบวนการตามแต่บริบทของวง โดยสามารถน าเสนอเป็นตาราง

ได้ดังนี ้
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

วัตถุประสงค ์ 1) วางรากฐานวงออร์เคส
ตราในประเทศไทย  
2) การเป็นต้นแบบในการ
พัฒนาวงออร์เคสตราใน
ประเทศไทย 

1) สร้างวงออร์เคสตรา
เยาวชนที่มีความสามารถ 
2) เพื่อให้เยาวชนที่มี
ความสามารถของไทยได้
เสริมสร้างประสบการณ์
และเตรียมพร้อมสู่การ
เป็นนักดนตรีอาชีพ และ  
3) ส่งเสริมให้เยาวชน
ดนตรีคลาสสิกให้ก้าวสู่
เส้นทางนักดนตรีอาชีพ 

1) พัฒนาเยาวชนดนตรี
ให้มีความสามารถ
ทัดเทียมกับนานาชาต ิ
2) สนับสนุนและพัฒนา
ทักษะความสามารถใน
การเล่นวงออร์เคสตรา
ให้กับนักดนตรีเยาวชนที่
มีความสามารถ 
 

1) เพื่อจัดโครงการบริการ
วิชาการแก่สังคม  
2) เพื่อสร้างโอกาสใน
การศึกษาเรียนรู้ศาสตร์
ดนตรีตะวันตกให้แก่
เยาวชนและบุคคลทั่วไป  
3) เพื่อสนับสนุนให้
เยาวชนที่มีใจรักในดนตรี 
ได้พัฒนาทักษะ
ความสามารถทางดนตรี 
และได้ใช้เวลาว่างให้เป็น
ประโยชน์  
4) เพื่อยกระดบัและสร้าง
มาตรฐานในการศึกษา
ดนตรีตะวันตก สาขา
ดนตรีคลาสสิกในประเทศ
ไทย  
5) เพื่อเผยแพร่ชื่อเสียง
ของคณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 

  จากจุดประสงค์ของวงดุริยางค์เยาวชนไทยสามารถวิเคราะห์ได้ถึงยุทธศาสตร์ของวง

ได้ 2 ประเด็น คือ 1) การวางรากฐานวงออร์เคสตราในประเทศไทย ในประเด็นนี้หากพิจารณาจาก

การเรียนการสอนของวงแล้วน่าจะตอบโจทย์ได้ในเชิงการสร้างพ้ืนฐานทางดนตรีที่ดีให้กับเยาวชน ซึ่ง

ในจุดนี้ค่อนข้างเห็นภาพที่ชัดเจนจากมุมของวาทยากรและตัวครูผู้ฝึกอบรม ซึ่งในประเด็น 2) การเป็น

ต้นแบบในการพัฒนาวงออร์เคสตราในประเทศไทย “ความเป็นต้นแบบ” สามารถวิเคราะห์ได้ว่า การ
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เป็นแบบอย่างปฏิบัติของวงออร์เคสตราเยาวชนอ่ืน ๆ ซึ่งในประเด็นนี้มีความแตกต่างออกไปในเชิง

ของบริบทและจุดมุ่งหมายของแต่ละวง ทั้งในด้านของรูปแบบการด าเนินงาน การบริหารจัดการ 

รวมถึงเป้าหมายการพัฒนาของแต่ละวง ดังนั้นในจุดนี้อาจมองได้ว่าความเป็นต้นแบบนั้นอาจไม่

สามารถประเมินได้อย่างชัดเจน ซึ่งอาจหมายความถึงบริบทที่เกี่ยวข้อง อาทิ กิจกรรมทางการเรี ยน

การสอน หรือการสร้างองค์ความรู้พ้ืนฐานเพื่อน าไปสู่การพัฒนาต่อยอดทักษะทางดนตรี เป็นต้น 

  วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าจากจุดประสงค์ของวงสามารถวิเคราะห์

ยุทธศาสตร์ของวงได้เป็น  3 ประเด็น คือ 1) สร้างวงออร์เคสตราเยาวชนที่มีความสามารถ 2) เพ่ือให้

เยาวชนที่มีความสามารถของไทยได้เสริมสร้างประสบการณ์และเตรียมพร้อมสู่การเป็นนักดนตรีอาชีพ 

และ 3) ส่งเสริมให้เยาวชนดนตรีคลาสสิกให้ก้าวสู่เส้นทางนักดนตรีอาชีพ ซึ่งยุทธศาสตร์แต่ละข้อจะมี

จุดร่วมกันคือ “ความเป็นมืออาชีพ” ทั้งนี้จากข้อ 1 จะเห็นได้จากความส าเร็จของวงดุริยางค์สยามซิน

โฟนิเอตต้าจากผลงานและรางวัลการแข่งขันที่ได้รับ ข้อ 2 สามารถประเมินได้จากความยาก – ง่าย

ของบทเพลง วงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้าที่ผ่านมามีการพัฒนาของความยากของบทเพลงที่สูงโดย

ประเมินจากการแสดงคอนเสิร์ต เช่น การบรรเลงบทเพลง Symphony เบอร์ต่าง ๆ ของ Gustav 

Mahler บทเพลง The Rite of Spring ของ Igor Stravinsky เป็นต้น และข้อ 3) ส่งเสริมความเป็น

นักดนตรีอาชีพ โดยอาจมองได้จากการที่มีวาทยากรสามารถมีบทบาทเป็นครูในอัตราส่วนที่ครูต่อ

ผู้เรียนที่สูงมาก และสามารถน าไปสู่การแสดงคอนเสิร์ตที่ประสบความส าเร็จ ซึ่งวิเคราะห์ได้ว่า

กิจกรรมทางการเรียนการสอนของวาทยากรมีความเหมาะสมกับวง และสามารถพัฒนาทักษะทาง

ดนตรีของวงให้สูงขึ้นได้อย่างมีนัยส าคัญ 

 วงดุริยางค์สถาบันกัลยาณิวัฒนาจากจุดประสงค์ของวงสามารถวิเคราะห์ยุทธศาสตร์

ของวงได้ 2 ประเด็น คือ 1) พัฒนาเยาวชนดนตรีให้มีความสามารถทัดเทียมกับนานาชาติ ในด้าน

ความสามารถทัดเทียมกับนานาชาติอาจพิจารณาในประเด็นของการคัดเลือกวาทยากรที่มาจาก

ต่างประเทศ ซึ่งวาทยากรจะมีบทบาทมากในกระบวนการทางการเรียนการสอนและผู้เรียนจะได้

ท างานร่วมกับวาทยากร ได้เปิดมุมมอง แนวคิด ทัศนคติที่มีความเป็นสากล รวมถึงการปรับวงของ

วาทยากรจะช่วยส่งผลต่อความรู้ความเข้าใจด้านการบรรเลงในวงออร์เคสตราให้ผู้เรียนมีพัฒนาการ

มากยิ่งขึ้น ในประเด็นที่ 2) สนับสนุนและพัฒนาทักษะความสามารถในการเล่นวงออร์เคสตราให้กับ

นักดนตรีเยาวชนที่มีความสามารถ ซึ่งสามารถเห็นได้ชัดจากกระบวนการฝึกอบรมที่มีครูผู้ฝึกอบรม
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และวาทยากรจัดการเรียนการสอน และจากการสอบคัดเลือกจะเป็นสิ่งที่บ่งชี้ว่าทางวงได้เยาวชน

ดนตรีที่มีความสามารถเหมาะสม 

 ค่ายอบรมดนตรีศิลปากร พิจารณาจากวัตถุประสงค์ของโครงการ คือ 1) เพ่ือท า

หน้าที่ของสถาบันอุดมศึกษาในการจัดโครงการบริการวิชาการแก่สังคม 2) เพ่ือสร้างโอกาสใน

การศึกษาเรียนรู้ศาสตร์ดนตรีตะวันตกอย่างถูกต้องจากคณาจารย์ และผู้เชี่ยวชาญทางดนตรี ให้แก่

เยาวชนและบุคคลทั่วไปที่สนใจ 3) เพ่ือสนับสนุนให้เยาวชนที่มีใจรักในดนตรี ได้พัฒนาทักษะ 

ความสามารถทางดนตรีอย่างถูกต้อง และได้ใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 4) เพ่ือยกระดับและสร้าง

มาตรฐานในการศึกษาดนตรีตะวันตก สาขาดนตรีคลาสสิกและสาขาดนตรีแจ๊สในประเทศไทย และ 

5) เพ่ือเผยแพร่ชื่อเสียงของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรสู่สังคม พบว่าจากวัตถุประสงค์

โครงการทั้ง 5 ข้อ เมื่อพิจารณากับลักษณะของค่ายอบรมดนตรีศิลปากรแล้ววัตถุประสงค์จะเน้นไปท่ี

ทักษะการปฏิบัติดนตรีเป็นหลัก แต่มิได้มีข้อที่มุ่งเน้นไปที่การพัฒนาทักษะการบรรเลงในวงออร์เคส

ตรา ซึ่งผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าวัตถุประสงค์ที่ถูกก าหนดไว้เหมาะสมกับเฉพาะในช่วงเวลาหนึ่ง เมื่อผ่าน

มาระยะหนึ่งการเรียนการสอนก็ถูกเปลี่ยนให้เหมาะสมกับตัวผู้เรียน ซึ่งอาจหมายความว่ากลุ่มผู้เรียน

ไม่มีพ้ืนฐานทางการบรรเลงในวงออร์เคสตราสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง อีกนัยหนึ่ง 

จุดมุ่งหมายในการสอนปัจจุบันมิได้เน้นเพียงทักษะเดี่ยวเพียงอย่างเดียว แต่มุ่งเน้นทักษะการบรรเลง

เป็นกลุ่มหรือการบรรเลงในวงออร์เคสตราด้วยเป็นส าคัญ ดังนั้นแนวทางการปฏิบัติจึงต้องกระท าให้

สอดคล้องกับบริบทการเรียนการสอนที่เปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย 

 จากการศึกษาวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงจะพบว่า แต่ละวงนั้นมีแนวคิด

วัตถุประสงค์ที่มีความแตกต่างกัน ทั้งนี้เพราะในแต่วงนั้นมีบริบทที่แตกต่างกันและมีวิธีการปรับ

แนวคิดและปรัชญาให้เหมาสมกับวงของตนเอง โดยประเด็นส าคัญที่เป็นจุดร่วมคือมุ่งพัฒนาให้ผู้เรียน

มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีนั่นเอง 

2) สาระและเนื้อหารายวิชา 

 สาระเนื้อหารายวิชาในบริบทที่เก่ียวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่

จะได้จาก วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และตัวผู้เรียน ในบริบทของสาระเนื้อหารายวิชาจะเป็นเรื่องของ

บทเรียน เนื้อหาที่สอนในวงออร์เคสตราเยาวชนทั้งในด้านสภาพ ปัญหา และแนวทาง ซึ่งจะให้ข้อมูล

ของสาระและเนื้อหารายวิชาในบริบทที่แตกต่างกันออกไป 
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 2.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์วาทยากรและครูผู้ฝึกอบรม ให้

ความคิดเห็นที่สอดคล้องกันในเรื่องของตัวบทเรียนจะเน้นไปที่ตัวบทเพลงเป็นหลัก จากความคิดเห็น

ของครูผู้ฝึกอบรมพบว่าบทเพลงที่จะเล่นแสดงคอนเสิร์ตนั้น ครูผู้ฝึกอบรมจะต้องสังเคราะห์ทักษะทาง

ดนตรีที่ต้องการของบทเพลงซึ่งจะน าไปสู่การวางแผนการสอนที่เหมาะสมกับตัวเยาวชนดนตรี ซึ่งบท

เพลงที่คัดสรรมาส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตนั้นมีหลากหลายประเภท   อาทิ เพลงคลาสสิก เช่น บท

เพลง Light Cavalry Overture ของ Franz Von Suppe บทเพลง Symphony No.40 in G minor 

K.550 ของ Wolfgang Amadeus Mozart บทเพลง Peter and the Wolf ของ Sergei Prokofiev 

เป็นต้น เพลงไทยพ้ืนบ้าน เช่น เพลงค้างคาวกินกล้วย เพลงศรีอยุธยา เพลงลาวดวงเดือน เป็นต้น 

เพลงไทยสากล เช่น แสงหนึ่งคือรุ้งงาม ของบอย โกสิยพงศ์ เป็นต้น เพลงจากละครเพลงบรอดเวย์ 

เช่น บทเพลงจากเรื่อง West Side Story ของ Leonard Bernstein บทเพลงจากเรื่อง Pirate of 

the Caribbean ของ Klaus Badelt บทเพลงจากเรื่อง The Phantom of the Opera ของ Andrew 

Lloyd Webber เป็นต้น (พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2558) ดังนั้นสามารถ

วิเคราะห์จากประเด็นนี้ได้ว่า การเรียนการสอนที่เน้นบทเพลงนั้นจะเป็นทักษะของเรื่องความถูกต้อง

ของทั้งจังหวะและโน้ตเพลงเป็นหลักซึ่งเป็นพ้ืนฐานขอดนตรี พบว่าส่วนใหญ่จะเป็นบทเพลงคลาสสิก

เป็นหลัก 1 เพลง และมีเพลงประเภทอ่ืนผสมปนกันไปในโปรแกรมการแสดง ซึ่ งมุ่งให้เข้าใจความ

ไพเราะของไวยากรณ์ทางดนตรีที่มีสถานะแตกต่างกัน (ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 

พฤษภาคม 2558) ซึ่งการเรียนการสอนที่เน้นบทเพลงนี้จะสอดคล้องกับความเห็นของวาทยากรที่จะ

เน้นเรื่องจังหวะของเพลงส าคัญที่สุด ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ เรียนได้กล่าวถึงในประเด็นที่แตกต่าง

ออกไปว่า สิ่งที่อยากให้ตัวครูผู้ฝึกอบรมเพ่ิมเติมในการเรียนการสอนให้มากขึ้นนอกจากบทเพลง

ส าหรับการแสดงคอนเสิร์ต คือ การสอนทักษะเรื่องการบรรเลงหมู่กลุ่มเครื่องดนตรีแบบเชมเบอร์มิว

สิค (Chamber Music) เพราะพบว่าการเล่นในกลุ่มเครื่องดนตรีลักษณะนี้ก็เป็นองค์ประกอบเล็ก ๆ 

ส่วนหนึ่งของการเล่นบทเพลงในวงออร์เคสตราซึ่งบางทีครูผู้ฝึกอบรมจะไม่ได้มุ่งเน้นในจุดนี้มากนัก 

(ธนวัฒน์ โงสว่าง, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้จากจุดนี้ว่า การเรียนการ

สอนจะมุ่งเน้นการบรรเลงหมู่ในท่อนเพลงออร์เคสตรา มากกว่าการสอนการบรรเลงหมู่ที่เน้นบทเพลง

เชมเบอร์มิวสิคขนาดเล็ก ทั้งนี้ครูผู้สอนได้ให้ความคิดเห็นสนับสนุนจากประเด็นนี้ว่า การสอนใน

ลักษณะการบรรเลงหมู่กลุ่มเครื่องดนตรีนั้นมิได้มุ่งเน้นมาก เพราะจากข้อจ ากัดของเวลาที่มีไม่มากพอ 

และส่วนใหญ่ตัวเยาวชนดนตรียังมีอีกหลายคนที่ ไม่สามารถบรรเลงเพลงส าหรับการแสดงได้ถึง
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มาตรฐานที่ตั้งไว้ ดังนั้นจึงต้องล าดับความส าคัญของสาระและเนื้อหาการเรียนการสอนให้เหมาะสม

กับผู้เรียนทุกกลุ่ม 

 2.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่า

การเรียนการสอนจะเน้นที่ตัวของการตีความหมายเพลง (Interpretation) เป็นส าคัญ เพราะจาก

ปรัชญาที่เชื่อว่าจะฝึกอบรมให้บรรเลงดนตรีได้เหมือนลักษณะดนตรีต้นแบบ (Real Music) คือไม่ได้

เล่นได้เพียงแต่ตามตัวโน้ตตามแนวคิดของกุสตาฟ มาเลอร์ ว่า “The Real Music Is Not In The 

Notes” (สมเถา สุจริตกุล, สัมภาษณ์, 4 มิถุนายน 2558) ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้เรียนจะได้ในประเด็น

ที่สอดคล้องกันว่าจริง ๆ แล้วบทเพลงที่เล่นในวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้านั้นส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์

ระดับความยากค่อนข้างมาก แต่ถ้าฝึกซ้อมอย่างจริงจังสุดท้ายก็สามารถเล่นได้ เพราะนอกจากจะท า

การบ้านในด้านความถูกต้องของโน้ตแล้ว การน าเสนอการตีความเพลงที่ถูกต้องและเทคนิคในการ

บรรเลงนั้นก็เป็นอีกส่วนที่ส าคัญมากส าหรับการเล่นในวงออร์เคสตรา และนี่ก็คือเป้าหมายในการ

เรียนรู้ทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตราจริง ๆ (กัญฐิตา โกมลพันธุ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

ในประเด็นนี้สามารถวิเคราะห์ได้ว่า การเรียนการบรรเลงในวงออร์เคสตรานั้นมุ่งเน้นไปที่บริบทอ่ืน

ของบทเพลงมากกว่าการมุ่งเน้นความผิดพลาดของการบรรเลง สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของ

วาทยากรว่า วงดุริยางค์เยาชนสยามซินโฟนิเอตต้าจะมุ่งเน้นที่บทเพลงคลาสสิกเป็นหลัก จากผลงาน

จะเห็นว่าจะมีการบรรเลงบทเพลงประเภทอ่ืน ๆ บ้างซึ่งถ้านับเป็นอัตราส่วนนั้นถือว่าน้อยมาก เพราะ

โดยปกติถ้าไม่ได้ร่วมงานกับศิลปินหรือกิจกรรมอ่ืน ๆ เป็นคอนเสิร์ตการแสดงของวงจะมุ่งเน้นบรรเลง

เพลงคลาสสิกเป็นส าคัญ จากจุดประสงค์ของวงนั้นเริ่มต้นจากให้ทุกคนเข้าใจบทเพลงคลาสสิก การ

เริ่มฝึกฝนจากบทเพลงคลาสสิกนั้นเป็นสิ่งที่ดีที่ตัวเยาวชนดนตรีจะมีเวลาในการสร้างพ้ืนฐานที่ดีทาง

ดนตรี กล่าวคือพ้ืนฐานจากการเล่นบทเพลงยุคคลาสสิก (Classical) จะส่งผลช่วยให้เราเล่นเพลงใน

ยุคใหม่ ๆ เช่น โรแมนติก (Romantic) หรือโมเดิร์น (Modern) ได้ดีขึ้น เพราะเวลาเล่นบทเพลงในยุค

คลาสสิกนั้นเราจะซ่อนความผิดพลาดที่เกิดข้ึนจากการบรรเลงยากมาก เมื่อบรรเลงผิดจะได้ยินออกมา

ชัด ดังนั้นการฝึกฝนวงออร์เคสตราเยาวชนด้วยบทเพลงยุคคลาสสิกนั้นทั้งเพ่ือเรียนรู้ส าเนียงของดนตรี 

(Style) และเพ่ือฝึกความมีวินัยของตัวเยาวชนดนตรีอีกด้วย บทเพลงยุคคลาสสิกท่ีวงดุริยางค์เยาวชน

สยามซินโฟนิเอตต้าเคยมีประสบการณ์ ได้แก่ บทเพลง Symphony No. 83, 99, 100, 101, 102 

และ 104 ของ Joseph Haydn บทเพลง The Marriage of Figaro Overture ของ Wolfgang 

Amadeus Mozart บท เพล ง  Egmont Overture ขอ ง  Ludwig Van Beethoven บท เพล ง 
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Tannhäuser Overture ของ Richard Wagner เป็นต้น ส่วนบทเพลงยุคโรแมนติกที่วงดุริยางค์

เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าเคยมีประสบการณ์ ได้แก่ บทเพลง La scala di seta Overture ของ 

Gioachino Rossini บทเพลง Le Carnaval des Animaux ของ Camille Saint-Saëns บทเพลง 

Symphony No. 4 ของ Pyotr Ilyich Tchikovsky บทเพลง Symphony no.1,4,9 และ 10 ของ 

Gustav Mahler เป็นต้น ส่วนบทเพลงในยุคหลังจากโรแมนติกเป็นต้นไปที่วงเคยมีประสบการณ์ 

ได้แก่ บทเพลง Prélude à l’après-midi d’un Faune ของ Claude Debussy บทเพลง The Rite 

of Spring ของ Igor Stravinsky (สมเถา สุจริตกุล, สัมภาษณ์, 4 มิถุนายน 2558) ซึ่งวาทยากรได้

กล่าวถึงประเด็นในการเลือกบทเพลงเพ่ิมเติมว่า วาทยากรจะมีบทบาทมากที่สุดในการเลือกบทเพลง

มาท าการเรียนการสอน ซึ่งจะมีการเปิดโอกาสให้ผู้จัดการวงและตัวนักดนตรีแสดงความคิดเห็นด้วยใน

บางครั้ง ซึ่งโดยปกติแล้ววาทยากรจะเป็นคนก าหนด โดยการพิจารณาจะเริ่มจากการดูสถานที่ส าหรับ

การแสดงคอนเสิร์ต เมื่อได้สถานที่แสดงแล้วจึงค่อยระดมความคิดเรื่องบทเพลงส าหรับการแสดง

คอนเสิร์ต ซึ่งวาทยากรทั้งสองท่านจะแบ่งกันในแต่ละรอบว่าใครจะเป็นคนท าการอ านวยเพลงในการ

แสดงคอนเสิร์ตนั้น ๆ ซึ่งกลวิธี คือ จะเลือกบทเพลงประเภทเพลงคลาสสิกทั้งหมด และไม่เลือกบท

เพลงที่ต่างยุคสมัยในโปรแกรมคอนเสิร์ตเดียวกัน พยายามเน้นเลือกบทเพลงที่เป็นบทเพลงคลาสสิกที่

มีความส าคัญและไม่ให้ซ้ ากับปีที่ผ่านมา ซึ่งในหนึ่งฤดูกาลจะพยายามเลือกบทเพลงที่มีร ะดับความ

ยากสูงมากประมาณ 1 ถึง 2 เพลง โดยให้ยากเกินกว่าระดับมาตรฐานของวง เพ่ือเร่งให้วงเกิดการ

พัฒนา ซึ่งวาทยากรได้กล่าวว่าในประเด็นนี้มีทั้งข้อดีและข้อเสีย ซึ่งเป็นสิ่งที่ตัดสินประเมินค่าได้ยาก 

แต่เชื่อว่าในที่สุดแล้วมันจะเป็นผลดีต่อตัวเยาวชนดนตรี (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 

2558) 

 2.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าในการฝึกซ้อมนั้นจะมีการประชุมผ่านฝ่ายผู้บริหาร โดยจะเสนอเพลงแล้วมาประชุมดูความ

เหมาะสมของบทเพลง ซึ่งจะมีการวางแผนไว้ล่วงหน้าทั้งฤดูกาลตั้งแต่ต้น – จบ ว่าผู้เรียนจะได้เรียนรู้

อะไรบ้าง ไมเ่พียงแค่บรรเลงได้ดีข้ึน นอกจากทักษะดนตรีแล้วจะต้องมีเทคนิคการบรรเลงของออร์เคส

ตราด้วย เพ่ือที่จะท าให้เพลงออกมาสมบูรณ์ เพราะออร์เคสตราคือการช่วยกันเป็นการท างานร่วมกัน

เป็นหมู่คณะ (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) บทเพลงส่วนใหญ่ขอวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะขึ้นอยู่กับการจัดรูปแบบของจัดการแสดงคอนเสิร์ตในแต่ละครั้ง 

โดยมีความหลากหลายของบทเพลงมาก อาทิ เพลงคลาสสิกต่าง ๆ ทั้งในยุคบาโรก คลาสสิก โรแมน
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ติก รวมถึงเพลงสมัยใหม่ เช่น บทเพลง Orchestra Suite (Overture) No.3 in D major, BWV 

1068 ของ  Johann Sebastian Bach บท เพล ง  Symphony No.94 in G major, Hob.1/94 

‘Surprise’ ของ Franz Joseph Haydn บทเพลง Symphony No.6 in F major, Op.68 ‘Pastoral’ 

ของ Ludwig Van Beethoven บทเพลง Symphony No.7 in B minor, D.790 ‘Unfinished’ ของ 

Franz Schubert บทเพลง Symphony No.1 in C minor, Op.68 ของ Johannes Brahms บท

เพล ง  Carmen Suite No.1 ของ  Georges Bizet บท เพล ง  Young Person’s Guide to the 

Orchestra Op.34 ของ Benjamin Britten บทเพลง IN SYNC ของ Brigitta Muntendorf เป็นต้น 

เพลงไทยพ้ืนบ้าน ได้แก่ เพลงช้าง เพลงจ าปาพระตะบอง และเพลงต้นตระกูลไทยของพลตรี หลวง

วิจิตรวาทการ เป็นต้น บทเพลงเพลงจากละครเพลงบรอดเวย์ เช่น บทเพลง An American in Paris 

และ Porgy and Bess ของ George Gershwin เป็นต้น โดยครูผู้ฝึกอบรมได้มองในประเด็นของการ

เรียนการสอนว่าจะเน้นที่ตัวบทเพลงที่ส าคัญ ซึ่งจะไม่ได้มุ่งในเรื่องของความถูกต้องของโน้ตเป็นหลัก 

แต่จะเน้นไปที่การฝึกด้านการฟังและการบรรเลงร่วมกับนักดนตรีคนอ่ืน ๆ เรื่องของความตรงของ

เสียงและการฟังบริบทรอบ ๆ ระหว่างการเล่นก็ถือเป็นสิ่งส าคัญที่จะต้องเน้นให้เยาวชนดนตรี

ตระหนักและเกิดความระมัดระวังมากข้ึน ซึ่งเรื่องพ้ืนฐานดนตรีในด้านการฟังควรจะมุ่งเน้นเป็นส าคัญ

มากที่สุด เพราะถ้าตัวผู้เรียนมีทักษะในด้านการฟังที่ดีแล้วจะสามารถน าไปต่อยอดและแสวงหา

ความก้าวหน้าด้วยตนเองได้ (กัลยาณ์ พงศธร, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ซึ่งประเด็นนี้สอดคล้อง

กับความคิดเห็นของผู้เรียนว่าในส่วนของบทเพลงที่เล่นก็มีความยากในระดับหนึ่ง การซ้อมบทเพลง

หรือการเตรียมตัวก่อนรวมวงก็เป็นสิ่งส าคัญ ซึ่งในด้านของบทเพลงอยากจะให้เพ่ิมในส่วนของการฟัง

ให้มากขึ้น อาจจะใช้บทเพลงเป็นสื่อการสอน โดยเฉพาะเครื่องดนตรีที่คนละกลุ่มกัน เพ่ือที่จะได้

เรียนรู้และเป็นประสบการณ์ในการพัฒนาต่อไป (ชนุชา โตประทีป, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 2.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าบทเพลงที่คัดเลือกนั้นจะพิจารณาก่อนการเริ่มค่ายอบรมดนตรีซึ่งจะมุ่งเน้นไปที่บทเพลง

คลาสสิกเป็นหลักเพียงอย่างเดียว เนื่องด้วยวัตถุประสงค์ของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรที่มุ่งพัฒนา

เยาวชนดนตรีคลาสสิกเป็นส าคัญโดยเริ่มจากการสร้างพ้ืนฐานทางดนตรี ซึ่งพบว่าบทเพลงที่จะน ามา

เป็นเพลงในการฝึกอบรมจะแบ่งเป็นบทเพลงซิมโฟนี (Symphony) ขนาดใหญ่ 1 เพลง และบทเพลง

อ่ืน ๆ จะมีทั้งบทเพลงโหมโรง (Overture) และบทเพลงคอนแชร์โต (Concerto) ซึ่งโดยรวมแล้วจะ

ไม่จัดโปรแกรมเพลงที่มากเกินไป จะมีแค่ประมาณ 2 – 3 เพลง หากพิจารณาถึงปัจจัยที่ส าคัญในการ
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คัดเลือกบทเพลงนั้น ขึ้นอยู่กับความสามารถและทักษะทางดนตรีของผู้เรียนเป็นหลักจากการประเมิน

สถานการณ์ของผู้จัดการด้านดนตรี กลุ่มคณาจารย์ และกลุ่มคณะผู้บริหารงาน โดยมีการติดต่อพูดคุย

กับวาทยากรอย่างสม่ าเสมอ ซึ่งจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปีปัจจุบันพบว่าการเปลี่ยนแปลงการปิด

เทอมภาคฤดูร้อนของมหาวิทยาลัยเป็นตัวแปรส าคัญที่ทางค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรน ามาพิจารณา

เป็นหลัก เพราะจากมติคณะกรรมการที่เห็นตรงกันว่าจะจัดในช่วงปิดเทอมของผู้เรียนในระดับชั้น

มัธยมศึกษา ด้วยเหตุผลที่จะสามารถดึงดูดผู้เรียนในระดับมัธยมเข้ามาท าการฝึกอบรมได้ ซึ่งผู้เรียนใน

ระดับอุดมศึกษานั้นไม่ได้คาดการณ์ว่าจะมีจ านวนที่เหมาะสมเพราะผลกระทบในด้านของการ

เปลี่ยนแปลงการปิดเทอมภาคฤดูร้อน จากประเด็นนี้ท าให้การเลือกเพลงไม่สามารถเลือกบทเพลงที่มี

ความยากมากเกินไปเพราะจะค านึงถึงมาตรฐานทักษะดนตรีที่เหมาะสมส าหรับผู้เรียนในระดับ

มัธยมศึกษา ซึ่งวาทยากรก็ได้เสนอในอีกประเด็นที่จะน ามาพิจารณาคือความมีส่วนร่วมของแต่ละ

เครื่องดนตรี ประจวบกับในระยะเวลาเดียวกันมีการจัดแข่งขัน Beethoven Competition ซึ่งได้ผู้

ชนะเป็นนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรเอง การจัดโปรแกรมเพลงในปีล่าสุดจึงประกอบด้วยบท

เพลง Symphonic Metamorphosis ของ Paul Hindemith ซึ่งเป็นบทเพลงที่มีส าเนียงของดนตรี

แจ๊สซึ่งอยูในระดับที่ไม่ยากจนเกินไปจากการน าเสนอแนวคิดของวาทยากร บทเพลง Double Bass 

Concerto Op.3 ของ Serge Koussevitzky ในรูปแบบของบทเพลงคอนแชร์โต และบทเพลง 

Symphony No.5 in C minor Op.67 ของ Ludwig Van Beethoven จากการประเมินทักษะโดย

องค์รวมของผู้เรียน (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

 จากการสัมภาษณ์วงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วงนั้นมีความสอดคล้องกันในมุมมองของ

สาระและเนื้อหารายวิชาก็คือ “บทเพลง” ซึ่งการฝึกอบรมเน้นจะเน้นที่ตัวบทเพลงเป็นหลัก ซึ่งกลวิธี

การได้มาซึ่งบทเพลงหรือการคัดเลือกบทเพลงนั้นในแต่ละวงก็จะมีกลวิธีทีมีความคล้ายกัน แต่จะมี

ความแตกต่างกันออกไปจากบริบทของวงดุริยางค์เยาวชนแต่ละวงโดยสามารถน าเสนอได้เป็น 3 

ประเด็น ได้แก่ 1) สาระ 2) เนื้อหารายวิชา และ 3) การคัดเลือกสาระและเนื้อหารายวิชา 

 ในประเด็นด้านสาระจะเกี่ยวกับบทเพลงอันเป็นประเด็นหลักในการจัดการเรียนรู้ 

โดยบทเพลงที่ถูกคัดสรรน ามาฝึกอบรมในวงออร์เคสตราเยาวชนก็จะมีความแตกต่างกันออกไปตาม

ความการพิจารณาและความเหมาะสมของแต่ละวง วงดุริยางค์เยาวชนไทยพบว่าบทเพลงที่คัดสรรมา

ส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตนั้นมามากมายหลากหลายประเภท อาทิ เพลงคลาสสิก เพลงไทยพ้ืนบ้าน 

เพลงไทยสากล และเพลงจากละครเพลงบรอดเวย์ เป็นต้น ซึ่งทั้งนี้จะพบว่าใน 1 คอนเสิร์ตของวง
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ดุริยางค์เยาวชนไทยจะเป็นบทเพลงคลาสสิกเป็นหลัก 1 เพลง และมีบทเพลงประเภทอ่ืนผสมปนกัน

ไปในโปรแกรมการแสดง ซึ่งมุ่งให้เข้าใจความไพเราะของไวยากรณ์ทางดนตรีที่มีสถานะแตกต่างกัน 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะมุ่งเน้นที่บทเพลงคลาสสิกเป็นหลัก โดยเลือกบทเพลงที่มี

ระดับความยากสูงกว่าระดับมาตรฐานของวงประมาณ 1 – 2 เพลงเพ่ือเร่งให้วงเกิดพัฒนาการ วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานั้นจะพบว่าประเภทของบทเพลงส่วนใหญ่ที่เลือกจะ

ขึ้นอยู่กับรูปแบบของการจัดการแสดงคอนเสิร์ตในแต่ละครั้ง อาทิ เพลงคลาสสิกต่าง ๆ ทั้งในยุคบา

โรก คลาสสิก โรแมนติก เพลงสมัยใหม่ เพลงไทยพื้นบ้าน เพลงจากละครเพลงบรอดเวย์ เป็นต้น และ

ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะมุ่งเน้นไปที่บทเพลงคลาสสิกเป็นหลักเพียงอย่างเดียว เนื่องด้วย

วัตถุประสงค์ของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรที่มุ่งเน้นพัฒนาเยาวชนดนตรีคลาสสิกเป็นส าคัญ ซึ่งจาก

การวิเคราะห์จะเห็นได้ว่า วงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา

จะมีความหลากหลายของบทเพลงมาก ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและค่าย

ดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมุ่งเน้นไปที่บทเพลงประเภทคลาสสิกเพียงอย่างเดียว โดยจะประกอบด้ว ยบท

เพลงซิมโฟนีขนาดใหญ่ 1 เพลง และบทเพลงอ่ืน ๆ ทั้งบทเพลงโหมโรง และบทเพลงคอนแชร์โต โดย

จะมีแค่ประมาณ 2 – 3 เพลง 

 ในประเด็นด้านเนื้อหารายวิชากล่าวคือกระบวนการสอนเนื้อหารายวิชาซึ่งก็คือ บท

เพลง มีกระบวนการอย่างไร วงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นการเรียนการสอนที่เน้นบทเพลงจะเป็นทักษะ

ของเรื่องความถูกต้องของทั้งจังหวะและโน้ตเพลงเป็นหลักซึ่งเป็นพ้ืนฐานของดนตรี ครูผู้ฝึกอบรม

จะต้องสังเคราะห์ทักษะทางดนตรีที่ต้องการของบทเพลงซึ่งจะน าไปสู่การวางแผนการสอนที่เหมาะสม

กับตัวผู้เรียน วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นพบว่าจากจุดประสงค์ของวงนั้นเริ่มต้นจากให้

ทุกคนเข้าใจบทเพลงคลาสสิก การเริ่มฝึกฝนจากบทเพลงคลาสสิกนั้นเป็นสิ่งที่ดีที่ตัวเยาวชนจะมีเวลา

ในการสร้างพ้ืนฐานที่ดีทางดนตรี โดยการฝึกฝนวงออร์เคสตราเยาวชนด้วยบทเพลงยุคคลาสสิกนั้น

เพ่ือที่จะเรียนรู้ส าเนียงของดนตรีและเพ่ือฝึกความมีวินัยของตัวเยาวชนดนตรี เพราะความผิดพลาดที่

เกิดขึ้นจากการบรรเลงบทเพลงยุคคลาสสิกนั้นจะได้ยินชัดเจนมากที่สุด วงดุริยางค์เยาวชนสถาบัน

ดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะเน้นที่ตัวบทเพลงเป็นส าคัญ ทั้งนี้มิได้มุ่งเรื่องของความถูกต้องของโน้ตเป็นหลัก 

แต่จะเน้นไปที่การฝึกด้านการฟังการบรรเลงร่วมกับนักดนตรีคนอ่ืน ๆ เรื่องของความตรงของเสียง 

และการฟังบริบทรอบ ๆ ซึ่งควรจะมุ่งเน้นพ้ืนฐานดนตรีในด้านการฟังมากท่ีสุดเพราะสามารถน าไปต่อ

ยอดและแสวงหาความก้าวหน้าด้วยตนเองได้ และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะเน้นจากการสร้าง
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พ้ืนฐานทางดนตรีเป็นส าคัญ ดังนั้นกล่าวได้ว่าวงดุริยางค์เยาวชนและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะ

เน้นในเนื้อหาด้านการสร้างพ้ืนฐานด้านดนตรีก่อนน าไปสู่บทเพลง ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสยาม

ซินโฟนิเอตต้าและวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะเริ่มเน้นที่บริบทที่เกี่ยวข้องของบท

เพลงเช่น ระเบียบวินัยในการฝึกฝน การฟัง การบรรเลงร่วมกับนักดนตรีคนอ่ืน ๆ เป็นต้น 

   ในประเด็นด้านการคัดเลือกสาระและเนื้อหารายวิชากล่าวคือกลวิธีการได้มาซึ่งบท

เพลงในการท าการเรียนการสอน วงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิ 

เอตต้าจะเหมือนกันในด้านการมีวาทยากรเป็นหลักในการตัดสินใจเลือกบทเพลง แต่ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรบทบาทส าคัญจะอยู่ที่ผู้จัดการโครงการ มีความคล้ายคลึงกับวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนาที่กลุ่มคณะผู้บริหารจะมีบทบาทส าคัญในการก าหนดบทเพลงส าหรับการแสดง

คอนเสิร์ต แต่จะแตกต่างที่วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาในส่วนของวาทยากรจะไม่ได้

มีส่วนร่วมในการตัดสินใจมากนัก ทั้งนี้กลวิธีที่ได้มาซึ่งบทเพลงจะมีความคล้ายกัน ซึ่งการคัดเลือกบท

เพลงจะผ่านการประชุมหารือกันในการวางแผนระยะยาวโดยค านึงจากทักษะความสามารถของ

ผู้เรียนเป็นส าคัญ จากการศึกษาพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 

และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร มีกลวิธีการเลือกบทเพลงความสอดคล้องกันในด้านวาทยากรมี

บทบาทในการก าหนดบทเพลงส าหรับการฝึกซ้อมการแสดงคอนเสิร์ต ซึ่งค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร

จะมีความแตกต่างจากวงดุริยางค์เยาวชนวงอ่ืน ๆ เนื่องจากมีลักษณะเป็นค่ายอบรม การเลือกเพลงจึง

เป็นขั้นตอนก่อนที่จะได้ตัวผู้เรียนมาเข้าร่วม ดังนั้นการค านึงทักษะความสามารถของผู้เรียนจึงเป็นไป

ในทางการท านายคาดการณ์ล่วงหน้าจากบริบทปัจจุบัน เช่น ระยะเวลาที่ใช้ในค่าย ช่วงเวลาการปิด

เทอมฤดูร้อนของโรงเรียนและมหาวิทยาลัย เป็นต้น 

 จากประเด็นในด้านสาระและเนื้อหารายวิชา สามารถน าเสนอเป็นตารางโดย

แบ่งเป็นประเด็นย่อยท่ีได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 
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ตารางที่ 21 ประเด็นในด้านเนื้อหาและสาระรายวิชา 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

สาระ 
(บทเพลง) 

- บทเพลงคลาสสิก 
(Classical Music) 
- บทเพลงไทยพื้นบ้าน 
(Thai Traditional 
Music) 
- บทเพลงไทยสากล 
(Thai Popular Music) 
- บทเพลงจากละครเพลง
บรอดเวย์ (Broadway & 
Musical) 

- บทเพลงคลาสสิก 
(Classical Music) 
 

- บทเพลงคลาสสิก 
(Classical Music) 
- บทเพลงไทยพื้นบ้าน 
(Thai Traditional 
Music) 
- บทเพลงจากละครเพลง
บรอดเวย์ (Broadway & 
Musical) 

- บทเพลงคลาสสิก 
(Classical Music) 
 

เนื้อหา
รายวิชา 

เน้นเร่ืองจังหวะและ
โน้ตเพลงอันเป็นหลัก
พื้นฐานของดนตรี 

เร่ิมฝึกฝนจากบทเพลงยุค
คลาสสิกเพื่อเรียนรู้
ส าเนียงดนตรีและฝึก
ความมีวินยัของนักดนตรี 

เน้นการฝึกฟังการบรรเลง
ร่วมกับนักดนตรีคนอื่น ๆ 

เน้นจากการสร้างพื้นฐาน
ทางดนตรี 

การคัดเลือก
สาระและ
เนื้อหา
รายวิชา 

วาทยากรเป็นหลักในการ
ตัดสินใจเลือกบทเพลง 

วาทยากรเป็นหลักในการ
ตัดสินใจเลือกบทเพลง 

กลุ่มคณะผู้บริหารมี
บทบาทส าคัญในการ
ก าหนดบทเพลงผ่านการ
ประชุมในการวางแผน
ระยะยาว 

ผู้จัดการโครงการเป็น
หลักและวาทยากรมีส่วน
ร่วมในการตัดสินใจเลือก
บทเพลงผ่านการประชุม
ในการวางแผนระยะยาว 

 

3) การวางแผนการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอน 

 การวางแผนการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวง

ดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่จะได้จากทั้งผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน ซึ่ง

ในบริบทของการวางแผนการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนจะเป็นเรื่องของการวางแผนการ

ฝึกซ้อม แนวคิดในการฝึกซ้อม กระบวนการวางแผนการซ้อม การจัดการตารางการฝึกซ้อม และ

กิจกรรมทางการเรียนการสอน ซึ่งจะให้ข้อมูลของการวางแผนการสอนในบริบทที่ต่างกัน แต่น ามาซึ่ง

ประเด็นของการวางแผนการสอนอย่างสอดคล้องกัน 

 3.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย ในประเด็นของการจัดตารางการฝึกซ้อมผู้จัดการวง

กล่าวว่าประเด็นนี้เป็นปัญหาส าคัญ คือ ตารางซ้อมก าหนดง่ายมากแต่ตัวแปรส าคัญคือตัวผู้เรียน ส่วน

ใหญ่เด็กต่างสถาบัน ทั้งภาคไทย นานาชาติ และยังมีปัจจัยเรื่องการปิด – เปิดเทอมระบบใหม่ที่ไม่
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พร้อมกันระหว่างโรงเรียนกับมหาวิทยาลัย การจัดการฝึกซ้อมในวันธรรมดาจะเป็นปัญหามาก คือ มี

การตั้งเป้าหมายไว้แต่ตัวเยาวชนดนตรีไม่เคยครบด้วยปัจจัยแทรกซ้อนมากมาย ดังนั้นจุดนี้คือท าอะไร

ไม่ได้ก็ต้องยอมรับสภาพ ซึ่งการควบคุมปัจจัยนี้เป็นไปได้ยากมาก แต่เนื่องด้วยตัวแปรหลักคือผู้เรียน

เป็นปัจจัยส าคัญ ดังนั้นสิ่งที่สามารถท าได้คือก าหนดการซ้อมในระยะยาว เช่น ก าหนดว่าเดือนนี้ซ้อมกี่

ครั้ง อย่างไรบ้าง เป็นการนัดล่วงหน้า เป็นต้น ด้านการฝึกซ้อมรวมวงจะฝึกซ้อม 1 ครั้ง ต่อสัปดาห์ 

เป็นระยะเวลา 3 ชั่วโมง ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนไทยจะท า

การซ้อมทุกวันอาทิตย์ในเวลา 9.00 – 12.00 น. ทั้งนี้ระยะเวลาการซ้อมอาจยืดหยุ่นได้ตามความ

เหมาะสม ในบางกรณีจะมีการจัดการเรียนการสอนแยกตามกลุ่มเครื่องมือในช่วงบ่ายซึ่งเป็นการซ้อม

บทเพลงเพิ่มเติมหรือซ้อมพ้ืนฐานดนตรีแล้วแต่ครูผู้ฝึกอบรมจะจัดบทเรียน ทั้งนี้จะต้องมีความยืดหยุ่น

และประเมินส าหรับการแสดงว่าเพียงพอต่อระยะเวลา และสามารถท าการแสดงได้จริงหรือไม่ ซึ่งต้อง

ประเมินตามสภาพจริงและน ามาพิจารณาในการจัดตารางซ้อมให้เหมาะสมกับสถานการณ์ (ศิริอนันต์ 

ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่าจะการวางแผนการสอนจะ

มุ่งไปที่ความรู้ความเข้าใจในการบรรเลงแบบมาตรฐานที่วงออร์เคสตราในระดับนานาชาติ คือต้องมี

การวางแผนว่าจะเริ่มซ้อมบทเพลงอย่างไรจากการฝึกซ้อมครั้งแรก และเริ่มมุ่งให้ตัวเยาวชนดนตรี

เข้าใจในด้านวรรณกรรมดนตรีของบทเพลงด้วยว่า บทเพลงที่เล่นอยู่ในยุคอะไร จะต้องมีการคิด

วิเคราะห์เพ่ือให้ทราบลักษณะทางการบรรเลงและอธิบายให้เยาวชนดนตรีเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน  

(ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) สอดคล้องกับความคิดเห็นของครูผู้

ฝึกอบรมว่าจะต้องเริ่มจากการเข้าใจในประวัติศาสตร์ดนตรี และน ามาสู่การวิเคราะห์บทเพลงก่อนที่

จะเริ่มฝึกอบรม ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้เรียนพบว่ากระบวนการฝึกซ้อมในครั้งแรกนี้จะเริ่มจากการอ่าน

โน้ตและบรรเลงไปจนจบเพ่ือเรียนรู้ จากนั้นวาทยากรจะเริ่มให้สังเกตุองค์ประกอบเล็ก ๆ ที่เป็นส่วน

ส าคัญของบทเพลง ประกอบกับการอธิบายในด้านประวัติศาสตร์ของบทเพลง ซึ่งท าให้มีทิศทางใน

การบรรเลงมากยิ่งขึ้น ซึ่งปกติแล้วบทเพลงหนึ่งจะใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อมอาจจะค่อนข้างนาน

ประมาณ 1 – 2 เดือน ขึ้นอยู่กับทักษะและการฝึกซ้อมของเยาวชนแต่ละคน ซึ่งจะมีครูผู้ฝึกอบรมคอย

ดูแลและเก็บรายละเอียดไปในช่วงการฝึกซ้อมอย่างต่อเนื่อง (พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 12 

พฤษภาคม 2558) ด้านกิจกรรมการเรียนการสอนจากการสัมภาษณ์ครูผู้ฝึกอบรมพบว่า กิจกรรมการ

เรียนการสอนจะต้องค านึงถึงผลลัพธ์ของการบรรเลงเป็นส าคัญ ในกรณีที่ประเมินร่วมกับผู้จัดการวง

และวาทยากรแล้ว เห็นว่าควรมีการฝึกอบรมเพ่ิมก็จะพิจารณาถึงระยะเวลาว่าเพียงพอหรือไม่ ซึ่งอาจ
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เพ่ิมเวลาในการซ้อมมากขึ้น เช่น เปลี่ยนเป็นการซ้อม 2 ชั่วโมงครึ่งในทั้งช่วงเช้าและบ่าย หรือหาก

ใกล้เวลาการแสดงจริงก็จะมีการก าหนดซ้อมรวมวงเพ่ิมในวันธรรมดา ซึ่งโดยปกติแล้วเวลาจะค่อนข้าง

เพียงพอ ในมุมมองของปัญหาในประเด็นนี้ของทั้งวาทยากร และครูผู้ฝึกอบรม เห็นตรงกันว่า เรื่อง

เวลาการจัดซ้อมเพ่ิมในช่วงวันธรรมดาของสัปดาห์นั้นค่อนข้างมีปัญหาจากตัวเยาวชนดนตรีที่ขาดซ้อม 

และมาไม่ทันในระยะเวลาที่ก าหนด ซึ่งจะท าให้เสียเวลาในการซ้อมครั้งต่อ ๆ ไปอีก เนื่องจากคนที่

ขาดซ้อมก็จะตามบทเรียนที่ฝึกซ้อมไปแล้วไม่ทัน และท าให้เสียเวลาในการปรับใหม่ จุดนี้จะเป็น

ปัญหารายบุคคลด้วยว่ามีความรับผิดชอบในการฝึกซ้อมของตนเองมามากเพียงพอหรือไม่ ซึ่งจาก

ปัญหานี้จะน าไปสู่การปรับเปลี่ยนการจัดการซ้อมจากการประเมินการฝึกซ้อมในครั้งต่อ ๆ ไปอีกด้วย 

(พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล , สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2558) จากการสัมภาษณ์วาทยากรกล่าว

เพ่ิมเติมถึงการซ้อมครั้งแรกว่า การฝึกซ้อมจะมุ่งเน้นประสบการณ์พ้ืนฐานทางดนตรีของผู้เรียนโดย

เริ่มจากการให้เข้าใจจังหวะของบทเพลงก่อนว่ามีทิศทางเป็นอย่างไร เข้าใจบทบาทหน้าที่ของเครื่อง

ดนตรีแต่ละเครื่องในวงออร์เคสตรา เข้าใจบทบาทของการเดี่ยวเครื่องดนตรี (Solo) ซึ่งอาจจะพูดคุย

เกี่ยวกับตัวประวัติศาสตร์ของบทเพลงว่ามีความส าคัญอย่างไรในวรรณกรรมดนตรีตะวันตก ผู้แต่งเป็น

ใครและเก่ียวข้องอย่างไรกับคนอ่ืน ๆ ความส าคัญของบทเพลง และบทเพลงมีความไพเราะหรือความ

ลึกซึ้งทางดนตรีอย่างไร ซึ่งมาตรฐานในการแสดงนั้นจะมุ่งให้ดีกว่าครั้งก่อนมากข้ึนเรื่อย ๆ เพ่ือให้เห็น

พัฒนาการของเยาวชนดนตรี (ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) 

 3.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า 

วาทยากรจะเป็นคนที่วางแผนการฝึกซ้อมเป็นหลัก โดยจะดูจากตารางเวลาที่ผู้จัดการวงเป็นคนหา

ก าหนดการให้ ซึ่งแผนการซ้อมในแต่ละวันวาทยากรก็จะเป็นผู้ที่วางแผนด้วยตนเอง กล่าวคือ

วาทยากรและผู้จัดการวงมีบทบาทในการวางแผนการฝึกซ้อม ซึ่งหากเป็นในกรณีของค่ายอบรมดนตรี

นั้นกลุ่มผู้บริหารวงดนตรีจะประชุมก าหนดเป้าหมายของการฝึกซ้อม จากนั้นจะมอบหมายให้ครูผู้ฝีก

อบรมแต่ละคนจะเป็นผู้พิจารณาวิธีการในการฝึกอบรมอย่างเหมาะสมกับกลุ่มเยาวชนดนตรี ซึ่งใน

กรณีปกติและกรณีของค่ายอบรมดนตรีนั้นก็จะพิจารณาการวางแผนเป็นรายวันหลังจากการประเมิน

การฝึกซ้อมเ พ่ือพิจารณาผลการฝึกซ้อมของแต่ละวัน ซึ่ งวงดุริยางค์ เยาวชนสยามซินโฟ 

นิเอตต้าจะท าการฝึกซ้อมทุกวันเสาร์ในเวลา 18.00 – 21.00 น. ส าหรับการฝึกซ้อมในลักษณะปกติ

จะไม่มีครูผู้ฝึกอบรม ซึ่งทุกครั้งจะมีประกาศตารางการฝึกซ้อมล่วงหน้าเพ่ือก าหนดวันแสดงผ่าน

อินเตอร์เน็ต ดังนั้นจุดมุ่งหมายของการฝึกซ้อมจะมีเป้าหมายเพ่ือเตรียมการแสดงคอนเสิร์ตทุกครั้ง
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และจะเป็นรูปแบบของการซ้อมรวมวง (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) ซ่ึง

การวางแผนการฝึกซ้อมจากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่า ขั้นแรกจะพิจารณาจากวันซ้อมว่ามีทั้งหมด

กี่วัน กี่ชั่วโมง ซึ่งโดยส่วนมากจะใช้ระยะการซ้อมประมาณ 5 ครั้ง ต่อมาจึงพิจารณาความยากง่ายของ

บทเพลงในโปรแกรมการแสดง เพลงที่ยากก็จะใช้เวลามากกว่า แล้วทั้งหมดนี้ก็เอามาแบ่ งเวลาและ

จัดสรรตามเวลาที่มีอยู่ อาจจะนัดฝึกซ้อมเพ่ิมเติมตามความเหมาะสม ซึ่งจากการที่ท างานร่วมกันมา

กับเยาวชนดนตรีวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า ท าให้สามารถประเมินได้แล้วว่า อาการของการ

ฝึกซ้อมวันแรกหรือวันที่สองประมาณไหน แล้วก็ลงมือวางแผนตามนั้น (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 

27 พฤษภาคม 2558) ในด้านกิจกรรมการเรียนการสอน จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า ผู้จัดการ

วงจะเป็นผู้เสนอแนวทางกิจกรรมการเรียนการสอนและหลังจากที่ผู้อ านวยเพลงหรือวาทยากร

ตัดสินใจแล้ว กลุ่มผู้บริหารจะเป็นผู้น าแผนระยะยาวนี้ไปขยายผลให้เกิดตารางซ้อมขึ้นมาภายหลัง 

โดยค านึงถึงความยาก – ง่ายของบทเพลงว่าจะต้องท าการรวมวงฝึกซ้อมกี่ครั้ง ซึ่งปกติแล้วครั้งละ 3 

ชั่วโมง หรือควรที่จะเพ่ิมชั่วโมงหรือไม่ ก็จะมีการพูดคุยและประชุมปรึกษาหารกันตลอด (ชัยงคล 

วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของวาทยากรว่าขั้น

แรกดูวันซ้อมกี่วัน กี่ชั่วโมง ต่อมาก็ดูความยากง่ายของเพลงในโปรแกรม เพลงที่ยากก็ใช้เวลามากกว่า 

แล้วทั้งหมดนี้ก็เอามาแบ่งเวลาและจัดสรรตามเวลาที่มี คือเมื่อผ่านการท างานกับเยาวชนดนตรีใน

ระยะหนึ่งก็จะสามารถประเมินได้ว่า อาการการซ้อมวันแรกวันที่สองประมาณไหนก็จะวางแผนให้

เหมาะสม ซึ่งจะมุ่งเน้นที่การสอนภาพใหญ่ ๆ ของบทเพลง ซ้อมเป็นลักษณะของการรวมวงออร์เคส

ตรา โดยจะมีการสอดแทรกอธิบายความเป็นมาของเพลง ความลึกซึ้งของบทเพลง รวมถึงการบรรเลง

ในลักษณะที่เหมาะสมกับยุคดนตรีของบทเพลงนั้น (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 

2558) 

 3.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ด้านการฝึกซ้อมรวมวง จาก

การสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า ระบบของการฝึกซ้อมของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนาจะมีการวางแผนระยะยาวตั้งแต่ช่วงต้นฤดูกาลจนถึงตอนจบฤดูกาล แต่มิได้ก าหนดการฝึกซ้อม

ในลักษณะสม่ าเสมอ ซึ่งระบบของการฝึกซ้อมส าหรับเตรียมการแสดงคอนเสิร์ตจะก าหนดวันและจะมี

ระยะเวลาประมาณ 4 ครั้ง ครั้งละ 3 ชั่วโมง เยาวชนดนตรีจะได้รับโน้ตเพลงก่อนล่วงหน้าเพ่ือฝึกซ้อม

ด้วยตัวเองก่อนที่จะเข้ามาท าการซ้อมรวมวง โดยการฝึกซ้อมจะเริ่มจากครูผู้ฝึกอบรมเป็นผู้ควบคุม

ก่อนโดยการเรียนการสอนจะเน้นที่ตัวบทเพลงเป็นส าคัญ การเรียนการสอนของครูผู้ฝึกอบรมจะมี
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ประมาณ 2 ครั้ง และท่ีเหลือจะเป็นการซ้อมแบบรวมวงโดยมีวาทยากรเป็นผู้ควบคุมการฝึกซ้อมจนถึง

การแสดง (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่า 

สิ่งที่ส าคัญที่สุดส าหรับเยาวชนในระยะเวลาการฝึกซ้อมจ ากัดก็จะ การเรียนการสอนจะมุ่งเน้นในเรื่อง

ของส าเนียงของบทเพลง แต่ละยุคและคีตกวีแต่ละท่าน จ าเป็นที่จะต้องให้เด็กเข้าใจว่าส าเนียงเพลง

เป็นอย่างไร แม้จะเล่นไม่ได้พร้อมเพรียงกันมาก ไม่ได้สมบูรณ์แบบ แต่ส าเนียงเพลงต้องถูกต้องแต่ละ

ยุคในแต่ละประเภทของเพลงก็ถือว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญ (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 

2558) ซึ่งในมุมมองของครูผู้สอนพบว่า จะมุ่งเน้นในเรื่องของทักษะพ้ืนฐานการบรรเลงเป็นกลุ่ม 

(Basic Ensemble) ในที่นี้ก็คือฝึกทักษะการฟังด้วย ซึ่งจะเน้นในการน าไปประยุกต์ใช้กับการฝึกซ้อม

รวมวง แต่ทั้งนี้การเตรียมตัวสอนนั้นต้องขึ้นอยู่กับความพร้อมและทักษะของตัวผู้เรียนด้วย จะต้องมี

การประเมินตลอดเวลาว่าลักษณะการสอนเหมาะสมหรือไม่ ผู้เรียนเกิดความเข้าใจหรือไม่ เพราะด้วย

ข้อจ ากัดด้านระยะเวลาท าให้ไม่สามารถเน้นประเด็นใดประเด็นหนึ่งเป็นพิเศษได้ ดังนั้นเยาวชนดนตรี

จึงควรเตรียมตัวในเรื่องของบทเพลงมาเป็นอย่างดีก่อนที่จะเริ่มเข้าฝึกอบรม (กัลยาณ์ พงศธร, 

สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ซึ่งจุดนี้สอดคล้องกับความเห็นของผู้เรียนว่า ทางวงดุริยางค์เยาวชน

สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานั้นจะแจกโน้ตเพลงก่อนที่จะเริ่มท าการฝึกซ้อม ซึ่งได้ก่อนการซ้อมครั้ง

แรกนานพอสมควร มีเวลาที่จะเตรียมตัวในเรื่องของความถูกต้องและความพร้อมของตัวโน้ต  ดังนั้น

เมื่อเข้าไปซ้อมรวมวงและฝึกอบรมท าให้ไม่ค่อยเป็นปัญหา การเรียนการสอนค่อนข้างราบรื่นและได้

เรียนรู้ในสิ่งใหม่ ๆ ตลอดเวลา ซึ่งจากระยะเวลาการฝึกซ้อม 4 ครั้งนั้นจะมุ่งไปสู่การบรรเลงบทเพลง

ได้เป็นหลัก การสอนของครูผู้ฝึกอบรมจะมีแค่ 2 ครั้ง ครั้งละประมาณ 1 – 2 ชั่วโมง ในด้านกิจกรรม

การเรียนการสอน จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่าในกิจกรรมการเรียนการสอนจะมุ่งซ้อมเพลงที่มี

ปัญหามากที่สุดก่อน โดยวิเคราะห์ว่าเพลงไหนน่าจะมีปัญหามากที่สุด มีความยากที่สุด ก็จะเอาเพลง

นั้นมาดูก่อนท าให้อยู่ในระดับที่พอใจ หลังจากนั้นก็ค่อยลงรายละเอียดของเรื่องสีสัน ความเหมาะสม 

และจินตนาการ จะต้องสร้างบรรยากาศของเรื่องจินตนาการของเพลงผู้เรียนเกิดความเข้าใจด้วย

เพราะว่าในการเล่นเพลงแต่ละเพลงนั้นก็มีเรื่องราวหรือมีภาพในจินตนาการอยู่ว่าเพลงนี้ก าลังสื่อสาร

อะไร ตรงนี้เป็นจุดหนึ่งที่บางทีวงดนตรีเยาวชนไม่มีประสบการณ์ จะต้องถ่ายทอดให้ผู้เรียนเข้าใจว่า

ดนตรีมันเป็นเรื่องของจินตนาการด้วย เสียงหรือบรรยากาศของแต่ละท่อนตรงนี้มีเรื่องราวอย่างไร 

อารมณ์เป็นแบบไหน บางทีสามารถบอกได้เป็นค าพูดแต่บางทีก็เป็นความรู้สึก (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, 

สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) 
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 3.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่า ด้านของการฝึกปฏิบัติการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้น จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าจะ

ใช้ระยะเวลาประมาณ 2 อาทิตย์ ในด้านการจัดตารางแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ซ้อมประจ าสัปดาห์และ

ซ้อมส าหรับการแสดง โดยก าหนดจากระยะเวลาที่มี ความสะดวกของวาทยากร และนักดนตรี โดย

พิจารณาปัจจัยแวดล้อมอ่ืน ๆ เช่น ตารางเรียนของแต่ละสถาบัน ตารางซ้อมของวงอ่ืน ๆ เป็นต้น 

วาทยากรจะเป็นคนวางแผนการฝึกซ้อม โดยดูจากตารางที่ผู้จัดการก าหนดเวลามาให้ และวาทยากร

จะเป็นผู้ควบคุม แผนการฝึกซ้อมว่าแต่ละวันจะท าอะไรบ้าง ซึ่งการฝึกซ้อมปกติวาทยากรเป็นผู้วาง

แผนการซ้อมร่วมกับผู้จัดการส่วนตารางของค่าย กลุ่มผู้บริหารและธุรการจะประชุมก าหนดเป้าหมาย

ของการฝึกซ้อม จากนั้นครูแต่ละคนจะเป็นผู้พิจารณาเครื่องมือและวิธีการในการฝึกอบรมอย่าง

เหมาะสมกับกลุ่มของตน  ตารางเวลาส าหรับการฝึกซ้อมในแต่ละวันนั้นจะอ้างอิงจากลักษณะ

ตารางเวลามาตรฐานวงออร์เคสตราอาชีพเป็นหลัก โดยผู้อ านวยการโครงการเป็นคนก าหนด คือ ซ้อม

ตอนสาย พักกินข้าวกลางวัน แล้วอาจจะมีเวลาให้พักผ่อนนิดหน่อยเพราะหากซ้อมต่อทันทีจะง่วงซึ่ง

เป็นเรื่องปกติ แล้วเริ่มอีกทีบ่าย 2 ครึ่ง หรือ 3 โมงจนถึงช่วงเวลารับประทานอาหารเย็น มีเวลาให้พัก

รับประทานอาหาร จากประสบการณ์ตรงท าให้ทราบว่าช่วงเวลาไหนเหมาะสม หรือช่วงไหนที่ต้องมี

ซ้อมก็ไม่ควรซ้อม 3 ชั่วโมง ควรมีแค่ 2 ชั่วโมงครึ่ง เพราะเห็นว่าการซ้อม 3 ชั่วโมงนั้นมันท าให้ล้า

เกินไปส าหรับวงออร์เคสตรา (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) ซึ่งสอดคล้องกับ

ความคิดเห็นของครูผู้ฝึกอบรมว่า การซ้อม 3 ชั่วโมงนั้นเป็นสิ่งที่ล้าเกินไป เพราะซ้อมวันหนึ่ง 3 

ช่วงเวลา เช่น เช้า บ่าย ดึก ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าท างานวันหนึ่ง 7 ชั่วโมง ทั้งวัน เห็นว่าจะเป็นตารางที่

แน่น แต่ก็จะท าให้มันไม่แน่นจนผู้เรียนเกิดความรู้สึกว่ากดดันหรือไม่สนุก เพราะวงนี้ไม่ใช่วงมืออาชีพ 

เพราะมุ่งให้ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ดังนั้นเยาวชนดนตรีจะต้องมีแรงที่จะเรียนรู้  อาจจะไม่ต้องตื่นเช้า

มาก หรือหลังรับประทานอาหารกลางวันเสร็จ ก็มีเวลาพักผ่อนครึ่งชั่ วโมง ซ้อมตอนเย็นเสร็จมีเวลา

พักผ่อนกับเพ่ือน ๆ กลางคืนเสร็จเวลา 4 ทุ่ม เห็นได้ว่าเวลาที่หลวมกับแน่นมันคาบเกี่ยวกันพอดี 

(พงศธร สุรภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) ในด้านกิจกรรมการเรียนการสอนจากการสัมภาษณ์

ครูผู้ฝึกอบรมพบว่า กระบวนการทุกอย่างจะมีการจัดการเหมือนกับการฝึกซ้อมรวมวงของวงออร์เคส

ตราอาชีพ ซึ่งบทบาทหน้าที่ของนักดนตรีทุกคนคือจะร่วมบรรเลงด้วยกัน โดยจะเน้นในทักษะการฟัง

เป็นหลัก ระยะเวลาหลังจากการฝึกซ้อมจะเป็นช่วงปล่อยให้พักผ่อนตามอัธยาศัย ซึ่งส่วนมากเยาวชน

ดนตรีจะแยกฝึกซ้อมตามความรับผิดชอบของโน้ตในหน้าที่ของตนเอง ในส่วนของการฝึกซ้อมรวมวง
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จะมีวาทยากรควบคุมในภาพรวม ปรับความเหมาะสมของบทเพลง ความไพเราะ สีสันของเสียง และ

ประเมินปัญหาโดยใช้วิธีการสังเกต โดยมอบหมายให้อาจารย์แต่ละท่านไปฝึกอบรมและแก้ไขปัญหา

เยาวชนดนตรีในเครื่องดนตรีของตนเอง เพ่ือสังเกตพัฒนาการในการฝึกซ้อมรวมวงกันครั้งต่อไป  

(พงศธร สุรภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 

  จากการสัมภาษณ์วงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วงพบว่า การวางแผนการสอนของวง

ดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วงสามารถสร้างตารางในการเปรียบเทียบกระบวนการฝึกซ้อมรวมวงได้ดังนี้ 

ตารางที่ 22 เปรียบเทียบกระบวนการฝึกซ้อมรวมวง 
 

วงดุริยางค์เยาวชน
ไทย 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

ความถี่ในการซ้อม

จนถึงการแสดง 

8 – 10 ครั้ง 

ในระยะเวลา 2 เดือน 
5 – 8 ครั้ง 4 คร้ัง 1 – 2 อาทิตย ์

ระยะเวลาในการ

ซ้อม 
3 ชั่วโมง/ 1 คร้ัง 3 ชั่วโมง/ 1 คร้ัง 3 ชั่วโมง/ 1 คร้ัง 

2 ชั่วโมง 30 นาที/ 1 

ครั้ง 

ช่วงเวลาที่ฝึกซ้อม 
วันอาทิตย ์

9.00 – 12.00 น. 

วันเสาร ์

18.00 – 21.00 น. 
แล้วแต่ก าหนด แล้วแต่ก าหนด 

   

จากปัจจัยด้านการวางแผนการสอนและกิจกรรมการสอนนั้นกล่าวในเรื่องของระยะเวลาเป็น

ส าคัญ ซึ่งระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกซ้อมรวมวงจนกระทั่งถึงก าหนดการแสดงนั้นแต่ละวงจะมีความ

แตกต่างกันออกไป วงดุริยางค์เยาวชนไทยจะใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อมประมาณ 8 - 10 ครั้งในการ

ฝึกซ้อมก่อนแสดงและอาจมีก าหนดการฝึกซ้อมเพ่ิมเติมในช่วงใกล้การแสดง วงดุริยางค์เยาวชนสยาม

ซินโฟนิเอตต้าใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อมรวมกับการนัดซ้อมเพ่ิมเติมรวมประมาณ 5 - 8 ครั้ง วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อม 4 ครั้ง และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรใช้

ระยะเวลาการฝึกซ้อมประมาณ 2 อาทิตย์ โดยวาทยากรจะเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการฝึกซ้อมรวมวง

หรือกสนก าหนดทิศทางในการฝึกซ้อม ซึ่งวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนามีความเห็น

สอดคล้องกันในด้านของการวางแผนการฝึกซ้อมจะต้องค านึงถึงข้อจ ากัดของเวลาเป็นส าคัญ  ใน

ประเด็นด้านกิจกรรมการเรียนการสอนจะเน้นเรื่องขององค์ประกอบของบทเพลงเป็นส าคัญ สามารถ

วิเคราะห์ได้ว่า วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะค านึงถึงการเรียนรู้ในเรื่องของบท

เพลงจากกิจกรรมการฝึกซ้อมรวมวงนั้นจะมีเรื่องของ ผู้แต่งและความสัมพันธ์ของผู้แต่งกับบริบทใน
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ขณะนั้น ประวัติและความส าคัญของบทเพลง ลักษณะการบรรเลงในแบบยุคนั้น ๆ อารมณ์ – 

ความรู้สึก จินตนาการ ความไพเราะ สีสันของเสียง เป็นต้น ซึ่งปัญหาที่พบนั้นทั้ง 4 วงมีความเห็น

สอดคล้องกันว่าจะมาจากตัวผู้เรียนเป็นปัจจัยหลักที่ส าคัญ วงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์

เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นมีความเห็นสอดคล้องกันในด้านปัญหาที่พบ คือ ปัญหาของผู้เรียนใน

เรื่องของการขาดซ้อม การลา ซึ่งถือเป็นปัจจัยแทรกซ้อนที่ควบคุมได้ล าบากและมีผลกระทบโดยตรง

ต่อการวางแผนการฝึกซ้อมระยะยาว ส่วนวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนาและค่ายดนตรีฤดู

ร้อนศิลปากรนั้นพบลักษณะที่สอดคล้องกันในเรื่องของระยะเวลาการฝึกซ้อมที่มีจ ากัด ซึ่งค่ายดนตรี 

ฤดูร้อนศิลปากรในด้านระยะเวลาค่อนข้างมีความเหมาะสม แต่วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิ

วัฒนาพบว่าระยะเวลาในการฝึกอบรม การฝึกซ้อม จนถึงการแสดงคอนเสิร์ตมีจ ากัดและค่อนข้าง  

น้อยเกินไป 

4. ปัจจัยด้านบริบททางการเรียนการสอน 

 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน 

จากวงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วง คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร ท าให้

ทราบถึงความคิดเห็นที่เกี่ยวกับประเด็นในเรื่องของบริบททางการเรียนการสอนในมุมมองที่แตกต่าง

กันออกไป จากแบบสัมภาษณ์สามารถแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์เรื่ององค์ประกอบทางการเรียน

การสอนเกี่ยวกับบริบททางการเรียนการสอนออกเป็น 4 ด้าน ประกอบด้วย 1. กระบวนการบริหาร 

2. งบประมาณและค่าใช้จ่าย 3. สภาพแวดล้อมและสถานที่ และ 4. การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ 

1) กระบวนการบริหาร 

 กระบวนการบริหารในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูลส่วนใหญ่

จะได้จากผู้จัดการวงเป็นหลัก ในบริบทของวิธีการและกระบวนการในที่นี้จะกล่าวถึงการบริหารวง

ดุริยางค์เยาวชน นโยบายการบริหารวงซึ่งพิจารณาจากสภาพความเป็นจริงที่ได้จากการสัมภาษณ์  ซึ่ง

จะให้ข้อมูลของบริบททางกระบวนการบริหารในมุมมองที่ต่างกัน 

 1.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า ผู้จัดการวงจะมี

บทบาทเป็นสื่อในการน าเรื่องของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมและกลุ่มผู้บริหารวงดุริยางค์เยาวชน ดังนั้น

เมื่อจะด าเนินการใด ๆ ก็ตามจะต้องผ่านการอนุมัติของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ทั้งนี้รูปแบบการ
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ด าเนินงานจะต้องค านึงถึงบทบาทของวงดุริยางค์เยาวชนไทยในบริบทของสังคมปัจจุบันว่า

เปรียบเสมือนประตูด่านแรกของวงดุริยางค์เยาวชน ส าหรับปลูกฝังระเบียบวินัยพ้ืนฐาน และพ้ืนฐาน

ทางดนตรีด้านต่าง ๆ เพ่ือส่งต่อไปในวงออร์เคสตราเยาวชนอ่ืน ๆ ในอนาคต ในประเด็นเรื่องบุคลากร

ฝ่ายบริหารนั้น พบว่าไม่มีการแบ่งหน้าที่หลักชัดเจน จากข้อมูลเกี่ยวกับการบริหารข้างต้นจะพบว่า

บุคลากรฝ่ายบริหารนั้นมีไม่ครบทุกหน้าที่ซึ่งแตกต่างจากวงดุริยางค์เยาวชนวงอ่ืน ๆ  ซึ่งในสภาพ

ความเป็นจริง บุคลากรฝ่ายบริหารของวงดุริยางค์เยาวชนไทยจะประสานงานกันและช่วยกันท าในทุก 

ๆ หน้าที่ โดยผู้จัดการวงจะเป็นคนที่มีอ านาจในการตัดสินใจสูงสุดในการบริหารงานทั่วไป  แต่ในกรณี

ของงานด้านดนตรีจะต้องผ่านการตัดสินใจของวาทยาการและผู้อ านวยการดนตรีด้วย ซึ่งปัญหาที่

เกิดข้ึนจากการบริหารจัดการนั้นจะเกิดจากตัวผู้เรียนเป็นหลักในเรื่องของการวางแผนการฝึกซ้อมและ

ไม่เป็นไปตามแผน ซึ่งส่งผลให้ต้องมีการปรับเปลี่ยนแผนการฝึกซ้อมรวมวงตลอดเวลา (ศิริอนันต์ ใจ

ซ่ือ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 

  จากรายชื่อของคณะผู้ด าเนินงาน และฝ่ายงานที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ จากการศึกษา

เอกสารที่เกี่ยวข้อง พบว่า คณะผู้ด าเนินโครงการของวงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นเป็นบุคลากรของศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ในสังกัดของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม จะเห็นได้ว่า ฝ่าย

งานที่มีหน้าที่รับผิดชอบอ่ืนนอกเหนือไปจากภาระงานด้านดนตรีนั้นจะเป็นบุคลากรของศูนย์

วัฒนธรรมทุกคน ส่วนฝ่ายงานที่รับผิดชอบในเรื่องของการประสานงานระหว่างฝ่ายบริหารโครงการ

และฝ่ายดนตรีนั้น คือ ผู้จัดการวง กล่าวคือโครงการหรือกิจกรรมหลาย ๆ อย่างท่ีจะสามารถจัดข้ึนนั้น

จะต้องผ่านฝ่ายบริหารโครงการเพ่ืออนุมัติถึงจะมีสิทธิในการด าเนินงานจัดการต่อได้ (กรมส่งเสริม

วัฒนธรรม, 2558) 

 จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องปรากฏรายละเอียดของผู้ด าเนินโครงการ ดังนี้ 

คณะผู้ด าเนินโครงการ   กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

นันทิยา สว่างวุฒิธรรม   อธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 มานัส ทารัตน์ใจ   รองอธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ดาวลดา พันธ์วร    ผู้อ านวยการศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

สาโรจน์ เล้าเจริญสมบัติ  ผู้อ านวยการกลุ่มเสริมสร้างสุนทรียะทาง  

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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วินิจ จีนสุกแสง    หัวหน้ากลุ่มเทคโนโลยีการแสดง  

          ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

วิภารัตน์ กนกวนาวงศ์   หัวหน้ากลุ่มลูกค้าสัมพันธ์  

      ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

กุมภา อเนกบุญญาภิรมย์  หัวหน้าฝ่ายบริหารทั่วไป  

     ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

อัมพร โปชิว    นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการ  

               ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

อภิรดา ปัตนีกุล    นักวิชาการวัฒนธรรม  

                 ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

ประชาสัมพันธ์และภาพประกอบ  ส านักเลขานุการกรม 

ออกแบบสร้างสรรค์   กลุม่ศิลปกรรม สถาบันวัฒนธรรมศึกษา 

เทคนิค แสง เสียง เวที   กลุ่มเทคโนโลยีการแสดง ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

ตกแต่งสถานที่    ฝ่ายบริหารทั่วไป ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

จัดท าต้นฉบับ พิสูจน์อักษร กลุ่มเสริมสร้างสุนทรียะทางวัฒนธรรม  

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

วาทยากร    ภูกร ศรีณรงค์ 

ผู้ช่วยวาทยากร    ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์ 

ผู้อ านวยการด้านดนตรี   ทวีเวท ศรีณรงค์ 

ผู้จัดการวง    ศิริอนันต์ ใจซื่อ 

ผู้ช่วยผู้จัดการวง   นฤชา ศิริโสดา 

ฝ่ายโน้ตดนตร ี    ณรงค์ฤทธิ์ ลิ้มรุ่งยืนยง 

ฝ่ายโน้ตดนตรี/ประสานงาน  เทพพนม วี ปาลมา 

ผู้ช่วยฝ่ายโน้ตดนตรี   นาวิน เอมเปรมศิลป์ 

ดูแลบ ารุงรักษาเครื่องดนตรี  สมชาย อัมพุประภา 
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ครูผู้ฝึกอบรม 
(Artist Faculty) 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม (สวธ.) 
Department of Cultural Promotion (DCP) 

ผูอ้ านวยการด้านดนตรี 
(Music Director) 

ผู้จัดการวง 
(Orchestra Manager) 

วาทยากร 
(Conductor) 

บุคลากรฝ่ายบริหารวงดนตรี 
(Orchestra Administrator) 

   ในรูปแบบของโครงสร้างการบริหาร ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการบริหารได้มาจากการ

ข้อมูลสัมภาษณ์ในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบของโครงสร้างการบริหาร โดยผู้วิจัยจะน าเสนอผลที่ได้จาก

การสัมภาษณ์ผู้จัดการในเรื่องโครงสร้างการบริหารวงเป็นรูปแบบตารางการบริหารของวงดุริยางค์

เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) ดังนี้ (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5 โครงสร้างการบริหารวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

จากภาพรูปแบบของโครงสร้างการบริหารจะเห็นได้ว่า ผู้จัดการวงจะมีบทบาทในการ

ประสานงานระหว่างกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ผู้อ านวยการด้านดนตรี และวาทยากร ซึ่งผู้จัดการวง

จะต้องมีการประชุมวางแผนในการฝึกซ้อมและแสดงดนตรีร่วมกันกับผู้อ านวยการดนตรีและ

วาทยากรเสมอ เมื่อสรุปผลประชุมแล้วจึงรายงานผลให้กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรมเพ่ือด าเนินเรื่องขอ

งบประมาณและสถานที่ใช้ในการฝึกซ้อมและการแสดงคอนเสิร์ต และเมื่อนโยบายการวางแผนการ

ฝึกซ้อมและการแสดงคอนเสิร์ตได้รับการอนุมัติแล้วจึงเริ่มกระจายงานจากผู้จัดการวงสู่บุคลากรฝ่าย

บริหารวงดนตรี ซึ่งจะประกอบไปด้วย ผู้ช่วยผู้จัดการวง ฝ่ายโน้ตดนตรี ฝ่ายประสานงาน ผู้ช่วยฝ่าย

โน้ตดนตรี เพ่ือวางแผนการปฏิบัติงานและเมื่อวางแผนเป็นตารางการฝึกซ้อมแล้วก็จึงประกาศให้

เยาวชนดนตรีรับทราบเรื่องและด าเนินงานต่อไป ส่วนวาทยากรในที่นี้ก็จะมอบหมายงานให้กับครูผู้

ฝึกอบรมว่าจะต้องมีการเน้นตัวบทเรียนใดเป็นพิเศษบ้างเพ่ือให้การด าเนินการซ้อมเป็นไปตาม

แผนงานที่ตั้งไว้ 
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 1.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า 

วาทยากร ผู้จัดการวง และคณะผู้บริหารวงดนตรีจะท างานร่วมกัน ซึ่งเมื่อได้ข้อตกลงจึงจะมา

ประชาสัมพันธ์ให้เยาวชนดนตรีทราบ ส่วนปัญหาที่พบในการบริหารจัดการส่วนใหญ่แล้วจะเกิดขึ้น

จากตัวผู้เรียนเป็นหลัก ซึ่งจะเป็นผลกระทบต่อกันเป็นระบบ ซึ่งสอดคล้องกับปัญหาของวงดุริยางค์

เยาวชนไทย คือ นักดนตรีต่างสถาบันเวลาไม่ตรงกัน ท าให้วางแผนการซ้อมหรือจัดตารางการซ้อมได้

ยากขึ้น และปัญหาของการซ้อมที่ไม่เคยครบทั้งวงในแต่ละครั้ง ส่งผลให้ผลงานไม่ออกมาดีเท่าที่ควร 

ซึ่งอาจส่งผลให้จ าเป็นต้องขยายเวลาซ้อม (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

   จากรายชื่อของคณะผู้ด าเนินงาน และฝ่ายงานที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ พบว่าคณะผู้บริหาร

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า เป็นบุคลากรชุดเดียวกันกับวงดุริยางค์สยามฟีลฮาโมนิคออร์

เคสตร้า  (Siam Philharmonic Orchestra) ซึ่งทั้งสองวงสังกัดอยู่ภายใต้มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ 

ทั้งนี้จากกลุ่มคณะผู้บริหารจะพบว่า สมปอง สุจริตกุล ซึ่งด ารงต าแหน่งที่ปรึกษา เป็นบิดาของสมเถา 

สุจริตกุล และถ่ายเถา สุจริตกุล ด ารงต าแหน่งรองประธานกรรมการ เป็นมารดา ในขณะที่นฎาประไพ 

เอ้ือชูเกียรติ สุจริตกุล ด ารงต าแหน่งรองประธานกรรมการเป็นน้องสาว (มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 

2558b) 

   จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องปรากฏรายละเอียดของผู้ด าเนิน

โครงการ ดังนี้ 

ผู้ก่อตั้ง  สมเถา สุจริตกุล (ประธานมูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ ,ศิลปินศิลปาธรกิตติคุณ  

      สาขาคีตศิลป์,ผู้อ านวยการดนตรี, วาทยากร) 

ผู้บริหาร   สมปอง สุจริตกุล (ท่ีปรึกษา) 

สมเถา สุจริตกุล (ประธานกรรมการมูลนิธิ) 

  ถ่ายเถา สุจริตกุล (รองประธานกรรมการ) 

  นฎาประไพ เอื้อชูเกียรติ สุจริตกุล (รองประธานกรรมการ) 

  สืบสกุล ศรีชยันดร (กรรมการ) 

  ทฤษฎี ณ พัทลุง (ผู้อ านวยการดนตรี, วาทยากร) 
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บุคลากร ณัฏฐ์ ค านาค (ผู้ช่วยประธานมูลนิธิฯ, ผู้ช่วยผู้อ านวยการดนตรี) 

ว่าที่ ร.ต.ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์ (เจ้าหน้าที่ฝ่ายโน้ตและออกแบบกราฟฟิค) 

  วัทน์ศิริ สุกรินทร์ (เจ้าหน้าที่สื่อสารการตลาด) 

รัตนา ร้อยพรเกษมสุข (เจ้าหน้าที่บัญชีและการเงิน) 

  สุรี ลีมะทวีกูล (เจ้าหน้าที่ธุรการ) 

ศิริวัฒน์ จันทวโร (เจ้าหน้าที่ธุรการ) 

ผู้จัดการวง พงศธร สุรภาพ (ผู้จัดการวง) 

  จิตตินันท์ กลิ่นน้ าหอม (ผู้ช่วยผู้จัดการวง) 

   ในรูปแบบของโครงสร้างการบริหาร ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการบริหารไม่ปรากฏชัดเจน

ในเอกสารที่เกี่ยวข้อง แต่จะได้มาจากการข้อมูลสัมภาษณ์ในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบของโครงสร้าง

การบริหาร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่ารูปแบบโครงสร้างการบริหารงานของวงสยามซินโฟนิ

เอตต้า (Siam Sinfonietta) สามารถสรุปเป็นแผนภาพโครงสร้างการบริหารงานได้ดังนี้ (พงศธร สุร

ภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 โครงสร้างการบริหารวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 

   จากภาพรูปแบบของโครงสร้างการบริหารจะเห็นได้ว่า ผู้อ านวยการด้านดนตรีจะมี

บทบาทในการก าหนดทิศทางของวงดนตรี และเป็นผู้มอบหมายงานให้กับผู้อ านวยเพลงและผู้จัดการ

วง ซึ่งผู้จัดการวงจะต้องมีการประชุมวางแผนในการฝึกซ้อมและแสดงดนตรีร่วมกันกับบุคลากรฝ่าย

บริหารด้านดนตรีเมื่อสรุปผลประชุมแล้วจึงรายงานนโยบายการวางแผนการฝึกซ้อมและการแสดง

ผู้อ านวยการด้านดนตร ี
(Music Director) 

ผู้จัดการวง 
(Orchestra Manager) 

ผู้อ านวยเพลง 
(Conductor) 

บุคลากรฝ่ายบริหาร 
(Administrator) 
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คอนเสิร์ต  เมื่อวางแผนเป็นตารางการฝึกซ้อมแล้วก็จึงประกาศให้เยาวชนดนตรีรับทราบเรื่องและ

ด าเนินงานต่อไป ซึ่งบุคลากรฝ่ายบริหารจะประกอบไปด้วยบริหารทั่วไปและบริหารทางด้านดนตรี 

ได้แก่ ผู้ช่วยอ านวยการดนตรี เจ้าหน้าที่ฝ่ายโน้ตดนตรีและออกแบบกราฟฟิค เจ้าหน้าที่สื่อสาร

การตลาด เจ้าหน้าที่บัญชีและการเงิน และเจ้าหน้าที่ธุรการ 

 1.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าทุกอย่างที่เป็นกิจกรรมส าหรับฝ่ายบริหารนั้น จะถูกอนุมัติโดยสภาของสถาบัน คือ กรรมการ

สภาซึ่งอยู่ในส่วนที่สูงไป ว่าควรจะท าโครงการนี้หรือไม่อย่างไร มีขนาดของโครงการเป็นอย่างไร 

งบประมาณเพียงพอหรือไม่ โดยจะเป็นลักษณะของระบบราชการ คือมีเอกสารรองรับเป็นหลักฐาน 

ดังนั้นจึงมีการแบ่งหน้าที่รับผิดชอบกันไปตามฝ่าย มีฝ่ายศิลปิน มีฝ่ายรับผิดชอบโครงการ มีฝ่ายที่

ควบคุมงานด้านดนตรี มีฝ่ายเวที  มีฝ่ายมีวิจัย/สูจิบัตร มีฝ่ายเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับเพลงอื่น 

ๆ มีฝ่ายด้านการบันทึกเสียง คือ ยึดจากรูปแบบของวงดนตรีอาชีพ รวมถึงการบันทึกภาพวิดีโอและ

บรรณารักษ์ดนตรีก็มี โดยมีผู้รับผิดชอบเป็นพนักงานสถาบันหรือว่าจ้างแล้วแต่กรณี ดังนั้นก็จะมี

ปัญหาในเรื่องของระบบเพราะต้องใช้เวลาค่อนข้างมาก แต่โดยรวมถือว่าท างานได้เร็วมากเพราะฝ่าย

บริหารกับฝ่ายที่มีอ านาจในการตัดสินใจคือฝ่ายเดียวกัน แต่ปัญหาทั่ว ๆ ไปตามการแสดงคอนเสิร์ต

นั้นเป็นปัญหาปกติที่ต้องแก้ไขเฉพาะหน้า เช่น วิดีโอไม่ติดมันมีความเป็นไปได้เสมอ ดังนั้นจะต้อง

เตรียมพร้อมและอาศัยความช านาญของคนในแต่ละส่วนงาน เช่น ผู้เรียนคนนี้ไม่มาเพราะอะไร ต้อง

ตรวจสอบ เพราะมีการเช็คชื่อ เป็นต้น (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

   จากรายชื่อของคณะผู้ด าเนินงาน และฝ่ายงานที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ พบว่า คณะท างาน

วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานั้นเป็นคณาจารย์และบุคลากรของสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนา โดยการบริหารกิจกรรมจะเป็นลักษณะการด าเนินงานแบบราชการ ทั้งนี้เพราะวง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาเป็นสถาบันในหน่วยงานของรัฐ การท างานจึงต้องมีระบบ

เอกสาร การจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือรายงานผลโครงการ และมีการวิจัยเพ่ือประเมิน

โครงการอย่างเป็นระบบ ซึ่งจะเห็นได้ว่าโครสร้างการบริหารจัดการและการมอบหมายงานให้

ผู้รับผิดชอบของวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะมีการแบ่งหน้าที่ไว้เป็นระบบอย่าง

ชัดเจน (สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) 
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จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องปรากฏรายละเอียดของผู้ด าเนินโครงการ ดังนี้ 

กรรมการสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

ที่ปรึกษาสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ศาสตราจารย์เกียรติคุณ คุณหญิงไขศรี ศรีอรุณ 

     คุณหญิงวรรณา สิริวัฒนภักดี 

นายกสภาสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ศาสตราจารย์คลินิก นายแพทย์ปิยะสกล สกลสัตยาทร 

กรรมการสภาผู้ทรงคุณวุฒิ  ดร.ชาคร วิภูษณวนิช 

     ศาสตราจารย์ นายแพทย์ศรีประสิทธิ์ บุญวิสุทธิ์ 

     ด าริห์ บรรณวิทยกิจ 

     ดร.วราภรณ์ สีหนาท 

     พงษ์อาจ ตรีกิจวัฒนากุล 

     ประทักษ์ ใฝ่ศุภการ 

อธิการบดีสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา รองศาสตราจารย์ คุณหญิงวงจันทร์ พินัยนิติศาสตร์ 

รองอธิการบดี    ดร.อโนทัย นิติพน 

รักษาการแทนคณบดีส านักวิชาดุริยางคศาสตร์    คมสัน ดิลกคุณานนท์ 

ผู้อ านวยการสถาบัน   มาลินี วิกรานต์ 

ประธานสภาคณาจารย์   ศุภพร สุวรรณภักดี 

ประธานสภาพนักงาน   ณัฐวุฒิ เลี่ยมสุวรรณ 

คณะท างานวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

ประธานโครงการ    รองศาสตราจารย์ คุณหญิงวงจันทร์ พินัยนิติศาสตร์ 

รองประธาน งบประมาณและแผน  ดร.อโนทัย นิติพน 

ผู้จัดการศิลปิน    คมสัน ดิลกคุณานันท์ 

ผู้จัดการโครงการ   ศุภพร สุวรรณภักดี 

ผู้จัดการวงออร์เคสตรา   พงษ์เทพ จิตดวงเปรม 

 

   ในรูปแบบของโครงสร้างการบริหาร ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการบริหารได้มาจากการ

ข้อมูลสัมภาษณ์ในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบของโครงสร้างการบริหาร โดยผู้วิจัยจะน าเสนอผลที่ได้จาก
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การสัมภาษณ์ผู้จัดการในเรื่องโครงสร้างการบริหารวงเป็นรูปแบบตารางการบริหารของวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana Youth Orchestra) ดังนี้ (ศุภพร 

สุวรรณภักด,ี สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 โครงสร้างการบริหารวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

   จากภาพรูปแบบของโครงสร้างการบริหารจะเห็นได้ว่าวงดุริยางค์เยาวชนสถาบัน

กัลยาณิวัฒนาอยู่ในสังกัดของสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาซึ่งรับผิดชอบโดยคณะท างานวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา โดยจะมีกรรมการสภาสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาเป็นผู้ดูแลการ

กรรมการสภาสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
(Princess Galyani Vadhana Institute of Music Council) 

คณะท างานวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
(Orchestra Administrator) 

ประธานโครงการ 
( Chairman ) 

รองประธาน งบประมาณและแผน 
(Vice President/Budget and Planning) 

ผู้จัดการโครงการ 
(Project Manager) 

ผู้จัดการศิลปิน 
(Artist Manager) 

ครูผู้ฝึกอบรม 
(Artist Faculty) 

วาทยากร 
(Conductor) 

ผู้จัดการวง 
(Orchestral Manager) 

ผู้จัดการด้านเวท ี
(Stage Manager) 
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ท างานด้านการบริหารภาคงบประมาณ ซึ่งการวางแผนโครงการทุกครั้งจะต้องมีเอกสารบันทึกเพ่ือ

เป็นเอกสารบันทึกข้อมูลและรายงานผลกับกรรมการสภา เมื่อกรรมการสภาอนุมัติจึงจะสามารถ

ด าเนินงานต่อได้ โดยคณะท างานวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะมีการแบ่งหน้าที่ไว้

อย่างชัดเจน นั้นประกอบด้วย ประธานโครงการ จะเป็นผู้ดูแลการบริหารโครงการและงบประมาณใน

ภาพรวม ซึ่งผู้จัดการโครงการจะดูแลผู้จัดการศิลปิน และผู้จัดการวงออร์เคสตรา และยังมีคณะท างาน

ในด้านอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องประกอบด้วย ผู้จัดการด้านเวที วิจัยและสูจิบัตร เรียบเรียงเสียงประสาน 

บันทึกเสียง บันทึกและติดต่อวีดิทัศน์ และบรรณารักษ์ ซึ่งผู้จัดการศิลปินจะเป็นดูแลส่วนงานดนตรี

ให้กับท้ัง 2 องค์ประกอบย่อย คือ วาทยากร และครูผู้ฝึกอบรม โดยที่วาทยากรมีบทบาทในการอ านวย

เพลง และครูผู้ฝึกอบรมดูแลเรื่องเทคนิคของนักดนตรีเพื่อจะได้ท างานได้อย่างราบรื่นขึ้น 

 1.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่า การบริหารจัดท าโดยคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นหลัก คณบดีก็ตั้ง

คณะกรรมการชุดหนึ่ง มีคณบดีเป็นประธาน มีรองประธาน มีคณาจารย์ มีเลขานุการ และกรรมการ

เลขานุการ แต่เนื่องจากการที่ท าปีนี้เป็นปีที่ 11 จึงแทบไม่ต้องมีการประชุมอย่างเป็นทางการ ซึ่งปีนี้มี

เพียงการนัดแนะว่าจะจัดการสอบคัดเลือกวันไหน พิจารณาจากสภาพความเคลื่อนไหวของวงดุริยางค์

เยาวชนวงอ่ืน ๆ ว่า เครื่องดนตรีไหนมีงานแสดงในวันนั้นก็เลื่อนวันสอบให้เหมาะสม เครื่องดนตรีไหน

คนมีจ านวนมากก็ให้จัดการสอบทั้งวันได้ ซึ่งเป็นค่อนข้างมีความยืดหยุ่นแต่ก็อยู่ในกรอบของการ

บริหารที่พอดี คือ จะมีการแจ้งข่าวผ่านสื่อต่าง ๆ เพ่ือให้ตัวผู้เรียนจะรู้ล่วงหน้าว่าเครื่องดนตรีไหนมี

การจัดสอบคัดเลือกเกิดขึ้นวันไหน อย่างปีนี้มีผู้เรียนสมัครจากภาคเหนือเยอะก็เลยมีการเปิดการสอบ

คัดเลือกที่จังหวัดเชียงใหม่เพ่ิมเติม ทั้งนี้ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรถือว่าเป็นกิจกรรมหนึ่งของ

มหาวิทยาลัยศิลปากรและได้งบประมาณสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยศิลปากรด้วย เรียกว่าเป็น

กิจกรรมหลักประจ าปีของคณะดุริยางคศาสตร์ แต่เนื่องจากว่าท ามานานทุกอย่างมันค่อนข้างเข้าที่ 

และตารางในค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรเองก็เป็นสิ่งที่วางแผนและจัดท ามาหลายปี ส่งผลให้แทบไม่ได้

ประชุมอย่างเป็นทางการแค่ใช้อีเมลคุยติดต่อกันในการด าเนินงานซึ่งทุกอย่างก็ด าเนินไปด้วยความ

ราบรื่น (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 
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  จากรายละเอียดของผู้ด าเนินโครงการ ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

พบว่าการด าเนินโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้น อยู่ภายใต้โครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากร 

ของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยมีอาจารย์ทัศนา นาควัชระ ด ารงต าแหน่งเป็น

ประธานโครงการ และมีรายนามคณาจารย์ผู้เกี่ยวข้องในสาขาดนตรีคลาสสิกซ่ึงเห็นได้ว่าเป็นบุคลากร

ของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งเป็นอาจารย์ประจ า การศึกษาเอกสารไม่ปรากฏ

ฐานข้อมูลของกลุ่มบุคลากรฝ่ายบริหาร (ฝ่ายธุรการ) แต่ทั้งนี้จากการสัมภาษณ์พบว่า กลุ่มบุคลากร

ฝ่ายบริหารก็เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่ท าให้การจัดโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรด าเนินงานได้อย่าง

ราบรื่น ซึ่งจะมีหน้าที่การรับผิดชอบในประเด็นอ่ืน ๆ นอกเหนือจากการเรียนการสอนดนตรี อาทิ 

สวัสดิการต่าง ๆ อาหาร ห้องพัก การเดินทาง รวมไปถึงการจัดการแสดง และบัญชีงบประมาณ เป็น

ต้น (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557) 

จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องปรากฏรายละเอียดของผู้ด าเนิน

โครงการ ดังนี้ 

โครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากร คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประธานโครงการ  อาจารย์ ทัศนา นาควัชระ (Music Director) 

วาทยากรรับเชิญ  Hikotaro Yazaki 

คณาจารย์สาขาดนตรีคลาสสิก 

อาจารย์ จามร  ศุภผล   คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ ทัศนา  นาควัชระ  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ ด าริห์  บรรณวิทยกิจ  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ วรพล  กาญจน์วีระโยธิน  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ ณัฐวุฒิ  เตียนพลกรัง  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ เลิศเกียรติ จงจิรจิต   คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ ดร.ยศ  วณีสอน   คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ กิตติคุณ  สดประเสริฐ  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ ศรัณย์   สืบสันติวงศ์  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

อาจารย์ ดร.พรพรรณ  บรรเทิงหรรษา  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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   ในรูปแบบของโครงสร้างการบริหาร ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการบริหารไม่ปรากฏชัดเจน

ในเอกสารที่เกี่ยวข้อง แต่จะได้มาจากการข้อมูลสัมภาษณ์ในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบของโครงสร้าง

การบริหาร โดยผู้วิจัยจะน าเสนอผลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการในเรื่องโครงสร้างการบริหารวงเป็น

รูปแบบตารางการบริหารของโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer Music 

School) ดังนี้ (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 โครงสร้างการบริหารโครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

 จากโครงสร้างการบริหารโครงการค่ายฤดูร้อนศิลปากรพบว่า โครงการค่ายดนตรีฤดู

ร้อนศิลปากรเป็นกิจกรรมของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งผู้รับผิดชอบโครงการจะ

ท าหน้าที่ผู้อ านวยการด้านดนตรี โดยมอบหมายงานให้กับบุคลากรฝ่ายบริหารในด้านการจัดการ

ทรัพยากรการสอน การดูแลความเรียบร้อยของอุปกรณ์ สถานที่ฝึกซ้อม และเรื่องจิปาถะที่เป็นปัจจัย

อ่ืน ๆ นอกเหนือจากดนตรี ซึ่งมีความจ าเป็นต่อนักดนตรีในค่าย นอกจากนี้ผู้รับผิดชอบโครงการยังมี

หน้าที่ประสานงานกับผู้อ านวยเพลงและครูผู้ฝึกอบรมเพ่ือวางแผนงานและก าหนดทิศทางของการ

เรียนการสอนของค่าย 

  จากการวิเคราะห์ประเด็นด้านการบริหารของวงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง พบว่า

แต่ละวงจะมีบริบทในการด าเนินการบริหารที่แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญ ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่า

แตกต่างกันทั้งในด้านลักษณะของวง และวัตถุประสงค์ของวง ซึ่งจุดร่วมของหน้าที่ฝ่ายบริหารที่มี

ความสอดคล้องกันทั้ง 4 วง จะประกอบด้วย ผู้อ านวยการด้านดนตรี ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้

ฝึกอบรม ซึ่งในแต่ละวงนั้นต าแหน่งหน้าที่ก็จะมีบทบาทและหน้าที่การรับผิดชอบที่แตกต่างกันออกไป 

คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
Faculty of Music, Silpakorn University 

 

ผู้รับผิดชอบโครงการ 
(Director) 

 

ผู้อ านวยเพลง 
(Conductor) 

 

บุคลากรฝ่ายบริหาร 
(Administrator) 
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2) งบประมาณและค่าใช้จ่าย 

 งบประมาณและค่าใช้จ่ายในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูล

ส่วนใหญ่จะได้จากผู้จัดการวงเป็นหลัก ซึ่งจะให้ข้อมูลของงบประมาณและค่าใช้จ่ายที่แตกต่างกันใน

แต่ละวง  

 2.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า งบประมาณที่ใช้

ส าหรับวงดุริยางค์เยาวชนนั้นจะอยู่ภายใต้การพิจารณาจัดสรรจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรมซึ่งจะมี

หน่วยงานการบริหารงบประมาณเป็นผู้รับผิดชอบ ซึ่งจะแบ่งงบประมาณออกเป็น 4 ส่วน ได้แก่ วง

ดนตรีไทย กิจกรรมศิลปะ วงขับร้องประสานเสียง และวงดุริยางค์เยาวชนไทย โดยวงดุริยางค์เยาวชน

ไทยจะได้รับงบประมาณจ านวนโดยประมาณ 1,500,000 บาทต่อปี โดยงบประมาณส่วนนี้จะถูก

จัดสรรให้กับกิจกรรมของวงตลอดระยะ 1 ปี โดยไม่มีการเบิกงบประมาณเพ่ิมเติมแม้จะมีเหตุสุดวิสัย

ใด ๆ ทั้งนี้ค่าใช้จ่ายของวงดุริยางค์เยาวชนไทยจะประกอบด้วย ค่าจัดจ้างคณะผู้ท างานของวง ค่า

ไฟฟ้าส าหรับสถานที่ฝึกซ้อม ค่าจ้างท าความสะอาด ค่าถ่ายเอกสารโน้ตเพลงต่าง ๆ ค่าอาหารกลางวัน 

ค่าเช่าหอประชุมศูนย์วัฒนธรรมจ านวน 2 ครั้งส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตใหญ่ ค่าตอบแทนวิทยากร

พิเศษ ค่าประชมสัมพันธ์ ค่าซ่อมบ ารุงอุปกรณ์ ค่าใช้จ่ายส าหรับการจัดค่ายอบรมดนตรี ค่าใช้จ่าย

ส าหรับการจัดการบรรเลงนอกสถานที่ (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 

 2.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า 

งบประมาณที่ใช้ส าหรับวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะได้รับเงินอุดหนุนผ่านทางมูลนิธิ

มหาอุปรากรกรุงเทพ ซึ่งแบ่งเป็น ผู้สนับสนุนภาครัฐ 50% ผู้สนับสนุนภาคธุรกิจเอกชน 45% และเงิน

บริจาค 5% โดยในด้านค่าใช้จ่ายด้านสวัสดิการอาหารของการฝึกซ้อมรายสัปดาห์เฉลี่ยปีละประมาณ 

150,000 บาท ส่วนค่าจัดการแสดงคอนเสิร์ตต่อปี ประมาณ 600 ,000 บาท ส่วนค่าการเดินทางใน

ต่างประเทศจะตกประมาณครั้งละ 5,000,000 – 10,000,000 บาท โดยค่าใช้จ่ายของงบประมาณจะ

แบ่งเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ 1. ค่าใช้จ่ายประจ า ประกอบด้วย ค่าเช่าสถานที่ฝึกซ้อม ค่าใช้จ่าย

สาธารณูปโภค ค่าตอบแทนวาทยกรและผู้ฝึกสอน ค่าตอบแทนเจ้าหน้าที่ ค่าอาหารนักดนตรี 

ค่าใช้จ่ายเกี่ยวกับโน้ตเพลง (เช่า/ ซื้อ/ ท าส าเนา) ค่าสื่อสิ่ งพิมพ์และโฆษณา ค่าเช่าเครื่องดนตรี และ

ค่าขนย้ายเครื่องดนตรีและอุปกรณ์  2. ค่าใช้จ่ายพิเศษ ประกอบด้วย ค่าเช่าสถานที่แสดง ค่าเดินทาง 

ค่าที่พักและอาหาร ค่าธรรมเนียมวีซ่าค่าเบี้ยเลี้ยงเดินทางต่างประเทศ และค่าใช้จ่ายเบ็ดเตล็ด (ชัย

มงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 
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2.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่า ได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐในวาระแห่งชาติ ส่วนหนึ่งจากภาษี อีกส่วนหนึ่งได้รับจาก

ภาคเอกชนจากบริษัทใหญ่ซึ่งจะได้รับงบประมาณจ านวนโดยประมาณ 800 ,000 – 1,000,000 บาท

ต่อฤดูกาล โดยค่าใช้จ่ายของงบประมาณจะแบ่งเป็น 3 ประเด็น ได้แก่ 1. ค่าตอบแทน ประกอบด้วย 

ค่าตอบแทนนักดนตรี ค่าตอบแทนวาทยากร ค่าตอบแทนศิลปินรับเชิญ ค่าตอบแทนวิทยากร 

ค่าตอบแทนบุคคลภายนอกเพ่ือประสานงานและช่วยงาน ค่าตอบแทนเจ้าหน้าที่ล่วงเวลาทั้งวันท าการ

และนอกวันท าการ ค่าล่วงเวลาพนักงานขับรถ ค่าตอบแทนพิธีการ ค่าตอบแทนค้นคว้าข้อมูลบทเพลง

ประจ าสูจิบัตร ค่าตอบแทนนักวิจัยในการประเมินผลโครงการ ค่าตอบแทนรักษาความสะอาดในวัน

ท าการและวันหยุด ค่าตอบแทนรักษาความปลอดภัยในวันฝึกซ้อมและวันแสดงคอนเสิร์ต 2. ค่าใช้

สอย ประกอบด้วย ค่าเบี้ยประกันนักดนตรี ค่าเดินทางวาทยากรทั้งในประเทศและระหว่างประเทศ 

ค่าที่พัก ค่าของว่างนักดนตรี ค่าอาหารทีมงาน ค่าอาหารเลี้ยงรับรองส าหรับศิลปินรับเชิญ ค่าจัดเลี้ยง 

ค่าจัดพิมพ์สูจิบัตร ค่าจัดพิมพ์บัตรเชิญ ค่าจัดพิมพ์บัตรคอนเสิร์ต ค่าของที่ระลึกและดอกไม้ ค่าอัลบั้ม

รูป ค่าล้างรูป ค่าตกแต่งสถานที่ ค่าสาธารณูปโภคซึ่งรวมจดหมายและโทรศัพท์ ค่าจ้างเหมา

บันทึกเสียง ค่าจ้างเหมาบันทึกภาพ ค่าจ้างเหมาบันทึกภาพเคลื่อนไหว ค่าจ้างเหมาบันทึกข่าวและ

ประสานงานสื่อมวลชน ค่าจ้างเหมาเรียบเรียงเสียงประสาน ค่าจ้างเหมารถขนเครื่องดนตรี ค่าจ้าง

เหมารถรับส่งนักดนตรี ค่าจ้างเหมาออกแบบและจัดพิมพ์สื่อสิ่งพิมพ์ ค่าจ้างเหมาออกแบบฉากหลัง 

(Backdrop) และ 3. ค่าวัสดุ ประกอบด้วย ค่าโน้ตเพลง ค่าฉากหลัง ค่าน้ ามันเชื้อเพลิง ค่าวัสดุ

ส านักงาน ค่าวัสดุช่าง ค่าใช้จ่ายเบ็ดเตล็ด (ศุภพร สุวรรณภักดี, สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

  2.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าคณบดีให้อิสระในการจัดงบประมาณมาก คือ ส่วนหนึ่งได้มาจากงบประมาณแผ่นดิน ซึ่งงบ

จ านวนนี้จะเป็นค่าใช้จ่ายของ วาทยากรแทบจะทั้งหมด มีงบประมาณสนับสนุนที่ไม่ได้เป็นตัวเงิน

มากมาย และมีรายรับที่ได้จากค่าสมัครของเด็กก็จะมาเป็นค่าใช้จ่ายของครู ค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ ในค่าย

อบรมดนตรี ค่าขายบัตร และจะมีผู้สนับสนุนรายย่อย เช่น ค่าเครื่องบินของวาทยากรจะมีคน

สนับสนุน กล่าวคืองบประมาณถูกจัดสรรเท่าที่จ าเป็น และส่วนใหญ่จะไม่มีผลก าไร ซึ่งค่าใช้จ่าย

ส าหรับค่ายเบ็ดเสร็จประมาณเกือบ 1 ล้านบาท  คือ 800,000 – 1,000,000 บาท แต่ไม่ได้รวมค่าที่

พักเพราะได้ รับการสนับสนุนจากธนาคารไทยพาณิชย์ ในความเป็นจริงถ้ามีงบประมาณมากกว่านี้ก็

จะพยายามด าเนินงานให้ดีขึ้นกว่านี้ ค่าตอบแทนคณาจารย์แต่ละท่านประมาณ 5,000  – 6,000 บาท 
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และอาจารย์ที่มาจากต่างประเทศก็จะมีค่าตอบแทนประมาณ 10,000 – 20,000 บาท (ทัศนา นาค

วัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

  ในประเด็นด้านงบประมาณและค่าใช้จ่ายจากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงออร์เคสตรา

เยาวชนทั้ง4 วงพบว่า การจัดสรรงบประมาณนั้นมีความแตกต่างกันตามกลไกด้านการบริหารและ

ค่าใช้จ่ายของแต่ละวง ซึ่งจากการวิเคราะห์พบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าน่าจะใช้

งบประมาณต่อปีมากที่สุดจากค่าเดินทางต่างประเทศ รองลงมาเป็นวงดุริยางค์เยาวชนไทย ส่วนวง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนาและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมีจ านวนงบประมาณต่อปีอยู่ใน

ระดับที่ใกล้เคียงกันมากที่สุด ซึ่งสามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าในแต่ละวงนั้นหากได้รับการจัดสรร

งบประมาณท่ีมากขึ้นสามารถสร้างสรรค์กิจกรรมที่ตอบสนองจุดประสงค์ของวงและมุ่งสู่การเรียนรู้ที่มี

คุณภาพได้มากยิ่งขึ้น กล่าวได้ว่าประเด็นด้านงบประมาณเป็นปัจจัยส าคัญมากในการขับเคลื่อน

กิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชนอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ ดังนั้นเมื่อจัดกิจกรรมใด ๆ ก็ตามจะต้องค านึงถึง

ปัจจัยในด้านงบประมาณเป็นหลัก ทั้งนี้จะพบว่าปัจจัยในด้านงบประมาณจะอยู่ภายใต้เงื่อนไขการ

จัดสรรงบประมาณของการบริหารกิจกรรม ซึ่งเป็นประเด็นของกระบวนการบริหาร ซึ่งกล่าวได้ว่า 

กิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชนนั้นด าเนินกิจกรรมได้ภายใต้การบริหารจัดการที่จะมีงบประมาณเป็น

เงื่อนไขในการขับเคลื่อนที่ส าคัญ ซึ่งงบประมาณยังเป็นสิ่งที่ก าหนดคุณภาพและประสิทธิภาพของการ

จัดกิจกรรมอย่างเลี่ยงไม่ได้ ดังนั้นการจัดกิจกรรมวงออร์เคสตรานั้นจะต้องด าเนินไปควบคู่กับการ

จัดสรรงบประมาณ 

 จากประเด็นในด้านงบประมาณและค่าใช้จ่าย สามารถน าเสนอเป็นตารางเป็นหัวข้อ

ที่ได้จากการวิเคราะห์ ดังนี้ 

ตารางที่ 23 ประเด็นในด้านงบประมาณและค่าใช้จ่าย 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

งบประมาณ
และ

ค่าใช้จ่าย 
1,500,000 บาทต่อป ี

ประมาณ 600,000 บาท
ต่อปี หากรวมค่าเดินทาง

ในต่างประเทศจะ
ประมาณ 5,000,000 – 
10,000,000 บาทต่อการ

เดินทาง 1 คร้ัง 

ประมาณ 800,000 – 
1,000,000 บาทต่อปี 

(ฤดูกาล) 

ประมาณ 800,000 – 
1,000,000 ต่อกิจกรรม 1 

ครั้ง 
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3) สภาพแวดล้อมและสถานที่ 

 สภาพแวดล้อมและสถานที่ในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่าข้อมูล

ส่วนใหญ่จะได้จากทั้งผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม และผู้เรียน ในบริบทของสภาพแวดล้ อม

และสถานที่จะประกอบไปด้วย สถานที่ที่ใช้ในการฝึกซ้อมรวมวง สภาพแวดล้อมของสถานที่ฝึกซ้อม 

สื่อการสอน อุปกรณ์ต่าง ๆ และสถานที่ส าหรับการจัดการแสดงคอนเสิร์ตซึ่งจะให้ข้อมูลของบริบท

ทางสภาพแวดล้อมและสถานที่ในมุมมองที่ต่างกัน  

 3.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าเมื่อช่วงฤดูกาลที่

ผ่านมาทางกรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้จัดห้องส าหรับฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนไทยแห่งใหม่ ซึ่งใช้เป็น

ที่รวมฝึกซ้อมวง ดังนั้นบริเวณที่ฝึกซ้อมรวมวงเก่าจึงสามารถใช้เป็นสถานที่ส าหรับฝึกอบรมของครูผู้

ฝึกอบรมโดยแยกตามรายเครื่องมือได้ อีกนัยหนึ่งของห้องซ้อมใหม่นั้น ท าให้เกิดความสะดวกในด้าน

การขนย้ายเครื่องกระทบอีกด้วย เพราะสถานที่เก่านั้นอยู่ชั้น 3 ของตึกช่าง ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง

ประเทศไทย ไม่มีเครื่องอ านวยความสะดวกในการขนย้าย นักดนตรีเยาวชนและกลุ่มคณะผู้บริหาร

ต้องเป็นคนขนย้ายด้วยตัวเอง ซึ่งค่อนข้างจะใช้เวลามาก และเสี่ยงต่อการช ารุดของเครื่องดนตรีอีก

ด้วย (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) จากการสัมภาษณ์วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม 

และผู้เรียน ได้ความเห็นด้านสภาพแวดล้อมของสถานที่ฝึกซ้อมว่าดีกว่าสถานที่เก่ามาก เพราะที่นั่ง

สามารถจัดเป็นหมวดหมู่แบบไม่เบียดกันได้ อุปกรณ์ทางดนตรีทั้งขาตั้งโน้ตและเก้าอ้ีมีพอเพียงต่อ

จ านวนเยาวชนดนตรี เสียงของห้องไม่ก้องมาก ท าให้ได้ยินเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องชัดเจน และไม่มี

เสียงรบกวนอื่น ๆ จึงสามารถสรุปได้ว่าสถานที่ซ้อมมีความเหมาะสมมาก (ธนวัฒน์ โงสว่าง, สัมภาษณ์

, 25 พฤษภาคม 2558; พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2558; ภัทราวุธ พันธ์

พุทธพงษ์, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) 

  เดิมวงดุริยางค์เยาวชนไทยท าการฝึกซ้อมอยู่ที่ชั้น 3 อาคารงานสถานที่ ศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย โดยปัจจุบันย้ายมา ณ อาคารซ้อมแห่งใหม่บริเวณหลังหอประชุมเล็ก 

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ในกรณีการจัดการฝึกซ้อมเพ่ิมในช่วงวันธรรมดาของสัปดาห์นั้นสิ่งที่

เป็นปัญหาส าคัญคือการเดินทาง เพราะศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยอยู่บริเวณถนนรัชดาภิเษก 

หากเดินทางด้วยรถยนต์จะค่อนข้างล าบากเพราะการจราจรค่อนข้างแออัดมาก การเดินทางด้วย

รถไฟฟ้าใต้ดินจะมีความสะดวกมากกว่า (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 
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  ด้านการจัดการแสดงคอนเสิร์ต ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าวง

ดุริยางค์เยาวชนไทยจะมีการวางแผนการด าเนินงานจัดการแสดงคอนเสิร์ตอย่างเป็นระบบ การ

วางแผนการจัดตารางการฝึกซ้อมการแสดงคอนเสิร์ตใช้วิธีการก าหนดแผนระยะยาวคร่าว ๆ ให้เห็น

เป็นลักษณะของภาพรวมของการซ้อม ซึ่งโปรแกรมการแสดงของวงดุริยางค์เยาวชนไทยจะค่อนข้างมี

ความครอบคลุมทั้งบทเพลงคลาสสิกและบทเพลงทั่วไป โดยทุกๆปีจะมีการจัดกิจกรรมต่าง ๆ รวม 5 

กิจกรรม แบ่งเป็นการจัดการแสดงคอนเสิร์ตใหญ่ประจ าปี 2 ครั้ง ได้แก่ 1. การแสดงในช่วงเดือน

พฤษภาคม เป็นคอนเสิร์ตเพ่ือร าลึกวันประสูติของสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอฯ และ 2. การแสดงในช่วง

เดือนสิงหาคม เป็นคอนเสิร์ตที่จัดขึ้นเพ่ือถวายความอาลัยสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอฯ ซึ่งการแสดง

คอนเสิร์ตใหญ่ทั้งสองครั้งนี้จะจัดขึ้น ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรม จ านวนที่นั่งภายในหอประชุม

ใหญ่ แบ่งออกเป็น 3 ระดับชั้น คือ ชั้นล่าง 1,394 ที่นั่ง ชั้นสอง 242 ที่นั่ง และชั้นสาม 364 ที่นั่ง ซึ่ง

ส่วนใหญ่การแสดงคอนเสิร์ตจะใช้ที่นั่งแค่ชั้นล่าง นอกจากการจัดการแสดงคอนเสิร์ตใหญ่ประจ าปี

แล้ว ยังมีการแสดงคอนเสิร์ตย่อย อีก 2 ครั้ง ประกอบด้วย 1. การแสดงคอนเสิร์ต ณ ตลาดบองมาเช่ 

และ 2. การแสดงคอนเสิร์ตดนตรีในสวน ณ สวนลุมพินี และกิจกรรมเข้าค่ายดนตรีของวงดุริยางค์

เยาวชนไทยอีก 1 ครั้ง (ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 

 3.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า 

จะมีในส่วนของสถานที่ซ้อมด้านองค์ประกอบและสภาพแวดล้อมนั้นเป็นปัจจัยแทรกซ้อนที่ไม่สามารถ

แก้ไขได้ แต่ด้วยสถานที่ ๆ เป็นหลักแหล่งของการซ้อมจะสามารถท าให้เก็บอุปกรณ์หรือเครื่องดนตรี

ขนาดใหญ่ได้ และสามารถเดินทางได้ง่าย ซึ่งถือว่ามีความสะดวกพอสมควร (ชัยมงคล วิริยะสัจจา

ภรณ์, สัมภาษณ์ , 23 เมษายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับความเห็นของผู้ เรียนและวาทยากรว่า 

สภาพแวดล้อมและตัวสถานที่ซ้อมไม่สามารถแก้ไขได้ หากมีการฝึกซ้อมที่ต้องใช้วงขนาดใหญ่อาจจะ

ต้องมีการนั่งเบียดกันบ้างเล็กน้อย การฝึกซ้อมมีเสียงรบกวนบ้างในบางครั้ง ซึ่งโดยรวมถือว่าอยู่ใน

เกณฑ์ปานกลาง ส่วนที่ดีมากคือการเดินทางท่ีมีความสะดวกเพราะติดกับรถไฟฟ้า (กัญฐิตา โกมลพันธุ์

, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558; ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558) 

  สถานที่ฝึกซ้อมในช่วงปีแรกของวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้าจะท าการฝึกซ้อมที่

ชั้น 5 ณ คลินิกทันตกรรมอัศวานันท์ บริเวณถนนสุขุมวิท ในขณะนั้นยังมีสมาชิกไม่มากนัก ซึ่งปีต่อมา

ได้ย้ายมาฝึกซ้อม ณ สมาคมนักเรียนเก่าอังกฤษในพระบรมราชูปถัมภ์ บริเวณถนนเพชรบุรี และในปี

ปัจจุบันได้รับการอุปการะและช่วยเหลือจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ด้านสถานที่
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ฝึกซ้อมของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า ณ ศูนย์สังคีตศิลป์สุจริตธ ารง บริเวณสถานี

รถไฟฟ้าราชเทวี จัดว่ามีสะดวกต่อการเดินทางมาก และมีค่าใช้จ่ายที่สมเหตุสมผล ลักษณะของ

สถานที่ฝึกซ้อมมีอุปกรณ์ดนตรีที่ครบถ้วนทั้งแสตนโน้ต เก้าอ้ี เครื่องดนตรีชิ้นใหญ่ ๆ แต่ด้วยลักษณะ

ของห้องมีข้อจ ากัดในเรื่องของพื้นที่ที่มีขนาดไม่กว้างมาก ซึ่งส่งผลให้การซ้อมที่ต้องใช้จ านวนคนที่มาก

อาจไม่สะดวกมากเท่าท่ีควร (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

  ด้านการจัดการแสดงคอนเสิร์ต ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าวง

ดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้ามิได้ก าหนดสถานที่แสดงอย่างชัดเจน ซึ่งจะพิจารณาตามความ

เหมาะสมไปในแต่ละครั้ง ขึ้นอยู่กับกลุ่มผู้บริหารจะเป็นผู้ก าหนด ปัญหาที่พบจากการวางแผนการ

ฝึกซ้อมการแสดงคอนเสิร์ตนั้นมีเยาวชนดนตรีเป็นตัวแปรส าคัญ การวางตารางซ้อมก่อนช่วงแสดง

คอนเสิร์ตนั้นจึงจ าเป็นต้องประชุมวางแผนเพ่ือก าหนดวันการซ้อมให้ลงตัวกันในทุก ๆ ฝ่าย ทั้ง

วาทยากร และตัวเยาวชนดนตรีเอง ซึ่งโปรแกรมการแสดงจะเน้นที่บทเพลงคลาสสิกเป็นหลัก การ

แสดงจะจัดขึ้นเฉลี่ยปีละประมาณ 6 ครั้ง (ชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ์, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 

 3.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่าค่อนข้างมีความพร้อมในด้านสถานที่และอุปกรณ์  การแยกซ้อมรายเครื่องจะใช้ทั้งตึกของ

สถาบันทั้ง 2 ตึก ส่วนหอแสดงดนตรีในตอนนี้ก็สามารถใช้ฝึกซ้อมได้ กล่าวได้ว่าไม่ได้มีอุปกรณ์อะไรที่

ขาดหรือไม่เพียงพอ ยกเว้นเครื่องดนตรีพิเศษบางเครื่อง เซเลสต้า  เป็นต้น ส่วนในเรื่องของการ

เดินทางมาฝึกซ้อม ด้วยสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนามีการเดินทางที่ค่อนข้างล าบาก และไกลจาก

รถไฟฟ้า ทางวงจึงมีการเบิกค่าใช้จ่ายในการเดินทางให้กับเยาวชนดนตรี (ศุภพร สุวรรณภักดี , 

สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) ซึ่งวาทยากรได้กล่าวถึงในมุมของสถานที่ซ้อมรวมวงว่าห้องซ้อมรวม

วงหรือสถานที่แสดงนั้นมีบรรยากาศที่ดี อุปกรณ์มีความพร้อม แต่ลักษณะของเสียงนั้นอาจจะค่อนข้าง

ก้อง เมื่อเวลาฟังองค์ประกอบของดนตรีจะค่อนข้างฟังยาก แต่โดยรวมถือว่าดี (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, 

สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของครูผู้สอนและผู้เรียนว่า ห้องมีเสียงที่ดี

และค่อนข้างก้อง แต่ว่าเวลาฟังเสียงตอนซ้อมและแสดงจะฟังออกมาดูดีเพราะได้องค์ประกอบของ

ห้องช่วยในระดับหนึ่ง และอุปกรณ์มีความพร้อม และเพียงพอต่อการใช้งาน  (กัลยาณ์ พงศธร , 

สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558; ชนุชา โตประทีป, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2558) 
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  ส าหรับสถานที่ฝึกซ้อมวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาก็จะซ้อมในที่

ของสถาบันเองเพราะมีสิ่งอ านวยความสะดวกส าหรับการฝึกซ้อมมีอุปกรณ์ทางดนตรีครบถ้วนทั้งแส

ตนโน้ต เก้าอ้ี เครื่องดนตรีขนาดใหญ่ เช่น กลองทิมพานี และเครื่องตีอ่ืน ๆ ซึ่งสถานที่ซ้อมรวมวงจะ

อยู่ที่หอแสดงดนตรีสังคีตวัฒนา และการแยกซ้อมจะแยกตามห้องเรียนต่าง ๆ (ศุภพร สุวรรณภักดี, 

สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

  ด้านการจัดการแสดงคอนเสิร์ต ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่าวง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาส่วนใหญ่แล้วจะจัดการแสดงที่หอแสดงดนตรีสังคีตวัฒนา 

สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ซึ่งมีความจุประมาณ 200 ที่นั่ง ซึ่งที่ผ่านมาพบว่า มีการน าวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาไปแสดงในบริเวณริมน้ าใกล้กับสถาบัน และหอประชุมใหญ่ ศูนย์

วัฒนธรรม ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับตัวโปรแกรมของการจัดแสดงคอนเสิร์ตที่ทางผู้บริหารวงดุริยางค์เยาวชน

สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาก าหนด ซึ่งจะมีความหลากหลายของตัวบทเพลงมากทั้งบทเพลงคลาสสิก 

และเพลงร่วมสมัยทั่วไป โดยจะจัดการแสดงเฉลี่ยฤดูกาลละ 8 – 9 ครั้ง (ศุภพร สุวรรณภักดี, 

สัมภาษณ์, 14 พฤษภาคม 2558) 

 3.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง 

และครูผู้ฝึกอบรม ให้ความคิดเห็นที่ตรงกันว่า สถานที่ฝึกซ้อม ณ ปัจจุบันของค่ายเป็นสิ่งที่ดีที่สุด มี

ความสะดวกสบาย และบรรยากาศดี มีอุปกรณ์และห้องซ้อมที่มีความพร้อม ซึ่งผู้จัดการวงให้ความ

คิดเห็นเพิ่มเติมว่าน่าจะดีที่สุดเท่าที่จะหาได้ ในกรณีที่ได้ทุกอย่างมาโดยไม่ต้องใช้ค่าใช้จ่ายเพราะมีการ

สนับสนุน นี่ถือว่าเป็นตัวเลือกที่ดีและลงตัวมากที่สุด (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 

2558; พงศธร สุรภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) สอดคล้องกับในความคิดเห็นของผู้เรียนที่ว่า 

สถานที่ฝึกซ้อมนี้จัดได้ว่าดีมาก ทั้งในด้านความสวยงาม ความพร้อม จ านวนห้อง ซึ่งจะมีสถานที่

รองรับทั้งการแยกซ้อมรายเครื่อง ซ้อมรวมวง บรรยากาศก็ดีเพราะพักอยู่ริมทะเล เมื่อมีช่วงพักก็

สามารถเดินผ่อนคลายได้ โดยรวมบรรยากาศเหล่านี้ช่วยจัดการเรื่องอารมณ์ที่ตึงเครียดจากการซ้อม

ให้กลับมาผ่อนคลายได้ ซึ่งดีมากส าหรับค่ายฝึกอบรมดนตรี (ธนาคาร ธีรสุนทรวัฒน์, สัมภาษณ์, 16 

พฤษภาคม 2558; ประพันธ์พงศ์ มณีวงษ์, สัมภาษณ์, 31 พฤษภาคม 2558) 

  ซึ่งในช่วงแรกเริ่มของโครงการได้จัดการฝึกอบรม ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยา

เขตสารสนเทศเพชรบุรี จ.เพชรบุรี เนื่องจากการจัดกิจกรรมค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นอยู่ในช่วง

ปิดเทอมฤดูร้อน ซึ่งเป็นช่วงที่ทางวิทยาเขตปรับปรุงสถานที่ หลังจากนั้นค่ายดนตรีฤดูร้อนจึงย้ายมา
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จัดโครงการที่กรุงเทพมหานคร ซึ่งในปี 2555 จัดการฝึกซ้อม ณ โรงเรียนมาแตร์เดอีวิทยาลัย บริเวณ

ถนนเพลินจิต และ Bangkok International Preparatory & Secondary School (Bangkok Prep) 

บริเวณถนนสุขุมวิท ต่อมาตั้งแต่ปี 2556 จนถึงปัจจุบันได้รับการสนับสนุนจากธนาคารไทยพาณิชย์

และย้ายการฝึกอบรมมาเป็นที่ศูนย์ฝึกอบรมธนาคารไทยพาณิชย์ หาดตะวันรอน (SCB Training 

Center) ณ จังหวัดชลบุรี (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

  ด้านการจัดการแสดงคอนเสิร์ต จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวงพบว่า ค่ายดนตรีฤดู

ร้อนศิลปากรจะจัดการแสดงคอนเสิร์ตของผู้ เข้าร่วมโครงการซึ่งเป็นการประเมินความสามารถของ

ผู้เข้าร่วมโครงการหลังการเข้าฝึกอบรม โดยจะจัดการแสดงทั้งหมด 2 รอบ ประกอบด้วย รอบแรกจะ

แสดง ณ โรงละครทิฟฟานี่โชว์ พัทยา ซึ่งสามารถจุคนได้ประมาณ 1,000 ที่นั่ง และรอบที่สองจะแสดง 

ณ หอประชุมมหิศร ธนาคารไทยพาณิชย์ ส านักงานใหญ่ รัชโยธิน ซึ่งสามารถจุคนได้ประมาณ 500 ที่

นั่ง การแสดงทั้งสองท่ีนั้นจะมีการจัดจ าหน่ายบัตรการแสดงคอนเสิร์ตอย่างเป็นทางการ โดยจะมีราคา

บัตรนักเรียนส าหรับผู้สนใจที่มีสถานะเป็นนักเรียนหรือนักศึกษา ซึ่งโปรแกรมที่แสดงจะเน้นไปที่เพลง

คลาสสิกเป็นส าคัญ (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) 

  จากการวิเคราะห์ด้านสภาพแวดล้อมและสถานที่จากการสัมภาษณ์ทั้ง 4 วงพบว่า 

โดยรวมมีความเหมาะสมตามบริบทของแต่วง ซึ่งโดยรวมมีความเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่ามีความ

เหมาะสม ซึ่งสามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าประเด็นในเรื่องการเดินทางจึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ส าคัญในเรื่อง

ของสถานที่จากการพิจารณาจัดตารางการฝึกซ้อมรวมวงเพ่ิมเติมในช่วงวันธรรมดา เนื่องด้วยสาเหตุ

ของสภาพการจราจรในกรุงเทพมหานครค่อนข้างเป็นปัญหาหลัก ท าให้การก าหนดเวลาฝึกซ้อมช่วง

วันธรรมดาต้องค านึงถึงเรื่องระยะเวลาการเดินทางของเยาวชนดนตรีเพ่ิมเติม ซึ่งในประเด็นของ

สถานที่แสดงนั้นเป็นที่น่าสนใจ สามารถตั้งข้อสังเกตได้จากข้อมูลทางด้านสถานที่การแสดงว่าจาก

ขนาดความจุของหอแสดงเป็นหนึ่งในเป้าหมายของจ านวนผู้ฟังที่คาดหวังของแต่ละวง 

 จากประเด็นในด้านสภาพแวดล้อมและสถานที่ สามารถน าเสนอเป็นตารางโดย

แบ่งเป็นหัวข้อย่อยท่ีได้จากการวิเคราะห์ ดังนี้ 
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ตารางที่ 24 ประเด็นในด้านสภาพแวดล้อมและสถานที่ 
 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย 
วงดุริยางค์เยาวชน 
สยามซินโฟนิเอตต้า 

วงดุริยางค์เยาวชน 
สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

สถานที่
ฝึกซ้อม 

อาคารซ้อมแห่งใหม่บริเวณ
หลังหอประชุมเล็ก ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

ศูนย์สังคีตศิลป์สุจริตธ ารง 
สถาบันดนตรีกัลยาณิ
วัฒนา 

ศูนย์ฝึกอบรมธนาคาร
ไทยพาณิชย์ หาดตะวัน
รอน (SCB Training 
Center) 

สถานที่
แสดง 

หอประชุมใหญ่ ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

แล้วแต่ทางวงก าหนด 
หอแสดงดนตรีสังคีต
วัฒนา สถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา 

- โรงละครทิฟฟานี่โชว์ 
พัทยา 
- หอประชุมมหิศร 
ธนาคารไทยพาณิชย์ 
ส านักงานใหญ ่

 

4) การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ 

 การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ในบริบทที่เกี่ยวข้องกับวงดุริยางค์เยาวชน พบว่า

ข้อมูลส่วนใหญ่จะได้จากทั้งผู้จัดการวง วาทยากร และครูผู้ฝึกอบรม ในบริบทของการวัดและ

ประเมินผลการเรียนรู้จะประกอบไปด้วย การประเมินผลการฝึกซ้อม และการประเมินผลการแสดง 

ซึ่งจะให้ข้อมูลของบริบททางการวัดและประเมินผลการเรียนรู้ในมุมมองที่ต่างกัน แต่น ามาซึ่งประเด็น

ของการวัดและประเมินผลการเรียนรู้อย่างสอดคล้องกัน 

 4.1) วงดุริยางค์เยาวชนไทย จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่าขั้นแรกของการ

ประเมินจะต้องทราบก าหนดการของวันที่เริ่มท าการฝึกซ้อม และวันแสดงคอนเสิร์ต การประเมินการ

ฝึกซ้อมนั้นจะใช้วิธีการประเมินภาพรวมของการซ้อมในแต่ละวันโดยให้ตัวเยาวชนดนตรีเป็นศูนย์กลาง

ของกระบวนการเรียนรู้ ดังนั้นพัฒนาการของตัวเยาวชนดนตรีจึงต้องใช้วิธีสังเกต เพ่ือน าไปปรับ

บทเรียนให้เหมาะสมกับการฝึกซ้อมครั้งต่อไป จะเป็นกระบวนการนี้ (ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์ , 

สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2558) ซึ่งสอดคล้องกับครูผู้ฝึกอบรมว่าจะต้องสังเกตพัฒนาการของตัว

เยาวชนดนตรีว่าสามารถปฏิบัติได้ดีขึ้นหรือไม่ ส าหรับการประเมินของครูผู้ฝึกอบรมจะแตกต่างจาก

วาทยากรตรงที่จะต้องประเมินตลอดเวลา ดังนั้นครูผู้ฝึกอบรมจะประกบอยู่กับตัวเยาวชนดนตรีตลอด

การฝึกซ้อม (พิชวัตร ธนสมบัติไพศาล, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2558) สอดคล้องกับผู้จัดการวงใน

แง่ของการประเมินภาพรวมเป็นหลัก ส่วนประเด็นเรื่องของการประเมินการแสดงคอนเสิร์ตในมุมมอง

ของวาทยากรสอดคล้องกับมุมมองของครูผู้ฝึกอบรมด้านการใช้วิธีการสังเกตในการประเมิน
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เช่นเดียวกันกับการฝึกซ้อมรวมวง โดยจะประเมินมาเรื่อยๆ ตั้งแต่ระยะการฝึกซ้อมรวมวงครั้งแรก

จนถึงการแสดงคอนเสิร์ต ซึ่งจุดนี้ผู้จัดการวงได้ให้ประเด็นที่ต่างออกไปว่าเป็นการประเมินการเข้าร่วม

กิจกรรมของตัวเยาวชนดนตรีแทน ซึ่งเป็นการประเมินการเข้าร่วมกิจกรรมและการให้ความร่วมมือกับ

กิจกรรม ประกอบด้วยการแสดงคอนเสิร์ตประจ าปี 2 ครั้ง คอนเสิร์ตย่อย 2 ครั้ง และค่ายอบรมดนตรี 

(ศิริอนันต์ ใจซื่อ, สัมภาษณ์, 22 มิถุนายน 2558) 

 4.2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จากการสัมภาษณ์วาทยากรพบว่าใช้

การประเมินจากการสังเกตเป็นหลักทั้งในการซ้อมและการแสดง โดยทุกครั้งที่ท าการซ้อมไม่ได้

ตั้งเป้าหมายไว้อย่างชัดเจน แต่จะมีแนวคิดว่าพยายามท าให้ดีที่สุดในทุกครั้ง แต่ทั้งนี้ต้องดูจากปัจจัยที่

หลากหลาย เช่น เมื่อทดลองเล่นเพลงตั้งแต่ต้นจนจบแล้วอยู่ในเกณฑ์ดี แต่สภาพเยาวชนดนตรีดู

เหนื่อย แต่ประเมินแล้วอยู่ในระดับดีปานกลาง ซึ่งวันนี้ได้ผลแบบนี้แล้วยังมีวันซ้อมเหลืออีกในวัน

ข้างหน้า เพราะฉะนั้นก็ไม่จ าเป็นต้องซ้อมเพ่ิมเติมให้นักดนตรีเหนื่อยมากเกินไปกว่านี้ คือพิจารณา

ตามสถานการณ์ ส่วนการประเมินการแสดงจะพยายามส่งเสริมให้วงมีมาตรฐานการบรรเลงอยู่ใน

ระดับที่ฟังแล้วไม่เหมือนวงเยาวชนบรรเลง ซึ่งสามารถวัดได้จากการสอบถามผู้ฟัง หรือค าติชมจาก

ผู้ฟัง ทั้งนี้อาจจะมีปัญหาของระดับเสียงที่ไม่ตรงกันในบางที่ แต่เพราะปัญหาในจุดนั้น ก็จะพยายาม

เสริมคุณสมบัติอ่ืน ไปเพิ่มเติม เช่น การเล่นที่ได้อารมณ์ หรือ ได้ส าเนียงแบบที่ถูกในยุคสมัย เพราะใน

ที่สุดแล้วเรื่องนั้นมันเป็นสิ่งที่มีความส าคัญมากกว่า (ทฤษฎี ณ พัทลุง, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 

2558; สมเถา สุจริตกุล, สัมภาษณ์, 4 มิถุนายน 2558) 

 4.3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จากการสัมภาษณ์วาทยากร

พบว่า การประเมินจะพิจารณาจากเรื่องของเวลาเป็นหลัก เพราะมีเวลาแค่ 2 ครั้ง ครั้งละ 1 ชั่วโมง

ครึ่ง ที่เหลือจะเป็นเวลาซ้อมรวมวง ซึ่งจัดว่าน้อยเกินไปท่ีจะท าอะไรให้สมบูรณ์ในระยะเวลาอันสั้น อีก

ทั้งการที่เป็นวงดุริยางค์เยาวชนน่าจะมีเวลาส าหรับการอธิบายและสอนองค์ความรู้ต่าง ๆ ให้ลงลึก

มากยิ่งขึ้นเพ่ือพัฒนาตัวผู้เรียน เรื่องของปัญหาของหอแสดงที่มีเสียงค่อนข้างก้อง จุดนี้จะท าให้เด็กได้

ยินเสียงของตัวเองไม่ชัดเจน ข้างหน้าข้างหลังมันสะท้อนการที่จะเล่นให้พร้อมกันก็เลยอาจจะเป็น

เรื่องยาก เล่นเบาก็จะฟังดังไม่ค่อยแตกต่าง บางทีก็ประเมินยาก แต่ก็ส าหรับการประเมินด้านทักษะ

แล้วถือว่าวงมีพัฒนาการที่ดี สิ่งที่เน้นทั้งในเรื่องของการฟังและการบรรเลงเป็นกลุ่มก็เห็นพัฒนาการที่

ค่อนข้างชัดว่ามีการฟังกันมากขึ้น มีความเป็นผู้น ามากขึ้นเพราะแต่ละคนก็ยอมให้มีผู้น าและกลุ่มอ่ืน 

ๆ ก็ตาม มีการเข้ากันของเสียงและระดับเสียงมากขึ้น ซึ่งโดยรวมก็ถือว่ามีพัฒนาการที่ดีในระยะเวลา
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อันสั้น (ด าริห์ บรรณวิทยกิจ, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2558) จากการสัมภาษณ์ครูผู้ฝึกอบรมได้แสดง

ความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่า การประเมินจะใช้วิธีการสังเกตเป็นหลัก โดยการฝึกอบรมจะท า

ไปพร้อม ๆ กับการประเมินทั้งทางด้านทักษะดนตรีของตัวผู้เรียน และบริบทของสถานการณ์ซึ่งในที่นี้

มีเวลาเป็นข้อจ ากัด ซึ่งผู้เรียนที่เข้ามาท าการฝึกอบรมก็มีความแตกต่างของทักษะดนตรีเดิมเป็นทุนอยู่

แล้ว จึงอาจจะใช้วิธีประเมินภาพรวมได้บ้างในบางครั้ง แต่ผลการประเมินที่น ามาสู่กลวิธีการฝึกอบรม

จะต้องจัดให้เหมาะสมเป็นรายบุคคล (กัลยาณ์ พงศธร, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 

 4.4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร จากการสัมภาษณ์ผู้จัดการวง

พบว่า การประเมินจะใช้การสังเกตเป็นหลักซึ่งจากการด าเนินงานของค่ายอบรมนั้นมุ่งประเด็นในการ

ประเมินมาที่คอนเสิร์ตสุดท้าย ทั้งในเรื่องของทักษะดนตรีของตัวผู้เรียนและความเข้าใจในบทเพลง

ของตัวผู้เรียน หลังจากค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจบแล้วจะมีการกรอกแบบประเมิน ซึ่งอันนี้ถูก

จัดการโดยระบบประกันคุณภาพของมหาวิทยาลัย ซึ่งเวลาจัดท าโครงการก็จะมีแบบประเมินส าหรับ

ผู้เข้าร่วมโครงการซึ่งมหาวิทยาลัยท าอยู่แล้ว จะถามในเรื่องทั่ว ๆ ไป เช่น ครู วาทยากร วิทยากร 

เรื่องการจัดการ จนถึงความเป็นอยู่ แล้วก็จะมีข้อเสนอแนะเข้ามาเสมอ อันนี้คือเป็นประเมินหลังจบ

แคมป์จากตัวผู้เรียน ในส่วนของครูก็จะมีกระบวนการประเมินโครงการว่าปีนี้มีปัญหาอุปสรรคอย่างไร 

ประสบผลส าเร็จไหม ผลสัมฤทธิ์เป็นอย่างไร ส่วนการแสดงนั้นมีแบบประเมินของผู้ชม โดยใช้

แบบสอบถาม ซึ่งอาจจะได้ครึ่งหนึ่งจากทั้งหมด ซึ่งก็น าผลจากแบบสอบถามมาพัฒนาต่อเพราะหลาย 

ๆ ครั้งที่จะเป็นเรื่องที่คาดไม่ถึง ส่วนมากเป็นเรื่องทั่วไป เช่น ห้องพัดลม อากาศร้อน เป็นต้น ส่วนเรื่อง

ดนตรีนั้นไม่ค่อยมีปัญหา (ทัศนา นาควัชระ, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2558) ซึ่งครูผู้ฝึกอบรมให้

มุมมองด้านการประเมินที่แตกต่างออกไป นอกจากจะประเมินทักษะทางดนตรีของผู้เรียนจากการ

ฝึกซ้อมและการแสดงคอนเสิร์ตแล้ว ครูผู้ฝึกอบรมจะต้องใช้ผลตอบกลับมาประเมินตนเองด้วยว่า ใช้

กลวิธีการสอนแบบนี้แล้วตัวเยาวชนดนตรีได้รับการพัฒนามาก – น้อยเพียงใด มีความเข้าใจมาก – 

น้อยอย่างไร ซึ่งจะพยายามจัดการสอนให้เหมาะสมกับตัวผู้เรียนเป็นรายบุคคล ส่วนมากจะใช้วิธี

สังเกตและพูดคุยถึงในด้านทัศนคติการซ้อม เพ่ือให้เกิดความเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน (พงศธร สุร

ภาพ, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 
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  จากการสัมภาษณ์วงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วงพบว่า แนวทางในการวัดและ

ประเมินผลการเรียนรู้ สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเด็น ได้แก่ 1) การประเมินผลจากการฝึกซ้อม 

และ 2) การประเมินผลจากการแสดง 

  ในประเด็นเรื่องการประเมินผลจากการฝึกซ้อม วงดุริยางค์เยาวชนไทยพบว่า ขั้น

แรกจะต้องทราบก าหนดการของวันที่เริ่มซ้อม – แสดง วาทยากรจะใช้วิธีการประเมินภาพรวมการ

ซ้อมในแต่ละวันในขณะที่ครูผู้ฝึกอบรมจะประเมินผู้เรียนตลอดเวลาเพราะจะต้องประกบอยู่กับตัว

เยาวชนดนตรีตลอดการฝึกซ้อม ซึ่งผลจากการประเมินนี้จะน าไปสู่การวางแผนการซ้อมในวันต่อ ๆ ไป 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะประเมินไปตลอดทั้งการซ้อม เมื่อเห็นว่าอยู่ในเกณฑ์ที่ดี

ตามที่ตั้งไว้ และยังมีจ านวนวันซ้อมเหลือ อาจจะมิได้ซ้อมต่อเพ่ิมเติมต่อไป คือ จะยกยอดในการซ้อม

ครั้งถัดไปได้ กล่าวคือการประเมินจะเป็นการพิจารณาตามสถานการณ์และความเหมาสม วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาพบว่าใช้วิธีการประเมินตลอดเวลาจากวิธีสังเกต โดยประเมินจาก

ผลตอบกลับด้วยความรู้ความเข้าใจของผู้เรียนเป็นหลัก และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะประเมินโดย

วิธีสังเกตเป็นหลัก โดยการประเมินจะมุ่งประเด็นในการประเมินมาที่เป้าหมายในการแสดงคอนเสิร์ต

ครั้งสุดท้าย สามารถวิเคราะห์ได้ว่าใช้วิธีการประเมินภาพรวมการซ้อมในแต่ละวัน ดังนั้นสามารถกล่าว

ได้ว่า วงดุริยางค์เยาวชนไทยและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นใช้กลวิธีการประเมินหลังการฝึกซ้อม 

ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานั้น

ใช้วิธีการประเมินตลอดเวลา ซึ่งในทุกวงมีจุดร่วมกัน คือ การใช้วิธีการประเมินด้วยการสังเกตเป็นหลัก 

ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าในความเป็นจริงแล้วการประเมินในด้านการซ้อมนั้นเป็นการประเมินตลอดเวลา

อย่างไม่เป็นทางการเพราะการฝึกซ้อมรวมวงเป็นจะมีการปรับตลอดเวลาจากวาทยากรทั้งนี้จะส่งผล

ต่อกระบวนการวางแผนการฝึกซ้อมในครั้งต่อ ๆ ไป 

ในประเด็นเรื่องการประเมินผลจากการแสดงพบว่า วงออร์เคสตราเยาวชนทุกวงมีความ

สอดคล้องกันในการประเมินการแสดงจากการสังเกตเป็นหลักเช่นกัน โดยการแสดงถือเป็นบทสรุป

ของกระบวนการฝึกซ้อมในตลอดระยะเวลาที่เตรียมตัว ซึ่งแต่ละวงจะมีเกณฑ์มาตรฐานที่ตั้งไว้ใน

บริบทที่แตกต่างกัน ซึ่งสามารถกล่าวได้ว่าการแสดงของวงออร์เคสตราเยาวชนถือเป็นตัวบ่งชี้ถึงการ

ประสบความส าเร็จจากกระบวนการทางการเรียนการสอนที่ผ่านมา 

 จากประเด็นในด้านการวัดและประเมินผลการเรียนรู้ สามารถน าเสนอเป็นตาราง

โดยแบ่งเป็นประเด็นย่อยที่ได้จากการสังเคราะห์ ดังนี้ 



152 
 

 

ตารางที่ 25 ประเด็นในด้านการวัดและประเมินผลการเรียนรู้ 
 วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชน 

สยามซินโฟนิเอตต้า 
วงดุริยางค์เยาวชน 

สถาบันดนตร ี
กัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชน 
ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากร 

การ
ประเมินผล
จากการ
ฝึกซ้อม 

- ประเมินด้วยการ
สังเกตเป็นหลัก 
- ประเมินหลังการ
ฝึกซ้อม 

- ประเมินด้วยการสังเกต
เป็นหลัก 
- ประเมินตลอดเวลาการ
ฝึกซ้อม 

- ประเมินด้วยการสังเกต
เป็นหลัก 
- ประเมินตลอดเวลาการ
ฝึกซ้อม 

- ประเมินด้วยการสังเกต
เป็นหลัก 
- ประเมินหลังการฝึกซ้อม 

การ
ประเมินผล
จากการแสดง 

ประเมินจากการสังเกต ประเมินจากการสังเกต ประเมินจากการสังเกต ประเมินจากการสังเกต 

จากการวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตรา

เยาวชนในประเทศไทยพบว่านอกจากองค์ประกอบทางการเรียนการสอนจะมีประเด็นหลักใน

วิเคราะห์แล้ว พบประเด็นย่อยที่ได้จากการสังเคราะห์ข้อมูลซึ่งอยู่ในประเด็นหลักขององค์ประกอบ

ทางการเรียนการสอน โดยสามารถน าเสนอเป็นตารางแสดงประเด็นย่อยที่ได้จากการสังเคราะห์

ทั้งหมด ดังนี้ 

ตารางที่ 26 ประเด็นย่อยทีไ่ด้จากการสังเคราะห์ประเด็นหลักขององค์ประกอบทางการเรียนการสอน 
องค์ประกอบทางการเรียนการสอนในบริบทของวงออร์เคสตราเยาวชน 

(Bronfenbrenner, 1977; Kemp, 1985; Steiner, 1988) 

ครูผู้สอน ผู้เรียน สาระการเรยีนรู้ บริบททางการเรียนการสอน 
1) การคัดเลอืกครูผู้สอน 

  - ด้านครูผู้ฝกึอบรม 

  - ด้านวาทยากร 

2) ความรู้ความสามารถของผู้สอน 

  - ประสบการณ์ในวงออร์เคสตรา 

  - ความเป็นตน้แบบให้กับผู้เรียน 

3) ความเหมาะสมของจ านวน 

    ครูผู้สอน 

4) บทบาทของครูผู้สอน 

  - ภาระงานของครูผู้ฝึกอบรม 

  - ขอบเขตการท างานของคร ู

1) รูปแบบการสอบคัดเลือก 

   ผู้เรียน 

  - รายละเอียดการสอบ

คัดเลือก 

  - กระบวนการสอบคัดเลือก 

  - จ านวนกรรมการสอบและ 

    สถานที่ส าหรับสอบ

คัดเลือก 

2) ลักษณะของผู้เรียน 

3) ทักษะพื้นฐานของผู้เรียน 

4) วิธีการเรียนรู ้

  - บทบาทของวาทยากร 

  - การเรียนรูข้องผูเ้รียน 

1) จุดมุ่งหมาย ปรัชญา  

และวัตถุประสงค ์

2) สาระและเนือ้หารายวิชา 

  - สาระ 

  - เนื้อหารายวิชา 

  - การคัดเลือกเนื้อหาสาระ 

3) การวางแผนการสอนและ

กิจกรรมการเรียนการสอน 

1) กระบวนการบริหาร 

2) งบประมาณและค่าใชจ้่าย 

3) สภาพแวดล้อมและสถานที ่

4) การวัดและประเมนิผลการเรียนรู ้

   - การประเมนิผลจากการฝกึซ้อม 

   - การประเมนิผลจากการแสดง 
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บทที่ 5  
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทย สามารถสรุปสาระส าคัญได้ดังนี้ 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

2. เพ่ือศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการจัดการเรียนการสอนในวงดนตรีออร์เคสตราเยาวชน 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลตามกรอบแนวคิด

การวิจัยที่พัฒนาขึ้นจากการทบทวนเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีขอบเขตของการศึกษาใน

เรื่องวงออร์เคสตราเยาวชนจาก 4 วง ได้แก่ วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra), วง

ดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam Sinfonietta), วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วั ฒน า  (Princess Galyani Vadhana Institute of Music Youth Orchestra) และว งดุ ริ ย า ง ค์

เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn Summer Music Camp Orchestra) คัดเลือกกลุ่ม

ตัวอย่างโดยใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเน้นกลุ่มตัวอย่างที่ให้ข้อมูลตรง

ตามประเด็นที่ศึกษา ประกอบด้วย 1. เอกสารที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับวงออร์เคสตรา หลักการและ

แนวคิดของวงออร์เคสตรา 2. ผู้เชี่ยวชาญที่มีบทบาทเกี่ยวกับวงออร์เคสตรา วงละ 3 คน รวม 12 คน 

ได้แก่ ผู้จัดการวงดนตรีเยาวชน (Orchestral Manager) 1 คน วาทยากร (Conductor) 1 คน ครูผู้

อบรม (Artist Faculty) 1 คน และ 3. นักดนตรีที่มีประสบการณ์ในวงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวง 

เป็นนักดนตรีที่เป็นสมาชิกเก่าหรือนักดนตรีที่เป็นสมาชิกปัจจุบันวงละ 1 คน จ านวน 4 คน  

 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยแบ่งตามลักษณะของกลุ่มตัวอย่าง และวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 

ได้แก่ 1) แบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร 2) แบบสัมภาษณ์ผู้จัดการวงดนตรี 3) แบบสัมภาษณ์

วาทยากร 4) แบบสัมภาษณ์ครูผู้ฝึกอบรม 5) แบบสัมภาษณ์ผู้เรียน 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลแบ่งออกเป็น 5 ด้าน ได้แก่ 1) การวิเคราะห์ข้อมูลเอกสารในประเด็นที่

เกี่ยวข้องกับสภาพแวดล้อมของวงออร์เคสตราเยาวชน 2) การสัมภาษณ์ผู้จัดการวงดนตรีในประเด็นที่

เกี่ยวข้องกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 3) การสัมภาษณ์วาทยากรในประเด็น
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ที่เกี่ยวข้องกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 4) การสัมภาษณ์ครูผู้ฝึกอบรมใน

ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน และ 5) การสัมภาษณ์

ผู้เรียนในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 

 การวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งตามลักษณะของข้อมูลโดย 1) ข้อมูลเชิงปริมาณ วิเคราะห์ข้อมูลโดย

การแจกแจงความถี่ และตีความเชิงบรรยาย 2) ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา 

(Content Analysis) โดยจ าแนกประเภท เปรียบเทียบข้อมูล และสร้างข้อสรุปเชิงอุปนัย ทั้งนี้ข้อมูลที่

ได้จากการวิเคราะห์ความคิดเห็นด้านการเรียนการสอน น ามาสังเคราะห์เป็นปัจจัยในการพัฒนาการ

เรียนการสอน 

สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทย สามารถสรุปสาระส าคัญโดยแบ่งตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยเป็น 2 ตอนได้แก่ 

ตอนที่ 1 การศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 

 การศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนสามารถสรุปใน

ประเด็นประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์ เคสตราเยาวชนประเทศไทย 4 วง 

ประกอบด้วย 1. วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) 2. วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟ

นิเอตต้า (Siam Sinfonietta) 3. วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani 

Vadhana Youth Orchestra) และ 4. วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร (Silpakorn 

Summer Music School Orchestra) โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 1. วงดุริยางค์เยาวชนไทย 

  วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2529 โดยสาย

สุรี จุติกุลภูกร (สุทิน) ศรีณรงค์ และวิทยา ตุมรสุนทร เป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่อยู่ในการดูแลของ

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยท าการดูแลในหลายภาคส่วน ทั้งดนตรีไทย ศิลปะ คณะขับร้องประสาน

เสียงเยาวชนไทย รวมถึงวงดุริยางค์เยาวชนไทย ภายใต้วิสัยทัศน์ “เป็นองค์กรแห่งความรู้และส่งเสริม

พลังการมีส่วนร่วมในการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมเพ่ือความภาคภูมิใจในความเป็นไทย” วงดุริยางค์

เยาวชนไทยมีจุดประสงค์เพ่ือเป็นการวางรากฐานและเป็นต้นแบบในการพัฒนาวงออร์เคสตราใน

ประเทศไทย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2558) จุดมุ่งหมายของการก่อตั้งวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

ค านึงถึงประโยชน์ต่อเด็กและเยาวชนหลายประการ ประการแรก มุ่งหวังให้เด็กและเยาวชนได้รู้จัก
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เพลงมากขึ้น และสามารถเล่นดนตรีตลอดจนรับผิดชอบในส่วนหน้าที่ของตนเอง ประการที่สอง เด็ก

และเยาวชนมีความรู้สึกอยากซ้อมเพราะมีเป้าหมายชัดเจนเพ่ือการแสดง ประการที่สาม เด็กและ

เยาวชนได้รับความรู้เพ่ิมเติมจากผู้ช่วยฝึกซ้อม และผู้อ านวยเพลงด้านเทคนิคการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ของตน ประการที่สี่ เป็นการเสริมสร้างเด็กและเยาวชนให้มีวินัยในการเล่นเครื่องดนตรีประเภทเล่น

รวมกับคนเป็นจ านวนมาก ประการที่ห้า เด็กและเยาวชนสามารถเพ่ิมความรู้ความเข้าใจด้าน ความมี

ดนตรีการ (Musicianship) จากการตีความดนตรีด้านต่าง ๆ ร่วมกับนักดนตรี และผู้อ านวยเพลง และ

ประการสุดท้าย เด็กและเยาวชนสามารถเรียนรู้มารยาทการแสดงดนตรีต่อสาธรณชน พร้อมทั้งสร้าง

ความเชื่อมั่นให้กับตนเอง 

 2. วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 

  วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2553 โดยสมเถา สุจริต

กุล เป็นวงดุริยางค์เยาวชนที่อยู่ในสังกัดของบางกอกโอเปร่าหรือในชื่อมูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ ซึ่ง

เป็นมูลนิธิที่ท างานทางด้านการศึกษาในด้านดนตรีและวัฒนธรรม กล่าวได้ว่าวงดุริยางค์เยาวชนซินโฟ

นิเอตต้าเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนของภาคเอกชน มีจุดประสงค์เพ่ือสร้างวงออร์เคสตราระดับ

เยาวชนที่ฝึกสอนและบ่มเพาะนักดนตรีอย่างมืออาชีพ เพ่ือให้เยาวชนดนตรีที่มีความสามารถของไทย

ได้สร้างเสริมประสบการณ์และเตรียมพร้อมสู่การเป็นนักดนตรีอาชีพ ส่งเสริมให้เยาวชนดนตรีผู้สนใจ

ดนตรีคลาสสิกให้ก้าวสู่เส้นทางนักดนตรีคลาสสิกอาชีพที่ดีในอนาคต (มูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, 

2558b) สิ่งที่เป็นจุดเด่นที่ส าคัญของวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า คือ การเดินทางไปอบรมดนตรี

และแสดงดนตรี ณ ต่างประเทศ ซึ่งในระยะหนึ่งฤดูกาลจะมีการเดินทางประมาณ 2 ครั้ง ทั้งนี้ขึ้นอยู่

กับหลายปัจจัย เช่น งบประมาณ เป้าหมายการเดินทาง เป็นต้น โดยจะมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เยาวชน

ดนตรีได้เรียนรู้วัฒนธรรมที่แตกต่างออกไป แลกเปลี่ยนเรียนรู้วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก รวมทั้งเปิด

โลกทัศน์ทางด้านดนตรีตะวันตกจากประสบการณ์ตรง 

 3. วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

  วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่เกิด

ขึ้นมาใหม่ล่าสุดในปัจจุบันของประเทศไทย ก่อตั้งขึ้นในปี 2556 มีอายุของวง 2 ปี เป็นโครงการของ

สถาบันดนตรีกัลยานิวัฒนาจากจุดมุ่งหมายในการเผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านดนตรีสู่สาธารณชนผ่าน

กิจกรรมต่าง ๆ ทั้งการอบรมเชิงปฏิบัติการ การให้ความรู้ทางด้านดนตรี และการพัฒนาดนตรีแก่ผู้ฟัง 

จัดขึ้นโดยเจตนารมณ์ในการสืบสานพระปณิธานของสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา 
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กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ มีรองศาสตราจารย์ คุณหญิงวงจันทร์ พินัยนิติศาสตร์ อธิการบดีเป็น

ประธานโครงการ วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ถือเป็นวงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัด

สถาบันการศึกษาด้านดนตรี เป็นโครงการหนึ่งของสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา เริ่มต้นโครงการนี้เมื่อ

ปี พ.ศ. 2556 จากแนวคิดและปรัชญาของวงดุริยางค์เยาวชนกัลยาณิวัฒนา “PYO Experience – 

Explore Exchange Excelled” (สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) จากปรัชญาของวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาที่ต้องการพัฒนาทักษะความสามารถของเยาวชนดนตรีรุ่นใหม่

ของประเทศไทยนั้น ท าให้กระบวนการคัดเลือกบทเพลงเพ่ือการแสดงของวงมุ่งเน้นไปที่การพัฒนา

ทักษะด้านการบรรเลงในรูปแบบออร์เคสตรา พร้อมกับการพัฒนาทักษะของการบรรเลงในแต่ละตัว

บุคคลสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายที่ว่าเพ่ือการพัฒนาเยาวชนนักดนตรีคลาสสิกให้มีทักษะความสามารถ

ทัดเทียมกับนานาชาติ มีเป้าหมายเพ่ือสนับสนุนและพัฒนาทักษะความสามารถในการเล่นวงออร์เคส

ตราให้กับนักดนตรีเยาวชนไทยที่มีความสามารถ (สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา, 2558) 

 4. วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

 ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรเริ่มจัดโครงการครั้งแรกเมื่อปี 2548 ภายใต้โครงการ 

“เรียนดนตรีวิธีศิลปากร” ในการดูแลของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร มีวงออร์เคสตรา

เยาวชนที่ถือว่าเป็นลักษณะกึ่งวงออร์เคสตราเยาวชนเฉพาะกิจและวงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัด

สถาบันการศึกษา กล่าวคือเป็นวงออร์เคสตราเยาวชนที่มิได้ด าเนินงานการฝึกฝนต่อเนื่อง จัดขึ้ น

เฉพาะงานหรือเฉพาะช่วงเวลา ในด้านวัตถุประสงค์ของโครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากรมีหลักการและ

แนวคิดที่ว่า คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เปิดการเรียนการสอนใน 3 หลักสูตร 

ประกอบด้วย สาขาดนตรีคลาสสิก สาขาดนตรีแจ๊ส และสาขาดนตรีเชิงพาณิชย์ โดยคณะดุริยางค

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ถูกจัดได้ว่าเป็นคณะวิชาที่รวบรวมคณาจารย์ในสาขาดนตรีคลาสสิก

และสาขาดนตรีแจ๊สที่มีชื่อเสียง และมีความสามารถเป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีตะวันตกของ

เมืองไทยไว้มากที่สุด คณะดุริยางคศาสตร์จึงริเริ่มจัดโครงการ เรียนดนตรีวิธีศิลปากรขึ้นเพ่ือสร้าง

โอกาสทางดนตรีให้แก่เยาวชนและบุคคลทั่วไป ได้มีโอกาสเรียนรู้และศึกษาเทคนิคทางดนตรีจาก

คณาจารย์ รวมถึงผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้โดยตรง

อย่างใกล้ชิด (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557) โดยมีวัตถุประสงค์ คือ 1. เพ่ือท า

หน้าที่ของสถาบันอุดมศึกษาในการจัดโครงการบริการวิชาการแก่สังคม 2. เพ่ือสร้างโอกาสใน

การศึกษาเรียนรู้ศาสตร์ดนตรีตะวันตกอย่างถูกต้องจากคณาจารย์ และผู้เชี่ยวชาญทางดนตรี ให้แก่
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เยาวชนและบุคคลทั่วไปที่สนใจ 3. เพ่ือสนับสนุนให้เยาวชนที่มีใจรักในดนตรี ได้พัฒนาทักษะ 

ความสามารถทางดนตรีอย่างถูกต้อง และได้ใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 4. เพ่ือยกระดับและสร้าง

มาตรฐานในการศึกษาดนตรีตะวันตก สาขาดนตรีคลาสสิกและสาขาดนตรีแจ๊สในประเทศไทย และ 5. 

เพ่ือเผยแพร่ชื่อเสียงของคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรสู่สังคม ค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรด าเนินการภายใต้ปรัชญาที่ว่า “The Most Prestigious” เป็นการรวมเยาวชนดนตรีที่มี

ความสามารถเข้ามาสร้างสังคมดนตรีร่วมกัน ตลอดระยะเวลาของค่ายผู้เรียนจะได้ฝึกซ้อมดนตรีอย่าง

เข้มข้นตลอดระยะเวลาเกือบสองอาทิตย์ ผ่านการฝึกซ้อมและเรียนรู้จากครูผู้ เชี่ยวชาญที่มี

ประสบการณ์ในการเล่นวงออร์เคสตรา (คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2558) 

การวิเคราะห์ประวัติและพัฒนาการของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยทั้ง 4 วงได้

สามารถสรุปผลตามองค์ประกอบที่ศึกษาจ าแนกได้ 4 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) ปีที่ก่อตั้ง 2) 

วัตถุประสงค์ 3) ประเภทวงและสังกัด 

ในประเด็นเรื่องปีที่ก่อตั้งสามารถวิเคราะห์ได้เป็นอายุของวงออร์เคสตราเยาวชนได้ วง

ดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นมีการก่อตั้งของวงที่เก่าแก่มากที่สุดรวมอายุ 29 ปี รองลงมาเป็นค่ายดนตรีฤดู

ร้อนศิลปากรมีอายุ 11 ปี วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 5 ปี และวงที่เกิดใหม่ที่สุดคือวง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาอายุ 2 ปี ซึ่งอายุของวงเป็นประเด็นที่น่าสนใจส าหรับการ

น ามาพิจารณาในด้านของวัตถุประสงค์ของวง 

ในประเด็นเรื่องวัตถุประสงค์ของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น พบว่าแม้จะเป็นวงออร์เคสตรา

เยาวชนเหมือนกัน แต่จะมีวัตถุประสงค์ของการตั้งอยู่ของวงออร์เคสตราเยาวชนที่มีความแตกต่างกัน 

ซึ่งพบว่าส่วนที่เป็นจุดร่วมกันอยู่ของวัตถุประสงค์คือการพัฒนาทักษะความสามารถทางด้านดนตรี แต่

สิ่งที่เป็นตัวแปรที่ท าให้การจัดการเรียนการสอนของวงแตกต่างกันออกไปคือวัตถุประสงค์ที่มีความ

แตกต่างกัน วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีวัตถุประสงค์ที่น่าสนใจคือการวางรากฐานออร์เคสตราใน

ประเทศไทย หากพิจารณาในปีก่อตั้งของวงแล้วพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนไทยเป็นวงออร์เคสตรา

เยาวชนวงแรกที่เกิดขึ้น ในขณะที่วงออร์เคสตราเยาวชนวงอ่ืน ๆ ทั้งวงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า วง

ดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนา และค่ายดนตรีศิลปากรเกิดขึ้นตามมาในภายหลังมากมาย 

สามารถวิเคราะห์ได้ว่าการวางรากฐานของวงดุริยางค์เยาวชนถือว่าประสบความส าเร็จที่เป็นต้นแบบ

ของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย ซึ่งประเด็นที่น่าสนใจด้านวัตถุประสงค์ของค่ายดนตรี

ศิลปากร คือ การสร้างโอกาสในการศึกษาดนตรี จากวัตถุประสงค์นี้สามารถตั้งข้อสังเกตได้จาก
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ประเด็นของการสร้างโอกาสว่าค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นมิได้มุ่งเน้นเยาวชนดนตรีที่มีทักษะ

ความสามารถในระดับดีเลิศเพียงอย่างเดียว ซึ่งคล้ายกับวัตถุประสงค์ของวงดุริยางค์เยาวชนไทยใน

ด้านการวางรากฐานของวงออร์เคสตราในประเทศไทยซึ่งหากพิจารณาในด้านทักษะของผู้เรียนเป็น

หลักนั้นสามารถกล่าวได้ว่า ทั้ง 2 วงนี้เปิดโอกาสให้เยาวชนดนตรีในทุกระดับสามารถเข้ามามีส่วนร่วม

ในกระบวนการเรียนการสอนได้ ซึ่งในมุมของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นสามารถมอง

ได้ว่าในส่วนของวัตถุประสงค์ของวงมีส่วนที่ค่อนข้างคล้ายกับวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนาในการมุ่งเน้นพัฒนาเยาวชนที่มีทักษะความสามารถจากวัตถุประสงค์ในด้านการสร้าง

ประสบการณ์และเตรียมพร้อมในการเป็นนักดนตรีอาชีพและการสนับสนุนพัฒนาเยาวชนดนตรีทีมี

ทักษะความสามารถ ประเด็นนี้สามารถตั้งข้อสันนิษฐานได้ถึงระดับของผู้เรียนจากทั้ง 2 วงนี้จะอยู่ใน

ระดับที่ค่อนข้างสูง โดยพิจารณาจากวัตถุประสงค์ที่มีความสอดคล้องกันของวงออร์เคสตราเยาวชน 

ในประเด็นด้านประเภทและสังกัดของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น จากการศึกษาวิจัยพบว่า

จริง ๆ แล้วการแบ่งประเภทของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยค่อนข้างคลุมเครือ วงออร์เคส

ตราเยาวชนที่ชัดเจนในประเภทจากการศึกษา คือ วงดุริยางค์เยาวชนไทย และวงดุริยางค์สยามซินโฟ

นิเอตต้า แต่วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นค่อนข้าง

คลุมเครือจากประเภทของวงเพราะ เป็นวงออร์เคสตราที่อยู่ในสังกัดสถาบันการศึกษาทั้ง 2 วง ซึ่ง

ได้รับการสนับสนุนจากงบประมาณของทางภาครัฐ แต่ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมีความพิเศษตรงที่

เป็นลักษณะของวงออร์เคสตราเฉพาะกิจ เพราะจัดเป็นลักษณะค่ายอบรมดนตรี หากพิจารณาด้าน

การบริหารจัดการจะพบว่ามีงบประมาณสนับสนุนในด้านของโครงการเองและรับการสนับสนุนจาก

ภาคเอกชนนั่นคือธนาคารไทยพาณิชย์ ดังนั้นสามารถตั้งสมมติฐานได้ว่ามีส่วนคล้ายกับวงดุริยางค์

เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าที่ได้รับการสนับสนุนจากภาคเอกชนโดยตรง กล่าวได้ว่าการแบ่งประเภท

ของวงดุริยางค์เยาวชนในประเทศไทยนั้นสามารถแบ่งได้ตามลักษณะภายนอก แต่หากพิจารณาถึง

บริบทด้านกระบวนการบริหารจัดการแล้วไม่สามารถจ าแนกประเภทของวงได้อย่างชัดเจน  

  



159 
 

 

ตอนที่ 2 การวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทย 

 การวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนใน

ประเทศไทยสามารถสรุปผลตามปัจจัยที่ศึกษาทั้ง 4 ปัจจัย ได้แก่ 1. ปัจจัยด้านครูผู้สอน 2. ปัจจัยด้าน

ผู้ เรียน 3. ปัจจัยด้านสาระการเรียนรู้  และ 4. ปัจจัยด้านบริบททางการเรียนการสอน โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 1. ปัจจัยด้านครูผู้สอน 

 จากการศึกษาพบว่าปัจจัยในด้านครูผู้สอนของวงออร์เคสตราแต่ละวงนั้ นไม่ค่อยมีความ

แตกต่างกันมากนัก แต่พบประเด็นที่น่าสนใจคือครูผู้ฝึกอบรมจ านวนหนึ่งเป็นครูผู้ฝึกอบรมของวงออร์

เคสตราเยาวชนหลายวง ในบริบทนี้เป็นตัวชี้วัดว่ากระบวนการทางการเรียนการสอนของวงออร์เคส

ตราเยาวชนนั้นมีจุดร่วมกันอยู่ ทั้งนี้บทบาทของครูผู้สอนนั้นยังมิได้ขึ้นอยู่กับครูผู้ฝึกอบรมเพียงอย่าง

เดียว แต่ในบริบทของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้นจะมีวาทยากรซึ่งถือเป็นตัวแปรที่มีบทบาทส าคัญ ซึ่ง

บทบาทของวาทยากรนั้น ในวงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวงล้วนมีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า

วาทยากรก็คือครูผู้ฝึกอบรมของการเรียนการสอนการบรรเลงในวงออร์เคสตรา ดังนั้นการถ่ายทอด

ความรู้ที่ส าคัญที่สุดของกิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชนจะเกิดขึ้นจากการสื่อสารระหว่างวาทยากร

และผู้เรียน ครูผู้ฝึกอบรมนั้นจะมีบทบาทภายใต้บริบทของการท างานของวาทยากร คือครูผู้ฝึกอบรม

มีหน้าที่ช่วยให้การด าเนินการฝึกซ้อมของวาทยากรมีความราบรื่นยิ่งขึ้น โดยปัจจัยด้านครูผู้สอน

ประกอบด้วยประเด็นที่เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) การคัดเลือกครูผู้สอน 2) ความรู้ความสามารถ

ของครูผู้สอน 3) ความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอน และ 4) บทบาทของครูผู้สอน 

  1) ประเด็นด้านการคัดเลือกครูผู้สอน สามารถมองได้เป็น 2 ประเด็นย่อย ได้แก่ 1.1) 

ประเด็นด้านครูผู้ฝึกอบรม วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงสามารถพิจารณาคุณสมบัติของครูผู้

ฝึกอบรมได้จากประเด็นต่าง ๆ อาทิ คุณวุฒิ ทักษะความสามารถ ประสบการณ์ ทักษะการถ่ายทอด 

และความเป็นบุคคลต้นแบบในทางดนตรี โดยทั้งนี้แต่ละวงนั้นได้มีมุมมองถึงผลประโยชน์ต่อตัวผู้เรียน

ได้จะได้รับจากครูผู้ฝึกอบรมเป็นส าคัญ 1.2) ประเด็นด้านวาทยากร สามารถพิจารณาได้ว่าวาทยากรมี

ความรู้ความสามารถ มีประสบการณ์ ซึ่งวงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิ

เอตต้าวาทยากรมีบทบาทในการเป็นผู้ก่อตั้งวง ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรวาทยากรมีบทบาทส าคัญใน

การด าเนินกิจกรรมการเรียนการสอน วงดุริยางค์เยาวชนไทย วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 
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และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร มีวาทยากรประจ าวง ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนดนตรีสถาบันกัลยา

นิวัฒนาวาทยากรได้จากการคัดเลือก 

  2) ความรู้ความสามารถของครูผู้สอน สามารถมองได้เป็น 2 ประเด็นย่อย ได้แก่ 2.1) 

ประสบการณ์ในวงออร์เคสตรา วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วง มีครูผู้ฝึกอบรมเป็นผู้มีความรู้

ความสามารถ มีประสบการณ์ในด้านวงออร์เคสตราเป็นอย่างดี และ 2.2) ความเป็นแบบอย่างให้กับ

ผู้เรียน ครูผู้ฝึกอบรมมีความรู้ความสามารถที่เหมาะสมและมีผลงานเป็นที่ประจักษ์ 

 3) ความเหมาะสมของจ านวนครูผู้สอน มีความเพียงพอในบริบทที่แตกต่างกัน ซึ่งใน

แต่ละวงมีความเหมาะสมของอัตราส่วนของครูต่อผู้เรียนที่แตกต่างกันออกไปตามบริบทของแต่ละวง 

 4) บทบาทของครูผู้สอน สามารถมองได้เป็น 2 ประเด็นย่อย ได้แก่ 4.1) ภาระงาน

ของครูผู้ฝึกอบรม บทบาทของครูผู้ฝึกอบรมนั้นมีความแตกต่างกัน แต่จะมีจุดร่วมกันในด้านของ

เป้าหมายในการลดภาระงานของวาทยากรและช่วยขจัดปัญหาในระยะเบื้องต้นส าหรับการบรรเลงใน

วงออร์เคสตรา 4.2) ขอบเขตการท างานของครู ขอบเขตการท างานของครูนั้นสอดคล้องกันในด้าน

อิสระการออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอนบนพ้ืนฐานของเป้าหมายที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละวง 

ทั้งนี้การเรียนการสอนจะมุ่งประเด็นที่ผู้เรียนเป็นจุดศูนย์กลางในการเรียนรู้ 

2. ปัจจัยด้านผู้เรียน 

ตัวแปรส าคัญของผู้เรียนที่มีอิทธิพลมากที่สุด คือ ตัวแปรด้านทักษะของผู้เรียน ซึ่งทักษะ

ผู้เรียนจะเป็นตัวบ่งชี้ทิศทางและบริบทของปัจจัยอ่ืน ๆ ว่าจะเป็นอย่างไรจะขึ้นอยู่กับตัวผู้เรียนเป็น

หลัก จากการศึกษาพบว่าระบบการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนจะมีผู้เรียนเป็นจุด

ศูนย์กลางของการเรียนรู้ ทั้งนี้หากพิจารณาผู้เรียนในวงออร์เคสตราเยาวชนจะพบว่า ผู้เรียนกลุ่มหนึ่ง

เป็นสมาชิกของวงออร์เคสตราเยาวชนหลายวง ด้วยจุดมุ่งหมายเพ่ือเรียนรู้ประสบการณ์ทางดนตรีที่

หลากหลาย ทั้งนี้พบว่าสมาชิกของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและวงดุริยางค์เยาวชน

สถาบันกัลยาณิวัฒนามีผู้เรียนกลุ่มหนึ่งที่สังกัดทั้งสองวง ซึ่งในกรณีของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้น

ผู้เรียนส่วนใหญ่ของจากแต่ละวงนั้นเลือกเข้าฝึกอบรมเพราะเป็นการอบรมในระยะสั้น ท าให้การเข้า

เป็นสมาชิกของค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมิได้ส่งผลต่อการเป็นสมาชิกของวงออร์เคสตราเยาวชนวง

อ่ืน ๆ ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นแม้จะมีจ านวนผู้เรียนมากที่สุด แต่พบว่าสมาชิกของวง

ดุริยางค์เยาวชนไทยนั้นจะเป็นสมาชิกที่มิได้สังกัดวงออร์เคสตราเยาวชนวงอ่ืน ซึ่งวงออร์เคสตราในแต่

ละวงนั้นสามารถวิเคราะห์ถึงจุดร่วมของวงออร์เคสตราเยาวชนในแต่ละวงได้ว่า ปัจจัยด้านผู้เรียนนั้นมี
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ความส าคัญในการก าหนดทิศทางการเรียนการสอน โดยปัจจัยด้านผู้เรียนประกอบด้วยประเด็นที่

เกี่ยวข้อง 4 ประเด็น ได้แก่ 1) รูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียน 2) ลักษณะของผู้เรียน 3) ทักษะ

พ้ืนฐานของผู้เรียน และ 4) วิธีการเรียนรู้ 

 1) รูปแบบการสอบคัดเลือกผู้เรียน สามารถมองได้เป็น 3 ประเด็นย่อย ได้แก่ 2.1) 

รายละเอียดการสอบคัดเลือก ว่าวงออร์เคสตราเยาวชนจะพิจารณารายละเอียดในการสอบคัดเลือก 4 

อย่างเป็นหลักประกอบด้วย บันไดเสียง (Scale) ไม่เกินสี่ชาร์ปและสี่แฟลต การปฏิบัติเพลงเดี่ยว 

(Solo) การบรรเลงท่อนส าคัญของบทเพลงออร์เคสตรา (Orchestral Excerpt) และการอ่านโน้ตทัน

ควัน (Sight – Reading) โดยมีกลวิธีที่แตกต่างกันออกไป โดยจากการสัมภาษณ์พบว่าวงดุริยางค์

เยาวชนไทยและวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นมีรายละเอียดการสอบคัดเลือกเหมือนกัน 

วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนาไม่มีการสอบในเรื่องบันไดเสียง และค่ายดนตรีฤดูร้อน

ศิลปากรไม่มีการสอบในเรื่องบันไดเสียงและการอ่านโน้ตทันควัน 2.2) กระบวนการสอบคัดเลือก 

กระบวนการสอบคัดเลือกนั้นจะมีกลวิธีการสอบคัดเลือกที่แตกต่างกัน โดยมุ่งคัดผู้เรียนที่มีทักษะ

ความรู้ความสามารถให้เหมาะสมกับบริบทของแต่ละวง และ 2.3) จ านวนกรรมการสอบและสถานที่

ส าหรับสอบคัดเลือก วงดุริยางคเยาวชนไทยจะมีกรรมการสอบจ านวนประมาน 3 – 5 คน แล้วแต่

เครื่องดนตรี กรรมการสอบจะเป็นวาทยากรและครูผู้ฝึกอบรมจากเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องท าการ

ประเมิน วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้านั้นจะมีกรรมการสอบจ านวน 3 – 4 คน ประกอบด้วย

วาทยากรและวิทยากรผู้เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องดนตรี วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา

จะใช้กรรมการสอบจ านวน 3 คน โดยเป็นวิทยากรผู้เชี่ยวชาญในแต่ละเครื่องดนตรีทั้งหมด ค่ายดนตรี

ฤดูร้อนศิลปากร จะใช้กรรมการสอบคัดเลือกน้อยที่สุดเพียง 1 คนเป็นคณาจารย์ผู้เชี่ยวชาญในแต่ละ

เครื่องมือจากคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร สถานที่สอบจะจัดขึ้นตามบริบทที่เหมาะสม

ของแต่ละวง และกรรมการสอบจะพิจารณาความเหมาะสมโดยคณะผู้บริหารของแต่ละวง ซึ่งจะมี

ความแตกต่างกันออกไป 

 2) ลักษณะของผู้เรียน สมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนไทยส่วนใหญ่อยู่ในระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลาย แตกต่างจากวงดุริยางค์เยาวชนวงอ่ืน ๆ ที่สมาชิกวงส่วนใหญ่จะอยู่ใน

ระดับอุดมศึกษาและก าลังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี ซึ่งพบว่าวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิ

เอตต้านั้นจะมีสมาชิกมาจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมากที่สุด วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยา

นิวัฒนาจะมีสมาชิกมาจากมหาวิทยาลัยมหิดลมากท่ีสุด และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะมีสมาชิกมา
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จากมหาวิทยาลัยศิลปากรมากที่สุด ในความเป็นจริงแล้วการสอบคัดเลือกไม่ได้ยึดตัวสถาบันของ

ผู้เรียนเป็นหลัก แต่เป็นข้อค้นพบจากการสรุปข้อมูลเชิงสถิติซึ่งมีความน่าสนใจ วงดุริยางค์เยาวชนไทย

มีจ านวนผู้ เรียนมากที่สุดเป็นจ านวน 127 คน รองลงมาเป็นวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิ  

เอตต้าจ านวน 90 คน ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจ านวน 78 คน และวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรี

กัลยาณิวัฒนามีจ านวนผู้เรียนน้อยที่สุดเป็นจ านวน 67 คน เมื่อวิเคราะห์ประเด็นในด้านของลักษณะ

ผู้เรียนแล้วจะพบว่า วงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวงจะมีจ านวนเยาวชนดนตรีที่มาก – น้อยต่างกัน

เป็นอีกประเด็นที่น่าสนใจที่น่าพิจารณาศึกษาซึ่งอาจวิเคราะห์ได้ว่าจริง ๆ แล้วกลุ่มนักดนตรีในแต่ละ

วงนั้นอาจเป็นเยาวชนดนตรีกลุ่มเดียวกัน ซึ่ งจ านวนของเยาวชนดนตรีอาจไม่ได้บ่งบอกถึงความ

หลากหลายของผู้เรียนได้อย่างมีนัยส าคัญ 

 3) ทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียน ทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนที่มีความเหมาะสมส าหรับการ

เข้าฝึกอบรมในวงออร์เคสตราเยาวชนในแต่ละวงนั้นมีความแตกต่างกันออกไป ในด้านระดับความเก่ง

ของเยาวชนนั้นอาจกล่าวได้อย่างไม่ชัดเจนนัก เพราะการวัดระดับความสามารถเป็นการคาดคะเนโดย

พิจารณาจากองค์ประกอบโดยรอบทั้งบทเพลงที่บรรเลง จ านวนผู้เรียนที่เข้าสอบคัดเลือก ระดับ

ความสามารถของผู้เรียนเป็นหลัก ซึ่งความเหมาะสมของผู้เรียนในแต่ละวงก็มีความแตกต่างกันออกไป 

นอกจากนี้ปัจจัยในด้านทักษะพ้ืนฐานของผู้เรียนนั้นเป็นยังตัวแปรส าคัญในการน ามาพิจารณาในด้าน

ของการจัดการเรียนการสอนที่พิจารณาจากพ้ืนฐานของผู้เรียนเป็นหลัก เช่น การเลือกบทเพลง

ส าหรับการแสดง การออกแบบรูปแบบการฝึกอบรมของครู รวมถึงการสร้างมาตรฐานทักษะของ

ผู้เรียนของวงออร์เคสตราเยาวชนนั้น ๆ ซึ่งน าไปสู่ปรัชญาในการพัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนใน

อนาคต 

 4) วิธีการเรียนรู้ สามารถมองได้ 2 ประเด็นย่อย ได้แก่ 1) บทบาทของวาทยากร 

พบว่าบทบาทของวาทยากรนั้นจะสัมพันธ์กับผู้เรียนในด้านการก าหนดทิศทางของการเรียนรู้เพราะ

วาทยากรมีบทบาทโดยตรงในการถ่ายทอดแนวคิดให้ผู้เรียนผ่านการฝึกซ้อมรวมวง และ 2) การเรียนรู้

ของผู้เรียน  
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3. ปัจจัยด้านสาระการเรียนรู้ 

วงดุริยางค์เยาวชนทุกวงมีจุดร่วมของวัตถุประสงค์ในการมุ่งพัฒนาทักษะการบรรเลงในวง

ออร์เคสตราอย่างสอดคล้องกัน โดยสามารถวิเคราะห์ได้ว่าสาระและเนื้อหารายวิชาที่ใช้คือบทเพลง 

ความยาก – ง่ายของบทเพลงจะเป็นตัวก าหนด ปัจจัยในด้านสาระการเรียนรู้นี้ยังส่งอิทธิพลต่อปัจจัย

ในด้านครูผู้สอนโดยตรงในด้านการจัดการเรียนการสอน ซึ่งตัวแปรในด้านทักษะของผู้เรียนจะส่ง

อิทธิพลโดยตรงกับประเด็นในเรื่องการก าหนดสาระและเนื้อหารายวิชา การวางแผนการสอน และ

กิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งวงออร์เคสตราเยาวชนในแต่ละวงจะมีบทบาทในการเลือกบทเพลงที่

เหมาะสมกับจ านวนผู้เรียนที่แตกต่างกันออกไป โดยกล่าวได้ว่ากระบวนการของปัจจัยด้านสาระการ

เรียนรู้นั้นจะอ้างอิงจากปัจจัยด้านผู้เรียนเป็นส าคัญ โดยปัจจัยด้านสาระการเรียนรู้นั้นประกอบด้วย

ประเด็นที่เกี่ยวข้อง 3 ประเด็น ได้แก่ 1) จุดมุ่งหมาย ปรัชญา และวัตถุประสงค์ 2) สาระและเนื้อหา

รายวิชา และ 3) การวางแผนการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอน 

 1) จุดมุ่งหมาย ปรัชญา และวัตถุประสงค์ วงออร์เคสตราเยาวชนทั้ง 4 วงนั้น 

สามารถกล่าวได้ว่ามีวัตถุประสงค์ที่มีความสอดคล้องกันในเรื่องการมุ่งเน้นพัฒนาทักษะปฏิบัติดนตรี

ในวงออร์เคสตรา แต่จะแตกต่างกันในเชิงของปรัชญาและกระบวนการตามแต่บริบทของวง  และแต่

ละวงนั้นมีแนวคิดวัตถุประสงค์ท่ีมีความแตกต่างกัน ทั้งนี้เพราะในแต่วงนั้นมีบริบทที่แตกต่างกันและมี

วิธีการปรับแนวคิดและปรัชญาให้เหมาสมกับวงของตนเอง โดยประเด็นส าคัญที่เป็นจุดร่วมคือมุ่ง

พัฒนาให้ผู้เรียนมีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีนั่นเอง 

 2) สาระและเนื้อหารายวิชา สามารถมองได้ 3 ประเด็นย่อย ได้แก่ 1) สาระ จะ

เกี่ยวกับบทเพลงอันเป็นประเด็นหลักในการจัดการเรียนรู้ โดยบทเพลงที่ถูกคัดสรรน ามาฝึกอบรมใน

วงออร์เคสตราเยาวชนก็จะมีความแตกต่างกันออกไปตามความการพิจารณาและความเหมาะสมของ

แต่ละวง วงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาจะมีความ

หลากหลายของบทเพลงมาก ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและค่ายดนตรี ฤดูร้อน

ศิลปากรมุ่งเน้นไปที่บทเพลงประเภทคลาสสิกเพียงอย่างเดียว และ 2) เนื้อหารายวิชา วงดุริยางค์

เยาวชนและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรจะเน้นในเนื้อหาด้านการสร้างพ้ืนฐานด้านดนตรีก่อนน าไปสู่บท

เพลง ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิ

วัฒนาจะเริ่มเน้นที่บริบทที่เกี่ยวข้องของบทเพลงเช่น ระเบียบวินัยในการฝึกฝน การฟัง การบรรเลง

ร่วมกับนักดนตรีคนอื่น ๆ เป็นต้น 3) การคัดเลือกเนื้อหาสาระ วงดุริยางค์เยาวชนไทยและวงดุริยางค์
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เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าจะเหมือนกันในด้านการมีวาทยากรเป็นหลักในการตัดสินใจเลือกบทเพลง 

แต่ค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรบทบาทส าคัญจะอยู่ที่ผู้จัดการโครงการ มีความคล้ายคลึงกับวงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาที่กลุ่มคณะผู้บริหารจะมีบทบาทส าคัญในการก าหนดบทเพลง

ส าหรับการแสดงคอนเสิร์ต แต่จะแตกต่างที่วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาในส่วนของ

วาทยากรจะไม่ได้มีส่วนร่วมในการตัดสินใจมากนัก ทั้งนี้กลวิธีที่ได้มาซึ่งบทเพลงจะมีความคล้ายกัน 

 3) การวางแผนการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอน กล่าวในเรื่องของระยะเวลา

เป็นส าคัญ ซึ่งระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกซ้อมรวมวงจนกระทั่งถึงก าหนดการแสดงนั้นแต่ละวงจะมีความ

แตกต่างกันออกไป วงดุริยางค์เยาวชนไทยจะใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อมประมาณ 8 - 10  ครั้งในการ

ฝึกซ้อมก่อนแสดงและอาจมีก าหนดการฝึกซ้อมเพ่ิมเติมในช่วงใกล้การแสดง วงดุริยางค์เยาวชนสยาม

ซินโฟนิเอตต้าใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อมรวมกับการนัดซ้อมเพ่ิมเติมรวมประมาณ 5 - 8 ครั้ง วงดุริยางค์

เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาใช้ระยะเวลาการฝึกซ้อม 4 ครั้ง และค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรใช้

ระยะเวลาการฝึกซ้อมประมาณ 2 อาทิตย์ 

4. ปัจจัยด้านบริบททางการศึกษา 

ประเด็นต่าง ๆ ด้านบริบททางการศึกษาเหล่านี้ล้วนมีบริบทส าคัญที่แตกต่างกัน แต่ทั้งนี้หาก

พิจารณาในประเด็นเหล่านี้จะพบว่า ประเด็นด้านงบประมาณเป็นปัจจัยส าคัญมากในการขับเคลื่อน

กิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชนอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ ดังนั้นเมื่อจัดกิจกรรมใด ๆ ก็ตามจะต้องค านึงถึง

ปัจจัยในด้านงบประมาณเป็นหลัก  ซึ่งปัจจัยด้านบริบททางการศึกษาประกอบด้วยประเด็นที่เก่ียวข้อง 

4 ประเด็น ได้แก่ 1) กระบวนการบริหาร 2) งบประมาณและค่าใช้จ่าย 3) สภาพแวดล้อมและสถานที่ 

และ 4) การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ 

 1) กระบวนการบริหาร พบว่าแต่ละวงจะมีบริบทในการด าเนินการบริหารที่แตกต่าง

กันอย่างมีนัยส าคัญ ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่าแตกต่างกันทั้งในด้านลักษณะของวง และวัตถุประสงค์ของวง 

ซึ่งจุดร่วมของหน้าที่ฝ่ายบริหารที่มีความสอดคล้องกันทั้ง 4 วง จะประกอบด้วย ผู้อ านวยการด้าน

ดนตรี ผู้จัดการวง วาทยากร ครูผู้ฝึกอบรม ซึ่งในแต่ละวงนั้นต าแหน่งหน้าที่ก็จะมีบทบาทและหน้าที่

การรับผิดชอบที่แตกต่างกันออกไป 

 2) งบประมาณและค่าใช้จ่าย พบว่าการจัดสรรงบประมาณนั้นมีความแตกต่างกัน

ตามกลไกด้านการบริหารและค่าใช้จ่ายของแต่ละวง ซึ่งจากการวิเคราะห์พบว่าวงดุริยางค์เยาวชน

สยามซินโฟนิเอตต้าน่าจะใช้งบประมาณต่อปีมากที่สุดจากค่าเดินทางต่างประเทศ รองลงมาเป็นวง
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ดุริยางค์เยาวชนไทย ส่วนวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันกัลยาณิวัฒนาและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรมี

จ านวนงบประมาณต่อปีอยู่ในระดับที่ใกล้เคียงกันมากที่สุด ซึ่งสามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าในแต่ละวงนั้น

หากได้รับการจัดสรรงบประมาณที่มากขึ้นสามารถสร้างสรรค์กิจกรรมที่ตอบสนองจุดประสงค์ของวง

และมุ่งสู่การเรียนรู้ที่มีคุณภาพได้มากยิ่งขึ้น กล่าวได้ว่าประเด็นด้านงบประมาณเป็นปัจจัยส าคัญมาก

ในการขับเคลื่อนกิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชนอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ ดังนั้นเมื่อจัดกิจกรรมใด ๆ ก็ตาม

จะต้องค านึงถึงปัจจัยในด้านงบประมาณเป็นหลัก ทั้งนี้จะพบว่าปัจจัยในด้านงบประมาณจะอยู่ภายใต้

เงื่อนไขการจัดสรรงบประมาณของการบริหารกิจกรรม ซึ่งเป็นประเด็นของกระบวนการบริหาร ซึ่ง

กล่าวได้ว่า กิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชนนั้นด าเนินกิจกรรมได้ภายใต้การบริหารจัดการที่จะมี

งบประมาณเป็นเงื่อนไขในการขับเคลื่อนที่ส าคัญ ซึ่ งงบประมาณยังเป็นสิ่งที่ก าหนดคุณภาพและ

ประสิทธิภาพของการจัดกิจกรรมอย่างเลี่ยงไม่ได้ ดังนั้นการจัดกิจกรรมวงออร์เคสตรานั้นจะต้อง

ด าเนินไปควบคู่กับการจัดสรรงบประมาณ 

 3) สภาพแวดล้อมและสถานที่ พบว่า โดยรวมมีความเหมาะสมตามบริบทของแตว่ง 

ซึ่งโดยรวมมีความเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่ามีความเหมาะสม ซึ่งสามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าประเด็น

ในเรื่องการเดินทางจึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ส าคัญในเรื่องของสถานที่จากการพิจารณาจัดตารางการ

ฝึกซ้อมรวมวงเพ่ิมเติมในช่วงวันธรรมดา เนื่องด้วยสาเหตุของสภาพการจราจรในกรุงเทพมหานคร

ค่อนข้างเป็นปัญหาหลัก ท าให้การก าหนดเวลาฝึกซ้อมช่วงวันธรรมดาต้องค านึงถึงเรื่องระยะเวลาการ

เดินทางของเยาวชนดนตรีเพ่ิมเติม ซึ่งในประเด็นของสถานที่แสดงนั้นเป็นที่น่าสนใจ สามารถตั้ง

ข้อสังเกตได้จากข้อมูลทางด้านสถานที่การแสดงว่าจากขนาดความจุของหอแสดงเป็นหนึ่งในเป้าหมาย

ของจ านวนผู้ฟังที่คาดหวังของแต่ละวง 

 4) การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ สามารถมองได้ 2 ประเด็นย่อย ได้แก่ 1) การ

ประเมินผลจากการฝึกซ้อม วงดุริยางค์เยาวชนไทยและค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากรนั้นใช้กลวิธีการ

ประเมินหลังการฝึกซ้อม ในขณะที่วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าและวงดุริยางค์เยาวชน

สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนานั้นใช้วิธีการประเมินตลอดเวลา ซึ่งในทุกวงมีจุดร่วมกัน คือ การใช้วิธีการ

ประเมินด้วยการสังเกตเป็นหลัก ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าในความเป็นจริงแล้วการประเมินในด้านการซ้อม

นั้นเป็นการประเมินตลอดเวลาอย่างไม่เป็นทางการเพราะการฝึกซ้อมรวมวงเป็นจะมีการปรับ

ตลอดเวลาจากวาทยากรทั้งนี้จะส่งผลต่อกระบวนการวางแผนการฝึกซ้อมในครั้งต่อ ๆ ไป 2) การ

ประเมินผลจากการแสดง พบว่าวงออร์เคสตราเยาวชนทุกวงมีความสอดคล้องกันในการประเมินการ
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แสดงจากการสังเกตเป็นหลักเช่นกัน โดยการแสดงถือเป็นบทสรุปของกระบวนการฝึกซ้อมในตลอด

ระยะเวลาที่เตรียมตัว ซึ่งแต่ละวงจะมีเกณฑ์มาตรฐานที่ตั้งไว้ในบริบทที่แตกต่างกัน ซึ่งสามารถกล่าว

ได้ว่าการแสดงของวงออร์เคสตราเยาวชนถือเป็นตัวบ่งชี้ถึงการประสบความส าเร็จจากกระบวนการ

ทางการเรียนการสอนที่ผ่านมา 

 ดังนั้นการสรุปผลการวิจัยด้านปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนของวง

ออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยมีความสัมพันธ์กับผลสัมฤทธิ์ของการจัดการเรียนการสอนในวง

ออร์เคสตราเยาวชนที่แตกต่างกันออกไป จากการศึกษาพบเงื่อนไข ข้อจ ากัดและตัวแปรแทรกซ้อนใน

วงออร์เคสตราเยาวชนจ านวนมากทั้งในด้านของการบริหารกิจกรรมที่มีความแตกต่างกัน การก าหนด

เป้าหมายและจุดประสงค์ที่มีความแตกต่างกัน พ้ืนฐานของผู้เรียนที่มีความแตกต่างกัน กระบวนการ

เรียนการสอนที่มีข้อจ ากัดในด้านระยะเวลา จากสิ่งเหล่านี้ล้วนส่งอิทธิพลต่อการด าเนินกิจกรรมออร์

เคสตราเยาวชนที่มีบริบทส าคัญแตกต่าง มีข้อจ ากัดในการปรับใช้ให้เหมาะสมกับแต่ละวง แต่ทั้งนี้

ประเด็นส าคัญที่ท าให้วงออร์เคสตราเยาวชนประสบความส าเร็จอย่างหนึ่งนั้น คือ การจัดการเรียน

การสอนผู้เรียนเป็นจุดศูนย์กลางของการเรียนรู้ โดยสามารถกล่าวถึงความส าเร็จในการด าเนิน

กิจกรรมออร์เคสตราเยาวชนจากทุกวงได้จากการสร้างเยาวชนดนตรีที่ มีความรู้ความสามารถตาม

เป้าหมายและวัตถุประสงค์ของแต่ละวงที่ก าหนดไว้ ซึ่งความส าเร็จของแต่ละวงจะมีความแตกต่างกัน

ไปตามจุดยุทธศาสตร์ในการพัฒนาผู้เรียน 

อภิปรายผลการวิจัย 

ผลการวิจัยที่ได้พบข้อจ ากัดในด้านการสร้างแนวทางการพัฒนาเนื่องด้วยการบริหารกิจกรรม

ของวงออร์เคสตราเยาวชนในแต่ละวงนั้นมีบริบทที่แตกต่างกัน อีกทั้งข้อจ ากัดในเรื่องของระยะเวลา 

เป้าหมาย จุดประสงค์ ตัวบุคลากร ผู้เรียน รวมถึงบทเรียน ที่ไม่สามารถจะเข้าไปจัดกระท าได้ใน

ระยะเวลาอันสั้น ซึ่งในแต่ละวงก็มีพันธกิจในการด าเนินงานสู่เป้าหมายที่แตกต่างกันทั้งด้านบริบทและ

ผลสัมฤทธิ์ การสร้างแนวทางในทางการปฏิบัติจึงเป็นตัวแปรที่ควบคุมได้อย่างล าบากในบริบทและ

สถานการณ์ท่ีแตกต่างของสังคม 

ในด้านข้อจ ากัดของกลุ่มตัวอย่าง ประการแรก คือ ระยะเวลาที่เก็บข้อมูลนั้นเป็นช่วงเวลาที่

ไม่มีการฝึกซ้อมของบางวง ท าให้ไม่สามารถเข้าไปเก็บข้อมูลกับกลุ่มตัวอย่างได้อย่างครบถ้วน อย่างไร

ก็ตามการเก็บข้อมูลกับบุคคลใกล้เคียงที่มีประสบการณ์มากเพียงพอนั้น กล่าวได้ว่ามีความสอดคล้อง
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กันในสาระส าคัญและประเด็นที่ต้องการศึกษา ท าให้สามารถรวบรวมข้อมูลตามกรอบแนวคิดใน

การศึกษาได้ นอกจากนี้ในประการที่สอง ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูลที่มีจ ากัด ท าให้ผู้วิจัย

ต้องใช้เวลาในการเก็บข้อมูลอย่างรวบรัด และมุ่งเน้นให้ครอบคลุมความครบถ้วนของประเด็นส าคัญใน

การศึกษา จึงไม่ได้ให้ความส าคัญกับประเด็นข้อเสนอที่มีความเกี่ยวข้องซึ่งอาจมีความน่าสนใจ อีกทั้ง

ระยะเวลาที่จ ากัดยังส่งผลต่อการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างที่มุ่งเน้นในปริมาณที่น้อย ซึ่งหากมีระยะเวลา

ในการเก็บข้อมูลได้อย่างครอบคลุมทั้งหมดในทุก ๆ ปัจจัยจะสามารถเห็นสภาพความเป็นจริงและ

สังเคราะห์ปัจจัยขึ้นมาได้ครอบคลุมมากยิ่งขึ้น ส าหรับการศึกษาต่อไปสามารถพิจารณาข้อจ ากัด

เหล่านี้เพื่อพัฒนาวิธีการวิจัยให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

นอกจากนี้จากการศึกษาวิจัยปรากฏข้อค้นพบที่น่าสนใจหลายประการ ซึ่งสามารถน ามา

อภิปรายผลโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ประเด็นที่หนึ่ง ผลการวิจัยในด้านข้อมูลประวัติความเป็นมาและพัฒนาการจะตั้งข้อสังเกตได้

ว่า จุดประสงค์ที่วงออร์เคสตราเยาวชนนั้นมีจุดร่วมกันในด้านการมุ่งพัฒนาทักษะการบรรเลงในวง

ออร์เคสตรา แม้ว่าจะมีบริบทส าคัญที่แตกต่างกัน แต่จะมุ่งพัฒนามาในจุดร่วมเดียวกันโดยมีผู้เรียน

เป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุด ดังนั้นกระบวนการด าเนินกิจกรรมของวงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวงจึงมี

ความแตกต่างและเหมาะสมตามสภาพของเป้าหมายพันธกิจและการจัดการเรียนการสอนเป็นส าคัญ 

ซึ่งการเข้าไปปรับเปลี่ยนในระบบการบริหารเป็นปัจจัยที่ไม่สามารถจัดกระท าได้ ดังนั้นกล่าวได้ว่าจาก

สภาพการเรียนการสอนของวงออร์เคสตราแต่ละวงนั้นได้จัดขึ้นไว้เหมาะสมกับตัวผู้เรียนตาม

วัตถุประสงค์ การทราบถึงระดับพ้ืนฐานความสามารถของผู้เรียนของวงออร์เคสตราเยาวชนเป็นสิ่งที่

บ่งชี้ได้ถึงความส าเร็จของวงออร์เคสตราเยาวชน เพราะในการพัฒนาต่อยอดทักษะความสามารถ

ทางด้านดนตรีจะต้องเริ่มจากประเมินทักษะเบื้องต้นของผู้เรียนเพ่ือประโยชน์ในการจัดการเรียนการ

สอนให้เหมาะสมกับตัวผู้เรียนโดยที่ไม่ต้องเริ่มต้นจากพ้ืนฐาน ส่งผลให้การด าเนินงานพัฒนาเป็นไป

อย่างมีประสิทธิภาพ 

 ประเด็นที่สอง ผลการวิจัยเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาการเรียนการสอนของวงออร์

เคสตราเยาวชนในประเทศไทยนั้น จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างในประเด็นของการพัฒนาวงออร์

เคสตราเยาวชนในประเทศไทยให้มีมาตรฐานที่สูงขึ้น พบว่ากลุ่มตัวอย่างได้ให้มุมมองและแนวคิดใน

การพัฒนาแตกต่างกัน โดยสามารถกล่าวได้เป็น 6 ประเด็น ได้แก่  
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  1) ทัศนคติทางด้านดนตรี ทัศนคติทางด้านดนตรีที่ส าคัญส่งผลต่อการให้ความส าคัญ

ของคนในแวดวงดนตรีและสังคม เมื่อนักดนตรีเองเข้าใจว่าสังคมต้องการดนตรีในลักษณะใด ก็จะ

สามารถใช้ดนตรีสื่อกับผู้ฟังได้ทุกสถานที่ดังนั้นนักดนตรีเองก็ต้องเปิดใจยอมรับและเข้าใจว่าดนตรี

สามารถจะเข้าถึงทุกคนได้ แต่เราจะปฏิเสธถึงค่านิยมของคนในสังคมไม่ได้  ดังนั้นเมื่อเราใช้ดนตรีมา

เปิดทัศนคติให้สังคมเข้าใจว่าดนตรีคลาสสิกไม่ใช่ของสูงค่าซึ่งในขณะเดียวกันดนตรีคลาสสิกก็ไม่ใช่

วัฒนธรรมของชาติโดยตรง แต่เราก็ต้องยอมรับ เรียนรู้และใช้เวลากับการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่จะ

เกิดข้ึน  

  2) การสนับสนุนจากภาครัฐและสังคม จากสภาพสังคมปัจจุบันไม่ค่อยเอ้ือประโยชน์

ให้ประกอบอาชีพทางด้านดนตรีมากนัก จะพบว่าไม่มีการสนับสนุนด้านดนตรีจริง ๆ จากรัฐบาล

เท่าที่ควร ซึ่งต่างกับลักษณะของการสนับสนุนทางด้านกีฬา ดังนั้นเมื่อการสนับสนุนน้อยจะส่งผลมา

ในด้านของงบประมาณที่ค่อนข้างมีจ ากัด ท าให้การสร้างการเรียนการสอนดนตรีหรือสังคมดนตรีที่ดี

เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้ยาก ดังนั้นหากได้รับการสนับสนุนจากรัฐที่เพียงพอ และสังคมช่วยกันผลักดันให้

เกิดการเรียนรู้ทางดนตรีร่วมกันมากขึ้น การพัฒนาดนตรีจะสามารถเกิดขึ้นได้อย่างดีและมี

ประสิทธิภาพ  

  3) ทักษะพ้ืนฐานทางดนตรี การสร้างทักษะพ้ืนฐานทางด้านดนตรีที่ดีนั้นถือเป็น

เป้าหมายส าคัญในการพัฒนาเยาวชนดนตรีที่มีคุณภาพ ในเรื่องของการเป็นนักดนตรีอาชีพที่ดีและมี

ความเป็นดนตรีการ โดยสามารถสังเคราะห์ได้ 3 ลักษณะ ส าคัญ ได้แก่ ด้านจิตพิสัย รู้และเข้าใจในสิ่ง

ที่ต้องท าและปฏิบัติ ในมุมของนักดนตรีก็คือการตรงต่อเวลา รู้จักการเตรียมตัว วางแผน ความ

รับผิดชอบ ด้านพุทธพิสัย ได้แก่สิ่งที่ควรรู้ เช่น ความรู้ด้านดนตรีคลาสสิก ความรู้ด้านประวัติศาสตร์

ดนตรี ทฤษฎีดนตรี การเตรียมตัวส าหรับเล่นคอนเสิร์ต  กระบวนการฝึกซ้อม และด้านทักษะพิสัย 

กล่าวคือเป็นสิ่งที่ต้องรู้ ในที่นี้กล่าวได้ว่าเป็นเทคนิคเฉพาะ และกลไกการท างานของเครื่องดนตรีแต่

ละเครื่อง  

  4) ฐานผู้ฟัง ในการท าให้วงการดนตรีพัฒนาเราจ าเป็นจะต้องสร้างฐานผู้ฟังด้วย 

ปัจจุบันประเทศไทยเน้นผลิตนักดนตรีมากขึ้น แต่ขาดคนที่มีก าลังซื้อมาสนับสนุน ซึ่งการสร้างฐาน

ผู้ฟังท่ีดีจะตอ้งเริ่มจากความรู้และความเข้าใจในดนตรีพ้ืนฐานซึ่งจะสอดคล้องกับการสร้างทัศนคติทาง

ดนตรีที่ดี ให้สังคมยอมรับว่าการฟังดนตรีคลาสสิกมิใช่เป็นเรื่องไกลตัว แต่ดนตรีสามารถเข้ามารับใช้

สังคมได้อย่างมีนัยส าคัญ  
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  5) การให้ความส าคัญกับวิชาดนตรีพ้ืนฐาน จากการวางรากฐานที่ส าคัญทางด้าน

ดนตรีนั้นจ าเป็นต้องปลูกฝังความคิดทางด้านทัศนคติทางดนตรีที่ดีไปพร้อม ๆ กัน ในสังคมดนตรีเองก็

มีหลากหลายมิติ การสร้างรากฐานส าคัญนั้นจะสามารถต่อยอดองค์ความรู้ที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้

กับชีวิตประจ าวันได้ ในมุมมองของตัวนักดนตรีก็จะสามารถรู้และเข้าใจศาสตร์และศิลป์เชิงลึก และ

พัฒนาตนเองต่อไปในระดับสูงได้ ในมุมมองของบุคคลในสังคมก็จะสามารถรับรู้และเปิดใจในการฟัง

ดนตรี และให้ความสนับสนุนดนตรีทุกประเภท ไม่เกิดทัศนคติด้านลบ และมองว่าดนตรีไม่ใช่สิ่งที่ 

ไกลตัว 

  6) เวลา ในเรื่องของเวลา การพัฒนาสิ่งใหม่ เช่น เยาวชนดนตรีที่เข้ามาฝึกอบรมใน

วงออร์เคสตราเยาวชน นั้นเป็นทั้งการปลูกฝังทัศนคติที่ดี การพัฒนาทักษะดนตรี และการสร้างความ

ตระหนักรู้ต่อสังคม เป็นสิ่งที่ต้องใช้เวลาในการเปลี่ยนแปลง เยาวชนดนตรีจะต้องทราบว่าดนตรีควร

จะอยู่ในบริบทแบบใดในเวลาใด มีความแตกต่าง หรือความเฉพาะแบบใด เมื่อตัวเขารับทราบเขาก็จะ

สามารถเข้าใจผู้อ่ืนได้ ดังนั้นการพัฒนาจะเป็นสิ่งที่ต้องใช้เวลาค่อย ๆ เรียนรู้ไปเรื่อย ๆ คอยสังเกต 

ประเมิน และปรับปรุงพัฒนาเรื่อย ๆ  เพราะในขณะที่ดนตรีกับเยาวชนรุ่นใหม่ก าลังโตขึ้น เราก็ทราบ

ได้ว่าประเด็นด้านดนตรียังมีอีกหลากหลายมิติที่เกิดขึ้นต่อดนตรี ต่อตัวเยาวชนเอง ต่อตัวผู้ฟัง และต่อ

สังคม 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างในประเด็นของการพัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศ

ไทยให้มีมาตรฐานที่สูงขึ้นในข้างต้นพบว่าทั้งหกประเด็นที่พบนั้นเป็นส่วนหนึ่งของปัจจัยที่ศึกษา

เพียงแต่เป็นบริบทที่กว้างขึ้นมากกว่าในเฉพาะวงออร์เคสตราเยาวชน ทั้งนี้สามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่า 

ส่วนหนึ่งนอกจากการพัฒนาในด้านองค์ประกอบทางการเรียนการสอนแล้ว ในด้านสังคมก็มีส่วนร่วม

และมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาต่อไปทางด้านวงออร์เคสตราเยาวชนอีกด้วย 

ประเด็นที่สาม จากการศึกษาวงดุริยางค์เยาวชนทั้ง 4 วง สามารถตั้งข้อสังเกตในด้านจุดเด่น

ของแต่ละวงจากปัจจัยทั้งสี่ด้านที่ศึกษาได้ดังนี้  

  1) วงดุริยางค์เยาวชนไทยในด้านของครูผู้ฝึกอบรมนั้น วงดุริยางค์เยาวชนไทยมีครู

จ านวนมาก และมีครูครบทุกเครื่องมือสัมพันธ์กับจ านวนของผู้เรียน ซึ่งพบว่าผู้เรียนส่วนมากอยู่ใน

ระดับมัธยมศึกษาและต้องการเรียนรู้ทางด้านทักษะรายเครื่องมือเพ่ิมเติม ประเด็นนี้สามารถวิเคราะห์

ได้ว่าเป็นจุดเด่นของวงเยาวชนไทยที่มีครูที่เหมาะสมกับจ านวนของผู้เรียน การที่ผู้เรียนมีจ านวนมาก

นั้นเป็นการเปิดโอกาสให้เยาวชนดนตรีมีโอกาสในการฝึกฝนทักษะการบรรเลงในวงออร์เคสตรา
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เยาวชน ซึ่งพบว่าการเรียนการสอนของครูผู้ฝึกอบรมนั้นจะมีความต่อเนื่อง สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็น

มุ่งการพัฒนาผู้เรียนในระยะยาว ดังนั้นผู้เรียนจึงต้องมีศักยภาพในด้านทักษะดนตรีที่เหมาะสมพร้อม

ที่จะพัฒนาตนเองให้ดีขึ้นต่อ ๆ ไปได้ สิ่งที่เป็นข้อจ ากัดของวงอาจตั้งข้อสังเกตได้จากในด้านของทักษะ

ผู้เรียนที่มีความหลากหลาย การจัดการเรียนการสอนจึงไม่สามารถจัดให้เหมาะสมได้กับผู้เรียนในทุก

ระดับ จึงมุ่งเน้นที่ระดับพื้นฐานของการบรรเลงในวงออร์เคสตราเป็นหลัก ซึ่งเยาวชนดนตรีที่ได้รับการ

ฝึกฝนทักษะในระดับหนึ่งแล้วจะได้ทบทวนทักษะการบรรเลงพื้นฐานและมุ่งต่อยอดได้ต่อไปในอนาคต  

  2) วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า จุดเด่นของวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟ

นิเอตต้า คือ ผู้เรียนที่มีทักษะความสามารถในระดับที่ไม่แตกต่างกันมากนัก โดยรวมอยู่ในระดับที่

ค่อนข้างดี ทั้งนี้สามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้าได้ผู้เรียนที่มีทักษะ

ความสามารถจากประเด็นด้านชื่อเสียงความสามารถของครูผู้สอนนั่นคือวาทยากรและกิจกรรมที่มี

ความน่าสนใจนั่นคือการเดินทางไปแสดงคอนเสิร์ตที่ต่างประเทศ ทั้งนี้วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิ

เอตต้ามีข้อจ ากัดในด้านของครูผู้สอน แม้ว่าจะไม่มีครูผู้ฝึกอบรมในระยะช่วงซ้อมปกติ แต่สามารถ

ดึงดูดเยาวชนดนตรีที่มีความรู้ความสามารถมาเป็นสมาชิกของวงจากชื่อเสียงของวาทยากรและ

กิจกรรมการแสดงดนตรีที่ต่างประเทศ  

  3) วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา มีการบริหารจัดการที่มี การ

วางแผนเป็นขั้นตอนอย่างเป็นระบบ และมีบทเพลงส าหรับการบรรเลงที่ค่อนข้างหลากหลายและ

น่าสนใจ จุดเด่นของวงที่ส าคัญคือ มีวาทยากรจากต่างประเทศเข้ามาท าการฝึกอบรมเยาวชนดนตรี 

สิ่งเหล่านี้เป็นจุดเด่นที่ดึงดูดให้เยาวชนดนตรีที่มีความรู้ความสามารถเข้ามาเป็นสมาชิกของวงได้ แต่

ทั้งนี้ทางวงมีข้อจ ากัดในเรื่องของระยะเวลาการฝึกซ้อมในการแสดงคอนเสิร์ตแต่ละครั้งมีเวลาค่อนข้าง

น้อย สามารถตั้งข้อสังเกตได้จากการที่มีวาทยากรต่างประเทศเข้ามาท าการฝึกอบรมส่งผลให้

ระยะเวลาของการฝึกซ้อมมีจ ากัด อีกทั้งข้อจ ากัดของเวลาอาจส่งผลให้ครูผู้ฝึกอบรมไม่สามารถเข้าถึง

รายละเอียดเชิงลึกของบทเรียนว่าได้มากนัก ในทางกลับกันในประเด็นเรื่องของเวลาเป็นการมุ่ง

เสริมแรงในด้านความรับผิดชอบส่วนตัวของผู้เรียน และเป็นการท าให้ผู้เรียนเกิดความกระตือรือร้นใน

การเรียนการสอนที่มีระยะเวลาจ ากัด  

  4) วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร พบว่าจุดเด่นของค่ายนั้นคือการที่มี

การบริหารที่วางแผนไว้อย่างระบบ มีวาทยากรและบทเพลงที่น่าสนใจดึงดูดให้เยาวชนดนตรีมาสมัคร

เข้าร่วมค่ายฝึกอบรมดนตรี แต่ทั้งนี้อาจตั้งข้อสังเกตได้ว่าด้วยข้อจ ากัดของจ านวนผู้เรียนที่สนใจนั้น
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อาจส่งผลถึงการวางแผนการด าเนินการเรียนการสอน เพราะมีเรื่องค่าใช้จ่ายแรกเข้าเป็นตัวตัดสินใจ

อีกประการหนึ่งของเยาวชนดนตรีที่สนใจ  

 จากการอภิปรายถึงจุดเด่นของวงออร์เคสตราเยาวชนแต่ละวงนั้นสามารถสรุปได้ว่าวงออร์

เคสตราเยาวชนแต่ละวงนั้นมีจุดเด่นและข้อจ ากัดที่มีความแตกต่างกันออกไปตามจุดมุ่งหมายและ

วัตถุประสงค์ของแต่ละวง ซึ่งแต่ละวงจะมีวิธีการรับมือกับปัญหาและข้อจ ากัดที่เกิดขึ้นด้วยวิธีที่

แตกต่างกันออกไป 

ประเด็นที่สี่  จากการศึกษาวิจัยของประเทศไทยนั้นมีแนวโน้มมุ่งเน้นที่การศึกษาวง 

โยธวาทิตเป็นส าคัญ ในบริบทของการศึกษาในประเทศไทยรูปแบบการด าเนินกิจกรรมวงออร์เคสตรา

ส่วนมากจะเกิดขึ้นในลักษณะการศึกษานอกระบบโรงเรียน ซึ่งรูปแบบของกิจกรรมวงออร์เคสตรานั้น

สามารถตั้งสมมติฐานได้ว่าไม่ค่อยมีบทบาทส าคัญในระบบโรงเรียนมากนักเนื่องจากข้อจ ากัดทางด้าน

กิจกรรมที่ต้องใช้เวลาค่อนข้างมากในการฝึกซ้อม ข้อจ ากัดในด้านเครื่องดนตรีจ านวนมาก ข้อจ ากัดใน

เรื่องของบุคลากรครูผู้ฝึกอบรมรายเครื่องดนตรีซึ่งมีจ านวนมาก  ข้อจ ากัดในด้านการจัดสรร

งบประมาณค่าใช้จ่ายในด้านต่าง ๆ สิ่งเหล่านี้ส่งให้กระบวนการเรียนการสอนของประเทศไทยใน

ปัจจุบันไม่ได้มุ่งเน้นในการจัดกิจกรรมออร์เคสตรา ซึ่งสังเกตได้ว่าวงออร์เคสตราเยาวชนในระบบ

โรงเรียนซึ่งเป็นหนึ่งในประเภทของวงออร์เคสตราเยาวชน (Channing, 2003) มิได้ท าการศึกษา

เพราะยังไม่พบผลงานของวงออร์เคสตราเยาวชนในระบบโรงเรียนที่แสดงถึงความส าเร็จทางด้านการ

จัดการเรียนการสอน ซึ่งหากพิจารณาในบริบทของการศึกษาในประเทศไทยพบว่า การจัดกิจกรรม

ดนตรีที่ถือว่าประสบความส าเร็จในระดับโรงเรียนมากที่สุดคือระบบวงโยธวาทิต 
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ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 

1. จากการศึกษาวิจัยพบว่า ผลการวิจัยสามารถน าไปปรับใช้ให้เหมาะสมกับบริบทต่าง ๆ ใน

การศึกษา ซึ่งกลุ่มตัวอย่างจากการศึกวิจัยอาจมิได้ครอบคลุมสภาพการจัดการเรียนการสอน

ที่เกิดขึ้นได้ทั้งหมด ในการน าผลวิจัยไปใช้จึงควรพิจารณาแนวทางจากบริบทสังคมที่

เหมาะสม เพ่ือเป็นพื้นฐานในการพัฒนาการเรียนการสอนทางด้านดนตรีต่อไป 

2. ผู้วิจัยสังเคราะห์ประเด็นในด้านปัจจัยการพัฒนาการเรียนการสอนตามข้อเท็จจริงที่ได้รับจาก

การเก็บรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล โดยผู้ที่จะน าผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้ในการจัดการ

เรียนการสอนควรพิจารณาบริบททางการเรียนการสอนที่มีความแตกต่างร่วมด้วย 

ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 

1. การวิจัยในครั้งนี้จ ากัดขอบเขตการศึกษาในมุมมองเฉพาะวงที่ประสบความส าเร็จในมีชื่อเสียง

และเป็นที่นิยมในประเทศไทย และการศึกษาแต่ในเฉพาะเขตพ้ืนที่กรุงเทพมหานคร มิได้ครบ

ทุกประเภทวงดนตรี ดังนั้นการวิจัยสามารถต่อยอดการศึกษาเพ่ือให้เห็นลักษณะของสภาพวง

ดนตรีปัจจุบันในประเทศไทย เพ่ือศึกษาให้ลึกซ้ึงถึงปัจจัยที่เก่ียวข้องมากยิ่งขึ้น 

2. จากผลการศึกษาวิจัยสามารถศึกษาในรายละเอียดเชิงลึกของในแต่ละบริบทเพ่ิมเติมถึง

ข้อจ ากัด ปัญหา และอุปสรรค ซึ่งมีความน่าสนใจในการศึกษาค้นคว้าถึงการแก้ไขปรับปรุง

เพ่ือพัฒนาการในอนาคต ซึ่งในบางประเด็นงานวิจัยนี้มีขอบเขตในการศึกษาที่ไม่ครอบคลุม

รายละเอียดเชิงลึกของประเด็นดังกล่าว ผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรศึกษาวิจัยเพ่ือสร้างแนวทางการ

พัฒนาวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทยให้เหมาะสมกับบริบทของสังคมไทยต่อไป
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รายนามผู้ทรงคุณวุฒิในการตรวจเครื่องมือวิจัย 

 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน 

 อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2. อาจารย์ชูวิทย์ ยุระยง 

 รองคณบดีฝ่ายบริหารและอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

3. อาจารย์ ดร.ภาวศุทธ์ พิริยะพงษ์รัตน์ 

 อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาคผนวก ข  

รายนามผู้ให้ข้อมูลในการสัมภาษณ์ 
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รายนามผู้ให้ข้อมูลในการสัมภาษณ์ 

 

วงดุริยางค์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra) 

1. อาจารย์ ภัทราวุธ พันธ์พุทธพงษ์ 

 ผู้ช่วยวาทยากรวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

2. คุณศิริอนันต์ ใจซื่อ 

 ผู้จัดการวงวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

3. คุณพิชวัตร ธนสมบัติไพศาล 

 ครูผู้ฝึกอบรมวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

4. คุณธนวัฒน์ โงสว่าง 

 นักดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนไทย 

วงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า (Siam Sinfonietta) 

1. อาจารย์ สมเถา สุจริตกุล 

ประธานมูลนิธิมหาอุปรากรกรุงเทพ, ผู้อ านวยการดนตรี, วาทยากรวงดุริยางค์เยาวชนสยาม 

ซินโฟนิเอตต้า 

2. อาจารย์ ทฤษฎี ณ พัทลุง 

ผู้อ านวยการดนตรี, วาทยากรวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า  

3. คุณชัยมงคล วิริยะสัจจาภรณ ์

 บุคลากรฝ่ายบริหาร วงดุริยางค์สยามซินโฟนิเอตต้า 

4. คุณกัญฐิตา โกมลพันธุ์ 

 นักดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนสยามซินโฟนิเอตต้า 
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วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

(Princess Galyani Vadhana Institute of Music Youth Orchestra) 

1. อาจารย์ ด าริห์ บรรณวิทยกิจ 

วาทยากร วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

2. คุณศุภพร สุวรรณภักดี 

 ผู้จัดการโครงการ วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

3. คุณกัลยาณ์ พงศธร 

 ครูผู้ฝึกอบรม วงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

4. คุณชนุชา โตประทีป 

 นักดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

วงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร  

(Silpakorn Summer Music School Orchestra) 

1. อาจารย์ ทัศนา นาควัชระ 

 ประธานโครงการเรียนดนตรีวิธีศิลปากร คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2. คุณพงศธร สุรภาพ 

 ครูผู้ฝึกอบรม โครงการค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

3. คุณประพันธ์พงศ์ มณีวงษ์ 

 นักดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 

4. คุณธนาคาร ธรีสุนทรวัฒน์ 

 นักดนตรีวงดุริยางค์เยาวชนค่ายดนตรีฤดูร้อนศิลปากร 
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ภาคผนวก ค  

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 

  เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัยประกอบด้วย เครื่องมือ 2 ประเภท ได้แก่ 

1. แบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร 

2. แบบสัมภาษณ์ 

 1) ส าหรับผู้จัดการวง 

 2) ส าหรับวาทยากร 

 3) ส าหรับครูผู้ฝึกอบรม 

 4) ส าหรับผู้เรียน



 

 

ชื่อเอกสาร ____________________________ ที่มา _______________________________________ 

ข้อมูลเกี่ยวกับวงออร์เคสตราเยาวชน __________________________________________________ 

☐ ปรัชญา / เป้าหมาย / วัตถุประสงค ์

☐ ปีท่ีก่อตั้ง 

☐ ผู้ก่อตั้ง 

☐ ประวัติวง 

☐ ผู้บรหิาร 

☐ ผู้จัดการวง 

☐ บุคลากรฝ่ายต่าง ๆ 

☐ บทเพลงที่บรรเลง 

ผู้เรียน 

☐ จ านวนนักดนตร ี

☐ อายุ – การศึกษา ของนักดนตร ี

☐ ประสบการณ์ทางด้านดนตร ี

ผู้สอน 

☐ ครู – จ านวนครู – ประวัติการศึกษาคร ู

☐ อายุ – การศึกษา ของคร ู

☐ ประสบการณ์การท างาน / การสอน / อาชีพ / งานประจ า 

อ่ืน ๆ  

☐ ระยะเวลาในการฝึกซ้อม 

☐ ทุน / งบประมาณ / ค่าใช้จ่าย 

☐ ค่าตอบแทนผูส้อน 

☐ ค่าตอบแทนของวาทยากร 

☐ อุปกรณ์ / สถานท่ี 

☐ ผู้สนับสนุน 

แบบบันทึกการวิเคราะห์เอกสาร 

 
การวิจัยเรื่อง 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
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ค าชี้แจง 
 แบบสัมภาษณ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคส

ตราเยาวชนในประเทศไทย เพ่ือน าข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการ

เรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยข้อมูลจากการตอบแบบสัมภาษณ์ฉบับนี้

ใช้ส าหรับการวิจัยเท่านั้น ไม่มีผลต่อสถานภาพในการปฏิบัติงานของท่านแต่อย่างใด 

 แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 

 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 

  

แบบสัมภาษณ์ส าหรับผู้จัดการวง 

 
การวิจัยเรื่อง 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
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ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล   
1. ชื่อ – สกุล _____________________________________________________________________ 
2. เบอร์โทรศัพท์ __________________________________________________________________ 
3. อีเมล ์_________________________________________________________________________ 

4. เพศ ☐ ชาย  ☐ หญิง 
5. อาย ุ __________ ปี 

6. เครือ่งดนตร ี

 ☐ เคร่ืองสาย (String) __________________________________ 

 ☐ เคร่ืองลมไม้ (Woodwind) _____________________________ 

  ☐ เคร่ืองทองเหลือง (Brass) ______________________________ 

  ☐ เคร่ืองกระทบ (Percussion) ____________________________ 

  ☐ เคร่ืองดนตรีอื่น ๆ โปรดระบุ ____________________________ 
7. ระยะเวลาในการเลน่เครื่องดนตรี ____________________________ 

8. ประวัติการศึกษา (ตอบได้มากกวา่ 1 ขอ้) 

สาขาที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ___________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาโท ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาเอก ___________________ สถาบัน ______________________ 

ประวัติการศึกษาอื่น ๆ ________________________________________________________ 

9. ประสบการณ์ทางด้านดนตร ี
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

10. ประวัติการท างาน 
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________ 

11. ผลงาน / รางวัลที่ได้รับ 
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
______________________________________________________________________________  
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 
ค าชี้แจง 

1. ท าเครื่องหมาย ✔ส าหรับข้อค าถามความคดิเห็น 
2. เติมข้อความส าหรับข้อค าถามปลายเปิดและเพื่อให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

ด้านครูผู้สอน (Teacher) 

มีกระบวนการ / เกณฑ์การคดัครเูพื่อเข้ามาท าการสอนและฝึกอบรมนักดนตรีอย่างไร ? 
 
 

มีกระบวนการ / เกณฑ์การคดัวาทยากรเพื่อเข้ามาท าการสอนและฝึกอบรมนักดนตรีอยา่งไร ? 
 
 

ครูผูฝ้ึกอบรมจะต้องท าหน้าที่อะไรบ้าง และให้อิสระในการท างานอย่างไร ? 
 
 

มีการเลือกคุณสมบตัิที่ต้องการของครูแต่ละเครื่องมือที่จะเข้ามาท าการฝึกอบรมในวงหรือไม่ อย่างไร ?  
 
 
 
มีการส่งเสรมิการพัฒนาความรู้เพิม่เติมให้กับบคุลากรที่เกี่ยวข้องกับการจัดกิจกรรมวงออร์เคสตราหรอืไม่ 
อย่างไร ?  
 
 
 
จ านวนครูต่อกลุ่มเครื่องมือมีเพียงพอหรือไม่ มีจ านวนเท่าไหร่ในแตล่ะเครื่องมือ ? 
 
 

บุคลากรอื่น ๆ นอกเหนือจากครูประกอบด้วยต าแหน่งใดบ้าง 
 
 

ท่านพบปัญหาการบริหารบุคลากรที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมวงออรเ์คสตราหรือไม่ อย่างไร ? 
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ด้านผู้เรียน (Student) 

มีกระบวนการคัดเลือก / รูปแบบ / เกณฑ์การคัดเลือกผู้เรยีนเพื่อเขา้เป็นสมาชิกวงอย่างไร ไดต้ามเกณฑ์หรือไม่  
  
 
 
ลักษณะของผูเ้รียนในแต่ละเครื่องดนตรมีีลักษณะอย่างไร ? 
 
 
 

ผู้เรยีนส่วนมากท่ีมาเข้ารบัการคดัเลือกเป็นเครื่องดนตรีประเภทใด ? 
 
 
 

ผู้เรยีนในแต่ละระดับการศึกษา เข้ารับการคดัเลือกมากหรือน้อยอยา่งไร / สถาบันใดบ้าง ? 
 
 
 
เป้าหมายในการฝึกอบรม / ปรัชญาและวตัถุประสงค์ของวงดนตรคีืออะไร / ผู้เรียนทราบวตัถุประสงค์ของวง
หรือไม่ ? 
 
 
 
ผู้เรยีนไดร้ับประโยชน์อะไรจากการเป็นสมาชิกของวงออร์เคสตรา ? 
 
 
 
วัตถุประสงค์ทางการฝึกอบรมบรรลุวัตถุประสงค์ตามที่ตั้งไว้หรือไม่ มีตัวช้ีวัดคืออะไร ? 
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ด้านสาระการเรียนรู้ (Curriculum) 

ผู้จัดการวงมีบทบาทอย่างไรในการก าหนดสาระการเรียนรู้ ? 
 
 
 
มีนโยบาย / วัตถุประสงค์อย่างไรในการบริหารกิจกรรมวงออร์เคสตราเยาวชน ? 
 
 
 

การก าหนดเนื้อหาสาระมคีวามสอดคล้องกับนโยบายและวัตถุประสงค์หรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 

มีการก าหนดเนื้อหาส าหรับการฝกึอบรมในแต่ละครั้งอย่างไร / ใครเป็นผู้มีบทบาทในการก าหนดเนื้อหา 
 
 
 
มีเกณฑ์การเลือกจัดตารางซ้อมรวมวงอย่างไร / ท าไมจึงเลือกจดัตารางซ้อมในเวลานี้ ? 
 
 
 
มีวิธีการเลือกบทเพลงการแสดงอยางไร / ใครเป็นผูร้ับผดิชอบในการเลือกบทเพลงในแต่ละการแสดง ? 
 
 
 
 
มีกิจกรรมอื่น ๆ นอกเหนือจากดนตรีที่ส่งเสรมิการเรียนรูต้ามวตัถุประสงค์ ปรัชญาของวงหรือไม่ ? 
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ด้านบริบทหรือสถานการณ์ของการเรียนรู้หรือการเรียนการสอน (Context/Position of Learning) 

โครงสร้างของการบริหารกิจกรรมวงออร์เคสตราเป็นอย่างไร / มีการก าหนดหน้าท่ีของฝ่ายต่าง ๆ ไวอ้ย่างไร พบ
ปัญหาจากการท างานของฝ่ายต่าง ๆ หรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
มีกระบวนการประชาสัมพันธ์การคัดเลือกนักดนตรี / การแสดงอย่างไร ? 
 
 

ผู้จัดการวงมีบทบาท ในการก าหนดรูปแบบการสอน / ตารางการเรยีนการสอนหรือไม่ อยา่งไร ? 
 
 
มีการประเมินทักษะดนตรีหรือไม่ อย่างไร ? 

 Individual 
 
 

 Part / Section 
 
 

 Orchestra 
 
 
 

มีการประเมินผลการอบรมหรือการแสดงอย่างไรบ้าง / มีการด าเนินการอย่างไร / ติดตามผลเพื่อน ามาใช้
ประโยชน์อย่างไรบ้าง ? 
 
 

การก าหนดรูปแบบของการแสดงมีกระบวนการอย่างไร ? 
 
 
การก าหนดรูปแบบของการฝึกซ้อมรวมวงมีกระบวนการอย่างไร ? 
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ปัญหาของการจัดการที่ส าคัญในวงออร์เคสตราเยาวชนคืออะไร มีขอ้จ ากัดที่เป็นอุปสรรคต่อการจัดการ 
อะไรบ้าง ? 
 
 
 

มีการปรับปรุงสถานท่ีให้เหมาะกับการฝึกซ้อมวงออร์เคสตราหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
มีการจัดสรรงบประมาณอย่างไร / ได้จากแหล่งใด / ใครเป็นผู้พิจารณาการจดัสรรงบประมาณ ? 
 
 
 
ในแต่ละปีใช้งบประมาณการจัดวงออร์เคสตราประมาณเท่าไร เรื่องใดบ้าง / พบปัญหาดา้นงบประมาณหรือไม่ 
อย่างไร ? 
 
 
 

 



 

 

 

 

ค าชี้แจง 

 แบบสัมภาษณ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคส

ตราเยาวชนในประเทศไทย เพ่ือน าข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการ

เรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยข้อมูลจากการตอบแบบสัมภาษณ์ฉบับนี้

ใช้ส าหรับการวิจัยเท่านั้น ไม่มีผลต่อสถานภาพในการปฏิบัติงานของท่านแต่อย่างใด 

 แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 

 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 

  

แบบสัมภาษณ์ส าหรับวาทยากร 

 
การวิจัยเรื่อง 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
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ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล   
1. ชื่อ – สกุล _____________________________________________________________________ 
2. เบอร์โทรศัพท์ ___________________________________________________________________ 
3. อีเมล ์_________________________________________________________________________ 

4. เพศ ☐ ชาย  ☐ หญิง 
5. อาย ุ __________ ปี 

6. เครือ่งดนตร ี

 ☐ เคร่ืองสาย (String) __________________________________ 

 ☐ เคร่ืองลมไม้ (Woodwind) _____________________________ 

  ☐ เคร่ืองทองเหลือง (Brass) ______________________________ 

  ☐ เคร่ืองกระทบ (Percussion) ____________________________ 

  ☐ เคร่ืองดนตรีอื่น ๆ โปรดระบุ ____________________________ 
7. ระยะเวลาในการเป็นวาทยากร ____________________________ 

8. ประวัติการศึกษา (ตอบได้มากกวา่ 1 ขอ้) 

สาขาที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ___________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาโท ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาเอก ___________________ สถาบัน ______________________ 

ประวัติการศึกษาอื่น ๆ ________________________________________________________ 

9. ประสบการณ์การควบคุมวงดนตร ี
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 

10. ประวัติการท างานด้านดนตร ี
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 

11. ผลงานการแสดงและรางวัลท่ีได้รบั 
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________  
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 
ค าชี้แจง 

1. ท าเครื่องหมาย ✔ส าหรับข้อค าถามความคดิเห็น 
2. เติมข้อความส าหรับข้อค าถามปลายเปิดและเพื่อให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

ด้านครูผู้สอน (Teacher) 

ครูผูฝ้ึกอบรมมีจ านวนเหมาะสมกบัผู้เรยีนหรือไม่ ?  
 
 
 

ครูผูฝ้ึกอบรมมีประสบการณ์ทางดา้นดนตรมีากเพียงพอหรือไม่ ? 
 
 
 
กระบวนการทางการเรียนการสอนของครูผู้ฝึกอบรมช่วยท าให้วาทยากรท าการฝึกซ้อมรวมวงไดม้ีประสิทธิภาพ
มากขึ้นหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
 

วาทยากรมีโอกาสวางแผนการสอนและวางแผนการฝึกซ้อมร่วมกับครูผูฝ้ึกอบรมหรือไม่ อย่างไร ? 
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ด้านผู้เรียน (Student) 

มาตราฐานของผู้เรยีนเหมาะสมกบับทเพลงที่ถูกเลือกมาบรรเลงหรอืไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
 
ปัจจัยที่คิดว่าจะท าให้ทักษะดนตรขีองผู้เรียนพัฒนาขึ้น 

1.  
2.  
3.  
4.  
5.  

ปัญหาของผู้เรียนท่ีพบบ่อยจากการฝึกซ้อมคืออะไร มีแนวทางในการแก้ไขอย่างไร ? 
 
 
 
 
บทบาทของวาทยากรที่มีต่อผู้เรียนนั้นมีอิทธิพลมากน้อยเพียงใดในการพัฒนาทักษะดนตรีด้านต่าง ๆ ? 
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ด้านสาระการเรียนรู้ (Curriculum) 

การฝึกซ้อมครั้งแรก (First Rehearsal) มีกระบวนการอย่างไร มีวัตถุประสงค์เพื่ออะไร ? 
 
 
 
มีการคัดเลือกบทเพลงส าหรับการฝึกซ้อม / การแสดงอย่างไร ? 
 
 
 
 

บทเพลงมีความเหมาะสมกับความสามารถของผู้เรียนหรือไม่  ? 
 
 
 
 
มีการก าหนดประเด็น / จดุประสงค์ในการฝึกซ้อมอยา่งไร เน้นเรื่องใดเป็นส าคัญ ? 
 
 
 
 
จุดประสงค์ในการฝึกซ้อมมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของวงดนตรีอย่างไร ? 
 
 
 
 

มาตรฐานในการแสดงเป็นอย่างไร ? 
 
 
 
 

  



197 
 

 

ด้านบริบทหรือสถานการณ์ของการเรียนรู้หรือการเรียนการสอน (Context/Position of Learning) 

มีวิธี / กระบวนการฝึกซ้อมอยา่งไร ? 
 
 
 
มีการวางแผนการฝึกซ้อมหรือไม่ อย่างไร ? ระยะเวลาที่ใช้ในการฝกึซ้อมต่อเพลง – ต่อครั้ง / เริ่มซ้อมครั้งแรก – 
การแสดง มีการวางแผนหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 

มีการศึกษาช้อมูลทางดา้นดนตรีเพิ่มเติมอย่างไร ? 
 
 
 
ปัญหาที่พบจากการฝึกซ้อมเป็นอย่างไร ? 
 
 
 
สถานท่ีในการฝึกซ้อม มีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
สภาพแวดล้อมและบรรยากาศมีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
มีการประเมินผลการฝึกซ้อมหรือการแสดงอย่างไรบ้าง / มีการด าเนินการอย่างไร / ติดตามผลเพื่อน ามาใช้
ประโยชน์อย่างไรบ้าง ? 
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ค าชี้แจง 

 แบบสัมภาษณ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคส

ตราเยาวชนในประเทศไทย เพ่ือน าข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการ

เรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยข้อมูลจากการตอบแบบสัมภาษณ์ฉบับนี้

ใช้ส าหรับการวิจัยเท่านั้น ไม่มีผลต่อสถานภาพในการปฏิบัติงานของท่านแต่อย่างใด 

 แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 

 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 

  

แบบสัมภาษณ์ส าหรับครูผู้ฝึกอบรม 

 
การวิจัยเรื่อง 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 
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ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล   
1. ชื่อ – สกุล _____________________________________________________________________ 
2. เบอร์โทรศัพท์ ___________________________________________________________________ 
3. อีเมล ์_________________________________________________________________________ 

4. เพศ ☐ ชาย  ☐ หญิง 
5. อาย ุ __________ ปี 

6. เครือ่งดนตร ี

 ☐ เคร่ืองสาย (String) __________________________________ 

 ☐ เคร่ืองลมไม้ (Woodwind) _____________________________ 

  ☐ เคร่ืองทองเหลือง (Brass) ______________________________ 

  ☐ เคร่ืองกระทบ (Percussion) ____________________________ 

  ☐ เคร่ืองดนตรีอื่น ๆ โปรดระบุ ____________________________ 
7. ระยะเวลาในการเลน่เครื่องดนตรี ____________________________ 

8. ประวัติการศึกษา (ตอบได้มากกวา่ 1 ขอ้) 

สาขาที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ___________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาโท ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาเอก ___________________ สถาบัน ______________________ 

ประวัติการศึกษาอื่น ๆ ________________________________________________________ 

9. ประวัติการท างาน 
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 

10. ประวัติการสอนดนตร ี
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 
ประวัติการแสดงดนตร ี/ ผลงานการแสดง / รางวัลท่ีได้รับ 
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 
ค าชี้แจง 

1. ท าเครื่องหมาย ✔ส าหรับข้อค าถามความคดิเห็น 
2. เติมข้อความส าหรับข้อค าถามปลายเปิดและเพื่อให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

ด้านครูผู้สอน (Teacher) 

มีการประชุมครผูู้สอน / ครูผูฝ้ึกอบรมก่อนเริม่ท าการเรียนการสอนหรือไม่ ? 
 
 
 

มีการประเมินทักษะของผูเ้รียนด้วยวิธีการใด มีการประเมินก่อน – หลังการเรียนการสอนหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
มีการแลกเปลีย่นความรู้ / ประสบการณ์ / ปญัหาเกีย่วกับการเรียนการสอนระหว่างครผูู้สอนด้วยกันหรือไม่ ? 
 
 
 
การสอนบรรเลงเดี่ยว / กลุ่ม / ในวงออร์เคสตรา มีวิธีการต่างกันอย่างไร พบปัญหาอยา่งไร และมีวิธีการ
แก้ปัญหาอย่างไร ? 
 
 
 

มีการถ่ายทอดวัตถุประสงค์ของการฝึกอบรม (หรือปรัชญาของวงดนตรี) ให้กับครผูู้สอนหรือไม่ ? 
 
 

จ านวนครูต่อกลุ่มเครื่องมือมีเพียงพอหรือไม่ มีการแยกกลุม่เครื่องฝกึอย่างไร และได้ท าการเรียนการสอนตรง
เครื่องมือหรือไม่ ? 

 

 

ท่านได้เข้าฝึกอบรมพัฒนาความรู้ / ทักษะดนตรีในระยะ 2 – 3 ปีท่ีผ่านมาหรือไม่ ? 
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ด้านผู้เรียน (Student) 

จ านวนผู้เรียนท่ีสอนต่อครั้ง / ต่อช้ันเรียน / ความถี่ในการเรียนการสอน / ระยะเวลาที่ใช้ 
 
 
 
ปัจจัยที่มีผลต่อการพัฒนาทักษะของผู้เรียน 

1.  
2.  
3.  
4.  
5.  

ทักษะหรือองค์ความรู้พื้นฐานของผู้เรยีนที่ควรมสี าหรบัการบรรเลงในวงออร์เคสตราคืออะไร ? 
 
 
 
ผู้เรยีนมีระดับทักษะพื้นฐานเป็นอย่างไร / มีพัฒนาการเป็นอยา่งไร ? 
 
 
 

ภายหลังการฝึกอบรม ผูเ้รียนได้บรรลุวตัถุประสงค์ของการเรียนการสอนหรือไม่ ปัญหาและอุปสรรคทีพ่บคือ
อะไร ? 
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ด้านสาระการเรียนรู้ (Curriculum) 

แผนการสอน / เนื้อหาการสอน มคีวามสอดคล้องกับวัตถุประสงค์หรือปรัชญาของวงดนตรีหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
เนื้อหาท่ีใช้สอน 

 Skill  
 

 Technique 
 

 Ensemble 
 

 
สัดส่วนของเนื้อหาการสอนแบ่งออกเป็นอย่างไร 
 
 
 
สาระส าคญัที่ควรค านึงถึงส าหรับการสอนบรรเลงในวงออร์เคสตรา 
 
 
 
ระยะเวลาที่ใช้ในการสอนต่อครั้ง และต่อคอร์สเพยีงพอหรือไม่ 
 
 
 
สาระ / เนื้อหาที่เห็นควรจะเพิ่มเตมิในการเรยีนการสอน 
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ด้านบริบทหรือสถานการณ์ของการเรียนรู้หรือการเรียนการสอน (Context/Position of Learning) 

กิจกรรมทางการเรียนการสอนเปน็อย่างไร  มีการก าหนดวัตถุประสงค์ในการสอนภาพรวม / ย่อย อยา่งไร ? 
 
 

มีการประเมินผลผู้เรียนอย่างไรบ้าง / มีการด าเนินการอย่างไร / ตดิตามผลเพื่อน ามาใช้ประโยชน์อย่างไรบ้าง ? 
 
 
มีการใช้สื่อ / เทคโนโลยีประยุกตก์ับการเรยีนการสอนดนตรีหรือไม ่อย่างไร ? 
 
 
สถานท่ีในการฝึกซ้อม มีความเหมาะสมหรือไม่ / พบปัญหาในเรื่องอาคารสถานท่ีในการจัดการฝึกซ้อมหรือไม่ 
อย่างไร ? 
 
 
สภาพแวดล้อมและบรรยากาศของห้องซ้อมดนตรีมีความเหมาะสมกับการเรยีนรู้หรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
ปัญหาของการเรียนการสอนที่ส าคัญในวงออร์เคสตราเยาวชนคืออะไร มีข้อจ ากดัที่เป็นอุปสรรคต่อการเรยีนการ
สอนอะไรบ้าง ? 
 
 
 

การพัฒนาการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชนควรได้รับการส่งเสริมในด้านใดบ้าง อย่างไร ? 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

ค าชี้แจง 

 แบบสัมภาษณ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวงออร์เคส

ตราเยาวชนในประเทศไทย เพ่ือน าข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการ

เรียนการสอนของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย โดยข้อมูลจากการตอบแบบสัมภาษณ์ฉบับนี้

ใช้ส าหรับการวิจัยเท่านั้น ไม่มีผลต่อสถานภาพในการปฏิบัติงานของท่านแต่อย่างใด 

 แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 

 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 

  

แบบสัมภาษณ์ส าหรับผู้เรียน 

 
การวิจัยเรื่อง 

ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของวงออร์เคสตราเยาวชนในประเทศไทย 



205 
 

 

ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล   
1. ชื่อ – สกุล _____________________________________________________________________ 
2. เบอร์โทรศัพท์ ___________________________________________________________________ 
3. อีเมล ์_________________________________________________________________________ 

4. เพศ ☐ ชาย  ☐ หญิง 
5. อาย ุ __________ ปี 

6. เครือ่งดนตร ี

 ☐ เคร่ืองสาย (String) __________________________________ 

 ☐ เคร่ืองลมไม้ (Woodwind) _____________________________ 

  ☐ เคร่ืองทองเหลือง (Brass) ______________________________ 

  ☐ เคร่ืองกระทบ (Percussion) ____________________________ 

  ☐ เคร่ืองดนตรีอื่น ๆ โปรดระบุ ____________________________ 
7. ระยะเวลาในการเลน่เครื่องดนตรี ____________________________ 

8. ประวัติการศึกษา (ตอบได้มากกวา่ 1 ขอ้) 

สาขาที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ___________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี ____________________ สถาบัน ______________________ 

สาขาที่ศึกษาในระดับปริญญาโท ____________________ สถาบัน ______________________ 

ประวัติการศึกษาอื่น ๆ ________________________________________________________ 

9. ประสบการณ์การเรียนดนตร ี
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 

10. ประวัติการแสดงดนตร ี
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 

11. ผลงานการแสดงและรางวัลท่ีได้รบั 
_______________________________________________________________________________
______________________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________________ 
  



206 
 

 

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนในวงออร์เคสตราเยาวชน 
ค าชี้แจง 

1. ท าเครื่องหมาย ✔ส าหรับข้อค าถามความคดิเห็น 
2. เติมข้อความส าหรับข้อค าถามปลายเปิดและเพื่อให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

ด้านครูผู้สอน (Teacher) 

ผู้เรยีนรู้จักครูผูส้อนมาก่อนหรือไม ่? 
 
 
 

ครูผูส้อนมีส่วนในการตัดสินใจในการสมคัรเป็นสมาชิกของวงดนตรีหรือไม่ ? 
 
 
 
เปลี่ยนครูผูส้อนบ่อยหรือไม่ / มีครูมากกว่า 1 คนต่อ 1 เครื่องมือหรือไม่ ? 
 
 
 
 
จ านวนครูต่อกลุ่มเครื่องมือมีเพียงพอหรือไม ่
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ด้านผู้เรียน (Student) 

ผู้เรยีนไดร้ับการพัฒนาทักษะในดา้นใดมากท่ีสุด 
1.  
2.  
3.  
4.  
5.  

จ านวนผู้เรียนในกลุ่มเครื่องดนตรแีละในวง 
 
 
 
ท่านเคยเข้ารบัการวัดผลทางดา้นดนตรีหรือไม่ ถ้าเคยสอบระดับใด ของสถาบันใด ? 
 
 
ผู้เรยีนเคยเข้าร่วมวงดนตรีอื่น ๆ หรือไม่ มคีวามเหมือน / แตกตา่งกันอย่างไร ? 
 
 
 
ปัญหาที่พบจากการเล่นในวงออร์เคสตราคืออะไร 
 
 
 
เป้าหมาย / สิ่งท่ีคาดหวังในการเขา้ร่วมวงดนตรีของผู้เรยีนคืออะไร บรรลเุป้าหมายหรือไม่ ? 
 
 
ระยะเวลาที่อยู่วงดนตรีนี้ / ได้รบัประโยชน์อะไรจากการอยู่วงดนตรีนี้บ้าง ? (นอกเหนือจากทักษะทางดนตรี) 
 
 

มีการส่งเสรมิการเรียนรู้เพิ่มเติมดว้ยตนเองหรือไม่ ? 
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ด้านสาระการเรียนรู้ (Curriculum) 

ท่านได้รับประสบการณ์และความรู้อะไรบ้าง ในระหว่างการอบรมในวงดนตรี ? 
 
 
 
เพลงที่บรรเลงมีความยาก – ง่าย อย่างไร มีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 

ได้รับโน้ตเพลงส าหรับการฝึกซ้อมล่วงหน้าหรือไม่ / ถ้าได้ ได้รับก่อนล่วงหน้าการซ้อมครั้งแรกนานแค่ไหน 
 
 
 

ระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกซ้อมต่อหนึ่งบทเพลงของตนเอง / ของวงดนตร ี
 
 
 
ความถี่ในการฝึกซ้อมรวมวงต่อครัง้ / สัปดาห์ / ระยะเวลาในการซ้อม – การแสดง เหมาะสมหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
ท่านคาดหวังให้มีเนื้อหาสาระเพื่อการเรยีนการสอนอะไรเพิ่มเติมในวงดนตรีบ้าง ? 
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ด้านบริบทหรือสถานการณ์ของการเรียนรู้หรือการเรียนการสอน (Context/Position of Learning) 

ระยะเวลาในการเรยีนการสอนเพยีงพอหรือไม ่
 
 
 
ทักษะในการสอน / การถ่ายทอดความรู้ของครูเป็นอยา่งไร ? 
 
 
 

ระยะเวลาที่ใช้ในการเตรียมตัวซ้อมต่อ 1 บทเพลงนานแค่ไหน มีวิธกีารฝึกซ้อมอย่างไร ? 
 
 
 

สามารถบรรเลงเพลงไดต้ามก าหนดการแสดงหรือไม่  
 
 
 
สถานท่ีในการฝึกซ้อมมีเพียงพอหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการฝึกซ้อมมีเพียงพอหรือไม่ อย่างไร ? 
 
 
 
ปัญหาและอุปสรรคที่พบในระหว่างการเข้าฝึกอบรม / การเรียนการสอน 
 
 
 
ข้อเสนอแนะอื่น ๆ ที่เกี่ยวกับการเรียนการสอนและบริบททางการเรยีนการสอน 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
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