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RESTME

Dans l'imtroduction, nous montrons 1'évolution du
théstre frangais depuis la fin du I?IIE aldcle ot commant
catte évolution a préparé l'introduction du grotaﬁque1dana
le thédtre romantique. . |

‘Dans un praemier chapitre, nous étudlons la premidre
tentative théitrale de Victor Hugo et le rdle du groteaque
dans ées.deux premigres pitces.

Dans le'deuxi%ﬁa chapltre, nous dtudions la place du
grotesque dans Hernani, le pramiar grand-succﬁs de Victor
Hugo, qui 1@_3§;ﬁuﬁ au,pramiar rang des dramaturges dea aon
tamps. |

Dans le troisiéme e¢hapitre, nous montrons comment Viector
 Hugo a utilisé le grotesque dans les pibces suivantes ol 11
n'a pas su éviter lenm défauta du mélodrame. -

Dans le guatriéme chapitre,nous montrons i'apogée de
sa carriére de dramaturge ave¢ Ruy Blge,oli nous trouvons un
parfait,amplﬁi du grotesque,et une Juste mesure dans le
mélange dea §léments comlques et trﬁgiquaa. |

Dans lercinquibma chapitre;nnus voyons ltemplol du
grotesque dans les pidces qui ont marqué la gécadence de
1'auteur,

Enfin nous montrons en concluslon comment Vietor Hugo
a rennuvelé le théatre frangals en mélangeant loe genres et -
en y iﬂtroduisant ie grotasqua;appurt littéraire dont 1'in-

fluence devait se prolonger jusque chez les dramaturges modernssa
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Victor Hugo est un grﬁnd auteur frangals trés blen connu
parml les Thais. Il est poete, romancier et drematurge. Dans
le domaine de la poésle, Hugo est le mage ; dans le domalne du
roman, il est l'humaniste ; danas le domaine du théltre, i1 est
le pére-du drgpe . romantique frangais. Cvest le génie drama-
tique d'Hugo qui nous intéresse dans cette étude.

La premitrae fols quﬁ.j'ai lu Herﬁani, j'ai été sédulte
par le charme et la pulssance de cette piEce famantiqua. Il
ne lui manque ni la grandeur_hérufque, ni la baauté de verglfi-
cation des plbces classiques, Bt cependant elle diffdre prn;
fondément de cee dernleéres par un certaln nombre de caractéria;
tigues nouvelles, en particulier la libération de la rigle dee
trols unités et le mélange des genres . comlgue et tragigues.

Ce qul m'a surtout frappée, ¢'est la manikre dont Victor Hugo
introdult le grotesque dans ses pléces de thédtre. L' emploi
a?atéﬁatique du grotesqua augmente la vivaclté. de sealdrames.

A vral dire, sl le grotesque est pratiquement absent des tra;
gédieﬁ classigues, on le trouvalt déjE dans les tragédies de
1‘hntiquité ot dans telles du Moyen Age. Gepa;dant clest 3
l’épuque de Viater Hugo que le grotesque prendra touts son
importance, car, dans le drame rarantigue, on essaie de ?epro;
duire aussl fidelement que possible la réalité de la vie, Or,
dans la vie quotidienne, le grotesque et le sublime se cdtoient,
0n ne trouve jamale dans la vie exclusivement le bopheur ou

exclusivement le malheur, On pe rit pas toujours, on ne pleure
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pas tout le tempse 51 le drame vaut reproduire la vie réella,
i} 1wl faudra donc mélanger ces deux élémanta. Cette théarie
hugolianne du drame romantlque me semble trés sédulsanta.
GTeat pourquol j¥ai voulu étudiar ltemplei du grotesque dans
les pléces de Victor Hugo st voir jusqu'} quel point 11 avait
Téussi,

Enfin, je voudrais dire ici la profonde reuﬁnnaissanca
que j'éprouve envers mon dirscteur de thése, dont ltalde a
é6té immense, envers Mme Babin de 1'Alliance Frangaise qui m'a
prété sa collection compléeta du théitre de Vietor Hugo ,et

envars tous ceux qul mTont aidee a achever catte theae.

Chongkonn Pitaktham



Rmm-n!dq-ooonnnnbounnun#ﬁru

AVENT —PROPOS . o svevessevesss

TABLE DES MATIERES

IMRDDUWIDN-‘I".IIl-#-lIf-fif-I'iil;:'ll'lﬂf!i‘Il'-'l

Chapltre I

Chapitre ITI

Ghapitre III

- Chapitre IV

Chapitre ¥V

- LA PREMIERE TENTATIVE THEATRALE....
AIE}" R.Dbsart'ijl.-lillllliliifilijij-

crm‘mll‘.’.i.-‘l..'--“-‘f-‘.'.".-

IE’Succm.-iii""".II.BD@QH&GQ#IOQ .

Harian d-a Lome-i.'l“"lilii‘!"l'l-

Harnaniunoiitl.q--------r-.-qa..-mt .

LA TENDANCE MELODRAMATIOQUE. v o vavue
Lo Rol sTamuSe..csvacsrtncecrcensans
Lucrece BOTElaie-ssncrcanirensoasas
‘Marie TudoT.eeasssvavansnscornvoenss

‘ngﬂlﬁa-a.n'-...---..----...-......

Lﬂ mméralda'liiiitiilI'i'li-ﬁ.'lil.

*

L'iPDGEE'i.‘I'Ii.ill..‘lllbdl'iﬁ'."..

Rw Blas.l.“'.""'Q.-‘"'!Iii'll'i""'l

LA DECADENCE. vvvevorenannronsnverss
MB Mgra?ES‘-....--.".‘-..‘-..‘.'

Torqumdaliiﬁqtiqqflinliqn-.l'v'?.i

page

I1

3 B

37
38
L5

53
23

&5 .
&9
72
75
75

e 8 8



EDHELmIanqqogup_gq.u-a¢qunanonnbnvoononvdbﬂdﬁﬂvﬁﬂﬂﬂ 98
hmm«:uno--nnnnu'vu:rvuniciranbbﬂo'ﬂDununﬂnﬂﬂnq-#nn-_c_nn¢-ﬁt 102

HIELIDGR&PHIE'DU-.'-lﬂ#ﬂ.ﬂ'ﬂ-ﬂd‘ﬂiﬂﬂliﬂiiilliiriiil"ﬂ'l"lil-l'l lD6



i

Lt TR
T
f{“"!" PN DN

(:f LRI

L)
fu..-h—-"’}/"l“,_\?

INTRODUCTION Wm"“

LZ GROTESQUE DANS LE THEATRE DB VICTOR HUGO

Avant d*étuﬂier le grotesque dans les drames de
Victor Huge, i1l faut bien comprendre l‘évolution du théatre
frangais depuls le XVII® sidclae, slecle du classicisme, les
changemente dans le golit des spectateurs au XVIIIs giacle,
1'influence étrangére sur le thédtra frangais , surtout
. A'influence de Shakaapeara; dont atast inapiré Yiector Hugﬁ,
enfin 1'eaprit de la révclution thé&trale et les tandances
nouvelles du théﬁtre romantique,

Le XVIIg siecle frangals est l'époqua de la dieecipline,
de l'erdre et da la régularité, Tous les genras littérairas
ont leurs régles que les auteurs doivent reepecter. Le
théstra classique lul aussi est soumls 3 une discipline.

Dt abord 11 y a la regle des trois unités 1 1'unité de temps,
l'hiatolre doit se dérouler en vingt-guatre heures ; lfunité
de lieu, l'action doit se passer autant que posaible dans
un.aeul endrolt ; l'unité d‘action; lT'intrigus ne doit
développer qu'tun geul sujet. Puisque la tragédia est un
gernre noble, il lui faut des personnages nobles et elle doit
otre éerite en vers. Les suja?s dolvent @tre prie dans
1*Antiquits, ou, tout au moins, dans l'higtolre des rois

et des pringes. La séparatlnn das genreg littéraires dolt
atre aussl séverement respect.ée, sgurtout dana la tragéd;l.e
qui o3t totalement tragique. On n'y trouve pas la meindre

wrace de c¢omlque, mals elle inslste toujours sur la crise



tragique, par oxemple dans le Gid, Horace. Cinna, Polysucte

de Corneille; et dans Andromague, Sritannicus, IEhigénieE

Phédre de Racine, ‘Méme dans la tragi-comédie il n'y a pas
de mélanpe des genres ; c'est uns tragfdie gul finit bien,

e la mimo fagon, dans la comédiz, tous les élémenta
sont piutdt comiques, Presque rien n'y est tragique, sauf
chaz ¥Mecli%re ol on trouve une tendancs a mélangar les genras,
Il met en scena des conflits de situations et lalsse polndre
le tragique derriére le rire, Harpagon eat un personnsge
¢omique par son avarice exagéréej mals la maniére dont 11 est
trompé par ges enfants est un élément tragique, Le fond de
1iintrigue est traglque, mais 1'atmosphire de la plbcs esh
dominée par le comlque de caractore et de parolas. Ainai,
chez Molitre, on trouve déja le mélange des genres, meis 11
nfeat pas ér?gé en principeu. Tl va le devenir peu & pau
par la suite.

Vers le milieu du XVIIIe siamle, les chefs-d*oeivre
de GCornaille et de Racine apparaicssent singuli%fament ddmodé s,
La tradition classique de la rigle des trois unités, des sujets
pris dans l'Antiquité, ne suscite plus gutun morne ennul ou
de froides imitations, Voltaire a fait l'effort de renouvelsr
la tragédie. CTest un admirateur du classicisme, partisan
des unités, de la bienséance, de la distincticn des genres
et de la tragédie en vers, Cependant le souvenir de Shakespeare
luvi a dicté,quelqueé innmratianasJ par exemple la variété du

cadre et des sujets, du décor et du spectacle. Il nfest gqus



dz lire Qsdipe, Brutus. ls HMort de César, Zairs, Tanggégg,

Mahomat, pour volr que Voluaire, tout en choisiesant des
suiets mobles, prend guelquw libertd avec les régles
classiques. Cspendant, dans ses innovations,; Voitaire ne
cherche pas & maler systématiquement les genrea cdmique el
tragique. Et; en dépit de ses efforts pour rajeunir la
trazedie ciassiqua et powr en prolonger ltexistenze, cellew
ci eay on wleins décadsnce, Zlle est comme un corps sans
3me, frolde ot formelie, parce gue Voltaire; au licu de
rechercher uniquement la valeuwr littéraire de ses pieces,

en a feit un instrument de prorpagende.

Le drame bourgeois

Diderot, lui, a tenté de wélanger le comique et le
tragique, I1 fut 1'imtiesteur du drame du IVIII% siecle,
Qu'an appalls le drame bourgecis. G'eat un intermédiaire
entrz la tragédie et la comédie. Oiraudoux a dit gua la
tragédie est réservée A la Mclasse des rols¥. La bourgeolsie
prit sa premibre revanche en fafsani introduirs sur la scene. ee
nouveau genira thiftral. Lez intsutions morglisatrices 5Ty
confondent avec 1;5 revendications goclales. Le drene
slapparente 4 la comddie par la reinturs réallste des
nilieuwr bourgenis, & la tragddie par le sérieux du ton et
le gravité des mwalheurs gui menacent les hérosg dont 1°hon-
newr, lz wis ou le bonheur sonf en danger. On wveut émouroir
et 4difier le spectateur diune fagon directe et efficace a

1l'aide d'une peinture fidéla de la vie courante et des moeurs



contempoTalnea, Félix Gaiffe a dit:

Ale dramne est un genre nouveau créé par le parti
philcsophiquas pour attendrir et moraglser la bourgeoisia
et la peuplses en leur présentant un tableau touchant de-
leurs propres aventurass et de leur propre milieurl

Didarch a derlt dewx drames, le Fils Naturel (1?==?}

et le Ppre da famille {1?58}, pour ‘illustrer 5a théorle
drzmatique. Ilz sont accompagnés ae denmx manifostes, les

Ent“@‘ﬂens gur le Fils Naturel, {1758]) et Deg la Fodaie

dra@aulcuaJ ou lfauteur expose sa couception de ls forma

. . 'y - W -, »
et de la mise en scens des pieces de théatre. Lz publicaw

tion du Fils Hature: est accusiliie comme un événement

capital de J*histeire dramatique. Ceux qui rastent fidadles
aux reglas du thédtre classique engagent une hahbaille
littéralrg. Clost l'éternel combat da la traditlon contre
la nowveauté, des doctes contre las honnétes gens, du plaisir
de la eritique zcontre le plaisir du spectaclz. Crest aussi
un nouvzl érisode de la querzlie dos Anclens et das Medsrnes,

- PR s '
de la rigle =t du génie:r Le succes du Fils Natuwrel, du

L . . -
Pare ¢da Tomilleg et des Entretiens o=t lo couronnensent da

la carrigre dramatique de Diderat.

. oar L) Y
Les com3dias du XVTTTIs gmiecels

Dans le dcomaine de la comédie,taprhs Molidre, 1o
mstange des genres est plus apperent, DBeaumarchais af
Marivaux sont les deux auteurs de-ccmédias leos pilus
cdlebras du XVIITa qlﬂcleﬁ

Chez Ma“ivaux? les hérus nous amusent gana atre

ridicrlez. Seuls les valets et quelques comparses sont



parfols grotesques. Ses pliéces sont empreintes d?une ironle
légere et enjouée, qu'on awpelles "marivaudage®, par exemple

le Jeu de 1'Amour et du Hasard {i730), Les Fausnes Confidences

{1737}, Les Sinceres (1739), L'Bpreuve (1740)

Cependant les pivces de Marlvaux ne sont pas duves
comme calles ¢z Beawmarchais. ILa cowédie de Beaumarchals
est profendiment satirique. Lfauteur est tras hardl et ose
crdtiquer ot mame sSe moguer des ncbiez, gui fermaient 2lors

lz :liaszoe dirigeants de 1a sociétd frangasice, Pans le Meriare

o
gt Taame e SR

l'l'l

de Figars, (L1784}, Figaro ost un domestique qui triomphe
dz son maitre auwx applaudissements des spactateursu

Beaumarchais antreprend la satire de la societé, de la

politique et des institutions, Wans le Barbier derﬂéville,
fl??ﬁ}, 1} fait dzs plalsanteries gur les médecing, les

gens de letires et les jugss. La satire, chey Cazurarchais,
est gaie at souvent rosse, presque jemals amere et méchante.
Les autres pitces de Beaumarchals sont Eugénie, (1767), leg

Deux amis, {1770}, la Meére Coupable, (1792}, C‘fest surtout

dang la Mere Coupable que Beaumqrchals & su utiliser la

doubla registre du drama et de la comédie. G*est peLt—atra
A 1tinfluence de Didsrot qu*il deit l'idée de mélangar les
tons comiques et tragiques. Sfelon lul, le thé%trﬂ doit
Btra ®le tableau filela des actions des boumas™> Cfest

aussl l7idé¢al théatral des autres avteurs du drame bourgeois,

Merclar et Dlderot,



Le mélodrame

Le succes du drame bourgeois et la pleine décadence
de la tragédle ¢lassique favorisent la naissance du mélodrama
& la fin du XVITII® si2cle. On peut dire que la Révolut.ion
frangalse est aussi un des facteurs qui ont contribué a
¢cette naissance. Le niveau Intellectuel du public sfabaisse
de plus ern plus, Michel Lioure =z expliqué 1%&volution du
drame bourseois, sous 1%inflvence de la Révoluvtion, vers
le mé&lodrame 3 -

"lLe drame baurgeois, par définition, stadressait a un
public plébélen, dont il peignait la condition et célébrait
les vertus : la Révolution, proscrivant lfaristocratie et
favorisant l'ascensien du Tiers-Etat, remplit les théatres
d*une foule plus sensible aux malheurzs du peuple ga’aux
infortunes des héros antiguos. Le‘drame bourgeois, pstri
de pathétique et dlattendrissement, exigzalt une galle
prompte 4 1témotion et aux larmes : la Révolution,
inépuissble pourvoyeuse da terreur et de sang, susclite

une assistahce avide de gituaticons dramatiqueas et de
sensations fortes. Le dram=-bourgsols, enfin, terdait

au mélodrame ¢ 1a Révolution, pour un siscle, assure le
triomphe du mélodrame™ih :

La m&lodrame apparait donc commne l'héritier des golts
romanesgques du drame bouréeois et des audaces du genra sombro.
Cfest le mélodrame qui prépare ltavenament du drame rcman;
tique en modelant un vaste public pret d applaudir sur les
scenes officielles les innovations dramatiques du_rmﬁantisma.
A partir de 1820, la vogue du théatre hi?torique, la -
découverte de Shakespsare ot de Séhiller, contribueront a
ia victoire dJdéfinitive du romantisme frangats,

Le mdlodrame est né du mélange de la pantomine et de

1topérette. Le premier m§lodrame, ctest Pygmalion, de



Jean-Jacques Rousseau? Chez lul, le méladrame n7est qu¥un

drame dana lequel les paroles et la musigue, au lieu d¥aller
de pair, se font entendre successivement, at ol la phrase
parlée est en quelque sorte annencéa et préparée rar le
phrase musicale., Mails, dés 1820, Pixdrdcourt est devenu

le maitre et le théoricipn du mélodrame. Il s?impcse par
quatre-v1ngt plgces JDUBES gt trente mille représ atlons
3 Paris et en province.

Chez Pixérécourt le méledrame est simplemsnt un drame
a4 grand spectacle. Pixérécourt est le maltre de la mise en
scéna grandicse; un décor fantastique de chiteaux forts, de
ruines solitaires, ds sombrea forgts, crée le climat favcﬂ;

rable aux effets de terreur. Fans ges oceuvres les plus

célebres, Coelina ou 1'enfant du mystere {1801}, la Femme &

deux, maris, le Pélerin blanc, il s'est inspiré des romans

riches dtaventure et d'incidents surprenants, mélant la vie
& la légende, l'historigue au fantastique, romans de Waltar
Scott, Qoethe, 3chiller et Kctzebﬂe? I a emprunté le sujet
de plusléurs de aes mélodrames S Ducray-DumESnil mais il
explalte aussi George Sand et ﬂndler, Jane Porter, et méme

la Bible et les Mille et une Nuits, L'influence étrangere,

chez Pixérécourt, fait naitre un nouveau golt dans le’ théatra,
- golit du pitteresque qui ntexelut pas le souci de la vérité,
désir de respecter l'exactitude des lieux, des costumze, du

langage,; et recherche de la couleur locale,



Le but du mélodrame, cl'est de setisfeire le i:ubli:f
du Boulevard, Pixérdcourt surpasse en succés ses rivaux,
Cuvelier et Cpignier, en cholsissant délibérément de plaire
au public. Il dit qu¥il écrit pour ceux qul ne ssvent pas
lire., See pléces sont donc simples, pleines d'émotions
fortes, négligent la psychelopile .. Généralament tous les
mélodrames sont batils sur un type uniforme. Ils accordent
.Plus d'importance h l'intrigue et aum sltuations qutaux
caractéres, Lea caractéres se ramenent .a quelques types
élémentaires, toujours les mémes tun traltre odleux, une
victime vertuesuse défendua par un Jeune premler beau at
héroique. , et un bouffon ou "niais™ pour assurer la gaité
du spectacle., Pour proveoguer l'émoticn du public papﬁlaira,
les auteurs du mélodrame ne manguent jamals da préaen?ar des
personnages grotesques: des héros infirmes ou malades, des
reconnalssances, la "voix du sang et la croix de ma m'ére“,7
de grands gestes qui dispensent de l'analyse des sentiments,
mais non du style emphatligue et gran.diloquent..B )

Pourtant, dans ces oeuvres littérairaa médincres,
apparaissent certains traits qui las distingueront du drame

romantique : Pixérécourt, par exemple, tout en opérant le

wélange des genres, reste fidéle & la ragls des trois unités

que ls drame romantique rejettera. Dans ses Dernieres
réflexions sur le Mélodrame (1843}, répondant awx critigues
sur le Traité du Mélodrame (1817), 11 dit que, sauf dans

3



Charles le Téméraires et la Fille de liExllé_jJ.E%lQ}i il a

respecté la plus possible la regle des trois unlté5¢

Il est dfavis que, dans la tragédie et la comédie, les

trois unités doivent etre scrupuleusement ohsServies,

Cependant dans la comédie d'intrigue, dans le diame.dans

lTopéra~comique, on peut se coantehter en général des

wiités de temps et d'ection parce gue 1'unitéd de lieu

rend la piece triste et monotone, presgue invralsemblable.
En ce gui concerne le wmélange des tons, Liopposition

brutale du pathétique et du bouffeon, Pixérdécourit, zvac sés

rniais?, devance la théorie de ila Préfacc de Cromwell.

» -

Pour son Charles le Témérairs, Piwérécourt, comms iiugo pour

ga Marie Tudor ©u son Huy 3laos, dressers l1la liste dz ses

sources, ef s'sffirmera lfesclave de la vérité histarique
et de la couleur localey soucieux d?intégrer dans =as
mélodrames les éléments de comeédie qutil a trouvés dans
l'histoire?
Un sutre trait caratéristique du mélodrame, cfest
le souci dtiutroduire dans chaque piéce une legon de morale.
Pixérécourt wante la valeur éducative de ses piteces dars
son article sur le Madlodrame disant que le mélodrame ssra
toujours un moyen dtinstruction pour le peuple, parce
qufau moins ce genre est a4 aa portéa. Les auteurs roman-
tiques n'oublieront pas cet enseignement,

En cherchant a plaire aux gens de la rue, au peuple

qul ne sait pas lire; on s'apergut qutun des &léments



esgentiels du succes était le grotesque, OCYest un facteur
qul fait rire lc¢ spectateur et peut parfﬁis le [aire plcurer.
On a d&j}: trouvé le grotesgue dans les comédios da Moliare

et de-Beauﬁnrchais, Dans 1o tragédié'ulassique, réservéa

aux nobles ot aux gens de la haute société, le grotesque

nta aucune place. Mais dsns 1ls mélodrame, et ensuite dans
le drame romantique, qul sont des attractions pou£ gang du
peuple, le grotesque jouera un réle important. Cfest un
élément d'émotion, concret,universel e% plus facile &
comprendre et a apprécier que liélément dfémotion abstrait
que lfon trouve dans les tragédies classiques. En voyant

un personnage infirme, insensé; un sorcier, un démon, le
spectateur de nfimporte guelle classe de la société an
saisira l'élément grotesqus. Les personnagos grotosgues
camme le sorcier, le démon, le fantdme, créent un cliuat

de Lerreur et zugmentent le suspense 1

= . .
3 £ irzonzis ag ies

|

fous déclenchent le rire chez le spectatéur.

Définition du grotesguc

Le mot "grotesque™ vient de ltitalien MgrottescoW,
de ®grotta®, grqtfe. Lors des fouilles feites & Romer aux
IFa'et I.CT.I’II"El siecles, on appela Wgrottes™ des salles antiques
retrouvégs sous Lerre, et lton dorna e nom de Tgrotteschel
aux ornements aul les ddédcoraient, Au seu5§propre du terme,
les grotesauos sonk des figures fantazisistes rcprésantﬁnt
des personnsges ou des animaux réels ou imaginaires, rgv%tus
¢'ornements varids. Par la suite, on nomma grotesque tout
ceg qui contrefnit la nature, tout ca qui comporte un carac-

tire de ridicule extravaganx.lo
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On ne trouve pas dc définition préclce du grotesqgue
ehea Viector Hugn. Le dramaturge disigne de ce nom Tout co

qui est ridienle, comique, difforme, laid gu physiaue conme

au moral, dtrange ou monstrueuwx. Dans la Préface de Cromwsll ,

Huzo dit que le grotesgue est un type nouveau, étranger ou

presque a L7antiquitd, et qui fait son gpparition a 1'époque
1 - - " )

modernmzl Le grotesous, Sans cbtre inconnu des anciens, ne

- = - - - . e - ]..
joue dans la litbtdirature antioud gufun role secondalrﬂ 2

i m

Hugo pense gque ¢'est le chrlstzﬁnlsmF qui a donrd ou grotesgua

sa vraic place dans la littérature, en montrant comment 1'homme

>

ast ¢omposd de dewr whreos

?,..1'un - enchalinég par les appéLits, les bhesoins, les
passions, lfauire emporté sw les ailes de ltanthousiasme
ot de la reverle s celule-cil touwjowrs courbé vers le berive,
sa mere, oelu1-la sans cesse dlancé vers le cizl, sa patrle g
et de e jour.ii le drame est néd Or %W...le cﬁracLﬂre du
dramz eats le rdel; dt le rdéel resulie 42 la combinaison
toute naturalle da deux Lypeq, le sublime et Ia grciesque,
gl =g eroisent dans ls drame comme ils se croizant Gana
1n vie et dang la créationi® 13

- C o N Il * -
Le point capital ou Hugo veut en venlr dans ne pecsaga

de la Préfrce de Cromwall, ctest done lfunion, dans le drame,

du sublime et du grotesgue. Or; il semble bien qutil ait
emprunté 1'idée de ce mélange au mélodrame, dont le succhs
grandissant ne pouvait manguer dfattirer son attention,
Ltitude du thédtre de Victer Aqu noug montira en effet gufil
a wiilizé Deaucoun ﬂ791uﬁﬁﬂus mglodxamdthueuo L vral dire,
certaines de zes pitces ne gont e des mélodramas composés

par vn Ecrivain de génies. Maizs Victor Hugo a reflechl 5L

=42

L

ca mélange d=s gences. 1l nous en a laissé9 dan

Fréface ds Cromwell, une théarle systématique. Il a cherché




% nous donner la ralson profbonds de ce mélange: le grotesque
et le sublime ddivan; se cotoyer dans le drame comme ils se
cotoient dans la vie, Un drzme sans grqtaaqué &5C Ccomme

un corps sans vie, Il engendre l'ennui. Le grotesquse chex
Huge jouera le rdle de la b®te humaing, représentaera tous
los vices, offrira une 4tonnanlte diversité. Hugo répete
sans cesme-qulil ne falt jamals peindrs un personiage gul
501t Lotalement beau ou totalement 1lzid, car, dans la vie
réelle, Lthomme n'éat ni totalemeat beau i tmtalement laid,
Bt gquand 3 1z vie des hommes, elle n'est pas uniquement
tragique ou uniquement comigte. Elle ést un mélange des
deux. Done, si le drame veut inlter 1a vie, i1 doit
mélanger les genres, La tragédie et la comédie classiques,
d*apres Victor Hugo, n*ont représenté chacune quiunaFaeo
de l‘homme%& Le mélange des genres fait du drwece ccume mm

miroir qui réllate lthomme complet.,

L'influence de Shakespaars

Victor Hugo reconnait aufen élaborant cetta thénria
du théAtre, et en particulier cotte théoris du.mélanga des
genres ot de 1l'emploi du grotesgue, il a été infiuancé par
l'exemple de Shakéspeare. 1l admire le génie thé%tral de co
grand dramaturge anglais :

mShakespeare c'est le drame, st le drame qui fond sous
un meéme souffle le grotesqus et le sublime, le terrible
et Ye bouffen, la tragéile et la comédiells

Kugo montre comment Shakespeare a malé dans la juste

propeortion le grotesgue au sublime tout an lalssant
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toujours le grotesgque au second plan. Il cite Roméo,

Macbeth, Hamlet, et surtout le roi_ Lear et la scéne ol son

fou néle sa voix criardé aux plus sublimes, auwx plua lugubres,
aux plus riveuses musiques de 1t3mel® Grice au grotesque,

la tragédie de Shakespeare ne donne pas lVimpreszion de
monotonie. Tantdt il provoque le rire; tant®t il crée un
sentiment d'horreur chez les spectatew's.

Le mélaige des genres chez Shakespeare est souvent
discuté par les critiques qui prennent parti sérieusement
pour Arlstote. G. Wilson Kaight reconnait la valeur ogthé-
tique du comigue, mEme a 1¥intérieur da la tragédie, mais
fait remarqusl® gque son emplol ast délicat. Il por-e sur le
comigue de Shakespeaie le jugenent suivant z

NYet it is an error of gesthebic judgmant to regard humowuwr
as essentially trivisl., Though 1ts impact usvally appears
vastly different from that of tragedy, et there is a humour
that treads the brink of tears and tragedy, which needs by
an infinitestimal shift of perspective to discleosa the
varied riches of comedy. Humour is an evanescent thiag even
more dlfficult of analyeis and intellectual location than
tragedy. ™17 .

Le mélange du tragique et du comigue et 1Temploi du
grotesque chez Shakespeare n'ont donc pas pour but principal
dfimiter la vie comme chez Hugo, mais c'est un moyen de
réduire la tension et en méme temps d¥introduire 1thumour
% l'intériewr du drame. Lfemploi du comique chez Shakespeare
ast plus subtil'et peut-eétre moins conscient que chez Victor
Eugo. | |

- Clest dans le roi Lear quionurehcatrs Yemploil le plug

abondant du grotesque., Dés le commencement, on se trouve
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en face dTune sitvation qufon peut qualifior de grotesque ¢
url _viemc roi qui réclama pitoyablement 1lfamour de ses trois
filles. TLes deux premieres filles atattirent les bonnes
grices de leur pére en lui prodiguant les déclarations )
dtaffoction, mals @es déclarations manquent de sincérité.
Elles se jouent du vieux roi. La cadetts au conuraire est
tres [ranche. Elle diclare tout nohb & son pére gufelle
1'aime et le sert par devoir. GSes parolaes irritent vivement
le roi Lear qui la chasse du pglais. LYattitude du roi est
prsrile, grotesgue, mais humeine, LVincident est % la fois
profondément comigue et profondément pathétique. Lo roi
Lear ne comprend pas le carzctire de saes enfants. IL leur
demande uva amour impessible, Ii a2 place dans une sitvracion
tragique par son jugement erronné.

Un autre personnage de 1a pitce, le vieux Gloucester
cammat lz meme erreur. Par préjudice, il chasse son fils
Edzar gui a rerdu aa ﬁlace dans 1taffection paterneile au
profit de son demi-frere plus rusé, Edmund., Les deix vieil-
lards tomhent dans la m&me malheur en chassant laur meilleur
enfant. Ils souffrent mortellement & cause de leur corfiance
mal placée,l Ils rencontrent leurs enfants exilés sans les
reconmiaitre, Gloucester est devenu aveugle tandis gque Lear
est devenu fou. Les dsux vieux pares forment un couple
pathétique en mdme temps gue gretesgues

Le fou du roi Lear tient le rdle du choeur dans les
trégédies grecques. 11 nous montie l'absurdité de Ia

situation et la soulipgne par un comigque da parcles et de
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caract%rﬁq I1 tourne en plaisanterie la tristesse du viaux
roi. Quand Lear est renvoyé par sa premlere fille Gonerll,
ls fou éprouve de la sympathie pour lui, mals les parocles
par lesquelles il liexprime sont comiques, Il compare
lfaction du rei donnant tout son bien L ses filles ingrates
a 1l%action dfun fou, et, en signe de blimes, il lui fait don
de son chapeau, ou “ccxcnﬁb“, symbole de la foliea Il dit
que meme uh escargot a une maison pour reposer sa téte; et,
cette maison, il ne la donne pas a ses fllles, ;1 ne laisse
Pas s5es cOrnes sans cage. Les paroles du fou sont d¥fun
comlque cruel. Quand Lear erle son désespoir, éu lieu de
le eongoler, le fou lg Erave 3 _ |
mery to it, nuncle, é; the cockney did to the eels when
ahe put tem if the paste alive ; she knapped fém
o'the coxcombs with a stick, and cried, ©“Dowm,
:ymmm,dmmj“'hmahm'mwﬂm?tmm;igpme 0065838
indness to his horsa, buttered his hay.®
Les sc%nes.oh lg fou du roi apparait sont toujours
dtun camlique sinlstre. Ses Pleisanteries créent le pathé-
tiqua. Shakespeare utilise le rdle du fou pour'rappaler au
spectateur le théme princlpal de la pléce, le drame des.
vieillards assoiffés d'affection, et victimes de leurs
enfants qui profitent de leur faiblesse, Le fou de Shakespaare
n'est pas un personnage grotesque ordinaire, qui na féit que
des actions folles sans importance, ct'est un fou philosophe.
I1 dit des choses absurdes, mais, sous ses paroles, se cache
une verité gui fait réfléchir 1¢ spectateur, Voulant montrer

la folie du vieux roi gul partagz son royaume en deux powr
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ses deux filles lngrates, il dit :
WWhy, after I have cut the egg in the middle and eat up
the meat, the two crowns of the ege., When thou clovest
thy clown i fthe middle and gav¥est away both parts, thou
borest thine ass on thy back ofTer the dirt : thou hadst

little wit in thy bald crown when thown gaviagt thy golden
awWaym™l?

Un autre personnage grotesque est celul d'Edgar, Il

joue le role d*un fou sous le nom de "pauvre Tom™, Pendant

la tempete, il donne la répligue au roi Lear en ces termes :

Lear ¢ WIs it the fashion that discarded fathers
Should have thus little mercy on their flesh ¥
Judicious punishment § !twas this flesh begot
Thoae pelican daughters.

Edgar ¢+ Pillicock sat on Pilliicok-hill :
Halloo,; halleo, loo, loo &

The Fool:This cold night »iil Lturn us =211 to fools and
nadmen20

Cette scéne 2st comique et tragique en méme temps. On a
envie de rire en entendant les parcles comiques d'ldgar et
en voyant ses manieres de fou, mais oa est touché par la
parole si douloureusae du vieux pere : Pces filles de péiican™,
Ctest bien vrai que Goneril et Regan sont comme les petits
du pélican, Elles sont ingrates avec leur vieux nere oul
. leur dornne tout son royawme, c¢omme les petits du pfélican
gul nfont pas de reconnaissanca pcur leur pere qui leur a
~distribué ses entrailles en nourriturs. Temoins dﬁ la
détresze angoissée du via@x roi Lear, on ne peut pes rire
de ces paroles burlesguec.

PBang la scone ou le vieux Giloucester veut nattre un

termo 4 sa vie en sze suicidant, on trouve encore le mélange
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du grotesque et du tragique., Le viaillard aveugle oesale
de se suicider en sautant d*un lieu qu'il pense Btre le
précipiée décrit par Edgar. Le vieillard aveugle ne gait
pas gue scn fils la trcmpe, 11 tcmbe a renoux et prie Dieu
avant sa mort. Le spectateur sfattend 4 une secine tragzique,
mais ¢test la contraire qul arrive. Au lieu d?écraaer s0n
corps swr les rochers comme il le prévoyvait, le vieillard
ne tombe qua fds guelques metres. Edgar continue 4 mentir
& somn pera prétendant qulil esi vraiment tnmbé ce baut et
lui décrit ltimage faﬁtastique du diable grotesguz, Juste
4 ce moment Lear entre, habillé de fagon bigarre avac des
fleurs sauvages. I1 est comme un bébé dans sa folie. Les_ﬂ
deux vieillards apparalssent vraiment+grotes§uesz ce gul
augments le pathétique de Ia tramddisz.

Dans Hemlet lelgrotesque jeue un ré&le moins important

que dens le roi Lear, La sckne ol le fantdme apparait et

parle avec Hamlet peut Btre considérée comme grotesque,

selon la théorie de Vietor Hugo qul définit par ce met tout
¢e gqui est ridicule, étrange et monstrueux, et non pas seula-~
ment.ce gqul est comique?l La scéne oli Hamlet fait semblant
d'2tre fou est grotesque elle aussi. Mais ces scines, loin
d'8tre comiquen,créent une atmosphere dthorrewr. Dans la
scane des funérailles dfOphélia, le grotvesque vigntj par
contrasve, souligner le tragique de la situation., Les
fossoyeurs creusaent le tombezu de la jeune fille mortas tout

en chantant et en faisant des gostes comigues. Cette scine

introduit un contraste salsissant entre le sublime et le



grotesque, le traglque et le cominue, qul augmenta l’émoticn
des aspectateurs.

Dans Macbeth on trouve le grotesque dans la acine des
sorcidres, et la sckne du portier. La scéne des sorcibres
ast horrible. Elles introduit le tragique. Lfapparition
des sorciéres est grotesque, Elles prédisent 2 Macbeth
qutil va devenir roi, ¢e qui lui tourne la tﬁta et met
dans son coeur une grande ambition qui semble irréalisable;
Le'seul moyen pour lul de montex sur le trdne 6zt de tuer
son propre roi. Au momant 1le vlug tendu, 1ers§ua Macheth
se prépare i assassiner le rol, ume scéne comigue intervient
introduisant du grotesque au milieu de la.crise tragique.
Macbeth a frappsé 3 la porte du roi. Le portier, qui s'est
enivré auv banguet, se sert pris en flagrant délit. Il fait
semblant de survelller son poste tout en ouvrant la porte
a 1éindication de Macbeth. Ii murmure des parcles incom-
préhensibles; sous 1'effet de la boisson. 8a fagon de
parler et son attitude sont comiques. Mais a4 ce moment le
gpectateur s'attend d&ja 3 ltassassinat. On le tient en
haleine par cette scéne amusante. Il ne sait pas encore
si Macbeth va réussir 3 asszssiner le roi. Le réveil du
portier augmente la tension, Cette scéne de grotesqus
comicue est Frqés dramatique. Ello est 4 la fois cemique
et excitante.,

On voit par ces quelguss exemples quel emploi
Shakespeare falit du tragiqua daus ses drames. Le grotesque

chez lui, ce ntest pasiyié scene comiqus qui fait rire sans
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arr;%rﬁzPénséd le spectateur; mals ciest une scéne de rire
Isinistrea s comique se méle A l'angolsse, tient-le spebta;
teur en halelne par des situations excitantes et appellea
la sympathie et quelgquefris les larmes.

piest_ﬁ bon droit que Victor Hugo a imité L8 grotesque
“de Shékespaar&, parce que les tragédies francaises a la fin
du IVIIIZ sidcle Staient tombéeg dans-l*acédémismefat‘n’in—
téressaient plus le public. Te thifitre du début du XIXb
slecle est dgvenu conpl etament ennuyeux pour lé spectatatr
de ce siecles On est lassé des régles des classiquas et
on veut renouveler le théitre francais en stinspirant de
Shakespeare que Voltaire a déja essayé diimiter. Les
Fraengsis commencent 4 comnaliis Shakaspeare grice aix
traductions gui en sont faites, celie de La Place et de
Letournsur a la fin du XVIITh sibele, ot, au XIXD siegcla,
cella de Frangois Guizot. Les représentaticues dez pieces
da Shakespeare A Paris, 4 partir de 1&27, achivent ds le
faire triompher en France, Ce succes ne fus cerfaiunament
pas sans influencer Victor Hugo, qui va réver de devenir
le Shakespeare frangais, Dans les poges gul sulvens, nous
chefcherons 3 étudier comment, a l'exemple de EShakaspeara,

il a utililse l= grotesgus dans ses drames,
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