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บทค ัดย ํอ ภาษาไทย 

ชวดล เกตุแก๎ว : การทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทย (MAPPING 
BETWEEN TONES AND MUSICAL NOTES IN THAI POP SONGS) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ๑หลัก: ผศ. 
ดร.พิทยาวัฒน๑ พิทยาภรณ๑{, 138 หน๎า. 

งานวิจัยน้ีศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปภาษาไทยใน 2 แงํมุม 
คือ 1) ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีและ 2) ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางของรอยตํอเสียง
วรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

ข๎อมูลที่ใช๎ในงานวิจัยมีทั้งสิ้น 100 เพลงจากหนังสือเพลง THE GUITAR YEAR BOOK ตั้งแตํปี 2556-
2557 และสุํมโดยวิธีการสุํมแบบชั้นภูมิโดยใช๎ปัจจัยคีย๑เพลงและเพศของนักร๎อง ผู๎วิจัยบันทึกทํานองเพลงลงบน
บรรทัด 5 เส๎นตามระดับเสียงร๎องจริง และนําข๎อมูลจากบรรทัด 5 เส๎นไปบันทึกลงในข๎อมูล Microsoft Excel เพื่อ
นําไปวิเคราะห๑ผลทางสถิติตํอไป 

ผู๎วิจัยใช๎ลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงเพื่อวิเคราะห๑ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี  แตํ
ผลการวิจัยเรื่องความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีปฏิเสธสมมติฐานที่วําเสียงวรรณยุกต๑เอกและเสียง
วรรณยุกต๑โทจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงต่ําและเสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะ
ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงสูง อยํางไรก็ตามผลการวิเคราะห๑สนับสนุนสมมติฐานที่วําพยางค๑เชื่อมไมํปรากฏ
รูปแบบความเข๎ากันได๎ระหวํางพยางค๑เชื่อมและลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียง 

ผลการศึกษาเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีพบวํา
เพลงป๊อปไทยมีรอยตํอแบบสอดรับถึง 7,779 คูํ จากรอยตํอทั้งหมด 13,495 คูํ ซ่ึงมากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งและ
แบบไมํขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) นอกจากน้ันยังพบวําปัจจัยเรื่องการเน๎น คําโน๎ต อัตราความเร็ว
และตําแหนํงของพยางค๑ในประโยคเพลง สํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง
รอยตํอโน๎ตดนตรีได๎ ผลการศึกษาเรื่องการเน๎นแสดงให๎เห็นวําการเน๎นสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอ
เสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี กลําวคือ คําไวยากรณ๑จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งมากกวํารอยตํอแบบสอด
รับอยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) สํวนคําโน๎ตดนตรีที่มีคํามากจะมีแนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับ
อยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) ในแงํของอัตราความเร็วของเพลง พบวําหากอัตราความเร็วของเพลงเพิ่มขึ้นจะสํงผลให๎
ปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งมากกวํารอยตํอแบบสอดรับอยํางมีนัยสําคัญ (p=0.00559) และในแงํของตําแหนํง
ของพยางค๑ในประโยคเพลงพบวํา พยางค๑ที่ปรากฏในตําแหนํงท๎ายประโยคเพลงจะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอด
รับมากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) 

ผลสรุปของงานวิจัยคือการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรียึดความสัมพันธ๑ระหวําง
ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีไมํได๎ดูความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี  
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บทค ัดย ํอ ภาษาอ ังกฤษ 

# # 5380114722 : MAJOR LINGUISTICS 
KEYWORDS: PHONOLOGY / LANGUAGE AND MUSIC / LEXICAL TONE 

CHAWADON KETKAEW: MAPPING BETWEEN TONES AND MUSICAL NOTES IN THAI POP SONGS. 
ADVISOR: ASST. PROF. PITTAYAWAT PITTAYAPORN, Ph.D. {, 138 pp. 

This dissertation studied the relationship between tones and musical notes in Thai pop songs 
in 2 aspects: 1) compatibility between tones and musical notes and 2) relationship between tonal 
transitions and musical note transitions. 

The data used in this research contained 100 songs from “THE GUITAR YEAR BOOK” from 
2013-2014 and the data was randomised by using stratified sampling method according to musical keys 
and genders of the singers. They were written down on to the five-line staff according to the actual 
musical notes. Then the data was converted to Microsoft Excel for statistical analysis. 

The orders of musical notes within the range of each song were used to analyse the 
compatibility between tones and musical notes. However, the result for compatibility disproved the 
hypothesis stating that the group of lexical tones with lower pitch such as LOW and 
FALLING corresponded with low musical notes in the order and group of lexical tones with higher pitch 
such as HIGH and RISING corresponded with high musical notes in the order. However, the result of 
compatibility for linker syllables supported the hypothesis stating that there is no compatibility between 
linker syllables and the orders of musical notes within the range of each song. 

The researcher also examined the relationship between tonal transitions and musical note 
transitions. The data contained 13,495 transitions and the result revealed that in Thai pop songs, there 
were 7,779 parallel transitions and this was more often than opposing and non-opposing transitions at a 
statistically significant level (p<0.001). Lexical stress, note duration, tempo and the position of the 
syllable in musical phrase affected the relationship. The result showed that stress affected the 
relationship and grammatical words will yield more opposing transitions significantly (p<0.001). For note 
duration, the longer ones correlated with higher percentage of parallel transitions, while the shorter ones 
reliably matched opposing transitions (p<0.001). Moreover, tempo also reliably affected the relationship 
between tonal transitions and musical note transitions (p=0.00559). For position of the syllable in 
musical phrase, the syllables occurred at the end of phrase correlated with parallel transitions at a 
statistically significant level (p<0.001). 

In conclusion, mapping between lexical tones and musical notes depended on the 
relationship between tonal transitions and musical note transitions not compatibility between tones and 
musical notes.  
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บทท่ี 1  

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  

 การศึกษาเรื่องความสัมพันธ๑ของดนตรีและภาษามีอยูํหลายแงํมุม ไมํวําจะเป็นการศึกษา

ความสัมพันธ๑ของดนตรีและภาษาในเชิงโครงสร๎าง (Jackendoff, 2009; Lerdahl & Jackendoff, 

1983a, 1983b) หรือความสัมพันธ๑ของระดับเสียงในภาษาและระดับเสียงดนตรี  (pitch) ในระดับ  

ปริชาน (cognitive level) ตัวอยํางเชํนงานวิจัยของ Deutsch, Dooley, Henthorn, and Head 

(2009) แสดงให๎เห็นวํา ผู๎พูดภาษาที่มีเสียงวรรณยุกต๑ (tone languages) มีแนวโน๎มที่จะมี

ความสามารถในการระบุระดับเสยีงโน๎ตดนตรี (perfect pitch) ได๎เป็นอยํางดี อีกทั้งผลการทดลองยัง

กลําวอีกวําการใช๎ระดับเสียงทั้งทางด๎านดนตรีและภาษาจะประมวลผลในสมองสํวนเดียวกัน 

  นอกจากนี้ ยังมีการศึกษาความสัมพันธ๑ของดนตรีและภาษาโดยมุํงเน๎นไปที่การศึกษาหา

ความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และดนตรี ผลการวิจัยในแนวนี้มีระเบียบวิธีหลากหลายซึ่ง

นําไปสูํผลการวิจัยที่แตกตํางกัน ทั้งผลที่ช้ีวําเสียงวรรณยุกต๑มีความสมัพันธ๑กับดนตรีเป็นอยํางมากและ

ผลการวิจัยที่ช้ีวําเสียงวรรณยุกต๑และดนตรีไมํมีความสัมพันธ๑กันแตํอยํางใด สาเหตุอีกประการหนึ่ง

อาจจะเกิดจากวัฒนธรรมการแตํงเพลงของแตํละประเทศที่ไมํเหมือนกัน เชํน การแตํงเพลงจีนจะให๎

ความสําคัญกับการแตํงเนื้อเพลงเป็นอยํางมาก ดังที่ Chow (2012) กลําววําในเพลงป๊อปภาษาจีน

กวางตุ๎ง (Canto-pop) หรือเพลงอุปรากรจีน (Chinese opera) การแตํงเพลงจะต๎องเลอืกคําที่มเีสียง

วรรณยุกต๑ที่ถูกต๎องและเหมาะสมให๎เข๎ากับดนตรีหรือทํานองเพลง (setting text to music) หรือ

จะต๎องแตํงทํานองเพลงที่มีความเหมาะสมกับคําหรือระดับเสียงวรรณยุกต๑  (writing lyrics to pre-

composed melody) ฉะนั้น อัตราความสัมพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และดนตรีในเพลงจีนจึงมีสูง

มาก  

 สําหรับเพลงไทยนั้น มีนักแตํงเพลงไทยหลายทํานได๎กลําวถึงความสําคัญของการเลือกเสียง

วรรณยุกต๑ให๎สอดคล๎องกับทํานองเพลง เชํน เขตต๑อรัญ เลิศพิพัฒน๑ (2545) , นิติพงษ๑ หํอนาค (2546) 

วรรธนา วีรยวรรธน (2545) ฯลฯ โดยนักแตํงเพลงทั้งสามมองวําภาษาไทยเป็นภาษาที่มีระดับเสียงใน

ตัวเองหรือมีทํานองในตัวภาษา เมื่อนําคําเหลํานั้นไปใสํลงในทํานองเพลง จะกลายเป็นเรื่องของ
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ทํานองซ๎อนทํานอง ฉะนั้นแล๎วการเลือกคําไปใสํในทํานองเพลงจึงเป็นสิ่งสําคัญ เนื่องจากความไมํเข๎า

กันของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีอาจสํงผลกระทบตํอการรับรู๎ความหมายของคําในผู๎ฟังได๎ 

อยํางไรก็ตาม ผู๎แตํงเพลงทั้งสามทํานมไิด๎บอกวิธีการหรือรูปแบบการเลอืกคําหรือการแตํงทํานองเพลง

ให๎มีความสัมพันธ๑กันแตํอยํางใด จึงนําสนใจศึกษาวําลักษณะของความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑

กับปัจจัยการเลือกเสียงวรรณยุกต๑ในเพลงป๊อปเป็นอยํางไร ถึงแม๎ภาษาในเอเชียนั้นมีหลายภาษาที่

เป็นภาษามีเสียงวรรณยุกต๑ (tone languages) แตํการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธ๑ของ

เสียงวรรณยุกต๑และทํานองเสียงเพลงกลับมีน๎อยมากและงานวิจัยสํวนมากมักจะเป็นงานวิจัยที่

เกี่ยวข๎องกับภาษาจีนเป็นสํวนใหญํ งานที่เกี่ยวข๎องกับภาษาไทยมีผู๎ที่ศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางเสียง

วรรณยุกต๑กับดนตรีเพียงเล็กน๎อย (Ho, 2006a; List, 1961) อีกทั้งยังเป็นเพลงไทยลูกทุํงหรือเป็น

เพลงสมัยเกํา ยังมิได๎มีใครที่ศึกษาเพลงสมัยใหมํ ผู๎วิจัยเห็นวําเพลงป๊อปนั้นเป็นเพลงที่ผู๎ฟังนิยมและ

เป็นที่แพรํหลาย เหมาะสําหรับเป็นตัวแทนของเพลงในสมัยปัจจุบันได๎เป็นอยํางดี นอกจากนี้ 

การศึกษาที่ผํานมา มุํงเน๎นแตํเพียงการเลือกเสียงวรรณยุกต๑ให๎สัมพันธ๑กับทํานองเพลงเทํานั้น มิได๎

คํานึงถึงปัจจัยอื่นๆที่เกีย่วข๎องกับการเลือกคําที่สํงผลตํอเสียงวรรณยุกต๑ เชํน การเน๎น (stress) คําโน๎ต 

(note duration) เป็นต๎น ผู๎วิจัยจึงเห็นวําควรมีการศึกษาเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑

และโน๎ตดนตรีอยํางเป็นระบบเพื่อใหเ๎กิดความเข๎าใจที่ถูกต๎องและอาจเปน็แรงบันดาลใจให๎มกีารศึกษา

เพิ่มเติมในแงํมุมอื่นๆอยํางละเอียดลึกซึ้งตํอไป 

  

1.2 วัตถุประสงค์งานวิจัย  

1.2.1 เพื่อศึกษาความเข๎ากันได๎ (compatibility) ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีใน

เพลงป๊อปไทย 

1.2.2 เพื่อศึกษารูปแบบความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ (tonal 

transitions) และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี (musical note transitions) ในเพลง 

ป๊อปไทย 

  



 
 

 

3 

1.3 สมมติฐาน 

1.3.1 เสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทยมีความเข๎ากันได๎ในลักษณะดังนี้ 

 1.3.1.1 เสียงวรรณยุกต๑เอกและเสียงวรรณยุกต๑โทปรากฏในตําแหนํงโน๎ตดนตรี  

  ระดับเสียงต่ํา 

 1.3.1.2 เสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาปรากฏในตําแหนํงโน๎ตดนตรี 

  ระดับเสียงสูง 

1.3.2 ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในพยางค๑ไมํเน๎นแตกตํางจากพยางค๑เน๎น  

1.3.3 พยางค๑เช่ือม (linker syllable) ไมํมีรูปแบบความเข๎ากันได๎ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑ 

 และโน๎ตดนตรีที่เป็นระบบ 

1.3.4 ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมีลกัษณะแบบ

สอดรับมากกวํา 

1.3.5 เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับมีพฤติกรรมด๎านการทาบเทียบกับโน๎ตดนตรีคล๎ายคลึงกับเสียง        

วรรณยุกต๑คงระดับ  

 1.3.5.1 เสียงวรรณยุกต๑จัตวามีพฤติกรรมคล๎ายคลึงกับเสียงวรรณยุกต๑ตรี 

 1.3.5.2 เสียงวรรณยุกต๑โทมีพฤติกรรมคล๎ายคลึงกับเสียงวรรณยุกต๑เอก 

 

1.4 ขอบเขตงานวิจัย 

 ในงานวิจัยน้ี ผู๎วิจัยจะศึกษาเรือ่งความสมัพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในการแตํง

เพลง (composition) เทํานั้น โดยไมํได๎ศึกษาสัทลัษณะของเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏในการร๎องเพลง 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั 

1.5.1 เป็นแนวทางในการศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางภาษากับดนตรี 

1.5.2 เป็นแนวทางในการศึกษาเสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทยในมุมมองใหมํ 

1.5.3 สามารถนําไปประยุกต๑ใช๎ในการสอนแตงํเพลงและในการสร๎างโปรแกรมที่ชํวยในการแตํงเพลง 

 

1.6 นิยามศัพท์และสัญลักษณ ์

 เนื่องจากวิทยานิพนธ๑เลํมนี้เกี่ยวข๎องกับทั้งทางภาษาศาสตร๑ ดนตรี และ สถิติ ผู๎วิจัยจึงจะ

แยกนิยามศัพท๑ออกเป็น 4 สํวนคือ คือนิยามศัพท๑ทางภาษาศาสตร๑ นิยามศัพท๑ทางดนตรี นิยามศัพท๑

ทางสถิติ และสัญลักษณ๑และอักษรยํอที่ใช๎ในงานวิจัย 

 

 1.6.1 นิยามศัพท์ทางภาษาศาสตร์ 

 เสียงวรรณยุกต๑ (tone) คือ ระดับเสียงสูงต่ําประจําคํา (lexical pitch) ที่ทําให๎คํามี

ความหมายตํางกัน  

 ความเข๎ากันได๎ (compatibility) ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี คือ เสียงวรรณยุกต๑ที่

เกิดรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียง โดยมีเงื่อนไขอยํางใดอยํางหนึ่ง เชํน อาจมีเงื่อนไข

ทางระดับเสียงซึ่งทําให๎ลําดับโน๎ตในชํวงเสียงสูงปรากฏรํวมกับเสียงวรรณยุกต๑สูง เป็นต๎น 

 ความสอดคล๎อง (parallelism) คือ ลักษณะความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

(tonal transition) และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี (musical note transition) ความ

สอดคล๎องมีได๎ 3 ลักษณะคือ รอยตํอแบบสอดรับ (parallel) รอยตํอแบบขัดแย๎ง 

(opposing) และรอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง (non-opposing) 

 รอยตํอแบบสอดรับ (parallel) คือ ลักษณะที่ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีไปในทิศทางเดียวกัน 

 รอยตํอแบบขัดแย๎ง (opposing) คือ ลักษณะที่ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีไปในทิศทางตรงกันข๎ามกัน 
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 รอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง (non-opposing) คือ ลักษณะทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมีลักษณะไมํเป็นไปในทิศทางเดียวกันแตํก็ไมํไปในทิศทางตรงกนัข๎าม 

 ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ (tonal transition) คือ ทิศทางการเปลี่ยนระดับเสียงของ

เสียงวรรณยุกต๑ที่อยูํติดกัน มีสามทิศทางคือ ข้ึน (ascending) ระดับ (level) และ ตก 

(descending) 

 พยางค๑ (syllable) คือ หนํวยทางระบบเสียงที่เล็กที่สุด ซึ่งรูปเต็มของพยางค๑สามารถเป็น

หนํวยจังหวะในการพูดได ๎

 การเน๎น (stress) คือ การเปลํงเสียงที่ใช๎พลังงานมากกวําปกติ ทําให๎พยางค๑ที่ได๎รับการเน๎นมี

ความเดํนมากกวําพยางค๑ที่ไมํเน๎น  

 พยางค๑เน๎น (stressed syllable) คือ พยางค๑ที่ได๎รับการเน๎นและพยางค๑ดังกลําวจะมีความ

เดํน (prominence) กวําพยางค๑ที่ไมํได๎รับการเน๎น 

  พยางค๑ไมํเน๎น (unstressed syllable) คือ พยางค๑ที่ไมํได๎รับการเน๎นและจะมีความเดํน 

(prominence) ที่น๎อยกวําเมื่อเปรียบเทียบกับพยางค๑ที่ได๎รับการเน๎น 

 พยางค๑เช่ือม (linker syllable) พยางค๑ที่มีโครงสร๎างแบบ Caʔ ที่ไมํได๎รับการเน๎นในระดับคํา 

 คําไวยากรณ๑ (grammatical words) คือ คําที่มีหน๎าที่เพื่อสื่อความหมายทางไวยากรณ๑

มากกวําความหมายตามเนื้อความ 

 

 1.5.2 นิยามศัพท์ทางดนตรี 

 เพลงป๊อปไทย (Thai pop song) คือ เพลงที่มีเนื้อร๎องภาษาไทยเป็นหลัก แตํเรียบเรียงเสียง

ประสานเป็นสากลและบรรเลงด๎วยเครื่องดนตรีสากลเป็นหลัก (ไมํใชํเพลงลูกทุํงและลูกกรุง) 

และเนื้อหาของเพลงมักจะเกี่ยวกับความรักและเป็นเรื่องราวรํวมสมัย 

 ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี (musical note transition) คือ ทิศทางการเปลี่ยนระดับเสียงของ

โน๎ตที่อยูํติดกัน มีสามทิศทางคือ ข้ึน (ascending) ระดับ (level) และ ตก (descending) 
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 อัตราความเร็ว (tempo) คือ ความเร็วของบทเพลงตํางๆ โดยอัตราความช๎าเร็วที่ตํางกันจะ

ข้ึนอยูํกับผู๎ประพันธ๑เพลง 

 ชํวงเสียง (range) คือระยะข้ันคํูของเสียงที่สูงที่สุดและต่ําที่สุดในบทเพลงนั้นๆ 

 ลําดับโน๎ตในชํวงเสียง คือ ตําแหนํงของโน๎ตที่อยูํในชํวงเสียงของบทเพลงนั้นๆ 

 เคเดนซ๑ (cadence) คือ จุดพักของประโยคเพลง เคเดนซ๑เกิดข้ึนที่ 2 คอร๑ดสุดท๎ายของ

ประโยค หรืออาจจบด๎วยโน๎ตตัวยาว ตัวหยุด 

 ประโยคเพลง (musical phrase) คือ หนํวยที่สั้นที่สุดของเพลงที่มีความคิดจบสมบูรณ๑โดย

มีเคเดนซ๑เป็นตัวกําหนดประโยคเพลง 

 คําโน๎ต (note duration) คือ ความสั้นยาวของตัวโน๎ตที่สามารถนํามาเปรียบเทียบกันได๎ 

 ระดับเสียงสัมบูรณ๑ (absolute pitch) คือ ระดับเสียงสูงต่ําของโน๎ตดนตรีที่แสดงคําเป็น

เฮิรตซ๑ 

 คีย๑ (key) คือ สิ่งที่เป็นตัวกําหนดวําโน๎ตที่เป็นตัวหลักของเพลงมีตัวใดบ๎าง เชํน เพลงที่อยูํใน

คีย๑ C เมเจอร๑ ก็หมายความวํา โน๎ตโทนิก C ที่สําคัญที่สุด โน๎ตโดมินันท๑ G มีความสําคัญเป็น

รอง สํวนโน๎ตอื่นๆ ได๎แกํ D, E, F, A และ B เป็นโน๎ตที่อยูํในคีย๑ C เมเจอร๑ทั้งสิ้น 

 DURATION1 คือ คําโน๎ตตัวหน๎าที่ปรากฏในตําแหนํงแรกในรอยตํอโน๎ตดนตรี 

 DURATION2 คือ คําโน๎ตตัวหน๎าที่ปรากฏอยูํในตําแหนํงหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรี 

 BOUNDARY คือ ตําแหนํงของพยางค๑ในประโยคเพลง 

 

 1.5.3 นิยามศัพท์ทางสถิติ 

 ตัวแปรต๎นหรือตัวแปรอิสระ (independent variable) คือ ตัวแปรที่กํอให๎เกิดผลหรือเกิด

การแปรผันทางเหตุการณ๑ได๎ 

 ตัวแปรตาม (dependent variable) คือ ตัวแปรที่ได๎ผลจากการเปลี่ยนแปลงคําของตัวแปร

อิสระ  
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 ตัวแปรเชิงกลุํม (categorical variable) คือ ตัวแปรที่ไมํสามารถวัดคําออกมาเป็นตัวเลขได๎ 

เชํน เพศ อาชีพ และ ยี่ห๎อ เป็นต๎น 

 อิทธิพลสุํม (random effect) คือ ตัวแปรอิสระที่ถูกสุํมมาจากประชากรของทรีตเมนต๑ 

 อิทธิพลกําหนด (fixed effect) คือ ตัวเป็นอิสระที่ถูกเลือกมาอยํางเฉพาะเจาะจงจากผู๎วิจัย 

 

 1.5.4 สัญลักษณ์และอักษรย่อท่ีใช้ในการวิจัย 

 FSTRESS คือ ลักษณะการเน๎นที่ปรากฏอยูํตัวหน๎าในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑  แบํงออกเป็น 

พยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎น และมีการเน๎นแบบคําไวยากรณ๑ 

 SSTRESS คือ ลักษณะการเน๎นที่ปรากฏอยูํตัวหลังในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ แบํงออกเป็น 

พยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎น และมีการเน๎นแบบคําไวยากรณ๑ 

 P.NO คือ ตัวแปรที่แสดงคํารอยตํอแบบสอดรับและรอยตํออื่นๆ 
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บทท่ี 2  
ทบทวนวรรณกรรม 

 เนื่องจากการศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางดนตรีและภาษามีการศึกษาไว๎ในหลายแงํมุม อีกทั้ง

ยังเกี่ยวข๎องกับเสียงวรรณยุกต๑ในหลายด๎าน ผู๎วิจัยจึงแบํงการนําเสนอในบทนี้ออกเป็น 5 หัวข๎อ โดย

หัวข๎อที่ 2.1 จะกลําวถึงที่มาและนิยามของเพลงป๊อป และอธิบายการศึกษาความสัมพันธ๑ระหวําง

ดนตรีและภาษาเชิงโครงสร๎างในหวัข๎อที่ 2.2 หลังจากนั้นจะกลาํวถึงการแปรของเสียงวรรณยุกต๑ที่เกิด

ในบริบทและปัจจัยตํางๆในหัวข๎อที่ 2.3 ในหัวข๎อที่ 2.4 จะกลําวถึงการวิเคราะห๑เรื่องรูปแทนเสียง

วรรณยุกต๑และผู๎วิจัยจะนําเสนองานวิจัยที่ศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางเสยีงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีใน

แงํมุมตํางๆในหัวข๎อที่ 2.5 

 

2.1 ท่ีมาและนยิามเพลงป๊อปไทย 

ดนตรีป๊อป หรือ เพลงป๊อป (pop music) หมายถึง เพลงหรือดนตรีสมัยนิยมที่มีโครงสร๎าง

เพลงงํายๆ ไมํสลับซับซ๎อน โครงสร๎างทํานองของเพลงมีความไพเราะ สํวนใหญํแล๎วเพลงป๊อปนั้นจะ

เกิดข้ึนจากการนําแนวเพลงรูปแบบอื่นๆมาผสมผสานกัน (คมสันต๑ วงค๑วรรณ, 2551; อนงค๑สุลักษณ๑ 

ใยลออ, 2555) ปกติแล๎วเพลงป๊อปสร๎างสรรค๑ให๎มีเนื้อหาและรูปแบบที่เอาใจตลาด รูปแบบและ

เนื้อหาของเพลงปอ๊ปจะมีลกัษณะเป็นสนิค๎าแบบอุตสาหกรรมที่เป็นมาตรฐาน (standardization) อีก

ทั้งเพลงป๊อปยังต๎องอาศัยเทคโนโลยีเพื่อชํวยให๎อยูํในสื่อตลอดเวลา ลักษณะเนื้อหาในเพลงป๊อปมักจะ

เกี่ยวข๎องกับวัยรุํน เนื้อหาเพลงจะหยิบยกเรื่องใกล๎ตัวของวัยรุํนข้ึนมากลําวถึง เนื่องจากจะทําให๎

เข๎าถึงได๎งําย คิดและสร๎างภาพตามได๎งําย ซึ่งสํวนใหญํเพลงเหลํานี้จะเกี่ยวข๎องกับความรัก ทําให๎

เข๎าถึงได๎งําย ติดหูงําย ได๎รับความนิยมอยํางรวดเร็ว (Adorno, 1941; กิ่งแก๎ว อัตถากร, 2519) 

เพลงป๊อปมีต๎นกําเนิดมาจากเพลงของคนผิวดําและเพลงคันทรี (country music) และกลายมาเป็น

เพลงร็อคแอนด๑โรลในยุคแรก (อนงค๑สุลักษณ๑ ใยลออ, 2555) เพลงป๊อปในแตํละยุคจะมีลักษณะ

แตกตํางกันข้ึนอยูํกับแนวดนตรีที่เป็นที่นิยมในสมัยนั้น ตัวอยํางเชํน ในยุคปี 2000 ดนตรีแนวป๊อปถูก
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จํากัดความให๎เป็นดนตรีในแนวกระแสหลักโดยยึดแนวดนตรีที่มีความทันสมัยในชํวงเวลาดังกลําว เชํน 

เพลง ฮาร๑ทร็อค (hard rock) ฮิปฮอป (hip-hop) หรือพั๊งค๑ (punk) เป็นต๎น 

แนวคิดหรือคํานิยามของเพลงป๊อปไทยมีอยูํ 2 แนวคิด แนวคิดแรกจะให๎คํานิยามวําเพลง     

ป๊อปไทยคือเพลงไทยสากล ซึ่งจะรวมถึง เพลงลูกทุํง เพลงลูกกรุงและเพลงเพื่อชีวิต (Eamsa-Ard, 

2006; Lockard, 1998; Siriyuwasak, 1990) เพลงไทยสากลคือเพลงไทยที่รับอิทธิพลจากตะวันตก

และเข๎ามาผสมผสานกับเพลงไทย กลําวคือ เพลงไทยสากลจะมีคําร๎องเปน็ภาษาไทยและบรรเลงเพลง

โดยนําเครื่องดนตรีและทํานองของแบบสากลเข๎ามาบรรเลงรํวมในเพลง ลักษณะการผสมผสาน

ภาษาไทยและดนตรีสากลทําให๎เกิดเพลงไทยสากล ในขณะที่เพลงที่ร๎องเป็นภาษาไทยและบรรเลงโดย

เครื่องดนตรีไทยจะถูกจัดประเภทเป็นเพลงไทยเดิม  (พิชญภณ ศรีนวล, 2554) เพลงไทยสากล

สามารถแบํงออกได๎เป็น 2 ประเภท คือ เพลงลูกกรงุและเพลงลกูทุํง โดยทั่วไปเพลงลูกกรุงเป็นเพลงที่

ได๎รับอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันตกและเป็นเพลงที่มักกลําวถึงความรักในรูปแบบตํางๆ เพลงลูกกรุง

มักจะบรรเลงด๎วยจังหวะช๎า (slow rhythm) อยํางไรก็ตาม เพลงลูกกรุงก็ยังมีลักษณะของเพลงไทย

เดิมอยูํมาก ในขณะที่เพลงลูกทุํงมกัจะนําเนื้อรอ๎งจากเพลงพื้นบ๎านเข๎ามาผสมผสานกับดนตรีตะวันตก

ด๎วย นอกจากนี ้เพลงลูกทุํงอาจจะนําลักษณะและวิธีการร๎องแบบเพลงไทยเดิมเข๎ามาผสมผสานด๎วย 

(Wuttipong, 2012)  

 สํวนแนวคิดที่สองจะให๎นิยามเพลงป๊อปวําหมายถึงเพลงสตริงเทํานั้น “เพลงสตริง” ยํอมา

จาก “สตริงคอมโบ” ที่หมายถึงลักษณะวงดนตรีที่ประกอบด๎วย กีตาร๑ เบส กลองชุด (Wuttipong, 

2012) ในงานวิจัยน้ี ผู๎วิจัยจะยึดเอาคํานิยามที่วําเพลงป๊อปคือเพลงสตริงเป็นหลัก เนื่องจากวํา เพลง

สตริงในปัจจุบันถือวําเป็นเพลงหลักที่ได๎รับความนิยมและจุดประสงค๑เริ่มแรกของการผลิตก็เพื่อขาย 

โดยเพลงสตริงเริ่มมาจากการที่ทหารจากอเมริกานําเพลงลักษณะตํางๆ เชํน เพลงแจ๏ส  (jazz) หรือ

เพลงร็อคแอนด๑โรล (rock & roll) เข๎ามาในประเทศไทยและมีอิทธิพลตํอเพลงไทยในยุคนั้น วงที่เป็น

รุํนบุกเบิกเพลงสตริงในประเทศไทยคือ The impossible การออกอัลบั้มเป็นแผํนเสียงในยุค

แผํนเสียงเฟื่องฟูถือได๎วําเป็นลักษณะสินค๎าแบบอุตสาหกรรมที่เป็นมาตรฐานและใช๎เทคโนโลยีเพื่อ

ชํวยให๎อยูํในสื่อ เมื่อยึดตามแนวคิดที่สองนี้แล๎ว เพลงป๊อปไทยจะไปพ๎องกับลักษณะเพลงป๊อปของ

ตะวันตกที่จะต๎องคํานึงถึงจุดประสงค๑การผลิตและความนิยมของเพลงจากผู๎ฟัง ดังนั้น เพลงสตริงจึง
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แตกตํางจากเพลงลูกทุํงและเพลงลูกกรุงในเรื่องของการผลิตสินค๎าให๎อยูํในรูปแบบของอุตสาหกรรม 

(Wuttipong, 2012)  

 

2.2 ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีและภาษา  

 ในหัวข๎อนี้ ผู๎วิจัยจะเน๎นการนําเสนอด๎านความสัมพันธ๑เชิงโครงสร๎างระหวํางภาษาและดนตรี 

เนื่องจากการศึกษาความสัมพันธ๑เชิงโครงสร๎างระหวํางภาษาและดนตรีจะสามารถนําไปสูํการ

เปรียบเทียบหนํวยทั้ง 2 ได๎อยํางถูกต๎อง 

  

2.2.1 ความคล๎ายคลึงทางโครงสร๎างระหวํางภาษาและดนตรี 

 โครงสร๎างทางภาษาและดนตรีมีความคล๎ายคลึงกันในแงํมุมของลําดับช้ัน กลําวคือ ทั้งภาษา

และดนตรีจะประกอบจากหนํวยเล็กๆ ซึ่งรวมกันเป็นหนํวยที่ใหญํข้ึนได๎ ดังที่ Sundberg and 

Lindblom (1991) กลําววํา ดนตรีและภาษามีลักษณะคล๎ายกันคือทั้งดนตรีและภาษามีโครงสร๎าง

และรูปแบบที่สามารถแยกออกเป็นสํวนยํอยๆ หรือสามารถสร๎างเป็นลําดับช้ันได๎ (hierarchical 

structure)   

 

2.2.1.1 ล าดับช้ันทางภาษา  

 ทางด๎านภาษามีหลายทฤษฎีที่สามารถแสดงให๎เห็นถึงหนํวยยํอยที่สามารถรวมกันเป็นหนํวย

ใหญํได๎ ตัวอยํางเชํน แนวคิดทฤษฎีทางสัทวิทยาสัทสัมพันธ๑ (Prosodic Phonology) ที่เสนอโดย 

Nespor and Vogel (1986) หรือแนวคิดหนํวยทางสัทวิทยา 4 ชนิด ซึ่งมีความสัมพันธ๑แบบลําดับช้ัน 

(taxonomy) ของ Halliday (1967) โดยผู๎วิจัยจะนําเสนอหนํวยทางสัทวิทยาของ Halliday กํอน 

สรุปเป็นแผนภูมิได๎ดังภาพที่ 2.1 
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Tone group 

(Information/intonation unit) 

 

Foot 

(Rhythmic unit) 

 

Syllable 

(Fundamental unit) 

 

Segments 

(Consonants, vowels) 

ภาพท่ี 2.1 ลําดับช้ันทางสัทวิทยา 4 ชนิด (Halliday, 1967) 

 

 จากภาพที่ 2.1 จะเห็นได๎วํา Halliday ได๎อธิบายถึงหนํวยทางสัทวิทยา 4 ชนิดซึ่งมี

ความสัมพันธ๑แบบลําดับช้ัน (taxonomy) เรียงตามลําดับจากหนํวยที่เล็กที่สุด คือ หนํวยเสียง 

(phoneme) พยางค๑ (syllable) หนํวยจังหวะ (rhythmic unit) และหนํวยทํานองเสียง (tone 

group) หนํวยที่เล็กที่สุดคือหนํวยเสียงซึ่งรวมตัวข้ึนไปเป็นพยางค๑ (syllable) สํวนหนํวยที่ใหญํกวํา

พยางค๑คือ คณะ (foot) โดยคณะจะถือเป็นหนํวยจังหวะที่จะเริ่มแสดงการเน๎น คณะอาจมีสมาชิก

เพียง 1 พยางค๑หรือมากกวําก็ได๎ หากหนํวยจังหวะมีสมาชิกมากกวํา 1 พยางค๑ พยางค๑ใดพยางค๑หนึ่ง

ต๎องได๎รับการเน๎นและหนํวยที่ใหญํที่สุดในลําดับช้ันทางสัทวิทยา 4 ชนิด คือ หนํวยทํานองเสียง  

(tone group) ห นํ ว ย ทํ า น อ ง เ สี ย ง เ ป็ น ห นํ ว ย ที่ ร อ ง รั บ ร ะ ดั บ เ สี ย ง สู ง ต่ํ า ใ น ก า ร พู ด 

(information/intonation unit) หนํวยทํานองเสียงนี้อาจเป็นประโยคที่สมบูรณ๑หรือไมํก็ได๎ สํวนที่

เดํนที่สุดในหนํวยทํานองเสียงเรยีกวํา tonic ซึ่งเป็นสํวนที่ผู๎พูดต๎องการแสดงวําเป็นข๎อมลูทีส่ําคัญทีส่ดุ  

 นอกเหนือจากแนวคิดเรื่องหนํวยทางสัทวิทยาของ Halliday แล๎ว ยังมีแนวคิดเรื่อง           

สัทสัมพันธ๑ (prosody) ตามแนวคิดของทฤษฎีสัทวิทยาสัทสัมพันธ๑ (Liberman, 1975; Selkirk, 
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1986; Vogel & Nespor, 1997) ที่แสดงให๎เห็นถึงการรวมตัวกันของหนํวยยํอยให๎กลายเป็นหนํวยที่

ใหญํข้ึนและสามารถสื่อความได๎ โดยแนวคิดสัทวิทยามาตราน้ีเป็นแนวคิดที่มุํงเน๎นศึกษาการจัดเสียงที่

เรียงกันมา (phonological string) ให๎เป็นโครงสร๎างที่มีลําดับช้ันและมีการเน๎น (stress) ประกอบใน

แตํละช้ัน แนวคิดหลักของทฤษฎีนี้คือ เสียงในภาษาจะจัดเรียงกันไปเป็นลําดับช้ัน เรียกวํา ลําดับช้ัน

ทางสัทสัมพันธ๑ (prosodic hierarchy) ดังตัวอยํางในภาพที่ 2.2 

 

ภาพท่ี 2.2 ลําดับช้ันทางสัทสมัพันธ๑ (Gussenhoven, 2004; Nespor & Vogel, 1986) 

 

 จากภาพที่ 2.2 ลําดับช้ันทางสัทสัมพันธ๑จะเริ่มจากหนํวยที่เล็กที่สุดคือ พยางค๑ (syllable) 

พยางค๑โดยทั่วไปจะประกอบด๎วยหนํวยเริ่ม (onset) และ แกํนพยางค๑ (core) แกํนพยางค๑จะ

ประกอบด๎วยสระหรือสระกับพยัญชนะท๎าย (Hyman, 1975; Laver, 1994) พยางค๑จะต๎องประกอบ

ไปด๎วยแกํนพยางค๑เสมอ จากนั้นพยางค๑จะรวมกันเป็นคณะ ซึ่งลักษณะของคณะในลําดับช้ันทาง

มาตราก็มีลักษณะคล๎ายกับคณะในหนํวยทางสัทวิทยาของ Halliday กลําวคือ พยางค๑ที่รวมกันเป็น

คณะจะมีพยางค๑ใดพยางค๑หนึ่งได๎รับการเน๎น หนํวยที่ใหญํกวําคณะคือ คํา (word) ในทํานองเดียวกับ

หนํวยพยางค๑ คําแตํละคําก็จะมีการแตกกิ่งเป็นกิ่งหนักและกิ่งเบา โดยมีกิ่งหนักยึดกลุํมพยางค๑ที่เน๎น

และกิ่งเบายึดพยางค๑ที่ไมํเน๎น โดยกลุํมพยางค๑ที่เน๎นอาจจะเป็นกลุํมที่อยูํท๎ายสุดของคํา (right-

headed word) หรือ อยูํตําแหนํงแรกสุดของคําก็ได๎ (left-headed word) จากคําก็จะรวมกันเป็น

วลีสัทสัมพันธ๑และเป็นวลีทํานองเสียง (intonational phrase) ในที่สุด เมื่อเปรียบเทียบหนํวยทาง 

สัทวิยา 4 ชนิดของ Halliday แล๎ว จะเห็นได๎วําทั้ง 2 แนวคิดมองถ๎อยคําวําประกอบด๎วยหนํวยที่เล็ก
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รวมกันไปหาหนํวยที่ใหญํกวํา ถึงแม๎วําจะมีบางหนํวยที่ไมํสามารถนํามาเปรียบเทียบกันได๎ แตํทั้ง 2 

แนวคิดก็แสดงให๎เห็นถึงแนวคิดความเป็นลําดับช้ันที่สามารถแยกออกจากกันได๎  

 นอกเหนือจากแนวคิดเรื่องลําดับช้ันทางสัทสัมพันธ๑ทั้ง 2 แนวคิดซึ่งเช่ือวํามีลักษณะเป็น

ลําดับช้ันแล๎ว ยังมีแนวคิดทางภาษาศาสตร๑ที่มีแนวคิดเดียวกับดนตรี นั่นคือ การวิจัยของสํานัก 

Temporal โดยแนวคิดของสํานักนี้ได๎รับอิทธิพลมาจากการศึกษาจังหวะทางดนตรีแตํไมํได๎มองภาษา

เป็นโครงสร๎างที่มีลําดับช้ัน แนวคิดของสํานักนี้จะมองวําแตํละห๎องดนตรีจะถูกแบํงออกอยํางเทําๆกัน

เสมอและแตํละห๎องดนตรีจะมีการลงเสียง (beat) เสมอ (Luangthongkum, 1977) ดังตัวอยําง

ตํอไปนี ้ 

 

ภาพท่ี 2.3 โน๎ตดนตรี  

 ภาพที่ 2.3 ประกอบด๎วยห๎องดนตรีทั้งหมด 4 ห๎องและโน๎ตตัวแรกของแตํละห๎องจะเป็นโน๎ต

ที่ได๎รับการลงเสียง แนวคิดการวิเคราะห๑จังหวะตามแนว Temporal จะมองวําชํวงหํางระหวํางหนํวย

จะมีระยะเวลาเทํากันโดยประมาณ (isochrony) ในการพูดจะแบํงจังหวะออกเป็น 3 ประเภท ได๎แกํ 

1) จังหวะที่มีพยางค๑เป็นเครื่องกําหนด (syllable-timed rhythm) โดยระยะเวลาเวลาในการออก

เสียงของแตํละพยางค๑มีคําเฉลี่ยเทําๆกัน แม๎จะมีการเน๎นที่ไมํเทํากัน 2) จังหวะที่มีการเน๎นเป็นเครื่อง

กําหนด (stress-timed rhythm) และ 3) จังหวะที่มีมอราเป็นเครื่องกําหนด (mora-timed 

rhythm) ถึงแม๎วําแนวความคิดนี้จะช้ีให๎เห็นถึงความคล๎ายคลึงกันของภาษาและดนตรี แตํก็มิได๎มุํง

ศึกษาการแบํงถ๎อยคําออกเป็นหนํวยยํอย มุํงเน๎นแตํ เพียงเรื่องจังหวะในการพูดที่ได๎แนวคิดการ

วิเคราะห๑มาจากจังหวะดนตรีเป็นหลัก 
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2.2.1.2 ล าดับช้ันทางดนตร ี

 เมื่อดูจากแนวคิดการรวมกลุํมจากกลุํมยํอยเป็นกลุํมใหญํทางภาษา หนํวยทางภาษาที่เล็ก

ที่สุดสามารถรวมเปน็หนํวยที่ใหญข้ึํนได๎ ทางดนตรีก็สามารถแบํงยํอยออกเปน็หนํวยเล็กๆและสามารถ

รวมกันเป็นหนํวยใหญํเชํนเดียวกับแนวคิดลําดับช้ันทางภาษา ดังภาพที่ 2.4 

เพลง (song) 

 

ประโยคเพลง (phrase) 

 

หนํวยทํานอง (melodic unit) 

 

โน๎ต (note) 

ภาพท่ี 2.4 ลําดับช้ันทางดนตร ี

  

 ภาพที่ 2.4 แสดงลําดับช้ันทางดนตรีโดยเรียงลําดับจากหนํวยที่เล็กที่สุด คือ โน๎ต (note) ไป

หาหนํวยที่ใหญํที่สุด คือ เพลง (song) โดยหนํวยที่เล็กที่สุดของดนตรีก็คือโน๎ต รวมกันกลายเป็นหนํวย

ทํานอง (melodic unit) หนํวยทํานองจะแบํงเป็นหนํวยทํานองยํอยเอก (motif) และหนํวยทํานอง

ยํอยรอง (figure) โดยหนํวยทํานองยํอยเอกเป็นหนํวยยํอยที่เล็กที่สุดในทํานองและมีความสําคัญใน

การผูกทํานองเพลงทั้งหมด สํวนทํานองยํอยรองก็เป็นหนํวยทํานองเชํนเดียวกับหนํวยทํานองหลัก แตํ

หนํวยทํานองยํอยรองไมํมีความสําคัญเทํากับหนํวยทํานองยํอยเอก (ณัชชา พันธ๑เจริญ, 2553)

หลังจากนั้นหนํวยทํานองยํอยจะรวมกันเป็นประโยคเพลง (phrase) ประโยคเพลงเปน็หนํวยที่สัน้ที่สดุ

ของเพลงซึ่งมีความคิดจบสมบูรณ๑ในตัว  (ณัชชา พันธุ๑เจริญ, 2553) เมื่อหนํวยยํอยทางดนตรีรวมตัว

กันเป็นหนํวยใหญํข้ึนมา ในแตํละห๎องก็จะมีการลงเสียงประจําตําแหนํง ตามภาพที่ 2.5 
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ภาพท่ี 2.5 การลงเสียงโน๎ตดนตร ี

 ภาพที่ 2.5 แสดงให๎เห็นแผนภาพการลงเสียง เมื่อโน๎ตมารวมตัวกัน ก็จะต๎องมีระดับการลง

เสียงที่แตกตํางกันไปตามตําแหนํงโน๎ตในห๎อง โน๎ตในจังหวะที่ 1 และ 3 จะเป็นสํวนสําคัญและได๎รับ

การลงเสียงในแตํละห๎อง โดยโน๎ตจังหวะที่ 1 จะได๎รับการลงเสียงมากที่สุด จังหวะที่ 1 และ 3 ของแตํ

ละห๎องถูกเรียกวํา จังหวะหนัก (strong beat) จังหวะอื่นถือเป็นจังหวะเบา (weak beat)  

 

2.2.1.3 การเปรียบเทียบโครสร้างทางภาษาและดนตรี 

 เมื่อดูจากลักษณะทางภาษาและดนตรี จะเห็นได๎วําดนตรีและภาษามีลักษณะคล๎ายคลึงกัน

หลายประการ กลําวคือ ทั้งภาษาและดนตรีเริ่มจากหนํวยเล็กและสามารถรวมตัวหรือประกอบไปเป็น

หนํวยที่ใหญํกวํา อีกทั้ง ผู๎วิจัยมีความเห็นวํา ดนตรีและภาษาสามารถนําหนํวยบางหนํวยมา

เปรียบเทียบกันได๎ หนํวยทางภาษาและหนํวยทางดนตรีที่สามารถเปรียบเทียบได๎คือ 1) พยางค๑และ

โน๎ต 2) วลีสัทสัมพันธ๑หรือหนํวยทํานองเสียงและประโยคเพลง ในภาพที่ 2.6  

 
ภาพท่ี 2.6 การเปรียบเทียบหนํวยทางภาษาและหนํวยทางดนตรี (Gussenhoven, 2004; Nespor 

& Vogel, 1986) 
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 ภาพที่ 2.6  แสดงหนํวยที่เล็กที่สุดในลําดับช้ันทางมาตราคือ พยางค๑ เมื่อเปรียบเทียบกับ

หนํวยที่ปรากฏทางดนตรี พยางค๑ก็จะเปรียบเทียบได๎กับโน๎ตดนตรีซึ่งเป็นหนํวยที่เล็กที่สุดของดนตรี

ของแตํละหนํวย Smalley (1977) กลําววํา เมื่อรวมพยางค๑ที่เป็นหนํวยยํอยของเสียงให๎เป็นกลุํมที่

ใหญํข้ึน กลุํมเสียงของแตํละกลุํมก็จะมีการลงเสียงประจํากลุํม เมื่อเปรียบเทียบกับโน๎ตดนตรี โน๎ต

ดนตรีเมื่อรวมกันเป็นหนํวยใหญํข้ึน ก็จะมีการลงเสียงประจําตําแหนํง เป็นต๎น นอกจากนี้ ผู๎วิจัยมี

ความคิดเห็นวํา ลักษณะเฉพาะของทั้งโน๎ตและพยางค๑มีความเหมือนกันอีกประการหนึ่ง คือ ทั้งโน๎ต

ดนตรีและพยางค๑สามารถมีระดับเสียงสูงต่ําและมีความสั้นยาวได๎ด๎วย 

 นอกจากโน๎ตดนตรีและพยางค๑ที่สามารถนํามาเปรียบเทียบกันได๎แล๎ว ผู๎วิจัยยังมีความเห็นวํา

วลีทํานองเสียงหรือหนํวยทํานองเสียงสามารถเปรียบเทียบได๎กับประโยคเพลง ทั้งวลีทํานองเสียงและ

หนํวยทํานองเสียงจะมสีํวนสิน้สุดของเขตของวลีของทํานองเสียงที่ตรงกับการหยุด (pause) ที่บอกถึง

สํวนสิ้นสุดของประโยค (Halliday, 1967; Vogel & Nespor, 1997) เมื่อเปรียบเทียบกับประโยค

เพลง ประโยคเพลงจะเป็นหนํวยที่สั้นที่สุดของเพลงซึ่งมีความคิดจบสมบูรณ๑ในตัว ณัชชา พันธุ๑เจริญ 

(2553) กลําววํา การแบํงประโยคเพลงที่งํายที่สุดก็คือการหาเคเดนช๑ (cadence) จุดที่เกิดเคเดนช๑จะ

เป็นจุดแสดงจุดจบของประโยคเพลง แตํในบางครั้ง ประโยคเพลงอาจจะไมํได๎จบด๎วยการมีเคเดนช๑ลง

ท๎ายเสมอไป ประโยคเพลงอาจจบด๎วยการมีตัวหยุดหรือโน๎ตจังหวะยาวที่ทําให๎เกิดการพักอยํางชัดเจน 

โดยตัวอยํางประโยคเพลงจะแสดงดังตัวอยํางในภาพที่ 2.7  

 

ภาพท่ี 2.7 ตัวอยํางความสัมพันธ๑ระหวํางประโยคเพลงและวลีทํานองเสียง 
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จากภาพที่ 2.7 จะเห็นได๎วํา ทั้งขอบเขตวลีทํานองเสียงและประโยคเพลงตรงกัน1 ซึ่งจุดพัก

จะอยูํที่คําวํา “ไหว” ซึ่งมีการลากเสียงยาว แสดงให๎เห็นถึงเคเดนซ๑หรือจุดพักเพลง ซึ่งเคเดนซ๑หรือจุด

พักเพลงก็จะเป็นตัวบอกถึงประโยคเพลง การแบํงประโยคเพลงจะมคีวามคล๎ายคลึงกับการแบํงวลีทาง

ภาษา ตัวอยํางเชํน การศึกษาตําแหนํงของพยางค๑ในคํา ผลการวิจัยสํวนใหญํกลําววําเสียงที่อยูํใน

พยางค๑สุดท๎ายมักจะมีคําระยะเวลามากกวําปกติ เมื่อปรากฏในตําแหนํงท๎ายคํา วลี หรือถ๎อยความ 

เชํนงานของ Botinis, Bannert, Fourakis, and Pagoni-Tetlow (2002) ที่ศึกษาอิทธิพลของ

ตําแหนํงพยางค๑ในคําที่มีตํอคําระยะเวลาของเสียงเรียงในภาษาอังกฤษแบบอเมริกัน ภาษาอังกฤษ

แบบบริติช ภาษากรีก และภาษาสวีเดน แสดงให๎เห็นวํา คําระยะเวลาของสระและพยัญชนะในพยางค๑

สุดท๎ายกับในพยางค๑รองสุดท๎ายของภาษาอังกฤษแบบบริติชและภาษากรีกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญ 

ผลการวิจัยของ Smith (2002) ก็เป็นไปในทํานองเดียวกัน กลําวคือ ในภาษาอังกฤษจะแสดงคํา

ระยะเวลาของสระในพยางค๑สุดท๎ายของคําและคําระยะเวลาของสระในพยางค๑สุดท๎ายของวลีมีคํา

มากกวําตําแหนํงอื่นๆ ยิ่งไปกวําน้ัน ยังมีอีกหลายงานวิจัยที่แสดงให๎เห็นวําจุดสิ้นสุดของขอบเขตวลี

หรือจุดสิ้นสุดของประโยคเพลงมักจะมีระดับเสียงที่ต่ําลง และตําแหนํงท๎ายของทั้งประโยคเพลงและ

ขอบเขตวลีมักจะมีความยาวของโน๎ตดนตรีหรือพยางค๑เพิ่มข้ึน (Gilbers & Schreuder, 2002; 

McMullen & Saffran, 2004)  

 ความคล๎ายคลึงทางโครงสร๎างระหวํางดนตรีและภาษาอาจเป็นหนึ่งในหลักฐานสนับสนุนวํา 

ดนตรีและภาษามีความสัมพันธ๑หรือมาจากแนวคิดพื้นฐานเดียวกัน สามารถนํามาเปรียบเทียบกันได๎ 

จากงานวิจัยที่กลําวมาข๎างต๎น ลักษณะที่คล๎ายกันของพยางค๑และโน๎ตดนตรี ทําให๎ผู๎วิจัยมีความเห็นวํา 

การนําพยางค๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑กํากับในภาษาที่มีเสียงวรรณยุกต๑สามารถนํามาเปรียบเทียบกับโน๎ต

ดนตรีที่เป็นหนํวยพื้นฐานหรือหนํวยที่เล็กที่สุดทางดนตรีได๎ อีกทั้งการเปรียบเทียบหนํวยตํางๆ ใน

ลําดับช้ันทางดนตรีและทางภาษาก็สามารถนํามาประยุกต๑ใช๎ในงานวิจัยได๎  

 

                                                             

การแบํงวลีทํานองเสียงในภาษาไทย สามารถดูได๎ในงานวิจัยของ Pittayaporn and Chulanon 
(2012) 
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2.3 การศึกษาเสียงวรรณยุกต์ในภาษาไทยมาตรฐาน 

 เสียงวรรณยุกต๑ไทยมีทั้งหมด 5 หนํวยเสียง (Abramson, 1962; Hiranburana, 1972) 

ได๎แกํ เสียงวรรณยุกต๑สามญั (MID) เอก (LOW) โท (FALLING) ตรี (HIGH) และ จัตวา (RISING) เสียง

วรรณยุกต๑ภาษาไทยแบํงออกเป็นสองประเภทคือ เสียงวรรณยุกต๑คงระดับและเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับ (contour tones) เสียงวรรณยุกต๑คงระดับได๎แกํเสียงวรรณยุกต๑สามัญ เอก และตรี สํวนเสียง

วรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับได๎แกํเสียงวรรณยุกต๑โทและจัตวา โดยเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 หนํวยเสียง

สามารถปรากฏกับโครงสร๎างพยางค๑ในตารางที่ 2.1 

ตารางท่ี 2.1 เสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกบัโครงสร๎างพยางค๑แบบตํางๆในภาษาไทยมาตรฐาน 

โครงสร้าง

พยางค ์

เสียงวรรณยุกต ์

สามญั เอก โท ตร ี จัตวา 

CVV      

CV(V)Cf 

Cf= 

/m,n,w,y,ŋ/ 

     

CVVCf 

Cf= /p,t,k/ 

     

CVCf 

Cf= /p,t,k,ʔ/  

     

Cf = เสียงพยัญชนะที่ปรากฏในพยางค๑ท๎าย 

จากตารางที่ 2.1 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 หนํวยเสียงสามารถปรากฏรํวมกับพยางค๑

เปิด (CVV) และพยางค๑ที่ลงท๎ายด๎วยเสียงก๎องกังวาน  (CVS,CVVS) สํวนพยางค๑ที่ประกอบไปด๎วยสระ

เสียงสั้นและปิดท๎ายด๎วยเสียงสกัดกั้น (CVO) จะสามารถเกิดรํวมได๎กับเสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียง

วรรณยุกต๑เอกเทํานั้น ในขณะที่พยางค๑ที่ประกอบไปด๎วยสระเสียงยาวและปิดท๎ายด๎วยเสียงสกัดกั้น 

(CVVO) จะสามารถเกิดรํวมกับเสียงวรรณยุกต๑โทและเสียงวรรณยุกต๑เอกเทํานั้น (Gandour, 1974) 
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2.3.1 การศึกษาการแปรของเสียงวรรณยกุต๑ 

 ผู๎วิจัยจะนําเสนอการศึกษาวรรณยุกต๑โดยเน๎นไปที่การแปรของสัทลักษณะ (phonetic 

realization) ของเสียงวรรณยุกต๑ในบริบทตํางๆ เป็นสําคัญ เนื่องจากผู๎วิจัยมีความเห็นวํารูปแบบการ

แปรของสัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑อาจจะสงํผลตํอการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ต

ดนตรีได๎ผู๎วิจัยจะนําเสนอการแปรของเสียงวรรณยุกต๑ของภาษาไทยตามปัจจัยสัทสัมพันธ๑ (prosodic 

factors) คือ การเน๎น และความเร็ว  

2.3.1.1 การแปรของเสียงวรรณยุกต์ตามปัจจัยการเน้น 

 การเน๎น (stress) เป็นการเปลํงเสียงที่ใช๎พลังงานมากกวําปกติ ทําให๎พยางค๑ที่ได๎รับการเน๎นมี

ความเดํน (prominence) มากกวําพยางค๑ที่ไมํเน๎น การเน๎นพยางค๑จะสํงผลให๎กล๎ามเนื้อเส๎นเสียง

ทํางานมากกวําปกติ สํงผลให๎พยางค๑ที่ได๎รับการเน๎นนั้นมีเสียงดังและเสียงสูงกวําปกติ รวมทั้งมีความ

ยาวกวําปกติด๎วย (Hayes, 1984; Ladefoged, 1967)   

 ในภาษาไทย การพูดตามปกติ ไมํใชํพยางค๑ทุกพยางค๑จะได๎รับการเน๎น (Luangthongkum, 

1977; ธีระพันธ๑ เหลืองทองคํา, 2525) และการเน๎นสามารถบอกกฎเกณฑ๑อยํางครําวๆ ได๎ โดยอาศัย

ความรู๎ทางไวยากรณ๑ เชํน คําพยางค๑เดียวที่เป็นคําแสดงเนื้อหา (content word) จะได๎รับการเน๎น

เสมอ สํวนคําไวยากรณ๑ (grammatical word) มักไมํได๎รับการเน๎น เป็นต๎น (Bee, 1975; ธีระพันธ๑ 

เหลืองทองคํา, 2525) นอกจากนี้ ธีระพันธ๑ เหลืองทองคํา (2525) ได๎กลําววําการเน๎นอาจมีการ

เปลี่ยนแปลงได๎ สาเหตุสําคัญที่กํอให๎เกิดการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการเน๎นคือ จังหวะ เพื่อเป็นการ

รักษาจังหวะในการพูด พยางค๑ที่ปกติได๎รับการเน๎นอาจจะไมํได๎รับการเน๎นก็เป็นได๎ เมื่อดูหน๎าที่ของ

การเน๎นในภาษาไทยจะเห็นได๎วําการเน๎นที่ปรากฏในการพูดมีอยูํ 2 หน๎าที่คือ การเน๎นเพื่อทําให๎เกิด

จังหวะ (rhythmical stress) และการเน๎นเพื่อแสดงการเน๎นความ (emphatic stress) ซึ่งจะมีหรือไมํ

มีก็ได๎ ข้ึนอยูกํับวําต๎องการเน๎นคําหรือพยางค๑ใดเพื่อดึงดูดความสนใจของผู๎ฟัง 

 นอกจากนี ้การวิเคราะห๑การเน๎นในภาษาไทย ยังมีการวิเคราะห๑การเน๎นระดับคําโดยอ๎างอิง

ตามวิธีสัทวิยามาตรา Bennett (1995) กลําววํา คําพยางค๑เดียว (monosyllable word) ทุกคําใน

ภาษาไทยจะได๎รับการเน๎น เนื่องจากภาษาไทยเป็นภาษาที่น้ําหนักพยางค๑มีผลตํอการเน๎น (quantity 
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sensitive system) ในสํวนของคําที่มีมากกวําหนึ่งพยางค๑ พยางค๑ที่อยูํขอบขวาสุดของคณะจะต๎อง

ได๎รับการเน๎นเสมอ  

 ประเด็นสําคัญคือการเน๎นจะสํงผลตํอรูปรํางสัทลักษณะและระดับเสียงวรรณยุกต๑ใน

ภาษาไทย (Hiranburana, 1972; Kallayanamit, 2004; Luksaneeyawin, 1983; Potisuk, 

Gandour, & harper, 1994; ธีระพันธ๑ เหลืองทองคํา, 2554) โดย Hiranburana (1972),  

ธีระพันธ๑ เหลืองทองคํา (2554) และ Kallayanamit (2004) เช่ือวําเสียงวรรณยุกต๑บางเสียงจะเกิด

การ “ทําให๎เป็นกลาง” (neutralization) ในคําและพยางค๑ไมํเน๎น โดย Hiranburana (1972) มี

ความเห็นวําเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 หนํวยเสียงที่ปรากฏในคําและพยางค๑ไมํเน๎นจะมีสทัลักษณะแตกตําง

ไปและได๎แบํงเสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทยเป็น 3 กลุํม กลุํมแรก คือ ระดับเสียงสูง คือ เสียงวรรณยุกต๑โท 

กลุํมที่ 2 คือระดับเสียงกลาง ได๎แกํ เสียงวรรณยุกต๑สามัญ เอก และ ตรี  กลุํมที่ 3 คือระดับเสียงต่ํา 

คือ เสียงวรรณยุกต๑จัตวา ดังภาพที่ 2.8 

 

ภาพท่ี 2.8 การเปรียบเทียบเสียงวรรณยุกต๑ในพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมเํน๎น (Hiranburana, 1972) 

 

 จะเห็นได๎วําลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ในพยางค๑เน๎นมีลกัษณะคล๎ายกบัสทัลกัษณะของเสยีง

วรรณยุกต๑ในคําพูดเดี่ยว เสียงวรรณยุกต๑สามัญจะคงสัทลักษณะและระดับเสียงไว๎ในพยางค๑ไมํเน๎น 

สํวนเสียงวรรณยุกต๑เอกในพยางค๑ไมํเน๎น ถ๎าหากเกิดในพยางค๑ที่มีโครงสร๎างแบบ CVʔ จะแปรเป็น

ระดับเสียงกลางระดับ สํวนเสียงวรรณยุกต๑เอกในพยางค๑ไมํเน๎นจะเปลี่ยนเป็นเสียงวรรณยุกต๑เสียงต่ํา

ระดับในพยางค๑แวดล๎อมอื่นๆ สํวนเสียงวรรณยุกต๑โท เสียงวรรณยุกต๑ตรี และเสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะ

แปรเป็นเสียงวรรณยุกต๑สูงระดับในพยางค๑ไมํเน๎น 
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 อยํางไรก็ตาม ผลการศึกษาของ Potisuk et al. (1994) ที่ศึกษาการเปลี่ยนแปลงคําความถ่ี

มูลฐานของพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นในคํา 2 พยางค๑ที่มีความหมายกํากวม แสดงข๎อค๎นพบที่

แตกตํางจากงานวิจัยข๎างต๎น โดยสรุปวํา เสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏในพยางค๑เน๎นจะมีสัทลักษณะ

ลักษณะคล๎ายคลึงกับเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏอยูํในคําพูดเดี่ยวมากกวําเสียงวรรณยุกต๑ในพยางค๑ไมํ

เน๎นที่มีการเปลี่ยนแปลงระดับเสียงสูงต่ํา (pitch height) และลักษณะการข้ึนตก (pitch contour) 

ดังในภาพที่ 2.9 

  

ภาพท่ี 2.9 การแปรของสทัลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ในพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎น  

(Potisuk et al., 1994) 

 ภาพที่ 2.9 แสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑จัตวาในพยางค๑เน๎นจะมีสัทลักษณะแบบข้ึนใน

ตอนท๎าย สํวนเสียงวรรณยุกต๑จัตวาในพยางค๑ไมํเน๎นจะไมํมีการข้ึนในตอนท๎าย เมื่อเปรียบเทียบกับ

งานวิจัยของ (Potisuk et al., 1994) ไมํได๎กลําวถึงการถูกทําให๎เป็นกลางในพยางค๑ไมํเน๎นและเมื่อดู

จากสัทลักษณะในภาพที่ 2.9 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ยังมีการรักษาระดับเสียงสูงต่ําและการ

เปรียบตํางอยูํ 

จากตัวอยํางข๎างต๎น จะเห็นได๎วํา การเน๎นสํงผลตํอการแปรของวรรณยุกต๑ ทั้งในเรื่องของ

ลักษณะการข้ึนตกและระดับเสียงสูงต่ําของเสียงวรรณยุกต๑ ซึ่งการแปรของวรรณยุกต๑ที่เกิดจากการ

เน๎นนั้น ผู๎วิจัยเห็นวํานําจะสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีอยูํไมํน๎อย โดย
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ผู๎วิจัยได๎ต้ังสมมติฐานไว๎วํา การเน๎นจะเป็นหนึ่งปัจจัยที่สํงผลตํอการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑

และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทย 

 การเน๎นยังมีความสัมพันธ๑ผลตํอความสั้นยาวของพยางค๑อยํางแยกไมํออก โดยพยางค๑ที่ได๎รับ

การเน๎นจะมีความยาวมากกวําพยางค๑ไมํเน๎น (Lehiste, 1971) แตํอยํางไรก็ตาม ความยาวของพยางค๑

ในการร๎องเพลงจะข้ึนอยูํกับคําโน๎ต ผู๎วิจัยจึงเห็นวํา ทั้งการเน๎นและคําโน๎ตนําจะมีผลตํอการทาบเทียบ

ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีด๎วย 

2.3.1.2 การแปรของเสียงวรรณยุกต์ตามปัจจัยความเร็ว 

นอกเหนือไปจากการเน๎นในคําพูดตํอเนื่อง ความเร็วก็เป็นอีกหนึ่งปจัจยัที่สงํผลตํอสัทลกัษณะ

ของเสียงวรรณยุกต๑ Gandour, Tumtavitikul, and Satthamnuwong (1999) ศึกษาปัจจัย

ความเร็วที่สํงผลตํอการแปรเสียงวรรณยุกต๑ ผลการวิจัยแสดงให๎เห็นวํา ปัจจัยความเร็วมีผลตํอ  

สัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ไทยทั้งพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎น แตํพยางค๑ไมํเน๎นจะมีการแปรทั้ง

ในแงํของระดับสูงต่ําและลักษณะข้ึนตกของเสียงวรรณยุกต๑ ดังแสดงในภาพที่ 2.10 

 

 

ภาพท่ี 2.10  สัทลักษณะของเสยีงวรรณยุกต๑ที่เกิดในพยางค๑เน๎นและไมเํน๎นในคําพูดแบบเร็ว 

(Gandour et al., 1999)  



 
 

 

23 

จากภาพที่ 2.10 จะเห็นได๎วํา ความเร็วในการพูดจะสํงผลตํอลักษณะข้ึนตกและความสูงต่ํา

ของเสียงวรรณยุกต๑ ตัวอยํางเชํน พยางค๑ไมํเน๎นในคําพูดแบบเร็ว ลักษณะข้ึนตกของเสียงวรรณยุกต๑โท

จะมีรูปรํางแตกตํางจากคําพูดแบบช๎า กลําวคือระดับเสียงของพยางค๑ไมํเน๎นในคําพูดแบบเร็วจะ

แตกตํางจากระดับเสียงของพยางค๑ไมํเน๎นในคําพูดแบบช๎า อยํางไรก็ตาม งานวิจัยของ Nitisaroj 

(2006) มีผลการวิจัยที่ขัดแย๎งกับ Gandour et al. (1999) โดยผลการวิจัยของ Nitisaroj (2006) 

แสดงให๎เห็นวําความเร็วในการพูดไมํมีผลตํอความสูงต่ําและลกัษณะข้ึนตกของเสยีงวรรณยุกต๑ ดังภาพ

ที่ 2.11 

 

ภาพท่ี 2.11 สัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ของคําพูดในความเร็วแบบตํางๆ (Nitisaroj, 2006) 

 จากภาพที่ 2.11 จะเห็นได๎วําทั้งระดับเสียงสูงต่ําและความชันของวรรณยุกต๑ในคําพูดที่มี

ความเร็วตํางกัน สัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑จะมีลักษณะไมํแตกตํางกันมากนัก ตัวอยํางเชํน 

ระดับเสียงของวรรณยุกต๑โทในคําพูดแบบเร็วเมื่อเปรียบเทียบกับคําพูดแบบช๎าจะแตกตํางกันเพียง

เล็กน๎อยและความแตกตํางไมํมีนัยสําคัญทางสถิติ สํวนเรื่องของลักษณะการข้ึนตกของเสียงวรรณยุกต๑

โทในคําพูดแบบช๎า ปานกลาง และเร็วก็ไมํแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ จึงทําให๎ Nitisaroj 

(2006) สรุปวํา ความเร็วในการพูดไมํสํงผลตํอเสียงวรรณยุกต๑ทั้งในแงํของเสียงสูงต่ําและลักษณะการ

ข้ึนตกของเสียงวรรณยุกต๑ 

ถึงแม๎งานวิจัยเรื่องของความเร็วที่สํงผลตํอการแปรเสียงวรรณยุกต๑จะมีผลการวิจัยที่แตกตําง

กัน แตํผู๎วิจัยก็เห็นวําความเร็วในการพูดอาจจะเปรียบเทยีบได๎กับอัตราความเร็วในเพลงได๎และอาจจะ

เป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่สํงผลตํอความสัมพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 
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2.4 รูปแทนเสียงวรรณยุกต์ (tonal representation) ในภาษาไทย 

   การวิเคราะห๑รูปแทนวรรณยุกต๑ในภาษาไทยมีแนวคิดแยกออกเป็น 2 แนวคิด โดยเฉพาะ

เรื่องรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับ แนวคิดแรกคือเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับควรมีสัทลักษณ๑ 

(phonological features) กํากับการข้ึนตกของเสียงวรรณยุกต๑เป็นหนึ่งเดียว (unitary) เชํนเดียวกับ

เสียงวรรณยุกต๑คงระดับ (Gandour, 1974; พิณทิพย๑ ทวยเจริญ, 2547) และแนวคิดที่ 2 คือเสียง

วรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับเป็นสัทลักษณ๑ของเสียงวรรณยุกต๑คงระดับมาประกอบกัน  (Hiranburana, 

1971; Morén & Zsiga, 2006) แนวคิดแรกจะวิเคราะห๑โดยใช๎สัทลักษณ๑แทนเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับให๎แตกตํางจากเสียงวรรณยุกต๑คงระดับ ดังตารางที่ 2.2   

ตารางท่ี 2.2 ตารางเปรียบเทียบการใช๎สทัลกัษณ๑แสดงรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ไทย 

เสียงวรรณยุกต ์

สามญั เอก โท ตร ี จัตวา 
พิณทิพย๑ Gandour พิณทิพย๑ Gandour พิณทิพย๑ Gandour พิณทิพย๑ Gandour พิณทิพย๑ Gandour 

[-H] 

[-L] 

[-dyn] 

[+M] [-H] 

[-dyn] 

[+L] [+H] 

[+dyn] 

[+H] 

[+L] 

[+fall] 

[+H] 

[-dyn] 

[+H] [+L] 

[+dyn] 

[+L] 

[+H] 

[+rise] 

 

 ในตารางที่ 2.2 พิณทิพย๑ ทวยเจริญ (2547) วิเคราะห๑เสียงวรรณยุกต๑ของภาษาไทยโดยใช๎ 

สัทลักษณ๑ทั้งหมด 3 สัทลักษณ๑ คือ [+/-H] , [+/-L] และ [+/-dynamic] โดยให๎สัทลักษณ๑  

[+/-dynamic] อธิบายถึงเสียงที่มีการเคลื่อนที่จากต่ําไปหาสูงหรือจากสูงไปหาต่ํา หากเป็นเสียง

วรรณยุกต๑โทจะกํากับด๎วยสัทลักษณ๑ [+H] และ [+dynamic] เพื่อแสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑โท

เริ่มต๎นด๎วยระดับเสียงสูงและมีการเคลื่อนที่จากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา ในทางตรงกันข๎าม หาก

เสียงวรรณยุกต๑เริ่มด๎วยระดับเสียงต่ํา เชํน เสียงวรรณยุกต๑จัตวา เสียงวรรณยุกต๑จัตวาก็จะกํากับ

ด๎วยสัทลักษณ๑ [+L] เพื่อบอกจุดเริ่มต๎นของระดับเสียงวรรณยุกต๑และสัทลักษณ๑ [+dynamic] เพื่อ

แสดงให๎เห็นถึงการเปลีย่นระดับเสยีงวรรณยุกต๑จากจุดเริ่มต๎นที่เป็นเสียงต่ําไปหาระดับเสียงสูงเป็นต๎น 

การวิเคราะห๑เรื่องรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ที่ชัดเจนที่สุดเริ่มจากงานวิจัยของ Gandour (1974) ที่
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วิเคราะห๑รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทย โดยมีสัทลักษณ๑ [+M] เพิ่มเติมเข๎ามาจากงานของ  

พิณทิพย๑ ทวยเจริญ (2547) เพื่อใช๎อธิบายการปรากฏของเสียงวรรณยุกต๑สามัญ และใช๎สัทลักษณ๑ 

[+rise] และ [+fall] เพื่อแสดงการข้ึนและตกของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับในภาษาไทย 

 อยํางไรก็ตาม ยังมีนักสัทวิทยาวิเคราะห๑รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับแตกตํางจาก

งานวิจัยที่กลําวมาข๎างต๎น กลําวคือ นักวิจัยบางทําน เ ชํน Hiranburana (1971) และ  

Morén and Zsiga (2006) วิเคราะห๑วําวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับของไทยเกิดจากลักษณ๑ของเสียง

วรรณยุกต๑คงระดับประกอบกัน ดังตารางที่ 2.3  

ตารางท่ี 2.3  สัทลักษณ๑แสดงรปูแทนเสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทย (Hiranburana, 1971) 

 

 จากตารางที่ 2.3 จะเห็นได๎วําวรรณยุกต๑โท (FALLING) ประกอบด๎วยสัทลักษณ๑ [+high] และ 

[+low] แทนการใช๎ลักษณ๑ [+fall] หรือ [+dynamic]  เชํนเดียวกับ Morén and Zsiga (2006) ที่ได๎

วิเคราะห๑รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ให๎ประกอบด๎วย 2 สัทลักษณ๑ คือ  (H) และ (L) เพื่อแสดงรูปแทน

เสียงวรรณยุกต๑ ในการวิเคราะห๑ของ Morén and Zsiga (2006) นั้นได๎กําหนดให๎สัทลักษณ๑ทั้ง 2 

ปรากฏกับหนํวยรองรับเสียงวรรณยุกต๑ (tone bearing unit) และวิเคราะห๑วําวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับเกิดจากระดับเสียงสูงกับระดับเสียงต่ํามาประกอบกัน ตัวอยํางเชํนวรรณยุกต๑โทเกิดจาก 

สัทลักษณ๑ (H) และ (L) มาประกอบกัน ดังภาพที่ 2.12   
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ภาพท่ี 2.12 รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ในระดับรปูลึก (Morén & Zsiga, 2006) 

 ภาพที่ 2.12 แสดงให๎เห็นวํา Morén and Zsiga (2006) วิเคราะห๑ให๎เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับของไทยทั้ง 2 หนํวยเสียง (เสียงวรรณยุกต๑โทและเสียงวรรณยุกต๑จัตวา) ประกอบจากสัทลักษณ๑ 

(H) และ (L)  และ Morén and Zsiga (2006) ยังได๎นําเสนอรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ทั้งในระดับรูปลึก

และรูปผิวอีกด๎วย เพื่อความสะดวกในการนําเสนอรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ทั้งในระดับรูปลึกและรูปผิว 

ผู๎วิจัยจะนําเสนอแนวความคิดเรื่องศัพทสัทวิทยา (Lexical phonology) เพื่อแสดงให๎เห็นถึงความ

แตกตํางระหวํางรูปลึกและรูปผิวดังตัวอยํางในภาพที่ 2.13 

 

ภาพท่ี 2.13 การแปรเสียงในกระบวนการสร๎างคํา (Gussenhoven, 2004) 

 จากภาพที่ 2.13 แสดงให๎เห็นการวิเคราะห๑กระบวนการแปรเสียงเสียงในกระบวนการสร๎าง

คํา เสียงวรรณยุกต๑จะถูกเก็บอยูํในรูปลึก (underlying representation) หลังจากนั้นจะมีกฎทาง

เสียงในกระบวนการสร๎างคํา (lexical rules) เพื่อสร๎างรูปแทนในระดับคํา (lexical representation) 
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โดยเสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทยตามการวิเคราะห๑ของ Morén and Zsiga (2006) จากรูปลึกไปสูํรูป

แทนระดับคํา ดังตัวอยํางในภาพที่ 2.14  

 

ภาพท่ี 2.14 เสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทยจากรปูลกึไปสูํรปูแทนระดับคํา (Morén & Zsiga, 2006) 

 จากภาพที่ 2.14 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ในรูปลึกตามการวิเคราะห๑ของ Morén and 

Zsiga (2006) จะมีสัทลักษณ๑ (H) และ (L) ในรูปลึก หลังจากผํานกฎทางเสียงในกระบวนการสร๎างคํา 

(lexical rules) จะได๎รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏในภาพที่ 2.12 และภาพที่ 2.14 หลังจากนั้น

เมื่อผํานกฎทางเสียงหลังกระบวนการสร๎างคํา (post-lexical rules) ก็จะทําให๎เกิดรูปแทนเสียง

วรรณยุกต๑ในระดับรูปผิว ดังในภาพที่ 2.15  

 

ภาพท่ี 2.15 เสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทยจากรูปลึกไปสูํรปูผิว (Morén & Zsiga, 2006) 

 ภาพที่ 2.15 แสดงให๎เห็นถึงรูปแทนของเสียงวรรณยุกต๑ภาษาไทยในระดับรูปผิว โดย Morén 

and Zsiga (2006) นั่นคือเมื่อเสียงวรรณยุกต๑ไทยผาํนกฎทางเสียงหลงักระบวนการสร๎างคําซึ่งกฎทาง

เสียงหลังกระบวนการสร๎างคําจะเกิดเป็นแนวตลอดวลีหรือประโยค (Pulleyblank, 1986) เชํน 

พยางค๑ที่ปรากฏในตําแหนํงท๎ายประโยค (phrase-final) และพยางค๑ที่ไมํได๎ปรากฏในตําแหนํงท๎าย
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ประโยค (non-final) จะเห็นได๎วํามีความแตกตํางกัน กลําวคือ รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ในรูปผิวของ

เสียงวรรณยุกต๑โท (FALLING) จะไมํมีสัทลักษณ๑ (L) ปรากฏอยูํ เป็นต๎น 

 นําสังเกตวํารูปแทนเสียงวรรณยุกต๑อาจมีความสัมพันธ๑ตํอการทาบเทียบระหวํางเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี โดยเฉพาะในแงํมุมของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับ เนื่องจากเสียง

วรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับมีสองระดับเสียงอยูํในพยางค๑เดียว ทําให๎ผู๎วิจัยสนใจถึงพฤติกรรมของเสียง

วรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตหนึ่งระดับเสียง ทฤษฎีรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑นําจะ

สามารถชํวยอธิบายเรื่องของความสัมพันธ๑ระหวํางวรรณยุกต๑กับโน๎ตดนตรีได๎ดียิ่งขึ้น 

 

2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเสียงวรรณยุกต์และท านองเพลง 

 งานวิจัยที่เกี่ยวข๎องกับความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และทํานองเพลง แบํงการศึกษา

ออกเป็น 2 ประเภทใหญํๆ คือ การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

(compatibility) โดยการเปรียบเทียบระดับเสียงวรรณยุกต๑และเสียงโน๎ตดนตรี (f0 comparison) 

สํวนอีกประเภทคือ ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  

2.5.1 การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี  

การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีหรือการศึกษาความสัมพันธ๑

ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีแบบหนึ่งตํอหนึ่งในแงํของระดับเสียงมีอยูํไมํมากนัก  โดยงาน

ของ Chao (1956) พบวําในเพลงลักษณะกึ่งพูดกึ่งร๎องของจีน (Chinese singsong) เสียงวรรณยุกต๑

มกัจะปรากฏรํวมกับระดับเสยีงโน๎ตใดเสียงโน๎ตหนึ่งเทํานั้น เชํน เสียงวรรณยุกต๑สูงระดับมักจะปรากฏ

รํวมกับโน๎ตดนตรี A4 (440 เฮิรตซ๑) เชํนเดียวกับงานวิจัยของ Yung (1989) ที่ศึกษาเรื่อง

ความสัมพันธ๑ของระดับเสียงวรรณยุกต๑และระดับเสียงของโน๎ตดนตรีในเพลงอุปรากรจีน (Chinese 

opera) พบวํา ระดับเสียงสูงต่ําของเสียงวรรณยุกต๑น้ันสัมพันธ๑กับเสียงสูงต่ําของโน๎ตดนตรี เชํน เสียง

วรรณยุกต๑เสียงสูงมักจะถูกร๎องคํูกับกลุํมโน๎ตบางกลุํมเทํานั้น เชํน โน๎ต E5 (659.3เฮิรตซ๑), G5 (784 

เฮิรตซ๑), D5 (587.3 เฮิรตซ๑) ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑เสียงกลางนั้นมักจะถูกร๎องรํวมกับโน๎ต C5 
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(523.3Hz) และเสียงวรรณยุกต๑เสียงต่ํามักจะถูกร๎องโดยโน๎ต A4 (440 เฮิรตซ๑) และ B4 (493.9 

เฮิรตซ๑) เป็นต๎น 

ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรใีนเพลงไทย ยังไมํมีการศึกษาอยํางจริงจัง มี

แตํเพียงข๎อสันนิษฐานของ List (1961) ที่ศึกษาเพลงป๊อป โดยกลําววําเสียงวรรณยุกต๑ตรีมักจะ

ปรากฏกับโน๎ตดนตรีระดับเสียง A สํวนเสียงวรรณยุกต๑เอกมักจะเกิดกับโน๎ต F ในขณะที่เสียง

วรรณยุกต๑สามัญ มักจะเกิดกับโน๎ต G และ เสียงวรรณยุกต๑เอกจะปรากฏรํวมกับระดับเสียงที่ต่ําที่สุด

ในเพลง และเสียงวรรณยุกต๑ตรีก็จะเกิดกับโน๎ตดนตรีระดับเสียงที่สูงที่สุดในเพลง ยิ่งไปกวํานั้น  

สัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับของไทยที่ปรากฏในการร๎องเพลงมักจะคล๎ายกับเสียง

วรรณยุกต๑คงระดับ  

 การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในรูปแบบความสัมพันธ๑แบบหนึ่ง

ตํอหนึ่ง ยังมีการศึกษารูปแบบอื่น ๆ อีก เชํนงานวิจัยของ M. Chan (1987) ศึกษาความสัมพันธ๑

ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในภาษาจีนกวางตุ๎ง โดยนําเอาเนื้อดนตรีที่มีโน๎ตเดียวกันสาม

ทํอนมาเปรียบเทียบเพื่อดูวําโน๎ตดนตรีเดียวกันจะมีเสียงวรรณยุกต๑เดียวกันในแตํละทํอนหรือไมํ ดัง

ภาพที่ 2.16 

 

ภาพท่ี 2.16 ความสัมพันธ๑ของวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี  

จากภาพที่ 2.16 แถว A-H ตามแนวนอนด๎านบน หมายถึงโน๎ตดนตรีหรือทํานองเพลง สํวน 

a-c ตามแนวตั้ง จะหมายถึง เสียงวรรณยุกต๑ประจําคําที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรี (A-H) จะเห็นได๎วํา

โน๎ตดนตรีที่เหมือนกัน ผู๎แตํงก็พยายามที่จะใช๎คําที่มีเสียงวรรณยุกต๑ที่เหมือนๆ กันเพื่อให๎เข๎ากับโน๎ต

ดนตรี งานวิจัยที่กลําวมานี้ยังสรุปและสามารถนําไปเช่ือมโยงได๎วําวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับนั้นจะนับ
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เอาจุดสิ้นสุดของเสียงวรรณยุกต๑ (endpoint) เป็นจุดสําคัญ โดยแถว D และแถว G มีเสียงวรรณยุกต๑

เปลี่ยนระดับที่ลงท๎ายด๎วยระดับเสียง /3/ เหมือนกับเสียงวรรณยุกต๑คงระดับ /33/ จึงสรุปวําในการ

ประพันธ๑เพลงนั้น เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับนั้นจะดูที่ระดับเสียงชํวงท๎ายของเสียงวรรณยุกต๑เป็น

สําคัญ (M. K. M. Chan, 1987) 

 จากงานวิจัยดังกลําวข๎างต๎น การศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี

แม๎มีการศึกษาคํอนข๎างจํากัด แตํผลการวิจัยเป็นในทิศทางเดียวกันคือ เสียงวรรณยุกต๑แตํละเสียง

วรรณยุกต๑มักจะเกิดคํูกับโน๎ตใดโน๎ตหนึ่ง เชํน เสียงวรรณยุกต๑เสียงสูงในภาษานั้นๆ มักจะปรากฏ

รํวมกับโน๎ตดนตรีระดับเสียงที่สูงในเพลง หรือ เสียงวรรณยุกต๑ระดับเสียงต่ําในภาษานั้นๆ มักจะ

ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีระดับเสียงต่ําในเพลง  

 

2.5.2 การศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  

 การศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีจะ

ดูได๎จากความสอดคล๎อง โดยความสอดคล๎อง (parallelism) คือความสัมพันธ๑ของทิศทางการเปลี่ยน

ระดับเสียงสูงต่ําในชํวงรอยตํอของเสียงวรรณยุกต๑ที่อยูํติดกันและทิศทางของระดับเสียงในการร๎อง

เพลง (Schellenberg, 2009) โดยความสอดคล๎องมีอยูํ 3 รูปแบบคือ รอยตํอแบบสอดรับ รอยตํอ

แบบขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง การศึกษาเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอทํานอง

เพลงกับทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑มีผู๎ศึกษาไว๎อยํางหลากหลาย ซึ่งสามารถแบํงงานวิจัยออกเป็น 

2 กลุํมตามผลการศึกษา ได๎แกํ งานวิจัยที่ผลการศึกษาที่แสดงวําทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีหรือทํานองเพลงมีความสัมพันธ๑กัน และงานวิจัยที่ผลการศึกษาที่แสดงให๎

เห็นวําทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีไมํมีความสัมพันธ๑กัน  

 ผู๎ วิจัยได๎รวบรวมงานวิจัยที่ผลการศึกษาแสดงให๎เห็นวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมี

ความสัมพันธ๑กับทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ ดังตัวอยํางในตารางที่ 2.4  
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ตารางท่ี 2.4 ความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีใน

ภาษาตําง ๆ 

ภาษา ผู้วิจัย จ านวนคู่

รอยต่อ 

รอยต่อแบบสอดรับ 

Shona Schellenberg (2009) 161 46.6% 

Hausa Richards (1972) 380 53% 

Cantonese Wong and Diehl (2002) 

Ho (2006b) 

281 

(ไมํระบุแนํชัด) 

92% 

80.3% 

Mandarin Wee (2007) 668 97.2%2 

Thai  List (1961) 

Ho (2006) 

(ไมํระบุแนํชัด) 

107 

76%3 

80% 

 

 ตารางที่ 2.4 แสดงถึงระดับความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอวรรณยุกต๑กับโน๎ตดนตรีเป็นร๎อย

ละ จะเห็นได๎วําภาษาจีนกวางตุ๎ง (Cantonese) และภาษจีนกลาง (Mandarin) มีระดับความสัมพันธ๑

ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับโน๎ตดนตรีที่สูงมากเมื่อเทียบกับภาษาอื่นๆ นําสังเกตวํา

งานวิจัยสํวนใหญํใช๎ข๎อมูลไมํมากและใช๎คํูรอยตํอคํอนข๎างน๎อย รายละเอียดของงานวิจัยแตํละช้ิน 

ผู๎วิจัยจะนําเสนอตามกลุํมภาษา 

จากตารางที่ 2.4 จะเห็นได๎วําภาษาที่พูดในแถบแอฟริกาได๎แกํภาษา Shona และ Hausa 

แสดงให๎เห็นถึงความสอดคล๎องระหวํางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในระดับที่ไมํสูงมากนัก

เมื่อเทียบกับการศึกษาความสอดคล๎องระหวํางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในกลุํมภาษาจีน 

โดยการศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางภาษาและดนตรีของทั้ง 2 ภาษานั้นใช๎ทิศทางรอยตํอทํานอง

เสียงพูดมาเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอทํานองเพลง การวิจัยของ Schellenberg (2009) 

กําหนดให๎ทั้งชํวงรอยตํอของระดับเสียงในการร๎องเพลงและการพูดจะถูกตีคําเป็นทิศทาง เชํน ข้ึน ลง 

                                                             
2 นับเฉพาะพยางค๑ทีป่รากฏรํวมกบัการลงเสียงทางดนตรี 
3 รอยตํอแบบสอดรับของทั้งเพลงสมัยเกํา เพลงสมัยใหมํและการทํองกลอน 
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หรือ ระดับ ในกรณีที่คําความถ่ีมูลฐานของเสียงวรรณยุกต๑ทั้งสองแตกตํางกันภายในคํา 1.5  เฮิรตซ๑ 

ถือวําไมํมีการเปลี่ยนแปลงระดับเสียง จากนั้นจึงนําทิศทางของรอยตํอของเสียงวรรณยุกต๑ในคําพูด

ปกติกับทิศทางรอยตํอทํานองเพลงมาเปรียบเทียบกัน ดังตัวอยํางในภาพที่ 2.17 

 

ภาพท่ี 2.17 ทิศทางรอยตํอของระดบัเสียงวรรณยุกต๑กบัทิศทางรอยตํอของระดับเสียงทํานองเพลง 

(Schellenberg, 2009) 

 

ในภาพที่ 2.17 เส๎นทึบด๎านบนเป็นเส๎นแสดงทิศทางของรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ในการร๎อง

เพลง และเส๎นประด๎านลํางเป็นเส๎นที่แสดงทิศทางของรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ในการพูดปกติ และคํา

แกน Y นั้นจะแสดงคําความถ่ีมูลฐานของพยางค๑ในเนื้อเพลงที่มีเสียงวรรณยุกต๑และระดับเสียงร๎อง

ปรากฏอยูํ จากนั้นจึงนําทิศทางของรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับรอยตํอของทํานองเพลงมาเปรียบเทียบ

กัน สํวนภาษา Hausa (Richards, 1972) ก็นําทํานองเสียงพูดไปเปรียบเทียบกับทํานองเพลง โดย

งานวิจัยของ Schellenberg (2009) กลําววํา ในภาษา Shona รอยตํอแบบสอดรับจะปรากฏ

มากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (ร๎อยละ46.6)  อยํางไรก็ตาม จํานวนรอยตํอ

แบบไมํขัดแย๎งไมํแตกตํางจากจํานวนรอยตํอแบบขัดแย๎งอยํางมนีัยสําคัญทางสถิติ เมื่อเปรียบเทยีบกับ

งานของ Richards (1972) หากไมํนําลักษณะไมํขัดแย๎งมาวิเคราะห๑ ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอทํานองเพลงของภาษา Hausa จะเทํากับร๎อยละ 58 แตํถ๎า

หากนําจํานวนรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งเข๎ามาวิเคราะห๑รํวมด๎วยแล๎ว จะทําให๎ระดับความสัมพันธ๑ระหวําง

ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทํานองเพลงเพิ่มข้ึนเป็นร๎อยละ 96  
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 สําหรับเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี

ทั้งภาษาจีนกลางและภาษาจีนกวางตุ๎ง งานวิจัยในอดีตแสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีมี

ความสัมพันธ๑กันมากเมื่อเทียบกับภาษาแถบแอฟริกา โดยภาษาจีนทั้งภาษาจีนกลางและภาษาจีน

กวางตุ๎งนั้นจะนําทิศทางโน๎ตดนตรีที่อยูํติดกันมาเปรียบเทียบกับทิศทางเสียงวรรณยุกต๑ที่อยูํติดกัน 

สํวนทิศทางเสียงวรรณยุกต๑น้ันจะใช๎ระดับเสียงท๎าย (endpoint) ของเสียงวรรณยุกต๑เป็นหลักในการ

จัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ ตัวอยํางเชํน Wong and Diehl (2002) ได๎แบํงเสียงวรรณยุกต๑ออกเป็น 3 

กลุํมคือ กลุํมเสียงวรรณยุกต๑เสียงสูง กลุํมเสียงวรรณยุกต๑เสียงกลาง และกลุํมเสียงวรรณยุกต๑เสียงต่ํา

โดยจัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑เปลีย่นระดับภาษาจีนกวางตุ๎งโดยยึดระดับเสียงตอนท๎ายสุดเป็นสําคัญตาม

วิธีของ  M. Chan (1987) ตัวอยํางเชํน เสียงวรรณยุกต๑สูงระดับ [55] จะอยูํในกลุํมเดียวกับเสียง

วรรณยุกต๑สูงข้ึน [35] สํวนงานวิจัยของ Wee (2007) ศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทํานองเสียงพูดกับ

ทํานองเสียงเพลงของเพลงโฟล๑คภาษาจีนกลางจํานวน 10 เพลง โดยแบํงเสียงวรรณยุกต๑ภาษาจีน

กลางออกเป็นสองกลุํม คือกลุํมเสียงวรรณยุกต๑สูงและกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ต่ํา Wee (2007) ได๎

ตั้งสมมติฐานไว๎อยํางนําสนใจวําการลงเสียง (beat) มีผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี จากข๎อมูล Wee (2007) จะให๎โน๎ตจังหวะที่ 1 และ 3 ของแตํ

ละห๎องดนตรีเป็นโน๎ตที่ได๎รับการลงเสียง ผลการศึกษาในงานวิจัยนี้แสดงให๎เห็นวํา ทิศทางรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑จะปรากฏความสัมพันธ๑กับทศิทางรอยตํอโน๎ตดนตรี โดยรอยตํอแบบสอดรับจะปรากฏ

ถึงร๎อยละ 97.2 เมื่อปรากฏรํวมกับโน๎ตที่ได๎รับการลงเสียง (beat) 

จากการทบทวนวรรณกรรมเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ทําให๎เห็นวํา นอกเหนือจาการศึกษาความสัมพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และ

ดนตรีในแงํของความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ยังมี

ปัจจัยตํางๆที่ยังสํงผลตํอความสัมพันธ๑นี้ ทั้งเรื่องของประเภทเพลง (List, 1961) และตําแหนํงทาง

ดนตรี (Wee, 2007) ซึ่งจุดน้ีเอง ทําให๎ผู๎วิจัยอยากทราบวํา เพลงป๊อปไทยสมัยใหมํซึ่งได๎รับอิทธิพล

ทางด๎านดนตรีจากตํางประเทศจะยังมีความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีอยูํหรือไมํ อีกทั้งผู๎วิจัยยังต๎องการทราบถึงพฤติกรรมของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับในเพลงป๊อปไทยมีพฤติกรรมเป็นอยํางไร ผลการวิจัยจะเหมือนหรือแตกตํางจากข๎อค๎นพบใน
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งานวิจัยที่ผํานมาหรือไมํ อีกทั้งเมื่อทําการศึกษากับข๎อมูลที่มากข้ึนด๎วยวิธีการทางสถิติ จะยัง ได๎

ผลการวิจัยเชํนเดียวกับงานวิจัยที่ผํานมาหรือไมํ 

 อยํางไรก็ตาม ยังมีงานวิจัยอยูํจํานวนหนึ่งที่ช้ีให๎เห็นวําความสัมพันธ๑ระหวํางทํานองเสียงพูด

กับทํานองเสียงเพลงนั้นไมํมีความสัมพันธ๑กันเลย เชํนงานวิจัยของ Ward (1932) ซึ่งนําเสนอ

ผลการวิจัยที่ช้ีให๎เห็นวําเพลงภาษา Fanti จํานวนสองเพลงนั้น ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีนั้นเป็นไปในทิศทางตรงกันข๎ามกัน เชํนเดียวกับ Agawu (1988) ที่ศึกษา

เพลงภาษา Ewe และได๎ต้ังสมมติฐานไว๎อยํางชัดเจนวําทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จะต๎องสัมพันธ๑

กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี แตํผลปรากฏออกมาวํา มีรอยตํอแบบสอดรับ (parallel transition) 

เพียงร๎อยละ 54 เทํานั้น ซึ่งเขาก็ได๎สรุปวําเสียงวรรณยุกต๑ไมํมคีวามเกี่ยวข๎องกับดนตรี เชํนเดียวกันกับ

งานวิจัยของ Bodomo and Mora (2000) ได๎ศึกษาเพลงพื้นเมืองภาษา Dagaare โดยภาษา 

Dagaare เป็นภาษามีเสียงวรรณยุกต๑เพียงสองเสียงเทํานั้น ผลการวิจัยก็พบอีกวําไมํปรากฏลักษณะ

ของความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  Bodomo and 

Mora (2000) ได๎ตั้งข๎อสังเกตไว๎วําความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีจะเกิดข้ึนมากในภาษาที่มีหนํวยเสียงวรรณยุกต๑จํานวนมาก เพื่อพิสูจน๑สมมติฐาน

ของ Bodomo and Mora (2000) Baart (2004) ได๎ศึกษาบทสวดภาษา Kalam Kohistani ซึ่งเป็น

ภาษาที่พูดทางตอนเหนือของประเทศปากีสถานและมีเสียงวรรณยุกต๑ถึงห๎าเสียง โดย Baart (2004) 

ได๎แบํงกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ออกเป็น 3 กลุํม ตามสัทลักษณะของแตํละเสียงวรรณยุกต๑ แตํจาก

ผลการวิจัยก็ยังพบวํามีรอยตํอแบบสอดรับเพียงร๎อยละ 42 เทํานั้น ทําให๎ Baart (2004) สรุปวําในบท

สวดของภาษา Kalam Kohistani เสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีไมํมีความสัมพันธ๑กัน อีกทั้งผล

การศึกษาของ Ho (2006b) ที่วิจัยเรื่องความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรี พบวําเพลงป๊อปในภาษาจีนกลางก็ไมํมีความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีเชํนกัน 

 สํวนการศึกษาความสอดคล๎องระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีในเพลง

ไทยมีอยูํไมํมากนัก (Ho, 2006b; List, 1961) List (1961) ได๎ศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอเสียงโน๎ตดนตรี โดยทํางานวิจัยทั้งเพลงไทยเดิม เพลงไทย
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สมัยใหมํ เพลงกลํอมเด็ก บททํองจําเชํน การทํองจําสูตรคูณหรือการทํองจําพยัญชนะไทย แตํ List 

(1961) มิได๎นําเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับมาวิเคราะห๑เนื่องจากไมํสามารถตัดสินระดับเสียง

วรรณยุกต๑วําจุดเริ่มต๎นหรือจุดสิ้นสุดของระดับเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับวําใช๎เสียงใดในการหา

ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี โดยผลการศึกษา

สามารถสรุปได๎วํา ในเพลงหรือบททํองจําในโรงเรียนจะมีความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีระดับสูง (ร๎อยละ 79, 90 และ 100) เพลงไทยเดิมจะมีรอยตํอแบบสอดรับ

ลดลง และในเพลงสมัยใหมํจะมีรอยตํอแบบสอดรับน๎อยที่สุด (ร๎อยละ 59 และ 60 จากตัวอยํางที่ยก

มา) อยํางไรก็ตาม รอยตํอแบบสอดรับที่ปรากฏในงานของ List (1961) มาจากตัวอยํางทํอนเพลงที่

ตัดมาเทํานั้น ไมํได๎พิจารณาหาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอ

โน๎ตดนตรีของทั้งเพลง  

 จากงานวิจัยตํางๆที่กลําวมาแล๎วข๎างต๎น สิ่งที่เห็นได๎ชัดที่สุดคือ จํานวนเสียงวรรณยุกต๑ใน

ภาษาไมํได๎เป็นปัจจัยที่สําคัญที่สงํผลตํอความสมัพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรี ตามที่ Bodomo and Mora (2006) กลําวไว๎วําเมื่อดูจากจํานวนเสียงวรรณยุกต๑ที่

นํามาวิจัยในภาษาจีนกวางตุ๎งและภาษาไทยที่มีเสียงวรรณยุกต๑ไมํต่ํากวํา 5 เสียง ก็ยังแสดงให๎เห็นถึง

ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี อยํางไรก็ตาม ใน

งานวิจัยของ Baart (2004) มีข๎อสังเกตที่นําสนใจประการหนึ่งคือจังหวะที่ได๎รับการลงเสียงในบทสวด

มนต๑ของภาษา Kalam Kohistani จะปรากฏรํวมกับสระยาวในภาษาถึงร๎อยละ 95 ซึ่งเมื่อดูจากบท

ทบทวนวรรณกรรมข๎างต๎น พยางค๑เน๎นมักจะยาวกวําพยางค๑ไมํเน๎นและทางดนตรี โน๎ตที่ได๎รับการเน๎น

ก็มักมีความดังมากกวําหรืออาจจะมีคําระยะเวลาที่ยาวกวําโน๎ตตัวอื่นๆในประโยคเพลงเป็นต๎น จาก

ข๎อสังเกตจากบทสวดมนต๑ภาษา Kalam Kohistani ทําให๎ผู๎วิจัยมีความเห็นวําลักษณะบางประการที่

เกิดจากการเน๎น เชํน ความยาว ทั้งทางภาษาและดนตรีมีความสัมพันธ๑กันและสํงผลตํอความสัมพันธ๑

ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  
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2.6 สรุป 

 จากการทบทวนวรรณกรรมจะเห็นวําดนตรีและภาษามีความสัมพันธ๑กัน โดยหนํวยที่สามารถ

นํามาเปรียบเทียบหาความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑กับโน๎ตดนตรีได๎คือพยางค๑และโน๎ตดนตรี 

อีกทั้งการหาความสัมพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรียังแบํงออกเป็น 2 วิธีการ คือการศึกษา

ความเข๎ากันได๎ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีและการศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี นําสังเกตวํา โดยภาพรวมงานวิจัยที่ผํานมายังใช๎

ข๎อมูลน๎อยและยังไมํได๎วิเคราะห๑รํวมกับปัจจัยอื่นๆที่นําจะสํงผลถึงความสัมพันธ๑ระหวํางเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี ปัจจัยตํางๆที่ผู๎วิจัยคิดวํานําจะมีผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑

และโน๎ตดนตรีคือ การเน๎นและความเร็วในการพูดซึ่งเมื่อเทียบกับเพลงก็คืออัตราความเร็ว  
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บทท่ี 3  
ระเบียบวิธีวิจัย 

 วิธีการศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีและการศึกษาความสัมพันธ๑

ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมีอยูํหลายวิธีและผลการศึกษาก็มี

ความแตกตํางกัน โดยที่แม๎จะมีวิธีการศึกษาที่คล๎ายกัน แตํข๎อค๎นพบก็ยังมีอยํางหลากหลาย ในบทนี้  

ผู๎วิจัยจึงจะนําเสนอวิธีการดําเนินการวิจัยอยํางเป็นระบบ เพื่อตอบคําถามเรื่องความสัมพันธ๑ระหวําง

เสียงวรรณยุกต๑และเสียงโน๎ตดนตรีทั้ง 2 รูปแบบ ทั้งความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี

และความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี โดยจะกลําวถึง

การเลือกและสุํมข๎อมูล (หัวข๎อที่ 3.1) การบันทึกข๎อมูล (หัวข๎อที่ 3.2) การวิเคราะห๑ข๎อมูล และการ

ทดสอบทางสถิติ (หัวข๎อที่ 3.3) 

 

3.1 การเลือกข้อมลูและการสุ่มเลือกข้อมูล 

 จากการทบทวนวรรณกรรม จะเหน็ได๎วําการศึกษาเรือ่งความสมัพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และ

โน๎ตดนตรีในงานวิจัยที่ผํานมาทํากับกลุํมตัวอยํางปริมาณน๎อยทั้งในเพลงไทยและภาษาอื่นๆ อีกทั้งยัง

มิได๎มีการคัดเลือกข๎อมูลและสุํมเลือกข๎อมูลอยํางเป็นระบบ โดยในงานวิจัยน้ี ผู๎วิจัยจึงจะศึกษาโดยใช๎

ข๎อมูลในปริมาณที่มากข้ึน โดยมีขั้นตอนการสุํมข๎อมูลดังตํอนี้  

 

3.1.1 ขอบเขตข๎อมูล 

 ผู๎วิจัยเลือกข๎อมูลซึ่งเป็นเพลงป๊อปไทยปี พ.ศ. 2556 ถึง ปี พ.ศ. 2557 เนื่องจากผู๎วิจัย

ต๎องการเพลงที่ใหมํที่สุดเทําที่จะสามารถเก็บข๎อมูลได๎จากหนังสือเพลง THE GUITAR YEAR BOOK  

ซึ่งเป็นหนังสือเพลงทีร่วบรวมเพลงยอดนิยมจากคลื่นวิทยุตํางๆ ทั่วประเทศไว๎ จํานวน 479 เพลง โดย

สาเหตุที่ผู๎วิจัยเลือกหนังสือ THE GUITAR YEAR BOOK มาเป็นประชากรในงานวิจัยนี้ เนื่องมาจาก

เป็นหนังสือเพลงที่รวบรวมเพลงยอดนิยมจากคลื่นวิทยุตํางๆไว๎มากที่สุดของแตํละปี อีกทั้งผู๎วิจัยยังมี
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ความเห็นวําหนังสือ THE GUITAR YEAR BOOK เป็นหนังสือเพลงที่มีความถูกต๎องและแมํนยําทั้ง

ทางด๎านเนื้อเพลงและคอร๑ดเพลงโดยตัดสินจากประสบการณ๑ของผู๎วิจัย  

 

3.1.2 ประชากรและกลุํมตัวอยําง 

 เนื่องจากเพลงป๊อปไทยในชํวงระหวํางปี 2556-2557 มีจํานวนมาก การสุํมเลือกกลุํมตัวอยําง

ให๎เป็นตัวแทนของประชากรจึงมีความสําคัญ ผู๎วิจัยคัดเลือกขนาดของกลุํมตัวอยําง (sample) โดยใช๎

วิธีการของ Yamane (1973) ซึ่งเป็นวิธีหาขนาดกลุํมตัวอยํางที่นิยมใช๎กัน โดยผู๎วิจัยกําหนดขอบเขต

ความคลาดเคลื่อนไว๎ที่ร๎อยละ 10 4 

 

 

 

 

 

           n = จํานวนตัวอยําง 

           N = จํานวนประชากร  

  e = คําความคาดเคลื่อนทีส่ามารถยอมรบัได๎ 10 % = 0.1 

แทนคํา  

n= 
)1.0)(1.0(4791

479

  
= 82.72 

 

 โดยประชากรที่นํามาใช๎ในงานวิจัยนี้คือ เพลงป๊อปไทยในหนังสือ THE GUITAR YEAR 

BOOK ชํวงระหวํางปี 2556-2557  จํานวน 479 เพลง (N=479) เมื่อนํามาคํานวณคําแล๎วจะได๎ขนาด

                                                             
4การกําหนดระดบัความคลาดเคลือ่นข้ึนอยูํกับผู๎วิจัย หากกําหนดในระดบัต่ํา ก็จะทําให๎คําความ
คลาดเคลื่อนของข๎อมลูลดลงด๎วย 
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ของกลุํมตัวอยํางเทํากับ 82.72 ดังนั้นข๎อมูลข้ันตํ่าที่ระดับความคลาดเคลื่อน 10 % คือ 83 เพลง แตํ

ผู๎วิจัยจะเก็บข๎อมูลเพลงทั้งหมด 100 เพลงเพื่อลดความคลาดเคลื่อนให๎น๎อยลงอีก 

 

3.1.3 การสุํมเลอืกกลุํมตัวอยําง 

 ผู๎วิจัยได๎ใช๎วิธีการสุํมตัวอยํางแบบช้ันภูมิ (stratified sampling) ซึ่งเป็นการสุํมตัวอยํางโดย

แยกประชากร ผู๎วิจัยได๎แบํงเพลงในหนังสือ THE GUITAR YEAR BOOK ออกเป็นกลุํมประชากร

ยํอยๆ ตามคีย๑ของเพลงและเพศของนักร๎อง หลังจากนั้นจึงสุํมเลือกกลุํมตัวอยําง ดังตารางที่ 3.1 

 

ตารางท่ี 3.1 การสุํมเลอืกประชากร 

คีย์เพลง จ านวนประชากร จ านวนกลุ่มตัวอยา่ง 

C ชาย 52 11 

 หญิง 10 2 

A ชาย 72 15 

 หญิง 9 2 

G ชาย 62 13 

 หญิง 14 3 

E ชาย 81 17 

 หญิง 1 0 

D ชาย 50 10 

 หญิง 5 1 

Bb ชาย 24 5 

 หญิง 14 3 

F ชาย 19 4 

 หญิง 5 1 

Eb ชาย 5 1 

 หญิง 4 1 
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คีย์เพลง จ านวนประชากร จ านวนกลุ่มตัวอยา่ง 

Em ชาย 4 1 

 หญิง 0 0 

Db ชาย 9 2 

 หญิง 0 0 

Am ชาย 14 3 

 หญิง 0 0 

Gb ชาย 5 1 

 หญิง 0 0 

Dm ชาย 5 1 

 หญิง 0 0 

Cm ชาย 10 2 

 หญิง 0 0 

B ชาย 4 1 

 หญิง 1 0 

รวม 479 100 

 

เมื่อผู๎วิจัยทราบถึงสัดสํวนที่จะต๎องสุํมเลือกในแตํละคีย๑เพลงแล๎ว ผู๎วิจัยได๎ใช๎วิธีสุํมอยํางงําย

เพื่อให๎ได๎จํานวนกลุํมตัวอยํางตามสัดสํวนของขนาดกลุํมตัวอยําง ผู๎วิจัยได๎นําช่ือเพลงในแตํละคีย๑ใสํใน

โปรแกรม random list ในเว็บไซต๑ www.random.org เพื่อทําการสุํมให๎ได๎กลุํมตัวอยํางตามจํานวน

ที่ต๎องการ ดังภาพที่ 3.1  

http://www.random.org/
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ภาพท่ี 3.1 ตัวอยํางการสุมอยํางงํายจากเว็บไซต๑ www.random.org 

จากภาพที่ 3.1 จะเห็นได๎วํารายช่ือเพลงทั้งหมดในคีย๑ F ของผู๎ชายจะถูกใสํลงที่ชํอง random 

list หลังจากนั้นผู๎วิจัยจะสุํมตามสัดสํวน เชํน ถ๎าเพลงป๊อปไทยในชํวงระหวํางปี 2556-2557 ในคีย๑ F 

เพศชายมีทั้งหมด 19 เพลง กลุํมตัวอยํางที่ต๎องการคือ 4 เพลง เมื่อสุํมแล๎วผู๎วิจัยจะเอาเพลงที่แสดง

ลําดับที่ 1-4 มาเป็นกลุํมตัวอยําง  

อยํางไรก็ตาม เพลงที่ปรากฏในหนังสือเพลง THE GUITAR YEAR BOOK ที่มีเพลงในชํวง

ระหวํางปี 2556-2557 จะไมํปรากฏคีย๑เพลงครบทั้ง 24 คีย๑ (ดูภาคผนวก 1) อีกทั้งเพศของนักร๎องไมํ

ปรากฏอยํางครบถ๎วนในแตํละคีย๑ที่ปรากฏในหนังสือเพลง THE GUITAR YEAR BOOK เชํน ในคีย๑ 

Cm จะไมํปรากฏนักร๎องเพศหญิง เป็นต๎น 

 

3.2 วิธีบันทึกข้อมูล 

 เนื่องจากเพลงสํวนมากไมํมีผู๎ใดบันทึกโน๎ตเพลงบนบรรทัด 5 เส๎นไว๎ ถึงแม๎จะมีบางเพลงที่

บันทึกไว๎บนบรรทัด 5 เส๎นแตํก็ไมํตรงกับเสียงที่ร๎องจริงตามเพลง ดังนั้นผู๎วิจัยจึงบันทึกโน๎ตดนตรีจาก       

เพลงป๊อปทั้ง 100 เพลง โดยมีนักดนตรีมืออาชีพชํวยบันทึกโน๎ตเพลงที่สุํมเลือกตามที่กลําวไว๎ในหัวข๎อ

ที่ 3.1 การบันทึกโน๎ตดนตรีลงบนบรรทัด 5 เส๎นนั้นจะบันทึกตามระดับเสียงที่ปรากฏจริงตามเพลง

และมีการตรวจสอบความเที่ยง (validation) หรือความถูกต๎องด๎วย ถ๎าหากผู๎วิจัยเป็นผู๎บันทึกโน๎ต

http://www.random.org/
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ดนตรี ผู๎วิจัยจะให๎นักดนตรีอาชีพคนดังกลําวตรวจสอบความถูกต๎องอีกครั้ง แตํถ๎าหากนักดนตรีผู๎ชํวย

เป็นผู๎บันทึกโน๎ต ผู๎วิจัยจะเป็นผู๎ตรวจสอบความถูกต๎องของโน๎ตดนตรีนั้นๆ  นักดนตรีอาชีพเป็น

นักศึกษาปริญญาโทจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล จากนั้นข๎อมูลเพลงป๊อปทั้งหมด 

100 เพลงจะบันทึกลงในโปรแกรม Microsoft Excel โดยแบํงข๎อมูลจะแบํงออกเป็น 3 สํวน คือ 

ข๎อมูลเบื้องต๎นเกี่ยวกับเพลง ข๎อมูลเกี่ยวกับดนตรี และข๎อมูลทางภาษา 

 

3.2.1 ข๎อมูลเบื้องต๎นเกี่ยวกับเพลง 

 ข๎อมูลเบื้องต๎นของเพลงประกอบด๎วย ตัวเลขกํากับแตํละเพลง ช่ือเพลง ผู๎แตํง คีย๑เพลง 

นักร๎อง เพศ ดังตัวอยํางในตารางที่ 3.2  

ตารางท่ี 3.2 ตัวอยํางการบันทกึข๎อมลูเบือ้งต๎นเกี่ยวกับเพลง 

SONGNUMBER SONGS COMPOSERS KEYS ARTISTS GENDER 

1 ของตาย หมู Muzu C อ๏อฟ ปองศักดิ์ 

 

ชาย 

2 เจ็บแล๎วไมํจํา รัฐ พิฆาตไพรี G Tattoo Color 

 

ชาย 

3 ขอ Lomosonic E Lomosonic 

 

ชาย 

4 รักเอย DA 

ENDORPHINE 

C DA 

ENDORPHINE 

หญิง 

5 ดาว Mild vocalist E Mild ชาย 

 ผู๎วิจัยได๎บันทึกตามคีย๑ที่นักร๎องนั้นร๎องจริง โดยวิเคราะห๑จากคอร๑ดที่ปรากฏอยูํในหนังสือ

เพลงและนํามาเทียบกับเพลงอีกครั้งหนึ่ง (ดูภาคผนวก 2)  

3.2.2 ข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องทางดนตร ี

 เนื่องจากผู๎วิจัยจะต๎องนําข๎อมูลจากการบันทึกเสียงในบรรทัด 5  เส๎นไปวิเคราะห๑ผลทางสถิติ 

ผู๎วิจัยจึงบันทึกข๎อมูลลงในโปรแกรม Microsoft Excel ข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องกับดนตรีที่ถูกบนัทึกประกอบ
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ไปด๎วย โน๎ตดนตรี ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ความยาวโน๎ตดนตรี อัตราความเร็ว ลําดับโน๎ตใน

ชํวงเสียงและตําแหนํงพยางค๑ในประโยคเพลง ดังตัวอยํางในภาพที่ 3.2 และ ตารางที่ 3.3 

 

 
เพลง ครึ่งใจ ศิลปิน กัน เดอะ สตาร๑ ผู๎แตํง วรัชยา พรหมสถิต 

ภาพท่ี 3.2 ตัวอยํางโน๎ตดนตรีกํอนนําไปบันทึกลงในโปรแกรม Microsoft excel 

 

ตารางท่ี 3.3 ตัวอยํางการบันทกึข๎อมลู 

LYRICS NOTE1 NOTE2 MELODIC 

TRANSITIONS 

TEMPO DURATION1 DURATION2 RANGE BOUNDARY 

แม ๎  C  76  0.25 6 0 

วํา C C l 76 0.25 0.25 6 0 

เค๎า C C l 76 0.25 0.25 6 0 

จะ C C l 76 0.25 0.25 6 0 

ทิ้ง C C l 76 0.25 0.5 6 0 

เธอ C Bb f 76 0.5 0.25 5 0 

ไป Bb Bb l 76 0.25 0.75 5 0 

หัว B G f 76 0.75 0.25 3 0 

ใจ G F f 76 0.25 0.5 2 0 

เธอ F Eb f 76 0.5 0.75 1 0 

มี Eb Eb l 76 0.75 0.5 1 0 

แตํ Eb F r 76 0.5 0.25 2 0 

เขา F G r 76 0.25 2.25 3 1 
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 จากตารางที่ 3.3 จะเห็นได๎วําการบันทึกเสียงประกอบด๎วย เนื้อเพลง (lyrics) ที่มีข๎อมูลเนื้อ

เพลงกํากับอยูํ โน๎ตดนตรีตัวหน๎า (NOTE1) โน๎ตดนตรีตัวหลัง (NOTE2) ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

(MELODIC TRANSITION) อัตราความเร็ว (TEMPO) คําโน๎ตตัวหน๎า (DURATION1) คําโน๎ตตัวหลัง 

(DURATION2) ลําดับโน๎ตในชํวงเสียง (RANGE) และตําแหนํงพยางค๑ในประโยคเพลง (BOUNDARY) 

รายละเอียดข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องกับดนตรี จะนําเสนอตามลําดับดังนี้ (ดู 3.2.2.1 – 3.2.2.6) 

  

3.2.2.1 การบันทกึเสียงโน้ตดนตร ี

 จากตารางข๎างต๎น ผู๎วิจัยบันทึกระดับเสียงของโน๎ตดนตรตีามระบบตัวอักษร (letter system) 

ดังตารางที่ 3.4 

ตารางท่ี 3.4 ตารางแสดงโน๎ตดนตรีในระบบตํางๆ 

ระบบ

ตัวอักษร 

A B C D E F G 

ระบบโซ-ฟา ลา 

La 

ที 

Ti 

โด 

Do 

เร 

Re 

มี 

Mi 

ฟา 

Fa 

โซ 

So 

 

 ตารางที่ 3.4 แสดงการอํานโน๎ตดนตรีในระบบตัวอักษรและระบบโซ-ฟา ในงานวิจัยนี้ ผู๎วิจัย

จะใช๎ระบบตัวอักษรในการบันทกึตัวโน๎ต โดยโน๎ตดนตรีจะแบํงออกเป็น 2 คอลัมน๑เพื่อที่จะได๎ทราบถึง

ทิศทางรอยตํอเสียงโน๎ตดนตรี การบันทึกเสียงโน๎ตดนตรีบนบรรทัด  5 เส๎น โน๎ตแตํละตัวจะมีช่ือเรียก

ที่แตกตํางกัน โดยมีกุญแจเสียง (clef) ซึ่งเป็นรหัสที่บํงบอกเสียงตัวโน๎ต ถ๎าไมํมีกุญแจบนบรรทัด 5 

เส๎น ก็จะอํานระดับเสียงของตัวโน๎ตไมํได๎และจะสามารถทราบได๎แตํเพียงระดับเสียงของโน๎ตที่อยูํสูง

กวําหรือต่ํากวําเทํานั้น กุญแจที่ผู๎วิจัยใช๎ในการบันทึกเสียงโน๎ต 5 เส๎นมี 2 ประเภทคือกุญแจ G (G 

clef) และ กุญแจ F (F clef) ผู๎วิจัยจะใช๎กุญแจ G บันทึกเสียงร๎องของผู๎หญิง สํวนกุญแจ F 

บันทึกเสียงร๎องผู๎ชาย เนื่องจากกุญแจเสียง F แสดงระดับเสียงต่ําได๎ชัดเจนมากกวํากุญแจ G  
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ภาพท่ี 3.3 ตัวอยํางโน๎ตดนตรีเมือ่อยูํบนกุญแจโซ 

 

 

ภาพท่ี 3.4 ตัวอยํางโน๎ตดนตรีเมือ่อยูํบนกุญแจฟา 

 จากภาพที่  3.3 และ 3.4 จะเห็นได๎วํากุญแจเสียงที่ตํางกันจะทําให๎ระดับโน๎ตตํางกัน 

ตัวอยํางเชํน โน๎ตที่คาบเส๎นบรรทัดที่ 3 จะเป็นโน๎ตตัว D เมื่ออยูํในกุญแจฟา สํวนโน๎ตที่คาบเส๎น

บรรทัดที่ 3 ในกุญแจโซ จะเป็นโน๎ต B เป็นต๎น 

 

3.2.2.2 การบันทกึทิศทางรอยต่อโน้ตดนตรี  

 ในสํวนของทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีนั้น ผู๎วิจัยได๎นําโน๎ตดนตรีตัวหน๎า (NOTE1) ในรอยตํอมา

เปรียบเทียบกับโน๎ตดนตรีตัวหลัง (NOTE2) ในรอยตํอ หากโน๎ตตัวหน๎ามีระดับเสียงสูงกวําโน๎ตตัวหลัง 

ผู๎วิจัยจะใช๎ตัวอักษร “f” กํากับ แตํถ๎าหากโน๎ตตัวหน๎ามีระดับเสียงต่ํากวําโน๎ตตัวหลัง ผู๎วิจัยจะใช๎

ตัวอักษร “r” กํากับ แตํถ๎าหากโน๎ตตัวหน๎าและโน๎ตตัวหลังมีระดับเสียงเทํากัน ผู๎วิจัยจะใช๎ตัวอักษร 

“l” กํากับ 

 

3.2.2.3 การบันทกึอัตราความเร็ว (tempo) 

 ผู๎วิจัยเปรียบเทียบอัตราความเร็วกับเครื่องให๎จังหวะ (metronome) เนื่องจากผู๎วิจัยได๎เก็บ

คําตัวแปรคือ คําโน๎ต (DURATION) ทําให๎อัตราความเร็วมีความสัมพันธ๑โดยตรงกับคําโน๎ต กลําวคือ คํา

ระยะเวลาจริงที่เกิดของคําโน๎ตในเพลงที่มีอัตราความเร็วมากกวําและอัตราความเร็วน๎อยกวําจะไมํ
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เทํากัน ตัวอยํางเชํน คําระยะเวลาของโน๎ตตัวกลมในอัตราความเร็วที่  120 BMP  อาจจะเทํากับคํา

ระยะเวลาโน๎ตตัวขาวในอัตราความเร็วจังหวะ 60 BMP เป็นต๎น ถ๎าหากมีการเปลี่ยนแปลงอัตรา

ความเร็วระหวํางเพลง ผู๎วิจัยก็จะกํากับอัตราความเร็วที่เปลี่ยนแปลงในเพลงนั้นๆ ด๎วย  

 

3.2.2.4 การบันทกึค่าโน้ต 

 ผู๎วิจัยใช๎ตัวเลขแทนคําตัวโน๎ตในแตํละเพลงและบันทึกแยกคอลัมน๑กันเพื่อนําไปใช๎วิเคราะห๑

ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  ซึ่งโดยปกติแล๎ว 

อัตราจังหวะโดยทั่วไปของเพลงป๊อปไทยนั้นจะเป็นอัตราจังหวะแบบ 4/45 สาเหตุที่ผู๎วิจัยแปลงคําตัว

โน๎ตลงบนโปรแกรม Microsoft Excel  ก็เพื่อที่จะได๎นําตัวเลขเหลํานั้นมาวิเคราะห๑ทางสถิติได๎ โน๎ต

ดนตรีจะถูกแปลงคําดังตัวอยํางในตารางที่ 3.5 

ตารางท่ี 3.5 ตารางแสดงคําโน๎ต 

โน้ต ค่าโน้ตท่ีบันทึก

(จังหวะ4/4) 

ค่าโน้ตท่ีบันทึก

(จังหวะ6/8) 

w 4 8 

h 2 4 

q 1 2 

e 0.5 1 

s 0.25 0.5 

                                                             
5 เครื่องหมายประจําจังหวะ มักจะมีลักษณะเป็นตัวเลข ในคําบรรยายที่เป็นตัวหนังสือ มักใ ช๎ / ค่ัน
ระหวํางตัวเลข เพื่อความสะดวกในการพิมพ๑ โดยตัวเลขตัวแรกแสดงจํานวนจังหวะใน 1 ห๎อง โดย
เพลงสากลทั่วไป มักจะมีจํานวนจังหวะเทํากันทุกห๎อง สํวนเลขตัวที่สองแสดงคําตัวโน๎ตและตัวหยุด 
โดยเลขตัวที่สองจะเป็นคําของโน๎ตตัวกลม เชํน เลขตัวที่สองเป็นเลข 4 หมายความวํา โน๎ตตัวกลมจะ
มีคําเทํากับ 4 จังหวะ เป็นต๎น 
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 อยํางไรก็ตาม ในการบันทึกคําโน๎ตดนตรี ยังมีสัญลักษณ๑ตํางๆที่ถูกนํามาใช๎และสัญลักษณ๑

เหลําน้ีก็เปลี่ยนแปลงคําโน๎ตดนตรีด๎วย เชํน การประจุด การประจุดที่ด๎านขวาตัวโน๎ตจะทําให๎คําโน๎ต

นั้นๆ เพิ่มมากขึ้นครึ่งหนึ่งของคําตัวโน๎ตนั้น ตัวอยํางในภาพที่ 3.5  

w.  = w +  h 
q.  = q + e 

ภาพท่ี 3.5 ตัวอยํางสัญลกัษณ๑ที่ใช๎แปลงคําโน๎ต 

 

 ในภาพที่ 3.5 จะเห็นได๎วําโน๎ต w.มีคําเทํากับ 6 จังหวะ เนื่องจากคําโน๎ตเดิมคือ w มีคํา

เทํากับ 4 จังหวะ แตํเมื่อมีเครื่องหมายประจุดเข๎ามา ทําให๎คําระยะเวลาโน๎ตเพิ่มข้ึนเป็นครึ่งหนึ่ง  

(2 จังหวะ) เมื่อรวมกับคําระยะเวลาเดิม ทําให๎โน๎ต w. มีคําเทํากับ 6 จังหวะ 

 นอกเหนือจากเครื่องหมายประจุดแล๎ว ยังมีเครื่องหมายโยงเส๎นที่ทําให๎คําโน๎ตเปลี่ยนแปลง 

เครื่องหมายโยงเสน๎จะใช๎กับโน๎ตที่มรีะดับเสยีงเดียวกันและจะเพิม่คําเทาํกับคําโน๎ตสองตัวรวมกัน โดย

ที่โน๎ตตัวแรกลากเสียงไปสิ้นสุดที่โน๎ตตัวสุดท๎ายที่มีเครื่องหมายที่กํากับไว๎ (ดูตัวอยํางในภาพที่ 3.6)  

 
ภาพท่ี 3.6 ตัวอยํางเครื่องหมายโยงเส๎นทาย (tie) 

ในภาพที่ 3.6 มีโน๎ต 2 ตัว คือ e และ s และมีเครื่องหมายโยงเส๎น ทําให๎คําโน๎ตรวมทั้งหมดเป็น 

0.75 จังหวะ 
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3.2.2.5 การบันทกึล าดับโน้ตในช่วงเสียง 

 การบันทึกลําดับโน๎ตในชํวงเสียงของเพลงแตํละเพลงนั้น สามารถทําได๎ดังตัวอยํางในภาพที่ 

3.7 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.7 ตัวอยํางชํวงเสียง 

 จากภาพที่ 3.7 จะเห็นได๎วํา ในเพลงมีอยูํในชํวงคํู 10 เมเจอร๑ เสียงต่ําสุดคือเสียง G และ

เสียงที่สูงสุดคือเสียง B โน๎ต G จะถูกกําหนดให๎เป็นเสียงลําดับที่  1 ของชํวงเสียงเพลง จากนั้นก็ไลํ

ลําดับเสียงไปเรื่อยๆจนถึง 10 โดยหมายเลข 10 แทนโน๎ต B ที่เป็นโน๎ตระดับเสียงสูงสุดในชํวง

เสียงเพลงนี้ 

 

3.2.2.6 การบันทกึขอบเขตประโยคเพลง 

 ผู๎วิจัยกําหนดขอบเขตของประโยคเพลงโดยการหาเคเดนช๑ จุดที่เกิดเคเดนช๑จะเป็นจุดจบของ

ประโยคเพลง โดยประโยคเพลงอาจจบด๎วยการมีตัวหยุดหรือโน๎ตจังหวะยาวที่ทําให๎เกิดการพักอยําง

ชัดเจน ตามตัวอยํางในภาพที่ 3.8 

 
ภาพท่ี 3.8 ตัวอยํางขอบเขตประโยคเพลง  
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 จากภาพที่ 3.8 คําวํา “เขา”ถือวําเป็นเคเดนช๑ของประโยคเพลงเนื่องจากมีเครื่องหมายหยุด

กํากับและโน๎ตตัวสุดท๎ายก็เป็นโน๎ตเสียงยาวซึ่งแสดงเคเดนซ๑ ตําแหนํงที่เป็นเคเดนช๑กํากับด๎วยเลข 1 

สํวนตําแหนํงอื่นๆ ที่ไมํใชํจุดสิ้นสุดประโยคเพลงจะกํากับด๎วยเลข 0 

 

3.2.3 ข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องกับภาษา 

 การบันทึกขอ๎มูลที่เกี่ยวข๎องกับภาษา จะประกอบไปด๎วยเสียงวรรณยุกต๑พยางค๑หน๎า (TONE1) 

เสียงวรรณยุกต๑พยางค๑หลัง (TONE2) การเน๎นตัวหน๎าในรอยตํอ (FSTRESS) การเน๎นตัวหลังในรอยตํอ 

(sSTRESS)  ดังตัวอยํางในตารางที่ 3.6 

 

ตารางท่ี 3.6 ตัวอยํางตารางบันทกึข๎อมลูเกี่ยวกบัภาษา 

 TONE1 TONE2 FSTRESS SSTRESS 

แม๎  4  3 

วํา 4 3 3 3 

เขา 3 5 3 3 

จะ 5 0 3 3 

ทิ้ง 0 4 3 1 

เธอ 4 1 1 3 

ไป 1 1 3 3 

หัว 1 5 3 1 

ใจ 5 1 1 1 

เธอ 1 1 1 3 

มี 1 1 3 1 

แต ํ 1 2 1 3 

เขา 2 5 3 3 

  



 
 

 

50 

 ตารางที่ 3.6 ผู๎วิจัยบันทึกเนื้อเพลงโดยแยกพยางค๑ในแตํละแถว โดยการบันทึกเนื้อเพลงนั้น 

ถ๎าหากมีทํอนเพลงใดที่ร๎องซ้ํากันและทํานองเหมือนกัน ผู๎วิจัยจะบันทึกเนื้อเพลงทํอนนั้นๆเพียงครั้ง

เดียว 

 

3.2.3.1 เสียงวรรณยุกต ์

 ผู๎วิจัยได๎แบํงเสียงวรรณยุกต๑ประจําพยางค๑ออกเป็น 6 หนํวยเสียง โดยจะใช๎ตัวเลขแทนเสียง

วรรณยุกต๑ เลข 0 แทนพยางค๑เช่ือม เลข 1 แทนวรรณยุกต๑สามัญ เลข 2 แทนวรรณยุกต๑เอก เลข 3 

แทนวรรณยุกต๑โท เลข 4 แทนวรรณยุกต๑ตรี  และเลข 5 แทนวรรณยุกต๑จัตวา โดยพยางค๑เช่ือมนั้น 

ผู๎วิจัยได๎อ๎างอิงสมมติฐานของ Bee (1975) เพื่อระบุพยางค๑เช่ือม กลําวคือ พยางค๑ในรูปแบบ Caʔ ที่

ไมํได๎รับการเน๎น (unstressed syllable) และไมํได๎เป็นพยางค๑สุดท๎ายในคณะจะกําหนดให๎เป็น

พยางค๑เช่ือม จากตารางที่ 3.6 เสียงวรรณยุกต๑ที่ถูกบันทึกในงานวิจัยนี้จะถูกแบํงออกเป็น 2 คอลัมน๑ 

(TONE1, TONE2) เนื่องจากผู๎วิจัยจะต๎องนําทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ไปเปรียบเทียบกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรี ดังนั้น TONE1 หมายถึงเสียงวรรณยุกต๑ของพยางค๑หน๎าในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑

และ TONE2 คือเสียงวรรณยุกต๑ของพยางค๑หลังในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

 

3.2.3.2 การเน้น (stress) 

 ในข้ันต๎น ผู๎วิจัยจะพิจารณาแตํการเน๎นในระดับคํากํอน สาเหตุที่ผู๎วิจัยเลือกการเน๎นมาเป็น

ปัจจัยในการศึกษาครั้งนี้ เนื่องจากวํา การเน๎นถือวําเป็นลักษณะสําคัญของทั้งภาษาและดนตรี ในทาง

ดนตรีนั้น การเน๎นอาจทําให๎โน๎ตดนตรีอาจจะเกิดเสียงที่ยาวข้ึนหรือดังข้ึนได๎  ในภาษาที่มีเสียง

วรรณยุกต๑ การเน๎นเป็นปัจจัยสําคัญที่สํงผลตํอสัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑  ฉะนั้นผู๎วิจัยจึงมี

ความเห็นวํา การเน๎นทั้งทางด๎านดนตรีและภาษานําจะมีความสัมพนัธ๑กันทางใดทางหนึ่ง ผู๎วิจัยต๎องนํา

การเน๎นมาเป็นปัจจัยหนึ่งในการหาความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีด๎วย โดยการ

บันทึกข๎อมูลนั้น ผู๎วิจัยจะตัดสินวําพยางค๑ใดเป็นพยางค๑เน๎น หรือพยางค๑ไมํเน๎น ข้ึนอยูํกับเกณฑ๑ของ 

Bennett, (1995) กลําวคือ คําเนื้อหาที่มีพยางค๑เดียว เชํน คําวํา ดี ใสํ ใจ ผู๎วิจัยจะนับคําเหลํานี้วํา

เป็นพยางค๑เน๎น สํวนคําหลายพยางค๑ วิธีกําหนดพยางค๑เน๎นในคําหลายพยางค๑ ข้ึนอยูํกับจํานวนและ

โครงสร๎างพยางค๑ของคํานั้นๆ โดยที่พยางค๑สุดท๎ายคณะจะต๎องเป็นพยางค๑เน๎นเสมอ และผู๎วิจัยจะ
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ตรวจสอบดูในเบื้องต๎นวํา คําหลายพยางค๑คํานั้น มีพยางค๑แบบ CVʔ อยูํหรือไมํ หากคํานั้นมีพยางค๑

แบบดังกลําวอยูํด๎วยและไมํได๎อยูํในตําแหนํงสุดท๎ายของคณะ พยางค๑นั้นผู๎วิจัยจะบันทึกเป็นพยางค๑ไมํ

เน๎น ตัวอยํางเชํน คําวํา “นาฬิกา” [(nā:).li.(kā:)]   

 อยํางไรก็ตาม ผู๎วิจัยมีความเห็นวําพฤติกรรมของคําไวยากรณ๑อาจจะสํงผลตํอการทาบเทียบ

ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีด๎วย ผู๎วิจัยจึงได๎ดูพฤติกรรมของคําไวยากรณ๑ประกอบด๎วย ซึ่ง

จากการทบทวนวรรณกรรม โดยปกติแล๎ว คําเนื้อหา เชํน คํานาม (noun) กริยา (verb) คําคุณศัพท๑ 

(adjective) หรือ คําวิเศษณ๑ (adverb) มีแนวโน๎มที่จะได๎รับการเน๎นในประโยค สํวนของคําไวยากรณ๑ 

(grammatical word) มักจะไมํได๎รับการเน๎น ตัวอยํางของคําไวยากรณ๑ เชํน คําบุพบท คําสรรพนาม 

หรือ กริยาชํวย เป็นต๎น ในการบันทึกข๎อมูล ผู๎วิจัยใช๎ตัวเลขกํากับการเน๎นเพื่อให๎งํายตํอการนําไป

วิเคราะห๑ทางสถิติ โดยเลข 1 แทน พยางค๑เน๎น เลข 2 แทนพยางค๑ไมํเน๎น สํวนคําไวยากรณ๑ ผู๎วิจัยยัง

ไมํทราบถึงพฤติกรรมที่ปรากฏในเพลง จึงบันทึกข๎อมูลด๎วยหมายเลข 3  

 

3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ข๎อมูลในชุดน้ีจะถูกแยกออกเป็น 2 สํวน  คือ การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑

และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทยและการศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ในการวิเคราะห๑ข๎อมูลทางสถิติได๎ใช๎โปรแกรมสําเร็จรูป R version 3.2.3 (R 

Core Team, 2015) เป็นหลัก โดยคําสั่งตํางๆ ที่ใช๎ในโปรแกรมสําเร็จรูป R จะสรุปไว๎ในตารางที่ 3.7 
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ตารางท่ี 3.7 ตารางแสดงสถิติและคําสั่งที่ใช๎วิเคราะห๑ข๎อมลู 

การทดสอบทางสถิติ 

(Statistical test)  

ค าสั่ง อ้างอิง 

   

 

stats version 3.2.3 

 

Wilcoxon test Wilcox.test 

attach() 

Friedman test Friedman.test 

 

Mixed effects logistic 

regression models 

glmer (for the 

mixed effects 

logistic regression 

models) 

anova (สําหรบั

backward 

selection) 

 

car version 2.1.1 

 

3.3.1 การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

 การศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี หมายถึง การศึกษาความสัมพันธ๑

ของวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในแงํมุมของระดับเสียง ผู๎วิจัยมีสมมติฐานที่วําเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ต

ดนตรีเมื่อเปรียบเทียบกันแบบหนึ่งตํอหนึ่งจะมีความสัมพันธ๑กันในแงํระดับเสียง เชํน เสียงวรรณยุกต๑

เสียงต่ําจะต๎องอยูํคํูกับโน๎ตลําดับต่ําในชํวงเสียง เป็นต๎น สาเหตุที่ผู๎วิจัยเลือกใช๎ลําดับโน๎ตในชํวงเสียง

มาวิเคราะห๑หาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีเนื่องจากในงานวิจัยที่ผํานมา Chao 

(1987) หรือ Yung (1994) ใช๎คําระดับเสียงสัมบูรณ๑ (absolute pitch) เพื่อเปรียบเทียบระดับเสียง

สูงต่ําของเสียงโน๎ตดนตรีและระดับเสียงวรรณยุกต๑ อยํางไรก็ตาม ในงานวิจัยน้ี ไมํสามารถใช๎คําระดับ
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เสียงสัมบูรณ๑ในการวิเคราะห๑หาความเข๎ากันได๎  เนื่องจากข๎อมูลมีความหลากหลายเรื่องเพศ นักร๎อง 

คีย๑เพลง โดยนักร๎องแตํละคน ตํางเพศกัน ก็มีชํวงเสียงที่แตกตํางกัน กลําวคือเพลงแตํละเพลงที่ร๎อง

โดยนักร๎องแตํละคนก็มีระดับเสียงสูงต่ําที่ไมํเทํากัน ดังปรากฏในภาพที่ 3.9 

 
ภาพท่ี 3.9 ตัวอยํางชํวงเสียงของศิลปิน (จาก เว็บไซต๑ www.concerthotels.com) 

 จากภาพที่ 3.9 จะเห็นได๎วําเพศเป็นตัวแปรหนึ่งที่สํงผลตํอชํวงเสียง เชํน Taylor Swift มี

ชํวงเสียงอยูํระหวําง D3-F5 ซึ่งระดับเสียง D3 เป็นระดับเสียงที่ต่ําที่สุดของ Taylor Swift แตํเมื่อ

เปรียบเทียบกับ Luke Bryan ที่มีชํวงเสียงระหวําง A2-A4 เมื่อเปรียบเทียบกับ Taylor Swift โน๎ต

ระดับเสียงที่สูงที่สุดของ Luke Bryan (A4) ก็อยูํในชํวงเสียงระดับกลางของ Taylor Swift เทํานั้น 

นอกจากนี้เมื่อดูจากนักร๎องเพศเดียวกันแล๎ว จะเห็นได๎วําระดับเสียงไมํเทํากัน ตัวอยํางเชํน เสียงที่สูง

ที่สุดของ Justin Bieber คือโน๎ต C#5  เมื่อเปรียบเทียบกับเสียงที่สงูสดุของ Luke Bryan นั่นคือ เมื่อ

เปรียบเทียบกับโน๎ต  A4 จะเห็นได๎วําระดับเสียงไมํเทํากัน ดังนั้นการกําหนดโน๎ตใดโน๎ตหนึ่งให๎เป็น

โน๎ตสูงหรือต่ํานั้นไมํสามารถทําได๎เพราะความแตกตํางของตัวบุคคลตามที่ได๎กลําวมาแล๎ว ถ๎าหากยัง

เปรียบเทียบเสียงวรรณยุกต๑และคําสัมบูรณ๑โน๎ตดนตรีตามงานวิจัยกํอนหน๎าที่ทํามา จะทําให๎

ผลการวิจัยไมํถูกต๎อง 

 

3.3.2 การศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

 กํอนที่จะเปรียบเทียบทิศทางของรอยตํอเสยีงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี ผู๎วิจัยยังมีปัญหาวํายัง

ไมํทราบถึงระดับเสียงวรรณยุกต๑ จากการทบทวนวรรณกรรม จะเห็นได๎วํา เสียงวรรณยุกต๑ของไทย 2 

หนํวยเสียงเป็นเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับ (เสียงวรรณยุกต๑โทและเสียงวรรณยุกต๑จัตวา) จึงไมํ

สามารถทราบถึงพฤติกรรมของเสยีงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับวําอยํูในระดับเสียงใดได๎ ดังนั้น ในข้ันตอน

แรก ผู๎วิจัยจึงไมํได๎กําหนดระดับเสียงของวรรณยุกต๑ วําเสียงวรรณยุกต๑ใดมีระดับเสียงสูงต่ํากวํากัน 
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และไมํได๎กําหนดพฤติกรรมของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับ  แตํได๎นํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ไป

เปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอเสียงโน๎ตดนตรี กลําวคือ ผู๎วิจัยได๎ใช๎รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ (ทั้งหมด 

25 รอยตํอ) เปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีและใช๎สัญลักษณ๑แทนเสียงวรรณยุกต๑คือ MID 

แทนเสียงวรรณยุกต๑สามัญ  LOW แทนเสียงวรรณยุกต๑เอก FALLING แทน เสียงวรรณยุกต๑โท HIGH 

แทนเสียงวรรณยุกต๑ตรี RISING แทนเสียงวรรณยุกต๑จัตวา ดูรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ในตารางที่ 3.8 

ตารางท่ี 3.8 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 
MID — MID LOW—MID FALLING—MID HIGH —MID RISING—MID 

MID — LOW LOW—LOW FALLING—LOW HIGH—LOW RISING—LOW 

MID—FALLING LOW—FALLING FALLING—FALLING HIGH—FALLING RISING—FALLING 

MID—HIGH LOW—HIGH FALLING—HIGH HIGH—HIGH RISING—HIGH 

MID—RISING LOW—RISING FALLING—RISING HIGH—RISING RISING—RISING 

        

 เมื่อได๎รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑เรียบร๎อยแล๎ว ผู๎วิจัยจะนํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่ได๎ไป

เปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอของโน๎ตดนตรี ซึ่งมีทั้งหมด สามทิศทางคือ แบบข้ึน แบบตก และแบบ

ระดับ ดังภาพที่ 3.10 

 

ภาพท่ี 3.10 ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตร ี

 ผู๎ วิจัยจะดูวํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ใดเกิดกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบใดบ๎าง 

ตัวอยํางเชํน รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—MID จะเกิดรํวมกับทิศทางรอยตํอแบบข้ึน แบบตก หรือ 

แบบระดับ แบบใดมากกวํากันโดยใช๎สถิติ Friedman test และ Wilcoxon test โดยใช๎  Friedman 

test เป็นการวิเคราะห๑ความแปรปรวนระหวํางกลุํม โดยการเปรียบเทียบคําเฉลี่ยวํามีความแตกตําง
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กันระหวํางกลุํมหรือไมํ สถิติชนิดนี้ใช๎กับชุดข๎อมูลที่มีการแจกแจงแบบไมํปกติ (กัลยา วานิชย๑บัญชา, 

2552) และได๎กําหนดระดับนัยสําคัญทางสถิติเทํากับ 0.05 อยํางไรก็ตาม การทดสอบโดยใช๎ 

Friedman test สามารถบอกได๎แตํเพียงวํามีความแตกตํางกันภายในกลุํมหรือไมํ แตํไมํสามารถบอก

ได๎วําคํูใดมีความแตกตํางกันบ๎าง ผู๎วิจัยจึงใช๎สถิติ Wilcoxon test เพื่อบอกถึงความแตกตํางของข๎อมูล

เป็นคํูได ๎ 

 เมื่อผู๎วิจัยทราบถึงระดับเสียงวรรณยุกต๑โดยวิธีการทางสถิติที่กลําวมาข๎างต๎นแล๎ว ผู๎วิจัยจะ

ศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีโดยดูจาก

ความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  ซึ่งความ

สอดคล๎องนั้นจะมีได๎ 3 ลักษณะคือ รอยตํอแบบสอดรับ รอยตํอแบบขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง 

ผู๎วิจัยได๎นําทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอเสียงโน๎ตดนตรีมาเปรียบเทียบกัน  ถ๎า

ทิศทางรอยตํอของโน๎ตดนตรีเป็นไปในทิศทางเดียวกันกับทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ ผู๎วิจัยจะถือ

วําเป็น รอยต่อแบบสอดรับ (parallel transition) แตํถ๎าทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีไมํไปในทิศทาง

เดียวกันกับทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ อาทิ รอยตํอทั้งสองไปในทิศทางตรงกันข๎ามอยํางสิ้นเชิง 

นั่นคือรอยตํอเสียงโน๎ตดนตรีเป็นแบบข้ึนแตํรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑เป็นแบบตก ผู๎วิจัยจะถือวําเป็น

รอยต่อแบบขัดแย้ง (opposing transition) แตํเมื่อใดก็ตามที่ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีไมํไปในทิศทาง

เดียวกันกับทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ แตํไมํใชํในทิศทางตรงกันข๎าม ผู๎วิจัยจะกําหนดให๎เป็น

รอยต่อแบบไม่ขัดแย้ง (non-opposing transition) แสดงในภาพที่ 3.11 

 

ภาพท่ี 3.11 ตัวอยํางรอยตํอแบบสอดรับ(parallel), แบบขัดแย๎ง (opposing) และ แบบไมํขัดแย๎ง 

(non-opposing) 
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 ผู๎วิจัยได๎แยกสํวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และรอยตํอโน๎ตดนตรีที่อยูํระหวํางทํอนเพลง 

เนื่องจากการร๎องเพลงจะมีการหยุดระหวํางหนํวยทํานองเสมอ ดังนั้นชํวงรอยตํอของแตํละทํอนเพลง

จะไมํมีรอยตํอระหวํางตัวโน๎ต ดูตัวอยํางรอยตํอโน๎ตดนตรีระหวํางทํอนเพลงในภาพที่ 3.12 

 

 
ภาพท่ี 3.12 รอยตํอโน๎ตดนตรีที่อยูรํะหวํางประโยคเพลง 

 การกําหนดขอบเขตของแตํละทํอนเพลง ผู๎วิจัยจะใช๎เคเดนซ๑ที่อยูํท๎ายเพลงเสมอ เพราะ     

เคเดนซ๑จะเป็นตัวกําหนดขอบเขตของทอํนเพลงเสมอ โดยเคเดนช๑ใช๎วิธีการลากเสียงยาวหรือหยุดก็ได๎ 

หลังจากได๎จํานวนของความสัมพันธ๑ระหวํางรอยตํอโน๎ตดนตรีกับรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑แล๎ว ผู๎วิจัยได๎

นําความถ่ีของแตํละรอยตํอมาเปรียบเทียบกันวํารอยตํอแบบใดพบมากที่สุดในเพลงป๊อปไทยโดยใช๎

สถิต ิFriedman test และ Wilcoxon test ถ๎าหากผลการทดสอบทางสถิติช้ีวํารอยตํอแบบสอดรับ

ปรากฏมากกวํารอยตํอแบบอื่นๆอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ  ผู๎วิจัยจะสรุปวําเพลงป๊อปภาษาไทยยัง

ปรากฏความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

 

3.3.2.1 แนวคิดเรื่องสถิติ Mixed effects logistic regression 

 แนวคิดของ Mixed effects logistic regression นั้น เริ่มมาจากการวิเคราะห๑การถดถอย 

(regression analysis)  ซึ่งเป็นวิธีศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางลักษณะข๎อมูล 2 ประเภทและสามารถ

นําผลความสัมพันธ๑ไปพยากรณ๑คําตัวแปรหรือลักษณะข๎อมูลได๎ ตัวแปร 2 ประเภทคือตัวแปรอิสระ 

(independent variable) และตัวแปรตาม (dependent variable) โดยบางครั้งจะเรียกตัวแปร

อิสระวํา ตัวแปรอธิบาย (explanatory variables)  เพราะเป็นตัวแปรที่ใช๎อธิบายตัวแปรอื่นๆ 

Mixed effects model คือโมเดลที่มีแนวคิดที่วําตัวแปรแตํละตัวมีคําความแปรปรวนที่ไมํเหมือนกัน 

กลําวคือ แม๎วําเราจะสุํมเลือกตัวแปรมาแล๎ว แตํตัวแปรแตํละตัวที่เลือกมานั้น ก็จะมีคุณสมบัติที่ไมํ

เหมือนกัน หรือตัวแปรนั้นๆ ไมํได๎ถูกเลือกอยํางตั้งใจโดยผู๎วิจัย จึงอาจจะสํงผลตํอการวิเคราะห๑ได๎ 
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ความแปรปรวนระหวํางหนํวยของกลุํมนี้เรียกวํา อิทธิพลสุ่ม (random effect)  ในทางตรงกันข๎าม 

อิทธิพลก าหนด (fixed effect) คือตัวแปรที่ผู๎ทดสอบต๎องการทราบผลและมีคําที่คงตัว 

 ผู๎วิจัยเลือกใช๎สถิติ Mixed effects logistic regression เนื่องจากวําตัวแปรตามและตัวแปร

ต๎นบางตัวมีคําที่ไมํสามารถนํามาคํานวณได๎ โดยหลักการของ Mixed effects logistic regression 

ถ๎าตัวแปรตามเป็นตัวแปรเชิงกลุํม (category variable) จะต๎องใช๎เทคนิคการวิเคราะห๑ Logistic 

regression เพื่อศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางตัวแปรตามและตัวแปรอิสระ และนําสมการที่ได๎ไป

ประมาณหรือพยากรณ๑ตัวแปรตาม Barr, Levy, Scheepers, and Tily (2013) ได๎เสนอวิธีการสร๎าง

โมเดลวํา เมื่อเริ่มสร๎างโมเดลควรจะต๎องใสํอิทธิพลกําหนดทุกตัวและควรใสํจุดตัดลงในอิทธิพลสุํมทุก

ตัว อยํางไรก็ตาม การใสํอิทธิพลกําหนดและอิทธิพลสุํมทุกตัวลงในโมเดลนั้น อาจจะทําให๎โมเดลไมํ

สามารถมาบรรจบ (converge) กันได๎เนื่องจากข๎อมูลมีไมํเพียงพอ ฉะนั้นแล๎ว Bates et al. (2015) 

จึงได๎เสนอวิธีการ backward selection เพื่อทําให๎โมเดลเหมาะสมกับปริมาณข๎อมูล  

 

3.3.2.2 การเตรียมข้อมลูส าหรบัการวิเคราะห์ Mixed effects logistic model 

 เมื่อทราบถึงรูปแบบความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอ

โน๎ตดนตรีแล๎ว ผู๎วิจัยจําเป็นต๎องทราบตํอไปวํา ปัจจัยใดสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎สถิติ Mixed effects logistic regression 

เพื่อวิเคราะห๑วําตัวแปรใดสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีบ๎าง ดูตัวแปรและตัวอยํางข๎อมูลที่ใช๎ในการคํานวณในตารางที่ 3.10 
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ตารางท่ี 3.9 ตัวอยํางข๎อมลูที่ใช๎วิเคราะห๑ Mixed effect logistic regression 

SONG 

NUMBER 

LYRICS FSTRESS SSTRESS P.NO TEMPO DURATION1 DURATION2 BOUNDARY 

1 แม ๎  3  76  0.25 0 

1 วํา 3 3 1 76 0.25 0.25 0 

1 เค๎า 3 3 1 76 0.25 0.25 0 

1 จะ 3 3 1 76 0.25 0.25 0 

1 ทิ้ง 3 1 1 76 0.25 0.5 0 

1 เธอ 1 3 1 76 0.5 0.25 0 

1 ไป 3 3 1 76 0.25 0.75 0 

1 หัว 3 1 0 76 0.75 0.25 0 

1 ใจ 1 1 1 76 0.25 0.5 0 

1 เธอ 1 3 1 76 0.5 0.75 0 

1 มี 3 1 1 76 0.75 0.5 0 

1 แตํ 1 3 0 76 0.5 0.25 0 

1 เขา 3 3 1 76 0.25 2.25 1 

 

 จากตารางที่ 3.9 หากเป็นรอยตํอแบบสอดรับ ผู๎วิจัยจะบันทึกผลด๎วยตัวเลข 1 ถ๎าหากเป็น

รอยตํอแบบขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง ผู๎วิจัยจะบันทึกผลด๎วยเลข 0 ในคอลัมน๑ P.NO  ตัวแปร

ตามที่มีคําเป็น 0 และ 1 นั้นก็ตรงกับข๎อบังคับของสถิติ Mixed effects logistic regression ที่ยอม

ให๎ตัวแปรตามมีคําเป็น 0 และ 1 เทํานั้น และการวิเคราะห๑หาปัจจัยที่สํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวําง

ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมีสมมติฐานทางสถิติดังนี้ 

H0: ตัวแปรอิทธิพลสุํมและตัวแปรอิทธิพลกําหนดทุกตัวไมํมีผลตํอความสัมพันธ๑ระหวําง

ทิศทางรอยตํอวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

H1: ตัวแปรอิทธิพลสุํมและตัวแปรอิทธิพลกําหนดบางตัวมีผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทศิทาง

รอยตํอวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 
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 เมื่อกําหนดสมมติฐานทางสถิติแล๎ว ผู๎วิจัยจึงกําหนดตัวแปรอื่นๆเพื่อวิเคราะห๑ความสัมพันธ๑

ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี โดยผู๎วิจัยได๎กําหนดตัวแปรอื่นๆดัง

ตารางที่ 3.10   

ตารางท่ี 3.10 ตารางตัวแปรที่นําไปใช๎ในการคํานวณผลทางสถิต ิ

ตัวแปรตาม 
(dependent) 

ตัวแปรอิสระ 
(independent or 

fixed factors) 

อิทธิพลสุ่ม  
(random effect) 

 
 
 

P.NO 

FSTRESS  
 
 

songnumber 

SSTRESS 
TEMPO 

DURATION1 
DURATION2 
BOUNDARY 

 การตรวจสอบวําปัจจัยใดสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางรอยตํอวรรณยุกต๑กับรอยตํอโน๎ต

ดนตรี ผู๎วิจัยได๎ใช๎สถิติ Mixed effect logistic regression ผํานโปรแกรม R version 3.2.3 (R Core 

Team, 2015) กํอนที่ผู๎วิจัยจะคํานวณคําความสัมพันธ๑ ผู๎วิจัยได๎หาโมเดลที่เหมาะสมที่สุดของอิทธิพล

สุํมกับข๎อมูลที่มีอยูํด๎วยวิธีการ backward selection (Bates et al., 2015) นั่นคือการนําโมเดลที่

เป็นไปได๎ทั้งหมดมาเปรียบเทียบกันวําโมเดลไหนจะเหมาะสมกับข๎อมูลมากที่สุด การที่จะตัดสินได๎วํา

โมเดลไหนเหมาะสมกับข๎อมูลมากที่สุดให๎ดูจากคํา AIC (Akaike Information Criteria) ถ๎าหาก

โมเดลใดมีคํา AIC มากที่สุด ผู๎วิจัยจะเลือกใช๎โมเดลนั้นๆในการวิเคราะห๑ข๎อมูล6  

                                                             
6 โมเดลที่นํามาใช๎ในการวิเคราะห๑ครัง้นี้คือโมเดลอยํางงํายทีสุ่ดคือ
P.NO~DURATION1+DURATION2+FSSTRESS+STRESS+TEMPO+BOUNDARY+(1|SONGNUMBER) เนื่องจาก
ข๎อมูลมีไมมํากพอในการวิเคราะห๑ด๎วยโมเดลที่ซับซ๎อนมากกวําน้ี 
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3.4 สรุป 

 จากที่กลําวมาทั้งหมดในบทที่สามนี้ จะเห็นได๎วํา ผู๎วิจัยได๎เก็บข๎อมูลในปริมาณที่มากข้ึนเมื่อ

เทียบกับงานวิจัยที่ผํานมา อีกทั้ง การเก็บข๎อมูลยังเก็บอยํางเป็นระบบเพื่อให๎ผลการวิจัยออกมาอยําง

ถูกต๎องและเหมาะสม ในสํวนของความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเรื่องความเข๎า

กันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีนั้น ผู๎วิจัยใช๎ลําดับโน๎ตในชํวงเสียงเพื่อวิเคราะห๑หาความเข๎า

กันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี สํวนเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑

และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ผู๎วิจัยจะพิจารณาจากความสอดคล๎องเป็นหลัก หากในเพลงป๊อปไทยมี

รอยตํอแบบสอดรับมากกวํารอยตํอแบบอื่นๆ ผู๎วิจัยจึงจะสรุปวําเพลงป๊อปไทยยังปรากฏหรือมี

รูปแบบความสัมพันธ๑ระหวํางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และรอยตํอโน๎ตดนตรีอยูํ  ยิ่งไปกวํานั้น ผู๎วิจัยได๎

เพิ่มปัจจัยตํางๆที่คิดวําสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรี ได๎แกํ การเน๎น อัตราความเร็ว คําโน๎ต และตําแหนํงพยางค๑ที่เกิดรํวมในประโยค

เพลง ดังจะรายงานผลในบทที่ 4 และ 5 ตํอไป 
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บทท่ี 4  
ความเขา้กันได้ของวรรณยุกต์และโน้ตดนตร ี

 จากบททบทวนวรรณกรรม การศึกษารูปความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีมี

การศึกษาอยํางจํากัด ทั้งในแงํประเภทของเพลง จํานวนของเพลงที่ศึกษา และวิธีการดําเนินการวิจัย 

เมื่อกลําวถึงประเภทของเพลง การศึกษาที่ผํานมาได๎ศึกษาแตํในเพลงอุปรากร (opera) และเพลงกึ่ง

พูดกึ่งร๎อง (Chinese singsong) เทํานั้น สํวนเรื่องของจํานวนเพลง งานของ Chao (1956) และ 

Yung (1983) ศึกษาเพลงจีนเพียง 1 เพลง ข๎อค๎นพบที่ผํานมาคือ เสียงวรรณยุกต๑สูงมักจะอยูํคํูกับโน๎ต

ดนตรีเสียงสูงโดยงานวิจัยทั้ง 2 งานวิจัยนั้นได๎นําเสียงวรรณยุกต๑ไปเปรียบเทียบกับคํา ระดับเสียง

สัมบูรณ๑ของโน๎ตดนตรี เชํน เสียงวรรณยุกต๑สูงระดับ (high level tone) มักจะถูกร๎องคํูกับโน๎ต A4 

(440 เฮิรตซ๑) เป็นต๎น  อยํางไรก็ตาม ในงานวิจัยน้ี ผู๎วิจัยเห็นวําการนําเสียงวรรณยุกต๑ไปเปรียบเทียบ

กับคําระดับเสียงสัมบูรณ๑โน๎ตดนตรีอาจจะเป็นวิธีการที่ไมํเหมาะสม เนื่องจากเพลงป๊อปที่นํามา

วิเคราะห๑นั้นมีความแตกตํางทั้งเรื่องเพศของนักร๎อง โดยที่ระดับเสียงของเพศชายจะอยูํระหวําง 50-

250 เฮิรตซ๑ ในขณะที่เสียงเพศหญิงจะอยูํระหวําง 120-480 เฮิรตซ๑ (Laver, 1994) หรือแม๎แตํนักร๎อง

เพศเดียวกันก็มีความแตกตํางกันในเรื่องของระดับเสียง ทั้งนี้เพราะสรีระของนักร๎องแตํละคน (เชํน 

ขนาดของลําคอ ขนาดเส๎นเสียง ขนาดชํองปาก ฯลฯ) ไมํเหมือนกัน กายภาพของนักร๎องจึงมีผลตํอ

การเปลํงเสยีง) ดังนั้น ในงานวิจัยน้ี ผู๎วิจัยจึงใช๎ลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงของแตํละเพลงซึ่งได๎มาจาก

การเรียงลําดับของโน๎ตในชํวงเสียงมาวิเคราะห๑ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีแทน

การใช๎คําระดับเสียงสัมบูรณ๑ของโน๎ตดนตรีตามงานวิจัยกํอนหน๎านี้  

 เนื้อหาในบทนี้จะกลําวถึงผลการวิเคราะห๑ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

โดยอธิบายตามหัวข๎อดังตํอไปนี้ 

1) ภาพรวมของความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

2) ความเข๎ากันได๎ของพยางค๑เช่ือมและลําดับโน๎ตดนตรี 

3) สรุปผล 
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4.1 ภาพรวมของความเขา้กันไดข้องเสียงวรรณยุกต์และโน้ตดนตรี 

 เมื่อกําหนดลําดับโน๎ตของชํวงเสียงแตํละเพลงได๎แล๎ว ผู๎วิจัยจึงศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียง

วรรณยุกต๑และลําดับโน๎ตดนตรีโดยดูจากการปรากฏรํวมของเสียงวรรณยุกต๑และลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

จากข๎อมูลเพลงป๊อปทั้ง 100 เพลง เสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 เสียงปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้ง 17 

ลําดับเสียง โดยเสียงวรรณยุกต๑สามัญปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด 16 ลําดับเสียง เสียง

วรรณยุกต๑เอกปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งสิ้น 15 ลําดับเสียง เสียงวรรณยุกต๑โทปรากฏรํวมกับ

ลําดับโน๎ตดนตรีทั้งสิ้น 15 ลําดับเสียง เสียงวรรณยุกต๑ตรีเกิดรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งสิ้น 17 ลําดับ

เสียง และเสียงวรรณยุกต๑จตัวาปรากฏรวํมกับลาํดับโน๎ตดนตรทีั้งสิน้ 15 ลําดับเสียง เมื่อดูการกระจาย

ของเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 เสียงรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงแล๎วอาจจะแบํงระดับลําดับโน๎ตดนตรีใน

ชํวงเสียงออกครําวๆได๎เป็น 3 ชํวงเสียงเทําๆกันคือ ลําดับโน๎ตลําดับที่ 1-5 เป็นลําดับโน๎ตในชํวงเสียง

ต่ํา ลําดับโน๎ตลําดับที่ 6-10 เป็นลําดับโน๎ตในชํวงเสียงกลาง ลําดับโน๎ตลําดับที่ 11-17 เป็นลําดับโน๎ต

ในชํวงเสียงสูง ฉะนั้นแล๎ว ตามสมมติฐานงานวิจัยที่ได๎ตั้งไว๎แตํต๎นวํา เสียงวรรณยุกต๑เอกและเสียง

วรรณยุกต๑โทปรากฏรํวมกับลาํดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสยีงต่ํา เพื่อให๎ข๎อมูลเป็นไปตามสมมติฐานลักษณะ

ของข๎อมูลจะต๎องมีการกระจายตามภาพที่ 4.1 

 
      1       5 

        ลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

ภาพท่ี 4.1 สมมติฐานการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงต่ํา 

 จากภาพที่ 4.1 แสดงให๎เห็นวํา หากเสียงวรรณยุกต๑เอกและเสียงวรรณยุกต๑โทปรากฏรํวมกับ

ลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงต่ําจริงดังสมมติฐาน เสียงวรรณยุกต๑เอกและเสียงวรรณยุกต๑โทจะต๎องมี

การกระจุกตัวแบบเบ๎ซ๎ายรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงต่ํา ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียง
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วรรณยุกต๑จัตวาตามสมมติฐานที่ตั้งไว๎จะปรากฏในตําแหนํงโน๎ตดนตรีระดับเสียงสูง เพื่อให๎ข๎อมูล

เป็นไปตามสมมติฐาน ลักษณะการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาจะต๎องมีการกระจายตาม

ภาพที่ 4.2  

 
      11     17 

     ลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

ภาพท่ี 4.2 สมมติฐานการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงสงู 

 จากภาพที่ 4.2 จะเห็นวํา หากเสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาปรากฏรํวมกับ

ลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงต่ําจริงดังสมมติฐาน เสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะต๎องมี

การกระจุกตัวแบบเบ๎ขวารํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงสูง  

 โดยในสํวนแรกนี้ ผู๎วิจัยจะนําเสนอภาพรวมการปรากฏรํวมของเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏ

รํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงกํอน ดังแสดงไว๎ในตารางที่ 4.1  
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ตารางท่ี 4.1 การปรากฏรํวมของเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 หนํวยเสียงกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียง 

ล าดับโน้ตใน

ช่วงเสียง 

เสียงวรรณยุกต ์ รวม 

สามญั เอก โท ตร ี จัตวา 

1 218 304 196 31 10 759 

2 226 143 137 47 23 576 

3 366 253 195 60 54 928 

4 771 383 350 110 91 1705 

5 941 267 410 195 166 1979 

6 905 305 596 343 278 2427 

7 733 187 303 215 178 1616 

8 684 223 420 299 212 1838 

9 400 109 240 205 148 1102 

10 271 59 173 191 124 818 

11 209 52 121 132 98 612 

12 161 22 63 95 53 394 

13 64 10 57 70 40 241 

14 15 5 11 14 10 55 

15 5  10 12 9 36 

16 4   2  6 

17    2  2 

รวม 5,973 2,322 3,282 2,023 1,494 15,094 

 จากตารางที่ 4.1 ที่แสดงการกระจายตัวของเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏกับลําดับโน๎ตดนตรี จะ

เห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีหลากหลาย โดยเสียงวรรณยุกต๑สามัญจะ

ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีลําดับที่ 5 มากที่สุด (941ครั้ง) เสียงวรรณยุกต๑เอกจะปรากฏรํวมกับโน๎ต

ดนตรีลําดับที่ 4 มากที่สุด (383 ครั้ง) เสียงวรรณยุกต๑โทปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีลําดับที่ 6 มากที่สุด 
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(596 ครั้ง) เสียงวรรณยุกต๑ตรีปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีลําดับที่ 6 มากที่สุด (343 ครั้ง) และเสียง

วรรณยุกต๑จัตวาปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีลําดับที่ 6 มากที่สุด (278 ครั้ง) อยํางไรก็ตาม เสียง

วรรณยุกต๑ทั้ง 5 เสียงนั้นจะปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีลําดับที่ 6 มากที่สุด (2427 ครั้ง) เพื่อความ

ชัดเจนย่ิงข้ึน ผู๎วิจัยจะแยกการนําเสนอการปรากฏรํวมของเสียงวรรณยุกต๑และลําดับโน๎ตทีละเสียง

วรรณยุกต๑ ดังในภาพที่ 4.3-4.7 

 

4.1.1 เสียงวรรณยุกต๑สามัญ 

  

ภาพท่ี 4.3 การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑สามญัทีป่รากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

  ภาพที่ 4.3 แสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญปรากฏรํวมกับโน๎ตลําดับที่  5  ในชํวงเสียง

มากที่สุด เป็นจํานวน 941 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 15.8 ของเสียงวรรณยุกต๑สามัญที่ปรากฏรํวมกับ

ลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด อยํางไรก็ตาม เสียงวรรณยุกต๑สามัญก็ยังมีแนวโน๎มที่จะเกิดรํวมกับโน๎ตใน

ลําดับที่ 6 จํานวน 905 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 15.2 ของเสียงวรรณยุกต๑สามัญที่ปรากฏรํวมกับลําดับ

โน๎ตดนตรีทั้งหมด  ลําดับที่ 4 จํานวน 771 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 12.9 ของเสียงวรรณยุกต๑สามัญที่
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ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด ลําดับที่ 7 จํานวน 773 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 12.3 ของเสียง

วรรณยุกต๑สามัญที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด  และลําดับที่ 8 จํานวน684 ครั้ง ซึ่งคิดเป็น

ร๎อยละ 11.5 ของเสียงวรรณยุกต๑สามัญที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด ตามลําดับ การ

กระจายตัวของข๎อมูลเสียงวรรณยุกต๑สามัญคํอนข๎างจะสอดคล๎องกับสมมติฐานที่วําเสียงวรรณยุกต๑

สามัญมักจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงกลาง 

  

4.1.2 เสียงวรรณยุกต๑เอก 

  

ภาพท่ี 4.4 การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑เอกทีป่รากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

 จากภาพที่ 4.4 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑เอกปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตลําดับที่ 4 ใน

ชํวงเสียงมากที่สุด จํานวน 383 ครั้ง ซึงคิดเป็น ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 16.5 ของเสียงวรรณยุกต๑เอกที่

ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด รองลงมาคือโน๎ตลําดับที่ 6 เป็นจํานวน 305 ครั้ง ซึ่งคิดเป็น

ร๎อยละ 13.1 ของเสียงวรรณยุกต๑เอกที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมดและปรากฏรํวมลําดับ

โน๎ตดนตรีที่ 1 จํานวน 304 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 13.1 ของเสียงวรรณยุกต๑เอกที่ปรากฏรํวมกับ

13.1 

6.2 

10.9 

16.5 

11.5 

13.1 

8.1 

9.6 

4.7 

2.5 2.2 

0.9 
0.4 0.2 

0.0

2.0

4.0

6.0

8.0

10.0

12.0

14.0

16.0

18.0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

ร้อ
ยล
ะ 

ล ำดับโน้ตในช่วงเสียง 



 
 

 

67 

ลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด ตามลําดับ การกระจายของข๎อมูลลักษณะนี้ไมํคํอยสอดคล๎องกับสมมติฐาน

ที่วําเสียงวรรณยุกต๑ตํ่าจะต๎องอยูํกับโน๎ตลําดับต่ําในชํวงเสยีง เนื่องจากเสียงวรรณยุกต๑เอกแม๎วําจะเกิด

รํวมกับชํวงเสียงที่ 1 (ร๎อยละ 13.1) 3 (ร๎อยละ 10.9) และ 4 (ร๎อยละ 16.5) มาก แตํก็ยังปรากฏ

รํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่ 6 (ร๎อยละ 13.1) โน๎ตดนตรีลําดับที่ 8 (ร๎อยละ 9.6) เป็นจํานวนมากเชํนกัน 

  

4.1.3 เสียงวรรณยุกต๑โท 

 

ภาพท่ี 4.5 การกระจายเสียงวรรณยกุต๑โททีป่รากฏรํวมกบัลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

 จากภาพที่ 4.5 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑โทจะปรากฏรํวมกับโน๎ตลําดับที่ 6 มากที่สุด 

จํานวน 596 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 18.2 ของเสียงวรรณยุกต๑โทที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรี

ทั้งหมด นอกจากนี้เสียงวรรณยุกต๑โทปรากฏรวํมกับโน๎ตลําดับที ่8 จํานวน 420 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 

12.8 ของเสียงวรรณยุกต๑โทที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด อีกทั้งเสียงวรรณยุกต๑โทยัง

ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่ 5 จํานวน 410 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 12.5 ของเสียงวรรณยุกต๑โทที่
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ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด และเสียงวรรณยุกต๑โทยังปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่ 4 

จํานวน 350 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 10.7 ของเสียงวรรณยุกต๑โทที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรี

ทั้งหมด การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑โทไมํเป็นไปตามสมมติฐานของผู๎วิจัยที่วําเสียงวรรณยุกต๑โท

จะปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีลําดับเสียงต่ําในชํวงเสียง อยํางไรก็ตาม การกระจายของข๎อมูลลักษณะนี้

เมื่อเปรียบเทียบกับการกระจายของข๎อมูลในเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเสียงวรรณยุกต๑เอก จะเห็นได๎

วําเสียงวรรณยุกต๑โทมักจะเกิดรํวมกับลําดับโน๎ตที่สูงกวํา 

 

4.1.4 เสียงวรรณยุกต๑ตร ี

 

ภาพท่ี 4.6 การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ตรีทีป่รากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 

 จากภาพที่ 4.6 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตที่ 6 จํานวน 343 

ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 17 ของเสียงวรรณยุกต๑ตรีที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด อีกทั้งเสียง

วรรณยุกต๑ตรียังมีแนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับกับลําดับโน๎ตที่ 8 จํานวน 299 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 
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14.8 ของเสียงวรรณยุกต๑ตรีที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด อีกทั้ งยังปรากฏรํวมกับลําดับ

โน๎ตที่ 7 จํานวน 215 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 10.6 ของเสียงวรรณยุกต๑ตรีที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ต

ดนตรีทั้งหมด  และลําดับโน๎ตดนตรีที่ 9 จํานวน 205 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 10.1 ของเสียงวรรณยุกต๑

ตรีที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด โดยภาพรวมกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ตรีไมํเป็นไปตาม

สมมติฐานของผู๎วิจัยที่วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงลําดับที่สูง อยํางไร

ก็ตาม เมื่อเปรียบกับเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเสียงวรรณยุกต๑เอกจะเห็นวําการกระจายของเสียง

วรรณยุกต๑ตรีที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑เอกและสามัญ  

 

4.1.5 เสียงวรรณยุกต๑จัตวา 

 

ภาพท่ี 4.7 การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑จัตวาที่ปรากฏรวํมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียง 

 จากภาพที่ 4.7 จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑จัตวาปรากฏรํวมกับโน๎ตลําดับที่ 6 มากที่สุด  

จํานวน 278 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 18.6 ของเสียงวรรณยุกต๑จัตวาที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรี
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ทั้งหมด  ยิ่งไปกวําน้ัน จากข๎อมูลจะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑จัตวายังมีแนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับ

โน๎ตลําดับที่ 8 จํานวน 212 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 14.2 ของเสียงวรรณยุกต๑จัตวาที่ปรากฏรํวมกับ

ลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมดและยังปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่ 7 จํานวน 178 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 

11.9 ของเสียงวรรณยุกต๑จัตวาที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด ถึงแม๎การกระจายของข๎อมูล

เสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่สูงกวําการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑เอก

และเสียงวรรณยุกต๑สามัญ อยํางไรก็ตาม การกระจายของข๎อมูลลักษณะนี้ไมํเป็นไปตามสมมติฐาน

ที่วําเสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงสูง นําสังเกตวําลักษณะการกระจาย

ของเสียงวรรณยุกต๑จัตวามีแนวโน๎มที่จะคล๎ายคลึงกับการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ตรีด๎วย 

 ภาพที่ 4.3-4.7 แสดงให๎เห็นวําการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑มักจะปรากฏรํวมกับลําดับ

โน๎ตที่ 4-6 มากที่สุด นอกจากนี้ ผู๎วิจัยยังสังเกตเห็นแนวโน๎มการกระจายตัวของเสียงวรรณยุกต๑กับ

ลําดับโน๎ตดนตรีที่มีลักษณะคล๎ายคลึงกันทั้ง 5 เสียง ดังปรากฏในภาพที่ 4.8  

 

ภาพท่ี 4.8 การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ 5 เสียงทีป่รากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียง 
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 ภาพที่ 4.8 แสดงให๎เห็นวําการกระจายตัวของเสียงวรรณยุกต๑กับลําดับโน๎ตดนตรีขัดกับ

สมมติฐาน ที่ได๎เสนอไว๎วําเสียงวรรณยุกต๑เอกและเสียงวรรณยุกต๑โทจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตใน

ชํวงเสียงต่ํา สํวนเสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียง

สูง  

 อยํางไรก็ตาม เมื่อดูการกระจายของข๎อมูลแล๎วจะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑สามัญจะปรากฏ

อยูํในลําดับโน๎ตในชํวงเสียงที่สูงมากกวําเสียงวรรณยุกต๑เอก สํวนการกระจายตัวเสียงวรรณยุกต๑เอก

มักจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงที่ต่ํากวําเมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ในขณะที่ การ

กระจายของเสียงวรรณยุกต๑โทจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตในชํวงเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญ

และเอก และการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวามักจะปรากฏรํวมกับลําดับ

โน๎ตในชํวงเสียงที่สูงเมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ อยํางไรก็ตาม การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑

มักกระจุกตัวอยูํในลําดับโน๎ตในชํวงเสียงกลาง (ลําดับที่ 5 และ 6) จึงไมํอาจสรุปได๎วํามีความเข๎ากันได๎

ของเสียงวรรณยุกต๑และลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียง  

 

4.2 ความเขา้กันได้ของพยางค์เชื่อม 

 ผู๎วิจัยได๎ต้ังสมมติฐานไว๎วําพยางค๑เช่ือมไมํมีรูปแบบความเข๎ากันได๎ระหวํางพยางค๑เช่ือมและ

ลําดับโน๎ตดนตรี โดยผลการกระจายของพยางค๑เช่ือมเป็นไปตามสมมติฐาน ดังแสดงในภาพที่ 4.9  

 

ภาพท่ี 4.9 การกระจายของพยางค๑เช่ือมเมื่อปรากฏรํวมกบัลําดับโน๎ตดนตรี 
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 จากภาพที่ 4.9 เมื่อดูการกระจายตัวของพยางค๑เช่ือมจะเห็นได๎วําพยางค๑เช่ือมที่ผู๎วิจัยคิดวํา

เป็นพยางค๑ไร๎เสียงวรรณยุกต๑จะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตที่หลากหลายมาก ถึงแม๎วําพยางค๑เช่ือมจะ

ปรากฏกับลําดับโน๎ตที่ 4 มากที่สุด จํานวน 38 ครั้ง ซึ่งคิดเป็นร๎อยละ 17.5 ของพยางค๑เช่ือมที่ปรากฏ

รํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีทั้งหมด อยํางไรก็ตามเมื่อดูจากสัดสํวนการปรากฏจะสังเกตได๎วําพยางค๑เช่ือม

ที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตที่ 4 แทบจะไมํตํางกับพยางค๑เช่ือมทีปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตที่ 5 (ร๎อยละ 

15.2)  ลําดับโน๎ตที่ 6 (ร๎อยละ 13.4) และลําดับโน๎ตที่ 8 (ร๎อยละ 12) ยิง่ไปกวําน้ันพยางค๑เช่ือมก็ยังมี

แนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับโน๎ตลําดับที ่1 (ร๎อยละ 6) ลําดับโน๎ตที่ 3 (ร๎อยละ 7.8) และลําดับโน๎ตที่ 7 

(ร๎อยละ 7.8) อีกด๎วย ข๎อค๎นพบนี้สะท๎อนให๎เห็นวําการกระจายของพยางค๑เช่ือมเป็นแบบไมํกระจุกตัว

ในลําดับโน๎ตชํวงเสียงใดชํวงเสียงหนึ่ง ซึ่งตรงกับสมมติฐานที่ตั้งไว๎วําพยางค๑เช่ือมจะไมํปรากฏความ

เข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี ยิ่งไปกวําน้ันการกระจายตัวของพยางค๑เช่ือมกับโน๎ตดนตรี

ยังแสดงให๎เห็นวําพยางค๑เช่ือมที่ปรากฏในเพลงป๊อปไทยเป็นพยางค๑ไร๎เสียงวรรณยุกต๑ในระดับรูปผิว 

ทําให๎สามารถปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงได๎อยํางหลากหลาย 

 

4.3 สรุป 

 ผลการศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทยไมํเป็นไปตาม

สมมติฐานของผู๎วิจัยที่วําเสียงวรรณยุกต๑จะมีความสัมพันธ๑กับลําดับโน๎ตดนตรีแบบหนึ่งตํอหนึ่งในแงํ

ของระดับเสียง กลําวคือ เสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 เสียงปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงกลาง ข๎อ

ค๎นพบในงานวิจัยนี้ยังขัดแย๎งกับงานวิจัยของ Chao (1956) ที่ศึกษาเพลงกึ่งพูดกึ่งร๎อง และ Yung 

(1983) ที่ศึกษาเพลงอุปรากรจีน ซึ่งกลําวไว๎วําระดับเสียงวรรณยุกต๑เสียงสูงมักจะอยูํคํูกับโน๎ตดนตรี

เสียงสูงและระดับเสียงวรรณยุกต๑เสียงต่ํามักจะถูกร๎องคํูกับโน๎ตดนตรีเสียงต่ํา 
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บทท่ี 5  

ความสัมพันธร์ะหว่างทิศทางรอยต่อเสยีงวรรณยุกต์และทิศทางรอยต่อโน้ตดนตรี 

 

 จากการศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีนั้น พบวําไมํปรากฏความเข๎า

กันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี ดังนั้น ผู๎วิจัยจึงศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีโดยดูจากความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีที่มี 3 ลักษณะ คือ รอยตํอแบบสอดรับ รอยตํอแบบขัดแย๎ง 

และรอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง โดยในบทนี้ ผู๎วิจัยจะนําเสนอผลการวิจัยเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  

 

5.1 กลุ่มเสียงวรรณยุกต ์

 

 ตามที่กลําวในบทที่ 3 ผู๎วิจัยไมํต๎องการกําหนดระดับเสียงวรรณยุกต๑วําเสียงวรรณยุกต๑ใด

จัดเป็นกลุํมเสยีงวรรณยุกต๑สูงหรือต่ํา แตํผู๎วิจัยจะใช๎วิธีการทางสถิติเพื่อหากลุํมเสียงวรรณยุกต๑ โดยใช๎

สถิติ Friedman test และ Wilcoxon test เพื่อหากลุํมเสียงวรรณยุกต๑ โดยจะนํารอยตํอของเสียง

วรรณยุกต๑ไปเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี เชํน หากวํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—

LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอของโน๎ตดนตรีแบบตก ผู๎วิจัยก็จะตีความวําเสียงวรรณยุกต๑ HIGH 

อยูํในกลุํมเสียงวรรณยุกต๑สูงเมื่อเปรียบเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑ LOW โดยรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่

เกิดรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งหมดได๎แสดงในตารางที่ 5.1  
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ตารางท่ี 5.1 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆ 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 

 

รอยต่อโน้ตดนตรี 
รวม 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

MID—MID 474 (25%) 572 (30%) 857 (45%) 1,903 

MID—LOW 170 (20%) 546 (62%) 161 (18%) 877 

MID—FALLING 554 (43%) 482 (38%) 248 (19%) 1,284 

MID—HIGH 579 (75%) 117 (15%) 81 (10%) 777 

MID—RISING 400 (70%) 126 (22%)  48 (8%) 574 

LOW—MID 337 (78%) 60 (14%) 36 (8%) 433 

LOW—LOW 114 (36%) 54 (17%) 148 (47%) 316 

LOW—FALLING 237 (61%) 48 (13%) 102 (26%) 387 

LOW—HIGH 285 (86%) 22 (7%) 25 (7%) 332 

LOW—RISING 202 (86%) 21 (9%) 11 (5%) 234 

FALLING—MID 510 (34%) 748 (50%) 252 (16%) 1,510 

FALLING—LOW 110 (27%) 207 (51%) 90 (22%) 407 

FALLING—FALLING 157 (31%) 168 (34%) 173 (35%) 498 

FALLING—HIGH 239 (60%) 76 (18%) 88 (22%) 403 

FALLING—RISING 254 (60%) 74 (18%) 95 (22%) 423 

HIGH—MID 77 (10%) 566 (79%) 79 (11%) 722 

HIGH—LOW 32 (14%) 170 (72%) 33 (14%) 235 

HIGH—FALLING 77 (17%) 227 (51%) 145 (32%) 449 

HIGH—HIGH 50 (22%) 73 (32%) 106 (46%) 229 

HIGH—RISING 56 (33%) 56 (33%) 58 (34%) 170 

RISING—MID 38 (6%) 519 (84%) 62 (10%) 619 

RISING—LOW 9 (7%) 101 (78%) 20 (15%) 130 

RISING—FALLING 58 (18%) 169 (53%) 93 (29%) 320 

RISING—HIGH 46 (31%) 55 (37%) 49 (32%) 150 

RISING—RISING 33 (29%) 32 (28%) 48 (43%) 113 
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 จากตารางที่ 5.1 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ต

ดนตรีแบบตํางๆ มีทั้งสิ้น 13,495 คํู แบํงออกเป็นรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑สามัญ

นําหน๎าทั้งสิ้น 8,212 คํู สํวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑เอกนําหน๎ามีทั้งสิ้น 3 ,351 คํู 

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑โทนําหน๎ามีทั้งสิ้น 5,681 คํู รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียง

วรรณยุกต๑ตรีนําหน๎ามีทั้งสิ้น 3,467 คํู และเป็นรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่นําหน๎าด๎วยเสียงวรรณยุกต๑

จัตวาจํานวนทั้งสิ้น 2,733 คํู ตัวเลขที่แสดงในตารางข๎างต๎นเป็นรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 25 รอยตํอ

ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้ง 3 แบบ โดยผู๎วิจัยจะนําเสนอแยกตามเสี ยงวรรณยุกต๑

แรกที่ปรากฏในรอยตํอดังนี้ 

 

5.1.1 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มเีสียงวรรณยุกต๑สามัญเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกในรอยตํอ 

 ผู๎วิจัยจะนําเสนอรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทีม่ีเสียงวรรณยุกต๑สามัญเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกใน

รอยตํอทีป่รากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตกและแบบระดบั ดังตารางที่ 5.2  

ตารางท่ี 5.2 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑สามัญตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกบัโน๎ตดนตรี

แบบตํางๆ 

รอยต่อเสียง

วรรณยุกต์ 

 

รอยต่อโน้ตดนตรี 
รวม 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

MID—MID 474 (25%) 572 (30%) 857 (45%) 1,903 

MID—LOW 170 (20%) 546 (62%) 161 (18%) 877 

MID—FALLING 554 (43%) 482 (38%) 248 (19%) 1,284 

MID—HIGH 579 (75%) 117 (15%) 81 (10%) 777 

MID—RISING 400 (70%) 126 (22%)  48 (8%) 574 

รวม    5,415 
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 ตารางที่ 5.2 แสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑สามัญตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑

ทั้ง 5 เสียง โดยมีรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทั้งสิ้น 5,415 คํู โดยผลการวิเคราะห๑ทางสถิติเป็นไปตาม

ตารางที่ 5.3  

ตารางท่ี 5.3 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑สามญัตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ทีเ่ปรียบเทียบ

กับรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Friedman test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
Mean Rank Friedman Chi-Square 

A7 D L Value Prob. 

MID—MID 1.66 1.88 2.46 35.495 <0.001* 

MID—LOW 1.68 2.76 1.56 94.301 <0.001* 

MID—FALLING 2.34 2.22 1.45 49.565 <0.001* 

MID—HIGH 2.88 1.64 1.49 130.219 <0.001* 

MID—RISING 2.80 1.67 1.54 121.930 <0.001* 

 จากตารางที่ 5.3 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎

เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—MID ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบ

ข้ึน แบบระดับและแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมาก

ที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ MID—LOW ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทัง้แบบข้ึน แบบระดับ และแบบตก

กันอยํางน๎อยหนึ่งคํูมีความแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) สํวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ MID—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากที่สุดและคําทางสถิติ

ที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—FALLING 

ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับและแบบตกมีความแตกตํางกันอยําง

น๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—HIGH ปรากฏรํวมกับ
                                                             
7 A แทนทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน (ascending) D แทนทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตก 
(descending) และ L แทนทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับ (level) 
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ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากทีสุ่ดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดง

ให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—HIGH ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้ง

แบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001) และรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—RISING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบ

ข้ึนมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ MID—RISING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบ

ตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001)  

 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑สามัญที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆ

มีความแตกตํางกันภายในกลุํม ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎สถิติ Wilcoxon test เพื่อทดสอบตํอไปวํารอยตํอที่มี

เสียงวรรณยุกต๑สามัญตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน 

แบบตก และแบบระดับคํูใดบ๎างที่มีความแตกตํางกัน ดังแสดงผลในตารางที่ 5.4 

ตารางท่ี 5.4 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑สามญัตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ทีเ่ปรียบเทียบ

กับรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Wilcoxon test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ท่ี

ปรากฏร่วมกับทิศทาง

รอยต่อโน้ตดนตรี 

Wilcoxon test 

รอยต่อโน้ตดนตรี 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

MID—MID (L) <0.001* <0.001*  

MID—LOW (D) <0.001* <0.001*  

MID—FALLING (A)  0.092 <0.001* 

MID—HIGH (A)  <0.001* <0.001* 

MID—RISING (A)  <0.001* <0.001* 

 จากตารางที่ 5.4 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—MID จะปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรี

แบบระดับ มากกวํารอยตํอแบบอื่นๆ อยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) ซึ่งเป็นไปตามสมมติฐาน เนื่องจาก

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID— MID ถือวําเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงเดียวกันจึงเกิด

รํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมากกวํารอยตํอโน๎ตดนตรีแบบอื่นๆ อยํางมีนัยสําคัญทาสถิติ สํวน
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รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—LOW ปรากฏรํวมกับกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวํารอยตํอแบบ

อื่นๆอยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) การที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—LOW ที่ไปอยูํคํูกับรอยตํอโน๎ต

ดนตรีแบบตกนั้นทําให๎ผู๎วิจัยวิเคราะห๑วําเสียงวรรณยุกต๑สามัญเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมที่สูงกวําเมื่อ

เทียบกับเสียงวรรณยุกต๑เอก อยํางไรก็ตาม รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—FALLING มีแนวโน๎มที่จะ

เกิดรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน ถึงแม๎จะแตกตํางกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับอยํางมี

นัยสําคัญ (p<0.001) แตํก็ไมํได๎แตกตํางกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกอยํางมีนัยสําคัญ (p=0.092) จึง

ยังไมํสามารถสรุปได๎วําเสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญ 

ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—HIGH และรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—FALLING จะ

ปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากกวํารอยตํอโน๎ตดนตรีแบบอื่นๆ อยํางมีนัยสําคัญทางสถิต ิ

(p<0.001) ทําให๎ผู๎วิจัยวิเคราะห๑วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาจะเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับ

เสียงที่สูงกวําวรรณยุกต๑สามัญและเอก 

 

5.1.2 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มเีสียงวรรณยุกต๑เอกเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกในรอยตํอ 

 ผู๎วิจัยจะนําเสนอรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑เอกเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกใน

รอยตํอที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตกและแบบระดับ ดังตารางที่ 5.5 

ตารางท่ี 5.5 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑เอกตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆเมื่อปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ต

ดนตรี 

รอยต่อเสียง

วรรณยุกต์ 

รอยต่อโน้ตดนตรี 
รวม 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

LOW—MID 337 (78%) 60 (14%) 36 (8%) 433 

LOW—LOW 114 (36%) 54 (17%) 148 (47%) 316 

LOW—FALLING 237 (61%) 48 (13%) 102 (26%) 387 

LOW—HIGH 285 (86%) 22 (7%) 25 (7%) 332 

LOW—RISING 202 (86%) 21 (9%) 11 (5%) 234 

รวม    1,702 
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 ตารางที่ 5.5 แสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่ เป็นเสียงวรรณยุกต๑เอกและตามด๎วยเสียง

วรรณยุกต๑ทั้ง 5 เสียง รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑เอกปรากฏเป็นเสียงแรกในรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑มีทั้งสิน้ 1,702 คํู โดยรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่นําไปเปรียบเทยีบกับทิศทางรอยตํอโน๎ต

ดนตรี ดผูลการวิเคราะห๑ทางสถิติในตารางที่ 5.6 

ตารางท่ี 5.6 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑เอกตามดว๎ยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆเมือ่เปรียบเทียบกบั

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Friedman test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ Mean Rank Friedman Chi-Square 

A D L Value Prob. 

LOW—MID  2.94 1.43 1.63 146.239 <0.001* 

LOW—LOW  2.07 1.71 2.22 18.758 <0.001* 

LOW—FALLING  2.59 1.51 1.90 74.311 <0.001* 

LOW—HIGH  2.79 1.60 1.60 128.240 <0.001* 

LOW—RISING  2.71 1.69 1.60 116.954 <0.001* 

 จากตารางที่ 5.6 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็น

วําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—MID ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน 

แบบระดับและแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับ

มากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ LOW—LOW ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบ

ตกกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูมีความแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) สํวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ LOW—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากที่สุดและคําทาง

สถิติที่ ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎ เห็น วําจํานวนรอยตํอ เสียงวรรณยุกต๑  

LOW—FALLING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับและแบบตกมี

ความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

LOW—HIGH ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการ
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ทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—HIGH ที่ปรากฏ

รํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่ง

คํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) และรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—RISING ปรากฏรํวมกับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากทีสุ่ดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดง

ให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—RISING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้ง

แบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001)  

 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑เอกที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆมี

ความแตกตํางกันภายในกลุํม ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎สถิติ Wilcoxon test เพื่อทดสอบตํอไปวํารอยตํอที่มีเสียง

วรรณยุกต๑เอกตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตก 

และแบบระดับคํูใดบ๎างที่มีความแตกตํางกัน ดังแสดงผลในตารางที่ 5.7 

ตารางท่ี 5.7 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑เอกตามดว๎ยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆเมือ่เปรียบเทียบกบั

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Wilcoxon test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ท่ี

ปรากฏร่วมกับทิศทาง

รอยต่อโน้ตดนตรี 

Wilcoxon test 

รอยต่อโน้ตดนตรี  

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

LOW—MID (A)  <0.001* <0.001* 

LOW—LOW (L) 0.142 <0.001*  

LOW—FALLING (A)  <0.001* <0.001* 

LOW—HIGH (A)  <0.001* <0.001* 

LOW—RISING (A)  <0.001* <0.001* 

 จากตารางที่ 5.7 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—MID จะปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ต

ดนตรีแบบข้ึนมากกวํารอยตํอโน๎ตดนตรีอื่นๆอยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) ซึ่งก็สอดคล๎องกับผลการ

ทดสอบกับรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—LOW ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตก

มากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีข้ึนและระดับอยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) ซึ่งแสดงให๎เห็นวํา เสียง
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วรรณยุกต๑เอกเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญ อยํางไรก็ตาม 

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ LOW—LOW ถึงแม๎จะเกิดกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมากกวํา

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและตก แตํก็ไมํได๎แตกตํางกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนอยํางมี

นัยสําคัญทางสถิติ (p=0.142) ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑เอกที่ตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาจะ

ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกและแบบ

ระดับอยํางมีนัยสําคัญ (p<0.001) ทําให๎ผู๎วิจัยวิเคราะห๑วําเสียงวรรณยุกต๑โท ตรี และจัตวาเป็นเสียง

วรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูงกวําเสียงวรรณยุกต๑เอก 

 

5.1.3 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีวรรณยุกต๑โทเป็นวรรณยกุต๑แรกในรอยตํอ 

 ผู๎วิจัยจะนําเสนอรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกใน

รอยตํอที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตกและแบบระดับ ดังตารางที่ 5.8 

ตารางท่ี 5.8 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑โทตามด๎วยวรรณยุกต๑อืน่ๆเมื่อปรากฏรํวมกบัรอยตํอโน๎ตดนตรี 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
รอยต่อโน้ตดนตรี 

รวม 
แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

FALLING—MID 510 (34%) 748 (50%) 252 (16%) 1,510 

FALLING—LOW 110 (27%) 207 (51%) 90 (22%) 407 

FALLING—FALLING 157 (31%) 168 (34%) 173 (35%) 498 

FALLING—HIGH 239 (60%) 76 (18%) 88 (22%) 403 

FALLING—RISING 254 (60%) 74 (18%) 95 (22%) 423 

รวม    3,241 

 ตารางที่ 5.8 แสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑โทและตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑

ทั้ง 5 เสียง รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑โทนํามีทั้งสิ้น 3 ,241 คํู โดยรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ที่นําไปเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีดูผลการวิเคราะห๑ในตารางที่ 5.9 

ตารางท่ี 5.9 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑โทตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆทีป่รากฏรํวมกับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Friedman test 
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รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
Mean Rank Friedman Chi-Square 

A D L Value Prob. 

FALLING—MID 2.06 2.62 1.32 93.346 <0.001* 

FALLING—LOW 1.81 2.44 1.74 37.161 <0.001* 

FALLING—FALLING 2.00 2.01 1.99 0.025 0.988 

FALLING—HIGH 2.51 1.70 1.78 50.755 <0.001* 

FALLING—RISING 2.58 1.68 1.74 64.032 <0.001* 

 จากตารางที่ 5.9 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็น

วําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—MID ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบ

ข้ึน แบบระดับและแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตก

มากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ FALLING—LOW ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และ

แบบตกอยํางน๎อยหนึ่งคํูมีความแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) สํวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ FALLING—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดแตํคําทาง

สถิติที่ ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎ เห็น วําจํานวนรอยตํอ เสียงวรรณยุกต๑  

FALLING—FALLING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับและแบบตก

นั้นไมํมีความแตกตํางกันภายในกลุํม (p=0.988) จึงไมํจําเป็นต๎องทดสอบด๎วยสถิติ Wilcoxon test 

อีก รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—HIGH ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมาก

ที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ FALLING—HIGH ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และ

แบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) และรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ FALLING—RISING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากที่สุดและคําทาง

สถิติที่ ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎ เห็น วําจํานวนรอยตํอ เสียงวรรณยุกต๑  



 
 

 

83 

FALLING—RISING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกมี

ความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001)  

 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑โทที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆ มี

ความแตกตํางกันภายในกลุํมยกเว๎นรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—FALLING ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎สถิติ 

Wilcoxon test เพื่อทดสอบตํอไปวํารอยตํอที่มีเสียงวรรณยุกต๑โทตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่

ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตก และแบบระดับคํูใดบ๎างที่มีความแตกตํางกัน 

ดังแสดงผลในตารางที่ 5.10 

ตารางท่ี 5.10 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑โทตามดว๎ยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Wilcoxon test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ท่ีปรากฏ

ร่วมกับทิศทางรอยต่อโน้ตดนตรี 

Wilcoxon test 

รอยต่อโน้ตดนตรี 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

FALLING—MID (D) <0.001*  <0.001* 

FALLING—LOW (D) <0.001*  <0.001* 

FALLING—FALLING (F) 0.598  0.566 

FALLING—HIGH (A)  <0.001* <0.001* 

FALLING—RISING (A)  <0.001* <0.001* 

 จากตารางที่ 5.10 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—MID ปรากฏรํวมกับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและระดับอยํางมีนัยสําคัญ 

(p<0.001) ทําให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑โทเปน็เสยีงวรรณยุกต๑ในกลุมํเสยีงวรรณยุกต๑ระดับเสียงสูงกวํา

เสียงวรรณยุกต๑สามัญ เมื่อดูข๎อมูลรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑แบบ MID—FALLING มีแนวโน๎มที่จะ

ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกและแบบ

ระดับ ถึงแม๎จะไมํแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญก็ตาม แตํจากข๎อมูลนี้ ทําให๎ผู๎วิจัยสามารถกําหนดระดับ

เสียงวรรณยุกต๑โทได๎วําเสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียง

วรรณยุกต๑สามัญ สํวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—LOW จะปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ต
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ดนตรีแบบตกมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและระดับอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001) ผลการศึกษาทําให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวํา

เสียงวรรณยุกต๑เอก ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ FALLING—FALLING จะปรากฏกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับแตํไมํได๎ปรากฏมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบตก

อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.988) สํวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑โทที่ตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑ตรีและ

จัตวาจะเกิดคํูกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากกวํารอยตํอโน๎ตดนตรีอื่นๆ อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001) จากข๎อมูลทําให๎ทราบวําเสียงวรรณยุกต๑ตรแีละจัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสยีง

ที่สูงกวําวรรณยุกต๑โท เมื่อดูจากข๎อมูลแล๎วจะเห็นได๎วํา เสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํม

ระดับเสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาแตํเสียงวรรณยุกต๑โทก็เป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํม

ระดับเสียงที่สูงกวําวรรณยุกต๑สามัญและเอก 

 

5.1.4 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑ตรีเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกในรอยตํอ 

 ผู๎วิจัยจะนําเสนอรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑ตรีเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกใน

รอยตํอที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตกและแบบระดับ ดังตารางที่ 5.11 

ตารางท่ี 5.11 รอยตํอเสียงวรรณยกุต๑ตรีตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอ

โน๎ตดนตร ี

รอยต่อเสียง

วรรณยุกต์ 

รอยต่อโน้ตดนตรี  รวม 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

HIGH—MID 77 (10%) 566 (79%) 79 (11%) 722 

HIGH—LOW 32 (14%) 170 (72%) 33 (14%) 235 

HIGH—FALLING 77 (17%) 227 (51%) 145 (32%) 449 

HIGH—HIGH 50 (22%) 73 (32%) 106 (46%) 229 

HIGH—RISING 56 (33%) 56 (33%) 58 (34%) 170 

รวม    1,805 

 ตารางที่ 5.11 แสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มเีสยีงวรรณยุกต๑ตรีและตามด๎วยเสยีงวรรณยุกต๑

ทั้ง 5 เสียง รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑ตรีอยูํข๎างหน๎ามีทั้งสิ้น 1,805 คํู สําหรับรอยตํอ
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เสียงวรรณยุกต๑ที่นําไปเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ดูผลการวิเคราะห๑ทางสถิติในตารางที่ 

5.12 

ตารางท่ี 5.12 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ตรีทีเ่ปรยีบเทียบกบัทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีที่ได๎

จากการทดสอบด๎วย Friedman test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
Mean Rank Friedman Chi-Square 

A D L Value Prob. 

HIGH—MID 1.56 2.92 1.53 144.801 <0.001* 

HIGH—LOW 1.68 2.58 1.74 76.438 <0.001* 

HIGH—FALLING 1.58 2.43 1.98 43.579 <0.001* 

HIGH—HIGH 1.88 2.03 2.10 4.443 0.108 

HIGH—RISING 2.04 2.00 1.96 0.397 0.820 

 จากตารางที่ 5.12 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็น

วําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—MID ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน 

แบบระดับและแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมาก

ที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ HIGH—LOW ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบ

ตกอยํางน๎อยหนึ่งคํูที่มีความแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) สํวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ HIGH—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดและคําทาง

สถิติที่ ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎ เห็น วําจํานวนรอยตํอ เสียงวรรณยุกต๑  

HIGH—FALLING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับและแบบตกมี

ความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

HIGH—HIGH ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมากที่สุดแตํคําทางสถิติที่ได๎จากการ

ทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—HIGH ที่ปรากฏ

รํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกไมํมีความแตกตํางกันอยํางมี



 
 

 

86 

นัยสําคัญทางสถิติ (p=0.108) ผู๎วิจัยจึงไมํจําเป็นต๎องทดสอบด๎วยสถิติ Wilcoxon test อีก และ

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—RISING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนมากที่สุดแตํ

คําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

HIGH—HIGH ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกไมํมีความ

แตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.820) ผู๎ วิจัยจึงไมํจําเป็นต๎องทดสอบด๎วยสถิติ  

Wilcoxon test  

 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ตรีตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆ มีความแตกตํางกันภายในกลุํมยกเว๎นรอยตํอ HIGH—HIGH และ 

HIGH—RISING ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎สถิติ Wilcoxon test เพื่อทดสอบตํอไปวํารอยตํอที่มีเสียงวรรณยุกต๑ตรี

ตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตก และแบบ

ระดับคํูใดบ๎างที่มีความแตกตํางกัน ดังแสดงผลในตารางที่ 5.13 

ตารางท่ี 5.13 คําสถิติแสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ตรีทีเ่ปรยีบเทียบกบัทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีที่ได๎

จากการทดสอบด๎วย Wilcoxon test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์

ท่ีปรากฏร่วมกับ

ทิศทางรอยต่อโน้ต

ดนตรี 

Wilcoxon test 

รอยต่อโน้ตดนตรี 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

HIGH—MID (D) <0.001*  <0.001* 

HIGH—LOW (D) <0.001*  <0.001* 

HIGH—FALLING (D) <0.001*  <0.001* 

HIGH—HIGH (L)    

HIGH—RISING (L)    

 จากตารางที่ 5.13 จะเห็นวําได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญ

ทางสถิติ (p<0.001) จากข๎อมูลทําให๎เหน็วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่
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สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญ สํวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—LOW จะเกิดรํวมกับทิศทางรอยตํอ

โน๎ตดนตรีแบบตกมากกวํารอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001) ทําให๎ยืนยันได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูงกวําเมื่อเทียบ

กับเสียงวรรณยุกต๑เอกในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ HIGH—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวํารอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001) ทําให๎สามารถสรุปได๎วํา เสียงวรรณยุกต๑ตรีเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูงก วํา

เมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑โท สํวนรอยตํอเสยีงวรรณยุกต๑ตรีที่ตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวามี

แนวโน๎มที่จะเกิดรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับ แตํไมํมีความแตกตํางกับทิศทางรอยตํอ

โน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบตกอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.108 และ 0.820) เมื่อดูจากคําทางสถิติ

ของ Friedman test ในตารางที่ 5.12 

 

5.1.5 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มเีสียงวรรณยุกต๑จัตวาเป็นเสยีงวรรณยุกต๑แรกในรอยตํอ 

 ผู๎วิจัยจะนําเสนอรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑จัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑แรกใน

รอยตํอที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบตกและแบบระดับ ดังตารางที่ 5.14 

ตารางท่ี 5.14 รอยตํอเสียงวรรณยกุต๑จัตวาตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกบัทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตร ี

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
รอยต่อโน้ตดนตรี 

รวม 
แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

RISING—MID 38 (6%) 519 (84%) 62 (10%) 619 

RISING—LOW 9 (7%) 101 (78%) 20 (15%) 130 

RISING—FALLING 58 (18%) 169 (53%) 93 (29%) 320 

RISING—HIGH 46 (31%) 55 (37%) 49 (32%) 150 

RISING—RISING 33 (29%) 32 (28%) 48 (43%) 113 

รวม    1,332 
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 ตารางที่ 5.14 แสดงรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑จัตวาตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑

ทั้ง 5 เสียง รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่มีเสียงวรรณยุกต๑จัตวานําหน๎ามีทั้งสิ้น 1,332 คํู โดยรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ที่นําไปเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีดูผลการวิเคราะห๑ทางสถิติในตารางที่ 5.15 

ตารางท่ี 5.15 คําสถิติรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จัตวาตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆเมื่อเปรียบเทียบกบั

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Friedman test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
Mean Rank Friedman Chi-Square 

A D L Value Prob. 

RISING—MID 1.48 2.92 1.60 148.229 <0.001* 

RISING—LOW 1.67 2.50 1.82 73.405 <0.001* 

RISING—FALLING 1.77 2.36 1.86 28.681 <0.001* 

RISING—HIGH 2.00 2.02 1.99 0.063 0.969 

RISING—RISING 1.96 1.98 2.05 0.845 0.655 

 จากตารางที่ 5.15 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็น

วําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—MID ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน 

แบบระดับและแบบตกมีความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมาก

ที่สุดและคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ RISING—LOW ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทัง้แบบข้ึน แบบระดับ และแบบ

ตกอยํางน๎อยหนึ่งคํูมีความแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) สํวนรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ RISING—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดและคําทาง

สถิติที่ ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎ เห็น วําจํานวนรอยตํอ เสียงวรรณยุกต๑  

RISING—FALLING ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับและแบบตกมี

ความแตกตํางกันอยํางน๎อยหนึ่งคํูอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

RISING—HIGH ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากที่สุดแตํคําทางสถิติที่ได๎จากการ

ทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—HIGH ที่ปรากฏ
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รํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกไมํมีความแตกตํางกันอยํางมี

นัยสําคัญทางสถิติ (p=0.969) ผู๎วิจัยจึงไมํจําเป็นต๎องทดสอบด๎วยสถิติ Wilcoxon test อีก และ

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—RISING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมากที่

สุดแตํคําทางสถิติที่ได๎จากการทดสอบ Friedman test แสดงให๎เห็นวําจํานวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

RISING—HIGH ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีทั้งแบบข้ึน แบบระดับ และแบบตกไมํมี

ความแตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.655) ผู๎วิจัยจึงไมํจําเป็นต๎องทดสอบด๎วยสถิติ 

Wilcoxon test  

 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จัตวาตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ  ที่ปรากฏรํวมกับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆ มีความแตกตํางกันภายในกลุํมยกเว๎นรอยตํอ RISING—HIGH 

และ RISING—RISING ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎สถิติ Wilcoxon test เพื่อทดสอบตํอไปวํารอยตํอที่มีเสียง

วรรณยุกต๑จัตวาตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน แบบ

ตก และแบบระดับคํูใดบ๎างที่มีความแตกตํางกัน ดังแสดงผลในตารางที่ 5.16 

ตารางท่ี 5.16 คําสถิติรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จัตวาตามด๎วยเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆเมื่อเปรียบเทียบกบั

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรทีี่ได๎จากการทดสอบด๎วย Wilcoxon test 

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ท่ี

ปรากฏร่วมกับทิศทาง

รอยต่อโน้ตดนตรี 

Wilcoxon test 

รอยต่อโน้ตดนตรี 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ  

RISING—MID (D) <0.001*  <0.001* 

RISING—LOW (D) <0.001*  <0.001* 

RISING—FALLING (D) <0.001*  <0.001* 

RISING—HIGH (L)    

RISING—RISING (L)    

 จากตารางที่ 5.16 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—MID ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญ
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ทางสถิติ (p<0.001) และจากผลการทดสอบทางสถิติทําให๎ทราบวําเสียงวรรณยุกต๑จัตวาเป็นเสียง

วรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญ สํวนรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑  

RISING—LOW ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี

แบบข้ึนและแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) ผลทางสถิติก็ยืนยันวําเสียงวรรณยุกต๑

จัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑เอก ในขณะที่รอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ RISING—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวําทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) จากข๎อมูลทําให๎ทราบ

วําเสียงวรรณยุกต๑จัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑โทซึ่งทําให๎

พิสูจน๑ให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑จัตวามีพฤติกรรมที่เหมือนกับเสียงวรรณยุกต๑ตรี เนื่องจากวํารอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑ HIGH—FALLING ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกเหมือนกันและ

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—HIGH มีแนวโน๎มจะเกิดกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกมากกวํา

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและระดับแตํไมํได๎แตกตํางกันอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.969) 

ตามคําสถิติที่ได๎ทดสอบในตารางที่ 5.15 เชํนเดียวกับรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ RISING—RISING ที่มี

แนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมากกวําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบ

ข้ึนแตํไมํมีความแตกตํางกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึนและแบบตกอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p=0.655) ดังคําสถิติจาก Friedman test ที่แสดงไว๎ในตารางที่ 5.15 

 จากผลการวิเคราะห๑โดยเปรียบเทียบรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 25 คํูที่ปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆแล๎ว ผู๎วิจัยจะสรุปข๎อค๎นพบเกี่ยวกับการจัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ ดังใน

ตารางที่ 5.17   
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ตารางท่ี 5.17 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน 

ซึ่งมีนัยสําคัญทางสถิต ิ

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์ 
รอยต่อโน้ตดนตรี 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

MID—HIGH 579 (75%) 117 (15%) 81 (10%) 

MID—RISING 400 (70%) 126 (22%)  48 (8%) 

LOW—MID 337 (78%) 60 (14%) 36 (8%) 

LOW—FALLING 237 (61%) 48 (13%) 102 (26%) 

LOW—HIGH 285 (86%) 22 (7%) 25 (7%) 

LOW—RISING 202 (86%) 21 (9%) 11 (5%) 

FALLING—HIGH 239 (59%) 76 (19%) 88 (22%) 

FALLING—RISING 254 (60%) 74 (17%) 95 (23%) 

  จากตาราง 5.17 จะเห็นได๎วํา รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—HIGH และ MID—RISING ตําง

ก็ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน ทําให๎สรุปได๎วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาเป็น

เสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญ ในขณะที่รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑  

LOW—MID, LOW—FALLING, LOW—HIGH และ LOW—RISING ก็ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอ

โน๎ตดนตรีแบบข้ึนอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) ทําให๎ผู๎วิจัยสรุปได๎วําเสยีงวรรณยุกต๑สามญั โท 

ตรี และจัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑เอก อยํางไรก็ตาม เสียง

วรรณยุกต๑โทเมื่อปรากฏรํวมกับกับเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จะปรากฏ

รํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน ทําให๎สามารถสรุปได๎วํา เสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียง

วรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญแตํก็เป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียง

ที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวา จากข๎อมูลข๎างต๎นก็ทําให๎ผู๎วิจัยทราบด๎วยวําเสียงวรรณยุกต๑ตรี

และจัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงเดียวกัน  
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ตารางท่ี 5.18 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตก 

ซึ่งมีนัยสําคัญทางสถิต ิ

รอยต่อเสียงวรรณยุกต ์
รอยต่อโน้ตดนตรี 

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

MID—LOW 170 (20%) 546 (62%) 161 (18%) 

FALLING—MID 510 (34%) 748 (49%) 252 (17%) 

FALLING—LOW 110 (27%) 207 (51%) 90 (22%) 

HIGH—MID 77 (11%) 566 (78%) 79 (11%) 

HIGH—LOW 32 (14%) 170 (72%) 33 (14%) 

HIGH—FALLING 77 (17%) 227 (51%) 145 (32%) 

RISING—MID 38 (6%) 519 (84%) 62 (10%) 

RISING—LOW 9 (7%) 101 (78%) 20 (15%) 

RISING—FALLING 58 (18%) 169 (53%) 93 (29%) 

  

 จากตารางที่ 5.18 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ MID—LOW จะปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) ซึ่งก็สอดคล๎องกับรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ LOW— MID ที่ปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน ซึ่งก็เป็นข๎อยืนยันได๎อีก

เชํนกันวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑เอก 

ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑โทที่ปรากฏรํวมกับเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเอกจะปรากฏรํวมกับทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตกซึ่งเป็นอีกข๎อยืนยันได๎วําเสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับ

เสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเอก สํวนเสียงวรรณยุกต๑โทที่เกิดตํอเสียงวรรณยุกต๑ ตรี  และ 

จัตวาปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตก จึงยืนยันได๎วําเสียงวรรณยุกต๑โทเป็นเสียง

วรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวา นอกจากนี้ ผลการวิจัยเป็น

ข๎อสนับสนุนสมมติฐานที่วําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูง  
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ตารางท่ี 5.19 รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดบั  

รอยต่อเสียงวรรณยุกต์  รอยต่อโน้ตดนตรี  

แบบขึ้น  แบบตก  แบบระดับ  

MID—MID 544 (25%) 803 (37%) 837 (38%) 

  

 จากตารางที่ 5.19 จะเห็นได๎วํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ที่เกิดกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับมี

เพียงรอยตํอเดียวคือรอยตํอเสยีงวรรณยุกต๑ MID—MID เทํานั้นและปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ต

ดนตรีแบบระดับอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) อยํางไรก็ตาม เสียงวรรณยุกต๑ที่มีระดับเสียง

เดียวกันอยูํตํอกันก็มีแนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบระดับ  

 จากข๎อมูลทั้งหมดที่ได๎นําเสนอมานั้น ผู๎วิจัยสามารถสรุประดับเสียงสูงต่ําของเสียงวรรณยุกต๑ 

เพื่อนําไปใช๎เปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีได๎ในภาพที่ 5.1  

 
ภาพท่ี 5.1 กลุํมเสียงวรรณยุกต๑ตํางระดบัเสียง 

 เสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูงที่สุด ในขณะที่เสียง

วรรณยุกต๑โทจะเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวา  แตํเป็น

เสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเอก สํวนเสียงวรรณยุกต๑เอกเป็น

เสียงวรรณยุกต๑ที่อยูํในกลุํมระดับเสียงต่ําที่สุดเมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 เสียง  
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5.2 ความสอดคล้องระหว่างรอยต่อเสียงวรรณยุกต์กับทิศทางรอยต่อโน้ตดนตรี 

 เมื่อทราบถึงกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงตํางๆแล๎ว จึงนําเสียงวรรณยุกต๑ทั้งสอง

เสียงมาตํอกันก็จะได๎ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ซึ่งมีสามทิศทางคือ แบบข้ึน แบบตก และแบบ

ระดับ ผู๎วิจัยได๎นําทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑มาเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีโดยที่

ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ออกเป็นสามกลุํมตามระดับเสียงที่ได๎มาจากการทดสอบทางสถิติกํอน

หนา๎น้ี โดยนําเสนอผลสรุปอีกครั้งดังในตารางที่ 5.20 

ตารางท่ี 5.20 ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑แบบตํางๆ 

ทิศทางรอยต่อเสียงวรรณยุกต ์

แบบขึ้น แบบตก แบบระดับ 

MID—HIGH MID—LOW MID—MID 

MID—RISING FALLING—MID LOW—LOW 

MID—FALLING FALLING—LOW FALLING—FALLING 

LOW—MID HIGH— MID HIGH—HIGH 

LOW—FALLING HIGH— LOW RISING—RISING 

LOW—HIGH HIGH— FALLING HIGH—RISING 

LOW—RISING RISING— MID RISING—HIGH 

FALLING—HIGH RISING— LOW  

FALLING—RISING RISING—FALLING  

 จากตารางที่ 5.20 เมื่อได๎ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทั้งสามแบบแล๎ว ผู๎วิจัยได๎นําทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ไปเปรียบเทียบกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีเพื่อวิเคราะห๑หาความสอดคล๎อง

ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี โดยความสอดคล๎องของทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแสดงในภาพที่ 5.2  
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ภาพท่ี 5.2 ตัวอยํางความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ 

กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตร ี

 จากภาพที่ 5.2 หากทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีไปในทิศทางเดียวกับทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ ผู๎วิจัยวิเคราะห๑ให๎ความสอดคล๎องของรอยตํอทั้งสองนี้เป็นแบบสอดรับ แตํถ๎าทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีไมํเป็นไปตามทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑  ผู๎วิจัยจะให๎ความสอดคล๎องระหวําง

รอยตํอทั้งสองเป็นแบบขัดแย๎ง อยํางไรก็ตาม ถ๎าทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีและทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑ไมํเป็นไปในทิศทางเดียวกันแตํไมํขัดแย๎งกัน ผู๎วิจัยจะให๎ความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอทั้ง

สองนี้เป็นแบบไมํขัดแย๎ง หลังจากได๎ความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรี ผู๎วิจัยได๎นําความสัมพันธ๑ทั้งสามแบบมาเปรียบเทียบกันโดยใช๎สถิติ Friedman test 

และ Wilcoxon test เพื่อทดสอบวํารอยตํอแบบใดปรากฏมากที่สุด โดยผลการทดสอบทางสถิติ

ปรากฏตามตารางที่ 5.21  
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ตารางท่ี 5.21 ความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กบัโน๎ตดนตรี 

ทิศทางรอยต่อเสียง

วรรณยุกต ์

ทิศทางรอยต่อโน้ตดนตร ี

แบบขึ้น  แบบตก  แบบระดับ  

แบบข้ึน 3,087 

 (23%) 

1,026 

 (8%) 

734 

 (5%) 

แบบตก 1,081 

 (8%) 

3,253 

 (24%) 

935 

 (7%) 

แบบระดับ 930 

 (7%) 

1,010 

 (7%) 

1,439 

 (11%) 

  

 จากตารางที่ 5.21 จะเห็นได๎วําทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีและทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑มี

ทั้งสิ้น 13,495 คํู แบํงออกเป็นรอยตํอแบบสอดรับ 7,779 คํู (58%) เป็นรอยตํอแบบขัดแย๎งทั้งสิ้น 

2,107 คํู (16%) และเป็นรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งทั้งสิ้น 3,609 คํู (26%) โดยที่รอยตํอแบบสอดรับ

ปรากฏมากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

ยิ่งกวํานั้น รอยตํอแบบไมํขัดแย๎งปรากฏมากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

(p<0.001)  ข๎อค๎นพบนี้ ทําให๎ผู๎วิจัยคิดวํารอยตํอแบบไมํขัดแย๎งอาจจะเป็นสิ่งที่นักฟั งเพลงหรือนัก

แตํงเพลงรับได๎ในเพลงป๊อปไทย 

 อยํางไรก็ตาม ยังมีอีกหลายปัจจยัที่สงํผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี

กับทิศทางรอยตํอเสยีงวรรณยุกต๑ ปัจจัยตํางๆ ที่ผู๎วิจัยคิดวําจะมีผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี คือ คําโน๎ต (DURATION1, DURATION2) การเน๎น 

(FSTRESS, SSTRESS)  อัตราความเร็ว (TEMPO) และตําแหนํงของประโยคเพลง (BOUNDARY) โดยผู๎วิจัย

จะนําปัจจัยตํางๆ เหลําน้ีมาวิเคราะห๑วําปัจจัยเหลําน้ีสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีหรือไมํ โดยผลการทดสอบทางสถิติแสดงไว๎ในตารางที่ 

5.22   



 
 

 

97 

ตารางท่ี 5.22 ผลการทดสอบโดยใช๎สถิติ Mixed effects logistic regression 

Predictor Estimate SE Z p 

Intercept 0.43550 0.08112 5.368 7.94e-08*** 

DURATION1 0.03607 0.01912 1.886 0.05930 

DURATION2 0.17702 0.02086 8.767 <2e-16*** 

FSTRESS2 0.08777 0.16076 0.546 0.58508 

FSTRESS3 -0.52447 0.03603 -14.557 <2e-16*** 

SSTRESS2 -0.05922 0.15486 -0.382 0.70214 

SSTRESS3 -0.06393 0.03632 -1.760 0.07834 

TEMPO -0.08434 0.03069 -2.748 0.00599** 

BOUNDARY1 0.41045 0.05825 7.047 1.83e-12*** 

 

Signif. codes:  0 ―***‖ 0.001 ―**‖ 0.01 ―*‖ 0.05 ―.‖ 0.1 ― ‖ 1 

 

 จากตารางที่ 5.22 จะเห็นได๎วําปัจจัยที่เกี่ยวข๎องกับความสัมพันธ๑ของทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี คือคําโน๎ตดนตรีตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรี (NOTE2), คํา

ไวยากรณ๑ (STRESS3) อัตราความเร็ว (TEMPO) และตําแหนํงในประโยคเพลง (BOUNDARY) โดยที่คํา

สหสัมพันธ๑ (correlation) ของแตํละปัจจัยไมํเกิน 0.7 ทําให๎ทราบวําปัจจัยแตํละตัวไมํได๎มี

ความสัมพันธ๑กัน ผู๎วิจัยจะแยกการนําเสนอปัจจัยที่สํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางรอยตํอวรรณยุกต๑

และรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบแยกทีละปัจจัยดังรายละเอียดในหัวข๎อ 5.2.1-5.2.4 
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5.2.1 คําโน๎ต  

 จากผลการทดสอบทางสถิติในตารางที่ 5.22 จะเห็นได๎วําคําโน๎ตตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรีมี

ผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

นอกเหนือจากข๎อมูลทางสถิติที่ได๎นําเสนอไปแล๎วในตารางที่ 5.22 ผู๎วิจัยจะนําเสนอข๎อมูลทั่วไป

เกี่ยวกับคําโน๎ตไว๎ในตารางที่ 5.23  

ตารางท่ี 5.23 คําโน๎ตที่ปรากฏรํวมกบัรอยตํอแบบตํางๆ 

DURATION1 

รอยต่อ

แบบสอด

รับ 

รอยต่อ

แบบ

ขัดแย้งและ

ไม่ขัดแย้ง 

DURATION2 

รอยต่อ

แบบสอด

รับ 

รอยต่อ

แบบ

ขัดแย้งและ

ไม่ขัดแย้ง 

0.125-0.5 5726 

(57%) 

4261 

(43%) 

0.125-0.5 4707 

(53%) 

4114 

(47%) 

0.75-1.5 1994 

(62%) 

1203 

(38%) 

0.75-1.5 2536 

(66%) 

1298 

(34%) 

1.75-4.25 172 

(53%) 

154 

(47%) 

1.75-4.5 629  

(75%) 

211 

(25%) 

 

 จากตารางที่ 5.23 จะเห็นได๎วํา คําโน๎ตตัวแรกในรอยตํอโน๎ตดนตรี (DURATION1) หากมีคํา

ระหวําง 0.125-0.5 จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 57 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบ

ขัดแย๎งและแบบไมํขัดแย๎งร๎อยละ 43 แตํหากคําโน๎ตตัวแรกในรอยตํอโน๎ตดนตรีมีคําระหวําง 0.75-1.5 

จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 62 และจะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับและไมํ

สอดรับร๎อยละ 38 สํวนคําโน๎ตตัวแรกในรอยตํอโน๎ตดนตรีที่มีคําระหวําง 1.75-4.25 จะปรากฏรํวมกับ

รอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 53 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ 47 จาก

ข๎อมูลของคําโน๎ตตัวแรกในรอยตํอโน๎ตดนตรีจะเห็นได๎วํา คําโน๎ตที่มากข้ึนไมํได๎สํงผลตํอความ

สอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสยีงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตร ีซึ่งสอดคล๎องกับผลทาง

สถิติในตารางที่ 5.22 ที่แสดงให๎เห็นวําคําโน๎ตตัวแรกในรอยตํอโน๎ตดนตรีไมํมีผลตํอความสอดคล๎อง
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ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีอยํางมีนัยสําคัญทางส ถิติ 

(p=0.05930) 

  ในขณะที่คําโน๎ตตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรี (DURATION2) หากปรากฏรํวมกับคําโน๎ตที่มีคํา  

0.125-0.5 จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 53 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎ง

และแบบไมํขัดแย๎งร๎อยละ 47 สํวนคําโน๎ตตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรีที่มีคํา 0.75-1.5 จะปรากฏ

รํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 66 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับและรอยตํอแบบไมํสอด

รับร๎อยละ 34 และเมื่อดูคําโน๎ตตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรีที่มีคําระหวําง 1.75-4.5 จะปรากฏรํวมกับ

รอยตํอแบบสอดรับถึงร๎อยละ 75 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งเพียงร๎อยละ 

25 จะเห็นได๎วําคําโน๎ตตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรหีากมคํีาระยะเวลาที่มากข้ึนก็มีแนวโน๎มทีจ่ะปรากฏ

รํวมกับรอยตํอแบบสอดรับซึ่งก็สอดคล๎องกับผลการทดสอบทางสถิติในตารางที่ 5.22 ที่แสดงให๎เห็น

วําคําโน๎ตสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี

อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

 

5.2.2 การเน๎น  

 ผู๎วิจัยได๎วิเคราะห๑ปัจจัยเรื่องการเน๎นที่นําจะสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ปัจจัยการเน๎นจะแบํงออกเป็น พยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํ

เน๎น และพยางค๑ในคําไวยากรณ๑ จากผลการทดสอบทางสถิติในตารางที่ 5.22 จะเห็นได๎วํา คํา

ไวยากรณ๑ที่ปรากฏเป็นพยางค๑แรกในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ (FSTRESS3) จะสํงผลตํอความสอดคล๎อง

ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ข๎อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการเน๎นได๎

แสดงไว๎ในตารางที่ 5.24  
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ตารางท่ี 5.24 ตารางแสดงการกระจายของของพยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎นและคําไวยากรณ๑ 

FSTRESS 

รอยต่อ

แบบสอด

รับ 

รอยต่อ

แบบ

ขัดแย้งและ

ไม่ขัดแย้ง 

SSTRESS 

รอยต่อ

แบบสอด

รับ 

รอยต่อ

แบบ

ขัดแย้งและ 

พยางค๑เน๎น 

(FSTRESS1) 

4,463 

(61%) 

2,807 

(39%) 

พยางค๑เน๎น 

(sstress1) 

4,243 

(57%) 

3,220 

(43%) 

พยางค๑ไมํเน๎น 

(FSTRESS2) 

128 

(67%) 

64 

(33%) 

พยางค๑ไมํเน๎น 

(SSTRESS2) 

96 

(52%) 

86 

(48%) 

พยางค๑ในคําไวยากรณ๑ 

(FSTRESS3) 

2,808 

(47%) 

3,225 

(53%) 

คําไวยากรณ๑ 

(SSTRESS3) 

3,060 

(52%) 

2,790 

(48%) 

 

 จากตารางที่ 5.24 จะเห็นได๎วํา พยางค๑เน๎นพยางค๑แรกในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จะปรากฏ

รํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 61 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ  

39 ในขณะที่พยางค๑ไมํเน๎นพยางค๑แรกในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับ

ร๎อยละ 67 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ 33 ซึ่งผลการทดสอบทาง

สถิติในตารางที่ 5.22 แสดงให๎เห็นวําพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นมีพฤติกรรมที่ไมํแตกตํางกันอยํางมี

นัยสําคัญทางสถิติ (p=0.58508) สํวนคําไวยากรณ๑ที่ปรากฏตัวแรกในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ปรากฏ

รํวมกับรอยตํอแบบสอดรับเพียงร๎อยละ 46 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อย

ละ 53 จากผลการทดสอบทางสถิติที่ได๎ในตารางที่ 5.22 แสดงให๎เห็นวําคําไวยากรณ๑ที่เป็นพยางค๑แรก

ในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑มีพฤติกรรมที่แตกตํางจากพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎น  กลําวคือ คํา

ไวยากรณ๑ที่เป็นพยางค๑แรกในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํ

ขัดแย๎งมากกวําเมื่อเทียบกับพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

 ในขณะที่พยางค๑เน๎นซึ่งเป็นพยางค๑ที่สองในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ (SSTRESS1) ปรากฏรํวมกับ

รอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 57 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและแบบไมํขัดแย๎งร๎อยละ  

43 ในขณะที่พยางค๑ไมํเน๎นซึ่งเป็นพยางค๑ที่สองในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ (SSTRESS2) ปรากฏรํวมกับ

รอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 52 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและแบบไมํขัดแย๎งร๎อยละ 48 
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พยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นซึ่งเป็นพยางค๑ที่สองในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑มีพฤติกรรมที่ไมํแตกตําง

กันและไมํสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทศิทางรอยตํอเสยีงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี

อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.70214) สํวนพยางค๑ในคําไวยากรณ๑ซึ่งปรากฏเป็นพยางค๑ที่สองใน

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 52 และปรากฏรํวมกับรอยตํอ

แบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ 48 ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบร๎อยละของพยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎น และ

พยางค๑ในคําไวยากรณ๑ซึ่งเป็นพยางค๑ที่สองในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ก็จะเห็นวําปรากฏรํวมกับรอยตํอ

แบบสอดรับในสัดสํวนที่ไมํแตกตํางกันมากนัก ซึ่งก็สอดคล๎องกับผลทดสอบทางสถิติในตารางที่ 5.22 

ที่แสดงให๎เห็นวําพยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎นและพยางค๑ในคําไวยากรณ๑ซึ่งเป็นพยางค๑ที่สองในรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีไมํสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทย 

 

5.2.3 อัตราความเร็ว 

 จากผลการทดสอบทางสถิติจะเห็นได๎วํา อัตราความเร็วเป็นปัจจัยหนึ่งที่สํงผลตํอความ

สอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ดังในตารางที่ 5.22 

และ 5.25 

ตารางท่ี 5.25 อัตราความเร็วที่ปรากฏรํวมกบัรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตํางๆ 

TEMPO (BMP) 
รอยต่อแบบสอด

รับ 

รอยต่อแบบ

ขัดแย้งและไม่

ขัดแย้ง 

38-86 4,605 (59%) 3,159 (41%) 

88-178 3,283 (57%) 2,465 (43%) 

 

 จากตารางที่ 5.25 จะเห็นได๎วําอัตราความเร็วของเพลงระหวําง 38-86 BMP ปรากฏรํวมกับ

รอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 59 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ 41 สํวน

อัตราความเร็วของเพลงระหวําง 88-178 BMP จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 57 และ
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ปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ 43 จากผลการทดสอบทางสถิติตามตารางที่ 

5.22 จะเห็นได๎วําหากเพลงที่มีอัตราความเร็วของเพลงมากขึ้น ก็จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎ง

มากขึ้นอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p=0.00599) ทําให๎สามารถสรุปได๎วําปัจจัยเรื่องอัตราความเร็วมีผล

ตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

5.2.4 ตําแหนํงของพยางค๑ในประโยคเพลง  

 ตําแหนํงของพยางค๑ในประโยคเพลงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ผู๎วิจัยเห็นวํานําจะมีผลตํอความ

สอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี โดยข๎อมูลทั่วไปของ

ตําแหนํงพยางค๑ในประโยคเพลงแสดงในตารางที่ 5.26 

ตารางท่ี 5.26 ตําแหนํงพยางค๑ในประโยคเพลงที่เกิดรํวมกบัรอยตํอแบบตํางๆ 

BOUNDARY รอยต่อแบบสอดรับ 
รอยต่อแบบขัดแย้งและไม่

ขัดแย้ง 

BOUNDARY0 
6,169  

(52%) 

5,607 

(48%) 

BOUNDARY1 
1,124 

(66%) 

589 

(34%) 

 

 จากตารางที่ 5.26 จะเห็นได๎วําตําแหนํงพยางค๑ที่ไมํได๎ปรากฏในตําแหนํงสุดท๎ายของประโยค

เพลง (BOUNDARY0) จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 52 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบ

ขัดแย๎งและไมํขัดแย๎งร๎อยละ 48 ในขณะที่ตําแหนํงพยางค๑ที่ปรากฏในตําแหนํงสุดท๎ายของประโยค

เพลง (BOUNDARY1) จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับร๎อยละ 66 และปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบ

ขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งร๎อยละ 34 จะเห็นได๎วําตําแหนํงพยางค๑ที่ปรากฏในตําแหนํงท๎ายสุด

ของประโยคเพลงมีความแตกตํางกับตําแหนํงอื่นๆที่ไมํได๎อยูํท๎ายประโยคเพลง กลําวคือ ตําแหนํง

พยางค๑ในท๎ายประโยคเพลงมีแนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับมากกวําตําแหนํงที่ไมํได๎

อยูํท๎ายประโยคเพลงอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) ทําให๎สามารถสรุปได๎วําตําแหนํงของ
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พยางค๑ในประโยคเพลงสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรี 

 

5.3 สรุป 

 จากผลการศึกษาเรื่องความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีสามารถสรุปได๎วําในเพลงป๊อปไทยนั้นมีรอยตํอแบบสอดรับทั้งสิ้น 7 ,779 คํู ซึ่ง

มากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) ทําให๎

ทราบวํา เพลงป๊อปไทยยังคงมีความสัมพันธ๑ระหวํางโน๎ตดนตรีและเสียงวรรณยุกต๑ กลําวคือ ทิศทาง

ของระดับเสียงวรรณยุกต๑ที่อยูํติดกันจะสอดคล๎องกับทิศทางของเสียงโน๎ตดนตรีที่อยูํติดกัน โดย

ความสัมพันธ๑รูปแบบนี้ยังปรากฏอยํางชัดเจนและมีผลการทดสอบทางสถิติรองรับ นอกจากนี้ผู๎วิจัยได๎

พิจารณาถึงปัจจัยที่อาจสํงผลถึงความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีและพบวําคําโน๎ต การเน๎น อัตราความเร็วและตําแหนํงในประโยคเพลง ล๎วนแตํเป็น

ปัจจัยที่สํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี

ในเพลงป๊อปไทย 
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บทท่ี 6  

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

6.1 สรุปผล 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค๑เพื่อศึกษาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี  และ

ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทย

จํานวน 100 เพลง งานวิจัยนี้มีระเบียบวิธีวิจัยที่ตํางจากงานกํอนๆ และสามารถสรุปผลตามคําถาม

และสมมติฐานงานวิจัยได๎ดังนี้ 

 

6.1.1 ความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

 ผู๎วิจัยได๎ทดสอบความเข๎ากันได๎ของวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีตามสมมติฐาน 3 ประการ คือ 

พฤติกรรมของวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรี พฤติกรรมของพยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎น และ 

พยางค๑เช่ือม  

 6.1.1.1 พฤติกรรมของเสียงวรรณยุกต์ทีป่รากฏร่วมกับโน้ตดนตรี 

 ผู๎วิจัยได๎ตั้งสมมติฐานเรื่องพฤติกรรมของเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีไว๎ 2 

ประการคือ เสียงวรรณยุกต๑เอกและโทจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงต่ํา และเสียง

วรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในชํวงเสียงสูง ผู๎วิจัยได๎ใช๎

ลําดับโน๎ตเพื่อทดสอบสมมติฐานดังกลาํว เมื่อดูการกระจายของเสยีงวรรณยุกต๑ที่เกิดรํวมกบัลาํดับโนต๎

ดนตรีในชํวงเสียง ผลการวิจัยแสดงใหเ๎หน็วําเสียงวรรณยุกต๑ทัง้ 5 เสียงปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรี

ในชํวงเสียงกลางทั้ง 5 เสียง ซึ่งไมํเป็นไปตามสมมติฐานที่ตั้งไว๎ ผลการศึกษาเรื่องความเข๎ากันได๎ของ

เสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีได๎ข๎อค๎นพบที่แตกตํางกับข๎อค๎นพบของงานของ  Chao (1956) และ 

Yung (1989) ที่กลําววํา เสียงวรรณยุกต๑มักจะมีความสัมพันธ๑แบบหนึ่งตํอหนึ่งกับโน๎ตดนตรีในแงํของ

ระดับเสียงสูงต่ํา เชํน Yung ได๎รายงานผลการวิจัยวํา เสียงวรรณยุกต๑เสียงสูงนั้นมักจะใช๎ร๎องคํูกับกลุํม

โน๎ตบางกลุํมเทํานั้น เชํน เสียง E5 (659.3 เฮิรตซ๑), G5 (784 เฮิรตซ๑), D5 (587.3 เฮิรตซ๑) ในขณะที่
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เสียงวรรณยุกต๑เสียงกลางมักจะถูกร๎องโดย C5 (523.3 เฮิรตซ๑) และเสียงวรรณยุกต๑เสียงต่ํามักจะถูก

ร๎องโดยโน๎ต A4 (440เฮิรตซ๑) และ B4 (493.9 เฮิรตซ๑) เป็นต๎น  

 6.1.1.2 พยางค์เน้นและพยางค์ไม่เน้น  

 เมื่อดูจากข๎อค๎นพบเรื่องความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีแล๎วนั้น จะเห็นได๎

วําเสียงวรรณยุกต๑ทั้ง 5 หนํวยเสียงไมํแสดงให๎เห็นถึงความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

ทําให๎ผู๎วิจัยมีความเห็นวําการทดสอบเรือ่งพฤติกรรมของพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นจงึยังไมํสามารถ

สรุปได๎ในหัวข๎อความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี กลําวคือ พฤติกรรมของพยางค๑เน๎น

และพยางค๑ไมํเน๎นจะต๎องพิจารณาทั้งพยางค๑เน๎นและไมํเน๎นที่ปรากฏอยูํกับโน๎ตนั้นๆ รํวมกับอิทธิพล

ของโน๎ตที่มากํอนหน๎าด๎วย ผู๎วิจัยจึงนําพฤติกรรมของพยางค๑เน๎นและไมํเน๎นไปทดสอบในการวิเคราะห๑

เรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางเสียงโน๎ตดนตรีและจะนําเสนอผลการ

ทดสอบในหัวข๎อความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางโน๎ตดนตรีตํอไป 

 6.1.1.3 พยางค์เช่ือม 

 ตามสมมติฐานที่ผู๎วิจัยได๎ตั้งไว๎วํา พยางค๑เช่ือมไมํมีรูปแบบความเข๎ากันได๎ระหวํางเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีอยํางเป็นระบบ ผลการวิเคราะห๑แสดงให๎เหน็วํา ถึงแม๎พยางค๑เช่ือมจะปรากฏ

รํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่ 4 ในชํวงเสียงมากที่สุด อยํางไรก็ตามพยางค๑เช่ือมปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรี

ลําดับที่ 1, 3, 5, 6, 7 ,8 และ 10 ด๎วย จึงสรุปได๎วําพยางค๑เช่ือมไมํได๎มีความเข๎ากันได๎ของเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

 

6.1.2 ความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยกุต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี 

 การศึกษาในหัวข๎อนี้ทําข้ึนเพื่อศึกษาความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทยโดยดูจากความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ในหัวข๎อความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑

และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมีสมมติฐานที่วํารอยตํอแบบสอดรับจะปรากฏมากกวํารอยตํอแบบ

ขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งและเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับมีพฤติกรรมด๎านการทาบเทียบกับ
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โน๎ตดนตรีคล๎ายคลึงกับเสียงวรรณยุกต๑คงระดับ กลําวคือ เสียงวรรณยุกต๑จัตวามีพฤติกรรมคล๎ายคลึง

กับเสียงวรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑โทมีพฤติกรรมคล๎ายคลึงกับวรรณยุกต๑เอก 

 6.1.2.1 การจัดกลุ่มเสียงวรรณยุกต ์

 เพื่อตอบคําถามเรื่องพฤติกรรมเสียงวรรณยุกต๑ ผู๎วิจัยได๎ใช๎สถิติ Friedman test และ 

Wilcoxon test เพื่อวิเคราะห๑หากลุํมเสียงวรรณยุกต๑สูงต่ําโดยนําไปเทียบกับทิศทางรอยตํอของเสียง

โน๎ตดนตรี ผลการวิเคราะห๑แสดงดังภาพที่ 6.1 

 
ภาพท่ี 6.1 กลุํมเสียงวรรณยุกต๑ตามระดบัเสียง 

 ภาพที่ 6.1 แสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑เรียงตามกลุํมเสียงวรรณยุกต๑เสียงสูงไปหากลุํม

เสียงวรรณยุกต๑เสียงต่ํา ผลการทดสอบได๎มาจากการนํารอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ไปเปรียบเทียบกับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี จากผลการวิจัยเป็นไปตามสมมติฐานที่วําเสียงวรรณยุกต๑จัตวามีพฤติกรรม

คล๎ายคลึงกับเสียงวรรณยุกต๑ตรี อยํางไรก็ตามผลการวิจัยไมํเป็นไปตามสมมติฐานที่วําเสียงวรรณยุกต๑

โทจะมีพฤติกรรมคล๎ายคลึงกับเสียงวรรณยุกต๑เอก เพราะได๎พบวําเสียงวรรณยุกต๑โทอยูํในกลุํมเสียง

วรรณยุกต๑ที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเสียงวรรณยุกต๑เอกแตํก็อยูํในกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ระดับ

เสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวา 
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 6.1.2.2 ความสอดคล้องระหว่างทิศทางรอยต่อเสียงวรรณยกุต์และทิศทางรอยต่อโน้ตดนตรี 

 เมื่อได๎กลุํมเสียงวรรณยุกต๑ที่แตกตํางกันในแงํของระดับเสียงแล๎ว ผู๎ วิจัยจึงนําทิศทางรอยตํอ

เสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมาเปรียบเทียบกันเพื่อวิเคราะห๑ความสอดคล๎องระหวําง

ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ซึ่งลักษณะสอดคล๎องระหวํางเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีมีได๎ 3 ลักษณะ คือ รอยตํอแบบสอดรับ รอยตํอแบบขัดแย๎ง และรอยตํอ

แบบไมํขัดแย๎ง ผลการทดสอบโดยใช๎สถิติ Friedman test และ Wilcoxon test แสดงให๎เห็นวํา 

เพลงป๊อปไทยมีรอยตํอแบบสอดรับปรากฏมากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎ง

อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) สํวนรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งในเพลงป๊อปไทยเกิดมากกวํารอยตํอ

แบบขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) ข๎อค๎นพบนี้ยังแสดงให๎เห็นวําเพลงป๊อปไทยพยายาม

ที่จะหลีกเลี่ยงรอยตํอแบบขัดแย๎ง ผลการวิจัยยังสนับสนุนสมมติฐานที่วํารอยตํอแบบสอดรับจะ

ปรากฏมากกวํารอยตํอแบบอื่นๆ และแสดงให๎เห็นวําเพลงป๊อปไทยยังปรากฏความสัมพันธ๑ระหวําง

ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีอยูํ 

 เมื่อเปรียบเทียบข๎อค๎นพบของผู๎วิจัยกับข๎อค๎นพบในงานวิจัยของ List (1961) จะเห็นได๎วํา 

ผลการศึกษาเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีใน

เพลงป๊อปไทยสนับสนุนแนวคิดที่วําประเภทของเพลงสํงผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางวรรณยุกต๑และ

โน๎ตดนตรี โดยข๎อค๎นพบของงานวิจัยช้ินนี้แสดงให๎เห็นวํา ถึงแม๎วํารอยตํอแบบสอดรับจะปรากฏ

มากกวํารอยตํอแบบอื่นๆ อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) แตํก็ปรากฏเพียงร๎อยละ 54 จาก

จํานวนรอยตํอทั้งหมด เมื่อเทียบกับความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีในเพลงไทยเดิมหรือบททํองจําในโรงเรียนที่มีรอยตํอแบบสอดรับมากถึงร๎อยละ 90 

จากจํานวนรอยตํอที่ยกตัวอยํางมา ซึ่งสอดคล๎องกับผลการศึกษาของ List (1961) ที่กลําววําอิทธิพล

ของดนตรีตะวันตกจะทําให๎ระดับความสัมพันธ๑ของวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีลดลง 

 นอกเหนือจากการศึกษาความสัมพันธ๑ในแงํของการเปรียบเทียบทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีโดยดูจากความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทาง

รอยตํอโน๎ตดนตรีแล๎วนั้น ผู๎วิจัยยังวิเคราะห๑ปัจจัยตํางๆ ที่คิดวํามีผลตํอความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทาง

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี เชํน คําโน๎ต การเน๎น อัตราความเร็ว และ
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ตําแหนํงของพยางค๑ในประโยคเพลงโดยใช๎สถิติ Mixed effects logistic regression โดยจะแยกสรุป

ทีละปัจจัยดังนี้ 

6.1.2.2.1 คําโน๎ต 

 ในเรื่องคําโน๎ต ข๎อค๎นพบจากงานวิจัยนี้คือ คําโน๎ตที่ยาวข้ึนมีแนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับ

รอยตํอแบบสอดรับมากกวํารอยตํอแบบขัดแย๎ง โดยเฉพาะคําโน๎ตตัวหลังในรอยตํอโน๎ตดนตรี ถ๎าหาก

โน๎ตตัวหลังในรอยตํอของโน๎ตดนตรีมีคํามากจะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับมากกวํารอยตํอแบบ

ขัดแย๎งและรอยตํอแบบไมํขัดแย๎งอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001)  

6.1.2.2.2 การเน๎น 

 สํวนปัจจัยที่เกี่ยวข๎องกับการเน๎น ผู๎วิจัยได๎วิเคราะห๑พฤติกรรมของพยางค๑เน๎น พยางค๑ไมํเน๎น 

และคําไวยากรณ๑ที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ผลการศึกษาที่

ได๎จากการทดสอบทางสถิติแสดงให๎เห็นวําพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นไมํมีความแตกตํางกันเมื่อ

ปรากฏอยูํในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ทั้งตําแหนํงหน๎าและตําแหนํงหลังในรอยตํอ ข๎อค๎นพบนี้ไมํเป็นไป

ตามสมมติฐานที่ผู๎วิจัยได๎ตั้งไว๎แตํต๎นวําพฤติกรรมของพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎นจะแตกตํางกัน 

อยํางไรก็ตามเมื่อเปรียบเทียบกับคําไวยากรณ๑จะเห็นวํา คําไวยากรณ๑จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบ

ขัดแย๎งมากกวํารอยตํอแบบสอดรับ โดยเฉพาะพยางค๑ในคําไวยากรณ๑ที่ปรากฏในตําแหนํงพยางค๑แรก

ในรอยตํอจะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบขัดแย๎งมากกวํา เมื่อเปรียบเทียบกับพยางค๑เน๎นและไมํเน๎นใน

ระดับคําและความแตกตํางนี้ยังปรากฏอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ ทําให๎ผู๎วิจัยสรุปวําคําไวยากรณ๑มี

พฤติกรรมที่แตกตํางจากพยางค๑เน๎นและพยางค๑ไมํเน๎น 

6.1.2.2.3 อัตราความเร็ว 

 ปัจจัยเรื่องอัตราความเร็วสํงผลตํอความสอดคล๎องระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑กับ

ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ซึ่งก็ดูจะสอดคล๎องกับปัจจัยกับความเร็วในการพูดที่สํงผลตํอการแปร  

สัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ (Gandour et al., 1999) และผลการศึกษาก็แสดงวําอัตราจังหวะ

ของเพลงที่เร็วข้ึนจะสํงผลให๎รอยตํอแบบขัดแย๎งเกิดเพิ่มมากข้ึน ข๎อค๎นพบในงานวิจัยนี้อาจจะ
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สนับสนุนข๎อค๎นพบในงานวิจัยของ Gandour et al., (1999) ที่วํา ความเร็วในการพูดสํงผลตํอ 

สัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ 

6.1.2.2.4 ตําแหนํงพยางค๑ในประโยคเพลง 

 เกี่ยวกับปัจจัยตําแหนํงพยางค๑ในประโยคเพลง สรุปได๎วําตําแหนํงพยางค๑ท๎ายประโยคเพลงมี

ความแตกตํางกับตําแหนํงอื่นๆ ที่ไมํได๎อยูํท๎ายประโยคเพลง กลําวคือ ตําแหนํงท๎ายประโยคเพลงมี

แนวโน๎มที่จะปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบสอดรับมากกวําตําแหนํงที่ไมํได๎อยูํท๎ายประโยคเพลงอยํางมี

นัยสําคัญทางสถิติ (p<0.001) 

 

6.2 อภิปรายผล 

 ผลการศึกษาเรื่องการทาบเทยีบระหวํางเสยีงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรสีามารถนํามาอภิปราย

ผลเพิ่มเติมได๎ในเรื่องของ 1) ข๎อค๎นพบจากเรื่องความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และการจัดกลุํม

เสียงวรรณยุกต๑ 2) การวิเคราะห๑รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ 3) ความสัมพันธ๑ระหวํางภาษาและดนตรีเชิง

โครงสร๎าง 4) พฤติกรรมของเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียง และ 5) การ

นําข๎อค๎นพบและผลการวิจัยไปประยุกต๑ใช๎ 

6.2.1 ข๎อค๎นพบจากเรื่องความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และการจัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ 

จากข๎อค๎นพบเรื่องการจัดกลุมํระดับเสยีงวรรณยุกต๑ จะเห็นวําสามารถเรียงจากระดับเสียงต่ํา

ไปหาระดับเสียงสูงได๎ดังนี้ เสียงวรรณยุกต๑เอก เสียงวรรณยุกต๑สามัญ เสียงวรรณยุกต๑โท และเสียง

วรรณยุกต๑ตรีและจัตวา เมื่อเปรียบเทียบการจัดกลุํมระดับเสียงวรรณยุกต๑กับการกระจายเสียง

วรรณยุกต๑ดังปรากฏในภาพที่ 4.7 ซึ่งนํามากลําวซ้ําในภาพที่ 6.2 จะเห็นได๎วําข๎อค๎นพบมีความ

สอดคล๎องกัน  
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ภาพท่ี 6.2 เสียงวรรณยุกต๑ 5 เสียงที่ปรากฏรํวมกบัลําดับโน๎ตดนตรี 

 

 ภาพที่ 6.2 แสดงให๎เห็นวําการกระจายของเสียงวรรณยุกต๑เอกจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตที่

ต่ํากวําเมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ซึ่งก็สอดคล๎องกับผลการทดสอบทางสถิติเรื่องการจัดกลุํม

เสียงวรรณยุกต๑ที่แสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑เอกมีระดับเสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑อื่นๆ ในขณะ

ที่การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑สามัญที่ปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีในลําดับที่สูงกวําเสียง

วรรณยุกต๑เอก แตํการกระจายเสียงวรรณยุกต๑สามัญจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่ต่ํากวําเมื่อ

เปรียบเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑โท ตรี และจัตวา ซึ่งสอดคล๎องกับผลการทดสอบทางสถิติเรื่องการจัด

กลุํมเสียงวรรณยุกต๑ที่แสดงให๎เห็นวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูงที่

สูงกวําเมื่อเปรียบเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑เอกแตํมีระดับเสียงที่ต่ํากวําเสียงวรรณยุกต๑โท ตรี และ

จัตวา ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑โทเมื่อดูการปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรี จะเห็นได๎วําการกระจาย

ของเสียงวรรณยุกต๑โทปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเสียงวรรณยุกต๑เอก
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ซึ่งก็สอดคล๎องกับผลการทดสอบทางสถิติที่วําเสียงวรรณยุกต๑โทจะเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับ

เสียงที่สูงกวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเสียงวรรณยุกต๑เอก ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑ตรีและจัตวามี

การกระจายของเสียงวรรณยุกต๑ที่ไมํแตกตํางกันและจะปรากฏรํวมกับลําดับโน๎ตดนตรีที่สูงกวําเสียง

วรรณยุกต๑อื่นๆ ซึ่งก็สอดคล๎องกับผลการทดสอบทางสถิติเรื่องการจัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ที่วําเสียง

วรรณยุกต๑ตรีและเสียงวรรณยุกต๑จัตวาเป็นเสียงวรรณยุกต๑ในกลุํมระดับเสียงสูงที่สุด จากข๎อค๎นพบ

การจัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ย่ิงทําให๎เห็นวําการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีไมํได๎

หมายถึงความสัมพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีแบบหนึ่งตํอหนึ่งในแงํของระดับเสียงแตํเป็น

ความสัมพันธ๑ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีที่อยูํประชิดกันซึ่งมีลักษณะเป็นคําเทียบเคียง 

นอกจากนั้น ข๎อค๎นพบนี้อาจจะตีความได๎วํา คําที่แท๎จริง (absolute value) ของเสียงวรรณยุกต๑ไมํมี

อยูํจริง หากแตํเป็นเรื่องของคําเทียบเคียง (relative value) เทํานั้นที่มีความสําคัญ 

 

6.2.2 การวิเคราะห๑รปูแทนเสียงวรรณยุกต๑ 

 จากผลการศึกษาเรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีอาจจะเป็นหนึ่งใน

หลักฐานที่สามารถสนับสนุนทฤษฎีรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ได๎ โดยการนําเสนอรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑

ในภาษาไทยแยกออกเป็น 2 แนวคิดหลักตามแนวทางการวิเคราะห๑วรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับ แนวคิด

แรกจะใช๎สัทลักษณ๑เปลี่ยนระดับ (contour feature) เพื่อเป็นรูปแทนของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับ (Gandour, 1975) สํวนอีกแนวคิดจะมองวําเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับเป็นสัทลักษณ๑ของ

เสียงวรรณยุกต๑คงระดับมาประกอบกัน สามารถแยกออกจากกันได๎ (Moren & Zsiga, 2006) ตามที่

ได๎อภิปรายไว๎ในบทที่ 2 

 ผลการศึกษาเรื่องการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีจะสนับสนุนแนวคิดที่

วิเคราะห๑ให๎เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับเกิดจากสัทลักษณ๑ของเสียงวรรณยุกต๑คงระดับประกอบกัน 

โดยผู๎วิจัยมีความเห็นวําการใช๎สัทลักษณ๑เปลี่ยนระดับอาจจะไมํสอดคล๎องกับผลการศึกษาการทาบ

เทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี กลําวคือ หากวิเคราะห๑เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับให๎

มีสัทลักษณ๑ [+fall] หรือ [+rise] ผลการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีก็จะยึดเพียง

เสียงวรรณยุกต๑ในพยางค๑ที่สองเป็นหลักในการทาบเทียบกับโน๎ตดนตรี ดูตัวอยํางในภาพที่ 6.3 
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เพลง ความพยายาม ผู๎แตํง สรุชัย พรพิมานแมน 

ภาพท่ี 6.3 ตัวอยํางการวิเคราะห๑สทัลกัษณ๑ [+fall] , [+rise] 

 

 จากภาพที่ 6.3 จะเห็นได๎วํา เสียงวรรณยุกต๑โทในคําวํา “ไมํ”เมื่อมี คําวํา “เห็น” ซึ่งเป็นคําที่

มีเสียงวรรณยุกต๑จัตวาปรากฏในตําแหนํงหลังในรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑  ซึ่งเป็นรอยตํอแบบ 

FALLING—RISING รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑น้ีจะปรากฏรํวมกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน หาก

ใช๎สัทลักษณ๑ [+fall] หรือ [+rise] ในการวิเคราะห๑รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ จะทําให๎เสียงวรรณยุกต๑

แรก (เสียงวรรณยุกต๑โทในคําวํา “ไมํ”) ในรอยตํอไมํมีบทบาทในการทาบเทียบเสียงวรรณยุกต๑และ

โน๎ตดนตรี ซึ่งไมํเป็นจริงตามข๎อค๎นพบเรื่องการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 

 แตํถ๎าหากวิเคราะห๑ให๎สัทลักษณ๑ที่ใช๎แสดงรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับวําเกิดจาก 

สัทลักษณ๑ของเสียงวรรณยุกต๑คงระดับมาประกอบกันและใช๎สํวนหลังของเสียงวรรณยุกต๑ในการทาบ

เทียบจะทําให๎สามารถอธิบายข๎อมูลทั้งหมดได๎ เชํน หากเสียงวรรณยุกต๑สามัญซึ่งมีรูปแทน [M] เสียง

วรรณยุกต๑เอกซึ่งมีรูปแทน [L] และเสียงวรรณยุกต๑โทซึ่งมีรูปแทน [(H) L ] ปรากฏกํอนเสียง

วรรณยุกต๑ตรี [H] และจัตวา [(L) H ] ก็จะปรากฏรํวมกับทิศทางโน๎ตดนตรีแบบข้ึน อยํางไรก็ตาม ใน

กรณีของเสียงวรรณยุกต๑โทเมื่อปรากฏรํวมกับเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเอก จะใช๎จุดเริ่มต๎นเสียง

วรรณยุกต๑ [ H (L) ] ในการทาบเทียบแทน ดังตัวอยํางในภาพที่ 6.4  



 
 

 

113 

 

เพลง ความพยายาม ผู๎แตํง สรุชัย พรพิมานแมน 

ภาพท่ี 6.4 ตัวอยํางการทาบเทียบระหวํางวรรณยุกต๑และโนต๎ดนตรี 

 จากภาพที่ 6.4 จะเห็นได๎วําหากวิเคราะห๑ให๎รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับเป็น 

สัทลักษณ๑ของเสียงวรรณยุกต๑คงระดับมาประกอบกัน จะสามารถอธิบายได๎วําสาเหตุที่เสียงวรรณยุกต๑

โทซึ่งปรากฏอยูํกํอนหน๎าเสียงวรรณยุกต๑จัตวาปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน ก็เนื่องมาจาก

ใช๎ระดับเสียงสํวนหลังของเสียงวรรณยุกต๑ในการทาบเทียบ ซึ่งเมื่อดูจากสัทลักษณะของเสียง

วรรณยุกต๑ในการร๎องเพลงประกอบการวิเคราะห๑ พบวําสนับสนุนแนวคิดที่ใช๎ระดับเสียงสํวนหลังใน

การทาบเทียบกับโน๎ตดนตรี ดังตัวอยํางในภาพที่ 6.5 

 

ภาพท่ี 6.5 ตัวอยํางเสียงวรรณยุกต๑ในทํานองเพลง 
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 จากภาพที่ 6.5 จะเห็นได๎วําในชํวงแรกของเสียงวรรณยุกต๑ที่ผู๎วิจัยได๎ทําสัญลักษณ๑วงกลม

กํากับไว๎ในคําวํา ซัก [sak4] , ฝัน [fan5], ไว๎ [waj4] และ วัน [wan1] จะมีการแปรของคําความถ่ีมูล

ฐาน (F0) มากกวําเมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑ของทั้งคําและหลังจากนั้นก็แสดงระดับเสียงที่คงที่

ในชํวงหลัง จึงทําให๎ผู๎วิจัยวิเคราะห๑ให๎ระดับเสียงในการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ต

ดนตรีอยูํสํวนหลัง 

  คําถามหลักที่สําคัญก็คือการทาบเทียบระหวํางวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีเกิดในรูปแทนระดับ

ใด ผู๎วิจัยมีความเห็นวําการทาบเทียบระหวํางวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีเกิดในระดับรูปผิว (surface 

representation) โดยรูปแทนของวรรณยุกต๑ทั้งในระดับรปูลกึและในระดับรูปผิวแสดงในตารางที่ 6.1 

ตารางท่ี 6.1 รปูแทนเสียงวรรณยุกต๑ในระดับรูปผิว 

เสียงวรรณยุกต๑ เสียงวรรณยุกต๑รูปผิว 

สามัญ [ØM] 

เอก  [ØL] 

โท [HL] 

ตรี [ØH] 

จัตวา [HØ] 

 

 ในตารางที่ 6.1 เป็นรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ในระดับรูปผิวที่เสนอโดยผู๎วิจัย ซึ่งผู๎วิจัย ได๎ใช๎

สัญลักษณ๑ Ø เพื่อแสดงให๎เห็นวําสํวนหน๎าของเสียงวรรณยุกต๑น้ันไมํมีสัทลักษณ๑ที่แสดงระดับเสียงสูง

ต่ําปรากฏอยูํ สาเหตุที่ผู๎วิจัยวิเคราะห๑ให๎ไมํมีสัทลักษณ๑ระดับเสียงสูงต่ําในสํวนหน๎าของพยางค๑ก็

เนื่องมาจากวรรณยุกต๑ที่ปรากฏในการร๎องเพลงในชํวงแรกจะเป็นชํวงที่อิทธิพลของเสียงวรรณยุกต๑

เสียงหน๎าสํงผลตํอชํวงต๎นของเสียงวรรณยุกต๑เสยีงหลังในรอยตํอ ตามตัวอยํางที่กลําวถึงมาแล๎วในภาพ

ที่ 6.5 

 อีกหนึ่งหลักฐานที่สนับสนุนวําเสยีงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเพลงปอ๊ปไทยทาบเทียบกันใน

ระดับรูปผิวคือข๎อค๎นพบเรื่องการเน๎นที่สํงผลตํอการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี 
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จากข๎อค๎นพบจะเห็นได๎วําการเน๎นระดับคําไมํสํงผลตํอการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ต

ดนตรีแตํเป็นคําไวยากรณ๑ที่อาจจะไมํได๎รับการเน๎นในระดับประโยคที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอแบบ

ขัดแย๎งมากกวํา ทําให๎เห็นวําการเน๎นระดับประโยคสงํผลตํอการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และ

โน๎ตดนตรีไมํใชํการเน๎นในระดับคํา และการเน๎นในระดับประโยคถือเป็นกฎที่เกิดหลังกระบวนการ

สร๎างคํา (post-lexical phonology rules) โดยกฎหลังกระบวนการสร๎างคําจะเกิดเป็นแนวตลอดคํา

วลี หรือ ประโยค (Pulleyblank, 1986) ฉะนั้นแล๎วการเน๎นจึงเป็นอีกหนึ่งหลกัฐานหนึ่งที่แสดงให๎เห็น

วําเสียงวรรณยุกต๑ที่ใช๎ในการทาบเทียบกับโน๎ตดนตรีอยูํในระดับรูปผิว 

 อยํางไรก็ตาม การวิเคราะห๑เรื่องรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ของผู๎วิจัยที่อิงหลักฐานจากการทาบ

เทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีในเพลงป๊อปไทยนั้นแตกตํางจากการวิเคราะห๑รูปแทน

เสียงวรรณยุกต๑ของ Moren and Zsiga (2006) ดังแสดงตัวอยํางในตารางที่ 6.2 

ตารางท่ี 6.2 ความแตกตํางของการวิเคราะห๑รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑เมื่อเปรียบเทียบกับข๎อค๎นพบ

ของ Moren and Zsiga (2006) 

เสียงวรรณยุกต์รูปผิว 

(SURFACE REPRESENTATION) 

เสียงวรรณยุกต๑ 
Moren and Zsiga, 

2006 (non-final) 
งานวิจัยน้ี 

สามัญ [ØØ] [ØM] 

เอก [ØL] [ØL] 

โท  [HØ]  [HL] 

ตรี [ØH] [ØH] 

จัตวา [LH], [LØ] [HØ] 

   จากตารางที่ 6.2 จะเห็นได๎วํา การวิเคราะห๑รูปแทนวรรณยุกต๑ในระดับรปูผวินั้นจะอา๎งอิงจาก

ข๎อค๎นพบเรื่องการจัดกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ทําให๎ผู๎วิจัยวิเคราะห๑เสียงวรรณยุกต๑สามัญไว๎แตกตํางจาก

ของ Moren and Zsiga (2006) คือมีสัทลักษณ๑ [M] กํากับไว๎อยูํ จากผลการวิเคราะห๑การจัดกลุํม

เสียงวรรณยุกต๑จะเห็นได๎วําเสียงวรรณยุกต๑สามัญมีระดับเสียงที่ชัดเจน คือเป็นกลุํมเสียงวรรณยุกต๑
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เสียงสูงกวําเสียงวรรณยุกต๑เอก แตํก็อยูํในกลุํมเสียงวรรณยุกต๑ที่ต่ํากวําเมื่อเทียบกับเสียงวรรณยุกต๑ 

โท ตรี และจัตวา ถ๎าหากวําเสียงวรรณยุกต๑สามัญไมํมีสัทลักษณ๑ระดับเสียงกํากับจริง เสียงวรรณยุกต๑

สามัญจะไมํมีรูปแบบการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีที่ ชัดเจน สํวนเสียง

วรรณยุกต๑เอก ผู๎วิจัยวิเคราะห๑ให๎เป็นเหมือนของ Moren and Zsiga (2006) โดยให๎แสดงระดับเสียง

ที่สํวนท๎ายของพยางค๑ [ØL] ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑โท Moren & Zsiga (2006) วิเคราะห๑ให๎รูปแทน

เสียงวรรณยุกต๑โทเป็น [HØ] โดยที่สัทลักษณ๑ (L) ได๎หายไปจากเสียงวรรณยุกต๑โทในระดับรูปลึก [HL] 

สํวนการวิเคราะห๑ของผู๎วิจัยจะวิเคราะห๑ให๎เป็น [HL] ในขณะที่เสียงวรรณยุกต๑ตรีจะวิเคราะห๑ให๎

เป็นสัทลักษณ๑ [ØH] เชํนเดียวกับการวิเคราะห๑ของ Moren and Zsiga (2006) ในขณะที่ เสียง

วรรณยุกต๑จัตวา ผู๎วิจัยจะวิเคราะห๑ให๎เป็นสัทลักษณ๑ [HØ] เนื่องจากมีพฤติกรรมด๎านการทาบเทียบ

ระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีที่เหมือนกัน ซึ่งแตกตํางจากงานวิจัยของ Moren and Zsiga 

(2006) ที่วิเคราะห๑ให๎รูปแทนเสียงวรรณยุกต๑จัตวาเป็นทั้ง [LH], [LØ] 

 ผลการวิเคราะห๑เรื่องรูปแทนเสยีงวรรณยุกต๑จากข๎อค๎นพบเรื่องการทาบเทียบเสียงวรรณยุกต๑

และโน๎ตดนตรี ทําให๎ผู๎วิจัยสรุปได๎วํา การทาบเทียบระหวํางวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรใีนเพลง ป๊อปไทย

นั้นจะเกิดข้ึนกับเสียงวรรณยุกต๑ในระดับรูปผิว โดยยึดระดับเสียงสํวนหลังเป็นหลัก แตํในกรณีของ

เสียงวรรณยุกต๑โทเมื่อเกิดรํวมกับเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเอกนั้น ผู๎วิจัยมีความคิดวําการทาบเทียบ

ของเสียงวรรณยุกต๑โทจะเปลี่ยนไป เมื่อเสียงวรรณยุกต๑โทเกิดรํวมกับเสียงวรรณยุกต๑สามัญและเอกใน

รอยตํอเสียงวรรณยุกต๑ เสียงวรรณยุกต๑โทมีแนวโน๎มที่จะใช๎ระดับเสียงหน๎า [H (L)] ในการทาบเทียบ

กับโน๎ตดนตรี ยิ่งไปกวําน้ัน ข๎อค๎นพบจากเรื่องการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรียัง

อาจจะเป็นหลักฐานสนับสนุนการแยกองค๑ประกอบ (decomposability) ของเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยน

ระดับได๎อีกด๎วย อยํางไรก็ตาม เรื่องรูปแทนเสียงวรรณยุกต๑ที่เสนอในงานวิจัยฉบับนี้เป็นเพียง

ข๎อคิดเห็นที่ได๎จากการสังเกตโดยอ๎างอิงจากข๎อค๎นพบในงานวิจัยฉบับนี้เทํานั้น การวิเคราะห๑เรื่องรูป

แทนเสียงวรรณยุกต๑อาจจะต๎องใช๎หลักฐานอื่นๆ มาวิเคราะห๑เพิ่มเติมเพื่อให๎ข๎อเสนอเรื่องรูปแทนเสียง

วรรณยุกต๑มีความถูกต๎องมากยิ่งข้ึน 
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6.2.3 ความสัมพันธ๑ระหวํางภาษาและดนตรีเชิงโครงสร๎าง 

 นอกจากความสัมพันธ๑ระหวํางวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีแล๎ว ผู๎วิจัยมีความคิดเห็นวําลักษณะ

บางประการของเพลงป๊อปไทยสามารถเป็นหลักฐานที่สนับสนุนความสัมพันธ๑ระหวํางดนตรีและภาษา

เชิงโครงสร๎างได๎อีกด๎วย สิ่งที่ผู๎วิจัยเห็นวําเพลงป๊อปแสดงลักษณะความสัมพันธ๑ระหวํางภาษาและ

ดนตรีได๎เดํนชัดที่สุดคือความสัมพันธ๑ระหวํางประโยคเพลงและหนํวยทํานองเสียง จากการทบทวน

วรรณกรรม ประโยคเพลง ถือวําเป็นหนํวยที่สั้นที่สุดของเพลงที่มีความคิดจบสมบูรณ๑ในตัวเอง  

(ณัชชา พันธ๑เจริญ, 2553) โดยปกติแล๎วการกําหนดขอบเขตของเพลงแบบที่งํายที่สุด คือ การหา 

เคเดนซ๑ โดยจุดที่เกิดเคเดนซ๑จะเป็นจุดสิ้นสุดของประโยคเพลงหรือเป็นตัวกําหนดขอบเขตของ

ประโยคเพลง โดยที่ประโยคเพลงจะมีตัวหยุดหรือโน๎ตจังหวะยาวเพื่อแสดงถึงขอบเขตของประโยค

เพลง เมื่อเปรียบเทียบทางด๎านภาษา ประโยคเพลงจะเปรียบเทียบได๎กับหนํวยทางสัทสัมพันธ๑ใน

ภาษาไทยคือหนํวยทํานองเสียง ธีระพันธ๑ เหลืองทองคํา (Luangthongkum, 1977) และสุดาพร 

ลักษณียวิน (1983) กลําววํา หนํวยทํานองเสียงมักจะตรงกับหนํวยประกอบทางวากยสัมพันธ๑และ

นักภาษาศาสตร๑ทั้งสองทํานยังมีความเห็นตรงกันวําการกําหนดขอบเขตของสัทสัมพันธ๑ คือ การหยุด

เว๎นระยะ (pause) ผู๎วิจัยเห็นด๎วยกับความคิดน้ีและมีความเห็นเพิ่มเติมวํา หนํวยทํานองเสียงมีความ

คล๎ายคลึงกับประโยคเพลงเป็นอยํางยิ่ง นั่นคือตัวกําหนดขอบเขตประโยคเพลงและขอบเขตทาง  

สัทสัมพันธ๑คือ การหยุด จากข๎อมูลเพลงป๊อปทั้งหมด 100 เพลง ผู๎วิจัยสังเกตเห็นวําขอบเขตของ

ประโยคเพลงและขอบเขตสัทสัมพันธ๑ของภาษาไทยจะตรงกันเสมอ ดังตัวอยํางในภาพที่ 6.6  

 

ภาพท่ี 6.6 ตัวอยํางความสัมพันธ๑ของประโยคเพลงและหนวํยทํานองเสียง 

 จากภาพที่ 6.6 จะเห็นได๎วําขอบเขตทางดนตรีและขอบเขตทางสัทสัมพันธ๑ตรงกันเสมอ โดย

หนํวยทางดนตรีแรกจะมีโน๎ต ฟา (Fa) ที่มีเสียงยาวทั้งสองขอบเขตประโยคเพลง แตํขอบเขตประโยค
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เพลงที่ 2 จะมีเครื่องหมายหยุดกําหนดขอบเขตประโยคเพลงด๎วย เชํนในประโยค “สั่งให๎ฉันอยํา

หว่ันไหว” “ที่มันย่ิงห๎ามหยุดคิดไปไกล” เมื่อผู๎วิจัยได๎ออกเสียงเนื้อเพลงข๎างต๎นแล๎ว จะมีการหยุดเว๎น

ระยะหลังคําวํา “หว่ันไหว” ซึ่งก็ตรงกับขอบเขตประโยคเพลง อีกทั้งเมื่อแยกประโยคแล๎ว ประโยค

ที่วํา “สั่งให๎ฉันอยําหว่ันไหว” ก็เป็นประโยคที่มีความสมบูรณ๑ในตนเองซึ่งก็ตรงกับขอบเขตทาง

วากยสัมพันธ๑ด๎วย อีกทั้งเมื่อลองพูดประโยคข๎างต๎น จะสังเกตได๎วําพยางค๑ที่ปรากฏกํอนหน๎าคําวํา 

“ไหว” ในประโยคแรกมีความยาวน๎อยกวําคําวํา “ไหว” ซึ่งเป็นพยางค๑สุดท๎ายในประโยค ความยาว

ของพยางค๑ก็สามารถเป็นตัวช้ีให๎เห็นถึงขอบเขตของสัทสัมพันธ๑ได๎ ยิ่งทําให๎เห็นวํา ขอบเขตของ

ประโยคเพลงและขอบเขตของสัทสัมพันธ๑มีความสัมพันธ๑กันอยํางแยกไมํออก จากหลักฐานทั้งหมดที่

กลําวไปแล๎ว ผู๎วิจัยจึงมีความคิดวําการประพันธ๑เพลง ทํานองเพลงและเนื้อร๎องนําจะมีความสัมพันธ๑

กัน กลําวคือ ในเพลงที่มีการประพันธ๑ทํานองกํอน ผู๎ประพันธ๑เนื้อร๎องจะประพันธ๑เพลงให๎สอดคล๎อง

กับประโยคเพลง แตํถ๎าหากเพลงนั้นๆ มีการประพันธ๑เนื้อร๎องกํอน ผู๎ประพันธ๑ก็จะต๎องประพันธ๑

ทํานองเพลงให๎สอดคล๎องกับขอบเขตสัทสัมพันธ๑ของข๎อความที่เป็นเนื้อเพลง หรือแม๎กระทั่งขอบเขต

ทางวากยสัมพันธ๑ของประโยค 

 จากข๎อสังเกตข๎างต๎น อาจจะใช๎เป็นหนึ่งในการศึกษาเพิ่มเติมหรือเป็นหลักฐานที่สนับสนุน

ความสัมพันธ๑ระหวํางภาษาและดนตรีในเชิงโครงสร๎างได๎ กลําวคือหนํวยทางภาษา เชํน หนํวยทํานอง

เสียงมักจะตรงกับประโยคเพลงเสมอ ทําให๎เช่ือได๎วําโครงสร๎างทางภาษาและดนตรีนําจะมีที่มาจาก

เรื่องเดียวกัน 

 

6.2.4 พฤติกรรมของเสียงวรรณยุกต๑ทีป่รากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดบัเสียง 

 เสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียง เป็นสิ่งที่ผู๎วิจัยแยกออกจากการ

วิเคราะห๑ เนื่องจากการหาความเข๎ากันได๎ของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีจะต๎องดูความสัมพันธ๑ของ

วรรณยุกต๑แบบหนึ่งตํอหนึ่ง ถ๎าหากโน๎ตดนตรีมีสองระดับเสียง ทําให๎ผู๎วิจัยไมํสามารถนํามาวิเคราะห๑

ได๎ ผู๎วิจัยจึงแยกเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียงออกจากการวิเ คราะห๑

ความเข๎ากันได๎ของวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี สํวนเรื่องความสอดคล๎องของทิศทางรอยตํอเสียง

วรรณยุกต๑กับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี ผู๎วิจัยได๎แยกเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลาย
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ระดับเสียง เนื่องจากโน๎ตดนตรีในรอยตํอโน๎ตดนตรีที่มีหลายระดับเสียง จึงไมํสามารถตั ดสินได๎วํา 

ระดับเสียงใดควรจะใช๎ในการจับคํูทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี  

 จากข๎อมูลเพลงป๊อปทั้งหมด 100 เพลง หากพิจารณาในแงํมุมของของความเข๎ากันได๎ของ

วรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรี พบวํามีเสียงวรรณยุกต๑ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียงทั้งหมด 

800 คํู เสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียงคือเสียงวรรณยุกต๑สามัญ อยํางไรก็

ตาม เสียงวรรณยุกต๑สามัญถือวําเป็นเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏมากที่สุดในการประพันธ๑เพลง คือ

จํานวน 271 คํู สํวนเสียงวรรณยุกต๑โทเกิดมากที่สุดเป็นอันดับสอง คือจํานวน 204 คํู จากการทบทวน

วรรณกรรมจะเห็นได๎วํา เสียงวรรณยุกต๑โทมีระดับเสียงสูงและตก ซึ่งก็สอดคล๎องกับข๎อมูลที่มี 

กลําวคือ วรรณยุกต๑เสียงโทจะปรากฏรํวมกับระดับเสียงโน๎ตดนตรีสูงไปหาโน๎ตดนตรีระดับเสียงต่ํา 

หรือ ทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบตก คิดเป็นร๎อยละ 89 ของจํานวนเสียงวรรณยุกต๑โทที่ปรากฏ

รํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียง ดังในภาพที่ 6.7 

 

ภาพท่ี 6.7 เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดบัที่เกิดรํวมกบัโน๎ตดนตรีเปลี่ยนระดับ  

 ในภาพที่ 6.7 คําวํา “ห๎าม” ซึ่งมีเสียงวรรณยุกต๑โทมักจะมีแนวโน๎มปรากฏกับโน๎ตดนตรีแบบ

ตก หรือโน๎ตดนตรีจากระดับเสียงที่สูงกวําไปยังโน๎ตดนตรีระดับเสียงที่ต่ํากวํา ในทางตรงกันข๎าม เสียง

วรรณยุกต๑จัตวาจะปรากฏรํวมกับโน๎ตดนตรีหลายระดับเสียงเป็นจํานวนทั้งสิ้น 175 คํู โดยวรรณยุกต๑

จัตวาปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีแบบข้ึน (โน๎ตดนตรีระดับเสียงต่ําไปสูํโน๎ตดนตรีระดับเสียงสูง) 

คิดเป็นร๎อยละ 63 ของเสียงวรรณยุกต๑จัตวาที่ปรากฏรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีที่มีหลายระดับเสียง ดัง

ภาพที่ 6.8 
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ภาพท่ี 6.8 ตัวอยํางเสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดบัทีเ่กิดรํวมกบัโน๎ตดนตรเีปลี่ยนระดบั  
 

 จากภาพที่ 6.8 คําวํา “หวัง” ซึ่งเสียงวรรณยุกต๑จัตวามักจะอยูํคํูกับโน๎ตดนตรีระดับเสียงต่ํา

ไปหาโน๎ตดนตรีระดับเสียงที่สูงกวํา จากข๎อมูลและตัวอยํางในภาพที่ 6.8 เสียงวรรณยุกต๑เปลี่ยนระดับ

มแีนวโน๎มที่จะเกิดแบบสอดคล๎องกับทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรี กลําวคือ ถ๎าหากเป็นเสียงวรรณยุกต๑โท 

ที่มีระดับเสียงเปลีย่นระดับจากสูงไปหาตํ่า จะเกิดรํวมกับรอยตํอโน๎ตดนตรีจากระดับเสยีงสงูไปหาโน๎ต

ดนตรีระดับเสียงต่ํา ในทางตรงกันข๎าม ถ๎าเป็นเสียงวรรณยุกต๑จัตวาที่มีระดับเสยีงจากตํ่าไปหาสูง ก็จะ

เกิดรํวมกับโน๎ตดนตรีจากตํ่าไปหาสูงเชํนเดียวกัน  

 ข๎อค๎นพบที่ได๎จากการวิเคราะห๑การปรากฏรํวมขอเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีหลายระดับ

เสียงก็แสดงให๎เหน็วําเสียงวรรณยุกต๑ก็ยังมีแนวโน๎มที่จะสัมพันธ๑กับโน๎ตดนตรีในแงํของระดับเสียงด๎วย 

 

6.2.5 การนําข๎อค๎นพบและผลการวิจัยไปประยุกต๑ใช๎ 

 ข๎อค๎นพบจากงานวิจัยเรื่องการทาบเทียบของเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีสามารถนํามา

ประยุกต๑ใช๎ในการแตํงเพลงและสามารถนํามาพัฒนาเป็นโปรแกรมที่ชํวยในการแตํงเพลงได๎ จากข๎อ

ค๎นพบในงานวิจัยนี้จะแสดงให๎เห็นวําการทาบเทียบระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีจะต๎องดู

เรื่องความสัมพันธ๑ระหวํางทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีโดยการแตํง

เพลงจะต๎องทําให๎ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และทิศทางรอยตํอโน๎ตดนตรีมีลักษณะแบบสอดรับ
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กัน ซึ่งจะทําให๎ทํานองเสยีงพดูและทาํนองเสียงร๎องเปน็ไปในทิศทางเดียวกันและผูแ๎ตํงเพลงหลายทําน

ในเมืองไทย เชํน นิติพงษ๑ หํอนาค (2546) หรือวรรธนา วีรยวรรธน (2546) กลําวถึงความสําคัญเรื่อง

การเลือกเสียงวรรณยุกต๑ให๎เข๎ากับทํานองเพลงที่แตํงและสามารถเพิ่มเรื่องความสัมพันธ๑ระหวําง

ทิศทางรอยตํอเสียงวรรณยุกต๑และโน๎ตดนตรีเข๎าเป็นหนึ่งกฎข๎อบังคับในโปรแกรมชํวยแตํงเพลงได๎ด๎วย

 อยํางไรก็ตาม การเลือกเสียงวรรณยุกต๑มิใชํเป็นสาเหตุเดียวที่จะชํวยให๎แตํงเพลงได๎ดีและติดหู

ผู๎ฟัง ยังมีเรื่องของการเลือกคําให๎สือ่ถึงผูฟ๎ังหรือการเลือกคําให๎เหมาะสมกับแนวเพลงด๎วย เชํน เพลงที่

แสดงความโศกเศร๎าจากความรักก็จะต๎องเลือกใช๎คําที่สามารถสื่อถึงความเจ็บปวดที่เกิดจากความรัก 

เป็นต๎น นอกเหนือไปจากการเลือกคําแล๎ว องค๑ประกอบอื่นๆ เชํนดนตรีที่มาประกอบเพลงก็อาจเป็น

สาเหตุที่ทําให๎เพลงนั้นเป็นที่นิยมได๎ด๎วย  

 กลําวโดยสรุปแล๎ว ถ๎าหากมีการวิจัยเรื่องภาษาเรื่องภาษาและดนตรีในมุมมองที่กว๎างขึ้น เชํน

การเลือกคําในแนวเพลงตํางๆ หรอืองค๑ประกอบอื่นๆมาประกอบกับข๎อค๎นพบที่ได๎จากงานวิจัยน้ี ก็จะ

สามารถนํามาใช๎พัฒนาและสร๎างเป็นโปรแกรมชํวยแตํงเพลงในอนาคตได๎ 

 

6.3 ข้อเสนอแนะ 

1. ควรดําเนินการวิจัยทํานองเดียวกับผู๎วิจัยแตํเก็บข๎อมูลในปริมาณที่มากข้ึนเพื่อให๎ครอบคลุม

ข๎อจํากัดตํางๆ เชํน เรื่องคีย๑ที่ที่ไมํปรากฏครบถ๎วนทั้ง 24 คีย๑ หรือ คีย๑บางคีย๑ที่ไมํมีนักร๎องหญิง

ปรากฏ เพื่อให๎ได๎ผลการศึกษาที่ครอบคลุมมากกวํางานวิจัยน้ี 

 2. ควรมีการศึกษาเชิงกลสัทศาสตร๑เรื่องสัทลักษณะของเสียงวรรณยุกต๑ที่ปรากฏในการร๎อง

เพลงป๊อปไทย 

3. ควรมีการศึกษาการรับรู๎เสียงวรรณยุกต๑ในเรื่องความสอดคล๎องระหวํางเสียงวรรณยุกต๑และ

โน๎ตเพื่อยืนยันข๎อค๎นพบในงานวิจัยน้ี 
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ภาคผนวกท่ี 1: ตารางแสดงรายชื่อเพลงท่ีใช้ในการวิเคราะห์ 

 ชื่อเพลง ศิลปิน ผู้แต่ง คีย์ 
1 ของตาย อ๏อฟ ปองศักดิ ์ หมู Muzu C 
2 เพียงข๎างหลงั อ๏อฟ เบน ศรัณย๑ วงศ๑น๎อย G 
3 เจ็บแล๎วไมํจํา tattoo colour รัฐ พิฆาตไพร ี G 
4 กลัวเข๎าใจผิด พิจิกา ณรงค๑วิทย๑ เตชะธนะวัฒน๑ G 
5 รักเธอไปกํอน  crescendo ตรัย, เขมวัฒน๑ D 
6 ขอ lomosonic lomosonic E 
7 แคํล๎อเลํน  ป้าง ป้าง C 
8 ปลํอย ป๊อป ปองกลู ชนกันต๑ G 
9 คงไมํทัน สงกรานต๑ สงกรานต๑ E 
10 หนํวง room39 บอย โกสิยพงษ๑ C 
11 รักเธอเพราะ AB normal ฟองเบียร๑ C 
12 อยูํตรงนี ้นานกวําน้ี Getsunova ปณต C 
13 ไมํรักคนอื่น ETC ณรงค๑วิทย๑ C 
14 รักเอย ดา เอ็นโดฟิน ดา C 
15 สภาวะทิ้งตัว แดน วรเวช วรเวช C 
16 อยําเอาเขามาเกี่ยวเรื่องนี ้ นิว จิ๋ว แมนสรวง G 
17 ให๎ตายสิพบัผํา แสตมป ์ แสตมป ์ G 
18 คืนน้ีสบาย tattoo colour รัฐ พิฆาตไพร ี G 
19 คนตายที่หายใจ dak นิพนธ๑ ไทยเจรญิ G 
20 สมการ Muzu หมู Muzu D 
21 รักแท๎แปลวําเธอ บี้ วรัชยา D 
22 อยากโดนเป็นเจ๎าของ ไอซ๑ ศรันยู ปัญญา โกแมนไปรรินทร๑ D 
23 รู๎ทั้งรู ๎ ดา เอ็นโดฟิน ดา เอ็นโดฟิน D 
24 แคํพูดวํา the Boy kor ก๎อ D 
25 รอยยิ้ม Scrubb ธวัชพนธ๑ ตํอพงศ๑ A 
26 ไมํต๎องขอโทษ Lipta โตน แทน บอย A 
27 แข็งแรงไมํพอ Bedroom audio Bedroom audio A 
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 ชื่อเพลง ศิลปิน ผู้แต่ง คีย์ 
28 พยายาม ปวีรร๑ ปวีรร๑ A 
29 เหงาเหมือนกันรึเปลํา ต๎อล เผําพันธ๑ อมตะ A 
30 สัญญาณ Jetseter Ojets A 
31 เธอคือรัก R9 ฟองเบียร๑ A 
32 เกิดมาเพื่อรกัเธอ SDF ฟองเบียร๑ A 
33 ไมํเจบ็อยํางฉันใครจะ

เข๎าใจ 
ฟิลม๑ บงกช ฟองเบียร๑ A 

34 เสียใจไมํยอมเสียเธอ ลีเดีย ศรันย๑ วงศ๑น๎อย Bb 
35 ทราย วัชราวลี มนต๑ชัย สัตยเทพ Bb 
36 อยูํตํอเลยได๎ไหม สิงโต นําโชค Tum monotone, 

Singto  
E 

37 ดาว  Mild Mild vocalist E 
38 เขียนคําวํารัก เบริด๑ ธงไชย กมลศักดิ ์ E 
39 Event Season 5 วัชราวลี E 
40 มนุษย๑ลํองหน Yes sir day ฟองเบียร๑ E 
41 ถ๎าเธอไป popetorn popetorn E 
42 ที่เหลือคือรักแท ๎ ป้าง ป้าง F 
43 คนที่เธอไมํยอมรับ ดีเจ เอกกี ้ พิยะดา หาชัยภูมิ F 
44 วิญญาณ แสตมป์ พงษ๑สิทธ์ิ แสตมป ์ Eb 
45 ดัมมะชาติ Bodyslam อาทิวราห๑ Em 
46 กาลเวลา กัน ศรายุทธ Db 
47 ศึกษานารี ลาบานูน เมธี อรุณ Am 
48 ไมํหมดรกั แตํหมดแรง โรส พิยะดา Bb 
49 นักเลงคีย๑บอร๑ด แสตมป ์ แสตมป ์ Gb 
50 อยูํที่ไหน Slot machiene โป Dm 
51 ไมํรัก ไมํต๎อง นิว จิ๋ว ศรัณย๑ วงศ๑น๎อย  G 
52 คุกเขํา Cocktail ปัณฑพล ประสารราชกิจ 

 
A 
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 ชื่อเพลง ศิลปิน ผู้แต่ง คีย์ 
53 กี่พรุํงนี ้ Potato เหมอืนเพชร อํามะระ 

พัฒน๑ชัย ภักดีสูํสุข 
A 

54 เคลิ้ม Slot machine Po Posayanukul A 
55 ไมํสนิท นนท๑ The voice แพร๑ วรรธนะพินท ุ& 

team i am 
A 

56 แหลก Season5 Season Five A 
57 ความพยายาม No more tear สุรชัย พรพมิานแมน A 
58 ชายกลาง แสตมป ์ อภิวัชร๑ เอื้อถาวรสุข A 
59 น๎อย วัชราวลี มนต๑ชัย สัตยเทพ A 
60 อยากให๎เธอได๎ยินหัวใจ Yes sir day ฟองเบียร๑ Am 
61 หูทวนลม แทํง ศักดิ์สิทธ๑ กสิ นิพัฒน๑ศิริผล Am 
62 ถ๎าไมํฟังจะถามทําไม นิว จิ๋ว เผําพันธุ๑ อมตะ Bb 
63 หยุดรักยงัไง ZEAL ฟองเบียร๑ Bb 
64 รู ๎ บี พีระพฒัน๑ เผําพันธุ๑ อมตะ Bb 
65 ไมํอยากจะรับรู ๎ ETC ฟองเบียร๑ Bb 
66 รู๎วําต๎องลมื แมว จิรศักดิ ์ ชาญ การชําง  Bb 
67 รักแท๎อยูเํหนือกาลเวลา โดม จารุวัฒน๑ ณรงค๑วิทย๑ เตชะธนะวัฒน๑ B 
68 กอดไมํได๎ Bedroom audio กวิน ศิรินาวิน C 
69 ยัง ลิปตา ลิปตา C 
70 เหนื่อยไหมหัวใจ Restrospect Restrospect C 
71 ฉันต๎องคํูกับเธอ Room39 บอย โกสิยพงษ๑, อุ๐ย 

Buddha Bless  
C 

72 อยูํๆก็มาปรากฏตัวใน
หัวใจ 

พิจิกา พงษ๑ศักดิ์ ถนอมใจ C 

73 ถ๎ามันมี แมว จิรศักดิ ์ อาทิตย๑ สาระจูฑะ Cm 
74 ที่รัก(เธอ) เอก สรุเชษฐ๑ สกล พรหมธีระวงศ๑ Cm 
75 กรรมตามสนอง Mild บดินทร๑ เจรญิราฎร๑ Db 
76 จะอยูํตรงนี้จนวันสุดท๎าย AB normal ฟองเบียร๑ D 
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 ชื่อเพลง ศิลปิน ผู้แต่ง คีย์ 
77 คําถามซึ่งไร๎คนตอบ Getsunova ปณต คุณประเสริฐ D 
78 หากฉันตาย 60miles MildVocaList  D 
79 ใครนิยาม ETC ฟองเบียร๑ D 
80 ยิ่งรู๎จกัยิ่งรักเธอ ดา เอ็น ชนะ  เสวิกลุ Eb 
81 ไมํบอกเธอ Bedroom audio กวิน ศิรินาวิน E 
82 รักใครไมํได๎อีก Room39 บอย โกสิยพงษ๑ E 
83 ลึกๆ Scrubb ธวัชพนธ๑ วงศ๑บุญศิร ิ

ประภพ ชมถาวร 
E 

84 ครึ่งใจ กัน เดอะ สตาร๑ วรัชยา พรหมสถิต  E 
85 ซิงเกิ้ลสุดท๎าย แสตมป ์ อภิวัชร๑ เอื้อถาวรสุข E 
86 เทําที่ม ี Big ass ขจรเดช พรมรักษา  

วิรชา ดาวฉาย 
E 

87 อาย สิงโต ธีรภัค มณีโชติ E 
88 ตั้งใจ เอ๏ะ จริากร ฟองเบียร๑ E 
89 แคํคุณ Musketeer Musketeer Em 
90 คนแรกที่รกั มูซ ู ณรงค๑วิทย๑ เตชะธนะวัฒน๑ F 
91 ตอบยังไง ป๊อป ปองกลู Tan Liptapallop F 
92 วันศุกร๑ Plastic Plastic Plastic Plastic F 
93 พูดไมํคํอยถูก AB normal ฟองเบียร๑ G 
94 น้ําตาสุดท๎าย Cocktail ปัณฑพล ประสารราชกิจ G 
95 โปรดเถิดรัก Cocktail ปัณฑพล ประสารราชกิจ G 
96 ไมํใกล๎ไมํไกล Jetseter ณรงค๑วิทย๑ เตชะธนะวัฒน๑ G 
97 รักแท๎ไมํมจีริง มูซ ู หมู Muzu G 
98 คนแปลกหน๎าคนน้ี Playground Tonn Sofa  

กฤษติกร พรสาธิต 
G 

99 ลมเปลี่ยนทิศ Big ass ขจรเดช พรมรักษา G 
100 นาทีที่ไมํมีฉัน ต๎อล นฎา ชลารัตน๑ E 
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ภาคผนวกท่ี 2: การหาคีย์เพลง 

 ผู๎วิจัยจะหาคีย๑ของเพลงโดยดูจากคอร๑ดที่ปรากฏทั้งหมดในเพลง โดยทั่วไปแล๎ว คอร๑ดเพลง  

ป๊อปไทยมักจะมีคอร๑ดกลุํมหนึ่งเสมอ เชํน คอร๑ดที่1 คอร๑ดที่4 และคอร๑ดที่ 5 ตัวอยํางเชํนถ๎าเพลง

นั้นๆประกอบไปด๎วย คอร๑ด C คอร๑ด F และ คอร๑ด G ในข้ันต๎นผู๎วิจัยจะให๎เพลงนั้นอยูํในคีย๑ C แตํ

อยํางไรก็ตาม ทั้งคอร๑ด C คอร๑ด F และ คอร๑ด G นั้นก็อยูํในคีย๑ Am ด๎วย ผู๎วิจัยจะดูความถ่ีในการ

ปรากฏของคอร๑ดน้ันๆในเพลงเป็นสําคัญ หากคอร๑ด C ปรากฏมากกวําคอร๑ด Am ในเพลง และคอร๑ด 

C ปรากฏอยูํในทํอนจบของเพลง ผู๎วิจัยก็จะให๎เพลงนั้นอยูํในคีย๑ C เป็นต๎น ตัวอยํางของกลุํมคอร๑ด

ทั้งหมดที่ใช๎พิจารณาคีย๑เพลงแสดงดังตารางข๎างลําง 

ตารางท่ี 1 ตารางกลุ่มคอร์ดในทางเมเจอร ์

ชื่อคีย์ คอร์ด1 คอร์ด2 คอร์ด3 คอร์ด4 คอร์ด5 คอร์ด6 คอร์ด7 

C C Dm Em F G Am Bm7b5 

C#/Db C#/Db D#m/Ebm Fm F#/Gb G#/Ab A#m/Bbm Cm7b5 

D D Em F#m G A Bm C#m7b5 

D#/Eb D#/Eb Fm Gm G#/Ab A#/Bb Cm Dm7b5 

E E F#m G#m A B C#m D#m7b5 

F F Gm Am Bb C Dm Em7b5 

F#/Gb F#/Gb G#m/Abm A#m/Bbm B C#/Db D#m/Ebm Fm7b5 

G G Am Bm C D Em F#m7b5 

G#/Ab G#/Ab A#m/Bbm Cm C#/Db D#/Eb Fm Gm7b5 

A A Bm C#m D E F#m G#m7b5 

A#/Bb A#/Bb Cm Dm D#m/Ebm F Gm Am7b5 

B B C#m D#m E F# G#m A#m7b5 
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ตารางท่ี 2 ตารางกลุ่มคอร์ดในทางไมเนอร ์

ชื่อคีย์ คอร์ด1 คอร์ด2 คอร์ด3 คอร์ด4 คอร์ด5 คอร์ด6 คอร์ด7 

Am Am Bm7b5 C Dm Em F G 

A#m/Bbm A#m/Bbm Cm7b5 C#/Db D#m/Ebm Fm F#/Gb G#/Ab 

Bm Bm C#m7b5 D Em F#m G A 

Cm Cm Dm7b5 Eb Fm Gm Ab Bb 

C#m C#m D#m7b5 E F#m G#m A B 

Dm Dm Em7b5 F Gm A Bb C 

D#m/Ebm D#m/Ebm Fm7b5 F#/Gb G#m/Abm A#m/Bbm B C#Db 

Em Em F#m7b5 G Am Bm C D 

Fm Fm Gm7b5 Ab Bbm Cm Db Eb 

F#m F#m G#m7b5 A Bm C#m D E 

Gm Gm Am7b5 Bb Cm Dm Ebm F 

G#m G#m A#m7b5 B C#m D#m E F# 
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ภาคผนวกท่ี 3: ตารางแสดงล าดับโน้ตท่ีสูงท่ีสุดและต่ าท่ีสดุในเพลงต่างๆ 

 ชื่อเพลง ศิลปิน ต่ าสุด สูงสุด 
1 ของตาย อ๏อฟ ปองศักดิ ์ C3 F6 
2 เพียงข๎างหลงั อ๏อฟ เบน F#3 B4 
3 เจ็บแล๎วไมํจํา tattoo colour B2 C5 
4 กลัวเข๎าใจผิด พิจิกา G4 C6 
5 รักเธอไปกํอน  crescendo A2 B4 
6 ขอ lomosonic B2 B4 
7 แคํล๎อเลํน  ป้าง G2 D4 
8 ปลํอย ป๊อป ปองกลู E3 G4 
9 คงไมํทัน สงกรานต๑ B2 G4 
10 หนํวง room39 A2 F4 
11 รักเธอเพราะ AB normal C3 C5 
12 อยูํตรงนี ้นานกวําน้ี Getsunova E3 E4 
13 ไมํรักคนอื่น ETC G2 F4 
14 รักเอย ดา เอ็นโดฟิน G4 C6 
15 สภาวะทิ้งตัว แดน วรเวช G2 A4 
16 อยําเอาเขามาเกี่ยวเรื่องนี ้ นิว จิ๋ว G4 D6 
17 ให๎ตายสิพบัผํา แสตมป ์ A2 A4 
18 คืนน้ีสบาย tattoo colour D3 E4 
19 คนตายที่หายใจ dak D3 E4 
20 สมการ Muzu A2 A4 
21 รักแท๎แปลวําเธอ บี้ D3 D5 
22 อยากโดนเป็นเจ๎าของ ไอซ๑ ศรันยู F2 C4 
23 รู๎ทั้งรู ๎ ดา เอ็นโดฟิน A4 B5 
24 แคํพูดวํา the Boy kor A2 G4 
25 รอยยิ้ม Scrubb F2 C4 
26 ไมํต๎องขอโทษ Lipta C3 A4 
27 แข็งแรงไมํพอ Bedroom audio A2 B4 
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 ชื่อเพลง ศิลปิน ต่ าสุด สูงสุด 
28 พยายาม ปวีรร๑ E3 D5 
29 เหงาเหมือนกันรึเปลํา ต๎อล Bb2 A4 
30 สัญญาณ Jetseter E3 F4 
31 เธอคือรัก R9 Ab2 C5 
32 เกิดมาเพื่อรกัเธอ SDF Ab2 F4 
33 ไมํเจบ็อยํางฉันใครจะ

เข๎าใจ 
ฟิลม๑ บงกช 

A3 E5 
34 เสียใจไมํยอมเสียเธอ ลีเดีย A3 C5 
35 ทราย วัชราวลี F2 B4 
36 อยูํตํอเลยได๎ไหม สิงโต นําโชค B2 F4 
37 ดาว  Mild E3 A4 
38 เขียนคําวํารัก เบริด๑ ธงไชย B2 E4 
39 Event Season 5 B2 C5 
40 มนุษย๑ลํองหน Yes sir day Ab2 A4 
41 ถ๎าเธอไป popetorn Cb3 C5 
42 ที่เหลือคือรักแท ๎ ป้าง D3 D4 
43 คนที่เธอไมํยอมรับ ดีเจ เอกกี ้ F2 F4 
44 วิญญาณ แสตมป์ พงษ๑สิทธ์ิ Bb2 B4 
45 ดัมมะชาติ Bodyslam E3 G4 
46 กาลเวลา กัน Db3 A4 
47 ศึกษานารี ลาบานูน E3 G4 
48 ไมํหมดรกั แตํหมดแรง โรส E3 A#4 
49 นักเลงคีย๑บอร๑ด แสตมป ์ Bb2 B4 
50 อยูํที่ไหน Slot machine D3 D4 
51 ไมํรัก ไมํต๎อง นิว จิ๋ว A3 C5 
52 คุกเขํา Cocktail Ab2 A4 
53 กี่พรุํงนี ้ Potato Eb3 A4 
54 เคลิ้ม Slot machine D4 C#5 
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 ชื่อเพลง ศิลปิน ต่ าสุด สูงสุด 
55 ไมํสนิท นนท๑ The voice C#3 G4 
56 แหลก Season5 E3 B4 
57 ความพยายาม No more tear F4 Db5 
58 ชายกลาง แสตมป ์ E3 A4 
59 น๎อย วัชราวลี E3 A4 
60 อยากให๎เธอได๎ยินหัวใจ Yes sir day F2 F4 
61 หูทวนลม แทํง ศักดิ์สิทธ๑ B2 F4 
62 ถ๎าไมํฟังจะถามทําไม นิว จิ๋ว F3 D5 
63 หยุดรักยงัไง ZEAL D3 B4 
64 รู ๎ บี พีระพฒัน๑ F3 Bb4 
65 ไมํอยากจะรับรู ๎ ETC D3 A4 
66 รู๎วําต๎องลมื แมว จิรศักดิ ์ Eb3 G4 
67 รักแท๎อยูเํหนือกาลเวลา โดม จารุวัฒน๑ B2 G4 
68 กอดไมํได๎ Bedroom audio C3 A4 
69 ยัง ลิปตา Cb3 C5 
70 เหนื่อยไหมหัวใจ Restrospect A2 G4 
71 ฉันต๎องคํูกับเธอ Room39 D3 C5 
72 อยูํๆก็มาปรากฏตัวใน

หัวใจ 
พิจิกา G3 A4 

73 ถ๎ามันมี แมว จิรศักดิ ์ C3 E4 
74 ที่รัก (เธอ) เอก สรุเชษฐ๑ D3 B4 
75 กรรมตามสนอง Mild Bb2 G4 
76 จะอยูํตรงนี้จนวันสุดท๎าย AB normal Bb2 A4 
77 คําถามซึ่งไร๎คนตอบ Getsunova B2 G4 
78 หากฉันตาย 60miles A2 A4 
79 ใครนิยาม ETC E3 F4 
80 ยิ่งรู๎จกัยิ่งรักเธอ ดา เอ็น B3 Bb4 
81 ไมํบอกเธอ Bedroom audio B2 A4 
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 ชื่อเพลง ศิลปิน ต่ าสุด สูงสุด 
82 รักใครไมํได๎อีก Room39 F2 B4 
83 ลึกๆ Scrubb B2 E4 
84 ครึ่งใจ กัน เดอะ สตาร๑ Bb2 B4 
85 ซิงเกิ้ลสุดท๎าย แสตมป ์ Bb2 G4 
86 เทําที่ม ี Big ass Db3 B4 
87 อาย สิงโต Cb3 B4 
88 ตั้งใจ เอ๏ะ จริากร B2 E4 
89 แคํคุณ Musketeer C3 A4 
90 คนแรกที่รกั มูซ ู C3 G4 
91 ตอบยังไง ป๊อป ปองกลู C3 B4 
92 วันศุกร๑ Plastic Plastic G3 C5 
93 พูดไมํคํอยถูก AB normal Db3 G4 
94 น้ําตาสุดท๎าย Cocktail Cb3 A4 
95 โปรดเถิดรัก Cocktail Db3 B4 
96 ไมํใกล๎ไมํไกล Jetseter Cb3 G4 
97 รักแท๎ไมํมจีริง มูซ ู D3 G4 
98 คนแปลกหน๎าคนน้ี Playground D3 D4 
99 ลมเปลี่ยนทิศ Big ass Cb3 D4 
100 นาทีที่ไมํมีฉัน ต๎อล B2 A4 
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