
 

การแสดงเด่ียวเปียโนโดยจิตศิระ พันธุโยธี 
 

นายจิตศิระ พันธุโยธี 

วิทยานิพนธ์น้ีเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2558 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 



 

 

A PIANO RECITAL BY JITSIRA PANTHUYOTHEE 
 

Mr. Jitsira Panthuyothee 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Fine and Applied Arts Program in Western Music  

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2015 

Copyright of Chulalongkorn University 

 

 



 

 

หัวข้อวิทยานิพนธ์ การแสดงเด่ียวเปียโนโดยจิตศิระ พันธุโยธี 
โดย นายจิตศิระ พันธุโยธี 
สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก รองศาสตราจารย์ ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา 
  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีเป็นส่วน
หน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

 

 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

(รองศาสตราจารย์ ดร. ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(ศาสตราจารย์ ดร. วีรชาติ เปรมานนท์) 

 อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

(รองศาสตราจารย์ ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา) 

 กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ศศี พงศ์สรายุทธ) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภาวไล ตันจันทร์พงศ์) 

 

 



 ง 
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การแสดงเด่ียวเปียโนในครั้งน้ีมีจุดประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงเปียโน  โดยผู้แสดงได้
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2. Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 
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4. Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

5. Sonata in C minor, Op. 29 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 75 นาที  
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความส าคัญและความเป็นมา 

การแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ี คือการน าความรู้ในด้านต่าง ๆ ทั้งด้านการวิเคราะห์บทเพลง 
ความเป็นมาของบทเพลง การตีความบทเพลง รวมไปถึงเทคนิคต่าง ๆ ในการบรรเลงบทเพลง เพื่อ
น ามาประยุกต์ใช้ในการฝึกซ้อมบทเพลงต่าง ๆ ในการแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ี ซ่ึงบทเพลงที่น ามา
แสดงน้ันได้รับการคัดเลือกมาจากยุคสมัยที่แตกต่างกัน คือ ยุคบาโรค คลาสสิก โรแมนติก และ
ศตวรรษที่ย่ีสิบ โดยแต่ละบทเพลงจะมีความยากทั้งด้านการตีความ การวิเคราะห์ และเทคนิคในการ
บรรเลง เหมาะสมกับการแสดงเด่ียวเปียโนในระดับปริญญามหาบัณฑิต 

1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

1.2.1 เพื่อพัฒนาการวิเคราะห์และตีความบทเพลงต่าง ๆ 

1.2.2 เพื่อศึกษาและฝึกฝนเทคนิคในการบรรเลงบทเพลงในยุคที่แตกต่างกัน 

1.2.3 เพื่อพัฒนาศักยภาพของการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 

1.2.4 เพื่อศึกษาการจัดการและการเตรียมพร้อมของการแสดง 

1.2.5 เพื่อเผยแพร่บทเพลงคลาสสิกให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษา รวมไปถึง        

บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในงานดนตรีประเภทน้ี 

1.3 ขอบเขตของการแสดง 

ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใช้ในการแสดงไว้จ านวน 5 บทเพลง ดังน้ี 

1.3.1 Toccata in F sharp minor, BWV 910 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 

บทเพลงจากยุคบาโรค 

ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 13 นาที 

1.3.2 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 ประพันธ์โดย Ludwig van 
Beethoven บทเพลงจากยุคคลาสสิก 

ท่อนที่ 1 Allegro 

ท่อนที่ 2 Scherzo: Allegretto vivace 

ท่อนที่ 3 Menuetto: Moderato e grazioso 

ท่อนที่ 4 Presto con fuoco 
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ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที        

1.3.3 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

บทเพลงจากยุคโรแมนติก 

ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 3 นาที 

1.3.4 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

บทเพลงจากยุคโรแมนติก  

ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 4 นาที 

1.3.5 Piano Sonata No. 4 in C minor, Op. 29 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

บทเพลงจากยุคศตวรรษที่ย่ีสิบ  

ท่อนที่ 1 Allegro molto sostenuto 

ท่อนที่ 2 Andante assai 

ท่อนที่ 3 Allegro con brio, ma non leggiero 

ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที 

       การแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ี จัดขึ้นวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2559 เวลา 18.00 น. ณ 
ห้องแสดงดนตรีธงสรวง โดยการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกของการแสดง บรรเลง 2 บทเพลง 
ใช้เวลาประมาณ 33 นาที พักคร่ึงการแสดง 15 นาที ช่วงที่สองของการแสดงบรรเลง 3 บทเพลง ใช้
เวลาประมาณ 27 นาที รวมเวลาที่ใช้แสดงทั้งหมดประมาณ 75 นาที 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ผู้แสดงพิจารณาแล้วว่าการแสดงเด่ียวเปียโนคร้ังน้ีจะก่อให้เกิดประโยชน์ดังน้ี 

1.4.1 ผู้แสดงได้พัฒนาศักยภาพในการวิเคราะห์และตีความบทเพลงต่าง ๆ ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 

1.4.2 ผู้แสดงได้พัฒนาและศึกษาเทคนิคในการบรรเลงบทเพลงในแต่ละยุคสมัย 

1.4.3 ผู้แสดงได้รับการฝึกฝนในการแสดงต่อหน้าสาธารณชน และเรียน รู้การแก้ไข
เหตุการณ์เฉพาะหน้า 

1.4.4 ผู้แสดงได้ศึกษาการจัดการแสดงเด่ียวเปียโน ทั้งด้านการประชาสัมพันธ์ การจัดการ 

             วัน เวลาและสถานที่ การจัดท าสูจิบัตร รวมถึงการติดต่อประสานงานต่าง ๆ 

1.4.5 ผู้แสดงไ ด้ เผยแพร่บท เพลงคลาสสิ กให้บุคคลที่ สนใจไ ด้ รับชมและรับฟั ง



บทที่ 2 
อรรถาธบิายบทเพลง 

2.1 Toccata in F sharp minor, BWV 910 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 

2.1.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Johann Sebastian Bach เกิดเมื่อวันที่ 21 มีนาคม ค.ศ. 1685 ที่ เมือง Eisenach 
ประเทศเยอรมนี Bach เป็นบุตรคนสุดท้ายในบรรดาพี่น้องทั้งหมด 8 คนของ Johann Ambrosius 
Bach และ Maria Elisabeth Bach พ่อแม่ของเขาได้เสียชีวิตในปี ค.ศ. 1694 - 1695 หลังจากน้ัน
ขณะที่เขาอายุ 10 ปี เขาได้รับการเลี้ยงดูและสอนการบรรเลงคีย์บอร์ด โดยพี่ชายของเขา Johann 
Christoph Bach ต่อมา Bach ได้เข้าศึกษาในโรงเรียนที่อยู่ในการดูแลของโบสถ์ Michaelkirche ใน
เมือง Luneburg โดยที่ได้เขารับทุนการศึกษาเต็มจ านวนด้วยการขับร้องในวงประสานเสียง ในปี ค.ศ. 
1700   

ในปีค.ศ. 1704 Bach ได้รับการจ้างงานคร้ังแรก โดยการเป็นนักออแกนประจ าโบสถ์ 
Arnstadt’s Bonifaciuskirche ต่อมาในปีค.ศ. 1707 เขาไ ด้ รับการว่าจ้างจากสภาเมือง 
Muhlhausen ให้เป็นนักประพันธ์และนักออแกนประจ าเมืองที่โบสถ์ St. Blasius ถึงแม้ Bach จะมี
ความสุขกับการรับต าแหน่งในคร้ังน้ี เขาก็ได้ลาออกในปีต่อมา เพื่อรับการว่าจ้างที่มีความส าคัญกว่า   
โดยนายจ้างคือ Duke Wilhelm Ernst แห่งแคว้น Weimar เขาประสบความส าเร็จเป็นอย่างมาก 
และได้ก้าวขึ้นมาเป็นผู้อ านวยเพลงประจ าราชส านักในปี ค.ศ. 1714 

ถึงแม้ Bach จะประสบความส าเร็จในด้านการเป็นผู้อ านวยเพลง แต่ความสัมพันธ์ระหว่าง
เขากับนายจ้างไม่ค่อยสู้ดีนัก  ท าให้เขาขอลาออกจากต าแน่งในเดือนสิงหาคม ปี ค.ศ. 1717 แต่ได้รับ
การปฏิเสธจนกระทั่งเดือนธันวาคมในปีน้ัน  เขาจึงได้รับอิสระและรับการว่าจ้างใหม่ ในต าแหน่ง
วาทยกรโดยเจ้าชาย Leopold แห่งแคว้น Cöthen ความสัมพันธ์ระหว่าง Bach กับเจ้าชายเป็นไป
อย่างราบร่ืน จนกระทั่งเจ้าชายแต่งงาน ท าให้เจ้าชายลดความสนใจในด้านศิลปะลง Bach จึงลาออก
จากต าแหน่งในปี ค.ศ. 1721 

Bach ได้รับต าแหน่งนักร้องเด่ียวในพิธีศาสนา (Kantor) ที่โรงเรียน Thomasschule แห่ง
เมือง Leipzig ในปี ค.ศ. 1722 โดยหน้าที่ของเขาคือการสอนดนตรีให้กับโบสถ์ทั้ง 4 แห่งในเมืองและ
ประพันธ์เพลงส าหรับงานพิธีต่าง ๆ ของเมือง แต่ในปี ค.ศ. 1749 Bach ได้รับความทุกข์ทรมานจาก
ปัญหาการมองเห็นทางสายตา ท าให้สภาเมืองเปิดรับสมัคร Kantor คนใหม่เพื่อรับต าแหน่งแทน 
Bach  
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หลังจาก Bach ได้รับการผ่าตัดสายตา 2 คร้ัง แต่ไม่ประสบความส าเร็จ ท าให้สุขภาพของ
เขาทรุดลงและเสียชีวิตในวันที่ 28 กรกฎาคม ค.ศ. 1750 

 

2.1.2 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 

Toccata จัดเป็นบทประพันธ์ส าหรับเด่ียวคีย์บอร์ด ไม่มีโครงสร้างสังคีตลักษณ์ที่แน่นอน  

มีความอิสระทั้งด้านการประพันธ์และความยืดหยุ่นของจังหวะที่ไม่แน่นอน ซ่ึงคล้ายคลึงกับ 

การขับร้องแบบมาดริกัล (Madrigal) Toccata เป็นค าที่ดัดแปลงมาจากภาษาอิตาเลียน “Toccare” 
ซ่ึงแปลว่าการทดลองหรือการอบอุ่นน้ิวมือก่อนการเร่ิมบรรเลงคีย์บอร์ด 

Toccata ของ Bach เป็นการประพันธ์แบบอิสระ (Stylus phantasticus) ซ่ึงไม่มีกฎและ
สังคีตลักษณ์ที่แน่นอน เขาได้รับอิทธิพลการประพันธ์ประเภทน้ีมาจาก Johann Jakob Froberger 
(ca.1616 - 1667) และ Dietrich Buxtehude (1637 - 1707) อย่างไรก็ตาม เขาได้น าแบบอย่าง 

การประพันธ์มาพัฒนาให้มีเอกลักษณ์มากขึ้น  ด้วยการเพิ่มบทประพันธ์ประเภทฟิวก์ (Fugue) และ
การเรียบเรียงเสียงประสานแบบออร์เคสตรา (Orchestra)  นอกจากน้ียังเพิ่มสีสันของการประพันธ์
แบบอิสระให้น่าสนใจมากขึ้นด้วยการใช้โน้ตประดับ (Ornamentation)   การว่ิงของสเกลที่หวือหวา 
การเลียนแบบการขับร้องช่วงเจรจา (Recitative) การทดลองใช้เสียงประสานที่มีสีสันมากขึ้น  

ความเข้มข้นของอารมณ์เพลง การแยกเสียงที่เป็นอิสระ และการยืดความยาวของห้วงล าดับท านอง 
(Sequence)  

Bach ได้ประพันธ์ Toccata ส าหรับคีย์บอร์ดที่ไม่มีแป้นเหยียบ (Manualiter) ไว้ทั้งหมด  

7 บท โดย Toccata เหล่าน้ีเป็นผลงานล าดับต้น ๆ ในชีวิตของเขา ผลงาน Toccata ในช่วงแรก
ประพันธ์ขึ้นในขณะที่เขาใช้ชีวิตที่เมือง Weimar ในปีค.ศ. 1708 - 1717 มีทั้งหมด 5 บทคือ 
Toccata in D major, BWV 912, Toccata in D minor, BWV 913, Toccata in E minor, BWV 
914, Toccata in G minor, BWV 915 และ Toccata in G major, BWV 916 และช่วงที่สอง
ประพันธ์ขึ้นขณะที่เขาใช้ชีวิตที่เมือง Cöthen ในปีค.ศ. 1717 - 1723 มีทั้งหมด 2 บท คือ Toccata 
in F sharp minor, BWV 910 และ Toccata in C minor, BWV 911 อย่างไรก็ตามเขาไม่ได้จัด 
Toccata ไว้เป็นกลุ่มเหมือนผลงานอ่ืน ๆ ในช่วงน้ัน เช่น English Suite และ Well-Tempered 
Clavier  

Toccata เป็นงานประพันธ์ที่มีความส าคัญและมีขนาดใหญ่ Toccata ทุกบทของ Bach มี
การเร่ิมบทประพันธ์คล้ายการด้นสด (Improvisation) และมีการใช้ห้วงล าดับท านองหรือการด้นสด
ในการเช่ือมแต่ละท่อนของบทประพันธ์และจบบทประพันธ์ด้วยฟิวก์ทุกบท 
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Toccata บทน้ีอยู่ในบันไดเสียง F# minor ประกอบไปด้วยท่อนต่าง ๆ จ านวน 5 ท่อน 
โดย 2 ท่อนจากจ านวนทั้งหมดเป็นการประพันธ์แบบฟิวก์ 

บทน า 

ใช้อัตราจังหวะ 4/4 เร่ิมด้วยการว่ิงของสเกลคล้ายการด้นสด (ตัวอย่างที่ 2.1.1) หลังจาก
น้ันมีการใช้ห้วงล าดับท านอง (sequence) ในการบรรเลงเชิงการถามและตอบ บทน าจบลงด้วย 

การย้ าโน้ต F# หลังจากน้ันมีการใช้สเกลขาลงเป็นท่อนเช่ือมเข้าสู่ท่อนต่อไป  

ตัวอย่างที่ 2.1.1 Toccata in F sharp minor, BWV 910 โดย J.S. Bach ห้องที่ 1-3 

 
ท่อนที่ 2 Adagio  

ใช้อัตราจังหวะ 3/2 ท่อนน้ีมีความช้าและอารมณ์ที่อ่อนไหว เศร้าสร้อย มีท านองหลักที่
ส าคัญคือการย้ าโน้ต 3 ตัวและเคลื่อนที่ลงมาคร่ึงเสียง (F F F E#) (ตัวอย่างที่ 2.1.2) 

มีลักษณะการประพันธ์ในการใช้โน้ตแบบคร่ึงเสียง (Chromatic) ในการเคลื่อนที่ของเสียงประสาน
และท านอง ท่อนน้ีมีการใช้โน้ตประดับประดามากที่สุดในบทประพันธ์น้ี 
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ตัวอย่างที่ 2.1.2 Toccata in F sharp minor, BWV 910 โดย J.S. Bach ห้องที่ 19 - 26 

 
 

ท่อนที่ 3 Presto e staccato  

ใช้อัตราจังหวะ 4/4 เป็นฟิวก์แรกของบทประพันธ์น้ี ท านองหลักของฟิวก์บทน้ีอยู่ใน
รูปแบบของสเกลขาลงจากโน้ตตัว D ฟิวก์บทน้ีมีลักษณะของความสนุกสนาน รวดเร็ว และเสียงที่ขาด
จากกันอย่างชัดเจน (ตัวอย่างที่ 2.1.3) เน่ืองจาก Bach ต้องการให้โน้ตเขบ็ต 2 ช้ันในฟิวก์บทน้ีมี
ความชัดเจนในการบรรเลง เขาจึงเขียนวิธีการเล่นแบบสั้น (Staccato) ก ากับไว้ เพื่อให้ผู้บรรเลงเล่น
สเกลต่าง ๆ ให้เกิดเสียงที่ชัดเจน       

ในห้องที่ 57 - 58 และ 67 - 69 มีการใช้ช่วงต่าง (Episode) เป็นรูปแบบของการประพันธ์
แบบสอดประสานของส่วนย่อยในท่อนน้ี และให้ความรู้สึกของอัตราจังหวะเปลี่ยนจาก 4/4 เป็น 3/4  

ตัวอย่างที่ 2.1.3 Toccata in F sharp minor, BWV 910 โดย J.S. Bach ห้องที่ 47 - 51 
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ท่อนที่ 4  

มีลักษณะคล้ายท่อนเช่ือมไปสู่ฟิวก์บทที่ 2 เริ่มต้นด้วยคอร์ด D# major เพื่อน าไปสู่ 

จุดพักท้ายท่อน (Cadence) ที่คอร์ด F# major ในท่อนน้ีประพันธ์โดยการใช้ห้วงล าดับท านองเดิม ๆ 
ตลอดทั้งท่อน และการสลับท านองที่สวยงามระหว่างมือขวาและมือซ้าย (ตัวอย่างที่ 2.1.4)  

ตัวอย่างที่ 2.1.4 Toccata in F sharp minor, BWV 910 โดย J.S. Bach ห้องที่ 108 - 111 

 
ท่อนที่ 5  

ใช้อัตราจังหวะ 6/8 มีลักษณะคล้ายการเต้นร าแบบ Chaconne ซ่ึงเป็นบทประพันธ์ 

แบบแปรท านอง มีจังหวะที่ค่อนข้างช้าในอัตราจังหวะ 3 และแปรท านองบนแนวเบสที่ซ้ าไปมา  

ท่อนน้ีเป็นท่อนที่มีความส าคัญมากส าหรับ Toccata บทน้ี เน่ืองจากท านองหลักของฟิวก์บทน้ีมี 

การแสดงออกของอารมณ์ที่ลึกซ้ึงและสวยงาม การประพันธ์ฟิวก์บทน้ีมีการใช้โน้ตแบบคร่ึงเสียงใน
การสร้างท านองหลักและเสียงประสาน (ตัวอย่างที่ 2.1.5) ในช่วงท้ายของฟิวก์มีการใช้โน้ตแยก 
(Arpeggio) คล้ายการด้นสดในบทน ามาบรรเลงอีกคร้ัง และน าเสนอท านองหลักของฟิวก์บทน้ีอีกคร้ัง
เพื่อจบบทประพันธ์ 
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ตัวอย่างที่ 2.1.5 Toccata in F sharp minor, BWV 910 โดย J.S. Bach ห้องที่ 133 - 139 

 

   
 

2.1.3 วิธีการฝึกซ้อม 

ท่อนที่ 1 มีการบรรเลงแบบด้นสด เลียนแบบการขับร้องในช่วงเจรจาของนักร้อง ท าให้ 

ผู้บรรเลงต้องเลือกใช้การยืดและหดของจังหวะที่ใกล้เคียงกับการเว้นจังหวะการหายใจ คล้ายกับ 

การขับร้อง นอกจากน้ีผู้บรรเลงได้ฝึกซ้อมช้า ๆ และใช้วิธีการซ้อมแบบสั้นและดัง เพื่ อให้โน้ตทุกตัวมี
เสียงที่คมและชัดในการว่ิงของสเกลต่าง ๆ ในท่อนน้ี 

ท่อนที่ 2 ผู้บรรเลงควรดึงท านองการย้ าโน้ต 3 ตัวและเลื่อนลงมาคร่ึงเสียงในโน้ตตัวต่อมา 
ออกมาให้ชัด เน่ืองจากรูปแบบของท านองน้ีเป็นโมทีฟ (Motif) หลักของท่อนน้ี และจะปรากฏขึ้นมา
เร่ือย ๆ ตลอดทั้งท่อน การบรรเลงไม่ควรเล่นให้ช้าจนเกินไปเน่ืองจากจะท าให้ท่อนน้ีไม่น่าสนใจ 
นอกจากน้ีการใส่โน้ตประดับต่าง ๆ ควรฝึกซ้อมด้วยความระมัดระวังและหมั่นฝึกซ้อมแบบช้า สั้น 
และดัง ในช่วงของการใส่โน้ตประดับต่าง ๆ เพื่อให้เกิดความคมชัดในการบรรเลง 

ท่อน 3 เป็นการประพันธ์แบบฟิวก์ ถึงแม้ว่าผู้ประพันธ์จะได้เขียนก ากับไว้ว่า Presto และ
การที่ผู้ประพันธ์เขียนวิธีการเล่นแบบสั้นก ากับไว้ ซ่ึงเป็นความต้องการของผู้ประพันธ์ ที่ต้องการ 

เสียงชัดและสะอาดในการเล่นประโยคที่อยู่ในลักษณะเขบ็ต 2 ช้ัน ในท่อนน้ีผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมช้า ๆ 
และฝึกโน้ตทุกตัวให้แยกออกจากกันอย่างชัดเจน มีการใช้เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง (Slur) เพียงแค่  

2 ตัวในต้นประโยคของท านองหลัก นอกจากน้ีผู้เล่นควรค านึงในการบรรเลงเสียงของท านองให้เด่น
กว่าท านองอ่ืน ๆ ในท่อนน้ี ข้อควรระวังในท่อนน้ีคือการเล่นห้วงล าดับท านองต่าง ๆ ผู้บรรเลงควรจะ
ดึงเสียงในแต่ละห้วงออกมาให้ชัด 
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ท่อนที่ 4 คล้ายเป็นการด้นสดอีกคร้ัง โดยการใช้ท านองเดิมแต่วนซ้ าไปมาตลอดทั้งท่อน 
อาจท าให้เกิดความน่าเบื่อส าหรับผู้ฟัง ผู้บรรเลงจึงควรใส่สีสันด้วยการเลือกการควบคุมลักษณะเสียง 
(Articulation) ที่มีความแตกต่างในแต่ละประโยคของท่อนน้ี เช่นการบรรเลงท านองในมือขวาใน  

2 จังหวะแรกของห้องน้ัน ๆ ด้วยลักษณะเสียงแบบต่อเน่ือง หลังจากน้ันบรรเลงท านองหลักโดย
ปราศจากเสียงประสานของท่อนน้ีใน 2 จังหวะหลังของห้องน้ัน ๆ ด้วยลักษณะเสียงแบบสั้น  

(ตัวอย่างที่ 2.1.4) 

ท่อนที่ 5 เป็นฟิวก์บทที่ 2 อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 การฝึกซ้อมควรใช้วิธีการแยกซ้อม 

มือซ้ายและขวา และฟังท านองหลักที่จะปรากฏขึ้นในแต่ละมือให้ชัดเจน จากน้ันค่อยเร่ิมบรรเลง
พร้อมกันทั้ง 2 มือ และนับจังหวะออกเสียงเพื่อผู้บรรเลงจะได้เข้าใจจังหวะตก (down beat) ตลอด
ทั้งท่อน  

นอกจากน้ี ในการบรรเลงฟิวก์ท่อนน้ีผู้บรรเลงควรมีสมาธิอย่างมาก เน่ืองจากฟิวก์บทน้ีมี
ความยาวและซับซ้อน โดยเฉพาะในห้องที่ 156 - 158 (ตัวอย่างที่ 2.1.6) ซ่ึงมีท านองที่แตกต่างและ
น่าสนใจซ่อนอยู่ในแนวเสียงเทเนอร์ ผู้บรรเลงจึงควรน าท านองน้ันออกมาให้ชัด 

 

ตัวอย่างที่ 2.1.6 Toccata in F sharp minor, BWV 910 โดย J.S. Bach ห้องที่ 155 - 160 
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2.2 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 

2.2.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Ludwig van Beethoven เกิดเมื่อวันที่ 16 ธันวาคม ค.ศ. 1770 ที่เมือง Bonn  

ประเทศเยอรมนี Beethoven สืบเ ช้ือสายจากตระกูลนักดนตรี โดยพ่อของเขาคือ Johann 
Beethoven ซ่ึ งเป็น นักดนต รีส า คัญคนห น่ึงแห่ง เมื อง Cologne และ ไ ด้แ ต่งงานกับ  Marie 
Magdalena Layna ผู้ซ่ึงเป็นแม่ของ Beethoven 

Beethoven เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกกับพ่อของเขา ต่อมาเขาได้ศึกษาการบรรเลงกับ 
Jean-Baptiste Van der Eiden ซ่ึงนักออแกนประจ าสภา และ Christian Gottlob Neefe  

ผู้ฝึกสอนการบรรเลง Well-Tempered Clavier ของ J.S. Bach 

 Beethoven เปิดการแสดงในฐานะนักเปียโนคร้ังแรกในปี ค.ศ. 1778 ที่เมือง Cologne 
หลังจากน้ันเขาได้รับการบรรจุในต าแหน่งนักออแกนประจ าสภาในปี ค.ศ. 1784 และเร่ิมได้รับ
เงินเดือนจากผู้ว่าการ Max Franz ในปี ค.ศ. 1784  

ในปี ค.ศ. 1792 Beethoven ได้พบกับ Franz Joseph Haydn และได้รับโอกาสใน
การศึกษากับ Haydn แต่เขาไม่ประทับใจกับการความคิดด้านดนตรีของ Haydn มากนัก เน่ืองจาก
ความคิดของ Haydn ไม่ต่างครูกับคนก่อน ๆ ของเขา หลังจาก Haydn เดินทางไปยังประเทศอังกฤษ
ในปี ค.ศ. 1794 Beethoven จึงได้เรียนดนตรีเพิ่มเติมกับ Johann Georg Albrechtberger ผู้ซ่ึง
กล่าวถึง Beethoven ในเวลาต่อมาว่า Beethoven ไม่มีทางเป็นนักดนตรีที่ดีได้ เน่ืองจากเขาไม่ 

ต้ังใจเรียนและไม่มีทางที่จะประพันธ์ผลงานที่ดีได้ 

Beethoven ได้เดินทางไปเปิดการแสดงที่กรุง Vienna ในฐานะนักเปียโน ในปี ค.ศ. 1795 
ด้วยการบรรเลงบทประพันธ์ Piano Concerto in B flat major, Op. 19 หลังจากน้ันในปี ค.ศ. 
1798 Beethoven ได้รับการวินิจฉัยว่ามีปัญหาเกี่ยวกับอาการหูหนวก อย่างไรก็ตามเขายังท า 

การแสดงเปียโนตลอดระยะเวลา 16 ปี เขาแสดงเปียโนคร้ังสุดท้ายในปี ค.ศ. 1814  

ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1819 เป็นต้นมา Beethoven สื่อสารกับบุคคลอ่ืน ๆ ด้วยการเขียนเท่าน้ัน 
และในวันที่ 26 มีนาคม ปี ค.ศ. 1827 เขาได้เสียชีวิตลงที่กรุง Vienna 
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2.2.2 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 

Beethoven ประพันธ์โซนาตาส าหรับเปียโนบทน้ีขึ้นระหว่างปี ค.ศ. 1801 - 1802 เป็น
ผลงานการประพันธ์ล าดับที่ 31 หมายเลข 3 ซ่ึงอยู่ในกุญแจเสียง Eb major เป็นที่รู้จักกันในช่ือ  

“La Chasse” หรือ “The Hunt” อย่างไรก็ตามเขาไม่ได้เป็นคนต้ังช่ือน้ีขึ้นมา เน่ืองจากเขาไม่นิยม
การประพันธ์แบบเล่าเร่ืองราว 

โซนาตาบทน้ีประพันธ์ขึ้นในรูปของ Sonata - Allegro โดยประกอบไปด้วยท่อนการ
บรรเลงทั้งหมด 4 ท่อน โดยความแตกต่างของโซนาตาบทน้ีจากโซนาตาทั้ง 32 บทที่ Beethoven 
ประพันธ์ไว้คือในท่อนการบรรเลง 4 ท่อน เน่ืองจากเขาไม่ได้ประพันธ์ท่อนช้าไว้ส าหรับโซนาตาบทน้ี
เลย 

 

ท่อนที่ 1 Allegro  

อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา อยู่ในบันได Eb major การบรรเลงในท่อนแรกจะเร่ิมด้วยตอน
น าเสนอ โดยท านองเอกที่ 1 ซ่ึงจะเร่ิมด้วยบทน า สิ่งที่น่าสนใจคือ Beethoven ไม่ได้เร่ิมการบรรเลง
ด้วยคอร์ดโทนิก (Tonic) ต้ังแต่ต้นเพลง แต่เขาใช้วิธียืดการเดินคอร์ดออกไป 5 ห้อง ก่อนที่ 

คอร์ดโทนิกจะปรากฏขึ้นในห้องที่ 6 โดยมีเคร่ืองหมายยืดจังหวะ (Fermata) ก ากับ 

ตอนน าเสนอ 

ห้องที่ 1 - 29 ท านองเอกที่ 1 อยู่ในบันไดเสียงโทนิก (Eb major) มีลักษณะคล้าย 

การหยอกล้อ มีการใช้ Pedal Tone ในโน้ต Eb (ตัวอย่างที่ 2.2.1) 
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ตัวอย่างที่ 2.2.1 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Allegro โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 1 - 26 

 
ห้องที่ 29 - 45 ท่อนเช่ือมท านองเอกที่ 1 ไปหาท านองเอกที่ 2 โดยใช้ส่วนประกอบจาก 

บทน าในท านองเอกที่ 1 มาท าการย้ายกุญแจเสียง 

ห้องที่ 45 - 64 ท านองเอกที่ 2 ย้ายไปอยู่ในบันไดเสียงโดมินันท์ (Bb major) มีท่วงท านอง
ที่สวยงามบนการบรรเลงแนวเบสอัลแบร์ตี (Alberti-Bass) ประกอบในมือซ้าย (ตัวอย่างที่ 2.2.2) 
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ตัวอย่างที่ 2.2.2 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Allegro โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 42 - 51  

 
ห้องที่ 64 - 88 ช่วงหางเพลงของตอนน าเสนอ ประกอบไปด้วยการพรมน้ิว (Trill)  

และการว่ิงของโน้ตแยก และมีการน าเสนอท านองหลักสั้น ๆ จากท านองเอกที่ 1 

ตอนพัฒนา  

ห้องที่ 89 - 137 2 ห้องแรกของตอนพัฒนาน ามาจากท านองเอกที่ 1 แต่มีการย้าย 

กุญแจเสียงไปสู่ C minor ในห้องที่ 91 – 100 (ตัวอย่างที่ 2.2.3) อย่างไรก็ตามเกิดการย้าย 

กุญแจเสียงอีกคร้ังไปสู่กุญแจเสียง C major ในการแปรท านองหลัก หลังจากน้ันมีการเปลี่ยน 

กุญแจเสียงไปเรื่อย ๆ ในขั้นคู่ 4 perfect จาก C – F – Bb – Eb – Ab โดยยึดหลักของ 

กุญแจเสียงโดมินันท์ในกุญแจเสียงถัดไป จนถึงคร้ังสุดท้ายที่มีการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่เพื่อให้
กลายเป็นคอร์ด F minor พลิกกลับคร้ังที่ 1 เพื่อน าเข้าสู่การน าเสนอท านองเอกที่ 1 อีกคร้ัง 
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ตัวอย่างที่ 2.2.3 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Allegro โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 87 - 100 

 
 

ตอนย้อนความ 

ห้องที่ 137 - 165 ท านองเอกที่ 1 กลับมาอีกคร้ัง และอยู่ในบันไดเสียงโทนิก 

ห้องที่ 165 - 169 ท่อนเช่ือมสั้น ๆ เพื่อน าเข้าสู่ท านองเอกที่ 2 

ห้องที่ 169 - 190 ท านองเอกที่ 2 แต่คร้ังน้ีอยู่ในบันไดเสียงโทนิก  

ห้องที่ 190 เป็นต้นไป เป็นช่วงหางเพลง มีการย้ าโน้ตแยกของคอร์ด V และ I จนจบท่อน 
และจบบทประพันธ์ด้วยคอร์ด Eb major (ตัวอย่างที่ 2.2.4) 

ตัวอย่างที่ 2.2.4 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Allegro โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 243 - 253 
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ท่อนที่ 2 Scherzo  

Allegretto vivace  

มีลักษณะคล้ายการหยอกล้อ สนุกสนาน ท่อนน้ีอยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา ในบันไดเสียง 
Ab major ซ่ึงเป็นบันไดเสียงโดมินันท์ของ Eb major ในท่อนที่ 1 

ตอนน าเสนอ 

ห้องที่ 1 - 34 ท านองเอกที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียง Ab major มีลักษณะท านองร้องที่สวยงาม
ในมือขวา โดยมีโน้ตแยกแบบเสียงสั้นในมือซ้ายเป็นท านองประกอบ (ตัวอย่างที่ 2.2.5) 

ตัวอย่างที่ 2.2.5 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Scherzo โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 1 - 11 

 
 

ห้องที่ 34 - 50 เป็นท่อนเช่ือมท านองเอกที่ 1 ไปสู่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง F major มีลักษณะ
คล้ายเพลงในงานร่ืนเริง โดยมีการเลียนแบบเสียงทรัมเป็ตของคอร์ด F major 

ห้องที่ 50 - 56 ท านองเอกที่ 2 เน่ืองจากท านองเอกที่ 2 น้ีมีความสั้นมาก ท านองเอกที่ 1 
และท านองเอกที่ 2 จึงความความคล้ายคลึงกันในด้านจังหวะและอารมณ์ 

ห้องที่ 56 - 61 เป็นช่วงหางเพลงสั้น ๆ เพื่อน าเข้าสู่ตอนพัฒนา  

ตอนพัฒนา 

ห้องที่ 66 - 108 น าท านองเอกที่ 1 และท านองจากท่อนเช่ือมในตอนน าเสนอมาผสมผสาน
เป็นท านองหลักในตอนพัฒนา และมีการเคลื่อนย้ายกุญแจเสียงจาก F major, Bb major, C minor 
และ G major ตามล าดับ (ตัวอย่างที่ 2.2.6)  โดยส่วนท้ายของตอนพัฒนาเป็นสเกล C Major ขาลง
แบบเสียงสั้น เพื่อน าเข้าสู่ตอนย้อนความ 
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ตัวอย่างที่ 2.2.6 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Scherzo โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 66 - 74 

 
ตอนย้อนความ 

ห้องที่ 108 - 141 น าเสนอท านองเอกที่ 1 อีกคร้ัง ในกุญแจเสียงโทนิก แต่มีการเพิ่มสีสัน
ของท านองเอกที่ 1 ด้วยการใส่เสียงกลางแทรกเข้าไปในท านองหลัก 

ห้องที่ 141 - 157 เป็นท่อนเช่ือมท านองเอกที่ 1 ไปสู่ 2 

ห้องที่ 157 - 173 ท านองเอกที่ 2 แต่คร้ังน้ีอยู่ในกุญแจเสียง Ab major จนจบท่อน 

 

ท่อนที่ 3 Menuetto  

Moderato e grazioso 

เป็นลักษณะการประพันธ์แบบมินูเอตทริโอ (Minuet-trio) ซ่ึงเป็นบทเพลงเต้นร าใน 

อัตราจังหวะสาม อยู่ในบันไดเสียง Eb major ในสังคีตลักษณ์สามตอน โดยท่อนมินูเอตอยู่ใน 

อัตราจังหวะ 3/4 โดยท านองเอกที่ 1 จะมีท่วงท านองอ่อนหวานในกุญแจเสียงโทนิก ท านองเอกที่ 2 
อยู่ในกุญแจเสียงโดมินันท์ และมีความเข้มข้นของอารมณ์เพลงมากกว่าท านองเอกที่ 1  

(ตัวอย่างที่ 2.2.7) 
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ตัวอย่างที่ 2.2.7 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Menuetto โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 1 - 18 

  
 

ท่อนทรีโอมีอารมณ์ที่สนุกสนานกว่ามินูเอต ใช้เทคนิคในการกระโดดของคอร์ดไปมา สลับ
กับท่วงท านองและคอร์ดที่สวยงาม หลังจากน้ันมีการย้อนกลับไปเล่นท่อนมินูเอตใหม่ ช่วงท้ายของ
ท่อนน้ีเป็นส่วนหางเพลงซ่ึงประกอบด้วยคอร์ดนิอาโพลิตัน (Neapolitan Chord) และมีการใช้โน้ตใน
การบรรเลงเพียงแค่ 3 ตัว คือ  D E และ F เป็นท านองหลัก นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ยังได้ใช้ท านองน้ี
เพื่อน าไปพัฒนาในท่อนสุดท้ายของบทประพันธ์น้ีด้วย (ตัวอย่างที่ 2.2.8) 
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ตัวอย่างที่  2.2.8 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Menuetto โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 20 - 45 

 
 

ท่อนที่ 4 Presto con fuoco 

ท่อนน้ีอยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา ในบันไดเสียง Eb major มีลักษณะการประพันธ์แบบ 

ตารันเตลลา (Tarentella) ซ่ึงเป็นประเภทของเพลงเต้นร าอิตาลี ในอัตราจังหวะ 6/8 และ 

ซัลตาเรลโล (Saltarello) ซ่ึงเป็นประเภทของเพลงเต้นร าอิตาลีในคริสต์ศตวรรษที่ 16 ใน 

อัตราจังหวะ 3  

ตอนน าเสนอ 

ห้องที่ 1 - 29 ท านองเอกที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียง Eb major มีการสอดแทรกเพลงเต้นร า 

ซัลตาเรลโล และมีการเลียนแบบเสียงแตรด้วยโน้ต Bb ในจังหวะยก (Upbeat) ในห้องที่ 12-22 
(ตัวอย่างที่ 2.2.9) 

ห้องที่ 29 - 65 เป็นท่อนเช่ือมน าไปสู่ท านองเอกที่ 2 

ห้องที่ 65 - 80 ท านองเอกที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง Bb major 
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ตัวอย่างที่ 2.2.9 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Presto con fuoco โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 1 - 23 

 
ตอนพัฒนา 

ห้องที่ 83 - 174 เร่ิมต้นด้วยการน าท านองแบบซัลตาเรลโล มาบรรเลงในกุญแจเสียง Gb 
major จากน้ันมีการย้ายกุญแจเสียงจาก B minor, C minor Ab major และ G major ตามล าดับ 
หลังจากน้ันมีการใช้เทคนิคการสอดประสานแนวท านอง (Counterpoint) ในการประพันธ์โดยสลับ
ท านองที่ส าคัญระหว่างมือซ้ายและขวา (ตัวอย่างที่ 2.2.10) หลังจากน้ันมีใช้การประพันธ์เลียนแบบ
การเด่ียวเคร่ืองดนตรีในบทประพันธ์ประเภทคอนแชร์โต (Cadenza) ก่อนที่จะน าไปสู่ตอนย้อนความ 
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ตัวอย่างที่ 2.2.10 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Presto con fuoco โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 130 - 142 

 
 

ตอนย้อนความ 

ห้องที่ 174 - 202 ท านองเอกที่ 1 อีกคร้ัง ในกุญแจเสียงโทนิก 

ห้องที่ 202 - 242 ท่อนเช่ือมเพื่อน าไปสู่ท านองเอกที่ 2 

ห้องที่ 242 - 266 ท านองเอกที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง Gb major  

ห้องที่ 266 - 332 ช่วงหางเพลง น าท านองเอกที่ 1 มาบรรเลง แต่คร้ังน้ีมีลักษณะของ 

การโต้ตอบกันของท านองเอก ซ่ึงกระโดดไปมาระหว่างกุญแจซอล (Treble Clef) และกุญแจฟา 
(Bass Clef) (ตัวอย่างที่ 2.2.11) หลังจากน้ันมีการย้ ากุญแจเสียงโทนิกอีก 2 คร้ังไปเร่ือย ๆ จนกระทั่ง
คอร์ด V - I สุดท้ายของท่อนน้ี ถือเป็นการจบบทประพันธ์โดยสมบูรณ์ 

ตัวอย่างที่  2.2.11 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 – Presto con fuoco โดย  

L.van Beethoven ห้องที่ 281 - 295 
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2.2.3 วิธีการฝึกซ้อม 

ท่อนที่ 1 Allegro ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมทั้งการเล่นเสียงต่อเน่ือง (Legato) และการเล่น
เสียงสั้น ให้ชัดเจน ควรระวังในการดึงเสียงของท านองหลักซ่ึงส่วนจะอยู่ในโน้ตตัวบนสุด ซ่ึงใช้น้ิวที่
อ่อนแรงที่สุดคือน้ิวก้อยออกมาให้ชัด ควรฝึกการเล่นแนวเบสอัลแบร์ตี ในมือซ้ายให้คล่องและเรียบ
ที่สุด โดยการฝึกซ้อมช้า ๆ แบบสั้นและดัง หลังจากน้ันค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้น โดยระมัดระวังน้ิวโป้ง
ไม่ให้เกิดการเน้นเสียง (Accent) และควรฝึกซ้อมท านองเอกในมือขวาให้มีความน่าสนใจ โดยใส่ใจใน
รายละเอียดของรูปประโยคต่าง ๆ นอกจากน้ีควรซ้อมการเล่นโน้ตแยกให้ชัดทุกตัว วิธีการฝึกซ้อมคือ
เล่นโน้ตทุกตัวในการเล่นโน้ตแยกช้า ๆ และดัง โดยฝึกซ้อมแบบเสียงสั้น หลังจากน้ันให้ฝึกเล่นเสียง
ต่อเน่ือง และค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ 

ท่อนที่ 2 Scherzo ท่อนน้ีต้องใช้เทคนิคในการบรรเลงอย่างมาก ผู้บรรเลงควรฝึกการเล่น
โน้ตเขบ็ต 2 ช้ันในแบบสั้น ช้า ๆ จนแม่นย าแล้วค่อยเร่งความเร็วขึ้น โดยฝึกซ้อมทั้งแบบเสียงดังและ
เสียงเบา การเล่นคอร์ดในมือขวาควรดึงท านองหลักที่อยู่ที่โน้ตโซปราโนออกมาให้ชัด ฝึกซ้อมโดย 

การเล่นโน้ตตัวบนสุดของคอร์ดแบบเสียงต่อเน่ือง และฝึกโน้ตตัวที่เหลือของคอร์ดโดยการใช้เสียงสั้น 
โดยฝึกซ้อมแต่ละประโยคช้า ๆ นอกจากน้ีผู้บรรเลงควรใส่ใจในความเข้มของเสียงและประโยคต่าง ๆ 
ของแต่ละท านองให้มีความสวยงาม  

ท่อนที่ 3 Menuetto ท่อนน้ีใช้การเล่นเสียงต่อเน่ืองและมีรูปประโยคที่สวยงาม ควร
ค านึงถึงประโยคต่าง ๆ ในการบรรเลงและควรบรรเลงให้มีความต่อเน่ืองของเสียงมากที่สุด โดยเน้น
ท่วงท านองของโน้ตโซปราโนให้คล้ายคลึงกับการขับร้อง ในช่วงทริโอ Beethoven ได้เขียน 

การเล่นเสียงสั้นก ากับไว้ แต่ผู้บรรเลงไม่ควรบรรเลงให้สั้นจนเกินไปและควรดึงเสียงตัวบนสุดของ
คอร์ดออกมา 

ท่อนที่ 4 Presto con fuoco ผู้บรรเลงควรเริ่มซ้อมช้า ๆ แล้วค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้น ใน
ท่อนที่เป็นการเต้นแบบ Saltarello ผู้บรรเลงควรดึงโน้ตในจังหวะยก (Upbeat) ออกมาให้ชัด  

วิธีการฝึกซ้อม ผู้บรรเลงฝึกซ้อมในมือซ้ายด้วยการบรรเลงเสียงให้สั้นและดัง เพื่อให้โน้ตในคอร์ดแตก 
(Broken Chord) มีความสะอาด หลังจากน้ันจึงค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้นและบรรเลงแบบ 

เสียงต่อเน่ือง ในช่วงกลางของท่อนน้ี ส่วนของโน้ตแยก ผู้บรรเลงเลือกฝึกซ้อมด้วยการเล่นเสียงสั้น
และดัง หลังจากน้ันฝึกซ้อมทีละช่วง 1 จังหวะแบบเสียงต่อเน่ือง และค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้นในแต่ละ
คร้ัง เมื่อเกิดความแม่นย าในการบรรเลงโน้ตแยกแล้ว จึงเล่นประโยคทั้งหมดในท่อนน้ีด้วยความเร็ว
ตามที่ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้ ช่วงท้ายเพลงที่มีการไขว้มือของท านองหลักในมือซ้าย อาจจะท าให้เกิด 



 30 

ความสับสน ผู้บรรเลงจึงเลือกการฝึกซ้อมแยกมือช้า ๆ โดยเน้นที่มือขวาที่บรรเลงเป็นท านองประกอบ
ที่มีความรวดเร็วและต้องใช้การควบคุมจังหวะแบบคงที่ ผู้บรรเลงจึงซ้อมแบบเสียงสั้นและดัง  

หลังจากน้ันจึงบรรเลงแบบเสียงต่อเน่ืองและเร่งความเร็วขึ้น ในส่วนของท านองมือซ้ายซ่ึงท าหน้าที่
เสนอท านองหลักในช่วงน้ี ผู้บรรเลงเลือกฝึกซ้อมแบบช้า ๆ ฝึกการย้ายต าแหน่งของมือซ้ายที่บรรเลง
ข้ามไป-มาบนมือขวา และฝึกซ้อมบรรเลงด้วยเสียงสั้นและดัง เพื่อความคมชัดของท านองหลัก 
หลังจากน้ันจึงท าการบรรเลงรวมกันทั้ง 2 มือช้า ๆ และค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้นเร่ือย ๆ จนถึง
ความเรว็ที่ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ 

 

2.3 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

2.3.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Nikolai Karlovich Medtner เกิดเมื่อวันที่ 5 มกราคม ค.ศ. 1880 ที่ เมือง Moscow
ประเทศรัสเซีย Medtner เร่ิมเรียนเปียโนกับมารดาต้ังแต่อายุ 6 ปีจนถึงอายุ 10 ปี หลังจากน้ันเขา
ได้รับการคัดเลือกเข้าศึกษาต่อที่ Moscow Conservatory และส าเร็จการศึกษาจากสถาบันแห่งน้ีใน
ขณะที่เขามีอายุ 20 ปี  

Medtner ได้ศึกษาเปียโนกับนักเปียโนที่มี ช่ือเสียงหลายคน เช่น P.Pabst (ลูกศิษย์ของ 
F.Liszt) W. Sapellnikoff  และ V. Safonov และได้ศึกษาวิชาการประพันธ์กับ S. Taneyev 
นอกจากน้ีเขายังเคยได้ รับรางวัลจากการแข่งขัน 3rd International Anton Rubinstein 
Competition ณ กรุง Vienna ประเทศออสเตรีย ในปี ค.ศ. 1900 และได้รับโอกาสจาก Safonov 
ในการเดินทางไปแสดงในเมืองต่าง ๆ ในยุโรป อย่างไรก็ตาม Medtner ได้ปฏิเสธข้อเสนอน้ัน 
เน่ืองจากเขาต้องการที่จะมุ่งไปที่การประพันธ์เพลงมากกว่าการแสดง นอกจากน้ีเขายังได้รับ 
การสนับสนุนความคิดน้ีจากอาจารย์ผู้สอนการประพันธ์ของเขาเองซ่ึงก็คือ Taneyev 

ผู้ที่มีความส าคัญอีกท่านในชีวิตของ Medtner คือ S. Rachmaninoff นักประพันธ์และ 
นักเปียโนที่มีช่ือเสียงอย่างมากในยุคน้ัน Medtner จะกล่าวช่ืนชมผลงานการประพันธ์ต่าง ๆ ของ 
Rachmaninoff ผ่านทางจดหมายและการบันทึกต่าง ๆ นอกจากน้ี Medtner ยังได้มอบบทประพันธ์ 
Piano Concerto No.2 in C minor, Op. 50 และ Piano Sonata Op. 25 No.2 “Night Wind” 
ให้กับ Rachmaninoff อีกด้วย 

Rachmaninoff ได้ตอบแทนการช่ืนชมของ Medtner ด้วยการน าผลงานการประพันธ์ของ 
Medtner ไปแสดงในการเด่ียวเปียโนของเขาเร่ือย ๆ อาทิเช่น Fairy tales Op. 20, 26 และ 51 หรือ
จะเป็น Sonata Op. 25 No. 2 นอกจากน้ีเขายังได้ประพันธ์ Piano Concerto No. 4 in G minor, 
Op. 40  มอบให้กับ Medtner อีกด้วย 
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Medtner ได้ลี้ภัยจากประเทศรัสเซียในปี ค.ศ. 1921 หลังจากเกิดการปฏิวัติของ 
ประเทศรัสเซียในปี ค.ศ. 1917 Medtner ได้เดินทางไปแสดงเด่ียวเปียโนในประเทศต่างในยุโรปเช่น 
ประเทศเยอรมัน ประเทศฝร่ังเศส และอ่ืน ๆ นอกจากน้ีในปี ค.ศ. 1924 - 1925 Medtner ได้
เดินทางไปแสดงเปียโนในประเทศสหรัฐอเมริกา และได้รับการช่วยเหลือในการจัดการแสดงโดย 
Rachmaninoff  

ในการเดินไปทางไปเปิดการแสดงในคร้ังน้ัน Medtner ได้แสดงคอนเสิร์ตและ 
แสดงเด่ียวเปียโน (Piano Recital) รวมทั้งสิ้น 17 คร้ัง และได้ร่วมแสดงกับวงออร์เคสตรา และ
วาทยกรที่มีช่ือเสียงเช่น The Philadelphia Orchestra ควบคุมการบรรเลงโดย L. Stokowski และ 
The Chicago Symphony Orchestra ควบคุมการบรรเลงโดย F. Stock 

Medtner ได้กลับไปแสดงเด่ียวเปียโนที่ประเทศรัสเซียอีกคร้ังในปี ค.ศ. 1927 ซ่ึงคร้ังน้ีเขา
ได้บรรเลงบทประพันธ์ของเขาเองทั้งสิ้น 13 บท และเป็นคร้ังสุดท้ายที่เขาได้กลับไปแสดงที่ 
ประเทศรัสเซีย หลังจากน้ัน Medtner ได้กลับไปเดินทางเปิดการแสดงอีกคร้ังที่ประเทศสหรัฐอเมริกา
และประเทศแคนาดาในปี ค.ศ. 1929 - 1930 

Medtner ได้ย้ายที่อยู่ ไปที่ประเทศอังกฤษในปี ค.ศ. 1935 และใช้เวลาส่วนใหญ่ใน 
การประพันธ์บทเพลงต่าง ๆ อย่างไรก็ตาม เขายังได้เปิดการแสดงบ้างเป็นคร้ังคราว  

ในปี ค.ศ. 1942 Medtner ประสบปัญหาด้านหัวใจ แต่หลังจากพักฟื้นแล้ว Medtner จึง
ได้กลับมาประพันธ์ Piano Concerto No.3 จนส าเร็จ เพื่อมอบให้มหาราชาแห่งเมือง Mysore 
ประเทศอินเดีย ซ่ึงเป็นผู้ก่อต้ัง Medtner Society และได้น าไปแสดงในปี ค.ศ. 1944 ที่  
The Royal Albert Hall โดยท าการเด่ียวเปียโนด้วยตัวเขาเอง  

Medtner ได้วางแผนที่จะกลับไปเปิดการแสดงอีกคร้ังที่ประเทศสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ. 
1946 แต่ก็ได้ล้มเลิกแผนการไป เน่ืองจากมหาราชาแห่งเมือง Mysore ย่ืนข้อเสนอให้ท าการบันทึก
แผ่นเสียงบทประพันธ์ต่าง ๆ ของเขาเอง Medtner ได้ท าการบันทึกแผ่นเสียงไปเร่ือย ๆ จนกระทั่ง
เสียชีวิตเมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน ค.ศ. 1951 

ผลงานส่วนใหญ่ของ Medtner น้ัน จะเน้นไปที่บทประพันธ์ส าหรับเด่ียวเปียโน ประกอบไป
ด้วยบทประพันธ์ประเภทโซนาตาทั้งสิ้น 14 บท Skazki หรือ Fairy Tales ทั้งสิ้น 38 บท และยังมี 
บทประพันธ์สั้น ๆ ส าหรับการเด่ียวเปียโนอีกมากมาย นอกจากน้ีเขายังประพันธ์เปียโนคอนแชร์โต
ทั้งสิ้น 3 บท โซนาตาส าหรับไวโอลินและเปียโน 3 บท เปียโนควินเต็ท 1 บท และบทเพลงร้องอีก 
108 บท ผลงานการประพันธ์ที่เป็นเอกลักษณ์และมีช่ือเสียงที่สุดคือ Fairy Tales 
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2.3.2 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 

Fairy Tales หรือ Skazki ในภาษารัสเซีย จัดเป็นบทประพันธ์ประเภท Character Pieces 
หรือบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ลักษณะเด่นของบทประพันธ์จะมีความยาวไม่มากนัก 
แต่มีท่วงท านองและความสวยงามเทียบเท่ากับบทประพันธ์ประเภทอ่ืน ๆ ที่มีความใหญ่กว่า  
บทประพันธ์ประเภทน้ีเป็นที่ นิยมอย่างแพร่หลายในช่วงปลายศตวรรษที่  19 เ ช่น Prelude, 
Impromptu, Mazurka, Polonaise ประพันธ์โดย F. Chopin และ Rhapsody, Ballade, 
Intermezzo ประพันธ์โดย J. Brahms แต่บทประพันธ์ที่ใกล้เคียงกับ Fairy Tales มากที่สุดคือ 
Song without Words ประพันธ์โดย Felix Mendelssohn ซ่ึงมีลักษณะของการพร่ าพรรณนาคล้าย
การเล่าเร่ืองผสมผสานกับการที่มีท่วงท านองหลักคล้ายการขับร้อง 
            Fairy Tales เป็นบทประพันธ์แบบเล่าเร่ืองราว คล้ายกับการเล่านิทานในต านาน โดยมี
เทคนิคในการประพันธ์ส่วนใหญ่แบบ Homophony โดยที่ท านองหลักเลียนแบบเสียงของ 
การเล่าเร่ืองราว ในบางบทประพันธ์มีใช้เคร่ืองหมายหยุดหายใจ ( ’ ) คล้ายกับประพันธ์ประเภท 
ขับร้อง และมีการใช้เสียงประสานต่าง ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศในการเล่าเร่ืองราว  
            มี Fairy Tales เพียง 9 บทจาก 38 บทเท่าน้ันที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนช่ือก ากับไว้ ได้แก่  
Fairy Tales Op. 14 No. 1 “Ophelia’s Song”, Fairy Tales Op. 14 No. 2  
“The March of the Paladin”, Fairy Tales Op. 20 No. 2 “Campanella”,  
Fairy Tales Op. 34 No. 1 “The Magic Fiddle”, Fairy Tales Op. 34 No. 3 “Wood Goblin”, 
Fairy Tales Op. 42 No. 1 “Russian Tale”, Fairy Tales Op. 42 No. 2 “Phrygian Mode”, 
Fairy Tales Op. 48 No. 1 “Dance-Tale” และ Fairy Tales Op. 48 No. 2 “Elves’ Tale”  
             ในบทอ่ืน ๆ ผู้ประพันธ์ต้องการให้ผู้บรรเลงและผู้ฟังมีอิสระในการจินตนาการตาม 
บทประพันธ์ที่บรรเลง นอกจากน้ี ผู้ประพันธ์ยังได้น ารูปแบบของการประพันธ์ Fairy Tale  
ไปสอดแทรกในบทประพันธ์ที่มีขนาดใหญ่ขึ้น เช่น Piano Sonata Op. 25 No. 1  
“Sonata-Skazka” และ Piano Sonata Op. 25 No. 2 “Night Wind” 
             Fairy Tales Op. 20 ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1909 เป็น Fairy Tales บทที่มีช่ือเสียงที่สุด 
เน่ืองจากมีโครงสร้าง ท่วงท านอง และองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ได้รับการขัดเกลามาอย่างสวยงาม 
ผู้ประพันธ์ได้น า Fairy Tales บทน้ีไปแสดงในการแสดงเด่ียวเปียโนของเขาบ่อยคร้ัง 
             Fairy Tale Op. 20 No. 1 มีเอกลักษณ์ในการประพันธ์คล้ายเพลงร้องที่มีท่วงท านอง
สวยงามและเน้ือหาดนตรีที่เข้มข้น ช่วงต้นของบทประพันธ์มีความเร่ิมต้นด้วยการบรรเลงที่เต็มเปี่ยม
ไปด้วยอารมณ์และน าไปสู่ เ น้ือหาที่ เข้มข้นที่สุดของบทประพันธ์ ซ่ึงเน้ือดนตรีเรียกได้ว่าเข้มข้น
เทียบเท่าจุดเข้มข้นที่สุดของบทประพันธ์ของ Rachmaninoff และ Scriabin  
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บทประพันธ์น้ีอยู่ในบันไดเสียง Bb minor อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน ในท่อน A มี
การน าเสนอท านองหลักในห้องแรก โดยท านองหลักน้ีจะน าไปพัฒนาเร่ือย ๆ ในบทประพันธ์น้ี 
นอกจากน้ีในท่อน A มีการใช้เทคนิคการประพันธ์แบบ บทเพลงไล่เลียน (Canon) ในการน าเสนอ
ท่วงท านองหลัก (ตัวอย่างที่ 2.3.1) 
ตัวอย่างที่ 2.3.1 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 1 - 6 

 
ท่อน B มีการน าท านองหลักในท่อน A มาพัฒนาในรูปแบบของคอร์ดเจ็ด (7th Chord) และ

ไตรโทนทรยัแอด (Tritone Triad) ในท่อนน้ีจะมีการเปลี่ยนเสียงประสานบ่อยคร้ัง เรียกได้ว่าม ี
การเปลี่ยนแปลงเกือบทุกจังหวะ และมีการย้ายกุญแจเสียงอย่างรวดเร็ว จากกุญแจเสียง Bb minor 
และ Eb minor ไปสู่ F# major และ E major แล้วน าไปสู่ท่อนจบของท่อน B ด้วยการย้อนกลับไปสู่
กุญแจเสียงทางแฟลตอีกคร้ัง (ตัวอย่างที่ 2.3.2) 
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ตัวอย่างที่ 2.3.2 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 10 - 13  

 

 
 

นอกจากน้ียังมีการย้ายท านองหลักจากมือขวาไปสู่มือซ้ายแบบบทเพลงไล่เลียนอีกด้วย 
(ตัวอย่างที่  2.3.3) ในด้านเน้ือหาดนตรีในท่อน B จะมีความเข้มข้นมากขึ้น โดยมีการเปลี่ยน
เคร่ืองหมายบ่งบอกความเข้มของเสียงอย่างรวดเร็ว (ตัวอย่าง 2.3.4)   
ตัวอย่างที่ 2.3.3 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 16 - 19 
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ตัวอย่างที่ 2.3.4 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 24 - 27 

 
หลังจากน้ันท่อน B จะจบลงด้วยจุดที่เข้มข้นที่สุดของบทเพลงที่มีการใช้อารมณ์ที่รุนแรง 

และใช้ความเข้มของเสียงที่ดังมากโดยที่ผู้ประพันธ์เขียนก ากับไว้ fff con disperazione  
(ตัวอย่างที่ 2.3.5) 
ตัวอย่างที่ 2.3.5 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 32 - 35  

 
 

หลังจากน้ันท่อน A จะกลับมาอีกคร้ัง แต่คร้ังน้ีท่อน A จะมีการบรรเลงที่รวบรัดและสั้นกว่า
ท่อน A ในคร้ังแรก (ตัวอย่างที่ 2.3.6) 
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ตัวอย่างที่ 2.3.6 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 37 - 39 

 
ช่วงหางเพลงของบทประพันธ์น้ีก็ยังใช้ส่วนประกอบจากท านองหลักของบทประพันธ์มา

บรรเลง แต่มีการน าเสนอที่ชัดเจนและหนักแน่นกว่าในท่อน A สลับกับการน าเสนอท่อนแบบ 
คร่ าครวญคล้ายท่อน B และมีการเล่นระดับความเข้มของเสียงที่แตกต่างกันมาก (ตัวอย่างที่ 2.3.7)  
ตัวอย่างที่ 2.3.7 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 45 - 48 

 
บทประพันธ์น้ีจบด้วยการเล่นโน้ต Bb ที่ต่ าที่สุดของคีย์เปียโน เพื่อเป็นการเช่ือมโยงไปสู่ 

Fairy Tales Op. 20 No. 2 (ตัวอย่างที่ 2.3.8)  
ตัวอย่างที่ 2.3.8 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 โดย N. Medtner ห้องที่ 51 - 53 
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2.3.3 วิธีการฝึกซ้อม 

ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมช่วงที่เป็นการประพันธ์แบบไล่เลียนด้วยการแยกมือช้า ๆ ค านึงถึง
ท านองหลัก โดยฝึกซ้อมการบรรเลงจุดเร่ิมต้นของแต่ละประโยค ในแต่ละเสียงให้มีความคมชัดที่สุด 
การบรรเลงเสียงเบสในช่วงคู่ 8 (Octave) ในมือซ้ายน้ันควรบรรเลงให้มีความหนักแน่นและกังวาน 
โดยการบรรเลงเน้นที่น้ิวก้อยมือซ้าย ในขณะเดียวกันโน้ตบนสุดของมือขวา ผู้บรรเลงควรดึงเสียง
ออกมาให้ชัดเจน เน่ืองจากโน้ตเหล่าน้ันเป็นท านองหลัก โดยฝึกซ้อมแต่ละประโยคของท านองด้วย
การลากเสียงเช่ือมโน้ตตัวบนสุดของแต่ละคอร์ด และโน้ตตัวที่เหลือให้บรรเลงแบบสั้น  

ข้อควรระวังคือการย้ายท านองหลักจากมือซ้ายไปมือขวา หรือมือขวาไปมือซ้าย  
(ตัวอย่างที่ 2.3.3) ควรบรรเลงด้วยความต่อเน่ืองของเสียง โดยวิธีการคิดถึงรูปประโยคในการส่งต่อ
ท านองหลักจากมือหน่ึงไปสู่อีกมือหน่ึง พยายามอย่าให้เกิดการสะดุดในการส่งต่อท านอง เน่ืองจากจะ
ท าให้ผู้ฟังขาดอรรถรสในการฟัง 

นอกจากน้ีในช่วงกลางเพลง ผู้บรรเลงควรใช้ช่วงเวลาในการปรับความเข้มของเสียง และไม่
ควรรีบบรรเลงจากเบาที่สุดไปดังที่สุดในทันที ช่วงหางเพลงผู้บรรเลงควรใช้การสัมผัสที่เบาบางลง 
เพื่อให้เกิดเสียงกังวานในโน้ตตัวที่สูงที่สุดและบรรเลงคอร์ดจบด้วยความเงียบสงบ 
 
2.4 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

2.4.1 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 

Fairy Tales ของ Medtner ส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบสามตอน คือ  
A-B-A แต่ก็มีบางบทที่อาจจะอยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์โซนาตาและรอนโด ช่วงหางเพลง 
และช่วงหางเพลงย่อย มีความส าคัญมากในงานประพันธ์โซนาตาของ Medtner และยังมีปรากฏให้
เห็นในผลงาน Fairy Tales อีกด้วย นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ได้ใส่การประพันธ์เลียนแบบการเด่ียว 
เคร่ืองดนตรีในบทประพันธ์ประเภทคอนแชร์โต ไว้ในบทประพันธ์บางบทก่อนที่จะเข้าท่อน A อีกคร้ัง
ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน 

Medtner นับว่าเป็นนักประพันธ์ที่มีความโดดเด่นในเรื่องการพลิกแพลงสังคีตลักษณ์ 
คนหน่ึงโดย Medtner ได้กล่าวไว้ในหนังสือ “Muse and Fashion” ซ่ึงเขาเป็นคนเขียนเองว่า  
“แค่เน้ือหาผสมผสานกับสังคีตลักษณ์อันโดดเด่น ก็เกิดเป็นศิลปะที่สวยงามได้” บทประพันธ์ของเขา
จึงมีรูปแบบที่แตกต่างและน่าสนใจเสมอ 

การประพันธ์เสียงประสานเป็นส่วนที่ส าคัญมากในบทประพันธ์ของ Medtner ถึงแม้เขาจะ
ใช้การประสานเสียงแบบด้ังเดิมในยุคโรแมนติก แต่ก็มีการสอดแทรกการประพันธ์แบบคร่ึงเสียง 
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คอร์ดทรัยแอดขยายเสียงกระด้าง (Dissonant Augmented Triad) การเคลื่อนย้ายกุญแจเสียงที่
ซับซ้อน และการใช้โมดในการประพันธ์ 

ท่วงท านองหลักก็ถือเป็นหัวใจหลักในงานประพันธ์ของ Medtner เน่ืองจากเป็นส่วนที่
น าเสนอเน้ือหาของบทเพลงที่มีความสวยงามและน่าจดจ า นอกจากน้ีท านองหลักมีลักษณะที่คล้าย
การเล่าเร่ืองราวและมีการใช้เคร่ืองหมายหยุดหายใจ ( ’ ) เพื่อให้มีลักษณะใกล้เคียงกับการเล่านิทาน
จริง ๆ 

Medtner เลือกที่จะใช้จังหวะในการประพันธ์ที่ซับซ้อนเพื่อเพิ่มความน่าสนใจใน 
บทประพันธ์ เช่นการประพันธ์แบบจังหวะซ้อนในมือข้างเดียวกัน การเปลี่ยนจังหวะเป็นจังหวะขัด 
(Syncopation) แบบกะทันหัน และเปลี่ยนการเน้นของจังหวะ ในท านองช่วงต่าง ๆ ของบทประพันธ์ 

จุดเด่นอีกอย่างในบทประพันธ์ของ Medtner คือการประพันธ์ลีลาสอดประสานแนว
ท านอง (Contrapuntal) แต่เขาก็ไม่ได้ให้ความส าคัญของการประพันธ์แบบน้ีเท่ากับการเรียบเรียง
เสียงประสาน การประพันธ์ลีลาสอดประสานแนวท านองในบทประพันธ์ของเขาจะพบในช่วง 
ท่อนพัฒนาเป็นส่วนใหญ่ มีทั้งการใช้ในรูปแบบของบทเพลงไล่เลียน และท านองเอกซ้อน (Stretto) 

Fairy Tale Op. 20 No. 2 ผู้ประพันธ์ได้เขียนช่ือก ากับไว้ว่า “Campanella” ซ่ึงหมายถึง
ระฆัง แต่ผู้ประพันธ์ไม่ได้ต้ังใจให้เป็นเร่ืองราวของระฆัง ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้เขียนก ากับไว้โน้ตต้นฉบับว่า 
“เร่ืองเล่าเกี่ยวกับระฆังแต่ไม่ได้หมายถึงระฆัง” เป็นไปได้ว่าบทประพันธ์น้ีเช่ือมโยงกับ เหตุการณ์
ปฏิวัติคร้ังที่ 1 ในประเทศรัสเซีย เมื่อปี ค.ศ. 1905 ผู้ประพันธ์จึงได้รับแรงบันดาลใจน้ีมาประพันธ์ 
Fairy Tale บทน้ีขึ้นในปี ค.ศ. 1907 และอีกเหตุผลที่คาดว่าบทประพันธ์น้ีเกี่ยวเน่ืองกับการปฏิวัติคือ
ค าก าหนดอัตราจังหวะ Pesante Minaccioso ซ่ึงแปลว่าเล่นอย่างชัดเจนและเหี้ยมโหด 

บทประพันธ์น้ีอยู่ในกุญแจเสียง B minor และอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน โดยม ี
ท่อนน าและช่วงหางเพลงประกอบ  

ในท่อนน าจะมีการน าเสนอหน่วยย่อยเอก (Motif) หลัก ๆ ซ่ึงเป็นหัวใจของบทประพันธ์น้ี
ทั้งสิ้น 2 หน่วย หน่วยย่อยเอกแรกคือเขบ็ต 1 ช้ัน ที่อยู่ในรูปแบบของ 3 คอร์ดแรกที่มีการคร่ึงเสียง 
ในเสียงกลางของมือขวา และหน่วยย่อยเอกที่ 2 คือ บันไดเสียงเสียงเต็ม (Whole-tone scale) ขาลง
แบบช่วงคู่ 8 (ตัวอย่างที่ 2.4.1) โดยเราจะพบหน่วยย่อยเอกที่สองน้ีตลอดทั้งบทเพลง ในรูปแบบของ
แนวซ้ ายืนพื้น (Ostinato) หลังจากน้ันจึงน าเสนอท่วงท านองหลักอันไพเราะ และท านองหลักน้ีจะไป
ปรากฏอีกคร้ังในช่วงหางเพลง (Coda) อย่างไรก็ตามในท่อนน า ผู้ประพันธ์ได้สร้างความตึงเครียดขึ้น 
โดยการประพันธ์โน้ตของแนวซ้ ายืนพื้นให้เคลื่อนลงไปหยุดที่โน้ตสองของสเกล (Supertonic) แต่จะ
ไม่เคลื่อนลงไปถึงโน้ตโทนิก โดยความตึงเครียดทั้งหมดจะคลี่คลายเมื่อเข้าสู่ท่อน A ในสังคีตลักษณ์
แบบสามตอน 
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ตัวอย่างที่ 2.4.1 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 โดย N. Medtner ห้องที่ 1 - 7 

 
ท่อน A น้ีจะมีการเปิดเผยกุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์ หลังจากที่มีการสร้างความ 

ตึงเครียดมาตลอดในท่อนน า โดยช่วงคู่ 8 ของแนวซ้ ายืนพื้น ในมือซ้ายจะเคลื่อนที่ลงไปถึงโน้ตโทนิก 
ซ่ึงก็คือโน้ต B ในจุดที่ผู้ประพันธ์เขียนก ากับไว้ว่า f risoluto ในส่วนของท านองหลักก็จะเหมือน 
การเล่าเร่ืองราวแบบเดียวกับ Fairy Tale Op. 20 No. 1 ที่เน้นท่วงท านองที่สวยงาม แต่ใน 
บทประพันธ์น้ีจะมีการซ่อนท านองต่าง ๆ ไปอยู่ที่น้ิวโป้งของมือขวาทั้งหมด (ตัวอย่างที่ 2.4.2) 
ตัวอย่างที่ 2.4.2 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 โดย N. Medtner ห้องที่ 23 - 28 

 
ท่อน B จะมีความยุ่งยากและซับซ้อนที่สุดในบทประพันธ์น้ี เน่ืองจากมีการย้ายท านองหลัก

ของท่อนน้ีไปไว้ที่กุญแจฟา แล้วมีท านองรองที่มีลักษณะคล้ายระฆังเล็กที่สั่นด้วยความเร็วใน 
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กุญแจซอล นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ได้เร่ิมประโยคในบรรเลงท านองหลักในจังหวะยกทุกคร้ังในท่อนน้ี 
ท าให้เกิดความรู้สึกถึงความไม่คงที่ของจังหวะ (ตัวอย่างที่ 2.4.3) 
ตัวอย่างที่ 2.4.3 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 โดย N. Medtner ห้องที่ 47 - 55 

 
ท่อน A จะกลับมาอีกคร้ังด้วยท านองหลักแบบเดิม แต่มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปที่  

F major แต่การน าเสนอท านองหลักในคร้ังน้ี มีความย่ิงใหญ่กว่าคร้ังแรก มีการใช้ช่วงเสียงใน 
การบรรเลงที่กว้างขึ้นในเสียงกุญแจซอล และกุญแจฟา มีการน าเสนอการประพันธ์เลียนแบบ 
เสียงสะท้อนของท านองหลัก ท าให้ท่อนน้ีมีความเข้มข้นกว่าการน าเสนอในคร้ังแรก (ตัวอย่างที่ 2.4.4) 
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ตัวอย่างที่ 2.4.4 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 โดย N. Medtner ห้องที่ 80 - 88 

 
ช่วงหางเพลงของบทประพันธ์น้ีจะมีการน าเสนอโมทีฟ และท านองหลักจากท่อนน า แต่ 

คร้ังน้ีจะต่างจากท่อนน า โดยที่ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคของจังหวะขัดให้หน่วยย่อยเอกที่ 2 อยู่ใน
จังหวะยก (ตัวอย่างที่ 2.4.5) ท าให้เกิดความรู้สึกขัดกันของจังหวะระหว่างหน่วยย่อยเอกที่ 1  
แบบแนวเบสซ้ ายืนพื้นและหน่วยย่อยเอกที่ 2 
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ตัวอย่างที่ 2.4.5 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 โดย N. Medtner ห้องที่ 107 - 112 

 
 

บทประพันธ์น้ีจบการว่ิงขึ้นอย่างรวดเร็วของสเกลและเคลื่อนที่ลงด้วยคอร์ดทรัยแอด 
(Triad) B minor จนถึงโน้ต B ที่ต่ าสุดของเปียโน (ตัวอย่างที่ 2.4.6) ซ่ึงคล้ายการเช่ือมโยงกับ 
 Fairy Tale Op. 20 No. 1  
ตัวอย่างที่ 2.4.6 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 โดย N. Medtner ห้องที่ 131 - 136 
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2.4.2 วิธีการฝึกซ้อม 

บทประพันธ์น้ีเป็นความท้าทายอย่างมากส าหรับผู้บรรเลง เน่ืองจากต้องใช้เทคนิคขั้นสูงใน
การบรรเลง ผู้บรรเลงต้องฝึกซ้อมช้า ๆ ทั้งแยกมือและรวมมือ ในช่วงแรกของเพลงผู้บรรเลงควรซ้อม
การดึงท านองหลักของน้ิวโป้งในมือขวาออกมาให้สวยงาม ในขณะเดียวกันควรซ้อมการสร้าง 

ประโยคออสตินาโตในมือซ้ายให้มีความหนักแน่นและกังวาน ผู้บรรเลงควรระวังการฝึกซ้อมโน้ต 

เสียงสูงของมือขวาไม่ให้เกิดความดังกว่าท านองหลักที่ใช้น้ิวโป้งบรรเลง  

ในท่อน B มีการสลับท านองหลักไปอยู่ที่มือซ้าย ผู้บรรเลงเลือกการฝึกซ้อมช้า ๆ ทั้ง 

แบบเสียงสั้น และแบบเสียงเช่ือม โดยฝึกซ้อมให้มีความหนักแน่นของเสียงมากที่สุด ในส่วนของ 

มือขวาซ่ึงรับเป็นท านองรอง ควรซ้อมช้า ๆ พยายามฝึกซ้อมการบรรเลงให้เบาและลอยที่สุด เพื่อเป็น
การเลียนแบบเสียงระฆังเล็ก จากน้ันค่อย ๆ ซ้อมด้วยการรวมทั้ง 2 มือ และปรับความเข้มของเสียงใน
ท านองมือซ้ายและขวาให้มีความสมดุลกัน ในท่อน B น้ีผู้บรรเลงควรเปลี่ยนเพเดิลบ่อย ๆ เน่ืองจาก
ถ้าเหยียบเพเดิลเยอะเกินไป จะท าให้ท านองรองในมือขวาไม่สะอาด ท าให้การดึงท านองหลักใน 

มือซ้ายออกมาค่อนข้างยาก  

ท่อน A กลับมาอีกคร้ังในรูปแบบของสอดประสานแนวท านอง ผู้บรรเลงควรดึงท านองหลัก
ออกมาให้ชัดในทุกเสียง หลังจากน้ันในช่วงที่มือขวามีการกระโดดไปมาของขั้นคู่ 8 ผู้บรรเลงควร
ฝึกซ้อมช้า ๆ เพื่อให้เกิดความแม่นย าในการกระโดด และขั้นคู่ในมือซ้ายควรซ้อมช้า ๆ แบบดัง และ
สั้น หลังจากน้ันค่อย ๆ ซ้อมแบบเร่งความเร็วขึ้น ในท่อนจบที่การเปลี่ยนคอร์ดทุก ๆ เขบ็ต 1 ช้ัน 

ผู้บรรเลงควรเปลี่ยนเพเดิลให้บ่อยที่สุด มิฉะน้ันคอร์ดเหล่าน้ันจะไม่สะอาด ท าให้ผู้ฟังได้ยิน 

เสียงประสานไม่ชัด 

บทประพันธ์บทน้ีถือว่าเป็นบทประพันธ์ที่ท้าทายมากส าหรับผู้บรรเลง เน่ืองจากมีการใช้
เทคนิคในการประพันธ์แบบใช้ช่วงเสียงสูงสุดและต่ าสุดของเปียโน ท าให้เกิดความท้าทายใน 

การควบคุมการบรรเลงของมือทั้ง 2 ของผู้บรรเลง นอกจากน้ียังมีการใช้เทคนิคของลีลาสอดประสาน
แนวท านอง ในบางช่วงของบทประพันธ์อีกด้วย อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์ได้ออกแบบการบรรเลงให้อยู่
ในรูปมือแบบธรรมชาติที่สุด ท าให้ผู้บรรเลงไม่รู้สึกเกร็งมากนักขณะบรรเลง 
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2.5 Piano Sonata No. 4 in C minor, Op. 29 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

2.5.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Sergei Sergeyevich Prokofiev เกิดเมื่อวันที่ 27 เมษายน ค.ศ. 1891 เขาเร่ิมเรียนเปียโน
คร้ังแรกกับแม่ของเขาในช่วงอายุ 3 ปี หลังจากน้ันเขาได้แสดงความมีพรสวรรค์ทางด้านดนตรีตอน
อายุ 5 ปี ด้วยผลงานการงานประพันธ์ ช้ินแรกคือ Indian Gallop และในช่วงอายุ 9 ปี เขาได้
ประพันธ์โอเปร่าเร่ืองแรกช่ือ Giant 

ในปี ค.ศ. 1902 แม่ของ Prokofiev ได้พบกับ Sergei Taneyev ซ่ึงเป็นผู้อ านวยการของ 
Moscow Conservatory และแนะน าให้ Prokofiev ศึกษาดนตรีอย่างจริงจังกับ Alexander 
Goldenweiser แต่น่าเสียดายที่ Goldenweiser ไม่มีเวลามาสอนเขา Teneyev จึงแนะน าให้เรียน
วิชาการประพันธ์และเปียโนกับ Reinhold Gliere  

การเรียนการประพันธ์กับ Gliere น้ัน Prokofiev ได้รับการตีกรอบด้านการประพันธ์มาก
เกินไป เขาจึงพยายามคิดวิธีใช้เสียงที่กัดกันและทดลองใช้อัตราจังหวะที่ไม่ปกติในผลงานการประพันธ์
ที่เขาต้ังช่ือว่า Ditties 

ในปี ค.ศ. 1904 Prokofiev ได้เข้าศึกษาที่ St. Petersburg Conservatory โดยศึกษา 
วิชาเปียโนกับ Alexander Winkler วิชาการประสานเสียงกับ Anatoly Lyadov  
วิชาการอ านวยเพลงกับ Nikolai Tcherepnin และวิชาเรียบเรียงกับ Nikolai Rimsky-Korsakov 
ในขณะที่ศึกษาอยู่น้ันเขาได้สร้างช่ือเสียงให้กับตัวเองในด้านการปฏิวัติดนตรีด้วยผลงานการประพันธ์
ที่ใช้การประสานเสียงที่ไม่อยู่ในกฎเกณฑ์ หลังจากน้ันเขาก็ส าเร็จการศึกษาวิชาการประพันธ์ในปี ค.ศ. 
1909 ด้วยคะแนนที่ไม่ค่อยดีนัก อย่างไรก็ตามเขายังคงเรียนอยู่ที่สถาบันน้ีโดยเรียนเปียโนกับ Anna 
Yesipova  

ในปี ค.ศ. 1910 พ่อของ Prokofiev ได้เสียชีวิตลง ท าให้เขาต้องรับงานนอกสถาบันเพิ่ม 
โดยการเป็นนักประพันธ์และนักเปียโน ในช่วงเวลาน้ีเขาได้ประพันธ์ผลงานไว้มากมายเช่น Etude 
Op. 2, Piano Concerto No. 1 Op. 10, Toccata Op. 11 ,Piano Concerto No. 2 Op. 16 และ
Sarcasms for piano Op. 17 อย่างไรก็ตามช่ือเสียงด้านลบจากการประพันธ์แบบนอกกฎเกณฑ์ของ
เขาน้ันยังคงอยู่  

ในปี ค.ศ. 1914 Prokofiev ส าเร็จการศึกษาจาก Conservatory ด้วยเกียรตินิยมอันดับ 1  
และได้รับรางวัล Rubinstein จากการแสดงบทประพันธ์ Piano Concerto Op. 10 ซ่ึงเป็นผลงานที่
เขาประพันธ์เอง 
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Prokofiev สร้างช่ือเสียงไว้มากมายทั้งในฐานะผู้ประพันธ์และนักเปียโนฝีมือดีเย่ียม  
อย่างไรก็ตามเมื่อการปฏิวัติในรัสเซียเกิดขึ้น เขาได้ย้ายไปอยู่ที่ประเทศอเมริกาด้วยความหวังที่จะได้
ประพันธ์ดนตรีอย่างสงบ แต่ผู้คนในประเทศอเมริกาก็ยังไม่ยอมรับกับการประพันธ์เสียงประสานที่อยู่
นอกกฎเกณฑ์ของเขา ท าให้เขาย้ายไปอยู่ที่เมืองปารีส ประเทศฝร่ังเศส ที่น่ันเขาได้รับการต้อนรับเป็น
อย่างดี และได้ประพันธ์ผลงานส าหรับการระบ าปลายเท้า (Ballet) และโอเปราหลายบทที่น่ัน  
และได้รับการช่ืนชมจากผู้คนเป็นอย่างมากมาย 

ในปี ค.ศ. 1932 Prokofiev ย้ายกลับมาอยู่ที่ประเทศรัสเซียจนกระทั่งเขาเสียชีวิตลงใน
วันที่ 5 มีนาคม ค.ศ. 1953 

2.5.2 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 

โซนาตาบทน้ีอยู่ในกลุ่มโซนาตาช่วงต้น ประพันธ์ในปี ค.ศ. 1917 ก่อนที่ Prokofiev จะ 

ลี้ภัยจากประเทศรัสเซีย โดยเขาอุทิศโซนาตาบทน้ีให้กับ Maximilian Schmidthof  เพื่อนสนิทของ
เขาที่ฆ่าตัวตายในปีค.ศ. 1913   

ถึงแม้ว่า Prokofiev จะนิยมประพันธ์เสียงประสานแบบสมัยใหม่ ด้วยการทดลองใส่โน้ต
ต่าง ๆ ที่อยู่นอกคอร์ดให้เกิดเสียงที่ประสานที่กระด้าง แต่เขายังคงยึดหลักสังคีตลักษณ์ และ 

สไตล์เพลงต่าง ๆ จากยุคบาโรคและคลาสสิก เช่น ผลงานล าดับที่ 12 เขาได้ใส่เพลงเต้นร าแบบ 

ยุคบาโรคไว้ คือ Gavotte, Allemande และ Rigaudon เช่นเดียวกันกับโซนาตาบทน้ี อยู่ในรูปแบบ
ของ Sonata - Allegro ซ่ึงประกอบไปด้วย 3 ท่อนดังน้ี 

1. Allegro molto sostenuto 

2. Andante assai 

3. Allegro con brio, ma non leggiero 

บทประพันธ์น้ีมีกลิ่นอายของการประพันธ์แบบกระแสบาโรคใหม่ (Neo-Baroque) ในท่อนที่ 1 และ
กระแสคลาสสิกใหม่ (Neo-Classic) ในท่อนที่ 3 

 

ท่อนที่ 1 Allegro molto sostenuto 

อยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 เป็นสังคีตลักษณ์โซนาตา ในบันไดเสียง C minor มีกลิ่นอายของ
การประพันธ์แบบกระแสบาโรคใหม่ เน่ืองจากมีการเดินท านองที่สั้นและกระชับคล้ายคลึงกับ 

บทเพลงเต้นร าในยุคบาโรค 
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ตอนน าเสนอ 

ห้องที่ 1 - 16 น าเสนอท านองเอกที่ 1 ในกุญแจเสียง C minor มีลักษณะของประโยคที่สั้น 
และกระชับ บนพื้นฐานของทรัยแอดเมเจอร์ และทรัยแอดไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 2.5.1) ในบางช่วงของ
ท านองหลักให้ความรู้สึกของจังหวะสามเน้นสอง (Hemiola) ท าให้รู้สึกเหมือนจังหวะในอัตราจังหวะ 
2/4 แทน  

ตัวอย่างที่ 2.5.1 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย  

S. Prokofiev ห้องที่ 1 - 8 

 
ห้องที่ 17 - 39 เป็นท่อนเช่ือมระหว่างท านองเอกที่ 1 ไปท านองเอกที่ 2 มีลักษณะของ

ท านองร้องที่สวยงามและต่อเน่ือง มีอารมณ์ของการคร่ าครวญ ดังที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนก ากับไว้ว่า 
“expressive” (ตัวอย่างที่ 2.5.2) นอกจากน้ียังมีการย้ าส่วนย่อยของท านองเอกที่ 1 ในห้องที่  

21 - 22 และ 27 - 28 

ตัวอย่างที่ 2.5.2 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย  

S. Prokofiev ห้องที่ 17 - 20 
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ห้องที่ 40 - 61 น าเสนอท านองเอกที่ 2 ในกุญแจเสียง Eb major มีลักษณะของความ 

มืดหม่นด้วยการเดินเสียงเบสที่ต่ าในมือซ้ายดังที่ผู้ประพันธ์ได้ก ากับไว้ว่า “il basso pesante” ใน
ขณะเดียวกันมือขวาท าหน้าที่คล้ายการบอกเล่าเร่ืองราวด้วยท่วงท านองที่สวยงามคล้ายคลึงกับ
ท านองในท่อนเช่ือม (ตัวอย่างที่ 2.5.3) มีการย้ าท านองเอกอีกคร้ังในห้องที่ 47 แต่มีการขยายเสียง
ของท านองที่กว้างขึ้น 

ตัวอย่างที่ 2.5.3 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย  

S. Prokofiev ห้องที่ 37 - 43 

 
ห้องที่ 61 - 70 เป็นช่วงหางเพลง มีการย้ าช่วงต้นของท านองเอกที่ 1 ตลอดช่วงหางเพลง 

มีลักษณะอารมณ์ที่รุนแรงและเด็ดขาด มีการเปลี่ยนจากคอร์ดที่อ่อนหวานไปสู่คอร์ดที่ดุดัน  

ตอนน าเสนอจะจบลงด้วยคอร์ด Eb major (ตัวอย่างที่ 2.5.4) 

ตัวอย่างที่ 2.5.4 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย  

S. Prokofiev ห้องที่ 64 - 69 

 
  

ตอนพัฒนา 

ตอนพัฒนาน้ีสร้างจากส่วนประกอบต่าง ๆ จากตอนน าเสนอ 

ห้องที่ 71 - 88 มีการน าส่วนต้นของท านองเอกที่ 1 และหางเพลงของตอนน าเสนอมา
ประกอบกัน เป็นท านองหลัก 

 ห้องที่ 89 - 95 เสนอท านองเอกที่ 1 ในมือซ้าย และท านองเอกที่ 2 ในมือขวาขวบคู่กันไป  
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ห้องที่ 96 - 106 น าส่วนประกอบในช่วงต้นของตอนพัฒนา มาเป็นท่อนเช่ือมเข้าสู้การ
พัฒนาคร้ังที่ 2 ของท านองเอกที่ 1และ 2 

ห้องที่ 107 - 116 ใช้ท านองจากท่อนเช่ือมมาบรรเลงและเกิดจังหวะสามเน้นสองขึ้นโดย 

การบรรเลงขั้นคู่ 8 ในมือขวา โดยมือซ้ายน าเสนอท านองเอกที่ 1 (ตัวอย่างที่ 2.5.5) 

 

ตัวอย่างที่ 2.5.5 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย 

S. Prokofiev ห้องที่ 106 - 115 

 
ห้องที่ 117 - 125 น าเสนอท านองเอกที่ 1 ในมือซ้ายและท านองเอกที่ 2 ในมือความอีก

คร้ังแต่ความเข้มของเสียงกลับลงมาเบาทันทีและค่อย ๆ ดังขึ้นเรื่อย เพื่อค่อยสร้างความกดดันของ 

การบรรเลงไปสู่ความเข้มข้นสูงสุดของตอนพัฒนา 

ห้องที่ 126 - 132 เป็นบทสรุปของตอนพัฒนาที่มีความเข้มข้นของอารมณ์สูงสุด  

ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้ก ากับไว้ด้วยเคร่ืองหมาย ff และ pesante  

ห้องที่ 133 - 136 ผู้ประพันธ์ก ากับไว้ว่า “meno mosso” เป็นการลดความกดดันของ
อารมณ์ในตอนพัฒนาเพื่อน าเข้าสู่ตอนย้อนความอีกคร้ัง (ตัวอย่างที่ 2.5.6) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.6 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย  

S. Prokofiev ห้องที่ 128 - 138 

 
ตอนย้อนความ 

ห้องที่ 137 - 148 ท านองเอกที่ 1 อีกคร้ังในกุญแจเสียงโทนิก 

ห้องที่ 149 - 161 ท่อนเช่ือมไปสู่ท านองเอกที่ 2 มีการเปลี่ยนแปลงเสียงแปลงเสียง
ประสานให้มีสีสันที่สว่างมากขึ้นในห้องที่ 159-161 

ห้องที่ 162 - 183 เสนอท านองเอกที่ 2 คร้ังน้ี แต่อยู่ในกุญแจเสียง C major ในด้าน
ท านองไม่มีความแตกต่างจากตอนน าเสนอ 

ห้องที่ 183 - 197 ช่วงหางเพลงมีการขยายออก มีการใช้เคร่ืองหมายค่อย ๆ ดังขึ้น 
(Crescendo) ยาวขึ้นเพื่อสร้างอารมณ์ที่กดดันมากขึ้น บทประพันธ์ท่อนน้ีจบลงด้วยการย้ าคอร์ด 

 C minor ด้วยความรุนแรง 

 

ท่อนที่ 2 Andante assai 

ท่อนน้ีเป็นท่อนที่ Prokofiev โปรดปรานมาก เขาแต่งท่อนน้ีไว้ต้ังแต่สมัยที่ที่ยังเรียน 

การประพันธ์อยู่ที่ St. Petersburg Conservatory โดยประพันธ์ส าหรับวงเคร่ืองสาย แต่เขาน า
กลับมาเรียบเรียงใหม่อีกคร้ังเพื่อเป็นท่อนช้าของโซนาตาส าหรับเปียโนบทน้ี เน่ืองจากผลงานท่อนน้ี
เป็นที่โปรดปรานมาก เขาจึงเรียบเรียงอีกคร้ังส าหรับวงออร์เคสตราในปี ค.ศ. 1934 เป็น 

ล าดับผลงานที่ 29bis 

ท่อนน้ีอยู่ในบันไดเสียง A minor และใช้การผสมผสานของการแปรท านอง (Variations) 
ในสังคีตลักษณ์แบบ 2 ตอนและสังคีตลักษณ์โซนาตาแต่ตัดตอนพัฒนาออก 
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ตอน A 

ท่อนน าเสนอ 

ห้องที่ 1-12 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 มีอารมณ์ที่เศร้าสร้อยและหดหู่ โดยการเล่นขั้นคู่ 3  

ไมเนอร์ในมือซ้าย และน าเสนอท านองหลักเพื่อน าไปใช้ในการแปรท านองซ่ึงอยู่ที่มือขวา (ห้องที่  

1 - 7) โดยท านองหลักมีลักษณะการเคลื่อนที่ขึ้นในรูปแบบของโน้ตแบบคร่ึงเสียง ต่อด้วยการเดินโน้ต
ของไมเนอร์ทรัยแอด (Minor Triad) ในลักษณะขาขึ้นและจบท านองหลักด้วยโน้ตแบบคร่ึงเสียงขาลง 
อย่างไรก็ตาม Prokofiev ได้ขยายท านองให้ยาวขึ้นโดยการใช้การเลียน (imitate) ท านองหลักใน 

เสียงอ่ืน ๆ ในลักษณะที่เป็นช่วงท านองเอกซ้อน ก่อนที่ท านองหลักจะบรรเลงจบ ซ่ึงปรากฏอยู่ใน 

ห้องที่ 5 และ 8 หลังจากน้ัน ท านองหลักทั้งหมดถูกแทรกด้วยการขยายรูปของทรัยแอดจาก p  ถึง ff 
ภายใน 1 ห้อง ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความเข้มข้นและกดดันที่สุดของการน าเสนอท านองหลักในท่อนน้ี 
(ตัวอย่างที่ 2.5.7) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.7 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 1 - 12 

 
การแปรครั้งที่ 1  

ห้องที่ 13 - 25 อยู่ในกุญแจเสียง A minor มีการใช้ท านองหลักและการล้อเลียนเหมือนใน
ท่อนน าเสนอ แต่มีการแปรท านองของเสียงประสานให้มีการเคลื่อนไหวมากขึ้น ในรูปของเขบ็ต 2 ช้ัน 
และ 3 พยางค์ (Triplet) ในตอนท้ายของการแปรคร้ังที่ 1 (ห้องที่ 22 - 25) และยังคงใช้ความเข้มข้น
และความกดดันคล้ายคลึงกับท่อนน าเสนอ 
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การแปรครั้งที่ 2 

ห้องที่ 26 - 33 อยู่ในกุญแจเสียง G# minor ใช้วิธีการแปรท านองโดยการกระจาย 

ท านองหลักไปอยู่ที่เสียงโซปราโนและเบส ในลักษณะของการพลิกกลับและเคลื่อนท านองเข้าหากัน
จนถึงช่วงที่เป็นเสียงเดียวกันคือโน้ตตัว A (ห้องที่ 29) หลังจากน้ันท านองหลักจะเคลื่อนที่แยกออก
จากกันอีกคร้ัง (ตัวอย่างที่ 2.5.8) 

ตัวอย่างที่ 2.5.8 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 24 - 29 

 
ท่อนเชื่อมครั้งที่ 1 

ห้องที่ 33 - 39 เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 12/8 น าเสนอท านองใหม่ที่มีความดุดันและใช้ 

ความกว้างบนคีย์เปียโนในการสร้างอารมณ์ โดยมือซ้ายบรรเลงคอร์ดทรัยแอดย้ า และเคลื่อนที่ลง
แบบคร่ึงเสียงด้วยความดุดัน มือขวาบรรเลงท านองคล้ายการพรมน้ิว และการเล่นโน้ตแยกข้ามไป-มา
กับมือซ้าย (ตัวอย่างที่ 2.5.9) ท่อนน้ีจบด้วยความสงบ โดนผู้ประพันธ์ได้เขียนก ากับไว้ว่า  

pp molto tranquillo ซ่ึงแปลว่าค่อนข้างสงบและเบา 
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ตัวอย่างที่ 2.5.9 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 32 - 35 

 
ตอน B 

ห้องที่ 39 - 53 กุญแจเสียงในท่อนน้ีมีความคลุมเครือระหว่างกุญแจเสียง C major และ  

A minor มีการใช้ท่วงท านองคล้ายท านองพื้นบ้านของประเทศรัสเซีย ให้อารมณ์ของความสงบ 
อ่อนหวาน และสวยงาม โดยที่ผู้ประพันธ์ได้ก ากับไว้ว่า tranquillo e dolce แปลว่าสงบและ
อ่อนหวาน แต่ในตอนจบ ผู้ประพันธ์ได้เผยกุญแจเสียงที่ชัดเจนของตอน B ด้วยคอร์ด C major  

ทรัยแอด (ตัวอย่างที่ 2.5.10) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.10 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante Assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 36 - 43 

 
ตอน A 

ห้องที่ 54 - 61 เปลี่ยนอัตราจังหวะกลับมาที่ 4/4 คร้ังน้ีผู้ประพันธ์ได้น าเสนอแค่การแปร 

คร้ังที่ 2 ในกุญแจเสียง G# minor แต่ท านองในมือขวาน าเสนอในขั้นคู่ 8 ที่สูงขึ้น และมีการใช้จังหวะ
ที่กระช้ันขึ้น ดังที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนก ากับไว้ว่า poco piu animato che la prima volta (ตัวอย่าง
ที่ 2.5.11) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.11 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante Assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 54 - 59 

 
ท่อนเชื่อมครั้งที่ 2 

ห้องที่ 62 - 70 ท่อนเคร่ืองคร้ังน้ี ยังคงอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 มีอารมณ์ของความกดดัน
คล้ายคลึงกับท่อนเช่ือมคร้ังแรก แต่มีการใช้จังหวะที่มีความเร่งเร้ามากขึ้นเพื่อสร้างอารมณ์ของ 

ความโมโหและดุดัน ท่อนเช่ือมคร้ังน้ีจบด้วยคอร์ดเสียงกระด้าง (dissonant) ที่มาขัดอารมณ์ของ 

ความดุดันและเบาในทันที (ตัวอย่างที่ 2.5.12) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.12 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante Assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 62 - 70 

 
 

ช่วงหางเพลงย่อย 

ห้องที่ 71 - 80 อยู่ในอัตราจังหวะ 12/8 น าเสนอท านองหลักทั้งหมดจากตอน A ในเสียง
เบส ผสมผสานกับท านองหลักจากตอน B ในเสียงโซปราโน ในมือขวามีลักษณะการกระโดดไปมาของ 

ขั้นคู่ 16 ซ้อนกับท านองหลักจากตอน B สร้างอารมณ์คล้ายกับการเปล่งประกายของแสงสว่าง 
(ตัวอย่างที่ 2.5.13) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.13 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 71 - 76 

 
ช่วงหางเพลง 

ห้องที่ 81 - 88 กลับมาสู่กุญแจเสียงโทนิก อีกคร้ัง โดยการเน้นย้ าทรัยแอด A minor  

มีอารมณ์เศร้าสร้อยคล้ายกับท่อนน าเสนอ ในห้องที่ 86 มีการใช้โน้ต C# ปรากฏขึ้น คล้ายกับการที่
ผู้ประพันธ์ต้องการย้ายไปสู่กุญแจเสียง A major ทันใดน้ันการบรรเลงก็จบลงด้วยคอร์ด A minor  

(ตัวอย่างที่ 2.5.14) 

 

 

 

 

 



 58 

ตัวอย่างที่ 2.5.14 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Andante Assai โดย S. Prokofiev  

ห้องที่ 81 - 88 

 
 

ท่อนที่ 3 Allegro con brio, ma non leggiero 

ท่อนน้ีอยู่ในบันไดเสียง C major ในอัตราจังหวะ 2/4 เป็นการเลียนแบบการประพันธ์แบบ
ยุคคลาสสิก โดยการใช้สังคีตลักษณ์รอนโดในการประพันธ์ มีการบรรเลงแนวเบสอัลแบร์ตี  ซ่ึงเป็น
เอกลักษณ์ที่ส าคัญของการประพันธ์ในยุคคลาสสิก แต่อย่างไรก็ตาม  Prokofiev ยังคงใส่ความเป็น
ตัวตนของตัวเองลงไปด้วยการใช้เทคนิคของการเล่นแบบกระโดดไปมาและใช้เสียงประสานที่กระด้าง 

ตอน A  

ห้องที่ 1 - 25 น าเสนอท านองหลัก A อยู่ในกุญแจเสียง C major เร่ิมการบรรเลงด้วยการ
ว่ิงของสเกล C major ด้วยความรวดเร็วและน าเสนอท านองในมือขวาซ่ึงมีลักษณะที่กระชับและ
ว่องไว บนแนวเบสอัลแบร์ตีของมือซ้าย ซ่ึงใช้เทคนิคแพรวพราวและท้าทายกว่าการเล่นแนว 

เบสอัลแบร์ตีในยุคคลาสสิก เน่ืองจาก Prokofiev เลือกใช้ขั้นคู่ที่กว้างและมีการเคลื่อนที่ของคอร์ด
แบบกระโดด (ตัวอย่างที่ 2.5.15) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.15 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro con brio, ma non leggiero 
โดย S. Prokofiev ห้องที่ 1 - 5 

 
ท่อนเชื่อม  

ห้องที่ 25 - 39 มีลักษณะเคลื่อนที่แบบคร่ึงเสียง โดยที่ซ่อนท านองไว้ที่มือซ้าย 

ตอน B  

ห้องที่ 40 - 66 น าเสนอท านองหลัก B อยู่กุญแจเสียง G major มีลักษณะการเคลื่อนที่ของ
เสียงประสานแบบคร่ึงเสียง น าเสนอด้วยความเบาและมีอารมณ์ของความลึกลับและมืดหม่น  
(ตัวอย่างที่ 2.5.16) 
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ตัวอย่างที่  2.5.16 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro con brio, ma non leggiero 
โดย S. Prokofiev ห้องที่ 42 - 49 

 
ตอน A 

ห้องที่ 67 - 82 น าเสนอท านองหลัก A อีกคร้ังในกุญแจเสียง C major แต่คร้ังน้ีมีการใส่ 

โน้ตประดับเพิ่มเข้าไป สร้างความแพรวพราวให้กับท านองหลักมากขึ้น 

ตอน C 

ห้องที่ 83 - 133 น าเสนอท านองหลัก C อยู่ในกุญแจเสียง C minor มีความอารมณ์ที่
แตกต่าง เน่ืองจากตอน C มีเสนอท านองหลักที่อ่อนหวาน และไพเราะ ไม่แข็งกระด้างเหมือนตอน A 
และ B มีลักษณะคล้ายคลึงกับเพลงประกอบการระบ าปลายเท้า (ตัวอย่างที่ 2.5.17) 
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ตัวอย่างที่ 2.5.17 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro con brio, ma non leggiero 
โดย S. Prokofiev ห้องที่ 84 - 95 

 
ตอน A 

ห้องที่ 134 - 153 น าเสนอท านองหลัก A อีกคร้ัง ในกุญแจเสียง C major แต่คร้ังน้ีมี
น าเสนอด้วยความเบามากคล้ายการกระซิบ แต่ยังคงความแพรวพราวของท านองหลักเอาไว้  

(ตัวอย่างที่ 2.5.18) 

ตัวอย่างที่ 2.5.18 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro con brio, ma non leggiero 
โดย S. Prokofiev ห้องที่ 134 - 141 
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ท่อนเชื่อม 

ห้องที่ 153 - 177 มีลักษณะการเคลื่อนที่แบบคร่ึงเสียงเหมือนกับคร้ังแรก แต่มี 

การสอดแทรกท านองอ่อนหวานเข้าไป คล้ายการร าลึกถึงท านองในตอน C  

ท่อน B 

ห้องที่ 178 - 199 น าเสนอท านองหลัก B อีกคร้ัง ในกุญแจเสียง C major โดยต่างจาก 

ตอน B คร้ังแรก คร้ังน้ีน าเสนอท านองด้วยความดังมากขึ้น ใช้เสียงที่กระด้างมากขึ้น และใช้ช่วงเสียง
ในการเสนอท านองหลัก B ที่กว้างขึ้นบนกุญแจฟา และกุญแจซอล ก่อนที่ท านองจะเบาลงในทันที
และค่อย ๆ เพิ่มความดังขึ้นอีกคร้ัง เพื่อน าเข้าสู่ตอน A คร้ังสุดท้าย (ตัวอย่างที่ 2.5.19) 

ตัวอย่างที่ 2.5.19 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro con brio, ma non leggiero 
โดย S. Prokofiev ห้องที่ 178 - 188 

 
ท่อน A 

ห้องที่ 200 - 222 น าเสนอท านองหลัก A อีกคร้ัง ในกุญแจเสียง C major โดยเริ่มจาก 

การว่ิงของสเกลที่ผิดเพี้ยนทั้งหมด 5 คร้ัง แต่ละคร้ังจะเพิ่มขึ้นทีละ 1 เสียง (ตัวอย่างที่ 2.5.20) 
จนกระทั่งคร้ังสุดท้ายที่มีความยาวของสเกลมากที่สุด จึงน าเสนอท านองหลักโดยที่มือทั้งสองข้างใช้
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ความกว้างสุดของเปียโนในการบรรเลง มีการเสนอเทคนิคที่แพรวพราวดังเช่นตอน A ก่อนหน้าน้ี แต่
คร้ังน้ีมีความดุดันที่สุดจนบทประพันธ์จบลงด้วยคอร์ด C major  

ตัวอย่างที่ 2.5.20 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro con brio, ma non leggiero 
โดย S. Prokofiev ห้องที่ 200 - 205 
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2.5.3 วิธีการฝึกซ้อม 

ท่อนที่ 1 Allegro molto sostenuto ตอนน าเสนอควรค านึงถึงประโยคต่าง ๆ ใน 

ท านองเอกที่ 1 เน่ืองจากท านองมีความสั้นและกระชับ ควรดึงเสียงของโน้ตตัวบนสุดออกมา ควร
เปลี่ยนเพเดิลในช่วงท านองเอกที่ 1 บ่อย ๆ เน่ืองจากมือซ้ายบรรเลงบรรเลงอยู่ในช่วงคีย์ที่ต่ ามาก 
อาจจะท าให้เสียงไม่สะอาดและเกิดความไม่ชัดเจน ท่อนเช่ือมผู้บรรเลงควรใส่ใจกับประโยคที่ยาวขึ้น 
มีท านองที่ไพเราะมากขึ้น และเคร่ืองหมาย sf ควรเล่นให้ชัด ดังที่ผู้ประพันธ์เขียนก ากับไว้  

ช่วงท านองเอกที่ 2 ผู้บรรเลงควรเปลี่ยนเพเดิลในการเดินตัวโน้ตทุกตัวของมือซ้ายและเล่น
ท านองในมือซ้ายให้ชัดตามที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนก ากับไว้ มือขวามีท่วงท านองที่ไพเราะ ควรค านึงถึง
การใช้ระดับความดัง-เบาในแต่ละประโยค ช่วงหางเพลงของตอนน าเสนอ ควรบรรเลงด้วย 

ความหนักแน่นและขึงขัง อย่างไรก็ตามควรดึงโน้ตตัวบนสุดของแต่ละคอร์ดในมือขวาออกมา  ฝึกซ้อม
โดยการแบ่งประโยคสั้น ๆ ซ้อมทีละประโยค โดยบรรเลงโน้ตโซปราโนให้มีความเช่ือมกันมาที่สุด  

และบรรเลงเสียงสั้นในโน้ตตัวที่เหลือ นอกจากน้ีผู้บรรเลงได้ท าฝึกซ้อมการเน้นเสียงโน้ตที่ผู้ประพันธ์
ได้เขียนก ากับไว้ มือซ้ายควรฝึกซ้อมการย้ายต าแหน่งของขั้นคู่ 8 ช้า ๆ เพื่อให้เกิดความแม่นย า 
หลังจากน้ันจึงลองบรรเลงทั้ง 2 มือรวมกัน 

ตอนพัฒนามีความหลากหลายทางด้านอารมณ์มาก ผู้เล่นควรฝึกซ้อมช้า ๆ พยายามดึง
ท านองหลักในแต่ละช่วงประโยคออกมาให้ชัด โดยเฉพาะส่วนที่เป็นโน้ตแยกในมือขวาที่อยู่รูปของ
เขบ็ต 3 ช้ัน  
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ตัวอย่างที่ 2.5.20 Piano Sonata in C minor, Op. 29 – Allegro molto sostenuto โดย S. 
Prokofiev ห้องที่ 116 - 124 

 
ผู้บรรเลงได้ท าการฝึกซ้อมช้า ๆ แบบเสียงสั้น และดัง หลังจากน้ันจึงเล่นแบบเสียงต่อเน่ือง 

และค่อย ๆ เพิ่มความเร็ว เน่ืองจากผู้บรรเลงต้องการให้เสียงในช่วงน้ีมีลักษณะคล้าย 

การเปล่งประกายของแสง ทั้งน้ีในตอนจบของตอนพัฒนาควรบรรเลงให้เบาและอยู่ในความสงบที่สุด
เพื่อเป็นการคลี่คลายอารมณ์กดดันของตอนพัฒนา 

การบรรเลงท านองเอกที่ 2 ในตอนย้อนความสามารถใส่เพเดิลได้เยอะขึ้นกว่าตอนน าเสนอ 
เน่ืองจากโน้ตเบสมือซ้ายมีการเลื่อนขั้นคู่ขึ้นมาสูงขึ้นและผู้ประพันธ์เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น major 
และต้องการสื่อถึงอารมณ์ที่สว่างขึ้น ช่วงจบของตอนย้อนความผู้บรรเลงไม่ควรยืดจังหวะของคอร์ด
ออก ควรเล่นให้กระชับและจบแบบกะทันหัน 

ท่อนที่ 2 Andante assai ท่อนน้ีผู้บรรเลงไม่ควรบรรเลงช้าหรือเร็วจนเกินไป ในตอน A ผู้
บรรเลงควรฝึกซ้อมช้า ๆ และเลือกบรรเลงเสียงของท านองหลักให้ลอยออกมาชัดเจน พยายามอย่าให้
โน้ตเขบ็ต 2 ช้ันในช่วงเสียงกลางกลบท านองหลัก ในท่อนเช่ือมควรบรรเลงคอร์ดทรัยแอดให้ชัดทุก
คอร์ดโดยเน้นที่โน้ตโซปราโน 

ตอน B มีท่วงท านองที่สวยงาม ผู้บรรเลงควรซ้อมท่อนน้ีอย่างช้า ๆ และคอยฟังเสียงของ
ท านองหลักและรองตลอดเวลา นอกจากน้ีผู้บรรเลงต้องค านึงถึงรูปประโยคต่าง ๆ ในเร่ืองของการใช้
ระดับความเข้มของเสียง 

ช่วงหางเพลงย่อยเป็นจุดที่ยากที่สุดในท่อนน้ี ผู้บรรเลงควรซ้อมแยกมือ และดึงท านองหลัก
ในแต่ละมือออกมาให้ชัดที่สุด โดยเฉพาะมือขวาที่ท านองหลักซ่อนอยู่ในการกระโดดของคู่ 16 ควร
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ฝึกซ้อมโดยการเน้นที่มือขวา เน่ืองจากมีความยากในการกระโดดของโน้ต ฟังท านองหลักในตอน B 
ให้บรรเลงออกมาโดดเด่นกว่าโน้ตตัวอ่ืน ๆ หลังจากน้ันจึงค่อย ๆ รวมมือช้า ๆ พยายามเลือกเสียงของ
ท านองในมือซ้ายให้เด่นกว่าท านองหลักของตอน B เน่ืองจากมือซ้ายบรรเลงท านองหลักของ 

การน าเสนอในท่อนที่ 2 น้ี  

ท่อนที่ 3 Allegro con brio, ma non leggiero ผู้บรรเลงควรซ้อมสเกลต่าง ๆ ให้แม่นย า 
เน่ืองจากสเกลที่ใช้ในท่อนน้ีมีความเร็วและซับซ้อนมาก การเล่นแนวเบสแบบอัลแบร์ตีในมือซ้ายควร
ซ้อมช้า ๆ ให้เกิดความแม่นย า และฝึกซ้อมด้วยกันเล่นเสียงสั้นและดัง ช้าๆ เน่ืองจากมีการกระโดด 

ไป-มาในขั้นคู่ 8 ผู้บรรเลงจึงต้องฝึกฝนอย่างช้า ๆ หลังจากน้ันจึงเล่นแบบเสียงต่อเน่ืองและค่อย ๆ 
เพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ  

ในท่อนเช่ือมผู้บรรเลงควรดึงท านองของน้ิวโป้งในมือซ้ายออกมาให้ชัด และบรรเลงมือขวา
ให้ระดับเสียงเบากว่ามือซ้าย 

ในตอน B ผู้บรรเลงไม่ควรบรรเลงมือซ้ายดังและไม่ควรใช้เพเดิลมากเกินไป เน่ืองจากจะท า
ให้ไม่สามารถดึงท านองหลักในมือขวาออกมาได้ หลังจากน้ันในตอน A อีกคร้ังผู้บรรเลงควรเล่นโน้ตที่
ใช้การพรมน้ิว ให้บางและเร็วเพื่อท าให้เกิดความแพรวพราวของท านอง 

ตอน C ผู้บรรเลงควรค านึงถึงท านองที่คล้ายการร้องที่สวยงาม เลือกใช้ระดับเสียงที่
เหมาะสมกับแต่ละประโยค และพยายามดึงโน้ตตัวบนสุดของมือขวาออกมาให้ได้ 

ในช่วงท้ายของตอน B คร้ังที่สองผู้บรรเลงควรซ้อมมือซ้ายและขวาช้า ๆ เน่ืองจากมี 

การกระโดดเข้าหาและออกจากกันของทั้ง 2 มือ ผู้บรรเลงจึงต้องซ้อมช้า ๆ เผื่อให้เกิดความแม่นย า 
เช่นเดียวกันกับตอนจบของท่อน ที่มือซ้ายต้องไขว้ไปเล่นโน้ตที่สูงกว่ามือขวาควรซ้อมช้า ๆ  



  

บทที่ 3 
วิธีการแสดงเดีย่วเปยีโน 

3.1 ข้อมูลการแสดง 

บทเพลงที่ คัดเลือกมาแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ี พิจารณาจากเทคนิคในการบรรเลง  
การตีความบทเพลง และการวิเคราะห์ เพื่อให้มีระดับที่เหมาะสมต่อการศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา
และเหมาะสมต่อความสามารถของผู้บรรเลง โดยคัดเลือกบทเพลงมาบรรเลงในการแสดงเด่ียวเปียโน
ทั้งหมดสิ้น 5 บทเพลง ดังน้ี 

3.1.1 Toccata in F sharp minor, BWV 910 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 

               ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 13 นาที 

3.1.2 Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 ประพันธ์โดย Ludwig van 
Beethoven 

               ท่อนที่ 1 Allegro 

               ท่อนที่ 2 Scherzo : Allegretto vivace 

               ท่อนที่ 3 Menuetto: Moderato e grazioso 

               ท่อนที่ 4 Presto con fuoco 

               ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที        

3.1.3 Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

               ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 3 นาที 

3.1.4 Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

               ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 4 นาที 

3.1.5 Piano Sonata No. 4 in C minor, Op. 29 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

               ท่อนที่ 1 Allegro molto sostenuto 

               ท่อนที่ 2 Andante assai 

               ท่อนที่ 3 Allegro con brio, ma non leggiero 

               ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที 
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3.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

3.2.1 เพื่อพัฒนาการวิเคราะห์และตีความบทเพลงต่าง ๆ 

3.2.2 เพื่อศึกษาและฝึกฝนเทคนิคในการบรรเลงบทเพลงในยุคที่แตกต่างกัน 

3.2.3 เพื่อพัฒนาศักยภาพของการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 

3.2.4 เพื่อศึกษาการจัดการและการเตรียมพร้อมของการแสดง 

3.2.5 เพื่อเผยแพร่บทเพลงคลาสสิกให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษา รวมไปถึง 

                   บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในงานดนตรีประเภทน้ี 

3.3 การเตรียมการแสดงเดี่ยว 

3.3.1 การคัดเลือกบทเพลง 

การคัดเลือกบทเพลงควรมีความเหมาะสมกับความสามารถของผู้บรรเลง เน่ืองจาก 

ผู้บรรเลงต้องมีความรู้ด้านการตีความ การวิเคราะห์ และเทคนิคในการบรรเลง การคัดเลือกบทเพลง
จึงมีความส าคัญมาก ถ้าผู้บรรเลงเลือกบทเพลงที่ยากเกินความสามารถ ผู้บรรเลงจะไม่สามารถแสดง
ศักยภาพในด้านการแสดงได้อย่างเต็มที่ อย่างไรก็ตามผู้บรรเลงควรคัดเลือกบทเพลงที่มีระดับ 

ความยากที่เหมาะสมกับการศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต เพื่อที่จะพัฒนาศักยภาพใน 

การบรรเลงต่อไป 

3.3.2 การเลือกใช้โน้ตเพลง 

ผู้บรรเลงควรเลือกใช้โน้ตเพลงจากส านักพิมพ์ที่น่าเช่ือถือเช่นส านักพิมพ์ G. Henle และ 
Dover Publication นอกจากน้ี ผู้บรรเลงควรตรวจสอบโน้ตเพลงที่ ต้องการจะใช้ในการบรรเลงให้
ถูกต้อง อย่างไรก็ตามไม่ควรใช้โน้ตที่มีการปรับแต่งมากเกินไป เน่ืองจากจะท าให้ผู้บรรเลงไม่มีอิสระใน
การตีความเพลงอย่างเต็มความสามารถ 

3.3.3 การฝึกซ้อม 

การฝึกซ้อมมีความส าคัญมากส าหรับการแสดงเด่ียวเปียโนคร้ังน้ี เพราะการฝึกซ้อมที่ดีต้อง
ใช้ระยะเวลานานพอสมควรก่อนที่จะท าการแสดงเด่ียว นอกจากน้ีผู้บรรเลงต้องหมั่นฝึกซ้อมใน 

ด้านเทคนิคอย่างสม่ าเสมอและศึกษาความเป็นมาของบทเพลง เพื่อใช้ในการวิเคราะห์และตีความ
ควบคู่ไปการฝึกซ้อม 

3.3.4 การศึกษาบทเพลงที่ใช้ในการแสดงกับอาจารย์ที่ปรึกษา 

ผู้บรรเลงควรเข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษาในทุกสัปดาห์ เพื่อรับค าแนะน าในการบรรเลง 
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บทเพลงที่ใช้ในการแสดง ทั้งด้านเทคนิคในการบรรเลงและการตีความบทเพลง และเพื่อให้เกิด
ประโยชน์สูงสุด ผู้บรรเลงควรน าข้อช้ีแนะของอาจารย์ที่ปรึกษาในแต่ละสัปดาห์มาแก้ไขทันที เพื่อ
น าไปให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบในสัปดาห์ต่อ ๆ ไป 

3.3.5 การก าหนด วัน เวลา และสถานที่ 

การก าหนดวันและเวลาทีแน่นอน จะช่วยให้ผู้บรรเลงทราบถึงระยะเวลาการฝึกซ้อม  

การเตรียมตัว และการประชาสัมพันธ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากน้ีการเลือกสถานที่ส าหรับ 

การแสดงเด่ียวเปียโนควรค าถึงความสะดวกของการเดินทางของผู้ที่จะเข้าชม และควรเลือกห้องแสดง
ที่ไม่มีเสียงสะท้อนหรือแห้งเกินไป 

3.3.6 การท าโปสเตอร์ การประชาสัมพันธ์ และการท าสูจิบัตร 

การท าโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ควรมีข้อมูลผู้แสดง วัน เวลา สถานที่แสดงที่ชัดเจน  

นอกจากน้ีผู้แสดงได้ใช้โซเช่ียลมีเดียในการประชาสัมพันธ์การแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ี ด้วย 

การสร้างค าเชิญชวนในเฟซบุ๊ก (Facebook) การท าสูจิบัตรควรมีล าดับการแสดงของบทเพลง 

อย่างชัดเจน มีประวัติของผู้แสดง และความเป็นมาของบทเพลงที่ใช้ในการแสดงอย่างครบถ้วน 

3.4 วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

3.4.1 แต่งกายสุภาพตามหลักการแสดงเด่ียวเปียโนสากล 

3.4.2 น าเสนอบทเพลงตามล าดับที่ผู้บรรเลงจัดเตรียมไว้ 

3.4.3 น าเสนอบทเพลงตามจุดประสงค์และการตีความของผู้บรรเลง  

3.4.4 มีสมาธิและถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลงตามที่ผู้บรรเลงได้ฝึกซ้อมมา  

3.5 การแสดงเดี่ยวเปียโน 

การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง มีพักคร่ึงการแสดง 15 นาที โดยช่วงแรกใช้เวลาประมาณ 
33 นาที และช่วงที่สองใช้เวลาประมาณ 27 นาที การแสดงเด่ียวเปียโนคร้ังน้ีใช้เวลาแสดงประมาณ 
75 นาที โดยจัดล าดับการแสดงบทเพลงต่าง ๆ ตามที่ผู้แสดงระบุไว้ในสูจิบัตร  

3.6 วัน เวลา และสถานที่แสดง 

การแสดงเด่ียวเปียโนคร้ังน้ีจัดขึ้นในวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2559 เวลา 18.00 น. ณ  

ห้องแสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang’s Piano Recital Hall)  ต้ังอยู่ที่บ้านเลขที่ 54/1 ถนนสุขุมวิท 

ซอย 3 (ซอยนานาเหนือ) 

 



บทที่ 4 
สูจิบตัรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ 

4.1 สูจิบตัรการแสดง 
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Program 

Master Piano Recital 
by 

JITSIRA PANTHUYOTHEE 

Toccata in F sharp minor, BWV 910 ...………………..Johann Sebastian 
Bach 

                                                                                           (1685 - 1750) 

Piano Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3…………. ...Ludwig van Beethoven 

     -  Allegro                                                                         (1770 - 1827) 

     - Scherzo ; Allgretto vivace 

     - Menuetto ; Moderato e grazioso 

     - Presto con fuoco 

- Intermission - 

Two Fairy Tales Op. 20 ………………………………… Nikolai Medtner  

     - Allegro con espressione                                                      (1880 - 1951) 

     - Pesante Minaccioso “Campanella” 

  

Piano Sonata in C minor, Op. 29 ………………………….. Sergei Prokofiev 

     - Allegro molto sostenuto                                                     (1891 - 1953) 

     - Andante assai 

     - Allegro con brio, ma non leggiero 

  

This recital is presented in the partial fulfillment of the 
requirements  

For the degree of  Master of  Fine and Applied Arts 
 

FACULTY OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY  
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Profile 

  Mr. Jitsira began his music studies at the age of 9 in the Yamaha School of Music in 
Chonburi. His first instrument was Electone. By the age of 13, he changed his instrument to 
piano and continued his studies under the guidance of Ajarn Theera Na Nongkai. He 
regularly performed in the music school’s yearly concert. 
  He continued his studies further in Faculty of Music, Majoring in Music Performance at 
Assumption University, Thailand and received a Bachelor degree of Fine Arts in 2012. He was 
a student of Prof. Masayoshi Sasaki and Dr. Paulo Zereu, continuously. 
  While he was studying in Assumption University, He participated in all faculty’s annual 
concerts. He also gave his first debut recital at Martin Hall in 2008 and his senior recital in 
2010. 
  He was accepted to Faculty of Fine and Applied Arts in Music department at 
Chulalongkorn University for his Master degree in 2014.  
  In the past year, he had a chance to perform in a Friendship Concert between 4 
universities, which are Chulalongkorn University, Kasetsart University, Silpakorn University, 
and Rangsit University. Subsequently, He also performed in a joint concert between 
Chulalongkorn Univeristy  and Mahidol’s College of Music. 
  Furthermore, He also had opportunities to attend piano masterclass with famous pianist, 
for example, Caroline Fischer, Frank Reich and Martin Widmaier. 
  Currently, He is studying piano under the guidance of Assoc. Prof. Tongsuang Israngkun na 
Ayudhya. 
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Toccata in F sharp minor, BWV 910 
  This toccata was composed by Johann Sebastian Bach around 1707 - 1713. It’s divided to 
several sections, like other Toccatas that composed by Bach.  
   It opens with an improvisation-like, with rapid running scales and arpeggios follow by the 
adagio section. The atmosphere of the adagio section sounds like a lamentation, which have 
motive of 3 notes that sounds like a bell and the harmony moves in chromatic throughout 
the section. 
   Afterward, the first fugue section appears with simple subject of descending scale. The 
tempo marking of this section is “presto e staccato”, it gives a feeling of rush and energetic. 
   The bridge section appears after a pause of first fugue. This section presents an 
improvisation-like. However, this section has a style of a moving broken chord, unlike the 
opening section. 
   The last fugue has a subject of descending chromatic scale, the composer probably 
imitated motive from adagio section. In addition, this fugue is in chaconne-like, so it gives a 
feeling of joyful dance atmosphere.  
      
  

Piano Sonata in E flat Major, Op. 31 No. 3 
   This piece was composed by Ludwig van Beethoven in 1802. It has a nickname as “The 
Hunt”. The mood of joyful can be heard throughout the piece. It consists of 4 movements. 
Meanwhile, this sonata is in unusual structure, as it does not have a slow movement, like 
other sonatas. 
    The first movement is in sonata-form, the composer did not give an exact key at the 
beginning, instead, he used anticipation then resolve to E flat major a moment later, like the 
composer tried to tell a joke. First theme has a jocular mood. In contrast, the second theme 
has an expressive and beautiful melody. This whole movement gives an atmosphere of joy 
and excitement. 

Program note 
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Two Fairy Tales Op. 20  
   These pieces composed by Nikolai Medtner, in 1909. It is one of his most famous fairy 
tales. Fairy tales also known as “Skazki” in Russian is characteristic pieces which are short 
but contain a story and produce a sound as if it’s telling a tale. 
   Fairy Tale Op.20 No.1 is in a key of B flat minor. It contains a very beautiful melodic line, 
at the same time; the mood of this piece is very dramatic. Medtner told one of his students 
to start the piece immediately without hesitation as if he bursts out a secret he’s kept for a 
long time. The climax of this piece can compare to works by Rachmaninoff and Scriabin, 
especially where he marked “con disperazione”. This piece ends with the lowest B flat on 
the piano, in addition to relate to Fairy Tale Op.20 No.2. 
   Fairy Tale Op.20 No.2 is in a key of B minor. The title of this piece is “Campanella”, wh ich 
means little bells. However, Medtner mentioned in his original score that this piece is not 
about the bells, instead his purposed was a picture of crying people in the first revolution of 
Russia in 1905. 
   Tempo marking for this piece is “pesante, minaccioso”, which means present with 
threatening. As it refers to the revolution, the atmosphere of the piece is very dark, menace 
and powerful. 
    

    

  Second movement are marked “Scherzo”. It has a beautiful melody on the right hand and 
offbeats staccato on left hand. A moment later, a funfare-like appears, as full chord with 
Sforzando, imitating the sound of Trumpet then follow by a re-union staccato on both 
hands. This whole movement sounds like a joke-telling. 
   Menuetto is the third movement of this sonata. Thought, it does not exactly the slow 
movement, but compare to other movements, this movement has more expression and 
more relaxation. 
   Last movement is imitated a Tarantella dance, with 6/8 time. Tempo marking of this 
movement is “Presto con fuoco”. So, it sounds very fast and exciting. In the middle part of 
this movement has a cadenza-like, as a pause from furious running triplet. Afterwards, the 
motive comes back again but changing key until coda part, which sounds more exciting and 
end with triumphant.    
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   At the beginning of the piece, we can hear the ostinato as the sound of bells in form of 3 
notes; follow by a whole tone scale in octave. These are the landscape of this piece. 
Furthermore, this piece does not show its key from the beginning, instead the composer 
always hung the melody to supertonic until a moment later that it shows the real key. 
   This piece requires a good technique to perform, and uses a wide range of piano. The 
Coda of this piece is the climax then the piece ends with the lowest B flat on the piano, 
same as Fairy Tale Op.20 No.1 

    

Piano Sonata in C minor, Op.29 
   Prokofiev composed this sonata in 1917 and dedicated to his friend, Maximilian 
Schmidthof, whom committed suicide in 1913. This might be the reason of gloomy 
atmosphere in this sonata. 
   The first movement is in sonata-form. The first theme, he used very low register on the 
piano. The bridge to second theme has a very lyrical melodic line, then come again the 
mystery and gloomy atmosphere in the second theme. This might suggest that the 
composer was feeling sad that his friend committed suicide, as it can tell by the first 
movement. 
   One of the favorite compositions of Prokofiev is the second movement of this sonata. It 
contains a very beautiful melodic line in chromatic and a very sweet expression in the 
middle part of this movement. He also arranged this movement for orchestra as “Andante 
Op.29bis” 
   The last movement of this sonata is in rondo-form. It is very challenging for performer, as 
it contains a wide range of alberti-bass, rapid jump of alberti-bass, rapid broken chords and 
wide leaps passages. This movement sounds very excited and rushing until the end. 
However, the middle section is very lyrical and beautiful. The Coda of this movement is a 
reminiscence of the introduction, but it shows more energetic and more brilliant. The 
movement brilliantly ends with a rushing-leap cross over of left hand and a fortissimo 

dissonant chords. 
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 Associated Professor Tongsuang Isrankun Na Ayudhya, Piano lecturer at 

Chulalongkorn University 

 Dr. Paulo Zereu, Head of piano department at Assumption University 

 Ajarn Theera Na Nongkai, for my first piano lesson. 

 Miss Viroonrat Chokchaithanakul, for a very beautiful poster. 

 My friends, for being supportive. 

 My parent, for raise me to be a good musician. 

Thank you 
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4.2 โปสเตอร์ประชาสมัพนัธก์ารแสดงเดีย่วเปยีโน 

 

 



บทที่ 5  
ค าแนะน าและบทสรปุ 

5.1 ค าแนะน า 

5.1.1 ผู้แสดงควรฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอเพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดในวันแสดง 

5.1.2 ผู้แสดงควรฝึกซ้อมอย่างมีวินัยและเรียนรู้จุดที่ผิดพลาด นอกจากน้ีผู้แสดงควรหา
วิธีการแก้ไขข้อผิดพลาดอย่างถูกวิธี 

5.1.3 ผู้แสดงควรศึกษาค้นคว้าข้อมูลของบทเพลงต่าง ๆ ตลอดเวลา เพื่อเพิ่มพูนความรู้ที่
ช่วยในการวิเคราะห์และฝึกซ้อมบทเพลง 

5.1.4 ผู้แสดงควรท าการซ้อมที่สถานที่แสดงจริง เพื่อท าความคุ้นเคยกับสถานที่และ 

เคร่ืองดนตรีที่จะใช้แสดง 

5.1.5 ผู้แสดงควรจ าลองเหตุการณ์ของการแสดงในวันจริง ต้ังแต่การเดินขึ้นไปบนเวที 
จนกระทั่งจบการแสดงและเดินลงจากเวที 

5.1.6 ผู้แสดงควรมีสมาธิและต้ังสติให้ดีในระหว่างการแสดง ไม่ว่าจะเกิดข้อผิดพลาดใด ๆ 
ในขณะที่ท าการแสดง ผู้แสดงไม่ควรหยุดการบรรเลง 

5.2 บทสรุป 

วิทยานิพนธ์การแสดงเ ด่ียวเปียโนฉบับ น้ี ผู้แสดงไ ด้ศึกษาข้อมูล ต่าง ๆ ทางด้าน
ประวัติศาสตร์ของบทประพันธ์ การวิเคราะห์บทประพันธ์ เพื่อน ามาสนับสนุนการตีความบทประพันธ์
ที่จะน ามาแสดง นอกจากน้ีการบรรเลงบทประพันธ์ในแต่ละยุค จะมีความความแตกต่างในด้านของ
เทคนิคในการบรรเลง จึงท าให้ผู้แสดงต้องพัฒนาทักษะในด้านการบรรเลง เพื่อที่ผู้บรรเลงจะท า 

การแสดงได้เหมาะสมกับบทประพันธ์ในยุคน้ัน ๆ 

นอกจากผู้แสดงจะได้รับความรู้ในด้านการแสดงดนตรีแล้ว ผู้แสดงยังได้เรียนรู้ระบบ 

การจัดการทั้งด้านการติดต่อประสานงาน การประชาสัมพันธ์ การติดต่อเร่ืองอาคารและสถานที่ใน
การแสดง การท าสูจิบัตร และการท าโปสเตอร์ 

เหนือสิ่งอ่ืนใดการฝึกซ้อมอย่างมีวินัย เป็นกุญแจหลักในความส าเร็จของ 

การแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ี เน่ืองจากผู้แสดงต้องท าการฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอและถูกวิธี เพื่อ
พัฒนาทักษะในด้านของการแสดงและด้านเทคนิคในการบรรเลง ถ้าผู้แสดงไม่ท าการฝึกซ้อมอย่าง
สม่ าเสมอ การแสดงจะมีความไม่ราบร่ืนและอาจท าให้การเด่ียวเปียโนคร้ังน้ีไม่ประสบความส าเร็จ 
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การแสดงเด่ียวเปียโนในคร้ังน้ีจัดขึ้นเมื่อวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2559 เวลา 18.00 น. ณ ห้องแสดง
ดนตรีธงสรวง (Tongsuang’s Piano Recital Hall) 

รายการแสดงประกอบด้วยบทเพลงจ านวน 5 บทเพลงดังน้ี 

1. Toccata in F sharp minor, BWV 910 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 

2. Sonata in E flat major, Op. 31 No. 3 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven  

3. Fairy Tale in B flat minor, Op. 20 No. 1 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

4. Fairy Tale in B minor, Op. 20 No. 2 ประพันธ์โดย Nikolai Medtner 

5. Sonata in C minor, Op. 29 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

รวมเวลาในการแสดงทั้งสิ้น 1 ช่ัวโมง 15 นาที 
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