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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

 อิทธิพลของดนตรีชาติตะวันตกได้รับความนิยมและแพร่หลายในประเทศฝั่ง
ตะวันออกเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็น เพลงบรรเลง เพลงร้อง หรือเพลงประกอบการแสดงต่างๆ 
อย่างเช่น บทเพลงประกอบภาพยนตร์ หรือ บทเพลงประกอบอุปรากร ฯลฯ ในส่วนของดนตรีแบบ
ตะวันตกตั้งแต่ยุคกลาง ผลงานต่างๆจะได้รับอิทธิพลจากศาสนาเป็นส่วนมาก และต่อมาเมื่อถึงยุคบา
โรค ดนตรีบรรเลงได้รับความนิยมมากขึ้น และเกิดบันไดเสียง Major และ Minor ท าให้ดนตรีชาติ
ตะวันตกนั้นมีรูปแบบที่ชัดเจนและเป็นเอกลักษณ์ที่สืบเนื่องมาจนถึงยุคปัจจุบัน ยกตัวอย่างจากสิ่งที่
สังเกตได้ง่ายที่สุดก็คือ Cadence ที่เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญมากเป็นอันดับต้นๆของบทเพลงก็ว่าได้ 
เนื่องจาก Cadence จะเป็นจุดที่บ่งบอกจุดเริ่มต้นและจุดสิ้นสุดของแต่ละประโยคหรือแต่ละท่อนใน
บทเพลง ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญและสืบเนื่องมาจนถึงยุคปัจจุบัน  

ในส่วนผลงานการประพันธ์ของชาติตะวันออกนั้นจะได้รับแรงบันดาลใจและที่มาจากดนตรี
ท้องถิ่นเป็นส่วนมาก เนื่องจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกันกับชาติตะวันตกท าให้เกิดความแตกต่างกัน ไม่
ว่าจะเป็นท านอง รูปแบบจังหวะ ส าเนียงเสียงประสาน หรือแม้กระทั่งองค์ประกอบของบันไดเสียงก็
ถูกน ามาจากบันไดเสียงพ้ืนบ้าน (หากวิเคราะห์ให้เป็นรูปแบบทางดนตรีตะวันตกก็คือการน าเอา 
Mode มาดัดแปลงให้ออกมาในรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ) และนอกจากองค์ประกอบของ
ดนตรีแล้ว เครื่องดนตรีท้องถิ่นก็มีบทบาทส าคัญเช่นกันเพราะเครื่องดนตรีท้องถิ่นของประเทศทาง
ตะวันออกจะไม่สามารถบรรเลงได้แบบชาติตะวันตก เนื่องด้วยความแตกต่างของกลไกของเครื่อง , 
วิธีการบรรเลง ยกตัวอย่างเช่น เครื่องดนตรีไทยที่ไม่สามารถบรรเลงบันไดเสียงแบบ Chromatic ได้ 
เพราะธรรมชาติของเครื่องนั้นมีข้อจ ากัด ไม่สามารถบรรเลงได้ และในบทเพลงส่วนมากจะใช้โน้ตที่
ส าคัญเพียงไม่กี่ตัวเท่านั้น (ในทางตะวันตกก็คือการใช้ Pentatonic Scale ที่ประกอบไปด้วยโน้ต 5 
ตัว ที่เป็นโครงสร้างหลักของบันไดเสียง) ส าเนียงของเสียงที่เกิดขึ้นจากบทเพลงชาติตะวันออกจึงมี
ลักษณะเฉพาะตัว แตกต่างกับดนตรีชาติตะวันตกอย่างชัดเจน 

ในช่วงยุค Romantic เกิดบทประพันธ์ในลักษณะของ Character Piece ขึ้นมากมายโดยที่
เน้นการบรรยายหรือพรรณนาถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เช่น Nocturne บทต่างๆของ F. Chopin ซึ่งประพันธ์
ให้เปียโนบรรเลงเดี่ยว ต่อมาในยุคเดียวกันนั้น ผลงานที่เป็นลักษณะ Symphonic Poem มีบทบาท
มากขึ้น มีลักษณะของการพรรณนาคล้ายกับ Character Piece เพียงแต่จะถูกบรรเลงโดยวง 
Orchestra หรือ ในลักษณะของ Ensemble แทน ได้แก่ The Moldau ของ B. Smetana, Faust 
Symphony ของ F. Liszt เป็นต้น นอกจากนี้ผลงานในลักษณะ Character piece นี้เมื่อถูกน ามา
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รวมกัน ก็จะได้เป็นเพลงชุด (Suite) ซึ่งเป็นรูปแบบที่มีรากฐานมาตั้งแต่ยุคบาโรค โดยมาจาก Dance 
Suite ที่เป็นการน าเอาเพลงเต้นร ามารวมกันนั่นเอง   

จนมาถึงในยุคปัจจุบันที่ดนตรีสมัยนิยม (Popular Music) มีอิทธิพลต่อผู้คนทั่วโลก โดยใน
แต่ละท้องที่หรือประเทศก็จะน าเอาลักษณะเด่นทางดนตรีต่างๆของตนมาใช้ประพันธ์เพลง โดยที่บท
เพลงจะคงท านองที่สวยงามและเข้าถึงได้ง่ายแต่จะพลิกแพลงที่รูปแบบจังหวะและเสียงประสานให้มี
ความซับซ้อนแทน ซึ่งแนวคิดนี้เมื่อวิเคราะห์ดูจะเห็นว่ามีพ้ืนฐานมาจากยุค Romantic เป็นต้นมา 
เป็นการสร้างบทเพลงด้วยองค์ประกอบที่เรียบง่าย สวยงามมาใช้และพัฒนาองค์ประกอบนั้นไปเรื่อยๆ 
ซึ่งแนวคิดนี้จะเป็นแนวหลักในการสร้างผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ ในรูปแบบของบทประพันธ์ประเภท
เพลงชุด (Suite) ในลักษณะของการพรรณนา (Program Music) 

 

1.2. วัตถุประสงค์  

1. สร้างบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
2. เพ่ือส่งเสริมและสร้างจินตนาการให้กับผู้ฟังท่ัวไป  
3. เพ่ือแสดงออกถึงเทคนิคการผสมผสานลีลาดนตรีแบบดนตรีตะวันตกและตะวันออก

ให้กับผู้ฟัง 
4. เพ่ือส่งเสริมให้ผู้ฟังท่ัวไปที่ไม่ได้เรียนสาขาดนตรี สนใจการฟังเพลงคลาสสิกมากขึ้น 

 

1.3. ขอบเขตการประพันธ์เพลง 

1. เป็นบทประพันธ์ที่อยู่ในแบบ Tonal music  
2. เป็นบทประพันธ์ที่มีลักษณะเป็น Character Piece 
3. เป็นบทประพันธ์ที่ให้ความรู้สึกในแบบดนตรีตะวันออกผสมผสานการใช้เทคนิคแบบดนตรี

ตะวันตก 
4. เป็นบทประพันธ์ทีป่ระกอบไปด้วย 4 ท่อน ทุกท่อนจะมีท านองเดียวแฝงอยู่ 
5. มีความยาวโดยรวมประมาณ 20 นาที โดยแต่ละท่อนมีความยาวที่ใกล้เคียงกัน 
6. เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตรา 
7. เป็นบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์, บทบาทในการด าเนินท านองหลัก, การเรียงเรียงเสียง

ประสานและการจัดช่วงช่วงเสียงที่แตกต่างกันในทุกๆท่อน 
8. เป็นผลงานที่ผสมผสานดนตรีสมัยนิยมกับดนตรีคลาสสิก 
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1.4. วิธีด าเนินการประพันธ์เพลง 

ขั้นตอนการประพันธ์ประกอบด้วย 

1. ก าหนดขอบเขตการประพันธ์ พร้อมทั้งหาแรงบันดาลใจและแนวคิดหลักที่จะใช้ประพันธ์
เพลง พร้อมทั้งศึกษาเนื้อหา ประวัติ ความเป็นมาของแรงบันดาลใจที่น ามาใช้เป็นสื่อการ
ประพันธ์ 

2. ศึกษาบทประพันธ์ที่มีลักษณะเป็น Character Piece และ Suite จากนักประพันธ์ที่มี
ชื่อเสียงจากหลายๆยุคสมัย พร้อมทั้งวิเคราะห์จุดเด่นที่แตกต่างกันในแต่ละเพลง เพ่ือน าไป
เป็นแนวคิดมาประยุกต์ใช้ในผลงานวิจัยชิ้นนี้  

3. ก าหนดโครงสร้าง รูปแบบจังหวะ และความยาวของบทเพลง รวมถึงก าหนดเอกลักษณ์ของ
แต่ละท่อน ว่าเริ่มด้วยเร็วหรือช้า มีช่วงเสียงโดยรวมในแต่ละท่อนจะอยู่ในช่วงไหน และแต่
ละท่อนจบเช่นไร  

4. สร้างท านองหลักและรูปแบบจังหวะขึ้นและบันทึกลงในลักษณะของ Piano Reduction 
เพ่ือให้เห็นโครงสร้างและความต่อเนื่องโดยรวมของบทเพลงอย่างชัดเจน ก่อนที่จะเข้าสู่
ขั้นตอนการเรียบเรียงเสียงประสานให้กับวงออร์เคสตรา 

5. เรียบเรียงเสียงประสานและรวมถึงการตกแต่ง เ พ่ิมลด แนวท านอง แนวประสาน 
ปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะและความกว้างของช่วงเสียงตามเห็นสมควร รวมถึงการ
ปรับเปลี่ยนความยาวของแต่ละช่วงในบทเพลง เพ่ือให้ดูสมเหตุสมผลมากขึ้น 

6. พิจารณาบทประพันธ์ในลักษณ์โดยรวมและทดลองการบรรเลง เพ่ือสังเกตและฟังจากเสียง
จริงที่เกิดขึ้นและเทคนิคการบรรเลงของแต่ละเครื่องมีปัญหาที่ใดบ้าง และจากนั้นแก้ไขตาม
เห็นสมควร 

7. จัดพิมพ์และน าเสนอรูปเล่มประกอบบทอรรถาธิบายพร้อมโน้ตเพลงที่สมบูรณ์ 

 

1.5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากผลงานวิจัยนี้ 

1. เป็นการสร้างแนวคิดและแรงบันดาลใจ ให้กับผู้ฟังและนักประพันธ์ผู้อื่น 
2. สร้างทัศนคติที่ดีต่อดนตรีคลาสสิคให้กับผู้ฟังทั่วไปที่ไม่ได้ศึกษาในสาขาดนตรี 
3. ได้สาระ ประวัติและความเป็นมาของต านานสัตว์อสูรทั้ง 4 ทิศ 
4. เป็นการสร้างผลงานการประพันธ์ให้ออกมาในรูปแบบผลงานเชิงวิชาการ



 

 

บทที่ 2 

การศึกษาบทประพันธ์ที่เกี่ยวข้องและแนวคิดที่น ามาใช้ 

2.1 แนวคิดในเรื่องโครงสร้างและการสื่อความหมายของบทเพลง 

 การสร้างสรรค์บทประพันธ์ “สัญลักษณ์ท้ัง 4” บทนี้ ได้รับแรงบันดาลใจจากต านานเทพอสูร
สี่ทิศที่เป็นเทพเจ้าปกปักษ์รักษาแผ่นดินจีนและญี่ปุ่น ตามต านานสามารถเปรียบเทียบเทพอสูรเหล่านี้
ได้หลายหลายอย่าง เช่น ตามฤดูกาล ได้แก่ ฤดูใบไม้ผลิ ฤดูร้อน ฤดูใบไม้ร่วง ฤดูหนาว หรือสามารถ
เปรียบได้เป็นธาตุต่างๆ ได้แก่ ธาตุไม้ ธาตุไฟ ธาตุโลหะ ธาตุน้ า ฯลฯ ซึ่งจากความเชื่อและต านาน
เหล่านี้ มีนักประพันธ์มากมายที่น าเอาแนวคิดที่คล้ายๆกันนี้ไปใช้และเป็นตัวก าหนดโครงสร้างหลัก
ของบทเพลง ซึ่งไม่จ าเป็นต้องนักประพันธ์ชาวตะวันออกเท่านั้น แต่ในทางชาติตะวันตกก็มีการน าเอา
แนวคิดที่คล้ายๆกันไปใช้ประพันธ์เพลงของตนเช่นเดียวกัน ยกตัวอย่างเช่น ผลงานการประพันธ์ที่มี
ชื่อเสียงของ Antonio Vivaldi นั่นคือ The Four Seasons  ที่น าเอาแนวคิดของ ฤดูกาลต่างๆมาใช้
และใช้บทเพลงเป็นสื่อในการบรรยาย โดยในแต่ละท่อนก็จะมีเอกลักษณ์ของตนเองตามฤดูกาล 

2.1.1. การศึกษาแนวคิดของบทประพันธ์ The Four Seasons ของ Antonio Vivaldi 

 บทประพันธ์ชิ้นนี้ Vivaldi ได้แบ่งเป็น 4 ท่อน ตามชื่อฤดูกาลทั้ง 4 ได้แก่ 

- Concerto in E Major "La primavera"   (ฤดูใบไม้ผลิ) 
- Concerto in G Minor "L'estate"   (ฤดูร้อน) 
- Concerto in F Major "L'autunno"   (ฤดูใบไม้ร่วง) 
- Concerto in F Minor "L'inverno"   (ฤดูหนาว) 

บทประพันธ์ The Four Seasons นี้ถึงแม้ว่าจะใช้แนวคิดของ Program Music แต่ก็ใช้
โครงสร้างแบบ Concerto ส าหรับไวโอลินและวงออร์เคสตรา ภายในแต่ละท่อนจะแบ่งจังหวะเป็น 3 
ส่วน ได้แก่ เร็ว – ช้า – เร็ว เหมือนๆกันในทุกๆท่อน เป็นบทเพลงที่ถือว่ามีเอกลักษณ์เฉพาะตัวเป็น
อย่างในสมัยนั้น เพราะบทเพลงที่มีลักษณะโครงสร้างแบบ Concerto ซึ่งในยุคบาโรคนั้นถือว่าหาได้
ยากมากท่ีจะมีการใช้แนวคิดแบบ Program Music เพราะแนวคิดนี้จะเป็นที่นิยมในช่วงยุคโรแมนติก 
ส่วนในยุคบาโรคนั้นยังไม่เป็นที่นิยมเพราะอิทธิพลของศาสนายังมีบทบาทเป็นอย่างมาก ผลงานที่มี
ลักษณะแบบนี้จึงหาได้ยากในยุคนี้ 
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Concerto in E Major "La primavera" 

ในส่วนของ La primavera อยู่ในกุญแจเสียง E major ท านองให้ความสู้สึกเบิกบานและ
สดใสด้วยเปิดมาด้วยจังหวะเร็ว Vivaldi ได้บรรยายท่อนนี้ถึง บรรยากาศยามเมื่อฤดูใบไม้ผลิมาถึง ไม่
ว่าจะเป็นเสียงนก เสียงสายธารไหลริน เสียงลมพัดผ่าน ฯลฯ นอกจากการบรรยายเกี่ยวกับฤดูกาล
ผ่านเสียงเพลงแล้ว ยังแสดงถึงเทคนิคการบรรเลงของนักบรรเลงเดี่ยวไวโอลินอย่างยอดเยี่ยมอีกด้วย  

 
ตัวอย่าง: จุดเริม่ต้นของท่อน La primavera ท านองถูกบรรเลงโดยนักไวโอลินบรรเลงเดี่ยวและกลุ่ม

เครื่องไวโอลิน 1 ส่วนไวโอลิน 2 และเครื่องสายอื่นๆจะบรรเลงประกอบไปพร้อมๆกันเป็น Accompaniment 

 

 จุดเด่นหนึ่งที่สังเกตได้ชัดจาการวิเคราะห์บทเพลงนี้ คือการเปลี่ยนความดังเบาอย่าง
ฉับพลันที่เป็นเอกลักษณ์หนึ่งของบทประพันธ์ในยุคบาโรค จะมีอยู่หลากหลายที่ ที่นักประพันธ์จะซ้ า
ท านองเดิมโดยเปลี่ยนความดังเบาซึ่งให้ความรู้สึกของการถามตอบกัน เป็นแนวคิดหนึ่งของการขยาย
ท านองซึ่งเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก และในส่วนของคอร์ดและเสียงประสาน ในยุคบาโรค จะไม่ ค่อย
ซับซ้อนมากนัก ส่วนมากจะเน้นการใช้คอร์ด I และ คอร์ด V เป็นหลักเสมอ สามารถสังเกตได้จากแนว
เสียงที่เป็น accompaniment จะด าเนินไปอย่างเรียบง่าย ไม่ค่อยซับซ้อน ตรงกันข้ามกับแนวท านอง
ที่จะมีโน้ตประดับมากมาย โน้ตมีการเคลื่อนที่บ่อยครั้ง รวมถึงเทคนิคการบรรเลงก็แตกต่างและ
มากกว่าแนว accompaniment อย่างชัดเจน  
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ตัวอย่าง: จากห้องที่123 – 125 ช่วงที่กลับมาจากช่วงทีช้่าของ La primavera  

 

Concerto in G Minor "L'estate" 

 ในท่อนต่อมาคือ ฤดูร้อน หรือในชื่อ L'estate จะมีลักษณะที่แตกต่างกับฤดูใบไม้ผลิ โดย
ท านองจะมีลักษณะดุดันมากขึ้น สัดส่วนของจังหวะมีการเคลื่อนไหวมากกว่า ซึ่งให้ความรู้สึกที่เร็ว
และร้อนแรง ซึ่ง Vivaldi จะบรรยายถึง ดวงอาทิตย์ที่ร้อนแรงและ ลมพายุที่จะเข้ามาในอนาคตอัน
ใกล้ สามารถสังเกตได้จากแนวท านอง ที่ประกอบไปด้วยประดับมากมาย มีโครงสร้างแบบ  Sonata 
Form เร็ว – ช้า – เร็ว อยู่ในกุญแจเสียง G Minor 
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ตัวอย่าง: จากห้องที่ 31 – 33 แนวท านองบนนักบรรเลงเดี่ยวไวโอลนิมีการเคลื่อนไหวอยา่งดุดันและทีแ่นวประกอบ
ด้านล่างนั้นบรรเลงเพียงบางส่วนของท านอง เพื่อเน้นให้ท านองออกมาอย่างชัดเจน 

 จุดเด่นของท่อนนี้คือการที่แนวท านองบรรเลงท านองพร้อมทั้งโน้ตประดับมากมายไปพร้อมๆ
กับแนวประสานที่บรรเลงเพียงบางส่วนของท านองโดยเน้นที่จังหวะบางจุดซึ่งเมื่อบรรเลงซ้อนกันท า
ให้แนวท านองได้ยินเป็นห้วงๆ ภายในโน้ตมากมายบนแนวของนักไวโอลินเดี่ยว ซึ่งเป็นแนวความคิด
หนึ่งที่สามารถเน้นและเสริมท านองให้ชัดเจนขึ้น ในขณะที่มีแนวประสานที่ซับซ้อนบรรเลงอยู่ และอีก
จุดที่ส าคัญของท่อนนี้คือในช่วงกลางที่เป็นจังหวะช้าสลับเร็วมาก พร้อมๆกับความดังเบาที่สลับกัน
อย่างฉับพลันเป็นแนวคิดหนึ่งที่บรรยายถึงความรู้สึกของภยันตรายที่ค่อยๆเข้ามาได้อย่างดี เพราะใน
บทกลอนที่ Vivaldi ได้เขียนไว้บรรยายท่อนนี้ ได้พูดถึงพายุ เสียงฟ้าร้องและฟ้าผ่าที่จะกระหน่ าซัด
เข้ามาในอนาคตข้างหน้า สามารถสังเกตได้จากตัวอย่าง 

 

 
ตัวอย่าง: จากห้องที่ 175 – 177 ที่มีการเปลี่ยนจังหวะอย่างฉับพลนัโดยไม่มีการเช่ือมจังหวะและต่อจากนี้ก็มีการ

เปลี่ยนจังหวะอย่างฉับพลันอย่างต่อเนื่องโดยจ านวนห้องที่ไม่สมมาตรกันและกัน 

 

Concerto in F Major "L'autunno" 

 ต่อมาในฤดูกาลถัดมาคือ L'autunno หรือ ฤดูใบไม้ร่วง ในท่อนนี้จะมีแนวท านองที่สดใส
คล้ายฤดูใบไม้ผลิ แต่จะแตกต่างกันที่แนวท านองจะมีความต่อเนื่องและเป็นประโยคที่ยาวกว่า อีกทั้ง
จังหวะยังเร็วกว่าเล็กน้อยอีกด้วย Vivaldi ได้เขียนกลอนถึงท่อนนี้ บรรยายเกี่ยวกับการเฉลิมฉลอง
ให้กับฤดูกาลเก็บเกี่ยวและการล่าสัตว์ โครงสร้างเป็นแบบ 3 ส่วน หรือ Sonata form เช่นเดียวกับ
สองท่อนที่ผ่านมา อยู่ในกุญแจเสียง F Major  
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ตัวอย่าง: จากห้องที่ 20 – 24 บนแนวบรรเลงเดี่ยวไวโอลิน Vivaldi ยังคงใช้เทคนิคการซ้ าโดยเปลี่ยนความดังเบา

อย่างฉับพลันเช่นเดียวกับท่อนฤดใูบไม้ผลิ  

 

 จุดเด่นของท่อนนี้คือช่วงที่ 2 ที่จังหวะช้าลงโดยแนวบรรเลงเดี่ยวไวโอลินและกลุ่มเครื่องสาย
ที่เป็น accompaniment จะบรรเลงท านองและคอร์ดประสานไปด้วยกันและมีแนว ฮาร์พsichord ที่
บรรเลงเป็นแนวสอดประสานที่เคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง เป็นการสร้างรูปพรรณของเสียง  (Texture) 
ที่น่าสนใจอย่างยิ่ง ซึ่งภายในช่วงที่ช้ากุญแจเสียงเปลี่ยนไปเป็น D minor แทน จากบทกลอนที่
กล่าวถึงช่วงนี้ ได้บ่งบอกถึงยามที่งานเฉลิมฉลองจบลง ลมพัดพลิ้วไหว เชิญชวนให้หลับใหลไปตามๆ
กัน นอกจากนี้สิ่งน่าสนใจอีกอย่างคือ counterpoint ระหว่างแนวเบสและแนวท านองบนไวโอลิน มี
ความลงตัวและไพเราะมาก โดยบนแนวเบสจะเคลื่อนไหวในรูปแบบ chromatic Scale เป็นส่วนมาก 
หากลองวิเคราะห์ดูจะสังเกตได้ว่ามีหลายคอร์ดมากที่เป็นคอร์ดทบเจ็ดและเป็นการพลิกกลับครั้งที่
สาม ซึ่งจะท าให้คอร์ดค่อนข้างคลุมเครือ ไม่มั่นคง แต่ให้ความรู้สึกที่หม่นๆ และลึกลับ เป็นการสื่อถึง
ความรู้สึกในช่วงนี้ได้ดี 

 
ตัวอย่าง: จากห้องที่122 – 128 มีการใช้คอร์ดนอกกุญแจเสยีงมากมาย แต่ที่ส าคัญคือ Counterpoint ของ

แนวเบสที่เคลื่อนไหวเป็น chromatic Scale เป็นส่วนมาก ซึ่งเป็นสิง่ที่ไม่มีในท่อนก่อนหน้าน้ี 
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Concerto in F Minor "L'inverno" 

 ในท่อนสุดท้าย L'inverno หรือ ฤดูหนาว อยู่ในบันไดเสียง F Minor มีโครงสร้างเป็น 
Sonata form เช่นเดียวกัน เป็นท่อนที่บรรยายถึงความหนาวเหน็บจากหิมะและลมหนาว ภายใน
ท่อนนี้ Vivaldi สื่อถึงความหนาวเหน็บด้วยการใช้ช่วงเสียงที่ค่อนข้างสูงกว่าหลายๆท่อนที่ผ่านมา 
โดยเฉพาะบนแนวผู้บรรเลงเดี่ยวไวโอลิน ด้วยเทคนิคที่ยากและการคุมเสียงสูงให้คงที่ ถือเป็นบทเพลง
หนึ่งที่ท้าทายผู้บรรเลงเดี่ยวอย่างมาก 

 
ตัวอย่าง: จากห้องที่ 16 – 17 สังเกตที่แนวผู้บรรเลงเดี่ยว โนต้ G สูง ท่ีบรรเลงผ่านความเร็วท่ีค่อนข้างมาก ถือ

เป็นช่วงเสียงท่ีกว้างมากที่สุดของบทเพลงชุดนี้  

 

 จุดเด่นของท่อนฤดูหนาวนี้ นอกจากการใช้ช่วงเสียงที่กว้างและสูงมาก นอกจากนี้ท านองของ
แต่ละประโยคนั้นมีความยาวค่อนข้างมาก โน้ตประดับมากมาย มีความคล้ายคลึงกับท่อนฤดูร้อน แต่
ความยากของเทคนิคการบรรเลงนั้นถือว่าแตกต่างกันค่อนข้างมาก ในส่วนของรูปพรรณของเสียงใน
ท่อนนี้ หากเปรียบเทียบกับท่อนฤดูร้อนที่คล้ายคลึงกัน ถือว่าท่อนนี้จะบางกว่าและเน้นให้ผู้บรรเลง
เดี่ยวได้แสดงความสามารถเต็มที ่

 

 สรุปแล้วบทเพลงชุดนี้ เป็นบทเพลงที่มีแนวคิดที่จะบรรยายความรู้สึกของบรรยากาศใน
ฤดูกาลต่างๆทั้ง 4 ฤดู โดยที่ในแต่ละฤดูกาลมีจุดเด่นที่แตกต่างกันที่การใช้ส าเนียงความสั้ นยาวและ
ช่วงเสียงที่มีความกว้างแตกต่างกัน แต่ในส่วนของการแปรและการขยายท านองยังคงมีความ
คล้ายคลึงกันในทุกๆท่อน แต่ละท่อนมีความสมบูรณ์ในตัวเองและยังเป็นบทเพลงที่ได้แสดง
ความสามารถของผู้บรรเลงเดี่ยวอย่างเต็มที่ เป็นบทเพลงชุดที่มีแนวคิดสร้างสรรค์และสามารถน าไป
เป็นแบบอย่างในการสร้างบทเพลงชุด “สัญลักษณ์ท้ัง 4” ได้ด ี
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2.2 การศึกษาวิธีสร้างท านองและจังหวะจากบทประพันธ์ประเภท Soundtrack 

 แนวคิดการสร้างท านองในบทประพันธ์เพลงชุด “สัญลักษณ์ทั้ง 4 ” มีปัจจัยส าคัญที่ท านอง
ในแบบสมัยนิยม เป็นท านองท่ีสามารถซึมซับ, ชื่นชมได้ง่าย, มีความไพเราะและบวกกับโครงสร้างที่มี
ลักษณะเป็นเพลงชุด ดังนั้น บทประพันธ์ประเภท soundtrack จึงสามารถตอบโจทย์นี้ได้อย่างดี 
เพราะบทประพันธ์ประเภทนี้จะมีแนวท านองหลักที่มีลักษณะเรียบง่ายและไพเราะประกอบกับการ
แสดง ซึ่งในแต่ละฉากจะเป็นบทเพลงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต่สิ่งที่ยังคงไว้ก็คือ แนวท านอง ที่มี
พัฒนาให้ต่างจากเดิม ไม่ว่าจะเป็นการปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะ , การเปลี่ยนคอร์ดประสานท านอง, 
การเปลี่ยนอัตราจังหวะ ฯลฯ ซึ่งจะแปรเปลี่ยนไปในทิศทางใดหรือมากเพียงใด แนวท านองหลักก็
ยังคงแฝงไว้อยู่ในแต่ละช่วง ซึ่งอาจจะจับทางได้ยากเพราะแนวท านองมีการแปร ให้ต่างจากเดิม
ค่อนข้างมาก มีความซับซ้อนมากกว่าเดิม หากลองพิจารณาภาพรวมของบทประเภทนี้อาจจะเปรียบ
ได้เหมือนกับโครงสร้างของ theme and variation ที่มีทิศทางการแปรตามการแสดงหรือประกอบ
ในแต่ละฉากของภาพยนตร์ 

 บทประพันธ์ประเภท soundtrack มีที่มาจากบทประพันธ์จากอุปรากรและ musical 
drama ซึ่งมีมาตั้งแต่ยุคโรแมนติก วิธีการสร้างท านองและการพัฒนาท านองจึงมีความคล้ายคลึงกัน
อยู่มาก เพียงแต่ในยุคนั้นวิทยาการทางเทคโนโลยีและเครื่องดนตรีไฟฟ้ายังไม่มีการพัฒนาเท่าเทียมกับ
ในยุคปัจจุบัน ท าให้บทประพันธ์ soundtrack เป็นบทประพันธ์ที่มิติของเสียงกว้างกว่า สามารถสร้าง 
effect ได้มากกว่าบทประพันธ์จากอุปรากร และนอกจากนี้ รูปแบบการประพันธ์แบบ soundtrack 
ยังไม่ได้จ ากัดอยู่ในเฉพาะดนตรีคลาสสิก แต่ยังสามารถสร้างเป็นดนตรีแจ๊ส , ดนตรีฮิปฮอป ฯลฯ ได้
มากมายขึ้นอยู่กับเนื้อเรื่องและตัวละครหลัก ดังนั้นการสร้างท านองให้กับบทประพันธ์ประเภทนี้ 
จ าเป็นต้องอยู่ในลักษณะที่เรียบง่าย เพราะหากมีความซับซ้อนมากเกินไป จะท าให้พัฒนาและแปร
ต่อไปได้ยาก 

 นักประพันธ์เพลงประเภท soundtrack ส่วนมากจะประพันธ์ท านองไว้ในลักษณะ piano 
reduction เพ่ือที่จะได้เห็นภาพรวมของบทประพันธ์ประกอบกับฉาก จากนั้นจึงค่อยเรียบเรียงเสียง
ประสาน ดังนั้นแนวท านองที่เกิดขึ้นจึงจ าเป็นต้องจินตนาการไว้ล่วงหน้าแล้วว่าท านองในแต่ละ
ประโยคจะถูกบรรเลงด้วยเครื่องชิ้นใด หรือจ าเป็นต้องใช้กุญแจเสียงหรือศูนย์กลางของเสียงใด จึงจะ
เหมาะสมกับเครื่องดนตรีนั้นและสามารถบรรเลงออกมาได้อย่างเต็มประสิทธิภาพและมีความ
เหมาะสม 
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2.2.1. การศึกษาบทประพันธ์ Downton Abbey Suite ประพันธ์โดย John Lunn  

เป็นบทประพันธ์ประเภท soundtrack ที่ถูกน ามาเรียบเรียงให้อยู่ในลักษณะเพลงชุด ซึ่งเป็น
บทประพันธ์ที่บรรเลงโดยเปียโนและวงออร์เคสตรา เป็นบทประพันธ์มีความยาว โดยประมาณ 7 นาที
กว่าๆ แนวท านองมีความสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องที่เกี่ยวกับสภาพสังคมและความเป็นอยู่ของประเทศ
อังกฤษในช่วง ค.ศ. 1912 – 1925  

 

ตัวอย่าง: Piano Reduction ของบทประพันธ์ Downton Abbey Suite ในช่วงห้องที่ 1 – 9  

 แนวท านองบน treble clef ตั้งแต่ห้องที่ 3 ถูกสร้างจาก phrygian mode โดยศูนย์กลาง
ของเสียงอยู่ที่โน้ต E ในขณะที่บนแนว bass clef จะบรรเลงอยู่ 2 คอร์ด วนไปมาเรื่อยๆ ซึ่งแนว
ท านองหลักมีเพียงแค่ 8 ห้องเท่านั้น จากนั้นคือเทคนิคการขยายท านองของผู้แต่งด้วยวิธีการต่างๆ ซึ่ง
ในบทเพลงนี้ประกอบไปด้วย  

- การซ้ าท านองโดยเปลี่ยนเครื่องดนตรีในการบรรเลง 
- การเปลี่ยนช่วงเสียงจากช่วงเสียงต่ า ไปช่วงเสียงสูงของแนวท านอง 
- การสลับเปลี่ยนอัตราจังหวะ 3/4  และ 6/8 อย่างแนบเนียน 
- การขยายช่วงเสียงออกทั้ง 2 ด้านด้วยการค่อยๆเพ่ิมเครื่องดนตรีเสียงต่ าเข้ามา 
- การเปลี่ยนรูปแบบจังหวะของแนวท านอง (rhythmic mode) 

ด้วยวิธีดังกล่าวแนวท านองจึงมีการพัฒนาออกไปได้หลายทิศทางและมีความยาวมากขึ้น 
นอกจากการใช้Mode แล้ว ในแนวท านองบทเพลงนี้ยังมีการใช้ pentatonic scale ซึ่งอยู่ในช่วง
กลางของบทเพลงนี้ และในส่วนของคอร์ดและขั้นคู่ที่ประสานกับแนวท านอง ส่วนมากจะอยู่ในรูปของ 
quartal และ quintal Chord    
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2.2.2. การศึกษาบทประพันธ์ Dragon Racing จากภาพยนตร์เรื่อง How to train your dragon 2 

 เป็นบทประพันธ์ที่ถูกประพันธ์โดย John Powell ส าหรับวงออร์เคสตราและกลุ่มนักร้อง
ประสานเสียง เป็นบทเพลงที่มีเอกลักษณ์ต่างจากเรื่อง Downton Abbey จุดเด่นแนวท านองของบท
ประพันธ์จากเรื่องนี้จะเน้นการใช้บันไดเสียง pentatonic เป็นส่วนมาก และแนวท านองจะมี
เอกลักษณ์อยู่บนเครื่องลมไม้ที่บรรเลงออกมาให้ความรู้สึกเหมือนดนตรีพ้ืนบ้านแถบตะวันออก สลับ
กับกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองได้อย่างลงตัว นอกจากนี้ การเขียนโน้ตให้เครื่อง
กระทบยังเหมาะสมและสอดคล้องกับท านองเป็นอย่างมาก  

ตามเนื้อเรื่อง บทประพันธ์เรื่องนี้จะประกอบฉากซึ่งเป็นการ์ตูนในสไตล์ fantasy ดังนั้นแนว
ท านองจึงมีลักษณะที่ให้ความรู้สึกตื่นเต้น อ่อนไหว และยิ่งใหญ่สลับกันไปตามฉากของภาพยนตร์ 
รวมถึงจังหวะที่มีการแปรเปลี่ยนในหลายๆที่ไม่ว่าจะเป็นการใช้จังหวะแบบ duplet หรือ triplet และ
การใช้จังหวะแบบ syncopation บนแนวท านองเช่นกัน 

 

 
ตัวอย่าง: piano reduction จากบทเพลง Dragon Racing ประกอบฉากแรกในภาพยนตร์ สังเกตแนว
ท านองบน treble clef โน้ตส าคญัของท านองจะถูกสร้างจาก pentatonic Scale เป็นหลัก 
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2.2.3. การศึกษาบทประพันธ์ Lightning Theme / Blinded by Light  

 เป็นบทประพันธ์ของชาวญี่ปุ่นชื่อ Masashi Hamauzu เป็นเพลง soundtrack ประกอบ 
video game จากเรื่อง Final Fantasy XIII เป็นบทประพันธ์ที่มีแนวคิดของการพัฒนารูปแบบ
ท านองและจังหวะไปสู่ลักษณะของดนตรีสมัยนิยม สามารถซึมซับและเข้าถึงได้ง่ายกว่าเพลงประกอบ
ภาพยนตร์  จุดเด่นที่ส าคัญของบทเพลงนี้คือการสร้างท านองโดยอยู่ภายในคอร์ดทบเก้า คอร์ดทบสิบ
เอ็ด และคอร์ดทบสิบสาม หรืออยู่นอกคอร์ดในลักษณะที่เป็นแบบ suspension และ anticipation 
ได้อย่างลงตัวและเหมาะสม 

 จุดเด่นอีกอย่างของบทประพันธ์นี้คือ จังหวะของแนวประสานนั้นสอดคล้องไปกับแนวท านอง
ในลักษณะของ syncopation ได้อย่างลงตัวเหมือนกับเป็นส่วนหนึ่งของท านองหลักด้วย 

 
ตัวอย่าง: piano reduction จากห้องที่ 1 – 10 แนวท านองเริ่มที่ 7 มีการใช้ chromatic scale และ borrow 

chord นอกจากน้ี รูปแบบจังหวะของแนวท านองและแนวประสานยังสอดคล้องไปด้วยกันอีกด้วย 

 

 บทประพันธ์ชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ที่อยู่ในแบบชาวตะวันออก เป็นบทเพลงที่มีท านองที่เรียบ
ง่ายและไพเราะ สามารถซึมซับได้ง่ายๆ ในส่วนของจังหวะมีการสอดประสานกันระหว่างแนวท านอง
และแนวประสานอย่างต่อเนื่อง เป็นบทประพันธ์หนึ่งที่แสดงถึงลักษณะการสร้างท านองและการสร้าง
จั ง ห ว ะ ใ ห้ มี ค ว า ม สั ม พั น ธ์ กั น ไ ด้ เ ป็ น อ ย่ า ง ดี



 

 

บทที่ 3 

อรรถาธิบายบทประพันธ์ “สัญลักษณ์ทั้ง 4” 

3.1. ลักษณะทั่วไปของบทประพันธ์ 

 บทประพันธ์ “สัญลักษณ์ทั้ง 4” เป็นบทประพันธ์ที่อยู่ในลักษณะของเพลงชุดส าหรับวงออร์
เคสตราที่อยู่ในลักษณะ tonal music มีลักษณะที่คล้ายกับ character piece แต่แตกต่างกันตรงที่ 
บทประพันธ์ชิ้นนี้จะมีโครงสร้างที่ไม่มีรูปแบบตายตัว แต่จะมีโครงสร้างที่เป็นแบบ sectional form ที่
มีการแบ่งประโยคเพลงไว้อย่างชัดเจน โดยบรรยายคล้ายลักษณะของบทประพันธ์ประเภท 
soundtrack หรือบทประพันธ์ประกอบภาพยนตร์ โดยแต่ละเพลงจะมีความยาวไม่มากแต่จะมี
หลากหลายรูปแบบและหลากหลายอารมณ์แฝงอยู่ ซึ่งบทประพันธ์ สัญลักษณ์ทั้ง 4 ได้น าเอาแนวคิด
ของการจัดโครงสร้างในลักษณะนี้มาใช้เป็นแบบและประพันธ์ขึ้นมาเป็นลักษณะเพลงชุด (suite)  โดย
แบ่งออกเป็น 4 กระบวน ได้แก่ Sky Dragon, Red Swan, White Tiger, Black Tortoise  แต่ละ
กระบวนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นท านอง จังหวะ หรือการเรียบเรียงเสียง
ประสาน และท่ีส าคัญ ในทุกๆกระบวนจะมีแนวท านองหลักที่ใช้เหมือนกันอยู่ ซึ่งเป็นแนวท านองที่ผูก
เชื่อมให้ทุกๆกระบวนเป็นบทประพันธ์ชุดเดียวกัน  

 บทประพันธ์ “สัญลักษณ์ทั้ง 4” มีความยาวโดยรวมประมาณ 20 นาที ทุกๆกระบวนจะมี
ความยาวและสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน  

 

3.2. โครงสร้างและการสื่อความหมายของแต่ละกระบวน 

1. กระบวนที่ 1 Sky Dragon 

 ในกระบวนที่ 1 เป็นการบรรยายลักษณะของมังกรฟ้า ที่เป็นเทพประจ าทิศตะวันออก ตาม
ต านานได้กล่าวไว้ว่า มังกรฟ้าเป็นเทพที่เป็นตัวแทนของฤดูใบไม้ผลิ, คุณงามความดี, ความสงบสุข 
และยังเป็นสัญลักษณ์ของจักรพรรดิอีกด้วย แนวท านองที่น าเสนอจะให้ความรู้สึกที่สง่างาม และแฝง
ด้วยท านองที่อ่อนหวาน โดยท านองจะมีลักษณะที่เป็นแบบดนตรีร่วมสมัย มีความเรียบง่ายและ
ไพเราะ สามารถพัฒนาท านองต่อไปได้เรื่อยๆ และในด้านของจังหวะ จะอยู่ในความเร็วปานกลางสลับ
ช้า เพ่ือบรรยายถึงลักษณะการเคลื่อนไหวที่สง่างามของมังกรฟ้า โครงสร้างของกระบวนนี้จะอยู่ใน
ลักษณะที่เป็น sectional form โดยจะบรรยายในลักษณะที่เป็นการเล่าเรื่องราวผ่านบทประพันธ์  
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2. กระบวนที่ 2 Red Swan 

ในกระบวนที่ 2 เป็นการบรรยายลักษณะของหงส์แดง ที่เป็นเทพประจ าทิศใต้ ตามต านานได้
กล่าวไว้ว่า หงส์แดงเป็นเทพที่แสดงถึงความร้อนของฤดูร้อน , ความงดงาม และเป็นสัญลักษณ์ของ
ความเป็นมงคล ท่วงท านองที่ใช้ในการบรรยายจะให้ความรู้สึกที่พลิ้วไหว มีเสน่ห์ และรวดเร็ว 
โครงสร้างจะมีลักษณะที่เป็นแบบ sectional form แบ่งเป็น 3 ส่วน ได้แก่ เร็ว – ช้า – เร็ว โดยที่ทั้ง 
3 ส่วนจะมีแนวท านองที่แตกต่างกัน ตามความเชื่อที่ว่า หงส์แดง เป็นอสูรที่มีลักษณะเด่นของนก
หลายๆชนิดรวมกัน ซึ่งแนวท านองที่แตกต่างกันจะบรรยายถึงลักษณะเด่นนี้ และจุดเด่นที่ส าคัญอีก
อย่างคือ การใช้เครื่องลมไม้เป็นตัวแทนในการบรรเลงท านองหลัก เพราะด้วยเนื้อเสียงที่มีความเบา
บาง จึงมีความเหมาะสมที่แสดงให้เห็นถึงเสน่ห์ทางกายภาพของหงส์แดงได้ดีกว่ากลุ่มเครื่องอ่ืนๆ 

3. กระบวนที่ 3 White Tiger    

ในกระบวนที่ 3 เป็นการบรรยายลักษณะของพยัคฆ์ขาว ที่เป็นเทพประจ าทิศตะวันตก ตาม
ต านานได้กล่าวไว้ว่า พยัคฆ์ขาว เป็นเทพที่แสดงถึง อ านาจบารมี และความเคารพย าเกรง และเป็น
สัญลักษณ์ของการทหาร ดังนั้น แนวท านองที่น าเสนอจะให้ความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่ ,หนักแน่น และน่า
เกรงขาม บรรเลงท านองหลักโดยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเป็นหลัก ด้วยเนื้อเสียงที่หนาและมีความ
เข้มข้นของเสียงที่ค่อนข้างมากกว่าเครื่องอ่ืนๆ จึงสามารถแสดงถึงอ านาจและบารมีได้อย่างดี ในส่วน
โครงสร้างของกระบวนนี้ จะเป็น sectional form ที่สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วน โดยจะมีความเร็ว
ขนาดปานกลาง (moderato) ไปจนถึงเร็วมาก (presto) ซึ่งบรรยายถึงการล่าสัตว์ของพยัคฆ์ขาวที่
เป็นจ้าวแห่งสัตว์ป่า 

4. กระบวนที่ 4 Black Tortoise 

ในกระบวนที่ 4 เป็นการบรรยายลักษณะของเต่าด า ที่เป็นเทพประจ าทิศเหนือ ตามต านาน
ได้กล่าวไว้ว่าเต่าด า เป็นเทพที่แสดงถึง ความเชื่อ, ความศรัทธา, ศาสนา และอายุมั่นขวัญยืน แนว
ท านองจะให้ความรู้สึกท่ีเวิ้งว้าง และเปล่าเปลี่ยวสลับกับความรู้สึกที่มีชีวิตชีวา ซึ่งให้ความรู้สึกที่คล้าย
กับกระบวนที่ 1 แต่โครงสร้างจะไม่เหมือนกันตรงที่เป็น sectional form ที่มีลักษณะคล้าย arch 
form แต่จะมีการพลิกแพลงในด้านของอัตราจังหวะและในส่วนท้ายจะไม่มีแนวท านองเดิมจากช่วง
ต้น จะเปลี่ยนแปลงเป็นท านองใหม่ กระบวนนี้จะมีจุดเด่นอยู่ที่การพลิกแพลงของจังหวะหลายๆแบบ 
ทั้งจังหวะขัด และอัตราจังหวะซ้อนกันระหว่าง 3/4 และ 6/8 และมีการใช้จังหวะแบบดนตรีสมัยนิยม 
(soul) ในช่วงกลางของกระบวน ซึ่งให้ความรู้สึกที่แตกต่างกับกระบวนอื่นๆอย่างชัดเจน 
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3.3. อรรถาธิบายบทประพันธ์ตั้งแต่กระบวนที่ 1 – 4 

3.3.1. กระบวนที่ 1 Sky Dragon 

มีโครงสร้าง แบบ sectional form โดยแบ่งได้เป็น 4 ส่วน ได้แก่ A-B-C-B 

1.1. ในช่วงต้นเพลงของกระบวนที่ 1 เป็น introduction ในห้องที่ 1 – 4 แนวท านองจะอยู่ที่ 
ไวบราโฟน บรรเลงในลักษณะ arpeggio โดยที่ศูนย์กลางอยู่ที่โน้ต F และมีเครื่องเสียงต่ า
อย่าง บาสซูน, ทรอมโบน, ทูบา, วิโอลา, เชลโล่ และ ดับเบิ้ล เบส บรรเลงคอร์ดประสานไป
ด้วยกัน จากนั้นถัดไปในห้องที่ 5 – 8 บรรเลงเต็มวง (tutti) โดยแนวท านองมี ฟลูต, กล๊อก
เคนสปีล, ไวโอลิน เพ่ิมเข้ามาท าให้ช่วงเสียงมีการขยายกว้างขึ้นและเข้าสู่ ประโยค A ที่มีแนว
ท านองหลักเข้ามา 
 
 

 
ตัวอย่าง1: แนวท านองห้องที่ 1 - 4 บนไวบราโฟน 

 
 

 

ตัวอย่าง2: แนวประสานบนเครื่องช่วงเสียงต่ า ในห้องที่ 1 – 4 
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1.2. เมื่อเข้าสู่ ประโยค A ในห้องที่ 9 – 16  แนวท านองถูกน าเสนอโดยกลุ่มเครื่อง ทรัมเป็ต และ
มีแนวตอบโต้ท านองท่ี เครื่องลมไม,้ ไวโอลิน และ pitch percussions บรรเลงโต้ตอบกัน  
 

 
ตัวอย่าง3: ห้องที่ 9 – 11 แนวท านองหลักของ ประโยค A ที่น าเสนอโดย ทรัมเป็ต 

 

 

 
ตัวอย่าง4: ห้องที่ 9 - 16 แนวท านองตอบโต้บนเครื่องลมไม้ท่ี ประโยค A  

 
 

จากนั้นในห้องที่ 17 – 24 แนวท านองย้ายไปที่  ฟลูต ,โอโบ ,คลาริเน็ต  และ 
ไวโอลิน และมีแนวตอบโต้ท านองที่ pitch percussions และพอเข้าสู่ห้องที่ 25 – 28 แนว
ท านองย้ายมาที่ คลาริเน็ต และ pitch percussions และ หยุดที่คอร์ด Cm ก่อนที่จะเข้าสู่ 
ประโยค B 

 
 

 
ตัวอย่าง5: ห้องที่ 17 - 20 แนวท านองบนแนว ฟลูต, โอโบ และ ไวโอลิน 
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ตัวอย่าง6: ห้องที่ 20 - 24 แนวท านองที่ต่อเนื่องจาก ฟลูต, โอโบ และ ไวโอลิน เป็นการขยายท านองโดย
การเปลีย่นรูปแบบจังหวะ 

 

 
ตัวอย่าง7: ห้องที่ 25 – 28 แนวท านองบน pitch percussions 

 

 จะสังเกตเห็นได้ว่าภายใน ประโยค A จะเป็นการน าเสนอท านองโดยที่ท านองจะถูก
ส่งไปมาระหว่างเครื่องดนตรีชิ้นต่างๆ และในขณะเดียวกันก็มีการขยายท านองไปพร้อมๆกัน 
เป็นการขยายท านองด้วยวิธีการเปลี่ยนรูปแบบของจังหวะหรือ motive ให้เปลี่ยนไปจากเดิม
และเพ่ิมโน้ตประดับเข้าไปท าใหม่เกิดท านองใหม่ข้ึนเป็น ซึ่งแนวคิดใน ประโยค A จะเป็นการ
บรรยายเกี่ยวกับต านานและลักษณะภายนอกของมังกรฟ้าที่มีความสง่างาม โดยจะใช้ บันได
เสียง F phrygian dominant เป็นวัตถุดิบในการสร้างท านองหลักใน ประโยค นี้ (สามารถ
สังเกตได้จากท านองของ ทรัมเป็ต ในห้องที่ 9 - 16) 
 

 
 

ตัวอย่าง8: บันไดเสียง phrygian dominant 

 
1.3. เข้าสู่ ประโยค B รูปพรรณของเสียงจะเบาบางลงโดยเหลือเพียงแค่ท านองและแนวประสาน

ในลักษณะ homophony ในห้องที่ 29 – 32 ท านองใหม่น าเสนอที่ ฮอร์น และบรรเลง
ประสานด้วย ฮาร์พ โดยที่กุญแจเสียงเปลี่ยนเป็น Eb แต่คอร์ดเริ่มต้น จะไม่ได้เริ่มที่คอร์ด I 
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แต่จะเริ่มท่ี คอร์ด IV ซึ่งวิธีการใช้คอร์ดแบบนี้ เป็นที่นิยมในดนตรีสมัยนิยมเป็นอย่างมาก ท า
ให้สามารถสร้างแนวท านองท่ีมีความไพเราะ อ่อนหวานและซึมซับได้ง่าย และในห้องที่ 33 – 
41 แนวท านองจะซ้ าอีกครั้ง โดยเปลี่ยนช่วงเสียงให้สูงขึ้นด้วย บรรเลงโดย ไวโอลิน และมี 
ฟลูต, โอโบ และ pitch percussions เป็นแนวตอบโต้ในลักษณะเคลื่อนไหวเป็นแบบ 
arpeggio ส่วนเครื่องอ่ืนๆ จะบรรเลงเป็นเสียงประสานเป็นพ้ืนหลัง (background)  
 

 
ตัวอย่าง9: จากห้องที่ 29 – 32 แนวท านองหลักท่ีเกิดขึ้นใหม่บนฮอร์น 

 

ตัวอย่าง10: จากห้องที่ 33 – 41 ทีไ่วโอลินเป็นแนวท านองที่มีการซ้ าอีกครั้งโดยเปลี่ยนช่วงท้ายประโยคและ
ช่วงเสียงสูงข้ึนหนึ่งช่วงเสียง 

 

ตัวอย่าง11: จากห้องที่ 36 – 41 แนวตอบโต้ท านองที่มี 2 แบบบน ฟลูต และโอโบ จะบรรเลงในรูปแบบ arpeggio 
ด้วยสัดส่วนท่ีแตกตา่งกัน 

 ใน ประโยค B นี้จะเป็นประโยคสั้นๆที่น าเสนอท านองหลักใหม่เพ่ือส่งไปยัง ประโยค C โดยที่
ไม่มีการซ้ าท านองแบบเดียวกับ ประโยค A แต่ท านองนี้จะเป็นแนวท านองหลักที่จะกลับมาอีกครั้งใน
ภายหลังโดยถือว่าเป็นท านองที่ส าคัญที่สุดของกระบวนที่หนึ่งก็ว่าด้วย เพราะท านองจาก  ประโยค B 



 

 

20 

จะกลับมาอีกครั้งในจุดที่เป็น จุดเด่น ที่แสดงให้เห็นถึงความสวยงามทั้งรูปลักษณ์ภายนอกและภายใน
ของท านองที่บรรยายถึงมังกรฟ้าได้อย่างชัดเจนที่สุด 

 

1.4. เข้าสู่ ประโยค C ที่เป็นช่วงกลางของกระบวนที่หนึ่ง โดยมีประโยคเชื่อมน าเข้าที่ห้อง 42 – 
43 กุญแจเสียงจะเปลี่ยนไปที่ C minor น าเสนอท านองหลักใหม่ที่ห้อง 44 – 51 ด้วย โอโบ 
ซึ่งบรรเลงเดี่ยว และมีกลุ่มเครื่องสายและ ฮาร์พ บรรเลงเป็นแนวประสาน ซึ่งแนวประสาน
จะแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะที่เป็นคอร์ดพ้ืนหลังและลักษณะที่บรรเลงเป็น
คอร์ดทบเก้าในลักษณะ arpeggio ภายใน ประโยค นี้จะเป็นการบรรยายเกี่ยวกับสัญลักษณ์ 
และความหมายโดยนัยของมังกรฟ้าที่เป็นสัญลักษณ์แห่งและจักรพรรดิและคุณงามความดี 
แนวท านองจะมีความไพเราะและอ่อนหวาน ซึ่งเป็นแนวท านองที่ตรงกันข้ามกับ  ประโยค B 
ในส่วนของคอร์ดนั้นไม่มีความซับซ้อนจะอยู่ที่ คอร์ด i และคอร์ด v เป็นหลัก 

 
ตัวอย่าง12: จากห้องที่ 44 – 51 แนวท านองบรรเลงเดี่ยวโดยโอโบ ในท านองประโยคหลังจะมีการดัดแปลงจังหวะ

ให้สลับกัน สังเกตได้ท่ีห้อง 45 – 46 และ ห้องที่ 49 – 50 

 

 
ตัวอย่าง13: จากห้องที่ 44 – 51 เป็นแนวประสานท้ังสองแบบท่ีกลา่วไว้ข้างต้น โดย ไวโอลิน1,2 และ ดับเบิ้ล เบส 

จะบรรเลงเป็นโน้ตยาว ส่วน วิโอลา และ เชลโล ่จะบรรเลงเป็น arpeggio ด้วยเทคนิค pizzicato 
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 ต่อจากนั้นในห้องท่ี 51 – 59 แนวท านองจะแทรกเข้ามาด้วย ฟลูต และจะบรรเลงซ้อนกันไป
กับ โอโบ ท าให้แนวท านองมีความหนาขึ้น แนวท านองนี้จะมีทิศทางท่ีตรงกันข้ามจากช่วงต้น สามารถ
สังเกตที่โน้ตหลักที่เป็นโน้ตยาว ทิศทางจะเป็นขาลง แตกต่างจากช่วงต้นของ ประโยค C ที่เป็นทิศทาง
ขาข้ึน และในส่วนของแนวประสานยังคงไว้เช่นเดิมที่กลุ่มเครื่องสายและ ฮาร์พ 

 

 
ตัวอย่าง14: จากห้องที่ 51 – 59 แนวท านองของ ฟลูต สวนเข้ามาและบรรเลงร่วมกันกับโอโบ โดยมกีารลักษณะที่

แยกออกเป็นขั้นคู่สามและขั้นคู่หก 

 

 

 ต่อจากนั้นในห้องที่ 60 – 75 จะเป็นส่วนที่ขยายท านองโดย ท านองจากถูกย้ายไปให้เครื่อง
อ่ืนๆบรรเลงแทนพร้อมทั้งมีท านองรองเกิดขึ้นอีกด้วย โดยห้องที่ 60 – 67 ท านองหลักจะบรรเลงโดย 
ทรอมโบน, วิโอลา, เชลโล่ และ ไวบราโฟน ส่วนแนวท านองรองจะบรรเลงโดย ฮอร์น, ไวโอลิน1, 
ไวโอลิน2 และ กล๊อกเคนสปีล ซึ่งหากสังเกตภาพรวมจะเห็นว่าท านองอยู่ในรูปพรรณของเสียงแบบ 
polyphony และมี ฮาร์พ ที่บรรเลงประสาน ในลักษณะของ homophony ซ้อนกันอยู่ ซึ่งเป็น
แนวคิดที่ส าคัญและจะปรากฏที่หลากหลายที่ ในทุกๆกระบวนของบทประพันธ์ชุดนี้ และในส่วนของ 
ดับเบิ้ล เบส และ ทูบา จะบรรเลงในลักษณะที่แตกต่างจากเดิม โดยจะมีการเคลื่อนไหวไปข้างหน้า
มากขึ้น (สามารถสังเกตได้จากตัวอย่าง16) 

 
ตัวอย่าง15: จากห้องที่ 60 – 67 แนวท านองที่เกิดขึ้นมาใหม่และบรรเลงร่วมกับแนวท านองหลักในลกัษณะที่เป็น

แบบ polyphony 
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ตัวอย่าง16: จากห้องที่ 60 – 67 แนวเสียงต่ ามีลักษณะการบรรเลงที่เคลื่อนไหวมากขึ้น ดับเบิล้เบสบรรเลงด้วย
เทคนิค pizzicato ซึ่งให้ความรู้สกึเหมือนกีต้าร์เบส แนวคิดนี้มาจากรูปแบบจังหวะดนตรสีมัยนิยม 

 

 จากนั้นในประโยคหลังห้องที่ 67 – 75 แนวท านองหลักเคลื่อนย้ายไปที่ ไวโอลิน1, ไวโอลิน2, 
ทรัมเป็ต และ กล๊อกเคนสปีล ในขณะเดียวกันแนวท านองรองย้ายไปที่ คลาริเน็ต, วิโอลา, เชลโล่ และ 
ไวบราโฟน ตรงจุดนี้เป็นแนวคิดของการถามตอบของประโยคแรกและประโยคหลัง ด้วยการเรียบเรียง
เสียงประสานที่แตกต่างกัน เพ่ือสร้างสีสันของเสียงให้หลากหลาย โดยมีปัจจัยที่ว่าประโยคหลังท านอง
หลักจ าเป็นต้องมีช่วงเสียงที่สูงกว่า ดังนั้นจึงเรียบเรียงเสียงประสานออกมาเป็นแบบนี้  

 
ตัวอย่าง17: จากห้องที่ 68 – 75 แนวท านองรองในประโยคหลังที่บรรเลงโดย คลารเิน็ต, วิโอลา, เชลโล่ และ ไวบ

ราโฟน เป็นแนวท านองที่พัฒนามาจากแนวท านองหลักในประโยคตน้ 

 

 สรุปใน ประโยค C เป็นการน าเสนอแนวท านองใหม่ พร้อมทั้งเพ่ิมท านองรองเข้าไป บรรเลง
ร่วมกันท าให้เกิดรูปพรรณของเสียงที่เป็น 2 ชั้น โดยชั้นแรกเป็นชั้นของท านองที่เป็น  polyphony 
และชั้นที่สอง จะเป็นในลักษณะของ homophony ซึ่งเมื่อบรรเลงร่วมกันจะท าให้มิติของเสียงมีความ
ซับซ้อนและน่าสนใจมากขึ้น เป็นแนวความคิดที่เป็นการสร้างชั้นของรูปพรรณของเสียง (layer) ที่จะ
ปรากฏขึ้นอีกในกระบวนต่อๆไป 

 

1.5. เข้าสู่ช่วง ประโยค D ในห้องที่ 76 ที่จะน าเอาท านองจาก ประโยค B กลับมาอีกครั้งโดย
บรรเลงในลักษณะเต็มวงและมีการเติมโน้ตประดับเข้าไปมากขึ้น ซึ่งท านองหลักจะบรรเลง
โดยกลุ่มเครื่องลมไม้ ได้แก่ ฟลูต และ โอโบ และในส่วนของแนวประสานจะมีการเพ่ิมจังหวะ
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ขัดหรือ syncopation เข้าไปท าให้ ประโยค D มีการเคลื่อนไหวมากขึ้นและมีแนวโน้มไป
ข้างหน้ามากข้ึนเพื่อที่จะส่งเข้าจุดที่เป็น จุดเด่น ของกระบวนนี้  

 
ตัวอย่าง18: แนวท านองส่งเข้าที่ห้อง 76 – 83 บรรเลงโดย ฟลูต และ โอโบ หากลองเปรียบเทียบกับแนวท านอง

จาก ประโยค B จะสังเกตเห็นถึงโน้ตประดับที่เพิ่มมากขึ้นและรูปพรรณของเสยีงท่ีมีความหนาแน่นมากข้ึน    

 

 

ตัวอย่าง19: แนวประสานจากห้องที่ 76 – 83 มีลักษณะที่บรรเลงเป็นคอร์ดที่มีรปูแบบจังหวะขัด ซึ่งเป็นรูปแบบ
จังหวะที่เพิ่มเข้ามาใน ประโยค D 

 

จากนั้นเมื่อเข้าสู่ห้องที่ 83 จะเกิดคอร์ด C major ในจังหวะที่สามและสี่ เพ่ือที่จะส่งเข้า
กุญแจเสียง F ในห้องถัดไปและเป็นการส่งเข้าสู่ จุดเด่น ของกระบวนนี้ แนวท านองบรรเลงโดย 
ทรัมเป็ต และ ไวโอลิน โดยที่ท านองจะมีช่วงเสียงที่สูงขึ้นหนึ่งช่วงเสียง (สามารถสังเกตได้จาก 
ไวโอลิน1) ซึ่งเป็น ประโยค ที่ช่วงเสียงกว้างที่สุดและดังมากที่สุดในกระบวนนี้ นอกจากนั้นแนว
ประสานได้พัฒนาจากรูปแบบจังหวะขัดเป็นในลักษณะของ alberti bass บน คลาริเน็ต, บาสซูน, 
ฮาร์พ, วิโอลา และ เชลโล่ ท าให้เกิดความรู้สึกที่เคลื่อนไหวมากขึ้นและเร็วขึ้นอีก ในส่วนของแนวเสียง
ต่ ามีการพัฒนารูปแบบจังหวะเป็นแบบจังหวะขัด ซึ่งได้รับมาจากแนวประสานจาก ห้องที่ 76 – 83 
จากนั้นรูปของเสียงจะบางลงอย่างฉับพลันในห้องที่ 87 จังหวะที่สี่ ซึ่งจะเหลือแค่ท านองหลักที่ โอโบ, 
กล๊อกเคนสปีล และ ไวบราโฟน ส่วนแนวประสานจะอยู่ที่ ฮาร์พ เป็นจุดที่ค่อนข้างสร้างผลกระทบกับ 
ประโยค นี้มากที่สุด 
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ตัวอย่าง20: จากห้องที่ 84 – 87 ที่เป็นแนวประสานท่ีมีการพัฒนารปูแบบจังหวะจากจังหวะขัดเป็นแบบ alberti 

bass แทน 

 

 จากนั้นทั้งวงออร์เคสตราจะรับเข้ามาในห้องที่ 92 โดยที่ท านองจะอยู่ที่ ไวโอลิน เท่านั้น และ
ในส่วนของแนวประสานมีการบรรเลงคร่อมจังหวะของ duplet และ triplet ที่ ฟลูต และ โอโบ โดย
จะบรรเลงในรูปแบบของ arpeggio ขาลง นอกจากนั้นแนวเสียงที่อยู่ในรูปแบบจังหวะขัดยังคงอยู่ที่ 
บาสซูน, ทรัมเป็ต, ทรอมโบน, วิโอลา, เชลโล่ ในช่วงท้ายของ ประโยค นี้ เป็นช่วงที่จังหวะมีความ
ซับซ้อนมากที่สุดในกระบวนนี้เพื่อเตรียมเข้าสู่ coda ในช่วงท้ายกระบวนในห้องที่ 98 

 
ตัวอย่าง21: จากห้องที่ 92 – 97 เป็นแนวประสานท่ีมีแนวคิดจากการพัฒนาจังหวะให้อยู่ในรูปแบบคร่อมกัน

ระหว่าง duplet และ triplet  

 

1.6. เข้าสู่ช่วงสุดท้ายที่ ประโยค E ในห้องที่ 102 รูปแบบการบรรเลงจะแตกต่างจากที่ผ่านๆมา 
แนวท านองจะน ามาจาก ประโยค A โดยถูกน ามาขยายออกด้วยเทคนิค augmentation 
และศูนย์กลางของเสียงเปลี่ยนเป็นโน้ต D บรรเลงโดย โอโบ และ ทรัมเป็ต ส่วนแนวที่ท า
หน้าที่เป็นแนวประสานคือ ทรอมโบน และ ทูบา ซึ่งจะบรรเลงในลักษณะสอดประสานกันซึ่ง
เป็นแนวคิดที่จะสร้างความรู้สึกของความเร็วที่พุ่งไปข้างหน้าเพ่ือที่จะเตรียมจบกระบวน ซึ่ง
ในช่วงนี้ แต่ละเครื่องจะค่อยๆเข้ามา เริ่มจากท านองกับแนวประสานในห้องที่ 102 – 105 
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และในห้องท่ี 106 – 113 แนวประสานที่จะเคลื่อนไหวในลักษณะที่แตกต่างกันจะเพ่ิมเข้ามา
ที่ ฟลูต, คลาริเน็ต, กล๊อกเคนสปีล และ ไวบราโฟน ซึ่งจะบรรเลงในส่วนที่เป็นจังหวะขัดกับ
ส่วนจังหวะของ ทรอมโบน และ ทูบา ซึ่งจะให้ความรู้สึกที่วุ่นวายและพุ่งไปข้างหน้ามากขึ้น
อีก 

 

 
ตัวอย่าง22: จากห้องที่ 102 – 106 แนวท านองเดิมจาก ประโยค A กลับมาอีกครั้ง โดยเปลี่ยนศูนยก์ลางของเสียง

เป็นโน้ต D และจังหวะมีการยืดขยายด้วยเทคนคิ augmentation 

 

ตัวอย่าง23: จากห้องที่ 102 – 105 แนวประสานท่ีจะบรรเลงสอดคล้องกันในจังหวะที่ตรงข้ามซึ่งกันและกันของ 
ทรอมโบน และ ทูบา 

 และในช่วง 5 ห้องสุดท้ายทุกแนวเสียงจะบรรเลงพร้อมกันเป็นบันไดเสียงแบบ whole tone 
ด้วยรูปแบบจังหวะ triplet  สองแบบ ได้แก่ triplet ของโน้ตเขบ็ต และโน้ตตัวด า ซึ่งเป็นแนวคิดที่
น ามาจากตัวอย่าง 20  แตกต่างกันที่ช่วงท้ายจะไม่มีจังหวะ duplet จากนั้น ท านองหลักของ 
ประโยค A จะถูกบรรเลงอีกครั้งด้วย ทรอมโบน โดยที่ท านองถูกหดลงด้วยเทคนิค diminution และ
จบกระบวนลงที่ศูนย์กลางของเสียงที่โน้ต D   

 
ตัวอย่าง24: จากห้องที่ 114 แนวเสียงท่ีบรรเลงแบบแรกได้แก ่ฟลตู, คลาริเน็ต, กล๊อกเคนสปีล, ไวบราโฟน, 

ไวโอลิน และ วิโอลา ส่วนเครื่องที่เหลือจะบรรเลงแบบท่ี 2   

 สรุปกระบวนที่หนึ่ง เป็นกระบวนที่เน้นการสร้างสรรค์ ,พัฒนาแนวท านองและรูปแบบจังหวะ
ให้ออกมาในรูปแบบที่หลากหลายและค่อยๆซับซ้อนมากขึ้นในแต่ละ ประโยค รวมถึงการแสดงให้เห็น
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ถึงการเรียบเรียงเสียงประสานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ส่วนโครงสร้างมีลักษณะที่เป็นแบบ ประโยคal ซึ่ง
บรรยายเกี่ยวกับสัญลักษณ์ทางกายภาพและจินตภาพของมังกรฟ้าผ่านแนวท านองที่สง่างามและ
อ่อนหวาน  

 

3.3.2. กระบวนที่ 2 Red Swan 

มีโครงสร้าง แบบ sectional form โดยแบ่งได้เป็น 3 ส่วนใหญ่ๆ ได้แก่ A-B-C 

2.1.  จุดเริ่มต้นของกระบวนนี้จะบรรเลงจังหวะในลักษณะของเพลงเต้นร าในรูปแบบ waltz โดยมี
กุญแจเสียง A minor ในห้องที่ 1 – 12 เป็นช่วงของ introduction ที่ท านองจะเข้ามาใน

ห้องที่ 5 บนแนวของ ฟลูต, กล๊อกเคนสปีล และ ไวบราโฟน และมีแนวประสานอยู่ที่ คลาริ
เน็ต ท่วงท านองใน ประโยค แรกจะให้ความรู้สึกที่ขี้เล่นและหยอกเย้า เป็นการบรรยายถึง
กายภาพและท่วงท่าของหงส์แดงที่มีเสน่ห์ชวนหลงใหล แนวท านองจึงอยู่ในช่วงเสียงที่สูง
และเบาบาง และมีรูปแบบจังหวะที่เคลื่อนไหวค่อนข้างรวดเร็ว สามารถสังเกตได้จากตัวอย่าง
24 

 
ตัวอย่าง25: จากห้องที่ 5 – 12 เป็นแนวท านองในช่วง introduction ที่บรรยายถึงเสน่ห์และท่วงท่าของหงส์แดง 

แนวท านองมีองค์ประกอบท่ี arpeggio เป็นหลัก 

 

เมื่อเข้าสู่ ประโยค A ในห้องที่ 13 – 20 แนวท านองหลักถูกน าเสนอโดย โอโบ และมี ฟลูต 
บรรเลงเป็นแนวสอดประสานโดยมีรูปแบบจังหวะที่พัฒนามาจากท านองในช่วง introduction ส่วน
กลุ่มเครื่องสายจะบรรเลงเป็นคอร์ดในลักษณะจังหวะแบบ waltz  

 
ตัวอย่าง26: จากห้องที่ 13 – 20 แนวท านองหลักของ ประโยค A  
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ตัวอย่าง27: จากห้องที่ 13 – 20 เป็นแนวที่บรรเลงเป็นคอรด์ประกอบในลักษณะของจังหวะ waltz 

 

 จากนั้นในห้องที่ 21 – 28 แนวท านองเคลื่อนย้ายมาอยู่ที่ คลาริเน็ต และ ไวบราโฟน ส่วน 
ฟลูต และ โอโบ ท าหน้าที่เป็นแนวตอบโต้ท านอง และเพ่ิมแนวประสานที่บรรเลงเป็นคอร์ดยาวเข้ามา
ที่ ทรอมโบน และ ทูบา ท าให้รูปพรรณของเสียงหนาขึ้นเล็กน้อยเพ่ือที่จะจบประโยค และเข้าสู่
ท านองต่อไปใน ประโยค B 

 
ตัวอย่าง28: แนวท านองห้องที่ 21 – 28 ท่ีรับมาจาก โอโบ แนวท านองนี้ได้พัฒนามาจากการผสมแนวท านองของ 

โอโบ ในห้องที่ 13 – 20 และท านองของ ฟลูต จาก introduction 

 

 เมื่อเข้าสู่ ประโยค B ในช่วงนี้ยังด าเนินไปด้วยจังหวะ waltz เช่นเดิม แต่แนวท านองจะเป็น
แนวที่ขานตอบกับท านอง ประโยค A ซึ่งเป็นแนวคิดที่น ามาจาก subject และ answer ของบท
ประพันธ์ประเภท fugue โดยเริ่มต้นห้องที่ 29 แนวท านองจะอยู่ที่แนวเสียงของ ไวโอลิน1 และ 
ไวโอลิน2 และในส่วนของ answer เครื่องลมไม้ที่เคยท าหน้าที่เป็นท านองหลักจะเปลี่ยนหน้าที่เป็น
แนวตอบโต้ท านองพร้อมทั้งบรรเลงส่วนหนึ่งท านองไปด้วยสามารถสังเกตได้จากตัวอย่าง29  
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ตัวอย่าง29: จากการ Pick up ของท านองเข้าห้องที่ 29 – 36 ท่ีแนว ไวโอลิน และมีแนวเครื่องลมไม้ที่บรรเลงใน

ลักษณะตอบโต้ท านองไปด้วยกัน  

 

 ต่อจากนั้นเมื่อถึงห้องที่ 36 – 44 แนวท านองจะเปลี่ยนมาอยู่ที่แนวของ ทรัมเป็ต และ 
ทรอมโบน ซึ่งให้ความรู้สึกที่แตกต่างจากเดิม เพราะจากเดิมท านองถูกบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีที่มี
ความเข้มของเสียงไม่มาก และในช่วงนี้จะเป็นช่วงที่จบประโยคใน  ประโยค B และเตรียมเข้าสู่
ประโยคที่จะเป็นตัวเชื่อมไปยัง ประโยค C โดยการน าเอา introduction มาบรรเลงอีกครั้งในลักษณะ
ทีเ่ป็นประโยคเชื่อมเพ่ือเข้าสู่ช่วงที่ช้าใน ประโยค C 

 

 
ตัวอย่าง30: แนวท านองห้องที่ 36 – 44 ท านองหลักจะอยู่ที่ทรัมเป็ต ส่วนทรอมโบนจะบรรเลงเป็นคอร์ดที่ประสาน

ท านองในรูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน 

 

2.2.  จังหวะจะค่อยๆช้าลงในห้องที่ 56 – 58 เป็นจุดสิ้นสุดของ waltz และเปลี่ยนจังหวะทันทีใน
ห้องถัดไป ในช่วงของท่อนช้าจะเข้าสู่ส่วนที่เป็นส่วนที่สองของกระบวนนี้ กุญแจเสียงจะ
เปลี่ยนไปเป็น F minor และรูปพรรณของเสียงบางลงเหลือแค่ท านองที่ ฟลูต และบรรเลง
ประสานด้วย ฮาร์พ ซึ่งอยู่ในลักษณะ solo และ accompaniment การเปลี่ยนรูปพรรณ
ของเสียงแบบนี้เป็นแนวคิดที่น ามาจากกระบวนที่หนึ่ง ซึ่งมีลักษณะตรงกันข้ามกับประโยค
ก่อนหน้านี้อย่างชัดเจน แนวท านองใน ประโยค นี้เป็นแนวท านองที่เกิดขึ้นใหม่ซึ่งบรรยายถึง
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ความงดงามของสัญลักษณ์หงส์แดงถูกน าเสนอผ่านเครื่องลมไม้เป็นหลัก แนวท านองจะมี
แนวคิดท่ีน ามาจากท านองหลักในกระบวนแรกสามารถสังเกตได้จากสัดส่วนแล้วลักษณะของ
ท านองจะมีความคล้ายคลึงกัน 

 
ตัวอย่าง31: จากห้องที่ 60 – 70 แนวท านองใหม่ท่ีเกิดขึ้นบนแนวฟลูต ซึ่งเป็นการบรรเลงเดี่ยว ประสานกับ ฮาร์พ 

ที่บรรเลงประกอบ ซึ่งอยู่ในลักษณะของ solo และ accompaniment  

 

 เมื่อเข้าสู่ ประโยค D แนวท านองและแนวประสานจะพัฒนาด้วยวิธีการแปร (variation) ใน
ส่วนของท านองจะอยู่ที่แนว โอโบ ทิศทางของท านองยังคงไปในทิศทางเดิม แต่มีการเปลี่ยนแปลงใน
เรื่องรูปแบบจังหวะ และในส่วนของ accompaniment จากเดิมที่บรรเลงในลักษณะเขบ็ตหนึ่งชั้นใน
ด้วย arpeggio จะเปลี่ยนเป็นเขบ็ตสองชั้น ซึ่งให้ความรู้สึกที่เคลื่อนไหวมากกว่าเดิม เพ่ือสร้าง
ผลกระทบให้กับช่วงนี้และเตรียมตัวเข้าสู่ช่วงต่อไปที่จะน าเสนอแนวท านองหลักที่เป็นท านองที่ใช้
ร่วมกันในทุกๆกระบวน 
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ตัวอย่าง32: จากแนวท านองและแนวประสานใน ประโยค D ที่แปรจาก ประโยค C  

 

 เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 79 จะเป็นแนวท านองที่เป็นตัวเชื่อมไป ประโยค E ซึ่งจะอยู่ที่แนว บาสซูน, 
ทรอมโบน และ เชลโล่ จากตรงนี้ไป รูปพรรณของเสียงโดยรวมจะหนาแน่นมากขึ้น เนื่องด้วยแนว
ประสานที่เพ่ิมเข้ามาที่กลุ่มเครื่องสาย และในช่วงของ ประโยค E ท านองหลักจะอยู่ที่แนว เชลโล่ 
และแนวประสานอ่ืนๆจะอยู่ที่กลุ่มเครื่องสายที่เหลือ ใน ประโยค นี้ จะเป็นการน าเสนอท านองที่สืบ
เนื่องมาจากกระบวนที่หนึ่งโดยบรรยายถึงสัญลักษณ์ของเทพเจ้าที่เป็นที่มีลักษณะโดดเด่นแตกต่างๆ
กัน ในด้านของดนตรี ท านองจะรูปแบบจังหวะที่แตกต่างกัน แต่ทิศทางของท านองจะไปในทิศทาง
เดียวกันเพียงแต่จุดศูนย์กลางของเสียงจะไม่เหมือนกระบวนที่แล้ว 

 

 
ตัวอย่าง33: เปรียบเทียบแนวท านองหลักท่ีใช้ร่วมกันทั้งสองกระบวน จะเห็นว่า Red Swan จะมีการพัฒนาในด้าน

จังหวะและแปรท านอง นอกจากนั้นระยะห่างของขั้นคู่ทั้งสองแนวก็ไม่เท่ากัน  

 เข้าสู่ห้องที่ 99 – 106 แนวคิดของการสร้าง layer ให้กับรูปพรรณของเสียงกลับมาอีกครั้ง
โดย แนวท านองหลักจะอยู่ที่ ฟลูต, ไวโอลิน1 และ กล๊อกเคนสปีล แนวท านองรองจะอยู่ที่ ฮอร์น, 
ไวบราโฟน และ ไวโอลิน2 นอกจากนั้นแนวประสานที่มีลักษณะแบบ alberti bass กลับมาอีกครั้งที่
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แนว คลาริเน็ต จากนั้นเมื่อเข้าสู่ห้องที่ 107 – 114 แนวท านองทั้งสองยังคงอยู่ที่แนวเสียงเดิม แต่จะ
เพ่ิม โอโบ เข้ามาที่แนวท านองรองและเกิดแนวประสานในลักษณะของจังหวะขัดขึ้นที่ บาสซูน, 
ทรอมโบน, ทูบา และ ดับเบ้ิลเบส  

 
ตัวอย่าง34: จากห้องที่ 99 – 102 จะสังเกตเห็นถึงแนวเสียงท่ีซ้อนกันอยู่ระหว่างแนวท านองทั้งสองและแนว

ประสาน 

 

 

ตัวอย่าง35: จากห้องที่ 107 – 114 แนวคอร์ดประสานท่ีมีรูปแบบจังหวะขัด ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีน ามาจากกระบวน
แรก 

 

2.3. เมื่อถึงห้องที่ 115 ความเร็วของจังหวะมากขึ้นและเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 2/4 เข้าสู่ 
ประโยค F ที่เป็นส่วนที่สาม ของกระบวนนี้ แนวท านองจะอยู่ที่แนว ทรัมเป็ต ส่วนแนวที่เล่น
ประสาน ได้แก่ ทรอมโบน, ทูบา, กลองเบส และ กลองแต๊ก ซึ่งรูปแบบของแนวประสาน
แบบนี้ เป็นแนวคิดที่ได้รับมาจาก coda ของกระบวนที่หนึ่ง ซึ่งเป็นการบรรเลงแบบสอด
ประสานที่จังหวะที่ตรงข้ามกัน ในด้านคอร์ดและเสียงประสานในช่วงที่สามจะยังคงอยู่ใน
กุญแจเสียง F minor เมื่อถึงห้องที่ 139 แนวท านองจะถูกซ้ าอีกครั้งที่แนว ฟลูต และ คลาริ
เน็ต ส่วนแนวประสานจะเพ่ิมกลุ่มเครื่องสายเข้ามาด้วย จนเมื่อถึงห้องที่ 156 จะเปลี่ยน
กุญแจเสียงเป็น G minor โดยก่อนหน้านั้นจะเป็นการสร้าง false cadence ที่เป็นคอร์ด V 
ซึ่งก็คือ คอร์ด C จากนั้นในห้องท่ี 155 เกิดการซ้ าท านองและจังหวะเดิมแต่เป็นคอร์ด V ของ
กุญแจเสียงใหม่เพ่ือส่งเข้าห้องถัดไปและเตรียมเข้า ประโยค G 
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ตัวอย่าง36: จากห้องที่ 118 – 124 แนวท านองใหม่เกิดขึ้นท่ีแนว ทรัมเป็ต โดยมีทรอมโบน และ ทบูาบรรเลงเป็น

แนวประกอบ 

 

 

ตัวอย่าง37: จากห้องที่ 154 – 157 เกิด false cadence ที่ห้อง 154 และห้องถัดไปเป็นการซ้ ารูปแบบเดิมแต่
เปลี่ยนกญุแจเสียงไป G minor 

 

 หลังจากที่เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น G minor ก็เข้าสู่ ประโยค G ซึ่งเป็นแนวคิดเดียวกับ
ตอนต้นที่มีแนวท านองที่เป็น answer ตอบรับท านองจาก ประโยค ที่แล้ว โดยท านองจะอยู่ที่แนว 
ไวโอลิน ส่วนแนวประสานจะเปลี่ยนไปอยู่ที่แนว บาสซูน, ฮอร์น และ กลุ่มเครื่องสายที่เหลือแทน 
จากนั้นเมื่อด าเนินมาถึงห้องที่ 176 – 189 แนวท านองมีการซ้ าอีกครั้งที่แนว โอโบ และทั้งวงออร์เคส
ตราจะรับท านองต่อในห้องที่ 184 เพื่อส่งไปยัง ประโยค H 

 

 
ตัวอย่าง38: จากห้องที่ 160 – 175 แนวท านองของ ประโยค G ที่เป็นตอบรับแนวท านองจาก ประโยค ที่ผ่านมา 
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ตัวอย่าง39: จากห้องที่ 184 – 189 แนวท านองและแนวประสานซึ่งจะแบ่งเป็นสองลักษณะ ท านองจะเป็นแบบ 

ฟลูต และแนวประสานจะเป็นแบบคลารเิน็ต 

 

2.4. เข้าสู่ ประโยค H ในช่วงนี้จะเป็น coda เพ่ือที่จะเตรียมจบกระบวนที่สอง จุดเด่นของ 
ประโยค นี้คือการสลับความดังเบาอย่างต่อเนื่องของท านอง ซึ่งสามารถสังเกตได้จากแนว
เสียงของกลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องสาย ส่วนแนวประสานจะกลับเหมือน  ประโยค F 
ส่วนในด้านคอร์ดและเสียงประสานจะเป็นการวงคอร์ดที่คอร์ด F และคอร์ด Gb เป็นการย้ าที่
คอร์ด V และ bVI ในกุญแจเสียง Bb major เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 198 – 205 จะเกิดแนว
ประสานขึ้นที่ ฟลูต และ ไวโอลิน ซึ่งจะบรรเลงในลักษณะเขบ็ตหนึ่งชั้นติดต่อกันซึ่ง ไวโอลิน 
จะบรรเลงด้วยเทคนิค tremolo เช่นเดียวกับช่วงต้น ประโยค H   

 

 
ตัวอย่าง40: จาก ประโยค H แนวที่เป็นเครื่องลมไม้ จะบรรเลงในลกัษณะโนต้ยาวธรรมดา ส่วนเครื่องสายจะ

บรรเลงด้วยเทคนิค tremolo และสร้างความดังเบาไปพร้อมๆกับซึง่เป็นแนวคิดใหม่ที่เกิดขึ้นในกระบวนน้ี 

 

ตัวอย่าง41: จากห้องที่ 198 – 205 เป็นแนวประสานท่ีเกดิขึ้นใหม ่ซึ่งยังคงแนวคิดเดิมที ่ไวโอลิน จะบรรเลงด้วย
เทคนิค tremolo ส่วน ฟลูต จะบรรเลงในลักษณะธรรมดา 
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 เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 206 จนจบกระบวนคอร์ดและเสียงประสานจะย้ าอยู่ที่คอร์ด F major เป็น
หลักเพ่ือเป็นการย้ าถึง cadence ที่ก าลังจะเข้ามาถึงในช่วงท้ายกระบวน ซึ่งจะเปลี่ยนอัตราจังหวะ
ครั้งสุดท้ายเป็น 4/4 ในห้องที่ 214 และในตอนท้ายกระบวนนี้จะเป็นการหดจังหวะของท านองลง
เรื่อยๆจากโน้ตตัวด า เป็นเขบ็ตหนึ่งชั้น จากนั้นเป็นจังหวะ triplet และกลายเป็นเขบ็ตสองชั้นและจบ
ที่ห้องสุดท้ายที่คอร์ด Bb major  

 

ตัวอย่าง42: แนวท านองในช่วงท้ายที่ค่อยๆหดท านองให้มีความถี่มากข้ึนเพื่อส่งไปยังคอร์ด Bb major ในห้อง
สุดท้าย 

 

ตัวอย่าง43: คอร์ดและเสยีงประสานในช่วงท้ายเพลง จะให้ความรูส้กึเหมือนศูนย์กลางของเสียงเปลี่ยนไปที่ F ซึ่ง
เป็นการหลอกผู้ฟังและเฉลยในห้องสุดท้ายด้วยคอร์ด Bb major  

 

 สรุปในกระบวนที่สอง มีโครงสร้างที่แบ่งได้เป็นสามส่วนใหญ่ๆ ซึ่งจะแบ่งได้เป็น เร็ว – ช้า – 
เร็ว ซึ่งภายในแต่ละส่วนจะมีการแบ่งประโยคย่อยๆอีก นอกจากนั้น ยังมีการยืดและหดรูปแบบจังหวะ
ของท านองหลากหลายที่เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายในด้านการแปรจังหวะ ซึ่งแตกต่างจาก
กระบวนที่แล้วที่จะเน้นการแปรท านอง และการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบต่างๆ จุดเด่นที่
ส าคัญอีกอย่างคือ เป็นการน าเสนอท านองในแบบ subject และ answer ซึงได้รับแนวคิดมาจาก 
โครงสร้างแบบ fugue จึงน ามาพัฒนาให้เป็นรูปแบบเฉพาะตัวอย่างเหมาะสมกับกระบวนนี้ที่บรรยาย
เกีย่วกับความงดงามของสัญลักษณ์หงส์แดง  
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3.3.3. กระบวนที่  3 White Tiger 

มีโครงสร้างแบบ ประโยคal Form สามารถแบ่งได้เป็น 3 ส่วนใหญ่ๆ ได้แก่ A-B-A’ 

3.1. ในกระบวนนี้มีโครงสร้างที่คล้าย sonata form แตกต่างกันตรงที่มีแนวท านองที่ไม่
เหมือนกันในแต่ละ ประโยค แต่ช่วงต้นและช่วงท้ายจะมีท านองที่เหมือนกัน จึงพิจารณา
ภาพรวมได้เป็นสามส่วนใหญ่ๆซึ่งในช่วงต้นกระบวนจะเป็น   introduction ซึ่งจุดเด่นของ
กระบวนนี้คือ แนวท านองหลักจะถูกน าเสนอช้ากว่ากระบวนอ่ืนๆ ซึ่งสังเกตได้จาก ห้องที่ 1 
– 4 ที่แนว ทรอมโบน และ ทูบา จะบรรเลงคอร์ดเปิดกระบวนนี้ซึ่ง คอร์ดทั้ง 4 ห้องนี้จะ
ด าเนินไปเรื่อยๆโดยมีแนวท านองใหม่เข้ามาเสริมในแต่ละประโยค ซึ่งแนวท านองนี้เป็นเพียง
ท านองในส่วนของ   introduction ยังไม่มีส่วนเกี่ยวข้องใดๆกับแนวท านองหลัก 

 
ตัวอย่าง44: คอร์ดและเสยีงประสานในช่วง introduction ซึ่งจุดเดน่คือการยืมคอร์ดจากกญุแจเสียง Db มาใช้เพื่อ

สร้างคอรด์ที่เคลื่อนไหวเป็นแบบหนึ่งเสียงเตม็ไปยังคอรด์ I ที่เป็นคอร์ด Bb 

 

ตัวอย่าง45: จากห้องที่ 5 – 8 แนวท านองของ introduction เกิดขึน้ท่ีกลุ่มเครื่องสาย และมีแนว ทรัมเป็ต เป็น
แนวตอบโต้ท านอง ซึ่งบรรเลงในลกัษณะ fanfare และมีแนวประสานท่ีอยู่ในรูปแบบ alberti bass สอง

รูปแบบ ซึ่งเป็นแนวคิดที่น ามาจากกระบวนท่ีหนึ่งและสอง 
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เข้าสู่ ประโยค A ยังเป็นการบรรเลงท านองของ introduction ที่อยู่ที่แนว ฮอร์น ซึ่ง
รูปพรรณของเสียงจะบางลงเหลือแค่แนวคอร์ดประสานที่ ทรอมโบน และ ทูบา เป็นการน าเสนอ
แนวคิดการใช้เครื่องลมทองเหลืองเป็นหลักในกระบวนนี้ ที่เป็นสัญลักษณ์ของพยัคฆ์ขาวเป็นตัวแทน
ของอ านาจและบารมี ดังนั้นบทบาทของท านองจะอยู่ที่เครื่องลมทองเหลืองเป็นส่วนมาก จากนั้นเมื่อ
เข้าสู่ห้องที่ 17 – 24 แนวท านองเคลื่อนย้ายไปอยู่ที่แนว ฟลูต1, โอโบ1, คลาริเน็ต1 และ ไวโอลิน1 
ส่วน ฟลูต2, โอโบ2, คลาริเน็ต2 และ ไวโอลิน2 จะบรรเลงเป็นแนวท านองร่วมซึ่งจะสอดประสานไป
กับท านองของ 1St stand  

 
ตัวอย่าง46: แนวท านองที่เกิดขึ้นใน ประโยค A ที่กลุ่ม ฮอร์น ซึ่งท านองนี้ยังคงด าเนินไปในคอร์ดจาก 

introductionเช่นเดิม 

 

 

ตัวอย่าง47: จากห้องที่ 17 – 24 แนวท านองร่วมเกิดขึ้นท่ี ฟลูต2, โอโบ2, คลาริเนต็2 และ ไวโอลิน2 

 

 

3.2. เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 25 – 29 จะเป็นประโยคเชื่อม ที่เชื่อมเข้าสู่ ประโยค B ที่แนวท านองหลัก
ของกระบวนนี้จะถูกน าเสนอโดย ทรอมโบน จุดเด่นที่ส าคัญที่แฝงอยู่ภายในประโยคเชื่อมนี้
คือ การปรับความดังเบาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งเป็นแนวคิดจากช่วงท้ายของกระบวนที่สองซึ่งน า
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กลับมาใช้อีกครั้งโดยมีหน้าที่เป็นคอร์ดประสานเท่านั้นแนวท านองจะอยู่ที่แนว คลาริเน็ต, วิ
โอลา และ เชลโล่ ซึ่งแนวท านองนี้มีเป็นแนวคิดที่น ามาจากช่วงท้ายของกระบวนที่หนึ่ง
ผสมผสานกับช่วงกลางของกระบวนที่สอง ซึ่งแนวคิดในประโยคเชื่อมนี้เป็นแนวคิดที่น าเอา
รูปแบบจังหวะและการบรรเลงหลายๆรูปแบบจากสองกระบวนที่แล้วมาผสมผสานกันอย่าง
เหมาะสม ส่วนในแนวเสียงต่ าคือการน าเอาจังหวะขัดมาใช้ แต่มีลักษณะที่ถูกขยายจังหวะให้
อยู่ในรูปโน้ตตัวด า ซึ่งเป็นแนวคิดจากกระบวนที่หนึ่งเช่นเดียวกัน 

 
ตัวอย่าง48: จาก Transition ในห้องที่ 25 – 29 ท่ีน าเอาแนวความคิดมาจากสองกระบวนทีผ่่านมา 

**S.D. – Sky Dragon กระบวนทีห่นึ่ง  **R.S. – Red Swan กระบวนที่สอง 

 

 ใน ประโยค B แนวท านองหลักน าเสนอท่ีแนว ทรอมโบน ซึ่งให้ความรู้สึกยิ่งใหญ่และเข้มแข็ง
บรรยายให้เห็นถึงอ านาจและบารมีของพยัคฆ์ขาว จากนั้นในห้องท่ี 39 – 49 จะเกิดการซ้ าท านองโดย
ที่ช่วงเสียงสูงขึ้นและย้ายไปที่แนว ทรัมเป็ต จากจุดนี้ แนวที่ตอบโต้ท านองจะเข้ามามีบทบาทมากขึ้น 
ซึ่งจะอยู่ที่แนว เครื่องลมไม้และ pitch percussions ส่วนในแนวเสียงต่ าจะเคลื่อนไหวในจังหวะที่
เป็นโน้ตตัวด า ที่ให้ความรู้สึกแบบ march และในกลุ่มเครื่องสายกับ ฮอร์น จะบรรเลงเป็นคอร์ด
ประสานไปพร้อมๆกับท านอง 

 
ตัวอย่าง49: จากห้องที่ 44 – 49 แนวตอบโต้ท านองที่แนวเครื่องลมไม้และ pitch percussions 

3.3. เข้าสู่ห้องที่ 50 เป็นการเข้าสู่ช่วงที่สองของกระบวนนี้ ซึ่งความเร็วจะเร็วมากที่สุดเมื่อเทียบ
กับทุกๆกระบวนในบทประพันธ์ชิ้นนี้ ซึ่งแนวท านองจะมีลักษณะการบรรเลงที่ส่งต่อกันไปมา
สามารถสังเกตได้จากตัวอย่าง49 ที่แนวของเครื่องลมทองเหลือง นอกจากนี้ ศูนย์กลางของ
เสียงย้ายไปท่ีโน้ต F แนวท านองน ามาจากบันไดเสียง F phrygian ซึ่งเป็นแนวคิดที่น ามาจาก
กระบวนที่หนึ่ง  
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ตัวอย่าง50: จากห้องที่ 50 รูปพรรณของเสยีงเปลี่ยนไปจากเดิม แนวท านองสอดประสานกันระหว่างเครื่องลม

ทองเหลือง ซึ่งให้ความรู้สึกแบบ fanfare 

 

 เมื่อถึง ประโยค C จะเกิดแนวท านองใหม่ข้ึนที่แนว ฮอร์น และมี วิโอลา, เชลโล่, ดับเบิ้ล เบส 
และกลุ่มเครื่องกระทบ บรรเลงประกอบซึ่งมีสองลักษณะ ได้แก่ กลุ่มที่บรรเลงโน้ตสั้นและโน้ตยาว ซึ่ง
ในจุดเริ่มต้นของ ประโยค นี้ จะมีเพียง ดับเบิ้ล เบส และ กลองเบส ที่บรรเลงโน้ตยาว ส่วนวิโอลา,  
เชลโล่ และ กลองแต๊ก จะบรรเลงเป็นโน้ตสั้น ให้ความรู้สึกที่พุ่งไปข้างหน้าบรรยายถึงการแสดง
อ านาจของพยัคฆ์ขาวที่เป็นสัญลักษณ์จ้าวแห่งสัตว์ป่า 

 
ตัวอย่าง51: จากห้องที่ 62 – 69 แนวท านองใหม่ท่ีเกิดขึ้นที่แนวฮอร์น 

 

ตัวอย่าง52: จากห้องที่ 62 – 69 แนวประกอบท่ีบรรเลงโนต้สั้นและแนวประสานท่ีบรรเลงเป็นคอร์ดพื้นหลัง 
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 ในช่วงกลางของกระบวนนี้จะเป็นการน าแนวคิดของการย้ายท านองไปยังหลายแนวเสียง เพ่ือ
สร้างความหลากหลายให้สีสันของเสียงเหมือนกับกระบวนที่หนึ่ง เมื่อถึงห้องที่ 70 – 78 แนวท านอง
เคลื่อนย้ายมาอยู่ที่ ไวโอลิน หลังจากนั้นย้ายไปที่ วิโอลา และ เชลโล่ ใน ประโยค D และจากนั้นจะ
ย้ายไปที่ ทรัมเป็ต ในห้องที่ 87 – 94 ซึ่ง ในขณะเดียวกันแนวประสานก็มีการย้ายไปอยู่แนวเสียงอ่ืนๆ
เช่นกัน สังเกตได้จาก ประโยค D แนวที่บรรเลงโน้ตสั้นจะย้ายไปที่ ไวโอลิน และในแนวเสียงต่ าจะเริ่ม
บรรเลงโน้ตตัวด าย้ าด้วยส าเนียงสั้นเพื่อเสริมแนวท านองและแนวประสานให้รุกไปข้างหน้าเพ่ือที่จะส่ง
เข้า ห้องที่ 95 สัดส่วนของท านองและแนวประสานจะเปลี่ยนไป โดยแนวท านองจะบรรเลงโดย  
ไวโอลิน ด้วยเทคนิค tremolo ย้ าเป็นโน้ตตัวด าในขณะที่มีโน้ต triplet บรรเลงประสานอยู่ที่แนว 
ไวบราโฟน และ ฮาร์พ ในส่วนของกุญแจเสียงจะย้ายไปที่ Bb minor แทน 

 

 
ตัวอย่าง53: จากห้องที่ 95 แนวท านองอยู่ท่ี ไวโอลิน บรรเลงด้วยเทคนิค tremolo และแนวประสานที่ ไวบราโฟน 

และ ฮาร์พ บรรเลงโนต้ triplet ในรูปแบบ arpeggio 

 

 

 จุดเด่นของการใช้โน้ต triplet และการบรรเลงแนวท านองด้วยวิธี tremolo ยังคงด าเนิน
ต่อไปจนถึงห้องที่ 111 ที่เป็นจุดเริ่มต้นของ ประโยค E ซึ่งใน ประโยค นี้ แนวท านองจะย้ายไปที่โน้ต 
triplet แทนซึ่งจะมีสองกลุ่มที่บรรเลง triplet ได้แก่ ฟลูต ที่บรรเลง triplet แบบเดิมที่มาจาก ไวบ
ราโฟน และ ฮาร์พ ส่วนอีกกลุ่มคือ คลาริเน็ต, วิโอลา และ เชลโล่ ที่จะบรรเลงโน้ต triplet ในรูปแบบ 
arpeggio ทั้งขาขึ้นและขาลง ซึ่งนับเป็นการท้าทายฝีมือการบรรเลงของนัก คลาริเน็ต, วิโอลา และ 
เชลโล่ อย่างมาก ด้วยจังหวะที่รวดเร็วและประโยคที่ยาว 
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ตัวอย่าง54: จากห้องที่ 111 – 114 แนวท านอง triplet ทีค่ลาริเนต็ และแนวประสาน triplet ที่ ฟลูต 

 

 เมื่อมาถึงห้องที่ 127 ศูนย์กลางของเสียงจะย้ายกลับมาที่ F เช่นเดิมส่วนแนวท านองและแนว
ประสานจะเป็นการซ้ าจากห้องที่ 95 แตกต่างกันตรงที่ศูนย์กลางของเสียงและเครื่องที่น าเสนอท านอง 
จากเดิมที่เป็น ไวโอลิน จะย้ายมาเป็นแนว โอโบ  และในส่วนของแนวประสานจะเพ่ิม ฮอร์น และ 
ทรอมโบน เข้ามาสร้าง dynamic ให้เกิดการเคลื่อนไหวมากขึ้นและชัดเจนขึ้น 

 
ตัวอย่าง55: แนวประสานท่ีเพิม่เข้ามาสรา้ง effect ให้กับ dynamic เพื่อเตรียมส่งไปยังช่วงสุดท้ายที ่ประโยค F 

3.4. เมื่อเข้าสู่ ประโยค F จะเป็นการกลับมาของท านองหลักจาก ประโยค B ที่บรรเลงในลักษณะ
เต็มวง(tutti) ซึ่งเป็น จุดเด่น ของกระบวนนี้ ไม่ว่ารูปพรรณของเสียงหรือ dynamic ก็อยู่ใน
จุดที่สูงที่สุดในกระบวนนี้ แนวท านองอยู่ที่แนว ทรัมเป็ต ส่วนแนวตอบโต้ท านองและแนว
ประสาน ได้น ามาจากช่วง introduction ทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นแนวที่บรรเลงเป็น alberti 
bass และแนวตอบโต้ท านองที่บรรเลงในลักษณะของ fanfare ในส่วนของอัตราจังหวะ มี
ความคล้ายคลึงกับช่วงแรก แตกต่างกันตรงที่ช่วงท้ายจะอยู่ในแบบ half common Time 
ซึ่งการเขียนจังหวะในรูปแบบนี้ จะสร้างความรู้สึกให้ผู้บรรเลงรู้สึกเร่งขึ้นเล็กน้อย ท าให้
ท านองช่วงนี้มีความลื่นไหลและต่อเนื่องมากขึ้น 
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ตัวอย่าง56: จากห้องที่ 137 – 140 แนวเสียงและแนวคิดต่างๆที่เคยปรากฏมาในช่วง introduction และกระบวน
ที่แล้ว ถูกน ากลับมาใช้อีกครั้งท่ีจุด จุดเด่น ของกระบวนนี ้

 

 เมื่อมาถึงห้องที่ 148 แนวคิดที่ลดรูปพรรณของเสียงอย่างฉับพลันกลับมาอีกครั้งในจังหวะที่
สามของห้องนี้ ซึ่งเป็นแนวความคิดที่น ามาจากกระบวนนี้เพ่ือสร้างผลกระทบให้กับผู้ฟัง แนวเสียงที่
บรรเลงท านองในช่วงทุกๆอย่างบางลงคือ แนว ไวบราโฟน และบรรเลงประสานโดย ฮาร์พ จากนั้นวง
จะรับเข้ามาพร้อมกันในห้องที่ 153 แต่จะเข้ามาเพียงแค่ คลาริเน็ต, ทรอมโบน, ทูบา, กลุ่มเครื่องสาย 
และกลุ่มเครื่องกระทบ และจากนั้นรูปพรรณของเสียงจะค่อยๆเบาบางลงพร้อมๆทั้ง dynamic ที่
ค่อยๆเบาลงเพ่ือน าเข้าสู่ ประโยค G ที่เป็น coda ท้ายกระบวน 

 

 
ตัวอย่าง57: จากห้องที่ 155 – 158 เป็นจุดที่ทุกๆแนวจะค่อยเบาบางลงเพื่อเตรยีมเข้าสู ่ประโยค G  
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3.5. ประโยค G เป็นช่วงสุดท้ายที่เป็น coda แนวท านองน ามาจากกระบวนแรกเช่นเดียวกับ
กระบวนที่สอง ซึ่งน าเสนอท านองโดย โอโบ จากนั้นในห้องที่ 173 ฟลูต จะรับท านองมาต่อ
และส่งเข้า 7 ห้องสุดท้าย ส่วนแนวประสานจะบรรเลงโดย ฮาร์พ, วิโอลา, เชลโล่ และ 
ดับเบิ้ล เบส ซึ่งในแนวเครื่องสายจะบรรเลงเป็น tremolo ในช่วงเสียงที่ค่อนข้างต่ า สร้าง
ความรู้สึกที่คลุมเครือแตกต่างจากสองกระบวนที่ผ่านมา เมื่อถึง 179 จนจบแนวเสียงจะ
ลดลงพร้อมๆกับ dynamic ที่ค่อยๆเบาลงและจบที่คอร์ด Db โดย ฮาร์พ, วิโอลา, เชลโล่ 
และ ดับเบ้ิลเบส 

 
ตัวอย่าง58: จากห้องที่ 159 – 168 แนวท านองทีโ่อโบ ซึ่งมีที่มาจากท านองหลักในกระบวนหนึ่ง 

 

ตัวอย่างท่ี59: จากห้องที่ 169 – 178 แนวท านองจากกระบวนท่ีหนึ่งถูกน ามาใช้เพียงแค่ครึ่งเดียวเทา่นั้น และใน
ห้องที่ 173 – 178 แนวท านองย้ายมาอยู่ท่ีฟลูต 
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ตัวอย่าง60: จาก 4 ห้องสุดท้ายที่ทุกๆแนวเสียงค่อยๆเงียบหายไป  

 

 สรุปกระบวนที่สาม ช่วงต้นมีจุดเด่นการเรียบเรียงเสียงประสานที่ต่างจากเดิมโดยการ  จับ
กลุ่มเครื่องที่เป็น 1st stand อยู่ด้วยกันเพ่ือสร้าง character ที่แตกต่างกัน และในด้านของจังหวะ
ค่อนข้างเร็วและพุ่งไปข้างหน้าเพ่ือบรรยายคุณลักษณะของพยัคฆ์ขาว และจุดเด่นที่ส าคัญอีกอย่างคือ 
บทบาทของแนวท านองจะอยู่ที่เครื่องลมทองเหลืองโดยเฉพาะเครื่องประเภท front bell เพราะ
ต้องการเสียงทีหนักแน่นและมีก าลังจึงคิดว่าเป็นการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่เหมาะสมและตอบโจทย์ได้ 

 

 

3.3.4. กระบวนที่ 4 Black Tortoise 

มีโครงสร้างแบบ sectional form สามารถแบ่งได้เป็น 5 ส่วน ได้แก่ A-B-C-B-D 

4.1. ในกระบวนสุดท้ายจะเป็นกระบวนที่พลิกแพลงในเรื่องของการใช้รูปแบบจังหวะมาก
ที่สุดในบทประพันธ์ชิ้นนี้ เริ่มต้นที่ introduction ในห้องที่ 1 – 8 ด้วยอัตราจังหวะ 
6/8 แนวท านองจะอยู่ที่ ฮอร์น ในห้องที่ 5 – 8 และแนวเสียงที่เสริมท านองอยู่ที่
กลุ่มเครื่องสาย, ทรัมเป็ต,  ทรอมโบน และ กลุ่มเครื่องลมไม้ 2nd stand กุญแจเสียง
ในกระบวนนี้คือ E major ซึ่งในช่วง introduction คอร์ดและเสียงประสานจะวน
อยู่ที่คอร์ด I และ IV เท่านั้น 
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ตัวอย่าง61: ห้องที่ 1 – 8 แนวเสียงที่เป็นท านองใน introduction จะเริม่ขึ้นห้องที่ 5 ท่ีแนวฮอร์น ส่วนแนวเสียง

อื่นๆจะบรรเลงเป็นแนวประสานซึง่มีอีก 4 รูปแบบตามภาพ  

 

 เมื่อเข้าสู่ ประโยค A แนวท านองหลักจะน าเสนอที่แนว บาสซูน  และมีแนว ทูบา และ 
ดับเบิ้ล เบส เท่านั้นที่บรรเลงประกอบด้วยเทคนิค pizzicato จากนั้นเมื่อเข้าสู่ ห้องที่ 17 – 24 แนว
ท านองหลักถูกส่งมาให้ ทรอมโบน บรรเลงแทนและในขณะเดียวกัน มีแนวเสียงที่เป็นแนวท านองตอบ
โต้ที่แนว ฟลูต บรรเลงไปพร้อมๆกันด้วย และในส่วนของเครื่องสายจะบรรเลงเป็นคอร์ดประสานไป
กับท านองที่เกิดขึ้นทั้งสองแนว เมื่อเข้าสู่ ประโยค B เป็นการน าเอาแนวคิดของการสร้างท านองที่ตอบ
รับกับท านองแรกในลักษณะ answers กลับมาอีกครั้ง โดยท านองที่เกิดขึ้นจะอยู่ที่แนว ทรัมเป็ต และ
เมื่อถึงห้องที่ 28 แนวท านองจะย้ายมาที่แนวฮอร์น  

 

 
ตัวอย่าง62: จากห้องที่ 9 – 16 แนวท านองหลักท่ีบรรเลงโดยบาสซนู และบรรเลงประกอบโดย ทูบา และ ดับเบิล้

เบส 
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ตัวอย่าง63: จากห้องที่ 17 – 24 แนวท านองหลักและแนวท านองตอบโต้บรรเลงพร้อมกัน ให้ลักษณะรูปพรรณของ
เสียงแบบ polyphony 

 

 

ตัวอย่าง64: จากห้องที่ 24 – 32 แนวท านองหลักท่ีเป็น answers อยู่ท่ีแนวทรัมเป็ต และ ฮอร์น (แนวท านองมีการ
กระจายให้กับเครื่องต่างๆมากขึ้น) 

 

 

 

 เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 32 – 40 แนว ฟลูต ท าหน้าที่บรรเลงท านองหลักต่อจาก ฮอร์น โดยมีแนว
ตอบโต้ท านองที่บรรเลงไปพร้อมๆกันที่แนว บาสซูน ซึ่งบทบาทที่ส าคัญในประโยคนี้จะอยู่ที่ เครื่องลม
ไม้ และ pitch percussions ส่วนเครื่องสายจะท าหน้าที่เป็นแนวคอร์ดประสานเท่านั้น เมื่อมาถึง 
ประโยค C ที่จะเป็นการซ้ าแนวท านองในห้องท่ี 17 – 24 มีความแตกต่างที่ทิศทางของท านองตอบโต้
จะมีทิศทางตรงกันข้าม ซึงมีการพัฒนาจังหวะด้วยวิธีพลิกกลับ (inversion) แนวที่บรรเลงท านองตอบ
โต้ได้แก่ ไวโอลิน และ ฮาร์พ ส่วนแนวท านองเดิมบรรเลงโดย วิโอลา และ เชลโล่ จากนั้นจังหวะจะช้า
ลงที่ห้อง 48 และเข้าสู่ช่วงที่สองที่มีจังหวะช้า 
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ตัวอย่าง65: จากห้องที่ 32 – 40 แนวท านองหลักอยู่ที่แนวฟลูต และมีแนวตอบโต้ที่แนวบาสซูน ส่วนโอโบ และ 

คลารเิน็ต ท าหน้าที่บรรเลงประสาน เสริมให้ท านองหนักแน่นข้ึน  

 

 

ตัวอย่าง66: จากห้องที่ 41 – 48 แนวท านองหลักจะคงเดมิไว้ท่ีแนววิโอลา และ เชลโล ่ส่วนแนวไวโอลินที่เป็นแนว
ตอบโต้มีการพัฒนาในแบบพลิกกลับ (inversion) เป็นทิศทางตรงกนัข้าม 

 

4.2. เมื่อเข้าสู่ช่วงที่สองที่มีจังหวะช้า อัตราจังหวะเปลี่ยนเป็น 3/4 ในห้องที่ 49 – 56 จะ
เป็น interlude ที่น าเข้าสู่ ประโยค D ในช่วงที่สองจะเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น A 
minor ส่วนแนวท านองในช่วงนี้จะให้ความรู้สึกที่ตรงกันข้ามกับตอนต้นกระบวน มี
ลักษณะที่เวิ้งว้างเพ่ือบรรยายถึงสัญลักษณ์ของเต่าด าที่หมายถึงความเชื่อและความ
ศรัทธา สามารถสังเกตได้จากแนวท านองที่ ฮาร์พ บน treble clef เมื่อเข้าสู่ 
ประโยค D แนวท านองบรรเลงโดย โอโบ1 โดยมีแนวตอบโต้ท านองที่ บาสซูน และ 
เชลโล่ ที่เคลื่อนไหวอยู่ในบันไดเสียง A minor จากนั้นเมื่อถึงห้องที่ 65 – 72 แนว
ท านอง  ย้ายมาที่ ไวโอลิน2, เชลโล่ และ ไวบราโฟน ส่วนแนวประสานบรรเลงใน
ลักษณะ arpeggio ที่แนว ไวโอลิน1 โดยมีโครงสร้างแบบ alberti bass  
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ตัวอย่าง67: จากห้องที่ 49 – 56 แนวท านองที่เป็น interlude เข้าสู่ ประโยค D 

 

 

ตัวอย่าง68: จากห้องที่ 57 – 64 แนวท านองบรรเลงเดี่ยวโดยโอโบ และประสานโดยบาสซูน และ เชลโล ่

 
ตัวอย่าง69: จากห้องที ่65 – 72   แนวท านองถูกบรรเลงด้วยช่วงเสียงท่ีต่างกันหนึ่งช่วงเสียง และ

ประสานด้วยแนว ไวโอลิน 1 ที่บรรเลงในลักษณะ alberti bass 
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 เมื่อเข้าสู่ ประโยค E อัตราจังหวะเปลี่ยนกับมาที่ 6/8 อีกครั้ง พร้อมทั้งเปลี่ยนกุญแจเสียง
เป็น Eb Major ภายใน ประโยค นี้มุดเด่นที่ส าคัญที่การซ้อนกันของจังหวะแนวท านองและแนว
ประสาน สามารถสังเกตได้ที่แนว ฟลูต ที่จะท าหน้าที่บรรเลงท านองในจังหวะ 6/8 ส่วนแนวประสาน
ของ คลาริเน็ต และ ฮาร์พ จะมีรูปแบบจังหวะ 3/4 หากมองมุมมองของผู้บรรเลง ผู้ที่บรรเลงแนว
ประสานจะนับจังหวะเป็น 3/4  จะเหมาะสมกว่า แนวคิดนี้เป็นแนวคิดที่ใช้การพลิกแพลงของจังหวะ
เป็นประโยชน์เพื่อเชื่อมประโยคที่แล้วกับ ประโยค นี้อย่างลงตัวและเหมาะสม จากนั้นในห้องที่ 81 – 
89 แนวท านองประโยคที่สองของ ประโยค นี้จะถูกบรรเลงโดย ไวโอลิน1 ส่วนแนวประสาน ยังคงไว้ที่
แนว คลาริเน็ต และฮาร์พ นอกจากนี้ยังมี กลุ่มเครื่องสายที่เหลือ, โอโบ, ทรอมโบน, ทูบา และ ฮอร์น 
ที่บรรเลงเป็นคอร์ดยาวประสานไปพร้อมๆกันกับแนวที่กล่าวมาข้างต้นเช่นกัน 

 

 

 

ตัวอย่าง70: จากห้องที่ 73 – 80 แนวท านองที่ ฟลูต จะบรรเลงในรปูแบบจังหวะ 6/8 ส่วนแนวประสานท่ี คลาริ
เน็ต และ ฮาร์พ จะบรรเลงในรูปแบบจังหวะ 3/4 

 

4.3. เข้าสู่ช่วงที่สามในจังหวะที่มีความเร็วปานกลาง ในอัตราจังหวะ 4/4  ในห้องที่ 90 – 
97 เป็น interlude ของช่วงนี้ที่น าเข้าไปสู่ ประโยค F ประกอบไปด้วยแนวประสาน
ที่ กลุ่มเครื่องสาย และ กล๊อกเคนสปีล ซึ่งพัฒนารูปแบบจังหวะมาจากแนว ฮาร์พ 
ในช่วงที่ผ่านมา ด้วยวิธีการพลิกกลับของทิศทาง arpeggio จุดเด่นที่ส าคัญของช่วง
ที่สามคือ รูปแบบจังหวะที่น ามาจากดนตรีสมัยนิยมหรือที่เรียกว่าจังหวะ soul 
น ามาใช้เป็นรูปแบบจังหวะหลักในช่วงนี้ ซึ่งสร้างสีสันของเสียงที่แตกต่างจาก
กระบวนที่ผ่านๆมาอย่างชัดเจน  
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ตัวอย่าง71: แนวประสานในห้องที่ 90 – 93 ท่ีพัฒนาจาก ประโยค E ด้วยวิธีการพลิกกลับ (inversion) 

 

 เมื่อถึง ประโยค F แนวท านองของประโยคต้นจะบรรเลงโดย ทรอมโบน และมีแนวโต้ท านอง
อยู่ที่ ฟลูต, โอโบ และ กล๊อกเคนสปีล ซึงจะเข้ามาในช่วงที่ท านองบรรเลงโน้ตยาว ส่วน กลองแต๊ก 
และ กลองเบส จะท าหน้าที่ประกอบจังหวะซึ่งเปรียบเทียบกับดนตรีสมัยนิยมคือท าหน้าที่แทนกลอง
ชุด และในส่วนของกลุ่มเครื่องสายจะบรรเลงเป็นแนวคอร์ดประสานไปกับท านอง 

 
ตัวอย่าง72: จากห้องที่ 98 – 101 แนวท านองที่บรรเลงโดยทรอมโบน จะมีรูปแบบจังหวะที่สอดคล้องกับกลุ่ม

เครื่องกระทบ ส่วนฟลูต และ กลุม่เครื่องสายจะท าหน้าทีเ่ป็นแนวโตท านองและคอรด์ประสาน 

 

 จากนั้นจะเข้าสู่ประโยคหลังแนวท านองย้ายไปที่ วิโอลา และ เชลโล่ ซึ่งบรรเลงท านองใน
รูปแบบจังหวะที่เหมือนกับ ทรอมโบน ในประโยคที่ผ่านมา ในขณะเดียวกันแนวตอบโต้ท านองจะมา
พร้อมกันบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องลมไม้, ไวบราโฟน และ กลุ่มเครื่องกระทบ ที่ห้อง 109 จากนั้นทุกๆ
แนวเสียงจะขยาย dynamic ขึ้นไปสู่ forte ที่ห้อง 114 ที่เป็นประโยคต่อไป 
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ตัวอย่าง73: จากห้องที่ 109 เป็นรูปแบบจังหวะที่บรรเลงพร้อมกันเพื่อโต้ท านองหลัก 

 เข้าสู่ห้องท่ี 114 จะเป็นการซ้ าท านองในประโยคหลังที่ผ่านมาอีกครั้งแต่จะเกิดแนวประสาน
และแนวโต้ท านองขึ้นท่ีหลากหลายแนวเสียง ซึ่งแนวท านองจะอยู่ที่ ไวโอลิน1 ส่วนแนวประสานจะถูก
แบ่งออกเป็นสองกลุ่มได้แก่ กลุ่มแรกที่บรรเลงเป็นคอร์ดที่มีรูปแบบจังหวะสั้นจะอยู่ที่แนว  ทรัมเป็ต, 
ทรอมโบน, คลาริเน็ต, ไวโอลิน2, วิโอลา และ เชลโล่ ส่วนกลุ่มที่สองคือกลุ่มที่บรรเลงเป็นโน้ตยาวจะ
อยู่ที่แนว ฮอร์น, ฟลูต และ โอโบ ในห้องที่ 117 มีแนวโต้ท านองใหม่เกิดขึ้นซึ่งอยู่ที่แนว ฟลูต, คลาริ
เน็ต, ฮาร์พ, ไวโอลิน2, วิโอลา และ เชลโล่ ซึ่งจะบรรเลงรูปแบบจังหวะเดียวกับ กลองแต๊ก สังเกตได้
จากตัวอย่าง73 

 
ตัวอย่าง74: จากห้องที่ 117 แนวโต้ท านองใหม่ปรากฏขึ้นท่ีเครื่องดนตรีตามภาพโดยบรรเลงรูปแบบจงัหวะเดียวกับ 

กลองแต๊ก 

 

4.4. เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 122 – 129 เป็นจุดเริ่มต้นของช่วงที่สี่ของกระบวนนี้ อัตราจังหวะ
จะเปลี่ยนไปเป็น 9/8 แต่แนวท านองจะมีที่มาจากช่วงที่สอง รวมถึงกุญแจเสียง
กลับมาเป็น A minor อีกครั้งสิ่งที่แตกต่างกันคือ อัตราส่วนจังหวะ และโน้ตประดับ
ที่เพ่ิมมากมายบนแนว ฮาร์พและ เชลโล่ และแนวเสียงต่ าที่มีการเคลื่อนไหวอย่าง
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ซับซ้อนมากขึ้น ช่วงต้นของช่วงที่สี่เป็นเพียง interlude ดังนั้นแนวท านองหลักจะ
เข้ามาที่ ประโยค G ในห้องที่ 130  

 

 
ตัวอย่าง75: จากห้องที่ 122 – 125 คือ interlude ที่น ามาจากช่วงที่สอง โดยน ามาพัฒนาในด้านรูปแบบจังหวะให้

มีความซับซ้อนมากข้ึนและเปลีย่นอัตราจังหวะเป็น 9/8 

 

 ภายใน ประโยค G บทบาททั้งหมดจะอยู่ที่กลุ่มเครื่องสาย ท านองจะเริ่มต้นที่แนว   วิโอลา 
แนวโต้ท านองจะอยู่ที่ เชลโล่ เช่นเดียวกับช่วงที่สอง และมีแนวเสียงต่ าที่บรรเลงประกอบจังหวะไป
ด้วยกัน สามแนวเสียง ซึ่งทุกๆแนวเสียงมีการเพ่ิมโน้ตประดับขึ้นมากมายโดยเฉพาะที่แนวท านองที่มี
การพัฒนารูปแบบจังหวะไปมากที่สุด 
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ตัวอย่าง76: เปรียบเทียบแนวท านองของ วิโอลา ในช่วงที่สี่กับท านอง โอโบ ช่วงที่สอง จะเห็นว่าท านองใน ประโยค 
G พัฒนาไปมากแต่ยังคงท านองเดมิแฝงไว้อยู่ 

 เมื่อถึงห้องที่ 137 – 145 แนวท านองจะแทรกเข้ามาที่แนว ไวโอลิน ส่วนแนว วิโอลา จะ
บรรเลงเป็นแนวเดียวกับ เชลโล่ โดยห่างกันหนึ่งช่วงเสียง  ทุกๆแนวเสียงที่มีหน้าที่เหมือนกันจะมี
ทิศทางท่ีเป็น เอกลักษณ์เฉพาะซึ่งสามารถแบ่งได้สามกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มแรกคือท านองที่ ไวโอลิน, กลุ่ม
ที่สองคือแนวประสานของ วิโอลา และ เชลโล่ ส่วนเครื่องสุดท้ายคือ ดับเบิ้ล เบส ที่บรรเลงประสาน
แนวเสียงต่ าไปพร้อมๆกัน จนถึงห้องที่ 146 จะเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 2/4 และเตรียมส่งเข้าสู่ช่วง
สุดท้ายที่เป็นจุดเด่นของกระบวนนี้ 

 
ตัวอย่าง77: จากห้องที่ 137 – 140 แนวท านองย้ายขึ้นไปท่ีแนวไวโอลิน ในท่อนนี้ทุกแนวเสียงจะมรีปูแบบจังหวะที่

คล้ายคลึงกันซึ่งท าให้แนวท านองหนาแน่นและมีความเขม้ข้นของเสยีงมากกขึ้น 

 

4.5. เข้าสู่ช่วงสุดท้ายที่ห้อง 147 – 155 เป็นจุดเริ่มต้นของ ประโยค H ในช่วงสุดท้าย 
อัตราจังหวะเปลี่ยนเป็น 4/4 ส่วนกุญแจเสียงจะกลับมาอยู่ที่ E major เหมือน
ตอนต้น แต่แนวท านองที่เกิดขึ้นเป็นแนวท านองใหม่ น าเสนอที่แนว ฮอร์น, ไวบ
ราโฟน, โอโบ และ คลาริเน็ต ส่วนแนวที่บรรเลงเป็นส่วนที่ประสานท านองใน
ลักษณะโน้ตยาวคือแนว ทรอมโบน และ ไวโอลิน1 แนวประสานกลุ่มต่อไปคือ ฟลูต 
และ กล๊อกเคนสปีล บรรเลงในลักษณะ arpeggio ขาลง ซึ่งมีที่มาจากช่วง 
introduction ส่วน ทรัมเป็ต จะเป็นแนวท านองรองที่ประสานควบคู่กับท านองหลัก
ในลักษณะแบบ fanfare และเครื่องที่เหลือคือแนวประสานที่เป็นคอร์ด ได้แก่ 
ไวโอลิน2, วิโอลา และ เชลโล่ ในส่วนของรูปพรรณของเสียงใน ประโยค H เป็นช่วง
ที่มีความหนาแน่นและ dynamic มากที่สุดในกระบวนนี้และเมื่อถึงห้องที่ 155 ทุกๆ
แนวเสียงจะ crescendo เข้าสู่ช่วง coda ที่เป็นบทสรุปของกระบวนนี้ที่ ประโยค I 
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ตัวอย่าง78: แนวท านองหลักและแนวท านองรองที่เกิดขึ้นใหม่ใน ประโยค H ที่อยู่ในช่วงสุดท้าย 

 

 เข้าสู่ coda ที่ ประโยค I จังหวะจะเร็วขึ้นเล็กน้อย ท านองอยู่ที่แนว ทรัมเป็ต, บาสซูน, เชล
โล่, ทูบา, ดับเบ้ิลเบส และ โอโบ ส่วนแนวประสานจะมีแนวคิดเดิมที่มาจาก ประโยค H แบ่งเป็นสาม
กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มแรกคือ ฟลูต และ กล๊อกเคนสปีล ที่บรรเลงเป็น arpeggio ขาลงแบบเขบ็ตสองชั้น 
กลุ่มท่ีสองคือ คลาริเน็ต, ไวบราโฟน และ วิโอลา ซึ่งแนวประสานที่เป็น  arpeggio ในรูปแบบจังหวะ
เขบ็ตหนึ่งชั้น และกลุ่มสุดท้ายคือ ทรอมโบน และ ฮอร์น บรรเลงคอร์ดประสานในรูปแบบโน้ตยาว 
และเมื่อถึงห้องที่ 160 จนจบรูปพรรณของเสียงจะบางลง เพราะเกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองจะหายไป 
แนวท านองอยู่ที่ กล๊อกเคนสปีล, ไวบราโฟน และ ฮาร์พ ส่งไปยังคอร์ดสุดท้ายที่ E major 

 
ตัวอย่าง79: แนวท านองที่ห้อง 160 จนจบมีองค์ประกอบจากคอรด์ C ไปยังคอร์ด D และจบที ่E ซึ่งท้ังสามคอร์ด

เป็น major chord ทั้งสิ้น 

 สรุปกระบวนที่สี่ มีจุดเด่นส าคัญที่การพัฒนารูปแบบจังหวะในหลายๆรูปแบบทั้งการเปลี่ยน 
motive หรืออัตราจังหวะซ้อน ฯลฯ ส่วนในด้านโครงสร้างเป็น sectional Form ที่มีลักษณะคล้าย 
arch form แตกต่างตรงที่ท านองหลักในช่วงสุดท้ายเป็นท านองใหม่และมีความยาวที่สั้นกว่าช่วงแรก
อย่างชัดเจน 

 



 

 

บทที่ 4 

บทสรุป 

4.1. บทสรุปผลงานสร้างสรรค์ 

 บทประพันธ์ “สัญลักษณ์ทั้ง 4” เป็นบทประพันธ์เพลงชุดที่เป็นการผสมผสานของท านอง
และจังหวะทั้งแบบตะวันออกและตะวันตก โดยการน าเอาแรงบันดาลใจมาจากต านานเก่าแก่ของจีน
และญี่ปุ่น ว่าด้วยเรื่อง เทพอสูรทั้ง4 ได้แก่ มังกรฟ้า, หงส์แดง, พยัคฆ์ขาว และเต่าด า บทประพันธ์ชิ้น
นี้จึงแบ่งกระบวนตามคุณลักษณะที่แตกต่างกันของเทพแต่ละองค์ โดยมีปัจจัยที่ส าคัญคือ การสร้าง
แนวท านองที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สามารถซึมซับได้ง่าย ไม่ซับซ้อนจนเกินไป สามารถพัฒนาต่อไป
ได้ในหลายๆรูปแบบ และเป็นการผสมผสานเทคนิคของดนตรีคลาสสิกและดนตรีสมัยนิยม 

 ในทุกๆกระบวนจะมีแนวคิดในการประพันธ์ที่ใช้ร่วมกันแต่จะเน้นหรือน ามาใช้มากน้อย
เพียงใดขึ้นอยู่กับการสื่อความหมายและเอกลักษณ์ของแต่ละกระบวน ว่าโดดเด่นในด้านใดไม่ว่าจะ
เป็น ท านอง จังหวะ รูปพรรณของเสียงหรือความดังเบา และรวมถึงเทคนิคการเรียบเรียงเสียง
ประสาน เพราะจ าเป็นต้องเลือกใช้เครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับเนื้อหาที่น ามาใช้เป็นแรงบันดาลใจ 
เพ่ือที่จะบรรยายเนื้อหาผ่านบทประพันธ์ได้อย่างถูกต้อง ท าให้ผู้ ฟังสามารถฟังแล้วเข้าใจถึง
ความหมายและแนวคิดการประพันธ์ 

 

4.2. ข้อเสนอแนะ 

1. การประพันธ์เพลงไม่จ าเป็นต้องยึดถือตามแบบแผนเสมอไป เพราะในบางครั้งการท าตาม
แบบแผนจนเกินไปจะเป็นการปิดกั้นจินตนาการของตนเอง 

2. ผลงานประพันธ์จะออกมาดี ถ้าผู้แต่งเข้าใจถึงธรรมชาติและเทคนิคของเครื่องดนตรีอย่าง
แท้จริง 

3. ผลงานการประพันธ์ที่ดีไม่จ าเป็นต้องมีเทคนิคที่แพรวพราว เลิศหรู อลังการ แต่เป็นผลงานที่
ประพันธ์ออกมาแล้วผู้แต่งรู้สึกพอใจก็เพียงพอแล้ว 
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