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CHRISTHATAI PAKSAMAI:  A CLARINET RECITAL BY CHRISTHATAI PAKSAMAI. 
ADVISOR: ASSOC. PROF. DUANGJAI THEWTONG{, 115 pp. 

The purpose of this Clarinet Recital was to communicate musical language 
through various compositions and to study and research information on repertoires for 
clarinet performance.  The study included composer’s biography, interpretation, 
thought processes, consulting clarinet expert, performing techniques to aid the practice 
of the recital to accomplish the performance. 

The performance consists of three pieces including ( 1)  Concert Piece for 
Clarinet and Piano by Raymond Gallois Montbrun  ( 2)  Der kleine Harlekin for Clarinet 
by Karlheinz Stockhausen (3) 2nd Concerto for Clarinet and Clarinet Ensemble by Oscar 
Navarro 

The Clarinet Recital took place on April 29, 2015 at 7:00 p.m.  at Recital Hall, 
Third Floor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University.  The duration 
of the performance is approximately 1 hour. 
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บทท่ี 1 

บทน า 

การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตในครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดสรรบทเพลงท่ีมีความหลากหลาย และน่าสนใจ
ส่าหรับผู้แสดง และมีความคาดหวังว่าจะเป็นท่ีน่าประทับใจต่อผู้ฟังด้วยเช่นกัน เนื่องจากเป็นบท
ประพันธ์ท่ีมีเอกลักษณ์ และมีความแปลกใหม่ไปจากบทประพันธ์ในยุคสมัยด้ังเดิม โดยบทประพันธ์ท่ี
เลือกมาท้ังหมดนี้ มีความแตกต่างกันท้ังในด้านรูปแบบ และการน่าเสนอจึงส่งผลให้ผู้แสดงได้พัฒนา
ความสามารถในด้านต่าง ๆ รวมถึงได้มีโอกาสท่ีจะศึกษาหาข้อมูลในบทประพันธ์นั้น ๆ 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

ผู้แสดงเริ่มศึกษาด้านดนตรีจริงจังในระดับปริญญาตรีหลังจากท่ีได้มีประสบการณ์จาก 
การบรรเลงในวงโยฑวาทิตของโรงเรียน และต่อจากนั้นมีโอกาสได้ไปเก็บเกี่ยวประสบการณ์ ณ 
ประเทศฝรั่งเศสซึ่งเป็นช่วงท่ีผู้แสดงได้เรียนรู้และเข้าใจเทคนิคในการบรรเลงท่ีแตกต่างไปจากเดิม 
ผู้แสดงได้ค้นพบว่ายังมีบทเพลงส่าหรับคลาริเน็ตอีกเป็นจ่านวนมากท่ีนักคลาริเน็ตในประเทศไทยไม่มี
ต้นแบบหรือแม้กระท่ังไม่มีโอกาสได้น่ามาแสดง หลังจากผู้แสดงจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี และ 
ดิพโพลมา ผู้แสดงได้เข้าร่วมบรรเลงกับวงดุริยางค์ออร์เคสตรา และได้ท่างานทางด้านดนตรีท้ัง  
การสอน และการแสดง ส่ิงนี้เป็นส่ิงท่ีท่าให้ผู้แสดงได้มีโอกาสพัฒนาทักษะอยู่อย่างสม่่าเสมอ และเพื่อ
เป็นการเพิ่มพูนความรู้ทางด้านทฤษฎีและปฏิบัติมากขึ้นนั้น ผู้แสดงจึงตัดสินใจเข้ารับการศึกษาต่อใน
ระดับมหาบัณฑิต การแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทประพันธ์ ในยุคศตวรรษท่ี 20 มาน่าเสนอท้ัง
สามบท ซึ่งแต่ละบทนั้นมีลักษณะเฉพาะท่ีต่างกันออกไป คือ บทเพลงในรูปแบบดนตรีอิมเปรชัน 
บทเพลงส่าหรับเด่ียวคลาริเน็ต และบทเพลงท่ีนักประพันธ์ได้รับอิทธิพลมาจากการประพันธ์เพลง
ภาพยนตร์ ผู้แสดงได้ศึกษาเพิ่มเติมโดยการขอค่าแนะน่าจากอาจารย์ นักประพันธ์ รวมถึง  
นักคลาริเน็ตท่ีมีช่ือเสียงเพื่อให้การแสดงนั้นออกมาสมบูรณ์มากท่ีสุด อีกท้ังยังศึกษาผ่านทาง
อินเตอร์เน็ต และแผ่นบันทึกเสียงเปรียบเทียบจากศิลปินระดับโลกท่ีเคยบรรเลงไว้ เพื่อน่ามา
เปรียบเทียบกับการแสดงของผู้แสดง โดยผู้แสดงไม่เพียงแต่ต้องฝึกซ้อมในทางภาคปฏิบัติเท่านั้น 
แต่ยังต้องอาศัยท้ังความรู้ และความเข้าใจทางด้านทฤษฎีควบคู่กัน เพื่อให้การแสดงท่ีออกมาสู่สายตา
ผู้ชมนั้นเป็นการแสดงท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดง ดังนี้ 

1. เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมคลาริเน็ตให้แก่ผู้ท่ีสนใจ 

2. เพื่อเป็นตัวอย่างในการผลิตบุคลากรท่ีมีความเป็นเลิศทางด้านดนตรีและเป็นแนวทางในการปฏิบัติ 
เครื่องดนตรี 

3. เพื่อเปิดโลกทัศน์ในการรับชมและรับฟังเพลงในแต่ละยุคสมัยท่ีแตกต่างกัน 

4. เพื่อส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพในการปฏิบัติดนตรีของผู้เล่น 

5. เพื่อศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรี รวมไปถึงการศึกษา และเผยแพร่ความเป็นมาของ
ผู้ประพันธ์ และบทเพลงท่ีน่ามาแสดง 

 

1.3 ขอบเขตของการแสดง 

การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตในครั้งนี้ ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงโดยพิจารณาจากคุณค่าของบท
ประพันธ์โดยวัดจาก ความน่าสนใจในการประพันธ์ของผู้ประพันธ์ ความไพเราะ ความเหมาะสม
ทางด้านเทคนิค การแสดงออกทางด้านอารมณ์ ความชอบส่วนบุคคล และความเหมาะสมกับเวลา 
และสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดง โดยในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละ
ประมาณ 30 นาที 

รายการแสดงประกอบด้วยบทเพลงดังต่อไปนี้ 

1. CONCERT PIECE FOR CLARINET AND PIANO ผลงานการประพันธ์ของ RAYMOND GALLOIS 
MONTBRUN 

2. DER KLEINE HARLEKIN FOR CLRINET ผลงานการประพันธ์ของ KARLHEINZ STOCKHAUSEN 

3.  2nd CONCERTO FOR CLARINET AND CLARINET ENSEMBLE ผลงานการประพั น ธ์ ขอ ง 
OSCAR NAVARRO 

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เรียนรู้ท่ีมาของกลวิธีการฝึกซ้อมของแต่ละบทเพลง เพื่อน่าไปสู่การแสดงดนตรี อีกท้ังยังได้เพิ่มเติม
ทักษะการตีความเพลง และการส่ือสารไปยังผู้ฟัง 

2. การฝึกฝนความมีวินัยท้ังในด้านการฝึกซ้อมเพื่อขึ้นแสดง และด้านการค้นคว้าหาข้อมูล เพื่อน่า
ประโยชน์จากข้อมูลนั้นมาส่งเสริมการแสดง 
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3. รู้จักวิธีการแก้ปัญหา เพื่อแก้ไขจุดบกพร่อง 

4. ได้มีโอกาสติดต่อกับผู้เช่ียวชาญในบทเพลงท่ีน่ามาแสดง ท่าให้ทราบข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ต่อการ
ตีความเพลง และการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

5. ได้เป็นส่วนหนึ่งในการส่งเสริมการแสดงดนตรีคลาสสิก เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ทราบถึงคุณค่า และ
ด่ารงไว้ต่อไป 



 

 

บทท่ี 2 

อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์ 

2.1 Concert Piece for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Raymond Gallois Montbrun  

2.1.1 ประวัติของผู้ประพันธ ์

 เคมง กาลัว มงบรัง (Raymond Gallois Montbrun) นักประพันธ์ชาวฝรั่งเศส เกิดท่ีไซง่อน 
(อิน โดจีน) เมื่ อปี  ค.ศ.  1918 ในขณะท่ีเข้ ารับการศึกษาท่ีสถาบันดนตรีขั้น สูงแห่งปารีส 
(Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris) นั้นได้รับรางวัลชนะเลิศมากมายท้ัง
ในด้านการบรรเลงไวโอลิน นักเขียน และนักแต่งเพลง Gallois Montbrun ได้รับรางวัลชนะเลิศ
จากพรีเดอโรม (Prix de Rome) เมื่อปี ค.ศ. 1944 และ พรีเดอลาวิลเดอปาคี (Prix de la Ville de 
Paris) เมื่อปี 1952 Gallois Montbrun เป็นท้ังผู้น่าด้านการเป็นนักดนตรีและนักประพันธ์จึงเป็นท่ี
ยอมรับจึงได้ด่ารงต่าแหน่งผู้อ่านวยการโรงเรียน Conservatoire National Supérieur de Musique 
de Paris เมื่ อปี  ค .ศ .  1962-1983 ซึ่ งก่อนหน้านั้น ไ ด้ ด่ ารง ต่าแหน่ง ผู้อ่ านวยการโรง เรียน
Conservatoire de Versailles เมื่อปี ค.ศ. 1957 ผลงานการประพันธ์ส่าหรับวงออร์เคสตราได้แก่ 
Concerto de Violin, Symphonie Japonaise ผล ง าน ส่ าห รั บ โ อ เ ป ร่ า  Le Rossignol de 
l’Empereur ผลงานประเภทโพเอมซิมโฟนีได้แก่ Le Port de Delft, Les Ménines ผลงานส่าหรับ
วงเครื่องสายกลุ่มส่ี Tableaux indochinois และผลงานส่าหรับเครื่องเด่ียวอีกมากมาย  Gallois 
Montbrun เสียชีวิตลงเมื่อปี ค.ศ. 1994 

 
2.1.2 ประวัติของบทเพลง  

บทประพันธ์นี้ ถูกแต่ งขึ้น เมื่ อปี  ค.ศ.1946 ในการแข่ งขัน ท่ีมี ช่ื อว่ า  Concours du 
Conservatoire National de Musique de Paris ท่ีมีการจัดขึ้นทุกปี ในบางปีนั้นเพลงท่ีถูกส่งเข้า
แข่งขันจะถูกใช้ช่ือว่า Solo de Concours ซึ่งแปลว่าบทแสดงเด่ียวของการแช่งขัน แต่ในปีนี้นัก
ประพันธ์เลือกท่ีจะระบุช่ือเพลงเฉพาะ โดยผู้ได้รับรางวัลชนะเลิศในปีนั้นได้แก่ BARRAS René, 
DFSOOMER Roger, LEMAITRE Roger ซึ่ง ในช่วงปีนั้นอาจารย์คลาริ เน็ตท่ี Conservatoire de 
Paris คือ Auguste Périer เป็นผู้ท่ีนักประพันธ์อุทิศบทเพลงนี้ให้ อีกท้ังยังเป็นนักดนตรีประจ่าวง 
l’Opéra-Comique และเป็นบุคคลท่ี Camille Saint-Saëns ได้ประพันธ์ Sonata for Clarinet and 
Piano ให้อีกด้วย  
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ความหมายของ Solo de Concours (ภาพที่ 1)  
ภ าพ ท่ี  1 Harry R. Gee, Clarinet Solo de Concours, 1897- 1980 ( Bloomington:  Indiana 
University Press,1981), p. 1. (Gee 1981) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
คอนแซตชตุ๊ก ส่าหรับคลาริเน็ต และ เปียโน (Concertstück (Concert Piece) for Clarinet 

and Piano) เป็นบทประพันธ์มีสีสันท่ีหลากหลายตามสไตล์ฝรั่งเศส เริ่มต้นด้วยคาเดนซาของคลา
ริเน็ตจากโน้ตตัวท่ีต่่าท่ีสุดแล้วค่อย ๆ ขยับขยายไปจนถึงช่วงเสียงสูง ต่อด้วยเปียโนท่ีเข้ามาเสริมด้วย
โน้ตไล่และโมทีฟท่ีส่าคัญของเพลง มีท่อนช้าได้เข้ามาต่อจากคาเดนซาท่ีมีการบรรเลง Dynamic ท่ีมี
ระดับความเบา และการเคล่ือนไหวของโน้ตนั้นค่อย ๆ เคล่ือนไปเรื่อย ๆ จนถึงระดับความดังท่ีมากขึ้น
พร้อมกับช่วงเสียงท่ีสูงขึ้น เพื่อเตรียมตัวเข้าสู่ท่อนเร็วที่เน้นความส้ัน และความชัดเจนของโน้ตสลับกัน
ท้ังในแนวคลาริเน็ต และเปียโน จบลงด้วยโน้ตตัว E ซึ่งเป็นโน้ตตัวแรกของคาเดนซา ในตอนต้นเพลง  
 
2.1.3 บทวิเคราะห์  

เนื่องจากเป็นบทประพันธ์ที่ต้ังใจประพันธ์เพื่อเป็นบททดสอบทักษะการบรรเลงในการแข่งขัน  
จึงเป็นการโชว์เทคนิค และความหลากหลายเพื่อโชว์ความสามารถของผู้แสดง บทเพลงนี้ถูกแบ่ง
ออกเป็นหกท่อน โดยในแต่ละท่อนนั้นไม่แยกออกจากกันโดยมีท่อนเช่ือม โดยท่ียังอยู่ในระบบอิง
กุญแจเสียงท่ีมีรูปแบบของการด่าเนินคอร์ดท่ีหลากหลาย ทุกระดับเสียงของคลาริเน็ตนั้นถูกบรรเลง
ในอัตราจังหวะท่ีต่างกันไป โดยท่ีมีเปียโนเป็นผู้เล่นประกอบท่ีท่าหน้า ท่ีประสานเสียงรวมท้ังเป็นผู้
บรรเลงท่านองหลักในบางต่าแหน่ง  
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2.1.3.1 Cadenza  

เริ่มบทเพลงด้วยคาเดนซาท่ีบรรเลงโดยเด่ียวคลาริเน็ต โดยเริ่มจากความเบาระดับ p และถูก
ระบุโดยให้บรรเลงด้วยความสบายและส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก โมทีฟหลักของช่วงนี้ถูกปรากฏใน 
ห้องท่ี 2 ก่อนท่ีจะจบช่วงคาเดนซาในบรรทัดสุดท้ายเป็นการบรรเลงโน้ตท่ีอยู่ในคอร์ดดิมมินิช ต่อด้วย
โครมาติกจนจบช่วงด้วยการพรมนิ้วของโน้ตตัว B และการเล่นรับจากผู้เล่นประกอบ ณ ท่อน A 
ในขณะท่ีโมทีฟเดิมกลับมาอีกครั้งท่ีผู้เล่นประกอบด้วยความดังระดับ ff บรรเลงหยอกล้อกับการไล่
เสียงของของแนวเด่ียวคลาริเน็ต ก่อนท่ีจะเข้า สู่ท่อนถัดไปนั้นแนวโมทีฟถูกเล่นท้ังในแนว  
เด่ียวคลาริเน็ต และผู้เล่นประกอบในห้องเดียวกันแต่ใช้จังหวะต่างกัน โดยท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้น
บรรเลงในช่วงเสียงต่่า และใช้อัตราจังหวะท่ีย่อยกว่า (ตัวอย่างท่ี 1) 
 
ตัวอย่างท่ี 1 Concertstück (Concert Piece) for Clarinet and Piano โดย Raymond Gallois 
Montbrun ห้องท่ี 1-10 (Montbrun 1946) 
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2.1.3.2 Andante (très calme)  

อัตราจังหวะ 4/4 ถูกก่าหนดให้อยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ แต่การด่าเนินคอร์ดนั้นส่วนใหญ่
ถูกท่าให้เกิดความคลุมเครือโดยการน่าบันไดเสียงอื่นเข้ามาร่วมใช้ และนักประพันธ์ตัดความส่าคัญ
ของโทนิก และโดมินันท์ อีกท้ังยังให้ความส่าคัญกับโน้ตท่ีเคล่ือนท่ีด้วยบันไดเสียงโครมาติก เพื่อให้เกิด
สีสันท่ีแปลกใหม่ในรูปแบบของดนตรีอิมเปรชัน ในช่วงเริ่มของท่อนนี้ผู้เล่นประกอบยังคงบรรเลงโม
ทีฟเดิมท่ีถูกน่าจากช่วงคาเดนซา ส่วนแนวเด่ียวคลาริเน็ตบรรเลงท่านองท่ีต่างจากช่วงคาเดนซาโดยท่ี
ใช้จังหวะท่ีไม่ซับซ้อน แต่ความซับซ้อนนั้นเกิดจากการเล่นจังหวะขัดกับผู้เล่นประกอบ พร้อมท้ัง
จังหวะท่ีถูกเปล่ียนแปลงบ่อยครั้งตามท่ีถูกระบุไว้โดยผู้ประพันธ์  

แนวเด่ียวคลาริเน็ตเริ่มจากการบรรเลงโน้ตในบันไดเสียง F เมโลดิกไมเนอร์ท่ีเริ่มจากโน้ตตัว 
D และในส่วนของผู้เล่นประกอบนั้นโดยภาพรวมของท่อนนี้ถูกแบบเป็นสามแนวเสียง ซึ่งเริ่มจากแนว
เสียงบนท่ียังคงวนเวียนอยู่ในโมทีฟหลัก โดยใช้ส่วนโน้ตในลักษณะเฮมิโอลา ส่วนในแนวเบสนั้น

เคล่ือนตัวอย่างช้า ๆ ในกุญแจเสียง D♭ เมเจอร์ท่ีถูกสะกดในเอนฮาร์โมนิกโน้ต (C♯ เมเจอร์)  
ท่อน B แนวเด่ียวคลาริเน็ตกลับเข้าสู่ความเบาอีกครั้งเพื่อส่งต่อไปยังโน้ตตัวที่สูงท่ีสุดในเพลง

ท่ีเต็มเป่ียมไปด้วยอารมณ์ และความรู้สึกคือโน้ตตัว F ในช่วงเสียงสูงในห้องท่ี 4 ของท่อน B ในผู้เล่น
ประกอบนั้นเป็นการเน้นย้่าการด่าเนินโน้ตในแนวนอนท่ีเป็นโครมาติกท่ีเริ่มจากโน้ต A ในแนวเสียงบน
ท่ีถูกประดับประดาด้วยโน้ตย่อยในช่วงแนวเสียงกลาง และการด่าเนินเบสในแนวเสียงล่างท่ีเป็นที่บ่งช้ี
ถึงชนิดของคอร์ด การเล่นโน้ตโครมาติกไล่ลงมานั้นถูกด่าเนินมาจนถึง 4 ห้องก่อนเข้าท่อน C ในช่วง 
4 ห้องนี้ แนวเด่ียวคลาริเน็ตบรรเลงโน้ตเพียงแค่ 3 ตัววนไปมา สลับกับการเล่นโมทีฟในช่วงเสียงบน
ของผู้เล่นประกอบในขณะท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ตลากโน้ตยาว  

ท่อน C เป็นการเริ่มท่อนเช่ือมโดยเริ่มจากการบรรเลงโมทีฟจากผู้เล่นประกอบ และตอบรับ
โดยผู้เล่นเด่ียวท่ีน่าโมทีฟนั้นมาพัฒนาจนกระท่ังมีการเพิ่มโน้ตท่ีมากขึ้นจากโน้ต 3 พยางค์ 4, 5, 7, 8, 
9 และ 14 พยางค์ ในขณะท่ีมือซ้ายของผู้เล่นประกอบนั้นบรรเลงโน้ตโครมาติกขาลงจนไปจบท่ี A ใน
ท่อน Vif (ตัวอย่างท่ี 2) 
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ตัวอย่างท่ี 2 Concertstück (Concert Piece) for Clarinet and Piano โดย Raymond Gallois 
Montbrun ท่อน A ห้องท่ี 3-16 
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2.1.3.3 Vif   

เริ่มท่ีท่อน D ถูกระบุให้มีการเปล่ียนกุญแจเสียงให้มี 2 ชาร์ป โดยมีอัตราจังหวะ 2/4 และ
เพิ่มความเร็วของจังหวะ รวมถึงลักษณะการบรรเลงของแนวเด่ียวคลาริเน็ตท่ีถูกเปล่ียนอารมณ์เพิ่ม
ความมีชีวิตชีวา เริ่มจากการบรรเลงน่าเข้าสู่ท่านองหลักจากผู้เล่นประกอบท่ีเน้นย้่าการเล่นคู่เสียงท่ี
ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค เมื่อเด่ียวคลาริเน็ตเข้ามาโดยการบรรเลงด้วยโน้ตกลุ่มส้ัน ๆ หยอกล้อกับผู้เล่น
ประกอบ ในอัตราจังหวะท่ีถูกสลับระหว่าง 2/4 และ 3/4 ก่อนท่ีจะเข้าท่อนเช่ือมท่ีจะไปสู่ท่อนถัดไป
นั้น 6 ห้องก่อนท่อน E แนวเด่ียวคลาริเน็ตบรรเลงโน้ตสามพยางค์เขบ็ตสองช้ันสลับกับกลุ่มโน้ตเขบ็ต
สามช้ันเป็นซีเควนซ์ โดยเริ่มจากกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ตสองช้ันในคอร์ด D ไมเนอร์ จบด้วยกลุ่ม

โน้ตเขบ็ตสาม ช้ันในคอร์ด F♯ ดิมมินิชทบเจ็ด และกลุ่มโน้ตสามพยาง ค์เขบ็ตสองช้ันใน 
คอร์ด G ไมเนอร์ จบด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสามช้ันในคอร์ด B ดิมมินิชทบเจ็ด และสุดท้ายกลุ่มโน้ตสาม

พยางค์เขบ็ตสองช้ันในคอร์ด C ไมเนอร์ จบด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสามช้ันในคอร์ด D♯ ดิมมินิชทบเจ็ด 
ส่วนทางด้านแนวผู้เล่นประกอบนั้นบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันซึ่งห่างเป็นคู่ 5 เพอร์เฟคดิมมินิช และ      
ออกเมนเทดจากแนวเด่ียวคลาริเน็ต ซึ่งเป็นการบรรเลงโน้ตในรูปแบบของเซอเคิลออฟฟิฟต์      
(Circle of fifth) ท้ังด้านแนวประสาน และแนวท่านองเพื่อเพิ่มสีสันให้มีความเข้มข้ึนก่อนท่ีจะน่าไปสู่
ท่อนถัดไป (ตัวอย่างท่ี 3)  
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ตัวอย่างท่ี 3 Concertstück (Concert Piece) for Clarinet and Piano โดย Raymond Gallois 
Montbrun ท่อน Vif ห้องท่ี 3-18 
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2.1.3.4 Poco più lento 

ก่อนท่ีจะถึงท่อน Poco più lento ในท่อน F นั้น มีท่อนเช่ือมส้ัน ๆ เพียง 9 ห้อง โดยการ
ด่าเนินโมทีฟหลักโดยผู้เล่นประกอบ สลับกับแนวเด่ียวคลาริเน็ตท่ีใช้โมทีฟเดียวกัน เพียงแต่มีการใส่
โน้ตประดับเพิ่มเติมเพื่อส่งเข้าหาท่อน Poco più lento (ตัวอย่างท่ี 4) ท่ีถูกระบุให้มีชีพจรจังหวะท่ี
ช้าลง แต่ถูกเปล่ียนอัตราจังหวะให้เป็น 2/2 ซึ่งในทางปฏิบัตินั้นถือว่าเร็วกว่าปกติ ท่อนนี้ยังคงมีความ
สดใสของท่านอง การใช้เสียงประสานนั้นมีความบางกว่าท่อนก่อนหน้านั้น โดยผู้ประพันธ์เน้นความ
ชัดเจนของความส้ันยาวของโน้ต และการบรรเลงต่อเนื่องกันระหว่างผู้เล่นเด่ียว และผู้เล่นประกอบ 
ซึ่งผู้เล่นประกอบน่าท่านองหลักในท่อน F มาบรรเลงอีกครั้งในท่อน H ในขณะท่ีผู้เล่นเด่ียวบรรเลง
ท่านองท่ีมีความยาวต่อเนื่องท่ีประกอบด้วยอารมณ์และความรู้สึก และสลับหน้าท่ีกันเมื่อถึงท่อน I  

ก่อนท่อน J จ่านวน 4 ห้อง ในขณะท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นบรรเลงโน้ตวิ่งขึ้นค่อย ๆ สูงขึ้น
เรื่อย ๆ จนกระท่ังจบลงด้วยการไล่โน้ตโครมาติกไปจบท่ีตัว F ในท่อน J แนวผู้เล่นประกอบเน้นย้่า
คอร์ด F ออกเมนเทดบนมือขวาในจังหวะขัดจบลงด้วย C ออกเมนเทด และการเดินแนวเบสด้วยมือ

ซ้ายด้วยโน้ตในบันไดเสียง B♭ เมเจอร์จบลงด้วยเบสตัว D ต่อด้วยท่อน J ท่ีเปล่ียนลักษณะการ
บรรเลงโดยการเริ่มบรรเลงจากแนวผู้เล่นประกอบท่ีบรรเลงโน้ตท่ีมีความส้ัน และไม่ซับซ้อน ส่วนใน
แนวเ ด่ียวคลาริ เน็ตนั้ น เล่นโน้ตสามพยาง ค์ ท้ังสองแนวนั้น ค่อย ๆ ดังขึ้นจนกระ ท่ัง ไป สู่   
Animez le movt ท่ีมีจังหวะ ค่อย ๆ เร็วขึ้นจนในขณะท่ีบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตท่ีค่อย ๆ สูงขึ้น จนมา
จบท่ีการพรมนิ้วของเด่ียวคลาริเน็ตในช่วงจังหวะท่ีมีชีวิตชีวามากขึ้น più vivo  

ท่อน K มีการเปล่ียนกุญแจเสียงอีกครั้งโดยถูกก่าหนดให้มี 2 ชาร์ป เริ่มต้นด้วยผู้เล่นประกอบ
บรรเลงเขบ็ตสองช้ันด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิก สลับกับการเล่นโน้ตเพนตาโทนิก 6 พยางค์ และ 
7 พยางค์ของแนวเด่ียวคลาริเน็ต และปิดท้ายด้วยการบรรเลงเด่ียวของผู้เล่นประกอบโดยการน่า
ท่านองจากท่อน Vif ท่ีถูกบรรเลงด้วยแนวเด่ียวคลาริเน็ตมาบรรเลงอีกครั้งก่อนท่ีจะน่าไปสู่ท่อน  
Poco Più Vivo  
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ตัวอย่างท่ี 4 Concertstück (Concert Piece) for Clarinet and Piano โดย Raymond Gallois 
Montbrun ท่อน Poco più lento ห้องท่ี 24-37 
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2.1.3.5 Poco più vivo  

มีอัตราจังหวะ 120 ครั้งต่อนาที โดยเริ่มจากการด่าเนินจังหวะจากมือซ้ายของเปียโนโดยใช้
โน้ตในคอร์ด C ดิมมินิชทบเจ็ด และต่อด้วยการเข้ามาของแนวเด่ียวคลาริเน็ตท่ีบรรเลงโน้ตเขบ็ต 
สองช้ันในลักษณะของโครมาติกท่ีบางครั้งมีโน้ตประดับ และการซ้่าของโน้ตโดยใช้การบังคับล้ินเข้ามา
เพื่อให้เกิดการแยกขาดกันของโน้ตท่ีซ้่า (ตัวอย่างท่ี 5) ห้องท่ี 7 ของท่อน L มือซ้ายของผู้เล่นประกอบ
บรรเลงโน้ตท่ีอยู่ในคอร์ด D เมเจอร์ย้่าเป็นเพดเดิลคอร์ดในขณะท่ีมือขวานั้นบรรเลงซีเควนซ์ทีละ 
สองห้อง ก่อนเข้าในช่วงสุดท้ายท่ีท่อน M  

ผู้เล่นประกอบบรรเลงโมทีฟท่ีน่ามาจากแนวเด่ียวคลาริเน็ตในท่อน Vif แต่มีการหดขั้นคู่เสียง
ให้แคบลง และกลับมาใช้โมทีฟเดิมท่ีถูกยกมาแค่สามโน้ตแรกในท่อน M ในขณะท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ต
บรรเลงโมทีฟเดิมท่ีถูกพัฒนาโดยการให้โน้ตตัวแรกสูงขึ้น และเพิ่มอัตราส่วนเขบ็ตสามช้ันและท่า 
การซ้่าซีเควนซ์สามครั้งจบด้วยการพรมนิ้วของแนวคลาริเน็ตซึ่งภายใต้การบรรเลงพรมนิ้วเป็น  
การบรรเลงโมทีฟเดิมท่ีถูกประกอบด้วยขั้นคู่ส่ี คู่ห้า และทรัยโทนในโน้ตเขบ็ตสองช้ันของผู้เล่น
ประกอบซึ่งจบลงด้วยการตอบรับจากแนวเด่ียวคลาริเน็ตไล่ขึ้นไปยังโน้ตตัว D และไล่ลงในด้วยโน้ตหก
พยางค์จบท่ีตัว D ในช่วงเสียงต่่า และตามท้ายด้วยคอร์ด D เมเจอร์ทบเจ็ดของผู้เล่นประกอบเพื่อย้่า
โน้ตโทนิก  
 
ตัวอย่างท่ี 5 Concertstück  (Concert Piece) for Clarinet and Piano โดย Raymond Gallois 
Montbrun ท่อน Poco più vivo ห้องท่ี 1-9 
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2.1.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข  

เนื่องจากบทเพลงนี้ถูกแบ่งออกเป็นท่อนย่อยโดยมีจังหวะ และลักษณะการเล่นท่ีแตกต่างกัน
ไปในแต่ละท่อน จึงท่าให้เป็นการง่ายต่อการแบ่งส่วนในการฝึกซ้อม และเนื่องจากเป็นบทประพันธ์ใน
รูปแบบของดนตรีอิมเปรชัน ดังนั้นการไล่โน้ตและทิศทางของโน้ตนั้นแตกต่างออกไปจากใน 
ยุคคลาสสิก และโรแมนติก ผู้แสดงจะต้องสามารถจ่าโน้ตได้ในระดับหนึ่ง ถึงจะท่าให้การซ้อม และ 
การแสดงนั้นออกมาอย่างมีประสิทธิภาพ และเนื่องจากเพลงนี้ผู้ประพันธ์เป็นชาวฝรั่งเศส ดังนั้น
รายละเอียดในการเล่นนั้นถูกระบุไว้อย่างละเอียด ผู้แสดงมีหน้าท่ีท่ีจะต้องแปลภาษา  และท่า 
ความเข้าใจกับส่ิงท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ อีกท้ังเมื่อความมีสีสันของบทเพลงนี้นั้นมีความหลากหลาย 
ส่ิงท่ีผู้แสดงต้องค่านึงถึงเป็นอย่างดีคือ เรื่องของความแม่นย่าของระดับเสียงท่ีถูกต้อง (Intonation) 
ไม่ให้สูงเกินไปในขณะท่ีเล่นเบา และไม่ให้ต่่าเกินไปในขณะท่ีเล่นดัง 

 
2.1.4.1 Cadenza  

วิธีเริ่มฝึกซ้อมคาเดนซานั้นผู้แสดงควรมีความเข้าใจในจังหวะโดยเปิดเครื่องเคาะจังหวะโดย
ใช้โน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันมีค่าเท่ากับ 100 ครั้งต่อนาทีจนกระท่ังเข้าใจรูปแบบของจังหวะท้ังหมด 
ต่อจากนั้นบรรเลงให้มีความยืดหยุ่นมากขึ้นโดยท่ียังคงมีความชัดเจนของจังหวะ บางช่วงอาจมีการยืด
จังหวะออกเล็กน้อยก่อนท่ีจะท่าการหายใจ เพื่อให้บทเพลงมีความต่อเนื่อง โน้ตตัวแรกท่ีบรรเลงนั้น
เนื่องจากในช่วงเสียงต่่าของคลาริเน็ตท่ีต้องบรรเลงในระดับความเบา p ผู้แสดงจึงเพิ่มความดังขึ้น
เล็กน้อยเพราะเสียงต่่ามีคล่ืนเสียงท่ีเคล่ือนไหวช้า ท่าให้ยากต่อการได้ยินอีกท้ังยังต้องเล่นเบาลงใน
ประโยคถัดมา ผู้แสดงควรก่าหนดการเล่นช้าและเร็วนอกเหนือจากท่ีถูกระบุไว้ ตามเห็นแก่สมควร
และควรปฏิบัติตามทุกครั้ง 

 
2.1.4.2 Andante (très calme)  

ถึงแม้ในท่อนนี้จะไม่มีความยากในด้านเทคนิคเนื่องจากไม่มีโน้ตมากนัก แต่ก็ยังคงมีความยาก
ในการเล่นให้เข้ากับผู้ประกอบเนื่องจากมีหลายต่าแหน่งท่ีใช้จังหวะขัด ผู้แสดงควรฟังการเล่นจังหวะ
ย่อยจากผู้เล่นประกอบเพื่อความเท่าเทียมกันของจังหวะ และควรเล่นโน้ตให้ต่อเนื่องโดยการได้รับ
การสนับสนุนจากลมท่ีถูกต้อง ในช่วง Tempo plus allant นั้น มีจังหวะท่ีเร็วขึ้นและมีโน้ตจ่านวน
มากในหนึ่งจังหวะ ผู้แสดงจึงมีความจ่าเป็นที่จะต้องแบ่งส่วนตัวโน้ตให้สามารถควบคุม และได้ยินเสียง
โน้ตทุกตัวเท่ากัน  
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ภาพท่ี 2 นิ้วแทน (Alternate Keys) ท่ีใช้ในการพรมนิ้ว C♯ 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สามห้องก่อนเข้าท่อน vif นั้น ผู้แสดงควรให้ความส่าคัญกับ < > โดยการเริ่มฝึกซ้อมจากการ
บรรเลงแค่โน้ตตัวแรกของกลุ่มโดยท่ีค่านึงถึงเครื่องหมายเพิ่มความดัง และลดความดังและวิธีการ 
ใช้ลมให้ถูกต้อง ผู้แสดงควรเพิ่มความยาวของโน้ตตัวท่ีสูงสุดในแต่ละกลุ่มเนื่องจากเป็นโน้ตท่ี
ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้ความส่าคัญซึ่งเห็นได้จากการวางต่าแหน่งของ < > ก่อนท่ีจะเพิ่มโน้ตให้ครบทุกตัว
เมื่อมี ความแม่นย่าของการเล่นดังกล่าว ห้องสุดท้ายผู้แสดงค่อย ๆ บรรเลงช้าลงเล็กน้อยเนื่องจากใน
โน้ตของผู้แสดงประกอบถูกระบุ Poco Ritard และมีการเพิ่มจ่านวนโน้ตมากขึ้นในหนึ่งจังหวะ  
 
2.1.4.3 Vif 

 มีการเปล่ียนกุญแจเสียง โดยถ้าอิงตามกุญแจเสียงในแนวคลาริเน็ตนั้น  อยู่ในบันไดเสียง  
E เมเจอร์ แต่ถ้าดูจากภาพรวมแล้วผู้ประพันธ์ต้ังใจให้เล่นโน้ตส่วนใหญ่อยู่ในบันไดเสียง B เมเจอร์ 
และ B ไมเนอร์ โดยการใส่โน้ตจร กุญแจเสียง B เมเจอร์นั้น เป็นกุญแจเสียงท่ียากส่าหรับการบรรเลง
ต่อผู้แสดงในระดับหนึ่ง เนื่องจากตัว B ส่าหรับคลาริเน็ตนั้นต้องใช้การปิดรูทุกรูบนเครื่องดนตรีเพื่อให้
เกิดเสียง B ดังนั้นเมื่อรูทุกรูถูกปิด การบรรเลงโน้ตตัว B ก็ยากขึ้นด้วย เพราะไม่มีช่องว่างให้ลม
สามารถผ่านไปได้ ยกเว้นแต่ช่องว่างในช่วงล่าโพง ดังนั้นผู้แสดงควรควบคุมลมให้พอดีส่าหรับการ
บรรเลง รวมท้ังการเลือกนิ้วเพื่อความถนัดของผู้แสดง เมื่อผู้แสดงประสบปัญหาการไม่สามารถเล่น
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โน้ตให้ต่อเนื่องได้ ผู้แสดงควรลองเปล่ียนวิธีการกดจากทางด้านซ้ายมือให้เป็นทางด้านขวามือ เพื่อหา
ความถนัดเฉพาะตน 

ในท่อน Vif เป็นท่อนท่ีมีความเร็ว และต้องใช้เทคนิคการบังคับล้ินท่ีมีความสัมพันธ์กับ 
การเปล่ียนโน้ต แต่ก่อนท่ีจะฝึกการบังคับล้ินให้มีความสัมพันธ์กับโน้ตนั้น ผู้แสดงควรให้ความส่าคัญ
กับการเคล่ือนท่ีของโน้ตโดยการเล่นโน้ตทุกตัวให้ต่อเนื่องในจังหวะท่ีช้าและค่านึงถึงการใช้ลมท่ี
ต่อเนื่อง จากนั้นเมื่อเข้าใจถึงทิศทางของเสียง และลมแล้วจึงค่อยเพิ่มการบังคับล้ินในจังหวะท่ีเร็วขึ้น  

 

ภาพท่ี 3 นิ้วแทน (Alternate Keys) ท่ีใช้ในการพรมนิ้ว D♯ 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.1.4.4 Poco più lento  

ท่อนนี้ผู้แสดงบรรเลงเริ่มต้นด้วยความเบาระดับ pp ตามท่ีระบุไว้ในโน้ตของผู้เล่นประกอบ
ส่ิงท่ีควรระวังคือการบรรเลงสามพยางค์ท่ีต่อจากเขบ็ตหนึ่งช้ันนั้นไม่ควรบรรเลงเร็วเกินไป ให้ผู้แสดง
ค่านึงไว้เสมอว่าการเล่นสามพยางค์คือการเพิ่มจ่านวนโน้ตแค่หนึ่งตัวท่ีมากกว่าเขบ็ตหนึ่งช้ัน และ
ถึงแม้จะมีการก่าหนดเครื่องหมาย Staccato ผู้แสดงไม่ควรอุดเสียงให้ส้ันมากเกินไป การเล่นส้ันนั้น
จะเกิดขึ้นเองเมื่อผู้แสดงบรรเลงในจังหวะท่ีเร็วขึ้น  
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ห้อง J ผู้บรรเลงประกอบบรรเลงในลักษณะส้ันมาก โดยท่ีผู้แสดงเด่ียวคลาริเน็ตควรพยายาม
เล่นโน้ตให้ยาวขึ้นและคิดการบรรเลงเป็นแนวนอนเพื่อสร้างความแตกต่าง และเมื่อก่อนเข้าท่อน K ท่ี
ถูกระบ ุPiù vivo ควรย้่าเตือนผู้เล่นประกอบไม่ให้บรรเลงเร็วมากเกินไป โดยท่ีควรค่านึงถึงการไล่โน้ต
ท่ีสามารถควบคุมได้ของผู้แสดง ในท่อน K  

 
2.1.4.5 Poco più vivo  

ผู้แสดงควรวางแผนการเล่น Dynamic ค่อย ๆ ดังขึ้น เนื่องจากใช้ระยะเวลาค่อนข้างนาน
ส่าหรับการบรรเลงความเบาระดับ pp ไปยังความดังระดับ f โดยไม่ควรดังเร็วจนเกินไป การบังคับล้ิน
เพื่อตัดเสียงควรมีความชัดเจนและไม่ส้ัน ในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมท้ังในจังหวะท่ีช้ากว่า และเร็วกว่า
จังหวะจริง เพราะบ่อยครั้งในการแสดงจะเกิดมีการเร่งจังหวะขึ้น โดยแนะน่าให้ฟังจังหวะจากมือซ้าย
ของผู้เล่นประกอบเพื่อความเท่าเทียมกันของจังหวะ และสองห้องสุดท้ายก่อนจบบทเพลงนั้น
ผู้ประพันธ์ก่าหนดให้บรรเลงในความดังระดับ ff  ในโน้ตตัว G ของคลาริเน็ต ดังนั้นผู้แสดงควร
หลีกเล่ียงการบรรเลงด้วยความดังมากเกินไปในโน้ตตัว E สูงท่ีจังหวะแรกเนื่องจากเป็นโน้ตใน
ช่วงเสียงสูง และควรค่านึงถึงคุณภาพเสียงในโน้ตกลุ่มสุดท้ายท่ีจะเพี้ยนต่่า และไร้ซึ่งความควบคุม   
 
2.1.4.6 ค าศัพท์ในบทประพนัธ ์ (ณัชชา พันธุ์เจริญ*) (2552) 

très à l’aise et expressif  เป่ียมไปด้วยความสะดวกสบายและเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึก 
pressez   เร่งรีบ 
rapide     เร็ว  
Andante (très calme)   จังหวะเดิน (สงบมาก)  
Animez un peu   ร่าเริงขึ้นเล็กน้อย  
Poco Rit.    ช้าลงทีละน้อย  
Retenez toujours   ค่อย ๆ ช้าลงอย่างสม่่าเสมอ  
Revenez au Calme   กลับมาสู่ความสงบ  
Détendez    ผ่อนคลาย  
Tempo plus allant   จังหวะท่ีเพิ่มความเร็วขึ้น  
Animez toujours   สนุกสนานอย่างสม่่าเสมอ  
un peu retenu   ช้าลงเล็กน้อย  
vif     สนุกสนานร่าเริง  
Poco più lento   ช้าลงเล็กน้อย 
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Plus calme    สงบมากขึ้น  
très léger    เบาบางมาก  
Subito     ทันทีทันใด  
Più vivo    มีชีวิตชีวามากขึ้น 
Environ    โดยประมาณ 
 
2.1.4.7 ต าแหน่งโน้ตผิด  

ที่มา ค่า สัมภาษณ์ของ Philippe Cuper นักคลาริ เน็ตประ จ่าวง  Opera National de Paris 
Orchestra 

1. Cadenza บรรทัดท่ี 2 ในกลุ่มโน้ต E D♯ G♯ B♯ เปล่ียนจากโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันเป็นเขบ็ตสองช้ัน  

2. ห้องท่ี 2 ของ B โน้ตตัวสุดท้ายเปล่ียนจากโน้ต E เป็น E♯  

3. ห้องท่ี 6 ของ B โน้ตตัวที่สองเปล่ียนจากโน้ต F เป็น F♯  
4. ท่อน F เพิ่มระดับความเบา pp ท่ีห้องแรก  

5. ห้องท่ี 6 ของ L โน้ตตัว D ในจังหวะท่ีสอง เปล่ียนเป็น D♯  
6. 2 ห้องสุดท้ายก่อนจบบทประพันธ์ ใส่เครื่องหมายเน้นเสียงท่ีโน้ตตัว G ในจังหวะท่ีสอง 
 

2.1.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงส่าหรับบทเพลงนี้คือ กี ดองกัง (Guy Dangain) นักคลาริเน็ตผู้มี
ช่ือเสียงชาวฝรั่งเศส โดยส่าเนียงของศิลปินอ้างอิงนั้นมีความชัดเจน และให้ความส่าคัญกับทุกโน้ต 
ผู้แสดงบรรเลงด้วยจังหวะท่ีเร็วกว่าศิลปินอ้างอิงในช่วง Andante เนื่องจากเห็นสวมควรแก่การ
เคล่ือนท่ีของโน้ตท่ีควรจะไปข้างหน้า ส่าเนียงของศิลปินอ้างอิงนั้นง่ายต่อการฟัง  และไหลล่ืนใน
รูปแบบของดนตรีฝรั่งเศสในช่วงยุคอิมเปรชัน ท่ีเต็มไปด้วยสีสันของคอร์ดท่ีหลากหลายอยู่ภายใต้
ท่านองหลักท่ีชัดเจน รวมถึงรูปแบบของจังหวะท่ีมีอิสระ ซึ่งต่างจากผู้แสดงท่ีบางครั้งเกิดความดุดันซึ่ง
เกิดจากการตีความท่ีแตกต่างกันออกไป 
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2.2 Der kleine Harlekin for Clarinet ประพันธ์โดย Karlheinz Stockhausen 

2.2.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ (Wérner) (Maconie 1976) 

คาลไฮนซ์ ชต๊อกเฮาเซน (Karlheinz Stockhausen) นักประพันธ์ชาวเยอรมัน ผู้มีชีวิตอยู่
ในช่วงปี ค.ศ. 1928-2007 เป็นหนึ่งในนักประพันธ์ผู้ยิ่งใหญ่ในช่วงยุคสมัยนั้น เนื่องจากได้มีการคิดค้น
สร้างสรรค์ส่ิงใหม่รวมถึงเป็นผู้ท่ีมีอิทธิพลต่อนักประพันธ์รุ่นหลังในภายต่อมา รวมถึงเป็นผู้ท่ีให้ค่า
จ่ากัดความใหม่ของค่าว่า “Serial” และอีกท้ังยังเป็นผู้บุกเบิก Electronic Music ซึ่งยังเป็นท่ีนิยม
จนถึงยุคปัจจุบัน Stockhausen ได้เข้ารับการศึกษาด้านดนตรีท่ี The Cologne Musikhochschule 
เมื่อปี ค.ศ. 1947-1951 เอกเปียโน และการประพันธ์เพลง ซึ่งในช่วงเวลานั้น Stockhausen ก็ยังรับ
งานเป็นนักเขียนอีกด้วย 

 ปี ค.ศ. 1952 Stockhausen หลังจากท่ีได้แต่งงานกับ Doris Andreae เพื่อนร่วมเรียนมา
ด้วยกันท่ี Cologne ก็ได้ย้ายไป Paris เพื่อเรียนกับ Olivier Messiaen และท่ีนั่นท่าให้ Stockhausen 
ได้พบกับ Pierre Boulez ผู้ ท่ีแนะน่าให้ได้รู้ จักกับกลุ่ม Paris Avant garde และพบกับ Pierre 
Schaeffe ท่ีแนะน่าให้ได้รู้จักกับ The musique concrète studios ซึ่งเป็นสถานท่ีท่ี Stockhausen 
ได้ประพันธ์ Tape Piece บทแรก ท่ีมีช่ือว่า Konkrete Etüde  

ปี ค.ศ. 1953 Stockhausen ได้กลับไปยัง Cologne และได้เข้าท่างานใน Studio ท่ีถูกสร้าง
ขึ้นใหม่ท่ีมีช่ือว่า Studio für Elektronische Musik ท่ี Northwestdeutscher Rundfunk และใน 
ปีนั้นช่ือเสียงของ Stockhausen ก็ได้แพร่กระจายไปในฐานะของ นัก Serial หนุ่มในช่วง ยุค Avant 
garde ไปพร้อม ๆ กับ Boulez และ Nono ท่าให้ในช่วงเวลานั้น นักประพันธ์ที่ได้กล่าวถึงนั้นมีความ
สนิทกันมาก จนกระท่ังเมื่อครั้งหนึ่ง Stockhausen ได้เชิญ John Cage มาบรรยายใน Summer 
Course ท่ี Darmstadt ในปี ค .ศ . 1958 ซึ่ ง ท่าให้ เกิดการผิดใจกันระหว่าง Stockhausen กับ 
Boulez และ Nono เนื่องจากการท่ี Stockhausen เกิดความช่ืนชมผมงานและสนับสนุน John 
Cage เป็นอย่างมาก 

ปี ค.ศ. 1958 เป็นครั้งแรกท่ี Stockhausen ได้เดินทางออกจากยุโรปเพื่อไปบรรยายใน
สหรัฐอเมริกา ท่าให้เป็นท่ีรู้จักกว้างขวางไปท่ัวโลก และในช่วงปี ค.ศ. 1960 Stockhausen และ 
วงดนตรีของเขาได้เดินทางไปแสดงในหลาย ๆ แห่งท่ัวโลก ในช่วงท้ายของปีนั้น Staockhausen  
ได้ขึ้นช่ือว่าแผ่นเสียงของเขาได้รับการซื้อมากท่ีสุดจาก Deutsche Grammophon จากในบรรดา 
นักประพันธ์เพลงคลาสสิกในยุคศตวรรษท่ียี่สิบ รองจาก Igor Stravinsky  

ในช่วงปลายปี ค.ศ. 1970 Stockhausen ได้มาต้ังรกรากอยู่ท่ี Kürten และประพันธ์โอเปร่า
เรื่อง Licth cycle ซึ่งมีท้ังหมด 7 ตอน ในแต่ละตอนนั้นได้บรรยายถึงแต่ละวัน ใน 1 อาทิตย ์
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ปี ค.ศ. 1970-1980 การประพันธ์ของ Stockhausen นั้น มีลักษณะท่ีโดดเด่นในด้านของ 
Performance Practice อย่าง ท่ีเห็นได้ชัดใน  Licht cycle ท่ีมี ช่วงของ Non-Vocal รวมถึงบท
ประพันธ์ ท่ี แ ต่ ง ให้  Suzanne Stephens นัก Clarinet ในผลงาน Harlekin และ Der Kleine 
Harlekin 
 
ผลงานที่ส าคัญ (Maconie 1976) 
Kreuzspiel (1951) ได้รับอิทธิพลจากผลงานของ Messiaen ท่ีมีช่ือว่า Mode 

de Valeurs และ Sonata for Two Pianos ของ Karel 
Goeyvaerts 

Konkrete Etüde (1952)   ผลงานช้ินแรกส่าหรับ Electro Acoustic Tape Music 
Elektronische Studien (1953) ใช้การประพันธ์ในรูปแบบของดนตรีไฟฟ้า 
Gesang der Jünglinge (1955-1956)  เป็นหนึ่งในผลงานช้ินส่าคัญด้านดนตรีอิเล็กทรอนิกส์โดย 

ใช้ไอเดียในการแต่งเพลงท่ีใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาเพื่อ
สร้างสรรค์ผลงาน 

Klavierstücke (1954-2003)   มีท้ังหมด 19 บท 
Mikrophonie 1 (1964)  ถู กป ระพั น ธ์ ขึ้ น ใ น ช่ ว งป ลาย ขอ งยุ ค ขอ งดน ตรี  

อิ เ ล็ ก ทร อนิ ก ส์บ ทป ระ พั น ธ์ นี้ ถู ก เ รี ย ก ว่ า ดน ต รี
อิเล็กทรอนิกส์เนื่องจากน่าเอาเครื่องดนตรีจริงมาท่าให้
เกิดเสียงแล้วต่อเข้ากับอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์เพื่อท่าให้
เกิดเสียงท่ีแตกต่างออกไป 

Mantra (1969-1970)    ส่าหรับ 2 เปียโน และอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ 
Inori (1974)  ส่าหรับนักแสดงละครใบ้ นักเต้น และวงออร์เคสตราท่ีมี

การใช้รูปแบบของ Serial ท่ีชัดเจน 
Sirius (1975)  โ อ เ ป ร่ า เ รื่ อ ง แ ร ก ท่ี น่ า เ ค รื่ อ ง ส ร้ า ง เ สี ย ง ไ ฟ ฟ้ า 

(Synthesizer) เข้ามามีส่วนรวมในการประพันธ์ 
Harlekin (1975)    ส่าหรับเด่ียว Clarinet  
Der Kleine Harlekin (1975)   ส่าหรับเด่ียว Clarinet  
Licht (1977-2003) โอเปร่าท่ีมีค่าอธิบายว่า Die Sieben Tage der Woche 

ซึ่งหมายถึงวันท้ัง 7 ใน 1 อาทิตย์ และนักประพันธ์ได้ให้
ความหมายของแต่ละวันในรูปแบบท่ีต่างกันออกไป 
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Klang (2003-2007)  เป็นบทประพันธ์ท่ีมีค่าอธิบายว่า Die 24 Stunden des 
Tages ซึ่งหมายถึง 24 ช่ัวโมงต่อวัน แต่ Stockhausen
ประพันธ์ได้ถึงแค่ 21 บท ก็เสียชีวิต 

 
2.2.2 ประวัติของบทเพลง 

DER KLEINE HARLEKIN 
Stockhausen ได้พบกับ Suzanne Stephens นักคลาริเน็ตชาวอเมริกันผู้อาศัยอยู่ใน

ประเทศเยอรมนี ในปี ค.ศ. 1972 และ เมื่อปี ค.ศ. 1974 Stockhausen ได้ประพันธ์บทประพันธ์
หลายบทไว้ส่าหรับเธอโดยเฉพาะท้ังส่าหรับ Clarinet, Bass Clarinet และ Basset Horn รวมไปถึง 
Harlekin และ Der Kleine Harlekin ท่ีถูกประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1975 Stockhausen คิดได้ว่า 
บทประพันธ์บทนี้ต้องเหมาะส่าหรับเธออย่างมาก เพราะเธอแสดงถึงความสามารถท่ีโดดเด่นต่างไป
จากนักคลาริเน็ตคนอื่นท่ี Stockhausenเคยได้พบ การแสดงครั้งแรกของ Harlekin เกิดขึ้นท่ี 
เมือง Cologne ประเทศเยอรมนี เมื่อปี ค.ศ. 1976 มีความยาว 45 นาที และส่าหรับ Der Kleine 
Harlekin นั้น เกิดขึ้นเมื่อปี  ค.ศ. 1977 ท่ีเมือง Aix en Provence ประเทศฝรั่งเศส มีความยาว  
12 นาที 

Der Kleine Harlekin คือบทประพันธ์ท่ีถูกย่อส่วนมาจาก Harlekin โดยการคัดเลือกบาง
ท่อนออกมา ส่ิงท่ีส่าคัญนอกเหนือจากเสียงท่ีบรรเลงออกมาแล้วนั้น ยังมีเสียงของการเคล่ือนไหวของ
เท้าท่ีได้ถูกก่าหนดอย่างตายตัวไว้ในบทประพันธ์ 

Der Kleine Harlekin เป็นบทประพันธ์ล่าดับท่ี 42½ ซึ่งเป็นบทประพันธ์ ท่ีถูกหยิบยก
บางส่วนมาจากบทประพันธ์ Harlekin ในล่าดับท่ี 42 โดยมีวิธีเล่นอยู่ 3 ประเภทคือ 
1. นักคลาริเน็ตบรรเลงจากความจ่า และเต้นด้วยตนเองโดยใช้เท้าท่าตามจังหวะตามท่ีผู้ประพันธ์ได้ 
    ก่าหนดไว้ 
2. นักคลาริเน็ตบรรเลงโดยท่ีมีนักเล่นเครื่องกระทบ บรรเลงแนวจังหวะ ตามท่ีผู้ประพันธ์ได้ก่าหนดไว้ 
3. นักคลาริเน็ตบรรเลงโดยท่ีมีนักเต้นท่ีถือคลาริเน็ตท่าท่าเหมือนบรรเลงด้วยตนเอง 
 

การบันทึกโน้ตของ Stockhausen ในบทประพันธ์นี้ ถูกบันทึกไว้อย่างชัดเจนตามการเขียน
โน้ตแบบด้ังเดิมรวมถึงในด้านของ Dynamic และ Articulation แต่ท่ีต่างออกไปคือ ไม่มีการเขียน
อัตราจังหวะในการเริ่มต้นเพลง แต่จะเริ่มมีการเขียนอัตราจังหวะในช่วงกลางของเพลง และจะถูก
เปล่ียนไปในทุก ๆ ห้อง และมีการเขียนอัตราจังหวะอีกครั้งในหน้าสุดท้ายในท่อน Sehr Schnell 
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Stockhausen ได้กล่าวถึงนักคลาริเน็ตท่ีจะเล่นเพลงนี้นั้น ควรท่ีจะไปเรียนการแสดงหรือ 
ขอค่าปรึกษาจากนักออกแบบท่าเต้นก่อนท่ีจะท่าการฝึกซ้อมบทเพลงนี้ เนื่องจากการแสดงท่าทางนั้น
เป็นส่ิงส่าคัญท่ีจะส่ือออกมาให้ผู้ชมได้เกิดความเข้าใจมากขึ้นในบทเพลง เพราะในกรอบของ  
บทประพันธ์นั้น ตัวผู้ประพันธ์เองไม่ได้ก่าหนดความรู้สึกเข้าไปด้วย ฉะนั้นจึงเป็นหน้าท่ีของผู้เล่นท่ี
จะต้องตีความบทเพลง และสร้างจินตนาการเพื่อถ่ายทอดให้ผู้ฟังได้เข้าใจถึงเรื่องราว และบรรยากาศ
โดยรอบท่ีได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาจากนักแสดง 

ความหมายของการเต้นท่ี Stockhausen ได้นิยามข้ึนมานั้นคือ ทุกอย่างท่ีมนุษย์สามารถท่า
ส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีในทุก ๆ ส่วนของร่างกาย อาจจะเป็นการใช้ลูกเล่นของสายตา โยกศีรษะ หรือ
การช้ีนิ้ว 

 
2.2.3 Harlekin (Rudlin 2002) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 4 ตัวละคร Harlekin 
ท่ีมา: http://www.wikiwand.com/nn/Harlekin 

 
ตัวละคร Harlekin คือช่ือตัวละครบทบาทหนึ่งในการแสดงประเภท Commedia dell’arte 

ของประเทศอิตาลีซึ่งในภาษาอิตาเลียนนั้นถูกเรียกว่า Arlecchino การแสดงนี้ตัวละครจะถูกจัดให้ใส่
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หน้ากากในการแสดง และเริ่มมีการแสดงครั้งแรกในศตวรรษท่ี 16  ลักษณะท่ีโดดเด่นเฉพาะของตัว
ละครประเภทนี้คือ การแต่งตัวท่ีมีการสลับสี ใส่หมวกและหน้ากากสีเข้ม ในการแสดงนั้นผู้เล่นต้อง
สวมบทบาทท่ีมีลักษณะนิสัยท่ีได้ถูกก่าหนดไว้ คือความร่าเริงและกระฉับกระเฉงโดยการเคล่ือนไหว
นั้นต้องเป็นไปอย่างคล่องแคล่วว่องไว โดยบรรยากาศโดยรอบส่วนใหญ่จะเป็นชุมชม ตลาด งานวัด 
หรือสถานท่ีภายนอกท่ีมีผู้คนมากมายท่ีก่าลังซื้อขายแลกเปล่ียนสินค้าหรือว่าพูดคุยกัน ในการแสดง
ของ Harlekin นั้น จะต้องคิดเสมอว่ายิ่งตนเองแสดงได้น่าสนใจ และสร้างเสียงหัวเราะให้ผู้ชมมาก
เท่าไร ก็จะมีผลต่อค่าตอบแทนมากเท่านั้น Harlekin นั้นเป็นบทบาทท่ีมีความคงทนและมีอิทธิพลสูง
บทบาทหนึ่งต่อการแสดงท่ีส่งผลมาถึงในยุคปัจจุบัน 

 
2.2.4 ลักษณะที่ท่าทางที่ถูกก าหนดโดยนักประพันธ ์

การเคล่ือนไหวขาและเท้า (ภาพท่ี 5) (Marczak 2009) (Heath 2005) 

1. ย่อเข่า 

2. ย่่าเท้าเพื่อให้เกิดจังหวะ โดยการใช้ส่วนของฝ่าเท้ารวมถึงส้นเท้าให้มีความคล้องจองกับแนว

คลาริเน็ต 

3. เตะขา 

4. แกว่งเท้าไปบนอากาศในช่วงเวลาส้ันและเร็ว 

5. วางส้นเท้าในท่าทีท่ีแข็งแรงและเปิดหน้าขา 

6. ลากท้าเป็นลักษณะวงกลม 

7. กระโดดโดยใช้ช่วงปลายนิ้วเท้าในลักษณะย่องในขณะท่ีคลาริเน็ตลากโน้ตยาว 

8. ซอยเท้าด้วยความถ่ีสูง 

9. หมุนตัวเป็นวงกลม 

10. หมุนตัวพร้อมท้ังซอยเท้าด้วยความถ่ีสูง 

11. ยืนขากระต่าย 

12. ถอยหลังด้วยการยกขาสูงและอยู่ในองศากว้าง  
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ภาพท่ี 5 การเคล่ือนไหวขาและเท้า 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การเคล่ือนไหวช่วงล่าตัว (ภาพท่ี 6) 

1. การก้มตัวในขณะท่ีเล่นโน้ตเสียงเบาและเสียงต่่า 

2. ยกไหล่และขดล่าตัวพร้อมท้ังหดศีรษะ 

3. เคล่ือนย้ายบั้นท้าย 

4. บิดตัวกลับมาหาผู้ชมในขณะท่ีหันหลังให้ผู้ชม  

 
ภาพท่ี 6 การเคล่ือนไหวช่วงล่าตัว 
 

 

 

 

 
 



 

 

25 

การเคล่ือนไหวล่าตัวช่วงบนและศีรษะ (ภาพท่ี 7) 

1. ยกศีรษะเครื่องดนตรีในทิศทางขึ้นละลงตามความสูงและต่่าของโน้ตท่ีบรรเลง 

2. บิดล่าตัวช่วงบนซ้าย-ขวา  

ภาพท่ี 7 การเคล่ือนไหวล่าตัวช่วงบนและศีรษะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การเคล่ือนไหวในลักษณะของการแสดง (ตัวอย่างท่ี 8) 

1. ปัดมือท่ีคลาริเน็ตในขณะท่ียกเครื่องดนตรีสูงขึ้นเพื่อให้ดูคล้ายว่าคลาริเน็ตถูกท่าให้ส้ันลง 

2. ลักษณะท่าทางและการเคล่ือนไหวท่ีเป็นอิสระ 

3. บรรเลงในลักษณะของการพูดคุย 

4. การเปิดและปิดตารวมถึงการใช้สายตาส่ือสาร  
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ภาพท่ี 8 การเคล่ือนไหวในลักษณะของการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.2.5 บทวิเคราะห์ 

นักประพันธ์ได้แบ่งแต่ละท่อนไว้อย่างชัดเจนตามช่ืออัตราจังหวะ อีกท้ังในท่อนเหล่านั้นยังจะ
มีตัวหยุดค่ันกลางในแต่ละกลุ่มโน้ต เพื่อแบ่งกลุ่มอย่างเห็นได้ชัดท้ังในแนวจังหวะเท้าและ  
แนวคลาริเน็ต  
 
Der Kleine Harlekin ถูกแบ่งออกเป็น 5 ท่อนย่อย ๆ ตามช่ืออัตราจังหวะท่ีได้ถูกก่าหนดไว้คือ 
 
Marschtanz = 112 หน้าที่ 1 บรรทัดที่ 1 ถึง 2 

เป็นเสมือนการเกริ่นน่า ก่อนท่ีจะเข้าท่อนเพลงในท่อนแรก ซึ่งผู้เล่นจะใช้การย่่าเท้าอยู่กับท่ี 
ตามจังหวะท่ีได้ถูกก่าหนดไว้ และมีการยกคลาริเน็ตขึ้น และลง ตามความสูงต่่าของโน้ต พร้อมท่าท่า
ทางด้วยมือตามข้อความท่ีได้ถูกก่าหนดไว้ที่โน้ตตัวนั้น ๆ 
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Etwas Langsamer = 100 หน้าที่ 1 บรรทัดที่ 3 ถึง หน้าที่ 4 บรรทัดที่ 2 
เริ่มเข้าสู่ท่อนแรก ซึ่งในการบันทึกโน้ตนั้น นักประพันธ์ได้บันทึกไว้ 2 บรรทัด บรรทัดแรก คือ

ส่าหรับแนวคลาริเน็ต ส่วนบรรทัดท่ี 2 คือจังหวะของการใช้เท้า ซึ่งบางครั้งผู้แสดงสามารถเลือกทิศ
ทางการเดิน วิ่ง หรือกระโดดได้เอง แต่ในบางช่วงของท่อนเพลง ผู้แสดงต้องเคล่ือนไหวไปในทิศทางท่ี
ได้ถูกก่าหนดไว้แล้ว 
 
Con rubato หน้าที่ 4 บรรทัดที่ 3 ถึง หน้าที่ 5 บรรทัดที่ 6 

ช่วงคาเดนซา (Cadenza) เป็นท่อนกลางของเพลง ท่ีมีการก่าหนดอัตราจังหวะซึ่งในแต่ละ
ห้องจะมีอัตราจังหวะท่ีแตกต่างกันออกไป ส่ิงท่ีต่างจากในท่อนแรกคือ ไม่มีการก่าหนดจังหวะของเท้า 
แต่มีการก่าหนดว่าผู้เล่นจะต้องจินตนาการว่าก่าลังพูดบรรยายส่ิงต่าง ๆ ผ่านเสียงดนตรีท่ีได้บรรเลง
ออกไป ทุกอย่างเป็นส่ิงนักแสดง และผู้ชมต้องใช้จินตนาการในการส่ือสารในรูปแบบต่าง ๆ ท่ี
ผู้ประพันธ์ไม่ได้ก่าหนดลงไป 
 
Fortsetzung Marschtanz = 90 หน้าที่ 6 บรรทัดที่ 1 ถึง หน้าที่ 7 บรรทัดที่ 4 

มีความคล้ายคลึงกับท่อน Etwas Langsamer แต่โน้ตท่ีบรรเลงนั้นจะอยู่ในช่วงท่ีสูง และมี
การเปล่ียนแปลงจังหวะของเท้าเล็กน้อย โดยบางครั้งมีการสลับสับเปล่ียนกันระหว่างแนวคลาริเน็ต 
และแนวจังหวะเท้า 
 
Sehr Schnell = 170 หน้าที่ 8 บรรทัดที่ 1 ถึง หน้าที่ 8 บรรทัดที่ 4 

ท่อนสรุป (Coda) เป็นอีกหนึ่งท่อนนอกเหนือจากท่อน Con Rubato ท่ีมีการก่าหนดอัตรา
จังหวะ ท่อนนี้มีความยาวแค่เพียง 4 บรรทัด และเป็นท่อนท่ีมีอัตราจังหวะเร็วมาก ส่วนใหญ่การ
เปล่ียนโน้ตและจังหวะของเท้านั้น จะเปล่ียนไปพร้อม ๆ กัน ท่าให้เห็นถึงความต่างออกไปจากในท่อน
อื่น ๆ ท่ีผ่านมาแล้ว จึงสามารถถือได้ว่าท่อนนี้เป็นท่อนสรุป 
 

บทประพันธ์บทนี้ถูกบันทึกขึ้นด้วยโน้ตสองบรรทัด คือบรรทัดแรกถูกระบุโน้ตไว้ส่าหรับ 

คลาริเน็ตในบันไดเสียง B♭ ส่วนบรรทัดท่ีสองส่าหรับจังหวะของเท้า บรรทัดท่ีถูกระบุโน้ตของ 
คลาริเน็ตนั้นจะมีความชัดเจนใน Articulation, Dynamic และจังหวะ ในส่วนของเท้านั้นถูกระบุถึง
ท่าทาง จังหวะการย่่าเท้า และส่วนของเท้าท่ีใช้ในการย่่า นอกจากนั้นยังมีการเขียนค่าบรรยายใน
ภาษาเยอรมันท่ีระบุถึงการเคล่ือนไหวท่าต่าง ๆ ทิศทางในการวิ่งและเดิน รวมไปถึงการปิด และเปิด
ดวงตา และนอกจากทุกส่ิงท่ีได้ระบุลงในโน้ตแล้ว ผู้แสดงได้มีการใส่เรื่องราวเข้าไปตัวบทเพลงจาก 
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การท่ีได้สอบถามนักออกแบบท่าเต้น เพื่อให้เป็นการผูกเรื่องราวให้เข้ากับตัวตลก อีกท้ังยังเป็นการ
ช่วยในการจ่าโน้ต และท่าเต้นได้อีกด้วย 

ในโน้ตหน้าแรก นักประพันธ์ได้ช้ีแนะการแสดงในเพลงนี้ไว้ว่า สามรถปรับใช้การใช้แสงใน
การแสดงท่ีมาจากแสงท่ีถูกก่าหนดไว้ในบทประพันธ์ Harlekin แต่เครื่องแต่งกายนั้นต้องมีความ
แตกต่าง  

 
ภาพท่ี 9 Suzanne Stephens กับการแต่งกายส่าหรับการแสดง Der Kleine Harlekin 
ท่ีมา หน้าปกบทประพันธ ์Der Kleine Harlekin โดย Karlheinz Stockhausen 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เนื่องมาจากการบรรเลงเพลงนี้มีศาสตร์ของการแสดงเข้ามาเกี่ยวข้อง ผู้แสดงจ่าเป็นต้องผูก

เรื่องราวเพื่อให้เข้ากับกระบวนทัศน์ของบทประพันธ์ โดยผู้แสดงได้ก่าหนดให้ตัวละครตัวนี้เป็นตัวตลก
ท่ีได้เข้ามาพบปะผู้คนในเมือง เรื่องราวนั้นจะถูกบรรยายด้วยอารมณ์ สีหน้า ท่าทางท่ีแสดงออกมา
และใช้เสียงดนตรีส่ือแทนค่าพูด โดยผู้แสดงจะบรรยายในแต่ละช่วงของบทบาทท่ีผู้แสดงได้ก่าหนดไว้
ในบทวิจัยท่ีจะกล่าวถึงถัดไป 

 
2.2.5.1 Marschtanz = 112  

ลักษณะท่าทาง: ผู้แสดงก่าหนดให้ตัวตลกวิ่งเข้ามาในเมืองอย่างรวดเร็วและมีทีท่าเหมือนวิ่ง
หนีบางส่ิงท่ีตามมาข้างหลัง และเมื่อตัวตลกได้พบผู้คนท่ีหลากหลายในเมือง  (ผู้ชมท่ีเข้ามาชม
คอนเสิร์ต) ก็มีความรู้สึกประหลาดใจและเขินอาย เมื่อเริ่มคุ้นชินกับคนมากมาย ตัวตลกก็เริ่มท่า  
การแสดงโดยการไล่โน้ตขึ้นและลงอย่างรวดเร็วท้ังหมด 3 ครั้ง ก็รู้สึกยังไม่ถูกใจ จนกระท่ังครั้งท่ี 4
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จนถึงจะพอใจ แต่ก็ยังท่าส่ิงเดิมซ้่าอยู่จนกระท่ังร่างกายเริ่มแปรปรวน และเกิดความผิดปกติขึ้นโดย
การท่ีไม่สามารถควบคุมขาของตนเองได้ ท่าให้ขากระตุกไม่หยุดเหมือนอาการเครื่องรวนและในท่ีสุดก็
กลับสู่ความปกติอีกครั้งหลักจากท่ีจบท่อน 

เริ่มต้นมาด้วย Marschatanz ซึ่งหมายความว่า การเต้นแบบเดินสวนสนาม ในท่อนนี้มีความ
ยาวเพียง 2 บรรทัด เริ่มจากการท่ีวิ่งเข้ามาจากข้างหลังเวทีโดยท่ีปิดไฟสนิทเพื่อเป็นการสร้างความ

ประหลาดใจให้คนดู และเริ่มการพรมนิ้วด้วยโน้ตตัว A♭ ด้วยเสียงท่ีสูง ดัง และยาว โดยมีค่าบรรยาย
ท่ีโน้ตนี้ว่า 
 
(Sehr lang (Zirkulär atmen) ยาวมาก (ระบายลม) Harlekin tanzt-von rechts kommend-in 
schnellen Rechtsdrehungen bis an die vordere Bühnenrampe und landet mit dem 
folgenden Anfang, dem Publikum zugewandt)  
 

ตัวตลกเต้นเข้ามาจากทางขวาโดยหมุนตัวด้วยความเร็วโดยการเคล่ือนไหวเป็นวงกลมไป
ทางขวาของผู้แสดงจนกระท่ังมาจบลงตรงหน้าเวทีโดยหันหน้าเข้าหาคนดูและเล่นโน้ตตัวถัดไป 
ต่อด้วยการบรรเลงโน้ตท่ีถูกระบุไว้พร้อมท้ังจังหวะท่ีต้องใช้เท้าในการสร้างเสียง โดยเริ่มท่ีเท้าซ้าย
พร้อมกับโน้ตตัวแรก และท่าการสลับซ้ายขวาตามจังหวะท่ีถูกระบุไว้ ลักษณะท่าทางของเท้า สามารถ
ใช้ปลายเท้าในการท่าจังหวะหรือฝ่าเท้าตามท่ีถูกก่าหนด  
 
( bei längeren Dauern ( Bindungen)  macht das freie Bein eine entsprechend lange 
Bewegung) ส่าหรับโน้ตท่ีมีความยาวมากขึ้น (Tied note) ให้ท่าเท้าท่ียังว่างอยู่ให้มีความสอดคล้อง
กับการเคล่ือนไหวท่ียาวขึ้น (ภาพท่ี 10) 
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ภาพท่ี 10 การตบเท้าต่อด้วยการแกว่งขา เมื่อพบสัญลักษณ์ดังกล่าว 
Gee, Harry R. Clarinet solos de concours, 1897-1980: an annotated bibliography. 
Indiana Univ Pr, 1981. 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 11 เมื่อถูกก่าหนดด้วยเครื่องหมายนี้ ผู้แสดงจะต้องใช้ส้นเท้ากระแทกไปท่ีพื้น 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
(weit vorgebeugt, Auf-und Abbegung der Intervalle mit Klar. Mitmachen) 

ในขณะท่ีบรรเลงในห้องท่ีสองนั้น ผู้แสดงต้องโน้มตัวไปข้างหน้าพร้อมท้ังยกคลาริเน็ตขึ้น และลง 
ตามขั้นคู่ของโน้ตท่ีถูกบรรเลงในขณะนั้น เมื่อเห็นเครื่องหมายเฟอร์มาตาต่อมาบนตัวหยุดถูกระบุไว้
ว่า (stif stehen, Hinterteil weit heraus) ซึ่งมีความหมายว่า ยืนในลักษณะท่ีเข้มงวดและยื่น
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บั้นท้ายไปด้านหลัง ต่อด้วยการไล่โน้ตอาร์เปโจขาขึ้นท่ีลงทีละครึ่งเสียงโดยเริ่มจาก E เมเจอร์,  

E♭ เมเจอร์ (Enharmonic), D เมเจอร์, C♯ เมเจอร์ และ อาร์เปโจขาลงท่ีขึ้นทีละครึ่งเสียง โดยเริ่ม

จาก F ไมเนอร์, F♯ ไมเนอร์, G ไมเนอร์ และ G♯ ไมเนอร์ โดยท่ีมีการใช้โน้ตครบท้ังหมด 12 ตัว ท่า

การบรรเลงโน้ตในประโยคเดิมท้ังหมด 4 ครั้งซึ่งในระหว่างท่ีบรรเลงนั้นให้หยุดอยู่ท่ีโน้ตตัว A♭ ใน
ช่วงเสียง Altissimo (ตัวอย่างท่ี 6) และใช้มือท่าท่าปัดคลาริเน็ตจากล่าโพงในขณะท่ียกเครื่องขึ้นสูง
ท่าให้คลาริเน็ตดูส้ันลง กวาดขึ้นข้างบนอย่างรวดเร็วโดยใช้มือในการเคล่ือนไหวผ่านเหนือปุ่ม 
คลาริเน็ต (mit der Hand von unten Klar. “kürzer schlagen” (l schneller Schlag an der 
Klarinette vorbei)) 
 
ตัวอย่างท่ี 6 บทประพันธ์ Der Kleine Harlekin โดย Karlheinz Stockhausen ห้องท่ี 5 
 
 
 

 
 
อาร์เปโจชุดต่อมาเป็นการบรรเลงโน้ตกลุ่มเดิมแตกต่างแค่เปล่ียนจ่านวนเป็น 9 ครั้ง และเป็น

การบรรเลงท่ีต่อเนื่องโดยแต่ละครั้งมีระดับความดัง และเบาท่ีต่างกันโดยครั้งท่ี 1 และ 2 บรรเลงใน
ระดับความดังปกติ ส่วนในครั้งท่ี 3-6 นั้น ให้บรรเลงเบาลงถึงความเบาระดับ pp หายใจก่อน 
การบรรเลงครั้งท่ี 6 ในขณะท่ีเบาลงนั้นค่อย ๆ ย่อตัวลงด้วยขาท่ียังคงยืนอยู่ข้างเดียว พร้อมท้ังค่อย ๆ 
ปิดตา จากนั้นการเล่นในครั้งท่ี 7-9 ให้บรรเลงดังขึ้นถึงความดังระดับ ff ค่อย ๆ ยืนขึ้น และเปิดตา
ท้ังหมด 9 ครั้งท่ีเล่นวนไปนั้นควรค่านึงถึงเครื่องหมายเครเชนโด และ ดิมินูเอนโดท่ีถูกระบุไว้  อีกท้ัง
ไม่มีการหยุดพักเสียงตรงกลางประโยค แต่มีการเปล่ียนท่าทางโดยเมื่อเล่นไล่โน้ตไปจึงถึงตัว C  
ในช่วงเสียง Altissimo ให้ยกน่องขาซ้ายไปด้านหลังสูงสุดเท่าท่ีจะสามารถ (jedesmal an dieser 
Stelle Linkes Unterbein möglichst hoch nach hinten knicken) 

ในโน้ตชุดสุดท้ายก่อนการจบท่อนนั้น ยังคงลักษณะการไล่โน้ตแบบเดิมต่างกันท่ีมีการตัดโน้ต
ตัว A ออกไปและมีการลากโน้ตตัว C ยาวในช่วงเสียง Altissimo และยกขาซ้ายให้มีรูปทรงเหมือน  
เลขส่ี  พร้อมท้ังการเน้นเสียงท่ีมีความไม่สม่่าเสมอพร้อมท้ังการใช้น่องขาซ้ายท่ีช้ีไปข้างหลังเคล่ือนท่ี
อย่างรวดเร็วในอากาศพร้อมกับการเน้นท่ีไม่สม่่าเสมอของตัวโน้ต จบด้วยการวางขาลงไปยังท่ายืน
ปกติพร้อมกับการไล่โน้ตจากสูงลงต่่า (ตัวอย่างท่ี 7) 
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(l. Bein bleibt hinten in der Luft stehen (wie ein Storch)), 
(mit jedem Akzent wippt der l. Fuß hinten in der Luft) 

 
ตัวอย่างท่ี 7 บทประพันธ์  Der Kleine Harlekin โดย Karlheinz Stockhausen ห้องท่ี 7 
 
 
 
 
 
2.2.5.2 Etwas  Langsamer = 100 

ลักษณะท่าทาง: เมื่อตัวตลกเดินเข้ามาในเมืองแล้วเจอผู้คนมากมายก็เริ่มรู้สึกสนุกแต่บางครั้ง
ก็สนุกเกินไปจนไปกีดขวางการท่างานขอเจ้าหน้าท่ีต่ารวจท่าให้โดนไล่ บางครั้งก็เจอถนนหนทางท่ี
ช่ารุดท่าให้เกือบตกท่อ และเมื่อเจอเด็ก ตัวตลกก็ชวนเด็กมาเล่นสนุกด้วยกันหลังจากนั้นตัวตลกก็
ยังคงเพลิดเพลินกับบรรยากาศใหม่รอบ ๆ ตัว 

ท่อนนี้สามารถแบ่งออกเป็น 5 ช่วง ซึ่งแต่ละช่วงนั้นแนวคลาริเน็ต และแนวจังหวะเท้านั้นถูก
แบ่งออกเป็น 4-5กลุ่ม โดยท่ีมีโน้ตตัวหยุดค่ันระหว่างกลุ่ม และในบางช่วงนั้นมีการสลับแนวในการ
บรรเลง ซึ่งจะเขียนแบ่งกลุ่มให้ชัดเจนในช่วงท้าย 

 
2.2.5.2.1 ช่วงที่ 1 โน้ตในส่วนของช่วงเกริ่นน่าสามห้องแรกหลักจากการพรมนิ้วนั้น ถูกนับ

อยู่ในช่วงนี้ด้วย เพื่อเกิดความเท่าเทียบกับชุดถัดมา และในแต่ละกลุ่มนั้นถูกเริ่มจากโน้ต A♭ หรือ G♯ 
ซึ่งในท่อนนี้เองก็ถูกแบ่งย่อยออกไปตามกลุ่มของโน้ตได้เป็น 4 กลุ่ม ซึ่งมีโน้ตครบท้ัง 12 เสียง 

 

กลุ่มที่ 1 เริ่มจากโน้ตสามห้องแรกหลังจากการพรมนิ้วท่ีโน้ตตัว A♭ ซึ่งเป็นกลุ่มโน้ตท่ีจะถูกน่าไป
ดัดแปลงให้มีความคล้ายคลึงในแต่ละการเริ่มต้นของแต่ละช่วง ต่อเนื่องด้วยการน่าเข้าสู่ Etwas 
Langsamer 
 
กลุ่มที่ 2 เริ่มต้นในห้องแรกของ Etwas Langsamer ในห้องแรกท่ีประกอบด้วยโน้ต  E และ B (คู่ 5
เพอร์เฟค) บรรเลงจังหวะ 3 พยางค์สลับกันระหว่างจังหวะเท้า และแนวคลาริเน็ต โดยเริ่มจากเท้า
ซ้ายสลับขวาไปมา ส่วนในห้องท่ี 3 ถูกเปล่ียนส่วนโน้ตของเท้าให้เป็นเขบ็ต 1 ช้ัน ระหว่างท่ีเสียงคลา

ริเน็ตลากโน้ต E ยาว จบลงด้วยตัว G♯ จังหวะท่ี 1 ในห้องท่ี 4 ซึ่งอยู่ในบรรยากาศของ E เมเจอร์ ใน
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สามห้องแรก am Bühnenrand nach links laufen (rechts vom Publikum)) วิ่งไปทางซ้ายท่ี
หน้าเวที (ทางขวาของคนดู) แต่การด่าเนินของจังหวะเท้านั้นยังไม่หยุดท่ีห้องนี้ ซึ่งจะไปหยุดท่ีห้องท่ี 5 
แล้วค่อยขึ้นกลุ่มใหม่ส่าหรับจังหวะเท้า 
 
กลุ่มที่ 3 เริ่มจากจังหวะท่ี 2 ในห้องท่ี 4-13 โดยท่ีมีการบรรยายในส่วนของเท้าดังนี้  

( bei längeren Dauern ( Bindungen)  mit H wird die Fußhacke bei 
hochgewinkeltem Fuß aufgeschlagen und dann mit demselben Fuß eine Bewegung 
über dem Boden oder in der Luft gemacht ( das Standbein etwas geknickt, Ellbogen 
nach vorne)) 

 ในขณะท่ีมีโน้ตลากยาว (Tied Note) ท่ีถูกระบุด้วย H นั้นให้ใช้ส้นเท้ากดไปบนพื้น และ
ต่อจากนั้นให้ขยับเท้าข้างเดียวกันให้สูงขึ้นจากพื้น (ย่อขาข้างท่ียืนอยู่ไปข้างหน้า) โน้ตท่ีถูกน่ามาใช้ใน

4 ห้องแรกของกลุ่มท่ี 3 นั้นคือ G♯ A♯ E ใน 5 ห้องถัดมาถูกระบุให้เดินไปทางขวา (nach rechts 

Laufen) และโน้ตท่ีเล่นคือ C♯ A♯ D♯ และจบลงด้วย C♯ ท่ีมีความเบาระดับ pp 
 
กลุ่มที่ 4 เริ่มห้องท่ี 12 ท่ีมีจังหวะเท้าใหม่เข้ามาเพื่อเพิ่มความกระชับก่อนท่ีจะเข้าการลากโน้ตยาว
เพื่อจบช่วงท่ี 1 ผู้แสดงลากโน้ตตัว C ในช่วงเสียง Altissimo ในขณะท่ีจังหวะเท้านั้น เดินเป็นจังหวะ 
3 พยางค์ จนช้าลงกลายเป็น 3 พยางค์ใน 2 จังหวะ และมาสู่ตัวด่า 2 ตัวในภายหลัง ในกลุ่มนี้ดังท่ีได้
เขียนไว้ในลักษณะท่าทาง ผู้แสดงต้ังใจท่าท่าเหมือนถูกวิ่งไล่จากต่ารวจ ส่วนทิศทางของการเดินนั้น 
ให้เดินกลับเข้าหากลางเวที (wieder zur Mitte) 
 
ตัวอย่างท่ี 8 ช่วงท่ี 1 ใช้โน้ตจ่านวน 12 ตัว ดังนี้  
 
 
 
 
 
 

2.2.5.2.2 ช่วงที่ 2 มีความยาว 24 ห้อง ถูกแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มเหมือนในช่วงท่ี 1 โดยท่ีโน้ต
แต่ละกลุ่มในช่วงท่ี 2 นั้นจะมีความคล้ายกับโน้ตในช่วงท่ี 1 ตามช่ือกลุ่มท่ีถูกแบ่งออกไป ส่วนทิศ
ทางการเดินนั้นได้ถูกก่าหนดไว้ว่า ให้มีทิศทางการเดินท่ีหลากหลาย (viele Richtungsänderungen) 
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กลุ่มที่ 1 เริ่มท่ีห้องท่ี 18 ท่ีโน้ตตัว G♯ โดยการเล่นเปล่ียนให้จังหวะมีความเป็นอิสระมากขึ้น 
(Breit) เพียงแค่ห้องเดียว ต่อจากนั้น กลับเข้าสู่จังหวะเดิม โดยท่ีแนวคลาริเน็ตนั้นใช้ส่วนของจังหวะ
ของเท้าในช่วงท่ี 1 ห้องแรกสลับกับแนวจังหวะเท้าท่ีใช้ส่วนของจังหวะของคลาริเน็ต 
 

กลุ่มที่ 2 มีความยาว 3 ห้องท่ีประกอบด้วยโน้ต  C♯ และ F♯ (คู่ 5 เพอร์เฟค) เล่นจังหวะ 3 พยางค์

สลับกันระหว่างเท้า และเสียงคลาริเน็ตโดยเริ่มจากโน้ต C♯ เขบ็ต 2 ช้ัน Pickup มา และเท้านั้นเริ่ม
จากเท้าซ้ายสลับขวาไปมา ส่วนในห้องท่ี 3 โดนเปล่ียนส่วนโน้ตของเท้าให้เป็นเขบ็ต 1 ช้ันระหว่างท่ี

เสียงคลาริเน็ตลากโน้ต F♯ ยาว จบลงด้วยตัว A♯ จังหวะท่ี 1 ในห้องท่ี 4 จะเห็นได้ว่าโน้ตในกลุ่มท่ี 1
ในช่วงท่ี 1 และช่วงท่ี 2 นั้น มีความเหมือนกันในด้านของจังหวะ ส่ิงท่ีต่างออกไปนั้นคือ ระดับเสียงท่ี
เปล่ียนไป โดยท่ีช่วงท่ี 2 นั้น โน้ตสูงขึ้นในขั้นคู่ 2 เมเจอร์ ส่วนจังหวะเท้านั้นบรรเลงยาวไปถึงห้องท่ี 8 
ก่อนท่ีจะเปล่ียนกลุ่มโน้ต 
 

กลุ่มที่ 3 เริ่มจากตัว C จังหวะท่ี 2 ในห้องท่ี 7-14 ตามด้วย A♯ F♯ และ C มีความต่างจากช่วงท่ี 1 
คือ ในห้องท่ี 6 เปล่ียนแนวคลาริเน็ตเป็นโน้ตสามพยางค์ ส่วนจังหวะเท้านั้นยังมีความใกล้เคียงกับ 

ช่วงท่ี 1 ในห้องท่ี 7 มีการไล่โน้ต F♯ เมเจอร์ อาร์เปโจ และต่อด้วย F A C E G (F9) ในจังหวะท่ีถูก
ขยายให้กว้างขึ้น (etwas BREITER)  เพื่อส่งต่อไปยังโน้ต D ในจังหวะปกติ ต่อด้วยโน้ตชุดถัดมาท่ีผู้
แสดงต้ังใจท่าท่ากระโดดเพื่อหลบหลีกส่ิงกีดขวาง 
 
กลุ่มที่ 4 เริ่มห้องท่ี 15 ต่อด้วยการลากโน้ต B ในช่วงเสียง Altissimo เพิ่มด้วยการส่ันของเสียงตาม
จังหวะท่ีถูกก่าหนดไว้ กลุ่มนี้มีท่าท่ีก่าหนดไว้คือ ย่่าเท้าซ้ายลงโดยท่ียกขาขาวขึ้นช้ีไปข้างหลังและค้าง
ไ ว้ ท่ านั้ น  ( l Bein aufstampfen, das andere hinten hoch halten und so stehenbleiben)  
ผู้แสดงได้ใส่บทตรงนี้คือการเจอท่อกลางถนนแล้วเดินไปหมิ่นท่อ ท่าให้เกือบตกลงไป หลังจากนั้นเมื่อ
วางขาซ้ายลงในห้องท่ี 17   
 

Coda แนวคลาริเน็ตไล่สเกล B เมเจอร์ ท่ีเริ่มจาก A♯ ลงมา 4 ตัว จบท่ีตัว A ท่ีเป็นตัว 7 ใน 

คอร์ด B ดอร์มินันท์ทบเจ็ด ตามด้วย B♭ เมเจอร์ทบเจ็ด ท่ีสะกดด้วย Enharmonic (B♭=A♯) ท่ีโน้ต 
สามพยางค์ในจังหวะท่ี 1 ห้องท่ี 18 ส่วนจังหวะท่ี 2 นั้น คือการเล่นอาร์เปโจ A เมเจอร์ทบเจ็ดท่ีคาบ

เกี่ยวไปยังห้องท่ี 19 ต่อด้วย B♭ เมเจอร์ทบเจ็ด (B♭=A♯) ในห้องท่ี 20 และกลับมาจบลงด้วย  
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B เมเจอร์อาร์เปโจ ในขณะท่ีต้องเต้นและเคล่ือนไหวเป็นวงกลมไปยังด้านซ้ายของเวที  ( in 
Kreisbewegungen zur linken Bühnenreite tanzen)  
 

จะเห็นได้ว่ากลุ่มท่ี 4 นี้ Stockhausen มีการเคล่ือนท่ีของบันไดเสียงลงมาจาก B เมเจอร์ 

และกลับไปสู่ B เมเจอร์ ก่อนท่ีจะเข้าไปยังช่วงท่ี 3 ดังนี้ B เมเจอร์ B♭ เมเจอร์ A เมเจอร์ B♭ เมเจอร์ 
B เมเจอร์ เมื่อมองโน้ตให้เกิดภาพนั้นจะเป็นเป็นแนวลงและขึ้นตามความสูงต่่าของบันไดเสียงท่ีถูก
เปล่ียนไป ซึ่งเป็นการเพิ่มลีลาในการประพันธ์ของนักประพันธ์ 
 
ตัวอย่างท่ี 9 ช่วงท่ี 2 ใช้โน้ตจ่านวน 12 ตัว ดังนี้  
 
 
 
 
 

2.2.5.2.3 ช่วงที่ 3 มีความยาว 28 ห้อง โดยถูกแบ่งออกเป็น 4 ช่วงเช่นกัน ในช่วงนี้ผู้แสดง
เปล่ียนจากการหันหน้าตรงเป็นหันไปทางขวา (ซ้ายของผู้ชม) และสมมุติเรื่องราวว่าเป็นการเล่นกับ
เด็ก สายตาของผู้แสดงนั้นต้องมองลงต่่าเพื่อส่ือสารให้ผู้ชมเข้าใจและจินตนาการว่าเราก่าลังเล่นกับ
เด็กซึ่งตัวเล็กกว่าผู้แสดง 

 
กลุ่มที่ 1 ก่อนท่ีจะเล่นโน้ตในกลุ่มนี้ ผู้แสดงหันไปยังด้านซ้ายของเวที (โดยการมองจากคนดู) แล้วยก

มือทักทายกับเด็กท่ีถูกสมมุติขึ้นมาข้าง ๆ เวทีก่อนท่ีจะเริ่มเล่นโน้ตตัว G♯ ในห้องแรก ท่ีจังหวะมีถูก
เปล่ียนเป็นตัวด่ามีค่าเท่ากับ 92 ในห้องท่ี 2 จังหวะถูกขยายออกและกลับมาเล่นจังหวะตัวด่ามีค่า
เท่ากับ 100 ในห้องถัดมา 
 
กลุ่มที่ 2 เริ่มจาก E ท่ี Pickup เข้าห้องท่ี 4 มีความยาวท้ังหมด 11 ห้อง 2 ห้องแรกเป็นการย้่าของ
โน้ตแค่ 2 ตัว คือ E และ A (คู่ 5 เพอร์เฟค) ในจังหวะสามพยางค์ท่ีเล่นสลับกันระหว่างเสียงคลาริเน็ต
และจังหวะเท้า ห้องท่ี 3-9 ยังคงเป็นการเล่นโน้ตสามพยางค์ท่ีมีการเน้นเสียงท่ีโน้ตตัวแรกของสาม
พยางค์ โดยการเน้นแต่ละครั้งนั้น ต้องมีการโยกสะโพกจากอีกด้านไปสู่อีกด้านสลับกันไป (ซ้าย-ขวา-
ซ้าย....) (bei jedem Akzent Hinterteil zur Seite (links-rechts-links etc.)) ในประโยคนี้มีการ

เล่นโน้ตท่ีประกอบด้วย A ไมเนอร์  G♯ ดิมินิชท์ทบเจ็ด B♭ ดอร์มินันท์ทบเจ็ด  G♯ ไมเนอร์ และ
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กลับมาเน้นย้่าท่ี A เมเจอร์ อีกครั้งในห้องท่ี 13-14 พร้อมท้ังการโก่งสะโพกไปด้านหลังในขณะท่ีเล่น
โน้ตตัว A ในห้องท่ี 10 (Hinterteil weit nach hinten stoßen) 
 
กลุ่มที่ 3 เริ่มท่ีห้อง 15-21 ในกลุ่มนี้มีการใช้จังหวะท้ังในคลาริเน็ต และจังหวะเท้าเหมือนในกลุ่มท่ี 2

ของช่วงท่ี 1 ต่างกันแค่ถูกทดเสียงขึ้นไป 4 คู่เสียง ยกเว้นโน้ตตัว D♯ ในห้องท่ี 18, 20 และ 22 ท่ีมี
การทดเสียงขึ้นแค่ 1 เสียง 
 
กลุ่มที่ 4 เริ่มท่ีห้อง 22-28 ท่ีความเบาระดับ mp บรรเลงด้วยโน้ตท่ีถูกบรรเลงมาแล้วสามห้องก่อน

หน้านั้น ในลักษณะจังหวะท่ีเปล่ียนไป ต่อมาเป็นการย้่าโน้ตแค่ 2 ตัวคือ A♯ ในช่วงเสียง Altissimo 
และ  A ในช่วงเสียง Chalumeau เล่นสลับกันโดยการใช้ชุดของจังหวะของเท้าท่ีมีการใช้มาแล้วใน
กลุ่มท่ี 3 ของช่วงท่ี 1 ส่วนจังหวะของการใช้เท้าในท่อนนี้ เป็นการเต้นโดยอิสระ หมุนเป็นวงกลมแล้ว
จบลงด้วยการหันด้านซ้ายหาคนดู ณ ตรงกลางเวที โดยการยืนบนขาซ้ายข้างเดียว  (mit freien 
Tanzschritten im Kreis zur hinteren Bühnenmitte mit linkem Profil zum Publikum 
ankommend und auf l. Bein stehen) จบด้วยห้องท่ี 25 ด้วยการกระโดดขากระต่ายบนขาซ้าย 
(mit l. Bein hochhüpfen) ตามด้วยการยกขาขวาขึ้นอย่างช้า ๆ เคล่ือนขาขวามาข้างหน้า และไป
ทางขวาเป็นแนวโค้ง ในขณะเดียวกันหมุนเท้าซ้ายเป็นมุม 90 องศาไปทางขวา เพื่อท่ีเปล่ียนเป็นหัน
หลังให้หาคนดู 
 
( kurz bewegungslos verharren- langsam r.  Bein in hohem Bogen nach vorn und nach 
rechts- , gleichzeitig auf l.  Fuß 90 ° Drehung nach rechts- von hier ab also mit dem 
Rücken zum Publikum) 
 
ตัวอย่างท่ี 10 ช่วงท่ี 3 ใช้โน้ตจ่านวน 11 ตัว ดังนี้ โน้ตท่ีถูกละเว้นไว้คือ C  
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ภาพท่ี 12 การใช้นิ้วตัว A♯ สูง  
ใช้นิ้วแทนโดยการใช้นิ้วกลางมือซ้ายท่ีไม่กด Speaker Key 

ท่ีมา http://wfg.woodwind.org/clarinet/cl_alt_4.html 
 

 
 
 
 

 
 

 
2.2.5.2.4 ช่วงที่ 4 มีความยาว 21 ห้อง ในช่วงนี้จะมีความพิเศษตรงท่ีผู้แต่งเปล่ียนทิศ

ทางการเล่นของผู้แสดงโดยท่ีต้องหันหลังให้คนดู ซึ่งท่าให้เกิดผลลัพธ์ของเสียงท่ีมีความแตกต่าง
ออกไป เนื่องจากท่าให้เกิดเสียงสะท้อนท่ีเกิดจากอีกฝ่ังหนึ่งของก่าแพงด้านหลังเวที โน้ตตัว D คือโน้ต
หลักของช่วงนี้ เพราะมีการถูกเน้นย้่าอยู่หลายต่าแหน่ง 
 

กลุ่มที่ 1 เริ่มท่ีห้อง 1-3 ด้วยการบรรเลงของจังหวะเท้า ต่อด้วยโน้ต G♯ ในจังหวะท่ีช้า (Etwas 
Langsamer)  ในขณะท่ีหันหลังให้คนดู โดยเริ่มจากการย่่าเท้าในความดังระดับ ff ตามจังหวะท่ี
เหมือนกับในกลุ่มท่ี 1 ของชุดท่ี 3 และการบรรเลงของคลาริเน็ตท่ีมีความต่างจากชุดท่ี 3 ตรงท่ีเริ่ม
บรรเลงในจังหวะท่ี 2 ของในห้องถัดมาและถูกเปล่ียนจากโน้ต F เป็น G และโน้ตตัวสุดท้ายของกลุ่มท่ี

1 จาก A♯ เป็น C♯ 
 

กลุ่มที่ 2 เริ่ม ด้วยโน้ต G♯ ในช่วงเสียง Throat tone ก่อนจะเข้าห้องท่ี 4 ท่ีมีการลากยากของโน้ต D 
และการย่่าเท้าในจังหวะสามพยางค์ ถัดมาในห้องท่ี 5 เกิดความแปลกใหม่ขึ้นโดยการใช้เครื่องหมาย 

sffp ท่ีเกิดขึ้นครั้งแรกและครั้งเดียวในบทประพันธ์ และเป็นการย้่าโน้ตอยู่สองตัวคือ G♯ และ D (คู่ 4 
ออกเมนเทด) นี้ต่อด้วยการเล่นตัว D ค่อย ๆ ดังขึ้นเพื่อส่งต่อไปหา E ในความดังระดับ ff 
 

กลุ่มที่ 3  เกิดขึ้นในจังหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 7 ท่ีการลากยาวของตัว D♯ และการใช้จังหวะของเท้า

เหมือนในช่วงท่ี 1, 2 และ 3 ต่อด้วยห้องถัดมาท่ีโน้ต E D และ D♯ ท่ียังวนเวียนอยู่โดยรอบโน้ต D 
และความน่าสนใจนั้นอยู่ในตัวหยุดในห้องถัดมาท่ีเป็นการหยุดเต็มท้ังห้องเพื่อสร้างความรู้สึกต่อผู้ฟัง
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ให้มีความคาดหวังถึงโน้ตในห้องถัดไปท่ีก่าลังจะเกิดขึ้น ซึ่งก็ท่าให้เกิดความประหลาดใจส่าหรับผู้ฟัง
เนื่องจากใน 3 ช่วงก่อนหน้านั้น เป็นการเล่นในกลุ่มนี้ด้วยกลุ่มโน้ตและจังหวะท่ีมีความคล้ายคลึงกัน 
แต่ในกลุ่มนี้ในห้องท่ี 4 นั้น คือการเล่นโน้ตตัว D เพียงแค่ตัวเดียวในจังหวะตัวด่า พร้อมกับการหัน
หน้ากลับมาหาคนดูทันทีท่ีเล่นโน้ตตัวนี้  และยืนด้วยท่าทางแข็ง ท่ือ  (plötzlich nach vorn 
publikum drehen und starr stehen) และต่อด้วยการรูดเสียงลง และขึ้นในห้องถัดมาของโน้ต 
ตัว D ในขณะท่ีเท้านั้นย่่าเป็นเขบ็ตหนึ่งช้ันและสามพยางค์ในจังหวะท่ีมีการขยายให้กว้างขึ้น (BREIT) 
โดยผู้เล่นนั้นต้องหันหลังกลับเข้า สู่ด้านหลังเวทีโดยทันที  (plötzlich wieder Rücken zum 

Publikum)  และกลับมาสู่ความเร็วในอัตราจังหวะเดิมท่ีจังหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 13 ท่ีโน้ต D♯ และ 

A♯ ท่ีเป็นการล้อกันของสามพยางค์ท่ีถูกส่งต่อมาจากจังหวะเท้าก่อนหน้า โน้ตถัดมายังคงการย้่าท่ี D 
แต่เป็นการย้่าในความเบาระดับ pp 
 

กลุ่มที่ 4 ถูกเพิ่มเติมสีสันด้วยการเล่นโน้ต A♯ และ D ในห้องท่ี 16 ด้วยความดังระดับ ff ท่ีเกิดขึ้น
ทันทีต่อจากช่องว่างท่ีเกิดจากความเงียบของตัวหยุดหนึ่งจังหวะ และโน้ตตัวใหม่ท่ีปรากฏขึ้นในต้น

ห้องถัดไปคือ G♯ ซึ่งเป็นโน้ตทรัยโทนของ D มีการเล่นวนของโน้ต A♯ D และ G♯ ท้ังหมด 3 ครั้งใน

จังหวะท่ีเร็วขึ้น ไปจบท่ีโน้ตตัว B ท่ีเล่นสลับกับโน้ต G♯ ในเทคนิค Tremolo  ในจังหวะเร็ว 
(SHNELL) โดยท่าทางการเล่นในกลุ่มนี้คือการตบขาข้างซ้ายลง และยกขาขวาไปข้างหลัง (l Bein 
aufstampfen, das andere hinten hoch) และมีการค่อย ๆ ลดอัตราของจังหวะท้ังในขณะท่ีเป็น
การเล่นซ้่าของตัวโน้ตเป็นความยาว 3 ห้อง และจบลงด้วยการกระตุกขาข้างท่ีถูกยกขึ้น (mit dem 
hochgehobenen 1x nach oben wippen) 
 
ตัวอย่างท่ี 11 ช่วงท่ี 4 ใช้โน้ตจ่านวน 10 ตัว ดังนี้ โน้ตท่ีถูกละเว้นไว้คือ C และ F 
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2.2.5.2.5 ช่วงที่ 5 มีความยาวท้ังหมด 15 ห้อง เป็นช่วงสุดท้ายท่ีจะน่าไปสู่ท่อนท่ีก่าลังจะ
เกิดขึ้นใหม่ ในช่วงนี้ผู้แสดงยังคงหันหลังให้ผู้ชม และจบลงด้วยการหันหน้ากลับมายังทิศทางเดิม 

 
กลุ่มที่ 1 บรรเลงด้วยระดับความดัง f ในอัตราจังหวะตัวด่าเท่ากับ 80 ในส่วนของจังหวะเท้านั้น ถูก
หยิบยกมาจากจังหวะของกลุ่มท่ี 1 ในช่วงท่ี 3 ในส่วนของโน้ตส่าหรับคลาริเน็ตนั้นถูกบรรเลงด้วยโน้ต
ท่ีแตกต่างออกไป รวมถึงมีการเปล่ียนให้เล่นจังหวะหกพยางค์ในกลุ่มโน้ตท่ี 2 เพื่อให้เกิดความ
แตกต่างขึ้นจากเดิม  
 
กลุ่มที่ 2 เริ่มท่ีห้องท่ี 4 (verspielt hin-und herwiegen) แกว่งคลาริเน็ตไปข้างหน้า และข้างหลัง

อย่างร่าเริง ซึ่งถูกระบุไว้ขณะท่ีเล่นโน้ต B และ F♯ ซ้่าไปมา (คู่ 4 เพอร์เฟค) ในรูปแบบของสาม

พยางค์ท่ีมีจังหวะกว้างขึ้น (BREIT) พร้อมท้ังเพิ่มความดังส่งไปยังห้องถัดไปท่ีเล่นโน้ตตัว F♯ ลากยาว
ในขณะท่ีย่่าเท้าจังหวะสามพยางค์ด้วยปลายเท้าในลักษณะท่ีเขย่ง  และยกขาขึ้นสูง (gestelzt auf 
Zehen/Beine sehr hoch, rund) ไปพร้อมกับค่อย ๆ เบาเสียงลง และค่อย ๆ ดังขึ้นอีกครั้งกับโน้ต

ตัวเดิมในห้องถัดมาจากนั้นกลับไปสู่จังหวะปกติเพื่อส่งไปหาโน้ตตัว A♭ 
 
กลุ่มที่ 3 เริ่มท่ีห้องท่ี 7 จังหวะท่ี 2 ถูกยกมาจากกลุ่มท่ี 3 ในช่วงท่ี 3 แตกต่างตรงท่ีถูกเปล่ียนโน้ต
และจังหวะท่ีช้าลงในช่วงท้ายของกลุ่ม 
 

กลุ่มที่ 4 เริ่มจากเขบ็ตหนึ่งช้ันตัว E♭ ในห้องท่ี 10 ซึ่งถูกก่าหนดให้เล่นด้วยจังหวะท่ีกว้างออกไป
(Auftakt breit) ถูกตามด้วยจังหวะท่ีช้าลง (Langsam) โดยมีอัตราจังหวะตัวด่าเท่ากับ 60 พร้อมท้ัง

โน้ตลากยาวตัว G♭ ส่วนในด้านจังหวะของเท้านั้น ย่่าเป็นจังหวะเขบ็ตหนึ่งช้ันค่อย ๆ ช้าลงโดยให้  
แ ต่ ล ะ ก า ร ก้ า ว ข อ ง ข า นั้ น เ ป็ น ก้ า ว ท่ี ใ ห ญ่ ก้ า ว ไ ป ยั ง ด้ า น ห ลั ง  3 ( große Schritte zur 
Bühnenrückwand) ในห้องถัดมาก็ยังคงการก้าวขาไปด้านหลังอยู่ ช้าลงในการก้าวขาครั้งท่ี  3 (3 

Schritte wieder zurück, der 3. Langsam) จบลงด้วยโน้ตตัว E♭ ในความเบาระดับ pp ต่อมาเป็น

การย้่าของโน้ตสองตัวคือ C กับ E♭ ในลักษณะเขบ็ตสองช้ันต่อด้วยการย่่าของเท้าในลักษณะเขบ็ต
หนึ่งช้ันพร้อมท้ังค่อย ๆ หันตัวไปด้านขวาเป็นมุม 45 องศา (3 kleine Schritte bis 45 ° rechts 
herum) ต่อด้วยการซ้่าโน้ตเดิมโดยท่ีเปล่ียนเป็น 90 องศา หรือหันหน้าเข้าหาผู้ชมนั่นเอง (bis 90 ° 
nach rechts) ณ ห้องสุดท้ายก่อนท่ีจะเข้าสู่ท่อน Con Rubato ยังคงเน้นย้่าโน้ตสองตัวเดิมในความ

ดังระดับ ff  สองชุดในห้องเดียว ในขณะท่ีส่วนเท้าย่่านั้นในระหว่างชุด และย่่าพร้อมตัว E♭ ตัวสุดท้าย 
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และตัว C ตัวแรกของท่อนถัดมา ซึ่ง โน้ตสองตัวนี้จะไปปรากฏในโน้ตสองตัวแรกของท่อน  
Con Rubato 
 

ตัวอย่างท่ี 12 ช่วงท่ี 5 ใช้โน้ตจ่านวน 10 ตัว ดังนี้ โน้ตท่ีถูกละเว้นไว้คือ C♯ และ D 
 
  
 
 
 
 
2.2.5.3 Con Rubato  

ลักษณะท่าทาง: ในแต่ละบรรทัดนั้นผู้แสดงก่าหนดให้มีท่าทาง และการส่ือสารท่ีแตกต่างกัน 
และเมื่อส้ินสุดบรรทัดหลังการบรรเลงโน้ตตัวสุดท้ายนั้นถูกก่าหนดให้ ส่งความรู้สึกแทนเครื่องหมาย
ปรัศนี (?) และอัศเจรีย์ (!) ด้วยท่าทางประกอบ และเริ่มต้นประโยคถัดไปในบรรทัดต่อมาในลักษณะ
การพูดท่ีผ่านทางโน้ตท่ีบรรเลงออกไป  

(Die Zeilenschlüsse und folgenden Zeilenanfänge ganz deutlich markieren wie 
Satzschlüsse mit ? oder ! und anschließenden Satzeröffnungen eines Redners.) 
ปรากฏอยู่ท่ีบรรทัดท่ี 3 ของหน้าท่ี 4 และ หน้าท่ี 5 ซึ่งอยู่ในช่วงกลางของเพลงถูกประกอบด้วยโน้ต
สิบบรรทัด และในสิบบรรทัดนั้นถูกประกอบด้วยไปด้วยกลุ่มโน้ตสิบกลุ่มท่ีมีการใช้การควบคุมลักษณะ
เสียงท่ีเหมือนกัน แต่ถูกเพิ่มความแตกต่างเพียงแค่ท่ีเดียวคือ โน้ตตัวสุดท้าย ท่ีบรรทัดท่ี 1-8 มี
เครื่องหมายเฟอร์มาตา ส่วนบรรทัดท่ี 9 และ 10 นั้นถูกเปล่ียนให้เป็นเทนูโต (Tenuto) บรรทัดท่ี 1 
และ 2 ถูกระบุให้โน้ตตัวสุดท้ายใช้เทคนิควิบราโต บรรทัดท่ี 3-4 และ 8 ถูกระบุให้พรมนิ้วต่่าลงมา
ครึ่งเสียง ส่วนในบรรทัดท่ี 5 ถูกระบุให้ใช้การรัวล้ิน 

ในทุก ๆ บรรทัดนั้นมีโน้ตตัว C ท่าหน้าท่ีเป็นด่ังแพดเดิลโน้ตท่ีถูกสลับด้วยท่ีหลากหลายท่ี
กระจายอยู่ท่ัวไปในทุกช่วงเสียงของคลาริเน็ต ในแต่ละบรรทัดจะมีส่ิงท่ีเหมือนกันคือ จะถูกระบุเลขไว้
บนต้นห้องเพลงตามในบรรทัดท่ีหนึ่งคือ 5 3 2 8 1 7 4 10 6 9 มีความหมายคือเป็นเลขก่าหนด
จ่านวนตัวโน้ตในแต่ละห้องท่ีผู้แสดงจะต้องให้ความส่าคัญต่อโน้ตตัวแรกของแต่ละห้องมากกว่าโน้ตตัว
อื่น อีกท้ังการเล่นโน้ต C ควรเล่นเบากว่าโน้ตตัวอื่นในกรณีท่ีโน้ตตัว C ไม่ได้เป็นโน้ตตัวแรกของห้อง
เพลง (das C leiser, als die anderen Töne, wenn es nicht am Taktanfang steht) 
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การบรรเลงในแต่ละบรรทัดนั้นให้ค่านึงถึงการส่ือสารด้วยค่าพูด และในขณะท่ีบรรจบในแต่
ละบรรทัด ผู้แสดงจะต้องเปล่ียนทิศทาง และเปล่ียนอิริยาบถเพื่อพร้อมท่ีจะบรรเลงในบรรทัดถัดมา 
ซึ่งในระหว่างบรรทัดนั้นระยะเวลาในการหยุดควรท่าให้แตกต่างกันออกไป 

 ( Jede der folgenden 10 Zeilen wie einen rhetorischen Satz eines Redners 
vortragen.  In jeder Pause schnelle Schritte in Richtung einer anderen Person machen 
und die folgende Zeile zu dieser Person spielen. Pausenlänge variieren.) 

นอกจากโรลท่ีถูกน่ามาใช้ในท่อนนี้แล้วยังมีการก่าหนดการควบคุมลักษณะเสียง เข้ามา
ประกอบเพื่อสร้างมิติใหม่ ซึ่งถูกเรียกว่า “โทเทลซีเรียลลิซึม (Total Serialism)” โดยมีการใช้
เครื่องหมายเทนูโต แอคเซน (Tenuto Accent) ในทุก ๆ โน้ตตัวแรกของแต่ละบรรทัด รวมท้ังมีการ
ใช้โรลส่าหรับลีลาจังหวะ ซึ่งในแต่ละบรรทัดนั้นจะมีกลุ่มโน้ตท่ีมีจ่านวนเท่ากันตามท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้น
และถูกจบบรรทัดด้วยการยืดโน้ตตัวสุดท้ายของกลุ่มให้ยาวออกไป และถูกค่ันด้วยเครื่องหมายหยุด 
โดยท่ีโน้ตท่ีอยู่ในโรลนั้นถูกด่าเนินไปด้วยความเป็นอิสระ 
 
ผู้แสดงก่าหนดลักษณะท่าทางในแต่ละบรรทัดดังนี้ 

1. พรรณนาถึงบรรยากาศรอบตัวโดยการใช้สายตามองไปรอบ ๆ พร้อมท้ังเดินในทิศทางท่ี

หลากหลายจบด้วยการน่ามือมาป้องท่ีตาราวกับก่าลังมองไปยังสถานท่ีไกล 

2. ยังคงพรรณนาต่อเนื่องแต่เปล่ียนจากการเดินเป็นนั่ง จบด้วยการมองไปยังผู้ชมหนึ่งคนราว

กับว่าบุคคลนั้นเป็นคนท่ีเรารู้จัก และเดินไปหาบุคคลนั้นด้วยในระยะประชิด 

3. พูดคุยกับบุคคลหนึ่งซึ่งเป็นหนึ่งในผู้ชมด้วยสีหน้าท่ียิ้มแย้มโดยนึกถึงว่าบุคคลผู้นี้เป็นผู้ท่ีเรา

รู้จัก แต่จบลงด้วยการคิดขึ้นมาได้ว่าเป็นการพูดคนผิดคน จึงวิ่งหนีในภายหลัง และจบด้วย

อาการหวาดกลัว 

4. กลับมาสู่การพูดกับตนเองพร้อมท้ังท่าท่าทางด่ังตัวตลกโดยการขยับขาไปมาซ้ายขวา จบด้วย

การยกนิ้วชี้ข้ึน ท่าอาการเหมือนมีไอเดียบางอย่างเกิดขึ้น 

5. ในบรรทัดท่ี 5 และ 6 เป็นเพียงแค่สองบรรทัดในท่อนกลางของเพลงท่ีถูกก่าหนดท่าทาง โดย

ค่อย ๆ หมุนเป็นวงกลมไปทางซ้าย (จากการมองโดยผู้ชม) ด้วยการเคล่ือนไหวของเท้าใน

ระยะส้ัน, ปิดตา ในขณะท่ีศีรษะและคลาริเน็ตนั้นค่อย ๆ เคล่ือนสูงขึ้น (1x ganz langsam 

mit kleinen Trippelschritten links herum im Kreis drehen ( mit geschlossenen 
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Augen) Kopf und Klarinette möglichst hoch halten) จบด้วยการหันหลังให้ ผู้ชม 

(Rücken zum Publikum) 

6. ยังคงหมุนตัวต่อเนื่องจนหันหน้ามาสู่ผู้ชม (weiter drehen) จบลงด้วยการหาท่ีนั่งพักบน

เก้าอี้ แต่เก้าอี้แต่ละตัวนั้นก็ไม่สามารถนั่งได้ เลยท่าให้เกิดอารมณ์หุนหัน 

7. อารมณ์ไม่ดี และท่าท่าทางเหมือนต่อว่าเก้าอี้ด้วยเสียงท่ีแข็งกระด้าง เนื่องจากไม่สามารถนั่ง

พักได้ จบด้วยการช้ีไปท่ีพื้น และออกท่าทางส่ือถึงไม่มีทางเลือกจึงต้องนั่งบนพื้นเป็นทางออก

สุดท้าย 

8. ในขณะท่ีนั่งบนพื้นผู้แสดงยังคงพรรณนาเรื่องราวต่าง ๆ มากขึ้นจนเริ่มรู้สึกเหนื่อยล้า จบด้วย

การล้มตัวลงนอนบนพื้น 

9. ในขณะท่ีนอนอยู่บนพื้นนั้น การบรรยายเรื่องราวของผู้แสดงนั้นมีเสียงท่ีนุ่มนวลลงราวกับอยู่

ในความฝัน จบด้วยการลุกขึ้นมา และเจอกับบุคคลในจินตนาการท่ีสามารถเล่นคลาริเน็ตได้

เช่นกัน 

10. เป็นการดวลกันของสองนักคลาริเน็ตในช่วงระยะเวลาอันส้ัน โดยการท่ีผู้แสดงจ่าเป็นต้องเล่น

ท้ังสองบทบาทให้มีความแตกต่างกัน และจบด้วยการการจากลา 

หลังจากจบคาเดนซา การย้่าของโน้ต C กับ E♭ ยังคงปรากฏขึ้น หลังจากท่ีได้ถูกบรรเลง
มาแล้วในบรรทัดท่ี 2 ของหน้าท่ี 4 ก่อนท่ีจะเข้าท่อนคาเดนซา เพื่อแสดงให้เห็นความต่อเนื่องของ
กลุ่มโน้ตท่ีน่ากลับมาใช้อีกครั้งหลังจากถูกค่ันจากคาเดนซา ในช่วงนี้มีกลุ่มโน้ตท่ีเพิ่มเติมคือ โน้ตเขบ็ต

สองช้ันท่ีบรรเลงอยู่ในคอร์ด A♭ เมเจอร์ พร้อมท้ังการบรรเลงโดยเน้นย้่าโน้ตทุกตัว  (Sehr 
emphatische Bewegung mit jedem Ton) ต่อด้วยโน้ตตัว C ในช่วงเสียงท่ีสูงของคลาริ เน็ต 
โดยให้เล่นด้วยเสียงท่ีมีความเพี้ยนต่่าลงจากเดิม (zu tiefes C) และอยู่ในท่าทางท่ีหดล่าตัว และศีรษะ 
ยกไหล่สูง และส่ันไปท่ัวร่างกายในขณะท่ียืนอยู่บนปลายเท้า (auf Zehenspitzen-Schultern ganz 
hoch, Kopf in den Schultern-mit den ganzen Körper schnell schütteln) 
 
2.2.5.4 Fortsetzung Marschtanz 

ท่อนต่อจากคาเดนซา ผู้แสดงวิเคราะห์ว่าควรถูกให้รับช่วงต่อจากช่วงท่ี 5 ในท่อน Etwas 
Langsamer เพราะมีความคล้ายคลึงกัน เนื่องจากมีลักษณะของการด่าเนินแนวท่านอง และจังหวะท่ี
ถูกยกมาใช้ ในท่อนนี้ถูกแบ่งออกเป็น 3 ช่วง โดยนับต่อจากช่วงท่ี 5 ดังนี้ 
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2.2.5.4.1 ช่วงที่ 6 เริ่มจากการบรรเลงโน้ต 10 ตัว พร้อมท้ังยกคลาริเน็ตข้ึนสูง (klar. nach 
oben bewegen) และยกขาขวาขึ้น (r. Bein heben) เพื่อเตรียมจะย่่าลงจังหวะแรกในห้องถัดมา 
พร้อมท้ังเล่นเครซเซนโด จากความเบาระดับ p ไปยังความดังระดับ fff  เพื่อเป็นการส่งเข้าหา 

โน้ต A♭ สูง ท่ีถูกระบุให้เป็นการต่อเนื่องของท่อน Marchtanz (ท่อนแรก) ซึ่งในช่วงนี้ถูกแบ่งออกเป็น 
4 กลุ่ม 
 

กลุ่มที่ 1 มีความยาว 3 ห้องนับจากจากโน้ตตัว A♭ สูง เป็นการถูกสลับกันในด้านของจังหวะระหว่าง
แนวคลาริเน็ต และการย่่าของจังหวะเท้า ส่วนจังหวะเท้านั้นใช้จังหวะเดียวกับสามห้องแรกของบท
เพลงโดยท่ีไม่นับการพรมนิ้วในห้องแรก ส่วนแนวคลาริเน็ตนั้นน่าจังหวะของการย่่าเท้าในห้องดังกล่าว

มาใช้โดยการเปล่ียนจังหวะแรกให้เป็นเขบ็ต 1 ช้ันประจุด และเขบ็ต 2 ช้ันตามมาในโน้ตตัว A♭ และ 
G ลักษะการบรรเลงนั้นมีความตลกขบขันแต่คงไว้ซึ่งความเป็นการเต้นในรูปแบบการเดินสวนสนาม 
ทิศทางของการเดินต้องไปในทางขดตัวในรูปแบบก้นหอย หน้าอกดันไปด้านหน้า ส่วนการก้าวขาเดิน
นั้นต้องมีความรวดเร็ว และค่อยๆกลายเป็นวิ่งจนเกือบสะดุดล้ม   

 
( Humorvoller “ Marschtanz”  in Form einer großen Spirale, Brust weit 

vorgeschoben-ziemlich schnelles Gehen-allmählich übergehend in getanztes Laufen-
weit vormübergebeugt, fast fallend.) 

 
กลุ่มที่ 2 ห้องท่ี 4-10 เริ่มจากเขบ็ตสองช้ันของจังหวะเท้าท่ีน่ารูปแบบจังหวะมาจากแนวคลาริเน็ต
ในช่วง Etwas Langsam ส่วนแนวคลาริเน็ตนั้นน่ารูปแบบของจังหวะมาจากจังหวะเท้าในท่อนนั้น
เช่นกัน ถูกน่ามาสลับแนวกันจนถึงห้องท่ี 7 และในห้องท่ี 8-10 นั้น กลับไปสู่รูปแบบเดิม จบลงด้วย C 
ท่ีถูกเพิ่มเติมด้วยการท่าวิบราโต 
 
กลุ่มที่ 3 ห้องท่ี 11-14 ยังคงใช้การสลับกันระหว่างแนวคลาริเน็ต และแนวจังหวะเท้าจากท่อน 
Etwas Langsamer โดยกลุ่มโน้ตของแนวคลาริเน็ตท่ีใช้นั้นอยู่ในคอร์ด F เมเจอร์ โดยมีตัว E เป็น
โน้ตพิง (Appoggiatura) และเพิ่มจากใช้วิบราโตเข้ามาในการลากเสียง F ยาว และมีการเปล่ียนแปลง
ความเข้มของเสียงอย่างกะทันหันในระดับ p-fff-pp-p ตามล่าดับ ซึ่งเกิดขึ้นในระยะเวลาอันส้ัน 
 
กลุ่มที่ 4 ห้องท่ี 15-20 ยังคงใช้การสลับกันระหว่างแนวคลาริเน็ต และแนวจังหวะเท้าจากท่อน 

Etwas Langsamer จบด้วยการลากเสียงวิบราโตท่ีโน้ต B♭ สูง ในขณะท่ีหมุนเป็นวงกลมในจังหวะท่ี
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เป็นอิสระ (mit beliebigen Schritten im Kreis drehen) เมื่อถึงห้องสุดท้ายของการลากเสียงยาว
ให้ยกขาซ้ายข้ึนสูงในจังหวะยกก่อนท่ีจะลงย่่าจังหวะตกในห้องถัดไป (Bein sehr hoch als Auftakt) 
 

ตัวอย่างท่ี 13 ช่วงท่ี 6 ใช้โน้ตจ่านวน 11 ตัว ดังนี้ โน้ตท่ีถูกละเว้นไว้คือ D♯   
 
 
 
 
 

2.2.5.4.2 ช่วงที่ 7  มีความยาวท้ังหมด 23 ห้อง ต่อจากการลากยาวของโน้ตตัว B♭ สูงเป็น

ความยาวส่ีห้องเพลง ในช่วงนี้ยังเป็นการสลับไปมาของแนวคลาริเน็ต และแนวจังหวะเท้าจากท่อน 

Etwas Lansamer ซึ่งสามารถแบ่งสัดส่วนของแนวคลาริเน็ตได้เป็นส่ีกลุ่ม ส่วนจังหวะเท้านั้นได้ 

ห้ากลุ่มโดยท่ีจะมีช่วงท่ีคาบเกี่ยวกันอยู่ การบรรเลงของโน้ตนั้นมีลักษณะคล้ายกับช่วงท่ี 6 แต่ลักษณะ

ท่าทางนั้นต่างกันโดยส้ินเชิง โดยช่วงนี้แสดงออกท่าทางเหมือนมีความลับ ก้มตัวลง แต่ยังคง

เค ล่ื อน ไห ว ใน ทิศท าง ว ง กลมอยู่  ( weiter in der Spirale gehen- geduckt, hohles Kreuz-

geheimnisvoll) 

 
กลุ่มที่ 1 เริ่มบรรเลงด้วยจังหวะเท้าด้วยความเบาระดับ p ต่อด้วยการบรรเลงของแนวคลาริเน็ตท่ีตัว
A สูงในจังหวะยก และไปจบท่ีตัว C สูงในจังหวะยกพร้อมท้ังการเล่นเน้นของแนวคลาริเน็ต และ
จังหวะเท้าท่ีพร้อมกัน ในกลุ่มนี้มีความยาวสามห้อง  
 
กลุ่มที่  2 เริ่มจากการ Pickup ของจังหวะเท้าเข้าสู่ห้องท่ี 4 ต่อด้วยแนวคลาริเน็ตท่ีเล่นเป็น 

คู่ 3 ไมเนอร์ท่ีโน้ต G และ B♭ ลักษณะสามพยางค์สลับกับแนวจังหวะเท้าในขณะท่ีแนวคลาริเน็ตนั้น
หยุดบรรเลง ตามด้วยกลุ่มโน้ตในคอร์ด A ดอมินันท์ทบเจ็ด และค่อย ๆ ช้าลงอย่างมาก ต่อด้วยการ
เพิ่มความดังระดับ f ทันทีในห้องถัดมา พร้อมการกลับมาของจังหวะเดิมเพื่อเตรียมตัวเข้าสู่การพรม

นิ้วของโน้ตตัว D ท่ีพรมนิ้วลงครึ่งเสียงไปหาตัว C♯ ภายใต้เครื่องหมายเฟอร์มาตาท่ีใช้ระยะเวลาใน
การพรมนิ้ ว  1/2 นาที ซึ่ งถูกก่าหนดให้ใช้การระบายลมและเน้นโน้ตทุกครั้ ง ท่ี เปล่ียนลม
หายใจ (Akzente ergeben sich von selbst durch zirkuläres Atmen) โดยการใช้จังหวะในการ
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พรมนิ้วที่ค่อนข้างหลากหลาย และยกคลาริเน็ตข้ึนสูง (โดยใช้ต่าแหน่ง ท่ีแตกต่างกันออกไป) (Tempo 
des Trillers und Höhe des Schallbechers variieren ( Unterschiede der räumlichen 
Wirkung ausnutzen-auch langsame Rotation)) ส่วนในจังหวะเท้านั้นวิ่งโดยจังหวะอิสระเป็น
วงกลมในลักษณะก้นหอย (พร้อมท้ังเปล่ียนทิศทาง ของการหมุน) หรืออาจจะวิ่งออกไปยังนอกเวที   
(ถือคลาริเน็ตให้แนบพื้น) และกลับมาในเวทีจากทิศทางอื่น ; เป่าเข้าหาก่าแพง (mit bebliegen 
Schritten im Kreis herum und in Form der Spirale drehen ( auch Drehrichtung ändern) ; 
evtl.  auch hinauslaufen (Klar.  dicht über dem Boden)  und an anderer Stelle wieder 
hereinkommen, Wände anblasen.) จบการพรมนิ้วด้วยการลงส้นเท้าและย้่าท่ีโน้ตตัว D ตัวเดิม 
 

กลุ่มที่ 3 เริ่มจากการเล่นเขบ็ตหนึ่งช้ันในจังหวะเท้าก่อนเข้าสู่ห้องท่ี 13 ในกลุ่มนี้โน้ตตัว F♯  
มีความส่าคัญ และมีการใช้การวิบราโตในห้องท่ี 15 ท่ีโน้ตสามพยางค์ซึ่งบรรเลงสลับดับจังหวะเท้า 

ตามด้วย F♯ ในความเบาระดับ ppp ในห้องถัดมา ในขณะท่ีจังหวะนั้นถูกท่าให้ค่อย ๆ ช้าลงตามด้วย

จังหวะเท้าในจังหวะขัดของห้องถัดมาในความเบาระดับ pp และจบด้วยเขบ็ตหนึ่งช้ัน F♯ อีกหนึ่งตัว
ในความเบาระดับ p 
 
กลุ่มที่ 4 ห้องท่ี 17 เริ่มจากการเล่นจังหวะแรกด้วยจังหวะเท้าท่ีบรรเลงเขบ็ตสองช้ัน และหนึ่งช้ัน 
ประจุดต่อด้วยแนวคลาริเน็ตท่ีตามมาในจังหวะยก บรรเลงด้วยโน้ตหลัก B จังหวะยกของจังหวะท่ี 1 

F♯ จังหวะท่ี 2 G♯ คือโน้ตตัวแรกของการไล่สิบเอ็ดพยางค์จนไปจบทีโน้ต A จังหวะท่ี 1 ในห้องท่ี 20 
โดยท่ีมีโน้ตตัวอื่น ๆ เป็นแค่โน้ตผ่าน เมื่อเล่นโน้ตตัวสุดท้ายจบลงไปนั้น จังหวะเท้ายังด่าเนินต่อในการ
บรรเลงจังหวะท่ีถูกเขียนมาเพื่อให้มีลักษณะต้ังใจท่าให้ช้าลงโดยรูปแบบของตัวจังหวะเอง โดยท่าทาง
ในระหว่างนี้นั้นต้องใช้การยกไหล่ให้สูงขึ้นและท่าท่ากระโดดข้ามจากเท้าหนึ่งไปยังอีกเท้าหนึ่ง 
( hochgezogene Schultern und Arme- gestelzte Sprünge von einem Fuß auf den 
anderen) 
 

ตัวอย่างท่ี 14 ช่วง 7 ใช้โน้ตจ่านวน 11 ตัว ดังนี้ โน้ตท่ีถูกละเว้นไว้คือ E♭  
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2.2.5.4.3 ช่วงที่ 8 การกลับมาของ Marschtanz ท่ีมีความยาว 20 ห้อง และยังคงมี
โครงสร้างเหมือนทุกช่วงท่ีผ่านมาเพียงแต่มีการเพิ่มของกลุ่มโน้ตท่ีมีลักษณะสองบทบาทท่ีบรรเลงโดย
สองช่วงเสียงสลับกัน ช่วงเสียงต่่าใช้ความดังระดับ f และหันไปทางขวา ช่วงเสียงสูงความเบาระดับ p
หันไปทางซ้าย (die tiefen Töne nach rechts, die hohen nach links) ในช่วงนี้ผู้แสดงแสดงราว
กับว่าการเล่นเป็นสองบทบาทโดยท่ีการเล่นเสียงต่่ามีอารมณ์ท่ีฉุนเฉียวเปรียบเสมือนการไล่บางส่ิงท่ี
ก่าลังมาก่อกวน ส่วนในช่วงเสียงสูงนั้นเป็นการบรรเลงด้วยท่าทางสง่างามสลับกัน แนวคลาริเน็ตกับ
แนวจังหวะเท้านั้นถูกสลับจากท่อน Etwas Langsamer เว้นแต่ในตอนท้ายของกลุ่มท่ี 2 
 

กลุ่มที่ 1 เริ่มท่ีความเบาระดับ p ท่ีโน้ตตัว A♭ G E♭ และ E สูง ในห้องท่ีสองถูกเปล่ียนไปบรรเลงใน

ช่วงเสียงต่่า และกลับมาเล่นโน้ตตัว C♯ สูงทันที 
 
กลุ่มที่ 2 เริ่มท่ีการ Pickup ในโน้ตเขบ็ตสองช้ันของจังหวะเท้าเพื่อเข้าห้องท่ี 4 ตามด้วยการบรรเลง
โน้ต B และ A สลับกันในจังหวะสามพยางค์  และตามด้วยจังหวะเท้าท่ีเล่นสามพยางค์เช่นกันใน
ขณะท่ีแนวคลาริเน็ตลากโน้ต A ยาว ในห้องท่ี 6 นั้น บรรเลงกลุ่มโน้ตเสียงต่่าด้วยแนวคลาริเน็ตแนว

เดียว และกลับไปช่วงเสียงสูง B♭ ท่ีเขบ็ตหนึ่งช้ันตัวสุดท้ายต่อด้วย D พร้อมท้ังจังหวะเท้าใน 
ห้องถัดมา ส่วนในห้องท่ี 8 นั้นมีความแตกต่างจากท่อน Etwas Langsamer ท่ีมีกลุ่มโน้ตเขบ็ตสอง
ช้ันห้าพยางค์ 
 

กลุ่มที่ 3 เริ่มห้องท่ี 9 จากการเริ่มของจังหวะเท้าต่อด้วยแนวคลาริเน็ตท่ีตามมาด้วยโน้ต A และ F♯ 
ในห้องท่ี 10 ในห้องท่ี 12-13 นั้นเหมือนกับห้องท่ี 14-15 ในช่วงท่ี 7 
 
กลุ่มที่  4 เริ่มห้อง ท่ี  15 หันหน้าเข้าหาผู้ชมตรงกลาง เวที  ( im Zentrum der Spirale (dem 
Publikum zugewandt)) จังหวะเท้าเริ่มบรรเลงในจังหวะแรก ต่อด้วยแนวคลาริเน็ตท่ีตามมาใน

จังหวะยกของจังหวะแรกท่ีโน้ต C และ F♯ จังหวะท่ี 2 G♯ ในห้องท่ี 16 เพื่อเตรียมเข้าสู่โน้ต A สูงท่ี
ห้อง 17-20 ท่ีเล่นสลับไปมากับโน้ตเสียงต่่าท่ีค่อย ๆ ไล่ระดับขึ้นเรื่อย ๆ ในเขบ็ตสองช้ันในขณะท่ี 
การเคล่ือนท่ีของเท้านั้นต้องเคล่ือนด้วยความเร็ว และก้าวส้ันจากตรงกลางเวทีไปยังขอบหน้าเวที 
( mit schnellen kleinen Schritten von der Bühnenmitte zum vorderen Bühnenrand 
kommen) จบท่ีเครื่องหมายเฟอร์มาตาในลักษณะการยืนท่ีเข้มแข็ง (starr stehen) 
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ตัวอย่างท่ี 15 ช่วงท่ี 8 ใช้โน้ตจ่านวน 12 ตัว ดังนี้ 
  
 
 
 
 
 
2.2.5.5 Sehr Schnell  

มีความหมายว่า “เร็วมาก” เป็นท่อนสรุปของบทประพันธ์ อีกท้ังยงัเป็นท่อนสุดท้ายท่ีถูกระบุ
เครื่องหมายประจ่าจังหวะ   
 

2.2.5.5.1 ช่วงที่ 9 มีความยาวท้ังหมด 4 บรรทัด ของหน้าท่ี 9 บรรเลง ณ ช่วงกลางของ
เวที (in der Mitte der Bühne) ถูกระบุให้บรรเลงอยู่ในอัตราจังหวะท่ีเร็วมาก โดยมีอัตราชีพจร
จังหวะตัวด่ามีค่าเท่ากับ 170 (Sehr Schnell)  ลักษณะท่าทางในการแสดงนั้นควรเป็นท่าทางท่ีน่า
ดึงดูด หันหน้าเข้าสู่ผู้ชมด้วยท่าทางท่ีผ่อนคลาย และเมื่ออยู่ในช่วงท่ีบรรเลงตัวหยุดให้หยุดท่าทาง
ช่ัวขณะ ในส่วนท่ีมีการเล่นจังหวะท่ีรวดเร็วที่เท้านั้นให้ท่าเสียงเสมือนเป็นการเต้นแท็ป  

 ( Von hier ab hinreißender Tanz- dem Publikum zugewandt- mit lockeren 
Bewegungen, die bei jedem längeren Einsatzabstand in einer Pose stillhalten.  Die 
schnellen Stellen sollen rhythmisch ähnlich wie Stepptanz klingen.)  

ในช่วงนี้ผู้แสดงก่าหนดให้เป็น Coda โดยการน่าโน้ตในช่วงเสียงสูงท้ังหมดของช่วงท่ี 8  
มาขยายให้มีความยาวของโน้ตมากขึ้น และมีความเหมือนช่วง Cadenza คือมีการระบุอัตราจังหวะ 
4/4 3/4 และ 6/4 

บรรทัดท่ี 4 การบรรเลงของจังหวะเท้าในจังหวะสามพยางค์นั้น นอกจากจะมีลักษณะเป็น
การเต้นแท็ปแล้ว ศีรษะหันไปทางด้านขวา (ล่าตัวหันไปสู่ทางออก) และหันมองไปยังผู้ชมซึ่งทางออก
นั้นอยู่ทางขวามือ (จากการมองจากผู้ชม) หรือหายไปในผ้าม่าน (Kopf ganz rechts und-zum 
Publikum schauend- an der rechten Bühnenseite ( vom Publikum aus)  hinaus ( oder 

hinter Vorhang oder spanische Wand)) จบลงท่ีห้องสุดท้ายพร้อมกับโน้ตตัว A♭ ในเสียงต่่า 
พร้อมท้ังการย่่าของจังหวะเท้าด้วยความดังระดับ f ในการบรรเลงโน้ตตัวสุดท้าย ล่าตัวถูกซ่อนไว้หลัง
ผ้าม่านหรือท่ีทางออก (โดยมีแค่คลาริเน็ต และมือท่ียื่นออกมาให้ผู้ชมเห็น) ในขณะนั้นให้มีท่าทางท่ี
แข็งแรงมั่นคง และเก็บคลาริเน็ตอย่างรวดเร็ว (Klar. schießt hoch hinterm Vorhang heraus 
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( man sieht die Hände) .  Einen Augenblick ganz starr bleiben, dann blitzschnell Klar. 
wegziehen.) ในช่วงท่ี 9 สามารถแบ่งออกได้ท้ังหมด 5 กลุ่ม 
 
กลุ่มที่ 1 ห้องท่ี 1-3 โน้ตทุกตัวนั้นพุ่งตรงไปยังโน้ตตัวสุดท้ายของกลุ่ม ซึ่งสามารถวิเคราะห์ในทาง

ดนตรีอิงกุญแจเสียงได้ว่าเป็นกลุ่มโน้ตท่ีอยู่นคอร์ด C♯ ไมเนอร์ โดยท่ีมีโน้ต G คือโน้ตผ่าน และ  

E♭ เป็นโน้ตพิง ทางด้านของจังหวะเท้านั้น บรรเลงทุกส่วนโน้ตเหมือนจังหวะของแนวคลาริเน็ต 
 
กลุ่มที่ 2 ห้องท่ี 4-5 ราวกับว่าถูกเปล่ียนบันไดเสียงให้อยู่ใน A เมเจอร์ เนื่องจากเช่ือมต่อมาจากโน้ต

ตัว C♯ ในห้องท่ีสาม ต่อด้วยการลากโน้ตยาวของ A ในห้องท่ี 4 ซึ่งเต็มไปด้วยการเปล่ียนแปลงของ
ความเบาในขณะท่ีลักษณะจังหวะของกลุ่มนี้อยู่ในลักษณะสามพยางค์ 
 
กลุ่มที่ 3 ห้องท่ี 6-7 ให้ความส่าคัญกับโน้ตตัว D ซึ่งเป็นซับดอมินันท์ของ A ท่ีมาจากกลุ่มก่อนหน้า
ท่ีมาด้วยความนุ่มนวลพร้อมความเบาระดับ p 
 

กลุ่มที่ 4 ห้องท่ี 8-9 เริ่มท่ีโน้ตตัว A ท่ี Pickup เข้าห้องท่ี 8 ส่งไปถึงตัว F♯ (คู่ 6 เมเจอร์) และมีการ
ใช้เทคนิคการรูดเสียง ในความดังระดับ fff ภายใต้การลากโน้ตนั้นมีการบรรเลงสามพยางค์ของแนว

จังหวะเท้า ในห้องถัดมานั้นมีการกลับมาของ F♯ อีกครั้ง ในลักษณะของเสียงสะท้อน 
 

กลุ่มที่ 5 ห้องท่ี 10-16 โน้ต C และ F♯ (ทรัยโทน) คือโน้ตกลุ่มแรก ต่อด้วย G♯ ท่ีมีเครื่องหมาย 
ค่อย ๆ เบาลง และ A ท่ีมีเครื่องหมายเน้นในจังหวะขัด และวิบราโตในห้องถัดมา ด่ังเป็นเดเดนซ์ 
ห้องท่ี 12-16 นั้นเป็นด่ังโคเดตตาท่ีเป็นการบรรเลงของจังหวะเท้าในจังหวะสามพยางค์ท่ีมีการค่อย ๆ

ดังขึ้น และเบาลงของเสียงย่่าเท้า และจบลงท่ีห้องสุดท้ายด้วยโน้ต A♭ ต่่า 
 
ตัวอย่างท่ี 16 ช่วงท่ี 9 ใช้โน้ตจ่านวน 11 ตัว ดังนี้ โน้ตท่ีถูกละเว้นไว้คือ F 
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ภาพท่ี 13 สัญลักษณ์การแบ่งช่วงเพลง 
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ภาพท่ี 14 การแบ่งช่วงเพลง Der Kleine Harlekin for Clarinet ประพันธ์โดย 
Karlheinz Stockhausen {ABAD, 2015 #14} 
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2.2.6 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

ผู้แสดงได้เลือกบทเพลงนี้มาใช้ในการแสดงเนื่องจาก เป็นส่ิงท่ีท้าทายความสามารถของผู้
แสดง อีกท้ังยังเป็นโอกาสท่ีดีท่ีจะได้ฝึกการแสดงในรูปแบบท่ีมีการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีถูกก่าหนดใน
ลักษณะของบทละครตัวตลก และท่ีส่าคัญเป็นการฝึกฝนความจ่าของผู้เล่นท่ีถูกก่าหนดให้บรรเลงบท
เพลงนี้จากความจ่า ซึ่งมีความยากตรงท่ีเป็นบทเพลงไร้กุญแจเสียง ซึ่งหมายความว่าโน้ตแต่ละตัวนั้นมี
ความส่าคัญเท่าเทียมกัน โดยผู้เล่นจะไม่สามารถบรรเลงจากความจ่าได้เลย ถ้าไม่ได้ก่าหนดแผนการ
ซ้อมเป็นอย่างดี 

Stockhausen ได้บรรยายถึง The little Harlequin ว่า “a roguish exuberant dance 
musician and a bubbly performing artist” ซึ่ งมีความหมายว่ านักดนตรี ท่ี เ ต้น ด้วยความ
กระปรี้กระเปร่าซุกซน และการแสดงของศิลปินที่ร่าเริง (Stockhausen 1978, I.) รูปบนหน้าปกท่ีเรา
เห็นนั้นคือ Suzanne Stephens ภรรยาคนท่ี 3 ของ Stockhausen ท่าให้ผู้แสดงได้เห็นภาพการ
แต่งตัวในลักษณะท่ี Stockhausen ต้องการให้เป็น อีกท้ังยังเป็นการโชว์ถึงท่าทางบางส่วนท่ีใช้ใน 
การแสดง ถัดมาเป็นส่วนของการรวบรวมค่าบรรยายจากภาษาเยอรมันท่ีถูกแปลเป็นอังกฤษ และ
ฝรั่งเศส และในส่วนสุดท้ายคือโน้ตเพลง ท่ีถูกประกอบไปด้วยแนวคลาริเน็ต แนวจังหวะเท้า 
และค่าบรรยายเกี่ยวกับท่าทาง รวมถึงทิศทางการเดินอย่างละเอียด ยกเว้นเพียงอย่างเดียวท่ี 
Stockhausen ไม่ได้ระบุลงไปนั้นคือ สีหน้า และอารมณ์ท่ีเป็นหน้าท่ีของผู้แสดง และ นักออกแบบท่า
เต้นท่ีต้องก่าหนดส่ิงเหล่านี้ขึ้นมา 
 
2.2.7 ขั้นตอนวิธีการซ้อม 

ควรจะเป็นไปตามข้ันตอน โดยท่ีแต่ละขั้นตอนนั้นควรท่ีจะใส่ใจในรายละเอียดในทุกอย่างท่ี 
Stockhausen ได้ระบุไว้ เนื่องจากถ้าผู้แสดงบรรเลงผิดด้วยความเคยชินจะเป็นการยากท่ีจะต้อง
กลับมาแก้ไข ขั้นตอนดังกล่าวนั้นมีดังต่อไปนี้ 

1. ศึกษาจากผู้แสดงคนอื่นผ่านวีดีโอ เพื่อท่าความเข้าใจในการแสดงอีกท้ังยังเป็นแรงบันดาลใจ

ในการฝึกซ้อม  

2. เริ่มจากการซ้อมแนวคลาริเน็ต โดยใช้เมโทรนอมเป็นตัวก่าหนดจังหวะ เพื่อความแม่นย่า 

และต้องใช้วิธีการซ้อมโดยแบ่งสัดส่วนของเพลงเพื่อความเข้าใจท่ีง่ายข้ึน 

3. ซ้อมจังหวะเท้าโดยการใช้เมโทรนอมเป็นตัวก่าหนดจังหวะ 

4. ซ้อมจังหวะเท้าโดยการร้องแนวคลาริเน็ตก่อนท่ีจะลงมือบรรเลง 



 

 

59 

5. เมื่อท้ังโน้ต และคลาริเน็ตแม่นย่าแล้ว ถึงเวลาท่ีจะต้องจ่าโน้ต ซึ่งในการซ้อมของผู้แสดงนั้น 

การจ่าโน้ตนั้นมาพร้อมกับการจ่าบท และสีหน้าท่าทางท่ีใช้ในการแสดงจริง เนื่องจากผู้แสดง

คิดว่าท้ังสองส่ิงนั้นช่วยเกื้อหนุนกันในการจ่าโน้ต 

6. ปรึกษาผู้ออกแบบท่าเต้น เพื่อให้มีความเข้าใจและกล้าแสดงออกในบทบาทท่ีเราได้รับ 

7. ซ้อม และหาจุดบกพร่องท่ีมีผลกระทบต่อการบรรเลง ซึ่งส่วนใหญ่จะมีปัญหาในขณะท่ี

บรรเลง พร้อมท้ังต้องขยับตัว รวมถึงการยกเครื่องสูง ผู้แสดงจึงต้องหาต่าแหน่งในการ

บรรเลงท่ีถนัดท่ีสุดท่ีไม่มีผลเสียต่อรูปปาก และต่าแหน่งการวางนิ้ว เมื่อเจอปัญหานี้ ให้กลับ

ไปสู่วิธีซ้อมข้อท่ี 2 อีกครั้ง เพื่อให้การบรรเลงโน้ตนั้นแม่นย่ามากขึ้นและไม่ให้การเคล่ือนไหว

ของร่างการมีผลกระทบต่อการแสดงมากเกินไป 

2.2.8 วิธีฝึกซ้อมการแสดง 

ก่อนท่ีจะเริ่มฝึกซ้อมเพลงนี้ เนื่องจากผู้แสดงไม่เคยมีประสบการณ์ในการแสดงบทประเพลง
ประเภทนี้ รวมถึงการไม่มีประสบการณ์ในการเต้นจึงท่าให้มีอุปสรรคในการฝึกซ้อม ส่ิงแรกท่ีต้อง
ค่านึงถึงคือ ท่าอย่างไรจึงจะสามารถส่ือสารกับคนดูโดยใช้การแสดงท่ีคล้ายกับการแสดงละครใบ้ให้คน
ดูเข้าใจ และเพลิดเพลินไปกับการแสดง ดังนั้นผู้แสดงจึงจ่าเป็นท่ีจะต้องปรึกษาผู้ออกแบบท่าเต้น
(Choreographer) ตามค่าแนะน่าในสกอร์เพลง Harlekin ถึงวิธีการเต้นรวมถึงวิธีการแสดงออกถึง
อารมณ์ ครั้งแรกท่ีผู้แสดงได้แสดงให้ผู้ออกแบบท่าเต้นดูนั้น ผู้ออกแบบท่าเต้นกล่าวว่า ผู้แสดงไม่
สามารถดึงดูดความสนใจของคนดู เนื่องจากผู้แสดงไม่ได้จินตนาการเรื่องราว และส่ือออกไปให้คนดูได้
เข้าใจ รวมทั้งยังมีปัญหาด้านการส่ือสารกับคนดูด้วยสายตา เนื่องจากไม่ได้สวมบทบาทของตัวตลก 

การท่าความเข้าใจบทบาทของตัวละครนั้นถือเป็นเรื่องส่าคัญ ดังท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้นถึง
ลักษณะของ Harlekin ใน Commedia dell’ arts จากนั้นก็ท่าการศึกษาค้นคว้าวีดีโอการแสดงของ
บทบาทนั้น หรือแม้กระท่ังวีดีโอท่ีสอนการแสดงบทบาทในตัวละครนี้และท่าการเลียนแบบท่าทาง 
รวมถึงอารมณ์ของตัวละครตัวนี้ จากนั้นเมื่อเข้าใจถึงบทบาทแล้ว เริ่มสวมบทบาทนั้นพร้อมกับการ
บรรเลงคลาริเน็ตโดยท่ี 

1. ถ่ายวีดีโอตัวเองทุกครั้งท่ีฝึกซ้อม เพื่อจะได้เห็นท่าทางการแสดงของตนเองในฐานะคนดู 

2. ฝึกซ้อมในห้องท่ีมีกระจก หรือห้องเรียนเต้น 

3. สวมเครื่องแต่งกายท่ีใช้จริงในการแสดง 

4. ซ้อมต่อหน้าอาจารย์ หรือบุคคลท่ีสามารถให้ค่าแนะน่า 
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2.2.9 การจ า 

เป็นหนึ่งในปัญหาหลักท่ีพบเจอในการฝึกซ้อม เนื่องจากการแสดงส่วนใหญ่ของนักคลาริเน็ต
นั้น ไม่มีความจ่าเป็นท่ีจะต้องจ่าโน้ตในการแสดงเหมือนนักเปียโนและนักร้อง นอกจากจ่าโน้ตแล้ว  
ผู้แสดงยังต้องจ่าจังหวะการย่่าเท้า ท่าทาง ทิศทางการเดิน และอารมณ์ท่ีจะต้องแสดงในแต่ละห้อง
เพลง ซึ่งถ้าการซ้อมโน้ตนั้นไม่แม่นย่าพอ จะมีอุปสรรคตามมาอีกหลายอย่าง อีกท้ังการแต่งเพลงของ 
Stockhausen นั้นถูกระบุรายละเอียดไว้อย่างละเอียดและชัดเจน และไม่ได้เป็นดนตรีอิงกุญแจเสียง 
จึงท่าให้เป็นการเพิ่มความยากในการจ่า 

ก่อนท่ีจะท่าการผสมทุกอย่างเข้าด้วยกัน ผู้แสดงเริ่มจากการแบ่งสัดส่วน และแบ่งท่อนเพลง
ให้ชัดเจนเพื่อเป็นการหาความสัมพันธ์ของแต่ละท่อน และเช่ือมโยงความสัมพันธ์นั้น ตามท่ีได้
วิเคราะห์ไปในตอนต้น จากนั้นต่อด้วยฝึกโน้ตให้แม่นย่าโดยการใช้เมโทรนอมในการก่าหนดจังหวะ
จากท่ีได้สังเกตนั้น Stockhausen ได้ใช้จังหวะท่ีไม่ได้มีความหลากหลายมากนัก มีบ่อยครั้งท่ีใช้
จังหวะซ้่า แต่ส่ิงท่ีเปล่ียนไปคือระดับเสียง ซึ่งในแต่ละกลุ่มโน้ตนั้นจะถูกค่ันด้วยความเงียบระยะส้ัน
จากตัวหยุด 

ท่อนท่ีมีความยากท่ีสุดส่าหรับความจ่านั้นคือท่อน Con Rubato ซึ่งอยู่ตรงท่อนกลางของบท
ประพันธ์ มีท้ังหมด 10 บรรทัด และแต่ละบรรทัดถูกแบ่งออกเป็น 10 ห้อง ซึ่งในแต่ละห้องนั้นจะมี
อัตราจังหวะท่ีถูกเปล่ียนไปโดยไม่ซ้่ากัน และมีโน้ตตัว C ท่ีเป็นโน้ตหลักสลับกับการบรรเลงโน้ตตัวอื่น
ท้ังโน้ตท่ีใกล้ และไกล ถึงแม้จะเป็นท่อนท่ีไม่มีจังหวะเท้าเข้ามาเกี่ยวข้องแต่ผู้แสดงยังคงต้องท่างาน
หนักในการฝึกซ้อม เพื่อท่ีจะสามารถบรรเลงโน้ตให้ได้ครบทุกตัวจากความจ่า ผู้แสดงได้ท่าการฝึกซ้อม
ท่อนนี้ด้วยวิธีดังต่อไปนี้ 

1. วางแผนการซ้อมต่อวัน ส่าหรับตัวผู้แสดงเองให้เวลากับท่อนนี้ วันละบรรทัดจึงใช้เวลา

ท้ังหมด 10 วัน เพื่อท่ีจะสามารถจ่าท่อนนี้ได้ท้ังหมด 

2. ในเมื่อมีโน้ตตัว C ซ้่าไปมาหลายครั้ง ทุกครั้งท่ีต้องบรรเลงโน้ตตัว C ให้บรรเลงแบบไม่ออก

เสียงเพื่อให้ความส่าคัญต่อโน้ตตัวอื่นมากกว่า และท่าสลับกัน ให้บรรเลงโน้ตตัว C แบบออก

เสียง ส่วนโน้ตตัวที่เหลือใหบ้รรเลงแบบไม่มีเสียง 

3. อัดเสียงการบรรเลงของตัวเองขณะท่ีท่าการซ้อมโดยการดูโน้ต แล้วเปิดฟังพร้อมร้องโน้ตตา

มวนไปมา เพื่อให้มีความคุ้นชินกับเสียง 

4. ทดสอบความจ่าโดยการบรรเลงเริ่มจากห้องแรกโดยปกติ ต่อมาในห้องถัดมาให้บรรเลงแบบ

ไม่มีเสียงแต่ใช้การขยับนิ้วอย่างเดียว และบรรเลงปกติในห้องถัดมาจนกระท่ังครบบรรทัด 
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แล้วท่าการเริ่มใหม่ในห้องแรกโดยเริ่มจากบรรเลงห้องแรกโดยท่ีไม่มีเสียง และมีเสียงในห้อง

ถัดมาตามล่าดับ 

5. ตามท่ี Stockhausen ได้กล่าวไว้นั้นคือ แต่ละบรรทัดควรจะน่าเสนอเหมือนการพูดบรรยาย

ส่ือสารผ่านทางเสียงคลาริเน็ต ดังนั้นผู้แสดงจึงให้แต่ละบรรทัดนั้นมีอารมณ์และลักษณะ

ท่าทางการพูดแตกต่างกัน ซึ่งการท่ีแต่ละบรรทัดนั้นมีการแสดงออกท่ีแตกต่างกัน ท่าให้มีผล

ต่อการช่วยจ่าโน้ตในแต่ละประโยค ในบางบรรทัดผู้แสดงให้ความรู้สึกโกรธก็จะมีภาพโน้ตใน

ชุดนั้นขึ้นมาในหัว หรือแม้กระท่ังความรู้สึกอ่อนหวานก็จะถูกเปล่ียนกลุ่มโน้ตรวมถึงวิธีการ

บรรเลงท่ีถูกเปล่ียนไปด้วย 

6. เมื่อไม่ได้อยู่ในห้องซ้อม ผู้แสดงก็ยังสามารถซ้อมได้ เช่น ในขณะท่ีเดินไปยังสถานท่ีต่าง  ๆ  

ผู้แสดงสามารถเปล่ียนจากจังหวะเดินปกติ เป็นจังหวะในบทเพลงนี้ แล้วให้ร้องโน้ตคลาริเน็ต

ในใจในขณะเดียวกัน 

2.2.10 การเตรียมพร้อมทางด้านร่างกาย 

การบรรเลงเพลงประเภทนี้ ต้องมีความพร้อมทางร่างกายอย่างสูง เนื่องจากเป็นบทเพลงท่ี
ต้องใช้พลังงานอย่างมาก และมีการเคล่ือนไหวตลอดท้ังเพลงท้ังด้วยความเร็วและความชัดเจน ดังนั้น
ผู้เล่นจ่าเป็นต้องเตรียมร่างกายให้พร้อมท้ังในการฝึกซ้อมและการแสดง ไม่ว่าจะเป็นการออกก่าลัง
กาย วิ่ง หรือว่ายน้่า ต่างก็เป็นผลดี แต่เนื่องจากผู้แสดงมีเวลาในการเตรียมตัวทางด้านร่างกายจ่ากัด 
จึงจ่าเป็นท่ีจะต้องฝึกบริหารร่างกายไปพร้อมกับฝึกฝนบทเพลง ซึ่งก็ได้ผลเช่นกันเนื่องจากผู้แสดง
ฝึกฝนเพลงนี้ทุกวันก่อนจะแสดงจริงก็ท่าให้เห็นได้ชัดเจนจากในช่วงแรก ๆ ท่ีฝึกซ้อมท่ีเมื่อช่วงไหน
ของเพลงมีการวิ่งเข้ามาเกี่ยวข้อง ผู้แสดงจะรู้สึกเหนื่อย แต่เมื่อฝึกซ้อมไปเรื่อย ๆ ระบบการท่างาน
ของกล้ามเนื้อ และการหายใจนั้นได้ถูกสร้างความแข็งแกร่งมากขึ้นตามล่าดับไปจนถึง    วันแสดงจริง 
ส่ิงท่ีส่าคัญท่ีสุดของการเตรียมตัวทางด้านร่างกายคือ การต่อเนื่องของการฝึกซ้อม เมื่อถูกเว้นระยะ
การฝึกซ้อมไปนั้น ทุกอย่างต้องเริ่มต้นใหม่อีกครั้ง 

การอุ่นเครื่องร่างกายก่อนการซ้อม และแสดงก็ถือเป็นเรื่องส่าคัญ เนื่องจากอวัยวะหลายส่วน 
ไม่ว่าจะเป็น ขา ล่าตัว คอ ศีรษะ สะโพก หัวไหล่ และอื่น ๆ ต่างล้วนถูกท่างานหนักในการเคล่ือนไหว
ประกอบท่าทางในเพลงนี้ ฉะนั้นผู้แสดงต้องมีการยืดเส้นในส่วนต่าง ๆ ของร่างกายในท่าทางท่ีจะต้อง
ใช้ เพื่อไม่เห็นเกิดปัญหาสุขภาพตามมา 
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2.2.11 เคร่ืองแต่งกาย 

ส่ิงท่ีขาดไม่ได้ในการแสดงผลงานช้ินนี้คือ เครื่องแต่งกาย Stockhausen ได้ออกแบบเครื่อง
แต่งกายให้กับ Suzanne Stephens ในผลงาน Harlekin แต่ส่าหรับ Der kleine Harlekin นั้น 
Stockhausen แค่กล่าวถึงว่า การแต่งกายของการแสดงชุดนี้ต้องมีความแตกต่างไปจาก Harlekin ซึ่ง
รูปแบบของการแต่งกายขอท้ังสองผลงานนั้นถูกแสดงให้เห็นโดยชัดเจนบนหน้าปกของโน้ตท้ังสองเล่ม 

เครื่องแต่งกายในลักษณะของตัวตลกนั้น สามารถหาได้สองวิธีคือ วิธีแรกซื้อท่ีร้านหรือใน 
เวปไซต์ท่ัวไป วิธีที่สองคือส่ังตัด วิธีส่ังตัดนั้นเป็นหนึ่งทางเลือกท่ีดี เพราะเนื่องจากการส่ังตัดนั้นท่าให้
สามารถออกแบบลักษณะของเครื่องแต่งกายได้เอง อีกท้ังขนาดยังพอดีอีกด้วย แต่เนื่องจากวิธีนี้ไม่
สะดวกต่อผู้แสดง ผู้แสดงจึงใช้วิธีซื้อเครื่องแต่งกายจากเวปไซต์ โดยการค้นหาค่าว่า Harlekin และ
เลือกแบบท่ีคิดว่าเหมาะกับการ แสดงและผู้แสดงมากท่ีสุด ข้อดีของวิธีนี้คือ เนื่องจากเป็นชุดส่าเร็จรูป 
จึงมีความรวดเร็วในการรับสินค้า ส่วนข้อเสียคือ ขนาดของชุดนั้นไม่พอดีกับตัวผู้แสดงจึงต้องมีการ
ปรับเปล่ียนแก้ไขเกิดขึ้น การก่อนแสดงจริงผู้แสดงควรมีโอกาสได้ใส่ชุดฝึกซ้อม เพื่อทดสอบความ
ยืดหยุ่นและความพอดีและเนื้อผ้า เนื่องจากมีหลายท่าทางท่ีมีโอกาสเส่ียงต่อการช่ารุดของเครื่องแต่ง
กายได้ นอกจากเส้ือผ้าแล้วผู้แสดงยังต้องให้ความส่าคัญกับรองเท้า เพราะเป็นแหล่งก่าเนิดเสียงเมื่อผู้
แสดงต้องท่าจังหวะตามท่ี Stockhausen ได้ก่าหนดไว้ จึงจ่าเป็นท่ีจะต้องหารองเท้าท่ีมีพื้นแข็งเพื่อให้
มีเสียงเกิดขึ้นในระหว่างท่ีเราย่่าเท้าไปกระแทกกับพื้นเวที ควรมีขนาดท่ีพอดีเพื่อความคล่องตัว และ
ควรน่ามาซ้อมกับเวทีจริงก่อนการแสดงเพื่อทดสอบการล่ืน เพื่อลดอุบัติเหตุระหว่างการแสดง 
 
2.2.12 ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือเทียบกับศิลปินอา้งอิง  

ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงส่าหรับบทเพลงนี้ คือ   Antonia Lorenz  เป็นผู้บรรเลงเด่ียว 
คลาริเน็ตท่ีบรรเลงในคอนเสิร์ตท่ีค่ายดนตรีของ Stockhausen เมือง Kürten ประเทศเยอรมนี 
ปี ค.ศ. 2002 ซึ่งนักดนตรีผู้ท่ีร่วมกิจกรรมนี้จะมีโอกาสได้ศึกษาบทประพันธ์กับ Stockhausen 
โดยตรง ซึ่งเป็นเหตุผลว่าท่าไมนักแสดงถึงเลือกท่ีจะอ้างอิงถึงศิลปินคนนี้ ลักษณะท่าทางของศิลปิน
นั้นมีท่าทางท่ีอ่อนโยน รวมถึงเสียงคลาริเน็ตนั้นมีความใส ไม่กระด้าง ฟังแล้วให้ความรู้สึกถึงการ
ตีความถึงตัวตลกท่ีศิลปินต้องการส่ือออกมา ซึ่งต่างจากผู้แสดงท่ีไม่ได้มีแต่ความอ่อนโยนในการแสดง 
ผู้แสดงได้ต้ังใจใส่มุกตลก อารมณ์โกรธ และเศร้าเข้าไปด้วย เพื่อให้เกิดความหลากหลายมากขึ้น 
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2.3 2nd Concerto for Clarinet and Clarinet Ensemble ประพันธ์โดย Oscar Navarro  

2.3.1. ประวัติของผู้ประพันธ์                                                                            

ออสกา นาวาโร Oscar Navarro (1981) นักประพันธ์ชาวสเปน เกิดท่ีหมู่บ้าน Novelda   
ในเมือง Alicante ซึ่งเป็นท่ี Navarro ได้เริ่มต้นเรียนดนตรี และจบการศึกษาระดับปริญญาตรีเกียรติ
นิยมท่ี Conservatorio Superior Oscar Espla Navarro ศึกษาต่อทางด้านการประพันธ์ และ 
การอ่ านวยเพลง ท่ี  Allegro International Music Academy กับ  Ferrer Ferrán ณ Valencia 
หลังจากนั้นได้ถูกรับเลือกจาก University of Southern California Thornton School of Music 
(Los Angeles, USA) เพื่อศึกษาการประพันธ์เพลงส่าหรับภาพเคล่ือนไหวและโทรทัศน์ ในระหว่างท่ี
ศึกษาอยู่ท่ีลอสแองเจลลิสนั้น Navarro ได้มีโอกาสศึกษากับนักประพันธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียง เช่น Joel 
McNeely ผู้ประพันธ์เพลงจากภาพยนตร์เรื่อง Peter Pan 2, The Guardian และ Pete Anthony 
ผู้ประพันธ์เพลงจากภาพยนตร์เรื่อง King Kong, Batman และ Terminator Michael Giacchino 
ผู้ประพันธ์ เพลงจากภาพยนตร์ เรื่อง  The Incredibles, Star Trek และ Christopher Young 
ผู้ประพันธ์เพลงจากภาพยนตร์เรื่อง Spiderman 3, Nightmare in Elm Street และอื่น ๆ และท่ี
ส่าคัญ Navarro ได้รับรางวัลในฐานะนักเรียนท่ีดีท่ีสุดจาก “Harry Warren Endowed Scholarship 
for Scoring for Motion Pictures and TV” ปัจจุบัน Navarro ได้รับรางวัลท้ังในประเทศ และ
ต่างประเทศในด้านการประพันธ์รวมถึงบทประพันธ์ของ Navarro นั้น ได้ถูกแสดงโดยนักดนตรี และ
วงดนตรี ท่ีมี ช่ื อ เ สีย ง  เ ช่น  The Cleveland Orchestra (Ohio, USA) , Louisville Symphony 
( Kentucky, USA) , Princeton Symphony ( New Jersey, USA) , The Hollywood Studio 
Orchestra, Caldas Symphony Orchestra ( Colombia) , Royal College of Music Film 
Orchestra ( London, UK) , Symphonic Orchestra of Paraguay, Orchestra Radio Kiev 
( Ukrania) , Downey Symphony Orchestra ( Los Angeles, USA) , Symphony Orchestra of 
Principado of Asturias (Spain), Symphony Orchestra of Medellin (Colombia), Symphony 
Orchestra of Region of Murcia ( Spain) , Spanish Youth Symphony ( JONDE) , Youth 
Orchestra of the Generalitat Valenciana ( JOGV) , Royal Band of the Belgian Guides 
( Belgium) , Univeristy of Minnesota Duluth Concert Band, North Texas Wind Ensemble, 
University of Boston Concert Band, Madrid Wind Ensemble แ ล ะ  Symphonic Wind 
Ensemble of Madrid ผลงานการประพันธ์ของ Navarro นั้นได้ถูกแสดงในสถานท่ีหลากหลายแห่ง
เช่น เทศกาลดนตรี Blossom (Cleveland, USA), เทศกาลดนตรี Tanglewood (Massachussets, 
USA), Lincoln Center of New York และ Spanish National Auditorium 
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Navarro ได้รับการถูกว่าจ้างให้ประพันธ์ เพลงให้กับวงท่ีมีช่ือเสียงมากมาก อย่างเช่น  
The Army and Navy Wind Band, International Music Festival of Altea ( Alicante, Spain) , 
Valencian Institute of Music (Valencia, Spain), Valencia Youth Orchestra, City of Downey 
(Los Angeles, USA) และ “José-Franch Ballester & Friends” (Nueva York) รวมทั้งยังมีโอกาส
ได้อ่านวยเพลงให้กับวงออร์เคสตรา และวงเครื่องลม และได้ท่ามาสเตอร์คลาสท้ังส่าหรับดนตรี
ภาพยนตร์และดนตรีคลาสสิก ในยุโรปและอเมริกาเหนือ รวมถึง “เทศกาลดนตรีภาพยนตร์ครั้งท่ี 25 
“Jove” (Valencia, สเปน), CIFICOM (เทศกาลดนตรีภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์แห่งแมดดริด , 
Chapman University (Orange County, California), การสัมมนาเกี่ยวกับวงเครื่องลมครั้ง ท่ี 2 
( Medellin, Colombia) , Symphony Orchestra of Mazinales ( Colombia) , University of 
Southern California แ ล ะ  University of Minnesota Duluth.  Navarro ไ ด้ รั บ ร า ง วั ล 
“HOLLYWOOD MUSIC IN MEDIA AWARD”  ณ  ลอสแอง เ จิ ล ลิส ในสา ขาดน ตรี คล า ส สิ ก  
ส่วนทางด้านผลงานการประพันธ์ดนตรีภาพยนตร์ของ Navarro นั้น ได้รับการเสนอช่ือหลายรางวัล 
ร ว ม ถึ ง  “ 10th Cinemoatography Music Critics Awards” , “ Mundo BSO Awards” ,  
“XIII Goldspirit Awards” และ “Hollywood Music in Media Awards” ในเดือนกุมภาพันธ์   
ปี ค.ศ.2014 ได้รับการเสนอช่ือในรางวัล GOYA จากสถาบันภาพยนตร์แห่งสเปน โดยบทประพันธ์ท่ี
ถูกเสนอช่ือนั้นคือ บทประพันธ์จากภาพยนตร์เรื่อง “The Mule” (Navarro 2016) 

 

2.3.2 ประวัติของบทเพลง                                      

บทประพันธ์คอนแชร์โตบทท่ีสองส่าหรับคลาริเน็ต และวงออร์เคสตราของ Navarro นั้น 
ถูกว่าจ้างให้ประพันธ์ส่าหรับ สถาบันดนตรี Valencia และอุทิศให้กับนักคลาริเน็ตช่ือดังชาวสเปน 
José Franch Ballester ซึ่งเป็นนักคลาริเน็ตท่ีมีช่ือเสียงผู้จบการศึกษาจากสถาบันดนตรี Curtis ใน 
Philadelphia โดยศึกษากับ  Donald Montanaro และ Ricardo Morales บทประพันธ์นี้ ถู ก
ประพันธ์ขึ้นระหว่างเดือนพฤศจิกายน ปี ค.ศ. 2011- เดือนมกราคม ปี ค.ศ. 2012 รูปแบบของบท
ประพันธ์ช้ินนี้ถูกแบ่งออกเป็นสามช่วงอย่างเห็นได้ชัดโดยท่ีสามช่วงนั้นไม่ได้ถูกแยกออกจากกัน 
Navarro ใช้ดนตรีอิงกุญแจเสียงท่ีมีสีสัน และใช้การเรียบเรียงเสียงประสานได้อย่างงดงาม การใช้
เทคนิคช้ันสูงของผู้แสดงคลาริเน็ตนั้นถูกน่ามาใช้ในบทประพันธ์ช้ินนี้ในหลายต่าแหน่งรวมท้ังมีการใช้
ท่านองเพลงท่ีส่าคัญของชาวสเปนมาเป็นส่วนหนึ่งในบทประพันธ์ ช่วงแรกนั้นถูกแบ่งออกได้เป็นสอง
ส่วน คือส่วนแรกเป็นส่วนท่ีมีท่านองท่ีเหมือนเสียงร้องมีสีสันท่ีเจือจางด้วยจังหวะท่ีช้า ซึ่งต่างจากช่วง
ท่ีสองโดยส้ินเชิงโดยท่ีมีการใช้จังหวะของการเต้นฟลาเม็งโค ซึ่งเป็นดนตรีท่ีประกอบการระบ่าของ 
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ชาวยิปซีสเปนในขนบธรรมเนียมพื้นบ้าน โดยมีการใช้เครื่องดนตรีท่ีมีความส่าคัญในโลกของ  
ฟลาเม็งโคคือ “ฝ่ามือ” โดยการใช้การตบมือท่ีใช้ประกอบการเต้นฟลาเม็งโคเข้ามาใช้ในผู้เล่น
ประกอบ  

ช่วงท่ี 2 เป็นช่วงท่ีประกอบด้วยการใช้แนวคิดท่ีไม่ซับซ้อน โดยการใช้ความสามารถของคลา
ริเน็ตในการส่ือสารทางอารมณ์ด้วย Dynamic ท่ีมีความต่างกัน อีกท้ังยังเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงท่ีมี
ความคล้ายคลึงกับเสียงร้องของมนุษย์มากท่ีสุด ในช่วงท่ีมีความเบาในระดับ Pianissimo ในช่วง
ระดับเสียงท่ีสูงนั้นเป็นช่วงท่ีคนดูถูกสะกดจิตจนถึงช่วงจุดสูงสุดของเพลงท่ีถูกตามด้วยผู้เล่นประกอบ
ท่ีบรรเลงรับด้วยอารมณ์ท่ีถูกส่งต่อมาด้วยพลังงานท่ียังคงไว้อยู่ค่อย ๆ จางลง และผ่อนคลาย ล่องลอย 
และบอบบางในลักษณะของดนตรีในยุคอิมเปรชัน  

The Prestissimo ท่อนสุดท้าย เป็นท่อนท่ีอยู่ในจังหวะเต้นท่ีเป็นการโชว์ความช่านาญใน 
การบรรเลงเทคนิคท่ีหลากหลายท้ังในผู้เล่นคลาริเน็ต และผู้เล่นดนตรีประกอบ ซึ่งแต่ละฝ่ายมี 
การโต้ตอบกันไปจนจบท่อนเพลง ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงเลือกผลงานช้ินนี้มาบรรเลง แต่เลือกใน
รูปแบบของการแสดงเด่ียวกับวงคลาริเน็ตควอร์เท็ต ท่ีถูกแปลงมาจากคอนแชร์โตส่าหรับคลาริเน็ต 
และ ออร์เคสตรา โดยผู้เรียบเรียงคือ Xavier Piquer ผู้แสดงได้ท่าการเพิ่มจ่านวนของแนวคลาริเน็ต
แต่ละแนวให้มีจ่านวนดังนี้ คลาริเน็ต 1 จ่านวน 2 คน คลาริเน็ต 2 จ่านวน 2 คน คลาริเน็ต 3 จ่านวน 
2 คน และเบสคลาริเน็ตจ่านวน 2 คน เนื่องจากต้นฉบับของเพลงนี้นั้นถูกประพันธ์ให้ส่าหรับ 
วงออร์เคสตราเป็นผู้เล่นประกอบดังนั้นผู้แสดงจึงมีความเห็นว่าการเพิ่มผู้เล่นประกอบจากส่ีคนเป็น
แปดคน น่าจะท่าให้เพลงมีความอิ่มตัวและมีเสียงท่ีหลากหลายใกล้เคียงกับออร์เคสตรามากขึ้น 

 

2.3.3 บทวิเคราะห์        

  บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นส่าหรับคลาริเน็ต และวงคลาริเน็ตอองซอมเบิลซึ่งอยู่ในสังคีตลักษณ์
อิสระไม่มีแบบแผนท่ีก่าหนดแน่นอนซึ่งเป็นโครงสร้างท่ีนักประพันธ์แต่งขึ้นเป็นพิเศษ เพื่อความล่ืน
ไหลของท่านอง บทเพลงสามารถแบ่งออกเป็นช่วงต่าง ๆ ได้ดังนี้ ท่อนท่ี 1 ถูกแบ่งออกเป็นสองช่วง
ตามอัตราจังหวะ และรูปแบบของดนตรีท่ีเปล่ียนไป โดยนักประพันธ์ก่าหนดให้ในแต่ละช่วงของท่อน
เพลงนั้นถูกค่ันกลางด้วยการบรรเลงของวง ในช่วงท่ีท่ี 1 นั้นเนื่องจาก ไม่มีการก่าหนดกุญแจเสียง แต่
จากการท่ีได้วิเคราะห์คอร์ด ท่าให้เห็นได้ชัดว่า ช่วงท่ี 1 นั้นอยู่ในบันไดเสียง C ไมเนอร์  
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ท่อนที่ 1 ช่วงที่ 1  
ห้องท่ี 1-12 ถูกก่าหนดให้เป็นช่วงคาเดนซา โดยถูกก่าหนดจังหวะไว้ท่ีตัวด่าประจุด = 40  

ในอัตราจังหวะ 12/8 โน้ตเบสคลาริเน็ต และคลาริเน็ต 3 ในผู้เล่นประกอบนั้นบรรเลงโน้ตตัว C ลาก
ยาว ส่วนในแนวคลาริเน็ต 1 บรรเลงโน้ตตัว F ท่ีท่าหน้าท่ี เป็นโน้ตพิง ส่งเข้าหา G (โน้ตล่าดับท่ี 5 
ของ C ไมเนอร์) แนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นบรรเลงด้วยความเบาบนโน้ตตัว G ในช่วงเสียงท่ีต่่าท่ีสุดของ
คลาริเน็ต ซึ่งโน้ตแต่ละตัวท่ีปรากฏในช่วงคาเดนซานั้น เป็นโน้ตท่ีประกอบในบันไดเสียง C ไมเนอร์
เมโลดิกขาขึ้น  

ห้องท่ี 13-21 มีความเร็วอยู่ท่ี Andante ตัวด่าประจุด = 50 เริ่มต้นด้วยท่อนน่าเสนอท่ีถูก
บรรเลงโดยแนวผู้เล่นประกอบเป็นเวลาสองห้องท่ียังคงอยู่ในบันไดเสียง C ไมเนอร์ โดยการใช้ 
คอร์ด I และ V9 ท้ังสองห้อง ต่อด้วยแนวเด่ียวคลาริเน็ตท่ีเริ่มบรรเลงแนวท่านองหลักเหมือนเสียงร้อง 
Cantabile ในห้องท่ี 15 จะสังเกตได้ว่ามีการเปล่ียนแปลงของอัตราจังหวะอยู่บ่อยครั้ง โดยเป็นการ
ผสมผสานระหว่าง 9/8, 5/8, 12/8 และ 6/8 ซึ่งทุกครั้งท่ีมีการบรรเลงอัตราจังหวะ 5/8 เขบ็ตหนึ่ง
ช้ันตัวที ่4 จะถูกเปล่ียนเป็นซับดอมินันท์คอร์ด และจบลงด้วยเคเดนซ์กึ่งปิด ณ ห้องท่ี 20  

ห้องท่ี 22-29 แนวท่านองเด่ียวคลาริเน็ตบรรเลงคล้ายกับในห้องท่ี 13-21 เพียงแต่เปล่ียนไป 
บรรเลงในช่วงเสียงท่ีสูงขึ้นบวกกับเพิ่มอารมณ์ความรู้สึกเข้าไปมากกว่าเดิม Molto Espressivo ส่วน
ในแนวผู้เล่นประกอบนั้น แนวคลาริเน็ต 1 บรรเลงท่านองหลักเช่นเดียวกับแนวเด่ียวคลาริเน็ตต่างแค่
เพียงบรรเลงช่วงเสียงท่ีต่่าลง เพื่อเพิ่มสีสันและเกื้อหนุนแนวเด่ียวคลาริเน็ต ในห้องท่ี 27 ในขณะท่ี
แนวเด่ียวคลาริเน็ตบรรเลงโน้ตท่ีซ้่าเดิมมาจากห้องท่ี 26 ส่วนแนวผู้เล่นประกอบนั้นไม่ได้บรรเลงโน้ต

ซ้่าเดิม แต่ในแนวคลาริเน็ต 2, 3 และเบสคลาริเน็ตนั้น บรรเลงโน้ตท่ีอยู่ในคอร์ด A♭ เมเจอร์ทบเจ็ด

ซึ่งท่าหน้าท่ีเป็นคอร์ด ♭VI ในบันไดเสียง C ไมเนอร์ และเป็น คอร์ด I7 ในบันไดเสียงใหม่ท่ีก่าลังจะ
มาถึงในช่วงถัดไป เคเดนซ์ในช่วงนี้อยู่ท่ีห้อง 30 คือเคเดนซ์ไม่สมบูรณ์ Vii6/5-I7 ซึ่งเป็นคอร์ด I7 ใน

บันไดเสียง  A♭ เมเจอร์ 
ห้องท่ี 30-47 การบรรเลงเด่ียวคลาริเน็ตในช่วงนี้ถูกเปล่ียนไปโดยมีการโชว์เทคนิคขั้นสูงของ 

ผู้แสดงมากขึ้น ในห้องท่ี 30-31 เป็นแค่ท่อนเช่ือมไปสู่บันไดเสียงใหม่ท่ีจะเกิดขึ้นอีกครั้งในห้องท่ี 32  

ซึ่งจะเป็นการเคล่ือนท่ีของคอร์ดในรูปแบบของโครมาติก โดยเริ่มจาก A♭ เมเจอร์ทบเจ็ดในห้องท่ี 30 

ต่อด้วย A ดิมมินิชทบเจ็ด ในห้องท่ี 31 และจบลงด้วยบันไดเสียงใหม่คือ B♭ ไมเนอร์ในห้องท่ี 32 
พร้อมกับการบรรเลงแนวท่านองหลักท่ีผู้เล่นประกอบในคลาริเน็ต 1 และ คลาริเน็ต 2 บรรเลงแนว
ประสาน ส่วนแนวคลาริเน็ต 3 และ เบสคลาริเน็ตบรรเลงแนวเคาเตอร์พอยต์ มีเคเดนซ์เกิดขึน้ 2 ท่ีคือ 

ในห้องท่ี 39-40 ปรากฏเคเดนซ์กึ่งปิด และในห้องท่ี 41-42 นั้นมีคอร์ด E♭ เมเจอร์ซึ่งท่าหน้าท่ีเป็น

ซับดอร์มินันท์ของบันไดเสียง B♭ ไมเนอร์ และเป็นคอร์ด ♭II ในบันไดเสียงใหม่คือ D ไมเนอร์ใน 
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ห้องท่ี 42 ท่าให้เกิดเคเดนซ์กึ่งปิดเพื่อส่งต่อให้กับรับช่วงต่อของผู้เล่นประกอบท่ีอยู่ใน บันไดเสียงใหม่ 
มีการสลับการบรรเลงของคอร์ดโทนิค  และซับดอร์มินัน ท์ซ้่ า ไปมา จนถึง ในห้อง ท่ี  47 มี 

คอร์ด B♭ เมเจอร์ทบเจ็ดต่อด้วย G เมเจอร์ และกลับมา D เมเจอร์ในเคเดนซ์กึ่งปิด เพื่อเข้าสู่ช่วงท่ี 2 
ของท่อนท่ี 1 

 
 ท่อนที่ 1 ช่วงที่ 2  
ในช่วงท่ี 2 ของท่อนแรกนั้นเริ่มจากห้องท่ี 48-243 เมื่อท่าการวิเคราะห์ดูแล้ว จะเห็นได้ชัด

ถึงสังคีตลักษณ์ประเภทคอนแชร์โตในท่อนแรก โดยใช้โครงสร้างริตอร์เนลโล ดังนี้  
R1  S1  R2  S2  R3  S3  
ซึ่งต่างจากโครงสร้างสังคีตลักษณ์ในริเตอร์เนลโลท่ัวไปตรงท่ี ไม่มีการบรรเลงของวงเพื่อปิด

ท้ายหลังจากช่วงโซโล่ครั้งท่ี 3 โดยแต่ละช่วงสามารถแบ่งออกได้ตามห้องเพลงดังนี้  
ห้องท่ี 48-54   ritornello   Exposition   Dm  
ห้องท่ี 55-71  A 
ห้องท่ี 72-77  ritornello      Fm  
ห้องท่ี 78-93   B       Fm  

ห้องท่ี 94-111   ritornello      G♯m  
ห้องท่ี 112-129    C    Flamenco   C  
ห้องท่ี 130-137   ritornello  
ห้องท่ี 138-179   D    Development   C  
ห้องท่ี 180-211         F  
ห้องท่ี 212-232   Recapitulation     Dm  
ห้องท่ี 233-243   coda       Dm 

 
ห้องท่ี 48-54 เริ่มต้นด้วยอัตราจังหวะ Presto ท่ีมีความเร็วตัวด่าเท่ากับ 165 ถูกบรรเลงด้วย 

บันไดเสียง D ไมเนอร์ เริ่มจากการบรรเลงจากผู้เล่นประกอบโดยท่ีมีเบสคลาริเน็ตบรรเลงจังหวะซ้่าไป
มาท่ีมีลักษณะต่างจากช่วงท่ี 1 โดยส้ินเชิง และมีลักษณะท่ีใกล้เคียงกับจังหวะเต้นเพื่อปูพื้นก่อนท่ีจะ
ถึงท่อนดนตรีฟลาเม็งโค  

ห้องท่ี 55-71 แนวเด่ียวคลาริเน็ตเริ่มเข้ามาโดยการบรรเลงอาร์เปโจใน D ไมเนอร์ และมีการ
ใช้โน้ตประดับในหลายต่าแหน่งเพื่อเพิ่มความเป็นแจ๊สเข้ามา ลักษณะของจังหวะในแนวเด่ียว 
คลาริเน็ตนั้นเป็นการผสมผสานระหว่างเขบ็ต 1 ช้ัน และ สามพยางค์สลับกันไปมา  
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ห้องท่ี 72-94 เป็นการซ้่าท่านองเดิมจากห้องท่ี 55 แต่เริ่มการบรรเลงโดยแนวผู้เล่นประกอบ 
ในบันไดเสียง F ไมเนอร์ โดยใช้การเปล่ียนบันไดเสียงแบบกะทันหัน แนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นเริ่มเข้ามา
ในห้องท่ี 78 ในรูปแบบของจังหวะเดียวกับห้องท่ี 62 ต่าง กันท่ีโน้ตท่ีถูกท่าให้ข้ันคู่สูงขึ้นไป 3 ไมเนอร์ 
ส่ิงต่างไปจากท่านองในช่วงท่ี 55-71 นั้น ถูกเริ่มจากห้องท่ี 80 โดยท่ีแนวผู้เล่นประกอบนั้นถูกระบุให้
บรรเลงเครื่องหมายเน้นในจังหวะเบา ซึ่งท่าให้การท่ีมีอัตราจังหวะ 3/4 ฟังดูเหมือนเป็นอัตราจังหวะ 
6/8 ในขณะท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นบรรเลงไล่โน้ตสามพยางค์ ท่าให้ฟังดูเป็นช่วงท่ีซับซ้อนท่ีแฝงไป
ด้วยความน่าสนใจ ในขณะท่ีมีจังหวะท่ีซับซ้อน ระหว่างผู้เล่นเด่ียวและผู้เล่นประกอบแล้วนั้น ทางด้าน
การเคล่ือนไหวของคอร์ดก็มีความน่าสนใจเช่นกัน เนื่องจากมีการเปล่ียนแปลงของคอร์ดหลากหลายท่ี
ในระยะเวลาอันส้ันก่อนจะเข้าสู่ในช่วงฟลาเม็งโคโกในท่อน C จากห้อง ท่ี 72-81 นั้นเป็นการค้างยาว

ของคอร์ด F ไมเนอร์ จากนั้นถูกเปล่ียนมาเป็น การบรรเลงสลับกันของ F ไมเนอร์ และ D♭ เมเจอร์ 
ในขณะท่ีแนวโซโลนั้นยังคงอยู่ ในบันไดเสียง F ไมเนอร์ ในห้องท่ี 84 ถูกเปล่ียนเป็น E เมเจอร์โดยมี

คอร์ดเช่ือมคือ D♭ เมเจอร์ในห้องท่ี 83 ท่าหน้าท่ีเป็นเอนฮาร์โมนิคคอร์ดคือ คอร์ด  C♯ เมเจอร์ท่ีท่า

หน้าท่ีเป็นคอร์ดซับมิเดียนของ E เมเจอร์ และต่อด้วยการเปล่ียนอีกทีในห้องท่ี 86 เป็น A♭ ไมเนอร์ 

ซึ่งในท่ีนี้สามารถเปรียบให้เป็นเอนฮาร์โมนิคคอร์ดคือ G♯ ไมเนอร์ โดยท่ีมีการเน้นในโน้ตนอกคอร์ด
ประเภทโน้ตเคียงในแนวผู้เล่นประกอบคลาริเน็ต 1 โดยการท่ีเปล่ียนบันไดเสียงนี้นั้นเกิดจากคอร์ด 

C♯ ไมเนอร์ทบเจ็ดในจังหวะท่ีสามของห้องท่ี 85 ซึ่งท่าหน้าท่ีเป็นคอร์ดซับมิเดียนในบันไดเสียง  

E เมเจอร์ และเป็นซับดอมินันท์ในบันไดเสียงใหม่ (G♯ ไมเนอร์) และมีการลากยาวของ คอร์ด A 

เมเจอร์ต้ังแต่ในห้อง 88-92 ซึ่งคือคอร์ดนาโพลิตันในบันไดเสียง G♯ ไมเนอร์ ซึ่งมีโน้ตนอกคอร์ดท่ี
เด่นชัดท้ังท่ีอยู่ในแนวเด่ียวคลาริเน็ต และแนวผู้เล่นประกอบในห้องท่ี 88-89 และ 91-92 ท่ีมีลักษณะ
เป็นโน้ตเคียง ในจังหวะท่ี 2 ยกของแต่ละห้องดังกล่าว ในห้องท่ี 94 เป็นการจบเคเดนซ์ในรูปแบบ
ของเคเดนซ์กึ่งปิด 

ห้องท่ี 94-111 คือช่วงท่ีแนวผู้เล่นประกอบบรรเลงตอบรับระหว่างท่อน B และ C โดย 

ตอนเริ่มนั้นมีการใช้โมทีฟของช่วง A ในบันไดเสียงใหม่คือ G♯ ไมเนอร์ และยังคงมีการกลับไปใช้
คอร์ดนาโพลิตันในห้องท่ี 100-103 ห้องท่ี 102 นั้นในแนวคลาริเน็ต 1 มี การใช้โน้ตนอกคอร์ด 2 ตัว

คือ โน้ตหลีก (F♯) และ โน้ตผ่าน (D♯) ห้องท่ี 104 เกิดบันไดเสียง E เมเจอร์โดยท่ีมีการเช่ือมมาจาก
คอร์ด A เมเจอร์ในห้องก่อนหน้าท่ีท่าหน้าท่ีเป็นซับดอมินันท์ของบันไดเสียงใหม่ (Aเมเจอร์) และ 

นาโพลิตันของบันไดเสียงเก่า (G♯ ไมเนอร์) และในห้องถัดมาก็เกิดคอร์ดท่ีท่าหน้าท่ีเป็นคอร์ดคู่หก

แบบเยอรมันท่ีประกอบด้วยโน้ต C E G B♭ เกลาเข้าหา E เมเจอร์ในห้องถัดมา และคอร์ดคู่หก 
แบบเยอรมันก็เกิดขึ้นอีกครั้งในห้องท่ี 108-111 โดยท่ีมีแนวคลาริเน็ต 1 และ 2 บรรเลงโน้ตใน
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อัตราส่วนสามพยางค์คู่ขนานกันเป็นคู่สามโดยมี โน้ต F♯ ท่าหน้าท่ีเป็นแค่โน้ตผ่าน และพร้อมท่ีจะเข้า
สู่ท่อนต่อไปในห้องท่ี 111 ในการจบเคเดนซ์แบบสมบูรณ์ โดยมีการเดินของคอร์ดในห้องท่ี 111 ดังนี้ 

♭VI - V – I - V  
ห้องท่ี 112-129 แนวเด่ียวคลาริเน็ตกลับมาอีกครั้งในดนตรีสไตล์ฟลาเม็งโคคือ เป็นการเต้น

ชนิดหนึ่งประจ่าประเทศสเปนท่ีถูกเปล่ียนมาอยู่ในบันไดเสียง  C เมเจอร์ ซึ่งในช่วงนี้จะมีคอร์ดแค่ 

สองคอร์ดคือ C เมเจอร์ และ D♭ เมเจอร์ซึ่งคือนิอาโพลิตัน ในบันไดเสียงนี้มีการใช้โน้ตในช่วงเสียงต่่า
ของคลาริเน็ตเพื่อเพิ่มเสน่ห์ และส่ิงท่ีน่าสนใจเพิ่มขึ้นมาอีกก็คือ ในแนวผู้เล่นประกอบนั้นมีการใช้  
การตบมือ เพื่อเป็นการเลียนแบบการเต้นฟลาเม็งโคท่ีใช้การตบมือเป็นลักษณะเด่นเพื่อสร้าง จังหวะ
ในการเต้น ในการตบมือนั้นถูกก่าหนดให้มีสองเสียงท่ีก่า เนิดจากการ ตบมือด้วยสูงเสียงสูง  
(Sharp clap) โดยวิธีตบมือนั้นคือการใช้การประกบกันของ ฝ่ามือท่ีมีลักษณะแบ และการตบมือด้วย
เสียงต่่า (Flat clap)  

ห้องท่ี 130-137 โมทีฟหลักจากท่อน A กลับมาในช่วงส้ันส่าหรับแนวผู้เล่นประกอบท่ียังคง
อยู่ใน C เมเจอร์  

ห้องท่ี 138-179 ถูกก่าหนดให้เป็นท่อน D เนื่องจากมีลักษณะของกลุ่มโน้ตท่ีต่างออกไปจาก
ท่อนก่อนหน้า อีกท้ังยังเป็นห้องท่ีถูกเปล่ียนบันไดเสียงบ่อยครั้งเพื่อสร้างความแตกต่าง  และความ
หลากหลายในรูปแบบของการประพันธ์จึงก่าหนดให้ ท่อนนี้คือท่อนพัฒนา เริ่มต้นด้วย C เมเจอร์ 
แนวด่ียวคลาริเน็ตบรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ัน และสองช้ันในลักษณะท่าทีท่ีกระชับเนื่องจากมีการระบุ
การเล่นโน้ตส้ัน ส่วนในแนวผู้เล่นประกอบนั้นมีความแตกต่างจากผู้เล่นเด่ียวโดยการบรรเลงเป็นแนว
เหมือนเสียงร้อง ทุกมีการเช่ือมต่อกัน ก่อนท่ีจะถึงห้อง 150 นั้น มีการบรรเลงสลับกัน อยู่แค่สอง

คอร์ดคือ C เมเจอร์ (โทนิค) และ B♭ ไมเนอร์ (♭vii) เมื่อเข้าห้องท่ี 160 นั้น เป็นการซ้่าท่านองเดิม
จากห้องท่ี138 แต่ได้มีการปรับเปล่ียนโน้ตบางส่วนเพื่อความเข้มข้นของเสียง โดยมีคอร์ดท่ีน่าสนใจอยู่

ในห้องท่ี164 คือคอร์ด D♭ ดิมมินิชทบเจ็ด ท่าหน้าท่ีเป็นคอร์ด ♭ii ดิมมินิชทบเจ็ด และจะพบได้อีก

ครั้งใน ห้อง 168 โดยท่ีมีโน้ต D♭ เป็นโน้ตหลักอยู่ในแนวเด่ียวคลาริเน็ต ซึ่งต่อด้วย C เมเจอร์ ท่ีถูก

ตามด้วย B♭ ไมเนอร์ ท่ีสลับกันไปเรื่อยๆในระยะเวลาอันส้ัน จนจบเคเดนซ์แบบสมบูรณ์ท่ีห้อง 179 
ห้องท่ี 180-211 ในแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นยังคงท่านองท่ีมีความซ้่าเดิมกับในต้นของท่อน D 

แต่ได้ถูกเปล่ียนบันไดเสียงให้เป็น F เมเจอร์ เพียงแค่ 6 ห้องเพลง จากนั้นก็เริ่มมีการเข้าสู่ช่วงเปล่ียน

บันไดเสียง โดยเริ่มจาก E♭ ไมเนอร์ในห้องท่ี 186-193 ซึ่งเป็นคอร์ดท่ี ♭vii ไมเนอร์ของคอร์ด  

F เมเจอร์ และเป็นคอร์ดซับมิเดียนของ G♭ เมเจอร์ ท่ีจะถูกเปล่ียนมาในห้องท่ี 194 ซึ่งจะเห็นได้ชัด
ในแนวคลาริเน็ต 1 และ 2 ท่ีท่าการไล่เป็นแนวขนาน และแนว 3 ไล่เป็นแนวสวนทางท่ีมีโน้ตใน 
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คอร์ด G♭ ในช่วงนี้ท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นบรรเลงโน้ตในช่วงเสียง Altissiomo ซึ่งเป็นช่วงเสียงท่ีสูง
ท่ีสุดส่าหรับคลาริเน็ต อีกท้ังยังเป็นการบรรเลงความดังท่ีดังท่ีสุดในบทเพลงนี้ และถูกลงเคเดนซ์จบ

ด้วยโน้ตท่ีสูงท่ีสุดของเพลงนี้คือ A♭ ในคอร์ด A♭ เมเจอร์ด้วยเคเดนซ์สมบูรณ์ในการเปล่ียนบันได

เสียงไปท่ี D♭ เมเจอร์ ในห้องท่ี 208 จากนั้นความดัง และความวุ่นวายของการเรียบเรียงเพลงนั้นก็
ถูกท่าให้จางลงเพื่อท่ีจะเข้าสู่ท่อนการกลับมา  

ห้องท่ี 212-232 เป็นการกลับมาของท่านองในท่อน A ท่ีมีความเหมือนกันต้ังแต่ห้องท่ี  
52-68 โดยท่ีหลังจากห้องท่ี 228 ถือว่าเป็นช่วงท่ีวงรับช่วงต่อเข้ามาในท่านองท่ีล่ืนไหลเหมือนเสียง
ร้องแต่ไม่ช้าลง  

ห้องท่ี 233-243 ถูกก่าหนดให้เป็นหางของเพลง ผู้แต่งได้ดึงโน้ตบางส่วนมาจากในห้องท่ี  
42-46 โดยการก่าหนดจังหวะใหม่ให้ฟังธรรมดาขึ้นเพื่อเพิ่มความสงบ และเตรียมเข้าสู่ ท่อนท่ี 2 ของ
เพลงโดยไร้รอยต่อแต่อย่างใด 

 
 ท่อนที่ 2  
ท่อนช้าท่ีไม่ซับซ้อน และเป็นท่อนท่ีโชว์ความสามารถของคลาริเน็ตท่ีสามารถท่าความ

แตกต่างในเรื่องของความดังและความเบาในแนวท่านองหลักท่ีมีความสวยงามภายใต้การบรรเลง
ประกอบท่ีมีกล่ินไอของดนตรีอิมเปรชัน 

ห้องท่ี 244-254 อัตราจังหวะ 12/8 ในขณะท่ีตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันมีค่าเท่ากับตัวด่าในห้องก่อน
หน้า ช่วงนี้เป็นช่วงน่าเสนอของแนวผู้เล่นประกอบก่อนเข้าการเด่ียวคลาริเน็ต โดยท่ียังคงอยู่ในบันได
เสียง D ไมเนอร์ และมีกลุ่มโน้ตท่ีบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ตเน้นย้่าโน้ตโทนิคด้วยจังหวะสามพยางค์ 
เมื่อเข้าห้องท่ี 247 ถูกก่าหนดอัตราจังหวะใหม่เป็น Adagio ตัวด่าประจุดมีค่าเท่ากับ 50 เกิดการไล่ 
โครมาติกในแนวเบสคลาริเน็ตเพื่อลงไปหาตัว G เพื่อท่าหน้าท่ีเป็นเคเดนซ์แบบปิด และส่งเข้าหาบันได
เสียงใหม่คือ C เมเจอร์ใน ห้องท่ี 255  

ห้องท่ี 255-263 Poco menos ตัวด่าประจุดเท่ากับ 45 แนวผู้เล่นประกอบบรรเลงด้วย
ความเบาระดับ pp และบรรเลงแต่โน้ตตัวกลมประจุดท่ีถูกเปล่ียนคอร์ดไปในแต่ละห้องซึ่งคอร์ดถูก

เรียงล่าดับ ดังนี้ C เมเจอร์ (โทนิค) G เมเจอร์ (ดอมินันท์) B♭ เมเจอร์ (แฟลตซับโทนิค) F เมเจอร์ 

(ซับดอมินันท์) A♭ เมเจอร์ (แฟลตซับมิเดียน) E♭ เมเจอร์ (แฟลตมีเดียน) G เมเจอร์ (ดอมินันท์) โดย

ท่ีมีโน้ต E♭ ในแนวคลาริเน็ต 1 เป็นโน้ตพิงเพื่อเกลาเข้าสู่ตัว D และ โน้ต F ในแนวเด่ียวคลาริเน็ตเป็น
โน้ตพิงเพื่อเกลาสู้ตัว G และแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นได้บรรเลงโน้ตท่ีมีความเรียบง่าย และถูกจบด้วย 
เคเดนซ์ แบบปิด ห้องท่ี 264-271 มีโมทีฟท่ีถูกแบ่งออกเป็นอย่างละสองห้องซ้่าไปมาโดยการเปล่ียน
แนวโมทีฟไปตามแนวเครื่องดนตรีท่ีต่างกันโดยเริ่มจากคลาริเน็ต 3 ในคอร์ด C เมเจอร์ในห้องต่อมา
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เป็น A♭ ออกเมนเทดบเจ็ด และ F ไมเนอร์ อีกท้ังยังถูกบรรเลงซ้่าเดิมโดยท่ีเปล่ียนแนวการเล่น
ท่านองหลักไปสู่แนวคลาริเน็ต 1 ในช่วงเสียงท่ีสูงกว่า ห้องท่ี 268 โมทีฟใหม่เกิดขึ้นในคอร์ด  
D ไมเนอร์ท่ีมีคลาริเน็ต 2 บรรเลงโมทีฟหลัก โดยในห้องถัดมาใช้คอร์ด D ดิมมินิชทบเจ็ด และถูก
บรรเลงซ้่าเดิมในห้องต่อมาโดยท่ีคลาริเน็ต 3 บรรเลงโมทีฟหลักในช่วงเสียงท่ีต่่าลง ในช่วงนี้ถูกระบุให้
บรรเลงโดยส่ือถึงอารมณ์ และเน้นความวูบวาบของเสียงท่ีเกิดในช่วงความเบา 

ห้องท่ี 272-282 ในสองห้องแรกนั้นเป็นการหยิบโมทีฟจากห้อง 256-257 มาใช้ แต่ถูก 
ทดเสียง และปรับเปล่ียนโน้ตในบางตัว แนวคลาริเน็ต 2 และ 3 มีกลุ่มโน้ตใหม่ท่ีเกิดขึ้นซึ่งมีความ
แตกต่างจากแนวท่านองโดยส้ินเชิง แนวเด่ียวคลาริเน็ตเริ่มบรรเลงใน ห้องท่ี 274 โดยถูก ดึงท่านอง
จากในต้นเพลงในห้องท่ี 1-2 ต่างแค่ถูกปรับเสียงสูงขึ้นหนึ่งเสียงให้อยู่ในบันไดเสียง  D ไมเนอร์  
ช่วงจบของท่อนนี้ถูกลงท้ายด้วยเคเดนซ์แบบปิดโดยการใช้ C เมเจอร์ในห้อง 280 ต่อด้วย D ไมเนอร์
ในห้องถัดไป ซึ่งเป็นกุญแจเสียงไมเนอร์ร่วม ในห้อง 281-282 นั้นเป็นช่วงต่อท้ายของท่อนเพื่อท่าการ
ย้่าท่านองหลัก  

ห้องท่ี 283-298 ถูกแบ่งออกเป็นสองช่วงโดยท่ีช่วงท่ีสองนั้นน่าท่านองหลักมาพัฒนา 
ช่วงท่ีหนึ่ง นั้นเริ่มจากห้องท่ี 283-290 ท่ียังคงอยู่ในบันไดเสียง D ไมเนอร์ แนวเด่ียวคลาริเน็ต บรรเลง
ในช่วงเสียงกลางถึงเสียงสูง ส่วนแนวผู้เล่นประกอบ 1 และ 2 นั้นเล่นกรุ๊ปโน้ตท่ีเหมือนกันแต่สลับกัน  
คนละห้อง ห้องท่ี 291 ถูกก่าหนดให้บรรเลงให้เหมือนเสียง ร้องมากขึ้น อีกท้ังในแนวผู้เล่นประกอบ 
สืบเนื่องมาจากช่วงก่อนหน้าท่ีเป็นการบรรเลง สลับกันของแนว 1 และ 2 ถูกเปล่ียนมาให้แนว 3 
บรรเลงท้ังหมด ส่วนแนวคลาริเน็ต 1 และ 2 นั้น เปล่ียนไปบรรเลงโน้ตแนวประสานท่ีมีความยาวของ
โน้ตมากขึ้นเพื่อสนับสนุน และเป็นการเติมเต็มแนวเด่ียวคลาริเน็ตมากขึ้น หลังจากเป็นท่อนท่ีเริ่มด้วย
ความเบามากนั้น ช่วงนี้เป็นช่วงท่ีค่อย ๆ เพิ่มระดับความดังของเสียงขึ้นเรื่อย ๆ จนกระท่ังถึงความดัง

ระดับ fff ในโน้ตตัว D ห้องท่ี 296 โดยท่ีใช้คอร์ด B♭ เมเจอร์ท่ีท่าหน้าท่ีเป็นแฟลตซับมีเดียนของ  
D เมเจอร์ และ ยังเป็นคอร์ดร่วมในบันไดเสียง C เมเจอร์ คือเป็นแฟลตซับโทนิค  เคเดนซ์ท่ีใช้จบใน
ห้องท่ี 298นั้นแบบกึ่งปิดในบันไดเสียง C เมเจอร์  

ห้องท่ี 299-306 เป็นท่อนรับต่อด้วยแนวผู้เล่นประกอบท่ียังคงท่ีด้วยระดับความดังระดับ fff 
ในท่านองท่ีมีความเหมือนห้อง ท่ี  291 แต่ถูกเปล่ียนบันไดเสียงกะทันหันไปท่ี E ไมเนอร์   
แนวคลาริเน็ต 1 และ 2 นั้น มีท่านองท่ีอ่อนหวานนุ่มนวลบรรเลงโดยเน้นถึงความต่อเนื่องของโน้ตด่ัง 
เสียงร้อง ส่วนแนวคลาริเน็ต 3 นั้นบรรเลงเป็นจังหวะท่ีหนักแน่นเพื่อเพิ่มความกระชับ ท้ายท่ีสดจบลง 
ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ในห้อง 306 เพื่อจะเข้าไปในท่อนต่อไปท่ีถูก เปล่ียนบันไดเสียงเป็น  
G เมเจอร์ห้องท่ี 307-325  
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ห้องท่ี 307-309 เริ่มเข้าช่วงใหม่โดยการเริ่มบรรเลงของแนวผู้เล่นประกอบต่อด้วยแนวเด่ียว
คลาริเน็ตเริ่มบรรเลงในห้องท่ี 310 ท่ีมีความคล้ายกับห้อง 256 ท่ีถูกเปล่ียนเสียงลงมาหนึ่งเสียงพร้อม
ท้ังบันไดเสียงท่ีถูกเปล่ียนจาก G เมเจอร์มาเป็น F เมเจอร์ ท่อนนี้แนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นต้องโชว์
ศักยภาพด้านเนื้อเสียง ส่วนแนวผู้เล่นประกอบต้องบรรเลงโน้ตท่ีโชว์ความสามรถทางเทคนิคสลับกัน
ระหว่างแนว 1 และ แนว 2 ประโยคเพลงนั้นได้จบลง ท่ีห้องท่ี 318 ในเคเดนซ์แบบปิดสมบูรณ์ใน
ขณะท่ีถูกเปล่ียนเป็น B เมเจอร์ ห้อง 318-321 ถูกบรรเลงแนวท่านองหลักด้วยแนวประกอบ 1, 2 

และ 3 ตามล่าดับ โดยแต่ละห้องนั้นบรรเลง คอร์ด B เมเจอร์สลับกับ C♯ ดิมมินิช ห้อง 322 แนว
เด่ียวคลาริเน็ตกลับมาบรรเลงอีกครั้ง ในท่านองท่ีเหมือนคลาริเน็ต 3 ต่างท่ีในห้อง 323 นั้น ถูก
เปล่ียนเป็นคอร์ด B เมเจอร์ รวมถึงโน้ตสองตัวสุดท้ายก็ถูกเปล่ียนไปตามคอร์ดอีกด้วย จบท่อนท่ีสอง
ของเพลงนี้ด้วยความเงียบในห้องท่ี 325 

 
ท่อนที่ 3  
เนื้อหาของท่อนนี้นั้นต่างจากสองท่อนแรกอย่างส้ินเชิง โดยมีจังหวะเร็วและกระชับตลอดท้ัง

ท่อน ลักษณะของโน้ตนั้นเต็มไปด้วยโน้ตวิ่งท่ีมีชีวิตชีวา เป็นการสร้างบรรยากาศใหม่ขึ้นในบทเพลง 
โดยเริ่มจากความเร็วระดับ Presto ตัวด่าประจุดมีค่าเท่ากับ 150 และจบลงด้วย Prestissimo ตัวด่า
ประจุดมีค่าเท่ากับ 160 โดยมีช่วงคาเดนซาเพื่อโชว์ความสามารถของผู้เล่นเด่ียวคลาริเน็ตค่ันระหว่าง
กลาง  

326-361  Ritornello  
362-377 A  
378-389  A”  
390-405  Ritornello  
406-437 B  
438-495 C  
496-511  Ritornello  
512-535 A”  
536-587  D  
588-598 Cadenza  
599-641  Coda  
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ห้องท่ี 326-361 เริ่มต้นการน่าเสนอด้วยผู้เล่นประกอบในบันไดเสียง A♭ เมเจอร์ ในอัตรา
จังหวะ 6/8 โน้ตท่ีแนวคลาริเน็ต 1 และ 2 นั้น เป็นวัตถุดิบใหม่ เป็นการเน้นหัวโน้ตในกลุ่มโน้ตย่อย 
ซึ่งมีความกระชับว่องไววนไปมาอยู่ในโน้ตแค่กลุ่มเดียว ในห้องท่ี 334 นั้น คลาริเน็ต 1 ได้เริ่มบรรเลง 
โมทีฟหลักท่ีประกอบไปด้วยโน้ต 5 ตัวในช่วงเสียงสูงของคลาริเน็ต ซึ่งโมทีฟนี้จะปรากฏขึ้นอีกหลาย
ครั้งในท่อนนี้ แต่จะมีการเปล่ียนเสียงตามบันไดเสียงท่ีเปล่ียนไป ห้องท่ี 342 เป็นการจบการน่าเสนอ

ของท่านอง และต่อด้วยการเปล่ียนบันไดเสียงเป็น B♭ เมเจอร์ โดยถูกเปล่ียนความสนใจไปยัง
ช่วงเสียงต่่าคลาริเน็ตในแนวคลาริเน็ต 3 ห้องท่ี 346-353 เป็นช่วงท่ีน่าสนใจในรูปแบบของเสียง

ประสาน เนื่องจากในแนวเบสคลาริเน็ตเป็นการวนในจังหวะท่ีซ้่ากัน และอยู่ในคอร์ด B♭ เมเจอร์ ส่วน

แนว  คลาริเน็ต 1, 2 และ 3 นั้นบรรเลงในแนวตั้งอยู่ในคอร์ด A♭ เมเจอร์ ซึ่งเป็นการผสมผสานสอง
บันไดเสียงในห้องช่วงเดียวกันเป็นเวลา 8 ห้อง ท่าให้เสียงท่ีเกิดนั้นมีความแข็งกระด้าง และถูก

คล่ีคลายลงในห้องท่ี 354 ในบันไดเสียงใหม่คือ E♭ เมเจอร์ เพื่อเตรียมตัวเข้าสู่การบรรเลงของเด่ียว
คลาริเน็ตในห้องท่ี 362  

ห้องท่ี 362-377 โครงสร้างหลักของช่วงนี้คือประกอบด้วยคอร์ด I IV V I โดยท่ีท่านองหลัก
อยู่ท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ต บรรเลงโดยโน้ตส่วนใหญ่เป็นสามพยางค์ โดยเป็นการใช้โมทีฟเหมือนในช่วง
การน่าเสนอของแนวผู้เล่นประกอบ ต่างกันท่ีมีการโชว์ความสามรถของผู้เล่นเด่ียวมากขึ้น อย่างเช่น

ในห้องท่ี 370 การไล่สเกลด้วยความรวดเร็วในจังหวะห้าพยางค์ และ หกพยางค์ จบด้วยโน้ตตัว E♭  
ท่ีความดังระดับ ff และการรับต่อจากผู้เล่นประกอบเป็นเวลาส้ันแค่ 4 ห้อง  

ห้องท่ี 378-389 ช่วงนี้ยังคงมีความคล้ายกับช่วงก่อนหน้านี้ต่างแต่มีการเพิ่มเติมโน้ตในแนว 
เด่ียวคลาริเน็ตเพื่อเพิ่มเติมการใช้เทคนิคขั้นสูง จบเคเดนซ์แบบปิดสมบูรณ์ในห้องท่ี 389 โดยใช้คอร์ด
โดมินันท์ระดับสองเป็นคอร์ดร่วมในการเปล่ียนกุญแจเสียง  

ห้องท่ี 390-405 โมทีฟหลักกลับมาด้วยการบรรเลงของแนวผู้เล่นประกอบท่ีถูกบรรเลงใน 
กุญแจเสียง F เมเจอร์ 

ห้องท่ี 406-437 เกิดท่านองใหม่ขึ้นมาซึ่งถูกลดความแข็งแรงของเสียงลง มีบ่อยครั้งท่ีแนว
เด่ียวคลาริเน็ตนั้นบรรเลงคนเดียว โดยปราศจากแนวผู้ เล่นประกอบ หรือการบรรเลงโดยผู้เล่น
ประกอบท่ีมีความเบาบางลง ช่วงนี้มีความน่าสนใจในการบรรเลงโต้ตอบกันระหว่าง แนวคลาริเน็ตใน
แต่ละแนว เริ่มจากห้องท่ี 416-417 และ 418-419 เป็นการโต้ตอบระหว่าง แนวคลาริเน็ต 2 ,3 และ 
เบสคลาริเน็ต กับแนวคลาริเน็ต 1 ต่อจากนั้นในห้องท่ี 420-421 และ 422-423 เป็นการโต้ตอบ
ระหว่าง แนวคลาริเน็ต 2, 3 และ เบสคลาริเน็ต กับแนวเบสคลาริเน็ต ส่วนในครั้งสุดท้ายนั้นถูก
โต้ตอบระหว่างแนวผู้เล่นประกอบท้ังหมดกับแนวเด่ียวคลาริเน็ต ท้ายท่ีสุดทุกแนวเสียงก็เข้ามารับใน
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ห้องท่ี 428 และจบลงด้วยเคเดนซ์แบบปิดสมบูรณ์ท่ีห้อง 437 โดยการบรรเลงโน้ตในคอร์ด C เมเจอร์ 
ของแนวเด่ียวคลาริเน็ตไปจบท่ีโน้ตตัว F ในห้องท่ี 438 

ห้องท่ี 438-495 เป็นช่วงท่ีมีความยาวมากท่ีสุดในท่อนท่ี 3 โน้ตท่ีใช้ในการบรรเลงนั้นไม่ว่า
จะเป็นทั้งในแนวผู้เล่นประกอบท่ีเป็นการบรรเลงวนของจังหวะท่ีซ้่าไปมา ในแนวผู้เล่นเด่ียวคลาริเน็ต
ก็เช่นกัน ซึ่งถูกก่าหนดให้บรรเลงวนไปมาโดยการใช้โน้ตเพียงไม่กี่ตัว ห้องท่ี 438-462 แนวเด่ียวคลาริ
เน็ตบรรเลงสลับกับแนวคลาริเน็ต 3 และ เบสคลาริเน็ตเหมือนเป็นการโต้ตอบกันมากกว่าการประชัน
กัน โดยท่ีแนวท่านองหลักบรรเลงในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ส่วนแนวคลาริเน็ต 1 และ 2 อยู่ในกุญแจ
เสียง F เมเจอร์ เมื่อถึงห้องท่ี 463 ท้ัง 3 แนวนี้ถูกบรรเลงพร้อมกันเป็นแนวขนาน และในท่ีสุดก็
กลับมาใช้กุญแจเสียงเดียวกันคือ C ไมเนอร์ท่ีห้องท่ี 473  

ห้องท่ี 496-511 เป็นช่วงบรรเลงของผู้เล่นประกอบในกุญแจเสียงท่ีถูกเปล่ียนโดยกะทันหัน
ไปยัง D เมเจอร์ อัตราจังหวะท่ีบรรเลงในช่วงนี้ยังคงอยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 ท่ีถูกบรรเลงสลับกับ 
ชีพจรจังหวะท่ีมีความคล้ายกับ 3/4 ห้องท่ี 512-535 มีความคล้ายกับห้องท่ี 378-389 ต่างกันแค่
กุญแจเสียงท่ีถูกเปล่ียนไปเป็น D เมเจอร์ ณ ห้องท่ี 529 อัตราจังหวะนั้นถูกเปล่ียนเป็น 2/4 โดยมี 

ชีพจรจังหวะท่ีเท่าเดิม และน่าไปสู่การเปล่ียนกุญแจเสียงท่ี E♭ เมเจอร์ในห้องท่ี 532 โดยการใช้โมทีฟ
หลักของท่อนเพียงแค่ส่ีห้องเพลงเพื่อน่าเข้าสู่ท่อนเพลงใหม่ 

ห้องท่ี 536-587 ความหนาแน่นของเนื้อดนตรีนั้นถูกท่าให้เพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ โดยเริ่มจาก 
การบรรเลงวนไปมาของเขบ็ตหนึ่งช้ันของเบสคลาริเน็ต และการเริ่มท่านองใหม่ของของแนวเด่ียว 
คลาริเน็ต ท่ีตามมาด้วยแนวท่านองท่ีซ้่ากันท่ีถูกบรรเลงด้วยแนวผู้เล่นประกอบคลาริเน็ต 1 ต่อจากนั้น
แนวคลาริเน็ต 2 และ 3 นั้นตามมาด้วยการบรรเลงขนานกันเป็นคู่ 4 จนบรรจบมาบรรเลงพร้อมกัน

ท้ังหมดในห้อง 548 ต่อมาแนวเด่ียวคลาริเน็ตใช้เทคนิคขั้นสูงโดยการรูดเสียงขึ้นจากโน้ตตัว B♭ ขึ้นไป

ยังโน้ต B♭ ในช่วงเสียง Altissimo ในขณะท่ีแนวผู้เล่นประกอบบรรเลงคอร์ด E♭ เมเจอร์ ต่อด้วย  

A เมเจอร์ F เมเจอร์ และ B เมเจอร์ อยู่ภายใต้การบรรเลงโน้ตลากยาวตัวเดียวคือ E♭ จบประโยค

ด้วยโน้ตตัว E♭ ท่ีต่่าลง 1 ช่วงเสียง ต่อด้วยการบรรเลงโน้ตเสียงเดิมต่างแค่จังหวะท่ีถูกเปล่ียนไปเป็น
เขบ็ตหนึ่งช้ันและเขบ็ตสองช้ันในความดังระดับ fff ในขณะท่ีแนวผู้เล่นประกอบคลาริเน็ต 1 บรรเลง

โน้ตโครมาติกไล่ขึ้น และ ลงจาก B ไปยัง E♭ ส่วนแนวเบสคลาริเน็ตนั้นบรรเลงโน้ตเหมือนแนวข้างบน
เพียงแต่ใช้จังหวะท่ีถูกขยายออกมาให้กลายเป็นเขบ็ตหนึ่งช้ัน เพื่อยังคงความต่ืนเต้น และส่งไปยัง 
คาเดนซาในเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์  

ห้องท่ี 588-598 เริ่มต้นการบรรเลงคาเดนซาด้วยผู้เล่นประกอบบรรเลงคอร์ดสามตัวใน  

F เมเจอร์ โดยท่ีตัวที ่2 ในแนวคลาริเน็ต 1 บรรเลง G♭ เป็นโน้ตพิง และกลับเข้าสู่โน้ตในคอร์ดในห้อง
ถัดมา ต่อจากนั้นคอร์ดนั้นก็ถูกลากยาวในเสียงท่ีต่่าลง เพื่อให้แนวเด่ียวคลาริเน็ตแทรกเสียงขึ้นมาเป็น
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ช่วงโชว์ความสามารถอย่างชัดเจน โดยในช่วงนี้จะเป็นการไล่เสียงของโน้ตเพียงแค่ 3 ตัวคือ F C B♭ 

ในทุกช่วงเสียงของคลาริเน็ต ห้องท่ี 595 จบการเด่ียวโดยการลากเสียง F♯ สูง และแนวผู้เล่นประกอบ
เข้ามารับด้วยคอร์ด B เมเจอร์ โดยท่ีเป็นการบรรเลงเต็มเสียงของทุกแนวเสียง และแนวคลาริเน็ต 1 มี
การบรรเลงโน้ตผ่าน และ โน้ตเคียงเพื่อสร้างแนวทางเข้าไปสู่ D เมเจอร์ โดยท่ีใช้โมทีฟเหมือนช่วงต้น
ของท่อนในระดับความดังท่ีสุดในเพลงนี้คือ ffff โดยการบรรเลงนั้นเลียนแบบการบรรเลงแบบการ
ประโคมแตร  

ห้องท่ี 599-641 ในอัตราจังหวะ Prestissimo ตัวด่าเท่ากับ 160 คือการบรรเลงซ้่าเดิมของ
แนว ผู้เ ล่นประกอบในห้อง ท่ี 599-606 ต่อด้วยการบรรเลงเ ด่ียว ด้วยโมทีฟแค่สองห้องใน 
คอร์ด E เมเจอร์ ตามด้วยวงท่ีมารับต่อด้วยโมทีฟเดียวกันแต่ถูกเปล่ียนเป็น G เมเจอร์ และกลับมาสู่  

E♭ เมเจอร์ ตามด้วยการกลับมาสู่ช่วงเด่ียวของแนวเด่ียวที่มีการน่าท่านองของห้อง 563 มาใช้อีกครั้ง 
ช่วงสุดท้ายของเพลงนั้นเกิดขึ้นในห้องท่ี 634 ในการไล่โน้ตครึ่งเสียงเริ่มจากแนวคลาริเน็ต 1 ไล่ขึ้น 
และส่งต่อให้แนวเด่ียวคลาริเน็ตท่ีบรรเลงขนานกันสามคู่เสียงไล่ต่อกันจนแนวผู้เล่นประกอบหยุดท่ีต้น
ห้อง 636 ส่วนแนวเด่ียวคลาริเน็ตนั้นไล่โน้ตสูงขึ้นโดยใช้ซีเควนซ์ท่ีซ้่ากันกระท่ังจบท่ีโน้ตตัว  C ใน
ช่วงเสียง Altissimo ส่วนต่อมาเป็นการบรรเลงจังหวะขัดในแนวผู้เล่นประกอบ ท่ีเป็นการย้่าคอร์ด
เพื่อเข้าสู่เคเดนซ์จบท่ีมีฟังค์ช่ันแฟลตมิเดียนไปยังโทนิค หรือเรียกชนิดชองเคเดนซ์ชนิดนี้ว่า Mediany 
Cadence ซึ่งจะพบได้มากในเพลงยุคนี้ ในขณะท่ีแนวเด่ียวคลาริเน็ตท่าการรูดเสียงโน้ตตัว E ขึ้นไปยัง 
E ในช่วงเสียง Altissimo เพื่อเป็นการจบเพลงอย่างกระชับและแข็งแรง 

 
2.3.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง  

ปัญหา และการแก้ไข  
 

กระบวนที่ 1 ในช่วงเริ่มเพลงท่ีก่าหนดให้เป็นคาเดนซาโดยท่ีผู้แสดงถูกก่าหนดให้ใช้ล้ินไป
แตะท่ีล้ินคลาริเน็ต เพื่อท่าให้เสียงเข้มขึ้น โน้ตท่ีบรรเลงนั้นใช้ความยาว และเหมือนเป็นเสียงสะท้อน
ในขณะท่ีต้องใช้เทคนิคการส่ันของเสียง (Tongue against the reed, making the sound dark. 
Lontano quasi eco, poco vibr.) {Navarro, 2012 #15} เนื่องจากผู้แสดงเห็นว่าการท่ีใช้ล้ินไป
แตะท่ีคลาริเน็ตนั้นมีความเส่ียงท่ีจะท่าให้เสียงนั้นถูกท่าให้หยุดในระหว่างท่ีลากโน้ตยาว ผู้แสดงจึงใช้
วิธีเล่นโน้ตให้เบาท่ีสุด และใช้แรงท่ีริมฝีปากด้านบนกดลงมากขึ้น เพื่อท่าให้เสียงเกิดความเข้มตามท่ี
ผู้ประพันธ์ต้องการ และอีกเทคนิคหนึ่งท่ีน่าสนใจเกิดขึ้นในห้องท่ี 12 คือ (Blowing without sound) 
Like a breeze (moving clarinet in semi circle) การท่ีจะให้เสียงลมออกมามากท่ีสุดนั้น ผู้แสดง
ต้องเปล่ียนรูปแบบของการวางรูปปาก ให้มีความหลวมมากขึ้น อีกท้ังยังต้องเปล่ียนต่าแหน่งการวาง 
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ให้มีการคาบก่าพรวดให้น้อยลง เพื่อให้มีช่องว่างให้ลมได้ผ่านมากขึ้น เมื่อเข้าท่านองหลักผู้แสดงต้อง
ให้ความส่าคัญกับชีพจรจังหวะท่ีมีการเปล่ียนบ่อยครั้ง โดยเน้นการซ้อมโดยการเปิดเครื่องก่าหนด
จังหวะท่ีโน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเท่ากับ 120 ครั้งต่อนาที และฝึกร้องก่อนท่ีให้เข้ากับจังหวะ เมื่อสามารถ
ร้องในจังหวะนี้ได้แล้ว ให้เริ่มบรรเลงในคลาริเน็ตให้เพิ่มความเร็วขึ้นจนถึงตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเท่ากับ  
150 ครั้งต่อนาที เมื่อผู้แสดงพบกับโน้ตท่ีมากขึ้นให้ห้องท่ี 30 เป็นต้นไป เพื่อเป็นการลดระยะเวลา
การซ้อมนั้นให้ส้ันลง ผู้แสดงจึงจ่าเป็นต้องระบุคอร์ด และบันไดเสียงในแต่ละห้องหรือจังหวะ เพื่อเป็น
การง่ายต่อการฝึกซ้อม ใช้ได้ในกรณีท่ีผู้แสดงนั้นมีความแม่นย่าในการบรรเลงสเกลในระดับหนึ่ง อีกวิธี
ท่ีท่าให้การไล่โน้ตนั้นสะอาดขึ้นคือ การใช้การบังคับล้ินเด่ียว (Single Tonguing) โดยการตัด
เครื่องหมายเช่ือมเสียง (slur) ออก เพื่อให้ผู้แสดงสามารถได้ยินโน้ตทุกตัวเท่ากัน หลังจากนั้นลองฟัง
ผลลัพธ์ท่ีตามมาหลังจากใส่เครื่องหมายเช่ือมเสียงกลับไปเหมือนเดิม ซึ่งจะเห็นได้ว่าจะสามาร ถ
บรรเลงโน้ตทุกตัวได้ชัดเจนขึ้นในจังหวะท่ีเร็วขึ้นด้วย และเมื่อเล่นโน้ตท้ังหลายได้หมดแล้ว ปัญหาท่ี
จะตามมาคือ ผู้แสดงจะสามารถบรรเลงได้แต่โน้ตแต่ไม่สามารถเข้าใจถึงทิศทางการเคล่ือนไหวของ
เพลง ดังนั้นผู้แสดงจึงควรเลือกเล่นแต่โน้ตหลัก เช่น โน้ตตัวแรกของแต่ละห้อง หรือโน้ตในจังหวะตก 
และท่าการลากยาวเพื่อหาทิศทางท่ีควรจะไป จากนั้นค่อยใส่โน้ตท้ังหมด โดยท่ีการเล่นนั้นควร
ค่านึงถึงการใช้ลมเป็นส่ิงท่ีส่าคัญท่ีสุด และถึงแม้ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใส่เครื่องหมายค่อยๆดังขึ้น หรือค่อย 
ๆ เบาลง ในแนวของผู้แสดงเด่ียว แต่ให้ผู้แสดงเด่ียวสังเกตการบรรเลงของผู้เล่นประกอบ เนื่องจากใน
โน้ตผู้เล่นประกอบนั้นได้ถูกก่าหนดการเล่นดังขึ้นและเบาลงไว้ และเนื่องจากการเล่นกับผู้เล่น
ประกอบซึ่งเป็นวงคลาริเน็ตอองซอมเบิล ความยากนั้นอยู่ท่ีการน่าเสนอของผู้แสดงอย่างไรท่ีไม่ให้
เสียงนั้นเหมือนผู้เล่นประกอบมากเกินไป ผู้แสดงจึงจ่าเป็นท่ีจะต้องเปล่ียนสีของเสียงให้ฉูดฉาด และ
ใช้เสียงท่ีเข้มขึ้นเพื่อให้เกิดความต่างจากผู้เล่นประกอบมากท่ีสุด อีกท้ังยังควรค่านึงถึงการน่าเสนอ
เสียงท่ีมีความกังวานเพื่อให้เสียงนั้นเข้าไปให้ผู้ชมได้มากกว่าเสียงคลาริเน็ตท่ีมาจากผู้เล่นประกอบ  

(Paglialonga 2015) Dr. Philippe O. Paglialonga ได้กล่าวถึงการน่าเสนอเสียงโดยการค่านึงถึงการ
น่าเสนอเสียงไปยังด้านหลังของหอแสดงโดยข้ามผู้เล่นประกอบไป และถ้าเสียงของผู้แสดงยังคงมี
ความเล็กก็ไม่มีใครสามารถมีโอกาสท่ีจะได้ยินและประทับใจ เช่นเดียวกับการท่ีคุณภาพของเสียงนั้น
ไม่เกิดความโฟกัส เสียงนั้นก็จะไม่สามารถเติมเต็มช่องว่างในหอแสดงได้ถึงแม้กระท่ังผู้เล่นจะบรรเลง
ด้วยความดังแค่ไหนก็ตาม ห้องท่ี 48 เป็นการเริ่มต้นท่านองใหม่ท่ีมีความเป็นแจ๊สผสมอยู่ ผู้แสดงควร
ใส่ความมีชีวิตชีวา และความสนุกเข้าไปในดนตรีช่วงนี้มากขึ้น บางครั้งเมื่อพบโน้ตประดับ ผู้แสดงควร

บรรเลงเสียงเอื้อนเล็กน้อย โน้ต C♯ ห้องท่ี 59 สามารถใช้นิ้วแทน (ภาพท่ี 15)  
 

 



 

 

77 

ภาพท่ี 15 นิ้วแทน (Alternate Keys) ตัว C♯ 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ในช่วงนี้บ่อยครั้งจะเกิดการบรรเลงจังหวะท่ีมีความขัดกันระหว่างผู้แสดงเด่ียวและผู้เล่น

ประกอบ โดยแต่ละแนวต้องมีความคงท่ีในการบรรเลงจังหวะของตนเพื่อไม่ให้จังหวะย่อยนั้นมา
ตรงกัน ซึ่งจะมีเพียงชีพจรจังหวะเท่านั้นท่ีเท่ากัน ในท่ีนี่ผู้อ่านวยเพลงนั้นมีส่วนส่าคัญมากในการ
ควบคุมจังหวะ เนื่องจากช่วงนี้มีความยากท่ีจะใช้แต่การฟัง (ตัวอย่างท่ี 17) 
 
ตัวอย่างท่ี 17 2nd Concerto for Clarinet and Clarinet Ensemble ประพันธ์โดย 
Oscar Navarro ห้องท่ี 82-94 
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ภาพท่ี 16 การพรมนิ้วในห้องท่ี 88 ส่าหรับตัว E♭ 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่อนฟลาเม็งโคในห้องท่ี 112 นั้น ผู้แสดงควรบรรเลงในจังหวะท่ีช้าลงตามสไตล์ของดนตรี 
ฟลาเม็งโค อีกท้ังยังต้องใช้เสียงท่ีมีความเข้มมากขึ้น และความดัง-เบาของเสียงท่ีท่าให้ดูน่าสนใจ
เนื่องจากเป็นช่วงเสียงต่่าของคลาริเน็ตซึ่งมีคล่ืนความถ่ีต่่าจึงท่าให้เป็นการยากแก่การได้ยินของผู้ฟัง  
 

ภาพท่ี 17 การพรมนิ้วในห้องท่ี 184 ส่าหรับตัว A♭ 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 
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ภาพท่ี 18 การใช้นิ้วตัว B♭ ในช่วงเสียงสูง ห้อง 207 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การฝึกหายใจแบบส้ันในท่อนนี้มีความส่าคัญมาก เนื่องจากเป็นท่อนท่ีเร็ว และผู้แสดงต้อง
บรรเลงโน้ตต่อเนื่อง ดังนั้นผู้แสดงจ่าเป็นต้องหายใจให้ส้ันเพื่อไม่ให้เป็นการรบกวนประโยคเพลง 
 

กระบวนที่ 2 ผู้แสดงต้องการให้ท่อนนี้มีสีสันท่ีเริ่มจากเบาบาง และถูกเติมเต็มด้วยสีของเสียง
ท่ีเข้มขึ้นตามความต้องการของนักประพันธ์ท่ีถูกระบุไว้ในความดังระดับ ff ในช่วงต้นนั้นเริ่มจาก 
ความเบาท่ีเต็มเปี่ยมไปด้วยอารมณ์ และความรู้สึก ส่ิงท่ีต้องระวังเป็นอย่างมากคือ อินโทเนช่ันท่ีสูงขึ้น
ในขณะท่ีเล่นโน้ตเบา ผู้แสดงจ่าเป็นต้องผ่อนปากและให้ความส่าคัญกับความยืดหยุ่นของรูปปากเพื่อ
การปรับเปล่ียนอินโทเนช่ัน การเปิดปิดนิ้วก็เช่นกัน ผู้แสดงใช้วิธีเปิดนิ้วให้ห่างจากคลาริเน็ตน้อยท่ีสุด
ในขณะท่ีเปล่ียนโน้ต เพื่อเป็นการลดความสูงของอินโทเนช่ัน ในทางกลับกันเมื่อผู้แสดงต้องบรรเลงใน
ความดัง เช่นในห้องท่ี 296 จ่าเป็นจะต้องค่านึงถึงอินโทเนช่ันท่ีต่่าลงโดยธรรมชาติของเครื่องดนตรี 
ดังนั้นจึงจ่าเป็นท่ีจะต้องหาวิธีการวางนิ้วที่เหมาะกับผู้แสดงอีกท้ังยังต้องค่านึงถึงการควบคุมลม และ
เสียงให้ได้ยาวตามท่ีต้องการได้ ซึ่งบางช่วงนั้นมีความจ่าเป็นท่ีจะต้องมีการยืดจังหวะออก เพื่อท่าให้ผู้
แสดงมีเวลาในการหายใจมากขึ้น 
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กระบวนที่ 3 ปัญหาหลักอยู่ท่ีการบังคับนิ้วในช่วงเสียงสูงของคลาริเน็ตทีมีความยาก ฉะนั้น
ควรเริ่มจากการซ้อมท่ีช้ากว่าจังหวะจริงมาก โดยการเปิดเครื่องควบคุมจังหวะ และเริ่มบรรเลงโดย
การเช่ือมเสียง (slur) ท้ังหมด เพื่อความเข้าใจในการใช้ลม และเพื่อความต่อเนื่องของประโยคเพลงใน
ห้องท่ี 366 นั้น ผู้แสดงต้องไม่ค่านึงถึงโน้ตตัวต่่ามากเกินไปเพราะไม่ใช่โน้ตหลัก อีกท้ังยังต้องบรรเลง
โน้ตหลักซึ่งอยู่ในจังหวะตกให้ยาวขึ้นเล็กน้อย และไม่จ่าเป็นต้องเน้นเสียงในจังหวะตกตามท่ีถูกระบุไว้ 
เนื่องจากเป็นช่วงเสียงท่ีสามารถได้ยินชัดเจน ผู้แสดงมีความจ่าเป็นท่ีจะต้องคิดถึงการเคล่ือนท่ีของ
โน้ตในแนวนอนอีกด้วย เนื่องจากท่อนนี้มีจังหวะท่ีเร็ว บ่อยครั้งผู้แสดงจะคิดถึงแต่จังหวะในแนวต้ัง 
โดยไม่ค่านึงถึงทิศทางของโน้ตท่ีควรจะไป โดยการฝึกบรรเลงแต่โน้ตตัวแรกของจังหวะ เพื่อฟังการ
เคล่ือนท่ีของท่านอง  

ห้องท่ี 553 มีการรูดเสียงจาก C ไป C สูงในเวลา 4 จังหวะ โดยผู้แสดงใช้วิธีเริ่มจากการ
ค่านวณโน้ตโครมาติกโดยเริ่มจาก C ไป C สูง ให้ทุกตัวเฉล่ียเท่ากันใน 4 จังหวะ ต่อจากนั้นให้บรรเลง
โน้ตตัว C สูง โดยหลังจากท่ีลากยาวแล้วให้ใช้การเคล่ือนท่ีของช่วงหลังของล้ินโดยพูดค่าว่า “ยี” 
“อา” ค่าว่าว่ายี คือขณะท่ีลากโน้ตปกติ ส่วนค่าว่า “อา” เป็นการท่าให้เสียงนั้นถูกผ่อนลงมาให้ต่่าลง 
จากนั้นเมื่อผู้แสดงรู้วิธีการผ่อนเสียงแล้ว ให้เริ่มจากโน้ตตัว C ต่่าโดยพูดค่าว่า “อา” ต่อด้วยการไล่
โน้ตโครมาติกสูงขึ้นพร้อมท้ังค่อย ๆ เปล่ียนต่าแหน่งของล้ินให้กลายเป็นค่าว่า “ยี” ท่าซ้่าหลายรอบ
จนเกิดความเคยชิน จนกระท่ังไม่จ่าเป็นต้องใช้นิ้วในการไล่โน้ตโครมาติกในการรูดเสียง แต่เปล่ียนมา
ให้ความสนใจต่อการเคล่ือนท่ีของล้ินแทน  

ห้องท่ี 556 เกิดการรูดเสียงท่ีเป็นการข้ามช่วงเสียงของคลาริเน็ต โดยการเริ่มจาก C ไปหา F 
ผู้แสดงเลือกการเริ่มต้นท่าการรูดเสียงจากโน้ต E ในจังหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 556 แทนท่ีจะเริ่มจาก C 
โดยการเอื้อนโน้ต E ให้ต่่าลงในเวลาอันส้ัน และเอื้อนกลับให้สูงขึ้นไปยังโน้ตตัว F ในห้องถัดไป  

ห้องท่ี 563 ผู้แสดงควรฟังแนวจังหวะของเบสคลาริเน็ตท่ีบรรเลงเขบ็ตหนึ่งช้ันเพื่อเป็นเครื่อง
ก่าหนดจังหวะ อีกท้ังยังควรระมัดระวังการหยุดในโน้ตตัวหยุดเขบ็ตสองช้ันท่ีอาจจะหยุดนานเกินไป 
ท่าให้เกิดจังหวะขัดระหว่างผู้แสดงเด่ียว และผู้เล่นประกอบ วิธีหลีกเล่ียงคือไม่หายใจทุกครั้งท่ีมีโน้ต
ตัวหยุด ให้ระบุการหายใจแค่ช่วงขึ้นต้นประโยค จากนั้นให้ผู้แสดงเฉล่ียการใช้ลมหายใจให้พอดี  
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ภาพท่ี 19 การพรมนิ้วตัว G ท่ีใช้ในช่วงคาเดนซา 
ท่ีมา Peter Hadcock, The Working Clarinetist (Hadcock 1999) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.3.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือเทียบกับศิลปินอ้างอิง  

ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงส่าหรับบทเพลงนี้คือ โจเซ่ ฟรานช์ บาเลสเตอร์ ( José Franch-
Ballester) เป็นผู้บรรเลงเด่ียวคลาริเน็ตกับวงออร์เคสตรา ซึ่งมีความแตกต่างทางด้านสีสันของ 
นักคลาริเน็ตท่ีผสมกับผู้เล่นประกอบเป็นอย่างมาก วิธีการบรรเลงของศิลปินอ้างอิงนั้นมีความเรียบ
ง่าย เนื่องจากไม่มีความจ่าเป็นต้องท่าสีสันให้ต่างจากผู้เล่นประกอบมากอย่างเช่นผู้แสดงเด่ียว ใน
ท่อนฟลาเม็งโคนั้นมีความต่างอยากเห็นได้ชัดในด้านจังหวะ ศิลปินอ้างอิงใช้จังหวะท่ีช้ากว่าผู้แสดง
เด่ียวและมีความเข้าใจลึกซึ้งถึงระบ่าสเปน ซึ่งเป็นบ้านเกิดของศิลปินอ้างอิง ในกระบวนสุดท้ายผู้
แสดงเลือกท่ีจะใช้จังหวะท่ีเร็วกว่าศิลปินอ้างอิงเพื่อให้ท่อนสุดท้ายเป็นท่อนมีความกระปรี้กระเปร่า 
และแสดงถึงการจบท่ีสมบูรณ์ท้ังในบทเพลง และการแสดงคอนเสิร์ตในครั้งนี้ 



 

 

บทท่ี 3 

วิธีการแสดงเด่ียวคลาริเน็ต 

3.1 ข้อมูลการแสดง 

 ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงส่าหรับการแสดงท้ังหมดจ่านวน 3 เพลงดังนี้  
1 .Concert Piece for Clarinet and Piano by Raymond Gallois Montbrun  
2. Der Kleine Harlekin for Clarinet by Karlheinz Stockhausen  
3. 2nd Concerto for Clarinet and Clarinet Ensemble by Oscar Navarro  
 
3.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง  

1. เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมคลาริเน็ต ให้แก่ผู้ท่ีสนใจ 
2. เพื่อเป็นตัวอย่างในการผลิตบุคลากรท่ีมีความเป็นเลิศทางด้านดนตรี และเป็นแนวทางในการปฏิบัติ

เครื่องดนตรี  
3. เพื่อเปิดโลกทัศน์ในการรับชม และรับฟังเพลงในแต่ละยุคสมัยท่ีแตกต่างกัน  
4. เพื่อส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพในการปฏิบัติดนตรีของผู้เล่น  
5. เพื่อศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรี รวมไปถึงการศึกษาและเผยแพร่ความเป็นมาของ

ผู้ประพันธ์และบทเพลงท่ีน่ามาแสดง  
 
3.3 วิธีการแสดงเด่ียว  

1. ผู้แสดงก่าหนดการแสดง รูปแบบการแสดงและล่าดับการแสดง  
2. ผู้แสดงถ่ายทอดบทประพันธ์ผ่านคลาริเน็ต เพื่อส่ือสารส่ิงท่ีตนได้ตีความได้ตามจุดประสงค์ของ   

นักประพันธ์  
3. ผู้แสดงถ่ายทอดบทเพลงและสร้างความประทับใจให้ผู้ฟังต้ังแต่เริ่มจนถึงจบการแสดง 
4. เมื่อแสดงจบ รับฟังความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญเพื่อน่ามาเป็นก่าลังใจ และน่าไปแก้ไขส่ิงท่ีผิดพลาด  
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3.4 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง 

การเตรียมพร้อมส่าหรับการแสดง ผู้แสดงได้จัดล่าดับข้ันตอนโดยแบ่งเป็น การคัดเลือกบท
ประพันธ์ การฝึกซ้อม รวมถึงฝึกซ้อมกับนักแสดงประกอบ การศึกษาบทเพลงท่ีจะแสดงกับครูผู้สอน 
การแก้ไขปัญหา การสอบถามจากนักประพันธ์ และการศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น ๆ ดังนี้ 
  

1. การคัดเลือกบทเพลง  

ผู้แสดงได้พิจารณาบทเพลงจากความเหมาะสมในฐานะของนักศึกษาปริญญาโท ท้ังในด้าน
ของคุณค่าของวรรณคดี และความยากของบทเพลง โดยท่ีจุดประสงค์หลักคือต้องการท่ีจะส่ือให้ผู้ชม
ได้เห็นมิติใหม่ของนักแสดงคลาริเน็ตท่ีสามารถส่ือออกมาในรูปแบบท่ีหลากหลาย โดยได้รับค่าแนะน่า
จากอาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ท่ีมีความรู้เช่ียวชาญ รวมถึงมีทักษะในการแสดงในศาสตร์อื่น ๆ  

 
2. การฝึกซ้อม  

ในการฝึกซ้อมนั้น ผู้แสดงต้องมีวินัยในการซ้อมสูง และต้องมีแผนต้ังแต่วันแรกท่ีเลือกบท
ประพันธ์ จนถึงวันท่ีท่าการแสดง เพื่อให้เกิดเป้าหมายในการฝึกซ้อม ผู้แสดงจ่าเป็นจะต้องเริ่มการ
วิเคราะห์  บทเพลง และท่าความเข้าใจถึงวิธีการบรรเลงในแบบท่ีนักประพันธ์ต้องการ เมื่อเข้าใจแล้ว
ก็เริ่มลงมือปฏิบัติโดยเริ่มจากจังหวะท่ีช้าจนเกิดความช่านาญ แล้วค่อยปรับไปจนถึงจังหวะท่ีนัก
ประพันธ์ได้ก่าหนดไว้ เพื่อให้กล้ามเนื้อได้จ่าแต่ส่ิงท่ีถูกต้อง และไม่ให้เกิดความยากล่าบากในการแก้ไข
ปัญหาเมื้อกล้ามเนื้อได้คุ้นเคยกับส่ิงท่ีผิดพลาด  

 
3. การฝึกซ้อมกับนักแสดงประกอบ  

นักแสดงประกอบเป็นส่วนหนึ่งท่ีท่าให้บทเพลงนั้นสมบูรณ์ ฉะนั้นจึงเป็นอีกส่วนหนึ่งท่ีมี
ความส่าคัญต่อการแสดงเป็นอย่างมาก ท้ังตัวนักแสดงคลาริเน็ตเองและนักแสดงประกอบต้องสามารถ
รู้โน้ตของกันและกัน เพื่อให้เกิดความล่ืนไหลและการไม่เสียเวลาในการฝึกซ้อม รวมถึงการท่าความ
เข้าใจในบทประพันธ์ให้ตรงกันเพื่อให้เกิดการบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน 

 
4. การศึกษาบทเพลงที่จะแสดงกับอาจารย์ผู้สอน      

จ่าเป็นจะต้องท่าการเตรียมตัวท่าการบ้านและศึกษาบทเพลงก่อนท่ีจะไปพบอาจารย์ผู้สอน 
และควรหมั่นฝึกฝนและพบปะแลกเปล่ียนความคิดเห็นกับอาจารย์อย่างสม่่าเสมอ อีกท้ังยังสร้างความ
มั่นใจให้กับผู้แสดงเนื่องจากมีคนช่วยฟัง และวิจารณ์เพื่อน่ามาปรับแก้ไขในข้อผิดพลาดรวมท้ังเป็น
ก่าลังใจในการพัฒนาต่อไป 
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5. การแก้ไขปัญหา 
พบเจอปัญหาในระหว่างฝึกซ้อมนั้น จ่าเป็นจะต้องหาวิธีแก้ไขปัญหาท่ีเหมาะสมกับผู้แสดง 

และสอบถามอาจารย์ผู้สอนหรือผู้เช่ียวชาญเฉพาะทาง เพื่อให้การแสดงนั้นออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด 
 
     6. การสอบถามจากนักประพันธ์  

ในกรณีท่ีนักประพันธ์ยังมีชีวิตอยู่ ควรจะหาโอกาสสอบถามข้อมูล ประวัติเพลง และเนื้อหา
ของเพลง เนื่องจากผู้แสดงต้องการความเข้าใจในเนื้อหาของเพลงนั้นอย่างถ่องแท้ ฉะนั้นการสอบถาม
จากผู้ท่ีได้ประพันธ์บทเพลงขึ้นมานั้น จึงเป็นส่ิงท่ีควรท่ามากท่ีสุด  

 
     7. การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น ๆ        

  ผู้แสดงควรศึกษาท่ีมาของบทประพันธ์รวมถึงในยุคสมัยท่ีนักประพันธ์ยังมีชีวิตอยู่ ว่ามี
เหตุการณ์ใด ๆ ท่ีเกิดข้ึนในขณะนั้นซึ่งมีผลกระทบหรือแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง ในปัจจุบันมี
แหล่งท่ีสามารถหาข้อมูลให้ศึกษาหลายทาง เช่น ห้องสมุด หนังสือ บทความต่างๆ แผ่นบันทึกเสียง 
อินเตอร์เนต และอื่น ๆ  
 

8. การก าหนดวัน เวลา และสถานที่แสดง วัน เวลา และสถานที่แสดง 
เป็นส่ิงท่ีผู้แสดงต้องพิจารณา และก่าหนดตามความสะดวกของผู้แสดงเองรวมถึงผู้แสดง

ประกอบ เพื่อให้มีความพร้อมในการเตรียมตัวก่อนวันแสดง และจัดท่าข้อมูลเพื่อประชาสัมพันธ์ 
 

9. การท าสูจิบัตร และโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
 เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ถึงการแสดง และถือเป็นการเผยแพร่งานแสดงให้กับผู้ท่ีมีความ

สนใจในบทเพลง ดังนั้นผู้แสดงได้จัดท่าข้อมูลลงใน สูจิบัตร ดังนี้  
- ช่ือ – นามสกุล และประวัติของผู้แสดง และผู้แสดงประกอบ 
- วัน เวลา และสถานท่ีในการแสดง 
- ล่าดับการแสดงและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับทุก ๆ บทเพลง  

 
10. การฝึกซ้อม ณ สถานที่จริง  
การท่ีได้ฝึกซ้อม ณ สถานท่ีจริงก่อนการแสดงนั้นมีความส่าคัญอย่างมาก เนื่องจากผู้แสดงจะ

ได้ฝึกฟังคุณภาพเสียงและบรรยากาศท่ีจะเกิดขึ้นจริง นอกจากนั้นผู้แสดงยังจะต้องฝึกปรับโทนเสียง 
ความส้ันยาว และการบรรเลงกับนักแสดงประกอบ เพื่อให้เกิดความสมจริงมากท่ีสุด 
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3.5 วัน เวลา และสถานที่แสดง 

  การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตในครั้งนี้ก่าหนดจัดการแสดงในวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ. 2559 เริ่ม
การแสดงเวลา 19.00 น. ณ ห้องแสดงดนตรีช้ัน 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
3.6 การแสดง  

การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกแสดงบทเพลง 2 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 20 นาที ช่วง
ท่ี 2 แสดงบทเพลงท่ีเหลืออีก 1 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 25 นาที ระหว่างการแสดงช่วงแรกกับช่วงท่ี 
2 พักการแสดง 15 นาที และเปิดให้ผู้ชมเข้าชมการแสดงก่อนการแสดงเริ่ม 15 นาที 

 
3.7 รายการ และเวลาการแสดง  

การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตในครั้งนี้ได้ก่าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลง 3 บทเพลง จากการ
ประพันธ์ของนักประพันธ์มีช่ือเสียงและประพันธ์บทเพลงอันทรงคุณค่า โดยเรียงล่าดับการแสดง
ดังต่อไปนี้ 
 1. Concert Piece for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Raymond Gallois Montbrun ใช้เวลา

แสดงประมาณ  7 นาที  
2.  Der Kleine Harlekin for Clarinet ประพั น ธ์ โ ดย  Karlheinz Stockhausen ใ ช้ เ ว ลาแสดง 

ประมาณ 13 นาที  
พักการแสดง 15 นาที  

3. 2nd Concerto for Clarinet and Clarinet Ensemble ประพันธ์โดย Oscar Navarro ใช้เวลา
แสดงประมาณ 25 นาที ตามล่าดับนี้ 
 - Andante  
 - Adagio  
 - Presto 

 รวมเวลาในการแสดงทั้งสิ้น 1 ชั่วโมง 15 นาที 



 

 

บทท่ี 4 

ค าแนะน า และบทสรุป 

4.1 ค าแนะน า 

 ก่อนวันแสดง และในวันแสดง ผู้แสดงต้องมีการเตรียมตัว และข้อควรค่านึงในการแสดงดังนี้ 
1. ดูแลความเรียบร้อยในห้องแสดง ว่ามีอุปกรณ์พร้อมส่าหรับการแสดงของผู้แสดงหรือไม่  

ให้ความส่าคัญกับการปรับเสียงเปียโน ก่อนวันแสดง รวมถึงไฟ เก้าอี้ และเครื่องปรับอากาศ ให้มี
ความพร้อมก่อนการแสดง เมื่อถึงวันแสดงจริงผู้แสดงจะได้ลดความกังวล และมีสมาธิต่อการแสดง
อย่างเต็มท่ี  

2. ก่อนวันแสดงหนึ่งวันควรเป็นวันพัก เนื่องจากร่างกายต้องการความสดช่ืนหลังจากการ
ซ้อมหนักในช่วงท่ีผ่านมา แต่อย่างไรก็ตามถึงแม้จะเป็นวันพัก ผู้แสดงควรฝึกซ้อมโดยไม่ใช้คลาริเน็ต 
โดยการทบทวนส่ิงท่ีฝึกซ้อมในช่วงท่ีผ่านมา และส่ิงท่ีจะเกิดขึ้นในวันแสดง เพื่อให้ไม่เกิดการขาดช่วง
ของการซ้อม  

3. ควรพักผ่อนให้เพียงพอ และไม่ควรท่าพฤติกรรมเส่ียงต่อการเกิดอุบัติเหตุ 
4. เตรียมร่างกายให้พร้อม รับประทานให้อาหารท่ีมีประโยชน์ โดยเฉพาะวันแสดง ถ้าผู้แสดง

เลือกเวลาแสดงเป็นช่วงเย็น ควรรับประทานอาหารเช้า และอาหารกลางวันให้เต็มท่ี ส่วนอาหารเย็น 
ไม่ควรรับประทานมากเกินไป เพื่อหลีกเลียงความอึดอัดในระหว่างแสดง 

5. ควรจัดการแสดงท่ีเหมือนจริงอีกท้ังควรสวมใส่ชุด และรองเท้าท่ีจะใช้จริงในวันแสดงอย่าง
น้อยหนึ่งครั้งก่อนวันแสดงจริงเพื่อลดความต่ืนเต้น และเตรียมพร้อมท่ีจะรับมือต่อความผิดพลาด
ท้ังหลายท่ีจะเกิดขึ้น  

6. ตรวจเช็คสภาพเครื่องดนตรีว่ามีความบกพร่องหรือช่ารุดหรือไม่ ถ้าพบอาการช่ารุด ให้รีบ
น่าไปให้ผู้เช่ียวชาญ เพื่อรับค่าแนะน่า และแก้ไขให้ทันก่อนวันแสดง  

7. ส่าหรับนักคลาริเน็ตนั้น ส่ิงท่ีเป็นหนึ่งในหัวใจส่าคัญของการบรรเลงคือ ล้ิน ถ้าเลือกล้ินท่ี
ท่าให้ผู้แสดงเกิดความไม่มั่นใจในการแสดง การแสดงนั้นก็อาจไม่ประสบผลส่าเร็จ และก่อนจะถึงเวลา
แสดง ผู้แสดงควรท่าการทดสอบเสียงในห้องแสดงโดยการบรรเลงด้วยล้ินท่ีเลือกมาอย่างดีแล้ว โดย
พิจารณาจากสภาพอากาศ ขนาดของห้องแสดง หรือบทเพลงท่ีเลือกมาน่าเสนอ ถ้าผู้แสดงจัดให้มีการ
พักครึ่งระหว่างการแสดง ถ้าล้ินท่ีใช้ในครึ่งการแสดงแรกนั้นสร้างความพึงพอใจให้แก่ผู้แสดง จึง
สมควรแก่การใช้ต่อไปในครึ่งหลังของการแสดง ไม่ควรเปล่ียนกะทันหัน เนื่องจากการเปล่ียนล้ิน
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กะทันหันนั้น จะสร้างความไม่มั่นใจในการบรรเลง อีกท้ังมีเวลาไม่มากนักส่าหรับการปรับให้เข้ากับล้ิน
ใหม่ในช่วงพักครึ่ง  

8. ในวันแสดงจริง ก่อนท่ีจะถึงเวลาแสดงนั้น ผู้แสดงไม่ควรบรรเลงทุกอย่างท่ีใช้ในการแสดง 
เพื่อให้กล้ามเนื้อบริเวณปาก และนิ้วได้รับการผ่อนคลาย ควรฝึกซ้อมเฉพาะช่วงท่ีต้องให้สัญญาณกับผู้
เล่นประกอบ หรือทดสอบความดัง และเบาในห้องแสดงเพื่อหาความเหมาะสม  

9. ในขณะเริ่มแสดง ผู้แสดงต้องสร้างความมั่นใจให้ตนเองรวมถึงให้ผู้ประกอบ และคิดใน   
แง่บวก ในกรณีท่ีเกิดความผิดพลาดนั้นอย่าได้ค่านึงถึง ควรบรรเลงต่อเนื่องด่ังไม่มีอะไรเกิดขึ้น  

  10. เมื่อแสดงจบผู้แสดงควรโค้งค่านับผู้ชม พร้อมท้ังผายมือเพื่อให้เกียรติผู้แสดงประกอบ ซึ่ง
เป็นหนึ่งในวิธีการแสดงของมืออาชีพแบบสากล  

11. เมื่อผ่านวันแสดงไป ผู้แสดงควรคิดทบทวนถึงข้อดีและข้อเสีย เพื่อน่ามาปรับปรุงแก้ไข
และเป็นแรงบันดาลใจในการแสดงครั้งต่อ ๆ ไป (Pino 1980) 

 
4.2 บทสรุป  

การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตในครั้งนี้ได้คัดสรรบทประพันธ์ท่ีมีความหลากหลาย เพื่อให้ผู้แสดงได้
พัฒนาความสามารถท้ังในด้านการแสดง และในด้านการคิดวิเคราะห์เพื่อให้มีความเหมาะสมกับระดับ
การศึกษาในระดับมหาบัณฑิต โดยท่ีบทประพันธ์ ท่ีถูกเลือกมานั้น ผู้แสดงให้ความส่าคัญกับ
รายละเอียด ท่ีถูกระบุไว้ในบทประพันธ์ รวมถึงการฝึกซ้อมเทคนิคท่ีมีระดับความยาก และการท่า
ความเข้าใจไปพร้อมกับผู้เล่นประกอบ  

วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตนี้ผู้แสดงได้ค้นคว้าศึกษาหาข้อมูลรวมถึงปรึกษาเพื่อขอ
ค่าแนะน่าจากผู้เช่ียวชาญ และนักประพันธ์เพื่อน่ามาสนับสนุนการแสดง และการเขียนวิทยานิพนธ์ 
อีกท้ังยังให้ความส่าคัญด้านประวัติ และเนื้อหาของบทเพลงท่ีน่ามาแสดง เพื่อให้เป็นประโยชน์
ทางด้านแนวคิดในการฝึกซ้อม ซึ่งในเนื้อหาบางส่วนนั้นยังไม่แพร่หลายในประเทศไทย จึงท่าให้เกิด
ความน่าสนใจต่อผู้แสดง เพื่อเป็นตัวอย่างส่าหรับการพัฒนาทักษะการบรรเลงส่าหรับท้ังตัวผู้แสดงเอง 
และผู้ท่ีมีความสนใจให้มีขยายขอบเขตองค์ความรู้ท่ีกว้างขึ้นหรือมีแนวคิดท่ีสามารถน่าไปต่อยอดใน
อนาคต 

 ผู้แสดงมีความประสงค์ให้นักดนตรีคลาสสิกของไทยมีความกล้าท่ีจะเผชิญกับดนตรีแนวใหม่ 
หรือดนตรีท่ีไม่ค่อยได้รับความนิยมเนื่องจากไม่มีผู้ช้ีแนะแนวทาง หรือไม่มีโอกาสได้รับการศึกษาอย่าง
ถูกต้องและเหมาะสม ดังนั้นผู้แสดงหวังว่าการท่ีผู้แสดงเข้ารับการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษานั้นจะช่วย
พัฒนาองค์ความรู้และรวบรวมศักยภาพของผู้แสดงเพื่อท่ีจะสามารถน่าส่ิงเหล่านี้มาพัฒนาวงการ
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ดนตรีของไทยให้มีความโดดเด่นในเวทีโลก ท้ังนี้ยังรวมไปถึงมุมมองจากผู้ฟัง ท่ีสามารถเข้าถึงบทเพลง
ท่ีมีระดับความยากในการฟัง เพื่อเพิ่มจ่านวนผู้ท่ีสนใจฟังดนตรีประเภทนี้มากขึ้น 

สุดท้ายนี้ผู้แสดงหวังว่า วิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ศึกษาตามสมควร 
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รายชื่อ บทเพลง Solo de Concours ประจ าปี(1795-1986) รวบรวมโดย Philippe Cuper 
(ตัวอย่างที่ 2)  
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ค่าอธิบายบทประพันธ ์Harlekin ประพันธ์โดย Karlheinz Stockhausen 
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