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 งานวิจยันีมี้จดุประสงค์เพ่ือชีใ้ห้เห็นกระบวนการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายใน
งานประพนัธ์ประเภทอตัชีวประวตัแิละบทละครไทยร่วมสมยั    ทัง้นี ้ บนัทกึความทรงจ าถือเป็น
กลุม่ยอ่ยของงานประพนัธ์อตัชีวประวตัิ        ชายรักชายใช้พืน้ท่ีทางวรรณกรรมเป็นชอ่งทางใน
การน าเสนอประสบการณ์และตวัตนผา่นเร่ืองเลา่ในงานประพนัธ์ทัง้สองประเภท อตัลกัษณ์ใน
บนัทกึความทรงจ าเป็นอตัลกัษณ์ท่ีสร้างจากการเขียน องค์ประกอบในบนัทกึความทรงจ าท่ีน ามา
วิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย ได้แก่ ปกและภาพประกอบ, ค าน า และประเดน็เนือ้หา
อนัวา่ด้วยเร่ืองตวัตนทางเพศ, ความรัก-ความสมัพนัธ์ และอาชีพ อตัลกัษณ์ในบทละครเป็น      
อตัลกัษณ์ท่ีสร้างจากการตีความ จากบทละครท่ีศกึษาพบวา่อตัลกัษณ์ชายรักชายสร้างจากบริบท
การวิพากษ์อคติหรือแบบแผนของสงัคมด้วยประเดน็เนือ้หาและกลวิธีการน าเสนอเนือ้หาตามท่ี
ปรากฏในเร่ืองเลา่ในตวับทบทละคร โดยใช้สนุทรียะแบบแคมป์เป็นกลวิธีส าคญัในการสร้าง      
อตัลกัษณ์ 
 บนัทกึความทรงจ าและบทละครมอบโอกาสส าหรับชายรักชายในการน าเสนอเร่ืองเลา่ 
ทวา่ งานประพนัธ์ทัง้สองประเภทตา่งมีข้อจ ากดัในตวั เร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าเปิดโอกาสให้
ชายรักชายน าเสนอประเดน็เนือ้หาท่ีแสดงกระบวนการและรายละเอียด     สืบเน่ืองจากรูปแบบ
การประพนัธ์ท่ีใช้การเขียนเชิงพรรณนา สว่นเร่ืองเลา่ในบทละครมอบขอบขา่ยการน าเสนอ
ประเดน็เนือ้หาท่ีอยูใ่นกระแสร่วมสมยัของสงัคม           สืบเน่ืองจากรูปแบบการประพนัธ์ท่ีสร้าง
ตวับทอนัเกิดความหมายจากการสวมบทบาทในการแสดง ในเร่ืองราวตามมิตเิวลาเฉพาะกาล   
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 This thesis aims to study male homosexual identity as a process constructed in 
contemporary Thai memoir, a sub-genre of autobiography, and drama.  Memoir and 
drama provide discursive space for male homosexuals to represent their experience 
and self identity. Male homosexual identity in memoir is an outcome of retrospective 
narratives of experience constructed by the authors. The elements taken into 
consideration for the analysis of those memoires selected for the study include book 
covers, pictures, prefaces and content dealing with issues of sexual identity, love and 
relationship, and professions. Male homosexual identity in drama is constructed through 
the process of interpreting roles from scripts.  In the study of selected plays, male 
homosexual identity is an outcome of the writers’ rereading of dominant discourses with 
an aim to criticize social norms and sexual biases. In so doing, they employ the 
aesthetic of camp as a narrative strategy.   
 Memoir and drama provide male homosexuals with a chance to tell their stories. 
However, both genres have their own limits. Memoir is a genre that allows for 
retrospective narratives of experience in detail whereas drama is a genre that relies on 
performance and thereby deals only with current or specific issues. Moreover, male 
homosexuals use both narrative genres as a tactic for self promotion, a tool for creating 
social alliances, and a site for healing and therapy. Importantly, male homosexual 
narratives found in memoir and drama are not universal but historically specific. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Field of Study : Literature and Comparative Literature
  

 
 
  

Student’s Signature  
 
  

Academic Year : ..2011…………………….  
  
signature..............................................    
  

Advisor’s Signature  
 
  
 

 



 
 

ฉ 

กติตกิรรมประกาศ 

ฉนัขอกราบขอบพระคณุ ผศ.ดร.ชตุิมา ประกาศวฒุิสาร,   ผศ.ดร.ตรีศิลป์ บญุขจร,    รศ.ดร.
สมสขุ หินวิมาน ผู้กรุณาให้การสนบัสนนุฉนัโดยตลอดมา   ความภมูิใจที่สดุส าหรับการเรียนชัน้นีค้ือฉนัเสมือน
ไมเ่สยีคา่เลา่เรียน ด้วยความช่วยเหลอืจากทา่นทัง้สามเร่ืองทนุการศกึษาและทนุการท างานผู้ช่วยสอนในช่วง
การเลา่เรียน และขอขอบพระคณุ ผศ.ดร.สรุเดช โชติอดุมพนัธ์ และ อ.ดร.ศิริพร ศรีวรกานต์ ผู้กรุณารับเป็น
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์นี ้

ขอขอบพระคณุศนูย์วรรณคดศีกึษา คณะอกัษรศาสตร์ ขอบพระคณุบณัฑิตวิทยาลยั 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ที่กรุณาอนมุตัิทนุอดุหนนุวิทยานิพนธ์ และทนุผู้ช่วยสอนแก่ฉนั  ขอบพระคณุคณุวิภา 
หอมศิริ ผู้อ านวยการฝ่ายวชิาการ คณะอกัษรศาสตร์     ขอบพระคณุศนูย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์   ขอบพระคณุ
หอพระไตรปิฎกนานาชาติ ขอบพระคณุศนูย์คอมพิวเตอร์ คณะอกัษรศาสตร์ และเจ้าหน้าที่ทกุทา่นในหนว่ยงาน
ทัง้หมดที่เอย่มา โดยเฉพาะอยา่งยิ่งคณุปิยดา จ าลองศรี ผู้ให้ค าแนะน าเร่ืองระบบคอมพวิเตอร์เป็นอยา่งดี กราบ
ขอบพระคณุ ผศ.ศิรินทร์ ใจเทีย่ง ผู้กรุณาให้ค ารับรองการขอทนุการศกึษาจากคณะอกัษรศาสตร์ และกราบ
ขอบพระคณุ อ.กฤตยา อกนิษฐ์, คณุศศกิานต์ เอี่ยมพรชยั, คณุกมลทิพย์ ประยรูทอง, อ.สธิุดา กลัยาณรุจ, ผศ.
สมพร ฟรูาช ผู้กรุณาให้ความชว่ยเหลอืเร่ืองการท างานพิเศษรวมถึงความชว่ยเหลอืเชิงวิชาการ โดยเฉพาะอยา่ง
ยิ่ง อ.กฤตยา, อ.สธิุดา รวมถึง อ.อลงกรณ์ ปริวฒุิพงศ์ และขอร าลกึถึงพระคณุ ศ.เกียรติคณุ ดร. มทันี โมชดารา 
รัตนิน ไว้ ณ ที่นี ้   ขอบพระคณุบริษัท เอเจนซี ฟอร์ เรียล เอสเตท แอฟแฟร์ส  - ดร.โสภณ พรโชคชยั ประธาน
กรรมการบริหาร, คณุปัทมา จนัทรานกุลู รองกรรมการผู้จดัการ ฝ่ายการตลาด, คณุนิตยา บญุกว้าง 
ผู้อ านวยการฝ่ายธุรการ หวัหน้างานของฉนั รวมถงึคณุมนต์ธิดา เรียบเรียง ฝ่ายบคุคล ที่รับฉนัท างานในชว่ง
การศกึษาปีสดุท้าย และสนบัสนนุการเรียนครัง้นีด้้วยดี รวมถึงเจ้าหน้าที่ทา่นตา่งๆ หวัหน้างานในอดีตของฉนัทกุ
องค์กร และบคุคลทกุทา่นผู้มีพระคณุ ซึง่ฉนัยอ่มไมอ่าจเอย่นามครบในที่นี ้      และขอบพระคณุคณุสายสนุีย์ - 
พลเอกวิชยั เพิ่มทรัพย์ ผู้ให้ความอนเุคราะห์แก่ฉนัและครอบครัวด้วยความเมตตาโดยตลอดมา 

ที่สดุแล้วในชีวิตนีฉ้นัจะไมม่ีวนัก้าวมาถงึจดุนี ้หากปราศจากแม่ – เสมอ บญุ-หลง และน้องๆ 
ปรากรู และปรุษร บญุ-หลง และขอร าลกึถงึพอ่, คณุยา่-คณุปู่ , คณุยาย-คณุตา, ครูวนัดี ลมิปิวฒันา ผู้สอนวิชา
เขียนบทละครแก่ฉนั และ รศ.นพพร ประชากลุ ผู้ให้ความรู้ด้านสตรีศกึษาและการศกึษาเร่ืองภาพเสนอ ครัง้เป็น
เด็กเรียนชัน้อนบุาล ฉนัเห็นภาพคนสวมครุยจฬุาฯ และบอกแมต่ามประสาในวยันัน้วา่ฉนัจะสวมชดุเทวดาตามที่
ฉนัเข้าใจจากภาพ  บดันี ้ ฉนัเรียนรู้วา่ธุรกิจการศกึษาคือสิง่ทดสอบความเป็นมนษุย์ตามมมุมองของฉนั เทวดา
คือภาพพจน์ที่ฉนัเห็นและเรียนรู้จากต านาน วาระนีฉ้นับรรลสุูจ่ดุการทดสอบความเป็นมนษุย์อกีขัน้หนึง่ ในการ
เรียนรู้ตอ่การเคารพตนเองและผู้อื่นด้วยการศกึษาหาความรู้และเพิ่มพนูมิติภมูิปัญญา  รวมถึงการพฒันาตนเอง
ในมิตดิงักลา่วตอ่ไปจนตราบสิน้ชีวิต ข้อผิดพลาดทัง้หลายในวิทยานิพนธ์เลม่นี ้ฉนัขอน้อมรับไว้เพยีงผู้ เดยีว  



 

 

สารบัญ  

 หน้า  

บทคดัย่อภาษาไทย………………………………………………………………………… ง 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ................................................................................................ จ 
กิตตกิรรมประกาศ...................................................................................................... ฉ 
สารบญั...................................................................................................................... 
สารบญัตาราง…………………………………………………………..………………….. 
สารบญัภาพ………………………………………………………………………………... 

ช 
ฏ 
ฐ 

บทท่ี  
 

1        บทน า……………………………………………………………………………….. 1 
          1.1     ความเป็นมาและความส าคญัของการศกึษาวิจยั…………………………… 1 
          1.2     สมมตุฐิานในการศกึษาวิจยั………………………………………………… 5 
          1.3     วตัถปุระสงค์ของการวิจยั……………………………………………………. 5 
          1.4     ขอบเขตของการวิจยั………………………………………………………… 5 
          1.5     ข้อตกลงเบือ้งต้น…………………………………………………………….. 10 
          1.6     ข้อจ ากดัของการวิจยั………………………………………………………… 10 
          1.7     ค าจ ากดัความท่ีใช้ในการวิจยั……………………………………………….. 11 
          1.8     วิธีด าเนินการวิจยั……………………………………………………………. 11 
          1.9     แนวคิดและทฤษฎี…………………………………………………………… 12 
          1.10   เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง……………………………………………... 24 
          1.11   ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ………………………………………………….. 32 
2        การผลิตสร้างบนัทึกความทรงจ าและบทละครวา่ด้วยชายรักชายในบริบท 
          สงัคมไทยร่วมสมยั  

33 

          2.1     บริบททางประวตัศิาสตร์และสงัคมท่ีเก่ียวโยงกบัการผลิตสร้างบนัทึก 
                    ความทรงจ าและบทละครว่าด้วยชายรักชาย……………………………….. 

 
36 

            



 

บทท่ี  หน้า   

 

ซ 

                    2.1.1     บริบททางประวตัศิาสตร์และสงัคมท่ีเก่ียวโยงกบัการผลิตสร้าง 
                                 บนัทึกความทรงจ าของชายรักชาย………………………………… 

 
36 

                    2.1.2     บริบททางประวตัศิาสตร์และสงัคมท่ีเก่ียวโยงกบัการผลิตสร้าง 
                                 บทละครวา่ด้วยชายรักชาย......................................................... 

 
52 

          2.2     กลวิธีการประพนัธ์ท่ีใช้สร้างสรรค์เร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าและ 
                    บทละครไทยร่วมสมยัวา่ด้วยชายรักชาย……………………………………. 

 
57 

                    2.2.1     กลวิธีการประพนัธ์ท่ีใช้สร้างสรรค์เร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ า 
                                 ของชายรักขาย…………………………………………………….. 

 
58 

                                 2.2.1.1     การเลา่เร่ืองในรูปแบบนวนิยาย……………………….. 58 
                                 2.2.1.2     การเลา่เร่ืองในรูปแบบบทความสมัภาษณ์…………….. 62 
                                 2.2.1.3     การเลา่เร่ืองในรูปแบบคูมื่อเพ่ือการชีแ้นะ……………... 63 
                                 2.2.1.4     การเลา่เร่ืองในรูปแบบบนัทกึประจ าวนั……………….. 65 
                    2.2.2     กลวิธีการประพนัธ์ท่ีใช้สร้างสรรค์เร่ืองเลา่ในบทละครว่าด้วย 
                                 ชายรักชาย…………………………………………………………. 

 
67 

                                 2.2.2.1     บทละครท่ีใช้กลวิธีแปล-แปลงเร่ืองตะวนัตกให้มี 
                                                 กลิ่นอายแบบไทย……………………………………… 

 
69 

                                 2.2.2.2     บทละครท่ีใช้กลวิธีการตา่งเร่ืองไทยให้มีกลิ่นอายแบบ 
                                                 ตะวนัตก………………………………………………...           

 
85 

                                 2.2.2.3     บทละครท่ีใช้กลวิธีการดดัแปลงเร่ืองในภมูิภาคเอเชีย 
                                                 ให้มีกลิ่นอายแบบไทยผสมตะวนัตก…………………... 

 
99 

          2.3     สรุป………………………………………………………………………….. 104 
3        อตัลกัษณ์ชายรักชายตามการสร้างด้วยเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าไทยร่วมสมยั 106 
          3.1     กลุม่ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าไทยร่วมสมยั.......... 106 
          3.2     องค์ประกอบในตวับทบนัทกึความทรงจ าท่ีน ามาวิเคราะห์การสร้าง 
                    อตัลกัษณ์ชายรักชาย.............................................................................. 

 
117 

                    3.2.1     ปกและภาพประกอบ.................................................................. 117 
                                 3.2.1.1     อิทธิพลของระบบทนุนิยม........................................... 118 
                                 3.2.1.2     อิทธิพลของวฒันธรรมบริโภคนิยม............................... 119 



 

บทท่ี  หน้า   

 

ฌ 

                                 3.2.1.3     อิทธิพลของวฒันธรรมคนดงั....................................... 122 
                    3.2.2     ค าน า........................................................................................ 124 
                                 3.2.2.1     ค าน าส่วนท่ีเขียนโดยชายรักชายผู้ เล่าเร่ือง................... 124 
                                 3.2.2.2     ค าน าส่วนท่ีเขียนโดยผู้จดัพิมพ์................................... 128 
                                 3.2.2.3     ค าน าส่วนท่ีเขียนโดยเหลา่คนดงัหรือผู้ มีช่ือเสียง........... 134 
           3.3    เนือ้หาประเดน็ส าคญัในเร่ืองเลา่อนัเป็นสว่นประกอบสร้างอตัลกัษณ์ 
                    ชายรักชายในบนัทกึความทรงจ าไทยร่วมสมยั........................................... 

 
138 

                    3.3.1     ประเดน็เร่ืองตวัตนทางเพศ......................................................... 139 
                                 3.3.1.1     ผู้ เป็นชายรักชายโดยธรรมชาตหิรือโดยก าเนิด.............. 139 
                                                  3.3.1.1.1     นที: กลุเกย์-ปลาถกูน า้-ข้ามเส้นสีขาว...... 142 
                                                  3.3.1.1.2     ซนัน่ี: เปิดแล้วรอด................................. 151 
                                                  3.3.1.1.3     ปลิว: ไมอ่ยากแสดงเป็นคนอ่ืนท่ีไมใ่ช ่             
                                                                     ตวัเอง................................................... 

 
155 

                                                  3.3.1.1.4     วิทยา: เหมือนเกิดใหมอี่กครัง้.................. 159 
                                                  3.3.1.1.5     เซ็งเป็ด: ความรักผลกัดนั........................ 160 
                                 3.3.1.2      ผู้ เป็นชายรักชายโดยการเลือก.................................... 162 
                                 3.3.1.3      ชายรักชายผู้มิได้ให้ความส าคญัตอ่ความเป็นมา 
                                                   เก่ียวกบัตวัตนทางเพศ............................................. 

 
166 

                    3.3.2     ประเดน็เร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์............................................  170 
                                 3.3.2.1      เร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หาในทางท่ียดึถือความรัก- 
                                                  ความสมัพนัธ์ตามแบบแผนโรมานซ์........................... 

 
172 

                                                  3.3.2.1.1     กมลเศรษฐ์: อิสรภาพทางความรัก........... 173 
                                                  3.3.2.1.2     กกกร:  เจ้าสาว-ภรรยา........................... 175 
                                                  3.3.2.1.3     โตน้๋อย: รักของฉนัไมมี่วนัสมหวงั............. 177 
                                                  3.3.2.1.4     กีรนนัท์: เมียน้อย................................... 179 
                                  3.3.2.2     เร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หาในทางท่ีได้รับอิทธิพลสว่นหนึง่จาก 
                                                  ความรัก-ความสมัพนัธ์ตามแบบแผนโรมานซ์.............. 

 
182 

                                                  3.3.2.2.1     ทิศนา: รักไมเ่ทียม.................................. 182 



 

บทท่ี  หน้า   

 

ญ 

                                                  3.3.2.2.2     มาบช่ีุ: puppy love – รักแบบลกูหมา...... 184 
                                                  3.3.2.2.3     เซ็งเป็ด: ความรักไมมี่เพศ....................... 186 
                                   3.3.2.3    เร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หาในทางละเมิดความรัก-                               
                                                  ความสมัพนัธ์ตามแบบแผนโรมานซ์........................... 

 
189 

                                                  3.3.2.3.1     ปกรณ์: จมุพิตท่ีตราตรึง......................... 189 
                                                  3.3.2.3.2     ยลลดา: รัก ลวง พราง............................ 191 
                                                  3.3.2.3.3     แซนดี:้ ใช้ความสมัพนัธ์เป็นบนัได........... 193 
                     3.3.3     ประเดน็เร่ืองอาชีพ.................................................................... 196 
                                  3.3.3.1     เร่ืองเลา่ท่ีน าเสนออาชีพซึง่คมพิจารณาแบบเหมารวม  
                                                  วา่เป็นอาชีพส าหรับชายรักชาย.................................. 

 
197 

                                                  3.3.3.1.1    ทิศนา: แมค้่าขายอาหาร.......................... 198 
                                                  3.3.3.1.2    วรายฑุ: ดาราขวญัใจผู้ชม-ผู้จดัละคร  
                                                                    มือทอง................................................... 

 
199 

                                                  3.3.3.1.3    เดชาวฒุิ: นางโชว์ตวัแม.่.......................... 201 
                                                  3.3.3.1.4    ประเด๋ียว: นางโชว์รุ่นลายคราม................ 203 
                                                  3.3.3.1.5    อภิชาติ: เมคอพัอาร์ตสิท์ชัน้หนึง่.............. 204 
                                                  3.3.3.1.6    แซนดี:้ โสเภณีตู้ ..................................... 206 
                                  3.3.3.2     เร่ืองเลา่ท่ีน าเสนออาชีพของชายรักชายท่ีก้าวสู่ 
                                                  ปริมณฑลอาชีพของกลุ่มคนรักตา่งเพศ....................... 

 
209 

                                                  3.3.3.2.1    นที: นกักิจกรรมสงัคมรุ่นบกุเบิก............... 210 
                                                  3.3.3.2.2    ปกรณ์: นกักิจกรรมสงัคมร่วมรุ่นบกุเบิก.... 214 
                                                  3.3.3.2.3    ปริญญา: นกัมวยคนสวย......................... 216 
                                                  3.3.3.2.4    ป๊อบ: พิธีกรไฮโซ..................................... 217 
                                                  3.3.3.2.5    นิกกี:้ แอร์โฮสเตสแปลงเพศ..................... 220 
                                                  3.3.3.2.6    เซ็งเป็ด: สจ๊วตก็มีสมอง........................... 222 
          3.5     สรุป....................................................................................................... 223 
4        อตัลกัษณ์ชายรักชายตามการสร้างด้วยเร่ืองเลา่ในบทละครไทยร่วมสมยั...............        225 
            



 

บทท่ี  หน้า   

 

ฎ 

          4.1     อตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีสร้างจากบริบทการวิพากษ์อคตหิรือแบบแผนของ 
                    สงัคมด้วยเนือ้หาตามท่ีปรากฏในเร่ืองเลา่ในบทละครไทยร่วมสมยั.............. 

 
229 

                     4.1.1     ประเดน็เนือ้หาวา่ด้วยเวลาและพืน้ท่ีแบบเควียร์........................... 229 
                                  4.1.1.1     เวลาแบบเควียร์........................................................ 230 
                                  4.1.1.2     พืน้ท่ีแบบเควียร์ ....................................................... 237 
                     4.1.2     ประเดน็เนือ้หาวา่ด้วยความเป็นหญิงและความเป็นชาย.............. 242 
                     4.1.3     ประเดน็เนือ้หาวา่ด้วยความรัก-ความสมัพนัธ์.............................. 259 
          4.2     อตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีสร้างจากบริบทการวิพากษ์อคตหิรือแบบแผนของ 
                    สงัคมด้วยกลวิธีการน าเสนอเนือ้หาตามท่ีปรากฏในเร่ืองเลา่ในบทละคร 
                    ไทยร่วมสมยั........................................................................................... 

 
 
269 

                    4.2.1     การใช้สนุทรียะแบบแคมป์เพ่ือการวิพากษ์แบบแผนรักตา่งเพศ 
                                 ในทางท่ีแสดงการเสียดสี............................................................  

 
270 

                    4.2.2     การใช้สนุทรียะแบบแคมป์เพ่ือการวิพากษ์แบบแผนรักตา่งเพศ 
                                 ในทางท่ีแสดงภาวะความย้อนแย้ง.............................................. 

 
275 

      4.3     สรุป..........................................................................................................           279 
5    สรุป.................................................................................................................... 280 
รายการอ้างอิง............................................................................................................ 281 
ภาคผนวก .................................................................................................................             308 
                 ภาคผนวก ก .............................................................................................        309 
                 ภาคผนวก ข ............................................................................................. 388 
ประวตัผิู้ เขียนวิทยานิพนธ์ ........................................................................................... 389 

 



 
  

 

ฏ 

สารบัญตาราง  
 
ตารางท่ี  หน้า 
1 ข้อมลูชีวประวตัิโดยสงัเขปของกลุม่ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทกึ

ความทรงจ าไทยร่วมสมยั 
107 

   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   



 
  

 

ฏ 

   
   
   
 



 
 

ฐ 

สารบัญภาพ  
 

ภาพท่ี  หน้า 
1 ภาพปก กะเทย No.1  และ  ผม...เป็นแอร์โฮสเตสครับ 120 
2 ภาพปก ฝีปาก ฝีแปรง 121 
3 ภาพปก ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ และ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ 122 
 



1 

 

บทที่  1 

บทน ำ 

 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของกำรศึกษำวิจัย 

  “เทิ่ง สตเิฟ่ือง”   และ  “ปาน บนุนาค”  คือช่ือของบคุคลในวงการบนัเทิงไทย    ท่ี
ผู้ศกึษาคุ้นหมูาแตว่ยัเดก็ และมีโอกาสชมบทบาทการแสดงของทัง้สองท่าน จากภาพเสนอทาง
จอโทรทศัน์และโรงภาพยนตร์ นอกเหนือจากบทบาทการแสดง    ภาพลกัษณ์ท่ีโดง่ดงัของคณุเทิ่ง    
คือพิธีกรรายการเกมโชว์ โดยเฉพาะประเดน็เร่ืองแมบ้่านและครัวเรือน  รวมทัง้รายการแฟชัน่โชว์  
สว่นของคณุปานคือหนึง่ในบรรดาผู้ เก่งกาจด้านความสวยความงาม ช่ือบคุคลทัง้สองยิ่งตดิตรึงใน
ความทรงจ าของผู้ศกึษา   เม่ือผู้ใหญ่บางทา่นผู้ เป็นญาตแิละคนรู้จกัของผู้ศกึษา     เรียกผู้ศกึษาท่ี
อยูใ่นวยัเด็กด้วยน า้เสียงล้อเลียนอย่างเอ็นดวูา่ “อีเทิ่ง” บ้าง “อีปาน” บ้าง  เน่ืองด้วยผู้ศกึษามี
กิริยาวาจาอ่อนหวาน  กระชดกระช้อย    ท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมพิจารณาวา่เป็นลกัษณะอนัอิงกบั
ความเป็นหญิง  คล้ายเชน่การแสดงออกของบคุคลทัง้สองทา่นยามปรากฏตอ่สายตาผู้ชม 

  เม่ือผู้ศกึษาได้ยินค าเรียกดงักล่าวจากผู้ อ่ืนบอ่ยๆ     ประกอบกบัการเห็นบคุคล
ทัง้สองหลายครัง้ในภาพเสนอทัง้หลาย ผู้ศกึษาเกิดความใคร่รู้โดยตลอดมาเก่ียวกบัประวตัชีิวิต
ของทัง้สองทา่น ด้วยความช่ืนชอบในฐานะท่ีตนเองเป็นผู้ชมคนหนึง่ และด้วยความผกูพนัท่ี
เช่ือมโยงกนัในเชิงเพศสถานะในฐานะคนกลุม่เพศสถานะเดียวกนั ตามท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมจดั
ประเภทให้ นัน่คือ ‘กะเทย’ อนัมีความหมายท่ีปรากฏใน กะเทยานุกรม วา่หมายถึงบคุคลท่ีแสดง
พฤตกิรรมทางเพศออกมาในรูปแบบเพศตรงข้าม ซึง่ใช้ทัง้ในเพศหญิงและชาย (เตม็ท่ี, 2546: 184)       
ความหมายดงักล่าวของค าว่า ‘กะเทย’      ถือเป็นความหมายท่ีผู้ศกึษาเรียนรู้จากสงัคม   และ
น ามายึดถือในการพิจารณาเก่ียวกบัเพศสถานะนี ้และจนถึงปัจจบุนั ผู้ศกึษามีโอกาสทราบประวตัิ
ชีวิตของบคุคลทัง้สองแล้วโดยสงัเขปจากข้อมลูในส่ือสิ่งพิมพ์และอินเตอร์เน็ต มีบทความท่ีคณุ
ปานเป็นผู้ เขียนเองตีพิมพ์ในนิตยสารส าหรับเกย์        อนัรวมถึงเหตกุารณ์ชว่งสดุท้ายในชีวิตของ
คณุปาน (คมฉตัร วฒุิโรจน์, 2534: 166 – 169) 
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  ความหมายของค าวา่ ‘ชายรักชาย’ (male homosexuals) พิจารณาจากแนวคิด
ของแบบแผนทางเพศท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมยดึถือ      ได้แก่  แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ 
(heterosexuality) อนัเป็นมโนทศัน์ท่ีก าหนดวา่ผู้ชายคือเพศผู้  และผู้หญิงคือเพศเมีย (Cranny-
Francis et al., 2003: 20)    แบบแผนทางเพศนีพ้ิจารณาการมีตวัตนของผู้หญิงและผู้ชาย โดยให้
ความส าคญัตอ่เร่ืองเพศสรีระรวมทัง้เพศวิถี      ท่ีด าเนินระหวา่งเพศหญิงกบัเพศชาย อันก าหนด
ด้วยเพศสรีระ  (Cranny-Francis et al., 2003: 17 - 20)  จากข้ออธิบายดงักลา่ว น ามาสูก่าร
ก าหนดความหมายของค าว่าชายรักชายในงานศกึษาวิจยันีว้า่หมายถึง ปัจเจกผู้ มีเพศสรีระชาย
โดยก าเนิดและด ารงตวัตนตามภาวะอตัวิสยัในสถานะท่ีแตกตา่งจากกรอบความเป็นชายตาม 
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ 

  บนัทกึความทรงจ า (memoir)  คือวรรณกรรมประเภทหนึ่งซึง่อยูใ่นขา่ยงานวิจยันี ้
บนัทกึความทรงจ าจดัเป็นประเภทยอ่ยทางวรรณกรรมของอตัชีวประวตัิ (autobiography) ทัง้นี ้
โดยพิจารณาจากรูปแบบของกลุม่วรรณกรรมอตัชีวประวตัท่ีิเลือกสรรมาศกึษา  บนัทกึความ
ทรงจ ามีรูปแบบอนัแสดงการถ่ายทอดเร่ืองราวบางชว่งตอนของชีวิต ตา่งจากงานเขียน
อตัชีวประวตัติามขนบ  โดยมุง่ให้ความส าคญัตอ่การน าเสนอความทรงจ า อารมณ์ และความรู้สกึ
ของตวัละคร    ในลกัษณะท่ีมไิด้เน้นความตอ่เน่ืองของมิตเิวลาตามชว่งวยั อีกทัง้เป็นการเขียนขึน้
เพ่ือวตัถปุระสงค์สว่นตวัของผู้แตง่    (Beckson, and Ganz, 1989: 21) สว่นท่ีคล้ายกบั
อตัชีวประวตัโิดยมิติทัว่ไปคือเป็นการเขียนจากมมุมองของผู้ เลา่เร่ืองชีวิต   

  ในสงัคมตะวนัตก งานเขียนอตัชีวประวตัผิกูติดกบัผู้ มีเพศสถานะชายผู้ เป็น
เผา่พนัธุ์ชาวตะวนัตก และเป็นชนชัน้กลาง      เร่ืองท่ีเลา่มกัเป็นเร่ืองของผู้ มีช่ือเสียงเกียรติคณุใน
วงสงัคมของกลุม่ผู้ มีการศกึษา และเป็นผู้ มีวยัวฒุิ อนัได้แก่กลุม่ผู้ชายเป็นสว่นใหญ่   การเลา่เร่ือง
ก าหนดโครงเร่ืองเรียงล าดบัตามเวลาชว่งวยัของตวัละคร นบัแตเ่กิดไลม่าจนถึงปัจจบุนั โดย
เหตกุารณ์ตา่งๆ ด าเนินไปในลกัษณะความตอ่เน่ือง  (Beckson and Ganz, 1989: 21)   “ฉนั” ซึง่
เป็นผู้ เลา่เร่ืองในงานเขียนอตัชีวประวตัใินบริบทนีมี้ความส าคญัอยา่งยิ่งยวด      ในฐานะผู้ก าหนด
สภาวะทกุสิ่ง คนอ่ืนๆ ในเร่ืองเลา่เป็นเพียงสว่นเสริมและเน้นความส าคญัของ “ฉนั” (พวงคราม 
พนัธ์บรูณะ, 2536: 299 – 328)    
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  ซิดนี สมิธ และ จเูลีย วตัสนั (Sidonie Smith, and Julia Watson, 2010: 2-4) ให้
ข้อชีแ้นะไว้วา่ “อตัชีวประวตัิ” ถือเป็นค าท่ีมีความหมายผกูโยงกบัการเขียนเร่ืองเลา่ชีวิตท่ีแสดงนยั
แหง่ความส าเร็จของปัจเจกชายชาวผิวขาวชนชัน้กลางในโลกตะวนัตกนบัแตย่คุแหง่ความรู้แจ้ง 
(the Enlightenment)        เร่ืองเลา่ชีวิตของคนกลุม่อ่ืนท่ีผลิตสร้างในยคุเดียวกนันบัวา่มีคณุคา่
น้อยกวา่ หรือมิเชน่นัน้ก็ถือว่าไมใ่ชอ่ตัชีวประวตัท่ีิแท้จริง  อาทิ เร่ืองเลา่ชีวิตของกลุม่ทาส, เร่ืองเลา่
ชีวิตในท้องถ่ินของผู้หญิง, เร่ืองเลา่เก่ียวกบัการเดินทางและการบรรลภุาวะแหง่วยั  ในยคุสมยัใหม ่
“บนัทกึความทรงจ า” อนัเป็นค าท่ีเกิดขึน้ก่อนค าวา่อตัชีวประวตั ิ คือค าท่ีส านกัพิมพ์ตา่งๆ ใช้
ส าหรับการเขียนเร่ืองเลา่ชีวิตหลากหลายประเภท  เร่ืองเลา่ชีวิตเหลา่นัน้มกัน าเสนอประสบการณ์
ชีวิตเพียงชว่งเวลาหนึง่ของปัจเจกมากกวา่จะเป็นชว่งเวลาทัง้ชีวิต อีกทัง้ยงัให้ความส าคญัตอ่มิติ
การท าความเข้าใจตอ่ตวัตนของผู้ เลา่เร่ือง 

  ในบทความเร่ือง Writing a Memoir: The Involvement of Art with Craft ของ 
แฟรงคลิน เอ็ม. มาเธียส (Franklin M. Mathias, 1986: online)     กลา่วไว้ว่างานเขียนบนัทึก
ความทรงจ ายคุสมยัใหม ่ มกัถ่ายทอดด้วยรากฐานจากบนัทกึ จดหมาย และภาพถ่าย รวมทัง้
ความทรงจ าอนัเป็นวตัถดุิบส าคญั นอกจากนัน้ มาเธียสยงักลา่วไว้ด้วยวา่จินตนาการก็นบัเป็น
สว่นส าคญัตอ่การถ่ายทอดงานเขียนบนัทกึความทรงจ า  บนัทกึความทรงจ ายงัเป็นประเภท
วรรณกรรมท่ีเปิดโอกาสให้ปัจเจกผู้ไมมี่ช่ือเสียงโดง่ดงัมากในระดบัท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมรู้จกัเลา่
เร่ืองชีวิตของปัจเจกผู้นัน้ได้  โดยมีสถานการณ์หรือจุดบนัดาลใจบางอยา่งโน้มน าให้เลา่ และใน
หลายกรณี      บคุคลผู้ มีช่ือเสียงของวงการตา่งๆ ในสงัคมเลา่เร่ืองชีวิตของตนเองในรูปบนัทกึ
ความทรงจ า 

  เม่ือกลุม่ผู้หญิงและคนรักเพศเดียวกนัผู้ เป็นคนชายขอบทางเพศสถานะ มีโอกาส
เลา่เร่ืองชีวประวตัท่ีิมกัไม่อาจเลา่ได้โดยง่าย  โดยเฉพาะการเลา่เร่ืองเก่ียวกบัความเป็นเพศสถานะ 
และประเดน็ในเชิงเพศวิถี  หรือเร่ืองความทกุข์ตรมตา่งๆ อนัเป็นการชว่งชิงพืน้ท่ีทางวาทกรรมเพ่ือ
การสร้างตวัตน   ทัง้นี ้การเล่าเร่ืองของกลุม่คนชายขอบอาจปรากฏในลกัษณะท่ีขาดความตอ่เน่ือง 
เนือ้ความไมเ่ป็นอนัหนึง่อนัเดียว           ซึง่สมัพนัธ์กบัสภาพทางตวัตนตามมมุมองแนวคิดแบบ
หลงัสมยัใหมท่ี่วา่อตัลกัษณ์ไมค่งท่ีและไมมี่ความเป็นเอกภาพ  
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  วรรณกรรมอตัชีวประวตัไิทยร่วมสมยัของชายรักชายในงานวิจยันีมี้ลกัษณะ
สอดคล้องตามรูปแบบของบนัทกึความทรงจ าตามรายละเอียดดงักลา่วข้างต้น บนัทกึความทรงจ า
ท่ีผู้ศกึษารวบรวมมาเพ่ือศกึษาวิจยั ได้แก่วรรณกรรมท่ีตีพิมพ์ในชว่งต้นทศวรรษ 2530 จนถึง พ.ศ. 
2551  วรรณกรรมทัง้หมดท่ีน ามาศกึษาจดัได้วา่เป็นวรรณกรรมของชนชัน้กลาง ท่ีตีพิมพ์จ าหนา่ย
เป็นจ านวนมากในชว่งกลางทศวรรษ พ.ศ. 2540 ด้วยกระแสความนิยมตอ่วรรณกรรมแนวเร่ืองเลา่
ประสบการณ์ชีวิต ในสงัคมยคุโลกาภิวตัน์ท่ีมีความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการส่ือสารด้านระบบ
อินเตอร์เน็ต ผนวกกบักระแสการเคล่ือนไหวทางการเมืองของกลุม่คนรักเพศเดียวกนันบัแตช่ว่ง
ปลายศตวรรษท่ีผ่านมา ท่ีขยายขอบขา่ยจากสงัคมตะวนัตกสูภ่มูิภาคตา่งๆ ของโลกรวมถึง
ประเทศไทย       ก่อความสนใจตอ่ผู้คนด้านการศกึษาและการสร้างองค์ความรู้เก่ียวกบัตวัตนของ
ชายรักชาย        ภาพเสนอชายรักชายคือสิ่งท่ีผู้ เสพให้ความนิยมมากขึน้ วรรณกรรมอตัชีวประวตัิ
ของชายรักชายเป็นสว่นสะท้อนสภาวะท่ีปัจเจกแสดงการทบทวน และการสร้างความหมายใหม่ๆ  
ทางตวัตน    อนัสง่ผลตอ่การก่อคา่นิยมและแบบแผนชีวิตท่ีเกิดการปรับแปรในสงัคมไทย  อีกทัง้
ยงัเป็นสินค้าท่ีเหลา่ผู้ เสพและแวดวงธุรกิจวรรณกรรมมีความต้องการยิ่ง     ในสงัคมร่วมสมยัชาย
รักชายจงึมีสภาพเป็นสว่นหนึง่ในกลไกทางการค้าอยา่งเดน่ชดั 

  สืบเน่ืองจากกรณีท่ีผู้ศกึษาเลา่เรียนวิชาการละคอนในชัน้ปริญญาตรีเป็นวิชาเอก
ด้วยความรักและความสนใจ ประกอบกบัประสบการณ์เก่ียวกบังานด้านการละคอน วรรณกรรม
อีกประเภทหนึง่ท่ีผู้ศกึษามีความสนใจศกึษาวิจยัคือ บทละคร (drama) ซึง่หมายถึง  “บทประพนัธ์
ท่ีเขียนเป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรอง ซึง่มุง่แสดงชีวิตหรือเลา่เร่ือง” (ยวุพาส์ ชยัศลิป์วฒันา, 2542: 
157)  บทละครจงึนบัเป็นงานเขียนท่ีมีรูปแบบจ าเพาะ เพ่ือการเลียนแบบประสบการณ์ของมนษุย์ 
(Barranger, c2004: 5) ในฐานะท่ีบทละครแตง่ขึน้ด้วยลายลกัษณ์อกัษร เชน่เดียวกบันวนิยาย
และบทกวี จงึพิจารณาได้ว่าบทละครเป็นตวับทวรรณกรรมประเภทหนึง่    ลกัษณะจ าเพาะท่ีท าให้
บทละครแตกตา่งจากวรรณกรรมประเภทอ่ืนคือศกัยภาพส าหรับการน ามาจดัแสดง ค าวา่ “ตวับท” 
(text) หรือ “บท” (script) คือค าท่ีใช้บรรยายรูปแบบการแตง่วรรณกรรมประเภทนี ้ ซึง่กลายเป็น
รากฐานส าหรับการจดัแสดงในรูปละคร (Barranger, c2004:  4) 

1.2       สมมุตฐิำนในกำรศึกษำวิจัย 
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วรรณกรรมอตัชีวประวตัแิละบทละครเอือ้ตอ่การน าเสนออตัลกัษณ์ชายรักชาย   
อตัชีวประวตัเิป็นรูปแบบการเขียนท่ีเปิดโอกาสให้ผู้ เขียนน าเสนออตัลกัษณ์ผา่นการทบทวน
ประสบการณ์ของตนเอง และสร้างความหมายของตวัตนขึน้ใหมจ่ากมมุมองของชายรักชาย   
ตวัตนชายรักชายท่ีปรากฏในอตัชีวประวตัขิองผู้ เขียนจงึเป็นผลมาจากการประกอบสร้าง 
ความหมายผา่นทางเร่ืองเลา่ สว่นบทละครเอือ้ตอ่การสร้างตวัตนชายรักชายโดยอาศยัตวับทละคร
และนกัแสดง     ในการแสดง นกัแสดงไมเ่พียงแสดงตามบท แตย่งัต้องตีความตวับทอนัน าไปสู่
การปรับเปล่ียนบทบาทท่ีก าหนดไว้ให้สอดคล้องกบัจินตนาการและความคดิสร้างสรรค์ตาม 
การตีความของนกัแสดงอีกด้วย   การศกึษาวิจยัวรรณกรรมทัง้สองประเภทคืออตัชีวประวตัแิละ
บทละครโดยมุง่เน้นท่ีกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์มากกว่าการให้ค าจ ากดัความแก่ตวัตนใน
ความหมายใดโดยเฉพาะ   จึงเป็นการน าเสนอความหลากหลายของอตัลกัษณ์ชายรักชาย 
 

1.3  วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

  เพ่ือศกึษากระบวนการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายในอตัชีวประวตัแิละ
บทละครไทยร่วมสมยั  

 

1.4  ขอบเขตของกำรวิจัย 

ศกึษาวิจยัเชิงเปรียบเทียบอตัลกัษณ์ของตวัละครชายรักชาย  ในตวับทบนัทกึ
ความทรงจ าท่ีตีพิมพ์ในชว่งทศวรรษ 2530 จนถึง พ.ศ. 2551 และตวับทละครว่าด้วยชายรักชายท่ี
แตง่ในชว่งปลายทศวรรษ พ.ศ. 2520 จนถึง พ.ศ. 2551  ทัง้นี ้ โดยศกึษาตวับทบทละครท่ีตีพิมพ์
เพ่ือจ าหนา่ยในท้องตลาด  และตวับทท่ีแตง่ไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรตามบริบทการสืบค้นจาก
นกัเขียนบทละครผู้สร้างสรรค์ผลงานอยา่งตอ่เน่ืองในชว่งเวลาหนึง่ใดในระยะเวลาดงักลา่ว รวมถึง
ตวับทท่ีปรากฏในงานศกึษาวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัประเดน็เร่ืองชายรักชาย 

  รายช่ือวรรณกรรมประเภทบนัทกึความทรงจ าท่ีน ามาศกึษาวิจยั สรุปได้ดงันี ้

  บนัทกึความทรงจ าท่ีชายรักชายเป็นผู้ เขียนเอง ได้แก่ 
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  - กว่าจะข้ามเส้นสีขาว  (ประมาณ 2533) ของ นที ธีระโรจนพงษ์   

  - กระเทียมไร้เทียมทาน  (2543) ของ ทิศนา ด ารงศกัดิ์  
 - ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ (2545) ของ ปลิว (นามแฝง)   

  - หลังม่านนางโชว์  (2545) ของ เดชาวฒุิ ฉนัทากะโร    
 - ซันน่ี สตอร่ี (2546) ของ  ญาณวรุตม์ สทุธาวาส (ซนัน่ี นกัร้องวงยโูฟร์)  

- ฉัน...ไม่ใช่ผู้หญิง  (2547) ของ มาบช่ีุ (นามแฝง) 
- ฉันได้แต่งงานแล้วค่ะ (2548) ของ กกกร เบญจาธิกลู หรือ โกโก้ 

 - กะเทย No.1 (2549) ของ ป๊อบ ไฮโซ (เกรียงสิทธ์ิ ศริิชาตไิชย) 
  - กะเท๊ย..กะเทย  (2550) ของ ยลลดา โคมกลอง  
  - ฝีปาก ฝีแปรง  (2550) ของ อภิชาต ินรเศรษฐาภรณ์  
  - ผมเป็นแอร์โฮสเตสครับ (He’s an angel) (ประมาณ พ.ศ. 2550) ของ นิกกี ้
กีรนนัท์ 

 - กะเทยไทยแลนด์ แซนดี้ แซ่บ! แซ่บ! (2550) ของ แซนดี ้ดอกแสง (เซ็น ดอก
แสง)  

- ความในใจของผู้ชายแอบแมน (2550) ของ โตน้๋อย (นามแฝง) 
- น ้าตานางฟ้า (ประมาณ  พ.ศ. 2551) ของ กีรนนัท์ 
- เซ็งเป็ด (2551) ของ เซ็งเป็ด (นามแฝง)  
- ลาก่อนท่ีรัก...Diary ถงึเซ็งเป็ด (2551) ของ เซ็งเป็ด (นามแฝง) 
 
บนัทกึความทรงจ าของชายรักชายซึง่มีผู้ เรียบเรียง  ได้แก่ 
 
- เขียนเอง เล่นเอง ก ากับเอง  (2 เลม่)   (2544)           บนัทกึความทรงจ าของ 

วรายฑุ มิลินทจินดา เรียบเรียงโดย สมุาลี วาสนาอาชาสกลุ   
  - เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด (2546) บนัทกึความทรงจ าของ       ปกรณ์ พิมพ์ทนต์ 
เรียบเรียงโดย วราภรณ์ พนัธุ์พงศ์   
  - ข้อคิดตดิปลายนวม  (2546) บนัทกึความทรงจ าของ   ปริญญา เจริญผล  
เรียบเรียงโดย ยศสนัต์ เสริญไทสง  
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  - เปลือยหมดใจ  (2547) บนัทกึความทรงจ าของ พนมชยั สมคัรพนัธ์  เรียบเรียง
โดย บปุผา  

 - แม่ครับ ผมเป็นเกย์  (2548)  บนัทกึความทรงจ าของ            วิทยา แสงอรุณ,       
วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, นที ธีระโรจนพงษ์, ประเด๋ียว พนัธุ์สขุ, สมคดิ นิ่มแสง, กมลเศรษฐ์ เก่งการเรือ,      
ปกรณ์ พิมพ์ทนต์, ตรีชฎา เพชรรัตน์, ปริญญา เจริญผล   เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง    และ   
เพชรภี ป่ินแก้ว  

  ในสงัคมไทยความนิยมตอ่การเสพวรรณกรรมบทละครมีในวงจ ากดั วรรณกรรม
บทละครอนัมีเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชายแทบไมมี่การตีพิมพ์จ าหนา่ยในท้องตลาด   แม้ในชว่งสอง
ทศวรรษท่ีผา่นมาจนถึงปัจจบุนัมีละครเก่ียวกบัชายรักชายจดัแสดงอยูเ่ป็นระยะก็ตาม   ฉันผู้ชาย
นะยะ บทละครแนวสขุนาฏกรรมท่ีดดัแปลงจากบทละครเร่ือง The Boys in the Band ของ Mart 
Crowley โดย เสรี วงษ์มณฑา นบัเป็นวรรณกรรมบทละครไทยเก่ียวกบัชายรักชายท่ีส ารวจพบว่า
เคยมีการตีพิมพ์เพ่ือจ าหนา่ย  อีกทัง้ยงัหาอา่นได้คอ่นข้างยากแล้วในปัจจบุนั เม่ือผู้ศกึษาสอบถาม
บริษัท ดรีมบ็อกซ์   จ ากดั  ซึง่เคยด าเนินการในนาม   บริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั ผู้ผลิต
ละครเวทีรายส าคญัของไทยท่ีเสนอผลงานตอ่เน่ืองเป็นเวลานานกวา่หนึง่ทศวรรษ อนัรวมถึงละคร
ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชายเพ่ือขอข้อมลูเก่ียวกบับทละครแนวนี ้ ด้วยความคาดหวงัตอ่การได้รับ
ตวับทท่ีตีพิมพ์เป็นรูปเลม่   ก็ได้รับค าตอบวา่ไมมี่การพิมพ์ตวับทเร่ืองใดออกวางจ าหนา่ย   

  สาเหตอีุกสว่นหนึง่ท่ีบทละครวา่ด้วยชายรักชายตีพิมพ์อยา่งจ ากดันา่เป็นด้วย
เพราะละครจ านวนหนึง่จดัแสดงในรูปแบบการแสดงเด่ียว       ซึง่มกัเสนอการแสดงในลกัษณะ
การด้นสดท่ีก าหนดเพียงประเดน็การน าเสนอโดยไมมี่การเขียนตวับทไว้ลว่งหน้า       นอกจากนี ้
ละครชายรักชายบางเร่ืองท่ีมิได้เสนอในรูปแบบการแสดงเด่ียวก็ใช้วิธีการก าหนดเพียงประเดน็
เนือ้หาการแสดงไว้ก่อนเชน่กัน  การส ารวจรวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัตวับทบทละครชายรักชาย
ส าหรับงานศกึษาวิจยันีจ้งึกระท าด้วยข้อจ ากดั        โดยก าหนดบริบทการสืบค้นข้อมลูจากผู้แตง่
บทละครชายรักชายผู้ผลิตผลงานอยา่งตอ่เน่ืองสูส่าธารณชนในชว่งเวลาหนึง่ชว่งเวลาใดใน        
ยคุร่วมสมยัเป็นส าคญั รวมทัง้การสืบค้นจากงานศกึษาวิจยัท่ีว่าด้วยบทละครชายรักชายโดยตรง 
อนัรวมถึงบทละครท่ีผู้ศกึษาในฐานะนกัแสดงอิสระผู้ เลือกถือเพศสถานะเกย์แตง่ขึน้ส าหรับ       
จดัแสดงเพ่ือเป็นสว่นหนึง่ในการศกึษาวิจยั     ทัง้นี ้ผู้ศกึษาก าหนดชว่งเวลาส าหรับการส ารวจและ
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ศกึษาวิจยัวรรณกรรมบทละครชายรักชาย ตัง้แตช่ว่งปลายทศวรรษ พ.ศ. 2520   ถึง  พ.ศ. 2551 
อนัหมายถึงปีการศกึษา 2551 ท่ีกินระยะเวลาถึงชว่งต้นปี พ.ศ. 2552 

  บทละครชายรักชายอนัหมายถึงบทละครท่ีมีเนือ้หาวา่ด้วยชายรักชาย         ผู้ เป็น
ตวัละครเอกหรือตวัละครสมทบซึง่มีบทบาทส าคญัในเร่ือง   โดยเป็นบทประพนัธ์ดัง้เดมิหรือเป็น
บทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงเป็นไทยแล้ว ตามบริบทเง่ือนไขการสืบค้นดงักล่าวข้างต้นในงานศกึษาวิจยั  
มีดงันี ้

- ฉันผู้ชายนะยะ (ไมป่รากฎปีพิมพ์ – ประมาณ พ.ศ.2529) ของ เสรี วงษ์มณฑา  
- ทนึทกึ (2535) ของ ดารกา วงศ์ศริิ  
- คุณหมอคะ แต่ว่า...มันไม่ใช่ (2538) ของ ดารกา วงศ์ศริิ  
- คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน (2539) ของ วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า  
- แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า พวกเรากล้าหาญ (2540) ของ ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ 
- คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน ฉบับไตตานิค (2541) ของ วรรณศกัดิ ์ศิริหล้า  
- This is My Life, I Love You (2542) ของ วรรณศกัดิ์ ศิริหล้า 

  - ไฉไลไปรบ (2544) ของ วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า 
- ขอขันที (2544) ของ วรรณศกัดิ ์ศิริหล้า  
- All My Man (2547) ของ วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า  
- แฟนชาย (2547) ของ สายฟ้า ตนัธนา   
- เร่ืองเล่าจากเซานา (2548) ของ จตพุร บญุ-หลง  
- มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย (2549) ของ ดงักมล  ณ ป้อมเพชร 
- ท่ีรักของ...กัน (2550) ของ สายฟ้า ตนัธนา 
- ผ่าผิวน ้า (2551) ของ ด าเกิง ฐิตปิิยะศกัดิ ์ 
- ทนึทกึ II  40 ปีผ่าน คานเพิ่งขยับ (2551) ของ ดารกา วงศ์ศิริ  
- คืนร้อน (2551) ของ สายฟ้า ตนัธนา  
- พุดเดิล้น้อย ทาโร่ (2552) ของ สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์  
- The Google Detective  (2552) ของ ด าเกิง ฐิติปิยะศกัดิ ์    
- จากเซานา ’52 (2552) ของ จตพุร บญุ-หลง 
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ทัง้นี ้ หากไมน่บัเร่ือง ฉันผู้ชายนะยะ ท่ีได้รับการตีพิมพ์จ าหนา่ยในท้องตลาด       ข้อมลูรายช่ือ
บทละครข้างต้นน าเสนอตามการให้รายละเอียดและตามความประสงค์ของผู้ เขียนบทละครในด้าน
การเผยแพร่รายช่ือผลงานบทละครวา่ด้วยชายรักชายสูส่าธารณชน  

  อนึง่ ผลงานของวรรณศกัดิส์องเร่ืองมีคณะผู้ ร่วมเขียนบท      ได้แก่    ไฉไลไปรบ 
ผู้ ร่วมเขียนบทคือ อดนินัท์ พรหมพนัธ์ใจ, สาวิตรี วงษ์เกตใุจ และ ชนนนัท์ ฉิมมาวลัย์  และเร่ือง 
ขอขันที ผู้ ร่วมเขียนบทคือ ชนนนัท์ ฉิมมาวลัย์, ทวีวฒัน์ ก าเนิดเพ็ชร์ และ ชยัณรงค์ สพุิทกัษ์ 
อยา่งไรก็ดี การแสดงทัง้สองเร่ืองเป็นการแสดงเด่ียว (solo performance) โดยวรรณศกัดิ ์ซึง่อยูใ่น
ฐานะผู้ก าหนดทิศทางการน าเสนออนัรวมถึงการปรับตวับทให้ลงตวัส าหรับการแสดงในรูปแบบ
ดงักลา่ว    ผู้ศกึษาจงึพิจารณาวา่วรรณศกัดิ์คือบคุคลหลกัผู้ท าหน้าท่ีเขียนบทละครทัง้สองเร่ือง
โดยถือตามปัจจยัด้านการเป็นผู้น าเสนอการแสดง  ทัง้นี ้ วรรณศกัดิม์อบบทละครของเขาส าหรับ
การศกึษาวิจยันีเ้ฉพาะเร่ือง คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน, ไฉไลไปรบ และ ขอขันที    

  ผลงานสว่นใหญ่ของสายฟ้าน าเสนอโดยการแสดงแบบด้นสดท่ีไมมี่การเขียนบท
ก่อนลว่งหน้า   การบนัทึกเป็นบทละครกระท าภายหลงัโดยการถอดบทจากแผน่วิดีทศัน์และกระท า
เฉพาะบางเร่ือง บทละครเร่ืองท่ีสายฟ้าบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษรแล้วและมอบให้การศกึษาวิจยั
นีไ้ด้แก่เร่ือง แฟนชาย และ ท่ีรักของกัน   ผลงานเร่ืองแรกของผู้ศกึษาใน พ.ศ. 2548 น าเสนอใน
ลกัษณะด้นสดโดยไมมี่การเขียนบทละครเชน่กนั      บทละครเร่ืองแรกของผู้ศกึษาคือ เร่ืองเล่า
จากเซานา จงึไมมี่ตวับทเป็นลายลกัษณ์อกัษรส าหรับการศกึษาวิจยั ส่วนตวับทเร่ือง คุณหมอคะ 

แต่ว่า...มันไม่ใช่  มีเนือ้หาไมส่มบรูณ์     ในขัน้ท่ีสง่ผลตอ่การท าความเข้าใจเร่ืองราวและการ
วิเคราะห์ประเดน็ส าคญั     โดยเฉพาะตอ่ตวัละครชายรักชายในเร่ือง ผู้ศกึษาจงึไมอ่าจน าบทละคร
เร่ืองนีม้าวิจยั   

 

 

1.5     ข้อตกลงเบือ้งต้น 
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  - วรรณกรรมอตัชีวประวตัไิทยร่วมสมยัของชายรักชาย ท่ีน ามาศกึษาวิจยัโดย
ทัง้หมด พิจารณาได้ว่าไมมี่ลกัษณะสอดคล้องตามขนบของอตัชีวประวตัโิดยสมบรูณ์   แตมี่
ลกัษณะตามรูปแบบของบนัทกึความทรงจ า   ซึง่ถือเป็นประเภทยอ่ยของวรรณกรรมอตัชีวประวตัิ  
ดงันัน้ การกลา่วถึงหนว่ยวรรณกรรมประเภทนีใ้นงานศกึษา   จงึใช้ค าเรียกตามวรรณกรรม
ประเภทหลกัวา่อตัชีวประวตัิ 

  - ชว่งเวลาอนัก าหนดเป็นขอบเขตในการศกึษาวิจยั ท่ีระบชุว่งปลายไว้ถึง พ.ศ. 
2551 นัน้ หมายถึงปีการศกึษา 2551 ซึง่กินเวลาถึงชว่งต้นปี พ.ศ. 2552 

  - การอ้างอิงถึงตวับททัง้หมดในงานศกึษาวิจยันี ้ ถือตามบริบทหวัข้อการอภิปราย 
และการวิเคราะห์ข้อมลูเป็นส าคญั  ดงันัน้ การอ้างอิงตวับทตา่งๆ จงึไมถื่อตามล าดบัปีพทุธศกัราช
ท่ีตวับทตีพิมพ์หรือแตง่ขึน้ 

 

1.6  ข้อจ ำกัดของกำรวิจัย 

  การส ารวจและสืบค้นตวับทวรรณกรรมเพื่อการศกึษาวิจยั ยอ่มเป็นสว่นท่ีอาจท า
ได้ไมค่รบถ้วนสมบรูณ์ โดยผู้ศกึษาพยายามส ารวจและรวบรวมตวับทวรรณกรรมอตัชีวประวตัิ
เก่ียวกบัชายรักชายให้ได้มากท่ีสดุ ตามการอ้างอิงในงานศกึษาวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และตาม
ประสบการณ์การอา่นจากบริบทการวางจ าหน่ายวรรณกรรมประเภทนีใ้นท้องตลาด  สว่น
การส ารวจและรวบรวมวรรณกรรมบทละครวา่ด้วยชายรักชาย  พบวา่มีการตีพิมพ์เพ่ือวางจ าหนา่ย
น้อยมาก และละครหลายเร่ืองท่ีอยูใ่นขา่ยการศกึษาไมไ่ด้สร้างตวับทไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรแต่
เบือ้งต้น ผู้ เขียนบทละครบางทา่นจงึไมอ่าจมอบตวับทของทกุเร่ืองให้ศกึษา อีกทัง้ยงัมีข้อจ ากดัอ่ืน
ท่ีท าให้ผู้ เขียนบทละครบางทา่นเจาะจงการเผยแพร่ผลงานเฉพาะเร่ือง     โดยให้ละการกลา่วถึง
บทละครบางเร่ือง 

  อนึง่ การสืบค้นข้อมลูตวับทของละครเร่ืองตา่งๆ      อ้างอิงตามการบริบทการ
ผลิตสร้างผลงานอยา่งตอ่เน่ืองของนกัเขียนบทละครในช่วงเวลาหนึง่ชว่งเวลาใดในยคุร่วมสมยั
ดงักลา่วไปแล้ว       จงึยอ่มมีตวับทท่ีปรากฏอยูน่อกเหนือการส ารวจและการสืบค้นอีกหลายสว่น 
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ท่ีบคุคลผู้สนใจอาจใช้เป็นแนวทางในการสืบค้นข้อมลูเพื่อการศกึษาวิจยัในอนาคต    อนัเป็นการ
ตอ่ยอดองค์ความรู้ของงานวิจยันี ้

 

1.7     ค ำจ ำกัดควำมที่ใช้ในกำรวิจัย 

  - อตัลกัษณ์ (identity) หมายถึง สภาพท่ีปัจเจกตระหนกัตอ่ความเป็นตวัเองใน
เชิงเอกลกัษณ์ ซึง่มีสว่นสมัพนัธ์กบับริบททางสงัคม และวฒันธรรมท่ีปัจเจกด ารงอยู่   รวมทัง้การ
ตระหนกัตอ่ความเหมือน หรือความตา่งจากปัจเจกคนอ่ืนๆ ในสงัคมและวฒันธรรมนัน้ 

  - ชายรักชาย (male homosexuals)  หมายถึง ปัจเจกผู้ มีเพศสรีระชายโดยก าเนิด
และด ารงตวัตนตามภาวะอตัวิสยัในสถานะท่ีแตกตา่งจากกรอบความเป็นชายตาม                 
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ 

  - ตวัละคร  (character) ในบริบทการศกึษาวิจยันี ้    หมายถึงตวัละครชายรักชาย
ในบนัทกึความทรงจ า  ซึง่พิจารณาวา่เป็นตวัละครหลกัของงานประพนัธ์       และมีความส าคญัใน
ฐานะผู้ เลา่เร่ืองชีวิตของชายรักชาย โดยมีความทรงจ าเป็นวตัถดุบิส าคญั      และหมายถึงตวัละคร
ชายรักชายท่ีเสนอในบทละคร  ซึง่เป็นตวัละครหลกัหรือตวัละครสมทบท่ีมีบทบาทส าคญัในเร่ือง 
ทัง้นี ้ โดยมีความส าคญัในฐานะสิ่งประกอบสร้างซึง่มีความสมัพนัธ์กบัการสวมบทบาททางตวัตน
ของปัจเจก  ตามการสร้างจากมมุมองและจินตนาการของผู้ เขียนบทละคร 

 

1.8     วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

งานวิจยันีใ้ช้ระเบียบวิธีวิจยัด้านการวิเคราะห์เอกสาร              อนัหมายถึงตวับท 
วรรณกรรมเร่ืองตา่งๆ ท่ีน ามาศกึษาวิจยั รวมถึงเอกสารทตุยิภมูิทัง้หลายท่ีใช้เพ่ือการอ้างอิง  
   
  วิธีด าเนินการวิจยัมีล าดบัขัน้ตอนดงันี ้
  - ศกึษาอตัชีวประวตัแิละบทละครไทยร่วมสมยัวา่ด้วยชายรักชาย 



12 

 

  - รวบรวมข้อมลูทตุยิภมูิเพ่ือการวิเคราะห์และอ้างอิง  จากห้องสมดุมหาวิทยาลยั
ตา่งๆ และเครือข่ายอินเตอร์เนต 

- ศกึษาทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 
- วิเคราะห์ข้อมลู 
- สรุปและเสนอผลการวิจยั 
 

1.9  แนวคิดและทฤษฎี 

  งานประพนัธ์ประเภทแรกท่ีผู้ศกึษาเลือกศกึษาวิจยั ได้แก่ อตัชีวประวตั ิ  ตาม
พจนานกุรมค าศพัท์ทางวรรณคดี Literary Terms: A Dictionary (Beckson, and Ganz, 1989: 
21) อตัชีวประวตัหิมายถึงชีวประวตัท่ีิเขียนโดยผู้ เลา่เร่ืองชีวิต ซึง่โดยทัว่ไปแล้วเป็นการเลา่
เหตกุารณ์หลกัในชีวิตอยา่งมีความตอ่เน่ืองของชว่งเวลา        นกัวิจารณ์ด้านจิตวิเคราะห์ถือวา่
การเขียนอตัชีวประวตัเิป็นความพยายามของผู้แตง่ตอ่การ   “สร้างตวัตนอีกครัง้” 

  สมิธ และ วตัสนั  (2001: 14) ให้แนวคิดส าหรับการท าความเข้าใจเร่ืองเลา่เชิง
อตัชีวประวตัไิว้วา่ 

...ในตวับทประเภทนี ้       ผู้ เลา่เร่ืองถ่ายทอดประสบการณ์ชีวิตของตนเองอย่าง
คดัสรร    ผ่านการเลา่เร่ืองราวสว่นตน     ผู้ เลา่เร่ืองถกูก าหนดให้อยูใ่นต าแหนง่
แหลง่ท่ี และชว่งเวลาจ าเพาะ ขณะเดียวกนั ก็อยูใ่นกระแสการทบทวนพิจารณา
กระบวนการทางสว่นตน และคลงัแหง่ความทรงจ า 

ในกระบวนการเลา่เร่ืองชีวิตท่ี “ฉนั” หรือผู้ เลา่เร่ืองทบทวนและคดัสรรประสบการณ์ชีวิตท่ีน ามาเลา่        
รวมถึงตีความหมายประสบการณ์ตามมมุมองในห้วงเวลาท่ีน าเสนอเร่ืองเลา่ ผู้ เลา่เร่ืองสร้างตวัตน
ขึน้จากกระบวนการนี ้  กลา่วได้วา่ “ฉนั” ผู้ใช้ประสบการณ์ชีวิตของตนเองเป็นวตัถดุบิส าคญั             
เพ่ือการประกอบสร้างทางอตัลกัษณ์ ประสบการณ์ชีวิตท่ีถกูถ่ายทอดย่อมมีสว่นเก่ียวโยงกบับริบท
ทางประวตัศิาสตร์ คา่นิยม และกรอบแบบแผนตา่งๆ ในสงัคม          ทัง้ในมิตกิารต้านทานและ
การตอ่รองเพ่ือการด ารงตวัตน   ในกระบวนการเลา่เร่ือง ปัจเจกสร้างตวัตนผ่านวาทกรรมตา่งๆ อนั
ท าให้ปัจเจกเกิดความเข้าใจตอ่ตวัตนและประสบการณ์ รวมถึงการก าหนดต าแหนง่แหง่ท่ีแก่
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ตนเองในสงัคม บนัทึกความทรงจ านบัเป็นงานประพนัธ์ประเภทท่ีเอือ้ตอ่การน าเสนอตวัตนใน
สภาพหลากหลายของผู้ เลา่เร่ือง ผู้ เลา่เร่ืองมีโอกาสสร้างความหมายทางตวัตนจากเร่ืองเลา่ได้
หลากหลายอย่างมีจดุหมายในการน าเสนอ  และความหมายเหลา่นัน้ยอ่มก่อผลในเชิงการเมือง
เร่ืองอตัลกัษณ์      เม่ือชายรักชายผู้ เป็นกลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะน าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทึก
ความทรงจ า คนกลุม่นีย้่อมมีโอกาสรือ้สร้างความหมายทางตวัตนแบบเหมารวมตามมมุมองของ
สงัคม  

  บนัทกึความทรงจ าเปิดโอกาสให้ปัจเจกทัง้หลายรวมถึงชายรักชายบอกเลา่
ประสบการณ์หรือเร่ืองราวท่ีไมเ่คยบอกเลา่และท่ีไม่อาจบอกเลา่ได้ในสภาวะใดสภาวะหนึง่หรือใน
ชว่งเวลาใดชว่งเวลาหนึง่ โดยเฉพาะเร่ืองราวท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมพิจารณาว่าเป็นสิ่งต้องห้าม 
เชน่  เร่ืองเพศ   เร่ืองความทกุข์ตรมประการตา่งๆ ในชีวิตอนัเกิดจากโรคภยั รวมถึงความรุนแรง
จากการล่วงเกินทางเพศ  ในกระบวนการการบอกเล่าเร่ืองราวเชน่นัน้มีสว่นชว่ยปัจเจกผู้ เลา่เร่ือง
ในการปลดปลอ่ยอารมณ์ ความรู้สกึ และการทบทวนประสบการณ์ชีวิตเพ่ือท าความเข้าใจตนเอง 
จนถึงขัน้การทดเทิดหรือการเยียวยาจิตใจ  การปรับเปล่ียนโลกทศัน์และอดุมการณ์การด าเนินชีวิต 
(ชตุมิา ประกาศวฒุิสาร, 2554: 228-229)        บนัทึกความทรงจ าจงึเป็นงานประพนัธ์ประเภท
ท่ีวา่ด้วยการเดนิทางในห้วงจิตวิญญาณของปัจเจกเพ่ือการส ารวจและการเรียนรู้เก่ียวกบัตวัตน 
(Naselli, Online, 2006) 

  ในกระบวนการเลา่เร่ือง ความทรงจ าน ามาใช้อยา่งมีความหมายโดยนยัทาง
การเมืองเพ่ือโอกาสส าหรับการน าเสนอประสบการณ์ของปัจเจกท่ีเช่ือมโยงถึงมิตจิิตวิญญาณ อนั
เป็นสว่นสร้างตวัตนให้ปรากฏและด ารงอยูใ่นสงัคม บนัทึกความทรงจ าจงึนบัเป็นงานประพนัธ์ท่ีวา่
ด้วย “ฉนั” ซึง่เป็นผู้ เลา่เร่ือง “ฉนั” น าเสนอประสบการณ์ชีวิตท่ีน ามาสูส่ถานะตวัตนของ “ฉนั” การ
เขียนบอกเลา่เร่ืองราวคือปัจจยัสร้างสภาพอ านาจของ “ฉนั” ส าหรับการน าเสนอตวับท    กรณี
ท่ีอตัลกัษณ์ของปัจเจกอนัมีความทรงจ าเป็นปัจจยัประกอบสร้างส าคญั นบัเป็นกรณีท่ีบง่ชีว้า่ใน
งานประพนัธ์ประเภทนี ้ อตัลกัษณ์คือสิ่งไมค่งตวั อตัลกัษณ์สร้างผา่นห้วงเวลาอนัเช่ือมโยงถึง
บริบททางประวตัศิาสตร์ท่ีเก่ียวโยงกบัมิติประสบการณ์ชีวิตและความทรงจ าของปัจเจก  

  กลุม่ชายรักชายอาศยัประโยชน์จากการเมืองเร่ืองความทรงจ าเพ่ือการน าเสนอ
เร่ืองราวเก่ียวกบัประสบการณ์และตวัตน ในการคดัสรรความทรงจ าบางชว่งตอนในชีวิตมา
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น าเสนอผา่นการเขียนบนัทกึความทรงจ า ชายรักชายมีโอกาสทบทวนและท าความเข้าใจเก่ียวกบั
ประสบการณ์และตวัตนตามความเป็นชายรักชาย     อนัน าไปสู่การเลือกสภาพตวัตนและสร้าง 
อตัลกัษณ์ท่ีตนเองปรารถนาผา่นการเขียนตามเง่ือนไขท่ีผกูโยงกบัความทรงจ าในห้วงเวลาชีวิต 

  งานประพนัธ์อีกประเภทหนึง่ในขา่ยการวิจยันีไ้ด้แก่บทละคร          มิลลี เอส. 
บาร์แรนเจอร์ (Milly S. Barranger, c2004: 5) อธิบายลกัษณะท่ีพงึตระหนกัเก่ียวกบับทละครไว้
ดงันี ้  

ตวับทบทละครล้วนเป็นสิ่งประกอบสร้าง         ลกัษณะโดยสามญัของ
บทละครทัง้หลาย คือการก าหนดเหตกุารณ์ในโลกท่ีแตง่ขึน้หรือจินตนาการขึน้...  
ตวับทบทละครคือแผนงานของผู้ เขียนบท  ส าหรับการก าหนดประสบการณ์โดย
ทางจิตใจและทางร่ายกายขึน้  เพ่ือมอบสภาพและความหมายแก่โลกนัน้ ตาม
มมุมองและความเข้าใจของตวัผู้ เขียนบท  นบัเป็นเวลาหลายศตวรรษ  ท่ีแผนงาน
เหลา่นีโ้ยงใยกบัเร่ืองราวอนัหลากหลาย ซึง่มิใชเ่พียงการเลา่เร่ือง ทวา่ยงัรวมถึง
การเลียนแบบการกระท าตา่งๆ ท่ีจินตนาการขึน้ด้วย...  

ผู้ เขียนบทละครถ่ายทอดความแก่เราด้วยบทสนทนา (dialogue) – 
ถ้อยค าท่ีร้อยเรียงในชว่งจงัหวะท่ีมีความหมาย – อนัมุง่ให้ผู้แสดง (actor) พดูให้
ได้ยินและก่อผลเป็นการแสดงตอ่หน้าผู้ชม (audience) โดยผู้ เขียนบทละครมกัใส่
ค าอธิบายฉาก บรรดาตวัละคร วตัถตุา่งๆ และการเคล่ือนไหว ไว้ในข้อก าหนด
ทางเวที (stage direction) และบทสนทนา 

  ค าอธิบายข้างต้นแสดงโครงสร้างส าคญัในตวับทบทละคร อนันบัเป็นขนบทาง
รูปแบบการประพนัธ์ท่ีแตกตา่งจากตวับทบนัทกึความทรงจ า สิ่งนัน้ได้แก่ ข้อก าหนดทางเวทีอนั
รวมถึงองค์ประกอบและสภาพบรรยากาศของฉาก และบทสนทนาท่ีแตง่ขึน้เป็นค าพดูของตวัละคร
แตล่ะตวัเพ่ือการด าเนินเร่ืองราว อนัถือเป็นวิธีการถ่ายทอดเร่ืองราวแบบจ าเพาะของวรรณกรรม
ประเภทนี ้  การจดัวางถ้อยความในบทสนทนา ช่วงจงัหวะการพดู   รวมถึงค าพดูทกุค าในตวับท
บทละครท่ีผู้ เขียนบทก าหนดขึน้ ล้วนมีความหมายในการส่ือความ (Tan, 1993: 28 – 30) 
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  การสมัผสับทละครโดยการอ่านถ้อยความตามตวัอกัษรจากตวับท ย่อมให้
ประสบการณ์ท่ีแตกตา่งจากการดภูาพการแสดงซึง่แปรมาจากตวับทนัน้   ด้วยว่าในฐานะของ
ผู้อา่นย่อมไมไ่ด้รับกระแสของผลลพัธ์จากการตีความอยา่งหลากหลายตอ่ตวับท และภาพท่ี
ปรากฏบนเวที อนักระท าโดยผู้ก ากบั ผู้ออกแบบงานสว่นตา่งๆ และเหลา่นกัแสดง ผู้ ร่วมกนั
สร้างสรรค์ภาพการแสดงในรูปละคร การอา่นบทละครจงึควรเป็นไปตามแนวทางท่ีบาร์แรนเจอร์ 
(c2004: 4) เสนอไว้วา่ “ควรตระหนกัตอ่มมุมองทัง้มวลท่ีผู้ เขียนบทจดัวางไว้ในตวับทเพ่ือส่ือ
เร่ืองราวสูผู่้อา่น      ไมว่า่จะเป็นตวัละครตา่งๆ  ท่ีกระท าการและมีปมขดัแย้งในตนเอง เหตกุารณ์
ท่ีเกิดขึน้ในห้วงเวลาและพืน้ท่ี และท่ีสดุก็คือความหมายอนัสมบรูณ์ของทกุสิ่งท่ีบงัเกิดขึน้” 

  บทละครมีบทบาทส าคญัในเชิงสงัคม และวฒันธรรม  รวมถึงก่อผลในทางท่ีให้
ความหมายในเชิงการเมืองอนัรวมถึงมิตเิร่ืองอตัลกัษณ์ด้วย    ในการสร้างสรรค์ตวับทบทละคร 
ผู้ เขียนบทเช่ือมโยงกบัผู้อ่านอนัหมายรวมถึงผู้ชมด้วยความเป็นมนษุย์โดยสามญั  โดยด าเนิน
กระแสความนกึคดิ จินตนาการ ร่วมไปกบัความคืบหน้าของเหตกุารณ์ตา่งๆ ในละคร กลา่วได้วา่
บทละครเป็นภาพสะท้อนของปัจเจก  หรือสิ่งท่ีมีศกัยภาพตอ่การเป็นเชน่ปัจเจก  ในชว่งเวลาและ
สภาวะท่ีมีความแตกตา่ง   บทละครน าปัจเจกไปสู่การค้นพบและภาพสะท้อนเก่ียวกบับคุลิก   
สภาวะตา่งๆ  ความปรารถนา ความกงัวล ความหวงั และความฝันของปัจเจก  (Barranger, 
c2004: 8) 

  นอกจากนัน้ บาร์แรนเจอร์ (c2004: 8-9) ยงัชีแ้นะไว้ด้วยวา่  บทละครยงัน า
ผู้ เขียนบทให้ก้าวล่วงจากแง่มมุความสนใจเฉพาะตวับคุคล ไปสู่การวิพากษ์ประเดน็ทางสังคมและ
การเมือง ในชว่งเวลาจ าเพาะท่ีอยูพ้่นยคุทางประวตัิศาสตร์อนัเจาะจง และผู้ เขียนบทจะน าผู้อา่น
ให้ตระหนกัตอ่ความรู้สกึนึกคดิ     เก่ียวกบัประเดน็ทัง้หลายท่ีเขาถ่ายทอดไว้   จดุหมายอนัยิ่งใหญ่
ของผู้ เขียนบทละครคือการขยายขอบขา่ยการตระหนกัรู้ของผู้อา่น ตอ่ประเด็นเฉพาะบคุคลและ
ทางสงัคมทัง้เก่าและใหม ่และมอบมมุมองใหม่ๆ  เก่ียวกบัมนษุยชาตแิละสภาวะความเป็นมนษุย์  

  ตวับทบทละครบงัเกิดความหมายโดยการสวมบทบาทของนกัแสดง ชายรักชาย
อาศยัจดุเดน่ดงักลา่วในงานประพนัธ์ประเภทนีส้ าหรับการน าเสนอประสบการณ์และตวัตนผา่น
การสวมบทบาท เพ่ือการปรับเปล่ียนมมุมองและการวิพากษ์สงัคมตอ่การก าหนดบทบาทแบบ
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เหมารวมแก่ชายรักชาย รวมถึงการสร้างความหมายทางตวัตนตามเจตจ านงจากสวมบทบาทใน
การแสดงท่ีมีโอกาสปรับเปล่ียนอย่างหลากหลายตามการตีความเพ่ือการน าเสนอบทบาทนัน้ๆ 

  ในงานเขียนอนัเป็นพืน้ท่ีทางวาทกรรม (discursive space) ชายรักชายน าเสนอ
เร่ืองเลา่ท่ีมีสว่นเช่ือมโยงกบัมิตเิพศสถานะของตน เพ่ือสร้างและด ารงตวัตนในสงัคมร่วมกบั
ปัจเจกกลุม่ใหญ่ผู้ยดึถือแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ ชายรักชายใช้ถ้อยค าในภาษาน าเสนอ
เสียงตนเองโดยใช้รูปแบบและลีลาอนัก่อผลในการสร้างประวตัศิาสตร์ของชายรักชาย  กรณี
ดงักลา่วนบัเป็นกลวิธี (tactic) ของชายรักชายกลวิธีหนึ่งเพ่ือการด ารงตวัตนในสงัคม ทัง้นี ้ เม่ือ
ประมวลความหมายของค าว่ากลวิธีตามท่ี มิเชล เดอ แซรฺโต (Michel de Certeau, 1989: 34-39) 
เสนอไว้ใน The Practice of Everyday Life ตระหนกัได้วา่กลวิธีเป็นปฏิบตัิการจากการคาดคะเน
พร้อมการเตรียมการตามความมุง่หมายของปัจเจก โดยการใช้ประโยชน์จากโอกาสตา่งๆ อนั
เล็งเห็นได้วา่เป็นช่องทางส าหรับการฉกฉวยภาวะอ านาจ เพ่ือโอกาสการตอ่รองรวมถึงการชว่งชิง
และการรักษาสิ่งท่ีก่อประโยชน์ในทางใดๆ แก่ปัจเจก มิตห้ิวงเวลาถือเป็นปัจจยัส าคญัส าหรับการ
ด าเนินกลวิธีเหนือมิตพืิน้ท่ี เน่ืองด้วยปัจเจกฉกฉวยความเป็นไปได้ทัง้หลายเพ่ือการด าเนินกลวิธี
ของตนเองได้ทกุชว่งเวลาท่ีเล็งเห็นโอกาส กล่าวได้โดยย่อวา่ “กลวิธีเป็นศลิปประการหนึง่ของกลุม่
ผู้ ด้อยอ านาจ” (De Certeau, 1989: 37)  ชายรักชายใช้พืน้ท่ีทางวาทกรรมในงานประพนัธ์
สร้างสรรค์และปรับเปล่ียนความหมายตา่งๆ เก่ียวกบัตวัตนทางเพศและประสบการณ์ชีวิตตาม
กรอบจ ากดัของแบบแผนทางเพศท่ีชายรักชายเผชิญและฟันฝ่าในชีวิตประจ าวนั ปฏิบตัิการ
ดงักลา่วด าเนินไปในลกัษณะการฉกฉวยโอกาสท่ีเล็งเห็นผลส าหรับการด ารงสถานะและตวัตนของ
ชายรักชาย  การน าเสนอเร่ืองเลา่ของชายรักชายผ่านงานเขียนจงึเป็นปฏิบตัิการอนัแฝงนยัยะทาง
การเมืองอยา่งไมอ่าจแยกขาด โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง การเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ 

  บนัทกึความทรงจ าและบทละครตา่งเป็นงานประพนัธ์ประเภทท่ีน าเสนอเร่ืองเลา่ 
(narrative / narration) ทัง้นี ้ เร่ืองเลา่ในบนัทึกความทรงจ ามีลกัษณะเป็นเร่ืองเลา่ชีวิต (life 
narrative) ของปัจเจกอนัมีศกัยภาพในการก่อปฏิบตักิารทางวาทกรรม (discursive practice) 
ผา่นการเขียนเพ่ือเลา่เร่ืองในเชิงพรรณนา (description)        สว่นบทละครน าเสนอเร่ืองเลา่ท่ีมี
การผกูเร่ืองและการสร้างตวัละคร โดยใช้บทสนทนา (dialogue) และข้อก าหนดทางเวที (stage 
direction)        เป็นองค์ประกอบส าคญัในตวับทอนัมีศกัยภาพส าหรับการจดัแสดงบนเวทีผ่าน
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การตีความในการแสดง (dramatic performance)   งานวิจยันีซ้ึง่ศกึษางานประพนัธ์ทัง้สอง
ประเภทจงึใช้แนวคิดเร่ืองการอา่นและการวิเคราะห์เร่ืองเลา่เป็นส าคญั 

  อลนั มนัสโลว์ (Alun Munslow, 2007: 138) เสนอความหมายของเร่ืองเลา่ไว้วา่ 
“การส่ือสาร (การบอก, การเลา่) ล าดบัของสิ่งท่ีเกิดขึน้หรือเหตกุารณ์ตา่งๆ         โดยการสร้าง
ความเช่ือมโยงอนัมีความหมายระหวา่งสิ่งท่ีเกิดขึน้หรือเหตกุารณ์เหลา่นัน้  ความสมัพนัธ์ระหวา่ง
ผู้บอกเล่าเร่ืองกบัผู้ เสพเร่ืองผา่นทางโครงสร้างของเร่ืองเลา่ (อนัเก่ียวข้องกบัเนือ้หา/เร่ืองราว และ
วิถีทางแสดงความรู้สึกในการเลา่เร่ือง)                 ถือเป็นสว่นส าคญัของกระบวนการสร้างและ
การท าความเข้าใจเร่ืองเลา่  ทัง้นี ้เร่ืองเลา่เป็นสิ่งท่ีไมถ่กูจ ากดัโดยกฎใดๆ” 1   

  สว่น คริส บาร์เกอร์ (Chris Barker, c2003: 444) ชีว้า่เร่ืองเลา่คือ “การบรรยาย
เหตกุารณ์ตา่งๆ อยา่งเป็นล าดบั        หรือการบนัทกึเหตกุารณ์ต่างๆ   ด้วยเจตนาตามล าดบัของ
ห้วงเวลาให้เป็นโครงเร่ือง   มโนทศัน์วา่ด้วยเร่ืองเลา่เก่ียวข้องกบัรูปแบบ, แบบแผน หรือโครงสร้าง
ท่ีเร่ืองราวนัน้ๆ สร้างขึน้และได้รับการบอกเลา่” 2  

 

 

                                                   
1 ถอดความและเรียบเรียงจากเนือ้หาตามต้นฉบบัภาษาองักฤษ ดงันี ้ Not limited by any discipline, 

narrative (a.k.a. narration) is the communication (telling, recounting) of a sequence of happenings or 
events by establishing a meaningful connection between them. The connection between author and 
consumer via the structure of the narrative (see content/story and mode of expression) is central to 
the process of narrative making and understanding. 

2 ถอดความและเรียบเรียงจากเนือ้หาตามต้นฉบบัภาษาองักฤษ ดงันี ้   A sequential account or 

purported record of events ordered across time into a plot. The concept of narrative refers to the 
form, pattern or structure by which stories are constructed and told. 
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  และ เอช. พอร์เตอร์ แอ็บบอ็ตต์       (H. Porter Abbott, 2002: 12)      ระบวุา่  
“กลา่วโดยง่ายวา่เร่ืองเลา่คือภาพเสนอของเหตกุารณ์ใดเหตกุารณ์หนึง่  หรือชดุเหตกุารณ์ตา่งๆ 
ชดุใดชดุหนึง่” 3 

  จากความหมายของเร่ืองเลา่ทัง้สามสว่น ตระหนกัได้วา่เร่ืองเลา่เป็นเคร่ืองมือ
ส าหรับปัจเจกในการเสนอชีวิตบางชว่งตอนอนัเก่ียวเน่ืองเป็นส าคญักบัความทรงจ า (memory) 
และห้วงเวลา  ในกระบวนการเลา่เร่ือง ปัจเจกผู้ เลา่เร่ืองเลือกเนือ้หาสว่นท่ีจะเลา่แล้วจดัวางเป็น
โครงเร่ือง      วิถีทางในการเลา่เร่ืองคือสว่นขบัเน้นอนัส าคญัส าหรับเร่ืองเลา่นัน้          กระบวนการ
การเลา่เร่ืองตามรายละเอียดดงักลา่วจงึก่อภาพเสนอ (representation)  ท่ีวา่ด้วยเหตกุารณ์หรือ
ชดุเหตกุารณ์เก่ียวกบัชีวิตบางชว่งตอนของบคุคลอนัมีสว่นสมัพนัธ์กบัมิติประวตัิศาสตร์ เร่ืองเลา่
จงึเป็นสิ่งท่ีมิได้แยกขาดจากบริบทสงัคม อนัยอ่มหมายรวมถึงชมุชนท่ีปัจเจกด าเนินชีวิต 

  ทัง้นี ้ภาพเสนอ หมายถึง   สิ่งอนับงัเกิดจากกระบวนการการคดัเลือกคณุลกัษณะ
บางอย่างจากความเป็นจริง (reality) แล้วน ามาขบัเน้นให้โดดเดน่  และอาจจดัวางให้สมัพนัธ์กบั
สิ่งอ่ืนๆ ในบริบทท่ีถ่ายทอดสูผู่้ เสพ ผู้ เป็นผู้ รับรู้และตีความ  อนัท าให้ภาพเสนอนัน้เกิดความหมาย 
(meaning) และคณุคา่ (value)   ภาพเสนอมิใชค่วามเป็นจริง ทวา่ เสนอความสมจริง ซึง่ท าให้
ผู้คนยอมรับได้เสมือนว่าเป็นความเป็นจริง    ทัง้นี ้  ด้วยเพราะกระบวนการท่ีอาศยัการคดัเลือก 
การขบัเน้น และการจดัวาง ท่ีเปล่ียนความเป็นจริงให้เป็นภาพเสนอนัน่เอง  โดยกระบวนการ
ดงักลา่วมีสว่นท่ีอิงตอ่ทศันคต ิ คา่นิยม ท่ีผู้คนส่วนใหญ่ในสงัคมมีอยูร่่วมกนั (Iser, 1993: 174-
215; Hall, 1997: 13-74; Murfin, and Ray, 2003: 407) 

  ขณะท่ีสงัคมให้นิยามเก่ียวกบัตวัตนและก าหนดบทบาททางตวัตนแก่ปัจเจก  
เร่ืองเลา่มอบพืน้ท่ีทางวาทกรรมอนัเปิดโอกาสให้ปัจเจกน าเสนอตวัตนและนิยามความหมายตวัตน
ได้ด้วยตนเอง  เพ่ือให้ตวัตนตามเจตจ านงของปัจเจกปรากฏและด ารงอยู่             ปัจเจกผู้ เป็น
กลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะเชน่กลุม่ชายรักชายใช้เร่ืองเลา่เป็นเคร่ืองมือส าหรับการน าเสนอ
และการสร้างตวัตนผา่นพืน้ท่ีดงักลา่ว โดยอาศยักลวิธีการประพนัธ์ซึง่เป็นสิ่งท่ีไมอ่าจแยกออกจาก

                                                   
3 ถอดความและเรียบเรียงจากเนือ้หาตามต้นฉบบัภาษาองักฤษ ดงันี ้  Simply put, narrative is the 

representation of an event or a series of events. 
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การเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ของคนกลุม่นี ้ ท่ีมกัน าเสนอประสบการณ์ของชายรักชายรวมถึงเร่ืองราว
เก่ียวกบัชมุชนชายรักชาย เร่ืองเลา่โดยสว่นใหญ่ของชายรักชายในตวับทท่ีน ามาศกึษาในงานวิจยั
นีน้ าเสนอเนือ้หาลกัษณะดงักลา่ว  และเร่ืองเลา่ลกัษณะเชน่นีจ้ดัอยูใ่นประเภทเร่ืองเลา่อตัลกัษณ์ 
หรือ identity narratives (ชตุมิา ประกาศวฒุิสาร, 2554: 40-41) 

  เร่ืองเลา่ของชายรักชายท่ีน าเสนอผา่นส่ือวรรณกรรมทัง้สองประเภทยอ่มก่อผล
โดยตรงตอ่การสร้างชมุชนทางความคดิของชายรักชาย ชายรักชายทัง้หลายในสงัคมมีโอกาสร่วม
แบง่ปันประสบการณ์ชีวิตจากเร่ืองเลา่เก่ียวกบัผู้ มีเพศสถานะเดียวกนั เร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชาย
ชว่ยลดทอนความโดดเดี่ยวแก่ชายรักชายทัง้ผู้ เลา่เร่ืองและผู้อา่นเร่ืองเลา่ และชว่ยสร้างเสริมพลงั
ในการด ารงสภาวะตวัตนขณะเผชิญแรงกดดนัจากสงัคม   อีกทัง้ยงัสง่ผลกระตุ้นการผลิตสร้าง
เร่ืองเลา่ของชายรักชาย อนัหมายถึงการขยายชมุชนทางความคดิของชายรักชายซึง่มีสว่นเช่ือมโยง
ถึงชมุชนทางกายภาพในขอบขา่ยกว้างขวางยิ่งขึน้ 

  แนวคิดส าคญัอีกประการหนึ่งในงานวิจยันี ้ ได้แก่แนวคิดเร่ืองสนุทรียะแบบแคมป์ 
(camp)  อนัเป็นสนุทรียะตามแนวคิดเควียร์ (queer)   แคมป์เป็นสนุทรียะท่ีมกัปรากฏในบทละคร
ของชายรักชาย   

  ค าวา่  เควียร์ เป็นค าคณุศพัท์ของค านาม  queerness      โดยรูปศพัท์ queer 
“…มีความหมายวา่แปลก...  และยงัมีความหมายด้วยวา่มากเกินไป...” (Herrmann, 2000: 2)   
ปัจจบุนั   ยงัไมมี่ค าภาษาไทยท่ีใช้ส่ือความหมายของค าค านีอ้ยา่งเป็นทางการในวงวิชาการท่ี
เก่ียวข้อง  โดยเรียกค านีเ้ป็นภาษาไทยทบัศพัท์ดัง้เดิม ผู้ศกึษาจงึขอใช้ค านีโ้ดยเรียกทบัศพัท์
เชน่กนั 

  สภาพเควียร์คือสภาพความแปลกแตกตา่งจากภาวะความปกติ      (normalcy) 
อนัเป็นไปตามขนบและบรรทดัฐาน (norm) ของสงัคม       สภาพดงักลา่วแฝงการต้านทานและ
การตอ่รองตอ่สภาวะการแบง่ขัว้ตรงข้าม  อนัก่อให้เกิดสิ่งท่ีมีลกัษณะเป็นภาพเหมารวม (ชตุมิา 
ประกาศวฒุิสาร, 2553: 27-28; Herrman, 2000: 6-7)  สภาพเควียร์ไมเ่พียงสง่ผลเช่ือมโยงกบั
การก่ออตัลกัษณ์ในภาวะอนัมีเร่ืองเพศสถานะและเพศวิถีเป็นปัจจยัประกอบส าคญั           ทวา่ 
ยงัครอบคลมุถึงภาวะท่ีปัจเจกสกัคนหนึง่ได้ผา่นประสบการณ์การประกอบสร้างทางอตัลกัษณ์  
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โดยมีปัจจยัประกอบอ่ืนๆ ท่ีปรากฏอยูใ่นบริบทชีวิตและสงัคม  อาทิ ปัจจยัด้านเผา่พนัธุ์, ชาตพินัธุ์, 
ชนชัน้ รวมถึงเจตคต,ิ คา่นิยม และอดุมการณ์ (Cranny-Francis et tal., 2003: 76 - 77)    ทัง้นี ้ 
ชตุมิา ประกาศวฒุิสาร (2553: 22) ให้ข้อชีแ้นะไว้วา่เควียร์เป็นค าท่ีสงัคมใช้เรียกกลุม่คนท่ีอยูน่อก
กฎเกณฑ์บรรทดัฐานท่ีสงัคมวางไว้ กลุม่เควียร์จงึไมจ่ ากดัอยูเ่ฉพาะกลุม่คนรักเพศเดียวกนัเทา่นัน้ 
หากหมายรวมถึงคนกลุม่อ่ืน เชน่ กลุม่ผู้พิการ, กลุม่ผู้ติดเชือ้เอดส์ / เอชไอวี, กลุม่ผู้สงูอาย ุ ท่ีมี
รูปแบบชีวิตตา่งจากขนบสงัคม 

  สว่น “แคมป์” เป็นค าซึง่มีท่ีมาจากค าฝร่ังเศสว่า se camper    อนัหมายถึง “การ
เดนิแถวแบบทหารในทว่งทา่เกินความพอเหมาะ” (Galef & Galef, 1991: 19, cited in 
Westmoreland, 1995 : online) โดยทัว่ไปแล้ว แคมป์ได้รับความหมายวา่เป็นสิ่งผสมผสานของ
ลกัษณะทางศลิปะอนัจ าเพาะ      หรือเป็นเคร่ืองมือเพ่ือการแสดงสภาพตามแบบแผนทางเพศ
แบบรักเพศเดียวกนั  (Westmoreland, 1995: online) 

  แจ็ค บาบสุซิโอ (Jack Babuscio, 2004: 122) กลา่วไว้ว่า “ค าวา่ แคมป์ อธิบาย
องค์ประกอบตา่งๆ ในบคุคล, สถานการณ์ หรือกิจกรรมท่ีแสดงออกหรือสร้างสรรค์ขึน้โดยอารมณ์
ความรู้สกึแบบเกย์ แคมป์โดยตวัของมนัเองมิได้หมายถึงสิ่งใดหรือบคุคลใด ทวา่มีความหมายใน
เชิงท่ีวา่ด้วยความสมัพนัธ์ระหวา่งกิจกรรม, ปัจเจก, สถานการณ์ และความเป็นเกย์ 4“        อนึง่ 
บาบสุซิโอยงัชีแ้นะด้วยวา่บคุคลผู้ มีสภาพตามสนุทรียะแบบแคมป์หรือมีส่วนเช่ือมโยงในทางใดกบั
การปรากฏของสนุทรียะแบบนี ้                 ไมจ่ าเป็นต้องเป็นปัจเจกผู้ มีเพศสถานะเกย์หรือผู้ เป็น
คนรักเพศเดียวกนั   

  จากแนวคดิของคริสโตเฟอร์ ไอเชอร์วดู (Christopher Isherwood, 1954: 125, 
cited in Von Moltke, 1994: online) ผู้ เสนอวา่แคมป์เป็นหนทางหนึง่ของการแสดงออกสิ่งท่ีถือ
เป็นกรณีเคร่งเครียดส าหรับปัจเจกในทางสนกุสนาน มีกลอบุาย พร้อมทัง้สนุทรียะ และแนวคดิ
ของ ซูซาน ซอนทาก (Susan Sontag, 1961: 288, cited in Von Moltke, Online, 1994)    ผู้ มี

                                                   
4 ต้นฉบบัภาษาองักฤษเป็นดงันี ้ “The term camp describes those elements in a person, 

situation, or activity which express, or are created by, a gay sensibility. Camp is never a thing or a 
person per se, but, rather, a relationship between activities, individuals, situations, and gayness. …” 
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ความเห็นวา่ประเดน็โดยรวมของแคมป์คือการล้มล้างความเคร่งเครียด แคมป์มีลกัษณะหรรษา 
ตอ่ต้านความเคร่งเครียด  รวมทัง้ลกัษณะส าคญัของแคมป์ตามแนวคิดของบาบสุซิโอ (2004: 122-
128)  เก่ียวกบัสภาพการกลบัตาลปัตร การเลน่บทบาท และการสร้างอารมณ์ขนั  น าสูก่าร
พิจารณาวา่แคมป์เป็นสนุทรียะท่ีสร้างสรรค์จากการยัว่ล้อ (ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 2549: 139-144)     
ทัง้นี ้ การยัว่ล้อมีจดุหมายเพ่ือให้เกิดการฉกุคิดและการทบทวนเก่ียวกบัสิ่งท่ียัว่ล้ออนัยงัผลให้เกิด
การวิพากษ์สิ่งนัน้  ในบริบทการศกึษาเร่ืองอตัลกัษณ์ชายรักชาย   สิ่งส าคญัท่ีพงึได้รับการทบทวน
และวิพากษ์ได้แก่แบบแผนทางเพศ    โดยเฉพาะแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีคนสว่นใหญ่
ในสงัคมยดึถือ   

  จากจดุหมายข้างต้นของแคมป์      ยอ่มตระหนกัได้ว่าแคมป์เป็นสนุทรียะท่ีแฝง
กลยทุธ์อนัมีนยัยะเชิงการเมือง    (Von Meltke, 1994: online ; Westmoreland, 1995: online) 
ในบริบทนีแ้คมป์ใช้เป็นกลยทุธ์ส าหรับการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ในกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์      
ชายรักชาย โดยมีลกัษณะจ าเพาะด้านความหรรษาปนการเสียดสี ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ตามคณุสมบตัิ
ส าคญัประการหนึง่ของแคมป์   ได้แก่ความไมส่ามารถแสดงออกถึงความปรารถนาตามท่ีเป็นจริง
หรืออยา่งจริงจงั (Westmoreland, 1995: online)  สนุทรียะแบบแคมป์จงึนบัเป็นเคร่ืองมือส าคญั          
ส าหรับการอ่านและท าความเข้าใจนยัยะเชิงการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ของชายรักชายทัง้ในบนัทกึ
ความทรงจ าและบทละคร           โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบทละครซึง่อาศยัการสวมบทบาทพร้อม
การตีความตวับทผา่นการแสดงเพ่ือสร้างตวัตนชายรักชาย  

  อนึง่ บทละครเป็นส่ืออนัมอบพืน้ท่ีแก่ปัจเจกส าหรับการน าเสนอตวัตนในขีดขัน้
ลกึซึง้ถึงมิตอิารมณ์และจินตนาการ ผา่นการสวมบทบาททางการแสดงตอ่หน้าผู้ชมท่ีสร้าง
ประสบการณ์ร่วมไปกบัผู้แสดงในห้วงเวลาเดียวกนั ชายรักชายเป็นคนกลุม่หนึง่ในสงัคมท่ีเล็งเห็น
จดุเดน่ประการนีข้องส่ือละคร และใช้เป็นชอ่งทางส าหรับการขยายพืน้ท่ีส าหรับการน าเสนอตวัตน 
ด้วยการสร้างสรรค์บทละครโดยอาศยัวิธีการแบบอตัชาติพนัธุ์วรรณา(autoethnography)  อนัเป็น
กลวิธีท่ีเปิดโอกาสให้ชายรักชายเลา่เร่ืองตนเองสูส่งัคมโดยตรง โดยเฉพาะประเดน็เร่ืองความเป็น
ชายรักชาย อนัถือเป็นสิ่งต้องห้ามตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคม 

  เทสซา มนัซี (Tessa Muncey, 2010: 2-3; 29-32) นกัวิชาการผู้ มีประสบการณ์
ด้านการพยาบาลทัง้ในฐานะผู้ปฏิบตัิและผู้อบรมมานานร่วมสามทศวรรษ อีกทัง้ยงัเป็นผู้ มีคณุวฒุิ
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ด้านสตรีศกึษา   ให้ข้อชีแ้นะไว้วา่อตัชาตพินัธุ์วรรณาเป็นวิธีการเสนอข้อมลูงานวิจยัวิธีหนึง่ท่ีให้
เอกสิทธ์ิตอ่ความเป็นปัจเจก และเน้นความส าคญัเก่ียวกบัการน าเสนอประสบการณ์สว่นบคุคล
ในทางท่ีเป็นการปลกุเร้าจินตนาการผู้อ่านหรือผู้ชมผา่นกระบวนการสร้างสรรค์ในเชิงศลิปะ     
ผู้น าเสนอข้อมลูหรือกลา่วในบริบทนีไ้ด้วา่ผู้น าเสนอเร่ืองเลา่โดยวิธีการอตัชาตพินัธุ์วรรณา มี
ความส าคญัในฐานะผู้สงัเกตการณ์เร่ืองราวของตนเอง รวมถึงต าแหนง่แหง่ท่ีทางสงัคมท่ีตนด ารง
อยู ่  การด าเนินการวิจยัและการด ารงชีวิตมิได้แยกขาดจากกนั ในบริบทนี ้ ชีวิตของปัจเจกจงึเป็น
ทัง้ศาสตร์และศลิป์  มีส่วนท่ีวา่ด้วยตวัของปัจเจก (self) และสว่นท่ีวา่ด้วยชาตพินัธุ์ หรือวฒันธรรม 
(Ellis, 2004: 31-32) 

  อตัชาตพินัธุ์วรรณาเป็นวิธีการท่ีเปิดโอกาสให้ปัจเจกบอกเลา่ประสบการณ์และ
ความรู้สกึท่ีไมอ่าจบอกเล่าสู่สงัคมตามวิถีแบบขนบ  วิธีการนีจ้งึให้ความส าคญัตอ่สภาพ
ความจ าเพาะของปัจเจก และด้วยความสามารถของปัจเจกในการพิจารณาตวัตนตนเองใน
ลกัษณะการสะท้อนตวัตน (reflexivity) ปัจเจกจึงตระหนกัตอ่สภาพตวัตนตามประสบการณ์
สว่นตวั และสภาพตวัตนตามท่ีคนอ่ืนแลเห็น  วิธีการนีจ้ึงเป็นการเผยโลกของปัจเจกสูส่งัคม หรือ
กลา่วได้ว่าเป็นการเช่ือมสิ่งท่ีเป็นสว่นตวัเข้ากบัความเป็นวฒันธรรม  นอกจากนัน้ กรณีท่ีปัจเจก
สร้างสรรค์งานตามวิธีอตัชาตพินัธุ์วรรณาด้วยตวัตน ร่างกาย รวมถึงภาวะอตัวิสยัอนัเก่ียวโยงกบั
มิตอิารมณ์และจิตวิญญาณ  อนัเป็นการสร้างสรรค์ผลของความเป็นจริงโดยการน าเสนอเร่ืองราว
ภายในตวัตนปัจเจกซึง่เล็งเห็นได้วา่ไมใ่ชส่ิ่งท่ีเป็นความจริงแท้  ย่อมนบัเป็นกรณีท่ีน าปัจเจกสูก่าร
ทบทวนและปรับเปล่ียนมมุมองเก่ียวกบัภาวะตวัตนในสภาพความตอ่เน่ืองอย่างเป็นหนึง่เดียว 
ขณะเดียวกนัผลงานท่ีสร้างสรรค์ด้วยวิธีอตัชาตพินัธุ์วรรณายงัมีจดุหมายด้านการเปิดโปงอคตใิน
วาทกรรมอนัทรงอิทธิพลในสงัคมเพื่อก่อผลในเชิงลบล้าง โดยปัจเจกผู้สร้างสรรค์งานต้องเลือกสรร
กลวิธีเพ่ือการเปิดโปงอคติดงักลา่ว ซึง่อาจเป็นสิ่งท่ีสงัคมมีความอึดอดัตอ่การรับรู้และท าความ
เข้าใจ  

  บทละครแนวอตัชาตพินัธุ์วรรณาท่ีนา่สนใจในวงการละครยคุร่วมสมยั ได้แก่ 
ผลงานของ ดอรินน์ คอนโด (Dorinne Kondo) นกัเขียนบทละครชาวอเมริกนัเชือ้สายญ่ีปุ่ นผู้ เผชิญ
ภาวะความกดดนัด้านการเหยียดชาตพินัธุ์ในสงัคมอเมริกนั และมุง่สร้างสรรค์ผลงานท่ีน าเสนอ
ประเดน็ด้านการเสริมสร้างพลงัทางตวัตนของชนอเมริกนัเชือ้สายเอเชีย  
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  คอนโด (1995: 49-52) เสนอมมุมองในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านการละครว่า 
ส่ือละครมอบพืน้ท่ีแก่กลุม่คนชายขอบส าหรับการเขียน “โฉมหน้า” ของตนเอง การแสดงก่อแหลง่ท่ี
เพ่ือการสร้างอตัลกัษณ์ และเปิดขอบขา่ยอนัยิ่งใหญ่ในการสร้างสรรค์และการแลกเปล่ียนทาง
วฒันธรรม  ในกรณีของคอนโด ละครขยายขอบข่ายความเป็นไปได้เก่ียวกบัวิถีทางท่ีปัจเจก
จินตนาการถึงตนเองในฐานะผู้ มีความแตกตา่งทางด้านเชือ้ชาติ ณ ห้วงเวลาปัจจบุนัใน
ประวตัิศาสตร์ ละครชว่ยเผยเสียงของชาวอเมริกนัเชือ้สายเอเชียเชน่เธอสูส่าธารณชน  ละครมีสว่น
ผลกัดนัให้นกัเขียนบทละครและผู้ชมเกิดความสามารถในการเผชิญหน้าวิกฤตและสถานการณ์
ทัง้หลาย  ส าหรับคอนโด ละครจงึเป็นส่ือเพ่ือการเสริมสร้างพลงัทางตวัตนและความนึกคิด เป็นส่ือ
กระตุ้นการรวมพลงัของกลุม่หญิงผิวสีเพ่ือการตอ่สู้และต้านทานการกดข่ีและมมุมองแบบ       
เหมารวมเก่ียวกบัมิตชิาตพินัธุ์และเพศสถานะ   

  Dis(Graceful)l Conduct บทละครเร่ืองแรกของคอนโดมีแก่นเร่ืองวา่ด้วย
กระบวนการเสริมสร้างพลงัดงักลา่วข้างต้น เนือ้หาสว่นส าคญัน าเสนอเร่ืองราวของหญิงสาวชาว
อเมริกนัเชือ้สายเอเชีย ผู้ ได้รับการปฏิบตัจิากสงัคมอยา่งไมใ่ห้เกียรตโิดยเร่ือยมา แม้เธอประกอบ
อาชีพเป็นผู้ชว่ยศาสตราจารย์ในมหาวิทยาลยัชัน้น าของสหรัฐอเมริกา และเธอมีความฝันเร่ืองการ
กลายเป็น เกรซ โจนส์ (Grace Jones) นกัร้อง-นกัแสดงเชือ้สายอเมริกนั-อฟัริกนัผู้ มีสีผิวด าสนิท  
คอนโดสร้างเร่ืองราวและตวัละครเอกท่ีมีรายละเอียดหลายสว่นอิงกบัชีวิตของเธอ ภาพเสนอใน
ละครมีสว่นเช่ือมโยงกบัประสบการณ์และชีวิตของคอนโดในฐานะหญิงอเมริกนัเชือ้สายเอเชียผู้ มี
สถานะด้อยอ านาจในสงัคมชนผิวขาว                  บทละครท่ีคอนโดสร้างสรรค์ก่อผลกระทบตอ่
การปรับเปล่ียนมมุมองของกลุม่ผู้ชมท่ีเธอคาดหวงั อนัได้แก่กลุม่หญิงชาวอเมริกนัเชือ้สายเอเชีย 
และสง่ผลเช่ือมโยงโดยตรงถึงชีวิตเธอในฐานะปัจเจกผู้ มีสถานะทางชาตพินัธุ์ดงักลา่ว 

  จากสาระข้างต้นเก่ียวกบัอตัชาตพินัธุ์วรรณา ตระหนกัได้วา่วิธีการนีมี้หลกัการ
น าเสนอข้อมลูหรืออาจเรียกได้วา่ตวับทอนัก่อผลในเชิงการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ ชายรักชายผสาน
หลกัการนีใ้นการสร้างสรรค์บทละครเพ่ือน าเสนอสูส่งัคม      โดยการบอกกลา่วสงัคมให้รับรู้และ
ท าความเข้าใจเก่ียวกบัประสบการณ์และตวัตนของชายรักชายโดยตรงผา่นการสวมบทบาททาง 
การแสดง อนัเป็นกระบวนการทางศลิปะท่ีอาศยัร่างกายและภาวะอตัวิสยัผนวกกบัมิตจิินตนาการ
ของผู้แสดงเพ่ือการน าเสนอ กรณีนีมี้สว่นชีใ้ห้สงัคมตระหนกัวา่ขอบข่ายของการแสดงกบัชีวิตจริง
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เป็นสิ่งคลมุเครือและไมอ่าจแยกขาดจากกนั   วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า (สมัภาษณ์, 13 มกราคม 2553) 
บอกเล่าประสบการณ์ในฐานะนกัแสดงในทางสนบัสนนุประเดน็ดงักล่าว สืบเน่ืองจากกรณีท่ีเขา
เป็นผู้สวมบทบาทตวัละครในละครหลายเร่ืองท่ีตนเองท าหน้าท่ีผู้แตง่บทและก ากบั   โดยเฉพาะ
บทละครอนัน าเสนอการแสดงเด่ียวท่ีเขาสวมบทบาทเป็นตวัละครหลายตวั ในช่วงการฝึกซ้อมและ
การแสดง บอ่ยครัง้ท่ีวรรณศกัดิไ์มอ่าจแยกภาวะตวัตนและความรู้สกึของตนเองออกจากตวัละคร
ได้ขาด    ความเป็นตวัละครและตวัตนในชีวิตของเขาผสมผสานกนัในลกัษณะความคลมุเครือ 
เส้นแบง่ระหวา่งชีวิตจริงกบัการแสดงก าหนดได้ยาก  

  นอกจากนี ้ เป้าหมายส าคญัประการหนึง่ในเนือ้หาบทละครของชายรักชาย ยอ่ม
ได้แก่การวิพากษ์จนถึงขัน้ลบล้างแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ รูปแบบการแสดงในบริบท
ละครท่ีผสานหลกัการของอตัชาตพินัธุ์วรรณาไว้อย่างเดน่ชดั ได้แก่การแสดงเด่ียว (solo 
performance)   ซึง่น าเสนอเร่ืองราวเชิงอตัชีวประวตัิ   และผู้แสดงมีปฏิสมัพนัธ์โดยตรงกบัผู้ชม 
การแสดงรูปแบบดงักลา่วบง่ชดัวา่ภาพเสนอชายรักชายอยูใ่นสถานะประธานผู้ด าเนินการชีแ้จง
เร่ืองราวประสบการณ์และตวัตนตอ่สงัคมโดยตรง และแสดงนยัการชว่งชิงพืน้ท่ีทางวาทกรรมเพื่อ
เสนออดุมการณ์ตามมิตเิพศสถานะ       ทัง้นี ้    บทละครวา่ด้วยชายรักชายท่ีแตง่ขึน้เพ่ือน าเสนอ
ในรูปการแสดงเด่ียวปรากฏชดัและได้รับความนิยมในสงัคมไทยนบัแตช่ว่งพทุธทศวรรษ 2540 
เป็นต้นมา 

     

1.10  เอกสำรและงำนวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

  งานศกึษาวิจยัเก่ียวกบัเร่ืองอตัลกัษณ์ชายรักชายจากภาพเสนอในวรรณกรรม
ไทยปรากฏอยูไ่มม่าก ทัง้วรรณกรรมอตัชีวประวตัท่ีิเพิ่งอยูใ่นกระแสความสนใจของสงัคมอยา่ง
เดน่ชดัเม่ือทศวรรษ พ.ศ. 2540       และวรรณกรรมบทละครท่ียงัไมไ่ด้รับความนิยมในวงกว้าง   
งานศกึษาวิจยัท่ีพิจารณาวา่มีความเก่ียวข้องกบัประเดน็ท่ีศกึษา มีดงันี ้

  งานวิจยัเร่ือง   การสร้างอัตลักษณ์เกย์ในงานเขียนแนวอัตชีวประวัตเิกย์

ร่วมสมัย  ซึง่เป็นวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต      ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ           คณะ
อกัษรศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   พ.ศ. 2552 โดย ศรัณย์ มหาสภุาพ  ถือเป็นงานวิจยัท่ีมี
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ประโยชน์ส าหรับงานวิจยัของผู้ศกึษา     วิทยานิพนธ์เร่ืองนีเ้สนอแนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบั
กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์เกย์ในอตัชีวประวตัซิึง่ถือเป็นพืน้ท่ีทางภาษา    โดยพบวา่เร่ืองเลา่มี
บทบาทส าคญัในกระบวนการดงักลา่วและเป็นปัจจยัในการประกอบสร้างตวัตนอนัหลากหลาย      
ทัง้นี ้ อตัลกัษณ์เกย์มีลกัษณะซบัซ้อนและสมัพนัธ์กบัปัจจยัตา่งๆ อนัได้แก่   อตัลกัษณ์ทางเพศ 
ชาตพินัธุ์ และชนชัน้   

  ประเดน็ส าคญัในเร่ืองเลา่ของเกย์ท่ีศรัณย์เสนอไว้ในงานวิจยัข้างต้น ซึง่เป็น
แนวทางท่ีเอือ้ประโยชน์ตอ่งานศกึษาวิจยัของผู้ศกึษา ได้แก่ ลกัษณะของงานเขียนอตัชีวประวตักิบั
การสร้างตวัตนของชายรักชาย       รวมถึงแนวคิดเร่ืองการเปิดเผยตวัตนผา่นพืน้ท่ีทางภาษาซึง่
เก่ียวโยงกบัแนวคิดเร่ืองการสวมบทบาททางตวัตนของปัจเจก โดยศกึษาจากงานเขียนแนว
อตัชีวประวตัขิองนกัเขียนตะวนัตกสามเร่ืองได้แก่ Becoming a Man: A Half Life Story ของ พอล 
โมเน็ตต์ (Paul Monette) ชาวอเมริกนั, Before Night Falls ของ เรนลัโด อาเรนสั (Reinaldo 
Arenas) ชาวควิบา   และ Butterfly Boy  ของ   ริโกแบร์โต กอนซาเลส   (Rigoberto Gonzáles) 
ชาวเม็กซิกนั  นอกจากนี ้ ศรัณย์ยงัส ารวจภมูิหลงัทางประวตัศิาสตร์ของชมุชนเกย์ในโลกตะวนัตก
เชน่ สหรัฐอเมริกา, คิวบา และเม็กซิโก เพ่ือศกึษาการเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมและการเมืองของ
เกย์ในแตล่ะพืน้ท่ีท่ีเก่ียวข้องกบับริบทวรรณกรรมท่ีศกึษา 

  แม้หวัข้องานวิจยัของศรัณย์มีความใกล้เคียงกบัหวัข้องานวิจยัของผู้ศกึษาในมิติ
ของประเภทวรรณกรรมท่ีเลือกศกึษา อนัได้แก่อตัชีวประวตัิ ข้อแตกตา่งประการส าคญัคืองานวิจยั
ของผู้ศกึษามุง่ศกึษาวิเคราะห์บนัทกึความทรงจ าวา่ด้วยชายรักชายชาวไทยในสงัคมยคุร่วมสมยั 
นบัแตต่อนต้นทศวรรษ 2530 ถึงต้นปี พ.ศ. 2552 สว่นงานวิจยัของศรัณย์ศกึษาวรรณกรรม
อตัชีวประวตัร่ิวมสมยัของชายรักชายชาวตะวนัตกสามรายดงัท่ีกลา่วถึงข้างต้น  ทัง้นี ้ ผู้ศกึษาหวงั
เป็นอย่างยิ่งวา่งานวิจยัของผู้ศกึษาจะมีสว่นสร้างองค์ความรู้จากงานประพนัธ์ประเภทนีท่ี้ผลิต
สร้างขึน้ในสงัคมไทยซึง่มีจ านวนไมม่าก 

  งานวิจยัอีกชิน้หนึง่ท่ีมีประโยชน์อยา่งยิ่งส าหรับผู้ศกึษา ได้แก่วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั      พ.ศ. 2552      เร่ือง      การส่ือสารความหลากหลายทางเพศวิถี : วาทกรรม
ชายรักชายในละครเวทีไทยร่วมสมัย  ของ   รชยา บญุภิบาล         งานวิจยันีเ้สนอการศกึษา
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วาทกรรมชายรักชายในละครเวทีไทยร่วมสมยั ตัง้แต ่พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2551 วิธีการศกึษากระท า
โดยการวิเคราะห์ตวับท    บทละครท่ีใช้เป็นกรณีศกึษาประกอบด้วย ฉันผู้ชายนะยะ ของ เสรี 
วงษ์มณฑา,   This is My Life, I Love You   ของ   วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า,      แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...
พวกเรากล้าหาญ ของ ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ ์และ ท่ีรักของ...กัน ของ สายฟ้า ตนัธนา  งานวิจยั
นีมี้คณุคา่อย่างสงูในฐานะผลงานท่ีน าเสนอการศกึษาวิเคราะห์เก่ียวกบับทละครเวทีไทยร่วมสมยั   
วา่ด้วยชายรักชาย ซึง่แทบไม่ปรากฏในวงวิชาการไทย 

  ข้อมลูเก่ียวกบัประวตัแิละบทสมัภาษณ์ผู้แตง่บทละครทัง้ส่ีทา่นท่ีรชยาน าเสนอ 
รวมถึงข้อมลูเชิงประวตัศิาสตร์-สงัคมยคุร่วมสมยัท่ีบทละครแตล่ะเร่ืองผลิตสร้างขึน้ ถือเป็นข้อมลู
ท่ีมีคณุคา่และก่อประโยชน์ทางวิชาการแก่ผู้ศกึษาโดยตรง และมีสว่นเตมิแรงบนัดาลใจใน
การศกึษาวิเคราะห์ตวับทบทละครของนกัเขียนส่ีท่านนี ้ ทัง้นี ้ มีบทละครสามเร่ืองอนัเป็น
กรณีศกึษาของรชยาท่ีอยูใ่นขา่ยการวิจยัของผู้ศกึษา ได้แก่ ฉันผู้ชายนะยะ, แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า
...พวกเรากล้าหาญ และ ท่ีรักของ…กัน   นอกจากนัน้ ผู้ศกึษายงัได้รับความรู้จากงานวิจยันี ้
เก่ียวกบัการส ารวจและวิเคราะห์วาทกรรมท่ีสร้างขึน้ในบทละครทัง้ส่ีเร่ืองท่ีแตง่โดยชายรักชาย 

  ความคาดหวงัประการส าคญัของผู้ศกึษาตอ่งานวิจยัของรชยา ได้แก่ ข้อมลูเร่ือง
การส ารวจและวิเคราะห์อดุมการณ์ตา่งๆ ท่ีแฝงอยูใ่นวาทกรรมทัง้หลายท่ีรชยาส ารวจพบในบท
ละครส่ีเร่ืองนี ้  ทวา่ รชยามิได้กลา่วถึงอดุมการณ์ใดอยา่งชดัเจน ทัง้ท่ีเป็นสิ่งส าคญัซึ่งเช่ือมโยงกบั
การด ารงตวัตนชายรักชาย รชยามุง่เสนอประเดน็วาทกรรมท่ีส ารวจพบและแง่มมุการวิเคราะห์ท่ี
เช่ือมโยงกบัภาวะตวัตนของชายรักชาย          โดยเน้นการพิจารณามิติความหลากหลายและ
ความเล่ือนไหลทางตวัตน  โดยมิได้ให้ความส าคญัตอ่การพิจารณาตวัตนชายรักชายในแง่มมุท่ี
เป็นสิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม  อนัสง่ผลเช่ือมโยงถึงการวิเคราะห์และการตีความ
เก่ียวกบัภาษาและถ้อยค าของกลุม่ชายรักชายตามวาทกรรมท่ีปรากฏในบทละคร ทัง้นี ้รชยายึดถือ
ความหมายของค าตา่งๆ ท่ีชายรักชายสร้างสรรค์ในบทละครตามความเข้าใจและตามมิติ
ประสบการณ์ของตนเองเป็นข้อสรุปการตีความในบริบทตา่งๆ อนัเป็นผลให้เกิดภาพเหมารวมแก่
ชายรักชาย โดยมิได้พิจารณาวา่ภาษาและถ้อยค าตา่งๆ ท่ีชายรักชายสร้างสรรค์ขึน้คือสิ่งท่ีชีใ้ห้เห็น
ข้อจ ากดัของระบบภาษาของกลุม่คนรักตา่งเพศ   รชยาพิจารณาเพียงวา่การประกอบสร้าง        
อตัลกัษณ์ของชายรักชายผา่นภาษาเป็นภาวะท่ีชายรักชาย    “…ไมส่ามารถหลีกหนีอตัลกัษณ์
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ฐานเดมิจากความเป็นชายและหญิงได้เลย” (รชยา บญุภิบาล, 2552: 92) โดยมิได้ค านงึถึง
ข้อเท็จจริงประการส าคญัท่ีว่า     ชายรักชายเป็นปัจเจกกลุม่หนึง่ท่ีด ารงตวัตนภายใต้อิทธิพลของ
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศเชน่เดียวกบัคนกลุม่อ่ืน   แบบแผนนีใ้ห้ความส าคญัตอ่การแบง่
ขัว้ตา่งทางเพศสถานะระหว่างหญิงกบัชาย และแบบแผนนีป้รากฏอยูใ่นสงัคมไทยรวมถึงสงัคมอ่ืน
ในภมูิภาคตา่งๆ ของโลกอย่างไมอ่าจระบจุดุเร่ิมต้นแน่นอนได้  แบบแผนดงักลา่วจึงมีอิทธิพลตอ่
ปัจเจกผู้ด ารงอยูใ่นสงัคมในขีดขัน้สงูนบัแตเ่กิด 

  ผู้ศกึษาหวงัวา่งานวิจยัของผู้ศกึษาเก่ียวกบับทละครวา่ด้วยชายรักชายเป็น
จ านวนท่ีมากกวา่ในงานวิจยัของรชยา จะเป็นสว่นเตมิเตม็การส ารวจและวิเคราะห์ผลงาน
ประพนัธ์แขนงนี ้ ทัง้นี ้ ผู้ศกึษาจะส ารวจและน าเสนออดุมการณ์ตา่งๆ ท่ีแฝงอยูใ่นบทละครอนัมี
สว่นเช่ือมโยงกบัการสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย รวมทัง้น าเสนอการวิเคราะห์เร่ืองสนุทรียะแบบ
แคมป์ท่ีปรากฏอยูใ่นบทละครวา่ด้วยชายรักชายหลายเร่ือง อนัจะเป็นส่วนสร้างองค์ความรู้
เก่ียวกบัประเดน็ดงักลา่วซึง่มีผู้ศกึษาเป็นจ านวนไมม่ากนกัในสงัคมไทย   

  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย คณะมนษุยศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ พ.ศ. 2550 เร่ือง ภาพแทนของชายรักร่วมเพศในวรรณกรรมไทย 

พ.ศ. 2544 – 2548      ของ วิทยา พุม่ยิม้    น าเสนอเร่ืองภาพแทน (representation)5        ของ
ชายรักร่วมเพศ6 ในวรรณกรรมไทยในชว่งเวลาดงักล่าว     ประโยชน์ท่ีผู้ศกึษาได้รับจากงานวิจยั
ของวิทยาได้แก่องค์ความรู้เก่ียวกบัเร่ืองภาพแทนของชายรักร่วมเพศ โดยเนือ้หาส่วนหนึง่กลา่วถึง
ผลงานวรรณกรรมท่ีวา่ด้วยชายรักร่วมเพศในชว่งเวลานัน้     อนัประกอบด้วยนวนิยาย 9 เร่ือง 
เร่ืองสัน้ 2 เลม่ และสารคดี 14 เร่ือง  โดยในหมวดสารคดี วิทยานบัรวมวรรณกรรมอตัชีวประวตัไิว้
ด้วย  2 เร่ือง  ได้แก่ หลังม่านนางโชว์ ของ เดชาวฒุิ ฉนัทากะโร และ ฉันไม่ใช่ผู้หญิง ของ มาบช่ีุ 

  ทวา่ นา่เสียดายอยา่งยิ่งท่ีการศกึษาวิเคราะห์ตวับทของวิทยาในสว่นท่ีเก่ียวข้อง
กบัวรรณกรรมทัง้สองเร่ืองกลา่วถึงเนือ้หาหลกัของแตล่ะเร่ือง และแสดงการวิเคราะห์ในลกัษณะ
การผลิตซ า้วาทกรรมและกฎเกณฑ์เก่ียวกบัแบบแผนทางเพศ  อนัถือเป็นการตอกย า้ภาพแบบ

                                                   
5 ในงานวิจยัของผู้ศกึษาใช้ค าวา่ “ภาพเสนอ” (representation) 
6 ในงานวิจยัของผู้ศกึษาใช้ค าวา่ “ชายรักชาย” (male homosexual) 
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เหมารวมของชายรักร่วมเพศ    อีกทัง้ยงัพยายามเช่ือมโยงบริบทการวิเคราะห์ท่ีเสนอไว้เข้ากบั
ประเดน็เร่ืองอตัลกัษณ์อย่างขาดความสมัพนัธ์ และไมแ่สดงการอ้างอิงตอ่ทฤษฎีท่ีน ามาผกูโยง  
นอกจากนัน้  วิทยามิได้แสดงการวิเคราะห์ตวับทท่ีเก่ียวข้องกบัมิตด้ิานขนบและรูปแบบของ
วรรณกรรมอตัชีวประวตัอิยา่งเห็นรายละเอียดชดัเจน 

  อนึง่ การวิเคราะห์เร่ืองอตัลกัษณ์ของวิทยาในงานศกึษาดงักลา่วเป็นการกลา่วถึง
สว่นประกอบสร้างความเป็นอตัลกัษณ์ของชายรักร่วมเพศ โดยพิจารณาจากวาทกรรมอนัเช่ือมโยง
กบัมิตทิางจิตวิทยา ชีววิทยา การแพทย์ และสงัคมวิทยา รวมถึงมิตเิร่ืองพืน้ท่ีโดยสงัเขป วิทยา
นา่จะให้ความส าคญัและเสนอรายละเอียดตอ่การพิจารณาอตัลกัษณ์ในมิติอนัวา่ด้วยเร่ืองเพศ ซึง่
นบัวา่เป็นประเดน็ส าคญัของงานศกึษาเร่ืองนีท่ี้สมควรต้องกลา่วถึง  และจ าเป็นต้องอ้างอิงแนวคิด
ทฤษฎีท่ีเหมาะสมประกอบในบริบทการวิเคราะห์ตวับท เพ่ือน าไปสูก่ารถ่ายทอดองค์ความรู้ซึง่
เสนอรายละเอียดท่ีแสดงการตระหนกัตอ่อตัลกัษณ์ทางเพศในภาพเสนอ  เพ่ือให้สอดคล้องกบั
ถ้อยความในช่วงต้นของงานศกึษานี ้ท่ีกลา่วถึงนิยามเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ไว้วา่เป็นสิ่งท่ีล่ืนไหลและมี
พลวตั (วิทยา พุม่ยิม้, 2550, น. 7)  ผู้ศกึษาหวงัว่างานวิจยัของผู้ศกึษาจะมีสว่นร่วมเสริมสร้างองค์
ความรู้เก่ียวกบัเร่ืองอตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีประกอบสร้างในงานประพนัธ์ประเภทอตัชีวประวตัใิน
ลกัษณะท่ีเป็นกระบวนการ อนัจะเป็นสว่นชีใ้ห้เห็นมิติความหลากหลายทางตวัตนของคนกลุม่นี ้

  งานวิจยัเร่ือง ภาพสะท้อนชายรักร่วมเพศในนวนิยายไทยในสามทศวรรษ 
(พ.ศ. 2513 – พ.ศ. 2543): การศึกษาศักยภาพ ข้อจ ากัด และทางออกของนักเขียนหญิง  
ของภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวนัออก คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
พ.ศ. 2545 โดย สมเกียรติ คูท่วีกลุ คืองานศกึษาวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัภาพเสนอชายรักชาย  ผลงานนี ้
มีคณุคา่ในด้านจดุประสงค์การศกึษาศกัยภาพ ข้อจ ากดั และทางออกของนกัเขียนหญิง   ในการ
เสนอภาพลกัษณ์ (image)7 ของชายรักชาย      โดยการศกึษาเปรียบเทียบภาพลกัษณ์ดงักลา่ว

                                                   
7 ในงานศกึษาของสมเกียรติใช้ค าวา่ “ภาพสะท้อน” โดยเทียบโยงกบัค าศพัท์ภาษาองักฤษวา่ image 

(ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษของงานวิจยันีค้ือ “The Images of Male Homosexuals in Thai Novels during Three 
Decades (1970 – 2000) : a Study of Potential, Limitations and Outlets of Female Novelists”   ซึง่ผู้ศกึษา
เห็นวา่ค าวา่ “ภาพลกัษณ์” นา่จะใช้สือ่ความหมายได้กระจ่างและเหมาะเจาะกวา่      ทัง้นี ้ภาพลกัษณ์เป็นผล
มาจากภาพเสนอ (representation)  ที่ถกูเสนอซ า้ๆ บอ่ยๆ  



29 

 

ในนวนิยายท่ีแตง่โดยนกัเขียนหญิงเป็นจ านวน 24 เร่ือง อนัแตง่ขึน้ในชว่งเวลาตามท่ีระบไุว้ข้างต้น  
พร้อมทัง้ภาพลกัษณ์ของชายชายรักชายในนวนิยายของนกัเขียนชายเป็นจ านวน 8 เร่ือง 

   อยา่งไรก็ดี ผู้ศกึษามีความเห็นแย้งตอ่สมเกียรต ิ  เก่ียวกบัเพศสถานะของ   กีรตี  
ชนา ผู้แตง่นวนิยายเร่ือง ทางสายท่ีสาม  การจ าแนกกีรตีให้อยูใ่นหมวดนกัเขียนชายนัน้ นบัวา่ยงั
ไมเ่หมาะสม  ควรพิจารณาเพศสถานะของกีรตีในฐานะนกัเขียนผู้ มีเพศสถานะชายรักชายนา่จะ
เหมาะกวา่ ด้วยวา่คนสว่นใหญ่ในสงัคมมีโอกาสรับรู้เร่ืองการเปิดเผยเพศสถานะของนกัเขียนผู้ นี ้
โดยตวัเขาเองอยา่งชดัแจ้งแล้วทางส่ือหลายส่ือ 

  แนวทางส าคญัส าหรับการศกึษาวิเคราะห์ภาพเสนอในวรรณกรรม ท่ีผู้ศกึษา
ได้รับจากงานวิจยัของสมเกียรต ิ เป็นไปตามข้อแนะน าท่ีอรรถวฒุิ มขุมา (2546, น. 8) กลา่วไว้วา่ 
“เป็นจดุเร่ิมต้นของการศกึษาความสมัพนัธ์ระหว่างเพศสภาพ8 กบัวรรณกรรม   ซึ่งควรน าไปสู่
การศกึษาอิทธิพลของเพศสภาพของนกัเขียน ท่ีมีตอ่การสร้างสรรค์งานประพนัธ์  รวมทัง้อิทธิพล
ของเพศสภาพของผู้อ่าน ท่ีมีตอ่การเสพงานประพนัธ์ด้วย” ทวา่ น่าเสียดายอยา่งยิ่ง ท่ีอรรถวฒุิยงั
มิได้ให้ความส าคญัตอ่การศกึษาวิเคราะห์ประเดน็ดงักลา่วในงานวิจยัของเขา      อนัได้แก่
ปริญญานิพนธ์ศลิปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาภาษาไทย   มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ พ.ศ. 
2546  เร่ือง   นวนิยายรักร่วมเพศชายเร่ือง ซากดอกไม้ ของ วีรวัฒน์ กนกนุเคราะห์ : 

การศึกษาเชิงวิเคราะห์ งานศกึษานีมี้คณุคา่ในฐานะงานศกึษาหนึง่ท่ีช่วยจดุความสนใจตอ่การ
ศกึษาวิจยังานวรรณกรรมอนัมีเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชายท่ีปรากฏอยูเ่ป็นจ านวนไมม่ากใน
สงัคมไทย   

  งานวิจยัของ ดงักมล  ณ ป้อมเพชร เร่ือง กะเทาะเปลือก(มหัศจรรย์ผจญภัย

เจ้าชาย)หอย :  โครงการ ‘เร่ืองเก่าเล่าใหม่ 2: มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย’  ในชดุ
โครงการเวทีวิจยัมนษุยศาสตร์ไทย ของส านกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจยั พ.ศ.2549  วา่ด้วย
กระบวนการสร้างสรรค์ละครเร่ือง มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย  ซึง่ดดัแปลงจากวรรณคดี-
นิทานเร่ือง  สังข์ทอง โดยอาศยัมมุมองและวิธีการตามแนวคิดแบบหลงัสมยัใหม่ ด้วยการรือ้สร้าง
เร่ืองเลา่ตามตวับทวรรณคดี-นิทานเร่ือง สังข์ทอง       ท่ีปรากฏอยูใ่นสงัคมไทยมาช้านานเพ่ือ

                                                   
8 ในงานวิจยัของผู้ศกึษาใช้ค าวา่ “เพศสถานะ” (gender) 
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การสร้างภาพเสนอร่วมสมยัในแนวทางดงัท่ีกลา่วถึงแล้วในตอนต้น  นบัเป็นงานวิจยัอีกชิน้หนึง่ท่ีมี
ประโยชน์อยา่งยิ่งตอ่การศกึษาวิจยัของผู้ศกึษา     งานวิจยันีใ้ห้แนวทางการสร้างสรรค์บทละคร
ร่วมสมยัจากการดดัแปลงวรรณกรรมไทยท่ีประพนัธ์ไว้นานนบัศตวรรษและมีช่ือเสียงในหมูช่นเพ่ีอ
สร้างภาพเสนอเชิงวิพากษ์ขนบความคิดและวิถีปฏิบตัติา่งๆท่ีทรงอิทธิพลในสงัคม  และให้แนวทาง
ด้านการน าทฤษฎีเควียร์มาใช้วิเคราะห์ภาพเสนอในวรรณกรรมบทละคร โดยเฉพาะการใช้
สนุทรียะแบบแคมป์ (camp) ซึง่เป็นองค์ประกอบส าคญัหนึง่ในทฤษฎีนี ้    ส าหรับการวิเคราะห์
การประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายในบทละครท่ีผู้ศกึษาน ามาวิจยั ทัง้นี ้ ประเดน็เร่ือง         
อตัลกัษณ์ชายรักชายมิใช่ประเดน็ท่ีดงักมลมุง่เสนอในงานวิจยัเร่ืองดงักลา่ว ตวัละครชายรักชายใน
บทละครเร่ือง มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย เป็นตวัละครสมทบ มิใช่ตวัละครเอก และผู้ศกึษา
หวงัวา่งานวิจยัของผู้ศกึษาจะเป็นสว่นหนึง่ในการสร้างเสริมองค์ความรู้ในประเด็นนี ้  จากตวับท
บทละครอนัเป็นวตัถดุิบส าคญัท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในงานวิจยัของดงักมล    

  งานวิจยัเร่ือง การศึกษาทดลองกระบวนการสร้างบท การแสดง และการ
ส่ือสารของบทละครเวทีแสดงเดี่ยวของกะเทย เพ่ือสร้างทัศนคตท่ีิดีต่อตนเองและสังคม: 
กรณีศึกษาเร่ือง พุดเดิล้น้อย ทาโร่  อนัเป็นผลงานของ สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์ ในโครงการ
สารนิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั พ.ศ. 2552   นบัเป็น
งานวิจยัท่ีผลิตสร้างบทละครร่วมสมยัวา่ด้วยชายรักชายอีกเร่ืองหนึง่    ได้แก่เร่ือง พุดเดิล้น้อย 
ทาโร่ เพ่ือการศกึษาวิจยัด้วยจดุมุง่หมายเบือ้งต้นในทางวิชาการ โดยอาศยัอตัชีวประวตัขิอง
ผู้ประพนัธ์เป็นวตัถดุบิส าคญัในการแตง่บทละคร  งานวิจยัเชน่ท่ีวา่ของสร้างสรรค์นบัเป็นสว่นหนึง่
ในการให้แรงบนัดาลใจแก่กลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะและเหลา่ผู้สนใจประเดน็นีใ้นสงัคม 
ส าหรับการสร้างสรรค์งานวิชาการท่ีจะเป็นการตอ่ยอดการศกึษาวิจยัเร่ืองนีใ้นอนาคต โดย
สร้างสรรค์ยึดถือแนวทางการศกึษาของดงักมลด้านการใช้ทฤษฎีเควียร์อนัรวมถึงสนุทรียะแบบ
แคมป์ส าหรับการสร้างสรรค์งานวิจยั 

  ผู้ศกึษาหวงัวา่งานวิจยัของผู้ศกึษาจะมีร่วมสานสร้างคณุคา่ตอ่งานวิจยัของ
สร้างสรรค์ด้านการศกึษาวิเคราะห์ตวับทบทละคร ในสว่นท่ีเก่ียวโยงกบัสนุทรียะแบบแคมป์ซึง่
สร้างสรรค์เป็นผู้สรรค์สร้าง รวมถึงการวิเคราะห์การประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของตวัละคร    และ
แนวทางการน าเสนอการแสดงตามหลกัการของวิธีอตัชาตพินัธุ์วรรณา โดยสร้างสรรค์ใช้
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อตัชีวประวตัตินเองเป็นวตัถดุบิเพ่ือการสร้างสรรค์บทละครเร่ืองนี ้ เชน่เดียวกบัผู้ศกึษาท่ีสร้างสรรค์
บทละครเร่ือง จากเซานา ’52 โดยอาศยัหลกัการของวิธีดงักลา่วเชน่กนั 

  วิทยานิพนธ์ปริญญาดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชาวรรณกรรม ภาพยนตร์ และละคร
ศกึษา มหาวิทยาลยัเอสเซ็กซ์ ประเทศสหราชอาณาจกัรฯ พ.ศ. 2551  ของ อรดล แก้วประเสริฐ  
เร่ือง Gender Representations in Thai Queer Cinema  คืองานวิจยัเร่ืองหนึง่ท่ีมีประโยชน์ตอ่
การศกึษาวิจยัเก่ียวกบัภาพเสนอทางเพศสถานะในภาพยนตร์ไทยอนัมีเนือ้หาว่าด้วยชายรักชาย       
ในชว่งทศวรรษคริสต์ศกัราช 1980 ถึงปลายทศวรรษคริสต์ศกัราช 2000  และเอือ้ผลตอ่งาน
ศกึษาวิจยัของผู้ศกึษาในมิตเิก่ียวกบัภาพเสนอชายรักชาย รวมถึงให้รายละเอียดตามการประมวล
กรณีทางประวตัิศาสตร์ สงัคม และวฒันธรรมเก่ียวกบัชายรักชาย  ตามท่ีปรากฏในประวตัศิาสตร์
ภาพยนตร์ไทย และการส ารวจภาพยนตร์ไทยเร่ืองตา่งๆ ท่ีน ามาศกึษาในบริบทวฒันธรรมเควียร์
แบบไทย 

  ข้อมลูงานศกึษาของอรดลเก่ียวกบั   ฉันผู้ชายนะยะ         ให้แนวทางเบือ้งต้น
ในการพิจารณาโดยสงัเขปเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศสถานะ    โดยการวิเคราะห์ช่ือเร่ือง
อนัเป็นส่วนแสดงความซบัซ้อนและความเล่ือนไหลทางเพศสถานะในภาษาไทย และการวิเคราะห์
ตวัละครตา่งๆ รวมทัง้การพิจารณาประเดน็เร่ืองชนชัน้ของตวัละครในเร่ือง         อนัถือเป็นระดบั
ชนชัน้กลางถึงชนชัน้สงู    และการพิจารณาบริบทความเป็นตวัตนของ เสรี วงษ์มณฑา ผู้ เขียนบท
ภาพยนตร์ อีกทัง้ยงัเป็นผู้สวมบทตวัละครชายรักชายคนหนึง่ในเร่ือง 

  งานศกึษาของอรดลส่วนท่ีมุ่งศกึษาวิเคราะห์ภาพเสนอชายรักชายในเร่ือง        
ฉันผู้ชายนะยะ ซึง่เสนอในรูปส่ือภาพยนตร์     นบัเป็นส่วนสง่เสริมความสนใจของผู้ศกึษาท่ีมีตอ่
บทละครเก่ียวกบัชายรักชายเร่ืองนี ้        และเล็งเห็นความส าคญัตอ่การศกึษาวิเคราะห์บทละคร
ในฐานะวรรณกรรมซึง่ใช้ระบบการส่ือความหมายด้วยถ้อยค าตามตวัอกัษร     ตา่งจากภาพยนตร์
ท่ีใช้ระบบการส่ือความหมายด้วยภาพและเสียงซึง่ครอบคลมุถึงดนตรีและเสียงประกอบ อนั
สร้างสรรค์ขึน้ตามกลวิธีทางการภาพยนตร์เป็นส าคญั  แม้เนือ้หาตามตวับทเร่ือง ฉันผู้ชายนะยะ 
ในงานศกึษาของอรดลและของผู้ศกึษาเป็นเนือ้หาท่ีแทบไมแ่ตกตา่งกนั   ตวับทในงานศกึษาของ
อรดลก็มีลกัษณะจ าเพาะตามการวิเคราะห์ส่ือภาพยนตร์  ซึง่ตา่งจากตวับทวรรณกรรมบทละคร 



32 

 

ในกรณีนี ้      งานศกึษาวิจยัของผู้ศกึษาจงึนา่จะเป็นสว่นเสนอมิติการศกึษาส าหรับตวับทเร่ืองนีท่ี้
เสนอในรูปส่ือวรรณกรรมบทละคร 

   

1.11  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

  -ท าให้เข้าใจกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีปรากฏในอตัชีวประวตัแิละ
บทละครไทยร่วมสมยั 
  - เป็นแนวทางในการศกึษาอตัลกัษณ์ชายรักชายในวรรณกรรมประเภทอ่ืน 
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บทที่  2 

กำรผลิตสร้ำงบันทกึควำมทรงจ ำและบทละครว่ำด้วยชำยรักชำย                                   
ในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย 

   

  แบบแผนหลกัทางเพศท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมยดึถือ ได้แก่แบบแผนทางเพศแบบ
รักตา่งเพศ (heterosexuality)            แบบแผนนีก้ าหนดให้ปัจเจกแสดงบทบาททางเพศตาม
ความเป็นชายและความเป็นหญิง  สงัคมคาดหวงัให้ปัจเจกสวมบทบาทในเพศสถานะชายหรือ
หญิง ชายรักชายถือเป็นผู้ มีเพศสถานะผิดแผกจากแบบแผนดงักลา่ว       การน าเสนอเร่ืองเลา่ของ
ชายรักชายผา่นงานเขียนนบัเป็นวิถีทางหนึง่ในการดิน้รนและฟันฝ่าแบบแผนหลกัทางเพศเพ่ือ  
การด ารงตวัตนในสงัคม ทัง้นี ้การเขียนคือปฏิบตัิการอย่างหนึง่ของปัจเจกในชีวิตประจ าวนั ปัจเจก
ผู้ เป็นกลุม่คนชายขอบในสงัคมเสาะหาชอ่งทางและใช้ประโยชน์จากปฏิบตัิการดงักลา่วเพ่ือการ
ด ารงสถานะทางตวัตนร่วมในสงัคมกบัปัจเจกผู้ เป็นคนกลุม่ใหญ่ (De Certeau, 1988: xiv-xxii)   

  เม่ือพิจารณามิติความสมัพนัธ์เชิงอ านาจระหวา่งกลุม่ชายรักชายกบัคนสว่นใหญ่
ในสงัคมตามการยึดถือแบบแผนทางเพศ ชายรักชายนบัเป็นกลุม่ปัจเจกผู้อยูใ่นสถานะท่ีเผชิญ
ความกดดนัจากกฎเกณฑ์ ธรรมเนียม และคา่นิยมของแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีก าหนด
กรอบการแสดงบทบาททางเพศสถานะแก่ปัจเจก    อย่างไรก็ตาม  ในภาวะการด ารงตวัตนและ
การสวมบทบาททางตวัตนตามท่ีปัจเจกต้องการและตามท่ีสงัคมคาดหวงั ย่อมมีชอ่งวา่งอนัมอบ
โอกาสส าหรับปัจเจกในการสร้างและด ารงตวัตนตามเจตจ านง   ชายรักชายเรียนรู้การสวมบทบาท
ทางตวัตนท่ีสงัคมก าหนดตามความเป็นหญิงหรือความเป็นชายในแบบแผนทางเพศ                
แบบรักตา่งเพศ แม้กลุม่ชายรักชายปฏิเสธแบบแผนดงักลา่ว พวกเขาไม่อาจด าเนินชีวิตพ้นจาก
อิทธิพลของแบบแผนนีโ้ดยสิน้เชิง  แบบแผนดงักล่าวมอบต าแหนง่แหง่ท่ีรวมถึงรหสัทางวฒันธรรม
หลายประการ อนัเอือ้โอกาสแก่ปัจเจกส าหรับการสร้างวฒันธรรมของตนเอง (Dyer, 2002: 1)  
การด าเนินชีวิตของชายรักชายผู้ เป็นกลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะ  จงึนบัเป็นการฟันฝ่าและ
การตอ่สู้อยา่งหนึง่ในชีวิตประจ าวนัตอ่ภาวะความกดดนัดงักลา่วข้างต้น และกลุม่ชายรักชายยอ่ม
ใช้ชอ่งทางตา่งๆ     ในสงัคมส าหรับการน าเสนอประสบการณ์และตวัตนเพ่ือการด ารงอยูร่่วมกบั
หมูช่น 
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  ปีเตอร์ เอ. แจ็คสนั (Peter A. Jackson, c1989: 23-40) นกัวิชาการ-ผู้ เช่ียวชาญ
เร่ืองชายรักชายในสงัคมไทย            ตัง้ข้อสงัเกตว่าคนสว่นใหญ่ในสงัคมไทยมีความอดทนตอ่
กลุม่ชายรักชาย ทวา่ไมใ่ห้การยอมรับคนกลุม่นี ้  นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2004: 5-7) แสดงมมุมองใน 
ทางเดียวกนัวา่สงัคมไทยไมย่อมรับกลุม่ชายรักชาย จากปรากฏการณ์ตา่งๆ ในสงัคม ชายรักชายมี
โอกาสน าเสนอตวัตนผ่านส่ือสาธารณะ  ทวา่ สงัคมยงัพิจารณาวา่พฤตกิรรมและรูปแบบการใช้
ชีวิตตามเพศสถานะของชายรักชายคือสิ่งท่ีปัจเจกทัง้หลายพงึพิจารณาและไมส่มควรยดึถือเป็น
แบบอยา่ง กลา่วได้วา่ความเป็นชายรักชายยงัคงเป็นสิ่งต้องห้ามตามมมุมองคนสว่นใหญ่ใน
สงัคมไทย  

  กรณีท่ีสถาบนัราชภฏัตอ่ต้านและกีดกนันกัศกึษาชายรักชายไมใ่ห้เข้าศกึษาเม่ือ 
พ.ศ. 2539 นบัเป็นกรณีท่ีบง่ชีว้า่สถาบนัการศกึษาระดบัอดุมศกึษาในความควบคมุของรัฐบาล
โดยกระทรวงศกึษาธิการแสดงการเหยียดหยนักลุม่ชายรักชาย สถาบนัระดบัชาติด้านการฝึกหดัครู
แหง่นีอ้้างวา่ครูผู้ มีเพศสถานะชายรักชายถือเป็นแบบอยา่งท่ีไมน่า่พงึปรารถนาส าหรับนกัเรียน 
(Sinnott, 2004: 195)      แม้รัฐธรรมนญูให้สิทธิและความเสมอภาคแก่ประชาชนโดยไมถื่อมิติ
เร่ืองเพศเป็นข้อจ ากดั สถาบนัราชภฏัก็มิได้ให้ความส าคญัตอ่หลกัการดงักลา่ว อนันบัเป็นการ
กระท าในทางต้านวิถีประชาธิปไตย (Chalidaporn Songsamphan, 1997, cited in Sinnott, 
2004: 195)     อีกทัง้ยงัเป็นการไม่ค านงึถึงหลกัสิทธิมนษุยชน (Sanitsuda Ekachai, cited in 
Sinnott, 2004: 196)  กรณีดงักลา่วได้รับการวิพากษ์วิจารณ์อยา่งกว้างขวางในหมูช่นและส่ือ  

  อนึง่ ใน พ.ศ. 2547 กรณีท านองเดียวกนับงัเกิดขึน้อีก เม่ือกระทรวงวฒันธรรม
ประกาศนโยบายแก่สงัคมเก่ียวกบัการตอ่ต้านกลุม่ชายขอบทางเพศสถานะ อนัรวมถึงชายรักชาย 
รวมทัง้การตอ่ต้านข้าราชการในกระทรวงผู้ ถือเพศสถานะนี ้ (ตัง้กฎเหล็ก ขรก. รักร่วมเพศ, 2547: 
ออนไลน์)  จากกรณีตา่งๆ ข้างต้นตระหนกัได้วา่ในชว่งระยะเวลาท่ีผา่นมาไมน่าน สงัคมไทยยงัคง
แสดงความเหยียดหยนัและชิงชงักลุม่ชายรักชายอยา่งชดัแจ้งตามท่ีปรากฏเป็นหลกัการและ
นโยบายของหนว่ยงานใหญ่ของรัฐ    ท่ีมีอิทธิพลชีน้ าและก าหนดทศันะรวมทัง้คา่นิยมของ
ประชาชนทัง้ชาต ิ  ชายรักชายจงึอยูใ่นฐานะผู้ด าเนินชีวิตต้านวิถีความเหยียดหยนัและชิงชงัของ
คนสว่นใหญ่ รวมถึงอ านาจของรัฐท่ีมีอิทธิพลตอ่การสร้างวาทกรรมอนัสง่ผลในเชิงกดทบัการด ารง
สถานะตวัตนของกลุม่ชายรักชาย 
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  เน่ืองจากชายรักชายเป็นเพศสถานะอนัผิดแผกจากแบบแผนทางเพศ            
แบบรักตา่งเพศซึง่คนสว่นใหญ่ในสงัคมยดึถือ กลุม่ชายรักชายยอ่มเผชิญภาวะความกดดนัจาก
สงัคม โดยเฉพาะมมุมองเก่ียวกบัประสบการณ์ชีวิตและการให้ความหมายตอ่ตวัตนชายรักชายใน
มิตท่ีิมกัจ ากดัตามขอบขา่ยแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ ถือได้วา่สิ่งนีคื้อเง่ือนไขโดยพืน้ฐานท่ี
บรรดาชายรักชายต้องเผชิญและฟันฝ่าในชีวิตประจ าวนัเพ่ือการด ารงตวัตนร่วมกบับคุคลทกุ    
เพศสถานะ การบอกเลา่ประสบการณ์และความหมายเก่ียวกบัตวัตนของชายรักชายสูส่าธารณชน
จงึมีขีดจ ากดั และจ าเป็นต้องอาศยัช่องทางและกลวิธีตา่งๆ ในเชิงการฉกฉวยโอกาส  

  เร่ืองเลา่นบัเป็นชอ่งทางหนึง่ส าหรับชายรักชายตอ่การเผยเสียงตนเองสูส่งัคม 
การเลา่เร่ืองไมว่า่โดยการพดูหรือการเขียนมอบหนทางแก่ปัจเจกในการก่อร่างชีวิตและการอ้าง
ตวัตน เร่ืองเลา่เอือ้โอกาสแก่ปัจเจกในการส ารวจและทบทวนท่ีมาของตวัตน รวมถึงความสมัพนัธ์
ของตวัตนกบัสงัคมและบคุคลอ่ืนท่ีร่วมอยูใ่นบริบทชีวิตของปัจเจก นบัแตบ่คุคลในหนว่ยย่อยเชน่
ครอบครัวและในหน่วยใหญ่เชน่ชมุชนทัง้ระดบัท้องถ่ิน ระดบัชาต ิ และระดบันานาชาต ิ ปัจเจก
เช่ือมโยงท่ีมาในอดีตเข้ากบัปัจจบุนัเพ่ือการด าเนินชีวิตตามสถานะตวัตน       ความสามารถตอ่
การบอกเลา่เร่ืองราวท่ีมาของตนเองคือสิ่งท่ีท าให้ปัจเจกตระหนกัวา่เขาหรือเธอมีตวัตนเชน่เดียว 
กบัคนทัง้หลาย เร่ืองเลา่ชีวิตของปัจเจกจงึมีสว่นบง่ชีต้วัตนของปัจเจกผู้ เลา่เร่ือง ขณะเดียวกนั
ปัจเจกแตล่ะคนตระหนกัตอ่ภาวะตวัตนของตนเองจากค าบอกเลา่ของบคุคลอ่ืน   (Sarbin, 1986, 
cited in Skjelsbæk, 2006: 376) 

  แง่มมุข้างต้นบง่ชีว้า่เร่ืองเลา่เป็นกระบวนการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ในทางหนึง่
ของปัจเจก อตัลกัษณ์มิใชส่ิ่งท่ีมีสภาพสารัตถะ มิใชส่ิ่งท่ีเป็นสากล ด ารงอยู่อยา่งเป็นแก่นแกนข้าม
มิตเิวลาและพืน้ท่ี อตัลกัษณ์จงึยอ่มมิใชส่ิ่งท่ีมีอยู่โดยธรรมชาต ิหรือเกิดขึน้ในสญุญากาศ ทวา่เป็น
สิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม คา่นิยมและกระแสสงัคมในแตล่ะชว่งเวลาหรือยคุสมยั
มีผลตอ่การนิยามอตัลกัษณ์ของปัจเจกในทางแตกตา่งหรือคล้ายคลงึกนั    หรืออาจกลา่วได้อีก
ทางหนึง่วา่ปัจจยัแวดล้อมในสงัคมมีอิทธิพลตอ่การก าหนดความหมายของอตัลกัษณ์  (อภิญญา 
เฟ่ืองฟสูกลุ, 2546: 8-77)  ชายรักชายถือเป็นสิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรมอยา่งหนึง่ 
การนิยามตวัตนของชายรักชายในแตล่ะยคุสมยัยอ่มแปรเปล่ียนได้ตามปัจจยัแวดล้อมและกระแส
สงัคม        หากพิจารณาตามมิตปิระวตัศิาสตร์และสงัคมในภาพกว้าง        กระแสการเคล่ือนไหว
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ทางสงัคมของกลุม่คนรักเพศเดียวกนัย่อมเป็นปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่การผลิตสร้างเร่ืองเลา่ของ    
ชายรักชาย  รวมถึงปัจจยัสนบัสนนุจากกระแสแนวคิดสตรีนิยม และแนวคิดเควียร์ (queer) ท่ีมี
สว่นเปิดมมุมองแก่สงัคมเก่ียวกบัเร่ืองความหลากหลายทางเพศ  ชายรักชายใช้พืน้ท่ีในส่ือ
วรรณกรรมเป็นชอ่งทางหนึง่เพ่ือการน าเสนอประสบการณ์และตวัตนในฐานะคนชายขอบทาง   
เพศสถานะ ผา่นทางเร่ืองเลา่ในงานประพนัธ์ประเภทบนัทึกความทรงจ าและบทละคร 

 

2.1 บริบททำงประวัตศิำสตร์และสังคมที่เก่ียวโยงกับกำรผลิตสร้ำงบันทกึควำมทรงจ ำ
และบทละครว่ำด้วยชำยรักชำย 

  เร่ืองเลา่กบัอตัลกัษณ์ตา่งมีพลงัสร้างเสริมกนัและกนั และมีความเช่ือมโยงกบั
บริบททางประวตัศิาสตร์และสงัคมอยา่งไมอ่าจแยกขาด  ในหวัข้อนี ้ ผู้ศกึษาใคร่ขอน าเสนอ
รายละเอียดส าคญัเก่ียวกบับริบทดงักล่าวท่ีมีความเก่ียวโยงกบัการผลิตสร้างงานประพนัธ์ทัง้สอง
ประเภทซึง่วา่ด้วยชายรักชาย 

  2.1.1 บริบททำงประวัตศิำสตร์และสังคมที่เก่ียวโยงกับกำรผลิตสร้ำง
บันทกึควำมทรงจ ำของชำยรักชำย 

  ขณะท่ีสงัคมไทยไมมี่ปรากฏการณ์การเรียกร้องสิทธิเสรีภาพส าหรับชายรักชาย
รวมถึงคนรักเพศเดียวกนัในขีดขัน้สงูเทา่สงัคมตะวนัตก      ดงัเชน่เหตกุารณ์จลาจลสโตนวอลล์ 9 
ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา ใน ค.ศ. 1969          ซึง่ก่อการเปล่ียนแปลงทางสงัคมครัง้ใหญ่ส าหรับ

                                                   
9 เดอะสโตนวอลล์ (The Stonewall) คือบาร์ส าหรับกลุม่คนรักเพศเดียวกนัในยา่นกรีนวชิ วิลเลจ 

(Greenwich Village) บาร์นีต้ัง้อยูท่ี่ถนนคริสโตเฟอร์ (Christopher Street) ใกล้จตัรัุสเชอริแดน (Sheridan 
Square)  ลกูค้ากลุม่ใหญ่ของบาร์คือชายผู้แตง่กายข้ามเพศ บาร์นีจ้ึงเป็นสถานเริงรมย์แหลง่หนึง่ของชายรักชาย
ที่ต ารวจจู่โจมและจบักมุบรรดาลกูค้าเหลา่นัน้ คืนหนึง่ในเดือนมถินุายน ค.ศ. 1969 กลุม่ลกูค้าชายรักชายในบาร์
นีเ้หลอือดตอ่ความทารุณที่กองก าลงัต ารวจก่อแก่พวกเขา ต ารวจพยายามปิดบาร์ ทวา่พวกเขาไมย่ินยอมและ
ตอ่สู้   กรณีดงักลา่วก่อการประท้วงในช่วงไมก่ี่คืนตอ่มาที่ยา่นกรีนวิช วิลเลจ กลุม่ชายรักชายรวมตวักนัและจดัตัง้
กองก าลงัจนต ารวจเกือบจ านน  เหตจุลาจลนีเ้กิดขึน้ในชว่งไม่ก่ีวนัหลงัจาก จดูี การ์แลนด์ (Judy Garland) 
เสยีชีวติ นกัแสดงหญิงคนดงัผู้นีม้ีความส าคญัในฐานะสญัลกัษณ์หนึง่ของกลุม่ชายรักชาย (Peters, 2006: 2-3) 
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กลุม่ชายรักชาย อีกทัง้ในสงัคมไทยเพิ่งมีการผลิตสร้างบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายโดย
ตีพิมพ์จ าหนา่ยในรูปหนงัสือท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปวา่พ็อคเก็ตบคุเม่ือประมาณสองทศวรรษท่ีผา่นมา 
และในชว่งทศวรรษแรกมีบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายเพียงไมก่ี่เร่ืองวางจ าหน่าย ผู้ศกึษา
พิจารณาวา่ปัจจยัสว่นหนึง่อนัเอือ้โอกาสส าหรับการน าเสนอประสบการณ์และตวัตนชายรักชายใน
บริบทสงัคมไทยในยคุตา่งๆ            นา่จะเป็นปัจจยัด้านพืน้ท่ีทางกายภาพเพ่ือการตอบสนอง
ความปรารถนาทางเพศสถานะและเพศวิถีของคนกลุม่นี ้ อนัได้แก่สถานบนัเทิงและสถานบริการ
ส าหรับชายรักชายเชน่ บาร์, ดสิโก้เธค, เซานา  และปัจจยัด้านส่ือสิ่งพิมพ์ท่ีน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบั
ชายรักชาย โดยเฉพาะนิตยสารส าหรับชายรักชายหรือท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปว่านิตยสารเกย์  รวมถึง
กระแสการเคล่ือนไหวทางสงัคมของกลุม่พิทกัษ์สิทธิและเสรีภาพของชายรักชายและ                 
คนรักเพศเดียวกนัท่ีเร่ิมมีบทบาทในทศวรรษ 2530    และปรากฏชดัเจนในทศวรรษ 2540       (ใจ 
อึง๊ภากรณ์ และคณะ, 2549: 73-95)   

  ในการส ารวจข้อมลูเก่ียวกบัปัจจยัเร่ืองพืน้ท่ีทางกายภาพและพืน้ท่ีในส่ือสิ่งพิมพ์
เพ่ือการน าเสนอประสบการณ์และตวัตนของชายรักชาย ผู้ศกึษาก าหนดชว่งเวลาทาง
ประวตัิศาสตร์ร่วมสมยัเป็นสามชว่ง ได้แก่ ชว่งก่อน พ.ศ. 2501, ชว่ง พ.ศ. 2501 – พ.ศ. 2515 และ
ชว่งหลงั พ.ศ. 2515          อนัเป็นช่วงเวลาท่ีมีสว่นสมัพนัธ์กบัรุ่นชนตามชว่งปีเกิดของชายรักชาย
ผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าไทยร่วมสมยัตามรายละเอียดท่ีจ าแนกไว้ในหวัข้อท่ีจะ
กลา่วถึงในบทตอ่ไปและในภาคผนวกท้ายงานวิจยันี ้ 

 จากข้อมลูเชิงประวตัิศาสตร์ตามการส ารวจค้นคว้า    อาจกลา่วถึงลกัษณะเดน่
ของแตล่ะยคุตามความเช่ือมโยงกบัปัจจยัท่ีเอือ้โอกาสตอ่การน าเสนอประสบการณ์และตวัตน      
ชายรักชายดงักลา่วถึงข้างต้นได้ดงันี ้    ชว่งก่อน พ.ศ. 2501 ยคุท่ีสถานบนัเทิงส าหรับชายรักชาย
แทบไมมี่และมิได้ด าเนินกิจการอย่างเปิดเผย  และส่ือสิ่งพิมพ์ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชายหายาก
ตามท้องตลาด, ช่วง พ.ศ. 2501 – พ.ศ. 2515     ยคุท่ีสถานบนัเทิงส าหรับชายรักชายเร่ิมปรากฏ
ขึน้บ้าง และมีพืน้ท่ีทางส่ือสิ่งพิมพ์จ านวนหนึง่ส าหรับการแสดงตวัตนของชายรักชายตอ่สาธารณะ   
และชว่งหลงั พ.ศ. 2515  ยคุท่ีส่ือสิ่งพิมพ์ส าหรับชายรักชายคอ่ยๆ แพร่หลายในท้องตลาด และ
การขยายตวัของสถานบนัเทิงส าหรับชายรักชาย นบัแตช่่วงทศวรรษ 2520 เป็นต้นมา รวมถึงส่ือ
ทางอินเตอร์เน็ตท่ีเช่ือมชมุชนชายในภมูิภาคตา่งๆ เข้าด้วยกนัอยา่งเดน่ชดัในพทุธทศวรรษ 2540   
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อีกทัง้เป็นช่วงยามแหง่ความหลากหลายทางเพศ      เน่ืองด้วยอิทธิพลส าคญัสว่นหนึง่จากกระแส
การเคล่ือนไหวทางสงัคมของกลุม่คนรักเพศเดียวกนั  รวมถึงโอกาสการเช่ือมตอ่ระหวา่งชมุชน
ระดบันานาชาตขิองชายรักชายผา่นระบบอินเตอร์เน็ต      

 ชว่งเวลาก่อน พ.ศ. 2501 กระแสการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพของกลุม่ชายรักชายใน
สงัคมไทยยงัไมป่รากฏชดัเช่นในชว่งทศวรรษ พ.ศ. 2530  ความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีรวมถึงโอกาสทางการศกึษาในสงัคมเมืองและสงัคมชนบทมีสภาพแตกตา่งกนัมาก   ใน
ภาวะเชน่นีส้งัคมยงัยึดถือขนบทางเพศตามแบบแผนแบบรักตา่งเพศโดยการแบง่ขัว้ตา่งระหวา่ง              
ความเป็นหญิงและความเป็นชายอยา่งเข้มข้น  อย่างไรก็ดี การดิน้รนเพ่ือความอยูร่อดทาง
เศรษฐกิจนอกเหนือจากการพึง่พาครอบครัวในสงัคมเมืองหลวงเชน่กรุงเทพฯ นบัเป็นปัจจยัท่ีมี
สว่นเปิดโอกาสให้ปัจเจกด าเนินชีวิตสว่นตวัอย่างเสรี และโอบรับแนวคิดของโลกตะวนัตกเร่ือง
ความเป็นชายรักชายในฐานะวิถีชีวิตแบบหนึง่ (Jackson, c1989: 240)   

 ในขณะท่ีสงัคมไทยยงัไมมี่กระแสการเคล่ือนไหวอยา่งเดน่ชดัเพ่ือ                     
กลุม่คนรักเพศเดียวกนัอนัรวมถึงชายรักชาย สถานบนัเทิงและส่ือสิ่งพิมพ์ส าหรับชายรักชายจงึเป็น
พืน้ท่ีท่ีเล็งเห็นได้ส าหรับการประกอบกิจกรรมทางสงัคม   เพ่ือการด ารงตวัตนและการใช้ชีวิตของ
คนกลุม่นี ้ ทว่าพืน้ท่ีดงักล่าวในยคุนีย้งัมีจ านวนน้อยมากเม่ือเทียบกบัในยคุตอ่ๆ มา       แจ็คสนั 
(c1989: 241-242) ให้ข้อมลูไว้วา่ในชว่งทศวรรษ 2500 ถึงต้นทศวรรษ 2510 จนกระทัง่ถึงระยะท่ี
เหลา่ทหารอเมริกนัหลัง่ไหลเข้ามาในประเทศไทยชว่งสงครามเวียดนาม         แหลง่เริงรมย์ของ
ชายรักชายมีจ านวนไมก่ี่แหง่ และเป็นธุรกิจเสริมในชัน้ท่ีเป็นรองมากจากตลาดธุรกิจทางเพศ
ส าหรับกลุม่คนรักตา่งเพศอนัเป็นกิจการท่ีรุ่งเรืองแล้ว จ าพวกคอฟฟีช้อป, ซอ่ง และโรงแรมมา่นรูด   
บริเวณถนนเจริญกรุงมีบาร์ยามค ่าสองแหง่ท่ีมีกลิ่นอายของหญิงรักหญิงและชายรักชาย (Harris, 
1968: 82, cited in Jackson, c1989: 241) สว่นในชว่งต้นทศวรรษ 2510 จนถึงประมาณ พ.ศ. 
2525 บาร์และดสิโกเธคส าหรับชายรักชายท่ีมีช่ือเสียงเปิดกิจการในยา่นพฒัน์พงษ์ ทวา่ยงัมี
จ านวนจ ากดั อนึง่ ในชว่งสงครามเวียดนาม ทหารชาวตะวนัตกผู้ เป็นชายรักชายมีสว่นกระตุ้น
วฒันธรรมชายรักชายในสงัคมไทย โดยกลุม่ทนุสถานประกอบการจ านวนหนึง่เปิดกิจการบาร์
ส าหรับชายรักชายเพ่ือรองรับลกูค้ากลุม่นี ้ (ใจ อึง๊ภากรณ์ และคณะ, 2549: 78)  การหลัง่ไหลของ
เหลา่ทหารรับจ้างในสงครามเวียดนามรวมทัง้บรรดาชาวตา่งชาตเิข้าสูป่ระเทศไทยในชว่งกลาง
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ทศวรรษ 2510         นบัเป็นปัจจยัส าคญัประการหนึง่ท่ีมีสว่นก่อร่างธุรกิจบาร์และดสิโก้ส าหรับ
ชายรักชายในยา่นพฒัน์พงษ์ (Jackson, c1989: 243)         

 ในหนงัสือเร่ือง ผู้ชายขายตัว ของ ประกอบ ศรีวจันะ และ ดวงพร ค านณูวฒัน์ 
(2539: 4-6) ซึง่เรียบเรียงจากงานค้นคว้าเร่ือง วิถีชีวิตและพฤตกิรรมสุขภาพของชายขาย

บริการในพัฒน์พงษ์ ให้ข้อมลูไว้วา่ประมาณ พ.ศ. 2507 ธุรกิจบริการพิเศษโดยผู้ชายเร่ิมก่อตวัใน
สงัคมไทย  เฟรมมิ่งเฮ้าส์ คือบาร์อนัเป็นแหลง่นดัพบของกลุม่ชายรักชายท่ียงัไมมี่การขายบริการ
โดยตรง     ตอ่มาใน พ.ศ. 2508 – พ.ศ. 2509 เกิดส านกัโสเภณีชายสองแหง่บริเวณวงเวียนใหญ่
และศรียา่น แหง่ท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุคือ บ้านยศวดี ในยา่นวงเวียนใหญ่ กลุม่นกัเท่ียวและชาย
ผู้ขายบริการพิเศษเรียกสถานท่ีแหง่นีแ้บบติดปากว่า “บ้านยศ”        ใน พ.ศ. 2509 บาร์ส าหรับ
ชายรักชายช่ือ ซีแฮก เปิดกิจการบริเวณซอยตรงข้ามโรงแรมโอเรียนเตล็     และได้รับความนิยม
อยา่งสงูในหมูช่ายรักชายชาวตา่งชาต ิ  จนกระทัง่ พ.ศ. 2512 เกิดบาร์ส าหรับชายรักชายบริเวณ
ยา่นพฒัน์พงษ์ช่ือ ทิวลิป ตัง้อยู่ตรงหวัมมุถนนคอนแวนต์และสีลม และบาร์ช่ือ ทไวไลท์ ซึง่
ด าเนินการตอ่จากบ้านยศวดีซึง่เปล่ียนรูปแบบจากการขายบริการพิเศษมาสู่บาร์    ใน พ.ศ. 2514 
บาร์ช่ือ แวกอล วิล เปิดด าเนินการในซอยอะพอลโล     ท่ีน่ีริเร่ิมให้ชายผู้ มีอาชีพบริการพิเศษ
เต้นอะโกโกบนเวทีเพ่ืออวดเรือนร่างและสว่นสดัตอ่ลกูค้า ตอ่มาบาร์แหง่นีเ้ปล่ียนช่ือเป็น ทอมบอย     
ในชว่งเวลาใกล้เคียงกนัเกิดบาร์ช่ือ การาจ บริเวณถนนธนิยะ       บาร์นีใ้ช้การร้องเพลงโชว์แบบ
ลิปซิงค์เป็นจดุดงึดดูลกูค้าในชว่งแรกแล้วจงึขายบริการพิเศษ   ใน พ.ศ. 2515 บาร์ซีแฮกปิดกิจการ
เน่ืองจากห้องเชา่ถกูรือ้ถอน และย้ายมาเปิดกิจการท่ีซอยอะพอลโลโดยใช้ช่ือวา่ มิคาโด บาร์นีซื้อ้
ใบอนญุาตการเปิดบาร์จากย่านคลองเตย ซึง่เป็นใบอนญุาตส าหรับบาร์ผู้หญิง เพ่ือให้จดัการ
เต้นร าภายในพืน้ท่ีได้    ตอ่มา บาร์มิคาโดเปล่ียนช่ือเป็น โรม ท่ีด าเนินกิจการมาจนถึงชว่งต้น
ทศวรรษ 2540  อยา่งไรก็ดี   ธุรกิจสถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชายในชว่งทศวรรษ 2510 ยงัไม่
เฟ่ืองฟ ูและไมด่ าเนินการอย่างเปิดเผยดงัเชน่ในชว่งทศวรรษ 2520  

 ในชว่งก่อนหน้าทศวรรษ 2530 ท่ีส ารวจไมพ่บบนัทกึความทรงจ าซึง่ตีพิมพ์เป็น
รูปเลม่แบบพ็อคเก็ตบคุ  พืน้ท่ีส่ือในสงัคมไทยท่ีเปิดโอกาสให้ชายรักชายน าเสนอเร่ืองเลา่ชีวิต
ได้แก่พืน้ท่ีในหน้านิตยสาร     ชว่งปลายทศวรรษ พ. ศ. 2510 เศรษฐกิจของประเทศขยายตวั        
ผู้คนจากเขตชนบทเดินทางมาท างานและศกึษาในเมืองหลวงมากขึน้ สภาพสงัคมมีการปรับแปร 
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ส่ือสิ่งพิมพ์ส าหรับผู้บริโภคเฉพาะกลุม่ผลิตขึน้ และกลายเป็นพืน้ท่ีหนึง่ส าหรับกลุม่ชายรักชายใน
การแสดงตวัตน   (เทอดศกัดิ ์ร่มจ าปา, 2545: 104-105)              ช่วงทศวรรษ 2510 นอกจากมี
ส่ือสิ่งพิมพ์เชน่นิตยสาร แปลก และ มหัศจรรย์ ซึง่น าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัคนรักเพศเดียวกนั
โดยเฉพาะเป็นส่ือแรกๆ ในสงัคมไทย แจ็คสนั (c1989: 241-244) ให้ข้อมลูไว้ด้วยวา่ชว่งตอ่มาอีก
ไมน่าน นิตยสาร ฉงน น าเสนอคอลมัน์ว่าด้วยการให้ค าแนะน าและข้อคิดเห็นเก่ียวกบัชายรักชาย
โดย ปาน บนุนาค ผู้ด ารงเพศสถานะชายรักชายอยา่งเปิดเผยในสงัคม  ในยคุนีย้งัมีนิตยสาร
ส าหรับชายรักชายสองฉบบัออกวางตลาดและไมป่ระสบผลส าเร็จทางธุรกิจ ได้แก่นิตยสาร Boy 
และ เชิงชาย     

 ในยคุนี ้ การน าเสนอเร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชายทางส่ือสิ่งพิมพ์โดยสว่นใหญ่
ปรากฏในรูปจดหมายท่ีตีพิมพ์ในคอลมัน์ทางหน้านิตยสารซึง่น าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชาย  
ตามบนัทกึของแจ็คสนั (1995: 16-17) คอลมัน์ท่ีโดง่ดงัมากได้แก่คอลมัน์ ชีวิตเศร้าชาวเกย์ ของ 
โก๋ ปากน า้ ในนิตยสาร แปลก  ซึง่เร่ิมตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2518  ในช่วงต้นทศวรรษ 2520 คอลมัน์ของ
โก๋ปรากฏในนิตยสาร G.L.     และ  มหัศจรรย์        ซึง่มีเนือ้หาหลกัเก่ียวกบัเร่ืองทางศาสนาและ
ไสยศาสตร์ ทวา่ มหัศจรรย์ ยกเลิกคอลมัน์ของโก๋ในช่วงเวลาตอ่มา เน่ืองจากกลุ่มผู้อา่นแสดง
ความเห็นเชิงคดัค้านว่าประเดน็เก่ียวกบัชายรักชายไมเ่ก่ียวข้องกบัแนวทางของนิตยสาร   สว่น
นิตยสาร G.L. ประสบปัญหากบัทางการเร่ืองการตีพิมพ์ เน่ืองจากเน้นการน าเสนอเนือ้หาท่ี
เก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศวิถี  ในคอลมัน์ของ โก๋ ปากน า้ โก๋ท าหน้าท่ีผู้ให้ค าปรึกษาชีแ้นะ การปลอบ
ประโลม         และข้อติตงิแก่กลุม่คนรักเพศเดียวกนัอนัรวมถึงชายรักชายในการด ารงตวัตนและ
การด าเนินชีวิตร่วมกบัคนกลุ่มอ่ืนในสงัคม    อีกทัง้ยงัท าหน้าท่ีเป็นส่ือกลางด้านการสร้างชมุชน
ชายรักชายผา่นคอลมัน์ช่ือ        เพ่ือนใจ               อนัเป็นพืน้ท่ีเพ่ือการหามิตรและคูส่มัพนัธ์ของ
เหลา่คนรักเพศเดียวกนั  ในข้อมลูของแจ็คสนั (1995: 31) ระบไุว้วา่คอลมัน์ท่ีถือเป็นคูแ่ขง่กบั
คอลมัน์ของ โก๋ ปากน า้ ในสงัคมยคุร่วมสมยั ได้แก่คอลมัน์ของ ปาน บนุนาค ใน ฉงน    คอลมัน์
ของ โก๋ ปากน า้ เป็นพืน้ท่ีในส่ือสิ่งพิมพ์ท่ีบนัทกึเร่ืองเลา่ชีวิตของกลุม่ชายรักชายซึ่งเสนอในรูป
จดหมายไว้เป็นจ านวนมากอยา่งตอ่เน่ืองนานนบัทศวรรษ  ตัง้แตป่ลายทศวรรษ พ.ศ. 2510  หาก
พิจารณาในเชิงธุรกิจการพิมพ์ เร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชายท่ีตีพิมพ์ในคอลมัน์เหล่านีคื้อสินค้าท่ีมี
สว่นดงึดดูความสนใจของผู้อ่านนิตยสารทกุ  เพศสถานะผู้ใคร่รู้เก่ียวกบัความเป็นชายรักชาย 
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  ผู้ เขียนจดหมายถึงโก๋โดยสว่นใหญ่คือกลุม่ชายรักชาย และกลา่วได้ว่าจดหมาย
แทบทกุฉบบัท่ีตีพิมพ์ในคอลมัน์ใช้นามแฝงของผู้ เขียน  ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ชีวิตใน
คอลมัน์ของโก๋ยอ่มมีสถานะหลากหลาย ทัง้สถานะทางชนชัน้โดยมิตสิงัคมและมิตเิศรษกิจ รวมถึง
สถานะตามตวัตนทางเพศและเพศวิถี  ต้นทนุในการน าเสนอเร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชายผา่นส่ือ
สิ่งพิมพ์กระท าได้อยา่งประหยดั  ตามการคดัสรรและการน าเสนอโดยบคุคลเชน่โก๋ ผู้กลา่วถึงได้วา่
เป็นผู้ประกอบธุรกิจการพิมพ์ 

 ชว่งปลายทศวรรษ 2520 ตอ่เน่ืองถึงทศวรรษ 2540 ความก้าวหน้าของเทคโนโลยี
คอมพิวเตอร์และระบบอินเตอร์เน็ตเช่ือมภมูิภาคตา่งๆ ของโลกเข้าด้วยกนั เทคโนโลยีทางการ
ส่ือสารระบบดงักลา่วก่อผลตอ่การแลกเปล่ียนเรียนรู้ประสบการณ์ความเป็นชายรักชายอยา่ง
กว้างขวางและหลากหลายผ่านส่ืออินเตอร์เน็ต สิ่งนีย้่อมเช่ือมโยงถึงการท าความเข้าใจและการ
เลือกสรรการด ารงสภาวะตวัตนของชายรักชายในสภาวะของโลกไร้พรมแดนทางการส่ือสาร 

 อี. จี. อลัลีน (E. G. Allyn, 1997: 8-9) ให้ข้อมลูไว้วา่ใน พ.ศ. 2529       อนัเป็น
ยคุสมยัท่ีเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ทวีบทบาทในหนว่ยงานตา่งๆ      เศรษฐกิจไทยเร่ิมขยายตวัสู่
ความเฟ่ืองฟ ู  กรุงเทพฯ มีกิจการบาร์ส าหรับชายรักชายหลายสิบแหง่ พร้อมเหลา่ชายผู้ประกอบ
อาชีพบริการพิเศษจ านวนมาก รวมถึงสถานเริงรมย์ประเภทอ่ืนๆ อาทิ เซานา, ร้านสรุา,  ดิสโก้เธค 
สถานเริงรมย์เหลา่นีโ้ดยสว่นใหญ่มีชายอาชีพบริการพิเศษให้บริการแก่ลกูค้าด้วย นกัเขียนเร่ือง
การเดนิทางทอ่งเท่ียวส าหรับชายรักชายให้สมญาประเทศไทยวา่สวรรค์ของชายรักชาย (gay 
paradise) (Stamford, 1980: 502, cited in Jackson, 1995: 11) อนัมีนยัยะเก่ียวกบัโอกาสอนั
ง่ายดายตอ่การแสวงหาประสบการณ์ทางเพศวิถี    

 ใน พ.ศ. 2535  เม่ือเศรษฐกิจไทยเฟ่ืองฟ ูจ านวนสถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชาย
ทวีขึน้นบัร้อยแหง่ ส่ือตะวนัตกเสนอรายงานขา่วเก่ียวกบัประเทศไทยโดยกลา่วอ้างถึงในฐานะซอ่ง
แหง่โลก (the world’s brothel)  และในชว่งกลางปี พ.ศ. 2537 สถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชายทวี
จ านวนขึน้อีกมากมาย เชน่เดียวกบัส่ือนิตยสารส าหรับชายรักชาย จากในชว่งพทุธทศวรรษ 2520    
ท่ีมีจ านวน 5 ฉบบัโดยเฉล่ีย ยคุนีมี้จ านวนเพิ่มขึน้อีกกว่า 10 ฉบบั  จากปรากฏการณ์นี ้ อลัลีน
เสนอมมุมองท่ีนา่สนใจไว้วา่   ตามชว่งเวลาดงักลา่ว  อตัลกัษณ์ชายรักชายในบริบทสงัคมไทย
เกิดขึน้ในภาวะสงัคมท่ีไมเ่กลียดชงัความเป็นคนรักเพศเดียวกนั (non-homophobic society) 
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ภาวะดงักลา่วแสดงให้เห็นในกระแสธุรกิจร่วมสมยัส าหรับกลุม่ชายรักชาย     และภาวะเชน่นี ้
บงัเกิดขึน้เน่ืองด้วยชายรักชายกลายเป็นผู้บริโภคอีกกลุม่ท่ีมีความส าคญัในวงจรธุรกิจทา่มกลาง
กระแสสงัคมแบบบริโภคนิยม  

 ในข้อมลูของแจ็คสนั (c1989: 244-246) มีรายละเอียดท่ีสนบัสนนุข้อมลูข้างต้น
ของอลัลีน      กลา่วคือนบัแตปี่ พ.ศ. 2526    เกิดการขยายตวัอยา่งรวดเร็วของแหล่งเริงรมย์และ
ส่ือสิ่งพิมพ์ส าหรับชายรักชาย ในช่วงปีดงักล่าวและปี พ.ศ. 2527 ดสิโก้เธคส าหรับชายรักชาย
ด าเนินกิจการอยา่งเป็นรูปเป็นร่าง และเกิดกิจการเซานาส าหรับชายรักชายท่ีรู้จกักนัแพร่หลายใน
หมูช่ายรักชายชาวเมืองหลวงเป็นแหง่แรก10 ซึง่เปิดบริการนอกยา่นพฒัน์พงษ์อนัเป็นพืน้ท่ีเฉพาะ
ส าหรับคนกลุม่นี ้ นอกจากนัน้ ยงัมีแหลง่เริงรมย์ประเภทบาร์อีกหลายแหง่ท่ีมีชายอาชีพบริการ
พิเศษส าหรับชายรักชายด าเนินกิจการในยา่นสขุมุวิทและยา่นสะพานควาย   จากกรณีดงักลา่ว
เล็งเห็นได้วา่สถานเริงรมย์ของชายรักชายขยายตวัในพืน้ท่ียา่นใจกลางกรุง   และขยายตวัสู่ยา่น
ชานเมือง การขยายตวัของพืน้ท่ีเมืองกรุงเทพฯ สง่ผลให้พืน้ท่ีทางกายภาพเพ่ือการสนองความ
ปรารถนาและแสวงหาประสบการณ์ทางตวัตนและเพศวิถีปรากฏมากขึน้ในสงัคม    รวมถึงพืน้ท่ี
อนัเป็นสถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชาย 

  แจ็คสนั (c1989: 244-246) บนัทกึไว้ด้วยวา่ใน พ.ศ. 2527     นิตยสารส าหรับ
ชายรักชายไทยท่ีประสบความส าเร็จทางธุรกิจเป็นครัง้แรกปรากฏในท้องตลาด ได้แก่นิตยสาร 
มิถุนา จูเนียร์ ซึง่ตอ่มาใช้ช่ือวา่ มิถุนา  นิตยสารส าหรับชายรักชายอีกเลม่หนึง่ท่ีตีพิมพ์ตามมาใน
ชว่งเวลาไมห่า่งกนัมากและได้รับความนิยมเชน่กนั ได้แก่ นีออน   ส่ือทัง้สองมีความส าคญัใน
ฐานะพืน้ท่ีเพ่ือการติดตอ่ส่ือสารในหมูช่ายรักชาย และมีสว่นเช่ือมโยงถึงการโฆษณาสถานเริงรมย์
ประเภทบาร์ส าหรับชายรักชาย เกย์นที ธีระโรจนพงษ์ (2552: 64-65) ให้ข้อมลูเสริมไว้วา่ในยคุท่ี
นิตยสารเหลา่นีเ้ฟ่ืองฟ ู ธุรกิจบาร์ส าหรับชายรักชายก็เฟ่ืองฟูเชน่กนั  นิตยสารส าหรับชายรักชายมี
สว่นสร้างเสริมสถานะทางสงัคมในเชิงบวกแก่คนกลุม่นี ้    โดยการเสนอเร่ืองราวของชายรักชายผู้

                                                   
10 แจ็คสนัมิได้ระบช่ืุอเซานาแหง่นีไ้ว้    ตามข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ที่รู้โดยทัว่ไปในหมูช่ายรักชายร่วม

สมยั ผู้ศกึษาคาดเดาวา่หมายถึงเซานาบาบีลอน (Babylon) ซึง่ตัง้อยูใ่นยา่นสาทรใต้ และมช่ืีอเสยีงโดง่ดงัจนถึง
ปัจจบุนัในระดบันานาชาติ 
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ประสบความส าเร็จด้านการด าเนินชีวิตในทางเศรษฐกิจและสงัคม       รวมถึงการใช้ชีวิตคูข่อง
ชายรักชาย       อนัสง่ผลสัน่คลอนกรอบคดิของผู้บริโภคส่ือเก่ียวกบัเร่ืองแบบแผนหลกัทางเพศท่ี
คนจ านวนมากยึดถือ            และยอ่มมีสว่นโน้มน าให้ชายรักชายเกิดการยอมรับตอ่ตวัตนตาม
เพศสถานะตนเอง จนถึงขัน้การด าเนินชีวิตอยา่งเปิดเผยในสงัคม 

 ตามข้อมลูของแจ็คสนั ในชว่งปลายพทุธทศวรรษ 2520  ส่ืออีกส่ือหนึง่ท่ีนบัเป็น
พฒันาการส าคญัส าหรับชมุชนชายรักชาย ได้แก่รายการวิทยเุพ่ือคนรักเพศเดียวกนัรายการแรก
ของกรุงเทพมหานคร ด าเนินรายการโดย ดร.เสรี วงษ์มณฑา นกัวิชาการช่ือดงัผู้ด ารงเพศสถานะ
ชายรักชายอย่างเปิดเผย    เนือ้หาในรายการเป็นทศันะและข้อแนะน าของเสรีเก่ียวกบัความเป็น
ชายรักชายและความรักความสมัพนัธ์ของคนกลุม่นี ้    ผนวกกบัการตอบจดหมายจากผู้ ฟังผู้มกั
บอกเล่าปัญหาและขอค าแนะน าเก่ียวกบัประเดน็ดงักลา่ว  

 ในชว่งกลางทศวรรษ 2520 ท่ีนิตยสารท่ีมีเนือ้หาส าหรับชายรักชายโดยเฉพาะเชน่ 
มิถุนา และ นีออน ได้รับความนิยมในหมูช่ายรักชายโดยทัว่ไป  เร่ืองเล่าชีวิตของชายรักชายโดย
สว่นใหญ่ปรากฏในรูปบทความสมัภาษณ์ในนิตยสารเหล่านี ้  เร่ืองเลา่ทางจดหมายในส่ือสิ่งพิมพ์
น าเสนอน้อยลงกวา่ในยคุก่อนหน้า    จากรูปแบบและวิธีการน าเสนอเนือ้หาในนิตยสารส าหรับ
กลุม่ชายรักชาย ตวัตนชายรักชายในยคุนีน้ าเสนออย่างเปิดเผยมากขึน้  บคุคลผู้ให้สมัภาษณ์
เร่ืองราวชีวิตพร้อมภาพถ่ายในนิตยสารเหลา่นีม้กัเป็นชายรักชายชนชัน้กลาง อนัรวมถึงชายรักชาย
ผู้ มีช่ือเสียงในสงัคม ขณะเดียวกนัเร่ืองเลา่ชีวิตสว่นหนึง่ของนายแบบผู้มกัมีพืน้เพเป็นชนชัน้
แรงงานก็ได้รับการน าเสนอในฐานะข้อมลูเบือ้งหลงัการท างานถ่ายแบบประจ าฉบบั        ตวัตน
ชายรักชายปรากฏชดัขึน้ในสงัคมพร้อมกบัสถานเริงรมย์และส่ือนิตยสารส าหรับชายรักชายท่ีทวี
จ านวนขึน้  กลา่วได้วา่บทสมัภาษณ์ชายรักชายในนิตยสารแนวนีคื้อจดุน าสู่การเสนอเร่ืองเลา่ชีวิต
ของชายรักชายในรูปพ็อคเก็ตบคุ การให้สมัภาษณ์ของ นที ธีระโรจนพงษ์ แก่นิตยสาร นีออน 
เก่ียวกบัชีวิตและการท างานของเขา ก่อแรงบนัดาลใจแก่นทีในการเขียนบนัทึกความทรงจ าเร่ือง 
กว่าจะข้ามเส้นสีขาว อนัเป็นบนัทึกความทรงจ าของชายรักชายในรูปพ็อคเก็ตบคุเร่ืองแรกท่ี
ส ารวจพบเม่ือชว่งต้นทศวรรษ 2530 

 ชายรักชายผู้ เป็นบคุคลมีช่ือเสียงและมีบทบาทโดดเดน่ทางหน้าส่ือในสงัคมชว่ง
ปลายทศวรรษ 2520 ถึงชว่งต้นทศวรรษ 2530 ได้แก่ ปาน บนุนาค, เสรี วงษ์มณฑา        และ นที 
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ธีระโรจนพงษ์  ทัง้สามคือผู้ เกิดในชว่งก่อน พ.ศ. 2500  ปานและเสรีเป็นผู้ มีช่ือเสียงในสงัคมก่อน
หน้านทีนานหลายปี ทัง้สองอยูใ่นฐานะท่ีแจ็คสนั (c1989: 254) กลา่วถึงไว้วา่ “ผู้ เป็นกระบอกเสียง
โดยพฤตนิยั (the de facto spokesmen) ของชาวไทยผู้ เป็นคนรักเพศเดียวกนั ตอ่สาธารณชนท่ี
มิได้ด ารงเพศสถานะนี”้  ในขณะท่ีสงัคมไทยยคุดงักล่าวยงัไมมี่องค์กรหรือกระแสการเคล่ือนไหว
ทางสงัคมเพื่อกลุม่คนรักเพศเดียวกนัอยา่งชดัเจน  สว่นนทีคือผู้ มีบทบาทในฐานะผู้ก่อตัง้องค์กร
ส าหรับคนรักเพศเดียวกนัอนัเป็นองค์กรยคุบกุเบกิ และยงัคงปรากฏตวัในส่ือเป็นระยะในฐานะ
ผู้กระท ากิจกรรมทางการเมืองเร่ืองคนรักเพศเดียวกนั และการเมืองเร่ืองการบริหารประเทศ   

 ชายรักชายทัง้สามคนยอ่มมีอิทธิพลตอ่คนทกุเพศสถานะในสงัคมในทางหนึง่ทาง
ใด โดยเฉพาะตอ่กลุม่ชายรักชาย         เขาทัง้สามอาจก่อประเดน็ในเชิงการโต้แย้งตอ่ความเป็น
ชายรักชายในแง่มมุตา่งๆ          หรืออาจเป็นผู้มอบแรงบนัดาลใจโดยทางตรงหรือทางอ้อมด้าน
การด าเนินชีวิตของชายรักชายทัง้หลาย อนัอาจครอบคลมุถึงการน าเสนอตวัตนของชายรักชายใน
บนัทกึความทรงจ าบางเร่ืองท่ีอยูใ่นข่ายงานศกึษาวิจยันี ้  หากพิจารณาตามชว่งอายขุยัของบคุคล
ทัง้สาม  พวกเขาอยูใ่นขา่ยผู้ มีบทบาทและอิทธิพลในทางสงัคมตอ่ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่
ตามขอบขา่ยงานวิจยันี ้ โดยเสรีและนทีอยูใ่นฐานะชายรักชายผู้ มีช่ือเสียงท่ียงัคงมีชีวิต ส่วนปาน
อยูใ่นฐานะผู้ เสียชีวิตไปแล้ว กลุม่ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่มีแนวโน้มตอ่การรู้จกัเสรีและนที
มากกวา่ปาน หรืออาจไมรู้่จกัปานเลย  ทัง้นี ้ ปานเป็นผู้ มีช่ือเสียงด้านวิชาชีพศลิปินชา่งเสริมสวย
และนกัแสดงบทชายรักชายท่ีมกัเป็นตวัละครเบาสมอง เสรีมีช่ือเสียงในฐานะนกัวิชาการ นกัพดู 
นกัวางแผนงานและนกัวิเคราะห์การเมือง ผู้ปรากฏตวัและเสนอผลงานผา่นส่ืออย่างตอ่เน่ืองถึง
ปัจจบุนั โดยด าเนินกิจกรรมเพ่ือคนรักเพศเดียวกนัเชน่การจดัประกวดความงามสาวประเภทสอง
ระดบันานาชาต ิ     รวมถึงการผลิตผลงานบนัเทิงเชน่ละครเวที             สว่นนทีมีช่ือเสียงในฐานะ
ผู้ด าเนินกิจกรรมทางสงัคมเพ่ือชายรักชายและคนรักเพศเดียวกนัรุ่นบกุเบกิ และในฐานะประธาน
กลุม่เกย์การเมืองไทยผู้ด าเนินกิจกรรมนีอ้ยูเ่ป็นระยะ  

 ในภาวะท่ีสงัคมมีพืน้ท่ีทางกายภาพและพืน้ท่ีส่ือส าหรับการด ารงตวัตน          
ชายรักชายอย่างกว้างขวางมากขึน้ดงัรายละเอียดข้างต้น นบัแตพ่ทุธทศวรรษ 2520 เป็นต้นมา 
กลุม่ชายรักชายย่อมพบโอกาสและชอ่งทางส าหรับการแสวงหาประสบการณ์และการแสดงตวัตน
ทางเพศในบรรยากาศผ่อนคลายมากกวา่ในชว่งเวลาก่อนหน้า ผา่นพืน้ท่ีชมุชนชายรักชายท่ี
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ขยายตวัและปรากฏชดัขึน้กวา่เดมิในสงัคม  โดยกล่าวได้วา่เกิดบรรยากาศทางเสรีภาพในการ
แสดงตวัตนชายรักชายมากขึน้  การด าเนินชีวิตมีแนวโน้มผอ่นคลายย่ิงขึน้จากภาวะการด ารงอยู่
ใต้อาณตัิความคาดหมายของสงัคมด้านการยึดถือกรอบแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ  
กิจกรรมทางสงัคมของนทีในนามกลุม่เส้นสีขาว                 เพ่ือคนทัว่ไปรวมถึงชายรักชายและ
กลุม่คนรักเพศเดียวกนัท่ีด าเนินในชว่งปลายพทุธทศวรรษ 2520 นบัเป็นปัจจยัส าคญัประการหนึง่
ท่ีสง่ผลให้เกิดบรรยากาศทางเสรีภาพดงักลา่ว  การด าเนินกิจกรรมนีถื้อเป็นการเคล่ือนไหวทาง
สงัคม         อนัมีสว่นก่อรูปก่อร่างแก่ขบวนการทางสงัคมในมิติการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพส าหรับ
คนรักเพศเดียวกนัในสงัคมไทย (ใจ อึง๊ภากรณ์ และคณะ, 2549: 78) และถือเป็นจดุเร่ิมต้นจดุหนึง่
ส าหรับการเคล่ือนไหวทางสงัคมกรณีนีใ้นช่วงเวลาตอ่ๆ มา    บทบาทและกิจกรรมของนทีและ
กลุม่เส้นสีขาวโดดเดน่นบัแตช่ว่งต้นทศวรรษ 2530 จนถึงชว่งปลายทศวรรษเดียวกนั  ทัง้นี ้
ภาพลกัษณ์โดยทัว่ไปของกลุ่มเส้นสีขาวผกูโยงกบักลุม่ชายรักชายเป็นสว่นใหญ่ และเม่ือกิจกรรม
การแสดงของกลุม่นีล้ดน้อยลง บทบาททางสงัคมของกลุม่จงึไมโ่ดดเดน่เช่นในชว่งแรกและยบุตวั
ไปในท่ีสดุ ทว่านทียงัคงมีบทบาทในการด าเนินกิจกรรมด้านการพิทกัษ์สิทธิของชายรักชายมาเป็น
ระยะจนถึงปัจจบุนั 

 กิจกรรมส าคญัของกลุม่เส้นสีขาว  ได้แก่การรณรงค์เร่ืองการป้องกนัโรคติดเชือ้
เอชไอวีท่ีปรากฏในสงัคมไทยนบัแต ่ พ.ศ. 2527 เป็นต้นมา ทวา่หนว่ยงานตา่งๆ ของรัฐบาลไทย
ด าเนินการตอ่เร่ืองนีใ้นทิศทางท่ีแสดงการประสานงานร่วมมือกนัเม่ือเวลาลว่งเลยมาถึง พ.ศ. 
2530 (Jackson, c1989: 271)  โรคติดเชือ้เอชไอวีหรือโรคเอดส์เป็นปรากฏการณ์หนึง่ท่ีสร้าง
ความตระหนกัตอ่กลุม่ชายรักชายและตอ่สงัคม เก่ียวกบัภาวะการมีตวัตนของชายรักชายในหมูช่น
ผู้ด ารงเพศสถานะตา่งๆ ผู้ ล้วนเป็นพลเมืองในสงัคมไทย  สืบเน่ืองจากขา่วการตรวจพบเชือ้เอชไอวี
เป็นครัง้แรกในบคุคลผู้ เป็นชายรักชาย กรณีนีส้ง่ผลในทางท่ีสร้างขีดจ ากดัส าหรับการด ารงตวัตน
ของชายรักชายในสงัคม ขณะเดียวกนัก็สง่ผลปลกุเร้าและเรียกร้องชายรักชายให้น าเสนอตวัตน
ในทางตอบสนองอดุมการณ์การสร้างภาพลกัษณ์ทางบวก      เพ่ือการลบอคตขิองสงัคมท่ีมีตอ่
ชายรักชายในฐานะผู้แพร่เชือ้เอชไอวี และการรักษาศกัยภาพในการด ารงตวัตนอย่างเปิดเผยของ
คนกลุม่นีสื้บตอ่ไปในสงัคม  นิตยสารส าหรับชายรักชายเป็นส่ือหนึง่ท่ีมีสว่นรณรงค์เร่ืองการให้
ความรู้และการป้องกนัโรคร้าย อนัสง่ผลเช่ือมโยงถึงการสร้างภาพลกัษณ์เชิงบวกแก่คนกลุม่นี ้
(เกย์นที ธีระโรจนพงษ์, 2552: 62-63)  กรณีโรคตดิเชือ้เอชไอวีในชว่งเวลาดงัท่ีกลา่วถึงจงึนา่จะถือ
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เป็นปรากฏการณ์ส าคญัประการหนึง่ ท่ีกระตุ้นให้ชายรักชายทบทวนบทบาทและสถานะทางตวัตน
ของตนเอง และน าเสนอตวัตนตอ่สงัคมในทางท่ีเป็นการสนองอดุมการณ์อย่างใดอยา่งหนึง่ตาม
ความศรัทธาเช่ือถือในโอกาสและชอ่งทางท่ีแสวงหาได้ 

 หลงัจากการก่อตัง้กลุม่เส้นสีขาว                           กระแสการเคล่ือนไหวเพื่อ
กลุม่คนรักเพศเดียวกนัในสงัคมไทยด าเนินไปเป็นระยะ เกิดกลุม่การเคล่ือนไหวท่ีส าคญัใน
ชว่งเวลาตอ่มา ได้แก่ กลุ่มอญัจารี ซึง่จดัตัง้ในชว่งปลายพทุธทศวรรษ 2530 โดยมุง่ด าเนิน
กิจกรรมทางสงัคมเพื่อกลุม่หญิงรักหญิง    ขณะเดียวกนัก็ขบัเคล่ือนกิจกรรมท่ีเอือ้ผลตอ่ผู้ด ารง
เพศสถานะอ่ืน เชน่ กลุม่ชายรักชาย และกลุม่คนรักสองเพศ  อดุมการณ์และกิจกรรมการสร้าง
ชมุชนทางกายภาพของคนรักเพศเดียวกนัท่ีอญัจารีด าเนินการ มีสว่นเปิดพืน้ท่ีและสร้างคณุปูการ
ในการแสวงหาโอกาสการสร้างชมุชนคนรักเพศเดียวกนัในสงัคมไทย    

 อยา่งไรก็ดี กิจกรรมชมุชนของอญัจารีในลกัษณะการพบปะสมาคมมีข้อก าหนดท่ี
จ ากดัเฉพาะบคุคลผู้ มีเพศสถานะหญิงรักหญิงเทา่นัน้  ข้อจ ากดัดงักล่าวและแนวทางการ
ด าเนินงานของอญัจารีนบัวา่มีสว่นสง่ผลให้เกิดการก่อตัง้องค์กรท่ีเปิดพืน้ท่ีเพ่ือการสร้างชมุชนทาง
กายภาพในลกัษณะเชน่นัน้ท่ีเปิดกว้างขึน้ส าหรับกลุม่ชายรักชายเชน่องค์กรฟ้าสีรุ้ง ซึง่ก่อตัง้ในปี 
พ.ศ. 2542  ปัจจบุนัองค์กรนีมี้ส านกังานอยูท่กุภมูิภาคในประเทศ และด าเนินพนัธกิจเร่ืองคณุภาพ
ชีวิตของคนรักเพศเดียวกนั ในด้านการยอมรับทางสงัคม พฤตกิรรม อารมณ์ จิตใจ พิทกัษ์สิทธ์ิ 
เป็นมนษุย์ท่ีมีความเทา่เทียมกนั และสิทธิอ่ืน ๆ ภายใต้รัฐธรรมนญูไทย  กิจกรรมส าคญัของฟ้าสีรุ้ง
ได้แก่การรณรงค์ป้องกนัโรคตดิเชือ้เอชไอวี อนันบัเป็นการสืบสานพนัธกิจท่ีนทีและกลุม่เส้นสีขาว
เป็นผู้บกุเบกิไว้ในทศวรรษก่อนหน้า  และใน พ.ศ. 2545 องค์กรพิทกัษ์สิทธิคนรักเพศเดียวกนัอีก
องค์กรหนึง่จดัตัง้ขึน้ ได้แก่ องค์กรบางกอกเรนโบว์ กลุม่ผู้ด าเนินการโดยส่วนใหญ่เป็นชายรักชาย 
สง่ผลให้ภาพลกัษณ์โดยรวมขององค์กรนีเ้ป็นชมุชนทางกายภาพส าหรับชายรักชายเช่นเดียวกบั
องค์กรฟ้าสีรุ้ง  กิจกรรมเดน่ของบางกอกเรนโบว์ได้แก่การรณรงค์ป้องกนัโรคติดเชือ้เอชไอวี
เชน่เดียวกนั  

 ชมุชนทางกายภาพของชายรักชายดงักลา่วข้างต้น สง่ผลให้กลุม่ชายรักชาย
ตระหนกัตอ่โอกาสและการแสวงหาพืน้ท่ีในสงัคมเพื่อการด ารงตวัตนตามเพศสถานะ       อนึง่ 
วาทกรรมของกรมสขุภาพจิต กระทรวงสาธารณสขุ ใน พ.ศ. 2545 เร่ืองการรับรองความปกตขิอง
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กลุม่คนรักเพศเดียวกนั นบัเป็นปัจจยัท่ีสร้างปรากฏการณ์ส าคญัครัง้หนึง่ในสงัคม  วาทกรรม
ดงักลา่วของรัฐเปิดโอกาสแก่การด ารงตวัตนของชายรักชายอย่างเปิดเผยอยา่งชดัเจนเป็นครัง้แรก
ในประวตัศิาสตร์สงัคมไทย  และวาทกรรมนีมี้สว่นเอือ้โอกาสแก่ชายรักชายในการน าเสนอตวัตน
ผา่นการเลา่เร่ืองในบนัทกึความทรงจ าอย่างกว้างขวางยิ่งขึน้  ในชว่งกลางทศวรรษ พ.ศ. 2540 
เป็นต้นมา บนัทึกความทรงจ าของชายรักชายตีพิมพ์สูท้่องตลาดเป็นระยะอย่างตอ่เน่ืองทกุปี 
นบัเป็นจ านวนมากกวา่ในชว่งยคุก่อนหน้า          ขณะเดียวกนัองค์กรพิทกัษ์สิทธิของชายรักชาย
อีกหลายองค์กรก่อตัง้ในช่วงตอ่มา องค์กรท่ีแสดงบทบาทและด าเนินกิจกรรมโดยปรากฏในสงัคม
วงกว้างได้แก่กลุม่เกย์การเมืองแหง่ประเทศไทย ซึง่ก่อตัง้ใน พ.ศ. 2547    ประธานกลุ่มได้แก่    นที 
ธีระโรจนพงษ์ และภาคีความหลากหลายทางเพศ ซึง่ก่อตัง้ในปี พ.ศ. 2551 โดยความร่วมมือของ
องค์กรพิทกัษ์สิทธ์ิคนรักเพศเดียวกนัท่ีก่อตัง้แล้วเชน่ อญัจารี, ฟ้าสีรุ้ง, บางกอกเรนโบว์, กลุม่เกย์
การเมืองแหง่ประเทศไทย รวมถึงกลุม่สะพาน   กลุม่สร้างส่ือเพ่ือสนบัสนนุและพิทกัษ์สิทธิของ
หญิงรักหญิงท่ีก่อตัง้ใน พ.ศ. 2546  ภาคีดงักล่าวได้รับการสนบัสนนุจากองค์กรส าคญัระดบัชาติ
เชน่ศนูย์มานษุยวิทยาสิรินธร องค์กรตา่งชาตเิชน่มหาวิทยาลยัแหง่ชาติออสเตรเลีย และองค์กร
นานาชาตเิชน่มลูนิธิไฮน์ริช เบลิล์ เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้   

 นบัแตช่่วงกลางทศวรรษ 2540 ชมุชนทางกายภาพของชายรักชายในสงัคมไทย
จงึมีลกัษณะเป็นกลุม่ก้อนอยา่งเดน่ชดักวา่ยคุก่อนหน้า รวมทัง้มีสภาพเป็นขา่ยใยท่ีเช่ือมโยงถึง
ชายรักชายในภมูิภาคตา่งๆ ทัว่ประเทศ ผา่นความร่วมมือของกลุม่พิทกัษ์สิทธ์ิคนรักเพศเดียวกนั 
โดยอาศยัส่ืออินเตอร์เน็ตเป็นชอ่งทางส าคญัในการด าเนินงานเช่ือมโยงถึงชมุชนชายรักชาย        
ทัง้ระดบัชาตแิละระดบันานาชาต ิ การด ารงตวัตนชายรักชายในสงัคมย่อมเผชิญภาวะความกดดนั
ในขีดขัน้ตา่งไปจากยคุก่อนหน้า ชายรักชายกลายเป็นวิถีการใช้ชีวิตรูปแบบหนึง่ท่ีผู้คนในสงัคมเร่ิม
คุ้นเคย  การน าเสนอเร่ืองราวของชายรักชายในส่ือตา่งๆ นบัเป็นสว่นหนึง่ในการแสดงออกทาง
วฒันธรรมตามวิถีการใช้ชีวิตของคนกลุม่นี ้ 

 จากข้อมลูข้างต้นเล็งเห็นได้ว่านบัแตพ่ทุธทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา สงัคมไทยอยู่
ในชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศ โดยตระหนกัได้จากการด าเนินกิจกรรมขององค์กรเพ่ือ
คนรักเพศเดียวกนัทัง้หญิงรักหญิงและชายรักชาย รวมถึงคนรักสองเพศ อนึง่ พฒันาการด้าน
เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์บคุคลและระบบอินเตอร์เน็ตนบัแตช่ว่งต้นพทุธทศวรรษ 2540 ถือเป็น
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ปัจจยัท่ีเอือ้โอกาสแก่ชายรักชายในการเข้าถึงส่ือตา่งๆ ส าหรับชายรักชายท่ีเผยแพร่ผา่นเว็บไซต์
ทัง้หลาย        ด้วยความสะดวกรวดเร็วและกว้างขวางกวา่ส่ือนิตยสารซึง่ได้รับความนิยมในหมู่
ชายรักชายเม่ือชว่งทศวรรษ 2520 และ 2530 การรวมกลุม่เพ่ือสร้างชมุชนชายรักชายยอ่มกระท า
อยา่งรวดเร็วและกว้างขวางขึน้เชน่กนั ประกอบกบัพฒันาการในวงการการศกึษาในชว่งเวลา
เดียวกนันีท่ี้เปิดพืน้ท่ีทางวิชาการส าหรับการเลา่เรียน และการสร้างองค์ความรู้ซึง่ให้ความส าคญั
ตอ่มิตเิพศสถานะและความหลากหลายทางเพศ เชน่ ศนูย์สตรีศกึษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ และ
หลกัสตูรวิชาสตรีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ รวมไปถึงความส าเร็จด้านรายได้ระดบัร้อยล้าน
ของภาพยนตร์ไทยเร่ือง สตรีเหล็ก อนัวา่ด้วยทีมวอลเลย์บอลชายรักชายท่ีก้าวสู่การแขง่ขนัชิง
รางวลัระดบัชาต ิ และสร้างกระแสความนิยมในการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัชายรักชายอีกหลาย
เร่ืองในชว่งตอ่มา รวมทัง้ได้รับความส าเร็จระดบันานาชาตทิัง้ภมูิภาคเอเชียและโลกตะวนัตก ใน
ฐานะหนงัท าเงินเร่ืองหนึง่ของฮอลลีวู้ดเม่ือครัง้ท่ีออกฉาย 

 ภาวะดงักลา่วมีสว่นก่อผลให้ชายรักชายด ารงสภาพตวัตนแบบจดจอ่กบัมิติ
เฉพาะบคุคลอย่างลกึล้น เน่ืองด้วยปฏิสมัพนัธ์ท่ีสร้างความตระหนกัตอ่ตวัตนรวมถึงโอกาสในการ
แสดงตวัตนด าเนินผ่านชอ่งทางอนัเสาะหาได้สะดวกและรวดเร็วขึน้ จนอาจท าให้ชายรักชายผู้
ด าเนินชีวิตในภาวะดงักลา่วมีความใสใ่จตอ่ตวัตนถึงขัน้กลายเป็นความหมกมุน่และความหลงใหล  
ในบรรยากาศสงัคมนี ้ กลุม่ชายรักชายยอ่มมีแนวโน้มตอ่การด าเนินชีวิตอยา่งแทบไมต่ดิข้องตอ่
ความคาดหมายของสงัคมเก่ียวกบัเร่ืองแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ และปรารถนาการด าเนิน
ชีวิตตามเจตจ านงท่ีเช่ือมโยงกบัมิตเิพศสถานะในทางท่ีผ่อนคลายมากขึน้ รู้สกึเป็นอิสระในการ
แสดงตวัตนตอ่สงัคมด้วยความหวัน่ไหวน้อยลง จนถึงขัน้การท้าทายขนบแบบแผนหลกัทางเพศใน
ขีดขัน้อนัแสดงความเดด็เด่ียว หรือมีโอกาสเสาะหาช่องทางในการตอ่รองกบัสงัคมได้มากขึน้ผ่าน
กิจกรรมของกลุม่การเคล่ือนไหวทางสงัคมเพื่อคนรักเพศเดียวกนั และการใช้ส่ือตา่งๆ อนัรวมถึง
เร่ืองเลา่  เพ่ือการด ารงตวัตนตามเพศสถานะตามเจตจ านงของตนเอง  

 อนึง่ ชว่งพทุธทศวรรษ 2540 กระแสความนิยมตอ่การเสพเร่ืองเลา่ชีวิตของผู้ มี
ช่ือเสียงหรือคนดงัในแวดวงตา่งๆ ทวีในหมู่ชนชัน้กลางของสงัคมไทย   ทิศนา ด ารงศกัดิ ์หรือต่ี คือ
ชายรักชายผู้ เป็นคนดงัคนหนึง่ในบรรดาคนเหลา่นัน้ท่ีเขียนบนัทึกความทรงจ าวางตลาดใน พ.ศ. 
2543 อนัเป็นช่วงเวลาหา่งจาก กว่าจะข้ามเส้นสีขาว ของนทีนานราวหนึง่ทศวรรษ และในชว่ง
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เวลาประมาณหนึง่ทศวรรษนัน้ส ารวจไมพ่บบนัทึกความทรงจ าของชายรักชายคนใดท่ีตีพิมพ์สู่
ท้องตลาด  ถดัจากบนัทกึความทรงจ าของต่ี บนัทกึความทรงจ าเร่ืองตอ่มาท่ีวางตลาดคือเร่ืองของ 
วรายฑุ มิลินทจินดา หรือไก่  เร่ืองเลา่ของไก่แม้น าเสนอเร่ืองการเปิดเผยตวัตนทางเพศเป็นกรณี
ส าคญัเชน่เดียวกบัเร่ืองเลา่ของนทีผู้ เกิดในรุ่นชนเดียวกบัไก่ ทวา่การน าเสนอเกิดขึน้ในห้วง
บรรยากาศทางสงัคมท่ีแตกตา่งกนั สืบเน่ืองจากกระแสความนิยมในสงัคมดงักลา่วข้างต้นอนัเป็น
ผลจากวฒันธรรมวา่ด้วยคนดงั (celebrity culture) วฒันธรรมนีถื้อเป็นปัจจยัหนึง่ท่ีมีอิทธิพลตอ่
การผลิตสร้างเร่ืองเลา่ของตี่รวมถึงเร่ืองเลา่ของไก่และของชายรักชายคนอ่ืนๆ แทบทกุคนในขีดขัน้
สงูกวา่การผลิตสร้างเร่ืองเลา่ของนทีเม่ือชว่งต้นพทุธทศวรรษ 2530  ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่
ชีวิตสว่นใหญ่ในยคุนีคื้อเหล่าคนดงั   

 ชว่งปลายทศวรรษ 2530  นิตยสารส าหรับชายรักชายเชน่ มิถุนา และ นีออน   
ได้รับความนิยมน้อยลงและทยอยปิดตวัไปในท่ีสดุ นิตยสารส าหรับชายรักชายท่ีผลิตในทศวรรษ 
2540 มุง่เสนอเนือ้หาในลกัษณะอลับัม้ภาพเปลือยนายแบบ เนือ้หาสว่นท่ีเป็นข้อเขียนลดน้อยลง 
ส่ืออินเตอร์เน็ตมีบทบาทแทนอยา่งรวดเร็ว    การผลิตสร้างบนัทกึความทรงจ าในรูปพ็อคเก็ตบคุมี
ต้นทนุการผลิตสงูกวา่ในยคุท่ีน าเสนอเร่ืองเลา่ในรูปจดหมายและการสมัภาษณ์ท่ีเคยได้รับความ
นิยมเม่ือครัง้อดีต ในทางหนึ่ง การน าเสนอบนัทกึความทรงจ าของรักชายในรูปพ็อคเก็ตบคุถือเป็น
การแสดงศกัยภาพทางชนชัน้ในเชิงเศรษฐกิจ ความเป็นคนดงัคือจดุขายส าคญัประการหนึง่
ส าหรับบนัทกึความทรงจ าเร่ืองตา่งๆ 

 จากมมุมองและข้อชีแ้นะของ แกรม เทอร์เนอร์ (Graeme Turner, 2004: 4-9) 
ประมวลความหมายของคนดงัหรือผู้ มีช่ือเสียง (celebrity) ได้วา่ คนดงัเป็นผลผลิตของ
กระบวนการสร้างทางวฒันธรรมและเศรษฐกิจ ส่ือเป็นปัจจยัส าคญัในการน าเสนอข้อมลูเชิง
ประชาสมัพนัธ์เก่ียวกบับคุคลผู้กลายเป็นผลผลิตของกระบวนการดงักล่าวสูส่าธารณชนใน
ลกัษณะท่ีเป็นปรากฏการณ์อยา่งหนึง่ทางสงัคม อนัส่งผลตอ่การสร้างภาพลกัษณ์แก่บคุคลนัน้ๆ 
ถึงขัน้ท่ีเป็นภาพลกัษณ์ตามอดุมคตจินกระทัง่เธอหรือเขาอยูใ่นฐานะผู้ มีช่ือเสียงในทางหนึง่ทางใด 
ปัจจยัส าคญัอีกประการหนึง่ในกระบวนการนีไ้ด้แก่กลุม่ผู้ชม  อนัหมายถึงบคุคลทัง้หลายในสงัคม
ผู้ เสพส่ือและรับรู้ข้อมลูดงักล่าวข้างต้น ด้วยโอกาสการมีสว่นร่วมในฐานะพลงัอนัก่อการเน้นย า้
หรือก าหนดทิศทางการผลิตสร้างในกระบวนการนี ้ กลา่วได้วา่คนดงัคือ  
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...ภาพเสนอประเภทหนึง่และเป็นผลจากการสร้างทางวาทกรรม คนดงัเป็นสินค้า
อยา่งหนึง่ท่ีถกูค้าโดยการประชาสมัพนัธ์ การเผยแพร่สูส่าธารณะ และ
อตุสาหกรรมส่ือ ท่ีผลิตสร้างภาพเสนอเหลา่นีแ้ละสิ่งอนัเป็นผลจากภาพเสนอ
ดงักลา่ว นอกจากนี ้คนดงันบัเป็นการก่อรูปทางวฒันธรรมอนัมีบทบาททางสงัคม
ท่ีบคุคลทัว่ไปท าความเข้าใจได้อยา่งดี 11 (Turner, 2004: 9) 

  สิ่งท่ีมีบทบาทเช่ือมโยงอยา่งไมอ่าจแยกขาดจากกระบวนการผลิตสร้างทาง
วฒันธรรมและเศรษฐกิจเชน่วฒันธรรมวา่ด้วยคนดงั ได้แก่วฒันธรรมบริโภคนิยม (consumer 
culture) อนัเป็นสิ่งท่ีเตบิโตภายใต้การขยายตวัของระบอบทนุนิยม (capitalism) การผลิตสร้างท่ีมี
พืน้ฐานเก่ียวข้องกบัการก่ออตัลกัษณ์, การกระจายแบง่สรร และการบริโภค ล้วนเป็นบทบาทของ
วฒันธรรมบริโภคนิยม (Chasin, 2000: 10) ประสบการณ์การบริโภคหรือการเสพในวฒันธรรม
บริโภคนิยมครอบคลมุถึงมิติความปรารถนาตามภาวะอตัวิสยัของปัจเจกทางด้านอารมณ์และ
ความพงึพอใจ อนัเก่ียวข้องกบัการเสพภาพลกัษณ์,  สิ่งท่ีอยูใ่นความฝันหรือความคาดหวงั  และ
สิ่งท่ีสร้างความอภิรมย์ (Featherstone, 1996: 21-26) โดยวิถีวฒันธรรมบริโภคนิยม ในภาวะ
สงัคมแบบหลงัสมยัใหมท่ี่การบริโภคสญัญะกลายเป็นสิ่งมีบทบาทมากขึน้ในชีวิตประจ าวนัของ
ผู้คน นอกเหนือจากการบริโภคสินค้าและผลิตผลจากหนว่ยการผลิตเพ่ือการยงัชีพตามปัจจยั 
พืน้ฐานของมนษุย์ รูปแบบการใช้ชีวิต (lifestyle) เป็นค าท่ีแสดงนยัยะเก่ียวกบัความเป็นปัจเจก 
การแสดงออกทางตวัตน และความตระหนกัตอ่ภาวะตวัตนอยา่งมีรูปแบบ สิ่งบง่ชีร้สนิยมและ
รูปแบบชีวิตตามความเป็นปัจเจกและความเป็นผู้บริโภคอยา่งมีแนวทางเฉพาะตน ได้แก่ เรือนร่าง, 
เสือ้ผ้า, ค าพดู, การใช้เวลาเพ่ือความส าราญ, ความพงึพอใจเร่ืองความเป็นอยู่ อาหารการกิน ฯลฯ 
(Featherstone: 1996, 83-87)  

  การน าเสนอตวัตนชายรักชายผา่นเร่ืองเลา่ทา่มกลางกระแสวฒันธรรมบริโภค
นิยมในภาวะสงัคมดงัท่ีกลา่วถึง มีแนวโน้มด้านการให้ความส าคญัตอ่การแสดงรูปแบบการใช้ชีวิต

                                                   
11 ถอดความจากต้นฉบบัภาษาองักฤษดงันี ้  Celebrity, then, is a genre of representation and a 

discursive effect; it is a commodity traded by the promotions, publicity, and media industries that 
produce these representations and their effects; and it is a cultural formation that has a social 
function we can better understand. 
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ตามมิตข้ิางต้นภายใต้อิทธิพลวฒันธรรมบริโภคนิยม       ซึง่ปรากฏในเร่ืองเลา่แทบทกุเร่ืองของ
ชายรักชายท่ีน าเสนอในชว่งหลงัพทุธทศวรรษ 2540   โดยเล็งเห็นได้จากเนือ้หาเร่ืองเล่าในประเดน็
ตา่งๆ ท่ีเก่ียวโยงกบัมิตเิศรษฐกิจ โดยเฉพาะประเด็นเร่ืองอาชีพ      รวมถึงองค์ประกอบตา่งๆ ใน
ตวับทเร่ืองเลา่ท่ีก่อผลตอ่การสร้างภาพเสนอและความหมายทางตวัตนของชายรักชาย 

  จากเนือ้หาการอภิปรายข้างต้นตระหนกัได้วา่            อตัลกัษณ์รวมถึงกระแส
การเคล่ือนไหวทางสงัคมอนัเก่ียวข้องกบัอตัลกัษณ์และกระแสวฒันธรรมท่ีเก่ียวโยงกบัการสร้าง 
อตัลกัษณ์คือสิ่งท่ีก่อให้เกิดเร่ืองเลา่ ชายรักชายเสนอเร่ืองเลา่เพ่ืออ้างสิทธิเสรีภาพตามเจตจ านง
ความเป็นชายรักชาย อนัก่อผลแก่การสร้างอตัลกัษณ์ของตนเองแทนท่ีเร่ืองราวเก่ียวกบั
ประสบการณ์และตวัตนซึง่กลุม่คนนอกตามมิตเิพศสถานะบอกเลา่ไว้ ขณะเดียวกนัเร่ืองเลา่
นบัเป็นปัจจยัท่ีน าไปสูก่ารสร้างอตัลกัษณ์และก่อกระแสการเคล่ือนไหวทางการเมืองเร่ือง          
อตัลกัษณ์รวมถึงกระแสวฒันธรรมท่ีเก่ียวโยงกบัการสร้างอตัลกัษณ์ เร่ืองเลา่และอตัลกัษณ์จงึมี
พลงัเสริมสร้างกนัและกนั  ตวัตนของปัจเจกเป็นแหล่งก่อเร่ืองเลา่ ขณะเดียวกนัเร่ืองเลา่ก็เป็น
แหลง่ก่อการสร้างตวัตนของปัจเจก  

  ในกรณีของชายรักชายผู้ เป็นคนชายขอบทางเพศสถานะ เร่ืองเลา่ถือเป็นแหลง่
แหง่การฟันฝ่าทางตวัตนและกระบวนการการค้นพบตวัตน ดงัท่ี เบลล์ ฮคุส์ (bell hooks, 1989: 
28-31) ชีแ้นะผา่นประสบการณ์การค้นพบตวัตนของเธอจากการเขียน Ain’t I a Woman: Black 

Women and Feminism  เร่ืองเลา่วา่ด้วยหญิงผิวสีผู้ ถือเป็นกลุม่คนชายขอบตามมิติชาตพินัธุ์ของ
สงัคมตะวนัตกเชน่ประเทศสหรัฐอเมริกา          ฮคุส์มีมมุมองวา่เสียงแหง่การสร้างเสรีทางตวัตน
บงัเกิดขึน้ได้เพียงเม่ือผู้อยูใ่ต้การกดข่ีจากอิทธิพลสงัคมผ่านประสบการณ์การค้นพบตวัตน       
การเสาะหาและการใช้พืน้ท่ีเพ่ือเสนอประสบการณ์และมมุมองทัง้หลาย  นบัเป็นความสนใจ
ประการส าคญัตามแนวคิดสตรีนิยมเพ่ือการเผยเสียงส าหรับการด ารงตวัตนของผู้อยูใ่นสถานะ            
กลุม่คนชายขอบ  (hooks, 1989: 10-12) เร่ืองเลา่จงึเป็นเคร่ืองมือท่ีสร้างความตระหนกัตอ่ภาวะ
ตวัตน เป็นชอ่งทางเผยเสียงของกลุม่ชายรักชายเพ่ือบอกเลา่แง่มมุประสบการณ์และตวัตน อนัก่อ
ผลในการอ้างสิทธ์ิตอ่สงัคมในฐานะผู้ เป็นเจ้าของประสบการณ์ตามเพศสถานะ 

  อนึง่ เม่ือปัจเจกสกัคนหนึง่น าเสนอเร่ืองเลา่ เธอหรือเขาผู้นัน้ยอ่มมีความต้องการ 
แรงบนัดาลใจ หรือได้รับแรงผลกัดนัจากปัจจยัตา่งๆ อนัสืบเน่ืองจากปฏิสมัพนัธ์ตอ่สงัคมในฐานะ
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ปัจเจกชน   ผู้ เล่าเร่ืองต้องการเสนอสารสูผู่้อา่นเพ่ือบรรลผุลในการเลา่ ผู้ เลา่มีกลุม่ผู้อ่านหรือผู้ ฟัง
เร่ืองเลา่ในความคาดหมายของตนเอง   ผู้อา่นหรือผู้ ฟังเร่ืองเลา่ถือเป็นปัจจยัท่ีท าให้กระบวนการ
เลา่เร่ืองเกิดความหมาย การเลา่เร่ืองจงึเป็นกระบวนการทางปฏิสมัพนัธ์ท่ีบงัเกิดขึน้ระหวา่งปัจเจก
กบัสงัคม (McKinney, and Giorgis, 2009) ในการเผยเสียงของกลุม่คนชายขอบในมิตติา่งๆ เพ่ือ
บอกเล่าประสบการณ์และการสร้างเสรีทางตวัตน ฮคุส์ (1989: 15) ให้ข้อชีแ้นะไว้ด้วยวา่ผู้ เลา่เร่ือง
ต้องตระหนกัว่าตนเองบอกเลา่เร่ืองราวแก่ใคร ในงานวิจยันี ้ชายรักชายแตล่ะคนผู้น าเสนอเร่ืองเลา่
ยอ่มมีผู้อา่นในความคาดหมาย   ผู้อา่นเร่ืองเลา่จงึเป็นปัจจยัหนึง่อนัส าคญัท่ีมีสว่นก าหนดเง่ือนไข
เก่ียวกบัโอกาสการน าเสนอเร่ืองเลา่  นอกเหนือจากปัจจยัด้านเวลาและสภาพบรรยากาศในสงัคม 

 

  2.1.2 บริบททำงประวัตศิำสตร์และสังคมที่เก่ียวโยงกับกำรผลิตสร้ำง  
บทละครว่ำด้วยชำยรักชำย 

  บทละครเป็นงานประพนัธ์ท่ีไทยรับอิทธิพลจากตะวนัตก โดยเร่ิมได้รับความนิยม
ในหมูช่นชัน้สงูสมยัรัชกาลท่ี 6 ตวับทบทละครแตง่ขึน้เพ่ือจดุหมายส าหรับการจดัแสดง บทละคร
จงึมีสว่นเช่ือมโยงโดยตรงกบัพืน้ท่ีทางการแสดง               พืน้ท่ีทางการแสดงโดยขนบเป็นพืน้ท่ี
การสร้างสรรค์ผลงานจากมมุมองตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ      ตวัละครเอกตามขนบ
ผู้ เป็นเพศสถานะหญิงและชายมีบทบาทและได้รับความส าคญัในขีดขัน้สงูกวา่ตวัละครผู้ เป็น   
กลุม่คนชายขอบตามมิตเิพศสถานะ ท่ีมกัได้รับการสร้างให้มีสถานะความเป็นอ่ืนในเชิงชนชัน้และ
เพศวิถี 

  ในสงัคมไทยร่วมสมยั         การเสพส่ือละครเวทีเป็นไปในวงจ ากดัเม่ือเทียบกบั
ส่ือละครโทรทศัน์และภาพยนตร์ เม่ือพิจารณาจากสถานะของกลุม่ผู้ผลิตผลงานและกลุม่ผู้ชม 
ละครเวทีสมยัใหมเ่ป็นส่ือท่ีผกูโยงกบัความเป็นชนชัน้กลางชาวเมืองผู้ มีการศกึษา สถานะดงักลา่ว
เอือ้โอกาสอย่างสงูส าหรับชายรักชายตอ่การใช้บทละครเป็นชอ่งทางในการน าเสนอประสบการณ์
และตวัตนผา่นการสวมบทบาทในการแสดง 

  ตามข้อมลูจากการค้นคว้าของ ยทุธชยั อทุยานินทร์ (2544: 4-10) ในงานวิจยั
เร่ือง ภัทราวดีเธียเตอร์: ชุมชนละครเวทีสมัยใหม่ ระบวุา่ละครพดูและละครร้องมีความเฟ่ืองฟู
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ในสมยัรัชกาลท่ี 7 ละครพดูท่ีเคยจ ากดัอยูใ่นราชส านกัขยายขอบขา่ยการแสดงสูป่ระชาชน 
อยา่งไรก็ดี ภายหลงัสงครามโลกครัง้ท่ีหนึง่ เศรษฐกิจทรุดตวั ละครได้รับผลกระทบจากภาวะ 
ดงักลา่ว  ภายหลงัการเปล่ียนแปลงการระบอบการปกครองของประเทศใน พ.ศ. 2475 ละคร
รุ่งเรืองขึน้อีกวาระหนึง่เน่ืองจากเอกชนเป็นผู้ด าเนินการ คณะละครตา่งๆ ผลิตผลงานมากขึน้และมี
กลุม่ผู้ชมเพิ่มขึน้  ทวา่ ในชว่งกลางทศวรรษ 2480 เม่ือเกิดสงครามโลกครัง้ท่ีสอง ละครคืนสูส่ภาพ
ซบเซา ส่ือภาพยนตร์ตา่งประเทศเป็นปัจจยัหนึง่ท่ีก่อผลกระทบส าคญั  ภายหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี
สอง ภาพยนตร์กลายเป็นส่ือบนัเทิงท่ีได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในหมูส่าธารชน แทนท่ีละคร
ซึง่จดัแสดงตามวาระโอกาสในสถานท่ีท่ีมีกลุม่ผู้ชมจ าเพาะ 

  ในชว่งต้นทศวรรษ 2510  ละครเวทีได้รับการฟืน้ฟใูนสถาบนัการศกึษา ในรูป
ละครของนกัศกึษาท่ีมีเป้าหมายเพ่ือการแสดงมมุมองเชิงวิพากษ์สงัคมและการเมือง  กลุม่ละครท่ี
ส าคญัได้แก่ กลุม่ละครพระจนัทร์เสีย้ว ซึง่ก่อตัง้ใน พ.ศ. 2513 จากการรวมตวัโดยเบือ้งต้นของ
นกัศกึษาในมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์          สมาชิกรุ่นแรกผู้ มีบทบาทในวงการวรรณกรรมและ
การบนัเทิงร่วมสมยั ได้แก่ สชุาต ิ สวสัดิ์ศรี, นิคม รายวา, วินยั อกุฤต, วีรประวตัิ วงศ์พวัพนัธ์  
ในชว่งเวลาไลเ่ล่ียกนั สถาบนัอดุมศกึษาเร่ิมจดัหลกัสตูรการศกึษาวิชาการละครสมยัใหมอ่ยา่งเป็น
ทางการ เร่ิมด้วยภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ตอ่มาได้แก่ 
แผนกการละคอน คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์    จากนัน้ มหาวิทยาลยัหลายแหง่
ทยอยจดัการศกึษาหลกัสตูรนี ้จนกลายเป็นวิชาหนึง่ท่ีเร่ิมแพร่หลายในชว่งทศวรรษ 2530  

  นบัแตช่่วงกลางทศวรรษ 2520 เป็นต้นมา  เกิดกลุม่ละครและองค์กรท่ีด าเนินงาน
ทางการละครหลายกลุม่ในสงัคมไทย     กลุม่ละครท่ีส าคญัและมีบทบาทเดน่ชดัในสงัคมได้แก่ 
กลุม่มะขามป้อม ซึง่เน้นการน าเสนอผลงานเก่ียวกบัปรากฏการณ์ทางสงัคม,   กลุ่มคนหน้าขาว 
อนัเป็นกลุม่ละครใบ้,   มณเฑียรทองเธียเตอร์   อนัเกิดจากการรวมตวัของกลุม่นกัแสดงอาชีพท่ี
โดยส่วนใหญ่มีจดุเร่ิมจากการสร้างผลงานละครเวทีในมหาวิทยาลยั การด าเนินงานกระท าในรูป
บริษัทท่ีวา่จ้างผู้ผลิตละครเป็นรายเร่ือง, กลุม่เส้นสีขาว     กลุม่ท่ีเน้นการน าเสนอเร่ืองโรคติดเชือ้
เอชไอวี, คณะละครสองแปด คณะละครท่ีก าหนดนโยบายการสร้างละครโดยอาศยัเงินทนุจาก
ผู้สนบัสนนุและการขายบตัร,  กลุม่มายา กลุม่ท่ีมุง่น าเสนอผลงานในขา่ยละครเพ่ือการศกึษา, 
กลุม่ไนท์สปอต อนัเกิดจากการรวมตวัของกลุม่นกัศกึษาคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาฯ ผู้ เคย



54 

 

ท างานละครเวที และ บริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ ท่ีน าเสนอผลงานอย่างตอ่เน่ืองมานานกวา่
สองทศวรรษ และเปล่ียนช่ือเป็น บริษัท ดรีมบอ็กซ์  เม่ือชว่งต้นทศวรรษ 2550  กลุม่นีมี้บทบาท
ส าคญัในฐานะผู้จดัการประกวดการเขียนบทละคร รางวลัสดใสอวอร์ด 

  กลุม่ละครทัง้หลายท่ีกลา่วถึงข้างต้นก่อตัง้ขึน้ในช่วงทศวรรษ 2520    คณะและ
องค์กรด้านการละครท่ีส าคญัซึง่ก่อตัง้ในชว่งทศวรรษ 2530    ได้แก่   คณะละครมรดกใหม ่
บริหารงานโดย ชนประคลัภ์ จนัทร์เรือง นกัวิชาการ-นกัแสดง, ภทัราวดีเธียเตอร์ บริหารงานโดย 
ภทัราวดี มีชธูน ศลิปิน-นกัธุรกิจผู้ มีประสบการณ์คร ่าหวอดในวงการบนัเทิง,      บริษัท เฉลิมกรุง
มณีทศัน์ บริษัทท่ีเน้นการผลิตงานแสดงเพ่ือโรงละครเฉลิมกรุงรอยลัเธียเตอร์,         คณะละคร
พระจนัทร์เสีย้ว ซึง่ก่อตวัขึน้ใหมโ่ดย ค ารณ คณุะดลิก นกัวิชาการ-นกัแสดง      และกลุม่ดอกไม้
การบนัเทิง ก่อตัง้โดย  วรรณศกัดิ ์ ศริิหล้า   เพ่ือรองรับการสร้างสรรค์ผลงานของเขาเป็นส าคญั  
สว่นองค์กรด้านการละครท่ีส าคญัซึง่ก่อตัง้ในชว่งปลายทศวรรษ 2540 ได้แก่ บริษัท ซีเนริโอ ของ 
ถกลเกียรต ิ วีรวรรณ ผู้ประสบความส าเร็จในการผลิตส่ือละครโทรทศัน์และขยายขอบขา่ยสูว่งการ
ละครเวที โดยน าเสนอผลงานเป็นระยะควบคูก่บับริษัท ดรีมบอ็กซ์ มาจนถึงปัจจบุนั 

  องค์กรหนึง่ท่ีนบัวา่มีบทบาทส าคญัในการร่วมสร้างความเฟ่ืองฟแูก่วงการละคร
ไทยร่วมสมยันบัแตช่ว่งกลางทศวรรษ 2540  ได้แก่ เทศกาลละครกรุงเทพ อนัเกิดขึน้จากการ
ร่วมมือระหวา่งประชาคมบางล าพ,ู เครือขา่ยละครกรุงเทพ และเหลา่พนัธมิตร  โดยการจดัสรร
พืน้ท่ีบนถนนพระอาทิตย์ ยา่นบางล าพ ูแก่เหล่าศลิปิน-นกัการละครโดยทัว่ไปในสงัคม โดยเฉพาะ
ศลิปินหน้าใหม ่ รวมถึงนิสิตนกัศกึษาผู้ เลา่เรียนวิชาการละคร    ส าหรับการน าเสนอผลงานละคร
ทัง้แบบเก็บคา่ชมและไมเ่ก็บคา่ชม  อีกทัง้ยงัเป็นพืน้ท่ีส าหรับการแลกเปล่ียนเรียนรู้ทางวฒันธรรม
ด้านการละครนานาชาตจิากเหลา่ศลิปินและคณะละครตา่งประเทศจากหลายภมูิภาคในโลก 
เทศกาลนีเ้ร่ิมด าเนินการตัง้แต ่พ.ศ. 2545 อยา่งตอ่เน่ืองเป็นประจ าทกุปี (เทศกาลละครกรุงเทพ : 
ออนไลน์)  ทัง้นี ้เครือข่ายละครกรุงเทพ ได้แก่ กลุม่ผู้สร้างงานละครเวที, ครูอาจารย์ผู้สอนวิชาการ
ละคร รวมทัง้กลุม่ประสานงานเครือขา่ยศลิปะตา่งๆ จ านวนหนึง่ท่ีมารวมตวักนั (เครือขา่ยละคร
กรุงเทพ, 2551: 4) 

  รายละเอียดข้างต้นคือสว่นชีส้ภาพความเป็นไปโดยสงัเขปเก่ียวกบัวงการ      
ละครเวทีไทยร่วมสมยั สว่นบริบทท่ีเก่ียวข้องกบัละครอนัวา่ด้วยชายรักชายนัน้ นอกเหนือจากพืน้ท่ี
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ทางกายภาพส าหรับการน าเสนอตวัตนชายรักชายเชน่สถานเริงรมย์ตา่งๆ และพืน้ท่ีในส่ือนิตยสาร
ท่ีน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชาย อนัเป็นพืน้ท่ีท่ีมีสว่นเผยตวัตนชายรักชายให้ชดัขึน้และเป็น
จ านวนเพิ่มขึน้เร่ือยๆ         ส่ือละครโทรทศัน์นบัวา่มีอิทธิพลส าคญัตอ่การน าเสนอเร่ืองราวของ
ชายรักชายในละครเวทีไทยร่วมสมยั เม่ือส่ือละครโทรทศัน์อยูใ่นกระแสความนิยมของมวลชน 
ในชว่งปลายทศวรรษ 2510 มีละครโทรทศัน์ท่ีน าเสนอตวัละครขายรักชายในบทสมทบ เชน่เร่ือง 
ไฟพ่าย  ตอ่มาในทศวรรษ 2520 ตวัละครชายรักชายปรากฏมากขึน้ในละครเร่ืองตา่งๆ   เร่ืองท่ี
โดง่ดงัจนเป็นปรากฏการณ์ในหมูช่นชัน้กลางชาวเมือง ได้แก่ สงครามพิศวาส  ซึง่ออกอากาศใน 
พ.ศ. 2524  วรายฑุ มิลินทจินดา แสดงน าในละครเร่ืองนีแ้ละมีช่ือเสียงโดง่ดงั       ละครโทรทศัน์
อีกเร่ืองหนึง่ท่ีตวัละครชายรักชายมีบทบาทส าคญัตอ่เร่ือง ได้แก่ น ้าตาลไหม้ ซึง่ออกอากาศใน 
พ.ศ. 2527 นกัแสดงผู้ รับบทชายรักชายคนหนึง่ในเร่ืองได้แก่ ชลิต เฟ่ืองอารมย์ 

  น ้าตาลไหม้ นา่จะสง่ผลในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ตอ่การจดัแสดงละครอนัมีเนือ้หา
วา่ด้วยชายรักชายเร่ือง เดี๊ยน ท่ีโรงละครมณเฑียรทอง ของบริษัท มณเฑียรทองเธียเตอร์  ณ 
โรงแรมมณเฑียร เม่ือวนัท่ี 1 – 22 ธนัวาคม 2527 ตามข้อมลูในบทวิจารณ์เร่ือง ‘เดี๊ยน’ “ถ้าจะ

รักเดี๊ยนต้องเป็นใบเตยนะฮ้า” (2528: 121-123) ใน นีออน อนัเป็นนิตยสารส าหรับชายรักชาย 
ละครเร่ืองนีน้ าแสดงโดยชลิต ผู้ โดง่ดงัจากบทชายรักชายใน น ำ้ตาลไหม้  อนัเป็นบทบาทท่ีฉีกจาก
บทอ่ืนๆ      ท่ีเขาเคยแสดงมาในชว่งก่อนหน้าในภาพลกัษณ์ผู้ชายตามแบบแผนความเป็นชาย  
การรับบทน าใน เดี๊ยน ถือเป็นการสืบสานช่ือเสียงด้านการสวมบทชายรักชาย  ผู้ก ากบัละครเร่ืองนี ้
ได้แก่ วีรประวตั ิ วงศ์พวัพนัธ์ ผู้ มีสว่นร่วมจดัตัง้กลุม่ละครพระจนัทร์เสีย้วเม่ือครัง้เป็นนกัศกึษา
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์      วีรประวตัยิงัท าหน้าท่ีแตง่บทละครซึง่ดดัแปลงจากบทละครตะวนัตก
เร่ือง Staircase ท่ีประพนัธ์เม่ือชว่งกลางทศวรรษ 1960 โดย ชาร์ลส์ ดายเออร์ (Charles Dyer)  
เนือ้หาของ เดี๊ยน วา่ด้วยความรัก-ความสมัพนัธ์ของชายรักชายคูห่นึง่ผู้ ร่วมกนัประกอบกิจการ
ร้านท าผมเล็กๆ  อ๋อย ซึง่แสดงโดยชลิต คือผู้ด ารงตวัตนในฐานะภรรยา สว่นแดง ซึง่แสดงโดย 
ดลิก ทองวฒันา คือผู้ด ารงตวัตนในฐานะสามี    ประเด็นส าคญัในเร่ืองได้แก่วิกฤตความเป็นชาย
อนัเก่ียวข้องกบัสภาพสงัขารของออ๋ยและแดงผู้อยูใ่นช่วงสงูวยั รวมถึงการเปิดเผยตวัตนทางเพศ      
สืบเน่ืองจากกรณีท่ีลกูสาวของแดงผู้ไมไ่ด้พบกนันานสิบปีจะมาเย่ียมเยียนแดง และไมเ่คยลว่งรู้วา่
แดงเป็นชายรักชาย อีกทัง้แดงยงัเคยต้องคดีขม่ขืนช าเราเดก็หนุม่  กลา่วได้วา่ เดี๊ยน เป็นจดุเร่ิม
ของละครชายรักชายในสงัคมไทยร่วมสมยั   ท่ีได้รับการบนัทกึรายละเอียดการแสดงอยา่งชดัเจน
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ในฐานะละครท่ีจดัเสนอตอ่สาธารณชนผา่นระบบธุรกิจละครเวที        โดยได้รับการบนัทกึไว้ในส่ือ
ส าหรับชายรักชายโดยเฉพาะท่ีเฟ่ืองฟใูนสงัคมร่วมสมยั  น่าเสียดายอยา่งยิ่งท่ีผู้ศกึษาไมอ่าจน า
บทละครเร่ืองนีม้าศกึษาวิจยั สืบเน่ืองจากข้อจ ากดัในการตดิตอ่กบัผู้แตง่บทละคร   

  เดี๊ยน ไมมี่ช่ือเสียงมากเทา่  ฉันผู้ชายนะยะ   ของ เสรี วงษ์มณฑา ท่ีจดัแสดง ณ 
เวทีเดียวกนัในช่วงปีถดัมา คือ พ.ศ. 2528  ละครเร่ืองนีส้ร้างปรากฏการณ์ในวงการละครเวทีไทย
ร่วมสมยั โดยท าสถิตเิพิ่มรอบการแสดงติดตอ่กนัเป็นเวลานานนบัเดือน และมีสว่นสร้างแรงกระตุ้น
ทางการตลาดในธุรกิจละครเวทีให้เกิดการผลิตละครอีกหลายเร่ืองท่ีมณเฑียรทองเธียเตอร์  
จนกระทัง่โรงละครแหง่นีก้ลายเป็นโรงมหรสพท่ีได้รับความนิยมในหมูช่นชัน้กลางชาวเมืองหลวงใน
ยคุร่วมสมยัตอนปลายทศวรรษ 2520 ถึงตอนต้นทศวรรษ 2530  นอกจากนัน้  โรงละครแหง่นีเ้ป็น
แหลง่สร้างเสริมประสบการณ์ด้านการละครของศลิปินชายรักชายเชน่ วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า ผู้ มี
ช่ือเสียงในเวลาตอ่มา (รัตนาภรณ์ เหลา่ยิ่งเจริญ, 2546: 23)    แม้มณเฑียรทองเธียเตอร์ปิดตวัไป
แล้ว ฉันผู้ชายนะยะ ยงัคงเป็นต านานท่ีได้รับการกล่าวขวญัถึงข้ามทศวรรษ 

  ในชว่งทศวรรษ 2530 กลา่วได้วา่แทบไมมี่ละครวา่ด้วยชายรักชายอนัแตง่บทเป็น
ไทยผลิตสร้างขึน้ จนกระทัง่ชว่งปลายทศวรรษ วรรณศกัดิ ์ ศริิหล้า  ผู้สัง่สมประสบการณ์ด้านการ
ละครเวทีเป็นเวลาหลายปีน าเสนอการแสดงเดี่ยวเร่ือง คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน ท่ีหอประชมุสมาคม
ฝร่ังเศส-ไทย ถนนสาทร ใน พ.ศ. 2539  วรรณศกัดิคื์อศลิปินผู้ เร่ิมฝึกฝนการแสดงกบักลุม่ละคร
มะขามป้อม   และอบรมการแสดงเพิ่มเตมิกบัคณะละครตา่งๆ รวมทัง้ ภทัราวดี เธียเตอร์   ผลงาน
ของวรรณศกัดิใ์นชว่งเวลาดงักลา่วนา่จะมีสว่นสร้างแรงบนัดาลใจในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่แก่ศลิปิน-
นกัการละครผู้คร ่าหวอดในวงการเชน่ ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ ์  ตอ่การน าเสนอผลงานละครวา่ด้วย
ชายรักชายเร่ือง แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ ใน พ.ศ. 2540  ตามข้อมลูของ รชยา 
บญุภิบาล (2552: 49) ละครเร่ืองนีจ้ดัแสดงเป็นครัง้แรกท่ี โรงละครสถาบนัปรีดี พนมยงค์ เม่ือวนัท่ี 
22 - 23 สิงหาคม 2540  และน ามาจดัแสดงอีกครัง้ท่ีโรงละครกรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 15 – 24 ตลุาคม 
2545 

  ชว่งทศวรรษ 2540 อนัถือเป็นชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศสืบเน่ืองจาก
กระแสการเคล่ือนไหวของกลุ่มผู้ด าเนินกิจกรรมทางสงัคมเพ่ือกลุม่คนรักเพศเดียวกนัดงัท่ีกลา่วถึง
ไปแล้ว กระแสดงักลา่วยอ่มเอือ้ตอ่การผลิตสร้างผลงานละครวา่ด้วยชายรักชายเร่ืองตา่งๆ ใน
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ทศวรรษนี ้       วรรณศกัดิน์ าเสนอผลงานอยา่งตอ่เน่ืองเป็นระยะนบัจากผลงานการแสดงเด่ียว
เร่ืองแรก  ไฉไลไปรบ ท่ีเขาจดัแสดงใน พ.ศ. 2544 คือผลงานท่ีสง่ให้วรรณศกัดิก์ลายเป็นศลิปิน
ละครยคุร่วมสมยัท่ีสงัคมกล่าวขวญัถึงด้วยความช่ืนชมและเฝ้ารอผลงาน  ภทัราวดีเธียเตอร์มี
บทบาทส าคญัตอ่การสนบัสนนุศลิปินชายรักชายผู้ นี ้ โดยมอบรางวลันกัแสดงหน้าใหมย่อดเย่ียม
แก่เขา (รชยา บญุภิบาล 2552: 48)  สายฟ้า ตนัธนา ผู้ เร่ิมฝึกฝนงานด้านการละครกบัคณะละคร
มรดกใหม ่ถือเป็นศลิปินท่านหนึง่ท่ีเน้นการน าเสนอผลงานละครวา่ด้วยชายรักชายนบัแตช่ว่งกลาง
ทศวรรษ 2540 ถึงต้นทศวรรษ 2550  ผลงานหลายเร่ืองของสายฟ้าจดัแสดงในงานเทศกาลละคร
กรุงเทพ  อนัรวมถึงเร่ือง ท่ีรักของ...กัน ซึง่จดัแสดงใน พ.ศ. 2550 และน ามาจดัแสดงอีกครัง้ใน
เดือนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2551 ท่ีโรงละครสถาบนัปรีดี พนมยงค์  อนัเป็นชว่งปีและสถานท่ีเดียวกนั
กบัท่ีด าเกิงจดัแสดงผลงานเร่ือง ผา่ผิวน า้  นอกจากนัน้ ในวงวิชาการมีการสร้างสรรค์งานวิจยัท่ี
ศกึษาเร่ืองละคร และมีการผลิตสร้างบทละครวา่ด้วยชายรักชายเป็นสว่นส าคญัของงานวิจยั              
ดงัผลงานของ ดงักมล ณ ป้อมเพชร, สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์ และ จตพุร บญุ-หลง  ในบรรยากาศ
สงัคมท่ีเป็นชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศท่ีมีแนวโน้มด าเนินตอ่ไปตลอดทศวรรษ 2550 
และทวีมิติความหลากหลายยิ่งขึน้ในทศวรรษตอ่ๆ ไป 

   

2.2 กลวิธีกำรประพันธ์ที่ใช้สร้ำงสรรค์เร่ืองเล่ำในบันทกึควำมทรงจ ำและบทละครไทย
ร่วมสมัยว่ำด้วยชำยรักชำย 

  บนัทกึความทรงจ าและบทละครตา่งน าเสนอเร่ืองเลา่  กลวิธีการประพนัธ์ถือเป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีชายรักชายหรือผู้ เลา่เร่ืองในงานประพนัธ์ทัง้สองประเภทใช้สร้างสรรค์เร่ืองเลา่เพ่ือ
การผลิตสร้างผลงานให้สอดคล้องตามเจตจ านงในการน าเสนอตวัตน จากการส ารวจงานประพนัธ์
ทัง้สองประเภทตามขอบขา่ยการวิจยั ผู้ศกึษาพบกลวิธีการประพนัธ์ท่ีเดน่ชดัในงานประพนัธ์แตล่ะ
ประเภทดงันี ้ 
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   2.2.1 กลวิธีกำรประพันธ์ที่ใช้สร้ำงสรรค์เร่ืองเล่ำในบันทกึควำม
ทรงจ ำของชำยรักชำย 

  ในการน าเสนอเร่ืองเลา่ของชายรักชายในรูปบนัทึกความทรงจ า ชายรักชายใช้
กลวิธีการประพนัธ์สร้างสรรค์เร่ืองเลา่เพ่ือให้บรรลผุลตอ่การน าเสนอสูผู่้อ่าน และเพ่ือสนอง
เป้าหมายทางการตลาดในการจ าหนา่ยบนัทึกความทรงจ าตามเง่ือนไขของกระแสนิยมตอ่การเสพ
วรรณกรรมในสงัคมร่วมสมยั        กลวิธีการประพนัธ์ท่ีชายรักชายใช้เพ่ือการน าเสนอเร่ืองเลา่ใน
บนัทกึความทรงจ าท่ีผู้ศกึษาส ารวจพบจากวรรณกรรมในขอบข่ายการวิจยัมีดงันี ้

 

   2.2.1.1 กำรเล่ำเร่ืองในรูปแบบนวนิยำย 

  กลวิธีการประพนัธ์นีป้รากฏชดัในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง กว่าจะข้ามเส้นสีขาว, 
น ้าตานางฟ้า และ เซ็งเป็ด  เร่ืองแรกตีพิมพ์ในชว่งต้นพทุธทศวรรษ 2530  สว่นสองเร่ืองหลงั
ตีพิมพ์ในชว่งต้นพทุธทศวรรษ 2550  ทัง้นี ้ กว่าจะข้ามเส้นสีขาว และ เซ็งเป็ด เสนอประเดน็
เนือ้หาส าคญัประเดน็หนึง่ท่ีเหมือนกนั ได้แก่ประเดน็เร่ืองการเปิดเผยตวัตนทางเพศ  สว่น น ้าตา
นางฟ้า เสนอประเดน็ส าคญัเร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์ 

  กลา่วได้ว่า กว่าจะข้ามเส้นสีขาว เป็นบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายไทย
เร่ืองแรกท่ีตีพิมพ์จ าหนา่ยในรูปพ็อคเก็ตบคุ  ขณะท่ีเร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชายโดยสว่นใหญ่ใน
ยคุร่วมสมยัน าเสนอในรูปคอลมัน์สมัภาษณ์ทางหน้านิตยสาร  อย่างไรก็ดี ตวับทเร่ืองเลา่เร่ืองนีมี้
ปัจจยัส าคญัประการหนึง่ท่ีชีช้ดัวา่การเลา่เร่ืองชีวิตและการเปิดเผยตวัตนทางเพศของชายรักชาย
ตอ่สงัคมคือสิ่งท่ีกระท าได้อย่างมีขีดจ ากดัในสงัคมชว่งต้นทศวรรษ 2530 ซึง่ยงัไมมี่บรรยากาศ
ความหลากหลายทางเพศมากเทา่ในชว่งทศวรรษตอ่มา ปัจจยัดงักลา่วได้แก่กรณีท่ีนทีระบุ
ประเภทงานประพนัธ์ก ากบัเหนือช่ือเร่ืองบนัทกึความทรงจ าเร่ืองนีไ้ว้วา่   นวนิยาย กว่าจะข้าม
เส้นสีขาว ท่ีบริเวณหน้าปกด้านใน  ประกอบกบัค ากลา่วของนทีในค าน าสว่นท่ีวา่ 

เร่ืองราวในหนงัสือเลม่นี ้ อาจจะท าให้ผู้อา่นรู้สกึสนกุสนานหรือเศร้าสร้อยบ้างซึ่ง
มนัก็คงจะไมแ่ตกตา่งไปจากนวนิยายท่ีวางขายโดยทัว่ไป...(นที ธีระโรจนพงษ์, 
ม.ป.ป.: 14) 
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การระบปุระเภทงานประพนัธ์อยา่งเจาะจงโดยผู้ เลา่เร่ืองแก่เร่ืองเลา่ของเขาให้เป็นนวนิยายอนัมี
ฐานะเป็นเร่ืองแตง่ ถือเป็นปัจจยัท่ีเอือ้โอกาสส าหรับการน าเสนอเร่ืองเลา่นีต้อ่ผู้อา่นสว่นใหญ่ใน
สงัคม   ในชัน้ต้นนทีต้องการท าให้ผู้อา่นทกุกลุม่ตามความคาดหวงัของเขาพิจารณาวา่บนัทกึ
ความทรงจ าเลม่นีเ้ป็นนวนิยายเก่ียวกบัชายรักชาย 

  ในกระแสสงัคมไทยยคุพทุธทศวรรษ 2530 เหลา่ผู้ เขียนและผู้ เสพวรรณกรรม
จ านวนมากยดึถือขนบประการส าคญัเก่ียวกบังานประพนัธ์ประเภทอตัชีวประวตั ิ ขนบนัน้ว่าด้วย
มิตด้ิานวยัวฒุิและสถานะทางสงัคมของผู้ เลา่เร่ืองชีวิต สงัคมคาดหมายวา่ผู้ เลา่เร่ืองควรเป็นบคุคล
มีวยัวฒุิสงู ท่ีพงึเป็นผู้ประสบความส าเร็จอยา่งยิ่งด้านใดด้านหนึง่หรือมีช่ือเสียงอยา่งกว้างขวางใน
หมูส่าธารณชน (พวงคราม พนัธ์บรูณะ, 2536)  ทัง้นี ้บคุคลผู้ มีสถานะตามมิติดงักล่าวยอ่มจ ากดั
เฉพาะในกลุม่บคุคลผู้ด ารงเพศสถานะหญิงหรือชายตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ      
เร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชายในยคุก่อนหน้าปรากฏได้เพียงในคอลมัน์ตามหน้านิตยสาร โดยเฉพาะ
นิตยสารส าหรับชายรักชาย อีกทัง้ชายรักชายผู้ประสพความส าเร็จด้านอาชีพและมีช่ือเสียงใน
สงัคมยคุร่วมสมยัเชน่ ปาน บนุนาค และเสรี วงษ์มณฑา ผู้ มีวยัวฒุิสงูกวา่และสัง่สมช่ือเสียงมา
เป็นระยะเวลานานกว่านทีก็ไมเ่คยเขียนเร่ืองเลา่ชีวิตจ าหนา่ยในรูปพ็อคเก็ตบคุ     การน าเสนอ
เร่ืองเลา่ชีวิตของนทีในฐานะบนัทกึความทรงจ าจงึเป็นสิ่งท้าทายขนบท่ีเก่ียวข้องกบังานประพนัธ์
ประเภทนีด้้วยทา่ทีประนีประนอม    การระบปุระเภทเร่ืองเลา่ของเขาเป็นนวนิยายนบัเป็นกลวิธี
โน้มน้าวกลุม่ผู้อา่น โดยเฉพาะกลุม่ผู้อา่นผู้ เป็นคนนอกตามมิตเิพศสถานะให้เปิดใจยอมรับและ
เสพเร่ืองเลา่นีใ้นฐานะเร่ืองแตง่เร่ืองหนึง่ตามการรับรู้ในชัน้ต้น     โดยไมช่ิงพิจารณาแตเ่พียงวา่
เร่ืองเลา่นีคื้อบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายคนหนึง่  ทัง้นี ้ นวนิยายจดัเป็นงานประพนัธ์
ประเภทหนึง่ท่ีได้รับความนิยมอยา่งกว้างขวางในสงัคมไทยยคุพทุธทศวรรษ 2530 

  ในเร่ืองเลา่ท่ีนทีก าหนดให้เป็นงานประพนัธ์นวนิยาย ตวัละครสร้างขึน้อยา่งมี
ความหมายในเชิงอปุลกัษณ์ และนทีใช้ความหมายจากมิตนีิน้ าเสนอมมุมองและอดุมการณ์ตา่งๆ 
ทัง้ในทางท่ีเป็นการวิพากษ์สงัคมเก่ียวกบัแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ และการปลกุส านกึ
ชายรักชายตอ่การด าเนินอดุมการณ์ทางตวัตนท่ีเขาน าเสนอ ตามบริบทเนือ้หาเร่ืองเลา่ นทีผู้ เป็น
ตวัละครเอกคือภาพเสนอของชายรักชายชนชัน้กลางผู้ เกิดในครอบครัวไทยเชือ้สายจีน ท่ีประกอบ
อาชีพและด าเนินกิจกรรมทางสงัคมเพื่อกลุม่ชายรักชายในเครือขา่ยระดบัชาตแิละนานาชาติ และ
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ต้องฟันฝ่ากบัภาวะความขดัแย้งในจิตใจตนเองและอปุสรรคนานาท่ีเก่ียวโยงกบัการเปิดเผยตวัตน
ทางเพศตอ่ครอบครัวและสงัคม           เป้าหมายของตวัละครเอกคือการสร้างชมุชนชายรักชาย
โดยคาดหวงัการยอมรับจากสงัคมในวงกว้าง  ตวัละครสมทบท่ีมีบทบาทส าคญัได้แก่แมข่องนที 
ในฐานะภาพเสนอของปัจเจกชนรุ่นก่อนหน้าผู้ มีเชือ้สายจีนและยดึถือขนบตามแบบแผนทางเพศ
แบบรักตา่งเพศอย่างเหนียวแนน่      ส่วนพ่ีสาวคนรองของนทีเป็นภาพเสนอของปัจเจกในรุ่นชน
ยคุร่วมสมยักบันทีผู้ด ารงชีวิตในทางผ่อนปรนตอ่ขนบดงักลา่ว  และคนงึนิจผู้ เป็นหลานสาววยัรุ่น
ของนทีคือภาพเสนอของปัจเจกรุ่นชนใหมผู่้พร้อมเปิดใจเรียนรู้และยอมรับเพศสถานะชายรักชาย
อนัผิดแผกไปจากขนบตามแบบแผนท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมยดึถือ โดยให้ความส าคญัตอ่มิติด้าน
การด าเนินชีวิตอยา่งสร้างสรรค์ในสงัคม  นทีใช้ตวัละครอนัมีความหมายเชิงอปุลกัษณ์ดงัท่ีกล่าว
เป็นเคร่ืองมือส าคญัสว่นหนึง่ในการน าเสนอเนือ้หาเร่ืองเล่า    โดยเฉพาะกรณีการเปิดเผยตวัตน
ทางเพศตอ่ครอบครัวท่ีมีทัง้ความคบัข้องใจ   ความตงึเครียด   ความอบอุ่น   เมตตา              และ
ความสะเทือนใจระคนกนั 

  การเลา่เร่ืองในรูปแบบนวนิยายซึง่อยูใ่นฐานะเร่ืองแตง่ นบัเป็นปัจจยัท่ีมีสว่น
ก าหนดอตัลกัษณ์ของนทีในสภาพท่ีสร้างจากมิตจิินตนาการเป็นส าคญั ในเบือ้งต้น ผู้อา่นผู้ เป็น
กลุม่คนนอกตามมิตเิพศสถานะมีแนวโน้มตอ่การส ารวจและรับรู้เก่ียวกับตวัตนของตวัละครเชน่นที
ท่ีได้รับการระบวุา่สร้างขึน้จากเร่ืองแตง่ อนันา่จะก่อผลโน้มน้าวผู้อา่นกลุม่นีสู้ก่ารท าความเข้าใจ
เก่ียวกบัตวัตนตามเพศสถานะชายรักชายในขัน้ตอ่ไป อนึ่ง การใช้กลวิธีการประพนัธ์นีเ้ล็งเห็นได้วา่
เป็นกลวิธีเพ่ือสนองอดุมการณ์โดยนยัส าคญัของนที เก่ียวกบัการผนกึชมุชนชายรักชายเข้ากบั
ชมุชนคนรักตา่งเพศ เพ่ือสร้างชมุชนของพลเมืองร่วมชาตท่ีิเห็นความส าคญัของกลุม่ชายรักชาย 
ดงัเนือ้หาในเร่ืองเลา่ชว่งท่ีนทีกลา่วไว้ว่า 

...สกัวนัหนึง่ คนทัง้ประเทศจะพดูเป็นเสียงเดียวกนัวา่ 

“เออ ไมเ่คยคดิวา่เกย์จะเป็นกลุม่บคุคลกลุม่หนึง่ในสงัคม ท่ีเราสามารถ
อยูร่่วมกนัได้ ด้วยความรักและความสขุ และพวกคณุก็เป็นสว่นส าคญัท่ีสงัคม
ของเราจ าเป็นจะต้องมี” (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป..: 26) 
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ในการสานภารกิจให้บรรลตุามอดุมการณ์ข้างต้น นทียอ่มต้องสร้างแนวร่วมในสงัคมทัง้กลุม่คนใน
และกลุม่คนนอกมิตเิพศสถานะ          โดยเฉพาะกลุม่คนนอกอนัได้แก่กลุม่คนรักตา่งเพศซึง่เป็น
คนกลุม่ใหญ่ในสงัคม  และเคร่ืองมือส าคญัท่ีนทีใช้สานภารกิจในบริบทนีคื้อบนัทึกความทรงจ าท่ี
เขาระบไุว้วา่เป็นนวนิยายเร่ือง กว่าจะข้ามเส้นสีขาว 

  ในกรณี เซ็งเป็ด   การเปิดเผยตวัตนทางเพศของเซ็งเป็ดเกิดขึน้สืบเน่ืองจาก
ความรัก-ความสมัพนัธ์ระหว่างเขากบัอ้อย อีกทัง้เซ็งเป็ดคือผู้ไมแ่สดงตวัตนทางรูปลกัษณ์อยา่ง
เปิดเผยตอ่สงัคม การเล่าเร่ืองในรูปแบบนวนิยายซึง่อยูใ่นฐานะเร่ืองแตง่มีสว่นเอือ้ตอ่การด ารง
ตวัตนตามสภาพดงักลา่วของเซ็งเป็ด      รวมถึงการอ้างอิงถึงบคุคลอ่ืนท่ีเก่ียวข้องในฐานะท่ีเป็น
ตวัละครในเร่ืองแตง่      โดยเฉพาะอ้อยผู้ เป็นตวัละครส าคญัอีกตวัหนึง่              นอกจากนัน้กลวิธี
การประพนัธ์นีย้งัเปิดโอกาสให้เซ็งเป็ดน าเสนอตวัตนของอ้อยในมิตลิึกซึง้ผา่นทางบทสนทนาตาม
โครงเร่ืองท่ีเซ็งเป็ดเป็นผู้ก าหนด ตวัละครเอกทัง้คูส่ร้างขึน้อยา่งมีความหมายเชิงอปุลกัษณ์ เซ็งเป็ด
และอ้อยคือภาพเสนอของชายชนชัน้กลางวยัท างานผู้ด ารงชีพในเมืองหลวงภายใต้อิทธิพลระบอบ
ทนุ และร่วมกนัสานมิตรภาพฉนัเพ่ือนสนิทจนกลายเป็นความรักแบบชายรักชาย 

  สว่น น ้าตานางฟ้า น าเสนอประเดน็เนือ้หาส าคญัเร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์
ของนิกกีใ้นฐานะเมียน้อยของชายช่ือแสงอรุณหรือโดด ชาวจงัหวดัฉะเชิงเทราผู้ มีภรรยาและลกู
สองคน กรณีดงักลา่วในมมุมองคนสว่นใหญ่ในสงัคมยอ่มเป็นสิ่งล า้เส้นทางศีลธรรมตามหลกั
ศาสนา  การเลา่เร่ืองในรูปแบบนวนิยายซึง่อยูใ่นฐานะเร่ืองแตง่มีแนวโน้มตอ่การผอ่นปรนเก่ียวกบั
ขีดขัน้ความเหมาะสมทางศีลธรรมประการดงักลา่วตามมมุมองของคนส่วนใหญ่ในสงัคม  รวมถึง
พฤตกิรรมล า้เส้นศีลธรรมนีท่ี้กระท าโดยนิกกีผู้้ เป็นชายรักชาย อนัเป็นเพศสถานะนอกแบบแผน
ทางเพศแบบรักตา่งเพศ  และกลวิธีการประพนัธ์นีย้งัเปิดโอกาสให้นิกกีน้ าเสนอตวัตนของตวัละคร
อ่ืนอีกหลายคนผู้ เก่ียวข้องกบัชีวิตเขาในมิตลิึกซึง้ผา่นทางบทสนทนาเชน่เดียวกบัในเร่ือง เซ็งเป็ด 

ในเร่ืองเลา่นี ้นิกกีเ้ป็นตวัละครท่ีมีความหมายเชิงอปุลกัษณ์      ในฐานะภาพเสนอของชายรักชาย
ผู้ผา่นการผา่ตดัแปลงเพศและด ารงชีวิตในวิถีตามแบบความเป็นหญิง โดยพยายามสร้าง
ครอบครัวกบัผู้ มีเพศสถานะชายท่ีมีครอบครัวแล้ว  ทัง้นี ้ การเลา่เร่ืองในรูปแบบนวนิยายซึง่อยูใ่น
ฐานะเร่ืองแตง่ นบัเป็นปัจจยัท่ีมีสว่นก าหนดอตัลกัษณ์ของนิกกีแ้ละเซ็งเป็ดในสภาพท่ีสร้างจากมิติ
จินตนาการเป็นส าคญัเช่นเดียวกบันที 
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    2.2.1.2 กำรเล่ำเร่ืองในรูปแบบบทควำมสัมภำษณ์ 

  เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด และ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ คือบนัทกึความทรงจ าท่ี
น าเสนอในรูปแบบการสมัภาษณ์  วราภรณ์ พนัธุ์พงศ์ ผู้ เรียบเรียงเร่ืองเลา่เร่ืองแรก และ สดุารัตน์ 
ศริิเมือง กบั เพชรภี ป่ินแก้ว ผู้ เขียนเร่ืองเลา่เร่ืองหลงั น าเสนอเร่ืองเลา่ของชายรักชายท่ีตนเอง
สมัภาษณ์ในรูปบทความซึง่แบง่เนือ้หาเป็นประเดน็ตา่งๆ และให้รายละเอียดในแตล่ะประเดน็ ทัง้นี ้
สดุารัตน์และเพชรภีเขียนเร่ืองเลา่ในลกัษณะเสมือนวา่ชายรักชายแตล่ะคนเป็นผู้ เล่าเร่ืองโดยตรงสู่
ผู้อา่นในรูปบทความ ผู้อา่นบทความของสดุารัตน์และเพชรภีอยูใ่นฐานะบคุคลท่ีสอง โดยตระหนกั
อยา่งชดัแจ้งแตใ่นเบือ้งต้นจากหน้าค าน าวา่สดุารัตน์และเพชรภีคือผู้ เขียนเร่ืองเลา่นี ้         ขณะท่ี 
วราภรณ์น าเสนอบทความโดยสอดแทรกมมุมองของตนเองประกอบค าให้สมัภาษณ์ของปกรณ์ 
พิมพ์ทนต์ ชายรักชายผู้ เล่าเร่ืองใน เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด รวมทัง้น าเสนอบทสมัภาษณ์
ระหวา่งวราภรณ์กบัมารดาและพี่สาวสองคนของปกรณ์ในลกัษณะการถาม-ตอบไว้ในพืน้ท่ีสว่นตอ่
จากบทความซึง่วราภรณ์สมัภาษณ์ปกรณ์  ผู้อ่านบทความของวราภรณ์อยูใ่นฐานะบคุคลท่ีสาม 

  การน าเสนอข้อมลูเร่ืองเลา่ตามลกัษณะข้างต้น สง่ผลให้เร่ืองเลา่ของชายรักชาย
ในบนัทกึความทรงจ าทัง้สองเร่ืองปรากฏในรูปงานเขียนเชิงสารคดีซึง่สร้างสรรค์ผา่นวิธีการทาง
มานษุยวิทยา โดยมีผู้ส ารวจ รวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัชีวิตและตวัตนของชายรักชาย และน าเสนอ
ข้อมลูนัน้สูผู่้อา่น        อตัลกัษณ์ชายรักชายในเร่ืองเลา่สองเร่ืองนีจ้งึมีสภาพผกูโยงกบัแนวทาง 
การเสนอข้อมลูตามวิธีการดงักลา่ว ทัง้นี ้ ในกรณีการน าเสนอข้อมลูของวราภรณ์ ผู้อา่นมีโอกาส
ส ารวจมมุมองท่ีมิได้จ ากดัอยู่เฉพาะมมุมองจากชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง ทว่ายงัมีโอกาสส ารวจ
มมุมองของ วราภรณ์รวมถึงญาตผิู้ใกล้ชิดของปกรณ์ในฐานะคนนอกตามมิตเิพศสถานะผู้ ล้วนมี
เพศสถานะหญิง กรณีเชน่นีมี้แนวโน้มตอ่การกระตุ้นผู้อ่านให้ย้อนส ารวจและทบทวนประสบการณ์
และตวัตนของผู้อา่นในขีดขัน้สงูกวา่กรณีการน าเสนอข้อมลูของสดุารัตน์และเพชรภี 

  ปรากฏการณ์ทางสงัคมยคุร่วมสมยัท่ีผู้ศกึษาคาดวา่เป็นปรากฏการณ์ท่ีมีอิทธิพล
ในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ตอ่การเลา่เร่ืองตามรูปแบบดงักลา่วในบนัทกึความทรงจ าสองเร่ืองนี ้ ได้แก่
กระแสความนิยมจากรายการสารคดีทางโทรทศัน์ท่ีมีช่ือเสียงดงัเชน่รายการ ฅนค้นฅน ท่ีใช้วิธีการ
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ทางมานษุยวิทยาในการส ารวจและรวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัประสบการณ์ชีวิตของผู้คน โดยเฉพาะ
กลุม่คนชายขอบของสงัคมในมิตติา่งๆ   เพ่ือน าเสนอในรูปแบบสารคดีชีวิตทางโทรทศัน์ซึง่มีผู้ชม
ทัว่ประเทศ  กระแสความนิยมดงักลา่วแผข่อบขา่ยกว้างขวาง และเป็นกระแสท่ีมีสว่นผลิตสินค้า
ทางวฒันธรรมในมิติท่ีสร้างความสนใจแก่ผู้บริโภคระดบัมวลชน   อีกทัง้ยงัมีแนวโน้มตอ่การได้รับ
ความนิยมในระยะยาวแบบซมึลกึสูส่ านกึของผู้บริโภคส่ือ  การใช้กลวิธีการเลา่เร่ืองในรูปแบบท่ีอิง
กระแสความนิยมเชน่นี ้       ยอ่มให้ผลทางการตลาดส าหรับการจ าหน่ายเร่ืองเลา่ของชายรักชาย
ทัง้สองเร่ือง  

 

   2.2.1.3 กำรเล่ำเร่ืองในรูปแบบคู่มือเพ่ือกำรชีแ้นะ 

  กระแสนิยมกระแสหนึง่ในการเสพวรรณกรรมของสงัคมไทยชว่งพทุธทศวรรษ 
2540 สืบมาถึงปัจจบุนั ได้แก่กระแสความนิยมวรรณกรรมท่ีเสนอเนือ้หาเพ่ือการชีแ้นะ ให้ข้อคดิ
เก่ียวกบัแง่มมุชีวิต รวมถึงการสร้างพลงัใจเพ่ือการใช้ชีวิต ในลกัษณะท่ีเป็นคูมื่อส าหรับผู้อา่น หรือ
วรรณกรรมแนวท่ีเรียกเป็นภาษาองักฤษว่า how-to  ดงัตระหนกัได้จากช่ือเสียงหรือความส าเร็จ
ด้านยอดจ าหนา่ยของวรรณกรรมแนวนีห้ลายเร่ือง อาทิ หักหลังผู้ชาย: สิ่งท่ีผู้ชายทุกคนรู้ แต่ไม่

ยอมบอก (2545) ของ ก๊ิก กะ จิ๊บ, ผู้ชายเลวกว่าหมา และไม่ได้มาจากดาวอังคาร (2545) 
ของ กาละแมร์, เข็มทศิชีวิต (2547) ของ ฐิตนิาถ ณ พทัลงุ, เสียดายคนตายไม่ได้อ่าน (2547) 
ของ ดงัตฤณ   ผู้แตง่วรรณกรรมเหลา่นีล้้วนได้รับการกลา่วขวญัหรือยกย่องจากกลุม่ผู้อา่นใน
ฐานะผู้ รู้ ผู้ เช่ียวชาญเก่ียวกบัประสบการณ์และแง่คดิท่ีผู้แตง่น าเสนอในวรรณกรรม   จากตวัอยา่ง
ข้างต้น ก๊ิก กะ จิ๊บ ได้รับการกลา่วขวญัถึงในฐานะผู้ชายนกัรักผู้ รู้เท่าทนัผู้ชายด้วยกนั  กาละแมร์มี
ช่ือเสียงด้านการรักษาผลประโยชน์ทางสงัคมของผู้หญิง  ฐิตนิาถได้รับการนบัถือในฐานะผู้รอดพ้น
จากวิกฤตชีิวิตอนัสาหสัและเป็นก าลงัใจส าคญัของผู้ เผชิญภาวะคล้ายกนั  สว่นดงัตฤณได้รับ
ความศรัทธาในฐานะผู้ผสานแง่คดิทางศาสนาเข้ากบัแนวทางในการใช้ชีวิต 

  กระแสความนิยมตอ่วรรณกรรมแนวดงักล่าว       น่าจะมีอิทธิพลในขีดขัน้ใด
ขีดขัน้หนึง่ตอ่การผลิตสร้างบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายเชน่ เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด, 
ข้อคิดตดิปลายนวม, ความในใจของผู้ชายแอบแมน และ ฝีปาก ฝีแปรง  บนัทกึความทรงจ า



64 

 

ทัง้ส่ีเร่ืองน าเสนอเนือ้หาเชิงชีแ้นะและให้ข้อคดิแก่ผู้อ่าน   และสอดแทรกประสบการณ์ชีวิตของ
ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองไว้ร่วมกนั  ทัง้นี ้ ใน เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด ซึง่ใช้กลวิธีการเลา่เร่ืองใน
รูปแบบนีผ้สมกบัรูปแบบบทความสมัภาษณ์ ปกรณ์ให้ข้อชีแ้นะเร่ืองความเป็นชายรักชายแก่พอ่แม่
และผู้ปกครองของเยาวชนผู้ เป็นเกย์ ตุ๊ด กะเทย ในฐานะท่ีเขาเป็นชายรักชาย และให้ข้อชีแ้นะเร่ือง
การใช้ชีวิตแก่ชายรักชายวยัรุ่นในฐานะท่ีเขาเป็นชายรักชายรุ่นพ่ี  รวมถึงข้อแนะน าเร่ืองวิธีการ
สงัเกตตวัเองวา่เป็นตุ๊ดหรือไม,่ สาเหตท่ีุตุ๊ดต้องปกปิดตวัตนทางเพศ, ข้อชีแ้นะส าหรับผู้หญิง
เก่ียวกบัวิธีการสงัเกตความเป็นตุ๊ดของผู้ชาย และแนวทางการด าเนินชีวิตภายหลงัจากสิน้สดุ
ความสมัพนัธ์กบัสามีท่ีเป็นตุ๊ด, ค าศพัท์ของตุ๊ด, ค าเตือนส าหรับตุ๊ดผู้ติดเชือ้เอชไอวี และการแถลง
นโยบายตามความมุง่หวงัของปกรณ์หากเขาได้เป็นนายกรัฐมนตรีผู้ มีเพศสถานะชายรักชายคน
แรกของประเทศ ปิดท้ายด้วยบทความสมัภาษณ์ปกรณ์และญาตผิู้ใกล้ชิดของเขา  ใน ข้อคิดตดิ
ปลายนวม ปริญญาให้แง่คิดเก่ียวกบัการด าเนินชีวิตในแง่มมุตา่งๆ ท่ีเช่ือมโยงถึงเกร็ดชีวิตของเขา
รวมถึงการประกอบอาชีพนกัมวย  ใน ความในใจของผู้ชายแอบแมน โตน้๋อย เลา่ประสบการณ์
ความรักของชายรักชาย และเสนอข้อคดิท่ีได้จากประสบการณ์ของตนเองและจากเหตกุารณ์ตาม
ข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ สงัคม และแนวคิดของบคุคลผู้ มีช่ือเสียงในหมูส่าธารณชน เพ่ือสร้าง
พลงัใจแก่ผู้อา่นส าหรับการด ารงชีวิต และใน      ฝีปาก ฝีแปรง             อภิชาตมิอบเคล็ดลบัเร่ือง
การแตง่หน้าและเกร็ดความงามแก่ผู้อา่น       ขณะเดียวกนั เขาสอดแทรกทศันะตา่งๆ เก่ียวกบั
การด าเนินชีวิตตามมมุมองความเป็นเพศสถานะชายรักชาย 

  จากรายละเอียดเนือ้หาโดยสงัเขปในเร่ืองเลา่ของชายรักชายทัง้ส่ีคน เล็งเห็นได้ว่า
ชายรักชายเหลา่นีบ้อกเล่าประสบการณ์ชีวิตตนเองตามความเป็นเพศ   ขณะเดียวกนัพวกเขาให้
ข้อชีแ้นะหรือแบง่ปันประสบการณ์ตามมิตเิพศสถานะหรือมิติอาชีพแก่ผู้อา่นเพ่ือประโยชน์ใน    
การด าเนินชีวิต      กรณีดงักลา่วสง่ผลให้ชายรักชายเหลา่นีมี้สถานะผู้ ชีแ้นะ ผู้ ให้ความรู้ ด้วย
ความเช่ียวชาญอนัสืบเน่ืองจากมิติประสบการณ์ข้างต้น  การใช้กลวิธีการประพนัธ์ในรูปแบบนีจ้งึ
มีสว่นสร้างอตัลกัษณ์ของชายรักชายตามสถานะดงักล่าว  และเป็นปัจจยัขบัเน้นให้ผู้อา่นตระหนกั
วา่ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองในบนัทกึความทรงจ าเหลา่นีม้ิได้เป็นเพียงปัจเจกผู้ด ารงตวัตนตาม           
เพศสถานะชายรักชาย ทว่ายงัเป็นผู้ ชีแ้นะ ผู้ให้ความรู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญตอ่ประสบการณ์ทาง
ตวัตนและอาชีพ  กรณีนีถื้อเป็นกลวิธีสร้างความส าคญัแก่ตวัตนของชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองตาม
สถานะดงักล่าว  และมีผลเช่ือมโยงถึงความรู้สกึของผู้อ่านด้านการเสพเนือ้หาในเร่ืองเลา่ท่ีเล็งเห็น
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ได้อยา่งชดัแจ้งในเบือ้งต้นวา่มีสิ่งก่อประโยชน์แก่ชีวิตของผู้อา่นโดยตรง  นอกเหนือจากการเสพ
เร่ืองราวประสบการณ์ชีวิตของชายรักชาย    ทัง้นี ้ กรณีดงักลา่วนบัเป็นกลวิธีทางการตลาด
ประการหนึง่เพ่ือสนองกระแสความนิยมของผู้อ่าน และย่อมสร้างประโยชน์ทางการค้าแก่ผู้จดัพิมพ์
อยา่งเล็งเห็นได้เชน่กนั 

 

   2.2.1.4 กำรเล่ำเร่ืองในรูปแบบบันทกึประจ ำวัน 

  บนัทกึความทรงจ าเร่ือง ลาก่อนท่ีรัก... diary ถงึเซ็งเป็ด ผลิตสร้างในสงัคมยคุ
ท่ีคอมพิวเตอร์บคุคลมีบทบาทอยา่งสงูในการด าเนินชีวิตประจ าวนั  ระบบอินเตอร์เน็ตเปิดโอกาส
ให้ผู้คนเสนอประสบการณ์ชีวิตสูช่มุชนสาธารณะในพืน้ท่ีโลกไซเบอร์  ดงักรณีท่ี เซ็งเป็ด เสนอ
เร่ืองเลา่เก่ียวกบัความสมัพนัธ์ของเขากบัอ้อยผา่นกระทู้ในเว็บไซต์  ส าหรับเร่ืองเลา่นี ้ อ้อยผู้ เป็น
ตวัละครเอกคนหนึง่ของเร่ืองมีนิสยัชอบเขียนบนัทกึประจ าวนัในสมดุบนัทึกสว่นตวั   อนัเป็นวิถี
การเขียนบนัทึกท่ีไมต่ดิข้องกบัเทคโนโลยีของระบบอินเตอร์เน็ต    วิถีดงักลา่วมีสว่นแสดงนยัยะ
การให้คณุคา่ตอ่ส่ือสิ่งพิมพ์   การน าเสนอ ลาก่อนท่ีรัก... diary ถงึเซ็งเป็ด  ในรูปแบบบนัทกึ
ความทรงจ าจงึกลายเป็นจดุขายส าคญัอนัเช่ือมโยงกบันิสยัดงักลา่วของตวัละครเอก และนบัเป็น
จดุดงึดดูผู้อา่นผู้ด าเนินชีวิตในกระแสอิทธิพลของระบบอินเตอร์เน็ตให้ส ารวจการเขียนบนัทกึ
ประจ าวนัตามวิถีแบบอ้อย  ทัง้นี ้ ในเนือ้หาสว่นท่ีเป็นบนัทกึของอ้อย เขาเขียนบนัทึกเป็นรายวนั
โดยเว้นชว่งวนับ้าง    สว่นบนัทกึของเซ็งเป็ดเขียนเป็นรายเดือน      และตีพิมพ์ในพืน้ท่ีสว่นท่ีอยู่
ก่อนหน้าบนัทกึของอ้อย  ตวับทเร่ืองนีไ้มก่ าหนดเลขหน้า เนือ้หาในตวับทเรียงตามวนัท่ีท่ีเซ็งเป็ด
และอ้อยเขียนบนัทกึ 

  บนัทกึประจ าวนัของอ้อยแสดงภาวะอตัวิสยัตามห้วงอารมณ์  การแสดง
ความรู้สกึและมมุมองตา่งๆ เป็นไปในลกัษณะเสีย้วสว่นของสถานการณ์ชีวิตในวนัตา่งๆ ท่ีบนัทกึ  
บางวนับนัทกึข้อความยาว บางวนับนัทกึข้อความสัน้  บางชว่งในบนัทกึมีห้วงวา่งท่ีไมบ่นัทกึเป็น
ตวัอกัษร และบนัทึกเป็นเคร่ืองหมาย ........................  ทัง้บรรทดั หรือหลายบรรทดั ความยาวของ
เคร่ืองหมายดงักล่าวในบรรทดัหนึง่มีทัง้สัน้ ทัง้ยาว  ในกรณีท่ีบนัทึกเคร่ืองหมายนีไ้ว้หลายบรรทดั 
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บางชว่งเคร่ืองหมายในแตล่ะบรรทดัมีความยาวเท่ากนั บางชว่งมีความยาวลดหลัน่กนั จากบรรทดั
แรกท่ียาวมาก บรรทดัตอ่ๆ ไปยาวลดหลัน่น้อยลงเร่ือยๆ ดงัตวัอยา่งนี ้

  .................................... 

  ........................ 

  ..........  

หรือบางชว่งในตีพิมพ์เคร่ืองหมายดงักล่าวแบบลดหลัน่ในทางกลบักนั คือบรรทดัท่ีสองตีพิมพ์ยาว
กวา่บรรทดัแรก และบรรทดัท่ีสามตีพิมพ์ยาวกวา่บรรทดัท่ีสอง ดงัตวัอยา่งนี  ้

  ....... 

  ................... 

  .................................. 

  การน าเสนอตวับทเร่ืองเลา่ลกัษณะดงักล่าวในเนือ้หาสว่นท่ีเป็นบนัทกึประจ าวนั
ของอ้อย มีสว่นบอกอตัลกัษณ์ของตวัละครนีใ้นสภาพความเป็นเสีย้วสว่นท่ีประกอบขึน้จากห้วง
ภาวะอตัวิสยั      การด ารงตวัตนของตวัละครไมถ่กูก าหนดด้วยหมายเลขหน้าของตวับทอนับง่ชี ้
การเรียงล าดบัอยา่งมีระบบ   ทวา่ถกูก าหนดตามห้วงความคดิท่ีปะติดปะตอ่กนัตามวนัท่ีบนัทึก 
ก่อร่างตวัตนของอ้อยในมิติการปะติดปะตอ่ ขณะเดียวกนัเคร่ืองหมายและข้อความแสดงมมุมอง
ของเป็ดท่ีสอดแทรกเป็นระยะในตวับท         คือปัจจยัส าคญัประการหนึง่ท่ีบง่ชีว้า่อตัลกัษณ์ของ
ตวัละครเช่นอ้อยสร้างขึน้จากการผสานตวัตนของเป็ด และปัจจยันีย้งัมีความหมายโดยนยั
เช่ือมโยงถึงความผกูพนัอนัแนบแนน่ของคนทัง้สอง  กลวิธีการประพนัธ์ในรูปแบบบนัทกึประจ าวนั
จงึเป็นสิ่งรองรับเจตนาการเสนอภาวะตวัตนของตวัละครเอกตามภาวะดงักล่าว 

  ในบทตอ่ไป      ผู้ศกึษาจะน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัสิ่งท่ีน ามาวิเคราะห์การสร้าง 
อตัลกัษณ์ชายรักชายในบนัทึกความทรงจ า อนัได้แก่ แบบปกและภาพประกอบ และค าน า รวมถึง
ประเดน็เนือ้หาส าคญัของเล่าเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าท่ีเป็นสว่นประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของ
ชายรักชาย 
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  2.2.2 กลวิธีกำรประพันธ์ที่ใช้สร้ำงสรรค์เร่ืองเล่ำในบทละครว่ำด้วย  
ชำยรักชำย 

  นกัเขียนบทละครคือบคุคลส าคญัผู้ท าหน้าท่ีผลิตสร้างตวับท นกัเขียนบทละคร
นอกจากเป็นผู้สร้างอตัลกัษณ์แก่ตวัละครชายรักชายในบทละครท่ีแตง่  ในทางหนึง่ ผู้แตง่บทละคร
ยงัเป็นผู้สร้างอตัลกัษณ์แก่ตนเองจากการท าหน้าท่ีเสนอเร่ืองเลา่ด้วยงานประพนัธ์ประเภทนี ้  

  นกัเขียนบทละครวา่ด้วยชายรักชายในข่ายงานวิจยันีป้ระกอบด้วยคนนอกตาม
มิตเิพศสถานะหนึง่ราย ได้แก่ ดารกา วงศ์ศริิ ผู้ มีเพศสถานะหญิง สว่นนกัเขียนบทรายท่ีเหลือล้วน
มีเพศสถานะชายรักชาย ได้แก่ เสรี วงษ์มณฑา, ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 
วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, สายฟ้า ตนัธนา, สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์ และ จตพุร บญุ-หลง บทละครของ
ดารกาและดงักมลน าเสนอตวัละครชายรักชายซึง่มีบทบาทตอ่เร่ืองราวในฐานะตวัละครสมทบ  
บทละครของดงักมล, สร้างสรรค์ และจตพุร คือผลงานท่ีแตง่ขึน้เพ่ือจดุประสงค์เชิงวิชาการเป็น
ส าคญั    

  เหลา่นกัเขียนบทละครท่ีเอ่ยนามมาทัง้หมดล้วนเป็นกลุม่ชนชัน้กลางและส าเร็จ
การศกึษาระดบัอดุมศกึษา ในเบือ้งต้นอตัลกัษณ์ของนกัเขียนบทละครวา่ด้วยชายรักชายจงึผกูโยง
กบัชนชัน้และสถานะผู้ มีการศกึษา กลา่วได้วา่ละครเป็นส่ือบนัเทิงของชนชัน้กลาง นบัแตจ่ดุเร่ิม
อนัมีท่ีมาจากโลกตะวนัตก และเผยแพร่ในราชส านกัเป็นพืน้ท่ีแรก  ในสงัคมไทยยคุร่วมสมยั ละคร
เฟ่ืองฟใูนสถาบนัการศกึษาระดบัอดุมศกึษา ในฐานะวิชาชีพท่ีมีการเรียนการสอนเป็นระบบ และ
ในฐานะกิจกรรมของนิสิต-นกัศกึษาท่ีให้ผลจรรโลงชีวิตและสงัคม     และกลายเป็นส่ือท่ีได้รับ
ความนิยมแพร่หลายเพิ่มขึน้เร่ือยๆ ทัง้ในวงการการศกึษาและแวดวงธุรกิจบนัเทิง   

  บทละครไทยร่วมสมยัวา่ด้วยชายรักชายในบริบทงานวิจยันีล้้วนประพนัธ์ใน
รูปแบบละครสมยัใหมต่ามอิทธิพลตะวนัตก  ผลงานโดยสว่นใหญ่เป็นการแปลและดดัแปลงจาก
บทละครและส่ือตะวนัตก  ในการแปลและดดัแปลงบทละคร ผู้แตง่บทละครมิเพียงสร้างสรรค์ตวั
บท  ทว่ายงัสร้างอตัลกัษณ์แก่ตวัผู้แตง่ด้วย  การแปลและดดัแปลงตวับทจงึเทา่กบัเป็นการแปล
และดดัแปลงอตัลกัษณ์  อีกทัง้ยงัเป็นการเรียนรู้และรับวฒันธรรม (Anderman, 2007: 6-10; 
Cronin, 2006: 75-119, Johnston, 2007: 78-92; Rappaport, 2007: 66-77)  เม่ือพิจารณาโดย
ภาพกว้าง  อตัลกัษณ์ท่ีสร้างขึน้ในกรณีนีย้อ่มเป็นอตัลกัษณ์จากการประดิษฐ์ ดดัแปลง สร้างสรรค์  
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ในทางหนึง่อาจกลา่วได้วา่การแปลและดดัแปลงบทละครเป็นกระบวนการเพ่ือการแสวงหาตวัตน
ของผู้ เขียนบท 

  ในกรณีของดารกาผู้ มีเพศสถานะหญิง        การน าเสนอตวัละครชายรักชายใน
บทละครสขุนาฏกรรมเร่ือง ทนึทกึ ทัง้สองภาค เล็งเห็นได้วา่มิใชเ่พ่ือเป้าหมายด้านการเสนอ
ประสบการณ์และตวัตนชายรักชาย  ตวัละครชายรักชายในเร่ืองเป็นตวัละครสมทบท่ีขบัเน้น
สถานะของตวัละครเอกผู้ เป็นหญิงและชายในมิติความสมัพนัธ์แบบโรมานซ์     และมิตรภาพใน
หมูช่นชัน้กลางผู้ มีการศกึษาระดบัอดุมศกึษาซึ่งมีความหลากหลายทางเพศสถานะและอาชีพ  
เนือ้หาในบทละครชดุนีมี้ส่วนตอกย า้มายาคตเิก่ียวกบัความรักตามแบบแผนโรมานซ์ รวมทัง้มีสว่น
ตอกย า้ความหมายของวาทกรรม  “ทนึทกึ”   และวาทกรรม   “ขึน้คาน”         อนัสง่ผลในเชิงกดทบั
การด ารงตวัตนของผู้ มีเพศสถานะหญิง ท่ีได้รับการคาดหมายจากสงัคมให้ด ารงสถานะหญิงคนรัก
หรือภรรยาในชว่งวยัจ าเพาะตามท่ีสงัคมก าหนด ผา่นแบบแผนความรักแบบโรแมนติกและสถาบนั
การสมรส โดยตวัละครเอกในเร่ืองเลือกด าเนินชีวิตท่ีแสดงนยัสนบัสนนุและค า้ชมูายาคติดงักลา่ว 
อนัเป็นการสนองอดุมการณ์ของแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ ทัง้นี ้ ตอนจบของ ทนึทกึ 
น าเสนอจดุเร่ิมความรักท่ีสมหวงัของตวัละครเอก คือ ปานดวงใจ   สาวทนึทึกนกัเขียนนวนิยายรัก
โรแมนติก กบั หมง หนุม่ลกูจีนผู้ประกอบอาชีพชา่งรับเหมาก่อสร้าง                สว่นใน ทนึทกึ II  
ส่ีสิบปีผ่าน คานเพิ่งขยับ น าเสนอการวิวาห์ของปานดวงใจกบัหมงผู้คบหาฉนัคนรักเป็น
เวลานานสิบห้าปี และปานดวงใจลว่งสูว่ยัส่ีสิบ ชายพอ หรือ ม.ร.ว.พอพฒุิพงษ์      คือตวัละคร
ชายรักชายผู้ เป็นหนึง่กลุม่เพ่ือนสนิทของปานดวงใจท่ีเคยศกึษาในคณะอกัษรศาสตร์ร่วมกนั และมี
บทบาทสมทบตามทิศทางดงักลา่วข้างต้น เนือ้หาในบทละครของดารกายอ่มมีนยัท้าทายและ
วิพากษ์แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศในขีดขัน้ต ่ากวา่บทละครท่ีแตง่โดยผู้ เขียนบทผู้ มี         
เพศสถานะชายรักชาย  การสร้างอตัลกัษณ์ของดารกาผู้ มีเพศสถานะตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ
ในบริบทการท าหน้าท่ีผู้ประพนัธ์บทละครสขุนาฎกรรมชดุนีจ้งึเป็นไปในลกัษณะการผสมผสาน  
อตัลกัษณ์ มากกวา่จะเป็นการสร้างอตัลกัษณ์ดงัในกรณีของนกัเขียนบทละครผู้ เป็นชายรักชาย 

  ทัง้นี ้ ดารกาเป็นหนึง่ในบรรดานกัเขียนบทละครผู้ มีช่ือเสียงของเมืองไทย เธอ
สร้างสรรค์ผลงานอยา่งตอ่เน่ืองเป็นเวลานานกวา่สองทศวรรษ   ด้วยพืน้ฐานการศกึษาด้านศลิป
การละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และประสบการณ์อนัเช่ียวกร าด้านวิชาชีพ
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การละคร ในฐานะผู้ เขียนบทละครและหนึง่ในคณะผู้บริหารของบริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ 
จ ากดั ซึง่มีช่ือเสียงด้านการผลิตละครเวที และปัจจบุนัใช้ช่ือใหมว่า่ บริษัท ดรีมบ็อกซ์ จ ากดั  
สถานะทางการศกึษาและประสบการณ์ทางวิชาชีพการละครของดารกาคือปัจจยัท่ีสง่ให้เธอ
กลายเป็นหนึง่ในศลิปินผู้ประสบความส าเร็จแหง่วงการธุรกิจละครเวทีในสงัคมยคุร่วมสมยั  

  อตัลกัษณ์ท่ีสร้างจากการแปลและดดัแปลงบทละครและส่ือบนัเทิงจากตะวนัตก
หรือในภมูิภาคเอเชีย รวมทัง้การผลิตสร้างตวับทแบบไทยโดยมีกลิ่นอายแบบตะวนัตก นบัเป็น    
อตัลกัษณ์ท่ีมิเป็นแบบไทยแท้ เป็นอตัลกัษณ์ผสมระหว่างไทยกบัตะวนัตก หรือไทยกบัชาตเิอเชีย 
ในกรณีเชน่นีพ้ิจารณาได้วา่ความเป็นชายรักชายมิใชส่ิ่งน าเข้าจากตะวนัตก ความเป็นชายรักชาย
มีความเป็นไทยผสานอยู่ โดยน าวฒันธรรมตะวนัตกหรือชาตเิอเชียเข้ามาผสมเพ่ือเน้นลกัษณะ
แบบไทย ทว่าไมใ่ชไ่ทยเสียทีเดียว  จากการส ารวจเนือ้หาบทละครในขอบข่ายการวิจยัท่ีแตง่โดย
นกัเขียนบทผู้ มีเพศสถานะชายรักชาย พบกลวิธีการประพนัธ์ในลกัษณะการแปลหรือการดดัแปลง
ตวับทดงันี ้

   2.2.2.1 บทละครท่ีใช้กลวิธีกำรแปล-แปลงเร่ืองตะวันตกให้มี  
กลิ่นอำยแบบไทย 

  บทละครท่ีใช้กลวิธีการประพนัธ์ลกัษณะนี ้            ได้แก่     ฉันผู้ชายนะยะ, 
แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ, ผ่าผิวน ้า และ ท่ีรักของ...กัน  

  เสรี วงษ์มณฑา ดดัแปลง ฉันผู้ชายนะยะ (ประมาณ พ.ศ. 2529) จากเร่ือง The 

Boys in the Band ของ มาร์ท โครวลีย์ (Mart Crowley)  ด้วยแรงบนัดาลใจจากจากการชมละคร
เร่ืองนีท่ี้กรุงนิวยอร์ค  สหรัฐอเมริกา  เสรีส าเร็จการศกึษาระดบัดษุฎีบณัฑิตจากสหรัฐฯ และเป็น
นกัวิชาการผู้ มีช่ือเสียง ในฐานะอดีตคณบดีคณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ อีกทัง้ยงัมีภาพลกัษณ์ในฐานะกระบอกเสียงของกลุม่ชายรักชายดงัท่ี
กลา่วไปแล้วสืบเน่ืองจากการด ารงตวัตนทางเพศสถานะอยา่งเปิดเผยตอ่สงัคม  สถานะทัง้หลายนี ้
เอือ้โอกาสอย่างสงูแก่เสรีด้านการสร้างสรรค์ ฉันผู้ชายนะยะ  ผนวกกบัความชอบงานละครเวที 
และการเป็นผู้ชมขาประจ าของโรงละครมณเฑียรทอง โรงแรมมณเฑียร  ซึง่เคยเสนอละครว่าด้วย
ชายรักชายเร่ือง เดี๊ยน เม่ือเดือนปลายเดือน ธนัวาคม 2527   อนัมีสว่นสร้างกระแสความสนใจ
ของผู้ชม  และเม่ือโรงละครนีไ้ด้รับความนิยมมากขึน้ในยคุร่วมสมยั เสรีเล็งเห็นว่าละครชายรักชาย
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มีจดุขายส าหรับผู้ชมผู้ เป็นกลุม่คนในตามมิตเิพศสถานะ   รวมถึงกลุม่ผู้ชมชนชัน้กลางชาวเมือง
ทกุเพศสถานะผู้ มีเศรษฐานะดี นอกจากนัน้ เพศสถานะของเขาเป็นส่วนสนบัสนนุและ
ประชาสมัพนัธ์ละครเร่ืองนีเ้ป็นอยา่งดี (เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 7)           อนึง่ ละครเร่ือง เดี๊ยน 
ท่ีสร้างสรรค์ในชว่งก่อนหน้าบนเวทีเดียวกนัโดย วีระประวตั ิวงศ์พวัพนั ผู้ เป็นเพศสถานะชาย  ยอ่ม
เป็นกรณีท่ีมีสว่นท้าทายและผลกัดนัเสรีในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ตอ่การสร้างสรรค์ ฉันผู้ชายนะยะ 
ในฐานะผู้ เป็นคนในตามมิตเิพศสถานะ สถานะทางสงัคมและเพศสถานะของเสรีถือเป็นปัจจยั
รากฐานในความส าเร็จของละครเร่ืองนี ้ และความส าเร็จท่ีเกิดขึน้ถือเป็นเคร่ืองเบิกทางส าหรับ
ละครชายรักชายในระยะตอ่มา  

  ในบทสมัภาษณ์เสรีท่ีตีพิมพ์ไว้บริเวณพืน้ท่ีส่วนต้นของบทละคร ฉันผู้ชายนะยะ 
เขากลา่วว่า   

“ในชีวิตเกย์ ความสขุท่ีแท้จริงคือมีคนเข้าใจ อยูไ่ด้อยา่งผวัเมียท่ีแท้จริง .............. 
เกย์อยู่กบัผู้ชายแล้ว เกย์ต้องเอาใจผู้ชายตลอดเวลา .................................................. 
เราไมมี่วนัท่ีจะได้อะไรอยา่งสมบรูณ์ เราเรียกร้องเขาไมไ่ด้ ............................................. 
เราไมรู้่วา่จะไปเอาสิทธ์ิจากตรงไหน แตส่ าหรับบางคนก็มีสิทธ์ิ ถ้าเรามีเงิน เงินจงึเป็นสิ่ง
ส าคญัท่ีสดุในชีวิตเกย์ เกย์สว่นใหญ่จงึบ้าท างาน แตผ่วัเมียจริง เขามีสิทธ์ิตลอดเวลา” 
(เสรี วงษ์มณฑา, มปป.: 9) 

มมุมองข้างต้นของเสรีแสดงการสนบัสนนุอดุมการณ์การใช้ชีวิตคูต่ามแบบแผนคนรักตา่งเพศ 
รวมทัง้ก าหนดเง่ือนไขการด ารงชีวิตของชายรักชายตามปัจจยัเศรษฐกิจในทางท่ีก่อให้เกิด        
ภาพเหมารวมแก่ชายรักชาย รวมถึงสภาพชมุชนของชายรักชาย   มมุมองดงักลา่วสอดคล้องกบั
ประเดน็เนือ้หาส่วนส าคญัในเร่ือง ฉันผู้ชายนะยะ   

  กลุม่ตวัละครและวิถีชีวิตของตวัละครใน ฉันผู้ชายนะยะ เป็นภาพแทนของชมุชน
ชายรักชายท่ีมีมิติความหลากหลายทางชนชัน้ นบัแตผู่้ เกิดในตระกลูผู้ ดี  ชนชัน้กลาง และชนชัน้
แรงงานผู้ประกอบอาชีพบริการพิเศษ รวมทัง้ความหลากหลายทางเพศวิถี ได้แก่ ชายรักชายผู้
ปรารถนาชายรักชายด้วยกนั, ชายรักชายผู้ มีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีได้ทัง้ชายรักชายและหญิง และผู้ มี
เพศสถานะชาย เสรีดดัแปลงสภาพชมุชนชายรักชายแบบตะวนัตก            โดยเสนอภาพชมุชน
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ชายรักชายไทยตามอดุมคติของเขาด้วยทา่ทีท่ีให้ความส าคญัอยา่งยิ่งตอ่อดุมการณ์เพ่ือการ
ด าเนินชีวิตในสงัคมอย่างเป็นสขุร่วมกบักลุม่คนรักตา่งเพศ โดยการประนีประนอมและสนบัสนุน
คา่นิยมและอดุมการณ์ตามแบบแผนหลกัทางเพศ ดงัตระหนกัได้จากค าพดูสว่นหนึง่ของตวัละคร
เหลา่นีท่ี้แสดงนยัสัง่สอน ตกัเตือน ชายรักชายโดยทัว่ไปในสงัคม 

เต้ย  ไมใ่ชป่รัชญา แตม่นัเป็นชีวิตจริงท่ีเราควรคดิกนัมัง่ ทกุวนันีส้งัคมเขาก็ดู
ถกูความวิปริตของเราอยูแ่ล้ว จะท าตวัชัว่สถลุไปกวา่นีอี้กเหรอ นา่จะคิด
กนับ้าง 
.........................................................................................................
............ 

แดง นงัเอ็ม หลอ่นจะเป็นศตัรูกบัผู้หญิงตลอดชีวิตไมไ่ด้นะ หลอ่นจะไปดา่เขา
ได้ยงัไง ถึงเขาจะฟ้องพอ่ฟ้องแมย่งัไงเขาก็เป็นผวัเมีย ชายจริงหญิงแท้ 
เขาก็ดีกวา่พวกเราก็แล้วกนั 

                (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 86) 

แดง ฉนัคือต้นเหตแุยกผวัแยกเมียหรือน่ี บาปอีกแล้ว อยา่งงีเ้ม่ือไรจะได้เกิด
เป็นชายจริงหญิงแท้ แยง่ผวัเขาอย่างนีมี้หวงัเป็นกะเทยอีกร้อยชาติ 

                (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 95) 

เต้ย ยินดีด้วยนะอัน้ คณุโชคดีท่ีมีชีวิตท่ีถกูต้อง ท่ีน่ีไมเ่หมาะส าหรับคณุเลย 
กลบัไปหาเมียคณุเถอะ กลบัไปซิ ... 

              (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 107)  

ค าพดูทัง้หมดข้างต้นล้วนแสดงการให้คณุคา่ตอ่ความเป็นเพศสถานะตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ 
โดยแสดงนยัก าราบและตกัเตือนผู้ ร่วมอยูใ่นชมุชนชายรักชาย ให้ตระหนกัตอ่คณุคา่การมีชีวิตคู่
แบบชายจริงหญิงแท้ มีความศรัทธาตอ่ความรักตามแบบแผนโรมานซ์            ยอมรับรอยตรา
เร่ืองความวิปริตทางเพศสถานะ และไมป่ระพฤตผิิดในกามตามหลกัพทุธศาสนา ค าพดูสดุท้าย
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ของเต้ยคือสิ่งยืนยนัตอ่ผู้ชมผู้ เป็นกลุม่คนในและตอ่ชมุชนชายรักชายวา่การด ารงวิถีชีวิตแบบ    
คนรักตา่งเพศเป็นสิ่งปกต ิ เป็นความถกูต้อง เป็นสิ่งท่ีพึงกระท าตามวิถีปัจเจก วิถีแบบชายรักชาย
คือวิถีท่ีไมค่วรยดึถือเป็นแบบอย่าง เต้ยเห็นชอบท่ีอัน้ เศรษฐีชาวเชียงใหมคื่นดีกบัฟ้าผู้ เป็นภรรยา 
โดยไมห่วัน่ไหวตอ่ค าท้าทายของเพ่ือนเก่าเชน่มด ผู้พยายามผลกัไสอัน้สู่การเป็นชายรักชายด้วย
ความระแวงและริษยาว่าอัน้เคยมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบันก ชายรักชายผู้ เป็นเพ่ือนร่วมรุ่นของทัง้คู่
เม่ือครัง้เรียนท่ีมหาวิทยาลยัเชียงใหม ่และเคยมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบัมด   

  ตวัละครผู้ เอย่ค าข้างต้นอนัมีนยัการตกัเตือนสัง่สอนมวลมิตรของเขาในเร่ืองและ
ชมุชนชายรักชาย ได้แก่ เต้ย ผู้ เกิดในตระกลูสงู   และประกอบอาชีพอาจารย์-นกัเขียน-ศลิปิน  
จากบริบทเร่ืองราวทัง้หมดตระหนกัได้ว่าเสรีสร้างตวัละครนีใ้ห้เป็นอปุลกัษณ์ของชายรักชายผู้    
วางตนอยา่งพอเหมาะในสงัคมท่ีครอบครองโดยกลุม่คนรักตา่งเพศ          และเป็นผู้ เล็งเห็น
ความคดิอา่นของชายรักชายทัง้หลายในเร่ืองอยา่งปรุโปร่ง           ถือเป็นชายรักชายในอดุมคตท่ีิ
นา่นบัถือ      สว่นแดงคือตวัละครชนชัน้กลางผู้ประกอบอาชีพดีไซเนอร์และมีเศรษฐานะในขัน้ดี 
ในบริบทนีแ้ดงพยายามอบรมเอ็ม บรุุษพยาบาลจากครอบครัวยากจนผู้ มีฝีปากจดัจ้าน และแสดง
กิริยาตอบโต้ผู้ อ่ืนแบบถึงลกูถึงคน  ทัง้นี ้แดงด าเนินความสมัพนัธ์กบัลกัษ์ ครูสอนคณิตศาสตร์ผู้ทิง้
เมียและลกูไว้ท่ีชลบรีุ และใช้ชีวิตคูก่บัแดงในกรุงเทพฯ  

  ตวัละครส่วนใหญ่ในเร่ืองแสดงวิถีชีวิตท่ีผกูโยงกบัระบอบทนุและบริโภคนิยม 
ตามสถานะชนชัน้กลางผู้ด ารงชีวิตในเมืองหลวง     ตวัละครเอกอนัได้แก่   มด         คือชายรักชาย
ผู้พยายามสร้างรายได้จากอาชีพสจ๊วตเพ่ือการด ารงชีพในสภาพท่ีต้องใช้เงินเป็นปัจจยัส าคญั    
การพดูคยุของตวัละครชนชัน้กลางผู้ มีเศรษฐานะดีมีชว่งท่ีกลา่วถึงสินค้าและผลิตภณัฑ์ตา่งๆ อนั
แสดงอิทธิพลด้านการบริโภคจากโลกตะวนัตก เช่น สบูช่าแนล, สเปรย์แตง่ผมย่ีห้อ Man 
Assurance, เสือ้ผ้าย่ีห้อกีลาโรช และบรูโน  บทสนทนาของตวัละครหลายชว่งบง่ชีค้วามส าคญั
เก่ียวกบัการด าเนินชีวิตภายใต้เง่ือนไขการใช้เงินจบัจา่ยเพ่ือแลกสิ่งท่ีตนเองต้องการ    รวมถึง
ความปรารถนาเร่ืองเพศวิถี  บอยคือตวัละครท่ีเป็นภาพเสนอชายหนุม่ชนชัน้แรงงานผู้ใช้ร่างกาย
และเพศวิถีแลกผลตอบแทนทางเศรษฐกิจในฐานะเด็กขายตวั โดยการรับจ้างเป็นของขวญัวนัเกิด
ท่ีเพ่ือนพ้องของเต้ยมอบให้เต้ย และงานนีจ้ดัขึน้ท่ีห้องชดุของมดซึง่มีสภาพหรูหราทนัสมยั ทัง้นี ้
ห้องชดุดงักลา่วเป็นสญัญะหนึง่ของรูปแบบการใช้ชีวิตตามวิถีสงัคมเมืองและบริโภคนิยม 
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  นอกเหนือจากมมุมองข้างต้น เสรียงัชีใ้ห้สงัคมตระหนกัเก่ียวกบัวิกฤติความเป็น
ชายท่ีเกิดขึน้แก่ชายรักชายกลุม่นี ้ ได้แก่กรณีท่ีมดร าพนัความทกุข์ประการหนึง่กบัณฐั             
เพ่ือนชายรักชายคนสนิทผู้ดิน้รนเลีย้งชีพโดยการค้าเพชรพลอยให้คณุหญิงคณุนาย ความทกุข์นัน้
คือความกลวัความแก่และความตาย รวมถึงการเผชิญชีวิตอ้างว้าง ไร้คู ่ อนัเป็นความกลวัประการ
ส าคญัในชีวิตของเสรี ดงัท่ีเขากลา่วไว้ในบทสมัภาษณ์เดียวกนัว่า 

“ความแก่ กลวั กลวัมาก กลวัแก่แล้วผู้ชายไมมี่อารมณ์ เป็นเกย์แก่ๆ ตรง
นัน้ก็  เห่ียว ตรงนีก็้ยน่ มองไปตรงไหนก็แฟบบีไ้ปหมด ว้ายตายแล้ว ผู้ชายต้องไม่
มีอารมณ์แน่ๆ  เชียว กลวั อยากสต๊าฟตวัเองให้หยดุแคนี่ ้ ใครไปหายาให้หน่อยซิ” 
(เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 10) 

ขณะเดียวกนั เสรีแสดงมมุมองเชิงวิพากษ์กลุม่คนรักตา่งเพศเก่ียวกบัความกลวัประการส าคญัอนั
เกิดจากปัจจยัเร่ืองเพศสถานะ ได้แก่ความหวัน่กลวัความเป็นคนรักเพศเดียวกนั (homophobia) 
ดงัท่ีอัน้ผู้ มีเพศสถานะชายแสดงปฏิกิริยาตอ่เอ็มผา่นค าบริภาษตา่งๆ        อาทิ  วิตถาร, อีตุ๊ด, 
หมาเดือนสิบสอง รวมถึงการผละหนีหา่งจากลกัษ์เม่ือรู้ความจริงวา่ลกัษ์เป็นคูรั่กของแดง  

  ความหวัน่กลวัความเป็นชายรักชายในยคุร่วมสมยัท่ีบทละครเร่ืองนีผ้ลิตสร้างขึน้ 
นา่จะเป็นความหวัน่กลวัอนัสืบเน่ืองจากสาเหตสุ าคญัเก่ียวกบัขา่วการตรวจพบวา่บคุคลแรกท่ี   
ตดิเชือ้เอชไอวีได้แก่ผู้ มีพฤติกรรมแบบชายรักชาย เม่ือตอนชว่งกลางพทุธทศวรรษ 2520 
ขณะเดียวกนั ตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคม           ชายรักชายมีภาพลกัษณ์ท่ีตรึงกบั
ความส าส่อนทางเพศ    จากภาวการณ์ดงักลา่ว เล็งเห็นได้วา่เสรีพยายามเสนออดุมการณ์ต้าน
วาทกรรม “ส าส่อน” ในบทละครเร่ืองนี ้ โดยการเชิดชคูณุคา่ความรัก    โดยเฉพาะความรักตาม
แบบแผนโรมานซ์   อย่างเล็งเห็นเจตนาในเชิงประนีประนอมกบัสงัคมท่ีด ารงอยู่ใต้อิทธิพลของ
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ            โดยการปรับภาพลกัษณ์ของชายรักชายในทางท่ีสร้าง
การยอมรับจากสงัคม และลดทอนความหวัน่กลวัของสงัคมตอ่สถานะพาหะของโรคร้าย  ทัง้นี ้เสรี
เสนอมมุมองเป็นเชิงป้องปรามกลุม่ชายรักชายให้ระมดัระวงัโรคนีอ้ยา่งมีนยัเสียดสี ขณะเดียวกนั
ยงัเป็นการบอกกลา่วสงัคมให้ทราบวา่กลุม่ชายรักชายตระหนกัรู้และตื่นตวัเก่ียวกบัโรคร้าย โดย
เสนอผา่นค าพดูของเต้ยในช่วงท่ีอา่นข้อความอวยพรวนัเกิดซึง่ผกูไว้ท่ีข้อมือของบอยผู้ เป็น
ของขวญัของเขา 
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เต้ย (หยิบการ์ดทีข่้อมือบอยมาอ่าน)      สขุสนัต์วนัเกิดส าหรับเต้ยท่ีมีชีวิต
รอดมาได้อีกหนึง่ปี โดยปราศจากเอดส์ (เตย้หวัเราะชอบใจ) 

                 (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 63) 

รวมถึงค าพดูท่ีเอ็มโต้ตอบเต้ยอนัแสดงนยัการเฝ้าระวงัการแพร่เชือ้ร้ายในสถานเริงรมย์ส าหรับ 
ชายรักชาย  เม่ือเต้ยเปิดห่อของขวญัท่ีได้รับจากแดง และพบวา่เป็นบตัรลดราคาส าหรับการซือ้
บริการพิเศษท่ีบาร์ส าหรับชายรักชายในพทัยา 

เต้ย อนันีข้องแดง...อุ๊ย ตายๆ นา่รักมาก บตัรลดราคาส าหรับอ๊อฟเดก็จาก
อาดมัแอนอีฟพทัยา 

  เอ็ม มงึได้ตดิเอดส์กนัตรงนีแ้หละ 

                 (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 76) 

อยา่งไรก็ดี         ค าพดูของเอ็มตามบริบทข้างต้นแสดงมมุมองในเชิงกดทบัสถานะตวัตนของกลุม่
ผู้ประกอบอาชีพบริการพิเศษ       ความหมายในค าพดูนีมี้สว่นสร้างภาพเหมารวมและตอกย า้
มายาคตเิก่ียวกบัสถานะของผู้ประกอบอาชีพดงักลา่วในสถานบริการส าหรับชายรักชาย ในฐานะ
กลุม่คนผู้ มีความเส่ียงสงูตอ่การแพร่เชือ้ร้าย 

  กรณีท่ีเสรีเสนออดุมการณ์อนัให้ผลในทางสนบัสนนุและค า้ชแูบบแผนทางเพศ
แบบรักตา่งเพศด้วยทา่ทีประนีประนอมเชน่นัน้ นบัเป็นกรณีท่ีเล็งเห็นความเก่ียวโยงกบัเง่ือนไข
เร่ืองสถานะทางสงัคมของเสรี เสรีเป็นชายรักชายผู้ด ารงตวัตนตามเพศสถานะอยา่งเปิดเผย และ
ประกอบอาชีพในวงวิชาการท่ีคาดหวงัการยอมรับนบัถือจากคนทัว่ไปในสงัคมทกุกลุ่มเพศสถานะ  
การสร้างภาพเสนอชายรักชายในบทละคร ฉันผู้ชายนะยะ ย่อมจ าเป็นต้องค านงึถึงมมุมองของ
สาธารณชน ตามเร่ืองราวในละครตอนท้ายท่ีสดุ ตวัละครเชน่อัน้ผู้ เป็นเพศสถานะชายถือเป็น
ผู้กระท าสิ่งท่ีถกูต้องในชีวิตดงัท่ีเต้ยกลา่วชมเชย  สว่นตวัละครเอกเช่นมดผู้ เป็นชายรักชายต้อง
เผชิญความทกุข์และได้รับค าแนะน าจากเต้ยให้แก้ไขวิธีด าเนินชีวิต    ตามบริบทเร่ืองราวเต้ยเป็น
ตวัละครท่ีมีวฒุิภาวะหลายด้าน และท าหน้าท่ีให้ค าชีแ้นะเก่ียวกบัอดุมการณ์ดงัการอภิปรายแก่
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ชมุชนชายรักชายทัง้ในละครและในสงัคม  ทัง้นี ้ เสรีคือผู้สวมบทบาทเต้ยทัง้ในภาคละครและใน
ภาคภาพยนตร์ 

  ในแวดวงละครเวที ด าเกิงเป็นหนึง่ในบรรดาศลิปินผู้ มีประสบการณ์เช่ียวกร า เขา
มีโอกาสร่วมงานกบันกัการละครทัง้ไทยและตะวนัตกผู้สร้างสรรค์ผลงานชิน้ส าคญัในเมืองไทย 
และได้รับทนุไปศกึษาและฝึกฝนวิชาชีพด้านการละครท่ีประเทศองักฤษ ในชว่ง ค.ศ. 1996 – 1998 
จากช่ือเสียงท่ีสัง่สมในวงการประกอบกบัคณุวฒุิทางการศกึษา สง่ผลให้ด าเกิงได้รับความเช่ือถือ
ในฐานะนกัวิชาการและศลิปินผู้ มีประสบการณ์ทางการละครในขัน้สงู และท าหน้าท่ีอาจารย์พิเศษ
ด้านการละครและภาพยนตร์ในมหาวิทยาลยัหลายแหง่             อีกทัง้ยงัมีผลงานด้านการเขียน
บทภาพยนตร์ บทละครโทรทศัน์ และการฝึกสอนการแสดงแก่นกัแสดง  สถานะดงักล่าวเอือ้โอกาส
อยา่งสงูส าหรับด าเกิงตอ่การน าเสนอผลงานสูผู่้ชมในวงกว้าง 

  ด าเกิงให้สมัภาษณ์ รชยา บญุภิบาล (2552: 55)   เก่ียวกบักรณีการสร้างสรรค์
บทละครของเขาไว้วา่ “สาเหตท่ีุพ่ีมกัแปลและดดัแปลงบทละครของตา่งประเทศ เพราะสว่นตวั
มองวา่บทละครท่ีมีช่ือของตา่งประเทศมนัมีความสมบรูณ์แบบอยูใ่นตวัมนัเองอยูแ่ล้ว ท่ีเหลือเราก็
มีหน้าท่ีปรับมนัให้เหมาะกบักลุม่ผู้ชมในสงัคมของเราเท่านัน้เอง”  จากค าให้สมัภาษณ์ดงักลา่ว
ตระหนกัได้วา่ด าเกิงมีความนิยมโดยสว่นตวัตอ่ผลงานของนกัเขียนบทละครตะวนัตก นอกจากนี ้
ประสบการณ์การศกึษาและการฝึกฝนวิชาชีพของเขาในโลกตะวนัตก อนัหมายรวมถึง
ความสามารถในการอ่านตีความและการท าความเข้าใจตวับทภาษาองักฤษ ยอ่มมีอิทธิพลและ
สร้างแรงบนัดาลใจตอ่การสร้างสรรค์บทละครโดยการแปลและดดัแปลงเป็นไทย 

  บทละครของด าเกิงในขอบข่ายงานวิจยันีท่ี้แปลและดดัแปลงจากส่ือวรรณกรรม
ตะวนัตกมีสองเร่ือง ได้แก่ แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ  ดดัแปลงจากบทละครเร่ือง 
Love! Valour! Compassion! ของ เทอเรนซ์ แม็คนลัลี (Terrence McNally)   และ ผ่าผิวน ้า 
ดดัแปลงจากส่ือวรรณกรรมสามเร่ือง ได้แก่ อตัชีวประวตัเิร่ือง Breaking the Surface ของ   เกร็ก 
ลกูานิส (Greg Louganis) และ เอริค มาร์คสั (Eric Marcus), บทละครเยอรมนัเร่ือง Biografie: 

Ein Spiel ฉบบัปี 1984 ของ มกัซ์ ฟริช (Max Frisch)     ซึง่แปลจากภาษาเยอรมนัโดย เจนจิรา 
เสรีโยธิน และ ปานรัตน์ กริชชาญชยั  และบทละครองักฤษเร่ือง Breaking the Surface โดย 
Damkerng Thitapiyasak (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ)์ ซึง่ดดัแปลงจากบทละครเร่ือง Biography: A 
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Game ฉบบัปี 1967 ของฟริช ผู้แปลบทละครเร่ือง Breaking the Surface จากภาษาองักฤษเป็น
ไทย คือ กฤษณะ พนัธุ์เพ็ง 

  แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ จดัแสดงครัง้แรกในปี พ.ศ. 2540 และ
จดัแสดงใหมใ่นช่วงปี พ.ศ. 2545 ประเดน็เนือ้หาส าคญัของบทละครเร่ืองนีไ้ด้แก่โรคติดเชือ้เอชไอวี   
เม่ือพิจารณาบริบทประวตัิศาสตร์สงัคมในชว่งการจดัแสดงครัง้แรกเม่ือ พ.ศ. 2540 เล็งเห็นได้วา่
กระแสสงัคมท่ีอาจมีอิทธิพลในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ตอ่การน าเสนอละครเร่ืองนีท่ี้ดดัแปลงจาก     
บทละครของนกัเขียนชาวตะวนัตก   ได้แก่กระแสการให้ความส าคญัของสงัคมโลกตอ่กลุม่ผู้ติด
เชือ้ร้าย ผา่นการยกยอ่ง ทอม แฮงค์ส (Tom Hanks) นกัแสดงผู้สวมบทบาททนายความผู้ติดเชือ้
เอชไอวีในภาพยนตร์เร่ือง Philadelphia และได้รับรางวลัจากสถาบนัศลิปและวิทยาการภาพยนตร์
แหง่สหรัฐอเมริกา ในฐานะผู้แสดงน าชายยอดเย่ียมประจ าปี 1993 จากภาพยนตร์เร่ืองนี ้ 
ขณะเดียวกนัสถานการณ์เร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวีในประเทศไทยเม่ือชว่งต้นพทุธทศวรรษ 2540 
ปรับสูท่ิศทางท่ีสดใสกวา่ในช่วงสองทศวรรษก่อนหน้า สงัคมโดยภาพรวมให้ความใสใ่จตอ่การ
บ าบดัและดแูลผู้ประสบชะตากรรมจากโรคนีม้ากขึน้ มีการสร้างความเข้าใจในสงัคมเก่ียวกบั
โอกาสการตดิเชือ้ทางเลือดและสารคดัหลัง่ท่ีมิได้เกิดขึน้โดยง่าย  อนัสง่ผลตอ่การปรับทศันะของ
ผู้คนสว่นใหญ่เก่ียวกบัสถานะผู้ตดิเชือ้ท่ีมีโอกาสใช้ชีวิตประจ าวนัร่วมกบัคนทัว่ไปอยา่งไมเ่ป็น
อนัตรายดงัท่ีสงัคมเคยหวัน่หวาด  วิทยาการทางการแพทย์มอบหนทางการยืดอายขุยัของผู้ติดเชือ้
ให้ยาวนานขึน้  

  ด าเกิงแสดงเจตนาโดยนยัด้านการสร้างพลงัใจแก่ชายรักชายในสงัคมผู้ เผชิญ
ชะตากรรมจากโรคร้าย    ผา่นสถานการณ์ความสมัพนัธ์ชองชมุชนชายรักชายในบทละครเร่ืองนี ้
ซึง่มีตวัละครสองตวัผู้ตดิเชือ้เอชไอวี และพยายามด าเนินชีวิตโดยไมน่ าโรคร้ายมาเป็นสิ่งบัน่ทอน
จิตใจ พร้อมทัง้ได้รับความเอือ้อาทรจากหมูเ่พ่ือนชายรักชาย ตวัละครคูนี่คื้อ เทิดไทย       ศลิปิน
นกัออกแบบเคร่ืองแตง่กาย วยัสามสิบตอนกลาง และศิรทรรศน์ ชายวยัสามสิบตอนปลายผู้ใช้ชีวิต
สว่นใหญ่ในยโุรป  ทัง้นี ้ เทิดไทยด าเนินชีวิตในทางท่ีเล่ียงการตรึงตนเองไว้กบัสถานะผู้ ป่วย  และ
สขุสนัต์หรรษากบักลุม่เพ่ือนชายรักชายผู้ เดนิทางมาใช้เวลาพกัผอ่นท่ีบ้านดงดอกไม้ บ้านพกัของ
แมนสรวง นกัออกแบบทา่เต้นวยัส่ีสิบตอนต้น 



77 

 

  ในชว่งจบเร่ือง ด าเกิงเสนอกรณีท่ีเล็งเห็นได้วา่เป็นการส่งสารส าคญัในนามชมุชน
ชายรักชายสูส่มาชิกทัง้หลายในชมุชน เก่ียวกบัการปรับเปล่ียนทศันะตอ่เร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวีใน
มิตท่ีิวา่ สิ่งท่ีอนัตรายและมีพิษภยักวา่โรคร้ายนีไ้ด้แก่ความเห็นแก่ตวัและการเสแสร้ง รวมถึงการ
การเหยียดชนชัน้ในหมูส่มาชิกชายรักชาย ดงัตระหนกัได้จากชว่งฉากท่ีศิรทรรศน์ผู้ติดเชือ้เอชไอวี 
ชวนเชิญจกัรินทร์หนุม่ตาบอดวยัย่ีสิบตอนต้นไปลงเลน่น า้ในทะเลสาบกลางแสงจนัทร์เตม็ดวง   
จกัรินทร์เป็นคนรักของแมนสรวงและมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีแบบลบัๆ กบัราเมศ         แดนเซอร์ผู้ มี
วยัใกล้เคียงกบัจกัรินทร์ ขณะเดียวกนัราเมศเป็นคูส่มัพนัธ์ของศริเทพ นกัประพนัธ์ดนตรีละครเพลง
ผู้ เป็นพ่ีชายฝาแฝดของศริทรรศน์   ขณะท่ีศริทรรศน์จงูจกัรินทร์ไปยงัทะเลสาบ ทัง้สองสนทนากนั
ตามล าพงัวา่ 

ศริทรรศน์ .... ฉนัมีอะไรจะสารภาพ ชีวิตนีฉ้นัไมเ่คยแก้ผ้าลงเลน่น า้กลาง
แสงจนัทร์กบัผู้ชายตาบอด ถ้าจะเคยก็กบันายเทา่นัน้   

จกัรินทร์ พ่ีโชคดีครับ บางคนไมเ่คยมีโอกาสท าตอนมีชีวิตอยู ่     ผมเคย
คดิว่าพ่ีกลวัเตา่มนัตอดซะอีก 

ศริทรรศน์ ใช.่..ฉนักลวั แตฉ่นัเช่ือนาย 

จกัรินทร์  เราไปกนัเถอะครับ 

ศริทรรศน์ ฉนัอยากจะสารภาพอีกอย่าง ฉนัเป็นผู้ ดี ฉนัไมเ่คยแก้ผ้าเลน่น า้
กลางแสงจนัทร์กบัอีบา่วไพร่พวกนีเ้ลย 

                                 (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

จากบทสนทนาข้างต้นตระหนกัได้วา่จกัรินทร์และศริทรรศน์มีแนวโน้มตอ่การมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถี
ในการเลน่น า้      พฤตกิรรมนีร้ะหวา่งจกัรินทร์กบัศริทรรศน์ชีว้่าพวกเขาไม่ค านงึความรู้สกึของ
แมนสรวง ผู้ มีความรักและเอือ้เอ็นดจูกัรินทร์เร่ือยมา อีกทัง้ยงัเป็นเจ้าบ้านผู้ เอือ้เฟือ้ตอ่เพ่ือนทกุคน 
ค าพดูตอนท้ายของศริทรรศน์บง่ชีค้วามถือตวัตามมิตชินชัน้ และแสดงการเหยียดชนชัน้ตอ่บรรดา
สมาชิกทกุคนท่ีมาร่วมชมุนมุ ณ บ้านดงดอกไม้   ในขณะท่ีเขาใช้ชีวิตและกระท ากิจรรมใน
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ชว่งเวลาอ่ืนๆ ร่วมกบัทกุคนอยา่งไมมี่การแบง่แยก โดยเฉพาะความใกล้ชิดกบัเทิดไทยผู้ มีความ
ปรารถนาดีและแสดงความห่วงใยเม่ือร่างกายเขาอยูใ่นสภาพออ่นแอเน่ืองด้วยเชือ้ร้าย 

  ประเดน็เนือ้หาส าคญัในบทละครเร่ือง ผ่าผิวน ้า ซึง่จดัแสดงในปี พ.ศ. 2551 
หลงัจากเร่ือง แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ มีสว่นบง่ชีค้วามสนใจอย่างตอ่เน่ืองของ
ด าเกิงเก่ียวกบักรณีโรคตดิเชือ้เอชไอวีซึง่มีความเช่ือมโยงกบัชมุชนชายรักชาย              ในสงัคม
ยคุร่วมสมยัท่ี ผ่าผิวน ้า จดัแสดง    สถานการณ์เก่ียวกบัโรคตดิเชือ้เอชไอวีเป็นไปในทางท่ีสดใส
มากยิ่งขึน้ องค์กรท่ีด าเนินกิจกรรมเพื่อคนรักเพศเดียวกนัเชน่ ฟ้าสีรุ้ง, บางกอกเรนโบว์ รวมถึง
องค์กรทางศาสนา ได้แก่วดัพระบาทน า้พ ุ จ.สระบรีุ มีบทบาทอย่างสงูในการให้ความชว่ยเหลือ
กลุม่ผู้ตดิเชือ้ร้าย เครือข่ายขององค์กรฟ้าสีรุ้งมีสว่นขยายขอบขา่ยชมุชนชายรักชายอยา่ง
กว้างขวางสูภ่มูิภาคตา่งๆ ในประเทศ และรณรงค์ป้องกนัการตดิเชือ้เอชไอวี  วิทยาการทาง
การแพทย์ผลิตยายืดอายขุยัผู้ตดิเชือ้อย่างยาวนานขึน้ และมีความพยายามคิดค้นวคัซีนป้องกนั
โรคนี ้ อนัเป็นความหวงัส าหรับคนทกุเพศสถานะ ขณะเดียวกนั บรรยากาศทางสงัคมอยูใ่นภาวะ
ชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศ  ชายรักชายกลายเป็นรูปแบบการใช้ชีวิตรูปแบบหนึง่ใน
สงัคม ส่ือบนัเทิงมากมายผลิตสร้างเพื่อตอบสนองความต้องการของชายรักชายซึง่กลายเป็น
ผู้บริโภคกลุม่ส าคญักลุม่หนึ่ง ผ่าผิวน ้า เป็นภาพเสนอท่ีสร้างสรรค์ขึน้เพ่ือชมุชนชายรักชาย
โดยเฉพาะเชน่เดียวกบั แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ กรณีเร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวีใน 
ผ่าผิวน ้า ได้รับการเสนอโดยนยัท่ีชีใ้ห้สมาชิกในชมุชนชายรักชายและสงัคมตระหนกัวา่โรคร้ายนี ้
เยียวยาได้ด้วยการปรับทศันคตแิละการสร้างพลงัใจของชายรักชายผู้ติดเชือ้ ดงัตระหนกัได้จาก
สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครเอกในเร่ือง และการเรียนรู้จากประสบการณ์ของเขา 

  ในการสร้างสรรค์ ผ่าผิวน ้า ด าเกิงดดัแปลงขนบละครยคุคลาสสิคผสานกบั
รูปแบบละครสมยัใหมเ่พ่ือการน าเสนอ  เค้าตามขนบละครยคุคลาสสิคท่ีปรากฏในบทละคร ได้แก่ 
ตวัละครผู้ท าหน้าท่ีคอรัส (chorus) อนัประกอบด้วยหวัหน้าคอรัสและคอรัส  ตวัละครในเร่ืองนีผู้้ มี
บทบาทเทียบเคียงได้กบัหวัหน้าคอรัส ได้แก่ ผู้ก ากบั สว่นตวัละครผู้ มีบทบาทเทียบเคียงได้กบั
คอรัส ได้แก่ ผู้ชว่ยชาย 1, ผู้ชว่ยชาย 2, ผู้ชว่ยชาย 3, ผู้ชว่ยหญิง 1, ผู้ชว่ยหญิง 2, ผู้ชว่ยหญิง 3 
และผู้ชว่ยรับเชิญ          ตวัละครซึง่เป็นผู้ก ากบัท าหน้าท่ีอ านวยการและควบคมุความเป็นไปใน
การน าเสนอเร่ืองราวชีวิตของกนัตชาตใินรูปละคร   ทัง้นี ้ กนัตชาตเิป็นนกักีฬากระโดดน า้ผู้ครอง
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เหรียญรางวลัจากการแขง่ขนักีฬาระดบันานาชาติท่ีส าคญัเชน่ซีเกมส์และเอเชียนเกมส์ เขามี
ความสมัพนัธ์ฉนัคนรักกบัท๊อป หนุม่นกัค้าอสงัหาริมทรัพย์ท่ีพทัยา ทวา่ความสมัพนัธ์ด าเนินไป
อยา่งไมร่าบร่ืน ทัง้สองติดเชือ้เอชไอวีโดยไมรู้่วา่ใครเป็นฝ่ายติดจากใคร และเคยมีความขดัแย้ง
อยา่งรุนแรงถึงขัน้ท่ีกนัตชาติใช้ปืนพกยิงท๊อป   ส่วนตวัละครซึง่เป็นผู้ชว่ยทัง้หลายท าหน้าท่ี
ด าเนินการด้านการจดัแสดงบนเวที   ทัง้ด้านบท  ด้านเทคนิค  อปุกรณ์ประกอบฉาก        รวมทัง้
การสวมบทบาทเป็นตวัละครสมทบอ่ืนๆ ท่ีไมใ่ชก่นัตชาติกบัท๊อป   

  อนึง่ สถานะของกนัตชาตใินฐานะนกักีฬากระโดดน า้ผู้ ครองเหรียญทอง ซึง่เป็น
ตวัละครท่ีดดัแปลงจากตวัละครในชีวประวตัิของ   เกร็ก ลกูานิส    นกักีฬากระโดดน า้เจ้าของ
เหรียญทองกีฬาโอลิมปิกผู้ มีเพศสถานะชายรักชายและติดเชือ้เอชไอวี        นบัเป็นสถานะท่ีมี
ความเช่ือมโยงเชิงสญัลกัษณ์กบัขนบละครยคุคลาสสิค ในมิติท่ีวา่กีฬาโอลิมปิกมีจดุเร่ิมต้นท่ีกรีก 
ดนิแดนอนัเป็นรากฐานของละครคลาสสิคตามปมูประวตัิศาสตร์  ความเช่ือมโยงตามมิตนีิย้งัเป็น
ปัจจยัท่ีชีใ้ห้สงัคมทบทวนกรณีเก่ียวกบัความเป็นคนรักเพศเดียวกนัซึง่ถือเป็นกรณีปกตใินสงัคม
ยคุกรีกโบราณ เม่ือเทียบโยงกบัสงัคมยคุร่วมสมยัท่ีชายรักชายกลายเป็นรูปแบบการใช้ชีวิต
รูปแบบหนึง่ กรณีดงักลา่วนบัเป็นปัจจยัท่ีก่อผลโดยนยัด้านการรับรองความเป็นปกติตอ่รูปแบบ
การใช้ชีวิตของชายรักชาย และเป็นการอ้างสิทธ์ิของชายรักชายเพ่ือการด ารงตวัตนตามเพศสถานะ
ในฐานะพลเมืองกลุม่หนึง่ของรัฐ จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่การผลิตสร้างผลงานเร่ืองนีข้องด าเกิง
โดยการดดัแปลงขนบละครยคุคลาสสิค เป็นกรณีท่ีมีความหมายในเชิงการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์
และการขยายพืน้ท่ีชมุชนชายรักชายให้กว้างขวางยิ่งขึน้ในปริมณฑลสาธารณะผา่นส่ือการละคร 

  ตามบริบทเร่ืองราวทัง้หมด ช่ือเร่ือง ผ่าผิวน ้า เป็นอปุลกัษณ์ของการเผยตวัตน
ของตวัละครเอกในภาวะวิกฤตชีวิตเก่ียวกบัการติดเชือ้เอชไอวี ท่ีมีสว่นเช่ือมโยงถึงมิตคิวามรัก-
ความสมัพนัธ์ระหวา่งเขากบัคนรักผู้ประสบชะตากรรมเดียวกนั  การเผยตวัตนในภาวะวิกฤตนี ้
นบัเป็นการตอ่รองทัง้กบัตวัปัจเจกและกบัสงัคม   กิริยา “ผา่ผิวน า้” เป็นกิริยาอนัแสดงภาพพจน์
ตามอาชีพของกนัตชาต ิ นกักีฬากระโดดน า้ผู้ มีช่ือเสียง  “ผิวน า้” ในบริบทนีเ้ป็นสญัญะของสิ่งท่ี
เป็นเสมือนเกราะป้องตวัตนของกนัตชาตจิากความรังเกียจของสงัคมเก่ียวกบัโรคติดเชือ้เอชไอวี
รวมทัง้ความเป็นชายรักชาย การ “ผา่ผิวน า้” จงึเป็นความเส่ียง เน่ืองจากการฝ่าทะลเุกราะนัน้เพ่ือ
เผชิญภาวะความกดดนัจากสิ่งท่ีสงัคมปฎิเสธ     ชว่งเวลาในห้วงน า้ตามภาพพจน์การดิง่ตวัผา่น
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ผิวน า้ลงสูใ่ต้ท้องน า้    คือชว่งเวลาอนัมีความหมายโดยนยัเก่ียวกบัการเผชิญกบัความกดดนั 
ความวิตกกงัวลทัง้มวล    ในชว่งเวลานีโ้ดยนยัส าคญัเป็นชว่งท่ีปัจเจกพงึมีความกล้าเผชิญกบั
ความกดดนัเหลา่นัน้            เพ่ือโอกาสในการทบทวนความหมายและการตีความประสบการณ์ 
ในลกัษณะท่ีกล่าวได้ว่าเป็นการใช้วิกฤตใิห้เป็นโอกาส      โดยการเยียวยาภาวะจิตใจซึง่มีสว่น
เก่ียวโยงถึงเจตจ านงของปัจเจก          เพ่ือการก้าวสูส่ถานะผู้รอดพ้นจากวิกฤตความกดดนันัน้  
อนัเปรียบเสมือนการโผลห่น้าพ้นผิวน า้ภายหลงัจากชว่งท่ีอยูใ่ต้ผิวน า้       ในกรณีของกนัตชาติ 
การเผชิญหน้ากบัความเป็นจริงในชีวิตของเขาตอ่ภาวะความกดดนั  ความวิตกกงัวลการตดิเชือ้
เอชไอวี รวมถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งเขากบัท๊อป โดยการยอมรับและท าความเข้าใจตอ่เง่ือนไข
และความเป็นไปตา่งๆ ย่อมสง่ผลให้เขามีพลงัใจตอ่การด าเนินชีวิตตอ่ไป 

  จากความหมายโดยนยัเปรียบของกิริยาตามภาพพจน์ “ผา่ผิวน า้” ดงักล่าว
ข้างต้น  พิจารณาได้ว่าการผา่ผิวน า้เปรียบเสมือนการเดนิทางสูก่ารส ารวจตวัตนของปัจเจกเพ่ือ
การเยียวยาภาวะจิตใจ ในห้วงเวลาท่ีปัจเจก “ผ่า” ผิวน า้ เป็นห้วงเวลาความเส่ียงอนัมีความหมาย
โดยนยัของการเผชิญโอกาสของความตาย ในกรณีท่ีปัจเจกการผ่านกระบวนการเยียวยาจิตใจ 
และก้าวสูส่ถานะผู้รอดพ้นจากวิกฤตอนัเปรียบเสมือนการโผลห่น้าพ้นผิวน า้ภายหลงัจากการอยูใ่ต้
ผิวน า้   ในห้วงเวลานีปั้จเจกยอ่มอยูใ่นภาวะอนัเปรียบได้กบัการเกิดใหม ่  (rebirth)             ทัง้นี ้
เม่ือพิจารณาตามแนวคดิแบบตะวนัตกในมิตท่ีิเก่ียวโยงกบัคริสต์ศาสนา น า้มีความหมายในเชิง
สญัลกัษณ์เก่ียวกบัสิ่งท่ีใช้ช าระล้างบาปและความน่าละอาย เม่ือปัจเจกมีความกล้าเผชิญกบั
วิกฤตตามนยัยะภาพพจน์การดิง่ตวัผ่าผิวน า้ โดยน าร่างผา่นห้วงน า้และโผลห่น้าขึน้รับอากาศ
หายใจเหนือผิวน า้อีกครัง้  ปัจเจกยอ่มอยูใ่นสภาพท่ีเปรียบได้กบัการผา่นกระบวนการช าระบาป
และความนา่ละอายในวิกฤตินัน้ โดยมีชีวิตรอดและด าเนินชีวิตตอ่ไปในทางท่ีมีความเข้าใจมากขึน้
ตอ่วิกฤตท่ีิเผชิญ ซึง่ในท่ีนีไ้ด้แก่ภาวะการตดิเชือ้เอชไอวีและสถานะความเป็นชายรักชาย 

  การเยียวยาภาวะจิตใจและตวัตนของปัจเจกมิเพียงให้ผลเฉพาะปัจเจกผู้อยูใ่น
ฐานะสมาชิกคนหนึง่ของชมุชน  ชมุชนยอ่มมีสว่นได้รับการเยียวยาด้วย  ด าเกิงเสนอความหมาย
โดยนยัส าคญันีไ้ว้ในบทละคร  โดยสร้างกลุม่ตวัละครคอรัสในเร่ืองอนัรวมถึงตวัละครผู้ก ากบัให้มี
ความหมายโดยนยัเปรียบเป็นจิตใต้ส านกึของกนัตชาต ิ             ขณะเดียวกนัเสียงทัง้หลายจาก
จิตใต้ส านกึของกนัตชาติยงัมีความหมายโดยนยัเปรียบเป็นเสียงจากชมุชนชายรักชายด้วย    ตาม
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บริบทเร่ืองราวท่ีน าเสนอภาพละครชีวิตของกนัตชาตจิากห้วงความคิดในความทรงจ า เหตกุารณ์
หลายชว่งเกิดซ า้ โดยมีรายละเอียดบางอยา่งเหมือนเดมิ บางอย่างแตกตา่ง     บางช่วงเหตกุารณ์
ตวัละครผู้ก ากบัสวมบทบาทเป็นกนัตชาต ิ     และกนัตชาตเิป็นผู้ชมเหตกุารณ์จ าลองเหลา่นัน้ 
ผู้ชว่ยหญิงและผู้ชว่ยชายสวมบทบาทเป็นตวัละครท่ีเก่ียวข้องกบักนัตชาตแิละท๊อปในครัง้อดีต  
ละครจ าลองชีวิตกนัตชาตนีิด้ าเนินไปตามเง่ือนไขส าคญัดงัค าพดูท่ีผู้ก ากบัถามย า้เขาเป็นระยะ
ในทางท่ีวา่ หากกนัตชาติเลือกได้อีกครัง้ กนัตชาติจะเปล่ียนแปลงสิ่งใดท่ีเกิดขึน้แล้วในชีวิต 
ค าถามอนัมีเง่ือนไขนีมี้ความหมายเก่ียวโยงกบัการย้อนกลบัไปเผชิญกบัภาวะตา่งๆในชีวิต อนัเป็น
ภาวะความกดดนัและความวิตกกงัวลจากเร่ืองความรักความสมัพนัธ์ระหวา่งกนัตชาตกิบัท๊อปใน
ฐานะท่ีเป็นท๊อปเป็นสามีของกนัตชาติ และความกดดนัหวัน่หวาดตอ่อาการโรคติดเชือ้เอชไอวี   
นอกจากนี ้ ตวัละครผู้ก ากบัยงัซกัถาม ชีแ้นะ และวิพากษ์วิจารณ์กรณีตา่งๆ ในชีวิตของกนัตชาติ 
ในทางท่ีบง่ชีว้า่ตวัละครนีมี้ความหมายโดยนยัยะตามการวิเคราะห์ข้างต้น ทัง้ในฐานะจิตใต้ส านกึ
และในฐานะเสียงจากชมุชนชายรักชาย 

  จากกรณีข้างต้นเล็งเห็นได้วา่ด าเกิงต้องการชีใ้ห้กลุม่ผู้ชมและสงัคมตระหนกัวา่
ชมุชนชายรักชายมีบทบาทเช่ือมโยงกบัชายรักชายในการด ารงสถานะตวัตนและการเยียวยาภาวะ
จิตใจและตวัตนในห้วงวิกฤติของชายรักชาย        ค าพดูส าคญัในตวับทท่ีบง่ชีค้วามหมายตาม
ความต้องการข้างต้นของผู้ เขียนบทละคร       ได้แก่ค าพดูของตวัละครผู้ก ากบัอนัเป็นเชิงชีแ้นะ
กนัตชาตเิก่ียวกบัการรับมือตอ่วิฤตชีวิต ค าพดูนีมี้ความหมายโดยนยัส าคญัยิ่งในทางท่ีเช่ือมโยง
กบัช่ือบทละครอนัมีความหมายในเชิงอปุลกัษณ์ดงัการอภิปรายในตอนต้น    ค าพดูนัน้ท่ีตวัละคร 
ผู้ก ากบักลา่วแก่กนัตชาตมีิเนือ้ความวา่ 

ผู้ก ากบั คณุจ าได้มัย้ ครัง้หนึง่คณุเคยพดูวา่ อนัตรายท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุ
ส าหรับนกักระโดดน า้ก็คือการหลงทิศในขณะม้วนตวัอยู่กลาง
อากาศ  แตต่อนนีผ้มกลบัรู้สกึวา่สิ่งท่ีนา่หวาดหวัน่ยิ่งไปกวา่นัน้
ก็คือช่วงก่อนท่ีคณุจะตดัสินใจผา่ผิวน า้ลงไป รวมทัง้ชว่งท่ีคณุ
ต้องกลัน้หายใจก่อนจะผา่ผิวน า้ขึน้มา 

                      (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์, บทละคร ผ่าผิวน ้า) 
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จากค าพดูข้างต้น เม่ือพิจารณาประกอบกบัการตีความหมายของกิริยา “ผา่ผิวน า้” ตระหนกัได้ว่า 
กนัตชาตเิลือกหนทางท่ียงัไมเ่หมาะสมพอตอ่การจดัการกบัวิกฤตชีวิต ในขณะท่ี ตวัละครผู้ก ากบั
ชีแ้นะกนัตชาตเิป็นนยัว่าการเผชิญหน้ากบัภาวะวิกฤตต้องใช้ความกล้าอยา่งท่ีสดุ        เฉกเชน่
ห้วงเวลาท่ีกนัตชาตเิตรียมตวัและตดัสินใจดิง่ลงผา่ผิวน า้ และในการเผชิญหน้ากบัวิกฤต
จ าเป็นต้องทบทวนและพิจารณาวิกฤตนัน้ด้วยความเข้าใจอนัน าไปสู่การยอมรับและการรอดพ้น
จากวิกฤตนัน้ เฉกเชน่ห้วงเวลาท่ีกนัตชาติกลัน้หายใจอยู่ใต้ผิวน า้และผา่ขึน้เหนือผิวน า้  ค าชีแ้นะ
ของตวัละครผู้ก ากบัมีความหมายโดยนยัเก่ียวกบับทบาทของชมุชนท่ีเช่ือมโยงกบัชายรักชายดงัท่ี
กลา่ว จากบริบทนีต้ระหนกัได้วา่ด าเกิงสง่สารส าคญัตอ่กลุม่ผู้ชมอนัได้แก่ชมุชนชายรักชายโดยนยั
ท่ีวา่       ความเข้าใจและความเอือ้อาทรของชมุชนชายรักชายตอ่ชายรักชายเก่ียวกบัวิกฤตเร่ือง
โรคตดิเชือ้เอชไอวีคือสิ่งท่ีมีความหมาย และชมุชนมีบทบาทส าคญัในการร่วมกู้ วิกฤตนีแ้ก่สมาชิก 
ขณะเดียวกนัสมาชิกต้องมีความกล้าหาญพอตอ่การเผชิญวิกฤตนัน้ด้วยทศันะท่ีสร้างพลงัใจใน
การด าเนินชีวิตตอ่ไป   

  สายฟ้าส าเร็จการศกึษาจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัรังสิต และมี
ความสนใจด้านละครเวที โดยเร่ิมท ากิจกรรมละครท่ีมหาวิทยาลยั จากนัน้ฝึกฝนการแสดงและการ
ผลิตละครกบัคณะละครมรดกใหมใ่นชว่งต้นพทุธทศวรรษ 2540 ตอ่มาสายฟ้าเข้าร่วมกลุม่ละคร 
Dream Masks  ชว่งกลางพทุธทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา เขาเร่ิมมีผลงานก ากบัและเขียนบทเป็น
ระยะในนามกลุม่ละคร On Box   จากประสบการณ์ของสายฟ้าตระหนกัได้วา่ชมุชนผู้ผลิตงาน
ศลิปการละครท่ีขยายตวักว้างขวางขึน้ในเมืองหลวงรวมถึงงานเทศกาลละครกรุงเทพท่ีเร่ิมจดัขึน้
ในปี พ.ศ. 2545 มอบพืน้ท่ีส าหรับการน าเสนอผลงานของศลิปินเชน่สายฟ้า ผู้ มีช่ือเสียงตาม
สถานะทางสงัคมในขัน้น้อยกวา่เสรีและด าเกิง 

  จากบริบทเนือ้หาละครเร่ือง ท่ีรักของกัน ซึง่ดดัแปลงจากภาพยนตร์ตะวนัตก
เร่ือง My Best Friend’s Wedding  เล็งเห็นได้วา่สายฟ้าน าเสนอความเป็นชายรักชายในฐานะ
รูปแบบการใช้ชีวิตรูปแบบหนึง่ท่ีด าเนินไปอย่างเปิดเผย                 สอดคล้องกบัชว่งยามแหง่
ความหลากหลายทางเพศในสงัคมยคุร่วมสมยัท่ีละครเร่ืองนีจ้ดัแสดง เม่ือ พ.ศ. 2550  ตวัละคร
ทัง้หมดเป็นคนหนุม่สาวชนชัน้กลางวยัท างานผู้ใช้ชีวิตตามแบบฉบบัคนสงัคมเมือง  กนัย์ตวัละคร
ชายรักชายเป็นเพ่ือนสนิทของอายผู้ มีเพศสถานะหญิง กนัย์ประกอบอาชีพนกัแปล สว่นอายเป็น
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เจ้าของร้านอาหารและก าลงัจะขายกิจการแก่สถาปนิกช่ือนายผู้ เป็นอดีตคนรักของกนัย์  เม่ือนาย
มาพบอายและกนัย์ท่ีร้านพร้อมด้วยธนัว์ ชายรักชายผู้ เป็นคนรักใหมข่องนาย  อายร่วมพดูคยุและ
มีสว่นรับรู้เร่ืองชีวิตรักแบบชายรักชายของคนทัง้สาม                รวมทัง้มีสว่นชีแ้นะกนัย์เก่ียวกบั
การหาทางออกแก่ความรู้สึกแบบไฟไมส่ิน้เชือ้ระหวา่งกนัย์กบันาย  นอกจากนี ้ ธันว์ยงักลา่วถึง
ความสมัพนัธ์ฉนัคูรั่กระหว่างเขากบันายท่ีพอ่ของธนัว์ร่วมรับรู้และให้ความชว่ยเหลือด้านอาชีพแก่
ทัง้คู ่ ชมุชนชายรักชายท่ีปรากฏในบทละครเร่ืองนีเ้ป็นชมุชนท่ีมีผู้หญิงซึง่เป็นกลุม่คนนอกตามมิติ
เพศสถานะร่วมใช้เวลาด้วยอยา่งไมแ่ปลกแยก แตกตา่งจากภาวะของอัน้ตวัละครผู้ มีเพศสถานะ
ชายผู้มาเยือนชมุชนชายรักชายใน ฉันผู้ชายนะยะ    

  แรงบนัดาลใจจากภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วบง่ชีอิ้ทธิพลของส่ือบนัเทิงตะวนัตกท่ีมี
ตอ่ชนชัน้กลางในสงัคมไทย ในบริบทภาพยนตร์ กรณีเร่ืองความรักแบบไฟไมส่ิน้เชือ้เป็นกรณี
ระหวา่งผู้ มีเพศสถานะหญิงและชาย  ตวัละครชายรักชายเพียงคนเดียวในเร่ืองคือผู้ มีสว่นเก่ียวข้อง
กบักรณีดงักลา่ว  ในบริบทละครของสายฟ้า ตวัละครท่ีวา่นีเ้ทียบโยงได้กบัอายผู้ มีเพศถานะหญิง 
สายฟ้าก าหนดให้ผู้หญิงเป็นผู้แก้ไขปัญหาความรัก-ความสมัพนัธ์ของชายรักชาย            ในฐานะ
ผู้ เล็งเห็นทางออกส าหรับกนัย์เพ่ือการฟืน้ความสมัพนัธ์กบัอดีตคนรัก และท้ายท่ีสดุสายฟ้า
น าเสนอรูปแบบความรัก-ความสมัพนัธ์ในทางท้าทายขนบโรมานซ์     โดยก าหนดให้อายเป็นฝ่าย
แสดงความรู้สกึเชิงชู้สาวอย่างเปิดเผยตอ่กนัย์ หลงัจากกนัย์เอย่ปากบอกความรู้สึกท่ีแท้จริงตอ่
นายตามค าแนะน าของอาย ทวา่นายแสดงกิริยาในทางไมต่อบรับและคงความสมัพนัธ์ปัจจบุนั
กบัธนัว์ตอ่ไป  ดงัรายละเอียดตามท่ีปรากฏตอนท้ายเร่ืองดงันี ้

  (นายและธนัว์เดินออกไป อายเดินไปจูงมือกนัย์ออกมาด้านหนา้ กอด) 

อาย ไมเ่อา เป็นตุ๊ดต้องร่าเริงสิ เก่งนา กล้าพดูแล้ว แตช้่าไปหนอ่ย 
สองปีเอง (ยิงมกุข าๆ มองไปทีเ่ป้ากนัย์) ไหนเกย์ บอกว่าแกเป็น
เกย์ไง แล้วแกเอาอะไรมาจิม้ชัน้น่ี เฮ้ย ยิม้ได้แล้วไปเลย ไปชว่ย
ชัน้ล้างจาน (เดินออกไปพร้อมกบักนัย์) 

                      (สายฟ้า ตนัธนา, บทละคร ท่ีรักของ…กัน) 
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สิ่งท่ีผู้ชมตระหนกัจากเนือ้หาตอนท้ายบทละครได้แก่ความสมัพนัธ์ท่ีเจือเร่ืองเพศวิถีระหวา่ง       
ตวัละครผู้ มีเพศสถานะหญิงกบัชายรักชาย  ในบริบทนีต้วัละครชายรักชายเฃน่กนัย์ผู้ มีเพศสถานะ
แตกตา่งจากแบบแผนหลกัทางเพศ อยู่ในสถานะผู้ มีสว่นเผยภาวะตวัตนของตวัละครหญิงเชน่อาย
ในมิตคิวามหลากหลายทางเพศวิถี 

  ทัง้นี ้ ธนัว์คือตวัละครท่ีเป็นปัจจยัหนึง่ซึง่บง่ชีอิ้ทธิพลแบบตะวนัตกท่ีสายฟ้าใช้
เป็นสว่นสร้างสรรค์ผลงาน   ธนัว์เป็นบตุรของนกัธุรกิจเจ้าของกิจการโรงแรมท่ีมีเครือขา่ยทัว่โลก 
รูปแบบการใช้ชีวิตของธนัว์อิงกบัอิทธิพลตะวนัตกในขีดขัน้สงู โดยเฉพาะการใช้ค าภาษาองักฤษ
ส่ือความหมายในค าพดูปนกบัค าไทย ดงัเนือ้หาในตวับทสว่นท่ีธนัว์กล่าวในวงสนทนาร่วมกบักนัย์, 
อาย และนายว่า 

ธนัว์ ธนัว์ก็วา่ธนัว์โชคดีครับ มีแดดดีท่ี้คอยซพัพอร์ต แล้วก็มีพ่ีนายท่ี
คอมพลีตธนัว์ 

                         (สายฟ้า ตนัธนา, บทละคร ท่ีรักของ...กัน) 

จากเนือ้หาค าพดูของธนัว์ในบริบทนีต้ระหนกัได้ว่าความสมัพนัธ์ของชายรักชายเชน่ธันว์และนาย
เป็นความสมัพนัธ์ในรูปแบบเปิดเผยและเป็นสขุ การน าเสนอความรัก-ความสมัพนัธ์ในรูปแบบ
ดงักลา่วมีสว่นลดทอนมายาคตใินวาทกรรมเร่ืองความรักท่ีไมส่มหวงัของชายรักชายซึ่งมกัเป็น
ความสมัพนัธ์แบบปิดบงัซ่อนเร้น และลงเอยด้วยบทสรุปในเชิงโศกนาฏกรรม  นอกจากนัน้ สายฟ้า
ยงัก าหนดเพลงประกอบในละครเป็นเพลงเดียวกบัท่ีใช้ประกอบในภาพยนตร์ท่ีให้แรงบนัดาลใจ
ส าหรับการสร้างบทละครเร่ืองนี ้  ได้แก่เพลง The Way You Look Tonight อนัเป็นเพลงท่ีกนัย์ใช้
รือ้ฟืน้ความทรงจ าร่วมกนัระหวา่งเขากบันาย เชน่เดียวกบัท่ีตวัละครเอกในภาพยนตร์ผู้ เป็นหญิงใช้
รือ้ฟืน้ความหลงัระหวา่งเธอกบัอดีตคนรักผู้ เป็นเพศสถานะชาย 
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   2.2.2.2 บทละครที่ใช้กลวิธีกำรแต่งเร่ืองไทยให้มีกลิ่นอำยแบบ
ตะวันตก 

  บทละครท่ีใช้กลวิธีการประพนัธ์ลกัษณะนี ้    ได้แก่ คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน, ไฉไล
ไปรบ, แฟนชาย, มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย และ The Google Detective 

  วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า มีผลงานโดดเดน่ด้านการแสดงเด่ียว  อนัหมายถึงการแสดง
คนเดียว ในละครหลายเร่ืองเขารับบทเป็นผู้หญิง   และในละครจ านวนหนึง่เขาสวมบทบาทเป็น
ชายรักชาย        บทละครท่ีได้รับอนญุาตจากวรรณศกัดิใ์ห้น ามาศกึษาวิจยัทัง้สามเร่ืองล้วนเป็น
บทละครเพ่ือการแสดงเด่ียว โดยทัว่ไปแล้วการแสดงแนวนีไ้มจ่ าเป็นต้องใช้งบประมาณสงู และ
เป็นรูปแบบการแสดงท่ีเอือ้ให้ผู้แสดงน าเสนอความคิดและประสบการณ์ ในลกัษณะการเลา่เร่ือง
ตนเองตามแนวทางอตัชาตพินัธุ์วรรณาโดยการส่ือสารกบัผู้ชมโดยตรง  ในชว่งปลายพทุธทศวรรษ 
2530 มีการแสดงรูปเด่ียวท่ีจดัแสดงก่อนหน้าละครของวรรณศกัดิ ์    ได้แก่ละครเร่ือง พระจันทร์
ลงจอดท้ายซอย 39 ของ แดน ควง ท่ีใช้ทนุสร้างแบบประหยดั กลา่วได้ว่าละครเร่ืองนีมี้สว่นสร้าง
กระแสความสนใจในหมูผู่้ชมชนชัน้กลางชาวเมืองในช่วงเวลานัน้ตอ่การเสพละครแบบแสดงเด่ียว 
(คนดลูะคอน, 2544)      ตามสายตา ปวิตร มหาสารินนัทน์ นกัวิชาการด้านการละคร        ผลงาน
การแสดงเด่ียวของศลิปินท่ีน่าสนใจในยคุร่วมสมยักบัวรรณศกัดิ ์ ได้แก่ นิกร แซ่ตัง้, สนุทร มีศรี 
และนิมิตร พิพิธกลุ (นนัทขว้าง สิรสนุทร, 2548)  

  วรรณศกัดิเ์ร่ิมต้นเสนอผลงานรูปแบบการแสดงเด่ียวในปี พ.ศ. 2539 ในนาม
ดอกไม้การบนัเทิง จากเร่ือง คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน อนัมีทนุสร้างจ ากดั และใช้เง่ือนไขการเข้าชม
เป็นกลวิธีหนึง่ในการดงึดดูผู้ชม   โดยการตัง้กล่องรับเงินอดุหนนุการแสดงโดยไม่จ าหนา่ยบตัร 
“คืนนีท่ี้คีน ูรีฟส์ จบูฉนั เป็น turning point ของกัก๊นะ ได้เงิน 4 หม่ืนบาท เป็นเงินหยอดกล่อง ถือ
วา่ละครเร่ืองนัน้เป็นจดุหกัเหนะ เราค้นพบว่ามนัสนกุ และถึงตอนนีเ้ราไมต่ิดก าแพงอะไรแล้ว...” 
(นนัทขว้าง สิรสนุทร, 2548: 2-3) ค ากลา่วนีข้องวรรณศกัดิบ์ง่ชีจ้ดุเร่ิมต้นการสร้างสรรค์งานของ
เขาท่ีต้องเผชิญข้อจ ากดัทางเศรษฐกิจ ทวา่ความรักและความสนใจศลิปการละครคือแรงผลกัดนั
ส าคญัให้วรรณศกัดิ์ยืนหยดัสร้างสรรค์งานยาวนานข้ามทศวรรษ เงินอดุหนนุจ านวนดงักลา่ว
ท่ีวรรณศกัดิไ์ด้รับจากผู้ชมถือเป็นเงินจ านวนมากเม่ือพิจารณาจากยคุสมยัและโอกาสการเสนอ
ผลงานของศลิปินอิสระ เงินอดุหนนุจ านวนนีย้งับง่ชีก้ระแสการตอบรับอยา่งดีจากผู้ชม อนัสง่ผลให้
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ช่ือเสียงของวรรณศกัดิโ์ดง่ดงัขึน้เร่ือยๆ ในแวดวงการละคร  และมีสว่นปทูางแก่ศลิปินอิสระราย
อ่ืนๆ ผู้น าเสนอผลงานในรูปแบบนีใ้นระยะตอ่มา   ทัง้นี ้ วรรณศกัดิมี์ประสบการณ์การฟันฝ่าใน
แวดวงธุรกิจการละคร โดยการจดัท าโรงละครของตนเองช่ือ แอ็คอาร์ท สตดูโิอ และผลิตผลงาน
สองเร่ือง ทว่าไมป่ระสบผลส าเร็จทางธุรกิจ  

  แรงบนัดาลใจส าหรับวรรณศกัดิใ์นการสร้างสรรค์บทละครเร่ือง  คืนน้ีท่ีคีนูรีฟ

จูบฉัน เกิดจากกรณีท่ีวรรณศกัดิ ์“...จ าได้จากหนงัเร่ือง Little Buddha วา่ คีน ูรีฟส์ เลน่แล้วก็พดู
ถึงประโยคท่ีบอกวา่ ‘เราต้องใช้ชีวิตอยา่งท่ีเราควรจะใช้’ อยา่งนีก็้เร่ิม educate อะไรบางอย่าง ก็
ท าให้ละครตอนนัน้ success มาก” (ณฐัวิมล ชตูระกลู, 2544)  จากค าให้สมัภาษณ์ข้างต้น
ของวรรณศกัดิต์ระหนกัได้ว่าเขาเป็นศลิปินอีกผู้หนึง่ท่ีโอบรับอิทธิพลวฒันธรรมตะวนัตก  
ภาพลกัษณ์ของคีน ูรีฟส์  หรือ   คีอาน ูรีฟส์      (Keanu Reeves)         ดาราฮอลลีวู้ดผู้ โดง่ดงัท่ีให้
แรงบนัดาลใจแก่วรรณศกัดิ ์ได้แก่ภาพลกัษณ์พระพทุธเจ้าท่ีน าเสนอในภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่ว   

  ในตวับทฉบบัท่ีวรรณศกัดิม์อบให้เพ่ือศกึษา ซึง่เป็นฉบบัจดัแสดง ณ เวที
กลางแจ้ง สถาบนัราชภฏัเชียงราย เม่ือเดือนกรกฎาคม 2545 วรรณศกัดิก์ าหนดให้ต้น ตวัละคร
เอกผู้ เป็นชายรักชายนอนหลบัและฝันถึง คีน ู รีฟส์ ผู้ปรากฏกายในภาพลกัษณ์ท่ีมีความเช่ือมโยง
ถึงเจ้าชายสิทธตัถะตามต านานพทุธศาสนา ทัง้นี ้ ต้นคือหนุม่วยัรุ่นผู้ไมอ่าจด ารงตวัตนตามแบบ
ความเป็นหญิงดงัใจปรารถนา เน่ืองจากผู้ เป็นพอ่ไมเ่ห็นชอบ และพยายามบีบคัน้เขาให้ด าเนินชีวิต
ตามแบบแผนความเป็นชาย จนกระทัง่ต้นตดัสินใจออกจากบ้านไปใช้ชีวิตด้วยตวัเอง ต้นใช้ชีวิต
อยา่งอิสระแบบส ามะเลเทเมา และเกิดส านึกจากการเรียนรู้ชีวิตของเพ่ือนชายช่ือโจผู้ เคยมวัเมา
กิเลสหลายประการและตดัสินใจบวช ประกอบกบัโอกาสท่ีต้นได้ชมหนงักลางแปลงเร่ือง ลิตเตลิ 
บุดดา 12 ภาพยนตร์ท่ีวา่ด้วยชีวประวตัขิองเจ้าชายสิทธตัถะ ท่ีคีน ูรีฟส์ เป็นผู้สวมบท         คีนคืูอ
ผู้มอบก าลงัใจให้ต้นเพ่ือการปรับสภาวะชีวิตใหม ่ ต้นน้อมน าหลกัธรรมค าสอนในพทุธศาสนามา
ปรับใช้ในกรณีนี ้ ดงัเนือ้หาช่วงท่ีวา่ 

                                                   
12 Little Buddha ก ากบัโดย แบร์นาโด แบร์โตลคุชี (Bernado Bertolucci) ออกฉายเมื่อปี 1993    น า

แสดงโดย คีอาน ูรีฟส์ ดารายอดนิยมผู้มีช่ือเสยีงในยคุร่วมสมยัจากภาพยนตร์เร่ือง   Speed     หรือ      สปีด 
เร็วกว่านรก หนงัแนวแอ็คชนัระทกึใจที่ท ารายได้สงูและโดง่ดงัไปทัว่โลก 
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ต้นยงัจ าได้ดี ประโยคท่ีว่า “มชัฌิมาปฏิปทา” คนเราต้องเดนิทางสายกลาง ดจุดงั
สายพิณท่ีไมข่งึให้ตงึ หรือหยอ่นเกินไป จงึจะบรรเลงดนตรีให้ไพเราะ ต้นซาบซึง้
และเข้าใจถกูแล้ว ท่ีเราเลือกเดนิทางสายกลาง ไมเ่ป็นชายหรือเป็นหญิง 

                   (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน) 

จากเนือ้ความข้างต้นเล็งเห็นได้วา่วรรณศกัดิเ์สนอมมุมองโดยนยัเก่ียวกบัอดุมการณ์การด ารง
ตวัตนชายรักชายตามหลกัพทุธศาสนาเร่ืองทางสายกลาง  โดยใช้ภาพลกัษณ์ข้างต้นของ คีน ู รีฟส์ 
เป็นเคร่ืองโน้มน้าวผู้ชมให้เกิดความเห็นชอบ     สารนีส้ง่ถึงกลุม่ผู้ชมในฐานะชมุชนชายรักชาย 
และเม่ือพิจารณาจากภาพลกัษณ์ของคีน ู รีฟส์ ในฐานะดาราขวญัใจวยัรุ่น หรืออาจเรียกได้วา่ 
teen idol รวมถึงภาพลกัษณ์ในฐานะสญัลกัษณ์ของชายรักชาย สืบเน่ืองจากการสวมบทบาทใน
ภาพยนตร์เร่ือง My Own Private Idaho เป็นหนุม่วยัรุ่นผู้ มีสมัพนัธ์แนบแนน่กบัเพ่ือนชายท่ีรับบท
โดย ริเวอร์ ฟีนิกซ์ (River Phoenix) ดาราชายขวญัใจผู้ชมวยัรุ่นอีกคนหนึง่ ภาพลกัษณ์ของคีนใูน
ฐานะดงักลา่วจงึเป็นสว่นบง่ชีว้า่ชมุชนชายรักชายท่ีวรรณศกัดิต้์องการสง่สารนีโ้ดยเฉพาะได้แก่
ชมุชนวยัรุ่นชายรักชาย  ผู้อาจเผชิญวิกฤตเร่ืองการด ารงตวัตนในลกัษณะคล้ายคลงึกบักรณีของ
ตวัละครเช่นต้น  ทัง้นี ้ โดยการพิจารณาประกอบกบักรณีการจดัแสดงละครเร่ืองนีท่ี้สถาบนัราชภฏั
เชียงราย  อนัเป็นพืน้ท่ีชมุชนของกลุม่วยัรุ่นผู้ เป็นนกัศกึษา 

  ในตวับทชว่งหนึง่ วรรณศกัดิส์อดแทรกคา่นิยมประการส าคญั ซึง่เล็งเห็นได้ว่า
เป็นคา่นิยมเพ่ือสร้างแบบแผนการด าเนินชีวิตท่ีสร้างสรรค์ส าหรับวยัรุ่น และแสดงนยัการขานรับ
นโยบายทางสงัคมในยคุร่วมสมยั ผา่นค าพดูของต้นในชว่งชีวิตท่ีออกเดนิสายท างานในฐานะดารา 
งานท่ีต้นพิจารณาวา่เป็นอาชีพตามสมยันิยม และต้นใช้ชีวิตแบบเมาหวัราน า้ อย่างไรก็ตามต้นให้
ค าแนะน าผู้ชมวา่ 

  แตส่ิ่งหนึง่ท่ีต้นไมย่อมแตะ เร่ืองยาเสพติด  ต้นไมย่อมท าร้ายตวัเองหรอกคะ่ 

  just say no 

                     (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน) 
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ในสงัคมร่วมสมยั วาทกรรมเร่ืองการต้านภยัยาเสพตดิถือเป็นนโยบายสงัคมท่ีชมุชนทกุภาคส่วน
ขานรับ just say no        มีความหมายเช่ือมโยงกบัค าขวญัในยคุร่วมสมยัท่ีว่าคนรุ่นใหมห่า่งไกล
ยาเสพตดิ  จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่วรรณศกัดิ์มีเจตนาน าเสนอตวัตนในฐานะปัจเจกผู้ มี
ประสบการณ์ชีวิตแบบวยัรุ่น  และต้องการร่วมแบง่ปันประสบการณ์นีต้อ่ชายวยัรุ่นผา่นกรณีของ
ต้น          อนัเป็นหนทางการสร้างสรรค์ชมุชนชายรักชายคนรุ่นใหมใ่นอดุมคติโดยไม่ตกเป็นทาส
ยาเสพตดิ 

  อนึง่ ภาพพจน์จากช่ือบทละคร คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน เป็นภาพพจน์ท่ีบง่ชีม้มุมอง
โดยนยัของวรรณศกัดิเ์ก่ียวกบัภาวะการแสวงหาตวัตนชายรักชายโดยการอิงสภาพตวัตนกบั   
ความเป็นตะวนัตก  การจบูคีนผูู้ เป็นดาราฮอลลีวดูคือสญัญะของการโอบรับอิทธิพลแบบตะวนัตก
ในทา่ทีตามขนบโรมานซ์  ในภาพพจน์นีคี้นมีูความหมายโดยนยัเปรียบเป็นเจ้าชายผู้ ข่ีม้าขาวมา
ชว่ยต้น ผู้ใช้ค าเรียกตนเองตามท่ีระบใุนตวับทบางชว่งว่า “เจ้าหญิง” อย่างไรก็ดี วรรณศกัดิ์

ปรับเปล่ียนความหมายแง่มมุตามขนบโรมานซ์นีใ้ห้มีความหมายในแบบชายรักชาย  โดยการ
ผสานหลกัค าสอนทางพทุธศาสนาประการดงักลา่วเข้ากบักรณีท่ีต้นได้รับจมุพิตจากคีนท่ีูหน้าผาก
ของเขาอยา่งอ่อนโยน    รอยจบูท่ีต้นได้รับคือก าลงัใจท่ีมีสว่นให้ต้นทบทวนประสบการณ์ชีวิตท่ี
ผา่นมา และสร้างนิยามความรักในมิตท่ีิแตกตา่งไปจากท่ีเคยเป็นมา  ดงัตวับทชว่งท่ีต้นกลา่วว่า 

ต้นทบทวนสิ่งตา่งๆ ท่ีผ่านเข้ามาในชีวิต คนเราเฝ้าวิ่งหาความรักอยา่งไมรู้่จกั
เหน็ดเหน่ือย ยิ่งวิ่งหา ก็ยิ่งหา่งไกล ยิ่งเจ็บปวด ทัง้ท่ีความรักอยูก่บัเราเสมอมา 
เราต้องเร่ิมท่ีจะรักตวัเองและคอ่ยๆ เรียนรู้ท่ีจะรักผู้ อ่ืน 

                    (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน) 

ต้นไมฝั่งตนเองกบัมายาคตทิางความรักแบบท่ีเคย และปรับหนทางชีวิตใหมใ่นการด ารงตวัตน 
รวมทัง้การใช้ชีวิตร่วมกบัพอ่แมใ่นฐานะบคุคลผู้ รักต้น โดยต้นตัง้ความหวงัในทางประนีประนอม
ตอ่พอ่วา่สกัวนัหนึง่ข้างหน้าพอ่จะมีความเข้าใจและยอมรับตวัตนชายรักชายของเขาได้บ้าง  จาก
ประเดน็นีเ้ล็งเห็นได้วา่วรรณศกัดิส์ง่สารตอ่ชมุชนชายรักชายวยัรุ่นในการสร้างคา่นิยมเร่ือง    
ความรัก โดยการรักตวัเองอนัเทา่กบัเป็นการรักพอ่แม่ และชีแ้นะสมาชิกในชมุชนให้ตระหนกัตอ่
ความส าคญัของสถาบนัครอบครัว  สารนีอ้นัแสดงเจตนาการจรรโลงสงัคมยอ่มให้ผลสนบัสนนุ
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สถานะทางอาชีพของวรรณศกัดิใ์นขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่        รวมถึงสารท่ีแสดงการให้ก าลงัใจแก่
ชายรักชายทัง้หลายในชมุชนรวมถึงตวัวรรณศกัดิเ์อง ตามค าพดูของคีนท่ีูกลา่วแก่ต้นในห้วงฝันวา่ 

ต้น เม่ือหวัใจของคนเรามีความเช่ือ ทกุสิ่งทกุอยา่งย่อมเป็นไปได้ จงอยา่ยอมแพ้
ชะตากรรมแหง่ชีวิต จงอย่าละทิง้ความฝันและความหวงั ขอให้สู้จนสดุแรง เพราะ
มนัไมส่ าคญัด้วยซ า้วา่จะชนะหรือแพ้........ 

                   (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน) 

  หลงัจากความส าเร็จใน คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน  วรรณศกัดิส์ร้างความศรัทธาตอ่
ผู้ชมยิ่งขึน้ด้วย ไฉไลไปรบ ซึง่จดัแสดงในปี พ.ศ. 2544  ละครเร่ืองนีมี้เนือ้หาวา่ด้วยชายหนุม่ช่ือ
ดอกรักผู้ปลอมตวัเป็นหญิงสาวช่ือไฉไลเพื่อปฏิบตัภิารกิจไส้ศกึในกองทพัพมา่ท่ีมุง่หมายยึดครอง
ไทยชว่งก่อนเสียกรุงศรีอยธุยา และในภารกิจนี ้ไฉไลถกูทหารพมา่ลวนลาม 

  ตามชว่งเวลาท่ีบทละครเร่ืองนีจ้ดัแสดงครัง้แรก กระแสความนิยมในสงัคมกระแส
หนึง่ท่ีคาดเดาวา่น่าจะมีอิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์บทละครเร่ืองนี ้       ได้แก่กระแสความรักชาติ 
โดยพิจารณาจากความส าเร็จของภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน ท่ีออกฉายตอนชว่งปลายปี พ.ศ. 
2543 และภาพยนตร์เร่ือง สุริโยไท ท่ีออกฉายในช่วงกลางปี พ.ศ. 2544   ภาพยนตร์ทัง้สองเร่ือง
ท ารายได้ถึงหลกัร้อยล้านบาท อนันบัเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ไมบ่อ่ยนกัในวงการบนัเทิงไทย  
เหตกุารณ์ตามท้องเร่ือง ไฉไลไปรบ เกิดขึน้ในปี พ.ศ. 2309 ทวา่ วรรณศกัดิแ์ละทีมผู้ เขียนบท
สอดแทรกรายละเอียดท่ีบง่บอกสภาพความเป็นสมยัใหม่ไว้หลายชว่ง     อาทิ การก าหนดให้ใช้
เสียงประกอบเป็นเสียงลัน่ชตัเตอร์และไฟแฟลชจากกล้องถ่ายรูป, เสียงตบเหมือนเสียงจากเกมส์
คอมพิวเตอร์   การก าหนดให้เจ้าคณุรัตนาธิเบศตวัละครผู้มอบหมายภารกิจไส้ศกึแก่ดอกรักสง่
สาส์นถึงดอกรักเป็นข้อความภาษาไทยปนองักฤษ  ดงัเชน่เนือ้ความชว่งท่ีวา่ 

ดอกรัก ...น่ีเป็นความลบั อย่าบอกใคร จุ๊ๆๆๆๆ TOP 
SECRET…………….....… 

ปล. ไอ้ดอกรักเอ้ย การนีส้ าคญัยิ่งนกั มงึต้องไปสืบให้รู้แจ้งวา่ 
ไอ้พวกพมา่ข้าศกึ มนัใช้กลศกึใด แล้วรีบสง่ messages มาให้
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ทพัเรา  as soon as possible  กไูมล่งช่ือ เพราะมงึต้องรู้อยูแ่ล้ว
วา่ใคร ฮา่ ฮา่ ฮา่ ฮา่ 

                  (วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า, บทละคร ไฉไลไปรบ) 

อยา่งไรก็ตาม จากเนือ้หาบริบททัง้หมด ค าภาษาองักฤษท่ีสอดแทรกไว้ในตวับทสว่นนีมี้
ความหมายโดยนยัส าคญัเก่ียวกบัเร่ืองราว  ในตอนท้ายเร่ือง ดอกรักจ าต้องเส่ียงภยัด้วยชีวิตเกิน
ขอบข่ายหน้าท่ีไส้ศกึตามค าบญัชาของเจ้าคณุฯ        โดยตระหนกัวา่เขาอยูใ่นสภาพเสมือนโดน
หกัหลงัจากคนไทยด้วยกนัเอง      ในบริบทนีข้้อความภาษาองักฤษทัง้หลายท่ีปรากฏในตวับทท่ี
ยกมาอ้างจงึมีความหมายเชิงสญัญะเก่ียวกบัสภาพความเป็นไทยท่ีตกอยู่ในเงือ้มอิทธิพลทาง
วฒันธรรมของโลกตะวนัตก  ความเป็นไทยในท่ีนีย้่อมมีสิ่งแปลกปนอนัแสดงนยัความไมน่า่วางใจ 
และดอกรักคือผู้ได้รับผลดงักลา่ว จากประเดน็นีเ้ล็งเห็นสารส าคญัในเร่ืองท่ีวรรณศกัดิมี์เจตนา
เสนอตอ่ผู้ชม            ได้แก่การทรยศหกัหลงัในหมูช่นชาตเิดียวกันคือสิ่งท่ีอนัตรายยิ่งกวา่การถกู
ชนชาติอ่ืนรุกราน 

  การด ารงตวัตนของดอกรักตวัละครเอกเป็นไปตามแผนการและการควบคมุของ
เจ้าคณุฯ           ตวัละครผู้ เป็นสญัญะของอ านาจแบบชายเป็นใหญ่ซึง่เช่ือมโยงกบัอ านาจของรัฐ 
จากบริบทเนือ้หาในละคร             วรรณศกัดิชี์ใ้ห้สงัคมตระหนกัว่าอ านาจดงักลา่วมีอิทธิพลตอ่
การก าหนดการด ารงสภาพตวัตนของปัจเจก           และเปิดโปงตอ่สงัคมว่าอ านาจดงักลา่วใช้
ความเป็นหญิงเป็นเคร่ืองมือเพ่ือการบรรลเุป้าหมายทางอ านาจ  ดงักรณีท่ีดอกรักต้องปลอมตวั
เป็นไฉไลเพื่อลวงพมา่ การปลอมตวันีส้ง่ผลให้ดอกรักกลายเป็นชายรักชาย          ขณะเดียวกนั
ชายรักชายเชน่ดอกรักใช้ความเป็นหญิงท้าทายอ านาจรัฐหรืออ านาจแบบชายเป็นใหญ่ ดงัค าพดู
ตอนหนึง่ท่ีไฉไลกลา่วแก่เจ้าคณุฯ เม่ือเจ้าคณุฯ มีทา่ทีกลา่วหาวา่ไฉไลหรืออีกนยัหนึง่คือดอกรัก
เป็นไส้ศกึให้พมา่ จนไฉไลเถียงและเหน็บแนมเจ้าคณุฯ ด้วยกิริยาแบบชายรักชายวา่จะต้องให้
ตนเองพิสจูน์ความภกัดีตอ่ชาติ โดยการน าทพัปืนใหญ่ของไทยไปยิงถลม่พมา่เชน่นัน้หรือ     เม่ือ
เจ้าคณุฯ บญัชาดอกรักในคราบไฉไลให้ปฏิบตักิารดงัท่ีไฉไลกลา่วเหน็บแนม ดอกรักในรูปลกัษณ์
ไฉไลกลา่วตอ่เจ้าคณุฯ วา่ 

  ดอกรัก  ...แม้ชาตนีิไ้ด้เกิดเป็นชาย ก็ขอตายเย่ียงหญิงวะ 
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                         (วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า, บทละคร ไฉไลไปรบ) 

ชว่งสถานการณ์ตอ่เน่ืองในฉากเดียวกนั วรรณศกัดิเ์สนอมมุมองเป็นนยัวิพากษ์มายาคตเิก่ียวกบั
อดุมการณ์ความรักชาตท่ีิรัฐใช้เป็นเคร่ืองมือลวงล่อและก าหนดควบคมุปัจเจกเชน่ดอกรักให้
กระท าภารกิจกู้ชาตเิพ่ือรัฐ ทวา่เจ้าคณุฯ ผู้ เป็นตวัแทนรัฐกลบัไมใ่ห้สิ่งตอบแทน อีกทัง้ยงักลา่วหา
วา่ดอกรักทรยศตอ่ชาต ิ  วรรณศกัดิเ์สนอมมุมองตามนยัดงักลา่ว โดยก าหนดให้ไฉไลปวดอจุจาระ
ขณะปฏิบตัหิน้าท่ีน าทพัปืนใหญ่สู้ รับกบัพมา่ 

(เสียงตดดงัตลอดเวลา ไฉไลหามมุต่างๆ จนได้ที ่ พอนัง่ลง ทกุอย่างเงียบ ไดยิ้น
เสียงหายใจโล่งๆ ของไฉไล ไฉไลนัง่หลบัตาพร้ิม) 

ไฉไล อืม... (เบ่ง)  ในท่ีสดุกก็ูได้ท าเพ่ือพอ่ อืมม... (เบ่ง) เพ่ือแม ่อืม... 
(เบ่ง) เพ่ือยาย เออ... 

                     (วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า, บทละคร ไฉไลไปรบ) 

การขบัถ่ายอจุจาระอนัเป็นของต ่าตามคา่นิยมแบบไทยถือเป็นวิธีแสดงการประณามในขีดขัน้
รุนแรงมากท่ีไฉไลกระท าตอ่รัฐหรืออีกนยัหนึง่คืออ านาจแบบชายเป็นใหญ่  ค าพดูของไฉไลข้างต้น 
บอกนยัเก่ียวกบัการเปิดโปงมายาคตอินัฉ้อฉลในอดุมการณ์ความรักชาติ ท่ีรัฐโน้มน้าวพลเมืองให้
เสียสละและอทุิศตนเพ่ือบรรพบรุุษ            ซึง่รัฐยกมากลา่วอ้างวา่เป็นกลุม่คนผู้สละเลือดเนือ้ให้
ชนรุ่นหลงั เพื่อการใช้ชนรุ่นหลงัเชน่ดอกรักสร้างประโยชน์แก่รัฐเป็นใหญ่ 

  นอกเหนือจากภาพยนตร์ตะวนัตก สายฟ้ายงัได้รับแรงบนัดาลใจจากภาพยนตร์
ไทยส าหรับการสร้างสรรค์บทละครเร่ือง แฟนชาย ซึง่จดัแสดงในปี พ.ศ. 2547  ภาพยนตร์ไทย
เร่ืองนัน้คือ แฟนฉัน หนงัยอดนิยมท่ีออกฉายในปี พ.ศ. 2546    สายฟ้าดดัแปลงประเดน็เร่ือง
ความผกูพนัของตวัละครเอกผู้ เป็นเดก็หญิงและเดก็ชายเม่ือครัง้เรียนชัน้ประถม        เป็นเร่ือง
ความผกูพนัระหวา่งชายกบัต้นเพ่ือนชายสองคนผู้ เคยใช้เวลาด้วยกนัเม่ือครัง้เรียนชัน้มธัยม  ใน
โอกาสท่ีต้นมาท่ีร้านอาหารซึ่งตนเองเป็นเจ้าของและชายเป็นลกูจ้าง  ขณะท่ีต้นก าลงัเดือดร้อน
เร่ืองเงินส าหรับด าเนินกิจการ ชายรือ้ฟืน้ความหลงัครัง้มธัยมด้วยความหวงัตอ่การสร้าง
ความสมัพนัธ์กบัต้นแบบชายรักชาย   โดยระลกึถึงความเอือ้อาทรและความชว่ยเหลือตา่งๆ ท่ีต้น
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มอบให้เขา อาทิ การน าข้าวกลอ่งมาเผ่ือตอนมือ้กลางวนัหลายครัง้หลายคราว, การออกรับผิดแทน
ตอ่อาจารย์, การชว่ยท ารายงาน ทวา่ ต้นให้เหตผุลในเชิงวา่เขาท าสิ่งเหลา่นัน้ด้วยความไมต่ัง้ใจ  
เม่ือชายเอ่ยปากวา่เขายินดีท าทกุอยา่งเพื่อตอบแทนต้นผู้ ให้ความชว่ยเหลือชายมาโดยตลอดสิบปี  
ต้นจงึขอยืมเงินชายแปดหม่ืนบาทด้วยความต้องการอยา่งเร่งดว่น            ชายรับปากและขอ
ความชว่ยเหลือจากราตรี นกัร้องประจ าร้านผู้ มีใจชอบพอชาย ในบรรยากาศสงัคมกลางทศวรรษ    
2540                อนัเป็นชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศ            สายฟ้าน าเสนอความรัก-
ความสมัพนัธ์ท่ีตวัละครเพศสถานะชายรักชายมีตอ่ตวัละครเพศสถานะชาย และความรัก-
ความสมัพนัธ์ท่ีตวัละครเพศสถานะหญิงมีตอ่ตวัละครเพศสถานะชายรักชาย ด้วยทา่ทีวิพากษ์
แบบแผนโรมานซ์   

  ในบทละครเร่ืองนี ้ สายฟ้ายงัชีใ้ห้ผู้ชมทบทวนเก่ียวกบัมมุมองเร่ืองภาพเหมารวม
ท่ีสงัคมใช้ระบคุวามเป็นชายรักชายในตวัตนปัจเจก โดยน าเสนอเป็นนยัเสียดสีผา่นการแสดง
มมุมองของตวัละครหญิงเช่นราตรีผู้อา่นพบคอลมัน์ “How to Catch Gay in Ten Days”  และ
บอกเล่าให้ชายรับรู้เก่ียวกบัข้อสงัเกตลกัษณะความเป็นเกย์ตามท่ีเรียนรู้จากคอลมัน์นี ้         เชน่
การกรีดนิว้มือ,   การก้มเก็บของตกโดยเอียงร่างด้านข้างลงแล้วใช้มือข้างหนึง่ปิดนม,     การกลา่ว
ค าอทุานประหลาดเม่ือถึงคราวตกใจแบบไมท่นัรู้ตวั และการดินตดูบิด โดยเฉพาะเม่ือได้ยินเพลง
ประจ าชมุชนเกย์ ดงัเชน่เพลง I Will Survive ท่ีราตรีลองเปิดให้ชายฟัง ชายแสดงกิริยาดงักลา่ว
ทัง้หมด จนราตรีตระหนกัวา่ชายเป็นเกย์โดยชายไมไ่ด้เอ่ยปากบอก  ทัง้นี ้ ต้นคือผู้ มีกิริยาท่าทีใน
ทางตรงข้ามกบัสิ่งท่ีราตรีเรียนรู้จากคอลมัน์นัน้ ต้นพดูจาและแสดงกิริยาโผงผางแบบมงึมาพาโวย 
กรณีท่ีต้นไมป่ฏิเสธสายสมัพนัธ์ท่ีชายมอบให้                  ทวา่ไมแ่สดงการยอมรับอยา่งเปิดเผย 
บง่ความหมายโดยนยัวา่ต้นปรารถนาสายสมัพนัธ์ของคนรักเพศเดียวกนั การเปิดเผยความจริง
โดยทางอ้อมเก่ียวกบัเร่ืองเงินให้ราตรีรับรู้ เป็นสิ่งแสดงนยัวา่ต้นไมต้่องการให้ราตรีคาดหวงัความ
รักตอบจากชาย  ดงันัน้ หากต้นมีเพศสถานะชายรักชาย ภาพลกัษณ์แบบเหมารวมทัง้หมดท่ีราตรี
เรียนรู้จากคอลมัน์ในหนงัสือยอ่มไมอ่าจใช้พิจารณาความเป็นชายรักชายตามสภาพตวัตนแบบต้น  
จากประเดน็นีอ้าจกลา่วได้อีกทางหนึง่วา่สายฟ้าชีใ้ห้สงัคมตระหนกัว่าความเป็นชายรักชายคือสิ่ง
ประกอบสร้างทางสงัคม และไมอ่าจใช้แบบแผนใดชีช้ดัความเป็นชายรักชายอย่างตายตวั  ดงักรณี
ท่ีราตรีเรียนรู้จากสายสมัพนัธ์อนัคลมุเครือระหวา่งชายกบัต้น 
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  ดงักมล ณ ป้อมเพชร คือศลิปินผู้คร ่าหวอดในวงการละครเวทีนานกวา่สอง
ทศวรรษ ทัง้ในฐานะนกัแสดง ผู้ เขียนบท ผู้ก ากบั และนกัวิชาการด้านการละคร  ผู้ มีประสบการณ์
การศกึษาและการฝึกฝนอาชีพในสงัคมตะวนัตก สถานะทางสงัคมและวิชาชีพเปิดโอกาสอย่างสงู
แก่ดงักมลด้านการสร้างสรรค์ผลงาน เม่ือเทียบกบัด าเกิง, วรรณศกัดิ์ และสายฟ้า    ดงักมลยอ่ม
ฟันฝ่าอปุสรรคทางวิชาชีพการละครในขีดขัน้น้อยกวา่    และมีโอกาสน าเสนอผลงานเชิงวิชาการ
ชิน้นีผ้า่นสถานะนกัวิชาการในต าแหนง่อาจารย์ประจ าภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  การผลิตสร้างละครเร่ือง มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย ซึง่จดัแสดง
ในปี พ.ศ. 2549 ถือเป็นสว่นหนึง่ในงานวิจยัเร่ือง กะเทาะเปลือก(มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชาย)

หอย :  โครงการ ‘เร่ืองเก่าเล่าใหม่ 2: มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย’   ในชดุโครงการเวที
วิจยัมนษุยศาสตร์ไทย ของส านกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจยั   พ.ศ. 2549            ตวับทท่ีใช้ใน
การจดัแสดงได้ตีพิมพ์ร่วมไว้ในเอกสารงานวิจยัชดุนี ้

  มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย  ดดัแปลงจากวรรณคดี-นิทานเร่ือง   สังข์ทอง    
โดยอาศยัมมุมองและวิธีการตามแนวคิดแบบหลงัสมยัใหม ่ ด้วยการรือ้สร้างเร่ืองเลา่ตามตวับท
วรรณคดี-นิทานเร่ือง สังข์ทอง     ท่ีปรากฏอยูใ่นสงัคมไทยมาช้านาน       เพ่ือการสร้างภาพเสนอ
ร่วมสมยัท่ีเสนอประเด็นเก่ียวกบัตวัตนอนัครอบง าด้วยอิทธิพลของมายาคติ   รวมถึงประเดน็
เก่ียวกบัสภาพความเป็นอ่ืน    และความเป็นชายขอบในมิตทิางเพศสถานะ ชาตพินัธุ์ และชนชัน้ 
ตวัละครตา่ง ๆ ในเร่ือง ถกูสร้างขึน้ในลกัษณะการปรับแปลงภาพลกัษณ์ตามภาพเสนอเดมิ ให้เป็น
ภาพเสนอซึง่มีลกัษณะในทางยัว่ล้อ  อนัแสดงนยัยะการปฏิเสธภาพเหมารวมแบบเดมิ 

  จากบริบทเนือ้หาทัง้หมดเล็งเห็นได้วา่บรรยากาศสงัคมในชว่งยามแหง่         
ความหลากหลายทางเพศในพทุธทศวรรษ 2540 มีอิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์บทละครเร่ืองนี ้  ทัง้นี ้
ดงักมลก าหนดให้ตวัละครพนัธุรัตซึง่เป็นนางยกัษ์ตามนิทาน กลายเป็น “แมเ่จ้า” ผู้ปกครองของ
เขตปกครองพิเศษพนัธุรัต ซึง่เป็นท่ีอาศยัของคนรักเพศเดียวกนั และคนสว่นใหญ่ในโลกมนษุย์
ธรรมดาเรียกชาวเมืองพนัธุรัตทัง้หมดว่ากระเทย พนัธุรัตก็เป็นคนรักเพศเดียวกนัผู้ มีรูปลกัษณ์กึ่ง
หญิงกึ่งชาย เขาและชาวเมืองคือผู้ โอบอุ้มเลีย้งดสูงัข์ผู้ เป็นเพศสถานะชาย และเผชิญความรุนแรง
จากสงัคมท่ียึดถือแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ   จนระเหเร่ร่อนมาถึงเขตปกครองพิเศษแหง่นี ้
ท่ีตัง้อยู่บนเกาะซึง่แยกจากแผน่ดนิ ในการเลีย้งดสูงัข์ พนัธุรัตก าหนดนโยบายให้ชาวเมืองทกุคน



94 

 

สวมบทบาทตามความเป็นชายเฉกเชน่ชาวเมืองบนแผน่ดนิใหญ่ จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่ดงักมล
สง่สารเป็นนยัให้ผู้ชมตระหนกัตอ่สภาพชมุชนชายรักชายท่ีด ารงอยูเ่ป็นส่วนหนึง่ในสงัคมของ     
คนสว่นใหญ่ และชีว้า่ชมุชนคนรักตา่งเพศยงัคงเป็นชมุชนท่ีมีอิทธิพลเหนือกวา่คนเพศสถานะอ่ืนๆ 

  พนัธุรัตและเหลา่ตวัละครหญิงผู้ มีลกูกระเดือกในเขตปกครองพิเศษพนัธุรัตคือ 
ตวัละครสมทบ ผู้ มีบทบาทขบัเน้นภาวะตวัตนของสงัข์ ตวัละครเอกผู้ มีเพศสถานะชายท่ีต้องฟันฝ่า
กบัภาวะการด ารงตวัตนตามความเป็นชายในพืน้ท่ีสงัคมท่ียดึถือแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ 
ซึง่ให้คณุคา่และความส าคญัตอ่ความสามารถในการเจริญพนัธุ์ผา่นสถาบนัการสมรส อนัเป็น
กรอบสงัคมท่ีสงัข์และรจนาผู้ เป็นตวัละครเอกต้องเผชิญ  การเสนอภาพชมุชนตามตวับทท่ีมีมิติ
ความหลากหลายทางเพศสถานะ คาดเดาได้ว่าเป็นสว่นหนึง่ท่ีตอบสนองวตัถปุระสงค์ของดงักมล
เก่ียวกบัการสร้างสรรค์ละครเร่ืองนีเ้พ่ือกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเยาวชน ผู้อาจเผชิญวิกฤตด้านการด ารง
ตวัตนท่ีผิดแผกไปจากแบบแผนหลกัทางเพศ  การสมัผสัมิตคิวามหลากหลายทางเพศสถานะใน
ละครยอ่มให้ผลตอ่การพิจารณาและมอบหนทางในลกัษณะหนึง่ลกัษณะใดแก่ผู้ชมตอ่การด ารง
ตวัตนในภาวะสงัคมท่ีใช้ชีวิตอยู่ 

  ในโครงเร่ืองแบบไทย ดงักมลผสานวฒันธรรมตะวนัตกมากมายไว้ในตวับท อาทิ 
บทเพลงสากลหลายเพลง ระบ าแบบร่วมสมยั อนัเป็นส่วนบง่ชีรู้ปแบบการด าเนินชีวิตในนครใหญ่
ภายใต้อิทธิพลของทนุนิยมและบริโภคนิยม โดยเฉพาะรูปแบบชีวิตของชนชัน้กลาง  เขตเมืองบน
แผน่ดนิใหญ่ท่ีสงัข์ก าเนิดมีสภาพแวดล้อมเป็นตกึรามสงูและทางดว่นเพ่ือการสญัจรในสภาพ
แออดั       สว่นเขตปกครองพิเศษพนัธุรัตเล็งเห็นได้วา่เป็นพืน้ท่ีท่ีดงักมลได้รับแรงบนัดาลใจจาก
เขตปกครองพิเศษเมืองพทัยา อนัถือเป็นเมืองหลวงของชายรักชาย แหง่หนึง่ของโลก เฉกเชน่เมือง
ซิดนีย์, ซานฟรานซิสโก, อมัสเตอร์ดมั  นอกจากนัน้ในตวับทยงัมีสว่นท่ีผสานวฒันธรมเอเชียตาม
สมยันิยม  อาทิ การน าเสนอตวัละครตามภาพลกัษณ์กลุม่นกัร้องชาวไต้หวนัช่ือเอฟโฟร์ซึง่เป็น
ขวญัใจวยัรุ่น  

  สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์ อกัษรศาสตรมหาบณัฑิต ภาควิชาศลิปการละคร 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ เรียกช่ือเพศสถานะของตนเองวา่ “กะเทย” เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานการ
เขียนบท การก ากบั และการแสดงเดี่ยวเร่ือง พุดเดิล้น้อย ทาโร่ ซึง่จดัแสดงในปี พ.ศ. 2552      
ส าหรับโครงการสารนิพนธ์เร่ือง       “การศึกษาทดลองกระบวนการสร้างบท การแสดง และ
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การส่ือสารของบทละครเวทีแสดงเดี่ยวของกะเทย เพ่ือสร้างทัศนคตท่ีิดีต่อตนเองและ
สังคม: กรณีศึกษาเร่ือง พุดเดิล้น้อย ทาโร่”   บทละครเร่ืองนีว้า่ด้วยการเลา่เร่ืองชีวิตชายรักชาย
ของสร้างสรรค์ เก่ียวกบัการศกึษา การประกอบอาชีพ และความรัก นบัแตว่ยัเด็กจนถึงชว่งวยัรุ่น 
ผนวกกบัการเสนอมมุมองตอ่ประเดน็เร่ืองเพศสถานะในสงัคมร่วมสมยั   ในเชิงเสียดสี เย้ยหยนั 
ท้าทาย   และวิพากษ์แบบแผนตา่งๆ ตามขนบสงัคม   โดยเฉพาะแบบแผนทางเพศ            รวมถึง
การระบายความรู้สกึอดึอดัคบัข้องใจของผู้ มีเพศสถานะกะเทย      ตวับทบทละครนีตี้พิมพ์เป็น
สว่นหนึง่ในงานวิจยัเร่ืองดงักลา่วของสร้างสรรค์ 

  รูปแบบการแสดงของสร้างสรรค์คล้ายคลงึกบัวรรณศกัดิ์คือเป็นการแสดงเด่ียว 
ทวา่ การอ้างอิงตอ่ตวัละครท่ีทัง้สองสวมบทบาทมีความแตกตา่งกนั  วรรณศกัดิม์ิได้บอกกลา่ว
ผู้ชมอยา่งชดัแจ้งว่าต้นมีส่วนเก่ียวโยงกบัตวัเขาหรือไมอ่ยา่งไร รูปแบบการแสดงเดี่ยวคือปัจจยัท่ี
อาจโน้มน าผู้ชมให้เช่ือมโยงตวัตนของต้นเข้ากบัตวัตนของวรรณศกัดิ์  สว่นสร้างสรรค์แถลงตอ่ผู้ชม
โดยตรงนบัแตต้่นเร่ืองวา่บทบาทท่ีเขาน าเสนอคือบทบาทของ สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์ กล่าวคือ
เป็นการเล่าเร่ืองตวัเอง           สร้างสรรค์น าเสนอประสบการณ์และตวัตนโดยอาศยัวิธีการแบบ  
อตัชาตพินัธุ์วรรณาดงัท่ีกล่าวไปแล้ว  สร้างสรรค์ส่ือสารกบัผู้ชมโดยตรง   ขณะเดียวกนัเขาเสนอ
การสะท้อนตวัตนตามมิตเิพศสถานะ อนัน าไปสูก่ารวิพากษ์แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีมี
อิทธิพลก าหนดควบคมุวิถีการด าเนินชีวิต และจ ากดัขอบเขตการด ารงตวัตนตามเจตจ านงของเขา   

  อนึง่ เนือ้หาในตวับท พุดเดิ้ลน้อย ทาโร่ บง่ชีว้า่สร้างสรรค์น าเสนอผลงานนีโ้ดย
ได้รับอิทธิพลจากส่ือบนัเทิงตะวนัตก ซึง่ผกูโยงกบัรูปแบบการใช้ชีวิตของชนชัน้กลางในสงัคมเมือง
ผู้ มีการศกึษาระดบับณัฑิตศกึษา ได้แก่ เพลง La Vie En Rose, Part of Your World, Love’s 

Concerto, Cell Block Tango  ภาพยนตร์การ์ตนูเร่ือง Snow White and the Seven Dwarfs, 
The Little Mermaid  ส่ือเหลา่นีมี้สว่นขบัเน้นตวัตนของสร้างสรรค์ตามสถานะดงักล่าว 

  ในบทละครเร่ือง The Google Detective ซึง่จดัแสดงในปี พ.ศ. 2552  ด าเกิงชีใ้ห้
ผู้ชมตระหนกัตอ่วฒันธรรมตะวนัตกท่ีมีบทบาทอยา่งสงูในชีวิตประจ าวนัของชายรักชายผา่น     
การส่ือสารด้วยระบบอินเตอร์เน็ต     อนัเป็นวิทยาการท่ีได้รับการพฒันาอยา่งตอ่เน่ืองและทวี
ความซบัซ้อนขึน้เร่ือยๆ ด าเกิงน าเสนอรูปแบบการใช้ชีวิตของชนชัน้กลางในเมืองหลวงท่ีด าเนินไป
พร้อมกบักระแสอิทธิพลโลก โดยก าหนดให้พืน้ท่ีในโลกไซเบอร์เป็นชมุชนส าหรับชายรักชายเพ่ือ
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การน าเสนอตวัตนและความปรารถนาทางเพศวิถี ในสภาพท่ีเอือ้ให้ชายรักชายซอ่นพรางตวัตนได้ 
โดยการท ากิจกรรมในชมุชนตามเว็บไซต์ตา่งๆ ซึง่โดยสว่นใหญ่เป็นเว็บไซต์ท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดย
สงัคมตะวนัตก ได้แก่ MSN, Google, Multiply, hi5, Zorpia, Wayne, FaceBook 

  ด าเกิงคือผู้สวมบทบาท MAN ตวัละครเอกของเร่ืองในลกัษณะการแสดงเด่ียว  
ทวา่ ตวัละครนีม้ิได้แสดงปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมโดยตรง  ผู้ชมคือผู้ เฝ้าดพูฤติกรรมของ MAN หรืออีก
นยัหนึง่คือ ร้อยต ารวจเอก ธีรเดช ปานะรัตน์ หรือบิก๊กนั รองสารวตัรฝ่ายปราบปราม ประจ าสถานี
ต ารวจทางหลอ่       ผู้ เรียนรู้ประสบการณ์ทางเพศวิถีแบบชายรักชายท่ีโรงเรียนนายร้อยต ารวจ
สามพราน และปัจจบุนัด าเนินชีวิตแบบชายรักชายในลกัษณะปิดบงั ธีรเดชได้รับค าสรรเสริญวา่
เป็นยอดนกัสืบฝีมือฉกาจของส านกังานต ารวจแหง่ชาต ิ       ผู้ปฏิบตังิานด้านการล่อซือ้ลอ่จบัคดี
ยาเสพตดิในท้องท่ี  ตามท้องเร่ืองธีรเดชแกะรอย ท้อป หรือ พชร นิมิตรปัญญา จากเว็บไซต์
ทัง้หลายดงัท่ีกลา่วถึงข้างต้น รวมถึงเว็บไซต์ไทยส าหรับชายรักชายช่ือ thaigmc ด้วยความ
ปรารถนาการสานสมัพนัธ์เพ่ือผลด้านเพศวิถี ท้อปใช้นามแฝงในโลกไซเบอร์วา่ damnboys หรือ 
syobnmad เขาเรียนจบด้านวิทยาศาสตร์คอมพิวเตอร์            และพกัอยูท่ี่คอนโดมิเนียมบริเวณ
ใจกลางกรุงยา่นสีลม  ทัง้นี ้ ท้อปไมป่รากฏกายในเร่ือง ตวัตนของท้อปน าเสนอผ่านค าสนทนา
ระหวา่งเขากบั MAN ค าพดูของท้อปท่ีพิมพ์ในระบบอินเตอร์เน็ตจะปรากฏบนจอภาพด้านหลงั 
MAN  

  จากบริบทเร่ืองราวตระหนกัได้วา่พืน้ท่ีโลกเสมือนจริงในระบบอินเตอร์เน็ตเปิด
โอกาสให้ปัจเจกส าแดงบทบาททางตวัตนอยา่งหลากหลาย  ในมิตท่ีิอยูเ่หนือข้อจ ากดัเร่ืองเขตแดน
ทางกายภาพ อีกทัง้ยงัเปิดเสรีและการใช้จินตนาการส าหรับการสร้างสภาพตวัตนตามเจตจ านง
ของชายรักชาย  การพดูคยุโต้ตอบผา่นระบบอินเตอร์เน็ตในห้วงเวลาหนึง่ๆ หรือท่ีเรียกเป็นภาษา
ในชมุชนโลกไซเบอร์วา่ แช็ท (chat) พิจารณาได้วา่เป็นกระบวนการสร้างตวัตนจากมิตกิารเสาะหา 
การทดลอง การเลือกสรร และการปรับเปล่ียน เพ่ือสร้างสภาพตวัตนจากถ้อยค าสนทนาแบบเป็น
เสีย้วสว่นท่ีคอ่ยประกอบรวมกนั  การส่ือสารของปัจเจกผ่านส่ือคอมพิวเตอร์ในระบบอินเตอร์เน็ตมี
ลกัษณะดงัท่ี มลัคอล์ม อาร์. พาร์คส์ และ คอรี ฟลอยด์ (Malcom R. Parks, and Kory Floyd, 
1996: 83, cited in Fox, 2007: 58) เรียกวา่ “การประชมุเชิงปฏิบตักิารทางอตัลกัษณ์” (identity 
workshop)      อนัเป็นแหลง่ท่ีปัจเจกมีโอกาสปรับแปลงหรือปรับเปล่ียนการน าเสนอตวัตนได้
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หลายคราว รวมถึงการทดลองเร่ืองบคุลิกอยา่งหลากหลาย  ในบทละครเร่ืองนี ้ ด าเกิงก าหนดให้ 
MAN และท้อปด าเนินการประชมุในลกัษณะดงักลา่วโดยการแช็ท ตวัตนของทัง้สองสร้างและ
น าเสนอตอ่กนัอยา่งหลากหลายโดยการเลือกสรรและปรับแปรตามเจตจ านงของพวกเขา 
โดยเฉพาะมิตเิพศวิถีท่ีถือเป็นเร่ืองต้องห้ามตอ่การกลา่วถึงในพืน้ท่ีสาธารณะพืน้ท่ีอ่ืน อนัแตกตา่ง
จากพืน้ท่ีในระบบอินเตอร์เน็ตซึง่เป็นพืน้ท่ีสาธารณะเชน่กนั ทวา่เอือ้โอกาสให้ตวัละครแสดงตวัตน
ตามมิตเิพศวิถีในขอบขา่ยกว้างขวางกวา่   

  ด าเกิงชีใ้ห้ผู้อา่นตระหนกัด้วยวา่แม้เทคโนโลยีในพืน้ท่ีในโลกไซเบอร์เปิดโอกาสให้
ปัจเจกโดยทัว่ไปรวมถึงชายรักชายน าเสนอตวัตนอยา่งมีอิสระในขีดขัน้สงูในลกัษณะการอ าพราง
ตวัตน  ขณะเดียวกนัความเป็นสว่นตวัของปัจเจกย่อมมีโอกาสถกูลว่งล า้โดยเทคโนโลยีนีไ้ด้เชน่กนั 
ดงัในตอนท้ายเร่ืองเม่ือ MAN กระหยิ่มใจวา่ตนเองสืบค้นรายละเอียดข้อมลูของท้อปในขัน้ท่ีใช้ระบุ
ตวัตนจริงได้แล้ว และหวงัจะใช้สิ่งนีส้ร้างเง่ือนไขตอ่รองเพ่ือการมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบัท้อป ทว่า
ท้อปเผยให้ MAN รู้วา่เขาใช้กล้องบนัทึกภาพ MAN  ผา่นทางหน้าตา่งห้องของ MAN และแสดง
ภาพนัน้ในระบบแช็ทให้ MAN เห็นวา่ตวัตนของ MAN ถกูบนัทึกไว้แล้วในกล้องของเขา และ
เปิดเผยในระบบอินเตอร์เน็ตท่ีทัง้สองก าลงัส่ือสารกนั อนัเป็นการจบเร่ืองแบบหกัมมุ 

  ผู้ศกึษาผู้ เลือกด ารงเพศสถานะชายรักชาย แตง่บทละครเร่ือง จากเซานา ’52 

(From Sauna ’09) ในนาม จตพุร บญุ-หลง (2552)        อนัเป็นการตอ่ยอดการศกึษาวิจยัจาก
การแตง่บทละครเพ่ือการแสดงเด่ียวเร่ือง เร่ืองเล่าจากเซานา เม่ือ พ.ศ. 2548 ท่ีมิได้เขียนตวับท
ไว้ จากเซานา ’52 มีเนือ้หาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองชีวิตวา่ด้วยอตัลกัษณ์ของชายรักชาย    ในมิตท่ีิ
เป็นสว่นประกอบสร้างจากเซานาส าหรับเกย์ อนัพิจารณาได้วา่เป็นพืน้ท่ีเชิงพิธีกรรมของเกย์ โดย
ได้รับแรงบนัดาลใจจากงานศกึษาวิจยัส าหรับวิทยานิพนธ์มหาบณัฑิตของผู้ศกึษาเร่ือง      ชีวิต
ตดิเบอร์: ตัวตนและเพศวิถีของเกย์ ‘ควิง’ ในเซานา M (จตพุร บญุ-หลง, 2548)  

  การแสดงเด่ียวเร่ือง จากเซานา ’52  เสนอท่ี  อาคารบรมราชกมุารี       คณะ
อกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เม่ือวนัท่ี 27 กมุภาพนัธ์ 2552 เพ่ือใช้เป็นวตัถดุบิส าคญั
ส าหรับการเขียนบทความเร่ือง      Telling Sexual Identity through Dramatic Performance: A 
Look on a Male Homosexual Character in the Contemporary Thai Play, “From Sauna ’09”  
(Jatuporn Boon-Long, 2009) เพ่ือการตีพิมพ์ในวารสารนานาชาต ิและการน าเสนอในวงประชมุ
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นานาชาตวิา่ด้วยมนษุยศาสตร์ในทิศทางใหม ่ ครัง้ท่ี 7 (7th International Conference on the 
New Directions in the Humanities)  ท่ีโรงแรมเฟรด์ชิพ (Friendship Hotel) กรุงปักก่ิง ประเทศ
สาธารณรัฐประชาชนจีน    เม่ือวนัท่ี 2 มิถนุายน 2552 การประชมุนีด้ าเนินการโดยส านกัพิมพ์ 
Common Ground ผู้ ตีพิมพ์วารสารนานาชาตช่ืิอ The International Journal of the Humanities    

  จตพุรมีสถานะคล้ายคลงึกบัสร้างสรรค์ ในฐานะผู้ศกึษาและผู้ มีความสนใจด้าน
ศลิปการละคร การสร้างสรรค์บทละครและกิจกรรมการแสดงเดี่ยวเร่ือง จากเซานา ’52  นบัเป็น
สว่นหนึง่ในการศกึษาวิจยั โดยจตพุรเล็งเห็นช่องทางในพืน้ท่ีทางวิชาการท่ีตนเองศกึษาอยู่  และ
ฉกฉวยโอกาสการน าเสนอประสบการณ์และตวัตนเพ่ือผลทางด้านวิชาการ              และผลตอ่
การประชาสมัพนัธ์ตวัตนตามมิตเิพศสถานะโดยใช้การแสดงเป็นเคร่ืองมือ โอกาสส าหรับจตพุรใน
การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์บทละครและการแสดงสูธ่ารธณะมีจ ากดั สืบเน่ืองจากข้อจ ากดั
ทางสถานะด้านวิชาชีพการละครและข้อจ ากดัทางเศรษฐกิจ  จตพุรจงึเลือกใช้กลวิธีการน าเสนอ
ผลงานแสดงในสถานศกึษาซึง่มีผู้ชมตามกลุม่เป้าหมายในวาระท่ีสอดคล้องกบัการสร้างสรรค์
งานวิจยั  และเล็งเห็นได้ว่าจตพุรอาจน าบทละครเร่ืองนีไ้ปใช้อ้างอิงด้วยความมุง่หวงัตอ่ผลโดยนยั
ทางการเมืองเร่ืองการสร้างอตัลกัษณ์โดยอาศยัส่ือการแสดง   

  เนือ้หาในบทละครเร่ืองนีเ้ป็นการเลา่เร่ืองตวัเองเก่ียวกบัประสบการณ์ชีวิตในพืน้ท่ี
เซานาอนัเป็นปัจจยัประกอบสร้างตวัตนของจตพุร จตพุรอาศยัวิธีการแบบอตัชาตพินัธุ์วรรณาเพ่ือ
น าเสนอการแสดงเด่ียวเช่นเดียวกบัสร้างสรรค์  ตวัละครของจตพุรมีปฏิสมัพนัธ์โดยตรงกบัผู้ชม  
และกระท าการสะท้อนตวัตนตอ่สถานะท่ีปรับแปรไปจากเกย์ท่ีมีรูปลกัษณ์และกิริยาตามแบบ
ความเป็นหญิง กลายเป็นเกย์ท่ีมีรูปลกัษณ์และกิริยาตามแบบความเป็นชาย    รวมถึงสถานะของ
ผู้ถกูลว่งเกินทางเพศ กลายเป็นผู้ เยียวยาจิตใจตนเองจากความรุนแรงนัน้        

  กรณีการน าเสนอการแสดงนีใ้นชว่งหลงัจากผลงานของสร้างสรรค์ประมาณหนึง่
เดือนในสงักดัสถาบนัการศกึษาเดียวกนัและด้วยรูปแบบคล้ายคลงึกนั นบัเป็นกรณีท่ีมีสว่นสง่ผล
ให้การผลิตสร้างผลงานของจตพุรมีนยัยะการท้าทาย รวมถึงการประชนัและการชว่งชิงความหมาย
ทางอตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีสร้างสรรค์น าเสนอในการแสดงของเขา  โดยใช้เคร่ืองมือแบบเดียวกนั 
อนัได้แก่การแสดง 
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  ตามบริบทเร่ืองราวในบทละคร จตพุรพยายามน าเสนอบรรยากาศชมุชนแบบ
นานาชาตท่ีิมีอยูใ่นพืน้ท่ีเซานา M  ตวัละครใช้สรรพนามแทนตวัวา่ “เรา” อนับง่ความหมายโดยนยั
เก่ียวกบัวิถีการด ารงอยูข่องตวัละครในพืน้ท่ีในฐานะสมาชิกผู้หนึง่ในชมุชน รวมถึงการสร้างส านกึ
ด้านชมุชนแก่ผู้ชม โดยเฉพาะผู้ชมกลุม่ท่ีเป็นชายรักชาย            “เรา”   ใช้ภาษาองักฤษส่ือสารกบั
คูส่มัพนัธ์ทางเพศวิถีท่ีพบใน M   และบอกเลา่ผู้ชมให้ทราบเก่ียวกบัประสบการณ์การมีสมัพนัธ์
ทางเพศวิถีกบัชายหลากหลายเชือ้ชาตจิากภมูิภาคตา่งๆ ในโลกนี ้  นอกจากนัน้ จตพุรยงัเลา่
พฤตกิรรมทางเพศวิถีของตนเองท่ีเคยพิจารณาวา่เป็นความนา่ละอายเชน่การส าเร็จความใคร่ด้วย
ตวัเอง  โดยนยัส าคญัแล้ว จตพุรชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกัวา่พืน้ท่ีทางการแสดง เป็นพืน้ท่ีท่ีเปิดโอกาสให้
กลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะเชน่ชายรักชายน าเสนอประสบการณ์ทางเพศวิถีอนัถือเป็น        
สิ่งต้องห้ามตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคม      นอกจากนัน้พืน้ท่ีนีย้งัเป็นแหลง่เยียวยา
ความทกุข์ตรมในจิตใจและความนา่ละอาย   อนัเกิดจากประสบการณ์การถกูล่วงเกินทางเพศใน
วยัเยาว์    รวมถึงการยดึถือมายาคตเิร่ืองเพศวิถีตามความหมายในวาทกรรมผู้หญิงดี-ผู้หญิงไมดี่ 
ท่ีใช้มิตปิระสบการณ์ทางเพศวิถีเป็นเคร่ืองประเมินคณุคา่  การเลา่เร่ืองชีวิตตนเองในบริบทนี ้
ยงัผลให้จตพุรสร้างอตัลกัษณ์ของผู้รอดพ้นจากภาวะความทกุข์ตรม โดยก้าวผา่นประสบการณ์
ด้านความรุนแรงทางเพศวิถีในอดีต  

 

   2.2.2.3  บทละครที่ใช้กลวิธีกำรดัดแปลงเร่ืองในภูมิภำคเอเชียให้
มีกลิ่นอำยแบบไทยผสมตะวันตก 

  บทละครท่ีใช้กลวิธีการประพนัธ์ลกัษณะนี ้  ได้แก่  ขอขันที 

  ในบทความช่ือ formula one(sak) วรรณศกัดิก์ลา่วถึงประเดน็เร่ืองมิตติวัตนและ
การเสนอ-การรับวฒันธรรมตา่งสงัคม สืบเน่ืองจากกรณีการน าเสนอผลงานของเขาในเทศกาล
ศลิปวฒันธรรมฝร่ังเศสส าหรับประเทศไทยไว้วา่  “...สิ่งหนึง่ท่ีอยากจะส่ือคือ ตวัตนของเอเชียและ
ตวัตนของคนท่ีตา่งวฒันธรรม เราจะรู้วา่เราเป็นเอเชียได้ก็เพราะคนอ่ืนๆ ท่ีไมไ่ด้เป็นเอเชีย หรือ
พวกเขา (ตะวนัตก) มีความแตกตา่งจากเรา    เพราะเขามีความเป็นตะวนัตก       ท าให้เรารู้ว่ามี
ความเป็นเอเชียนัน่เอง...” (นนัทขว้าง สิรสนุทร, 2548)  หลกัการดงักลา่วของวรรณศกัดิป์รากฎชดั
ในบทละครเร่ือง ไฉไลไปรบ ดงัท่ีน าเสนอไปแล้ว    และในเร่ือง ขอขันที          ซึง่จดัแสดงในชว่ง
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ปีเดียวกนัคือ พ.ศ. 2544  อนัเป็นชว่งท่ีกระแสความรักชาตเิป็นกระแสความนิยมในสงัคมไทย 
วรรณศกัดิแ์สดงการตอบรับกระแสความนิยมดงักลา่วในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่อีกคราว          โดย
การน าเสนอผลงานในรูปการแสดงเด่ียวท่ีมีเนือ้หาเชิงวิพากษ์สงัคมอนัวา่ด้วยปัจเจกผู้ มีวิถีชีวิต
ข้องเก่ียวกบัสถาบนัการปกครอง วตัถดุบิท่ีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์บทละครเร่ืองนี ้
ตามท่ีระบไุว้ในสจูิบตัรคือหนงัสือช่ือ ขันที สิ่งช ารุดทางมนุษยศาสตร์ ของ สขุสนัต์ (เลา่ชวนหวั) 
(“ขอขนัที”, สจูิบตัร)  

  วรรณศกัดิแ์ละคณะผู้ ร่วมเขียนบทใช้หนงัสือเลม่ดงักล่าวเป็นแหลง่ข้อมลูเพ่ือ 
การสร้างสรรค์ตวับทท่ีกลา่วถึงวฒันธรรมของจีนเก่ียวกบัเร่ืองขนัที โดยน าเสนอตามมมุมองแบบ
ไทย เม่ือพิจารณาโครงเร่ือง ขอขันที เล็งเห็นได้วา่วรรณศกัดิ์ดดัแปลงขนบโครงเร่ืองจาก
ภาพยนตร์จีนย้อนยคุแนวก าลงัภายใน อนัมีเนือ้หาว่าด้วยการหกัหลงั การล้างแค้นและการเขน่ฆา่
ระหวา่งบคุคลผู้ มีสายเลือดเดียวกนั เชน่ พอ่ฆ่าลกู หรือลกูฆา่พอ่ วรรณศกัดิผ์กูเร่ืองให้เกาตงเสีย้น 
ขนัทีในราชวงศ์ฉ่ิงผู้พลีกายและใจแก่ฮอ่งเต้จนได้รับความโปรดปราน เป็นผู้วางแผนร้ายท าลาย
ขนัทีหนุม่ช่ือ เกาตงนัง้ ผู้ เป็นขนัเทียมตามค าท่ีเกาตงเสีย้นเรียก ขนัเทียมคือผู้ ท่ียงัไมโ่ดนเฉือน
อวยัวะเพศ  เกาตงเสีย้นมีความริษยาเกาตงนัง้ผู้ ได้รับความโปรดปรานจากฮ่องเต้และไทเฮาแบบ
เกินหน้าตน  เกาตงเสีย้นมอมยาเกาตงนัง้และได้เกาตงนัง้เป็นสามี หลงัจากนัน้จงึเฉือนอวยัวะเพศ
ของเกาตงนัง้เพ่ือให้เป็นขนัทีโดยสมบรูณ์  ตอ่มา เกาตงเสีย้นรู้ความจริงวา่เกาตงนัง้คือลกูของเขา
ผู้ เกิดจากคณิกานางหนึง่ท่ีเขาเคยร่วมหลบันอนด้วยก่อนมาเป็นขนัที ทัง้นี ้ เกาตงนัง้รู้มาโดยตลอด
วา่เกาตงเสีย้นเป็นบดิาของตนเอง สืบเน่ืองจากหลกัฐานท่ีผู้ เป็นมารดามอบให้ไว้ ได้แก่ “จู”๋ หรือ
อวยัวะเพศของเกาตงเสีย้นท่ีเขามอบให้นางคณิกาผู้ เป็นภรรยาเก็บไว้ดตูา่งหน้า  ท่ีสดุแล้ว เม่ือ
ฮอ่งเต้สิน้พระชนม์ เกาตงนัง้ร่วมมือกบัฮองเฮาใสค่วามว่าเกาตงเสีย้นเป็นกบฏ และให้กองก าลงั
ทหารสงัหารเกาตงเสีย้น  ทวา่เกาตงเสีย้นยึดอ านาจได้ และมีโอกาสครองสมบตัเิป็นเวลานานเจ็ด
วนั โดยสถาปนาราชวงศ์ใหม่ช่ือวา่ราชวงศ์ตุย๋ 

  กลิ่นอายแบบไทยท่ีผสานอยู่ในบทละครเร่ืองนี ้   ได้แก่ การกลา่วถึงกลุม่ตวัละคร
ผู้ เป็นขบวนการโพกผ้าเหลือง ตามท้องเร่ืองคนกลุม่นีก่้อการจลาจลตอ่ราชวงศ์ฉ่ิง วรรณศกัดิน์ า
ปรากฏการณ์ในสงัคมร่วมสมยัมาดดัแปลงเป็นเชิงเสียดสีภาวะสงัคมไทย อนัเป็นยคุท่ีประชาชน
สว่นใหญ่แสดงความจงรักภกัดีและความศรัทธาตอ่สถาบนักษัตริย์โดยใช้สีเหลืองเป็นสญัลกัษณ์
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ในการแตง่กาย        นอกจากนัน้  วรรณศกัดิแ์ละคณะผู้ ร่วมเขียนบทยงัสอดแทรกวฒันธรรมจาก
ส่ือบนัเทิงตะวนัตกร่วมไว้หลายสว่น อาทิ การใช้ภาพลกัษณ์ของดาราหญิงในภาพยนตร์เร่ือง 
Charlie’s Angels ได้แก่ คาเมรอน ดแิอซ (Cameron Diaz), ดรูว์ แบรีมอร์ (Drew Barrymore) 
และ ลซีู ลิว (Lucy Liu) เป็นภาพลกัษณ์ของลกูสมนุของเกาตงเสีย้นท่ีเกาตงเสีย้นกลา่วถึง, การใช้
บทเพลงช่ือ My All ของ มารายห์ แครี บรรเลงในชว่งฉากท่ีเกาตงเสีย้นใช้เวลาร่วมกบัเกาตงนัง้  
รวมถึงการสอดแทรกบรรยากาศในโลกสมยัใหม ่  ได้แก่   กรณีท่ีเกาตงเสีย้นใช้เทปบนัทึกเสียง
ขนาดเล็กส าหรับการบนัทกึข้อมลูประหนึง่ตนเองเป็นนกัข่าว การสอดแทรกสิ่งเหล่านีใ้นตวับท
ให้ผลโดยสว่นหนึง่ตอ่การลดทอนความรุนแรงของเนือ้หาในเร่ืองท่ีมีประเดน็เร่ืองการหกัหลงั     
เขน่ฆา่และความสมัพนัธ์ทางเพศวิถีของคนร่วมสายเลือดระหวา่งพอ่กบัลกูชาย    จากกรณีนี ้
ความเป็นชายรักชายถกูเช่ือมโยงกบักรณีการมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีของคนร่วมสายเลือดอนัถือเป็น
สิ่งต้องห้ามตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ ในภาวะความเป็นชายขอบทางเพศสถานะในบริบทนีจ้งึ
มีความเป็นชายขอบในมิตอ่ืินผสานอยูด้่วย  

  จากเนือ้หาตามตวับทเล็งเห็นได้วา่วรรณศกัดิเ์สนอประเดน็ส าคญัเก่ียวกบัวิกฤต
ความเป็นชาย ตวัละครเอกกระท าการตา่งๆ ด้วยแรงผลกัดนัจากมิตเิพศวิถีท่ีเก่ียวโยงกบัลงึค์หรือ
อวยัวะเพศชาย ฮ่องเต้และลึงค์คือสญัญะแหง่อ านาจแบบชายเป็นใหญ่ ฮ่องเต้เป็นชายคนเดียวใน
วงัผู้ มีสิทธ์ิมีลงึค์  ลงึค์ในบริบทนีจ้งึเป็นสญัญะแหง่อ านาจในการปกครองด้วย  ภาวะท่ีเกาตงเสีย้น
ผู้ เป็นตวัละครเอกไมมี่ลงึค์   สง่ผลให้เขาเกิดความหวัน่ไหวตอ่อ านาจในการครองใจฮอ่งเต้เร่ือง
เพศวิถี และมีความริษยาเกาตงนัง้ ขนัเทียมผู้ให้ความสขุทางเพศวิถีแก่ฮอ่งเต้รวมไปถึงฮองเฮา 
ขณะเดียวกนัเกาตงเสีย้นก็บงัเกิดความรู้สกึว่าอ านาจการปกครองในฐานะขนัทีคนส าคญัถกู
ลดทอนลงด้วย อนึง่ กรณีท่ีฮอ่งเต้คือผู้อยูใ่นสถานะผู้ มีสิทธ์ิมีลงึค์เพียงคนเดียวในวงั นบัเป็นกรณี
ท่ีบง่บอกความหมายโดยนยัท่ีวา่ขนัทีเป็นสญัญะแหง่ความออ่นแอของผู้ปกครองเชน่ฮ่องเต้ และ
ความออ่นแอนัน้มีความเช่ือมโยงกบัลงึค์เช่นกนั        ชายทกุคนในวงัต้องถกูเฉือนลงึค์ออกเพ่ือ
การค า้ชแูละการด ารงสถานะอ านาจสงูสดุส าหรับฮอ่งเต้  เนือ้หาของบทละครเร่ืองนีจ้งึบง่ชีเ้จตนา
โดยนยัของวรรณศกัดิ์ตอ่การเปิดโปงและการวิพากษ์อ านาจแบบชายเป็นใหญ่       และวิกฤติ
ความเป็นชายท่ีผกูโยงกบัความปรารถนาการครอบครองลงึค์และสมรรถภาพทางเพศวิถีอนัเกิด
จากลงึค์ นอกจากนัน้ยงักล่าวได้วา่การสร้างสถานะขนัทีแก่ปัจเจกโดยการเฉือนลงึค์ออก นบัเป็น
วิธีการลดทอนความละอายตอ่การด าเนินความสมัพนัธ์ทางเพศวิถีแบบชายรักชาย 
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  นอกจากนี ้วรรณศกัดิย์งัเสนออดุมการณ์ความรักอนัมีความหมายโดยนยัเพ่ือการ
ปลกุส านึกและการผนกึก าลงัของสมาชิกชมุชนชายรักชายซึง่เป็นผู้ชมกลุม่เป้าหมายของละคร
เร่ืองนี ้ โดยน าเสนอผา่นเนือ้หาในตวับทชว่งท่ีเกาตงเสีย้นทลูฮอ่งเต้เก่ียวกบัต านานความรักอมตะ
ของขนัทีในประวตัศิาสตร์อนัเก่ียวโยงกบัท่ีมาของการผลิตกระดาษ 

เกา ..... ใช่หลนุกบัเยิ่นเออ๋ ขนัทีในประวตัศิาสตร์ผู้ ซ่ือสตัย์อจัฉริยะ 
รักอมตะสะเทือนใจ          เขาทัง้คูเ่พียรพยายามท าเปลือกไม้
จนกลายเป็นกระดาษท่ีสามารถบนัทกึตวัอกัษรท่ีเราได้ใช้กนั  

ความอดทนนีน้านถึงห้าสิบปี จะมีใครบ้างละ่พระองค์ท่ีสนใจวา่ 
กระดาษเร่ิมต้นจากต านานแหง่ความรัก 

                     (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร ขอขันที) 

อดุมการณ์ความรักตามตวับทท่ีอ้างถึงข้างต้นเป็นความรักตามแบบแผนโรมานซ์ท่ีเน้นพลงั    
ความทุม่เทและการเสียสละเพ่ือคนท่ีรัก   สิ่งท่ีขนัทีคูรั่กชายรักชายคูนี่ก้ระท าถือเป็นวีรกรรม
ท่ีวรรณศกัดิใ์ช้เป็นกรณีเพ่ือการปลกุปลอบและสร้างพลงัใจแก่สมาชิกในชมุชนชายรักชาย รวมทัง้
การเชิดชสูถานะชายรักชายตามความหมายโดยนยัตรงจากตวับท     วีรกรรมดงักลา่วสง่ผลให้
ชายรักชายทัง้สองได้รับการยกย่องในฐานะผู้ มีความซ่ือสตัย์ตอ่ความรัก อีกทัง้ยงัเป็นอจัฉริยะ
ผู้ผลิตกระดาษ เนือ้หาบริบทนีแ้สดงนยัการปลกุกระตุ้นสมาชิกในชมุชนชายรักชายให้ตระหนกัตอ่
การใช้พลงัสร้างสรรค์ในตนเองเพ่ือการด ารงสถานะทางตวัตนชายรักชายในสงัคม  เจตนาโดยนยั
ดงักลา่วได้รับการขบัเน้นจากอดุมการณ์ท่ีวรรณศกัดิ์น าเสนอไว้อยา่งแจม่ชดัตอนท้ายเร่ือง 
หลงัจากเกาตงเสีย้นรับมือกบัข้อกล่าวหาของเกาตงนัง้และฮองเฮาจนเกิดสงครามภายใน  ผู้ชมจะ
ได้รับทราบบทสรุปของเร่ืองจากแผน่ประกาศอนัเป็นค าเตือนจากลกูหลานแหง่เกาตงเสีย้น ซึง่ตาม
ตวับทระบไุว้วา่เจ้าหน้าท่ีประจ าโรงละครเป็นผู้แจกประกาศนีแ้ก่ผู้ชมทกุคน  เนือ้ความในประกาศ
มีวา่ 

  ประกาศ 

   เรายงัเฝ้ารอคอยวนัท่ีจะได้เห็นราชวงศ์ตุย๋ขึน้มาผงาดอีกครัง้ 
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   ยามนี ้เราแทรกซมึไปยงัภมูิภาคตา่งๆ ทัง้หนว่ยงานรัฐและเอกชน 

   พอ่ค้า ประชาชน ส่ือตา่งๆ  ทัง้หนัง้สือพิมพ์ โทรทศัน์ และภาพยนตร์ 

   แวดวงหมอด ูและรายการอาหาร มหาลยั และสถาบนัราชภฏั 

   เม่ือถึงเวลาสกุงอม จะพร้อมปฏิบตัิการแบบสายฟ้าแลบ 

   ปล. สมาชิกร่วมชมุนมุได้ท่ี พืน้ท่ีถนนสีลม  แล้วพบกนั 

   ลกูหลานเกาตงเสีย้น 

                (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร ขอขันที) 

เนือ้ความข้างต้นเน้นความหมายของอดุมการณ์และเจตนาโดยนยัของวรรณศกัดิต์อ่การสร้าง
ชมุชนชายรักชายให้เข้มแข็งและแข็งแกร่งในสงัคม ค าว่า “ตุย๋” ในราชวงศ์ตุย๋มีความหมายเชิง
สญัลกัษณ์ท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมตระหนกัได้วา่เป็นความหมายเก่ียวกบักลุม่ชายรักชาย  ค า
ประกาศนีคื้อค าประกาศแสดงพลงัและความมุง่มัน่ตอ่การต้านทานอ านาจแบบชายเป็นใหญ่ 
รวมถึงอ านาจตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ  ทัง้นี ้ วรรณศกัดิห์ยิบยกสถานการณ์ในยคุร่วมสมยั 
ได้แก่กรณีสถาบนัราชภฏั อนัเป็นวิกฤตท่ีกลุม่ชายรักชายเผชิญอคตแิละการกีดกนัทางเพศในพืน้ท่ี
ทางการศกึษา      เป็นประเดน็ขบัเคล่ือนและปลกุกระตุ้นสมาชิกในชมุชนให้รวมพลงัตอ่ต้าน
อ านาจรัฐท่ีก่อให้เกิดวิกฤตนัน้      การเอ่ยถึงการครอบครองพืน้ท่ีตา่งๆ ทางสงัคม รวมถึงพืน้ท่ี
ถนนสีลมนบัเป็นการปลกุเร้าพลงัใจให้สมาชิกตระหนกัถึงพืน้ท่ีทางกายภาพอนัเป็นชมุชนใหญ่ของ
ชายรักชาย ท่ีเหลา่สมาชิกยดึถือเป็นความหวงัเพ่ือการตอ่สู้ในเชิงการเมืองเร่ืองการด ารงตวัตน
ตามเพศสถานะตอ่ไป  “ลกูหลานเกาตงเสีย้น” อนัเป็นค าลงท้ายในประกาศบง่บอกความหมาย
โดยนยัส าคญัเก่ียวกบัการสร้างจิตส านกึและการเสริมพลงัทางชมุชนชายรักชาย   

  เม่ือเช่ือมโยงความหมายจากการอภิปรายในบริบทข้างต้น สูก่ารพิจารณา
ความหมายช่ือบทละคร ขอขันที  ในกรณีท่ีเขียนช่ือเร่ืองบทละครนีอี้กลกัษณะหนึง่เป็น  ข.ขนัที 
ยอ่มเล็งเห็นได้ว่าช่ือบทละครนีแ้ฝงเจตนาโดยนยัของวรรณศกัดิใ์นการขบัเคล่ือนประเดน็เร่ือง   
ชายรักชายให้เป็นประเด็นส าคญัทางสงัคมในระดบัมหภาค เพ่ือการเรียกร้องสิทธิทางสังคมของ
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ชายรักชาย  โดยเทียบโยงศกัดิศ์รีและคณุคา่ของคนกลุ่มนีใ้นฐานะปัจเจกผู้ เป็นสมาชิกกลุม่หนึง่
ของสงัคม ในระดบัท่ีเทียบได้กบัความส าคญัของพยญัชนะตวัหนึง่ในภาษาไทย  ซึง่ในบริบทนีป้รับ
จาก ข.ไข่ เป็น ข.ขนัที  และจากประเดน็นีต้ระหนกัได้วา่วรรณศกัดิใ์ช้วฒันธรรมจากชาตเิอเชียเช่น
ชาตจีินเก่ียวกบัเร่ืองขนัที เป็นเสมือนเคร่ืองมือให้ชายรักชายและผู้คนในสงัคมส ารวจ พิจารณา 
วิพากษ์ และปรับเปล่ียนสถานะของชายรักชายในสงัคมไทยให้มีศกัดิ์ศรี   

  ในอีกทางหนึง่ หากพิจารณาความหมายของช่ือบทละคร ขอขันที ตามตวัอกัษร 
โดยแยกเป็นสามพยางค์ คือ “ขอ,” “ขนั” และ “ที”  ค ากิริยา “ขนั” คือกิริยาท่ีให้ภาพพจน์โดยนยัท่ี
เช่ือมโยงถึงลงึค์หรืออวยัวะเพศชายในลกัษณะการแข็งตวัและมีแนวโน้มด้านความพร้อมตอ่    
การปฏิบตักิารทางเพศวิถี        ทัง้นี ้   ลงึค์คือสิ่งท่ีเป็นองค์ประกอบส าคญัหนึง่ในเร่ืองเพศวิถีของ
ชายรักชาย  จากความหมายโดยนยัดงักลา่ว การน าเสนอการแสดงของวรรณศกัดิ์ด้วยบทละคร
เร่ืองนี ้ จงึมีความหมายโดยนยัท่ีตีความได้วา่เป็นการขอประกาศศกัดาของผู้ มีลงึค์อยา่งเป่ียมพลงั
สกัคราว หรือกลา่วอีกทางหนึง่ได้วา่ขอประกาศศกัดาของชายรักชายอยา่งเป่ียมพลงัสกัคราว   

  ในบทท่ี 4      ผู้ศกึษาจะเสนอการวิเคราะห์เนือ้หาในบทละครวา่ด้วยชายรักชาย 
ท่ีมีสว่นสมัพนัธ์กบัการสร้างอตัลกัษณ์ของตวัละครชายรักชาย  โดยพิจารณาในบริบทท่ีเก่ียวข้อง
กบัการวิพากษ์อคตแิละแบบแผนของสงัคม ซึง่มีอิทธิพลตอ่การก าหนดการด ารงสถานะตวัตนของ
คนทัง้หลายรวมถึงกลุม่ชายรักชาย 

 

2.3 สรุป 

  ชายรักชายใช้เร่ืองเลา่เป็นเคร่ืองมือส าหรับการเผยเสียงเก่ียวกบัประสบการณ์
และตวัตน โดยน าเสนอผา่นงานประพนัธ์ในรูปบนัทึกความทรงจ าและบทละคร       เร่ืองเลา่มี
ความเก่ียวโยงกบับริบททางประวตัิศาสตร์และสงัคมอยา่งไมอ่าจแยกขาด  บรรยากาศทางสงัคม
ในชว่งเวลาจ าเพาะถือเป็นปัจจยัส าคญัท่ีเอือ้ให้เร่ืองเลา่เร่ืองหนึง่ๆ น าเสนอได้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง 
บรรยากาศในชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศนบัแตช่ว่งทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา เร่ืองเลา่
มีศกัยภาพเป็นแหลง่สร้างอตัลกัษณ์ของปัจเจกอนัรวมถึงกลุม่ชายรักชาย ขณะเดียวกนัอตัลกัษณ์
ก็เป็นแหลง่ท่ีก่อให้เกิดเร่ืองเลา่  เร่ืองเลา่และอตัลกัษณ์จึงตา่งมีพลงัเสริมสร้างกนัและกนั 
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  บริบททางประวตัศิาสตร์และสงัคมท่ีมีสว่นเก่ียวโยงกบัการผลิตสร้างบนัทกึความ
ทรงจ าบทละครวา่ด้วยชายรักชาย ได้แก่พืน้ท่ีทางกายภาพเพ่ือการน าเสนอและการตอบสนอง
ความปรารถนาในการด ารงตวัตนทางเพศ โดยเฉพาะสถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชาย   และพืน้ท่ี
ในส่ือสิ่งพิมพ์ โดยเฉพาะนิตยสารส าหรับชายรักชาย รวมถึงกระแสการเคล่ือนไหวทางสงัคมของ
กลุม่ผู้ด าเนินกิจกรรมเพื่อกลุ่มคนรักเพศเดียวกนั ผนวกกบัความก้าวหน้าของเทคโนโลยี
คอมพิวเตอร์และการส่ือสารในระบบอินเตอร์เน็ต  ทัง้นี ้ ละครโทรทศัน์นบัเป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลใน
ขีดขัน้สงูตอ่การผลิตสร้างบทละครวา่ด้วยชายรักชายในช่วงปลายทศวรรษ 2520    

  บนัทกึความทรงจ าและบทละครวา่ด้วยชายรักชายตา่งใช้กลวิธีการประพนัธ์เพ่ือ
การน าเสนอตวัตนชายรักชายอยา่งสอดคล้องกบัเจตจ านงในการด ารงตวัตน  และเพ่ือการสนอง
เป้าหมายในการจ าหนา่ยเร่ืองเลา่แก่กลุม่ผู้บริโภคในสงัคมระบอบทนุ  กลวิธีการประพนัธ์กลวิธี
เดน่ท่ีส ารวจพบในบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายท่ีอยูใ่นขอบขา่ยการศกึษา ได้แก่ การเลา่เร่ือง
ในรูปแบบนวนิยาย, การเล่าเร่ืองในรูปแบบบทความสมัภาษณ์, การเลา่เร่ืองในรูปแบบคูมื่อเพ่ือ
การชีแ้นะ และการเลา่เร่ืองในรูปแบบบนัทกึประจ าวนั  สว่นกลวิธีการประพนัธ์กลวิธีเดน่ท่ีส ารวจ
พบในบทละครวา่ด้วยชายรักชาย ได้แก่การแปลหรือการดดัแปลงเร่ืองตะวนัตกให้มีกลิ่นอายแบบ
ไทย, การแตง่เร่ืองไทยให้มีกลิ่นอายแบบตะวนัตก   และการดดัแปลงเร่ืองในภมูิภาคเอเชียให้มี
กลิ่นอายแบบไทยผสมตะวนัตก    
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บทที่  3 

อัตลักษณ์ชำยรักชำยตำมกำรสร้ำงด้วยเร่ืองเล่ำ                                      
ในบันทกึควำมทรงจ ำไทยร่วมสมัย 

 

  เนือ้หาในบทนีป้ระกอบด้วยปัจจยัน ามาวิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย
ในบนัทกึความทรงจ า อนัได้แก่ แบบปกและภาพประกอบ และค าน า รวมถึงประเดน็เนือ้หาส าคญั
ของเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าท่ีเป็นสว่นประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง  
ทัง้นี ้ ในเบือ้งต้น ผู้ศกึษาใคร่ขอกลา่วถึงกลุม่ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในวรรณกรรมท่ีอยูใ่น
ขอบข่ายการวิจยันี ้  

 

3.1 กลุ่มชำยรักชำยผู้น ำเสนอเร่ืองเล่ำในบันทกึควำมทรงจ ำไทยร่วมสมัย 

  จากการส ารวจข้อมลูชีวประวตัแิละข้อมลูด้านเพศสถานะของชายรักชาย       
ผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าท่ีน ามาวิจยั        ผู้ศกึษาพบวา่กลุม่ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองมี
สถานะอนัหลากหลายทางมิตชิาตพินัธุ์, ชนชัน้, การศกึษา และอาชีพ   ตามรายละเอียดท่ีน าเสนอ
ในตารางท่ี 1 ดงันี ้
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ตารางท่ี 1  ข้อมลูชีวประวตัโิดยสงัเขปของกลุม่ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ า             
ไทยร่วมสมยั 

ชื่อบนัทึกความทรงจ า          
(ปีพิมพ์)                            

ชื่อชายรักชายผูเ้ล่าเร่ือง /      
ชื่อผูเ้รียบเรียง     

ปีเกิด             

 

ชาติพนัธุ์ /    
ชนชัน้         

ตามพืน้เพเดิม 

การศึกษา / อาชีพ 

กว่าจะข้ามเส้นสีขาว    
(ประมาณ พ.ศ.2533)            
นที ธีระโรจนพงษ์ 

31 ตลุาคม 
2499 

ลกูจีน / ชนชัน้
กลาง 

ปริญญาโท /นกักิจกรรม
สงัคมเพ่ือชายรักชาย 

กระเทียมไร้เทียมทาน 
(พฤษภาคม 2543)                
ทิศนา ด ารงศกัดิ ์  

ปลายทศวรรษ 
2490 

ชนชัน้กลาง วิชาชา่งท าผมท่ียโุรป / 
เจ้าของกิจการร้านอาหาร 

เขียนเอง เล่นเอง ก ากับเอง 
(ธนัวาคม 2544)                       
วรายฑุ มิลินทจินดา /  สมุาลี 
วาสนาอาชาสกลุ – เรียบเรียง 

16 มกราคม 
2498         

ชนชัน้กลาง วิทยาลยัช่างศลิป / 
นกัแสดง-ผู้จดัละคร
โทรทศัน์ 

หลังม่านนางโชว์                 
(พฤษภาคม 2545)                            
เดชาวฒุิ ฉนัทากะโร /  

ปลายทศวรรษ 
2500 – ต้น
ทศวรรษ 2510 

ชนชัน้แรงงาน ม.6 / นางโชว์-นกัแสดง 

ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ            
(พฤศจิกายน 2545)             
ปลิว  

กลางทศวรรษ 
2520 

ลกูจีน / ชนชัน้
กลาง  

นกัศกึษาทนัตแพทย์ ปี 2 

ซันน่ี สตอร่ี                          
(มกราคม 2546)                
ญาณวรุตม์ สทุธาวาส  

วนัอาทิตย์ท่ี 16 
มกราคม 2515 

ลกูจีน / ชนชัน้
กลาง  

ม.6 / นกัร้อง-นกัแสดง 
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เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด  
(มีนาคม 2546) ปกรณ์ พิมพ์
ทนต์  /   วราภรณ์ พนัธุ์พงศ์ – 
เรียบเรียง 

ปลายทศวรรษ 
2500 – ต้น
ทศวรรษ 2510 

ชนชัน้กลาง ปวช.ด้านการตลาด / 
นกัแสดง-นกักิจกรรม
สงัคมเพื่อชายรักชาย 

ข้อคิดตดิปลายนวม 
(พฤศจิกายน 2546)  ปริญญา 
เจริญผล / ยศสนัต์ เสริญไธสง 
– เรียบเรียง 

9 มิถนุายน 
2524 

ชนชัน้แรงงาน  นกัมวย 

เปลือยหมดใจ  (มีนาคม 
2547)  พนมชยั สมคัรพนัธ์ /  
บปุผา – เรียบเรียง 

7 กรกฎาคม 
2508 

ไทย-อเมริกนั-
อฟัริกนั/ ชนชัน้
แรงงาน 

ปริญญาโท / นกัแสดง-
นายแบบ 

ฉัน...ไม่ใช่ผู้หญิง /                 
(กนัยายน 2547) มาบช่ีุ  

ปลายทศวรรษ 
2510 – ต้น
ทศวรรษ 2520 

ลกูจีน / ชนชัน้
กลาง  

นกัเขียน 

แม่ครับ ผมเป็นเกย์           
(พฤษภาคม 2548)  วิทยา 
แสงอรุณ / สดุารัตน์ ศริิเมือง, 
เพชรภี ป่ินแก้ว – เรียบเรียง 

ต้นทศวรรษ 
2510 

ลกูจีน / ชนชัน้
กลาง 

ปริญญาโท / นกัเขียน-
คอลมันิสต์ 

 วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า         2 ธนัวาคม 
2512 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / นกัแสดง-
นกัการละคร 

ประเด๋ียว พนัธุ์สขุ ประมาณ พ.ศ.
2489 

ชนชัน้แรงงาน ป.7 / นางโชว์ 

สมคดิ นิ่มแสง ต้นทศวรรษ 
2520 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / นกักิจกรรม
สงัคมเพื่อชายรักชาย 
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กมลเศรษฐ์ เก่งการเรือ 10 มกราคม 
2500 

ชนชัน้กลาง ปริญญาโท / นกัสงัคม
สงเคราะห์-นกักิจกรรม
สงัคมเพื่อชายรักชาย 

ปกรณ์ พิมพ์ทนต์ ปลายทศวรรษ 
2500 – ต้น
ทศวรรษ 2510 

ชนชัน้กลาง ปวช.ด้านการตลาด / 
นกัแสดง-นกักิจกรรม
สงัคมเพื่อชายรักชาย 

ตรีชฎา เพชรรัตน์ 5 ตลุาคม 2528 ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / นกัแสดง-
นางแบบ 

ปริญญา เจริญผล 9 มิถนุายน 
2524 

ชนชัน้แรงงาน  นกัมวย 

ฉันได้แต่งงานแล้วค่ะ /                 
(ตลุาคม 2548)                                
กกกร เบญจาธิกลู  

ปลายทศวรรษ 
2510 – ต้น
ทศวรรษ 2520 

ชนชัน้กลาง โรงเรียนพาณิชย์ / 
นกัแสดง-นางแบบ 

กะเทย No.1                  
(ตลุาคม 2549)  ป๊อบ ไฮโซ   ปลายทศวรรษ 

2500 - ต้น
ทศวรรษ 2510 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / พิธีกร-
ผู้บริหาร 

 
กะเท๊ย...กะเทย                  
(กมุภาพนัธ์ 2550)                   
ยลลดา โคมกลอง 

กลางทศวรรษ 
2520 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / นางแบบ-
นกัแสดง 

ฝีปาก ฝีแปรง           
(มีนาคม 2550)                     
อภิชาต ินรเศรษฐาภรณ์ 
  

กลางทศวรรษ 
2500 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / ศลิปินชา่ง
แตง่หน้า 
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ความในใจของผู้ชาย    
แอบแมน (พฤษภาคม 2550)     
โตน้๋อย  

ในทศวรรษ 
2520 

ชนชัน้กลาง นกัศกึษาปริญญาตรี 

ผมเป็นแอร์โฮสเตสครับ 
(ประมาณกลางปี 2550) นิกกี ้
กีรนนัท์ 

กลางทศวรรษ 
2520 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / แอร์โฮสเตส 

กะเทยไทยแลนด์ แซนดี้ 
แซ่บ! แซบ! (ปลายปี 2550) 
แซนดี ้ดอกแสง  

เดือนกนัยายน 
กลางทศวรรษ 
2500 – ต้น
ทศวรรษ 2510 

ชนชัน้แรงงาน ม.ศ.3 / โสเภณี-เจ้าของ
กิจการบาร์บนเกาะพีพี 

น ้าตานางฟ้า (ประมาณต้นปี 
2551) / Kiranant 

กลางทศวรรษ 
2520 

ชนชัน้กลาง ปริญญาตรี / แอร์โฮสเตส 

เซ็งเป็ด  (มกราคม 2551) 
และ ลาก่อนท่ีรัก...Diary ถึง

เซ็งเป็ด (มีนาคม 2551) 
เซ็งเป็ด    

ชว่งกลาง– 
ปลายทศวรรษ 
2520 

ชนชัน้กลาง 
ปริญญาตรี / สจ๊วต-
พนกังานภาคพืน้การบนิ 

 

  จากข้อมลูในตารางตระหนกัได้วา่ชายรักชายผู้ เขียนบนัทึกความทรงจ า          
โดยส่วนใหญ่เป็นชนชัน้กลางและมีการศกึษาระดบัอดุมศกึษา ชายรักชายจ านวนหนึง่ปรับแปร
สถานะจากชนชัน้แรงงานตามพืน้เพเดมิเป็นชนชัน้กลาง ได้แก่ เดชาวฒุิ, ปริญญา, พนมชยั, 
ประเด๋ียว, นิกกี ้และแซนดี ้   

  เม่ือพิจารณาตามมิตวิยั ผู้ศกึษาใคร่ขอจ าแนกชายรักชายตามชว่งปีเกิดเป็นสาม
กลุม่  สืบเน่ืองจากการแบง่ยคุสมยัตามชว่งเวลาทางประวตัศิาสตร์ เพ่ือการส ารวจปัจจยัเร่ืองพืน้ท่ี
ทางกายภาพในสงัคมส าหรับการแสดงตวัตนทางเพศของกลุม่ชายรักชาย อนัได้แก่สถานเริงรมย์
ตา่งๆ และปัจจยัเร่ืองพืน้ท่ีทางวาทกรรมในส่ือสิ่งพิมพ์ท่ีเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัชายรักชายดงัการ
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อภิปรายในชว่งก่อนหน้า และเพ่ือเป็นหนทางหนึง่ส าหรับการพิจารณากรณีเก่ียวกบัสภาพ
บรรยากาศทางสงัคมในแตล่ะชว่งเวลาท่ีอาจมีอิทธิพลตอ่การผลิตสร้างเร่ืองเลา่ของชายรักชาย 
ทัง้นี ้ ผู้ศกึษาสืบค้นข้อมลูวนัเดือนปีเกิดของชายรักชายจากตวับทเร่ืองเลา่และส่ืออ่ืนอนัมีข้อมลูท่ี
เก่ียวข้อง ได้แก่ หนงัสือและเว็บไซต์ในระบบอินเตอร์เน็ต  ในกรณีท่ีสืบค้นไมพ่บวนัเดือนปีเกิดท่ีชดั
แจ้ง ผู้ศกึษาใช้การสนันิษฐานจากข้อมลูท่ีเก่ียวข้องตามการสืบค้น และคาดคะเนช่วงปีเกิดของ
ชายรักชายรายนัน้ๆ  

  อยา่งไรก็ตาม  การจ าแนกชายรักชายตามตามชว่งปีเกิด ถือเป็นเคร่ืองมือหนึง่
ส าหรับการศกึษาวิเคราะห์เร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ า รุ่นชนตามปีเกิดมิอาจใช้เป็นปัจจยัชีช้ดั
เก่ียวกบัทศันคต,ิ แบบแผนความคดิ หรือคา่นิยมตามการยึดถือของชายรักชายรุ่นชนนัน้ๆ ใน
ลกัษณะหนึง่ลกัษณะใดอยา่งตายตวั      ทว่าสิ่งดงักลา่วยอ่มบงัเกิดขึน้ได้ในลกัษณะคาบเก่ียว
ข้ามรุ่นชน  ปัจจยัเร่ืองรุ่นชนถือเป็นหนทางท่ีเอือ้ตอ่การพิจารณามิตคิวามแตกตา่งและความพ้อง 
หรือสิ่งท่ีเป็นลกัษณะร่วมทางทศันคต,ิ    แบบแผนความคดิ        และคา่นิยมตามการยดึถือของ
เหลา่ชายรักชายท่ีน าเสนอผ่านเนือ้หาเร่ืองเลา่ในบนัทึกความทรงจ าเร่ืองตา่งๆ 

  ชายรักชายผู้ เกิดก่อน พ.ศ. 2501 ประกอบด้วย นที, ทิศนา, วรายฑุ, ประเด๋ียว 
และกมลเศรษฐ์  เม่ือพิจารณาจากข้อมลูตามบริบททางสงัคมดงัการอภิปรายในชว่งก่อนหน้า 
เล็งเห็นได้วา่ชายรักชายในรุ่นชนนีคื้อผู้ เติบโตในยคุท่ีสถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชายมีจ านวนน้อย 
และผู้คนด าเนินชีวิตภายใต้อาณตัิความคาดหวงัของสงัคมตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ
ในขีดขัน้สงู บรรยากาศทางสงัคมมีความผ่อนปรนไมม่ากนกัตอ่การด ารงตวัตนตามเพศสถานะ
ชายรักชาย 

  ชายรักชายผู้ เกิดในชว่ง พ.ศ. 2501 – พ.ศ. 2515    ประกอบด้วย   เดชาวฒุิ, 
ญาณวรุตม์, ปกรณ์, พนมชยั, วิทยา, วรรณศกัดิ,์ ป๊อบ ไฮโซ, อภิชาต ิและแซนดี ้   ชายรักชายใน
รุ่นชนนีคื้อผู้ เติบโตในยคุท่ีสถานเริงรมย์ส าหรับชายเร่ิมเฟ่ืองฟ ู ชว่งพทุธทศวรรษ 2520 มีกิจการ
เชน่บาร์-ดสิโกเธคช่ือดงัส าหรับชายรักชายช่ือ โรม ท่ีตัง้อยูใ่นยา่นสีลม-พฒัน์พงษ์ รวมทัง้บาร์
ส าหรับชายรักชายอีกหลายแหง่ และเซานาแหง่แรกส าหรับชายรักชายช่ือ บาบลิอน ท่ีมีช่ือเสียงใน
ระดบันานาชาตแิละก่อให้เกิดกิจการเซานาส าหรับชายรักชายจ านวนมากในระยะตอ่มา อีกทัง้ยงั
มีส่ือนิตยสารส าหรับชายรักชายโดยเฉพาะหลายฉบบัวางจ าหนา่ยอยา่งเปิดเผยในท้องตลาด 
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ประกอบกบักระแสการเคล่ือนไหวของกลุม่ผู้ด าเนินกิจกรรมทางสงัคมเพื่อคนรักเพศเดียวกนัท่ีเร่ิม
เป็นรูปเป็นร่างนบัแตต่อนต้นทศวรรษ 2530  สภาพบรรยากาศทางสงัคมดงักลา่วยอ่มเอือ้โอกาส
มากขึน้แก่ชายรักชายในการด ารงตวัตนตามเพศสถานะ ชายรักชายผู้ใช้ชีวิตในสภาพบรรยากาศ
สงัคมเชน่นี ้ น่าจะมีแนวโน้มตอ่การด าเนินชีวิตในทางผอ่นคลายมากขึน้ด้วยจากการด ารงอยูใ่ต้
อาณตัิความคาดหวงัของสงัคมตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ 

  ชายรักชายผู้ เกิดหลงั พ.ศ. 2515  ประกอบด้วย ปลิว, ปริญญา, มาบช่ีุ, สมคดิ,  
ตรีชฎา, กกกร, ยลลดา, โตน้๋อย, นิกกี ้   และเซ็งเป็ด     กลา่วได้วา่สภาพบรรยากาศทางสงัคมท่ี
ชายรักชายในรุ่นชนนีเ้ตบิโตขึน้เป็นชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศ สืบเน่ืองจากการเตบิโต
ของกลุม่ผู้ด าเนินกิจกรรมทางสงัคมส าหรับคนรักเพศเดียวกนัในพทุธทศวรรษ 2540 ท่ีเช่ือมโยงถึง
การเรียกร้องสิทธิเสรีภาพทางกฎหมายและนโยบายทางสงัคม ประกอบกับพฒันาการของระบบ
อินเตอร์เน็ตท่ีมีบทบาทเช่ือมโยงชมุชนชายรักชายภมูิภาคตา่งๆ ทัง้ระดบัท้องถ่ินและระดบั
นานาชาตเิป็นชมุชนขนาดใหญ่ท่ีติดตอ่ส่ือสารกนัอยา่งรวดเร็ว   รวมถึงการขยายตวัของกิจการ
สถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชายไปยงัพืน้ท่ีตา่งๆ ในเมืองหลวงและเมืองใหญ่ทกุภูมิภาคของ
ประเทศ ชายรักชายผู้ใช้ชีวิตในสภาพบรรยากาศสงัคมเชน่นีย้อ่มตระหนกัตอ่หนทางในการด ารง
ตวัตนตามเพศสถานะในทางผอ่นคลายตอ่กรอบแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศมากกวา่ใน
ชว่งเวลาใดๆ  และนา่จะพบโอกาสการแสวงหาช่องทางหลากหลายมิตสิ าหรับการน าเสนอตวัตน
ตอ่สงัคมตามเจตจ านงของตนเอง     จากข้อมลูการวิจยัสงัเกตได้ว่าในสภาพบรรยากาศสงัคมท่ี
เอือ้โอกาสในขีดขัน้สงูส าหรับการแสดงตวัตนตามเพศสถานะ           ชายรักชายในรุ่นชนนีแ้ละ
กลุม่ชายรักชายในรุ่นชนท่ีเกิดในชว่ง พ.ศ.2501 – พ.ศ. 2515   ผลิตสร้างเร่ืองเล่าในรูปบนัทกึ
ความทรงจ าเป็นจ านวนแตกตา่งจากของกลุม่ชายรักชายในรุ่นชนท่ีเกิดก่อน พ.ศ. 2501  

  โดยมิตชิาตพินัธุ์  ลกูจีนในท่ีนีห้มายถึงชายรักชายผู้ สืบเชือ้สายจากบรรพบรุุษ
ชาวจีน และระบไุว้ในเร่ืองเลา่ของตนเองวา่การด าเนินชีวิตในครอบครัวยงัยึดถือขนบธรรมเนียม
แบบจีน อนัเป็นปัจจยัหนึ่งท่ีสง่ผลกระทบอยา่งสงูตอ่การด ารงตวัตนตามเพศสถานะชายรักชาย  
ชายรักชายในกลุม่นีป้ระกอบด้วย นที, ปลิว, ซนัน่ี และ มาบช่ีุ 

  เม่ือพิจารณาจากมิตอิาชีพ ชายรักชายสว่นใหญ่ประกอบอาชีพสายการแสดง
และวงการบนัเทิง  ชายรักชายผู้ประกอบอาชีพสายบริการมีหลายแขนง อนัรวมถึงอาชีพท่ีได้รับ



113 

 

ความนิยมของคนจ านวนมากในสงัคมเชน่แอร์โฮสเตสและสจ๊วต และอาชีพท่ีคนสว่นใหญ่
พิจารณาวา่เป็นอาชีพต้องห้าม ได้แก่อาชีพในอดีตของแซนดี ้ผู้ เรียกตนเองวา่โสเภณี  

  ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองในบนัทึกความทรงจ าใช้ค าเรียกเพศสถานะตนเองทัง้
เหมือนกนัและแตกตา่งกนั  กลุม่ท่ีใช้ค าเรียกเพศสถานะตนเองวา่ “กะเทย” ได้แก่ เดชาวฒุิ, 
ประเด๋ียว, ป๊อบ ไฮโซ, แซนดี ้  กลุม่ท่ีใช้ค าเรียกเพศสถานะวา่ “ผู้หญิง” ได้แก่ มาบช่ีุ, กกกร, นิกกี ้ 
กลุม่ท่ีใช้ค าเรียกเพศสถานะวา่ ”เกย์” ได้แก่        นที,  ปลิว, ปกรณ์, วิทยา, วรรณศกัดิ,์ สมคดิ, 
กมลเศรษฐ์, โตน้๋อย, เซ็งเป็ด       สว่นทิศนาเรียกเพศสถานะตนเองวา่ “กระเทียม”  ญาณวรุตม์
หรือซนัน่ีเรียกเพศสถานะตนเองวา่ “พรสวาดิ”์13 ตรีชฎาเรียกเพศสถานะตนเองวา่ “สาวประเภท
สอง”  วรายฑุไมใ่ช้ค าเรียกเพศสถานะใดแก่ตนเอง  และพนมชยัหรือมอริสไมไ่ด้กลา่วถึงเร่ือง
ตวัตนทางเพศ  ทัง้นี ้ ชายรักชายแตล่ะคนให้ค านิยามแก่ค าเรียกเพศสถานะเหลา่นัน้อยา่ง
หลากหลาย        อนัเป็นการด ารงตวัตนในลกัษณะการก้าวข้ามจากสถานะตวัตนแบบเหมารวม 
ค านิยามตวัตนแตล่ะแบบแสดงให้เห็นมิติความลากหลายและความซบัซ้อน แม้ชายรักชายกลุม่ท่ี
ใช้ค าเรียกเพศสถานะตนเองวา่“กะเทย” เหมือนกนั การให้นิยามแก่ค าดงักลา่วมีแง่มมุแตกตา่งกนั 
เชน่ แซนดีมี้มมุมองวา่ตนเองเป็นหญิงในร่างชาย และเปล่ียนสรีระจากชายให้กลายเป็นหญิง  
สว่นเดชาวฒุิกลา่วถึงตนเองวา่เป็นกะเทยพนัธุ์แท้ ผู้ มี ‘จุ๊ ’ หรืออวยัวะเพศชาย และไมอ่ยากมี ‘จ๊ะ’ 
อนัหมายถึงอวยัวะเพศหญิง 

  ตามข้อมลูท่ีส ารวจพบในบนัทกึความทรงจ าในขา่ยการวิจยั       ตระหนกัได้วา่
ชายรักชายโดยสว่นใหญ่ผู้ใช้ค าเรียกเพศสถานะตนเองวา่กะเทยพิจารณาความเป็นเพศสถานะ
ของตนเองจากเพศสรีระเป็นพืน้ฐาน และมีมมุมองว่าตนเองมีจิตใจเป็นหญิงอนัไมส่มัพนัธ์กบั
ร่างกายท่ีเป็นชาย ชายรักชายเชน่ยลลดา, นิกกี ้ และแซนดี ้ คือผู้หาหนทางเปล่ียนแปลงเพศสรีระ
ให้สอดคล้องกบัจิตใจ โดยใช้หนทางด้านวิทยาการการแพทย์ และใช้เพศสรีระท่ีเปล่ียนแปลงแล้ว
เป็นสว่นหนึง่ในการสร้างประโยชน์ส าหรับการด าเนินชีวิตทัง้ทางมิตสิงัคมในด้านความรัก-

                                                   
13 อา่นวา่ พร-สะ-หวาด ค านีไ้มม่ใีนพจนานกุรม  ซนัน่ีคิดขึน้เอง และระบคุวามหมายไว้วา่ พรท่ีเกิด

จากความรักใคร่ พอใจ และยินด ี สบืเนื่องจากกรณีที่เขาพิจารณาวา่ในชีวิตปัจเจกมีพรอยูส่องประการ ได้แก่ 
พรสวรรค์ และพรแสวง  ซนัน่ีต้องการใช้ค าวา่พรสวาดิเ์รียกเพศสถานะตนเองมากกวา่ค าวา่กะเทย ซึง่เป็นค าท่ี
ท าให้เขาเกิดความรู้สกึไมด่ี 
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ความสมัพนัธ์ และมิตเิศรษฐกิจในด้านการประกอบอาชีพนางงาม-นางแบบ-นกัร้องแปลงเพศ, 
แอร์โฮสเตสแปลงเพศ และกะเทยแปลงเพศผู้ มีอาชีพบริการพิเศษ ตามล าดบั        อยา่งไรก็ตาม 
เดชาวฒุิคือชายรักชายอีกผู้หนึง่ท่ีเห็นวา่ตนเองเป็นหญิง และยืนยนัความเป็นหญิงตามแบบแผน
ด้วยการใช้ค าสรรพนามแทนตนวา่ดฉินั ทว่าเดชาวฒุิไมต้่องการเปล่ียนแปลงเพศสรีระชาย และ
ปรับเปล่ียนเพศสรีระชายให้เป็นหญิงตามวิธีการและเทคนิคของตนเอง  เพ่ือการประกอบอาชีพ
นางโชว์ ดงัเชน่การ   “แต๊ป”14    อนัเป็นการปรับอวยัวะเพศชายให้กลายเป็นอวยัวะเพศหญิง และ
การสร้างเต้านมด้วยฟองน า้ท่ียดัเข้าไปในเสือ้ยกทรง    อนัเป็นการใช้ประโยชน์จากเพศสรีระเพื่อ
ผลทางเศรษฐกิจ อีกทัง้ยงัก่อผลโดยนยัทางมิตวิฒันธรรมของคนกลุม่นีเ้ก่ียวกบักลวิธีการปรับแปร
ตวัตนของกะเทยให้มีสภาพเรือนกายตามเจตจ านง     

  ในกรณีของประเด๋ียวมีข้อสงัเกตส าคญัประการหนึง่คือ     ประเด๋ียวใช้ค าเรียก
เพศสถานะตนเองวา่กะเทยด้วยจดุมุง่หมายอนัแสดงนยัยะการชว่งชิงความหมายทางอตัลกัษณ์
กบัชายรักชายผู้ใช้ค าเรียกเพศสถานะวา่สาวประเภทสอง อนัเป็นกลุม่คนส่วนหนึง่ท่ีประกอบอาชีพ
ในโรงโชว์เชน่เดียวกบัประเด๋ียว เม่ือพิจารณาจากปัจจยัเร่ืองรุ่นชน ประเด๋ียวผู้ เกิดก่อน พ.ศ.2501 
นบัเป็นปัจเจกท่ีเตบิโตในยคุท่ีสงัคมยงัไมมี่ค าเรียกเพศสถานะอยา่งหลากหลายเชน่ในชว่งปลาย
ทศวรรษ 2520 เป็นต้นมา     ค าเรียกเพศสถานะท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมรุ่นชนของประเด๋ียวใช้
อยา่งแพร่หลายได้แก่ หญิง, ชาย และกะเทย  กรณีท่ีประเดี๋ยวเรียกเพศสถานะตนเองวา่กะเทยจงึ
เป็นการบอกความหมายทางตวัตนตามมิตรุ่ินชนอนับง่นยัความอาวโุส ซึง่มีสว่นสร้างภาวะอ านาจ
ประชนักบักลุม่ผู้ มีตวัตนสาวประเภทสองท่ีปรากฏมากขึน้ในรุ่นชนรุ่นหลงั 

                                                   
14 ตามตวับทเร่ืองเลา่ของเดชาวฒุ ิ การ “แต๊ป” คือวิธีเก็บ “จุ๊ ” หรืออวยัวะเพศชาย ให้เป็น “จ๊ะ” หรือ

อวยัวะเพศหญิง  โดยมีขัน้ตอนดงันีค้ือ ยืนและถลกกางเกงในลง กางขาออกนดิหนึง่ ยอ่ตวัลงคล้ายเรียนทา่โขน 
แล้วใช้มือที่ถนดัประคองลกูอณัฑะและลงึค์รัง้ไปเก็บไว้แนบชว่งร่องก้น ยืดตวัขึน้พร้อมเอาชาหนีบไว้ และดงึ
กางเกงในขึน้ รัง้ให้สงูและตงึ กางเกงในต้องเป็นชนิดบางแนบเนือ้       จากนัน้ม้วนขอบกางเกงในนิดหนอ่ยให้
พอแนน่ แล้วน ากระดาษกาวรุ่นหนงัไก่ติดจากข้างหน้าถงึข้างหลงั ยดึสว่นบนของกางเกงในให้รัง้ตงึแนบสนิทเนือ้ 
การ “แต๊ป” จะช่วยสง่ผลให้ก้นบิดคล้ายรูปเลขแปดโดยอตัโนมตัิเมื่อยามเดิน วิธีการนีใ้ช้ได้ประมาณหนึง่ชัว่โมง 
เนื่องจากการบีบรัดลงึค์และอณัฑะเป็นเวลานานจะท าให้เกิดความเจ็บปวด 
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  จากตวับทเร่ืองเลา่ของกกกรและ Kiranant เล็งเห็นได้วา่ปัจจยัเร่ืองความรัก-
ความสมัพนัธ์และสถานะการเป็นภรรยาอนัเช่ือมโยงถึงมิตเิพศวิถี คือสิ่งสร้างตวัตนของชายรักชาย
คูนี่ต้ามสถานะท่ีพวกเขาใช้ค าเรียกวา่ผู้หญิง  กรณีของ Kiranant หรือนิกกีผู้้ เคยเรียกตนเองวา่
กะเทยในชว่งเวลาก่อนหน้า    นบัเป็นกรณีท่ีชีช้ดัวา่สถานะการเป็นเมียตามแบบแผนทางเพศแบบ
รักตา่งเพศคือสิ่งท่ีมีอิทธิพลในขีดขัน้สงู และก่อผลกระทบในการปรับแปรตวัตนสู่อตัลกัษณ์ใหม ่
อนัเป็นส่วนแสดงมิตคิวามเล่ือนไหลในทางหนึง่ของอตัลกัษณ์ชายรักชายซึง่ปรากฏในงานวิจยันี  ้

  กลุม่ชายรักชายผู้ใช้ค าเรียกเพศสถานะตนเองวา่เกย์ ล้วนมีมมุมองโดยพืน้ฐาน
เก่ียวกบัเพศสถานะของตนเองในทางยึดโยงกบัความเป็นชายตามมิตเิพศสรีระ พวกเขาทกุคนใช้
ค าสรรพนามแทนตวัวา่ “ผม”    อนัเป็นค าท่ีเน้นมมุมองการให้ความหมายตามมิติความเป็นชาย
อนัเกิดจากปัจจยัประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม    อย่างไรก็ตาม        ปลิวคือชายรักชาย
ผู้พิจารณาวา่เกย์ไมใ่ชผู่้ชาย           อนึง่ ชายรักชายเกือบทกุคนในกลุม่นีพ้ิจารณาวา่ความเป็น
ชายรักชายคือความเป็นธรรมชาตท่ีิมีอยูใ่นตวัตนปัจเจก ยกเว้นกมลเศรษฐ์และเซ็งเป็ดผู้พิจารณา
วา่ความเป็นชายรักชายคือความเบี่ยงเบน  มมุมองเชน่นีบ้อกนยัยะเก่ียวกบัการผา่นภาวะ
ประสบการณ์ชีวิตท่ีก่อผลอนัน ามาสูค่วามเป็นตวัตนชายรักชาย           จากตวับทเร่ืองเลา่ของ
กมลเศรษฐ์และเซ็งเป็ด ตระหนกัได้วา่ประสบการณ์ด้านความรัก-ความสมัพนัธ์คือประสบการณ์
อนัส าคญัท่ีน าสู่การด ารงตวัตนตามเพศสถานะเกย์ 

  ในมิตสิถานะการสร้างงานประพนัธ์    ชายรักชายผู้ใช้นามจริงในการน าเสนอ
เร่ืองเลา่ล้วนเป็นบคุคลมีช่ือเสียงหรือคนดงัในหมูส่าธารณชนผู้สร้างสมช่ือเสียงในทางหนึง่ทางใด
จนมีผลงานประจกัษ์ชดั ชายรักชายเหลา่นีน้ าเสนอเร่ืองเลา่ด้วยสถานะความมีช่ือเสียงดงักลา่ว 
อนัเป็นปัจจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการสร้างสมประสบการณ์ชีวิตอนัเป็นประเด็นส าหรับการบอกเลา่ 
ผนวกกบักระแสการผลิตสร้างเร่ืองเลา่ตามวิถีวฒันธรรมคนดงั  ท่ีปรากฏชดัในชว่งทศวรรษ 2540 
นบัแตผ่ลงานของทิศนาเป็นต้นมา ทัง้นี ้ เร่ืองเลา่ของชายรักชายเหล่านีย้่อมเป็นปัจจยัหนึง่ส าหรับ
การประชาสมัพนัธ์ตวัตน         อนัให้ผลโดยตรงตอ่การสนบัสนนุขีดขัน้ความมีช่ือเสียงในวงสงัคม 

  ป๊อบ ไฮโซ, นิกกี ้ กีรนนัท์ และเซ็งเป็ด ถือเป็นชายรักชายผู้ มีช่ือเสียงโดง่ดงัจาก
ภาวะท่ีพิจารณาได้วา่ออยูใ่นขา่ยปรากฏการณ์ทางสงัคมอนัเกิดจากกระแสการกลา่วขวญัของ
ผู้คนในชว่งเวลาหนึง่ หรือ talk of the town โดยมีส่ือเป็นแหลง่ก่อร่างของปรากฏการณ์เชน่นัน้ 
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รวมทัง้เป็นแหลง่ขยายผลของปรากฏการณ์ดงักลา่วในทิศทางตา่งๆ   ทัง้นี ้ ป๊อบ ไฮโซ มีช่ือเสียง
จากกรณีการเป็นพิธีกรรายการโทรทศัน์ชายผู้แตง่กายข้ามเพศเป็นหญิงจนแทบไมเ่ห็นเค้า     
ความเป็นชาย  สว่นนิกกี ้ กีรนนัท์ โดง่ดงัในฐานะแอร์โฮสเตสคนแรกผู้แปลงเพศจากชายเป็นหญิง      
โดยได้รับการรับรองด้านสถานะการประกอบอาชีพจากสถาบนัเวชศาสตร์การบนิของประเทศ และ
เซ็งเป็ดคือชายผู้ เร่ิมมีช่ือเสียงในโลกไซเบอร์จากการเขียนกระทู้ เร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์
ระหวา่งเขากบัเพ่ือนชายช่ืออ้อย ในกระทู้ ช่ือ กรูม่ายช่ายเกย์ จะจีบทามม้ายยย   ชายรักชาย
เหลา่นีอ้าศยัความมีช่ือเสียงจากปรากฏการณ์ดงักลา่วน าเสนอเร่ืองเลา่สูส่าธารณชนเพ่ือ         
การน าเสนอประสบการณ์และตวัตน อนัก่อผลด้านการประชาสมัพนัธ์ตวัตนในขณะเดียวกนั 

  ในกรณีของนิกกีแ้ละเซ็งเป็ดสงัเกตได้อยา่งชดัเจนวา่ทัง้คูใ่ช้กระแสความดงัสร้าง
ผลประโยชน์จากการผลิตสร้างเร่ืองเลา่ในชว่งเวลาทิง้ห่างเพียงไมก่ี่เดือน โดยการตีพิมพ์เร่ืองเลา่
เร่ืองท่ีสองสูท้่องตลาดในขณะท่ีผู้อา่นยงัอยูใ่นชว่งการให้ความสนใจแก่ชายรักชายคูนี่ ้ ในราวต้นปี 
พ.ศ. 2551 นิกกีเ้สนอเร่ือง น ้าตานางฟ้า  อนัมีเนือ้หาตอ่เน่ืองจาก ผม...เป็นแอร์โฮสเตสครับ 
ซึง่ตีพิมพ์เม่ือราวกลางปี พ.ศ. 2550 สว่น ลาก่อนท่ีรัก...diary ถงึเซ็งเป็ด ของเซ็งเป็ด ซึง่ตีพิมพ์
ในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2551 เป็นเร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หาตอ่เน่ืองจาก เซ็งเป็ด  ซึง่ตีพิมพ์ครัง้แรกใน
เดือนมกราคม พ.ศ. 2551 

  สว่น ปลิว, มาบช่ีุ, โตน้๋อย และแซนดี ้ล้วนเป็นผู้ มีช่ือเสียงในวงจ ากดั  ชายรักชาย
เหลา่นีอ้าศยัช่องทางจากกระแสความนิยมการเสพเร่ืองเลา่ชีวิตของชายรักชายในสงัคมชว่ง
ทศวรรษ 2540 เป็นโอกาสส าหรับการน าเสนอเร่ืองเลา่ของตนเอง ประกอบกบัชายรักชายทัง้ส่ีมี
จดุเดน่ส าหรับสร้างผลประโยชน์ทางธุรกิจส าหรับส านกัพิมพ์ดงัท่ีปรากฏในเนือ้หาส่วนค าน าของ
บนัทกึความทรงจ า ซึง่จะกลา่วถึงรายละเอียดในการอภิปรายชว่งตอ่ไป  ทัง้นี ้ ปลิวและโตน้๋อย
น าเสนอตวัตนของพวกเขาผ่านทางตวัอกัษรเฉพาะในเร่ืองเลา่ โดยไมน่ าเสนอตวัตนทางรูปลกัษณ์
ผา่นภาพถ่าย  ขณะท่ีมาบช่ีุและแซนดีน้ าเสนอตวัตนของพวกเขาทัง้สองทาง    ในทา่ทีท่ีพิจารณา
ได้วา่เป็นการน าเสนอความแปลกใหมสู่ผู่้อา่น    โดยมาบช่ีุได้รับการน าเสนอในภาพลกัษณ์ปัจเจก
ผู้ มีรูปลกัษณ์เป็นหญิง ทวา่ไมใ่ชผู่้หญิง  สว่นแซนดีไ้ด้รับการน าเสนอในภาพลกัษณ์เสียดสีชวนหวั
ในคราบกะเทยไทยผู้ มีรูปลกัษณ์ดงึดดูใจชาวตะวนัตก 

 



117 

 

3.2 องค์ประกอบในตัวบทบันทกึควำมทรงจ ำที่น ำมำวิเครำะห์กำรสร้ำงอัตลักษณ์  
ชำยรักชำย 

  นอกเหนือจากการวิเคราะห์ประเดน็เนือ้หาของเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าท่ีถือ
เป็นปัจจยัส าคญัในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง ซึง่ผู้ศกึษาจะน าเสนอใน
หวัข้อถดัไป      ปัจจยัอีกสว่นหนึง่ท่ีควรพิจารณาเพ่ือวิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์ของคนกลุม่นี ้        
คือองค์ประกอบในตวับทบนัทกึความทรงจ า อนัได้แก่ปกและภาพประกอบ และค าน า    ซึง่ถือเป็น
ปัจจยัอนัก่อผลตอ่การสร้างภาพเสนอชายรักชายและความหมายทางตวัตนของชายรักชาย   

 

  3.2.1 ปกและภำพประกอบ  

  องค์ประกอบสว่นนีข้องตวับทบนัทกึความทรงจ าในรูปเล่มพ็อคเก็ตบคุมี
ความส าคญัในฐานะสิ่งท่ีผู้อ่านแลเห็นในเบือ้งต้น และก่อผลโน้มน้าวผู้อา่นให้เกิดความสนใจตอ่
เร่ืองเลา่แตล่ะเร่ืองในขีดขัน้ตา่งๆ  ภาพประกอบบนปกเป็นปัจจยัท่ีใช้น าเสนอและประชาสมัพนัธ์
ตวัตนและภาพลกัษณ์ของชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง นอกจากนัน้ยงัใช้เป็นสิ่งดงึดดูผู้อ่านเพ่ือผลทาง
การตลาดในธุรกิจการพิมพ์ การผลิตสร้างบนัทกึความทรงจ าถือเป็นการค้าอยา่งหนึง่ซึง่มีต้นทนุ
การผลิต งานประพนัธ์ประเภทนีจ้งึมีสถานะเป็นสินค้าท่ีสนองการบริโภคตามรูปแบบการใช้ชีวิต
สมยัใหมข่องชนชัน้กลาง   ซึง่มีสว่นเช่ือมโยงกบัความเป็นชายรักชายในสงัคมกรุงเทพฯ อยา่ง
เล็งเห็นได้นบัแตท่ศวรรษ 1960 เป็นต้นมา (Jackson, 2011: 32) 

  จากการส ารวจปกและภาพประกอบในตวับทบนัทกึความทรงจ าในขา่ยการวิจยั 
ผู้ศกึษาพบอิทธิพลส าคญัสามประการท่ีมีสว่นก าหนดการน าเสนอปกและภาพประกอบของบนัทกึ
ความทรงจ าเร่ืองตา่งๆ  ได้แก่ อิทธิพลของระบบทนุนิยม, วฒันธรรมบริโภคนิยม และวฒันธรรม
คนดงั  ทัง้นี ้ ภาพประกอบจากตวับทบนัทกึความทรงจ าบางเร่ืองท่ีน ามาเสนอในท่ีนี ้  เป็นภาพท่ี
ได้รับการปรับอตัราส่วนจากภาพจากต้นฉบบัเพ่ือการแสดงรายละเอียดเฉพาะท่ีจ าเป็นตอ่บริบท
การอภิปรายเป็นส าคญั 
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   3.2.1.1     อิทธิพลของระบบทุนนิยม 

  หลกัการหนึง่อนัถือเป็นหวัใจของระบบทนุนิยม (capitalism) ได้แก่การกระตุ้นให้
เกิดการบริโภคและความปรารถนาตอ่การบริโภคอยา่งมหาศาล (นพพร ประชากลุ, 2552: 529) 
หน้าปกและภาพประกอบในบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายได้รับการออกแบบและการน าเสนอ
เพ่ือให้บรรลผุลในการขาย รวมถึงการโฆษณาเพ่ือปลกุเร้าความสนใจและผลลพัธ์ทางการขาย       

  จดุขายส าคญับนหน้าปกบนัทกึความทรงจ าโดยสว่นใหญ่ได้แก่ตวัชายรักชาย    
ผู้ เลา่เร่ือง ผู้จดัพิมพ์ใช้ภาพประกอบของชายรักชายเป็นสิ่งกระตุ้นความสนใจใคร่รู้ของผู้อา่นอนั
ยอ่มสง่ผลตอ่การจ าหนา่ยบนัทกึความทรงจ า อาทิ ภาพถ่ายในอดีตของชายรักชายเชน่นิกกีเ้ม่ือ
ครัง้ยงัด ารงตวัตนตามแบบความเป็นชายก่อนการผ่าตดัแปลงเพศเป็นแอร์โฮสเตสหญิง โดย
ตีพิมพ์ค าโปรยโฆษณาบนปกหลงั ผม...เป็นแอร์โฮสเตสครับ ไว้วา่ “SPECIAL รูปถ่ายเม่ือครัง้
เป็นสจ๊วตท่ีคณุต้องอึง้!”,             ภาพประกอบของกกกรหรือโกโก้ในชดุเจ้าสาวกบัผู้ เป็นสามีใน
ชดุเจ้าบา่วตามธรรมเนียมสากล    ใน ฉันได้แต่งงานแล้วค่ะ ซึง่เผยเสีย้วหน้าของเจ้าบา่วบริเวณ
ปกนอกด้านหลงัและเผยใบหน้าเตม็ในปกด้านใน,  ภาพพนมชยัหรือมอริสบนปก เปลือยหมดใจ 
ในสภาพเสมือนเปลือยกาย  อนัเป็นการเลน่กบัความคาดหวงัของผู้อา่นเก่ียวกบัเร่ืองทางตวัตน
ทางเพศของมอริส ขณะท่ีเร่ืองเลา่เร่ืองนีม้ิได้น าเสนอประเดน็ดงักล่าว รวมถึงภาพบนหน้าปก 
ความในใจของผู้ชายแอบแมน ท่ีนายแบบหนุม่ในภาพเผยสรีระชว่งแผน่อกและหวันม อนัอาจ
ชวนให้ผู้อา่นคาดว่าเนือ้หาเร่ืองเลา่ของโตน้๋อยนา่จะมีประเดน็มิตเิพศวิถีท่ีน่าต่ืนเต้น เร้าใจ ทวา่ 
จากบริบทเนือ้หาทัง้หมด เร่ืองเลา่เร่ืองนีแ้ทบมิได้น าเสนอประเดน็ดงักลา่ว  ในขณะท่ีภาพแซนดีใ้น
ชดุบกิินีผู้รายล้อมด้วยกลุม่ชายฉกรรจ์ชาวตะวนัตกส่ีนายผู้ เปลือยร่างทอ่นอกและแสดงทา่ที    
คลัง่ไคล้แซนดี ้ ใน กะเทยไทยแลนด์ แซนดี้ แซ่บ! แซ่บ!  นบัเป็นภาพท่ีให้ผลตอ่การโฆษณา
เนือ้หาเร่ืองเลา่อนัโลดโผน ในประเดน็เก่ียวกบัประสบการณ์ทางเพศวิถีของแซนดีผู้้ เคยประกอบ
อาชีพบริการพิเศษในยโุรป  จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่เพศวิถีเป็นการค้า (Skover, and Testy, 
2002: online)  เรือนร่างของปัจเจกท่ีมีการเปิดเปลือยคือสิ่งท่ีใช้เป็นจดุขาย  

  นอกเหนือจากภาพประกอบ     ผู้จดัพิมพ์ใช้เนือ้ความบางสว่นจากเร่ืองเลา่เป็น
จดุขาย โดยคดัเนือ้ความเหลา่นัน้มาตีพิมพ์บนปกเพ่ือกระตุ้นผู้อา่นให้เกิดความสนใจตดิตาม
เนือ้หาสว่นอ่ืนในเลม่  อาทิ เนือ้ความบนปกหลงั กว่าจะข้ามเส้นสีขาว ท่ีเกร่ินเก่ียวกบักรณีการ
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เปิดเผยตวัตนทางเพศของนที, มมุมองตา่งๆ ของเดชาวฒุิ หรือเดย์ เก่ียวกบัการด าเนินชีวิตใน
ฐานะกะเทยนางโชว์ บนปกหลงั หลังม่านนางโชว์ 

  ในกรณี แม่ครับ ผมเป็นเกย์  ผู้จดัพิมพ์ใช้จ านวนเร่ืองเลา่และความหลากหลาย
ทางตวัตนของชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่เก้าคนเป็นจดุขาย โดยตีพิมพ์ภาพชายรักชายแตล่ะคน
พร้อมระบช่ืุอเร่ืองเลา่ของแตล่ะคนไว้บนปกหลงั  ดงันี ้          เร่ืองเลา่ของวิทยามีช่ือวา่ แม่ครับ 
ผมเป็นเกย์     เร่ืองเลา่ของวรรณศกัดิมี์ช่ือวา่ ความรักและเซ็กส์          เร่ืองเลา่ของนทีมีช่ือว่า 
ชายฟันชายคือยอดชาย  เร่ืองเลา่ของประเดี๋ยวมีช่ือวา่ กะเทยโกอินเตอร์   เร่ืองเล่าของสมคิด
มีช่ือวา่ ครอบครัวสีม่วง  เร่ืองเลา่ของกมลเศรษฐ์มีช่ือว่า อิสรภาพความรัก เร่ืองเลา่ของปกรณ์
มีช่ือวา่ จุมพิตท่ีตราตรึง เร่ืองเลา่ของตรีชฎามีช่ือวา่ มุมเศร้าสาวประเภทสอง และเร่ืองเลา่ของ
ปริญญามีช่ือวา่  หมัดมวยสวยสะดิง้           การรวมเร่ืองเลา่ของชายรักชายเพ่ือการขายเป็นชดุ
ในกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่เร่ืองเล่าของชายรักชายคือสินค้าท่ีมีศกัยภาพในการสร้างประโยชน์ทางธุรกิจ 
ขณะเดียวกนัชายรักชายยอ่มมีโอกาสหาชอ่งทางในการประชาสมัพนัธ์ตวัตนจากกระแสธุรกิจ
ดงักลา่ว 

 

   3.2.1.2     อิทธิพลของวัฒนธรรมบริโภคนิยม 

  นพพร ประชากลุ (2552: 523) ให้ข้อชีแ้นะไว้ว่าทนุนิยมมิอาจพยงุตวัอยูไ่ด้หาก
ไมไ่ด้รับการค า้จนุด้วยวฒันธรรมบริโภคนิยม (consumer culture)    ในบริบทท่ีว่าด้วยบนัทึก
ความทรงจ าของชายรักชาย     วฒันธรรมบริโภคนิยมสว่นท่ีมีอิทธิพลอยา่งยิ่งตอ่การผลิตสร้าง
งานประพนัธ์ประเภทนีเ้พ่ือเป้าหมายด้านการค้าได้แก่การบริโภคภาพลกัษณ์ อนัมีสว่นเช่ือมโยงถึง
สถานะชนชัน้กลางผู้ มีอ านาจในการซือ้    รวมถึงรูปแบบการใช้ชีวิตในสงัคมเมือง      ตามวิถีเมือง
ท่ียดึโยงกบักระแสความทนัสมยัและความเป็นตะวนัตก   

  การวางองค์ประกอบภาพบนปกบนัทกึความทรงจ าเน้นการน าเสนอภาพลกัษณ์           
ชายรักชายในฐานะชนชัน้กลาง           โดยให้ความส าคญัตอ่รูปลกัษณ์ท่ีผานการตกแตง่ด้วย
เคร่ืองแตง่กายท่ีได้รับการออกแบบอย่างงดงามและมีราคา     ประกอบกบัการวางท่วงทา่ท่ีแสดง
ความมาดมัน่ ภาคภมูิ   อนับอกนยัยะความส าเร็จในชีวิต    โดยเฉพาะความส าเร็จด้านอาชีพ      
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ดงักรณีภาพปกบนัทึกความทรงจ าของ ป๊อบ ไฮโซ และ นิกกี ้ในรูปท่ี 1 ชายรักชายทัง้สองน าเสนอ
ตวัตนตามแบบความเป็นหญิง ในฐานะพิธีกร-นกับริหาร-นกัวิชาการ และแอร์โฮสเตส ตามล าดบั 
ทัง้นี ้ ป๊อบเป็นบคุคลผู้ได้รับความเช่ือถือในแวดวงธุรกิจบนัเทิงและธุรกิจการบริการ    และนิกกีคื้อ
แอร์โฮสเตสชายแปลงเพศคนแรกผู้ได้รับการรับรองคณุสมบตักิารประกอบอาชีพ      จากสถาบนั
เวชศาสตร์การบนิอนัเป็นองค์กรระดบัชาต ิรวมทัง้สายการบนิท่ีนิกกีป้ฏิบตังิานในระดบันานาชาต ิ   

 

 

รูปท่ี 1   ภาพปก กะเทย No.1  และ  ผม...เป็นแอร์โฮสเตสครับ 

 

และกรณีภาพปกบนัทกึความทรงจ าของอภิชาต ิ ผู้น าเสนอตวัตนตามแบบความเป็นชาย ในฐานะ
ศลิปินชา่งแตง่หน้าชัน้น าของเมืองไทย ผู้ ได้รับความเช่ือถือจากวงการแฟชัน่ระดบัสากล, เหลา่
นางแบบรวมถึงหมูช่นในวงสงัคมชนชัน้สงูและชนชัน้กลาง     อภิชาตแิตง่กายด้วยเสือ้ผ้าและ
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เคร่ืองประดบัมีย่ีห้อ   หรือท่ีเรียกตามภาษาปากว่า “ของแบรนด์เนม” และใช้พูก่นัแตง่หน้าอนัเป็น
สินค้าราคาแพงเป็นเคร่ืองประดบัสว่นหนึง่ซึง่มีสว่นบง่บอกอาชีพของอภิชาติด้วยในตวั รวมถึงการ
สวมเหล็กดดัฟันอนัเป็นแฟชัน่ของชนชัน้กลางซึง่มีคา่ใช้จ่ายสงู ตามรายละเอียดท่ีปรากฏในรูปท่ี 2 

 

 

รูปท่ี 2   ภาพปก ฝีปาก ฝีแปรง 

 

  อยา่งไรก็ดี บนัทกึความทรงจ าบางเร่ืองท่ีผู้ เลา่เร่ืองไมเ่ปิดเผยตวัตนทางรูปลกัษณ์
น าเสนอภาพประกอบบนปกในลกัษณะท่ีเป็นการแสดงความหมายเชิงสญัญะอนัเก่ียวข้องกบั
ตวัตนของผู้ เลา่เร่ืองนัน้ โดยมิได้ใช้ภาพลกัษณ์ของผู้ เลา่เร่ืองเป็นจดุขายโดยตรง ได้แก่ภาพหน้าปก 
ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ ของ ปลิว ภาพกล้วยหอมท่ีฉีกเปลือกออกและแลเห็นเนือ้กล้วย  เป็นภาพท่ีมี
ความหมายเชิงสญัญะเช่ือมโยงกบัการเปิดเผยตวัตนทางเพศของปลิว ผู้ออกแบบภาพปกใช้
มมุมองของปลิวเก่ียวกบัความเป็นชายรักชายเป็นสว่นสร้างสรรค์ภาพปกโดยอิงกบัมิติเพศสรีระ
ชาย            กล้วยหอมเป็นสญัญะของลงึค์  ริบบิน้ท่ีผกูกลางผลกล้วยหอมและปล่อยชายยาวเป็น
หางคือสญัญะของตวัอสจุิอนัผลิตจากระบบอวยัวะสืบพนัธุ์ของเพศชาย  ข้อความภาษาองักฤษ 
“born to be me”    ซึง่พมิพ์ทาบตรงสว่นกลางของเนือ้กล้วยหอมคือสิ่งขบัเน้นมมุมองของปลิว
เก่ียวกบัความเป็นเกย์ในเชิงสารัตถะ    ดงัท่ีเขากลา่วไว้วา่ความเป็นเกย์ติดตวัเขามาตัง้แตเ่กิด 
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โดยแฝงตวัอยูใ่นหนว่ยพนัธุกรรม ปลายเปลือกกล้วยท่ีฉีกออกและแลเห็นเนือ้กล้วยมีความหมาย
เชิงสญัญะเก่ียวโยงกบัการเผยประสบการณ์และตวัตนความเป็นเกย์ของปลิว     การออกแบบ
ภาพปกตามความหมายโดยนยัดงักลา่วนบัเป็นสว่นชอูตัลกัษณ์เกย์ของปลิวในมิตท่ีิผกูโยงกบั
สภาพตวัตนเชิงสารัตถะในขีดขัน้สงู  รวมถึงหน้าปกบนัทกึความทรงจ าเร่ือง แมค่รับ ผมเป็นเกย์ 
อนัเป็นรูปสรีระชายชว่งบน ซึง่มีความหมายเชิงสญัญะเก่ียวกบัการเปิดเผยตวัตนทางเพศของหนึง่
ในบรรดาชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในบนัทึกความทรงจ าชดุนี ้ได้แก่ วิทยา แสงอรุณ  

 

          

รูปท่ี 3   ภาพปก ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ และ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ 

 

   3.2.1.3     อิทธิพลของวัฒนธรรมคนดัง 

  โดมินิค มลัคอล์ม (Dominic Malcolm, 2008: 38) ให้ความหมายของค าวา่คนดงั 
(celebrity) ไว้วา่ บคุคลท่ีสงัคมรู้จกัในฐานะผู้ มีช่ือเสียง บคุคลท่ีส่ือสร้างช่ือเสียงขึน้ในเบือ้งแรก 
และในเบือ้งตอ่มาช่ือเสียงของบคุคลนัน้คือสิ่งท่ีสร้างขา่วในส่ือ ความหมายดงักลา่วสอดคล้องกบั
ความหมายท่ี แกรม เทอร์เนอร์ (2004: 4-9) เสนอไว้วา่คนดงัเป็นผลผลิตของกระบวนการสร้าง
ทางวฒันธรรมและเศรษฐกิจ โดยมีส่ือเป็นปัจจยัส าคญัในการน าเสนอข้อมลูเชิงประชาสมัพนัธ์
เก่ียวกบับคุคลผู้ มีสถานะดงักลา่ว ในลกัษณะท่ีเป็นสินค้าอยา่งหนึง่ท่ีสร้างความสนใจแก่ผู้ เสพส่ือ  
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ในสงัคมร่วมสมยั สถานะของคนดงัมีความเป็นรูปธรรมโดยการสร้างผา่นกระบวนการการบริโภค 
(Malcolm, 2008: 38)  

  ในบริบทสงัคมไทยร่วมสมยั ความเป็นคนดงัมีสว่นเช่ือมโยงกบัความเป็น “ไฮ-โซ” 
อนัเป็นสถานะชนชัน้ทางสงัคมและเศรษฐกิจ ฟิลิป คอร์นเวล-สมิธ (Philip Cornwel-Smith, 2005: 
77) กลา่วไว้ในหนงัสือ Very Thai: Everyday Popular Culture วา่คณุสมบตัคิวามเป็น “ไฮ-โซ” 
ในสงัคมไทยจ าเป็นต้องมีมากกวา่ตระกลูท่ีมีช่ือเสียง, ความมัง่คัง่ทางเศรษฐานะ, สายสมัพนัธ์ใน
สงัคม, เกียรตยิศและคณุสมบตัิอ่ืนๆ ท่ีสาธารณชนประจกัษ์   ในยคุแหง่ความหลากหลายทางส่ือ 
ไฮ-โซท่ีแท้จริงต้องน าเสนอตนเองเป็นระยะตอ่สาธารณชน ผา่นส่ือตา่งๆ อนัรวมถึงส่ืออินเตอร์เน็ต 
โดยเฉพาะเว็บไซต์ช่ือ www.HiSoParty.com ซึง่ก่อตัง้ขึน้ในปี 2546   โดยกลุม่คนผู้ด ารงตวัตนใน
ฐานะ “ไฮ-โซ” ตามท่ีส่ือตา่งๆ  กลา่วขานถึง  ในเว็บไซต์ดงักลา่วน าเสนอกิจกรรมทางสงัคมและ
รูปแบบการใช้ชีวิตของเหลา่คนดงั รวมถึงการโฆษณาสินค้าและบริการมลูคา่สงูท่ีมีสว่นตอบสนอง
รูปแบบการใช้ชีวิตประจ าวนัของคนกลุม่นี ้

  อิทธิพลของวฒันธรรมคนดงั (celebrity culture)  ท่ีปรากฏในภาพปกบนัทึก
ความทรงจ าของชายรักชายในขา่ยการวิจยั ได้แก่การน าเสนอตวัตนในฐานะจดุสนใจของส่ือและ
สงัคม รวมถึงรูปแบบการใช้ชีวิตท่ีเก่ียวข้องกบัความหรูหรา        การตกแตง่รูปลกัษณ์ด้วยสินค้า
แบรนด์เนมอนัเป็นการแสดงความมัง่คัง่ทางเศรษฐานะ            ดงัท่ีปรากฏบนภาพปกบนัทกึ
ความทรงจ าของ ป๊อบ, นิกกี,้ อภิชาติ รวมถงึ ทิศนา, วรายฑุ, กกกร, ยลลดา  

  ปัจจยัอ่ืนท่ีบง่ชีอิ้ทธิพลของวฒันธรรมคนดงับนปกบนัทกึความทรงจ าของ       
ชายรักชาย        ได้แก่การตีพิมพ์ค านิยมของเหลา่คนดงัและผู้ มีช่ือเสียงท่ีมีเนือ้หาช่ืนชมยกยอ่ง
ชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง ได้แก่ เร่ืองเลา่ของยลลดา, อภิชาต ิ  หรือการตีพิมพ์ภาพเหลา่คนดงัผู้ มี
ความส าคญัในชีวิตของชายรักชายและกล่าวถึงความส าคญัของคนดงัเหล่านัน้  ดงัท่ีปรากฏบน
ปกหลงับนัทกึความทรงจ าของวรายฑุ  

  ปัจจยัส าคญัอีกประการหนึง่ท่ีบง่ชีว้ฒันธรรมคนดงัในบริบทนีซ้ึง่เช่ือมโยงถึง
ความเป็น “ไฮ-โซ” ได้แก่การท ากิจกรรมสาธารณกศุลเพ่ือสงัคม  บนัทกึความทรงจ าของ ป๊อบ 
ไฮโซ บริเวณปกด้านหลงัใน      ระบขุ้อความเก่ียวกบัการมอบสว่นหนึง่ของรายได้จากการจ าหน่าย
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บนัทกึความทรงจ าของเขาแก่สถานรับเลีย้งเด็กก าพร้าท่ีตดิเชือ้ HIV บ้านพญาไท  สว่นบนัทกึ
ความทรงจ าของยลลดาและแซนดี ้ ระบขุ้อความเก่ียวกบัการรายได้รายได้จากการจ าหนา่ยบนัทกึ
ความทรงจ าของเขาแก่วดัพระบาทน า้พ ุ จ.ลพบรีุ      อนัเป็นแหลง่พ านกัรักษาของกลุม่ผู้ตดิเชือ้
เอชไอวี  กิจกรรมเหล่านีย้่อมให้ผลโดยตรงตอ่การประชาสมัพนัธ์ตวัตนของชายรักชาย 

  อยา่งไรก็ดี ในการท ากิจกรรมการกศุลในกรณีดงักลา่วของ ป๊อบ ไฮโซ   ผู้ศกึษา
ไมเ่ห็นด้วยอยา่งยิ่งท่ีป๊อบใช้ภาพประกอบค าเชิญชวนการท ากิจกรรมดงักลา่วเป็นภาพท่ีป๊อบ
ตระกองกอดเด็กสองคนด้วยรอยยิม้ แม้เดก็คูนี่อ้าจไมใ่ช่ผู้ตดิเชือ้เอชไอวี ข้อความของป๊อบใต้ภาพ
ท่ีอ้างถึงเด็กผู้ติดเชือ้ร้าย      ย่อมมีสว่นชีน้ าผู้อา่นให้เกิดความเข้าใจตอ่เดก็ทัง้สองเก่ียวกบัการมี
สถานะผู้ติดเชือ้         ด้วยมมุมองนีผู้้ศกึษาพิจารณาว่าป๊อบใช้เดก็ทัง้สองเป็นเคร่ืองมือสว่นหนึง่
ในการประชาสมัพนัธ์การท ากิจกรรมเพื่อการกศุลตามท่ีเขาเห็นชอบ อนัมีสว่นเอือ้ผลตอ่การสร้าง
ยอดจ าหนา่ย รวมถึงธุรกิจตา่งๆ ท่ีเป็นผลเก่ียวเน่ืองกบัการผลิตสร้างบนัทกึความทรงจ าของป๊อบ 

   

  3.2.2 ค ำน ำ 

  บนัทกึความทรงจ าของชายรักชายทกุเร่ืองมีค าน าเป็นองค์ประกอบหลกัอนัมี
ความส าคญัส าหรับงานประพนัธ์ประเภทนี ้ เน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีสว่นต้นในรูปเลม่แบบพ็อคเก็ตบคุท่ี
เปิดโอกาสแก่ผู้ เลา่เร่ืองรวมถึงถึงกลุม่คนท่ีเก่ียวข้องในการผลิตสร้างเร่ืองเลา่แถลงเจตนารมณ์และ
เสนอมมุมองตา่งๆ โดยเฉพาะมมุมองท่ีเก่ียวข้องกบัมิตเิพศสถานะ    กลุม่ผู้ เขียนค าน าท่ีส ารวจพบ
ในบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายได้แก่          ชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง, ผู้จดัพิมพ์ และเหลา่คนดงั
หรือผู้ มีช่ือเสียง 

 

   3.2.2.1     ค ำน ำส่วนท่ีเขียนโดยชำยรักชำยผู้เล่ำเร่ือง 

  ชายรักชายใช้พืน้ท่ีในหน้าค าน าส าหรับการแนะน าตวัเองกบัผู้อ่าน    ชายรักชาย
ผู้ เลา่เร่ืองแทบทกุคนแถลงเง่ือนไขหรือแรงบนัดาลใจในการเลา่เร่ือง                  รวมถึงมมุมองใน
เชิงอ้างสิทธ์ิความเป็นเจ้าของประสบการณ์และตวัตนตามมิตเิพศสถานะเพ่ือการน าเสนอ เร่ืองเลา่
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สูส่งัคม เง่ือนไขในการน าเสนอเร่ืองเลา่ของ นที, ปลิว, ญาณวรุตม์ หรือซนัน่ี และเซ็งเป็ด  ได้แก่
การเปิดเผยตวัตนทางเพศ ทัง้นี ้ การเปิดเผยตวัตนทางเพศของเซ็งเป็ดเกิดจากเง่ือนไขเก่ียวกบั
ความรัก       สว่นเง่ือนไขในการน าเสนอเร่ืองเลา่ของชายรักชายคนอ่ืนๆ ผู้ มีโอกาสเขียนค าน า 
กลา่วได้โดยรวมวา่เป็นการแบง่ปันประสบการณ์ชีวิตตามมิตเิพศสถานะ      นที, ทิศนา,  เดชาวฒุิ, 
ปริญญา หรือตุ้ม, ประเด๋ียว, ป๊อบ ไฮโซ,  อภิชาต,ิ นิกกี,้ แซนดี ้และเซ็งเป็ด               ตา่งได้รับ
แรงบนัดาลใจในการเลา่เร่ืองจากมิติอาชีพของตนเองเป็นสว่นส าคญั  มอริสและกกกรได้รับแรง
บนัดาลใจจากวาระส าคญัท่ีเกิดขึน้ในชีวิต กรณีของมอริสได้แก่การค้นพบแมบ่งัเกิดเกล้า และ
กรณีของกกกรคือการมีโอกาสแตง่งานกบัชายท่ีรัก  ส่วนโตน้๋อยได้รับแรงบนัดาลใจในการเลา่เร่ือง
จาก Brokeback Mountain15 ภาพยนตร์ท่ีเขารักท่ีสดุในชีวิต 

  นทีใช้พืน้ท่ีในหน้าค าแถลงอดุมการณ์การสร้างชมุชนชายรักชายระดบัมหาภาค 
โดยการแสวงหาแนวร่วมทางสงัคม ดงัเนือ้ความในค าน าสว่นท่ีกลา่ววา่เร่ืองเลา่ของเขา 

...เป็นผลพวงของความหวงัใหม ่ ท่ีเกย์ไทยจ านวนมากเป็นผู้ให้ก าเนิด
โดยอาศยัเรือนร่างของผมเป็นท่ีสร้าง (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 7) 

ทัง้นี ้ นทีเสนอมมุมองเร่ืองความเป็นคนรักเพศเดียวกนัด้วยทา่ทีประนีประนอมกบัแบบแผนและ
คา่นิยมของสงัคม ตามนยัยะในเนือ้หาค าอทุิศท่ีเขาระบไุว้วา่ 

แด ่ สงัคมไทยอนัอบอุน่ มิเคยท าร้ายให้ต้องเจ็บปวด แด ่ คนไทยท่ีมีน า้ใจเอือ้
อาทร และให้โอกาส... (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 4) 

จากค าอทุิศข้างต้นเล็งเห็นได้วา่นทีแสวงหาแนวร่วมทัง้กลุ่มคนในตามเพศสถานะชายรักชาย และ
กลุม่คนทกุเพศสถานะในสงัคมไทย เพ่ือการบรรลเุป้าหมายตามอดุมการณ์ดงักลา่ว 

                                                   
15 ภาพยนตร์อนัวา่ด้วยความรัก-ความผกูพนัของชายรักชายชนชัน้แรงงานชาวชนบทในสหรัฐอเมริกา 

หนงัได้รับรางวลัจากสถาบนัศิลปะและวิทยาการภาพยนตร์แหง่สหรัฐฯ สาขาผู้ก ากบัยอดเยีย่ม ประจ าปี 2005 
ได้แก่ องั ล ี (Ang Lee) ผู้ เป็นชาวไต้หวนั  
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  ซนัน่ีใช้พืน้ท่ีในหน้าค าน าปรับเปล่ียนภาพลกัษณ์ตามความคาดหมายของผู้อา่น   
โดยการสร้างบรรยากาศความคุ้นเคยกบัผู้อา่น และบอกกลา่วให้ผู้ อา่นทราบเก่ียวกบัสถานะตวัตน
ของเขา   จากเดมิท่ีเคยด ารงตวัตนตามความเป็นชายในฐานะนกัร้องช่ือดงัสู่ความเป็นชายรักชาย 
อนัเทา่กบัเป็นการเสนอมมุมองโดยนยัเพ่ือการต้านอคตขิองคนสว่นใหญ่ในสงัคมท่ียึดถือแบบแผน
ทางเพศแบบรักตา่งเพศ      

  ฝ่ายยลลดาแถลงให้ผู้อา่นทราบวา่สงัคมมีมมุมองเก่ียวกบัสภาพตวัตนของเขาใน
ลกัษณะแตกตา่งอยา่งสดุขัว้ ระหวา่งภาพลกัษณ์ “นางฟ้า” และ “นางกากี” ดงัท่ียลลดาระบไุว้  
เขาจงึใช้เร่ืองเลา่เป็นเคร่ืองมือน าเสนอตวัตนตามเจตจ านงตนเองตามมิตเิพศสถานะ อีกทัง้ยงั
แสดงทศันะเชิงวิพากษ์ขนบการน าเสนออตัชีวประวตัท่ีิให้ความส าคญัตอ่วยัวฒุิของผู้ เลา่เร่ือง 
รวมถึงการบอกเล่าเฉพาะสิ่งท่ีเป็นคณุงามความดีตามแบบแผนสงัคม ดงัเนือ้ความช่วงท่ีวา่ 

  ท าไมจะต้องรอให้แก่ซะก่อน ถึงจะเร่ิมพดูเร่ืองเก่าๆ? 

  ท าไมจะต้องปิดบงัเร่ืองแย่ๆ  ในอดีต แล้วพดูแตเ่ร่ืองเก๋ๆ ของตวัเอง? 

ท าไมจะต้องอบัอายหลบผู้หลบคนเพียงเพราะเราเคยพลาดพลัง้มา?... (ยลลดา 
โคมกลอง, 2550: 16) 

 ทศันะดงักลา่วมีความหมายโดยนยัส าคญัตอ่การท้าทายสงัคมและการชว่งชิงพืน้ท่ีทางส่ือ
วรรณกรรม เพ่ือการบอกเลา่ประสบการณ์ชีวิตของคนชายขอบทางเพศสถานะ และชีใ้ห้สงัคม
ตระหนกัตอ่คณุคา่ของประสบการณ์อนัเป็นสว่นประกอบสร้างตวัตนของปัจเจก   

  เนือ้หาค าน าท่ีแซนดีเ้ขียนบง่ชีเ้ป็นนยัให้ผู้อา่นตระหนกัวา่การเขียนเร่ืองเลา่ของ
แซนดีถื้อเป็นการเยียวยาภาวะจิตใจจากการฟันฝ่าวิกฤตทัง้หลายในชีวิต        โดยเฉพาะภาวะ 
การติดยาเสพตดิและการเป็นทาสการพนนั ทัง้นี ้ แซนดีแ้ถลงวา่เขามีความภาคภมูิใจตอ่ชีวิต
ตนเอง สืบเน่ืองจากการเผชิญวิกฤตสารพนั แล้วเรียนรู้ และตอ่สู้กบัทกุสิ่งจนก้าวผา่นวิกฤต
เหลา่นัน้   เนือ้หาในหน้าค าน าเร่ือง น ้าตานางฟ้า ท่ี Kiranunt หรือ กีรนนัท์ หรือ นิกกี ้แถลงตอ่
ผู้อา่นเป็นไปในทางคล้ายคลึงกนักบัของแซนดี ้  นิกกีใ้ช้การเขียนเร่ืองเลา่เป็นการเยียวยาภาวะ
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จิตใจตนเองให้บรรเทาจากความทกุข์ตรมอยา่งสาหสัจากผลร้ายของความรักถึงขัน้ท่ีเปรียบเป็น
การตกนรกขมุร้ายแรงทัง้เป็น ดงัค าแถลงของนิกกีต้อนท้ายบริบทค าน าสว่นท่ีวา่ 

...อยา่ประมาทกบัมนั16      เพราะมนัเป็นทัง้ความหอมหวานและคมมีดกรีดลกึ 
จนตายตกนรกกปัชัว่...เหมือนกี ้ (กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 5) 

และอีกนยัหนึง่นิกกีใ้ช้เร่ืองเล่าเร่ืองนีเ้ป็นเคร่ืองมือเพ่ือการแก้แค้นชายผู้ เคยอยูใ่นฐานะสามีของ
เขา โดยน าเสนอประสบการณ์ชีวิตส่วนนีเ้ป็นเชิงฟ้องร้องตอ่สงัคมให้รับรู้เก่ียวกบัพฤตกิรรมของ
อดีตสามี 

  นอกจากนัน้  ชายรักชายท่ีสงัคมรู้จกัในวงจ ากดัเชน่เซ็งเป็ด    คือผู้ ใช้ค าน าในเชิง
ประชาสมัพนัธ์เร่ืองเลา่ของตนเอง โดยเกร่ินความเป็นมาเก่ียวกบัความรัก-ความสมัพนัธ์ระหวา่ง
เขากบัอ้อยท่ีได้รับความสนใจในชัน้แรกจากกระทู้ในเว็บไซต์ทางอินเตอร์เน็ต  อนัเป็นการให้
รายละเอียดเก่ียวกบัตวัตนของเขาโดยสงัเขปในเบือ้งต้น  ขณะเดียวกนัก็เป็นการเชิญชวนผู้อา่นให้
พลิกไปส ารวจรายละเอียดในเลม่    อนึง่ เซ็งเป็ดใช้พืน้ท่ีในหน้าค าน าเร่ือง ลาก่อนท่ีรัก…diary 

ถงึเซ็งเป็ด เพ่ือการเสนอนิยามความรักตามมมุมองของชายรักชายตอ่สงัคม ความรักตามมมุมอง
ของเซ็งเป็ดไมอ่าจใช้นิยามความรักของเพศสถานะอ่ืนมาก าหนด    ในทางเดียวกนั  ชายรักชายก็
ไมอ่าจก าหนดนิยามความรักของเพศสถานะอ่ืน  นิยามความรักคือสิ่งท่ีก าหนดโดยคูรั่กคูน่ัน้ๆ 
ตามค ากลา่วในเนือ้ความชว่งท้ายสว่นท่ีว่า 

...เราสร้างความรักในแบบท่ีท าให้คณุประทบัใจในความรู้สกึของเรา เรา
เรียนรู้มนั แล้วเราก็ก้าวผา่นเส้นแบง่ค านิยามของความรักทัง้หลายมาด้วยกนั 

เห็นมัย้ครับวา่ เราสร้างความรักในแบบท่ีท าให้คณุประทบัใจได้แคเ่รา
สองคนเทา่นัน้เอง 

   มนัไมย่ากหรอกครับหากจะมีความรักท่ีสวยงาม 

                                                   
16 หมายถงึความรัก 



128 

 

 คณุเองก็ท าอยา่งพวกเราได้... แคค่ณุสองคนเทา่นัน้เอง     (เซ็งเป็ด, 
2551 ข) 

 

   3.2.2.2     ค ำน ำส่วนที่เขียนโดยผู้จัดพมิพ์ 

  ค าแถลงของผู้จดัพิมพ์โดยส่วนใหญ่แสดงนยัการประชาสมัพนัธ์เร่ืองเลา่เพ่ือผล
ทางการตลาด โดยเฉพาะการอ้างถึงจดุเดน่ของเร่ืองเลา่เก่ียวกบัประสบการณ์และตวัตนตามมิติ
เพศสถานะของชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง ในฐานะสินค้าท่ีสร้างประโยชน์แก่ธุรกิจการพิมพ์         ทัง้นี ้
ผู้จดัพิมพ์จ านวนหนึง่เสนอมมุมองเก่ียวกบัตวัตนตามเพศสถานะของชายรักชายทัง้ในเชิงท่ีแสดง
นยัการกดทบัภาวะการด ารงตวัตนของคนกลุม่นี ้ และผู้จดัพิมพ์อีกจ านวนหนึง่เสนอมมุมองในทาง
ท่ีแสดงความตระหนกัตอ่มิติความหลากหลายทางตวัตน อนัมีสว่นสร้างความเข้าใจตอ่ผู้อา่น
เก่ียวกบัเร่ืองเพศสถานะในฐานะสิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม รวมถึงการมีสว่นลด
อคตขิองสงัคมท่ีมีตอ่กลุม่ชายรักชาย 

  ค าน าของผู้จดัพิมพ์ท่ีเสนอมมุมองตามกรณีแรก            ได้แก่ค าน าในบนัทกึ
ความทรงจ าเร่ือง ฉันได้แต่งงานแล้วค่ะ ซึง่แสดงมมุมองในเชิงตอกย า้อคตขิองคนสว่นใหญ่ใน
สงัคมท่ีพิจารณาวา่ความเป็นชายรักชายคือสิ่งต้องห้าม เป็นตวัตนและวิถีชีวิตท่ีไมพ่งึยดึถือเป็น
แบบอยา่ง ตามข้อความท่ีระบไุว้วา่  

แตส่ าหรับการแตง่งานของเธอ เราไมไ่ด้ตัง้ใจน าเสนอให้เพ่ือแบบอยา่งให้
ใครคูไ่หนเลียนแบบ สิ่งท่ีเราต้องการน าเสนอในหนงัสือเลม่นีคื้อความนา่รัก 
ความสดใสของความรัก   ชีวิตรักของคนคูห่นึง่ท่ีผา่นอะไรมาด้วยกนัไมน้่อย... 
(กกกร เบญจาธิกลู, 2549: 5) 

อยา่งไรก็ตาม การแตง่งานของกกกรกบัคนรักก็มีคณุคา่มากพอส าหรับการสร้างประโยชน์ทาง
การค้า และมีศกัยภาพการจ าหนา่ยในชัน้ดี เม่ือส านกัพิมพ์กลา่วอ้างถึงสถานะของกกกรตามมิติ
อาชีพนกัแสดงภาพยนตร์ผู้ มีช่ือเสียงจากภาพยนตร์ชดุ สตรีเหล็ก          รวมทัง้สถานะตามมิติ
การครองเรือนของชายผู้แตง่งานกบัชาย         อนัเป็นจดุขายส าคญัท่ีดงึดดูผู้อา่นทกุกลุม่ในสงัคม  
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การแสดงมมุมองดงักลา่วข้างต้นคือการแสดงทา่ทีอนัมีนยัประนีประนอมกบัสงัคม     ซึง่เอือ้ผลตอ่
การด าเนินธุรกิจกบัคนสว่นใหญ่ในสงัคมทกุเพศสถานะ               โดยคงการยดึถือคา่นิยมเร่ือง
แบบแผนหลกัทางเพศไว้เพ่ือแสดงเจตนาด้านการไมส่ง่เสริมหรือสนบัสนนุความเป็นชายรักชาย 
ทวา่ ไมต่ิดข้องตอ่การใช้ความเป็นชายรักชายเป็นสิ่งสร้างประโยชน์  โดยในบริบทนีผู้้จดัพิมพ์ยก
เง่ือนไขเร่ืองความสดใสของความรักและการฟันฝ่าชีวิตของคูรั่กเป็นเหตผุลอนัเหมาะควรแก่      
การน าเสนอเร่ืองเลา่นี ้ ทัง้ท่ีผู้อา่นพิจารณาได้อยา่งชดัแจ้งอยา่งยิ่งวา่ภาวะความรักดงักลา่วเป็น
ภาวะความรักของชายรักชาย ท่ีปัจเจกทัง้หลายไมว่า่เพศสถานะใดในสงัคมอาจน าแง่มมุซึง่
เล็งเห็นวา่มีแนวโน้มตอ่การสร้างสขุไปปรับใช้กบัชีวิตตามเจตจ านงของปัจเจกแตล่ะคน จากกรณีนี ้
ตระหนกัได้วา่เร่ืองเลา่ของชายรักชายมีศกัยภาพในการสร้างประโยชน์ทางธุรกิจการพิมพ์ ทวา่เม่ือ
พิจารณาตามเง่ือนไขเก่ียวกบักลุม่ลกูค้าตามเป้าหมายทางการตลาดท่ีมีความส าคญัหมดทกุกลุม่ 
ความเป็นชายรักชายคือสิ่งท่ีอาจลดทอนโอกาสการแสวงหาผลประโยชน์สงูสดุส าหรับ
ผู้ประกอบการในวงธุรกิจนี ้

  ในกรณีเร่ืองเลา่ของพนมชยัหรือมอริสซึง่มิได้น าเสนอเร่ืองตวัตนทางเพศ            
ผู้จดัพิมพ์น าเสนอมมุมองในเชิงตอกย า้อคตสิงัคมตอ่การประณามหญิงผู้ เป็นแม ่ ดงัเนือ้ความใน
ค าน าส่วนท่ีกล่าวถึงกลุม่ผู้อ่านอนัเป็นเป้าหมายของ เปลือยหมดใจ ไว้วา่ 

...เหมาะอยา่งยิ่งส าหรับคนเป็นแมแ่ละก าลงัจะเป็นแมท่กุคน เพราะมนัจะยิ่งท า
ให้คณุเข้าใจวา่ค าวา่ ‘แม’่ ส าคญักบัคนเป็นลกูมากขนาดไหน...     (พนมชยั 
สมคัรพนัธ์, 2547: 4) 

จากข้อความท่ีอ้างถึงข้างต้น เม่ือพิจารณาจากบริบทเนือ้หาเร่ืองเลา่ของมอริส        ตระหนกัได้วา่
ผู้จดัพิมพ์ยงัมีมมุมองท่ีคบัแคบเก่ียวกบักรณีการทอดทิง้เดก็ให้กลายเป็นลกูก าพร้า ข้อความ
ข้างต้นมีความหมายโดยนยักลา่วโทษและประณาม          รวมถึงการผลกัภาระความรับผิดชอบ
ในการดแูลทารกท่ีให้ก าเนิดแก่หญิงผู้ เป็นแมแ่ตเ่พียงผู้ เดียว     นอกจากนี ้ ผู้แทนส านกัพิมพ์มิได้
ตัง้ข้อสงัเกตหรือแสดงมมุมองเก่ียวกบัสถานะทางตวัตนของมอริสตามมิตชิาตพินัธุ์         ซึง่มี
ความเช่ือมโยงโดยตรงกบัประสบการณ์ด้านความรุนแรงท่ีเขาเผชิญมาในชีวิต ประเดน็ดงักล่าวมี
ความส าคญัและมีคณุคา่ตอ่สงัคมอยา่งสงู ในขัน้ท่ีส านกัพิมพ์ควรเสนอเป็นมมุมองเพ่ือปลกุส านกึ
ผู้คนทัง้หลายให้ตระหนกัรู้และขจดัมนัจากสงัคม มากกวา่การเสนอมมุมองท่ีสร้างอดุมการณ์อนัมี
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ความหมายในเชิงกลา่วโทษและประณามหญิงผู้ เป็นแม่ดงักลา่วข้างต้นในลกัษณะการตอกย า้
อคติ 

  อนึง่ แม้ทางส านกัพิมพ์แถลงความเป็นเชิงให้ผู้อา่นตดัสินวา่เร่ืองประสบการณ์
ชีวิตของมอริสควรน ามาเปิดเผยหรือเก็บง าไว้ พร้อมกบัการแสดงมมุมองเป็นเชิงออกตวัเก่ียวกบั
ความตระหนกัรู้วา่การน าเสนอเร่ืองเลา่ของมอริสเป็นการหาผลประโยชน์            และอาจได้รับ
การพิจารณาว่าเป็นการประชาสมัพนัธ์ตวัตนและการสร้างประโยชน์ทางเศรษฐกิจของผู้ เลา่เร่ือง 
ดงัเนือ้ความสว่นท่ีวา่ 

...คนท่ีน าเร่ืองราวมาเผยให้โลกรู้ก็ถกูมองวา่เป็นพวกลว่งเกินความเป็นสว่นตวั 
คนท่ีน าเร่ือราวซอ่นเร้นของตวัเองมาพดูก็อาจจะถกูตราหน้าวา่เอาเร่ืองตวัเองมา
หากิน หรือแม้กระทัง่อยากดงั... (พนมชยั สมคัรพนัธ์, 2547: 4) 

อยา่งไรก็ดี เร่ืองเลา่เร่ืองนีย้่อมให้ผลตอ่การประชาสมัพนัธ์ตวัตนของมอริส           และสง่ผลตอ่
การสนบัสนนุช่ือเสียงของเขาในฐานะนกัแสดงในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ นอกจากนัน้เร่ืองเลา่นีย้งัเป็น
วตัถดุบิท่ีมีศกัยภาพในการสร้างประโยชน์ทางเศรษฐกิจแก่มอริส และให้ผลประโยชน์โดยตรงตอ่
ส านกัพิมพ์ในฐานะสินค้าชิน้หนึง่ในธุรกิจการพิมพ์   ทัง้นี ้ ยงัไมน่บัการใช้เรือนร่างของมอริสท่ี
ปกปิดเฉพาะสว่นลา่งเป็นจดุขายตามท่ีปรากฏบนภาพปกและภาพประกอบภายในเร่ืองเลา่ 

  ค าน าของผู้จดัพิมพ์ท่ีเสนอมมุมองในทางท่ีแสดงความตระหนกัตอ่มิต ิ        
ความหลากหลายทางตวัตนชายรักชาย      ได้แก่ค าน าในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง            แม่ครับ 
ผมเป็นเกย์  ผู้จดัพิมพ์ชีใ้ห้ผู้อา่นตระหนกัตอ่แบบแผนหลกัทางเพศท่ียึดถือขัว้ตา่งระหวา่งความ
เป็นหญิงกบัความเป็นชายตามปัจจยัเร่ืองเพศสรีระเป็นส าคญั และชีช้วนผู้อา่นให้ขบคิดเก่ียวกบั
ความเป็นเพศในมิตท่ีิหลากหลายอนัเกิดขึน้ตามเง่ือนไขการเลือกของปัจเจก ในข้อความสว่นท่ี
กลา่ววา่  

หนงัสือเลม่นีร้วบรวมเอาเร่ืองราวชีวิตของ ‘คนท่ีเลือกเพศของตวัเองใหม่’ ซึง่ต้อง
ท้าทายกบัจารีตสงัคม... (แมค่รับผมเป็นเกย์, 2548: 7) 
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  สดุารัตน์ ศริิเมือง และเพชรภี ป่ินแก้ว ผู้ เรียบเรียงเร่ืองเลา่ของชายรักชายเก้าคน
ในบนัทกึความทรงจ าเร่ืองนีมี้บทบาทในการเขียนค าน าด้วย ผู้ เขียนทัง้สองผู้ มีเพศสถานะหญิง
เสนอมมุมองตามเพศสถานะของตนเก่ียวกบัชายรักชายอยา่งสอดรับกบัมมุมองข้างต้นของ         
ผู้จดัพิมพ์ แม่ครับ ผมเป็นเกย์        โดยชีใ้ห้ผู้อา่นเล็งเห็นมิตคิวามหลากหลายทางตวัตนของ
กลุม่ชายรักชายท่ีน าเสนอเร่ืองเลา่ รวมถึงสถานะหนึง่ท่ีพวกเขาทกุคนตา่งมีเหมือนกนั ได้แก่
สถานะปถุชุน ทัง้นี ้สดุารัตน์เสนอมมุมองเป็นเชิงตกัเตือนแบบทีเลน่ทีจริงแก่ผู้หญิงให้ส ารวจตวัตน
ทางเพศของชายท่ีตนเองหวงัสาน     ความรักความสมัพนัธ์ให้แนช่ดั     ค าเตือนดงักลา่วแสดงนยั
การพิจารณาผู้หญิงในฐานะเหย่ือเร่ืองความรักความสมัพนัธ์ของชายรักชาย   อย่างไรก็ดี สดุารัตน์
ขมวดปมค าเตือนในทา่ทีดงักลา่วสูข้่อสรุปท่ีวา่เพศสถานะมิใช้สิ่งก าหนดระบอบคณุธรรมของ
ปัจเจก ข้อสรุปดงักลา่วนบัวา่มีสว่นช่วยลดทอนอคตขิองผู้คนในสงัคมท่ีมีตอ่ชายรักชาย สว่น
เพชรภีเผยประสบการณ์ด้านมิตรภาพและความผกูพนักบัเพ่ือนผู้ มีเพศสถานะชายรักชาย     
รวมถึงความประทบัใจตอ่เหลา่ชายรักชายผู้ เลา่เร่ือง อีกทัง้ยงัแสดงมมุมองในเชิงเสียดสีเพศ
สถานะตนเอง โดยใช้ค าเรียกเพศสถานะว่า “ชะนี” อนัเป็นค าเรียกเพศสถานะท่ีชายรักชายจ านวน
มากใช้เรียกผู้ มีเพศสถานะหญิง มมุมองเร่ืองความสมัพนัธ์ของเพชรภีท่ีมีตอ่ชายรักชายมีสว่นชว่ย
ลดทอนความเป็นอ่ืนของคนกลุม่นี ้  และเป็นสว่นบง่ชีว้า่ชายรักชายคือรูปแบบการใช้ชีวิตอยา่ง
หนึง่ท่ีมีสภาพแปลกปลอมน้อยลงในสงัคมร่วมสมยั  

  อนึง่ กรณีการเสนอมมุมองในเชิงสะท้อนตวัตนทางเพศของเพชรภีด้านความรู้สกึ
ผกูพนัอนัลกึซึง้กบัชายรักชาย ท่ีมีความเช่ือมโยงถึงมิตเิพศสถานะของกลุม่ผู้ เลา่เร่ืองประสบการณ์
ชีวิตในเร่ืองเลา่นี ้นบัเป็นกรณีท่ีอยูใ่นขา่ยการน าเสนอข้อมลูเร่ืองเลา่ตามแนวทางแบบอตัชาตพินัธุ์
วรรณา ท่ีมีสว่นลดทอนความเหล่ือมล า้ทางสถานะระหวา่งผู้ เขียนเร่ืองเลา่ท่ีมีอ านาจก าหนด
ควบคมุและคดัสรรเนือ้หาจากเร่ืองเลา่ท่ีจะน าเสนอ กบัผู้ เลา่เร่ืองอนัได้แก่ชายรักชายผู้ เป็นเจ้าของ
ประสบการณ์ชีวิตซึง่ถือเป็นวตัถดุบิส าคญัท่ีใช้ในการผลิตสร้างเร่ืองเลา่ 

  ในบรรดาผู้ เรียบเรียงเร่ืองเลา่บนัทกึความทรงจ าท่ีอยูใ่นขา่ยการวิจยั 
นอกเหนือจากสดุารัตน์และเพชรภี  ผู้ เรียบเรียงเร่ืองเลา่อีกสองคนท่ีมีบทบาทในการเขียนค าน า
ได้แก่ สมุาลี วาสนาอาชาสกลุ ผู้ เรียบเรียง เขียนเอง เล่นเอง ก ำกับเอง และวราภรณ์ พนัธุ์พงศ์ 
ผู้ เรียบเรียง เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด  
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  เนือ้หาค าน าของสมุาลี นอกเหนือจากการยกย่องวรายฑุในฐานะบคุคลวงการ
บนัเทิงมืออาชีพและความสามารถในการเขียนเร่ืองเลา่ชีวิตตนเองแล้ว ประเดน็ส าคญัประการหนึง่
ท่ีสมุาลีเสนอไว้ได้แก่การเน้นผู้อา่นให้ส ารวจตวัตนของวรายฑุในแง่มมุท่ีปรากฏตามเร่ืองเลา่ 
สมุาลีในฐานะผู้ เรียบเรียงเร่ืองเลา่ของชายรักชายเชน่วรายฑุ ตระหนกัตอ่ความส าคญัในประเดน็
ดงักลา่ว และชีใ้ห้ผู้อ่านตระหนกัตอ่ความส าคญันัน้โดยเน้นค าวา่ตวัตนไว้ในข้อความสว่นท่ีวา่ 

เพราะเราได้รู้จกั “ตัวตน” ของเขา... (วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 7)   

การเน้นค าดงักลา่วมีความหมายโดยนยัส าคญัเก่ียวกบัการอ้างสิทธ์ิความเป็นเจ้าของ
ประสบการณ์ตามมิตเิพศสถานะของชายรักชาย   สอดคล้องกบัเนือ้ความสองสว่นในค าน าของ 
วรายฑุสว่นท่ีก าหนดเป็นหวัข้อ “ความในใจก่อนเขียน” วรายฑุเสนอเนือ้ความสองสว่นนัน้ไว้วา่  

...จะให้คนอืน่เขาเอาชีวิตของเราไปเขียนท าไม ก็ชีวิตของเราเอง ใครจะมารู้ดีไป
กว่าเรา17 ก็เลยต้องเขียนเอง (วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 24) 

...แม้พระพรหมจะลิขิตชีวิตไก่ได้ แตพ่ระพรหมไมส่ามารถท่ีจะห้ามไก่ไมใ่ห้... 
เขียนเอง...เล่นเอง..ก ำกับเอง ตำมแบบของ ไก่...วรำยุฑได้ 18        (วรายฑุ 
มิลินทจินดา ล.1, 2544: 25)  

เนือ้ความทัง้สองสว่นบอกนยัยะความเป็นเจ้าของประสบการณ์ชีวิตของวรายฑุ  และเนือ้ความ
สว่นท่ีสองยงับอกสถานะตวัตนตามมิติอาชีพในแวดวงบนัเทิงและการแสดงทางส่ือโทรทศัน์   ซึง่ 
วรายฑุใช้เป็นช่ือเร่ืองบนัทกึความทรงจ าเร่ืองนี ้

  ในหน้าค าน าเร่ือง เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด วราภรณ์เสนอทศันะของตนเองใน
ฐานะผู้ มีเพศสถานะหญิงตอ่ปกรณ์ผู้ มีเพศสถานะชายรักชาย  ขณะท่ีสมุาลีมิได้เสนอมมุมอง
ลกัษณะนีต้อ่วรายฑุ  มมุมองตามความเป็นเพศสถานะหญิงของวราภรณ์ ก่อผลด้านการเสนอมิติ
ความหลากหลายทางเพศให้ผู้อา่นพิจารณา เนือ้หาในค าน าของวราภรณ์บง่ชีว้า่เธอผา่น

                                                   
17 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
18 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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ประสบการณ์การส ารวจความหมายของตวัตนทางเพศในเชิงวิพากษ์แบบแผนหลกัทางเพศใน
สงัคมจากการท าหน้าท่ีเรียบเรียงเร่ืองเลา่ของปกรณ์  เนือ้ความสว่นส าคญัท่ีชีว้่าวราภรณ์ผา่น
ประสบการณ์ดงักล่าว ได้แก่เนือ้ความสว่นท่ีวา่  

ฉนัไมต่ดิใจท่ีปัจจบุนัสงัคมออกมาแสดงปฏิกิริยาตอ่บคุคลกลุ่มนีด้้วยทศันะตา่งๆ 
... 

แตฉ่นัมองไมเ่ห็นสาระวา่ จะท าไปเพ่ืออะไร ในเม่ือคณุคา่ของคนแตล่ะคนไมอ่าจ
มีใครมาตดัสินได้ ดงันัน้เขาควรจะตดัสินผู้ อ่ืนหรือ? และท่ีส าคญั โลกนีถ้กู
ครอบครองด้วยความเป็นหญิงเป็นชายเทา่นัน้หรือ? (ปกรณ์ พิมพ์ทนต์, 2546: 9-
10) 

นอกจากนีว้ราภรณ์ยงัท าหน้าท่ีตวัแทนของผู้พิมพ์      โดยชีแ้จงผู้อ่านให้ทราบวตัถปุระสงค์ของ
การน าเสนอบนัทกึความทรงจ าเร่ืองนี ้ อนัวา่ด้วยการสร้างความเข้าใจตอ่สงัคมอย่างตรงไปตรงมา
เก่ียวกบัความเป็นชายรักชาย เพ่ือความตระหนกัตอ่วิถีชีวิตและวฒันธรรมของคนกลุ่มนี ้  

  จากกรณีข้างต้น พิจารณาได้วา่วราภรณ์ในฐานะผู้ เรียบเรียงเร่ืองเลา่มีบทบาท
ส าคญัอีกประการหนึง่ในฐานะคนนอกตามมิตเิพศสถานะผู้ส ารวจเนือ้หาเร่ืองเลา่ของชายรักชาย 
และท าหน้าท่ีเช่ือมโยงมิตปิระสบการณ์ของคนกลุม่นีสู้ผู่้อ่านทัว่ไปในสงัคมท่ีด ารงเพศสถานะ
ตา่งๆ รวมถึงผู้ด ารงเพศสถานะชายรักชาย กรณีดงักลา่วนบัเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนสร้างสรรค์
บรรยากาศความหลากหลายทางเพศ       อนัให้ผลตอ่สร้างกระแสการเสพเร่ืองเลา่ชายรักชายใน
หมูค่นทัว่ไปในสงัคม และเป็นจดุขายประการหนึง่ของเร่ืองเลา่เร่ืองนีท่ี้ผ่านการเรียบเรียงโดยผู้ ท่ี
มิได้ด ารงตวัตนตามเพศสถานะชายรักชาย 

  ในหน้าค าน า        ผู้จดัพิมพ์ยงัมีสว่นร่วมท าหน้าท่ีรือ้สร้างความหมายเก่ียวกบั
มิตติวัตนของชายรักชายท่ีเป็นไปในลกัษณะภาพเหมารวมตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคม               
ดงัค าน าในเร่ือง ผม...เป็นแอร์โฮสเตสครับ ดนยั สมมาตย์ ผู้จดัพิมพ์เสนอมมุมองอนัเป็นการ
เกร่ินน าสูก่ารส ารวจและการรือ้สร้างความหมายเก่ียวกบัสถานะตวัตนของนิกกีต้ามมิตอิาชีพ
แอร์โฮสเตส ดนยัเสนอมมุมองเชิงชีแ้นะสงัคมให้พิจารณาความหมายของอาชีพนีท่ี้ถกูก าหนดโดย
เง่ือนไขทางมิตเิพศสถานะ   โดยกลา่วไว้ในเนือ้ความชว่งหนึง่วา่ 
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อยา่งท่ีเราๆ รู้กนัว่าแอร์โฮสเตสนัน้เป็นอาชีพของผู้หญิง ดงันัน้จะมีผู้ชายคนไหน
เลา่ท่ีก้าวเข้ามาเป็นแอร์โฮสเตสได้ ค าตอบก็คือเขาคนนีแ้หละครับ... (นิกกี ้
กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 7)  

เนือ้ท่ีมมุบนซ้ายในหน้าค าน าของดนยัตีพิมพ์โปสการ์ดภาพวาดรูปทิวทศัน์บริเวณแม่น า้ฮดัสนั   
เม่ือมองจากสะพานคองเกรส สตรีท ในเมืองทรอย มลรัฐนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา โปสการ์ด
ดงักลา่วมีความหมายเชิงสญัญะเช่ือมโยงกบัขอบขา่ยการท างานระดบันานาชาตใินอาชีพ
แอร์โฮสเตส          ขณะเดียวกนัยงัเช่ือมโยงถึงวฒันธรรมบริโภคนิยมในสงัคมระบอบทนุท่ีสร้าง
แรงบนัดาลใจแก่ผู้คนจ านวนมากในสงัคมตอ่การประกอบอาชีพนี ้  รวมทัง้เป็นปัจจยัหนึง่ท่ีบง่ชีว้า่
เร่ืองเลา่นีผ้ลิตสร้างด้วยอิทธิพลของวฒันธรรมดงักลา่ว    

 

   3.2.2.3    ค ำน ำส่วนท่ีเขียนโดยเหล่ำคนดังหรือผู้มีช่ือเสียง 

  การตีพิมพ์ค านิยมของเหลา่คนดงัเป็นสว่นหนึง่ในค าน าของบนัทกึความทรงจ า
เร่ืองตา่งๆ คือสว่นบง่ชีอิ้ทธิพลของวฒันธรรมคนดงัท่ีมีตอ่การผลิตสร้างงานประพนัธ์ประเภทนีข้อง
ชายรักชาย  ค านิยมของเหลา่คนดงัให้ผลเชิงการตลาดแก่บนัทึกความทรงจ าในฐานะจดุขาย
ประการหนึง่ ซึง่ดงึดดูความสนใจของกลุม่ผู้อ่านผู้ เป็นชนชัน้กลาง  นอกจากนัน้ยงัให้ผลในเชิง
รับรองสถานะของชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองในฐานะคนดงัคนหนึง่ผู้อยูใ่นคล่ืนสงัคมเดียวกนั  โดยมี
สถานะเป็นคนวงใน ในลกัษณะท่ีกลา่วถึงได้วา่เป็นสมาชิกชมุชนคนดงั   

  ค านิยมของเหลา่คนดงัปรากฏมากในบนัทึกความทรงจ าของชายรักชายท่ีตีพิมพ์
ในชว่งทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา อนัเป็นชว่งท่ีกระแสวฒันธรรมคนดงัทวีอิทธิพลในสงัคม ประกอบ
กบัความเฟ่ืองฟขูองระบบทนุนิยมและวฒันธรรมบริโภคนิยม     บนัทกึความทรงจ าเร่ืองท่ีตีพิมพ์
ค านิยมของเหลา่คนดงัเป็นส่วนหนึง่ในค าน า ได้แก่ กระเทียมไร้เทียมทาน, เขียนเอง  เล่นเอง 
ก ากบัเอง, หลังม่านนางโชว์, ซันน่ี สตอร่ี, ข้อคิดติดปลายนวม, เปลือยหมดใจ, กะเทย 
No.1, กะเท๊ย..กะเทย และฝีปาก ฝีแปรง  ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองในบนัทกึความทรงจ าทัง้หมดท่ี
กลา่วถึงข้างต้นนบัเป็นคนดงัหรือผู้ มีช่ือเสียงในหมูส่าธารณชน 
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  เนือ้หาในค านิยมของคนดงัโดยสว่นใหญ่เป็นไปในทางยกยอ่งช่ืนชม
ความสามารถชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองในทางหนึง่ทางใด และแสดงความใกล้ชิดสนิทสนมประหนึง่
ญาตสินิทมิตรสหายท่ีแฝงจดุหมายด้านการเกือ้กลูผลประโยชน์ทางธุรกิจในทางใดทางหนึง่        
ดงัค านิยมในบนัทกึความทรงจ าของทิศนาผู้ประกอบกิจการร้านอาหาร, วรายฑุซึง่เป็นผู้จดั
รายการละครโทรทศัน์, เดชาวฒุิผู้ เป็นนางโชว์และนกัแสดงท่ีเร่ิมโดง่ดงัในแวดวงละครโทรทศัน์, 
ซนัน่ีผู้ พ้นจากวิกฤติหนีส้ินและพยายามกู้ ช่ือเสียงในวงการบนัเทิงในฐานะนกัร้อง, ปริญญาหรือตุ้ม
ผู้มอบชีวประวตัิตนเองแก่ผู้ก ากบัท่ีโดง่ดงัไปสร้างเป็นภาพยนตร์, มอริสผู้ เป็นนกัแสดงและพิธีกร
โทรทศัน์รายการท่ีได้รับความนิยม, ป๊อบ ไฮโซ พิธีกรกะเทยท่ีสร้างความฮือฮาในสงัคมร่วมสมยั, 
ยลลดาหรือนก นางงามเวทีสาวประเภทสองท่ีโดง่ดงัผู้ ตีแผชี่วิตตนเองในฐานะสิบแปดมงกฏุ และ
อภิชาตหิรือเป็ด ศลิปินชา่งแตง่หน้าชัน้แนวหน้าของเมืองไทย   บคุคลเหลา่นีล้้วนมีสายสมัพนัธ์
ทางธุรกิจในเครือขา่ยอาชีพตนเองท่ีใช้ภาพลกัษณ์และความมีช่ือเสียงในหมูส่ารธารชนเป็นปัจจยั
เกือ้หนนุการด าเนินงาน    โดยเฉพาะป๊อบ ไฮโซ และอภิชาต ิ  ผู้ มีกลุม่ลกูค้าหรือคูค้่าเป็นชนชัน้สงู
และชนชัน้กลางผู้ มีเศรษฐานะดี   

  นอกเหนือจากจดุมุง่หมายในเชิงธุรกิจและการอาชีพ  ค านิยมของผู้ มีช่ือเสียงใน
วงสงัคมท่ีตีพิมพ์ในบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายยงัถกูใช้เป็นสิ่งก่อผลในเชิงการเมือง 
เร่ืองอตัลกัษณ์ด้านการเรียกร้องสิทธิในการด ารงตวัตนซึง่มีความเช่ือมโยงกบัวาทกรรมทาง
กฎหมาย   ดงัค านิยมของอดีตสมาชิกวฒุิสภาจงัหวดัน่านท่ีมอบให้ยลลดา ใน กะเท๊ย..กะเทย 
สว่นท่ีวา่  

...เป็นการตอ่สู้ให้ผู้คนในสงัคมให้เกียรตแิละยอมรับในกลุม่คนอีกกลุม่หนึง่ เป็น
การตอ่สู้ เพ่ือให้ประชาชาชนควรเคารพ ในฐานะท่ีเธอมีศกัดิ์ศรีของความเป็น
มนษุย์      มีสิทธิและเสรีภาพท่ีซึง่จะต้องได้รับความคุ้มครองตามรัฐธรรมนญู 
(ยลลดา โคมกลอง, 2550: 7) 

เนือ้ความข้างต้นนอกจากสร้างความตระหนกัวา่สิ่งท่ีเป็นกรณีสว่นบคุคลมีความเช่ือมโยงถึงกรณี
อนัมีนยัทางการเมืองอยา่งไมอ่าจแยกขาดแล้ว ยงัเป็นสว่นบง่ชีว้า่สงัคมยคุร่วมสมยัชว่งปลาย
ทศวรรษ 2540 ล่วงสูต้่นทศวรรษ 2550 อยูใ่นบรรยากาศชว่งยามความหลากหลายทางเพศ และ
สิ่งนีมี้อิทธิพลตอ่การผลิตสร้างเร่ืองเลา่ของชายรักชายเช่นยลลดา 
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  ค านิยมของ วิลล่ี แม็คอินทอช ท่ีเขียนให้มอริสใน เปลือยหมดใจ ในหวัเร่ืองท่ี
ก าหนดช่ือว่า “ค าบอกเลา่” นบัวา่มีสว่นก่อผลเชิงการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์เชน่กนัในมิตชิาตพินัธุ์ 
อนัเช่ือมโยงถึงแนวคดิด้านสิทธิมนษุยชน วิลล่ีคือผู้ มีสถานะทางตวัตนตามมิตชิาติพนัธุ์เชือ้สาย
ไทย-สก็อตช์ ตวัตนของวิลล่ีตามสถานะทางชาตพินัธุ์มีความพ้องกับสถานะของมอริสในฐานะ
ลกูคร่ึงเชือ้สายไทย-ตะวนัตก  สถานะดงักล่าวถือเป็นประเดน็ส าคญัประเดน็หนึง่ในเร่ืองเลา่ของ
มอริส วิลล่ีเขียน “ค าบอกเล่า” ทัง้หมดเก่ียวกบัมอริสเป็นภาษาองักฤษ ในข้อความตอนหนึง่ วิลล่ี
ให้นิยามแก่ตวัตนของมอริสไว้วา่ 

MORRIS = seed plandted in Thailand and left to endure nature alone 
until he developed into a strong Maple / teak tree. (พนมชยั สมคัรพนัธ์, 
2547: 9) 

ข้อความข้างต้นถอดความได้วา่ “มอริส คือเมล็ดพนัธุ์ท่ีบม่เพาะในประเทศไทย และถกูทิง้ให้เผชิญ
ธรรมชาตเิพียงล าพงั จนกระทัง่เขาเตบิโตเป็นต้นเมเปิลอนัแข็งแกร่ง / ต้นสกั“ เม่ือพิจารณาจาก
บริบทข้อความทัง้หมดของวิลล่ีท่ีเขียนเป็นภาษาองักฤษ เล็งเห็นได้วา่ในเบือ้งต้นเขาต้องการบอก
ความหมายโดยนยัเก่ียวกบัสถานะความเป็นอ่ืนในสงัคมอ่ืนเกิดจากมิตชิาตพินัธุ์ และเมื่อส ารวจ
ค าบอกเลา่ของวิลล่ีอยา่งละเอียดขึน้ถึงมมุมองข้างต้นของเขาผู้ มีเชือ้สายไทย-ตะวนัตก อนัเป็น
สถานะตามมิตทิางชาตพินัธุ์สถานะเดียวกนักบัมอริส นอกจากตระหนกัได้วา่มมุมองนีมี้
ความหมายในเชิงการให้ก าลงัใจแก่มอริสแล้ว มมุมองนีย้งัมีความหมายโดยนยัส าคญัท่ีเก่ียวโยง
ถึงแนวคิดด้านสิทธิมนษุยชน  จากมมุมองเก่ียวกบันิยามความเป็นมอริสท่ีวิลล่ีเสนอไว้ เล็งเห็นได้
วา่วิลล่ีพยายามชีใ้ห้ผู้คนทัง้หลายในสงัคมตระหนกัวา่มอริสเป็นพลเมืองคนหนึง่ผู้ เกิดและเติบโต
ในประเทศไทย ผา่นพ้นความทกุข์และอปุสรรคทัง้หลายในสงัคมโดยปราศจากครอบครัวตาม
สายโลหิตเป็นผู้ค า้ช ู จนกลายเป็นทรัพยากรบคุคลท่ีมีคา่ในตวัเอง ดงัเชน่ไม้สกัท่ีมีมลูคา่และ
ประโยชน์การใช้งานสงู แม้มอริสมีเชือ้สายตามชาตพินัธุ์ท่ีแตกตา่งจากคนส่วนใหญ่ในสงัคมไทย 
มอริสยอ่มเป็นปัจเจกผู้ มีคณุคา่ในฐานะพลเมืองไทยคนหนึง่เสมอพลเมืองไทยทกุคน   มมุมอง
โดยนยัดงักลา่วของวิลล่ีย่อมให้ผลตอ่การฃ่วยลดทอนอคตแิละการก่อความรุนแรงในสงัคมอนั
เก่ียวเน่ืองกบัมิตชิาตพินัธุ์     และชีใ้ห้สงัคมตระหนกัตอ่มิตคิวามหลากหลายทางตวัตนตามมิติ
ชาตพินัธุ์ 
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  อนึง่ โอกาสการเขียนค านิยมในบนัทึกความทรงจ าของยลลดายงัถกูใช้เป็น
เคร่ืองมือส าหรับการแสดงนยัการท้าทายและการชว่งชิงความหมายทางประสบการณ์และตวัตน
ความเป็นชายรักชาย โดย สทุศัน์ บญุชาลี ชายรักชายผู้ เป็นสมาชิกหนึง่ในห้าประจ าวงดนตรี
กะเทยล้วนท่ียลลดาร่วมสงักดั  สทุศัน์นบัเป็นผู้ มีช่ือเสียงในวงจ ากดัเม่ือเทียบกบัยลลดาและกกกร 
คนดงัผู้หนึง่ท่ีเขียนค านิยมให้ยลลดา      โอกาสส าหรับสทุศัน์ในการเขียนค านิยมในเร่ืองเลา่ของ
ยลลดาคือโอกาสการประชาสมัพนัธ์ตวัตนของเขา    รวมถึงตวัตนของยลลดาตามสถานะในอาชีพ
นกัร้องอนัเป็นอาชีพใหม ่            ขณะเดียวกนัสทุศัน์ใช้โอกาสดงักลา่วแสดงนยัการประชนัและ
การชว่งชิงความหมายทางประสบการณ์และตวัตนตอ่ทัง้กกกรและยลลดา โดยเฉพาะกกกรผู้
พยายามด ารงภาพลกัษณ์ความเป็นหญิงตามแบบแผน ดงัท่ีเล็งเห็นได้จากบทร้อยกรองส่ีวรรคแรก
ซึง่สทุศัน์แตง่เพ่ือมอบเป็นค านิยมแก่ยลลดา ด้วยส านวนหวือหวาในขัน้ท่ีเทียบเคียงได้กบัส านวน
ของยลลดาตามท่ีปรากฏในเร่ืองเลา่ อนัมีน า้เสียงและลีลาแตกตา่งจากส านวนของกกกรเม่ืออยูใ่น
บริบทการประชนักนั  บทร้อยกรองส่ีวรรคแรกของกกกรซึง่ตีพิมพ์เป็นค านิยมส าหรับยลลดาใน
หน้า 12 มีความดงันี ้

นกเอยเจ้านกน้อย เหิรลอยเลน่ลิ่วลมล้อ กรีดปีกไซร้ขนชคูอ ขนัจ้อเจือ้ยแจ้ว
กงัวาน... (ยลลดา โคมกลอง, 2550: 12) 

สว่นบทร้อยกรองส่ีวรรคแรกของสทุศัน์ซึง่ตีพิมพ์เป็นค านิยมตดิกนัในหน้า 13 มีความดงันี ้

นกเอยนกกะโปก  เจ้าเกิดมาเพื่อลวงโลกทัง้สิน้ เพ่ือปากท้องจ าเป็นต้องท ากิน 
ลืมชีวินวา่ตนเป็นผู้ชาย... (ยลลดา โคมกลอง, 2550: 13) 

ค าวา่ “นก” ในบริบทนีเ้ป็นช่ือเลน่ของยลลดาอนัมีความเช่ือมโยงกบัตวัตนของเขา     สว่นค าว่า 
“กะโปก”   ในบทร้อยกรองของสทุศัน์อนัส่ือความหมายถึงสญัลกัษณ์ของอวยัวะเพศชายมีนยั
เสียดสีตวัผู้แตง่บทร้อยกรองเชน่สทุศัน์ท่ีมีเพศสถานะชายรักชาย     รวมถึงยลลดาและกกกรผู้ผา่น
การผา่ตดัแปลงเพศแล้ว  ทัง้นี ้ สทุศัน์ใช้ค าลงท้ายบทร้อยกรองของเขาอนัแสดงนยัการท้าทาย    
กกกรตอ่การเสนอมมุมองเชิงวิพากษ์เก่ียวกบัตวัตนและพฤตกิรรมของยลลดาไว้วา่  
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ปาระเบิดโดย Gina VFT19 (ยลลดา โคมกลอง, 2550: 13) 

วลี “ปาระเบิด” ในบริบทนีเ้ม่ือพิจารณาประกอบกบับทร้อยกรองข้างต้นของสทุศัน์ เล็งเห็นได้วา่มี
ความหมายโดยนยัเก่ียวกบัเจตนาของสทุศัน์ตอ่การแสดงมมุมองเชิงวิพากษ์ของตนเองแบบไม่
เกรงใจและไมไ่ว้หน้ายลลดา    โดยชีใ้ห้สงัคมตระหนกัตอ่พฤตกิรรมท่ียลลดากระท าในลกัษณะ
การตบตาเพื่อสร้างประโยชน์ทางเศรษฐกิจ การแสดงมมุมองตามเจตนาดงักลา่วย่อมสง่ผลกระทบ
เป็นเชิงท้าทายกกกรผู้ เสนอมมุมองเก่ียวกบัตวัตนของยลลดาอยา่งไว้ทา่ทีผ่านบทร้อยกรองท่ีมี
ความหมายเป็นนยัเสียดสีแกมเอ็นด ู     การ “ปาระเบิด” ของสทุศัน์จงึเป็นเจตนาการแสดงนยั
ความรู้เท่าทนัความคดิและพฤตกิรรมของยลลดา และยงัเป็นเจตนาอนัแสดงนยัการจดุชนวน
ความคดิเชิงวิพากษ์แก่ผู้อา่นและสงัคมตอ่การพิจารณาพฤตกิรรมและการด ารงตวัตนของยลลดา
ในสภาพดงักลา่ว  ขณะเดียวกนัการ “ปาระเบดิ” ของสทุศัน์ย่อมหวงัผลเพื่อการสร้างจดุสนใจแก่
ผลงานด้านดนตรีของเขากบัยลลดาด้วย 

 

3.3 เนือ้หำประเดน็ส ำคัญในเร่ืองเล่ำอันเป็นส่วนประกอบสร้ำงอัตลักษณ์ชำยรักชำย
ในบันทกึควำมทรงจ ำไทยร่วมสมัย 

  เนือ้หาในเร่ืองเลา่คือปัจจยัส าคญัท่ีเป็นสว่นประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย  
เนือ้หาประเดน็ส าคญัท่ีผู้ศกึษาส ารวจพบในบนัทกึความทรงจ าไทยร่วมสมยัของชายรักชายมีสาม 
ประเดน็ ได้แก่ ประเดน็เร่ืองตวัตนทางเพศ ประเดน็เร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์ ประเดน็เร่ืองอาชีพ 
ทัง้นี ้ ในบนัทกึความทรงจ าเร่ืองหนึง่ๆ อาจน าเสนอเนือ้หาท่ีให้ความส าคญัตอ่ประเดน็ข้างต้น
มากกวา่หนึง่ประเด็น  แตล่ะประเดน็มีรายละเอียดดงันี ้

 

 

                                                   
19 Gina VFT คือฉายาของสทุศัน์ส าหรับการท าหน้าที่นกัร้องประจ าวงดนตรีกะเทยล้วนร่วมกบัยลลดา  

VFT ยอ่มาจาก Venus Fly Trap อนัเป็นช่ือวงดนตรีดงักลา่ว 
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  3.3.1 ประเดน็เร่ืองตัวตนทำงเพศ 

  กลา่วได้ว่าการน าเสนอตวัตนทางเพศตามมิตเิพศสถานะในเร่ืองเลา่ คือหนทาง
ส าคญัหนทางหนึง่ในการบอกกลา่วให้สงัคมรับรู้วา่เร่ืองเลา่เร่ืองหนึง่เร่ืองใดเป็นเร่ืองเลา่ของ    
ชายรักชาย ในบนัทกึความทรงจ าเกือบทกุเร่ืองตามขอบข่ายงานวิจยันี ้  ชายรักชายน าเสนอตวัตน
ทางเพศโดยระบคุ าเรียกเพศสถานะตนเองและให้ความหมายตอ่ตวัตนนัน้ๆ ดงัท่ีกลา่วถึงไปแล้วใน
ตอนต้น   เร่ืองเลา่ในบนัทึกความทรงจ าของชายรักชายเป็นการรือ้ฟืน้ประสบการณ์มาพิจารณา
ใหม ่      อนัถือเป็นกระบวนการสืบค้นเพ่ือการท าความเข้าใจเก่ียวกบัท่ีมาท่ีไปเก่ียวกบัความเป็น
ชายรักชาย การสืบค้นดงักล่าวในทางหนึง่นบัเป็นการตอบค าถามแก่ชายรักชายเอง ในอีกทางหนึง่
นบัเป็นการบอกกลา่วให้สงัคมเข้าใจเก่ียวกบัมิติความหลากหลายทางตวัตนอนัเป็นผลของ            
การประกอบสร้างจากประสบการณ์   จากการส ารวจเนือ้หาเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าของชาย
รักชายในข่ายการวิจยั พบประเดน็เก่ียวกบัภาวะตวัตนชายรักชายท่ีน าเสนอไว้สามลกัษณะ ได้แก่  
การเป็นชายรักชายโดยธรรมชาตหิรือโดยก าเนิด, การเป็นชายรักชายโดยการเลือก (ชตุมิา 
ประกาศวฒุิสาร, เอกสารประกอบค าสอนวิชาวรรณคดีกบัสิทธิมนษุยชน บันทึกความทรงจ า

ของเพศท่ีสาม (A Sociological Approach to the Reading of Third Sex’s Memoirs))  และ
การเป็นชายรักชายโดยมิได้ให้ความส าคญัตอ่ความเป็นมาของตวัตนทางเพศ 

 

   3.3.1.1     ผู้เป็นชำยรักชำยโดยธรรมชำตหิรือโดยก ำเนิด 

  ชายรักชายในกลุม่นีไ้ด้แก่นที, วิทยา, ปลิว, ซนัน่ี และเซ็งเป็ด  ทกุคนล้วนน าเสนอ
การเปิดเผยตวัตนทางเพศในเร่ืองเลา่ของพวกเขา 

  เกอร์เชน เคาฟ์แมน และ เลฟ แรฟเฟล (Gershen Kaufman, and Lev Raphael, 
1996: 104 – 106)      ให้ข้อชีแ้นะเก่ียวกบัการเปิดเผยตวัตนทางเพศ                  อนัครอบคลมุทัง้
กลุม่หญิงรักหญิงและชายรักชายไว้วา่ การเปิดเผยตวัตนทางเพศเป็นกระบวนการอนัเปรียบได้กบั
การเดนิทางผา่นพ้นความนา่ละอาย (shame) จากการซ่อนพราง สูก่ารเปิดเผยเพ่ือตวัปัจเจกเอง 
กระบวนการนีมี้ความตอ่เน่ืองและมิได้เกิดขึน้ในทนัใด และเป็นกระบวนการการปรับแปรทาง
ตวัตนท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัการปรับเปล่ียนความหมายทางตวัตนของปัจเจก  ทวา่หวัใจของ
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กระบวนการนีคื้อการฟันฝ่ากบัความนา่ละอาย      และสิ่งดงักลา่วมีผลท าให้การเปิดเผยตวัตน
ทางเพศตามมมุมองของคนจ านวนมากเป็นกรณีอนัเก่ียวข้องกบัอารมณ์ความรู้สึก  การเปิดเผย
ตวัตนทางเพศมีความหมายโดยพืน้ฐานวา่ด้วยการเลิกด ารงอตัลกัษณ์เดมิในฐานะผู้ ท่ีได้รับการ
เช่ือวา่เป็นคนรักตา่งเพศ  

  มารี โมห์เลอร์ (Marie Mohler, 2000: 49 – 54) กลา่วถึงความหมายของการ
เปิดเผยตวัตนทางเพศในแง่มมุส าคญัคล้ายคลงึกบันกัวิชาการสองท่านแรก โดยระบวุา่วลี coming 
out หรือ coming out of the closet  เป็นวลีท่ีบง่ถึงวิถีทางการบอกเลา่เก่ียวกบักระบวนการสร้าง
การรับรู้อตัลกัษณ์คนรักเพศเดียวกนัตอ่ตวัปัจเจกผู้นัน้เองและตอ่บคุคลอ่ืนๆ  การเปิดเผยตวัตน
ทางเพศเป็นกระบวนการเชิงปฏิบตัิการในสองระดบัชัน้  ในชัน้ต้น ปัจเจกผู้ เป็นคนรักเพศเดียวกนั
เปิดเผยตวัตนกบัตนเองก่อน ขณะเดียวกนัก็ด าเนินตนผา่นขัน้ตอนตา่งๆ สูก่ารสร้างอตัลกัษณ์  
โมห์เลอร์พิจารณาวา่คนรักเพศเดียวกนัจ านวนมากในชว่งวยัอายนุ้อยสวมบทบาทความเป็น      
คนรักตา่งเพศ หรือกล่าวเป็นนยัเปรียบไว้ว่า “สวมหน้ากากความเป็นคนรักตา่งเพศ”   เพ่ือเล่ียง
การเกิดความละอายตอ่การเป็นคนรักเพศเดียวกนั       และเพ่ือการเข้าสงัคมกบัผู้คนรอบข้าง  
การเปิดเผยตวัตนทางเพศเป็นกระบวนการการปรับแปรสภาพ และการปรับแปรสภาพนีต้้องอาศยั
พลงัและความแนว่แน่ของปัจเจก รวมทัง้การอทุิศตนเพ่ือตอ่สู้กบัความกลวัและอคติของสงัคมตอ่
ความเป็นคนรักเพศเดียวกนั  ในการเปิดเผยตวัตนทางเพศตอ่ตวัปัจเจกเอง ทัง้หญิงรักหญิงและ
ชายรักชายต้องปรับมโนทศัน์เก่ียวกบัตวัตน โดยเร่ิมจากการระงบัความรู้สกึละอายผ่านการจดจอ่
กบัวิธีการท่ีมีสว่นชว่ยขจดัค าวิพากษ์วิจารณ์ของสงัคม    การเปิดเผยตวัตนทางเพศอีกชัน้หนึง่ 
เป็นชัน้ท่ีเก่ียวข้องกบักระบวนการอนักินเวลาชัว่ชีวิตปัจเจกในการร่วมแบง่ปันผู้ อ่ืนให้รับรู้          
อตัลกัษณ์คนรักเพศเดียวกนัของปัจเจก   ทัง้นี ้ โมห์เลอร์ (2000: 9 - 13) กลา่วอ้างถึงแบบแผน 
การก่ออตัลกัษณ์คนรักเพศเดียวกนัตามมมุมองของ วี. ซี. คาสส์ (V. C. Cass) ท่ีเสนอไว้เม่ือปี 
1979 ว่าเป็นส่วนสะท้อนให้เห็นกระบวนการเปิดเผยตวัตนทางเพศ แบบแผนดงักลา่วก าหนดเป็น
ขัน้ตอน 6 ขัน้ตอน เร่ิมจากความสบัสนทางอตัลกัษณ์ (identity confusion), การเปรียบเทียบ      
อตัลกัษณ์ (identity comparison), ความอดทนตอ่อตัลกัษณ์ (identity tolerance), การยอมรับ
ตอ่อตัลกัษณ์ (identity acceptance),   ความภาคภมูิใจตอ่อตัลกัษณ์ (identity pride)     และ
การประสมอตัลกัษณ์ (identity synthesis) 
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  แนวคิดของ เคน พลมัเมอร์  (Ken Plummer, 1995: 49 - 50)     เก่ียวกบัเร่ืองเลา่
ท่ีน าเสนอกรณีเชน่การเปิดเผยตวัตนทางเพศ แสดงการประมวลแง่มมุส าคญัหลายแง่มมุเก่ียวกบั
ความหมายของค านีต้ามท่ีนกัวิชาการทัง้สามเสนอไว้  พลมัเมอร์พิจารณาวา่เร่ืองราวอนัวา่ด้วย
การผา่นวาระชีวิตหนึง่ใดเชน่การเปิดเผยตวัตนทางเพศ  นบัเป็นเร่ืองราวท่ีเผยเสียงเงียบและ
ความลบัซึง่อาจจ าเป็นต้องเผย      เป็นการบอกกล่าวความจ าเป็นตอ่การด าเนินการอยา่งหนึง่
อยา่งใด    ความรวดร้าว (pain) ต้องพ้นผา่น   มีการปรับสภาวะจากความทกุข์ตรม (suffering), 
การซอ่นง า (secrecy) ไปสูก่ารเปล่ียนแปลงส าคญั เชน่ การบ าบดั (therapy), การรอดพ้น 
(survival), การฟืน้ฟ ู(recovery) หรือการสร้างนยัยะทางการเมือง (politics)   

  อนึง่ เช็ท มีคส์ (Chet Meeks, 2006: 66 – 67) ให้แนวทางส าคญัตอ่การพิจารณา
กรณีการเปิดเผยตวัตนทางเพศไว้ด้วยวา่การเปิดเผยตวัตนทางเพศมิได้เป็นเพียงกรณีเฉพาะบคุคล 
ทวา่ยงัเป็นกรณีทางสงัคม  การเผยตวัตนทางเพศเป็นพิธีกรรมการเปล่ียนผ่านในชว่งชีวิตของ
ปัจเจกในวาระการเปิดเผยตวัตนตามความเป็นคนรักเพศเดียวกนั เพ่ือการกลายเป็นสว่นหนึง่ของ
ชมุชนของผู้ มีเพศสถานะหญิงรักหญิงหรือชายรักชาย   ในพิธีกรรมการเปล่ียนผา่นนีม้ิได้มีเพียง
การเผยอตัลกัษณ์คนรักเพศเดียวกนั ภาวะความรู้สึกทางตวัตนของปัจเจกผู้ผา่นชว่งพิธีกรรม
ดงักลา่วยงัปรับแปรไปด้วย 

  จากแนวคดิเก่ียวกบัความหมายของการเปิดเผยตวัตนตามการอ้างอิงข้างต้น 
สรุปสาระส าคญัของกระบวนการนีไ้ด้วา่ เป็นกระบวนการการปรับแปรทางตวัตนของปัจเจกผู้ เป็น
คนรักเพศเดียวกนัท่ีมิได้เป็นไปในทนัใด      ในกระบวนการนีปั้จเจกต้องเผชิญกบัความทกุข์ตรม
อนัเป็นผลจากความรู้สกึละอาย       และฟันฝ่าแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ               จนเกิด
การปรับเปล่ียนความหมายทางตวัตนของปัจเจกในท่ีสดุในสถานะคนรักเพศเดียวกนั และ
กลายเป็นสมาชิกคนหนึง่ในชมุชนคนรักเพศเดียวกนั  ในบริบทงานวิจยันี ้ ผู้ศกึษายึดถือหลกัการ
ตามความหมายดงักลา่วเป็นสิ่งพิจารณาวา่เร่ืองเลา่ของชายรักชายคนใดเป็นเร่ืองเลา่ท่ีเสนอกรณี
การเปิดเผยตวัตนทางเพศ  ทัง้นี ้ การตัง้ข้อสรุปเก่ียวกบัขัน้ตอนหรือรายละเอียดในกระบวนการ
การเปิดเผยตวัตนทางเพศย่อมเป็นสิ่งท่ีไมส่มควรกระท า ดงัหลกัการท่ี ปีเตอร์ เดวีส์ (Peter 
Davies, 1992: 75) เสนอไว้เป็นค าถามเพ่ือโต้แย้งความพยายามตอ่การให้ค าอธิบายกระบวนการ
เปิดเผยตวัตนทางเพศวา่ แท้จริงแล้วมีกระบวนการอนัเป็นแก่นแท้กระบวนการเดียวหรือไม ่ ท่ีเป็น
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กระบวนการส าหรับชีวประวตัเิฉพาะปัจเจกท่ีมีการผนัแปรเฉพาะตวั      กรณีการเปิดเผยตวัตน
ทางเพศของชายรักชายท่ีจะอภิปรายตอ่ไปนี ้จงึเป็นกระบวนการตามกรณีของชายรักชายแตล่ะคน
ผู้ เสนอประเดน็เนือ้หาสว่นนีใ้นเร่ืองเลา่   ทัง้นี ้ แบบแผนการการเปิดเผยตวัตนทางเพศของชายรัก
ชายคนหนึง่อาจคล้ายคลงึมากกบัของอีกคนหนึง่   

  เร่ืองเลา่ของชายรักชายในกลุม่นีท่ี้เสนอกรณีการเปิดเผยตวัตนทางเพศ ได้แก่ 
กว่าจะข้ามเส้นสีขาว, ซันน่ี สตอร่ี, ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ, แม่ครับ ผมเป็นเกย์ อนัได้แก่ วิทยา 
แสงอรุณ, เซ็งเป็ด และ ลาก่อนท่ีรัก...diary ถงึเซ็งเป็ด 

 

    3.3.1.1.1   นที: กุลเกย์-ปลำถูกน ำ้-ข้ำมเส้นสีขำว 

  นทีเรียกตนเองว่าเกย์ อนัมีความหมายตามมมุมองของเขาวา่หมายถึงชายท่ีมีใจ
ชอบชายด้วยกนั ไมจ่ าเป็นต้องมีกิริยาแบบหญิง การแตง่กายเป็นชายธรรมดา       ค าวา่เกย์เป็น
ค าใหมท่ี่ใช้เรียกชายผู้ มีลกัษณะดงักลา่ว นทีใช้ค าสรรพนามแทนตนวา่ผม เขาพิจารณาวา่เกย์เป็น
ธรรมชาตท่ีิแฝงอยูใ่นตวั เขาภมูิใจท่ีได้เกิดมาเป็นเกย์ ความเป็นเกย์คือความพิเศษ  เง่ือนไขการ
เปิดเผยตวัตนของเขาคือความทกุข์ตอ่การทนใช้ชีวิตในฐานะผู้ชายท่ีเป็นมานานเกือบ 30 ปี 
ข้อจ ากดัส าคญัคือการเป็นลกูชายคนเดียวในครอบครัวไทยเชือ้สายจีนท่ีต้องมีบตุรเพ่ือสืบสกลุ  
ทัง้นี ้ นทียอมรับความเป็นชายรักชายกบัตนเองก่อน แล้วเปิดเผยกบัหมูเ่พ่ือนเกย์ท่ีสหรัฐอเมริกา 
ตอ่มาเปิดเผยกบัหมูเ่พ่ือนเกย์ในไทย แล้วเปิดเผยตอ่สงัคมวงกว้างผา่นการจดัตัง้กลุม่เส้นสีขาว 
ด้วยความคาดหมายวา่จะชว่ยให้การท างานสร้างสรรค์ของตนเองสะดวกขึน้   และผา่นการให้
สมัภาษณ์แก่ นกุลู เบญจมาศ บรรณาธิการ นีออน นิตยสารส าหรับชายรักชาย อนัเป็นชว่งส าคญั
ท่ีสดุในการเปิดเผยตวัตอ่สงัคม ทัง้นี ้เพ่ือนกลุม่หนึง่ในกลุม่เส้นสีขาวคดัค้าน เน่ืองจากเกรงกระแส
การตอ่ต้านงานศลิปะตามแนวของกลุม่ท่ีก าลงัมีลูท่างสดใส อีกกลุม่หนึง่ให้การสนบัสนนุ เพราะ
เป็นการด ารงศกัดิศ์รีความเป็นเกย์ และเป็นปัจจยัเพิ่มปริมาณเกย์ท่ีมีคณุภาพอีกคนหนึง่แก่สงัคม   
หลงัจากนัน้จงึเปิดเผยตอ่ครอบครัว โดยเร่ิมจากพ่ีสาวคนท่ีสองผู้ เป็นลกูคนโปรดของแม ่ แล้ว
เปิดเผยตอ่แม ่ทวา่ท าได้ยาก จงึต้องขอค าปรึกษาจากเหลา่เพ่ือนเกย์      พ่ีสาวชว่ยเปิดเผยให้ใน
ชัน้แรกขณะกินข้าวเย็นร่วมกนั และท้ายท่ีสดุเปิดเผยตอ่พอ่ โดยการตัง้จิตกล่าวค าสารภาพขณะ
จบัมือพอ่ผู้นอนหลบับนเตียง ภายหลงัรับการรักษาโรคมะเร็งตบั  
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  ตามมมุมองของนที การฝืนใจเก่ียวกบัตวัตนทางเพศก่อให้เกิดความไมส่อดคล้อง
ระหวา่งร่างกายและจิตใจ และสง่ผลกระทบตอ่การด ารงตวัตนอยา่งเป็นธรรมชาต ิ   ดงัเนือ้หาใน
ตวับทสว่นท่ีว่า  

...ค าตอบจากใจก็คือผมไมมี่ความสขุท่ีแท้จริงเลยตลอดระยะเวลาเกือบ
สามสิบปีท่ีผมท าตวัเป็นผู้ชาย และในท่ีสดุผมก็ได้ค าตอบอย่างแนช่ดัว่า ผมขาด
ความสขุเพราะฝืนตวัเอง ซึง่ผลของการฝืนดงักลา่วมนัก่อให้เกิดความอึดอดั
ขดัข้องไปทกุระบบของร่างกายและจิตใจ และหนทางเดียวท่ีจะท าให้ชีวิตมี
ความสขุท่ีเรียกว่าปกตสิขุได้ ก็คงไมแ่คล้วการยอมรับความเป็นธรรมชาตขิอง
ตนเอง...  (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 13) 

มมุมองข้างต้นมีสว่นชีว้่านทีให้ความส าคญัตอ่เร่ืองความเป็นธรรมชาติของตวัตน นทีพิจารณาวา่
ตวัตนมีภาวะอนัเป็นแก่นแกนตามธรรมชาต ิ       เขาชีว้่ามีชายท่ีสมบรูณ์แบบ อนัหมายถึงชายผู้ มี
ความรักความสมัพนัธ์กบัหญิงโดยมิตเิพศวิถี   และเกย์ท่ีสมบรูณ์แบบดงัเชน่ตวัเขา อนัหมายถึง
ชายรักชายผู้ไมเ่คยมีสมัพนัธ์กบัหญิงคนใดโดยมิตเิพศวิถี  ตามมมุมองของนที ผู้หญิงจงึเป็นปัจจยั
สร้างความเป็นชายท่ีสมบรูณ์ตามธรรมชาต ิดงัท่ีเขากล่าวไว้ในตวับทชว่งหนึง่วา่ 

 ผมจ าได้วา่ชว่งชีวิตท่ีสบัสนมากท่ีสดุช่วงหนึง่นัน้คือชว่งท่ีอยากจะ
เปล่ียนตวัเองให้เป็นผู้ชายท่ีสมบรูณ์แบบ    โดยการหาแฟนผู้หญิงสกัคนหนึง่ 
ต้องขอสารภาพเสียก่อนวา่ ผมเป็นเกย์สมบรูณ์แบบท่ียงัไมเ่คยเสียความบริสทุธ์ิ
ให้หญิงคนใดมาก่อนตราบเทา่ทกุวนันี ้(นที ธีระโรจน์พงษ์, ม.ป.ป.: 15) 

วาทกรรมชายชาตรีนา่จะเป็นปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่มมุมองของนทีเก่ียวกบัเพศสถานะ               
ชายสมบรูณ์แบบ วาทกรรมนีท้รงอิทธิพลในสงัคมยคุรุ่นชนของนที        สืบเน่ืองจากการยดึถือ
แบบแผนทางเพศสถานะตามแนวคิดการแบง่ขัว้ระหวา่งความเป็นหญิงและความเป็นชายในขีดขัน้
สงู ความเป็นชายท่ีพงึปรารถนาของคนสว่นใหญ่ในสงัคมคือความเป็นชายสมชายตาม
ภาพลกัษณ์ของพระเอกหนงัไทยเชน่ สมบตั ิ เมทะนี   ผู้ มีสรีระก าย า ท่วงทา่องอาจ         และมี
เสนห์่ทางเพศดงึดดูหญิง       ดงัท่ีนทีกลา่วไว้ในเร่ืองเลา่ชว่งท่ีเขาพยายามหาผู้หญิงสกัคนมาเป็น
คูค่รองเพ่ือเปล่ียนตวัเองให้เป็น “ผู้ชายเตม็ขัน้”  และใช้วิธีการจีบสาวตามท่ีเล่าไว้วา่  
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...เม่ือหมายตาวา่จะฝากอนาคตความเป็นชายชาตรีให้กบัเจ้าหลอ่นแล้ว ผมก็เร่ิม
วิธีการจีบสาวโดยเลียนแบบคณุน้าสมบตัิ เมทะนี ในหนงัไทยสมยัแรกๆ ...  (นที 
ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 15) 

  นทีเสนอมมุมองเป็นนยัวิพากษ์วาทกรรมชายชาตรีด้านการใช้ผู้หญิงเป็น
เคร่ืองมือทางเพศวิถีส าหรับการพิสจูน์ความเป็นชายเตม็ขัน้  เม่ือเขาเรียนรู้และตระหนกัในเวลา
ตอ่มาวา่การหาคูค่รองเป็นหญิงมิอาจแก้ปัญหาเร่ืองการด ารงตวัตนเป็นชายตามความคาดหวงั
ของสงัคม รวมถึงปัญหาความต้องการตามมิตเิพศวิถีชายรักชาย  บทเรียนนีคื้อปัจจยัส าคญั
ประการหนึง่ท่ีผลกัดนัเขาสูก่ารเปิดเผยตวัตนทางเพศ ดงัท่ีเขากลา่วไว้วา่ 

...ในชีวิตท่ีครัง้หนึง่เคยคิดท่ีจะเปล่ียนตวัเองให้เป็นผู้ชายแท้ๆ แตก็่มีเหตท่ีุท าให้
วิมานท่ีวาดหวงัไว้พงัทลายไปก่อน แตเ่ช่ืออย่างเกินวา่ หากเธอผู้นัน้เกิดตกลง
ปลงใจรับรักผมเข้า        และเราได้แตง่งานกนัแล้วละก็ชีวิตของผมคงจะต้องมี
ตราบาปและทนทกุข์ทรมานอยา่งแสนสาหสัเลยทีเดียว ... 

...ผมอยากให้เลิกคิดท่ีจะดงึผู้หญิงสกัคนมาเป็นบนัไดของชีวิตคณุ เพ่ือไตข่ึน้สู่
การยอมรับของสงัคมเลยครับ มนับาป และเตม็ไปด้วยความทรมาน...        (นที 
ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 18) 

นทีใช้ความหมายจากวาทกรรมชายชาตรีท่ียึดโยงกบัการแนวคิดการแบง่ขัว้ตา่งทางเพศระหวา่ง
หญิงและชายในขีดขัน้สงู     เป็นปัจจยัสร้างเพศสถานะตามมมุมองของตนเองในฐานะเกย์
สมบรูณ์แบบ ผู้ไมเ่คยมีประสบการณ์ทางเพศวิถีกบัผุ้หญิงคนใดในชีวิต     และสร้างอดุมการณ์
การปกป้องหญิงให้พ้นจากการเป็นเคร่ืองมือทดลองของชายรักชายเพ่ือการแสวงหาทางเพศวิถี  

  ทัง้นี ้ นทีแสดงมมุมองเก่ียวกบัการจ าแนกกลุม่ชายรักชายอนัแสดงการยึดถือ
อิทธิพลตามแนวคิดการแบง่ขัว้ตรงข้ามทางเพศ    รวมทัง้การสร้างเพศสถานะตามมมุมองแบบ
ชายรักชายท่ีอยูน่อกเหนือแบบแผนความเป็นหญิงและความเป็นชาย โดยแบง่เกย์อนัเป็นค าเรียก
เพศสถานะชายรักชายของเขาออกเป็นสามกลุม่ตามพฤติกรรมท่ีมองเห็นภายนอก หรือตาม
ค าศพัท์ภาษาองักฤษท่ีเขาใช้วา่ Physical Appearance ได้แก่ A เกย์ท่ีดภูายนอกเป็นชายแท้, B 
เกย์ท่ีดภูายนอกเป็นสาว และ C เกย์ท่ีมีลกัษณะภายนอกก า้กึ่งระหว่างสองแบบแรก และแบง่อีก
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สามกลุม่ตามพฤตกิรรมทางเพศ หรือตามค าศพัท์ภาษาองักฤษท่ีเขาใช้วา่ Sex Behavior ได้แก่ a 
เกย์ท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุก, b เกย์ท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับ และ c เกย์ท่ีขอบทัง้
รุกและรับ (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 21)     การจดักลุม่ทัง้สองกลุม่ท่ีอิงกบัมิตเิพศสถานะและ
มิตเิพศวิถีตามล าดบั นบัเป็นการสร้างทฤษฎีความเป็นชายรักชายจากมมุมองของชายรักชายเชน่
นที อนัแสดงนยัการอ้างสิทธ์ิทางตวัตนโดยมิตเิพศสถานะตอ่สงัคม และก่อผลในเชิงการชว่งชิง
ความหมายความเป็นชายรักชายท่ีคนเพศสถานะอ่ืนในสงัคมร่วมสมยัเสนอไว้   

  ส าหรับนที การด ารงตวัตนทางเพศผิดจากธรรมชาติตามความปรารถนาท่ีแท้จริง
ของปัจเจกเปรียบได้กบัการเป็นปลาผิดน า้        ทัง้นี ้  วาทกรรมปลาผิดน า้ปรากฏในสงัคมนบัแต่
ยคุก่อนหน้า กว่าจะข้ามเส้นสีขาว ตีพิมพ์ สืบเน่ืองจากนวนิยายเร่ือง ปลาผิดน ้า (2522) ของ 
กฤษณา อโศกสิน อนัน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัปัจเจกผู้ เผชิญปัญหาการด าเนินชีวิตแบบไร้สขุ 
เน่ืองจากการด ารงตวัตนแบบผิดท่ีผิดทางเฉกเชน่ปลาท่ีอาศยัว่ายเวียนในห้วงน า้ผิดแหลง่  
ประกอบกบัเนือ้หาในนวนิยายเร่ืองตา่งๆ ท่ีตีพิมพ์ในชว่งพทุธทศวรรษ 2510-2520 อนัมีสว่นท่ีวา่
ด้วยชายรักชายผู้ประสบปัญหาชีวิตในลกัษณะคล้ายกนั             อาทิ  ประตูท่ีปิดตาย   (2519) 
บทประพนัธ์อีกเร่ืองหนึง่ของ กฤษณา อโศกสิน, น ้าตาลไหม้ (2524) ของ ชอ่ลดัา, สะใภ้ลูกทุ่ง 
(2525) ของ กรุง ญ ฉัตร, ทางสายท่ีสาม (2525) ของ กีรตี ชนา   นทีใช้วาทกรรมปลาผิดน า้เพ่ือ
จดุมุง่หมายในการตอ่ต้านกรณีท่ีชายรักชายใช้ผู้หญิงเพ่ือสร้างประโยชน์ทางสงัคมผา่นการใช้   
ชีวิตคูห่รือการแตง่งาน ดงัท่ีเขาพยายามจะหาคนรักเป็นผู้หญิงเพ่ือแตง่งานและสร้างครอบครัว
ตามวิถีแบบรักตา่งเพศ และพบวา่การกระท าดงักลา่วเป็นสิ่งผิด ไมอ่าจแก้ปัญหาการด ารงตวัตน
ดงัท่ีกลา่วถึงข้างต้น  จดุมุง่หมายส าคญัอีกประการหนึง่ท่ีเช่ือมโยงกนัคือการสร้างอดุมการณ์เป็น
เชิงเชิญชวนและท้าทายให้ชายรักชายในยคุร่วมสมยัเปิดเผยตวัตนทางเพศ           เพ่ือการด ารง
อยูร่่วมกบับคุคลผู้ มีเพศสถานะอ่ืนๆ ในสงัคมอย่างไมต้่องปิดบงั  ถือได้ว่านทีใช้วาทกรรมนีเ้ป็นเชิง
ตอ่รองกบัขนบสงัคมอนัเก่ียวกบัแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ เพ่ือสร้างพืน้ท่ีส าหรับการด ารง
ตวัตนชายรักชายจากอดุมการณ์ท่ีแสดงนยัยะการให้คณุคา่ตอ่การปกป้องผู้หญิงให้พ้นจาก     
การเป็นเคร่ืองก าบงัเพ่ือผลประโยชน์ทางสงัคมของชายรักชาย 

  อนึง่           วาทกรรมปลาผิดน า้มีความหมายโดยนยัท่ีเช่ือมโยงถึงวาทกรรม
ความผิดปกต ิ ความวิปริตผิดเพศ ท่ีนทีและเหลา่ชายรักชายในรุ่นชนเดียวกนัต้องเผชิญและฟันฝ่า
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ในขีดขัน้สงู ณ ชว่งเวลาท่ีสงัคมไทยแทบไมมี่กลุม่นกัเคล่ือนไหวทางสงัคมเพื่อสิทธิของชายรักชาย 
และนทีเป็นบคุคลหนึง่ผู้พยายามขบัเคล่ือนพลงัการเคล่ือนไหวนัน้ ดงัตระหนกัได้จากค าร าพงึของ
นทีอนัมีนยัยะการเรียกร้องสิทธิการด ารงตวัตนตามเพศสถานะในเร่ืองเลา่ชว่งท่ีวา่  

“...จริงซะนะ สงัคมไทย ใครท่ีไมเ่หมือนคนส่วนใหญ่ ก็จะถกูกลา่วหาวา่ ผิดปกติ
บ้าง วิปริตผิดเพศบ้าง ความยตุธิรรมอยูท่ี่ไหนหนอ” (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 
47)   

ค าร าพงึนีต้อกย า้วา่การเปิดเผยตวัตนทางเพศตอ่สงัคมเป็นกรณีส าคญัยิ่งส าหรับชายรักชายเชน่
นที 

  วาทกรรมอีกประการหนึง่ท่ีนทีเน้นย า้เพ่ือการด ารงตวัตนชายรักชายสืบเน่ืองจาก
การเปิดเผยตวัตนทางเพศ ได้แก่วาทกรรมเร่ืองกลุสตรี อนัเป็นมายาคตเิก่ียวกบัความเป็นหญิงท่ี
สงัคมก าหนดและมีสว่นสร้างภาพเหมารวมของผู้หญิงอนัก่อสภาพการกดทบัทางตวัตน      นที
ตอกย า้มายาคติดงักลา่วโดยการปรับความหมายมาใช้ในวาทกรรม  “กลุเกย์”        อนัก่อผลตอ่
การสร้างอดุมการณ์เพ่ือการด ารงสถานะชายรักชาย เขาใช้ค านีเ้รียกชายรักชายผู้ มีความประพฤติ
ดี เป็นคนดีของสงัคมท่ีสงัคมยกย่องและภาคภมูิใจ  อนัเป็นการเสริมสร้างภาพลกัษณ์ทางบวกของ
ชายรักชาย และลบภาพลกัษณ์ด้านความมกัมากในกามแบบไมรู้่จกัอ่ิมไมรู้่จกัพอ กรณีนีเ้ช่ือมโยง
กบัการต้านวาทกรรมเร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวีและวาทกรรมความส าส่อนทางเพศ อนัสร้างรอยตรา
ส าคญัแก่กลุม่ชายรักชาย นบัเน่ืองแตก่ารตรวจพบผู้ตดิเชือ้เอชไอวีในประเทศไทยเป็นรายแรกๆ 
ในชว่งพทุธทศวรรษ 2520 โดยนทีกลา่วถึงกรณีนีไ้ว้วา่ “...โดยสงัคมได้รับข้อมลูวา่ กลุม่ชายรัก
ชายหรือเกย์เป็นกลุม่ท่ีตดิและแพร่เชือ้โรคนี ้   ถึงขัน้ถกูตีตราวา่เป็นกลุม่แรกท่ีเป็นจดุเร่ิมต้นของ
โรคเอดส์และแพร่เชือ้ให้กบักลุม่อ่ืนๆ...” (เกย์นที ธีระโรจนพงษ์, 2552: 62)  การบอกเลา่เก่ียวกบั
กิจกรรมทางสงัคมของนทีเร่ืองการรณรงค์ป้องกนัและตอ่ต้านโรคตดิเชือ้เอชไอวี ถือเป็นสว่นแสดง
อดุมการณ์ต้านวาทกรรมดงักลา่วโดยตรง ทัง้นี ้ นทีพยายามสร้างภาพลกัษณ์ชายรักชายผู้ ไม่
หมกมุน่กบัมิตเิพศวิถีเพ่ือลดทอนความรุนแรงของรอยตราเร่ืองความส าสอ่น โดยแสดงจดุยืนตาม
การเปิดเผยตวัตนทางเพศอนัถือเป็นอดุมการณ์ส าคญัประการหนึง่ในการด ารงตวัตนชายรักชาย
ส าหรับนที ในเร่ืองเลา่ชว่งท่ีเขาสนทนาทางโทรศพัท์กบัชายผู้หนึง่      โดยชายผู้ นีพ้ดูคยุเป็นเชิง
โน้มน้าวให้นทีเกิดความสนใจทางเพศวิถี และนทีให้ค าตอบเขาเป็นเชิงสัง่สอนไปว่า 
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“น่ี ผมจะบอกอะไรให้คณุเก็บเอาไว้ใช้ในชีวิตอยา่งหนึง่นะ การท่ีใครคนหนึง่บอก
วา่ตวัเขาเองเป็นเกย์นัน้ อยา่ได้เข้าใจโดยใช้ความคดิของตวัเองเป็นหลกัว่า เขาบอกเพราะ
เขาอยากร่วมเพศ การเป็นเกย์เป็นเร่ืองของอารมณ์และความรู้สกึทางเพศท่ีแตกตา่ง
เทา่นัน้ และการเปิดเผยตวัเองของผมก็เป็นเร่ืองของการด ารงชีวิต ท่ีผมต้องสร้างความ
มัน่คงบนพืน้ฐานแหง่ความแตกตา่ง ผมคิดวา่เม่ือผมเปิดเผยวา่ ตวัเองเป็นเกย์แล้วผมจะ
เจอเกย์ดีๆ อีกมากมาย แตค่ณุเป็นอะไรก็ไม่รู้ท่ีท าให้ผมสะอิดสะเอียน บอกให้คณุเอาบญุ
ก็ได้วา่ ถ้าเกย์ส่วนใหญ่เป็นอยา่งคณุละก็ ผมคงจะก าลงัก้าวเข้าสูก่ารถกูประณามว่าเป็น
พวกจิตทราม” (นที ธีระโรจนพงษ, มปป.: 31) 

  ในชว่งท้ายค าพดูข้างต้นเล็งเห็นได้วา่นทีพิจารณาเร่ืองเพศวิถีเป็นเร่ืองต้องห้าม 
เป็นสิ่งท่ีปัจเจกพงึระมดัระวงัและควบคมุให้อยูใ่นขอบเขตความเหมาะควร     ตามมมุมองของ
ชายรักชายผู้ นี ้ เพศวิถีจงึเป็นปัจจยับง่ชีค้ณุคา่ทางตวัตนของชายรักชายทัง้หลาย ระหวา่งความ
เป็นเกย์ท่ีดีและเกย์ท่ีไมดี่ 

  ความหมายของอดุมการณ์อนัเป็นผลสืบเน่ืองจากวาทกรรม “กลุเกย์” ถือเป็น
ปัจจยัสร้างความนา่เช่ือถือทางตวัตนของนทีในภาพลกัษณ์นกัแสดงระบ า-นกัรณรงค์การป้องกนั
และตอ่ต้านโรคติดเชือ้เอชไอวี   กลุเกย์กลายเป็นวาทกรรมท่ีสร้างมายาคติอนัก่อภาพเหมารวมแก่
ชายรักชาย ในลกัษณะการจ าแนกพวกเป็นเกย์ท่ีดีและเกย์ท่ีไมดี่ เฉกเชน่วาทกรรมกลุสตรีท่ีมีนยั
เช่ือมโยงถึงวาทกรรมเร่ืองหญิงดี-หญิงไมดี่       แม้นทีแถลงเก่ียวกบัความหมายของวาทกรรม 
“กลุเกย์” 20 ตามมมุมองเฉพาะตวัของเขาในฐานะผู้ท าให้วาทกรรมนีแ้พร่หลายไว้วา่  

ค าวา่ “กลุเกย์” ควรมีความหมายเฉกเชน่เดียวกบัค าวา่ “กลุบตุร” และ 
“กลุธิดา” นัน่หมายถึงถ้าหากลกูชายหรือลกูสาวท่ีดีท าตวัอยา่งไร ลกูเกย์ท่ีดีก็ควร
จะท าเชน่นัน้ ... สว่นใครหลายคนท่ีมกัจะน าเอาวา่    “กลุเกย์”         ไปเทียบกบั 
“กลุสตรี” นัน้ ผมขอปฏิเสธวา่แม้แตต่วัผมเองก็ไมเ่ห็นด้วยกบัการเปรียบกบัแบบ
หลงันี.้.. (เกย์นที ธีระโรจนพงษ์, 2548: 56) 

                                                   
20 นทีกลา่ววา่เขาได้ยินค านีเ้ป็นครัง้แรกในช่วงพทุธทศวรรษ 2520 จากปากของ นกุลู เบญจมาศ 

บรรณาธิการนิตยสารเกย์ (เกย์นที ธีระโรจนพงษ์, 2548: 55) 



148 

 

ทวา่ วาทกรรมกลุสตรีเป็นวาทกรรมท่ีปรากฏร่วมอยู่แล้วในสงัคม และมีความหมายเช่ือมโยง
โดยตรงกบัแนวคดิตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมยดึถือ และใช้
ก าหนดขนบและคา่นิยมทางเพศโดยการแบง่ขัว้ตามความเป็นหญิงความเป็นชาย ซึง่นทีโอบรับ
อิทธิพลจากแบบแผนดงักลา่วไว้ในขีดขัน้จ าเพาะตามเนือ้หาในเร่ืองเลา่ของเขา        โดยเฉพาะ
การควบคมุการแสดงออกตอ่ความปรารถนาทางมิตเิพศวิถี         การพิจารณาความหมายของ
วาทกรรมกลุเกย์ย่อมไมจ่ าเป็นต้องยึดถือตามกรอบวาทกรรมหนึง่วาทกรรมใดท่ีมีความหมาย
เช่ือมโยงกนั 

  อดุมการณ์ส าคญัท่ีนทีเน้นย า้เป็นระยะใน กว่าจะข้ามเส้นสีขาว ซึง่มีสว่น
สมัพนัธ์กบัการเปิดเผยตวัตนและเช่ือมโยงกบัวาทกรรมกลุเกย์ตามความหมายในมมุมองของเขา 
ได้แก่อดุมการณ์ความกตญัญตูอ่บพุการี       ในเร่ืองเลา่ชว่งหนึง่   นทีแสดงความเสียใจอยา่งท่ีสดุ
ถึงขัน้ส านกึผิดตอ่การท าลายความสขุตามความคาดหวงัของผู้ เป็นแมข่องเขาเก่ียวกบัเร่ือง      
เพศสถานะ จนกระทัง่ร ่าไห้ด้วยกนัทัง้แมล่กู และแมก่ลา่วค าให้อภยัและปลอบประโลมเขาวา่  

“ไมต้่องร้องหรอกลกู ไมเ่ป็นไรหรอกนะ เป็นอะไรก็ได้ ขอให้เป็นคนดีก็
แล้วกนั” (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 62)  

ในค าพดูข้างต้นมีความหมายเป็นนยัตอ่รองกบัสงัคมเพื่อการด ารงตวัตนชายรักชาย           โดย
การโน้มน้าวให้สงัคมพิจารณาปัจจยัเร่ืองคณุธรรมของปัจเจกเหนือมิตเิพศสถานะ นทีพิจารณาวา่
อดุมการณ์ความกตญัญอูนัเป็นคณุธรรมส าคญัคือสิ่งท่ีชายรักชายพงึระลกึและปฏิบตัใิน         
การด าเนินชีวิตในฐานะเกย์ท่ีดี และให้คณุคา่ตอ่ผู้ด าเนินชีวิตตามอดุมการณ์นีโ้ดยเช่ือมโยงถึง
ฐานะความเป็นพลเมือง    อนัจะมีสว่นสร้างพลงัต้านอคตขิองสงัคมท่ีมีตอ่ความเป็นชายรักชาย 
ดงัความในเร่ืองเลา่ตอนท่ีเขากลา่วว่า 

“.. เราเป็นคนไทย เราต้องรักประเทศไทยของเรา ท างานเพ่ือให้
ประเทศชาตเิจริญรุ่งเรือง เช่นเดียวกนั ผมเป็นเกย์ ผมก็อยากจะท าให้สงัคมเกย์
เจริญรุ่งเรืองเหมือนกนั ผมอาจจะไมส่ามารถท าให้แมไ่ม่ต้องอายในเร่ืองท่ีผมเป็น
เกย์ แตผ่มสญัญาวา่ แม่จะไมต้่องอายเพราะลกูคนนีเ้ป็นคนชัว่อยา่งเด็ดขาด” 
(นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 67) 
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อดุมการณ์ความกตญัญคืูอปัจจยัส าคญัส าหรับชายรักชายเชน่นทีตอ่การสร้างความส าเร็จในชีวิต
ในฐานะลกูของพอ่แม ่ ผนวกกบัความส าเร็จจากการเปิดเผยตวัตนตอ่ครอบครัวและสงัคมในฐานะ
เกย์ท่ีดีผู้สร้างสรรค์สิ่งก่อประโยชน์แก่ประเทศชาต ิ    นอกจากนี ้ นทียงับอกกลา่วเป็นนยัเก่ียวกบั
สิ่งท่ีถือเป็นรางวลัแหง่ความส าเร็จส าหรับเกย์ท่ีดีผู้ด ารงชีวิตด้านเพศวิถีแบบไมส่ าสอ่น ได้แก่การมี
คนรักเชน่ รัสเซลล์ เคราช์ (Russell Crouch) ชายรักชายชาวออสเตรเลียนผู้มอบความรักแก่นที
อยา่งเทิดทนูคณุคา่ในตวัตนถึงขัน้ท่ีเปรียบเขาเป็นสมบตัิอนัยิ่งใหญ่ของชาตไิทย ดงัข้อความใน
จดหมายของเคราช์ท่ีนทีน ามาตีพิมพ์ไว้ในตอนท้าย กว่าจะข้ามเส้นสีขาว  สว่นท่ีกลา่วไว้วา่   

I know that I have said many times to you that I am in awe of Thai 
culture and Thai People but I feel I must say this again. And of all the 
beauty which Thailand holds, you its greatest treasure my love. You are 
truly an amazing person. (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 127) 

  ความส าเร็จในชีวิตของนทีเก่ียวกบัเร่ืองการเปิดเผยตวัตนชายรักชาย     คือสิ่งท่ี
บงัเกิดขึน้ตามความหมายโดยนยัเปรียบกบัการก้าวข้ามเส้นสีขาวดงัท่ีเขาเสนอไว้วา่ 

เส้นสีขาวเป็นเส้นท่ีแบง่เวทีออกเป็นสองสว่น         สว่นหน้าคือสว่นของ
ผู้ประสพความส าเร็จ ผู้ ท่ีก้าวข้ามเส้นสีขาวมาอยูใ่นสว่นนีไ้ด้     หมายถึงผู้ ท่ีได้
ยืนอยู่ทา่มกลางแสงไฟอนัเจิดจ้า ได้รับเสียงปรบมือ และแววตาแหง่ความช่ืนชม
จากผู้ชม สว่นด้านหลงัเป็นสว่นของตวัประกอบ ท่ีฝันว่า สกัวนัหนึง่ตนจะได้มี
โอกาสก้าวข้ามเส้นสีขาว ออกมาพบกบัความส าเร็จบ้าง 

ปิดบงัตวัเอง มาสูก่ารเป็นเกย์ท่ีเปิดเผย และได้รับการยอมรับ แม้กระทัง่
จากผู้ให้ก าเนิดตวัเองแล้ว ... (นที ธีระโรจนพงษ์, ม.ป.ป.: 126) 

 ตามความหมายโดยนยัท่ีเล็งเห็นได้จากเนือ้ร้องท่อนหนึง่ในเพลง My Way  ซึง่
นทียกมากลา่วไว้ตอ่ท้ายจากการประกาศอดุมการณ์แหง่ความส าเร็จในชีวิตดงัท่ีอ้างถึงข้างต้น       
เนือ้เพลงดงักลา่วพิมพ์ด้วยอกัษรภาษาองักฤษตวัพิมพ์ใหญ่ทัง้หมด อนัเป็นการย า้ความหมายของ
เนือ้ร้องอยา่งหนกัแนน่ นอกเหนือจากจดหมายรักจากเคราช์ ปัจจยันีเ้ป็นอีกสว่นหนึง่ท่ีแสดง
สถานะของนทีในฐานะชนชัน้กลางผู้ผา่นการศกึษาจากแดนตะวนัตก และเป็นปัจจยัท่ีท าให้



150 

 

เล็งเห็นได้วา่การเปิดเผยตวัตนของนทีมีความหมายและความส าคญัตอ่ชีวิตของเขา  ถึงขัน้เป็น
การประกาศก้องให้โลกร่วมรับรู้  เนือ้หาในเร่ืองเลา่สว่นท่ีอ้างถึงส าหรับบริบทดงักลา่ว มีดงันี ้

...ผมกล้าบอกใครๆ อยา่งมีความสขุได้วา่   ผมเป็นเกย์...แล้วผมก็คิดถึงเพลงท่ี
คุ้นห ูซึง่บรรยายถึงความรู้สึกของผมในขณะนัน้ได้เป็นอยา่งดี 

FOR WHAT IS A MAN, WHAT HAS HE GOT, 

IF NOT HIMSELF THEN HE HAS NOT. 

TO SAY THE THINGS HE TRULY FEELS,  

AND NOT THE WORDS OF ONE WHO KNEELS.  

THE RECORD SHOWS I TOOK THE BLOW, 

AND DID IT MY WAY. (นที ธีระโรจนพงษ์, มปป.: 126-127) 

  ใน แม่ครับผมเป็นเกย์ อนัเป็นเร่ืองเลา่ท่ีเสนอในชว่งเวลาหา่งจาก กว่าจะข้าม
เส้นสีขาว ราว 15 ปี นทีแสดงมมุมองเก่ียวกับมิตเิพศสถานะและเพศวิถีท่ีผกูโยงกบัความหมาย
ของวาทกรรมเร่ืองความเป็นชาย และการสืบสานอดุมการณ์ความเป็นชายรักชายตามความหมาย
ของวาทกรรมกลุเกย์ โดยการวิพากษ์อดุมการณ์ “ชายฟันชายคือยอดชาย”     ไว้ในเร่ืองเลา่ซึง่มี
ช่ือเร่ืองเดียวกบัอดุมการณ์ดงักลา่ว  ส าหรับเร่ืองเลา่เร่ืองนี ้ นทีระบช่ืุอเรียกเพศสถานะของเขา
อยา่งเจาะจงในฐานะเกย์ควีน อนัมีความหมายตามมมุมองของเขาวา่เป็นเพศสถานะท่ีผกูโยงกบั
แบบแผนความเป็นหญิง และตอกย า้การด ารงตวัตนตามเพศสถานะท่ีมีสว่นเช่ือมโยงกบัอิทธิพล
ของวาทกรรมกลุสตรี ดงัปรากฏในเนือ้ความสว่นท่ีวา่ 

เซ็กส์กบัความรักของผม ก็เหมือนของผู้หญิง ผู้หญิงคิดอยา่งไร ผมก็คิด
อยา่งนัน้ ถ้าผู้หญิงคือกลุสตรี ผมก็ขอเรียกตวัเองวา่เป็น ‘กลุเกย์’ ผมจะเป็นอะไร 
ก็เป็นอยา่งภาคภมูิใจ ผมบอกได้อยา่งเตม็ปากวา่ผมคือเกย์ควีน บางคนคิดวา่
เกย์ควีนเป็นเร่ืองนา่อาย เพราะถกูเสียบ ถกูเอาใชไ่หม แตผ่มวา่มนัไมแ่ปลก ถ้า
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เราชอบแบบนัน้ เราก็ยอมรับไป ผู้หญิงก็ถกูเสียบ ยงัไมเ่ห็นเขาอายเลย (แม่ครับ 
ผมเป็นเกย์, 2548: 52-53) 

  จากการระบเุพศสถานะอย่างเจาะจงในบริบทนี ้ เล็งเห็นได้วา่นทียึดถือแนวคดิ
การแบง่ขัว้ตา่งทางเพศระหว่างหญิงชายในขีดขัน้สงู โดยการก าหนดบทบาททางเพศสถานะตาม
แบบแผนชายเป็นใหญ่  ชายคือผู้ มีอ านาจเหนือกวา่หญิงในมิตเิพศวิถี ภาวะอ านาจในมิตเิพศวิถี
ตามมมุมองของนทีก าหนดด้วยบทบาทของผู้ มีลงึค์และการเป็นผู้สอดใสล่งึค์ ผู้สอดใสล่งึค์คือผู้ มี
อ านาจเหนือผู้ถกูลงึค์สอดใส่ และภาวะอ านาจดงักล่าวได้รับการให้คณุคา่เหนือกวา่ผู้ ท่ีผกูโยง
บทบาททางเพศวิถีตามแบบแผนความเป็นหญิง ดงัตระหนกัได้จากวา่ “เสียบ” อนัมีความหมาย
โดยนยัเก่ียวกบัการมีเพศสมัพนัธ์  หญิงและเกย์ควีนคือผู้ มีบทบาททางเพศวิถีในมิตท่ีิผกูโยงกบั
การถกูลงึค์สอดใส่ 

      

    3.3.1.1.2  ซันน่ี : เปิดแล้วรอด 

  พรสวาสดิ ์คือค าท่ีญาณวรุตม์ หรือซนัน่ี ใช้เรียกช่ือเพศสถานะตนเอง     เขาเป็น
ผู้คดิค านีข้ึน้โดยระบวุา่ไมมี่ค านีป้รากฏในพจนานกุรม และมีความหมายตามท่ีเขาให้ไว้วา่พรท่ีเกิด
จากความรักใคร่ พอใจ และยินดี  อย่างไรก็ตาม ซนัน่ีจ ายอมใช้ค าวา่กะเทยตามท่ีคนจ านวนมาก
ในสงัคมใช้เรียกช่ือเพศสถานะของเขา แม้เขาไมช่อบค านี ้

  ซนัน่ีก าหนดความหมายทางตวัตนของชายรักชายตามความต้องการของตนเอง 
ตวัตนชายรักชายของซนัน่ีคือสิ่งนา่ปรารถนา                เกิดจากความพงึพอใจ   และความนา่ยินดี   
พรสวาสดิเ์ป็นสิ่งท่ีเช่ือมโยงกบัพรสวรรค์และพรแสวงดงัท่ีเขากลา่วไว้ในตวับทเร่ืองเลา่ การเป็น
ชายรักชายคือพรประการหนึ่งของปัจเจก ถือได้วา่ซนัน่ีสร้างวาทกรรมดงักลา่วอนัมีความหมาย
ในทางให้คณุคา่ตอ่ตวัตนและการด ารงสถานะชายรักชาย โดยปรับแปลงจากวาทกรรมเร่ือง
พรสวรรค์ของปัจเจก ความหมายของวาทกรรมท่ีซนัน่ีสร้างขึน้ให้ผลตอ่การต้านวาทกรรมทัง้หลาย
อนัก่ออคตแิก่กลุม่ชายรักชาย โดยเฉพาะการใช้ค าเรียกช่ือเพศสถานะเชน่กะเทยอนัก่อความรู้สกึ
ในด้านความแปลกแยกและความเป็นอ่ืน  และให้ผลโดยนยัตอ่การช่วงชิงความหมายทางตวัตนซึง่
สร้างขึน้จากวาทกรรมอ่ืนท่ีมีอยูแ่ล้วในสงัคม อนัรวมถึงวาทกรรมกลุเกย์ท่ีชายรักชายเชน่นทีเป็น
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ผู้สร้างขึน้ อยา่งไรก็ตาม ความหมายของค าเรียกช่ือเพศสถานะท่ีซนัน่ีคิดขึน้มีสว่นสร้างมายาคติ
ทางตวัตนชายรักชายอีกประการหนึง่ ได้แก่การตรึงตวัตนชายรักชายไว้กบัภาพลกัษณ์ของสิ่งอนั
นา่พงึปรารถนา มีคณุคา่เป็นพิเศษ 

  ซนัน่ีมีมมุมองตอ่ความเป็นชายรักชายของตนเองในทางท่ีวา่เขาเกิดมาในร่างของ
ผู้ชายและค้นหาตวัเองมาโดยตลอด ชายรักชายเป็นความผิดปกติตา่งจากเพ่ือนชายคนอ่ืน เขา
เป็นคนไมป่กติ ชายรักชายเป็นอาการท่ีเกิดขึน้เองตามธรรมชาติ เป็นชะตาลิขิต เป็นกรรมเวรท่ีท า
ไว้เม่ือชาตท่ีิแล้ว เขาพยายามค้นหาทกุวิถีทางท่ีจะให้สงัคมยอมรับสิ่งท่ีตนเองเป็น ทางท่ีดีท่ีสดุคือ
การเป็นคนดี สร้างบญุเพื่อใช้กรรม   จากกรณีนีต้ระหนกัได้วา่ซนัน่ียดึถือวาทกรรมเร่ืองบญุกรรม
ตามหลกัศาสนาเป็นปัจจยัพิจารณาสภาพตวัตนของเขา       และยดึถือสิ่งดงักลา่วเป็นสิ่งสร้าง
รอยตราแก่ตวัตนชายรักชายในฐานะบคุคลผู้ไมป่กติ อนัเป็นสิ่งบง่ชีว้า่ซนัน่ีด ารงสถานะตวัตน
ภายใต้อาณตัิความคาดหวงัของสงัคมเก่ียวกบัเร่ืองแบบแผนทางเพศในขีดขัน้สงูเชน่เดียวกบันที
และวรายฑุ ซึง่จะกล่าวถึงในหวัข้อตอ่ไป 

  เง่ือนไขส าคญัของซนัน่ีในการเปิดเผยตวัตนตอ่สงัคมคือเม่ือเขาเป็นกะเทยแล้ว 
ท าให้มีรายได้จากการประกอบอาชีพร้องเพลง   ซนัน่ีเร่ิมรู้สกึวา่ตนเองมีเพศสถานะแตกตา่งจาก
คนอ่ืนเม่ือเขาเข้าสงัคมในโรงเรียนชัน้มธัยมแล้วรู้สกึวา่ตนเองมีความตา่งจากเพ่ือนผู้ชาย    ยาม
อยูบ้่านเขาเป็นผู้ชายเพ่ือไมใ่ห้ครอบครัวลว่งรู้ ยามอยูโ่รงเรียนเป็นกะเทย สลบักนัไปมาในลกัษณะ
“เดี๋ยวชาย-เดี๋ยวหญิง-เดี๋ยวชาย“ ตามท่ีเขากล่าวไว้ในตวับท  ซนัน่ีวิเคราะห์สภาพตวัตนในภาวะ
ดงักลา่วว่าเป็นภาวะ “แอบจิต”  จนกระทัง่เม่ือเรียนมหาวิทยาลยัชัน้ปี 2  ในชว่งนีซ้นัน่ีเปิดเผย
ตวัตนความเป็นชายรักชายมากขึน้ในหมูเ่พ่ือนชายรักชาย และแสดงบทบาทชายยามขึน้เวทีเป็น
นกัร้อง-นกัแสดงเพ่ือการหารายได้จนไมอ่าจส าเร็จการศกึษา เม่ือเกิดวิกฤตชีวิตถึงขัน้ตกอบั
เน่ืองจากมีหนีส้ินทว่มตวั ซนัน่ีเลือกเปิดเผยตวัตนในฐานะกะเทยอยา่งเตม็ท่ี โดยการแตง่กายเป็น
หญิงท างานร้องเพลงและมีรายได้ดีมากจากความช่ืนชอบของผู้ชมตอ่สถานะนกัร้องกะเทยจนเขา
ผา่นพ้นวิกฤตชีวิต ซนัน่ีเปล่ียนร่างกายเป็นหญิงโดยการท าศลัยกรรม และเปิดเผยตวัตนกะเทย
ผา่นส่ือโทรทศัน์ใน เจาะใจ อนัเป็นรายการช่ือดงัท่ีมีผู้ชมทัว่ประเทศ และในชว่งเวลานีเ้ขาเปิดเผย
ให้ลกูพ่ีลกูน้องผู้ เป็นบคุคลในครอบครัวท่ีเลีย้งดมูาอยา่งใกล้ชิดประหนึง่แมใ่ห้ร่วมรับรู้ด้วย 
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  ตามตวับทเร่ืองเลา่ในบทท่ีหก ซนัน่ีเรียนรู้วาทกรรม “แอบจิต” จากสงัคมวา่เป็น
วาทกรรมท่ีมีความหมายในเชิงเดียดฉนัท์ผู้ด ารงตวัตนในสภาพเชน่ท่ีเขาเป็น เม่ือครัง้ยงัต้องปิดบงั
ความเป็นกะเทยตอ่สงัคมบางสว่น และน าวาทกรรมดงักลา่วมาใช้อธิบายภาวะตวัตนในชว่งเวลา
นัน้ เพ่ือน าสูก่ารเปิดเผยตวัตนในขัน้ตอนตอ่ๆ มาดงัท่ีกลา่วถึงข้างต้น  ภาวะตวัตนของซนัน่ีตาม
ความหมายของวาทกรรม “แอบจิต” สง่ความเช่ือมโยงถึงการเปิดเผยตวัตนตามความหมายท่ี
เก่ียวข้องกบัวาทกรรม “สลวัจิต” และ “สวา่งจิต” ในภาวะการด ารงตวัตนเม่ือเขาเรียนมหาวิทยาลยั
ชัน้ปี 2 และเม่ือเผชิญวิกฤตทางเศรษฐกิจในชีวิต ตามล าดบั  ซนัน่ีใช้วาทกรรมเหลา่นีเ้สนอ
กระบวนการเปิดเผยตวัตนทางเพศตามขัน้ตอน “แอบจิต” อนัเป็นการเปิดเผยตอ่สงัคมบางสว่น
ด้วยความไมม่ัน่ใจ และปิดบงัตอ่สงัคมบางสว่นอยา่งมิดชิด        มาสูข่ัน้ตอน “สลวัจิต” อนัเป็น
การเปิดเผยตอ่สงัคมบางส่วนด้วยความมัน่ใจมากกวา่ในขัน้ตอนแรก ทว่ายงัมีการปิดบงัตอ่สงัคม
บางสว่น และ “สวา่งจิต” อนัเป็นการเปิดเผยอย่างเตม็ท่ีตอ่สงัคมทกุส่วน  

  ขัน้ตอนการเปิดเผยตวัตนดงักลา่วข้างต้นแสดงให้เห็นอตัลกัษณ์ของซนัน่ีใน
สภาพการปิดบงัซอ่นเร้น    ผสานกบัการสวมบทบาทตามความปรารถนาของตนเองและตาม
ความคาดหมายของสงัคม   โดยมีปัจจยัทางเศรษฐกิจเป็นตวัแปรส าคญัในการเปิดเผยตวัตนใน
แตล่ะขัน้ ทัง้นี ้ซนัน่ีแสดงมมุมองในเชิงกดทบัตอ่ภาวะตวัตนชายรักชายในตอนท้ายเร่ืองเลา่วา่  

“ทางรายการไมไ่ด้เอาฉนัมาสง่เสริมให้คนเป็นกะเทย หรือต้องยอมรับ
การเป็นกะเทย ตวัฉนัเองก็ไมไ่ด้อยากให้คนท าตามในสิ่งท่ีไมดี่อยา่งท่ีฉันเป็นหรือ
ได้ท าลงไป ฉนัจงึภมูิใจอย่างมากท่ีรายการ “เจาะใจ” ได้เลือกให้ฉนัเป็นบคุคลท่ี
สงัคมสามารถน าไปศกึษา แยกแยะในสิ่งท่ีถกูและสิ่งท่ีผิด” (ญาณวรุตม์ 
สทุธาวาส, 2546: 184) 

จากเนือ้หาในตวับทช่วงดงักลา่วพิจารณาได้ว่าความเป็นกะเทยตามมมุมองของซนัน่ียงัคงเป็นสิ่ง
ไมดี่ถึงขัน้เป็นสิ่งผิดซึง่สงัคมไมค่วรยดึถือเป็นแบบอยา่ง ซนัน่ีน าอคตขิองสงัคมตอ่ชายรักชายมา
น าเสนอในลกัษณะการตอกย า้ร่วมกบัการสวมบทบาทกะเทยผู้ เปิดเผยตวัตนอยา่งเต็มท่ีตอ่
สาธารณะ อนัเป็นส่วนบง่ชีก้ารด ารงสถานะตวัตนภายใต้อาณตัิความคาดหวงัของสงัคมเก่ียวกบั
เร่ืองแบบแผนทางเพศในขีดขัน้สงูเชน่เดียวกบัชายรักชายสองคนแรก สภาพตวัตนท่ีซนัน่ีน าเสนอ
ผา่นส่ือตามเร่ืองเลา่นีย้อ่มปรากฏในฐานะอตัลกัษณ์ต้องห้ามของสงัคม  ด้วยความคาดหมายให้
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สาธารณชนยงัคงยอมรับเขาในฐานะผู้ มีช่ือเสียง สืบเน่ืองจากการเป็นนกัร้องช่ือดงัประจ าวงดนตรี
ยโูฟร์          ดงัตระหนกัได้จากเนือ้ความชว่งท่ีซนัน่ีกล่าวไว้ภายหลงัจากการใช้หนีส้ินท่ีค้างช าระ
จนหมดสิน้ โดยการท างานร้องเพลงแบบวิ่งรอกทกุค ่าคืนในสถานบนัเทิงหลายแหง่    เนือ้ความ
ชว่งดงักลา่วตีพิมพ์เน้นค าไว้วา่  

ฉันได้สร้ำงซันน่ี ยูโฟร์ ให้กลับมำยืนอย่ำงสง่ำผ่ำเผยอีกครัง้ (ญาณวรุตม์ 
สทุธาวาส, 2546: 173)  

  การปรากฏตวัเพ่ือให้สมัภาษณ์ในรายการโทรทศัน์รายการดงักลา่ว นา่จะถือเป็น
แรงบนัดาลใจส าคญัส าหรับซนัน่ีในการเขียนบนัทกึความทรงจ าเลม่นี ้      ประกอบกบักระแส
ความนิยมตอ่การเขียนเร่ืองเลา่ชีวิตของผู้ มีช่ือเสียงตามอิทธิพลของวฒันธรรมวา่ด้วยคนดงัในยคุ
ร่วมสมยั ดารา-นกัแสดงหลายรายตีพิมพ์เร่ืองเลา่ของพวกเขา  บนัทกึความทรงจ าของชายรักชาย
ผู้ เป็นคนดงัเชน่ต่ีและไก่ท่ีตีพิมพ์จ าหนา่ยในชว่งก่อนหน้า     ยอ่มมีสว่นสร้างแรงบนัดาลใจไมม่าก
ก็น้อยแก่ซนัน่ีผู้ เกิดในรุ่นชนตา่งกนั 

  เนือ้หาในเร่ืองเลา่ของซนัน่ีมีสว่นปลกุส านกึของผู้อา่นเก่ียวกบัอดุมการณ์     
ความกตญัญเูชน่เดียวกบัเร่ืองเลา่ของนทีและไก่  ในตวับทชว่งท่ีซนัน่ีกลา่วถึงแมช่าวมาเลเซียผู้ มี
อาชีพนกัร้องและทิง้เขาไปตัง้แตย่งัเด็ก โดยซนัน่ีแสดงมมุมองในเชิงให้อภยัตอ่การกระท าเชน่นัน้ 
ซนัน่ีเสนอวาทกรรมอนัแสดงการปลกุส านกึอดุมการณ์ข้างต้น ได้แก่วาทกรรมท่ีตีพิมพ์แบบเน้นค า
ไว้วา่ “พ่อและแม่เปรียบเสมือนพระของลูก” (ญาณวรุตม์ สทุธาวาส, 2546: 36)  นอกจากนัน้ 
ซนัน่ียงัแสดงความส านึกตอ่พระคณุของหญิงลกูพ่ีลกูน้องผู้ เลีย้งดเูขามาแตเ่ล็กเสมือนนางเป็นแม่
ของเขา ความรักความอาลยัตอ่พ่อผู้ ป่วยหนกัและเสียชีวิตด้วยโรคมะเร็ง  และความส านกึตอ่
ความรักความเมตตาของปู่ ผู้ มีเชือ้สายจีน อนึง่ นอกเหนือจากอดุมการณ์ความกตญัญ ูอดุมการณ์
อีกประการหนึง่ท่ีซนัน่ีเสนอไว้ได้แก่อดุมการณ์ความมีน า้ใจ จากวาทกรรมตามค าสอนของปู่ ท่ีเขา
ระลกึอยูเ่สมอ ได้แก่ค าสอนท่ีวา่ “จนอะไรก็จนได้ แต่อย่ำจนน ำ้ใจ” (ญาณวรุตม์ สทุธาวาส, 
2546: 26) ซึง่ตีพิมพ์แบบเน้นค าไว้เชน่กนั  จากบริบทเร่ืองเลา่ทัง้หมดของซนัน่ี ตระหนกัได้วา่
ตวัตนของซนัน่ีสร้างขึน้โดยผกูโยงกบัอดุมการณ์สองประการนี ้ ผา่นการบอกเลา่ความสมัพนัธ์กบั
ครอบครัวท่ีให้ความรัก ความเมตตา และความชว่ยเหลือเกือ้กลู เชน่เดียวกบัความสมัพนัธ์ท่ีมีตอ่
เพ่ือนสนิทร่วมสถาบนัการศกึษา และเพื่อนร่วมอาชีพนกัร้อง 
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    3.3.1.1.3     ปลิว: ไม่อยำกแสดงเป็นคนอ่ืนที่ไม่ใช่ตัวเอง 

  ปลิวเรียกช่ือเพศสถานะตนเองวา่เกย์ โดยให้ความหมายของค านีไ้ว้วา่ ชายผู้ มี 
“จู”๋ ไมใ่ช ่ “จิ๋ม” แตไ่มใ่ชผู่้ชาย พิศวาสผู้ชายท่ีชอบผู้ชาย ปลิวมีมมุมองตอ่ความเป็นชายรักชาย
ของตนว่าความเป็นเกย์ตดิตวัมาตัง้แตเ่กิด แฝงตวัอยูใ่นหนว่ยพนัธุกรรม ในจิตวิญญาณ     และ
ถกูขบัให้เดน่มากขึน้จากสิ่งแวดล้อมท่ีเตบิโตมา  เขารู้ตวัวา่ไมใ่ชผู่้ชายตัง้แตจ่ าความได้ เพราะคดิ
สิ่งตา่งๆ ไมเ่หมือนเพ่ือนๆ ผู้ชาย ไมค่อ่ยเข้ากลุม่กบัเพ่ือนผู้ชาย แตท่ี่สดุแล้วเขาก็เป็นคนธรรมดาๆ 
คนหนึง่ ด าเนินชิวิตในวิถีท่ีไมแ่ปลกแยกแตกตา่งจากปถุชุน   

  ปลิวคือคนในรุ่นชนผู้ เตบิโตขึน้ในชว่งยามแหง่ความหลากหลายทางเพศ         
ชายรักชายคนอ่ืนๆ ในรุ่นชนนีล้้วนมิได้น าเสนอกรณีการเปิดเผยตวัตนเป็นกรณีส าคญัในเร่ืองเลา่
ของพวกเขา ทวา่ กรณีดงักล่าวถือเป็นวิกฤตส าหรับปลิว อนัมีความส าคญัและส่งผลตอ่การด าเนิน
ชีวิตของเขาในชว่งเวลาท่ีพิจารณาได้ว่าเป็นชว่งการเปล่ียนผา่นจากความเป็นวยัรุ่นตอนต้นใน
ระดบัการศกึษาชัน้มธัยม สูค่วามเป็นวยัรุ่นตอนกลางในระดบัมหาวิทยาลยั  โดยมีปัจจยัเร่ือง
ความรัก-ความสมัพนัธ์เป็นสิ่งกระตุ้นให้แสวงหาสถานะทางตวัตน  อนึง่ ความปรารถนาสงูสดุใน
ชีวิตของปลิว ได้แก่ความเข้าใจจากครอบครัว  และเขาคาดหวงัให้คนในครอบครัว   โดยเฉพาะแม่
ผู้ใกล้ชิดสนิทสนมกบัเขาท่ีสดุรับรู้และเข้าใจเก่ียวกบัสถานะทางตวัตนของเขา  กรณีดงักลา่วนา่จะ
ถือเป็นแรงบนัดาลใจประการส าคญัส าหรับปลิวในการเขียนบนัทึกความทรงจ าเล่มนี ้

  เง่ือนไขส าคญัของการเปิดเผยตวัตนทางเพศของปลิว   ได้แก่กรณีท่ีเพ่ือนๆ ให้
การยอมรับเขาเร่ืองการเป็นชายรักชาย โดยเปิดเผยตอ่เพ่ือนชัน้ ม.6 ก่อน ตอ่มาเปิดเผยตอ่
ครูผู้สอนชัน้ประถมเม่ือเรียนมหาวิทยาลยั ชัน้ปี 1 จากนัน้เปิดเผยตอ่แมใ่นชว่งปิดเทอม ชัน้ปี 1 
โดยใช้ความสามารถทางการศกึษาเป็นเคร่ืองตอ่รองกบัแมเ่พ่ือโอกาสการเป็นเกย์ ข้อจ ากดัส าคญั
ประการหนึง่ของปลิวท่ีคล้ายคลงึกบัของนทีได้แก่กรณีท่ีครอบครัวมีเชือ้สายจีน ทัง้นี ้ ปลิวเปิดเผย
ตวัตนตอ่แมก่่อน      เน่ืองจากสนิทสนมกบัแมม่ากท่ีสดุ            เปิดเผยตอ่แมแ่ล้วมีความสบายใจ 
การเปิดเผยตอ่พอ่และพี่ชายถือเป็นเร่ืองใหญ่ ต้องใช้เวลาตอ่ไปในอนาคต 
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  ในการเปิดเผยตวัตนทางเพศ ปลิวเสนอการตอกย า้วาทกรรมทางการแพทย์เร่ือง
พนัธุกรรมและสิ่งแวดล้อมอนัมีอิทธิพลตอ่ความเป็นชายรักชาย โดยกล่าวถึงยีนส์ Xq28 ไว้ในเร่ือง
เลา่สว่นท่ีวา่ 

... มีงานวิจยัมากมายท่ีกลา่วถึง “ยีนส์” (Gense) ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัพฤตกิรรม
รักร่วมเพศ ยีนส์ท่ีถกูกล่าวถึงบอ่ยท่ีสดุคือยีนส์ Xq28 ซึง่เป็นยีนส์ท่ีถกูถ่ายทอด
ผา่นมาทางฝ่ายแม ่ เป็นมรดกจากแม่ เป็นเร่ืองท่ีเราเลือกเองไมไ่ด้ เป็นโชค เป็น
ดวง ท่ีเหลือก็เป็นเร่ืองของสิ่งแวดล้อม การเลีย้งด ู ท่ีจะชว่ยขบัลกัษณะท่ีมียีนส์ 
Xq28 เป็นตวัควบคมุให้เผยเดน่ออกมายิ่งขึน้ มนัก็เหมือนกฎแหง่พนัธุกรรมของ
วิชาชีววิทยานัน่แหละครับ ทกุๆ อยา่งท่ีเป็นตวัเรามนัมาจากพนัธุกรรมและ
สิ่งแวดล้อมทัง้นัน้ เร่ืองของความเป็นเกย์เองก็เชน่กนั (ปลิว, 2545: 23-24) 

วาทกรรมทางการแพทย์ประการนีส้ร้างสารัตถะในเชิงมายาคตเิก่ียวกบัภาวะความเป็นชายรักชาย 
ตามการอ้างอิงตอ่หลกัการด้านชีวภาพ ซึง่ไมอ่าจถือเป็นข้อพิสจูน์อย่างชดัแจ้งเก่ียวกบัโอกาสโดย
ก าเนิดของปัจเจกตอ่การเป็นชายรักชาย ขณะเดียวกนัวาทกรรมประการนีก็้ชีแ้นะการพิจารณา
ความเป็นชายรักชายในมิตกิารประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรมอนัเป็นมิตท่ีิสงัคมไมค่วร
มองข้าม ทัง้นี ้ ปลิวเสนอมมุมองท่ีนา่ขบคิดอนัแสดงการใช้ประโยชน์จากวาทกรรมประการนีใ้นมิติ
ดงักลา่วเพ่ือการตอ่รองส าหรับสถานะชายรักชาย โดยกลา่วทศันะเชิงวิพากษ์ไว้ในเร่ืองเล่าสว่น
ท่ีวา่  

...ผมเป็นเกย์ อยากทีจ่ะใหเ้พือ่นๆ เข้าใจว่าผมเป็นอะไร 

ผมไม่ไดอ้ยากแสดงเป็นคนอื่นทีไ่ม่ใช่ตวัเอง 

อนัท่ีจริงแล้วจะเรียกวา่ “แสดง” อยา่งนัน้ก็ไมถ่กู เพราะผมไมใ่ชเ่กย์แบบ
ท่ีเก๊กแมนไมแ่สดงออกเลย ผมจะเรียบร้อยๆ ส าอางๆ มากกวา่... (ปลิว, 2545: 
73)  

  ค าวา่ “แสดง” ท่ีปลิวเน้นเป็นตวัหนาไว้ในตวับท คือค าท่ีใช้สร้างความหมายทาง
ตวัตนชายรักชายอนัมีนยัยะประการส าคญั  ได้แก่นยัยะเร่ืองการสวมบทบาท ตวัตนชายรักชาย
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ตามมมุมองของปลิวคือการสวมบทบาท จากเนือ้หาในตวับทท่ีอ้างถึงข้างต้นตระหนกัได้วา่ปลิว
เผชิญภาวะท่ีถกูสงัคมก าหนดบทบาทให้ และมนัไมใ่ชบ่ทบาทท่ีเขาปรารถนา ในการด าเนิน
ชีวิตประจ าวนั เขาต้องฝืนสวมบทบาทท่ีไมป่รารถนานัน้ บทบาทท่ีปลิวต้องการแสดงคือบทบาท
ตามตวัตนทางเพศของเขา ดงัรายละเอียดท่ีเขากลา่วไว้ตอนท้ายเนือ้ความข้างต้น อีกทัง้ปลิวยงัให้
ทศันะท่ีมีความหมายแสดงการเน้นย า้ภาวะการสวมบทบาทอนัแตกตา่งของชายรักชายแตล่ะคน
ไว้ในตวับทสว่นท่ีวา่  

  ชีวิตเกย์ของทกุๆ คนไมจ่ าเป็นต้องเหมือนกบัของผม ... (ปลิว, 2545 157)  

  ค ากลา่วนีมี้นยัยะการชีแ้นะเร่ืองการให้ความส าคญัตอ่การพิจารณามิติความ
หลากหลายของประสบการณ์และตวัตนของปัจเจก  อนึง่ ค ากลา่วข้างต้นของปลิวยงัแสดงนยัยะ
การอ้างสิทธ์ิในฐานะผู้ เป็นเจ้าของประสบการณ์ทางตวัตนชายรักชายแบบจ าเพาะตวัท่ีไมเ่หมือน
ของใคร เพ่ือเปลง่เสียงให้สงัคมรับรู้และท าความเข้าใจตอ่ภาวะตวัตนตามประสบการณ์ของเขา  
รวมถึงการแสดงนยัยะด้านความรู้สกึเช่ือมโยงกบัชมุชนชายรักชายในมิติความหลากหลายตาม
ชว่งยามแหง่ยคุร่วมสมยั  

  อยา่งไรก็ตาม อตัลกัษณ์ในเร่ืองเลา่ของปลิวมีแง่มมุเก่ียวข้องกบัการสวมบทบาท
ซึง่ยดึโยงกบัการแบง่ขัว้ความเป็นหญิงและความเป็นชายตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ 
ดงัตระหนกัได้จากการระบคุ าวา่ ‘แมน’ และ ‘เรียบร้อยๆ ส าอางๆ’ ในตวับทสว่นท่ีอ้างถึง  ค าทัง้
สองมีความหมายโดยนยัเช่ือมโยงกบัลกัษณะความเป็นชายและลกัษณะความเป็นหญิง
ตามล าดบั    รวมถึงกรณีท่ีปลิวให้ความหมายตอ่ค าวา่เกย์ โดยระบถุึงค าเรียกอวยัวะสืบพนัธุ์ตาม
มิตเิพศสรีระของหญิงและชายวา่ “จิ๋ม” และ “จู”๋ ตามล าดบั 

  อดุมการณ์ส าคญัท่ีปลิวเสนอไว้ในเร่ืองเลา่ของเขาเชน่เดียวกบัของ               
เหลา่ชายรักชายท่ีกล่าวถึงไปแล้วในชว่งก่อนหน้า ได้แก่อดุมการณ์ความกตญัญตูอ่บพุการี แมคื่อ
บคุคลส าคญัท่ีปลิวคาดหมายให้เป็นผู้ยอมรับตอ่เพศสถานะของเขาเหนือบคุคลอ่ืนใด การเปิดเผย
ตวัตนของเขาตอ่แมก่ระท าด้วยความรักและความเคารพอยา่งสงู  อดุมการณ์อีกประการหนึง่ท่ี
ปลิวเสนอไว้ได้แก่อดุมการณ์เร่ืองเสรีภาพทางตวัตน อนัสอดคล้องกบับรรยากาศแหง่ชว่งยาม
ความหลากหลายทางเพศ และโอกาสในการแสดงพลงัของกลุม่คนรักเพศเดียวกนัผา่นบรรดา
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องค์กรหรือกลุม่ผู้ด าเนินกิจกรรมทางสงัคมท่ีปรากฏอยูเ่ป็นจ านวนมากในชว่งกลางพทุธทศวรรษ 
2540 พลงัดงักลา่วนา่จะถือเป็นแรงผลกัดนัสว่นหนึง่ส าหรับปลิวในการน าเสนอเร่ืองเลา่ของเขา    
ทัง้นี ้ ปลิวแสดงมมุมองท้าทายสงัคมอนัมีสว่นปลกุส านกึอดุมการณ์ประการดงักลา่วโดยเน้น
ข้อความไว้วา่ 

   ...ไม่มีใครมาตดัสินใจใหเ้ราเป็นเพศไหนได้ 

   ตวัของเราเองทีจ่ะค้นพบตวัเองว่าเราควรจะเป็นอะไร (ปลิว, 2545: 158) 

พร้อมทัง้กลา่วถ้อยค าปิดเร่ืองเลา่ท่ีให้ความหมายสนบัสนนุมมุมองข้างต้นอยา่งแจม่ชดัโดยการ
เน้นค าไว้เชน่กนัวา่ 

   เพราะภราดรภาพ 

   คือส่ิงทีโ่ลกต้องการ (ปลิว, 2545: 159) 

ถ้อยค านีแ้สดงนยัยะส าคญัว่าปลิวเป็นชายรักชายคนหนึง่ในสงัคมไทยท่ีเรียนรู้ประสบการณ์ชีวิต
ตนเอง ในมิตท่ีิเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ของคนในชมุชนชายรักชายทัง้ระดบัท้องถ่ินในประเทศ
บ้านเกิดและชมุชนชายรักชายระดบันานาชาต ิ 

  กรณีข้างต้นเป็นสิ่งบง่ชีโ้ดยนยัด้วยวา่ในช่วงพทุธทศวรรษ    2540            ชมุชน
ชายรักชายในสงัคมไทยขยายขอบขา่ยกว้างขวางยิ่งขึน้จากการเช่ือมโยงกบัชมุชนชายรักชาย    
ทัว่โลก เน่ืองด้วยปัจจยัสนบัสนนุของเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์และระบบอินเตอร์เน็ต  อนัเป็นปัจจยั
ท่ีเอือ้โอกาสตอ่ชายรักชายในรุ่นชนเชน่ปลิวในการแสวงหาเรียนรู้ประสบการณ์ทางตวัตนและ    
การเลือกด ารงสถานะตวัตน     และในภาวะท่ีความหลากหลายทางเพศปรากฏชดัขึน้ในสงัคม 
ชายรักชายในรุ่นชนนีย้อ่มมีแนวโน้มด้านความตระหนกัตอ่สภาพตวัตนตามสถานะ                   
คนรักเพศเดียวกนัในทางแปลกแยกน้อยลง 
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    3.3.1.1.4    วิทยำ: เหมือนเกิดใหม่อีกครัง้  

  ในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง แม่ครับ ผมเป็นเกย์ วิทยา แสงอรุณ อนัเป็นนามแฝง
ของ ยิ่งยอด มญัชวุิศษิฐ์  ผู้ เรียกเพศสถานะตนเองวา่เกย์ เผยวา่การปิดบงัตวัตนทางเพศสง่ผลให้
เขาเกิดความรู้สึกทรมานมาก ชีวิตไมมี่ความสขุอยา่งเต็มท่ี จนบางคราวคิดวา่ตนเองคงอายไุมยื่น 
ในชว่งก่อนการเปิดเผยตวัตนทางเพศ         พืน้ท่ีทางกายภาพอนัเป็นสถานท่ีเฉพาะส าหรับเกย์
เปิดโอกาสให้วิทยาด ารงตวัตนอยา่งเปิดเผยในยามกลางคืน สว่นในเวลากลางวนัเขาด ารงตวัตน
ในลกัษณะปิดบงั 

  แรงผลกัดนัท่ีท าให้วิทยาต้องการเปิดเผยตวัตนทางเพศตอ่สงัคมอยา่งเตม็ตวั 
ได้แก่การใช้ชีวิตในประเทศสหรัฐอเมริกาในชว่งการศกึษาตอ่ และมีโอกาสสมัผสับรรยากาศสงัคม
ท่ีมีแหลง่ข้อมลูและบคุคลผู้ ให้ข้อชีแ้นะเก่ียวกบัการเปิดเผยตวัตน โดยเฉพาะการอา่นคูมื่อการ
เตรียมตวัและปรับตวัส าหรับการเปิดเผยความเป็นเกย์ ซึง่แตง่โดย มิชาแลงเจโล ซิญอริลี 
(Michaelangelo Signorile) เกย์ผู้ประกอบอาชีพนกัหนงัสือพิมพ์เชน่เดียวกบัวิทยา  วิทยาเลือก
เปิดเผยตวัตนตอ่แมใ่นวนัเกิดของเขา  ความรู้สกึหลงัจากการเปิดเผยตวัตนแล้วเป็นไปในทางท่ีว่า 

ผมรู้สกึเหมือนตวัเองเกิดใหม่อีกครัง้     เกิดใหมจ่ากสิ่งท่ีผมไมเ่คย
เป็นมาก่อน ผมเป็นตวัของตวัเองได้แล้วอยา่งมหศัจรรย์ มนัเหมือนกบัภเูขาท่ีอยู่
บนอกของเรา และท าให้เราอดึอดัทรมาน หายวบัไปเลยในนาทีนัน้... (แม่ครับ 
ผมเป็นเกย์, 2548: 24) 

ภาวะข้างต้นบง่ชีว้่าวิทยารอดพ้นจากภาวะความทกุข์ตรมและความอึดอดัคบัข้องใจในการปิดบงั
ตวัตน ความรู้สกึเสมือนเกิดใหมมี่ความหมายโดยนยัส าคญัเก่ียวกบัการละทิง้ตวัตนตามแบบแผน
คนรักตา่งเพศสู่ความเป็นคนรักเพศเดียวกนั ท่ีสง่ผลให้เกิดความรู้สึกเป็นตวัของตวัเองอยา่ง
มหศัจรรย์  

  ในการเปิดเผยตวัตนทางเพศของวิทยา เขาเสนอมมุมองเชิงวิพากษ์วาทกรรม 
“ชีวิตเศร้าชาวเกย์” ตามลกัษณะท่ีปรากฏในส่ือนิตยสารท่ีเขามิได้ระบช่ืุอ  คอลมัน์ในนิตยสาร
ดงักลา่วตีพิมพ์จดหมายเศร้าอมทกุข์ของเกย์จ านวนมาก              แม้จดหมายเหลา่นัน้ให้แง่คิดใน
การด าเนินชีวิต มนัสร้างความสะเทือนใจแก่วิทยาเป็นส่วนใหญ่ จนเกิดความรู้สกึไมดี่ตอ่การเป็น
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เกย์     มมุมองดงักลา่วของวิทยาวิพากษ์การเสนอภาพเกย์ในลกัษณะเชน่นัน้            อนัสง่ผลตอ่
การตอกย า้ภาพลกัษณ์แบบเหมารวมของเกย์  ในฐานะผู้ มีความทกุข์ตรมอนัไถ่ถอนได้ยาก  
ความรู้สกึของวิทยาตอ่ความเป็นสขุในชีวิตเสมือนเกิดใหมภ่ายหลงัการเปิดเผยตวัตนทางเพศ คือ
สิ่งก่อความหมายในเชิงหกัล้างภาพลกัษณ์แบบเหมารวมของเกย์ตามวาทกรรมดงักล่าว  

  อนึง่     วิทยาใช้กรณีการเปิดเผยตวัตนทางเพศของเขาเป็นสิ่งเชิดชอูดุมการณ์
การเปิดเผยตวัตนทางเพศส าหรับเกย์  ดงัเนือ้ความในเร่ืองเลา่สว่นท่ีวา่ 

ความทกุข์ของเกย์คือการปิดบงัตวัเอง  ไมซ่ื่อสตัย์ตอ่ตวัเองและคนอ่ืน 
ไมก่ล้าจะพดูความจริงกบัคนอ่ืน และจะไมก่ล้าไว้ใจใคร    เพราะไมมี่อะไรดีๆ ให้
ดวูา่ เป็นเกย์แล้วไมเ่ห็นเสียหาย สิ่งท่ีสะท้อนกลบัมาคือยอมรับตวัเองไมไ่ด้... 
(แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 27) 

อดุมการณ์ท่ีวิทยาเสนอข้างต้นมุง่หมายให้เกย์มีความซ่ือสตัย์ตอ่ตนเองและสงัคมเก่ียวกบัเร่ือง
เพศสถานะของตน อนัมีสว่นลดทอนภาวะความแปลกแยกของเกย์กบัสงัคม อย่างไรก็ดี 
อดุมการณ์นีใ้นทางหนึง่มีสว่นสร้างความหมายตอกย า้ภาพลกัษณ์เกย์แบบเหมารวมในฐานะ      
ผู้ทกุข์ตรมจากการปิดบงัตวัตนทางเพศ   เนือ้หาของอดุมการณ์นีล้ะเลยการพิจารณาการด ารง
ตวัตนตามเพศสถานะในมิติท่ีจ าเป็นต้องปิดบงัด้วยเหตผุลใดๆ ตามเจตจ านงของปัจเจก หรือ
ข้อจ ากดัตา่งๆ ในการด าเนินชีวิตทัง้ในทางสงัคมและเศรษฐกิจ 

 

    3.3.1.1.5   เซ็งเป็ด : ควำมรักผลักดัน 

  เซ็งเป็ดเปิดเผยตวัตนทางเพศผา่นเง่ือนไขและวาระการสานสมัพนัธ์รักระหวา่ง
เขากบัอ้อย ดงัในบริบทบนัทกึความทรงจ าเร่ือง เซ็งเป็ด และ ลาก่อนท่ีรัก...diary ถงึเซ็งเป็ด 

ชว่งก่อนหน้าการเปิดเผยตวัตนทางเพศในเร่ือง    เซ็งเป็ด          เซ็งเป็ดยืนยนัตวัตนของเขาตอ่
ความเป็นชายตามแบบแผนรักตา่งเพศ โดยจ ากดัความรักตามเพศสถานะท่ีเคยยึดถือไว้เฉพาะกบั
ผู้ มีเพศสถานะหญิง   เม่ือเซ็งเป็ดท าความรู้จกัและใช้ชีวิตในฐานะเพื่อนร่วมงานกบัอ้อย จนกระทัง่
มิตรภาพของทัง้สองสานสู่ความใกล้ชิดจนกลายเป็นความผกูพนั ในเบือ้งแรกเซ็งเป็ดปฏิเสธ
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ความรู้สกึในมิติความรัก และเกิดความสบัสน อดึอดัใจตอ่พฤติกรรมของอ้อยผู้ปฏิบตัิตอ่เขาในเชิง
ชู้สาว  จนกระทัง่เม่ือเพ่ือนร่วมงานอาวโุสคนหนึง่ผู้ เป็นชายสร้างสถานการณ์ให้เซ็งเป็ดเกิด
ความรู้สกึหงึหวงในตวัอ้อย และอ้อยแสดงพฤติกรรมท่ีท าให้เซ็งเป็ดตระหนกัวา่อ้อยรักเขา 
สถานการณ์ดงักล่าวเป็นแรงผลกัดนัให้เซ็งเป็ดเปิดเผยตวัตนความเป็นเกย์ตอ่สงัคม   อนัได้แก่
กลุม่ผู้อา่นท่ีติดตามอา่นข้อความของเขาในกระทู้ทางเว็บไซต์ รวมถึงผู้อา่นบนัทึกความทรงจ า 
เร่ืองนี ้

  เม่ือเซ็งเป็ดยอมรับตวัตนทางเพศของเขาในฐานะเกย์แล้ว เซ็งเป็ดให้ความหมาย
ตอ่ตวัตนทางเพศของเขาใหมสื่บเน่ืองจากเง่ือนไขเร่ืองความรักท่ีผลกัดนัให้เขาแสดงการเปิดเผย
ตวัตน จากเดมิเซ็งเป็ดเคยมีข้อจ ากดัทางตวัตนตามมิติความรักในฐานะชายท่ีรักหญิง เม่ือเขา
ตระหนกัวา่ตนเองรักอ้อย เขาให้ความหมายตอ่ตวัตนตามมิติความรักในฐานะชายท่ีรักชาย 
ขณะเดียวกนัก็ตระหนกัวา่ตนเองเป็นชายท่ีรักหญิงได้ดงัเชน่ท่ีเคยรักอดีตแฟนสาว  เซ็งเป็ดเสนอ
มมุมองเก่ียวกบัตวัตนของเขาผา่นความหมายของวาทกรรม “ความรักไมมี่เพศ” ดงัเนือ้ความตอน
ท่ีวา่ 

มาถึงตอนนีผ้มเข้าใจความรู้สกึมนัมากขึน้จากไดอาร่ีของมนั  ท าให้ผม
ได้คดิ ว่าความรักมนัเกิดขึน้ได้เสมอ ความรักไมมี่เพศ คนเราตา่งหากท่ีไปก าหนด
เพศให้มนั ทกุคนมีสิทธ์ิรัก แตไ่มใ่ชท่กุคนจะได้รักไว้ครอบครอง... (เซ็งเป็ด, 2551 
ก: 179)  

ในเนือ้ความข้างต้นเซ็งเป็ดระบวุา่เขาน ามมุมองส่วนหนึง่มาจากไดอารีหรือบนัทกึประจ าวนัของ
อ้อย ผู้ ท่ีเขาขนานนามวา่ “เดก็ขีย้า”  เนือ้ความดงักลา่วแสดงมมุมองของเซ็งเป็ดเป็นเชิงชีแ้นะ
สงัคมให้ทบทวนขนบเร่ืองเพศตามมิตคิวามรักในแบบแผนคนรักตา่งเพศ ท่ีให้ความส าคญัตอ่
ความเป็นเพศในลกัษณะขัว้ตา่งระหวา่งหญิงกบัชาย ในกรณีของเซ็งเป็ด ความเป็นเพศมิใช่
ข้อจ ากดัในการด าเนินชีวิตรัก    นอกจากนี ้ มมุมองของเซ็งเป็ดตามความหมายในวาทกรรม 
“ความรักไมมี่เพศ” ยงัชีใ้ห้สงัคมพิจารณาด้วยว่าความเป็นเพศคือสิ่งประกอบสร้างทางสงัคม
ประการหนึง่ ผู้คนในสงัคมมีสว่นก าหนดความเป็นเพศและสร้างแบบแผนความเป็นเพศ  ปัจเจก
ทกุคนจงึย่อมมีสิทธ์ิเลือกการด ารงเพศสถานะ ดงัเชน่การมีสิทธ์ิเลือกรักผู้ใดตามความปรารถนา
และเจตจ านงตามเพศสถานะตนเอง การเปิดเผยตวัตนของเซ็งเป็ดสง่ผลให้เขาสานสมัพนัธ์
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กบัอ้อยอยา่งใกล้ชิดยิ่งขึน้ด้วยความเข้าใจ เห็นใจ และผกูพนัแนน่แฟ้น อ้อยตระหนกัว่าเซ็งเป็ด
ตระหนกัวา่ตา่งฝ่ายตา่งรักกนั 

 

   3.3.1.2     ผู้เป็นชำยรักชำยโดยกำรเลือก  

  ผู้ เป็นชายรักชายโดยการเลือกเป็นได้แก่วรายฑุหรือไก่ ทัง้นี ้ ไก่คือชายรักชายอีก
คนหนึง่ผู้น าเสนอการเปิดเผยตวัตนทางเพศในเร่ืองเลา่ของเขา    ในกรณีของไก่ เขาพิจารณาวา่
ชายรักชายคือความเบี่ยงเบน     ความเป็นชายรักชายมิใชส่ิ่งท่ีมีอยูโ่ดยธรรมชาติ            เขาไมใ่ช่
ชายรักชายแตโ่ดยก าเนิด แตก่ลายเป็นชายรักชายเม่ือด าเนินชีวิตผ่านมาชว่งหนึง่     ความเป็น
ชายรักชายของไก่เกิดขึน้ด้วยจดุหกัเหและมีกระบวนการ       จากปัจจยันีเ้ล็งเห็นได้วา่ประเดน็
เร่ืองการเปิดเผยตวัตนย่อมมีความส าคญัตอ่การน าเสนอให้สงัคมรับรู้และท าความเข้าใจ  
ขณะเดียวกนั ไก่ให้ความส าคญัตอ่การน าเสนอประเดน็เร่ืองอาชีพซึง่จะยกมาอภิปรายในช่วง
ตอ่ไป  ทัง้นี ้ ไก่แบง่บนัทึกความทรงจ าเร่ืองนีเ้ป็นสองเลม่ เลม่แรกมีเนือ้หาส าคญัวา่ด้วยประวตัิ
ความเป็นมาและการเปิดเผยตวัตนทางเพศ 

  จดุหกัเหในชีวิตท่ีท าให้ไก่กลายเป็นชายรักชายได้แก่การประกอบอาชีพนกัแสดง  
ไก่มีมมุมองตอ่ความเป็นชายรักชายของตนเองในทางท่ีว่ามนัเป็นจดุเปล่ียนทางเพศสถานะ      
ครัง้ใหญ่ท่ีไมเ่หมือนเดมิ  อนัท าให้เดนิหน้าสูเ่ส้นทางท่ีเลือก  และเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีเป็นชีวิตใหม่  
จากเดมิท่ีเคยด ารงเพศสถานะชายและผา่นประสบการณ์การกลายมาเป็นชายรักชายตามภาวะ
ความรู้สกึท่ีเขาเปรียบไว้วา่ 

...มนัเหมือนกระดาษทิชชู่ท่ีเราซบัน า้ มนัจะคอ่ยๆ ซมึทีละนิด...ทีละนิด
...ทีละนิด จากสว่นเล็กๆ คอ่ยเป็นคอ่ยไปจนมนัเปียกเตม็แผน่ นัน่แหละเราถึงได้รู้
วา่มนัไมเ่หมือนเดมิแล้ว และความรู้สกึตา่งๆ เหลา่นีก็้ไมมี่ใครสามารถท่ีจะบอก
แทนเราได้ (วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 175) 

ในถ้อยความนีแ้สดงแง่มมุความรู้สกึของไก่ในฐานะผู้ผา่นประสบการณ์การด ารงตวัตนในสถานะ
แตกตา่งกนั ภาวะการแปรเปล่ียนทางตวัตนอนัคล้ายกระดาษทิชชูท่ี่ซมึซบัน า้ทีละนิดจนเตม็แผน่ 
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เป็นสว่นบง่ชีค้วามตระหนกัของไก่ในมิตท่ีิว่าอตัลกัษณ์เป็นการสร้างอยา่งมีกระบวนการ  
ความหมายในถ้อยความนีย้งัมีนยัยะส าคญัเก่ียวกบัการอ้างสิทธ์ิของชายรักชายในฐานะผู้ เป็น
เจ้าของประสบการณ์ตรงทางเพศสถานะ ท่ีด าเนินชีวิตผา่นกระบวนการทางตวัตน และตระหนกั
ตอ่สภาวะในกระบวนการดงักลา่วด้วยตนเอง การบอกเลา่หรือรับรู้จากบคุคลอ่ืนไมอ่าจท าให้
ตระหนกัอยา่งชดัแจ้ง การน าเสนอเร่ืองเลา่จากชายรักชายเชน่ไก่สูส่งัคมจงึมีความส าคญัตาม
ฐานะข้างต้น 

  เง่ือนไขส าคญัของไก่ในการเปิดเผยตวัตนทางเพศได้แก่การรับบทชายท่ีอยากเป็น
หญิงในละครโทรทศัน์   โดยเฉพาะบทบาท “อีอ๊อด” หรือบทบาทชายรักชายจากละครโทรทศัน์
เร่ือง สงครามพิศวาส ท่ีโดง่ดงัทัว่ประเทศ   เม่ือไก่ประกอบอาชีพเป็นผู้แสดงบทชายรักชายและ
ใช้ชีวิตในฐานะสถานะชายรักชายแล้ว เขามีชีวิตท่ีเป็นสขุมากขึน้ ประสพความส าเร็จทัง้อาชีพ 
ช่ือเสียง ความรัก ตา่งจากเม่ือครัง้ท่ีด ารงเพศสถานะชาย ไก่เปิดเผยตวัตนทางเพศกบัหมูเ่พ่ือน
และสงัคมก่อน แล้วจงึเปิดเผยตอ่ครอบครัว   ไก่บอกพอ่ให้รับรู้เร่ืองตวัตนของเขาในงานศพแม ่
โดยพาชายคนรักมาพบพ่อ  

  ไก่ถือวาทกรรมเร่ืองความเช่ือตามหลกัศาสนาเป็นสิ่งสร้างรอยตราแก่ความเป็น
ชายรักชายในฐานะบาปประการหนึง่      การท าบาปประการนีถื้อเป็นการท าผิดตอ่บพุการีอยา่ง
นา่ละอาย ตวัตนชายรักชายในเร่ืองเลา่ของไก่เป็นตวัตนท่ีมีรอยตราดงักลา่ว ดงับริบทเร่ืองเลา่สว่น
ท่ีวา่  

วนัท่ีไก่ตดัสินใจเปิดเผยให้พอ่รู้... 

เป็นวนัท่ีเผาศพแม่!... 

วนันัน้แขกเหร่ือมากนัมากมาย ทัง้แขกผู้ มีเกียรตแิละดารานกัแสดง ไก่
พา “เขา” ไปไหว้พอ่ แนะน าให้พอ่รู้จกัวา่เป็น “แฟน” ไก่ พอ่ถึงกบัอึง้ไปเหมือนกนั 
แตไ่มไ่ด้แสดงอาการให้เรารู้ว่าพอ่รู้สกึยงัไง ไก่รู้สึกโลง่อก เหมือนยกภเูขาหนกัๆ 
ออกจากอก สิ่งท่ีเก็บมาไว้เป็นปีๆ วนันัน้เราได้บอกให้พอ่กบัแมไ่ด้รับรู้พร้อมๆ กนั 
แม้เวลานัน้อาจจะไมเ่หมาะสกัเทา่ไหร่ เพราะพอ่ก็ก าลงัเสียใจ เราก็คดิเหมือนกนั
วา่บาปหรือเปลา่ ถ้าบาป ไก่ก็ขออโหสิด้วย ไก่คดิเพียงแตอ่ยากจะสารภาพกบัแม่
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เป็นครัง้แรกและครัง้สดุท้ายก่อนท่ีแมจ่ะไปสูส่วรรค์    เพราะตอนท่ีแมมี่ชีวิต แม่
ไมเ่คยรับรู้ และก็คิดอีกวา่ถ้าพอ่จะได้รู้ก็ควรรู้เสียวนันัน้เลย จะได้เสียใจครัง้เดียว  
(วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 225) 

ไก่แสดงความเช่ือและคา่นิยมตามหลกัศาสนาอย่างชดัแจ้งในเนือ้ความท่ีอ้างถึง   ตามความรู้สึก
ผิดบาปและการขออโหสิกรรมจากแมต่อ่เร่ืองความเป็นชายรักชาย มมุมองนีมี้สว่นชีว้า่ไก่ด ารง
สถานะตวัตนภายใต้อาณตัคิวามคาดหวงัของสงัคมในขีดขัน้สงู  ไก่แสดงการยอมรับโดยนยัตอ่
มมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคมวา่ชายรักชายยงัคงเป็นสิ่งต้องห้าม เป็นสิ่งผิดเพีย้นตามวิถี
พทุธศาสนิกชน  และเป็นวิถีชีวิตท่ีก่อเสียหายตอ่ความรู้สกึของบพุการี  การแสดงความส านกึผิด
ของไก่ในวาระการเปิดเผยตวัตนของเขาตอ่แมแ่ละพอ่ คือสว่นปลกุส านกึชายรักชายให้ตระหนกั
ตอ่อดุมการณ์ความกตญัญตูอ่บพุการีเฉกเชน่กรณีของนที 

  แม้ไก่เสนอมมุมองในทางท่ีชีว้า่ชายรักชายเป็นความเบี่ยงเบน กรณีการเปิดเผย
ตวัตนของไก่มีสว่นท าให้สงัคมตระหนกัว่าอตัลกัษณ์ชายรักชายถือเป็นอตัลกัษณ์ทางเลือกส าหรับ
มิตเิพศสถานะ  ดงัพิจารณาจากการเลือกเส้นทางชีวิตของไก่ตามนยัยะท่ีเก่ียวข้องกบัการเลือก
การด ารงเพศสถานะ     จากเพศสถานะชายผู้ เคยใช้ชีวิตตามแบบแผนความเป็นชายกลายเป็น
ชายรักชายอนัถือเป็นชีวิตใหมส่ าหรับไก่ เขาแสดงความรู้สกึเก่ียวกบัการเลือกเส้นทางชีวิตสายนีไ้ว้
ในเร่ืองเลา่สว่นท่ีเน้นเป็นตวัพิมพ์หนาวา่   

ไก่อยำกจะบอกว่ำ ควำมฮติของละครเร่ืองนัน้ท ำให้ชีวิตของไก่
พลิกผันไปอย่ำงที่ไม่เคยคิดมำก่อน จะเป็นกำรพลิกผันท่ีดีหรือไม่นัน้
สุดแต่ใครจะคิด แต่ชีวิตไก่ได้ด ำเนินมำถงึจุดที่เปล่ียนแปลงครัง้ส ำคัญ
และครัง้ใหญ่ ส่งผลให้มำเป็น ไก่...วรำยุฑ มิลินทจินดำ ที่ไม่เหมือนคน
เดมิในอดีต  และไก่ก็ยังคงเดนิหน้ำสู่เส้นทำงท่ีเรำเลือกแล้ว ต่อไป... 21

(วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 170) 

  ไก่เลา่ท่ีมาท่ีไปเก่ียวกบัการเลือกเพศสถานะอยา่งมีล าดบัขัน้พร้อมทัง้แสดง
ความรู้สกึตามภาวะอตัวิสยัของปัจเจกตามภาวะตา่งๆ ในการด ารงตวัตน จากการด าเนินวิถีชีวิต

                                                   
21 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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ตามแบบความเป็นชายกลายเป็นชายท่ีมีความเบี่ยงเบนตามค ากล่าวของเขา  เร่ืองเลา่ของไก่
เสนอมมุมองเก่ียวกบัเพศสถานะอนัเกิดขึน้โดยเง่ือนไขการเลือกตามความปรารถนาของปัจเจก 
โดยมีความเช่ือมโยงกบัมิติการสวมบทบาท ดงัท่ีไก่ตระหนกัตอ่การแสดงเป็นตวัละครชายรักชาย
ในละครโทรทศัน์หลายครัง้หลายคราว จนกระทัง่กลุม่ผู้ชมให้ความช่ืนชอบอยา่งยิ่งตอ่ตวัตนนัน้ 
มมุมองดงักลา่วของไก่คือมมุมองท่ีคนจ านวนมากในสงัคมมองข้าม ทัง้ท่ีเป็นมมุมองอนัมี
ความหมายส าคญัเก่ียวกบัเร่ืองตวัตนในมิตกิารประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม    อยา่งไร
ก็ตาม ไก่เลือกตรึงสถานะตวัตนของเขาไว้กบัความเบี่ยงเบน อนัหมายถึงความเบี่ยงเบนทางเพศ
ตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคมท่ีมีตอ่กลุม่ชายรักชาย  การตรึงสถานะตวัตนในลกัษณะ
ดงักลา่วแสดงนยัยะการด ารงตวัตนของไก่ภายใต้อาณตัิความคาดหวงัของสงัคมในขีดขัน้สงูโดย
ทา่ทีประนีประนอม  ด้วยความคาดหมายให้สงัคมยอมรับตอ่เพศสถานะของตนเอง แม้อยูใ่นฐานะ
ผู้ มีความเบี่ยงเบนจากแบบแผนทางเพศท่ีสงัคมยึดถือเป็นแบบแผนหลกั  ทัง้นี ้ ไก่ตระหนกัตอ่
ความหมายทางตวัตนของเขาท่ีปรับแปรไปจากตวัตนตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ กลายเป็นตวัตน
ตามความหมายคนรักเพศเดียวกนั ดงัเนือ้ความในตวับทชว่งท่ีไก่กลา่วไว้วา่ 

จากท่ีเคยเป็นผู้ชายมีความรักกบัผู้หญิง ในท่ีสดุ ไก่ก็หนัมามองผู้ชาย
แทน เร่ิมมีความรู้สึกท่ีจะรักผู้ชาย ชอบคนโน้น รักคนนีข้ึน้มาทีละนิดๆ จนมนัเป็น
ความรู้สกึท่ีไมอ่าจจะถอนตวักลบัไปเป็นเชน่เดมิได้อีก! ทัง้ๆ ท่ีบางครัง้ก็คิด
เหมือนกนั (วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 189) 

  อนึง่ ชว่งต้นพทุธทศวรรษ 2540 กระแสความนิยมตอ่การเสพเร่ืองเลา่ชีวิตของผู้ มี
ช่ือเสียงหรือคนดงัในแวดวงตา่งๆ ทวีขึน้ในหมูช่นชัน้กลางของสงัคมไทย  ทิศนา ด ารงศกัดิ์ หรือต่ี 
คือชายรักชายผู้ เป็นคนดงัคนหนึง่ในบรรดาคนเหลา่นัน้ท่ีเขียนบนัทกึความทรงจ าวางตลาดใน 
พ.ศ. 2543 อนัเป็นชว่งเวลาก่อนหน้างานของไก่ประมาณหนึง่ปี   ทัง้นี ้ เร่ืองเลา่ของตี่น าเสนอใน
ชว่งเวลาหา่งจาก กว่าจะข้ามเส้นสีขาว ของนทีนานร่วมหนึง่ทศวรรษ และในชว่งเวลาประมาณ
หนึง่ทศวรรษนัน้ยงัไมพ่บบนัทกึความทรงจ าของชายรักชายคนใดท่ีตีพิมพ์สูท้่องตลาด   เร่ืองเลา่
ของไก่แม้น าเสนอเร่ืองการเปิดเผยตวัตนทางเพศเป็นกรณีส าคญัเชน่เดียวกบัเร่ืองเลา่ของนที  ทวา่
การน าเสนอเกิดขึน้ในห้วงบรรยากาศทางสงัคมท่ีแตกตา่งกนั สืบเน่ืองจากกระแสความนิยมใน
สงัคมดงักลา่วข้างต้นอนัเป็นผลจากวฒันธรรมวา่ด้วยคนดงั  
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  ใน เขียนเอง เล่นเอง ก ากับเอง ไก่น าเสนอรูปแบบการใช้ชีวิตของเขาอนัมีส่วน
ขบัเน้นภาพลกัษณ์นกัแสดง-ผู้จดัรายการละครและรายการวาไรตีบ้นัเทิงทางโทรทศัน์ผู้ มีช่ือเสียง
ยาวนานในวงการ วิถีชีวิตและกิจกรรมทางสงัคมของไก่เก่ียวพนักบับรรดานกัแสดงและผู้ มีช่ือเสียง
ทัง้ในประเทศและในภมูิภาคเอเชีย การลงทนุสงูเพ่ือผลิตผลงานพาณิชย์ศลิป์ในอตุสาหกรรม
โทรทศัน์ การท างานและการทอ่งเท่ียวพกัผ่อนในตา่งประเทศ  เม่ือเปรียบเทียบกบัเร่ืองเลา่ของนที
ผู้ เป็นชนรุ่นเดียวกบัไก่ เร่ืองเลา่ของไก่น าเสนอกรณีนีอ้ยา่งเดน่ชดักวา่ โดยอาศยัภาพประกอบ
จ านวนมากท่ีสอดแทรกในตวับทเป็นระยะบอกเลา่รูปแบบการใช้ชีวิตของเขา ขณะท่ี กว่าจะข้าม
เส้นสีขาว ของนทีมีภาพประกอบเพียงบริเวณปกหน้าและปกหลงัซึง่เป็นภาพเดียวกนัและบริเวณ
หน้าค าน า นอกนัน้เป็นถ้อยค าตีพิมพ์ตอ่เน่ืองไปจนจบเร่ือง   สว่นใน แม่ครับ ผมเป็นเกย์ เร่ือง
เลา่ของนทีมีภาพนทีตีพิมพ์สอดแทรกในตวับทหลายชว่งอนัเป็นส่วนหนึง่ท่ีแสดงรูปแบบ       การ
ใช้ชีวิตของเขาอย่างชดัเจนมากกวา่ท่ีน าเสนอในเร่ืองเลา่เร่ืองแรก  

  จากกรณีดงักลา่วเล็งเห็นได้ว่าในชว่งเวลาตามประวตัิศาสตร์ท่ีตา่งกนั 
บรรยากาศแหง่ยคุสมยันบัเป็นปัจจยัส าคญัประการหนึง่ท่ีสง่ผลกระทบตอ่การน าเสนอเร่ืองเลา่
ของชายรักชายคนเดียวกนัผู้ เล่าเร่ืองในเวลาตา่งชว่งยคุ      และของกลุม่ชายรักชายรุ่นชนเดียวกนั
ผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ในยคุสมยัท่ีตา่งกนั   จากบริบทเร่ืองเลา่ของชายรักชายท่ีผลิตสร้างในชว่ง
ทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา กลา่วได้วา่ชว่งยคุสมยัดงักลา่ว ภาวะสงัคมด าเนินอยูภ่ายใต้อิทธิพล
วฒันธรรมบริโภคนิยมอนัเก่ียวรวมถึงวฒันธรรมวา่ด้วยคนดงัในบรรยากาศท่ีเข้มข้นกวา่ชว่งยคุ
ก่อนหน้า 

 

   3.3.1.3  ชำยรักชำยผู้มิได้ให้ควำมส ำคัญต่อควำมเป็นมำเก่ียวกับ
ตัวตนทำงเพศ 

  ตวัตนทางเพศของชายรักชายท่ีน าเสนอในเร่ืองเลา่โดยส่วนใหญ่เป็นตวัตนท่ีระบุ
ความเป็นชายรักชายตามเพศสถานะ โดยมิได้ให้ความส าคญัตอ่การเสนอรายละเอียดเก่ียวกบั
กระบวนการเปิดเผยตวัตนทางเพศ           หรือรายละเอียดความเป็นมาเป็นไปในการกลายเป็น
ชายรักชาย  ตวัตนในลกัษณะนีป้รากฏในเร่ืองเลา่สว่นใหญ่ท่ีตีพิมพ์ในชว่งพทุธทศวรรษ 2540 
เป็นต้นมา      ปัจจยัท่ีมีสว่นก าหนดการน าเสนอตวัตนให้ปรากฏในลกัษณะดงักล่าว          ได้แก่
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ความผนัแปรของอิทธิพลของชมุชนและสงัคมด้านการก าหนดภาวะการด ารงตวัตนของปัจเจก
โดยทัว่ไปรวมถึงชายรักชาย  

  สงัคมไทยในชว่งพทุธทศวรรษ 2540 ระบอบทนุนิยมและวฒันธรรมบริโภคนิยมมี
อิทธิพลในขีดขัน้สงูตอ่วิถีชีวิตของผู้คน วิทยาการการส่ือสารและคอมพิวเตอร์พฒันากว้างไกล 
ระบบอินเตอร์เน็ตเช่ือมโยงชมุชนทัว่โลกเข้าด้วยกนั ภาวะความเป็นไปในสงัคมเรียกร้องให้ปัจเจก
ด ารงชีวิตอย่างมีเอกลกัษณ์  อนัหมายถึงการสร้างความตา่งเฉพาะบคุคล      ยิ่งมีความแตกตา่ง
ยิ่งบง่บอกเอกลกัษณ์อนันา่สนใจ  ปัจเจกในสงัคมยคุนีจ้ าเป็นต้องแสวงหาจดุเดน่ส าหรับตนเอง 
ความสนใจตอ่ตวัตนของปัจเจกยอ่มมีแนวโน้มเป็นไปในลกัษณะความหมกมุน่  ภาวะดงักลา่ว
แตกตา่งจากสงัคมในยคุท่ีระบอบทนุนิยมและบริโภคนิยมมีอิทธิพลตอ่วิถีชีวิตผู้คนในขีดขัน้     
น้อยกวา่  และชมุชนกบัสงัคมมีบทบาทและอิทธิพลในขีดขัน้สงูตอ่การก าหนดวิถีการด ารงตวัตน
ของปัจเจก  ปัจเจกมีแนวโน้มตอ่การด ารงตวัตนในสภาพท่ีเป็นไปตามความคาดหวงัของชมุชน
และสงัคม   

  ความแตกตา่งของภาวะสงัคมอนัสง่ผลให้เกิดความผนัแปรของอิทธิพลของชมุชน
และสงัคมท่ีมีสว่นก าหนดภาวะการด ารงตวัตนของปัจเจกดงัท่ีแจกแจงข้างต้นมีผลเก่ียวโยงถึงวิถี
การผลิตสร้างเร่ืองเลา่     ในสงัคมยคุพทุธทศวรรษ 2540 ท่ีชมุชนและสงัคมเรียกร้องการสภาพ
การด ารงตวัตนของปัจเจกในลกัษณะท่ีเน้นความแตกตา่ง  การน าเสนอตวัตนของชายรักชายใน
เร่ืองเลา่โดยสว่นใหญ่ในยคุนีจ้งึให้ความส าคญัพอประมาณตอ่การชีแ้จงท่ีมาท่ีไปเก่ียวกบัตวัตน 
การให้รายละเอียดเก่ียวกบัการเปิดเผยตวัตนทางเพศไมใ่ชส่ิ่งจ าเป็นส าหรับชายรักชาย            
โดยส่วนใหญ่    ตวัตนตามสถานะท่ีด ารงอยูมี่ความส าคญัในเชิงเอกลกัษณ์     และน าเสนอผา่น
เร่ืองเลา่ด้วยทีทา่การประชนัในชมุชนชายรักชาย         ขณะท่ีตวัตนของชายรักชายในเร่ืองเลา่
จ านวนหนึง่น าเสนอในฐานะตวัตนอนัมีท่ีมาจากกระบวนการเปิดเผยตวัตนทางเพศดงัท่ีกลา่วถึง
แล้วในสองหวัข้อแรก  เร่ืองเลา่ของชายรักชายคนอ่ืนๆ มิได้ให้ความส าคญัตอ่การน าเสนอ
รายละเอียดและเง่ือนไขการเป็นชายรักชาย  เร่ืองเลา่เหลา่นัน้ได้แก่เร่ืองเลา่ของทิศนา, เดชาวฒุิ, 
ปกรณ์, ปริญญา, มาบช่ีุ, วรรณศกัดิ,์ ประเด๋ียว, สมคดิ, กมลเศรษฐ์, ตรีชฎา, กกกร, ป๊อบ ไฮโซ, 
ยลลดา, อภิชาติ, โตน้๋อย และ นิกกี ้  ทัง้นี ้   เร่ืองเลา่ของมอริส  เป็นเร่ืองเลา่ท่ีมิได้กลา่วถึงกรณี
เก่ียวกบัตวัตนทางเพศ   ทวา่กรณีนีมี้ความส าคญัอย่างยิ่งในเร่ืองเลา่ของเขา 
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  ชว่งเวลาท่ี มอริส เค    เขียน เปลือยหมดใจ เขายงัไมเ่ปิดเผยตวัตนทางเพศ
อยา่งชดัแจ้งตอ่สงัคม    ทัง้นี ้ มอริสให้สมัภาษณ์ผ่านส่ือโทรทศัน์ด้วยทา่ทีอนัเปิดเผยเก่ียวกบั
ความเป็นชายรักชาย ในรายการ ล้วงลับตับแตก ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์โมเดร์ินไนน์ เม่ือ
วนัท่ี 25 กมุภาพนัธ์ 2553 (ล้วงลบัตบัแตก: ล้วงลบัมอริส เค, 2553 :  ออนไลน์) ข้อมลูจากรายการ
โทรทศัน์ดงักล่าวคือสิ่งยืนยนัตวัตนทางเพศของมอริสในฐานะชายรักชาย  ในเร่ืองเลา่ของมอริส 
เขามิได้น าเสนอเร่ืองเพศสถานะชายรักชายและการเปิดเผยตวัตนทางเพศ    ประเดน็ส าคญัใน
เร่ืองเลา่ของเขาได้แก่ความรุนแรงอนัเช่ือมโยงถึงมิตชินชัน้และชาตพินัธุ์     ปัจจยันีเ้ป็นสว่นหนึง่ท่ี
ชีว้า่ตวัตนและเร่ืองเลา่ของชายรักชายไมจ่ าเป็นต้องผกูโยงกบัประเดน็เร่ืองเพศ อนัมีสว่นชว่ย
ลดทอนการน าเสนอภาพแบบเหมารวมของชายรักชายในฐานะกลุม่คนท่ีมีวิถีชีวิตข้องเก่ียวกบั 
เร่ืองเพศตลอดเวลา 

  มอริสเลา่ความเป็นมาของเขาในฐานะเด็กก าพร้าท่ีมลูนิธิเพิร์ล เอส บคั ผู้ มีคนรับ
ไปเลีย้งดใูนฐานะแรงงานของครอบครัวและถกูผู้ปกครองทารุณ         มอริสเตบิโตขึน้ในสภาพท่ี
ถกูกดเหยียดให้เป็นชนชัน้แรงงานผู้ เผชิญความกดดนั   ความทกุข์        ทัง้ทางร่างกายและจิตใจ 
จนกลายเป็นบคุคลมีช่ือเสียงในฐานะนายแบบ-นกัแสดง  มอริสใช้เร่ืองเลา่ในมิตชินชัน้ตามสถานะ
ดงักลา่วสร้างอดุมการณ์คนสู้ ชีวิต โดยยดึถือหลกัการ ด้านได้ อายอด   เม่ือมอริสจากครอบครัวท่ี
รับมาเลีย้งดแูละใช้ชีวิตด้วยตวัเองในช่วงวยัรุ่น เขาดิน้รนท างานรับจ้างและการค้าขายเบ็ดเตล็ด
ทกุทาง    เพ่ือให้มีรายได้ยงัชีพและคา่เลา่เรียน         จนกระทัง่มีโอกาสก้าวสูว่งการนายแบบผา่น
การประกวดโดมอนแมน        มอริสใช้โอกาสตา่งๆ ในระบอบทนุปรับสถานะตนเองสู่ชนชัน้กลางผู้
เผชิญกบัความเดือดร้อนทางเศรษฐกิจน้อยลง ระบอบนีใ้ช้รูปลกัษณ์ของปัจเจกเชน่เขาเป็นสินค้า
เพ่ือผลก าไรทางธุรกิจและสร้างกระแสความนิยมด้านแฟชัน่การแตง่กาย รวมทัง้การสวมบทบาท
เป็นตวัละครตา่งๆ ในวงการการแสดง  

  กรณีท่ีมอริสมิได้กลา่วถึงเร่ืองตวัตนทางเพศของเขาในเร่ืองเลา่    ขณะเดียวกนั
มอริสมิได้ด ารงตวัตนตามเพศสถานะชายรักชายในลกัษณะปิดบงัตอ่สงัคม นบัเป็นกรณีท่ีแฝง
ความหมายโดยนยัส าคญัเก่ียวกบัการใช้กลวิธีทางการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ตามแนวคิดแบบ        
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เควียร์ 22(queer) เพ่ือน าเสนอตวัตนของเขา ดงัท่ีอภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ (2546, 68-69) ให้ข้อชีแ้นะ
ไว้วา่แนวคดิแบบเควียร์พิจารณาวา่กลุม่คนรักเพศเดียวกนัด าเนินรอยตามวาทกรรมอนัวา่ด้วย
แบบแผนหลกัทางเพศของคนรักตา่งเพศท่ีแบง่เพศเป็นขัว้ตา่งระหว่างหญิงกบัชาย             โดย
กลุม่คนรักเพศเดียวกนัแบง่ขัว้ตา่งทางเพศเป็นคนรักเพศเดียวกนักบัคนรักตา่งเพศ      การยดึถือ
ขัว้ตา่งทางเพศในลกัษณะนีพ้ิจารณาได้วา่   

...การยืนยนัในเอกภาพของปัจเจกภาพแบบรักร่วมเพศเป็นการปิดกัน้ ไมย่อมรับ
วา่มีความแตกตา่งของอตัลกัษณ์และแนวโน้มทางเพศแบบ ‘ชายขอบ’ อีกหลาย
แบบภายในกลุม่รักร่วมเพศเอง...................................................................... 

สิ่งท่ีพวก queer เสนอก็คือ ให้มองใหมว่า่อตัลกัษณ์ทางเพศมิใช ่
‘คณุสมบตัิ’ (property) ของปัจเจกบคุคลหรือกลุม่สงัคม หากแตเ่ป็นกระบวนการ
ของการนิยามท่ีสามารถเล่ือนไหลเปล่ียนแปลงได้... (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ, 
2546: 68)  

                                                   
22 สบืเนื่องจากกระแสการเคลือ่นไหวทางสงัคมในโลกตะวนัตกของขบวนการเสรีนิยมเพื่อชายรักชาย 

(gay liberation) และ กลุม่สตรีนิยมเพื่อหญิงรักหญิง (lesbian feminist) ที่ปรากฏชดัในชว่งปลายทศวรรษ 
1960 และทศวรรษ 1970 อนัสง่ผลให้เกิดขบวนการเคลือ่นไหวทางสงัคมที่เรียกวา่ เกย์/เลสเบีย้น (gay/lesbian) 
หรือชายรักชาย/หญิงรักหญิงในทศวรรษ 1980 จนกระทัง่ปรับแปรสูก่ลุม่การเคลือ่นไหวที่ยดึถือแนวคดิแบบ     
เควยีร์ (queer)  ในชว่งทศวรรษนีก้ลุม่การเคลือ่นไหวทางสงัคมเพื่อคนรักเพศเดียวกนั รวมถงึคนรักสองเพศ 
(bisexual) และผู้ด ารงตวัตนแบบข้ามเพศ (transgender) อนัครอบคลมุถึงผู้มีสถานะเป็นชนผิวส,ี หญิงรักหญิง
ชนผิวขาว        และผู้ด ารงสถานะตวัตนตามมติิอื่นๆ ชีว้า่ความแตกตา่งทางเพศสรีระ, เพศสถานะ, เชือ้ชาติ, 
ชาติพนัธุ์      และชนชัน้        ล้วนมีความส าคญัตอ่การท าความเข้าใจประสบการณ์และการจดัการกรณีตา่งๆ 
อนัเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศสถานะและเพศวถีิ                ทัง้นี ้             ขบวนการเคลือ่นไหวแบบเสรีนิยมส าหรับ
กลุม่คนรักเพศเดียวกนัท่ีอ้างสทิธ์ิวา่เป็นกระบอกเสยีงของหญิงรักหญิงและชายรักชายทัง้มวลนัน้   โดยความ
เป็นจริงแล้วเป็นเสยีงที่ให้ความส าคญัแกก่ลุม่ชายรักชายชนผิวขาวชัน้กลางเป็นหลกั และคนกลุม่นีม้กัไมอ่าจ
น าเสนอประสบการณ์ของคนกลุม่อื่นที่ร่วมอยูใ่นขบวนการ  นอกจากนัน้ กลุม่ชายรักชายชนผิวขาวชัน้กลางอาจ
เป็นผู้ยดึถือลทัธิเหยียดเผา่พนัธุ์, ลทัธิเหยียดเพศ และลทัธิเหยียดชนชัน้ อนัสง่ผลตอ่การปฏิบตัิสิง่ที่เป็นอคติหรือ
การกีดกนัผู้มีตวัตนในมิติที่แตกตา่งไปจากกลุม่ตน (Stein, 2004: 482) 
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จากข้อชีแ้นะข้างต้นของอภิญญาในย่อหน้าท้ายตระหนกัได้วา่แนวคิดแบบเควียร์ปฏิเสธเร่ืองการ
นิยามอยา่งตายตวั ดงันัน้ จงึไมมี่ค านิยามส าหรับ “เควียร์” และจากข้อชีแ้นะในยอ่หน้าแรก
ตระหนกัได้วา่ในความเป็นชายขอบของคนรักเพศเดียวกนัยงัมีความเป็นชายขอบในมิตอ่ืินผสาน
แทรกอยูด้่วย        ในบริบทนีค้วามเป็นชายรักชายของมอริสซ้อนทบักบัมิตชิาตพินัธุ์ในฐานะผู้ มี
เชือ้สายไทย-อเมริกนั-อฟัริกนั        ตวัตนของมอริสตามมิตชิาตพินัธุ์คือสิ่งท่ีได้รับการกีดกนัและ
กดเหยียดอยูแ่ล้วในเบือ้งต้นจากผู้คนจ านวนหนึง่ในสงัคมดงัท่ีปรากฏในเนือ้หาเร่ืองเลา่ของเขา 
หากมอริสเสนอประเดน็เร่ืองตวัตนทางเพศ ประเดน็เร่ืองชาตพินัธุ์รวมถึงสถานะอ่ืนๆ ของเขาตาม
มิตชินชัน้, อาชีพ และการศกึษา อาจถกูสงัคมมองข้ามและไมไ่ด้รับการท าความเข้าใจ โดยเฉพาะ
ประเดน็เร่ืองความรุนแรงท่ีเขาประสบในฐานะเด็กก าพร้าผู้ มีเชือ้ชาติตามท่ีเรียกด้วยภาษาปากวา่
ลกูคร่ึงนิโกร  การละการกลา่วถึงประเดน็เร่ืองตวัตนทางเพศของมอริส จงึให้ผลตอ่การน าเสนอ
ตวัตนชายรักชายในมิติอนัแสดงความหลากหลาย และเป็นสว่นหนึง่ท่ีบง่ชีก้ลวิธีการน าเสนอตวัตน
ของคนกลุม่นีผ้า่นพืน้ท่ีวรรณกรรมประเภทบนัทกึความทรงจ า 

 

  3.3.2 ประเดน็เร่ืองควำมรัก-ควำมสัมพันธ์ 

  คนจ านวนมากในสงัคมมีมมุมองวา่ความรักเป็นอารมณ์ ความรู้สกึ และมกั
ละเลยการพิจารณาความรักในมิตท่ีิเป็นการเรียนรู้ตามกระบวนการสร้างทางสงัคม โดยเฉพาะ
ความรักตามแบบแผนโรมานซ์ (romance) (ก าจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน, 2552: 127-
137)  หรือท่ีเรียกวา่ความรักแบบโรแมนติก (romantic love) ซึง่ปัจเจกเพศสถานะตา่งๆ มีโอกาส
เรียนรู้ผา่นส่ือ           ความรักแบบนีใ้ห้คณุคา่และความส าคญัตอ่ความเป็นรักตา่งเพศอนัเป็น
แบบแผนหลกัทางเพศ และเป็นอดุมการณ์เพ่ือการสืบสานสงัคมท่ียึดถือแบบแผนทางเพศดงักลา่ว   

  เอวา อิลลซู (Eva Illouz) (Hebrew University of Jerusalem, 2006: 36-44) 
กลา่วถึงขนบความรักแบบโรแมนตกิไว้ว่า   ภาวะอารมณ์และความรู้สึกตามห้วงรักแบบโรแมนติก
มิอาจแยกขาดจากกฎเกณฑ์ทางสงัคมท่ีสอดคล้องกบัการควบคมุเพศวิถีของหญิงและชาย 
ระเบียบการสมรส และวิธีการสืบมอบทรัพย์สิน        ความรักแบบนีคื้อความรักตามแบบแผน
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ความเป็นรักตา่งเพศ และมกัเช่ือมโยงกบัการแตง่งานอนัมีเป้าหมายเพ่ือการสืบเผา่พนัธุ์โดย      
การให้ก าเนิดทารก (reproduction)  การครองคูเ่ป็นไปในลกัษณะรักเดียวใจเดียว   

  อิลลซูพิจารณาวา่สงัคมสมยัใหมก่ าหนดให้ความรักเป็นกรณีท่ีไมอ่าจเล่ียงได้ใน
ชีวิตปัจเจก ในฐานะประสบการณ์ท่ีเตมิเตม็ความเป็นมนษุย์แก่ปัจเจกอยา่งสมบรูณ์  แนวคิด
ปัจเจกชนนิยมคือการปรับแปรทางสงัคมท่ีสร้างความตระหนกัตอ่ความแบง่บานของวฒันธรรม
ความรัก  ทวา่ในช่วงศตวรรษท่ี 20  วฒันธรรมบริโภคนิยมมีสว่นก าหนดวิถีทางแสวงหาความรัก
ของปัจเจก  ตามมมุมองของอิลลซู แนวคดิปัจเจกชนนิยมท่ีได้รับการเชิดชผูา่นวิถีการบริโภค
นา่จะเป็นปัจจยัส าคญัตอ่การสง่เสริมขนบโรมานซ์  อิลลซูเห็นวา่วฒันธรรมบริโภคนิยมมิใช่
วฒันธรรมท่ีมุง่ให้ความส าคญัตอ่เร่ืองทางวตัถ ุ ทว่าให้ความส าคญัตอ่มิตอิารมณ์ความรู้สกึอยา่ง
ลกึล้น วฒันธรรมบริโภคนิยมจดัหาสิ่งสนองความปรารถนาทางอารมณ์อนัละเอียดอ่อนลกึซึง้เชน่
ความรักหรือความต้องการตอ่ความมัน่คงทางใจ ผา่นทางรูปแบบการด าเนินชีวิตอนัมีคณุภาพ 
หรือแบบแผนการใช้ชีวิตท่ีแสดงการตระหนกัรู้ทางตวัตน วฒันธรรมบริโภคนิยมใช้ภาพลกัษณ์ของ
คูรั่กผู้อยูใ่นห้วงรักเป็นปัจจยัโฆษณาประชาสมัพนัธ์สินค้าและบริการ  และจดัสรรพืน้ท่ีทางสงัคม
เพ่ือการใช้เวลาอนัโรแมนติกของหญิง-ชายผู้ เป็นคูรั่ก เช่น ร้านอาหาร, โรงภาพยนตร์      ทัง้นี ้
ความรักแบบโรแมนตกิท่ีเฟ่ืองฟดู้วยอิทธิพลของวฒันธรรมปัจเจกชนนิยม มีสว่นผลิตสร้าง
วฒันธรรมในสงัคมยคุร่วมสมยัท่ีหญิงและชายให้ความส าคญัในขีดขัน้สงูตอ่ตวัตน โดยยดึถือ
ตวัตนตนเองเป็นศนูย์กลางของการน าเสนอเร่ืองราวและเป้าหมายในชีวิต และมีแนวโน้มตอ่การไม่
ตดิข้องกบัการปฏิบตัิตามความต้องการของครอบครัวและธรรมเนียมการสมรส  

  ในสงัคมสมยัใหม ่ มมุมองของปัจเจกเก่ียวกบัตวัตนปรับแปรไป ตวัตนและสงัคม
คือสิ่งท่ีมีความเก่ียวโยงกนัในบรรยากาศโลกาภิวตัน์   ปัจเจกด ารงชีวิตโดยให้ความส าคญัตอ่
ความตระหนกัรู้ทางตวัตน ทางเลือกตา่งๆ และวิถีการใช้ชีวิต (Giddens, 1992: 32-33)  ซิกมนุท์ 
เบาแมน (Zygmunt Bauman, 2000: 1-15 ) ชีว้า่โลกแบบทนุนิยมมีอิทธิพลตอ่การก าหนดภาวะ
ชีวิตและการด ารงตวัตนของปัจเจกในสภาพท่ีมีความคลายตวั (liquid) จากแบบแผนทัง้หลายใน
สงัคมในขีดขัน้ท่ีเพิ่มขึน้เร่ือยๆ         ในภาวะสมยัใหมท่ี่ปัจเจกพิจารณาตนเองเป็นศนูย์กลางใน
การด าเนินชีวิต ด้วยความสามารถด้านการพึง่พาตนเองในเชิงเศรษฐกิจจากโอกาสท่ีแสวงหาได้
หลากหลายชอ่งทางในระบอบทนุ  ปัจเจกทบทวนขนบแบบแผนทางสงัคมและปรับเปล่ียนขนบ
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แบบแผนตา่งๆ ให้ลงตวัตามเจตจ านงของปัจเจกเพ่ือการใช้ชีวิตในโลกท่ีด าเนินอยูภ่ายใต้อิทธิพล
บริโภคนิยม  การยดึถือขนบความรักแบบโรแมนตกิยอ่มปรับแปรไปด้วย  อาจกล่าวได้วา่จดุเปล่ียน
ของขนบความรักนีคื้อแนวคิดเสรีนิยมท่ีเชิดชเูสรีภาพของปัจเจก การสง่เสริมสตรีให้ปลดแอก
ตนเองจากความรักในแบบแผนท่ีให้ความส าคญัตอ่ชาย        และใช้ผู้หญิงเป็นเชน่เคร่ืองมือเพ่ือ
การเจริญพนัธุ์ รวมถึงยาคมุก าเนิดอนัเป็นนวตักรรมทางการแพทย์     ในยคุสมยัใหม ่  รูปแบบ
ความรักปรากฏในลกัษณะประสบการณ์ เนือ้หาในบทความ Shopping for Love: Online Dating 

and the Making of a Cyber Culture of Romance ของโซเฟีย เดมาซิ (Sophia DeMasi, 2006: 
208-216)  ชีว้า่การแสวงหาความรักในยคุสมยัใหมท่ี่ใช้ระบบอินเตอร์เน็ตเป็นส่ือคือสิ่งท่ีปัจเจก
โดยทัว่ไปมีโอกาสกระท าได้อยา่งเป็นสามญั        และเป็นส่ือดว่นส าหรับการสมัผสัประสบการณ์
โรมานซ์  รูปแบบความรักท่ีเกิดขึน้อาจเรียกได้ว่าเป็นรักเพ่ือการบริโภค  ภาวะการหาคูรั่กทาง
อินเตอร์เน็ตมีสว่นบง่ชีรู้ปแบบความรักในสงัคมร่วมสมยั จากปรากฏการณ์ทางสงัคมท่ีเกิดขึน้ใน
ปัจจบุนั การสร้างประสบการณ์ทางความรักของปัจเจกกระท าโดยการเปล่ียนคู่ และอาจด าเนิน
ความสมัพนัธ์กบัคูใ่นช่วงระยะเวลาไมน่านในลกัษณะการทดลอง 

  ความรักแบบโรแมนตกิมีอิทธิพลตอ่การก าหนดรูปแบบความรัก-ความสมัพนัธ์
ของชายรักชายในฐานะปัจเจกผู้ เป็นสมาชิกสงัคมเชน่เดียวกบัผู้ มีเพศสถานะอ่ืน ชายรักชายรับ
ขนบโรมานซ์จากสงัคมในบริบทเฉพาะบคุคลอนัมีการตีความหมายและอาจปรับเปล่ียน
ความหมายนัน้ให้สอดคล้องกบัวิถีการด ารงตวัตนตามเจตจ านงตนเอง เร่ืองเลา่ของชายรักชาย
หลายเร่ืองในบริบทงานวิจยันีน้ าเสนอประเด็นเนือ้หาอนัวา่ด้วยความรัก  โดยจ าแนกตามการ
อ้างอิงตอ่ขนบความรักตามแบบแผนโรมานซ์ได้ดงันี ้

     

    3.3.2.1 เร่ืองเล่ำที่มีเนือ้หำในทำงที่ยดึถือควำมรัก-
ควำมสัมพันธ์ตำมแบบแผนโรมำนซ์  

  เร่ืองเลา่ท่ีน าเสนอเนือ้หาลกัษณะดงักลา่ว        คือเร่ืองเลา่ท่ีตวัละครยึดถือขนบ
โรมานซ์ตามความหมายข้างต้น และตีความสภาพความรัก-ความสมัพนัธ์ของตนเองให้เข้ากบั
ขนบ ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองซึง่มีเนือ้หาในทางดงักลา่วได้แก่  
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     3.3.2.1.1  กมลเศรษฐ์: อิสรภำพทำงควำมรัก 

  “อิสรภาพทางความรัก” เป็นช่ือตอนของบทความสมัภาษณ์ท่ีน าเสนอเร่ืองเลา่
ของ กมลเศรษฐ์ เก่งการเรือ ในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง แม่ครับ ผมเป็นเกย์  ช่ือตอนดงักล่าวมี
ความหมายโดยนยัท่ีแสดงมมุมองของกมลเศรษฐ์เป็นเชิงวิพากษ์วิถีชีวิตของชายรักชายในมิติ   
เพศวิถี  กมลเศรษฐ์คือผู้ยดึถือขนบโรมานซ์ด้านการครองคูแ่บบไมผ่นัแปรเป็นอ่ืน เป็นคูรั่กท่ีมัน่คง 
และมีมมุมองเชิงตอ่ต้านการมีคูรั่กพร้อมกนัหลายคนในคราวเดียว  กมลเศรษฐ์เปิดเผย
ประสบการณ์ชีวิตท่ีผิดหวงัเร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์สว่นหนึง่จากกรณีท่ีอดีตคนรักผู้ ต้องการมี
เขาเป็นคูรั่ก          ขณะเดียวกนัยงัต้องการโอกาสแสวงหาความสขุทางเพศวิถีกบัชายคนอ่ืนๆ 
กมลเศรษฐ์มุง่มัน่ตอ่การด าเนินชีวิตรักตามความหมายของวาทกรรม “รักเดียวใจเดียว” และ
สมหวงักบัคนรักคนปัจจบุนัท่ีใช้ชีวิตคูร่่วมกบัเขามานาน 13 ปีเม่ือนบัถึงชว่งท่ีเร่ืองเลา่นีตี้พิมพ์   

  กมลเศรษฐ์กลา่วเป็นเชิงให้ความหมายตอ่ค าว่าเกย์ว่าเป็นภาพรวมของ        
ความสนกุสนาน ความสดใสสวยงาม และอิสรภาพทางความรัก และแสดงทศันะเร่ืองการใช้ชีวิตคู่
ของเกย์ไว้วา่ 

มีคนเคยบอกวา่ เกย์มีความรักท่ีฉาบฉวย รักง่าย เลิกง่าย ไมจ่ริงจงั ขาด
ความมัน่คงทางจิตใจ บางครัง้ก็คบกนัโดยท่ีหารู้ไมว่า่อีกฝ่ายมีคูอ่ยูแ่ล้ว ในขณะท่ี
หลายๆ คนก็ชอบมีคูแ่ละก๊ิกในเวลาเดียวกนั ผมเช่ือว่าถ้ามีแบบอย่างของชีวิตคู่
ระหวา่งเกย์ท่ีมัน่คงให้พวกเขาได้เห็น วฒันธรรมการเปล่ียนคูน่อนจะกลายเป็น
เร่ืองผิดปกติวิสยัไปในท่ีสดุ (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 94)  

ทศันะข้างต้นบง่ชีอิ้ทธิพลของขนบโรมานซ์ตามท่ีกมลเศรษฐ์ยดึถือ ประโยคตอนท้ายคือสิ่งบอก
คา่นิยมและอดุมการณ์ของเขาเก่ียวกบัเร่ืองเพศวิถีท่ีเหมาะควรส าหรับชายรักชาย อนัเป็นคา่นิยม
และอดุมการณ์ท่ีแสดงนยัสนบัสนนุความหมายของวาทกรรม    “ส าสอ่น”      ท่ีสงัคมใช้ประณาม
กลุม่ชายรักชายผู้ มีพฤติกรรมการเปล่ียนคูส่มัพนัธ์เพ่ือสนองความต้องการทางเพศวิถีตามลกัษณะ
ท่ีกมลเศรษฐ์กลา่วไว้   ทัง้นี ้ เนือ้ความตอนท้ายเร่ืองเลา่ของกมลเศรษฐ์คือสิ่งแสดงความหมาย
ตอกย า้คา่นิยมและอดุมการณ์โดยนยัข้างต้นของเขา  เนือ้ความดงักล่าวตีพิมพ์แบบเน้นข้อความ
ไว้วา่ 
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ปีนีเ้ป็นปีท่ี 13 ของกำรใช้ชีวิตคู่ระหว่ำงผมและคนท่ีผมรัก แม้
อำจจะไม่ใช่ค ำตอบสุดท้ำยของควำมรักชำวเกย์ก็ตำม แต่ผมก็อยำกให้
มันเป็นค ำตอบหน่ึงท่ีจะช่วยให้ใครบำงคนพ้นจำกวังวนของธำรตัณหำที่
ไม่มีวันจบ (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 95)  

ค าวา่ “วงัวนของธารตณัหา” ในเนือ้ความท่ีอ้างคือสิ่งแสดงความหมายโดยนยัตอ่ต้านและ
ประณามพฤติกรรมของเกย์ตามความหมายของวาทกรรม “ส าสอ่น” อย่างเดน่ชดั และจาก
เนือ้ความดงักล่าวเล็งเห็นได้วา่กมลเศรษฐ์พิจารณาเร่ืองเพศวิถีโดยให้ความส าคญัตอ่เพศวิถีในมิติ
ท่ีเป็นกฎเกณฑ์อนัใช้ประเมินคณุคา่ทางตวัตนของเกย์ในขีดขัน้สงูกวา่มิติท่ีเป็นเคร่ืองมือเพ่ือ    
การแสวงหาประสบการณ์อนัมีสว่นสร้างตวัตนของเกย์ 

  เม่ือพิจารณาจากทศันะของกมลเศรษฐ์ตอ่การด าเนินชีวิตรักตามขนบโรมานซ์
ดงักลา่วข้างต้น ประกอบกบัมมุมองของเขาอนัแสดงคา่นิยมและอดุมการณ์เชิดชคูวามหมายของ
วาทกรรม “รักเดียวใจเดียว” และสนบัสนนุความหมายของวาทกรรม “ส ่าส่อน” เล็งเห็นได้วา่ค าวา่ 
“อิสรภาพทางความรัก” ท่ีกมลเศรษฐ์กลา่วเป็นเชิงบอกความหมายเก่ียวกบัรูปแบบการใช้ชีวิตของ
เกย์       ย่อมเป็นค าท่ีมีแฝงน า้เสียงโดยนยัท้วงตงิแกมถากถางเกย์ให้ไตร่ตรองเก่ียวกบัการด าเนิน
ชีวิตรักอยา่งมัน่คงโดยใช้อิสรภาพอยา่งมีขอบเขตเหมาะสมตามเกณฑ์คา่นิยมและอดุมการณ์ดงัท่ี
เขาเสนอไว้  ในบริบทนีอ้าจกลา่วได้ว่าความสมหวงัในชีวิตคูข่องกมลเศรษฐ์ คือประสบการณ์ท่ีมี
สว่นก าหนดคา่นิยมและสร้างอดุมการณ์อนัสง่ผลเชิงกดทบัการด ารงตวัตนตามเพศสถานะของ
กลุม่เกย์ในมิตเิพศวิถี   

  ทัง้นี ้ การน าเสนอคา่นิยมและอดุมการณ์ของกมลเศรษฐ์ดงักลา่วข้างต้น ย่อมก่อ
ผลโดยนยัทางการเมืองเร่ืองกิจกรรมการเคล่ือนไหวทางสงัคมของกมลเศรษฐ์ในขีดขัน้ใด      
ขีดขัน้หนึง่   เม่ือพิจารณาจากสถานะของเขาในฐานะเลขาธิการสมาคมฟ้าสีรุ้งแห่งประเทศไทย 
อนัเป็นองค์กรท่ีรณรงค์และป้องกนัโรคติดเชือ้เอชไอวีแก่ผู้คนในสงัคม      การเสนอภาพลกัษณ์
การครองชีวิตคูข่องกมลเศรษฐ์แบบรักเดียวใจเดียวตามแบบแผนโรมานซ์ ถือเป็นปัจจยัท่ีสร้าง
ความเช่ือถือตอ่ผู้คนจ านวนมากในสงัคมท่ียึดถือแบบแผนตามความหมายของวาทกรรมรักเดียว
ใจเดียว และตอ่ต้านพฤตกิรรมทางเพศของกลุม่เกย์โดยถือความหมายตามวาทกรรมความส าส่อน  
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ความเช่ือถือของผู้คนในสงัคมตอ่ผู้บริหารองค์กรฟ้าสีรุ้งย่อมมีสว่นเช่ือมโยงถึงการยอมรับและ   
การสนบัสนนุกิจการขององค์กรนีอ้ยา่งยัง่ยืน 

 

     3.3.2.1.2   กกกร: เจ้ำสำว-ภรรยำ 

...โก้เช่ือว่ำรักแท้คือกำรท่ีเรำได้รู้จักตัวตนท่ีแท้จริงของกันและกันอย่ำง
แท้จริง และต้องให้คุณค่ำควำมรักมำกกว่ำกำรให้รำคำควำมรัก รักไม่ได้
สวยงามเพราะค าป้อยอ รักไม่ได้สูงส่งด้วยของก านัล      หรือความรู้สึก
ทางเพศ แต่รักจะงดงามด้วยคุณค่าในรักท่ีเราสองคนช่วยกันสร้างขึ้นมา 23 
(กกกร เบญจาธิกลู, 2548: 37) 

เนือ้ความดงักล่าวในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง ฉันได้แต่งงานแล้วค่ะ ของกกกรบง่ชีว้า่เขาคือ
บคุคลหนึง่ผู้ยึดถือความรักตามวาทกรรม “รักแท้” ภายใต้อิทธิพลแบบแผนโรมานซ์  กรณีท่ีกกกร
เข้าพิธีวิวาห์ตามธรรมเนียมสากลในฐานะเจ้าสาวเพ่ือเป็นภรรยาของเจ้าบา่ว คือสิ่งบง่ชีก้ารด ารง
ตวัตนตามแบบแผนดงักลา่วอยา่งแจม่ชดั  การใช้ชีวิตคูข่องกกกรคือการใช้ชีวิตตามแบบแผน
ความเป็นหญิงและความเป็นชาย      โดยกกกรใช้ค าเรียกเพศสถานะตนเองวา่ผู้หญิงและเรียก
ชายคนรักวา่สามี  และกกกรยอมรับข้อจ ากดัทางเพศสถานะตนเองด้านการตัง้ครรภ์เพ่ือมีบตุร 
ทวา่มีความปรารถนาเร่ืองการเลีย้งดเูด็กผู้ เป็นเครือญาตใินฐานะบตุร อนัแสดงการให้ความส าคญั
ตอ่แบบแผนโรมานซ์ด้านการสร้างครอบครัวท่ีประกอบด้วยพอ่แมแ่ละลกู 

  จากเนือ้ความท่ียกมาอ้างยงัตระหนกัได้วา่กกกรสร้างอดุมคตทิางความรักโดย
แยกมิตเิพศวิถีจากความรัก อนัเป็นการบอกความหมายโดยนยัวา่ความรักของกกกรมิได้ติดข้อง
กบัความใคร่หรือกามารมณ์  ความรักตามอดุมคตขิองกกกรคือรักท่ีผา่นกระบวนการการซมึซบั
ความเป็นตวัตนของแตล่ะฝ่าย คณุคา่ของความรักไมส่มควรประเมินเป็นราคา       มมุมองตาม
อดุมคติดงักลา่วนบัเป็นแง่มมุท่ีบง่ชีก้ารด ารงตวัตนของกกกรตามความหมายของวาทกรรม     
“กลุสตรี” ซึง่ในบริบทนีผ้กูโยงกบัวาทกรรม “รักแท้”   เนือ้ความในเร่ืองเลา่ท่ีแสดงเจตนาของกกกร

                                                   
23 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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ตอ่การด ารงตวัตนตามความหมายของวาทกรรม “กลุสตรี” ได้แก่เนือ้ความสว่นท่ีเป็นค าสอนของ
มารดากกกรเพ่ือแลกกบัการยินยอมให้กกกรเป็นกะเทย อนัเป็นค าสอนท่ีเขาจดจ าไมเ่คยลืม ดงันี  ้

“...แต่ถ้ำจะเป็นแบบนี ้ จะอยู่ในสังคมนีไ้ด้ก็ต้องท ำตัวดีๆ ต้องมีควำมรู้ 
ต้องรู้จักรักเกียรติ รักศักดิ์ศรีของตัวเอง อย่ำท ำให้ตัวเองเสียหำย อย่ำให้
วงศ์ตระกูลเส่ือมเสีย แล้วอย่ำให้ใครมำว่ำได้ว่ำแม่เลีย้งลูกยังไงถึงได้เป็น
แบบนี”้ 24 (กกกร เบญจาธิกลู, 2548: 16) 

ความเป็นกลุสตรีประการส าคญัตามแง่มมุจากค าสอนข้างต้น ได้แก่การค านงึเกียรตแิละศกัดิ์ศรี
ของตนเองและวงศ์ตระกลู  ความหมายของวาทกรรม “กลุสตรี” ยอ่มไมอ่าจแยกขาดจากวาทกรรม 
“ผู้หญิงดี” และกกกรน าเสนอตวัตนในเร่ืองเลา่ของเขาโดยค านงึถึงภาพลกัษณ์ผู้หญิงดี โดยเฉพาะ
การให้ความส าคญัตอ่ความรักเหนือความปรารถนาเร่ืองทรัพย์สินจากเจ้าบา่ว กกกรแถลงตอ่
ผู้อา่นว่ามารดาของเขามิได้เรียกสินสอดใดๆ       และของขวญัแตง่งานท่ีสามีมอบให้กกกรคือ
แหวนทองค าขาวหนึง่วง  ทัง้นี ้ กกกรพิจารณาวา่สิ่งท่ีเขาได้รับจากสามีคืออนาคต  โดยมอบบ้าน
ให้อยู ่และมอบบริษัทท่ีท าธุรกิจอีเวนท์มาร์เก็ตตงิให้ประกอบอาชีพ 

  กรณีความรักและการวิวาห์ของกกกรท่ีน าเสนอในเร่ืองเลา่ ตระหนกัได้วา่มีเจตนา
สว่นหนึง่ตอ่การประชาสมัพนัธ์ธุรกิจของกกกรกบัสามี ดงัตอนท้ายเร่ืองเลา่ท่ีน าเสนอข้อเขียนของ 
วฒัณศกัดิ ์ วงษ์พฒัณเศรษฐ์ สามีของกกกร โดยก าหนดช่ือหวัเร่ืองไว้วา่ “ภาคพิเศษ จากใจสามี
สดุท่ีรัก” ข้อเขียนนีมี้เนือ้หาเก่ียวกบัท่ีมาของความสมัพนัธ์ของคนทัง้สอง และในเนือ้หาชว่งหนึง่
ระบถุึงช่ือบริษัทของทัง้คู ่ และรายละเอียดงานงานท่ีให้บริการแก่ลกูค้า อนัเป็นการให้ข้อมลูเพื่อ
การประชาสมัพนัธ์โดยตรง  การก าหนดให้สามีของกกกรเป็นผู้แถลงรายละเอียดส่วนนีต้อนท้าย
เร่ืองเลา่เล็งเห็นได้วา่เป็นกลวิธีทางการตลาดเพ่ือการด าเนินธุรกิจ โดยอาศยัวาระการแตง่งานของ
พวกเขาและภาพลกัษณ์ผู้ มีช่ือเสียงของกกกรในวงการบนัเทิง-การแสดงเป็นจดุขายส าคญั 

 

      

                                                   
24 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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3.3.2.1.3   โต๋น้อย: รักของฉันไม่มีวันสมหวัง 

  เนือ้ความใน ความในใจของผู้ชายแอบแมน เร่ืองเล่าของโตน้๋อยสว่นท่ีบง่ชีว้า่
เขายดึถือแบบแผนโรมานซ์ในขีดขัน้สงู ได้แก่เนือ้ความส่วนท่ีวา่ 

เป้ำหมำยและควำมหวังอันสูงสุดของคู่รักทุกคู่ 25 หรือแม้แตค่นทกุๆ 
คนรวมจนถึงเกย์ กะเทย และอาจมีอีแอบบางคน ก็อยากจะมีวนัใดวนัหนึง่ท่ี
ตนเองจะได้สวมชดุเจ้าบา่ว    เจ้าสาวในวนัแตง่งานท่ีหรูหรา  อลงัการงานสร้าง 
มีญาต ิพอ่ แม ่พ่ีน้องพร้อมหน้าพร้อมตากนัในงานวนันัน้...  (โตน้๋อย, 2550: 62) 

ข้อความสว่นท่ีโตน้๋อยเน้นเป็นตวัเข้มแสดงมมุมองของเขาแบบเหมารวมวา่ปัจเจกทกุเพศสถานะ
ยอ่มปรารถนาการเข้าพิธีสมรส เพ่ือครองคูก่บัคนรักคนเดียวไปตราบชัว่กาล มมุมองเชน่นีย้งัแสดง
การให้ความส าคญัตอ่แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ และเป็นมมุมองท่ีสร้างความผิดหวงัใน
ชีวิตของโตน้๋อยจนถึงขัน้คิดฆ่าตวัตาย เน่ืองจากการถกูกีดกนัเร่ืองความรัก แม้โตน้๋อยรู้ดีวา่เขาไม่
มีโอกาสวิวาห์กบัแน็คชายคนรัก เขาหวงัเพียงโอกาสการครองคูแ่บบไมเ่ปิดเผย   และเม่ือแมข่อง
แน็คกีดกนัเขาถึงขัน้ประณามอยา่งเสียหาย และบงัคบัให้แน็คแตง่งานกบัผู้หญิงคนหนึง่ โตน้๋อยจงึ
เลือกกระโดดดาดฟ้าตกึแบง่เชา่ ในชว่งท่ีเขาก าลงัจะกระโดดตกึโดยไมเ่สียดายชีวิตนัน้ 

“...ผมคิดในใจแค่อย่ำงเดียวคือ ขอให้ชำตหิน้ำถ้ำมีจริง ขอให้เกิดมำเป็น
ผู้ชำยจริง ผู้หญิงแท้ ก็พอ!” 26   (โตน้๋อย, 2550: 88-89) 

ค าอธิษฐานตอนท้ายของโตน้๋อยเพ่ือการใช้ชีวิตในภพใหมบ่ง่ชีว้า่เขาตรึงตนเองไว้กบัมายาคติ
ความรักตามขนบโรมานซ์อย่างไถ่ถอนได้ยาก    และผกูโยงชะตาชีวิตของตนเองไว้กบัแบบแผน
ทางเพศแบบรักตา่งเพศอยา่งนา่สลด  เคราะห์ดีท่ีบริเวณฟากตกึใกล้เคียงกนั เดก็ทารกคนหนึง่
ร้องไห้และแมข่องเด็กเปิดเต้านมให้ดดูกิน โตน้๋อยจงึระลกึถึงแมแ่ละเลิกล้มความตัง้ใจในคราวนัน้ 

                                                   
25 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
26 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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  โตน้๋อยเป็นปัจเจกอีกผู้หนึง่ท่ีตัง้ปณิธานความรักของตนเองไว้วาทกรรม “รักแท้” 
โดยให้ความหมายแก่วาทกรรมนีว้า่เป็นสิ่งท่ีขึน้อยู่กบัใจของคนเพียงสองคนท่ีเข้าใจกนั
นอกจากนัน้โตน้๋อยยงัตดิข้องกบัมายาคติของวาทกรรมนีใ้นมิตท่ีิเก่ียวข้องกบักลุม่เกย์               
ดงัเนือ้ความสว่นท่ีเขาระบวุา่  

  “รักแท้ไมมี่ในหมูเ่กย์ เพราะการท่ีผู้ชายกบัผู้ชายรักกนั 

ตา่งคนตา่งก็มีสญัชาตญาณ 

ความเจ้าชู้ ท่ีได้ติดตวัมาตัง้แตเ่กิดจากเพศพ่อ 

เป็นทนุเดมิอยูแ่ล้ว 

ผู้ชำยไม่เจ้ำชู้ก็เหมือนเสือท่ีไม่มีเขีย้ว” 27 (โตน้๋อย, 2550: 71) 

นอกจากการติดข้องกบัมายาคตเิร่ืองรักแท้แล้ว โตน้๋อยยงัให้ข้อสรุปแบบเหมารวมในทางตอกย า้
มายาคตเิก่ียวกบัอปุนิสยัทางเพศวิถีของผู้ มีเพศสถานะชายดงัข้อความในชว่งท้าย อีกทัง้ยงัเสนอ
มมุมองในเชิงกดทบัการด ารงตวัตนของผู้หญิงและกลุม่ชายรักชายผา่นคา่นิยมและอดุมการณ์
อนัมีความหมายเชิดชวูาทกรรม “รักนวลสงวนตวั” ตามเนือ้หาในเร่ืองเลา่สว่นท่ีวา่ 

ถ้าหากเม่ือใด              ได้มีกฎหมายหรือมีขนบธรรมเนียมประเพณีให้
คนเพศเดียวกนัสามารถแตง่งานและจดทะเบียนกนัได้อย่างถกูต้องตามกฎหมาย 
ขนบธรรมเนียมประเพณีในท่ีนีท่ี้เก่ียวกบัเกย์ก็เหมือนกนักบัผู้หญิงและผู้ชาย คือ
ถ้าหากยงัไมแ่ตง่งาน ออกจากบ้านจากเรือนไปก็ควรจะรักษาเนือ้รักษาตวัเพ่ือ
เก็บไว้ให้ผู้ชายท่ีตนเองรักและเป็นสามีในอนาคต        สิ่งท่ีจะเจาะประเดน็ให้
ทา่นผู้อา่นทราบก็คือ    เพ่ือบม่เพาะ    หรือท าให้เกิดเป็นคา่นิยมในการรักษาเนือ้
รักษาตวัมากขึน้ และท าให้คา่นิยมในการมีเซ็กซ์ดว่นของเกย์           และอีแอบ
ลดน้อยลงมาบ้างไมม่ากก็น้อย รวมทัง้อาจจะเป็นทางเลือกหนึง่ในการท่ีจะ

                                                   
27 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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แก้ปัญหาดงักลา่ว แม้ว่าจะแก้ปัญหาได้ไมม่ากนกั แตปั่ญหาอาจจะทเุลาลงบ้าง
... (โตน้๋อย, 2550: 62-63) 

จากทศันะข้างต้นเล็งเห็นได้ว่าโตน้๋อยบชูากฎเกณฑ์และแบบแผนตามแนวคิดชายเป็นใหญ่ อีกทัง้
ยงัตรึงผู้หญิงและเกย์ไว้กบัมายาคตเิร่ืองความบริสทุธ์ิตามความหมายในวาทกรรม “พรหมจารีย์” 
และใช้พฤตกิรรมทางเพศวิถีท่ีผกูโยงกบัความหมายของวาทกรรม “ส าส่อน” เป็นเคร่ืองตดัสิน
คณุคา่ของปัจเจกผู้ มีเพศสถานะเกย์ โดยไมค่ านงึถึงความปรารถนาตามเจตจ านงในการด ารง
ตวัตนตามเพศสถานะ รวมถึงการใช้เพศวิถีเป็นเคร่ืองมือเพ่ือการแสวงหาประสบการณ์ทางตวัตน 
และดว่นตดัสินตามมมุมองตืน้ๆ วา่กรณีเซ็กซ์ดว่นของเกย์เป็นปัญหาสงัคม 

  เร่ืองเลา่ของโตน้๋อยน าเสนอโดยอาศยักลวิธีการประพนัธ์ในรูปคูมื่อเพ่ือให้        
ค าชีแ้นะ จากเนือ้หาเก่ียวกบัข้อชีแ้นะตา่งๆ เล็งเห็นได้วา่โตน้๋อยใช้การเขียนบนัทึกความทรงจ า
เร่ืองนีเ้ป็นแหลง่เยียวยาจิตใจอนัทกุข์ตรมจากประสบการณ์ความรักท่ีผิดหวงัของเขาหลายคราว 
โดยเฉพาะกรณีท่ีเก่ียวข้องกบัคนรักช่ือแน็ค ข้อชีแ้นะทัง้หลายท่ีโตน้๋อยน าเสนอมีเจตนาสร้าง
ก าลงัใจแก่ผู้อ่าน ทว่าข้อชีแ้นะหลายประการมีสว่นตรึงผู้อา่นไว้กบัมายาคตเิก่ียวกบัความรักและ
เร่ืองเพศดงัตวัอยา่งท่ีกลา่วอ้างข้างต้น  และในขณะท่ีโตน้๋อยมุง่สร้างก าลงัใจแก่ผู้อา่น โดยเฉพาะ
กรณีเร่ืองความรัก เขากลบัเลือกตรึงตนเองไว้กบัมายาคตขิองความรักอย่างดสูิน้หวงั โดยเฉพาะ
เนือ้หาสว่นท่ีก าหนดช่ือหวัเร่ืองตอนหนึง่ไว้วา่ “ความรักของฉนั ไมมี่วนัสมหวงั” ทัง้นี ้ ค าวา่ “รัก” 
และค าวา่ “สมหวงั” ตีพิมพ์เน้นความด้วยตวัอกัษรขนาดโตกวา่ค าอ่ืนในช่ือหวัเร่ืองนี  ้

 

     3.3.2.1.4   กีรนันท์: เมียน้อย 

  ผลลพัธ์ท่ีเกิดขึน้ในชีวิต กีรนนัท์ หรือนิกกี ้  จากการยึดถือความรักตามแบบแผน
โรมานซ์คือความทกุข์สาหสั    เสมือนตกนรกขมุชัว่ทัง้เป็นดงัท่ีเขาแถลงไว้ในหน้าค าน าบนัทึก
ความทรงจ าเร่ือง น ้าตานางฟ้า    นิกกีผู้้ผ่านการผา่ตดัแปลงเพศสร้างอตัลกัษณ์ในเร่ืองเลา่นีจ้าก
ประเดน็เนือ้หาความรัก-ความสมัพนัธ์ท่ีเช่ือมโยงกบัวาทกรรมเมียน้อย โดยพิจารณาตนเองใน
ฐานะผู้หญิงคนหนึง่ และหวงัครองคูก่บัชายคนรักตราบชัว่กาล แม้นิกกีต้ระหนกัดีว่าตนเองไมใ่ช่
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ผู้หญิงแตโ่ดยก าเนิด และคงไมมี่ชายคนใดครองรักอย่างยัง่ยืน เขายงัคงยืนหยดัยดึถือความรัก
ตามแบบแผนนี ้และหวงัตอ่การใช้ชีวิตคูแ่บบผวัเดียวเมียเดียว  

  หลงัจากนิกกีผ้ิดหวงัเร่ืองความรักจากเดก็หนุม่รุ่นน้องช่ือปุ๊  เขากลายเป็นเมียน้อย
ของชายช่ือโดดผู้ มีครอบครัวแล้วในลกัษณะตกกระไดพลอยโจน        นิกกีป้รับความหมายของ
เมียน้อยจากหญิงเป็นกะเทยแปลงเพศ และยอมรับชะตากรรมท่ีเกิดขึน้กบัตนเองโดยถือเอา
ประสบการณ์ของผู้หญิงท่ีถกูสามีทิง้เป็นเคร่ืองปลอบใจ  อีกทัง้ยอมตรึงตนเองไว้กบัมายาคตเิร่ือง
ความรักท่ียากจะสมหวงัตลอดชัว่ชีวิตในฐานะเมียน้อยท่ีเป็นกะเทย   โดยการยึดถือค าสอนของ
พอ่บญุธรรมท่ีว่า  

“ลูกเอ๊ย...จ ำเอำไว้นะลูกไม่มีผู้ชำยแท้ๆ คนไหน จะมำรักคนท่ีเป็น
แบบลูกหรอกลูก เช่ือพ่อ สักวันหนูจะต้องอยู่คนเดียว ถ้ำมีจริงๆ ก็ถือว่ำ
เป็นบุญของหนูแล้ว” 28 (กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 118)      

ถ้อยค าดงักลา่วจากปากพอ่คือวาทกรรมตามแบบชายเป็นใหญ่ท่ีนิกกีใ้ห้ความส าคญัตามการเน้น
ข้อความ        วาทกรรมข้างต้นสง่ผลในทางกดทบัการด ารงตวัตนกะเทยไว้กบัภาพลกัษณ์ผู้ มี
ความทกุข์ตรมท่ีแทบไมมี่โอกาสสมหวงัในความรัก 

  จากเนือ้หาในตวับทเล็งเห็นได้วา่นิกกีใ้ช้เร่ืองเลา่ของเขาเป็นแหลง่เยียวยา
ความรู้สกึทกุข์ตรมจากความรัก-ความสมัพนัธ์ท่ีล้มเหลวและสร้างความผิดหวงัซ า้ซ้อน ในตวับท
ชว่งท้ายเร่ือง นิกกีใ้ช้ถ้อยค าในภาษาพดูแบบต ่าหยาบเพ่ือระบายอารมณ์ตอ่ปุ๊ ผู้นอกใจเขาและมี
สมัพนัธ์กบัหญิงใหม ่ แล้วย้อนกลบัมาขอรือ้ฟืน้สมัพนัธ์ด้วยความเดือดร้อนเร่ืองเงิน และพดูปดวา่
เขาแยกทางกบัหญิงคนรักใหมแ่ล้ว เม่ือนิกกีจ้บัได้ เขาสบถใสปุ่๊ ด้วยความเคืองแค้น และประณาม
อยา่งเสียหายวา่ 

“พอแล้วๆ ปุ๊ เหน็กันอยู่ขนำดนัน้ยังจะมำแก้ตัว แกมันสำรเลว 
สันดำนต ่ำนึกว่ำหลอกกูแล้วกูจะเช่ืออีกเหรอ มึงนึกว่ำกูเป็นกะเทยแล้วมึง
ภูมิใจเหรอ เป็นแมงดำเกำะกะเทยกินน่ะ” 29 (กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 135) 

                                                   
28 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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ค าพดูข้างต้นของนิกกีแ้สดงเจตนาการประจานชายช่ือปุ๊ ตอ่ผู้อา่น    โดยระบหุมูบ้่านและจงัหวดั
อนัเป็นบ้านเกิดของปุ๊ ให้ผู้อา่นทราบอยา่งชดัเจน ค าหยาบคายท่ีนิกกีเ้อย่ถือเป็นปัจจยัช าระ
ความแค้นอนัให้ผลตอ่การเยียวยาจิตใจของเขา ขณะเดียวกนั ค าพดูดงักลา่วยงัแสดงพฤตกิรรม
ของผู้ไมย่อมตกอยูใ่นฐานะฝ่ายถกูกระท าแตเ่พียงฝ่ายเดียว  ปุ๊ ผู้ เป็นตวัละครในบริบทเร่ืองเลา่ท่ีใช้
กลวิธีการประพนัธ์ในรูปแบบนวนิยาย ถือเป็นอปุลกัษณ์ของผู้ มีเพศสถานะชายท่ีตกัตวงประโยชน์
จากกะเทยทัง้ทางเพศวิถีและทางเศรษฐกิจ 

  ความเจ็บแค้นของนิกกีต้อ่ปุ๊ รุนแรงถึงขัน้เป็นความพยาบาท นอกเหนือจากการใช้
เร่ืองเลา่เป็นแหลง่เยียวยาจิตใจแล้ว      นิกกีย้งัใช้เร่ืองเลา่ของเขาเป็นเคร่ืองมือช าระแค้นจาก
ความผิดหวงัในความสมัพนัธ์กบัปุ๊ ผู้ เคยให้ความหวงัตอ่นิกกีอ้ยา่งสงู       สืบเน่ืองจากการกลา่ว
ค าสาบานรักอย่างหนกัแน่นยิ่งใหญ่ตอ่หน้าพระพทุธรูปศิลาแลงเก่าแก่ท่ีบ้านเกิดของปุ๊  จนนิกกี ้
ศรัทธาและวาดหวงัการครองคูก่บัปุ๊ แบบผวัเดียวเมียเดียว  การช าระแค้นของนิกกีป้รากฏดงั
เนือ้ความในชว่งเหตกุารณ์ตอ่เน่ืองจากเนือ้ความสว่นท่ีเพิ่งอ้าง มนัคือค าสาปแชง่ของนิกกีต้อ่ปุ๊ ท่ี
สง่ผลให้ปุ๊ ยืนหน้าซีดอยูก่บัท่ี  

กูขอสำปแช่งมึง! กูจะจองล้ำงจองผลำญมึงไปทุกชำต!ิ ขออย่ำให้
มึงมีควำมสุขควำมเจริญ  

ถ้ำมึงมีลูก กูขอให้ลูกมึงจงเป็นเหมือนกู โดนท ำลำยเหมือนกู กูไม่
ขออโหสิกรรมให้มึง! 30  (กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 137) 

ค าสาปแชง่นีท่ี้นิกกีเ้ขียนเน้นข้อความยงัมีความหมายโดยนยัส าคญัในทางตอบโต้ขนบสงัคมท่ี
ยดึถือคา่นิยมชายเป็นใหญ่ รวมถึงแบบแผนตา่งๆ ท่ีแสดงอคติตอ่ผู้ มีเพศสถานะกะเทย  
พฤตกิรรมของนิกกีใ้นเชิงผู้ตอบโต้ด้วยปฏิกิริยาอนัก้าวร้าว รุนแรง คือสว่นหนึง่ท่ีสร้างความหมาย
แกค่วามเป็นเมียน้อยผู้ มีเพศสถานะกะเทยเชน่นิกกี ้

                                                                                                                                                  
29 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
30 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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    3.3.2.2 เร่ืองเล่ำที่มีเนือ้หำในทำงที่ได้รับอิทธิพลส่วนหน่ึง
จำกควำมรัก-ควำมสัมพันธ์ตำมแบบแผนโรมำนซ์ 

  ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเล่าในกลุม่นีย้ึดถือขนบโรมานซ์ในขัน้ท่ีไมใ่ชค่วามเช่ือ
หรือการยึดถืออย่างแนว่แน่ ทวา่เป็นการรับอิทธิพลสว่นหนึง่มาเพ่ือการสวมบทบาททางตวัตน
ส าหรับการด าเนินความรัก-ความสมัพนัธ์ในลกัษณะอาจกลา่วได้ว่าเป็นห้วงอารมณ์แหง่ความรัก 
โดยการปรับเปล่ียนความหมายจากขนบให้เป็นไปตามเจตจ านงในการด ารงตวัตนชายรักชาย  
ชายรักชายผู้ เสนอเร่ืองเลา่ในกลุม่นีไ้ด้แก่ 

 

     3.3.2.2.1   ทศินำ: รักไม่เทียม 

  ทิศนากลา่วถึงกรณีความรักของตนเองไว้ใน กระเทียมไร้เทียมทาน      วา่เป็น
รักไมเ่ทียม  อนัเป็นการเลน่ค า “เทียม” ล้อกบั “กระเทียม”  ซึง่เป็นค าเรียกช่ือเพศสถานะของเขา 
รักไมเ่ทียมของทิศนาอีกนยัหนึง่คือรักแท้นัน่เอง  ทิศนาครองรักกบัหนุม่รุ่นน้องวยัตา่งกนัหนึง่รอบ 
โดยใช้ชีวิตร่วมกนันาน 15 ปีเม่ือนบัถึงวนัท่ีบนัทกึความทรงจ าเลม่นีตี้พิมพ์  ทิศนาให้ความหมาย
ตอ่วาทกรรมรักแท้ในทางเดียวกบัท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมพิจารณาโดยกลา่วอ้างถึงประสบการณ์
ชีวิตรักของตนเอง กลา่วคือเป็นรักท่ีครองคูแ่บบไมผ่นัแปรเป็นอ่ืน แสดงการให้เกียรติคูค่รอง กล้า
เปิดเผยความรักและสถานะคูต่อ่สาธารชน     คนรักหนุม่คนนีข้องทิศนาท าสิ่งดงักลา่วแบบท่ีเขา
ไมเ่คยได้รับจากคนรักคนก่อนๆ  ทัง้นี ้ ทิศนาและคนรักไมก่งัวลเร่ืองการมีลกู โดยคนรักของทิศนา
ตระหนกัดีวา่ทิศนามีลกูไมไ่ด้  ความรักของพวกเขาจงึเป็นความรักท่ีมีความผกูพนัอยา่งแยกขาด
จากกนัได้ยาก  

  ตอนช่วงท้ายเร่ืองเลา่ในประเดน็เนือ้หาเก่ียวกบัความรัก-ความสมัพนัธ์ ทิศนาเน้น
มมุมองส าคญัเก่ียวกบัความรักของเขาไว้ว่า 

ควำมรักไม่ได้ส ำคัญท่ีเพศ แต่ส ำคัญท่ีควำมเข้ำใจของคนสองคน31 
(ทิศนา ด ารงศกัดิ,์ 2543: 45) 

                                                   
31 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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มมุมองข้างต้นเป็นส่วนหนึง่ท่ีให้ความหมายตอ่วาทกรรมรักแท้ อนัได้รับการตีความหมายตาม
เจตจ านงของชายรักชาย ดงัเนือ้ความสว่นท่ีเป็นค าพดูของคนรักหนุม่ผู้กลา่วตอ่ทิศนาไว้วา่ 

“ผมเคยแคร์สายตาของคนทัว่ไปทีเ่ขามองว่าความรักระหว่างหนุ่มสาว
แบบชาย-หญิงเป็นเร่ืองปกติตามธรรมชาติ ส่วนการทีผ่มรักกบัคณุเป็นเร่ือง
ผิดปกติ  แต่เมื่อผมไดรู้้จกักบัคณุ   มีความรักเกิดข้ึนระหว่างเรา         ผมพบว่า
คนเหล่านัน้ไม่ไดม้าอยู่กบัเรา และการทีผ่มรักคณุ มนัก็เป็นเร่ือง ‘ปกต’ิ ระหว่าง
คณุกบัผม  เป็นความรู้สึกสวยงามที่คนคนหน่ึงมีใหก้บัคนอีกคนหน่ึงโดยไม่ได้
ระบเุพศ ใจเราตรงกนั เราเข้าใจกนั เท่านี้ก็ส าคญัมากพอแลว้ส าหรับชีวิตผม” 32 
(ทิศนา ด ารงศกัดิ,์ 2543: 45) 

เนือ้ความดงักล่าวยงัแสดงมมุมองเชิงวิพากษ์สงัคมเก่ียวกบัอิทธิพลของแบบแผนทางเพศ        
แบบรักตา่งเพศท่ีก าหนดภาวะความปกตขิองความรักเฉพาะความรักระหวา่งหญิงกบัชาย   
ในขณะท่ีความรักของชายรักชายเชน่ทิศนากบัคนรักมีความหมายเหนือข้อจ ากดัเร่ืองเพศสถานะ 
เป็นเร่ืองระหว่างปัจเจกสองคน และเน้นความส าคญัท่ีความรู้สกึระหว่างปัจเจกสองคน   

  อนึง่ ทิศนาผู้ มีชีวิตรักท่ีเป็นสขุวางตนในฐานะผู้ รู้ท่ีให้ค าชีแ้นะเร่ืองความรักตอ่
บคุคลรอบข้าง โดยการดงึวาทกรรม “กฤษณาสอนน้อง” มาใช้ให้เข้ากบัตวัตนตามมิตเิพศสถานะ
ของเขา     โดยปรับเป็นวาทกรรม “ทิศนาสอนน้อง”            ในมมุมองเร่ืองความรักท่ีน าไปใช้ได้กบั
คนทกุเพศสถานะ    ค าชีแ้นะของทิศนามีทัง้มิตท่ีิตรึงปัจเจกไว้กบัมายาคตขิองความรัก        ได้แก่
ค าชีแ้นะในแง่มมุเก่ียวกบัการจบัจดุความต้องการของบคุคลผู้คบหาด้วย และพยายามปฏิบตัิดแูล
ตนเองให้สอดคล้องกบัความต้องการนัน้อยา่งดีท่ีสดุเพ่ือการครองรักอยา่งเนิ่นนาน          รวมทัง้
ค าชีแ้นะในมิตท่ีิชีใ้ห้ปัจเจกรู้เทา่ทนักบัมายาคตขิองความรักท่ีผกูโยงกบัความคาดหวงั
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ โดยการไตร่ตรองเร่ืองการสานสมัพนัธ์กบับคุคลผู้ ต้องการการสนบัสนนุ
เร่ืองการเงิน    ทัง้นี ้   อดุมการณ์ส าคญัทางความรักตามมมุมองแบบ “ทิศนาสอนน้อง”      ได้แก่
ความจริงใจตอ่คูค่รอง 

                                                   
32 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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     3.3.2.2.2   มำบุช่ี : puppy love – รักแบบลูกหมำ 

  ในเร่ืองเลา่ของมาบช่ีุท่ีกล่าวถึงกรณีท่ีระบไุว้เป็นค าภาษาองักฤษวา่ puppy love  
มาบช่ีุขบัเน้นมิติความรักของเขาในฐานะห้วงอารมณ์อนัละเอียดออ่น โดยการตีพิมพ์เนือ้เพลง
ตะวนัตกช่ือ Puppy Love ประกอบในตวับทสว่นนี ้ เนือ้เพลงดงักลา่วบอกความหมายโดยนยัหนึง่
ตามขนบโรมานซ์เก่ียวกบัความวาดหวงัตอ่รักท่ียัง่ยืน มิใชค่วามรักแบบหวามหวิวในลกัษณะ 
puppy love  

  มาบช่ีุปรับเปล่ียนความหมายของวาทกรรม “ปัปปี เลิฟ” ตามมิตท่ีิคนส่วนใหญ่
ในสงัคมพิจารณาวา่เป็นความรักแบบวยัรุ่นอนัไมจี่รัง และเป็นความรู้สกึหวามไหว วบูวาบ 
เน่ืองจากเป็นรักท่ีออ่นด้อยประสบการณ์ตามประสาวยัรุ่น      ผสานกบัมิติความคาดหวงัเร่ือง
ความซ่ือสตัย์แบบท่ีปัจเจกผู้ เป็นเจ้าของลกูหมาจะได้รับจากลกูหมา ดงัความหมายโดยนยัตรงของ
ค าวา่ pupy love อนัแปลว่ารักแบบลกูหมา  มาบช่ีุใช้นิสยัโดยธรรมชาติของลกูหมาเป็นสว่นสร้าง
ความหมายของวาทกรรมนี ้ โดยพิจารณาว่าไมว่า่เจ้าของจะกระท าตอ่ลกูหมาเชน่ไร ลกูหมาก็จะ
ไมมี่ปฏิกิริยาตอบโต้ในทางก้าวร้าวตอ่เจ้าของ ไมแ่สยะเขีย้วใส ่นอกจากอาการหตูกหางลูเ่พ่ือบอก
ความรู้สกึทกุข์หรือกดดนั    มาบช่ีุจงึเช่ือว่าความรักของลกูหมาตอ่เจ้าของจงึสนองความต้องการ
ขัน้พืน้ฐานในจิตใจของปัจเจก   

  ปัปปี เลิฟ ของมาบช่ีุ คือการแสดงความรักในเชิงลอบมอง ลอบท าสิ่งดีแก่คนรัก 
โดยไมก่ล้าเผยความรู้สกึอย่างโจง่แจ้ง ด้วยความหวัน่เกรงตอ่ความผิดหวงัจากการได้รับค าปฏิเสธ 
ส าหรับมาบช่ีุ ปัปปี เลิฟ คือความรักอนับริสทุธ์ิ  เป็นรักท่ีสร้างบทเกร่ินน าส าหรับความรักท่ีจะ
เกิดขึน้อีกในช่วงชีวิตตอ่มาของเขา ทัง้นี ้ มาบช่ีุเสนออดุมคตทิางความรักของเขาในทางท่ีเช่ือมโยง
ได้กบัความหมายของปัปปี ้เลิฟ ได้แก่ความรักอนับริสทุธ์ิ สตัย์ซ่ือ  ดงัเนือ้ความส่วนท่ีเขากลา่ววา่ 

เช่ือฉันเถอะว่ำ ถ้ำเรำตัด Sex ออกไป ควำมรักมันก็มีแค่ชนิด
เดียวในโลก33 

                                                   
33 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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ฉนัจะบอกวา่รักใครจริงๆ สกัคน ก็ตอ่เม่ือฉนัสามารถรักเขาได้เหมือน
อยา่งท่ีฉนัรักแมข่องฉนั   ซึง่ก็คือความรักท่ีไมมี่ข้อแม้อะไร  ไมต้่องมีการหวงหงึ 
ไมต้่องเป็นเจ้าเข้าเจ้าของกนัและกนั หากเพียงแคต้่องการให้คนท่ีฉันรักมี
ความสขุ มีชีวิตท่ีดีๆ มีสขุภาพร่างกายสมบรูณ์แข็งแรง ไมต้่องเจ็บป่วยไข้  และ
อยูก่บัฉนัได้นานๆ ตลอดไป  (มาบช่ีุ, 2547: 135-136) 

เนือ้ความข้างต้นคือการสร้างนิยามความรักตามมมุมองของมาบช่ีุผู้กล่าวถึงตนเองว่าเป็นผู้หญิงท่ี
ไมใ่ชเ่กย์ เป็นนิยามท่ียดึถือความหมายตามขนบโรมานซ์ในมิตกิารครองคูอ่ยา่งยัง่ยืน และปรับเข้า
กบัความรักตามความหมายในมิตคิวามรักท่ีมีตอ่แม ่ ซึง่ในบริบทนีพ้ิจารณาได้ว่าเป็นความรักท่ี
ปราศจากความต้องการทางเพศวิถี ตามความหมายของค าวา่ Sex ท่ีมาบช่ีุใช้ในบริบทนี ้หรืออาจ
กลา่วได้ว่าเป็นความรักในบริบทท่ีไมป่รารถนาความใคร่ และมาบช่ีุเสนอทศันะส าคญัอนับง่ชี ้
อดุมการณ์ของเขาเก่ียวกบัเร่ืองความรัก ได้แก่การเป็นผู้ให้โดยไมห่วงัสิ่งใดตอบแทน  

  นอกจากนัน้ มาบช่ีุยงัแสดงมมุมองเชิงวิพากษ์ขนบโรมานซ์ในทางประนีประนอม
ผา่นเนือ้ความสว่นท่ีวา่ 

จริงอยูท่ี่วา่ ไมมี่ใครใสเ่สือ้ผ้าตวัเดียวตลอดชีวิตไปได้หรอก เหมือนกบั
คนท่ีเกิดมาได้พบรัก และแตง่งานกบัคนเพียงคนเดียว ซึง่จะยงัมีอยูบ่นโลกใบนี ้
อีกไหม ฉนัก็นึกไมอ่อก แตก่ารท่ีต้องเปล่ียนแฟนเหมือนเปล่ียนเสือ้ผ้าบอ่ยๆ โดย
ไมจ่ าเป็น ทัง้ๆ ท่ีบางทีมนัก็ดดีู และเหมาะกบัเราอยูแ่ล้ว (มาบช่ีุ, 2547: 174) 

เนือ้ความสว่นท่ีอ้างนีมี้ความหมายโดยนยัส าคญัตอ่การตัง้ค าถามตอ่ขนบโรมานซ์      เก่ียวกบั
การแตง่งานเพียงครัง้เดียวและครองคูร่่วมกนัถาวร โดยเทียบการแตง่งานกบัการสวมเสือ้ผ้า 
มมุมองนีชี้ใ้ห้สงัคมทบทวนและขบคิดเก่ียวกบัข้อจ ากดัของขนบโรมานซ์ท่ีตีกรอบการแสวงหา
ประสบการณ์เร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์ของปัจเจก  อยา่งไรก็ดี มาบช่ีุมิได้ปฏิเสธแง่มมุดงักลา่ว
ตามขนบโดยสิน้เชิง โดยแสดงเจตนาให้ผู้อ่านทราบว่าตนเองประสงค์จะมีคนรักในจ านวนอนัมี
ขีดจ ากดั 
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     3.3.2.2.3  เซ็งเป็ด : ควำมรักไม่มีเพศ 

  เซ็งเป็ดคือผู้ยึดถือขนบตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศในขีดขัน้สงู และให้
ความส าคญัตอ่การมีคนรักเพียงหนึง่เดียวในช่วงความสมัพนัธ์หนึง่ตามแบบแผนโรมานซ์ 
เชน่เดียวกบัอ้อย เพ่ือนชายผู้ ถือเป็นคนรักของเขา  เซ็งเป็ดพิจารณาว่าอ้อยมีความรักโดยไมต่ัง้
เง่ือนไข อ้อยรักจากความรู้สึก ขณะท่ีเขาตัง้เง่ือนไขตอ่ความรักจากอิทธิพลตามขนบดงักลา่ว เขา
จงึรู้สกึแปลกแยกตอ่ตนเองในการรับความรักท่ีอ้อยมอบให้ ทัง้ท่ีเขาปรารถนาความรักนัน้  
เนือ้ความใน ลาก่อนท่ีรัก… diary ถงึเซ็งเป็ด ส่วนท่ีบง่ชีม้มุมองของเซ็งเป็ดเก่ียวกบัความรัก
ในทางท่ีติดข้องกบัแบบแผนโรมานซ์            ขณะเดียวกนัในมมุมองนัน้แสดงการปรับเปล่ียน
ความหมายความรักตามแบบแผนดงักล่าวให้สอดคล้องกบัเจตจ านงในการด ารงตวัตนของเขาใน
ฐานะชายรักชาย ได้แก่เนือ้ความชว่งท่ีวา่ 

...มนัไมเ่ข้าขา่ยเพ่ือนรักเพ่ือน ในขณะเดียวกนัมนัก็ไมใ่ชรู่ปแบบความรักชาย
หญิงทัว่ไป และนัน่เองท่ีท าให้ผมลงัเลท่ีจะรักตอบมนัในตอนแรก (เซ็งเป็ด, 2551
ข) 

เนือ้ความข้างต้นบอกความหมายโดยนยัวา่      ในการมีความรัก          เซ็งเป็ดค านงึถึงปัจจยัเร่ือง
เพศสถานะของคูรั่ก เขายงัยดึถือความรักในรูปแบบท่ีเป็นความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศสถานะหญิง
และชาย อยา่งไรก็ตามเง่ือนไขนีป้รับแปรไปเม่ือเซ็งเป็ดผา่นกระบวนการเปิดเผยตวัตนทางเพศ 
จากภาวะความแปลกแยก ความทกุข์ตรม ความกดดนั และความอึดอดั มาสู่การยอมรับตวัตน
ทางเพศของตนเอง ผลจากกระบวนการดงักล่าวท าให้เซ็งเป็ดรักอ้อยตอบในท่ีสดุ   

  ทัง้นี ้ เซ็งเป็ดใช้วิถีทางอนัแตกตา่งระหวา่งเขากบัอ้อยในการมอบความรัก
ดงักลา่วข้างต้นเป็นสิ่งสร้างความหมายแก่วาทกรรม “รักแท้”  เซ็งเป็ดพิจารณาวา่ความรักอนัมี
เง่ือนไขตามแบบเขาถือเป็นความรักด้วยสมอง           หรือกลา่วอีกทางหนึง่วา่เป็นความรักท่ีใช้
การไตร่ตรองเหตผุล          ซึง่โดยนยัแล้วนบัเป็นความรักท่ียงัติดข้องกบัแบบแผนโรมานซ์และ
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศตามคา่นิยมท่ีเซ็งเป็ดยึดถือ  สว่นความรักแบบอ้อยท่ีรักจาก
ความรู้สกึคือความรักแบบท่ีใช้หวัใจมากกวา่สมอง และเซ็งเป็ดถือวา่ความรักเชน่นีคื้อรักแท้ท่ีเขา
เรียนรู้จากอ้อย 
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  อ้อยแม้ด ารงตวัตนตามอิทธิพลของแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศและยึดถือ
ขนบโรมานซ์เชน่เดียวกบัเซ็งเป็ด  ทวา่อ้อยไมใ่ช้เร่ืองเพศสถานะเป็นปัจจยัท่ีสร้างข้อจ ากดัตอ่
ความรัก และปรับเปล่ียนความหมายเก่ียวกบัคูรั่กตามขนบโรมานซ์ให้เป็นไปตามเจตจ านงของ
ตนเองโดยปราศจากภาวะความกดดนั สืบเน่ืองจากความตระหนกัรู้ตามมมุมองของอ้อยโดยนยั
ท่ีวา่ความรักเป็นสิ่งประกอบสร้างทางสงัคมประการหนึง่ ดงัเนือ้ความในบนัทกึของเขาสว่นท่ีวา่ 

...ถึงแม้มนัจะตอบตวัเองไมไ่ด้วา่มนัรู้สึกยงัไงกบักก็ูไมเ่ห็นเป็นไร ตวักเูองก็ยงั
ตอบค าถามตวัเองไมไ่ด้เลยว่า รักมนัแบบไหนเพราะเราเป็นผู้ ชายทัง้คู ่ คงไมมี่
รูปแบบส าหรับรักประหลาดๆ แบบนีห้รอกมัง้   เอาเหอะยงัไงซะก็ถือวา่ความรัก
ไมมี่เพศแล้วกนั คนเราตา่งหากท่ีไปก าหนดเพศให้มนั ทกุคนมีสิทธ์ิรักนิ แตไ่มใ่ช่
ทกุคนจะได้รักไว้ครอบครอง เชน่ ก ูเป็นต้น (เซ็งเป็ด, 2551 ข) 

ข้อความสว่นท่ีวา่ “...ความรักไมมี่เพศ...คนเราตา่งหากท่ีไปก าหนดเพศให้มนั...” คือมมุมองท่ี
แสดงความตระหนกัรู้โดยนยัส าคญัดงักลา่วข้างต้น ความตระหนกัรู้นัน้เทา่กบัเป็นการรู้เทา่ทนัตอ่
แบบแผนโรมานซ์ท่ีจ ากดัเพศสถานะของคูรั่กเฉพาะหญิงกบัชาย และนบัเป็นสว่นขบัเน้น
ความส าคญัของวาทกรรม “ความรักไมมี่เพศ” ซึง่มีความหมายในทางท่ีเอือ้ให้การก าหนดรูปแบบ
ความรักของชายรักชายเชน่อ้อยและเซ็งเป็ดรวมถึงกลุม่คนชายขอบตามมิตเิพศสถานะกลุม่อ่ืนๆ มี
ความเป็นไปได้   และจากเนือ้ความข้างต้นพิจารณาได้วา่อ้อยใช้การเขียนบนัทกึประจ าวนัเป็น
หนทางวิเคราะห์และท าความเข้าใจเก่ียวกบัตวัตนของเขา ซึง่ในบริบทนีเ้ป็นมิตท่ีิเก่ียวข้องกบัเร่ือง
ความรัก 

  อยา่งไรก็ดี อ้อยเสนอมมุมองสว่นหนึง่ในทางท่ีบง่ชีว้า่เขายงัคงยึดถือมายาคติ
เก่ียวกบัความรัก ตามการยดึถือคา่นิยมแบบเหมารวมท่ีก่ออคติทางตวัตนแก่ทัง้เพศสถานะหญิง
และชาย โดยยกกรณีความรักของตนเองกบัเซ็งเป็ดเป็นส่วนเปรียบเทียบ ดงัในข้อความสว่นท่ีวา่ 

...น่ีละ่มัง้ท่ีเขาเรียกวา่ผู้ชายรักผู้หญิงจากสิบ จากนัน้คอ่ยลดลงๆ สว่นผู้หญิงรัก
ผู้ชายจากศนูย์แล้วคอ่ยๆ เพิ่ม มนัสวนทางกนั 
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แตก่รณีไอ้เป็ด กรัูกมนัจากศนูย์ มนัก็คงจะรักกจูากติดลบละมัง้ ตอนนีก็้
บวกแล้ว ความรักของเรามนัตา่งกนั เราจะไปด้วยกนั เราจะรักกนั ดีทีละนิด
ด้วยกนัไมมี่วนัลดลง จริงมัย้วะ (เซ็งเป็ด, 2551 ข) 

จากเนือ้ความสว่นนีเ้ล็งเห็นได้วา่อ้อยใช้คา่นิยมเก่ียวกบัการประเมินขีดขัน้ความรักของหญิงและ
ชายเป็นเกณฑ์พิจารณาขีดขัน้ความรักของเขากบัเซ็งเป็ด กรณีนีบ้ง่ชีว้า่อ้อยปรับเปล่ียน
ความหมายเก่ียวกบัคา่นิยมแบบเหมารวมเก่ียวกบัความรักตามแบบแผนคนรักตา่งเพศมาสร้าง
ความหมายแก่ความรักของตนเอง 

  อนึง่ เซ็งเป็ดชีใ้ห้ผู้อ่านตระหนกัตอ่อดุมการณ์ทางความรักประการส าคญัท่ี
เกิดขึน้จากความรักระหวา่งเขากบัอ้อย ดงัเนือ้ความท่ีเซ็งเป็ดกล่าวไว้ตอนต้นเร่ืองวา่ 

ผมกลบัเร่ิมเรียนรู้จากความรักแท้ๆ จากมนั เร่ิมท่ีจะรักด้วยหวัใจ
มากกวา่สมองมากขึน้ แตม่นักลบัเรียนรู้ความรักไปอีกขัน้ นัน่ก็คือการเสียสละ... 
(เซ็งเป็ด, 2551 ข: มปน.) 

เซ็งเป็ดพิจารณาว่าคณุคา่ส าคญัของความรักจากอ้อยคือการเสียสละ และคณุคา่ดงักลา่วคือ
อดุมการณ์ทางความรักท่ีเขาเชิดช ู  มมุมองหนึง่ของอ้อยท่ีมีสว่นบง่ชีว้า่อ้อยคือผู้ปฏิบตัิตาม
อดุมการณ์นีป้รากฏในเนือ้ความตอนหนึง่ท่ียกมาอ้างในชว่งก่อนหน้า       ได้แก่มมุมองสว่นท่ีวา่ 
“...ทกุคนมีสิทธ์ิรักนิ แตไ่มใ่ชท่กุคนจะได้รักไว้ครอบครอง เชน่ ก ู เป็นต้น”    จากมมุมองนีเ้ล็งเห็น
ได้วา่อ้อยมีความรักตอ่เซ็งเป็ดโดยไมต่ิดข้องตอ่เง่ือนไขใด และพร้อมตอ่การด าเนินความรัก-
ความสมัพนัธ์ท่ีสงัคมก าหนดเป็นอดุมคตใินวิถีความรักแบบท่ีไมมุ่ง่หวงัการครอบครอง  อนัเป็น
สว่นสร้างความหมายอีกทางหนึง่แก่วาทกรรม “รักแท้” ซึง่เช่ือมโยงถึงความหมายในมิตท่ีิเซ็งเป็ด
เรียนรู้จากอ้อยวา่เป็นความรักท่ีรักด้วยหวัใจมากกวา่ด้วยสมอง 
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    3.3.2.3 เร่ืองเล่ำที่มีเนือ้หำในทำงละเมิดควำมรัก-
ควำมสัมพันธ์ตำมแบบแผนโรมำนซ์ 

  เร่ืองเลา่ในกลุม่นีเ้สนอเนือ้หาเก่ียวกบัความรักของชายรักชายในลกัษณะท่ีอาจ
ตดิข้องกบัแบบแผนโรมานซ์ในบางขีดขัน้      ทวา่โดยรวมแล้วแสดงนยัท้าทายจนถึงขัน้ละเมิด
แบบแผนดงักลา่ว  และมีสว่นชีใ้ห้สงัคมตระหนกัตอ่ข้อจ ากดัและมายาคติเก่ียวกบัความรักอนั
สร้างขึน้จากแบบแผนนี ้ ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หาในลกัษณะดงักลา่วได้แก่ 

    

     3.3.2.3.1  ปกรณ์: จุมพติที่ตรำตรึง 

  ครัง้ท่ีปกรณ์เร่ิมเท่ียวบาร์อะโกโก้ส าหรับชายรักชาย คืนหนึง่ จู่ๆ  เขาได้รับจมุพิต
จากชายคนหนึง่ในบาร์โดยไมท่นัตัง้ตวั   มนัคือจมุพิตท่ีปกรณ์บนัทกึในความทรงจ า       เขาและ
ชายผู้นัน้แลกเบอร์โทรศพัท์กนัในคืนนัน้ ทว่าไมไ่ด้ติดตอ่กนัอีก จากเหตกุารณ์นัน้ปกรณ์เรียนรู้วา่ 

...เซ็กซ์ของเกย์นัน้ ไมจ่ าเป็นต้องรอจงัหวะเวลา แคอ่ารมณ์พาไป เซ็กซ์ก็เกิดขึน้
ได้ไมย่าก (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 103) 

เนือ้ความข้างต้นอยู่ในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง แม่ครับ ผมเป็นเกย์ ซึง่ก าหนดช่ือตอนของปกรณ์
ไว้วา่ จุมพิตท่ีตราตรึง  เนือ้ความนีมี้สว่นบอกรูปแบบการด าเนินชีวิตรัก-ความสมัพนัธ์ของปกรณ์
ในวิถีท่ีไมต่ิดข้องกบัการครองคูอ่ยา่งยืนยาว และถือแรงขบัทางเพศวิถีเป็นปัจจยัสร้างสมัพนัธ์กบั
บคุคลท่ีมีความพงึพอใจ      รอยจมุพิตดงักล่าวท่ีท าให้ปกรณ์เรียนรู้ความหมายเร่ืองเพศวิถีของ
ชายรักชาย จงึมีความหมายเชิงสญัญะเช่ือมโยงกบัความหรรษาทางเพศวิถีตามสภาพ
ความสมัพนัธ์ลกัษณะดงักล่าว  

  ทัง้นี ้    ปกรณ์น าเสนอประสบการณ์ความรัก-ความสมัพนัธ์ในอดีตท่ีมีคูส่มัพนัธ์
ทัง้ชายและหญิงตามวาระตา่งๆ         เร่ิมจากวยัเด็กท่ีมีสมัพนัธ์กบัเดก็ชายผู้ เป็นเพ่ือนบ้านโดย
การสมัผสัโอบกอด เม่ือเป็นวยัรุ่นและวยัท างาน ปกรณ์มีคนรักเป็นหญิงจ านวนส่ีคน และแอบมี
สมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบัเพ่ือนร่วมงานผู้ เป็นชาย จนท าให้เลิกรากบัคนรักท่ีเป็นหญิง  เม่ือคบกบั
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เพ่ือนร่วมงานผู้นัน้เป็นคนรักอยูน่านสองปี ก็แยกทางกนั เน่ืองจากคนรักชายของเขามีคูรั่กใหม่  
และปกรณ์ก็มุง่หาคนรักใหม่เชน่กนั ด้วยความตระหนกัว่าความรัก-ความสมัพนัธ์เป็นสิ่งไมแ่นน่อน    

  ลกัษณะความสมัพนัธ์ตามวิถีชายรักชายเชน่ปกรณ์ รวมถึงการเรียนรู้ของปกรณ์
เก่ียวกบัเร่ืองเพศวิถีของเกย์ดงักลา่วข้างต้น มีสว่นท้าทายความหมายของวาทกรรม “รักบริสทุธ์ิ” 
ซึง่ให้คณุคา่ตอ่ความรักแบบท่ีไมมี่เร่ืองเพศวิถีเจือปน อนัเป็นความรักตามอดุมคติท่ีให้คณุคา่แก่
ปัจเจกผู้ เป็นคูรั่กท่ียดึถืออดุมคตนีิ ้  และพิจารณาเร่ืองเพศวิถีเป็นสิ่งต้องห้าม สิ่งไมบ่ริสทุธ์ิ ทวา่ 
ปัจเจกผู้ มีเพศสถานะชายรักชายเชน่ปกรณ์ใช้แรงขบัทางเพศวิถีเป็นสว่นหนึง่ในการสร้าง
ประสบการณ์เพ่ือการด ารงตวัตนตามเพศสถานะ     และใช้เป็นสิ่งยืนยนัความเป็นปกติของเกย์ 
อนัให้ผลตอ่การสนบัสนนุวาทกรรม “เกย์ไมใ่ชโ่รค” โดยกลา่วเน้นวา่การมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถี
ระหวา่งชายกบัชายคือวิถีปกตสิ าหรับเกย์            ดงัเนือ้ความสว่นท่ีเขากลา่วเป็นนยัชีแ้นะผู้คน
ทกุเพศสถานะในสงัคม โดยเฉพาะกลุม่ชายรักชายไว้วา่ 

“เป็นเกย์แล้วกินยำไม่หำย เกย์ไม่ใช่โรค ในเม่ือเป็นเกย์ก็ต้องมี
แฟนเป็นผู้ชำย อย่ำพยำยำมเปล่ียนแปลงเลย เพรำะมันเป็นไป
ไม่ได้” 34 (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 103) 

  อยา่งไรก็ดี ปกรณ์เลือกตรึงตนเองไว้กบัมายาคตเิก่ียวกบัความรัก-ความสมัพนัธ์
ของเกย์ตามมมุมองของเขาในตวับทเร่ืองเลา่ส่วนท่ีวา่ 

...ความหวงัท่ีจะมีคนคนหนึง่มาอยูร่่วมกบัเราไปตลอดชีวิตนัน้...มนัไมเ่ป็นจริงใน
ชีวิตเกย์ (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 105) 

มมุมองดงักลา่วมีสว่นตอกย า้ภาพลกัษณ์แบบเหมารวมส าหรับกลุม่เกย์            ได้แก่ภาพลกัษณ์
ผู้ทกุข์ตรมกบัความรัก  ขณะเดียวกนัมมุมองนีย้งัมีความหมายในเชิงวิพากษ์แบบแผนโรมานซ์ท่ี
ก าหนดให้คูรั่กครองคูก่นันานตราบชัว่กาลอย่างไมมี่วนัเปล่ียนแปร    อนัเป็นการก าหนดกรอบ
ครอบการด าเนินชีวิตของปัจเจกในลกัษณะการคมุขงัปัจเจกไว้ในสถาบนัการสมรส 

                                                   
34 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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     3.3.2.3.2  ยลลดำ : รัก ลวง พรำง 

  ยลลดาหรือนกใช้ชีวิตส่วนหนึง่แบบปิดบงัตวัตนกะเทย และลวงผู้คนในสงัคมวา่
ตนเองมีเพศสถานะหญิง กรณีความรัก-ความสมัพนัธ์ของนกท่ีน าเสนอไว้ใน กะเท๊ย..กะเทย มีทัง้
การปิดบงัและการเปิดเผยตวัตนกะเทยตอ่คูรั่ก   ในชว่งแรกขณะท่ีนกเป็นนกัศกึษา นกคบหากบั
คนรักแบบเป็นรายๆ  และเปิดเผยตวัตนตามเพศสถานะท่ีแท้จริงให้คนรักรู้เม่ือต้องการบอกเลิก 
ชว่งตอ่มาเม่ือนกถกูคนรักทิง้บ้าง และมีคนรักคนตอ่มา นกเร่ิมคบคนรักสองคนพร้อมกนั ได้แก่
ต้อม หนุม่ไทยผู้ เกลียดกะเทย และแซมหนุม่นายแบบชาวออสเตรเลีย นกตดัสินใจบอกความจริง
ให้ต้อมรู้และแยกทางกนั เม่ือนกใช้ชีวิตร่วมกบัแซมนานส่ีปี     เกิดวิกฤตทางการงานแก่นกเร่ือง
การหลอกสาธารณชนวา่ตนเองเป็นผู้หญิง สิ่งนีส้ง่ผลกระทบตอ่ความสมัพนัธ์ระหวา่งเขากบัแซม  
จนกระทัง่นกหาทางออกโดยการพึง่คณุไสยท าเสน่ห์ให้แซมกลบัมาครองรัก ทวา่ไมส่ าเร็จและนก
ถกูภตูิคณุไสยหลอกหลอน  หลงัจากนกเลิกกบัแซม เขามีสมัพนัธ์กบัปีเตอร์ หนุม่ชาวฟินแลนด์ 
และเม่ือปีเตอร์เดนิทางกลบับ้านชัว่คราว และสญัญาว่าจะน าครอบครัวของเขามาพบนก นกมี
สมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบันายแบบชาวไทยช่ือ อ.    ซึง่นกจบัได้วา่ อ. มีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีซ้อนกบั
ชายหนุม่อีกคนหนึง่  อ. ขอตดัสมัพนัธ์กบันก  ตอ่จากนัน้ นกได้คนรักใหมเ่ป็นหนุม่ลกูคร่ึงเชือ้สาย
เยอรมนัผู้ยอมรับตวัตนตามเพศสถานะท่ีแท้จริงของนก นกย้ายท่ีพกัจากคอนโดหลงัเก่า    ขณะท่ี
ปีเตอร์ท าตามสญัญาโดยไมล่ว่งรู้วา่นกมีสมัพนัธ์ซ้อน และนกไมรั่บการติดตอ่จากปีเตอร์ทาง
โทรศพัท์ 

  พฤตกิรรมข้างต้นของนกคือการละเมิดแบบแผนโรมานซ์อยา่งฉกาจ โดยเฉพาะ
การมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีซ้อน  และการพิจารณาผู้ชายเป็นเคร่ืองมือสนองความส าราญทางเพศวิถี 
ดงัเนือ้ความในชว่งท่ีวา่ 

   เร่ืองของผู้ชายมีหลากมีหลาย มีดีมีร้าย กุ๊กก๊ิก น า้เนา่ผสมปนเปกนัไป.. 

   ถือวา่มนัเป็นน า้จิม้หลากรสของชีวิตก็แล้วกนัคะ่ 
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ถ้ามี..ก็ถือว่าได้เปล่ียนรสชาต ิ ถ้าไมมี่..ก็ให้คิดซะวา่อาหารจานของเรา
อร่อยอยู่แล้ว ไมต้่องปรุงเพิ่ม... (ยลลดา โคมกลอง, 2550: 180)  

เนือ้ความข้างต้นบง่ชีว้า่นกเปรียบผู้ชายเป็นอาหารรสชาตติา่งๆ ท่ีมีให้ลิม้ลอง และไมค่วรยึดตดิกบั
อาหารจานใดตลอดกาล พฤตกิรรมเชน่นีข้องนกเก่ียวโยงกบัวาทกรรม “คบซ้อน” ซึ่งนกระบไุว้ใน
ตวับทเร่ืองเลา่ของเขาวา่เป็นศพัท์ใหม ่ หมายถึงการคบผู้ชายสองคนในเวลาเดียวกนั และ
พฤตกิรรมดงักลา่วยงัสง่ผลท้าทายความหมายของวาทกรรม “รักนวลสงวนตวั” อนัเป็นคณุสมบตัิ
ท่ีนางงามได้รับการคาดหวงัให้เป็นผู้ประพฤตปิฏิบตัิ          นกในฐานะผู้ครองต าแหนง่นางงาม
สาวประเภทสองกลบัตีแผชี่วิตสว่นนีข้องตนเองอยา่งไมก่งัวลถึงความเส่ือมเสียตามสายตาสงัคม 
มมุมองของนกเก่ียวกบัการลิม้ลองผู้ชายซึง่เปรียบเป็นอาหารหลากรสชาติ    ถือเป็นการสร้าง
ความสัน่คลอนตอ่อ านาจแบบชายเป็นใหญ่ รวมถึงกรณีท่ีนกลวงหลอกผู้ มีเพศสถานะชายให้เช่ือ
วา่ตนเองเป็นหญิงและมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีด้วย 

  ค าบรรยายของนกเร่ืองความส าราญทางเพศวิถีท่ีได้รับจากลงึค์ของชายท่ีเขามี
สมัพนัธ์ด้วย มีความหมายโดยนยัส าคญัตอ่การท้าทายแบบแผนโรมานซ์เก่ียวกบัการใช้เพศวิถีเพ่ือ
จดุประสงค์ทางการเจริญพนัธุ์   ดงัเนือ้ความชว่งท่ีวา่ 

...ประกอบกบัรูปร่างท่ีก าย าใหญ่โตจนร้องโอ้โหตอนท่ีถกูลงเสาเข็ม    ครัง้นีห้ละ่ 
ท่ีฉนัท าตวัตรงกบัสภุาษิตไทย “ได้คืบจะเอาศอก” ของแท้... (ยลลดา โคมกลอง, 
2550: 177) 

ผู้ เป็นเจ้าของสรีระดงักลา่วได้แก่ปีเตอร์ ค าวา่ “ลงเสาเข็ม” และ “ศอก” คือค าท่ีมีความหมาย
โดยนยัเก่ียวกบัลงึค์อนัเป็นอวยัวะสืบพนัธุ์ของชาย ซึง่นกน าเสนอในบริบทนีด้้วยเจตนาโดยนยัเพ่ือ
การท้าทายและวิพากษ์แบบแผนโรมานซ์ตามแง่มมุดงักล่าว อีกทัง้ยงัสง่ผลในทางสัน่คลอนอ านาจ
แบบชายเป็นใหญ่   ลงึค์ในบริบทนีถ้กูใช้เป็นเคร่ืองมือสนองความปรารถนาทางเพศวิถีส าหรับนก
ผู้ เคยมีเพศสรีระดัง้เดมิเป็นชาย 

  อนึง่ นกยงัเสนอมมุมองท่ีบง่ชีว้า่เขาใช้ปัจจยัด้านเศรษฐานะเป็นสิ่งแลกเปล่ียน
ความส าราญทางเพศวิถีกบับรรดาผู้ชายท่ีประสบความเดือดร้อนทางการเงิน ดงัเนือ้ความชว่งท่ีว่า 
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...ใครจะมองวา่กะเทยโง่ถกูผู้ชายหลอกก็ชา่ง ส าหรับดฉิัน ถ้ามีเงินมากมายไม่
เดือดร้อน เศษเงินเศษบญุญาบารมี มนัจะไปตกท่ีผู้ชายบ้างก็ไมมี่ปัญหา วนัใดท่ี
ต้องเลิกกนั  ฉนัก็ยงัอยูไ่ด้  แตพ่วกมนันะ่สิ คงอยูก่นัล าบากเชียว       ต้องวิ่งโร่หา
ท่ีเกาะใหม ่เพราะท าอะไรด้วยตวัเองไมไ่ด้......................................................... 
แตส่ว่นตวัฉนัก็ทนเอาผู้ชายพวกนีม้าท าผวัอีกไมไ่หวแล้วคะ่  ไอ้พวกเหยียบขีไ้ก่
ไมฝ่่อ อยากมีผวันะคะ ไมไ่ด้อยากมีลกู ได้ผวัโง่ๆ ก็อยา่มีมนัซะเลย   โมนิก้าเอง
ยงัจะเก๋ยิ่งกวา่... (ยลลดา โคมกลอง, 2550: 176) 

มมุมองดงักลา่วมีสว่นบอกคา่นิยมและรูปแบบการใช้ชีวิตของนกในด้านความรัก-ความสมัพนัธ์  
นกในฐานะชนชัน้กลางผู้ มีศกัยภาพสงูในการหารายได้เลีย้งชีพ พิจารณาเร่ืองเพศวิถีท่ีเกิดขึน้ใน
ความสมัพนัธ์โดยค านงึถึงปัจจยัประกอบเร่ืองการแลกเปล่ียนผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ  ขณะท่ี
แบบแผนโรมานซ์เน้นการเกือ้กลูประโยชน์ทางเศรษฐกิจในหมูส่มาชิกครอบครัวเพ่ือผลในการ
ด าเนินชีวิตด้านตา่งๆ   ในบริบทนีน้กพิจารณาวา่ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจคือปัจจยัท่ีใช้สร้าง
ความสมัพนัธ์เชิงอ านาจตอ่คูส่มัพนัธ์เพ่ือผลทางด้านเพศวิถี ก าลงัและความสามารถในทาง
เศรษฐกิจคือปัจจยัดงึดดูคูส่มัพนัธ์ให้ใช้เวลาร่วมกนักบัปัจเจกผู้ มีเพศสถานะกะเทยเชน่นก 
มมุมองของนกในข้อความตอนท้ายท่ีวา่ “โมนิก้าเองยงัจะเก๋ยิ่งกวา่...” มีความหมายโดยนยั
เก่ียวกบัการส าเร็จความต้องการทางเพศวิถีด้วยตวัเอง  เม่ือพิจารณาตามแบบแผนโรมานซ์ท่ีให้
ความส าคญัตอ่การเจริญพนัธุ์           อนัเกิดจากการมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีระหวา่งหญิงกบัชาย  
การส าเร็จความต้องการทางเพศวิถีด้วยตวัเองนบัเป็นอีกกรณีหนึง่ท่ีละเมิดแบบแผนนี  ้

 

     3.3.2.3.3   แซนดี:้ ใช้ควำมสัมพันธ์เป็นบันได 

  ใน กะเทยไทยแลนด์ แซนดี้ แซ่บ! แซ่บ! แซนดีเ้ปิดเผยกบัผู้อา่นอยา่ง
ตรงไปตรงมาวา่เขาใช้ความสมัพนัธ์เป็นบนัไดสู่การใช้ชีวิตในยโุรป    ด้วยความต้องการเงินเพ่ือ
การสร้างฐานะและเลีย้งดคูรอบครัวในชนบท กรณีความรัก-ความสมัพนัธ์ในชีวิตของแซนดีม้กั
บงัเกิดขึน้ตามเง่ือนไขทางเศรษฐกิจ การสานสมัพนัธ์และความรักของแซนดีก้บัชายชาวตะวนัตกมี
จดุประสงค์ส่วนใหญ่อนัเป็นไปตามความหมายของวาทกรรม “ขดุทอง” โดยไมต้่องการผกูมดั
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ตนเองกบัชายส่วนใหญ่ในสถานะภรรยา          การสร้างสมัพนัธ์คือการสร้างโอกาสใหมส่ าหรับ
การปรับแปรเศรษฐานะ ดงัเนือ้ความชว่งท่ีแซนดีก้ลา่ววา่ 

...เราไมไ่ด้รักฝร่ังคนนีห้รอก แตเ่ราต้องการได้มาเท่ียวยโุรป อยากมาดมูารู้วา่
ยโุรปเป็นยงัไง การเร่ิมต้นระหวา่งเรากบัเขามนัก็ไมไ่ด้มีความรักอยูเ่ลย มนัไมมี่
หรอก...มนัคือการเท่ียวบาร์เกย์ การจบัผู้ชาย เพ่ือเราจะได้เจอสิ่งใหม่ๆ  จะได้หา
โอกาสใหม่ๆ  ให้ชีวิต หวงัจะได้เจอคนรวยๆ แล้วเราก็จะขออยู่กบัเขา... (แซนดี ้
ดอกแสง, ม.ป.ป.: 54) 

“ฝร่ังคนนี”้ ในเนือ้ความท่ียกมาอ้างหมายถึงวิลล่ีผู้ เป็นชาวเยอรมนั ความสมัพนัธ์ระหวา่งแซนดีก้บั
วิลล่ีไมมี่ความรัก         แซนดีจ้ดจ าวิลล่ีในฐานะชาวยโุรปคนแรกผู้ มีบญุคณุท่ีน าแซนดีม้าสูเ่มือง 
แฟรงเฟิร์ต         เม่ือเขาเบื่อหนา่ยวิลล่ีก็หนีเข้าประเทศฮอลแลนด์อยา่งผิดกฎหมายโดยได้รับ
ความชว่ยเหลือจากเพ่ือนกะเทยชาวไทย   และพบชายชาวยโุรปคนตอ่มาช่ือฮาร์มัน่ส์ท่ีบาร์เกย์
แหง่หนึง่ และย้ายไปอยูก่บัเขาท่ีเมืองฮาร์ทอะเวย์ อนัเป็นเมืองเล็กตดิทะเล ฮาร์มัน่ส์ท างานท่ี
โรงงานยาสบู และชว่ยเหลือแซนดีเ้ร่ืองการท าวีซา่และเร่ืองการผา่ตดัแปลงเพศในเบือ้งต้น  เม่ือ
แซนดีส้ะสมเงินทองจากการประกอบอาชีพบริการพิเศษได้มากพอ จงึเดนิทางมาผา่ตดัแปลงเพศท่ี
โรงพยาบาลในกรุงเทพฯ   เน่ืองจากไมอ่าจทนรอแพทย์ท่ีเมืองฟือในฮอลแลนด์ซึง่จะผา่ตดัให้ฟรี 
แตเ่ม่ือผา่ตดัเสร็จและเดนิทางกลบัมาพกัพืน้ท่ีฮอลแลนด์ปรากฏวา่อวยัวะเพศท่ีผา่ตดัมามีสภาพ
ตนัอยูน่านสามปี หลงัจากนัน้จงึเดนิทางไปผา่ตดัครัง้ใหมท่ี่ลอนดอน  ขณะเดียวกนัแซนดีใ้ช้ชีวิต
หมกมุน่กบัการพนนัและเสพตดิยาบ้าแบบหนกัข้อขึน้เร่ือยๆ 

  แม้แซนดีส้ร้างสมัพนัธ์ตามห้วงอารมณ์และสร้างความสขุสนัต์ทางเพศวิถี      
สว่นหนึง่กบัชายจ านวนมากท่ีพบปะในการประกอบอาชีพบริการพิเศษ        และตกหลมุรักกบั
ชายชาวตะวนัตกเพียงไมก่ี่ราย ท่ีสดุแล้วแซนดีก็้ด าเนินชีวิตรักตามแบบแผนโรมานซ์โดยการเข้า
พิธีแตง่งานกบัชายชาวดทัช์ช่ือร็อบบี ้ ผู้จดัการบอ่นการพนนัท่ีแซนดีไ้ปเลน่พนนั วิวาห์ของแซนดี ้
เป็นการแตง่งานของกะเทยไทยคนแรกอยา่งถกูต้องตามกฎหมายกบัชายชาวดทัช์       และเป็น
งานแตง่ของคูก่ะเทยกบัชายท่ีเอิกเริกท่ีสดุในฮอลแลนด์    ทว่าการปฎิบตัติามแบบแผนดงักลา่ว
โดยส่วนหนึง่เป็นการใช้ธรรมเนียมเพื่อการประกาศสถานภาพการสมรสของแซนดีก้บัสามีตอ่
ชมุชนและสงัคม มิใชเ่พ่ือการครองคูแ่บบผวัเดียวเมียเดียวตามแบบแผนโรมานซ์ หลงัการแตง่งาน



195 

 

ระยะหนึง่แซนดีบ้อกสามีวา่ตนเองต้องการท างานอาชีพบริการพิเศษอีกเพ่ือหารายได้สมทบกบัเขา 
ร็อบบีไ้มข่ดัข้อง  การแตง่งานจงึมิใชข้่อจ ากดัส าหรับแซนดีใ้นการใช้เรือนร่างเพื่อสร้างประโยชน์
ในทางเศรษฐกิจ   กรณีดงักลา่วมีสว่นปรับเปล่ียนความหมายของการวิวาห์ตามแบบแผนโรมานซ์ 
แซนดีผู้้ เป็นภรรยามีอิสระในการมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบัชายคนอ่ืนๆ ผา่นการประกอบอาชีพ
บริการพิเศษ  ท่ีสดุแล้วร็อบบีท้ าให้แซนดีเ้ลิกการพนนัและยาบ้า เพราะแซนดีข้โมยเงินเขาหมดเซฟ
ไปเลน่พนนัและซือ้ยามาเสพ และไมย่อมรับการกระท าเม่ือเขาจบัได้ ร็อบบีแ้กล้งยิงปืนใสแ่ซนดีใ้ห้
เฉียดไปข้างตวัจนแซนดีต้กใจสดุขีด หวาดกลวัฝังใจ และยอมเลิกเสพยา หลงัจากนัน้ร็อบบีท้ างาน
เก็บเงินเพียงผู้ เดียว และก าหนดให้แซนดีอ้ยู่บ้านโดยไม่ต้องท าสิ่งใดและไมใ่ห้เก็บเงิน    จนกระทัง่ 
ร็อบบีน้ าแซนดีเ้ดนิทางมาอยูเ่มืองไทยเพ่ือหลีกหนีจากวงจรอบุาทว์ในชีวิต 

  ในสถานะการสมรสของแซนดีก้บัร็อบบี ้ แซนดีด้ าเนินชีวิตร่วมกบัเขาเสมือนเพ่ือน 
และตระหนกัวา่ตนเองเบื่อหนา่ยเร่ืองเพศวิถี ตลอดชว่งเวลา 30 ปีท่ีมีความหมกมุ่นถึงขัน้มวัเมา
แบบแทบทกุวนั บางวนัเกือบแทบทัง้วนั จนกระทัง่แซนดีเ้อย่ปากให้สามีไปมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบั
หญิงอ่ืนเม่ือเขาปรารถนาสิ่งนีจ้ากแซนดี ้เน่ืองด้วยแซนดีเ้กิดความรู้สกึตามท่ีเขาระบไุว้วา่ 

...เราไมต้่องการเซ็กซ์อีกแล้ว ปัจจบุนัเราแทบไมม่องผู้ชายเลย เราเบื่อผู้ชาย 
ยอมรับวา่เบื่อมาก ไมมี่ความต้องการอยากจะร่วมเพศกบัผู้ชาย เบื่อแล้ว อ่ิมแล้ว 
เตม็แล้ว... (แซนดี ้ดอกแสง, ม.ป.ป.: 167) 

กรณีนีย้ิ่งนบัเป็นปัจจยัย า้สถานะการสมรสท่ีคูส่ามีภรรยาให้อิสระแก่กนัในการด าเนินชีวิตตามมิติ
เพศวิถีท่ีไมจ่ ากดัอยูเ่ฉพาะคูข่องตน อนัเป็นการละเมิดและท้าทายแบบแผนโรมานซ์  นอกจากนัน้
มมุมองของแซนดีเ้ก่ียวกบัความเบื่อหน่ายเร่ืองเพศวิถียงัมีนยัชีแ้นะสงัคมให้ทบทวนเก่ียวกบั
ความหมายของวาทกรรม “ส าสอ่น”   ท่ีใช้ประณามผู้ มีความช ่าชองและฝักใฝ่กิจกรรมชีวิตด้าน
เพศวิถี       โดยเม่ือพิจารณาจากกรณีของแซนดีแ้ล้ว       เล็งเห็นได้วา่การมีสมัพนัธ์ทางเพศวิถีกบั
คูส่มัพนัธ์อยา่งหลายหลากมากมายคือสิ่งท่ีเป็นไปตามเจตจ านงในการใช้ชีวิตของปัจเจก อนัเป็น
ปัจจยัท่ีให้ผลโดยสว่นหนึง่ในการเลือกรูปแบบการด าเนินชีวิตทางเพศในวิถีท่ีไมถ่กูตรึงกบัมายาคติ
ตามแบบแผนโรมานซ์  
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   3.3.3 ประเดน็เร่ืองอำชีพ 

  งานและอาชีพเป็นสิ่งเก่ียวข้องกบัเศรษฐกิจ ขอบข่ายของงานโดยพืน้ฐานส าคญั
ก าหนดจากปริมณฑลการท างาน ได้แก่ปริมณฑลในครัวเรือนและปริมณฑลสาธารณะ การท างาน
เป็นการสวมบทบาทอยา่งหนึง่  นอกจากนีใ้นการท างานยงัมีการให้คณุคา่และความหมายตอ่งาน
ท่ีท า  งานและอาชีพจงึเป็นสิ่งท่ีแฝงด้วยความหมายเชิงการเมืองเร่ืองเพศสถานะ        ทัง้นี ้ พืน้ท่ี
ในการประกอบอาชีพโดยสว่นใหญ่เป็นของกลุม่คนรักตา่งเพศ 

  ในสงัคมยคุเร่ิมปฏิวตัิอตุสาหกรรม การแบง่แรงงานระหวา่งหญิง-ชายเป็นไป
อยา่งชดัเจน  อ านาจของชายโดยสว่นส าคญัเกิดขึน้จากงานในฐานะสิ่งก่อมลูค่าทางเศรษฐกิจ  ใน
สงัคมสมยัใหมเ่ม่ือวฒันธรรมบริโภคนิยมมีอิทธิพลในขีดขัน้เพิ่มขึน้เร่ือยๆ ภาวะชีวิตและการด ารง
ตวัตนของผู้คนในสงัคมด าเนินไปในสภาพความคลายตวัจากแบบแผนทางสงัคมดงักลา่วไปแล้ว 
มมุมองของสงัคมตอ่งานปรับแปรไป จากสิ่งท่ีเป็นกิจกรรมหลกัของมวลมนษุย์อนัถกูก าหนดโดย
ชะตากรรมและธรรมชาติความเป็นมนษุย์ ในฐานะสิ่งสร้างคณุคา่ความเป็นมนษุย์ และเป็น
กิจกรรมท่ีมุง่สร้างผลผลิตเพ่ือตอบสนองปัจจยัพืน้ฐานในการด ารงชีวิต กลายเป็นกิจกรรมหนึง่ท่ี
ด าเนินควบคูไ่ปกบักิจกรรมอ่ืนๆ ในการใช้ชีวิต เป็นกิจกรรมท่ีมนษุย์มีโอกาสเลือกกระท าตาม
เจตจ านงและข้อจ ากดัของแตล่ะบคุคล คณุคา่ของงานมิได้ประเมินจากเพียงปริมาณผลผลิต ทวา่
ยงัประเมินจากความร่ืนรมย์และคณุคา่ชีวิตท่ีผู้ปฏิบตังิานได้รับ (Bauman, 2000: 136-140)  
อาชีพกบัตวัตนจงึเป็นสิ่งท่ีมีความเช่ือมโยงกนั 

  ในสงัคมสมยัใหมท่ี่ภาวะงานและอาชีพแปรเปล่ียน    เร่ืองแรงงานกลายเป็น
ปัจจยัหนึง่ท่ีก่อวิกฤตความเป็นชาย ความต้องการแรงงานปรับแปร หญิงอยูใ่นสถานะผู้ มีศกัยภาพ
ด้านการประกอบอาชีพหลากหลายขึน้ และได้รับความต้องการจากตลาดแรงงานสงูขึน้ด้วย 
ข้อจ ากดัในการท างานตามเง่ือนไขความเป็นเพศระหวา่งหญิงกบัชายลดน้อยลง ภาวะอ านาจของ
ชายอนัเกิดจากงานเร่ิมสัน่คลอน การประกอบอาชีพของชายในระบบงานประจ ามีการแปรสภาพสู่
การงานแบบชัว่คราว หรืองานท่ีท าในพืน้ท่ีครัวเรือน         โอกาสนีม้อบช่องทางมากขึน้ส าหรับ
กลุม่ชายรักชายในการฟันฝ่าสู่พืน้ท่ีการท างานสาธารณะ   จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่กระบวนการ
การแบง่งานตามความเป็นเพศสถานะคือสิ่งท่ีสร้างขึน้จากภาวะความเป็นอ่ืน  อีกทัง้ยงัมีสภาพ
การกดทบัทางตวัตนผสานอยูด้่วย  
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  ภาวะท่ีชายรักชายก้าวสูพื่น้ท่ีการประกอบอาชีพในปริมณฑลสาธารณะ          
ชายรักชายสวมบทบาททางอาชีพและด ารงตวัตนตามมิตอิาชีพในลกัษณะตา่งๆ  เม่ือพิจารณา
จากอาชีพของชายรักชายตามเร่ืองเลา่ในขา่ยการวิจยั  ผู้ศกึษาจ าแนกอาชีพของคนเพศสถานะนี ้
ได้สองกลุม่ ได้แก่ อาชีพท่ีสงัคมพิจารณาแบบเหมารวมวา่เป็นอาชีพส าหรับชายรักชาย     และ
อาชีพท่ีชายรักชายก้าวสู่ปริมณฑลอาชีพของกลุม่คนรักตา่งเพศ 

 

    3.3.3.1 เร่ืองเล่ำที่น ำเสนออำชีพซึ่งสังคมพจิำรณำแบบ
เหมำรวมว่ำเป็นอำชีพส ำหรับชำยรักชำย 

  อาชีพท่ีพบในเร่ืองเลา่กลุม่นี ้ ได้แก่อาชีพเก่ียวกับเร่ืองอาหารการกิน, การแสดง, 
ความสวยความงาม และอาชีพบริการพิเศษ   ทัง้นี ้ เม่ือพิจารณาจากสถานะอาชีพของ ปาน 
บนุนาค ศลิปิน-ผู้ เช่ียวชาญด้านความงาม  และ เทิ่ง สตเิฟ่ือง ดาวตลก ผู้ตา่งมีความส าคญัใน
ฐานะท่ีเปรียบได้กบักระบอกเสียงของกลุม่ชายรักชายในสงัคมไทยร่วมสมยัยคุบกุเบิกซึง่ปรากฏใน
สงัคมเป็นจ านวนไมม่าก ยอ่มเล็งเห็นได้ว่าคนส่วนใหญ่ในสงัคมมีมมุมองแบบเหมารวมเก่ียวกบั
อาชีพของกลุม่ชายรักชาย โดยพิจารณาอยา่งมีกรอบจ ากดัวา่อาชีพท่ีคนกลุม่นีมี้ความเช่ียวชาญ
และเหมาะสมตอ่การปฏิบตังิาน ได้แก่อาชีพด้านการแสดง หรืออาชีพท่ีคนในรุ่นชนหนึ่งมกัเรียกวา่
อาชีพเต้นกินร ากิน            และอาชีพท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองความสวยความงาม จ าพวกชา่งท าผม 
ชา่งแตง่หน้า   รวมไปถึงอาชีพต้องห้ามเก่ียวกบัเร่ืองเพศวิถีเชน่การขายบริการพิเศษ  สงัคม
พิจารณาอาชีพเหลา่นีว้า่เป็นงานบริการท่ีอาศยัความช านาญและประสบการณ์มากกว่าความรู้
ตามระบบแบบแผนการศกึษา อนัถือเป็นอคติของสงัคมท่ีตรึงตวัตนชายรักชายไว้กบัมิติอาชีพใน
แบบภาพเหมารวม    

  ตามบริบทเร่ืองเลา่ของชายรักชายท่ีเน้นการน าเสนอประเดน็เนือ้หาวา่ด้วยอาชีพ
แขนงท่ีกลา่วถึง      ชายรักชายผู้ประกอบอาชีพแขนงนีล้้วนเป็นคนในรุ่นชนท่ีเกิดก่อน พ.ศ. 2515 
ผู้ เตบิโตผา่นช่วงยามท่ีสงัคมไทยยงัไมมี่บรรยากาศความหลากหลายทางเพศ จนกระทัง่ลว่งสู่
ทศวรรษ 2540 ทางเลือกในการประกอบอาชีพส าหรับชายรักชายในรุ่นชนดงักลา่วยงัมีขอบขา่ย
จ ากดัเม่ือเทียบกบัชายรักชายผู้ เตบิโตเป็นคนวยัท างานในชว่งทศวรรษ 2540 ทัง้นี ้ มีข้อสงัเกตว่า
เร่ืองเลา่ของชายรักชายกลุม่นีล้้วนผลิตสร้างในชว่งทศวรรษ 2540 อนัเป็นชว่งยามท่ีเปิดโอกาสการ
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น าเสนอตวัตนชายรักชายในมิตคิวามหลากหลาย ชายรักชายในกลุม่นีป้ระกอบด้วยทิศนา,วรายฑุ, 
เดชาวฒุิ, ประเด๋ียว, อภิชาต ิ และแซนดี ้  ผู้น าเสนอประสบการณ์ตามมิตอิาชีพของตนเองใน
ลกัษณะการอ้างสิทธ์ิการประกอบอาชีพ รวมถึงการให้ความหมายและการสร้างองค์ความรู้จาก
ประสบการณ์ทางอาชีพท่ีมีความเช่ือมโยงโดยตรงกบัตวัตนชายรักชาย อนัมีสว่นก่อผลตอ่การ
ปรับเปล่ียนมมุมองของผู้คนในสงัคมท่ีใช้กรอบการประกอบอาชีพแบบเหมารวมดงักลา่วพิจารณา
ประเภทงานและศกัยภาพการประกอบอาชีพของกลุม่ชายรักชาย  

 

     3.3.3.1.1 ทศินำ: แม่ค้ำขำยอำหำร 

  ใน กระเทียมไร้เทียมทาน ทิศนาสวมบทบาทตวัตนตามมิติอาชีพเป็นผู้
ประกอบกิจการร้านอาหาร  โดยเรียกอาชีพตนเองวา่แม่ค้าอนัมีความสอดคล้องกบัการด ารงตวัตน
ทางเพศสถานะตามแบบความเป็นหญิง ทิศนาอ้างสิทธ์ิด้านพืน้ท่ีทางสงัคมในการเป็นแมค้่าขาย
อาหาร     โดยสร้างเอกลกัษณ์แก่ต ารับอาหารทกุรายการในร้านโดยใช้กระเทียมเป็นสว่นประกอบ
ชโูรง ในฐานะสมนุไพรท่ีมีคณุสมบตัรัิกษาโรค อนัมีสว่นดงึดดูลกูค้าชาวตะวนัตกท่ีให้ความส าคญั
ตอ่การบริโภคอาหารเพ่ือสขุภาพ   ทิศนาใช้เอกลกัษณ์ดงักลา่วเป็นช่ือร้านอาหารของเขา คือร้าน 
“กระเทียม” ซึง่เช่ือมโยงกบัค าวา่ “กระเทียม” อนัเป็นช่ือเรียกตวัตนตามเพศสถานะของทิศนาดงัท่ี
อภิปรายไปแล้ว  จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้ชดัวา่สถานะทางตวัตนของทิศนาตามมิติอาชีพยดึโยงอย่าง
แนบแนน่กบัอตัลกัษณ์ทางเพศของเขา 

  ทัง้นี ้ ร้านอาหาร “กระเทียม” นอกจากเป็นร้านอาหาร ยงัมีสถานะเป็นชมุชนของ
เหลา่คนดงัในวงการบนัเทิง-การแสดง สืบเน่ืองจากสถานะทางสงัคมของทิศนาในฐานะคนดงัใน
วงการนี ้ ลกูค้าผู้ เป็นเหล่าคนดงัในวงการเดียวกนัรู้สึกผอ่นคลายกบับรรยากาศชมุชนคนดงัในร้าน 
“กระเทียม” มากกวา่ในร้านอาหารโดยทัว่ไปท่ีมีลกูค้าหลากหลายสถานะ    ทิศนาใช้ปัจจยันีเ้ป็น
จดุขายประการหนึง่ส าหรับร้านอาหารของเขา เพ่ือลกูค้ากลุม่เป้าหมายผู้ เป็นคนดงัในวงการ
ดงักลา่ว ดงัเนือ้ความในเร่ืองเลา่สว่นท่ีทิศนากล่าวในเชิงประชาสมัพนัธ์ร้าน “กระเทียม” ไว้วา่ 

...เพราะคนสว่นใหญ่คุ้นหน้าคุ้นตาในวงการเดียวกนั ไมต้่องไปนัง่กินข้าว
ทา่มกลางสายตาประชาชนท่ีพุง่มองมาราวกบัว่าเขาคือตวัประหลาด 
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   “ดสูิเธอ นางเอกหนงัเคีย้วข้าวค าใ- ย้ - ใหญ่”  

   อะไรประมาณนี ้(ทิศนา ด ารงศกัดิ์, 2543: 71) 

  ทิศนาเสนออดุมการณ์เพ่ือการประกอบอาชีพแมค้่าขายอาหาร โดยอ้างถึง
อดุมการณ์ตามวาทกรรม “สู้ตายขายหม่ี” ซึง่มีความหมายตามท่ีเขาระบไุว้ว่า 

... หมายถึง จะอดทนตัง้หน้าตัง้ตาท ามาหากิน ต่อใหล้ าบากยากแคน้แค่ไหน ถึง
ตอ้งเดินขายบะหมี่ป๊อก ป๊อก ก็ยอมสูต้ายค่ะ 35 (ทิศนา ด ารงศกัดิ์, 2543: 72) 

ความหมายตามอดุมการณ์นีมี้สว่นบอกสภาพอตัลกัษณ์ของทิศนาตามมิตกิารประกอบอาชีพด้าน
ความมุง่มัน่ อดทนอยา่งไม่ยอ่ท้อ  นอกจากนัน้ ทิศนายงัเสนอเกร็ดส าคญัส าหรับการบริหารงาน
ในฐานะเจ้าของกิจการ อนัส่งผลสนบัสนนุความหมายของวาทกรรมข้างต้น ได้แก่ การดแูลลกูค้า
และผู้ ร่วมงานทกุระดบัท่ีเป็นลกูจ้างด้วยความใสใ่จ และการให้โอกาสลกูจ้างปรับปรุงแก้ไขตนเอง
เม่ือท าสิ่งผิดพลาด   

 

     3.3.3.1.2     วรำยุฑ:  ดำรำขวัญใจผู้ชม-ผู้จัดละคร
มือทอง 

  เนือ้หาส าคญัสว่นหนึง่ใน เขียนเอง เล่นเอง ก ากับเอง เสนอวาระความส าเร็จ
ในชีวิตของวรายฑุหรือไก่ในฐานะดาราผู้ โดง่ดงัจากบทชายรักชาย และผู้จดัละครโทรทศัน์ผู้ประสบ
ความส าเร็จจากการผลิตผลงานอยา่งตอ่เน่ืองนานกวา่หนึง่ทศวรรษ โดยมีจดุเดน่ด้านการน าเสนอ
ในบรรยากาศย้อนยคุ และการถ่ายท าในตา่งประเทศ  

  การสวมบทบาทข้ามเพศเป็นตวัละครชายผู้แตง่กายและแสดงกิริยาเป็นหญิง คือ
สิ่งท่ีท าให้ไก่ได้รับความส าเร็จอยา่งสงูในฐานะนกัแสดง  บทบาทนีก้ลายเป็นภาพลกัษณ์ประจ า
ของตวัละครแทบทกุเร่ืองท่ีไก่แสดงทัง้ในละครโทรทศัน์และภาพยนตร์ รวมถึงการน าเสนอตวัตนใน

                                                   
35 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท  
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กิจกรรมสาธารณะตา่งๆ ไก่กลา่วอ้างวา่เขาเป็นนกัแสดงชายคนแรกท่ีกล้าแสดงบทบาทดงักลา่ว 
อนัสง่ผลให้เขาได้รับการต้อนรับจากผู้ชมจ านวนมากในสงัคม และได้รับรางวลัตุ๊กตาทองมหาชน 
ของหนงัสือพิมพ์ บ้านเมือง ในฐานะดาราน าชายยอดเย่ียม ประจ าปี พ.ศ. 2524    ไก่อ้างสิทธ์ิ
การประกอบอาชีพนกัแสดงในวงการจากปัจจยัทัง้หลายนีท่ี้เก่ียวข้องโดยตรงกบัเร่ืองบทบาททาง
เพศสถานะ ความพงึพอใจของผู้ชมเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีสว่นเปิดโอกาสส าหรับไก่ในการประกอบ
อาชีพในพืน้ท่ีทางการแสดง           และถือได้วา่พืน้ท่ีนีคื้อพืน้ท่ีทางอาชีพส าหรับผู้ มีเพศสถานะ
ชายรักชายเชน่ไก่ ดงัเนือ้ความชว่งหนึง่ในเร่ืองเลา่ท่ีไก่กลา่ววา่ 

เม่ือมองย้อนกลบัไปตอนท่ีเราเป็นผู้ชาย    ไก่ไมเ่คยได้รับสิ่งเหลา่นัน้
ตอบแทนมาเลย ท าไมไมมี่ใครชมวา่วรายฑุหล่อ วรายฑุเป็นผู้ชายท่ีดดีู ไมเ่คยมี
ใครชมแบบนัน้ เวลารับบทผู้ชายก็ไมเ่คยได้รับการตอบรับแรงเทา่บทเกย์หรือ
กะเทย... (วรายฑุ มิลินทจินดา ล.1, 2544: 184)  

  อดุมการณ์ส าคญัท่ีเก่ียวโยงกบัมิติอาชีพซึง่ไก่เสนอในเร่ืองเลา่ ได้แก่ อดุมการณ์
ความกตญัญตูอ่บคุคลผู้ปลกุปัน้และสนบัสนนุไก่ให้ได้รับความส าเร็จในวงการ บคุคลดงักล่าวคือ
นกัแสดง-นกัธุรกิจวงการบนัเทิงหญิงสามคน ได้แก่ ภทัราวดี มีชธูน, มยรุฉัตร เหมือนประสิทธิเวช 
และทาริกา ธิดาทิตย์ ไก่เปรียบบคุคลทัง้สามเป็นสามอรหนัต์ และเปรียบตนเองเป็นดาวลกูไก่ท่ี
ได้รับการปลกุปัน้จากสามอรหนัต์        ไก่บอกเลา่คณุสมบตัแิละความสามารถเฉพาะของบคุคล
ทัง้สาม และอิทธิพลของพวกเขาท่ีมีตอ่การประกอบอาชีพของไก่ในวงการบนัเทิง ในฐานะครูและ
ผู้ให้แรงบนัดาลใจอนัเป็นแบบอย่างในการท างาน ประสบการณ์การท างานด้านละครโทรทศัน์กบั
บคุคลทัง้สามผู้ผลิตผลงานจ านวนมากท่ีประสพความส าเร็จ สง่ผลให้ไก่ได้รับความส าเร็จจาก
มหาชนในฐานะผู้จดัละครโทรทศัน์ท่ีโดง่ดงัท่ีสดุคนหนึง่ของเมืองไทย  กรณีท่ีไก่เปรียบตนเองเป็น
ดาวนบัเป็นปัจจยัขบัเน้นสถานะตวัตนของเขาตามมิตอิาชีพในวงการบนัเทิง-การแสดงในฐานะ
ดาราผู้ มีช่ือเสียงในหมูส่าธารณชน และเป็นปัจจยัขบัเน้นวา่เร่ืองเลา่นีผ้ลิตสร้างด้วยอิทธิพลของ
วฒันธรรมคนดงั  

  ทัง้นี ้ สถานะดาวลกูไก่ตามท่ีไก่เปรียบตนเองนบัเป็นการเปรียบอนัมีนยัเช่ือมโยง
ถึงต านานเร่ืองดาวลกูไก่ อนัวา่ด้วยลกูไก่ 7 ตวัท่ีกระโดดตามแมไ่ก่เข้ากองไฟ แง่คดิจากต านานนี ้
คือความรัก ความกตญัญขูองลกูไก่ท่ีมีตอ่แมไ่ก่ และความกตญัญขูองแมไ่ก่ตอ่ตากบัยายผู้ เลีย้งดู
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ปกป้องตนเองและลกูน้อยทัง้เจ็ดจากภยนัตราย จนกระทัง่ยอมพลีตนเป็นอาหารของพระ     เม่ือ
แมไ่ก่ได้ยินตากบัยายปรับทกุข์เก่ียวกบัความต้องการท าอาหารถวายพระ ทวา่ไม่มีอาหารอ่ืนใด
เหลืออยูใ่นกระท่อม  (ต านานดาวลกูไก่, ออนไลน์)    กรณีท่ีไก่เปรียบตนเองในสถานะดาวลกูไก่ 
จงึเป็นปัจจยัขบัเน้นอดุมการณ์เร่ืองความกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุในวงอาชีพบนัเทิง รวมถึง
อดุมการณ์ความกตญัญตูอ่บดิามารดาของไก่ในกรณีการเปิดเผยตวัตนทางเพศดงัท่ีกลา่วไปแล้ว 

  อนึง่ ไก่ยงัชีใ้ห้สงัคมตระหนกัวา่กลุม่คนดงัในแวดวงบนัเทิงโทรทศัน์ท่ีเก่ียวข้อง
กบัเครือขา่ยการท างานของไก่ มีวิถีการประกอบอาชีพในลกัษณะชมุชนท่ีด าเนินความสมัพนัธ์ฉนั
มิตรเสมือนเป็นเครือญาต ิอนัมีการเอือ้ประโยชน์ตอ่กนัในเชิงเศรษฐกิจท่ีเป็นผลจากธุรกิจบนัเทิง  

 

     3.3.3.1.3  เดชำวุฒ:ิ  นำงโชว์ตัวแม่ 

  ในคราวแรกนางโชว์เป็นงานอดเิรกของเดชาวฒุิหรือเดย์ นบัแตเ่ม่ือครัง้ท่ีเขา
เร่ิมต้นชีวิตการท างานเป็นศิลปินชา่งท าผมหลงัจากเรียนจบชัน้มธัยมปลาย    ชว่งนัน้เดย์รับจ้าง
ท าผมในยามกลางวนั และวิ่งรอกท าหน้าท่ีนางโชว์ในบาร์ยา่นสีลมยามค ่าคืน เดย์มีความสามารถ
และประสพความส าเร็จด้านการท าผม ทวา่เขามีความสขุกบัการเป็นนางโชว์แม้รายได้น้อยกวา่
เดย์แสดงทศันะตอ่การประกอบอาชีพนางโชว์ในทางท่ีเป็นการอ้างสิทธ์ิเฉพาะส าหรับกลุม่กะเทย
ตอ่การประกอบอาชีพนี ้  เน่ืองด้วยงานของนางโชว์มีส่วนท่ีน าเสนอประเดน็เก่ียวกบัเร่ืองเพศวิถี 
และกะเทยเชน่เดย์อยูใ่นสถานะท่ีเอือ้ตอ่การหยิบยกประเดน็ดงักล่าวขึน้มาตีแผห่รือวิพากษ์สู่
สงัคมโดยสะดวกกวา่คนจ านวนมาก  ดงัเนือ้ความท่ีเดย์กลา่วไว้ใน หลังม่านนางโชว์ ชว่งหนึง่วา่  

ปฏิเสธไมไ่ด้วา่โชว์หลายๆ โชว์ของเดย์คอ่นข้างเก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองเซ็กซ์ 
ทัง้ท่ีไมไ่ด้ต้องการให้เป็นจดุขาย แตอ่าจเป็นเพราะคนอ่ืนไมก่ล้าพดู    ขณะท่ี 
‘นางโชว์’ สามารถพดูและเล่นได้มากกวา่ และดไูมน่า่เกลียด       ท่ีคนส่วนใหญ่
ไมส่ะดวกพดูเร่ืองเซ็กซ์ก็อาจเป็นเพราะสถานภาพทางสงัคมเป็นตวับงัคบั แตพ่อ
นางโชว์เป็นตวัแทนในการพดู หรือท าออกไป   เออ...อยา่งนีแ้หละท่ีอยากพดู 
พวกเดย์จงึเป็นเหมือนตวัแทนในการแสดงออกถึงสิ่งท่ีพวกเขาอยากระบายแต่ 
ท าเองไมไ่ด้... (เดชาวฒุิ ฉนัทากะโร, 2545: 65)  
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สถานะของเดย์ท่ีเอือ้ตอ่การน าเสนอประเดน็เร่ืองเพศวิถี เล็งเห็นได้วา่เป็นสถานะตามอาชีพท่ีเสนอ
งานโชว์ตอ่ผู้ชมเพ่ือการเสพความบนัเทิง      และสถานะตามตวัตนทางเพศของเดย์อนัอยูน่อก
แบบแผนหลกัทางเพศ  จดุเดน่ประการนีใ้นอาชีพนางโชว์ยอ่มชีใ้ห้สงัคมตระหนกัตอ่ข้อจ ากดัของ
อาชีพโดยสว่นใหญ่ในสงัคม      โดยเฉพาะอาชีพท่ียึดถือการก าหนดสภาพแรงงานตามแบบแผน
รักตา่งเพศ     ด้านการน าเสนอเร่ืองเพศวิถีอนัยงัเป็นสิ่งต้องห้ามส าหรับคนสว่นใหญ่ในสงัคม     
นบัได้วา่ผู้ประกอบอาชีพนางโชว์เชน่เดย์ผู้น าเสนองานโชว์และมีเพศสถานะกะเทยได้รับอภิสิทธ์ิ
จากผู้ชมให้น าเสนอประเดน็ต้องห้ามดงักลา่วในรูปความบนัเทิง อนันบัเป็นกลวิธีการน าเสนอท่ี
แฝงความคิดเชิงสร้างสรรค์และมีศกัยภาพโน้มน้าวความสนใจผู้ชมในขีดขัน้สงู  อยา่งไรก็ดี แม้เดย์
แถลงวา่เขาไมต้่องการใช้เร่ืองเพศวิถีเป็นจดุขาย  เร่ืองเพศวิถีย่อมสร้างจดุขายส าคญัแก่อาชีพนี ้
เน่ืองด้วยอภิสิทธ์ิดงักลา่ว และเล็งเห็นได้วา่เดย์ตระหนกัตอ่กลวิธีการใช้จดุขายนัน้ให้เกิดผล
สนองตอบความต้องการของผู้ชม อนัแสดงนยัการตอ่รองและท้าทายสงัคมเพื่อการด ารงตวัตน
ตามมิตเิพศสถานะและมิตอิาชีพ 

  นอกจากนี ้ เดย์ยงัชีใ้ห้สงัคมตระหนกัว่านางโชว์เป็นอาชีพท่ีมีกระบวนการสัง่สม
ประสบการณ์ท่ีมีการไตเ่ต้าอยา่งเป็นขัน้ตอน ตามประสบการณ์ของเดย์ ก่อนเขาจะได้เป็นนางโชว์
ท่ีมีช่ือเสียง เขาเร่ิมต้นจากการแขง่ขนัเต้นร าในบาร์ย่านพฒัน์พงษ์อนัเป็นท าเลทองของอาชีพนี ้
และต้องเสาะหาโอกาสทดสอบการแสดงเพ่ือขึน้โชว์บนเวทีในบาร์อนัเป็นโรงโชว์  ในการแสดงโชว์
ต้องอาศยัทกัษะหลายประการ      ทัง้การคดิเนือ้หาและรูปแบบการโชว์ในลกัษณะการเขียนบท
การแสดง การร้องเพลงแบบขยบัปากตามโดยไมอ่อกเสียงหรือลิปซิงก์    ซึง่เดย์บอกเลา่ไว้วา่เป็น
สิ่งท่ีต้องอาศยัพลงั ไหวพริบ และปฏิภาณ รวมไปถึงการน าเสนอตวัตนตอ่ผู้ชม นบัแตก่ารแตง่กาย 
แตง่หน้า แตง่ผม ซึง่มีเทคนิคเฉพาะตวั    รวมทัง้ ”การแต๊ป” ดงัท่ีกลา่วถึงไปแล้ว  ประสบการณ์
ทัง้หลายนีน้บัเป็นความรู้อนัเกิดจากการฝึกฝนและปฏิบตัิในการประกอบอาชีพซึง่มีสว่นเช่ือมโยง
ถึงตวัตนของเดย์ตามมิตเิพศสถานะกะเทย  และเดย์อ้างสิทธ์ิโดยนยัตอ่สงัคมส าหรับการรับรอง
ความรู้ในลกัษณะดงักลา่ว อนัเป็นความรู้แบบท่ีผู้คนสว่นใหญ่ในสงัคมมองข้ามและไมใ่ห้คณุคา่ 
รวมถึงแสดงอดุมการณ์ความรักตอ่อาชีพนีแ้ละความตระหนกัตอ่ข้อจ ากดัด้านมิตเิศรษฐกิจไว้ใน
เนือ้หาสว่นท่ีวา่ 
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อาชีพนางโชว์นัน้ไมส่นกุและสบายอยา่งท่ีคดิ โชว์แตล่ะโชว์เดย์ท าไปก็
เพราะรู้สกึมีความสขุท่ีได้ท า โดยไมค่ดิถึงคา่อามิสสินจ้างใดๆ ไมแ่ม้แตจ่ะยึดเป็น
อาชีพหาเลีย้งชีวิต หลายคนเข้ามาบนถนนสายนีเ้พ่ือเก็บเก่ียวประสบการณ์ และ
น าไปสูอ่าชีพหลกัท่ีท าเงินท ารายได้ให้มากกว่า น่ีกระมงัท่ีเรียกวา่ ‘มหาวิทยาลยั
ชีวิต’ ท่ีไมมี่ห้องเรียนของสถาบนัมีช่ือแหง่ไหนสอนสัง่ได้… (เดชาวฒุิ ฉนัทากะโร, 
2545: 54) 

 

      3.3.3.1.4 ประเดี๋ยว: นำงโชว์รุ่นลำยครำม 

  ประเด๋ียว พนัธุ์สขุ นางโชว์วยั 60  แถลงใน กะเทยโกอินเตอร์       อนัเป็นช่ือ
เร่ืองเลา่ของเขาในบนัทึกความทรงจ าชดุ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ วา่อาชีพนางโชว์ส าหรับเขาเป็นสิ่ง
ท่ีมีความหมายมากกวา่งาน      มนัท าให้ชีวิตของประเด๋ียวมีคณุคา่ตลอดชว่งเวลานานกวา่ 30 ปี
ท่ีโรงโชว์ทิฟฟานี เมืองพทัยา      และประเด๋ียวกลา่วอ้างความส าเร็จทางอาชีพของเขาโดยอ้างถึง
สถานะตนเองในฐานะต้นต ารับนางโชว์เพลง I Who Have Nothing   ท่ีมีนางโชว์รายอ่ืนน าไป
แสดงตอ่ 

  อดุมการณ์ประการส าคญัท่ีประเด๋ียวเสนอในฐานะนางโชว์ผู้ มีช่ือเสียงในบทตลก 
โดยอาศยัการตกแตง่รูปลกัษณ์ให้ดนูา่ชวนหวั ได้แก่อดุมการณ์เร่ืองทกัษะความสามารถในการ
ประกอบอาชีพ  ดงัท่ีประเด๋ียวกลา่วถึงการแสดงท่ีทิฟฟานีเม่ือครัง้ยงัเป็นโรงโชว์เล็กๆ ในเนือ้ความ
ตอนหนึง่วา่ 

...ในระยะแรก คนดเูป็นฝร่ังทัง้นัน้ การแสดงของเราจงึเป็นสไตล์ฝร่ังหมดเลย ซึง่
เขาจะดท่ีูความสามารถ ความสวยไมเ่ก่ียว  (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 65) 

เนือ้ความท่ีอ้างถึงข้างต้นบง่ชีอ้ดุมการณ์ในการประกอบอาชีพโดยเน้นความสามารถเหนือ
รูปลกัษณ์ อนัมีสว่นก่อประเดน็เป็นนยัการท้าทายและการชว่งชิงความหมายในการด ารงตวัตน
ตามมิติอาชีพนางโชว์  โดยเฉพาะกบัเหลา่กะเทยนางโชว์รุ่นหลงัท่ีเน้นการน าเสนอความสวยงาม
ทางรูปลกัษณ์  ทัง้นี ้ประเด๋ียวบอกเลา่ให้ผู้อา่นทราบเก่ียวกบัวิธีการแสดงโชว์ตลกอยา่งมีหลกัการ 
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โดยการวิเคราะห์บทตนเอง และวิเคราะห์ปฏิกิริยาของผู้ชมซึง่เขาน ามาปรับการแสดงให้นา่สนใจ 
พร้อมทัง้บอกกลา่วเก่ียวกบัความรู้สกึของตนเองในฐานะผู้แสดงท่ีทุม่เทกบัการโชว์แบบเตม็ท่ีอย่าง
ไมย่อ่ท้อในการท างานโชว์สามรอบตอ่หนึง่วนั หกวนัตอ่สปัดาห์    

  จากกรณีดงักลา่วเล็งเห็นได้ว่าประเดี๋ยวชีใ้ห้สงัคมตระหนกัวา่การประกอบอาชีพ
นางโชว์ของเขาเป็นงานท่ีสร้างสรรค์อยา่งมีกระบวนการ โดยอาศยัความสามารถทางการแสดงท่ี
ใช้รูปลกัษณ์เป็นเพียงปัจจยัประกอบ  ผนวกกบัการทุ่มเทท างานด้วยความรักและความใสใ่จตอ่
ความพงึพอใจของผู้ชม  อาชีพนีจ้งึมิได้มีความหมายเพียงงานเต้นกินร ากินท่ีไร้หลกัประกันหรือ
ความมัน่คง     ทวา่เป็นงานท่ีหลอ่เลีย้งชีวิตและมอบผลตอบแทนอนัยัง่ยืน   ในธุรกิจโรงโชว์ท่ีมี
ความมัน่คงและมีบรรยากาศการท างานท่ีก่อให้เกิดพลงัใจ ดงัค าท่ีประเด๋ียวกลา่วไว้ว่า 

...ถึงจะเหน่ือยบ้าง แตก็่ไมเ่คยท้อ เพราะงานพวกนีท้ าให้เรามีบ้านมีช่องอยู่ แล้ว
ยงัรู้สกึดีท่ีเวลาแสดงบนเวทีแล้วมีคนมาช่ืนชม เฮฮากบัเรา คนรอบข้าง ลกูน้อง 
หวัหน้า ก็ยงัเห็นคณุคา่ของฉันอยู.่.. (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 67) 

ภาวะชีวิตและมมุมองเก่ียวกบัชีวิตข้างต้นในอาชีพนางโชว์ของประเด๋ียวผู้ มีวยั 60 นบัวา่มีสว่นชว่ย
ล้างมายาคตเิก่ียวกบัเร่ืองชีวิตอนัเปลา่เปล่ียวและทกุข์ตรมของชายรักชายสงูวยั  อีกทัง้ยงัมีสว่น
เสริมสร้างก าลงัใจแก่คนสงูวยัโดยทัว่ไปในสงัคมด้านศกัยภาพการประกอบอาชีพตามความรัก 
ความสนใจ 

   

     3.3.3.1.5 อภชิำต:ิ  เมคอัพอำร์ตสิท์ชัน้หน่ึง 

  อดุมการณ์ส าคญัอนัเก่ียวข้องกบัสถานะตวัตนตามมิติอาชีพท่ีอภิชาตเิสนอไว้ใน 
ฝีปาก ฝีแปรง ได้แก่อดุมการณ์ความเป็นหนึง่   ทัง้นี ้ ในตวับทเร่ืองเลา่ตอนท่ีตัง้ช่ือบทว่า The 
Pioneer อภิชาติกลา่วถึงตนเองในฐานะชา่งแตง่หน้าอนัดบัหนึง่ และแถลงนโยบายส าคญัส าหรับ
อาชีพอนัสอดคล้องกบัอดุมการณ์ประการดงักล่าวไว้วา่ 

ถ้าเลือกแล้ววา่จะอยู่อนัดบัหนึง่           คณุก็ต้องยอมจา่ยคา่ความเป็นหนึง่ด้วย 
(อภิชาต ินรเศรษฐาภรณ์, 2550: 121) 
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อภิชาตพิยายามปรับเปล่ียนมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคมท่ีพิจารณาวา่ช่างแตง่หน้าคือผู้ ท่ีไม่
จ าเป็นต้องมีความรู้อ่ืนใด นอกเหนือจากความช านาญในการแตง่หน้า  อภิชาตนิ าเสนอ
ประสบการณ์ชีวิตท่ีแสดงการสัง่สมความรู้หลายด้านอนัสง่ผลให้เขามีสถานะเมคอพัอาร์ตสิท์หรือ
ชา่งแตง่หน้าอนัดบัหนึง่ของเมืองไทย  นบัแตว่ิชาเศรษฐศาสตร์ท่ีเลา่เรียนในระดบัอดุมศกึษา ซึง่
คนทัว่ไปมกัมองข้ามว่าไมเ่ก่ียวข้องกบัเร่ืองการแตง่หน้า  ส าหรับอภิชาต ิ เศรษฐศาสตร์มีสว่นชว่ย
เขาในการวิเคราะห์สภาพเศรษฐกิจในสงัคมยคุตา่งๆ ซึง่เก่ียวโยงกบัการแตง่กายอนัสมัพนัธ์กบั
การแตง่หน้าตามยคุสมยั   รวมไปถึงการลงทนุแสวงหาความรู้โดยการเดนิทางไปตา่งประเทศเชน่
ทวีปยโุรป เพ่ือศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิปะในสถานท่ีจริง อนัให้ผลตอ่การประกอบอาชีพในระยะ
ยาว      อีกทัง้ยงัศกึษาวิธีการนวดหน้าตามหลกัวิธีจากสถาบนัผู้ผลิตเคร่ืองส าอางชัน้น าเพ่ือน ามา
นวดใบหน้านางแบบก่อนการแตง่หน้า อนัเป็นกลวิธีท่ีอภิชาติกลา่วอ้างวา่เขาคือบคุคลแรกผู้ใช้
กลวิธีดงักลา่วซึง่ชว่ยให้ผลงานการแตง่หน้ามีคณุภาพดียิ่งขึน้ 

  นอกจากนัน้ อภิชาตนิ าเสนอเนือ้หาเร่ืองเลา่ท่ีเก่ียวข้องกบัมิตอิาชีพในทางท่ีแสดง
นยัยะการสถาปนาตนเองเป็นผู้ รู้เก่ียวกบัเร่ืองแฟชัน่และศลิปะการแตง่หน้าในสงัคมไทยร่วมสมยั  
โดยน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัแฟชัน่สไตล์นิตยสารลลนา  ในชว่งทศวรรษ 1980 รวมถึงการวิเคราะห์
แนวโน้มกระแสแฟชัน่และการแตง่หน้าโดยการอ้างอิงถึงกระแสแฟชัน่ในทศวรรษท่ีผ่านมา     
พร้อมทัง้สอดแทรกเกร็ดความรู้เก่ียวกบัการแตง่หน้ารูปแบบตา่งๆ อาทิ การแตง่หน้าใน
ชีวิตประจ าวนั, การแตง่หน้าเจ้าสาว  รวมถึงประสบการณ์การร่วมงานกบับรรดามืออาชีพด้าน
แฟชัน่และชา่งภาพในระดบัโลก 

  อนึง่ อภิชาตยิงัชีใ้ห้ผู้คนในสงัคมตระหนกัวา่ตวัตนของเขาตามมิติอาชีพเมคอพั
อาร์ตสิท์มีความเช่ือมโยงกบัมิตชินชัน้ทัง้ในทางสงัคมและเศรษฐกิจ     ในชว่งเปิดเร่ือง  อภิชาติ
บอกเล่าผู้อา่นวา่พืน้เพของเขาและครอบครัวเป็นชนชัน้สงูท่ีเคยมีเศรษฐานะดีมากในคราวหนึง่ 
เม่ือครัง้คณุตาของเขายงัมีชีวิตอยูแ่ละท าหน้าท่ีเป็นชา่งฉลองพระองค์ถวายงานรับใช้เป็นการ   
สว่นพระองค์นบัแตรั่ชกาลท่ี 7 เร่ือยมาถึงรัชกาลปัจจบุนั และในชีวิตปัจจบุนัของอภิชาต ิเขาใช้เงิน
จ านวนมากลงทนุส าหรับการประกอบอาชีพ ทัง้การศกึษาหาความรู้ดงัท่ีกลา่วข้างต้นเป็นสว่นหนึ่ง 
และการเสาะหาเลือกสรรวสัดอุปุกรณ์การแตง่หน้าและเคร่ืองส าอางชัน้ดีส าหรับลกูค้า  จากกรณีนี ้
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เล็งเห็นได้วา่อภิชาตต้ิองการปรับเปล่ียนมมุมองของคนส่วนใหญ่ในสงัคมท่ีมกัพิจารณาวา่ชา่ง
แตง่หน้าเป็นกลุม่ชนชัน้กลางโดยสามญั หรือชนชัน้แรงงานท่ีมีเศรษฐานะไมดี่     

  กลา่วได้ว่าการเป็นเมคอพัอาร์ตสิท์อนัดบัหนึง่ตามอดุมการณ์ความเป็นหนึง่ของ
อภิชาต ิ ต้องมีคณุสมบตัิพร้อมทัง้ด้านสถานะชนชัน้ทัง้ในทางสงัคมและเศรษฐกิจอนัเอือ้ต่อการ
ลงทนุในการประกอบอาชีพ รวมถึงสถานะทางการศกึษาในระดบัชัน้อดุมศกึษา  การมีความรู้เร่ือง
แฟชัน่และศลิปะระดบัสากล  และความรู้ความเช่ียวชาญเร่ืองเคร่ืองส าอางและการแตง่หน้า
หลากหลายรูปแบบ 

 

     3.3.3.1.6 แซนดี:้ โสเภณีตู้ 

  แซนดีใ้ช้ชีวิตในฮอลแลนด์โดยด ารงตวัตนตามเพศสถานะกะเทย และพยายาม
เปล่ียนแปลงสรีระเป็นหญิงโดยการผา่ตดัแปลงเพศ  แซนดีใ้ช้ร่างกายตนเองเป็นสินค้าเพ่ือแลกกบั
โอกาสทางเศรษฐกิจจากการประกอบอาชีพบริการพิเศษ   และแซนดีเ้รียกตวัเองวา่โสเภณี จาก
เร่ืองเลา่ของแซนดีต้ระหนกัได้วา่การประกอบอาชีพนีเ้ป็นไปตามเง่ือนไขความจ าเป็นทางเศรษฐกิจ 
จนกลายเป็นงานหลกัเพ่ือยงัชีพ รวมทัง้เพ่ือการช าระคา่ท าวีซา่เถ่ือนเป็นระยะส าหรับการแฝงตวั
ในฮอลแลนด์ และเง่ือนไขการแสวงหาความส าราญของแซนดีเ้อง ทัง้เร่ืองเพศวิถีและการเลน่พนนั  
เงินจากการประกอบอาชีพ แซนดีน้ าไปถลงุในบอ่นไพ่เป็นสว่นใหญ่  ในหนึง่วนัแซนดีมี้รายได้
ประมาณไมต่ ่ากวา่ 30,000 บาท  เขาท างานนีน้าน 12 ปี 

  ในชว่งแรกแซนดีใ้ห้บริการพิเศษโดยเร่ิมจากการเดนิเตร็ดเตร่หาลกูค้าตามถนน 
ตอ่มาสถานท่ีประกอบอาชีพบริการพิเศษของแซนดีอ้ยู่บนถนนท่ีได้รับการตัง้ช่ือวา่ โอเรียนทลั 
สตรีท (Oriental Street) บนถนนสายนีมี้ตู้ส าหรับผู้ประกอบอาชีพบริการพิเศษอยา่งถกูกฎหมาย 
ซึง่แซนดีเ้รียกวา่ “ตู้กะหร่ี” ตัง้เรียงรายบนถนนทัง้สายตามแนวถนนเป็นร้อยตู้  มีผู้ให้บริการท่ีเป็น
เพศสถานะหญิงและกะเทยหลากหลายเชือ้ชาต ิ ในชว่งท่ีแซนดีป้ระกอบอาชีพนี ้ มีแรงงานผู้ เป็น
ชาวไทยเพศสถานะหญิงจ านวน 4-5 คน และกะเทยจ านวน 13 คน ตู้ดงักลา่วมีลกัษณะเป็นบ้าน
หลงัเล็กจิ๋ว ประกอบด้วยเตียงนอน ห้องน า้ ห้องส้วม ครัว และสิ่งอ านวยความสะดวกเกือบครบ
ครัน พร้อมกร่ิงกดขอความชว่ยเหลือในกรณีท่ีถกูลกูค้าลว่งเกินในขัน้รุนแรง หรือท าร้ายร่างกาย 
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แซนดีห้าเงินเชา่ตู้ชัน้ดีได้ และเคยท าสถิตรัิบลกูค้าสงูสดุเกือบ 40 คนตอ่วนั อาชีพใน “ตู้กะหร่ี” 
เป็นอาชีพส าหรับผู้ มีเพศสถานะหญิง ดงัท่ีแซนดีใ้ห้ข้อมลูไว้วา่ผู้ชายท่ีมาซือ้บริการต้องการบริการ
จากผู้หญิงโดยตรง ไมใ่ชก่ะเทย แตผู่้ชายสว่นใหญ่ไม่รู้เพศสถานะจริงของแซนดี ้ เพราะเขาผา่ตดั
แปลงเพศและท าหน้าอกแล้ว อยา่งไรก็ดี เคยมีลกูค้าท่ีรู้ความจริงเก่ียวกบัการแปลงเพศของแซนดี ้
และบริภาษเขาอยา่งหยาบคาย 

  การประกอบอาชีพบริการพิเศษของแซนดีใ้นฮอลแลนด์ถือเป็นอาชีพสจุริต ไมผ่ิด
กฎหมาย ได้รับการอ านวยความสะดวก และมีระบบดแูลความปลอดภยัตามรายละเอียดข้างต้น 
แซนดีมี้ศกัยภาพด้านการสร้างเศรษฐานะอนัมัง่คัง่จากการประกอบอาชีพนีใ้นฮอลแลนด์  กรณี
การประกอบอาชีพของแซนดีท่ี้น าเสนอในเร่ือง กะเทยไทยแลนด์ แซนดี้ แซ่บ! แซ่บ!   จงึมีสว่น
ชีใ้ห้ผู้อา่นในสงัคมไทยพิจารณาโครงสร้างการประกอบอาชีพเดียวกนันีใ้นประเทศไทย และย่อม
ตระหนกัได้วา่ผู้ประกอบอาชีพบริการพิเศษไมว่า่เพศสถานะใดในสงัคมไทยล้วนเป็นผู้ประกอบ
อาชีพผิดกฎหมายในเร่ืองการค้าประเวณี ทวา่สงัคมไทยไมบ่งัคบัใช้กฎหมายเก่ียวกบัการค้า
ประเวณีอยา่งเข้มงวด อนัท าให้เกิดชอ่งทางส าหรับผู้ประกอบธุรกิจค้ามนษุย์ตกัตวงผลประโยชน์
อยา่งไมเ่ป็นธรรมจากกลุม่คนผู้ ต้องการท าอาชีพบริการพิเศษ ขณะท่ีคนท างานใน “ตู้กะหร่ี” ท่ี
ฮอลแลนด์ให้บริการแบบขายตรงอยา่งเปิดเผย เลือกลกูค้าได้ รับรายได้ตรงจากลกูค้า  และช าระ
คา่เชา่ตู้ตามข้อตกลงท่ีชดัเจนเป็นรายวนัหรือรายเดือน  โดยได้สิทธ์ิการใช้ตู้อย่างเตม็ท่ีขณะเชา่ 

  แซนดีผู้้ มีเพศสถานะกะเทยเปิดเผยท่ีมาและรายละเอียดการประกอบอาชีพนีโ้ดย
ไมค่ านงึถึงความเส่ือมเสียใดๆ และน าเสนอประสบการณ์นีใ้นลกัษณะการด าเนินชีวิตรูปแบบหนึง่
ท่ีมีทัง้ความสขุหรรษาและความทกุข์ พร้อมทัง้โอกาสในการก าหนดควบคมุวิถีการด าเนินอาชีพ
ด้วยตนเองในขีดขัน้สงู                   อนัสง่ผลตอ่การท าความเข้าใจในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ตอ่ผู้ มี
เพศสถานะหญิงท่ีประกอบอาชีพเดียวกนันีใ้นฮอลแลนด์ ซึง่อยูใ่นสถานะท่ีดีกวา่หญิงผู้ประกอบ
อาชีพบริการพิเศษในเมืองไทยด้านการได้รับความคุ้มครองจากกฎหมาย   และความมีอิสระใน
การประกอบการ  ขณะเดียวกนั มิติทางเพศสถานะของแซนดีผู้้ประกอบอาชีพท่ีเรียกได้วา่โสเภณี
ตามบริบทสงัคมไทย อนัเป็นอาชีพท่ีผกูโยงกบัผู้ มีเพศสถานะหญิง ถือเป็นปัจจยัท่ีส่งผลสัน่คลอน
การก าหนดสภาพแรงงานตามแบบแผนรักตา่งเพศ และกระตุ้นผู้คนในสงัคมไทยให้ส ารวจและ
ทบทวนการก าหนดสภาพแรงงานในอาชีพนี ้     และวิถีการปฏิบตัิตอ่แรงงานท่ีแฝงการกดข่ีและ



208 

 

การเอารัดเอาเปรียบ โดยเฉพาะแรงงานเดก็ท่ีถกูลอ่ลวง           ทัง้นี ้    แซนดีเ้สนออดุมการณ์ใน
การประกอบอาชีพอนัมีรายละเอียดสนบัสนนุแง่มมุการอภิปรายข้างต้นไว้ในเร่ืองเล่าสว่นท่ีวา่ 

...อาชีพน้องโสภิดาอยา่งนงัแซนดีก็้มีคณุธรรมนะคะ เป็นอาชีพท่ีท ามาหากินอยู่
ในพืน้ท่ีเฉพาะของตวัเอง อิชัน้ไมแ่ก่งแยง่แขง่ขนักบัใคร ไมฉ่กชิงลกูค้าใครมาใส่ตู้  
ลกูค้าใครลกูค้ามนั อาชีพน้องโสอยา่งอิชัน้เป็นอาชีพท่ีเปิดเผย และท างานได้
อยา่งสง่าผา่เผย... โสเภณี heeton อยา่งอิชัน้ก็สามารถท ามาหากิน สร้างรายได้
ด้วยน า้พกัน า้แรงของตวัเอง (แซนดี ้ดอกแสง, ม.ป.ป.: 93) 

อดุมการณ์ในการประกอบอาชีพของแซนดีใ้ห้ความส าคญัตอ่ศกัดิศ์รีและความภมูิใจจากการหา
รายได้อยา่งเปิดเผย อนัหมายถึงไมผ่ิดกฎหมาย อดุมการณ์นีมี้นยัท้าทายมมุมองและคา่นิยมของ
ผู้คนในสงัคมไทยท่ีมีตอ่ผู้ประกอบอาชีพท่ีเรียกขานกนัวา่โสเภณี อีกทัง้ยงักระตุ้นสงัคมให้ส ารวจ
และทบทวนการก าหนดสภาพแรงงานและวิถีปฏิบตัติอ่แรงงานดงักลา่วข้างต้น โดยพิจารณาในเชิง
เปรียบเทียบได้จากกรณี “ตู้กะหร่ี” ในฮอลแลนด์ จากประเดน็นีต้ระหนกัได้วา่ประสบการณ์ทางมิติ
อาชีพของแซนดีมี้ความหมายโดยนยัทางการเมืองเร่ืองการใช้แรงงาน   

  ค าวา่ heeton ในบริบทข้อความท่ียกมาอ้างเป็นค าท่ีแซนดีใ้ช้เพ่ือความสภุาพ 
อนัมีความหมายโดยนยัตรงตามตวัอกัษรวา่ อวยัวะเพศ(หญิง)ตนั สืบเน่ืองจากการผา่ตดัครัง้แรก
ท่ีโรงพยาบาลในกรุงเทพฯ และเม่ือเดนิทางกลบัมาพกัฟืน้ท่ีฮอลแลนด์แล้วแผลติดเชือ้ มีน า้หนอง
ไหลซมึตลอดเวลา เม่ือเดนิทางมาท่ีโรงพยาบาลเดมิในกรุงเทพฯ แพทย์ไมไ่ด้ซอ่มแซมแผลผา่ตดั 
ทวา่ตดัเนือ้บริเวณข้างขาแซนดีม้าแปะชอ่งอวยัวะเพศ ท าเป็นรูใหม ่ และเจาะชอ่งเข้าไป ทวา่แผล
ยงัอบัเสบ เม่ือแซนดีเ้ดนิทางกลบัฮอลแลนด์ รูอวยัวะเพศท่ีเจาะไว้เร่ิมตนั เนือ้ปิดเข้าหากนัหมด 
เหลือเพียงชอ่งพอให้ปัสสาวะ                  จนกระทัง่แซนดีเ้ดินทางไปผา่ตดัครัง้ใหมท่ี่ลอนดอน 
การเปล่ียนแปลงสรีระถือเป็นปัจจยัส าคญัส าหรับแซนดีต้อ่โอกาสการประกอบอาชีพบริการพิเศษ
ในฮอลแลนด์ท่ีสร้างรายได้ให้เขาอย่างเป็นกอบเป็นก า      การปรับเปล่ียนสรีระของแซนดีต้าม
แบบแผนความเป็นหญิงเพ่ือสนองจดุประสงค์ในการประกอบอาชีพบริการพิเศษ หรือโสเภณี หรือ
กะหร่ี ตามค าท่ีแซนดีเ้รียกขาน               มีความหมายโดยนยัตอ่การท้าทายแบบแผนทางเพศ
แบบรักตา่งเพศท่ีก าหนดสภาพแรงงานในอาชีพนีไ้ว้กบัผู้ มีเพศสถานะหญิง และใช้เรือนร่างของ
ผู้หญิงเป็นสินค้าทางเพศวิถี  
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  ประสบการณ์ของแซนดีต้ามมิตอิาชีพโสเภณีมีสว่นชีใ้ห้สงัคมทบทวนมมุมอง 
บางประการอนัถือเป็นมายาคตเิก่ียวกบัอาชีพนี ้ได้แก่มมุมองท่ีวา่โสเภณีเป็นอาชีพเก่าแก่ท่ีสดุของ
โลก อนัมีข้อจ ากดัตอ่รูปแบบการประกอบอาชีพท่ีไมอ่าจเปล่ียนแปลงหรือปรับปรุงให้สอดรับกบั
สถานการณ์ท่ีปรับแปรในสงัคม และมมุมองท่ีว่าโสเภณีเป็นรูปแบบหนึง่ของการเป็นทาสแรงงาน
ทางเพศวิถี รวมทัง้เป็นการแสดงออกทางความรุนแรงตอ่ผู้หญิง  (Matthews, 2008: 21-24; 37-
40) วิถีการประกอบอาชีพของแซนดีใ้น “ตู้กะหร่ี” บนถนนโอเรียนทลัสตรีท     ในชมุชนโสเภณีท่ี
เป็นเพศสถานะหญิงโดยสว่นใหญ่ นบัเป็นกรณีท่ีแสดงให้สงัคมตระหนกัวา่โสเภณีด าเนินธุรกิจของ
ตนเอง มีสถานท่ีประกอบการอย่างเป็นเอกเทศและถกูกฎหมาย โดยการตดัสินใจเร่ืองการเชา่ตู้
ให้บริการด้วยตนเอง มิได้เป็นแรงงานในสงักดัของซอ่งหรือเจ้าของธุรกิจ มีสิทธ์ิเลือกชายผู้ เป็น
ลกูค้าส าหรับตนเอง และใช้โอกาสขณะให้บริการหาความส าราญจากลกูค้าโดยมีระบบชว่ยเหลือ
เร่ืองความปลอดภยั  

 

    3.3.3.2    เร่ืองเล่ำที่น ำเสนออำชีพของชำยรักชำยท่ีก้ำวสู่
ปริมณฑลอำชีพของกลุ่มคนรักต่ำงเพศ 

  ในภาวะท่ีบรรยากาศความหลากหลายทางเพศทวีขึน้ในสงัคมไทย โดยเฉพาะ
ในชว่งทศวรรษ 2540 ภาวะดงักลา่วมีสว่นเอือ้ให้ชายรักชายในแวดวงอาชีพตา่งๆ ท่ีอยูใ่น
ปริมณฑลอาชีพของกลุม่คนรักตา่งเพศแสดงตวัตนมากขึน้ หรือเอือ้โอกาสให้ชายรักชายก้าวสู่
ปริมณฑลอาชีพของกลุม่คนรักตา่งเพศมากกว่าเดมิ อย่างไรก็ดี แม้สงัคมเปิดโอกาสแก่ชายรักชาย
ในการประกอบอาชีพในปริมณฑลดงักลา่ว สงัคมยงัคงมีอคตเิก่ียวกบัตวัตนตามเพศสถานะของ
ชายรักชาย ในหลายกรณีชายรักชายถกูใช้เป็นเคร่ืองมือสร้างผลประโยชน์ทางธุรกิจในวงอาชีพ
เหลา่นี ้ขณะเดียวกนัชายรักชายก็แสวงหาช่องทางและฉกฉวยประโยชน์จากธุรกิจท่ีด าเนินอยู่ด้วย 

  อาชีพของชายรักชายในกลุม่นีท่ี้ส ารวจพบจากเร่ืองเลา่ในขา่ยการวิจยั ได้แก่ 
อาชีพนกักิจกรรมสงัคม, นกัมวย, พิธีกรรายการโทรทศัน์, แอร์โฮสเตส และสจ๊วต            ทัง้นี ้นที 
ธีระโรจนพงษ์ ถือเป็นชายรักชายรุ่นบกุเบกิผู้ ก้าวสูป่ริมณฑลอาชีพของกลุม่คนรักตา่งเพศนบัแต่
ชว่งปลายทศวรรษ 2520 และมีสว่นกรูทางให้ชายรักชายหลายรายก้าวสูพื่น้ท่ีการประกอบอาชีพ
ในขา่ยนี ้   โดยเฉพาะปกรณ์ผู้ เคยร่วมงานกบันทีในสงัคมยคุร่วมสมยั และมีบทบาทเดน่ชดัในชว่ง
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ทศวรรษ 2540 ในเร่ืองเล่าของชายรักชายเหล่านี ้ พวกเขาเสนออดุมการณ์การประกอบอาชีพ
พร้อมทัง้มมุมองเก่ียวกบัอาชีพอนัก่อผลตอ่การปรับเปล่ียนความหมายของอาชีพนัน้ๆ ตามมมุมอง
ของคนสว่นใหญ่ในสงัคม โดยเฉพาะมมุมองแบบคนรักตา่งเพศ 

 

     3.3.3.2.1      นที: นักกิจกรรมสังคมรุ่นบุกเบิก 

  สถานะทางตวัตนของนทีในฐานะผู้ปฏิรูปวิถีการด ารงตวัตนของชายรักชายใน
สงัคมไทยร่วมสมยั บงัเกิดขึน้จากการเปิดเผยตวัตนทางเพศของเขา รวมถึงตวัตนตามสถานะ
อาชีพนกักิจกรรมสงัคมเพื่อชายรักชาย ผนวกกบัการประกาศอดุมการณ์ตามวาทกรรมกลุเกย์เพ่ือ
การกอบกู้ภาพลกัษณ์ทางบวกของชายรักชาย และการรับมือกบัโรคตดิเชือ้เอชไอวีอนัเป็นวิกฤต
ของมวลมนษุย์ท่ีสง่ผลกระทบรุนแรงตอ่คนกลุม่นี ้        อยา่งไรก็ดี นทีพยายามน าชายรักชายให้
หลดุพ้นจากค ากล่าวหาของสงัคมตามมายาคตเิร่ืองการเป็นพาหะส าคญัของโรคร้าย         โดย
การสร้างมายาคตปิระการใหมค่รอบมายาคตเิก่ียวกบัชายรักชายท่ีมีอยูเ่ดมิตามอดุมการณ์ของ
วาทกรรมกลุเกย์ดงัท่ีอภิปรายไปแล้ว  ทัง้นี ้ นทีปลกุส านึกชายรักชายในสงัคมด้านการด ารงตวัตน
ตามเป้าหมายอดุมการณ์ความส าเร็จในชีวิต    ได้แก่ การเป็นบตุรผู้ มีความกตญัญตูอ่บพุการี,  
การด าเนินชีวิตในทางท่ีก่อประโยชน์แก่สงัคม และการเปิดเผยตวัตนชายรักชายตอ่ครอบครัวและ
สงัคม          กลา่วได้วา่นทีแสดงบทบาทนกักิจกรรมสงัคมเพ่ือกลุม่ชายรักชายมานบัแตย่คุท่ีเขาใช้
กลุม่เส้นสีขาวเป็นเคร่ืองมือเพ่ือการด าเนินกิจกรรมและสร้างชมุชนชายรักชายในสงัคมไทย  
นอกจากนีน้ทียงัแสวงหาแนวร่วมในสงัคมจากกลุม่คนนอกตามมิตเิพศสถานะ โดยการโอบรับ
นโยบายสงัคมตามมมุมองแบบคนรักตา่งเพศมาใช้ในการด าเนินงานกิจกรรมทางสงัคม อนัยอ่มมี
สว่นสนบัสนนุสถานะทางอาชีพของเขาในทางหนึง่ทางใด 

  เม่ือเปรียบเทียบเร่ืองเลา่ของนทีใน แม่ครับ ผมเป็นเกย์ กบัเร่ืองเลา่ใน กว่าจะ
ข้ามเส้นสีขาว ท่ีเสนอสูผู่้อ่านประมาณ พ.ศ. 2533              ใน พ.ศ. 2548 อนัอยูใ่นชว่งยามแหง่
ความหลากหลายทางเพศ และยคุท่ีสถานเริงรมย์ส าหรับชายรักชายเปิดด าเนินกิจการมากมาย
หลายพืน้ท่ีทัว่กรุงเทพฯ และอีกหลายจงัหวดัท่ีเป็นเมืองทอ่งเท่ียวและเป็นดนิแดนศนูย์กลางประจ า
ภาค     ประเดน็เนือ้หาเร่ืองการเปิดเผยตวัตนส าหรับนทีมีความส าคญัในระดบัรองจากประเดน็
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การวิพากษ์วาทกรรมเร่ืองชายชาตรีในมิตท่ีิเก่ียวโยงกบัเร่ืองเพศวิถี การน าเสนอประเดน็ดงักล่าว
ในเร่ืองเลา่มีสว่นให้ผลตอ่การสนบัสนนุสถานะของเขาในมิตนิกักิจกรรมสงัคมผู้ช านาญการ
เก่ียวกบัเร่ืองเกย์ เขาแสดงมมุมองเชิงวิพากษ์เร่ืองเพศวิถีของชายรักชายท่ียึดโยงกบัแนวคดิการ
แบง่ขัว้ตรงข้ามทางเพศระหว่างหญิง-ชายในแบบเหมารวมไว้วา่ 

ผู้ชายกบัผู้หญิงคบกนัอยา่งไร เกย์ก็คบกนัอยา่งนัน้ ผู้ชายผู้หญิงคบกนั
หวงัเร่ืองเซ็กส์ เกย์ก็หวงัเร่ืองเซ็กส์บ้าง ผู้หญิงผู้ชายคบกนัอยากมีลกู เกย์เขาก็
อยากมีลกู บางคนไปรับเดก็มาเลีย้งก็มี ผู้ชายผู้หญิงบางคูค่บกนัเพ่ือเซ็กส์อยา่ง
เดียวก็มี เกย์แบบนีก็้มีเชน่กนั 

ในความคดิของผม ผู้ชายกบัเกย์มีความส าส่อนเทา่ๆ กนัแหละ เพราะ
เขาคือเพศชายทัง้คู ่ แตผู่้หญิงอาจจะมียางอาย   และถกูฝึกมาให้รู้จกัรักนวล
สงวนตวัอยูบ้่าง     จะท าอะไรคงไมง่่ายดายขนาดนัน้     อยา่งผู้หญิงเจอผู้ชาย 
ถ้าผู้ชายเกิดอาการอยาก ผู้หญิงอาจจะบอกไมเ่อา มนัก็จะมีการปฏิเสธยบัยัง้
อะไรกนับ้าง แตเ่กย์คือเพศชายสองคนท่ีมาเจอกนั และพืน้ฐานการอบรมก็ไมไ่ด้
สอนวา่ต้องรักนวลสงวนตวั ฉะนัน้ มนัก็ไปได้ไกลกวา่อยู่แล้ว อยา่มาพดูนะวา่เกย์
ส าสอ่นกวา่คนทัว่ไป ถ้าจะพดูวา่เกย์ส าสอ่นกวา่ผู้หญิง ก็พอจะเห็นด้วย แตถ้่า
บอกวา่เกย์ส าสอ่นกวา่ผู้ชาย ผมไมเ่ห็นด้วยนะ...  (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 
51) 

  ค าพดูข้างต้นของนทีชีว้า่เขามีมมุมองในทางท่ียดึถือมายาคติทางเพศวิถีของ
หญิงชาย            อนัมีสว่นเช่ือมโยงกบัความหมายของวาทกรรมผู้หญิงดีท่ีเชิดชอูดุมการณ์เร่ือง
การรักนวลสงวนตวั ตามความเก่ียวเน่ืองกบัปรากฏการณ์ในสงัคมร่วมสมยัเร่ืองการปลกุส านกึ
อยา่งเคร่งเครียดเก่ียวกบัการจดัระเบียบสงัคม  นทีตรึงความเป็นชายรักชายตามภาพเหมารวมไว้
กบัมายาคตใินวาทกรรมเร่ืองความส าส่อนท่ีเช่ือมโยงถึงความเป็นชายตามมมุมองของชายรักชาย
เชน่เขาผู้ เรียกเพศสถานะตนเองวา่เกย์  และใช้ภาพเหมารวมดงักลา่วเป็นปัจจยัวิพากษ์ความเป็น
ชายตามความหมายในวาทกรรมเร่ืองความเป็นชายด้านความสามารถอนัช ่าชองทางเพศวิถี  และ
แสวงหาประโยชน์จากกลุม่เกย์โดยการลวงหลอกเพ่ือสนองความปรารถนาทางเพศวิถี  สืบเน่ือง
จากความเช่ือตอ่อดุมการณ์ “ชายฟันชายคือยอดชาย” ท่ีมีสว่นสร้างความเป็นชายอีกมิตหินึง่ใน
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ความหมายอนัเก่ียวข้องกบัวาทกรรมความเป็นชายในยคุปลายพทุธทศวรรษ 2540  นทีกลา่วเป็น
เชิงประณามชายตามความเป็นชายในมิติดงักลา่วไว้ว่า  

แตผู่้ชายจะแยก่วา่เกย์ ตรงท่ีบางครัง้ยงัมาท าทา่ชอบสองเพศอีก
ตา่งหาก ซึง่จริงๆ เขาอาจจะไมไ่ด้เป็นไบเซ็กซ์ชวล (Bisexual – คนทีมี่
เพศสมัพนัธ์ไดท้ัง้ผูห้ญิงและผูช้าย**) แตอ่าจจะแคอ่ยากลอง เพราะมนัมีค ากล่าว
ท่ีวา่ ‘ชายฟันชายคือยอดชาย’ คนพวกนีจ้ะคดิมาหลอกเกย์ แตผ่มตอ่ต้านเลยนะ 
ผมจะเป็นคณุระเบียบรัตน์ในภาคของเกย์ ท่ีจะลกุขึน้มาบอกเกย์ทกุคนวา่ 

“เราจะตอ้งหวงพวกเราไว ้ อย่าไปยุ่งกบัผูช้ายเด็ดขาด เกย์ยุ่งกบัเกย์
อย่างเดียวพอ ไม่ตอ้งไปยุ่งกบัผูช้ายใหเ้สียสถาบนั” 36 

ในบริบทเร่ืองเลา่สว่นดงักล่าว เล็งเห็นได้วา่นทีใช้โอกาสจากปรากฏการณ์การจดัระเบียบสงัคม
เป็นชอ่งทางในการสืบสานอดุมการณ์กลุเกย์อนัมีความหมายดงัการอภิปรายในตอนต้น โดยการ
ปลกุส านึกชายรักชายให้ยดึถืออดุมการณ์ความรักนวลสงวนตวัเพ่ือสนองความหมายของวาท
กรรมผู้หญิงดี อนัสง่ผลตอ่การสร้างภาพลกัษณ์อนัเป็นท่ีพงึปรารถนาของสงัคม  ขณะเดียวกนั นที 
สถาปนาตนเองเป็นผู้ด าเนินการควบคมุและเผยแพร่อดุมการณ์ดงักล่าวในหมูช่ายรักชาย โดยการ
เทียบเคียงกบับคุคลเชน่ ระเบียบรัตน์ พงษ์พานิช ผู้ มีภาพลกัษณ์อนัโดง่ดงัด้านการจดัระเบียบ
สงัคม โดยเฉพาะเร่ืองเพศ ในฐานะรองประธานคณะกรรมาธิการกิจการสตรี เยาวชน และผู้สงูอาย ุ
ในชว่ง พ.ศ. 2543 – พ.ศ. 2548                  การด าเนินงานของระเบียบรัตน์ในต าแหนง่ดงักลา่ว 
ถือเป็นสญัญะของการใช้อ านาจแบบปิตาธิปไตยของรัฐส าหรับจดัการและควบคมุปัจเจกในเร่ือง
ทางเพศ  

  กรณีท่ีนทีสถาปนาตนเองเป็นผู้ก าหนดกฎเกณฑ์แก่ชมุชนชายรักชายตาม
เป้าหมายข้างต้น แสดงนยัยะความต้องการการควบคมุและจดัระเบียบชมุชนชายรักชายในสงัคม
ร่วมสมยัท่ีขยายตวัอย่างกว้างขวางและรวดเร็วกวา่ในยคุก่อนหน้า โดยการด าเนินรอยตามระบอบ
การใช้อ านาจแบบปิตาธิปไตยของรัฐ รวมแสดงทัง้นยัยะความต้องการการได้รับความเช่ือถือจาก

                                                   
36 น าเสนอและเน้นข้อความนีต้ามที่ปรากฏในตวับท 
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สงัคม เพ่ือใช้เป็นสิ่งสนบัสนนุและสร้างโอกาสส าหรับบทบาทการเคล่ือนไหวทางการเมือง  ค าพดู
ของนทีในชว่งท้ายบริบทข้างต้น           แสดงความมุง่หมายโดยนยัตรงของเขาตอ่การสถาปนา
เพศสถานะชายรักชายให้เป็นสถาบนัหนึง่ในสงัคม  เทียบเทียมกบัเพศสถานะหญิงและชาย  
เป้าหมายดงักลา่วนบัเป็นการยืนยนัและตอกย า้เป้าหมายส าคญัประการหนึง่ในอดุมการณ์ความ
เป็นชายรักชายดงัท่ีนทีเคยเสนอไว้ใน กว่าจะข้ามเส้นสีขาว   พร้อมแสดงทีท่าความมุง่มาดตอ่
การก าหนดและควบคมุเพศวิถีของชายรักชายอย่างมีขีดจ ากดัให้อยู่กลุ่มชายรักชาย และมองข้าม
มิตคิวามหลากหลายทางเพศสถานะและเพศวิถีของปัจเจก อนัเป็นการผลกัชายรักชายสูค่วามเป็น
เพศสถานะแบบเหมารวม อีกทัง้ยงัแสดงมมุมองโดยนยัตอ่การพิจารณากลุม่ชายรักชายในฐานะ
เหย่ือผู้อยูใ่นข่ายการถกูฉกฉวยผลประโยชน์ทางเพศวิถีจากผู้ มีเพศสถานะชาย 

  อดุมการณ์อนัโดดเดน่อีกประการหนึง่ท่ีนทีเสนอไว้ใน แม่ครับ ผมเป็นเกย์ ได้แก่ 
อดุมการณ์การใช้ภมูิปัญญาควบคมุความปรารถนาทางเพศวิถี       ในฐานะอดุมการณ์ส าหรับ
ชายรักชายยคุใหมใ่นสงัคมร่วมสมยั  นทีให้แนวทางเป็นเชิงปลกุส านกึผู้อา่นชายรักชายไว้วา่ 

เกย์ยคุใหมต้่องรักเกย์ด้วยกนั เราต้องใช้สมองน าหวัใจนะ ถ้าเราชอบ
ผู้ชาย โดยท่ีมองเขาแล้วคิดวา่ เขารูปหลอ่ หุน่ดี เซ็กซ่ี โดยท่ีไมค่ิดวา่เขาเป็นเกย์
เหมือนเราหรือเปล่า ผู้ชายจริงๆ เขาก็ยอ่มชอบผู้หญิงนะ เพราะฉะนัน้ เราต้อง
ชอบคนท่ีเขามีโอกาสชอบเรา คือชอบเกย์ด้วยกนั  ........................................ 
มนัก็จะลงตวักนัจนได้ ไปหาผู้ชายให้โง่เหรอ ถ้าเราไปชอบผู้ชายจริงๆ แล้วเผลอๆ 
เขานกึสนกุมาเลน่กบัเรา แตท้่ายท่ีสดุเขาก็ต้องกลบัไปหาผู้หญิงอยู่วนัยงัค ่า 
เพราะธรรมชาตขิองผู้ชายก็คือชอบผู้หญิง เกย์อยา่งเราก็จะเศร้าใจ ฉะนัน้ เกย์
ต้องใช้สมอง อย่าไปใช้หวัใจ เกย์รุ่นเก่าๆ บางทีพอ่แมย่กสมบตัใิห้ แตต่วัเองก็ดนั
ให้สมบตัหิมดไปกบัผู้ชายอีก   แบบนัน้ลม่จมหมดเนือ้หมดตวั            นัน่คือเกย์
ยคุโบราณรุ่นไดโนเสาร์เตา่ล้านปีแล้ว เกย์รุ่นใหมจ่ะต้องไมค่ดิแบบนี ้ ต้องคดิวา่ 
เราจะอยู่อยา่งไร เพ่ือให้ตวัเรามีคนท่ีรักเราจริง (แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 52) 

  ในอดุมการณ์นี ้    นทีตอกย า้มมุมองด้านการยึดถือแนวคิดการแบง่ขัว้ตรงข้าม
ทางเพศระหวา่งหญิงชาย      อีกทัง้พิจารณามิตเิพศวิถีของหญิง, ชาย และชายรักชายในแบบ
เหมารวม โดยพยายามตรึงขัว้ความปรารถนาทางเพศวิถีไว้ตามกลุม่เพศสถานะ เฉพาะหญิงกบั
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ชายและชายรักชายกบัชายรักชาย อนัมีสว่นตรึงชายรักชายไว้กบัสถานะเหย่ือท่ีอาจถกูชาย
แสวงหาประโยชน์ทางเพศวิถีและเศรษฐานะ  ขณะเดียวกนั นทีใช้อดุมการณ์นีท่ี้อาจกลา่วถึงได้ว่า
อดุมการณ์สมองน าหวัใจเป็นสว่นนิยามความเป็นชายรักชายยคุใหม ่ อนัมีจดุหมายโดยนยัตอ่การ
ปลกุส านึกชายรักชายให้ตระหนกัเทา่ทนัความต้องการทางเพศวิถีตามธรรมชาติความเป็นชาย  
โดยไมใ่ห้ความส าคญัตอ่มิติความหลากหลายและความเล่ือนไหลทางเพศสถานะและเพศวิถี   
มมุมองข้างต้นของนทีนบัเป็นมมุมองท่ีสวนกระแสบรรยากาศช่วงยามแหง่ความหลากหลายทาง
เพศท่ีด าเนินอยู่ในสงัคมชว่งปลายพทุธทศวรรษ 2540 ซึง่เป็นชว่งท่ี แม่ครับ ผมเป็นเกย์ ตีพิมพ์
จ าหนา่ยในท้องตลาด 

 

     3.3.3.2.2  ปกรณ์: นักกิจกรรมสังคมร่วมรุ่นบุกเบิก 

  ปกรณ์เคยเป็นสมาชิกคนหนึ่งในกลุม่เส้นสีขาว และมีช่ือเสียงในฐานะผู้จดังาน
พาเหรดเกย์ หรือ Bangkok Gay Festival ในประเทศไทยเป็นครัง้แรก เม่ือ พ.ศ. 2542   ปกรณ์
คร ่าหวอดในวงการชายรักชายนานกวา่สองทศวรรษ        และมีบทบาทด้านกิจกรรมสงัคมเพื่อ
ชายรักชายในทศวรรษ 2540 รวมถึงการเป็นผู้บรรยายและให้ค าแนะน าเร่ืองชีวิตชายรักชายแก่
กลุม่เยาวชน ดงัเนือ้หาสว่นหนึง่ท่ีปรากฏในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง เป็นตุ๊ดท้ังที ต้องดีท่ีสุด  

  ภาพลกัษณ์ของปกรณ์ในฐานะผู้ให้ความรู้และข้อชีแ้นะแก่เยาวชนและกลุม่พอ่
แมผู่้ปกครอง  นา่จะมีอิทธิพลในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ตอ่การก าหนดอดุมการณ์การด าเนินกิจกรรม
ทางอาชีพของปกรณ์ ในทีท่าประนีประนอมกบัคนสว่นใหญ่ในสงัคม          หรืออาจกลา่วได้วา่
เป็นการประนีประนอมกบัแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ เพ่ือให้สงัคมยอมรับนบัถือตอ่สถานะ
ของเขาในฐานะผู้ให้ความรู้และผู้ ชีแ้นะ ดงัถ้อยค าตอนหนึง่ท่ีปกรณ์กล่าวไว้ในตวับทวา่ 

“การวางตวัส าคญัมาก ถ้าเราวางตวัดี อะไรๆ ก็จะดีตามมา แตถ้่าเม่ือไร
เราท าตวัเปรีย้วมาก แรด สบูบหุร่ี ก๋ากัน่ แตง่ตวัเป็นหญิงมากขณะท่ีเราเป็นผู้ชาย
อยู ่เขาจะไมอ่ยากให้เราเป็น ภาพลกัษณ์มนัไมดี่ เขาจะอายชาวบ้าน 
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“ผมถือวา่ผมโชคดีมากท่ีเกิดมาอยา่งนีแ้ล้วแมแ่ละพี่ๆ น้องๆ ผมยอมรับ
ตรงนีไ้ด้ อยากให้เป็นแบบอยา่งตอ่สงัคมข้างนอก  ยิ่งตา่งจงัหวดัปัญหานีเ้ป็น
ปัญหาใหญ่มาก พอ่แมไ่มย่อมรับ    แล้วลกูก็จะเป็นคนเก็บกด       ฆ่าตวัตาย 
ตดิยาเสพย์ติด กลบัมาบ้านพอ่แมก็่ไมรู้่ 

“ปัญหาตรงนีผ้มอยากให้สงัคมยอมรับมากขึน้ เกย์ไทยจะได้มีคณุภาพ
ชีวิตท่ีดีขึน้”   (ปกรณ์ พิมพ์ทนต์, 2546: 124) 

จากเนือ้ความท่ีอ้างถึงเล็งเห็นได้วา่ปกรณ์มีจดุหมายคล้ายคลงึกบันทีด้านการสร้างชมุชน        
ชายรักชายเป็นสว่นหนึง่ในชมุชนของกลุม่คนทกุเพศสถานะในสงัคม  การแสวงหาแนวร่วมทาง
สงัคมจงึเป็นสิ่งส าคญั  ทัง้กลุม่คนในตามมิตเิพศสถานะและกลุม่คนนอกผู้ เป็นคนเพศสถานะอ่ืนๆ 
การแสดงเจตนารมณ์เร่ืองการวางตวัเป็นแบบอยา่งแก่เยาวชนถือเป็นกลวิธีหนึง่ท่ีสนองเป้าหมาย
ข้างต้น   

  อนึง่       ปกรณ์เสนออดุมการณ์การสร้างสรรค์ชมุชนชายรักชายในอดุมคตใิน
เร่ืองเลา่เร่ืองนี ้ ผา่นค าแถลงเก่ียวกบัความฝันของเขาตอ่การเป็นนายกชายรักชายคนแรกของ
ประเทศ       สืบเน่ืองจากประสบการณ์การคลกุคลีในวงการชายรักชายมานานเกือบตลอดชีวิต  
ค าแถลงของปกรณ์อนัเป็นนโยบายสงัคมเพ่ือกลุม่ชายรักชาย             ถือเป็นกลวิธีหนึง่ส าหรับ
การด าเนินงานเพ่ือเป้าหมายการแสวงหาแนวร่วมในการสร้างชมุชนระดบัมหภาคดงักลา่วข้างต้น 
นโยบายสงัคมของปกรณ์ส าหรับชายรักชายมีกรณีท่ีวา่ด้วยเร่ืองการศกึษาและการด าเนินชีวิต, ส่ือ
, สิทธิพลเมืองด้านการใช้ค าน าหน้านาม, การสมรส, การท าประกนัชีวิต 37, การประกอบอาชีพใน
ฐานะผู้บริหารประเทศและองค์กรทกุประเภท, การประกาศวนัชาตเิกย์, การปราบปรามคอรัปชนั 
และการจดังานพาเหรดเกย์เป็นประจ าทกุปี  ค าแถลงของปกรณ์ในกรณีนีบ้ง่ชีว้า่ชายรักชายเชน่
ปกรณ์มีอดุมการณ์การท างานเพ่ือการปฏิรูปสงัคมไทยให้กลายเป็นสงัคมท่ีมีความหลากหลาย

                                                   
37 ช่วงเวลาทีเ่ร่ืองเลา่เร่ืองนีข้องปกรณ์ตีพิมพ์ บริษัทประกนัชีวิตบางแหง่ไมย่อมท าประกนัชีวิตแก่เกย์

และสาวประเภทสอง โดยอ้างวา่คนกลุม่นีเ้ป็นกลุม่เสีย่งตอ่การเป็นโรคติดเชือ้เอชไอวี และมีโอกาสเสยีชีวติใน
เวลาสัน้ ดงักรณีการท าประกนัสขุภาพท่ีเกิดขึน้ระหวา่งชา่งท าผมคนดงัยา่นซอยทองหลอ่กบับริษัทประกนัชีวิตที่
ตัง้อยูใ่นยา่นสรุวงศ์ (ปกรณ์ พิมพ์ทนต์, 2546: 103) 
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ทางเพศ  และจากกรณีดงักลา่วเล็งเห็นได้วา่ปกรณ์เสนออดุมการณ์ทางอาชีพนกักิจกรรมสงัคม
เพ่ือ        ชายรักชายเป็นนยัท้าทายและชว่งชิงพืน้ท่ีทางวาทกรรมกบันทีผ่านทางเร่ืองเลา่ เพ่ือการ
สร้างชมุชนของคนกลุม่นีต้ามเป้าหมายในอดุมคติ 

 

     3.3.3.2.3   ปริญญำ: นักมวยคนสวย 

  อาชีพนกัมวยคืออาชีพท่ีผกูโยงกบัแบบแผนความเป็นชาย   คณุสมบตัสิ าคญัของ
ผู้ประกอบอาชีพนีคื้อความแข็งแกร่งและความทรหดอดทนตอ่ความเจ็บปวด    กล่าวได้วา่พืน้ท่ี
ทางสงัคมในอาชีพนีเ้ป็นพืน้ท่ีของผู้ชาย กรณีท่ีปริญญาหรือตุ้มมีบทบาทในพืน้ท่ีของวงอาชีพนี ้
สร้างปรากฏการณ์อนัก่อกระแสการตอ่ต้านสว่นหนึง่ในวงการมวย เน่ืองจากตุ้มมิได้สวมบทบาท
ตวัตนตามแบบแผนความเป็นชาย  เขาประกอบอาชีพนีโ้ดยเปิดเผยตวัตนตามมิติเพศสถานะและ
แตง่หน้าแบบหญิงขึน้ชกบนเวที     ปัจจยัส าคญัท่ีค า้ชตูุ้มในการประกอบอาชีพนีคื้อความแปลก
อนัเกิดจากมิตเิพศสถานะชายรักชาย ความแปลกนีใ้ช้เป็นจดุขายในธุรกิจกีฬามวยทัง้ในระดบัชาติ
และระดบันานาชาต ิดงัท่ีตุ้มตัง้ข้อสงัเกตไว้ในบนัทกึความทรงจ าเร่ือง แม่ครับ ผมเป็นเกย์ ตอน 
หมัดมวยสวยสะดิ้ง ข้อสงัเกตนัน้มีว่า 

ฉนัยอมรับวา่ฉนัไมใ่ชน่กัมวยสวยหรอก แตพ่ยายามท าตวัให้สวย (ฮา) ท่ี
เขาให้เราไปชกโชว์บอ่ยๆ ก็นา่จะมาจากความแปลก ไมเ่หมือนนกัมวยคนอ่ืน... 
(แม่ครับ ผมเป็นเกย์, 2548: 130) 

จากเนือ้ความข้างต้นเล็งเห็นได้วา่การชกมวยของตุ้มในฐานะโชว์มีความหมายในเชิงกีฬาและใน
เชิงการแสดง และตุ้มเป็นสิ่งแปลกท่ีดงึดดูความสนใจของผู้ชม          ในกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่มี
ความย้อนแย้งในอดุมการณ์ของอาชีพนกัมวยท่ียึดถือแบบแผนความเป็นชาย โดยเชิดชศูกัดิ์ศรี
และความทรหดอดทนแบบชายชาตรี               และปฏิเสธตวัตนตามมิตเิพศสถานะกะเทยหรือ
สาวประเภทสองเชน่ตุ้ม  ทวา่ตวัตนชายรักชายท่ีไมเ่ข้ากรอบตามแบบแผนการก าหนดสภาพ
แรงงานส าหรับผู้ มีเพศสถานะชายกลบัถกูใช้เป็นสินค้าในธุรกิจบนสงัเวียนผ้าใบ 
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  อนึง่ กีฬาชกมวยมีความเช่ือมโยงกบัความเป็นชาตใินฐานะกีฬาเก่าแก่ และเป็น
กีฬาท่ีมีความส าคญัในขัน้การกู้ อิสรภาพของกลุม่ชนในชาต ิ ขณะท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมยดึถือ
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ    และมีมมุมองอคติตอ่กลุม่คนรักตา่งเพศ         อดุมการณ์เร่ือง
ความเป็นเพศของชาตไิทยให้ความส าคญัเฉพาะผู้ มีเพศสถานะหญิงและชาย  ทวา่เม่ือตุ้มประสบ
ความส าเร็จในการชกมวยในระดบันานาชาต ิ ผู้คนจ านวนมากในสงัคมกลบัมีปฏิกิริยาในลกัษณะ
ปากว่าตาขยิบ โดยแสดงการยกย่องเชิดชตูุ้มในฐานะเปรียบได้กบัวีรบรุุษ  ความสามารถและ
ทกัษะของตุ้มคือสิ่งท่ีสงัคมให้การยกยอ่งเชิดช ู  แตค่นสว่นใหญ่ในสงัคมมิได้ตระหนกัถึง
ความส าคญัตอ่การด ารงตวัตนตามเพศสถานะของตุ้ม  แม้แตตุ่้มยงัพิจารณาว่าความสามารถท่ี
ผกูโยงกบัเพศสถานะตนเองในฐานะสิ่งต้องห้ามซึง่เยาวชนไมค่วรถือเป็นแบบอยา่ง ดงัท่ีตุ้มกล่าว
ไว้ในหน้าค าน า    กรณีเชน่นีคื้อสิ่งบง่ชีค้วามย้อนแย้งของคา่นิยมและอดุมการณ์ตามแบบแผน
ทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีอาศยัสถานะทางตวัตนของคนชายขอบเชน่ตุ้มเป็นสิ่งสร้างผลประโยชน์
เพียงชัว่วาระหนึง่   

  ใน ข้อคิดตดิปลายนวม ตุ้มชีว้า่อาชีพนกัมวยเป็นอาชีพท่ีผกูโยงกบัชนชัน้
แรงงาน ความจ าเป็นทางเศรษฐกิจคือปัจจยัส าคญัท่ีผลกัดนัเขาสู่การประกอบอาชีพนีท้ัง้ท่ีประสบ
ความทกุข์ความล าบากเม่ือปฏิบตังิาน ดงัเนือ้ความสว่นท่ีวา่ 

...ความจนท่ีตุ้มได้สมัผสัเป็นแรงผลกัดนัให้ตุ้มมีความทะเยอทะยาน ตอ่สู้และ
แข็งแกร่ง อาชีพชกมวยอาจจะเป็นอาชีพท่ีใช้ความเจ็บปวดแลกเงินเลีย้งชีพ แต่
เม่ือนกึถึงความเจ็บปวดกบัความล าบากของพอ่กบัแม่        มนัท าให้ตุ้มลืมและ
ไมก่ลวัความเจ็บปวดบนสงัเวียนได้อยา่งสิน้เชิง (ปริญญา เจริญผล, 2546: 23) 

ในเนือ้ความสว่นนีย้งัตระหนกัได้วา่ตุ้มเสนออดุมการณ์เร่ืองความกตญัญ ู ตุ้มยอมฟันฝ่าและ
อดทนกบัความเจ็บปวดในการชกมวยเพ่ือแลกกบัโอกาสทางเศรษฐกิจ ส าหรับการเลีย้งดแูละ
ชว่ยเหลือพอ่แม ่

 

     3.3.3.2.4 ป๊อบ: พธีิกรไฮโซ 
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  การน าเสนอตวัตนของ ป๊อบ ไฮโซ    ในการด าเนินรายการโทรทศัน์เป็นไปตาม
แบบแผนความเป็นหญิงในขีดขัน้สงู ทัง้ด้านรูปลกัษณ์และกิริยาอาการ  แม้สงัคมบางสว่นและ
ส่ือมวลชนบางแขนงท้วงตงิกบัเร่ืองเพศสถานะของเขา ทวา่ ผู้ชมโดยสว่นใหญ่ให้การต้อนรับและ
ก าลงัใจแก่ป๊อบในการประกอบอาชีพลา่สดุนี ้ อนัถือเป็นความส าเร็จเชน่ท่ีเขาได้รับจากอาชีพ
หลากหลายในชว่งก่อนหน้าในฐานะนกัธุรกิจ, นกัประชาสมัพนัธ์, นกัการตลาด, นกัวิชาการ  ทัง้นี ้
ป๊อบใช้ความส าเร็จท่ีได้รับจากการท างานเป็นพิธีกรรายการโทรทศัน์โดยการน าเสนอตวัตนตาม
เพศสถานะกะเทยเป็นสิ่งก่อผลเชิงการเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ ในลกัษณะการเสริมสร้างพลงัทาง
ตวัตนแก่ชมุชนผู้ มีเพศสถานะกะเทยและสาวประเภทสองตามท่ีเขากล่าวไว้ใน กะเทย No.1 วา่  

วงการบนัเทิงสอนอะไรป๊อบหลายอยา่ง     ปัจจบุนัก็ยงัมีอปุสรรคต้อง
ฟันฝ่าอยู ่ ก็จะสู้ตอ่ไป เพ่ือให้คนท่ีเป็นแบบเรา พดูง่ายๆ            คือคนท่ีไมมี่
ความสมบรูณ์แบบทางเพศและจิตใจ มีก าลงัใจสู้ตอ่ไป ป๊อบหวงัวา่หนงัสือเลม่นี ้
จะเป็นจดุคดิให้สาวประเภทสองคนอ่ืนๆ ใช้เป็นพืน้ฐานในการด าเนินชีวิต และ
รู้สกึวา่มีชอ่งทางในการใช้ชีวิตอย่างมีความสขุและประสบความส าเร็จ (ป๊อบ 
ไฮโซ, 2549: 108) 

จากค ากลา่วข้างต้นตระหนกัได้วา่ป๊อบยดึถืออิทธิพลของแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ และ
ยอมรับภาวะความไมส่มบรูณ์ทางตวัตนของผู้ มีเพศสถานะกะเทยและสาวประเภทสองตาม
ข้อก าหนดของแบบแผนหลกัทางเพศ  โดยนยัส าคญัแล้วชอ่งทางในการใช้ชีวิตและการประสบ
ความส าเร็จตามมมุมองของป๊อบ     ยอ่มเป็นไปตามวิถีทางการยอมรับตอ่อิทธิพลของแบบแผน
ทางเพศแบบรักตา่งเพศ ดงัเชน่การน าเสนอตวัตนทางเพศของเขาตอ่สงัคม 

  ในการด าเนินรายการโทรทศัน์ช่ือ ไฮโซทริป อนัเป็นรายการแนวสารคดีท่องเท่ียว
กบักลุม่บคุคลผู้ มีช่ือเสียงในวงสงัคมและมีเศรษฐานะดี  ค าว่า “ไฮโซ” ซึง่ใช้เป็นฉายาของป๊อบมี
สว่นเช่ือมโยงกบัวาทกรรม “ไฮโซ” อนัเป็นวาทกรรมท่ีใช้เง่ือนไขเก่ียวกบัชนชัน้ตามมิตเิศรษฐกิจ
เป็นปัจจยัก าหนดความหมายเป็นส าคญัตามความเข้าใจของคนจ านวนมากในสงัคม  ในเร่ืองเลา่
ของป๊อบ เขาให้ความหมายของวาทกรรมนีต้ามการตีความในมมุมองตนเองซึง่เป็นความหมายท่ีมี
สว่นยดึโยงกบัเง่ือนไขดงักลา่ว  ดงัเนือ้ความในตวับทชว่งท่ีวา่ 
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...ค าวา่ไฮโซนัน้ถกูก าหนดด้วยภาพของสงัคม ในความคิดของป๊อบไฮโซนัน้มีสาม
ประเภทคือ 1.ไฮโซด้วยชำตกิ ำเนิด คือชาติตระกลูดี การศกึษาดี อยูใ่น
สภาพแวดล้อมท่ีดี มีเชือ้ในด้านการเป็นไฮโซท่ีต้นตระกลู 2. เป็นกลุ่มคนที่เข้ำ
ไปอยู่ในสังคมไฮโซท่ีมีชาติตระกลูดี แล้วท าตวักลมกลืน ภายใต้กาลเทศะท่ี
เหมาะสม 3. คนท่ีวำงตัวไว้สูงส่ง จิตใจดี มองคน มองโลกในแง่ดี มองเห็น
ทกุอย่างเป็นมิตร มองเห็นทกุอยา่งเป็นมิตร และวางแผนชีวิตให้มีความสขุ
..................................................................................................................... 
เพราะฉะนัน้ไฮโซของป๊อบต้องมาจากใจ So คือ Society แล้ว High คือสงู เป็น
สงัคมชัน้สงู อนัเกิดจากสงัคมยอมรับเขา     ป๊อบดีใจท่ีคนจะมองวา่ป๊อบดเูป็น
ไฮโซ เพราะวา่ไมว่า่จะมาสภาพไหน ดยูงัไงก็เป็นไฮโซนะ เพราะการวางตวั ค าพดู 
การแตง่กายมนั Matching มนัดเูป็นไฮโซ          เพราะป๊อบเลือกใช้ในของท่ีมนั
เข้ากนัได้ ออกมาแล้วดดีู …........................................................................
ไฮโซท่ีดีจะต้องไมมี่ชอ่งวา่งทางสงัคม ไมด่ถููกผู้ อ่ืนว่าต ่ากวา่ ไฮโซของป๊อบต้อง
กินส้มต าข้างถนนได้ ซือ้ของตลาดสดได้ เพราะทกุคนเลือกเกิดไมไ่ด้ แตค่ณุมี
พรสวรรค์ในการเลือกวางตวัได้ดีกว่าเขาก็แล้วกนั คณุเลยเป็นไฮโซ คืออาจจะไม่
มีใครนิยามของไฮโซได้ชดัเจน แล้วป๊อบก็เช่ือวา่ป๊อบนิยามไมผ่ิด .....................  
ป๊อบถึงยอมรับแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเดจ็พระเจ้ำอยู่หัวในเร่ือง
ของเศรษฐกิจพอเพียง38 วา่คนเราพอเพียงได้ก็บอกความเป็นไฮโซไซตีไ้ด้
เหมือนกนั... (ป๊อบ ไฮโซ, 2549: 118-120)  

ป๊อบให้ความส าคญัตอ่การเป็น “ไฮโซ” ตามการน าเสนอภาพลกัษณ์อนัลงตวัผ่านการแตง่กาย 
การแสดงกิริยาท่าที  นิยามของป๊อบส าหรับค าวา่ “ไฮโซ” ครอบคลมุทัง้มิตสิงัคม เศรษฐกิจ และ
ภาวะจิตใจของปัจเจก รวมถึงการยึดหลกัคดิตามอดุมการณ์เศรษฐกิจพอเพียง อนัเป็นหลกัคิด
ส าหรับคนทกุชนชัน้ในสงัคม อยา่งไรก็ดี แขกรับเชิญผู้ ร่วมรายการ ไฮโซทริป ท่ีป๊อบเป็นผู้ด าเนิน
รายการจ ากดัเฉพาะกลุม่ผู้ มีภาพลกัษณ์ท่ีสงัคมรู้จกัในฐานะชนชัน้กลางเศรษฐานะดีและ        
กลุม่ชนชัน้สงู กรณีท่ีป๊อบให้ค านิยามแก่ค าวา่ “ไฮโซ” ในขอบข่ายกว้างขวางเชน่นี ้ เล็งเห็นเจตนา

                                                   
38 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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โดยนยัหนึง่ของป๊อบเก่ียวกบัความมุง่หวงัการตอบรับของกลุม่ผู้ชมรายการโทรทศัน์ทกุเพศสถานะ
และทกุชนชัน้ โดยเฉพาะชนชัน้กลางเศรษฐานะดีและชนชัน้สงู เพ่ือผลในการด าเนินธุรกิจปัจจบุนั
และในอนาคตท่ีป๊อบวางเป้าหมายเร่ืองการผลิตรายการโทรทศัน์ของตวัเอง 

 

 

     3.3.3.2.5 นิกกี:้ แอร์โฮสเตสแปลงเพศ 

  ในเร่ือง      ผม..เป็นแอร์โอสเตสครับ              นิกกีน้ าเสนอตวัตนตอ่สงัคมเพ่ือ
การประกอบอาชีพแอร์โฮสเตสตามแบบแผนความเป็นหญิงเชน่เดียวกบัทิศนาและป๊อบ  นิกกี ้
ปรับเปล่ียนสรีระชายจากเม่ือครัง้ท าหน้าท่ีสจ๊วตเป็นหญิงเพ่ือท าหน้าท่ีแอร์โฮสเตสโดยการผา่ตดั
แปลงเพศ   ในการสร้างอตัลกัษณ์ตามมิติอาชีพของนิกกี ้ เขาอาศยัความหมายของวาทกรรม 
“นางฟ้า” เป็นปัจจยัส าคญั ดงัตระหนกัได้อยา่งชดัแจ้งจากกรณีท่ีเขาก าหนดช่ือตอนตอนหนึง่ใน
เร่ืองเลา่นีว้า่ “นางฟ้า สิงห์ตดิปีก” ทัง้นี ้ “สิงห์ติดปีก” เป็นสญัลกัษณ์ของสายการบนิท่ีนิกกี ้
ปฏิบตังิาน ค าวา่ “นางฟ้า” ในบริบทนีมี้ความหมายโดยนยัเก่ียวกบัพนกังานหญิงผู้ท าหน้าท่ี
ให้บริการบนเคร่ืองบนิ นิกกีอ้้างสิทธ์ิด้านพืน้ท่ีทางสงัคมในการประกอบอาชีพนี ้ โดยบอกเลา่
ประสบการณ์การปฏิบตังิานบริการในแง่มมุตา่งๆ      ในฐานะ “นางฟ้า” หรือแอร์โอสเตสผู้ เคยมี
เพศสถานะชายและกลายเป็นผู้ มีเพศสถานะหญิง   นอกจากนัน้ ผู้ประกอบอาชีพ “นางฟ้า” เชน่
นิกกี ้ นอกเหนือจากการท าหน้าท่ีให้บริการบนเคร่ืองบนิแล้ว ยงัมีสถานะเสมือนทตูความงามของ
ประเทศไทยผู้ เผยแพร่วฒันธรรมในตา่งแดน  

  นิกกีป้ฏิบตัิตามกรอบการก าหนดสภาพแรงงานตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ ทัง้
การเปล่ียนแปลงสรีระและการตกแตง่รูปลกัษณ์      โดยได้รับการรับรองจากสถาบนัเวชศาสตร์
การบนิอนัเป็นองค์กรระดบัชาต ิ  ในด้านโอกาสการปฏิบตัหิน้าท่ีตามสายอาชีพ        รวมทัง้ได้รับ
การอนมุตัจิากสายการบนิผู้วา่จ้าง       อดุมการณ์ส าคญัท่ีนิกกีเ้สนอไว้ในเร่ืองเล่าของเขาซึง่มี
ความเช่ือมโยงกบัวาทกรรม “นางฟ้า” และสถานะตวัตนตามมิตอิาชีพแอร์โฮสเตส ได้แก่
อดุมการณ์เร่ืองการด ารงตวัตนตามความเป็นหญิง   ส าหรับนิกกี ้ความเป็นหญิงคือปัจจยัส าคญัท่ี
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ตอบสนองความปรารถนาตามเจตจ านงประการตา่งๆ ในชีวิต โดยเฉพาะเร่ืองอาชีพและความรัก-
ความสมัพนัธ์  ดงัค าพดูของนิกกีผู้้บอกพอ่และแมว่า่ 

“ตลอดชีวิตท่ีผ่ำนมำ กีท้ ำตัวเป็นลูกชำยท่ีดีของท่ำน เป็นคนดีของ
สังคม ไม่เคยต้องท ำให้ท่ำนผิดหวังหรือเสียใจมำก่อน เม่ือคร่ึงหน่ึงของ
ชีวิตนีไ้ด้เป็นผู้ชำยให้ท่ำนภูมิใจแล้ว อีกคร่ึงหน่ึงของชีวิตกีท่ี้เหลืออยู่จะ
ขอท ำอะไรเพ่ือควำมสุขของตัวเองบ้ำง น่ันก็คือกำรเป็นผู้หญิง” 39 (นิกกี ้
กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 129) 

ค าพดูดงักลา่วของนิกกีส้อดคล้องกบัข้อความอนัเป็นค าโปรยท่ีตีพิมพ์แทรกอยูใ่นเนือ้หาชว่งหนึง่
ของเร่ืองเลา่ ข้อความดงักล่าวตีพิมพ์เป็นภาษาองักฤษไว้โดดๆ ในหน้า 26 และตีพิมพ์ซ า้อีกใน
หน้า 39 ดงันี ้ 

  You can go to Harvard 

  You can be a pilot 

  You can be an astronaut 

  But first, be a woman  (นิกกี ้กีรนนัท์, ม.ป.ป.: 26 และ 39) 

ข้อความนีเ้น้นความหมายและความส าคญัเก่ียวกบัการด ารงตวัตนตามมิตเิพศสถานะในขีดขัน้
เหนือกว่าสถานะตวัตนตามมิตอิาชีพและการศกึษา ซึง่ในบริบทนีไ้ด้แก่เพศสถานะหญิง อนัเป็น
อดุมการณ์ใหญ่ในชีวิตของนิกกีผู้้ ให้ความส าคญัตอ่การน าเสนอประสบการณ์การผ่าตดัแปลงเพศ
เป็นหญิง    โดยเฉพาะการปฏิบตัิตนหลงัชว่งการผา่ตดัเพ่ือการรักษาสภาพอวยัวะเพศตามแบบ
เพศสรีระหญิงให้คงอยูอ่ยา่งถาวร โดยการปฏิบตัติามข้อก าหนดของแพทย์  การให้ความส าคญัตอ่
การด ารงตวัตนเพศสถานะหญิงตามแบบแผนเชน่นี ้ นบัเป็นสิ่งสอดคล้องตอ่การก าหนดสภาพ
แรงงานตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ  อนึง่ การตีพิมพ์ข้อความเป็นภาษาองักฤษคือปัจจยัหนึง่ท่ีมี

                                                   
39 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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สว่นบอกสภาพอตัลกัษณ์ของนิกกีต้ามมิตอิาชีพในทางท่ีเก่ียวโยงกบัขอบข่ายการปฏิบตังิานใน
ระดบันานาชาติ 

 

 

 

     3.3.3.2.6 เซ็งเป็ด: สจ๊วตก็มีสมอง 

  ดงัท่ีน าเสนอแล้วว่าเซ็งเป็ดคือผู้ยดึถือแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศในขีดขัน้
สงู การสวมบทบาททางตวัตนของเขาตามมิติอาชีพย่อมเป็นไปในลกัษณะสอดคล้องและกลมกลืน
กบัสภาพแรงงานท่ีก าหนดตามแบบแผนความเป็นชายดงัเชน่อาชีพสจ๊วต  ภาวะการเปิดเผยตวัตน
ทางเพศของเซ็งเป็ดตามเง่ือนไขทางความรักระหวา่งเขากบัอ้อยไมส่ง่ผลกระทบตอ่การประกอบ
อาชีพ ทัง้นีอ้าชีพสจ๊วตมีความส าคญัตอ่เซ็งเป็ดในฐานะอาชีพตามความใฝ่ฝัน และเป็นอาชีพท่ีให้
ผลตอบแทนทางเศรษฐกิจสอดคล้องกบัรูปแบบการด าเนินชีวิตของชนชัน้กลางชาวเมืองภายใต้
อิทธิพลระบอบทนุ       การน าเสนอตวัตนของเซ็งเป็ดในเร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หาอิงกบัสถานะทางอาชีพ
ผู้ให้บริการบนเคร่ืองบนิ       พิจารณาในทางหนึง่ได้ว่าเป็นการน าเสนออย่างมีนยัการประชนักบั 
อตัลกัษณ์ของนิกกีต้ามมิติอาชีพแอร์โฮสเตสในเร่ือง ผม..เป็นแอร์โฮสเตสครับ 

  ในเร่ือง ลาก่อนท่ีรัก... diary ถงึเซ็งเป็ด เซ็งเป็ดอ้างสิทธ์ด้านพืน้ท่ีทางสงัคมใน
การประกอบอาชีพสจ๊วตตามประสบการณ์การปฏิบตังิานท่ีต้องผา่นการทดสอบคณุสมบตัแิละ
ทกัษะหลายประการ  ประสบการณ์นีข้องเซ็งเป็ดก่อผลด้านการชีแ้นะสงัคมให้พิจารณาและ
ทบทวนความหมายของวาทกรรมเก่ียวกบัอาชีพแอร์โฮสเตสและสจ๊วต  คนจ านวนมากในสงัคมมี
มมุมองแบบเหมารวมวา่หน้าท่ีและการปฏิบตังิานของผู้ประกอบอาชีพแอร์โฮสเตสและสจ๊วต 
เทียบเคียงได้กบัหน้าท่ีของบริกรในร้านอาหารหรือสถานบริการทัง้หลาย ความแตกตา่งมีเพียง
สถานท่ีการปฏิบตังิาน แอร์โอสเตสและสจ๊วตท าหน้าท่ีบริการในยานพาหนะบนท้องฟ้า  เซ็งเป็ด
เสนอประสบการณ์ตามอาชีพสจ๊วตของเขาในทางลบล้างมมุมองแบบเหมารวมข้างต้นผา่นค าพดู
ในบนัทกึประจ าวนัท่ีเขาเขียนถึงอ้อยผู้พิจารณาว่างานของสจ๊วตไมมี่ความซบัซ้อน ค าพดูนัน้มีวา่ 
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...ใครบอกแกวา่เป็นแอร์ฯ สจ๊วตไมไ่ด้ใช้สมอง ลองสอบให้ได้แล้วมาเรียนด ูแกจะ
รู้วา่นอกจากใช้สมองแล้วยงัต้องมีพลงั มี EQ อีกด้วย 

ยงั ยงัไมพ่อ เราต้องเรียนรู้การสู้ไฟอีก แกต้องรู้วา่ไฟมีก่ีแบบ แล้วใช้อะไร
ดบั แล้วไอ้ท่ีดบันะ่ มนัใช้ยงัไง เห็นมัย้ นอกจากเป็นสจ๊วต หมอ พยาบาล ต ารวจ 
นกัการทตู บริกร เลขานกับิน   มงึต้องเป็นนกัดบัเพลิงอีก       เห็นมัย้วา่จะหา
อาชีพไหนท่ีเป็นได้ครบแบบนีอี้กบ้าง ............................................................. 

........ แกกลวัความสงูมัย้ เพราะถ้าแกกลวั หมดสิทธ์ิ เพราะนอกจากแกต้องเป็น
นกั ท่ีเราวา่มาข้างต้นทัง้หลายแหลแ่ล้ว แกยงัต้องเป็นนกักายกรรมอีกด้วย    นัน่
ก็คือการกระโดดสไลด์จากเคร่ืองบนิ 747 ซึง่มีความสงูเทา่ตกึสองชัน้นัน่แหละ 
(เซ็งเป็ด, 2551 ข) 

จากประสบการณ์ของเซ็งเป็ด เขาต้องท่องหนงัสือภาษาองักฤษเลม่หนามาก และต้องจ าทกุ
ตวัอกัษร ทกุขัน้ตอนในหนงัสือนัน้ เพ่ือสอบให้ได้คะแนนไมต่ ่ากวา่ 95 จาก 100 คะแนน รวมทัง้
การเรียนรู้ทกัษะดงัท่ีแจกแจงข้างต้น และเข้าทดสอบภาคปฏิบตั ิ   ประสบการณ์เหล่านีย้อ่มให้ผล
ด้านการปรับเปล่ียนมมุมองของสงัคมตอ่อาชีพสจ๊วต ในฐานะอาชีพท่ีต้องใช้สตปัิญญาและทกัษะ
หลากหลายในการปฏิบตังิาน 

  อนึง่ ในตวับทส่วนเดียวกนันี ้ เซ็งเป็ดยงักลา่วถึงอดุมการณ์ส าคญัในอาชีพของ
เขา อนัเป็นอดุมการณ์ว่าด้วยการให้บริการขัน้สงูสดุส าหรับผู้ โดยสาร ท่ีนา่จะก่อผลเปล่ียนแปลง
ความหมายของวาทกรรมเก่ียวกบัอาชีพแอร์โฮสเตสและสจ๊วตตามมมุมองแบบเหมารวมของ     
คนจ านวนมากในสงัคมดงักลา่วข้างต้น สู่ความหมายในมิตท่ีิลกึล า้และมีคณุคา่    ค ากลา่วของ
เซ็งเป็ดอนัแสดงความภาคภูมิใจตอ่อดุมการณ์นัน้มีว่า 

เราได้เรียนรู้อยา่งแท้จริงวา่ แท้ท่ีจริงแล้วเราไมใ่ชมี่หน้าท่ีแคห่าข้าวหาน า้
ให้ผู้ โดยสาร ถ้าไมมี่เราผู้ โดยสารก็ลกุไปหากินเองได้    แตเ่รามีหน้าท่ีหลกั คือ
การดแูลชีวิตและความปลอดภยัของผู้ โดยสาร ตอนเราเทรนเร่ืองนี ้ เรารู้สกึหวัใจ
พองโตยงัไงไมรู้่ ก็เราส าคญันิตอนอยู่บนเคร่ืองนะ่ (เซ็งเป็ด, 2551 ข) 
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3.5 สรุป 

  อตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีสร้างขึน้จากเร่ืองเลา่ในบนัทกึความทรงจ าเป็นอตัลกัษณ์
ท่ีสร้างจากการเขียน  องค์ประกอบในตวับทบนัทกึความทรงจ าในขา่ยการวิจยัท่ีน ามาเป็นปัจจยั
วิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์ ได้แก่ ปกและภาพประกอบ, ค าน า รวมถึงประเดน็เนือ้หาอนัว่าด้วย
เร่ืองตวัตนทางเพศ, ความรัก-ความสมัพนัธ์ และอาชีพ       ปัจจยัส าคญัท่ีมีอิทธิพลตอ่การ
สร้างอตัลกัษณ์ได้แก่ระบอบทนุ, วฒันธรรมบริโภคนิยม และวฒันธรรมคนดงั  เนือ้หาโดยส่วน
ใหญ่ในตวับทบนัทกึความทรงจ าเกาะเก่ียวกบัประเดน็การเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์   

  ชายรักชายผู้น าเสนอเร่ืองเล่าโดยสว่นใหญ่เป็นชนชัน้กลาง  ชายรักชายแตล่ะคน 
ใช้เร่ืองเลา่เพ่ือการประชาสมัพนัธ์ตวัตน การสร้างโอกาสในทางเศรษฐกิจ การตอบโต้และการ
ตอ่รองกบัชมุชนและสงัคม รวมถึงการบ าบดัเยียวยาจิตใจจากความทกุข์ตรมในอดีต  อดุมการณ์
ประการส าคญัท่ีพบในเร่ืองเลา่จากบนัทกึความทรงจ าของชายรักชาย ได้แก่อดุมการณ์เร่ืองความ
กตญัญ,ู รักแท้ และการแสวงหาแนวร่วมทางสงัคมเพื่อการสร้างชมุชนชายรักชายตามอดุมคติ 
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บทที่  4 

อัตลักษณ์ชำยรักชำยตำมกำรสร้ำงด้วยเร่ืองเล่ำในบทละครไทยร่วมสมัย 

 

  ผู้ เขียนบทละครผู้ มีเพศสถานะชายรักชายเป็นคนกลุม่หนึง่ในสงัคม            ใน
การสร้างสรรค์ผลงานบทละครร่วมสมยั นกัเขียนชายรักชายยอ่มรับอดุมการณ์จากวาทกรรม
ทัง้หลายในสงัคม และรับขนบการประพนัธ์ประเภทนีม้าใช้โดยพืน้ฐานเพ่ือการผลิตสร้างผลงาน  
ตามขนบ ละครแบง่เป็นสองแนว ได้แก่  โศกนาฏกรรม (tragedy) และ สขุนาฏกรรม (comedy)  
ในละครเร่ืองหนึง่ๆ มีตวัละครเอก (protagonist) ซึง่มกัเป็นเพศสถานะชายและหญิง   โครงเร่ือง
จดัวางเป็นสตูรในลกัษณะท่ีเรียกวา่ well-made play อนัประกอบด้วยขัน้ตอนห้าขัน้ ได้แก่ การ
เปิดเร่ือง (exposition), ความยุง่ยากหรือเหตแุทรกแซงท่ีเกิดแก่ตวัละครเอก (complication and 
development), วิกฤตของตวัละครเอก (crisis), การไขเง่ือนปม (denouement) และการคล่ีคลาย 
(resolution) (Downs, and Wright, 1998: 33-35; Pickering, 2005: 62) กลา่วได้วา่ขัน้ตอน
ข้างต้นเป็นขัน้ตอนท่ีมุง่แสดงพฒันาการของตวัละครเอกผู้ เป็นคนรักตา่งเพศ จากภาวะท่ียงัมิได้
เรียนรู้ประสบการณ์ใดประสบการณ์หนึง่สูภ่าวะท่ีผา่นการเรียนรู้จากประสบการณ์นัน้ๆ  
ประสบการณ์และตวัตนของกลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะได้รับการน าเสนอในขอบขา่ยจ ากดั
ในพืน้ท่ีทางการแสดงตามขนบ   

  ละครเป็นความบนัเทิงสาธารณะ บทละครวา่ด้วยชายรักชายย่อมมิอาจแยกขาด
จากลกัษณะการประพนัธ์ตามขนบ โดยได้รับการสร้างสรรค์ในแบบชายรักชาย ทัง้ในลกัษณะ
ด าเนินรอยตามขนบและปรับแปรดดัแปลง โดยมีกลุม่ผู้ชมเป็นเป้าหมายส าคญั ทัง้นี ้การแสดงอนั
สร้างสรรค์จากบทละครถือเป็นกระบวนการสร้างประสบการณ์ร่วมกนัระหวา่งผู้แสดงกบัผู้ชม ณ 
ห้วงเวลาการแสดง ผู้ชมและผู้แสดงจงึเป็นองค์ประกอบเบือ้งต้นของละครท่ีตา่งมีความส าคญั 
(Wilson, 1998: 15)   

  ในการแตง่บทละครวา่ด้วยชายรักชาย       ผู้ เขียนบทยอ่มเล็งเห็นวา่กลุม่ผู้ชม
ตามเป้าหมายเป็นใคร การให้ความหมายของผู้ชมตอ่บทละครมีหลากหลายระดบั การสร้างตวัตน
แก่ตวัละครชายรักชายมีทิศทางท่ีเล็งเห็นได้ในเบือ้งต้นโดยพิจารณาจากกลุม่ผู้ชม ในกรณีท่ีผู้ชม
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กลุม่หลกัเป็นคนนอกตามมิติเพศสถานะ อนัหมายถึงกลุม่คนรักตา่งเพศ ผู้ เขียนบทละครมี
แนวโน้มตอ่การสร้างสรรค์ตวับทด้วยทา่ทีประนีประนอมกบัคา่นิยมและขนบธรรมเนียมสงัคม 
เพ่ือให้ตวัตนชายรักชายมีสภาพไมข่มข่ืนหรือทนทกุข์อยา่งสาหสั ในขีดขัน้ท่ีสาธารณชนยอมรับ
โดยไมรู้่สกึอดึอดันกั      ในกรณีท่ีผู้ชมกลุม่หลกัเป็นคนในตามมิตเิพศสถานะ          ผู้ เขียนบท
ยอ่มมีโอกาสเตม็ท่ีตอ่การสร้างสรรค์ตวับทตามวิถีวฒันธรรมยอ่ยของกลุม่ชายรักชาย    และหาก
ผู้ชมซึง่เป็นกลุม่คนในมีจ านวนเพิ่มมากขึน้ๆ      จนกระทัง่คนส่วนใหญ่ในสงัคมตระหนกัและ
ยอมรับ  ผู้ เขียนบทละครย่อมมีแนวโน้มตอ่การสร้างสรรค์ตวับทท่ีน าเสนอวฒันธรรมยอ่ยของ               
กลุม่ชายรักชายในเชิงสดุขัว้ โดยน าเสนอสิ่งท่ีเป็นความหมายเฉพาะของคนชายขอบกลุม่นี ้
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งประสบการณ์และตวัตนตามมิตเิพศสถานะ           เพ่ือโน้มน้าวผู้ชมซึง่เป็น
กลุม่คนนอกให้เกิดความสนใจและสมัผสัสิ่งท่ีเป็นความหมายเฉพาะนัน้     การสร้างสรรค์ตวับท
บทละครตามแบบชายรักชายด้วยวิถีวฒันธรรมยอ่ยจงึมีความหมายโดยนยัทางการเมืองอนั    
เก่ียวโยงกบัสถานะคนชายขอบ  ในทางท่ีเป็นการโน้มน้าวและเชือ้เชิญกลุม่ผู้ชมในกระแส
วฒันธรรมท่ีทรงอิทธิพลเหนือกวา่ให้เข้ามาสมัผสัวิถีวฒันธรรมในโลกแบบชายขอบ   

  ขณะท่ีบทละครทัง้หลายผลิตสร้างขึน้ในสงัคม บทละครวา่ด้วยชายรักชาย 
โดยเฉพาะเร่ืองท่ีแตง่โดยผู้ มีเพศสถานะชายรักชาย  มกัน าเสนอเนือ้หาในทางวิพากษ์อคตหิรือ
แบบแผนตา่งๆ ในสงัคม ท่ีมีอิทธิพลตอ่การก าหนดหรือการควบคมุการด ารงตวัตนของคนทัง้หลาย
รวมถึงกลุม่ชายรักชาย  ทัง้นี ้  เม่ือพิจารณาเนือ้หาในบทละครวา่ด้วยชายรักชายเร่ือง ทนึทกึ และ 
ทนึทกึ II ส่ีสิบปีผ่าน คานเพิ่งขยับ      ซึง่แตง่โดย ดารกา วงศ์ศริิ ผู้ มีเพศสถานะหญิง      เพ่ือ
ผู้ชมกลุม่เป้าหมายส าคญัท่ีเป็นคนรักตา่งเพศ    ผู้แตง่บทละครชดุนีน้ าเสนอเนือ้หาเชิงวิพากษ์
อคตหิรือแบบแผนตา่งๆ ในสงัคม ในขีดขัน้น้อยกวา่บทละครท่ีแตง่โดยกลุม่ชายรักชาย     ดารกา
ใช้ตวัละครชายรักชายซึง่มีบทบาทในฐานะตวัละครสมทบเป็นสิ่งขบัเน้นสถานะตวัตนของ         
ตวัละครเอกผู้ เป็นคนรักตา่งเพศ    และใช้น าเสนอประเดน็เนือ้หาสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศวิถี 
อนัถือเป็นสิ่งต้องห้ามตามมมุมองของคนส่วนใหญ่ในสงัคม 

  ในบทละครชดุดงักลา่วข้างต้น อนัมีแก่นเร่ืองวา่ด้วยความรัก-ความสมัพนัธ์ของ
คนรักตา่งเพศ ชายพอ หรือหมอ่มราชวงศ์พอพฒุิพงษ์ ตวัละครชายรักชายได้รับการน าเสนอใน
ฐานะตวัละครท่ีมีบทบาทขบัเน้นสถานะทางชนชัน้ของปานดวงใจ ตวัละครเอกผู้ เป็นนกัเขียนหญิง
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ชนชัน้กลางท่ีสืบเชือ้สายจากตระกลูขนุนางเก่าแก่   ในเร่ือง ทึนทกึ ช่วงฉากท่ีเหล่าเพ่ือนสนิทของ
ปานดวงใจผู้ เป็นหญิงทัง้หมดยกเว้นชายพอลอบให้ข้อมลูเก่ียวกบัปานดวงใจหรือปานแก่มงคล  
หรือหมง หนุม่ลกูจีนผู้ประกอบกิจการรับเหมาก่อสร้าง ขณะปานมิได้อยูร่่วมวงสนทนา เพ่ือกนั
ไมใ่ห้หมงคดิสานสมัพนัธ์อย่างลกึซึง้กบัปานดวงใจ   เน่ืองจากเพ่ือนในกลุม่จ านวนหนึง่ของปาน
ตัง้ข้อรังเกียจหมงตอ่การมีเชือ้สายจีนนัน้ ชายพอผู้ประกอบอาชีพข้าราชการกระทรวงตา่งประเทศ
คือตวัละครผู้ให้ข้อมลูเก่ียวกบับรรพบรุุษของปานผู้ มีเชือ้สายไทยแท้ ซึง่มีต้นตระกลูเป็นขนุนาง
สมยัสโุขทยัสืบสายตอ่เน่ืองมาจนถึงสมยักรุงศรีอยธุยา กรุงธนบรีุ และรัตนโกสินทร์  และย า้แก่
หมงอยา่งหนกัแนน่วา่โคตรเหง้าของปานเป็นคนไทยแท้    จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่ ดารกา วงศ์ศริิ 
ผู้แตง่บทละครผู้ มีเพศสถานะหญิงพิจารณาความเป็นชายรักชายในมิตท่ีิผกูโยงกบัชนชัน้ โดย
ก าหนดให้ชายพอเป็นคนชนชัน้สงูทัง้โดยสถานะทางชาติพนัธุ์และอาชีพ   และเป็นตวัละครท่ี
น าเสนออดุมการณ์เร่ืองความแตกตา่งทางชนชัน้อนัมีสว่นเช่ือมโยงถึงมิตชิาตพินัธุ์  ในบริบทนี ้
องค์ประกอบในตวับทบทละครท่ีใช้เพ่ือการสร้างอตัลกัษณ์ตามมิติดงักลา่วของชายพอผู้ เป็น      
ตวัละครชายรักชายได้แก่บทสนทนา 

  นอกจากนัน้ ชายพอเป็นตวัละครชายรักชายท่ีดารกาใช้เพ่ือการน าเสนอประเดน็
อนัถือเป็นสิ่งต้องห้ามส าหรับคนสว่นใหญ่ในสงัคม ได้แก่ประเดน็เร่ืองเพศวิถี     องค์ประกอบใน
ตวับทบทละครสว่นส าคญัท่ีใช้เป็นปัจจยัน าเสนออตัลกัษณ์ของชายพอในมิตท่ีิเก่ียวโยงกบัเร่ือง
เพศวิถีได้แก่ บทสนทนา และอปุกรณ์ประกอบฉาก  ในเร่ือง ทึนทกึ เป็นกรณีท่ีเก่ียวข้องกบัรูปปัน้
กามเทพ หรือคิวปิด  สว่นในเร่ือง ทึนทกึ II ส่ีสิบปีผ่าน คานเพิ่งขยับ เป็นกรณีท่ีเก่ียวข้องกบั
ตุ๊กตาไบลธ์ 

  ชว่งฉากท่ีแน้ต    บรรณาธิการนิตยสารช่ือดงัจอมถือตวัก าหนดให้เหลา่เพ่ือน
พรางตวัให้กลมกลืนกบัสภาพภายในสวนและสิ่งปลกูสร้างในบ้านปาน     ซึง่บริเวณสวนมีรูปปัน้
ควิปิดเปลือยตัง้อยู่  เพ่ือการลอบสงัเกตพฤตกิรรมของปานกบัหมงยามใช้เวลาด้วยกนัตามล าพงั
ในเร่ือง ทึนทกึ นัน้  ชายพอกลา่วค าพดูชวนหวัอนัเกิดจากความหมายโดยนยัทางเพศวิถีวา่ 

ชายพอ แนบเนียนแล้วละ่ ยายปานกบัตาหมงไมส่งัเกตหรอก โชคดีนะท่ี
ยายแน้ตให้เราปลอมเป็นต้นไม้นะ่ ถ้าให้ปลอมเป็นควิปิดละก็ 
เราต้องถอนตวัแนเ่ลย (หน้าแดง) มนัคนละขนาดกนั 
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                                  (ดารกา วงศ์ศริิ, บทละคร ทนึทกึ) 

สว่นใน ทนึทกึ II ส่ีสิบปีผ่าน คานเพิ่งขยับ  ชว่งฉากท่ีเบนจี ้ สาวไฮโซผู้ใช้ชีวิตตามกระแสนิยม
สงัคมกระหืดกระหอบมาพบเหลา่เพ่ือน หลงัจากไปร่วมในงานชมุนมุคนรักตุ๊กตาไบลธ์ และน า
ตุ๊กตาประเภทนีม้าอวดเพ่ือน ชายพอคือผู้กลา่วค าพดูชวนหวัอนัเกิดจากความหมายโดยนยัทาง
เพศวิถีเชน่กนั 

  เบนจี ้  น่ีไง ตวัเอง ชมุนมุคนรักไบลธ์ 

  (เปิดกระเป๋าใบหน่ึงออก หยิบตุ๊กตา Blythe ทีแ่ต่งตวัเหมือนตวัเองออกมา) 

  เบนจี ้  นา่รักมัย้อะ่ 

  หมง  ลกูกรอกหรือครับ 

เบนจี ้ ว้าย คณุหมง น่ีนะ่มนัน้องไบลธ์นะคะ... ตุ๊กตาท่ีดงัท่ีสดุในยคุนี ้
นา่รักมัย้อะ่ตวัเอง ดนูะดูๆ  เปล่ียนสีตาได้ด้วยตัง้ 4 สีแน่ะ 

ชายพอ นา่รักจริงๆ ด้วยอะ่... น่ีเบนจี ้เค้ามีตุ๊กตาไบลธ์ผู้ชายรึเปลา่นะ... 
จะได้เอามาชบุเลีย้งซกัตวั 

             (ดารกา วงศ์ศริิ, บทละคร ทึนทกึ II ส่ีสิบปีผ่าน คานเพิ่งขยับ) 

  ในตวับทสว่นแรกท่ียกมาอ้าง ชายพอกล่าวเป็นนยัเก่ียวกบัขนาดของลงึค์คิวปิด
ซึง่เป็นรูปปัน้ท่ีมีขนาดเล็กกว่าลงึค์ของของตนเองหลายเท่า สว่นในตวับทส่วนหลงั ชายพอแสดง
ความปรารถนาโดยนยัเก่ียวกบัเพศวิถีตามเจตจ านงแบบชายรักชาย  อปุกรณ์ประกอบฉากทัง้สอง
อยา่ง ได้แก่ รูปปัน้คิวปิดเปลือยและตุ๊กตาไบลธ์ซึง่มีราคาสงู ถือเป็นสญัญะท่ีเก่ียวโยงกบัสถานะ
ชนชัน้กลาง และรูปแบบการใช้ชีวิตของชนชัน้กลางในเมืองหลวง  รูปปัน้ควิปิดคือสิ่งตกแตง่สวน
เพ่ือการใช้เวลาหยอ่นใจ  สว่นตุ๊กตาไบลธ์เป็นของสะสมและเคร่ืองประดบัอนัถือเป็นงานอดเิรก
ของผู้ มีเศรษฐานะดี  กรณีท่ีดารกาก าหนดให้ตวัละครชายรักชายเชน่ชายพอน าเสนอสถานการณ์
ชวนหวัจากกรณีอนัเก่ียวข้องกบัเพศวิถีอยา่งเดน่ชดั ในขณะท่ีตวัละครอ่ืนผู้ เป็นคนรักตา่งเพศ
น าเสนอสถานการณ์ลกัษณะดงักลา่วในขีดขัน้ต ่า  ในบริบทนีน้บัเป็นกรณีท่ีบอกความหมาย
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โดยนยัวา่ดารกาพิจารณาความเป็นชายรักชายในมิตท่ีิผกูโยงกบัเร่ืองเพศวิถีอนัเป็นสิ่งต้องห้าม
ตามคา่นยิมของคนสว่นใหญ่ในสงัคม และใช้ชายรักชายเป็นเคร่ืองมือน าเสนอสิ่งต้องห้ามดงักลา่ว 
อนัก่อความเส่ียงตอ่การสร้างความรู้สกึอดึอดัใจแก่ผู้ชมในขีดขัน้น้อยกวา่การก าหนดให้ตวัละคร  
ผู้ เป็นคนรักตา่งเพศน าเสนอสถานการณ์เชน่นัน้ 

  จากการส ารวจเร่ืองเลา่ในตวับทบทละครในข่ายการวิจยั     พบวา่ผู้แตง่บทละคร
ผู้ เป็นชายรักชายน าเสนอมมุมองเชิงวิพากษ์อคติและแบบแผนตา่งๆ ในสงัคม   เพ่ือเป้าหมายใน
การรือ้ถอนอคตแิละแบบแผนทัง้หลายนัน้   โดยการวิพากษ์ด้วยเนือ้หา  และการวิพากษ์ด้วยกลวิธี
การน าเสนอเนือ้หาตามเร่ืองเลา่ในตวับทบทละคร  ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

4.1 อัตลักษณ์ชำยรักชำยที่สร้ำงจำกบริบทกำรวิพำกษ์อคตหิรือแบบแผนของสังคม
ด้วยเนือ้หำตำมที่ปรำกฏในเร่ืองเล่ำในบทละครไทยร่วมสมัย 

  ประเดน็เนือ้หาส าคญัในเร่ืองเลา่ในบทละครวา่ด้วยชายรักชาย ท่ีชายรักชายใช้
วิพากษ์อคตหิรือแบบแผนของสงัคม อนัมีสว่นเช่ือมโยงถึงการสร้างอตัลกัษณ์ตวัละครชายรักชาย
ในบทละครเร่ืองตา่งๆ ได้แก่ประเด็นเร่ืองเวลาและพืน้ท่ีแบบเควียร์, ประเดน็เร่ืองความเป็นหญิง
และความเป็นชาย และประเดน็เร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์ 

 

  4.1.1 ประเดน็เนือ้หำว่ำด้วยเวลำและพืน้ท่ีแบบเควียร์ 

  สิ่งท่ีเป็นเง่ือนไขส าคญัส าหรับการก่อสภาพเวลาและพืน้ท่ีแบบเควียร์ได้แก่ระบบ
ทนุนิยม   รวมถึงคา่นิยม         กฎเกณฑ์      และแบบแผนทางสงัคมท่ีก าหนดภาวะความปกตแิละ
ความไมป่กตแิก่การด ารงตวัตนของปัจเจก  เร่ืองเลา่ในบทละครของชายรักชายน าเสนอประเดน็
เนือ้หาว่าด้วยเวลาแบบเควียร์ ได้แก่ พุดเดิล้น้อย ทาโร่  สว่นเร่ืองเลา่ในบทละครท่ีน าเสนอ
ประเดน็เนือ้หาวา่ด้วยพืน้ท่ีแบบเควียร์ ได้แก่ แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ 
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   4.1.1.1     เวลำแบบเควียร์ 

  ใน พุดเดิล้น้อย ทาโร่  สร้างสรรค์เสนอมมุมองในทางเปิดโปงและวิพากษ์วิถี
สงัคมเมืองภายใต้อิทธิพลระบบทนุนิยม ท่ีก าหนดระบบเวลาในชีวิตปัจเจกชนชัน้กลางโดยเน้น
ความสามารถในการผลิตเชิงเศรษฐกิจ  และเน้นความส าคญัเก่ียวกบัอดุมการณ์การสมรสและ
การมีครอบครัว  มมุมองดงักลา่วของสร้างสรรค์นบัได้ว่าเป็นมมุมองท่ีเสนอเจตนาการรือ้สร้างเร่ือง
ระบบเวลาในการด าเนินชีวิตของกลุม่ชนชัน้กลางผู้ เป็นคนรักตา่งเพศ  และชีช้วนผู้ชมโดยเฉพาะ
กลุม่ชายรักชายให้ส ารวจทบทวนระบบเวลาแบบดงักลา่ว เพ่ือผลในการใช้ชีวิตซึง่เช่ือมโยงโดยตรง
ถึงการด ารงตวัตน   

  ตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคม เวลา (time) คือสิ่งท่ีมีสภาพตอ่เน่ืองโดย
ธรรมชาตแิละเป็นเอกเทศ  เวลาเป็นปัจจยัส าคญัหนึง่ท่ีก าหนดวิถีชีวิตของปัจเจก  ชว่งเวลาชีวิต
ของปัจเจกเร่ิมต้นเม่ือยามเกิดและสิน้สดุลงเม่ือหมดลมหายใจ โดยทัว่ไปช่วงวยัของปัจเจก
แบง่เป็น วยัเด็ก วยัรุ่น วยัผู้ ใหญ่ และวยัชรา ตามการก าหนดจากชว่งอาย ุ ท่ียงัใช้แบง่ยอ่ยแตล่ะ
ชว่งวยัได้อีกเป็นชว่งต้น ชว่งกลาง และชว่งปลาย  ทัง้นี ้ สงัคมก าหนดแบบแผน กฎเกณฑ์ และ
คา่นิยมตา่งๆ เพ่ือการด าเนินชีวิตของปัจเจกในแตล่ะชว่งวยั  โดยปัจเจกสว่นใหญ่ถือวา่ครรลอง
เชน่นัน้คือสภาพโดยธรรมชาตใินชว่งวยัของมนษุย์  และความเข้าใจของปัจเจกตอ่ตรรกะของสิ่งท่ี
ถือเป็นสภาพโดยธรรมชาติดงักลา่วสง่ผลตอ่ความรู้สกึนกึคดิและการกระท าของปัจเจก 

  ทวา่เม่ือพิจารณากรณีข้างต้นท่ีถือวา่เป็นสภาพโดยธรรมชาตขิองชว่งวยัมนษุย์
อยา่งไตร่ตรองแล้ว  ยอ่มเล็งเห็นได้วา่ชว่งวยัตา่งๆ คือสิ่งประกอบสร้างประการหนึง่จากวาทกรรม
และคา่นิยมของสงัคมชนชัน้กลางในระบอบทนุนิยม    ท่ีเก่ียวโยงกบัปัจจยัด้านเพศสถานะและ
เพศวิถีตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ                ครรลองของชว่งวยัตา่งๆ ก าหนดขึน้ตาม
การให้ความหมายของสงัคม โดยผกูโยงกบัการให้คณุคา่ท่ีมีอิทธิพลตอ่การประเมินสถานะของ
ปัจเจกและศกัยภาพในการด ารงชีวิต (Halberstam, 2005: 7)    เชน่ วยัรุ่นคือชว่งวยัท่ีถือวา่มี
ความด้อยประสบการณ์ เป็นวยัแหง่ความมทุะลแุละอนัตราย ตา่งจากวยัผู้ใหญ่ท่ีถือกนัวา่เป็นชว่ง
วยัท่ีบรรลวุฒุิภาวะ สขุมุรอบคอบ     หรือการให้ความหมายตอ่ชว่งวยัทองโดยใช้ปัจจยัด้าน
ภาวะการเจริญพนัธุ์เป็นสว่นพิจารณา  ซึง่เป็นความหมายในเชิงแสดงความเส่ือมทางชีวภาพของ
ปัจเจก ท่ีมีสว่นเก่ียวโยงกบัการแสดงพฤตกิรรมตา่งๆ ท่ีเป็นผลจากความผนัผวนของสภาพจิตใจ
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และอารมณ์  กรอบคดิเร่ืองเวลาตามแบบทนุนิยมให้ความสนใจตอ่เวลาในลกัษณะความตอ่เน่ือง
ตามเข็มนาฬิกา กิจกรรมตา่งๆ ของปัจเจกถกูจดัแบง่ตามกรอบของเวลา (ชตุมิา ประกาศวฒุิสาร, 
2553: 32-33) 

  จดูธิ ฮลัเบอร์สแตม (Judith Halberstam, 2005)  ให้แนวคิดไว้วา่วิถีชีวิตของ
กลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะเชน่ กะเทย, เกย์, เลสเบีย้น หรือกลา่วได้วา่วิถีชีวิตแบบเควียร์      
ซึง่มีแนวทางท่ีข้องเก่ียวกบัปฏิบตักิารตา่งๆ     วา่ด้วยวฒันธรรมยอ่ย (subcultural practices)  
อนัแตกตา่งจากวิถีปฏิบตัติามแบบแผนของวิถีชีวิตท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมยดึถือ     โดยเฉพาะ
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ  คือปัจจยัท่ีเป็นวตัถดุิบและแรงบนัดาลใจส าหรับการสร้างสรรค์
ภาพเสนอเก่ียวกบัชีวิตปัจเจกในลกัษณะท่ีแสดงความแตกตา่งเชน่นัน้       ทัง้นี ้ โดยไมจ่ าเป็นวา่
วิถีชีวิตแบบเควียร์ของกลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะต้องเป็นไปในสภาพแตกตา่งอยา่งสดุขัว้กบั
วิถีตามแบบแผนท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมยดึถือ        ทวา่บางสว่นของวิถีดงักล่าวคือสว่นแสดง
สภาพเควียร์    ซึง่เป็นศกัยภาพส าหรับการผลิตสร้างเร่ืองเลา่เก่ียวกบัชีวิตปัจเจกในลกัษณะท่ีมี
การปรับแปรจากแบบแผนชีวิตตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคม โดยมีสว่นเช่ือมโยงถึงมิติ
พืน้ท่ีและเวลา ซึง่ถือเป็นปัจจยัส าคญัหนึง่ในการพิจารณาเก่ียวกบัการประกอบสร้างตวัตนของ
ปัจเจกในภาวะหลงัสมยัใหม่ (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2547)  

  นอกจากนี ้ฮลัเบอร์สแตม (2003: 313)       ยงักลา่วว่าวฒันธรรมยอ่ยแบบเควียร์
ผลิตสร้างวิถีชีวิตทางโลกในลกัษณะท่ีเป็นทางเลือก โดยเปิดโอกาสให้ปัจเจกพิจารณาชีวิตใน
อนาคตของตนเอง ด้วยจินตนาการตามตรรกะท่ีอยูน่อกกรอบวิถีตา่งๆ ในเร่ืองเลา่ตามขนบวา่ด้วย
การเกิด, การแตง่งาน, การสืบพนัธุ์ และความตาย       ภายใต้บริบทภาวะหลงัสมยัใหม ่ เวลา
แบบเควียร์ (queer time)   บงัเกิดขึน้เม่ือปัจเจกด าเนินวิถีชีวิตในรูปแบบท่ีละจากกรอบแบบแผน
ชีวิตชนชัน้กลางอนัว่าด้วยการเจริญพนัธุ์และครอบครัว, ความยืนยาวของวยั, สภาพความเส่ียง
และความปลอดภยัในชีวิต และการสืบตระกลู (Halberstam, 2005: 6)   ประเดน็ดงักลา่วคือสิ่งท่ี
สงัคมใช้ควบคมุและประเมินศกัยภาพในการด ารงชีวิตของปัจเจก และย่อมก่อสภาพการกดทบั 
ทางตวัตนของปัจเจกในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่  เวลาแบบเควียร์ในภาพเสนอของวฒันธรรมยอ่ย
แบบเควียร์ นบัเป็นสว่นแสดงการวิพากษ์โดยตรงตอ่วิถีปฏิบตัวิา่ด้วยเวลาตามกรอบแบบแผนชีวิต
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ของชนชัน้กลาง        และมีสว่นเช่ือมโยงถึงมิตกิารเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์ของกลุม่คนชายขอบทาง
เพศสถานะ ผู้ด าเนินชีวิตตามวิถีวฒันธรรมย่อยและมีสว่นผลิตสร้างวฒันธรรมดงักล่าว 

  ในตวับท พุดเดิล้น้อย ทาโร่ สร้างสรรค์ชีใ้ห้เห็นมายาคตเิก่ียวกบัชว่งวยัส าหรับ
การสร้างครอบครัวของกลุม่ชนชัน้กลางตามอิทธิพลของแนวคิดแบบปิตาธิปไตย ท่ีก าหนดบทบาท
และสถานะของหญิงชายในสถาบนัครอบครัว และมีระบบการประเมินคณุคา่ตอ่บทบาทและ
สถานะนัน้ในแบบภาพเหมารวม หากหญิงชายผู้ เป็นสมาชิกในสงัคมไมอ่าจด าเนินชีวิตตามกรอบ
คา่นิยมดงักลา่ว ดงัตวับทในชว่งท่ีวา่ 

.....การแตง่งานเป็นสญัลกัษณ์ท่ีประกาศวา่ได้เกิดสถาบนัครอบครัวขึน้ใหมอี่ก 1 
หนว่ย ครอบครัวหลายๆ ครอบครัวจะรวมกนัเป็นรัฐชาต ิ รัฐชาตจิะมัน่คง ก็ต้องมี
การเกิดครอบครัวอยูเ่ร่ือยไปไมส่ิน้สดุ การจะเป็นอยา่งนัน้ได้ สมาชิกในครอบครัว 
อนัได้แก่ พอ่-ชาย แม-่หญิง ผลิตลกูชายหรือหญิง เม่ือลกูชายหรือหญิงโตขึน้ ก็จะ
สามารถสร้างครอบครัวใหมไ่ด้ อยา่งนีเ้ร่ือยไปไมส่ิน้สดุ  แล้วกะเทยละ่อยูต่รงไหน 
พวกทอมดีอี้กตา่งหาก...... 

......จริงๆ แล้วนะ่ การมีครอบครัวมนัหว่ยแตกจะตาย     แตเ่ราถกูปลูกฝังใน
มโนส ำนึก40 แล้ววา่   โตไปเป็นผู้ใหญ่แล้วก็ต้องแตง่งานมีครอบครัว     มีลกู... 
คณุผู้ชายคะ คนไหนยงัไมมี่แฟนคะ ขอมือหน่อยคะ่ (มีหรือไม่มีคนยกก็ตาม 
ในช่วงนีแ้สดงเป็น 2 คนก าลงัคยุกนั) “ว้าย เป็นเกย์เปลา่เน่ีย” “ดสูิอายปุนูนีแ้ล้ว” 
“เพราะอะไร จนเหรอ แสดงวา่ยงัไมมี่บ้านไมมี่รถ แสดงวา่ต าแหนง่ต๊อกตอ๋ย
เงินเดือนน้อยนิดชีวิตไมก้่าวหน้า ใครท่ีไหนจะมาฝากชีวิตไว้คะ”    “ว้ายแย.่..” 
คณุผู้หญิงคะ ขอมือคนยงัไมมี่แฟนหนอ่ยคะ่... “ว้าย ไมมี่ใครเอา” 

“ขีเ้หร่” “แตเ่ค้าก็นา่รักนะเธอ” “อา่วงัน้เพราะวา่อะไรละ่... หรือวา่นิสยัแย่ 
ท ากบัข้าวท างานบ้านไมเ่ป็นละ่สิทา่ 

                                                   
40 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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หรือไมก็่...เหม็น” “ว้ายอะไรเหม็นนะ่เธอ” “หวัเขา่เหม็นมัง้เธอ” “ว้ายหวัเขา่เหม็น
...แย่” ......  

           (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่)   

เนือ้หาสว่นท่ีอ้างถึงเสนอบทบาทและสถานะของชายในสงัคมชนชัน้กลางตามชว่งวยัการท างาน ท่ี
ถกูก าหนดด้วยอิทธิพลของกรอบวิถีการด าเนินชีวิตในระบอบทุนอยา่งชดัแจ้ง อนัได้แก่การสร้าง
ฐานะทางเศรษฐกิจด้วยอาชีพท่ีต้องมีรายได้มากพอตอ่การสร้างสมอสงัหาริมทรัพย์ในฐานะ
หวัหน้าครอบครัว      เพ่ือการสร้างครอบครัวท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจอนัมัน่คงส าหรับการด ารงอยู่
ให้รอดในสงัคมระบอบทนุ  สว่นหญิงถกูก าหนดบทบาทและสถานะในฐานะแรงงานส าคญัในพืน้ท่ี
ครัวเรือน ภายใต้อิทธิพลของมายาคตเิร่ืองความงามซึง่ครอบคลมุถึงมิตทิางเพศวิถีท่ีเช่ือมโยงถึง
ระบบการสืบพนัธุ์  ตามความหมายเชิงเสียดสีของประโยคท้ายในตวับทสว่นท่ีอ้างถึงนี ้ท่ีกลา่วเป็น
นยัยะเก่ียวกบัหวัเหนา่ อนัเป็นอวยัวะท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมถือเป็นสว่นลบัในร่างกายของหญิงซึง่
พงึควบคมุสภาวะของกลิ่นเพ่ือแสดงคณุคา่ด้านความสะอาด    โดยในบริบทนีเ้ป็นสว่นส าคญัยิ่ง
ถึงขัน้การเป็นสิ่งตดัสินโอกาสส าหรับการร่วมสร้างครอบครัวกบัชาย 

  ในเนือ้หาบริบทท่ีตอ่เน่ืองกนักบัสว่นท่ีอ้างถึงข้างต้น   สร้างสรรค์เสนอมมุมอง
เก่ียวกบัชว่งชีวิตหลงัการหย่าร้างของผู้หญิง วา่เป็นชว่งเวลาท่ีได้รับโอกาสในการด าเนินชีวิตอยา่ง
เป็นอิสระจากบทบาทและสถานะในครอบครัวดงัท่ีกลา่วถึง            ทวา่กรณีเชน่นีเ้ป็นสิ่งท่ีไมน่า่
พงึปรารถนาส าหรับคนสว่นใหญ่ในสงัคม ผู้ยดึถือมายาคตเิร่ืองการครองคูต่ามคา่นิยมถือไม้เท้า
ยอดทอง กระบองยอดเพชร  มมุมองเชน่นัน้ของสร้างสรรค์พิจารณาได้วา่เป็นมมุมองท่ีอยูใ่นขา่ย
แนวคิดเร่ืองเวลาแบบเควียร์     โดยเทียบโยงกบัวิถีชีวิตของกะเทยผู้ไมมี่ศกัยภาพในการสร้าง
ครอบครัวตามกรอบคา่นิยมของชนชัน้กลางภายใต้อิทธิพลของแนวคิดแบบปิตาธิปไตย เนือ้หา
สว่นดงักลา่วมีดงันี ้ 

........ส าหรับคณุผู้หญิงคณุจะได้โบนสัอีกครัง้เม่ือคณุหยา่ “น่ีหนท่ีสองแล้วนะ
เธอ”  “ชัน้วา่เธอต้องมีอะไรผิดปกตแิล้วละ่” “ต๊ายๆ ๆ ๆ” “หรือวา่จะเป็น...” 
“ต๊ายๆ ๆ ๆ”   “ดสูิๆ ๆ ๆ”   “ต๊ายๆ ๆ ๆ”   “ดสูิๆ ๆ ๆ ๆ”    “ต๊ายๆ ๆ ๆ”   “แยเ่นอะ” 
“มนัใชม่ัย้”  “มงึแหละ” 
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ไมว่า่เหตผุลของการหย่าจะคืออะไรก็ตาม คนท่ีแย่คือผู้หญิง 

น่ีไงคะ อีตวัเม้าๆ ทัง้หลายเน่ีย คืออีตวัท่ีเรียกวา่สงัคม ท่ีคอยตัง้กรอบเกณฑ์มา
บงัคบัเราอยู่ วา่ต้องท าอย่างนัน้อย่างนี ้ห้ามท าอย่างนัน้อยา่งนี  ้

กะเทยนะ่โชคดีแล้วคะ่ ไมมี่ใครมาคาดหวงัให้มีครอบครัว เราก็อย่าไปคาดหวงั
ตวัเองให้เหน่ือยเลย ปลอ่ยผู้หญิงผู้ชายเขาดิน้รนกนัไปเถอะ 

บอกแล้วไงวา่ โลกเนีย้มนัเป็นโลกของผู้ชายกบัผู้หญิง ไมใ่ชโ่ลกของเกย์ กะเทย 
ตุ๊ด ทอม ดี ้เราจงอยู่อยา่งเราๆ เถอะ อย่าได้ไปง้อเลย!……..   

                         (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่) 

ทัง้นี ้ สร้างสรรค์ย า้มมุมองการวิพากษ์ช่วงชีวิตของปัจเจกวา่ด้วยการมีครอบครัวตามกรอบก าหนด
ของสงัคมระบอบทนุไว้ในตวับทชว่งท้ายด้วย ดงันี ้

.......ไหน ใครกนั ใครกนับอกวา่คนเราต้องมีครอบครัว มีครอบครัวแล้วมีความสขุ 
โกหก ตอแหล ครอบครัวเป็นบอ่เกิดของความทกุข์ตา่งหาก ครอบครัวคือบอ่เกิด
ของความทกุข์  ทะเลาะกนั  ดา่กนั  ตีกนั  ฆา่กนั   ขีเ้หม็น    ตดเหม็น   ปากเหม็น 
ตีนเหม็น เน่าเหม็น อดทน อดกลัน้ อารมณ์เสีย ทรมาน  โมโห  ทนไมไ่หว   ขีง้อน 
ขีห้งึ ขีห้วง เจ้าชู้  นอกใจ ระแวง  ล้างแค้น  ตามล้าง ตามเช็ด  เช็ดขี ้  เช็ดเย่ียว 
เช็ดอ้วก  ร้องไห้  หนวกห ู ร าคาญ  อดหลบั  อดนอน   เหน็ดเหน่ือย   งานบ้าน 
กวาดบ้าน ซกัผ้า ล้างจาน ท างาน หาเงิน หาอีก ไมพ่อ หาอีก ไมพ่อ เคร่งเครียด 
เป็นบ้า ตายหา่ ตายโหง ตายหา่ ตายโหงงงง 

พวกคณุโดนหลอกแล้ว พวกคณุโดนหลอกแล้ว ครอบครัวมีแตท่กุข์ตา่งหาก 
ครอบครัวคือนรก ชัน้เป็นกะเทยนะ่ดีแล้ว เป็นกะเทยนะ่ดีแล้ว ไมเ่ป็นทกุข์ ชัน้มี
แตค่วามสขุ น่ีไงชัน้มีแตค่วามสขุ ลัล้ลา...ชัน้ไมต้่องมีครอบครัว ไมมี่ครอบครัวนะ่
ดีแล้ว ไมมี่ผวั ไมมี่ลกู ไมมี่ลกู ไมมี่ผวั ไมมี่ผวั ไมมี่ลกู โอ้ววว มีความสขุจงัเลย... 

ฮา่ ๆ ๆ ๆ ๆ ชีวิตก็มีดีท่ีสะใจ! 
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              (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่) 

  นอกจากนัน้ สร้างสรรค์ยงัชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกัตอ่มายาคตเิร่ืองบทบาททางเพศวิถี
ของชายและหญิง ท่ียกย่องชายหนุม่ผู้ช ่าชองด้านการหาคูเ่พ่ือกิจกรรมทางเพศ และประณามหญิง
ผู้หาคูเ่พ่ือกิจกรรมทางเพศ  สร้างสรรค์พยายามทลายกรอบคา่นิยมเก่ียวกบัการก าหนดชว่งวยัท่ี
เหมาะสมเพ่ือมุง่สนองจดุหมายเร่ืองการเจริญพนัธุ์ โดยไมใ่ห้ความส าคญัตอ่ภาวะอตัวิสยัของ
ปัจเจกในด้านความปรารถนาตามมิตเิพศวิถี  ดงัเนือ้หาในตวับทสว่นตอ่ไปนี  ้

...แล้วการท่ีเดก็จะ “ฟาดฟัน” ได้เน่ีย ต้องมีก าหนดเกณฑ์อายกุนัอีก   ใน พ.ศ. นี ้
ก็คงต้องเรียนจบมหาลยัก่อนก็ย่ีสิบหนอ่ยๆ อู้ย...คณุขา พลายแก้วยอ่งหานางพิม
ก็สิบห้าสิบหกเน่ียแหละ กวา่จะรอจบมหาลยัก็อกแตกตายกนัพอดี เดก็มนัหง่ี
ตอนไหนก็ปล่อยมนัไปเถอะ... น่ีแสดงให้เห็นวา่มนษุย์ชอบออกกฎเกณฑ์บงัคบั
ธรรมชาต ิ แล้วก็เปล่ียนไปเปล่ียนมาเอาแนเ่อานอนไมไ่ด้ ไมน่า่เช่ือถือเอาซะเลย 

              (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่) 

  เนือ้หาในบริบทข้างต้นแสดงการวิพากษ์กรอบคา่นิยมเร่ืองเพศวิถีในสงัคมไทย
ร่วมสมยั ท่ีใช้ปัจจยัเร่ืองการศกึษาในระบอบสงัคมชนชัน้กลางเป็นส่วนก าหนดความเหมาะสม
และคณุคา่ของปัจเจกในการแสวงหาและตอบสนองความปรารถนาทางเพศวิถี   โดยถือว่าชว่งวยั
ท่ีเหมาะสมส าหรับการมีประสบการณ์ทางเพศวิถีคือวยัท างาน หลงัจากการเลา่เรียนในขัน้
อดุมศกึษาส าเร็จแล้ว ทัง้นี ้ ประสบการณ์ทางเพศวิถีท่ีปัจเจกจะแสวงหานัน้สมควรเป็นไปเพ่ือ
เป้าหมายด้านการเจริญพนัธุ์ โดยกระท าผา่นสถาบนัการสมรส ประสบการณ์และการแสวงหาทาง
เพศวิถีของปัจเจกในชว่งวยัรุ่น โดยเฉพาะในช่วงก่อนวยั 20 ปี  มกัได้รับการพิจารณาวา่เป็นสิ่งท่ี
นา่ประณาม และมีแนวโน้มตอ่การก่อผลเสียแก่การด าเนินชีวิตในอนาคต สิ่งนีจ้งึพงึปิดบงัไมใ่ห้
ผู้ อ่ืนลว่งรู้  สร้างสรรค์หยิบยกกรณีเร่ืองเพศวิถีของตวัละครเอกในวรรณคดีเชน่ขนุแผนและนางพิม
ในชว่งวยัแรกรุ่นมาเสนอในตวับทเป็นเชิงเสียดสี       และบอกนยัยะความสบัปรับของสงัคมตอ่
การยึดถือมายาคติดงักลา่วโดยใช้ชว่งวยัตามกรอบก าหนดในสงัคมระบอบทนุนิยมเป็นสิ่งตดัสิน
คณุคา่ของปัจเจก  
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  ตอนท้ายบทละคร สร้างสรรค์เสนอเนือ้หาเชิงเปรียบเทียบภาวะของตวัละครผู้ มี
เพศสถานะกะเทยกบัสภาวะของสนุขัพนัธุ์พดุเดิล้นามทาโร่ กะเทยในเร่ืองมีความชิงชงัแกมอิจฉา
ทาโร่ท่ีด าเนินชีวิตโดยไมต้่องเผชิญกบัการกดทบัทางเพศสถานะ ด้วยเพราะตวัละครมีมมุมองวา่  

...หมาไมมี่ผู้หญิง ไมมี่ผู้ชาย ไมมี่กะเทย เกย์ ตุ๊ด ทอม ดี ้เก้ง กวาง    หมาตวัผู้ ไม่
ต้องเข้มแข็ง หมาตวัเมียไมต้่องเรียบร้อย หมามนัก็คือหมา หมามนัไมแ่บง่แยกวา่
ใครปกติ ใครประหลาด ใครทเุรศ ใครน่าเกลียด ใครบ้า หมาก็คือหมา.......หมาไม่
คาดหวงักนั หมาไม่ต้องสร้างครอบครัว      ก็มีแตค่นเน่ียแหละ       ท่ีคอยจะแยก
ชนชัน้หมา...   

ทา่นหญิงทา่นชายทัง้หลายคะ พวกคณุก็ไมใ่ชห่มา เราทกุคนก็ก าลงัตกอยูใ่น
กรอบเกณฑ์ของสงัคมมนษุย์สดุแสนสาระแนน่ีเหมือนกนั  ท่ีให้ท าโนน่ท าน่ี ทัง้ๆ 
ท่ีไมไ่ด้อยากท า หรือห้ามท าโนน่ท าน่ี ทัง้ๆ ท่ีอยากท า คณุอาจจะรู้ตวัและไมรู้่ตวั 
ถามตวัเองดีๆ เถอะวา่ ไอ้สิ่งท่ีท าๆ เป็นๆ กนัอยูท่กุวนัเนีย้ อยากเองหรือถกูบงัคบั
ให้อยาก กรอบเกณฑ์ทางสงัคมตา่งๆ ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ มนันา่จะมีไปเพ่ือความสขุ
ของมนษุย์ แตก่รอบเกณฑ์เหลา่นีก้ลบักลายเป็นกรงขงั เป็นคกุท่ีมีกฎบงัคบัให้เรา
ท าและห้ามท า..........  

...เราจะพ้นความทกุข์ทรมานเหลา่นีไ้ปได้ยงัไง ทกุคนต้องชว่ยกนัคิดหาทางออกท่ี
จะพามนษุย์ไปสูค่วามสขุนะคะ...   

ชัน้มีอยูว่ิธีนงึ ท่ีจะหนีมนัไปพ้นก็คือ...ไปเกิดเป็นอีทาโร่..........   

           (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่)  

มมุมองเก่ียวกบัภาวะความเป็นสนุขั และทางออกของตวัละครผู้ มีเพศสถานะกะเทยในเร่ืองเพ่ือ
การพ้นทกุข์ทรมานจากการเป็นมนษุย์   นบัเป็นมมุมองท่ีแสดงนยัวา่ครรลองในชว่งชีวิตของสนุขั
เชน่ทาโร่ย่อมแตกตา่งจากครรลองในชว่งชีวิตของมนษุย์                วิถีปฏิบตัใินช่วงชีวิตของสนุขั
ไมเ่หมือนกบัวิถีปฏิบตัใินชีวิตมนษุย์  ด้วยประเดน็ดงักล่าวจงึนา่จะพิจารณาได้ว่าชว่งชีวิตของสนุขั
เชน่ทาโร่ท่ีสร้างสรรค์เสนอไว้ในภาพเสนอนี ้   มีสภาพเป็นสญัญะท่ีเก่ียวโยงกบัแนวคดิเร่ืองเวลา
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แบบเควียร์ท่ีเปิดโอกาสให้ปัจเจกผู้ เป็นชนชายขอบทางเพศสถานะเชน่ตวัละครในเร่ืองผู้ มี        
เพศสถานะกะเทย ด าเนินวิถีชีวิตแบบไม่ตดิข้องกบัแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศและอิทธิพล
ของทนุนิยม  

 

   4.1.1.2     พืน้ที่แบบเควียร์ 

  ด าเกิง      ฐิตะปิยะศกัดิ์               สร้างสรรค์พืน้ท่ีในฉากหลกัของบทละครเร่ือง 
แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ   อนัได้แก่บ้านดงดอกไม้ให้มีสภาพเป็นพืน้ท่ีแบบเควียร์ 
(queer space)    วิถีการด าเนินชีวิตของตวัละคร สภาพตวัตนของตวัละคร รวมถึงกรณีโรคตดิเชือ้
เอชไอวี           ได้รับการน าเสนอในมมุมองท่ีให้ความหมายแตกตา่งจากความหมายตามมมุมอง
ในพืน้ท่ีทัว่ไปในสงัคมเมืองสมยัใหม ่  ทัง้นี ้ ชตุมิา ประกาศวฒุิสาร (2553: 27) ให้ข้อชีแ้นะไว้วา่ 
ความเป็นเควียร์ “เป็นผลมาจากการด ารงชีวิตภายใต้โครงสร้างหรือกรอบสงัคมเมืองสมยัใหม่ 
ระบบทนุนิยมยึดถือความปกต ิ(normalcy) พยายามขจดัสิ่งท่ีไมเ่ข้าพวก หรือสิ่งผิดปกติ ออกจาก
ระบบ ด้วยการขีดเส้นแบง่กัน้ระหวา่ง “ความปกต”ิ กบั “ความผิดปกต”ิ “     ในบริบทนี ้  พืน้ท่ี
แบบเควียร์จงึเป็นพืน้ท่ีท่ีความหมายเก่ียวกบัพืน้ท่ีตามเง่ือนไขอนัก าหนดโดยระบบทนุนิยมได้รับ
การรือ้สร้าง และเกิดการสร้างความหมายใหมใ่นมิตท่ีิน าไปสูก่ารท าความเข้าใจประสบการณ์ของ
ปัจเจกในทางแตกตา่งจากนิยามท่ีสงัคมให้ไว้ (ชตุมิา ประกาศวฒุิสาร, 2553: 32)     ในพืน้ท่ีบ้าน
ดงดอกไม้ กลุม่ตวัละครชายรักชายมารวมตวัเพ่ือท างานศลิปการแสดง  ขณะเดียวกนัพวกเขาใช้
เวลาพกัผอ่นและใช้ชีวิตร่วมกนัฉนัมิตรในชมุชนชายรักชาย      โดยไมมี่การแบง่แยกชว่งเวลาหรือ
วางระเบียบปฏิบตัใินการท างานและการพกัผ่อน  

  โดยลกัษณะทางกายภาพ บ้านดงดอกไม้มีความแตกตา่งจากบ้านส่วนใหญ่ใน
สงัคมเมืองสมยัใหมท่ี่สร้างเป็นตกึคอนกรีต บ้านหลงันีเ้ป็นบ้านเก่า    สร้างในปี พ.ศ. 2458 วสัดุ
มงุหลงัคาเป็นของเดมินบัแตแ่รก พืน้เรือนเป็นไม้ ท่ีตัง้อยูใ่นเขตชนบท ใกล้ทะเลสาบแมก่วง  
จงัหวดัเชียงใหม่  ในพืน้ท่ีนีอ้นัเป็นบ้านท่ีแมนสรวงรักและใช้เป็นสถานท่ีพกัผอ่นร่วมกบัหมูเ่พ่ือน
หลายวาระ วาระการใช้เวลาท่ีบ้านนีต้ามบริบทเร่ืองราวคือการเตรียมงานระบ าการกศุลเพื่อ
รณรงค์เร่ืองโรคตดิเชือ้เอชไอวี  ทว่าความหมายของงานท่ีแมนสรวงเป็นผู้ด าเนินการได้รับการ



238 

 

ปรับเปล่ียน     ดงับทสนทนาชว่งหนึง่ระหวา่งศริเทพกบัเทิดไทยเม่ือศริเทพแอบอ่านบนัทึกของ
แมนทรวง 

ศริเทพ “ฉนัยงัคงง่วนอยูก่บังานชิน้ใหม ่ บางทีซิมโฟนีออร์เคสตร้า
อาจจะไมใ่ชด่นตรีท่ีเหมาะสม” 

  เทิดไทย  ฉนัไมช่อบสิ่งท่ีเธอก าลงัท า (คว้าสมดุบนัทึกจากมือศิรเทพ) 

ศริเทพ งงจริงๆ งานแบบไหนนะท่ีเธอคดิว่าคอรีโอกราฟเฟอร์จะท าได้
ในขณะอยู่กบัคนตาบอด? 

  เทิดไทย  ฉนัไมรู้่ และก็ไมส่นด้วย มนัไมใ่ชง่าน มนัคือความสมัพนัธ์ 

                      (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

ค าพดูตอนท้ายของเทิดไทยชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกัวา่แมนสรวงรวมทัง้ตวัเขาเอง    หรือแม้แตศ่ริเทพ 
ผู้ท าหน้าท่ีประพนัธ์ดนตรีให้ระบ าของแมนสรวง ตา่งมิได้ให้ความส าคญัตอ่งานในความสมัพนัธ์
เชิงนายจ้างกบัลกูจ้างตามวิถีระบอบทนุ  แมนสรวงปฏิบตัิตอ่กลุม่เพ่ือนผู้ท าหน้าท่ีสร้างสรรค์
กิจกรรมทางสงัคมของเขาในฐานะมิตรผู้ใกล้ชิด โดยไมถื่อเอาเร่ืองเงินเป็นปัจจยัก าหนดเง่ือนไข
การท างานท่ีเขามุง่หมายให้เป็นกิจกรรมซึง่ด าเนินไปพร้อมกบัการพกัผ่อนท่ีดงดอกไม้ 
ขณะเดียวกนัแมนสรวงก็ไมฉ่วยโอกาสใช้ความสมัพนัธ์ฉนัมิตรเอาเปรียบเพ่ือนในเชิงเศรษฐกิจ   
ดงับทสนทนาชว่งท่ีว่า 

เทิดไทย (ยงัคลอเคลียราเมศอยู่) ดีมากจ้ะแมนสรวง ก็เพราะเธอแสนดี
อยา่งนีแ้หละ แดนเซอร์ทกุคนของเธอถึงได้รักเธอไง เราก็
เหมือนกนั พวกเรายอมท างานให้เธอฟรีๆ 

  แมนสรวง ฉนัจะไมย่อมให้เธอท างานฟรีๆ ศลิปินควรจะได้รับคา่ตอบแทน 

ราเมศ ใชค่รับ สิ่งเดียวท่ีศลิปินควรจะท าฟรีๆ คือการมีเพศสมัพนัธ์ (ใช้
ร่างกายเสียดสีกบัเทิดไทย เทิดไทยสะดุง้)  
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        (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

  จากค าพดูข้างต้นของราเมศตระหนกัได้ด้วยวา่ความหมายของรูปแบบชีวิตเพ่ือ
การพกัผอ่นตามการใช้เวลาในพืน้ท่ีบ้านดงดอกไม้เป็นอีกสว่นหนึง่ท่ีได้รับการปรับเปล่ียน         
การพกัผอ่นในพืน้ท่ีนีเ้ป็นการท ากิจกรรมอนัเป็นงานควบคูไ่ปด้วยโดยไมถ่กูก าหนดควบคมุ     
เร่ืองการปฏิบตังิาน ผู้ท าหน้าท่ีตา่งๆ ส าหรับระบ าการกศุลของแมนสรวงมีอิสระในการใช้เวลาของ
ตนเอง     ขณะเดียวกนัชายรักชายแตล่ะคนในบ้านดงดอกไม้ใช้เวลาพกัผอ่นโดยการแสวงหา
ความส าราญจากเร่ืองเพศวิถี 

  นอกจากนี ้ สภาพพืน้ท่ีแบบเควียร์ในบ้านดงดอกไม้ยงัเกิดขึน้ด้วยกรณีท่ีสภาพ
ตวัตนอนัไมป่กตขิองปัจเจกตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคมได้รับการปรับเปล่ียน  ในบริบทนี ้
ได้แก่สภาพความพิการของตวัละครเชน่จกัรินทร์ผู้ เป็นคนตาบอด     ตามมมุมองของคนสว่นใหญ่
จกัรินทร์ย่อมเป็นผู้พิการ ทวา่ จกัรินทร์ให้ความหมายเก่ียวกบัตวัตนของเขาและใช้ชีวิตเสมือน
บคุคลผู้ มีประสาทตาปกต ิ ในลกัษณะท่ีชีใ้ห้สงัคมเห็นความสามารถในภาวะอนัได้รับการพิจารณา
จากสงัคมวา่เป็นการไร้ความสามารถ ดงับทสนทนาระหว่างเขากบัภคัพลในช่วงท่ีวา่ 

จกัรินทร์ ออ๋...พ่ีแมนเป็นคนรูปหล่อ ตาหวาน ย้อมผมสีบลอนด์เป็น
ประกายสวยงาม 

  ภคัพล  เคยเห็นเหรอ สีบลอนด์นะ่? 

  จกัรินทร์  ผมเห็นด้วยตาใจของผม 

       (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

ค าตอบตอนท้ายของจกัรินทร์มีความหมายโดยนยัส าคญัท่ีเก่ียวโยงกบัความเป็นชายรักชายด้วย
วา่ ความเป็นชายรักชายคือสิ่งท่ีใช้ใจสมัผสัได้โดยไมจ่ ากดัเฉพาะการมองเห็นด้วยตา     เร่ืองราว
ในอีกชว่งฉากหนึง่อนับง่ชีค้วามสามารถของจกัรินทร์ตามนยัข้างต้น ได้แก่ชว่งฉากท่ีจกัรินทร์กล่าว
ค าทกัทายสิ่งตา่งๆ ซึง่ไมใ่ชค่น ในบริเวณบ้านดงดอกไม้ 
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ภคัพล (กบัผูช้ม) เป็นธรรมเนียม        เม่ือทกุคนมาถึงบ้านดงดอกไม้ 
จกัรินทร์จะชอบอยูค่นเดียว และแมนสรวงก็ไมเ่คยถามวา่เค้า
ต้องการอะไร 

  จกัรินทร์  สวสัดี...บ้านดงดอกไม้ 

  อศัวิน  แมนสรวง เราอยากได้ผ้าเช็ดตวั 

  จกัรินทร์  สวสัดี...ต้นไม้ 

  แมนสรวง เม่ือกีใ้ครบอกวา่อยากได้ผ้าเช็ดตวัจ๊ะ? 

  จกัรินทร์  สวสัดี...ทะเลสาบ 

  อศัวิน  แมนสรวง! 

  จกัรินทร์  ขอให้เธอทัง้หมดมีความสขุ 

                                 (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

การกระท าข้างต้นของจกัรินทร์เป็นสว่นบง่ชีว้า่เขาให้ความส าคญัตอ่ทกุสิ่งรอบตวั ส าหรับจกัรินทร์
ทกุสิ่งดมีูชีวิต แตกตา่งจากวิถีสงัคมเมืองท่ีก าหนดให้ผู้คนสว่นใหญ่ด ารงชีพอย่างเร่งรีบไมต่า่งจาก
เคร่ืองจกัร จนอาจไมมี่เวลามากนกัตอ่การให้ความใสใ่จสิ่งรอบข้าง  หากพิจารณาเฉพาะค าพดู
ตามมมุมองของภคัพลเฉพาะในบริบทนี ้ อาจเกิดความเข้าใจวา่แมนสรวงมีสายสมัพนัธ์ท่ีเหินหา่ง
กบัจกัรินทร์ ทว่า จกัรินทร์เคยเผยความรู้สึกของเขาตอ่อศัวินและตอ่ผู้ชมเก่ียวกบัการมองไมเ่ห็น  
ในชว่งฉากก่อนหน้าฉากนีท่ี้อศัวินหยิบยาให้จกัรินทร์ผู้ โดนแก้วบาด  ทัง้นี ้ ภคัพลประกอบอาชีพ
ทนายความและเป็นคูรั่กของอศัวิน ทัง้สองอยู่ในวยัสามสิบตอนกลาง และมีความสมัพนัธ์แบบ
ระหองระแหง  บทสนทนาระหวา่งอศัวินกบัจกัรินทร์ท่ีเสนอการเผยความรู้สกึดงักลา่วข้างต้นมีดงันี  ้

อศัวิน (ในขณะหยิบยา) พ่ีเคยอา่นบทความ เค้าเขียนไว้วา่คนตาบอด
ไมช่อบให้คนอ่ืนช่วย 
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จกัรินทร์ เราชอบให้ชว่ย แตเ่ราเกลียดการเห็นใจ ใครๆ ชอบทึกทกัวา่เรา
ต้องการความชว่ยเหลือ พอชว่ยเสร็จ...ตวัเองสบายใจ...ก็เข่ีย
เราทิง้ไป เร่ืองแบบนีเ้กิดขึน้เป็นประจ า (กบัผู้ชม) ทกุคนตา่งคิด
วา่ตาบอดเป็นสิ่งท่ีเลวร้ายท่ีสดุท่ีเกิดขึน้กบัชีวิตคนเรา แตผ่มวา่
ไมจ่ริงหรอก 

        (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

ในบทสนทนานีจ้กัรินทร์มีโอกาสบอกกล่าวความรู้สกึของตนเองในฐานะคนตาบอดซึง่คนสว่นใหญ่
ในสงัคมยอ่มพิจารณาวา่เป็นความพิการ ทัง้ตอ่ตวัละครเชน่อศัวินและตอ่ผู้ชม อนัเป็นการชีใ้ห้
สงัคมตระหนกัตอ่ความหมายของความพิการท่ีถกูปรับเปล่ียนตามมมุมองของคนตาบอดเชน่
จกัรินทร์ ผู้มิได้วางตนในสถานะผู้รอรับแตค่วามชว่ยเหลือจากสงัคม หรือตรึงตนเองในฐานะผู้ มี
สภาพนา่เห็นใจ อีกทัง้ยงัไมป่รารถนาความเห็นใจจากผู้ อ่ืน  จากกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่จกัรินทร์
พยายามด ารงชีวิตในทางท่ีไมเ่ป็นภาระทางเศรษฐกิจแก่สงัคมในระบอบทนุ 

  ในพืน้ท่ีแบบเควียร์อนัปรากฏท่ีบ้านดงดอกไม้           ความหมายเก่ียวกบัเร่ือง
โรคตดิเชือ้เอชไอวีได้รับการปรับเปล่ียนด้วยตามมมุมองของตวัละครผู้ติดเชือ้ร้าย คนสว่นใหญ่ใน
สงัคมยอ่มพิจารณาวา่โรคนีเ้ป็นโรคร้ายท่ีมีแตก่ดักร่อนชีวิตของผู้ตดิเชือ้ และผู้ติดเชือ้คือคนผู้ มี
ความผิดปกต ิ ในมมุมองแบบทนุนิยม ผู้ติดเชือ้เอชไอวีย่อมเป็นทรัพยากรท่ีไร้คณุคา่ เป็นเสมือน
บคุคลผู้ตายแล้วแม้มีลมหายใจอยู ่ เป็นภาระในทางเศรษฐกิจ ทวา่ด าเกิงก าหนดให้ตวัละครเชน่
เทิดไทยด าเนินชีวิตในลกัษณะท่ีไมจ่มจอ่มหรือหมกมุน่กบัภาวะการติดเชือ้ของตนเองและมี
ความคดิในทางจรรโลงสงัคม     เทิดไทยแสวงหาความสขุสนัต์ในชีวิตโดยร่วมกิจกรรมกบัเพ่ือนๆ 
ท่ีดงดอกไม้ อาทิ การร่วมเล่นวอลเลย์บอล, การแตง่กายเป็นยอดมนษุย์หญิงแคทวแูมนมาร่วมวง
สนทนา, การร่วมเต้นระบ าสวอนเลค หรือระบ าชดุ “ทะเลสาบหงส์นรก” ตามค าเรียกของภคัพล
อยา่งมีนยัเสียดสี  เทิดไทยก าหนดมาตรการส าหรับชมุชนชาวดงดอกไม้ ตอ่กรณีการน าโรคติดเชือ้
เอชไอวีมาเป็นเคร่ืองบัน่ทอนก าลงัใจของผู้ติดเชือ้ไมว่า่จะโดยเจตนาหรือไม ่ โดยตัง้กฎให้สมาชิก
ชมุชนคนใดก็ตามผู้ เอย่ค าว่า “เอดส์” จา่ยเงินคา่ปรับจ านวนห้าร้อยบาทอยา่งไม่มีข้อแม้    และ
เทิดไทยเป็นคนหนึง่ท่ีเผลอหลดุปากเอย่ค าต้องห้ามนีท่ี้ดงดอกไม้ นอกจากนัน้ เทิดไทยยงั
พิจารณาวา่เด็กท่ีก าลงัจะอดตายในประเทศอิรักเป็นความทกุข์สาหสักวา่กรณีของตน  และใช้
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ความตายเป็นนิยามของความสขุโดยเทียบโยงกบักรณีของละครเพลงท่ีจบแบบเศร้าและ           
ตวัละครเอกตายวา่เป็นการจบแบบแฮปปีเ้อนดิง้ ซึง่เป็นการมองสวนทางกบัคนสว่นใหญ่ กรณี
ดงักลา่วมีความหมายโดยนยัวา่เทิดไทยเตรียมพร้อมเผชิญชะตากรรมจากโรคร้ายด้วยจิตใจอนั
เข้มแข็งและหาญกล้า สอดคล้องกบัความหมายในช่ือบทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรา

กล้าหาญ ทัง้นี ้ ด าเกิงก าหนดให้ตวัละครเชน่เทิดไทยส าแดงความกล้าหาญอยา่งบ้าบิน่ท่ีสดุให้
ชมุชนชายรักชายทัง้ในละครและในสงัคมประจกัษ์โดยการไมกิ่นยาต้านไวรัสเอชไอวี      ตา่งจาก
ตวัละครผู้ติดเชือ้อีกรายหนึง่คือศริทรรศน์ผู้สารภาพตอ่ผู้ชมและเทิดไทยในชว่งท้ายเร่ืองอนัเป็น
การเสนอบทสรุปชะตาชีวิตของชาวดงดอกไม้ ค าสารภาพของศริทรรศน์ในบริบทนีมี้ว่า  

ศริทรรศน์ (กบัผูช้ม) ฉันไมก่ล้าหาญพอ ฉนัใช้ยา ฉันกลบัไปบ้านท่ี
อมัสเตอร์ดมัแล้วทานยา (หนัไปหาเทิดไทย) ฉนัขอโทษ 

        (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

จากค าสารภาพข้างต้นของศิรทรรศน์ตระหนกัได้ว่า    ด าเกิงเสนออดุมการณ์ความกล้าหาญตอ่
การเผชิญความตายของตวัละครท่ีติดเชือ้เอชไอวีเชน่เทิดไทยผู้ เตรียมตวัรับมือกบัโรคร้ายและ    
ไมต้่องการใช้ยายืดอายขุยั  การปฏิบตัิตามอดุมการณ์เชน่นีเ้ป็นสิ่งสวนทางกบัวิถีของคนสว่นใหญ่
ในสงัคม และเป็นสิ่งท่ีชีว้า่ผู้ตดิเชือ้ร้ายเชน่เทิดไทยมีอดุมการณ์การใช้ชีวิตในทางท่ีเป็นการพึง่พา
ศกัยภาพจากร่างกายของตนเองในการตอ่สู้กบัโรค มากกวา่การพึง่พาสงัคมหรือหวงัเร่ืองยารักษา
จากวงการแพทย์ ซึง่สงัคมถือเป็นภาระทางเศรษฐกิจท่ีกลุม่ผู้ตดิเชือ้ก่อขึน้ 

 

  4.1.2     ประเดน็เนือ้หำว่ำด้วยควำมเป็นหญิงและควำมเป็นชำย 

  การปลอมตวัและการอ าพรางตวัเป็นกรณีท่ีปรากฏอยูใ่นเร่ืองเลา่โดยทัว่ไป   เม่ือ
ผู้แตง่บทละครน าประเดน็ดงักลา่วมาใช้ในการน าเสนอตวัตนของตวัละครชายรักชาย กรณีเชน่นี ้
ยอ่มให้ผลในฐานะกลวิธีทางอตัลกัษณ์ อนัมีสว่นชีใ้ห้สงัคมพิจารณาและทบทวนระบบเพศสถานะ
ตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีคนสว่นใหญ่ยึดถือเป็นแบบแผนหลกั อนัได้แก่ความเป็น
หญิงและความเป็นชาย บทละครท่ีน าเสนอตวัละครชายรักชายในสภาพตวัตนทัง้แบบเปิดเผยและ
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ปิดบงั โดยอาศยัประเด็นเร่ืองการปลอมตวัและการอ าพรางตวัเป็นปัจจยัในการสวมบทบาทของ
ตวัละคร ได้แก่เร่ือง ฉันผู้ชายนะยะ, ไฉไลไปรบ และ มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย 

  ใน ฉันผู้ชายนะยะ  งานเลีย้งวนัเกิดส าหรับเต้ยท่ีห้องชดุของมดถกูขดัจงัหวะ มด
และเหลา่เพ่ือนพ้องชายรักชายจ าต้องต้อนรับแขกผู้ไมไ่ด้รับเชิญอย่างกะทนัหนัจากเชียงใหม ่ แขก
ผู้นัน้คืออัน้ เขามีเพศสถานะชายและเป็นเพ่ือนผู้ใกล้ชิดกบัมดเม่ือครัง้เรียนมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
มดไมเ่คยเปิดเผยให้อัน้รู้วา่มดเป็นชายรักชาย มดจงึขอร้องให้เหลา่ชายรักชายในงานเลีย้งอ าพราง
ตวัตน โดยการสวมบทบาทความเป็นชายตามแบบแผน ในชว่งฉากการอ าพรางตวั องค์ประกอบ
ในตวับทบทละครสว่นส าคญัท่ีใช้น าเสนอการสวมบทบาทเพ่ือการอ าพรางตวัของตวัละคร       
ชายรักชาย ได้แก่ บทสนทนา, การก าหนดอากปักิริยา และอปุกรณ์ประกอบฉาก 

  ในเร่ืองราวชว่งท่ีเดก็สง่น า้แข็งมากดกร่ิงห้องมด และทกุคนเข้าใจวา่อัน้มาถึงแล้ว
นัน้ การอ าพรางตวัในชว่งแรกเร่ิมขึน้ 

มด ...(เสียงกร่ิงดงัข้ึน)...ตายแล้วมาแล้ว...ทกุคนนะ...ระวงัตวัหนอ่ย
นะ...ได้โปรดเถอะ (เอ็มท าท่าเป็นผูช้าย ยืนกางขาออก แลว้
ถอนสายบวัใหก้บัมด) 

  เอ็ม  ได้คะ่...เจ๊ 

  มด  เธอน่ีแหละท่ีฉนัห่วงท่ีสดุ...นงัเอ็ม 

  เอ็ม  ขออภยัครับ... (ท าเสียง แกล้งเป็นชาย) 

  ณฐั  เอาไป 10 เตม็เลยนงัเอ็ม 

  (มดเปิดประตู มีเด็กมาส่งถงุน ้าแข็ง) 

                  (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 45) 
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หลงัจากนัน้ไมน่าน ขณะท่ีเต้ยยงัไมม่าถึงงานเลีย้ง      และบอยผู้ เป็นของขวญัของเต้ยยงัไม่
ปรากฏตวั       การอ าพรางตวัเร่ิมขึน้อีกคราวเม่ืออัน้เปิดประตหู้องชดุเข้ามาโดยไมก่ดกร่ิงหรือ
เคาะประต ู ขณะเหล่าชายรักชายก าลงัท ากิจกรรมตามประสาตน 

(แดงเปิดเทปแล้วเตน้ร ากบัลกัษ์ เอ็มเต้นร าอยู่คนเดียวดว้ยท่าทางทีน่่าเกลียด 
พยายามจะแตะเนื้อต้องตวัคนอืน่ๆ  อัน้เปิดประตู เดินเข้ามาอย่างงงๆ มองหา
มด แดงเห็นตกใจรีบปิดเทป แล้วบอกใหเ้อ็มสงบ ณฐัไปหลบนัง่อยู่อีกมมุของ
หอ้ง ทกุคนเร่ิมแสดงท่าทางเป็นผูช้ายด้วยการถ่างขากว้าง ขณะยืน และเดิน 
ตลอดจนท าเสียงกลมๆ ต ่าๆ เป็นผูช้าย) 

  แดง  เชิญเลยครับ 

(มดกลบัออกมาจากครัวพร้อมเค้ก ดว้ยท่าทางกระตุง้กระต้ิง ทกุคนร้องกร้ีดด้วย
ความตกใจ) 

  มด  นกึวา่อัน้ไมม่าแล้ว 

  อัน้  ขอโทษท่ีมาขดัจงัหวะ 

  มด  เราแกล้งเลน่กนัสนกุๆ บ้าบอไปตามเร่ือง 

  ........................................... 

  อัน้  อยากจะพบมดมากเลยเปล่ียนใจมาเลย 

มด น่ีคณุเอ็ม...     (เอ็มถอนสายบวัแล้วนัง่ตรงหว่างขาของณฐัที่
ถ่างกวา้งอยู่ตรงบนัได มดขมึงตาใส่เอ็ม) และน่ีอัน้...แล้วนัน่ก็
ลกัษ์ ณฐั และก็แดง  (ทกุคนทกัทายกนั) 

  ......................................... 

  อัน้  งัน้สก๊อตต์ก็ได้... (มดท าท่าจะเดินไปหยิบ) 
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  ณฐั  เดี๋ยวณฐัหยิบเอง (ณฐัเดินขากางถ่างเข้าออกไปหยิบเหล้า) 

  ...................................... 

  อัน้  วนันีว้นัเกิดใครครับ 

  แดง  อีเต้ย โอ๊ยไมใ่ช ่ไอ้เต้ยครับ 

  อัน้  เต้ย...เอ๊ะคนไหน 

เอ็ม ยงัไมม่า แมน่ี่สายยนั       (ณฐัถองเอ็ม...มดขมงึตาใส)่    ...เออ 
พอ่คนนีเ้ขาชอบมาช้า  

           (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 49-51) 

จากตวับทท่ีอ้างถึงข้างต้นทัง้สองสว่นตระหนกัได้วา่เหลา่ตวัละครชายรักชายพยายามอ าพราง
ตวัตนให้มีสภาพความเป็นชายตามแบบแผน ผ่านการสวมบทบาทโดยการปัน้น า้เสียงให้ห้าว ต ่า 
การใช้ค าลงท้ายว่า “ครับ” การใช้ค าสรรพนามเรียกผู้ชายวา่  “ไอ้”    และการใช้ค าเรียกผู้ชายวา่ 
“พอ่คนนี”้   การแสดงกิริยาทา่ทางห้าวกร่างอยา่งสดุขัว้ดงัเชน่ท่ีณฐักระท ายามนัง่และเดนิ  รวมถึง
การใช้อปุกรณ์ประกอบฉากอนัได้แก่เหล้าฝร่ัง             เคร่ืองดื่มอนัเป็นสญัญะท่ีเก่ียวข้องกบั
ความเป็นชายและความเป็นชนชัน้กลาง 

  อยา่งไรก็ตาม      ค าพดูและกิริยาอาการตามตวัตนแบบชายรักชายของตวัละคร
ผู้อ าพรางตวัไมอ่าจซอ่นง าอยา่งแนบเนียนทัง้หมด        บางขณะตวัละครชายรักชายเผลอใช้
ค าพดูและแสดงอากปักิริยาตามเจตจ านงทางเพศสถานะตนเองผสมแทรกกบัการสวมบทบาท
ตามความเป็นชาย  ทัง้นี ้ อตัลกัษณ์จากการอ าพรางตวัของเหลา่ตวัละครมีความเช่ือมโยงกบัช่ือ
บทละคร ฉันผู้ชายนะยะ ตามมมุมองของคนสว่นใหญ่ในสงัคมยคุร่วมสมยัตอนปลายทศวรรษ 
2520 ท่ีละครเร่ืองนีจ้ดัแสดง       วลี “นะยะ”  เป็นวลีท่ีมีความหมายไมเ่ข้ากนักบัความเป็นชาย
ตามแบบแผน  เม่ือน าวลีนีม้าประกอบกบัค าวา่ “ผู้ชาย” ตามมมุมองของคนสว่นใหญ่        วลี 
“ฉนัผู้ชายนะยะ” จงึมีความหมายลกัลัน่  อนัเป็นกรณีท่ีสอดคล้องกบัความลกัลัน่ท่ีปรากฏใน
สถานการณ์การอ าพรางตวัของเหลา่ตวัละครชายรักชายในเร่ือง ผลท่ีเกิดขึน้จากความพยายาม
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สวมบทบาทเพ่ือการอ าพรางตวัชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกัตอ่ความลกัลัน่ในการด ารงตวัตนระหวา่ง     
ความเป็นชายรักชายกบัความเป็นชาย ความลกัลัน่นีน้ าไปสูก่ารพิจารณาและทบทวนเก่ียวกบั
ความเป็นชายตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศอนัมีข้อจ ากดั   ความเป็นชายไมใ่ชเ่ร่ือง
ธรรมชาต ิการสวมบทบาทตามความเป็นชายต้องใช้ความพยายาม ถือได้วา่การสวมบทบาทเชน่นี ้
เป็นสิ่งท่ีสงัคมยดัเยียดแก่ปัจเจก        ความเป็นชายจงึมิใชส่ิ่งท่ีปรากฏอยูโ่ดยสารัตถะ   ทวา่เป็น
สิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม 

  กรณีตามการอภิปรายข้างต้นปรากฏในทางคล้ายคลงึกนัในตวับทเร่ือง    ไฉไล
ไปรบ ดอกรักตวัละครเอกปลอมตวัเป็นไฉไล เพ่ือการปฏิบตัภิารกิจเป็นไส้ศกึในกองทพัพมา่ 
องค์ประกอบในตวับทบทละครสว่นส าคญัท่ีใช้น าเสนอการสวมบทบาทของดอกรักเพ่ือ            
การปลอมตวั ได้แก่ บทสนทนา, ดนตรี, นาฏศลิป์, เสียงประกอบ และอปุกรณ์ประกอบฉาก   

  ในตวับทชว่งหลงัจากท่ีดอกรักรับทราบภารกิจการเป็นไส้ศกึในสาส์นจากเจ้าคณุ
รัตนาธิเบศแล้ว  

  ดอกรัก  นบัจากนีก้เูป็นอีไฉไล ไปเป็นเชลยมอญ 

(ดนตรีเปิดตวัไฉไล สวยงาม เมจิก ใสป๊ิง ไฉไลยืนอยู่ที่ทางออกดว้ยท่าร า ตัง้วง
สวยงาม) 

ไฉไล (พากย์) จงึจ าแลงแปลงอินทรีย์ เป็นนวลละอองในกองเสบียง 
(บดันัน้เชิด)    

(สไลด์ ภาพค่ายศึกพม่า) 

ไฉไล  นบัจากนีก้จูกัช่ือไฉไล 

(เสียงกรุ๋งกร๋ิงมหศัจรรย์ ไฉไลออกมา ร้องฉยุฉาย) 

ฉยุฉายงามนิจกรีดกราย  ละม้ายนงคราญทรามวยั 

  ด้วยเดชเวทย์มนต์มาชว่ยดลใจ ให้คนหลงใหลในโฉมนารี 
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  ดอกรักหายวบักลายกลบัทนัใด เป็นนางไฉไลรูปกายโสภี 

  เอวบางร่างน้อยชดช้อยเข้าที เยือ้งยา่งหลบลีสู้ค่า่ยศตัรู 

 (ไฉไลเดินเข้าสไลด์ หนักลบัมา) มิเสียแรงท่ีเรียนคาถาอาคมจาก
วดัป่าเลไลยก์ สพุรรณบรีุ ฮิๆๆๆ  (เร่ิมท ากบัข้าว) 

          (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร ไฉไลไปรบ) 

จากตวับทข้างต้นตระหนกัได้วา่การปลอมตวัของดอกรักจากชายเป็นหญิงกระท าด้วยเวทย์มนต์ 
บรรยากาศในการปลอมตวัเป็นบรรยากาศเชิงพิธีกรรม  อตัลกัษณ์ของตวัละครในบริบทนีจ้งึเป็น 
อตัลกัษณ์ท่ีสร้างขึน้จากภาวะในเชิงพิธีกรรม ในเบือ้งต้นตวัละครใช้ค าพดูประกาศตวัตนใหม่คือ
ตวัตนไฉไลเสมือนการเร่ิมร่ายมนต์          การใช้ดนตรีพร้อมเสียงประกอบเป็นเสียงกรุ๋งกร๋ิงท่ีบง่ถึง
ความมหศัจรรย์คือปัจจยัสร้างความศกัดิส์ิทธ์ิ ล าน าท่ีไฉไลขบัในชว่งตอ่มาเป็นเสมือนการร่ายมนต์
เพ่ือด าเนินพิธีกรรมให้สมัฤทธ์ิผล  การร่ายร าหรือนาฏศิลป์ท่ีใช้ในบริบทนีมี้ความหมายเชิงสญัญะ
ท่ีเก่ียวโยงกบัความเป็นหญิงตามตวัตนของไฉไล  รวมถึงการท ากบัข้าวอนัหมายถึงการใช้อปุกรณ์
ประกอบฉากท่ีเก่ียวข้องกบัการปรุงอาหาร  ในกรณีนีเ้ล็งเห็นได้วา่กิจกรรมในปริมณฑลครัวเรือน
เชน่การท ากบัข้าวถกูน ามาใช้เป็นกลวิธีเพ่ือการสวมบทบาทตวัตนตามความเป็นหญิง              
การปลอมตวัของดอกรักในบรรยากาศเชิงพิธีกรรมอนันา่อศัจรรย์ เสนอการปรับเปล่ียนการสวม
บทบาทจากชายเป็นหญิง             ขณะเดียวกนั         ดอกรักในคราบไฉไลแสดงการสวมบทบาท
ความเป็นหญิงด้วย   ภาวะดงักลา่วยอ่มชีใ้ห้ผู้ชมส ารวจและทบทวนเก่ียวกบัระบบเพศสถานะ
แบบรักตา่งเพศท่ียึดถือการแบง่ขัว้ตา่งระหวา่งความเป็นหญิงกบัความเป็นชาย รวมถึงการ
พิจารณาความเป็นหญิงและความเป็นชายในมิตท่ีิไมใ่ชเ่ร่ืองธรรมชาติ 

  นอกจากนี ้ ในตวับทอีกช่วงหนึง่ยงัเสนอความลกัลัน่ในการด ารงตวัตนระหวา่ง
ระหวา่งความเป็นชายและความเป็นหญิงกบัความเป็นชายรักชาย อนัมีสว่นชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกัด้วย
วา่ความเป็นชายและความเป็นหญิงคือสิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม  ตวับทชว่งนัน้
เป็นเร่ืองราวชว่งท่ีไฉไลปฏิบตัภิารกิจในคา่ยพมา่เสร็จสิน้ และน าความมาแจ้งเจ้าคณุฯผู้ เป็นแมท่พั 
ทวา่เจ้าคณุฯ กลบัแสดงปฏิกิริยาในเชิงหกัหลงั     ดอกรักในคราบไฉไลผู้ใช้ค าเจรจาตามแบบ
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ความเป็นชายกบัเจ้าคณุมาโดยตลอด          จงึโต้ตอบด้วยบทสนทนาในกิริยาแบบชายรักชาย 
บทสนทนาตอนนัน้มีว่า 

ไฉไล ...โธ่ ท่านเจ้าคณุ กระผมไอ้ดอกรัก ไอ้ดอกรักจริงๆ แนแ่ท้ ไมใ่ช่
ข้าศกึท่ีไหนปลอมแปลงมา เม่ือครากระโน้นการทกุอยา่งท่ี
กระท าเพ่ือพิสจูน์วา่ไอ้ดอกรักผู้ นีม้ิใชไ่ส้ศกึ แล้วสิ่งท่ีไอ้ดอกคนนี ้
ท าอยู ่ มนัจะท าเพ่ือไอ้ข้าศึกจญัไร หรือคนไทยกนัแน่ (เงียบ 
น ้าตาไหลพราก) 

(สาวแตก)  อ๊าย ทา่นเจ้าคณุ (สดุจะทานทน) พดูยงัไงถึงจะ
เข้าใจ สิ่งท่ีกระท าอยู่น่ีมนัไมพ่อใชไ่หม  อ๋อ...หรือจะให้อีไฉไล
คนนีข้นปืนใหญ่น าทพัไทยไปยิงถลม่พมา่ใชไ่หม ถึงจะพอใจ 
(ฮึดฮดั) 

                     (วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า, บทละคร ไฉไลไปรบ) 

ทัง้นี ้     การโต้ตอบของดอกรักในคราบไฉไลด้วยท่าทีแบบชายรักชายในลกัษณะ “สาวแตก” ตอ่
เจ้าคณุฯ อนัเป็นทา่ทีท่ีแตกตา่งจากการแสดงกิริยาตามแบบความเป็นชายในชว่งแรก  พิจารณา
ได้วา่เป็นการโต้ตอบท่ีมีความหมายเป็นนยัท้าทายอ านาจแบบชายเป็นใหญ่ด้วย 

  ตวัละครชายรักชายใน มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย อนัได้แก่ กลุม่หญิงผู้ มี
ลกูกระเดือกส่ีคน ซึง่ประกอบด้วย บ๊อบบี,้ บลิลี, โจอี และโจแอน  ใช้การปลอมตวัเป็นกลวิธี
ทางอตัลกัษณ์เชน่เดียวกบัไฉไล           ในการน าเสนอตวัตนตามแบบความเป็นชายเพ่ือสร้าง
ความนา่เช่ือถือตอ่สงัคมท่ียึดถือแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ    ตามค าบญัชาของพนัธุรัต 
“แมเ่จ้า” ผู้ปกครองเขตปกครองพิเศษพนัธุรัต เพ่ือจดุประสงค์ในการเลีย้งดสูงัข์ผู้ มีเพศสถานะชาย
ให้เตบิโตในบรรยากาศสงัคมตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ อนัเป็นสงัคมดัง้เดมิท่ีสงัข์ถือก าเนิดและ
พลดัจากมา  ทัง้นี ้ พนัธุรัตก าหนดให้กลุม่ตวัละครอ่ืนผู้อาศยับริเวณเขตปกครองชัน้ในปลอมตวั
ด้วย  ตวัละครใดท่ีด ารงตวัตนตามแบบความเป็นชายได้รับบญัชาให้สวมบทบาทตวัตนตามแบบ
ความเป็นหญิง            คงิ   ตวัละครซึง่เป็นผู้ปกครองในระดบัเทียมเทา่พนัธุรัตในเขตปกครองนี ้
ได้รับค าขอร้องจากพนัธุรัตให้ร่วมมือด้วย คงิคือผู้ด ารงตวัตนตามแบบความเป็นชาย และเป็น
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หวัหน้าของกลุม่ “ชายท่ีมีกลอ่งเสียงเล็ก” หรือกลุม่เอฟโฟร์ทัง้ส่ี อนัประกอบด้วย เจอรี, เคน, วิค 
และแวนเนส ผู้ท าหน้าท่ีองครักษ์ของพนัธุรัตและคงิ  ส่วนพนัธุรัตผู้ด ารงตวัตนในรูปลกัษณ์กึ่งหญิง
กึ่งชายสวมบทบาทโดยการปลอมตวัเป็นชาย 

  ในฉากพนัธุรัตสภา เหลา่ตวัละครชายรักชายรวมถึงตวัละครอ่ืนดงักล่าวข้างต้น
มาร่วมประชมุในสภาพตวัตนท่ีปลอมตวัตามค าบญัชาของพนัธุรัต องค์ประกอบในตวับทบทละคร
สว่นส าคญัท่ีใช้น าเสนอการสวมบทบาทของตวัละครชายรักชายผู้ปลอมตวัเป็นชายในบริบทนี ้
ได้แก่ บทสนทนา, การก าหนดอากปักิริยา, เคร่ืองแตง่กาย, ฉาก และดนตรี  

(เพลง Go West ดงัขึน้ ขณะท่ีประชากรเมืองพันธุรัต 41 ท่ีอยูใ่นเขตเมืองชัน้ใน 
อนัได้แก่       ทปิป้ี, ฟ้ารุ่ง, น้องนุ้ย, น้องเนย, นิค, ไคลด์, แต๋ง   และ  เต้ย 
แตง่กายด้วยชดุทหารเรือสีขาวชายและหญิงเดนิแถวอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย
จากทกุสารทิศเข้ามายงัห้องประชมุ ตา่งคนตา่งพยายามท าทา่ทางให้เหมือน
ทหารและตรงกบัเพศในโลกมนษุย์ให้มากท่ีสดุเท่าท่ีจะเป็นไปได้ 

บนแทน่ประชมุ เบือ้งหลงัเป็นนาฬิกาขนาดใหญ่บอกวนัเดือนปี  คณะพรรคหญิง
ผู้ มีลกูกระเดือกแปลงร่างเป็นนายเรือเอกท้ังส่ีเดนิเข้ามาด้านหนึง่ อีกด้านหนึง่
เป็นกลุม่หนุม่เอฟโฟร์ท่ีบดันีก้ลายเป็นทหารเรือหญิง ทาปากแดง     พวกนายเรือ
ส่ีคนหวัเราะคกิคกั นายเรือเอกหญิงเอฟโฟร์ชกู าปัน้กลบั เสียงแตรทหารดงัขึน้) 

ส่ีเหลา่  (ท าเสียงทหาร) ทา่นแมเ่จ้า-เออ่-แมท่พัเรือ 

เอฟโฟร์  และคณุหญิง 

ทัง้แปดคน ทัง้หมด ตร้ง! 

(ทกุคนในห้องประชมุท าทา่ตรง   พันธุรัตในชุดแม่ทัพเรือ    และ      คิงในชุด
นาวาเอกพิเศษคุณหญิงเดินเข้ามา ตรวจแถว แล้วยืนสง่าอยูบ่นแทน่เวที บ็อบบี
ยกไมโครโฟนตัง้มาให้) 

                                                   
41 เน้นข้อความสว่นตา่งๆ ในตวับทที่ยกมาอ้างนีต้ามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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พนัธุรัต พวกเราทกุคน  (กลัน้ความรู้สึกไวไ้ม่ไหว น ้าตาเอ่อปร่ิม) 
ขอบคณุมาก  ฉัน... (พดูไม่ออกเพราะค าพูดก าลงัจะกลายเป็น
เสียงสะอืน้ดว้ยความซ้ึงใจ) 

คงิ (รีบแก้สถานการณ์ก่อนที่ความอ่อนไหวของพนัธุรัตจะท าให้    
ทกุคนกลบัคืนสู่ธาตแุท ้ควา้ไมโครโฟนไปพดู) ทหารหาญทกุคน 
ฉนัขอให้เราประพฤตติวัให้สมกบัท่ีทา่นแมเ่จ้า เออ่..แมท่พัเรือ
คาดหวงั ขอให้ทกุคนพงึระลกึวา่ ฐานลบันีห้รือเมืองนีท้ัง้เมืองคง
จะไมมี่วนัเกิดขึน้ ถ้าทา่นพนัธุรัตไมไ่ด้ตอ่สู้ ฝ่าฟันสร้างมนัขึน้มา
เพ่ือพวกเรา เพราะฉะนัน้ น่ีจงึถือเป็นโอกาสอนัดีท่ีพวกเราจะได้
ตอบแทนความรักของแม.่.เอ่อ..พอ่คนนีท่ี้มอบให้เรา – ลกูๆ ของ
พนัธุรัตทกุคน 

     (มหัศจรรย์ผจญภัยเจ้าชายหอย, ดงักมล  ณ ป้อมเพชร, 2552: 221) 

อตัลกัษณ์ของตวัละครชายรักชายจากการสวมบทบาทโดยการปลอมตวัในบริบทนี ้ พิจารณาได้วา่
เป็นอตัลกัษณ์ท่ีสร้างจากภาวะเชิงพิธีกรรมในทางคล้ายคลงึกบั ไฉไลไปรบ  บทเพลงตะวนัตกช่ือ 
Go West 42 ท่ีใช้ประกอบในฉากประชมุท่ีพนัธุรัตสภา    คือเพลงท่ีถือเป็นสญัลกัษณ์ของชมุชน
ชายรักชายระดบันานาชาติ   หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นเพลงประจ าชมุชนเพลงหนึง่ของชายรักชาย 

                                                   
42 บทเพลงของคณะเดอะวิลเลจ พีเพิล (The Village People) ที่แตง่ขึน้เมื่อตอนปลายทศวรรษ  1970 

อนัเป็นยคุแหง่การเรียกร้องสทิธิและเสรีภาพของกลุม่คนเพศเดียวกนั  วงดนตรีแนวดิสโกนีเ้ป็นสญัลกัษณ์หนึง่
ของชายรักชาย  วล ีGo West อนัเป็นช่ือบทเพลงรวมถงึเนือ้หาของเพลงมีความหมายที่เข้าใจโดยทัว่ไปวา่เป็น
การแสดงออกเพื่อระลกึถึงนครซานฟรานซิสโก        ซึง่ถือเป็นดินแดนตามอดุมคติส าหรับกลุม่การเคลือ่นไหว
ทางสงัคมเพื่อสทิธิและเสรีภาพของชายรักชาย  บทเพลงนีไ้ด้รับความนิยมตอ่เนื่องหลายยคุ และโด่งดงัอกีคราว
เมื่อคณะ เพ็ท ช็อป บอยส์ (Pet Shop Boys) น ามาขบัร้องใหมต่อนช่วงต้นคริสต์ทศวรรษ 1990 ทัง้นี ้Pet Shop 
Boys ถือเป็นวงดนตรีที่เป็นสญัลกัษณ์ของกลุม่ชายรักชายอีกวงหนึง่ 
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ทัว่โลก     เชน่เดียวกบั เพลง I Will Survive 43            บทเพลง Go West คือปัจจยัท่ีมีสว่นสร้าง
ความศกัดิส์ิทธ์ิแก่วาระการประชมุของคณะผู้บริหารเขตการปกครองพนัธุรัต ผู้ตา่งสวมบทบาท
ทางตวัตนโดยการปลอมตวัเป็นเพศสถานะตรงข้ามกบัสภาพตวัตนเดมิ  หญิงผู้ มีลกูกระเดือกทัง้ส่ี
ผู้ มีเพศสถานะกะเทยตามมมุมองของผู้คนใน “โลกมนษุย์” ตามท่ีตวับทระบไุว้ ปลอมตวัเป็นชาย
โดยแตง่กายด้วยชดุนายทหารเรือ เคร่ืองแบบทหารเรือคือสญัญะของความเป็นชายและการด ารง
ตวัตนภายใต้อิทธิพลของอ านาจรัฐซึง่หมายถึงอ านาจแบบชายเป็นใหญ่  นอกจากนี ้ กะเทยผู้ มี
ลกูกระเดือกทัง้ส่ียงัแสดงอากปักิริยาตามแบบความเป็นชาย และกลา่วถ้อยค าด้วยน า้เสียงแบบ
ทหาร ขณะท่ีคงิผู้ด ารงสภาพตวัตนแบบชายปลอมตวัเป็นนาวาเอกพิเศษคณุหญิงโดยการแตง่กาย
และแสดงอากปักิริยาตามแบบความเป็นหญิง           ในการประชมุมีชว่งการด าเนินพิธีการโดย
การท าความเคารพประธานการประชมุผู้กล่าวเปิดการประชมุ  ภาพฉากพนัธุรัตสภาอนัเป็น
สถานท่ีด าเนินพิธีกรรมการประชมุ นบัเป็นสว่นขบัเน้นบรรยากาศสงัคมภายใต้อิทธิพลอ านาจรัฐ
หรือกลา่วได้ว่าอ านาจตามแบบความเป็นชาย  

  ตามสถานการณ์ในฉากนี ้ ความลกัลัน่จากการสวมบทบาทเกิดขึน้เชน่กนัเม่ือ
กลุม่ตวัละครชายรักชายเผลอกลา่วถ้อยค าท่ีแสดงสภาพตามสถานะตวัตนเดมิก่อนการปลอมตวั 
ดงัตระหนกัได้จากค าพดูชว่งต้นของหญิงผู้ มีลกูกระเดือกผู้ปลอมตวัเป็นนายเรือเอกท่ีเผลอเรียก
พนัธุรัตในฐานะ “แมเ่จ้า”   และค าพดูของคงิในตอนท้ายท่ีเผลอกลา่วถึงบทบาทผู้ปกครองของ
พนัธุรัตในฐานะแมข่องแผน่ดนิ ขณะท่ีปลอมตวัอยูใ่นบทบาทพอ่ของแผน่ดนิแล้ว  ความลกัลัน่นี ้
ยอ่มชีใ้ห้ผู้ชมพิจารณาและทบทวนระบบเพศสถานะตามแบบแผนรักตา่งเพศ รวมถึงการสร้าง
ความตระหนกัตอ่ความเป็นชายและความเป็นหญิงในฐานะสิ่งประกอบสร้างทางสงัคมและ
วฒันธรรม เชน่เดียวกบับทละครสองเร่ืองท่ีกลา่วถึงข้างต้น 

                                                   
43 บทเพลงของ กลอเรีย เกย์เนอร์ (Gloria Gaynor) ศิลปินหญิงชาวอเมริกนั-อฟัริกนั เพลงนีเ้ป็นเพลง

แนวดิสโกที่แตง่ขึน้เมือ่ตอนปลายคริสต์ทศวรรษ 1970 เช่นกนั  ช่ือเพลงและเนือ้หาของเพลงเป็นสญัลกัษณ์
ความแข็งแกร่งของผู้หญิง และเป็นสญัลกัษณ์หนึง่ของกลุม่ชายรักชาย ในฐานะเพลงประจ าชมุชนท่ีมีเนือ้หา
โดยนยัเก่ียวกบัการฟันฝ่าอปุสรรค      เพื่อการด ารงตวัตนตามเพศสถานะในสงัคมที่แบบแผนแบบรักตา่งเพศ
ทรงอิทธิพล 
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  กรณีของตวัละครชายรักชายท่ีเปิดเผยตวัตนทางเพศใน พดุเดิล้น้อย ทาโร่ และ
ตวัละครชายรักชายท่ีปิดบงัตวัตนใน The Google Detective  ตา่งได้รับการน าเสนอในทางท่ี
แสดงการวิพากษ์ความเป็นหญิงและความเป็นชายตามแบบแผนรักตา่งเพศเชน่กนั        ทัง้นี ้
สภาพตวัตนของตวัละครในเร่ืองแรกมีสว่นชีใ้ห้สงัคมตระหนกัตอ่ข้อจ ากดัของความเป็นหญิงและ    
ความเป็นชาย   สว่นสภาพตวัตนของตวัละครในเร่ืองหลงัมีสว่นชีใ้ห้สงัคมตระหนกัตอ่มายาคติ
เร่ืองเพศวิถีในแบบภาพเหมารวมตามแบบแผนรักตา่งเพศ 

  สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์  หรือ  น้องเฌิธ้     คือตวัละครใน พุดเดิล้น้อย ทาโร่ 
ตามการแนะน าตวัตอ่ผู้ชมนบัแตต่อนต้นเร่ืองอนัเป็นการแสดงเดี่ยว     ตวับทระบเุพศสถานะของ
ตวัละครนีไ้ว้วา่กะเทย     องค์ประกอบในตวับทบทละครสว่นส าคญัท่ีสร้างสรรค์ใช้เพ่ือน าเสนอ
การสวมบทบาทกะเทยและความหมายของตวัตนตามเพศสถานะ       ได้แก่      บทสนทนา, 
เคร่ืองแตง่กาย และบทเพลง   

  ค าพดูตอนหนึง่ของน้องเฌิธ้ท่ีบอกความหมายของเพศสถานะ “กะเทย” ตาม
มมุมองของตวัละครอยา่งชดัเจน ได้แก่ค าพดูชว่งท่ีเขาเลา่ถึงสมยัเรียนชัน้มธัยมไว้วา่ 

...ไมน่านชัน้ก็ได้พบกบัเพ่ือนท่ี “ไมห้่าว” ทัง้ในห้องชัน้เอง และห้องอ่ืน รวม 18 
คน และรุ่นพ่ีอีกตัง้แต ่ม.2 ยนั ม.6 ก็ขีเ้กียจจะนบัวา่มีก่ีคน    ชัน้ได้พบพวก 44 

ชัน้แล้ว น่ีไง ก็ไมเ่ห็นจะต้องท าแมนอยา่งท่ีใครหวงัเลย ตอนนัน้ชัน้ไมส่นใจวา่จะ
ประหลาดหรือไมป่ระหลาด            ชัน้รู้แตว่่าเป็นกะเทยแล้วมนัสนกุสดุเหว่ียง 
ได้กร๊ีดกร๊าด ได้เลน่โดดหนงัยาง ตีวอลเลย์ เต้นลีด และอะไรทัง้หลาย ท่ีชัน้ได้เป็น
ชัน้  พวกเราจะมีโต๊ะประจ า เป็นโต๊ะท่ีไมมี่ใครกล้านัง่ เพราะเป็นโต๊ะประจ าของ
กะเทย บริเวณนัน้ก็เป็นท่ีพบปะสงัสรรค์กนัของกะเทยทกุคนในโรงเรียน ชัน้ท่ีได้
พบที่ 45 ของชัน้แล้ว 

                           (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่) 

                                                   
44 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
45 เน้นข้อความตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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ในบทพดูข้างต้น น้องเฌิธ้ให้ความหมายของตวัตนกะเทยอนัเกิดจากการแสดงกิริยาแบบท่ีไมย่ดึ
ตามแบบแผนความเป็นชาย การเลน่กีฬากระโดดหนงัยาง วอลเลย์บอลล์ และการท ากิจกรรมเต้น
เชียร์ลีดเดอร์  ภาวะตวัตนกะเทยในบริบทนีเ้กิดจากการรวมกลุม่ในลกัษณะชมุชนอนัเกิดขึน้ใน
พืน้ท่ีโรงเรียน  ค าวา่ “พวก” อนัมีความหมายโดยนยัเก่ียวกบัพวกพ้อง และ “ท่ี” อนัมีความหมาย
โดยนยัเก่ียวกบัท่ีทาง ตามท่ีน้องเฌิธ้เน้นข้อความไว้ในตวับท ถือเป็นปัจจยัขบัเน้นสภาพชมุชน
ดงักลา่ว จากกรณีนีพ้ิจารณาได้วา่อตัลกัษณ์ของตวัละครน้องเฌิธ้เป็นอตัลกัษณ์จากการรวมกลุม่  
เนือ้ความตอนท้ายค าพดูชว่งท่ีวา่ “...พวกเราจะมีโต๊ะประจ า เป็นโต๊ะท่ีไมมี่ใครกล้านัง่ เพราะเป็น
โต๊ะประจ าของกะเทย..” บอกความหมายโดยนยัวา่การรวมกลุม่เป็นชมุชนทางเพศสถานะ คือสิ่งท่ี
ก่อให้เกิดพลงัและอ านาจการตอ่รองกับสงัคม  การน าเสนอตวัตนของน้องเฌิธ้ในบริบทนีจ้งึมี
ความหมายโดยนยัเพ่ือการกระตุ้นส านึกของผู้ชมชายรักชายตอ่การส าแดงตวัตนเพ่ือการผนกึ
ก าลงัของชมุชน  รวมถึงการแสวงหาแนวร่วมจากผู้ชมผู้ มีเพศสถานะอ่ืนๆ โดยโน้มน้าวให้ผู้ชม
ตระหนกัวา่กะเทยและคนทกุเพศสถานะตา่งติดอยูใ่นกรอบแบบแผนแบบรักตา่งเพศ ดงัค าพดู
ตอนท้ายเร่ืองท่ีน้องเฌิธ้กลา่ววา่ 

ทา่นหญิงทา่นชายทัง้หลายคะ พวกคณุก็ไมใ่ชห่มา เราทกุคนก็ก าลงัตกอยูใ่น
กรอบเกณฑ์ของสงัคมมนษุย์สดุแสนสาระแนน่ีเหมือนกนั
................................................................. 

พวกคณุได้เห็นกรงขงัและกบัระเบดิของดนิฉนัมามากแล้ว คราวนีล้องคิดถึงของ
พวกคณุเองกนับ้าง ว่าคณุได้รับความทรมานอะไรกบักรอบเกณฑ์พวกนี ้ แล้วคิด
ตอ่ว่า เราจะท ายงัไงกบัมนัดีคะ     

               (สร้างสรรค์ สนัตมิณีรัตน์, บทละคร พุดเดิล้น้อย ทาโร่) 

  นอกเหนือจากบทสนทนา น้องเฌิธ้สวมบทบาทตวัตนกะเทยผา่นเคร่ืองแตง่กาย
อนัรวมถึงการตกแตง่ใบหน้าตามแบบความเป็นหญิง       ในลกัษณะการแตง่กายข้ามเพศ    โดย
การเลียนแบบตวัละครในการ์ตนูเทพนิยาย ได้แก่ สโนว์ไวท์ และเอเรียล เงือกน้อยผจญภยั ทัง้นี ้
น้องเฌิธ้ดดัแปลงผ้าปท่ีูนอนเป็นกระโปรงชายยาวของสโนว์ไวท์    สว่นการแตง่กายเป็นเอเรียล 
น้องเฌิธ้สวมวิกผมสีแดง ยกทรงรูปเปลือกหอย ถงุนอ่งสีเขียว และครีบหาง  รวมถึงการแตง่กาย



254 

 

เป็นเจ้าสาว และนกัร้องโชว์คาบาเรต์  โดยการเขียนคิว้และทาลิปสติกให้เข้มขึน้อยา่งสะดดุตาผู้ชม  
การแตง่กายข้ามเพศในลกัษณะดงักลา่วโดยตวัละครผู้ มีเพศสถานะกะเทย มีสว่นชีใ้ห้ผู้ชม
ตระหนกัตอ่ข้อจ ากดัเก่ียวกบัความเป็นหญิงตามแบบแผนของสงัคม  อนัเป็นการเสนอมมุมองเชิง
วิพากษ์แบบแผนนีไ้ปพร้อมกนั   

  บทเพลงท่ีน้องเฌิธ้ใช้น าเสนอตวัตนกะเทยในตอนต้นเร่ืองโดยการร้องโชว์แบบ
ขยบัปากตาม    ได้แก่ เพลง La Vie En Rose   โดย หลยุส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong)  
สว่นในชว่งท่ีน้องเฌิธ้แตง่กายเป็นเงือกน้อยเอเรียลและจินตนาการตนเองอยูใ่นห้วงสมทุร เพลง
ประกอบท่ีน้องเฌิธ้ใช้ได้แก่เพลง อยู่ในโลกเธอ ซึง่แปลงจากเพลงตะวนัตกช่ือ Part Of Your 

World ในภาพยนตร์การ์ตนูเร่ือง  The Little Mermaid  สว่นในชว่งท่ีน้องเฌิธ้เลา่ความหลงั
เก่ียวกบัความรักคราวเรียนชัน้มธัยมปลาย น้องเฌิธ้ก าหนดให้ใช้เพลง Love’s Concerto เป็น
เพลงประกอบ และในชว่งการแตง่กายเป็นนกัร้องโชว์คาบาเรต์ และน าเสนอมมุมองเก่ียวกบั
สภาวะท่ีชายรักชายเผชิญและฟันฝ่าอคตจิากสงัคม น้องเฌิธ้ใช้เพลง Cell Block Tango เพลง
เหลา่นีล้้วนบอกสถานะตวัละครในฐานะชนชัน้กลางผู้ มีการศกึษาในระดบัอดุมศกึษา  เพลงสาม
เพลงแรกอนัมีเนือ้หาหรือกลิ่นอายความรัก-ความสมัพนัธ์ตามแบบแผนโรมานซ์คือสิ่งบง่ชีอิ้ทธิพล
ของแบบแผนดงักลา่วท่ีมีตอ่ตวัละคร              สว่นเพลงสดุท้ายมีเนือ้หากระตุ้นส านกึของผู้ชม
กลุม่ชายรักชายให้ตระหนกัตอ่การผนึกก าลงัทางตวัตนเพ่ือการสร้างพลงัของชมุชน 

  ทัง้นี ้  ตวับท พุดเดิล้น้อยทาโร่ รวมถึง จากเซานา ’52 ของ จตพุร บญุ-หลง มี
ลกัษณะการน าเสนอเร่ืองเลา่แบบอตัชาตพินัธุ์วรรณาอยา่งเดน่ชดั  บทละครทัง้สองเร่ืองน าเสนอ
ประสบการณ์ชีวิตของผู้แตง่โดยตรง ตวัละครน าเสนอเร่ืองเลา่เก่ียวกบัมิตเิพศสถานะ ชนชัน้ และ
เพศวิถี         ชีวิตของสร้างสรรค์และจตพุรผู้ เขียนบทละครและแสดงละครทัง้สองเร่ืองตามล าดบั 
มีรายละเอียดเช่ือมโยงกบัเนือ้หาในบทละครแทบทกุมิติ ชายรักชายทัง้สองน าเสนอการแสดงท่ีเป็น
การจ าลองภาพประสบการณ์ชีวิตของพวกเขาขึน้อีกคราวสูส่ายตาผู้ชม กลา่วอีกนยัหนึง่ได้วา่
สร้างสรรค์และจตพุรสวมบทบาทเป็นตวัของพวกเขาเองบนเวที  ในกรณีดงักล่าวมิตชีิวิตของ
ปัจเจกและการแสดงมีความคาบเก่ียวอยา่งแยกขาดจากกนัได้ยาก 

  ใน The Google Detective    MAN   หรือ   บิก๊กนั   หรือ    ร้อยต ารวจเอกธีรเดช 
เป็นตวัละครท่ีปิดบงัตวัตนเกย์ตอ่สงัคม และพยายามสืบหาท้อปเพ่ือจดุประสงค์ทางเพศวิถีผา่น
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ระบบอินเตอร์เน็ต โดยการสืบค้นข้อมลูในเว็บไซต์ตา่งๆ และการแช็ทกบัท้อป  ในชว่งเวลาท่ี MAN 
ทอ่งโลกไซเบอร์นบัแตต่อนต้นจนจบเร่ือง  อตัลกัษณ์ของ MAN ในฐานะเกย์ได้รับการสร้างใน
ลกัษณะท่ีเป็นการทดลอง ปรับแปร และปรับเปล่ียนตามเจตจ านงในการด ารงตวัตนของเขา  
องค์ประกอบในตวับทบทละครสว่นส าคญัท่ีใช้เป็นปัจจยัประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของตวัละครนี ้
ได้แก่ บทสนทนา, ฉากและอปุกรณ์ประกอบฉาก, เคร่ืองแตง่กาย และเสียงประกอบ  

  บทสนทนาสว่นท่ีสร้างความหมายแก่ตวัตนเกย์ของ MAN มกัเป็นค าพดูท่ีมี
ความหมายเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศวิถี บทสนทนาสว่นอ่ืนท่ีสร้างความหมายทางตวัตนเกย์ของ MAN 
ได้แก่บทสนาชว่งต้นเร่ือง เม่ือ MAN เข้าสูร่ะบบอินเตอร์เน็ตและตรวจดจูดหมายอิเลคทรอนิคส์
หรืออี-เมล์ท่ีสง่ถึงตนเอง  เม่ือพบอี-เมล์ของเว็บไซต์จดัหาคูท่ี่มีภาพชายหน้าตาหล่อเหลาร่างกาย
ก าย าจ านวนมาก MAN อทุานวา่ 

  MAN  (ดีใจ) ผู้ชำย 46 

             (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์, บทละคร The Google Detective) 

รวมถึงค าพดูอีกช่วงหนึง่ เม่ือ MAN ได้รับอี-เมล์จากท้อปผู้สง่มาในนาม Syobnmad อยา่งรวดเร็ว 
ภายหลงั MAN สง่อี-เมล์ถึงท้อปในช่วงเวลาก่อนหน้าไมน่าน ค าพดูนัน้ของ MAN มีวา่ 

  MAN  อุ้ยมำแระ เร็วขนำดนีส้งสัยจะแปดนิว้ เอ้ย แปดเมก โฮะๆ 

             (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์, บทละคร The Google Detective) 

ค าพดูทัง้สองสว่นบง่ชีค้วามปรารถนาทางเพศวิถีของ MAN ในค าพดูส่วนท้าย ค าวา่ “แปดนิว้” มี
ความหมายเก่ียวข้องกบัขนาดของลงึค์ซึง่ MAN พงึพอใจ ค าดงักลา่วผกูโยงกบัค าว่า “แปดเมก” 
อนัเป็นตวัเลขและหนว่ยแสดงประสิทธิภาพการรับ-สง่สญัญาณระบบอินเตอร์เน็ต ในบริบทนี ้
ตระหนกัได้อย่างชดัแจ้งวา่อตัลกัษณ์ของ MAN สร้างขึน้ผา่นโลกเสมือนจริงในระบบอินเตอร์เน็ต 
อนัมอบพืน้ท่ีท่ีเอือ้ให้ MAN  ด ารงตวัตนแบบปิดบงั     และสร้างตวัตนแบบท่ีตนเองต้องการเพ่ือ
การติดตอ่กบัท้อป 

                                                   
46 เน้นข้อความในค าสนทนาทัง้หมดของ MAN ตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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  ในบทละครเร่ืองนี ้ องค์ประกอบในตวับทบทละครท่ีมีบทบาทส าคญัยิ่งส าหรับ
การน าเสนออตัลกัษณ์ของตวัละครและการด าเนินเร่ืองราว ได้แก่ ฉากและอปุกรณ์ประกอบฉาก  
จอภาพสีขาวด้านหลงั MAN ผู้ เป็นตวัละครเอก ท าหน้าท่ีเป็นจอภาพคอมพิวเตอร์ของ MAN อนั
แสดงภาพและข้อความตา่งๆ ในวาระท่ี MAN ทอ่งโลกไซเบอร์และแช็ทกบัท้อป  จอภาพนีเ้ปรียบ
ได้กบัพืน้ท่ีส าหรับการน าเสนอตวัตนของ MAN ท่ีมีการก่อร่างและได้รับการตอ่เตมิแตง่แต้มทีละ
เสีย้วสว่นในชว่งเวลาท่ีเขาท่องโลกไซเบอร์และด าเนินกิจกรรมตา่งๆ โดยเฉพาะการแช็ทกบัท้อป  
กรณีท่ีผู้ชมแลเห็นตวัละครด าเนินการสร้างอตัลกัษณ์บริเวณหน้าฉากอนัมีลกัษณะดงัท่ีกลา่ว คือ
กรณีท่ีขบัเน้นลกัษณะเฉพาะของพืน้ท่ีของโลกเสมือนจริงในระบบอินเตอร์เน็ต ท่ีมีสว่นสร้างสภาพ
ตวัตนของปัจเจกในลกัษณะท่ีดเูป็นจริงยิ่งกวา่ความเป็นจริง 

  ตวับทตอนชว่งเปิดเร่ือง The Google Detective ระบไุว้ว่า 

  MAN ในชดุเสือ้แดงกางเกงวอร์มเขียวแถบส้มเดนิเข้าเวที 

  MAN ถอดเสือ้แดงออก เห็นเป็นเสือ้เหลือง 

  MAN ถอดเสือ้เหลืองออกเห็นเป็นเสือ้ชมพู 

  MAN นัง่ลงหน้าจอคอมพิวเตอร์ มองจอ เสียงคอมพิวเตอร์เร่ิมมา 

             (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์, บทละคร The Google Detective) 

จากตวับทสว่นดงักลา่วตระหนกัได้ว่าองค์ประกอบด้านเคร่ืองแตง่กายเป็นปัจจยัหนึง่ใน           
การสร้างอตัลกัษณ์ของ MAN ชดุวอร์มเป็นสญัญะของรูปแบบการใช้ชีวิตของชนชัน้กลางอนัแสดง
นยัความสนใจเร่ืองการรักษาสขุภาพร่างกาย  ขณะเดียวกนัเคร่ืองแตง่กายลกัษณะนีย้งัมีสว่นบง่ชี ้
คา่นิยมของกลุม่ชายรักชายชนชัน้กลางในสงัคมเมืองยคุร่วมสมยั    เก่ียวกบัความหลงใหลเร่ือง
การบ ารุงและพฒันาเรือนกายภายใต้อิทธิพลของธุรกิจบริการสถานบริหารร่างกาย หรือฟิตเนส 

  กรณีท่ี MAN ถอดเสือ้ออกทีละชัน้จนถึงเสือ้ชัน้ท่ีสาม เป็นกรณีท่ีมีความหมาย
เชิงสญัญะอนัเช่ือมโยงถึงการด ารงตวัตนในลกัษณะปิดบงั  สีเสือ้ท่ีปรากฏทีละชัน้  จากสีแดงเป็น
สีเหลืองและสีชมพใูนท้ายท่ีสดุ นบัเป็นปัจจยับง่ชีม้มุมองโดยนยัเสียดสีของด าเกิงผู้แตง่บทละคร



257 

 

เก่ียวกบัปรากฏการณ์ทางสงัคมยคุร่วมสมยัชว่งต้น     พ.ศ. 2552               ท่ีกระแสการแบง่กลุม่
การเคล่ือนไหวทางการเมืองโดยใช้สีเป็นสญัลกัษณ์ก าลงัด าเนินไปอยา่งร้อนแรง     สีชมพอูนัเป็น
สีเสือ้ท่ีตวัละครสวมใสไ่ปจนจบเร่ือง เป็นสีท่ีผู้คนในสงัคมตระหนกัว่าเป็นสญัลกัษณ์ความภกัดีตอ่
สถาบนักษัตริย์  ความหมายตามสญัลกัษณ์ดงักลา่วจึงเป็นนยับง่ชีส้ภาพอตัลกัษณ์สว่นหนึง่ของ 
MAN ในมิตท่ีิเก่ียวโยงกบัอ านาจแบบชายเป็นใหญ่  กรณีนีคื้อสิ่งท่ีก่อผลในเชิงวิพากษ์ตอ่ระบบ
เพศสถานะและเพศวิถีของแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีให้คณุคา่และความส าคญัตอ่อ านาจ
ดงักลา่ว 

  อนึง่ จากเนือ้ความตอนท้ายของตวับทท่ียกมาอ้างนี ้     ยังตระหนกัได้ด้วยวา่
เสียงประกอบเป็นองค์ประกอบหนึง่ท่ีมีส่วนสร้างอตัลกัษณ์ของ MAN    เสียงคอมพิวเตอร์และ
เสียงตา่งๆ ท่ีดงัขึน้จากระบบอินเตอร์เน็ตในวาระท่ี MAN ทอ่งโลกไซเบอร์ ถือเป็นปัจจยัขบัเน้น
สภาพตวัตนท่ีสร้างขึน้จากโลกเสมือนจริง ในบรรยากาศแบบโลกยคุหลงัสมยัใหม ่     ตวัตนของ
ชายรักชายเชน่ MAN ปรากฏในมิตคิวามหลากหลายและความเล่ือนไหล     ในพืน้ท่ีโลกไซเบอร์
อนัเปรียบเป็นห้องประชมุเชิงปฏิบตัิการเพ่ือการทดลอง การแสวงหา     และการเลือกสรรสภาพ 
อตัลกัษณ์ท่ีต้องการน าเสนอตอ่ชมุชนชายรักชายในโลกเสมือนจริง 

  ด าเกิงผู้แตง่บทละครเร่ืองนีเ้สนอมมุมองเชิงเสียดสีเก่ียวกบัเพศวิถีของชายรักชาย 
อนัมีความหมายเป็นนยัวิพากษ์ถึงเร่ืองเพศวิถีตามแบบแผนคนรักตา่งเพศ ท่ีมกัก าหนดให้ชายเป็น
ผู้ มีบทบาทเป็นฝ่ายรุกในปฏิบตักิารสมัพนัธ์ทางเพศวิถี  และมกัตรึงผู้หญิงไว้กบับทบาทฝ่ายรับ
การกระท าในปฏิบตักิารนัน้จากชาย  ดงัตวับทชว่งท่ี MAN แช็ทกบัท้อปผู้ใช้ช่ือวา่โอ๊ค เพ่ือบอก
บทบาทในปฏิบตักิารสมัพนัธ์ทางเพศวิถีของพวกเขาวา่  

  MAN  น่ีโอ๊คเธอรูปร่ำงดีนะ ถำมหน่อยเป็นแบบไหน47 

  (on the screen R: super) Syobnmad “รุก” 

  MAN   อ้อ 

                                                   
47 เน้นข้อความในค าพดูทัง้หมดของ MAN ตามลกัษณะที่ปรากฏในตวับท 
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  (on the screen R: super) Syobnmad “รุกขึน้ไปหยิบเจล 555+” 

  MAN  อ่ะนะ 

  (on the screen R: super) Syobnmad “พ่ีอะ่” 

  MAN  รับ 

  (on the screen R: super) Syobnmad (อีโม48 ต่ืนเต้น) 

  MAN  ท ำเป็นตื่นเต้น เป็นไรยะ 

(on the screen R: super) Syobnmad “เป็นเกย์.....ตกลงพ่ีเป็นรับ                                                          
จริงๆ เหรอ”         

  MAN   รับสิ รับเป็นผัวทั่วประเทศ 555 ไม่เลือกสี 

  (on the screen R: super) Syobnmad “อยากอะ่ ๆๆๆๆๆๆ” 

             (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์, บทละคร The Google Detective) 

จากค าแช็ทข้างต้นตระหนกัได้วา่ MAN และท้อปผู้ เป็นชายรักชายบอกความเป็นนยัให้กนัและกนั
ทราบว่า               แตล่ะฝ่ายมิได้จ ากดับทบาททางเพศวิถีไว้เฉพาะการเป็นฝ่ายรุกหรือฝ่ายรับ
เพียงบทบาทใดบทบาทหนึง่   โดยเฉพาะในตอนท้ายเม่ือท้อปรู้วา่ MAN   พอใจตอ่การรับบทบาท
ทัง้ในฐานะฝ่ายรับและฝ่ายรุก    ประเดน็นีจ้งึมีความหมายโดยนยัตอ่การชีใ้ห้สงัคม โดยเฉพาะ
กลุม่ผู้ชมผู้ เป็นคนรักตา่งเพศทบทวนเก่ียวกบัมายาคติตามการก าหนดบทบาททางเพศวิถี       
แบบภาพเหมารวมดงัท่ีกลา่วไว้ข้างต้นแก่ผู้ มีเพศสถานะหญิงและชาย   

                                                   
48 หมายถึง อีโมติคอน (emoticon) หรือสญัลกัษณ์ที่ใช้ในการแช็ทเพื่อบอกอารมณ์หรือความรู้สกึตา่งๆ 

ของผู้แช็ท เช่น  เป็นอีโมที่ใช้แสดงความพงึพอใจ  ในบริบทนีท้้อปหรือ Syobnmad ใช้อีโมตื่นเต้น เพื่อแสดง
ความรู้สกึเมื่อรับรู้เก่ียวกบับทบาททางเพศวถีิของ MAN อนัสอดรับกบับทบาทของเขา 
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  อนึง่ ในค าแช็ทของ MAN ตอนท้ายท่ีระบวุ่า        “... รับเป็นผวัทัว่ประเทศ    555 
ไมเ่ลือกสี”           นบัเป็นค าพดูท่ีแสดงความหมายโดยนยัเสียดสีสถานการณ์ทางสงัคม-การเมือง
ท่ีประชาชนในสงัคมรวมตวัเป็นกลุม่ตามแนวคดิทางการเมือง-การปกครองประเทศโดยใช้สีเป็น  
สิ่งแสดงเอกลกัษณ์ของกลุม่  ค าพดูดงักลา่วของ MAN ยงัมีความหมายโดยนยัส าคญัในทางท่ีเป็น
การเสนออดุมการณ์โดยนยัของด าเกิง            อนัเป็นอดุมการณ์ตามมมุมองในเชิงเสียดสีแบบ
ชายรักชายเก่ียวกบัแนวทางการสร้างความกลมเกลียวในหมูช่นในสงัคมยคุร่วมสมยัโดยใช้     
เร่ืองเพศวิถีเป็นเคร่ืองมือ 

 

  4.1.3  ประเดน็เนือ้หำว่ำด้วยควำมรัก-ควำมสัมพันธ์ 

  ในกรอบสงัคมท่ีผู้คนสว่นใหญ่ยดึถือแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศเป็นแบบ
แผนหลกั ความเป็นชายรักชายถือเป็นความแปลกปลอมประการหนึง่ หากพิจารณาตามมมุมอง
แบบรักตา่งเพศ        ชายรักชายย่อมอยูใ่นสถานะผู้ไร้อนาคตเน่ืองจากความด้อยศกัยภาพด้าน
การเจริญพนัธุ์ (Edelman, 2007: 60-66)  ภาวะดงักลา่วคือปัจจยัสร้างสภาพเควียร์แก่กลุม่ชายรัก
ชาย  ชมุชนแบบเควียร์ของชายรักชายจงึเป็นชมุชนท่ีสมาชิกมิได้มีจดุหมายร่วมกนัในมิตกิารเจริญ
พนัธุ์ และมีสถานะเป็นชมุชนทางเลือกซึง่มอบทางออกแก่เหลา่สมาชิกในการด ารงชีวิตด้วยวิถีท่ีไม่
ตดิข้องกบักรอบแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ     

  บทละครท่ีน าเสนอประเดน็เร่ืองความรัก-ความสมัพนัธ์ของชายรักชาย อนัเป็น
ความรัก-ความสมัพนัธ์ในสภาพเควียร์ท่ีมิได้มีเป้าหมายด้านการเจริญพนัธุ์ อีกทัง้ยงัมีนยัวิพากษ์
ความรัก-ความสมัพนัธ์ตามแบบแผนรักตา่งเพศท่ียึดโยงกบัอิทธิพลขนบโรมานซ์ ได้แก่บทละคร
เร่ือง   คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน,  แฟนชาย และ   ท่ีรักของ...กัน    องค์ประกอบในตวับทบทละคร
สว่นส าคญัท่ีใช้เป็นปัจจยัสร้างอตัลกัษณ์ของตวัละครชายรักชายจากประเดน็ข้างต้นในบทละคร
ทัง้สามเร่ือง ได้แก่ บทสนทนา และดนตรี 

  ใน คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน ต้นผู้ เป็นตวัละครเอกถกูพ่อขดัขวางความรักครัง้แรกท่ี
เขามีตอ่อ๊อฟผู้ มีรูปลกัษณ์เป็นชายเชน่เดียวกบัต้น พ่อพยายามเปล่ียนแปลงความรู้สกึของต้น 
เพ่ือให้ต้นเลือกด าเนินชีวิตเป็นเพศสถานะชาย    ในช่วงเวลานัน้ต้นพิจารณาพฤติกรรมของพอ่ 
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และความสมัพนัธ์ระหวา่งแมก่บัพอ่ในเชิงส ารวจและไตร่ตรองเก่ียวกบัความสมัพนัธ์               
ตามแบบแผนรักตา่งเพศ  โดยจ ายอมรับความอบัอายท่ีพ่อประณาม ดงัค าพดูของต้นในชว่งท่ีวา่ 

ทกุวนัต้นได้ยินเสียงของพอ่โวยวายกบัแมเ่สมอ เร่ืองท่ีแมเ่ลีย้งต้นเป็นพวกวิตถาร 
ซึง่แมก็่เงียบ หรือเร่ืองระย าท่ียืนจบูปากผู้ชายท่ีหน้าบ้านตอนตีส่ีเศษๆ แมก็่ยงั
เงียบ กระทัง่พอ่บอกวา่ ถ้ารู้วา่ต้นจะออกมาเป็นอยา่งนีเ้สียแตที่แรกแล้วหละ่ก็ 
จะปลอ่ยให้ตายเสียในท้อง ไมพ่ามาท าคลอดท่ีโรงพยาบาล เทา่นัน้แหละ แม่ 
(กร้ีดโหยหวน) แล้วบ้านของเราก็เงียบสงบตลอดมา 

          (วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า, บทละคร คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน) 

ต้นบอกเลา่ความสมัพนัธ์แบบรักตา่งเพศตามท่ีปรากฏในครอบครัวของตนเอง ด้วยความรู้สกึ
โดยนยัต้านทาน  ตามมมุมองของคนรักตา่งเพศเชน่พอ่ของต้น  ต้นคือผู้ มีความผิดปกติ และ
พฤตกิรรมทางเพศวิถีของต้นคือสิ่งท่ีน่าอบัอาย     อยา่งไรก็ตาม ต้นเลือกด าเนินความสมัพนัธ์แบบ
ชายรักชายตอ่ไปโดยการออกจากบ้านและใช้ชีวิตแบบส ามะเลเทเมา  เขายอมรับความอบัอายนัน้ 
และไมค่าดหวงัการยอมรับเร่ืองเพศสถานะจากพอ่อยา่งเตม็ท่ี การกระท าของต้นชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกั
เก่ียวกบัอดุมการณ์ทางความรัก-ความสมัพนัธ์ในแบบท่ีไมต่ดิกรอบแบบแผนทางเพศ             
แบบรักตา่งเพศ อนัเป็นทางเลือกส าหรับชีวิตของชายรักชาย 

  ตามตวับท บทเพลง หน่ึงเดียวคนน้ี ท่ีต้นขบัร้องในช่วงท่ีผิดหวงัจากความรัก
ครัง้แรก          ถือเป็นปัจจยัท่ีมีสว่นสร้างอตัลกัษณ์ของต้นในภาพท่ีเช่ือมโยงกบัการสร้างชมุชน
ชายรักชาย เน่ืองจากเพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีโดง่ดงัเพลงหนึง่ของ อญัชลี จงคดีกิจ นกัร้องผู้ เป็น
สญัลกัษณ์ของคนเพศเดียวกนั  การขบัร้องเพลงนีจ้งึเทา่กบัเป็นการสง่สญัญาณโดยนยัเก่ียวกบั
การรวมกลุม่สมาชิกชมุชนชายรักชาย  เนือ้หาของเพลงบรรยายความรู้สกึทกุข์ตรมจากความรัก 
การบอกเลา่ความรู้สึกเชน่นัน้ผา่นเพลงนีถื้อเป็นการร่วมแบง่ปันประสบการณ์ทางความรัก-
ความสมัพนัธ์ตอ่ชมุชน   ด้วยรูปแบบการแสดงเด่ียว กรณีความรัก-ความสมัพนัธ์ของต้นนอกจาก
น าเสนอในมิตติามประสบการณ์ของตวัละครแล้ว ยงัมีศกัยภาพในการสร้างชมุชนจากกลุม่ผู้ชม
โดยตรง  
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  ใน แฟนชาย ราตรีและชาย ตวัละครผู้ มีเพศสถานะหญิงและชายรักชาย
ตามล าดบั             คือผู้ มีบทบาทในการชีใ้ห้ผู้ชมส ารวจและทบทวนความสมัพนัธ์ตามแบบแผน
รักตา่งเพศภายใต้อิทธิพลความรักแบบโรแมนตกิ         และตระหนกัตอ่สภาพความสมัพนัธ์ของ
ตวัละครชายรักชายเชน่ต้นและชาย ในฐานะความสมัพนัธ์อนัเป็นทางเลือก   

  สายฟ้า ตนัธนา        ผู้แตง่บทละครเร่ืองนีน้ าเสนอประเดน็เก่ียวกบัความรักของ
ตวัละครเช่นราตรีและชายเป็นเชิงเสียดสีความรักตามขนบโรมานซ์ ในตวับทส่วนท่ีเป็นค าพดูของ
ราตรีชว่งท่ีวา่ 

ราตรี พ่ีชายคะ พ่ีชายเคยได้ยินเร่ืองเจ้าหญิงนกกระเรียนไหมคะ ก็ท่ี
เจ้าหญิงนกกระเรียนยอมใช้ขนของตวัเองทอผ้าให้กบัชายท่ี
ตวัเองรักจนกระทัง่ตวัเองต้องจบชีวิตลงไงคะ พ่ีชายรู้ไหมคะวา่
ถ้าราตรีมีความรัก          ราตรีก็อยากมีความรักแบบเจ้าหญิง
นกกระเรียนน่ีแหละคะ่ (เขินอาย) ... เอ่อ เม่ือกีนี้พ่ี้ชายอยากจะ
พดูอะไรหรือคะ 

  ชาย  เออ่...พ่ี...ต้องการเงินนะ่จ้ะ 

                  (สายฟ้า ตนัธนา, บทละคร แฟนชาย) 

รวมถึงตวับทสว่นท่ีเป็นค าพดูของชายท่ีกลา่วแก่ต้นวา่ 

ชาย ในเม่ือไม้ขีดไฟยงัยอมจดุตวัเองให้ดอกทานตะวนัหนัมามองได้          
... ชายก็ไมรู้่หรอกนะ ว่าชายจะเป็นเหมือนไม้ขีดไฟได้หรือเปลา่ 

       (สายฟ้า ตนัธนา, บทละคร แฟนชาย) 

จากค าพดูของราตรีและชายท่ีอ้างถึงตระหนกัได้วา่ สายฟ้าน าเร่ืองเลา่ตามขนบคนรักตา่งเพศ 
ได้แก่นิทานเร่ืองเจ้าหญิงนกกระเรียน       และเร่ืองความรักของไม้ขีดไฟท่ีมีตอ่ดอกทานตะวนัใน
บทเพลงช่ือ ไม้ขีดไฟกับดอกทานตะวัน มาเลา่ใหมใ่นมมุมองท่ีตา่งไป    โดยบริบทนีเ้ป็นการเล่า
ในเชิงเสียดสีและล้อเลียนเพ่ือวิพากษ์ความรัก-ความสมัพนัธ์ตามขนบโรมานซ์ ซึง่สร้างมายาคติ
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ในทางท่ีตรึงหญิงไว้กบัสถานะผู้ออ่นแอและยอมทานทนตอ่อปุสรรคและความยากล าบากเพ่ือ
ความรักตามแบบความเป็นหญิง ดงักรณีของตวัละครเช่นราตรีและชาย       ขณะเดียวกนัขนบ 
ดงักลา่วตรึงผู้ชายไว้กบัสถานะวีรบรุุษท่ีหญิงยึดถือเป็นหลกัชยัในชีวิตรัก 

  นอกจากนัน้ สายฟ้ายงัใช้เพลง I Will Survive อนัเป็นเพลงสญัลกัษณ์ของชมุชน
ชายรักชายเพลงหนึง่ ส าหรับการขบัเน้นบรรยากาศในเชิงเสียดสีล้อเลียนดงักล่าวข้างต้น บทเพลง
ตะวนัตกเพลงนีน้อกจากเป็นสญัญะของสถานะชนชัน้กลางแล้ว ในบริบทนีเ้นือ้หาเพลงยงัมี
ความหมายโดยนยัเช่ือมโยงถึงการยืนหยดัด ารงตวัตนตามอดุมการณ์ความรักแบบโรมานซ์ของ 
ตวัละครเช่นราตรีและชาย         ภายหลงัการอทุิศตนกระท าสิ่งท่ีแสดงการเสียสละเพ่ือคนท่ีรัก 
ตามตวับท เพลง I Will Survive ดงัขึน้สองครัง้ ครัง้แรกคือชว่งเปิดเร่ือง โดยราตรีเป็นผู้ ร้องและเต้น
ไปกบัเพลงก่อนจะชงกัเม่ือต้นสง่เสียงโวยวายเข้ามาในฉาก  อีกครัง้หนึง่คือชว่งท่ีราตรีเปิดเพลงนี ้
เพ่ือทดสอบความเป็นชายรักชายของชาย ตามข้อชีแ้นะแบบเหมารวมท่ีตีพิมพ์ไว้ในนิตยสาร และ
ชายลกุขึน้ขยบัตวัเต้นร ากบัราตรี  บทเพลงนีจ้งึนบัเป็นปัจจยัประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของตวัละคร
ในสภาพท่ีมีความเช่ือมโยงกบัอดุมการณ์ข้างต้นในเชิงเสียดสี  อีกทัง้ยงัเป็นสิ่งท่ีมีความหมาย
โดยนยัเก่ียวกบัการปลกุพลงัชมุชนในกลุม่ผู้ชมผู้ เป็นชายรักชาย 

  ความรัก-ความสมัพนัธ์ของตวัละครชายรักชายในเร่ือง ท่ีรักของ...กัน ด าเนินไป
ตามแบบแผนโรมานซ์  การแสดงความสมัพนัธ์ของนายกบัธนัว์เป็นไปอยา่งเปิดเผยเฉกเชน่วิถีคูรั่ก
ผู้ เป็นคนรักตา่งเพศ  โดยมีตวัละครเชน่อายผู้ เป็นคนนอกตามมิตเิพศสถานะเป็นผู้ เฝ้าดู
ความสมัพนัธ์ร่วมกบักนัย์ตวัละครผู้ เป็นชายรักชาย      จากกรณีนีพ้ิจารณาได้วา่การน าเสนอ
ความรัก-ความสมัพนัธ์ในสภาพดงักลา่วของชายรักชายเป็นไปในเชิงเสียดสีล้อเลียนความรักตาม
ขนบโรมานซ์ อยา่งมีนยัการท้าทายและการประชนัความหมายของความรักกบักลุม่คนรักตา่งเพศ  
โดยเฉพาะค าพดูชว่งท่ีธนัว์สนทนากบันายวา่ 

ธนัว์ (วางมือบนขานาย มองตา)  อีกไมก่ี่วนัก็จะครบ 2nd 
Anniversary แล้วนะ จ าได้หรือเปลา่ 

  นาย  จ าได้สิ 

              (สายฟ้า ตนัธนา, ท่ีรักของ...กัน) 
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ค าพดูของธนัว์สว่นท่ีวา่ “2nd Anniversary” อนัหมายถึงวาระครบรอบการใช้ชีวิตคูร่่วมกนัเป็นปีท่ี
สอง ถือเป็นสิ่งบอกสถานะของคูรั่กคูนี่ใ้นเชิงคูส่มรส  สถานะการสมรสของตวัละครชายรักชายใน
บริบทนีย้อ่มมีสว่นชีใ้ห้ผู้ชมทบทวนและพิจารณาเก่ียวกบัคา่นิยมและกฏเกณฑ์ของสถาบนัการ
สมรสตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศ ท่ีก าหนดให้คูส่มรสหญิงชายก้าวสูภ่าวะเจริญพนัธุ์ 
ขณะท่ีชีวิตของคูส่มรสชายรักชายด าเนินไปเหนือเง่ือนไขดงักลา่ว  การก าหนดอากปักิริยาของธนัว์
ให้วางมือบนขานายและมองตานายอนับง่บอกความความผกูพนัอยา่งแนบแนน่ ถือเป็น
อากปักิริยาล้อเลียนเสียดสีความสมัพนัธ์ของคนรักตา่งเพศ  เพลง The Way You Look Tonight  
ท่ีกนัย์เปิดให้นายฟังเพ่ือการรือ้ฟืน้สมัพนัธ์ในฐานะถ่านไฟเก่า นบัเป็นปัจจยัท่ีสายฟ้าใช้ขบัเน้น
การเสียดสีความรักตามขนบโรมานซ์เชน่กนั             นอกจากนัน้ เพลงดงักลา่วยงัเป็นสว่นสร้าง 
อตัลกัษณ์ของตวัละครชายรักชายในเร่ืองตามมิตสิถานะชนชัน้กลาง  

  นอกเหนือจากการวิพากษ์ความรัก-ความสมัพนัธ์ตามขนบโรมานซ์  เร่ืองเลา่ใน
บทละครวา่ด้วยชายรักชายยงัเสนอเนือ้หาท่ีแสดงนยัการวิพากษ์ความสมัพนัธ์ตามวิถีชมุชนของ
คนรักตา่งเพศ ซึง่มีครอบครัวเป็นหนว่ยชมุชนโดยพืน้ฐาน และมีความเก่ียวโยงกนัด้วย
ความสมัพนัธ์ทางสายโลหิตเป็นส าคญั       ขณะท่ีปัจจยัส าคญัอนัเช่ือมโยงชายรักชายให้รวมเป็น
ชมุชนได้แก่ความอบัอาย (shame)        ความอบัอายท่ีชายรักชายมีร่วมกนัโดยพืน้ฐานได้แก่
ความอบัอายตอ่การมีเพศสถานะท่ีผิดแผกจากแบบแผนรักตา่งเพศ              ทางเลือกหนึง่ส าหรับ
การด ารงตวัตนตามเพศสถานะของกลุม่คนรักเพศเดียวกนัรวมถึงชายรักชายในบริบทความเป็น
ชมุชน        ได้แก่การปรับเปล่ียนความอบัอายทัง้หลายอนัเก่ียวข้องกบัมิตเิพศสถานะให้กลายเป็น
ความภาคภมูิใจ (pride)  (Kaufman, and Raphael, 1996:  122 - 127; Warner, 2003: 1 - 41) 
กลา่วได้ว่าในความภาคภมูิใจตอ่มิตเิพศสถานะชายรักชายมีความอบัอายเจืออยู ่ ขณะเดียวกนัใน
ความอบัอายตอ่มิตเิพศสถานะของคนกลุม่นีผ้สานความภาคภมูิใจไว้ด้วย    

  ในกรณีโรคตดิเชือ้เอชไอวีท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมมีมมุมองวา่ชายรักชายคือพาหะ
ส าคญัของโรค และเป็นหนึง่ในกลุม่คนผู้ มีความเส่ียงสงูตอ่การตดิเชือ้  ผู้แตง่บทละครก าหนดให้
ตวัละครชายรักชายและชมุชนชายรักชายปรับเปล่ียนความทกุข์ตรมจากโรคนีแ้ละอคตขิองสงัคม
เป็นความภาคภมูิ อนัให้ผลตอ่การปรับทศันะเพื่อการด ารงชีวิตร่วมกบัโรคร้ายด้วยก าลงัใจ และ
เพ่ือการเยียวยาจิตใจไปพร้อมกนั  โรคร้ายนีถื้อเป็นปัจจยัส าคญัในสงัคมร่วมสมยัท่ีสร้างชมุชน
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ชายรักชายสืบเน่ืองจากการโอบรับความอบัอายประการนีแ้ละปรับเปล่ียนเป็นความภาคภมูิ     
บทละครท่ีน าเสนอประเดน็เร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวีอยา่งเดน่ชดั   ได้แก่ แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...
พวกเรากล้าหาญ และ ผ่าผิวน ้า  

  ช่ือบทละคร    แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ         มีความหมาย
โดยนยัส าคญัเก่ียวกบัอดุมการณ์ของเหลา่ตวัละครเพ่ือการด ารงชีวิตตามวิถีชายรักชายด้วยจิตใจ
เบกิบานและเป็นสขุ    โดยเฉพาะตวัละครเชน่เทิดไทยผู้ตดิเชือ้เอชไอวี        องค์ประกอบในตวับท
บทละครส่วนส าคญัท่ีใช้เป็นปัจจยัสร้างอตัลกัษณ์ของตวัละครในภาวะท่ีเก่ียวโยงกบัโรคร้ายนี ้
ได้แก่ บทสนทนา, นาฏศลิป์, ดนตรี, เคร่ืองแตง่กาย และฉาก  

  ค าพดูชว่งหนึง่ของภคัพลท่ีพดูกบัผู้ชมเก่ียวกบัภาวะชีวิตของเทิดไทยและทศันะ
ของเทิดไทยท่ีมีตอ่โรคติดเชือ้เอชไอวี      นบัเป็นสว่นชีใ้ห้ผู้ชมตระหนกัวา่ชายรักชายและชมุชน
ชายรักชายในเร่ืองนีรั้บมือกบัโรคติดเชือ้เอชไอวีด้วยจิตใจเข้มแข็ง และใช้โรคร้ายเป็นพลงัผลกัดนั
เพ่ือการสร้างสรรค์ตอ่ตนเองและชมุชน รวมถึงคนกลุม่อ่ืนๆ ในสงัคม อนัหมายถึงการปรับเปล่ียน
วิกฤตอนัเกิดจากโรคนีเ้ป็นโอกาสส าหรับการจรรโลงชีวิตในชว่งท่ีเหลือ ค าพดูนัน้ของภคัพลมี
เนือ้ความวา่ 

ภคัพล (กบัผูช้ม)  ถ้าไมเ่ก่ียวกบัละครเพลง เทิดไทยจะให้ความสนใจ
น้อยมาก      ไมแ่ฟร์เลย...  ตอนนีเ้ขาก าลงัไมส่บาย  ต้องมาท า
คอสตมูให้กบัโชว์ทกุชิน้ของแมนสรวง แถมยงัไปเป็นอาสาสมคัร
รณรงค์ต้านภยัเอดส์ให้กบัเอ็นจีโอแหง่หนึง่อีก เค้าบอกวา่จะ
ค้นหาวิธีรักษาโรคนีด้้วยชีวิตทัง้ชีวิต และจะรักษาโลกนีไ้ว้ด้วย
ความรักและเสียงหวัเราะ 

               (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

การใช้ค าพดูของภคัพลเก่ียวกบัสถานะของเทิดไทยผู้ติดเชือ้เอชไอวีชีใ้ห้เห็นมมุมองของชายรักชาย
ในเชิงให้ก าลงัใจ ภคัพลกล่าวถึงเทิดไทยวา่ “ตอนนีเ้ขาก าลงัไมส่บาย” โดยไมใ่ช้ค าวา่ติดโรคหรือ
เป็นโรคซึง่บอกความหมายในลกัษณะการสร้างรอยตรา  ค าวา่ “ไมส่บาย” ส่ือความหมายในขีดขัน้
รุนแรงน้อยกวา่การเป็นโรคหรือติดโรค ทัง้นี ้ ตวัละครอ่ืนๆ ในเร่ืองใช้ค าวา่ “ไมส่บาย” หรือ “ป่วย” 
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เพ่ือบอกสถานะของตวัละครหรือบคุคลผู้ติดเชือ้เอชไอวีเช่นเดียวกบัค าพดูท่ีภคัพลใช้   อดุมการณ์
ของเทิดไทยในการรับมือกบัโรคนีต้ามค ากลา่วข้างต้นของภคัพล ตระหนกัได้วา่เป็นอดุมการณ์ท่ี
แสดงเจตนาตอ่การใช้ชีวิตในฐานะผู้ตดิเชือ้เอชไอวีในรูปการเฉลิมฉลองกบัโรคนีด้้วยความรักและ
ความสขุ 

  อดุมการณ์ตามลกัษณะข้างต้นปรากฏอยูด้่วยในบทสนทนาของอศัวินผู้ เป็นคนรัก
ของภคัพล ทัง้คูเ่คยมีเร่ืองระหองระแหงกนั ทวา่กรณีเร่ืองโรคตดิเชือ้เอชไอวีมีสว่นสมานรอยร้าวแก่
ชีวิตคูข่องพวกเขา 

อศัวิน ผมสงสยัวา่ผมจะท าอะไรกบัเวลาท่ีเหลือของผมดี     ถ้าคนท่ี
ร่วมเคียงบา่เคียงไหลก่บัผมมาตลอดชีวิตเค้าเกิดป่วยขึน้มา 
ในขณะท่ีผมไมเ่ป็นไร     ถ้าเป็นอยา่งนัน้...ผมอยากให้เราทัง้คู่
ไปพร้อมกนั          เป็นความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัของเกย์ 
เป็นความปรารถนาแหง่ความตาย 

  ภคัพล  อยา่พดูอย่างนัน้ 

อศัวิน ในสว่นลกึของผม......ผมรู้สกึผิดตลอดเวลาท่ีในสายตาของผม
ไมมี่ใครนอกจากคณุ      แล้วถ้าเกิดเป็นคณุ.......ไมใ่ช่มีเพียง
คณุเทา่นัน้ท่ีจะต้องเผชิญสิ่งนีต้ามล าพงั      มีคนอีกเป็นร้อย
เป็นพนัท่ีผมชว่ยอะไรไมไ่ด้นอกจากเผ้ามอง 

  ภคัพล  เธอไมใ่ชค่นท่ีเป็นเพียงผู้ เฝ้ามอง 

          (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 

ค ากลา่วของอศัวินท่ีวา่ “...ผมอยากให้เราทัง้คูไ่ปพร้อมกนั เป็นความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัของ
เกย์ เป็นความปรารถนาแหง่ความตาย”  นบัเป็นค ากลา่วท่ีให้ความรู้สกึในมิตกิารอยูร่่วมเป็น
ชมุชน รวมทัง้แสดงส านึกตอ่การมีสว่นร่วมรับผิดชอบตอ่เพ่ือนสมาชิกในชมุชน ค าพดูนีมี้
ความหมายเป็นนยัปลอบประโลมกลุม่ชายรักชายในสงัคมผู้ประสบชะตากรรมการติดเชือ้เอชไอวี  
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และกระตุ้นส านกึของสมาชิกในชมุชนชายรักชายให้ตระหนกัตอ่การมอบความชว่ยเหลือ   และ
การเสริมสร้างพลงัใจแก่เพ่ือนสมาชิกผู้ติดเชือ้ 

  ระบ าท่ีแมนสรวงเตรียมจดัแสดงเพ่ืองานการกศุลรณรงค์รวมใจต้านภยัโรคติดเชือ้
เอชไอวี เป็นระบ าท่ีใช้ดนตรีของไชคอฟสกีจากเร่ือง Swan Lake ประกอบ มีชว่งฉากท่ีแมนสรวง
น าเหลา่เพ่ือนซ้อมเต้นระบ า โดยการสวมกระโปรงส าหรับเต้นบลัเลต์ท่ีเผยชว่งขาอนัมีขนหน้าแข้ง
ของเหลา่ชายรักชาย พร้อมทัง้สวมรองเท้าบลัเลต์  ระบ านีคื้อปัจจยัท่ีมีสว่นสร้างอตัลกัษณ์ของ
เหลา่ตวัละคร  บลัเลต์เป็นศลิปะของชนชัน้กลางและเป็นระบ าท่ีเน้นการน าเสนอเรือนร่างอนัได้
สดัสว่นของผู้ เต้น  ตวัละครชายรักชายในเร่ืองนีแ้ตง่ชดุดงักล่าวแล้วล้วนมีรูปลกัษณ์ท่ีไมส่มสว่น 
ไมส่วยงาม        จากบริบทนีพ้ิจารณาได้วา่ระบ าท่ีแมนสรวงจดัเสนอ         ใช้เป็นส่วนหนึง่ในวาระ
การเฉลิมฉลองการโอบรับโรคติดเชือ้เอชไอวีเป็นสว่นหนึง่ในชีวิตของเหลา่ชายรักชายผู้ใช้เวลา
ร่วมกนัเป็นชมุชน   ความไมส่มสว่นของร่างกายในการน าเสนอระบ าโดยการแตง่กายด้วยชดุ
บลัเลต์อนังดงาม บอกนยัยะเก่ียวกบัการปรับเปล่ียนความอบัอายท่ีเก่ียวโยงกับภาวะการติดเชือ้
เอชไอวีเป็นความภาคภมูิ ดงัเชน่การใช้เรือนกายท่ีไมน่่าดขูองพวกเขาส าหรับการแสดงระบ าตาม
เจตนาจรรโลงสงัคม   ดนตรีของไชคอฟสกีจากเร่ือง Swan Lake คือสิ่งขบัเน้นสถานะชนชัน้กลาง
ผู้ มีการศกึษา  ดนตรีในท่อนความตายของนางหงส์ หรือ Death of the Swan ท่ีบรรเลงอย่าง
ยิ่งใหญ่ เป็นสญัญะของความสวยงามหรือการเฉลิมฉลองชีวิตท่ีอยูใ่ต้เงือ้มเงาความตายจากโรค
ตดิเชือ้เอชไอวี    และเป็นสิ่งบอกเค้าลางชะตากรรมของตวัละครผู้ติดเชือ้ในท่ีสดุ 

  ฉากโมเดลบ้านดงดอกไม้ท่ีเหลา่ตวัละครชายรักชายยืนล้อมวงในตอนต้นเร่ือง
และตอนจบเร่ือง คือปัจจยัท่ีมีสว่นสร้างสภาพอตัลกัษณ์ของเหลา่ตวัละครในมิติท่ีเช่ือมโยงกบั
ความเป็นชมุชน     บ้านดงดอกไม้เป็นสถานท่ีท่ีเหลา่ตวัละครมาชมุนมุกนัทกุฤดกูาล     ร่วมสร้าง
และแบง่ปันประสบการณ์หลากอย่าง       โดยเฉพาะประสบการณ์เร่ืองภาวะโรคตดิเชือ้เอชไอวี     
ภาพเหลา่ตวัละครชายรักชายยืนล้อมโมเดลบ้านดงดอกไม้ก่อความหมายเชิงสญัญะเก่ียวกบั    
การรวมพลงัของชมุชนชายรักชาย    เม่ือพิจารณาเช่ือมโยงกบัโรคติดเชือ้เอชไอวี    เล็งเห็นได้วา่
การรวมพลงันีเ้ป็นการผนึกก าลงัของชมุชนเพ่ือรับมือกบัโรคร้ายนี ้  ขณะท่ีสมาชิกของชมุชนอ่ืนๆ 
ในสงัคม    โดยเฉพาะชมุชนของกลุม่คนรักตา่งเพศโดยสว่นใหญ่ใช้เวลาจดัการกบัโรคนีใ้นฐานะ
สิ่งท่ีเป็นปัญหา ชมุชนชาวดงดอกไม้ใช้เวลาในทางท่ีเป็นการเฉลิมฉลองกบัโรคดงักลา่วโดย
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พยายามสร้างขวญัและก าลงัใจแก่ชมุชน     รวมทัง้การแสวงหาความร่วมมือภายในชมุชนเพ่ือ
ต้านภยัจากโรคนี ้

   ผ่าผิวน ้า       เสนอมมุมองของตวัละครชายรักชายและกระแสเสียงของชมุชน
คนกลุม่นีเ้ก่ียวกบัภาวะการติดเชือ้เอชไอวี      โดยชีแ้นะผู้ชมให้ค านงึถึงการท าความเข้าใจและ
การให้อภยัตนเองตอ่ประสบการณ์ในอดีต  องค์ประกอบในตวับทบทละครสว่นส าคญัท่ีเป็นปัจจยั
สร้างอตัลกัษณ์ตวัละครในเร่ืองซึง่เช่ือมโยงถึงประเดน็เก่ียวกบัโรคนี ้ ได้แก่ บทสนทนา, อปุกรณ์
ประกอบฉาก และแสง   

  กนัตชาตผิู้ เป็นตวัละครเอกเรียนรู้การโอบรับโรคติดเชือ้เอชไอวีเป็นสว่นหนึง่ใน
ชีวิต ผา่นกระบวนการการทบทวนและไตร่ตรองเก่ียวกบัประสบการณ์การติดเชือ้    จนบงัเกิด
ความเข้าใจและให้อภยัตอ่การกระท าของตนเองซึง่สง่ผลให้ประสบชะตากรรมนี ้ ชว่งฉากท่ี
น าเสนอการเรียนรู้ผา่นกระบวนการดงักลา่วได้แก่ชว่งท่ีท้อปโต้เถียงกบักนัตชาตเิก่ียวกบัต้นตอ
ของผู้แพร่เชือ้ โดยมีผู้ก ากบัร่วมรับรู้ 

  (ทอ้ปยอ้นกลบัมาอีก) 

ท้อป ถ้าเขามีโอกาสเลือกใหม่ คณุชว่ยบอกแฟนผมด้วยว่าเขาควรจะ
รู้จกัหดัป้องกนัซะตัง้แตต่อนนีเ้ลยก่อนท่ีมนัจะสายเกินไป (เห็น
กนัตชาติมองมา) อา่ว...ก็เห็นบน่อยูบ่อ่ยๆ ไมใ่ชเ่หรอวา่ถ้ารู้
อยา่งนีซ้ะตัง้แตโ่ดนทีแรก ผมคง... 

  กนัตชาติ ตกลง ผมจะป้องกนั 

  ท้อป  ผมต้องคอยดแูลเขาตัง้เก้าเดือน 

กนัตชาติ ก็บอกแล้วไงวา่ผมจะป้องกนัๆ ไมไ่ด้ยินหรือไง?! (เข้าไปวีน) 
ตวัเองก็เหมือนกนัแหละ ระวงัไว้ให้ดี ใครติดจากใครก่อนก็ไมรู้่ 

  (ทอ้ปตัง้ท่าจะเข้าซดักนัตชาติ ผูก้ ากบัหา้มทพั) 

           (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์, บทละคร ผ่าผิวน ้า) 
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ค าโต้เถียงระหวา่งท้อปกบักนัตชาตแิสดงนยัชีแ้นะผู้ชมซึ่งเป็นสมาชิกในชมุชนชายรักชายเก่ียวกบั
การป้องกนัโรคร้าย ผู้ก ากบัผู้ มีบทบาทอ านวยการการเลือกสภาพชีวิตของกนัตชาตติามเง่ือนไข
ตา่งๆ  ท าหน้าท่ีเสมือนตวัแทนจากชมุชน ผู้พยายามให้ข้อแนะน าท่ีเกิดผลในทางจรรโลงชีวิตของ
กนัตชาต ิ  ในขณะท่ีกนัตชาตผิู้ติดเชือ้ร้ายออกจะดงึดนัและมีแนวโน้มตอ่การตรึงตนเองไว้กบั
ประสบการณ์ในอดีตท่ีตนเองถือเป็นความผิดพลาด  ทัง้นี ้ ในชว่งหนึง่ ท้อปผู้ เป็นอดีตคนรักของ
กนัตชาตใิห้ข้อชีแ้นะแก่กนัตชาตเิก่ียวกบัเร่ืองการให้อภยัตนเองและการไมม่องข้ามความสุขใน
ห้วงเวลาปัจจบุนั  

  ท้อป  ขอความสขุอีกครัง้เถอะ 

กนัตชาติ ย้อนไปมีความสขุอีกครัง้      ทัง้ๆ ท่ีเรารู้วา่สดุท้ายจะจบยงัไง
เน่ียนะ?! 

  ผู้ก ากบั  (เปิดบทหนา้ต่อๆ ไป) แล้วตกลงอยากจะเปล่ียนอะไร? 

            (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร ผ่าผิวน ้า) 

ค าพดูของท้อปแสดงนยัการโอบรับโรคร้ายเป็นสว่นหนึง่ในการด ารงชีวิต อนัเป็นวิถีเพ่ือการสร้าง
ความภาคภมูิในความอบัอายอนัเกิดจากโรคนี ้ สว่นค าพดูของผู้ก ากบัในตอนท้ายมีความหมาย
เป็นนยัตอ่การชีแ้นะให้กลุม่ผู้ชมผู้ เป็นสมาชิกชมุชนชายรักชายค านงึถึงเร่ืองทศันคตเิก่ียวกบั
ภาวะการติดเชือ้เอชไอวี                      ขณะท่ีกนัตชาตแิสดงมมุมองในเชิงสิน้หวงัและยงัดงึดนัตอ่
การท าความเข้าใจเก่ียวกบัสภาพการติดเชือ้ท่ีตนเองประสบอยู่     จนกระทัง่ผา่นการเรียนรู้โดย
การส ารวจอดีตสว่นตา่งๆ ผ่านห้วงความทรงจ า       อนัน าไปสูก่ารยอมรับและการให้อภยัตนเอง
ในท้ายท่ีสดุ 

  นาฬิกาคืออปุกรณ์ประกอบฉากชิน้ส าคญัท่ีใช้เป็นปัจจยัประกอบสร้างอตัลกัษณ์
ของตวัละครเชน่กนัตชาตใินสภาพท่ีผกูโยงกบัโรคติดเชือ้เอชไอวี  นาฬิกาในเร่ืองเป็นนาฬิกาแบบ
ไขลาน มีเสียงตีบอกเวลาพร้อมทัง้เสียงดนตรี  ผู้ก ากบัตัง้เง่ือนไขให้กนัตชาติเปล่ียนแปลงสิ่งท่ี
เกิดขึน้ในอดีต และมีการทวนเวลากลบัไปยงัจดุเวลาเดมิซ า้กนัหลายคราว       โดยเฉพาะ ณ ชว่ง
ตีสองในคืนท่ีกนัตชาตสิานสมัพนัธ์ลกึซึง้กบัท้อป  อนัเป็นเหตสุูก่ารติดเชือ้เอชไอวีท่ีหาข้อสรุปไมไ่ด้
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วา่ใครเป็นผู้แพร่เชือ้  เข็มนาฬิกาถกูหมนุทวนกลบัไปยงัชว่งเวลาดงักลา่วและมีเสียงนาฬิกาตีซ า้ 
เม่ือกนัตชาติต้องการเปล่ียนแปลงรายละเอียดในสถานการณ์ ณ ชว่งเวลานัน้      สภาพเวลาท่ี
หมนุทวนเป็นสญัญะของสภาพเวลาในชีวิตของชายรักชายเชน่กนัตชาตผิู้ติดเชือ้เอชไอวี  จาก
บริบทเนือ้หาตามตวับท เวลาในชีวิตของผู้ตดิเชือ้ทวนวนติดอยูก่บัห้วงความทรงจ าท่ีย า้คดิถึง
ประสบการณ์ท่ีตนเองพิจารณาวา่เป็นความผิดพลาด     อนัเป็นภาวะความหลอนอนัเกิดจาก
ความทกุข์ระทม (trauma)   

  แสงคือองค์ประกอบอีกสว่นหนึง่ท่ีเป็นปัจจยัสร้างอตัลกัษณ์ของกนัตชาตซิึง่     
ผกูโยงกบัโรคร้ายนี ้  ในช่วงการทวนเวลากลบัสู่สถานการณ์ในอดีตชว่งตา่งๆ เพ่ือการเปล่ียนแปลง
รายละเอียด แสงบนเวทีบางชว่งก าหนดให้ใช้แสงแบบไฟละครเพ่ือการจ าลองสถานการณ์ใน
ลกัษณะละครซ้อนละคร  บางชว่งก าหนดเป็นแสงแบบไฟท างานส าหรับผู้ก ากบักบัเหลา่ผู้ชว่ยและ
กนัตชาต ิ บางชว่งมีไฟนีออนเปิดสลบัไปสลบัมา   แสงเหลา่นีเ้ช่ือมโยงกบัภาวะการทวนเวลาใน
ห้วงความทรงจ าของกนัตชาตซิ า้ไปซ า้มาดงัท่ีกลา่วถึงข้างต้น สภาพแสงซึง่ปรับแปรไปแบบไมค่งท่ี 
วบูไปวาบมาในช่วงตา่งๆ  ก่อความหมายเชิงสญัญะท่ีเก่ียวโยงกบัภาพในห้วงความทรงจ าของ
กนัตชาตซิึง่เกิดขึน้เป็นห้วงๆ  จากภาวะความหลอนตอ่ความทกุข์ตรมด้วยโรคติดเชือ้เอชไอวี 

 

4.2 อัตลักษณ์ชำยรักชำยที่สร้ำงจำกบริบทกำรวิพำกษ์อคตหิรือแบบแผนของสังคม
ด้วยกลวิธีกำรน ำเสนอเนือ้หำตำมที่ปรำกฏในเร่ืองเล่ำในบทละครไทยร่วมสมัย 

  กลวิธีการน าเสนอเนือ้หาในเร่ืองเลา่ในบทละครว่าด้วยชายรักชายท่ีปรากฏอย่าง
เดน่ชดั และถือเป็นเอกลกัษณ์ของการสร้างสรรค์งานประพนัธ์ประเภทนีโ้ดยชายรักชาย ได้แก่การ
ใช้สนุทรียะแบบแคมป์    เป็นกลวิธีสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย   

  ดงัท่ีน าเสนอในบทน าแล้ววา่ แคมป์ เป็นสนุทรียะตามแนวคดิเร่ืองเควียร์ 
สนุทรียะนีส้ร้างสรรค์จากการยัว่ล้อ เสียดสี เพ่ือการพิจารณาและทบทวนเก่ียวกบัสิ่งท่ียัว่ล้อ อนั
สง่ผลตอ่การวิพากษ์สิ่งนัน้ ในบริบทการศกึษาเร่ืองอตัลกัษณ์ชายรักชาย    สิ่งส าคญัท่ีพงึได้รับ
การพิจารณา ทบทวน และวิพากษ์    ได้แก่แบบแผนทางเพศ            โดยเฉพาะแบบแผนทางเพศ
แบบรักตา่งเพศท่ีมีอิทธิพลตอ่คนส่วนใหญ่ในสงัคม และมีสว่นสร้างอคตแิละมายาคตเิก่ียวกบั
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ความเป็นชายรักชาย          ทัง้นี ้แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศมีความเช่ือมโยงกบัอ านาจแบบ
ชายเป็นใหญ่หลายมิต ิ             สนุทรียะแบบแคมป์คือกลวิธีส าคญัท่ีชายรักชายหลายรายใช้ใน
การสร้างสรรค์บทละคร  โดยนยัส าคญั สนุทรียะแบบแคมป์วิพากษ์ความสบัปรับและอคตท่ีิแฝง
อยูใ่นวฒันธรรมกระแสหลกั อนัหมายถึงวฒันธรรมท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมยดึถือและมกัเป็น
วฒันธรรมท่ีผลิตสร้างจากมมุมองแบบคนรักตา่งเพศ ขณะเดียวกนัสนุทรียะนี ้ ยงัสร้างคณุคา่ตอ่
สิ่งท่ีวฒันธรรมกระแสหลกัปิดกัน้หรือลดทอนคณุคา่ ดงัเชน่วฒันธรรมย่อยของกลุ่มคนชายขอบ
ทางเพศสถานะ    อนัรวมถึงชายรักชาย           ภาวะดงักลา่วจงึเป็นกลวิธีส าหรับการวิพากษ์และ
การปรับเปล่ียนความหมายและคา่นิยมตา่งๆ ของสิ่งท่ีมีลกัษณะเป็นภาพเสนอตามมมุมองแบบ
กระแสหลกั              การยัว่ล้อเสียดสีเพ่ือสร้างความขบขนัเป็นกลยทุธ์ท่ีก่อผลในการท าลาย
ความศกัดิส์ิทธ์ิของแบบแผนและคา่นิยมท่ีเป็นเป้าหมายในการวิพากษ์    นอกจากนี ้แคมป์ถือเป็น
ทศันคตหิรือความรู้อยา่งหนึ่งของคนในตามมิตเิพศสถานะ     (Creekmur, and Doty, 1995: 2) 
ซึง่ในบริบทนีห้มายถึงชายรักชาย   ทัง้นี ้ ในการใช้กลวิธีดงักลา่ว   ชายรักชายอาจประสบภาวะ
ความอบัอายหรือความทกุข์ตรมใจในขีดขัน้ใดขีดขัน้หนึง่ อนัเป็นผลจากการยัว่ล้อหรือเสียดสี
สถานะตวัตนของตนเองไปด้วยในมิติหนึง่มิตใิด 

  จากการส ารวจบทละครในข่ายการวิจยั       พบการใช้สนุทรียะแบบแคมป์เพ่ือ
การวิพากษ์แบบแผนรักตา่งเพศในสองลกัษณะ  ได้แก่การวิพากษ์ในทางท่ีแสดงการยัว่ล้อเสียดสี 
และการวิพากษ์ในทางท่ีแสดงภาวะความย้อนแย้ง 

 

  4.2.1 กำรใช้สุนทรียะแบบแคมป์เพื่อกำรวิพำกษ์แบบแผนรักต่ำงเพศ
ในทำงที่แสดงกำรเสียดสี 

  บทละครท่ีน าเสนอสนุทรียะแบบแคมป์ในบริบทท่ีแสดงการวิพากษ์อยา่งเดน่ชดั
ตอ่แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศในมิตท่ีิมีสว่นเก่ียวโยงถึงอ านาจแบบชายเป็นใหญ่ ในทางท่ี
แสดงการยัว่ล้อเสียดสีแบบแผนดงักลา่ว   ได้แก่ ฉันผู้ชายนะยะ, ไฉไลไปรบ, ขอขันที          
และ จากเซานา ’52  สว่นบทละครท่ีใช้สนุทรียะแบบแคมป์แสดงการยัว่ล้อเสียดสีภาวะการด ารง
ตวัตนของชายรักชายและชมุชนชายรักชายอยา่งเดน่ชดั ได้แก่ แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรา
กล้าหาญ 
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  ใน ฉันผู้ชายนะยะ หลงัจากอัน้รู้ความจริงเก่ียวกบัตวัตนทางเพศของมดและ
เหลา่เพ่ือน มดบญัชาให้ทกุคนเลน่เกม “ความจริงจากดวงใจ” โดยการโทรศพัท์บอกรักคนท่ีตนเอง
รัก อนัจะสง่ผลตอ่การเปิดเผยเพศสถานะของแตล่ะคน โดยเฉพาะอัน้ซึง่เป็นผู้ ท่ีมดคาดหวงัวา่จะ
ได้รับความรัก  หลายคนรวมถึงเต้ยไมเ่ห็นด้วยกบัมด  มดกบัเต้ยจงึประคารมกนั ในชว่งท่ีมด
คะยัน้คะยอให้เอ็มโทรศพัท์  

  มด  กะเทยรู้จกัเลือกด้วยเหรอ นึกวา่จะร่านทกุกรณี 

เต้ย มนัต้องเลือกบ้างว่าเราจะยอมให้ใครหวัเราะเยาะ หรือไมย่อมให้
ใครหวัเราะเยาะ ไมใ่ชว่า่จะท าตวัไร้ศกัดิศ์รีไปทกุกรณี ก็เพราะ
พวกเรามนัเป็นกนัเสียอยา่งนี ้ คนเขาถึงดถูกูเอาว่าเป็นกระสือ
ร่านสวาท 

                (ฉันผู้ชายนะยะ, เสรี วงษ์มณฑา, ม.ป.ป.: 85) 

ค าวา่ “กระสือร่านสวาท” แสดงการใช้สนุทรียะแบบแคมป์ในความหมายท่ีให้ผลเชิงวิพากษ์เพศวิถี
ของคนรักตา่งเพศท่ีเน้นความส าคญัของมิตกิารเจริญพนัธุ์ผา่นสถาบนัการสมรส     ในบริบทนี ้
ชายรักชายเปรียบตนเองเป็นกระสือซึง่เป็นผีชนิดหนึง่  ตามมมุมองแบบคนรักตา่งเพศ ชายรักชาย
คือผู้ไร้อนาคตในการด ารงอยูด่งัท่ีอภิปรายไปแล้วในบทก่อนหน้า ชายรักชายจงึเป็นผู้ ท่ีมิได้อยู่ใน
สถานะมนษุย์ ทวา่มีสถานะไมต่า่งจากผีท่ีไร้ชีพ สืบพนัธุ์ไมไ่ด้  เพศวิถีของชายรักชายในลกัษณะ 
“ร่านสวาท” คือสิ่งสนองเจตจ านงตามการใช้ชีวิตของชายรักชายเฉพาะในมิติความหรรษา มิใช่
เพ่ือการเจริญพนัธุ์ กรณีนีถื้อเป็นสิ่งท้าทายความเป็นชายตามแบบแผนรักตา่งเพศตอ่ศกัยภาพ
ด้านการสืบพนัธุ์    

  ช่ือของตวัละครผู้ เป็นทหารพมา่ท่ีลวนลามไฉไล ใน ไฉไลไปรบ คือปัจจยัท่ีแสดง
การใช้สนุทรียะแบบแคมป์ในบทละครเร่ืองนี ้  ช่ือนัน้คือ “มงัอีดอ”  ค าวา่ “ดอ” มีความหมาย
โดยนยัเก่ียวกบัลงึค์อนัเป็นอวยัวะเพศชาย ตามแบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศท่ีให้ความส าคญั
ตอ่การเจริญพนัธุ์  ลงึค์คืออวยัวะท่ีมีความหมายและจ าเป็นส าหรับการสืบพนัธุ์ นอกจากนีล้งึค์ยงั
เป็นสญัลกัษณ์หนึง่ของอ านาจแบบชายเป็นใหญ่   ตามบริบทเร่ืองราว ไฉไลเรียกช่ือตวัละครนีด้้วย
ทัง้ช่ือเตม็วา่ “พ่ีมงัอีดอ” และช่ือยอ่ว่า “พ่ีดอ”      และใช้มารยาในคราบความเป็นหญิงหลอกลอ่ 
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มงัอีดอให้เปิดเผยความลบัเก่ียวกบัแผนการเดินทพัของพมา่ ครัน้เม่ือไฉไลอยู่ลบัหลงัมงัอีดอ
หลงัจากการจ ายอมให้ลวนลามแล้ว ไฉไลแสดงความรังเกียจ “พ่ีดอ” โดยการอ้วกใส่หม้ออาหารท่ี
ตนเองท าหน้าท่ีปรุงให้เหลา่ทหาร พฤติกรรมดงักลา่วของไฉไลในฐานะผู้ มีลงึค์ซึง่มิได้ใช้เพ่ือ
จดุหมายในการเจริญพนัธุ์ นบัเป็นพฤตกิรรมแสดงนยัการท้าทายและการเหยียดหยนัอ านาจแบบ
ชายเป็นใหญ่ผ่านตวัละครช่ือ “มงัอีดอ” ผู้ นี ้  อนึง่ สถานะของตวัละครมงัอีดอผู้ เป็นทหารคือ
สถานะท่ีเช่ือมโยงกบัอ านาจของรัฐ  ในบริบทนี ้ ไฉไลผู้ เป็นตวัละครชายรักชายจงึแสดงพฤตกิรรม
อนัมีนยัท้าทายอ านาจรัฐด้วย 

  สว่นในเร่ือง ขอขันที       สนุทรียะแบบแคมป์ท่ีมีนยัวิพากษ์ประเดน็แบบแผน
ทางเพศแบบรักตา่งเพศ สร้างขึน้จากช่ือราชวงศ์ท่ีเกาตงเสีย้นผู้ เป็นตวัละครเอกสถาปนาขึน้ในชว่ง
การครองสมบตันิานเจ็ดวนั  อนัได้แก่ราชวงศ์ตุย๋ ค าวา่ “ตุย๋” เป็นค าท่ีคนทัว่ไปตระหนกัวา่
หมายถึงกลุม่ชายรักชาย     และค านีมี้ความเช่ือมโยงกบัมิตเิพศวิถีของคนกลุม่นีต้ามภาพพจน์
การสอดใสล่งึค์ทางทวารหนกั     มิตดิงักล่าวสมัพนัธ์กบัสถานะตวัตนทางเพศวิถีของเกาตงเสีย้น 
ผู้ เป็นขนัทีท่ีปราศจากลงึค์และท าหน้าท่ีปรนนิบตัิกามแก่ฮอ่งเต้ผู้ มีลงึค์    รวมถึงการใช้ลงึค์ของ
เกาตงนัง้ผู้ เป็นลกูชายโดยสายเลือดสนองความปรารถนาทางเพศวิถีของตนเอง กรณีท่ีเกาตงเสีย้น
ตัง้ช่ือราชวงศ์ท่ีตนเองเป็นผู้ปกครองวา่ “ตุย๋” จงึแสดงนยัท้าทายและเหยียดเย้ยอ านาจสถาบนั
ผู้ปกครองชัน้สงู ได้แก่สถาบนักษัตริย์ อนัคาบเก่ียวถึงอ านาจแบบชายเป็นใหญ่  จากกรณีนี ้
เล็งเห็นได้วา่ผู้แตง่บทละครแสดงเจตนาโดยนยัตอ่การประกาศอดุมการณ์การสถาปนาอ านาจ
แบบชายรักชายให้เป็นอ านาจหนึง่ซึง่มีพลงัแฝง และเฝ้ารอโอกาสการชว่งชิงและการครอบครอง
พืน้ท่ีสถาบนัการปกครองในสงัคม ทัง้นี ้ เนือ้หาในตวับทสว่นท่ีแสดงการขบัเน้นอดุมการณ์โดยนยั
ดงักลา่ว ได้แก่ข้อความประโยคแรกในประกาศของลกูหลานเกาตงเสีย้นท่ีวา่   

  เรายงัเผ้ารอคอยวนัท่ีจะได้เห็นราชวงศ์ตุย๋ขึน้มาผงาดอีกครัง้ ... 

              (วรรณศกัดิ ์ศิริหล้า, บทละคร ขอขันที) 

  ตวับท จากเซานา ’52      สว่นท่ีน าเสนอสนุทรียะแบบแคมป์เพ่ือการวิพากษ์
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศรวมถึงอ านาจแบบชายเป็นใหญ่         ได้แก่ตวับทสว่นท่ี “เรา” 
ตวัละครในเร่ืองพดูวา่ 
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… ฉนัไมอ่ยากมีแก! แกท าไมมาอยูก่บัฉนั! ฉนัต้องมีแกหรือ... หรือวา่แกต้องมีฉนั 
ท าไมเราต้องมีกนั... ท าไมฉันต้องมีแก... ท าไมฉนัต้องมีแก...  ฉนัต้องมีแกใชม่ัย้! 

… (มองดเูป้ากางเกง)  24 ปี...หน้าแกโผลม่าให้ฉนัเห็นเตม็ตาครัง้แรก...เจ็บจงั... 
ฉนัให้แกโผล่หน้ามาตลอดเวลาไมไ่ด้หรอกนะ...หน้าแกระบมจนฉนัเจ็บ ขยบัขา 
เดนิแทบไมไ่ด้ ฉนัให้แกโผลห่น้ามาตลอดเวลาไมไ่ด้หรอก... 

... 24 ปี เราไมเ่คยไปถึงหนามหลวงเลย ทัง้ท่ีไปสนามหลวงมาตัง้แตเ่ดก็ตอนเป็น
ตลาดนดัวนัหยดุ จนในปีท่ี 24 เราถึงถึงหนามหลวงด้วยมือเราเอง... ปีท่ี 24 เรา
ไปหนามหลวงแทบทกุวนั   เช้า – เย็น     เราต้องไป – เราต้องไป – เราต้องไป – 
ใจเบาสบาย เม่ือไปหนามหลวง ... 

  ฉนัอยากมีแกแล้ว! … 

          (จตพุร บญุ-หลง, บทละคร จากเซานา ’52) 

วลี “ไปหนามหลวง” หรือ “ไปสนามหลวง”   ในบริบทนีมี้ความหมายโดยนยัเก่ียวกบัมิตเิพศวิถี 
ตามภาพพจน์ท่ีเกิดจากค าว่า “ชกัวา่ว” สืบเน่ืองจากสนามหลวงเป็นพืน้ท่ีทางกายภาพท่ีประชาชน
ทัว่ไปเคยใช้เป็นท่ีพกัผ่อน อนัรวมถึงกิจกรรมเชิงการออกก าลงักายเชน่กีฬาชกัวา่ว  การ “ชกัวา่ว” 
มีความหมายโดยนยัเก่ียวกบัการส าเร็จความใคร่ด้วยตวัเอง      กรณีนีล้งึค์ของชายรักชายผู้ เป็น
ตวัละครในเร่ืองมิได้ใช้เพ่ือจดุหมายทางการเจริญพนัธุ์      ทวา่มุง่ใช้เพ่ือการสร้างความส าราญ
ทางเพศวิถี  อนัเป็นสว่นสร้างความหมายในเชิงท้าทายแบบแผนคนรักตา่งเพศ  อนึง่ สนามหลวง
ยงัเป็นพืน้ท่ีท่ีมีความเก่ียวโยงกบัอ านาจรัฐ ในฐานะพืน้ท่ีท่ีรัฐจดัการควบคมุและใช้จดังานพิธีการ
ของรัฐ   การใช้ความหมายของพืน้ท่ีสนามหลวงตามบริบทดงักล่าว ส าหรับการสร้างความหมาย
โดยนยัเปรียบทางเพศวิถีของ “เรา”  จงึถือเป็นกรณีท่ี “เรา” แสดงนยัการท้าทายและเหยียดเย้ย
อ านาจแบบชายเป็นใหญ่ซึง่ผกูโยงกบัอ านาจรัฐด้วย 

  นอกจากชายรักชายใช้สนุทรียะแบบแคมป์เป็นกลวิธีเพ่ือการวิพากษ์              
แบบแผนทางเพศแบบรักตา่งเพศแล้ว ชายรักชายยงัใช้สนุทรียะนีเ้พ่ือการวิพากษ์ตนเองและ
สมาชิกชมุชนชายรักชายโดยตรง  กรณีเชน่นีป้รากฏชดัในบทละครเร่ือง แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...



274 

 

พวกเรากล้าหาญ ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ ์ ผู้แตง่บทละครเร่ืองนีเ้สนอมมุมองโดยนยัวา่ แรงขบั
ส าคญัในชีวิตของตวัละครชายรักชายท่ีชมุชนบ้านดงดอกไม้ได้แก่เร่ืองเพศวิถี แรงขบันีคื้อสิ่งสร้าง
พลงัและชีวิตชีวาแก่พวกเขาในหลายด้านแทบทกุช่วงเวลา  แรงขบันีเ้ป็นทัง้พลงัสร้างสรรค์แก่ชีวิต
ชายรักชายและแก่ชมุชน อีกทัง้ยงัก่อผลในทางท าลายตนเองและชมุชนเชน่กนั  โดยเฉพาะกรณี
เร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวี     การใช้ชีวิตโดยไมค่ านงึถึงขอบขา่ยการตอบสนองความปรารถนาทาง
เพศวิถีของชายรักชาย คือประเดน็ท่ีด าเกิงเสนอไว้เป็นนยัผา่นการใช้กลวิธีจากสนุทรียะแบบแคมป์
ในบริบทเนือ้หาสว่นท่ีเหล่าตวัละครชายรักชายในเร่ืองใช้ค าวา่ “อีดอก” บริภาษกนัและกนั 

  ราเมศ   (เสหนา้ไปทางเทิดไทยแลว้พูดเบาๆ) ปากหมาจริงๆ อีดอกเน่ีย 

เทิดไทย หนัมาทางฉนัท าไมละ่? บอกมนัเองสิ (หนัไปทางศิรเทพ ท าปาก
แต่ไม่ออกเสียง) อีดอก 

  ศริเทพ  (กบัผูช้ม)  พวกเกย์มกัชอบใช้ค านีแ้สดงความรู้สกึมากเกินไป 

  เทิดไทย  เอ้า...พวกเรา 

  คนอ่ืนๆ   (ท าปากแต่ไม่ออกเสียง) อีดอก 

ศริเทพ ในหมูส่งัคมชัน้สงู เราคิดค านีใ้นใจบอ่ยๆ เทา่ท่ีเราเป็น แตเ่ราไม่
เคยพดูตอ่หน้าใครๆ มนัหยาบคายเกินไป 

  คนอ่ืนๆ   (เบามากจนแทบจะเป็นเสียงกระซิบ)  อีดอก 

  ....................................................... 

  ราเมศ  ผมแคพ่ดูวา่... 

ศริเทพ “อีดอก”    มงึสิดอกราเมศ         แกก็ด้วยอีเทิด...อีภคั...อีแมน...
อีจกัรินทร์  พวกนายทกุคนล้วนแล้วแตด่อกกนัทัง้นัน้ 

                     (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ) 
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ตวัละครชายรักชายทัง้หมดในเร่ืองล้วนได้รับค าบริภาษว่า   “อีดอก”      อนัเป็นค าท่ีเก่ียวโยงกบั
วาทกรรม “ดอกทอง” อนัมีความหมายในเชิงประณามหญิงผู้ มีคูส่มัพนัธ์ทางเพศวิถีจ านวนมาก  
ชายรักชายน าค านีม้าใช้ในบริบทเพ่ือการตกัเตือนเร่ืองพฤตกิรรมการใช้ชีวิตทางเพศวิถีอยา่งมี
ขอบเขต เพ่ือผลตอ่การป้องกนัโรคติดเชือ้เอชไอวีอนัเป็นวาระส าคญัของบทละครเร่ืองนีท่ี้น าเสนอ
สูก่ลุม่ผู้ชมผู้ เป็นสมาชิกชมุชนชายรักชาย       ทัง้นี ้ค าว่า “อีดอก” ท่ีตวัละครใช้บริภาษกนัและกนั 
ยงัเป็นค าท่ีมีความเช่ือมโยงกบัช่ือบ้านดงดอกไม้ อนัเป็นพืน้ท่ีทางกายภาพส าหรับชมุชนตวัละคร
ชายรักชายในเร่ือง    ตวัละครทกุตวัตา่งมีสถานะโดยนยัเปรียบเป็น “ดอกไม้”  ใน “ดงดอกไม้”  
ด้วยภาพลกัษณ์ของดอกไม้ประกอบกบับริบทความหมายโดยนยัของค าวา่  “อีดอก”   ดงัท่ี
กลา่วถึง  เหล่าตวัละครชายรักชายในบทละครเร่ืองนีจ้ึงมีความหมายเชิงอปุลกัษณ์ตามมมุมอง
ของผู้แตง่บทละคร ในฐานะสิ่งท่ีมีทัง้แง่มมุอนังดงามและแง่มมุท่ีก่อการประณาม 

 

  4.2.1 กำรใช้สุนทรียะแบบแคมป์เพื่อกำรวิพำกษ์แบบแผนรักต่ำงเพศ
ในทำงที่แสดงภำวะควำมย้อนแย้ง 

  ในการใช้สนุทรียะแบบแคมป์วิพากษ์แบบแผนรักตา่งเพศอนัมีสว่นเก่ียวโยงถึง
อ านาจแบบชายเป็นใหญ่          มีโอกาสท่ีชีใ้ห้เห็นความย้อนแย้งระหวา่งมิติท่ีชายรักชายแสดง
การท้าทายและการโต้กลบัแบบแผนและอ านาจดงักลา่ว           กบัมิติท่ีชายรักชายแสดงนยัยะ
การโอบรับและการสยบยอมตอ่แบบแผนและอ านาจนัน้ในขณะเดียวกนั      บทละครท่ีน าเสนอ
การใช้สนุทรียะแบบแคมป์ในกรณีนีอ้ยา่งเดน่ชดั ได้แก่ ฉันผู้ชายนะยะ,  The Google Detective

และ ผ่าผิวน ้า 

  เนือ้หาในตวับท ฉันผู้ชายนะยะ สว่นท่ีน าเสนอการใช้สนุทรียะแบบแคมป์ตาม
กรณีข้างต้น ได้แก่ชว่งฉากท่ีอัน้เข้ามาร่วมวงสงัสรรค์งานเลีย้งวนัเกิดของเต้ยแล้ว และสนทนาเร่ือง
อาชีพกบัเหล่าตวัละครชายรักชาย 

  อัน้  ผมเป็นทนายครับ แล้วคณุล่ะ 

  ลกัษ์  สอนหนงัสือครับ  
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  อัน้  นกึวา่คณุเป็นนกักีฬาเสียอีก 

  ลกัษ์  ไมถ่ึงเป็นนกักีฬา แตเ่คยเลน่บาสสมยัเรียน แตน่ี่ก็เลน่เทนนิส 

  อัน้  ผมก็เลน่เทนนิส 

  เอ็ม  เอ็มก็เลน่เพนนิส 

                 (เสรี วงษ์มณฑา, ฉันผู้ชายนะยะ, ม.ป.ป.: 51) 

รวมถึงชว่งฉากท่ีเต้ยก าลงัจะเป่าเทียนเคก็วนัเกิด หลงัจากประคารมกบัมด 

  (เอ็มกลบัออกมาดบัสวิทช์ไฟ แลว้เข็นขนมเค็กออกมา ทกุคนร้องเพลง) 

  เอ็ม  เอ้าเป่าเทียนซิเต้ย มดนะ่ วนัเกิดเต้ยเขานะ อยา่วา่เต้ยเขาซิ 

  มด  เป่าเทียนนะจ๊ะ ไมใ่ชอ่มเทียน 

  เต้ย  อีมด คนอยา่งแกน่ีกดัหมาๆ ก็บ้า 

    (บอยช่วยเลือ่นเค็กมาใหเ้ต้ยเป่า) 

                 (เสรี วงษ์มณฑา, ฉันผู้ชายนะยะ, ม.ป.ป.: 76) 

  ในตวับททัง้สองสว่นอ้างถึง เสรีสร้างสนุทรียะแบบแคมป์ผา่นค าในบทสนทนา
ของตวัละคร  ค าวา่ “เพนนิส” ในตวับทส่วนแรกซึง่ถอดค าจากค าศพัท์ภาษาองักฤษ penis (พีนิส) 
ในลกัษณะการควบเสียงล้อกบัค าวา่ tennis (เทนนิส) ตามบริบทค าสนทนาของตวัละคร     และ
ค าวา่ “เทียน” ในวลี “อมเทียน” ในตวับทสว่นท่ีสอง ตา่งเป็นค าท่ีมีความหมายเชิงสญัญะเก่ียวข้อง
กบัอวยัวะเพศชายหรือลงึค์ ซึง่มีความส าคญัส าหรับแบบแผนรักตา่งเพศในฐานะเคร่ืองมือสืบพนัธุ์  
อีกทัง้ยงัเป็นสญัลกัษณ์ของอ านาจแบบชายเป็นใหญ่   ตวัละครชายรักชายกล่าวค าทัง้สองในทาง
ท่ีแสดงนยัการท้าทายแบบแผนและอ านาจดงักลา่ว โดยการใช้ลงึค์เป็นสิ่งสร้างความหฤหรรษ์
ในทางท่ีมิได้เป็นไปเพ่ือการเจริญพนัธุ์  ขณะเดียวกนัชายรักชายเชน่เอ็มและมดตา่งก็แสดงนยัยะ
ความปรารถนาทางเพศวิถีโดยเจตจ านงตามเพศสถานะ ในทางท่ีบง่ชีค้วามหลงใหลและความ
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ต้องการลงึค์ อนัแสดงนยัยะการสยบยอมตอ่แบบแผนและอ านาจนัน้ด้วยในขณะเดียวกนั  อนึง่ 
ในชว่งฉากท่ีเต้ยเป่าเค้กวนัเกิด    นอกเหนือจากถ้อยค าในบทสนทนาแล้ว ด าเกิงใช้อปุกรณ์
ประกอบฉาก อนัได้แก่เทียนท่ีปักบนเคก็วนัเกิดเป็นปัจจยัอีกสว่นหนึง่ขององค์ประกอบในตวับท
ส าหรับการสร้างสนุทรียะแบบแคมป์ 

  การใช้สนุทรียะแบบแคมป์ดงักรณีข้างต้นปรากฏในทางคล้ายคลงึกนัในบทละคร
เร่ือง The Google Detective ชว่งฉากท่ี Syobnmad แช็ทกบั MAN เก่ียวกบัเร่ืองสถานท่ีอยูข่อง
แตล่ะคน เป็นเชิงเชือ้เชิญมาพบกนัในอนาคต 

On the screen R: Super Syobnmad “รู้จกัครับ เคยผา่น เผ่ือเข้า   
กทม. จะได้ไปขอครัวซองกิน” 

MAN กิน “ครัวซอง” บอ่ยเหรอ 

On the screen R: Super Syobnmad  “ป่าวคบั แคอ่ยากมี
ประสบการณ์” 

                                  (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร The Google Detective) 

ค าวา่ “ครัวซอง” ซึง่มีความหมายโดยนยัตรงในฐานะอาหารของชาวตะวนัตก ในบริบทนีมี้
ความหมายโดยนยัเก่ียวกบัลึงค์ซึง่เช่ือมโยงถึงมิตเิพศวิถี  Syobnmad และ MAN ผู้ เป็นตวัละคร
ชายรักชายตา่งใช้ลงึค์สนองความหฤหรรษ์ในทางท่ีมิได้เป็นไปเพ่ือการเจริญพนัธุ์เชน่เดียวกบัเอ็ม
และมด         อนัเป็นการท้าทายแบบแผนรักตา่งเพศและอ านาจแบบชายเป็นใหญ่  ขณะเดียวกนั 
ตวัละครคูนี่ต้า่งแสดงความปรารถนาทางเพศวิถี  ในทางท่ีบง่ชีค้วามหลงใหลและความต้องการ
ลงึค์  อนัแสดงนยัยะการสยบยอมตอ่แบบแผนและอ านาจนัน้ด้วยในขณะเดียวกนั อนึง่ 
ความหมายโดยนยัตรงของค าวา่ “ครัวซอง”   มีสว่นแสดงอตัลกัษณ์ของตวัละครชายรักชายทัง้คู่
ในฐานะชนชัน้กลางผู้ด าเนินชีวิตในสงัคมเมือง 

  ด าเกิงใช้สนุทรียะแบบแคมป์อนัแสดงภาวะการย้อนแย้งเชน่นีด้้วยใน ผ่าผิวน ้า 

ชว่งฉากตอนท้ายเร่ืองท่ีตวัละครผู้ก ากบัจ าลองเหตกุารณ์ครัง้ท่ีเพ่ือนนกัเรียนของกนัตชาตผิู้ มีช่ือว่า
บีย้อยมาเย่ียมกนัตชาตท่ีิโรงพยาบาล โดยก าหนดให้ผู้ชว่ยชาย 1 สวมบทบาทบีย้อย  ผู้ ท่ีกนัตชาติ
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เคยปาเปลือกทเุรียนใสห่น้าจนตาบอดข้างหนึง่  เน่ืองจากบีย้อยล้อเลียนเขาวา่เป็นตุ๊ ด     และเม่ือ
บีย้อยเติบโตขึน้ เขากลายเป็นชายรักชายคนหนึง่ดงัสภาพการแตง่กายตามการปรากฏตวัในฉากนี  ้

  (ผูช่้วยชาย 1 ออกมาในบทผู้ชายชดุนางโชว์สีด า) 

  ผู้ก ากบั  มีคนมาเย่ียม 

  ผู้ชว่ยชาย 1 กนัต์ 

ผู้ก ากบั ไอ้บีขีม้กูย้อยไง จ าได้มัย้?  ท่ีเคยโดนคณุปาเปลือกทเุรียนใส่ 
ตอนเดก็ๆ เขาตามหาคณุมานาน เห็นมัย้?  ถึงไมมี่ตาข้างนงึเขา
ก็สวยได้ ตอนนีเ้ขาเป็นถึงหวัหอกเอ็นจีโอ...  

  ผู้ชว่ยชาย 1 “National Gay Organization” 

ผู้ก ากบั เขาอยากมาเลา่เร่ืองท่ีเขาได้รับเชิญไปเป็นกรรมการประกวด
มิสทิฟฟานี  

  (กนัตชาตหินัศีรษะออกไปอีกข้าง) 

                  (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ บทละคร ผ่าผิวน ้า) 

  ในเนือ้หาท่ีอ้างถึงข้างต้น ด าเกิงใช้เคร่ืองแตง่กายและถ้อยค าในบทสนทนาเป็น
สว่นสร้างสนุทรียะแบบแคมป์ในทางท่ีแสดงภาวะความย้อนแย้งตามมิตท่ีิอภิปรายในหวัข้อนี ้    
ชดุนางโชว์ท่ีผู้ชว่ยชาย 1 หรือบีย้อยสวมใส่คือสิ่งบอกสถานะตวัตนตามเพศสถานะและตามอาชีพ
ท่ีสง่ผลให้บีย้อยมีสว่นเก่ียวข้องกบัธุรกิจโรงโชว์ระดบันานาชาตเิชน่โรงโชว์ทิฟฟานี เมืองพทัยา      
อนัเป็นธุรกิจท่ีชายรักชายมีโอกาสน าเสนอตวัตนในขีดขัน้สงู   ค าพดูของบีย้อยท่ีบอกค าเตม็ของ
ค าวา่เอ็นจีโอในทางยัว่ล้อวา่    “National Gay Organisation”       ขณะท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคม
รู้จกัค ายอ่นีใ้นความหมายวา่องค์กรพฒันาภาคเอกชน      (NGO หรือ Non-Governmental 
Organization) ถือเป็นสิ่งแสดงนยัการท้าทายอ านาจสถาบนัของกลุม่องค์กรประเภทดงักลา่ว ซึง่มี
ความหมายเชิงสญัญะเก่ียวข้องกบัอ านาจแบบชายเป็นใหญ่     ทัง้นี ้ บีย้อยปรับความหมายของ
ค าย่อนีม้าสร้างความส าคญัแก่กลุม่ชายรักชายอนัรวมถึงชมุชนชายรักชายระดบัมหภาค ในฐานะ
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ขององค์กรเกย์แหง่ชาติ  ขณะท่ีชายรักชายเชน่บีย้อยแสดงทีทา่ท้าทายอ านาจดงักลา่ว  เขาเองคือ
บคุคลหนึง่ท่ีอาศยัอ านาจนัน้สร้างพลงัแก่การด ารงตวัตนและชมุชนชายรักชาย ในฐานะหวัหอก
ขององค์กรประเภทนีต้ามท่ีผู้ก ากบัให้ข้อมลู ขณะท่ีบีย้อยท้าทายอ านาจแบบชายเป็นใหญ่ เขา
ด าเนินกิจกรรมทางสงัคมท่ีแสดงนยัการโอบรับและสยบยอมตอ่อ านาจนีใ้นขณะเดียวกนั    
   

 4.3 สรุป 

  อตัลกัษณ์ชายรักชายในบทละครเป็นอตัลกัษณ์ท่ีสร้างจากการตีความ     ผา่น
การสวมบทบาทในการแสดง   ตามตวับทบทละครท่ีอยูใ่นขา่ยการวิจยัพบวา่อตัลกัษณ์ชายรักชาย
สร้างจากบริบทการวิพากษ์อคตแิละแบบแผนของสงัคมด้วยประเดน็เนือ้หาตามท่ีปรากฏใน    
เร่ืองเลา่ ประเดน็เนือ้หาส าคญัท่ีส ารวจพบได้แก่ ประเดน็วา่ด้วยเร่ืองพืน้ท่ีและเวลาแบบเควียร์, 
ประเดน็ว่าด้วยความเป็นหญิงและความเป็นชาย และประเดน็วา่ด้วยความรัก-ความสมัพนัธ์ ทัง้นี ้     
องค์ประกอบในตวับทบทละครท่ีเป็นปัจจยัประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายขึน้อยูก่บับริบท  
การสร้างสรรค์ของผู้แตง่บทละครแตล่ะเร่ือง 

  นอกจากนัน้  อตัลกัษณ์ชายรักชายตามเร่ืองเลา่ในบทละครยงัสร้างจากบริบท
การวิพากษ์อคติและแบบแผนของสงัคมด้วยกลวิธีการน าเสนอเนือ้หา กลวิธีประการส าคญัท่ี
ปรากฏในงานประพนัธ์ประเภทนีซ้ึง่แตง่โดยชายรักชาย ได้แก่การใช้สนุทรียะแบบแคมป์ในทางท่ี
แสดงการยัว่ล้อเสียดสีแบบแผนรักตา่งเพศท่ีมีสว่นเก่ียวโยงกบัอ านาจแบบชายเป็นใหญ่ และ
ในทางท่ีแสดงภาวะความย้อนแย้งระหวา่งมิติการท้าทายและการโต้กลบัแบบแผนและอ านาจ
ดงักลา่ว กบัมิตกิารโอบรับและการสยบยอมตอ่แบบแผนและอ านาจนัน้ในขณะเดียวกนั 

  ในตวับท ชายรักชายแสดงเจตนาโดยนยัเก่ียวกบัการสร้างชมุชนจากการแสดง 
บทละครหลายเร่ืองค านงึถึงปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งผู้แสดงกบัผู้ชม         นอกจากนี ้ ชายรักชายยงัใช้
บทละครเป็นเคร่ืองมือวิพากษ์แบบแผนและคา่นิยมในสงัคม        โดยเฉพาะแบบแผนทางเพศ
แบบรักตา่งเพศ     รวมทัง้ใช้เป็นแหลง่เยียวยาความทกุข์ตรม      และแหลง่บ าบดัความรู้สกึอึดอดั
คบัข้องใจ 
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  อดุมการณ์ประการส าคญัท่ีส ารวจพบในบทละครวา่ด้วยชายรักชาย       ได้แก่ 
การปรับเปล่ียนความอบัอายเน่ืองจากความเป็นชายรักชายให้กลายเป็นความภาคภมูิ,             
การปลกุส านกึและการผนึกก าลงัชมุชนชายรักชาย และการสถาปนาอ านาจแบบชายรักชาย 
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บทที่  5 

สรุป 

 

  จากการวิเคราะห์กระบวนการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชายในบนัทึก   
ความทรงจ าและบทละครไทยร่วมสมยั  ตระหนกัได้วา่อตัลกัษณ์เป็นสิ่งประกอบสร้างผา่นเง่ือนไข
ตามลกัษณะของงานประพนัธ์ทัง้สองประเภท 

  เม่ือพิจารณาในแง่รูปแบบการประพนัธ์ บนัทกึความทรงจ าและบทละครมอบ
โอกาสแก่ปัจเจกในการน าเสนอเร่ืองเลา่ ขณะเดียวกนังานประพนัธ์ทัง้สองประเภทตา่งมีข้อจ ากดั
ในตวั      เร่ืองเลา่ในบนัทึกความทรงจ าน าเสนอในลกัษณะการเขียนเชิงพรรณนา (descriptive)  
ผู้ เลา่เร่ืองมีโอกาสใช้เวลาให้รายละเอียดเก่ียวกบัเร่ืองท่ีเล่า  อยา่งไรก็ดี เม่ือบนัทกึความทรงจ า
ตีพิมพ์แล้ว การน าเสนอเร่ืองเลา่ยอ่มจบลงในรูปตวับทท่ีพิมพ์ส าเร็จเป็นรูปเลม่เพ่ือการอา่น  สว่น
บทละครมอบโอกาสการน าเสนอเร่ืองเลา่ผ่านการสวมบทบาทในการแสดงได้ตลอดเวลา ทวา่มิติ
เวลาของเร่ืองเลา่ท่ีน าเสนอในบทละครเป็นมิตเิวลาเฉพาะกาลท่ีด าเนินอยู ่ณ ขณะนัน้ๆ  

  อตัลกัษณ์ในบนัทกึความทรงจ าสร้างจากการเขียนด้วยตวับทตามลายลกัษณ์
อกัษร    โดยอาศยัข้อมลูจากการทบทวนประสบการณ์ในอดีต         ตวับทมีการจดัวางโครงเร่ือง 
การคดัสรรประสบการณ์และมมุมองเพ่ือการน าเสนอ  ในด้านหนึง่ตวับทจงึผา่นการกลัน่กรอง
รายละเอียดให้สอดคล้องกบักลุ่มผู้อา่นตามความคาดหมาย  สว่นอตัลกัษณ์ในบทละครสร้างจาก
การตีความ ตวับทบทละครผลิตสร้างเป็นลายลกัษณ์อกัษรอยูโ่ดยพืน้ฐานเชน่เดียวกบัตวับทบนัทึก
ความทรงจ า  ทวา่ตวับทบทละครมีลกัษณะโดยธรรมชาตเิป็นบทพดู-บทสนทนาท่ีผลิตสร้างให้มี
ศกัยภาพส าหรับการน าเสนอผา่นการแสดงตามบริบทเฉพาะกาล มิตเิวลาในบทละครเป็นไปตาม
ห้วงเวลา ณ จดุท่ีสถานการณ์ในเร่ืองด าเนินอยู ่      และด้วยเหตนีุบ้ทละครจงึเป็นงานประพนัธ์ท่ี
ขบัเน้นภาวะชีวิต และมีสว่นสร้างความเข้มข้นแก่ประสบการณ์ชีวิต (Leach, 2008: 25)     ตวับท
บทละครสร้างความหมายตา่งๆ ในขอบขา่ยท่ีมิได้จ ากดัอยูเ่พียงขอบขา่ยตามสภาพตวับทในมิติท่ี
เป็นลายลกัษณ์อกัษร ตวับทบทละครเป็นตวับทเพ่ือการแสดงซึง่มีองค์ประกอบอนัก่อผลในเชิง
ริเร่ิม-สร้างสรรค์ในห้วงเวลาตามบริบทเฉพาะกาล สืบเน่ืองจากการตีความตวับทเพ่ือการสวม
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บทบาทโดยนกัแสดง เม่ือพิจารณาจากรูปแบบการประพนัธ์ อตัลกัษณ์ท่ีสร้างจากบทละครจงึมี
สภาพล่ืนไหล (fluid) และปรับเปล่ียนไปตามการตีความผสานกบัการใช้อารมณ์ความรู้สึก   
เจตจ านงท่ีเกิดจากการสวมบทบาทในการแสดงเป็นผลมาจากกระบวนการท่ีอาศยัการส ารวจ   
การแสวงหา และการเลือกอตัลกัษณ์จากการสวมบทบาท โดยกลา่วได้วา่กระบวนการนีเ้ป็น
กระบวนการเชิงสร้างสรรค์ 

  แม้ตวับทบนัทึกความทรงจ ามีสภาพท่ีเอือ้โอกาสตอ่การน าเสนอกระบวนการ
สร้างอตัลกัษณ์ในแง่มมุท่ีให้รายละเอียดได้มากกว่าตวับทบทละคร และชีใ้ห้ผู้อา่นตระหนกัตอ่
ภาวะเจตจ านงของผู้ เลา่เร่ืองอยา่งชดัแจ้งในกระบวนการผา่นการเขียน การใช้ค าพดู หรือ
ภาพประกอบ            อยา่งไรก็ดี           เร่ืองเลา่ในตวับทบนัทกึความทรงจ าถ่ายทอดเป็นตวัอกัษร 
เม่ือตีพิมพ์แล้วไมอ่าจเปล่ียนแปลงแก้ไขตวับทได้ เว้นแตก่ารเขียนเร่ืองเลา่ขึน้ใหมใ่นทางท่ีมีเนือ้หา
เก่ียวเน่ืองกนั ดงัเชน่ เร่ืองเล่าของ นิกกี ้ กีรนนัท์    ใน   ผม...เป็นแอร์โฮสเตสครับ       และ 
น ้าตานางฟ้า, เร่ืองเลา่ของ เซ็งเป็ด ใน เซ็งเป็ด และ ลาก่อนท่ีรัก...diary ถงึเซ็งเป็ด  รวมถึง
เร่ืองเลา่ของยลลดา โคมกลอง ใน กะเท๊ย..กะเทย และ ผู้หญ๊ิง...ผู้หญิง : ใครๆ ก็หาว่าเธอบ้า 
ซึง่เป็นบนัทกึความทรงจ าท่ีตีพิมพ์นอกกรอบเวลาการศกึษาของงานวิจยันี ้

  งานประพนัธ์ประเภทบนัทกึความทรงจ าและบทละครตา่งมีกลวิธีเฉพาะส าหรับ
การน าเสนออตัลกัษณ์ชายรักชาย      บนัทกึความทรงจ าน าเสนอเร่ืองเลา่ท่ีมองย้อนไปยงัอดีต 
โดยใช้องค์ประกอบในตวับทอนัมีลกัษณะเป็นภาพเสนอเป็นปัจจยัสร้างอตัลกัษณ์  องค์ประกอบ
ในตวับทบนัทกึความทรงจ าท่ีน ามาวิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย ได้แก่ ปกและ
ภาพประกอบ, ค าน า        ส่วนบทละครซึง่โดยทัว่ไปมีจดุเร่ิมในการผลิตสร้างจากตวับทอนัเป็น
ลายลกัษณ์อกัษรและปรับแปรเป็นการแสดง      ใช้สนุทรียะแบบแคมป์ (camp) เป็นกลวิธีส าคญั
ในการสร้างอตัลกัษณ์ชายรักชาย  โดยกล่าวได้ว่าสนุทรียะแบบแคมป์เป็นเอกลกัษณ์ประการหนึง่
ทางวฒันธรรมของกลุม่คนชายขอบทางเพศสถานะกลุม่นี ้

  เม่ือพิจารณาในแง่เนือ้หา บนัทกึความทรงจ าน าเสนอเร่ืองเลา่ท่ีมีเนือ้หา
หลากหลาย หลากรส ทัง้เร่ืองเศร้าเรียกน า้ตาของ นที ธีระโรจนพงษ์ และพนมชยั สมคัรพนัธ์,  
เร่ืองแนวผจญภยัในการประกอบอาชีพบริการพิเศษท่ียโุรปของ แซนดี ้ดอกแสง, เร่ืองแนวหวือหวา 
ท้าทายสงัคม ของ ยลลดา โคมกลอง และเดชาวฒุิ ฉนัทากะโร, เร่ืองรักรันทดของ กีรนนัท์, เร่ืองรัก
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ชวนหวัปนระทมใจของ เซ็งเป็ด, เร่ืองแนวครืน้เครง หรรษา ของ ทิศนา ด ารงศกัดิ ์  และประเด๋ียว 
พนัธุ์สขุ เร่ืองเลา่เหลา่นีมี้เนือ้หาท่ีบอกเลา่ภาวะอตัวิสยัและความเป็นตวัตนของชายรักชายใน
ฐานะปถุชุน            ความหลากหลายของเนือ้หาในเร่ืองเลา่และสถานะทางตวัตนของชายรักชาย
ผู้ เลา่เร่ือง คือสิ่งชีใ้ห้เห็นมิตคิวามหลากหลายและความเล่ือนไหลของอตัลกัษณ์ชายรักชายใน
บนัทกึความทรงจ า ขณะท่ีบทละครวา่ด้วยชายรักชายเน้นการน าเสนอเร่ืองเลา่แนวสขุนาฏกรรม 
โดยใช้ความยัว่เย้าเบาสมองในอารมณ์ขนัเป็นเคร่ืองมือเพ่ือการวิพากษ์และรือ้ถอนอคติตา่งๆ ใน
สงัคม อนัมีความสอดคล้องกบัแนวทางของสนุทรียะแบบแคมป์ และมีสว่นเช่ือมโยงถึงการ
สร้างอตัลกัษณ์จากการสวมบทบาทในการแสดง 

  บนัทกึความทรงจ าและบทละครวา่ด้วยชายรักชายตา่งน าเสนอเร่ืองเลา่อนัมี
ประเดน็เนือ้หาเก่ียวกบัตวัตน โดยเฉพาะตวัตนทางเพศ  รวมถึงประเด็นเนือ้หาท่ีแสดงการวิพากษ์
ความเป็นหญิง ความเป็นชาย และขนบโรมานซ์      อยา่งไรก็ดี รูปแบบการประพนัธ์ในบนัทกึ
ความทรงจ า เปิดโอกาสให้ผู้ เล่าเร่ืองบอกเลา่เร่ืองราวในประเดน็ท่ีแสดงกระบวนการและ
รายละเอียด เชน่ประเด็นเร่ืองการเปิดเผยตวัตนทางเพศของนที, วรายฑุ, ปลิว  ประเด็นเร่ืองอาชีพ
ท่ีมีการสัง่สมประสบการณ์ของเดชาวฒุิ, แซนดี ้   ประเด็นเร่ืองการเยียวยาความทกุข์ตรมในจิตใจ
ของพนมชยั, นิกกี ้สว่นรูปแบบการประพนัธ์ในบทละครมอบขอบขา่ยการน าเสนอประเดน็เร่ืองเลา่
ท่ีอยูใ่นกระแสร่วมสมยัของสงัคมเชน่ประเดน็เร่ืองโรคติดเชือ้เอชไอวีใน    แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...
พวกเรากล้าหาญ และ ผ่าผิวน ้า  ประเดน็เร่ืองความรักชาตใิน ไฉไลไปรบ และ ขอขันที 

  การผลิตสร้างงานประพนัธ์ของชายรักชายทัง้บนัทกึความทรงจ าและบทละคร ถือ
เป็นการสร้างสรรค์งานวฒันธรรมยอ่ยของกลุม่ชายรักชาย อตัลกัษณ์ชายรักชายท่ีสร้างจากงาน
วฒันธรรมยอ่ยนีมี้สว่นเช่ือมโยงกบัการสร้างชมุชนตามลกัษณะส าคญัของงานประพนัธ์ทัง้สอง
ประเภท  

  ชมุชนท่ีสร้างจากบนัทกึความทรงจ าเป็นชมุชนท่ีสร้างสรรค์ผา่นการเลา่เร่ือง 
(narration) ระหวา่งผู้ เขียนกบัผู้อ่าน การรวมตวัเป็นชมุชนมาจากการอา่นท่ีมีกระบวนการการท า
ความเข้าใจความหมายตอ่ตวับทท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษร  การสร้างชมุชนจากการเลา่เร่ืองใน
บนัทกึความทรงจ ามีสว่นท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจากการอ่านตวับทเร่ืองเลา่ของผู้ อ่ืน หรืออาจกลา่ว
ได้วา่เร่ืองเลา่เร่ืองหนึง่ก่อให้เกิดเร่ืองเลา่เร่ืองอ่ืนๆ  ชมุชนท่ีเกิดขึน้มีลกัษณะเป็นชมุชนเก่ียวกบั
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ภาษา (linguistic community)  ผู้ เขียนน าเสนอเร่ืองเลา่ด้วยลายลกัษณ์อกัษรสูผู่้อ่าน ในการอ่าน
เร่ืองเลา่ ผู้อา่นร่วมแบง่ปันประสบการณ์กบัผู้ เขียนผา่นทางภาษา อนัก่อให้เกิดการเรียนรู้เก่ียวกบั
สภาพตวัตนของผู้ เขียน และมีความเช่ือมโยงถึงผู้อา่นในการส ารวจและทบทวนประสบการณ์และ
ตวัตน เพ่ือการท าความเข้าใจตวัตนของผู้อา่นอยา่งลกึซึง้ยิ่งขึน้      ในฐานะท่ีผู้ศกึษามีเพศสถานะ
ชายรักชายและอา่นเร่ืองเลา่เร่ืองตา่งๆ  ในกระบวนการอา่นและตีความตวับทเร่ืองเลา่ ผู้ศกึษา
ผา่นการร่วมแบง่ปันประสบการณ์และมิติตวัตนกบัเหลา่ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองทัง้ในทางท่ี       
คล้อยตามและในทางโต้แย้งเพ่ือการวิพากษ์      รวมทัง้ความตระหนกัตอ่ภาวะตวัตนชายรักชายท่ี
หลากหลาย  และได้รับแรงบนัดาลใจนานบัประการ 

  สว่นชมุชนท่ีสร้างจากบทละครเป็นชมุชนท่ีสร้างสรรค์ผา่นการแสดง (dramatic 
performance) ซึง่ต้องอาศยัผู้ชมให้มีบทบาทร่วมกบัผู้แสดงในการสร้างชมุชน  บทละครบางเร่ือง
ในขา่ยการศกึษาวิจยัใช้กลวิธีลดชอ่งวา่งระหว่างผู้ชมกบัผู้แสดง โดยก าหนดให้ผู้แสดงส่ือสาร
โดยตรงกบัผู้ชม ได้แก่ คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน, แก่นเซ้ียวเปร้ียวซ่า...พวกเรากล้าหาญ,   ไฉไล
ไปรบ, ขอขันที, พุดเดิล้น้อยทาโร่ และ จากเซานา ’52  เพ่ือผลตอ่การสร้างชมุชนท่ีสมาชิกมี
ความรู้สกึเช่ือมโยงถึงกนัในขีดขัน้สงูสดุ   

  นอกจากนัน้ ชายรักชายยงัใช้เร่ืองเลา่เป็นเคร่ืองมือเพ่ือการประชาสมัพนัธ์ตวัตน
ตอ่สงัคม สืบเน่ืองจากอิทธิพลของวฒันธรรมบริโภคนิยมและวฒันธรรมคนดงั     รวมถึงการใช้
เร่ืองเลา่เป็นสินค้าอยา่งหนึง่เพ่ือผลในทางเศรษฐกิจ    ทัง้นี ้ เร่ืองเลา่เป็นสิ่งท่ีเช่ือมโยงกบับริบท
ทางประวตัศิาสตร์และสงัคมอยา่งไมอ่าจแยกขาด  บรรยากาศทางสงัคมถือเป็นปัจจยัส าคญัท่ีเอือ้
ให้เร่ืองเลา่เร่ืองหนึง่น าเสนอสูผู่้อา่นหรือผู้ชมได้ในห้วงเวลาจ าเพาะ 

  ตามประสบการณ์การสืบค้นงานวิชาการ ผู้ศกึษาพบวา่งานวิจยัเก่ียวกบั
วรรณกรรมประเภทตา่งๆ ว่าด้วยชายรักชายมีจ านวนไมม่าก  บนัทกึความทรงจ าของชายรักชาย
นบัแตช่่วงกลางปี พ.ศ. 2552 ถึงปัจจบุนั ยงัคงตีพิมพ์เป็นระยะ และมีประเดน็ท่ีน่าสนใจส าหรับ
การศกึษาวิจยั อาทิ บนัทกึความทรงจ าเร่ือง จะทบึก่ีทิศ พิชิตหมด (2552) ของ อ้วน รีเทิร์น, 
เอ็มม่ี กะเทยแห่งปี (2553) ของ รัชฎา ครุฑทรามาศ, นักฉกไร้ยางอาย (2553) ของ เอ-ศภุชยั, 
ละครเร่ืองน้ี ของผมเป็นนางเอก (2553) ของ ดร.เบสท์ และ ผู้หญ๊ิง...ผู้หญิง : ใครๆ ก็หาว่า

เธอบ้า (2554) ของ ยลลดา โคมกลอง  นอกจากนี ้ ยงัมีละครอีกมากมายท่ีน่าจะมีประเดน็
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เก่ียวกบัชายรักชายให้ศกึษาวิจยั ทัง้ละครท่ีจดัแสดงโดยกลุม่ละครอิสระและเหล่าศลิปินในงาน
เทศกาลละครกรุงเทพ รวมไปถึงกลุม่ละครในสถาบนัการศกึษาหลายแหง่ โดยเฉพาะแหง่ท่ีมีการ
จดัแสดงเป็นประจ าอยา่งตอ่เน่ือง เชน่ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ และ คณะนิเทศศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 
คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ    ตามมมุมองของผู้ศกึษา การศกึษาผลงานวรรณกรรมท่ี
ผลิตสร้างในชว่งเวลาร่วมสมยัเป็นสิ่งส าคญัตอ่สงัคม โดยการร่วมบนัทึกประวตัศิาสตร์วรรณกรรม
ของคนในสงัคมไทยผา่นพืน้ท่ีในวงวิชาการ โดยเฉพาะประวตัศิาสตร์ของกลุม่คนชายขอบทางเพศ
สถานะท่ีผู้คนสว่นใหญ่ในสงัคมมกัมองข้าม  

  ประเดน็การศกึษาวิจยัท่ีผู้ศกึษาเห็นวา่มีความส าคญัและนา่สนใจอยา่งยิ่ง
ส าหรับการวิจยัในอนาคต ได้แก่ ประเด็นเร่ืองพืน้ท่ีและเวลาแบบเควียร์ รวมถึงสนุทรียะแบบแคมป์ 
ท่ีปรากฏชดัในบทละคร ประเดน็ดงักล่าวนา่จะมีส่วนสร้างเสริมองค์ความรู้และการท าความเข้าใจ
เก่ียวกบัเร่ืองอตัลกัษณ์ของชายรักชาย รวมถึงกลุม่คนเพศสถานะอ่ืนในมิตลิกึซึง้ยิ่งขึน้          
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ข้อมูลประวัตชีิวิตโดยสังเขปของกลุ่มชายรักชายผู้เสนอเร่ืองเล่าในบันทกึความทรงจ า
ไทยร่วมสมัย 

 
ในบริบทงานศกึษาวิจยันี ้ กลุม่ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองในบนัทกึความทรงจ าไทยร่วมสมยั

แบง่ตามปัจจยัวา่ด้วยรุ่นชนได้เป็นสามกลุม่ ทัง้นี ้ ตวับทบนัทกึความทรงจ าบางเร่ืองระบปีุเกิดหรือ
อายขุองชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองไว้และใช้อ้างอิงเพื่อการจดักลุม่ได้ทนัที  ส าหรับชายรักชายผู้ไมมี่
ข้อมลูเร่ืองปีเกิดหรืออายใุนตวับทบนัทกึความทรงจ า ผู้ศกึษาสืบค้นข้อมลูนีจ้ากส่ืออ่ืนๆ หรือใช้
เนือ้หาจากบริบทท่ีเก่ียวข้องในตวับทเป็นสิ่งคาดคะเนชว่งปีเกิด รายช่ือชายรักชายในแตล่ะกลุม่
เรียงตามล าดบัปีพิมพ์บนัทกึความทรงจ าแตล่ะเร่ือง ในกรณีของชายรักชายท่ีสืบค้นข้อมลูวนั 
เดือน ปีเกิดได้ชดัเจน ท้ายช่ือของชายรักชายผู้นัน้จะมีวงเล็บระบรุายละเอียดสว่นนีก้ ากบัไว้ ตาม
ด้วยช่ือเลน่ หรือฉายานาม หรือช่ือและนามสกลุจริงท่ีพบในตวับท ถดัจากนัน้เป็นช่ือเร่ืองบนัทกึ
ความทรงจ าพร้อมปีพิมพ์ ซึง่ใช้เป็นสว่นจดัล าดบัรายช่ือชายรักชายในแตล่ะรุ่นชน พร้อมด้วย
ประวตัิโดยสงัเขปและสถานะทางสงัคมของชายรักชายแตล่ะคนตามท่ีระบไุว้ในตวับท และตาม
การสืบค้นจากส่ืออ่ืนอนัมีข้อมลูท่ีเก่ียวข้อง ได้แก่ หนงัสือและเว็บไซต์ในระบบอินเตอร์เน็ต 
รายละเอียดเก่ียวกบัชายรักชายแตล่ะกลุม่มีดงัตอ่ไปนี ้ 

 
กลุ่มชายรักชายรุ่นชนที่เกิดก่อน พ.ศ. 2501   
 
ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองบนัทกึความทรงจ าในกลุม่นีป้ระกอบด้วย 
- นที ธีระโรจนพงษ์ (31 ตลุาคม 2499) / กว่าจะข้ามเส้นสีขาว (มปป. - ประมาณ พ.ศ. 

2533) และ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ (พฤษภาคม 2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง และ เพชรภี 
ป่ินแก้ว)  

นทีเกิดในครอบครัวเชือ้สายจีนและเป็นลกูคนสดุท้อง เขาส าเร็จการศกึษาระดบัปริญญา
ตรี ภาควิชาเทคนิคการแพทย์ คณะแพทยศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั หลงัจากนทีท างาน
ด้านการขายในต าแหนง่นกัเทคนิคการแพทย์นานประมาณ 5 ปี เขาลาออกจากงานและเดนิทางไป
เรียนการเต้นระบ าแจ๊ส ท่ีเมืองบอสตนั สหรัฐอเมริกา ถึงประมาณปลายปี พ.ศ. 2528   ปัจจบุนั 
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นทีส าเร็จการศกึษาระดบัปริญญาโท ภาควิชาเศรษฐศาสตร์การเมือง คณะสงัคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

 ในปี พ.ศ. 2529  นทีก่อตัง้คณะ “เส้นสีขาว”  อนัประกอบด้วยนกัเต้นนกัแสดงเพ่ือรณรงค์
ประชาชนให้มีความเข้าใจและป้องกนัตนจากโรคติดเชือ้เอชไอวี รวมถึงยาเสพตดิ ปัจจบุนัคณะนี ้
หยดุด าเนินกิจกรรมแล้ว พ.ศ. 2532 ก่อตัง้กลุม่ภราดรภาพยบัยัง้โรคเอดส์แหง่ประเทศไทย  พ.ศ. 
2533 ได้รับรางวลัอโชก้าเฟลโลว์ จากกรุง วอชิงตนั ดี.ซี. สหรัฐอเมริกา ซึง่มอบแก่บคุคลผู้น าสงัคม
ไปสูค่วามอยูร่อดปลอดภยัในด้านตา่งๆ ทัง้นี ้ นทีเป็นชายรักชายท่ีเปิดเผยตวัตนตอ่สงัคมคนแรกผู้
ได้รับรางวลันี ้  พ.ศ. 2535 ได้รับการสนบัสนนุและยกย่องจากองค์การอนามยัโลก ให้เป็น
แบบอยา่งด้านผลงานดีเดน่การรณรงค์ต้านภยัจากโรคติดเชือ้เอชไอวี  พ.ศ. 2543 ได้รับรางวลัยโูธ
เปียอวอร์ด อนัเป็นรางวลัระดบัภมูิภาคของเอเชีย ในฐานะชายรักชายผู้กระท าสิ่งสร้างสรรค์แก่
สงัคมกลุม่ชายรักชาย  พ.ศ. 2547 ก่อตัง้กลุม่เกย์การเมืองไทย เพ่ือผลักดนักลุม่คนรักเพศเดียวกนั
เข้าสูกิ่จกรรมทางการเมือง   

นอกจากนีน้ทีเคยมีผลงานด้านบทความและข้อเขียนตีพิมพ์ในนิตยสารส าหรับชายรักชาย
หลายฉบบั อาทิ มิถุนา, นีออน และเคยท าหน้าท่ีบรรณาธิการจลุสาร กุลเกย์   รวมทัง้ได้รับเชิญ
ให้เป็นตวัแทนชายรักชายจากเอเชียเข้าร่วมในงานประชมุ  12th International Lesbian & Gay 
Association ณ กรุงสต๊อคโฮล์ม ประเทศสวีเดน ในชว่งกลางปี พ.ศ. 2533  ในเดือนถดัมา เขา
ได้รับเชิญจากองค์การอนามยัโลกและรัฐบาลออสเตรเลีย ให้น าการแสดงระบ าตอ่ต้านโรคติดเชือ้
เอชไอวีของคณะเส้นสีขาว ไปเปิดการแสดงในงานประชมุ Aids in Asia and the Pacific และงาน
ประชมุ 4th National Conference on Aids ณ กรุงแคนเบอร์รา ประเทศออสเตรเลีย 

 
- ทิศนา ด ารงศกัดิ ์(ประมาณชว่งปลายทศวรรษ 2490) หรือ ต่ี  / กระเทียมไร้เทียมทาน 

(พฤษภาคม 2543) 
ทิศนาส าเร็จการศกึษาชัน้มธัยมจากโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลยั  จากนัน้เข้าเรียน

วิชาท าผมท่ีโรงเรียนเสริมสวยสปัน   และเดนิทางไปประเทศเยอรมนี ศกึษาวิชาเสริมสวยท่ีนิโคล
ซาลอน สถาบนัในเครืออเล็กซองต์ท่ีมีช่ือเสียง   

ทิศนามีช่ือเสียงในฐานะศลิปินชา่งเสริมสวย โดยเฉพาะการแตง่หน้า เคยเป็นนางแบบ อีก
ทัง้ยงัเป็นนกัแสดงละครโทรทศัน์  และด าเนินกิจการร้านอาหารช่ือ “กระเทียม”  เขาเป็นเพ่ือนรัก
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นบัแตส่มยัเรียนมธัยมของ อรนภา กฤษฎี (ผู้ เกิดในปี พ.ศ. 2497) ชายรักชายผู้ มีช่ือเสียงในฐานะ
นางแบบ ศลิปินชา่งตา่งหน้า ผู้ เช่ียวชาญด้านความงาม นกัแสดงละครโทรทศัน์ และนกัวิจารณ์ผู้
ประกวดร้องเพลงประจ ารายการ เดอะ สตาร์  

 
- วรายฑุ มิลินทจินดา (16 มกราคม 2498) หรือ ไก่  / เขียนเอง เล่นเอง ก ากับเอง 

(ธนัวาคม 2544) (เรียบเรียงโดย สมุาลี วาสนาอาชาสกลุ) 
วรายฑุส าเร็จการศกึษาจากโรงเรียนชา่งศลิป กรุงเทพมหานคร  ในระยะแรกท างานด้าน

ศลิปกรรมในห้างร้าน, บริษัท และโรงแรม  แล้วจงึเข้าสูว่งการโทรทศัน์ในชว่งปี พ.ศ. 2524 เร่ิมจาก
การเป็นผู้ช่วยผู้จดัละคร เป็นนกัแสดงผู้ประสบความส าเร็จจากบทบาทชายรักชาย มีช่ือเสียงทัว่
ประเทศ และได้รับรางวลัตุ๊กตาทองมหาชน ประจ าปี พ.ศ. 2525 ของหนงัสือพิมพ์ บ้านเมือง 
สาขาผู้แสดงยอดนิยมท่ี 1 ฝ่ายชาย จากบทชายรักชายผู้ มีนิสยัและพฤตกิรรมจดัจ้านในละคร
โทรทศัน์เร่ือง สงครามพิศวาส ตอ่มาผนัไปท าหน้าท่ีผู้จดัละคร และสร้างผลงานโดง่ดงัหลายเร่ือง 
โดยมีช่ือเสียงด้านละครแนวย้อนยคุและละครท่ีถ่ายท า ณ ภมูิประเทศอนังดงามในตา่งประเทศ 
รวมถึงการจดัรายการแนววาไรตีท้อล์คโชว์ช่ือ ดาวล้านดวง ท่ีเน้นการเสนอภาพลกัษณ์ความเลิศ
หรู อลงัการ 

 
- ประเด๋ียว พนัธุ์สขุ (ประมาณ พ.ศ. 2489) หรือ ป้าตุ้ย / แม่ครับ ผมเป็นเกย์ 

(พฤษภาคม 2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
ประเด๋ียวส าเร็จการศกึษาชัน้ ป.7 เขาไมต้่องการเรียนตอ่วิชาสายสามญั และเรียนตดัเสือ้

ด้วยความชอบโดยส่วนตวั เม่ือเรียนจบได้ท างานต าแหนง่หวัหน้าฝ่ายตดัเสือ้ผ้าสง่ออก
ตา่งประเทศบริษัทเสือ้ผ้าแห่งหนึง่ ตอ่มาลาออกไปเป็นนกัเต้นอะโกโก้อยูร่ะยะหนึ่ง และเป็น
พนกังานเสริฟในบาร์ “ทิวลิป”    ในท่ีสดุประกอบอาชีพเป็นนกัแสดงโชว์แนวตลกประจ าคณะทิฟ
ฟานี พทัยา  ได้รับการขนานนามให้เป็นต้นต ารับลีลาตลกในการแสดงชดุ I Who Have Nothing, 
เซียวบ๊ะจ่าง และ โจโจ้ซัง  

 
- กมลเศรษฐ์ เก่งการเรือ (10 มกราคม 2500) / แม่ครับ ผมเป็นเกย์ (พฤษภาคม 2548, 

เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
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กมลเศรษฐ์ส าเร็จการศกึษาวิทยาศาสตรบณัฑิต สาขาจิตวิทยาสงัคม มหาวิทยาลยั
รามค าแหง และศกึษาในระดบับณัฑิตศกึษาสาขาการพฒันาครอบครัวและสงัคม 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช  ประกอบอาชีพเป็นผู้ช านาญการสงัคมสงเคราะห์ ท่ีโรงพยาบาล
จฬุาลงกรณ์ สภากาชาดไทย ได้รับพระราชทานรางวลันกัสงัคมสงเคราะห์ดีเดน่จากพระเจ้าวรวงศ์
เธอ พระองค์เจ้าโสมสวลี พระวรราชาทินดัดามาต ุ   และท ากิจกรรมทางสงัคมเพื่อกลุม่คนรักเพศ
เดียวกนั ในต าแหนง่เลขาธิการสมาคมฟ้าสีรุ้งแหง่ประเทศไทย 

 
 
ชายรักชายรุ่นชนที่เกิดในช่วง พ.ศ. 2501 – พ.ศ. 2515  
 
ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองบนัทกึความทรงจ าในกลุม่นีป้ระกอบด้วย 
- เดชาวฒุิ ฉนัทากะโร (ประมาณชว่งปลายทศวรรษ 2500 – ชว่งต้นทศวรรษ 2510) หรือ 

เด หรือ เด ฟรีแมน  / หลังม่านนางโชว์ (พฤษภาคม 2545) 
เดชาวฒุิเกิดในครอบครัวผู้ใช้แรงงานแบบหาเช้ากินค ่า เขาส าเร็จการศกึษาชัน้มธัยม

ปลายจากโรงเรียนทวีธาภิเษก  จากนัน้เข้าเรียนวิชาเสริมสวยด้านการท าผมท่ีโรงเรียนสารพดัชา่ง 
ส่ีพระยา และประกอบอาชีพเป็นศลิปินชา่งท าผมพร้อมกบัเป็นนางโชว์ในยามค ่าท่ีบาร์ยา่นสีลม
ด้วยใจรัก จนกระทัง่กลายเป็นนางโชว์ผู้ โดง่ดงั และมีโอกาสท างานในฐานะนกัแสดงละครเวที 
ละครโทรทศัน์ และภาพยนตร์  ผลงานท่ีโดง่ดงัได้แก่ละครโทรทศัน์เร่ือง สะใภ้ไร้ศักดินา, เจ้าสาว
สองเงา และภาพยนตร์เร่ือง ช็อคโกแลต 

 
- ญาณวรุตม์ สทุธาวาส (วนัอาทิตย์ท่ี 16 มกราคม 2515 ประมาณบา่ยส่ีโมงกวา่) หรือ 

ซนัน่ี หรือ ซนัน่ี ยโูฟร์ / ซันน่ี สตอร่ี (มกราคม 2546) 
ซนัน่ีเกิดในครอบครัวเชือ้สายจีน มารดาเป็นชาวมาเลเซีย เขาเรียนจบชัน้มธัยมปลายจาก

โรงเรียนเซนต์ดอมินิก และเข้าเรียนตอ่ท่ีคณะนิเทศศาสตร์ วิทยาลยัครูสวนดสุิต ทวา่ไมจ่บ
การศกึษา ขณะศกึษาชัน้ปริญญาตรี ซนัน่ีผา่นการสอบเป็นนกัเรียนแลกเปล่ียนในโครงการ
แลกเปล่ียนทางวฒันธรรมระหวา่งสถาบนัท่ีศกึษากบัมหาวิทยาลยันิวคาสเซิล ประเทศออสเตรเลีย  
ตอ่มาประกอบอาชีพเป็นนกัร้องและเข้าประกวดร้องเพลงหลายรายการ  โดยได้รับรางวลัรอง
ชนะเลิศอนัดบัหนึง่ฝ่ายชาย จากการประกวดร้องเพลงระดบันานาชาติ ไพโอเนียร์ เฟิร์สท์ อาเซียน 
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เลเซอร์ คาราโอเกะ แชมเปีย้นชิป 1991 จากเพลง Just The Way You Are ท่ีประเทศสิงคโปร์  
จากนัน้ก้าวสูก่ารเป็นนกัร้องอาชีพ ในฐานะสมาชิกประจ าวงดนตรีแนวบอยแบนด์ช่ือ “ยโูฟร์” และ
มีโอกาสแสดงภาพยนตร์เร่ือง ป้อ...ส าหรับบางวัน 

วนัพฤหสับดีท่ี 1 มิถนุายน 2543 ซนัน่ีให้สมัภาษณ์ในรายการ เจาะใจ รายการโทรทศัน์ท่ี
ได้รับความนิยมทัว่ประเทศ โดยการเปิดเผยความเป็นชายรักชายของตนเอง ในฐานะกะเทยผู้ท า
ศลักรรมใบหน้าและทรวงอก และเป็นการเปิดเผยในฐานะศลิปินนกัร้องเพศชายคนแรกท่ีสร้าง
ความตกตะลงึแก่คนไทย จากนัน้ ซนัน่ีตกเป็นขา่วหน้าหนึง่ในหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐ ชว่งปลายเดือน
ธนัวาคม พ.ศ. 2543 เร่ืองการมีคนรักอนัน าไปสูก่ารแตง่งานในวนัท่ี 1 มกราคม 2544 ท่ี อ าเภอ
บณุฑริก จงัหวดัอบุลราชธานี 

 
- ปกรณ์ พิมพ์ทนต์ (ประมาณปลายทศวรรษ 2500 – ต้นทศวรรษ 2510) / เป็นตุ๊ดท้ังที 

ต้องดีท่ีสุด (มีนาคม 2546, เรียบเรียงโดย วราภรณ์ พนัธุ์พงศ์) และ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ 
(พฤษภาคม 2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 

ปกรณ์ส าเร็จการศกึษาระดบัประกาศนียบตัรวิชาชีพชัน้ต้นด้านการตลาด และเร่ิมท างาน
ทนัทีในต าแหนง่เสมียนประจ าบริษัทเอกชนแหง่หนึง่ซึง่ท าธุรกิจเก่ียวกบัสารเคมี เน่ืองจากบดิาผู้
เป็นเสาหลกัของบ้านเสียชีวิตและมารดาไมมี่อาชีพท่ีให้รายได้ประจ า อีกทัง้ยงัมีพ่ีน้องรวม 10 คน  
ในชว่งค ่าหลงัเลิกงาน ปกรณ์ประกอบอาชีพพิเศษเป็นนกัเต้นในคณะคาบาเรต์ท่ีสถานบนัเทิงยา่น
สขุมุวิทเป็นเวลาราว 5 ปี และลาออกจากบริษัทท่ีท างานประจ ามานาน 17 ปี 

ในปี พ.ศ. 2546 ปกรณ์เคยร่วมงานกบักลุม่ “เส้นสีขาว” และเรียนรู้งานด้านการต้านภยั
โรคตดิเชือ้เอชไอวี ในช่วง พ.ศ. 2541 – พ.ศ. 2544 เป็นวิทยากรพิเศษบรรยายเร่ืองชีวิตชายรักชาย
แก่สถาบนัทางวิชาการ เชน่ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, มหาวิทยาลยับรูพา, ศนูย์มานษุยวิทยาสิ
รินธร  เขามีโอกาสแสดงละครเวทีเร่ือง สูฝั่นอนัยิ่งใหญ่  ในปี พ.ศ. 2530 และเป็นผู้ ริเร่ิมจดังาน
พาเหรดเกย์ (Bangkok Gay Festival) ในประเทศไทยเม่ือ พ.ศ. 2542 ซึง่ด าเนินไปอยา่งไมร่าบร่ืน 
ปกรณ์ท างานคลกุคลีในแวดวงชายรักชายนานกวา่ 20 ปี และพยายามสร้างผลงานเพื่อสิทธิ
เสรีภาพส าหรับกลุม่ชายรักชาย 
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- พนมชยั สมคัรพนัธ์ (7 กรกฎาคม 2508) หรือ มอริส เค / เปลือยหมดใจ (มีนาคม 
2547) 

มอริส เค มีเชือ้สายไทย-แอฟริกนั-อเมริกนั และนบัถือศาสนาคริสต์ เบือ้งต้นในวยัเด็ก เขา
ได้รับการอปุถมัภ์จากมลูนิธิเพิร์ล เอส บคั ในฐานะเด็กก าพร้า ตอ่มาครอบครัวหนึง่ขอรับตวัไป
อปุการะ  เม่ือมอริสเร่ิมเข้าสู่วงการนายแบบใน พ.ศ. 2530 เขาศกึษาท่ีโรงเรียนธนกิจพาณิชยการ 
มอริสเร่ิมมีช่ือเสียงจากการเป็นผู้ได้รับรางวลัรองอนัดบัหนึง่ในการประกวดนายแบบโดมอนแมน  
หลงัจากนัน้เขามีผลงานเร่ือยมาทางด้านการแสดงภาพยนตร์และละครโทรทศัน์    รวมทัง้การเป็น
ผู้ด าเนินรายการโทรทศัน์  ผลงานท่ีโดง่ดงัคือรายการโทรทศัน์ แบบว่าโลกเบ้ียว  ชว่ง พ.ศ. 2533 
– พ.ศ. 2542 มอริสศกึษาตอ่ระดบัอดุมศกึษา โดยได้รับปริญญานิเทศศาสตรบณัฑิตและนิเทศศา
สตรธุรกิจมหาบณัฑิต ตามล าดบั จากมหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิต  และเป็นอาจารย์พิเศษของ
มหาวิทยาลยันี ้

เม่ือมอริสประสบความส าเร็จทางอาชีพในวงการบนัเทิงและมีโอกาสศกึษาตอ่ในระดบัสงู 
เขาติดตามสืบหาแมผู่้ให้ก าเนิดและพบบคุคลนี ้จนกลายเป็นขา่วเกรียวกราวข่าวหนึง่ในรอบปี 

 
- วิทยา แสงอรุณ (นามปากกา) (ประมาณต้นทศวรรษ 2510) / แม่ครับ ผมเป็นเกย์ 

(พฤษภาคม 2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
วิทยา แสงอรุณ มีช่ือจริงว่า ยิ่งยอด มญัชวุิสิฐ ส าเร็จการศกึษาระดบัปริญญาโทจาก

ประเทศสหรัฐอเมริกา ประกอบอาชีพเป็นคอลมันิสต์ คอลมัน์ เลิกแอบเสียที นิตยสาร Metro 
Life หนงัสือพิมพ์ผู้จดัการรายวนั (ฉบบัวนัเสาร์)  และด ารงต าแหนง่ผู้อ านวยการบริษัท ไซเบอร์ฟิช 
มีเดีย จ ากดั ซึง่ด าเนินกิจการผลิตส่ือสิ่งพิมพ์และภาพยนตร์เก่ียวกบัชายรักชาย 

 
- วรรณศกัดิ ์ ศิริหล้า (2 ธนัวาคม 2512) หรือ กัก๊ / แม่ครับ ผมเป็นเกย์ (พฤษภาคม 

2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
วรรณศกัดิเ์ป็นชาวจงัหวดัเลยโดยก าเนิด  เขามีช่ือเสียงในฐานะศลิปินนกัแสดงเด่ียวผู้คร ่า

หวอดในวงการละครเวที เอกลกัษณ์ส าคญัในการแสดงคือการสวมบทบาทหลายบทบาทในละคร
เร่ืองเดียว รวมทัง้มีผลงานด้านการก ากบั วรรณศกัดิ์เป็นศิษย์คณะละคร 28, กลุม่ละคร
มะขามป้อม และภทัราวดีเธียเตอร์  ผลงานหลายเร่ืองของเขาเสนอเร่ืองราวชีวิตชายรักชาย  
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ผลงานท่ีโดง่ดงัได้แก่ละครเร่ือง ไฉไลไปรบ และ ขอขนัที  เขาได้รับรางวลัคล่ืนลกูใหมแ่หง่ละครเวที 
ในปี พ.ศ. 2542 จากภทัราวดีเธียเตอร์ และรางวลั Utopia Awards จาก Metro Magazine 

 
- ป๊อบ ไฮโซ (ประมาณปลายทศวรรษ 2500 - ต้นทศวรรษ 2510) / กะเทย No.1 (ตลุาคม 

2549) 
ป๊อบ ไฮโซ เป็นฉายาของ เกรียงสิทธ์ิ ศริิชาตไิชย ส าเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรีด้าน

ภาษาองักฤษ จากคณะมนษุย์ศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง   ป๊อบเร่ิมอาชีพจากการเป็นพิธีกร
โรงแรม ตอ่มาท างานในระดบัผู้บริหาร ได้แก่การเป็นหวัหน้าฝ่ายสง่เสริมการขายของบริษัทท่ีมี
ช่ือเสียง, ผู้จดัการฝ่ายผลิตภณัฑ์ของบริษัทเคร่ืองส าอางจากตา่งประเทศ, ผู้จดัการฝ่ายการตลาด
ของห้างสรรพสินค้าชัน้น า, ประชาสมัพนัธ์ของโรงแรมขนาดใหญ่, เจ้าของฟิตเนสเซ็นเตอร์  รวมทัง้
งานด้านวิชาการ ในฐานะอาจารย์มหาวิทยาลยั และงานวงการบนัเทิง ในฐานะพิธีกรรายการ
โทรทศัน์ 

 
- อภิชาติ นรเศรษฐาภรณ์ (ประมาณชว่งกลางทศวรรษ 2500) หรือ เป็ด /     ฝีปาก ฝี

แปรง (มีนาคม 2550)   
อภิชาตสิ าเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรีสาขาการเงินการธนาคาร จากคณะ

เศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลยัหอการค้าไทย  และประสบความส าเร็จอยา่งสงูทางอาชีพ ในฐานะ
ศลิปินชา่งแตง่หน้าชัน้น าของเมืองไทย มีผลงานมากมายในประเทศ และมีฝีมือท่ีได้รับการยอมรับ
ในระดบันานาชาต ิ  นอกจากนีย้งัเป็นผู้ เขียนคอลมัน์และวิทยากรบรรยายเร่ืองการแตง่หน้าและ
ความงาม 

 
- แซนดี ้ ดอกแสง (เดือนกนัยายน ประมาณชว่งกลางทศวรรษ 2500 – ต้น

ทศวรรษ 2510) / กะเทยไทยแลนด์ แซนดี้ แซ่บ! แซ่บ! (ม.ป.ป.) (ประมาณปลายปี 
พ.ศ. 2550) 

แซนดีมี้ช่ือจริงว่า เซ็น ดอกแสง  เป็นชาวแพร่โดยก าเนิด เกิดในครอบครัวชาวนา มีพ่ีน้อง
ทัง้หมดรวม 10 คน  เขามีความมุง่มัน่ตัง้แตว่ยัเดก็วา่ เม่ือเรียนจบชัน้ ม.ศ. 3 แล้วจะต้องหาเงินไป
แปลงเพศให้ได้  เม่ือแซนดีจ้บการศกึษาชัน้ ม.ศ. 3 เขาขโมยเงินพอ่จ านวน 300 บาท และเดนิทาง
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โดยรถไฟเข้ากรุงเทพฯ  ไปรับจ้างเป็นคนงานโรงงานท าเฟอร์นิเจอร์  และสมคัรเข้าเรียนศกึษา
ผู้ใหญ่ภาคค ่า ชัน้มธัยมปลาย โรงเรียนสามเสนวิทยาลยั ทวา่เรียนไมจ่บ  และประกอบอาชีพเป็น
พนกังานเสริฟอาหาร  จนกระทัง่มีโอกาสใช้ชีวิตคูก่บัชาวเยอรมนั และเดินทางไปอยูท่ี่เยอรมนีโดย
ในเบือ้งต้นไมมี่ความสามารถในการพดูภาษาองักฤษหรือภาษาเยอรมนั   

หลงัจากนัน้แซนดีห้นีจากเยอรมนีเข้าประเทศฮอลแลนด์ และพบคนรักคนใหมเ่ป็น
ชาวดทัช์  แซนดีใ้ช้ชีวิตคูค่รัง้นีไ้มน่านก็เร่ิมประกอบอาชีพขายบริการทางเพศแบบสมคัรเลน่ และ
เดนิทางมาเมืองไทยเพ่ือผา่ตดัแปลงเพศจากชายเป็นหญิง  จากนัน้กลบัไปใช้ชีวิตท่ีฮอลแลนด์ 
และประกอบอาชีพขายบริการทางเพศอยา่งเตม็ตวั ขณะเดียวกนัก็ต้องหาทางผ่าตดัซ่อมแซม
อวยัวะเพศของตนเองอีกครัง้  ตอ่มาแซนดีมี้โอกาสแตง่งานกบัคนรักอีกคนหนึง่ ในฐานะกะเทย
ไทยคนแรกท่ีแตง่งานถกูต้องตามกฎหมายกบัผู้ชายชาวดทัช์  ทวา่แซนดีต้ดิการพนนัและยาบ้า
อยา่งหนกั  ในท่ีสดุจงึต้องเดินทางกลบัมาใช้ชีวิตท่ีเมืองไทย  เปิดกิจการบาร์ส าหรับนกัทอ่งเท่ียวท่ี
เกาะพีพี และประสบภยัสนึามิในปี พ.ศ. 2547 

 
  

ชายรักชายรุ่นชนที่เกิดหลัง พ.ศ. 2515  
 
ชายรักชายผู้ เลา่เร่ืองบนัทกึความทรงจ าในกลุม่นีป้ระกอบด้วย 
- ปลิว (นามแฝง) (ประมาณชว่งกลางทศวรรษ 2520) / ผมไม่ใช่ผู้ชายครับ 

(พฤศจิกายน 2545) 
ปลิวเป็นนกัศกึษาชัน้ปีท่ี 2 คณะทนัตแพทย์ของมหาวิทยาลยัแหง่หนึง่  เขาเป็นลกูคน

สดุท้องในจ านวนลกูชายล้วน 3 คน ในครอบครัวเชือ้สายจีน และมีความผกูพนัใกล้ชิดกบัมารดา  
ปลิว “เป็นเพ่ือนท่ีนา่รักของคนรอบข้าง รักและหวงัดีตอ่มนษุย์ทัง้โลก หวัใจใหญ่ แม้ตวัเขาจะเล็ก 
บอบบาง...” (ปลิว, 2545: ปกหลงัใน) 

 
- ปริญญา เจริญผล (9 มิถนุายน 2524) หรือ ตุ้ม หรือ น้องตุ้ม / ข้อคิดตดิปลายนวม 

(พฤศจิกายน 2546, เรียบเรียงโดย ยศสนัต์ เสริญไธสง) และ แม่ครับ ผมเป็นเกย์ (พฤษภาคม 
2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
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ตุ้มเกิดท่ีโรงพยาบาลกลาง กรุงเทพฯ  เม่ืออายปุระมาณ 3 ขวบ พอ่แมเ่ร่ิมพาย้ายไปอยูท่ี่
จงัหวดัจนัทบรีุและประจวบคีรีขนัธ์เพ่ือท างานรับจ้างยงัชีพ จนกระทัง่ย้ายไปอยูท่ี่จงัหวดัเชียงใหม่ 
บ้านเดมิของแม ่ใน พ.ศ. 2532   ตุ้มเคยบวชเณรท่ีวดัศรีโสดานาน 3 พรรษา และขึน้เวทีตอ่ยมวย
เป็นครัง้แรกใน พ.ศ. 2538   

จากนัน้ตุ้มกลายเป็นนกัมวยประจ าคา่ยเกียรติบษุบา ใช้ช่ือในการชกมวยว่า ปริญญา 
เกียรติบษุบา โดยมีช่ือเสียงในฐานะนกัมวยชายท่ีแตง่หน้าเป็นหญิงขึน้ชกบนเวที   การขึน้ชกบน
เวทีลมุพินี เม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2541  ตุ้มได้ชยัชนะและมีช่ือเสียงระดบันานาชาต ิส านกัขา่ว 
CNN และ AP รายงานขา่วของตุ้ม จนกระทัง่ตุ้มมีงานชกมวยอย่างตอ่เน่ืองทัง้ในและตา่งประเทศ 

ใน พ.ศ. 2542 ตุ้มผา่ตดัแปลงเพศเป็นหญิง  เร่ืองราวชีวิตของตุ้มน าไปดดัแปลงเป็น
ภาพยนตร์เร่ือง บิวตี้ฟูล บ็อกเซอร์ ซึง่ได้รับการคดัเลือกให้เข้าฉายในเทศกาลภาพยนตร์เบอร์ลิน 
ปี 2004  

 
- มาบช่ีุ (นามแฝง) (ประมาณชว่งปลายทศวรรษ 2510 – ต้นทศวรรษ 2520) หรือ นดั / 

ฉัน...ไม่ใช่ผู้หญิง (กนัยายน 2547) 
นดัเป็นนกัเขียนกลอนและนวนิยาย เขามีความปรารถนาตอ่การประกอบอาชีพนกัเขียน 

นดัพิจารณาว่าตนเองเป็นนกัเขียนแนว feminism กลายๆ   เขาเตบิโตในครอบครัวเล็กๆ เชือ้สาย
จีน และมีน้องหนึง่คน นดัมีโอกาสเข้าเรียนชัน้อนบุาลในโรงเรียนคาทอลิกแหง่หนึ่ง เพ่ือการปู
พืน้ฐานท่ีดีส าหรับภาษาองักฤษ  

 
- สมคดิ นิ่มแสง (ประมาณชว่งต้นทศวรรษ 2520) หรือ โจ /  แม่ครับ ผมเป็นเกย์ 

(พฤษภาคม 2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
สมคดิเตบิโตในครอบครัวท่ีมีพ่ีน้องตา่งพอ่ตา่งแมม่าอยูร่่วมกนัเป็นจ านวนมาก บิดาของ

เขาเป็นเจ้าของเหมืองพลอย เม่ือบิดาของสมคิดเสียชีวิต เขากบัมารดาไปอยูท่ี่จงัหวดัตากอนัเป็น
บ้านเกิดของนาง  เม่ือสมคิดเรียนจบชัน้ ม.6  เขาเดนิทางมาเรียนตอ่ท่ีสถาบนัราชภฏัแหง่หนึง่ใน
กรุงเทพฯ  หลงัจากเรียนจบ สมคิดท างานในกรุงเทพฯ ระยะหนึง่ และไปประกอบอาชีพเป็น
พนกังานต้อนรับประจ าโรงแรมในอ าเภอแมส่อดนานประมาณ 2 ปี  จากนัน้กลบัมาท างานท่ี
กรุงเทพฯ และร่วมเป็นสมาชิกองค์กรบางกอกเรนโบว์  
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 - ตรีชฎา เพชรรัตน์ (5 ตลุาคม 2528) หรือ ปอย / แม่ครับ ผมเป็นเกย์ (พฤษภาคม 

2548, เรียบเรียงโดย สดุารัตน์ ศริิเมือง, เพชรภี ป่ินแก้ว) 
ปอยมีช่ือจริงวา่ ศกัดิน์รินทร์ มาลยาภรณ์  เขาผา่นการประกวดนางงามสาวประเภทสอง

หลายเวทีและคว้าต าแหนง่ทกุเวที  จนกระทัง่ประสบผลส าเร็จยิ่งใหญ่เม่ือครองมงกฎุ Miss 
Tiffany Universe 2004  และ Miss International Queen 2004 อนัเป็นการประกวดสาวประเภท
สองระดบัโลกครัง้แรกในประเทศไทย  หลงัจากนัน้ ปอยกลายเป็นนางแบบและนกัแสดงผู้ มีผลงาน
มากมาย 

 
- กกกร เบญจาธิกลู (ประมาณปลายทศวรรษ 2510 – ต้นทศวรรษ2520) หรือ 

โกโก้ / ฉันได้แต่งงานแล้วค่ะ (ตลุาคม 2548) 
โกโก้ส าเร็จการศกึษาจากโรงเรียนพาณิชยการพระนคร เขาผา่ตดัแปลงเพศเม่ืออาย ุ25 ปี 

โกโก้มีอาชีพเป็นนางแบบโฆษณา และมีช่ือเสียงโดง่ดงัในฐานะนกัแสดงจากภาพยนตร์เร่ือง สตรี
เหล็ก ใน พ.ศ. 2543    จากนัน้ในปี 2547 ผนัตวัมาประกอบธุรกิจออร์แกไนเซอร์ในนามบริษัทรับ
สร้างฝัน ร่วมกบั วฒันศกัดิ์ วงศ์พฒันเศรษฐ์ ผู้ เป็นคนรัก  หลงัจากทัง้สองเปิดกิจการดงักล่าว 
พวกเขาเข้าพิธีแตง่งานในวนัท่ี 19 มีนาคม 2548 ตามฤกษ์ท่ีพระให้  วิวาห์นีก้ลายเป็นขา่วฮือฮา
ขา่วหนึง่ในสงัคม 

 
- ยลลดา โคมกลอง (ประมาณชว่งกลางทศวรรษ 2520) หรือ นก หรือ น้อง / 

กะเท๊ย...กะเทย (กมุภาพนัธ์ 2550)  
นกมีช่ือจริงดัง้เดมิวา่ เกริกก้อง สวนยศ เป็นชาวจงัหวดันา่นโดยก าเนิด และมี

ประสบการณ์ประกวดนางงามอยา่งจดัเจนนบัตัง้แตอ่ยูใ่นรัว้โรงเรียน ทัง้เวทีนางงามสาวประเภท
สองและนางงามผู้หญิง เม่ือนกเรียนจบชัน้มธัยมท่ีบ้านเกิดแล้วเดนิทางมาศกึษาตอ่ท่ี
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ คณะ Food Science and Technology ในชว่งศกึษาท่ีมหาวิทยาลยันี ้
นกผา่ตดัแปลงเพศ  และเดนิสายประกวดนางงามเป็นระยะ  รวมถึงการหารายได้พิเศษจาก
อาชีพพริตตี ้นกท าผิดกฎหมายโดยการท าบตัรประชาชนปลอมเป็นหญิง   
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นกประสบความส าเร็จครัง้ส าคญับนเวทีความงามผู้หญิง  ในการประกวด Elite Model 
Look Thailand 2003 โดยได้รับต าแหนง่ Miss Photogenic and Miss Press Popular Vote และ
ครองมงกฎุในการประกวด Alcazar Purple Star Award ในปี พ.ศ. 2548  หลงัจากนัน้ นกมี
ช่ือเสียงในวงกว้างและมีโอกาสเป็นนกัร้องในวงดนตรีสาวประเภทสองล้วนช่ือ Venus Fly Trap 

 
- โตน้๋อย (นามแฝง) (ประมาณพทุศวรรษ 2520) / ความในใจของผู้ชายแอบแมน 

(พฤษภาคม 2550) 
โตน้๋อยเรียนจบชัน้มธัยมท่ีโรงเรียนในตวัอ าเภอของจงัหวดัแหง่หนึง่ในภาคเหนือตอนลา่ง  

และเรียนตอ่ระดบัอดุมศกึษาท่ีมหาวิทยาลยัแหง่หนึง่ในกรุงเทพฯ  แรงบนัดาลใจในการเขียน
บนัทกึความทรงจ าเลม่นีเ้กิดจาก Brokeback Mountain ภาพยนตร์ท่ีเขารักท่ีสดุในชีวิต 

 
- นิกกี ้ กีรนนัท์ (ประมาณกลางทศวรรษ 2520) หรือ กี ้หรือ แอร์ / ผมเป็นแอร์โฮสเตส

ครับ (ม.ป.ป.) (ประมาณกลางปี พ.ศ. 2550) และ น ้าตานางฟ้า (ม.ป.ป.) (ประมาณต้นปี พ.ศ. 
2551) โดยใช้นามปากกาใหมว่า่ Kiranant 

นิกกีเ้กิดในครอบครัวชาวนาบ้านนาแก้ว อ าเภอเกาะคา จงัหวดัล าปาง เขามีช่ือจริงแต่
ดัง้เดมิวา่ ไชยา สภุาสอน เป็นลกูคนเล็กในจ านวนพ่ีน้อง 7 คน  เม่ือนิกกีอ้าย ุ15 ปี เขาเดนิทางเข้า
กรุงเทพฯ มาอาศยัอยูก่บัน้าของเพ่ือนและกบัพ่ีสาว  และท างานรับจ้างเป็นพนกังานขายรองเท้า
และพนกังานโรงรับจ าน า จนมีโอกาสเรียนโรงเรียนศกึษาผู้ใหญ่ โรงเรียนสามเสนวิทยาลยั และ
ได้รับความชว่ยเหลือจากพอ่บญุธรรมให้เรียนระดบัปริญญาตรีท่ีมหาวิทยาลยัราชภฏัจนัทร์เกษม 
สาขาวิชาการท่องเท่ียวและโรงแรม   

นิกกีห้ารายได้พิเศษจากการเป็นไกด์ในบริษัททวัร์ของพอ่บญุธรรม  ตอ่มา เขาสอบผา่น
เป็นพนกังานต้อนรับบนเคร่ืองบนิ ชว่งแรกนิกกีแ้ตง่กายเป็นชายในฐานะสจ๊วต จากนัน้แตง่กาย
เป็นหญิงในฐานะแอร์โฮสเตส และกลายเป็นแอร์โฮสเตสคนแรกประจ าสายการบินผู้ผา่ตดัแปลง
เพศจากชายเป็นหญิง   โดยการยอมรับจากองค์กรอย่างเป็นทางการส าหรับการประกอบอาชีพ 
นิกกีใ้ห้ช่ือตนเองในฐานะผู้หญิงวา่ กีรนนัท์  นอกจากนี ้ นิกกีเ้ข้าร่วมประกวดความงามสาว
ประเภทสองบนเวที Miss Tiffany Universe 2006 และไมไ่ด้ต าแหนง่ใด  ในชีวิตช่วงตอ่มา นิกกี ้
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พบปัญหาความรักความสมัพนัธ์  เม่ือคนรักเก่าเลิกรากบัเขาและเขากลายเป็นเมียน้อยของหนุม่
รุ่นน้อง 

 
- เซ็งเป็ด (นามปากกา) (ประมาณชว่งกลาง – ปลายทศวรรษ 2520) / เซ็งเป็ด (มกราคม 

2551) และ ลาก่อนท่ีรัก...Diary ถงึเซ็งเป็ด  (มีนาคม 2551) 
เซ็งเป็ด คือนามแฝงของเป็ด ส าหรับการเข้าระบบเว็บไซต์ เขาอยูใ่นวยัเบญจเพส  สงู 178 

ซม หนกั 64 กก. เป็ดเกิดท่ีหมูเ่กาะในภาคใต้และย้ายถ่ินมาอาศยัในภาคกลาง นิสยัรักความสงบ 
สนัต ิ ตอ่ต้านการใช้ก าลงัและความรุนแรงทกุรูปแบบ นิยมสิ่งสวยงาม รักอิสระ หลีกเล่ียงการ
แสดงความรักทกุชนิด ยกเว้นความรักตอ่แม ่ แพ้บหุร่ีอยา่งรุนแรง มีรสนิยมชอบหญิงสงูวยักวา่ 
โดยเฉพาะหญิงผู้ มีหกูาง    

เป็ดประกอบอาชีพเป็นสจ๊วต  เขาเขียนเร่ืองราวความรักความผกูพนัของเขากบัเพ่ือนรัก
ช่ืออ้อยลงกระทู้ในเว็บไซต์ทางอินเตอร์เน็ต ช่ือกระทู้  กรูม่ายช่ายเกย์ จะจีบทามม้ายยย  ทัง้สอง
พบกนัเม่ือครัง้ท างานร่วมกนัในองค์กรซึง่ท าหน้าท่ีหนว่ยบริการภาคพืน้ดินประจ าสนามบนิ   
เร่ืองราวนีโ้ดง่ดงัในหมูผู่้อา่นแหง่โลกไซเบอร์  นามปากกา เซ็งเป็ด กลายเป็นค าพดูติดปากคน
จ านวนมาก จนกระทัง่ได้รับการน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ 
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บทการแสดงเดี่ยวเร่ือง คืนน้ีท่ีคีนูรีฟจูบฉัน 
(เปิดการแสดงครัง้แรกเม่ือปี 2539 ณ สมาคมฝร่ังเศส กรุงเทพฯ   
จากนัน้จดัแสดงท่ีนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และท่ีมหาวิทยาลยัขอนแก่น ในปี 2540  
จากนัน้จดัแสดงฉบบัล้อภาพยนตร์เร่ือง ไตตานิค ท่ีภทัราวดีเธียเตอร์ ในปี 2541) 
แสดงโดย วรรณศกัดิ์ ศริิหล้า 
ฉบบัแก้ไขครัง้ท่ี 4 วนัท่ี 5 กรกฎาคม 2545 
จดัแสดง ณ เวทีกลางแจ้ง สถาบนัราชภฏั เชียงราย ในวนัท่ี 5-7 กรกฎาคม 2545 
โดยกลุม่ดอกไม้การบนัเทิง และกลุม่น า้แข็งไส 
 
ฉาก 1 
เสียงเพลงเชียงรายร าลกึดงัขึน้ 
พร้อมกบั กลุม่น า้แข็งไส ดอกไม้การบนัเทิง ภมูิใจเสนอ คืนนีท่ี้คีนรีูฟจบูฉนั 
 
กัก๊เปิดตวัออกมา จากมา่นสไลด์ 
ร่วมร้องเพลงเชียงรายร าลกึจนจบ 
 
ถ้าหากความรักท าให้เรารู้จกัตวัเองมากขึน้ ก็จ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะต้องเรียนรู้ความรัก  
(ดนตรี กีตาร์) 
สมยัรุ่นๆ ต้นมีเพ่ือนหลายคน พวกเราจดัได้วา่เป็นพวกแก่นเซีย้ว เปรีย้ว ซา่ ก๋ากัน่ จนมีคนตัง้
สมญานามให้วา่ แก๊ง “กะเทยหวัโปก” สว่นพวกหนุม่ๆ มกัจะเรียกเราว่า “อีตุ๊ด”  ต้นว่าค านีน้า่รัก
จะตาย ฟังดคูล้ายเสียงสญัญาณมือถือ...ตุ๊ด ๆๆๆๆๆ 
 
กัก๊เดนิมาหน้าเวที 
 
 ต้นสนกุสดุๆ ในชว่งนัน้ จนวนัหนึง่บางสิ่งบางอยา่งก็เกิดขึน้ หน้าอกทัง้สองข้างรู้สกึ เจ็บ
แปลบ อุ๊ย!! นมตัง้เต้า ต้นคิดวา่ต้นเป็นสาวแล้ว  
แล้วความรักครัง้แรกก็เกิดขึน้ 
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ต้นพบเค้าในร้านซุปเปอร์มาเก็ตดีพาทเม็นสโตหรูหราแหง่หนึง่...ตลาดบ้านดู ่ดนิแดนท่ีใครตอ่ใคร
เขาไปป๊ิงกนั 
 
 
ฉาก 2 
(กัก๊เดนิไปท่ีเวทีมมุเหล่ียม) 
ขณะท่ีต้นก าลงัยืนรอเพ่ือนๆ ร่วมแก๊งอยู่นัน้ ต้นรู้สกึสงัหรณ์ใจวา่ใครจ้องมองเราอยู่ด้านหลงั เค้า
คนนัน้ยืนอยูท่างขึน้สะพานลอยหา่งจากท่ีต้นยืนอยูเ่พียง 1 , 2 , 3 , 4 , 5 , 6 , 7, 8 , 9 , 10 
(เ  ด ิ น  น ั บ  ก้  า  ว  ไ  ป  ท่ี  บ ั น  ไ  ด  น า้  จ  น  ถึ  ง 
เปล่ียนไฟ) 
 
 
 
ฉากท่ี 3 
ทา่มกลางผู้ชายมากหน้าหลายเพศหน้าตลาดบ้านดู ่ เค้าเดน่เป็นสง่าท่ีสดุ  ชวัร์...เนือ้คูเ่ราแน่ๆ  
เค้าก าลงัรอใครอยู่น๊า...แฟนสาวเหรอ ไมใ่ชอ่ยา่งนัน้  ผู้ชายหลอ่ล ่า หุน่นักกีฬาอยา่งนัน้ ไมมี่ทาง
จะมีแฟนเป็นผู้หญิงไปได้ เค้าต้องมีแฟนเป็นเด็กผู้ชายอย่างเรา 
ทนัใดนัน้เอง สายตาของเราทัง้สองก็ปะทะกนัจงัเบ้อเร่อ เอช , เอช , เอช , เอช  ต้นมองซ้ายมอง
ขวาเพ่ือความแนใ่จ เค้ามองตาไมก่ะพริบ ยงัไงดีเน่ีย เอาหละ่ เป็นไงเป็นกนั  ต้นตดัสินใจเดนิไปซือ้
ของ 
(โยนผ้าเช็ดหน้า) 
(ดนตรีเข้าตอนผ้าเช็ดหน้าหลน่.......................................................................) 
เค้าพน่ลมหายใจแผว่ๆ มาท่ีต้นคอ ท าไมร่างกายมนัควบคมุไมไ่ด้ ร่างกายมนัสัน่สะท้าน หวามไหว 
จนแมค้่าถามวา่....................................................................จะซือ้อะหยัง่ดีอีกะเทยน้อย 
นิสยับดี่ อีเฒา่   แคค่ดิในใจนะคะ 
เออ่...เอ่อ...เฮ้อ กัด๊แลว่ 
ทกุคนบริเวณนัน้หวัเราะก๊าก 
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ต้นเดินสัน่พับ่ๆ ด้วยความอาย (ไปท่ีหวัมมุเหมือนเดมิ) อุ้ยเค้าคนนัน้เดนิตามมา 
เค้าเดินมาแล้วก็เดนิผา่นไป...........เด๋ียวๆๆๆๆๆๆ 
 
(กัก๊ตามไปแล้วเลน่กบัคนด)ู 
คณุช่ืออะไรอะ่ ข้าเจ้าจ่ือต้นเจ้า เปิน้ก็บอกวา่เปิน้ช่ืออ้ายอ๊อฟ 
 
(เพลง เรามีเรา โชว์ ท่ีแคร่ด้านหน้า) 
 คอรัส จดึ จือ ดือ ดือ ...... 
  เราสองเคยผ่านชีวิตโดดเด่ียว สองเราเคยเหน่ือยและท้อเตม็ที 
  หนทางยงัอยูแ่สนไกลจากวนันี ้เพียงเรามีเรา หากจะเดนิไปทางใด ไมห่วัน่ 
 แตก่่อนแตไ่รไมเ่คยอุน่ใจ โดดเดี่ยวเดียวดายทัง้กายไมมี่ใครสกัคน  
 ผา่นทางชีวิตทกุข์ภยัผจญ  ฝ่าลมและฝนก็โดยล าพงั 
 แตม่าวนันีค้ลกุคลีกบัเธอ  อยูเ่คียงกบัเธอแล้วท าให้ใจมีพลงั  
 จะเดนิตอ่ไปไม่ยอมหยดุยัง้ หากเดินพลาดพลัง้ ฉนัยงัมีเธอ 
 (พร้อม) เราสองเคยผ่านชีวิตโดดเด่ียว สองเราเคยเหน่ือยและท้อเตม็ที 
  หนทางยงัอยูแ่สนไกลจากวนันี ้เพียงเรามีเรา หากจะเดนิไปทางใด ไมห่วัน่ 
 
เราสองคนตกลงเป็นแฟนกนั จนกระทัง่วนัเกิดครบรอบ 22 ปีของอ๊อฟ 
 
(นัง่ท่ีเวทีด้านหน้า) 
 เราไปทานข้าวท่ีไนท์บาร์ซา่ และตอ่ด้วยดหูนงักนัท่ีบิ๊กซีกนัตามปกติ  แตแ่ปลก วนันีอ๊้อ
ฟเลือกท่ีนัง่หลงัสดุ หรือเค้าคดิจะ.......เราวนันี ้ ระหวา่งท่ีหนงัฉายอยู ่มือของอ๊อฟก็เอือ้มมาจบัมือ
ของต้น  ต้นตกใจมาก แตก็่ไมย่อมชกัมือกลบั ต้นมองดหูน้าอ๊อฟ อ๊อฟท าไม่รู้ไมชี่ ้ โอ๊ย...เอาอีก
แล้ว  ร่างกายควบคมุไมไ่ด้อีกแล้ว  เจ้าท่ีโรงหนงัขาอยูท่ี่ไหน ชว่ยต้นด้วย มนัหมดเร่ียวหมดแรง
แล้วคะ่เจ้าท่ี  อ๊อฟเอามือต้นไปวางไว้ท่ีตกัของเค้า  แล้วคลงึเคล้นเบาๆ ไออุ่นท่ีสมัผสัท าให้ร่างกาย
มนัวาบหวิว สัน่สะท้าน 
 เจ้าท่ีขา หนขูออนญุาตนะคะ ถ้าจะเกิดเร่ืองไมดี่ไมง่ามในโรงหนงัเน่ีย 
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 กระทัง่หนงัจบ ไมมี่อะไรมากกวา่การกมุมือ  จ้าดง่าวแต้ๆ ก่ะ...อ้ายก๊อฟ 
 
(เดนิไปหยิบจกัรยานท่ีข้างเวที ป่ันจกัรยาน) 
ตอ่จากนัน้ต้นก็ซ้อนรถฮาเลข่องเค้า ชมวิวทิวทศัน์ท่ีหาดเชียงราย  เราทัง้คูต่ัง้ช่ือให้มนัว่าพทัยา
น้อย  ทกุๆ ท่ีท่ีรถฮาเลข่องเขาวิ่งผา่น ดอกไม้สองข้างทางบานสะพร่ัง  ผู้คนตา่งยิม้แย้มต้อนรับเรา
ไปทกุแหง่ ผู้ชายทัว่หาดเก่ียวก้อยเคียงคูก่นัเตม็ไปหมด 
(เก็บจกัรยานไว้หลงัฉาก)  
โอ้....เชียงรายเข้าสูก่ารพฒันาแล้ว 
(เดนิมาท่ีหน้าจอฉายสไลด์ ฉายรูปบ้านของต้น) 
 
ฉาก 4 
เรามาถึงบ้านกนัตอนตีส่ี และแล้วคืนนัน้เอง ท่ีหน้าประตบู้าน 
 จบูแรกในชีวิตท่ีไมมี่วนัลืมเลือนชัว่นิรันดร์ ก็เกิดขึน้กบัต้น 
เม่ือริมฝีปากของเราทัง้คูส่มัผสักนั ร่างกายมนัสัน่สะท้านหวามไหว  หวัใจเต้นระส ่าไมเ่ป็นจงัหวะ 
สนัหลงัเสียวซา่นไปหมด  อ๊อฟยงัคงเร่งเร้าไมห่ยดุ จนต้นคดิว่า ยงัไงเสีย เราคงได้กนัท่ีหน้าบ้านนี ้
แน่ๆ  
แตแ่ล้ว ประตหูน้าบ้านก็เปิดผัว๊ออกมา แสงไฟจดัจ้าสาดสอ่งมายงัเราสองคน 
พอ่...............................................งง 
(เสียงฟ้าผา่) 
ไมน่ะ ต้นไมอ่ยากจะบอกเลยวา่ สายตาท่ีพอ่มองมายงัเราสองคนนัน้ 
เตม็ไปด้วยความรู้สกึอยา่งไร ท่ีพอ่ได้เห็นลกูชายคนเดียวของพอ่ ยืนจบูกบัผู้ชายท่ีหน้าบ้านตอนตี
ส่ีเศษๆ 
 ตกึ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ พ่อเดนิเข้ามาอยา่งช้าๆ แล้วกระชากเราสองคนออกจากกนัอย่างแรง 
 เพีย้ะ!! พอ่ตบ ต้นมองหน้าพอ่ พอ่จะฟาดซ า้ แตอ๊่อฟเข้าห้าม 
 อ๊อฟ.........โอ.....ไม่!!!  ต้นเห็นร่างของอ๊อฟลอยลิ่วลงไปกองท่ีพืน้ 
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 พอ่กระโจนลงไปแล้วกระทืบอ๊อฟซ า้  พอ่ ๆ ๆ ๆ ๆ หยดุนะ  ต้นร้องห้าม สลบักบั อ๊อฟ ๆ ๆ 
เสียงกรีด้ของต้นสนัน่หวัน่ไหวไปหมด  ต้นได้ยินเสียงกรีด้ของใครอีกคน  ไมใ่ชเ่สียงของพอ่
และอ๊อฟแน่ๆ   แม.่..แมน่ัน่เอง  แมอ่ยูใ่นชดุนอนผ้ามดัย้อมลายดอกปลิวไสวอยู่บนระเบียงชัน้บน 
 แมจ่า๋ ชว่ยต้นด้วย พ่อก าลงัจะฆา่อ๊อฟแล้ว 
 แมรี่บว่ิงมาทนัที 
 แมพ่ยายามใช้ผ้าลายดอกของแมรั่ดร่างพอ่ให้ออกมาจากอ๊อฟ  พอ่ขดัขืนแถมยงัผลกัแม่
ล้มลงไปอีกข้างหนึง่ แตแ่มรี่บลกุขึน้แล้วก็ไมลื่มท่ีจะคว้ากระบอกไม้ไผท่ี่หน้าบ้าน ถลาเข้ากระหน ่า
ฟาดหวัพอ่อยา่งไมย่ัง้ จนสลบเหมือด 
 โอ......พอ่หวัแตก แล้วอ๊อฟหละ่ อ๊อฟเป็นอย่างไรบ้าง 
 อ๊ะ.....หน้าของอ๊อฟยบัเยินไมมี่ชิน้ดี ต้นรีบจบัแขนของอ๊อฟเขยา่เพ่ือเรียกสติ อ๊อฟ ๆ ๆ ๆ 
อ๊อฟรู้สกึตวัแล้วคะ่ทา่นผู้ชม 
 อ๊อฟยงัไมต่าย แมจ่า๋อ๊อฟยงัไมต่าย อ๊อฟพยายามประคองตวัลกุขึน้ ไมพ่ดูไมจ่าอะไร 
ใบหน้าบวมเป่ง ปดูโปนไปหมด ต้นจบัมือมอ๊อฟแน่น (แตอ๊่อฟสะบดัออก) 
 สายตาท่ีอ๊อฟมองมายงัต้นมนัดดุนัและเย็นชา ต้นไมเ่ข้าใจ (เงียบ) 
 จนกระทัง่ เสียงรถฮาเลพุ่ง่ทะยานออกไป ท าให้ต้นรู้สกึตวัอีกครัง้ 
 พอ่เดนิกมุหวัท่ีโชกไปด้วยเลือด มาหยดุยืนท่ีต้นและแม่ ... 
 มงึไมใ่ชล่กูก.ู....แคนี่ท่ี้พ่อพดู 
 ต้นมองหน้าแม ่แมก้่มหน้าไมพ่ดูอะไร 
 ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา ต้นก็ไมเ่คยเห็นอ๊อฟในชีวิตอีกเลย 
 ลาก่อน ความรักครัง้แรกของฉนั.... 
(จบฉากหน้าสไลด์) 
(เสียงเพลงแวว่มาอีกครัง้)  (ดนตรีเพลงเชียงรายร าลกึ มีเสียงคอรัสร้องคลอเบาๆ) 
 
 
ฉาก 5 
(เดนิขึน้บนัได ขึน้เวทีเหล่ียม) 
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 ทกุวนัต้นได้ยินเสียงพอ่โวยวายกบัแมเ่สมอ เร่ืองท่ีแมเ่ลีย้งต้นเป็นพวกวิตถาร  ซึง่แมก็่
เงียบ หรือเร่ืองระย าท่ียืนจบูปากผู้ชายท่ีหน้าบ้านตอนตีส่ีเศษๆ แม่ก็ยงัเงียบ  กระทัง่พ่อบอกวา่ ถ้า
รู้วา่ต้นจะออกมาเป็นอย่างนีเ้สียแตที่แรกแล้วหละ่ก็ จะปลอ่ยให้ตายเสียในท้อง ไมพ่ามาท าคลอด
ท่ีโรงพยาบาล  เทา่นัน้แหละ่ แม ่(กร๊ีดโหยหวน) แล้วบ้านเราก็เงียบสงบตลอดมา 
(เสียงดนตรีเงียบลง) 
กระทัง่วนัสงกรานต์มาถึง เป็นวนัท่ีมีอะไรใหม่ๆ  เกิดขึน้ในบ้านของเรา  พ่อเร่ิมหดัฉีกยิม้ และเอย่
วจีพดูกบัต้น หลงัจากเป็นใบ้ร่วม 5 เดือน  แตก่ารกลบัมาพดูกบัต้นคราวนีแ้ปลก  
 พอ่ชวนต้นออกไปกินเหล้า สอนให้ต้นสบูบหุร่ี ทกุอยา่งสวนทางกบัสิ่งท่ีเคยอบรม บงัคบั
ให้นัง่ถ่างขากว้างๆ ต้องพดูเสียงทุ้มๆ ไอ้เหีย้ ไอ้หา่เตม็ปากไปหมด 
 เอ...อีวอกไหนกนัน๊า... สอนให้พอ่คิดอยา่งนัน้ พอ่เป็นบ้าเอามาก จนแมต้่องหนีไปบวชชี
พราหมณ์ ท่ีน า้ตกโป่งพระบาท 
เย็นวนัหนึง่ (ดนตรีพิงแพนเตอร์ แอบดวูา่ใครมาท่ีบ้าน) 
จ๊าดง่าวอีกแล้วคะ่ทา่นผู้ชมขา....นัน่โจน่ี ไม่!! บ้าโจตา่งหาก บ้าหา่โจ บ้าเหีย้โจ บ้าเลว บ้าชัว่ บ้าบ่
ดี บ้าหมีควาย บ้าเสนียดจญัไร บ้าอปัปรีย์ บ้าผีตา๋ย บ้าบไ่จ้คน บ้าเป๋นสตัว์ 
 ทา่นผู้ชมอนัทรงเกียรตคิะ ต้นต้องกราบขออภยั ท่ีพดูจาไมส่ภุาพตอ่หน้าทา่นผู้ มีเกียรติ
ทัง้หลาย ต้นเกลียดมนัมาก มนัเป็นผู้ชายขีเ้ก๊ก หลงตวัเองวา่มนัหลอ่  ใช ่มนัหล่อมาก ข้อนีต้้นไม่
เถียง มนัใช้ความหลอ่ชิบหายของมนัน่ีแหละ่ หลอกจึง๋ๆ ผู้หญิงไมเ่ว้นแตล่ะวนั  ย่ิงผู้หญิงคนไหน
หลงมนัจนโงหวัไมข่ึน้แล้วหล่ะก็  อยา่ฝันเลยวา่จะได้เห็นเดือนเห็นตะวนั ต้องตกนรกหมกไหม้ไมไ่ด้
ผดุไมไ่ด้เกิด แหกขึน้มาก็เจอนรก แหกอีกก็นรกอีก  
 และท่ีส าคญั มนัเองก็เกลียดเจ้าหญิงอยา่งเราเป็นท่ีสดุ  นอกจากจะหาเร่ืองกระทืบพวก
เราเป็นประจ าแล้ว เวลาดา่พวกเราที พวกเราแทบฆา่ตวัตายไปเกิดเป็นผู้ชายมาชกปากมนั มนัมา
ท่ีบ้านท าไม 
(หมอบคลานต ่า) 
 ชดุทหารพราน นัง่สบูบหุร่ีพ่นควนัปุ๋ ยๆ  แถมจิบเบียร์คยุกบัพอ่อยา่งออกรสออกชาต ิพอ่
เองก็ได้แตพ่ยกัหน้าหงึกๆ  มนัจะต้องถกูพอ่เรียกมาแสดงอภินิหารอะไรเก่ียวกบัต้นแน่ๆ เลย 
 อ๊ะ!!  พอ่ให้เงินมนั พอ่ให้เงินมนัท าไม จ้าดง่าว!!! 
 พอ่ให้เงินไอ้วอกน่ีพาต้นไปอาบอบนวด 
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 อ๊าย...แคน่กึก็สยองแล้ว เจ้าหญิงกบัอาบอบนวดมนัถกูกนัท่ีไหนหละ่คะ 
 อะไรนะพอ่........................ไมไ่ปไมไ่ด้เหรอ.......................... 
 ได้............................ 
 ก่อนไปอาบอบนวด มนัจะแวะพาไปดหูนงัโป๊ท่ีบ้านมนัก่อน มนัให้เหตผุลวา่ 
 เดก็ใหม่ต้องรู้ทฤษฎีก่อน 
 
 
ฉาก 6 
ท่ีบ้านไอ้โจ มนัก็ถากถางตา่งๆ นานา วา่ต้นเสียชาตเิกิด มีของดีไมรู้่จกัใช้ แล้วมนัก็ แก้ผ้างดัเอา
ความร ่ารวยของมนัมาอวด สาธิตตา่งๆ นานา อยา่งสกปรกขยะแขยง เลวร้าย พอๆ กบั ไอ้วิดีโอ
บ้าๆ นัน่  ต้นอยากจะฆา่มนั ไอ้ผู้ชายเฮงซวย พระเจ้าสร้างเจ้าหญิงมาท าไม ต้องให้ไอ้วอกน่ี
ตามมาด้วย มนัอธิบายไมย่อมหยดุ ต้องยกนัน่พาดน่ี คอ่ยๆ ไลจ่ากโคนขามาท่ีสองเต้า แล้วต้อง
ขย าๆ 
ยี.้..................ไอ้............... 
อะไรเน่ีย............ยาอะไร  ยาอี....อีนรกนะสิ  เค้ารณรงค์กนัทัว่เมืองไมรู้่รึไง ในทีวงทีวีไมเ่คยดบู้างรึ
ไง เป็นผู้ชายซะเปลา่ไมรู้่เร่ืองเลย  น่ีอยา่บอกนะวา่เอายาพวกนีไ้ว้มอมผู้หญิงท่ีมาท่ีน่ี ลองนกึดซูิ 
ถ้าเป็นน้องสาวแกเป็นโดนไอ้ผู้ชายทเุรศๆ อยา่งแกจะท าอยา่งไง 
วา่ไง อึง้ไปละ่สิ......... 
อะไร เป็นลกูชายคนเดียวเหรอ...  ก็ ก็หลาน หรือญาตไิง ยงัไงก็ไมดี่ทัง้นัน้แหละ 
ศีลธรรม ไมเ่คยได้ยินเหรอ กาเมสมุิฉา จาราเวรามณีสิกขา ปะทงัสมา ทิยามิ 
อยา่ผิดลกูผิดเมียเขามนัเป็นบาป  อยา่เห็นผู้หญิงเป็นเคร่ืองเลน่  ถ้าทนไมไ่หวก็เข้าห้องน า้ 
ไปเลน่วา่วสิ 
โจเดนิเข้าห้องน า้แล้วปิดประตเูงียบ 
จนฟ้าสวา่ง โจคลานออกมาจากห้องน า้ แล้วบอกวา่เขาค้นพบทางสวา่งแล้ว  สนกุ และประหยัด 
บางทีคนแยแ่ย่อย่างไอ้โจ เวลาไมท่ าชัว่ก็ดนูา่รักดี 
 
สงกรานต์ปีนี ้ต้นจะจารึกวนันีต้ราบนานเท่านาน ต้นพดูกบัผู้ชายรู้เร่ืองแล้ว 
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(ลบูท้อง) 
(เพลง หนึง่เดียวคนนี)้ 
จากบทเพลงหนึง่เดียวคนนี ้คดิว่ามีสกัคนเข้าใจ ไม่ค านงึวา่เขาเป็นใคร ไมส่นใจวา่มาจากไหน ไม่
สนใจ 
 ใครก็ได้ส าหรับตวัฉัน ถ้าเขานัน้ชอบฉันจริงใจ พร้อมจะให้ ฉนัพร้อมจะให้ ดวงใจดวงนีใ้ห้
เขาไปเลย 
 ดวงใจดวงนีช้ า้มาครัง้หนึง่ (ช า้มาๆๆครัง้หนึง่)  ความเจ็บยงัตรึงเหลือท่ีจะเอย่ (ฮา ฮา ฮา) 
หากใครเคยช า้เชน่ฉนัได้เคย (เชน่ฉนัได้เคย) จงมาลงเอยท่ีฉนัดีกวา่ 
 ซอ่มดวงใจท่ีแตกเป็นสอง ทกุๆ ห้องก่อด้วยเหล็กกล้า คิดเสียวา่ยงัมีวนัหน้า ยามนิทรา
หลบัตาได้ลง (ดนตรี) 
 
(เลา่เร่ืองราวตอ่ไปพร้อมกบัการโซโล่กีตาร์) 
 ต้นคิดว่าต้นโตพอแล้ว ต้นจะออกไปอยู่ข้างนอก  ออกไปใช้ชีวิตนอกบ้านอยา่งท่ีเรา
อยากจะให้มนัเป็นจริงๆ ก็ท าไมละ่ พอ่ไมเ่ข้าใจต้น ต้นจะอยูท่ี่บ้านท าไม  ออกไปใช้ชีวิตท่ีอิสระเสรี
ดีกวา่ ไอ้โจมนัท าได้ ท าไมต้นจะท าไมไ่ด้  
 
(ร้องเพลงตอ่) 
 ดวงใจดวงนีช้ า้มาครัง้หนึง่ (ช า้มา ๆ ๆ ครัง้หนึง่) ความเจ็บยงัตรึงเหลือท่ีจะเอย่ (ฮา ฮา ฮา 
...)  หากใครเคยช า้เชน่ฉนัได้เคย (เชน่ฉันได้เคย) จงมาลงเอยท่ีฉนัดีกว่า 
 ซอ่มดวงใจท่ีแตกเป็นสอง ทกุๆ ห้องก่อด้วยเหล็กกล้า  คิดเสียวา่ยงัมีวนัหน้า ยามนิทรา
หลบัตาได้ลง.......จากบทเพลงหนึง่เดียวคนนี ้
 
ฉาก 7 
 ความฝันกบัความจริงมนัคนละเร่ืองกนัคะ่ 
ต้นเอาตวัไมร่อด................. 
 “โจ ขอยืมเงินหนอ่ย 
 “โจ ได้ยินเปลา่ ขอยืมเงินหน่อย 40 ก็ได้ 
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 “ไมเ่อา บอกแล้วไง ไมอ่ยากกลบับ้าน  อ้าวก็ไหนบอกว่าเป็นเพ่ือนกนัไง  ไหนบอกวา่เพ่ือน
มีสขุร่วมเสพ มีทกุข์ร่วมต้าน (ล้อเพลงตา่งๆ) แล้วไงเป็นเงีย้ะ 
โจ......เด๋ียว  โจๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ 
 
ชีวิตเหมือนมืดแปดด้าน 
จะขนของกลบับ้านก็อาย แล้วจะอยูย่งังยั คนไมใ่ชผี่  ต้องกินข้าว ใช.่.ต้องหางานท าคะ่ 
แล้วเราจะท าอะไรได้บ้างเน่ีย 
เดี๋ยว เราชอบร้องเพลง (ฮา.......) 
 ชอบเต้นร า (เต้น) 
 ชอบแสงสี (โชว์เทคนิคไฟ โพสทา่ตา่งๆ) 
 ใชแ่ล้ว ไปเป็นดาราดีกวา่ อาชีพนีเ้ทา่นัน้ท่ีเหมาะกบัต้น 
 ต้นร่อนใบสมคัรไปตามท่ีตา่งๆ  ความพยายามอยู่ท่ีไหน ความพยายามต้องอยูท่ี่นัน่  ต้น
เตรียมตวัร่างกายให้พร้อม ใครจะไปรู้ เผ่ือวา่ได้งานขึน้มา 
 (ออกก าลงักาย) 
 ต้องรีบซ้อม คืนนีคื้นแรก ต้นจะพลาดไมไ่ด้................... 
 หาต้นได้งาน ได้ร้องเพลง ได้เต้นด้วยเหรอคะ ท าคะท า 
 มิวสิค 
 
 (เพลง รักสลายดอกฝ้ายบาน – ลิปซิงค์) 
 
 
ฉาก 8 
จากวนันัน้ ต้นได้เป็นดาราดงัสมใจ ลิปซิงค์ ท่ีขยบัปากไปตามเสียงของคนอ่ืน ถึงแม้จะเป็นร้าน
เล็กๆ แตต้่นก็เป็นดาราของร้านเชียวนะคะ 
ต้นได้ไปออกงานโชว์ตวั งานวดั ฝังลกูนิมิต แขง่ควาย ทกุอยา่งรับหมด เงินน่ีคะ 
โดง่ดงัขนาดได้รับเกียรติ จบัหางบตัรมอบของท่ีระลกึ ในงานกาชาด 
บรรยากาศแบบนีเ้ลยคะ่ ผู้คนนัง่ล้อมต้นอยู่บนเวที เหมือนนางสาวไทย และก็จบัรางวลั 
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(จบัรางวลัจริงๆ พร้อมทัง้รบกวนผู้ชมถ่ายรูป) 
เฮ้อ ชีวิตชว่งนัน้ เงินทองไหลมาเทมา เงินเยอะคนรักก็แยะ เพื่อนก็มาก ตรึมคะ่ อยากได้อะไรก็เอา
เงินฟาด 
ไมน่า่เช่ือ เงินซือ้ทกุอย่างได้ ชีวิตเป็นของต้น ต้นใช้คุ้มจริงๆ 
(อินโทรเพลง เหล้าจา๋ ดงัขึน้  พลิกกีตาร์เคาะและเคร่ืองเคาะอ่ืนๆ เข้าผสมโรงพวกขวดจานช้อน) 
 
ต้นเร่ิมท าตวัเปรีย้ว (ถอดวิก) ซอยผมสัน้ เท่ียว เมาหวัราน า้ ก็เพ่ือนๆ เป็นอยา่งนีก้นัทัง้นัน้ 
ไมท่ าเดี๋ยวเขาไม่คบ บางคนบอกวา่ต้นใจแตก หลงแสงสี ชา่งเถอะ 
แตส่ิ่งหนึง่ท่ีต้นไมย่อมแตะ เร่ืองยาเสพติด ต้นไมย่อมท าร้ายตวัเองหรอกคะ่ 
just say no 
 
ในโลกนีไ้มมี่หวัใจใครแนน่อน หญิงร้ายชายร้อนยอกย้อนกนัปีป่้น   
ปลิน้ปลอกหลอกลวงกนัเวียนวน ฉนัจงึเกลียดคนมารักเหล้า สขุส าราญ 
โอ้เหล้าจ๋า ไหนลองหนัมายิม้หนอ่ยซิ ยิม้ซิ ยิม้ซิ ท่ีรัก ยิม้นานๆ 
อยา่ดว่นใจด าท าร าคาญ ฉนัจะแตง่งานกบัเธอใต้แสงเดือน 
ฉนัมีฟ้าเป็นมุ้ง ฉนัมียงุเป็นเพ่ือน ฉนัมีพืน้ดิน เหมือนดัง่พืน้เรือน 
นกหนเูป็นเพ่ือน กลอ่มเดือนให้สขุใจ 
ไมเ่ช่ืออีกแล้ว หวัใจของพวกมนษุย์  ยือ้ๆ ยดุๆ ฉดุรัง้ให้ร้องไห้ 
จะอยูก่บัเธอจนวนัตาย เพราะไมมี่ใครซ่ือเหมือนเธอแล้วเหล้าจา๋ 
 
(เมาตกน า้ท่ีปลายสะพาน คอรัสรับหน้าท่ีร้องตอ่) 
(กีตาร์ลีดไฟฟ้า มนัๆ บ้า ทกุคนร้องและเคาะด้วยกนั) 
 
ฉนัมีฟ้าเป็นมุ้ง ฉนัมียงุเป็นเพ่ือน ฉนัมีพืน้ดิน เหมือนดัง่พืน้เรือน 
นกหนเูป็นเพ่ือน กลอ่มเดือนให้สขุใจ 
ไมเ่ช่ืออีกแล้ว หวัใจของพวกมนษุย์  ยือ้ๆ ยดุๆ ฉดุรัง้ให้ร้องไห้ 
จะอยูก่บัเธอจนวนัตาย เพราะไมมี่ใครซ่ือเหมือนเธอแล้วเหล้าจา๋ 
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ฉาก 9 
(กัก๊ตะกยุตะกายมาจนถึงเวที  พร้อมกบัแทรกดนตรีเข้าด้วย  ต้นเดินเหมือนผีตายซาก ไมรู้่วนั 
เวลา เร่ือยเป่ือย ไร้จดุมุง่หมาย  จนกระทัง่...สายตาของต้นก็ปะทะกบัชายหนุม่รูปงามคนหนึง่ แวว
ตาอ่อนโยน และดเูป็นมิตร ต้นวิ่งเข้าไปดใูกล้ๆ) 
 
ขณะท่ีชีวิตด าดิง่ไปเร่ือยๆ ก็มีจดหมายสง่มาถึงต้น 
(ซดัจรวดออกมาท่ีเวที) 
โจชวนต้นไปงานบวช 
โจโกนหวั หม่ผ้าเหลือง 
เรามีโอกาสได้นัง่คยุกนั โจบอกวา่เค้าค้นพบทางสวา่ง และต้นก็เป็นนางฟ้าตวัน้อยท่ีชีท้างให้เค้า 
เราเปิดอกคยุกนัอยา่งลกูผู้ชาย  โจบอกให้ต้นบวชบ้าง บางทีพอ่กบัแม่คงมีความสขุคืนนัน้ ท่ีงานมี
หนงักลางแปลงฉาย 
ลิตเติล้ บดุดา  หนงัฟอร์มใหญ่จากฮอลลีวู้ด มีพระเอกสดุหลอ่ คีนรีูฟ รับบทเป็นเจ้าชายสิทธตัถะ 
 
ต้นยงัจ าได้ดี ประโยคท่ีว่า “มชัฌิมาปฏิปทา” คนเราต้องเดนิทางสายกลาง  ดจุดงัสายพิณท่ีไมข่งึ
ให้ตงึ หรือหย่อนเกินไป จงึจะบรรเลงดนตรีให้ไพเราะ ต้นซาบซึง้และเข้าใจถกูแล้ว ท่ีเราเลือก
เดนิทางสายกลาง ไมเ่ป็นชายหรือเป็นหญิง 
 คืนนัน้ต้นเคลิม้หลบัแล้วฝันไป...................... 
 (เสียงดนตรีแผว่เบาแวว่เข้ามา) 
 ต้นอยูใ่นสถานท่ีแหง่หนึง่ ดวงจนัทร์นวลผอ่งพร้อมสายลมพดัเอ่ือยเย็น ชายผู้หนึง่ก้าว
ผา่นหมอกจางๆ ตรงมาหาต้น  คีนรีูฟ !!!!!!!! 
 ดวงหน้าอนัสงบ แววตาท่ีเป็นมิตร และรอยยิม้ท่ีเป่ียมด้วยความเมตตา เค้ากมุมือต้นขึน้
อยา่งช้าๆ  ดวงตาของเราประสานกนั เสียงอนัดงักงัวานใสก็แวว่ดงั ออกมาจากริมฝีปาก อนับอบ
บาง เค้าบอกกบัต้นวา่........ 
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 ต้น เม่ือหวัใจของคนเรามีความเช่ือ ทกุสิ่งทกุอย่างยอ่มเป็นไปได้ จงอย่ายอมแพ้ชะตา
กรรมแหง่ชีวิต จงอยา่ละทิง้ความฝันและความหวงั ขอให้สู้จนสดุแรง เพราะมนัไมส่ าคญัด้วยซ า้ 
วา่จะชนะหรือแพ้............. 
 น า้ตาของต้นแทบจะไหลพราก คีนรีูฟ ก้มลงจบูท่ีหน้าผากอยา่งอ่อนโยน มนัเป็น
ความรู้สกึท่ีอบอุน่ เหมือนกบัท่ีเฝ้าโหยหามานานแสนนาน คีนรีูฟยิม้ให้เป็นครัง้สดุท้าย มนัตดิตรา
ตรึงใจและเค้าก็เดนิหา่งออกไป   จนไกลลบัตา 
 ต้นทบทวนสิ่งตา่งๆ ท่ีผา่นมาในชีวิต คนเราเฝ้าวิ่งหาความรักอย่างไมรู้่จกัเหน็ดเหน่ือย ยิ่ง
วิ่งหา ก็ยิ่งห่างไกล ย่ิงเจ็บปวด ทัง้ท่ีความรักอยู่กบัเราเสมอมา เราต้องเร่ิมท่ีจะรักตวัเราเองและ
คอ่ยๆ เรียนรู้ท่ีจกัผู้ อ่ืน 
 ต้นตดัสินใจไปหาพอ่และแม ่บอกกบัเค้าทัง้คู ่ไมว่า่ชีวิตของต้นจะเป็นอย่างไร แตน่ัน่ก็คือ
ต้น  
 (เคาะประต)ู 
 
 แม.่............................................. 
 พอ่ยงัไมอ่ยากเห็นหน้าต้น แกยงัคงท าใจไมไ่ด้จริงๆ ท่ีอยู่ๆ ลกูชายของแกก็กลายเป็นเมีย
คนอ่ืน ไมเ่ป็นไรหรอก ชีวิตก็อยา่งนีแ้หละ่ ใชว่า่ทกุอย่างจะสมหวงัในทนัทีทนัใด 
 อีกครัง้ท่ีต้นได้รู้จกักบัความรัก มนัไมไ่ด้ง่ายเลยท่ีจะให้คนท่ีรักเรารู้จกัตวัเราจริงๆ  
 
(เพลง LOVE ON THE ROCK – ลิปซิงค์) 
 
 
ไฟมืดสนิท 
จบ 
 
เสียงเพลงแหง่ความสดใสดงัขึน้อีกครัง้ นกัแสดงออกมาโค้งผู้ชม พร้อมกบักลา่วขอบคณุ และ
แนะน าทีมงานพร้อมด้วยสไลด์ค าขอบคณุผู้ ให้การสนบัสนนุชว่งสดุท้าย ทกุคนทยอยกระโดดน า้
อยา่งมีความสขุ 
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(ทกุคนต้องเปียก เพราะฉนัเปียกแล้ว) 
 
สงวนลิขสิทธ์ 
วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า 
 
หากประสงค์จะน าบทละครนีไ้ปใช้เพ่ือการใดก็ตาม โปรดตดิต่อคุณวรรณศักดิ์ ศิริหล้าท่ี 
wsirilar@yahoo.com 
 

 
 

ดอกไม้การบนัเทิง เสนอ  
บทละครส าหรับแสดงเดี่ยวเร่ือง ไฉไลไปรบ 
โดย ทนัตแพทย์ อดนินัท์  พรหมพนัธ์ใจ 
ร่วมด้วย  วรรณศกัดิ ์ ศริิหล้า 
  สาวิตรี  วงษ์เกตใุจ 
และ  ชนนนัท์  ฉิมมาวลัย์ 
 
(เวทีการแสดงจดัคนดอูยูใ่นสว่นตา่งๆ เป็นหยอ่มๆ  คนดเูลือกท่ีนัง่ตามความพงึพอใจ เส้นทางการ
แสดงเป็นเส้นยาว พร้อมทางออกทัง้สองข้างตามลกัษณะของหอศลิป์ตาด ูอปุกรณ์การแสดง และ
งานศลิปะจดัวางอยูต่ามสว่นตา่งๆ ท่ีเห็นควร พร้อมเคร่ืองฉายสไลด์) 
 
(หลงัจากผู้ชมเข้าสูโ่รงละครเรียบร้อย จบเพลงสรรเสริญพระบารมี ไฟมืดสนิท) 
 
องก์ 1  ฉาก 1   
(ในความมืดสนิท เสียงดนตรีแวว่กงัวานมาแตไ่กล แสงแห่งอรุณรุ่งสวา่งขึน้ เสียงไก่ขนั  เสียง
นกัแสดงขนับอกปี พ.ศ. ท่ีเกิดเหตกุารณ์) 
 
ไก่ขนั  เอ๊ก อี เอ๊ก เอ๊ก   พ.ศ. 2503 
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(นวลหญิงท้องแก่ในชดุผ้าแถบ โพกผ้าคลมุศีรษะกนัน า้ค้าง เปิดตวัท่ีทางออก ยืนลบูท้องนกึถึง
สามี จากนัน้เข้าขนฟืนจ านวนเกินจริงเกินกว่าท่ีหญิงท้องแก่จะขนได้ เดนิตดัฉากเข้าไปยงัอีกฟาก
หนึง่  จากนัน้ก็หาบน า้จากอีกฟากหนึง่กลบัมา ครัน้เม่ือถึงกลางเวที ก็รู้สึกเจ็บแปลบท่ีท้องขึน้มา
ทนัที นวลพยายามพยงุกายลกุขึน้อยา่งทรมาน เข้าพงหญ้าแล้วปลดทกุข์ (ขี)้ เสียงตดเสียงขีด้งัรับ
กนัเป็นจงัหวะ 
(นวลออกมาจากพงหญ้าอย่างสบายตวั ปาดเหง่ือท่ีทะลกัไหล และก้มหยิบถงัน า้เพ่ือจะหิว้ตอ่  
ทนัใด ท้องก็เจ็บแปลบอีกครัง้ นวลตะกายกลบัเข้าพงหญ้าเพ่ือจะขีอี้ก  เห็นขีเ้ก่าเหม็นมากอ้วก
แทบแตก นวลจงึคอ่ยๆ พยงุกายไปท่ีใหม ่หากวา่ความเจ็บปวดทวีรุนแรง นวลจงึรู้แล้ววา่เดก็ใน
ท้องต้องการออกมาดโูลกเด๋ียวนี ้นวลพยงุร่างกายลกุขึน้ เอาผ้าท่ีโพกศีรษะพาดตามข่ือไม้บริเวณ
นัน้เพ่ือท าการคลอดเอง ใบหน้าของนวลตอนนัน้ไมด่วูิตกกงัวลอะไร 
(นวลพยายามเบง่และอดกลัน้ความเจ็บปวด ใบหน้าเร่ิมบดูเบีย้วเกินท่ีจะเป็นจริงได้ ความอดกลัน้
ท าให้ผู้ชมได้ยินแตเ่สียงตดแทรกมาเป็นระยะ จนนวลอดกลัน้ไมไ่หว) 
นวล  แม.่...ชว่ยฉนัด้วย โอ๊ย...อู้ย.....ออกมาเถอะลกูเอ็งอย่าทรมานแมเ่ลย......แม่..... 
  อยูไ่หน  ไอ้ดอกรัก อยูไ่หน....โอย....อยู.......ใครอยูแ่ถวนีช้ว่ยกทีู   อึย๋...ตามหมอ
  ที กจูะออกลกู โอย.................ใครก็ได้ชว่ยกดู้วยว้อย........ (นวลพยายามตะกาย
  เข้าหลืบ เห็นทหารพมา่มาอีกทาง)  แม.่........ชว่ยด้วย.......... (นวลทิง้ผ้าไว้ท่ีข่ือ 
  และถงัน า้ไว้ในฉาก) แม.่...................... (เสียงสดุท้ายของนวลก่อนจะหายลบั 
  พร้อมไฟมืดดบัลง) 
 
ฉาก 2   
(เสียงลบัมีดดงัขึน้ในความมืด นานพอให้นกัแสดงตัง้สตไิด้ เสียงโครมใหญ่ ตกบนัได 
เสียงร้องดา่จากด้านในหลืบ พร้อมไฟสวา่งขึน้ 
ยา่จ าปีเคีย้วหมากออกมา พร้อมกระจาดใสป่ลา ปากยงับน่เร่ืองบนัไดไมเ่ลิก สว่นมือก็ขงึราวเชือก
เพ่ือตากปลา  นางหยิบปลาขึน้มาตากเป็นราว โดยใช้ไม้หนีบผ้าหนีบเป็นระยะ ปลาท าด้วย
กระดาษสีน า้ตาล เขียนด้วยสีแดงวา่ 6 ปีตอ่มา 
เสียงลบัมีดยงัดงัไมข่าดสาย) 
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ยา่จ าปี  โอ้ย.....ไอ้ดอกรัก ไอ้หลานจญัไร  เอ็งจะลบัท าไม ไอ้มีดไอ้ดาบนัน่ ข้าบอกข้า 
  กลา่วก็ขอให้ฟังข้าบ้าง เอ็งอยา่แสน่กัเลยไอ้เร่ืองศกึสงครามนะ่ พอ่ตายคาคม
  หอกคมดาบ แม่ก็ตายคาทัง้กลม น้องเอ็งก็คา.... หือ... ถยุ รอให้ข้าตายอีกคน
  ก่อนได้มัย้ แล้วมงึอยากจะท าอะไรมงึคอ่ยท า คราวนีไ้อ้อปัปรีย์พมา่ไมไ่ด้ยกมา
  เป็นกองทพัให้รู้ตวั  นกึจะปล้นบ้านไหนมนัก็ปล้น มากนัอยา่งโจร  อีกไมน่านมนั
  ต้องมาปล้นบ้านนีแ้น่ๆ   ผีพอ่เอ็งต้องมาบีบคอข้าแน ่ฝากเมียก็ตาย ฝากลกูไว้ก็
  เลน่แตมี่ดแตด่าบ เอ็งรอให้ข้าตายก่อนได้มัย้ แล้วเอ็งอยากจะท าอะไรเอ็งคอ่ยท า 
 
(เสียงลบัมีดดงัเร่ง) 
 
ยา่จ าปี  เอ็งได้ยินท่ีข้าพดูไหมไอ้ฉิบหาย (เสียงลบัมีดเงียบลง)  (เก็บถงัน า้) ดอกรักเอ้ย 
  หากวนัหน้าทพัไทยไลพ่วกพมา่ข้าศกึพ้นแผน่ดินไปได้ เอ็งบวชได้ไหม (เก็บผ้า) 
  จะได้เกาะผ้าเหลืองเอ็งขึน้สวรรค์ บวชให้ไอ้แสน อีนวล กบัน้องลกูกรอกเอ็งนัน้ 
  (ยายจ าปีเดนิประกบ แตไ่มท่นัดอกรักเพราะแก่) ตอ่ให้เอ็งเตะต้นกล้วยล้มหมด
  ดง มนัก็ไมมี่ใครฟืน้หรอกไอ้ดอกรัก ข้าจะเตรียมเสบียงไว้ อีก 3 วนัเอ็งต้องเข้า
  พระนครกบัข้า  ถยุ ท าเก่งไปเถอะมงึ เดี๋ยวก็ได้ตายกนัหมดโคตร 
(เสียงฟ้าร้อง ประกอบกบัลม นกกาแตกฮือ ตอ่เน่ืองเป็นเสียงฝนตก) 
 
ยา่จ าปี  โอ๊ย อะไรกนัอีกละ่โว้ย (วิ่งกลบัมาสาละวนเก็บปลา) ไอ้ฟ้าหา่ ฟ้าเหว ฝนอบุาทว์ 
  ตกไมด่เูจ้าท่ีเจ้าทาง (วิ่งกลบัเข้าเรือนไป ฝนยงัตกอยา่งตอ่เน่ือง) 
 
(สไลด์ชนบท พมา่เดนิทพั) 
ตอ่เน่ือง 
(อีกด้านหนึง่ของเวที ดอกรักซ้อมเตะต้นกล้วยอย่างดดุนั ดีเดือดเลือดพลา่น ด้วยทา่แมไ่ม้มวยไทย 
เทา่ท่ีปัญญาจะคดิได้ ซึง่พลิกแพลงจนไมน่า่เช่ือ ทนัใดนัน้ดอกรักก็หยุดชะงกั นิ่งเงียบ มีสมาธิ ใช้
จมกูดมกลิ่น หแูนบพืน้) 
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ดอกรัก  ยาย........... (ตกใจสดุๆ แตไ่มมี่เสียง) 
 
(ดอกรักวิ่งไปอีกด้านหนึง่ของเวที มีเสียงสงครามดงัอยูข้่างหน้า ดอกรักตกใจเหมือนหวัใจหลน่ลง
ตาตุม่ ดอกรักทรุดตวัคลานต ่า หาท่ีก าบงัหลบด้วยความผวาหวาดกลวั  (ไฟจบัเฉพาะดอกรักเป็น
วงฟอลโลว์)  ผู้ชมจะเห็นภาพของดอกรักในทา่หวาดกลวัตา่งๆ อยากไปชว่ย แตไ่มก่ล้า  เป็น post 
พร้อมเสียง ลัน่ชตัเตอร์ และไฟแฟลช เหมือนถ่ายแบบ ประมาณ 10 ทา่ 
(ไฟเข้าสูส่ภาวะปกติ (ดนตรีแวว่มาพร้อมกบักลุม่ควนั ภาพจากจอสไลด์เป็นภาพหมู่บ้านถกู
ท าลาย (หรือภาพอ่ืนท่ีให้ความหมายวา่ถกูท าลายลง) ฉายทอดตามผนงัของตาด ูดอกรักมองดู
ภาพเหลา่นัน้ ใบหน้าสงบ ไม่แสดงออกถึงอารมณ์ใดๆ  ดอกรักมองซ้ายมองขวา ไมมี่ใคร จงึร้องไห้
โฮเหมือนเดก็  จนรู้สกึเหมือนกบัว่ามีสายตาหลายคูม่องมาท่ีตน (สายตาของคนดนูัน่เอง) จงึหลบ
หน้าเข้าหาเสา (เสียง เฮ้ย!)  ดอกรักเหมือนถกูกระชากมาอยา่งแรง พลิกตวักลบัและถกูมดัมือไว้
กบัเสา ดอกรักโดนตบประมาณ 10 ครัง้ (มีเสียงตบเหมือนเกมส์คอมพิวเตอร์) พร้อมกบัเสียงร้อง
อยา่งเจ็บปวดผสม เม่ือเงยหน้าอีกครัง้ ผู้ชมเห็นเลือดไหลซมึออกมาจากมมุปากดอกรัก) 
 
ดอกรัก  ข้าไมใ่ชไ่ส้ศกึ..........พวกเอ็งอยา่ใส่ความข้า (ไฟดบั) 
 
(ในความมืด เสียงโดนตบ โดนชก พร้อมกบัเสียงร้องโอดโอยของดอกรัก ประมาณ 30 วินาที  
จงัหวะนีเ้องดอกรักต้องรีบป้ายสีฟกช า้ เม่ือไฟสวา่งขึน้ ผู้ชมจะเห็นใบหน้าของดอกรักเตม็ไปด้วย
รอยฟกช า้ ดอกรักเร่ิมปากเบีย้ว หน้าปดูพดู) 
 
ดอกรัก  ตอ่ให้พวกเอ็งฆา่ข้าให้ตาย ข้าก็ขอยืนยนัวา่ข้าไมใ่ชไ่ส้ศกึ ยามนัน้จงึไปหลบในป่า
  กล้วยหลงัคุ้งน า้นัน่ (ดอกรักโดนตอ่ยท่ีท้อง)  ตอ่ให้เป็นพวกเอ็งก็เถอะ มนัมากนั
  เป็นโขยง 
 
ตุ๊บเสียงเตะท่ีท้อง 
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ดอกรักโดนตอ่ยท่ีท้อง “สลบ” จงัหวะนีด้อกรักต้องกระตกุถงัน า้ท่ีอยูด้่านบนเทลงมาในต าแหนง่ท่ี
ดอกรักยืนอยู่  ดอกรักเหมือนถกูปล่อยออกจากเสา และถกูลากไปยงัต าแหนง่กลางเวทีในขณะท่ี
สลบ เม่ือเงยหน้าขึน้ประหนึง่วา่เจอกบัใครบางคนท่ีมีอ านาจเหนือกวา่ ดอกรักพนมมืออยา่งกลวั
ตาย 
 
ดอกรัก  ทา่นเจ้าคณุ ไมน่ะขอรับ กระผมไมใ่ชไ่ส้ศกึ จริงอยูข่อรับ   กระผมเป็นไอ้ขีข้ลาด
  ตาขาว เกิดมาเสียชาตเิกิด รักตวักลวัตาย ยอมเห็นพ่ีน้องตายไปตอ่หน้าตอ่ตา 
  ตอนนีไ้อ้กระผมก็ตวัคนเดียวไมเ่หลือญาตพ่ีิน้อง หากวา่การจบัดาบขึน้สู้นัน้      
  เป็นการส านกึในบญุคณุญาตพ่ีิน้องแล้วล่ะก็ จะให้ท าการเชน่ไรเพ่ือเป็นการไถ่
  โทษ กระผมก็ยอมทัง้นัน้..... 
  อะไรนะขอรับ ทา่นเจ้าคณุขอรับ แล้วกระผมจะนบัวนัรอวนัท่ีได้ท าคณุแก่แผน่ดิน 
  (ดอกรักเอาผ้ามดัเอวเช็ดหน้าให้สะอาด ดดัแปลงเสือ้ผ้าเป็นชดุใหม)่ 
 
เสภา  (ดนตรีปะกอกพร้อมลกูคูรั่บ เพลงดอกไม้) 
  โอ้วา่เจ้าดอกรักนัน่ ไปอยูส่พุรรณตอ่มา 
  ร ่าเรียนวิชา  คาถาอาคม 
  ทัง้ฝึกดาบร าทวน ครบกระบวนศกึ 
  ไอ้ดอกรักก าลงัคกึ อยากออกศกึเหลือเกิน 
  มาเป็นทหารกองหน้า หวงัวา่จะได้ฟัน  
  พวกพมา่รามญั  แค้นนัน้ยิ่งใหญ่ 
  เขากนัทา่กลวัได้ดี ให้ตีดาบท าหลาว 
 
ดอกรัก  (พดูพร้อมหยิบไม้ไผส่าธิตเร่ืองหลาว)  เช้าสายบา่ยค ่า กก็ูท าแตห่ลาวท าแตข่วาก 
  ไมเ่ห็นให้กอูอกไปรบกบัเขาสกัที สัง่นกัสัง่หนาให้เหลาไว้ให้มาก พวกพมา่มนัผ่าน
  มาในปลกัตมหลมุพราง ไมส่งัเกตสงักาก็โดนเสียบ จะได้สกัก่ีศพ มนัก็ไมเ่ทา่กบั
  ได้รบได้ฟันมนั (เอาเหล้าขึน้กรอกปาก)   มีความสง่มาถึงกรึู อยูไ่หน 
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(ดอกรักวิ่งเข้าเวทีด้วยความร้อนรน ซึง่นบัจากนีน้กัแสดงต้องรีบเปล่ียนการแตง่หน้าและเสือ้ผ้า
เป็นไฉไล) 
(สไลด์ ยิงข้อความท่ีสง่มาถึงดอกรัก  พร้อมเสียงประกอบเอ็คโคของนกัแสดงในบททา่นเจ้าคณุ
รัตนาธิเบศ ความวา่...... 
น่ีเป็นความลบั อย่าบอกใคร จุ๊ๆๆๆๆ TOP SECRET 
ไอ้ดอกรัก มงึจงพิสจูน์ตวัเองในคราวนี ้ฮิๆๆๆๆๆ 
กจูะให้มงึแสร้งเป็นเชลยอยูใ่นกองเสบียง 
ท าอาหารเลีย้งไอ้พวกพมา่ข้าศกึ ท่ีมนัคกึฮกึเหิม อยากจะตีกรุงศรีอยธุยาเป็นครัง้ท่ี 2 
ไอ้พวกจองหองชิบหาย มงึอยา่หมายจะได้แผ่นดนิกู 
แล้วมงึจะได้รู้วา่คนไทย ฟันเก่งแคไ่หน 
ไอ้พวกพมา่ขาโก่ง นุง่โสร่งโพกหวั มงึอย่าคิดวา่กกูลวั 
ถ้ากยูงัไมต่าย มงึอย่าหมายย ่าเหยียบแผน่ดนิกู 
ปล. ไอ้ดอกรักเอ้ย การนีส้ าคญัยิ่งนกั 
มงึต้องไปสืบให้รู้แจ้งวา่ ไอ้พวกพมา่ข้าศกึ มนัใช้กลศกึใด 
แล้วรีบสง่ messages มาให้ทพัเรา as soon as possible 
กไูมล่งช่ือ 
เพราะมงึต้องรู้อยู่แล้ววา่ใคร ฮา่ ฮา่ ฮา่ ฮ่า 
 
ดอกรัก  นบัจากนีก้จูกัเป็นอีไฉไล ไปเป็นเชลยมอญ 
 
(ดนตรีเปิดตวัไฉไล สวยงาม เมจิก ใสป๊ิง ไฉไลยืนอยูท่ี่ทางออกด้วยทา่ร า ตัง้วงสวยงาม) 
 
ไฉไล  (พากย์ จากด้านในเวที)  จงึจ าแลงแปลงอินทรีย์ เป็นนวลละอองในกองเสบียง 
  (บดันัน้เชิด) 
 
(สไลด์ ภาพคา่ยศกึพมา่) 
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ไฉไล  นบัจากนีก้จูกัช่ือไฉไล 
  (เสียงกรุ๋งกร๋ิงมหศัจรรย์ ไฉไลออกมา ร้องฉยุฉาย) 
  ฉยุฉายงามนิจกรีดกราย    ละม้ายนงคราญทรามวยั 
  ด้วยเดชด้วยเวทย์มนต์มาช่วยดลใจ ให้คนหลงใหลในโฉมนารี 
  ดอกรักหายวบักลายกลบัทนัใด  เป็นนางไฉไลรูปกายโสภี 
  เอวบางร่างน้อยชดช้อยเข้าที  เยือ้งยา่งหลบลีสู้ค่า่ยศตัรู 
  (ไฉไลเดนิเข้าสไลด์ หนักลบัมา)  มิเสียแรงท่ีเรียนคาถาอาคมจากวดัป่าเลไลยก์
  สพุรรณบรีุ ฮิๆๆๆ  (เร่ิมท ากบัข้าว) 
 
(ไฟดบั) 
  
องก์ 2  คา่ยศกึพมา่ 
ฉาก 1  
(ไฉไลวุน่วายกบัการจดัเตรียมอาหาร ผู้ชมจะเห็นทา่ทางของไฉไลถือตะหลิว หมกมุน่อยูก่บัการ
ท าอาหาร) 
 
ไฉไล  (ตกใจเม่ือมีคนเข้ามา พดูด้วยส าเนียงมอญ)  อยู มาเม่ือไหร่จ๊ะ พ่ีมงัอีดอ ตกใจ
  หมดเลย หายใจหายคอแทบไมท่นั อะไรนะ วนันีมี้อะไรกินบ้างนะ่เหรอจ๊ะ          
  ก็ อุ้งตีนหมา กิง้ก่าผดัเผ็ด แล้วก็ต้มเปรตเหีย้จ้ะ  ชอบเหรอพ่ี  
  (งงท่ีมงัอีดอไมรู้่เร่ือง  จากนัน้หวัเราะไร้สติ แล้วเปล่ียเป็นแง่งอนอยา่งทนัควนั 
  ตปัุดตเุป๋ไปยืนในต าแหนง่อ่ืน  เม่ือมงัอีดอตามมาจงึเร่ิมพดูเย้าแหย่) 
  ถามได้เป็นอะไร ก็เหน่ือยจะตายอยูแ่ล้ว โอ้ย...โอย...โยย...โย.... ท าไมตีไมแ่ตก
  สกัที ทหารเราก็มีเป็นหม่ืน หรือกองทพัมอญเราไร้ซึง่คนมีฝีมือ  อืม...             
  (หยิบตะหลิวขึน้มาเลน่ด้วย) เขาลือกนัไปทัว่ วา่ทพัของเนเมียวสีหบดีให้นายกอง
  มอญนามวา่สกีุ ้ตีบางระจนัแตกกระเจิงไปแล้ว แล้วทพัของเรามวัคิดอะไรกนัอยู ่
  ไฉนทา่นมงัมหานรธานะ่ไมค่ิดจะเคล่ือนพบบ้างเลยหรือ จะมาจมปลกัอะไรอยู่
  ตรงนี ้ท าไมไมช่ิงตีอยธุยาให้ได้เสียก่อน  สมบตัเิอย เชลยเอย ความดีความชอบ
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  เอย จะได้ครบถ้วนกนัหมด  ก็ไหนพ่ีบอกไฉว่าพวกอยธุยาแบง่เป็นก๊กเป็นเหลา่ 
  แก่งแยง่ชิงดีชิงเดน่ ความสามคัคีก็ไมมี่ ตีตอนนีแ้ตกแหงๆ 
  ต้องรอ หมายความวา่ไงจ๊ะ แหมพี่มงัอีดอ บอกไฉมาเถอะ (เข้าไปออดอ้อน)     
  อีกแล้ว.....อะไรอะไรก็จะให้ไปเอาค าตอบท่ีกอไผ ่ไหนจะใบไผบ่าด ไหนจะหน่อ
  ตาไผ ่  
  (เบี่ยงตวัหลบออกมาอยา่งขวยเขิน) 
  ไฉไมไ่ด้เลน่ตวั คือมนัไมง่าม คือไฉวา่มนัแปลกๆ ก็ ไฉ...เออ.... 
  (โดนรุกเร้าซอกคอ ต้องทนเพราะอยากรู้ความลบั)  ไฉเป็น...เป็น 
  (หลดุออกมาจากการกอดของมงัอีดอ)  ไฉเป็นเชลย....เชลยมอญ 
  พ่ีดอนา แง้มให้ไฉฟังสกันิดสิจ๊ะ  นา่...... (ยัว่โผเข้าหา).....   ทพัทัง้สองจะตีโอบ
  เข้ามาเป็นคีบหนีบ  ( พดูเป็นเสียงไฉไลวา่ “อยธุยายามนีแ้ผน่ดนิก็ลกุเป็นไฟ  
  เปรียบดงัถ่านไฟลกุโชน  ถ้ายกทพัเป็นคีมหนีบเข้ามา โอย.........” )  แตกแหงๆ  
  โอ......แผนสงูจริงๆ 
  (ออกมาจากอ้อมกอดทนัควนั) 
  อุ้ยตายไมไ่ด้การแล้วพ่ี ต้องรีบเตรียมส ารับอาหาร พ่ีออกไปก่อน  เออ เออ......  
  ไฉรับปาก แล้วคืนนีท่ี้กอไผค่อ่ยวา่กนั 
  (ฝืนใจเอียงแก้มให้มงัอีดอจบู เม่ือมงัอีดอออกไป ไฉไลโผเข้าไปอ้วกแตก อ้วกใส่
  หม้ออาหารเอาตะหลิวคนด้วยความแค้น) เฮ้อ...ไมเ่สียของ ได้ข้าวต้มอีกหม้อ
  แล้ว 
 
ดอกรัก   เมขะระโปเป็นแมท่พัเรือ 
(สไลด์ ภาพเส้นทางเดนิทพัพมา่ ไฉไลพยายามให้ตวัเองเข้าใจ ซึง่ผู้ชมจะได้รับข้อมลูการเดนิทพั
แบบคีมหนีบ) 
  (ตะหลิวเป็นเหมือนไม้ชี)้  คมุทพัผา่นแมก่ลอง ทา่จีน   เข้าแมน่ า้เจ้าพระยาผา่น
  ไปทางธนบรีุ นนทบรีุ  สว่นมงัมหานรธาจะยกทพัไปทางสพุรรณบรีุ รอสมทบกบั
  ทพัใหญ่สายเหนือของเนเมียวสีหบดี ซึง่มีไพร่พลล้านนากบัล้านช้างร่วม 20,000  
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  เม่ือทพัใหญ่พระเจ้ามงัระมาถึง ก็จะตีอยธุยาพร้อมกนั โอ........ (หนักลบัมา คนดู
  มองเห็นหน้าไฉไลท่ีวิตกกงัวล) 
 
(สไลด์ ค าวา่ บรึม้...) 
   
ไฉไล  ไม.่.......จะปล่อยให้วนันีม้าถึงมิได้  การศกึคราวนีเ้ร่งดว่นยิ่งนกั ไมพ้่นกูจะต้องไป
  สง่ขา่วเอง 
 
(ไฟดบั) 
 
 
องก์ 2  ฉาก 2 
(ดนตรีต่ืนเต้น ไฉไลกระโดดลงมา แล้วท าผมให้เรียบร้อย ไฉไลเอาดาบออกมาคาบไมใ่ห้เกิดเสียง 
ไฉไลปีนไปตามข่ือ หลบทหารยามตามมมุตา่งๆ ตามดนตรี 
(ฆา่ 1 ปาดคอ 
ฆา่ 2 เป่าลกูดอก 
ฆา่ 3 เป่ามนต์ฆา่) 
 
ไฉไล  ท าไมกไูมใ่ช้อนันีต้ัง้แตแ่รกจะได้ไมต้่องเหน่ือย 
 
(มองเห็นทหารยามมาหลายคน เป่ามนต์พรางตวัไฉไลยืนจงัก้า เสียงเท้าวิ่งผา่นไป 
ไฉไลตีลงักาม้วนหน้าล้อเกวียน เข้าไปหาเพ่ือนเชลยไทยท่ีถกูขงัไว้  ซ่ีกรงคกุท าจากไม้ไผเ่ล่ือนเข้า
มามมุหนึง่ ประหนึง่วา่เป็นคกุท่ีขงัเชลยไทย เสียงเซ็งแซด้่วยความหวาดกลวัของ stage ทัง้หลาย) 
 
ไฉไล  จุ๊ๆ อยา่สง่เสียงไป ออกมาได้แล้ว เด๋ียวไอ้พวกมอญพมา่มาเห็น เราต้องชว่ยกนั
  พากนัไป 
  ท าไมพวกมงึไมอ่อกมากนั กคูนไทย กมูาชว่ย 
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  (เลน่กบัมขุ เป่ามนต์ไมเ่สร็จ มองส ารวจตวัเองแล้วเฉไฉ) 
  ออกมาเร็ว ออกมาเถอะนา่ กลบับ้านเรากนั 
  (ร้องเทพทอง) 
  อ้าวพ่ีน้อง ไยมา นัง่เจา่จกุ  มาตดิคกุ สิน้คิด ผิดวิสยั 
  ญาตพ่ีิน้อง อยู่บ้าน ถ่ินแดนไกล  อีววัควาย ไถคราด รอพวกเรา 
  ต้นข้าวเขียว รอเคียว ไปเก่ียวรวง  มงึไมห่ว่ง เป็ดไก่ ท่ีในเล้า 
  อีกผกัหญ้า ปลาป ูหรือไมเ่อา  มนัจะเฉา ตายดิน้ สิน้คนแล 
  (เน่ืองจากลกูคูร้่องรับกนัดงัลัน่) 
  เอ้า เสือกแหกปากเอ็ดตะโรกนัดงัลัน่ พวกพมา่รามญัมนัก็รู้กนัหมด แล้วนิ่งกนัอยู่
  ท าไม ลกุหนีสิวะ ไป   
  (พวกพมา่มากนัเยอะ ไฉไลเห็นวา่ไมเ่ข้าที) 
  เฮ้ย ไมไ่ด้การแล้ว หลบไปทางน า้ มาชว่ยกนัท าแพเร้ว เอ้า ถ่อไป  
  (ไฉไลเอาผ้าโพกมาผกูท่ีปลายไม้เป็นธง) 
  พวกเรา ถึงบางกอกน้อยแล้ว 
 
(เสียงปืนใหญ่ บรึม้ 
ไฉไลหมอบหลบ เม่ือเงยหน้าขึน้เห็นเรือไขลานของเลน่ล าเล็กๆ ว่ิงออกมา  บนเรือปักธงองักฤษซึง่
เสาสงูมากพอท่ีคนดดู้านหลงัเห็นวา่เป็นธงชาตอิงักฤษ ไฉไลถ่อแพไปท่ีเรือ แล้วยกเรือขึน้มาเลน่
บนฝ่ามือ) 
ไฉไล  (ตะโกน) เฮ้วมี เฮ้วมี ยอิูงแลนด์  แอม อยธุยาปิน้เซส ไอคมัฟอมคา่ยพมา่ กิฟ 
  ยอูะแมสเซส อะเบ้าท์ อะวอ 
  (เสียงปืนใหญ่)  โน โน โด้น ชู้ต มี 
  (เสียงปืนใหญ่)  ไอ แอม อยธุยา ปีเปิล้ โน ปิน้เซส 
  (ฟัง)  ไอ้เวร แล้วท าไมเสือกปลอ่ยให้เขายิงก ู เร้ว ชว่ยกขูึน้ไป 
  (ไฉไลกระตุ๊กเอ็นชิ่งดงึบนัไดลิงลงมา)  กมีูความจะต้องแจ้งแก่ทา่นแมท่พั 
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  (เงียบ) ไฉนมงึจงึคดิวา่กเูสียจริตผิดเพศ การท่ีกทู าทัง้ปวงนี ้ก็ลวงเพ่ือให้ได้รู้ 
  ความศกึของศตัรูท่ียกมา...   ไอ้พมา่ข้าศกึมนัยกทพักนัมาทางน า้แล้ว ทา่นเจ้า
  คณุอยูท่ี่ใด กจูะขอเข้าพบ  ฝ่ังโน้น เออ ขอบใจ 
 
(ไฉไลเกาะรอกเล่ือนตวัเหมือนปีนตกึจากเสาไปยงัอีกมมุหนึง่ของเวที แล้วกระโดดลง) 
 
ไฉไล  (คกุเขา่ลงไหว้)  กระผมไหว้ท่านเจ้าคณุขอรับ 
  (มองดคูนด ูไมมี่ใครเช่ือ)  กระผมไอ้ดอกรักไงขอรับ ท่ีท่านเจ้าคณุใช้ให้ไปสืบการ
  ศกึไงขอรับ  ตอนนี ้พมา่ยึดป้อมวิชยัประสิทธ์ิได้แล้วขอรับ ได้เมืองธนบรีุแล้ว มนั
  มาตัง้คา่ยกนัท่ีบางกรวย ตรงข้ามวดัเขมา ทัง้สองาฟากแมน่ า้เลยขอรับ แล้วพวก
  มนัเตรียมการจะยดึเอาเมืองนนทบรีุอีกตอ่ไปนะขอรับ  (เงียบ)  
  เป็นจริงเชน่นัน้นะขอรับ ทพัของมงัมหานรธา แล้วก็เนเมียวสีหบดี จวนจะมาล้อม
  ถึงข้างพระนครแล้ว รอทพัใหญ่ พระเจ้ามงัระมาอีกที ก็คงจะเข้าตีอยธุยาแนแ่ล้ว
  ขอรับ 
  โธ่ ทา่นเจ้าคณุ กระผมไอ้ดอกรัก ไอ้ดอกรักจริงๆ แนแ่ท้     ไมใ่ชข้่าศกึท่ีไหน 
  ปลอมแปลงมา  เม่ือครากระโน้นการทกุอยา่งท่ีกระท าเพ่ือพิสจูน์วา่ไอ้ดอกรักผู้ นี ้
  มิใชไ่ส้ศกึ  แล้วสิ่งท่ีไอ้ดอกคนนีท้ าอยู ่มนัจะท าเพ่ือไอ้ข้าศกึจญัไร  หรือคนไทย
  กนัแน ่(เงียบ น า้ตาไหลพราก) 
  (สาวแตก) อ๊าย ทา่นเจ้าคณุ (สดุจะทานทน) พดูยงัไงถึงจะเข้าใจ    สิ่งท่ีกระท า
  อยูน่ี่มนัไมพ่อใชไ่หม  ออ๋...หรือจะให้อีไฉไลคนนีข้นปืนใหญ่น าทพัไทยไปยิงถลม่
  พมา่ใชไ่หม ถึงจะพอใจ (ฮดึฮดั) 
  หา....เอาจริงหรือทา่นเจ้าคณุ (ไฉไลแทบบ้า ตวัเกร็งสดุฤทธ์ิ) 
ดอกรัก  ได้ แม้ชาตินีไ้ด้เกิดเป็นชาย ก็ขอตายเย่ียงหญิงวะ 
ไฉไล  เอาเรือสลปูมา...อีไฉไลจะพาไปรบ 
 
(scooter พุง่ออกมา ไฉไลเอาตีนเบรคแล้วตัง้ล ายืนขึน้  ลยุ......... 
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ดนตรีรบดงักระหึม่ ผสมเสียงปืนใหญ่เป็นระยะ  ไฉไลข่ี scooter วนสกั 1 รอบ แล้วกระโดดลง และ
พุง่มนัเก็บเข้าทางเดมิ ต้องแมน่มาก) 
 
ไฉไล  พวกเราลยุ ลยุมนัเลย ยดึป้อมคืนมาให้ได้  (เสียงฟันดาบดงัทัว่บริเวณพร้อมเสียง
  โหร้่อง ไฉไลตีลงักาสู้รบด้วยทา่ทางต่างๆ โดยเท้าแตะพืน้ไมเ่กิน 30 วินาที  ไฉไลชู
  ดาบขึน้ โหร้่องด้วยความดีใจ) ชนะ ชนะ เราชนะหรือน่ี เรายดึป้อมคืนได้เหรอ  
  (แทบไมเ่ช่ือในสิ่งท่ีตนท า) เราชนะ (ร้องสดุเสียง มีเสียงตดแทรกมา)  อุ้ย ท าไมมา
  ตอนนี ้(ตด) อุ้ย.....เอ๊ย...เด๋ียวกขูอตวัประเด๋ียว เออ.... 
 
(เสียงตดดงัตลอดเวลา ไฉไลหามมุตา่งๆ จนได้ท่ี พอนัง่ลง ทกุอย่างเงียบ ได้ยินเสียงหายใจโลง่ๆ 
ของไฉไล ไฉไลนัง่หลบัตาพริม้) 
 
ไฉไล  อืม... (เบง่) ในท่ีสดุกก็ูได้ท าเพ่ือพอ่  อือม... (เบง่) เพื่อแม ่ อืม.... (เบง่) เพื่อยาย  
  เออ.......... 
 
(ไฉไลลืมตาเห็นคนดเูต็มไปหมด รีบถอยหลบแบบยองๆ ถอยไปตามฝาผนงั สายตายงัจบัจ้องท่ีคน
ดไูมก่ะพริบ จนถึงจดุปลอดภยั) 
 
ไฉไล เฮ้ย... (ตะโกนสดุเสียง) อยา่เข้าไป อยา่ขึน้ไปบนป้อม พม่ามนัท ากลลวงไว้ มนัซุก

ก าลงัอยูใ่นสวนหลงัป้อมโว้ย กเูห็นมากบัตา (มองเห็นเรือ)  เร็ว! กองทพัเรือของ
พมา่มนักลบัมาแล้ว ถอยออกมาแล้ว รีบถอย มงึจะขนสมบตักินัท าไมตอนนี ้จบั
ดาบก่อนโว้ย...พมา่มนัมากนัแล้ว 

(เสียงปืนใหญ่) 
นัน่ไงกวูา่แล้ว มงึวางกนัก่อนได้ไหม ไอ้สมบตัพิวกนี ้เด๋ียวก็ตายหา่กนัหมด มงึจะ
เป็นผีเฝ้าสมบตั ิหรือมงึจะจบัดาบขึน้สู้  

(เสียงปืนใหญ่) 
ไอ้พวกบนเรือก็ปลอ่ยให้มนัยิงอยูไ่ด้ ยิงโต้มนัสิวะ   
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เฮ้ย มงึไปไหน มงึหนัหวัเรือมาชว่ยกนัก่อน ไอ้เลว ปืนใหญ่ก็ไมท่ิง้ไว้ให้ก ูไอ้พวก
ฝร่ังอัง้หม้อ ไอ้พวกโจนตาน า้ข้าว พวกปีศาจดัง้ขอ พวกมึงน่ีไว้ใจไมไ่ด้จริงๆ  เอา
ปืนใหญ่กลูงมา เอาสมบตัชิาตกิมูา 

(เสียงปืนใหญ่ 2 ลกู ไฉไลพลา่นหลบปืนใหญ่) 
 
(ไฟดบั) 
 
(สไลด์  
หลงัจากนัน้อีก 9 เดือน กรุงศรีอยธุยาก็เสียทีแก่พมา่ข้าศกึ แตกยบั สิน้ชาติ 
พืน้ขาว ตวัหนงัสือสีน า้เงิน เลือดแดงหยดจากตวัอกัษร) 
 
สงวนลิขสิทธ์ิ 
วรรณศกัดิ ์ ศริิหล้า 
15 มกราคม 2544 
 
หากประสงค์จะน าบทละครนีไ้ปใช้เพ่ือการใดก็ตาม โปรดตดิต่อคุณวรรณศักดิ์ ศิริหล้าท่ี 
wsirilar@yahoo.com 

 
 

บทละครส าหรับการแสดงเดี่ยวเร่ือง ขอขันที 
โดย วรรณศกัดิ ์ศริิหล้า 
 
(เม่ือผู้ชมเข้าสูโ่รงละคร ดนตรีจีนบรรเลงอยา่งอ้อยอ่ิง  
เม่ือทกุอยา่งพร้อม เพลงบรรยากาศจีนในโรงละครเบาลงจนเงียบหาย 
เข้าสูเ่พลงสรรเสริญพระบารมีในทว่งท านองจีน ไฟโรงละครคอ่ยๆ มืดสนิทลง 
เสียงกลองตีดงัก้อง 3 ครัง้ เพ่ือเปิดการแสดง) 
 
เปิดเร่ือง the kuck rix 
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เข้าขอขนัที 
ฉาก 1 ต าหนกั 
 
นกัแสดง วิธีท่ีจะฝากภรรยาทัง้หลายของพระองค์ให้อยูร่อดปลอดภยั 

ไมช่อกช า้จากน า้มือของคนอ่ืนนัน้ 
ง่ายนิดเดียว ทกุอยา่งจะเกิดได้ยอ่มมีสาเหตดุ้วยกนัทัง้นัน้   
เม่ือพระองค์ประสงค์จะไมใ่ห้เกิดเร่ือง  

  ต้องตดัไฟแตต้่นลม  ก็ตดัของคนอ่ืนทิง้ให้หมด เหลือของพระองค์ไว้คนเดียว  
  รับรองได้วา่ วิธีนีว้ิเศษยิ่งกว่าการคมุก าเนิดใดๆ ท่ีมนษุย์คดิค้นขึน้มาได้ 
  หากวา่หาคนท่ีอวยัวะเพศช ารุดมารับใช้ในวงัไมเ่พียงพอ ใครท าผิดพระองค์ก็สัง่
  ตดั 
  หรือไมก็่เสนอรางวลัอยา่งงามให้แก่คนท่ียินดีพลีอวยัวะ 

  เพ่ือความสขุส าราญของ ฮอ่งเต้ผู้ เป็นโอรสแหง่สวรรค์ 
  “เหล็กท่ีวา่แข็ง เงินง้างออ่นได้ดงัใจ  

นบัประสาอะไรกบัของท่ีไมแ่ข็งเทา่กบัเหล็กละ่พระองค์” 
 

(ไฟสวา่งท่ีสว่นหลงัของเวที พบเกาตงเสีย้นยืนอยู ่กบัโถสรุา ด้วยอาการเมามาย  ดนตรีบรรเลง 
เพลง เดชคมัภีร์ขนัทีเทวดา) 
  ใครอยากเป็นขนัทีต้องมีดี โชว์ให้เห็น ไมต้่องใช้เส้น ไมต้่องใช้เอ็น 
  รูปร่างหน้าตาจะเป็นอยา่งไรก็ไมส่น เป็นเพียงแคค่นธรรมดา 
  วาจาก็แสนดี เอวอ้อนแอ้นก าลงัดี มองมมุไหนก็เซ็กซ่ี แตว่า่ ไมใ่ชช่ะนี 
  ต้องเป็นเดก็ชายท่ียงัมีพรหมจรรย์ ไมเ่คยถกูฟันมาก่อนเลย 
  เม่ือผา่นการคดัเลือก ต้องอดอาหารเป็นเวลาสามวนั เพ่ือเป็นการช าระล้าง 
  ร่างกาย 
  จากนัน้เจ้าหน้าท่ีก็จะพาไปยงัห้องท่ีแสนมืดมิด เพ่ือรวบรวมสติ 
  ฝึกสมาธ จิตให้มุง่มัน่ ใจต้องหาญกล้า 



337 
 

  สู้ตอ่ไป จะอย่างไร ไมห่วัน่ไหว  ยอมตดัชายให้กายเปล่ียนไป เป็นอยา่งนัน้ 
  ไมมี่สิ่งใด จะมาหยดุยัง้ หรือมาปิดทางฝัน  ต้องอดสืบพนัธุ์ เม่ือเป็นขนัที 
 
  ถึงเวลาท่ีเขาจะมาตดัจูแ๋ล้ว  โอ้เพ่ือนแก้วข้าขอกล่าวค าอ าลา 
  เขาตรึงแขน แล้วเล่ือนลงไปท่ีหวา่งขา ไข่ต้มก็ยดัเข้ามา ปากอ้าพดูอะไรไมอ่อก 
  ฉบัเดียวอุ้ยเลือดกระฉอก  

พุง่ป๊ิดๆๆ 
  เหล็กท่ีเผาร้อนแดง เอามานาบตรงแผลนัน้ หยดุเลือดได้พลนั คนัๆ แสบๆ 
  แล้วเอาก้านขนนกมาเสียบลงตรงทอ่นี ้และมนัจะกลายเป็นทอ่ฉ่ี 
  เจ๊ๆ ก็พาเดนิ เลือดหมนุเวียนเตม็ท่ี ท าเชน่นัน้หลายที จนเซย์ โอ เค 
  จูท่ี๋ตดัเอาไว้ รีบเอาไปแชน่ า้ยา ดองเก็บเอาไว้ให้แปลกตา 
     จวบจนสิน้ใจ ฝังไว้เคียงคูห่ว่างขา ชาติหน้าเกิดมา สองสิ่งนีห้นา แนบชิดตดิกนั 
  ถึงเวลาเสนอหน้ามาตรงนี ้ขนัผู้ พ่ีจะพร ่าสอนวิชา เคล็ดความลบัมากมายท่ี 
  เสาะหา  
  สิบนิว้พิชิตกามา ชิวหาพิฆาตสตรี สดุยอดวิชาขนัที คมัภีร์เทวดา 

(พดู – โถเหล้ามากรอกปากอยา่งเมามาย) 
ชีวิตเปล่ียนผนัดจุฤดกูาลท่ีผนัแปร เกาตงเสีย้นเอย๋....เจ้าผู้ เคยถกูสตรีทัง้เมือง
ตา่งหมายปอง 
อยากลองรสแหง่กามา ฉายาคณุชายซุงใหญ่ 
มาบดันี ้ต้องเป็นขนัทีในวงัเหลือง ด้วยความผิดอนัแสนเหลือเช่ือ เหตเุพียงเมา
สรุา เผลอเรอยืนเย่ียวรดก าแพงวงั สวรรค์คงโกรธาท่ีถกูข้าหยาม 

  บนัดาลให้ฮอ่งเต้ผู้ยงัไมป่ระสา จบัข้ามาตอน 
  หญิงทัง้หลายท่ีใฝ่ถวิลข้า ป่านนีค้งตรอมใจ ร ่าไห้เป็นทิวแถว 
  เอาเถอะเมื่อสวรรค์เปล่ียนชีวิตข้า ก็จงรู้ไว้วา่ข้าจะท ามนัให้สาสม 
  “ลกูผู้ชายหมายแก้แค้นสิบปียงัไมส่าย แล้วน่ีเราเป็นขนัทีไมมี่เคร่ืองเพศ 
  คดิแก้แค้นทัง้ทีก่ีปีก็ไมส่าย” 
  ฮอ่งเต้ผู้ เอาแตใ่จตนไมส่นไพร่ฟ้าหน้าใส จงจ าค าข้าไว้... 
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  เม่ือใดท่ีเกาตงเสีย้นไอ้ด้วนผู้ นีไ้ด้อยูใ่กล้ชิด เม่ือนัน้ นรกก าลงัถามหา.... 
  (หวัเราะไร้สต)ิ 
  (ร้องเพลงตอ่)  
  สู้ตอ่ไป จะอย่างไร ไมห่วัน่ไหว ยอมตดัชายให้กายเปล่ียนไป เป็นอยา่งนัน้ 
  ไมมี่สิ่งใดจะมาหยดุยัง้ หรือมาปิดทางฝัน 
  ต้องอดสืบพนัธุ์ ต้องอดสืบพนัธุ์ ต้องอดสืบพนัธุ์ เม่ือเป็นขนัที 
  (จบเพลง) 
 
เกา  (ใสเ่สือ้คลมุ แตง่ตวัเตรียมเข้าเฝ้า 
  หยิบเทปเล็กๆ ขึน้มาอดัประหนึง่เป็นนกัข่าวบนัทกึข้อมลู) 
  ยงัมีขนัทีท่ีเป็นขนัเทียม เข้ามาอยูใ่นวงัเหลืองด้วยโควต้าขนัที ความจริงเป็นพวก
  ช้างเผือกม้าเผือกท่ีพวกแมวมองมนัไปสืบรู้มาว่า “ยอดยิ่งใหญ่ไร้เทียมทาน” 
  จงึน าไปถวายแก่ไทเฮา ฮองเฮา กงจู๊  เจ้าจอม พระสนม พระชายา 
  หรือบางทีก็ถวายแดอ่งค์ฮอ่งเต้ซึง่เป็นฮอ่งตุ๊ด ด้วยค าสัง่ลบัเฉพาะวา่ “ของของข้า 
  ใครอยา่แตะเชียว” 
  ขนัทีแม้ไมมี่จ าปีแตก็่เป็นหมนั เพราะถกูแพทย์หลวงในวงัด าเนินการบีบห าตัง้แต่
  ยงัเป็นทารก 
   
(ฮอ่งเต้เข้ามา) 
 
เกา  ข้าน้อยเกาตงเสีย้น ขอให้พระองค์อายยืุนเป็นหม่ืนๆ ปี (ฟัง ไมก่ล้าสบพระพกัตร์)
  เป็นพระกรุณาอยา่งล้นพ้น 

หมอ่มฉนั เป็นเพียงขนัที ท่ีมีกฎห้ามไมใ่ห้ฝักใฝ่การเมือง หน้าท่ีของขนัทีหมอ่มฉัน
ก็มีอยูแ่ล้ว 

  เออ....การท่ีไทเฮาคอยวา่ราชการอยูห่ลงัมา่นเชน่นีจ้ะเป็นการดีหรือไมน่ัน้... 
  หมอ่มฉนัไมอ่าจออกความเห็นได้  
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เพียงแตรู้่มาวา่ แตล่ะรัชสมยัจะเจริญหรือเส่ือมนัน้ อยูท่ี่ฮ่องเต้มีพระปรีชา
สามารถหรือไม ่
ขณะนีแ้ม้พระองค์จะทรงพระเยาว์ แตก็่เจริญด้วยสตปัิญญาของผู้ปกครอง
แผน่ดนิ 
การแยง่ชิงสะสมอ านาจ หม่อมฉนัไมฝั่กใฝ่ ขอเพียงได้รับใช้ราชวงศ์ ด้วยความ
ซ่ือสตัย์ จงรักภกัดี 

  หากจะต้องมีอนัเป็นไป เพราะไปขดัขวางความกระหายอ านาจของใคร 
  หมอ่มฉนัก็พร้อมจะพลีชีพเพ่ือรักษาคณุธรรม (ฮอ่งเต้เข้ามาสมัผสั) 
  พระองค์ทรงโปรดหม่อมฉนัเชน่นี.้......เกรงวา่ ต าหนกัอ่ืนๆ จะครหา 
  จริงอยูท่ี่พระองค์เป็นเจ้าของทกุสิ่งบนผืนแผน่ดนินี ้มีสิทธ์ิจะสัง่ให้ท าการใดๆ ก็ได้ 
  แต.่...เรามิอาจจะรู้ได้ ภายใต้ใบหน้าอนัสงบเสง่ียมนัน้ หวัใจคดิการใดอยู่ 
  พระองค์คือเจ้าชีวิต จะให้หม่อมฉนักระท าการใด ก็สดุแล้วแตจ่ะกรุณา 

จะให้ควกัหวัใจเพื่อเป็นการพิสจูน์ความซ่ือสตัย์ ก็เกรงว่าเกาตงเสีย้นผู้ นีจ้ะไมมี่
ลมหายใจไว้รับใช้เบือ้งพระบาท  ฮ่องเต้......... 

 
(ดนตรีแวว่หวานบาดแทงหวัใจ  ไฟคอ่ยๆ มืดดบั) 
 
 
ฉาก 2  ห้องเรียนขนัที 
(ไฟท่ีผู้ชมสวา่งขึน้ 
เกาตงเสีย้นเพง่มองผู้ชมอยา่งพินิจพิเคราะห์ 
เดนิแจกล าไม้ไผข่นาดตา่งๆ ให้ผู้ชมถือเหมือนจะให้ชว่ยเลน่อะไร) 
 
เกา  สง่ตอ่ๆ กนั เพง่มองดมูนั ร าลกึถึงคืนวนัท่ีมนัเคยอยูใ่นมือเจ้า (หวัเราะท่ีหลงกล) 
  เจ้าละ่สิท่ีเขาลือว่ามีเพลงทวนคกึคะนองประดจุดงัม้าศกึ (ปิดปากหวัเราะ) 
  (จะเลน่วดักะจู)๋ ข้าขอให้เห็นมนัสกัครัง้ ควกัทวนเจ้าออกมา (ตัง้ทา่สู้ ) ไม๊.........มี 
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(หวัเราะอยา่งเย้ยหยนั) ถกูตดัเสียแล้ว จงเก็บความคบัแค้นให้มนัคกุรุ่นอยูใ่นใจ
เจ้าเถอะ  
ให้มนัคกุรุ่นเหมือนเปลวไฟ แล้วจ้องมองดขู้า  คนผู้ นีแ้หละ จะเป็นผู้พาเจ้าปลด
เปลือ้งความแค้นนัน้เอง 

  จงฟังข้า (ตะโกนก้อง) 
  จ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีพวกเจ้าต้องมีเพลงยทุธตดิตวับ้าง 
  (เพลงเจ้าพอ่เซ่ียงไฮ้) 
  (“นิว้ทัง้สิบ”)  (ร่ายร า) 
  สิบนิว้ ของเรา โป้ง ชี ้กลาง นาง.....ฮืม...........ก้อย 
  สวรรค์ให้มา เพ่ือท้าพิสจูน์ ไมจ่ริงดงัพดู ข้าขอเอาตดูเป็นประกนั 
  ร้อยล า้พนัลึก ยงัคกึไมเ่ทา่ หากนิว้เจ้า พลิว้ไหวดงัสายลม 
  พุง่เข้าหวา่งขา ลบูไล้บางเบา เหม็นก็ทนเอา หากเนา่ พวกเรา....หนี 

น่ีคือดชันีโคน่เซียนกามา  
ใครมีทีเด็ดก็ขอให้แลกเปล่ียนกนั 
(ลิน้) 
(พดู)  และน่ีเป็นเคล็ดวิชาท่ีต้องใฝ่เรียนรู้  
ลอลิง สระอิ ไม้โท นอหน ูออกเสียงวา่ ลิน้ 
ลิน้เราน่ีแหละท่ีสามารถแปรเปล่ียนแผน่ดนิได้ 
เอาฝ่ามือขึน้มา บงัริมฝีปากไว้ จะไมมี่ใครหน้าไหนได้เห็นวา่แท้จริงเจ้ามีลิน้ก่ีแฉก 
แลบออกมา กระดกขึน้ ดีมาก กดลง ดี แล้วรัวเร็วๆ นัน่แหละ 
สกัวนัพวกเจ้าจะพบว่า สวรรค์ เจ้าเองก็เป็นผู้บนัดาลได้ 
ทัง้สองสิ่งต้องหมัน่ฝึกปรือไว้ เม่ือถึงคราท่ีต้องใช้ มนัจะเป็นดจุดงักระบี่คม 
 
(เข้าเจ้าพอ่เซ่ียงไฮ้ทอ่นฮกุ) 
ร้อยลิน้พนัลิน้ ยงัดิน้ไมเ่ทา่ หากเข้าเฝ้า โอรสแหง่สวรรค์ 
ชีวสขุสนัต์ คืนวนัเปล่ียนไป ชีวิตใหม่ สดใสสวา่งพลนั 
พงึจ าไว้ ใชเ่พียงเลน่ อาจยากเย็นท่ีต้องเพียร ร ่าเรียนไป 
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หมัน่ฝึกฝน จนยิ่งใหญ่ เม่ือชีพวาย ช่ือยงัคงแผน่ดนิ 
หมัน่เรียนรู้ ดทูกุสิ่ง จะเป็นจริง ต้องชิง ต้องฝ่าฟัน 

 
เกา ยามนีข้้าก าลงัท าสิ่งใดอยู ่จงสงัเกตให้ถ้วนถ่ี...ข้าก าลงัผนึกลมปราณให้แผซ่า่น

ทัว่ร่าง  
 ฟังนะ น่ีเป็นประตสููส่ดุยอดวิชาลมปราณ เม่ือเจ้าลว่งรู้จงเก็บง ามนัไว้เป็น

ความลบั 
 ข้าก าลงัขมิบตดู  ฮา่ๆๆๆๆๆๆๆ ปฏิบตัเิพียงวนัละ 300 ครัง้ เทา่นัน้ (อธิบาย

วิธีการ) 
 ทอ่งให้ขึน้ใจ ไมก็่เขียนเตือนไว้ท่ีผนงับ้าน เจ้า  

“กามาสตุราท่ีวา่แน ่ยงัพา่ยแพ้กามาสดุตรูด” 
 ฮา่ๆๆๆๆๆ  เอาหละแยกย้ายไปตามมมุตา่งๆ เร่งฝึกปรือ 
 คามิรอน ดแิอซ  ดรู แบรร่ีมวัร์ และลซ่ีูลิว  (ผู้ชม)  กระจายกนัออกสอนน้องๆ 
  
 (เพลง หน้าท่ีขนัที) 

(พดู)  พวกเจ้าจงเรียนรู้การท างานในหน้าท่ีตา่งๆ รวมทัง้งานพิเศษ 
ทัง้นีแ้ล้วแตพ่รสวรรค์ของแตล่ะคน 
งานท่ีถกูก าหนดไว้แล้วก็มี......... 
(ร้อง) รับราชโองการ พาข้าราชการเข้าหา รับฎีกาถวายฮ่องเต้ 
รับเงินของก านลั  อีกทัง้บรรณาการ เพ่ือความส าราญของพระองค์ 
เป็นยามในวงัใน  เฝ้าไว้ไฟท่ีจดุ  ดเูหลา่ชดุท่ีสวมใส่ 
เฝ้าพระราชฐาน  ต้องเป็นบรรณารักษ์ และคอยทกัพวกเกียจคร้าน 
สมบตัิคอยตรวจตรา เร่งหาโชว์ใหม่ๆ   สร้างความพอใจให้พระองค์ 
รวบรวมของโบราณ ค าขวญัภาพเขียน ค าร้องเรียนท่ีสง่มา 
และต้องเดินตรวจตรา สิ่งใดช ารุดบ้าง  รีบจดัการสง่ซอ่มแซม 
ต้องจดุธูปบชูา  ถวายเทวดา  และบรรดาบรรพกษัตริย์ 
ต้องจดัรักษา  พระราชลญัจกร  ปท่ีูนอนให้ฮอ่งเต้ 
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ซอยผมให้พระองค์ ชงชา เลา่นิทาน  พยาบาลชิดใกล้ 
 (พดู)  ก่อนฮ่องเต้หลบั ต้องอ่านรายงานการ layoff ของข้าราชบริพารหนว่ยตา่งๆ  

ตรวจตราการอยูเ่วรยามของทหารองครักษ์ เขียนไดอาร่ีให้ฮ่องเต้ 
 บางทีก็เลา่เร่ืองผี ไมก็่ขบัล าน า 
 เตรียมพิธีการ  โอ้ยมากมาย วา่ไมห่มด 
 (ร้อง) เช้าต้องป้อนอาหาร       สตัว์เลีย้งภายในวงั    ท้องพระคลงัเร่งเบกิมา 
 และต้องคอยจดัหา         ขีข้้าหน้าใหม่ๆ     ท าผิดไปต้องลงโทษ  
 (พดู)  ใครจะได้เล่ือนยศเล่ือนต าแหนง่อยา่งรวดเร็ว หรือเป็นแคม้่าใช้ให้โขกสบั

ตลอดชีวิต 
 หรือเกษียณไปตามโอกาสตา่งๆ นัน่เป็นสิ่งท่ีพวกเจ้าจะลิขิตมนัเอง  หาใชข้่าไม่ 
 
 
 
ฉาก 3  ชิงช้า 
เกา บรรเลงเพลง ข้าจะขบัล าน า 

(เสียงพิณแวว่อย่างเปล่ียวเหงา เกาตงเสีย้นขบักลอนเปล่า) 
 ไชห่ลนุ เยิ่นเอ๋อ สองวิหคในกรงทอง ครองรักอยูใ่นหอต ารา 
 ไชห่ลนุชายไร้เข็มทิศถกูปลิดตัง้แตเ่ยาว์วยั 
 ครองคูน่ิรันดร์ สลกัอกัษรไว้ในต้นไทร 
 เพียงผา่นไปไมน่านวนัก็พลนัหาย 
 ชายหญิงท่ีรู้ใจ แซะเปลือกไม้อยา่งขมีขมนั 
 (ตกใจ) ใคร 
 อุ้ย.....ถวายบงัคมฝ่าบาท (ในอา่ง เก็บกระบี่)  โปรดประทานอภยั หมอ่มฉนัไม่

สภุาพ 
 ก็ไชห่ลนุกบัเยิ่นเอ๋อ ขนัทีในประวตัิศาสตร์ผู้ ซ่ือสตัย์อจัฉริยะ รักอมตะสะเทือนใจ 
 เขาทัง้คูเ่พียรพยายามท าเปลือกไม้จนกลายเป็นกระดาษท่ีสามารถบนัทกึ

ตวัอกัษรท่ีเราได้ใช้กนั 
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 ความอดทนนีน้านถึงห้าสิบปี จะมีใครบ้างละ่พระองค์ท่ีสนใจวา่ กระดาษเร่ิมต้น
จากต านานแหง่ความรัก 
ของคนคูห่นึง่ท่ีมีชีวิตแสนเศร้ารันทดสลดใจ  

 เทา่นัน้ไมพ่อพระองค์ อนัน า้ใจคนนัน้น่าฉงนนกั เม่ือมีคนรักไมพ้่นมีคนชงั 
 ด้วยความโดง่ดงัของไชห่ลนุ ซ า้ยงัเป็นคนโปรด 
 ท าให้พวกถ่อยสถลุบางจ าพวกในยามนัน้ เกิดความไมส่ะดวกในร่างกายขึน้มา 
 มีความอิจฉาตาร้อนจนนอนไมห่ลบั  

จะนัง่จะนอนก็กระสา่ยกระสบัเหมือนถกูจบัยา่งบนเตาไฟ 
 หมอ่มฉนัเพียงรู้สกึสงัหรณ์ใจ จะมีคนคิดหมัน่ไส้คล้ายไช่หลนุ 
 ไหนจะกงัวลวา่จะรับใช้พระองค์ไมเ่ตม็ท่ี อยูไ่ด้ไมน่านคงต้องบรรเลงเพลง 
 โอ้ยๆๆ เจ็บ  โอ้ยๆๆๆๆ โอ้ยเจ็บ 
 ย่ิงอยูใ่นวงัหลวงท่ีคนทัง้ปวงมกัแยง่ชิงอ านาจราชศกัดิ์ 
 แล้วยงัแบง่เป็นฝักเป็นฝ่าย ตัง้ป้อมคา่ยคอยให้ร้ายป้ายสีกนัอีก 
 คนใจถึงก็อยูร่อด คนไหนปอดก้ต้องจอดจนจมหาย.... 
 หมอ่มฉนัมิบงัอาจกลา่วนะ ว่าพระองค์จะรักง่ายหนา่ยเร็ว 
 ครัน้จะควกัหวัใจออกมาพิสจูน์ความบริสทุธ์ิ ก็เกรงวา่เกาตงเสีย้นผู้ นีจ้ะไมเ่หลือ

ลมหายใจไว้รับใช้ฝ่าพระบาท 
 อ้อ ฝ่าบาท หมอ่มฉันมีของขวญัถวาย  (มาท่ีไม้แกะรูปควาย) 
 หมอ่มชัน้ขอถวายกวางตวันีแ้ก่พระองค์ พระองค์นกึสนกุอะไร จงึกลา่วว่ากวางตวั

นีเ้ป็นควาย 
 เบง่พระเนตรดสูิพระองค์ กวางชดัๆ แล้วยงัวา่เป็นควายได้อย่างไร 
 หวงัเฉา หมา่ฮัน่ น่ีกวางใชม่ัย้ เห็นมัย้พระองค์ กวาง  มนัไมใ่ชค่วาย 
 พระองค์ต้องพกัผอ่นบ้าง ตอ่ไป หมอ่มชัน้จะเป็นผู้ถวายงานเอง 
 (ฮอ่งเต้ออกไปอย่างฉนุเฉียว) 
 (คว้าเทปท่ีอยูแ่ถวนัน้ขึน้มาอดั) 
 คงไปหา ตงนัง้ เจ้าขนัทีหน้าออ่นนัน่แน่ 
 มนั........คงกระเด้งทลู จนฮอ่งเต้เขว ซ า้ยงัโปรยเสนห์่กบัฮองเฮาอารมณ์เปล่ียว 
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 หากปล่อยปละไมใ่สใ่จ สกัวนัคงไมมี่แผน่ดนิให้เราเหยียบแน่ 
 (ซอ่นเทปไว้)  ศตัรูตวัอึม้ จะให้ปลอดภยัต้องน ามาไว้ข้างกาย 
 (ออกค าสัง่)  หวงัเฉา หมา่ฮัน่ ไปวงัถัว่ด า เชิญท่านขนัทีตงนัง้เข้าพบข้าเป็นการ

ดว่น 
  
 
ฉาก 4  แสงเทียน กบัแสงหิ่งห้อย 
(เสียงดนตรีแวว่หวาน ด้วยเคร่ืองดนตรีเพียงชิน้เดียว  เกาตงเสีย้นเร่ิมจดุเทียนท่ีห้อยลงมาจาก
ด้านบน  
เม่ือตงนัง้เข้ามา ก็หยิบสรุาให้) 
 
เกา  นกึวา่ท่านจะไมมี่เวลาวา่งส าหรับข้า ไหนจะงานราษฎร์ ไหนจะงานหลวง 
  ฮอ่งเต้ไมไ่ด้เสดจ็ไปหาทา่นรึ (ฟัง) คงไปต าหนกัอ่ืน (ล้อเลียนค าพดูตงเสีย้น) 

นกึวา่พระองค์จะเสพหาความส าราญจากสรีระอนัก าย าของทา่น ทรงโปรดเสวย
ถัว่ด าจนลืมถัว่แปบ 
อยา่กล่าวค าวา่หมิ่นประมาท ในเม่ือท่านเองก็ไมเ่หลือความเคารพ 
ทา่นตงนัง้ ยกกนัสกัจอก (ด)ู หรือเกรงวา่เหล้าในจอกจะเจือพิษบกุทวาร (หวัเราะ
เยาะ) 

  ข้าอ า (ด่ืม ซีเรียส) เพียงอยากร่วม..........สงัสรรค์ 
พกันีข้้าไมเ่ห็นหน้าคา่ตาทา่น เกรงวา่จะไมส่บายจนร่างกายซูบผอม 

  (ฟัง) 
ยามนีบ้้านเมืองระส ่าระสาย จากพวกขบวนการโพกผ้าเหลือง ก่อจลาจล จน
บ้านเมืองถึงขัน้วิกฤต  
เพราะเอือมระอาขนัทีบางพวก 

  (ฟัง และเข้าไปยวนยัว่) 
ตงนัง้ ขบวนการโพกผ้าเหลืองทวีก าลงัมากขึน้ เหตดุ้วยราชส านกัมีความฟอนเฟะ 
ขา่วคราวร่ัวไหล 
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ประชาชนจงึสนบัสนนุผู้ก่อกบฏ หนทางแก้ไขในเร่ืองนี ้ก็ต้องรีบระงบัท่ีต้นเหตุ 
(รินเหล้า แล้วกระดก) 
ด่ืม.........  ข้ารู้ว่าเจ้านะ่เปรีย้ว แตจ่ะท าการใดต้องระมดัระวงั 
เร่ืองท่ีเหลา่บริวารเจ้าเอานกัโทษประหารใส่บนเกวียนเฆ่ียนจนตาย 
แล้วยงัประจานศพด้วยการเอาเชือกร้อยจู ๋แขวนโตงเตงแหไ่ปรอบเมือง 
จนกระทัง่ศพสง่กลิ่นเนา่ เพ่ือขม่ขวญัประชาชนให้เกรงกลวันัน้ นา่สนใจ แตม่นั
โจง๋คร่ึมไปหน่อย 
แม้ฮองเฮาจะโปรดเจ้าเป็นพิเศษ ถึงขัน้ท่ีสามารถปิดวงัให้เจ้ามอมเมาฮอ่งเต้ เลน่
เกมวิตถารกนัสนกุ 
วา่กนัให้มัว่ไปหมดทัง้ถัว่ด า ย าใหญ่ แซนด์วิช หกเก้า ตลอดจนหกหน้าหกหลงั รึ
เลน่นกเขา 
ไมผ่ิดอะไรกบัสถานเริงรมย์แถบถนนข้าวเหนียวนัน้ นกึสกันิดวา่หน้าตา่งมีห ู
ประตมีูชอ่ง 
แล้วมัว่สมุกนัอยูห่ลายราตรี จดุโคมไฟประทีปเทียนไข สอ่งสวา่งไมมี่วนัหยดุ
เหมือนเซเวน่อีเลฟเวน่นัน้ 
นา่จะเป็นไปได้วา่เม่ือยามท่ีมัว่สมุกนัสดุเหว่ียง ความสัน่สะเทือนอนัเกิดจาก
กามกรีฑาท าให้เทียนไข 
หรือโคมไฟล้มลงจนเกิดเพลิงไหม้  หากเป็นวิธีท่ีหาเหตใุห้ไทเฮา ฮองเฮา รึฮ่องเต้
สร้างต าหนกัใหมใ่ห้ 
ใหญ่โตมโหฬารกวา่หลงัเก่าท่ีถกูไฟเผาพินาศละ่ก็ ข้าก็ขอช่ืนชม 
เข้าเร่ือง  ได้  เหตใุดจงึไมค่ิดปรองดองกบัข้า ทัง้ท่ีเราทัง้คูมี่จดุมุง่หมายอนั
เดียวกนั 
(ฟัง)  เสือสองตวัอยูถ่ า้เดียวกนัไมไ่ด้  (หวัเราะ) 

  ปากดี น่ีกระมงัท่ีฮอ่งเต้โปรดปรานนกัหนา 
  หากเจ้าร่วมมือกบัข้า มีรึก ข้าจะไมส่ง่เสริม ตงนัง้ 

อนัเจ้ามาทีหลงัก็ควรจะรู้จกัวางตวัสกันิด (ยิม้)  แม้เจ้าจะมีฮองเฮาหนนุหลงั แต่
ฮอ่งเต้ก็ยงัมีไทเฮาอยู่ 
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เจ้าเคยได้ยินสภุาษิตท่ีวา่ “ยา่ช่ือชีฉิว เจ๊อะกวงจงัซานจู ๋จีฉิงหวย่ีู เจ๊อะเวินหยีหวู่
จง” มัย้ 
(ฟัง) 
“คนถ่อยกล่าวถ้อยตลบตะแลงถกูพระทยั ได้ดีเป็นใหญ่ทัง้วงศ์วานว่านเครือสาม
ชัว่โคตร  คนจริงใจกล้ากราบทลูคดัค้าน  
ถกูโทษประหาร ดา่วดิน้สิน้ทัง้ตระกลู ห้าชัว่คน” 
วา่กนัง่ายๆ คือ “กล้าทลูค าสตัย์ ถกูตดัหวั หลอกเจ้าท าชัว่ยิ่งเป็นใหญ่” 
(เกาตงเสีย้นลบูไล้ตงนัง้ท่ีมอ่ยหลบัเพราะพิษยานอนหลบั) 
หลบัซะ (ตบยงุ) เจ้าคงนกึไม่ถึงละ่ซี วา่ข้าจะซอ่นพิษไว้ในยงุลาย 
เดก็น้อยเจ้ายงัออ่นนกั สญูเสียของรักนัน้มนัแสนเจ็บปวด แตท่ี่เจ็บยิ่งกวา่คือเม่ือ
รู้วา่ตนจะไมเ่หลืออะไร 
(สัง่) หวงัเฉา หมา่ฮัน่ แบกเขาไปไว้ท่ีเตียงข้า  คืนนี ้ข้าจะเริงส าราญสกัหน่อย..... 
จากนัน้เตรียมห้องแพทย์ ข้าจะให้ตงนัง้เป็นขนัทีอย่างสมบรูณ์ 
 

ฉาก 5   ราชโองการ (พุง่เป็นจรวด) 
(ราชโองการถกูปล่อยลงมา เกาตงเสีย้นตาลีตาเหลือกออกมา) 
 
เกา  เกาตงเสีย้นรับราชโองการ (อา่น) 
  ข้อความในราชโองการ “ฮอ่งเต้สิน้ 
     ไทเฮาดตูอ่ 
     มีแตค่วามขดัแย้ง 
     ตงเสีย้นเข้าพบเด๋ียวนี”้ 
 
(เกาตงเสีย้นตาลีตาเหลือกมาหน้าเวทีอีกครัง้ ตัง้สต ิพยายามตัง้รับสถานการณ์ ตดัสินใจเดนิกลบั
เข้าสูเ่วที) 
(ไฟดบั) 
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ฉาก 7   เผยให้เห็นฮองเฮา 
(เม่ือไฟสวา่งขึน้อีกครัง้ ผู้ชมจะเห็นเกาตงเสีย้นคกุเข่าอยู่ตอ่หน้าฮองเฮา (ฉากท่ีถกูเปิดออกสว่น
หนึง่) 
 
เกา  ฮองเฮา องค์ฮอ่งเต้จะพระหทยัวายไหลตายได้อยา่งไรกนั มิล้อเลน่ไปหนอ่ยรึ 
  หมอ่มชัน้วา่เร่ืองนีด้ตู้องมีลบัลมคมในอยู ่ทรงกราบทลูให้ไทเฮาทราบแล้วหรือยงั 
  (ฟัง)  แล้วทรงรับสัง่ประการใด 
  (ฟัง)  ห้ามมิให้แพร่งพรายรึ เพียงเพราะเกรงวา่กบฏผ้าเหลืองจะคดิการใหญ่ 

เหตใุดไมช่ิงลงมือก่อน ย่อมได้เปรียบ  ถลม่มนัซะก่อน ก่อนท่ีพวกมนัจะซอ่งสมุ
ก าลงัพลได้ 
เพียงให้ไทเฮาออกค าสงัไป มีรึใครจะกล้าขดั 
(เจ้านัน่แหละ)  หา....... ทรงสัง่ให้กระหมอ่มไปได้ มิขดัข้องแนห่ากเป็นพระ
ประสงค์ 
เร่ืองการสิน้พระชมม์ของฮ่องเต้ หลงัจากศกึครัง้นี ้ข้าจกัพิสจูน์ให้รู้แจ้ง 
(จะออกไปแตต้่องหยดุฟัง)  ปราบกบฏครัง้นี ้ยงัมีผู้ อ่ืนร่วมอีกรึ 

 
(ฉากเล่ือน เผยให้เห็น ตงนัง้) 
   
  ขนัทีตงนัง้ แผลเจ้าหายแล้วรึไร ถึงอาสาจะไปร่วมรบ 
  (หวัเราะ)  กบฏผ้าเหลืองคงเตรียมการต้อนรับเจ้าสมกบัท่ีพวกมนัรอคอยแน่ 

ขอให้สัง่การแบง่เป็นสองทพั ประจนัหน้าและบกุหลงั หนว่ยประจนัหน้าข้าเลือก 
สว่นบกุหลงัให้เป็นหน้าท่ีของทา่นตงนัง้ผู้ช ่าชองเถอะ (หวัเราะ) ฮองเฮา ทลูลา 
(อยา่งไมแ่ยแส) 
อ้อยงัมีอีกเร่ือง  ฮองเฮา หม่อมฉนัพบกวางตวัหนึง่ เห็นมนังามนกัจงึน ามาถวาย 

 
(เผยให้เห็นรูปม้าศกึ) 
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  ตงนัง้เจ้าวา่กวางตวันีง้ามมัย้  (เกาตงเสีย้นหวัเราะออกนอกเวทีไปอย่างสะใจ) 
 
 
 
 
ฉาก 8 กระจก 
(เสียงดนตรีกระบี่ไร้เทียมทานดงักงัวานขึน้  ตงเสีย้นออกมาด้วยชดุศกึพร้อมกบัม้าท่ีแนบมา) 
 
  โป่ว ชีโจย่ซนัโกว โปวชีเหมช่ินโตว เหมง่หวัน่โจวลนัชี น ่าทีฉีหมกโลว 
  เป่า หวัน่เยาซนัตี ป๊ักเฉยเก๋งโกว หงอ ตง ซี ม ูโตว 
  เย้ยฟ้า พวกข้าศกึ มนันกึมาตอ่กร รู้ไว้ฉายาข้า ดว่นลา่เจ้ามงักร 
  มา ดาหน้าเข้ามา  เร็วไอ้พวกหน้าออ่น 
  จะฟันให้เหมือนตอน จงนอนให้สบาย 
  เห็นเลือดแล้วสขุ เหมือนทกุข์หายขาด สวยเม่ือเลือดสาด เป็นสาย 
  เสียงร้องดงัก้อง ฆ้องกลองดงัลัน่ ยิม้เม่ือเห็นมนัวอดวาย 
  หวัใจท่ีแสนเปล่ียว พงัยบัเยินสลาย เหลือกายท่ีร้อนเร่า เฝ้านบัวนัเม่ือใด 
  ไมเ่ดือดร้อนดิน้รน ไมต้่องสนใจใคร จะกู่ร้องให้ไกล ท่ีแหง่ไหนต้องฟัง 
 

(สัง่การน าทพั ผู้ชมเป็นลกูทพั (เลน่กบักระจก กระจกเป็นฝ่ายศตัรู) เวทีเป็นแมน่ า้
กางกัน้)   

 
เกา มีร่องรอยต้นไม้ใหญ่ถกูโคน่ลงจ านวนมาก เศษไม้ถกูถากทิง้ไว้เกล่ือนกลาด มนั

เดนิทางทางน า้แน่ 
 รึเป็นกลอบุาย 
 (สัง่)  พลแมน่ธน ูแยกเป็นสามกอง ไปซุม่ดกัอยูต่ามจดุคบัขนั สง่ม้าเร็วไปแจ้ง

ขา่วน่ีให้ทพัขนัที 
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 ตงนัง้ (สัง่) ทกุคนหมอบ 
 (สิน้ค าสัง่ เกาตงเสีย้นหมอบอยูห่น้าผู้ชม หนัศีรษะเข้าหากระจก พร้อมกบัสง่

สญัญาณให้เงียบ 
 (เกาตงเสีย้นแถกไถไปยงัอีกมมุหนึง่ มองเห็นภาพผู้ชมท่ีสะท้อนในกระจก 

ค านวณทพักบฏตามภาพท่ีเห็น) 
 ศตัรูประมาณ...........แตง่กายหลากสีสนั นา่แปลกใจ ท่ีไมมี่ใครโพกผ้าเหลือง 
 รึเป็นอบุายปลอมตวั มนักล้ามากเพ่ือการศกึทุม่เทเสียขนาดเป็นชายแล้วยอมแตง่

หญิง 
 คงคิดวา่ข้าจะไว้ชีวิต  ไฮ้.....  (รับอาวธุลบั หยิบเอาลกูธนแูถวนัน้มาปักท่ีแขน) 
 ตามจบัมนัมา กจูะเอาเลือดมนัมาล้างแผล 
 (เกาตงเสีย้นวิ่งฝ่าคนดอูอกไปด้านนอกสตดูโิอ) 
 
(เสียงด้านนอกสตดูิโอ) 
 
 ควกัหวัใจมนัออกมา กอูยากรู้มานานแล้ววา่ หวัใจไอ้กบฏมีรสชาตอิยา่งไร 
 
(เงียบ ประมาณ 10 วินาที ไมมี่อะไรเกิดขึน้  ทัง้ท่ีบนเวทียงัมีแสงสวา่ง จากนัน้ ก็มีวตัถบุางอยา่ง 
...........................เคล่ือนผา่นตดัเวทีจากห้องแตง่ตวัไปยงัทางออกอีกด้านหนึง่) 
(เกาตงเสีย้นบาดเจ็บกลบัเข้ามา) 
 
 
ฉาก 9  คา่ยรบ (ไฟจากพืน้ไม้) 
(เกาตงนัง้มาพบท่ีคา่ยรบ) 
 
เกา  ตงนัง้ เจ้าให้เกียรตมิาเย่ียมข้าถึงคา่ยรบ มีข่าวดีหรือขา่วร้ายกนัแน่ 

ปราบกบฏหมดสิน้ เจ้าคงได้ปนูบ าเหน็จรางวลัอยา่งงดงาม ข้ามิเป็นไร บาดแผล
เพียงเทา่นี.้....... 
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เจ้าคงเหน่ือยจากการเดินทาง ข้าจะเลีย้งต้อนรับ ถือวา่เป็นการเลีย้งขอบคณุใน
คืนวนันัน้ 

  หรือเจ้าเกรงว่าข้าจะวางยาเจ้าอีก 
  นา่รักมาก ท่ีเจ้าน าสรุามาฝาก หรือวา่เจ้าจะมีใจให้ข้า (หวัเราะ) ข้าอ า 
  (เกาตงเสีย้นเข้าไปหยิบขิมจากในฉากออกมา พร้อมซอ่นถงุเล็กๆ) 
  ข้าจะบรรเลงดนตรี ร่วมดื่มสรุา สองสิ่งนีเ้ป็นของคูก่นั เฉกเชน่เราทัง้สอง 

(เร่ิมบรรเลงเพลง MY ALL ของ Mariah Carrey แบบบรรเลงได้แค ่intro  ก็ถกู
ขดัจงัหวะด้วยการสนทนา) 

 
เกา  ตงนัง้ เจ้าเองมีฝีมือยิ่งนกั เป็นลกูเต้าเหล่าใครวานบอก 
  แซเ่การึ (แปลกใจ) เกาไหน  ออ๋ใช ่ข้าลืมไป เกาตงนัง้นามเจ้า 
  ชา่งคล้องจองกบัข้า เกาตงเสีย้น ฟ้าคงลิขิตให้เรามาพบกนัจริงๆ 
  (เร่ิมเลน่ดนตรีใหม)่ 
  เจ้ามีแมเ่ป็นนางคณิกา (หวัเราะ) พวกนางเหล่านัน้ตา่งก็เคยเสพสขุกบัข้า 
  ไมแ่นน่ะ แมเ่จ้า นางอาจจะเป็นผู้หนึง่ก็ได้ (หวัเราะ) 
  (เร่ิมเลน่ดนตรีใหมอี่กครัง้) 
  เจ้าไมเ่คยเห็นหน้าพอ่ จงอย่าขอข้า ให้รับเจ้าเป็นบตุรบญุธรรมนะ 
  ข้าเลือกท่ีจะให้เจ้าเป็นคูรั่กมากกวา่เป็นบตุร 
  ในถงุนัน้ พอ่เจ้าทิง้ไว้ให้แมด่ตูา่งหน้า ได้ ข้าจะเปิดด ูดสูิว่ามนัจะวิเศษขนาดไหน 

(อึง้ เม่ือเห็นจูเ๋ทียมท่ีตนเคยฝากให้ภรรยา ท่ีแท้เกาตงนัง้คือบตุรตน และตงนัง้ก็รู้
เสมอวา่เขาเป็นพอ่) 

  ......ตงนี ้เมียเรา  ท่ีแท้มนัก็เป็นบตุรข้า   
ใยสวรรค์จงึกลัน่แกล้งข้า ให้บตุรมาพร้อมสามี 
โอ้ราตรีอนัแสนมืดมิด 
จงมาควกัเอาหวัใจข้า   ดงัความมืดแหง่ราตรี 
ให้เหลือไว้แตเ่พียงกายท่ีไร้หวัใจ 
ข้าไมมี่ลกู 
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(ดนตรีต่ืนเต้นเร้าใจ เกาตงเสีย้นเซถลา ถกูจบัไปขงึไว้ท่ีด้านหนึง่ของเวที เสียงกลองดงัควบคูก่บั
การแสดง) 

 
 

ฉาก 10  คกุ  (รัว้เหล็ก) 
 

ใสร้่ายกนัชดัๆ พวกเจ้าก็รู้ดีว่าข้าเป็นคนซ่ือสตัย์ จงรักภกัดี ถวายชีวิตเป็นราชพลี
เกาตงนัง้บงัอาจรวมหวักบัฮองเฮา ป้ายสีวา่ข้าสมคบคิดกบักบฏ      ลอบปลง
พระชนม์ฮอ่งเต้ 

  ต ่าช้านกั ข้าสัง่ให้ปลอ่ยข้า โอ้ย......   
  (เอาค้อนตอกเหล็ก (ประหนึ่งตอกเล็บ)) 
  ตอ่ให้พวกเจ้าอดุรูฉ่ี ตอกทวารทัง้ 9 ข้าก็จะพดู 
  พวกเจ้าคนอกตญัญไูมรู้่คณุของราชวงศ์ฉ่ิงท่ีชบุเลีย้งมา 

บงัอาจท าตวัก าเริบเสิบสานหมิ่นพระบรมเดชานภุาพ ซ า้ยงัจะก่อการกบฏ สมคบ
กบัตงนัง้และฮองเฮา 

  ข้าจะทลูไทเฮา ให้สัง่ตดัหวัพวกเจ้า เอาศพไปโยนไว้ท่ีกลางตลาดให้แร้งกาฉีกกิน 
จะแยกศพพวกเจ้าออกเป็นสิบทอ่น ให้เลือดไหลนองเตม็พืน้ดนิ จะควกักินหวัใจ
ทกุดวงท่ีท าให้ข้าเจ็บ 
ข้าจะเอาเหล็กตอกปากทะลอุอกท้ายทอย หากมนัยงักล้าท้าทายผู้ดแูลโอรสแหง่
สวรรค์ 
ปลอ่ยข้า น่ีเป็นค าสัง่ ข้าคือเกาตงเสีย้น ขนัทีคนโปรดขององค์ฮอ่งเต้ราชวงศ์ฉ่ิง 
พวกแกกล้าขดัขืนรึไง ไอ้พวกอกตญัญู 
(หลดุออกจากพนัธนาการ ตัง้สต ิกบัผู้ชม) 
มนัผู้ใดท่ีไมเ่ห็นด้วยกบัค าพดูของข้า ขอให้ก้าวออกมา ไปหาไอ้เกาตงนัง้ 
แจ้งขา่วกบัมนัวา่ข้าจะเดนิทางไปเย่ียม 
ดี ขอบใจพวกเจ้ามาก เสร็จการนีข้้าจะตอบแทนรางวลัอย่างงาม 
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ฉาก 11  มา่นด า (คืนลอบสงัหาร) 
(เกาตงเสีย้นหนัหน้าเข้าเวที ไฟเปล่ียน พร้อมเสียงดนตรี) 
 
  ตงนัง้ไอ้ลกูรัก 

“เซียเซ่ียโสว่เหวยเฉียง” แปลวา่ผู้ชิงลงมือก่อนยอ่มได้เปรียบ ซึง่เป็นสจัธรรม
แท้จริงท่ีเกิดขึน้ 
ครัง้แล้วครัง้เลา่ของหนทางก้าวสูค่วามยิ่งใหญ่ในแผ่นดนิ ท่ีมีชีวิตเป็นดมิพนั 
ใครคือผู้ชนะก็อยู ่ใครคือผู้แพ้ก็ตาย 
ในยามท่ีหน้าสิ่วหน้าขวาน เจ้าจ าต้องเลือกตดัสินใจท าอะไรอยา่งเด็ดขาด 
การกระท าอนัอกุอาจของเจ้าครัง้นี ้ข้าเองยงัคาดไมถ่ึง 
แตจ่งจ าไว้...... 
มนษุย์เป็นสตัว์ท่ีประเสริฐ จะยอมให้แก่คนท่ีดีกวา่ฉลาดกวา่ตนเองเทา่นัน้ มิใช่
จะยอมแก่คนท่ีมีก าลงัเหนือกวา่ตนนัน้ตลอดไปไม่ 
ราตรียิ่งยาว ความฝันยิ่งมาก 
(ถอยห่างออก ไฟเหลือเพียงน้อยนิด ให้สญัญาณยิงธน ูเสียงธนแูหวกอากาศ
มากมาย) 

 
(แสงไฟคอ่ยๆ มืดดบัพร้อมกบัภาพของขนัทีเกาตงเสีย้น และเสียงดนตรีท่ีจางหาย เม่ือจบลง ผู้ชม
จะทยอยออกจากสตดูิโอ 1 เจ้าหน้าท่ีจะแจกเอกสารให้ เป็นใบประกาศราชวงศ์ใหมแ่หง่ราชวงศ์
ตุย๋  พร้อมกฎมณเฑียรบาล 14 ข้อ พร้อมทัง้ประกาศเตือนจากลกูหลานแหง่เกาตงเสีย้น) 
 
(ตวัอยา่งประกาศ 
 
ประกาศ 
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เรายงัเฝ้ารอคอยวนัท่ีจะได้เห็นราชวงศ์ตุย๋ขึน้มาผงาดอีกครัง้ 
ยามนี ้เราแทรกซมึไปยงัภมูิภาคตา่งๆ ทัง้หนว่ยงานรัฐและเอกชน 
พอ่ค้า ประชาชน ส่ือตา่งๆ  ทัง้หนงัสือพิมพ์ โทรทศัน์ และภาพยนตร์ 
แวดวงหมอด ูและรายการอาหาร มหาลยั และสถาบนัราชภฏั 
เม่ือถึงเวลาสกุงอม จะพร้อมปฏิบตัิการแบบสายฟ้าแลบ 
ปล. สมาชิกร่วมชมุนมุได้ท่ี พืน้ท่ีถนนสีลม  แล้วพบกนั 
 
ลกูหลาน เกาตงเสีย้น 
 
(เม่ือออกไปด้านนอกโรงละคร จะพบกบัอนสุาวรีย์ เกาตงเสีย้น อยูด้่านหน้าสตดูโิอ 1 ซึ่งนัง่อยูใ่น
ทา่เดียวกบัรูปปัน้ครูเล็ก พร้อมบอกเวลาครองสมบตั ิ7 วนั) 
 
(กฎมณเฑียรบาล  14 ท่ีสดุในชีวิตเรา (The 14 Mosts in One’s Life) 

1. ศตัรูท่ีนา่สะพรึงกลวัท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ ตวัเราเอง 
2. ความล้มเหลวท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ ความอวดดี 
3. การกระท าท่ีโง่เขลาท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ การหลอกลวง 
4. สิ่งท่ีแสนสาหสัท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ ความอิจฉาริษยา 
5. ความผิดพลาดท่ีมหนัต์ท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ การยอมแพ้ตวัเอง 
6. สิ่งท่ีเป็นอกศุลท่ีสดุในชีวิตของเรา ก็คือ การหลอกตวัเอง 
7. สิ่งท่ีนา่สงัเวชท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ ความถดถอยของตวัเอง 
8. สิ่งท่ีนา่สรรเสริญท่ีสดุในชีวิตเรา ก็คือ ความอตุสาหะ วิริยะ 

 
หากประสงค์จะน าบทละครนีไ้ปใช้เพ่ือการใดก็ตาม โปรดตดิต่อคุณวรรณศักดิ์ ศิริหล้า ที่ 
wsirilar@yahoo.com 
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บทละครเร่ือง แฟนชาย 

 
บทและก ากบั : สายฟ้า ตนัธนา 
ตวัละคร : ราตรี 
    ต้น 
   ชาย 
 
ฉากเป็นห้องเล็กๆ มีโต๊ะกาแฟกบัเก้าอีห้นึง่ตวัตรงมมุขวาห้อง มมุซ้ายห้องมีโต๊ะวางขวดน า้และ
แก้วอยู่ 
  
ฉากที่ 1 
ราตรี นกัร้องสาวร้องเพลง I will survive เดนิเข้ามาในฉากแล้วเต้นตอ่หน้าคนดสูกัพกั 
 
เสียงต้น โว้ย! ร าคาญโว้ย 
 
(ราตรีหยดุแล้วร้องเพลงตอ่) 
 
เสียงต้น บอกวา่ร าคาญ ไมรู้่เร่ืองหรือไงวะ แหกปากอยูไ่ด้ 
 
(ราตรีหยดุ แตแ่ล้วก็ยงัร้องตอ่) 
 
เสียงต้น หบุปากนะเว้ย ถ้ายงัแหกปากอยู่อีกคราวนีม้งึตายแน่ 
 
ราตรีตกใจกลวัเจ้าของเสียง ราตรีเดนิไปท่ีบนัได เห็นเงาคนเดนิขึน้มาจงึหลบไปอยูห่ลงัโต๊ะกาแฟ 
ต้นเดินคยุโทรศพัท์มือถือเข้ามาในฉาก 
 
ต้น เออ! แคนี่น้ะ 
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ต้นวางโทรศพัท์ เดนิไปยงัโต๊ะทางด้านซ้ายห้อง 
ราตรีพยายามหลบออกไปแตถ่กูต้นเห็นซะก่อน 
 
ต้น ใครนะ่? น้องราตรี 
ราตรี หยดุ! อย่าเข้ามานะ ฉันมีพระนะ (จบัท่ีคอตวัเอง แตไ่มเ่จอพระเลยคว้าเก้าอีแ้ทน)  ฉนัมี
 เก้าอีด้้วย 
ต้น เดี๋ยวสิ เด๋ียว 
ราตรี พ่ีชาย! 
ต้น เดี๋ยวสิ ฟังผมก่อน 
ราตรี พ่ีชายคะ 
 
ต้นเอือ้มมือไปจบัมือราตรี ราตรีตกใจเป็นลมไป 
 
ต้น น้องราตรี! 
 
ชายเดนิขึน้บนัไดมา 
 
ชาย จะท าอะไร? 
ต้น ไอ้ชาย กไูมไ่ด้ท าอะไรนะเว้ย น้องเขาเป็นลมไปเอง กแูคจ่ะแนะน าตวัให้รู้จกั 
ชาย ก็เพราะไมรู้่จกันะ่สิ น้องเขาก็ไมรู้่วา่ต้นเป็นใคร แตช่า่งเถอะ เดี๋ยวชายจดัการเอง ต้นไป
 เอายาดมมาก่อนดีกวา่ไป 
 
ต้นเดินลงบนัได 
 
ชาย ราตรี ราตรี! ราตรีจ้ะ 
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ราตรี (ฟืน้ขึน้มา) พ่ีชาย! เม่ือก๊ีนะคะ ใครก็ไมรู้่คะ่ มนัเข้ามาหาราตรีนะคะ มนับีบคอราตรีอยา่ง
 นี ้ๆ ๆๆ....... 
 
ต้นขึน้บนัไดมา พยายามเอายาดมมาให้ราตรี แตร่าตรีหนีวนไปรอบๆ ชาย 
 
ชาย หยดุ!  เอ่อ ราตรีจ้ะ น่ีพ่ีต้น เจ้าของร้านซูทีร้านนี ้เพ่ือนของพี่ชายจ้ะ 
ราตรี สวสัดีคะ่ 
ต้น สวสัดีจ้ะ น่ีจ้ะยาดม 
ชาย เออ่ เอาเป็นวา่พวกเราทกุคนนัง่กนัก่อนไหม จะได้แนะน าให้รู้จกัอยา่งเป็นทางการ 
ต้น ดีเหมือนกนั น้องราตรีมานัง่สิจ้ะ 
ราตรี ราตรีว่า ราตรีขอไปเตรียมตวัดีกวา่นะคะ 
ต้น แตน่ี่เหลือตัง้สองชัว่โมงนะกวา่จะแสดง 
ราตรี ราตรีซ้อมร้องเพลงท่ีพ่ีชายชอบไว้ด้วยนะคะ 
ต้น อีกตัง้นานนะ นัง่คยุกนัก่อนดีกวา่ไหม 
ชาย เออ่ คือวา่ น้องราตรีเขาต้องใช้เวลาในการท าสมาธิเยอะนะ่ ไหนจะต้องแตง่หน้าท าผมอีก 
ราตรี พ่ีชาย 
ต้น งัน้รอตรงนีก็้ได้ 
ราตรี (พยายามพาชายลงไปข้างลา่ง) คือ ราตรีอยากซ้อมร้องเพลงกบัพ่ีชายมากกวา่นะคะ  
 น่ีราตรีอตุส่าห์เลือกเพลงท่ีพ่ีชายชอบมาร้อง..... 
 
ราตรีพาชายลงไปข้างลา่ง 
 
ฉากที่ 2 
ต้นเดินไปมาในห้องสกัพกั 
เสียงโทรศพัท์มือถือของต้นดงัขึน้ 
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ต้น ฮลัโหล อะไรอีกวะ อะไรนะ อาทิตย์นงึ แคเ่ดือนนีก้ยูงัไมร่อดเลย ชว่ยบอกเฮียเขาหน่อย 
 ไมไ่ด้เหรอวะ เงินมนัไมใ่ชน้่อยๆ นะเว้ย  เพ่ือนกนัชว่ยกนัหนอ่ยไมไ่ด้เหรอวะ  เฮ้ย เด๋ียว!! 
 (กดโทรศพัท์) โธ่เว้ย! ท าไงดีวะ (เอามือไปทบุตู้แล้วโดนตะป)ู  โอ๊ย!! 
 
ชายเดนิขึน้มาในห้อง 
 
ชาย เกิดอะไรขึน้?  เอ้า...เจ็บมากหรือเปล่า? ท าไมต้นไมร่ะวงับ้างนะ 
ต้น ก็ไอ้ตะปเูฮงซวยน่ีสิ ไมรู้่มนัโผลอ่อกมาจากไหน แคจ่ะวางมือเทา่นัน้ 
ชาย เลือดไหลซิบๆ เลย  ต้องท าแผลแล้วละ่ น่ีแล้วกลอ่งปฐมพยาบาลอยูไ่หน 
ต้น อยูใ่นตู้มัง้ เฮ้ย ไมต้่องหรอก แผลแคนี่เ้อง 
ชาย (เดนิไปหยิบกล่องปฐมพยาบาล) ไมเ่อา ก็ชายอยากท าให้ต้นน่ี ต้นเองก็เคยมีน า้ใจชว่ย
 ชายตัง้หลายครัง้ ชายจ าได้นะ ตอนมอสอง มีช่วงนงึต้นเอาข้าวกล่องกลางวนัจากบ้านมา
 เผ่ือชาย ชายดีใจมากเลยนะ ต้นรู้ไหม? แล้วถึงแม้วา่มนัจะเป็นแคข้่าวไขเ่จียว แตช่ายก็กิน
 จนหมดทกุวนัเลย เพราะชายไมอ่ยากให้ต้นเสียความตัง้ใจ 
ต้น ความจริงตอนนัน้ แมเ่ราไมย่อมให้เรากินข้าวท่ีโรงเรียน บอกวา่ไมส่ะอาดเลยท าข้าวกลอ่ง
 ให้กิน จะเอามากินท่ีโรงเรียนก็อายพวกไอ้โต้งมนั จะเอาไปทิง้ก็เสียของ นกึถึงนายขึน้มา
 ได้ เลยเอามาให้นายกินดีกว่าให้ไอ้ดา่งหน้าโรงเรียนกินใช่ม้า 
ชาย จริงเหรอ 
ต้น (เอามือปัดเศษฝุ่ นท่ีหวัชาย) จริง 
ชาย ก็ดี ท่ีต้นไมลื่มชาย... แตย่งัไงก็ตาม ตอนมอสาม นึกแล้วก็แปลกเหมือนกนันะ อยูดี่ๆ 
 อาจารย์วนัก็เข้าใจผิด คิดวา่ชายเป็นคนปาชอล์กใสอ่าจารย์ทัง้ท่ีชายไมไ่ด้ท า 
ต้น จ าได้วา่ตอนนัน้นายอยูใ่กล้อาจารย์ท่ีสดุ 
ชาย เร่ืองนัน้นะ่ชา่งมนัเถอะ แตส่ิ่งท่ีท าให้ชายแปลกใจมากกว่าก็คือ อยู่ๆ  ต้นก็ออกมายอมรับ
 วา่เป็นคนท า ชายแบบคดิแล้วคดิอีกนะ ก็ได้ข้อสรุปวา่ ต้นท าแบบนีเ้พราะต้นทนไมไ่ด้          
 ท่ีจะเห็นเพ่ือนอยา่งชายถกูท าโทษ เลยยอมให้อาจารย์ท าโทษแทนใชไ่หมละ่ 
ต้น เปลา่ ตอนนัน้ ไอ้โป้มนับอกว่ามนัจะท าให้นายโดนอาจารย์วนัตี เราก็บอกวา่มนัท าไมไ่ด้
 หรอก เรากบัมนัเลยพนนักนัวา่ถ้ามนัท าได้เราจะเลีย้งพิซซา่มนั แตถ้่าท าไมไ่ด้มนัจะเลีย้ง



358 
 

 พิซซา่เรา แล้วคิดดนูะ เร่ืองอะไรเราจะยอม พอนายจะโดนอาจารย์วนัตี เราก็ออกรับแทน 
 คดิดนูะ พิซซา่ถาดใหญ่ถาดนงึกบัการโดนตีแคค่รัง้เดียว มนัคุ้มจะตายไปน่ี จริงมะ 
 (สงัเกตเห็นชายนิ่งไป) เป็นอะไร 
ชาย เปลา่ (ชายเดนิไปรินน า้มาให้ต้น) แล้วตอนท่ีชายเป็นอีสกุอีใสขาดเรียนเป็นอาทิตย์ๆ นะ่   
 ก็ได้ต้นน่ีแหละเป็นคนชว่ยท ารายงานสง่อาจารย์แทน ชายจ าได้ เพราะมนัเป็นชว่งมอส่ี
 ตอนสอบปลายภาค ชายไมต้่องซ า้ชัน้ก็เพราะต้นรู้ไหม  ตอนนัน้ขายซึง้ในน า้ใจต้นมาก
 เลยนะ 
ต้น จ าได้ 
ชาย จ าได้แล้วใชไ่หม 
ต้น อือ ชายไมต้่องมาซึง้น า้ใจต้นมากหรอก 
ชาย จะไมใ่ห้ซึง้ได้ไงละ่ อตุสา่ห์ท ารายงานของตวัเองเพิ่มอีกตัง้ฉบบั แล้วมนัเหน่ือยกวา่ขนาด
 ไหน 
ต้น เราไมไ่ด้ท าหรอก (เดนิไปเติมน า้) ไอ้บอยตา่งหากท่ีท าให้ ไอ้น่ีมนัอาสาท าเองเลยนะ แตมี่
 ข้อแม้ไว้อย่างนงึ ไมใ่ห้เราบอกนาย คงกลวันายจะรู้ว่ามนัชอบนาย เราเลยถือโอกาสให้มนั
 ท าให้เราอีกฉบบัซะเลย จริงๆ แล้วเราตา่งหากท่ีต้องขอบใจนายมากๆ (ชายเงียบไป)   
 เป็นอะไร? 
ชาย เปลา่ แล้วตอนท่ีต้นตอ่ยไอ้โป้ละ่ 
ต้น ออ๋ ตอนนัน้ไอ้โป้มนัตอ่ยนายก่อนใชม่ะ เราก็ตอ่ยมนักลบั มาตอ่ยเพ่ือนเราท าไมละ่ 
ชาย ชายนกึแล้ววา่ต้นต้องเป็นห่วงชาย คบกนัมาตัง้สิบปีก็มีต้นน่ีแหละท่ีชว่ยชายตลอด     
 งัน้เอาอยา่งนี ้ตอ่ไปนี ้ถ้าต้นต้องการให้ชายช่วยอะไรบอกชายได้เลย        ชายยินดีท าให้
 ทกุอย่าง 
ต้น ทกุอย่างเลยเหรอ 
ชาย ไมมี่ปฏิเสธเลย 
ต้น แนน่ะ 
ชาย แนน่อน 
ต้น ขอยืมเงินแปดหม่ืนบาท 
ชาย หา 
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ต้น ขอยืมเงินแปดหม่ืนบาท 
ชาย (หวัเราะ) ต้นล้อชายเล่นใชไ่หม ต้นก็รู้น่ีวา่ชายไมมี่เงินเยอะขนาดนัน้ 
ต้น แล้วจะหามาให้ไหมละ่ 
ชาย น่ีต้นพดูจริงเหรอ แล้วจะเอาไปท าอะไรตัง้แปดหม่ืน 
ต้น เออนา่ 
ชาย ถ้าต้นไมบ่อกชายก็ไมใ่ห้หรอกนะ 
ต้น ก็ตามใจ ไมใ่ห้ก็ไมเ่อา 
ชาย ไมใ่ชอ่ยา่งนัน้ แล้วต้นจะให้ชายไปหามาจากไหนละ่? เงินตัง้มากมายขนาดนัน้... แบง่จา่ย
 เป็นงวดๆ ได้ไหม 
ต้น แปดหม่ืนบาท พรุ่งนี ้
 
นิ่งเงียบกนัทัง้สองคน 
 
ชาย ในเม่ือไม้ขีดไฟยงัยอมจดุตวัเองให้ดอกทานตะวนัหนัมามองได้... ชายก็ไมรู้่หรอกนะ  
 วา่ชายจะเป็นเหมือนไม้ขีดไฟได้หรือเปล่า 
 
ชายเดนิลงไปข้างลา่ง 
 
ฉากที่ 3 
ต้นเดินไปมาในห้องสกัพกั 
เสียงโทรศพัท์มือถือของต้นดงัขึน้ 
ต้นไมรั่บ ปลอ่ยให้เสียงมือถือหยดุไปเอง 
ราตรีเดนิขึน้มาในห้อง 
 
ราตรี พ่ีชายละ่คะ 
ต้น ไมรู้่ 
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ราตรีจะเดินลงไป 
 
ต้น เดี๋ยวครับ อยูเ่ป็นเพ่ือนผมสกัพกัได้ไหมครับ 
ราตรี ไมดี่กวา่คะ่ 
ต้น เอ้อ เด๋ียวก่อนครับ เผ่ือชายจะกลบัมา นัง่ก่อนเถอะครับ 
ราตรี (เดนิไปนัง่) 
ต้น ด่ืมน า้ไหมครับ 
ราตรี (รับน า้มาวางบนโต๊ะแทน)  
ต้น น้องราตรีน่ีสนิทกบัชายนานรึยงัครับ 
ราตรี สามปี 
ต้น แล้ว รู้จกักนัได้ยงัไงครับ 
ราตรี พ่ีชายเป็นประธานชมรมคะ่ 
ต้น แล้ว น้องราตรีคิดวา่ชายมนัเป็นอยา่งไรครับ 
ราตรี ตัง้แตเ่กิดมานะคะ ราตรีก็ไม่เคยรู้เลยวา่จะมีผู้ชายท่ีดีอย่างนีอ้ยู่บนโลกใบนีอี้ก คิดวา่มนั
 ตายกนัไปหมดแล้วละ่คะ แตพ่อมาพบพ่ีชาย ราตรีก็พบว่าผู้ชายดีๆ ก็ยงัเหลือพ่ีชายอีกตัง้
 หนึง่คนแหนะ่ 
 
ต้นยิม้แล้วก็นิ่งก่อนจะพดูตอ่ 
 
ต้น แล้วตอนท าชมรมด้วยกนัเคยมีปัญหาอะไรรึเปลา่ครับ 
ราตรี ก็มีบ้างคะ่ 
ต้น แล้วแก้ปัญหายงัไงครับ 
ราตรี ก็แก้ไปเร่ือยๆ คะ่ 
ต้น บางครัง้ การท่ีเราท างานแล้วเกิดปัญหาอะไรซกัอยา่งขึน้มา แล้วเราก็คิดหาวิธีแก้ แก้ๆ ไป
 ทัง้ท่ีเราเองก็ไมเ่ข้าใจเหมือนกนัวา่ท าไมเราถึงเลือกท่ีจะแก้ปัญหาด้วยวิธีนัน้ แตเ่ราก็ต้อง
 ท าเพราะเราก็ต้องด าเนินชีวิตตอ่ไป (เงียบไป) ขอบคณุนะครับท่ีอยูเ่ป็นเพ่ือน 
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ต้นเดินออกไป 
 
ฉากที่ 4 
ชายวิ่งขึน้บนัไดมา 
 
ชาย ต้น ต้น! 
ราตรี พ่ีชาย พ่ีชายถามหาพ่ีต้นท าไมเหรอคะ? 
ชาย ไมมี่อะไรหรอกจ้ะ 
ราตรี พ่ีชายคะ เม่ือก๊ีราตรีอ่านคอลมัน์นงึนะ่คะ How to catch Gay in ten Days นะ่คะ เน่ีย 
 เดี๋ยวนีเ้กย์มนัมีมากมายล้นประเทศล้นโลกเหรอคะ ถึงต้องเขียนคอลมัน์ catch gay เน่ีย 
 เม่ือเร็วๆ นีก็้มีพิธีกรหญิงรายการนงึเกือบจะได้แตง่งานอยู่แล้ว  ต๊าย โป๊ะแตกคะ่ ปรากฏ
 วา่แฟนตวัเองเป็นเกย์ ถ้าเป็นราตรีนะคะ ราตรีไมป่ล่อยให้มนัลอยหน้าอยูใ่นสงัคมหรอก
 คะ ราตรีจะตดัแล้วสบัให้เป็ดกินคะ่ ถ้าราตรีไมไ่ด้ ก็ไม่ต้องมีใครได้หรอกคะ น่ีคะ่ เขาเขียน
 ไว้ข้อแรกเน่ียวา่ “ให้ขอดเูล็บมือผู้ ต้องสงสยั ถ้านิว้กรีดเม่ือไหร่ละ่ก็เกย์ชวัร์” (ชายไมท่นัได้
 ฟัง ไมส่นใจ) 
ราตรี ...พ่ีชายคะ ขอราตรีดเูล็บหน่อยสิคะ 
ชาย จ้ะ (กรีดนิว้ให้ด)ู 
ราตรี พ่ีชาย! 
ชาย ท าไมเหรอจ้ะ (งง แล้วเปล่ียนเป็นหงายมือให้ด)ู 
ราตรี ไมมี่อะไรหรอกคะ (พดูกบัตวัเอง) “ข้อสอง ถ้าของตกแล้วเอียงข้างเก็บ เอามือข้างท่ีเหลือ
 ปิดนม เกย์ชวัร์” (โยนปากกาลงพืน้) พ่ีชายคะ เก็บให้หน่อยสิคะ 
ชาย จ้ะ (เอียงข้างเก็บปากกา มือท่ีเหลือปิดนม) 
ราตรี พ่ีชาย! 
ชาย (งง เปล่ียนเป็นปกต)ิ เป็นอะไรเหรอ 
ราตรี ไมมี่อะไรคะ (พดูกบัตวัเอง) “ข้อสาม มกัอทุานอะไรแปลกๆ เวลาท่ีตกใจ” (เดนิไปข้างหลงั
 ชายแล้วตะโกน) จริงไหมคะ พ่ีชาย! 
ชาย (ชายตกใจ) ตาเถรยายชี! ราตรี เลน่อะไรก็ไมรู้่ 
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 ราตรี พ่ีชายคะ คือราตรีขอโทษ พ่ีชายอย่างอนสิคะ พ่ีชายคะ???  (เดนิไปทางขวาเวที
 แล้วดีดนิว้) 
 
สกัพกัมีเพลง I Will Survive ขึน้ ชายคอ่ยๆ ขยบัเข้ามาเต้นกบัราตรีจนกระทัง่ราตรีสะดดุจงึหยดุ
แล้วก็ยิม้หวัเราะให้กนัและกนัให้กนั ชายพยายามท่ีจะดงึมือออกแตร่าตรีไมย่อมปลอ่ยมือชาย 
ชายจงึคอ่ยๆ แกะมือออก 
 
ราตรี ข้อส่ี เดินตดูบิด กระดุ๊กกระดิ๊กตลอดเวลา พร้อมกบัจบัแก้วและช้อนด้วยนิว้ท่ีกรีดกราย
 เป็นสองเทา่ 
ชาย (เดนิตดูบดิไปรินน า้ แล้วกลบัมาย่ืนแก้วให้ราตรีด้วย ”นิว้ท่ีกรีดกรายเป็นสองเท่า”) ราตรี
 จ้ะ 
ราตรี (ยงัคงเขินอยู ่แตช่ายเป็นปกต ิแล้วทัง้สองพดูช่ือของแตล่ะฝ่ายขึน้พร้อมกนั) 
ราตรี พ่ีชายคะ 
ชาย น้องราตรีจ๊ะ 
 
ตา่งฝ่ายตา่งก็เกรงใจกนั ให้ฝ่ายตรงข้ามพดูก่อน ในท่ีสุดชายก็ให้ราตรีพดูก่อน 
 
ราตรี พ่ีชายคะ พ่ีชายเคยได้ยินเร่ืองเจ้าหญิงนกกระเรียนไหมคะ ก็ท่ีเจ้าหญิงนกกระเรียนยอมใช้
 ขนของตวัเองทอผ้าให้กบัชายท่ีตวัเองรักจนกระทัง่ตวัเองต้องจบชีวิตลงไงคะ  พ่ีชายรู้ไหม
 คะวา่ถ้าราตรีมีความรัก ราตรีก็อยากมีความรักแบบเจ้าหญิงกระเรียนน่ีแหละคะ่  
 (เขินอาย)  เออ่ เม่ือกีนี้พ่ี้ชายอยากจะพดูอะไรหรือคะ 
ชาย เออ่...พ่ี...ต้องการเงินนะจ๊ะ 
ราตรี เออ่...แล้วยงัไงหรือคะ 
ชาย เออ่...พ่ี...ต้องการเงินดว่นนะจ๊ะ 
ราตรี อ้อ...เงินดว่น พ่ีชายก็ไปกดเอทีเอ็มสิคะ อยูต่รงนีน้ะคะ 
ชาย เออ่ ไมใ่ชน่ะจ๊ะ คือพ่ีจะขอเงินหนนูะ่จ้ะ 
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ราตรี โธ่...เร่ืองแคนี่เ้อง พ่ีชายจะเอาสกัก่ีพนัหละคะ เดี๋ยวราตรีจะหยิบให้คะ่ (พร้อมหยิบ
กระเป๋า) 
ชาย แปดหม่ืนบาทแหนะจ้ะ 
ราตรี แปดหม่ืน 
 
ราตรีตกใจนัง่ลง ชายไมส่บายใจท่ีเห็นวา่ราตรีตกใจ 
 
ชาย เออ่ ถ้าราตรีล าบากใจพ่ีก็เข้าใจนะจ๊ะ... ถือสกัวา่พ่ีไมไ่ด้พดูก็แล้วกนั 
ราตรี เออ่... 
ชาย ไมเ่ป็นไร เดี๋ยวพ่ีไปยืมเอาข้างนอกก็ได้ 
ราตรี ราตรีไมไ่ด้ล าบากใจเลยนะคะ่...คือ...แตพ่ี่ชายจะเอาไปท าอะไรหละคะตัง้แปดหม่ืน 
ชาย เออ่...บ้านพ่ีนะ่สิจ๊ะ...ขายสง่งวดสดุท้ายแล้ว ถ้าพ่ีไมใ่ห้เขา...พ่ีกลวัวา่ท่ีท ามามนัจะสญู
 เปลา่หนะ่จ๊ะ 
 
ราตรีเงียบ นิ่งคิด 
 
ราตรี ตกลงคะ่เด๋ียวราตรีให้ยืมเงินก่อนนะ่คะ่แปดหม่ืนบาท 
ชาย (ดีใจมาก) จริงหรือจ๊ะราตรี 
ราตรี คะ่ แตอี่กสกัสองสามวนัราตรีจะเอามาให้นะคะ่ 
ชาย เออ่...พรุ่งนีน้ะจ๊ะ 
 
ราตรีตกใจ 
 
ราตรี พรุ่งนี!้ สามหม่ืนก่อนได้ไหม 
ชาย พ่ีบอกแล้วไง ถ้าราตรีล าบากก็ไมเ่ป็นไร... เอาเป็นวา่ถ้าไมไ่ด้ ก็ปล่อยให้เขายึดไปก็แล้วกนั 
ราตรี ตกลงคะ่พี่ชาย พรุ่งนีแ้ปดหม่ืนบาทราตรีจะเอามาให้นะคะ่ 
ชาย ได้หรือจ๊ะ 
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ราตรี ได้สิจ๊ะ ราตรีเคยโกหกพ่ีชายไหมคะ่...ก็ราตรีบอกแล้วไงคะ่ วา่ราตรีอยากมีความรักแบบ
 เจ้าหญิงนกกระเรียน 
ชาย งัน้พรุ่งนีแ้ปดหม่ืนนะจ๊ะ 
ราตรี ได้คะ่ 
ชาย งัน้พ่ีขอตวัก่อนนะจ๊ะ บ้ายบายจ๊ะ 
 
ชายเดนิจากไป ราตรีสง่ยิม้ตามหลงัจนชายลบัตา แล้วเดินไปมา หยิบโทรศพัท์ขึน้มาโทร 
 
ราตรี ฮลัโหล...จอยเหรอ  เป็นไงมัง่แก...เหรอๆ งัน้เดี๋ยวโทรไปใหมแ่ล้วกนัจ๊ะ (กดโทรใหม)่  
 ฮลัโหลตุ๊ก เหรอ ยืมเงินแปดหม่ืนด.ิ.....เส่ียนพเหรอ (กดโทรศพัท์ ตดัสาย คดิสกัพกั  
 กดโทรตอ่) เส่ียนพเหรอคะ่...ราตรีเอง แหมก็โทรมาคยุเล่นเฉยๆ ไมไ่ด้เหรอคะ่... (เดนิเข้า
 ฉากไป) 
ฉากที่ 5 
รุ่งขึน้ชายเดนิเข้ามาในฉากพร้อมคยุโทรศพัท์ 
 
ชาย เออ่...ราตรีเหรอจ๊ะ...เรียบร้อยแล้วเหรอ...อีกสิบนาทีถึงเหรอ ดีจ๊ะ งัน้พ่ีรออยูท่ี่ร้านแล้ว
 กนันะ่...จ๊ะๆๆ  ขอบใจมากนะราตรี (วางโทรศพัท์แล้วไปหยิบน า้ด่ืม ต้นเข้ามานัง่ไมรู้่ตวั) 
 ต้นๆ เข้ามาท าอะไรท่ีน่ี 
ต้น ก็ร้านก ู
ชาย (กระวนกระวาย หยิบน า้ให้ต้นด่ืม) มนัก็ใชร้่านต้น...เอ่อ...ต้นเร่ืองเงินนะ่ชายจดัการให้
 เรียบร้อยแล้วนะ...เออ่...ต้นกลบัไปรอชายท่ีบ้านก่อนดีไหม เดี๋ยวชายจะเอาเงินไปให้ 
ต้น ไมเ่อา 
 
ชายกระวนกระวายมองไปท่ีประต ู
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ชาย เออ่ต้นๆ จ าได้ไหมวา่ชายเคยบอกต้นวา่ ถ้าต้นอยากให้ชายชว่ยอะไรนะให้บอกชายได้เลย 
 ชายยินดีท าให้ทกุอยา่ง ชายก็ท าให้แล้วไง เอาเป็นวา่ตอนนีต้้นกลบัไปรอชายท่ีบ้านก่อน
 นะ เดี๋ยวชายจะเอาเงินไปให้จริงๆ 
ต้น อยูท่ี่น่ี 
 
ทัง้สองมองหน้ากนัสกัพกั ชายพดูขึน้ด้วยน า้เสียงทีจริงทีจงัขึน้ 
 
ชาย ไมต้่องหว่งนะ เงินนะ่ได้แน่ ชายจดัการให้เรียบร้อยแล้ว...ต้นจะไมพ่ดูอะไรหน่อยเหรอ 
ต้น ขอบใจ 
ชาย แคเ่นีย้ 
ต้น ก็ชายบอกเองนิ วา่จะจดัการให้ต้นทกุอย่าง 
 
ชายไปหยิบแก้วน า้ต้น แล้วเดนิไปเตมิน า้ ระหวา่งรินน า้ก็พดูขึน้ 
 
ชาย การท่ีเราจะรักใครสกัคนมนัก็จะมีทัง้คนท่ีถกูรักและคนท่ีไปรักเขา สว่นไอ้คนท่ีถกูรักเน่ียก็
มกัจะได้เปรียบเสมอเลย (พดูจบก็มองหน้าต้น แล้วก้มหน้ามองแก้วน า้)  แล้วไอ้คนท่ีไปรักเขา...ก็
ยอมท่ีจะเสียเปรียบเสมอเหมือนกนั (ด่ืมน า้ท่ีถืออยู่)  
ต้น หมายความวา่ไง 
ชาย แล้วต้นคดิวา่ไง 
ต้น เราไมรู้่ 
ชาย ไมรู้่ (เดนิเข้าไปหาต้น) ต้นพดูได้แคนี่เ้หรอ ต้นก็เป็นของต้นชะอยา่งนีน้ะ ต้นรู้หรือเปล่าวา่
 ไอ้เงินแปดหม่ืนท่ีต้นขอนะ่ ชายเอามาจากไหน  ชายต้องไปหลอกราตรีเขามาเพื่อให้ได้เงิน
 น่ีมาให้ต้น... แล้วต้นรู้ไหมท่ีชายท าทกุอย่างเพื่อต้นน่ีเพราะอะไร 
ราตรี (เดนิเข้ามานิ่งๆ) อะไรนะคะ่...เงินแปดหม่ืนน่ีเพ่ือพ่ีต้นเหรอคะ่ 
ชาย (เดนิเข้าไปหาราตรี) ราตรีจ๊ะ ราตรีฟังก่อนนะ 
 
ราตรีเดนินิ่งๆ ออกมา ทัง้สามคนเงียบ 
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ราตรี แล้วท่ีพ่ีชายบอกราตรีวา่จะเอาเงินไปผอ่นบ้านหละคะ พ่ีชายโกหกราตรีเหรอคะ่ 
ชาย (เดนิเข้าไปหาราตรี) คือราตรีพ่ี... 
ราตรี (หนัตวัไปทางอ่ืน ไมฟั่ง) ราตรีโดนหลอก...เม่ือกีพ่ี้ชายถามพี่ต้นวา่รู้ไหมท่ีพ่ีชายท าทกุ
 อยา่งเพื่อพ่ีต้นเน่ียเพราะอะไร แล้วพ่ีชายเคยคดิบ้างไหมแหละคะ่วา่ท่ีราตรีท าทกุอยา่ง
 เพ่ือพ่ีชายเน่ียมนัเป็นเพราะอะไร 
 
ราตรีมองหน้าชาย ชายหนัหลงัเดนิออกไป ทัง้สามคนเงียบ 
 
ราตรี พ่ีชายยงัจ าเร่ืองเจ้าหญิงนกกระเรียนท่ีราตรีเคยเลา่ให้ฟังได้ไหมคะ่...ถึงอย่างไงเจ้าหญิงก็
 ยงัคงทอผ้าด้วยขนของตวัเองตอ่ไป 
 
ราตรีมองหน้าชาย ชายมองตอบ แล้วราตรีเดนิไปท่ีต้นแล้วก็ย่ืนซองเงินให้ต้น สกัครู่ต้นถึงจะรับ 
ราตรีหนัหน้ามองชายด้วยรอยยิม้แล้วเดินจากไป สกัครู่ต้นลกุขึน้ในมือถือซองเงิน เอาแก้วไปวางท่ี
เดมิ หนัมามองชาย 
 
ต้น เจอกนั 
 
ต้นเดินออกไป สกัครู่ชายเดนิออกไป 
 
       จบ 
 
 
ลิขสิทธ์ิของคุณ สายฟ้า ตันธนา   
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บทละครเร่ือง ท่ีรักของ…กัน 

 
ของสายฟ้า ตนัธนา 
On Box Theatre 
 
ฉาก 1 
อาย เดนิเข้าฉากมา (จดัโต๊ะ เก้าอี ้เปิดเพลง) 
 
กันย์ (ตะโกนเรียกอาย แล้วเดนิเข้ามาโพสทา่) ดดีูมัย้คะ (อายเฉย ท าเป็นไมเ่ห็น   กนัย์เดนิไป
 โพสอีกด้าน) ดดีูหรือยงัคะ เจ๊ (อายยงัคงท าเฉยเมย กนัย์ เดนิไปปิดวิทย ุแล้วตะโกนเรียก) 
กันย์ อาย!!! (เดินไปหา ร้องเพลง ชวนเต้น) 
อาย (พยายามปัด กนัย์เดนิตาม) อยา่มาจบัชัน้ อีบ้า พอแล้ว เลน่อยูไ่ด้ 
กันย์ เออ ให้มนัมีชีวิตหนอ่ยสิวะ 
อาย น่ี วา่แตถ้่าเกิดพ่ีนายของเธอจะซือ้ร้านนีข้ึน้มา ชัน้จะท าไงอะ่ 
กันย์ ถามได้ ก็ขายเค้าสิ 
อาย พดูง่ายน่ี ก็ชัน้ตกลงกบัป้าคนนัน้เค้าไปแล้ววา่ 
กันย์ (ท าเสียงจุ๊ปาก) ยงัไมไ่ด้ขาย ก็แคจ่ะ 
อาย ก็ชัน้เกรงใจเค้า (กนัย์เดนิมาชวนเต้นอีก) 
อาย เลน่อยูไ่ด้!!! 
กันย์ ชัน้รู้วา่ร้านนีม้นัร้านของเธอ เธอจะขายใครมนัก็แล้วแตเ่ธอ เพราะเธอเป็นคนเลือกเอง แต่
 ไมต้่องเครียดนะ มนัไมมี่ใครถกูหรือใครผิดหรอก มนัอยู่ท่ีวา่เธอแคร์ใครมากกวา่กนั 
อาย พดูอยา่งนีแ้ล้วชัน้คงขายให้ป้านัน่หรอก 
กันย์  เอ๊า ชัน้ก็ไมไ่ด้พดูอะไรสกัหน่อย 
อาย ได้คา่คอมมิชชัน่เท่าไหร่ 
กันย์ เห็นเพ่ือนเธอท างานการกศุลไมเ่ป็นหรือไงยะ 
อาย ออ๋ หรือวา่กะวา่ถ่านไฟเก่าจะคเุหรอ 
กันย์ ดปูากชัน้นะ ไม.่.ได้..คดิ โอเคมัย้ 
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อาย ไมไ่ด้คดิจริงเหรอ แล้วถ้าพ่ีนายเค้าอยากกลบัมาขอคืนดีอะ่ ท าไงอะ่ 
กันย์ ก็จะบอกเข้าวา่ เพ่ือน กรัูกมึงวะ่ ดีป่ะ 
อาย ทเุรศ ไมไ่ด้คดิอะไรจริงๆ เหรอ นิดนงึก็ไมไ่ด้คิดเลยเหรอ (เซ้าซี)้ แล้วท าไมต้องอมยิม้ด้วย 
 หน้าตามีพิรุธ รู้ตวัเปลา่ (กนัย์พยายามบา่ยเบี่ยง) ไมไ่ด้คิดจริงอะ่ 
 
กนัย์รับโทรศพัท์ 
 
กันย์ ฮลัโหล นายเหรอ อยูไ่หนแล้วละ่ ตอนนีก้นัย์อยูท่ี่ร้านแล้ว อยูช่ัน้บน โอเค เด๋ียวกนัย์รออยู่
 ข้างบนนะ เด๋ียวเจอกนั สวสัดีครับ (วางสาย) 
อาย สวสัดีนะ รักนะ จุ๊บๆ ท าไมต้องแอ๊บแมนใสเ่ค้าด้วยอะ่ 
กันย์ น่ีอยา่มาพดูนะ เค้าจะขึน้มาแล้ว เด๋ียวแมต่บนมปัดหลงัเลยน่ี 
 
 
ฉาก 2 
นายเดินเข้ามา อายชีใ้ห้กนัย์เห็น กนัย์ยืนค้าง 
 
นาย หวดัดี (ทกักนัย์ แตก่นัย์ยืนค้าง อายสะกิดกนัย์) 
กันย์ เออ น่ีพ่ีนาย (กนัย์แนะน าให้อายรู้จกันาย) แล้วน่ี อาย เพ่ือนกนัย์ เชิญนัง่สิ (นายเดินเข้า
 มานัง่ กนัย์หนัไปบอกอาย) อาย ขอน า้แก้วสิ 
อาย (หวัเราะท ากลบเกล่ือน) แขกมาไมมี่มารยาทเลย ไมเ่อาน า้มาให้แขก (ท าตาเจ้าเลห์่ใส่
 กนัย์ แล้วเดนิไปรินน า้มาสง่ให้นาย นายรับ อายนัง่ลง กนัย์หนัไปมอง)  
กันย์ แล้วของเราละ่ (หนัไปถามนาย) เป็นไงร้านหายากมัย้ 
อาย (หวัเราะกลบเกล่ือน ประชดตวัเอง) ไมเ่อือ้เฟือ้เผ่ือแผเ่พ่ือน (เดนิไปรินน า้มาอีกแล้ว ส่งให้
 กนัย์) 
อาย น า้คะ่เพื่อน 
กันย์ แล้วของเธอเลา่ 
อาย (หวัเราะกลบเกล่ือน) ชอบลืมกินน า้ (เดนิกลบัไปแล้วเดนิกลบัมานัง่)  
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กันย์ แล้วจอดรถไว้ตรงไหนเหรอ 
นาย จอดไว้ตรงป๊ัมอ้ะ แล้วเดินมา 
อาย ครบแล้ว ชนแก้วกนัดีมัย้คะ ไมไ่ด้เจอกนัตัง้นานน่ีคะ 
นาย น า้เปลา่นะครับ 
อาย ก็สมมตุวิา่เป็นเหล้าขาวก็ได้น่ีคะ (ชนแก้ว) 
อาย แด.่..มิตรภาพคะ่ 
กันย์ อุ๊ย ตายจริง มีแตน่ า้ เด๋ียวกนัย์ไปหาอะไรมาให้กินนะ 
นาย ไมต้่องก็ได้อะ่ กินมาแล้ว 
อาย  ไมไ่ด้หรอกคะ่พี่ เพราะบางคนเม่ือคืนไมไ่ด้นอนทัง้คืน เอาแตค่ิดสตูร (กนัย์ขยบัมาเอาก้น
 กระทุ้ง) โอ๊ย อีน่ี สกปรก 
กันย์ งัน้เดี๋ยวกนัย์มานะ (เดนิออกไป) 
อาย รีบไปรีบมานะ 
นาย ร้านนา่รักดีนะครับ 
อาย  น่ีพ่ีเคยไปดรู้านท่ีไหนมาบ้างหรือยงัคะ 
นาย ก็ไปดมูาสองสามท่ีนะ่ครับ แตย่งัไมไ่ด้ตดัสินใจ 
อาย พ่ีเดนิดรู้านก่อนได้นะคะ 
 
นายเดินดรู้าน วาดรูปลงสมดุบนัทึก อายแอบด ู
 
อาย อา่ พ่ีนายเป็นเกย์เหรอคะ 
นาย ครับ กนัย์ไมไ่ด้บอกเหรอครับ 
อาย ก็บอกอะ่คะ่ แตพ่ี่ดแูมนๆ 
นาย แล้วมีเพ่ือนท่ีเป็นเกย์บ้างหรือเปลา่ครับ 
อาย ก็อีน่ีไงคะ 
นาย งัน้อาจจะแปลกใจนิดหนอ่ย (ขยบัตวัรับโทรศพัท์) ขอโทษนะครับ 
นาย ครับ อ้าว ตกลงไมไ่ด้ไปกบัเพ่ือนเหรอ ถ้างัน้เดนิมารอพ่ีท่ีหน้าร้านก็ได้ เด๋ียวพ่ีลงไปรับ 
(หนัมาขอโทษอาย) เด๋ียวผมขอตวัลงไปรอแฟนข้างลา่งก่อน (นายเดินออกไป อายอึง้)  
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ฉาก 3 
อาย กนัย์! กนัย์!!! กนัยารัตน์!!! 
กันย์ (เดนิเข้ามา) อะไร ชัน้บอกแล้ววา่อยา่มาเรียกช่ือพระราชทานชัน้แบบนี ้เด๋ียวแมต่บตา
 หลดุเลย 
อาย (พยายามหาช่องทางจะบอกกนัย์) 
กันย์ แล้วน่ีนายไปไหน 
อาย (อ า้ๆ อึง้ๆ) เออ่ 
กันย์ นายเค้าบอกไมไ่ด้เหรอวา่ไปไหนอะ่ 
อาย (กลบเกล่ือน) พ่ีเค้าบอกว่า บอกวา่ บอกวา่เค้าเป็นเกย์ 
กันย์ (หนัมาท าท่าตกใจ) อีกอีแป้นจะแตก แยกลงชอ่งแคบมะละกา ชัน้รู้แล้วเว้ย น่ีตกลงนาย
 เค้าไปไหน 
 
นายเดินน าธนัว์เข้ามา อายชีมื้อไปท่ีสองคน 
 
อาย เขา เขามาแล้ว (ทัง้อาย ทัง้กนัย์ตาค้าง) 
นาย น่ีธนัว์ครับ (แนะน าให้สองคนรู้จกั) 
ธันว์ สวสัดีครับ (อายกบักนัย์รับไหว้ค้าง) พ่ีกนัย์ใชไ่หมครับ ได้ยินพ่ีนายพดูให้ฟังบอ่ยๆ ในท่ีสดุ
 ก็ได้เจอ 
นาย แล้วก็ คณุอายเจ้าของร้าน (ธนัว์ไหว้อาย สองคนรับไหว้ค้าง) 
ธันว์ สวสัดีครับ (มองไปรอบๆ) ร้านนีเ้หรอครับท่ีพ่ีนายจะซือ้ ก็สวยดีนะครับ (หนัมามองทาง
 กนัย์และอาย) ขอนัง่ได้มัย้ครับ (ธนัว์กบันายเดนิไปนัง่) 
อาย ขอโทษนะคะ (ลากกนัย์ออกมาด้านหน้า แล้วพดูกบักนัย์) ขอโทษนะ ไมท่นัได้บอก เป็นไร
 หรือเปล่า (กนัย์ยืนค้าง) 
ธันว์ พ่ีนายเป็นอะไรหรือเปลา่ 
นาย ไมเ่ป็นอะไรน่ี 
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ธันว์ ธนัว์ท าอะไรผิดหรือเปลา่ 
นาย อยา่เพิ่งหาเร่ืองทะเลาะกนัตอนนีดี้มัย้ธนัว์ 
 
กนัย์กบัอายเดินกลบัมานัง่ กนัย์นัง่ข้างนาย ธนัว์เล่ือนเก้าอีเ้ข้ามานัง่ชิดกบันาย 
 
กันย์ โทษทีนะ พอดีนายไมไ่ด้บอกวา่จะพาเพ่ือนมาด้วย เลยเตรียมไว้ท่ีเดียวเอง 
ธันว์ ไมเ่ป็นไรครับ ธันว์ทานมาแล้วครับ 
นาย ขอแคช้่อนส้อมก็พอครับ เดี๋ยวทานด้วยกนั 
กันย์ แล้วน่ีเจอกนัได้ไงเหรอ 
ธันว์ พอดีตอนนัน้แดดดีข้องธนัว์เปิดโรงแรมสาขาท่ีโตเกียวนะครับ   ก็เลยให้ธนัว์ไปช่วยดงูาน
 พีอาร์ท่ีนัน่ เลยได้เจอพ่ีนาย 
กันย์ แดดดีด้้วย (หนัมาพดูกบัอาย) 
นาย พอดีบริษัทนายรับดแูลโปรเจคท์นีน้ะ่ ก็เลยได้เท่ียวด้วยกนั 
ธันว์ (วางมือบนขานาย มองตา) อีกไมก่ี่วนัก็จะครบ 2nd Anniversary แล้วนะ จ าได้หรือเปลา่ 
นาย จ าได้สิ 
กันย์ นา่รักจงัเลยเนอะ (หนัไปพดูกบัอาย แล้วกลบัมาตดับท) เอ๊ะ นาย แล้วกนัย์กบันายน่ีเจอ
 กนัได้ยงัไงนะ 
นาย จริงๆ ตอนนัน้ก็จบไปหลายปีแล้ว แตเ่พ่ือนมนัชวนไปแอบดนู้องใหม่วนัปิดกีฬาเฟรชช่ีนะ่ 
 แล้วกนัย์เค้าเป็นลีดเดอร์ แตว่า่...ตวัเตีย้สดุ ก็เลยจ าเดน่ง่าย 
กันย์ ใช ่แล้วนายก็ตวัสงูมาก เราก็เลยได้มี 
อาย (ท าเสียงจามดงัๆ ขดัจงัหวะ) 
กันย์ มองตากนันะ่ครับ 
นาย หลงัจากนัน้ไอ้ไช้เพ่ือนพ่ีมนัก็ชว่ยไปสืบมาให้วา่กนัย์อยูค่ณะไหน แล้วตอนหลงักนัย์ไปเลน่
 ละครใชป่่ะ ก็เลยตามไปชว่ยตอกฉาก 
กันย์ ใช ่แล้วเราก็เลยได้มองตากนั 
อาย (สง่เสียงดงั) ขอโทษนะคะ ลืมไปนะ่คะ่ (ลากกนัย์ออกไป โต้เถียง) แกเป็นบ้าอะไร 
กันย์ อะไร ชัน้ไมไ่ด้ท าอะไร 
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อาย ก็แกไปกดัน้องเค้าท าบ้าอะไร 
กันย์ เออๆ ๆๆ ก็ชัน้หมัน่ไส้มนันะ่ ค าก็แดดดี ้สองค าก็แอนนิเวอร์แซร่ี แหวะ เอานา่ เด๋ียวชัน้กดั
 พอหายคนัแล้วก็ปล่อย (กลบัไปนัง่) 
อาย (รีบเดนิเข้าไปนัง่ตดัหน้า เปล่ียนบทสนทนา) เห็นวา่พ่ีนายเป็นสถาปนิกเหรอคะ 
นาย ครับ แตก็่ดแูลเฉพาะงานตกแตง่ภายในนะ่ครับ ท าอยูบ่ริษัท แตเ่ดี๋ยวเดือนหน้าก็จะ
 ลาออกแล้วครับ จะได้มาท าร้านเตม็ตวั ชว่งนีก็้ชว่ยงานพ่อธนัว์ท่ีโรงแรมด้วยนะ่ครับ 
ธันว์ แล้วพ่ีสองคนท าร้านนีด้้วยกนัเหรอครับ 
อาย ออ๋ ร้านนีพ่ี้ท าคนเดียวนะ่คะ แตอี่น่ีมนัก็มาเป็นสมัภเวสีอยูแ่ถวนีแ้หละ 
ธันว์ สมัภเวสีท่ีแปลวา่ ผีไมมี่ญาตินะ่เหรอครับ พวกพ่ีน่ีเลน่กนัแรงจงัเลยนะครับ (ท าแบ๊ว ข าๆ) 
กันย์ พ่ีเป็น Translator นะ่ครับ 
ธันว์ ไมท่ราบแปลก่ีภาษาเหรอครับ 
กันย์ ก็ไมม่ากหรอกครับ just English and French นะ่ 
ธันว์ ไมม่ากจริงๆ ด้วยครับ สมยัไฮสกลู ธนัว์ก็เรียนองักฤษกบัฝร่ังเศสนะครับ แตพ่อต้องมา
 ชว่ยงานโรงแรมของแดดดี ้ธันว์ก็เลยต้องไปเรียนเพิ่มอีกสามภาษา สามบวกสอง ก็ห้า
 ภาษานะ่ครับ พดูได้คล่องหมดเลย แล้วพ่ีสองคนน่ีเดนิทางกนับอ่ยมัย้ครับ 
อาย ก็ไมบ่อ่ยหรอกคะ่ สว่นใหญ่ก็เท่ียวกนัอยู่ในประเทศน่ีแหละ 
ธันว์ ไว้ถ้าเม่ือไหร่มีโอกาสเดนิทาง บอกธนัว์ได้เลยนะครับ ธนัว์จะได้บอกแดดดีใ้ห้จดัการเร่ือง
 ดสิเคานต์ แดดดีธ้นัว์นะ่มีโรงแรมอยูท่กุทวีปเลย 
นาย ท่ีเชียงใหมก็่สวยนะครับ เพิ่งตกแตง่ใหมเ่สร็จ 
กันย์ ดีจงัเลยเนอะ ธนัว์น่ีเรียนจบมาก็เป็นพีอาร์โรงแรมพอ่ มีแฟน แฟนก็ท างานให้พอ่อีก โชคดี
 จงัเลยเนอะ 
ธันว์ ธนัว์ก็วา่ธนัว์โชคดีครับ มีแดดดีท่ี้คอยซพัพอร์ต แล้วก็มีพ่ีนายท่ีคอมพลีตธนัว์ 
นาย ยงัไงพี่อยากท าร้านของตวัเองนะ 
กันย์ นาย (หนัไปชีใ้ห้ดรููปข้างฝา) ยงัพอจ ารูปนีไ้ด้มัย้ 
นาย ท่ีเสม็ดหรือเปลา่ 
กันย์ จ าแมน่ แล้วยงัจ าได้มัย้ครับวา่เป็นร้านท่ีนายปล่อยให้กนัย์รอตัง้สองชัว่โมง 
นาย ก็กนัย์ไมย่อมนอนเต๊นท์อะ่ 
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ธันว์ เหมือนตอนท่ีเราไปฟลอริด้า แล้วกางเตน็ท์นอนท่ีเนชัน่แนล ปาร์คไงครับ โรแมนตกิจะ
 ตาย 
นาย ก็นอนเตน็ท์ก็ดีนะครับ ใกล้ชิดธรรมชาติดี 
อาย (เปล่ียนเร่ือง) เอ่อ จริงๆ แดดดีข้องน้องธนัว์ก็มีโรงแรมไมใ่ชเ่หรอคะ แล้วท าไมพ่ีนายไม่
 เลือกท าร้านตรงสเปซในโรงแรมละ่คะ 
ธันว์ ใชค่รับ ธนัว์กบัพ่ีนายก็เคยคยุกนัเร่ืองนีต้ัง้หลายครัง้แล้ว แดดดีข้องธนัว์ก็อยากให้พ่ีนาย
 มาชว่ยงานด้าน Catering แตพ่ี่นายนะ่สิครับไมย่อม 
นาย ก็พ่ีเป็นสถาปนิกนะ จะให้ไปท าจดัเลีย้งได้ไงอะ 
ธันว์ แล้วมนัตา่งยงัไงกบัเป็นสถาปนิกแล้วมาเปิดร้านละ่ครับ 
นาย สเปซท่ีโรงแรมมนัก็ได้แคค่อฟฟ่ีคอร์เนอร์นะ่ครับ ผมอยากท าเป็นร้านมากกวา่ 
กันย์ ร้านแบบนัน้นะ่นายเค้าไมช่อบหรอก มนัต้องร้านแบบนี ้กนัย์นะ่รู้ดีเนอะ นายเนอะ 
ธันว์ พ่ีนายครับ ธนัว์วา่ธนัว์เปล่ียนใจกลบัไปหาเพ่ือนธนัว์ดีกว่า 
นาย แตธ่นัว์เพิ่งมาได้แป็ปเดียวนะ 
ธันว์ พ่ีนายจะไปกบัธนัว์มัย้ครับ 
นาย ไมอ่ะ 
 
ธนัว์เดนิออกไป นายมองตาม 
 
อาย พ่ีนายไมต่ามไปหน่อยเหรอคะ 
นาย งัน้เดี๋ยวผมกลบัมานะครับ (เดนิออกไป) 
 
กนัย์รีบเดนิตามออกไป 
 
อาย เฮ้ย แล้วน่ีแกจะไปไหน 
กันย์ ก็ตามไปดนูะ่สิ 
อาย เฮ้ย อีบ้า อีตุ๊ด 
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ฉาก 4 
อายเก็บจาน เคลียร์โต๊ะ เดนิไปเปิดเพลง กลบัมานัง่ เสียงฝีเท้าเข้ามา 
 
อาย วา่ไง กลบัมาแล้วเหรอ ตุ๊ด! 
ธันว์ พดูกบัธนัว์เหรอครับ 
อาย น้องธนัว์ไมไ่ด้ออกไปข้างนอกเหรอคะ 
ธันว์ ธนัว์ลงไปห้องน า้ แล้วพ่ีนายไปไหนเหรอครับ 
อาย ก็พ่ีเค้าคิดว่าน้องธนัว์ออกไปข้างนอกก็เลยไปตามนะ่คะ่ 
ธันว์ แล้วเพ่ือนพ่ีอาย 
อาย เดี๋ยวพวกเค้าก็คงมา นัง่รอก่อนดีมัย้คะ (เดนิไปหร่ีเสียงวิทย)ุ 
อาย โอเคป่ะคะ 
ธันว์ ครับ 
อาย น้องธนัว์เป็นคนกรุงเทพหรือเปลา่เอ่ย 
ธันว์ ครับ ธนัว์เป็นคนกรุงเทพฯ แตไ่ปโตท่ีองักฤษนะ่ครับ 
อาย ใจเย็นๆ เด๋ียวเขาก็คงกลบัมาแหละ เม่ือก่อนพ่ีก็เป็นเงีย้ะ ชอบงอนกบัแฟนพ่ี งอนไปงอน
 มา ก็สิบปีแล้ว 
ธันว์ บางทีธนัว์ก็ไมค่อ่ยไมเ่ข้าใจพ่ีนาย วา่ท าไมต้องลาออกจากงาน แล้วก็เอาเงินเก็บทัง้หมด
 มาทุม่ให้กบัร้านอะไรก็ไมรู้่ ธันว์ไมไ่ด้หมายความวา่ร้านพ่ีอายไมดี่นะครับ แตอ่ย่างท่ีพ่ี
 อายทราบ แดดดีธ้นัว์ก็มีทกุอยา่ง แคพ่ี่นายย่ืนมือเข้าไปช่วย ทกุอย่างมนัก็เรียบร้อย 
อาย พ่ีวา่ บางทีพ่ีนายเค้าอาจจะแคอ่ยากมีร้านเล็กๆ และก็ให้เขารู้สกึวา่เขาเป็นผู้น าอะ่คะ จะ
 ได้คอยดแูลน้องธนัว์ได้ไง 
ธันว์ แต ่ไมอ่ยากให้มาดแูลน่ีครับ ธนัว์ดแูลตวัเองได้ ธนัว์แคอ่ยากได้ใครสกัคนท่ีอยูข้่างๆ ธนัว์
 มากกวา่ 
อาย พ่ีวา่ตอนนีค้นสองคนคงคดิไมเ่หมือนกนัอะ่คะ น้องธนัว์เป็นคนท่ีมีทกุอยา่งพร้อมอยูแ่ล้ว 
 น้องธนัว์ก็ไมต้่องการอะไรเพิ่ม แตก่บัพ่ีนายเค้า ไมไ่ด้มีอะไรพร้อมแตแ่รกน่ีคะ อย่างน้อย
 การมีกิจการเล็กๆ เป็นของตวัเอง ก็เป็นการสร้างความมัน่คงทางใจให้กบัเค้าได้ 
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ธันว์ พ่ีอายเก่งจงัเลยนะครับ ธนัว์ไมเ่คยคิดอย่างนัน้เลย แตม่นัก็คงเป็นอย่างนัน้แหละครับ     
 พ่ีอายวา่เพ่ือนพ่ีอายยงัชอบพ่ีนายอยู่หรือเปลา่ 
อาย อือม์  พ่ีก็ถามไอ้กนัเร่ืองนีแ้ล้วนะ แตม่นัก็บอกว่าเปลา่ เป็นแคเ่พ่ือนกนัเฉยๆ 
ธันว์ ธนัว์พดูอะไรตรงๆ กบัพ่ีอายได้มัย้ครับ ธนัว์ไมค่อ่ยขอบเพื่อนพ่ีอายเลยอะ่ครับ 
อาย ท าไมอะ่ 
ธันว์ ไมใ่ชว่า่ท่ีเขาหน้าตาไมดี่นะครับ แตธ่นัว์ไมช่อบพฤตกิรรมของเขานะ่ครับ 
อาย เขาท าอะไรเหรอ 
ธันว์ พ่ีอายไมเ่ห็นเหรอ ท่ีเขารือ้ฟืน้ความหลงั พวก สะมง่ เสม็ดกนั 
อาย อะ่ แตถ้่าเป็นเร่ืองนีพ่ี้คิดว่าพ่ีเข้าใจกนั ไอ้กนัย์มนัเป็นคนช่างพดูอะ่นะ มนัก็แคอ่ยากพดู

วา่ มนัไปหวัหกก้นขวิด ตามประสา...ผู้ชายอะ่คะ่ 
ธันว์ แตธ่นัว์ไมไ่ด้คิดอยา่งนัน้นะครับ 
อาย น้องธนัว์ เร่ืองความรักมนัเป็นเร่ืองของคนแคส่องคนนะ คนอ่ืนนะ่ไมใ่ช ่ถ้ามีความรักอยา่ง
 เดียวแล้วเราไมเ่ข้าใจเขา พ่ีว่าความรักมนัก็ไปไมร่อดหรอกคะ่ ถ้าเรารักเขา เราก็ต้อง
 เข้าใจเขา ไว้ใจเขา แล้วคนท่ีเรารักเขา เขาก็ควรจะตอบแทนเราเรากลบัมาด้วยความ
 ซ่ือสตัย์ ถ้าอยา่งนีน้้องธนัว์ไปเห็นอะไรท่ีมนัไมน่า่มอง หรือไปได้ยินอะไรท่ีไมน่า่ฟัง แล้ว
 น้องธนัว์ไมเ่ข้าใจเขา หรือไม่ไว้ใจเขา ก็แยส่ิคะ บางทีมนัอาจจะไมไ่ด้เป็นอยา่งท่ีน้องธนัว์
 คดิก็ได้น่ีคะ 
ธันว์ จริงๆ ก่อนหน้าท่ีธนัว์จะเจอพ่ีนาย ธนัว์ก็ไมไ่ด้เช่ือหรือศรัทธาอะไรเร่ืองความรักนกัหรอก
 ครับ แตเ่พราะพ่ีนายท าให้ธันว์รู้สกึวา่มนัก็คงจะดีถ้าเราได้รักใครสกัคนจริงๆ ขอบคณุพ่ี
 อายมากเลยนะครับ เด๋ียวยงัไงธนัว์ขอตวัไปตามพ่ีนายก่อนนะครับ (เดินออกไป)  
 
 
ฉาก 5 
อายจดัโต๊ะ นายเดนิน ากนัย์เข้ามา 
 
นาย ธนัว์ยงัไมไ่ด้กลบัเข้ามาเหรอคะ 
อาย เม่ือก๊ีไมไ่ด้เดนิสวนกนัเหรอคะ 
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นายเดินแยกไปโทรศพัท์หาธันว์ กนัย์พยายามเดนิตาม อายกระแอมดงัๆ 
 
กันย์ อายจา๋ ไมไ่ปซือ้ของเข้าตู้ เย็นหนอ่ยเหรอจ๊ะ ของหมดแล้ว 
อาย ไม!่ 
กันย์ นะ นา่นะ เด๋ียวไมมี่ของท ากบัข้าวนะ 
อาย ไม!่!! 
 
(กนัย์พยายามคะยัน้คะยอ)  
 
กันย์ แตเ่พ่ือนอยากให้ไปนะ 
อาย เออ ชัน้ไปก็ได้ 
กันย์ นา่รักจริงๆ เลย 
 
(อายดงึตวักนัย์มาพดูด้านหน้าเวที) 
 
อาย แกท าอะไรอยู ่แกรู้ตวัหรือเปลา่ 
กันย์ อะไร น่ีชัน้ก็แล้วไง ชัน้ไมไ่ด้ท าอะไรสกัหน่อย 
อาย อยา่งนีแ้ล้วแกยงับอกวา่แกไมไ่ด้ท าอะไรอีกเหรอ เฮ้ย ชัน้จะบอกให้ เม่ือก๊ีชัน้คยุกบั
 น้องธนัว์เว้ย แล้วชัน้ก็รู้เลยว่าท าไมพ่ีนายเค้าถึงเลือกคบกบัน้องธนัว์มากกวา่แก เพราะวา่
 แกเป็นคนไมจ่ริงใจกบัตวัเองเว้ย แกสองคนนะ่เหมือนกนัมากเลยนะ แตว่า่น้องธนัว์อะ่ 
 เค้ารู้สกึอะไรเค้าก็พดูเว้ย เค้าชอบก็บอกวา่ชอบ เกลียดก็บอกวา่เกลียด   ไมไ่ด้มามวั
 ฟอร์มจดัเหมือนแกเว้ย แกมวัแตฟ่อร์มไปฟอร์มจดัอยา่งนี ้แล้วเม่ือไหร่จะได้เร่ืองได้ราว
 อะไรวะ 
นาย มีอะไรกนัหรือเปลา่ครับ 
กันย์ ไมมี่อะไรหรอก พอดีอายแคไ่มก่ล้าไปจา่ยตลาดคนเดียว (หนัมาบอกอาย) เดก็โง่ เธอไป
 ได้แล้ว 
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อาย แล้วแกจะเสียใจ อีบ้า (เดินออกไป)  
 
 
ฉาก 6 
นายพยายามสง่แมสเสจหาธันว์ กนัย์เดนิวนดอูยูห่่างๆ 
 
กันย์ ธนัว์เค้าคงอยู่กบัเพ่ือนเค้านัน่แหละ อยา่เพิ่งไปกวนเค้าเลย 
นาย ก็คงงอนนัน่แหละ 
กันย์ ธนัว์เค้ายงัดเูด็กๆ อยูเ่ลยเนอะ 
นาย อือ้ ก็ยงัเด็กอยู่นัน่แหละ โกรธง่ายหายเร็ว แตส่ง่แมสเสจไปแล้วเด๋ียวก็คงกลบัมา  แต่
 ...ก็ต้องขอโทษด้วยนะ จริงๆ แล้ว ธนัว์คงไมอ่ยากให้มาท าร้านเทา่ไหร่ คงอยากให้อยู่
 ชว่ยงาน พอ่ท่ีโรงแรมมากกวา่ แตก็่อยา่งท่ีกนัย์รู้วา่ นายอยากท าร้านแบบนีม้าตัง้นานแล้ว 
 อีกอยา่งไปชว่ยงานพอ่เค้า ถ้ากิจการไปได้ดีมนัก็เร่ืองของครอบครัวเค้า ไมไ่ด้เก่ียวกบัเรา 
กันย์ อยา่คดิมากนา่ 
นาย เฮ้ย ไมไ่ด้คิดอะไร 
กันย์ เดี๋ยวกนัย์หาน า้ให้กินนะ (หนัไปเตมิน า้) แล้วตกลงชอบร้านนีม้ัย้ 
นาย มนัก็ไมไ่ด้เล็กอย่างท่ีหลายๆ คนบอกไว้ 
กันย์ แล้วจะเปิดร้านน่ีมีแม่ครัวแล้วเหรอ 
นาย ชว่งแรกๆ ก็คงอาศยัพ่อครัวท่ีโรงแรมธนัว์ชว่ยก่อน พอเทรนเดก็สกัสองสามเดือน เข้าท่ีเข้า
 ทางแล้วก็คงท ากนัเอง 
กันย์ แล้วถ้าตกลงจะเอาร้านนี ้จะเปล่ียนอะไรมัย้ 
นาย ก็คงทาสีใหม่ 
กันย์ สีน า้เงินท่ีนายชอบนะ่เหรอ 
นาย คงไมอ่ะ่ 
กันย์ ท าไมอะ่ 
นาย ก็ธนัว์ชอบสีฟ้า 
กันย์ ยงัไง รูปนีก้นัย์ขอนะ แย่ๆ  อยา่งนีค้งถ่ายไมไ่ด้อีกแล้วอะ่ 
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นาย ก็เก็บไว้ด ิเออ บางทีอาจจะลองเลือกรูปท่ีถ่ายไว้สมยัก่อนมาแขวนๆ บ้าง เผ่ือมีคนมาซือ้ ก็
 คงดีนะ 
กันย์ อยา่งรูปท่ีเสม็ดนะ่เหรอ 
นาย ก็คงด้วยนะ่ 
กันย์ นายยงัเก็บรูปท่ีกนัย์แอบถ่ายนายตอนหลบัไว้หรือเปล่า 
นาย ก็นา่จะยงัอยูน่ะ่ แตก็่ต้องลองหาดกู่อน 
กันย์ แตก่นัย์ยงัเก็บไว้อยูน่ะ เอาไว้แบล็คเมล์ลงไฮไฟว์ 
นาย เดี๋ยวนีเ้ลน่เน็ทเป็นแล้วเหรอ 
กันย์ เออ เด๋ียวรอดพูรุ่งนีเ้ช้าเลย 
 
กนัย์เดินไปเปล่ียนเพลง เพลง The Way You Look Tonight ดงัขึน้ 
 
กันย์ ยงัจ าเพลงนีไ้ด้มัย้ 
นาย The Way You Look Tonight ไง 
กันย์ จ าได้ด้วย??? 
นาย ก็จ าได้ดิ วา่แตน่กึยงัไงเปิดเพลงนี ้
กันย์ (เดนิเข้ามาโอบด้านหลงั) ก็กนัย์ชอบอะ่ 
นาย (นิ่งไปแป็บ) แล้วตอนนีค้บใครอยูห่รือเปลา่ 
กันย์ ไมมี่หรอก แตก็่ดูๆ  อยูน้่า 
นาย อยา่งกนัย์ เด๋ียวก็มีคนมาชอบเองแหละ 
 
กนัย์คลายแขนออก แล้วเสเดนิออกป่างๆ หนัหลงัให้ 
 
นาย (เหลือบมอง) มีแฟนใหมเ่ม่ือไหร่ก็อยา่ลืมพามาให้รู้จกับ้างก็แล้วกนั จะได้เป็นเพ่ือนกนัไง 
 (เปล่ียนเร่ืองพดู เดนิไปดรููปท่ีฝาผนงั) วา่แตต่อนถ่ายรูปนี ้กนัย์ตัง้ใจจะถ่ายอะไรเหรอ จะ
 ถ่ายพระ ก็วางคอมโพสแปลกๆ จะถ่ายถนนมนัก็ออกมาเบลอๆ แต.่..ก็สวยดีนะ (กนัย์โผ
 มาเข้ามากอดจากด้านหลงั) 
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นาย (ยืนนิ่ง) เป็นอะไรหรือเปลา่ 
กันย์ กนัย์มีเร่ืองจะบอก 
นาย ก็บอกดิ 
กันย์ คือกนัย์ 
 
ธนัว์โผลเ่ข้ามาเห็นพอดี ชะงกั อายเดนิตามเข้ามา ชะงกัด้วย 
 
ธันว์ เดี๋ยวธนัว์ลงไปรอพ่ีนายข้างลา่งก็แล้วกนันะครับ (หนัหลงักลบั ท าท่าจะเดนิออกไป แล้ว
 ชะงกั นิ่งอยูช่ัว่ครู่ แล้วหนัมาบอกนาย) 
ธันว์ ธนัว์วา่ร้านนีก็้สวยดีนะครับพ่ี (หนักลบั เดนิออกไป) 
นาย (เรียกทนัที) ธนัว์ (ธนัว์ชะงกั หนักลบัมา) 
 
นายเดินเข้าไปหาธนัว์ กอด แล้วคอ่ยๆ คลายแขนออก หนัมาบอกกนัย์ 
 
นาย  เอาไว้โทร.นดัคยุรายละเอียดเร่ืองร้านอีกทีแล้วกนันะ (หนัไปทางอายป ขอตวัก่อนนะครับ 
 (ท าทา่จะเดินออกไปพร้อมกบัธนัว์) 
กันย์ นาย! 
 
นายชะงกั หนักลบัมามอง 
 
กันย์ กนัย์ยงัรักนายนะ และก็รอมาตลอดด้วย 
นาย (อึง้ไปพกัหนึง่) อือม์ ก็ไว้นดัเจอกนั 
 
นายและธนัว์เดนิออกไป อายเดนิไปจงูมือกนัย์ออกมาด้านหน้า กอด 
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อาย ไมเ่อา เป็นตุ๊ดต้องร่าเริงสิ เก่งนา กล้าพดูแล้ว แตช้่าไปหนอ่ย สองปีเอง (ยิงมกุข าๆ มอง
ไปท่ีเป้ากนัย์) ไหนเกย์บอกว่าแกเป็นเกย์ไง แล้วแกเอาอะไรมาจิม้ชัน้น่ี เฮ้ย ยิม้ได้แล้วไป
เลย ไปชว่ยชัน้ล้างจาน (เดนิออกไปพร้อมกบักนัย์) 

 
      จบ 
 
ลิขสิทธ์ิของคุณสายฟ้า ตันธนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



381 
 

 
“จากเซานา ’52” 
บทละครโดย  จตพุร  บญุ-หลง 
 
จดัแสดงเม่ือวนัท่ี 27 กมุภาพนัธ์ 2552   เวลา 14.00 น. 
ท่ีห้อง 707 อาคารบรมราชกมุารี คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  
(บทละคร 7 หน้าแปะกระจายอยู่บริเวณตา่งๆ บนเวทีโดยไมเ่รียงล าดบั  เม่ือตวัละครพบบทหน้าท่ี
จะแสดงในแตล่ะชว่งและแสดงบทในหน้านัน้จบแล้ว จงึเดนิหาบทของหน้าถดัไป  โดยเม่ือแสดง
บทในหน้าใดจบแล้วก็ขย าบทหน้านัน้ให้เป็นก้อน แล้วทยอยยดัใสเ่สือ้ยกทรงท่ีบริเวณเต้า และใน
กางเกงชัน้ในบริเวณชว่งก้นจนครบทัง้ 7 หน้า เพ่ือสร้างความอวบอมูแก่หน้าอกและบัน้ท้าย) 
 
(เราอยูใ่นเคร่ืองแตง่กายเสือ้เชิต้สีขาวเข้ารูป กางเกงขายาวสีด า  สวมยกทรงสีด าทบัเสือ้เชิต้ และ
สวมกางเกงในสีขาวทบักางเกง  และสวมแวน่กนัแดด) 
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(เราคอ่ยๆ ยรุยาตรผา่นบริเวณของคนดโูดยรอบ  ส ารวจบริเวณอยา่งกระหายใคร่รู้   
จากนัน้ก็ก้าวเข้าสู่กลางวงแสดง ส ารวจบริเวณอีกนิดหนึ่ง จนกระทัง่สายตาหยดุนิ่งในฉบัพลนั แล
เห็นสิ่งท่ีท าให้กรีด้สดุหวีดโดยไมไ่ด้สง่เสียงออกมาในทนัใด จนกระทัง่สิ่งนัน้เคล่ือนผา่นไป) 
 
เรา อ๊าย ไอ้บ้า ไอ้หน้าหนา...อ๋ือ...อือ...โอว...อวูวว....  วนัแรกท่ีเราเขาไปท่ีน่ี เราก็เจออีตาเน่ีย

โชว์โป๊ะเลย เตม็ๆ ตา  ไอ้บ้า...หน้าก็หลอ่ ท าไมหน้าด๊าน...ด้าน  เราไมไ่ด้ตอเลยนะ มนักะ
เปิดให้เราดอูยา่งแน่นอน จริงๆ นะ ก็เรายืนอยูต่รงหน้ามนั และมนัก็ยืนอยู่ตรงหน้าเรา มนั
เปิดให้เราดแูน่ๆ  เลย เราไมเ่ห็นใครตรงนัน้อีก มนัเปิดให้เราดแูน่ๆ   เราไมรู้่จะเดินไป
ตรงไหน เพราะหน้ากบัหุ่นมนัท าให้เราตะลงึ มนัก็เลยเปิดผ้าขนหนอู้าซ่าแล้วนุง่ใหมใ่ห้เรา
เห็นโป๊ะมนั... ตอนนัน้เรา...ยี ้ไอ้หน้าหนา สารเลว ชัน้ต ่า ดถูกูชัน้ชมดั  จ้างชัน้ก็ไมส่นแก
หรอก...  แตว่า่...อ๋ือ...โป๊ะมนับึม้มาก...ถ้าเห็นชดัๆ อีกทีก็คงดีนะ อ๋ืมม.... ไมเ่คยเห็นของ
จริงชดัๆ แบบเนีย้มานานละ.... 

 ตายละ ท าไมถึงร่านยงังี ้จิตใจใฝ่ต ่า ดอกสดุๆ เราแคม่าส ารวจให้พอรู้เท่านัน้ไมใ่ชเ่หรอวา่
ในเนีย้มนัเป็นยงังยั... 

 ...ขอบคณุคณุๆ มากท่ีสนใจสถานท่ีท่ีเราน าคณุมา  อยา่งน้อยคณุคงอยากรู้จกัมนัแน่ๆ ถึง
มาชมุนมุกบัเราวนันี ้ ถ้าอยากให้เราไขรายละเอียดตรงไหนท่ีคณุตามเราไป ก็ถามเราได้
ทนัทีเลยนะ  ถ้าเราตอบคณุได้ตอนนัน้ เราก็จะตอบ  และถ้าเรายงัไมต่อบ ก็ขอให้เข้าใจ
นะวา่เรายงัไมอ่ยากตอบทนัที  และขอให้คณุถามเราอีกครัง้ทีหลงั... 

 ...เราเรียกท่ีน่ีวา่ เซานา M  
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(เรายรุยาตรไปกลางวง เดนินวยนาดในท่านางแบบเดินบนแคทวอล์ค  จากนัน้อาบน า้ 
จากเสาฝักบวัอยา่งกระมิดกระเมีย้น ระเริงอารมณ์ ชโลมน า้จากฝักบวัประหนึง่รับ 
น า้ทิพย์สูร่่าง) 
 
เรา น า้จากฝักบวันีซ้มึซาบลกึสู่อณเูนือ้เรา... ในลานอาบน า้มีฝักบวัอยูห่ลายฝัก แตไ่มพ่ิเศษ

เหมือนฝักเนีย้  มนัเป็นแทง่สงูทว่มหวัเราสกัฟุตนงึ สณัฐานอวบก าลงังาม  ปลายยอดมน
ประดบัด้วยหินกรวดก้อนใหญ่ ต ่าลงมาอีกหน่อยประดบัด้วยกรวดก้อนยอ่ม และต ่าลงมา
กวา่นัน้จนถึงฐานเสาเป็นกรวดละเอียด... 

 ...หืม...กลิ่นคาวลอยมาเป็นหยอ่มๆ กลิ่นนีท่ี้เราคุ้นนบัจากตอนชัน้ ม. ต้น  เร่ิมจากตรง
บานประตหู้องน า้โรงเรียน ท่ีมีคนเอาอะไรท่ีเราคดิวา่เป็นน า้มกูมาป้ายไว้ แล้วเผอิญมือเรา
ไปโดนตอนเปิดออกมา  เอ่อ...ไมใ่ชส่ิ... ต้องเป็นตอน ป.4 สิ ท่ีไอ้พ่ีข้างบ้านมนัให้เราเล่น
โป๊ะมนั แล้วในท่ีสดุน า้มกูมนัก็ไหลออกมาเตม็มือ....(นิ่งไปครู่เกือบใหญ่)  ...เราได้สมัผสั
น า้มกูผู้ชายตวัใหญ่กวา่ก่อนใครในรุ่นแนเ่ลย... 

 ...(ร้องอย่างเศร้าจดั) แสงตะวนั แสงจนัทร์ แสงดาว... พร่างพราวเป็นประกาย 
 แตต่วัฉนัเป็นเพียงแสงไฟ... ท่ีใกล้ริบหร่ีอยู่ในแสงเทียน... 
 เจ็บปวดทัง้กายและใจ-  (ฉบัพลนั มีอาการถกูปล า้จบูอย่างไมท่นัได้ตัง้ตวั) 
 โอว...อยา่...อยา่นะ...โอว...ไม ่ไม.่.. ok, but please don’t screw me. (ร่างทอ่นลา่ง

บริเวณเป้ากางเกงถกูท าให้เสียวซา่น) 
 ... 
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ท าไมเราถึงเลวยงังี ้ปล่อยใจให้ระเริง ไมรั่กษากฎของตวัเอง ปล่อยให้โป๊ะถกู...ถกู...บ๊วบ 
ยงัดีนะท่ีเป็นฝร่ัง ถ้าเป็นคนไทยจะยิ่งนา่ละอายกว่านี.้..เอ๊ะ เม่ือกีเ้ราพดูภาษาองักฤษด้วย
เหรอเน่ีย ตายแล้ว ท าไมถึงรู้สกึวา่พดูได้เป็นธรรมชาต ิไม่ประหมา่เลย... 

 (มองดเูป้ากางเกง) ฉนัไม่อยากมีแกเลย... ท าไมฉนัต้องมีแก... ฉนัอยากมีแบบแมข่องฉนั
... ฉนัจะได้มีลกู ฉนัจะได้อยู่กบัคนท่ีฉนัจะให้เป็นผวั... ฉันจะได้มีลกู! มีลกู! มีลกู…กบัผวั
ฉนั... มีนมให้ลกูดดู มีนมให้ลกูด่ืม มีนมให้ลกูกิน มีนมให้ผวั...  

 ... 
 (ยรุยาตรไปอาบน า้อีก และถกูปล า้จบูอีกหลายหน) 
 ฉนัไมอ่ยากมีแก! แกท าไมมาอยูก่บัฉนั! ฉนัต้องมีแกหรือ... หรือว่าแกต้องมีฉนั ท าไมเรา

ต้องมีกนั... ท าไมฉนัต้องมีแก... ท าไมฉนัต้องมีแก... ฉนัต้องมีแกใชม่ัย้! 
 ...(มองดเูป้ากางเกง) 24 ปี...หน้าแกโผลม่าให้ฉนัเห็นเตม็ตาครัง้แรก...เจ็บจงั...ฉนัให้แก

โผลห่น้ามาตลอดเวลาไมไ่ด้หรอกนะ...หน้าแกระบมจนฉันเจ็บ ขยบัขาเดนิแทบไมไ่ด้ ฉนั
ให้แกโผลห่น้ามาตลอดเวลาไมไ่ด้หรอก... 

 ...24 ปี เราไมเ่คยไปถึงหนามหลวงเลย ทัง้ท่ีไปสนามหลวงมาตัง้แตเ่ดก็ตอนเป็นตลาดนดั
วนัหยดุ จนในปีท่ี 24 เราถึงถึงหนามหลวงด้วยมือเราเอง...  ปีท่ี 24 เราไปหนามหลวงแทบ
ทกุวนั เช้า - เย็น  เราต้องไป – เราต้องไป – เราต้องไป –  ใจเบาสบาย เม่ือไปหนามหลวง 
... 
ฉนัอยากมีแกแล้ว!   

 ... (ร้องเศร้าน้อยลง) แสงตะวนั แสงจนัทร์ แสงดาว พร่างพราวเป็นประกาย 
 แตต่วัฉนัเป็นเพียงแสงไฟ  ท่ีใกล้ริบหร่ีอยูใ่นแสงเทียน... 
 ... 
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เราชอบไปหนามหลวง แม้รู้สึกละอายใจท่ีต้องให้มนั (มองเป้ากางเกง) พาไปทกุครัง้ 
ขณะเดียวกนัเราเร่ิมคุ้นกบั M  เราเร่ิมชอบ M! M เป็นท่ีท่ีเราหวนหาในยามวา่ง!  

 (เยือ้งกรายในลกัษณะยรุยาตรน้อยลงเพ่ือไปอาบน า้ รับน า้จากฝักบวัชะโลมสูร่่างดงัรับน า้
ทิพย์) 
เราใช้มนัมากขึน้  เราสนกุกบัมนัมากขึน้ และพบมนัของเกย์คนอ่ืนมากขึน้...  
เราพบมนัผู้หนึง่...นา่ทึง่สดุๆ ในแสงสลวัแลเห็นสนัฐานอนัใหญ่ ล าตวัยาว ประดบัด้วย
หมดุโลหะเป็นระยะ และมีวงแหวนร้อยตรงชว่งใบหน้า มนัดกูระจา่งในแสงสลวัท่ีห้องใต้
ดนิ พร้อมเสียงดนตรีสากลจงัหวะเร่งเร้า มนัมีพลงัสะกดเรา เราตระหนกัถึงมนัของเรา... 
และรู้วา่มนัของเรานัน้แคจ่ิ๊บๆ... 
เราตระหนกัชดัว่าเรามีมนั และมนัอยูก่บัเรา มนัคือส่วนหนึง่ของเรา 
จากชว่งนัน้ เราก็ไมเ่ป็นกะเทยตามท่ีใครๆ ยดัเยียดให้เป็นอีกละ  เราอยากเป็น...เกย์  
เราเป็นเกย์  (กลบัด้านยกทรง เอาเต้าไปอยูท่างด้านหลงั ถอดแวน่กนัแดดออกแล้วยดัใส่
กางเกงใน) 
(ร้องผา่นไมโครโฟนอยา่งร่ืนเริง มาดแมนขึน้)  แสงตะวนั แสงจนัทร์ แสงดาว  
พร่างพราวเป็นประกาย  แตต่วัฉนัเป็นเพียงแสงไฟ ท่ีใกล้ริบหร่ีอยูใ่นแสงเทียน... 
 

 

 
 
    
  
 
 
 
 
 



386 
 

คาราโอเกะท่ีไหนก็ไมม่นัเทา่คาราโอเกะท่ี M  บริการใหม่ลา่สดุท่ีเพิ่มขึน้ นอกเหนือจาก
บริการตดัผม นวดตวั ห้องอบไอน า้ ห้องอบสมนุไพร มมุด่ืมกาแฟ ภตัตาคาร มมุอา่น
หนงัสือ ร้านขายของท่ีระลกึ… 
ของท่ีระลกึนะ่เหรอ...หืม...เราได้ระลกึแบบอินเตอร์...อาาา........ 
(เคล่ือนร่างไปตามจดุประเทศในแผนท่ีโลก) 
Malaysian >> Singaporean >> Indian >> Turkish >> Egyptian >> American >> 
British >> French >> Italian >> German >> Dutch >> Mainland Chinese >> 
Japanese >> Korean >> Hong Kong Chinese >> Filipinos >> Australian….and 
Thaissssssss………….    อืม...ยงัขาดรัสเซียน, แอฟริกา, อเมริกาใต้ แล้วก็หมูเ่กาะโพ้น
ทะเล... 
ในแสงสลวัถ้าโดนจบัเต้า ก็แปลวา่เขาขอบัน้ท้าย  ถ้าโดนจบัโป๊ะ ก็แปลวา่เราจะให้เขาคา
ราโอเกะ... แตโ่ป๊ะเราก็แคจ่ิ๊บๆ...   
...(กบัเป้ากางเกง) เสียดายจงัท่ีฉนัไมเ่คยให้แกพาไปหนามหลวงเลยในชว่ง 24 ปีแรกของ
ฉนั  ชว่งนัน้มีแตปั่สสาวะเป็นน า้มกูรดท่ีนอนจนฉนัต้องต่ืนกลางดกึบอ่ยๆ... ชว่งนัน้ฉัน
เกลียดแกจงัเลยรู้มัย้ 

... 
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(เดนิยา่งไปยงัเสาฝักบวั รับน า้ชะโลมร่าง) 
(กบัเป้ากางเกง) แตต่อนนีฉ้ันไมเ่กลียดแกแล้วละ่ แกคือสว่นนงึของฉนั... 
และเรารู้สกึเป็นส่วนนงึของ M  แม้เราไมรู้่จกัใครในนีม้ากมาย เราก็ตระหนกัวา่น่ีคือชมุชน
ส าหรับเรา เราได้เตมิเตม็ความฝันอยากเป็นดารา...หนงัโป๊ แบบท่ีเห็นในคหูาฉายหนงัท่ีน่ี  
เราได้ซ้อมบทดาวโป๊อยา่งจะแจ้ง การใช้ลีลา ทว่งทา่ อารมณ์  
ท่ีน่ีเป็นสถานให้เราเยียวยาจิตใจ... 
คอลมัน์ “จดุประกาย--ทอง” ทางหน้าหนงัสือพิมพ์รายวนั ประจ าวนัท่ี 4 กมุภา 2547 
เสนอข้อมลูเก่ียวกบัชายวยั 33 ปี ท่ีท าให้เข้าใจได้ว่าเป็นเรา 
ในคอลมัน์นัน้บอกวา่เราโดนขม่ขืนท่ีบริเวณท่ีไปเลน่น า้... 
เปลา่ – เราไมไ่ด้โดนขม่ขืน – ท่ีสระน า้หรือบอ่น า้ 
เราเคยเกือบโดนขม่ขืนในเซานา M น่ีตา่งหาก  โดยผู้ชายแรงเยอะคนนงึท่ีหน้าตาแดงก ่า 
และป๊ัมเราไมไ่ด้ในท่ีสดุ เพราะเราหลดุออกมาจากห้องส าเร็จ จะร้องกรีด้ ก็กรีด้ได้ไม่
สดุเสียง เพราะก่อนหน้านัน้ไมไ่ด้สง่เสียงกรีด้  
เราเลา่ให้ใครใน M ฟังเขาก็ข าทัง้นัน้ ใครกนั...จะโดนขม่ขืนได้ใน M  
ส าหรับเรา - ไอ้พ่ีข้างบ้านคนนัน้ตอนเราอยู ่ป.4 ตะหาก ท่ีเรารู้สกึวา่โดนมนัขม่ขืน จน
น า้มกูมนัทว่มมือเราเลย... 
กบัผู้ชายแรงเยอะคนนัน้ใน M นะ่ มนัท าให้เราอดกรีด้ตวัเองเล็กๆ ไมไ่ด้ตะหาก... 
...ยงัดีท่ีมีคนออกแรงพยายามขม่ขืน  
เม่ือเราคุ้นกบัมนัของคนอ่ืนๆ มากมายใน M จากสารพดัชาตแิล้ว เราก็ให้อภยัตวัเองได้
มากขึน้เร่ือยๆ  เรารู้สกึว่าตวัเองต ่าช้าน้อยลง และใจหนามากขึน้เร่ือยๆ เวลามีใคร
สรรเสริญวา่ “อีดอก” 
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(ร้องอย่างร่ืนเริงและแมนมาก) แสงตะวนั แสงจนัทร์ แสงดาว  พร่างพราวเป็นประกาย 
 แตต่วัฉนัเป็นเพียงแสงไฟ ท่ีใกล้ริบหร่ีอยูใ่นแสงเทียน 
 (ชะโลมน า้จากเสาฝักบวั ดจุรับน า้ทิพย์ให้ซมึสูอ่ณกูาย) 

 
เราเตรียมร่างกายให้บกึบนึ แข็งแรง เฉกเชน่รูปหล่อปนูปัน้หน้าท้องซิกแพ็คใน M  แม้โป๊ะ
เราจิ๊บๆ ก็ไมเ่ป็นไร  ท ากล้ามให้บึก้ไว้ก็ทดแทนกันได้ในชาตนีิ ้
...สวสัดีครับ ผม-จตพุร สมาชิกชมุชน M ครับ.. 
...ผมเป็นเกย์ครับ... 
อุ๊ย..พดูได้แล้วอย่างไมก่ระดากปาก – ผม ครับ (แล้วหวัเราะอยา่งแสยะหยนั) 
(รับน า้ชะโลมจากเสาฝักบวัอีก ดจุรับน า้ทิพย์ให้ซมึสูอ่ณูกาย) 
.... 
 
(ร้องอย่างร่ืนเริงและแมนมาก) แสงตะวนั แสงจนัทร์ แสงดาว  พร่างพราวเป็นประกาย- ... 
(นิ่งไปขณะหนึง่)   
เพลงนี.้..ฉนัเขียน...เพ่ือตวัฉัน 
เพลงนีส้านฝันอนัสวยใส 
เพลงนีข้บัร้องจากก้นบึง้ใจ 
เพลงนีส่ื้อสายใยของตวัตน...สขุส าราญ...ช่ืนบาน...บ๊าน...บาาาา.....น 

  
 
- จบ -  
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 
 
 ปกครอง บญุ-หลง เกิดวนัท่ี 4 พฤษภาคม 2513 ท่ี อ.พิมาย จ.นครราชสีมา  ส าเร็จ
การศกึษา ป.ตรี และ ป.โท จากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศศ.บ. สาขาการละคอน เกียรตนิิยม
อนัดบัหนึง่ ปีการศกึษา 2533, ศศ.ม. สาขาสตรีศกึษา ปีการศกึษา 2547 
 
 รางวลัและทนุการศกึษาท่ีได้รับมีดงันี ้

- ทนุเรียนดีแตย่ากจน จากกรุงเทพมหานคร ปีการศกึษา 2524 
- รางวลัเรียนดี ทนุภมูิพล ปีการศกึษา 2533 
- รางวลัวิทยานิพนธ์ดีเดน่ สาขาสตรีศกึษา จากบณัฑิตวิทยาลยั 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปีการศกึษา 2547 
- ทนุสนบัสนนุการท าวิทยานิพนธ์ ในฐานะผู้ได้รับรางวลัวิทยานิพนธ์ดีเดน่ จากบณัฑิต

วิทยาลยั มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
- ทนุอดุหนนุคา่เลา่เรียน คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ชว่งปีการศกึษา 

2550 - 2551 
- ทนุผู้ชว่ยสอนจากบณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ชว่งปีการศกึษา 2550 -

2552 
- ทนุอดุหนนุวิทยานิพนธ์จากบณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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