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During the 1950s, rock music was created, and widely appreciated by people 
all over the world to become one of the mainstream music genres. Until now, rock 
music has been mixed with a variety of musical styles such as jazz, funk, electronic, 
folk, and so on. Classical music is another genre that has been mixed with rock music 
frequently. For instance, famous classical themes can be heard as an intro or a 
bridge part of some rock tunes, and people love it. On the other hand, legendary 
rock tunes can often be arranged to an orchestra version, and people also love it. 

Therefore, it would be an interesting concept to not just arrange, but 
compose music that blends classical music with rock music. This will build an image 
of unity between the two musical genres. Moreover the composition might help 
audiences to realize that classical music is not something distant, but the foundation 
of the songs that are familiar. Understanding the roots of the music allows the 
listener, and musicians to appreciate the music more. 

The 4th Floor Exhibition Symphonic Poem for Chamber Orchestra is a 
symphonic poem inspired by paintings exhibited in a permanent collection on the 
4th floor of MOCA (Museum of Contemporary Art) Bangkok. The title of Individual 
movement refers to works by 4 well known painters —Dr. Thawan Dachanee, 
Sompop Budtarad, Panya Vijinthanasan, and Prateep Kochabua. The combination of a 
rock band and an orchestra creates an interesting aspect of music interpretation, also 
the sound character. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

 ดนตรีร็อค เป็นดนตรีแขนงหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1950 มุ่งน าเสนอความคิดที่ไม่ซับซ้อน ตรงไป 

ตรงมา และได้มีพัฒนาการอย่างต่อเนื่องทั้งในด้านเทคนิคของการประพันธ์ ความทันสมัยในการบันทึกเสียง  

มีการซึมซับผสมผสานกลิ่นอาย และองค์ความรู้จากดนตรีแนวอ่ืน แตกแขนงออกเป็นดนตรีร็อคหลากหลาย

รูปแบบ ซึ่งแนวคิดและท่วงท านองจากดนตรีคลาสสิกเองก็ถูกน ามาประยุกต์ใช้โดยผู้ริเริ่มแนวความคิดนี้ได้แก่ 

Yugwie Malmsteen นักกีตาร์ไฟฟ้าจากสตอกโฮล์ม ประเทศสวีเดน ผู้ประพันธ์เพลงจากส่วนผสมที่ลงตัวของ

ดนตรีบาโรกกับกอธิกและฮาร์ดร็อค เป็นการพลิกโฉมหน้าของการเล่นกีตาร์ไฟฟ้าในช่วงปี ค.ศ. 1980  

 นอกเหนือจากการบรรเลงกีตาร์ไฟฟ้าโดยใช้วิธีคิดแบบดนตรีคลาสสิกแล้ว ยังมีศิลปินร็อคหลายกลุ่มที่

จัดการแสดงเพลงของตนโดยเพ่ิมแนวส าหรับวงออร์เคสตรา อาทิเช่น Steve Vai, Aerosmith  และ Metallica ท า

ให้บทเพลงมีสีสันและความอลังการมากยิ่งขึ้น ขณะเดียวกันเพลงร็อคที่ประสบความส าเร็จเป็นที่รู้จักหลายเพลง

ก็ได้ถูกน ามาเรียบเรียงใหม่ส าหรับวงออร์เคสตราเช่นกัน 

 ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีร็อคและคลาสสิกจึงเป็นไปในลักษณะของการน ามาเรียบเรียงใหม่เสีย

เป็นส่วนใหญ ่ไม่ว่าจะเป็นการน าเพลงร็อคที่เขียนเสร็จสมบูรณ์แล้วมาเพ่ิมแนวส าหรับวงออร์เคสตราเพ่ือการ

แสดงเฉพาะกิจ หรือการน าหน่วยท านองและวิธีการประพันธ์ของดนตรีคลาสสิกไปใช้ในเพลงร็อค เป็นต้น  

 ผู้ประพันธ์มีความตั้งใจที่จะเพ่ิมระดับความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีร็อคและคลาสสิก ระหว่างเครื่อง

ดนตรีไฟฟ้าและวงออร์เคสตราให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ด้วยการประพันธ์เพลงส าหรับวงร็อคเล่นร่วมกับออร์เคสตรา

โดยเฉพาะ กล่าวคือวงดนตรีทั้งสองวงจะมีความส าคัญเท่าเทียมกัน เสมือนเป็นวงเดียวกัน และจะขาดความ

สมบูรณ์เมื่อแยกออกจากกัน   
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 เครื่องดนตรีส าหรับวงร็อคที่เลือกเอามาใช้ส าหรับบทประพันธ์ มีเพียง 3 ชิ้น ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า 

เบสไฟฟ้า และกลองไฟฟ้า การเลือกใช้เครื่องดนตรีไฟฟ้าท าให้ควบคุมความเข้มของเสียงได้ง่าย ช่วยให้เกิด

ความสมดุลระหว่างเสียงจากวงร็อคและวงออร์เคสตรา สามารถเพ่ิมความดังเบาของเสียงโดยไม่ต้องเพ่ิม

จ านวน เครื่องดนตรีหรือเปลี่ยนวิธีการบรรเลง รวมไปถึงลูกเล่นในการสร้างเสียงมากมาย ที่เครื่องดนตรีไฟฟ้า

สามารถสร้างสีสันให้กับบทประพันธ์ได้ (ตัวอย่างที่ 1) 

 

 

ตัวอย่างที่ 1  กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้าที่ใช้บรรเลงร่วมกับวงออร์เคสตรา  
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 ความคิดในการประพันธ์เพลงในลักษณะนี้ได้ถูกน าไปเชื่อมกับวิธีน าเสนอแบบดนตรีพรรณนา โดย

ถ่ายทอดความประทับใจเมื่อครั้งเดินทางไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย (Museum of Contemporary 

Art: MOCA) เจาะจงที่นิทรรศการชั้น 4 ซึ่งเป็นชั้นที่แสดงผลงานสุดยอดแห่งมหากาพย์ของจิตรกรรมไทยร่วม

สมัย ของศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ อาจารย์ ถวัลย์ ดัชนี เจ้าของผลงานมากมายที่เน้นการสื่อความหมาย

อันทรงพลังลึกลับ โดยอ้างอิงปรัชญาทางพระพุทธศาสนา และผลงานชุดไตรภูมิ ซึ่งจัดแสดงอยู่สุดทางของ

สะพานข้ามจักรวาล (เป็นชื่อของทางเดินในพิพิธภัณฑ์) ภาพชุด 3 ภาพบอกเล่าการเวียนว่ายตายเกิดของสรรพ

สัตว์ในสังสารวัฏ ตามคติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา ผลงานของอาจารย์สมภพ บุตราช อาจารย์ปัญญา 

วิจินธนสาร และอาจารย์ประทีป คชบัว 

 

นิทรรศการแห่งจินตนาการ ดนตรีพรรณนาส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา แบ่งเป็น 3 กระบวน

ดังนี้ 

 

 Desirable and Undesirable กล่าวถึงภาพชุดภาวตัณหา และวิภวตัณหา ดนตรีถูกสื่อ

ออกมาโดยอ้างอิงจากภาพสัตว์สองหัวมองไปคนละทิศทางกัน แย่งกันอยากให้เป็นไป และไม่อยากให้

เป็นไป แสดงความอยากมี และความไม่อยากมี เป็นกระบวนที่มุ่งถ่ายทอดความขัดแย้งในจิตใจของ

สิ่งมีชีวิต 

 B.A.D กล่าวถึงภาพชุดไตรภูมิโดยสื่อผ่านตัวอักษรทั้ง 3 ได้แก่ B (Beyond) A (Among) และ D 

(Descent) ตัวอักษรถูกใช้ก าหนดศูนย์กลางเสียงของแต่ละตอน ตอนที่ 1 กล่าวถึงสรวงสวรรค์ อยู่ในกุญแจ

เสียง B เมเจอร์และไมเนอร์ ตอนที ่2 กล่าวถึงโลกมนุษย์ โดยใช้กุญแจเสียง A เมเจอร์และไมเนอร์ตอนสุดท้าย

กล่าวถึงนรกภูมิโดยใช้กุญแจเสียง D เมเจอร์และไมเนอร์ 
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 The Horse บรรยายถึงภาพม้าสีแดงซึ่งเป็นภาพวาดสุดท้ายของอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี น าเสนอการ

เคลื่อนไหวของม้าผ่านเสียงดนตรี เนื่องจากภาพนี้ยังวาดไม่เสร็จ ดนตรีจึงถูกเขียนโดยเหลือพ้ืนที่สุดท้ายให้

ผู้ฟังได้ใช้จินตนาการของตนสร้างตอนจบด้วยตนเอง 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.  ผลิตผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรี น าออกเผยแพร่ทั้งในเชิงผลงานวิชาการและผลงานศิลปะ 

2.  ประพันธ์เพลงส าหรับการเล่นร่วมกันระหว่างวงร็อคและออร์เคสตราโดยเฉพาะ 

3.  ศึกษาและเพ่ิมพูนประสบการณ์ในการเขียนเพลงส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา และพัฒนา 

องค์ความรู้ของผู้ประพันธ์ซึ่งโดยพื้นฐานแล้วเป็นนักประพันธ์เพลงป๊อป 

4.  ใช้ดนตรีพรรณนาเพ่ือบรรยายความวิจิตรงดงามและทรงพลังของภาพวาด 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์บทเพลง ดังนี้ 

1. เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาส าหรับการเล่นร่วมกันของวงร็อคและออร์เคสตราโดยเฉพาะ 

2. เป็นดนตรีพรรณนาถึงภาพวาดสามชุด ที่ถูกจัดแสดงบนชั้น 4 ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย 

 3.  เป็นบทเพลงอิงกุญแจเสียง 

 4.  เป็นบทเพลงที่เน้นเรื่องความสนุกในการแสดงสด ตัวเพลงจึงไม่ถูกเขียนให้ยากเกินไป มีการใช้  

     ลูกเล่นและเทคนิคการเล่นชั้นสูงบ้างในบางช่วง 
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1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

1. ศึกษาทบทวนวรรณกรรมประเภทดนตรีพรรณนาโดยมุ่งความสนใจไปที่บทเพลงจากภาพวาด 

เพ่ือเรียนรู้วิธีการน าเสนอบทเพลง และแนวทางการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างบทเพลงกับ

รูปภาพ  

2. ศึกษางานเพลงของศิลปินร็อคในอดีตที่เคยร่วมเล่นกับวงออร์เคสตรา ศึกษาวิธีการจัดเรียง

เสียงประสาน และการปรับความสมดุลของเสียงเครื่องดนตรี 

3.  ศึกษารายละเอียดของภาพวาด เพ่ือน ามาใช้อ้างอิงให้สอดคล้องกับบทประพันธ์ 

4.  ศึกษาศักยภาพของกลองไฟฟ้า เลือกชนิดของเสียงที่เหมาะกับบทเพลง รวมไปถึงปรับแต่ง 

  เนื้อเสียงกีตาร์และเบสไฟฟ้าให้มีความดุดันแต่กลมกลืนกับเครื่องดนตรีอะคูสติกชิ้นอ่ืนในวง 

5.  เริ่มประพันธ์เพลงโดยท าทั้ง 3 กระบวนไปพร้อมกัน โดยวางเค้าโครงของเพลงไว้ให้ชัดเจน  

6.  ตรวจความเรียบร้อยของโน้ตเพลง ใส่ค าอธิบายและรายละเอียดให้ชัดเจนจึง ซ้อมและ 

จัดแสดง 

7.  จัดพิมพ์และน าเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 

 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 

1.  ผลงาน “นิทรรศการแห่งจินตนาการ” ได้รับการเผยแพร่ในเชิงวิชาการ และใช้เป็นข้อมูล

อ้างอิงที่มีประโยชน์ต่องานวิจัยชิ้นอื่น  

2.  จัดแสดงผลงาน “นิทรรศการแห่งจินตนาการ” อย่างต่อเนื่องโดยนักดนตรีหลายกลุ่ม เป็น

การช่วยเผยแพร่บทเพลง และแนวความคิดในการประพันธ์เพลงสู่กลุ่มผู้ฟังในวงกว้างยิ่งขึ้น    

3.  ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาทักษะ เพ่ิมพูนประสบการณ์ในการเขียนเพลงส าหรับวงออร์เคสตรา และ

ได้ใช้ประสบการณ์นี้เป็นต้นทุนส าหรับสร้างผลงานที่ดียิ่งข้ึนไปในอนาคต  
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4.  ผลงาน “นิทรรศการแห่งจินตนาการ” เป็นสื่อกลางให้ผู้ประพันธ์ได้มีโอกาสท าความรู้จัก 

 กลุ่มบุคลากรในวงการจิตรกรรมของไทย สามารถด าเนินการเพื่อการส่งเสริมซึ่งกันและกัน 

 ระหว่างศิลปะทั้งสองแขนง    

 



บทที ่2 
งานดนตรีที่เป็นแรงบันดาลใจต่อการสร้างสรรค์บทเพลง 

 จากอดีตสู่ปัจจุบัน ผลงานดนตรีมากมายได้ถูกสร้างขึ้นจากส่วนผสมของดนตรีร็อคและคลาสสิก 

แรงบันดาลใจในการสร้างงานมักเกิดจากความต้องการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ หรือเกิดจากรสนิยมการฟังเพลงที่

หลากหลายในตัวนักประพันธ์ ท าให้เกิดการศึกษาเรียนรู้ วิจัย จนน าไปสู่กระบวนการผสมผสานองค์ความรู้

ขึ้น เกิดเป็นแนวดนตรีย่อย (Sub-Genres) แตกสาขาออกไป 

 ผลงานเพลงอันทรงคุณค่าที่เกิดจากการผสมผสานที่ลงตัวนั้นมีให้เห็นอยู่ทั่วทุกมุมโลก เริ่มจากศิลปิน

ทางฝั่งตะวันออกอย่างวง X-Japan ผู้สร้างแนวดนตรีที่มีอัตลักษณ์อันสะท้อนความเป็นญี่ปุ่น ความเป็นร็อค 

และความเป็นคลาสสิก ออกมาพร้อมเพรียงกันในสัดส่วนที่ลงตัว เช่นเดียวกับวง Muse ศิลปินจากประเทศ

อังกฤษที่น ากลิ่นอาย และวิธีการประพันธ์เพลงของนักประพันธ์ในยุคโรแมนติก เช่น Sergei Rachmaninoff, 

Franz Liszt และ Tchaikovsky มาผสมผสานกับดนตรีร็อคในสไตล์ของพวกเค้า จนก้าวขึ้นเป็นหนึ่งในวงดนตรี

กระแสหลักที่มีผู้ติดตามมากที่สุดในโลกวงหนึ่ง  

 Dream Theater วงดนตรีจากสหรัฐอเมริกา ที่สมาชิกทุกคนในวงมีทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรี

อยู่ในระดับปรมจารย์ แม้ผลงานส่วนใหญ่ของพวกเขาจะถูกจัดว่าเป็นโปรเกรสซีพร็อค แต่มีหลายเพลงที่มี

การผสมผสานกลิ่นอายของดนตรีคลาสสิก และ ซิมโฟนิค ร็อค  

 อีกหนึ่งตัวอย่างที่น่าสนใจเป็นผลงานของกลุ่มศิลปิน Emerson, Lake & Palmer ที่น าเพลง Pictures 

at an exhibition ผลงานของ Modest Mussorgsky มาเล่นในแบบฉบับของตนเอง โดยใช้ซินธิไซเซอร์ 

ประกอบกับกลองชุด และเพอคัสชั่น ท าให้ได้สีสันเสียงที่น่าสนใจแตกต่างกับผลงานต้นฉบับ  
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 เห็นได้ว่าการผสมผสานระหว่างดนตรีร็อค และคลาสสิกเองได้เกิดขึ้นมาแล้วหลากหลายรูปแบบ  ไม่ว่า

จะเป็นการบรรเลงเพลงร็อคโดยใช้วงออร์เคสตรา การบรรเลงเพลงคลาสสิกด้วยวงร็อค วงร็อคที่ใช้ซินธิไซเซอร์

เลียนเสียงออร์เคสตรา หรือแม้แต่การบรรเลงร่วมกันระหว่างวงร็อคกับออร์เคสตรา  

 ดังนั้นจึงเป็นความคิดที่น่าสนใจ ส าหรับการทดลองท าสิ่งที่แตกต่างจากการน ามาเรียบเรียงใหม่หรือ

แทรกบางท่อนเข้าด้วยกันอย่างผลงานชิ้นอ่ืน ซึ่งคือการประพันธ์เพลงส าหรับวงร็อคเพ่ือบรรเลงร่วมกับ 

ออร์เคสตราโดยเฉพาะ เพ่ือให้เกิดภาพของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันระหว่างดนตรีทั้งสองประเภท ให้ผู้ฟัง

ได้เข้าใจว่าดนตรีคลาสสิกไม่ใช่สิ่งไกลตัว หากแต่เป็นรากฐานของเพลงที่พวกเขาคุ้นเคย การเข้าใจรากฐานของ

ดนตรีจะช่วยให้ทั้งผู้ฟัง และนักดนตรีรู้สึกซาบซึ้งในดนตรียิ่งขึ้น “ดนตรีพรรณนาจากภาพวาด ส าหรับ 

วงร็อคบรรเลงร่วมกับออร์เคสตรา” เป็นค าจัดกัดความส าหรับผลงาน “นิทรรศการแห่งจินตนาการ” เมื่อ

ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาผลงานเพลงในอดีต พบว่าเป็นเรื่องยากที่จะหาผลงานอันมีคุณสมบัติตรงตามค าจัดกัด

ความนี้ทุกตัวอักษร จึงได้ท าการแบ่งพ้ืนที่ในการศึกษาค้นคว้าออกเป็นสองส่วน ดังต่อไปนี้ 

 
2.1  ผลงานเพลงที่ใช้วงร็อคบรรเลงร่วมกับออร์เคสตรา  

 ผลงานของ Jon Lord นักเปียโนและออร์แกน ผู้ก่อตั้งวง Deep Purple มีชื่อเสียงในฐานะคน

บุกเบิกดนตรีแนวผสมผสานระหว่างร็อค คลาสสิก และบาโรกเข้าด้วยกัน Concerto for Group and 

Orchestra เป็นบทประพันธ์ที่ Jon เขียนขึ้นในปี ค.ศ. 1969 โดยถือเป็นบทเพลงแรกในประวัติศาสตร์ที่วงร็อค 

บรรเลงร่วมกับออร์เคสตรา บทเพลงนี้บันทึกเสียงที่ London’s Royal Albert Hall โดยวง Deep Purple 

และ Royal Philharmonic Orchestra บทเพลงมีส่วนผสมของดนตรีคลาสสิก บลูส์ และ ร็อค  

 หลังจากที่ได้ชมเทปบันทึกการแสดง ผู้วิจัยรู้สึกชื่นชอบบรรยากาศในหอแสดง เพราะไม่เพียงแนว

ดนตรีที่ได้รับการผสมผสานเท่านั้น บรรยากาศการแสดง และกลุ่มผู้ชมเองก็ถูกผสมผสานเช่นเดียวกันในเขตที่
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นั่งของผู้ชมมีทั้งผู้ที่สวมเสื้อยืด กางเกงขาม้า ไว้หนวดเครา ไปจนถึงผู้ที่ใส่สูทพิธีการ เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการ

ให้เกิดขึ้นในการแสดงของตน  

 ในกระบวนที่ 1 เป็นการบรรเลงประชันกันระหว่าง วง Deep Purple และ Royal Philharmonic 

Orchestra วิธีบรรเลง และจัดเรียงเสียงประสานเป็นตัวจ าแนกวงทั้งสองออกจากกัน คล้ายการบรรเลง คอนแชร์

โตกลุ่มเดียว (Concerto grosso) 

 ผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมความกลมกลืนให้กับวงทั้งสองยิ่งขึ้นในกระบวนที่ 2 โดยท าหน้าที่ร่วมกันใน

การสนับสนุนนักร้อง และกระบวนสุดท้ายที่ผสมผสานการบรรเลงของวงทั้งสองเข้าด้วยกันเสมือนเป็น

วงเดียว ทุกเครื่องมือมีโอกาสได้บรรเลงเดี่ยวสลับไปมาตลอดกระบวน สอดคล้องกับชื่อบทประพันธ์  

Concerto for Group and Orchestra 

 The Yellow Shark ผลงานชุดสุดท้ายของ Frank Zappa โดยเพลงที่จะขอกล่าวถึงคือเพลงสุดท้าย

ของชุด ได้แก่ G-Spot Tornado เป็นเพลงที่ Zappa ตั้งใจเขียนให้เครื่อง ซินธิไซเซอร์ชนิดหนึ่งชื่อว่า 

Synclavier เพราะเชื่อว่าเป็นเพลงที่มนุษย์ไม่สามารถเล่นได้ แต่คณะ Ensemble Modern จากประเทศ

เยอรมันนี สามารถบรรเลงบทเพลงนี้ได้ จึงจัดการแสดงใหญ่โดยมี Frank Zappa เป็นผู้อ านวยเพลง และ 

มีจินตลีลาประกอบโดยคู่นักเต้นร าชายหญิง ขณะที่วงท าการแสดง (ตัวอย่างที่ 2) 

 นับเป็นผลงานที่แสดงให้เห็นศักยภาพ และพัฒนาการของนักดนตรี ที่แม้แต่ผู้ประพันธ์เพลงมาก

ประสบการณ์อย่าง Frank Zappa ยังคาดคะเนไม่ถึง เป็นตัวอย่างที่ดีส าหรับศึกษาเรื่องการจัดวงดนตรี และ

การจัดความสมดุลของเสียงส าหรับแสดง เนื่องจาก Ensemble Modern เป็นวงที่มีสมาชิกเพียง 25 คน ซึ่ง

ใกล้เคียงกับขนาดของวงที่ผู้วิจัยเลือกใช้ในการแสดงผลงาน  



 10 

 

ตัวอย่างที่ 2  G – Spot Tornado 
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 ผลงานชุด Sound Theory Vol.1 ของนักกีตาร์ไฟฟ้าระดับต านาน Steve Vai ได้รวบรวมบทเพลง

บรรเลงกีตาร์ร่วมกับวงออร์เคสตราอันทรงคุณค่า เช่น For The Love of God, Kill the Guy With the Bell 

และ The God Eaters ที่ถูกน ามาเรียบเรียงใหม่โดยเพ่ิมแนวท านองของวงออร์เคสตรา บทเพลงหนึ่งในชุดที่

จะขอกล่าวถึงได้แก่ Lotus Feet เพลงที่ถูกน ามาเรียบเรียงใหม่เพ่ือบรรเลงร่วมกับ Metropole Orchestra 

ถูกเสนอชื่อเข้าชิงรางวัล Grammy Awards สาขา Best Rock Instrumental Performance เป็นผลงานที่ 

Steve Vai ได้แสดงทักษะการบรรเลงระดับสูง รวมถึงวิธีการใช้คันโยก (Vibrato Bar) ในการสร้างสรรค์

ส าเนียงอันยากจะหาใครเลียนแบบ  

 เป็นกรณีศึกษาที่ไม่อาจมองข้ามได้ส าหรับนักประพันธ์เพลงที่มีความตั้งใจจะเขียนคอนแชร์โตส าหรับ

กีตาร์ไฟฟ้า และออร์เคสตรา ทั้งยังเป็นผลงานที่ช่วยให้ผู้วิจัยมองเห็นแนวทางในการสร้างผลงานของตนใน

อนาคต  

 Concerto for Violin and Rock Band โดย Mike Mills สมาชิกวง R.E.M. วงร็อคจาก จอร์เจีย ประเทศ 

สหรัฐอเมริกา คอนแชร์โตส าหรับ ไวโอลิน เล่นประชันกับวงดนตรีร็อค และวงดุริยางค์เครื่องสาย เป็นการ

ร่วมงานกันของกลุ่มเพ่ือนในวัยเยาว์ โดย Robert McDffie นักไวโอลินระดับอาชีพ เป็นผู้บรรเลงไวโอลิน

ประชันกับวง ลักษณะของเพลงเป็นเพลงป้อบที่เพ่ิมแนวท านองของเครื่องสายเข้าไป มีจังหวะที่ไม่ซับซ้อน เน้น

การเล่นเพ่ือสนับสนุนไวโอลินให้บรรเลงได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ 
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 บทเพลงนี้เป็นตัวอย่างของการสร้างผลงานขนาดเล็ก บันทึกเสียงกันเอง สมาชิกในวงเป็น 

นักดนตรีอาชีพผสมกับสมัครเล่น แต่ได้ผลงานและคุณภาพเสียงที่ดี (ตัวอย่างที่ 3)  

 

 ตัวอย่างที่ 3  Mike Mill และ กลุ่มผู้บันทึกเสียง Concerto for Violin and Rock Band 
 

 Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra โดย Yngwie J.Malmsteen นักกีตาร์ ไฟฟ้า 

ชาวสวีเดน เป็นผลงานที่เขียนขึ้นโดยตั้งใจจัดสมดุลระหว่างการบรรเลงร่วมกันของวงร็อค และออร์เคสตราขึ้น

ใหม ่โดยตัดเครื่องดนตรีคอมโบอย่างเช่น กลอง เบสไฟฟ้า และ คีย์บอร์ดออก เหลือเพียงกีตาร์ไฟฟ้า ซึ่งส่งผลให้

บทบาทของออร์เคสตรา และกีตาร์ไฟฟ้ามีความโดดเด่นขึ้น  

 ทักษะในการบรรเลง และความเร็วของ Yugwie ได้รับการยอมรับโดยนักกีต้าร์ไฟฟ้าทั่วโลก มี

แบบฝึกหัดและต ารากีตาร์มากมาย ที่สร้างจากการศึกษาวิธีเล่นของเขา ถึงแม้ว่า Yungwie จะใช้การไล่บันได

เสียง และการเล่นห้วงล าดับท านองที่คล้ายคลึงกันตลอดการแสดง Concerto Suite ทั้ง 12 เพลง จนให้

ความรู้สึกซ้ าซากในบางช่วง แต่ถ้ามองอีกมุมหนึ่งก็จัดเป็นการลงลายมือชื่อของผู้ประพันธ์ในทุกส่วนของ

ผลงาน สร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันให้กับผลงานทั้งชุดได้เป็นอย่างดี 

 นับเป็นตัวอย่างของผลงานคลาสสิกแท้ ที่มีกลิ่นอายของดนตรีในยุคบาโรกชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นวิธีการ

ประพันธ์  เครื่องดนตรีทีใช้ รูปแบบสังคีตลักษณ์ แตกต่างเพียงการเพ่ิมเติม สีสันเสียงของกีตาร์ไฟฟ้าเข้าไปใน

ฐานะเครื่องบรรเลงเดี่ยว 
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2.2 ดนตรีพรรณนา  

 การศึกษาทบทวนวรรณกรรมในส่วนนี้ ผู้วิจัยได้หาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติโดยย่อของผลงาน 

ที่มา และแรงบันดาลใจของผู้ประพันธ์ ส่วนแนวทางในการประพันธ์นั้น ผู้วิจัยเลือกที่จะเรียนรู้จาก

โน้ตดนตรีเป็นหลัก ควบคู่ไปกับการอ่านบทวิเคราะห์ของบทเพลงนั้น 

 The Isle of the Dead โดย Sergei Rachmaninoff ถูกประพันธ์ขึ้นจากภาพวาดซึ่งมีชื่อเดียวกับเพลง 

เป็นผลงานที่โดดเด่นด้านการน าเสนออารมณ์อันมืดมน ด้วยการใช้แนวท านองในช่วงเสียงที่ต่ า ประกอบกับเสียง

ของทิมปานีคอยเสริมความหนักแน่นของบทเพลง มีการจัดการเรื่องความเข้มของเสียงอย่างละเอียด โดยมี

เครื่องหมายก าหนดความเข้มเสียง และรูปแบบการบรรเลงปรากฎอยู่อย่างต่อเนื่อง  

 ผู้ประพันธ์ใช้อัตราจังหวะ 5/8 เพ่ือสื่อถึงสายน้ า ฝีพายของคนพายเรือ และความสัมพันธ์ระหว่าง

ความเป็นความตาย ผู้วิจัยได้เลือกใช้อัตราจังหวะนี้ในผลงานของตน เพ่ือสื่อถึงภาพของมนุษย์ที่ได้รับการขัด

เกลาจิตใจให้สูงส่งยิ่งขึ้นด้วย พระพุทธศาสนา ใช้การด าเนินท านองในช่วงเสียงต่ าเช่นเดียวกับ Isle of the 

Dead ในตอนที่ต้องการน าเสนอความมืดมนไร้หนทาง และค่อยเสริมแนวท านองในช่วงเสียงที่สูงขึ้นเพ่ือสื่อถึง

จิตใจอันขุ่นมัวที่ได้รับการขัดเกลาให้สดใสขึ้น (ตัวอย่างที ่4) 
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ตัวอย่างที่ 4  การสร้างท านองในอัตราจังหวะ 5/8 ในเพลง B.A.D ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผลงาน 
Isle of the Dead โดย Sergei Rachmaninoff 

 

 Transfigured Night โดย Arnold Schoenberg ดนตรีพรรณนาจากบทกวี ซึ่งผู้วิจัยชื่นชอบมาก 

ท าให้แรกเริ่มมีความคิดจะเขียนดนตรีพรรณาส าหรับวงเครื่องสาย แต่ด้วยความตั้งใจที่จะผสมผสานดนตรี

ร็อคกับคลาสสิกเข้าด้วยกันจึงเลือกการจัดวงลักษณะอ่ืน  

 ผลงานชิ้นนี้ได้รวบรวมแนวทางการบรรเลงเครื่องสายที่ส าคัญไว้มากมาย นอกเหนือจากสีสันเสียง 

และวิธีการบรรเลงแล้ว ผู้ประพันธ์ยังผสมผสานกลุ่มโน้ต จากสัดส่วนตัวกลมไปจนถึงโน้ตเจ็ดพยางค์ ได้อย่าง

ไม่มีที่ต ิทั้งยังอัตราจังหวะที่สับเปลี่ยนไปมาค่อนข้างบ่อย เรียกได้ว่าห้องต่อห้องในบางช่วง   

 ในตอนจบของกระบวนสุดท้าย เป็นการบรรเลงด้วยความเข้มเสียงที่สูงมาก แล้วจึงพลันดิ่งสู่ท านอง

ที่ใช้วิธีการเล่นอันรวดเร็วภายใต้ความเข้มของเสียงที่น้อยมาก สร้างความรู้สึกขัดแย้งให้กับบทประพันธ์และ

คนฟัง สื่อถึงความคับข้องใจที่ไม่สามารถสื่อให้ผู้อื่นรู้ได้ (ตัวอย่างที่ 5) 
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ตัวอย่างที่ 5  การบรรเลงอย่างรวดเร็วด้วยความเข้มของเสียงที่น้อย ในช่วงสุดท้ายของบทเพลง 

Transfigured Night สื่อถึงความคับข้องใจที่ไม่สามารถสื่อให้ผู้อื่นรู้ได้ 
 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ประยุกต์วิธีการใช้แนวท านองในช่วงตึงเครียดของบทเพลงซึ่งเต็มไป

ด้วยขั้นคู่เสียงกระด้าง  โดยน ามาสร้างเป็นแนวท านองวิ่งลง ซึ่งตรงกันข้ามกับ Transfigured Night 

ที่ใช้แนวท านองวิ่งขึ้น (ตัวอย่างที่ 6)  
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Transfigured Night 

 

The Horse 

 
ตัวอย่างที่ 6  เปรียบเทียบแนวท านองเครื่องสายในเพลง The Horse ที่ได้รับอิทธิพลในการใช้แนว

ท านองเสียงกระด้างจาก Transfigured Night เพ่ือเสริมความตึงเครียดให้กับเสียงประสาน 
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Mazeppa โดย Franz Liszt เป็นผลงานที่พรรณนาถึงการเดินทางไกลของม้า ในสภาพที่ผู้โดยสาร 

ถูกจับเปลือยกายมัดติดไปกับร่างม้า อรรถาธิบายของบทประพันธ์ชิ้นนี้ได้ให้ข้อมูลอย่างละเอียดว่า

เสียงแต่ละเสียงที่ได้ยินในเพลงมีความหมายเช่นไร 

 บทประพันธ์ชิ้นนี้มีแนวทางการใช้เครื่องทองเหลืองได้น่าสนใจมาก แม้จะมาเป็นระยะด้วย

ท่วงท านองที่เรียบง่าย แต่กลับเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้บทเพลงมีความน่าสนใจ และเคลื่อนไหวไป

ข้างหน้า นอกจากนี้ยังมีลูกเล่นในแนวท านองของพิคโคโล ด้วยการท าหน้าที่แบ่งวรรคตอนอีกด้วย 

(ตัวอย่างที่ 7) 

 

 
ตัวอย่างที่ 7  แนวท านองของพิคโคโลในบทเพลง Mazeppa ใช้บันไดเสียงในการแบ่งวรรคตอน 

ของการบรรเลง   
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ผู้วิจัยได้น าแนวความคิดในการแบ่งวรรคตอนด้วยบันไดเสียงมาใช้ หากแต่เพ่ิมการเปลี่ยนอัตราจังหวะ

ในขณะที่ไวโอลินไล่บันไดเสียง จงใจให้รอยต่อของวรรคตอนมีความเด่นชัดมากข้ึน (ตัวอย่างที่ 8) 

 

 

ตัวอย่างที่ 8 วิธีแบ่งวรรคตอนในช่วงหนึ่งบทเพลง Desirable and Undesirable ด้วยการไล่บันได
เสียงบนอัตราจังหวะที่เปลี่ยนกระทันหัน แล้วจึงมุ่งหน้าสู่วรรคถัดไป   
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Modest Mussorgsky / Maurice Ravel - Pictures at an Exhibition เป็นบทประพันธ์ดนตรีพรรณนาที่

เกิดขึ้นจากการเดินชมนิทรรศการภาพวาดของเพ่ือนสนิทที่พ่ึงเสียชีวิตไป ซึ่งเป็นจุดก าเนิดที่คล้ายคลึงกับ 

“นิทรรศการแห่งจินตนาการ”  

  ในฉบับที่ถูกน ามาท าใหม่โดย Maurice Ravel นั้นมีการจัดเรียงเสียงประสาน วิธีบรรเลง 

และใช้สัดส่วนโน้ตที่ค่อนข้างเข้าใจง่ายเมื่อเทียบกับบทประพันธ์เพลงชิ้นอ่ืน (ตัวอย่างที่ 9) เป็นส่วน

ส าคัญในการสนับสนุนแนวคิดของผู้วิจัยที่ต้องการน าเสนอบทเพลงที่บรรเลงไม่ยากและง่ายจนเกินไป 

 

 

ตัวอย่างที่ 9 แสดงการใช้สัดส่วนโน้ตที่เรียบง่ายในบทเพลง Pictures at an Exhibition 
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บทประพันธ์ Tapiola โดย Jean Sibelius ดนตรีพรรณนาถึงจิดวิญญาณของผืนป่า ในบทกวี Kalevala เป็น

ผลงานที่น่าศึกษาการใช้กลุ่มเครื่องลมไม้ เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวเสียงของเครื่องดนตรีกลุ่มนี้สื่อถึงการ

ปรากฎตัวของเหล่าสิ่งมีชีวิตในป่า เพ่ิมการสนับสนุนจากกลุ่มเครื่องสาย ซึ่งแทนการเคลื่อนไหวของต้นไม้เมื่อ

โดนแรงลม (ตัวอย่างที่ 10) 

 

ตัวอย่างที่ 10 แนวท านองของเครื่องลมไม้ และ เครื่องทองเหลือง ในบทเพลง Tapiola 
 

 จากการศึกษาทบทวนวรรณกรรม ท าให้ผู้วิจัยได้เห็นผลงานในจินตภาพของตนชัดเจนขึ้น 

เป็นการสร้างแรงบันดาลใจให้กับตนเอง และสามารถน าข้อมูลความรู้มาประยุกต์ใช้กับงานวิจัยได้

อย่างมีประสิทธิภาพ 



บทที ่3 
วิธีด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลง 

3.1 แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง 

 นิทรรศการแห่งจินตนาการ ดนตรีพรรณนาส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เป็นผลงานที่ถูกประพันธ์

โดยเน้นการน าเสนอสีสันเสียง ที่มีส่วนผสมระหว่างเครื่องดนตรีไฟฟ้าและเครื่องดนตรีอะคูสติก แนวท านองของ

เครื่องดนตรีไฟฟ้าถูกประพันธ์ตามรูปแบบของดนตรีร็อค มีการใช้เอฟเฟคเสียงแตก (distortion) กับกีตาร์ไฟฟ้า

เพ่ือสร้างเนื้อเสียงที่แตกพร่า นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้วิธีการตั้งเสียงที่ต่างจากรูปแบบมาตรฐานการตั้ง

เสียงกีตาร์ โดยท าการปรับค่าโน้ตของสายเปิดที่หกลงอีกหนึ่งเสียงจากโน้ต E ลงมาเป็นโน้ต D (Drop D Tuning) 

เพ่ือให้ได้มิติของเสียงที่ทุ่มต่ ากว่าปกติ ในส่วนของเบสไฟฟ้า ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เบส 5 สาย ซึ่งต่างกับเบส

มาตรฐานที่ม ี4 สาย เนื่องจากเบส 5 สายเพ่ิมสายเปิดโน้ต B  ช่วยขยายช่วงเสียงย่านต่ าให้กว้างยิ่งขึ้น เหมาะแก่

การน าเสนออารมณ์ดนตรีที่รุนแรงและหนักหน่วง 

 ในส่วนของกลองชุดผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้กลองชุดไฟฟ้าซึ่งสามารถปรับเสียงได้หลากหลายรูปแบบ 

นอกจากนี้ยังสามารถปรับความเข้มของเสียงให้เหมาะกับการแสดงในทุกสถานที่ และสมดุลกับขนาดของวง

ดนตรีที่ร่วมเล่น ถึงแม้ว่าคุณภาพและความสมจริงของเสียงจะฟังด้อยกว่ากลองชุดอะคูสติกโดยเฉพาะในส่วน

ของเครื่องทองเหลืองที่ฟังแล้วขาดความกังวาล ไม่สมจริงเท่าไหร่นัก แต่ผู้ประพันธ์กลับพิจารณาจุดนี้เป็นข้อ

ได้เปรียบ เพราะเมื่อน ามาเล่นร่วมกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตราแล้ว เสียงของเครื่องทองเหลืองจากกลองไฟฟ้า

จะไม่โดดเด่นเกินไป จนรบกวนเสียงของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน 
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3.1.1 ส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ผู้ประพันธ์ได้วางแผนที่จะใช้วงขนาดเล็กโดยมีเครื่องดนตรีที่ใช้ 
และจ านวนผู้เล่นดังต่อไปนี้ 

1. กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwinds) ประกอบไปด้วย ฟลูต โอโบ คลารีเน็ตBb และ บาสซูน  

ทุกเครื่องในกลุ่มนี้ใช้ผู้เล่นแนวเสียงละ 1 คน 

2. กลุ่มเครื่องทองเหลือง (Brass) ประกอบไปด้วย ฮอร์น F  และ ทรัมเป็ต Bb  ใช้ผู้เล่น 2 คน

ส าหรับฮอร์น และ  1 คนส าหรับ ทรัมเป็ต 

3. กลุ่มเครื่องเพอร์คัชชัน (Percussion) กลองทิมปานี 5 ใบ ใช้ผู้เล่น 1 คน  

4. กลุ่มเครื่องสาย (String) ประกอบไปด้วย  

 ไวโอลิน 1    ใช้ผู้เล่น 3 คน   

 ไวโอลิน 2    ใช้ผู้เล่น 2 คน   

 วิโอลา         ใช้ผู้เล่น 2 คน  

 เชลโล         ใช้ผู้เล่นอย่างน้อย 1 คน  

 ดับเบิลเบส ใช้ผู้เล่นอย่างน้อย  1 คน  

 
3.1.2 แนวคิดด้านการจัดรูปแบบของวง 

 ส าหรับบทเพลงดนตรีพรรณนาส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ผู้ประพันธ์ได้จัดรูปแบบของวงใน

รูปแบบต่างต่าง เพ่ือให้เกิดสีสันเสียงและการสื่ออารมณ์ท่ีหลากหลาย รายละเอียดของการจัดกลุ่มมีดังต่อไปนี้ 

1. กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้าและเชมเบอร์ออร์เคสตราเต็มวง ดูตัวอย่างได้จากกระบวนที่ 1  

ห้องท่ี 21-56 

2. กลุ่มเชมเบอร์ออร์เคสตราเต็มวง ดูตัวอย่างได้จากกระบวนที่ 1 ห้องท่ี 246-270 

3. กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้าเต็มวง เป็นการบรรเลงร่วมกันด้วยเครื่องดนตรีเพียง 3 ชิ้น ได้แก่ กีตาร์

ไฟฟ้า เบสไฟฟ้า และกลองไฟฟ้า ดูตัวอย่างได้จากกระบวนที่ 3 ห้องท่ี 225-228 
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4. กลุ่มเครื่องสาย (Strings) เป็นกลุ่มหลัก ดูตัวอย่างได้จาก กระบวนที่ 1 ห้องที่ 302-308 

5. กลุ่ม เครื่องลมไม้ (Woodwinds) เป็นกลุ่มหลัก ดูตัวอย่างได้จาก กระบวนที่ 1ห้องท่ี 75-82 

6. กลุ่มทิมปานีเล่นร่วมกับเครื่องดนตรีไฟฟ้า ดูตัวอย่างได้จาก กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 64-72  

กลุ่มเครื่องสายเล่นร่วมกับเครื่องดนตรีไฟฟ้า 

 

3.1.3 วิธีการสร้างแนวท านองหลักและแนวประสาน 

1. เนื่องจากเครื่องมือเอกของผู้ประพันธ์คือกีตาร์ไฟฟ้า ท่วงท านองและเสียงประสานส่วนใหญ่จึงถูกคิด

ขึ้น  มาจากการเล่นกีตาร์ โดยน าท านองที่ได้มาดัดแปลงให้เหมาะสมกับข่วงเสียงและเทคนิคการเล่น

ของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ส่วนในแนวท านองกีตาร์ไฟฟ้าเองก็มีการเล่นส าเนียงและใช้เทคนิคการเล่นที่

มีเฉพาะในเครื่องกีตาร์ไฟฟ้าเช่นการดันสาย (Bending) การจิ้มสาย (Tapping) หรือการใช้ดิจิตอล 

เอฟเฟคเพ่ือสร้างสีสันเสียงที่หลากหลาย 

 

2. การสร้างสรรค์แนวท านองโดยคิดจากทฤษฎีดนตรีพ้ืนฐาน เช่นการ ใช้บันไดเสียง โมด ขั้นคู่ ทรัยแอดคอร์ด 

การก าหนดอัตราจังหวะ ก าหนดความเร็วและลีลาการบรรเลงของเพลงขึ้นมาก่อน เพ่ือเป็นแนวความคิดใน

การสร้างท านอง หรือแม้แต่การสร้างหน่วยท านองขึ้นมา แล้วพัฒนาต่อไปจนได้แนวท านองที่พอใจ   

 

  



 24 

3. มีบ่อยครั้งที่ท่วงท านองเกิดขึ้นจากการร้องโน้ต ผู้ประพันธ์จะร้องเสียงที่ได้ยินในหัวออกมาแล้วบันทึก

ไว้ด้วยโปรแกรมเขียนโน้ตเพลง เมื่อได้ท านองหลักแล้วจึงตั้งค่าโปรแกรมให้เปิดวนไป ระหว่างนั้น

ผู้ประพันธ์ ท าการร้องด้นสดเพ่ือสร้างแนวท านองประสาน เมื่อได้เสียงประสานที่พอใจแล้วจึงเลือกว่า

จะจัดวางท านองเหล่านี้ลงในแนวเสียงของเครื่องดนตรีชนิดใด เพ่ือให้ได้สีสันเสียงและอารมณ์ท่ีตรงกับ

ความต้องการของผู้ประพันธ์ 

 

4. เพ่ือไม่ให้ความคิดถูกจ ากัดด้วยจ านวนของสายกีตาร์ที่สามารถสร้างโน้ตได้มากสุดเพียงครั้งละ 6 เสียง 

และการร้องโน้ตที่สามารถสร้างเสียงได้เพียงครั้งละ 1 เสียง ผู้ประพันธ์จึงท าการทดลองสร้างคอร์ดบน

แนวท านองของเปียโน ด้วยการบันทึกโน้ตลงในโปรแกรมเขียนโน้ต เมื่อได้เสียงที่ต้องการจึงน าโน้ต

กลุ่มนั้นมาวิเคราะห์เพ่ือหาชื่อคอร์ด แล้วจึงน าไปกระจายในแนวท านองของเครื่องดนตรีชิ้นต่างต่าง

ตามสีสันเสียงที่อยากได้ ซึ่งวิธีนี้เป็นวิธีที่ได้ผลอย่างมากในการวางโครงสร้างคอร์ดให้กับบทประพันธ์ 

 

5. การเริ่มจากการเขียนโน้ตกลอง เป็นอีกแนวทางหนึ่งที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ เพ่ือท าให้เสียงของจังหวะหลัก

มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น แล้วจึงสร้างท านองในแนวเสียงของเครื่องดนตรีต่างต่าง ให้รูปแบบจังหวะ 

สัมพันธ์กับวิธีการเล่นของกลอง   

 

6. ภาพวาดที่เป็นโจทย์ของบทประพันธ์ เป็นปัจจัยส าคัญที่ช่วยในการสร้างท านอง ออกแบบสีสันเสียง

และก าหนดสังคีตลักษณ์ ซึ่งใช้การวิเคราะห์ผสมผสานกับจินตนาการ ถ่ายทอดลายเส้นและโครงสร้าง

ของภาพวาดออกมาในรูปแบบของโน้ตดนตรี โดยผู้ประพันธ์จะอธิบายถึงแนวทางในการสร้างงานอย่าง

ละเอียดในบทต่อไป  



บทที ่4 
อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์ บทประพันธ์ 

4.1 กระบวนที่ 1 ภวตัณหาและวิภวตัณหา (Desirable and Undesirable)  

 เป็นกระบวนที่เริ่มต้นด้วยการน าเสนอความหนักหน่วงของท่วงท านอง ภายใต้อัตราจังหวะที่เร็วมาก 

สอดคล้องกับความรู้สึกที่ผู้ประพันธ์ได้เห็นภาพชุดนี้ในนิทรรศการเป็นครั้งแรก ความรู้สึกตื่นตาตื่นใจเมื่อได้

สัมผัสความทรงพลังของสรรพสัตว์ที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิคการวาดภาพขั้นสูง ดนตรีจึงถูกสื่อออกมา

โดยอ้างอิงจากภาพสัตว์สองหัวมองไปคนละทิศทางกัน แย่งกันอยากให้เป็นไป และไม่อยากให้เป็นไป แสดง

ความอยากม ีและความไม่อยากมี เป็นกระบวนที่มุ่งถ่ายทอดความขัดแย้งในจิตใจของสิ่งมีชีวิต  

(ตัวอย่างที่ 11) สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 1 มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

  ตอน A ห้องท่ี 1-116       

  ตอน B ห้องท่ี 117-221 

  ตอน A′  ห้องท่ี 222-346 

 

 ตอน A ห้องที่ 1-116 บรรเลงด้วยความเร็วที่เร็วมาก (Presto) ผู้ประพันธ์มีความต้องการสร้าง

ดนตรีที่สื่อถึงความรู้สึกแรกที่ตนได้ชมภาพชุด ภวตัณหาและวิภวตัณหา คือ “แข็งแรงและสับสน” ความรู้สึก

สับสนยุ่งเหยิงมาจากภาพซ้อนทับกันของเหล่าสัตว์เดรัจฉานที่ต่างมุ่งหน้าไปคนละทิศทาง ประกอบกับ

รายละเอียดในภาพที่ปรากฎให้เห็นใบหน้าของสัตว์อ่ืนถูกซ่อนอยู่ แต่เทคนิคการวาดลายเส้นของกล้ามเนื้อ

และใบหน้าอันดุร้ายของสัตว์ ท าให้ภาพที่แสดงความไม่ม่ันคงมีความแข็งแรงเกิดขึ้นมาได้อย่างประหลาด 
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 แนวท านองที่สร้างขึ้นในตอน A เริ่มต้นโดยการแนะน าท านองหลักในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ (ห้องที ่

1-8) โดยเริ่มจากแนวท านองของเบสไฟฟ้าเพียงแนวเดียว ลักษณะการเคลื่อนท านองเป็นโครมาติกเดินหน้า

สลับถอยหลังด้วยสัดส่วนโน้ตเขบ็ดหนึ่งชั้น เป็นการน าเสนอท านองที่สับสนบนลักษณะจังหวะที่มั่นคง 

เพ่ือให้สอดคล้องกับความหมายของภาพวาด โดยมีโน้ต D เป็นโน้ตส าคัญเพ่ือควบคุมให้ท านองโดยรวมฟัง

แล้วไม่หลุดออกจากกุญแจเสียงโทนิก (ตัวอย่างที่ 12)  

  
 

ตัวอย่างที่ 11 ภาพส่วนหนึ่งจากผลงานชุด ภวตัณหาและวิภวตัณหา (Desirable and Undesirable)  
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ตัวอย่างที่ 12  (ห้องท่ี 4- 6 ) การแนะน าท านองหลักบนแนวเสียงของเบสไฟฟ้า 
 

 ท านองหลักได้ถูกน าเสนอบนแนวเสียงของไวโอลิน ท าให้เกิดแนวท านองลักษณะเดิมใน

ช่วงเสียงที่สูงขึ้น สามารถเล่นผสมกลมกลืนไปกับแนวเสียงของเบสไฟฟ้าได้เป็นอย่างดี (ตัวอย่างที่ 13) 

 แนวท านองหลักได้ถูกน ามาดัดแปลง ปรากฎอยู่บนแนวเสียงแนวเสียงกลุ่มเครื่องลมไม้โดยบรรเลง

ร่วมกบัแนวท านองของเบสไฟฟ้า และไวโอลิน ช่วยเพ่ิมมิติของเนื้อดนตรีขึ้นไปอีกขั้นหนึ่ง (ตัวอย่างที ่14) 

 แนวท านองของกีตาร์ไฟฟ้าเริ่มเข้ามามีบทบาทพร้อมกับจังหวะของกลองชุด ซึ่งท านองของกีตาร์ได้

ถูกดัดแปลงมาจากแนวท านองหลัก ปรับเปลี่ยนที่ลักษณะจังหวะแต่คงไว้ซึ่งท านองเดิม ขณะที่เบสไฟฟ้า  

เชลโล และดับเบิลเบส บรรเลงท านองหลักอย่างต่อเนื่อง เป็นการด าเนินเรื่องราวโดยเพ่ิมความตึงเครียดของ

อารมณ์เพลงขึ้นทีละน้อย (ตัวอย่างที ่15)   
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ตัวอย่างที่ 13  (ห้องท่ี 5-8 ) ท านองหลักได้ถูกน าเสนอบนแนวเสียงของไวโอลิน 
 
 

 

 

ตัวอย่างที่ 14  (ห้องท่ี 9-12 ) แนวท านองหลักที่ถูกน ามาดัดแปลงสัดส่วนโน้ต ปรากฎอยู่บนแนวเสียง
แนวเสียงกลุ่มเครื่องลมไม้  
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ตัวอย่างที่ 15  (ห้องท่ี 17-20 ) การเข้ามาของแนวท านองกีตาร์ไฟฟ้า และกลองชุด 
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 แนวท านองของกีตาร์ไฟฟ้าจะใช้การบรรเลงในช่วงเสียงต่ าเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือแสดงถึงความมืดมนและ

หนักแน่น เมื่อใช้ประกอบกับวิธีการเล่นของดนตรีร็อคที่มีการอุดสายด้วยสันมือ และการใช้เสียงแตก 

(Distortion) ส่งผลให้เกิดสีสันเสียงที่สื่อถึงเสียงค ารามของสัตว์ร้ายได้เป็นอย่างดี ผู้ประพันธ์ได้ท าการส่งเสริมให้

เสียงกีตาร์มีความโดดเด่นมากขึ้น ด้วยการก าหนดให้แนวเสียงอ่ืนเล่นโน้ตยาวด้วยความเข้มเสียงที่ต่ า (ตัวอย่างที่ 

15.1) 

 

 
ตัวอย่างที่ 15.1  (ห้องท่ี 29-32 ) แนวท านองของกีตาร์ไฟฟ้าที่ใช้เทคนิคการบรรเลงของดนตรีร็อค 
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ผู้ประพันธ์ได้คลายความตึงเครียดของบทเพลงลงเล็กน้อยโดยการปรับท านองหลักให้มีความ

เป็นโทนาลิตีมากขึ้น สังเกตได้จากแนวท านองของกลุ่มเครื่องสายที่เริ่มมีการน าโน้ตในกุญแจเสียง D 

ไมเนอร์เข้ามาใช้ (ตัวอย่างที่ 16) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 16 (ห้องท่ี 17-25 ) การปรับแนวท านองหลักเพ่ือเพ่ิมความเป็นโทนาลิตีของเพลง 
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 ในห้องที่ 41-57 เป็นการน าท านองหลักกลับมาบรรเลงอีกครั้งในแนวเสียงฟลูต โอโบ วิโอลาและ 

เชลโล ในขณะที่แนวเสียงอ่ืนบรรเลงสอดคล้องไปกับจังหวะของกลอง เพ่ือเน้นย้ าจังหวะให้มีความโดดเด่น

และฟังดูแข็งแรงยิ่งขึ้น ซึ่งผู้ประพันธ์ได้มอบหมายหน้าที่อันแตกต่างจากแนวเสียงอ่ืนให้กับฮอร์น ได้แก่การ

บรรเลงโน้ตยาวบนความเข้มเสียงที่น้อยเพ่ือช่วยอุ้มวงอยู่ด้านหลัง นอกจากนี้แนวท านองหลักยังสลับ

สับเปลี่ยนไปปรากฎอยู่บนแนวเสียงอ่ืนอีกด้วย (ตัวอย่างที ่17) 

 

 

ตัวอย่างที่ 17  (ห้องท่ี 33-36) ท านองหลักถูกน าเสนอในแนวเสียงของฟลูต คลาริเน็ตและ 
เชลโล ขณะที่แนวเสียงอ่ืนบรรเลงสอดคล้องกับจังหวะของกลอง   
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 จังหวะกลองที่ถูกใช้ในแต่ละช่วงนั้น มีส่วนส าคัญอย่างมากในการสนับสนุนเสียงของท านอง

หลัก ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้กลองบรรเลงในจังหวะที่ค่อนข้างเรียบง่ายในช่วงแรก เสียงกระเดื่องที่

เกิดข้ึนในจังหวะที่ 1 และ 3 ของทุกห้องท าให้เกิดโครงสร้างจังหวะที่แข็งแรง รวมทั้งทิมปานีที่ท าการ

บรรเลงด้วยลักษณะสอดประสานไปกับจังหวะของกระเดื่อง (ตัวอย่างที่ 18) 

 ต่อมาเม่ือออร์เคสตราบรรเลงเต็มวงด้วยความเข้มเสียงที่สูง ผู้ประพันธ์ได้ปรับเปลี่ยนจังหวะ

กลองให้มีความหนักแน่นมากยิ่งขึ้น ด้วยการให้แนวเสียงอ่ืนอีกหลายแนวบรรเลงไปกับจังหวะของ

กระเดื่อง และน าท านองหลักกลับมาเสนออีกครั้งในแนวเสียงของ ฟลูต คลาริเน็ต ไวโอลิน วิโอลา 

(ตัวอย่างที่ 19 ) 

 

 

 

ตัวอย่างที่ 18  (ห้องท่ี 29-32) รูปแบบของจังหวะกลองในช่วงแรกของเพลง  
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ตัวอย่างที่ 19  การบรรเลงโดยมีแนวเสียงของกระเดื่องกลองเป็นหลัก 
 

 พิจารณาจากห้องที ่56 ผู้ประพันธ์ได้ท าการเชื่อมบทเพลงช่วงที่หนึ่งกับสองเข้าด้วยกันโดยใช้

คอร์ด F ไมเนอร์ ต่อด้วย G เมเจอร์ และเริ่มห้องแรกของช่วงที่สองด้วยคอร์ด B เมเจอร์ ซึ่งเป็นคอร์ด

ห้าของสอง ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์  

 ผู้ประพันธ์ต้องการย้ายศูนย์กลางเสียงไปที่กุญแจเสียง A ไมเนอร์ จึงใช้การด าเนินคอร์ดเพ่ือ

ย้ายกุญแจเสียงดังต่อไปนี้ (ตัวอย่างที่ 20) 

ห้องท่ี 49 - 50 51 - 52 53 - 54 55 - 56 57 - 58 59 - 60 60 - 61 62 - 63 64 - 65 66 - 67 

ชื่อคอร์ด B Dm b5  Em  A Am  Dm6  C Dm E7 Am 

 
ตัวอย่างที่ 20  (ห้องท่ี 49-67) แสดงทางเดินคอร์ดเพ่ือย้ายกุญแจเสียงจาก D ไมเนอร์ สู่ A ไมเนอร์   
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 เข้าสู่ช่วงที่สองของตอน A (ห้องที่ 57-124) ผู้ประพันธ์เริ่มจากการพาคอร์ด B เมเจอร์ ซึ่ง

เป็นคอร์ดห้าของสอง ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ กลับเข้าสู่โทนิกซึ่งได้แก่คอร์ด E ไมเนอร์ และเชื่อม

ต่อไปยังคอร์ด A ไมเนอร์ โดยมีคอร์ด E7 ท าหน้าที่เป็นคอร์ด โดมินันท์ ระหว่างที่การสลับสับเปลี่ยน 

ก าลังด าเนินไป ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอท านองใหม่ผ่านแนวเสียงของไวโอลิน (ตัวอย่างที่ 21) 

 

 

ตัวอย่างที่ 21  ห้องท่ี (63-66) การน าเสนอท านองใหม่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์  
ผ่านแนวเสียงของไวโอลิน   



 36 

 การด าเนินท านองของฟลูต (ห้องที่ 75 - 82) ผู้ประพันธ์ได้ให้ความส าคัญเกี่ยวกับรายละเอียดการ

จัดความหนาแน่นของเนื้อดนตรี มีการก าหนดให้ฟลูตด าเนินท านองหลัก บรรเลงแนวประสานในช่วงเสียงที่

ต่ ากว่า ในขณะที่บาสซูนบรรเลงโน้ตยาวเพ่ืออุ้มแนวท านองอีกชั้นหนึ่ง (ตัวอย่างที่ 22) 

 

 
ตัวอย่างที่ 22  (ห้องท่ี 67 -70) การด าเนินท านองของกลุ่มเครื่องลมไม้ 

 

 การเปลี่ยนศูนย์กลางเสียงของเพลงจากกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ไปสู่กุญแจเสียง G ไมเนอร์ เกิดขึ้น

อย่างฉับพลัน ระหว่างห้องที่ 78 และ 79 โดยเพลงด าเนินมาด้วยคอร์ด F ไมเนอร์ ส่งไปที่ G เมเจอร์ เพ่ือ

เตรียมตัวกลับเข้าสู่คอร์ด A ไมเนอร์ แต่ผู้ประพันธ์ก าหนดให้คอร์ดต่อไป (ห้องที่ 79) เป็นคอร์ด F ชาร์ป  

ดิมินิชท์ ซึ่งไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับกุญแจเสียง A ไมเนอร์ เป็นการสร้างความเปลี่ยนแปลงกะทันหันให้กับ 

บทเพลง สัมพันธ์กับลักษณะของรูปภาพที่ไม่สามารถคาดเดาทิศทางและบทสรุปได้ (ตัวอย่างที ่23) 
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ตัวอย่างที่ 23  (ห้องท่ี 85-88) การเปลี่ยนศูนย์กลางเสียงอย่างฉับพลันจาก A ไมเนอร์ สู่ G ไมเนอร์ 

 
 

 แม้จะมีการย้ายศูนย์กลางเสียงบ่อยครั้ง แต่ผู้ประพันธ์ใช้เครื่องหมายประจ ากุญแจเสียงเพียงรูปแบบ

เดียว คือเครื่องหมายหนึ่งแฟล็ตของกุญแจเสียง D ไมเนอร์ ด้วยศูนย์กลางเสียงที่ย้ายไป มีสมาชิกของบันไดเสียง

ที่ใกล้เคียงกัน และช่วงเวลาที่เปลี่ยนกุญแจเสียงค่อนข้างสั้น การใช้เครื่องหมายแปลงเสียงจึงสะดวกกว่า  

 ศูนย์กลางเสียงถูกย้ายอีกหนึ่งครั้งจากกุญแจเสียง G ไมเนอร์ ไปสู่กุญแจเสียง D ไมเนอร์ เพ่ือเตรียม

ตัวส าหรับการจบตอน A โดยผู้ประพันธ์ใช้การเปลี่ยนอัตราจังหวะฉับพลันจาก 4/4 เป็น 2/4 และใช้แนว

ท านองของไวโอลิน 1 กับ 2 เป็นตัวส่งบทเพลงเข้าสู่ศูนย์กลางเสียง D ไมเนอร์ (ตัวอย่างที ่24) 
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ตัวอย่างที่ 24  ห้องท่ี (85-89) การย้ายศูนย์กลางเสียงร่วมกับการเปลี่ยนอัตราจังหวะฉับพลัน   
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 ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอความแตกต่างของเนื้อดนตรีในช่วงท้ายของตอน A ซึ่งเขียนให้มีการบรรเลงเต็มวง

สลับกับการบรรเลงเดี่ยวหรือคู่ ผู้ฟังไม่สามารถคาดเดาได้ว่าเนื้อดนตรีจะเปลี่ยนแปลงช่วงไหน และในลักษณะใด 

สอดคล้องกับแนวคิดของภาพวาดที่น าเสนอความขัดแย้งและไม่ม่ันคง(ตัวอย่างที ่25) 

 

 

ตัวอย่างที่ 25  (ห้องท่ี 102–110) การเพ่ิมลดความหนาแน่นของเนื้อดนตรี   
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 ตอน B (ห้องที่ 117-221) มีจังหวะค่อนข้างเร็ว (Allegro) ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ เป็นตอนที่

ผู้ประพันธ์เล่าถึงการชมรูปภาพชุด ภวตัณหา และวิภวตัณหา แบบพินิจพิเคราะห์ลงไปถึงรายละเอียดความ

สวยงามของลายเส้น และการใช้ทองค าเปลวร่วมกับสีน้ ามันสีด า ท าให้ภาพดูมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท่วงท านอง

ในตอนนี้จึงมีการเปลี่ยนแปลงอารมณ์ตลอดเวลา คล้ายกับการไล่ดูแต่ละส่วนของผืนผ้าใบอย่างตั้งใจ (ตัวอย่างที่ 

26) 

 

 

 

ตัวอย่างที่ 26  หนึ่งในภาพชุด ภวตัณหา และวิภวตัณหา มีการใช้สีทองค าเปลวร่วมกับสีน้ ามันสีด า  
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 การน าเสนอท านองหลักของตอน B ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ เกิดขึ้นในแนวเสียงของกลุ่มเครื่องสาย 

(ตัวอย่างที ่27) โดยมีการบรรเลงโต้ตอบกันระหว่างแนวเสียงสูงและต่ า (ตัวอย่างที่ 28) 

 

ตัวอย่างที่ 27  (ห้องท่ี 117-120) ท านองหลักของตอน B บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสาย 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 28  (ห้องท่ี 111-114) การบรรเลงโต้ตอบกันระหว่างแนวเสียงสูงและต่ า  
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 แนวเสียงของกลุ่มเครื่องทองเหลืองได้เข้ามารับหน้าที่ในการบรรเลงท านองแทนกลุ่มเครื่องสาย ท าให้

ได้สีสันเสียงอีกแบบหนึ่ง (ตัวอย่างที่ 29) ผู้ประพันธ์มอบบทบาทเด่นในช่วงนี้ของเพลงให้กลุ่มเครื่องทองเหลือง 

เพ่ือให้สอดคล้องกับสีของทองค าเปลวที่ถูกแซมอยู่ในภาพวาดเพียงเล็กน้อย แต่มีความโดดเด่นในตัวเอง ทั้งยัง

สร้างความสวยงามให้กับองค์รวมของภาพ 

 

 
 

ตัวอย่างที่ 29  (ห้องท่ี 133-135) การบรรเลงท านองในแนวเสียงของกลุ่มเครื่องทองเหลือง 
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 ในขณะที่แนวท านองของเครื่องทองเหลืองก าลังด าเนินไป แนวเสียงของ คลาริเน็ต บาสซูน 

และกลุ่มเครื่องสาย ท าการบรรเลงท านองสอดประสาน ทางเดินคอร์ดและโน้ตที่ใช้อยู่ในกุญแจเสียง 

A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 30) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 30  (ห้องท่ี 135-138) ท านองสอดประสานเพ่ือส่งเสริมท านองในกลุ่มเครื่องทองเหลือง 
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 การเข้ามามีบทบาทของกลองชุด และทิมปานี ท าให้บทเพลงมีความกระฉับกระเฉง ควบคู่กับความ

เข้มเสียงที่ก าลังเพ่ิมขึ้นทีละน้อย ขณะที่แนวท านองอ่ืนท าหน้าที่พัฒนาท านองหลัก (ตัวอย่างที ่31) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 31  (ห้องท่ี 143-146) แนวท านองของกลองชุด และทิมปานี 

 

 ผู้ประพันธ์ได้สร้างแนวท านองของกลุ่มเครื่องดนตรีในย่านเสียงต่ าขึ้นมาเพ่ือให้เป็นตัวขับเคลื่อน

เพลงไปสู่ช่วงต่อไป ลักษณะท านองโดยรวมอยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ผสมผสานกับระบบไร้กุญแจเสียง 

(ตัวอย่างที่ 32) และภายหลังได้มอบให้กับกลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงในช่วงเสียงที่สูงขึ้น กลายเป็นท านองที่มี

ความโดดเด่นน่าสนใจ สื่อถึงการไล่สายตาดูภาพวาดจากส่วนทองค าเปลว ไปสู่ส่วนที่ใช้สีด า (ตัวอย่างที่ 33)  



 45 

 

 
ตัวอย่างที่ 32  (ห้องท่ี 151-154) ท านองเบสในแนวเสียงของกลุ่มเครื่องสาย 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 33  (ห้องท่ี155-158) ปรับช่วงเสียงของท านองเบสให้สูงขึ้นแล้วมอบให้ 

กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง  



 46 

 ผู้ประพันธ์ต้องการน าเสนอความโกลาหลของสรรพสัตว์ในภาพวาด ที่มุ่งหน้าไปในทิศทางต่างกัน จึงได้

จัดให้แนวเสียงของออร์เคสตราบรรเลงลักษณะจังหวะที่หลากหลาย และใช้ศูนย์กลางเสียงไม่เหมือนกันในแต่ละ

แนวท านอง มีการบรรเลงตอบโต้กันระหว่างแนวเสียง เช่นแนวเสียงของไวโอลินในห้องที่ 167 ได้ปรากฎออกมา

เพ่ือประชันกับออร์เคสตราด้วยแนวท านองที่มีโน้ต F ชาร์ป และ C ชาร์ปเป็นส่วนประกอบ ก่อให้เกิดเสียงของ

บันไดเสียง D เมเจอร์ ขณะเดียวกันแนวท านองของทรัมเปต และคลาริเน็ตกลับเลือกบรรเลงท านองในกุญแจเสียง 

F เมเจอร์ ทั้งยังมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 4/4 เป็น 2/4 กลับไปมาเพ่ือเพ่ิมความหลากหลายให้กับลักษณะ

จังหวะมากขึ้นไปอีก (ตัวอย่างที ่34) 

 เริ่มต้นช่วงที่สองของตอน B เป็นการบรรเลงจังหวะขัดโดยกลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้า และบรรเลงด้วย

โน้ต D เพียงโน้ตเดียวเป็นระยะยาวถึง 20 ห้อง ท าให้ฟังคล้ายว่ามีการเปลี่ยนกุญแจเสียง แต่แท้จริงแล้วไม่ใช่ 

(ตัวอย่างที ่35)  

 กลุ่มเครื่องสาย และเครื่องลมไม้ได้บรรเลงสนับสนุนแนวท านองของกลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้า โดยเลือกใช้

โน้ตในทรัยแอด D ไมเนอร์เป็นหลัก มีเพียงแนวท านองของกลุ่มเครื่องทองเหลืองที่ผู้ประพันธ์ก าหนดให้ด าเนิน

ท านองโดยใช้โน้ตนอกเหนือจากทรัยแอด D ไมเนอร์ได้ (ตัวอย่างที ่36) 
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ตัวอย่างที่ 34 (ห้องท่ี 158-161) การจัดเสียงประสานเพ่ือสื่อถึงความโกลาหลของสรรพสัตว์ 
ในภาพวาด  
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ตัวอย่างที่ 35  (ห้องท่ี 166-170) การบรรเลงจังหวะขัดของ กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้า ด้วยโน้ต D 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 36  (ห้องท่ี 182-185) ออร์เคสตราช่วยสนับสนุนแนวท านองของกลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้า  
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 ท านองหลักถูกน ากลับมาบรรเลงซ้ าอีกครั้ง หากแต่มีการใช้โน้ต E แฟล็ต แทน โน้ต E เพ่ือสร้างเสียง

ของโมด A โลเครียน ให้ความรู้สึกที่มืดมน สื่อถึงสีน้ ามันสีด าซึ่งเป็นพ้ืนที่ส่วนใหญ่ของภาพวาด (ตัวอย่างที่ 37) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 37  (ห้องท่ี 187 - 190) การกลับมาของท านองหลัก ด้วยอารมณ์และสีสันเสียงที่เปลี่ยนไป   
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 ผู้ประพันธ์ได้เสริมจังหวะกลองที่มีความเข้มข้น เพ่ือสร้างความตึงเครียดในช่วงท้ายของตอน B และ

ใช้ห้วงล าดับท านองที่สร้างจากบันไดเสียง A ไมเนอร์ สอดแทรกมาเป็นระยะ ห้วงล าดับท านองเริ่มต้นขึ้นใน

แนวเสียงของฟลูต และโอโบ จากนั้นได้ไปปรากฎในแนวเสียงของทรัมเป็ตกับไวโอลิน สุดท้ายจึงปรากฎบน

แนวเสียงของคลาริเน็ต สาเหตุที่ผู้ประพันธ์เขียนท านองในลักษณะนี้มาจากการจินตนาการถึงรูปภาพที่เป็น

โจทย์ ภาพของสัตว์ตัวใหญ่ที่ภายในร่างกายมีชีวิตของสัตว์ตัวเล็กเคลื่อนไหว (ตัวอย่างที ่38) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 38  (ห้องท่ี 212 - 220) การเคลื่อนไหวของห้วงล าดับท านองในหลายแนวเสียง 
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 ในตอนจบของตอน B ผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลักมาใช้ในการจบตอนด้วยเนื้อดนตรีที่หนา

กว่าทุกครั้งเพ่ือสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันให้กับตอน B ทั้งตอน (ตัวอย่างที่ 39) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 39  (ห้องท่ี 228 - 229) การจบตอนด้วยท านองหลัก   
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 ตอน A′ (ห้องที่ 221-345) เป็นตอนสุดท้ายของกระบวนที่หนึ่ง “ภวตัณหา และวิภวตัณหา” ตัวแทน

ของความรู้สึกหลังจากที่ผู้ประพันธ์ได้ชมภาพอย่างละเอียด อ่านค าอธิบายใต้ภาพและพินิจพิเคราะห์อย่างดีแล้ว 

ท าให้เกิดความสงสัยย้อนถามตัวเองว่า ภวตัณหา และวิภวตัณหาในใจของตนคือสิ่งใดบ้าง แนวทางการประพันธ์

จึงเป็นการน าท่วงท านองที่เคยน าเสนอแล้วกลับมาใช้ใหม่โดยเพ่ิมสิ่งที่ใจของผู้ประพันธ์อยากให้มี และลดทอน

สิ่งที่ใจของผู้ประพันธ์ไม่อยากให้มี 

 ตอน A′ มีจังหวะที่ค่อนข้างเร็ว (Allegro) อยู่ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ เริ่มต้นด้วยการบรรเลงโน้ต

ยาวของกลุ่มเครื่องสาย เป็นการโหมโรงก่อนน าเสนอท านองหลัก บางเครื่องเริ่มจากจังหวะที่หนึ่งยาวไปจน

ครบห้อง บางเครื่องเริ่มจากจังหวะที่สามไปจบที่จังหวะที่สามของห้องถัดไปด้วยความเข้มของเสียงที่แตกต่าง

กัน ท าให้เกิดลักษณะเสียงที่ฟังวูบวาบ คล้ายการแพนซ้ายขวาของล าโพงสเตอริโอ (ตัวอย่างที4่0) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 40  (ห้องท่ี 233-237) ช่วงโหมโรงของตอน A′  
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 ท านองที่เคยถูกน าเสนอไปแล้วในตอน A ถูกน ามาใช้ใหม่ในความเร็วที่ช้าลง และปราศจากเสียงของ

เครื่องดนตรีไฟฟ้า ท าให้เสียงที่ได้ฟังนุ่มละมุนขึ้น (ตัวอย่างที ่41) 

 

 
ตัวอย่างที่ 41  (ห้องท่ี 230-234) การน าท านองในตอน A กลับมาใช้ใหม่ในตอน  A′ 

 

 ผู้ประพันธ์ได้แปรท านองกีตาร์ไฟฟ้าในตอนต้นกระบวน (ห้องที่ 1-4) โดยการใช้โน้ตประจุด

กับโน้ตตัวขาวแทรกเข้ามาในท านองเดิมซึ่งเป็นอัตราส่วนเขบ็ดหนึ่งชั้น บรรเลงเป็นประโยคถามตอบ

กับกลุ่มเครื่องทองเหลือง ท าให้รู้สึกปลอดโปร่งและฟังสบายยิ่งขึ้น (ตัวอย่างที่ 42) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 42  (ห้องท่ี 1-4) แนวท านองของเบสไฟฟ้าในต้นกระบวน   
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ตัวอย่างที่ 42.1 (ห้องที่ 255-258) การน าท านองเดิมกลับมาใช้ใหม่ในแนวท านองของเครื่องลมไม้ 

 

 จากห้องที่ 270 - 307 เป็นแนวท านองใหม่ที่ผู้ประพันธ์เพ่ิมเข้าไปในฐานะสิ่งที่อยากให้มีการเคลื่อนที่

ของท านองอยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร์ มีการเพ่ิมความเข้มของเสียงและแนวท านองสอดประสานเข้ามาตลอด 

(ตัวอย่างที ่43) แล้วจึงลดความเร็วของเพลงลงเพ่ือเตรียมตัวเข้าสู่ฉากสุดท้ายของกระบวน (ตัวอย่างที4่4) 
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ตัวอย่างที่ 43  (ห้องท่ี 273-277) แนวท านองใหม่บนบันไดเสียง F เมเจอร์ 
 

 

ตัวอย่างที่ 44  (ห้องท่ี 292-296) ลดความเร็วและความเข้มของเสียงลงเพ่ือเตรียมเข้าสู่ช่วงสุดท้าย
ของกระบวน  
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 ในช่วงสุดท้ายของ ตอน A′ และเป็นช่วงสุดท้ายของกระบวนที่หนึ่ง ผู้ประพันธ์ได้น าท านอง

ในห้องที่ 76 กลับมาใช้ใหม่ มีการเพ่ิมเนื้อดนตรี และความเข้มเสียงจากเดิม (ตัวอย่างที่ 45) แล้วจึง

จบกระบวนด้วยเสียงทรัยแอด A ไมเนอร์  (ตัวอย่างที่ 46) 

 

ตัวอย่างที่ 45  (ห้องท่ี 302-305) น าท านองในตอน A กลับมาบรรเลงอีกครั้ง   
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ตัวอย่างที่ 46  (ห้องท่ี 342-345) จบกระบวนที่ 1 ด้วยทรัยแอด A ไมเนอร์   
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4.2 กระบวนที่ 2 B.A.D. 

 ผู้ประพันธ์ต้องการบรรยายถึงภาพชุดไตรภูมิ โดยสื่อผ่านตัวอักษรทั้ง 3 ได้แก่ B (Beyond) A 

(Among) และ D (Descent) ตัวอักษรถูกใช้ก าหนดศูนย์กลางเสียงของแต่ละตอน ในตอนที่ 1 กล่าวถึงสรวง

สวรรค ์อยู่ในกุญแจเสียง B แฟล็ตเมเจอร์ และไมเนอร์ ตอนที่ 2 กล่าวถึงโลกมนุษย์ด้วยการใช้กุญแจเสียง A 

เมเจอร์และไมเนอร์ ตอนสุดท้ายกล่าวถึงนรกภูมิด้วยกุญแจเสียง D เมเจอร์และไมเนอร์ สังคีตลักษณ์ของ

กระบวนที่ 2 มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

ตอน A ห้องท่ี 1-39        

ตอน B ห้องท่ี 40-95 

ตอน C  ห้องท่ี 96-201 

บทเพลงถูกแบ่งออกเป็นสามตอนโดยเล่าเรื่องจากซ้ายไปขวา(ตัวอย่างที่ 47) 

 

ตัวอย่างที่ 47  ไตรภูมิ ภาพชุด 3ภาพบอกเล่าการเวียนว่ายตายเกิดของสรรพสัตว์ในสังสารวัฏตามคติ
ความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา โดย (จากซ้ายไปขวา) อาจารย์สมภพ บุตราช อาจารย์ปัญญา  

วิจินธนสาร และอาจารย์ประทีป คชบัว   
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 ตอน A ห้องที่ 1-39 เป็นเพลงจังหวะช้า (Lento) ในกุญแจเสียง B แฟล็ต เมเจอร์ บรรยายภาพสวรรค ์

ผลงานของอาจารย์สมภพ บุตราช ซึ่งภาพและเพลงต่างถูกแบ่งออกเป็นสองช่วง ได้แก่ช่วงบนของภาพ อันเป็นที่

พ านักของสิ่งมีชีวิตชั้นสูงของภพสวรรค์ และช่วงล่างของภาพอันเป็นที่พ านักของสิ่งมีชีวิตชั้นรองลงมา  

 ผู้ประพันธ์สร้างท านองโดยพยายามให้สอดคล้องกับการใช้สีของศิลปิน เลือกอัตราจังหวะ 12/8  ซึ่ง

เป็นอัตราจังหวะผสมที่ให้ความรู้สึกนุ่มนวล ประกอบกับการเขียนท านองในช่วงเสียงที่สูงเพ่ือสื่อถึงสวรรค์ 

ท านองหลักได้ถูกน าเสนอโดยไวโอลิน 1 และ 2 โดยมีเครื่องอ่ืนคอยสนับสนุน (ตัวอย่างที ่48)  

 

 

 
ตัวอย่างที่ 48  (ห้องท่ี 1-4) ท านองหลักถูกน าเสนอในแนวของไวโอลิน บนกุญแจเสียง B  

แฟล็ตเมเจอร์  
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 ในห้องที่ 13-20 ผู้ประพันธ์ได้ใส่ข้อความ Solo Adlib ในแนวของกีตาร์ไฟฟ้า เพ่ือให้นักดนตรีได้ใช้

คีตปฏิภาณบรรเลงบนทางคอร์ดที่ก าหนด (ตัวอย่างที่ 49) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 49  (ห้องท่ี 13-20) ใส่ข้อความ Solo Adlib เพ่ือให้นักดนตรีได้ใช้คีตปฏิภาณ 

ในการบรรเลง  
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 การพัฒนาของจังหวะกลอง และความเข้มของเสียงออร์เคสตรา ส่งผลให้อารมณ์เพลงมีการพัฒนาไป

อย่างเป็นขั้นตอน จนมาถึงการด าดิ่งสู่เบื้องล่างของภพสวรรค์ ผู้ประพันธ์ได้ท าการย้ายกุญแจเสียง จากกุญแจ

เสียง B แฟล็ตเมอเจอร์ ไปที่กุญแจเสียง B แฟล็ตไมเนอร์ ด้วยวิธีการดังต่อไปนี้ (ตัวอย่างที ่50) 

ห้องท่ี 19 20 21 22 23 24 25 

ช่ือคอร์ด  Gm Eb,  F  Gm, Cm6 Fm, Gm7  Gb, Fm Bbm, Ab Db, Bbm  

 
ตัวอย่างที่ 50  ตารางแสดงทางเดินคอร์ดเพื่อย้ายกุญแจเสียงจาก B แฟล็ตเมเจอร์ ไปยัง B  

แฟล็ตไมเนอร์ 
 

 ส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดการย้ายกุญแจเสียง ได้แก่ห้องที่ 22 และ 23 ผู้ประพันธ์ใช้การเชื่อมคอร์ดใน

ลักษณะกึ่งโครมาติก จากคอร์ด G ไมเนอร์ ไป G แฟล็ตเมเจอร์ ซึ่งเป็นคอร์ดที่หกของกุญแจเสียง B แฟล็ตไม

เนอร์ แลัวจึงเดินคอร์ดไปที่ F ไมเนอร์ซึ่งเป็นคอร์ดโดมินันท์ของกุญแจเสียง B แฟล็ตไมเนอร์ โดยวิเคราะห์การ

เชื่อมคอร์ดได้ดังนี้ 

โน้ตตัวที่ 1 (Root) G ไป G แฟล็ต   

โน้ตตัวที่ 2 (Third) B แฟล็ตคงท่ี  

โน้ตตัวที่ 3 (Fifth) D ไป D แฟล็ต  

 ในช่วงที่สองของตอนที่ 1 เป็นการบรรยายถึงอาณาเขตเบื้องล่างของสวรรค์ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้พิจารณา

จากการใช้สีของภาพที่เปลี่ยนจากฟ้าเป็นเขียว จึงตัดสินใจใช้ท านองเดิมบนกุญแจเสียงใหม่โดยปรับช่วงเสียงให้

ต่ าลงเพ่ือให้สอดคล้องกับต าแหน่งในภาพ พร้อมกับเสริมน้ าหนักให้กับจังหวะเพลงด้วยการเพ่ิมแนวของทิมปานี 

และกลองชุด (ตัวอย่างที่ 51)  
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ตัวอย่างที่ 51  (ห้องท่ี 30-32) แนวท านองหลังจากการย้ายกุญแจเสียงเป็น B แฟล็ตไมเนอร์   
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 ผู้ประพันธ์มีความตั้งใจให้การบรรเลงในกระบวนที่สอง เป็นการบรรเลงรวดเดียวจบโดยไม่มี

การหยุดพักระหว่างตอน ประกอบกับเป็นกระบวนที่ใช้กุญแจเสียงค่อนข้างหลากหลาย จึงเป็นความ

ท้าทายในการที่จะเชื่อมทุกช่วงของเพลงให้เข้ากันอย่างราบรื่น 

 เพ่ือเชื่อมตอน A กับ B เข้าด้วยกัน ผู้ประพันธ์ต้องท าการย้ายกุญแจเสียงจาก B แฟล็ตไมเนอร์ ไปยัง A 

เมเจอร์  วิธีที่ใช้คือการเชื่อม คอร์ด B แฟล็ตไมเนอร์ เข้ากับคอร์ด F ชาร์ปเมเจอร์ ซึ่งนับเป็นคอร์ดห้าของสองใน

กุญแจเสียง A เมเจอร์ และ F ชาร์ปเมเจอร์ยังสามารถถูกเรียกได้อีกชื่อว่าคอร์ด G แฟล็ต เมเจอร์ คอร์ดที่หกของ

กุญแจเสียง B แฟล็ตไมเนอร์ (ตัวอย่างที ่52) 

 

ตัวอย่างที่ 52  (ห้องท่ี 33-36) การย้ายกุญแจเสียงจาก B แฟล็ตไมเนอร์ ไปยัง A เมเจอร์  
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 ตอน B ห้องที่ 40 - 127 บรรเลงด้วยความเร็วระดับปานกลาง (Moderato con spirito) 

ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ บรรยาย ภาพโลก ผลงานของอาจารย์สมภพ บุตราช ซึ่งภาพและเพลงต่าง

แบ่งออกเป็นสองช่วง คือช่วงบนของภาพอันเป็นที่พ านักของผู้ทรงศีล และช่วงล่างของภาพอันเป็นที่

อยู่อาศัยของมนุษย์ทั่วไป 

 ผู้ประพันธ์สร้างท านองโดยพยายามให้สอดคล้องกับการใช้สีและลายเส้นของศิลปิน เลือกใช้อัตรา

จังหวะ 5/8 ซึ่งได้แรงบันดาลใจมาจากผลงาน The Isle of the Dead ของ Sergei Rachmaninoff ที่ใช้อัตรา

จังหวะนี้ในการบรรยายถึงสายน้ าและความตาย  

 บทเพลงเริ่มด าเนินเรื่องราวจากส่วนบนของรูปภาพในต าแหน่งภาพของหมู่บ้านที่อยู่ในเงามืด  

ผู้ประพันธ์ตีความว่าเป็นบริเวณที่แสงแห่งธรรมส่องไปไม่ถึง เริ่มต้นด้วยท านองหลักบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสาย 

บรรเลงในช่วงเสียงที่ต่ าและสัดส่วนโน้ตที่สม่ าเสมอ ส่งผลให้แนวท านองหลักนี้ท าหน้าที่เป็นตัวก ากับจังหวะไป

โดยอัตโนมัต ิ(ตัวอย่างที่ 53)  

 ต่อมาแนวท านองหลักเริ่มถูกตบแต่งให้ดูน่าสนใจขึ้น มีการเพ่ิมท านองสอดประสานในช่วงเสียงที่สูง 

และการเข้ามาของทิมปานี ปิดท้ายด้วยการร่วมบรรเลงของกลุ่มเครื่องทองเหลืองและเครื่องดนตรีไฟฟ้า 

ส่งผลให้เสียงของท านองหลักเลือนลาง กลายเป็นฐานให้กับตัวเพลง เปรียบได้กับบริเวณหมู่บ้านที่แสงแห่ง

ธรรมส่องไปถึง ท านองจึงฟังสดใสกว่าเดิม (ตัวอย่างที่ 54)  
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ตัวอย่างที่ 53  (ห้องท่ี 42-47) น าเสนอท านองหลักของตอน B บนกุญแจเสียง A เมเจอร์ 
 

 

ตัวอย่างที่ 54  (ห้องท่ี 70-74) ท านองเพลงฟังสดใสขึ้นจากการปรับเปลี่ยนช่วงเสียง  



 66 

 ในห้องที่ 92-95 ทุกแนวเสียงเริ่มบรรเลงช้าลง เตรียมพร้อมส าหรับการย้ายกุญแจเสียงจาก A เมเจอร์ 

ไปยัง A ไมเนอร์  ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการย้ายกุญแจเสียงแตกต่างจากที่ผ่านมาโดยใช้ท านองในการเชื่อมกุญแจเสียง

ทั้งสองแทนการใช้คอร์ด สังเกตแนวท านองของกลุ่มเครื่องลมไม้ และเครื่องสาย จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์พยายาม

สร้างท านองจากโน้ตที่เป็นเสียงเนเชอรัล เพ่ือน าเข้าสู่กุญแจเสียง A ไมเนอร์ ในห้องที่ 96 ซึ่งเป็นห้องแรกของ

ช่วงที่สอง ผู้ประพันธ์ได้ลงเสียงของคอร์ด Am อย่างชัดเจนเพ่ือแสดงให้เห็นว่าการย้ายกุญแจเสียงเสร็จสมบูรณ์

แล้ว (ตัวอย่างที่ 55) 

 

 

ตัวอย่างที่ 55  (ห้องท่ี 92-95) การย้ายกุญแจเสียงโดยใช้จาก A เมเจอร์ไปสู่ A ไมเนอร์   
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 เริ่มต้นช่วงที่สองของตอน B ด้วยการน าเสนอท านองใหม่บนแนวเสียงของไวโอลิน เล่นสอด

ประสานกับ ฟลูต และโอโบ โดยให้ บาสซูน เชลโล ดับเบิลเบส และเครื่องดนตรีไฟฟ้า ท าหน้าที่ให้

จังหวะด้วยโน้ตเสียงสั้น (ตัวอย่างที่ 56) 

 

ตัวอย่างที่ 56  (ห้องท่ี 96-99) การน าเสนอท านองใหม่ในช่วงที่สองของตอน B 
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 ห้องที่ 112 - 115 ท านองหลักของช่วงที่ 1 ถูกแปรโดยใช้โน้ตในทรัยแอด G ชาร์ปเมเจอร์ส่งผลให้

ท่วงท านองฟังแตกต่างจากของเดิม (ตัวอย่างที่ 57) 

 

ตัวอย่างที่ 57  (ห้องท่ี 112-115) การแปรท านองหลักโดยเพ่ิมโน้ตในทรัยแอด G ชาร์ปเมเจอร์   
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 ในช่วงท้ายของตอน B ได้มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 5/8 เป็น 6/8 เนื่องจากผู้ประพันธ์มี

ความต้องการให้แนวท านองมีความราบรื่นยิ่งขึ้น (ตัวอย่างที่ 58) 

 

ตัวอย่างที่ 58  (ห้องท่ี 120–123) การเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 5/8 เป็น 6/8 
 

 ส าหรับการย้ายกุญแจเสียง จากกุญแจเสียง A ไมเนอร์ไปยังตอน C ซึ่งใช้กุญแจเสียง D เมเจอร์ 

ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงของคอร์ด A ไมเนอร์ทบเจ็ด ซึ่งนับเป็นคอร์ดที่ห้าไมเนอร์ของกุญแจเสียง D เมเจอร์ท า

หน้าที่เป็นสื่อกลางในการย้ายกุญแจเสียง (ตัวอย่างที่ 59)  
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ตัวอย่างที่ 59  (ห้องท่ี 124-127) การย้ายกุญแจเสียงจาก  A ไมเนอร์ไปสู่ D เมเจอร์   
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 ตอน C ห้องที่ 128 - 192 เริ่มบรรเลงด้วยความเร็วระดับปานกลาง (Moderato con 

spirito) ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ บรรยายถึงภาพนรก ผลงานของอาจารย์ประทีป คชบัว เป็นผลงาน

ที่ผู้ประพันธ์ชื่นชอบที่สุดในจ านวน 3 ภาพ เนื่องจากส่วนตัวให้ความสนใจภาพของปีศาจและสัตว์ร้าย

เป็นพิเศษ ซึ่งภาพนี้สื่อสารเรื่องราวออกมาได้อย่างน่าสนใจ มีการเชื่อมส่วนบนและล่างของภาพด้วย

ร่างของปีศาจขนาดใหญ่ ที่ยืนประกาศศักดาอยู่ตรงจุดกึ่งกลางของผืนผ้าใบ ส่วนบนเป็นภาพของการ

ไต่สวนพิจารณาประวัติการท ากรรมดีชั่วของเหล่าวิญญาณ ในขณะที่ส่วนล่างของภาพเป็นขุมนรก   

 ผู้ประพันธ์สร้างท านองโดยพยายามให้สอดคล้องกับการใช้ สีและลายเส้นของศิลปิน  

เริ่มด าเนินเรื่องราวจากส่วนบนของรูปภาพในห้องพิพากษา แนวท านองสอดประสานจะเป็นไปใน

ลักษณะของการถามตอบ ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้แต่ละแนวเสียงบรรเลงเป็นวลีสั้นสลับกันไปมาด้วย

ความเข้มเสียง รูปแบบจังหวะ และเทคนิคการบรรเลงที่แตกต่างกัน เพ่ือสร้างความบรรยากาศการ

ถกเถียงกันระหว่างเหล่ายมบาลกับเหล่าวิญญาณ (ตัวอย่างที่ 60) 

 เสียงของท านองโดยรวมอาจฟังได้ว่าอยู่ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์ แต่หากลองสังเกตแนวท านองของ 

ฟลูต และวิโอลาในห้องที่ 130-131 จะเห็นการใช้ห้วงล าดับท านองบนบันไดเสียง D เมเจอร์ เป็นท านองที่ฟัง

สดใสเมื่อแยกฟังเพียงแนวเดียว แต่ความสดใสจะหายไปเมื่อฟังพร้อมกับแนวท านองอ่ืน ผู้ประพันธ์ตั้งใจสื่อถึง 

ค าแก้ต่างของดวงวิญญาณที่พยายามบอกว่าตัวเองได้สร้างกรรมดีเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์ แต่ถูกทางฝ่ายยมบาล

แถลงประวัติการท ากรรมชั่วมาหักล้าง เสียงของยมบาลถูกแทนด้วยแนวเสียงของทุกเครื่องนอกเหนือจาก ฟลูต 

และวิโอลา (ตัวอย่างที่ 61)  
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ตัวอย่างที่ 60  (ห้องท่ี 128-131) บทน าของตอน C สื่อถึงความวุ่นวายในห้องสอบสวนของนรกภูมิ   
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ตัวอย่างที่ 61  (ห้องท่ี 130-131) วิโอลาบรรเลงห้วงล าดับท านองบนบันไดเสียง D เมเจอร์   
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 แนวท านองถูกสร้างจากบันไดเสียง B ฮาร์โมนิกไมเนอร์ แนวท านองของเบสไฟฟ้าได้เน้นย้ า

ส าเนียงของบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ ด้วยการบรรเลงโน้ตตัวที่เจ็ด (A ชาร์ป) ของบันไดเสียง ทุก

จังหวะที่สามของแต่ละห้อง ในขณะที่สร้างทางเดินคอร์ดไปด้วย (ตัวอย่างที่ 62) 

 

ตัวอย่างที่ 62  (ห้องท่ี 136-139) แนวท านองของเบสไฟฟ้าที่ช่วยเน้นย้ าส าเนียงของบันไดเสียง B 
ฮาร์โมนิกไมเนอร์   
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 แนวเสียงของกีตาร์ ไฟฟ้าได้ถูกมอบหมายให้ ใช้คีตปฏิภาณบรรเลงบนทางเดินคอร์ด 

ที่ก าหนดให้ โดยมีแนวท านองของเครื่องสายคอยบรรเลงสนับสนุนด้วยความเข้มของเสียงที่น้อย (ตัวอย่างที่ 

63) 

 

 
ตัวอย่างที่ 63  (ห้องท่ี 144-147) ข้อความ Solo Adlib แจ้งให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณ   
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 สิ้นสุดจากการแสดงคีตปฏิภาณในแนวท านองของกีตาร์ไฟฟ้าจะเป็นการเข้าสู่ช่วงที่สองของตอน C 

อ้างอิงจากส่วนล่างของภาพนรก ที่แสดงภาพการถูกทรมานของเหล่าวิญญาณคนบาป บรรเลงด้วยความเร็ว

และรุนแรงเยี่ยงเพลิง (Con Fuoco) บนบันไดเสียง D ไมเนอร์ มีการน าหน่วยท านองในช่วงที่หนึ่งกลับมาใช้

ใหม ่บนเนื้อดนตรีที่หน้าแน่นกว่าเดิม ด้วยจังหวะกลอง และแนวท านองของเครื่องดนตรีไฟฟ้า ที่บรรเลงด้วย

ความเร็ว และความเข้มเสียงที่มาก (ตัวอย่างที่ 64) 

 

 
ตัวอย่างที่ 64  (ห้องท่ี 156-159) เข้าสู่ช่วงที่สองของตอน C “ขุมนรก”  
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 ผู้ประพันธ์ได้ลดความหน้าแน่นของเนื้อดนตรีลงแบบฉับพลัน เหลือไว้เพียงแนวท านองของเครื่อง

ดนตรีไฟฟ้าทั้งสามชิ้นและ ทิมปานี หากแต่อารมณ์และความดุเดือดกลับเพ่ิมมากขึ้นสวนทางกับเนื้อดนตรีที่

บางลง ด้วยจังหวะกลองทีใช้รูปแบบการตีกลองใหญ่ (Floor Tom) ติดต่อกันบนกลองชุด ประกอบกับการ

บรรเลงบันไดเสียงดิมินิชท์ร่วมกันของกีตาร์ และเบสไฟฟ้า (ตัวอย่างที ่65) 

 

ตัวอย่างที่ 65  (ห้องท่ี 168-171) การบรรเลงของเครื่องดนตรีไฟฟ้า และทิมปานี 
 

 ในสี่ห้องสุดท้ายของกระบวนที่สอง B.A.D. เนื้อดนตรีได้คืนความหนากลับมาถึงขีดสุด จากการบรรเลง

พร้อมกันของเครื่องดนตรีทุกชิ้น ด้วยความเข้มเสียงที่มาก และ เครื่องหมายเน้นจังหวะที่ปรากฏอยู่บนโน้ตแทบ

ทุกตัว เป็นการจบกระบวนอย่างยิ่งใหญ่ (ตัวอย่างที่ 66)  
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ตัวอย่างที่ 66  (ห้องท่ี 188-192) ตอนจบของกระบวนที่สอง B.A.D.  
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4.3 กระบวนที่ 3 The Horse 

 บรรยายถึงภาพม้าสีแดงซึ่งเป็นภาพวาดสุดท้ายของอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี เน้นน าเสนอการเคลื่อนไหวของ

ม้าผ่านเสียงดนตรี เนื่องจากภาพนี้ยังวาดไม่เสร็จ (ตัวอย่างที ่67) ดนตรีจึงถูกเขียนโดยเหลือพ้ืนที่สุดท้ายให้ผู้ฟัง

ได้ใช้จินตนาการของตนสร้างตอนจบด้วยตนเอง สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 3 มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

 ตอน A ห้องท่ี 1-141        

 ตอน B ห้องท่ี 142- 233 (ในโน้ตเพลง)  

 

ตัวอย่างที่ 67  ภาพสุดท้ายของ อาจารย์ ถวัลย์ ดัชนี  
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 ตอน A ห้องที ่1-141 บรรเลงด้วยความเร็วสูง (Vivace) บนกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์ตั้งใจ

จะสื่อภาพในส่วนของม้าสีแดงที่วาดเสร็จไปแล้วระดับหนึ่ง ด้วยรูปแบบจังหวะกัลล็อบ (Gallop) (ตัวอย่างที่ 

68) ซึ่งมีความหมายว่าควบม้า โดยจะให้แต่ละกลุ่มเครื่องดนตรีสลับกันเล่น และพยายามหลีกเลี่ยงการใช้

รูปแบบจังหวะอ่ืน ในส่วนกลองชุดจะมีการตีไฮแฮ็ทในห้องที่สี่ของแต่ละรอบเพ่ือนับจังหวะเข้ารอบต่อไป สื่อ

ถึงการวิ่งของม้าที่อยู่ในสภาพไม่สมบูรณ์ ออกวิ่งไปได้ไม่ไกลก็ล้ม ต้องพยายามลุกขึ้นมาใหม ่(ตัวอย่างที่ 69) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 68  ตัวอย่างรูปแบบจังหวะกัลล็อบ  (Gallop)  
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ตัวอย่างที่ 69  (ห้องท่ี 9-12) แต่ละแนวเสียงผลัดกันบรรเลงท านองหลัก ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ของสีสันเสียง ความเข้มเสียง และเนื้อดนตรีบ่อยครั้ง   
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 ทิมปานีถูกใช้ให้บรรเลงในรูปแบบจังหวะที่เหมือนกับกลองชุด เพ่ือเสริมความหนาของเนื้อเสียง 

ในส่วนของเครื่องให้จังหวะ (ตัวอย่างที่ 70) 

 

 
ตัวอย่างที่ 70  (ห้องท่ี 9-12) การบรรเลงประสานกันระหว่างทิมปานีและกลองชุด  
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 จากห้องที่ 17 จนถึงห้องที่ 29 ผู้ประพันธ์ก าหนดให้แนวท านองของกลองถูกบรรเลงอย่างต่อเนื่อง 

แตกต่างจากช่วงก่อนที่บรรเลงสลับกับหยุด สื่อถึงภาพของม้าที่ใช้แรงฮึดของตนวิ่งไปให้ไกลที่สุดเท่าที่จะท าได้ 

(ตัวอย่างที ่71) 

 

ตัวอย่างที่ 71  (ห้องท่ี 17-20) แนวเสียงของกลองมีความต่อเนื่องมากขึ้น เสริมความหนาของ 
เนื้อดนตรีด้วยกลุ่มเครื่องสาย และเครื่องลมไม้   
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 เมื่อม้าที่เริ่มหมดแรงอีกครั้งในห้องที่ 29 และล้มลงในห้องที่ 30  ผู้ประพันธ์สื่อเรื่องราวผ่านแนว

ท านองของฟลูต ไวโอลิน และวิโอลา ด้วยการไล่บันไดเสียง A ไมเนอร์ลงมาเชื่อมกับท านองหลัก แนวท านองที่วิ่ง

ลงอย่างรวดเร็วช่วยให้ความรู้สึกเหมือนบางสิ่งก าลังถอยหลัง หรือหมดแรง (ตัวอย่างที ่72) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 72  (ห้องท่ี 25-28) การไล่บันไดเสียง A ไมเนอร์ของกลุ่มเครื่องสายเพ่ือส่งเข้าท านองหลัก  
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ท านองที่สองถูกสร้างจากบันไดเสียง A ฮาร์โมนิกไมเนอร์ บนลักษณะจังหวะกัลล็อบ (ตัวอย่างที่ 73) 

 

 

ตัวอย่างที่ 73  (ห้องท่ี 41-44) ท านองใหม่ถูกน าเสนอภายใต้ลักษณะจังหวะเดิม  
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 ความตั้งใจที่จะใช้ลักษณะจังหวะกัลล็อบในบทเพลงให้มากที่สุด ส่งผลให้ลักษณะจังหวะที่

สามารถเลือกใช้ในการประพันธ์นั้นมีจ ากัด การสร้างความหลากหลายให้กับกระบวนสุดท้ายนี้  จึงถูก

มุ่งเป้าไปที่การปรับเปลี่ยนสีสันเสียง ความเข้มเสียง และเนื้อดนตรี  

 ในห้องที่ 57-59 ปรากฎการสร้างสีสันเสียงอีกแบบหนึ่ง เป็นการจับคู่ระหว่างเบสไฟฟ้ากับบาสซูน 

บรรเลงท านองหลักคู่กันหนึ่งห้อง และเเบสไฟฟ้าเปลี่ยนมาจับคู่กับกีตาร์ไฟฟ้าฟ้าในห้องต่อไปเพ่ือบรรเลง

ท านองหลักเช่นกัน (ตัวอย่างที ่74) 

 

ตัวอย่างที่ 74  (ห้องท่ี 57-59) การสร้างสีสันเสียงด้วยเครื่องดนตรีช่วงเสียงต่ า  
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 ความหลากหลายของลักษณะจังหวะเกิดขึ้นจากการบรรเลงคู่กันระหว่างทิมปานีและกลองชุดในช่วงสั้น 

หากแต่ยังได้ยินเสียงของลักษณะจังหวะกัลล็อบจากแนวท านองของกีตาร์ไฟฟ้า และเบสไฟฟ้า (ตัวอย่างที่ 75) 

 

 
ตัวอย่างที่ 75  (ห้องท่ี 65-68) การบรรเลงคู่กันระหว่างกลองชุดและทิมปานี 
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 แนวท านองใหม่ถูกน าเสนอบนแนวเสียงของกลุ่มเครื่องลมไม้ และเครื่องสาย มีกีตาร์ไฟฟ้าและ 

เบสไฟฟ้าบรรเลงท านองหลักเช่นเดิม (ตัวอย่างที่ 76) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 76  (ห้องท่ี 73-76) ท านองใหม่ถูกน าเสนอในขณะที่ท านองหลักถูกบรรเลง 

โดยกลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้า   
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 ผู้ประพันธ์ท าการน าเสนอแนวท านองของดนตรีไร้กุญแจเสียงในช่วงหนึ่งของบทเพลง  

ห้วงล าดับท านองถูกน ามาใช้ในการด าเนินเรื่องราว ส่วนการเลือกโน้ตในแต่ละจุดนั้นได้ใช้วิธีการสุ่ม

โน้ตมาบรรเลงบนลักษณะจังหวะที่ก าหนดไว้ล่วงหน้า เพ่ือมิให้แนวความคิดกระจัดกระจายจนเกินไป

จึงใช้ลักษณะจังหวะเป็นเสมือนกรอบทางความคิด (ตัวอย่างที่ 77) 

 

 

ตัวอย่างที่ 77  (ห้องท่ี 97-100) แนวท านองของดนตรีไร้กุญแจเสียง   



 90 

 แม้บทเพลงในตอน A จะอยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ แต่ผู้ประพันธ์ไม่ได้มอบบทบาทที่โดดเด่นสม

กับเป็นโทนิกให้คอร์ด A ไมเนอร์เท่าไรนัก ถ้าฟังจากแนวท านองส่วนใหญ่จะเหมือนกับบทเพลงนี้อยู่ในกุญแจ

เสียง E ไมเนอร์เสียด้วยซ้ า เหตุผลเพราะต้องการให้ตัวตนของบทเพลงมีความไม่ชัดเจน เห็นเป็นเพียงเค้าโครง

คล้ายกับภาพร่างของม้าที่เป็นโจทย์ ในช่วงท้ายของตอน A จึงเลือกที่จะจบตอนด้วยคอร์ด G ชาร์ป ซึ่ง

ก่อให้เกิดความรู้สึกค้างคายิ่งขึ้น (ตัวอย่างที ่78) 

 

 

 
ตัวอย่างที่ 78  (ห้องท่ี 140-141) จบตอน A ด้วยคอร์ด G ชาร์ป เพ่ือสร้างความรู้สึกค้างคา   
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 ตอน B ห้องที ่142-234 เป็นตอนสุดท้ายส าหรับปิดม่านนิทรรศการแห่งจินตนาการในกุญแจเสียง 

D เมเจอร์ สื่อถึงภาพม้าในส่วนที่ยังอยู่ในขั้นตอนการร่างแบบ แต่ถึงแม้เป็นภาพร่างก็สามารถมองออกได้ว่า

เป็นภาพม้า ผู้ประพันธ์จึงตัดสินใจที่จะน าเสนอลักษณะจังหวะกัลล็อบในสีสันเสียงที่นุ่มนวลขึ้น ผสมผสาน

กับลักษณะจังหวะและสีสันเสียงที่หลากหลายมากกว่าตอน A  

 แนวท านองแรกของตอน B เกิดขึ้นในแนวเสียงของวิโอลาและเชลโล บรรเลงลักษณะจังหวะกัลล็อบ

ด้วยโน้ต F ชาร์ป สลับกับโน้ต A (ตัวอย่างที ่79) 

 

ตัวอย่างที่ 79  (ห้องท่ี 145-148) แนวท านองแรกของท่อน B   
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 ในขณะที่วิโอลาและเชลโลบรรเลงท านองแรก เครื่องดนตรีในแนวเสียงอ่ืนได้บรรเลงแนวท านองสอด

ประสานขึ้นมาเป็นระยะ โดยเริ่มจากกลุ่มเครื่องลมไม้ (ตัวอย่างที่ 80) ไวโอลิน (ตัวอย่างที่ 81) และ ไปจบที่

แนวเสียงของเครื่องทองเหลือง (ตัวอย่างที ่82) 

 
ตัวอย่างที่ 80  (ห้องท่ี 145-148) ท านองสอดประสานในกลุ่มเครื่องลมไม้ 

 

 
ตัวอย่างที่ 81  (ห้องท่ี 149-152) ท านองสอดประสานในแนวเสียงของไวโอลิน 
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ตัวอย่างที่ 82  (ห้องท่ี 153-156) ท านองสอดประสานในกลุ่มเครื่องทองเหลือง 
 

 ห้วงล าดับท านองในกุญแจเสียง D เมเจอร์ ถูกน าโดยแนวเสียงของเครื่องทองเหลืองได้ขยับอารมณ์ของ 

บทเพลงให้มีความเร้าใจขึ้นไปอีกหนึ่งขั้น เครื่องดนตรีในแต่ละแนวเสียงสลับกันเล่นท านองสอดประสานกันอย่าง

ต่อเนื่อง (ตัวอย่างที่ 83) เป็นการปูพ้ืนให้กับการน าเสนอท านองใหม่ในแนวเสียงของ ฟลูต โอโบ และไวโอลิน 

รวมถึงการบรรเลงแบบเต็มวง (Tutti) ในช่วงต่อไป (ตัวอย่างที ่84) 
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ตัวอย่างที่ 83  (ห้อง173-176) ห้วงล าดับท านองน าโดยกลุ่มเครื่องทองเหลือง   
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ตัวอย่างที่ 84  (ห้อง 181-184) การบรรเลงเต็มวงพร้อมน าเสนอท านองใหม่   
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 ผู้ประพันธ์ได้ท าการออกแบบตอนจบของบทเพลงให้สอดคล้องกับภาพวาดที่ยังไม่เสร็จ เบสไฟฟ้า 

กลองชุด และทิมปานีท าหน้าที่ก าหนดจังหวะหลักของเพลง (ตัวอย่างที่ 85) ในขณะที่เครื่องดนตรีกลุ่มอ่ืนท าคีต

ปฏิภาณจากหน่วยท านองที่ก าหนดให้ในโน้ตกล่อง (Box Notation) (ตัวอย่างที่ 86) โดยจะบรรเลงไปจนถึง

เครื่องหมายสั่งหยุด เหลือไว้แค่กลุ่มของเครื่องไฟฟ้าบรรเลงต่อ นักดนตรีจะท าการลดเสียงของเครื่องดนตรี 

ลงเป็นล าดับจนไม่มีเสียงออกจากล าโพง เหลือไว้เพียงท่าทางการเล่นเสมือนเพลงไม่มีวันจบ (ตัวอย่างที ่87) 

 

 

ตัวอย่างที่ 85 (ห้อง 201-204) เบสไฟฟ้า กลองชุด และทิมปานีท าหน้าที่ก าหนดจังหวะหลักของเพลง  
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ตัวอย่างที่ 86  (ห้อง 200) ใช้โน้ตกล่องเพ่ือให้นักดนตรีได้ท าคีตปฏิภาณ   
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ตัวอย่างที่ 87  (ห้องท่ี 224 เป็นต้นไป) กลุ่มเครื่องดนตรีไฟฟ้าบรรเลงวนไปอย่างต่อเนื่อง และหยุด
เมื่อได้สัญญาณจากผู้อ านวยเพลง เป็นอันปิดฉาก “นิทรรศการแห่งจินตนาการ” 
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บทที ่5 
บทสรุป 

5.1 สรุปผลการวิจัย  

 ดนตรีคลาสสิกเป็นรากฐานส าคัญของดนตรี เป็นแม่แบบของของการสร้างทฤษฎีดนตรีสากล ซึ่งองค์

ความรู้เหล่านี้ได้ถูกพัฒนา ผสมผสาน ประยุกต์ใช้ และคิดต่อยอดอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบันเป็นเวลาเกือบ 

900 ปีนับจากจุดก าเนิดของดนตรีคลาสสิกในช่วงประมาณปี ค.ศ. 1150 

 ช่วงปี ค.ศ. 1950 ดนตรีร็อคได้ถือก าเนิดจากองค์ความรู้ของดนตรีคลาสสิก และเติบโตแผ่กิ่งก้านสาขา

ไปอย่างกว้างขวางจนได้รับความนิยมจากผู้คนทั่วโลก และก้าวขึ้นมาเป็นหนึ่งในดนตรีกระแสหลัก ซึ่งอาจส่งผล

ให้ผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่หรือแม้แต่นักดนตรีบางกลุ่ม เข้าใจดนตรีเพียงแค่ส่วนของกิ่งก้านสาขา แต่ขาดการพิจารณา

และตระหนักถึงความส าคัญของรากฐาน  

 จึงเป็นประโยชน์ยิ่งถ้ามีบทเพลงที่น าดนตรีคลาสสิกมาผสมผสานกับดนตรีร็อค เพ่ือให้เกิดภาพของ

ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันระหว่างดนตรีทั้งสองประเภท ให้ผู้ฟังได้เข้าใจว่าดนตรีคลาสสิกไม่ใช่สิ่งไกลตัว 

หากแต่เป็นรากฐานของเพลงที่พวกเขาคุ้นเคย การเข้าใจรากฐานของดนตรีจะช่วยให้ทั้งผู้ฟัง และนักดนตรีรู้สึก

ซาบซึ้งในการฟังดนตรียิ่งขึ้น  

 นิทรรศการแห่งจินตนาการ ดนตรีพรรณนาส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา หรือ THE 4TH FLOOR 

EXHIBITION SYMPHONIC POEM FOR CHAMBER ORCHESTRA เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นโดย

อ้างอิงจากภาพวาดของจิตรกรเอก 4 ท่าน ได้แก่ อาจารย์ถวัลย์ ดัชนี อาจารย์สมภพ บุตราช อาจารย์ปัญญา 

วิจินธนสาร และอาจารย์ประทีป  คชบัว 

 “ดนตรีพรรณนาส าหรับการบรรเลงร่วมกันระหว่างวงร็อคและออร์เคสตรา” คือค าส าคัญที่สื่อถึงหัวใจ

ของบทประพันธ์ บุคลิกและสีสันเสียงของวงดนตรีทั้งสองชนิดได้ถูกผสมผสานเข้าด้วยกันก่อให้เกิดมุมมองและ
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วิธีสื่อความหมายที่แตกต่างจากดนตรีพรรณนาชิ้นอ่ืน นอกจากนี้บทประพันธ์ยังมีจุดเด่นที่แนวเสียงของกลอง

ชุดและเบสไฟฟ้าผู้คอยท าหน้าที่เสมือนกระดูกสันหลังของวง ช่วยให้ภาพรวมของการบรรเลงมีความกระชับ 

หนักแน่น และเห็นโครงสร้างจังหวะที่ชัดเจนกว่าเพลงส าหรับออร์เคสตราทั่วไป   ส าหรับประโยชน์ในเชิงวิชาการ 

บทประพันธ์นี้สามารถถูกยกเป็นกรณีศึกษาที่ส าคัญในการเขียนร็อคออร์เคสตรา ส าหรับนักประพันธ์ผู้มีความ

สนใจในการสร้างสรรค์งานลักษณะคล้ายคลึงกัน  

 
5.2 อภิปรายผลการวิจัย  

 ดนตรีแนวร็อคเป็นการน าเสนอบทเพลงโดยใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้นผ่านเครื่องขยายเสียงไปสู่ผู้ฟัง ใน 

1 วง มักมีสมาชิกตั้งแต่ 3 ไปจนถึง 6 คน ท าให้การเรียบเรียงเสียงประสานและเลือกใช้สีสันเสียงค่อนข้าง

จ ากัด แม้ศิลปินบางกลุ่มได้น าเอฟเฟคและซินธิไซเซอร์มาใช้เพ่ือให้เกิดสีสันเสียงที่หลากหลายยิ่งขึ้น แต่ก็

เป็นความหลากหลายที่ถูกจ ากัดไว้ด้วยจ านวนของแนวเสียงเพียงไม่กี่แนว เมื่อมีการเข้ามาของวงออร์เคสตรา

ซึ่งมีแนวเสียงกว่าสิบแนว ประกอบกับชนิดของเครื่องดนตรีที่หลากหลาย ส่งผลให้ขอบเขตของความคิด

สร้างสรรค์ในการเรียบเรียงเสียงประสานถูกขยายออกไปดังนี้ 

 แนวเสียงของกลองชุดมีความส าคัญมากในการช่วยสร้างแนวท านองอ่ืน เนื่องจากการบรรเลง 

กลองชุดเป็นการใช้แขนและขาทั้งสองข้างของนักดนตรีบรรเลงลักษณะจังหวะที่แตกต่างออกมาพร้อมกัน 

ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงสามารถออกแบบแนวท านองอ่ืนให้สัมพันธ์กับลักษณะจังหวะอันหลากหลายที่มือกลอง

สร้างออกมา เช่นการให้เครื่องทองเหลืองบรรเลงในจังหวะเดียวกับกระเดื่องหรือฉาบ   

 ช่วงเสียงของเบสไฟฟ้า 5 สายสามารถลงไปสู่โน้ตที่ต่ ากว่าดับเบิลเบสได้ ท าให้เสียงของวงมีความลึก

และหนักแน่นยิ่งขึ้น ทั้งยังสามารถประสานงานกับกลุ่มเครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงต่ าอย่างบาสซูน เชลโล และ 

ดับเบิลเบส เพ่ือสร้างความหลากหลายของสีสันเสียงได้เป็นอย่างดี  
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 เสียงแตก (Distortion) ของกีตาร์ไฟฟ้า เมื่อบรรเลงในช่วงเสียงที่ต่ าจะท าหน้าที่เป็นพ้ืนหลังของวงที่ดี 

ท าให้เนื้อดนตรีมีความหนาแน่นยิ่งขึ้น และเพ่ิมความหนาแน่นขึ้นไปอีกเมื่อบรรเลงเป็นทรัยแอดร่วมกับฮอร์น 

กลับกันเมื่อบรรเลงในช่วงเสียงสูงเป็นโน้ตเดี่ยว จะมีความเข้มเสียงเพียงพอในการประชันกับออร์เคสตรา และ

สามารถประสานงานกับทุกเครื่องในวงได้อย่างดี  
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ภาพโปสเตอร์และบรรยากาศการแสดง 

 

โปสเตอร์นิทรรศการแห่งจินตนาการ 

 

 

 



 

 

103 

 

สูจิบัตร 
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บรรยากาศการแสดง วันที่ 12 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 ณ ดร.ถาวร พรประภา ออดิธอเรียม 
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5.3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

 กลองชุดไฟฟ้าที่ตั้งใจจะใช้ในการบรรเลงต้องถูกเปลี่ยนเป็นกลองอะคูสติค เนื่องจากผู้อ านวยเพลงไม่ได้

ยินเสียงเครื่องทองเหลืองสังเคราะห์จากชุดกลองไฟฟ้า เมื่อใช้กลองอะคูสติกจึงท าให้การอ านวยเพลงเป็นไปได้

อย่างราบรื่นขึ้นแต่มีบางช่วงที่เสียงของกลองชุดอะคูสติกไปบดบังแนวท านองของเครื่องอ่ืน ท าให้สิ่งที่

ผู้ประพันธ์ต้องการน าเสนอต่อผู้ชมถูกส่งออกไปไม่ครบถ้วน จึงควรมีการพิจารณาเรื่องการใช้แผ่นเก็บเสียงกลอง

หากมีความจ าเป็นต้องใช้กลองชุดอะคูสติก แต่หากต้องการใช้กลองชุดไฟฟ้าตามที่วางแผนไว้ควรจัดเตรียม

มอนิเตอร์ไว้ใกล้กับผู้อ านวยเพลงเพ่ือให้ได้ยินเสียงของกลองชุดไฟฟ้าชัดเจน 
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สกอร์ “นิทรรศการแห่งจินตนาการ” 

Instrumentation  

Flute  

Oboe  

Clarinet  

Basson  

Horn in F  

Trumpet 

Timpani  

Electric Drums Set  

Electric Guitar  

5 String Electric Bass  

Violin I  

Violin 2  

Viola  

ViolonCello 

Double Bass 
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