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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

สถาปัตยกรรมทางศาสนา (religious architecture) เป็นสถาปัตยกรรมที่เกิดขึน้เพื่อตอบสนองต่อ
ลกัษณะการใช้งานในทางศาสนา ทัง้นีส้ถาปัตยกรรมทางศาสนาตัง้แต่อดีต มักจะสมัพันธ์กับสิ่งที่เรียกว่า 
“สญัลกัษณ์” (symbol) ซึ่งสะท้อนภาพจากคติความเช่ือที่ถูกบันทึกและถ่ายทอดผ่านสิ่งที่เรียกว่า “ต านาน” 
(myth) โดยต านานเป็นสิง่ที่ถกูบนัทกึไว้ในคมัภีร์ตา่งๆ ในทางศาสนา  

คมัภีร์เหล่านัน้ได้ถูกน ามาตีความ เพื่อใช้ในการออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา เพื่อให้
สามารถถ่ายทอดความเข้าใจในเชิงสญัลกัษณ์ที่สอดคล้องกับข้อความเช่ือในคัมภีร์เหล่านัน้ได้อย่างชัดเจน 
ดงัเช่น ทฤษฎีเร่ือง แสงในฐานะตวัแทนของพระผู้ เป็นเจ้าซึง่น ามาสูก่ารเปลี่ยนสภาวะจิต ซึง่ปรากฏในบนัทกึของ
บาทหลวง Suger (ค.ศ.1081 - 1151) ที่ช่ือ Abbot Suger's de Administratione)1 ซึ่งสง่อิทธิพลต่อพฒันาการ
ด้านรูปแบบของสถาปัตยกรรม Gothic และ โบสถ์รูปแบบอื่นในเวลาต่อมา หรือการใช้คติสญัลกัษณ์เร่ือง
จุดเร่ิมต้นและจุดสิน้สุด จากพระคมัภีร์วิวรณ์ที่ว่า “เราคืออลัฟาและโอเมกา เป็นปฐมและเป็นอวสาน เป็น
เบื้องต้นและเบื้องปลาย"” (วิวรณ์ 22: 13) ในการออกแบบโบสถ์โดยนิยมให้ลกัษณะของผงัอาคารเป็นแบบตาม
แกนยาว (longitudinal plan) และแบ่งภาคของโบสถ์ทัง้แกนตัง้และแกนนอน ออกเป็นสามสว่นเพื่อสะท้อนคติ
ของแกนจกัรวาลที่ประกอบจากโลกทัง้สามอนัได้แก่ โลกบาดาล โลกมนษุย์ และสวรรค์2 หรือการใช้คติไตรภมูิใน
การสร้างวดัพทุธศาสนา โดยมีเจดีย์หรืออโุบสถที่เป็นสญัลกัษณ์ของเขาพระสเุมรุซึ่งอยู่กึ่งกลางจกัรวาล ดงัค า
กลา่วของ โชติ กลัยาณมิตรที่วา่ “…เร่ืองราวในไตรภูมิโดยย่อดงักล่าวมานี ้คือเร่ืองราวที่มีผูเ้ชื่อว่ามีอิทธิพลต่อ
การก่อรูปของศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย เป็นกฎเกณฑ์ทีค่วบคมุรูปแบบไวอ้ย่างไม่เปลีย่นแปลงตลอดมา...”3  

คติความเช่ือทางศาสนาที่สมัพนัธ์กบัเร่ืองการอยูอ่าศยัในอดีตกาล ก็มกัจะมีบนัทกึไว้อยา่งชดัเจน เช่น 
คติในเร่ืองการวางทิศของชาวไทยโบราณก่อนการเข้ามาของพทุธศาสนา ซึ่งเช่ือว่าทิศใต้เป็นทิศมงคลและนิยม
การหนัหวันอนไปทางทิศใต้ เช่นเดียวกับในความเช่ือของคนจีนและญ่ีปุ่ นที่ให้ความส าคญักบัทิศใต้เป็นกรณี
พิเศษเช่นเดียวกนั ตวัอย่างเช่น Todai-ji และ Enryaku-ji รวมถึงวดัในพทุธศาสนาอื่นๆในญ่ีปุ่ น หรือแม้แต่การ
หนัหวันอนของชาวบาหลีที่หนัไปทางทิศเดียวกบัที่ตัง้ของภเูขาอากุง ซึ่งถือเป็นศนูย์กลางของจกัรวาล ที่ตัง้อยู่
กลางเกาะ และตัง้อยูก่ึ่งกลางของเกาะ โดยคนที่อาศยัทางใต้ของภเูขาจะหนัหวัไปทางทิศเหนือ, สว่นคนท่ีอยูท่าง
ทิศเหนือจะหนัมาทางทิศใต้ 4  เป็นต้น  

                                                           
1 Michel Bur, Le Geste De Louis Vi: Coll. Acteurs De L'histoire(Paris: Imprimerie Nationale, 1994), 219-269. 
2 โชตริส โกวิทวฒันพงศ,์ เข้าใจโบสถ์ฝร่ังศาสนศลิป์ยคุกลางในยโุรป(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2538), 35-48. 
3 โชต ิกลัยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดมิ (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), 27. 
4 ลมลู จนัทน์หอม, ประเพณีความเช่ือ การปลกูเรือนในล้านนาและเรือนกาแล (เชียงใหม่: ส านกัพิมพ์มิ่งขวญั, 2547), 43-44. 
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จากตวัอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความส าคญัของการท าความเข้าใจคติความเช่ือผ่าน สญัลกัษณ์
ทางศาสนา ซึ่งเป็นที่มาของการออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนาในแตล่ะแห่งทัว่ทกุมมุโลก แต่ทัง้นีก็้
ยงัมีสถาปัตยกรรมทางศาสนาในบางกรณีที่อาจจะไม่ได้มีการบนัทึกเร่ืองราวหรือคติความเช่ือจากสญัลกัษณ์
ทางศาสนาไว้อย่างชดัเจนเหมือนในตวัอย่างข้างต้น ดงัเช่นสถาปัตยกรรมที่มิได้อยู่ในความเช่ือหรือวฒันธรรม
กระแสหลักของสังคม หรือ สถาปัตยกรรมที่อยู่ในพืน้ที่และช่วงเวลาที่เป็นรอยต่อระหว่างความเช่ืออัน
หลากหลายได้เข้ามาปะทะสงัสรรค์กนั ตวัอยา่งเช่น โบสถ์ไม้ที่หมูบ้่าน Borgund และโบสถ์ Urnes ในเขต Luster 
ประเทศ Norway ซึ่งทัง้สองแห่ง ถูกสนันิษฐานว่าสร้างขึน้ระหว่างศตวรรษที่ 12-13 โดยได้รับอิทธิพลจากคติ
ความเช่ือพืน้ถ่ินของชาว Nordic ที่มาผสมผสานกบัความเช่ือแบบคริสต์ศาสนา5 หรือ โบสถ์ Saint George ใน
เมือง Lalibela ประเทศ Ethiopia ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมแบบหินตดั ที่สนันิษฐานว่าถกูสร้างขึน้ในช่วงศตวรรษที่ 
12-13 หลงัจากเมืองเยรูซาเลมถกูยดึโดยกองทพัมสุลมิที่น าโดย Saladin ในปี ค.ศ. 11876  

ตวัอยา่งเหลา่นีแ้สดงให้เห็นถึง ความแตกต่าง ในการน าสญัลกัษณ์ทางศาสนาไปใช้ ระหวา่งโบสถ์จาก
ดินแดนยโุรปตอนกลางในช่วงเวลาที่เป็นยคุรุ่งเรืองของศิลปะ-สถาปัตยกรรมแบบ Gothic ซึง่สะท้อนออกมาผา่น
การวางผงัตามคติจากความตายไปสูชี่วิตใหม่ และ การใช้แสงซึง่สะท้อนถึงพระผู้ เป็นเจ้าไปสูก่ารเปลีย่นสภาวะ
จิตของสตับุรุษผ่านสถาปัตยกรรมและกระจกสีอนัวิจิตร กับโบสถ์จากอีกฟากฝ่ังของทวีปยุโรปตอนเหนือ ซึ่ง
กลายมาเป็นโบสถ์ไม้ที่มีลกัษณะปิดทึบ หลงัคาที่เกิดจากแผ่นมงุหลงัคาและสว่นหวัของยอดจัว่ที่เป็นรูปมงักร 
ซึ่งคล้ายจะสื่อถึงการพิชิตมงักรของวีรบุรุษชาวไวกิง้ รวมถึงลวดลายที่เกิดจากคติความเช่ือโบราณของพืน้ถ่ิน
โบราณ หรือโบสถ์หินตดัที่ฝังตวัลงไปในพืน้ดิน ประหนึ่งถกูโอบอุ้มด้วยพระแม่ธรณีภายใต้บรรยากาศที่มืดและ
เงียบสงบเสมือนเข้าไปอยูใ่นโลกบาดาล เป็นต้น 

     
ภาพที ่1.1 (ซ้าย) โบสถ์ Saint George Church เมือง Lalibela ประเทศ Ethiopian ซ่ึงเป็นโบสถ์หินตดัทีขุ่ดลงไปในระดบัชัน้ดิน 

(ทีม่า: www.deepethiopian.com/2012/09/different-tourist-attractions-church-of.html) 
ภาพที ่1.2 (ขวา) เหล่าศาสนิกชนก าลงัสวดภาวนาภายในโบสถ์ Saint George ภาพโดย Anthony Pappone 
(ทีม่า: www.flickr.com/photos/ronnyreportage/6901596988/) 

                                                           
5 Roar Hauglid, Norwegian Stave Churches, trans. Ragnar Christophersen(Oslo: Dreyer, 1990). 

6 David Walter Phillipson, Ancient Churches of Ethiopia: Fourth-Fourteenth Centuries(New Haven: Yale University Press, 2009), 

179-181. 

http://www.deepethiopian.com/2012/09/different-tourist-attractions-church-of.html
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ภาพที ่1.3 (ซ้าย) โบสถ์แบบพืน้ถ่ินทีเ่มือง Borgund, Norway ซ่ึงมาจากการผสมผสานคติความเชือ่และระบบสญัลกัษณ์จาก
ศาสนาในท้องถ่ินของพวกสแกนดิเนเวียนให้เข้ากบัความเชือ่แบบคริสต์ศาสนา  
ภาพที ่1.4 (ขวา) รายละเอียดการแกะสลกัไม้เพือ่ประดบัผนงัของโบสถ์ Urnes stave church ให้เป็นรูปซุ้มประตู (portal) ซ่ึงห้อม
ล้อมไปด้วยรากของต้นอิกดราซิล โดยมีมงักร Niohoggr ซ่ึงคอยเฝา้และกดักินรากของต้นอิกดราซิล  
(ทีม่าภาพซ้าย: www.flickr.com/photos/orse/) 
(ทีม่าภาพขวา: upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9d/Urnesportalen.jpg) 

 
จากตวัอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่าโบสถ์ทัง้สองแห่ง ซึ่งตัง้อยู่ในภมูิภาคยโุรปตอนเหนือและภมูิภาค

แอฟริกา มีความแตกต่างจากโบสถ์ในทวีปยโุรปตอนกลางหรือตอนใต้เป็นอย่างมาก ซึ่งสนันิษฐานว่าเกิดจาก
ความเข้าใจของมนษุย์ในแตล่ะท้องถ่ินท่ีมีตอ่ศาสนาและความเช่ือในลกัษณะที่แตกตา่งกนั อีกทัง้ยงัถกูคดักรอง
ผา่นบริบท วฒันธรรม และสภาพแวดล้อมที่แตกตา่งกนั  

สถาปัตยกรรมซึง่ไมไ่ด้อยูใ่น กระแสหลกั ของการศกึษาประวตัศิาสตร์สถาปัตยกรรมเหลา่นี ้บางกรณีที่
โชคดี เร่ืองราวหรือค าบอกเลา่อนัเป็นที่มาของการออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ ก็อาจถกูบนัทึกไว้
อย่างเป็นระบบระเบียบและสง่ความรู้ตอ่ๆ ไปได้ แต่เมื่อกาลเวลาผ่านไปนาน บนัทึกและความทรงจ าที่เกิดจาก
ผู้สร้างสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ก็อาจเลือนหายไปตามกาลเวลา จนอาจจะไม่เหลือร่องรอยของบันทึกในเชิงลาย
ลกัษณ์อกัษรให้ท าการศกึษาได้ จะเหลอืก็เพียงสถาปัตยกรรมที่ยงัคงด ารงอยู ่ซึง่เมื่อเวลาผา่นไป สถาปัตยกรรม
เหลา่นัน้ก็อาจจะถกูรับรู้หรือตีความไปในทิศทางที่แม้แตต่วัผู้สร้างเองก็คิดไมถ่ึงก็เป็นได้ ซึง่ลกัษณะเช่นนีต้รงกบั
แนวคิดเร่ือง ความตายของผู้ประพันธ์/ผู้สร้าง (The Dead of the Author) ที่ Roland Barthes ได้พยายาม
ชีใ้ห้เห็นว่า แม้ว่างานสร้างสรรค์ใดก็ตามจะมีผู้สร้าง และผู้สร้างได้ใสค่วามหมายลงไปมากมายเพียงไรในงาน
เหล่านัน้ แต่สดุท้ายแล้วผู้ที่อ่านงานเหล่านัน้ก็จะรับรู้และตีความไปตามที่ตนเองมีประสบการณ์  ทัง้นีเ้พราะ
ผู้สร้างและผู้ รับรู้อาจจะอยูใ่นบริบทด้านวฒันธรรมและช่วงเวลาที่แตกตา่งกนั  

โดยเฉพาะในยามที่ความเช่ือหรือวฒันธรรมหนึง่ ได้เปลีย่นผา่นเข้าสูอ่ีกวฒันธรรมหนึง่ หลายครัง้ที่องค์
ความรู้และความหมายในเร่ืองของสญัลกัษณ์ในงานสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ ไม่ได้ถูกถ่ายทอดไปทัง้หมด (หรือ
ถกูถ่ายทอดไปเพียงบางสว่น) และหลายครัง้ที่ความหมายดัง้เดิมในงานเหลา่นัน้ มิได้สอดคล้องกบัคติความเช่ือ
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หรือวฒันธรรมในการรับรู้ของผู้คนในท้องถ่ิน ลกัษณะดงักลา่วนีก้่อให้เกิดปรากฏการณ์ของการปะทะสงัสรรค์
ระหว่างความหมายของสญัลกัษณ์ที่อยู่ในคติความเช่ือเดิม กับ โลกทศัน์ของผู้คนท้องถ่ิน ซึ่งมกัจะท าให้เกิด 
ความก ากวม ในการตีความสญัลกัษณ์ตา่งๆ และความก ากวมที่วา่นีก็้สง่ผลให้เกิดการก าหนดความหมายขึน้มา
ใหม ่ก่อนจะสง่อิทธิพลตอ่การออกแบบ-ก่อสร้างสถาปัตยกรรมที่เป็นผลผลติจากการตีความเหลา่นัน้ 

ในประเทศไทย มีสถาปัตยกรรมที่มีคุณลกัษณะดังกล่าวอยู่หลายกรณี หนึ่งในนัน้ก็คือ  วัด/โบสถ์
คาทอลิก ซึ่งเป็นศาสนสถานของชาวคริสต์นิกายโรมนัคาทอลิกที่ได้เข้ามาเผยแพร่ศาสนาและสร้างชุมชนใน
ประเทศไทยเป็นเวลากว่า 200 ปี ทัง้นีจ้ากวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญามหาบณัฑิตของผู้วิจยั เร่ือง การน าความ
เชื่อเข้าสู่วฒันธรรมทีป่รากฏในงานสถาปัตยกรรมวดัคาทอลิกในประเทศไทย: กรณีศึกษา วดัคาทอลิกบา้นซ่งแย ้
จงัหวดัยโสธร (พ.ศ.2552)7 ได้ท าการศกึษาแนวคิดที่เรียกวา่ การน าความเชือ่เข้าสู่วฒันธรรม (Inculturation) ซึง่
(ภายใต้บริบทของการศกึษาดงักลา่ว) หมายถึง การน าความเช่ือแบบคริสต์ศาสนามาท าความเข้าใจผา่นมมุมอง
ของศาสนิกชนภายใต้บริบททางวฒันธรรมและสภาพแวดล้อมของท้องถ่ินท่ีมีวฒันธรรมและความเช่ือที่แตกต่าง
กนั ซึ่งแม้ว่าความเช่ือแบบคริสต์ศาสนาจะยงัคงรักษาสาระส าคญัไว้ แต่ในเชิงรายละเอียดหรือการแสดงออกก็
ได้มีการปรับให้เข้ากบัมโนทศัน์ของคนในแตล่ะท้องถ่ินในแง่มมุตา่งๆ  

 
ภาพที ่1.5 บรรยากาศโดยรวมของวดัคาทอลิกบ้านซ่งแย้ จ.ยโสธร ซ่ึงเป็นโบสถ์ไม้ทีใ่หญ่ทีส่ดุในประเทศไทย ซ่ึงเป็นสถาปัตยกรรม

ไทยแบบพืน้ถ่ินประยกุต์ ทีก่่อสร้างโดยใช้ฝีมือของชาวบ้านซ่งแย้มาตลอดระยะเวลากว่า 100 ปีของการการตัง้ชมุชน 

                                                           
7 กิตตธิชั ชยัประสทิธ์ิ, "การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิในประเทศไทย: กรณีศกึษาวดัคาทอลกิบ้าน

ซ่งแย้ จังหวัดยโสธร" (วิทยานิพนธ์ปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ , 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552). 
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โดยวิทยานิพนธ์ดงักลา่ว มีจดุประสงค์ของการศกึษา เพื่อท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมที่มีคณุลกัษณะ
ของการน าความเช่ือเข้าสู่วฒันธรรม ผ่านกรณีศึกษาวดัคาทอลิกบ้านซ่งแย้ จังหวัดยโสธร โดยเร่ิมจากการ
วิเคราะห์เพื่อเข้าใจถึงพฒันาการของโบสถ์คาทอลิกตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั รวมถึงลกัษณะของการสร้างโบสถ์
คาทอลิกประเภทอย่างกว้างๆ ก่อนจะท าการวิเคราะห์บริบททางด้านประวตัิศาสตร์และการตัง้ถ่ินฐานของ
กรณีศึกษา เพื่อใช้เป็นพืน้ฐานในการวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมระหวา่ง
กรณีศึกษา (ซึ่งเป็นโบสถ์ที่สร้างขึน้ตามแบบสถาปัตยกรรมไทยพืน้ถ่ินแบบผสมผสาน) กบั สถาปัตยกรรมโบสถ์
คาทอลกิในทวีปยโุรป (ซึง่เป็นประเทศแมข่องมิชชนันารีสว่นใหญ่ที่เข้ามาเผยแพร่ศาสนาในประเทศไทย) โดยท า
การวิเคราะห์ทัง้ในเชิงกายภาพและสนุทรียภาพ เพื่อหาเอกลกัษณ์ที่เกิดจากวฒันธรรมและบริบททางธรรมชาติ 
ซึง่สง่อิทธิพลตอ่การออกแบบ ก่อสร้าง ใช้งาน ปรับปรุงรักษา โบสถ์หลงัดงักลา่วนี ้

แต่ทัง้นีก็้ยังมีประเด็นค าถามอีกมากมายที่ตามมาหลังจากการศึกษา เนื่องจากช่วงเร่ิมต้นของ
การศกึษาวิจยั ผู้วิจยัได้ลงไปท าการส ารวจโบสถ์คาทอลกิที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัและสะท้อนแนวคิดเร่ืองการน า
ความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมในภมูิภาคต่างๆ ทัว่ประเทศไทย และได้พบกบักรณีศึกษาจ านวนมาก ทัง้ที่เป็นศาสน
สถานในคริสต์ศาสนาและในความเช่ืออื่นๆ ศาสนสถานเหล่านัน้ หลายแห่งมีคุณลกัษณะที่โดดเด่นและมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั ตัง้แต่เทคนิคการก่อสร้าง ฝีมือช่าง สนุทรียภาพที่สอดคล้องกบัสภาพแวดล้อมในท้องถ่ิน 
แตท่ัง้นีก็้มีค าถามที่เกิดตามมาหลายประการ เช่น 

- จ าเป็นหรือไม่ที่จะต้องออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนา โดยน ารูปแบบหรือคุณลกัษณะบาง
ประการจากวฒันธรรม-ความเช่ือในท้องถ่ิน มาประยุกต์เข้ากับสถาปัตยกรรมเหล่านัน้ ? หรือ
ผู้ออกแบบสามารถน ารูปแบบท่ีประสบความส าเร็จและท าสบืตอ่กนัมา มาใช้งานได้เลยไหม ?  

- จ าเป็นหรือไม่ที่จะต้องยึดถือรูปแบบเดิมแล้วจึงน าลกัษณะของท้องถ่ินมาผสมสาน หรือผู้ออก
แบบสามารถออกแบบสถาปัตยกรรมในรูปแบบใหม ่โดยที่ไม่จ าเป็นต้องยึดถือรูปแบบที่ท าสบืตอ่
กนัมาได้หรือไม ่? 

- นอกเหนือไปจากประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพแล้ว การออกแบบก่อสร้างศาสนสถาน แตกต่าง
จากการออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมประเภทอื่นอยา่งไร ? และสิง่ใดคือ “หวัใจ” หรือ “แก่นแท้” 
(essence) ของสถาปัตยกรรมทางศาสนา ซึง่มีความแตกตา่งจากสถาปัตยกรรมประเภทอื่น ? 

จากค าถามตา่งๆ เหลา่นี ้จึงน ามาสูป่ระเด็นของการศกึษาในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ดงัตอ่ไปนี ้

1. มุง่ค้นหาและท าความเข้าใจวา่ แก่นแท ้(essence) ของสถาปัตยกรรมทางศาสนาคืออะไร ? และ 

2. มุ่งค้นหา วิธีการศึกษา (methodology) ที่จะใช้ศึกษาวิเคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนาซึ่ง 
สอดคล้องกบัแก่นแท้ของความเป็นสถาปัตยกรรมทางศาสนา ได้อย่างเป็นระเบียบแบบแผน ตลอดจนมีความ
เป็นสากล และสามารถน าไปประยุกต์ใช้กับกรณีศึกษาต่างๆ ได้อย่างเหมาะสม เพราะที่ผ่านมา การศึกษา
สถาปัตยกรรมทางศาสนามักจะใช้วิธีการศึกษาโดยเอาเร่ือง สญัลักษณ์ และความหมายที่ซ่อนอยู่ในการ
ออกแบบมาเป็นตัวตัง้ในการวิเคราะห์ หรือบ้างก็เป็นการศึกษาเพื่อวิเคราะห์และจัดหมวดหมู่รูปแบบทาง
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สถาปัตยกรรมเป็นหลกั ซึ่งการวิเคราะห์ในลกัษณะดงักลา่ว มกัเป็นการวิเคราะห์บนฐานข้อมลูที่ถกูบนัทกึอยา่ง
เป็นระบบ ทัง้ในแง่ของ ตวัเลขที่น ามาออกแบบ สดัส่วน และรูปทรงของอาคาร หรือความหมายที่ซ่อนอยู่ใน
สญัลกัษณ์เหล่านัน้ ในขณะที่กรณีศึกษาที่ได้ยกตวัอย่างมาข้างต้น ไม่อาจจะใช้วิธีการเหล่านัน้ได้ จึงมีความ
จ าเป็นที่จะต้องท าการค้นคว้าเพื่อหาวิธีการศึกษาที่เหมาะสม เพื่อน ามาใช้วิเคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนา
อื่นๆ ได้ตอ่ไปในภายภาคหน้า 

 

1.1 ทฤษฎีและแนวคดิที่น ามาสู่โครงสร้างงานวิจัย 

การศึกษาวิเคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนา (religious architecture) สามารถกระท าได้ใน
หลากหลายมิติ เช่น มิติด้านศิลปะ มิติด้านประวตัิศาสตร์ มิติด้านเศรษฐกิจ มิติด้านสงัคมและวฒันธรรม เป็นต้น 
แต่หวัใจส าคญัที่ท าให้สถาปัตยกรรมทางศาสนามีคณุลกัษณะที่ แตกต่าง จากสถาปัตยกรรมประเภทอื่น ก็คือ 
สถาปัตยกรรมทางศาสนา มิได้ถูกสร้างขึน้เพียงเพื่อตอบสนองต่อประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพหรือความ
สวยงามในเชิงสนุทรียภาพเทา่นัน้ แตส่ถาปัตยกรรมเป็นการสร้าง หนทางแห่งความเชื่อ (journey of faith)8 ที่จะ
น าเหลา่ผู้คนให้เดินทางเข้าไปสู ่“ความศกัดิ์สทิธ์ิ” อนัเป็นหวัใจส าคญัของศาสนสถานทัง้มวล  

ในอดีตที่ผ่านมาแนวคิดทางด้านการออกแบบ-ก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา มกัจะมีจุดเร่ิมต้น
จากสิ่งที่เป็นนามธรรมเสมอๆ เช่น นิยามความเป็น “ศาสนจักร” (church) หรือ “Ecclesia” ในภาษากรีก 
หมายถึง “การถูกเรียกเข้ามารวมกนั” ซ่ึงในทางคริสต์ศาสนาหมายถงึ การถกูเรียกเข้ามารวมกนัภายใต้ความเช่ือ
ต่อองค์พระผู้ เป็นเจ้าเพื่อด าเนินชีวิตหรือประกอบพิธีกรรมร่วมกัน ในขณะที่สถานที่ประกอบพิธีกรรม จะถูก
เรียกวา่ “Domus Ecclesiae” ซึง่หมายถึง “บา้นของพระศาสนจกัร” (ผู้ถกูเรียกเข้ามารวมกนั)9  

ตามบนัทกึในคมัภีร์อพยพ (Exodus) สมยัที่โมเสสน าชนชาติอิสราเอลเดินทางออกจากอียิปต์เพื่อเข้าสู่
ดินแดนพนัธสญัญา สถานทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ (sacred place) ถกูก าหนดขึน้จากสถานท่ีตัง้ของ หีบพนัธสญัญา (Ark of 
the Covenant) ที่ซึ่งพระผู้ เป็นเจ้าประทานให้แก่ชนชาติอิสราเอล และเป็นสถานที่ที่พระองค์จะประทบัอยู่เพื่อ
สนทนากับชนชาติของพระองค์ (อพยพ 29: 43-46) ทุกสถานที่ซึ่งชนชาติอิสราเอลหยดุพกัการเดินทางและตัง้
ค่ายพกัแรม หีบพนัธสญัญาจะถกูวางลง ณ จุดกึ่งกลาง และจะมีการสร้าง พลบัพลา (tabernacle) ขึน้มาครอบ
หีบพนัธสญัญา เพ่ือบง่บอกถึงปริมณฑลและขอบเขตของพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิท่ีปรากฏอยูท่า่มกลางชนชาติอิสราเอล10  

ในขณะท่ีพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิของชาวพุทธ ถูกก าหนดจากการด ารงอยู่ของสิ่งท่ีท าให้ระลึกถึงพระพทุธเจ้า 
หรือ ท าขึน้มาเพื่อถวายการสกัการะแก่พระพทุธเจ้า เช่น พระพทุธรูป หรือ เจดีย์ซึ่งบรรจุอฐิัของพระพทุธเจ้าไว้ 

                                                           
8 Nicholas W Roberts, Building Type Basic for Places of Worship(New Jersey: John Wiley & Sons, Inc., 2004), 1. 
9 คณะอนกุรรมการศลิปในพิธีกรรม, แนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจกัรคาทอลกิในประเทศไทย, 2 ed.(กรุงเทพฯ: คณะกรรมการ

คาทอลกิเพ่ือพิธีกรรม, 2548), 25. 
10 กิตตธิชั ชยัประสทิธ์ิ, "การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิในประเทศไทย: กรณีศกึษาวดัคาทอลกิ

บ้านซง่แย้ จงัหวดัยโสธร," 36-42. 
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ซึ่งขนาดหรือรูปทรงของเจดีย์และพระพุทธรูปแต่ละรูปแบบก็สะท้อนถึงมิติอันหลากหลาย ตัง้แต่ขนาด 
(จ านวนศาสนิกชน) ของชมุชนท่ีตัง้อยูโ่ดยรอบศาสนสถานเหลา่นัน้ และ ลกัษณะของหลกัธรรมค าสอนท่ีสมัพนัธ์
กบัประวตัิศาสตร์หรือต านานในท้องถ่ิน ที่สะท้อนผ่านปางตา่งๆ ของพระพทุธรูป เป็นต้น ดงันัน้การสร้างอโุบสถ
หรือวิหารในอดีต จึงมิใช่เป็นเพียงการสร้างอาคารขึน้มา แล้วน าพระพทุธรูปใดก็ได้ไปใสท่ีหลงั แต่เป็นการสร้าง
ปริมณฑลแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิของพระพทุธรูปหรือเจดีย์เหลา่นัน้ให้ปรากฏขึน้มาในการรับรู้ของศาสนิกชน   

สิ่งเหลา่นีแ้สดงให้เห็นว่าการก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา คือ การสร้าง รูป เพื่อสะท้อนถึง ส่ิงที่
ไม่ปรากฏรูป (หรือมีลกัษณะเป็นนามธรรม) โดยผ่าน กระบวนการปิดล้อมอนัศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred enclosure) ที่
ซ่ึงมนุษย์สามารถติดต่อกับส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิได้ 11 โดย Nicholas W. Roberts ได้กล่าวถึงคุณลกัษณะส าคญัของ 
สถาปัตยกรรมทางศาสนา ไว้ในหนงัสอื Building type basic for places of worship (2004) วา่เป็น 

“สถาปัตยกรรมที่น าผูเ้ข้าชมเข้าสู่การเดินทางหรือการแสวงบญุ จากโลกแห่งโลกียะ (profane world) 
ไปสู่พื้นที่ศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred space) ซ่ึงอยู่ภายใน ซ่ึงลกัษณะที่มีนยัส าคญัของการเข้าถึงนัน้ มัก
ปรากฏผ่านความยากล าบากในการเข้าถึงเชิงกายภาพ…”  

ตวัอย่างเช่น การเดินขึน้สูย่อดเขา การเดินผ่านประต ูและระยะทางอนัยาวไกล โดยที่ตลอดช่วงระยะของการ
เดินทางจากโลกแหง่โลกียะเข้าสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ินัน้ จ าเป็นต้องผ่านธรณี (threshold) ซึ่งแบ่งพืน้ที่ออกเป็นสว่นๆ 
หรือการใช้แสง เสียง สมัผสั การดมกลิ่น รวมไปถึงการใช้สญัลกัษณ์และพิธีกรรมในการช าระล้างร่างกายและ
จิตใจให้บริสทุธ์ิ ก่อนเข้าไปยงัพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิซึง่อยูภ่ายใน สิ่งเหลา่นีเ้ป็นเคร่ืองมือท่ีมนษุย์น ามาใช้ในการเปลีย่น
สภาวะ นอกจากนัน้สถาปัตยกรรมทางศาสนาเหลา่นัน้ยงัสะท้อนภาพของจกัรวาลอีกด้วย12 

ส่วน Rudolf Stegers ได้บรรยายถึงการออกแบบอาคารศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred building) ไว้ใน Sacred 
building: a design manual (1974) วา่ 

“…ประเด็นในเร่ืองของ ‘บรรยากาศ’ และ ‘ความศกัด์ิสิทธ์ิ’ เป็นแรงบนัดาลใจส าคญัส าหรับสถาปนิก
ในยคุปัจจุบนั ไม่ว่าความศกัด์ิสิทธ์ินัน้จะมีลกัษณะอย่างไรก็ตาม มนัก็ควรจะถูกแสดงออกมาผ่านงาน
ออกแบบ ผ่านมิติและตวัเลขในแง่ของสดัส่วน ผ่านความบริสทุธ์ิหรือความดิบอย่างยวดย่ิงของวสัด ุซ่ึง
อยู่เหนือไปกว่าประโยชน์ใช้สอย แต่เป็นไปเพื่อตวัของมนัเอง ผ่านบางส่ิงบางอย่างที่บางเบาอย่าง
เหลือเชื่อหรือหนกัหน่วงอย่างอลงัการ ทีซ่ึ่งพลานภุาพของส่ิงทีซ่่อนอยู่นัน้ไม่ปรากฏต่อสายตาอย่างชดั
แจ้ง แต่กลบัปรากฏดัง่เช่นแสงที่พล่าเบลอซ่ึงให้ความหมายที่มากไปกว่าตวัของมนัเอง มากกว่าทีจ่ะ
เป็นเพียงแค่แสงซ่ึงไม่ไดส้ะทอ้นถึงส่ิงใดนอกเหนือจากตวัของมนัเอง…” 13 

ทั ง้  Nicholas W. Roberts และ  Rudolf Stegers ไ ด้กล่า วส รุปแนวคิดส าคัญที่ ปรากฏอยู่ ใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนาในอดีตไว้อยา่งนา่สนใจ และถือเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีดีส าหรับสถาปนิกและนกัออกแบบผู้ที่

                                                           
11 Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion(San Diego: Harcourt Brace & Company, 1987), 26. 
12 Nicholas W Roberts, Building Type Basic for Places of Worship, 3-13. 
13 Rudolf Stegers, Sacred Building: A Design Manual (Basel: Birkhauser, 2008), 27. 
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ต้องการจะศกึษาสถาปัตยกรรมทางศาสนา แตถ่ึงกระนัน้ ทัง้สองก็ไมไ่ด้เจาะลงไปท่ีรายละเอียดวา่จะน าประเดน็
ที่ตนได้กลา่วไว้ มาประยกุต์ใช้กบัการออกแบบ วิเคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนาได้อยา่งไร และการออกแบบ
ก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนาเหล่านัน้ ควรจะต้องมีข้อค านึงใด ที่จะเป็นเกณฑ์ในการพิจารณาว่า
สถาปัตยกรรมเหลา่นัน้จะยงัคงรักษา ความแท ้(authenticity) ของความเป็นศาสนสถานได้อยา่งครบถ้วน  

จดุเร่ิมต้นท่ีดีที่สดุ ก็คือการย้อนกลบัไปพิจารณาวา่ เป้าหมายทีแ่ทจ้ริง ของการก่อสร้างศาสนสถานคือ
อะไร? ซึ่งถ้าพิจารณาด้านประโยชน์ใช้สอยแล้ว ค าตอบก็คงหนีไม่พ้น เพื่อตอบสนองต่อประโยชน์ใช้สอยด้าน
พิธีกรรม ซึ่งตรงกบัที่ Ninian Smart (ค.ศ.1927-2001) นกัการศึกษาด้านศาสนา (religious studies) ได้ระบไุว้
ว่า พิธีกรรม (ritual) ถือเป็นประโยชน์ใช้สอยส าคญัที่สดุของศาสนสถานทัง้มวล และได้ให้ข้อคิดเห็นส าคญัที่
เก่ียวกบัพิธีกรรมไว้ทัง้หมดสามข้อ ได้แก่14  

1) ต้องท าความเข้าใจกนัเสยีก่อนวา่พิธีกรรมนัน้มิได้หมายถึงเพียงแค ่อากปักริยาที่มีรูปแบบ
และระเบียบวิธีที่ชดัเจน และดสูง่างาม (เช่น พิธีบชูามิสซา, พิธีเวียนเทียน, หรือพิธีฮจัญ์) เทา่นัน้ แตย่งั
อาจหมายถึงลกัษณะหรืออากปักริยาที่เรียบง่าย เช่น การหลบัตาเพื่อตัง้จิตภาวนา, การตัง้จิตอธิษฐาน 
ซึ่งในกรณีนีอ้าจจะนิยามได้วา่เป็น “ความตัง้ใจภายในที่จะติดต่อหรือเข้าไปมีส่วนร่วมกบัโลกทีม่องไม่
เห็น/ไม่ปรากฏ” (inner intention to make contact with, or participate in the invisible world) 

2) เมื่อความตัง้ใจภายในและอากัปกริยาภายนอกมาผสานกันแล้วจึงท าให้เกิดความเป็น
รูปแบบของพิธีกรรม และกระบวนการทัง้สองสิ่งนีจ้ าเป็นต้องเกิดขึน้ควบคู่กันไปเสมอ มิฉะนัน้แล้ว
แม้ว่ามนุษย์จะด าเนินอยู่ในพิธีกรรม แต่ถ้าปราศจากการการรับรู้และมีส่วนร่วมในทางอารมณ์
ความรู้สกึอย่างมีความหมายแล้ว “พิธีกรรมก็จะไม่ต่างอะไรจากเปลือกที่ปราศจากเนื้อใน” (ritual is 
merely an empty shell) 

3) พิธีกรรมเป็นตวัเผยแสดงให้เห็นถึงความหมายที่มากไปกวา่ตวัของมนัเอง และพิธีกรรมคือ
การเช่ือมต่อระหว่างมนุษย์กับ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ในกรณีนีพ้ิธีกรรมมิใช่แค่ความตัง้ใจและอากัปกริยาที่
แสดงออกอยา่งไร้จดุหมาย แตพิ่ธีกรรมมีความหมายเช่ือมโยงกบัสิง่ศกัดิ์สิทธ์ิหรือการปฏิบตัิตนเพ่ือให้
เข้าสู ่สภาวะแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น การปฏิบตัิโยคะของชาวฮินด ูการท าสมาธิและวิปัสสนาของชาว
พทุธ การถวายบชูาของชาวคริสต์ การสวดมนต์ (ละหมาด) วนัละ 5 ครัง้ของชาวมสุลมิ เป็นต้น ล้วนแต่
เป็น กระบวนการเพือ่เชื่อมโยงมนษุย์เข้ากบัส่ิง/ความศกัด์ิสิทธ์ิ ทัง้สิน้  

 

สอดคล้องกบัท่ี ศาสตราจารย์ ดร. สริุยา รัตนกลุ ได้ยกประเด็นจากการศกึษาเร่ืองพิธีกรรมต่างๆ ขึน้มา
วา่ “ความศกัดิ์สทิธ์ิ” (sacred) ถือเป็น แก่นสารอนัเป็นสาระส าคญั ภายใต้พิธีกรรมทัง้มวล  

                                                           
14 Ninian Smart, The Religious Experience, 5 ed.(New Jersey: Prentice-Hall, Inc., 1996), 3-4. 
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“…แต่ส ารวจวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกบัศาสนาทัง้หลายในโลกแล้ว ไม่มีพบเลยที่มีพิธีเพื่อความไม่
ศกัด์ิสิทธ์ิ หรือท าพิธีไปอย่างนัน้ๆเอง ความศกัด์ิสิทธ์ิจะมีหรือไม่มี ก็ไม่สนใจ ศาสนาต่างๆในโลกมีการ
ท าพิธีเพือ่ความศกัด์ิสิทธ์ิทัง้นัน้”15  

และสิง่ท่ีท าให้พิธีกรรมมีความศกัดิ์สทิธ์ิ ก็มิใช่เพราะตวัพิธีกรรมเองเป็นสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ แตเ่พราะพิธีกรรม
เช่ือมโยงมนษุย์เข้ากบั ความหมาย ที่ซอ่นอยูใ่นการประกอบพิธีกรรม และความหมายเหลา่นัน้ก็เช่ือมโยงกบัสิง่ที่
เรียกว่า “ต านาน” (myth) ซึ่งได้บนัทึกเร่ืองราวที่เป็นแก่นสารของคติความเช่ือเหล่านัน้ไว้ เช่น การก าเนิดของ
สรรพสิ่ง การด ารงอยู่ของสรรพสิ่ง จวบจนจุดสิน้สดุของสรรพสิ่ง และหนทางที่มนุษย์ควรจะด าเนินไปภายใต้
สถานการณ์ตา่งๆ เป็นต้น  

ในกรณีนีส้อดคล้องกบัที่ Paul Tillich (ค.ศ.1886-1965) ได้อธิบายไว้ว่า การศึกษาวิเคราะห์เร่ืองราว
และความหมายที่ซอ่นอยูใ่นทางศาสนา สามารถกระท าได้หลากหลายวิธี อาทิ ศกึษาผา่นหลกัการทางเทววิทยา 
ศึกษาผ่านหลกัการทางปรัชญาศาสนา ศึกษาผ่านกระบวนการทางศิลปะ แต่ทัง้หมดนีล้้วนเป็นการศึกษา
ทางอ้อมและเป็นเพียงภาพสะท้อนของความหมายดัง้เดิมอีกทีหนึ่ง ส่วน การศึกษาศาสนาที่ตรงที่สุด และ
สามารถสื่อถึงตวัของมันได้เด่นชัดที่สุดก็คือการศึกษาผ่านทาง “สญัลกัษณ์ทางศาสนา” (religious symbol) 
และกลุม่ของสญัลกัษณ์ที่ถกูเรียกขานกนัวา่ ต านาน (myth)16  

Mircea Eliade (ค.ศ.1907-1986) ได้อธิบายว่า พิธีกรรมคือภาพสะท้อนของ “เวลาอันศักดิ์สิทธ์ิ” 
(sacred time) ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่สรรพสิ่งถือก าเนิดขึน้มา อากปักริยาต่างๆในพิธีกรรม ล้วนแต่เป็น  “การจ าลอง
เหตกุารณ์หรือการกระท าของวีรบรุุษหรือเทพเจ้า ที่ปรากฏข้ึนในช่วงเวลาแห่งต านาน” ซึง่การกระท าเช่นนัน้เป็น
การแสดงถึงความจริงสองประการคือ (1) การเลียนแบบหรือจ าลองการกระท าของพระผู้ เป็นเจ้า/เทพเจ้านัน้ ท า
ให้มนษุย์ด ารงอยู่ในความศกัดิ์สิทธ์ิและความจริง (2) ด้วยกระบวนการท าให้เป็นจริงอีกครัง้ (re-actualization)* 
ของอากปักริยาอนัศกัดิ์สทิธ์ิ (divine gesture) ได้ ท าใหโ้ลกด ารงอยู่ในความศกัด์ิสิทธ์ิ17 

ในกรณีนีอ้าจกลา่วโดยสรุปง่ายๆ ได้วา่ การประกอบพิธีกรรมมิได้เป็นไปเพื่อตวัพิธีกรรมเอง (ในแง่ของ
อากปักริยา) แต่เป็นไปเพื่อ ความศกัด์ิสิทธ์ิ อนัเป็นสภาวะหรือประสบการณ์ที่มนษุย์จ าเป็นจะต้องเข้าไปสมัผสั
ด้วยตนเอง ผา่นการเข้าใจความหมายที่ซอ่นอยูใ่นต านานตา่ง ดงันัน้การศกึษาทางศาสนาและความเช่ือจึงมกัจะ
เร่ิมจากการศกึษาผา่นความหมายที่ซอ่นอยูใ่นต านานเสมอ  

แต่ทัง้นีจุ้ดส าคัญที่ต้องพึงระลึกไว้เสมอก็คือ การศึกษาวิจัยทางสถาปัตยกรรม (architectural 
research) แตกต่างจากการศึกษาต านานในศาสตร์ที่ เ รียกว่า ต านานวิทยา (mythology) หรือ ศาสนา

                                                           
15 สริุยา รัตนกลุ, พิธีกรรมในศาสนา เลม่ 1, 2 ed.(นครปฐม: ส านกัพมิพ์มหาวิทยาลยัมหดิล, 2555), 5. 

16 Paul Tillich, "The Meaning and Justification of Religious Symbols," in Religious Experience and Truth, ed. Sidney Hook(New 

York: New York University Press, 1974), 3. 
* ในกรณีนีห้มายถึง พิธีกรรมท่ีสมัพนัธ์กบัช่วงเวลาในปีพิธีกรรม (liturgical year) ท่ีสะท้อนเวลาแหง่ความศกัดิส์ทิธ์ิ 
17 Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 99. 
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เปรียบเทียบ (comparative religion) ซึ่งเป็นการวิเคราะห์และสงัเคราะห์จากระบบความคิดที่เป็นนามธรรม 
ในขณะที่การศกึษาทางสถาปัตยกรรมเป็นการศกึษา รูปธรรม ที่ปรากฏและด ารงอยูใ่นโลกของกายภาพ ซึ่งต้อง
อาศยั มนษุย์ในฐานะประธานของการรบัรู้ ที่เข้าไปมีประสบการณ์ร่วมกบัสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้  

ประเด็นนีส้อดคล้องกับที่ Paul Tillich ได้จ าแนกกระบวนการในการศึกษาสัญลักษณ์ทางศาสนา
ออกเป็นสองประเภท ได้แก่ 18 (1) การศึกษาเชิงภววิทยา ” (ontological approach) (2) การศึกษาเชิง
ปรากฏการณ์วิทยา (phenomenological approach) ในแง่ของการศึกษาสญัลกัษณ์ทางศาสนา กระบวนการ
ทางภววิทยา คือการตัง้ค าถามและหาค าตอบว่าสญัลกัษณ์เหล่านัน้คืออะไรและเป็นภาพสะท้อนของสิ่งใด 
ในขณะท่ีกระบวนการทางปรากฏการณ์วิทยานัน้ อาศยัการพบเห็นหรือประสบด้วยตนเอง ผา่นการมีปฏิสมัพนัธ์
กบัสิง่ที่ปรากฏและเผยแสดงผา่นสญัลกัษณ์โดยตรง ซึง่กระบวนการทัง้สองนีจ้ าเป็นต้องเกิดขึน้ควบคูก่นัไปเสมอ 
มิอาจขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปได้ ดงัเช่นที่ Ninian Smart ได้กล่าวไว้ว่า พิธีกรรมต้องประกอบไปด้วยการรับรู้จาก
ภายในเสมอ มิฉะนัน้แล้วจะเป็นเพียงแค่ เปลือกที่ปราศจากเนือ้ใน เช่นเดียวกนั ความรู้สึก ที่ปราศจาก แนวคิด 
และเปา้หมายก็เป็นเพียงความมืดบอดที่ไมรู้่จดุหมาย ดงัที่ William Payne Alston กลา่วไว้วา่...  

“แนวคิดที่ปราศจากความรู้สึกคือ ความว่างเปล่า ความรู้สึกที่ปราศจากแนวคิด คือความมืดบอด” 
(concepts without feelings are empty; feelings without concept are blind)19 

ในการศึกษาสถาปัตยกรรมทางศาสนา การศึกษาโดยวิเคราะห์ลงไปที่คติความเช่ือและความหมาย
ของสญัลกัษณ์ทางศาสนา ถือว่าเป็นกระบวนการทางภววิทยาอย่างหนึ่ง คือ การตีความผ่านสญัลกัษณ์ที่ถกู
น ามาใช้สร้างเป็นสถาปัตยกรรม ในแง่ของมิติ , สดัส่วน, องค์ประกอบ, เส้นสาย, ช่องเปิด, แสงเงา, การจัด
ระเบียบของพืน้ท่ีวา่ง ฯลฯ ในขณะท่ีการศกึษาเชิงปรากฏการณ์วิทยานัน้ ต้องอาศยัความรู้สกึและการมีสว่นร่วม
ของศาสนิกชนที่มีตอ่ความหมายที่ซ่อนอยูใ่นสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ จากจดุเร่ิมต้นของการเดินทางเข้าไปค้นหา
ความหมาย จุดเร่ิมต้นของพิธีกรรม จุดเร่ิมต้นของศาสนสถาน จนกระทัง่เข้าไปสูจุ่ดศนูย์กลางอนัเป็นหวัใจของ
พืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีซ่อนตวัอยู่ภายใน ก่อนท่ีสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้จะช่วยสร้างบรรยากาศท่ีช่วยยกระดบัจิตใจให้
เข้าสูส่ภาวะความศกัดิ์สทิธ์ิในท้ายท่ีสดุ 

ทัง้นีเ้พราะสถาปัตยกรรมมิใช่เป็นเพียงแนวคิดเชิงนามธรรม แตส่ถาปัตยกรรมมีลกัษณะที่เป็นรูปธรรม
ซึ่งปรากฏขึน้จริงในเชิงกายภาพ โดยอ้างอิงกบั ความเป็นบริบท (contextuality) ทัง้ในเชิงพืน้ที่และเวลา ทัง้ที่
เกิดขึน้เองโดยธรรมชาติและเกิดจากการสร้างสรรค์ของมนษุย์ (เช่น วฒันธรรม ค่านิยม ชุดความคิดความเช่ือ 
รูปแบบการแสดงออกด้านศิลปะ-สถาปัตยกรรม สภาพเศรษฐกิจ สงัคม ฯลฯ) เช่นเดียวกนักบั กรณีรูปแบบของ
โบสถ์ในคริสต์ศาสนาซึ่งได้รับการพฒันาสืบต่อกันมาจากพลบัพลา ในสมยัที่ชนชาติอิสราเอลยงัเ ป็นชนเผ่า
เร่ร่อน ก่อนจะพฒันาไปสูว่ิหารในสมยัโซโลมอนและเฮโรด จนเข้ามาสูว่ฒันธรรมของกรีก-โรมนั และวฒันธรรม

                                                           
18 Paul Tillich, The Meaning and Justification of Religious Symbols, 6-7. 
19 William Payne Alston, "Tilich’s Conception of a Religious Symbol," in Religious Experience and Truth; a Symposium, ed. Sidney 

Hook(New York: New York University Press, 1974), 13. 
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ในแต่ละท้องถ่ินของทวีปยโุรป ซึ่งท าให้เกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมที่แตกต่างกนัออกไป20 ยงัไม่นบัรวมถึงศาสนา
เดียวกันแต่ต่างนิกายกันก็ให้นิยามที่แตกต่างกันออกไป หรือแม้กระทัง่นิกายเดียวกันแต่ต่างสถานที่กัน เช่น 
คริสต์นิกายโรมนัคาทอลิกในฝร่ังเศส, อิตาลี และสวีเดน ซึ่งแม้ว่ารูปแบบทางพิธีกรรมในบริบทเหล่านัน้จะมี
ความคล้ายคลงึกนั แตก็่มีรูปแบบของสถาปัตยกรรมทางศาสนาที่แตกตา่งกนัออกไป  

ทัง้นีเ้พราะความศกัดิ์สทิธ์ิและเร่ืองราวในต านานเป็นสิง่ท่ีอยูใ่น โลกอนัเป็นอตุรภาพ (transcendental 
realm) ในขณะท่ีสญัลกัษณ์ทางศาสนาที่น ามาใช้ถ่ายทอดเร่ืองราวและประสบการณ์เหลา่นัน้เป็นสิง่ที่อยูใ่นโลก
ของความจ ากัด/มีขอบเขต (finite realm)21 ความที่ต้องอาศยัการปรากฏในโลก ท าให้ลกัษณะการปรากฏของ
ความศกัดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนาในแต่ละกรณีแตกตา่งกนัออกไป ซึ่งประเด็นนีส้อดคล้องกบัแนวคิด 
“ด ารงอยู่ในโลก” (being-in-the-world) ของ Martin Heidegger (ค.ศ.1889-1976) ซึ่งพยายามจะชีใ้ห้เห็นว่า
การด ารงอยูข่องสรรพสิง่ จ าเป็นเสมอที่จะต้องอาศยัการพิจารณาโลกที่ปรากฏ  ซึง่ไมใ่ช่แคเ่พียงการพิจารณาใน
เชิงภววิทยา แต่เป็นการส ารวจและการท าเข้าใจถึง “ความเป็น” ที่มนุษย์มีต่อโลกแวดล้อมในทุกย่างก้าวของ
ชีวิต22  

ดงันัน้วิทยานิพนธ์ฉบบันี ้จึงเลือกกรณีศึกษา สถาปัตยกรรมวดัคาทอลิกที่มีลกัษณะการน าความเชื่อ
เข้าสู่วฒันธรรมในประเทศไทย มาทัง้หมด 7 กรณีศึกษา โดยที่ทัง้ 7 กรณีศึกษานีเ้ป็นกรณีศึกษาที่มีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั โดยที่สว่นใหญ่เป็นกรณีศกึษาที่ถกูออกแบบ-ก่อสร้างในช่วงทศวรรษที่ 1950s-1960s ซึง่เป็นช่วงเวลา
แหง่การฟืน้ฟกูารออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิแบบไทยขึน้มาอีกครัง้หลงัจากหา่งหายไปนานกว่า
คร่ึงศตวรรษ (จากความนิยมสถาปัตยกรรมตะวันตกที่แพร่หลายในช่วงรัชกาลที่ 4-5 ซึ่งท าให้การออกแบบ
ก่อสร้างโบสถ์คาทอลกิในยคุนนัน้นิยมท าตามรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตกเกือบทัง้หมด) กรณีศกึษาเหลา่นีจ้งึ
มีความโดดเด่นและถือเป็น ต้นแบบส าคญั ของสถาปัตยกรรมวดัคาทอลิกที่มีลกัษณะการน าความเช่ือเข้าสู่
วฒันธรรมในประเทศไทย โดยสามารถแบง่หมวดหมูข่องกรณีศกึษาได้เป็นสองประเภทคือ กรณีศึกษาที่พฒันา
มาจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี และ กรณีศึกษาทีพ่ฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยพืน้ถ่ิน ซึง่ทัง้สองประเภท
ตา่งก็มีบริบทและปัจจยัแวดล้อมที่แตกตา่งกนั จึงสง่ผลตอ่กระบวนการวิเคราะห์ที่แตกตา่งกนั  

ซึ่งเมื่อน าเอาทฤษฎีท่ีได้จากการสงัเคราะห์องค์ความรู้ท่ีเก่ียวข้องกบักระบวนการสร้างมิติศกัดิ์สิทธ์ิใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนาเข้าไปวิเคราะห์กรณีศกึษาเหลา่นี ้ก็นา่ที่จะเห็นมมุมองที่ซอ่นอยู ่ซึง่อาจถกูละเลยจาก
วิธีการศกึษาวจิยัแบบเดิมที่มุง่เน้นแตก่ารศกึษารูปแบบและความหมายของสญัลกัษณ์แตเ่พียงอยา่งเดียว ก่อนที่
จะหาข้อสรุปท่ีจะเป็นทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนาอื่นๆ ได้ตอ่ไปในภายภาคหน้า 

                                                           
20 กิตติธัช ชยัประสิทธ์ิ, "การน าความเช่ือเข้าสู่วฒันธรรมท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวดัคาทอลิกในประเทศไทย: กรณีศกึษาวดัคาทอลิก

บ้านซง่แย้ จงัหวดัยโสธร," 36-72. 
21 Paul Tillich, The Meaning and Justification of Religious Symbols, 6. 
22 Martin Heidegger, Being and Time, trans. Joan Stambaugh(New York: State University of New York Press, 1996), 49-50. 
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1.3 วตัถุประสงค์ของการศึกษา  

1. เพื่อศึกษาถึงนิยาม ความหมาย และองค์ประกอบของ ความศกัด์ิสิทธ์ิ ทัง้ในแง่การเผยแสดงผ่านคติ
สญัลกัษณ์ในต านานและการแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สกึ 

2. เพื่อศกึษาความสมัพนัธ์ระหวา่ง ความศกัด์ิสิทธ์ิ กบั สถาปัตยกรรมทางศาสนา  

3. เพื่อศกึษากรณีตวัอยา่งโบสถ์คาทอลกิที่มีลกัษณะการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมในประเทศไทย เพื่อ
แสดงให้เห็นถึงการเผยแสดงของความศกัดิ์สิทธ์ิ ผ่าน ความเป็นบริบท (contextuality) ที่มีปัจจัยที่
แตกตา่งกนั ซึง่ท าให้เกิดการแสดงออกทางกายภาพที่แตกตา่งกนัออกไป 

4. เพื่อสงัเคราะห์ ทฤษฎี หรือ ข้อพิจารณา ท่ีใช้ส าหรับวิเคราะห์กระบวนการสร้างความศกัดิ์สิทธ์ิใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนา ซึ่งครอบคลมุมิติทัง้เชิงกายภาพและสนุทรียภาพ ทัง้ความหมายและการ
เปลีย่นสภาวะอนัเป็นสากล และ การแสดงออกผา่นบริบทอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของแตล่ะกรณี 

 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

1.4.1 ขอบเขตด้านทฤษฎีและข้อมูลที่น ามาศึกษา 

เนื่องจากงานวิจยัชิน้นีม้ีความเป็นสหวิทยาการ (multi-disciplinary approach) ซึ่งประกอบด้วยองค์
ความรู้ในด้านศาสนาและต านานวิทยา ด้านอารมณ์ความรู้สึกซึ่งสมัพนัธ์กับปรัชญาและสนุทรียศาสตร์ ด้าน
สถาปัตยกรรม ประวตัิศาสตร์ และวฒันธรรมศึกษา โดยจะมุ่งเน้นไปที่การศึกษาสถาปัตยกรรมเป็นหลกั ดงันัน้
การศึกษาในแขนงอื่น จะอาศัยการทบทวนวรรณกรรมจากนักวิชาการที่มีผลงานที่ได้รับการยอมรับอย่าง
แพร่หลายในสาขาตา่งๆ เหลา่นัน้มาเป็นพืน้ฐานในการวิเคราะห์เช่ือมโยงเข้ากบัสถาปัตยกรรมทางศาสนา 

ด้านของการศึกษาต านานและคติสญัลกัษณ์ จะใช้งาน The Sacred and The Profane (1957) ของ 
Mircea Eliade และ The Hero with a Thousand Faces (1973) ของ Joseph Campbell และ Mythology: the 
voyage of hero (1998) ของ David Adams Leeming เป็นพืน้ฐานในการวิเคราะห์รูปแบบต านาน เนื่องจาก
ผลงานเหลา่นีไ้ด้อธิบายถึงระบบของจกัรวาลทศัน์ในทางศาสนาและการเดินทางของวีรบรุุษเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิ
ได้อย่างชัดเจนและเป็นระบบระเบียบ อีกทัง้ผลงานของบุคคลเหล่านีก็้ได้รับการยอมรับและมีการอ้างถึงใน
การศกึษาด้านต านานวิทยาและการศกึษาประวตัิศาสตร์ศาสนาอยา่งแพร่หลาย  

และด้านอารมณ์ความรู้สกึท่ีสมัพนัธ์กบัความศกัดิ์สทิธ์ิจะใช้แนวคดิเร่ือง ความเร้นลบัอนัน่าสะพรึงและ
ตราตรึงใจ (mysterium tremendum et fascinans) ของ Rudolf Otto ซึ่งมีความสมัพนัธ์บางประการกบัทฤษฎี
สนุทรียศาสตร์ของ Immanuel Kant รวมถึงนกัปรัชญาและเทววิทยาคนอื่นๆ เป็นพืน้ฐานในการวิเคราะห์ 

 ในขณะที่การวิ เคราะห์ด้านทฤษฎีสถาปัตยกรรม จะใช้ทฤษฎีสายปรากฏการณ์วิทยาทาง
สถาปัตยกรรม ซึ่งพฒันาโดย Christian Norberg-Schulz มาเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิจยั เนื่องจากเป็น
กรอบแนวคิดที่มีความเหมาะสมส าหรับการวิเคราะห์ประสบการณ์ที่เกิดขึน้ระหวา่งศาสนิกชนกบัสถาปัตยกรรม 
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1.4.2 ขอบเขตด้านกรณีศึกษา 

กรณีศกึษาประกอบไปด้วยกรณีศกึษาสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิที่มีลกัษณะของการน าความเช่ือเข้าสู่
วฒันธรรมในประเทศไทย ซึ่งแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์เฉพาะตวัที่โดดเด่น เช่น มีการใช้รูปแบบสถาปัตยกรรม
ไทยทัง้แบบประเพณีหรือแบบพืน้ถ่ินเข้ามาใช้ในการออกแบบ-ก่อสร้างวดั โดยเลือกกรณีศกึษาที่ก่อสร้างในช่วง
ทศวรรษที่ 1950s-1960s ซึ่งเป็นช่วงเวลาแห่งการฟื้นฟูการประยุกต์รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยให้เข้ากับวดั
คาทอลิก โดยมีเพียงวดัน้อยประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ เมืองพทัยา จังหวดัชลบุรี เพียงกรณีเดียวเท่านัน้ที่
ก่อสร้างในปี ค.ศ.1984 แต่เนื่องจากกรณีศึกษาดงักล่าว เป็นกรณีศึกษาที่มีความเช่ือมโยงกับกรณีศึกษาใน
ช่วงเวลาข้างต้น จึงถกูน ามารวมอยูใ่นการวิเคราะห์ด้วย  

ในงานวิจัยชิน้นีจ้ะไม่รวมสถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์นที่เกิดขึน้มาภายหลังเข้าไปด้วย เนื่องจาก
สถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์นเป็นการถอดรือ้รูปแบบของท้องถ่ิน ท าให้การวิเคราะห์ในเชิงความเป็นบริบท ท าได้ไม่
ชดัเจนเทา่กบักรณีศกึษาที่หยิบยืมหรือพฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทย (ทัง้แบบประเพณีและแบบพืน้ถ่ิน)  

โดยกรณีศกึษาที่น ามาวิเคราะห์ในงานวิจยัชิน้นีป้ระกอบด้วย 7 กรณีศกึษา แบง่ออกเป็น 2 กลุม่  

กลุ่มทีห่น่ึง: กรณีศกึษาที่พฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  

1. วดัพระมหาไถ่ ซอยร่วมฤดี กรุงเทพมหานคร 

2. วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ กรุงเทพมหานคร 

3. วดันกับญุฟิลปิและยากอบ หวัไผ ่จงัหวดัชลบรีุ 

4. วดัน้อย (chapel) ประจ าศนูย์คณะพระมหาไถ่ เมืองพทัยา จงัหวดัชลบรีุ 

กลุม่ที่สอง: กรณีศกึษาที่พฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยแบบพืน้ถ่ิน  

1. วดัอคัรเทวดามคีาแอล บ้านซง่แย้ อ าเภอไทยเจริญ จงัหวดัยโสธร 

2. วดัพระคริสตประจกัษ์ บ้านนาบวั อ าเภอวานรนวิาส จงัหวดัสกลนคร  

3. วดันกับญุนิโคลสั เมืองพทัยา จงัหวดัชลบรีุ 

 

1.5 วิธีการด าเนินงานวิจัย 

งานวิจยัชิน้นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (qualitative research) ซึ่งประกอบไปด้วยสองสว่นส าคญั คือ 
สว่นที่เป็นการค้นคว้าข้อมลูด้านต านานและความหมายเชิงสญัลกัษณ์ รวมถึงการเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสูค่วาม
ศกัดิ์สิทธ์ิผ่านการแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สกึ ก่อนจะถกูถ่ายทอดลงมาสูส่ถาปัตยกรรมในลกัษณะต่างๆ 
เพื่อน ามาหาข้อสรุปที่เป็นทฤษฎี ก่อนจะน าทฤษฎีดงักล่าวไปท าการวิเคราะห์กรณีศึกษาเพื่อแสดงให้เห็นถึง
ความเป็นบริบทที่แตกต่างกัน ซึ่งท าให้งานวิจัยชิน้นี ้มีทัง้ส่วนที่จะเป็นการศึกษาวิจัยเชิงอุปนัย (inductive 
research) และนิรนยั (deductive research) ไปพร้อมๆ กนั  
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คือสว่นแรกที่เป็นการศกึษาเพื่อสรุปเป็นองค์ประกอบของทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์สถาปัตยกรรม จะ
ใช้วิธีการเชิงอปุนยัในการหาข้อสรุป เมื่อได้ข้อสรุปเบือ้งต้นแล้วจะน าทฤษฎีดงักลา่วไปวิเคราะห์กรณีศกึษา ซึ่ง
ในขัน้ตอนนีจ้ะเป็นทัง้กระบวนการเชิงอปุนยัและนิรนยั โดยข้อมลูจากการวิเคราะห์กรณีศึกษาแต่ละแห่งจนได้
เป็นข้อสรุปบางประการ จะเป็นการศึกษาเชิงอปุนยั สว่นการพิสจูน์ว่าองค์ประกอบของทฤษฎีที่น ามาใช้ในการ
วิเคราะห์กรณีศกึษา จนท าให้มองเห็นแง่มมุในมิติตา่งๆ จะเป็นการศกึษาแบบนิรนยั 

งานวิจัยชิน้นีจ้ะใช้วิธีด าเนินการวิจัยทัง้ด้านข้อมูลเอกสาร (Documentary Research) และข้อมูล
ภาคสนาม (Field Research) โดยมีขัน้ตอนดงัตอ่ไปนี ้ 

1. การศึกษาข้อมูลขัน้ปฐมภูมิและทุติยภูมิ ที่เก่ียวข้องกับคติความเช่ือ ระบบสญัลกัษณ์ และการ
เปลีย่นสภาวะเข้าสูค่วามศกัดิ์สทิธ์ิท่ีอยูใ่นศาสนาตา่งๆ โดยข้อมลูปฐมภมูิในท่ีนีก็้คือเอกสารหรือคมัภีร์
ในคติความเช่ือนัน้ที่ยงัไม่ผ่านการตีความ และข้อมูลขัน้ทุติยภูมิก็คือข้อมูลที่มีผู้ ศึกษาและตีความ
เช่ือมโยงในประเด็นตา่งๆ ไว้แล้ว 

2. การศึกษาวิเคราะห์และเชื่อมโยงข้อมูล ขัน้ตอนนีจ้ะน าข้อมลูทัง้หมดที่ได้จากการศกึษาในข้อ 1 มา
เช่ือมโยงเข้ากับลกัษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมทางศาสนาในอดีต เพื่อค้นหาจุดร่วมและ
สงัเคราะห์เป็นทฤษฎีที่จะน ามาใช้วิเคราะห์กรณีศกึษาอื่นๆ ในขัน้ตอนตอ่ไป 

3. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ขัน้ตอนนีจ้ะเป็นการน าหวัข้อจากการสงัเคราะห์ในข้อ 2 มาเป็นทฤษฎีที่ใช้
ในการวิเคราะห์กรณีศึกษาทัง้  7 แห่ง เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างต้นแบบของ
สถาปัตยกรรมทางศาสนา และความเป็นบริบทที่ปรากฏอยูใ่นแตล่ะกรณีศกึษาในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนั   

4. การเรียบเรียงและสรุปข้อมูล คือการสร้างความเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ทัง้จากความหมายที่ซอ่นอยู่
ในคติความเช่ือ, การรับรู้ผ่านมโนทัศน์ของคนในพืน้ที่  รวมทัง้ลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่มา
ตอบสนองต่อสิ่งเหล่านัน้ เพื่อเข้าใจกระบวนการทัง้หมดที่น าไปสู่ “การเปลี่ยนสภาวะเข้าสู่ความ
ศกัด์ิสิทธ์ิผ่านองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม” อนัเป็นจดุมุง่หมายหลกัในงานวิจยันี ้

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. สร้างแนวทางการศึกษาและท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมทางศาสนาในรูปแบบใหม่ ที่ไม่ใช่เพียง
การมองแต่คติสญัลกัษณ์ และ อารมณ์ความรู้สกึ แบบแยกสว่นออกจากกนั แต่เป็นการมองอย่างเป็นองค์รวม
และเข้าใจการท างานของสถาปัตยกรรมในฐานะเคร่ืองมือของมนษุย์ เพื่อให้มนษุย์ได้เข้าไปใช้งาน , มีสว่นร่วม 
และมีประสบการณ์กบัมนั มิใช่เพียงวตัถทุี่ตอบสนองตอ่ปรัชญาการออกแบบสายใดสายหนึง่เทา่นัน้ 

2. สร้างแนวทางการท าความเข้าใจส าหรับการออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนาในอนาคตที่สามารถ
ตอบสนองต่อผู้ ใช้งาน ได้ทัง้ในแง่ของความศกัดิ์สิทธ์ิ, ประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพ และปัจจยัทางเศรษฐกิจ
สงัคม ท่ีเช่ือมโยงกบับริบทในท้องถ่ินตา่งๆ ทัง้ในเชิงอนรัุกษ์, พฒันา, และสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ 
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1.7 นิยามของค าส าคัญที่เกี่ยวข้อง 

“โลกียสภาวะ” (profane) ค าวา่ profane แปลได้วา่ เร่ืองที่เก่ียวข้องกบัทางโลก หรือไมเ่ก่ียวกบัศาสนา 
ทัง้นีเ้พื่อไม่ให้สบัสนกบัค าว่า secular ซึ่งมีความหมายใกล้เคียงกบั profane แต่ในความเป็นจริง ทัง้สองค านีม้ี
นิยามที่แตกต่างกนัพอสมควร ในขณะที่ secular หมายถึง เร่ืองที่ไม่เก่ียวข้องกบัศาสนา ซึ่งเป็นสิ่งที่ตรงข้ามกบั 
religious ซึ่งหมายถึง เร่ืองที่เก่ียวข้องกบัศาสนา สว่น profane นัน้มีลกัษณะคล้ายกบั “สภาวะ” ซึ่งอยู่ตรงข้าม
กับ sacred ที่แปลว่า “ศักดิ์สิทธ์ิ” ดังนัน้ เพื่อไม่ให้สบัสนกับ secular ในงานวิจัยชิน้นีผู้้ วิจัยจึงขอแปลค าว่า 
profane ว่า “โลกียสภาวะ” หรือ “โลกียภาวะ” ซึ่งตรงกับนิยามของค า มากกว่าที่จะแปลว่า “ทางโลก” ซึ่งอาจ
เป็นได้ทัง้ secular และ profane 

“การเปลี่ยนสภาวะ” (transformation) ในงานวิจยันีเ้ก่ียวข้องโดยตรงกบั สภาวะของความศกัดิ์สทิธ์ิ 
ซึง่ต้องอาศยัพิธีกรรมและกระบวนการในการเปลีย่นสภาวะจิตของมนษุย์ จึงขอให้เข้าใจวา่การเปลีย่นสภาวะใน
ที่นีย้งัมีความหมายรวมถึง การเปลีย่นสภาวะทางจิตวิญญาณ (spiritual transformation) ด้วย 

“ต านานวิทยา” (mythology) แท้จริงแล้วศัพท์ที่บัญญัติโดยราชบัณฑิตสถาน ใช้ค าว่า “ปรัมปรา
วิทยา” แตเ่นื่องจากศพัท์ค านีไ้มเ่ป็นท่ีคุ้นเคยนกัและฟังดปูระหลาด ซึง่อาจจะสร้างความสบัสนให้กบัผู้อา่นได้ วา่
อะไรคือ “ปรัมปรา” ดงันัน้ในงานวิจยันี ้ผู้วิจยัจึงขอใช้ค าว่า “ต านานวิทยา” หรือ “การศึกษาต านาน” แทนเพื่อ
ง่ายตอ่ความเข้าใจ วา่เป็นการศกึษาเร่ืองราวเก่ียวกบัต านานในคติความเช่ือตา่งๆ 

“วัด” (Catholic Church) เนื่องจากผู้วิจยันบัถือศาสนาคริสต์นิกายโรมนัคาทอลกิ และในความเช่ือของ
ผู้ วิจัยนัน้ก็เรียกศาสนสถานว่า “วดั” เช่นเดียวกนักับวดัในพุทธศาสนา เนื่องจากวดันัน้ไม่ได้มีแต่โบสถ์แต่ยงัมี
องค์ประกอบอื่นๆรวมอยู่ด้วย ประกอบกับที่งานวิจัยชิน้นีเ้ลือกกรณีศึกษาทัง้ 7 เป็นกรณีของวดัคริสต์นิกาย
โรมนัคาทอลิก ซึ่งหลายครัง้ที่ผู้ วิจัยจะเรียกสัน้ๆว่า “วดั” นัน้ให้เข้าใจว่าหมายถึงวดัคาทอลิก มิใช่วดัในพุทธ
ศาสนา แตเ่มื่อผู้วิจยัจะเรียกวดัในพทุธศาสนาจะใช้ค าวา่ “วดัในพทุธศาสนา” (Buddhist temple) 

 “โบสถ์” (church building) เนื่องจากในวฒันธรรมไทยนัน้ มกัจะเรียกวดัของชาวคริสต์ว่า โบสถ์ ซึ่ง
เป็นความเข้าใจผิดกันมาตลอดว่า โบสถ์ หมายถึง ศาสนสถานของชาวคริสต์ ทัง้ที่จริงๆ แล้วโบสถ์หมายถึง 
อาคารท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมหลกั ซึง่ค าวา่โบสถ์ยอ่มาจาก อโุบสถ ซึง่เป็นอาคารส าหรับพระภิกษุสงฆ์ที่ใช้ในการ
ประกอบกิจของสงฆ์ แตเ่นื่องจากศาสนสถานของชาวคริสต์หลายแหง่จะไมม่ีอาณาบริเวณ แตจ่ะมีเพียงอาคารที่
เป็นโบสถ์เทา่นัน้ (โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในความเช่ือของชาวคริสต์นิกายโปรเตสแตนท์ในประเทศไทย ที่บางครัง้จะ
เช่าสถานที่ทัว่ไปเพื่อมาใช้เป็นโบสถ์ชัว่คราวแทน) จึงท าให้เกิดความเข้าใจผิดอยู่ตลอดในเร่ืองของโบสถ์กบัวดั 
ซึ่งในงานวิจยันีจ้ะยดึตามลกัษณะทางสถาปัตยกรรม ก็คือ เมื่อกลา่วถึงศาสนสถานที่มีอาณาบริเวณโดยรวมจะ
เรียกวา่ “วดั” ในขณะท่ีถ้าพดูถึงเฉพาะตวัอาคารจะเรียกวา่ “โบสถ์” 
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บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

2.1 ความศักดิ์สิทธ์ิ (The Sacred) 

 

“ความศกัด์ิสิทธ์ิ” คือหวัใจส าคญัในงานศึกษาวิจัยชิน้นี ้จึงถือเป็นเร่ืองส าคญัประการแรกที่จะต้อง
ท าการศกึษาถึงนิยามและความหมายของความศกัดิ์สทิธ์ิให้ถ่องแท้เสยีก่อน เพื่อตอบค าถามส าคญัสองประการ 

ประการแรก: ความศกัดิ์สิทธ์ิซึ่งถือเป็นแนวคิดท่ีมีลกัษณะท่ีเป็น นามธรรม นัน้ สามารถท าการศกึษา
วิจยัได้หรือไม ่และกระบวนการศกึษาวิจยัจะมีลกัษณะเช่นไร ? 

ประการที่สอง: ความศกัดิ์สิทธ์ิซึ่งมีคณุลกัษณะท่ีเป็น นามธรรม นัน้ จะสามารถน ามาศกึษาเช่ือมโยง
งานสถาปัตยกรรมซึง่มีคณุลกัษณะที่ รูปธรรม ได้อยา่งไร ? 

 

2.1.1 นิยามของความศักดิ์สทิธ์ิ  

“ศกัดิ์สิทธ์ิ” ตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตสถานให้ค านิยามไว้วา่ “ที่เช่ือถือว่ามีอ านาจอาจบนัดาล
ให้ส าเร็จได้ดังประสงค์ , ขลัง, เช่น สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ วัตถุมงคลศักดิ์สิทธ์ิ.” ซึ่งมาจากการรวมค าว่า ศักดิ์ ซึ่งมี
ความหมายวา่ “อ านาจ, ความสามารถ, เช่น มีศกัดิ์สงู ถือศกัดิ์; ก าลงั; ฐานะ  เช่นมีศกัดิ์และสทิธิแหง่ปริญญานี ้
ทุกประการ; หอก, หลาว.” กับค าว่า สิทธ์ิ ซึ่งหมายถึง “อ านาจอนัชอบธรรม” ที่ได้รับการรับรองหรือมอบโดย
บคุคลหรือกฎเกณฑ์ตา่งๆ 

จากการนิยามข้างต้น แสดงให้เห็นวา่ค าวา่ ศกัดิ์สิทธ์ิ ในภาษาไทยนัน้ ใช้บ่งบอกถึง อ านาจ ในการดล
บนัดาลให้เกิดสิ่งต่างๆของสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิหรือเทพเจ้าผู้ศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งอาจหมายรวมตัง้แต่ ผีเจ้าป่าเจ้าเขา ผีบรรพ
บุรุษ ศาสดาและบุคคลส าคญัทางศาสนา วตัถุมงคล อ านาจบารมีของผู้ปกครองหรือกษัตริย์ซึ่งเปรียบได้ดงั
สมมตุิเทพ เป็นต้น ในขณะท่ีค าวา่ ศกัดิ์สทิธ์ิ ในศพัท์ภาษาองักฤษจะใช้ค าวา่ Holy หรือ Sacred โดยค าวา่ Holy 
นัน้มีที่มาจากค าว่า Halig ในศพัท์ภาษาองักฤษโบราณ ซึ่งเป็นค าวิเศษของค าวา่ Hal ที่หมายถึง ความสมบรูณ์ 
(wholeness/perfection) และยังหมายรวมถึง ความมีสุขภาพดีแข็งแรงสมบูรณ์ไม่เจ็บไม่ป่วย  (healthy and 
uninjured) และ ความสขุ (happiness)  

สว่นค าว่า sacred ซึ่งมีที่มาจากค าภาษาละตินค าว่าว่า sacrum นัน้ หมายถึง สภาวะที่เก่ียวข้องกับ
เทพเจ้าหรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิซึ่งถูกแยกตวัออกมาจากสภาวะทางโลก ซึ่งสภาวะทางโลกนีใ้นภาษาละตินเรียกว่า 
profanum ซึ่งแปลว่า เบือ้งหน้าวิหาร ซึ่งสื่อถึงสิ่งที่อยู่ ภายนอกพืน้ที่วิหาร อนัเป็นเร่ืองสิ่งที่ไม่เก่ียวข้องกบัเทพ
เจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ (ความสมัพันธ์ระหว่าง “sacrum” และ “profanum” นัน้ ถือเป็นประเด็นส าคญัของงาน
วิทยาพนธ์ชิน้นีซ้ึง่จะได้กลา่วถึงตอ่ไปในภายหลงั) 
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Catherine McCann ได้นิยามความแตกตา่งระหวา่ง Holy และ Sacred โดยมีใจความวา่ ค าทัง้สองนี ้
เป็นค าที่สามารถใช้แทนกนัได้ในวงกว้าง แต่โดยมาก Holy จะถกูใช้ในกรณีที่กลา่วถึงบคุคล พระผู้ เป็นเจ้า เทพ
เจ้า นกับุญ หรือผู้ศกัดิ์สิทธ์ิทัง้หลาย เช่น ค าว่า Holy One ซึ่งหมายถึงพระผู้ เป็นเจ้า Holy Day ซึ่งหมายถึงวนั
ศกัดิ์สิทธ์ิ God is Holy หรือ พระเจ้าทรงเป็นความศกัดิ์สิทธ์ิ เป็นต้น (ในกรณีสนันิษฐานว่า การใช้ค าว่า Holy 
น่าจะมีความสมัพนัธ์กับรากศพัท์ค าว่า Halig หรือ Hal ซึ่งหมายถึงความสมบูรณ์นั่นเอง เช่น ความสมบูรณ์
ในทางศาสนาที่เกิดจากเทพเจ้าผู้สร้างโลกและจกัรวาล, ความสมบรูณ์ทางธรรมชาติที่มีวงจรชีวิตในตวัของมนั
เอง, ความสมบรูณ์ที่หลดุพ้นจากความเจ็บป่วย อยูเ่หนือพืน้ท่ีและกาลเวลาที่มีการเสือ่มสลายไป เป็นต้น) 

ในขณะที่ sacred มักจะถูกใช้เวลาที่กล่าวถึง วัตถุ สถานที่ หรือปรากฏการณ์ ซึ่งเป็นลกัษณะเชิง
สมัพทัธ์เสียมากกว่า23 เช่น ตามความเช่ือของชาวฮินดถืูอวา่ ววัเป็นสิ่ง(สตัว์)ศกัดิ์สิทธ์ิและการกินเนือ้ววัเป็นสิง่
ต้องห้าม โดยท่ีตวัววัเองไม่ใช่สิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท่ีมีความสมบรูณ์ในตวัของมนัเอง (holy by itself) แต่เนื่องจากววัเป็น
พาหนะของพระศิวะ ดงันัน้ววัจึงเป็นสตัว์ศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred animal) เพราะเก่ียวข้องกบัเทพเจ้าหรือพระผู้ เป็น
เจ้าซึง่เป็นสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีสมบรูณ์ในตนเอง เป็นต้น นอกจากนี ้sacred ยงัอาจถกูใช้ในลกัษณะอื่นๆ ที่ไมเ่ก่ียวข้อง
กบัศาสนาด้วยก็ได้ เช่น ความทรงจ าอนัศกัดิ์สทิธ์ิของบรรดาวีรบรุุษที่เสยีชีวิตไปแล้ว (the sacred memory of a 
dead hero) สทิธิอ านาจอนัศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred right) การสาบานตนอนัศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred oath) เป็นต้น  

จากตวัอยา่งข้างต้น แสดงให้เห็นวา่ sacred อาจจะถกูใช้เพื่อสือ่ถึงนยัยะด้านจิตวญิญาณที่เกิดจากความเคารพ
ยกยอ่ง หรือ ความรู้สกึพิเศษที่มตีอ่คน/สิง่/สถานท่ีเหลา่นัน้เป็นอยา่งมาก ไมว่า่จะสิง่ที่ผู้คนในสงัคมยดึถือร่วมกนั 
หรือ เป็นสิง่พิเศษในเชิงปัจเจก เช่น ความรู้สกึพิเศษที่มีกบัสถานท่ีเกิด, สถานท่ีพบคนรักครัง้แรก วนัครบรอบวนั
ตายของพ่อแม่ เป็นต้น ซึ่งในสองกรณีแรกนัน้อาจจะถือเป็นสถานท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred place) สว่นกรณีหลงัถือ
เป็นวนัเวลาท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred time) ซึง่แสดงให้เห็นได้วา่ sacred สามารถใช้ในกรณีที่ไมเ่ก่ียวข้องกบัเร่ืองราว
ทางศาสนาก็ได้ ตา่งกบั holy ที่ไมถ่กูน ามาใช้ในลกัษณะดงักลา่ว 

ในขณะท่ี Rudolf Otto (ค.ศ.1869-1937) และ Mircea Eliade (ค.ศ.1907-1986) เช่ือวา่ ความศกัดิส์ทิธ์ิ 
(ไม่ว่าจะเป็น sacred หรือ holy) มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัแนวคิดที่มีรากมาจากภาษาละตินค าว่า “numen” ซึ่ง
หมายถึง ความศกัดิ์สิทธ์ิ (divinity) ในขณะที่ค าคณุศพัท์ (adjective) ของ numen คือค าว่า “numinous” จะถกู
ใช้อธิบายถึง สภาวะและการปรากฏตัวของความศักดิ์สิทธ์ิ24 แสดงให้เห็นว่า numen กับ holy จะถูกใช้ใน
ลกัษณะที่ใกล้เคียงกนั เช่นเดียวกนักบั numinous และ sacred 

แต่ทัง้นีไ้ม่ว่าจะเป็นค าว่า numen/numinious หรือ holy/sacred ต่างก็มีความหมายที่แตกต่างจากค าว่า 
ศักดิ์สิทธ์ิ ในภาษาไทย (ท่ีสื่อถึงอิทธิฤทธ์ิและอ านาจของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิท่ีดลบันดาลให้เกิดสิ่งต่างๆ ขึน้) แต่
เนื่องจากในภาษาไทย ไม่มีศัพท์ค าอื่นที่พอจะทดแทน หรือ ให้ความหมายที่ใกล้เคียงกับค าว่า numen / 

                                                           
23 Catherine McCann, New Paths toward the Sacred: Awakening the Awe Experience in Everyday Living(New York: Paulist 

Press, 2008), 42. 
24 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, trans. John W. Harvey(London: Oxford University Press, 1923), 11. 
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numinous และ holy / sacred ได้ ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ึงใช้ค าว่า “ศกัดิ์สิทธ์ิ” เพื่อเทียบเคียงกับความหมาย
ของ holy / sacred / numen / numinous (โดยที่ความแตกตา่งของค าจะอยูท่ี่บริบทของเนือ้หา)  

ในขณะเดียวกนัวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้พยายามหลีกเลี่ยงการใช้ค าวา่ numen หรือ numinous เนื่องจาก
เป็นค าศพัท์ที่คอ่นข้างมีความซบัซ้อนและไมเ่ป็นที่คุ้นเคยส าหรับบคุคลทัว่ไปเท่าใดนกั จึงขอใช้ค าวา่ Holy หรือ 
Sacred เพราะถือวา่เป็นภาษาร่วมสมยัที่เข้าใจได้ง่ายและผู้คนในยคุปัจจบุนัคุ้นเคย และเนื่องจากเนือ้หาหลกัใน
วิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะกลา่วถึงความสมัพนัธ์ระหว่างความศกัดิสิทธ์ิท่ีแสดงตวัในสถาปัตยกรรมทางศาสนา เช่น 
สถาปัตยกรรมศักดิ์สิทธ์ิ (sacred architecture) สถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ (sacred place) พืน้ท่ีศักดิ์สิทธ์ิ (sacred 
space) ช่วงเวลาศักดิ์สิทธ์ิ (sacred time) ประสบการณ์ศักดิ์สิทธ์ิ (sacred experience) พิธีกรรมศักดิ์สิทธ์ิ 
(sacred ritual)  เป็นต้น จึงจะขอใช้ค าวา่ sacred เป็นพืน้ฐานในการพดูถึง ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

 

2.1.2 คุณลักษณะของความศักดิ์สทิธ์ิ  

ความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacredness) มีคุณลกัษณะเป็น ประสบการณ์ (experience) คือ ต้องพบเห็นหรือ
สมัผสัด้วยตนเอง เมื่อพบแล้วก็จะรู้สกึได้ถึง ความแตกต่าง เสมือนแยกออกระหว่างตอนที่หิวกบัตอนที่อิ่ม หรือ
รู้สึกได้ถึงความหวานที่แตกต่างกันของผลไม้สองชนิด ดังเช่นที่ ปรีชา ช้างขวญัยืน และ สมภาร พรมทา ได้
บรรยายไว้วา่ “การอธิบายดว้ยเหตผุลเพียงแต่ท าใหเ้ข้าใจ ไม่อาจท าใหส้มัผสักบัความจริงไดโ้ดยตรง เหมือนคน
ฟังค าอธิบายเร่ืองความอ่ิม ย่อมไม่รู้ว่าความอ่ิมเป็นอย่างไรถา้ไม่เคยอ่ิม” 25  

ความหมายของค าว่า ศกัด์ิสิทธ์ิ เร่ิมมีการพูดถึงอย่างจริงจังในวงการวิชาการสมยัใหม่ ตัง้แต่ปี ค.ศ. 
1913 โดย Nathan Soderblom (ค.ศ.1866-1931) สงัฆราชและนกัเทววิทยาในคริสต์ศาสนานิกายลเูทอรัน ซึง่ได้
อธิบายถึงคณุลกัษณะของความศกัดิ์สทิธ์ิไว้วา่...  

“หัวใจของศาสนาคือ ‘ความศักด์ิสิทธ์ิ’ และการแยกตัวออกจากกันระหว่าง ‘ศักด์ิสิทธ์ิ’ 
(sacred) กบั ‘โลกียะ’ (profane) คือส่ิงทีเ่ป็นพืน้ฐานส าหรบัชีวิตทีแ่ทจ้ริงในทางศาสนาทัง้มวล”26  

Sonderblom ได้บรรยายถึงนิยามของความศกัดิ์สิทธ์ิจากรากศัพท์ภาษาฮีบรู ׁקֹדֶש (qodesh) ซึ่ง
หมายถึง ความพิเศษเหนือกว่าปกติ (extraordinary) โดยยกตวัอยา่งจากคมัภีร์ไบเบิล้ที่กลา่วถึงเหตกุารณ์ที่พระ
เจ้าทรงประหารประชาชนที่มองเข้าไปยงัหีบพนัธสญัญา (1 ซามเูอล 6: 9) และคนที่จบัหีบพนัธสญัญาโดยไมไ่ด้
รับอนญุาต (2 ซามเูอล 6: 6-7) จากตวัอยา่งข้างต้น Sonderblom พยายามจะแสดงให้เห็นวา่ในอดีตกาล ความ
ศกัดิ์สิทธ์ิถือเป็น ส่ิงที่อยู่นอกเหนือจากการควบคมุของมนษุย์ และไม่ได้เก่ียวข้องกบัเร่ืองของความดีหรือความ
ชั่วแต่ประการใด แต่ในเวลาต่อมาความเข้าใจเร่ืองความศกัดิ์สิทธ์ิ ค่อยๆ ถูกน าไปผสานเข้ากับ การก าหนด
คณุค่าเชิงศีลธรรม (moralization) และ การท าใหเ้ป็นที่ยอมรับหรือคุ้นเคย (domesticated) ซึ่งช่วยแปรเปลีย่น

                                                           
25 ปรีชา ช้างขวญัยืน and สมภาร พรมทา, มนษุย์กบัศาสนา(กรุงเทพฯ: โรงพมิพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543), 5-6. 
26 Nathan Sonderblom, "Holiness (General and Primitive)," in Encyclopaedia of Religion and Ethics Vol.6, ed. James 

Hasting(Edinburg: T&T Clark, 1913). 
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ความรู้สกึของผู้คนท่ีมีตอ่ความศกัดิส์ทิธ์ิให้มีลกัษณะไปในทางท่ี บริสทุธ์ิ (pure) เสยีมากกวา่ที่จะ น่าสะพรึงหรือ
น่าเกรงขาม (terrify) โดยมีเปา้หมายก็เพื่อช่วยท าให้คนเข้าถึงศาสนาได้มากขึน้ แตใ่นขณะเดียวกนัก็เป็นการท า
ให้มนัแปลกแยกออกมาจากแนวคิดที่เป็นจดุก าเนิดดัง้เดิมของตวัมนัเองด้วย27 

จากนิยามดงักล่าวของ Sonderblom ส่งอิทธิพลมาถึง Rudolf Otto (ค.ศ.1869-1937) ซึ่งน าแนวคิด
ดงักลา่วมาพฒันา จนสรุปได้เป็นค าที่เรียกวา่ Numinous (adj.) ซึ่งมาจากรากศพัท์ภาษาละตินค าวา่ Numen28  
ซึ่งแปลว่า ศกัด์ิสิทธ์ิ เพียงแต่ความศกัดิ์สิทธ์ิท่ี Otto กลา่วถึงในท่ีนี ้ไม่ใช่ความศกัดิ์สิทธ์ิท่ีมีลกัษณะเก่ียวข้องกบั
ความเป็นมนุษย์หรือคุณงามความดีแต่ประการใด  (หมายเหตุ: ในต้นฉบับของงานเขียนของ Otto ซึ่งเป็น
ภาษาเยอรมนันัน้ ใช้ค าวา่ Heilig ซึ่งเทียบเคียงได้กบัค าวา่ Halig ในภาษาองักฤษโบราณและเทียบได้กบัค าวา่ 
Holy ในปัจจบุนั) Otto ได้อธิบายไว้วา่มนษุย์มกัจะนิยามความศกัดิ์สทิธ์ิโดยใช้ บคุลาธิษฐาน (personification / 
anthropomorphism) และ เหตุผลนิยม (rationalism) เพื่อท า การก าหนดคุณค่าทางศีลธรรม (moralization) 
ให้กบัแนวคิดเร่ืองความศกัดิ์สิทธ์ิมาโดยตลอด ซึ่งการกระท าเช่นนัน้เป็นการท าให้แนวคิดเร่ืองความศกัดิ์สทิธ์ิมี
ภาพลกัษณ์ที่ ผิดเพีย้น ไปจากความเป็นตวัตนของมนั29 เช่นเดียวกบัท่ี Sonderblom ได้อธิบายก่อนหน้านัน้** 

จากแนวคิดของ Otto ความศกัดิ์สิทธ์ิมีลกัษณะเป็น สภาวะจิต (state of mind) ที่เกิดขึน้ได้จากการ
รับรู้ด้วยประสบการณ์และอารมณ์ความรู้สึกที่ เหนือกว่า (transcend) มากไปกว่าประสาทสมัผสัทัง้ห้า เป็น
ความรู้สกึในทางศาสนาโดยตรง ที่มกัจะพบได้ในสถานการณ์ ที่ความพลุง่พลา่นออกมาจากความศรัทธาอนัแรง
กล้าสว่นบคุคล (strong ebullitions of personal piety) เกิดขึน้อยา่งฉบัพลนั ผา่นการปฏิบตัิพิธีกรรมอนัสง่างาม
อย่างเคร่งครัด (fixed and ordered solemnities of rites and liturgies) ภายใต้บรรยากาศที่อบอวลในศาสนา
สถานที่ เ ก่ าแก่  (the atmosphere that clings to old religious monuments and buildings)30 ซึ่ ง  Otto ไ ด้
บรรยายสภาวะจิตในยามท่ีพบเจอกบัความศกัดิ์สทิธ์ไว้วา่...  

                                                           
27 Terry R. Wright, "Holiness in the Modern World: Durkheim, Otto, Bataille and Lawrence," in Transforming Holiness, ed. Irene 

Visser and Helen Wilcox(MA: Peeters Publishers, 2006), 163. 
28 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, 7. 
29 Ibid., 1-6. 
** การวิเคราะห์ของทัง้ Sonderblom และ Otto นัน้ คล้ายคลงึกบัการนิยามค าว่า ปีศาจ (Demon) ซึง่มาจากภาษาละตนิว่า Daemon ซึง่มีท่ีมา

จากรากศพัท์กรีกว่า δαίμων ในอดีตค าดงักล่าวนีใ้ช้กล่าวถึง จิตวิญญาณ (spirit) ซึ่งมักจะออกไปใน เชิงบวก เสียมากกว่า กล่าวคือ 
daemon เป็นได้ทัง้ เทพเจ้า หรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท่ีคอยช่วยเหลือบรรดาวีรบุรุษในการผจญภยัต่างๆ แต่ภายหลงัจากท่ีศาสนาคริสต์ได้ลงหลกัปัก
ฐานและเจริญรุ่งเรืองขึน้มาในยุโรป ได้ท าให้นิยามของ daemon เปลี่ยนไปเป็น เชิงลบ คือใช้กล่าวถึงวิญญาณชัว่ร้ายท่ีคอยสิ่งสู่และล่อลวง
มนษุย์ และเกิดเป็นคู่ตรงข้ามกนัระหว่าง เทวดา (angel) กับ ปีศาจ/มาร (daemon) แต่ในแนวคิดดัง้เดิมสมยักรีกนัน้ ทัง้ angel (ในฐานะจิต
วิญญาณท่ีดีงาม) และ demon (ในฐานะจิตวิญญาณชัว่ร้าย) ต่างเป็น daemon ด้วยกันทัง้คู่ เพียงแต่แบ่งเป็น Agathodaemon ซึง่หมายถึง 
วิญญาณท่ีดี น าแทนด้วยความสขุ, สขุภาพ, โชค, ความกล้าหาญ (agathos แปลว่า ความดีงาม) ในขณะท่ี Kakodaemon หมายถึง วิญญาณ
ชัว่ร้าย (kakos แปลว่า ความชัว่ร้าย) หรือกล่าวโดยสรุปก็คือ แท้ท่ีจริงแล้ว daemon มีคณุลกัษณะเป็นกลางคือ เป็นได้ทัง้ในเชิงบวก(ดีงาม)
และเชิงลบ(ชัว่ร้าย) 
30 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, 12. 
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“’อ่อนโยน’ คล้ายกบั คลื่นยกัษ์ที่แผ่ซ่านไปทัว่ทัง้จิตใจ ด้วยอารมณ์ที่เป่ียมไปดว้ยความสงบ
เงียบ ภายใตก้ารสกัการะบูชาอนัลึกล ้า  

‘รวดเร็ว’ คล้ายกบั คลื่นเสียงอนัดงักงัวานที่น ามาซ่ึงความตื่นเต้น จนกระทัง่เสียงนัน้ค่อยๆ 
แผ่วเบาลงแลว้จางหายไป ก่อนทีจิ่ตวิญญาณจะกลบัคือสู่โลกียสภาวะ (profane) อีกครัง้หน่ึง 

‘รุนแรง’ คล้ายกบั ส่ิงที่ปะทพุวยพุ่งออกมาจากส่วนที่ลึกที่สดุของวิญญาณ พร้อมกบัอาการ
เกร็งและชกักระตกุ  

ซึ่งน าไปสู ่ความรู้สึกตื่นเต้นอนัแปลกประหลาดอย่างที่สดุ (strangest excitement), ความ
คุม้คลัง่ทีแ่สนจะเบิกบานใจ (intoxicated frenzy) ซ่ึงน าพาไปสู่ความปิติยินดี (ecstasy)” 31 

Otto ได้นิยามและจ าแนกคณุลกัษณะที่เกิดขึน้มากจาก ประสบการณ์อนัศกัด์ิสิทธ์ิ ไว้ภายใต้ค าจ ากดั
ความวา่ “Mysterium Tremendum et Fascinans” ซึง่อาจแปลได้วา่ “ความเร้นลบัอนัน่าสะพรึงและตราตรึงใจ” 
(awesome and fascinating mystery) โดยจ าแนกกาแนวคิดดงักลา่ว ออกมาได้เป็น 5 องค์ประกอบ ดงันี ้

1 ความเป็นอื่นอย่างส้ินเชิง (The wholly other): ค านีม้กัจะถกูใช้เวลาที่จะอธิบายสภาวะของพระผู้
เป็นเจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เพ่ือบรรยายว่าพระผู้ เป็นเจ้านัน้ มีสภาวะของการด ารงอยู่ท่ีแตกต่างจากสรรพสิ่ง
ทัง้หลายที่มนษุย์เคยพบเห็นในชีวิตและประสบการณ์ทัว่ไป และมนษุย์ก็ไมอ่าจะท าความเข้าใจตอ่สิง่เหลา่นัน้ได้ 
ซึง่นัน่ท าให้มนษุย์เกิด ความรู้สึกพิศวง (mystery) 

2 องค์ประกอบแห่งความน่าสะพรึง (The element of awfulness/ tremendum): หมายถึง ความรู้สกึที่
มนษุย์เกรงกลวั (dread) ตอ่สิง่ที่ตนเองไมรู้่จกั และ ด ารงอยูเ่หนือกวา่ความเข้าใจของตนเอง จนท าให้มนษุย์เกิด 
ความสะพรึง ตอ่สิง่ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีอยูเ่บือ้งหน้า  

3. องค์ประกอบแห่งความย่ิงใหญ่ (The element of overwhelming/ majesta): เมื่อมนษุย์ได้ประสบ
กับความรู้สึกน่าสะพรึง อันเกิดจากความยิ่งใหญ่ของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิท่ีเหนือกว่าตนเองมาก สิ่งที่ตามมาก็คือ 
ความรู้สึกต้องการการพ่ึงพิง (feeling of dependence) ซึ่งองค์ประกอบจะน ามนษุย์ไปสู ่ความอ่อนนอ้มถ่อม
ตน (humility) ภายในจิตใจ 

4. องค์ประกอบแห่งพลงัหรือความฉบัพลนั (The element of energy or urgency): เป็นสิ่งที่พวงพุ่ง
ขึน้ภายในจิตใจ สืบเนื่องมาจากการพบเจอกับความน่าสะพรึงและความยิ่งใหญ่ และถูกแสดงออกมาในเชิง
สญัลกัษณ์ (symbolical expressions) เช่น ความรู้สกึมีชีวิตชีวา, ความเร่าร้อน, อารมณ์ความรู้สกึ, จิตมุ่งมัน่, 
พลงั, การเคลื่อนไหว, ความตื่นเต้น, กิจกรรม, แรงผลกัดนั (vitality, passion, emotional temper, will, force, 
movement, excitement, activity, impetus)32 

                                                           
31 Ibid., 12-13. 
32 Ibid., 23. 
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5. องค์ประกอบแห่งความงดงามตรึงใจ (The element of fascination): เป็นความรู้สกึที่เบิกบานหรือ
ปีติยินดี ที่เกิดขึน้พร้อมกนักบั “ความน่าสะพรึง” และ “ความยิ่งใหญ่”  ในขณะที่ความรู้สกึข้างต้นทัง้สอง ได้ท า
ให้มนษุย์เกิด “ความย าเกรง” และ “ความนอบน้อม” ในเวลาเดียวกนัก็เกิดแรงกระตุ้น (impulse) ให้มนษุย์หนั
เข้าหาสิ่งนัน้ สิ่งนีค้ล้ายๆกบั “ความงดงาม” (grace)* ที่ดึงดดูให้มนษุย์เข้ามาสมัผสั และเมื่อสมัผสักบัมนัแล้วก็
จะช่วยยกระดบัจิตใจของมนษุย์ขึน้ไปสูอ่ีกสภาวะหนึง่ 

องค์ประกอบทัง้ 5 นีถื้อเป็น สภาวะจิต (state of mind) ที ่Otto เช่ือวา่ด ารงอยูใ่นศาสนาและความเช่ือ
ทัง้หลายตัง้แตอ่ดีตกาลจนมาถึงปัจจบุนั แนวคิดดงักลา่วนีย้งัได้กลายมาเป็นพืน้ฐานส าคญัส าหรับการศกึษาที่
เก่ียวข้องกบัเร่ืองของความศกัดิ์สทิธ์ิในยคุตอ่มา  

 

2.1.3 องค์ประกอบของความศักดิ์สทิธ์ิ  
แนวคิดเร่ือง สภาวะศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred/sacrum) ที่แยกตวัออกจาก โลกียสภาวะ (profane/profanum) 

จากการศกึษาของ Nathan Sonderblom และ Rudolf Otto ได้สง่อิทธิพลตอ่งาน The sacred and the profane 
(1957)33 ของ Mircea Eliade เป็นอยา่งมาก  

แต่สิ่งที่ท าให้งานของ Eliade แตกต่างจากคนอื่น ก็คือ ก่อนหน้านัน้นกัคิดหลายคน อย่าง Immanuel 
Kant, Friedrich Hegel, Nathan Sonderblom หรือ Rudolf Otto ได้ใช้วิธีการศึกษาและอธิบายความศกัดิ์สิทธ์ิ 
ผ่านมมุมองเชิงเทววิทยา, ปรัชญา, สนุทรียศาสตร์, อารมณ์ความรู้สกึ ซึ่งทัง้หมดนัน้มีลกัษณะที่เป็น นามธรรม 
ในขณะที่ Eliade ได้ศึกษา การเผยแสดงตัว (hierophany) ของความศักดิ์สิทธ์ิโดยเช่ือมโยงเข้ากับ ระบบ
สญัลกัษณ์ (symbol) จากต านานและคติความเช่ือต่างๆ ทัว่โลก ก่อนที่ระบบสญัลกัษณ์เหลา่นัน้จะแสดงผ่าน
องค์ประกอบที่เป็น รูปธรรม เช่น ศาสนสถาน ช่วงเวลาการประกอบพิธีกรรม, อากัปกิริยาในการประกอบ
พิธีกรรม, และสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ซึ่งเป็นการดึงจากสิ่งที่เป็นนามธรรมให้มาอยู่ในมิติของรูปธรรม 
(สือ่สารถึงนามธรรม) และสามารถท าการศกึษาได้อยา่งเป็นระบบระเบียบมากยิ่งขึน้  

ด้วยเหตุนีจ้ึงท าให้งาน The Sacred and The Profane (1957) ของ Mircea Eliade กลายมาเป็น
พืน้ฐานส าคญัส าหรับผู้ ท่ีต้องการศึกษาเร่ือง สภาวะของความศกัดิ์สิทธ์ิ โดยเฉพาะเมื่องานศึกษาวิจยัเหลา่นัน้ 
เก่ียวข้องกบัสิง่ที่มีลกัษณะเป็นรูปธรรม เช่น สถาปัตยกรรม หรือพิธีกรรม ฯลฯ ก็มกัจะพบการอ้างอิงถึงงานเขียน
ของ Eliade อยูเ่สมอๆ  โดยในเนือ้หาถดัไปนีจ้ะเป็นการอธิบายถึง องค์ประกอบทัง้ 4 ที่ Eliade พยายามชีใ้ห้เหน็
วา่เป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีจะใช้ในการวิเคราะห์การส าแดงตนของความสภาวะศกัดิ์สทิธ์ิ ซึง่ประกอบด้วย... 

 

                                                           
* ในกรณีนี ้Otto ชีว้่ามนัแคค่ล้ายคลงึกบั ความงดงาม (beauty) แตม่นัเป็นอะไรท่ีมากไปกวา่นัน้และยิ่งไปกว่านัน้  
33 Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 170-171. 
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1. พืน้ที่ศักดิ์สิทธ์ิ (Sacred Space): การปรากฏตวัข้ึนของความศกัด์ิสิทธ์ิ (hierophany) ได้
ท าให้พืน้ที่หรือสถานที่ซึ่งเป็นพืน้ที่ทางโลกียะ (profane space) ซึ่งมิได้มีความหมายอต่อย่างไร
แปรเปลีย่นมาเป็น พืน้ที่ศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred space) การแยกตวัระหวา่งพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิและพืน้ท่ีโลกียะ
ถือเป็นภาพสะท้อนของการก าเนิดจกัรวาล (cosmogony) ที่ซึ่งสรรพสิ่งได้อุบตัิขึน้มาจาก ความว่าง
เปล่าที่ไร้ระเบียบและอลวน (chaos) มาสู่ จักรวาล (cosmos) ที่เป่ียมด้วยความหมายและระเบียบ
แบบแผน* ณ จดุศนูย์กลางของการก าเนิดขึน้ของจกัรวาล ถือเป็นสถานท่ีตัง้ของ แกนจกัรวาล/แกนโลก 
(axis mundi ) ซึ่งแกนจกัรวาล/แกนโลกในที่นี ้มิได้หมายถึงแกนจกัรวาล/แกนโลกในทางวิทยาศาสตร์ 
หรือ ไม่ใช่โลกซึ่งเป็นดาวเคราะห์ดวงที่สามในระบบสริุยะหรือจกัรวาลที่อยู่นอกเหนือจากโลกในทาง
กายภาพแตป่ระการใด แต่ จกัรวาลและโลกในที่นีห้มายถึง จกัรวาลทศัน์/โลกทศัน์ (imago mundi) ที่
มนุษย์แต่ละบุคคลหรือกลุ่มบุคคลร่วมกัน ภายใต้ความเช่ือที่เกิดจากการเผยแสดงผ่านต านานใน
ศาสนา ซึง่อบุตัิขึน้มาทบัซ้อนกบัโลกแหง่ความจริงทางกายภาพที่ปรากฏอยูเ่บือ้งหน้า  

แกนจักรวาลถือเป็นจุดส าคัญที่เช่ือมต่อระหว่าง มิติ/โลก (realm) ในระดับต่างๆ เข้าไว้
ด้วยกัน ทัง้สวรรค์ (heaven / paradise) อนัเป็นพืน้ท่ีของพระผู้ เป็นเจ้าหรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท่ีอยู่เบือ้งบน 
โลกมนษุย์ซึ่งอยู่กึ่งกลางของจกัรวาล และโลกบาดาลหรือโลกแห่งความตาย (hell / underworld) ซึ่ง
อยู่ถัดลงไปเบือ้งล่างจากโลกมนุษย์ โดยสัญลักษณ์ที่สื่อถึงแกนจักรวาลที่ปรากฏขึน้ในโลกแห่ง
กายภาพนัน้ มกัจะมีลกัษณะที่สื่อถึงเส้นแนวดิ่งหรือแกนตัง้ (vertical line) เช่น ต้นไม้, ภเูขา, บ่อน า้, 
บนัได, เป็นต้น โดยศาสนิกชนในแต่ละความเช่ือ ก็จะมีการรับรู้ถึงแกนจักรวาลที่แตกต่างกนัออกไป 
เช่น ผู้นบัถือพระศิวะก็จะถือว่าเขาไกรลาสเป็นแกนโลก เพราะเขาไกรลาสเป็นที่ประทบัของพระศิวะ 
ในขณะที่ชาวมสุลิมก็ถือวา่กะบะฮ์ ที่มสัยิดอลั-ฮาลาม ประเทศซาอดุิอาระเบียเป็นแกนโลก เนื่องจาก
เป็นสถานท่ีซึง่นบีมฮูมัมดัได้ก้าวเท้าขึน้สูส่รวงสวรรค์ หรือชาวคริสต์ที่ถือวา่เนินเขาหวักะโหลกเป็นแกน
โลก เพราะเป็นท่ีฝังกระโหลกของอาดมัและเป็นท่ีพระเยซูถกูตรึงกางเขนเพื่อไถ่บาปมนษุย์ เป็นต้น  

เมื่อมีการปรากฏขึน้ของแกนจักรวาลซึ่งมีลกัษณะเป็น แกนตั้ง (vertical axis) แล้ว สิ่งที่
ตามมาก็คือ แกนนอน (horizontal axis) ซึ่งแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งสรรพสิ่งที่ในจกัรวาล และจาก
แกนทัง้สองนีเ้อง ก็ท าให้เกิดการนิยามและให้ความหมายโลกที่แวดล้อมตนเองในลกัษณะที่แตกตา่ง
กนัออกไป ตามแต่ละสภาพแวดล้อมที่มนษุย์แต่ละคนได้ประสบพบเจอ ตวัอย่างเช่น ชาวอาหรับที่ใช้
ชีวิตในทะเลทรายจะรู้สกึว่าทะเลทรายเป็นบ้าน เป็นที่ๆพระผู้ เป็นเจ้าประทบัอยูก่บัตนดงัค าที่ว่า “The 
further you go into desert, the closer you come to God.” หรือ “ย่ิงเจ้าเข้าไปสู่ทะเลทรายลึกมาก
เท่าไร ก็เสมือนดงัเข้าใกล้พระผู้เป็นเจ้ามากเท่านัน้” ตรงกันข้ามกบัชาวอียิปต์ซึ่งอาศยัริมแม่น า้ไนล์ 
โดยมีแม่น า้ไนล์ซึ่งเป็นต้นก าเนิดแห่งชีวิตอยู่ทางทิศตะวนัออก และมีทะเลทรายที่แห้งแล้งอยู่ทางทิศ

                                                           
* ค าว่า “cosmos” ซึง่มีท่ีมาจากรากศพัท์ภาษากรีกค าว่า κόσμος แปลว่า “ระเบียบ” (order) หรือ “การประดบั” (ornament) ซึง่การประดบั

ในท่ีนีส้ื่อถึงองค์ประกอบท่ีมีรายละเอียดประดบัประดาอนัน าไปสูก่ารท าให้เกิดเป็นรูปทรงที่สมบรูณ์ขึน้มา สว่น “chaos” ซึง่มาจากรากศพัท์

ภาษากรีกค าว่า χάος แปลว่า “ความว่างเปลา่” (emptiness) หรือ “ช่องว่างอนักว้างใหญ่ไพศาล” (vast void), “รอยแตก” (chasm), “นรก, 
ทะเลลกึ,หบุเหวท่ีลกึมาก” (abyss) 
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ตะวนัตก ชาวอียิปต์จึงมีคติความเช่ือที่วา่ทะเลทรายเป็นสถานท่ีแหง่ความตายและไร้ซึง่ชีวิต ดงันัน้ทิศ
ตะวันตกจึงใช้เป็นสุสาน ในขณะที่สายน า้และดวงอาทิตย์ในยามรุ่งอรุณทางทิศตะวันออกเป็น
สญัลกัษณ์ของชีวิต34 เป็นต้น 

การก าหนดและให้ความหมายกบัทิศทางที่สมัพนัธ์กบัแกนจกัรวาล ถือเป็นจดุเร่ิมต้นของการ
สร้างจกัรวาลทศัน์ เพ่ือก าหนดขอบเขตหรือปริมณฑลของจกัรวาลอนัศกัดิ์สิทธ์ิเหลา่นัน้ หลกัการนีไ้ด้
ถกูสะท้อนออกมาในการออกแบบศาสนสถาน โดยถือว่าพืน้ที่ภายนอกวิหารนัน้เป็นพืน้ที่แบบโลกียะ 
(profane) ซึ่งสอดคล้องกับค าว่า profanum ซึ่งแปลว่าหน้าวิหาร, ในขณะที่พืน้ที่ในวิหารนัน้ถือเป็น
พืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิท่ีสะท้อนจกัรวาลอนัเป็นระเบียบและมีเต็มเป่ียมด้วยความหมาย ซึง่จกัรวาลทศัน์นีไ้ด้ท า
ให้มนุษย์มี กรอบอ้างอิงแห่งชีวิต (frame of orientation) ทัง้ที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม ซึ่งท าให้
มนุษย์ไม่ได้เป็นเพียงสิ่งมีชีวิตที่ล่องลอยและเคว้งคว้างอยู่ในจักรวาลอันว่างเปล่า (void) ที่ไร้ซึ่ง
ขอบเขตและความหมาย อีกตอ่ไป  

        
ภาพที ่2.1 ภาพวาดเขาไกรลาส ซ่ึงเป็นทีป่ระทบัของพระศิวะและครอบครวั 
ภาพที ่2.2 ต้นพระศรีมหาโพธ์ิซ่ึงเป็นสถานทีพ่ระพทุธเจ้าตรสัรู้ ถือเป็นพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิของชาวพทุธ 
ภาพที ่2.3 ต้นไม้โลกหรือ Yggdrasil ซ่ึงสะท้อนคติจกัรวาลวิทยาของชาว Nordic 
ภาพที ่2.4 กางเขนในประเทศลิทวัเนียซ่ึงผสมผสานกบัคติดัง้เดิมของคนพืน้ถ่ินในเร่ืองต้นไม้โลก 

(ทีม่าภาพ 2.1-2.4: www.wikipedia.org) 

 

2. ช่วงเวลาศักดิ์สิทธ์ิ (sacred time): ส าหรับบรรดาศาสนิกชนทัง้หลาย ก็คือเวลาที่สรรพ
สิ่งได้ถืออบุตัิขึน้มาในจกัรวาลนี ้หรือที่กนัเรียกว่า ช่วงเวลาแห่งการถือก าเนิด (the time of creation) 
หรือที่ Eliade ใช้ค าว่า illud tempus ซึ่งแปลว่า เวลานัน้ เพื่อสื่อถึงเวลาแห่งการก าเนิดของจักรวาล 
และก็เป็นเช่นเดียวกนักบัการเกิดขึน้ของพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ เวลาศกัดิ์สิทธ์ินัน้ได้ถกูเผยแสดงผ่านเร่ืองราว
ในต านานและคติความเช่ือทางศาสนา จากจดุเร่ิมต้นท่ีไร้ซึง่ระเบียบ (chaos) มาสูจ่กัรวาล (cosmos) 
ที่เป่ียมด้วยความหมาย การเผยแสดงของความศกัดิ์สทิธ์ิผา่นองค์ประกอบด้านเวลา ถกูเผยแสดงผา่น 
ช่วงเวลาแห่งเทศกาลทางศาสนา หรือ ช่วงเวลาแห่งปีพิธีกรรม (litugical time) ซึ่งช่วงเวลาดงักลา่ว

                                                           
34 Christian Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture(London: Academy Editions, 1980). 

http://www.wikipedia.org/
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มิใช่เป็นเพียงช่วงเวลาที่ผา่นพ้นไปเร่ือยๆ ตามปฏิทินแบบโลกียะเทา่นัน้ แตเ่ป็นเวลาที่มีวฏัจกัรซึง่จะวน
กลบัมาครบรอบในแต่ละปี การวนกลบัมาครบรอบเช่นนี ้ได้ท าให้จิตของมนษุย์ระลกึถึงช่วงเวลาแหง่
การถือก าเนิดและการด ารงอยูข่องจกัรวาลอนัศกัดิ์สทิธ์ิ  

โดยในแต่ละช่วงของปีพิธีกรรม มนุษย์จะปฏิบัติพิธีกรรมที่เป็นสัญลักษณ์ สะท้อนถึง
เหตุการณ์ในต านานตามแต่ละช่วงเวลา และเมื่อพิธีกรรมได้ถูกปฏิบัติจนครบถ้วนทัง้ปีแล้ว ก็
เปรียบเสมือนหนึ่งว่าจกัรวาลได้ถกูสร้างขึน้มาใหม่อีกครัง้ (re-actualization of cosmogonic act) ซึ่ง
ถือเป็นการรือ้ฟืน้พลงัแหง่ชีวิตของสรรพสิง่ในจกัรวาล ตวัอยา่งเช่น พิธีกรรมของชนเผา่นาคี (Nakhi)  ที่
เมื่อมีคนเจ็บป่วยในหมู่บ้าน คนทรงประจ าเผ่าจะท าการสวดภาวนาต่อเทพเจ้าหรือจิตวิญญาณอนั
ศกัดิ์สิทธ์ิ โดยท่ีบทสวดนัน้เป็นการพดูถึงการสร้างโลก/จกัรวาล ทัง้นีเ้พื่อเป็นการดึงสภาพร่างกายและ
จิตวิญญาณของผู้ที่เจ็บป่วยนัน้กลบัไปสู่สภาวะของ ช่วงเวลาแห่งการก าเนิด (ab origine) อีกครัง้35 
หรือชาวเกาะฟิจิ ซึ่งเรียกพิธีการแต่งตัง้หวัหน้าหมู่บ้าน/เผ่าว่าเป็น “การสร้างจักรวาล” (creation of 
the world)36 เป็นต้น 

จากตวัอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่าช่วงเวลาแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ มิใช่สิ่งท่ีจะถกูเผยแสดงได้
ด้วยตวัของมนัเอง แต่ต้องอาศยั พิธีกรรม (ritual) ซึ่งเป็นการจ าลองการก าเนิดขึน้ของจกัรวาลและ 
แสดงถึงเป้าหมายของการด ารงอยู่ (ของเหล่าวีรบุรุษในต านาน) เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ช่วยให้
ช่วงเวลาศกัดิ์สิทธ์ิเหลา่นัน้สามารถส าแดงตนได้ ดงันัน้พิธีกรรมจึงถือเป็นหวัใจส าคญัในการเผยแสดง
เวลาศกัดิ์สทิธ์ิ (ซึง่จะได้กลา่วถึงในสองหวัข้อถดัไป)  

 

         
ภาพที ่2.5 แผนภูมิแสดงวฏัจกัรของปีพิธีกรรมของชาวยิวและชาวคริสต์นิกายโรมนัคาทอลิก 

(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.hebrew4christians.com) (ทีม่าภาพกลาง: http://stthomassunvalley.org) 
(ทีม่าภาพขวา: http://www.notredamenhp.org/) 

  

                                                           
35 Joseph Francis Charles Rock, "The Na-Khi Naga Cult and Related Ceremonies," The Journal of Asian Studies 14(1954): 279. 
36 Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 82. 
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3. ความศักดิ์ สิทธ์ิในธรรมชาติ (Sacredness of Nature): การเผยแสดงของความ
ศกัดิ์สทิธ์ิทัง้ทางพืน้ท่ีและช่วงเวลา มิได้ถกูกระท าขึน้มาจากความวา่งเปลา่ แตต้่องอาศยั องค์ประกอบ 
(element) หรือ องค์วตัถุ (object) ซึ่งช่วยให้สิ่งเหล่านัน้ปรากฏขึน้มาเป็นรูปธรรม ซึ่งองค์ประกอบ / 
องค์วตัถทุี่ส าคญัที่สดุและถกูใช้มาตัง้แต่ครัง้โบราณก็คือ ธรรมชาติที่แวดล้อมตวัมนษุย์  ไม่ว่าจะเป็น 
ท้องฟ้า, ผืนแผ่นดิน, ต้นไม้, สายน า้, ล าธาร, ไฟ, ภูเขา, หุบเหว, ดวงดาว, ดวงอาทิตย์ ฯลฯ ซึ่งใน
จกัรวาลของศาสนานัน้ สิง่เหลา่นีล้้วนอบุตัิขึน้มาจากการสร้างสรรค์ (creation) ของสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิทัง้สิน้  

ในขณะเดียวกันองค์วัตถุทางธรรมชาติเหล่านัน้ก็ยังเป็น ภาพสะท้อน (image) ที่สื่อถึง 
ความหมายที่อยู่เหนือข้ึนไปจากตวัของมนัเอง และภายใต้องค์วตัถทุางธรรมชาตินีเ้อง ท่ีมิติศกัดิ์สิทธ์ิ
ได้ซ่อนตวัอยู่ (conceal) และรอเวลาที่จะเผยแสดง (reveal) แก่มนษุย์ โดย Eliade ได้กลา่วถึงเร่ืองนี ้
ว่า “เทพเจ้าได้เผยแสดง รูปแบบสภาวะของความศกัด์ิสิทธ์ิ (modalities of the sacred) ผ่านบรรดา
โครงสร้างและปรากฏการณ์ของโลก/จกัรวาล (ทีป่รากฏเป็นรูปธรรม) เหล่านัน้” 37  

ตวัอย่างเช่น การท่ีหินศกัดิ์สิทธ์ิได้รับการเคารพบชูานัน้ มิใช่เพราะมนัเป็น หิน แต่เพราะมนั 
ศกัด์ิสิทธ์ิ หรือกลา่วให้ชดัเจนขึน้ก็คือ ความศกัด์ิสิทธ์ินัน้ส าแดงตนผ่านสภาวะของความเป็นหิน (the 
mode of being of the stone)38 ซึ่งตวัอยา่งที่กลา่วมาข้างต้นนี ้คือสิ่งที่ Eliade นิยามวา่เป็น ส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ (supernature) ซึ่งหมายถึง สภาวะความศักดิ์สิทธ์ิท่ีซ่อนตัวอยู่ใน ความเป็น (state of 
being) ขององค์วตัถทุางธรรมชาติเหล่านัน้ ซึ่งต่างจากความเข้าใจของคนในยปัุจจุบนัที่เข้าใจค าว่ า 
supernature ว่าเป็นเร่ืองของอภินิหาร, ปาฏิหาริย์ หรืออยู่นอกเหนือจากหลกัการทางวิทยาศาสตร์
ทัว่ไป ทัง้นีอ้งค์วตัถุทางธรรมชาตินัน้มีมากมาย ดงันัน้ในหวัข้อนี ้ผู้ วิจัยขอยกตวัอย่างองค์วตัถุทาง
ธรรมชาติท่ีส าคญัๆ ซึง่ถือเป็นแก่นหลกัของการเผยแสดงของความศกัดิ์สทิธ์ิ มาเป็นตวัอยา่งพอสงัเขป  

องค์วตัถ/ุองค์ประกอบทางธรรมชาติประการแรกก็คือ ท้องฟ้า ด้วยความกว้างใหญ่ไพศาล
และไร้ขอบเขต ท าให้ท้องฟ้ากลายมาเป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อถึงสรวงสวรรค์ อนัเป็นที่อยู่ของบรรดาเทพ
เจ้าและสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งมีฤทธ์ิอ านาจยิ่งใหญ่เหนือสรรพสิ่งอ่ืน ตวัอย่างเช่น ตามต านานของชนเผ่า  
Achilpa (ซึ่งเป็นชนเผ่าเร่ร่อนที่อาศยัอยู่ในทวีปออสเตรเลีย) หลงัจากที่ Numbakula ซึ่งเป็นเทพเจ้า
ผู้สร้างจักรวาล ได้สร้างสรรค์สรรพสิ่งจนครบถ้วนหมดแล้ว ก็ได้ไต่ทะยานเสา (ซึ่งท าหน้าที่เป็นแกน
โลก) และหายขึน้ไปในท้องฟ้าอนัไร้กว้างใหญ่ไพศาล ซึ่งนัน่ท าให้เมื่อใดก็ตาม ที่มีการย้ายที่ตัง้ของ
หมู่บ้าน ชนเผ่า Achilpa จะเร่ิมต้นด้วยการตัง้เสาหลกัของหมู่บ้านขึน้ และจะประกอบพิธีกรรมที่
จ าลองการไตเ่สาของเทพ Numbakula เสมอ 

กรณีนีแ้สดงให้เห็นได้ว่า ท้องฟ้าถือเป็นส่วนหนึ่งของการเผยแสดงตวัของความศกัดิ์สิทธ์ิ
ในทางพิธีกรรม โดยที่ สภาวะความเป็นของทอ้งฟ้า อนัได้แก่ ความสงู ไร้ซึ่งขอบเขต ความเป็นนิรันดร์

                                                           
37 Ibid., 116. 
38 Ibid., 118. 
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และความทรงพลงั ได้กลายมาเป็นสญัลกัษณ์ซึง่สะท้อนถึง ความเป็นอตุรภาพ (transcendence) การ
ส าแดงพลงั และความเป็นนิรันดร์ของเทพเจ้าผู้สร้างจกัรวาลขึน้มานัน่เอง ในทางตรงกนัข้าม ผืนดิน 
(earth) ด้วยความที่เป็นแหลง่ก าเนิดของสรรพชีวิตบนโลก ซึ่งไม่ว่าจะเป็น พืช หรือ สตัว์ แม่น า้ล าธาร 
หรือภเูขา ล้วนแต่อาศยัผืนดินด้วยกนัทัง้สิน้ ทัง้ได้อาศยั อยู่กิน และเมื่อถึงความตายก็กลบัไปสูผื่นดิน 
ดงับทเพลงของโฮเมอร์ (Homeric Hymn)* ที่วา่...  

“จงใคร่ครวญถึงผืนดิน ซ่ึงเป็นมารดาของสรรพส่ิง ข้าจะร้องเพลง (สรรเสริญ) แด่
ผืนดินอนัมัน่คง เทพเจ้าผูเ้ก่าแก่ที่สดุในบรรดาเทพเจ้าทัง้มวล ผูซ่ึ้งอุ้มชูสรรพชีวิตบนโลกใบ
นี้; สรรพส่ิงทัง้หลายล้วนด ารงอยู่บนแผ่นดินอนัศกัด์ิสิทธ์ินี้ สรรพส่ิงทัง้หลายไม่ว่าจะใน
มหาสมุทร หรือ ทกุๆส่ิงที่โบยบินบนท้องฟ้า ล้วนแต่อาศยัผืนดินแห่งนีใ้นการหล่อเลี้ยงชีวิต
ทัง้ส้ิน. ด้วยพระองค์, พระแม่ผู้ศกัด์ิสิทธ์ิ, บรรดามนษุย์ทัง้หลายจะได้ส าราญเปรมปรีกับ
บรรดาพงศ์พนัธ์ุ และ โชคชะตาแห่งการเพาะปลูกของพวกเค้า. ด้วยอ านาจของท่าน ผู้ซ่ึง
สามารถจะมอบชีวิตใหห้รือพรากมนัไปจากเหล่ามนษุย์ทัง้หลาย” 39 

ในต านานโบราณ จึงถือวา่ผืนดินถือเป็นสญัลกัษณ์ที่สือ่ความหมายถึง การก าเนิด (จากครรภ์
ของมารดา) และความตาย (กลบัสูค่รรภ์ของมารดาอีกครัง้) ดงันัน้พระแมธ่รณีจึงถือเป็นทัง้ผู้อุ้มช ูผู้ให้
ชีวิต และผู้ เรียกชีวิตคืนได้ในเวลาเดียว 

การเสพสงัวาสระหวา่ง พ่อฟา้ และ แม่ธรณี ถือเป็นความสมัพนัธ์มิอาจจะแยกออกจากกนัได้ 
เพราะถ้าปราศจากการหลัง่น า้จากฟา้ หรือการอุ้มชูของผืนดิน สรรพชีวิตทัง้หลายก็มิอาจจะถือก าเนิด
ขึน้มาบนโลกใบนีไ้ด้ กระบวนการเช่นนีเ้ป็นภาพสะท้อนกนัไปมาเชิงสญัลกัษณ์ระหวา่ง ปรากฏการณ์
ทางธรรมชาติ และ การเสพสงัวาสของบรรดาสตัว์ทัง้หลาย (โดยเฉพาะมนษุย์) โดยในเชิงสญัลกัษณ์ 
การหลัง่สายฝนจากฟากฟ้าลงสู่ผืนดิน ซึ่งท าให้เกิดความอุดมสมบูรณ์และชีวิต ก็เปรียบเสมือนการ
หลัง่น า้อสจิุของเพศชายเข้าสูค่รรภ์ของเพศหญิงจนท าให้เกิดชีวิตขึน้มา ดงันัน้ความสมัพนัธ์ระหว่าง
ท้องฟ้า-ผืนดิน และ เพศชาย-เพศหญิง จึงกลายมาเป็นสญัลกัษณ์ที่สะท้อนความหมายซึ่งกนัและกนั 
คนโบราณจึงขนานนามท้องฟา้วา่ “พอ่” ผู้ปกปักษ์ดแูล และ ขนานนามธรณีวา่เป็นดัง่ “แม”่ ผู้อุ้มชเูลีย้ง
ดูชีวิต และจากการสงัวาสกนัของพ่อฟ้าและแม่ธรณี สิ่งที่งอกเงยขึน้มานัน้ก็คือ ต้นไม้ (tree) ซึ่งเป็น
สญัลกัษณ์ของ พลงัชีวิต (life force)  

ต้นไม้ นอกจากจะให้ชีวิต ผ่านราก, ล าต้น,ใบ, ดอก ผลของมนั และเป็นสถานที่เก็บน า้และ
ความชุ่มชืน้แล้ว ในขณะเดียวกันต้นไม้ก็มีรากหยั่งลึกลงสู่ใต้ดินและมีล าต้นและก่ิงด้านสาขาที่พุ่ง

                                                           
* บทเพลงของโฮเมอร์ (Homeric Hymn) นัน้เป็นบทเพลงท่ีถกูบนัทกึไว้ในสมยักรีก เพ่ือใช้สดดีุบรรดาเทพเจ้าทัง้หลาย โดยค าว่า “โฮเมอร์” มิได้

สื่อถึงว่ากวีโฮเมอร์เป็นผู้แตง่ แตถ่กูใช้เพ่ือยกย่องความยิ่งใหญ่ของการประพนัธ์เฉกเช่นเดียวกับบทประพนัธ์ของกวีผู้ยิ่งใหญ่ในยุคกรีกอย่างโฮ
เมอร์เทา่นัน้เอง 
39 Andrew Lang, The Homeric Hymns: A New Prose Translation; and Essays, Literary and Mytholog(London: G. Allen, 1899), 

2546. 
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ทะยานขึน้สู่เบือ้งบน ซึ่งท าให้ต้นไม้ถูกใช้เป็นสญัลกัษณ์ของ การเชื่อมต่อ (mediating) และ การ
ทะยาน (ascend) ไปสู่ภพภูมิต่างๆ ทัง้ท้องฟ้าซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ของดินแดนสวรรค์  และใต้ผืนดินซึ่ง
เป็นสัญลักษณ์ของโลกบาดาลหรือโลกแห่งความตาย  ดังนัน้ในหลายคติความเช่ือ ต้นไม้จึงเป็น
สญัลกัษณ์ของแกนโลก (axis mundi) ที่เช่ือมโลก/ภพภูมิต่างๆ เข้าไว้ด้วยกัน จากรากที่หยัง่ลึกอยู่
ภายในโลกบาดาลซึ่งอยู่เบือ้งล่าง, มาสู่ล าต้นที่ปรากฏในโลกมนุษย์ซึ่งอยู่ ณ กึ่งกลางจักรวาล และ
ยอดไม้ที่แทงทะลขุึน้สูส่วรรค์ชัน้ฟ้า และด้วยเหตนุีเ้อง ต้นไม้จึงเป็นสิ่ง/สถานที่เก็บ พลงัแห่งชีวิต และ 
ภูมิปัญญาของจักรวาล ไว้ในตัวมันด้วยเช่นกัน ตัวอย่างเช่น ต้นไม้แห่งความชีวิต และ ต้นไม้แห่ง
ความรู้ดี-รู้ชัว่ของคมัภีร์ปฐมกาล (Genesis) ของศาสนาตระกลูอบัราฮมั ต้นอิกดราซิล (Yggdrasil) ใน
ต านานของพวกแสกนดิเนเวียน ต้นโพธ์ิซึ่งเป็นสญัลกัษณ์แห่งการรู้แจ้งในสรรพสิ่ง ในความเช่ือทาง
พทุธศาสนา ต้นไม้ในคติความเช่ือของชาวไทเผา่ตา่งๆ ซึง่ที่ท าหน้าที่แยกฟา้กบัผืนดินออกจากกนั และ
ท าให้สิง่มีชีวิตทัง้หลายสามารถอาศยัอยูบ่นโลกใบนีไ้ด้อยา่งสมบรูณ์40 เป็นต้น 

น ้า ซึ่งเป็นของเหลวที่ไร้รูปทรงที่ชดัเจน รวมถึงสามารถแปรเปลี่ยนและหลอมรวมสรรพสิง่ให้
กลายเป็นหนึ่งเดียวกบัตวัมนัได้ ความไร้รูป (formless) ของน า้เปรียบเสมือน ช่วงเวลาแห่งความยุ่ง
เหยิง (chaos) หรือ สภาวะก่อนการถือก าเนิดขึน้มาของห้วงจักรวาล ดังนัน้น า้จึงถูกน ามาใช้แทน
สญัลกัษณ์ของความตายและถือก าเนิดขึน้มาใหม ่ความไร้รูป ของน า้ ยงัถกูสะท้อนผา่นสตัว์ในต านาน
ประเภท มงักรหรืองู (dragon, serpent, snake) เนื่องจากมงักรหรืองู มีลกัษณะร่างกายที่เลือ้ยไปกบั
ผืนดิน-สายน า้ สตัว์ประเภทนีจ้ึงเป็นสญัลกัษณ์ที่อยู่คู่กบัความไร้รูปของมหาสมทุรแห่งความยุ่งเหยิง
ก่อนการถือก าเนิดของจกัรวาลมาโดยตลอด โดยในในต านานโบราณ บรรดาวีรบรุุษหรือเทพเจ้ามกัจะ
ท าการปราบมงักร/งเูหลา่นัน้ เพื่อท่ีสร้างโลก/จกัรวาลขึน้มา ดงัเช่นที่เทพเจ้ามาร์ดกุปราบมงักรเทียเมต็ 
ก่อนจะน าร่างกายมนัมาสร้างโลก ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ที่สะท้อนถึงการมีชยัชนะต่อความอลวนยุ่งเหยิง 
และ สร้างโลกท่ีเต็มเป่ียมด้วยความศกัดิ์สิทธ์ิและความหมายขึน้มา รวมถึงเป็นสญัลกัษณ์ถึงการมีชยั
ชนะเหนือความตาย ดังเช่นการที่พระเยซูมารับพิธีล้าง (baptism) ที่แม่น า้มาจอร์แดนซึ่งเป็น
สญัลกัษณ์ของการเอาชนะความบาป ความชั่วร้าย ความยุ่งเหยิง และการก าเนิดเกิดใหม่ทางจิต
วิญญาณ หรือ การท่ีโนอาห์และครอบครัวรอดพ้นจากน า้ทว่มโลก ซึง่เป็นเคร่ืองหมายถึงความตายจาก
โลกเก่าที่เป่ียมไปด้วยบาป และ ถือก าเนิดขึน้มาใหมจ่ากสายน า้แหง่การช าระล้าง  

ดวงอาทิตย์, ดวงจนัทร์ และระบบของวนัเวลา ทัง้หมดเป็นสญัลกัษณ์ของการเปลี่ยนแปลง
ตามวฎัจักรทางธรรมชาติ จากการขึน้-ลงของดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ อันน ามาซึ่งแสงสว่างและ
ความมืดสลบัสบัเปลี่ยนหมนุเวียนกนัไป ได้กลายมาเป็นเคร่ืองหมายสะท้อนถึง ความตายและการถือ
ก าเนิดขึน้มาใหม่ นอกจากนีด้วงอาทิตย์และดวงจนัทร์ ก็ยงัเป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อความหมายในตวัของ
มนัเองด้วย โดยที่ดวงอาทิตย์เป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อถึง ความนิรันดร์ของแดนสวรรค์ รวมถึงพลานภุาพ
ของสิ่งศกัดิ์สทิธ์ิท่ีแผ่ออกมา ดงัเช่นแสงอาทิตย์ในยามรุ่งอรุณ ในขณะท่ีดวงจนัทร์เป็นสญัลกัษณ์ท่ีสือ่

                                                           
40 ปฐม หงส์สวุรรณ, การครัง้หนึง่ว่าด้วยต านานกบัวฒันธรรม(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550), 302-303. 
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ถึงชีวิตบนโลกที่มีลกัษณะเป็นไปตามวฎัจกัร ซึ่งสลบัเปลี่ยนหมนุเวียนกนัไป จากการก าเนิด, เติบโต, 
ตายลง และถือก าเนิดขึน้ใหมอ่ีกครัง้  

องค์ประกอบทางธรรมชาติที่น าแสดงในหวัข้อนี ้ไมใ่ช่สญัลกัษณ์ทัง้หมด เพราะสญัลกัษณ์ใน
แตล่ะท้องถ่ินและต านานความเช่ือนัน้มีมากมายนบัไมถ้่วน แตท่ัง้นีส้ญัลกัษณ์เหลา่นัน้ก็จะมีโครงสร้าง
ร่วมกันบางประการ เช่น เร่ืองของการสร้างโลก การด ารงอยู่ของแกนจักรวาล สภาวะคู่ตรงข้ามที่
สง่เสริมกนัเช่นกรณี พ่อฟ้า-แม่ธรณี รวมถึงความตายและการถือก าเนิดใหม่ ซึ่งสิ่งต่างๆ เหลา่นีไ้ด้ถกู
สะท้อนผ่านปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่อยูร่อบตวัมนษุย์ ดงันัน้ในการศกึษาความหมายจากต านาน
หรือพิธีกรรม จึงจ าเป็นต้องท าความเข้าใจ ความหมายขององค์ประกอบทางธรรมชาติในต านาน 
ควบคูก่นัไปกบัการเปิดเผยเร่องราวตา่งๆ เสมอ  

4. การด ารงอยู่ของมนุษย์และชีวิตศักดิ์สิทธ์ิ (Human Existence and Sanctified Life): 
หวัข้อนีไ้ด้แสดงให้เห็นว่า ไม่เพียงแต่การก าเนิดขึน้ ด ารงอยู่ และสลายไปของจกัรวาลเท่านัน้ที่เป่ียม
ความหมายอนัศกัดิ์สทิธ์ิ แต ่ชีวิตและการด ารงอยู่ของมนษุย์ ในฐานะท่ีเป็นสว่นหนึง่ของการสร้างสรรค์
ของจกัรวาล ก็ถือเป็นสว่นหนึ่งของความศกัดิ์สิทธ์ิท่ีเผยแสดงด้วยเช่นกนั ในหลากหลายความเช่ือทัว่
โลก มกัจะมีค าอปุมาที่ใช้สื่อความหมายระหว่างร่างกายและองค์ประกอบทางธรรมชาติอยู่มากมาย 
เช่น ดวงตาเปรียบเสมือนดวงอาทิตย์และดวงจนัทร์ (เพราะท าให้มองเห็น), ลมหายใจเปรียบดงัพาย,ุ 
กระดูกที่แข็งแรงเสมือนหนึ่งหินผา, เส้นผมเปรียบเหมือนต้นหญ้าที่พลิว้ไหวตามสายลม, มดลกูและ
ท้องเปรียบเสมือนถ า้ที่เป็นที่อาศยั, ความคดเคีย้วของล าไส้เปรียบเสมือนเขาวงกตอนัซบัซ้อน, กระดกู
สนัหลงัเสมือนหนึง่เป็นแกนโลกที่เป็นหวัใจและรักษาระบบร่างกายทัง้หมดไว้ เป็นต้น41  

หรือตวัอย่าง ในคมัภีร์พฤหทารัณยกะ อปุนิษัท ได้กลา่วถึงพิธีการแต่งงานระหว่างชายและ
หญิง โดยผู้ชายจะกลา่วปฏิญาณตนดงัเช่นค าของพระศิวะที่กลา่วแก่พระนางปารวะตี (ภรรยาของพระ
ศิวะ) โดยมีเนือ้ความวา่ “....ข้าคือบทเพลง ส่วนเจ้าก็คือถอ้ยค าในบทเพลงนัน้, ข้าคือสวรรค์ ส่วนเจ้าก็
คือผืนดิน, เราทั้งสองจะด ารงอยู่ร่วมกันและกลายมาเป็นบิดา-มารดาของบุตรของพวกเรา” 
(Brihadaranyaka Upanishad VI, 4, 20) ซึง่จากตวัอยา่งดงักลา่วได้แสดงให้เห็นได้วา่ การเสพสงัวาส
ระหว่างชายและหญิง และ การสมสูข่องฟ้าและผืนดิน (ซึ่งบนัดาลให้เกิดชีวิตขึน้มาบนโลก) ได้กลาย
มาเป็นสญัลกัษณ์ที่สะท้อนความหมายซึง่กนัและกนั จากระดบัของร่างกายไปสูร่ะดบัของจกัรวาล และ
เมื่อร่างกายของมนษุย์ถือเป็นดงัภาพสะท้อนของจกัรวาลอนัศกัดิ์สิทธ์ิแล้ว ดงันัน้การรู้จกัตนเอง (ทัง้
ร่างกายและจิตใจ) ก็คือการรู้จกัโลก/จกัรวาลและความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีด ารงอยูใ่นโลกด้วย เพราะทกุทว่งทา่
ของร่างกายมนษุย์ ถือว่าเป็นการสะท้อนความหมายในระดบัที่อยู่เหนือขึน้ไปกว่าตนเอง ท าให้มนษุย์
ได้ตระหนกัรู้ถึงการด ารงอยูข่องจกัรวาลอนัศกัดิ์สทิธ์ิท่ีพระผู้ เป็นเจ้า/สิง่ศกัดิ์สทิธ์ิได้สร้างสรรค์ขึน้มา  

                                                           
41 Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 168-169. 
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นอกจากนี ้Eliade ยังแสดงได้ให้เห็นด้วยว่าไม่เพียงแต่ร่างกายและธรรมชาติที่สะท้อน
ความหมายกนัไปมาเทา่นัน้ แม้แตท่ี่อยูอ่าศยั ศาสนสถาน หรือสถาปัตยกรรมที่อยูใ่นชีวิตของมนษุย์ ก็
ถือเป็นองค์ประกอบในจักรวาลที่สะท้อนความหมายซึ่งกันและกันด้วย ตวัอย่างเช่น ในคมัภีร์หตัถะ
โยคะ (Hatha-Yogic) ได้กล่าวไว้ว่า “ร่างกายเปรียบเสมือนบ้านที่มีเสาหลกัและประตูเก้าบ้าน...” 
(Goraksha Shataka, 14) ในขณะที่หอคอยในวิหารของอินเดียนัน้ก็จะมีช่องเปิดอยู่ด้านบน ซึ่งมีช่ือ
เรียกว่า Brahmarandhra ซึ่งแปลว่า “รู/ช่องทางแห่งพรหม” ซึ่งเป็นช่ือเดียวกันกับจุดด้านบนของ
กระโหลกศีรษะ และเป็นจุดที่ อัตมัน (Atman) หรือจิตวิญญาณของแต่ละบุคคล จะไปเช่ือมต่อกับ 
ปรมตัมนั หรือ พรหมมนั (Brahman) ซึง่เป็นจิตวิญญาณอนัสงูสดุ  

ขณะเดียวกนัจุดนีก็้เป็นจุดที่ศพของผู้ตายจะถกูเปิดกะโหลกออก เพื่อให้วิญญาณออกจาก
ร่าง ซึ่งสอดคล้องกับในบางคติความเช่ือ ท่ีเมื่อมีคนตายก็จะมีพิธีกรรมในการเอาแผ่นหลงัคาบ้าน
บางส่วนออก เพื่อให้วิญญาณออกจากร่าง/บ้านได้ง่ายขึน้ เป็นต้น 42 ซึ่งทัง้หมดนีล้้วนแต่เป็นภาพ
สะท้อนกันไปมาระหว่างความสัมพันธ์ของร่างกายที่ ถือเป็น จุลจักรวาล (microcosm) ผ่าน
สถาปัตยกรรมในฐานะตวักลาง และไปสูธ่รรมชาติในฐานะ มหจกัรวาล (macrocosm)  

การเปลีย่นผ่านไปสู่อีกสภาวะหน่ึง จากการเกิดไปสูค่วามตาย จากภายนอกไปสูภ่ายใน จาก
ดวงอาทิตย์ไปสูด่วงจนัทร์ จากวนัไปสูค่ืน จากโลกียะไปสูศ่กัดิ์สทิธ์ิ ทัง้หมดจะเกิดขึน้ได้ก็ตอ่เมื่อมี ช่อง
เปิด (opening) และ เสน้ทาง (passage) ที่น าไปสูอ่ีกสภาวะหนึง่ Eliade ได้ชีใ้ห้เห็นวา่ ตัง้แตอ่ดีตกาล 
มนุษย์ในแต่ละความเช่ือทัว่มมุโลกจะมีพิธีกรรมอย่างหนึ่งร่วมกนั นัน่ก็คือ “พิธีกรรมแห่งการเปลี่ยน
ผ่าน” (Rite of Passage) ซึ่งเป็นพิธีกรรมส าคญั เพราะเป็น การเปลี่ยนสภาวะ (transformation) จาก
สภาวะหนึง่ไปสูอ่ีกสภาวะหนึง่  

พิธีกรรมแห่งการเปลี่ยนผ่าน มีตัง้แต่ยามแรกเกิด โดยบางคติความเช่ือถือว่าถ้าเด็กทารกที่
ถือก าเนิดมาแตย่งัไมผ่า่น พิธีแห่งการถือก าเนิด เด็กที่เกิดมานัน้ก็ยงัไมถื่อวา่ มีชีวิต และจะไมไ่ด้รับการ
ยอมรับเป็นสมาชิกของสงัคมนัน้ ตอ่มาเมื่อเด็กเหลา่นัน้เติบโตจนถึงวยั ก็จะต้องท า พิธีเพือ่เปลีย่นผ่าน
สู่สภาวะความเป็นผู้ใหญ่ เพื่อจะได้เรียนรู้บทบาทและหน้าที่ของตนบนโลกใบนี ้ซึ่งถ้าเป็นผู้ชายก็มี
หน้าที่ต้องหาลา่สตัว์และหาอาหาร หรือ ถ้าเป็นผู้หญิงก็จะดแูลเร่ืองการปรุงอาหารและการอยู่อาศยั
ของครอบครัว ต่อมาเมื่อเข้าสู่วยัเจริญพนัธุ์และพร้อมที่มีคู่ครอง ก็จะได้รับอนุญาตให้จบคู่และสร้าง
ครอบครัวโดยผ่าน พิธีแต่งงาน ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ของการเปลี่ยนผ่านจากวยัรุ่นที่อยู่กบัเพื่อนฝงู ไปสู่
การสร้างครอบครัวและให้ก าเนิดชีวิตใหม่ จากผู้ชายก็จะกลายเป็น พ่อ จากผู้หญิงกลายเป็น แม่ และ
สดุท้ายก็คือ พิธีเปลีย่นถ่ายจาก ความเป็น ไปสู ่ความตาย เพื่อให้เกิดการยอมรับจากสงัคมของผู้ตาย/
วิญญาณ (community of dead) พิธีกรรมการเปลีย่นผา่นทัง้หมด ตัง้แตก่ารก าเนิดจนถึงความตาย ถือ
เป็นเคร่ืองหมายสะท้อนว่ามนษุย์ มิใช่สิ่งสมบรูณ์แบบในตนเองเมื่อยามถือก าเนิดขึน้มา เพราะชีวิตที่
ก าเนิดมานัน้ก็เป็นเพียงสถานะที่ถกูมอบให้โดยธรรมชาติเท่านัน้ แต่การที่มนษุย์จะมีชีวิตศกัดิ์สิทธ์ิอนั

                                                           
42 Ibid., 174-175.. 
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สมบูรณ์แบบ (ดงัเช่นที่บรรดาเทพเจ้าและวีรบรุุษทัง้หลายได้กระท ามาก่อน) ก็ต่อเมื่อมนุษย์ได้ ตาย 
จากชีวิตแรกอนัเป็นโลกียสภาวะที่ธรรมชาติมอบให้ และ ถือก าเนิดข้ึนใหม่ ในโลกแห่งความศกัดิ์สทิธ์ิ 
(died in profane world, rebirth in sacred world) 

 

2.1.4 ความศักดิ์สิทธ์ิกับการศึกษาวจัิย 

จากข้อมลูดงักลา่วแสดงให้เห็นวา่องค์ประกอบทัง้ 4 (ซึง่เป็นหวัใจของการวิเคราะห์การเผยแสดงความ
ศกัดิ์สิทธ์ิในงานของ Eliade) ล้วนแต่สมัพนัธ์เช่ือมโยงกันอย่างไม่สามารถจะแยกออกจากกันได้ ทัง้ในแง่ของ
พืน้ท่ี เวลา ธรรมชาติ และอากปักริยาที่แสดงออกในเชิงพิธีกรรม ซึง่การท าความเข้าใจการเผยแสดงตวัของความ
ศกัดิ์สทิธ์ิผา่นองค์ประกอบเหลา่นี ้ถือเป็นจดุเร่ิมต้นส าคญัส าหรับการวิเคราะห์มิตศิกัดิ์สทิธ์ิในสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนาในงานวิจยัชิน้นี ้และจากข้อมลูข้างต้นได้แสดงให้เห็นข้อเท็จจริงท่ีว่า การศึกษาวิเคราะห์ความศกัดิ์สทิธ์ิ 
ไมส่ามารถจะท าได้ด้วยตวัของมนัเอง เพราะแนวคิดของความศกัดิ์สทิธ์ถือเป็นสิง่ นามธรรม (abstract) และ ไม่
สามารถจบัต้องได้ (intangible) แต่การศึกษาและวิเคราะห์ความศกัดิ์สิทธ์ิจะกระท าได้ก็ต่อเมื่อ เป็นการศึกษา
การปรากฏของความศกัดิ์สทิธ์ิผา่นองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น  

- พิธีกรรมท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred ritual) ซึ่งหมายถึงพิธีกรรมที่ประกอบขึน้อย่างถกูต้องตามกระบวนการ 
และมีรูปแบบชดัเจนซึง่มีกระบวนการท่ีต้องกระท าให้ถกูต้องเสมอ 

- วตัถศุกัดิ์สทิธ์ิ (sacred object) เช่น ผ้าพนัพระศพของพระเยซู, พระธาต ุ(holy relic) ของพระพทุธเจ้า
หรือพระอรหนัต์ตา่งๆ เป็นต้น 

- สถานท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred place) เช่น มสัยิดอลั-ฮารามที่เมืองมกักะห์ ประเทศซาอุดิอาระเบียของ
ชาวมสุลิม สงัเวชนียสถานทัง้ 4 ในพทุธศาสนา ก าแพงร้องไห้ที่เมืองเยรูซาเลมของชาวยิว โบสถ์แหง่
การก าเนิดของพระเยซูคริสต์ ท่ีเมืองเยรูซาเลม เป็นต้น 

 

จากเนือ้หาและตวัอยา่งข้างต้น แสดงให้เห็นวา่ความศกัดิ์สทิธ์ิ มีคณุลกัษณะท่ีสมัพนัธ์กบัสิง่ท่ีปรากฏอยูใ่น
โลกของกายภาพอยา่งแยกออกจากกนัมิได้ แตถ่ึงกระนัน้ก็ไมไ่ด้หมายความวา่ กายภาพที่ปรากฏเป็นรูปธรรมจะ
มี ความศกัด์ิสิทธ์ิในตวัของมนัเอง (sacred in itself) เพราะแท้ที่จริง พิธีกรรมก็เป็นเพียงอากปักริยาแบบหนึ่ง 
สถานท่ีศกัดิ์สิทธ์ิก็อาจจะเป็นเพียงแค่สิง่ปลกูสร้างธรรมดาๆ ที่เกิดจากอิฐ ไม้หรือปนูน ามาตกแตง่เข้าไว้ด้วยกนั 
หรือเทวรูปในวิหารก็เป็นแคเ่พียงโลหะที่ถกูน ามาสร้างให้เป็นรูปร่างขึน้มาเทา่นัน้ ซึง่โดยตวัของสิง่เหลา่นีห้าได้มี
ความศกัดิ์สิทธ์ิหรือมีความหมายต่อจิตใจของศาสนิกชนไม่ แต่เป็นเพราะการเผยแสดงตวัของความศกัดิ์สิทธ์ิ
ผา่น ระบบสญัลกัษณ์ ที่เช่ือมโยงกบั ต านาน ซึง่ถกูถ่ายทอดผา่นองค์ประกอบทางพืน้ท่ี เวลา ธรรมชาติแวดล้อม 
และอากัปกริยาในพิธีกรรม รวมถึงการที่มนุษย์ได้เข้าไปมี ประสบการณ์ร่วม กับการเผยแสดงตัวของ
องค์ประกอบเหลา่นัน้ตา่งหาก ท่ีช่วยท าให้ มิติศกัด์ิสิทธ์ิ ปรากฏขึน้มาภายในจิตใจของมนษุย์  
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โดยการปรากฏของมิติศกัดิ์สทิธ์ิจะเป็นไปในลกัษณะท่ี ซ้อนทบักบัโลกแห่งกายภาพ จนท าให้กายภาพ
เหลา่นัน้ ถูกยกระดบั (transcend) จาก พืน้ที่/เวลา/วตัถ/ุอากปักริยาทางโลกียะ (ที่ไม่มีความหมายพิเศษใดๆ) 
ให้กลายมาเป็นพืน้ท่ี/เวลา/วตัถ/ุอากปักริยา ท่ีด ารงอยู่ในสภาวะของความศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งเป่ียมไปด้วยความหมาย
ตอ่ชีวิตและจิตใจของมนษุย์ทัง้หลาย 

เราจะเห็นได้ว่าความศกัดิ์สิทธ์ิในทางศาสนา มีลกัษณะสมัพทัธ์กับสิ่งต่างๆ คือเป็นความสมัพนัธ์ท่ี
เช่ือมโยงระหวา่งมนษุย์กบัสรรพสิง่รอบตวัผา่น ประสบการณ์รบัรู้ทีเ่กิดข้ึนจริง ไมใ่ช่เพียงการบรรยายด้วยค าพดู 
หรือ เพียงจากการรวบรวมไว้เป็นองค์ความรู้เหมือนองค์ความรู้ทางประวตัิศาสตร์เท่านัน้ แต่เป็นความจริงที่
เกิดขึน้ในอีกระนาบหนึง่ที่ อบุติัข้ึนมา (emerge) ซ้อนทบักบัระนาบของโลกแหง่ความจริงที่ประจกัษ์ตรงหน้า  

ดงัที่ อนนัดา กุวารสวามี นกัปรัชญาศาสนาชาวอินเดียได้บรรยายเอาไว้วา่“เร่ืองราวหรือประสบการณ์
เหล่านัน้ตอ้งเป็นความจริงเสมอหรือไม่ก็ไม่เคยเป็นจริงเลย43  

โดยที่ ความจริงที่ถูกเปิดเผยผ่านต านาน (the reality narrated in the myth) ดงักลา่วนี ้อาจจะไมใ่ช่
ความจริงที่เกิดขึน้ในทางกายภาพ หรือ จักรวาลที่ปรากฏขึน้ในต านานเหล่านัน้ก็มิใช่เป็นจักรวาลตามแนวคิด
ของกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ แต่หมายถึง จักรวาลแห่งจิตวิญญาณ ที่สะท้อนภาพความสมัพนัธ์ระหว่าง
มนษุย์กบัสรรพสิง่ ดงัที่ ปรีชา ช้างขวญัยืน และสมภาร พรมทา ได้บรรยายไว้วา่... 

“...ศาสนาพูดถึงจกัรวาลทัง้หมด การพูดถึงจกัรวาลของศาสนาไม่ใช่การพูดในเชิงให้ข้อมูล
อย่างวิทยาศาสตร์ แต่จกัรวาลทีศ่าสนากล่าวถึงเป็นจกัรวาลทางนามธรรมทีมี่ตวัเราเป็นส่วนหน่ึง และ
ศาสนาก็สอนให้เราเชื่อมโยงตวัเราเข้าหาจกัรวาลทางนามธรรมที่ย่ิงใหญ่นี.้..  ศาสนาคือการเชื่อมโยง
ตนไปหาส่ิงอื่น เร่ิมจากคนรอบข้าง เพื่อนบ้าน ส่ิงแวดล้อม ทุ่งหญ้าป่าเขา ล าธาร มหาสมุทร และ
ทอ้งฟา้อนักวา้งใหญ่ จนทีส่ดุคือจกัรวาลทัง้หมด…” 44 

 

ทัง้นีก้ารเกิดขึน้ของจกัรวาลในทางศาสนา (ซึง่สมัพนัธ์กบัความจริงภายในโลกแหง่จิต และความจริงใน
โลกแห่งกายภาพ) มิใช่สิ่งที่เป็นไปอยา่งเลื่อนลอยหรือไร้ที่มาที่ไป แต่ทกุๆ สิ่งที่ถกูเปิดเผยในแตล่ะองค์ประกอบ
ของความศกัดิ์สิทธ์ิ ล้วนแต่สมัพนัธ์กับ “ระบบสญัลกัษณ์” (Symbolism) ซึ่งสะท้อนถึงเร่ืองราวใน “ต านาน” 
(Myth) ที่ปรากฏอยู่ในคติความเช่ือตา่งๆ การจะท าความเข้าใจโครงสร้างและความหมายที่ซ่อนอยู่ของต านาน 
จึงเป็นพืน้ฐานส าคญัอีกประการส าหรับการวิเคราะห์ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

 

 

                                                           
43 Ananda K. Coomaraswamy, Coomaraswamy: Selected Papers, Traditional Art and Symbolism(Indiana: Princeton University 

Press, 1986), 232. 
44 ปรีชา ช้างขวญัยืน และ สมภาร พรมทา,  มนษุย์กบัศาสนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543), หน้า 21. 
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2.2 ระบบสัญลักษณ์ทางศาสนา (Religious Symbolism) และต านาน (Myth)  

2.2.1 นิยาม, ความหมาย และหน้าที่ของระบบสัญลกัษณ์ทางศาสนา 

“สญัลกัษณ์” หรือ “Symbol” มีรากศพัท์มาจากภาษากรีกค าว่า Sym + Ballo แปลว่า “ขว้างไปพร้อม
กนั” ซึ่งสื่อถึงวิธีการที่สญัลกัษณ์น าจิตของมนษุย์ไปสูส่ิ่งที่มนัอ้างอิง (ขว้างออกไปสูอ่ีกสิ่งหนึ่ง) ซึ่งเป็นสิ่งที่ช่วย
ในการยกระดบัจิตใจ (Anagoge เป็นค าศพัท์ภาษากรีก ซึ่งแปลว่า “ยกขึน้สู”่) เพื่อท าความเข้าใจความหมายที่
อยูร่ะดบัท่ีเหนือขึน้ไปกวา่ความหมายทางรูปธรรมที่ปรากฏ45  

Rene Guenon ได้อธิบายไว้ว่า สญัลกัษณ์เป็นการผสานสิ่งที่อยู่ใน โลกแห่งปัญญา และ โลกแห่ง
สมัผสั เข้าด้วยกัน กล่าวคือมนุษย์รับรู้ระบบสญัลกัษณ์ผ่านประสาทสมัผสั เช่น เร่ืองเล่าหรือต านานถือเป็น
สญัลกัษณ์ที่รับรู้ผ่านประสาทสมัผสัทางการพดูและการได้ยิน ส่วนสถาปัตยกรรมเป็นการรับรู้สญัลกัษณ์ผ่าน
ประสาทสมัผสัทางพืน้ที่ โดยที่โลกแห่งประสาทสมัผสันีเ้ป็นภาพลกัษณ์ที่สะท้อนโลกแห่งปัญญา และในทาง
กลบักนัโลกแหง่ปัญญาก็สะท้อนกลบัมายงัโลกแหง่สมัผสัด้วยเช่นกนั46  

โดย Guenon ได้จ าแนกความหมายของสญัลกัษณ์ออกเป็นสองประเภท คือ ความหมายในแนวด่ิง 
(vertical meaning) และ ความหมายในแนวราบ (horizontal meaning) ความหมายในแนวดิง่ นัน้หมายถึง การ
ที่สญัลกัษณ์เป็น ภาพสะท้อน ของ ต้นแบบที่อยูใ่นโลกที่เหนือจากประสบการณ์ * ซึ่งภาพสะท้อนนีป้ระกอบด้วย 
รูปแบบอันเป็นแก่นสารทางนามธรรม (essential form) และ เนื้อหาสาระทางวัตถุ (material substance) 
ตวัอย่างเช่น ดอกบวั สาระทางวตัถขุองมนั คือความเป็นพืชชนิดหนึ่งที่แตกต่างจากพืชชนิดอื่น และดอกก็เป็น
สว่นของดอกมิใช่ก้านหรือรากแต่อย่างใด ในขณะที่สาระทางนามธรรมของมนั อาจมองได้ว่าเป็นการเบ่งบาน
ออกมาเพื่อประโยชน์แก่ตวัของมนัเอง และการเบ่งบานออกมาจากโคลนตมนัน้ก็เป็นภาพสะท้อนรูปแบบของ
การหลดุพ้นออกมาจากสภาวะหนึ่งไปสูอ่ีกสภาวะหนึ่ง ดงันัน้ดอกบวัจึงถกูใช้เป็นสญัลกัษณ์แทนการตรัสรู้ของ
พระพทุธเจ้าที่ตื่นขึน้และหลดุพ้นจากสภาวะทัว่ไปเข้าสูส่ภาวะของนิพพาน (nirvana) เป็นต้น  

ในขณะที่ความหมายในแนวราบ หมายถึง การที่สญัลกัษณ์มีความหมายที่หลากหลาย (multicity) 
และสอดประสานกนัอยูเ่หมือนตาขา่ย ทัง้นีก้ารพิจารณาความหมายในแนวราบของสญัลกัษณ์ จ าเป็นต้องท าใน 
ลกัษณะเปิด โดยไม่ถกูจ ากดัให้อยู่ภายใต้ทฤษฎีที่ตายตวั ตวัอย่างเช่น การน าเจดีย์หรือพระสถปูไปเทียบเคียง
กบัต้นไม้โลก ก็มิได้หมายความวา่พระสถปูมิได้เป็นอะไรนอกจากต้นไม้โลก47 ในคติของชาวไทใหญ่และลาว ซึง่
ถือวา่ต้นไม้คือแกนจกัรวาลและเป็นตวัแยกฟา้และดินออกจากกนั ในขณะท่ีชาวไทอาหม ไทใต้คง ไทยยวน และ

                                                           
45 เอเดรียน สนอดกราส, สญัลกัษณ์แหง่พระสถปู, 2 ed.(กรุงเทพฯ: อมรินทร์วิชาการ, 2541), 3. 
46 Rene Guenon, La Metaphysique Orientale (Paris: Editions traditonnelles, 1993). 
* วิธีคดิเช่นนีจ้ะคล้ายคลงึกบัทฤษฎีในเร่ืองรูปทรง (theory of form) ของเพลโต ซึง่กลา่วถึง แก่นสาร (essence) และ สสาร (substance) ท่ีเช่ือ

ว่าสิง่ตา่งๆ ในจกัรวาลล้วนเป็นภาพสะท้อนของสิง่สมบรูณ์ท่ีแสดงผ่านผ่านรูปทรง (form) ตา่งๆ 
47 เอเดรียน สนอดกราส, สญัลกัษณ์แหง่พระสถปู, 8. 
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ไทด านัน้ ถือว่าภูเขาถคือแกนจักรวาล48 ซึ่งทัง้ต้นไม้และภูเขาของชาวไททัง้สองเผ่านัน้ มีความหมายที่สอด
ประสานกนั แต่ก็มิใช่สิ่งเดียวกนั หลายครัง้ที่สัญลกัษณ์เหลา่นีม้ีความหมายร่วมกนัหรือช่วยสง่เสริมซึ่งกนัและ
กนั ดงันัน้การพิจารณาความหมายของสญัลกัษณ์ในแนวราบ จึงมีลกัษณะแบบ บูรณาการ (integration) ดงัที่ 
Eliade ได้กลา่วว่า “การท าความเข้าใจโครงสร้างทางสญัลกัษณ์นัน้ มิใช่การลดทอน/จ ากดัส่ิงต่างๆลง แต่เป็น
การสร้างบูรณาการ (ความหมายระหว่างสญัลกัษณ์) ต่างหาก” 49 

นอกจากนี ้กระบวนการทางสญัลกัษณ์นัน้ถือเป็นสิ่งที่มีพลวตั (dynamic) ซึ่งสมัพนัธ์กบัจิตของมนษุย์
อยู่ตลอดเวลา กระบวนการสื่อความหมายของสญัลกัษณ์มิใช่เป็นเพียงแค่การรับรู้และเข้าใจความหมายผ่าน
การจดจ าทางสมอง (cognition) เท่านัน้ แต่ยงัต้องอาศยั ประสบการณ์ ที่มนษุย์เข้ามามีสว่นร่วมกบัสญัลกัษณ์
โดยตรง จึงจะท าให้ความหมายของสญัลกัษณ์เหลา่นัน้ประทบัเข้าไปในจิตใจของมนษุย์ ก่อนที่จะช่วยยกระดบั
จิตใจขึน้ไปสูค่วามจริงในอีกขัน้หนึ่ง กระบวนการเช่นนีเ้รียกว่าการสร้าง ประสบการณ์อนัศกัด์ิสิทธ์ิ (numinous 
experience) ซึ่งต้องอาศัยการมีส่วนร่วมทางด้านอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ ภายใต้สภาพแวดล้อมที่
เหมาะสมและเอือ้ตอ่การสือ่ความหมายเชิงสญัลกัษณ์เหลา่นัน้  

ดงันัน้แล้วกระบวนการศึกษาวิจัยเร่ืองของความศกัดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา จึงไม่อาจจะ
พิจารณาจากเพียงแค่สญัลกัษณ์ที่ถูกน ามาประยุกต์ใช้ในงาน เช่น รูปทรง , สดัส่วน,การตกแต่งอาคาร ฯลฯ 
เทา่นัน้ แตต้่องพิจารณาถึงประสบการณ์ที่มนษุย์มีตอ่สถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ไปพร้อมๆกนัเสมอ 

โดยที่ประสบการณ์ที่เกิดขึน้ภายใต้สถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ ก็มิใช่จะเป็นประสบการณ์ใดๆ ก็ได้ แตต้่อง
เป็นประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้จากการมีสว่นร่วมใน พิธีกรรมอนัศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งถือเป็นสาระและหวัใจส าคญัท่ีสดุของ
การใช้งานสถาปัตยกรรมทางศาสนาทัง้มวล และการท่ีจะท าความเข้าใจพิธีกรรมใดๆ ได้นัน้ จ าเป็นต้องเร่ิมจาก
การท าความเข้าใจ ต านาน (Myth) ที่ซอ่นอยูใ่นแตล่ะคติความเช่ือก่อนเสมอ ทัง้นีเ้พราะต านานถือเป็นจดุเร่ิมต้น
ของเร่ืองราวอนัศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งเป็นเร่ืองราวท่ีเปิดเผยให้เห็นถึงการอบุตัิขึน้ และ การด ารงอยูข่องสรรพสิ่งทัง้หลาย
ในจักรวาลนี ้ส่วนพิธีกรรม ก็คือ การจ าลองเหตุการณ์  (เชิงสญัลกัษณ์) ที่ถูกเปิดเผย (ให้มนุษย์ได้รับรู้) ผ่าน
เร่ืองราวในต านานเหลา่นัน้นัน่เอง50  

โดยค าว่า “ต านาน” (Myth) เป็นคนละค ากบัค าว่า “นิทาน” (Fable) ซึ่งหมายถึงเร่ืองโกหกหรือเร่ืองที่
แต่งขึน้เพื่อประโยชน์อื่นๆ ที่ไม่เก่ียวข้องกบัทางศาสนา โดยค าว่า Fable นัน้มาจากภาษาละตินค าว่า “Fabula” 
ซึ่งมาจากรากศพัท์ค าวา่ “Fari” ซึ่งแปลว่า “พดู” ในขณะที่ “Myth” มาจากภาษากรีกค าวา่ “Muthos” ซึ่งมาจาก
รากศพัท์ค าวา่ “Mu” แปลวา่ “พดูโดยไมเ่ปิดปาก” หมายความวา่ “กลา่วโดยใช้ความเงียบ” นัน่เอง51  

                                                           
48 ปฐม หงส์สวุรรณ, การครัง้หนึง่ว่าด้วยต านานกบัวฒันธรรม, 302-304. 
49 Mircea Eliade, "Methodological Remarks on the Study of Religious Symbolism," in The History of Religion: Essays in 

Methodology, ed. Mircea Eliade and Joseph Kitagawa(Chicago: University of Chicago Press, 1959), 97. 
50 The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 80-85. 
51 Rene Guenon, Apercus Sur L’initiation (Paris: Editions traditonnelles, 1953). 
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ดงันัน้ต านานจึงเป็นการกลา่วโดยไมต้่องเปิดปาก หรือก็คือ การใช้สญัลกัษณ์ในการสื่อความหมายใน
ระดบัท่ีสงูขึน้ไป โดย อนนัดา กมุารสวามี ได้ให้นิยามของค าวา่ ต านาน วา่คือ “ภาษาที่เหมาะสมส าหรับสิง่เหนือ
โลก” และ “แสดงถึงความรู้อนัลกึล า้ที่สดุที่มนษุย์มีอยู่” ดงันัน้ต านานจึงด ารงอยู่ในฐานะของความเป็นนิรันดร 
และต านานก็คลีค่ลายออกมาเป็นเร่ืองเลา่ขานกนัอยา่งไมม่ีที่สิน้สดุ52  

ในขณะเดียวกนั Joseph Campbell ได้จ าแนกหน้าที่ของต านานไว้ 4 ประการ ได้แก่ 

1. ต านานท าหน้าที่ปลุกสภาวะให้ตื่นขึน้มา (vitalizing all): โดย Campbell ได้อ้างถึง
แนวคิด สภาวะศกัดิ์สทิธ์ิ หรือ numinous ของ Rudolf Otto โดยพยายามชีใ้ห้เห็นวา่ต านานนัน้ ช่วยท า
ให้เกิดประสบการณ์ใน อีกระนาบของความจริง (other planes of existence) ที่ซ้อนทบักับโลกของ
กายภาพที่ปรากฏ ซึ่งท าให้มนษุย์เกิดความสะพรึงและตราตรึงใจ ต่อสิ่งเร้นลบัที่ซ่อนตวัและถกูท าให้
ปรากฏขึน้มาผา่นต านานเหลา่นัน้   

2. ต านานท าหน้าที่บอกความสัมพันธ์ของสรรพสิ่ งในจักรวาล (cosmology): โดย
เร่ืองราวในต านานนัน้จะกลา่วถึงการก าเนิดของสรรพสิง่ (ซึง่ Eliade ระบวุา่การถือก าเนิดนัน้จะเร่ิมต้น
จากจดุศนูย์กลางเสมอ53) ก่อนที่สรรพสิง่จะคลีค่ลายตวัออกจากจดุศนูย์กลางไปสูท่ิศทางโดยรอบ เพื่อ
แสดงถึงถ่ินท่ีตัง้และแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัสรรพสิง่โดยรอบ 

3. ต านานท าหน้าที่ก าหนดระเบียบของสังคมมนุษย์ (social order): ต านานเป็นสิ่งที่
ช่วยบอกความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัสรรพสิง่ในจกัรวาล ซึ่งท าให้มนษุย์รู้จกับทบาทของตนเองที่มี
ต่อสิ่งอื่นหรือบคุคลอื่นรอบตวั เช่น บางความเช่ือมองวา่บคุคลอื่นนอกเหนือจากตนเองคือ ความเป็น
อ่ืน ซึ่งอยู่นอกเหนือจากพืน้ท่ีอนัศักดิ์สิทธ์ิ และมองกลุ่มมนุษย์ท่ีอยู่รอบนอกเป็นศตัรูท่ีจ าเป็นต้อง
แยกตวัออกหา่ง ในขณะท่ีบางกลุม่ชนกลบัมองกลุม่ชนที่อยูใ่กล้เคียงเป็นมิตรหรือเป็นเครือญาติที่แตก
ออกมาจากต้นก าเนิดเดียวกนั, ในบางกลุ่มชนจะรู้สึกว่าพระผู้ เป็นเจ้าหรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ินัน้ เป็นสิ่งท่ีมี
อ านาจที่น่าเกรงขามและสงูสง่เกินกวา่ตนจะสมัผสัได้ ในขณะที่บางกลุม่ชนกลบัมองว่าพระผู้ เป็นเจ้า
ได้ด ารงอยู่ท่ามกลางพวกเขา เป็นต้น Campbell นิยามลกัษณะเช่นนีว้่าเป็น ระบบอารมณ์ความรู้สกึ 
(system of sentiment) ซึ่งมนษุย์ในแต่ละบริบทก็มีระบบอารมณ์ความรู้สกึที่แตกต่างกนัออกไป เช่น 
ระบบอารมณ์ความรู้สกึของชนเผ่าที่ด ารงชีพด้วยการลา่สตัว์ ก็ย่อมไม่เหมือนกบัชนเผ่าที่ท ากสิกรรม , 
การท าความเข้าใจระบบความรู้สกึของแตล่ะสงัคม จึงสามารถท าการศึกษาได้ผ่านการศกึษาต านาน
และความเช่ือของคนในสงัคมนัน้ๆ 

4. ต านานท าหน้าที่ก าหนดจิตของปัจเจกให้ไปสู่สภาวะต่างๆ (Initiate Individual): 
นอกจากที่ต านานจะท าหน้าที่ในการบ่งบอกความสมัพนัธ์ของมนุษย์กับจักรวาล , มนุษย์กับมนุษย์ 

                                                           
52 Ananda K. Coomaraswamy, "The Iconography of Durer’s Knot and Leonardo’s Concatenation," The Art Quaterly 7(1944): 109-

128. 
53 Mircea Eliade, The Myth of Eternal Return, trans. William R. Trask(New Jersey: Princeton University Press, 1974), 12. 
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แล้ว ต านานยงัท าหน้าที่ก าหนดสภาวะจิตและรวมถึงการรับรู้ความจริงของมนษุย์แต่ละคนด้วย เพื่อ
ช่วยเตรียมสภาวะจิตของมนษุย์แตล่ะคนให้เข้าสูส่ภาวะในแตล่ะช่วงของชีวิต54  

นอกจากการจ าแนกหน้าที่ของต านานที่ส่งอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์แล้ว Joseph Campbell ยังได้
ท าการศกึษาเร่ืองราวในต านานตา่งๆทัว่โลก ซึง่ผลจากการศกึษา แสดงให้เห็นถึงโครงสร้างบางประการท่ีต านาน
เหล่านัน้มีร่วมกัน จนน ามาสู่การเสนอทฤษฎี “เอกต านาน” (Monomyth) ซึ่งถือเป็นทฤษฎีส าคัญอันหนึ่งใน
การศึกษาต านานเปรียบเทียบ (comparative mythologies)  โดยในทฤษฎีดงักลา่ว Campbell ได้แสดงให้เห็น
ว่าต านานและคติความเช่ือจากทัว่ทกุมมุโลกนัน้มี รูปแบบร่วมบางประการ โดยในการศกึษาเร่ืองราวในต านาน
จากทัว่ทกุมมุโลก Campbell วิเคราะห์ออกมาเป็น 2 สว่น ประกอบด้วย  

1. สว่นท่ีเป็นสาระเบือ้งต้น (elementary)  

2. สว่นท่ีเป็นบริบทเฉพาะตวัของท้องถ่ิน (folk)  

โดยที่องค์ประกอบสว่นแรกถือเป็น หวัใจ/สาระ ของต านานเหลา่นัน้ (ซึ่งสว่นนีถื้อเป็นสาระหลกัในการ
ศึกษาวิจัยของ Campbell) ในขณะที่ส่วนหลงันัน้เป็น รูปแบบ ที่สามารถแปรเปลี่ยนไปตามแต่ละบริบททาง
สงัคม-วฒันธรรมในแต่ละท้องถ่ิน ทัง้นีก็้เพื่อท าให้ต านานเหลา่นัน้ มีความสอดคล้องและเหมาะสมกบัยคุสมยัที่
ตวัมนัปรากฏตวัขึน้อยูเ่สมอ งานศกึษาของ Campbell ได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดเร่ือง “ต้นแบบ” (Archetype) 
ของ Carl Gustav Jung (ค.ศ.1875-1961) ซึ่งในหัวข้อถัดไปจะได้อธิบายว่า ต้นแบบ คืออะไร และสมัพันธ์
อยา่งไรกบัการศกึษาวิจยัเร่ืองมิติศกัดิ์สทิธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา 

 
ภาพที ่2.6 diagram แสดง “รูปแบบ” (pattern) ในเอกต านานของ Joseph Campbell 

(ทีม่า: https://cezarspace.wordpress.com/2014/04/17/the-monomyth/) 

                                                           
54 Joseph Campbell, The Mask of God: Occidental Mythology(New York: Penguin Books, 1976), 518-523. 

https://cezarspace.wordpress.com/2014/04/17/the-monomyth/
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2.2.2 สัญลักษณ์ในระดับ “ต้นแบบ” (Archetype)  

“ต้นแบบ” หรือ “Archetype” มาจากศัพท์ภาษาละตินค าว่า “Archetypum” โดยมีรากศัพท์มาจาก
ภาษากรีกค าว่า “ἀρχέτυπον” (archetupon) ซึ่งเกิดจากการน าค าว่า “Arkhe” (origin/first) มาผสมกับค าว่า 
“Typos” (model/pattern/first) ซึ่งหมายถึง “แบบแผนที่มาจากจุดเร่ิมต้น” 55 แนวคิดเร่ืองของ ต้นแบบ นัน้ มี
ที่มาตัง้แต่สมยักรีก โดยนกัปรัชญาคนส าคญัคือ เพลโต (Plato) ได้บนัทึกเร่ืองนีไ้ว้ในงาน ทฤษฎีเร่ืองรูปแบบ / 
theory of form (หรือในอีกช่ือคือ ทฤษฎีเร่ืองแนวคิด / theory of idea) ซึ่งเช่ือว่าสิ่งต่างๆในโลกนัน้ล้วนแตเ่ป็น 
ภาพสะท้อน (image) ของสิ่งสมบูรณ์ที่อยู่เหนือขึน้ไปกว่าตวัมนั โดยสิ่งสมบูรณ์นัน้ด ารงอยู่ ณ จุดสงูสดุของ
ความจริงทัง้มวลและไมไ่ด้อยูใ่นโลกของวตัถทุี่สามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสมัผสั ซึง่มีการเปลีย่นแปลงอยูต่ลอด 

เพลโตเช่ือวา่ รูปแบบทีส่มบูรณ์ นัน้เป็น ส่ิงทีไ่ม่เปลีย่นแปลง (immutable) เช่น ใบไม้สเีขียวสดนัน้ยอ่ม
สามารถเปลี่ยนเป็นสีน า้ตาลและซีดลง หรือ คนรูปร่างอ้วนอาจจะเปลี่ยนเป็นคนรูปร่างผอมได้ แต่สิ่งที่ไม่
เปลีย่นแปลงก็คือ สนี า้ตาลยอ่มไมใ่ช่สเีขียว ความผอมนัน้ไมใ่ช่ความอ้วน ซึง่สะท้อนวา่รูปแบบท่ีสมบรูณ์นัน้เป็น 
ความจริงทีอ่ยู่เหนือกาลเวลา (timeless truth) ที่ไมว่า่กาลเวลาจะเปลีย่นแปลงไปสกัเทา่ไร สิง่เหลา่นัน้ก็จะด ารง
รูปแบบอันสมบูรณ์ของมันอยู่เสมอ โดยที่รูปแบบที่สมบูรณ์นัน้เป็น  ความจริงหน่ึงเดียวเหนือความจริงที่
หลากหลาย (one over many) เช่น เราพดูถึงพายฝุนที่โหมกระหน ่าหลายลกูในช่วงฤดฝูน แม้เราจะพดูถึงพายุ
หลายลกู แต ่ความเป็นพาย ุนัน้ก็มีเพียงหนึง่เดียว แตส่ะท้อนออกมาได้หลากหลายรูปแบบ (form) 56  

แต่ทัง้นีก้ารวิเคราะห์เร่ืองรูปแบบที่สมบรูณ์ของเพลโต ก็เป็นไปในลกัษณะของการตอบค าถามเชิงภว
วิทยา (ontology) มากกว่าที่จะเป็นการศึกษาท าความเข้าใจเร่ืองราวที่เป็นปรากฏการณ์ในโลกแห่งความเป็น
จริงในเชิงปรากฏการณ์ศาสตร์ (phenomenology) 

ในขณะที่ผู้ที่น าแนวคิดนีม้าพฒันาต่อยอด ทัง้ในสว่นของแนวคิดหลกัและระเบียบวิธีวิจยั จนน าไปสู่
การน ามาประยกุต์ใช้ในวงวิชาการได้จริง ก็คือ Adolf Bastian (ค.ศ.1826-1905) นกัมานษุยวิทยาชาวเยอรมนั ผู้
ซึง่ได้ท าการศกึษาพฤติกรรมในเชิงมานษุยวิทยาของผู้คนจากพืน้ท่ีตา่งๆทัว่โลก จนได้ข้อสรุปท่ีเช่ือวา่มี จิตส านึก
ร่วมของมนษุยชาติ (Psychic Unity of Mankind) ซ่อนตวัอยู่ภายใต้จิตของมนษุย์แต่ละคนและวฒันธรรม แต่
จิตส านกึเหลา่นัน้จะถกูแสดงออกมาในรูปแบบใดก็ขึน้อยูก่บับริบทที่มนัด ารงอยูอ่ีกทีหนึง่  

โดยในกระบวนการศึกษาวิจยัของ Bastion ได้ท าการวิเคราะห์แยกแยะพฤติกรรมของมนษุย์ในแตล่ะ
วฒันธรรม โดยแบง่องค์ประกอบในการวิเคราะห์ออกเป็นสองสว่น คือ 

- สว่นท่ีเป็น แนวคิดตน้แบบ (Elementary Idea/ Elementargedanken)  
- สว่นท่ีเป็น แนวคิดเฉพาะตวัของแต่ละทอ้งถ่ิน (Folk Idea) 

                                                           
55 Douglas Harper, "Archetype," Online Etymology Dictionary [Online], 3 July 2013, Source: 

www.etymonline.com/index.php?search=archetype&searchmode=none. 
56 Gilbert Ryle, "What Was This Theory of Forms," Encyclopedia of Philosophy [Online], 3 July 2013, Source: 

www.philosophicalsociety.com/archives/plato%20and%20the%20theory%20of%20forms.htm. 
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ก่อนที่จะหาจุดร่วมของพฤติกรรมเหล่านัน้ตามล าดบั โดยในขัน้แรกจะเป็นการวิเคราะห์เพื่อหา คุณ
ลกัษณะร่วม (collective representation) ของแนวคิดในแตล่ะท้องถ่ิน เพื่อวิเคราะห์ถึงสาเหตแุละปัจจยัที่ท าให้
เกิดคณุลกัษณะร่วมเหลา่นัน้ จากนัน้จึงคอ่ยวิเคราะห์เพื่อแยก แนวคิดเฉพาะในแต่ละท้องถ่ิน ออกจาก แนวคิด
ต้นแบบ ซึ่งซ่อนอยู่ในแต่ละวฒันธรรม-ความเช่ือ แล้วจึงค่อยศึกษาหาคุณลกัษณะร่วมของแนวคิดต้นแบบ
เหลา่นัน้ (เช่นเดียวกบัท่ีท าการวิเคราะห์คณุลกัษณะร่วมของแนวคิดเฉพาะในแตล่ะท้องถ่ิน) เพื่อท าความเข้าใจ
คณุลกัษณะร่วมที่ซอ่นอยูภ่ายใต้จิตส านกึของมนษุย์ในแตล่ะเผา่พนัธุ์ทัว่ทกุมมุโลก 

แนวคิดและวิธีการศกึษาวิจยัของ Bastion ได้สง่อิทธิพลต่อทฤษฎี ต้นแบบ ของ Carl Gustav Jung ผู้
ซึ่งน าแนวคิดของ Bastion มาพฒันาต่อยอด เพื่อใช้ในการศึกษาความสมัพนัธ์ระหว่างสญัลกัษณ์ และ จิตใต้
ส านึกของมนุษย์ โดย Jung ให้นิยาม Archetype ว่าคือ “แบบแผนที่ซ่อนอยู่ภายใต้จิตไร้ส านึก” (collective 
unconscious) ของมนุษย์ชาติตัง้แต่โบราณกาล57 และจากการพัฒนาของ Jung ก็ส่งอิทธิพลไปสู่งานของ 
Joseph Campbell ผู้ซึง่น าทัง้แนวคิดและระเบียบวิธีวิจยัของ Bastion และ Jung มาใช้ในการศกึษาต านานและ
คติความเช่ือจากทัว่ทกุมมุโลก เพื่อมองหาคณุลกัษณะร่วมภายใต้ต านานเหลา่นัน้58  

โดย Campbell มองว่าเร่ืองราวในต านานแต่ละท้องถ่ินนัน้ ล้วนแต่ซ่อนสาระส าคญัที่แท้จริงของมนัไว้ 
ภายใตห้นา้กาก ของท้องถ่ิน ซึง่แปรผนัไปตามสภาพแวดล้อมทางสงัคม-วฒันธรรม ซึง่นัน่คือที่มาของ ทฤษฎีเอก
ต านาน ของ Campbell ซึง่เป็นความพยายามจะแยกแยะสิง่ที่เป็น แนวคิดตน้แบบ ที่ซอ่นอยูภ่ายในต านานออก
จาก แนวคิดเฉพาะตวัของท้องถ่ิน และท าการสรุปโครงสร้างและสาระที่ซ่อนตวัอยู่ภายใต้ต านาน ซึ่งถือเป็น
แนวคิดต้นแบบท่ีมนษุย์ชาติทัง้หลายมีร่วมกนั 

ดังนัน้ในการศึกษาเร่ืองมิติศกัดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนานัน้ จึงจ าเป็นต้องเร่ิมจากการท า
ความเข้าใจ แนวคิดและความหมายในระดบัต้นแบบ ที่ซ่อนอยู่ภายใต้สญัลกัษณ์ในต านานเหล่านัน้เสียก่อน 
และการวิเคราะห์ก็จ าเป็นต้องกระท าอยา่งมีระบบและโครงสร้างที่ชดัเจนเสมอๆ (มิใช่เป็นเพียงการเลา่ถึงต านาน
ไปเร่ือยๆ อยา่งไร้จดุหมาย) ซึง่จากการวิเคราะห์และทบทวนวรรณกรรมเบือ้งต้น ท าให้สามารถแบง่โครงสร้างใน
การวิเคราะห์ แนวคิดตน้แบบในต านาน ที่จะใช้ท าการศกึษาในงานวิจยัชิน้นี ้ได้เป็น 3 สว่น ได้แก่  

1. ต้นแบบของการก าเนิดจกัรวาล (Cosmogony) 

2. ต้นแบบของวีรบรุุษและภารกิจ (The Hero and The Quest)  

3. ความหมายของการกลบัคืนไปสู ่สภาวะแห่งการเร่ิมต้น/การก าเนิด และ การเปลีย่นสถานะตนให้
กลายเป็นผู้ศกัดิ์สทิธ์ิ (Divinization) 

 

                                                           
57 Carl Gutav Jung, "Approaching the Unconscious," in Man and His Symbols (London: Dell Publishing, 1978), 56-58. 
58 Joseph Campbell, The Masks of God: Primitive Mythology(London: Secker & Warburg, 1960), 32. 
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โดยในส่วนแรก จะเป็นการวิเคราะห์แนวคิดต้นแบบในเร่ืองการอุบตัิขึน้ของจกัรวาล ซึ่งเป็นการเผย
แสดงที่มีความสมัพนัธ์กบัเร่ืองของ พืน้ที่ และ ความหมายของพืน้ที ่ซึง่เร่ิมต้นจาก จุดศูนย์กลาง ก่อนที่จะขยาย
ขอบเขตและความสมัพนัธ์ออกไปสูพ่ืน้ท่ีโดยรอบ ซึง่ท าให้เกิดพืน้ท่ีซึง่เป่ียมด้วยความหมาย ขึน้มา  

ในขณะที่ส่วนที่สองนัน้จะกล่าวถึง มนุษย์ ในฐานะผู้ที่ด ารงอยู่ในจักรวาล และมิใช่เป็นเพียงมนุษย์
ธรรมดา แต่เป็นวีรบรุุษหรือเทพเจ้า ผู้ซึ่งฟันฝ่าอปุสรรคและความยากล าบากจนได้รับพลงัและสภาวะเทียมเทพ 
โดยที่เทพเจ้าหรือวีรบรุุษเหลา่นัน้ ก็คือ ภาพสะท้อน ของสิ่งที่มนษุย์พยายามหวนกลบัคืนไปสูช่่วงเวลาแหง่การ
การถือก าเนิด (ab origin) เพราะช่วงเวลาดงักลา่วถือเป็นช่วงเวลาท่ีศกัดิ์สิทธ์ิและมีความสมบรูณ์ท่ีสดุ แต่ทัง้นี ้
การจะกลบัคืนไปสูส่ภาวะเช่นนัน้ได้ จ าเป็นต้องอาศยั กระบวนการเปลี่ยนสภาวะทีเ่หมาะสม ซึ่งในเชิงพิธีกรรม 
กระบวนการเปลี่ยนสภาวะจะถกูแสดงออกมาในรูปของสิ่งที่เรียกวา่ “พิธีเปลี่ยนสภาวะ” ซึ่งหมายถึง พิธีที่ท าขึน้
ในขณะที่คนใดคนหนึ่งก าลงัเปลี่ยนสภาวะในชีวิตจากโลกหนึ่งไปอีกโลกหนึ่ง และพิธีกรรมเปลี่ยนสภาวะนัน้ถือ
ได้วา่เป็นสาระหลกัในการประกอบพิธีกรรมของศาสนิกชน59  

และในส่วนสดุท้าย ถือเป็นส่วนส าคญัที่วิเคราะห์ต่อเนื่องมาจากส่วนที่หนึ่งและสอง โดยจะเป็นการ
ขยายความและตอบค าถามว่า เป้าหมาย (purpose) และ สาระส าคญั (essence) ที่ซ่อนอยู่ภายใต้สญัลกัษณ์ 
(ระดบัต้นแบบ) ของเหล่าวีรบรุุษในต านานเหล่านัน้คืออะไร และสาระส าคญัเหล่านัน้สมัพนัธ์ต่อพิธีกรรมทาง
ศาสนาอยา่งไร และสดุท้ายแล้วสิง่เหลา่นัน้จะสง่ผลตอ่การออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนาในลกัษณะใดบ้าง 

 
2.3 ปรากฏการณ์ศาสตร์กับการวิเคราะห์มิตศัิกดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา 

 
2.3.1 ทฤษฎีปรากฏการณ์ศาสตร์  

 “ปรากฏการณ์ศาสตร์” (Phenomenology) มีพืน้ฐานมาจากค าวา่ “ปรากฏการณ์” หรือ Phenomenon 
(Phenomena เป็น Plural) ซึง่มาจากรากศพัท์ภาษากรีกค าวา่ phainomenon ซึง่มาจากกริยาค าวา่ phainesthai 
แปลว่า “ส าแดงตน” (to show itself) ส่วน phainomenon นัน้หมายถึง “สิ่งที่ส าแดงตน” (what shows itself) 
หรือ “การส าแดงตน” (manifest) โดยประกอบมาจากค าวา่ phai- หรือ phos ซึง่แปลวา่ “แสง” หรือ “ความสวา่ง” 
phaino จึงมีความหมายวา่ “น าเข้ามาสูแ่สงสวา่ง” (to bring into daylight) หรือ “น ามาวางไว้ในความสว่าง” (to 
place in brightness) ปรากฏการณ์ หรือ Phenomenon จึงหมายถึง “สิ่งที่ปรากฏหรือส าแดงตนเองออกมาใน
สิง่ที่มนัเป็น” (what show itself in itself)60 

                                                           
59 Arnold Van Gennep, The Rites of Passage, trans. Monika B. Vizedom and Gabrielle L. Caffee(London: Routredge and Kegan 

Paul Ltd., 1960). 
60 Martin Heidegger, Being and Time, 25. 
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Martin Heidegger นกัปรัชญาคนส าคญัในแนวคิดสายนีไ้ด้นิยาม “ปรากฏการณ์ศาสตร์” ไว้ว่าเป็น 
apophainesthai ta phainomena ซึง่แปลได้วา่ “ท าใหส่ิ้งทีส่ าแดงตนถูกมองจากตวัของมนัเอง, เหมือนกบัทีม่นั
ส าแดงตนจากตวัของมนัเอง” (to let what shows itself be seen from itself, just as it show itself from itself)61 

ปรากฏการณ์ศาสตร์ ถือเป็นศาสตร์ที่เข้ามามีอิทธิพลต่อวงการสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในหมู่นกั
ทฤษฎีที่นิยมแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม ่(Postmodern) โดยปรากฏการณ์ศาสตร์เป็นปรัชญาที่มุง่เน้นท าการศกึษา
ประสบการณ์ของมนษุย์ ในฐานะประธานการรับรู้สรรพสิ่งที่เกิดขึน้ในปรากฏการณ์ต่างๆ เข้ามาเป็นปัจจยัใน 
การไดม้าซ่ึงองค์ความรู้ (inquiry) ซึง่แตกตา่งจากการได้มาซึง่องค์ความรู้ทางวทิยาศาสตร์ ที่แยกมนษุย์ออกจาก
การศึกษา เพราะเช่ือในความเที่ยงตรงของข้อมลูเชิง วตัถวิุสยั (objective) โดยปราศจากอคติของมนษุย์ ซึ่งวิธี
ดงักลา่วอาจจะเป็นวธีิวิทยาที่เหมาะกบัการศึกษา วิทยาศาสตร์ธรรมชาติ (natural science) ที่เป็นปรากฏการณ์
ทางธรรมชาติ แต่ในขณะเดียวกนัก็ไม่สามารถตอบโจทย์ของการศกึษาในเชิง มนษุย์ศาสตร์ (human science) 
ที่มีความซบัซ้อนเกินกว่าจะใช้วิธีวิทยาแบบที่ใช้ในการศึกษาวิทยาศาสตร์ธรรมชาติมาท าการศึกษาได้ ดงันัน้
ปรากฏการณ์ศาสตร์จึงกลายมาเป็นทัง้ปรัชญาและวิธีวิทยาที่ถกูน าเสนอขึน้มา เพื่อเติมเต็มปัจจยัหลายประการ
ที่กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ไมส่ามารถจะให้ค าตอบได้อยา่งครบถ้วน 

กล่าวโดยรวมก็คือ ปรากฏการณ์ศาสตร์  เป็นแนวคิดที่มีจุดประสงค์เพื่อตอบโต้ต่อวิธีคิดแบบ
วิทยาศาสตร์ยคุใหม่ (หรือบางทีเรียกกันว่า วิทยาศาสตร์แบบคลาสสิก /classical science) ที่มองสรรพสิ่งใน
โลกแบบแยกส่วน และตดัทอนความหมายที่เกิดจากจินตนาการ ส านึก และความรู้สึกที่มนุษย์มีต่อสรรพสิ่ง
ออกไป เช่น คนในอดีตมองต้นไม้ใหญ่ว่ามีเทวดาอารักษ์ นางไม้ หรือวิญญาณศกัดิ์สิทธ์ิ ท่ีช่วยปกปักษ์รักษา
สถานท่ีเหลา่นัน้ไว้ ผู้คนจึงเคารพธรรมชาติ และ ไมก่ระท าการท่ีจะเป็นการรบกวนธรรมชาติและสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ  

ในขณะที่มมุมองของวิทยาศาสตร์สนใจเพียงแต่การศึกษา ส่ิงที่ปรากฏทางกายภาพวิทยาศาสตร์จึง
มองเห็นต้นไม้เป็นเพียงมวลสารหรือพืช ที่ประกอบด้วยราก ล าต้น ก่ิง และใบ, มีคลอโรฟิลด์เพื่อสงัเคราะห์แสง, 
เป็นอาหารของสตัว์กินพืช เป็นต้น ซึง่การเข้าใจความจริงเช่นนัน้โดยตวัของมนัเอง (ในฐานะศาสตร์แขนงหนึง่) ก็
มิได้เป็นเร่ืองที่ผิดแตป่ระการใด เพียงแต่ การมองเพียงแค่นัน้ ได้ไปลดทอนความหมายและคณุคา่แหง่ชีวิตของ
ต้นไม้ที่มีต่อผู้คนไปจนหมดสิน้ การที่วิธีการค้นหาความจริงแบบวิทยาศาสตร์มีความจ ากดัเช่นนีเ้อง ท าให้เกิด
แนวคิดเพื่อที่จะแสวงหาความจริงในอีกรูปแบบหนึ่ง ผ่านประสบการณ์และจิตส านึกของผู้คน ซึ่งก็คือแนวคิด
สายปรากฏการณ์ศาสตร์ ซึ่งเป็นปรัชญาที่มุ่งเน้นเพื่อค้นหาความจริงใน ปรากฏการณ์ (phenomenon) โดยที่
แนวคิดอย่างกว้างๆของปรากฏการณ์ศาสตร์ก็คือ การมุ่งเน้นไปที่ การศึกษาส านึกของผู้คนผ่านปรากฏการณ์ 
แตก่ารศกึษาส านกึในท่ีนี ้ตา่งจากการศกึษาวิทยาศาสตร์แบบจิตวิทยาที่ใช้กระบวนการศกึษาในฐานะเป็น บรุุษ
ที่สาม ที่มองอย่าง เป็นกลาง และ สากล ซึ่งบุรุษที่สามที่ว่านัน้ไม่มีอยู่จริงและไม่มีอารมณ์ ความรู้สึกใดๆ กับ
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้ ในขณะที่การศึกษาแบบปรากฏการณ์ศาสตร์จะเน้นที่การศึกษา ส านึก ซึ่งเกิดจาก
ประสบการณ์ในฐานะ บรุุษทีห่น่ึง ที่เข้ามีอารมณ์และความรู้สกึตอ่ปรากฏการณ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ 

                                                           
61 Ibid., 30. 
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แนวคิดด้านปรากฏการณ์ศาสตร์นัน้ เร่ิมต้นจากการศึกษาของนกัปรัชญาชาวเยอรมนัช่ือ Edmund 
Husserl (1859-1938) ซึ่งพยายามจะโต้แย้งกบัทัง้พวก ประสบการณ์นิยม (Empiricism) และ ทฤษฎีจิตวิทยา 
แบบ Franz Bentano (1835-1917) โดยพวกแรกเช่ือว่าความจริงหรือการรู้ถึงความจริงในโลก เกิดขึน้ได้จาก
ประสบการณ์ผ่านการรับรู้โดยผ่านประสาทสมัผสัพืน้ฐานเท่านัน้62 ในขณะที่ทฤษฎีจิตวิทยาแบบ Bentano ก็มวั
แตส่นใจในเร่ืองของจิตและความคิดโดยไมไ่ด้อธิบายเช่ือมโยงกบัการด ารงอยูข่องในโลกแหง่ความเป็นจริง63  

รชฏ สาตราวธุ ได้ยกตวัอย่าง ภาพลกูเต๋าซึ่งมีหกด้าน เพื่อมาประกอบค าอธิบายของ Husserl ในงาน 
Thing and Space: Lectures of 1907 (1997)64 ซึ่งถ้าใช้แนวคิดแบบประสบการณ์นิยม ที่รับรู้โดยใช้ประสาท
สมัผัสอย่างตรงไปตรงมาเหมือนรอยประทบัที่เกิดขึน้จากโลกภายนอกที่เข้ามากระท าภายในจิตของเรา จะ
มองเห็นลกูเตา๋เป็นแบบภาพทางด้านซ้าย คือมองเห็นได้เพียงแคส่ามด้านเทา่นัน้ แตถ้่าเราใช้ ส านึก เราจะเข้าใจ
ได้ว่าลกูเตา๋นัน้มีทัง้หมดหกด้านในคราวเดียว หรือกลา่วได้วา่ ภาพ ที่เรารับรู้นัน้มีมากกวา่สามด้าน (ที่รับรู้แบบ
ตรงไปตรงมา) และก้าวข้าม (transcend) ผา่นการรับรู้แบบตรงไปตรงมาแบบที่ประสบการณ์นิยมเสนอไว้ 

 
ภาพที ่2.7 ภาพลูกเต๋าทีใ่ช้อธิบายถึงแนวคิดการพุง่จิตส านึกโดยอาศยัโลกทีป่รากฏเป็นพืน้ฐาน ของ Edmund Husserl 

 
แนวคิดของ Husserl ได้สรุปว่า ประสบการณ์ท าให้มนษุย์เกิด ภาพ ที่สามารถรับรู้ได้มากกวา่การรับรู้

อยา่งตรงไปตรงมาทางประสาทสมัผสั การรับรู้จึงเป็นการเช่ือมโยงระหวา่งวตัถทุี่รับรู้ได้โดยประสบการณ์ เข้ากบั
วตัถทุี่เป็น “อตุรภาพ/อตุรภาวะ” (transcendence) หรือวตัถทุี่ก้าวข้ามพ้นขอบเขตของผสัสะ ซึง่ อตุรภาพ ในท่ีนี ้
หมายถึง สิง่ที่เราไมส่ามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสมัผสัอยา่งตรงไปตรงมาได้ แตด้่วยเหตผุลและจินตนาการท าให้
เราสามารถเข้าถึงมนัได้ ดงัเช่นตวัอย่างของลกูเต๋าที่เราไม่สามารถรับรู้โดยประสาทสมัผสัได้ทัง้หมดในคราว
เดียวกนัหกด้าน แต่ถึงกระนัน้เราก็สามารถบอกถึงการมีอยูข่องด้านที่เหลือได้ ซึ่งการมีอยูข่องด้านที่มองไมเ่ห็น 
ช่วยท าให้เราเข้าใจปรากฏการณ์ของโลกแห่งกายภาพที่ปรากฏตอ่หน้าเราและเช่ือมโยงระหวา่งจินตนาการ จน

                                                           
62 Richard Fumerton, Anthony M. Quinton, and Baron Quinton, "Empiricism," Encyclopædia Britannica [Online], 10 September 

2013, Source: www.britannica.com/EBchecked/topic/186146/empiricism. 
63 รชฎ สาตราวธุ, "ปรากฏการณ์วิทยา," สารานกุรมปรัชญาออนไลน์ฉบบัสงัเขป [Online], 20 กรกฎาคม 2555, Source: 

www.philospedia.net/phenomenology.html#3. 
64 Edmund Husserl, Thing and Space: Lectures of 1907, trans. Richard Rojcewicz(Massachusetts: Kluwer Academic Publishers, 

1997), 42-46. 
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ก่อให้เกิดเป็นภาพที่ครบสมบูรณ์ ลกัษณะดงักล่าวนี  ้Husserl เรียกมนัว่า “อุตรภาวะในโลกที่ปรากฏต่อหน้า” 
(transcendence in the immanence) ซึ่ง เป็นจุดยืนพืน้ฐานของการรับรู้แบบปรากฏการณ์ศาสตร์ 65 ใน
ขณะเดียวกนั Husserl ได้แย้งกบัทฤษฎีจิตของ Brentano ที่พุง่ความสนใจและให้ความส าคญัไปท่ีจิตส านกึที่อยู่
ภายใน โดยละเลยปรากฏการณ์ที่อยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง ซึ่งในประเด็นนี ้Husserl ได้แย้งว่า ส านึกใดๆ ก็
ตามจ าเป็นท่ีจะต้องมีประสบการณ์ที่เกิดจากโลกที่ปรากฏซึง่จะน าพาส านกึนัน้ไปสูอ่ตุรภาวะได้  

กลา่วโดยสรุปก็คือ การจินตนาการในสิง่ที่ไมป่รากฏ ยอ่มต้องอาศยัประสบการณ์ใน โลกทีป่รากฏ เป็น
พืน้ฐานเสมอ ทัง้พวกประสบการณ์นิยมและเบรนทาโนต่างมีข้อจ ากัดในการอธิบายทัง้คู่ ประสบการณ์นิยม
อธิบายแตส่ิง่ที่ปรากฏผา่นผสัสะเป็นฐาน โดยละเลยสิง่อื่นๆท่ีอยูใ่นโลก ในขณะท่ีแนวคิดของ Brentano อธิบาย
ผา่นส านกึโดยละเลยตอ่การปรากฏของโลกแหง่กายภาพ ดงันัน้ อตรภาวะในโลกที่ปรากฏต่อหนา้ ของ Husserl 
จึงกลายมาเป็นหัวใจส าคญัในการอธิบายโลกอย่างครบครัน ทัง้อุตรภาพที่เกิดจากส านึกพุ่งไปสู่ และความ
เช่ือมโยงระหวา่งอตุรภาพกบัประสบการณ์ที่ปรากฏในโลกแหง่กายภาพ 

Husserl เช่ือว่าจากกระบวนการแบบปรากฏการณ์ศาสตร์ที่อาศยัเร่ืองของ การพุ่งจิตส านึกนี ้น่าจะ
ช่วยให้มนษุย์กลบัมาทบทวนความเข้าใจที่มนษุย์มีต่อโลกและสรรพสิ่งที่อยู่รอบตวั ซึ่งสิ่งนีจ้ะช่วยดึง “โลกแห่ง
ชีวิต” (Life-World) ให้กลบัคืนมาอีกครัง้หนึง่66 

จากพืน้ฐานเร่ือง ส านึก โลกที่ปรากฏต่อหนา้ อตุรภาวะ และโลกแห่งชีวิต ได้กลายมาเป็นพืน้ฐานตอ่
ให้กับ Martin Heidegger (1889-1976) และ Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) ซึ่งปรัชญาและแนวคิด
ของทัง้สองคนนีไ้ด้สง่อิทธิพลต่อนกัทฤษฎีด้านสถาปัตยกรรมในภายหลงั โดย Heidegger ได้น าพืน้ฐานความ
เข้าใจทางปรากฏการณ์ศาสตร์มาอธิบายและปฏิวตัิความเข้าใจของ อภิปรัชญา (metaphysic) เสียใหม่ โดย 
Heidegger ได้กลา่วว่า ความเข้าใจในเร่ืองของ ความเป็น (being / seienden) ในปรัชญาตะวนัตกตัง้แต่อดีต
นัน้ ล้วนแต่ยืนอยู่บนพืน้ฐานของ เทวภาพวิทยา (ontotheology) ที่เช่ือว่ามี แบบ (form) ที่สมบูรณ์ที่ก าหนด
ความเป็นของสรรพสิง่บนโลกนีไ้ว้ตามอยา่งที่อริสโตเติลได้กลา่วไว้ และถกูน ามาพฒันาตอ่เป็นอภิปรัชญาในชว่ง
ยคุกลาง โดยโยงเข้ากบัคริสต์ศาสนาที่เช่ือว่าพระผู้ เป็นเจ้าได้รังสรรค์ แบบ เหลา่นัน้ไว้ และสิ่งต่างๆไม่สามารถ
เป็นอยา่งอื่นได้นอกจาก แบบ ของตวัมนัเอง67   

Heidegger ได้โต้แย้งต่อแนวคิดเร่ือง แบบ ในอภิปรัชญาตะวนัตกซึง่พยายามระบวุา่มนษุย์เป็น อะไร
สกัอย่าง เช่น มนุษย์เป็นสตัว์สงัคม มนุษย์เป็นสตัว์การเมือง มนุษย์เป็นสตัว์ที่มีเหตผุล เป็นต้น สิ่งเหล่านีเ้ป็น
ความพยายามในการแสดงให้วา่มมีนษุย์มีแกน่แท้ (รูปแบบท่ีสมบรูณ์) อะไรบางอยา่ง โดยสิง่ที่ Heidegger ท าก็
คือ การตัง้ค าถามวา่แท้ที่จริงแล้ว ความเป็น (being) คืออะไร?   

                                                           
65 รชฎ สาตราวธุ, "ปรากฏการณ์วิทยา". 
66 Dermot Moran, Introduction to Phenomenology(London and New York: Routledge, 2000), 186. 
67 Iain D. Thomson, Heidegger on Ontotheology: Technology and the Politics of Education (New York: Cambridge University 

Press, 2005), 11-13. 
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ในขณะที่มนุษย์สามารถเป็นอะไรก็ได้ต่างกับ โต๊ะ หมา หรือ แมว ที่เป็นของมนัเช่นนัน้ตลอด ดงันัน้ 
ความเป็น (Being / Sein) ในท่ีนีจ้ึงแตกตา่งจากนิยามของ เป็น (being / Seienden) ในแบบอภิปรัชญา ซึง่จาก
ข้อโต้แย้งดงักลา่ว ได้ท าให้การศกึษาด้านปรัชญาหนัมามองที่ ความเป็น ในฐานะ สภาวะ ของสิง่ตา่งๆ มากกวา่
ที่จะมานัง่มองหาสภาวะอนัสมบรูณ์ ท่ีมนษุย์ไมส่ามารถจะ เป็น อยา่งอื่นได้ นอกเหนือจากสิง่นัน้ได้  

จากจุดยืนด้านปรัชญานี ้ท าให้มนษุย์มี สภาวะปลายเปิด ที่สามารถเปลี่ยนแปลงตนเองเป็นอะไรก็ได้ 
เช่นนีเ้อง “มนษุย์จึงเป็นมนษุย์” สงัเกตได้วา่จาก  จดุนี ้Heidegger ได้น าเอาแนวคิดทางปรากฏการณ์ศาสตร์มา
อธิบาย คือปรัชญาทางปรากฏการณ์ศาสตร์ที่เช่ือในการค้นหาความหมายที่เกิดจากส านึกในปรากฏการณ์
ต่างๆกนั ต่างจากวิธีการมองแยกสว่นแบบวิทยาศาสตร์ที่พยายามวิเคราะห์สิ่งต่างๆให้ดเูป็น กลาง และ สากล 
เช่นเดียวกบัความพยายามในการค้นหารูป แบบ ที่เป็นกลางแบบสมบรูณ์ที่เป็นแก่นแกนของมนษุย์โดยเหลา่นกั
ปรัชญาทัง้หลาย ซึง่นัน่ถือเป็นการตดัทอนความหมายของความเป็นมนษุย์ลงไป 

ในประเด็นเร่ืองธรรมชาตขิองส านกึนัน้ Heidegger ได้เสนอไว้วา่ “การพุ่งไปของจิตส านึกอย่างสมบูรณ์ 
มิใช่ส่ิงใดนอกจากเป็นการพุ่งไปของจิตส านึกภายใต้ลกัษณะทางภววิทยาของชีวิตทีมี่ความเป็นจริงโอบอุม้ การ
พุ่งไปของจิตส านึกมีลกัษณะของปรากฏการณ์อยู่ในเบือ้งตน้...” 68 

นอกจากนัน้ Heidegger ยงัพยายามชีใ้ห้เห็นถึง ความเป็นมนษุย์ หรือ การด ารงอยู่ของมนษุย์ หรือที่
เรียกทบัศพัท์เป็นภาษาเยอรมนัวา่ ดาไซด์ (Dasein) ต้อง อยู่ในโลก (being-in-the-world) และในขณะเดียวกนั
การอยู่ในโลกนัน้ก็หมายถึงต้อง อยู่ร่วมกบัส่ิงอื่น (being-with-others) ด้วย ท าให้ทุกๆ การศึกษาของสภาวะ
ความเป็นของมนษุย์ ผู้ศึกษาต้องมองลงไปให้เห็นถึงบริบทที่เกิดขึน้จากโลกรอบตวัที่มีมนษุย์เป็นสว่นหนึ่งด้วย 
ซึ่งแนวคิดนีต้่างจากปรัชญาในยคุสมยัใหม่ โดยเฉพาะปรัชญาแบบปฏิฐานนิยม (Positivism) ซึ่งพยายามแยก
โลกออกเป็นสว่นๆเพื่อให้ง่ายตอ่การศกึษา แตใ่นขณะเดียวกนัก็ท าให้ได้ความหมายที่ไมค่รบสว่นเช่นกนั69 

Heidegger ยกตวัอย่าง มนุษย์ที่มีศาสนาและเช่ือถืออย่างเหนียวแน่น กับ มนุษย์ที่ไม่มีศาสนา เมื่อ
มนษุย์ทัง้สองพบคมัภีร์ในศาสนา คนที่มีศาสนาก็จะให้ความเคารพ ในขณะที่คนที่ไม่มีศาสนาจะมองเป็นเพียง
หนงัสือเลม่หนึ่งเท่านัน้ จากกรณีนีจ้ะเห็นได้วา่มนษุย์นัน้มิได้รับรู้โลกอยา่งตรงไปตรงมา แต่รับรู้ผ่านการตีความ 
(ที่เกิดจากบริบทและสภาวะที่ห้อมล้อมมนษุย์คนนัน้) ดงันัน้การ อยู่-ใน-โลก จึงเป็นหวัใจส าคญัในการท าความ
เข้าใจมนษุย์และโลกของมนษุย์ 

Merleau-Ponty ได้น ามุมมองของ Heidegger มาท าให้ชัดเจนขึน้ โดยเน้นไปที่การด ารงอยู่ของ 
ร่างกายที่เป่ียมชีวิต (lived body), การอยู่ในโลก (being-in-the-world) และ การอยู่ร่วมกบัส่ิงอื่น (being-with-
others) โดย Merleau-Ponty ได้นิยามปรากฏการณ์ศาสตร์ไว้วา่... 

 

                                                           
68 รชฎ สาตราวธุ, "ปรากฏการณ์วิทยา". 
69 Martin Heidegger, Being and Time, 49-58. 
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“ปรากฏการณ์ศาสตร์คือ การศึกษาสาระ (essence) ซ่ึงรวมถึงนิยามของสาระ, สาระของ
การรบัรู้ และสาระของส านึก เป็นตน้  อีกทัง้ปรากฏการณ์ศาสตร์ยงัเป็นปรชัญาทีน่ าเอาสาระกลบัมาสู่
การด ารงอยู่/มีอยู่ (existence) และไม่ได้คาดหวงัที่จะท าความเข้าใจมนษุย์และโลกจากแง่มุมอืน่ๆใด
นอกเหนือไปจากมุมของความเป็นจริงที่รายล้อม (facticity)  อีกทัง้ยงัเป็นปรัชญาที่อธิบายว่าโลกนัน้ 
‘ได้คงอยู่ก่อน’ (already there) ที่ส่ิงต่างๆจะเร่ิมสะท้อนตามมา ‘อย่างไม่แปลกแยก’ (inalienable 
presence) และความพยายามทัง้หมดนัน้ก็คือ การร้ือฟ้ืนความสมัพนัธ์โดยตรงทีม่นษุย์มีกบัโลกมาแต่
ดัง้เดิม ผ่านกระบวนการทางปรชัญานีเ้อง…” 70 

  
Merleau-Ponty ได้เสนอว่าเราควรน า กาย กลบัมาสู่ จิต เนื่องจากแนวคิดของปรัชญาสมยัใหม่แบบ 

Rene Descarte ที่บอกว่า “ฉนัคิด ฉนัจึงเป็น” (I think, therefore I am) ซึ่งให้ความส าคญัที่จิตที่แยกออกจาก
กาย และมองกายเป็นเพียงเคร่ืองกลที่แยกสว่นได้ เราเพียงแต ่“มี” ร่างกายเท่านัน้71 แต่ส าหรับ Merleau-Ponty 
การที่มนษุย์จะด ารงอยู่ในโลกใบนีไ้ด้ ย่อมต้องอาศยัการรับรู้ และการมีประสบการณ์ร่วมกบัสิง่อื่นๆ ในโลกใบนี ้
ผา่นองค์ประกอบตา่งๆ ของร่างกาย  

ดงันัน้ร่างกายจ าเป็นต้องสมัพนัธ์และเป็นหนึง่เดียวกบัจิตใจ เพื่อรับรู้ประสบการณ์ผ่านปฏิสมัพนัธ์กบั
โลกที่แวดล้อม มนษุย์เราจึงไม่ได้ “มี” ร่างกายของเรา แต่เรา “เป็น” ร่างกายของเรา ร่างกายจึงเป็นพืน้ที่ในการ 
อยู่-ใน-โลก เป็นพืน้ที่ในการรับรู้ความหมายของโลก และเป็นสิ่งที่แสดงออกถึงปฏิสมัพันธ์ที่มนุษย์มีต่อโลก 
ร่างกายจึงเป็นพืน้ท่ีของการเข้าใจปรากฏการณ์ตา่งๆ ที่เกิดขึน้ในโลก และนัน่คือนิยามของ ร่างกายที่เป่ียมดว้ย
ชีวิต (lived body) ของ Merleau-Ponty72  

กล่าวโดยสรุปคือ ค าถามเร่ืองโครงสร้างของส านึก การพุ่งไปของส านึก และวตัถแุห่งการส านึก ล้วน
ต้องคิดผ่านร่างกายทัง้สิน้ ร่างกายเป็นพืน้ที่ในการเข้าใจโลกและรับรู้ปรากฏการณ์ทัง้หลาย ดงันัน้หากไร้ซึ่ง
ร่างกาย ความหมายหรืออตุรภาวะตา่งๆ ก็จะไมเ่กิดขึน้ ในขณะเดียวกนัความหมายที่เกิดกบัร่างกายนัน้ ก็มิได้มี
เพียงความหมายเดียว เพราะการด ารงอยูข่องมนษุย์ได้ท าให้ร่างกายเป็นร่างกายที่เป่ียมชีวิต และประสบการณ์ที่
เกิดขึน้ก็ได้เปิดพืน้ที่ไปสูอ่ตุรภาวะที่สมัพนัธ์กบัโลกอนัเป็นบริบทที่แวดล้อมตวัมนษุย์ ซึ่งนัน่ท าให้ความหมายที่
เกิดขึน้ตอ่ประสบการณ์ของมนษุย์ มีความหลากหลายและไม่ถกูตีกรอบตายตวัอยูก่บัทฤษฎีใดทฤษฎีหนึง่ 

 

                                                           
70 Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, trans. Colin Smith, 2 ed.(London and New York: Routledge, 2002), vii. 
71 Dermot Moran, Introduction to Phenomenology, 404. 
72 Ibid., 423-425. 
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2.3.2 ปรากฏการณ์ศาสตร์ในทางศาสนา  

นอกเสียจากการศึกษาศาสนาในเชิงสญัลกัษณ์ เพื่อค้นหาความหมายที่ซ่อนอยู่ภายใต้เร่ืองราวใน
ต านานเหล่านัน้แล้ว การศึกษาทางศาสนายังจ าเป็นต้องศึกษาถึงความสมัพันธ์ระหว่างการเผยแสดงของ
สญัลกัษณ์ซึง่เกิดขึน้จากโลกภายนอก กบั ประสบการณ์ที่เกิดขึน้ภายใต้จิตส านกึของมนษุย์ไปพร้อมกนั  

ทัง้นีเ้พราะศาสนามิใช่เป็นเพียงเร่ืองเลา่หรือความเช่ือที่รับรู้ผา่นทางสมองหรือการใช้เหตผุลเทา่นัน้ แต่
ประสบการณ์ทางศาสนาเป็นประสบการณ์ที่เกิดขึน้ในอีกระนาบของความจริงภายในจิตของมนุษย์โดยที่
การศึกษาในลกัษณะเช่นนีถ้กูเรียกว่า ปรากฏการณ์ศาสตร์ในทางศาสนา (Phenomenology of Religion) ซึ่ง
หมายถึงแนวทางในการศึกษาศาสนาไม่ว่าจะเป็นในแง่ของคติความเช่ือ สญัลกัษณ์ พิธีกรรม และอื่นๆ โดย
มุ่งเน้นศึกษา ประสบการณ์ที่เกิดข้ึนจริง เพื่อท าความเข้าใจ โครงสร้าง และ ความหมาย ที่ซ่อนอยู่ภายใต้
ปรากฏการณ์ทางศาสนาเหลา่นัน้ 

ปรากฏการณ์ศาสตร์ในทางศาสนา ถูกพูดถึงขึน้ครัง้แรกในงานของ Pierre Daniël Chantepie de la 
Saussaye (1848-1920) ซึง่พยายามพฒันา ศาสตร์แห่งศาสนา (science of religion / Religionswissenschaft) 
ต่อจากนกัศาสนวิทยาหลายคนก่อนหน้านี ้โดย Chantepie de la Saussaye ได้จ าแนกคณุลกัษณะของศาสตร์
แห่งศาสนาออกเป็นสองสว่น คือ ส่วนที่เป็นการเผยแสดง (manifestation) และ ส่วนที่เป็นแก่นแท้ (essence) 
โดย Chantepie de la Saussaye ระบวุา่ปรากฏการณ์ศาสตร์ทางศาสนา ซึง่เป็นการเข้าไปส ารวจและเก็บข้อมลู
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้จริงในทางศาสนา (พิธีกรรมและความรู้สึกของศาสนิกชน) ถือเป็นขัน้ตอนแรกในการ
เตรียมข้อมูลเชิงประวตัิศาสตร์เพื่อใช้วิเคราะห์ทางปรัชญาในขัน้ตอนถัดไป ในมุมมองของ Chantepie de la 
Saussaye ปรากฏการณ์ศาสตร์จะช่วยท าความเข้าใจสว่นท่ีถกูเผยแสดง ในขณะท่ีความเข้าใจเชิงปรัชญาจะใช้
วิเคราะห์แก่นแท้ของศาสนาในแตล่ะความเช่ือ73 

Rudolf Otto (1869 - 1937) ใช้วิธีการทางปรากฏการณ์ศาสตร์ในลกัษณะที่ตา่งออกไป กลา่วคือ Otto 
ได้วิเคราะห์ศาสนาโดยพุ่งเป้าไปที่เร่ืองของอารมณ์ความรู้สึกที่เกิดจากประสบการณ์ทางศาสนาหรือสภาวะ
ความศกัดิ์สทิธ์ิ แทนท่ีจะใช้การอธิบายเชิงเหตผุลหรือเชิงปรัชญาเช่นนกัทฤษฎีคนอ่ืนๆ ซึ่งท าให้งานของ Otto มี
ลกัษณะเฉพาะตวัที่นา่สนใจ 

ส่วน  William Brede Kristensen (1867-1953) และ  Gerard van der Leeuw (1890-1950) ไ ด้น า
แนวคิดเร่ือง ความเร้นลบัอนัน่าสะพรึงและตราตรึงใจ หรือ Mysterium Tremendum et Fascinans ของ Rudolf 
Otto มาพฒันาตอ่ยอด โดยมองวา่เร่ืองราวในทางศาสนา ถือเป็น ประสบการณ์ทีเ่กิดข้ึนจริง และเกิดขึน้โดยตรง
ตอ่ศาสนิกชนทัง้หลาย ดงันัน้การจะศกึษาเร่ืองราวและประวตัิศาสตร์ของศาสนา (ในฐานะศาสตร์แขนงหนึง่) จึง
จ าเป็นต้องศึกษาศาสนาในฐานะสิ่งที่ปรากฏอยู่จริง ผ่านประสบการณ์จริง ในพืน้ที่และเวลาที่เกิดขึน้จริงเสมอ 

                                                           
73 George James, Interpreting Religion: The Phenomenological Approaches of Pierre Daniël Chantepie De La Saussaye, W. 

Brede Kristensen, and Gerardus Van Der Leeuw(Washington: Catholic University of America Press, 1995), 43-45. 
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โดย Kristensen ได้ให้ความเห็นไว้วา่ปรากฏการณ์ศาสตร์ในการคกึษาศาสนา เป็นการเข้าไปค้นหาความหมาย
ที่ซอ่นอยูภ่ายใต้ปรากฏการณ์ทางศาสนา (religious phenomena) ซึง่สง่อิทธิพลตอ่ตวัของศาสนิกชนโดยตรง74 

วิธีการนีส้อดคล้องกบัที่ Mircea Eliade เสนอว่า มุมมองและวิธีการทางปรากฏการณ์ศาสตร์ถือเป็น 
แนวทางที่เหมาะสมที่สุด ส าหรับการศึกษา ปรากฏการณ์ทางศาสนา (Religious Phenomena) ทัง้นีเ้พราะ
เร่ืองราวที่เกิดขึน้ในทางศาสนาไม่ว่าจะในเชิงความเข้าใจที่ส่งผลต่อจิตส านึกโดยตรง หรือ ในเชิงปฏิบตัิผ่าน
พิธีกรรม ล้วนแตม่ีลกัษณะที่เป็น ประสบการณ์ ที่มนษุย์ต้องเข้าไปมีสว่นร่วม ซึง่การศกึษาวิเคราะห์โดยพยายาม
น าศาสตร์แขนงอื่นๆ เช่น สงัคมวิทยา มานษุยวิทยา การเมือง ฯลฯ มาใช้ตีความเร่ืองราวทางศาสนานัน้ ถือเป็น
เร่ืองที่สามารถท าได้ แต่ไม่ใช่เป็น วิธีการหลกั ในการท าความเข้าใจความหมายที่ซอ่นอยู่ในเร่ืองราวทางศาสนา
เหลา่นัน้ โดยผู้ศกึษาสญัลกัษณ์ในทางศาสนาทัง้หลาย ต้องพงึระลกึไว้เสมอวา่เร่ืองราวและสญัลกัษณ์ที่ซอ่นอยู่
ในคติความเช่ือทางศาสนานัน้ มีความหมายในตวัของมนัเอง75 ซึ่งความหมายที่ซ่อนอยูน่ีส้ามารถท าการศกึษา
ได้จากการเผยแสดงตวัของความศกัดิ์สิทธ์ิ (hierophanies / manifestation of the sacred) ทัง้ในเชิงพืน้ที่ เวลา 
สภาพแวดล้อม และพิธีกรรม โดยอาศยัการท าความเข้าใจประสบการณ์ของมนษุย์ท่ีมีตอ่ความศกัดิ์สทิธ์ิ  

 
2.3.3 ปรากฏการณ์ศาสตร์ในทางสถาปัตยกรรม  

 จากปรัชญาและวิธีการทางปรากฏการณ์ศาสตร์ ได้ส่งอิทธิพลต่อนกัทฤษฎีสถาปัตยกรรมในยคุหลงั
สมยัใหมห่ลายคน ซึง่หนึง่ในนัน้ก็คือ Christian Norberg-Schulz (1926-2000) ซึง่ได้รับอิทธิพลโดยตรงจากงาน
ของ Martin Heidegger โดยเฉพาะในงาน Being and Time (1927), Building, Dwelling, Thinking (1951) 
และ The Thing (1950) ซึ่ง Heidegger ได้น ารากฐานของความคิดแบบปรากฏการณ์ศาสตร์ มาวิเคราะห์
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับโลกแวดล้อม โดยอาศัยความเข้าใจเร่ืองที่ว่างทางสถาปัตยกรรม และ
ความหมายของการ “อาศยั-อยู-่ในโลก” ดงัที่ได้อธิบายไปก่อนหน้านี ้

Norberg-Schulz ได้น างานของ Heidegger มาเป็นพืน้ฐานในทฤษฎีด้านสถาปัตยกรรมของเขา ซึง่ใน
แต่ละงานของ Norberg-Schulz พยายามจะพุ่งเป้าไปที่ ความหมาย  ที่เกิดจากสถาปัตยกรรมมากกว่า
คุณลกัษณะทางด้านประโยชน์ใช้สอย โดย Norberg-Schulz ได้นิยามค าว่า Phenomenology ว่าคือ ความ
พยายามในการ “กลบัคืนสูค่วามเป็นของสิ่งนัน้” (return to thing) ซึ่งในความหมายนี ้หมายถึงความพยายามที่
จะน ามุมมองและวิธีคิดเชิงปรากฏการณ์ศาสตร์ เข้ามาเติมเต็มโลกแห่งชีวิต (Life World) ที่ขาดหายไปในวง
การศกึษาและการออกแบบสถาปัตยกรรมนัน่เอง  

งานส าคัญสองชิน้ของ Noberg-Schulz ที่วางรากฐานให้กับวิธีการศึกษาสถาปัตยกรรมในเชิง
ปรากฏการณ์ศาสตร์ก็คือ Existence, Space & Architecture (1971) และ Genius Loci (1980) ในงานชิน้แรก
พดูถึงความสมัพนัธ์ระหว่างมโนทศัน์ที่อยู่ภายใต้จิตส านึกของมนษุย์กบัโลกที่แวดล้อมตวัมนษุย์ โดยมนษุย์จะ

                                                           
74 Ibid., 144. 
75 Mircea Eliade, Nostalgia Originilor(Bucharest: Humanitas Publishing House, 1994), 14. 
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ค่อยๆ เรียนรู้โลกที่แวดล้อมตน ในขณะเดียวกนัก็พยายามสร้างรูปด้วยการ เลียนแบบ ดดัแปลง และท าโลกที่
แวดล้อมตนเองไปพร้อมๆ กนั 

Norberg-Schulz ใช้ทฤษฎีจิตวิทยาของ Jean Piaget (1896-1980) เร่ือง จิตส านึกในเร่ืองที่ว่าง 
(space consciousness) ซึ่งเช่ือว่าการรับรู้ในเร่ืองที่ว่างของมนุษย์นัน้สมัพนัธ์กับมโนภาพ (schemata) ที่อยู่
ภายในจิตส านึกของมนุษย์แต่ละคน ซึ่งมโนทศัน์ดงักล่าวนัน้เกิดจากความเข้าใจที่มนุษย์แต่ละคนมีต่อโลกที่
แวดล้อมตนเอง และเวลาที่มนุษย์ได้รับประสบการณ์ใหม่ๆ เข้ามา มนุษย์ก็จะปรับความเข้าใจที่ได้รับมาให้
สมัพนัธ์กับมโนทศัน์ที่ตนมี ซึ่งมีทัง้ประสบการณ์ใหม่ที่รับเข้ามาแล้วสามารถไปด้วยกันกับมโนทศัน์เดิม และ 
ประสบการณ์ที่รับเข้ามาใหมข่ดัแย้งกบัมนโนทศัน์เดิม ซึง่ปฏิสมัพนัธ์ไมว่า่จะในรูปแบบแบบใดก็ตาม ล้วนแตท่ า
ให้เกิดการสร้างสรรค์ที่มนุษย์มีต่อโลกแวดล้อมอย่างมีพลวตัและไม่ตายตวั 76 จากทฤษฎีจิตวิทยาของ Piaget 
ดงักลา่วนี ้Norberg-Schulz ได้จ าแนก ทีว่่าง (space) ออกเป็น 5 ประเภทอนัได้แก่  

1. ที่วา่งแหง่รูปธรรม (pragmatic space)  

2. ที่วา่งแหง่การรับรู้/ผสัสะ (perceptual space) 

3. ที่วา่งแหง่การด ารงอยู ่(existential space) 

4. ที่วา่งแหง่ความเข้าใจ (cognitive space) 

5. ที่วา่งแหง่ตรรกะ (logical space) 

ที่วา่งแหง่รูปธรรมนัน้คือสิง่ที่เกิดขึน้จริงในโลกแหง่กายภาพ ในขณะท่ีที่วา่งแหง่การรับรู้นัน้จะเกิดขึน้ใน
จิตส านกึของมนษุย์แตล่ะคนที่มีแตกตา่งกนัออกไป และมนษุย์ก็จะรับสิง่นัน้มาสร้างความสมัพนัธ์ระหวา่งตนเอง
กบัโลกแวดล้อมและผู้อื่น/สิง่อื่นที่อยู่ในโลก ด้วยการแสดงออกมาเป็นที่ว่างแห่งการด ารงอยู่(ของตน) ก่อนที่จะ
บันทึกความเข้าใจทัง้หมดเข้าไปอยู่ภายใต้มโนส านึก จนเกิดเป็นมโนภาพหรือองค์ความรู้ที่ตนเองมีต่อโลก
ภายใต้ที่วา่งแหง่ความเข้าใจ ก่อนที่จะถ่ายทอดโลกที่ตนเข้าใจออกมาอยา่งเป็นระบบระเบียบในที่วา่งแหง่ตรรกะ 
ซึง่ถือเป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดความคิดของตนไปสูผู่้อื่น 

ที่ว่างทัง้ 5 ประเภทนัน้สมัพนัธ์กนัทัง้จากบนลงลา่งและจากลา่งขึน้บน โดยที่ว่างแห่งตรรกะนัน้เป็นตวั
ช่วยควบคุมทิศทางการด ารงอยู่ของมนุษย์ ในขณะเดียวกนัที่ว่างแห่งรูปธรรมก็ก่อให้เกิดพลงัแห่งชีวิตในการ
ปะทะสงัสรรค์ระหวา่งโลกที่แวดล้อมกบัตวัของมนษุย์ โดยที่จุดกึ่งกลางของการปะทะสงัสรรค์นี ้ก็คือ ที่ว่างแห่ง
การด ารงอยู่ (existence) ที่ซึ่งมนุษย์ได้ถ่ายทอดความเข้าใจและความหมายของการด ารงชีวิตของตนภายใต้
โลกที่แวดล้อม (being-in-the-world) และมีสมัพนัธ์กบัผู้อื่น/สิง่อื่น (being-with-the-other)  

ท้ายที่สุดคือ มนุษย์ไม่เพียงแต่กระท า รับรู้ และด ารงอยู่ภายใต้ที่ว่างเท่านัน้ แต่มนุษย์ยังรู้จักการ
สร้างสรรค์สิ่งต่างๆ เพื่อแสดงออกถึง มโนภาพแห่งจักรวาล (imago mundi) ของตนเองไปพร้อมๆกัน ซึ่งการ
แสดงออกในเชิงสร้างสรรค์ดงักลา่วนี ้อาจจะเรียกได้วา่เป็น ที่ว่างแห่งการแสดงออก (expressive space) หรือ 

                                                           
76 Jean Piaget and Barbel Inhelder, The Child's Conception of Space(London: Routledge & K. Paul, 1956), 6. 
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ทีว่่างแห่งศิลป์และการสร้างสรรค์ (artistic space) โดยที่วา่งดงักลา่วนี ้ก็มีระบบหรือโครงสร้างในการแสดงออก
อยา่งมีสนุทรียภาพ (aesthetic) ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์และออกแบบโดยสถาปนิกและนกัออกแบบทัง้หลาย 
จนเกิดเป็น ทีว่่างทางสถาปัตยกรรม (architectural space)77  

นอกจากแนวคิดด้านจิตวิทยาของ Piaget แล้ว Norberg-Schulz ยงัได้น าแนวคิดของนกัทฤษฎีศิลปะ
และสถาปัตยกรรมอย่าง Dagobert Frey, Rudolf Schwarz และ Kevin Lynch รวมถึงนกัปรัชญาอย่าง Martin 
Heidegger, Otto Friedrich Bollnow และ Gaston Bachelard มาพัฒนามาพัฒนาเป็นทฤษฎีสถาปัตยกรรม
ของตน โดย Norberg-Schulz ได้จ าแนกระบบความเข้าใจเชิงสนุทรียภาพของที่วา่งแห่งการด ารงอยู่ออกเป็น 3 
องค์ประกอบส าคญัอนัได้แก่ 

1. ศนูย์กลางและสถานท่ี (center and place) 

2. ทิศทางและเส้นทาง (direction and path) 

3. พืน้ท่ีและอาณาเขต (area and domain) 

ศูนย์กลาง คือจุดตัง้ตนของการรับรู้โลกของมนุษย์แต่ละคน มนุษย์แต่ละคนที่รับรู้โลกจึงด ารงอยู่
ภายใต้ศนูย์กลางของตนเสมอ การด ารงอยูน่ีน้อกจากเป็นการแสดงถึงจดุยืนของตนเองแล้ว ยงัเป็นการแสดงถึง
วา่ตนเองนัน้สมัพนัธ์กบัโลกภายนอกอยา่งไร โดย Norberg-Schulz ได้อ้างถึงงานศกึษาของ Mircea Eliade ที่วา่
การเดินทางเข้าสูศ่นูย์กลาง/แกนโลก (axis mundi) เป็นการเดินทางที่ฟันฝ่าความยากล าบาก โดยต้องผ่านบท
ทดสอบมากมาย เพื่อไปสูศ่นูย์กลางแหง่ชีวิตที่ซึง่มนษุย์ได้จากมา78  

จากนิยามดงักล่าว แสดงให้เห็นว่าศูนย์กลางไม่ได้เป็นเพียง  จุดยืน หรือ ถ่ินที่ ของมนุษย์แต่ละคน
เท่านัน้ แต่ศนูย์กลางยงัแสดง เป้าหมาย ที่มนษุย์ต้องการจะมุ่งไปอีกด้วย โดยที่การเช่ือมต่อระหว่างศนูย์กลาง
จะเกิดขึน้ได้ก็ต่อเมื่อมี ทิศทาง และ เส้นทาง ในการเช่ือมต่อ เส้นทางเป็นตัวบ่งบอกความสมัพันธ์ระหว่าง
ศูนย์กลางต่างๆ เช่นในระนาบแกนนอน (horizontal axis) ทุกอย่างจะอยู่ในระดบัที่เท่าเทียมกัน แต่เมื่อมีการ
ยกระดบัขึน้หรือกดให้ต ่าลง จะเป็นการสือ่ถึงสถานะท่ีแตกตา่งกนั  

โดย Eliade ได้ระบุว่าแกนโลก/จักรวาล ไม่เพียงแต่ท าหน้าที่เป็นศูนย์กลางของสรรพสิ่งในจักรวาล
เทา่นัน้ แตแ่กนโลกยงัท าหน้าที่เช่ือมตอ่ระหวา่งโลก/ภพภมูิตา่งๆ เข้าไว้ด้วยกนั และด้วยการเดินทางออกจากจดุ
ศนูย์กลางหรือแกนจกัรวาลผ่านเส้นทางแหง่การเปลี่ยนผ่านจากสภาวะหนึง่ไปยงัอีกสภาวะหนึง่เท่านัน้ ที่จะท า
ให้มนษุย์แตล่ะคนสามารถเดินทางไปยงัดินแดน/ภพภมูิ (realm) ตา่งๆได้79  

                                                           
77 Christian Norberg-Schulz, Existence, Space & Architecture, New York (Praeger Publishers1971), 11. 
78 Mircea Eliade, Pattern in Comparative Religion, trans. Rosemary Sheed(London: Meridian World Publication, 1958), 19. 
79 Ibid., 111. 
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สดุท้ายเมื่อมีศนูย์กลางและทิศทางแล้ว สิ่งที่เกิดขึน้ตามมาก็คือ พื้นที่ ที่อยู่โดยรอบ และเมื่อพืน้ที่ถกู
นิยามหรือให้ความหมาย พืน้ที่ก็จะไม่เป็นเพียงพืน้ที่ทั่วไป แต่จะกลายเป็น  อาณาเขต/อาณาบริเวณ ซึ่งมี
ความหมายแตกตา่งกนัไป ตามแตท่ี่มนษุย์จะให้นิยามหรือความหมายกบัมนั  

ความเข้าใจในที่ว่างแห่งการด ารงอยู่นี ้ถือเป็นพืน้ฐานในการวิเคราะห์ที่ว่าง ซึ่งสามารถใช้วิเคราะห์
ตัง้แต่ระดบัภูมิประเทศ ภูมิสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรม และวัตถุที่อยู่ภายในสถาปัตยกรรม โดยลกัษณะ
ความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบทัง้สามนีก็้ขึน้อยู่กับ คุณลกัษณะ (character) ที่เกิดขึน้ระหว่างมนุษย์กับโลก
แวดล้อม ในแตว่ฒันธรรมที่แตกตา่งกนัออกไป 

นอกจากทฤษฎีเร่ือง “ที่ว่างแห่งการด ารงอยู่” และ “ที่ว่างทางสถาปัตยกรรม” แล้ว Norberg-Schulz 
ยงัได้น าแนวคิดเร่ือง “จิตวิญญาณแหง่ถ่ิน” (spirit of place/ genius loci) เข้ามาประกอบในทฤษฎีปรากฏการณ์
ศาสตร์ทางสถาปัตยกรรมของตน โดยที่แนวคิดเร่ืองจิตวิญญาณแห่งถ่ินเป็นความพยายามในการวิเคราะห์
คณุลกัษณะของสภาพแวดล้อมรอบตวัมนษุย์ โดยผา่นโครงสร้างการวิเคราะห์ 3 ประการอนัได้แก่ ปรากฏการณ์
แห่งถ่ิน (phenomenology of place) โครงสร้างแห่งถ่ิน (structure of place) และจิตวิญญาณแห่งถ่ิน (spirit 
of place) โดยขัน้แรกเป็นการวิเคราะห์หรือบรรยายปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้ในแต่ละสถานที่ ว่ามีลกัษณะส าคญั
ประการใดบ้าง รวมถึงอารมณ์ความรู้สกึที่เกิดขึน้เมื่อมนษุย์เข้าไปมีประสบการณ์โดยตรงกบัสถาปัตยกรรมหรือ
สภาพแวดล้อมเหลา่นัน้  

จากนัน้จึงเป็นการวิเคราะห์ โครงสร้าง ของที่ว่างหรือสภาพแวดล้อมที่ก่อให้เกิดสิ่งนัน้ขึน้มา เช่น การ
วิเคราะห์ลักษณะความต่อเนื่องของทิวเขา ความสูงและลักษณะของต้นไม้ใบหญ้าในป่าเขา สีสันของ
องค์ประกอบทางธรรมชาติ หรือวสัดทุางสถาปัตยกรรม ฯลฯ และสดุท้ายจึงเป็นการวิเคราะห์ว่าปรากฏการณ์
และโครงสร้างเหลา่นีท้ี่เกิดขึน้นัน้ ได้ส่งผลอย่างไรต่อจิตส านึกจนเกิดเป็นจินตภาพ (image) ภายในจิตใจของ
มนษุย์แตล่ะคน โดย Norberg Schulz ชีใ้ห้เห็นวา่ความเข้าใจเร่ืองจิตวิญญาณแหง่ถ่ิน เป็นการตอบจดุมุง่หมาย
ในกระบวนการทางจิตวิทยาที่ส าคญัสองประการ คือ การก าหนดทิศทาง (orientation) และ การก าหนดตวัตน 
(identification)  

การที่มนุษย์จะสามารถก าหนดทิศทางแห่งชีวิตของตนได้ มนุษย์จ าเป็นต้องรู้ว่าตนเองด ารงอยู่ใน
สถานที่ใด (where he is) และในเวลาเดียวกนั การที่มนษุย์จะสามารถก าหนดตวัตนให้เข้ากบัโลกที่แวดล้อมตวั
ของพวกเค้าได้ ก็ตอ่เมื่อพวกเค้ารู้วา่จะ ด ารงอยู่อย่างไร (how he is) ในสถานท่ีแหง่นัน้ ซึง่กระบวนการทัง้หมดนี ้
จะเกิดขึน้ได้ต่อเมื่อมนุษย์เข้าใจและตระหนกัรู้ได้ถึงจิตวิญญาณแห่งถ่ินที่ตนจะเข้าไป  อาศยัอยู่ (dwelling) 
ก่อนที่จะเกิดประสบการณ์ และสร้างความหมายให้กบัการด ารงอยูข่องตนเองในถ่ิน/สถานท่ีแหง่นัน้80 

 

                                                           
80 Christian Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture, 19. 



 85 

2.3.4 การรับรู้ผ่านประสาทสัมผัสทางร่างกายในฐานะเคร่ืองมือของปรากฏการณ์ศาสตร์ 

นอกจาก Norberg-Schulz แล้ว นกัทฤษฎีด้านปรากฏการณ์ศาสตร์ทางสถาปัตยกรรมคนอื่นๆ อย่าง 
Alberto Perez-Gomez และ Juhani Pallasmaa ยัง ไ ด้กล่าวถึ งทฤษฎีการศึกษาสถาปัตยกรรมในเชิง
ปรากฏการณ์ศาสตร์ไว้ดงัตอ่ไปนี ้โดย Perez-Gomez ได้ระบวุา่...  

“สถาปัตยกรรมได้มอบพื้นที่แ ห่งการก าหนดทิศทางในการด ารงอ ยู่ ให้กับสังคม 
สถาปัตยกรรมเป็นตวัแทนของการกระท าที่เป่ียมด้วยความหมาย ซ่ึงบ่งบอกถึงความเข้าใจต่อพืน้ที่/
จุดยืนของมนษุย์แต่ละคนในโลกใบนี”้81  

ซึง่สอดคล้องกบัมมุมองของ Norberg-Schulz ที่เห็นวา่สถาปัตยกรรม เป็นสิง่ที่แสดงถงึการด ารงอยูข่องมนษุย์
อยา่งมีปฏิสมัพนัธ์ตอ่โลกที่แวดล้อมตนเอง นอกจากนี ้Perez-Gomez ยงัได้วิพากษ์สถาปัตยกรรมสมยัใหม ่(ใน
มมุมองของนกัปรากฏการณ์ศาสตร์) ไว้วา่...  

“ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมสมยัใหม่มุ่งหวงัจะน าคณุภาพชีวิตที่ดีมาสู่มนษุยชาติ โดยในทาง
ทฤษฎีแล้ว มนัอาจจะมีรากฐานที่สมัพนัธ์กบัความรู้ทางด้านกวีนิพนธ์, ความรู้ด้านปรัชญา, ความรู้
ทางด้านเทววิทยา, ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์ ซ่ึงแปรผนัไปตามแต่ละช่วงเวลาของมนั แต่ทัง้นี้
สถาปัตยกรรมโดยตวัของมนัเองกลบัไม่ใช่ส่ิงเหล่านัน้เลย แต่สถาปัตยกรรมนัน้เป็น ‘ปรากฏการณ์’ มนั
เป็นส่ิงทีไ่ม่จีรงัยัง่ยืน แต่ก็มีพลงัพอจะเปลีย่นวิถีชีวิตของผูค้นไดป้ระหน่ึงดงัเวทมนต์  

สถาปัตยกรรมโดยตวัของมัน อาจจะเป็นส่ิงที่บรรจุองค์ความรู้ไว้ แต่ถึงกระนัน้มันก็เป็น
มากกว่าเพียงการให้ข้อมูลธรรมดาๆ มนัเป็นองค์ความรู้เกี่ยวกบัโลกแวดล้อม ซ่ึงสามารถสมัผสัหรือ
รบัรู้อย่างมีอารมณ์ความรู้สึกร่วมได ้โดยผ่านประสบการณ์ทางร่างกาย และดว้ยสาเหตนีุ ้‘ความหมาย’ 
ของสถาปัตยกรรม จึงไม่สามารถถูกท าใหเ้หลือเพียงความเข้าใจเชิงวตัถวิุสยั (objectified) หรือเหลือ
เพียงแค่ประโยชน์ใช้สอย หรือเป็นเพียงสไตล์หรือสูตรทีเ่ป็นระบบเท่านัน้”82 

ในขณะที่ Juhani Pallasmaa ได้กลา่วถึงการรับรู้สถาปัตยกรรมในเชิงปรากฏการณ์ศาสตร์ โดยเช่ือมโยงเข้ากบั
การรับรู้ด้วยประสาทสมัผสัทางร่างกายไว้วา่...  

“ทกุๆ ประสบการณ์ในทางสถาปัตยกรรม คือความรู้สึกอนัหลากหลาย (multi-sensory) ไม่
ว่าจะเป็นการรับรู้รูปทรง พื้นที่ว่าง หรือขนาด ล้วนแต่ถูกชัง่และตวงวดัด้วย ตา หู จมูก ผิวหนงั ล้ิน 
กระดูก และกล้ามเนื้อ สถาปัตยกรรมนัน้เกี่ยวข้องกบัดินแดนแห่งประสบการณ์ทางความรู้สึกทัง้ 7 
ทีม่าปะทะสงัสรรค์และผสมผสานเข้าดว้ยกนั” 83  

                                                           
81 Alberto Perez-Gomez, Built Upon Love: Architectural Longing after Ethics and Aesthetics(Cambridge: MIT Press, 2008), 109. 
82 Ibid. 
83 Steven Holl, Juhani Pallasmaa, and Alberto Perez-Gomez, Question of Perception: Phenomenology of Architecture, San 

Francisco (William Stout Publishers2006), 30. 
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จากข้อมูลเบือ้งต้นแสดงเห็นได้ว่าทัง้ Perez-Gomez และ Pallasmaa ให้ความส าคัญกับการสร้าง
ความหมายที่เกิดขึน้จาก การที่มนษุย์เข้าไปมีประสบการณ์กบัสถาปัตยกรรม โดยอาศยัประสาทสมัผสัพืน้ฐาน
ทัง้ 5 อนัได้แก่ ตา (มองเห็น) ห ู(ได้ยิน) จมกู (ได้กลิ่น) ลิน้ (รับรส) กาย (อณุหภมูิ ผิวสมัผสั และการเคลื่อนที่) ที่
เข้าไปมีปฏิสมัพนัธ์กบัโลกที่แวดล้อมโดยตรง แล้วจึงสง่ผลกระทบไปยงัประสาทสมัผสัที่หกซึ่งก็คือ “จิตใจ” จน
ท าให้เกิดความหมายของ การด ารงอยู่ภายในโลกแห่งชีวิต (being-in-the-life-world) 

แนวคิดดงักลา่วนีแ้สดงให้เห็นวา่ การรับรู้เชิงปรากฏการณ์ศาสตร์ทางสถาปัตยกรรม มิใช่เพียงแตเ่ป็น
การวิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางกายภาพที่เกิดขึน้เทา่นัน้ แต่ยงัมองย้อนกลบัมาที่อารมณ์ความรู้สกึของมนษุย์ที่
เกิดขึน้จากประสบการณ์หลากสมัผสั โดยอาศยั ร่างกายของมนษุย์ แตล่ะคนเป็น ตวักลางในการรบัรู้ (medium 
of perception) จึงจะท าให้การรับรู้นัน้เกิดขึน้ได้ และด้วยเหตุนีร่้างกายและประสาทสัมผัสของมนุษย์จึงมี
ความสมัพนัธ์กบัสถาปัตยกรรมอยา่งแยกออกจากกนัมิได้ เพราะการท่ีมนษุย์จะสร้าง ความหมาย ให้เกิดขึน้กบั
สถาปัตยกรรมและโลกที่แวดล้อมตนเองจนก่อให้เกิดโลกแห่งชีวิตขึน้ได้นัน้ ก็จ าเป็นต้องอาศยัร่างกายที่เป่ียม
ด้วยชีวิตของตนเอง ในฐานะตวักลางที่เข้าไปสร้าง ประสบการณ์ร่วม กับสถาปัตยกรรมและสภาพแวดล้อม
เหลา่นัน้ จึงจะเกิดเป็นความหมายที่สมบรูณ์ได้  

หมายเหต:ุ เห็นได้ว่ามมุมองและวิธีวิทยาที่ใช้ในการศึกษาสถาปัตยกรรมที่กลา่วมาทัง้หมดข้างต้น มี
พัฒนาการที่สัมพันธ์กับแนวคิดเร่ือง โลกแห่งชีวิต (life-world) ของ Edmund Husserl, การด ารงอยู่ในโลก 
(being-in the-world) และ การด ารงอยู่ร่วมกบัผู/้ส่ิงอืน่ (being-with-the-other) ของ Martin Heidegger,  และ 
ร่างกายทีเ่ป่ียมดว้ยชีวิต (lived body) ของ Maurice Merleau-Ponty อยา่งชดัเจน 

ปรากฏการณ์ศาสตร์ในทางศาสนา เกิดขึน้ทัง้จากการประสบการณ์ทางพิธีกรรม และ การเข้าไปมี
ประสบการณ์กบัสถาปัตยกรรมทางศาสนา ก่อนที่จะน าไปสู ่“การเปลี่ยนสภาวะจิต” (spiritual transformation) 
ซึง่เปลีย่นจากโลกแหง่โลกียะ (profane world) ให้กลายเป็นโลกแหง่ความศกัดิส์ทิธ์ิ (sacred world) และเปลีย่น
จากโลกียบุคคล (profane man) ให้กลายเป็นบุคคลผู้ศักดิ์สิทธ์ิ (sacred man) ซึ่งทัง้หมดนีถื้อเป็นเป้าหมาย
สงูสดุของพิธีกรรมทางศาสนาทัง้มวล  

โดยสถาปัตยกรรมทางศาสนา เปรียบเสมือนจอกศกัดิ์สิทธ์ิท่ีท าหน้าท่ีเป็น ภาชนะ (vessel) ซึ่ง รองรบั 
การเผยแสดงของความศกัดิ์สิทธ์ิ (ผ่านกระบวนพิธีกรรม) ดงันัน้การศึกษาสถาปัตยกรรมทางศาสนาจึงไม่ใช่
เพียงแค่การตีความหรือเข้าใจความหมายที่ซ่อนอยู่ภายใต้สญัลกัษณ์ (ซึ่งถกูน ามาใช้ออกแบบเป็นรูปทรงหรือ
สดัสว่นของตวัสถาปัตยกรรม) เทา่นัน้ แตก่ารศกึษาสถาปัตยกรรมทางศาสนายงัจ าเป็นต้องศกึษา ประสบการณ์ 
ในเชิงพิธีกรรมที่เกิดขึน้จริงภายในสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ไปพร้อมๆ กนั  

ความสมัพนัธ์ระหวา่งพิธีกรรมและสถาปัตยกรรมที่เกิดขึน้ไปพร้อมๆ กนันี ้Lindsay Jones ได้นิยามมนั
ไว้ว่าเป็น “ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม” (Ritual Architectural Event) ซึ่งหมายความว่า 
ความหมาย (meaning) ที่เกิดขึน้จากปรากฏการณ์ทางสถาปัตยกรรมนัน้ มิใช่สิ่งที่เกิดขึน้จากตวัอาคารเอง (ใน
ฐานะสิง่ของที่เป็นวตัถวุิสยั) และก็มิใช่สิง่ที่เกิดขึน้ภายในจิตของผู้ เข้าไปใช้อาคารเอง (ในฐานะจิตที่เป็นอตัวิสยั) 
แต่ความหมายนัน้เกิดขึน้จากการมีปฏิสมัพนัธ์กนัระหวา่ง ตวัอาคาร (building) และ มนษุย์ในฐานะผูใ้ช้อาคาร 
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(beholder) และความหมายที่เกิดขึน้ระหวา่งมนษุย์และสถาปัตยกรรมนัน้ยงัเป็นสิ่งที่มี ความเฉพาะ (specific) 
ซึง่แปรผนัไปตามแตล่ะสถานการณ์ แตล่ะบคุคล แตล่ะช่วงเวลา และแตล่ะสถานท่ีอีกด้วย84 

จากมมุมองข้างต้นที่ได้กลา่วมาทัง้หมดนี ้สามารถสรุปได้ว่าการศึกษาสถาปัตยกรรมทางศาสนานัน้ 
ไม่ใช่เพียงการศึกษาสญัลกัษณ์ในเชิงรูปทรง สดัสว่น สิ่งประดบัประดา ฯลฯ ท่ีถกูน ามาใช้สื่อความหมายในการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมเทา่นัน้ แตส่ถาปัตยกรรมทางศาสนาถือเป็นภาชนะที่เข้ามารองรับพิธีกรรมซึง่ เกิดข้ึนไป
พร้อมกันกับตัวสถาปัตยกรรม ก่อนที่มนุษย์ผู้ ซึ่งเข้าไปมีประสบการณ์ร่วมกับ ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-
สถาปัตยกรรม เหล่านัน้ จะสร้างความหมายขึน้ในจิตส านึกจนเกิดเป็นประสบการณ์อันศักดิ์สิทธ์ิท่ีแยกตวั
ออกมาจากโลกียะสภาวะในชีวิตประจ าวนัของพวกเขา 

 

2.4 การน าความเช่ือเข้าสู่วัฒนธรรมในสถาปัตยกรรมวัดคาทอลิกในประเทศไทย 

2.4.1 นิยามของการน าความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรม 

“การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรม” (Inculturation) เป็นแนวคิดที่ถกูพดูถึงในคริสต์ศาสนา โดยเฉพาะ
คริสต์ศาสนานิกายโรมนัคาทอลกิ โดยนิยามถึงปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งความเช่ือแบบคริสต์ศาสนาที่ได้เข้าไปงอกเงย
อยู่ในบริบททางวฒันธรรมที่หลากหลาย ทัง้วิธีคิดและการปฏิบตัิที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัซึ่งสะท้อนออกมาใน
รูปแบบต่างๆ เช่น พิธีกรรม ภาษา ดนตรี ศิลปะ สถาปัตยกรรม เคร่ืองแต่งกาย เป็นต้น โดย Aylward Shorter 
บาทหลวงคาทอลกิซึง่เป็นทัง้นกัเทววิทยาและนกัมานษุยวิทยา ได้ให้นิยามการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมไว้ใน 
Toward a Theology of Inculturation (1988) มีใจความวา่เป็น “การสร้างสรรค์และความสมัพนัธ์อย่างมีพลวตั 
ระหว่างความเช่ือแบบคริสเตียนและ/หรือวฒันธรรม” (The creative and dynamic relationship between the 
Christian message and a culture or cultures)85  

การน าความเช่ือเข้าสู่วัฒนธรรม หรือ “Inculturation” แม้จะมีรากศัพท์โดยหยิบยืมมาจากค าว่า 
“Enculturation” ซึ่งหมายถึงการผสมผสานทางวฒันธรรมที่แตกต่างกัน แต่ก็มีเนือ้หาสาระที่แตกต่างกนั โดย 
Enculturation ถกูใช้ในบริบทที่วฒันธรรมจากสองแหง่ขึน้ไป มาปะทะรังสรรค์และสร้างรูปแบบตา่งๆ ขึน้มา โดย 
ไม่มีข้อก าหนดตายตัว ในขณะที่กระบวนการ Inculturation คือ การที่ “ความเช่ือ” แบบคริสต์ศาสนาลงไป
ปรากฏหรือ งอกเงย อยู่ในวฒันธรรมต่างๆ โดยยงัคงรักษา “แก่น/สาระ” ของข้อความเช่ือแบบคริสต์ศาสนาอยู่
เสมอ ไมว่า่รูปแบบของการตีความหรือการแสดงออกทางความเช่ือนัน้จะมีลกัษณะเฉพาะตวัอยา่งไรก็ตาม 

 

                                                           
84 Lindsay Jones, The Hermeneutics of Sacred Architecture: Experience, Interpretation, Comparison, vol. 2(Cambridge: Harvard 

University Press, 2000), 41. 
85 Aylward Shorter, Toward a Theology of Inculturation(New York: Maryknoll, 1988). 



 88 

จากหนงัสอืหลกัค าสอนของพระศาสนจกัรคาทอลกิ (Principle for Inculturation of the Catechism of 
the Catholic Church) ได้กลา่วไว้วา่  

“หลกัการน าความเชื่อเข้าสู่วฒันธรรมเป็นความจริงเดียวกันที่บรรจุอยู่ในธรรมประเพณี
คาทอลิกสามารถเป็นและควรไดร้ับการแสดงออกในวิธีการที่มีความหมายต่อวฒันธรรมและประเพณี
ทีห่ลากหลาย” และได้กลา่วตอ่วา่  

“ธรรมประเพณีนัน้มีหลายลกัษณะที่ต่างๆ กนั ซ่ึงจะต้องแยกให้ชดัเจน คือ ธรรมประเพณี 
ด้านเทววิทยา ด้านระเบียบวินยั ด้านพิธีกรรม หรือด้านกิจศรัทธา ซ่ึงเกิดข้ึนตามกระแสแห่งเวลาใน
พระศาสนจักรท้องถ่ินทัง้หลาย ธรรมประเพณีดงักล่าวประกอบกันข้ึนเป็นรูปแบบเฉพาะ ซ่ึงภายใต้
รูปแบบนี ้ธรรมประเพณีใหญ่จะไดร้บัการแสดงออก”  

(ค าสอนพระศาสนจกัรคาทอลิก ข้อ 83) 

สว่นในแง่ของการออกแบบสถาปัตยกรรมจากหนงัสือคู่มือเร่ืองการออกแบบโบสถ์ โดยพระศาสนจกัร
คาทอลิกแห่งประเทศไทยช่ือ การออกแบบโบสถ์พระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย (2548) ได้กล่าวถึง
ความส าคญัของการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมไว้วา่ ในด้านเทววิทยา (theological aspect) การน าความเช่ือ
เข้าสู่วัฒนธรรม แสดงถึง ผลแห่งพระธรรมล ้ าลึกแห่งการเสด็จมารับสภาพมนุษย์ของพระคริสตเจ้า 
(incarnation) ซึ่งหมายถึง การสะท้อนความเช่ือที่วา่พระคริสตเจ้าในฐานะพระบตุรของพระเจ้าลงมาบงัเกิดเป็น
มนุษย์และทรงด าเนินชีวิตเยี่ยงมนุษย์ภายใต้วฒันธรรมของชาวอิสราเอลทัง้สิน้ ในขณะที่ด้านมนุษยวิทยา 
(anthropological aspect) การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมเป็นการแลกเปลี่ยนทางวฒันธรรมระหว่างพิธีกรรม
ของคริสตชนและวัฒนธรรมท้องถ่ิน ข้อสังเกตหนึ่งก็คือคริสต์ศาสนาประสบผลส าเร็จเป็นอย่างยิ่งในการ
แลกเปลีย่นกบัวฒันธรรมของชาวยโุรป ในขณะที่แทบจะไมม่ีการแลกเปลีย่นกบัวฒันธรรมของทางเอเชียเลย86   

ทัง้นีส้าเหตสุ าคญัประการหนึง่ก็คือ สนันิษฐานว่านา่จะมาจาก ช่วงที่ศาสนาคริสต์เผยแพร่สูว่ฒันธรรม
ของชาวยโุรปในช่วงตัง้แตศ่ตวรรษที่ 4 เหลา่คริสตชนยงัไมม่ีระเบียบแบบแผนทางพิธีกรรมหรือรูปแบบของศาสน
สถานที่เด่นชดัและเป็นแบบแผนมากเท่าไรนกั จึงเกิดการแลกเปลี่ยนและรับเอาวฒันธรรมของชาวยโุรปมาเป็น
ของตนได้ง่าย ในขณะที่การเผยแพร่ศาสนาคริสต์ในภมูิภาคเอเชียตัง้แต่ช่วงศตวรรษที่ 17 คริสต์ศาสนาได้หยัง่
รากลกึลงไปในวฒันธรรมตะวนัตกมาเป็นเวลานาน ท าให้มีรูปแบบพิธีกรรมและรูปแบบศิลปะหรือสถาปัตยกรรม
ที่มีเอกลกัษณ์และมีแบบแผนที่ชดัเจน การแลกเปลี่ยนทางวฒันธรรมกบัผู้คนในท้องถ่ินจึงเป็นไปได้ยากกวา่ใน
ยุคเร่ิมต้นของการเผยแพร่ศาสนา หรืออาจกล่าวได้ว่าประเด็นส าคญัของการน าความเช่ือเข้าสู่วฒันธรรมที่
ปรากฏในทางสถาปัตยกรรมในประเทศไทย คือ การ สลายรูปแบบของตะวนัตกและน าวฒันธรรมไทยเข้ามา
ผสมผสาน โดยไม่หลดุออกไปจากพืน้ฐานความเชื่อ87  

                                                           
86 คณะอนกุรรมการศลิปในพิธีกรรม, แนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจกัรคาทอลกิในประเทศไทย, 18-19. 
87 กิตตธิชั ชยัประสทิธ์ิ, "การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิในประเทศไทย: กรณีศกึษาวดัคาทอลกิ

บ้านซง่แย้ จงัหวดัยโสธร," 10. 
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หมายเหต:ุ แต่กระนัน้ การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ก็ไม่ได้หมายถึงเพียงแค่
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้แตใ่นคริสต์ศาสนาเทา่นัน้ เพราะแท้ที่จริงแนวคิดเร่ือง การน าความเชื่อเข้าสู่วฒันธรรม ยงั
ปรากฏให้เห็นในหลากหลายบริบททางศาสนาและวฒันธรรม เช่น การแพร่ขยายของพทุธศาสนาจากอินเดียเข้า
ไปสูจี่นในศตวรรษที่ 1 ตามมาด้วยการผสมผสานความเช่ือในพทุธศาสนา เข้ากบัลทัธิเต๋าและศิลปะในท้องถ่ิน
ของชาวจีน88 หรือการแพร่ขยายของพุทธศาสนาเข้าไปในญ่ีปุ่ นในศตวรรษที่ 6 จนท าให้เกิดแนวคิดเร่ือง 
“Shinbutsu-shugo” ซึ่งหมายถึง การผสมผสานความเชื่อระหว่างเทพเจ้าและพระพทุธ (syncretism of Kami 
and Buddha) ซึ่งเป็นการบูชาทัง้เทพเจ้าในความเช่ือท้องถ่ินของชาวญ่ีปุ่ นและบุชาพระพุทธเจ้าไปพร้อมกนั 
หรือตัวอย่างงานวิจัยเร่ือง The Inculturation of a Transnational Islamic Missionary Movement: Tablighi 
Jamaat al-Dawa and Muslim Society in Southern Thailand ของ Alexander Horstman ซึ่งเป็นการน าค าวา่ 
Inculturation หรือ การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมมาใช้กบัการศกึษาชมุชนมสุลมิ เป็นต้น จากตวัอยา่งข้างต้น 
แสดงให้เห็นถึงแนวคิดเร่ืองการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมที่ไม่ได้ถกูจ ากดัอยู่แต่ในคริสต์ศาสนาเท่านัน้ และ 
ไมไ่ด้หมายถึงเพียงแคป่ฏิสมัพนัธ์ หรือ การผสมผสานกนัระหวา่งความเช่ือหนึง่กบับริบทใหมเ่ทา่นัน้  

ดงันัน้ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ึงได้หยิบเอาค าว่า การน าความเช่ือเข้าสู่วฒันธรรม มาอธิบายในฐานะ
แนวคิดที่แสดงให้เห็นวา่ ความศักดิ์สิทธ์ิได้ก่อร่างสร้างตวัของมนัลงไปในโลกและได้ งอกเงย (cultivate) ขึน้มา
จาก ความเป็นบริบท (contextuality) ที่หลากหลาย ก่อนที่จะถกูก่อร่างสร้างตวัขึน้มา (concretized) จนเกิดเป็น
สถาปัตยกรรมทางศาสนาที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัเกิดขึน้ 

 

2.4.2 ประวัติศาสตร์การน าความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรมในสถาปัตยกรรมวัดคาทอลกิในประเทศไทย  

การน าความเช่ือเข้าสู่วฒันธรรมที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมวดัคาทอลิกในประเทศไทย เร่ิมต้นตัง้แต่ 
อาโฟโซ ดาลบเูคอร์ก (Alfoso d'Albouquerque) นายพลโปรตเุกส ได้ท าการยดึมะละกาในปี ค.ศ. 1511 และได้ 
สง่ทตูมาเจริญสมัพนัธ์ไมตรีกบัสยามในสมยัสมเด็จพระราชาธิบดีที่ 2 (ค.ศ.1473-1529) จนกระทัง่การลม่สลาย
ของอาณาจกัรอยธุยา ก่อนจะเปลี่ยนผ่านไปสู่อาณาจกัรธนบุรี (ค.ศ.1768-1782) และอาณาจกัรรัตนโกสินทร์ 
(ค.ศ.1782-ปัจจบุนั) ในเวลาถดัมา  

การเข้ามาตัง้ถ่ินฐานและเผยแพร่ศาสนาของบรรดามิชชันนารี น ามาซึ่งการจดัตัง้เขตปกครองสงฆ์/
สงัฆมณฑล (diocese) และการก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา ซึ่งเป็นหวัใจของชุมชนชาวคริสต์ และด้วย
ปัจจยัหลายประการ เช่น ความแตกตา่งของเทคนิคการก่อสร้าง ความแตกตา่งด้านรูปแบบของศิลปะท้องถ่ินกบั
ศิลปะในทวีปยุโรป (ซึ่งเป็นประเทศแม่ของบรรดามิชชันนารี) สภาพถูมิอากาศ ภูมิประเทศ เศรษฐกิจ สงัคม 
วฒันธรรม การเมือง ฯลฯ ด้วยความแตกตา่งเหลา่นี ้ท าให้มิชชนันารีไมอ่าจจะน ารูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่ใช้
กันอย่างแพร่หลายในทวีปยุโรปมาก่อสร้างในพืน้ที่เหล่านีไ้ด้ ประกอบกับความรู้สึกที่ต้องการสร้างความ

                                                           
88 Rong Xinjiang, "Land Route or Sea Route? Commentary on the Study of the Paths of Transmission and Areas in Which 

Buddhism Was Disseminated During the Han Period," Sino-Platonic Papers, no. 144. 
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กลมกลนืและท าให้คนพืน้เมืองรู้สกึวา่ตนมาในฐานะมิตร และเคารพในวฒันธรรมท้องถ่ิน จึงท าให้มีการหยิบยืม
รูปแบบสถาปัตยกรรมของท้องถ่ินมาใช้ โดยเฉพาะสถาปัตยกรรมทางศาสนาซึ่งคนในท้องถ่ินคุ้นเคยและให้
ความเคารพย าเกรงในฐานะเป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ จนเกิดเป็นสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกที่มีการประยุกต์
ศิลปะ-สถาปัตยกรรมของท้องถ่ินให้เข้ากับประโยชน์ใช้สอยของอาคารศาสนสถานชาวคริสต์นิกาย
โรมนัคาทอลกิ 

อาคารโบสถ์ที่มีลกัษณะการน าศิลปะสถาปัตยกรรมไทยมาประยุกต์มาใช้ ซึ่งมีอายุเก่าแก่ที่สุดที่
พอที่จะสืบค้นจากหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ได้ ก็คือ โบสถ์น้อย (chapel) ซึ่งตัง้อยูก่ลางหมูอ่าคารเรือนรับรอง
ราชทตู Alexandre, Chevalier de Chaumon (ค.ศ.1640-1710) ซึง่พระเจ้าหลยุส์ท่ี 14 สง่มาเจริญสมัพนัธไมตรี
กับสยามในสมยัสมเด็จพระนารายณ์ (ค.ศ.1633-1688) โบสถ์หลงันีม้ีช่ือว่า โบสถ์นอเตอร์ดาม เดอ ลอแรตต์ 
(Notre Dame de Lorette) ตัง้อยูใ่นหมูเ่รือนราชทตูเมืองละโว้ (ช่ือเดิมเมืองลพบรีุ)  

อาคารหลงันีถู้กท าลายลงไปพร้อมกับการล่มสลายของเมืองละโว้ ปัจจุบันเหลือเพียงซากอาคารที่
แสดงถึงสว่นฐานอาคารและผนงัอาคาร แต่สว่นยอดของอาคารนัน้สญูหายไปหมดแล้ว แต่จากเอกสารค าบอก
เลา่ของบาทหลวงตาชาร์ด (Pere Tachard) ที่ระบวุ่าหลงัคา “อาคารเป็นหลงัคาซ้อนชัน้ 3 ชัน้ เหมือนหลงัคา
อุโบสถ (Ubosot)” ประกอบกับลกัษณะโครงสร้างอาคารที่หลงเหลืออยู่ วิภาวัลย์ แสงลิม้สุวรรณ ได้ท าการ
สนันิษฐานด้วยเทคนิคการขึน้หลงัคาตามแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ท าให้พอทราบถึงลกัษณะของอาคาร
หลงันี ้ซึ่งมีผงัเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า วางตวัทางทิศตะวนัตก-ตะวนัออก มีแขนยื่นออกมาเป็นมขุอาคารสองข้าง 
ทางทิศเหนือและทิศใต้ คล้ายกบัสว่น transept ในผงัโบสถ์แบบตะวนัตก แต่มีขนาดค่อนข้างเล็ก โดยสว่นของ
มุขจะยื่นลดระดบัหลงัคาออกมาจากโครงสร้างหลงัคาหลกั พืน้ที่ใช้สอยภายในแบ่งออกเป็นส่วนโถง (nave) 
สว่นแท่นบชูา (altar) และห้องสงัฆภณัฑ์ (sacristy) ซึ่งอยู่ด้านหลงัของแท่นบชูา ซุ้มประตแูละหน้าต่างประดบั
ตกแตง่ด้วยซุ้มบนัแถลงตามอยา่งลวดลายศิลปะไทยที่ใช้ในอาคารพทุธศาสนา89  

      
ภาพที ่2.8 ผงัอาคารและรูปด้านโบสถ์นอเตอร์ดาม เดอ ลอแรตต์ทีเ่กิดจากการสนันิษฐานโดยวิ ภาวลัย์ แสงล้ิมสวุรรณ 

                                                           
89 วิภาวลัย์ แสงลิม้สวุรรณ, "โบสถ์คาทอลกิในภาคกลางและภาคตะวนัออกของประเทศไทย ตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา ถงึ พทุธศกัราช 2475" 

(วิทยานิพนธ์มหาบณัฑิต สาขาประวตัศิาสตร์สถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2542), 213-216. 
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หลงัจากการลม่สลายของอาณาจกัรอยธุยาในปี ค.ศ.1767 ก็ไม่ปรากฏหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ที่
แสดงถึงอาคารโบสถ์ซึ่งน าศิลปะ-สถาปัตยกรรมไทยมาประยกุต์ใช้อีก จะมีก็เพียงการตัง้โรงสวดขนาดเล็ก ซึ่ง
อาจก่อสร้างด้วยไม้หรือการก่ออิฐฉาบปนูอย่างง่ายๆ ในชุมชนชาวคริสต์หรือที่พกัของมิชชนันารีซึ่งบนัทึกอยูใ่น
เอกสารบอกเลา่ทางประวตัิศาสตร์เท่านัน้ จวบจนกระทัง่มาถึงการก่อตัง้อาณาจกัรรัตนโกสินทร์ในปี  ค.ศ.1782 
เมื่อบาทหลวงปาสกลัได้รวบรวมเงินทนุให้พระสงัฆราชฟลอรัง (Esprit Marie Joseph Florens) ท าการก่อสร้าง 
อาสนวิหารอสัสมัชญั (Assumption Cathedral) หลงัแรกขึน้ในปี ค.ศ. 1820  

     
ภาพที ่2.9 ภาพถ่ายและภาพวาดมมุมองด้านหนา้โบสถ์วดัอสัสมัชญัหลงัแรก 

(ทีม่า: หอจดหมายเหตอุคัรสงัมณฑลกรุงเทพฯ) 

 

อาคารหลงันีไ้ม่มีหลกัฐานทางกายภาพเหลือให้วิเคราะห์ แต่จากรูปถ่ายในอดีต แสดงให้เห็นว่าเป็น
อาคารทรงวิลนัดา* โดยเป็นอาคารก่ออิฐฉาบปนูที่มีมขุอยู่ด้านหน้าอาคาร โดยมขุอาคารรับโครงสร้างด้วยเสา
ลอย 4 ต้น แบ่งจังหวะผนงัเป็น 3 ช่วง โดยช่วงกลางเป็นประตูทางเข้าหลกั และ 2 ข้างเป็นประตูทางเข้ารอง 
สนันิษฐานว่าอาจจะเป็นอาคารที่มีผังรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าและมีช่วงเสาอย่างน้อย 8 ช่วงเสา ** หน้าบันมี
ลกัษณะเป็นลายปนูปัน้รูปพฤกษาที่จงใจท าขึน้ให้คล้ายกบัศิลปะแบบบาโรค ด้านบนสดุของจัว่เป็นพวงพฤกษา
ที่มียอดประดบัด้วยกางเขน โดยสร้างเลยีนแบบจงัหวะของรวยล ายองในสถาปัตยกรรมไทยประเพณีซึง่มกัจะใช้

                                                           
* วิลนัดาเป็นช่ือท่ีมาจากค าเรียกชาวเนเธอร์แลนด์หรือชาวฮอลนัดา โดยเรียกรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีเข้ามามีอิทธิพลในด้านสถาปัตยกรรมสมยั

พระนารายณ์มหาราช เม่ือครัง้ฮอลนัดาเข้ามาตัง้ห้างร้านปลกูสร้างอาคารแบบยโุรปแถวบริเวณถดัจากวดัพนญัเชิงไปทางใต้เช่นท่ีวดัตะเว็ด ริม
คลองประจาน โดยมีลกัษณะการก่อสร้างคือ ผนงัหุ้มกลอง ไม่มีหน้าบนัจ าหลกัไม้แต่ก่อนหน้าทรงเป็นสามเหลี่ยม ขาบหลงัคายอดแหลมชน
อกไก่ ทัง้ด้านหน้าและด้านหลงั ส่วนผนงัด้านข้างมีหน้าท่ีวางคานหรือข่ืน เคร่ืองบนรับน า้หนกัชายคา ไม่มีเสาร่วมในรูปทรงกระทดัรัดแบบ
อาคารทรงตกึ บางแหง่ไม่มีประตดู้านข้างเป็นลกัษณะมหาอุดก็มี นอกจากนีย้งันิยมบนัลายปนูปัน้ท่ีหน้าบนัเป็นลายฝร่ังบ้าง ลายเครือเถาบ้าง 
ไม่ลงรักปิดทอง มีการประดบัจานกระเบือ้งเคลือบ ช่อฟ้าหงษ์นิยมท าเป็นรูปเทพพนม , อ้างอิงจาก: ติ๊ก แสนบุญ, "แนวทางการออกแบบพระ
อุโบสถ สกุลช่างอยุธยา : กรณีศึกษา วัดธรรมิกราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา" (วิทยานิพนธ์ปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , 
สาขาวิชาสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546). 
** เน่ืองจากแตล่ะช่วงเสาอาคารใช้ตดิตัง้รูป 14 ภาพ (station of the cross) ส าหรับประกอบพิธีภายในโบสถ์ได้อย่างสมบรูณ์ เพ่ือให้สมฐานะท่ี

เป็นโบสถ์ท่ีพ านกัของพระสงัฆราชแหง่มิซซงัสยาม 
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ท าเป็นรูปพญานาคเลือ้ยพาดลงเป็นชัน้ๆ จากยอดจั่วจนถึงปลายจั่วทัง้สองข้าง แต่อาคารหลงันีเ้ปลี่ยนจาก
พญานาคมาเป็นพรรณพฤกษา สว่นกลางหน้าบนัเป็นรูปวงรีประดบัด้วยภาพที่สือ่ความหมายในคริสต์ศาสนา  

โบสถ์อีกหลงัหนึง่ซึง่ถกูสร้างขึน้ร่วมสมยักนักบัโบสถ์อสัสมัชญั และมีลกัษณะการน าเอาสถาปัตยกรรม
ไทยทรงวิลนัดามาประยกุต์ใช้ก็คือ โบสถ์ซางตาครูส กฎีุจีน หลงัที่ 2 โบสถ์หลงันีถ้กูสร้างขึน้ในปี ค.ศ. 1834 โดย
เป็นโบสถ์ที่ตัง้ท่ามกลางชุมชนชาวจีนและโปรตเุกส (เดิมเป็นชุมชนชาวโปรตเุกส แต่ภายหลงัมีการอพยพออก
จากพืน้ที่ และมีชาวจีนเข้ามาอาศยัอยู่แทน) โบสถ์หลงันีว้างตวัทางทิศตะวนัออก-ตก โดยหนัหน้าเข้าหาแม่น า้
เจ้าพระยาซึง่เป็นเส้นทางสญัจรหลกั  

จากภาพถ่ายประวัติศาสตร์ที่หลงเหลืออยู่ ท าให้พอจะสนันิษฐานได้ว่าอาคารหลงันีน้่าจะมีผังรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า โดยมีช่วงเสาอย่างน้อย 7 ห้อง90 มีบัวฐานวิ่งรอบอาคารในระดับด้านล่างของช่องหน้าต่าง 
หลงัคาเป็นทรงจั่วและมีหลงัคาปีกนกคลมุทัง้สองข้างของอาคาร สดัส่วนความลาดเอียงของหลงัคามีความ
แตกตา่งจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี แตจ่ะคล้ายคลงึกบัสถาปัตยกรรมประเภทศาลเจ้าของชาวจีน ซึง่มกัจะ
มีสว่นทางเข้าอยู่ทางยาวของอาคารและตกแต่งสว่นจัว่ในด้านสกดัอาคารด้วยลวดลายและเทคนิคต่างๆ (โดย
ลกัษณะหน้าสกดัที่ท าเป็นสนัจัว่ขึน้มาปิดหวัแปและกระเบือ้งเช่นนี ้เรียกวา่ อ่ิงซนัติ๊ง / 硬山顶)  

ประตทูางเข้าตัง้อยู่ทางด้านสกดั ของอาคาร โดยแบ่งจงัหวะเป็น 3 สว่น คือ ประตหูลกัตรงกลางและ
ประตรูองประกบอยู่สองข้าง ในขณะที่สว่นหน้าบนัและสว่นของของซุ้มประตูทางเข้า จะมีลกัษณะการตกแต่ง
คล้ายกบัท่ีโบสถ์อสัสมัชญั คือเป็นสไตล์เลยีนแบบศิลปะบาโรคผสมกบัลวดลายในสถาปัตยกรรมไทย ที่คอ่นข้าง
มีลกัษณะและสดัสว่นท่ีแปลกตา คือไมเ่หมือนทัง้บาโรคต้นฉบบัและไมเ่หมือนศิลปะไทยประเพณี เนื่องจากการ
ก่อสร้างในยคุสมยันัน้จะอาศยัช่างชาวจีนเป็นแรงงานฝีมือหลกั ท าให้สนันิษฐานได้ว่าลวดลายที่มีความแปลก
ตาเหลา่นี ้น่าจะเกิดจากการที่ช่างชาวจีนซึ่งไม่เคยเห็นหรือได้ก่อสร้างงานรูปปัน้แบบบาโรคหรือลวดลายใบอะ
แคนตสัในศิลปะแบบยโุรปมาก่อน เมื่อถกูว่าจ้างให้ต้องมาท างานดงักลา่ว ก็ท าไปด้วยความเข้าใจในแบบของ
ตน ตามที่ได้เห็นจากภาพวาดที่ผู้ออกแบบได้วาดขึน้มา 

ส าหรับสาเหตุของการผสมผสานรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบไทย-จีน-ตะวนัตกเช่นนี ้สนันิษฐานว่า
น่าจะเกิดจากบริบทที่ตัง้ของโบสถ์ซางตาครูสที่ตัง้อยู่ท่ามกลางชุมชนชาวจีน โดยบริเวณใกล้เคียงกบัโบสถ์นัน้
เป็นสถานที่ตัง้ของศาลเจ้าจีน โดยบริเวณนัน้ถกูเรียกกนัว่าเป็น “ย่านกุฎีจีน” (ซึ่งเป็นเหตผุลที่โบสถ์ซางตาครูส
ถกูขานโดยชาวคริสตงัวา่ “วดักฎีุจีน”) โดยน าสดัสว่นของอาคารหลงัคาทรงจัว่ปีกนกแบบอิ่งซนัติ๊งมาปรับใช้ โดย
เปลีย่นทางเข้าจากด้านยาวมาเป็นด้านสกดั เพื่อให้เกิดการใช้พืน้ท่ีที่เหมาะสมกบัพิธีกรรมแบบคาทอลกิ 

                                                           
90 วิภาวลัย์ แสงลิม้สวุรรณ, "โบสถ์คาทอลกิในภาคกลางและภาคตะวนัออกของประเทศไทย ตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา ถงึ พทุธศกัราช 2475," 

229. 
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ภาพที ่2.10 (ซ้ายบน) ภาพวาดผนงัทางเข้าอาคารโบสถ์ซางตาครูส  
ภาพที ่2.11 (กลางบน) ภาพถ่ายพิธีแห่ศพพระสงัฆราชปัลเลอกวัออกจากโบสถ์วดัซางตาครูสในอดีต  
ภาพที ่2.12 (ขวาบน) ภาพถ่ายชาวจีนทีอ่าศยัอยู่แถบย่านกฎีุจีนในอดีต  
ภาพที ่2.13 (ล่าง) รูปด้านโบสถ์วดัซางตาครูส กฎีุจีน หลงัที ่2 ซ่ึงสนันิษฐานจากภาพถ่ายในอดีตโดย วิภาวลัย์ แสงล้ิมสวุรรณ 
(ทีม่าภาพ 2.10-2.12: หอจดหมายเหตอุคัรสงัมณฑลกรุงเทพฯ) 

 
นอกจากนีย้งัมีโบสถ์อีกหลงัหนึ่งที่สนันิษฐานว่าน่าจะมีลกัษณะแบบไทยผสมผสานตะวนัตก ซึ่งก็คือ 

โบสถ์คอนเซ็ปชัน่ (Conception church) หลงัที่สอง ซึง่เร่ิมก่อสร้างปี ค.ศ. 1837 โดยเป็นอาคารก่ออิฐฉาบปนู มี
ผงัอาคารตามแกนยาว มี Ambulatory อยู่สว่นปลายด้านอาคาร ซึ่งใช้เป็นห้อง Sacristy ด้านหลงัแทน่บชูา โดย
มงุหลงัคาเป็นกระเบือ้งแบบจีน โบสถ์หลงันีเ้ดิมไมม่ีหอระฆงั ก่อนจะมีการตอ่เติมหอระฆงัโดย Joachim Grassi 
(ค.ศ.1837-1904) จนท าให้หน้าตาของโบสถ์เปลีย่นไป  

ทัง้นีจ้ากการศึกษาเอกสารทางประวตัิศาสตร์ในปัจจุบันยังไม่พบภาพที่แสดงด้านหน้าของอาคาร 
ประกอบกบัลกัษณะอื่นๆ ของตวัอาคารก็ไมพ่บวา่มีความเช่ือมโยงกบัสถาปัตยกรรมไทยที่ชดัเจน ซึง่จากร่องรอย
ของอาคารพบว่าอาจจะเคยมีลกัษณะบางอย่าง ก่อนที่จะมีการปรับปรุงจนไม่มีหลกัฐานเดิมหลงเหลืออยู่
พอที่จะให้ศึกษาได้ แต่ถึงกระนัน้ก็พอจะสนันิษฐานได้วา่ หน้าบนัเดิมของโบสถ์อาจจะมีลกัษณะคล้ายกบัโบสถ์
อสัสมัชญัและโบสถ์ซางตาครูส เนื่องจากเป็นอาคารร่วมสมยักนั อีกทัง้โบสถ์หลงันีก็้ถกูออกแบบโดยบาทหลวง
ปัลเลอกวั (Jean-Baptiste Pallegoix)  เช่นเดียวกนักบัโบสถ์วดัซางตาครูส 

 



 94 

ในเวลาต่อมาได้เกิดกระแสความนิยมในการก่อสร้างอาคารแบบตะวนัตกในสมยัรัชกาลที่ 4-5 ซึ่งได้มี
การจ้างช่างชาวตะวนัตกเข้ามาออกแบบก่อสร้างอาคารส าคญัมากมายในสยาม และด้วยปัจจยัที่เร่ิมมีช่างฝร่ัง
เข้ามาออกแบบและควบคมุงานก่อสร้าง ประกอบกับการที่ช่างฝีมือในสยามเร่ิมมีความคุ้นเคยกบัศิลปะแบบ
ตะวนัตกมากขึน้ ท าให้การสร้างโบสถ์ตามรูปแบบสถาปัตยกรรมยโุรปอย่างเต็มรูปแบบเร่ิมมีมากขึน้เร่ือยๆ และ
ได้รับความนิยมอยา่งแพร่หลายในเวลาต่อมา เมื่อโบสถ์อสัสมัชญั และ โบสถ์ซางตาครูส เสือ่มโทรมลงตามอายุ
การใช้งาน รวมทัง้ไมอ่าจรองรับจ านวนศาสนิกชนในชมุชนที่มีเพิ่มขึน้อยา่งตอ่เนื่องได้ ก็ได้มีแนวคิดในการสร้าง
โบสถ์หลังใหม่ขึน้ ประกอบกับความนิยมสถาปัตยกรรมตะวันตกที่มีอย่างต่อเนื่องในสมัยนัน้ ท าให้โบสถ์
อสัสมัชญัหลงัใหม่ที่ถกูสร้างขึน้มาในปี ค.ศ.1906 ได้เปลี่ยนสภาพจากโบสถ์แบบไทย กลายมาโบสถ์แบบฟืน้ฟู
เรอเนสซองค์ (Renaissance Revival) เช่นเดียวกนักบัโบสถ์ซางตาครูส หลงัใหม่ซึ่งถกูสร้างขึน้ในปี ค.ศ.1913 
รวมถึงโบสถ์คอนเซ็ปชัน่ท่ีมีการปรับปรุงและตอ่เติมหอระฆงัเพื่อให้เป็นตะวนัตกมากขึน้ ในปี ค.ศ.1883-188591 

หลงัจากโบสถ์อสัสมัชญัและซางตาครูสเดมิถกูรือ้และสร้างใหมใ่นปี ค.ศ. 1906 และ 1913 (ตามล าดบั) 
การน ารูปแบบสถาปัตยกรรมท้องถ่ินไปประยุกต์ใช้กับโบสถ์คาทอลิก ก็ได้ห่างหายไปนานเกือบคร่ึงศตวรรษ 
ก่อนที่ในช่วงปลายทศวรรษ 1950s – 1970s จะเกิดการรือ้ฟืน้กระแสการน าสถาปัตยกรรมไทยมาประยกุต์ใช้
งานกับโบสถ์คาทอลิกอีกครัง้ โดยจากการศึกษาข้อมูลเบือ้งต้น สามารถท าการจ าแนกประเภทของโบสถ์ใน
ลกัษณะนีไ้ด้ได้ออกเป็นสองสายหลกั ได้แก่ 

1. โบสถ์ที่พัฒนามาจากสถาปัตยกรรมไทยแบบจารีต (Traditional Thai architecture): ปรากฏครัง้
แรก คือ โบสถ์วดัพระมหาไถ่ ซ.ร่วมฤดี โดยสร้างขึน้ในปี ค.ศ.1954 โดยสร้างตามแบบศิลปะไทยตาม
แบบวดัในพทุธศาสนาเป็นหลกั โบสถ์หลงัที่สองที่ตามมาด้วยโบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ ซึ่ง
ออกแบบในปีเดียวกับที่โบสถ์พระมหาไถ่สร้างขึน้ แต่เนื่องจากติดปัญหาด้านทุนทรัพย์จึงท าให้การ
ก่อสร้างเร่ิมต้นในปี ค.ศ.1957 และแล้วเสร็จในปี ค.ศ.1963  

ก่อนจะมาถึงโบสถ์วดันกับญุฟิลปิและยากอป หวัไผ ่ซึง่สร้างในปี ค.ศ.1960 และเสร็จสิน้ในปี 
ค.ศ.1965 โดยโบสถ์หลงันีเ้ดิมผู้สร้างตัง้ใจให้เป็นอาสนวิหารแห่งใหม่แทนอาสนวิหารพระนางมารีอา
ปฏิสนธินิรมล จันทบุรี แต่ภายหลงัจ านวนประชากรลดลงมาก เนื่องจากที่ตั ง้ของตวัโบสถ์ห่างไกล
ความเจริญและยากต่อการเข้าถึง โบสถ์หลงันีจ้ึงกลายเป็นโบสถ์ที่มีจ านวนสตับรุุษน้อย เมื่อเทียบกบั
ขนาดของโบสถ์ที่ถือได้วา่เป็นโบสถ์ที่ใหญ่ที่สดุในประเทศไทย  

โดยในระหว่างนัน้มิชชนันารีคณะพระมหาไถ่ ได้ทดลองการออกแบบก่อสร้างโบสถ์คาทอลกิ
โดยน ารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาประยกุต์ให้เข้ากบัการใช้งานโบสถ์บางแห่ง เช่น โบสถ์วดัแม่พระ
ลกูประค า บ้านเวียงคกุ จงัหวดัขอนแก่นซึง่สร้างในปีเดียวกนักบัวดัพระมหาไถ่ที่กรุงเทพฯ แตเ่นื่องจาก
ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมคอ่นข้างเรียบง่าย โดยเป็นอาคารหลงัคาจัว่ธรรมดาที่มีการประดบัลวดลาย
ไทยเพียงเล็กน้อยบนส่วนปัน้ลม และส่วนหอระฆัง (ที่อยู่ติดกับอาคารทางด้านหน้าคล้ายกับ 

                                                           
91 ปตสิร เพ็ญสตุ, "พฒันาการสถาปัตยกรรมวดัคอนเซป็ชญัจากโบสถ์วิลนัดาสูย่คุฟืน้ฟูโรมนัเนสก์," ด ารงวิชาการ : วารสารวิชาการ คณะ

โบราณคดี มหาวิทยาลยัศลิปากร 14, no. 2 (2015): 56. 
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Campanile ในโบสถ์แบบอิตาล)ี จึงไมถ่กูน ามารวมไว้ในกรณีศกึษาในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้รวมถึงโบสถ์
วดัแม่พระปฎิสนธินิรมล บ้านน้อย จ.ขอนแก่น ซึ่งสร้างในปี ค.ศ.1964 โดยสร้างมาจากเศษเหล็กที่ได้
จากคา่ยทหารอเมริกนัท่ีขอนแก่น และวดับ้านโนนสมบรูณ์ จ.ขอนแก่น ซึง่สร้างในปี ค.ศ.1975 ซึง่สร้าง
จากเศษเหลก็จากคา่ยทหารอเมริกนัเช่นเดียว โดยทัง้สองหลงันีจ้ะมีลกัษณะเป็นศิลปะแบบสมยัใหม่ที่
สร้างตามแรงบนัดาลใจส่วนตวัของผู้สร้าง จึงไม่ถูกน ามารวมไว้ในกรณีศึกษาในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้
เช่นกนั สว่นอาสนวิหารแม่พระนิจจานุเคราะห์  จ.อดุรธานี ที่สร้างในปี ค.ศ. 1966 และแล้วเสร็จในปี 
ค.ศ. 1968 นัน้แม้จะมีลกัษณะสถาปัตยกรรมที่โดดเด่น แต่เพราะมีเพียงรูปด้านส่วนทางเข้าที่ใช้เส้น
สายของหลงัคาทรงจั่ว และแท่นบูชาที่ตกแต่งด้วยศิลปะไทยเท่านัน้ ส่วนผงัอาคาร พืน้ที่ว่างภายใน 
รวมถึงการตกแตง่อาคาร ค่อนข้างไปทางสถาปัตยกรรมแบบสมยัใหม่เสียมากกวา่ จึงไม่ถกูน ามารวม
ในกรณีศึกษาเช่นกนั แต่ทัง้นีอ้าสนวิหารแห่งนีก็้มีประเด็นบางอยา่งที่สามารถน ามาวิเคราะห์ตอ่เนื่อง
จากโบสถ์วดัพระมหาไถ่ และวดัน้อยประจ าศนูย์คณะมหาไถ่ (ซึ่งสร้างในปี ค.ศ.1984) ได้ จึงขอยกไป
ประกอบการวิเคราะห์ในสว่นสรุปของวิทยานิพนธ์ฉบบันีด้้วย 

2. โบสถ์ที่พัฒนาการมาจากสถาปัตยกรรมไทยแบบพืน้ถิ่น (Vernacular Thai architecture): ซึง่มกั
ไปปรากฏอยู่ในภูมิภาคอีสานเป็นจ านวนมาก เนื่องจากมิชชันนารีได้รับอนุญาตให้ออกไปเผยแพร่
ศาสนา จากสนธิสญัญามงตินญีในปี ค.ศ.1856 จากการที่มิชชนันารีต้องออกแบบเผยแพร่ศาสนาใน
ถ่ินทุรกันดารและห่างไกลความเจริญ การออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมโบสถ์โดยยึดรูปแบบ
ประเพณี (ไม่ว่าจะไทยประเพณีหรือตามแบบโบสถ์ตะวนัตก) จึงเป็นเร่ืองที่ท าได้ยากและไม่เหมาะสม
กบับริบททัง้ทางด้านวฒันธรรม และ ด้านทนุทรัพย์และฝีมือช่าง  

ดงันัน้โบสถ์ในประเภทนีจ้ึงมกัจะสร้างขึน้โดยอาศยัสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินในภูมิภาคนัน้ มา
ประยุกต์ใช้เป็นโบสถ์คาทอลิก ซึ่งโดยส่วนใหญ่สถาปัตยกรรมเหล่านัน้มกัจะสร้างขึน้จากไม้ ซึ่งเป็น
วสัดุที่หาได้ง่ายในท้องถ่ิน โดยลกัษณะของอาคารจะค่อนข้างเรียบง่าย คล้ายกับบ้านพกัอาศยัหรือ
อาคารประเภทศาลาขนาดกลางและขนาดใหญ่ ที่ใช้จคุนจ านวนมากเพื่อประกอบพิธีกรรม จะมีก็เพียง 
โบสถ์วดัพระคริสต์ประจกัษ์ บ้านนาบวั จ.สกลนคร และ โบสถ์วดัอคัรเทวดามีคาแอล บ้านซ่งแย้  จ.
ยโสธร ซึ่งตัง้อยู่ภายในชุมนมุอายกุว่า 120 ปีเท่านัน้ ที่ปรากฏลกัษณะเด่นเฉพาะตวั และยงัคงอยู่สืบ
มาจนถึงปัจจบุนั ดงันัน้วดัทัง้สองแหง่นีจ้ึงถกูน ามารวมอยูใ่นกรณีศกึษา  

นอกจากนีก้รณีศึกษาประเภทนีย้งัได้รวมเอาโบสถ์ที่สร้างขึน้ในเขตเมืองแต่มีการประยกุต์
คณุลกัษณะและสนุทรียภาพแบบพืน้ถ่ินให้เข้ากบัโบสถ์คาทอลกิไว้อกีหลงัหนึง่ ซึง่ก็คือ โบสถ์วดันกับญุ
นิโคลสั เมืองพทัยา จ.ชลบรีุ ซึง่สร้างในปี ค.ศ.1958 โดยมิชชนันารีคณะพระมหาไถ่ เช่นเดียวกบัโบสถ์
พระมหาไถ่ แต่แตกต่างกนัตรงที่ โบสถ์หลงันีไ้ด้ใช้อาคารประเภทศาลาที่มีชายคาปกคลมุโดยรอบมา
เป็นต้นแบบ และมีการออกแบบสภาพแวดล้อมรอบตวัอาคารโบสถ์ให้สง่เสริมกบับรรยากาศของโบสถ์ 
ซึ่งเป็นคณุลกัษณะที่แตกต่างกบัโบสถ์พระมหาไถ่อยา่งสิน้เชิง จึงเป็นที่น่าสนใจในการน ามาวิเคราะห์
ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีเ้ช่นกนั  
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2.5 สรุปโครงสร้างของการศึกษาวิจัยท่ีได้จากการทบทวนวรรณกรรม 

 

จากการทบทวนวรรณกรรมในบทท่ี 2 แสดงให้เห็นวา่แม้วา่ ความศกัดิ์สทิธ์ิจะมีลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม
และซ่อนเร้นอยู่ในมิติอนัเป็นอุตรภาพ (transcendental realm) แต่ในขณะเดียวกนัความศกัดิ์สิทธ์ิก็มีการเผย
แสดงตวัผ่านสญัลกัษณ์ต่างๆ ที่เกิดขึน้จริงในโลกแห่งกายภาพ ทัง้ในแง่ของการใช้สอยทางพืน้ที่ ช่วงเวลาแหง่
พิธีกรรม ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ และอากปักริยาระหวา่งการประกอบพิธีกรรม 

จากความรู้เบือ้งต้นประการนี ้ท าให้เราสามารถแบง่องค์ประกอบในการวิเคราะห์การเผยแสดงของมิติ
ศกัดิ์สทิธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา ได้เป็น  2 สถานะใหญ่ๆ อนัได้แก่  

1. การศกึษาองค์ประกอบใน เชิงภววิทยา (ontological aspect)  

2. การศกึษาองค์ประกอบใน เชิงปรากฏการณ์ศาสตร์ (phenomenological aspect) 

โดยส่วนแรกเป็นการศึกษาที่เก่ียวข้องกับ สภาวะความเป็น (being) ของสรรพสิ่งด้วยมุมมองทาง
อภิปรัชญา โดยในความหมายของวิทยานิพนธ์ฉบบันีห้มายถึง การศึกษาองค์ประกอบการเผยแสดงของระบบ
สญัลกัษณ์ที่ซ่อนตวัอยูใ่นภายใต้ต านานหรือเร่ืองราวทางศาสนา โดยหวัประเด็นหลกัของการศึกษาแบง่ออกได้
เป็น 3 หวัข้อใหญ่ดงันี ้ 

- สญัลกัษณ์และต านานในทางศาสนาคืออะไร 

- เนือ้หาและเปา้หมายที่ซอ่นอยูภ่ายใต้สญัลกัษณ์ทางศาสนาเหลา่นัน้คืออะไร  

- ความสมัพนัธ์ระหวา่งสญัลกัษณ์กบัอารมณ์ความรู้สกึในงานศิลปะ-สถาปัตยกรรม  

ทัง้หมดนีจ้ะเป็นการศึกษาในลกัษณะการอธิบายสิ่งที่เป็น นามธรรม จากความหมายเชิงสญัลกัษณ์
ระดบัต้นแบบที่ปรากฏอยู่ในต านาน ไปสู่การเปลี่ยนสภาวะจิต อนัเกิดจากอารมณ์ความรู้สึกที่เกิดขึน้ภายใน
จิตใจมนษุย์ในยามที่เข้าไปสมัพนัธ์กบัศิลปะและสถาปัตยกรรมทางศาสนา ซึ่งเป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกถึง
มิติศกัดิ์สทิธ์ิ ก่อนท่ีในสว่นท่ีสองจะเป็นการศกึษาในเชิงกายภาพท่ีเป็น รูปธรรม ผา่น ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-
สถาปัตยกรรม (ritual-architectural event) ซึ่งเป็นสว่นท่ีเผยแสดงสิ่งที่ซอ่นเร้นอยูภ่ายในจิต (จากการศกึษาใน
สว่นแรก) ให้ปรากฏขึน้มาเป็นรูปธรรม โดยอาศยัประสบการณ์ที่เกิดขึน้จากปรากฏการณ์การรับรู้สถาปัตยกรรม
และพิธีกรรมที่เกิดขึน้ไปพร้อมๆ กนั และสว่นสดุท้ายจะเป็นการน าเอา ทฤษฎีการวิเคราะห์ที่ได้สงัเคราะห์ขึน้มา
ใช้ในการวิเคราะห์กรณีศกึษาที่มีลกัษณะเฉพาะตวัอนัเนื่องจากแนวคิดของการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรม เพื่อ
แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบส าคญัประการสดุท้าย ซึ่งก็คือ ความเป็นบริบท (contextuality) ที่เข้ามาช่วยสร้าง
ลกัษณะเฉพาะตวัของแตล่ะท้องถ่ินให้เกิดแก่สถาปัตยกรรมทางศาสนาเหลา่นัน้  



บทที่ 3 
องค์ประกอบในการวิเคราะห์มิตศัิกดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา 

ในเชิงภววิทยา (Ontological Aspect) 

จากการทบทวนวรรณกรรมในบทท่ี 2 ได้แสดงให้เห็นวา่ความศกัดิ์สทิธ์ิแม้จะมีลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม
และซ่อนเร้นอยูใ่นมิติอนัเป็นอตุรภาวะ แต่ในขณะเดียวกนัความศกัดิ์สิทธ์ิก็จะมีการเผยแสดงตวัผา่นสญัลกัษณ์
ต่างๆ ทัง้สญัลกัษณ์ที่ถูกแสดงออกมาโดยการใช้สอยทางพืน้ที่, เวลา, ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ และอากปั
กริยาระหว่างการประกอบพิธีกรรม ซึ่งเป็นการจ าลองการเหตุการณ์ที่เกิดขึน้กับบรรดาเทพเจ้า , ศาสดา หรือ
วีรบรุุษทัง้หลายท่ีปรากฏอยูใ่นต านานหรือคมัภีร์ทางศาสนา ดงันัน้ในการวิเคราะห์มิติศกัดิ์สทิธ์ิในสถาปัตยกรรม
ทางศาสนาใดๆ ก็ตาม จึงต้องเร่ิมต้นจากการท าความเข้าใจเร่ืองราวในต านานหรือคติความเช่ือก่อนเสมอ ก่อนที่
ต านานเหล่านัน้จะถูกถ่ายทอดผ่านสัญลักษณ์ในงานศิลปะและสถาปัตยกรรม ซึ่งช่วยสร้างบรรยากาศที่
ก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สกึ อนัน าไปสู ่การเปลีย่นสภาวะจิต ที่ช่วยยกระดบัจิตใจของมนษุย์ในภายหลงั 

โดยในบทที่ 3 นีจ้ะเป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบในท าความเข้าใจ มิติศกัด์ิสิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนาในเชิงภววิทยา (Ontology) ซึ่งหมายถึงการอธิบายมิติศกัดิ์สิทธ์ิในส่วนท่ีเป็นนามธรรม โดยข้อ 3.1 จะ
เป็นการวิเคราะห์ต านานจากคติความเช่ือต่างจากทั่วทกุมมุโลก เพื่อแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างในระดบัต้นแบบ 
ซึง่เป็นท่ีมาและแบบแผนส าคญัในการน าระบบสญัลกัษณ์มาใช้แสดงออกในพิธีกรรมและสถาปัตยกรรม สว่นข้อ 
3.2 จะเป็นการวิเคราะห์ความศกัดิ์สทิธ์ิในฐานะ การเปลีย่นสภาวะทางจิตวิญญาณ (Spiritual Transformation) 
ที่สมัพนัธ์กบัอารมณ์ความรู้สกึ ซึง่เกิดจากการมีสว่นร่วมกบังานศิลปะสถาปัตยกรรมในทางศาสนา 

 

3.1 โครงสร้างและความหมายของต านานระดับต้นแบบ (Archetype)  

 

โดยหวัข้อนีจ้ะท าวิเคราะห์เปรียบเทียบต านานและคติความเช่ือจากศาสนาต่างๆ จากทัว่ทุกมมุโลก 
เพื่อแสดงให้เห็นถึง โครงสร้างของต านานในระดบัต้นแบบ ซึง่เช่ือมโยงศาสนาและความเช่ือตา่งๆ เข้าไว้ด้วยกนั 
ในลกัษณะที่มีโครงสร้างและมีระเบียบแบบแผนท่ีชดัเจน โดยจากการวิเคราะห์ข้อมลูเบือ้งต้น ท าให้สามารถแบง่
หวัข้อในวิเคราะห์ได้เป็นสองหวัข้อส าคญั ได้แก่ 

1. ต้นแบบของการก าเนิดจกัรวาล (Cosmogony)  

2. ต้นแบบของวีรบรุุษและภารกิจ (The Hero and The Quest) 

โดยส่วนแรกจะกล่าวถึงการก าเนิดของจักรวาลที่มีระเบียบแบบแผน และกลายมาเป็นที่มีของ
สญัลกัษณ์ที่ใช้ในการออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนาในเวลาต่อมา และในสว่นที่สองจะกลา่วถึงต านานใน
สว่นของวีรบรุุษซึง่เป็นตวัละครหลกั ที่เข้าไปมีประสบการณ์ภายในจกัรวาลที่ปรากฏอยูใ่นต านาน  
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3.1.1 ต้นแบบของการก าเนิดจักรวาล (Cosmogony) 

จกัรวาลทศัน์และระเบียบเร่ิมจาก “จดุศนูย์กลาง” (center) เสมอ โดยทีค่วามเช่ือในเร่ืองที่วา่โลกมนษุย์ 
ที่เป็นศนูย์กลางของจกัรวาล มิได้หมายความวา่โลกท าหน้าที่เป็นแกนของระบบจกัรวาลและมีดวงดาราล้อมรอบ
โลก (ซึ่งขดัแย้งกบัหลกัการทางวิทยาศาสตร์ที่ยอมรับกบัวา่โลกคือดาวดวงหนึ่งในระบบสริุยะและเป็นเพียงดาว
ดวงหนึง่ในจกัรวาลอนักว้างใหญ่ไพศาล) แต ่“จดุศนูย์กลาง” ในท่ีนี ้หมายถึงตวัของมนษุย์เองที่ด ารงอยูใ่นฐานะ
ประธานของการรับรู้ แนวคิดที่มองมนษุย์เป็นศนูย์กลางการรับรู้ของสรรพสิง่นัน้ ด ารงอยูใ่นความเช่ือและศาสนา
มาตัง้แต่โบราณ โดยมนุษย์ในฐานะท่ีเป็นสิ่งสร้างของพระผู้ เป็นเจ้าหรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ถือเป็นภาพสะท้อนของ
จกัรวาลที่ถกูแสดงออกมาผ่านวงจรชีวิตของมนษุย์เอง ตัง้แต่การเกิด การเปลี่ยนผ่านจากวยัเยาว์เข้าสูส่ภาวะ
ความเป็นผู้ ใหญ่ การหาอาหาร การสู้ รบ การแต่งงาน การให้ก าเนิด ความตาย ฯลฯ สิ่งเหล่านีล้้วนแต่เป็น
ปรากฏการณ์ของ ความจริงอนัศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred reality) ที่ซ้อนทบัอยูบ่นระนาบของโลกแหง่กายวตัถ ุ

ดงันัน้เวลาที่คนโบราณ จะเร่ิมต้นค้นหาความจริงของจกัรวาล พวกเค้าจะเร่ิมจากการส ารวจจากจดุตัง้
ต้นที่ส าคญัที่สดุ จุดศูนย์กลาง (center) และจากจุดศนูย์กลางที่ว่านี ้ก็คือสถานที่ตัง้ของ “แกนจกัรวาล” (axis 
Mundi) ที่เช่ือมต่อทุกสรรพสิ่งเข้าด้วยกัน จากจุดศูนย์กลางได้ท าให้เกิด ระเบียบและปริมณฑลของจักรวาล 
(cosmic order and boundary) การปรากฏของจุกศูนย์กลางหรือแกนจักรวาล ได้ท าให้เกิดความสัมพันธ์
ระหว่างแกนกบัทิศหลกั (cardinal direction) ทัง้ 4 ซึ่งเช่ือมโยงจุดศนูย์กลางเข้ากบัสรรพสิ่งโดยรอบ และจาก
แกนจักรวาลนีเ้องที่องค์ประกอบหรือภพภูมิที่อยู่โดยรอบได้รับการนิยามและก าหนดความหมาย โดยการท า
ความเข้าใจต้นแบบของการก าเนิดจกัรวาล จ าเป็นต้องเข้าใจประเด็นส าคญัดงัตอ่ไปนี  ้

a) การแยกตัวของจกัรวาล (Cosmos) ออกจากความอลวน (Chaos) 

จุดเร่ิมต้นของต านานทัง้หลาย ล้วนแต่เร่ิมจากการถือก าเนิดขึน้ของจักรวาลทัง้สิน้ โดยการอุบตัิขึน้
(emergence) ของจกัรวาล มกัจะเร่ิมต้นจากสภาวะของ ความว่างอนัย่ิงใหญ่ (great void) ที่ ไร้รูป ไร้นาม ไร้
ทิศทาง ไร้ความหมาย ก่อนที่จะเกิดการอบุตัิขึน้ ตวัอย่างเช่น ตามต านานของชาว Nordic การก าเนิดของสรรพ
สิ่งเร่ิมต้นจาก ความว่างอนัย่ิงใหญ่ ซึ่งเรียกว่า Ginnungagap (mighty gap) ณ ที่ซึ่งยังไม่มีสรรพสิ่งใดอุบตัิ
ขึน้มา จวบจนกระทัง่เมื่อสายธารแหง่ความเย็นจาก นิฟล์ไฮมล์ (Niflheimr) โลกแหง่น า้แข็ง ความหนาวเย็น และ
หมอก ซึง่อยูท่างทิศเหนือ มาบรรจบกบัสายธารแหง่ความร้อนจาก มสุเปลส์ไฮมล์ (Muspellsheimr) โลกแหง่ไฟ 
ความร้อน และแสงสวา่ง ซึง่อยูท่างทิศใต้ การมาบรรจบกนั ณ บริเวณตรงกลางนี ้ได้ท าให้เกิดยกัษ์ (Jotun) นาม
ว่า อีเมียร์ (Ymir) ซึ่งเป็นผู้ ให้ก าเนิดมนษุย์จากรักแร้ซ้าย ยกัษ์น า้แข็งจากขาขวา  ภูเขาจากกระดกู หินจากฟัน 
ทะเลและสายน า้จากเลือด ท้องฟ้าจากกะโหลก จากนัน้จึงก าเนิดเวลา และเทพเจ้าแห่งดวงอาทิตย์ (Sol) และ
เทพธิดาแหง่ดวงจนัทร์ (Mani) ซึง่ทรงรถม้าหมนุเวียนพลดัเปลีย่นกนัอยูต่ลอดใต้ท้องฟา้92 

                                                           
92 Timothy R. Roberts, Morgan J. Roberts, and Brian P. Katz, Mythology: Tales of Ancient Civilizations(New York: 

Friedman/Fairfax Publishers, 1997), 130-135. 
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ตามต านานของชาวฮินด ูการถือก าเนิดของสรรพสิง่ เร่ิมต้นจากช่วงเวลาที่ยงัไมม่ีสิง่ใดอบุตัิขึน้มา เป็น
ช่วงเวลาที่เต็มไปด้วยความมดืมิด จนกระทัง่ สวยมัภู (Svayambhu) ซึง่หมายถึง การเผยแสดงตนเอง และถือวา่
เป็นภาคหนึ่งของ พรหม (ซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่เหนือไปกว่าส านึกจะกลา่วถึง) ได้ปรากฏขึน้มาท่ามกลางความมืดมิด 
อนัว่างเปลา่ สวยมัภไูด้ท าให้เกิด น ้าในห้วงแห่งการถือก าเนิด (primordial water) ซึ่งภายในโอบอุ้ม เมล็ดพนัธุ์
แห่งการถือก าเนิด (seed of creation) ซึ่งได้กลายมาเป็นสิ่งที่เรียกว่า หิรัญญครรภ์ (Hiranyagarbha) ซึ่ง
หมายถึง ไข่ทองค า หรือ ครรภ์ทองค า ที่สวยมัภูจะได้เข้าไปฝังอยู่ภายในครรภ์ ก่อนจะถือก าเนิดออกมาจาก
ครรภ์ และปรากฏเป็นพระผู้มีภาคเจ้า ผู้ซึง่ด ารงอยูเ่พียงหนึง่เดียว (The One and Only One) และอยูเ่หนือสรรพ
สิง่ทัง้ปวง จากนัน้สรรพสิง่จึงได้อบุตัิขึน้จากการด ารงอยูข่องพระผู้มีภาคเจ้านัน่เอง (Manu Smrti 1.8-11) 

ตามต านานของท้องถ่ินของชาวญ่ีปุ่ น การก าเนิดของสรรพสิง่ เร่ิมต้นจากจกัรวาลอนัวา่งเปลา่และไร้รูป 
จนกระทัง่เกิด แสงสว่าง วาบขึน้มาและได้ท าให้เกิดอนภุาคของความสวา่ง สว่นท่ีอนภุาคของความสวา่งปรากฏ
ชัดแจ้ง ได้กลายมาเป็นสรวงสรรค์ที่ได้รับการเรียกขานว่า Takama-ga-hara (高天原/ the Plain of High 
Heaven) ซึ่งเป็นสถานที่บรรดา เทพเจ้า (神 / kami) อาศยัอยู่ ในขณะที่อนภุาคที่หนกักว่าและสวา่งน้อยกวา่ได้
ตกตะกอนและรวมตวักนัเป็นโลกมนษุย์ (地/ tsuchi) เป็นท่ีอยูข่องมนษุย์และสรรพสตัว์ทัง้หลาย  

การเกิดขึน้ของสวรรค์ได้ท าให้เกิดเทพเจ้า 5 องค์ซึง่ถกูขนานนามวา่เป็น Kotoamatsukami (別天津神) 
จากนัน้จึงมีเทพในล าดบัขัน้ต่อมาที่เรียกว่า Kamiyonanayo (神世七代)* โดยเทพที่ถือก าเนิดมาเป็นคู่สดุท้าย
คือ  อิ ซ านา งิ  (伊邪那岐) และ  อิ ซ านา มิ  (伊弉冉尊) ผู้ ซึ่ ง ไ ด้ รับบัญชาจากเทพ Kunitokotachi และ 
Amenominakanushi ให้สร้างแผ่นดินแห่งแรกขึน้ด้วยอานภุาพแห่งหอกสวรรค์นาม Ame-no-nuhoko (天沼矛) 
อิซานางิและอิซานามิได้เดินทางไปยงั สะพานแห่งสรวงสวรรค์ (Ama-no uki-hashi) ที่ซึ่งเช่ือมสวรรค์และโลก
มนษุย์เข้าไว้ด้วยกนั ก่อนที่จะใช้หอกสวรรค์จุ่มและ กวนลงไปยงัมหาสมทุร โดยในตอนท่ีอิซานางิได้ยกหอกแห่ง
สวรรค์ขึน้ หยดน า้ที่หยดออกมาจากปลายหอกได้กลายมาเป็นเกาะแห่งแรก นามว่า โอโนโกโระ (淤能碁呂島

/Onogoro) ซึง่แปลวา่ ส าแดงตน (self-forming) จากนัน้เทพเจ้าทัง้สองซึง่ต้องการสมรสกนั ก็ได้เดินทางลงไปยงั
ที่เกาะโอโนโกโระ และได้ตัง้เสาแหง่สวรรค์ (天の御柱/ Ama-no-mihashira) และท าพิธีกรรมในการสมรส ณ เสา
แห่งสวรรค์* โดยเสาแห่งสวรรค์ถือเป็นแกนโลกตามต านานของชาวญ่ีปุ่ น93 ที่ซึ่งทวิภาวะของความเป็นชายและ
หญิง จะมาพบเจอกนัและมาสมสูก่นั จนเกิดเป็นสรรพชีวิตตา่งๆ ขึน้บนโลก 

การกวนหอกสวรรค์ในมหาสมุทรของอิซานางิ คล้ายคลึงกับต านานของชาวฮินดูเร่ือง การกวน
เกษียรสมทุร (Churning of the Ocean of Milk) หรือ Samudra Manthan ซึง่เป็นเหตกุารณ์ส าคญัที่ถกูกลา่วไว้
ในคมัภีร์หลายเลม่ เช่น วิษณปุรุาณะ (Vishnu Puarana) บทที่ 9 ภควตัปรุาณะ (Bhagavata Purana) และมหา
                                                           
* อิซานางิและอิซานามิได้ยืนอยู่คนละด้านของเสาและเคลื่อนท่ีไปโดยรอบเพ่ือท าการสมรสและมีความสมัพนัธ์กัน ซึง่ในตอนแรกของการหมุน

นัน้ อิซานมิได้เป็นฝ่ายทกัทายอิซานางิก่อน ซึง่อิซานางิคดิว่ากระบวนการนีไ้ม่ถกูต้อง แตท่ัง้นีก้ระบวนการมีสมัพนัธ์ก็เสร็จสิน้ได้ โดยทัง้สองได้
ให้ก าเนิดบตุร 2 คน นามว่า Hiruko (leech-child)และ Awashima (faint island) ซึง่ทัง้สองถือว่าเป็นบตุรท่ีไม่สมบรูณ์ จึงไม่ถูกนบัว่าเป็นเทพ 
และบุตรทัง้สองก็ได้ถกูจบัใส่เรือและลอยออกไปในมหาสมทุร ก่อนท่ีเทพเจ้าทัง้สองสร้างสมัพนัธ์ใหม่ โดยคราวนีอ้ิซานางิเป็นฝ่ายทกัอิซานามิ

ก่อน ซึง่ท าให้การสมรสและความสนัพนัธ์ส าเร็จและให้ก าเนิดบคุรทัง้ 8 ซึง่ได้รับการเรียกขานว่า เกาะใหญ่ทัง้แปด (大八洲/ōyashima) 
93 The Kojiki: Japanese Records of Ancient Matters, trans. Basil Hall Chamberlain, 2 ed.(Boston: Tuttle Publishing, 2005), 17-28. 
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ภารตะ (Mahapabharata) บทที่ 1 (อาทิบรรพ) บทย่อยที่ 18 โดยได้บรรยายว่าคือ เหตกุารณ์ที่เหลา่เทพ/เทวะ 
(Deva) ซึ่งถูกค าสาปของฤาษีทุรวาส (Durvasa Muni) ท าให้ไม่มีพละก าลงั เมื่อท าการรบจึงพ่ายแพ้แก่เหลา่
อสรู/อสรุา (Asura) บรรดาเทพจึงได้มาขอความช่วยเหลือจากพระวิษณุ (Vishnu) โดยพระองค์ได้มาเป็นองค์

ประธานชักชวนให้เหล่าอสูรร่วมมือกับเทพ เพื่อช่วยกันกวนเกษียรสมุทร เพื่อให้ได้มาซึ่ง น า้อมฤต (अमृत / 

Amrit) ที่มาของความเป็นอมตะ (immortality) แก่ทัง้สองฝ่าย  

การกวน (churning) ครัง้นัน้กระท าโดยอาศัยเขามันทรคีรี (Mandarachala) ซึ่งเป็นเขาที่อยู่ด้าน
ตะวนัออกของเขาพระสเุมรุ (Sumeru)94 เป็นแกนกลางของการกวน โดยมีพญานาควาสกุรี (Vasuki) พนัอยูร่อบ
เขามนัทรคีรีเพื่อท าหน้าที่เป็นเสมือนเชือกให้ทัง้สองฝ่ัง โดยที่เหลา่เทวะจะจบัสว่นหางของพญานาค สว่นเหลา่
อสรูจะจบัสว่นหวัของพญานาค ในขณะที่พญานาคถกูรัดอยู่รอบเขา ด้วยความเจ็บปวดพญานาคจึงได้คายพิษ 
(Halahala) ออกมาจากทางปาก ซึง่ท าให้เหลา่อสรูท่ีจบัอยูบ่ริเวณใกล้กบัหวัพญานาคต้องพิษร้าย ขณะเดียวกนั
พิษท่ีหลดุรอดมานัน้มีฤทธ์ิมหาศาลขนาดสามารถท าลายสรรพสิง่ในจกัรวาลได้ ดงันัน้พระศิวะ (Shiva) จึงได้ท า
ป้องกัน โดยการกลืนพิษนัน้ลงไปในล าคอ ในระหว่างการกวนนัน้เขามนัทรคีรีซึ่งถูกเสียดสีเป็นเวลานานก็เร่ิม
สัน่คลอนและเอียงลง ท าให้พระวิษณตุ้องอวตารลงมาเป็นเตา่นามวา่ กรูมะ (Kurma) เพื่อมาพยงุเขามนัทรคีรีไว้
บนหลงั เป็นต้น 

จากตวัอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่า การก าเนิดของจกัรวาล เกิดขึน้มาจากการปรากฏของจุดเร่ิมต้น
แห่งการถือก าเนิด ไม่ว่าจะเป็นการพบกันของไฟและน า้แข็ง  แสงสว่างวาบ การงอกของเม็ดพนัธุ์แห่งการถือ
ก าเนิด ฯลฯ หลงัจากนัน้จึงเกิด กระบวนการท าให้เกิดรูป (concretization) เช่น การกวนเกษียรสมทุร การกวน
ของหอกสวรรค์ การแบง่สว่นจากร่างของยกัษ์อีเมียร์ ฯลฯ ก่อนจะน าไปสูก่ระบวนการสร้างสรรค์สรรพสิง่อื่น เช่น 
แผน่ดิน-สายน า้ กลางวนั-กลางคืน มนษุย์ และสรรพสตัว์ ฯลฯ  

กระบวนการดงักลา่วนี ้คือ การแยกตวัระหว่าง “จักรวาล” (Cosmos) ที่มีระเบียบแบบแผนออกจาก 
“ความอลวนยุ่งเหยิง” (Chaos) อนัยุ่งเหยิงไร้ทิศทาง ก่อนจะก่อให้เกิดของรูป (form) ของสรรพสิ่งขึน้มา และ
จากสิง่หนึง่ก็อบุตัิไปสูอ่ีกสิง่หนึง่เร่ือยๆ ดงัเช่นที่ระบไุว้ในบทท่ี 42 ของคมัภีร์เตา๋เตอจิง (Tao Te Ching) ความวา่ 

“จากเต๋าบงัเกิดหนึ่ง จากหนึ่งบงัเกิดสอง จากสองบงัเกิดสาม จากสามบงัเกิดสรรพสิ่ง ทุก
สรรพสิ่งล้วนแตป่ระกอบไปด้วยสภาวะที่เป็นลบ (หยิน) และสภาวะที่เป็นบวก (หยาง) และมีปราณอนั
ไร้รูป (ช่ี) เป็นองค์ประกอบที่สาม ที่ท าให้สรรพสิง่สมดลุ” (ภาษาองักฤษโดย Dwight Goddard) 

                                                           
94 J.P. Mittal, History of Ancient India (a New Version): From 7300 Bc to 4250 Bc(New Delhi: Atlantic Publishers, 2006), 3. 
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ภาพที ่3.1 (ซ้าย) อิซานางิและอิซานามิยืนอยู่บนสะพานแห่งสวรรค์ โดยอิซานางิก าลงัใช้หอกสวรรค์เพือ่กวนมหาสมทุรเพือ่ให้เกิด
แผ่นดินแห่งแรกคือ เกาะโอโกโนโระ ภาพวาดโดย Kobayashi Eitaku ช่วงปี ค.ศ.1880-90  
(ทีม่า: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a4/Kobayashi_Izanami_and_izanagi.jpg)  
ภาพที่ 3.2 (ขวา) การกวนเกษียรสมุทร (Samudra Manthan) ซ่ึงด้านซ้ายคือเหล่าอสูรทีจ่บับริเวณส่วนหวัของพญานาค ส่วนขวา
คือเหล่าเทพที่จบับริเวณหางของพญานาค ตรงกลางคือเขามนัทรคีรี ซ่ึงตัง้อยู่บนหลงัเต่ากูรมะ อนัเป็นอวตารภาคหน่ึงของพระ
วิษณ ุ(ทีม่า: http://www.harekrsna.com/sun/features/11-08/features1193.htm) 

 
b) แกนจกัรวาล/แกนโลก (Axis Mundi) ศูนย์กลางของสรรพสิ่ง 

แกนจกัรวาล/แกนโลก (Axis Mundi) เป็นสิง่ที่เกิดขึน้มาหลงัจากการอบุตัิขึน้ของจกัรวาล แกนจกัรวาล
ท าหน้าที่เป็นศนูย์กลางของสรรพสิง่ และเป็นจุดเช่ือมต่อระหวา่งโลก/ดินแดน/ภพภมูิ (realm) ต่างๆ เข้าด้วยกนั 
รูป (form) ที่ใช้เป็นสญัลกัษณ์สือ่ถึงแกนจกัรวาล ซึง่พบเห็นได้จากทัว่ทกุมมุโลกก็คือ “ต้นไม้” และ “ภเูขา” โดยที่
ต้นไม้ที่ท าหน้าที่เป็นแกนของจักรวาลในแต่ละต านาน  จะถูกนิยามในช่ือที่ต่างกนัออกไป เช่น ต้นไม้แห่งชีวิต 
(tree of life) ต้นไม้แห่งความอดุมสมบูรณ์ (tree of fertility) ต้นไม้แห่งการทะยาน (tree of ascent) ต้นไม้กลบั
หวั (inverted tree) ต้นไม้แห่งการสงัเวย (tree of sacrifice) ต้นไม้แห่งปัญญา (tree of knowledge) ต้นไม้แห่ง
ประวติัศาสตร์ (tree of history), ตน้ไม้แห่งความตอ้งการภายใน (tree of inner necessity)95  แตท่ัง้นีไ้มว่า่จะถกู
เรียกขานด้วยช่ือใดก็ตาม แตค่ณุลกัษณะที่ต้นไม้เหลา่นีม้ีร่วมกนัก็คือ  

1. เป็นแกนกลางของสรรพสิง่ในจกัรวาล  
2. เป็นจดุเช่ือมตอ่ภพภมูิและสรรพสิง่เข้าไว้ด้วยกนั  
3.  เป็นแหลง่ที่สัง่สมพลงัแหง่ชีวติและภมูิปัญญาทัง้มวล  
4. เป็นหนทางในการกลบัคืนสูส่ภาวะอนัสมบรูณ์ของมนษุย์อีกครัง้  

                                                           
95 Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos(Slovenia: Thames and Hudson, 1992), 1-31. 
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ต้นไม้ เป็นสิ่งที่อยู่ระหว่างฟ้าและดิน ต้นไม้มีสว่นของ พุ่ม ที่พุ่งทะยานขึน้ไปสูท้่องฟ้าเบือ้งต้น ซึ่งเป็น
สญัลกัษณ์ที่สือ่ถึงการอยูเ่หนือกวา่โลกียสภาวะ และ การทะยานขึน้ไปสูส่รวงสวรรค์ สว่น ล าตน้ เป็นสญัลกัษณ์
ที่สือ่ถึงการด ารงอยูข่องโลกมนษุย์ ซึง่อยูก่ึ่งกลางระหวา่งสวรรค์และโลกบาดาล ในขณะเดียวกนั ราก ของต้นไม้
ที่ฝังลกึลงไปใต้ดินและแผ่ขยายตวัออกไป (เช่นเดียวกบัพุ่ม) ก็เป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อความหมายถึงสภาวะที่จมดิ่ง
ลงสูโ่ลกบาดาลอนัเป็น สภาวะแห่งความเร้นลบั การซ่อนเร้น และชีวิตหลงัความตาย จากการที่พุ่มและรากมี
ขนาดเท่ากัน ได้กลายมาเป็นสญัลักษณ์แสดงถึงความจริงคู่ขนานและ การเชื่อมต่อจากสภาวะหน่ึงไปสู่อีก
สภาวะหน่ึง (จากพุ่มสูร่าก และ จากรากสูพุ่่ม) ดงัเช่นแผนผงั Tree of Life ตามคติความเช่ือของศาสนายดูาย
สาย Kabbala ที่มีลกัษณะเป็น ต้นไม้กลบัหวั (inverted tree) ที่สื่อความหมายถึงอนภุาคของพระผู้ เป็นเจ้า (ซึง่
เป็นต้นก าเนิดของสรรพสิ่ง) ซึ่งแผ่กระจายลงมาสู่สรรพสิ่ง ในขณะเดียวกันการที่มนุษย์เข้าใจสภาวะจากพุ่ม
ย้อนกลบัไปสูร่ากฐาน ก็สือ่ถึงการเข้าใจหนทางแหง่การกลบัคืนสภาวะที่สมบรูณ์อีกครัง้ 

สญัลกัษณ์ ต้นไม้กลบัหวั ตามคติความเช่ือของพวก Kabbalah สอดคล้องกบัคติความเช่ือจากคมัภีร์
ในศาสนาฮินดูหลายเล่ม  เช่นใน คาถาอุปนิษัท (Katha Upanishad) บทที่ 3 ตอนที่ 1 และใน ภควัทคีตา 
(bhagavad gita) บทที ่15 ความวา่...  

”มีเร่ืองเล่ากนัมาว่าตน้ไม้ชนิดหน่ึงชื่ออศัวตัถะ เป็นต้นไม้อมตะไม่รู้จกัแก่และตาย ต้นอศัวตั
ถะนี้มีรากอยู่บนต้น ส่วนใบและก่ิงก้านนัน้อยู่เบื้องล่างของล าต้น ใบของต้นอศัวตัถะเรียกกนัว่าพระ
เวท ผูใ้ดรู้จกัตน้ไม้ชนิดนี ้ผูน้ ัน้ย่อมรู้จกัพระเวท  

ก่ิงของต้นไม้นัน้แผ่ไปทัง้เบื้องล่างและเบื้องบน อาศยัคณุะทัง้สามคือสตัตวะ รชะ และตมะ
เป็นน ้าหล่อเลี้ยง มีวิสยักล่าวคืออารมณ์เป็นช่อดอกและผล ส่วนเบื้องล่างนัน้เล่า รากของอศัวตัถ
พฤกษ์นัน้ประกอบข้ึนจากกรรม แผ่เลือ้ยไปในมนษุย์โลกตลอดส้ินทกุถ่ินที่  

ไม่มีใครในโลกนีส้ามารถมองเห็นต้นไม้นี้ ยอด โคน ตลอดจนสถานที่ตัง้ของมนัก็ไม่ปรากฏ 
ต้นไม้นีจ้ะท าลายให้โค่นลงไดต้้องเอาอาวธุคือ ความไม่ยึดมัน่ถือมัน่ เท่านัน้เข้าตดั ผูห้วงัประสบชีวิต
นิรนัดร พึงท าลายตน้ไม้นีเ้สียดว้ยความไม่ยึดมัน่ถือมัน่ในสรรพส่ิง แลว้ก้าวไปข้างหนา้สู่ อมตมรรคา ที่
ใครไดเ้ดินไปแลว้ไม่ตอ้งหวนกลบัมาเวียนว่ายในหว้งทกุข์อีก”96 

ภควทัคีตาได้กลา่วว่าพระเวทนัน้เปรียบเสมือนใบไม้ที่แผ่ออกมาจากรากของอศัวตัถะ  การที่มนษุย์จะ
เข้าใจสภาวะของการด ารงอยู่ของต้นไม้แห่งชีวิตได้ ก็ ต้องอาศัยการกลับคืนสู่รากของต้นไม้  เช่นเดียวกับ
กระบวนการในผงัต้นไม้แหง่ชีวิตของ Kabbalah  

จากกระบวนการพุ่งทะยานขึน้ไป (ascent) เพื่อกลบัคืนสู่ ดินแดนอนัศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred realm) ที่เป็น
ต้นก าเนิดของสรรพสิ่ง ได้น ามาสู ่พิธีกรรม ของบรรดาหมอผี (shaman) เฉกเช่น หมอผีชาวไซบีเรียนที่อาศยัก่ิง
ไม้จากรากของต้นไม้แหง่ชีวิต (ซึ่งเป็นแกนของจกัรวาล) เพื่อท าพิธีกรรมในการเดินทางเข้าไปสูด่ินแดนศกัดิ์สทิธ์ิ
ที่อยูเ่หนือโลกมนษุย์ขึน้ไป ดงับทสวดที่วา่...  

                                                           
96 สมภาร พรมทา, ภควทัคีตา (บทเพลงแหง่องค์ภควนั), 2 ed.(กรุงเทพฯ: ศยาม, 2541), 99-100. 
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“ข้าได้ไต่ข้ึนไป, ข้าได้ไปถึงยงัดินแดนนัน้, ข้าได้ทะลผุ่านเข้าไปยงัดินแดนถดัไป ข้าได้ไต่ไปสู่
โลกหน้า, เห็น...ข้าเห็นดินแดนนัน้แตกออกเป็นส่วนๆ” (I have climbed a step, I have reached a 
plane. I have broken through the second ground, I have climbed the second level, See, the 
ground lies in splinters.)97 

ตามคติความเช่ือของคริสต์ศาสนา แกนจักรวาล คือ จุดที่พระเยซูโดนตรึงกางเขน และจุดนัน้ก็คือ
สถานที่ฝังกะโหลกของอดมั (Adam) มนุษย์คนแรก สถานที่แห่งนัน้จึงเป็นสญัลกัษณ์ของ การตกสู่บาป (Fall) 
ของมนษุยชาติ ก่อนที่พระเยซูในฐานะพระคริสต์ (Christ) หรือ เมสซิยาห์ (Messiah แปลวา่ ผูไ้ถ่กู้) จะมาไถ่บาป
ของมนษุย์ ณ จดุเดียวกนั ดงันัน้กางเขนจึงเป็นสญัลกัษณ์ของแกนจกัรวาลที่ทบัซ้อนระหวา่งความตายจากบาป
และการไถ่บาป เป็นจดุที่มนษุย์ได้หลดุออกมาจากความสมบรูณ์และจะหวนกลบัคืนไปสูค่วามสมบรูณ์อีกครัง้ 

คติความเช่ือดงักลา่ว สอดคล้องกบัค าพยากรณ์ของประกาศกอิสยาห์เร่ือง  ต้นไม้แห่งเจสซี (Tree of 
Jesse)* ซึ่งพยากรณ์ถึงวงศ์วานของอดมัลงมาสู่พระคริสต์  ต้นไม้แห่งเจสซี มีความหมายในระดับต้นแบบที่
คล้ายคลงึกบั ต้นอศัวตัถะ คือท าหน้าที่เป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อความหมายถึงการแตกหน่อของสรรพสิ่งออกมาจาก
แกนจักรวาล ในขณะเดียวกันก็สื่อความหมายถึงสายใยที่เช่ือมระหว่างจุดก าเนิดไปถึงจุดสิน้สุด  จาก อดมั 
(Adam) ในฐานะมนษุย์คนแรกที่ตกสูบ่าป มาจนถึงพระคริสต์ผู้ไถ่บาปและน ามนษุย์กลบัไปร่วมสภาวะกบัพระผู้
เป็นเจ้าอีกครัง้ ดงัค าท านายที่วา่ “…จะมีหน่อแตกออกมาจากตอแห่งเจสซี (Jesse) จะมีก่ิงงอกออกมาจากราก
ทัง้หลายของเขา และพระวิญญาณของพระเยโฮวาห์จะอยู่บนท่านนัน้ คือวิญญาณแห่งปัญญาและความเข้าใจ 
วิญญาณแห่งการวินิจฉยัและอานภุาพ วิญญาณแห่งความรู้และความย าเกรงพระเยโฮวาห์” (อิสยาห์ 11: 1-2)  

       
ภาพที ่3.3 (ซ้าย) ภาพวาดต้นอศัวตัถะซ่ึงมีรากชีข้ึ้นฟา้และมีใบพุง่ลงสู่เบือ้งล่าง  
ภาพที ่3.4 (กลาง) แผนผงัของต้นไม้แห่งชีวิต Kabbalah ซ่ึงแสดงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างพระผู้เป็นเจ้า มนษุย์ และสรรพส่ิง  
ภาพที ่3.5 (ขวา) ภาพสลกัรูป Tree of Jesse บนหนา้บนับนซุ้มประตูทางทิศเหนือของมหาวิหาร Beauvais ในฝรัง่เศส   
(ทีม่าภาพซ้าย: http://ruangkumemajangkarya.files.wordpress.com/2011/11/sg-15asvattha.jpg)  
(ทีม่าภาพกลาง: http://www.cesspit.net/misc/tree1.gif) (ทีม่าภาพขวา: commons.wikimedia.org) 

                                                           
97 Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos, 17. 
* เจสซ ี(Jesse) คือบิดาของ ดาวิด (David) กษัตริย์แหง่อิสราเอล ผู้ซึง่เป็นต้นสายตระกลูของพระเยซูคริสต์   



 104 

     
ภาพที ่3.6 (ซ้าย) ภาพวาดต้นไม้แห่งปัญญาที่งอกข้ึนมาจาก มหาสมทุรแห่งการถือก าเนิด โดยมีพระโพธิสตัว์ Tsongkapa อยู่ ณ 
ก่ึงกลางของต้นไม้ และมีภาพของพระพทุธเจ้าปรากฏอยู่ภายในพระโพธิสตัว์ 
ภาพที ่3.7 (กลาง) ภาพวาด Garden of the Angels ตามความเชือ่ของศาสนาอิสลาม วาดตามแบบศิลปะ Persian ในช่วงกลาง
ศตวรรษที ่16 ซ่ึงแสดงถึงสวนสวรรค์ หรือ Eden และต้นไม้แห่งชีวิตทีอ่ยู่ภายในสวนแห่งนัน้ 
ภาพที ่3.8 (ขวา) ภาพสลกัรูปต้นไม้แห่งชีวิตและกษัตริย์ Ashurnasirpal ของชาวอสัซีเรียน บนก าแพงผนงัปราสาท Nimrud 
(ทีม่าภาพซ้ายและกลาง: Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos (Slovenia: Thames and Hudson, 1992)  
(ทีม่าภาพขวา: http://www.bibleorigins.net/) 

 
ต้นไม้แห่งชีวิต ยงัมีความสมัพนัธ์กบั ผืนดิน หรือ แม่ธรณี ผู้ ให้ก าเนิดชีวิต เนื่องจากต้นไม้เจริญเติบโต

ขึน้มาโดยอาศยัน า้จาก พ่อฟ้า ในฐานะผู้ ให้พลงัชีวิต และอาศยัผืนดินอนัเป็นครรภ์ของแมธ่รณี ที่โอบอุ้มเพื่อให้
ชีวิตถือก าเนิดขึน้ ด้วยความที่ต้นไม้แหง่ชีวิตเป็นศนูย์กลางของสรรพสิง่ ต้นไม้แหง่ชีวิตจึงมกัจะมาพร้อมกบั พลงั 
(force) และ ปัญญาญาณ (wisdom) ในการเข้าใจสรรพสิง่ทัง้หลาย  

แตใ่นขณะเดียวกนั การจะเข้าถึงพลงัและปัญญาที่ซอ่นเร้นอยู ่ณ ต้นไม้แหง่ชีวิต ก็เป็นเร่ืองที่กระท าได้
ยากมาก โดยในต านานต่างๆมกัจะเลา่ถึง อปุสรรค หรือ ผูพิ้ทกัษ์ ที่คอยป้องกนัมิให้มนษุย์ (และสิ่งอื่นๆ) เข้าถึง
ต้นไม้แห่งชีวิตนัน้ได้ ดงัเช่น ในบทปฐมกาลของคมัภีร์ไบเบิล้ที่กลา่วถึงต้นไม้แห่งชีวิต (Tree of Life) ในสวนเอ
เดน ก่อนที่มนุษย์จะถกูขบัไล่ออกมาจากสวนเอเดน และพระผู้ เป็นเจ้าได้ให้เทวดาเครูป (Cherub) ยืนถือดาบ
เพลิงที่หนัได้รอบทิศทาง คอยเฝ้าอยู่ทางเข้าทิศตะวนัออกของสวนเอเดน เพื่อป้องกันทางเข้าสู่ต้นไม้แห่งชีวิต 
(ปฐมกาล 3: 24) หรือในต านานเอ็ดดา (Edda) ของชาวสแกนดิเนเวียนนัน้ ต้นไม้ที่เป็นแกนของจักรวาลที่ช่ือ 
อิกดราซิล (Yggdrasil) ได้หยัง่รากลงไปยงั บ่อน ้าแห่งชีวิต ซึง่มีเทพธิดาแหง่โชคชะตาทัง้สาม คอยรดน า้จากบอ่
น า้แห่งชีวิตให้กบัรากของต้นอิกดราซิลอยูต่ลอดทัง้วนัและคืน และในขณะเดียวกนัก็มีมงักร Níðhöggr คอยเฝา้
อยู ่ณ บริเวณรากของต้นอิกดราซิล เป็นต้น  

ต านานเหล่านีส้ะท้อนให้เห็นว่า การที่มนษุย์จะได้มาซึ่งพลงัและปัญญาญาณที่สิงสถิตอยู่ ณ ต้นไม้
แห่งชีวิตซึง่เป็นแกนจกัรวาลนัน้ มนษุย์จ าเป็นต้องตอ่สู้และฝันฝ่าอปุสรรค ไม่ว่าจะเป็นการผ่านบททดสอบ การ
ต่อสู้กบัอสรูร้ายที่ปกป้องสถานที่แหง่นัน้อยู่ รวมไปถึงการเสียสละตนเอง ไม่ว่าจะเป็นสว่นหนึ่งของร่างกายหรือ
แม้กระทั่งเสียสละชีวิตของตนเพื่อให้ได้มาซึ่งพลงัและปัญญาญาณ  เฉกเช่นเทพ Odin ที่สละดวงตาของตน 
เพื่อให้ได้ดื่มน า้จากรากของต้นอิกดราซิล และการใช้ “ความไมย่ดึมัน่ถือมัน่” ในการตดัต้นอศัวตัถะลง 
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ภาพที ่3.9 (ซ้าย) เทพธิดาแห่งโชคชะตา (Norns) ทัง้ 3 ซ่ึงคอยรดน ้า แห่งชีวิตให้กบัรากของต้นอิกดราซิล  
(ทีม่าภาพซ้าย: http://en.wikipedia.org/wiki/Norns) 
ภาพที ่3.10 (ขวา) ภาพเขียนสีในชาม (bowl) ศิลปะสมยัศตวรรษที ่16 แสดงถึงเร่ืองราว การก าเนิดของเทพอโดนิส (Birth of 
Adonis) ซ่ึงถือก าเนิดออกมาจาก Myrrha ซ่ึงแปลงกายเป็นต้นยางไม้ (myrrh)  
(ทีม่าภาพขวา: Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos (Slovenia: Thames and Hudson, 1992) 

 
นอกจากต้นไม้แล้ว สญัลกัษณ์อีกประการหนึ่งที่ถกูน ามาใช้สื่อถึงต้นแบบของแกนจกัรวาลก็คือ ภูเขา 

ตัง้แต่อดีตกาลภูเขาศกัดิ์สิทธ์ิได้ถูกกล่าวถึงในฐานะแกนของจักรวาลมาโดยตลอด ตวัอย่างเช่น เขาพระสเุมรุ 
(Mount Meru) ในต านานของศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ เขา Zinnalo ในต านานของกลุ่มชาวพุทธใน
ประเทศลาวและภาคเหนือของสยามประเทศ ซึง่คล้ายคลงึกบัเขาพระสเุมรุที่มีคร่ึงหนึง่ที่จมอยูใ่นมหาสมทุรและ
อีกคร่ึงที่ปรากฏขึน้สูเ่บือ้งบน98 เขา Hara Berezaiti ในต านานของโซโรแอสเทอร์ ซึ่งตัง้อยู่กึ่งกลางของโลกและ
ท าหน้าที่เช่ือมดินแดนสวรรค์กับโลกมนุษย์ เขา Himinbjörg ในต านานของนอร์ดิกซึ่งเป็นสถานที่ตัง้สายรุ้ง 
Bifröst ซึง่เช่ือมระหวา่งดินแดนสวรรค์ (Asgard) กบัโลกมนษุย์ (Midgard) เป็นต้น 

ภเูขาเหลา่นีท้ าหน้าที่เป็นแกนของจกัรวาลซึ่งเป็นสถานท่ีที่แยก ฟ้า/สวรรค์ ออกจาก โลกมนษุย์/ผืนดิน 
และยงัเช่ือมโลกมนษุย์/ผืนดิน ลง สูน่รก/โลกบาดาล ด้วย ตวัอย่างเช่น ตามต านานของชาวมาเลย์ (Malay) ณ 
จุดศูนย์กลางของโลกเป็นสถานที่ตัง้ของหิน Batu Ribn ที่ซึ่งต้น Rankel ได้งอกขึน้มาจากหินก้อนนัน้และพุ่ง
ทะยานขึน้ไปสูท้่องฟ้าเบือ้งบน ในขณะที่ภายใต้หินก้อนนัน้ก็คือ Sapegn ซึ่งเป็นสถานที่แห่ง Telaidn (บาป) ที่
ซึ่งการบชูายญัด้วยเลือดด ารงอยู่99 ซึ่งแสดงให้เห็นวา่ Batu Ribn ท าหน้าที่เป็นจุดเช่ือมต่อระหวา่ง ฟ้า (สวรรค์) 
โลกมนษุย์ และสถานท่ีแหง่บาป (นรก) ภายใต้แนวแกนเดียวกนั100  

                                                           
98 William Lethaby, Architecture, Mysticism and Myth(New York: Cosimo Inc., 2005), 125. 
99 Ivor Hugh Norman Evans, The Negritos of Malaya(New York: Routledge, 1968), 187. 
100 Mircea Eliade, The Myth of Eternal Return, 12-13. 
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เช่นเดียวกับเนินเขาโกลโกธา (Golgotha แปลว่าเนินเขาหวักะโหลก) ซึ่งชาวคริสต์เช่ือว่าเป็นสถานที่
ซึ่งอดมัได้ถกูสร้างขึน้และตายลง และกระดกูของอดมัก็ได้ถกูฝังไว้ ณ ตรงจุดนัน้ และก็เป็นสถานที่เดียวกนักบัท่ี
พระเยซูถกูตรึงกางเขน เพื่อไถ่กู้ อดมั (มนุษยชาติ) ให้พ้นจากบาป ในขณะเดียวกนัสถานที่นัน้ก็เป็นสถานที่ตัง้
ของปากทางเข้าสู่โลกบาดาล หรือ ดินแดนแห่งความตาย (Sheol)* ที่ทัง้ผู้ ชอบธรรมและผู้ตกอยู่ในความชั่ว 
จะต้องลงไปยงัสถานท่ีแหง่นัน้ด้วยกนัทกุคน ก่อนที่จะได้รับการพิพากษาตามสิง่ที่ตนได้กระท า ดงัที่ระบไุว้วา่ 

 “…แม้ว่าเขาจะขุดไปถึงนรก (Sheol) มือของเราจะจับเขามาจากที่นัน่ ถ้าเขาจะปีนไปฟ้า
สวรรค์ เราจะน าเขาลงมาจากที่นัน่...” (อาโมส 9: 2) หรือ “…ท่านจะหยัง่รู้สภาพของพระเจ้าได้หรือ 
ท่านหยัง่รู้องค์ผูท้รงมหิทธิฤทธ์ิไดห้มดหรือ นัน่สูงเท่าฟา้สวรรค์ ท่านจะท าอะไรได ้ลึกกว่านรก (Sheol) 
ท่านจะทราบอะไรได ้วดัดูก็ยาวกว่าโลก และกวา้งกว่าทะเล...” (โยบ 11: 7-9)  

ในขณะที่บทกวี Divina Comedia ของ Dante Alighieri ได้บรรยายถึงแกนจกัรวาล ที่ตัง้อยู่ตรงกบักรุง
เยรูซาเลม (ซึง่ชาวยิวและชาวคริสต์ถือวา่เป็นเมืองศกัดิ์สิทธ์ิและเป็นศนูย์กลางของโลก) โดยที่ใต้เมืองเยรูซาเลม
เป็นทางเข้าสู่นรก (Inferno) ในขณะเดียวกนั อีกด้านหนึ่งของนรกก็เป็นสถานที่ตัง้ของภูเขาแห่งการช าระล้าง 
(Purgatorio) และเหนือยอดเขาขึน้ไปนัน้ก็คือ ดินแดนสวรรค์ (Paradiso) อนัศกัดิ์สทิธ์ิ  

เช่นเดียวกันกับในต านานของศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ  เขาพระสเุมรุซึ่งตัง้อยู่กึ่งกลางของ
จกัรวาล เป็นภเูขาที่สงูขึน้มาจากห้วงมหาสมทุรถึง 84,000 โยชน์ และจมอยู่ในห้วงมหาสมทุรอีก 84,000 โยชน์ 
โดยชัน้ท่ีอยูเ่หนือพ้นจากระดบัผิวน า้ก็คือ ดินแดนโลกภมูิที่อยูข่องบรรดามนษุย์ เดรัจฉานและเปรตทัง้หลาย โดย
มีเขาพระสเุมรุเป็นตวัเช่ือมกบัสวรรค์ชัน้ฟา้เบือ้งบนที่อยูเ่บือ้งบน ในขณะท่ีสว่นที่จมอยูใ่ต้มหาสมทุร ก็คือ สถาน
ที่ตัง้ของนรกภมูิที่ซึง่เป็นสถานท่ีส าหรับวิญญาณที่ต้องทนทกุข์ทรมาน  

จากตวัอยา่งข้างต้นแสดงให้เห็นวา่ทัง้ แกนจกัรวาลที่เกิดจากเขาพระสเุมรุ และ แกนจกัรวาลแบบคริส
เตียนตามบทกวีของ Dante ตา่งก็มี ต้นแบบ ที่คล้ายคลงึกนั ในแง่ของการเป็นจดุที่เช่ือมตอ่ระหวา่งภพภมูิต่างๆ 
เข้าไว้ด้วยกนั ซึ่งต้นแบบของแกนจกัรวาลเหลา่นี ้ได้กลายเป็นภาพสะท้อนของการตัง้วิหารหรือการตัง้เมืองของ
มนุษย์ในอดีตกาล (archaic man) โดยที่คนเหล่านีเ้ช่ือว่าการที่บ้านเมืองของตน (ตัง้แต่ในระดบัของ บ้าน ไป
จนถึงปราสาทพระราชวงั หรือ วิหารและสถานท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ) ตัง้อยู่บน แกนของจักรวาล อนัเป็นศูนย์กลางของ
สรรพสิ่งและเป็นจุดที่เช่ือมระหว่างโลกต่างๆ เข้าด้วยกัน ถือเป็นสิ่งส าคญัที่ท าให้โลกของพวกเขาด ารงอยู่ใน
ความจริง และการด ารงอยู่ก็เป็นการด ารงอยู่ในลกัษณะที่เป่ียมด้วยความหมาย มิใช่เป็นการด ารงอยู่อย่างไร้
จดุหมายไปวนัๆ เทา่นัน้101 

                                                           
* She’ol เป็นภาษาฮีบรู แปลว่า หลมุศพ หรือ ท่ีอยู่ของผู้ตาย ซึง่ภายหลงัจากท่ีวฒันธรรมคริสตศาสนาแพร่หลายเข้าสูว่ฒันธรรมกรีกก็ได้มีการ

ใช้ค าว่า Hades แทนค าว่า Sheol เม่ือจะกลา่วถึงโลกบาดาลหรือดนิแดนแหง่ความตาย   
101Mircea Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, 20-22. 
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ภาพที ่3.11 (ซ้าย) เขาไกรลาส (Kailash) ซ่ึงเป็นทีป่ระทบัของพระศิวะ ซ่ึงเป็นแกนของจกัรวาล ตามความเชือ่ของชาวฮินดู 
(ทีม่า: http://en.wikipedia.org/wiki/Mount_Kailash) 
ภาพที ่3.12 (กลาง) ภาพเขียนสีลงบนผ้าไหม (Thangka) ตามแบบศิลปะทิเบต แสดงถึงเขาพระสเุมรุในฐานะแกนของจกัรวาลที่
เชือ่มทัง้ดินแดนสวรรค์และนรกเข้าด้วยกนั ในภาพเป็นส่วนบนรูปตดัของสวรรค์ซ่ึงอยู่พน้จากน ้า ส่วนซีกล่างเป็นนรกภูมิทีอ่ยู่ใต้น ้า 
(ทีม่า: http://www.garudaexpress.com/NepaCrafts/images/Thangka/010610/pra/Amit/) 
ภาพที ่3.13 (ขวา) ภาพวาดแสดงถึงภูเขาซีนายทีซ่ึ่งโมเสสข้ึนไปพบกบัพระผูเ้ป็นเจ้า เพือ่รบับญัชาให้น าชนชาติอิสราเอลออกจาก
อียิปต์ และยงัเป็นสถานทีซ่ึ่งพระผู้เป็นเจ้าประทานหีบพนัธสญัญาให้กบัชนชาติอิสราเอล 
(ทีม่า: http://www.bible.ca/archeology/bible-archeology-exodus-mt-sinai-sinai-drawing.jpg) 

 
c) ระเบียบ ทิศทาง และปริมณฑลของจกัรวาล (Cosmic Order, Directions, and Boundary)  

เมื่อแกนจกัรวาลปรากฏขึน้มาแล้ว สรรพสิ่งอื่นก็ได้อบุตัิขึน้มาโดยรอบทิศทาง จนเกิดเป็นระเบียบแบบ
แผนของจักรวาลในแต่ละต านาน ตวัอย่างเช่น ตามต านานของชาว Nordic มณฑลจักรวาลประกอบขึน้จาก
ต้นไม้แห่งชีวิต อิกดราซิล (Yggdrasil) ซึ่งท าหน้าที่เป็นแกนจกัรวาล ต้นอิกดราซิลได้เช่ือมโลก/ภพภูมิ (realm) 
ทัง้ 9 เข้าด้วยกัน โดยประกอบด้วย 1. มิดการ์ด (Midgard) เป็นสถานที่มนุษย์ (Men) อาศัยอยู่ โดยตัง้อยู่
กึ่งกลางทัง้ในแกนตัง้และแกนนอนของต้นอิกดราซิล 2. แอสการ์ด (Asgard) โลกที่บรรดาเหลา่เทพเจ้า (Aesir) 
อาศยัอยู่ซึง่เป็นโลกที่อยูเ่บือ้งบนสดุของแกนจกัรวาล 3. เอลฟ์ไฮมล์ (Alfheimr) โลกที่อยู่ระหวา่งโลกมนษุย์และ
โลกของเทพ ซึ่งเป็นที่อยู่ของ เอลฟ์แห่งแสงสว่าง (Light Elf) สิ่งมีชีวิตท่ีทรงภูมิปัญญาและมีฤทธ์ิอ านาจคอย
ช่วยเหลอืมนษุย์ 4. นิฟล์ไฮมล์ (Niflheimr) โลกแหง่น า้แข็ง ความหนาวเยน็ และหมอก ซึง่อยูท่างทิศเหนือของมดิ
การ์ด 5. มสุเปลส์ไฮมล์ (Muspellsheimr) โลกแห่งไฟ ความร้อน และแสงสว่าง ซึ่งอยู่ทางทิศใต้ของมิดการ์ด 6. 
โจตนุไฮมล์ (Jötunheimr) โลกแหง่ยกัษ์น า้แข็ง ซึง่อยูท่างทิศตะวนัออกของมิดการ์ด 7. วานาไฮมล์ (Vanaheimr) 
โลกของเหล่าเทพเจ้าแห่งความความอุดมสมบูรณ์และปัญญา  วาเนียร์ (Vanir) ซึ่งอยู่ทางทิศตะวนัตกของมิด
การ์ด 8. สวาร์ทาร์ฟาไฮมล์ (Svartálfaheimr) ซึ่งอยู่เบือ้งล่างของมิดการ์ดและเป็นที่อยู่ของ ดวาร์ฟ (Dwarf / 
Dvergar) 9. เฮลไฮมล์ (Helheimr) โลกแหง่ความตาย ซึง่อยูล่า่งสดุของแกนจกัรวาล โดยที่รากของต้นอิกดราซิล
นัน้ถูกหล่อเลีย้งด้วยน า้พุแห่งชีวิตทัง้สาม อนัได้แก่ Urðarbrunnr (Urd’s Well) ซึ่งอยู่ในมิดการ์ด, Hvergelmir 
(Hvergelmer’s Well) อยูใ่นนิฟล์ไฮมล์ และ Mímisbrunnr (Mimir’s Well) อยูโ่จตนุไฮมล์ 102  

                                                           
102 Timothy R. Roberts, Morgan J. Roberts, and Brian P. Katz, Mythology: Tales of Ancient Civilizations, 130-135. 
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ในขณะที่มณฑลจักรวาล (Mandala) ในคติของพุทธศาสนา เกิดจากการด ารงอยู่ของเขาพระสเุมรุ 
(Sumeru) ซึ่งท าหน้าที่แบ่งโลกออกเป็น 3 ส่วน คือ กามภูมิ (Desire Realm) รูปภูมิ (Form Realm) อรูปภูมิ 
(Formless Realm) โดยมีเขาพระสุเมรุซึ่งตัง้  ณ จุดศูนย์กลางของมณฑลจักรวาล  โดยรายล้อมไปด้วย 
สณับริภณัฑคีรี หรือทิวเขาทัง้ 7 แนวและมี นทีสีทนัดร หรือแมน่ า้ทัง้ 7 สายคัน่อยูร่ะหวา่งทิวเขาแตล่ะชัน้  

เขาพระสเุมรุสงูขึน้มาจากห้วงมหาสมทุร 84,000 โยชน์ และจมอยู่ในห้วงมหาสมทุรอีก 84,000 โยชน์
ตลอดความสงูของเขาพระสเุมรุเป็นล าดบัชัน้ของสรรพสตัว์ที่บงัเกิดในภพภมูิ  ที่แตกต่างกนั เร่ิมจากบนสดุที่อยู่
เหนือยอดเขาคือ อรูปภูมิ ซึง่เป็นท่ีอยูข่องบรรดาพรหมที่ไร้ซึง่กายและด ารงอยูเ่พียงจิต เบือ้งลา่งจากนีค้ือ รูปภูมิ 
ซึง่เป็นภพภมูิของพรหมที่ยงัมีรูปร่าง แต ่“ละ” ซึง่ความยินดียินร้าย ในรูป รส กลิน่ เสยีง ดีใจหรือโศกเศร้า พรหม
ในภพภมูินีไ้มม่ีเพศ ไม่ต้องกินข้าวปลาอาหาร เนือ้ตวับริสทุธ์ิผดุผ่องดงัดวงอาทิตย์ และไม่เป็นท่ีปรากฏแก่เหลา่
สรรพสตัว์ในกามภมูิ โดยในขัน้รูปภมูินีม้ีด้วยกนัทัง้หมด 16 ภพภมูิ หรือที่เรียกว่า รูปภูมิ 16 ถดัจากรูปภมูิลงไป
เป็น กามภมูิ ซึง่เป็นภพภมูิของเหลา่สตัว์ที่ยงัไมส่ามารถละซึง่กิเลสและความต้องการได้  

ส่วนที่มนุษย์อาศัยอยู่เรียกว่า มนุษยภูมิ ซึ่งเป็นหนึ่งใน โลกภูมิ (Earthly Realm) อันประกอบด้วย 
มนษุยภูมิ, เดรัจฉานภูมิ และ เปตติภูมิ โดยแผ่นดินของมนษุยภูมินัน้จะอยู่โดยรอบทัง้  4 ทิศของเขาพระสเุมรุ 
(นอกสณับริภณัฑคีรี) ซึ่งเรียกว่า “ทวีปทัง้ 4” อนัประกอบด้วย บุรพวิเทหทวีป ซึ่งอยู่ทางทิศตะวนัออก, อมรโค
ยานทวีป ซึ่งอยูท่างทิศตะวนัตก, อตุรกุรุทวีป ซึ่งอยู่ทางทิศเหนือ และ ชมพทูวีป ซึ่งอยู่ทางทิศใต้ โดยที่เดรัจฉาน
ภูมิและเปตติภูมิจะอยู่ในภพภูมิที่ต ่ากว่ามนุษยภูมิ แต่ก็ยงัถือว่าอยู่ในโลกภูมิอยู่ ส่วน นรกภูมิ ซึ่งเป็นสถานที่
ส าหรับชดใช้โทษทณัฑ์ของบรรดาสตัว์ทัง้หลายที่ได้ก่อบาปกรรมใหญ่หลวงไว้นัน้ จะอยูล่กึลงไปในสว่นลา่งของ
เขาพระสเุมรุซึ่งจมอยู่ในมหาสมทุร ซึ่งลกึกว่า 84,000 โยชน์ และยิ่งลกึลงไปก็ยิ่งเป็นนรกที่ต้องทนทกุข์ทรมาน
แสนสาหัสยิ่งขึน้เร่ือยๆ ในขณะที่ขอบของจักวาลจะมี ก าแพงจักรวาล (Wall of Universe) คอยกัน้ขอบเขต
ปริมณฑลจกัรวาลไว้อยู ่ซึง่นอกเหนือจากนัน้ไปถือวา่เป็นขอบเขตนอกจกัรวาลแล้ว103 

สว่นคติจกัรวาลของชาวคริสต์ซึง่ได้รับอิทธิพลจากบทกวี Divina Commedia ของ Dante Alighieri* ได้
กลา่วถึงการเดินทางผา่นภพภมูิทัง้สาม ได้แก่ นรก (Inferno) ดินแดนแห่งการช าระลา้ง (Purgatorio) และ สวรรค์ 
(Paradiso) โดย Dante ได้ให้ภาพของนรกว่าเป็นสว่นท่ีอยู่ลกึลงไปจากกรุงเยรูซาเลม (ซึ่งถือเป็นศนูย์กลางของ
โลก และเป็นสถานท่ีตัง้แกนโลก) โดยลกึลงไปเป็นชัน้ๆ ถึง 9 ขมุ/ชัน้ (nine circles) แตล่ะชัน้ประกอบไปด้วยนรก
ขุมต่างๆ ส าหรับผู้ที่ก่อกรรมท าชัว่จากบาปที่ค่อยๆ ร้ายแรงขึน้เร่ือย โดยที่ส่วนสดุท้ายซึ่งอยู่ลึกสดุและอยู่เป็น
แกนกลางของนรกทัง้หมดคือ สถานที่ส าหรับบาปขัน้สงูสดุ (ultimate sin) คือ บาปแห่งการทรยศต่อพระผูเ้ป็น

                                                           
103 W. Randolph Kloetzli, Budhhist Cosmology: Science and Theology in the Imanges of Motion and Light(Delhi: Motilal 

Banarsidass Publishers, 1989), 23-39. 
* Durante degli Alighieri หรือเรียกสัน้ๆ ว่า Dante Alighieri เป็นกวีชาวอิตาเลียนท่ีมีชีวิตอยู่ระหว่างปี ค.ศ.1265-1321 โดยบทประพนัธ์ท่ีมี

ช่ือเสียงท่ีสดุของเขาคือ Devina Commedia (Devine Comedy) ซึง่มีเนือ้หาการเดนิทางของดนัเต้ ผ่านโลกทัง้ 3 คือ นรก (Inferno), สถานท่ี
แหง่การช าระล้าง (Purgatorio), และสวรรค์ (Paradiso)   
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เจ้าและความจริง ที่ซึ่งเป็นที่อยู่ของซาตาน (Satan) เจ้าแห่งความชัว่ร้ายทัง้ปวงที่คอยลอ่ลวงมนษุย์ให้ตกลงสู่
บาป นรกทัง้หมด 9 ขมุ และสถานท่ีอยูข่องซาตาน ณ ใจกลางขมุนรก รวมเป็น 10 ชัน้โครงสร้างของนรก  

เมื่อทะลผุา่นจดุศนูย์กลางของนรกซึง่เป็นที่สถิตของซาตานลงไป จะไปโผลย่งัอีกสถานที่หนึง่ ซึ่งอยูอ่ีก
ด้านหนึ่งของโลก สถานที่นัน้เป็นที่ตัง้ของ ภูเขาแห่งการช าระล้าง (Purgatorio) ซึ่งเกิดจากการแทนที่ของหินซึง่
ยบุตวัลงไปเป็นขมุนรก จากการตกลงสูน่รกของซาตาน (The Fall of Satan) หินที่ยบุลงไปใต้เมืองเยรูซาเลม ได้
ท าให้เกิดเป็นภเูขาขึน้อีกด้านหนึ่งของโลก ภเูขานีป้ระกอบไปด้วยชัน้ทัง้หมด 7 ชัน้ (seven terrace) ซึ่งสมัพนัธ์
กบับาป 7 ประการในคริสต์ศาสนา โดย Dante ระบวุ่าบาปทัง้ 7 ล้วนเกิดจาก “ความรัก” ทัง้สิน้ เนื่องจากความ
รักที่มาจากพระผู้ เป็นเจ้าเป็น ความรักบริสุทธ์ิ แต่เมื่อลงมาสู่มนุษย์ กลบัท าให้ ความรักบิดเบี้ยว เช่น ความ
จองหอง อิจฉา เกรีย้วกราด เกิดจากการน าความรักไปใช้แบบผิดทางและน ามาซึ่งเจตนาร้าย  (malice) ส่วน 
ความเกียจคร้านหรือเฉยเมย เกิดจากการที่ความรักไม่เข้มแข็งพอ สว่นความโลภ ตะกละ และตณัหา เกิดจาก
การน าความรักมาใช้อยา่งรุนแรงและเกินขอบเขตของความพอดี นอกจากชัน้บนยอดเขาแหง่การช าระล้างทัง้ 7 
ชัน้ แล้วเบือ้งล่างยังประกอบด้วย  2 ชัน้ ซึ่งเรียกว่า Ante-Purgatorio ซึ่งแยกเป็นสองชัน้ ชัน้แรกคือ Ante-
Purgatorio: The Excommunicate หรือผู้ที่ถูกขบัออกจากศาสนจักร และชัน้ต่อมาคือ Ante-Purgatorio: The 
Late Repentant หรือผู้ที่ตายก่อนที่จะได้ผ่านพิธีกรรมที่ถกูต้อง ส่วนบนยอดสดุของเขาแห่งการช าระล้างเป็น
สถานที่ตัง้ของ สวนสวรรค์ (Garden of Eden) สถานท่ีแหง่ความบริสทุธ์ิก่อนท่ีอดมัและเอวาจะตกลงสูบ่าป รวม
ล าดบัชัน้ทัง้หมดเป็น 10 ชัน้โครงสร้างเขาแหง่การช าระล้าง (structure of Purgatorio)  

เหนือขึน้ไปจากเขาแห่งการช าระล้างก็คือ สวรรค์ (Paradiso) ซึ่งประกอบไปด้วย 10 ชัน้ เช่นเดียวกบั
ทัง้นรกและเขาแห่งการช าระล้าง โดย 7 ชัน้แรกเป็นภาพสะท้อนของคุณธรรม 4 ประการอนัได้แก่ ความสขุุม
รอบคอบ  (prudence), ความอดทน  (fortitude), ความยุ ติ ธ ร รม  (justice) และ  การควบคุมอารมณ์  
(temperance) โดยที่ 3 ชัน้แรก คือ ดวงจันทร์ (Moon) สถานที่ส าหรับผู้ปฏิญาณตนต่อพระผู้ เป็นเจ้า แต่ขาด
ความมั่นคงและอดทน เสมือนดวงจันทร์ที่มีข้างขึน้ข้างแรม  ดาวพุธ (Mercury) เป็นสถานที่ของผู้ มีความ
ทะเยอทะยานในความรุ่งเรืองในพระผู้ เป็นเจ้า แต่ขาดซึ่งความยุติธรรม ดาวศุกร์ (Venus) สถานที่ส าหรับผู้มี
ความรักแต่เป็นรักที่เบี่ยงเบนไปจากพระผู้ เป็นเจ้า และเป็นรักที่ขาดซึ่งการควบคุมอารมณ์ ส่วนชัน้ที่ 4-7 เป็น
สถานที่สะท้อนคุณธรรมที่สมบูรณ์ทัง้ สี่ประการ ได้แก่ ดวงอาทิตย์ (Sun) ซึ่งเป็นภาพสะท้อนของความสขุุม
รอบคอบ ซึ่งจะเป็นแสงที่สอ่งประกายให้กบัคณุธรรมประการอื่นๆ สถานที่ซึ่งเป็นที่อยู่ของผู้ที่ทรงปัญญา (The 
Wise) ที่คอยช่วยน าทางแก่ผู้อื่น ดาวองัคาร (Mars) สถานที่ส าหรับนกัรบผู้ซึ่งมีความอดทนและยดึมัน่ตอ่ความ
เช่ือ แม้จนตัวตาย, ดาวพฤหัส (Jupiter) สถานที่ส าหรับบรรดาราชาผู้ ทรงความยุติธรรมต่อผู้ อื่น  ดาวเสาร์ 
(Saturn) สถานท่ีส าหรับบรรดานกับวชผู้ซึง่ด ารงชีวติอยูอ่ยา่งมีสติและรู้จกัควบคมุอารมณ์ความรู้สกึ ชัน้ท่ี 8 เป็น
ชัน้ของ ดาวฤกษ์ (fixed star) สถานที่ส าหรับผู้ด ารงอยู่ในคณุธรรมสงูสดุ 3 ประการอนัได้แก่ ความเชื่อ (faith) 
ความหวงั (hope) และ ความรัก (love) ที่ซึ่งพระนางมารีและบรรดานกับญุทัง้หลายสถิตอยู่ ชัน้ที่ 9 เป็นชัน้ของ 
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การเคลื่อนที่แห่งปฐมฤกษ์ (Primum Mobile)* ซึ่งหมายถึงการเคลื่อนที่อนัเป็นปฐมเหตทุี่ท าให้สรรพสิ่งด ารงอยู่ 
ทัง้กลางวนั กลางคืน ฤดกูาล และเวลา เป็นต้น สถานที่แห่งนีเ้ป็นที่ส าหรับเหลา่เทวดา (Angels) ผู้ซึ่งไม่เคยตก
อยู่ในบาปก าเนิด เป็นสถานที่ชัน้นอกสดุของจกัรวาล นอกเหนือไปจากนีค้ือ Empyrean สวรรค์ชัน้ที่ 10 ซึ่งเป็น
สถานท่ีซึง่พระผู้ เป็นเจ้าสถิตอยูน่ิรันดร์กาล เหนือการเคลือ่นไหว เหนือกาลเวลา และเหนือกวา่ผสัสะทัง้มวล104  

ระเบียบจักรวาลตามบทกวีของ Dante ได้ให้ภาพที่สะท้อนการด ารงอยู่ของแกนจักรวาลตัง้แต่  เยรู
ซาเลม - นรก - เขาแห่งการช าระล้าง - สวรรค์ ซึ่งตัง้อยูใ่นแนวแกนเดียวกนัทัง้หมด นอกจากนัน้ในแตล่ะล าดบั
ชัน้ยงัประกอบไปด้วยความหมายที่ลกึซึง้ และสือ่ถึงจดุมุง่หมายสงูสดุของการหลดุพ้นเพื่อกลบัคืนไปสูพ่ระผู้ เป็น
เจ้า ด้วยการมีชยัชนะเหนือบาปทัง้ปวง เช่นเดียวกบัเขาพระสเุมรุในคติของชาวพทุธ ที่ทกุล าดบัชัน้เขาพระสเุมรุ
สะท้อนมนุษย์และเหล่าสรรพวิญญาณทัง้หลายที่ด ารงอยู่ในโลก  ตามแต่กรรมที่ตนได้กระท า ซึ่งกลายมาเป็น
ตวัก าหนด “สภาวะ” ของตนเองที่ไปปรากฏอยู่ในล าดบัชัน้ต่างๆ ของเขาพระสเุมรุ ตัง้แต่ชัน้ นรกภมูิลกึสดุที่อยู่
ในห้วงมหาสมทุร ไปจนถึงชัน้ของอรูปภมูิบนสดุ ก่อนการหลดุพ้นไปสู ่นิพพาน (Nirvana) ซึง่เป็นสภาวะที่มนษุย์
ได้กลบัคืนไปสูค่วามจริงแท้และกลบัไปรวมเป็นหนึง่เดียวกบัสรรพสิง่อีกครัง้ ซึง่แสดงผา่น “ทิศทาง” ที่ชดัเจนผา่น
แนวแกนจกัรวาลซึง่สมัพนัธ์กบัสรรพสิง่ทัง้หลายในจกัรวาล 

 

     
ภาพที ่3.14 (ซ้าย) Diagram แสดงทิศทางและความสมัพนัธ์ของโลกทัง้ 9 ตามคติมณฑลจกัรวาลของ Nordic  
(ทีม่าภาพซ้าย: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Edda_9_Werelden.png) 
ภาพที ่3.15 (กลาง) ภาพลายเส้นโดยศิลปินทีพ่ยายามแสดงถึงคติจกัรวาล ซ่ึงมีอิกดราซิลเป็นแกนกลางทีเ่ชือ่มโลกทัง้ 9 เข้าไว้
ด้วยกนั ตามบนัทึก Prose Edda ของ Snorri Sturluson  
(ทีม่าภาพกลาง: http://www.germanicmythology.com/original/cosmology3.html)  
(ทีม่าภาพขวา: http://nyctos.ru/images/der1.jpg) 

 

                                                           
* เป็นแนวคดิท่ีถกูเสนอขึน้มาโดย Ptolemy (A.D 90-168) โดยใช้สื่อถึงการเคลื่อนท่ีของสรรพสิง่รอบโลก (earth) เช่น การเคลือ่นท่ีของดวง

อาทติย์-ดวงจนัทร์ ซึง่ท าให้เกิดแนวแกนและการก าหนดทศิทางตา่งๆ   
104 Dante Alighieri, The Divine Comedy: The Inferno, Purgatorio, and Paradiso(LA: Indo-European Publishing, 2010). 
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ภาพที ่3.16 (ซ้าย) ล าดบัชัน้ของเขาพระสเุมรุซ่ึงแสดงออกมาเป็นรูปสามมิติ  
ภาพที ่3.17 (กลาง) ภาพวาดลงสีบนผ้าไหมแบบภูฎาน ซ่ึงแสดงมณฑลจกัวาลแบบวชัรธาต ุ(Vajradhatu Mandala)   
ภาพที ่3.18 (ขวา) ภาพวาดลงสีบนผา้ไหมแบบภูฎาน (Bhutanese thanka) ซ่ึงแสดงเขาพระสเุมรุและมณฑลจกัรวาลตามความ
เชือ่แบบพทุธนิกายภูฎาน ซ่ึงวาดข้ึนในสมยัศตวรรษที ่19  
(ทีม่าภาพซ้าย: Martin Brauen, The Mandala: sacred circle in Tibetan Buddhism(MA: Shambhala Publication, 1997) 

(ทีม่าภาพกลาง: http://en.wikipedia.org/wiki/Mandala)  
(ทีม่าภาพขวา: http://en.wikipedia.org/wiki/Mount_Meru) 
 

    
ภาพที ่3.19 (ซ้าย) ภาพวาดโครงสร้างภพภูมิทัง้ 3 ตามบทกวี Divina Commedia อนัได้แก่ นรก เขาแห่งการช าระล้าง และสวรรค์  
ภาพที ่3.20 (ขวา) ภาพวาดแสดงรายละเอียดโครงสร้างของนรก (Inferno) ในบทกวี Divina Commedia 
(ทีม่า: http://david70m.blogspot.com/2012/01/la-divina-commedia-lezione-1.html) 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Mandala
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3.1.2 ต้นแบบของวีรบุรุษและภารกิจ (The Hero and The Quest) 

นอกจากที่ต านานจะอธิบายถึงการด ารงอยู่ของจักรวาลและปริมณฑลอันมีแบบแผนที่ชัดเจนแล้ว  
ต านานยงัได้บรรยายถึงการด ารงอยู่ของ มนษุย์ ในฐานะองค์ประกอบหนึ่งในจกัรวาลเหลา่นัน้ด้วย เพียงแต่วา่
เร่ืองราวของมนุษย์ที่ถูกน ามาเล่าขานในต านาน มกัจะไม่ใช่บุคคลธรรมดาทั่วไป แต่เป็นบุคคลพิเศษผู้ที่ได้มี
ภารกิจ (quest) ที่ต้องปฏิบตัิให้ส าเร็จลลุ่วงไป ก่อนที่จะได้รับพลงัและได้รับการยกย่องและขนานนามให้เป็น 
วีรบรุุษ (Hero) ผู้น าความรุ่งเรืองและสมบรูณ์มาสูโ่ลก 

 
ภาพที ่3.21 Diagram แสดงถึงรูปแบบและขัน้ตอนของต านานการเดินทางของวีรบรุุษ 
ทีม่า: Joseph Cambell, The Hero with a Thousand Faces(New Jersey: Princeton University Press, 1973), 245. 

 

ในงาน The Hero with a Thousand Faces (1973) Joseph Campbell ได้รวบรวมต านานจากทีต่า่งๆ 
ทัว่โลก มาวิเคราะห์หาจดุร่วมที่ซอ่นอยู ่ก่อนจะสรุปออกมาเป็นทฤษฎี “เอกต านาน” (Monomyth) ซึง่เร่ิมต้นจาก
การที่บรรดาวีรบรุุษต้องออกไปท าภารกิจ ซึ่งมกัจะเป็นการเดินทางไปสูเ่ปา้หมาย พิชิตศตัรูร้าย หรือครอบครอง
ของวิเศษ โดยระหวา่งการเดินทาง วีรบรุุษจะต้องพานพบกบัอปุสรรคจ านวนมาก จนกระทัง่เมื่อต้องพานพบกบั
อปุสรรคหรือหนทางที่ยากล าบากจนเกินความสามารถ วีรบรุุษก็มกัจะได้รับ ความช่วยเหลือ จากการเผยแสดง
ของบุคคลหรือบางสิ่งบางอย่าง ที่ชีน้ าให้วีรบุรุษพบกบัปริศนาที่ซ่อนอยู่ หรืออาจจะชีน้ าให้วีรบรุุษพบกบั การ
ทดสอบ เพื่อท่ีจะพฒันาตนเอง จนสามารถเอาชนะอปุสรรคเหลา่นัน้ได้ หลายครัง้ที่การทดสอบเหลา่นัน้อาจจะมี
ความยากล าบากจนถึงขัน้ที่วีรบรุุษต้องมีการ เสียสละ (Sacrifice) สิ่งส าคญับางอย่าง ไม่ว่าจะเป็น พาหนะใน
การเดินทาง ทรัพย์สินเงินทอง อวัยวะบางส่วนของร่างกาย จนถึงขัน้สูงสุดคือ เสียสละชีวิตของตน  (self-
sacrifice) เพื่อให้รับ พลงั ในการเอาชนะอปุสรรคที่ขวางหน้า ก่อนจะสามารถบรรลเุป้าหมายและได้รับสมบตัิ
วิเศษที่จะน าพาความรุ่งเรืองมาสูโ่ลกมนษุย์105 

ทฤษฎีเอกต านานของ Campbell ได้จ าแนกรูปแบบและขัน้ตอนการเดินทางของวีรบุรุษ  (the 
adventure of the hero) ออกเป็น 3 ขัน้ตอน ประกอบด้วย 

                                                           
105 Joseph Cambell, The Hero with a Thousand Faces(New Jersey: Princeton University Press, 1973). 
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1. ขัน้ตอนแหง่การออกเดินทาง (Departure) 
2. ขัน้ตอนแหง่การทดสอบและการเปลีย่นสภาวะ (Initiation) 
3. ขัน้ตอนแหง่การหวนคืน (return) 

โดยขัน้ตอนท่ีส าคัญและเก่ียวข้องกับมิติศักดิ์สิทธ์ิและการเปลี่ยนสภาวะเข้าสู่ความศักดิ์สิทธ์ิใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนาจะอยู่ในขัน้ตอนที่ 1-2 โดยเฉพาะในขัน้ตอนที่สองที่เก่ียวข้องโดยตรงกบัการฟันฝ่า
อปุสรรค และ การเปลี่ยนสภาวะก่อนจะได้รับพลงัจากสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ดงันัน้การวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะ
เน้นลงไปท่ีรายละเอียดของขัน้ตอนท่ีสอง เพื่อให้เห็นถึงประเด็นส าคญัตา่งๆ ท่ีจะสง่ตอ่ไปยงัหวัข้อถดัๆ ไป 

 

a) ขัน้ตอนแห่งการออกเดนิทาง (Departure) 

การเร่ิมต้นออกเดินทางของวีรบรุุษ ที่เร่ิมจากการได้รับ เสียงเรียก (the call to adventure) เนื่องจาก
วีรบุรุษมิได้มีสภาพเป็นวีรบุรุษมาตัง้แต่ก าเนิด วีรบุรุษแต่ละคนล้วนแต่เป็นบุคคลธรรมดามาก่อน แต่เพราะ
บคุคลเหลา่นัน้ได้ ตอบรบั ภารกิจส าคญั ก่อนที่จะพิชิตอปุสรรคจนได้รับพลงั และ กลบัมาในฐานะของ วีรบรุุษ  

หลายครัง้ที่บคุคลเหลา่นัน้ได้ท าการ ปฏิเสธเสียงเรียก (refusal of call) หรือไม่สนใจต่อเสียงเรียก ซึ่ง
ในกรณีนี  ้เสียงเรียก อาจจะไม่ได้หมายถึงการปฏิเสธที่จะไปท าภารกิจ  เพียงอย่างเดียว แต่ยังหมายถึงการ 
ปฏิเสธต่อส่ิงที่ควรจะประพฤติปฏิบติั เฉกเช่นในต านานกรีกที่ไมนอส (Minos) ราชาแห่งเกาะครีด (Crete) ไม่
ยอมน าววัที่ได้รับจากเทพเจ้าโพไซดอนไปบชูายญัตอ่เทพโพไซดอน สดุท้ายการปฏิเสธต่อหนทางนัน้ก็ย้อนกลบั
มาเป็นความน่าสะพรึงกลวัแก่ราชาไมนอสผ่านการด ารงอยู่ของ  Minotaur เป็นต้น ในทางกลบักันถ้าบุคคล
เหล่านัน้ ตอบรับเสียงเรียก และ ก้าวออกจากสภาวะเดิมของตนเอง การเดินทางก็จะเร่ิมต้นขึน้ ตวัอย่างเช่น 
เจ้าชายสทิธตัถะโคตมะ ที่ได้เห็นทกุข์ของบรรดาสรรพสตัว์ทัง้หลาย กอ่นจะตดัสนิใจเดินทางตามเสยีงเรียก ด้วย
การสละสถานะเดิมในฐานะเจ้าชายไปเป็นนกับวช เพื่อค้นหาหนทางแห่งการดบัทกุข์ หรือ เสียงเรียกจากพระผู้
เป็นเจ้าที่เรียกให้โมเสสไปปลดปลอ่ยชนชาติอิสราเอล หรือการเดินทางของพระเยซูคริสต์เข้าสูก่รุงเยรูซาเลมเพื่อ
ไปรับมหาทรมานและการถกูตรึงกางเขนเพื่อไถ่บาป เป็นต้น 

     
ภาพที ่3.22 (ซ้าย) ภาพวาด Moses and the Burning Bush โดย Julius Schnorr von Carolsfeld (1794-1872) 
ภาพที ่3.23 (ขวา) ภาพวาด The Procession in the Streets of Jerusalem (1886-1894) โดย James Tissot 
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ภาพที ่3.24  ขัน้ตอนชีวิตของเจ้าชายสิทธตัถะยามเห็นความไม่เทีย่งของสรรพส่ิง ก่อนตดัสินใจออกบวช  
(ทีม่า: http://shokai.blogspot.com/2006_09_01_archive.html) 

 

b) ขัน้ตอนแห่งการทดสอบและการเปลี่ยนสภาวะ (Initiation) 

ในขัน้ตอนนี ้วีรบรุุษจะต้องก้าวข้ามธรณีประตทูี่เป็นจุดแบ่งแยก (threshold) ซึ่งเป็นอปุสรรคขวางกัน้
การท าภารกิจ  ซึ่ง ธรณีประตู ในที่นี  ้มิได้หมายถึงเพียงแค่ ส่วนขอบที่อยู่ด้านล่างของ  ประตู (door) ใน
ความหมายเชิงกายภาพเท่านัน้ แต่ยงัหมายถึงการแบ่งแยกพืน้ที่ออกจากกนั หรือ เหตุการณ์ส าคญั ที่วีรบรุุษ
จะต้องผ่าน การทดสอบ (Test) เช่น การหาทางออกจากเขาวงกต การต่อสู้กับอสูรร้าย การเสียสละบางสิ่ง
บางอยา่งของตน เพื่อท่ีจะผา่นการทดสอบเหลา่นัน้ไปได้  

ตวัอย่างของ การก้าวข้ามธรณีประตู ในต านานต่างๆ มีให้เห็นมากมาย เช่น การถูกตรึงกางเขนของ
พระเยซู ซึง่ต้องละทิง้ชีวิตฝ่ายเนือ้หนงั เพื่อท่ีจะกลบัคืนสูชี่วิตฝ่ายจิต อนัเป็นสภาวะที่เป็นหนึง่เดียวกบัพระผู้ เป็น
เจ้าอีกครัง้ การตดัมวยผมของเจ้าชายสิทธตัถะ โคตมะ ที่ริมฝ่ังแมน่ า้อโนมา หลงัจากออกมาจากเมืองกบิลพสัดุ์ 
อนัเป็นเคร่ืองหมายของการละทิง้ตวัตนและชาติวรรณะที่เคยเป็นมา  ก่อนจะเข้าสูเ่พศบรรพชิต เพื่อหาหนทาง
แหง่การหลดุพ้น หรือ การเข้าไปปราบ Minotaur ในเขาวงกตของวีรบรุุษ Theseus เป็นต้น 

เมื่อวีรบรุุษสามารถฝันฝ่าอปุสรรคที่ขวางกัน้ได้แล้ว พวกเค้าก็จะได้รับ รางวลั ซึง่อาจจะเป็นสิง่ที่ตนเอง
ออกเดินทางเพื่อแสวงหา หรือเป็น “สภาวะเทียมเทพ” (Apotheosis) ซึง่ขัน้ตอนนี ้ถือเป็นขัน้ตอนท่ีมีความส าคญั
มาก เพราะแสดงให้เห็นถึงบททดสอบท่ีวีรบรุุษจะต้องพานพบและฟันฝ่าเพื่อไปให้ถึงเปา้หมาย ก่อนจะได้มาซึง่
พลงัเทียมเทพหรือกลายเป็นผู้ศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งโครงสร้างของต านานในระดบัต้นแบบเช่นนี ้ถือเป็นภาพสะท้อนของ 
กระบวนการท าให้ศกัด์ิสิทธ์ิ (Divinization) ซึ่งเป็นหวัใจส าคญัที่สดุอนัหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนาทัง้ปวง โดย
ในขัน้ตอนนี ้มีประเด็นที่ส าคญัดงัตอ่ไปนี ้

เส้นทางแห่งการทดสอบ, อสูรร้าย และความช่วยเหลือ: ต านานเร่ืองหนึ่งที่เลา่ถึงการ
ฟันฝ่าอปุสรรคและความช่วยเหลือได้ชดัเจนมากที่สดุ ก็คือ ต านานกรีกที่กลา่วถึงวีรบรุุษนามวา่ ธีสอีสุ 
(Theseus) โดยตามต านาน Theseus ผู้ เกรียงไกรเมื่อรู้ชาติก าเนิดของตน ก็ต้องการที่จะกลบัไปหา
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บิดาคือ ราชาเอเกอุส (Aegeus) ที่เมืองเอเธนส์ Theseus เลือกที่จะฝ่าฟันอุปสรรคด้วยการเดินทาง
ทางบกแทนที่จะเดินทางด้วยเรือซึ่งเป็นเส้นทางที่ปลอดภยั ในการเดินทางทางบกนัน้เขาต้องฝ่าช่อง
อ่าวสาโรนิก (Saronic) ที่ซึ่งเขาจะต้องเผชิญกับเส้นทางสู่ปรโลกทัง้ 6 จุด ที่ซึ่ง Theseus ได้ต่อสู้กับ
บรรดาศตัรู ก่อนที่จะมาถึงเอเธนส์โดยยงัไม่เปิดเผยตวั แต่กลบัเลือกที่จะแข่งมาราธอนและสามารถ
เอาชนะมาได้ ก่อนที่ราชาเอเกอสุจะรู้วา่ Theseus เป็นบตุรของตนในท้ายที่สดุ 

วีรกรรมและความกล้าหาญของ Theseus ก็คือ การเสนอตวัเพื่อเดินทางไปปราบมิโนทวัร์  
(Minotaur)* ในเขาวงกต (Labyrinth) ที่เกาะครีต ที่ซึง่ Theseus ได้รับความช่วยเหลอืจากเจ้าหญิงอารี
แอดเน ่(Ariadne) ธิดาของราชาไมนอส (Minos) ซึง่ตกหลมุรัก Theseus โดย Ariadne ได้ขอค าแนะน า
จากแดดาลสุ (Daedalus) ผู้สร้างเขาวงกต จากนัน้เธอจึงให้ด้ายกลมกบั Theseus เพื่อให้ Theseus 
ผกูไว้กบัเสาหน้าประตทูางเข้าก่อนที่จะเข้าไปในเขาวงกต เพื่อท่ีวา่หลงัจากปราบ Minotaur ได้แล้ว เขา
จะสามารถหนีออกมาจากเขาวงกต โดยอาศยัด้ายแดงที่ได้รับจาก Ariadne เป็นเคร่ืองมือน าทาง แต่
ท้ายที่สดุ Theseus ก็ลืมสญัญาที่ให้ไว้กบั Ariadne ที่ว่าจะพานางออกเดินทางไปด้วย  การที่ไม่รักษา
วาจาและรีบเร่งที่จะหนีออกจากเกาะครีต ท าให้ Theseus ลืมข้อตกลงที่ให้กบัราชา Aegeus บิดาของ
ตน ว่าถ้ากลบัไปได้อย่างปลอดภยัจะกางใบเรือเป็นสีขาว สดุท้ายเมื่อ Theseus แล่นใบเรือเป็นสีด า
กลบัไปยงัเอเธนส์ ด้วยความเข้าใจผิดราชา Aegeus ซึง่ตรอมใจจึงได้กระโดดน า้ตาย 

ถ้าพิจารณาในระดบัของ ต้นแบบ จะพบว่า Minotaur เป็นภาพสะท้อนตวัตนของมนษุย์ที่ถกู
ท าให้บิดเบีย้วและ เสื่อมทราม (corrupted) ด้วยกิเลสตัณหา โดยที่ตัวของ Minotaur นัน้เป็นภาพ
สะท้อนความเสือ่มทราม 3 ประการในจิตใจของราชาไมนอส  

ความเสื่อมทรามประการแรก คือ การที่ราชาไมนอส ต้องการให้คนยอมรับในอ านาจของตน 
ซึ่งความต้องการดงักล่าวนัน้ก็มิใช่เร่ืองผิดแปลกแต่ประการใด  เพราะผู้ปกครองก็ย่อมต้องการที่จะ
ได้รับซึ่งสิทธิอ านาจจากประชาชนเพื่อใช้ในการปกครองอาณาจกัรด้วยความชอบธรรม แต่ความเสือ่ม
ทรามของราชาไมนอสนัน้อยูท่ี่ การไม่รกัษาสญัญา ที่ให้ไว้กบัเทพโพไซดอน  

ความเสื่อมทรามประการที่สอง คือ การที่ราชาไมนอสใช้ โทสะส่วนตน อนัเนื่องมาจากการที่
แอนโดรเกอุส (Androgeus) ลูกชายของตนซึ่งถูกฆ่าตายโดยชาวเอเธนส์ มาเป็นข้ออ้างในการท า
สงครามกับเอเธนส์ ซึ่งท าให้คนจ านวนมากต้องล้มตายในสงคราม และความเสื่อมทรามประการ
สดุท้ายก็คือ แม้ว่าไมนอสจะรู้ว่า Minotaur เป็นอมนษุย์ที่อนัตราย แต่ด้วยความที่ราชาไมนอสกลวัวา่ 

                                                           
* มิโนทวัร์ (Minotaur) คืออมนษุย์ท่ีมีลกัษณะเป็นตวัเป็นคนหวัเป็นววั มีพละก าลงัแข็งแกร่งและมีนิสยัดรุ้าย กินเนือ้มนษุย์เป็นอาหาร มิโนทวัร์

เกิดจากการท่ีกษัตริย์ไมนอสท าผิดสญัญากับเทโพไซดอน ว่าจะท าการสงัเวยววั ถ้าโพไซดอนท าปาฏิหาริย์โดยการส่งววัขึน้มาจากท้องทะเล 
เพ่ือช่วยให้ไมนอสได้รับการยอมรับในฐานะกษัตริย์ของครีต (Crete) สุดท้ายโพไซดอนจึงลงโทษโดยการให้เทพีอโพไดท์  (Aprodite) เสกให้
ภรรยาของราชาไมนอสไปหลงรักววัตวันัน้ ก่อนท่ีจะให้ก าเนิดบุตรเป็น Minotaur ซึง่แม้ไมนอสจะรังเกียจ Minotaur มาก แต่ก็ไม่กล้าท าอะไร
เพราะคดิว่าอาจจะท าให้เทพโพไซดอนโกรธไม่พอใจอีก จงึสัง่ให้ช่างนามว่า แดดาลสุ (Daedalus) สร้างเขาวงกต (Labyrinth) เพ่ือขงั Minotaur
ไว้ภายใน ในขณะเดียวกันราชาไมนอสได้มีบญัชาว่า เอเธนส์ในฐานะเมืองขึน้ของครีต ต้องส่งเคร่ืองบรรณาการมาเป็น ชายหนุ่มเจ็ดคน และ 
หญิงสาวเจ็ดคน เพ่ือมาสงัเวยให้Minotaur ทกุๆ 9 ปี 
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เทพโพไซดอนจะพิโรธและหาทางลงโทษตนเองอีก จึงได้เก็บ Minotaur เอาไว้ ในขณะเดียวกนัการท่ีไม
นอสได้เอาชีวิตของเด็กหนุ่มและเด็กสาวชาวเอเธนส์มาเป็นเคร่ืองสงัเวยแก่  Minotaur ทกุๆ 9 ปีนัน้ ก็
เปรียบประหนึง่วา่ราชาไมนอสได้ สงัเวยชีวิตของผูอื้น่เพือ่ใหต้นเองยงัคงอยู่ในอ านาจ ได้ตอ่ไปเร่ือยๆ 

การไม่รักษาสจัวาจา โทสะส่วนตน และ การสงัเวยชีวิตของผูอื้่นเพือ่ให้ตนเองอยู่ในอ านาจ 
ความเสื่อมทรามทัง้สามประการนี  ้ถกูสะท้อนออกมาเป็นภาพของ Minotaur ที่มีทัง้ความเกรีย้วกราด 
ไร้ซึ่งเหตุผลและปัญญาอนัดีงามตามแบบมนุษย์  ความกระหายในเลือดเนือ้ของมนุษย์ นอกจากนี ้
Minotaur ยังเป็นสัญลักษณ์ของการประทุษร้ายที่มนุษย์กระท าต่อสรรพสิ่ง  ซึ่งสะท้อนผ่านบทกวี 
Divina Commedia ของ Dante Alighieri ซึ่งได้เลา่ถึง Minotaur ในฐานะยามที่เฝา้รักษานรกขมุที่เจ็ด 
ซึง่เป็นขมุนรกแหง่ความรุนแรงและการประทษุร้าย (Circle of Violence) โดยที่ Minotaur ซึง่มีลกัษณะ
ที่เกรีย้วกราดและกดัท าร้ายตวัเองอยูต่ลอดเวลา คอยท าหน้าที่เฝา้อยู่บริเวณรอบๆทางเข้าสูน่รกขมุนี  ้
โดยที่นรกขุมนีแ้บ่งออกเป็นสามส่วนย่อย วงนอกคือ นรกของผู้ประทุษร้ายผู้อื่น (violence against 
people and property) วงกลางคือ นรกของคนทีป่ระทษุร้ายตนเอง (violence against self) และวงใน
สดุคือ นรกของคนทีป่ระทษุร้ายต่อพระผูเ้ป็นเจ้า (violence against God)106 

จากบทประพนัธ์ของ Dante แสดงให้เห็นว่า Minotaur ซึ่งเป็นภาพสะท้อนของขุมนรกแห่ง
การประทุษร้าย ซึ่งมีทัง้การประทุษร้ายต่อผู้ อื่น (โดยการฆ่าและกินเนือ้มนุษย์) การประทุษร้ายต่อ
ตนเอง (โดยการกดัท าร้ายตวัเอง) และ การประทษุร้ายตอ่พระผู้ เป็นเจ้า/ธรรมชาติ (โดยการมีลกัษณะที่
เป็นอมนษุย์ที่ผิดจากธรรมชาติ) รวมอยูใ่นตวัเองอยา่งครบถ้วน 

    
ภาพที ่3.25 ภาพวาด ราชา Minos และ Minotaur จากบทกวีของ Dante โดยศิลปิน Gustave Dore (1832-1883) 

 

                                                           
106 Dante Alighieri, The Divine Comedy: The Inferno, Purgatorio, and Paradiso. 
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ภาพที ่3.26 (ซ้าย) ภาพเขาวงกตและMinotaurบนกระเบือ้งโมเสคในสมยัโรมนั ซ่ึงพบในเมือง Raetia, Switzerland 
(ทีม่า: http://www.utexas.edu/courses/larrymyth/images/theseus/) 
ภาพที ่3.27 (ขวา) ภาพวาดเขาวงกตและ Minotaurซ่ึงวาดข้ึนโดยจิตรกรไร้นามในยคุเรเนสซอง โดยใช้มโนทศัน์ของชาวยโุรปในยคุ
นัน้เป็นแบบในการก าหนดองค์ประกอบต่างๆ ในภาพ ซ่ึงสงัเกตได้จากชดุเกราะ เคร่ืองแต่งกาย 
(ทีม่า: http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Ma%C3%AEtre_des_Cassoni_Campana) 

 

ในขณะท่ีเขาวงกตกลายมาเป็นภาพสะท้อนของ ปริมณฑลภายในจิตใจของมนษุย์ (realm of 
human consciousness) ที่มีความซบัซ้อน และท าให้ผู้คนที่เข้าไปภายในเกิดความลุม่หลงมวัเมาจน
ตกอยู่ในความเสื่อมทราม (corruption) และกลายมาเป็นเคร่ืองสงัเวยแก่ Minotaur ที่อาศยัอยูภ่ายใน
จิตใจของมนุษย์ ส่วนด้ายแดงที่น าทาง Theseus ออกจากเขาวงกตก็เป็นสัญลักษณ์ของ ความ
ช่วยเหลือ ที่วีรบรุุษได้รับมาจากความเมตตาของผู้อื่นท่ีมตีอ่ตนเอง (หรือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิที่ช่วยเหลอืมนษุย์)  

ต้นแบบแนวคิดเร่ืองเขาวงกตนีไ้ด้รับการสืบทอดตัง้แต่อดีตกาลเร่ือยมา  แม้กระทัง่ในยามที่
ยโุรปได้รับเอาคริสต์ศาสนาเข้าไปสูว่ฒันธรรมความเช่ือแล้วก็ตาม ดงัจะเห็นได้จาก ลายของพืน้หินที่
เป็นรูปเขาวงกต ภายในโถงของอาสนวิหารชาร์ตส (Chartres Cathedral) และอาสนวิหารอาเมียงส์ 
(Amiens Cathedral) ในประเทศฝร่ังเศส โดยน าความหมายในระดับต้นแบบของ  เขาวงกต และ 
เส้นทางแห่งการทดสอบ มาผนวกเข้ากบัเทววิทยาในคริสต์ศาสนา ที่เช่ือว่าการเข้าสูอ่าณาจกัรสวรรค์
เป็นหนทางที่ยากล าบากและต้องฟันฟ่าอปุสรรคมากมาย ดงัเช่นค าสอนของพระเยซูคริสต์ที่กลา่วไว้วา่ 
“จงเข้าไปทางประตูแคบ เพราะประตูใหญ่และทางกวา้งน าไปสู่ความพินาศ และคนเป็นอนัมากเข้าไป
ทางนัน้ส่วนประตูเล็กและทางแคบน าไปสู่ชีวิตและมีเพียงไม่กี่คนทีค่น้พบ” (มทัธิว 7: 13-14) 

ขณะเดียวกันบนก้อนหินที่อยู่บริเวณจุดกึ่งกลางของพืน้รูปเขาวงกตที่อาสนวิหารชาร์ต ก็มี
ประโยคส าคญัเขียนเอาไว้ ซึ่งแปลความได้ว่า “หินก้อนนีมี้ไว้เพือ่ให้ระลึกถึงเขาวงกตแห่งเกาะครีต ที่
ซ่ึงไม่มีผูใ้ดที่เข้ามาแล้วจะสามารถออกไปได้ หากปราศจากความช่วยเหลือ ดงัเช่นที่ Theseus ได้รับ
จากดา้ยของ Ariadne” 107  

                                                           
107 Donna Schapper and Carole Ann Camp, Labyrinth from Outside In: Walking to Spiritual Insight - the Beginner’s 

Guide(Vermont: Skylight Paths Publishing, 2013), 8. 
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ด้ายแดงของ Ariadne ที่ระบไุว้ มีนกัวิชาการหลายทา่นได้ตีความไว้วา่ ผู้สร้างอาจจะต้องการ
จะสื่อถึง ความช่วยเหลือจากสตรี และสตรีที่ว่านีก็้น่าจะหมายถึง มารี มารดาของพระเยซู ดงัช่ือเต็ม
ของโบสถ์หลงันีค้ือ “อาสนวิหารพระมารดาแห่งชาร์ต” (Cathedrale Notre Dame de Chartres) ซึ่ง
เป็นโบสถ์ที่อุทิศแด่พระนางมารี เพื่อให้เป็นองค์อุปถัมภ์ในการน าทางเข้าไปสู่พระผู้ เป็นเจ้า  หรือใน
ขณะเดียวกนัก็อาจจะสือ่ความหมายถึง การเผยแสดง ที่พระผู้ เป็นเจ้าจะเปิดเผยแก่มนษุย์ได้เช่นกนั 

ความตายและการก าเนิดขึน้มาในสภาวะใหม่: ในคมัภีร์ไบเบิล้ อลักรุอาน และโทราห์ ได้
กล่าวถึงชายคนหนึ่งช่ือ โยนาห์ (Jonah) ผู้ซึ่งพระผู้ เป็นเจ้ามีประสงค์จะให้เขาไปท าภารกิจที่เมืองนี
นะเวห์ แต่โยนาห์กลบัหลบหนีจากพระพกัตร์พระผู้ เป็นเจ้า โดยได้ไปอาศยัอยู่บนเรือล าหนึ่ง แต่แล้วก็
ได้เกิดพายพุดักระหน ่า จนชาวเรือตา่งพากนัสงสยัวา่มีเหตอุนัใดหรือมีใครที่กระท าอนัเป็นท่ีขดัใจตอ่สิง่
ศกัดิ์สทิธ์ิหรือไม ่เมื่อพวกเขาได้ทราบวา่โยนาห์หลบหน้าจากพระผู้ เป็นเจ้ามา โยนาห์จึงบอกให้ชาวเรือ
จบัตนเองไว้ แตช่าวเรือก็ไมก่ระท าเพราะกลวัตอ่บาปและความผิด แตส่ดุท้ายเมื่อเห็นวา่ไมม่ีทางอื่นใด
ที่จะท าให้สถานการณ์สงบลงได้ ชาวเรือจึงได้วอนขอพระผู้ เป็นเจ้า ว่าขออย่าให้พวกตนต้องมาพัง
พินาศเพราะชายผู้นีเ้ลย จากนัน้จึงโยนตวัโยหาน์ลงสูท้่องทะเลเสียเพื่อให้ทะเลสงบ บดันัน้พระผู้ เป็น
เจ้าก็ทรงบนัดาลให้ปลาขนาดมหึมา มากลืนกินโยนาห์เข้าไป ท าให้โยนาห์ต้องอาศยัอยู่ในท้องของ
ปลานัน้ไปถึงสามวนัสามคืน (โยนาห์ 1: 17) โดยโยนาห์ได้กลา่วสรรเสริญพระผู้ เป็นเจ้าขณะอยูใ่นท้อง
ของปลาวา่…  

“ในคราวที่ข้าพระองค์ตกทุกข์ได้ยาก ข้าพระองค์ร้องทุกข์ต่อพระเยโฮวาห์ และ
พระองค์ทรงสดบัข้าพระองค์ ข้าพระองค์ร้องทูลจากทอ้งของนรก และพระองค์ทรงฟังเสียงขา้
พระองค์…” (โยนาห์ 2: 2) ส่วนคมัภีร์อลักุรอานนัน้ได้บรรยายไว้ว่า... “หากว่าเขา (ยูนสุ)* 
ไม่ได้เป็นคนหน่ึงในหมู่ผูส้ดุดีพระพิสทุธิคุณแล้ว เขาก็จะอยู่ในท้องวาฬจนกระทัง่วนัฟ้ืนคืน
ชีพ...” (อศัศอฟฟาต 37: 144) 

ต านานนีถ้กูน ามาเปรียบกนักบัต านานกรีกทีว่ีรบรุุษ เจสนั (Jason) ผู้ซึง่ได้รับภารกิจให้ไปน า
ขนแกะทองค าในป่าศักดิ์สิทธ์ิ (sacred grove) ที่อุทิศแด่เทพเจ้าอาเรส ที่ซึ่งมีงูยักษ์/มังกรที่ไม่เคย
หลบัใหลคอยเฝ้าอยู่ และจาก ความช่วยเหลือ ของมีเดีย (Medea) ธิดาของราชาเออิธิส (Aeetes) ที่
ปรุงยาวิเศษเพื่อท าให้มงักรหลบัลง เจสนัจึงสามารถเข้าไปเอาขนแกะทองค าออกมา และสร้างช่ือเสยีง
ในฐานะวีรบรุุษ ซึง่ตามต านานกลา่ววา่ เจสนันัน้โดนมงักรกลืนเข้าไปในทอ้งก่อนทีจ่ะคายออกมา108 

ส่วนอีกต านานที่เทียบเคียงกันก็คือ  นักบุญมาร์กาเร็ตแห่งอันทิโอค  (St. Margaret of 
Antioch) หรือ มาร์กาเร็ตผู้นิรมล (Margaret The Virgin) ซึ่งมีชีวิตช่วงปลายศตวรรษที่ 3 Margaret 

                                                           
* ยนูสุ (Yunus) คือ ช่ือของโยนาห์ในภาษาอาหรับ 
108 Francis Huxley, The Dragon: Nature of Spirit, Spirit of Nature(London: Thames and Hudson Ltd, 1992). 
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เป็นผู้มีรูปโฉมอนังดงามและบริสทุธ์ิผุดผ่อง และเพราะรูปโฉมที่งดงามนีเ้อง ท าให้วนัหนึ่ง โอลีบริอสุ 
(Olybrius) ผู้ปกครองท้องถ่ินได้สัง่ให้คนมาจบัตวัเธอมาหาเขาเพื่อเสนอให้เป็นภรรยา 

Margaret ได้ประกาศตัวอย่างชัดเจนว่าเธอช่ืออะไรและเป็นลูกหลานใคร  แต่สิ่งเดียวที่ 
Olybrius รับไม่ได้ก็คือ การที่ Margaret ประกาศตวัว่าเป็นคริสเตียน ซึ่งเป็นที่รังเกียจของผู้ปกครอง
ชาวโรมนัในสมยันัน้ โอลบีริอสุจึงสัง่ให้ Margaret ละทิง้ความเป็นคริสเตียน แต ่Margaret ตอบปฏิเสธ 
เธอจึงถกูน าตวัไปทรมานอยา่งแสนสาหสั ในขณะที่ถกูคมุขงั เธอวิงวอนต่อพระผู้ เป็นเจ้าว่า ขอให้เธอ
ทราบด้วยเถอะว่ามารร้ายอะไรที่เธอก าลงัเผชิญอยู่ ทนัใดนัน้ก็ปรากฏ มงักร/งู (ซึ่งป็นสญัลกัษณ์ของ
ซาตาน) ต่อหน้าเธอ และกลืนกินเธอลงไปในท้องของมนั ในขณะที่อยู่ในท้องของมงักร/งู เธอได้ท า
สญัลกัษณ์กางเขน ทนัใดนัน้ท้องของมงักรก็ระเบิดออก และ Margaret ก็ออกมาจากท้องของมงักร109 

ในขณะเดียวกันจากข้อความในพระคัมภีร์  พระเยซูได้พยากรณ์ถึงเส้นทางแห่งพระมหา
ทรมาน (Passion of Christ) ที่จะเกิดขึน้ในอนาคตไว้วา่ “…ด้วยว่า `โยนาห์ได้อยู่ในท้องปลาวาฬสาม
วนัสามคืน' ฉนัใด บุตรมนษุย์จะอยู่ในท้องแผ่นดินสามวนัสามคืนฉนันัน้…” (มทัธิว 12: 40) ซึ่งเป็น
การพยากรณ์ถึงเหตกุารณ์ที่พระองค์จะถกูตรึงกางเขน จนสิน้พระชนม์ ก่อนที่จะกลบัมามีชีวิตใหมอ่ีก
ครัง้ หลงัจากผา่นพ้นไปสามวนัแล้ว  

ความหมายของ การกลบัคืนชีวิตใหม่ ที่กลา่วถึงนี ้มิใช่เป็นชีวิตแบบมนษุย์โลกแต่เป็นชีวิตที่
อยู่เหนือโลก (อตุรภาพ) เป็นชีวิตที่ก้าวข้ามพ้นจากมนษุย์สภาวะไปสู่ สภาวะของมนษุย์ที่สมบูรณ์ อนั
เป็น ฉายาลกัษณ์ของพระผูเ้ป็นเจ้า (image of God) เสมือนที่อดมัและเอวาเคยเป็นมา ก่อนที่จะถกู
ขบัไลอ่อกมาจากสวนเอเดน เพราะบาปและมลทินแหง่การรู้ดี-รู้ชัว่ของพวกเขา 

โดยที่เทววิทยาของศาสนจกัรโรมนัคาทอลิก (part one, section two, chapter two, article 
5) ได้ระบวุ่า การสิน้พระชนม์ของพระเยซูคริสต์ ถือเป็น การเดินทางเข้าสู่โลกบาดาล (Harrowing of 
Hell) เพื่อพาบรรดามนษุย์ทัง้หลาย (น าโดย อดมัและเอวา มนษุย์คู่แรกของโลก) ออกจากโลกบาดาล 
และกลบัคืนไปสูพ่ระผู้ เป็นเจ้าอีกครัง้ การลงไปสูโ่ลกบาดาลและการกลบัคืนชีพหลงัจากผา่นไปสามวนั
สามคืนของพระคริสต์จึงถือเป็นสญัลกัษณ์ของการ มีชยัชนะเหนือจากความตายและบาปทัง้มวล ที่ได้
กกัขงัหรือบดบงัมนษุย์ออกจากสภาวะที่เป็นหนึง่ร่วมกบัพระผู้ เป็นเจ้าตัง้แต่เมื่อครัง้ปฐมกาล110 

                                                           
109 David Hugh Farmer, "Margaret of Antioch," The Oxford Dictionary of Saints [Online], 7 June 2013, Source: 

www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199596607.001.0001/acref-9780199596607-e-
1078?rskey=h0MsJG&result=1&q=margaret%20of%20antioch. 
110 Catholic Church, "He Descended into Hell. On the Third Day He Rose Again.," in Catechism of the Catholic 

Church(Doubleday, 1995). 
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ภาพที ่3.28 (ซ้าย) ภาพลายเส้น Jonah and the big Fish (1712) โดย Caspar Luiken  
ภาพที ่3.29 (ขวา) ศิลปะทีว่าดลงบนถ้วย แสดงเหตกุารณ์ทีม่งักรคายเจสนัออกมาจากปาก คาดว่าเป็นผลงานในช่วงศตวรรษที ่5 
ก่อนคริสตกาล ปัจจุบนัเก็บรกัษาอยู่ในพิพิธภณัฑ์ทีน่ครรฐัวาติกนั 
 (ทีม่าภาพขวา: en.wikipedia.org/wiki/File:Douris_cup_Jason_Vatican_crop.jpg) 

 

    
ภาพที ่3.30 (ซ้าย) ภาพวาดนกับญุ Margaret ทะลอุอกมาจากร่างของมงักร (ซาตาน) ศิลปะสมยัศตวรรษที ่15 
ภาพที ่3.31 (ขวา) ภาพวาด Christ’s Descent into Limbo (1510) โดย Albrecht Dürer  
(ทีม่าภาพซ้าย: www.isidore-of-seville.com/dragons/39.html) 



หรือตามต านานของพวก Nordic ในบทกวี Edda (Poetic Edda) ได้กลา่วถึงเทพเจ้าสงูสดุที่
ปกครองสวรรค์ (Asgard) นามว่า โอดีน (Odin) ซึ่งได้ เสียสละ ดวงตาของตนเองเพื่อที่จะแลกกบัการ
ได้ดื่มน า้จากบ่อน า้แห่งมิเมียร์ (Mimir’s Well) ซึ่งเป็นบ่อน า้หนึ่งในสามที่หลอ่เลีย้งรากของต้นอิกดรา
ซิล (Yggdrasil) จากการได้ดื่มน า้จากบ่อน า้แห่งมิเมียร์ ท าให้ Odin ได้มาซึ่ง สติปัญญาอันรู้แจ้ง 
(Wisdom) ที่ลว่งรู้ถึงสรรพสิ่งในจกัรวาล ตัง้แต่การก าเนิดของจกัรวาลไปจนถึงการสิน้สดุของจกัรวาล 
(และความตายของตน) รวมทัง้การก าเนิดใหม่ของจกัรวาล เป็นต้น 

นอกจากการเสียสละดวงตาแล้ว ในบทกวี Rúnatal ยงัได้กล่าวถึงเหตุการณ์ที่ Odin แขวน
ตนเองอยูบ่นต้นอิกดราซิล โดยถกูหอกของตนเองทิ่มแทงและไม่ได้กินและดื่มอะไรเลย เป็นเวลา 9 วนั 
9 คืน จนกระทัง่โอดีนได้องค์ความรู้เก่ียวกบั อกัขะรูน* (rune) ซึ่งท าให้ Odin มีสติปัญญารู้แจ้งถึงพลงั
อนัลกึลบัของรูน (ต านานในสว่นนี ้มีนกัต านานวิทยาบางคนน าไปวิเคราะห์เปรียบเทียบกบัการถกูตรึง
กางเขนของพระเยซูคริสต์ ที่ถกูแทงด้วยหอกจากทหารโรมนั 

     
ภาพที ่3.32 (ซ้าย) ภาพวาดเหตกุารณ์ทีเ่ทพ Odin ยอมสละดวงตาของตน เพือ่แลกกบัการได้ดืม่น ้าจากบ่อน ้า Mimir จนเกิด
ปัญญารู้แจ้งถึงสรรพส่ิง ภาพโดย Robert Engels (1903) 
ภาพที ่3.33 (ขวา) ภาพวาด Odin's Self-sacrifice (1908) โดย W. G. Collingwood แสดงถึงเหตกุารณ์ทีเ่ทพ Odin แขวนตวัเอง
อยู่บนต้นอิกดราซิลเพือ่ให้ได้มาซ่ึงภูมิปัญญาแห่งอกัขระรูน 

 

                                                           
* รูน (Rune) หมายถึงอกัขระโบราณในตระกลูภาษาเยอรมนั ก่อนท่ีจะอกัขระในภาษาละตนิจะถกูเข้ามาแทนท่ีพร้อมกบัความเช่ือแบบคริส

เตียนในช่วงราว ศตวรรษท่ี 7 โดยที่คนโบราณเช่ือว่าอกัขระเหลา่นีเ้ป็นท่ีมาของพลงัวิเศษ เพราะภาษาหรืออษัรนัน้มกัจะถกูน าไปใช้กบัเร่ืองท่ี
เกีย่วข้องกบัพิธีกรรมและความศกัดสิทิธ์ิมาตลอด นบัตัง้แตโ่บราณกาล 
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อุตรภาวะและตัวกลางแห่งการเชื่อมต่อกับความศักดิ์สิทธ์ิ: การเสียสละ (sacrifice) 
น ามาซึ่งการได้รับสิ่งตอบแทน ไม่ว่าจะเป็นพลงัในการพิชิตอปุสรรค หรือปัญญาอนัรู้แจ้งถึงสรรพสิ่ง 
ล้วนแต่เป็นเง่ือนไขส าคญัที่วีรบุรุษจะต้องเผชิญอยู่เสมอ การได้รับพลงัเหล่านีท้ าให้วีรบุรุษสามารถ
เช่ือมตนเองเข้ากับ อุตรภาวะ (transcendental state) โดยสามารถเดินทางไปยังภพภูมิต่างๆ  (ทัง้
เดินทางด้วยตนเอง และ อาศยัตวักลางหรือพาหนะแห่งการเดินทาง) ซึ่งเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิและอยู่ใน
อตุรภาวะ ที่ในยามปกติไมส่ามารถจะเข้าไปถึงได้ 

การเชื่อมต่อ มีทัง้ในรูปแบบที่ขึน้สู่ภพภูมิเบือ้งบน และภพภูมิเบือ้งล่างที่อยู่ต ่ากว่า ดงัเช่น 
การเดินทางของพระเยซูคริสต์ลงสู่โลกบาดาล (Harrowing of Hell) เพื่อดึงมนุษยชาติออกจากบาป 
การเดินทางขึน้สู่สวรรค์ของนบีมูฮัมมัดที่เรียกว่า  Al-Miraj โดยอาศัยสัตว์ในต านานที่ ช่ือ  Buraq 
(Qur'an, sura 17 Al-Isra, ayah 1) การเดินทางขึน้สูส่วรรค์ของประกาศก Elijah ด้วยรถม้าไฟ (2 พงษ์
กษัตริย์ 2) นิมิตในฝันของยาโคป (Jacob) ที่เห็นสวรรค์เปิดออกและมีบนัไดพาดลงมา พร้อมกบัทตู
สวรรค์ที่ขึน้-ลงบนบันได้สวรรค์ (ปฐมกาล 28: 10-17) การเดินทางไปยังสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ของ
พระพทุธเจ้าเพื่อเทศนาสตัตปกรณาภิธรรมแก่มารดาและบรรดาเทวดาทัง้หลาย  (พระไตรปิฎก เลม่ที่ 
๓๓ พระสตุตนัตปิฎก เลม่ที่ ๒๕ ขทุทกนิกาย อปทาน ภาค ๒ -พทุธวงัสะ-จริยาปิฎก) เป็นต้น 

     
ภาพที ่3.34 (ซ้าย) ภาพลายเส้นทีสื่อ่ถึงบนัไดในฝันของยาโคป ซ่ึงเป็นบนัไดทีน่ าไปข้ึนไปสู่สรวงสวรรค์ 
ภาพที ่3.35 (กลาง) ภาพวาดศิลปะแบบทิเบต ซ่ึงแสดงเร่ืองราวทีพ่ระพทุธเจ้าเสด็จไปยงัสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์เพือ่แสดงพระอภิธรรม 
โดยอาศยับนัไดทีส่ร้างโดยเทพวิศวกรรม (Viswakarma) ในการเดินทางข้ามภพภูมิ 
ภาพที ่3.36 (ขวา) ภาพวาดแสดงเหตกุารณ์ Al-Mi‘raj หรือการเดินทางข้ึนสู่สวรรค์ของนบีมูฮมัมดั โดยอาศยั Al-Buraq เป็น
พาหนะ ตามแบบศิลปะเปอร์เซียนระหว่างปี ค.ศ. 1539-43 
(ทีม่าภาพกลาง: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/53/b3/1b/53b31b0fa26ded82bd47d585de3d5ef7.jpg) 
(ทีม่าภาพกลาง: https://buddhistartnews.wordpress.com/2013/12/04/lhabab-duchen-the-day-buddha-descended-from-
tushita-heavens/) (ทีม่าภาพขวา: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Miraj_by_Sultan_Muhammad.jpg) 
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ตามต านาน เทพเจ้าโอดีนสามารถเดินทางไปยงัโลกทัง้ 9 ในจกัรวาลได้อยา่งอิสระ โดยอาศยั
พลงัของม้าคู่กายโอดีนนามว่า สเลพเนียร์ (Sleipnir) ซึ่งเป็นม้าวิเศษที่มี 8 ขา ซึ่งสามารถท่องทะยาน
ไปยงัโลกต่างๆ ในจกัรวาลได้111 นกัต านานวิทยาได้วิเคราะห์ไว้วา่ การเดินทางของโอดีน มี ต้นแบบ ที่
สอดคล้องกบัวฒันธรรมความเช่ือแบบคนทรง/หมอผี (Shamanism) เพราะบรรดาคนทรงหรือหมอผี 
จะมีเอกลกัษณ์เหมือนกนัประการหนึ่งคือ “การติดต่อกบัโลกอื่น” โดยการเข้าสู่สภาวะหนึ่งของจิตอนั
เป็นอตุรภาพ เพ่ือติดตอ่กบัสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิอนัจะน ามาซึง่สติปัญญาและพลงัในการช่วยเหลอืผู้อื่น112  

โดยที่ในการติดต่อกับอีกโลก/ภพภูมิหนึ่งนัน้ ต้องอาศัย ตัวกลาง (medium) ที่จะช่วยให้
บรรดาหมอผีเหลา่นัน้สามารถเปิดเส้นทางและเดินทางไปสูภ่พภมูิตา่งๆได้ เช่น พาหนะในการเดินทาง 
(ซึง่มกัจะเป็นม้าหรือสนุขั) บทเพลงหรือเสยีงบรรเลงที่เปิดประตูสูอ่ีกมิติ ควนัจากธูปหรือการเผาเคร่ือง
บชูาที่เป็นตวัน าทางไปสูอ่ีกโลกหนึง่ เป็นต้น  

รูปแบบเหล่านีล้้วนพบได้ในวฒันธรรมของหมอผีและคนทรงหลากหลายแห่งทัว่ทุกมมุโลก  
เช่น ในพิธีเก่ียวกบัการเก็บเก่ียวของชาวเผา่กาโร (Garo)* ที่จะมีม้าซึง่ท าจากก้านกล้วย โดยที่มีสว่นหวั
และกีบท าจากไม้ไผ่ โดยระหว่างพิธีการเต้นร าหมอผีจะท าท่าทางคล้ายกับจะขึน้ไปขี่ม้า หรือม้าไม้ 
(wooden horse) ในพิธีกรรมความเช่ือของชาวกอน (Gond)** หรือแผ่นสลกัที่มีรูปม้าซึ่งใช้ใส่ในหลมุ
ศพของคนตาย ตามความเช่ือของชาวโครค ู(Korku) ในอินเดีย หรือความเช่ือของชาวบรูยาท (Buryat) 
ในแถบไซบีเรีย ซึง่เช่ือวา่ม้าเป็นสือ่ที่จะน าหมอผีท่ีตายแล้วไปสูบ้่านหลงัใหม่ (โลกหน้า) เป็นต้น113  

       
ภาพที ่3.37 (ซ้าย) ภาพวาด Elijah ข้ึนรถม้าไฟ ทะยานข้ึนสู่สวรรค์ ภาพโดย Julius Schnorr von Carolsfeld's (1794-1872) 
ภาพที ่3.38 (ขวา) ภาพวาด Odin Rides to Hel (1908) โดย W. G. Collingwood แสดงเหตกุารณ์ทีเ่ทพ Odin ขี่ม้าคู่กาย 
Sleipnir เพือ่เดินทางไปยงัปรโลก (Hell)

                                                           
111 Carolyne Larrington, The Poetic Edda(USA: Oxford University Press, 2009). 
112 Michael Harner, The Way of the Shaman, 3 ed.(USA: Harper & Row Publisher, 1990). 
* ชาวเผ่ากาโร (Garo) หรือ A·chik Mande เป็นกลุม่ชาตพินัธุ์ท่ีอาศยัอยู่ในท่ีราบสงูแถบประเทศอินเดียและบางสว่นของบงักลาเทศ  
** ชาวกอน (Gond) หรือ กอนด ิ(Gondi) เป็นกลุม่ชาตพินัธุ์ท่ีอาศยัอยู่ในอินเดียตอนกลาง 
113 Mircea Eliade, Shamanism: Archaic Techniques of Ecstasy, trans. Williard R. Trask(New Jersey: Princeton University Press, 

1964), 466-470. 



หมายเหต:ุ การแปลงสภาพใหเ้ข้าสู่อตุรภาวะอนัศกัด์ิสิทธ์ิ และ การเช่ือมตอ่เข้ากบัภพภมูิตา่งๆ ถือเป็น
หวัใจส าคญัอนัหนึ่งของเร่ืองราวในต านาน ซึ่งจะน าไปสูก่ารสร้างสรรค์พิธีกรรม และจากพิธีกรรมก็น าไปสูก่าร
สร้างสถาปัตยกรรมที่ท าหน้าที่รองรับพิธีกรรมเหลา่นัน้ และสถาปัตยกรรมเองก็มีหน้าที่คอยสร้างบรรยากาศที่
สง่เสริมการเช่ือมตอ่เหลา่นัน้ ซึง่ประเด็นทัง้หมดนีจ้ะได้กลา่วถึงในหวัข้อถดัไป 

c) ขัน้ตอนแห่งการหวนคนื (Return)  

ขัน้ตอนสดุท้ายคือ การหวนกลบัคืน ซึ่งมีลกัษณะเช่นเดียวกับการเปลี่ยนสภาวะ ซึ่งเป็นไปได้ทัง้ใน
ทางบวก และ ทางลบ ซึ่งการหวนกลบัคืนมาจากดินแดนศกัดิ์สิทธ์ิ วีรบรุุษอาจจะทิง้สภาพประหนึ่งเทพเจ้าของ
ตนไว้ ณ จุดแบ่งแยก (threshold) แต่อาจจะได้ส่วนหนึ่งของ “พลงั” ที่จะน ามาสู่โลกมนุษย์อนัน ามาซึ่งความ
รุ่งเรืองและการยกยอ่งจากผู้คน ซึง่ขัน้ตอนดงักลา่วนี ้ถ้าน ามาเปรียบเทียบเป็นขัน้ตอนของพิธีกรรม ก็คือ ขัน้ตอน
หลงัจากการเสร็จสิน้พิธีการ ซึง่ศาสนิกชนจะน าสิง่ที่ได้จากการประกอบพิธีกลบัไปสูชี่วิตประจ าวนั  

ตารางเปรียบเทียบโครงสร้างต านานของนกัต านานวิทยาทัง้ 4 ซ่ึงได้แก่ Joseph Campbell, David Adams Leeming และ 
Christopher Vogler ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าแม้จะมีรายละเอียดของขัน้ตอนที่ต่างกนัเล็กน้อย แต่โครงสร้างหลกัของขั้นตอน ทัง้ 3 อนั
ได้แก่ ขัน้ตอนแห่งการออกเดินทาง, ขัน้ตอนแห่งการทดสอบและเปลีย่นสภาวะ และขัน้ตอนแห่งการหวนคืน จะมีคล้ายกนั 

Act Joseph Campbell (1949) 
 

David Adams Leeming (1981) 114 Christopher Vogler (2007)115 

I. Departure 1. The Call to Adventure 
2. Refusal of the Call 
3. Supernatural Aid 
4. Crossing the Threshold 
5. Belly of the Whale 

1. Miraculous conception and birth 
2. Initiation of the hero-child 
3. Withdrawal from family or 
community for meditation and 
preparation 

1. The Ordinary World 
2. The Call to Adventure 
3. Refusal of the Call 
4. Meeting with the Mentor 
5. Crossing the Threshold to the 
Special World 

II. Initiation 6. The Road of Trials 
7. The Meeting with the Goddess 
8. Woman as Temptress 
9. Atonement with the Father 
10. Apotheosis 
11. The Ultimate Boon 

4. Trial and Quest 
5. Death 
6. Descent into the underworld 
 

6. Tests, Allies and Enemies 
7. Approach to the Innermost 
Cave 
8. The Ordeal 
9. Reward 

III. Return 12. Refusal of the Return 
13. The Magic Flight 
14. Rescue from Without 
15. The Crossing of the Return 
Threshold 
16. Master of Two Worlds 
17. Freedom to Live 

7. Resurrection and rebirth 
8. Ascension, apotheosis, and 
atonement 
 

10. The Road Back 
11. The Resurrection 
12. Return with the Elixir 

                                                           
114 David Adam Leeming, Mythology: The Voyage of the Hero(New York: Harper & Row, 1981). 
115 Christopher Vogel, The Writer's Journey: Mythic Structure for Writers(USA: Michael Wiese Productions, 2007). 

https://en.wikipedia.org/wiki/Christopher_Vogler
https://en.wikipedia.org/wiki/Christopher_Vogler
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3.1.3 ต้นแบบของการกลับคืนสู่สภาวะแห่งความสมบูรณ์ ซ่ึงน าไปสู่กระบวนการท าให้ศักดิ์สิทธ์ิ 

ในหวัข้อนีจ้ะเป็นการวิเคราะห์ต้นแบบส าคญัอีกประการซึ่งถือว่าเป็น แก่นกลาง ในหลากหลายคติ
ความเช่ือ และเป็นท่ีมาของความหมายในการด ารงอยูข่องมนษุย์ท่ามกลางจกัรวาลอนัศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งต้นแบบนีม้ี
เป้าหมายสงูสดุคือ การน ามนุษย์กลบัไปสู่ “สถาวะอนัศกัดิ์สิทธ์ิ” ซึ่งเป็นสภาวะก่อนที่มนุษย์จะถกูพลดัพราก
ออกมาจากความสมบรูณ์ (absolute) ท าให้มนษุย์ต้องมาอยูใ่นสภาวะที่ต้องผจญกบัอปุสรรคบนโลกใบนี ้ 

ตัวอย่างเช่น ในพุทธศาสนากล่าวถึงการก าเนิดจักรวาลว่า  สตัว์ทัง้หลายก าเนิดจากพรหมโลกชัน้ 
อาภัสสระ ซึ่งยังไม่มีทัง้เพศชาย-หญิง ไม่มีกลางวัน-กลางคืน ไม่มีดวงอาทิตย์-ดวงจันทร์ หรือดาราทัง้ปวง 
รวมถึงไม่มีฤดกูาลอีกด้วย จะมีก็เพียงช่ือที่เรียกว่า สตัว์ เท่านัน้ สตัว์เหลา่นีอ้าศยัความปีติเป็นภกัษา (อาหาร) 
สามารถล่องลอยไปยงัทุกหนทุกแห่ง อยู่ในวิมานอนังดงาม และสถิตอยู่แสนนาน จวบจนเมื่อสตัว์ตวัหนึ่งผู้มี
ความโลภได้ใช้นิว้ช้อนง้วนดินขึน้มาลิม้ชิมรส ท าให้เกิดความอยากใน “รส” จากนัน้กายที่เคยเรืองรองด้วยแสง ก็
คอ่ยๆ หายไป ดวงอาทิตย์-ดวงจนัทร์ กลางวนั-กลางคืน ฤดกูาล และดวงดารา ก็ได้ก าเนิดขึน้มาอีกครัง้116 

จากข้อความในพระไตรปิฎกตอนนี ้แสดงให้เห็นถึงช่วงเวลาที่ สตัว์ เหล่านัน้หลดุออกมาจากสภาวะ
แห่งความสมบรูณ์อนัมีความปีติเป็นอาหาร หลดุออกมาจากสภาพของความเป็นเทพ เทวดา มายงัสภาวะของ
มนุษย์เดินดินที่มี ความรัก ความโลภ ความโกรธ ความหลง อนัไม่มีที่สิน้สดุ (เป็นที่มาของขนัธ์ 5 อนัได้แก่ รูป 
เวทนา สญัญา สงัขาร วิญญาณ) ดงันัน้มนษุย์และบรรดาสรรพสตัว์ทัง้หลายจึงตกอยู่ในสงัสารวฏัของการเวียน
ว่ายตายเกิด แต่ถึงกระนัน้ก็ยงัมีสตัว์บางตวัที่ตระหนกัรู้ได้ถึงสภาวะของตน และอยากหลดุพ้นไปจากสงัสารวฏั
ดงักลา่ว จึงเที่ยวแสวงหา หนทางแห่งการหลดุพน้ ซึง่เร่ิมต้นจากการรู้ตวัวา่ตนเองอยูใ่น “สภาวะ” แหง่สงัสารวฏั 
และต้องการจะกลบัคืนไปสูส่ภาวะที่ไมถ่กูยดึกบัวฏัฏะและขนัธ์ทัง้ 5 

ในขณะที่ศาสนาตระกูลอบัราฮัมอย่าง ยูดาย, คริสต์ และอิสลาม กล่าวว่า มนุษย์หลุดออกมาจาก
สภาวะแห่งความสมบูรณ์ในฐานะภาพสะท้อนของพระผู้ เป็นเจ้า ก็เมื่อยามที่มนุษย์ได้กินผลไม้จากต้นแห่ง
ปัญญาซึง่จะท าให้มนษุย์รู้ดีรู้ชัว่ (fruit of the tree that gives knowledge of good and evil) ซึง่พระผู้ เป็นเจ้าได้
ทรงห้ามไว้ ดงัข้อความในพระคมัภีร์ที่วา่ 

“…พระเจ้าจึงทรงบญัชาแก่มนษุย์นัน้ว่า บรรดาผลไม้ทกุอย่างในสวนนี้ เจ้ากินได้หมด เว้น
แต่ต้นไม้แห่งความส านึกในความดีและความชัว่ ผลของต้นไม้นัน้อย่ากิน เพราะวนัใดที่เจ้าขืนกิน เจ้า
จะตอ้งตายแน่…” (ปฐมกาล 2:16-17)  

เอวากินผลจากต้นไม้แหง่ปัญญา หลงัจากเอวาได้กินแล้ว ก็ชวนให้อดมักินด้วย ระหวา่งที่อดมัก าลงักิน
ผลจากต้นไม้แหง่ปัญญาอยู่ พระผู้ เป็นเจ้าก็ปรากฏตวัขึน้และลงโทษความไมเ่ช่ือฟังของมนษุย์ทัง้สองด้วยการให้
ออกจากสวนเอเดนและไปเผชิญอยูใ่นโลกที่มีความหิวโหย เจ็บป่วย แก่ชรา และถึงแก่ความตาย  (ปฐมกาล 3:1-
19) ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา มนษุย์จึงต้องตกอยูใ่นสภาวะของการหลดุหรือถกูปิดกัน้จากความสมบรูณ์ 

                                                           
116 พระไตรปิฎกเลม่ท่ี ๑๑ สตุตนัตปิฎกที่ ๐๓: [๔. อคัคญัญสตูร] ความปรากฏแหง่ง้วนดนิ 
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เมื่อมนษุย์ออกมาร่อนเร่พเนจรใช้ชีวิตในโลกแหง่ความรู้ดี-ชัว่ มนษุย์ก็ได้ให้ก าเนิดลกูหลานขึน้มากมาย 
มีทัง้ที่ดีและไม่ดี เกิดความอิจฉาริษยา เกิดการแก่งแย่งชิงดีชิงเด่น และการฆ่าฟันกนัในหมู่พี่น้อง แต่ถึงกระนัน้
พระผู้ เป็นเจ้าก็ไมไ่ด้ทอดทิง้มนษุย์ พระองค์ทรงเผยแสดงความจริงกบัมนษุย์บางคนท่ีประพฤติอยูใ่นความดี โดย
ให้คนเหลา่นัน้เป็นผู้น าในการพามนษุย์ไปยงัหนทางที่ถกูที่ควร และมีเป้าหมายสงูสดุที่จะน าพามนษุย์กลบัคืน
ไปสูส่ภาวะที่มนษุย์เคยเป็นหนึ่งเดียวร่วมกบัพระผู้ เป็นเจ้าอีกครัง้หนึง่  ซึ่งในคริสต์ศาสนามีความเช่ือว่าพระเยซู
คือพระผู้ไถ่ (Messiah) ได้ลงมาไถ่กู้และมอบแนวทางแหง่ความรอดให้กบัมวลมนษุย์ ดงัความในพระคมัภีร์ที่วา่ 

“…เหมือนมีเขียนไว้แล้วว่า ‘ทรงสร้างมนษุย์คนเดิมคืออาดมัเป็นจิตวิญญาณมีชีวิตอยู่’ แต่
อาดัมผู้ซ่ึงมาภายหลังนั้นเป็นวิญญาณผู้ประสาทชีวิต แต่ร่างกายซ่ึงเกิดก่อนนั้นหาใช่เป็นกาย
วิญญาณไม่ แต่เป็นกายธรรมดา แลว้ภายหลงัจึงเป็นกายวิญญาณ  

มนษุย์เดิมนัน้ก าเนิดจากดินและเป็นมนษุย์ดิน มนษุย์ที่สองเป็นองค์พระผู้เป็นเจ้าเสด็จมา
จากสวรรค์ มนษุย์ดินผูน้ ัน้เป็นอย่างไร มนษุย์ดินทกุคนก็เป็นอย่างนัน้ มนษุย์สวรรค์ผูน้ ัน้เป็นอย่างไร 
มนษุย์สวรรค์ทกุคนก็เป็นอย่างนัน้ และเมื่อเราเกิดมามีลกัษณะสมกบัมนษุย์ดินแลว้ เราก็จะมีลกัษณะ
สมกบัมนษุย์สวรรค์ดว้ย แต่พีน่อ้งทัง้หลาย ข้าพเจ้าหมายความว่า เนือ้และเลือดจะรับอาณาจกัรของ
พระเจ้าเป็นมรดกไม่ได้ และส่ิงซ่ึงเป่ือยเน่าจะรบัส่ิงซ่ึงไม่รู้จกัเป่ือยเน่าเป็นมรดกก็ไม่ได.้..”  

(1 โครินธ์ 15:45-50) 

เนือ้หาดงักลา่ว เป็นการกลา่วถึงอดมัในฐานะมนษุย์คนแรก และเป็นผู้ที่ท าให้มนษุย์หลดุออกมาจาก
ความสมบรูณ์ แต่พระคริสต์ในฐานะ อดมัคนที่สอง จะน ามนษุย์กลบัคืนมาสู่ สภาวะอนัสมบูรณ์ ที่อดมัคนแรก
เคยเป็นมา นอกจากนีย้งัมีความเช่ือว่าบริเวณเนินเขากลโกธา (Golgotha) (ซึ่งเป็นที่ตรึงกางเขนพระเยซู) เป็น
สถานที่ฝังกะโหลกของอดมั จากการเปิดเผยของทตูสวรรค์ที่มีต่อเชม (บตุรของโนอาห์)117 ด้วยเหตนุีพ้ระคริสต์
ในฐานะพระผู้ไถ่ และ อดมัคนท่ีสอง จึงเป็นผู้น ามนษุย์กลบัคืนไปสูส่ภาวะเดิมที่อดมัเคยเป็นอีกครัง้หนึง่ 

แนวคิดเร่ืองที่มนษุย์พยายามจะแสวงหาหนทางใน การกลบัคืนไปสู่สภาวะอนัสมบูรณ์ อีกครัง้ มิได้พบ
อยูแ่ตเ่พียงในศาสนาและความเช่ือกระแสหลกั เช่น พทุธ คริสต์ อิสลาม ฮินด ูฯลฯ เทา่นัน้ แตต้่นแบบดงักลา่วยงั
ปรากฏอยูใ่นศาสนาและความเช่ือในอดีตกาล (primitive religion) ทัว่ทกุมมุโลก  

ตวัอยา่งเช่น ตามความเช่ือของชาว Aztec มีพิธีบชูายญัซึง่ต้อง ควกัหวัใจ ของผู้ถกูบชูาออกมาในขณะ
มีชีวิต เพื่อสงัเวยแก่เทพเจ้า ซึง่ถ้ามองด้วยสายตาของมนษุย์ปถุชุนสมยัใหมท่ัว่ไปทีไ่มเ่ข้าใจความหมายที่แท้จริง
ของพิธีกรรมนี ้จะเห็นเฉพาะมิติที่ว่า พิธีกรรมนีเ้ป็นการกระท าที่ป่าเถ่ือน โหดร้าย และ ไร้ซึ่งอารยธรรม แต่ใน
สายตาของชาว Aztec มองต่างออกไป เพราะพิธีกรรมดงักล่าวคือ การน าพามนุษย์กลบัไปสู่จุดก าเนิด (ab 
origine) เพื่อรวมเป็นหนึ่งเดียวกับเทพเจ้าอีกครัง้  เนื่องจากชาว Aztec มีความเช่ือว่า “ดวงอาทิตย์” (ซึ่งเป็น
สญัลกัษณ์ของเทพเจ้า) เป็นผู้ ให้ก าหนดชีวิต ทุกชีวิตมาจากการด ารงอยู่ของดวงอาทิตย์ (เทพเจ้า) ในขณะที่
มนษุย์เองก็ได้รับพลงัอนัศกัดิ์สิทธ์ิมาจากดวงอาทิตย์ (เทพเจ้า) โดยที่พลงันัน้ถกูกกัเก็บอยู่ไว้ใน “หวัใจ” (tona) 

                                                           
117 T. Reilly, "Mount Calvary," in The Catholic Encyclopedia(New York: Robert Appleton Company, 1913). 
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ของมนุษย์ ด้วยเหตุนีห้วัใจของมนุษย์จึงเป็นเสมือนเศษเสีย้วของพลงัความร้อนจากดวงอาทิตย์ (istli) ซึ่งถูก
กักขงั (entrapped) อยู่ในร่างกาย ดงันัน้การควกัหวัใจออกมาจึงเป็นการปลดปล่อยความศกัดิ์สิทธ์ิในตวัของ
มนษุย์ ให้กลบัคืนไปรวมเป็นหนึง่เดียวกบัดวงอาทิตย์ (เทพเจ้า) ดงัความตอนหนึง่ในบทกลอนท่ีวา่  

“หวัใจของเจ้าอยู่ไหน? เจ้าจงมอบหวัใจเพือ่ตอบแทนต่อสรรพส่ิงทีเ่จ้าไดม้า. น ามนัไป?, เจ้า
จงอย่าน ามนัไปดว้ย, จงท าลายหวัใจของเจ้าบนโลกใบนีเ้สีย” (Where is your heart? you give your 
heart to each thing in turn. Carrying, you do not carry it, you destroy your heart on earth)118 

โดยผู้ถกูเลือกในพิธีบชูายญัจะได้รับการยกย่องอย่างสงูสดุ ในระหว่างที่มีชีวิตอยู่พวกเค้าจะได้รับการ
สวมใส่เคร่ืองประดับที่งดงามทรงเกียรติ  และได้รับการปฏิบัติเสมือนเป็น ร่างอวตาร ของเทพเจ้า และเมื่อ
พิธีกรรมบชูายญัเสร็จสิน้ลง ชิน้สว่นที่เหลือจากร่างกายของผู้ถกูบชูาก็จะได้รับการยกยอ่งให้เป็น วตัถศุกัด์ิสิทธ์ิ 
(sacred relic) ซึ่งเป็นที่เคารพบูชาของผู้คนสืบต่อไป ในขณะที่บทกลอนของชาว Aztec ตอนหนึ่งได้ยืนยนัถึง
ข้อความเช่ือที่วา่ มนษุย์เพียงแคพ่ลดัพรากออกมาจากสภาวะดัง้เดิมอนัสมบรูณ์ มาสูส่ภาวะที่เป็นอยูใ่นปัจจุบนั 
และสดุท้ายก็จะหวนกลบัคืนไปสูส่ภาวะดัง้เดิมอีกครัง้หนึง่.... 

“…ดงัที่เคยกล่าวโดยโทชิหูอิทซิน ดงัที่เคยกล่าวโดยโคโยลชิวคี; พวกเรามายงัสถานที่แห่งนี้
เพียงเพือ่ที่จะนิทราเท่านัน้, พวกเรามายงัสถานที่แห่งนีเ้พียงเพื่อจะฝันเท่านัน้; มนัไม่จริงเลย, มนัไม่
จริงที่พวกเรามาเพือ่อาศยัอยู่ในโลกใบนี.้..” (So it has been said by Tochihuitzin, so it has been 
said by Coyolchiuhqui: We came here only to sleep, we came here only to dream; It is not 
true, it is not true that we came to live on earth)119 

ความเช่ือดังกล่าวของแอซเทค  คล้ายคลึงกับแนวคิดเร่ือง  อาตมัน  (Atman) และ ปรมาตมัน 
(Paramatman) ของชาวฮินด ูทีเ่ช่ือวา่ ปรมาตมนั คือ สภาวะแหง่การก าเนิดของทกุสรรพสิง่ เป็นสภาวะของพระ
พรหมผู้ด ารงอยูเ่หนือความเป็นทวิภาวะ (duality) ด ารงอยู่เหนือแสงสว่าง-ความมืด ความดี-ความชัว่ คณุ-โทษ 
กาย-จิต ตวัเรา-ตวัเขา ฯลฯ ปรมาตมนัถือเป็นสภาวะที่ไร้ซึ่งขอบเขตและการถกูจ ากดั ไม่ว่าจะในทางกายภาพ
หรือทางจิตวิญญาณ ในขณะที่มนษุย์และสิ่งมีชีวิตทัง้หลายมีสภาวะที่เรียกวา่ อาตมนั/อตัมนั ซึ่งก าหนด ความ
เป็นตวัตน (self) ของแต่ละสรรพสิ่ง โดยถกูจ ากดัด้วยปัจจยัต่างๆ ทัง้ทางกายภาพและจิตวิญญาณ แต่เมื่อยาม
ใดก็ตาม ที่มนุษย์ ตระหนกัรู้ (Jnana) ถึงสภาวะจิตแท้จริงของตน เมื่อนัน้อาตมันก็จะได้รับ การปลดปล่อย 
(liberation) เพื่อกลบัไปรวมอยูก่บัปรมาตมนัอนัเป็นนิรันดรอีกครัง้หนึง่120 

ต านานเป็นสิ่งที่น าไปสู่ สภาวะที่สมบูรณ์ของความเป็นมนษุย์ (perfection of human state) ต านาน
เป็นบางสิง่ที่ถกูออกแบบมาเพื่อให้มนษุย์กลบัคืนไปสู ่สภาวะเร่ิมแรกแห่งการถือก าเนิด (primordial state) และ 

                                                           
118 Irene Nicholson, Firefly in the Night: A Study of Ancient Mexican Poetry and Symbolism(London: Faber and Faber, 1959), 

156. 
119 David Damrosch, "The Aesthetic of Conquest: Aztec Poetry before and after Cortes," in New World Encounters(USA: 

University of California press, 1993), 139. 
120 Srimad Devi Bhagavatanam 7.32.1-50, trans. Swami Vijñanananda(1921-1922). 
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การตระหนกัรู้ถึงสภาวะเหนือมนษุย์ (the realization of super-human state)121 ซึ่งเทียบได้กบัคติค าสอนของ
ฮินดเูร่ืองของ การหลุดพน้ (deliverance) หรือ โมกษะ (मोक्ष / moksha) หรือแนวคิดเร่ือง al-Insān al-Kāmil ( 
نْسإانِِ ِ  หรือ สภาวะที่สมบูรณ์ของมนษุย์ หรือ ต้นแบบของมนษุยชาติ ซึง่บรรดานกัปราชญ์มสุลมิสายซูฟี ( الكإامِلِْ الَإ
(Sufism) เช่ือวา่การท่ีมนษุย์เป็นสิง่สร้างของพระผู้ เป็นเจ้า ท าให้ ความเป็นแก่นแท ้(essence) ของพระผู้ เป็นเจ้า
ได้ปรากฏอยู่ในทุกการด ารงอยู่ของมนุษย์ และในขณะเดียวกันพระผู้ เป็นเจ้าก็คือ สาระของสิ่งเหล่านัน้ ส่วน
มนษุย์ก็เป็น ภาพสะท้อนของพระผู้เป็นเจ้า (Image of God) ทัง้สองสิ่งนีจ้ึงไม่อาจจะแยกออกจากกนัได้ และ
เมื่อใดก็ตามที่มนษุย์เข้าใจและระลกึได้ถึงสภาวะดงักลา่วนี ้กระบวนการกลบัคืนไปสู่ความเป็นหน่ึงเดียวกบัพระ
ผูเ้ป็นเจ้า (return to the oneness) ก็จะได้เร่ิมต้นขึน้ ผา่นการส ารวจร่างกายและจิตวิญญาณของตนเอง122  

สอดคล้องกบัเทววิทยาของคริสต์ศาสนา ซึ่งระบวุ่าเป้าหมายสงูสดุของมนษุย์คือ การกลบัคืน/กลบัไป
อยู่ร่วม/กลบัไปรวมเป็นหน่ึงกบัพระผูเ้ป็นเจ้า (union with God) โดยกระท าผ่าน การร่วมเป็นหน่ึงเดียวกบัพระ
คริสต์ (communion with Christ) ซึ่งตรงกบั ค าสอนพระศาสนจกัรคาทอลิก (Catechism of Catholic Church) 
ข้อที่ 460 ที่กลา่วถึง การท่ีมนษุย์มีสภาพเดียวกนักบัพระผู้ เป็นเจ้าผา่นทางพระคณุ โดยในหลกัการข้อนีไ้ด้อ้างถงึ
หลกัเทววิทยาโดยนกับญุ Athanasius แหง่อเลก็ซานเดรีย (ค.ศ. 298-373) ที่วา่  

“เมื่อบตุรแห่งพระผูเ้ป็นเจ้าได้กลายสภาพมาเป็นมนษุย์ได้ฉนัใด เราก็น่าจะกลายสภาพเป็น
(เสมือน)พระผู้เป็นเจ้าได้ฉนันัน้” (For the Son of God became man so that we might become 
God.) สอดคล้องกบัข้อความในพระคมัภีร์ปฐมกาลบทที่ 1 ที่ว่า “…ดงันัน้พระเจ้าได้ทรงสร้างมนษุย์
ตามแบบพระฉายาของพระองค์ พระองค์ได้ทรงสร้างมนุษย์ ข้ึนตามแบบพระฉายาของพระเจ้า 
พระองค์ไดท้รงสร้างพวกเขาใหเ้ป็นชายและหญิง...” (ปฐมกาล 1: 27)  

และสอดคล้องกบัจดหมายจากเปาโลถึงชาวโรมนัที่วา่“…พระวิญญาณนัน้เป็นพยานร่วมกบั
จิตวิญญาณของเราทัง้หลายว่า เราทัง้หลายเป็นบตุรของพระเจ้าและถา้เราทัง้หลายเป็นบตุรแลว้ เราก็
เป็นทายาทคือเป็นทายาทของพระเจ้า และเป็นทายาทร่วมกบัพระคริสต์ เมื่อเราทัง้หลายทนทุกข์
ทรมานดว้ยกนักบัพระองค์นัน้ ก็เพือ่เราทัง้หลายจะไดส้ง่าราศีดว้ยกนักบัพระองค์ดว้ย” (โรม 8: 15-16) 

 

ในขณะที่คริสต์ศาสนานิกายออร์โธด็อกซ์ตะวนัออกเรียกแนวคิดนีว้่า “Theosis” ซึ่งอาจทบัศพัท์เป็น
ภาษาองักฤษได้วา่ “Divinization” แต่ค าว่า Theosis นัน้จะเน้นถึงแนวคิดเร่ือง การกลบัคืนสู่ “สภาวะ” ที่มนษุย์
เป็นหนึง่เดียวกบัพระผู้ เป็นเจ้า (ก่อนที่มนษุย์จะจมลงสูห้่วงแหง่บาป) ดงัเช่นที่ระบใุนหนงัสอืปฐมกาล 

โดยพืน้ฐานของคริสต์ศาสนาหลกัการใหญ่ 3 ประการ ที่มีอยู่ร่วมกันในเกือบจะทุกนิกายก็คือ บาป 
(sin) พระคุณการุณ (grace) การไถ่บาป/ไถ่กู้ (salvation) กล่าวคือ ตัง้แต่ปฐมกาล (Genesis) มนุษย์ได้จมสู่
บาป (The Fall) บาปได้ท าให้ความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัพระผู้ เป็นเจ้าเหินหา่ง เสมือนหนึง่มีก าแพงที่มองไม่

                                                           
121 Rene Guenon, Perspectives on Initiation, trans. Henry D. Fohr(New York: Sophia Perennis, 1943), 263-265. 
122 John T. Little, "Al-Insan Al-Kamil: The Perfect Man According to Ibn Al-Arabi," The Muslim World 7(1987): 43-54. 
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เห็น มากัน้กลางมนุษย์จากการรับรู้สภาวะอนัเป็นภาพสะท้อนของพระผู้ เป็นเจ้า ด้วยเหตุนี ้การที่มนุษย์จะ
กลบัคืนไปสูพ่ระผู้ เป็นเจ้าได้อีกครัง้ จึงจ าเป็นท่ีมนษุย์จะต้องส านกึถึง สภาวะแหง่บาป ที่ตนได้ตกลงมาสู ่และละ
ทิง้หนทางแหง่บาป พร้อมกบัการตระหนกัรู้ถึงพระผู้ เป็นเจ้าผา่นกระบวนการร่วมกบัพระคริสต์ โดยอาศยัพระคณุ
การุณทีเ่ผยแสดงแก่มนษุย์ เพื่อน ามนษุย์กลบัไปสูส่ภาวะดงัเช่นที่อดมัและเอวาเคยเป็นมา 

ขัน้ตอนทัง้หมดนี ้ถือเป็นข้อความเช่ือหลกัของคริสต์ศาสนา ซึง่น ามาสูแ่นวคิดเร่ืองของขัน้ตอนของ การ
ไถ่กู้ อนัจะน าไปสู ่สภาวะรวมเป็นหน่ึงเดียวกบัพระผูเ้ป็นเจ้า (Theosis) ซึง่เป็นแนวทางปฏิบตัิของพวกพรตนิยม 
(asceticism) ในคริสต์ศาสนาฝ่ังตะวนัออกในยคุเร่ิมแรก (และได้รับการยอมรับในเทววิทยาของโรมนัคาทอลิก
ในเวลาตอ่มา) โดยหลกัเทววิทยาดงักลา่ว แบง่ออกเป็นทัง้หมดสามขัน้ตอน ได้แก่  

1. Kathasis/Catharsis (Purification) หมายถงึ ขัน้ตอนช าระล้างจากความบาป 
2. Theoria (Illumination) หมายถงึ ขัน้ตอนมองเห็น/รับรู้พระผู้ เป็นเจ้าอยา่งชดัเจน 
3. Theosis (Sainthood) หมายถงึ ขัน้ตอนกลบัไปรวมเป็นหนึง่เดยีวกบัพระผู้ เป็นเจ้า123 

ในประเด็นเดียวกนันีค้ริสต์ศาสนานิกายโรมนัคาทอลกิได้ชีแ้จงไว้ใน Original Catholic Encyclopedia 
Volume 16 ในหวัข้อ “สภาวะหรือเส้นทาง” (state or way) โดยเนือ้หากลา่วถึงสภาวะที่มนษุย์จะกลบัคืนสูค่วาม
สมบูรณ์ (perfection) อีกครัง้ ซึ่งต้องอาศยักระบวนการสามขัน้ตอนเช่นเดียวกนักบัหลกัการของคริสต์ศาสนา
นิกายออร์โธด็อกซ์ (ตา่งกนัเพียงช่ือที่ใช้เรียกที่ใช้เป็นค าภาษาละตินวา่ Purgatio, Illuminatio, Unitio) 

จากตวัอย่างทัง้หมดข้างต้น แสดงให้เห็นถึงต้นแบบของการกลบัคืนไปสู่สภาวะอันสมบูร ณ์ ซึ่งเป็น
สภาวะศกัดิ์สทิธ์ิ และเป็นสภาวะท่ีมนษุย์ผู้มีศาสนาเป็นแก่นกลาง ควรจะมุง่ไป โดยในประเด็นดงักลา่วนี ้สมภาร 
พรมทา ได้บรรยายไว้ในหนงัสอื ภควทัคีตา (บทเพลงแหง่องค์ภควนั) มีใจความวา่... 

“...ความหลดุพน้ทีว่่านีก็้คือความหลดุพน้จากการเวียนว่ายอยู่ในหว้งสงัสารวฏั จุดสูงสดุของ
ภาวะสูงสุดที่เป็นเป้าหมายแห่งชีวิตที่เรียกกันในหนงัสือนี้ในรูปต่างๆ กัน หากเราเอาไปเปรียบกบั
จุดสูงสดุในค าสอนของศาสนาและลทัธิต่างๆ ที่สอนเร่ืองนีก็้จะเห็นได้ว่า นีคื่อความใฝ่ฝันร่วมกนัของ
มนษุยชาติ เหล่าจ้ืออาจจะเรียกส่ิงสูงสดุนีว่้า ‘เต๋า’ ในขณะทีช่าวคริสต์อาจะเรียกว่า ‘พระเจ้า’ หรือชาว
พุทธอาจจะเรียกว่า ‘นิพพาน’ ทัง้ เต๋า, พระเจ้า และนิพพาน ต่างก็คือแบบจ าลองความใฝ่ฝันของ
มนุษย์ เป็นความใฝ่ฝันที่งดงาม, สมบูรณ์ เป่ียมด้วยความสุขสงบและเป็นจิตส านึกร่วมระหว่าง
มนษุยชาติทีต่อ้งการด้ินรนจากชีวิตอนัทกุข์ทรมานไปสู่ชีวิตทีเ่ป็นสขุอนันิรนัดร์…”124

                                                           
123 Archimandrite George of Mount Athos, Theosis: The True Purpose of Human Life, 4 ed.(Mount Athos: Holy Monastery of Saint 

Greogorios, 2006). 
124 สมภาร พรมทา, ภควทัคีตา (บทเพลงแหง่องค์ภควนั), 17. 



 
ภาพที ่3.39 Diagram แสดงผงัทีเ่ป็น “ต้นแบบ” ของจกัรวาลจากต านานต่างๆ125 

 
ภาพด้านบน เป็นการสรุปสญัลกัษณ์ในระดับ ต้นแบบ ของแผนภูมิจักรวาล ที่มักจะปรากฏอยู่ใน

ต านานและคติความเช่ือตา่งๆ โดยที่ฐานสีเ่หลีย่มสือ่ถึง ปริมณฑลของจกัรวาล ที่สมัพนัธ์กบัโลกมนษุย์ (human 
realm) โดยอาศยัการรับรู้ความสมัพนัธ์จากทิศหลกัทัง้ 4 (cardinal points) ในขณะที่ก าแพงทัง้ 4 ทิศท าหน้าที่
เป็นตวัแบง่ระหวา่งพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิและพืน้ท่ีโลกียะ จากประตทูางเข้าจะน าไปมาสูพ่ืน้ท่ีภายในก าแพงและมุ่งไปสู ่
เสน้ทางเข้าสู่จุดศูนย์กลาง โดยที่จุดศนูย์กลางจะเป็นที่ตัง้ของภเูขาแกนจกัรวาล ซึ่งการจะขึน้ไปสูบ่นยอดเขาได้ 
จ าเป็นต้องผา่น เสน้ทางวงกต (labyrinth) ซึง่ท าหน้าที่ปอ้งกนัความชัว่ร้าย มลทิน และอวิชชาทัง้หลาย ไมใ่ห้เข้า
มาสูศ่นูย์กลางอนัศกัดิ์สทิธ์ิ126  

ณ จดุนีเ้องที่มนษุย์จ าเป็นต้องผา่นพิธีกรรมและการทดสอบ ผา่นประตเูข้าสูเ่ขาวงกต และทะยานขึน้สู่
เบือ้งบนผ่านเส้นทางหรือเสาที่งูไขว้กัน ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อถึง ทวิภาวะ (duality) ที่ซ่อนอยู่ในสรรพสิ่ง ซึ่ง
วีรบุรุษจะต้องก้าวผ่านทวิภาวะไปให้ได้ ก่อนจะฝ่าฟันจนขึน้ไปถึงจุดสงูสดุซึ่งเป็นภพภูมิอนัเป็นอุตรภาวะที่มี
ล าดบัชัน้ขึน้ไปเร่ือยๆ โดยวงกลมด้านบนเจ็ดวง (บางครัง้ก็เก้าวง) เป็นสญัลกัษณ์ที่สือ่ถึงล าดบัชัน้ของสวรรค์127 
(ตามต านานตา่งๆ) โดยสิง่ที่อยูเ่หนือจากยอดของภเูขาศกัดิ์สทิธ์ิ คือ สญัลกัษณ์ที่สือ่ถึงภพภมูิอนัเป็นอตุรภาพ ที่
ไมป่รากฏเป็นรูป แตส่ามารถรับรู้และสมัผสัได้โดยจิต 

                                                           
125 Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos, 10. 
126 Joseph Cambell, The Hero with a Thousand Faces, 77-89. 
127 Mircea Eliade, Shamanism: Archaic Techniques of Ecstasy, 274-279. 
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สญัลกัษณ์ “งูไขว้กนั” ท่ีอยู่ตรงกลางของภเูขาศกัดิ์สิทธ์ิ แสดงถึงกระบวนการในการพุ่งทะยานขึน้ไปสู่
อีกสภาวะหนึง่ การพุง่ทะยานดงักลา่วเป็น “การพุง่ทะยานภายใน” (internalized ascent)128 ดงัเช่นแนวคิดเร่ือง 
กณุฑลินี (Kundalini) ในศาสตร์ของ โยคะ (Yoga)* ที่กลา่วถึง พลงังานท่ีแฝงอยูภ่ายในร่างกายของมนษุย์ โดยมี
จุดแกนของพลงัอยู่ที่แกนของกระดกูสนัหลงั (ซึ่งเป็นแกนจกัรวาลในร่างกายของมนษุย์แตล่ะคน) การเคลื่อนที่
ของพลงังานนีจ้ะเป็นไปในลกัษณะพุง่ขึน้สูเ่บือ้งบนคล้ายกบังทูี่เลือ้ยไขว้กนั โดยที่งทูัง้สองคือ ทวิภาวะ (duality) 
ของสรรพสิ่ง ซึ่งมีทัง้สงบนิ่ง (static) และเป็นพลวตั (dynamic) มีทัง้ส่วนที่ปรากฏ (reveal) และส่วนที่ซ่อนเร้น 
(conceal) มีทัง้ที่เป็นกิริยาหรือผู้กระท า (active) และปฏิกิริยาหรือผู้ถกูกระท า (passive) (เช่นเดียวกบัสภาวะ
ของเหล่าเทพที่มีทัง้สองสภาวะ ศิวะ-ปราวตี วิษณุ-ลกัษมี พรหม-พรหมณี) การพุ่งทะยานนีม้ีจุดมุ่งหมายสอง
ประการคือ (1): เป็นการเข้าใจถึงสภาวะตนเองผา่นกณุฑลนิีในล าดบัชัน้ตา่งๆ ของร่างกาย (2): เป็นการประสาน
กณุฑลนิีในร่างกายของมนษุย์แตล่ะคนให้รวมเข้ากบัพลงัจกัรวาล (Cosmic Kundalini) หรือ Shakti 

โดยการเคลื่อนที่ของพลังงานนีจ้ะกระท าผ่าน  จุดพลังงานชีวิต หรือ จักระ (Chakra) ทัง้ 7 จุดใน
ร่างกายของมนษุย์** ซึง่ความสมัพนัธ์กบัร่างกายของมนษุย์ทัง้ในเชิง ธาต ุและ ประสาทการรบัรู้ อนัได้แก่ มลูธาร
สมัพนัธ์กบัธาตดุินและประสาทการรับรู้ทางกลิน่ สวาธิษฐานสมัพนัธ์กบัธาตนุ า้และประสาทการรับรู้ทางรส มณี
ปรุะสมัพนัธ์กบัธาตไุฟและประสาทการรับรู้ทางการมองเห็น อนาหะตะสมัพนัธ์กบัธาตลุมและประสาทการรับรู้
ทางการสมัผสั วิสทุธิสมัพนัธ์กบัธาต ุEther (Akasha)*** และประสาทการรับรู้ทางการได้ยิน  

สว่นจกัระที่ 6 หรือ อาชณะนัน้เช่ือมเข้ากบัธาตแุหง่จิตและประสาทสมัผสัทางจิต ซึง่เป็นจดุที่ท าให้เกิด
การควบคมุ ความเป็นตวัตนของมนษุย์ จุดนีจ้ึงเป็นจุดที่ต้องระวงั เนื่องจากเป็นที่สถิตของทัง้ มานะ (Manas) 
และ พทุธิ (Buddhi) ซึง่เป็นทวิภาวะของกนัและกนั โดย พทุธิ คือความรู้แจ้งเห็นจริงของสรรพสิง่ที่เป็นไปตามสจั
ธรรม ในขณะที่ มานะ คือการยึดมัน่ถือมัน่ซึ่งเกิดจากอตัตาที่มาครอบง าจิตใจของมนุษย์แทนที่การมองเห็น
ความจริงของสรรพสิ่ง จักระจุดนีย้งัได้ช่ือว่าเป็น บ้านของพระศิวะ เนื่องจากพระศิวะนัน้มีตาที่สามที่มองเห็น
และรู้แจ้งในสรรพสิ่งทัง้หลาย สว่นจกัระสดุท้าย สหสัธาร คือจุดที่พลงังานซึ่งมีลกัษณะเหมือนงเูลือ้ยไขว้กนัจะ
มา ประสานและเป็นหน่ึงเดียวกนั อีกทัง้ยงัเป็นจดุที่ อาตมนั (Atman) ในฐานะจิตวิญญาณของมนษุย์แตล่ะคน 

                                                           
128 Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos, 11. 
* โยคะ (Yoga) เป็นศาสตร์แหง่การฝึกตนเพ่ือบรรลสุูส่ภาวะอนัเป็นหนึง่กบัพลงัภายในและพลงัของจกัรวาล โดยเป็นศาสตร์ท่ีถกูบนัทกึไว้ใน

คมัภีร์อปุนิษัท และจากคมัภีร์อปุนิษัททัง้ 108 เลม่ มีอยู่ 17 เลม่ท่ีกลา่วถงึโยคะ 
** จกัระทัง้ 7 ประกอบไปด้วย จกัระท่ี 1 มูลธาร (Muladhara) ตรงส่วนฐานของกระดกูสนัหลงั, จกัระท่ี 2 สวาธิษฐาน (Swadhishthana) อยู่ท่ี

ปลายของกระดกูก้นกบ บริเวณระหว่างทวารหนกัและอวยัวะเพศ, จกัระท่ี 3 มณีปุระ (Manipuraka) อยู่บริเวณส่วนกลางของท้อง, จกัระท่ี 4 
อนาหะตะ (Anahata) อยู่ตรงกลางหวัใจและทรวงอก, จกัระท่ี 5 วิสทุธิ (Visuddhi) อยู่บริเวณล าคอ และจกัระท่ี 6 อาชณะ (Ajna) อยู่บริเวณ
สมองส่วนหน้าตรงหว่างคิว้ และสุดท้ายคือ จักระท่ี 7 สหัสธาร (Sahasrara) ซึ่งเป็นต าแหน่งบนยอดสูงสุดของศีรษะ อ้างอิงจาก: Arthur 
Avalon, The Serpent Power: The Secret of Tantric and Shaktic Yoga, 4 ed.(Madras: Ganesh & Co. Ltd., 1950), 103-104. 
*** เน่ืองจาก Akasha หรือ Ether นัน้ยงัไม่มีค าแปลไทยที่เหมาะสม และ Ether นัน้เป็นธาตท่ีุสมัพนัธ์กบัจกัรวาล ซึง่ไม่ใช่ธาตลุมหรืออาการศ

แตเ่ป็นอีกสิง่หนึง่ ดงันัน้ในงานวิจยัฉบบัภาษาไทยนีจ้งึขอเขียนทบัศพัท์ลงไปเลยเพ่ือความไม่ผิดเพีย้น 
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จะได้กลบัประสานรวมเข้ากับ ปรมาตมนั (Paramatman) ซึ่งเป็นจิตวิญญาณสงูสดุของพรหมที่ด ารงอยู่เหนือ
ความเป็นตวัเป็นตนของทกุสรรพสิง่อีกครัง้หนึง่ 

นอกจากงูไขว้กนัจะปรากฏอยูใ่นศาสตร์โยคะแล้ว งูไขว้กนัยงัปรากฏอยูใ่นสญัลกัษณ์ส าคญั เช่น คทา 
Caduceus ของเทพ Hermes ซึง่เป็นเทพเจ้าแหง่การสือ่สาร (ในท่ีนีอ้าจหมายถึงการสือ่สารหรือเช่ือมตอ่ระหวา่ง
ภพภมูิหรือสภาวะตา่งๆ ด้วยก็ได้) ซึง่สญัลกัษณ์ดงักลา่วถกูใช้อยา่งแพร่หลายในทวีปยโุรปและสบืเนื่องมาจนถึง
ปัจจบุนั ภายใต้สญัลกัษณ์งไูขว้กนัและมีปีกอยูด้่านบน ทัง้นีเ้พราะงใูนหลายคติความเช่ือเป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อถึง 
สภาวะทางโลก บาป ซาตาน การล่อลวง วัฏจักรของธรรมชาติ (ผ่านคุณลักษณะของการลอกคราบ และ
สญัลกัษณ์งสูองตวักินหางกนัเอง) หรือ สิ่งที่ปกป้องหรือ กีดขวาง ขมุทรัพย์แหง่ปัญญาอนัจะน ามาสูค่วามรู้แจ้ง
และการหลดุพ้น ตวัอย่างเช่น งูที่เลือ้ยอยู่รอบต้นไม้แห่งความรู้ดีรู้ชัว่ มงักร Niogghr ที่เฝ้าอยู่ใต้ต้นอิกดราซิล 
มงักร Fafnir ที่เฝา้สมบตัิตามต านาน Edda เป็นต้น โดยสญัลกัษณ์งูไขว้กนั สื่อถึงลกัษณะทวิภาวะ (duality) ที่
ซอ่นอยูใ่นสรรพสิง่ ซึง่เป็นไปได้ทัง้ในทางสร้างสรรค์ (creative) และการท าลายล้าง (destructive)129  

การไต่สลบักันขึน้ไปของงูบนเส้นแกนหรือคทา ก็คือการเข้าใจทวิภาวะในสรรพสิ่งทางโลก (รวมถึง
ร่างกายและจิตใจของมนุษย์) โดยเมื่อเข้าใจแล้ว จะน ามาซึ่งความหลดุพ้นจากสภาวะทางโลก และเข้าสูอ่ตุร
ภาวะ สภาวะที่มนุษย์ได้รับการปลดปล่อยจากความจ ากัดทางเนือ้หนัง หรือ ได้รับพลงัเสมือนหนึ่งมีปีกซึ่ง
สามารถใช้โบยบินไปสูท้่องฟา้อนักว้างใหญ่หรือภพภมูิอื่นๆ ที่เหนือขึน้ไปจากการเข้าถึงด้วยสภาวะโลกียะทัว่ไป 

     
ภาพที ่3.40 (ซ้าย) แผนผงัจกัระทัง้ 7 ตามศาสตร์โยคะ โดยตรงจุดอาชณะจะมีตาทีส่าม ซ่ึงเป็นสญัลกัษณ์ของการรู้แจ้งและ ส่วน
ด้านบนสดุซ่ึงเป็นจุดสหสัธาร จะเป็นสญัลกัษณ์ของปีก ซ่ึงหมายถึงการหลดุพน้จากสภาวะทางโลก 
ภาพที ่3.41 (กลาง) คทา Caduceus ของเทพ Hermes ซ่ึงถูกน ามาเชือ่มโยงกบัจกัระของศาสตร์ของโยคะ 
ภาพที ่3.42 (ขวา) ภาพลายเส้น Hermes Trimegistus, Secretum Secretorum (The Seven Steps), 1140. ซ่ึงถูกใช้สือ่ถึง
ศาสตร์แห่งเคมี โดยหมายถึงการเข้าใจความเป็นทวิภาวะของสรรพส่ิง และการเปลีย่นสภาวะเข้าสู่ความเป็นอตุรภาพ 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://dryogi.com/kundalini-yoga/)(ทีม่าภาพกลาง: http://edgeba.webs.com/thekundaliniserpent.htm) 
(ทีม่าภาพขวา: http://phreemessen.tumblr.com/post/92231500586) 

                                                           
129 Roger Cook, The Tree of Life: Image of Cosmos, 11. 
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 3.2 ความศักดิ์สิทธ์ิกับการเปล่ียนสภาวะจิตและอารมณ์ความรู้สึกในเชิงสุนทรียภาพ  

 
 ในหัวข้อที่ 3.1 ได้แสดงให้เห็นถึงความเช่ือมโยงระหว่างคติความเช่ือในทางศาสนาที่ถูกถ่ายทอด
ออกมาในเชิงสญัลกัษณ์ และจากสญัลกัษณ์เหลา่นัน้ก็ได้ถกูถ่ายทอดออกมายงัสถาปัตยกรรมทางศาสนา ทัง้ใน
แง่ของสดัสว่น ตวัเลข การวางผงั ทิศทาง และการประดบัตกแต่ง เพื่อใช้เป็นเคร่ืองสะท้อนถึงโลกทัศน์/จกัรวาล
ทศัน์ (imago mundi) ในความเช่ือตา่งๆ ทัว่ทกุมมุโลก แต่ทัง้นี ้สิ่งที่ท าให้สถาปัตยกรรมตา่งจากงานศิลปะชนิด
อื่นก็คือ งานสถาปัตยกรรมต้องการการมีสว่นร่วมของผู้ใช้งาน จึงจะท าให้งานเหลา่นัน้สมบรูณ์ขึน้มาได้ และการ
มีส่วนร่วมก็มิใช่แต่เพียงการอ่าน คิด หรือ ยืนมองเท่านัน้ แต่มนุษย์ยังต้องเข้าไปมีประสบการณ์ร่วมกับตวั
สถาปัตยกรรมเหล่านัน้ ผ่านการเดิน การมองเห็น การเฝ้าสงัเกต การขยับตัว การรับรู้กลิ่น การสมัผัสได้ถึง
อณุหภมูิและพืน้ผิวสมัผสัในแตล่ะพืน้ท่ี เป็นต้น 

เมื่อมนุษย์ได้เข้าไปมีประสบการณ์กบัสถาปัตยกรรมทางศาสนาแล้ว ก็ย่อมที่จะมีอารมณ์ความรู้สกึ
ร่วมไปกับสถาปัตยกรรม และในทางกลบักัน สถาปัตยกรรมเหล่านัน้ก็ย่อมสร้างสรรค์หรือส่งเสริม ให้เกิด
บรรยากาศหรือความรู้สกึในรูปแบบตา่งๆ ขึน้ภายในจิตใจของผู้ เข้ามามีประสบการณ์ร่วมกบัตวัสถาปัตยกรรม
ด้วยเช่นกนั ตวัอย่างเช่น ความรู้สกึน่าเกรงขามของอาคารรัฐสภา ความยตุิธรรม หนกัแน่น และน่าเช่ือถือของ
ศาลยตุิธรรม ความสะอาด ปลอดภยั จากโรงพยาบาล ความอบอุน่หรือความสงบจากบ้านพกัอาศยั เป็นต้น 

เช่นเดียวกนั สถาปัตยกรรมทางศาสนา ดงัที่ได้กลา่วไว้แล้วในบทที่ 2 ว่า ความศกัด์ิสิทธ์ิ ถือเป็นหวัใจ
ส าคญัของการด ารงอยู่ของสถาปัตยกรรมทางศาสนา และ การเผยแสดงตวัของความศกัด์ิสิทธ์ิ (hierophany) 
ล้วนแต่ถูกกระท าผ่านระบบสญัลกัษณ์ทัง้สิน้ แต่ทัง้นี ้การเผยแสดงตวัของความศกัด์ิสิทธ์ิ โดยเฉพาะในงาน
สถาปัตยกรรมทางศาสนานัน้ มิได้หยุดอยู่แค่ในขัน้ตอนของการน าสญัลกัษณ์มาใช้งานหรือสื่อสารในเชิงการ
บอกเลา่เพียงเพื่อให้เกิดความเข้าใจ (notion) เท่านัน้ แต่มนัยงัเก่ียวข้องกบั อารมณ์ความรู้สึก (emotion) ของ
มนุษย์ ซึ่งถูกกระตุ้นให้รับรู้ความรู้สึกบางประการ และความรู้สึกที่ว่านีก็้คือหวัใจส าคญั เทียบเท่ากบั การน า
สญัลกัษณ์ตา่งๆ มาใช้ในงานสถาปัตยกรรมทางศาสนาเลยทีเดียว ในหวัข้อนีจ้ะเป็นการท าความเข้าใจเก่ียวกบั
ความรู้สกึที่เก่ียวข้องกบัความศักดิ์สิทธ์ิ ว่ามีคณุลกัษณะเช่นไรและมีความสมัพนัธ์เช่นไรกบัจิตของมนษุย์ ก่อน
จะน าความเข้าใจดงักล่าว ไปท าการวิเคราะห์และเช่ือมโยงเข้ากับกายภาพของตวัสถาปัตยกรรม ซึ่งท าหน้าที่
เสมือนหนึง่เคร่ืองมือในการสือ่สารระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ 

 
3.2.1 ความศักดิ์สิทธ์ิกับการเปลี่ยนสภาวะทางจิตวิญญาณ 

แนวคิดเร่ือง Mysterium Tremendum et Fascinans หรือ ความเร้นลบัอนัน่าสะพรึงและตรึงตราใจ 
ในงาน The Idea of Holy ของ Rudolf Otto ได้อธิบายความสมัพนัธ์ของมนุษย์กบัความศกัดิ์สิทธ์ิผ่าน สภาวะ
ทางจิตวิญญาณ ที่สมัพนัธ์กับอารมณ์ความรู้สึกของมนษุย์ ซึ่งถือเป็นประโยชน์ต่อการน ามาวิเคราะห์ในงาน
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ศิลปะและสถาปัตยกรรมทางศาสนาเป็นอยา่งยิ่ง และถือเป็นจดุที่แตกตา่งจากนกัเทววิทยาก่อนหน้านี ้ซึง่มกัจะ
อธิบายเร่ืองราวเหลา่นีใ้นเชิงเทวภาพวิทยา (ontotheology)* เสยีมากกวา่ 

แต่ทัง้นี ้Otto ก็มิใช่คนแรกที่กล่าวถึงประเด็นดงักล่าว นักเทววิทยาและนักปรัชญาคนส าคญัผู้ซึ่งมี
อิทธิพลตอ่วงการศิลปะและเทววิทยาของโลกตะวนัตก มาจวบจนถึงปัจจบุนัอยา่ง Immanuel Kant (ค.ศ. 1724-
1804) ได้อธิบายเร่ืองอารมณ์ความรู้สกึท่ีเก่ียวข้องกบัความศกัดิ์สิทธ์ิไว้ในงานช่ือ The Critique of Judgement 
หรือ Die Kritik der Urteilskraft (ค.ศ.1790) ในบทย่อยที่ช่ือว่า บทวิเคราะห์การวินิจฉยัเชิงสนุทรีภาพ (analytic 
of aesthetic judgement) เล่มที่สอง ซึ่งว่าด้วย บทวิเคราะห์ความน่าพิศวง (analytic of sublime) ในบท
วิเคราะห์ดงักลา่ว Kant มิได้กลา่วถึงความศกัดิ์สิทธ์ิโดยตรง แต่ได้บรรยายถึงแนวคิดที่เรียกว่า ความน่าพิศวง 
หรือ Sublime * ซึ่งอธิบายไว้ว่าความน่าพิศวง เป็นความรู้สกึที่แยกตวัออกมาจาก ความงาม (beautiful) โดยที่
ความงามจะสมัพนัธ์กบัรูปทรงที่มีขอบเขต (boundary) ในขณะท่ีความนา่พิศวงจะสมัพนัธ์กบัสิง่ซึง่ไมม่ีรูปทรงที่
ชดัเจนและไมอ่าจประเมินขอบเขตได้ (boundlessness)130  

ความน่าพิศวง (sublime) ต่างจาก ความงาม (beauty) ตรงที่มนัได้ท าให้เกิดความรู้สกึน่าสะพรึงกลวั
แตใ่นขณะเดียวกนัก็ดงึดดูจิตใจของมนษุย์ให้ตราตรึงไปกบัอารมณ์ความรู้สกึนัน้ เช่น เมื่อเรามองมองไปยงัภเูขา
ที่สงูตระหง่านทะลยุอดเมฆ หรือเมื่อมองไปยงัมหาสมทุรอนักว้างใหญ่ที่มีคลื่นลมถาโถม หรือเมื่อเห็นและได้ยิน
เสยีงฟา้ผา่ค ารามทา่มกลางหมูเ่มฆทะมนึ เป็นต้น  

ความน่าพิศวงและยิ่งใหญ่ที่ปรากฏอยู่ในปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเหล่านี ้ได้ท าให้มนุษย์รู้สึกถึง
ความด้อยพลงัในฐานะมนษุย์ตวัเลก็ๆ ทา่มกลางธรรมชาติ/จกัรวาลอนัยิ่งใหญ่ ในเวลาเดียวกนัด้วย วินิจฉยัแห่ง
เหตุผล (judgement of reason) ของมนุษย์ ซึ่งเมื่อพิจาณาแล้วพบว่าตัวเขา อยู่ในสภาพแวดล้อมที่มีความ
ปลอดภยั ที่ซึง่พลงัอนัยิ่งใหญ่ทัง้หลายนัน้ไม่สามารถมาท าให้มนษุย์สญูสลายหรือล้มหายตายจากไปได้ เมื่อนัน้
ความน่าพิศวง (ที่เกิดขึน้ภายในจิตใจของมนษุย์) จะกลายมาเป็นสิ่งที่ปลกุพลงัที่ซ่อนอยู่ในจิตวิญญาณให้ลกุ
โชนขึน้มา และท าให้เกิดความอิ่มเอิบและตราตรึงใจ จากแนวคิดดงักลา่ว Kant ได้น ามาอธิบายถึงความสมัพนัธ์
ระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิหรือพระผู้ เป็นเจ้าท่ีวา่ “สตับรุุษผูช้อบธรรมตอ้งมีความย าเกรงต่อพระผูเ้ป็นเจ้าโดย
ปราศจากความกลวัพระองค์” (Thus the virtuous man fears God without being afraid of him.)131 

 

                                                           
* เทวภาพวิทยา หรือ ontotheology คือ ความพยายามในการอธิบายความของ ความเป็น (being) ของพระผู้ เป็นเจ้าหรือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ ด้วยการ

เช่ือมโยงหลกัการและเหตผุลต่างๆเข้าด้วยกนั ซึง่เป็นการผสมผสานระหว่างหลกัการทางเทวทิยา  (theology) และอภิปรัชญา (metaphysic) 
เข้าไว้ด้วยกนั 
* ในปัจจุบนัทัง้ในวงการศิลปะและปรัชญาก็ยงัไม่ได้ข้อสรุปท่ีดีพอท่ีจะแปลความหมายของ Sublime ออกมาอย่างครบถ้วน ในงานวิชาการ

หลายชิน้จงึเลือกที่จะใช้ค านีท้บัศพัท์ไปเลย แตท่ัง้นีเ้น่ืองจากมีนกัวิชาการสายศิลปะบางกลุม่แปลค านีว้่า “ความน่าพิศวง” ผู้วิจยัจงึขอหยิบค า
นีม้าแทนท่ีค าว่า sublime เพ่ือความสละสลวยของรูปประโยค 
130 Immanuel Kant, Critique of Judgement, trans. John Henry Bernand(New York: Hafner Publishing Co, 1966), 82. 
131 Ibid., 100. 
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Kant ยงัได้แยกความรู้สกึ น่าสะพรึงกลวั (dread) ออกจาก ความน่าพิศวง (sublime) โดยเขาเช่ือว่า
การที่มนุษย์เกรงกลวัพระผู้ เป็นเจ้าแต่ไม่สามารถพึงสงัวรตนได้นัน้ ก็ย่อมไม่ต่างจากที่มนุษย์กลวัพลงัของ
ธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่จนรู้สึกถึงความไม่ปลอดภยั ซึ่งท าให้สภาวะของความรู้สึกน่าพิศวงไม่อุบตัิขึน้ และสภาพ
ดงักลา่วจะท าให้มนษุย์ตกอยู่ในความสะพรึงกลวัเพียงอย่างเดียว โดยที่มนษุย์ไม่สามารถช่ืนชมหรืออิ่มเอิบไป
กบัสิง่ที่อยูเ่บือ้งหน้าได้ 

ในทางกลบักนั Kant ได้ระบไุว้วา่การท่ีมนษุย์จะช่ืนชมกบัความศกัดิ์สทิธ์ิอนัแสนยิ่งใหญ่หรือองค์พระผู้
เป็นเจ้าได้นัน้ จ าเป็นต้องอาศยั การใคร่ครวญอย่างสงบ (calm contemplation) และการมี จิตวินิจฉยัเสรี (free 
judgement) เพื่อที่จะสามารถพึงสงัวรตน และ พิจารณาอุปนิสยั  (disposition) ให้เป็นที่ชอบธรรม (upright) 
และได้รับการยอมรับ (acceptable) ต่อหน้าพระผู้ เป็นเจ้า รวมไปถึง ความอ่อนน้อมถ่อมตน (humility) และ
ส านึกต่อบาป ซึ่งจะเป็นสิ่งปลดปลอ่ยมนษุย์ออกจากความหวาดกลวัในพลงัอนัยิ่งใหญ่ และ มีความพร้อมที่จะ
เผชิญหน้ากบัสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ / พระผู้ เป็นเจ้าที่อยูเ่บือ้งหน้า ได้อยา่งปีติสขุและอิ่มเอิบใจ132 

สังเกตได้ว่าการวิเคราะห์ของ Kant ให้ความส าคัญกับ การรู้สึกตัว หรือ การพึงสังวรตน (self-
estimation) ซึง่กระบวนการทางจิตในลกัษณะดงักลา่ว เป็นไปในรูปแบบของ ความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิ โดยมนุษย์จ าเป็นต้องมี การวินิจฉยั (judgement) ถึงความต ่าต้อยของตนเองอย่าง มีเหตุผลและ
ใคร่ครวญ ในขณะที่การวิเคราะห์ของ Otto ซึ่งเป็นนกัปรัชญาและนกัเทววิทยารุ่นหลงั ได้กลา่วถึงแนวคิดเร่ือง
ความนา่พิศวงไว้วา่ ความพิศวง (sublime) และ ความรู้สกึศกัดิ์สทิธ์ิ (numinous) นัน้ แม้จะมีจดุที่ คลา้ยคลึงกนั 
แต่ในเวลาเดียวกนัก็มีจุดที่ แตกต่างกนั ออกไป “ความรู้สึกเชิงศาสนานัน้มิใช่อย่างเดียวกนักบัความรู้สึกเชิง
สนุทรียภาพ และแน่นอนว่า ‘ความน่าพิศวง’ นัน้เป็นไปในเชิงสนุทรียภาพเช่นเดียวกบัค าว่า ‘สวยงาม’”133  

แต่ถึงกระนัน้ Otto ก็เห็นว่าทัง้ ความศกัด์ิสิทธ์ิ (numinous) และ ความน่าพิศวง (ตามแนวคิดของ 
Kant) มีจดุร่วมกนับางประการ ได้แก่ 

1. ประการแรก คือ ทัง้สองสิ่งนีต้่างก็เป็นสิ่งเร้นลบั “ที่ไม่สามารถเปิดเผย/คลี่คลาย (that 
cannot be unfolded) หรืออธิบายได ้(unauswickelbar)” 

2. ประการท่ีสอง คือ ทัง้ความศกัดิ์สิทธ์ิและความน่าพิศวง ต่างกระท าต่อจิตของมนษุย์ใน
ลกัษณะเดียวที่เป็น คู่ผสาน เช่นเดียวกนั โดย Otto บรรยายไว้วา่ “…ในแง่หน่ึงมนัท าใหเ้ราสะพรึงกลวั 
(daunting) แต่ในขณะเดียวกนัก็ดึงดูด (attracting) เราเข้าไปอยู่ในความประทบัใจ, มนักดเราลงให้
ต ่าต้อยลง (humble) และในขณะเดียวกันก็ยกระดับ (exalt) จิตใจของเราให้สูงข้ึน, มันทั้งจ ากัด 
(circumsrcibe) เราและปลดปล่อย (extent) เราออกจากขอบเขตของตวัเรา, และในแง่หน่ึงก็ท าใหเ้รา
รู้สึกหวาดกลวั (fear) แต่ในอีกแง่หน่ึงก็ท าใหเ้รารู้สึกเบิกบาน (rejoice)”134  

                                                           
132 Ibid., 103. 
133 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, 42. 
134 Ibid., 42-43. 
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ทัง้นีจ้ะเห็นได้วา่ทัง้ Kant และ Otto ตา่งก็มีจดุร่วมของการวิเคราะห์ซึง่น าไปสู ่บทสรุป ในจดุเดียวกนัก็
คือ ความอ่อนน้อมถ่อมตน หรือ Humility (ซึ่งในกรณีของ Otto ใช้ค าว่า ความอ่อนนอ้มถ่อมตนในเชิงศาสนา 
หรือ religious humility)135 อนัเป็นผลท่ีเกิดจากการเผยแสดงตวัของความศกัดิ์สทิธ์ิ ผา่นความสะพรึงอนัน่าเกรง
ขาม (tremenda majestas) ที่ทรงพลงัและยิ่งใหญ่เสียจนมนษุย์ต้องหนัมองกลบัพิจารณาตนเอง และ ส านกึถึง
ความต ่าต้อยเสมือนหนึง่ดงัเถ้าธุล ี(dust and ashes) ของตน136  

กระบวนการดงักลา่วนี ้Otto นิยามวา่เป็น การลดทอนคณุค่าของตน (self-depreciation) ซึง่ถือวา่เป็น
หวัใจส าคญัที่สดุของความเร้นลบั (mysticism) ของความรู้สกึศกัดิ์สทิธ์ิ ดงัค าอธิบายที่วา่ 

“…การพึงสงัวรตน (the estimation of self) พึงสงัวรความเป็นตัว ‘ฉัน’ ซ่ึงเป็นเพียงบางส่ิงที่มิได้
สมบูรณ์แบบและมิได้เป็นส่ิงเที่ยงแท้ หรือแท้ที่จริงเป็นเพียงแค่ส่ิงไร้ค่า (mere nullity) เท่านัน้ ซ่ึงการ
ลดทอนคณุค่าของตนนัน้ จ าเป็นตอ้งอาศยัส่วนทีม่าเติมเต็ม ซ่ึงก็คือการฝึกฝนทีจ่ะปฏิเสธกิเลส/ความ
ลุ่มหลงในตนเอง (delusion of selfhood) จนน าไปสู่การท าลายอตัตาตวัตน (annihilation of self)”137 

นอกจาก Kant และ Otto แล้ว Georg Wilhelm Friedrich Hegel (ค.ศ.1770-1830) ก็เป็นอีกผู้หนึ่ง ที่
น าเอาประเด็นดงักลา่วไปวิเคราะห์ลงไปในสิง่ที่เป็นรูปธรรมที่จบัต้องได้ โดย Hegel ได้ระบวุา่ การท าลายตวัตน
อนัน ามาซึง่ความออ่นน้อมถ่อมตนของมนษุย์ตอ่หน้าพระผู้ เป็นเจ้า สามารถเห็นได้อยา่งชดัเจนในบทกวีของชาว
ฮีบรูในอดีต (ในที่นีห้มายถึงพระคมัภีร์บทสดุดี หรือ Psalm) ซึ่งมักจะบรรยายถึงความต ่าต้อยของมนุษย์ต่อ
หน้าพลานภุาพอนัยิ่งใหญ่ของพระผู้ เป็นเจ้า  

เมื่อน าแนวคิดทัง้หมดมาวิเคราะห์เปรียบเทียบจะเห็นได้ว่า ทัง้ ความน่าพิศวง (sublime) ของ Kant, 
ความน่าสะพรึงและตราตรึงอนัเร้นลบั (mysterium tremendum et fascinans) ของ Otto และการพรรณนาถึง
บทสดุดี (Psalm) ของ Hegel ทัง้หมดล้วนแต่มีจุดเด่นที่เช่ือมโยงกันก็คือ “การท าลายความเป็นตวัตน/อตัตา” 
(self-annihilation) ซึง่แนวคิดดงักลา่วนี ้ได้ปรากฏอยูใ่นงานศิลปะในทางศาสนามาตัง้แตโ่บราณ  

 

3.2.2 ความศักดิ์สิทธ์ิกับการแสดงออกในเชิงศิลปะและสถาปัตยกรรม 

ตัง้แต่โบราณแล้วที่สถาปัตยกรรมทางศาสนาได้แสดงให้เห็นถึง ความน่าพิศวงแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ มา
โดยตลอด ศิลปิน/ช่าง/นกัออกแบบในอดีตได้รังสรรค์และคิดค้นเทคนิคตา่งๆ นานาที่น ามาใช้ในการออกแบบ จน
ท าให้เกิดเป็นสถาปัตยกรรมที่มีคุณลักษณะเฉพาะที่ท าให้ผู้ พบเห็นเกิดความรู้สึก สะพรึง หรือ พิศวง ใน
ขณะเดียวกนัก็อิ่มเอิบไปกบับรรยากาศที่สง่เสริมความเช่ือความศรัทธาไปพร้อมกนั บางแหง่ปรากฏเป็นอาคารท่ี
เต็มไปด้วยรูปปัน้สิง่มีชีวิตแปลกประหลาดในต านาน คมัภีร์ทางศาสนา หรือมาจากความเช่ือท้องถ่ินท่ีผสมผสาน
เข้ากบัความเช่ือในศาสนาที่มาเผยแพร่ในภายหลงั, บางแห่งเต็มไปด้วยรูปเขียนสีสนัสดใส มีทัง้ที่งดงามวิจิตร

                                                           
135 Robert Ranulph Marett, "The Birth of Humility," in The Threshold of Religion(London: 1914). 
136 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, 20. 
137 Ibid., 21. 
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และมีทัง้ที่น่าสะพรึง ซึ่งทัง้หมดต่างก็เป็นเร่ืองราวในศาสนาทัง้สิน้ , บางแห่งเป็นสถาปัตยกรรมที่มีขนาดใหญ่โต 
สงูเสียดฟ้า บางแห่งก็เงียบสงัดวงัเวงและดูเหมือนมีมนต์สะกด บางแห่งมืดสลวัและมลงัเมลืองไปด้วยความ
ระยิบระยบัของแสงที่ปรากฏอยูท่า่มกลางความมืดเหลา่นัน้ เป็นต้น  

         
ภาพที ่3.43 (ซ้าย) Façade ของ Sagrada Familia ในประเทศสเปน โดยสถาปนิก Antonio Gaudi 
ภาพโดย Mstyslav Chernov (ทีม่า: en.wikipedia.org/wiki/Sagrada_Fam%C3%ADlia) 
ภาพที ่3.44 (กลาง) บรรยากาศอนัเร้นลบัภายใน Chartres Cathedral ในเมือง Chartres ประเทศฝรัง่เศส  
(ทีม่า: youmaybewandering.com/2013/05/voyage-de-jour-chartres.html) 
ภาพที ่3.45 (ขวา) รูปป้ัน Gargoyle บนหลงัคาโบสถ์ Notre-dame de Paris ภาพโดย Paul Almasy 
(ทีม่า: corbisimages.com/stock-photo/rights-managed/AL013844/detail-of-two-gargoyles-from-gargoyle-sculptures) 

 
คุณลกัษณะของ ความน่าพิศวง อันน ามาซึ่ง ความสะพรึง และ ตราตรึงใจ เช่นนี ้ยังพบเห็นได้ใน

หลายๆความเช่ือทัว่ทกุมมุโลก ไม่เฉพาะในคริสต์ศาสนาหรือศาสนาตระกลูยดูายเท่านัน้ ตวัอย่างเช่น โพธนาถ
เจดีย์ (Boudhanath) ในเมืองกัทมนัด ุประเทศเนปาล ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมทรงสถปูที่มีความสงูถึง 36 เมตร 
เจดีย์แห่งนีเ้ป็นสญัลกัษณ์แสดงถึงคติจักรวาลของชาวพุทธซึ่งประกอบไปด้วยสวรรค์ทัง้หมด 13 ชัน้138 ด้วย
ขนาดที่ใหญ่โตของสถูปสีขาว ประกอบกับยอดของสถูปในชัน้บลัลงัก์ที่ เป็นทรงสี่เหลี่ยม ซึ่งมีภาพวาดดวงตา
ขนาดใหญ่ ซึง่ชาวพทุธทิเบตเช่ือวา่สญัลกัษณ์สือ่ถึงดวงตาของ พระโพธิสตัว์อวโลกิเตศวร (Avalokitesvara) ซึง่
ที่มาของดวงตาก็มาจากช่ือ อวโลกิเตศวร ซึ่งแปลว่า พระผูเ้ป็นเจ้าผูม้องลงมา(ยงัโลก)139 ด้วยความเมตตาที่มี
ต่อสรรพสตัว์ซึง่ยงัวงเวียนอยูใ่นสงัสารวฏั เมื่อบรรดาศาสนิกชนได้มายืนต่อหน้าสถปูและดวงตาคูน่ี ้ก็เสมือนวา่
ได้อยูเ่บือ้งหน้าของพระโพธิสตัว์ผู้ยิ่งใหญ่ ผู้ซึง่มองเห็นทะลไุปยงัทกุสรรพสิง่นัน่เอง 

อีกตวัอย่างหนึ่งก็คือ พระราชวงัโปตาลา (Potala) ในเมืองลาซา ที่ราบสงูทิเบต ที่ซึ่งเป็นที่ประทบัของ
องค์ดาไลลามะ ผู้น าสงูสดุทางจิตวิญญาณของชาวทิเบต ซึง่เช่ือกนัวา่เป็นพระโพธิสตัว์อวโลกิเตศวรที่อวตารมา

                                                           
138 Caroline Humphrey and Piers Vitebsky, Sacred Architecture(New York: Little Brown & Co., 1997), 23. 
139 Alexander Studholme, The Origins of Om Manipadme Hum(New York: State University of New York Press, 2002), 57. 
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อยู่ในร่างของมนษุย์ เพื่อที่จะชกัน าบรรดาสตัว์โลกไปสูเ่ส้นทางแห่งการหลดุพ้นจากสงัสารวฏั ดงันัน้เวลาที่ชาว
ทิเบตมองไปยงัพระราชวงัแหง่นี ้ก็เปรียบเสมือนได้ระลกึถึงการด ารงอยูข่องพระโพธิสตัว์ 

แม้ว่าสถปูซึง่เป็นสถาปัตยกรรมที่แสดงคติสญัลกัษณ์ทางจกัรวาล และเช่ือกนัวา่เป็นสถานที่บรรจพุระ
บรมสาริกธาต ุ(Relic) ของพระกสัสปพทุธเจ้า (ซึ่งเป็นพระพทุธเจ้าองค์ที่สาม)  กบั พระราชวงัโปตาลา ในฐานะ
ที่พกัอาศยัขององค์ดาไลลามะ ซึ่งตัง้ตระหง่านอยู่บนยอดเขาโปตาลากะ จะมีคุณลกัษณะทางสถาปัตยกรรม 
รูปทรง และการใช้งานที่แตกต่าง แต่ล้วนมีจุดประสงค์อย่างเดียวกันคือ เป็นที่เคารพสักการะของบรรดา
พทุธศาสนิกชน เป็นสถาปัตยกรรมที่เป็นเคร่ืองหมายสะท้อนถึงธรรมะของพระพทุธเจ้าและความเมตตาของพระ
โพธิสตัว์อวโลกิเตศวร เช่นเดียวกนั และจากขนาดอนัใหญ่โตและสญัลกัษณ์ทางศาสนาที่เช่ือมโยงกบัจิตใจ ได้
ท าให้บรรดาศาสนิกชนผู้ มาเยือนหรือมาแสวงบุญ ต่างพากันเกิดความน่าพิศวงและน่าสะพรึง จนกระทั่ง
ตระหนกัได้ว่าตนเองอยู่เบือ้งหน้าสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ (ที่ยิ่งใหญ่เสียจนตนเองมิอาจเปรียบเทียบได้) ดงัเช่น ซุนหงอคง 
(Sun Wukong) จากต านานเร่ืองไซอิ๋ว ที่แม้จะกระโดดไปไกลสดุขอบสวรรค์ด้วยความอหงัการเพียงใด สดุท้ายก็
พบวา่ตนเองนัน้ไมไ่ด้ไปไหนไกล เกินกวา่บนฝ่ามือของพระโพธิสตัว์140 

     
ภาพที ่3.46 (ซ้าย) โพธนาถเจดีย์ (Boudhanath) จากมมุมองบนถนนรอบเจดีย์  
ภาพที ่3.47 (กลาง) ดวงตาบนผนงัชัน้บลัลงัก์ของโพธนาถเจดีย์  
ภาพที ่3.48 (ขวา) ชาวทิเบตท าการกราบแบบอษัฎางคประดิษฐ์ (Prostration) ต่อหนา้พระราชวงัโปตาลา  
(ทีม่าภาพซ้าย: boudhanath.com) (ทีม่าภาพกลาง: /www.travelphotogallery.net) 
(ทีม่าภาพขวา: thinkingdr.files.wordpress.com/2010/10/potala-prostrations.jpg) 

 

การตระหนกัรู้ ดังกล่าวนีไ้ด้น าไปสู่ การท าลายอัตตาตัวตน ดังที่ได้กล่าวไปก่อนหน้านี ้และนี่คือ
บทบาทของ ความน่าพิศวง ที่ผู้ออกแบบ-ก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนาในอดีต ได้ทิง้ไว้ให้เป็นประจักษ์
พยานสืบเนื่องแก่คนรุ่นหลงั ความน่าพิศวงสามารถพบเห็นได้ในสรรพสิ่งรอบตวัมนษุย์ ดงันัน้ความน่าพิศวงจึง
มิใช่ความศกัดิ์สิทธ์ิ แต่ความนา่พิศวงนัน้เปรียบเสมือน บนัไดแห่งสภาวะจิต ท่ีน าไปสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิได้ แต่ทัง้นี ้
ก็มิใช่วา่มนษุย์ทกุคนท่ีพบเจอกบัความนา่พิศวง แล้วจะสามารถรับรู้ถึงความศกัดิ์สทิธ์ิได้เหมือนกนั ณ จดุนีเ้องท่ี 
สญัลกัษณ์ ได้เข้ามาท าหน้าที่ประหนึง่ หางเสือ ที่คอยก ากบัและชกัน าจิตใจให้มุง่ไปสูห่นทางแหง่ศาสนา 

                                                           
140 Wu Cheng'en, The Journey to the West, trans. William John Francis Jenner(Beijing: Foreign Languages Press, 1955). 
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Rudolf Otto ได้นิยามถึงกระบวนการปรากฏขึน้ของความศกัดิ์สิทธ์ิว่ามีลกัษณะ “ถูกส่งผ่านจากจิต
ไปสู่จิต” (be transmitted from mind to mind) โดยที่การสง่ผ่านที่ว่านี ้มิใช่การสง่ผ่าน ดังเช่นที่เราเข้าใจตาม
ศพัท์ทัว่ไปและการส่งผ่านดงักล่าวนี  ้“ไม่อาจจะถูกสอน (be taught) ได้ แต่จ าเป็นต้อง ถูกท าให้ตื่นข้ึน (be 
awakened) จากภายในจิตวิญญาณ”141 Otto ยงัได้อธิบายเพิ่มเติมวา่ แม้วา่ตวัความนา่พิศวง (sublime) เองจะ
ไมใ่ช่ความศกัดิ์สทิธ์ิก็ตาม แตก็่มีความใกล้เคียงกบัความศกัดิ์สทิธ์ิเป็นอยา่งมาก  

โดย Otto ได้พยายามแสดงตวัอย่างที่เช่ือมโยงระหวา่งความน่าพิศวงที่เกิดขึน้ในงานศิลปะซึ่งน าไปสู่
ความรู้สกึศกัดิ์สทิธ์ิไว้หลายประการ ซึง่คณุลกัษณะส าคญัสามประการท่ี Otto อธิบายมาก็คือ 

1) ความมืด (darkness)  
2) ความเงียบสงดั (silence)  
3) ความวา่ง (emptiness)  

คณุลกัษณะทัง้สามประการนี ้ถกูบรรยายให้เห็น ผา่นภาพของสถาปัตยกรรม Gothic ที่มีขนาดใหญ่โต
และปกคลมุด้วยเงามืดตลอดทัง้ภายในอาคาร เมื่อยามที่แสงสว่างจากภายนอกอาคารสาดส่องเข้ามาภายใน
อาคาร ด้วยคณุลกัษณะอนัใหญ่โตของอาคารท่ีมืดมิด ได้ท าให้แสงที่สาดสอ่งแสงเข้ามาภายในอาคารเกิดความ
มลงัเมลืองระยิบระยบัเปล่งประกายขึน้ท่ามกลางความมืดที่ล้อมรอบพืน้ที่ภายใน ประกอบกับเส้นสายทาง
สถาปัตยกรรมที่เกิดจากโครงสร้างอาคารส่วนของเสาที่พุ่งทะยานขึน้ไปรับโครงสร้างหลงัคาโค้ง (vault) ซึ่งอยู่
เบือ้งบน ประหนึ่งว่าผู้ เข้าไปภายในอาคารได้เข้าไปอยู่ในพืน้ที่เปิดโลง่ในป่า (forest glade)142 หรือเดินผ่านเข้า
ไปในอุโมงค์ต้นไม้ (forest tunnel) ก่อนจะเข้าสู่ป่าศักดิ์สิทธ์ิ (sacred grove) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของพืน้ที่
ศกัดิ์สทิธ์ิในระดบัต้นแบบแตค่รัง้โบราณกาลของมนษุย์ในหลายวฒันธรรมและความเช่ือ 

นอกจากทัง้ความมืดที่ปกคลุมอยู่ภายในอาคาร และ ความมืดที่เกิดจากร่มเงาในรายละเอียดของ
องค์ประกอบภายนอกของตวัอาคาร ที่ท าให้เกิดมิติซอ่นเร้นซึง่สง่ผลตอ่จิตใจของผู้พบเห็นให้เกิดความรู้สกึชะงกั
งันและอยากเข้าไปค้นหาสิ่งที่ซ่อนอยู่ภายในความมืดนัน้แล้ว คุณลกัษณะส าคญัอีกประการก็คือ ความเงียบ
สงดั (silence) ซึ่งความเงียบดงักล่าวนีม้ิใช่ลกัษณะของการปราศจากเสียง ตามความหมายในเชิงตวัอกัษร
เทา่นัน้ แตย่งัหมายรวมถึงความเงียบอนัก่อให้เกิด “ความสงบน่ิง” (ซึง่ตรงกบัภาษาองักฤษค าวา่ “stillness” หรือ 
“tranquility”) ภายในจิตใจ ซึ่งสามารถเกิดขึน้ได้ทัง้จากเสียงที่ดงักังวานอย่างต่อเนื่อง อย่างบทเพลงประสาน
เสียงภายในโบสถ์โกธิคอนัสงูตระหง่าน หรือบทสวดมนต์ในวิหารพราหมณ์ หรือบทสวดมนต์ของพระภิกษุใน
โบสถ์หรืออารามที่ปิดล้อม ซึ่งถูกออกแบบให้มีการสะท้อนเสียงไปมา จนผู้ที่เข้าไปภายในรู้สึกได้ถึงความก้อง
กงัวานของเสยีงที่ตอ่เนื่อง ตลอดเวลาที่บทเพลงหรือบทสวดนัน้ถกูขบักลอ่มอยูใ่นสถานท่ีแหง่นัน้ เป็นต้น  

ความสงบนิ่ง+สงบเงียบนีต้รงกบัข้อความในคมัภีร์ไบเบิล้หลายตอน เช่น  

                                                           
141 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, 60. 
142 Ibid., 65. 
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“แต่พระ ยาห์เวห์สถิตในพระ วิหารบริสทุธ์ิของพระ องค์ จงให้ทัว่ทัง้แผ่น ดินโลกสงบน่ิงต่อ พระ 
พกัตร์พระ องค์เถิด” (But the LORD is in his holy temple: let all the earth keep silence before 
him.) (อาบากุก 2: 20) หรือ “จงน่ิงเสีย และรู้เถิดว่า เราคือพระ เจ้า เราเป็นที่ยก ย่องท่าม กลางบรรดา
ประชา ชาติ เราเป็นที่ยก ย่องในแผ่น ดินโลก” (Be still, and know that I am God: I will be exalted 
among the heathen, I will be exalted in the earth.) (สดุดี 46: 10) หรือ “บรรดามนษุย์เอ๋ย จงน่ิง 
สงบอยู่ต่อพระ ยาห์เวห์ เพราะว่าพระ องค์ทรงลกุ ข้ึนและเสด็จจากที ่ประทบัอนับริสทุธ์ิของพระ องค์แลว้” 
(Be still before the LORD, all mankind, because he has roused himself from his holy dwelling) 
(เศคาริยาห์ 2: 13) 

     

     
ภาพที ่3.49 (ซ้ายบน) พืน้ทีเ่ปิดโล่งภายในป่า (Forest Glade) โดย Zalia 13 (deviantart’s user) 
(ทีม่า: http://zalia13.deviantart.com/art/forest-glade-178234812) 
ภาพที ่3.50 (ขวาบน) อโุมงค์ต้นไม้ที ่Gormanstown College, Co Meath, Ireland โดย Martina Fagan 
(ทีม่า: http://www.photobotos.com/tunnel-of-trees-martina-fagan/) 
ภาพที ่3.51 (ซ้ายล่าง) ส่วน nave ในวิหาร Saint-Maximin-la-Sainte-Baume ประเทศฝรัง่เศส  
(ทีม่า: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/STmaximin-Solitude.jpg) 
ภาพที ่3.52 (ขวาล่าง) ระเบียงคด (cloister) ภายในวิหาร Salisbury ประเทศองักฤษ ซ่ึงสร้างในศตวรรษที ่13  
(ทีม่า: http://lookuparchitecture.com/historygothic.htm) 

 

คณุลกัษณะท่ีสือ่ถึงบรรยากาศอนัศกัดิ์สทิธ์ิประการสดุท้ายท่ี Otto พรรณนาถึงก็คือ ความว่าง ซึง่ Otto 
ได้ยกแนวคิดเร่ือง ความน่าพิศวง (Sublime) ของ Kant มาอธิบายในเร่ืองดงักลา่ว โดยบรรยายถึงความวา่งอนั
ยิ่งใหญ่ในธรรมชาติ เช่น ทะเลทรายหรือทุ่งหญ้าสเตปป์ ซึ่งกว้างใหญ่ไร้ขอบเขต ซึ่งแม้แต่ชาวตะวนัตกก็ยงั
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สามารถรับรู้ความรู้สึกท่ีเช่ือมโยงกบัความศกัดิ์สิทธ์ิ (numinous) ไปพร้อมกันกับความน่าพิศวงเหล่านีไ้ด้ (ใน
กรณีนี ้Otto ต้องการสื่อว่าความรู้สึกถึงความน่าพิศวงท่ีเช่ือมโยงกับความศกัดิ์สิทธ์ินัน้ มีลกัษณะท่ีเป็นสากล
ร่วมกนัในมนษุยชาติ) หรือ ในสถาปัตยกรรมจีนอยา่ง สสุานราชวงศ์หมิง ซึง่ใช้การจดัพืน้ท่ีวา่งทางสถาปัตยกรรม 
ให้เกิดการโอบล้อมเป็นลาน หรือ การทิง้ระยะระหว่างตัวอาคารกบัประตทูางเข้า โดยจดัภมูิสถาปัตยกรรมให้มี
ความสงบน่ิงและสะกดผู้คนให้รู้สกึได้ถึง ความว่าง อนัยิ่งใหญ่ ซึ่งเป็นผลลพัธ์ของการเข้าใจ “ภมูิ” ของสิ่งที่เป็น
นามธรรม และใช้สถาปัตยกรรมถ่ายทอดออกมา โดยใช้หลกัการ สร้างให้นอ้ยแต่ให้ผลลทัธ์ที่มาก โดยไม่เบียด
บงัสิง่อื่นโดยรอบ แตท่ าให้สิง่ที่ซอ่นเร้นปรากฏขึน้มาสูโ่ลกมนษุย์ และบนัดาลให้เกิดความสงดัในสถาปัตยกรรม  

จากข้อมลูทัง้หมดในบทท่ี 3 แสดงให้เห็นถึงความเช่ือมโยงจากความหมายการด ารงอยูข่องจกัรวาลอนั
ศกัดิ์สิทธ์ิ และมนษุย์ผู้ ท่ีมีภารกิจในการเปลี่ยนตนเองให้กลายเป็นวีรบรุุษหรือผู้ศกัดิ์สิทธ์ิซึ่งได้รับพลงัเทียมเทพ 
เร่ืองราวและเหตุการณ์การเดินทางเข้าสู่จุดศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิได้ถูกน ามาถ่ายทอดเป็นพิธีกรรม
ในทางศาสนา โดยอาศยังานศิลปะและสถาปัตยกรรม ที่ช่วยสง่เสริมบรรยากาศ และปลกุเร้าอารมณ์ความรู้สกึ
ของมนุษย์ ให้เกิดสภาวะของความรู้สึกอนัเร้นลบั น่าพิศวง น่าสะพรึง ตราตรึงใจ ซึ่งช่วยยกระดบัจิตใจของ
มนษุย์เข้าสูส่ภาวะที่เรียกวา่ สภาวะของความศกัด์ิสิทธ์ิ  

 

    

     
ภาพที ่3.53 บรรยากาศของหลมุฝังศพราชวงศ์หมิงในเมืองต่างๆ ซ่ึงแสดงทีว่่างอนัไพศาลซ่ึงให้ความรู้สึกน่าพิศวงและสะกดผูค้น 
(ทีม่าภาพซ้ายบน: http://www.youlinmagazine.com/) (ทีม่าภาพขวาบน: http://www.chinatourguide.com/)  
(ทีม่าภาพซ้ายล่างและขวาล่าง: http://www.visitourchina.com/) 

http://www.youlinmagazine.com/
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บทที่ 4 
องค์ประกอบในการวิเคราะห์มิตศัิกดิ์สิทธิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา 

ในเชิงปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenological Aspect) 

เนือ้หาในบทท่ี 3 ได้แสดงให้เห็นถึง องค์ประกอบในการวิเคราะห์มิติศกัดิ์สทิธ์ิในเชิงภววทิยา ซึง่อธิบาย
ถึงสภาวะความเป็น (state of being) ที่มีลักษณะเป็น นามธรรม (abstract) ในขณะที่บทที่ 4 จะเป็นการ
กลา่วถึง องค์ประกอบในการวิเคราะห์มิติศกัดิ์สิทธ์ิในเชิงปรากฏการณ์วิทยา ซึ่งเกิดจาก รูปธรรม (concrete) ที่
มนษุย์ได้สร้างสรรค์ขึน้มา เพื่อใช้เป็นสะพานที่ทอดไปสูเ่ปา้หมายเชิงนามธรรม โดยที่การวิเคราะห์องค์ประกอบ
ท่ีท าให้เกิดมิติศกัดิ์สทิธ์ิในบทท่ี 3 ได้แสดงให้เห็นถึงความส าคญัของ กระบวนการท าใหศ้กัด์ิสิทธ์ิ (divinization) 
อนัเป็นสาระส าคญัอยา่งหนึง่ในทางศาสนา ซึง่ซอ่นอยูใ่นโครงสร้างต านานระดบัต้นแบบ  

กระบวนการดงักลา่วถือเป็น การเปลี่ยนสภาวะทางจิตวิญญาณ (spiritual transformation) ที่จะช่วย
ยกระดบัจิตใจของมนษุย์ให้เข้าสู ่ อีกระนาบของความจริง (other plane of existence) ซึง่กระบวนการดงักลา่ว
นีจ้ะถูกท าให้ปรากฏผ่าน พิธีกรรม (Ritual) ซึ่งเป็นตัวแสดงถึงความสมัพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเร่ืองราวอัน
ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีปรากฏขึน้ในต านาน และเป็น กระบวนการในการเชื่อมต่อ (process of mediating) ที่ช่วยเปิดมิติทัง้
ด้านพืน้ที่และเวลาของ ระนาบของความจริงอนัศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred reality) ให้ปรากฏขึน้ซ้อนทบักบัระนาบของ
ความจริงที่ปรากฏในทางกายภาพ (ภายใต้การรับรู้ของมนษุย์)  

พิธีกรรมเป็นสิ่งที่สมัพนัธ์กบั พืน้ที่ และ เวลา เสมอ เพราะพิธีกรรมมิใช่เป็นเพียงนามธรรมที่มิอาจจบั
ต้องได้หรือหลบซ่อนอยู่ภายในจิตของมนุษย์ แต่พิธีกรรมคือ ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนจริง (real phenomenon) 
โดยมีระเบียบแบบแผน ขัน้ตอน และจดุหมาย และมีการเข้าไปครอบครองพืน้ท่ีและเวลา ซึง่ช่วยแยกสภาวะของ
ความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred) ออกจาก โลกียสภาวะ (profane) อยา่งชดัเจน 

 

การสร้างสรรค์สภาพแวดล้อมให้เหมาะสมกับพิธีกรรม 

ในการประกอบพิธีกรรม มนษุย์ต้องมีการเตรียมตวัเพื่อเข้าสูพ่ิธีกรรมเสมอ ไม่ว่าจะในแง่ของพืน้ที่และ
เวลา Leo Vinci ได้กล่าวถึงความส าคัญของการเตรียมตัวเพื่อเข้าสู่พิธีกรรมไว้ในงาน Incense: Its Ritual 
Significance, Use and Preparation (1980) ได้อย่างอย่างสนใจ โดย Vinci ได้ใช้ค าว่า Atmosphere หรือ 
บรรยากาศ ซึ่งบรรยากาศในที่นีม้ิได้หมายถึงชัน้บรรยากาศที่ห่อหุ้ มโลก แต่หมายถึง บรรยากาศแห่งจิต 
(atmosphere of mind) ที่เกิดจากการแปรเปลีย่นสภาพแวดล้อมทางกายภาพ ซึง่สง่ผลตอ่สภาวะจิตของมนษุย์  

ตวัอยา่งเช่น ปลาที่ใช้เหงือกในการหายใจเอาออกซิเจนในน า้เข้าไปในร่างกาย ซึง่แม้วา่มนษุย์และปลา
จะใช้ออกซิเจนเหมือนๆ กนั แต่ บรรยากาศ ที่ปลาใช้อาศยัก็มิใช่บรรยากาศเดียวกบัที่มนษุย์อาศยัอยู ่ซึ่งถ้าเรา
น าปลาขึน้มาบนบก ไมน่านปลานัน้ก็จะขาดอากาศและตายไป หรือแม้วา่เราจะน าปลามาใสใ่นน า้ที่เตรียมไว้ใน
ตู้ เลีย้ง เราก็ยงัต้องมีการเตรียมน า้เหลา่นัน้ให้มีระดบัออกซิเจนและคลอรีนที่เหมาะสมต่อการด ารงอยูข่องปลา 
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ไม่ว่าจะเป็นการเพิ่มออกซิเจน หรือ การปลกูต้นไม้น า้ที่ช่วยผลิตออกซิเจน เช่นเดียวกนักบัมนษุย์ เมื่อมนษุย์จะ
ไปในสถานที่เช่น ใต้ทะเลลกึ หรือ อวกาศ มนษุย์เองก็ต้องเตรียมตวัที่จะน า บรรยากาศ ติดไปด้วยเสมอ ไมว่า่จะ
เป็นถงัออกซิเจนผา่นเคร่ืองช่วยหายใจ, ยานอวกาศที่ปรับอณุหภมูิและความดนั เพื่อช่วยในการด ารงชีวิต143  

ประเด็นนีแ้สดงให้เห็นวา่ การเข้าสู่สภาวะ ใดก็ตามนัน้ จ าเป็นต้องมีการเตรียมบรรยากาศที่เหมาะสม 
เช่นเดียวกนักบัพิธีกรรมท่ีจ าเป็นต้องมีการเตรียมตวัท่ีเหมาะสมส าหรับการน าพามนษุย์เข้าสูส่ภาวะอนัศกัดิ์สิทธ์ิ 
โดยทัว่ไปพิธีกรรมอนัศกัดิ์สทิธ์ิและเป็นมงคลนัน้ก็จะไมม่าจดัขึน้ในสถานท่ีไมเ่ป็นมงคล  เช่นเดียวกนั การเตรียม
บรรยากาศให้เหมาะสมกบัพิธีกรรม จึงถือเป็นเร่ืองที่เก่ียวข้องโดยตรงกบัสถาปัตยกรรม เพราะสถาปัตยกรรมได้
ท าหน้าที่ในฐานะเคร่ืองมือที่ช่วยสนบัสนนุพิธีกรรมมาโดยตลอด 

 
สถาปัตยกรรมทางศาสนาในฐานะส่วนหน่ึงของพธีิกรรม 

สถาปัตยกรรมมท าหน้าที่ในการรองรับ กิจกรรม ของชีวิตมนษุย์ในทกุด้าน ดงันัน้จึงไม่ใช่เร่ืองแปลก
หากจะกล่าวถึงสถาปัตยกรรมทางศาสนาในแง่ประโยชน์ใช้สอยว่าเป็น  “สถาปัตยกรรมท าหน้าที่เตรียม
บรรยากาศและสภาพแวดล้อมเพื่อรองรับพิธีกรรมทางศาสนา ” แต่ถึงกระนัน้จุดแตกต่างที่แยกระหว่าง
บรรยากาศที่เกิดขึน้ในพิธีกรรมทางศาสนา และ กิจกรรมทางโลกียะ ซึง่เห็นได้เดน่ชดั ก็คือ 

1. พิธีกรรมเก่ียวข้องกบัการสร้างความจริงอีกระนาบ (other plane of existence) ที่สมัพนัธ์กบัจินตภาพ
ของโลก/จกัรวาล (imago mundi) ที่ด ารงอยูใ่นเร่ืองราวทางศาสนา  

2. พิธีกรรมมีสาระส าคญัอยูท่ีก่ารเปลีย่นสภาวะหรือยกระดบัจิตของมนษุย์ให้เข้าสู่ความจริงในทาง
ศาสนา โดยอาศยัอารมณ์ความรู้สกึที่เกิดจากการมีสว่นร่วมโดยตรงในพิธีกรรม 

ด้วยสาเหตนุีจ้ึงท าให้ พิธีกรรม (ritual) มีความแตกต่างกบั กิจกรรม (activity) ในทางโลกียะ ซึ่งหวัใจ
ส าคญันีไ้ด้สง่ผลต่อการด ารงอยู่ของสภาพแวดล้อมสร้างสรรค์หรือสถาปัตยกรรมทางศาสนา ที่ไม่เพียงแต่ต้อง
ท าหน้าที่รองรับบทบาทของพิธีกรรมในแง่ประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพเท่านัน้ แต่รวมถึงการท าหน้าที่เป็น
สภาพแวดล้อมที่ช่วยในการ เปลีย่นสภาวะจิตมนษุย์ ให้เข้าสูค่วามจริงอนัศกัดิ์สทิธ์ิทางศาสนาด้วย 

กรณีนีส้ามารถอุปมาได้ดัง่ ถ้วยชาที่ใช้ในพิธีชงชาของจีนหรือญ่ีปุ่ น ซึ่งให้ความส าคญักบัถ้วยชาใน
ฐานะสว่นหนึง่ของพิธีชงชา ถ้วยชาที่ใช้นอกจากที่รองรับประโยชน์ใช้สอยในแง่ของการรองรับน า้ชาส าหรับใช้ดื่ม
แล้ว ถ้วยชายงัมีลวดลายที่แตกตา่งหลากหลาย บ้างก็เป็นลวดลายที่เกิดจากรอยนิว้ของช่างปัน้ บ้างก็มีรอยแตก
หรือบิ่นที่ช่างปัน้จงใจรังสรรค์มนัขึน้มา บ้างก็มีลกัษณะผิวที่ขรุขระคล้ายกบัธรรมชาติที่ยงัไม่ได้ผ่านการน ามา
ตกแต่ง ทัง้หมดนีเ้ป็นความพยายามที่จะสื่อถึง ความไม่สมบูรณ์ หรือ ความไม่เที่ยง ของสรรพสิ่งที่ด ารงอยู่ใน
ธรรมชาติ ซึ่งในปรัชญาเซน ถือว่าความไม่เที่ยงและไม่สมบรูณ์ของสรรพสิ่ง เป็น ความงดงาม ที่เมื่อมนษุย์ได้

                                                           
143 Leo Vinci, Incense: Its Ritual Significance, Use and Preparation(New York: Samuel Weiser Inc. , 1980), 11. 
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พิจารณาอยา่งใคร่ครวญแล้วก็จะท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สกึทางสนุทรียะ จนน าไปสู ่การเปลี่ยนสภาวะทางจิต
วิญญาณที่ช่วยยกระดบัจิตใจของมนษุย์ในท้ายที่สดุ 

ฉนัใดก็ฉนันัน้ สถาปัตยกรรมในฐานะ ภาชนะ (vessel) ที่รองรับพิธีกรรม ก็เปรียบเสมือนถ้วยชาที่ถกู
ใช้ในพิธีชงชา ซึ่งไม่เพียงรองรับประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพ แต่ยงัมีหน้าที่ สือ่สารเชิงสญัลกัษณ์ และหน้าที่ 
เปลี่ยนสภาวะทางอารมณ์ความรู้สึก (emotional transformation) และน าไปสู่การยกระดบัจิตใจของมนุษย์ 
ดังเช่นที่ Emmanuel Kant ได้วิเคราะห์ไว้ในแนวคิดเร่ือง ความน่าพิศวง (sublime) และที่ Rudof Otto ได้
วิเคราะห์ไว้ภายใต้แนวคิดเร่ือง ความเร้นลบัอนัน่าสะพรึงและตราตรึงใจ  

ดังนัน้เมื่อจะท าการวิเคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนาใดก็ตาม จึงจ าเป็นที่จะต้องวิเคราะห์
ความสมัพนัธ์ที่เกิดขึน้ระหวา่ง พิธีกรรม และ สถาปัตยกรรม (ในฐานะเคร่ืองมือที่ช่วยในการเปลี่ยนสภาวะจิต) 
ควบคู่กันไปเสมอ ความสัมพันธ์ดังกล่าวนีเ้องที่ Lindsay Jones นิยามว่าคือ ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-
สถาปัตยกรรม (Ritual-Architectural Event) ซึง่เป็นการรับรู้พิธีกรรมและสถาปัตยกรรมไปพร้อมกนั 

แต่ทัง้นีพ้ิธีกรรมแต่ละประเภทในแต่ละความเช่ือนัน้มีอยู่มากมาย ซึ่งสามารถจัดหมวดหมู่และแบ่ง
ประเภทของพิธีกรรมได้หลากหลาย โดยในแต่ละพิธีกรรมล้วนแต่มีเนือ้หาและรายละเอียดที่แตกต่ างกันไป 
ในขณะท่ีงานวิจัยชิน้นีม้ีวตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์มิติศกัดิ์สิทธ์ิท่ีเกิดขึน้จากสถาปัตยกรรมทางศาสนา จึงไม่
มุ่งเน้นไปที่การศึกษารายละเอียดของพิธีกรรมแตล่ะประเภท แต่จะมุ่งเน้นไปที่การท าความเข้าใจมิติที่ซ่อนเร้น
อยู่ภายใต้พิธีกรรมที่สามารถรับรู้ได้จากประสาทสมัผสัทาง กายภาพ ซึ่งน าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะทางอารมณ์
ความรู้สึก ซึ่งช่วย ยกระดบัจิตใจ ของมนุษย์ ให้เข้าสู่การรับรู้ ความจริงในอีกระนาบหน่ึง (other planes of 
existence) ซึ่งเป็น ประสบการณ์ศกัด์ิสิทธ์ิอนัเป็นอุตรภาวะ ซึ่งเกิดขึน้จากการที่มนุษย์เข้าไปมีประสบการณ์
ร่วมกบัพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมทางศาสนาเหลา่นัน้ 

 

4.1 การเปลี่ยนสภาวะเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิภายใต้ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม (Ritual-
Architectural Event) ผ่านประสาทการรับรู้ของมนุษย์  

 

การเปลี่ยนสภาวะทางอารมณ์ความรู้สึกศกัดิ์สิทธ์ิ เกิดขึน้จากการรับรู้โลกท่ีแวดล้อมตวัมนุษย์ ใน
ระหว่างที่เข้าไปมี ประสบการณ์ร่วมกับ  ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม ก่อนที่การรับรู้ในเชิง
สนุทรียภาพที่เกิดจากประสบการณ์เหลา่นัน้ จะช่วยยกระดบัจิตใจของมนษุย์ให้เข้าสูส่ภาวะของความศกัดิ์สทิธ์ิ 
ดงันัน้แล้วการจะท าความเข้าใจปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม จึงมิใช่เพียงการพิจารณาเพียงแต่
พืน้ที่ว่างหรือรูปทรงทางสถาปัตยกรรมในเชิงสญัลกัษณ์เท่านัน้ แต่จ าเป็นที่จะต้องพิจารณาประสบการณ์ที่
เกิดขึน้จากปรากฏการณ์ในพืน้ที่ว่างทางสถาปัตยกรรมโดยตรง ก่อนที่ ประสบการณ์ในเชิงสนุทรียะ (artistic 
experience) จะน าไปสูก่ารเปลีย่นสภาวะทางด้านอารมณ์ความรู้สกึที่ช่วยยกระดบัจิตใจของมนษุย์   
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การท าความเข้าใจประสบการณ์ทางสนุทรียะที่เกิดขึน้จากปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมได้
ก็ต้องอาศยั ประสาทการรับรู้ของมนษุย์ เป็นพืน้ฐานเสมอ โดยที่ประสาทสมัผสัที่เก่ียวข้องโดยตรงกบัพิธีกรรม-
สถาปัตยกรรมนัน้ สามารถแบง่ออกได้ดงันี ้ 

1) ประสาทรับรู้ทางการมองเห็น (Visual Perception),  

2) ประสาทรับรู้ทางการได้ยินเสยีง (Auditory Perception),  

3) ประสาทรับรู้ทางการดมกลิน่ (Olfactory Perception),  

4) ประสาทรับรู้ทางร่างกายและการเคลือ่นไหว (Haptic and Kinesthetic Perception)  

หมายเหต:ุ ประสาทการรับรู้ทางรสชาติ ถือว่าไม่เก่ียวข้องกบัการรับรู้สถาปัตยกรรม เพราะโดยทัว่ไป
มนษุย์มิได้เสพสถาปัตยกรรมทางรสชาติ  

 
4.1.1 การเปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางการมองเหน็  

การรับรู้ทางการมองเห็น (visual perception) ถือเป็นประสาทการรับรู้ที่เป็นพืน้ฐานส าคญัในการรับรู้
ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม มนุษย์ตัง้แต่โบราณกาลมีกระบวนการทางพิธีกรรมที่ท าให้
คณุลกัษณะของสิ่งที่เก่ียวข้องกบัพิธีกรรม มีสภาพเหมาะสมกบัการเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิอนัเป็นอตุรภาวะ ตัง้แต่
การเปลี่ยนสภาวะการมองเห็นที่เกิดขึน้บนร่างกายของตนเอง เช่น การสกัหรือการแต้มสีเป็นลวดลายที่สื่อถึง
เร่ืองราวในต านาน ในระหว่างประกอบพิธีกรรม ไปจนถึงการแปลงสภาพของอปุกรณ์ และ สถาปัตยกรรม (ใน
ฐานะสภาพแวดล้อมสร้างสรรค์) ที่เข้ามารองรับพิธีกรรมไปพร้อมๆ กนั  

การแปลงสภาพจากโลกียะไปสูส่ภาวะของความศกัดิ์สทิธ์ิ ผา่นการรับรู้ทางสายตาขัน้พืน้ฐานท่ีสดุก็คอื 
การรับรู้ผ่านรูปทรงและพืน้ที่ซึ่งมีคุณลักษณะที่แตกต่างกัน ตัวอย่างเช่น การวาดภาพมณฑลจักรวาล 
(Mandala) ของพุทธศาสนานิกายวชัรยานในทิเบต ซึ่งถูกวาดขึน้มาอย่างประณีตจากเม็ดทรายสีต่างๆ โดย
กระบวนการวาดภาพมณฑลจกัรวาล ถือเป็นการฝึกฝนสภาวะจิตของผู้วาด เพื่อให้ตัง้มัน่อยูก่บั มณฑลจกัรวาล
แห่งความรู้แจ้ง (Enlightenment) อนัน าไปสู่การหลดุพ้นจากวฏัสงสาร (Samsara) และความทกุข์ อนัเป็นบ่อ
เกิดแห่งการเวียนวา่ยตายเกิดซึ่งอยูภ่ายนอกมณฑลจกัรวาลอนัศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งในท้ายท่ีสดุแล้วเมื่อมณฑลถกูวาด
จนเสร็จสิน้ มณฑลเหลา่นีก็้จะถกูท าลายลง เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความไมเ่ที่ยงของสรรพสิง่ตามหลกัไตรลกัษณ์ 
เพื่อให้ผู้ประกอบพิธีกรรมได้ระลกึถึงการปลอ่ยวางการจากยดึติดในสงัสารวฏัทัง้ปวง  

เช่นเดียวกนักบัการวาดภาพมณฑลจกัรวาลบนกรอบภาพ มณฑลจกัรวาลได้ถกูรังสรรค์และถ่ายทอด
ให้ปรากฏขึน้เป็นงานสถาปัตยกรรมซึ่งถ่ายทอดเร่ืองราวและคติความเช่ือทางศาสนา จนท าให้เหลา่ศาสนิกชน
สามารถรับรู้ได้ถึงมณฑลจกัรวาลอนัศกัดิสิทธ์ิท่ีปรากฏขึน้อยูเ่บือ้งหน้าของพวกเขา สถาปัตยกรรมเหลา่นีแ้สดง
ให้เห็นถึงความแตกตา่งของพืน้ท่ีภายนอกอนัเป็นโลกียะและพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิซึง่อยู่ภายใน รวมถึงล าดบัชัน้ท่ีเข้าสู่
ศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิในแตล่ะขัน้ตอน โดยที่สถาปัตยกรรมเหลา่นีไ้มเ่พียงแต่สร้างการเปลีย่นสภาพจาก
การรับรู้รูปทรงจากภายนอกเท่านัน้ แต่ยงัรวมไปถึงการสร้างพืน้ที่ว่างภายในที่ช่วยส่งเสริมพิธีกรรมและการ
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แปลงสภาวะจิตของผู้ เ ข้าร่วมพิธีไปพร้อมๆ กันด้วย ตัวอย่างเช่น การเว้นช่องเปิดภายในอาคารของ
สถาปัตยกรรมประเภทวดัในประเทศญ่ีปุ่ น ช่องเปิดเหลา่นีไ้ม่ได้มีไว้เพียงเพื่อสนองต่อประโยชน์ใช้สอยในเร่ือง
ของการน าแสงเข้ามาภายในอาคารเทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงเป็นการสร้าง กรอบภาพ อนัเป็นจดุสนใจของการรับรู้
ให้เกิดขึน้ภายในพืน้ที่ว่างนัน้ กรอบภาพดงักล่าวมีไว้เพื่อให้ผู้ เข้าร่วมพิธีได้ใช้พิจารณาสติ ด้วยการสงัเกตการ
เคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติภายนอก เพื่อให้เกิดปัญญารู้แจ้ง เข้าใจถึงธรรมะที่ซ่อนอยู่ภายใต้
ความเปลีย่นแปลงทางธรรมชาติเหลา่นัน้ไป เป็นต้น 

     
 

     
ภาพที ่3.54 (ซ้ายบน) พระชาวทิเบตก าลงัช่วยกนัสร้าง sand mandala ข้ึนเพือ่เป็นการฝึกฝนจิตของตน 
ภาพที ่3.55 (ขวาบน) บโุรพทุโธ ในประเทศอินโดนีเซีย ซ่ึงเป็นการสะท้อนมณฑลจกัรวาลผ่านงานสถาปัตยกรรม  
ภาพที ่3.56 (ซ้ายล่าง) ช่องเปิดบนผนงัห้องรบัรองของวดั Genko-an เมือง Kyoto ประเทศญีป่ ุ่ น 
ภาพที ่3.57 (ขวาล่าง) บรรยากาศภายในห้องรบัรองของวดั Ankoku-ji ในเมือง Fukuyama ประเทศญี่ปุ่ น  
(ทีม่าภาพซ้ายบน: http://endofthegame.net/2011/09/23/mandalas/)  
(ทีม่าภาพขวาบน: http://www.human-resonance.org/borobudur.jpg) 
(ทีม่าภาพซ้ายล่าง: http://japan-magazine.jnto.go.jp/jnto2wm/wp-content/uploads/foliage_01.jpg) 
(ทีม่าภาพขวาล่าง: http://blog-imgs-35-origin.fc2.com/z/a/z/zazastar/125828521470016302791_DSC14615a.jpg) 

 
อีกหนึ่งตวัอย่างที่แสดงถึงแนวคิดดงักล่าวได้ชัดเจนมาก ก็คือ แสงและเงาที่เกิดขึน้จากช่องเปิดของ

โบสถ์ยุคโกธิค (Gothic) ตามทฤษฎีของบาทหลวงซูแจร์ (Suger) ผู้วางรากฐานให้กับแนวคิดในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมโกธิค โดยบาทหลวงซูแจร์ได้กล่าวไว้ว่า แสง คือ ตวัแทนของพลานุภาพของพระผู้ เป็นเจ้า ตาม
ความในพระคมัภีร์ที่กลา่ววา่... 
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”ท าดงันีแ้ล้วท่านทัง้หลายจะเป็นบุตรของพระบิดาของท่านผู้ทรงสถิตในสวรรค์ เพราะว่า
พระองค์ทรงให้ดวงอาทิตย์ของพระองค์ขึน้ส่องสว่างแก่คนดีและคนชั่วเสมอกัน และให้ฝนตกแก่คน
ชอบธรรมและแก่คนอธรรม” (มทัธิว 5:45) 

ซูแจร์มองว่าแสงที่ส่องสว่างแก่ทัง้คนดีและคนชั่วอย่างเสมอภาคกันเรียกว่า Lux และในยามที่แสง
ดงักลา่วสอ่งผ่านหน้าต่างของโบสถ์ซึ่งเป็นกระจกสีที่ถ่ายทอดเร่ืองราวทางศาสนาอนัวิจิตรงดงาม แสงนัน้ก็จะ
กลายมาเป็นแสงศกัดิ์สิทธ์ิ (divine light) ซึ่งเรียกว่า Lumen และสดุท้ายเมื่อแสงเหลา่นัน้ผ่านเข้ามายงัดวงตา
ของผู้มีศรัทธา แสงก็จะท าให้เกิด Illumination ซึ่งหมายถึง การส่องสว่าง เป็นการส่องสว่างที่ ยกระดับจิต
วิญญาณของมนษุย์ ท าให้ศาสนิกชนทัง้หลายรู้สกึเสมือนเกิดใหมอ่ีกครัง้ภายใต้พระสริิรุ่งโรจน์ของพระผู้ เป็นเจ้า  

การเปลีย่นสภาวะของแสงจากขัน้ของ Lux ไปสู ่Lumen และกระบวนการ Illumination นัน้ ไมไ่ด้อาศยั
เพียงแค่ ความสว่างของแสง ที่ลอดผ่านกระจกสีเท่านัน้ แต่ยงัรวมไปถึง สีของแสง ที่เกิดจากการท่ีแสงลอดผา่น
กระจกสีอนัวิจิตรงดงาม กระจกสีเหล่านีเ้กิดขึน้มาจากบรรดาอญัมณีซึ่งถูกน ามาเจียระไนผ่านฝีมือช่างศิลป์
อย่างประณีต เพื่อบ่งบอกเร่ืองราวในพระคมัภีร์และความเช่ือในคริสต์ศาสนา บรรดาแสงและสีอนัหลากหลาย
และวิจิตรงดงามเหลา่นี ้คือสิง่ที่ซูแจร์เช่ือวา่จะช่วยยกระดบัจิตใจของมนษุย์ได้ โดยซูแจร์ได้พรรณนาไว้วา่...  

“…จิตใจพร่ามวั (dull mind) ถูกยกระดบัข้ึนจนเข้าสู่ความจริง ผ่านวตัถุ (แสง-สี) เหล่านี้ 
และชีวิตก็ได้กลับฟ้ืนคืนตื่นข้ึนมาจากการด าด่ิง (submersion)* เมื่อได้เห็นแสงนั้น…” (Abbot 
Suger's de Administratione: 27) และ  

“...เนือ่งจากความปิติสขุของข้าพเจ้าในยามทีไ่ดอ้ยู่ภายในบา้นของพระผูเ้ป็นเจ้า บรรดาแสง-
สีอนังดงามที่เกิดจากอญัมณีเหล่านี้เองที่ท าให้จิตใจของข้าพเจ้าสงบและตดัขาดจากโลกภายนอก, 
เป็นการท าสมาธิ (meditation) อนัทรงคุณค่า และยงัได้ช่วยให้ข้าพเจ้าเปลี่ยนจากโลกแห่งกายวตัถุ
ไปสู่โลกแห่งจิตวิญญาณ...” (Abbot Suger's de Administratione: 32)144 

การรังสรรค์งานศิลปะและสถาปัตยกรรมที่ใช้ร่วมกับพิธีกรรม ไม่ได้จ ากัดอยู่แค่เพียงการรับรู้ทาง
สายตาในฐานะเป็น ผูม้องจากภายนอก เท่านัน้ แต่ยงัรวมไปถึง การเข้าไปมีส่วนร่วม กบัการเปลี่ยนสภาวะทาง
พืน้ที่และเวลาในเชิงพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมอีกด้วย ตัวอย่างเช่น การก าหนดพืน้ที่และช่วงเวลาแห่งความ
ศกัดิ์สิทธ์ิในการละหมาดของชาวมสุลิม ด้วยการใช้พรมในการรองรับพืน้ท่ีละหมาด พรมแต่ละผืนนัน้ล้วนแต่มี
ลวดลายที่แตกต่างหลากหลายกันออกไป แต่ลายที่เป็นที่นิยมทอมากที่สุดลายหนึ่งก็คือ ลาย  สวนสวรรค์ 
(Garden of Paradise) หรือ เอเดน (Eden) ซึง่ถกูบนัทกึเร่ืองราวไว้ในคมัภีร์ปฐมกาล (Genesis) โดยที่ภาพของ

                                                           
* ในท่ีนี ้ซูแจร์น่าจะเปรียบกบัสภาพจิตใจของมนษุย์ท่ีจมอยูใ่นห้วงของบาป ก่อนท่ีจะกลบัมามีชีวิตใหม่อีกครัง้ คล้ายกบัในพธีิล้างบาป 

(Baptist) ซึง่ผู้ เข้าพิธีต้องจมลงสูน่ า้ อนัเป็นสญัลกัษณ์ของความตายในบาป (sin) ก่อนกลบัมีชีวิตขึน้มาใหม่อีกครัง้ โดยชีวิตนีเ้ป็นชีวิตแหง่
ความเช่ือ เป็นชีวิตแหง่ความศรัทธา และเป็นชีวิตท่ีด ารงไว้ซึง่ความศกัดิส์ทิธ์ิ 
144 Michel Bur, Le Geste De Louis Vi: Coll. Acteurs De L'histoire, 219-269.  
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สวนสวรรค์ที่ถกูถกัทอในพรมที่ใช้ละหมาดเหลา่นัน้ มกัจะประกอบด้วยภาพของ ต้นไม้แห่งชีวิต (Tree of Life) 
อนัอดุมสมบรูณ์ซึง่ตัง้อยูก่ลางสวนเอเดน (ปฐมกาล 2: 9) และแวดล้อมไปด้วยปริมณฑลของสวนสวรรค์ทัง้ 4 ทิศ  

ในกรณีนีก้ารปพูรมที่มีสญัลกัษณ์ของสวนเอเดนในระหว่างการละหมาด คือ สว่นหนึ่งของพิธีกรรมที่
เป็นเคร่ืองหมายเตือนใจให้ชาวมสุลิมระลกึถึงการละทิง้บาปและหวนกลับคืนไปสูพ่ระผู้ เป็นเจ้า เฉกเช่นเดียวกนั
กบัครัง้มนษุย์ยงัอาศยัอยูใ่นสวนเอเดน อนัเป็นปริมณฑลแหง่ความสมบรูณ์ในช่วงเวลาแหง่การถือก าเนิด โดยใน
ระหว่างพิธีกรรม พรมได้กลายสภาพมาเป็นเคร่ืองมือทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม ที่ท าหน้าที่ก าหนด พืน้ที่แห่ง
ความศกัด์ิสิทธ์ิ ให้แยกตวัออกมาจากพืน้ที่แห่งโลกียสภาวะที่อยู่โดยรอบได้อย่างชดัเจน  และไม่เพียงแต่การใช้
พรมซึง่เป็นอปุกรณ์ทางพิธีกรรมเทา่นัน้ ตวัสถาปัตยกรรมเองก็ท าหน้าที่ในการเปลีย่นสภาวะของพืน้ท่ีวา่งภายใน
ได้เช่นเดียวกบัการใช้พรม เช่น ในกรณีการใช้กระจกสีภายในช่องเปิดของมสัยิดซึง่ท าให้ได้คณุภาพของแสงอนั
วิจิตรงดงามที่สาดส่องเข้ามายังพืน้ที่ว่างภายใน ก็สะท้อนภาพของสรวงสวรรค์อันงดงามที่พระผู้ เป็นเจ้า
สร้างสรรค์ซึง่ปรากฏขึน้มาในระหวา่งการประกอบพิธีกรรมด้วยเช่นกนั 

         
ภาพที ่3.58 (ซ้าย) บรรยากาศของแสงผ่านช่องเปิดภายในโบสถ์ Dakovo Cathedral, Croatia 
ภาพที ่3.59 (ขวา) กระจกสี (stained glass) ภายใน La Sainte-Chapelle, Paris, France 
(ที่มาภาพซ้าย: http://oriontrail.deviantart.com/art/Gothic-light-81068983) 
(ที่มาภาพขวา: http://www.sacred-destinations.com) 

    
ภาพที ่3.60 (ซ้าย) การละหมาดของชาวมสุลิมทีก่ระท ากนับนพรมซ่ึงมีสญัลกัษณ์ของจกัรวาลซ่อนอยู่ 
ภาพที ่3.61 (ขวา) กระจกสีภายในมสัยิด Nasir ol Molk ประเทศอิหร่าน ทีฉ่ายแสง-สีลงมาบนพืน้ทีว่่างภายใน 
(ที่มาภาพซ้าย: http://www.neurosoup.com/islammainpage.htm) 
(ที่มาภาพขวา: http://www.irantourismcenter.com/?page_id=6937)  
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4.1.2 การเปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางการได้ยนิเสียง  

การเปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางการได้ยินเสียง พบได้ทกุวฒันธรรมความเช่ือแตโ่บราณ 
ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของการตีฆ้อง ตีกลอง การสวดมนต์ การขับร้องบทเพลงในพิธีกรรม ฯลฯ ทัง้หมดนีถ้กูใช้
เพื่อแปลงสภาพจิตของผู้ เข้าร่วมพิธี ให้ตัง้มัน่อยู่ท่ามกลาง ปริมณฑลแห่งเสียงอนัศกัด์ิสิทธ์ิ ทัง้นีเ้พราะเสียงที่
เกิดขึน้ในพิธีกรรมนัน้มิใช่เสยีงธรรมดาแบบโลกียสภาวะ แตเ่ป็นเสยีงที่เป่ียมไปด้วยความหมายของการด ารงอยู่
ของจกัรวาลอนัศกัดิ์สทิธ์ิ ตวัอยา่งเช่น กรณีของหมอผีชาวมองโกเลยีท่ีอาศยัอยูแ่ถบไซบีเรีย จะมีเคร่ืองมือส าคญั
ท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมซึง่ก็คือ กลอง ซึง่ถือเป็นอปุกรณ์ศกัดิ์สทิธ์ิ โดยมีความเช่ือวา่โครงไม้ท่ีน ามาท ากลอง
นัน้ท ามาจากไม้ของต้นไม้จักรวาล (Cosmic Tree) ซึ่งขึน้อยู่บนยอดเขาแห่งจักรวาล (Cosmic Mountain) ก่ิง
ก้านของมนัแตกแขนงออกเป็น 7 แขนงตามจกัรวาลทัง้ 7 ชัน้ ยอดของมนัทะลขุึน้ไปถึงปราสาทของเทพ Bai-
Ulgan  

ต้นไม้นีไ้ด้ถูกใช้เป็นเสาผูกม้าของเทพเจ้า Bai-Ulgan ซึ่งท าให้ต้นไม้ต้นนี ้เป็นต้นไม้ซึ่งตัง้อยู่บนแก่น
ของจกัรวาล เทพเจ้า Bai-Ulgan ยอมให้ก่ิงของต้นไม้แหง่จกัรวาล หลน่ลงมาบนโลกเพื่อมวลมนษุย์ ดงันัน้หมอผี
จึงใช้ก่ิงก้านเหลา่นัน้มาสร้างเป็นกลองที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม และก่อนที่กลองนีจ้ะถกูน าไปใช้ตี ก็ต้องมี
การท าพิธีรมควนัท่ีเกิดจากการเผาก่ิงไม้ศกัดิ์สิทธ์ิ เมื่อกลองได้ถกูตีออกไป เสียงกลองจะดึงให้บรรดาวิญญาณ
ทัง้หลายมาสิงสถิตอยู่ ณ กลองใบนัน้ เพื่อจะได้ช่วยท าหน้าที่เป็นตวักลางในการน าจิตวิญญาณของหมอผีขึน้
ไปสูส่วรรค์ (ascension) เพื่อพบ สนทนา และขอค าท านาย กบัเทพเจ้าที่อยูบ่นสรวงสวรรค์145  

หรือตามความเช่ือของชาวฮินดู ก่อนที่สรรพสิ่งจะอุบัติขึน้มา จักรวาลอยู่ภายในภาวะที่เรียกว่า 
“Shunyākāsha” ซึ่งมีแต่เพียงความว่างเปล่า (void) แต่เมื่อมีเสียง “โอม” (Om / A-U-M) ปรากฏขึน้ท่ามกลาง
ความว่างเปล่า ก็ท าให้เกิดการสัน่สะเทือนครัง้ใหญ่จนบนัดาลให้สรรพสิ่งอุบตัิขึน้มา “โอม” จึงเป็นสญัลกัษณ์
ทางเสยีงท่ีสื่อถึงจกัรวาลอนัศกัดิ์สทิธ์ิ ดงันัน้ “โอม” จึงถกูใช้ขึน้ต้นและสง่ท้ายคมัภีร์พระเวท (Vedas) รวมถึงบท
สวดต่างๆของชาวฮินดู146 การกลา่วค าว่า “โอม” ยาวๆ ซ า้ๆ ถือเป็นการท าสมาธิ ซึ่งเสียงโอมที่เกิดขึน้นัน้จะได้
สะท้อนเข้าไปภายในถึงจิตใจของผู้กลา่วมนตรา จนท าให้สภาวะจิตของคนเหลา่นัน้ด ารงอยูใ่นสภาวะอนัสงบนิ่ง 
และเป็นหนึง่เดียวกบัความศกัดิ์สทิธ์ิ/พระผู้ เป็นเจ้า 

จากตวัอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความส าคญัของการสร้างปริมณฑลแห่งเสียงอนัศกัดิ์สิทธ์ิ ท่ีเผย
แสดงมิติศกัดิ์สิทธ์ิให้เกิดขึน้ในเชิงพืน้ท่ีและเวลา ในขณะเดียวกนัสถาปัตยกรรมก็ท าหน้าที่มารองรับพิธีกรรม
เหลา่นี ้ทัง้ในแง่ที่ สถาปัตยกรรมท าหน้าที่สร้างสภาวะที่เหมาะสมกบัเสยีงเหลา่นัน้ หรือ สถาปัตยกรรมท าหน้าที่
เป็นตวัเปลี่ยนสภาวะทางการได้ยินเสียงเอง โดยในกรณีแรกนัน้ สถาปัตยกรรมมกัจะท าหน้าที่เป็นเคร่ืองมือที่
ช่วยสร้างจดุก าเนิดเสียง ตวัอย่าง หอระฆงัประจ าโบสถ์ในคริสต์ศาสนา ซึ่งถือเป็นองค์ประกอบส าคญัที่อยูคู่ก่บั
ตวัอาคารโบสถ์มาตลอด ไม่ว่าจะเป็นหอระฆงัที่มีลกัษณะแยกออกจากตวัโบสถ์ เช่น หอระฆงัสมยัศิลปะคริส

                                                           
145 Mircea Eliade, Shamanism: Archaic Techniques of Ecstasy, 190-197. 
146 Annette Wilke and Oliver Moebus, Sound and Communication: An Aesthetic Cultural History of Sanskrit Hinduism(Germany: 

Walter de Gruyter, 2011), 435-456. 
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เตียนยคุต้น และหอระฆงัของโบสถ์แบบ Renaissance ในอิตาลีที่เรียกว่า Campanile หรือหอระฆงัที่เป็นหนึ่ง
เดียวกบัตวัอาคารโบสถ์ อย่างโบสถ์สไตล์ Gothic ซึ่งหอระฆงัถือเป็นสว่นหนึ่งของผนงัทางเข้าด้านทิศตะวนัตก 
(West Façade) เป็นต้น หรือในกรณีของหอ Minaret ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ถูกสร้างขึน้มาเพื่อใช้อาซาน 
(azan)* ในศาสนาอิสลาม หรือในกรณีหอระฆงัในวดัทางพทุธศาสนา ทัง้หมดนีล้้วนแต่เป็นสถาปัตยกรรมที่ถกู
สร้างขึน้เพื่อช่วยสง่เสริมการแปลงสภาวะจิตของมนษุย์ ให้จมอยูก่บั ปริมณฑลแห่งเสียงอนัศกัด์ิสิทธ์ิ ทัง้สิน้ 

การสร้างเสียงเหลา่นีล้้วนแต่เป็นพิธีกรรมที่บ่งบอกถึงช่วงเวลาแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ เป็นการสร้างเวลา
อนัศกัดิ์สทิธ์ิทบัลงไปบนเวลาแบบโลกียะ ตวัอยา่งเชน่ ในธรรมเนียมของคริสต์ศาสนาจะมกีารตีระฆงัพรมถือสาร 
(Angelus) เพื่อบอกเวลาวนัละ 3 ครัง้ (ครัง้ละ 3 ที) เพื่อเป็นการเตือนสติของคริสตชนให้ระลึกถึงชีวิตฝ่ายจิต
วิญญาณ (อนัเป็นชีวิตศกัดิ์สทิธ์ิ) ในระหวา่งการด ารงชีวติบนโลกใบนีอ้ยูต่ลอดเวลา ความหมายที่ซอ่นอยูภ่ายใต้
พิธีกรรมนีก็้เป็นเฉกเช่นเดียวกนักบัเสยีงอาซาน เพื่อเรียกไปท าการละหมาดของชาวมสุลมิที่กระท าวนัละ 5 เวลา 
เพื่อเตือนใจให้มสุลมิระลกึถึงชีวิตฝ่ายจิตวิญญาณ (ด้วยการสรรเสริญพระผู้ เป็นเจ้า) อยูต่ลอดเวลา  

    

     
ภาพที ่3.62 (ซ้ายบน) หอระฆงัของโบสถ์ Notre Dame de Paris ซ่ึงตัง้อยู่บนยอดของอาคารทัง้สองด้านทางทิศตะวนัตก  
ภาพที ่3.63 (ขวาบน) หอระฆงั (Campanile) ของโบสถ์ Santa Maria Del Fiore เมือง Firenze ประเทศอิตาลี  
ภาพที ่3.64 (ซ้ายล่าง) หอระฆงัในวดั Motsu-ji เมือง Hiraizumi ประเทศญีป่ ุ่ น  
ภาพที ่3.65 (ขวาล่าง) หอ Minaret ทัง้ 4 ทิศทีอ่ยู่รอบมสัยิดสีน ้าเงิน (Blue Mosque) ในเมืองอิสตนับูลประเทศตรุกี 
(ที่มาภาพซ้ายบน: http://www.planetware.com/photos-large/F/france-paris-notre-dame-bell-tower.jpg) 
(ที่มาภาพขวาบน: http://static.panoramio.com/photos/large/52404872.jpg) 
(ที่มาภาพซ้ายลา่ง: http://www.japanexperterna.se/) (ที่มาภาพขวาลา่ง: http://for91days.com/) 

                                                           
* อาซาน (azan) หรือ Adhan หมายถึง การเรียกมสุลมิให้มาประกอบพธีิละหมาดท่ีมสัยิด โดยที่การอาซานนัน้จะมีบทขบัร้องท่ีมีเนือ้หาเฉพาะ

เจาจะจง โดยมีผู้ขบัร้องท่ีเรียกว่า Muezzin คอยท าหน้าท่ีกลา่ว/ขบัร้องน าในบทสวดดงักลา่ว 
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ในขณะเดียวกัน สถาปัตยกรรมก็ไม่ได้ท าหน้าที่เพียงเพื่อมารองรับการสร้างจุดก าเนิดเสียงภายนอก
อาคารเท่านัน้ แต่ตวัสถาปัตยกรรมเองยงัรองรับต่อเสียงของพิธีกรรมที่เกิดขึน้ภายในอาคารด้วย ตวัอย่างเช่น 
การขบัท่วงท านอง (chant) ซึง่มีทัง้ที่เป็นบทเพลงหรือบทสวด รวมไปถึงการใช้อปุกรณ์ประกอบพิธีกรรมอื่นๆ อีก
มากมาย ตวัอย่างอนัโดดเด่นอนัหนึ่งที่แสดงถึงหน้าที่ของสถาปัตยกรรม กบัการเปลี่ยนสภาวะจิตประสาทด้วย
การรับรู้ทางการได้ยินเสียง ก็คือ สถาปัตยกรรมโบสถ์สไตล์ Gothic ซึ่งมีสดัส่วนที่สงูชะลดู ด้วยความสงูและ
สภาพอาคารที่ปิดทึบและมีมวลที่หนา ท าให้เมื่อบรรดานกัขบัร้องเปลง่เสียงออกมาเป็นบทเพลง เสียงที่เกิดขึน้
ภายในอาคารจะเกิดสภาวะที่เรียกกนัว่า การสะท้อนกลบัของเสียง (reverberation) เนื่องจากเสียงที่เกิดไม่ได้
หายไปในอากาศในทนัที แต่กลบัสะท้อนไปมาอยู่ภายในอาคาร จึงท าให้เสียงที่เกิดขึน้ในอาคารมีสภาพก้อง
กงัวาน (echo) และมีความหนว่ง (delay) เหมือนวา่เสยีงนัน้ยงัคงวนเวียนอยูบ่ริเวณพืน้ท่ีนัน้  

ลกัษณะเช่นนีช้่วยท าให้ผู้ เข้าร่วมพิธีเกิดความรู้สกึว่าเสียงที่เกิดจากบทเพลงที่ใช้สรรเสริญพระผู้ เป็น
เจ้าเหลา่นัน้มิได้หายไปไหน แตย่งัคงก้องกงัวานอยูภ่ายในพืน้ท่ีอนัศกัดิ์สทิธ์ิท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมเหลา่นัน้ อีกทัง้
ด้วยอาคารที่สูงชะลูด ท าให้เสียงที่สะท้อนค่อยๆ สะท้อนและค่อยๆ แผ่วลง ไปยังทิศทางเบือ้งบน ซึ่ง
เปรียบเสมือนเสยีงของมนษุย์ท่ีสง่ขึน้ไปหาพระผู้ เป็นเจ้าหรือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิซึง่อยูบ่นสรวงสวรรค์ 

นอกจากนี ้คริสต์ศาสนายงัมีระฆงัที่ใช้ในพิธีซึง่เรียกวา่ระฆงัประจ าแทน่บชูา (altar bell) ซึ่งถกูใช้งาน
ในช่วงพิธีเสกศีลมหาสนิท (Eucharist) ซึ่งตามความเช่ือของบรรดาคริสตชน ถือว่าเป็นช่วงเวลาอนัศกัดิ์สิทธ์ิท่ี
พระคริสต์ลงมาประทบัยงัศีลมหาสนิท ในแผ่นปังซึ่งเปรียบเสมือนร่างกายของพระคริสต์ และในเหล้าองุ่นซึ่ง
เปรียบเสมือนโลหิตของพระคริสต์ ดงันัน้ช่วงเวลานีจ้ึงเป็นช่วงเวลาท่ีส าคญัและศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสดุช่วงหนึ่งในพิธี
มิสซา ซึ่งก่อนที่จะถึงช่วงเวลาดงักลา่วนี ้ทัว่ทัง้โบสถ์จะเต็มไปด้วย ความเงียบสงดั จากนัน้เมื่อนกับวชชูแผน่ปัง
ขึน้เหนือศีรษะ เสียงระฆงัพระแท่นก็จะดงักงัวานขึน้ท่ามกลางความเงียบ ประหนึ่งเสียงของสายฟ้าที่ฟาดผา่ลง
มาจากสวรรค์และแยกโลกมนษุย์ออกเพื่อให้เห็นความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีปรากฏขึน้มา 

ในเวลาเดียวกนั ควนัจากการเผาก ายานก็จะถกูแกว่งให้ตลบอบอวลและล่องลอยปกคลมุ ณ อาณา
บริเวณแท่นบชูา เพื่อเป็นเกียรติแก่พระคริสต์ที่เสด็จลงมาประทบัในศีลมหาสนิท ช่วงเวลานีเ้องที่คริสตชนต่าง
รับรู้ร่วมกนัวา่พระคริสต์ได้เสด็จลงมาประทบัลงในศีลมหาสนิท เพื่อท่ีจะให้เหลา่คริสตชนผู้มารับศีลมหาสนิทได้
มาร่วมเป็นหนึง่เดียวกบัพระคริสต์  

พิธีกรรมในช่วงเวลานีเ้ป็น การแปลงสภาวะ (transformation) ที่ถือเป็นจุดสดุยอดทางพิธีกรรมของ
คริสต์ศาสนา (หลายนิกาย) ซึง่เกิดขึน้ทัง้จากการเปลีย่นสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางการมองเห็นผา่นการ
ชูแผ่นปังขึน้พร้อมกับที่มีช่องแสงที่อยู่หลังพระแท่น (ซึ่งส่องสว่างท่ามกลางความมืดมิด) เป็นพืน้หลงัของ
พิธีกรรม ประกอบการเปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางการได้ยินเสียง ที่เกิดจากเสียงระฆงัพระแทน่ท่ี
ดงักงัวานและสะท้อนไปมาภายในโบสถ์อนัเงียบสงดั (ซึ่งถกูตดัขาดออกจากโลกแห่งโลกียสภาวะอนัวุ่นวายซึง่
อยู่ภายนอกตวัอาคาร) และเมื่อพิธีเสกศีลมหาสนิทเสร็จสิน้ลง พร้อมกับการแผ่วเบาลงของเสียงระฆงัประจ า
แทน่บชูาแล้ว บทเพลงในพิธีกรรมก็จะถกูขบัขานตามมา เสยีงแหง่ทว่งท านองอนัดงักงัวานและตอ่เนื่องที่เกิดขึน้
ภายในโบสถ์ ก็จะช่วยท าให้ผู้ เข้าร่วมพิธีกรรมเสมือนตกอยู่ใน ภวงัค์ (trance) ดงัที่ Rudolf Otto ได้บรรยายไว้ 
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(ดงัที่ได้กลา่วไว้แล้วในบทที่ 3) ซึ่งลกัษณะดงักลา่วนีจ้ะไม่เกิดขึน้เลย หากสถาปัตยกรรมไม่ได้ถกูออกแบบมา
เพื่อให้รองรับตอ่การเปลีย่นสภาวะจิตที่เกิดขึน้จากพิธีกรรม 

ในขณะที่วฒันธรรมความเช่ือที่แตกต่างกัน ตวัอย่างเช่น กรณีของอารามนกับวชพุทธศาสนานิกาย
วชัรยานในทิเบต กลบัมีการออกแบบอาคารด้วยวสัดทุี่เป็นไม้ และภายในอาคารยงัประดบัตกแต่งด้วยผ้า ทัง้
สว่นที่เป็นลวดลายบนผืนผ้าเพื่อตกแต่งผนงั และสว่นที่ เป็นโคมที่ท าจากผ้าซึ่งห้อยลงมาจากบนเพดาน ซึ่งการ
ออกแบบในลกัษณะดงักลา่ว ให้ผลที่ตรงกนัข้ามกบัโบสถ์ Gothic เนื่องจากผ้าเป็นวสัดทุี่ท าการดดูซบัเสียง เพื่อ
ท าให้บทสวดและเสยีงในพิธีกรรมนัน้มีลกัษณะที่ใสกระจ่างและมีความชดัเจนในถ้อยค าที่เปลง่ออกมา147 

      
ภาพที ่3.66 (ซ้าย) บรรยากาศภายในอารมซามเย (Samye Monastery) ในเขตปกครองตนเองทิเบต ซ่ึงภายในอาคารถูกประดบั
ตกแต่งด้วยผ้าทัว่ทัง้พืน้ที ่ท าให้ลกัษณะเสียงทีเ่กิดข้ึนมีความกระจ่างชดัเนือ่งจากเสียงไม่เกิดการสะท้อนกันไปมา  
ภาพที ่3.67 (ขวา) คณะนกับวชก าลงัขบัร้องประสานเสียงภายในโบสถ์ Heiligenkreuz ในเมือง Baden ประเทศออสเตรีย ก่อนที่
เสียงจากบทเพลงนัน้จะก้องกงัวานไปทัว่ทัง้โบสถ์ และค่อยๆ เลือนหายไปกบัเงาทีเ่กิดข้ึนจากความสูงของอาคาร 
(ที่มาภาพซ้าย: http://lailaandarne.com/2013/05/12/tibet-xinjiang/dsc07097/) 
(ที่มาภาพขวา: http://blog.zap2it.com/frominsidethebox/2010/12/harmonious-monks-hbo2-profiles-austrias-top-ten-
monks-of-gregorian-chant.html) 
 

4.2.3 การเปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางการดมกลิ่น 

นอกจากการรับรู้ด้วยตาแล้ว การรับรู้ด้วยประสาทสมัผสัทางการดมกลิ่นก็เป็นหวัใจส าคญัอย่างหนึง่
ในพิธีกรรม ซึ่งหนึ่งในเทคนิคโบราณที่ส าคญัและยงัคงใช้สืบมาจนปัจจบุนั ก็คือ การเผาก ายานและเคร่ืองหอม  
(incense) ในสมัยอียิปต์การเผาก ายานและเคร่ืองหอมถือเป็น ศาสตร์ส าคัญอันหน่ึงในพิธีกรรม เหล่าเทพ
เจ้าของอียิปต์ถูกขนานนามว่าเป็นผู้คงไว้ซึ่ง กล่ินอนัหอมหวน จากต านานของ Osiris และ Isis ซึ่งส่งกลิ่นอนั
หอมหวนออกมาจากร่างกาย กลิ่นเหลา่นีม้ิใช่เป็นกลิ่นธรรมดาสามญัทัว่ไป แต่เป็นกลิ่นหอมวิเศษที่ผู้คนถือว่า
เป็น กล่ินทีอ่บอวลไปดว้ยความศกัด์ิสิทธ์ิ (Odor of Sanctity) 

การเผาเคร่ืองก ายานและเคร่ืองหอม นอกจากจะเป็นการท าให้เทพเจ้าพงึพอใจแล้ว ในขณะเดียวกนัยงั
เป็นการจ าลองถึง สภาวะแห่งกล่ินของเทพเจ้า ด้วย การที่มนุษย์สดูดมกลิ่นอนัเป็นเอกลกัษณ์ที่มาจากการ

                                                           
147 Caroline Humphrey and Piers Vitebsky, Sacred Architecture, 74-75. 
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จ าลองกลิน่ของเทพเจ้า เปรียบเสมือนวา่บรรดาเทพเจ้าได้มาปรากฏกายผา่นกลิ่นอนัหอมหวนเหลา่นัน้ และเมื่อ
มนษุย์ปฏิบตัิพิธีกรรมเหลา่นีบ้่อยเข้า ก็เร่ิมเกิดเป็นความคุ้นชินกบั กล่ินอนัศกัด์ิสิทธ์ิ ซึง่ทกุครัง้ที่ได้กลิน่เหลา่นัน้ 
จิตใจของพวกเขาก็จะถกูดงึให้อยูก่บัการปรากฏของสภาวะศกัดิ์สทิธ์ิไปด้วย  

    
ภาพที ่3.68 (ซ้าย) ภาพสลกัแสดงถึงการถวายเคร่ืองหอมแก่เทพเจ้า Amun-Ra โดยกษัตริย์ Rameses 
ภาพที ่3.69 (ขวา) ภาพแห่งพิธีกรรมในการเตรียมศพ (มมัมี่) ซ่ึงเคร่ืองหอมเป็นองค์ประกอบส าคญัอนัหน่ึงทีข่าดมิได้ในพิธีกรรมนี ้ 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.artofcounting.com/2010/07/20/analysis-of-royal-sandals-in-ancient-egypt-part-2/)  
(ทีม่าภาพขวา: http://artisticwitch.blogspot.com/2011/04/making-kyphi-or-kapet-egyptian.html) 

 
อีกหนึ่งตวัอย่างก็คือ ตามพิธีกรรมของศาสนายดูาย ก ายานและเคร่ืองหอมถกูใช้ในการเผาบชูาหน้า

ที่ตัง้ของหีบพนัธสญัญา (Ark of Covenant) ซึ่งตัง้อยู่ภายในห้องอภิสทุธิสถาน (The Holy of Holiest) ซึ่งเป็น
สว่นหนึง่ของพลบัพลา (Tabernacle) อนัเป็นสถาปัตยกรรมศกัดิ์สทิธ์ิของชาวอิสราเอลช่วงท่ีเดินทางเร่ร่อนอยูใ่น
ทะเลทราย หีบพนัธสญัญาถือเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สิทธ์ิท่ีส าคญัท่ีสดุ และถือเป็นหวัใจของพลบัพลา 
เพราะเป็นจดุที่พระผู้ เป็นเจ้าจะสนทนาและส าแดงตนประทบัอยูท่า่มกลางชนชาติอิสราเอลทัง้ 12 เผา่ 

การเผาก ายานและเคร่ืองหอมภายในพลบัพลา (หน้าห้องอภิสทุธิสถาน) ในช่วงเวลาเช้าและเย็นของ
แต่ละวนัตามบญัญัตินัน้ (อพยพ 30: 6-10) ช่วยสร้างปริมณฑลแห่งกลิ่นอันศกัดิ์สิทธ์ิ (Odor of Sanctity) ให้
เกิดขึน้ภายในสถาปัตยกรรมพลบัพลา ในขณะเดียวกนัควนัท่ีเกิดขึน้จากการเผาเคร่ืองหอมซึง่พุง่ทะยานขึน้จาก
ตวัพลบัพลาและล่องลอยขึน้สู่ท้องฟ้าเบือ้งบน ก็กลายมาเป็นสญัลกัษณ์ให้ชนชาติอิสราเอลได้ระลึกถึงพันธ
สญัญาและการประทบัอยูข่องพระผู้ เป็นเจ้า ทา่มกลางวงศ์วานของพวกเค้าอยูต่ลอดเวลา  

ในกรณีนีเ้ราจะเห็นได้ว่าสถาปัตยกรรมพลบัพลา ได้ถกูสร้างขึน้โดยค านึงถึงทัง้การเปลีย่นสภาวะจิตที่
เกิดจากการมองเห็นและการดมกลิน่ไปพร้อมกนั ในขณะเดียวกนัเราจะเห็นได้วา่การสร้างกลิน่และควนัท่ีเกิดขึน้
ภายในอาณาเขตพลบัพลา (The Sanctuary) ไม่ได้มีแต่ภายในตัวอาคารพลบัพลาเท่านัน้ แต่ยังมีแท่นบูชา 
(altar) ที่ถกูใช้ในพิธีบชูายญัซึ่งตัง้อยู่ภายนอกพลบัพลา (แต่อยู่ภายในอาณาเขตของพลบัพลา) ซึ่งแสดงให้เห็น
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ถึงความหมายและ ล าดบัความส าคญัพืน้ที่ว่างทางสถาปัตยกรรม ที่สมัพนัธ์กบัการสร้างปริมณฑลแห่งกลิน่ท่ีมี
ลกัษณะที่แตกตา่งกนั ระหวา่งปริมณฑลแหง่กลิน่ท่ีเกิดขึน้ภายในพลบัพลา และ ภายนอกพลบัพลา  

     
ภาพที ่3.70 (ซ้าย) แบบจ าลอง พลบัพลาซ่ึงเป็นสถานทีศ่กัดิสิทธ์ิของชาวอิสราเอลระหว่างการเดินทางเร่ร่อนอยู่ในทะเลทราย  
ภาพที ่3.71 (ขวา) ควนัทีเ่กิดข้ึนสองจุดคือ การแท่นบูชาภายนอกและภายในพลบัพลา 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.bibleplace.com) 
(ทีม่าภาพขวา: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/c7/e4/3d/c7e43d9469cc54a9f5f8d0af29043ff2.jpg) 

 
การใช้ก ายานและเคร่ืองหอมประกอบพิธีกรรมเช่นนีก็้ได้ถกูสบืทอดแนวคดิตอ่ เมื่อคริสต์ศาสนาได้ถือ

ก าเนดิขึน้ โดยก ายานและเคร่ืองหอมถือเป็นองค์ประกอบส าคญัอนัหนึง่ในพิธีมิสซา ซึง่กฎโดยทัว่ไปส าหรับมิสซา
ตามจารีตโรมนั ข้อ 276 ได้ให้ความหมายของการถวายก ายานวา่ เป็นการแสดงความเคารพและหมายถงึค า
ภาวนา148 ดงัที่มีระบใุนคมัภีร์ววิรณ์ความวา่… 

 “.ทูตสวรรค์อีกองค์หน่ึงถือถาดทองค าส าหรับเผาก ายานถวายมายืนอยู่หนา้พระแท่นบูชา 
ทูตสวรรค์องค์นีไ้ด้รับก ายานมา เพือ่ถวายร่วมกบัค าอธิษฐานภาวนาของผูศ้กัด์ิสิทธ์ิทัง้หลายบนพระ
แท่นทองค าซ่ึงอยู่หนา้พระบลัลงัก์ ควนัของก ายานจากมือของทูตสวรรค์พร้อมกบัค าอธิษฐานภาวนา
ของบรรดาผูศ้กัด์ิสิทธ์ิลอยข้ึนไปเฉพาะพระพกัตร์ของพระเจ้า...” (วิวรณ์ 8:3-4) 

ภาพท่ี 4.19-4.20 ได้แสดงให้เห็นถึงการเปลีย่นสภาวะจิตที่เกิดจากการแกวง่ก ายานในพิธีมิสซา ซึง่การ
ที่โบสถ์ถกูออกแบบให้มี ช่องเปิด ที่ท าให้แสงสาดสอ่งเข้ามาภายในอาคาร ช่วยท าให้ปริมณฑลแหง่กลิน่อนัหอม
ศกัดิ์สิทธ์ิปรากฏ รูปทรง ที่ชดัเจนยิ่งขึน้ ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมเช่นนี ้มีไว้เพื่อดึงสภาวะจิตของผู้ เข้าร่วมพิธี
ให้ทราบว่าขณะนีพ้ิธีกรรมก าลังเร่ิมขึน้ และพืน้ท่ีนีก้ าลงักลายสภาพเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสามารถรับรู้ได้จาก
ประสาทสมัผสัทางการมองเห็นและการดมกลิน่ (รวมถึงเสยีงเพลงหรือเสยีงระฆงั) ไปพร้อมกนั  

                                                           
148 เชษฐา ไชยเดช, "ก ายานในพิธีมิสซา," คณะภคนีิพระหฤทยัของพระเยซเูจ้าแหง่กรุงเทพฯ [Online], 20 มีนาคม 2556, Source: 

www.shb.or.th/article/lokkhamson/kamyan/kamyan.html. 
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ภาพที ่3.72 (ซ้าย) พระสนัตะปาปาจอห์น ปอลที ่2 ขณะก าลงัแกว่งกระถางก ายานเพือ่เสกพระแท่น (altar sanctification) 
ระหว่างพิธีมิสซา ณ โบสถ์ San Dorotea กรุงโรม ประเทศอิตาลี ปี ค.ศ. 1991 ภาพโดย National Geographic  
ภาพที ่3.73 (ขวา) บรรยากาศช่วงโปรยก ายานในพิธีมิสซา ภายในมหาวิหารเซนต์ปีเตอร์ (กรุงโรม) ทีค่วนัปรากฏรูปทรงทีช่ดัเจน
ข้ึนเมือ่ขบวนพิธีเดินผ่านล าแสงทีเ่กิดจากช่องเปิดภายในอาคาร ภาพโดย Reuters 
(ที่มาภาพซ้าย: http://images.fineartamerica.com/images-medium-large/pope-john-paul-ii-incenses-the-altar-james-l-
stanfield.jpg) (ที่มาภาพขวา: framework.latimes.com) 

 
ทัง้นีก้ารสร้าง ปริมณฑลแห่งกล่ิน (olfactory boundary) มีจุดประสงค์ 2 ประการ คือ การช าระให้

บริสทุธ์ิ (purification) และ การท าให้ศกัด์ิสิทธ์ิ (sanctification) เพ่ือเช่ือมตอ่โลกของมนษุย์เข้ากบัโลกศกัดิ์สทิธ์ิ 
ในขณะเดียวกนัการเผาเคร่ืองก ายานหรือเคร่ืองหอม ก็ไม่ได้เป็นแค่การสร้างปริมณฑลแห่งกลิ่นเท่านัน้ แต่ยงั
รวมไปถึงการสร้างควนัท่ีฟุ้งกระจาย อนัเป็นสญัลกัษณ์ที่รับรู้ได้ด้วยประสาทสมัผสัทางสายตา ซึ่งเกิดควบคูก่นั
ไปพร้อมกนักบักลิ่นเหลา่นัน้ด้วย ตวัอย่างเช่นในภมูิภาคเอเชียตะวนัออก ซึ่งนิยมการใช้ธูป (joss stick) ซึ่งเป็น
เคร่ืองหอมที่ใช้จุดเพื่อประกอบพิธีกรรม ธรรมเนียมการจุดธูปเพื่อสร้างกลิ่นและควนัในพิธีกรรมทางศาสนานัน้ 
สามารถพบได้ในเกือบจะทกุอาณาบริเวณของพืน้ท่ีชีวิต ตัง้แตภ่ายในบ้าน ณ บริเวณที่ตัง้หิง้หรือศาลส าหรับบชูา
บรรพบรุุษ หรือ ภายในวดัวาอารามที่มีการจดุธูปในกระถางธูปท่ีอยูก่ลางพืน้ท่ีลานโลง่หน้าศาลเจ้าเพื่อเคารพฟา้
ดิน ก่อนการเข้าไปประกอบพิธีภายในอาคาร หรือ กระถางธูปบริเวณหน้ารูปเคารพของสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิและเทพเจ้า 
หรือการจุดธูปเพ่ือเซน่ไหว้วิญญาณหรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสถิตอยูต่ามธรรมชาติ หรือ ตามพิธีกรรมท่ีเกิดขึน้บนท้อง
ถนน ตลอดสองข้างทางซึง่ขบวนพิธีได้เคลือ่นท่ีผา่นไป  

ควันที่เกิดจากธูป เทียน และก ายานเหล่านี ้ถูกใ ช้เป็นสัญลักษณ์ของการสื่อสารกับโลกแห่งจิต
วิญญาณ โดยที่ในวฒันธรรมความเช่ือของชาวจีน ลกูหลานของผู้ที่ลว่งลบัไปแล้ว จะจุดธูปสร้างควนัก่อนที่จะ
ติดต่อกบัวิญญาณของบรรพบรุุษ เนื่องจากมีความเช่ือวา่ควนั คือการแปลงสภาพจากโลกวตัถทุัว่ไปสูโ่ลกแห่ง
อากาศธาตทุี่ซึ่งดวงวิญญาณจะไปสิงสถิตอยูห่ลงัจากความตาย โดยควนัเหลา่นัน้เป็นทัง้ตวัสง่สารจากโลกหนึง่
ไปสู่อีกโลกหนึ่ง และ ในขณะเดียวกันก็เป็นตวัท าหน้าที่เปิดประตูที่เช่ือมโลกในอีกมิติหนึ่งเพื่อเรียกให้เหล่า
วิญญาณของผู้ตายมาปรากฏตวัยงัสถานท่ีแหง่นัน้ เพื่อท่ีผู้คนจากทัง้สองโลก/ภพภมูิจะสามารถติดตอ่กนัได้ 
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ภาพที ่3.74 (ซ้าย) ควนัธูปทีปั่กอยู่บนกระถางธูปซ่ึงอบอวลทัว่บริเวณก่อนจะล่องลอยข้ึนสู่ท้องฟา้เบือ้งบน 
ภาพที ่3.75 (ขวา) หญิงชาวจีนซ่ึงจุดธูปขอพรต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิในวนัตรุษจีน  
(ที่มาภาพซ้าย: http://photoeverywhere.co.uk/east/china/slides/Incense_smokeP4043.htm) 
(ที่มาภาพขวา: http://aibob.blogspot.com/2012/01/chinese-new-year-celebration-around.html) 

 
ธูปท าหน้าท่ีเสมือนเคร่ืองมือในการติดตอ่สือ่สารระหวา่งโลกของคนเป็นกบัวิญญาณและสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิท่ี

อยู่สงูขึน้ไปยงัสวรรค์ชัน้ฟ้า ดงันัน้ภายในศาลเจ้าของชาวจีน จึงมกัจะมีลานโลง่ที่ถกูปิดล้อม (courtyard) เป็น
องค์ประกอบส าคัญ ลานโล่งนัน้จะอยู่ถัดเข้าไปภายในจากประตูทางเข้าศาลเจ้า และเป็นพืน้ที่หลกัในการ
เช่ือมตอ่ระหวา่งอาคารตา่งๆ รวมถึงเป็นพืน้ท่ีด้านหน้าก่อนที่จะเข้าสูพ่ืน้ท่ีศาลเจ้าหลกั  

ตามคติความเช่ือของชาวจีนนัน้ ลานโล่งเป็นพืน้ท่ีซึ่งมนุษย์จะติดต่อสื่อสารกับสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิหรือ ฟ้า 
หรือ สวรรค์ (天) ลานโลง่จึงมิได้ท าหน้าที่เป็นพืน้ท่ีวา่งเปลา่ที่ถกูโอบล้อมด้วยอาคารตา่งๆ เทา่นัน้ แตล่านโลง่ยงั
ท าหน้าที่รองรับพิธีกรรมและการเปลี่ยนสภาวะ โดยภายในศาลเจ้าจีน มกัจะมีกระถางธูปตัง้อยู่บริเวณลานโลง่ 
เพ่ือให้ศาสนิกชนได้ท าพิธีจุดธูปเทียนบูชาสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ก่อนท่ีจะเข้าไปยงัศาลเจ้าหลกั ดงันัน้ลานโล่งจึงมิใช่
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่อยู่โดดเดี่ยวด้วยตวัของมนัเอง แต่การด ารงอยูข่องลานโลง่เป็นไปเพื่อสง่เสริม 
พิธีกรรมและท าให้พิธีกรรมปรากฏชดัเจนขึน้ ในท่ีนีเ้ราจะเห็นได้วา่ควนัธูปและเคร่ืองหอมท าหน้าที่ แปลงสภาวะ
ศกัด์ิสิทธ์ิ ผ่านทัง้ประสาทสมัผสัการรับรู้ทางตาและทางกลิ่นไปพร้อมๆ กัน เพราะควนัที่อบอวลและลอยขึน้สู่
เบือ้งบนเป็นสญัลกัษณ์ของการแปลงสภาพวตัถทุี่อยู่ติดกบัเนือ้หนงัให้กลายเป็นสภาพที่ลอยเบาและไม่ยึดติด
กบัเนือ้หนงั เพื่อที่จะเข้าไปสูอ่ีกมิติที่อยูเ่บือ้งบนซึง่อยูส่งูขึน้ไปจากโลกมนษุย์ ในขณะเดียวกนัก็ยงัแปลงสภาวะ
ของกลิน่ภายในพืน้ท่ีให้อบอวลไปด้วยกลิน่ของความศกัดิ์สทิธ์ิด้วย 

การออกแบบสถาปัตยกรรมให้ท าหน้าที่รองรับปริมณฑลแห่งกลิ่นที่ปรากฏ ถือเป็นเร่ืองส าคญัไม่แพ้
เร่ืองการรับรู้ทางสายตา เนื่องจากกลิน่ท่ีถกูใช้ในพิธีกรรม โดยมากจะเกิดจากการเผาก ายานและเคร่ืองหอม รวม
ไปถึงดอกไม้และการพรมน า้หอม ซึ่งทัง้หมดนีเ้ป็นกลิ่นที่มีลกัษณะเฉพาะตวัที่คอ่นข้างรุนแรงและเด่นชดั การที่
มนุษย์ต้องอยู่ในพืน้ที่ซึ่งมีกลิ่นรุนแรงเป็นเวลานาน ก็อาจจะท าให้เกิดความรู้สึกไม่สบายต่อประสาทการรับรู้ 
แทนที่กลิ่นเหล่านัน้จะช่วยดึงสมาธิของผู้ เข้าร่วมพิธีให้เกิดการเปลี่ยนสภาวะจิตไปสู่การยกระดบัจิตใจ (ตาม
จดุประสงค์ของพิธีกรรม) ก็จะกลายเป็นวา่กลิน่เหลา่นัน้จะไปรบกวนสมาธิของผู้ เข้าร่วมพิธีแทน  
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ดังนัน้ในการออกแบบสถาปัตยกรรมจึงต้องค านึงถึงการรองรับปริมณฑลแห่งกลิ่นเหล่านัน้อย่าง
ถกูต้อง และเหมาะสมกบัแตล่ะบริบท เช่น ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะปิดล้อมหมดทกุทิศทกุทาง ก็
จะท าให้กลิ่นและควนัจากการเผาเคร่ืองหอมไม่สามารถระบายออกไปได้ ในที่นีจ้ะเห็นได้ว่า จากกรณีตวัอย่าง
ของวดัจ านวนมากในประเทศจีน ซึง่แม้วา่จะมีพืน้ท่ีวา่งภายในวดัมลีกัษณะโอบล้อมทกุทาง เพื่อสร้างโลกภายใน
อนัศกัดิ์สิทธ์ิให้แยกออกจากความวุ่นวายภายนอก แต่ในขณะเดียวกันก็เปิดระนาบท่ีอยู่เหนือหวัทัง้หมด ซึ่ง
นอกจากจะเป็นสญัลกัษณ์ของการเช่ือมต่อระหว่างมนุษย์และสวรรค์แล้ว ยงัช่วยท าให้เกิดการระบายอากาศ 
ควนัท่ีถกูจดุขึน้มาจากธูปและการเผาเคร่ืองหอม ก็จะลอยสงูขึน้ไปยงัท้องฟา้เบือ้งบน  

ลกัษณะที่วา่งทางสถาปัตยกรรมเช่นนี ้ในแง่ประโยชน์ใช้สอยก็ท าให้เกิดการระบายอากาศที่ดี แม้วา่จะ
มีการใช้ธูปจ านวนมากก็ตาม ในขณะท่ีในแง่ของสนุทรียภาพและการเปลีย่นสภาวะจิตนัน้ กระถางธูปขนาดใหญ่
ที่ตัง้ตระหง่านประกอบกับควนัธูปและกลิ่นอนัตลบอบอวลที่ฟุ้งกระจายอยู่ทา่มกลางพืน้ที่ปิดล้อม (ก่อนจะลอย
หายขึน้ไปสูท้่องฟ้าเบือ้งบน) ได้ช่วยท าให้บรรยากาศที่เกิดขึน้ภายในลานโลง่นัน้ เกิดการแปลงสภาพจากลาน
โลง่ธรรมดา กลายมาเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีมนษุย์ได้ติดต่อกบัสวรรค์ และช าระจิตใจของตนให้บริสทุธ์ิ ก่อนท่ีจะ
เข้าไปสกัการะสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีอยูภ่ายในพืน้ท่ีอาคารซึง่ตัง้อยูด้่านหลงัลานโลง่เหลา่นัน้ 

     
ภาพที ่3.76 (ซ้าย) และ ภาพที ่3.77 (ขวา) บรรยากาศของลานภายใน วดัจ้ิงอนั (Jing’an Temple) มณฑลเซ่ียงไฮ้ ประเทศจีน 
ซ่ึงศาสนิกชนต่างพากนัจุดธูปไหว้ฟา้ดินกลางลานโล่งก่อนทีจ่ะเข้าไปท าการสกัการบูชาพระพทุธรูปภายในอาคาร  
(ที่มาภาพซ้าย: http://www.batteredluggage.com/2014/jingan-temple-courtyard-shanghai-china/) 
(ที่มาภาพขวา: http://instagify.com/user/kuviere/1641093737) 

 

4.1.4 การเปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางร่างกายและการเคลื่อนไหว  

ประสาทการรับรู้ทางร่างกายถือวา่มีความซบัซ้อนมากกวา่ประสาทการรับรู้อื่น ดงันัน้การวิเคราะห์การ
เปลี่ยนสภาวะจิตด้วยประสาทการรับรู้ทางร่างกายและการเคลื่อนไหว อาจแบ่งรายละเอียดได้เป็น 3 ประเภท
ดงัที่ Steven Holl ได้จ าแนกไว้ ซึง่ได้แก่ ประสาทสมัผสัที่เกิดขึน้ทางผิวหนงั กระดกู และกล้ามเนือ้149 การเปลีย่น
สภาวะจิตผ่านประสาทการรับรู้ทางผิวหนงั อาจเกิดขึน้ได้ทัง้จากการเปลี่ยนแปลงของระดบัความชืน้ รวมไปถึง

                                                           
149 Steven Holl, Juhani Pallasmaa, and Alberto Perez-Gomez, Question of Perception: Phenomenology of Architecture, 30. 



 
 

158 

การเปลีย่นแปลงของแสงและเงาที่พาดผา่นผิวหนงัของผู้ ร่วมพิธี ไปจนถึงระดบัอณุหภมูิที่แตกตา่งกนัในพืน้ท่ีวา่ง
ทางสถาปัตยกรรม ในขณะท่ีความแตกตา่งระหวา่งประสาทการรับรู้ทางกระดกูและกล้ามเนือ้มีความแตกตา่งอยู่
ในระดบัหนึ่ง แต่ทัง้นีก้ารจะวิเคราะห์เพื่อแยกประสาทสมัผสัทัง้สองออกจากกนั ถือเป็นเร่ืองที่ค่อนข้างล าบาก 
เพราะโดยมากมนษุย์มกัจะรับรู้ประสาทสมัผสัทัง้สองนีผ้า่นการเคลือ่นไหวของร่างกายไปพร้อมกนั ดงันัน้ในงาน
วิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ผู้วิจยัจะขอกลา่วถึงประสาทสมัผสัทัง้สองประการนีไ้ปพร้อมกนั 

ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมรูปแบบหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงการออกแบบสถาปัตยกรรมให้
กลายเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมที่ถือว่ามีความโดดเด่น ก็คือ การสร้างบันไดทางขึน้ศาสนสถานให้มีความสงู 
ความชัน และระยะทางที่ยาวไกล เพื่อให้ศาสนิกชนต้องฟันฝ่าความยากล าบากบนเส้นทางก่อนที่จะได้เข้าสู่
อาคารศาสนสถาน ความยากล าบากในการเดินทางเข้าสูอ่าคารศาสนสถาน ถือเป็นสว่นหนึ่งของพิธีกรรมที่จะ
ช่วยช าระจิตใจของศาสนิกชนทัง้หลายให้ บริสทุธ์ิ จากความยากล าบากของการเดินทางจะท าให้สภาวะจิตตัง้
มัน่อยู่กบัปัจจบุนั ท าให้จิตหลงลืมเร่ืองวุน่วายท่ีอยู่นอกเหนือไปจากพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีปรากฏอยูเ่บือ้งหน้า เมื่อจิต
ไม่หมกมุ่นอยู่กับเร่ืองทางโลกซึ่งเต็มไปด้วยบาปหรือกิเลสอตัตาทัง้หลาย ชั่วขณะนัน้จิตใจของมนุษย์ก็จะถกู
ช าระให้บริสทุธ์ิขึน้ และพร้อมเข้าสูพิ่ธีกรรมภายในอาคารศาสนสถานซึง่เป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิในล าดบัถดัไป 

ลกัษณะเช่นนีแ้สดงให้เห็นว่า สถาปัตยกรรมไม่ได้ท าหน้าที่เพียงแต่สร้างพืน้ที่ว่าง หรือ คุณลกัษณะ
ที่มารองรับตอ่พิธีกรรม (ดงัเช่นกรณีตวัอยา่งที่ปรากฏก่อนหน้านี)้ เทา่นัน้ แตใ่นกรณีเหลา่นี ้สถาปัตยกรรมได้ท า
หน้าที่เป็นเคร่ืองมือในการสร้างพิธีกรรมเหลา่นัน้ให้เกิดขึน้ด้วยตวัของมนัเอง 

    

    
ภาพที ่3.78  บนัไดทางข้ึนโบสถ์ Bom Jesus ในประเทศโปรตเุกส ทีมี่ทัง้หมด 7 ขัน้ ซ่ึงสือ่ถึงบาป 7 ประการของมนษุย์ 
ภาพที ่3.79  บนัไดทางข้ึนของปราสาทนครวดั ซ่ึงมีความสูงชนัเกินกว่าระดบัการใช้งานปกติของมนษุย์ 
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(ทีม่าภาพซ้ายบน: https://www.flickr.com/photos/azwegers/6241163469/)  
(ทีม่าภาพขวาบน: http://www.allposters.com/-st/Christopher-Rennie-Posters_c99965_.htm) 
(ทีม่าภาพซ้ายล่าง: http://edition.cnn.com/2014/09/24/travel/worlds-scariest-stairs/) 
(ทีม่าภาพขวาล่าง: http://www.huffingtonpost.com/2015/08/11/extreme-staircases_n_3896079.html) 

 
อีกหนึ่งตวัอย่างที่มีความโดดเด่น ก็คือ พิธีชงชาแบบญ่ีปุ่ น (Japanese Tea Ceremony) ที่กระท ากนั

ภายในอาคารพิธีชงชา ซึ่งเป็นอาคารหลงัเล็กๆที่ซ่อนตวัอยู่ภายในปริมณฑลของสวนญ่ีปุ่ นอันงดงาม โดยที่
องค์ประกอบทัง้หมดนี ้จะถกูจดัตกแตง่ไว้ตามปรัชญาแบบลทัธิเซน (Zen) โดยมีคณุลกัษณะส าคญับางประการ
เป็นหวัใจ นัน่คือ วาบิ-ซาบิ (侘寂) โดยที่  

- วาบิ หมายถึง การด ารงอยู่ของความไม่สมบูรณ์ในสรรพส่ิงทัง้หลาย อนัเป็นสจัธรรมของโลกใบนี ้ 

- ซาบิ หมายถึง คราบสนิมหรือความเก่าทีส่ะทอ้นความไม่จีรงัของสรรพส่ิงทีเ่สือ่มสลายไปตามกาลเวลา  

ดงันัน้ วาบิ-ซาบิ จึงเป็นหวัใจของการรับรู้สนุทรียภาพในแบบท่ีมองเห็น ความเสือ่ม (impermanence) ความไม่
สมบูรณ์ (imperfect) และความไม่ส้ินสดุ (unfinished) เป็นความงามและเป็นสจัธรรมของชีวิต ซึ่งท าให้ผู้พบ
เห็นเกิดความปลงและเกิดสติปัญญามองเห็นความไมเ่ที่ยงของสรรพสิง่ ก่อนที่จะละวางมนัลง เพื่อเข้าสู่ สภาวะ
ของการตืน่/รู้แจ้ง (enlightenment) ซึง่ในภาษาญ่ีปุ่ นเรียกวา่ ซาโตริ (悟り)150  

หลกัปรัชญาดงักลา่วนี ้ได้ถกูน ามาใช้ในการออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนา เพื่อให้เกิดการเปลี่ยน
สภาวะจิตที่สอดคล้องกับหลกัการของ วาบิ-ซาบิ ทัง้นีเ้พราะ พิธีชงชาแบบญ่ีปุ่ น ถือเป็นกระบวนการทาง
พิธีกรรม ไม่ได้เร่ิมต้นจากการชงชาในอาคารพิธี แต่เกิดขึน้ตัง้แต่ที่ผู้ เข้าร่วมพิธีย่างก้าวเข้าสู่สวนอนัสงบที่อยู่
เบือ้งหน้า สวนญ่ีปุ่ นที่จดัตกแตง่ตามปรัชญาแบบเซน ซึ่งมีคณุลกัษณะคล้ายกบัไม่ได้ท าการตกแต่ง หรือคล้าย
กบัเกิดขึน้เองตามธรรมชาติ (แตแ่ท้ที่จริงแล้วมีการออกแบบไว้อยา่งละเอียดลุม่ลกึ)  

โดยหวัใจส าคญัของการจดัสวนเพื่อเข้าสูอ่าคารพิธีชงชา ก็คือ เสน้ทาง/วิถี หรือในภาษาญ่ีปุ่ นเรียกวา่ 
โด (道) ซึ่งเป็นคุณลกัษณะส าคญัที่ด ารงอยู่ในหลกัการแบบเซน ด้วยแนวคิดที่ว่า  การไปสู่จุดมุ่งหมายมิใช่
ทัง้หมดของวิถี แต่วิถีนัน้ตอ้งประกอบดว้ย การด ารงอยู่ของเป้าหมายและการขดัเกลาตนเองระหว่างการเข้าไปสู่
เป้าหมาย ซึง่นัน่ท าให้อาคารพิธีชงชามิได้เป็นองค์ประกอบท่ีสมบรูณ์ด้วยตวัของมนัเอง แตอ่าคารเป็นเพียงสว่น
หนึง่ในองค์ประกอบของพิธี ที่ผู้ เข้าร่วมจะต้องท าการขดัเกลาจิตใจของตนให้เกิดส ารวมก่อนท่ีจะไปถึงยงัอาคาร
พิธี  

กระบวนการเปลีย่นสภาวะจิตผา่นการขดัเกลา ถกูสะท้อนผา่นการเดินเท้าบนทางเดินที่ถกูจดัเตรียมไว้
เป็นอย่างดี โดยที่ทางเดินเหล่านัน้ ส่วนมากจะเป็นก้อนหินหรือแผ่นหินที่ถูกตดัแต่งไว้ตามธรรมชาติ เล็กบ้าง 
ใหญ่บ้าง ปะปนกนัไป โดยการวางจงัหวะของก้อนหินนัน้จะสมัพนัธ์กบัการเดิน และเนื่องจากหินเหลา่นัน้มกัจะมี
ลกัษณะเป็นก้อนใหญ่ๆ และวางหา่งกนัอยา่งเป็นจงัหวะๆ  

                                                           
150 ชยัยศ อิษฎ์วรพนัธุ์, ธรรมชาต ิที่ว่าง และสถานท่ี: รวมบทความว่าด้วยสถาปัตยกรรมญ่ีปุ่ น(กรุงเทพฯ: โฟคลัอิมเมจ พริน้ติง้ กรุ๊ป, 2543). 
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ดงันัน้ถ้าผู้ เดินไมร่ะมดัระวงัหรือรีบเร่งเดินอยา่งร้อนรน ก็อาจจะท าให้เดินสะดดุหรือตกลงจากก้อนหิน
ได้ (ซึ่งหลายจุดของทางเดินเหลา่นีว้างตวัอยู่บนบ่อ/สระน า้ขนาดใหญ่) รวมถึงการจดัจงัหวะของสวน เพื่อให้ผู้
เดินได้หยดุพกัเป็นระยะๆ เพื่อจะได้มีเวลาในการเพ่งมองและพินิจพิเคราะห์ทิวทศัน์จากสภาพแวดล้อมรอบตวั 
รวมถึงอาคารพิธีชงชาที่ซ่อนตวัอยู่หลงัแมกไม้หรือโขดหิน หรืออยู่สดุปลายตาหลงัสระน า้ขนาดใหญ่ไปตลอด
เส้นทางของการเดินทางด้วย 

จุดประสงค์ของการออกแบบทางสถาปัตยกรรมและภูมิสถาปัตยกรรมที่มีลักษณะของความ
ยากล าบากในการเดินเข้าสูอ่าคารพิธี และ จงัหวะของการเดินเพื่อหยดุพิจารณาสติเป็นระยะๆ เช่นนี ้ก็เพื่อท าให้
ผู้ เข้าร่วมพิธีได้พิจารณาถึงสจัธรรมที่ซ่อนอยู่ในธรรมชาติโดยรอบ รวมถึงเป็นกระบวนการที่ดึง สติสมัปชญัญะ 
ของผู้ เข้าร่วมพิธีซึ่งจมอยู่กับความวุ่นวายจากโลกภายนอกในชีวิตประจ าวนั ให้กลบัมาอยู่กับปัจจุบนัขณะที่
ปรากฏอยู่เบือ้งหน้า ตลอดเวลาในระหวา่งที่ก้าวเดินไปตามล าดบัชัน้ของสวน ทัง้นีเ้พื่อให้เกิดความสงบและละ
วางกิเลสอตัตาจากโลกภายนอกลงเสยี ก่อนท่ีจะเข้าไปถึงพืน้ท่ีภายในอาคารประกอบพิธี 

    
ภาพที ่3.80 (ซ้าย) เส้นทางการเดินเข้าสู่อาคารพิธีชงชาแห่งหน่ึง ซ่ึงเกิดจากการเรียงตวัของก้อนหิน 

ภาพที ่3.81 (ขวา) ทางเดินทีเ่กิดจากกอ้นหินซ่ึงเรียงตวัอยู่บนบ่อน ้า ในวดั Tenju-An （天授庵）ประเทศญี่ปุ่ น 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://fineartamerica.com/featured/japanese-tea-house-and-garden-fairy-fantasies.html) 
(ทีม่าภาพขวา: http://kyotogardens.wordpress.com/) 

  

นอกจากการออกแบบเส้นทางที่น าเข้าสูต่วัอาคารศาสนสถานแล้ว ตวัศาสนสถานเองก็ยงัท าหน้าที่ใน
การเปลี่ยนสภาวะจิตผ่านประสาทการรับรู้ทางร่างกายได้ในอีกหลากหลายรูปแบบ เช่น การออกแบบประตศูา
สนสถานให้มีลกัษณะใหญ่โตและหนัก เวลาที่ศาสนิกชนเปิดประตูเข้าสู่พืน้ที่ภายในอาคาร ก็ต้องออกแรง
มากกวา่ท่ีใช้เปิดประตปูกติในชีวิตประจ าวนั เพ่ือให้ตระหนกัรู้ถึงการเปลีย่นสภาวะเข้าสูพื่น้ท่ีภายในอนัศกัดิ์สทิธ์ิ 
รวมไปถึงการที่ศาสนสถานในหลากหลายความเช่ือมกัจะออกแบบให้บรรยากาศและอุณหภูมิของพืน้ที่ว่าง
ภายในอาคาร มีความแตกตา่งกบัพืน้ท่ีภายนอกอาคาร  

ตวัอยา่งเช่น วดัในพทุธศาสนาในประเทศไทยที่ถกูออกแบบให้ล าดบัการเข้าต้องเข้าผา่นประตวูดั มาสู่
พืน้ที่ระเบียงแก้วซึ่งล้อมรอบตวัวดั ก่อนจะผ่านไปยงัพืน้ที่ลานกว้าง ซึ่งวางตวัอยู่รอบทิศทางของตวัอโุบสถหรือ
เจดีย์ พืน้ที่ลานกว้างจะมีลกัษณะที่รับแดดโดยตรง ซึ่งจากสภาพภมูิอากาศร้อนชืน้ในประเทศไทยนัน้ ถือว่าเป็น
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พืน้ที่ซึ่งท าให้คนรู้สึกไม่สบายกายและใจ แต่ยามที่ศาสนิกชนได้เดินเข้ามาถึงมุขด้านหน้าของอุโบสถ ซึ่งมี
ลกัษณะเป็นเฉลียงยกระดบั พวกเขาจะรับรู้ได้ถึงการเปลี่ยนสภาวะทางกายภาพที่เกิดขึน้จากการต้องออกแรง
เพื่อย่างก้าวขึน้ไปบนพืน้ที่ต่างระดบั รวมถึงการแปรเปลี่ยนของอุณหภูมิภายในร่มเงาของพืน้ที่เฉลียง ซึ่งเป็น
พืน้ท่ีท่ีถกูออกแบบไว้เพ่ือเตรียมตวัก่อนจะเข้าไปสูพื่น้ท่ีภายในอโุบสถ ซึง่ถือเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิในอีกระดบั 

และเมื่อเข้าสูพ่ืน้ที่ภายในอาคารโบสถ์ซึง่ถกูออกแบบมาให้ผนงัมีความหนา ซึ่งช่วยในเร่ืองของการกัน้
ความร้อนจากภายนอกอาคารไม่ให้เข้ามายงัพืน้ที่ภายใน ประกอบกับการมีพืน้ที่ว่างที่เปิดสงูขึน้สู่เบือ้งบนซึ่ง
ช่วยท าให้ความร้อนท่ีเกิดขึน้ภายในอาคารลอยตวัขึน้สูเ่บือ้งบน ก็ยิ่งช่วยท าให้ศาสนิกชนรับรู้ได้ถึงความแตกตา่ง
ของสภาพแวดล้อมภายนอกอาคารอนัยุ่งเหยิงและร้อนระอ ุกบั พืน้ที่ภายในอาคารอนัสงบร่มเย็น ประกอบกบั
การที่อาคารมีความหนาของชัน้ผนังมาก ท าให้แสงที่เข้ามาภายในเกิดการหักเหระหว่างพืน้ที่ว่างของช่อง
หน้าตา่ง ประกอบกบัท่ีระดบัความแตกตา่งของแสงสวา่งภายในและภายนอกอาคารนัน้มีสูง จนท าให้เกิดการฟุง้
กระจายของแสง ซึง่น าไปสูค่วามพลา่เบลอในการรับรู้ทางสายตา รวมถึงการกัน้เสยีงจากโลกภายนอก และกลิ่น
ควนัธูปและเคร่ืองหอมที่เกิดในพืน้ที่พิธีกรรม ทัง้หมดนีล้้วนแต่เป็นเทคนิคที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนสภาวะจิตของ
บรรดาศาสนิกชนให้รู้สกึได้ถึงพืน้ท่ีภายในอนัศกัดิ์สทิธ์ิท่ีแยกตวัออกมาจากพืน้ท่ีแบบโลกียะท่ีอยูภ่ายนอก  

   
ภาพที ่3.82 และ ภาพที ่3.83 บรรยากาศบริเวณมขุดา้นหนา้ของอโุบสถวดัพระศรีรตันศาสดาราม (วดัพระแก้ว) 

     
ภาพที ่3.84 และ ภาพที ่3.85 บรรยากาศอนัมืดมิดภายในวิหารหลวงวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 
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4.2 ระเบียบในทางสถาปัตยกรรมที่ใช้ในการวเิคราะห์สถาปัตยกรรมทางศาสนา  

 
จากพืน้ฐานทางทฤษฎีใบบทที่ 2 และการวิเคราะห์โครงสร้างของต านานระดับต้นแบบ เพื่อหา

ความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์กับโลกอันศักดิ์สิทธ์ิแวดล้อม จนน าไปสู่การสงัเคราะห์แนวคิดเร่ือง การเปลี่ยน
สภาวะเข้าสู่ความศกัด์ิสิทธ์ิ ในบทที่ 3 มาจนถึงการวิเคราะห์เปลี่ยนสภาวะผ่านประสาทการรับรู้สว่นต่างๆ ใน
ร่างกายของมนุษย์ ซึ่งเข้าไปมีประสบการณ์ร่วมกันกับ ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม ในข้อ 4.1 
ประกอบกบัการวิเคราะห์องค์ประกอบสถาปัตยกรรมทางศาสนาจากทัว่ทกุมมุโลก  

ทัง้หมดนี ้ได้แสดงให้เห็นว่ากระบวนการเปลี่ยนสภาวะเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิในทางสถาปัตยกรรมนัน้มี 
รูปแบบ บางประการ จากการเปลี่ยนสภาพแวดล้อมทางกายภาพ จากโลกภายนอกอนัสบัสนวุ่นวาย เข้าสูพ่ืน้ท่ี
อันศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยู่ภายในซึ่งมี ระเบียบแบบแผน (order)  และมี ความสงบน่ิง (stillness) โดยอาศัยการเดิน
ทางเข้าสูจุ่ดศนูย์กลางของพืน้ที่ซึ่งตัง้อยู่ภายในสว่นที่ลึกที่สดุของศาสนสถาน ผ่านการเดินทางบนเส้นทางอนั
ยาวไกลที่ต้องเคลื่อนตวัผ่านปริมณฑลในแต่ละล าดบัชัน้ โดยมีจุดหรือเส้นแบ่งขอบเขต ซึ่งท าหน้าที่กัน้กลาง
ระหว่างพืน้ที่ต่างๆ โดยที่เส้นทาง อาณาเขต และจุดแบ่งเหลา่นีจ้ะท าหน้าที่ในการช่วยขดัเกลาจิตใจของมนษุย์ 
ให้เข้าสูค่วามสงบและสนัติ ก่อนจะถึงพืน้ท่ีอนัเป็นจดุศนูย์กลางของพิธีกรรมที่อยูภ่ายในสดุของศาสนสถาน 

จากความเข้าใจดงักลา่วนี ้ท าให้เราสามารถวิเคราะห์องค์ประกอบในการรับรู้ที่วา่งทางสถาปัตยกรรม
ทางศาสนา ได้ออกเป็น 3 องค์ประกอบส าคญัดงันี ้ 

1. จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (Sacred Center) 
2. เส้นทางและแกนแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (Sacred Path and Sacred Axis) 
3. จดุแบง่แยกและปริมณฑลแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (Sacred Threshold and Sacred Boundary) 

 

4.2.1 จุดศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สทิธ์ิ (Sacred Center) 

จุดศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ คือพืน้ท่ีส าคญัสดุในองค์ประกอบทัง้หมด จุดศูนย์กลางแห่งความ
ศักดิ์สิทธ์ิถือเป็น หัวใจ ของสถาปัตยกรรมทางศาสนาทุกแห่ง ในแง่ของสัญลักษณ์ระดับต้นแบบนัน้ จุด
ศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิท าหน้าท่ีเสมือนเป็น แกนโลก/แกนจักรวาล (axis mundi) ในระดบัจุลจักรวาล 
(microcosm) เป็นจุดแห่งการถือก าเนิด เป็นจุดที่เกิดจากการเช่ือมต่อระหว่างภพภูมิ (realm) ทัง้หลายเข้าไว้
ด้วยกนั เป็นจุดศนูย์กลางที่มนษุย์จะได้มาซึ่งพลงัที่เปลี่ยนให้มนษุย์เข้าสู ่สภาวะเทียมเทพ (apotheosis) หรือ
กลายเป็น ผูศ้กัด์ิสิทธ์ิ เช่นเดียวกนักบัท่ีเหลา่วีรบรุุษและศาสดาในต านานทัง้หลาย ได้เคยกระท ามาก่อน 

จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิในทางสถาปัตยกรรม ก็คือสถานท่ีตัง้ หวัใจ หรือจดุส าคญัที่สดุที่ใช้ใน
การประกอบพิธีกรรมของอาคารศาสนสถาน เช่น แท่นบชูาในคริสต์ศาสนา พระพทุธรูปองค์ประธานในอโุบสถ 
หรือเจดีย์ในพทุธศาสนา พระราชวงัโปตาลาที่ประทบัของดาไลละมะผู้ซึง่ชาวทิเบตถือวา่เป็นร่างอวตารของพระ
โพธิสตัว์อวโลกิเตศวร มสัยิดอลัฮารามที่เมืองมกักะห์ ประเทศซาอดุิอารเบีย เป็นต้น 
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จุดศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิไม่ได้จ ากัดขอบเขตอยู่แต่เฉพาะภายในตัวอาคารเท่านัน้ แต่ยัง
กระจายอยู่ในระดบัเมือง เช่น กรณีเจดีย์โพธินาถในเนปาล หรือ พระราชวงัโปตาลาในทิเบต ซึ่งศาสนิกชนที่
มองเห็นสถาปัตยกรรมเหล่านัน้ ล้วนแต่ตระหนักได้ถึงความเป็นจุดศูนย์กลางแห่งคว ามศักดิ์สิทธ์ิของ
สถาปัตยกรรม ไม่ว่าประโยชน์ใช้สอยของมนัจะเป็นไปในลกัษณะใดก็ตาม เช่น กรณีพระราชวงัโปตาลาซึ่งเป็น
อาคารท่ีมีประโยชน์ใช้สอยในการเป็นอารามที่พกัอาศยันัน้ แม้ว่าจะมีลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่แตกตา่งจาก
เจดีย์โพธินาถซึ่งมีลกัษณะเป็นอนสุาวรีย์ (monument) แต่ส าหรับศาสนิกชนที่เดินทางมาแสวงบุญยงัสถานที่
เหล่านัน้ สถาปัตยกรรมทัง้สองล้วนแต่ท าหน้าท่ีเป็นจุดศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิของพวกเขาเช่นเดียวกนั 
ในขณะที่มัสยิดอัล-ฮารามในเมืองมักกะห์เป็นจุดศูนย์กลางที่กินอาณาบริเวณกว้างไปกว่าในระดับเมือง 
เนื่องจากมสุลมิทกุคนเมื่อจะท าการละหมาดต้องหนัหน้าไปทางทิศกิบลตั (Qiblat) ซึง่หมายถึงทิศที่ตัง้ของมสัยดิ
อลั-ฮาราม ดงันัน้มสัยิดแหง่นีจ้ึงท าหน้าท่ีเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิของชาวมสุลมิทัว่ทกุมมุโลก  

ในแง่ของพิธีกรรมและการเปลี่ยนสภาวะ จุดศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิถือเป็นพืน้ท่ีทาง
สถาปัตยกรรมที่ท าหน้าที่รองรับพิธีกรรมหลกั เป็นจุดที่ซึ่งจิตใจของมนษุย์จะถกู ยกระดบัข้ึน (transcend) จาก
การเปลี่ยนสภาวะทางจิตที่เกิดขึน้จากปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม เป็นจุดที่ซึ่งความเป็นวตัถขุอง
ตวัสถาปัตยกรรมจะเลอืนหายไป พร้อมกบัการเข้ามาแทนที่ของบรรยากาศพิธีกรรมอนันา่พิศวง เร้นลบั และตรา
ตรึงใจในระหวา่งการประกอบพิธีกรรม  

ดังนัน้การออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนาใดก็ตามจึงจ าเป็นที่จะต้องพิจารณาถึง ที่ตัง้ของจุด
ศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (ซึ่งเป็นหวัใจของพิธีกรรม) เป็นอนัดบัแรก ทัง้นีเ้พราะพืน้ที่ว่างและองค์ประกอบ
ของสถาปัตยกรรมทางศาสนา ล้วนเกิดขึน้โดยสมัพนัธ์กบัจุดศนูย์กลางนีท้ัง้สิน้ เช่นเดียวกนักบัต้นแบบของการ
สร้างจกัรวาลในต านานตา่งๆ ที่เร่ิมอบุตัิขึน้มาจากจดุศนูย์กลาง แล้วจึงก่อร่างสร้างตวัแผก่ระจายออกไปเป็นภพ
ภมูิต่างๆ ในทิศทางโดยรอบ เพื่อรอวนัที่วีรบรุุษจะได้เดินทางเข้าไปสูศ่นูย์กลาง (ผ่านกระบวนการทางพิธีกรรม-
สถาปัตยกรรม) จนสามารถเปลีย่นสภาวะให้กลายเป็นผู้ศกัดิ์สทิธ์ิได้ในท้ายท่ีสดุ  

 

a) ศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สทิธ์ิอนัหลากหลาย  

แม้ว่าศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิจะเป็นหัวใจของพืน้ท่ีศักดิ์สิทธ์ิในแต่ละศาสนสถาน แต่ก็มิได้
หมายความว่า หวัใจ ดงักล่าวจ าเป็นต้องมีอยู่เพียงแค่หนึ่งเดียวเท่านัน้ ในการออกแบบศาสนสถานที่มีความ
ซบัซ้อนและหลากหลายด้านพิธีกรรม ศนูย์กลางแหง่ความความศกัดิ์สทิธ์ิอาจจะมีได้มากกวา่หนึง่แหง่ เช่น กรณี
ของวดัในพทุธศาสนาในประเทศไทย ที่มีการวางอโุบสถกบัเจดีย์ไว้ในแนวแกนเดียวกนั  

ในแง่ของสญัลกัษณ์และความหมาย เจดีย์ซึง่มีลกัษณะเป็นฐานทรงกลมและมีรูปทรงที่พุง่ขึน้ทะยานสู่
เบือ้งบน ได้ท าหน้าที่เป็นสญัลกัษณ์ของแกนโลก/จักรวาลตามคติของเขาพระสเุมรุ ซึ่งสื่อความหมายถึงการ
ทะยานเพื่อขึน้ไปสู่สภาวะของการหลุดพ้นหรือนิพพาน ขณะเดียวกันพืน้ที่ภายในอุโบสถซึ่งเป็นอาคารที่ใช้
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ก็มีพระพุทธรูปองค์ประธานท่ีท าหน้าท่ีเป็นศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ ซึ่ง
สะท้อนถึงพระธรรมค าสอนของพระพทุธเจ้าที่แพร่อยูไ่ปทัว่ปริมณฑลของพืน้ท่ีวา่งภายในอโุบสถ  
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สว่นในแง่ของประโยชน์ใช้สอย เจดีย์คือสถานที่ฝังพระบรมสารีริกธาตขุองพระพทุธเจ้า มีจุดประสงค์
เพื่อให้ระลึกถึงค าสอนที่ทิง้ไว้ให้กับเหล่าสาวกในภายภาคหน้า และยังท าหน้าที่เป็นเคร่ืองหมายที่สื่อถึงคติ
จกัรวาลและการหลดุพ้น ด้วยเหตผุลดงักลา่วนี ้เจดีย์จึงมีลกัษณะเป็นอนสุาวรีย์ (monument) ที่ไมไ่ด้ต้องการให้
มีพืน้ท่ีใช้งานภายใน แตเ่น้นท่ีการสือ่สารในเชิงสนุทรียภาพด้วยรูปทรงทางสถาปัตยกรรม ดงันัน้จึงเน้นรูปทรงใน
แกนตัง้และความสง่าของตวัสถาปัตยกรรม 

ในขณะที่อโุบสถหรือวิหาร เป็นพืน้ที่ซึง่ถกูออกแบบมาเพื่อใช้รองรับตอ่การประกอบพิธีกรรมซึง่มีผู้ ร่วม
พิธีเป็นจ านวนมาก ลกัษณะอาคารจึงเน้นแกนตามแนวนอน ที่มีพระประธานในอาคารซึง่ท าหน้าที่เป็นปลายตา
และปลายใจส าคญัในการประกอบพิธีกรรม ดงันัน้การด ารงอยู่ของศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิทัง้สอง จึงท า
หน้าที่สง่เสริมกนัและกนัทัง้ในเชิงสญัลกัษณ์และพิธีกรรม เราจึงมกัพบการวางตวัของเจดีย์และวิหารหรืออโุบสถ
ที่มกัจะอยูต่รงกนัในแนวแกน เพื่อแสดงให้เห็นถึงความส าคญัของสถาปัตยกรรมทัง้สอง  

แต่ในบางกรณีเช่น วดัพระแก้วซึ่งเป็นวดัในพระบรมมหาราชวงั กลบัมีศนูย์กลางอยู่ด้วยกนัถึง 4 แห่ง 
ได้แก่ 1. อโุบสถและพระแก้วมรกตซึ่งประดิษฐานอยู่ภายในอาคาร 2. ปราสาทพระเทพบิดรซึ่งเดิมต้องการให้
เป็นที่ประดิษฐานของพระแก้วมรกตแทนอโุบสถ แต่เนื่องจากมีพืน้ที่คบัแคบไป จึงถูกใช้เป็นสถานที่บรรจุพระ
บรมรูปของกษัตริย์ไทยในอดีตแทน ปัจจุบนัจึงท าหน้าที่เป็นอาคารที่สะท้อนสญัลกัษณ์ทางการปกครอง 3. พระ
มณฑปซึ่งท าหน้าที่เป็นหอไตร หรือที่เก็บพระไตรปิฎก ซึ่งโดยตวัอาคารเป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อถึงพระธรรมค าสอน
ของพระพทุธเจ้า 4. พระมหารัตนเจดีย์ ซึง่เป็นเจดีย์ประธานในวดัพระแก้ว เป็นเจดีย์ที่สะท้อนคติจกัรวาลในพทุธ
ศาสนาที่สือ่ถึงสงัสารวฏั และเปา้หมายของการหลดุพ้นจากห้วงสงัสารวฏัไปสูพ่ระนิพพาน 

ทัง้นีอ้าจวิเคราะห์ได้ว่า เนื่องจากวดัพระแก้วเป็นวดัในพระบรมมหาราชวงั ซึ่งมีความหลากหลายของ
พิธีกรรมและล าดบัชัน้ทางสถาปัตยกรรม จึงท าให้อาคารที่ท าหน้าที่เป็นศูนย์กลางมีจ านวนมากกว่าหนึ่งแห่ง 
ต่างกับการวางผงับริเวณของวดัทัว่ไปที่เน้นองค์ประกอบส าคญัสองประการก็คือ อุโบสถหรือวิหา ร กับ เจดีย์
ประธาน ซึง่สถาปัตยกรรมทัง้สองล้วนแตท่ าหน้าท่ีเป็นศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีช่วยสง่เสริมซึง่กนัและกนั  

ในขณะท่ีวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม หรือ วดัโพธ์ิ กลบัมีลกัษณะท่ีแตกตา่งออกไป คือ มีการวางผงั
ท่ีมีอโุบสถเป็นศนูย์กลางความศกัดิ์สทิธ์ิของอาณาเขตวดั โดยมีพืน้ท่ีระเบียงคดล้อมรอบทัง้สีด้่าน ในขณะท่ีเจดย์ี
ซึง่สร้างโดยพระมหากษัตริย์ 4 รัชกาลและมณฑป ถกูแยกออกจากพืน้ท่ีศนูย์กลางของวดัที่มีระเบียงคดล้อมรอบ 
แสดงให้เห็นถึงการเน้นความส าคญัของ พิธีกรรม ภายในอโุบสถในฐานะประธาน/ศนูย์กลางของความศกัดิ์สทิธ์ิ 
ให้เด่นชดักวา่สถาปัตยกรรมอื่นภายในวดั ซึ่งลกัษณะการออกแบบท่ีแตกตา่งกนัเหลา่นี ้เกิดขึน้จากการ ตีความ 
และให้ความส าคญัต่อปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมในลกัษณะที่แตกตา่งกนัของผู้ออกแบบ จึงท า
ให้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมมีลกัษณะที่แตกตา่งกนั แม้จะมีคติสญัลกัษณ์ที่คล้ายคลงึกนัก็ตาม 
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ภาพที ่3.86 (บน) ภาพผงับริเวณของวดัพระแก้ว แสดงต าแหน่งของอาคารทีเ่ป็นศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิทัง้ 4 จุด 
ประกอบด้วย อโุบสถ พระมหารตันเจดีย์ พระมณฑป ปราสาทพระเทพบิดร (ภาพโดย: โดย Wikimedia’s User, Sodacan) 
ภาพที ่3.87 (ซ้ายล่าง) การเรียงตวักนัในแนวแกนของศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิทัง้ 3 ภายในวดัพระแก้ว  
(ทีม่า: http://m.suvarnabhumiairport.com/th/popular-destinations/1786/wat-phra-kaew-bangkok) 
ภาพที ่3.88 (ขวาล่าง) พระแก้วมรกตประดิษฐานอยู่ภายในบษุบก ซ่ึงท าหนา้ทีเ่ป็นศูนย์กลางความศกัด์ิสิทธ์ิในอโุบสถ  
(ทีม่า: http://daily.bangkokbiznews.com)
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ภาพที ่3.89 ผงับริเวณในอาณาเขตของวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม ซ่ึงมีอโุบสถอยู่เป็นจุดศูนย์กลางของพืน้ทีว่ดั 

(ทีม่า: http://www.expatriation-en-thailande.com/wat-pho-35-lubosot-et-le-cloitre/) 

 
ภาพที ่3.90 ผงับริเวณแสดงแนวแกนของวิหารและเจดีย์ในวดัเจดีย์หลวง จ.เชียงใหม่ 

(ทีม่า: http://templechiangmai.blogspot.com/2012/07/wat-chedi-luang-chiang-mai.html) 
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b) จุดศูนย์กลางเชิงกายภาพและจุดศูนย์กลางเชิงจินตภาพ 

ในบางกรณี จุดศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สิทธ์ิไมไ่ด้ถกูสื่อออกมาด้วยลกัษณะทางสถาปัตยกรรมท่ีเป็น
วตัถสุ าคญัที่ปรากฏในแกนทางแนวตัง้ เช่น เสา แท่นบชูา หรือ รูปเคารพ ฯลฯ เท่านัน้ แต่ยงัรวมไปถึงลกัษณะ
ทางสถาปัตยกรรมอื่นอยา่งผนงัหรือระนาบ เช่น Mihrab ซึง่เป็นผนงัมขุโค้งเลก็ๆ (niche) ที่ตัง้อยูบ่นก าแพงด้าน
หนึ่งของมัสยิด เพื่อแสดงถึงทิศกิบลัต (ในขณะที่ด้านข้างหรือบริเวณใกล้เคียงกันกับ Mihrab จะเป็นแท่น
ธรรมาสน์ (pulpit) ที่ถกูเรียกวา่ Minbar ซึง่เป็นจดุที่ผู้น าทางศาสนาจะขึน้ไปอา่นคมัภีร์ หรือ ท าการเทศนา) 

ทัง้นีเ้นื่องจาก จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (ที่เป็นจดุหลกั) ในศาสนาอิสลามจะมีอยูเ่พียงจดุเดียว 
ก็คือบริเวณ กะบะฮ์ (Al-Kaaba) ซึ่งเป็นอาคารทรงสี่เหลี่ยม ที่ตัง้อยู่ใจกลางของมสัยิดอลั-ฮาราม เมืองมกักะห์ 
ประเทศซาอดุิอาระเบีย ซึง่ชาวมสุลมิเช่ือวา่เป็นสถานท่ีตัง้ของมสัยิดแหง่แรก และเป็นสถานท่ีพระผู้ เป็นเจ้าจะลง
มาประทบัอยู่ท่ามกลางชาวมสุลิม (เช่นเดียวกบั กรณีหีบพนัธสญัญาของชาวยิว) ดงันัน้เวลาที่มสุลิมจะท าการ
ละหมาด ไม่ว่าพวกเค้าจะอยูท่ี่ใดของโลกก็ตาม พวกเค้าจะหนัหน้าไปทางทิศที่กะบะฮ์ตัง้อยูเ่สมอ ด้วยสาเหตนุี ้
ในการก่อสร้างมสัยิดในศาสนาอิสลาม จึงแตกต่างกบัอีกหลายๆ ศาสนา ซึ่งโดยทัว่ไปมกัจะใช้รูปปัน้หรือแท่น
ประกอบพิธีเป็นสญัลกัษณ์แทนจุดศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ และเป็นหวัใจของสถาปัตยกรรม แต่ส าหรับ
ชาวมุสลิมท่ีมีศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิอยู่เพียงหนึ่งเดียว ดงันัน้ในมสัยิดแต่ละแห่งจะไม่มีศูนย์กลางใน
ตวัเอง แตจ่ะใช้ Mihrab เป็นเคร่ืองหมายท่ีสือ่ถึงจดุศนูย์กลางอนัศกัดิ์สทิธ์ิแทน 

ซึ่งในกรณีนีจ้ะเห็นได้ว่า Mihrab ได้ท าหน้าที่เป็น จุดศูนย์กลางเชิงกายภาพ (Physical center) และ
เป็นจุดหมายปลายตาของพืน้ที่ว่างภายในมสัยิดแต่ละแห่ง แต่ในขณะเดียวกัน Minrab ก็ไม่ได้ท าหน้าที่เป็น
ศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิด้วยตวัมนัเอง แตเ่ป็นเพราะความเช่ือมโยงกบัทิศกิบลตัท่ี Kaaba ตัง้อยู ่ดงันัน้เมื่อ
ชาวมสุลิมเห็นจุดศนูย์กลางเชิงกายภาพดงักลา่ว (หมายถึง Minrab) ก็จะสามารถน าพาจิตของตนให้เช่ือมโยง
เข้าสูก่บั จุดศูนย์กลางในจินตภาพ (Perceptual center) (หมายถึง กะบะฮ์) ที่อยูห่า่งไกลออกไปได้  

    
ภาพที ่3.91 (ซ้าย) บรรยากาศระหว่างพิธีฮจัญ์ซ่ึงมีมสุลิมจากทัว่โลกไปแสวงบญุทีก่ะบะฮ์ซ่ึงตัง้อยู่กลางมสัยิดอลั-ฮาราม 
(ทีม่า: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.mobicloud2.qibla) 
ภาพที ่3.92 (ขวา) Mihrab และ Minbar ภายในมสัยิดสลุต่านฮซัซนั ในเมืองไคโร ประเทศอียิปต์ ภาพโดย Frank Schulenburg  
(ทีม่า: https://commons.wikimedia.org) 
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อีกหนึง่ตวัอยา่งที่โดดเดน่ก็คือ จตัรัุส/ลานหน้ามหาวิหารเซนต์ปีเตอร์ (Piazza San Pietro) ซึง่ท าหน้าที่
เป็น ศูนย์กลางในจินตภาพ ที่ตัง้อยู่กึ่งกลางระหว่าง แท่นหินโอเบลิสค์ (Obelisk) กลางจตัรัุสเซนต์ปีเตอร์ และ 
แทน่บชูาที่อยูภ่ายในอาคารมหาวิหาร โดยจดุศนูย์กลางดงักลา่วนีต้ัง้อยูบ่นแกนเดียวกนักบัจุดศนูย์กลางทัง้สอง
แหง่ แตม่ีความแตกตา่งกนัตรงที่เมื่อพิจารณาจากลกัษณะทางสถาปัตยกรรม จะไมพ่บสิง่ที่บง่บอกถึงความเป็น
จุดศนูย์กลางอย่างชดัเจน ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงสี่เลี่ยมจตัรัุสของลาน หรือลกัษณะที่เป็นพืน้ที่เปิดโลง่ที่หนัเข้าหา
ผนงัทางเข้าอาคารมหาวิหาร ก็ไมไ่ด้บง่บอกถึงคณุลกัษณะทางกายภาพของการเป็นจดุศนูย์กลาง 

แต่เมื่อน า พิธีกรรม และ การใช้งานพืน้ที่ เข้ามาประกอบการวิเคราะห์ จะพบว่าพืน้ที่บริเวณลานหน้า
มหาวิหาร ถือเป็นสถานที่ซึ่งมีความส าคญัไม่น้อยไปกว่าแท่นบูชา หรือ โอเบลิสค์เลย เพราะเป็นพืน้ที่ที่พระ
สนัตะปาปา (Pope) มาพบปะ พดูคยุ อวยพร และเทศนาแก่ศาสนิกชน โดยพระสนัตะปาปาจะออกมายืนอยู่บน
ระเบียงบนผนงัด้านหน้าของโบสถ์ ในขณะที่ศาสนิกชนที่มาคอยเฝา้รับเสด็จก็จะยืนอยู่ด้านลา่ง โดยที่มีการเว้น
ระยะห่างตรงกลางระหว่างพืน้ที่ของศาสนิกชนและพระสนัตะปาปา ซึ่งพืน้ที่ดงักล่าวก็คือลานหน้าโบสถ์/มหา
วิหาร ซึ่งเมื่อท าการลากเส้นไขว้กนัระหว่างต าแหน่งแขนของอาคารที่เป็นรูปกางเขนบริเวณแท่นบชูา กบั น า้พุ
ที่ตัง้อยู่สองข้างของโอเบลิสค์ ก็จะได้เส้นที่ตดักนับริเวณลานหน้าโบสถ์ซึง่อยูก่ึ่งกลางระหวา่งแท่นบชูาและแทน่
โอเบลิสค์พอดี นอกจากนีเ้มื่อน าผงัอาคารของวิหารเซนต์ปีเตอร์หลงัเก่า มาทาบลงไปกบัผงัวิหารหลงัปัจจบุนั ก็
จะพบว่าบริเวณจุดกึ่งกลางตรงลานหน้าโบสถ์ปัจจุบนันัน้ เดิมก็คือต าแหน่งของน า้พซุึ่งใช้เป็นสถานที่ประกอบ
พิธีล้างบาป ท่ีตัง้อยูก่ึ่งกลางของโถง/ลานด้านหน้าโบสถ์  

เทววิทยาของคริสต์ศาสนานิกายโรมนัคาทอลิกได้นิยามความหมายของ โบสถ์ (church) ไว้ว่าเป็น 
บ้านของพระผู้เป็นเจ้า (Domus Dei) และ บ้านของประชากรของพระผู้เป็นเจ้า (Domus Ecclesiae) 151 และ
จากเทววิทยาดงักลา่ว ได้ถกูสะท้อนออกมาผ่านงานสถาปัตยกรรมในแง่ของการวางผงั ที่ให้ความส าคญัทัง้กบั
พืน้ที่ภายในอาคารซึง่เป็น พืน้ที่แห่งการถวายบูชา (worship space) และ พืน้บริเวณโถง/ลานหน้าโบสถ์ซึง่เป็น 
พื้นที่แห่งการเข้ามาอยู่ร่วมกัน (gathering space) ที่ซึ่งคริสตชนจะเข้ามาใช้ชีวิตร่วมกันเพื่อปฏิบัติกิจทาง
ศาสนา รวมถึงเตรียมตวัเตรียมใจส าหรับการเข้าสู่พืน้ที่ถวายบชูาที่อยู่ภายในอาคาร 152 โดยที่แท่นบชูาภายใน
อาคารโบสถ์ได้ท าหน้าท่ีเป็นศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิของ พื้นที่แห่งการถวายบูชา และแท่นน า้พซุึ่งตัง้อยู่
กลางโถง/ลานหน้าโบสถ์ ก็ท าหน้าท่ีเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิของ พืน้ทีแ่ห่งการเข้ามาอยู่ร่วมกนั  

เมื่อมหาวิหารหลงัใหม่ถูกสร้าง ได้มีการขยายพืน้ที่เพิ่มเติม โดยขยบัพืน้ที่แห่งการเข้ามาอยู่ร่วมกัน
ออกไปในส่วนของจตัรัุสเซนต์ปีเตอร์ที่อยู่ด้านหน้า (และมีโอเบลิสค์เป็นจุดศนูย์กลางของพืน้ที่) ส่วนพืน้ที่ของ
ลานโบสถ์เดิม ก็ได้กลายมาเป็นลานหน้าโบสถ์ ซึ่งเป็นพืน้ที่ปฏิสมัพนัธ์ระหว่าง ศาสนจกัร และ คริสตชน ซึ่งท า
ให้วิหารเซนต์ปีเตอร์หลงัใหม ่มีจุดศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิด้วยกนัถึง 3 จุด คือ โอเบลิสค์กลางจตรุัส พืน้ที่
ลานหนา้โบสถ์ และ แท่นบูชาภายในอาคารโบสถ์ โดยที่ลานด้านหน้าโบสถ์ถือเป็น จุดศูนย์กลางทางจินตภาพ ที่

                                                           
151 คณะอนกุรรมการศลิปในพิธีกรรม, แนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจกัรคาทอลกิในประเทศไทย, 23. 
152 กิตตธิชั ชยัประสทิธ์ิ, "การน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรมท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิในประเทศไทย: กรณีศกึษาวดัคาทอลกิ

บ้านซง่แย้ จงัหวดัยโสธร," 73-78. 
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ไม่ได้ไปแย่งความเดน่ของศนูย์กลางอีกสองแห่ง และแม้ว่าลานหน้าโบสถ์จะไม่มีลกัษณะทางสถาปัตยกรรมซึง่
เป็นจดุศนูย์กลางเชิงกายภาพที่สะท้อนความเป็นจุดศนูย์กลางที่โดดเดน่เหมือนกบั บษุบก (baldachin) ที่ครอบ
อยู่บนแท่นบูชา และ โอเบลิสค์ที่ตัง้อยู่ใจกลางจตุรัสวงรี แต่ก็มีการก าหนดความส าคัญของพืน้ที่ด้วยการ
ออกแบบส่วนปลายของบนัไดให้มีลกัษณะเป็นโค้งคร่ึงวงกลม ซึ่งเมื่อมีการตัง้แท่นบูชาเพื่อประกอบพิธีมิสซา
หน้าโบสถ์ ต าแหนง่ของแทน่บชูาก็จะตัง้อยูด้่านบนถดัขึน้ไปจากบนัไดโค้งคร่ึงวงกลมนีพ้อดี  

 
ภาพที ่3.93 diagram แสดงความสมัพนัธ์ระหว่างพืน้ทีแ่ห่งการถวายบูชา (worship space) ภายในอาคารโบสถ์ และ พืน้ทีแ่ห่ง

การเข้ามาอยู่ร่วมกนั (gathering space) บริเวณลานโบสถ์ของวิหารเซนต์ปีเตอร์หลงัเก่า 
 

 
ภาพที ่3.94 ผงัแสดงการเปรียบเทียบต าแหน่งของวิหารเซนต์ปีเตอร์หลงัเก่า และ วิหารหลงัใหม่ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงต าแหน่งของ

แท่นบูชาทีต่รงกนั ในขณะทีล่านหนา้โบสถ์ชองวิหารหลงัใหม่จะตรงกบัต าแหน่งของน ้าพกุลางลานโบสถ์ของวิหารหลงัเก่า ภาพโดย
นกัโบราณคดีชาวอิตาเลียน Rodolfo Lanciani (1845-1929) 
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ภาพที ่3.95 (บน) รูปตดัของวิหารเซนต์ปีเตอร์ ภาพโดย Carlo Fontana, 1694 
ภาพที ่3.96 (กลาง) ผงัของมหาวิหารเซนต์ปีเตอร์ กรุงโรม ประเทศอิตาลี ซ่ึงแสดงผงัทัง้ตวัอาคารโบสถ์และลานหนา้โบสถ์ รวมถึง
แท่นหินโอเบลิสค์ ซ่ึงตัง้อยู่ตรงกลาง Piazza หนา้มหาวิหาร  
ภาพที ่3.97 (ซ้ายล่าง) แท่นบูชาภายในวิหารเซนต์ปีเตอร์ ซ่ึงตัง้อยู่ก่ึงกลางของผงัรูปกางเขน ภาพโดย Damien Melksham  
ภาพที ่3.98 (กลางล่าง) ล้านหนา้โบสถ์ของมหาวิหารเซนต์ปีเตอร์ ซ่ึงเป็นจุดศูนย์กลางในการพบกนัของเหล่าศาสนิกชนและ
สนัตะปาปา 
ภาพที่ 4.45 (ขวาลา่ง) มมุมองจากบนโดม เม่ือมองลงมายงัแทน่โอเบลิสค์ตรงกลาง Piazza  
(ทีม่าภาพซ้ายล่าง: https://www.flickr.com/photos/41287735@N03/5642792266/in/pool-67345865@N00/) 
(ทีม่าภาพกลางล่าง: http://media.gettyimages.com/photos/general-view-of-st-peters-square-as-pope-francis-delivers-
his-day-picture-id460827798) 
 (ที่มาภาพขวา: http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Piazza_of_St._Peters.html/cid_2324117.gbi) 
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c) จุดศูนย์กลางภายในจุดศูนย์กลาง  

 จากการทบวรรณกรรมและวิเคราะห์ในบทที่  3 ได้แสดงให้เห็นว่าแนวคิดเร่ือง จุลจักรวาล 
(microcosm) ถือเป็นสาระอนัหนึง่ทางสญัลกัษณ์ท่ีสือ่ให้เห็นถึงการเผยแสดงของระบบท่ีด ารงอยูใ่นมิติศกัดิส์ทิธ์ิ 
ตัง้แต่ระดบัจกัรวาล ลงมาสูร่ะดบัการวางผงัเมือง ลงมาสูก่ารสร้างบ้าน และลงมาสูร่่างกายของมนษุย์ เป็นต้น 
การสร้างจุลจักรวาล ก็คือ การซ้อนทบัของระบบจกัรวาล ทัง้จากเล็กไปใหญ่ (macrocosm) และ จากใหญ่ไป
เลก็ (microcosm) โดยยงัคงรักษารูปแบบของผงัจกัรวาลที่มีจดุศนูย์กลางของปริมณฑลจกัรวาลดงัเดิม  

คณุลกัษณะดงักลา่วนีไ้ด้ปรากฏอยูใ่นสถาปัตยกรรมเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น วดั หรือศาสนสถานท าหน้าที่
เป็นศนูย์กลางของบ้านเมืองหรือชมุชนหนึง่ โดยภายในวดั อาจประกอบด้วยสถาปัตยกรรมอีกหลายประเภท เชน่ 
โบสถ์ หรือ วิหาร ซึ่งท าหน้าที่เป็นจดุศนูย์กลางของ วดั หรือ พืน้ที่ศาสนสถานอีกชัน้หนึง่ และภายในอาคารก็ยงั
ประกอบด้วยจุดศูนย์กลางในระดบัที่ย่อยลงไป อย่างพระประธานในอุโบสถ หรือ แท่นบูชาในโบสถ์ทางคริสต์
ศาสนาซึง่ท าหน้าที่เป็นหวัใจของพืน้ท่ีวา่งภายใน เป็นต้น 

เทคนิคการสร้างจุดศนูย์กลางภายในจดุศนูย์กลาง อาจถกูน ามาใช้เพื่อขยาย ขอบเขต/ปริมณฑล หรือ 
รัศมี ของความศกัดิ์สิทธ์ิได้เช่นกนั ตวัอย่างเช่น พระแก้วมรกต ซึ่งมีขนาดค่อนข้างเล็ก เมื่อเทียบกบัสดัสว่นของ
พืน้ที่ว่างภายในอุโบสถ จึงต้องมีการสร้าง บุษบก (tabernacle) ซึ่งมีลกัษณะเป็นสถาปัตยกรรมขนาดเล็กที่มี
ฐานสงู และมี ซุ้มเรือนแก้ว (ที่แสดงถึงรัศมี) ครอบอยู่เหนือพืน้ที่รอบพระพทุธรูปอีกทีหนึ่ง ทัง้นีก็้เพื่อเสริมความ
สง่าและ ขยายปริมณฑล ของพระพทุธรูปให้มีขนาดที่เหมาะสมกับพืน้ที่วา่งภายในอาคาร โดยที่ตวัซุ้มเรือนแก้ว
และฐานบษุบกเองก็เป็นสญัลกัษณ์ที่สะท้อนคติของเขาพระสเุมรุ ซึง่แสดงถึงการพุง่ทะยานขึน้สูเ่บือ้งบน อนัเป็น
มิติแหง่การหลดุพ้นหรือนิพพาน  

เทคนิคเดียวกนันี ้ถกูน ามาใช้ในกรณีของแทน่บชูาในมหาวิหารเซนต์ปีเตอร์ เนื่องจากจดุศนูย์กลางเชิง
กายภาพของพืน้ท่ีวา่งภายในมหาวหิารก็คอื แทน่บชูา แต ่จุดปลายตา ที่ปรากฏในมหาวิหาร กลบัเป็นผนงัสว่นท่ี
เป็นมขุโค้งทางทิศตะวนัออกของอาคารโบสถ์ ลกัษณะเฉพาะตวัเช่นนี ้เกิดขึน้จากการท่ีลกัษณะทางพิธีกรรมของ
คริสต์ศาสนานิกายโรมนัคาทอลิกได้พฒันาตัง้แต่อดีตกาล จากการน าอาคาร Basilica ของโรมนัมาใช้งาน โดย
ใช้งานสว่นปลายสดุของอาคารเป็นสถานที่ตัง้แท่นบชูา ตัง้แต่สมยัคริสเตียนตอนต้น และสืบเนื่องลกัษณะทาง
พิธีกรรม-สถาปัตยกรรมดงักล่าวนีเ้ร่ือยมา จวบจนเมื่อมีพฒันาการโบสถ์เข้าสู่ยคุ Romanesque และ Gothic 
จนกระทัง่น าไปสู่พฒันาการทางเทววิทยาในการสร้างโบสถ์ ซึ่งหนัทางเข้าอาคารไปทางทิศตะวนัตก และวาง
ต าแหน่งแท่นบชูาซึ่งเป็นทัง้จุดศนูย์กลางและจุดปลายตาไว้ในทิศตะวนัออก เนื่องจากเป็นทิศที่แสงตอนเช้าจะ
สาดสอ่งเข้ามา และแสงสว่างก็เป็นเสมือนตวัแทนการเผยแสดงของพระผู้ เป็นเจ้า การเดินจากประตทูางเข้าทิศ
ตะวนัตกไปสู่แท่นบูชาทางทิศตะวนัออก จึงเป็นการสื่อถึงการเปลี่ยนจากความตายไปสู่ชีวิตใหม่ ดงัเช่นดวง
ตะวนัท่ีตกดินแล้วขึน้มาใหมย่ามรุ่งอรุณ 

ด้วยสาเหตดุงักลา่วนี ้ท าให้ผนงัทางทิศตะวนัออกภายในอาคารซึ่งเป็นสถานที่ตัง้ของแท่นบชูา มกัจะ
ถูกท าให้เป็นจุดที่โดดเด่นที่สุดในพืน้ที่ ด้วยการออกแบบให้มีลกัษณะเป็นมุขโค้ง (ambulatory) หรือช่องเว้า 
(niche) รวมถึงมีการตกแตง่ผนงัให้มีความงดงาม และ สง่างาม เสมือนหนึ่งพระผู้ เป็นเจ้าลงมาสถิต ณ สถานที่
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แห่งนัน้ แต่ทัง้นี เ้นื่องจากในสมัย Renaissance ได้มีความพยายามที่จะรือ้ฟื้นแนวทางในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมแบบคลาสสิกขึน้อีกครัง้ น ามาซึ่งความนิยมในการออกแบบอาคารที่มีการวางผงัเป็นรูปกางเขน
กรีก (Greek Cross) โดยตัง้แท่นบูชาไว้ตรงกลางของอาคาร (จุดตัดของแขนกางเขนทัง้สี่ด้าน) ซึ่งเมื่อน าผงั
อาคารลกัษณะดงักลา่วมาใช้ ท าให้แท่นบชูาถกูแยกออกมาจากผนงัทิศตะวนัออกภายในอาคาร   

ปัญหาอีกประการก็คือ เมื่อเทียบขนาดของแทน่บชูากบัขนาดของพืน้ที่วา่งภายในมหาวิหาร จะพบวา่
แท่นบชูามีขนาดเล็กมาก ซึ่งล าพงัเพียงรูปทรงของแท่นบชูา คงไม่สามารถท าหน้าที่เป็นจุดศนูย์กลางแหง่ความ
ศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสามารถเปล่งรัศมีครอบคลมุพืน้ที่ว่างภายในอาคารได้ ด้วยเหตุนีจ้ึงเป็นที่มาของการสร้าง  บุษบก 
หรือ ซุ้ มที่อยู่ด้านบนแท่นบูชา ซึ่งถูกเรียกว่า “Baldachin” โดยที่  Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) ได้
ออกแบบ Baldachin ให้มีลกัษณะสงูใหญ่และมีช่องวา่งระหวา่งแทน่บชูากบัยอดบษุบก ก็เพื่อจดุประสงค์ในทาง
สถาปัตยกรรมสองประการ ประการแรกคือ การเชื่อมพืน้ทีใ่นแกนตัง้ ระหวา่งยอดโดมซึง่อยูด้่านบนของแทน่บชูา
กบัแทน่บชูาที่อยูร่ะดบัพืน้ จากเดิมที่มีพืน้ท่ีวา่งหา่งไกลกนัจนไมเ่ห็นความตอ่เนื่องระหวา่งแท่นบชูากบัโดมที่อยู่
ด้านบน แต่เมื่อมี Baldachin ก็ช่วยลดช่องว่างของพืน้ที่และช่วยสง่เสริมความโดดเด่นในแกนตัง้ของพืน้ที่รอบ
แท่นบชูาได้พร้อมกนั ประการที่สองคือ เชื่อมพืน้ที่ในแกนนอน โดย Baldachin ท าหน้าที่เป็นเสมือน กรอบภาพ 
(visual frame) ซึ่งก าหนดทศันียภาพของผนงัด้านหลงัแท่นบชูา (ซึ่งแต่เดิมเป็นพืน้ที่ปลายตาที่ส าคญัที่สดุของ
โบสถ์) ให้เข้ามาปรากฏอยูเ่หนือแท่นบชูา ซึ่งช่วยแก้ไขปัญหาการแยกตวัออกจากกนัของแทน่บชูากบัผนงัโบสถ์
ทางทิศตะวนัออกได้อยา่งแยบยลและสง่างาม 

เทคนิคการสร้างจกัรวาลซ้อนทบัจกัรวาล หรือ จุดศนูย์กลางในจดุศนูย์กลาง ก็คือการแปลงสภาพจาก 
รูปทรงทางจินตภาพ (perceptual form) ให้ออกมาเป็น รูปทรงทางภายภาพ (physical form) เพื่อเน้นย า้ให้เหน็
ถึงความส าคญัหรือ รัศมีอนัเรืองรอง ของจุดศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิทางจินตภาพ ให้ปรากฏออกมาเป็น
รูปทรงที่ชดัเจน ผา่นการทบัซ้อนจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิลงไปในแตล่ะล าดบัชัน้ 

       
ภาพที ่3.99 (ซ้าย) และ ภาพที ่3.100 (กลาง) พระแก้วมรกตซ่ึงประดิษฐานอยู่ภายในบษุบกทีเ่ป็นรูปซุ้มเรือนแก้วซ่ึงยกฐานสูง 
ภาพที ่3.101 (ขวา) พระแท่นบูชาในมหาวิทหารเซนต์ปีเตอร์ซ่ึงมีซุ้ม Baldachin ครอบอยู่ โดยเหนือซุ้มคือโดมซ่ึงเป็นรูปทรงที่
สะท้อนภาพของจกัรวาล/ท้องฟา้/สวรรค์ ในขณะทีเ่มือ่มองทะล ุBaldachin ไปจะเห็นจุดปลายตาซ่ึงเป็นผนงัด้านหลงัพระแท่นทีมี่
การประดบัตกแต่งอย่างงดงาม, ภาพโดย Christopher Chan 
(ที่มาภาพกลาง: http://www.dhammajak.net/forums/viewtopic.php?f=73&t=19306)  
(ทีม่าภาพขวา: http://daily.bangkokbiznews.com) 



4.2.2 เส้นทางและแกนแห่งความศักดิ์สทิธ์ิ (Sacred Path and Sacred Axis) 

จิตของมนษุย์ คือ จุดศนูย์กลางและประธานแห่งการรับรู้โลกรอบตวั ในขณะที่จดุศนูย์กลางแหง่ความ
ศกัดิ์สิทธ์ิภายในศาสนสถานก็คือ ภาพจ าลองของจุดหมายปลายทางที่ศาสนิกชนต้องการจะมุ่งไปเพื่อเปลี่ยน
สภาวะของตนให้กลายเป็น ผู้ศักด์ิสิทธ์ิ ซึ่งการจะเดินทางไปสู่เป้าหมายได้ก็ต้องอาศัย เส้นทางแห่งความ
ศกัด์ิสิทธ์ิ ท่ีท าหน้าท่ีเช่ือมโยงมนษุย์เข้ากบัศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ จากภายนอกเข้าสูภ่ายใน จากภพภมูิ
เบือ้งลา่งขึน้สูเ่บือ้งบน จากโลกมนษุย์ขึน้สูแ่ดนสวรรค์ เช่นเดียวกบัการเดินทางของวีรบรุุษเพื่อปฏิบตัิภารกิจอนั
น ามาซึง่พลงัเทียมเทพ หรือ สภาวะอนัเป็นอตุรภาพ  

การวิเคราะห์ เส้นทางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ จึงมิใช่การวิเคราะห์ที่ศึกษาเพียงแต่ลกัษณะทางกายภาพ
ของเส้นทางในฐานะทางสัญจรหรือเช่ือมต่อระหว่างพืน้ที่เท่านัน้ แต่เป็นการวิเคราะห์ลงไปให้เห็นถึง
สภาพแวดลอ้มระหว่างเสน้ทาง โดยเฉพาะสภาพแวดล้อมสรรสร้างที่ถกูออกแบบเพื่อช่วยสง่เสริมบรรยากาศอนั
ศกัดิ์สิทธ์ิท่ีจะน าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะจิตของมนษุย์ ไม่ว่าจะเป็น ความต่อเนื่องของเส้นสายที่เกิดขึน้จากการ
เรียงตวัของทิวเสา จงัหวะของแสงและเงาที่เข้ามาภายในอาคาร ทศันียภาพที่เปิดออกสูพ่ืน้ท่ีภายนอก หรือแม้แต่
ลวดลายที่ใช้ประดบัตกแต่งตลอดเส้นทาง ฯลฯ สิ่งเหล่านีล้้วนแต่เป็นองค์ประกอบที่ช่วยให้เกิดความรู้สกึทาง
สนุทรียะที่น าไปสูก่ารยกระดบัจิตใจทัง้สิน้  

ตัวอย่างเช่น กรณีซุ้ มประตู (Torii) ที่วางตัวอยู่บนเส้นทางเข้าสู่ศาลเจ้า Fushimi ในเมือง Kyoto 
ประเทศญ่ีปุ่ น ซึ่งเป็นเส้นทางที่เกิดขึน้จากการน าซุ้มประตทูี่บนัทกึค าสอนหรือบทสวด มาวางต่อเนื่องกนัตลอด
เส้นทางเข้าสูศ่าลเจ้า ซึง่จากปริมาณและความตอ่เนื่องของเส้นสายที่เกิดจากซุ้มประตเูหลา่นัน้ ได้ท าให้ซุ้มประตู
กลายสภาพเป็นเสมือนผนงั/ก าแพง และเมื่อศาสนิกชนเดินผา่นเข้ามายงัเส้นทางนี ้ก็เปรียบเสมือนวา่พวกเขาได้
เดินอยูท่า่มกลางบทสวดที่ดงักึกก้องทัว่ปริมณฑลตลอดทัง้เส้นทางที่จะเข้าสูศ่าลเจ้า เป็นต้น 

     
ภาพที ่3.102 (ซ้าย) ทางเดินเข้าสู่ศาลเจ้า Fushimi เมืองเกียวโต ประเทศญี่ปุ่ น ซ่ึงใช้ซุ้มประตู (Torii) มาวางติดกนั จนเกิดเป็น
พืน้ทีว่่างส าหรบัการเตรียมจิตใจก่อนเข้าสู่พืน้ทีใ่นล าดบัชัน้ต่อไป ภาพโดย Flickr’s user: Ella Locardi 
ภาพที ่3.103 (ขวา) โถงทางเดินภายในระเบียงคด (cloister) ของอาสนวิหารโกลเชสเตอร์ (Gloucester Cathedral)  
(ที่มาภาพซ้าย: https://c1.staticflickr.com/9/8165/7542761590_c83a672b3e_b.jpg) 
(ทีม่าภาพขวา: https://www.flickr.com/photos/shexbeer/) 
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a) เส้นแกนแห่งความศักดิ์สทิธ์ิ  

เส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ไม่ได้ถกูออกแบบเพียงเพ่ือใช้ในการเช่ือมตอ่ระหวา่งจุดศนูย์กลางและกบั
พืน้ท่ีอื่นเทา่นัน้ แตเ่ส้นทางยงัท าหน้าที่สือ่สารถึง แกนแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred axis) ซึง่เป็นเส้นทางที่พุง่ตรง
เข้าไปสูเ่ปา้หมาย/จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีเป่ียมด้วยความหมาย เช่น เส้นทางเดินภายในโบสถ์ Gothic 
ซึ่งมีการวางผงัตามแกนนอน โดยที่ทางเข้าโบสถ์จะอยู่ทางทิศตะวนัตก และวางแท่นบชูาซึ่งเป็นจุดศนูย์กลาง
แห่งความศกัดิ์สิทธ์ิไว้ทางทิศตะวนัออก เน่ืองจากทิศตะวนัตกเป็นทิศท่ีสื่อถึงการสิน้สดุของแสงสว่าง การดบั
สลาย การลว่งลบั และความตาย ในขณะที่ทิศตะวนัออก ถกูน ามาเพื่อใช้สื่อสารถึง แสงแห่งรุ่งอรุณ หรือ แสง
ของชีวิตใหมต่ามค าสอนของพระคริสต์ ดงันัน้การท่ีคริสตชนเดินทางจากโลกแหง่ความตายทางทิศตะวนัตก เพื่อ
ไปยงัรุ่งอรุณในทางทิศตะวนัออกก็ถือเป็นสญัลกัษณ์ที่เตือนใจให้คริสตชน ส านึกในบาปและกิเลสตณัหาที่น า
ตนเองตกลงสูค่วามเสื่อมทราม และตัง้จิตอธิษฐานที่จะละทิง้เส้นทางแห่งบาป และกลบัมามีชีวิตใหม่ (อนัเป็น
ชีวิตฝ่ายจิตวิญญาณ) ร่วมกบัพระคริสต์ที่เป็นดัง่แสงสวา่งในยามรุ่งอรุณ อีกครัง้หนึง่  

 

     
ภาพที ่3.104 Diagram (บน) แสดงทิศทางการวางตวัของโบสถ์ทัง้แกนตามแนวตัง้และแนวนอน 
ภาพที ่3.105 (ซ้ายล่าง) ทิศทางการวางอาคารโบสถ์ของมหาวิหารเมืองมิลาน (Duomo di Milano) ซ่ึงมีผงัเป็นรูปกางเขน 
ต าแหน่งของพระแท่นอยู่ทางทิศตะวนัออกบริเวณทีเ่ป็นหวักางเขน ในขณะทีท่างเข้าอาคารมาจากทางทิศตะวนัตกบริเวณทีเ่ป็นขา
ของกางเขน  
ภาพที ่3.106 (ขวา) บริเวณพระแท่นของมหาวิหารเมืองมิลานซ่ึงมีช่องเปิดอยู่ด้านบนท าให้แสงอาทิตย์สาดส่องลงมาทีพ่ระแท่น  
(ทีม่าภาพซ้ายล่าง: ปรบัแต่งจากภาพถ่ายทางอากาศโดยโปรแกรม Google Earth วนัที ่22 มกราคม ปี ค.ศ. 2010) 
(ทีม่าภาพขวาล่าง: http://www.wikipedia.org) 
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แกนแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ไม่ได้ปรากฏแคภ่ายในพืน้ท่ีวา่งของอาคารเทา่นัน้ แต่ยงัปรากฏไปถึงในระดบั
การวางผงับริเวณ (layout plan) ซึ่งล าดบัความสมัพนัธ์ระหว่างพืน้ที่หนึ่งไปยงัอีกพืน้ที่หนึ่ง จากประตหูนึ่งไปสู่
อีกประตหูนึง่ จากอาคารหนึง่ไปสูอ่ีกอาคารหนึง่ และภายนอกไปสูจ่ดุศนูย์กลางภายใน ซึง่ลกัษณะเช่นนีถื้อเป็น
คณุลกัษณะสากลประการหนึง่ที่พบได้ทัว่ไปในสถาปัตยกรรมทางศาสนาจากทัว่ทกุมมุโลก ไมว่า่จะเป็นศาลเจ้า
ในประเทศจีนหรือญ่ีปุ่ น วิหารฮินดใูนอินเดีย หรือ ปราสาทนครวดัซึง่เป็นสถาปัตยกรรมขอม เป็นต้น 

     
ภาพที ่3.107 การวางตวับนแนวแกนของอาคารต่างๆ ในวิหารขงจ้ือ ในเมือง Qufu มณฑล Shandong ประเทศจีน 
ภาพที ่3.108 ผงับริเวณของปราสาทนครวดั ซ่ึงมีปราสาทอยู่ก่ึงกลางของแกนทัง้ 4 ทิศ และมีทางเข้าหลกัจากทางทิศตะวนัตก  

(ทีม่าภาพซ้าย: Claudius Madrolle153) (ทีม่าภาพขวา: https://commons.wikimedia.org โดย user: Baldiri) 
  

b) เส้นทางแห่งการซ่อนเร้นและเส้นทางแห่งการเผยแสดง 

 ในขณะท่ีแกนแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred axis) ท าหน้าที่เป็น เส้นทางแห่งการเผยแสดง (path of 
revelation) ซึ่งแสดงให้มนุษย์เห็นถึงเป้าหมาย ผ่านการวางตวัของผงับริเวณ อาคาร และพืน้ที่ว่างอย่างเป็น
ระบบระเบียบและมีความชดัเจน แต่ในขณะเดียวกนั เส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ก็ยงัปรากฏอยู่ในอีกรูปแบบ
หนึง่ซึง่ก็คือ เสน้ทางแห่งการซ่อนเร้น (path of concealment)  

เสน้ทางแห่งการซ่อนเร้น ท าหน้าที่เป็นเคร่ืองมือในการ ซ่อนจุดมุ่งหมาย ไว้ภายใต้สภาพแวดล้อมที่อยู่
โดยรอบของเส้นทาง โดยลกัษณะทางสถาปัตยกรรมเช่นนีพ้บได้มากในประเทศจีนและญ่ีปุ่ น ซึ่งได้รับอิทธิพล
ของพทุธศาสนานิกายเซน (Zen) ซึง่มุง่เน้นวิธีการสอนธรรมะผา่นประสบการณ์ตรงที่รับรู้เข้าไปยงัจิตที่อยูภ่ายใน 
โดยนิยมการพิจารณาสจัธรรมจากธรรมชาติที่แวดล้อมตวัมนุษย์ อย่างใคร่ครวญ (contemplative) ผ่านการ
เดินทางบน เส้นทางอนัวกวน ที่จะน าเข้าไปสู่อาคารที่ถูกซ่อนไว้ภายใน ในขณะเดียวกัน เมื่อใกล้จะถึงพืน้ที่
ด้านหน้าของอาคาร ก็มกัจะเปลี่ยนจากเส้นทางที่ซอ่นเร้นให้กลายสภาพเป็น แกนที่พุ่งเข้าสู่จุดศูนย์กลาง อยา่ง
ชดัเจนและตรงไปตรงมา การออกแบบเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิท่ีกลบัไปมาระหวา่ง การซ่อนเร้นและการเผย
แสดง ถือเป็นหวัใจส าคญัในแง่ของการเปลีย่นสภาวะจิตของมนษุย์ที่ถกูใช้มาแตโ่บราณ 

                                                           
153 Claudius Madrolle, Madrolle's Guide Books: Northern China, the Valley of the Blue River, Korea(Hachette, 1912). 
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สถาปนิกสมยัใหม่อย่าง Tadao Ando ได้น าเทคนิคดงักลา่วนี ้มาใช้ในการออกแบบศาสนสถาน เช่น 
กรณีโบสถ์น้อยบนผืนน า้ (chapel on the water หรือ 水の教会) ซึ่งตัง้อยูภ่ายในโรงแรม Alpha Resort ในเมือง 
Tomamu บนเกาะฮอกไกโด ประเทศญ่ีปุ่ น โบสถ์แห่งนี ถู้กออกแบบให้มีลักษณะที่ถูกโอบล้อมจากก าแพง
คอนกรีตรูปตวั L ที่วางตวัยาวตลอดแนวทางทิศตะวนัออกและทิศใต้ เมื่อผู้ เข้าร่วมพิธีเดินออกมาจากอาคารของ
โรงแรมซึ่งอยู่ทางทิศตะวนัออกของพืน้ที่ตัง้โบสถ์ ผู้ เข้าร่วมพิธีจะมองเห็นเพียงก าแพงคอนกรีตที่พาดตวัยาว
ตลอดแนว โดยมีห้องโถงกระจกที่มีกางเขนคอนกรีต (ซึง่ตัง้อยูก่่อนเข้าสูโ่ถงประกอบพิธี) เป็นทิวทศัน์และเป็นจดุ
ปลายตา คล้ายกบัทศันียภาพของหอระฆงัโบสถ์ในอดีต ท่ีสามารถมองเห็นได้จากในระยะไกล  

ผู้ เข้าร่วมพิธีจ าเป็นต้องเดินเลียบก าแพงรูปตวั L จนน าไปสู ่ประตทูางเข้าที่วางตวัอยู่บนก าแพงทิศใต้ 
โดยที่ตลอดเส้นทางที่เดินเข้าสูพ่ืน้ท่ีของโบสถ์ ผู้ เข้าร่วมพิธีจะมองไมเ่ห็นพืน้ท่ีภายในของโบสถ์เลยแม้แตน้่อย จน
เมื่อผู้ เข้าร่วมพิธีผ่านเข้าไปยงัช่องเปิดซึง่มีลกัษณะที่ค่อนข้างเล็กและแคบ (เมื่อเทียบกบัขนาดพืน้ที่และอาคาร) 
และเมื่อเข้ามาสูพ่ืน้ท่ีภายในของโบสถ์แล้ว ผู้ เข้าร่วมพิธีก็ต้องเดินเลยีบก าแพง (ภายใน) ย้อนกลบัไปยงัผนงัทาง
ทิศตะวนัออก เพื่อเข้าสูต่วัอาคารโบสถ์ซึง่มีทางเข้าอยู่ทางทิศตะวนัออก และหลงัจากผ่านเข้าสูป่ระตโูบสถ์แล้ว 
ผู้ เข้าร่วมพิธีก็ต้องเดินขึน้บนัไดไปยงัห้องโถงกระจกที่มีคอนกรีตรูปกางเขนตัง้อยู่ทัง้สี่ทิศและมีเพดานเปิดโลง่
ออกสูท้่องฟ้า ผู้ เข้าร่วมพิธีต้องเดินวนรอบห้องโถงกระจกนี ้เพื่อไปยงับนัไดเวียนซึ่งน าลงไปสูพ่ืน้ที่โถงประกอบ
พิธีกรรมที่อยู่เบือ้งล่างของห้องโถงกระจก โดยที่ระหว่างการเดินอยู่บนเส้นทางภายในห้องโถ งกระจก แม้ว่า
ผู้ เข้าร่วมพิธีจะสามารถมองเห็นได้รอบทิศทาง แตใ่นขณะเดียวกนัก็จะมองไมเ่ห็นกางเขนบนผืนน า้ที่อยูเ่บือ้งลา่ง 
ทัง้นีเ้นื่องจากสถาปนิกต้องการซอ่นมมุมองดงักลา่วนีไ้ว้ให้เกิด ความอศัจรรย์ใจ ในภายหลงั  

จากการเดินเลียบก าแพงภายนอก เข้าสู่ก าแพงภายในพืน้ที่ โบสถ์ จนมาถึงประตูทางเข้าโบสถ์ที่มี
ลกัษณะทึบ จนน าขึน้ไปสูห้่องโถงกระจกใสที่มองเห็นได้จากทกุทิศทาง แล้วก็กลบัเข้าสูบ่นัไดเวียนคอนกรีตซึ่ง
ปิดทบึอีกครัง้ ก่อนที่ผู้ เข้าร่วมพิธีจะเดินออกมาจากพืน้ท่ีบนัไดเวยีน และมองเห็นพืน้ท่ีวา่งภายในโถงประกอบพธีิ 
ซึ่งถกูก าหนดพืน้ที่ว่างจากการวางเก้าอีไ้ว้สองข้างของโถง จนเกิดเป็นเส้นทางเดินและเส้นน าสายตา ซึ่งพุ่งตรง
เข้าสูก่างเขนท่ีตัง้อยูก่ลางผืนน า้ โดยมีทศันียภาพของต้นไม้และท้องฟา้อนังดงามเป็นฉากหลงั  

ความอศัจรรย์ใจ ดงักลา่วนีเ้ปรียบได้ดัง่พระคริสต์ที่ปรากฏตวัขึน้ท่ามกลางธรรมชาติ โดยที่ภาพของ
กางเขนที่สะท้อนบนผิวน า้ บนฉากหลงัของป่าไม้และท้องฟ้าอนักว้างใหญ่นัน้ ไม่ต่างอะไรกบัการน ากางเขนมา
ใช้สือ่ความหมายถึงแกนจกัรวาล ท่ีเช่ือมโยงระหวา่งโลกบาดาล โลกมนษุย์ และสวรรค์ในสถาปัตยกรรมโบราณ  

ในความเป็นจริงนัน้ ระยะทางระหว่างตัวโบสถ์กับโรงแรมไม่ได้ห่างไกลกันมากนัก แต่สถาปนิกได้
ออกแบบให้ผู้ เข้าร่วมพิธีต้องเดินอ้อมก าแพงเป็นระยะทางไกล ทัง้อ้อมเพื่อจะเข้าสูพ่ืน้ท่ีภายใน และ อ้อมกลบัมา
เพื่อเดินเข้าสูต่วัอาคาร และจากด้านลา่งขึน้สูพ่ืน้ที่ด้านบนที่เป็นห้องโถงกระจกเปิดโลง่ จากนัน้คอ่ยเดินลงไปยงั
บนัไดเวียนที่ปิดทึบซึ่งน าไปสู่พืน้ที่โถงด้านล่าง จากพืน้ที่ปิดไปสู่พืน้ที่เปิดและจากพืน้ที่เปิดไปสู่พืน้ที่ปิด จาก
ความสว่างไปสูค่วามมืด จากความมืดไปสูค่วามสว่าง สลบัสบัเปลี่ยนกนัตลอดทัง้เส้นทาง จนสดุท้ายจึงได้มา
พานพบกบักางเขนบนผืนน า้ที่เปิดสูท่ศันียภาพอนังดงามซึ่งอยู่ห่างออกไป เสมือนหนึ่งว่าทศันียภาพเบือ้งหน้า 
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เป็น ภพภูมิอนัเป็นอุตรภาพ ที่ในยามปกติมนษุย์จะไม่สามารถเข้าถึงได้ จนกว่าเมื่อมนุษย์คนนัน้จะได้เปลี่ยน
สภาวะของตนให้กลายเป็นผู้ศกัดิ์สทิธ์ิ ดงัเช่นท่ีพระคริสต์กระท ามา 

จากการวิเคราะห์ประสบการณ์ทางสถาปัตยกรรมที่เกิดขึน้ตลอดเส้นทางเข้าสูจ่ดุศนูย์กลางของโบสถ์
น้อยบนผืนน า้หลงันี ้แสดงให้เห็นว่าสถาปนิกได้ออกแบบประสบการณ์ระหว่างเส้นทางไว้อย่างแยบคาย โดยมี
การเลน่จงัหวะของ การซ่อนเร้น (concealment) และ การเผยแสดง (revelation) ตลอดระยะทางตัง้แต่เร่ิมต้น
เดินทางไปจนถึงจดุหมายปลายทาง  

 
 

    
ภาพที ่3.109 (บน) ทศันียภาพของ Chapel on The Water เมือ่มองจากทางโรงแรมก่อนเดินเข้าสู่พืน้ทีโ่บสถ์ ซ่ึงจะมองเห็นก าแพง
คอนกรีตวางตวัตามแนวนอนเป็นระยะทางยาวขนานไปกบัต้นไม้ทีอ่ยู่ด้านหลงั โดยมีเพียงโถงกระจกที่มีกางเขนสีด่า้น ตัง้ตระหง่าน
สูงเหนือข้ึนมาจากแนวก าแพงทีป่รากฏต่อสายตาผู้คนเท่านัน้ ภาพโดย Ji Young Lee  
ภาพที ่3.110 (ซ้ายล่าง) มมุมองจากช่วงหวัมมุของก าแพงคอนกรีตทางทิศตะวนัออกก่อนเลีย้วไปทางทิศใต้ 
ภาพที ่3.111 (ขวาล่าง) มมุมองจากแนวก าแพงคอนกรีตทางทิศใต้ทีน่ าไปสู่ทางเข้าพืน้ทีโ่บสถ์  
(ทีม่าภาพบน: http://www.archdaily.com/97455/ad-classics-church-on-the-water-tadao-ando) 
(ทีม่าภาพซ้ายล่างและขวาล่าง): ภาพจากวีดีโอของ Hubert Roguski, https://www.youtube.com/watch?v=SS6QtiIP_hg) 
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ภาพที ่3.112 (บน) มมุมองภายในพืน้ทีว่่างของโบสถ์ หลงัจากเดินผ่านเส้นทางแคบทีถู่กโอบล้อมด้วยก าแพงคอนกรีตและแนว
ต้นไม้ทีว่ิ่งคู่ขนานกนัมาตลอดทาง จนมาสู่พืน้ทีว่่างทีเ่ปิดโล่งซ่ึงแสดงให้เห็นถึงอาคารโบสถ์ทีซ่่อนอยู่ภายในก าแพง 
ภาพที ่3.113 (กลางซ้าย) และ ภาพที ่3.114 (กลางขวา) การเปลีย่นสภาพทิวทศัน์จากพืน้ทีเ่ปิดโล่งทางธรรมชาติ ไปสู่การบีบ
มมุมองทางสายตาให้มองไปยงัอาคารทีเ่ป็นคอนกรีตทึบตนั ก่อนจะเดินข้ึนสู่ประตูทางเข้าอาคารโบสถ์ ซ่ึงน าไปสู่หอ้งโถงกระจก  
ภาพที ่3.115 (ซ้ายล่าง) มมุมองจากห้องโถงกระจก ซ่ึงถูกออกแบบมาให้ใช้เป็นพืน้ทีเ่ชือ่มต่อหรือนัง่รอ ก่อนจะเข้าสู่พืน้ทีว่่างทีใ่ช้
ประกอบพิธีภายในตวัอาคาร โดยในพืน้ทีนี่ผู้้เข้าร่วมพิธีจะสามารถมองเห็นได้ตากทกุทิศทาง รวมถึงมีการเปิดระนาบด้านบน 
เพือ่ให้คนสือ่สารกบัท้องฟา้ทีอ่ยู่เบือ้งบน หมายเหต:ุ สงัเกตได้ว่าสถาปนิกจงใจออกแบบไม่ให้มองเห็นกางเขนซ่ึงอยู่ด้านล่าง 
ภาพที ่3.116 (ขวาล่าง) มมุมองอนัปิดทึบและมืดสลวั หลงัจากเดินผ่านบนัไดเวียนลงมายงัพืน้ทีด่้านล่างซ่ึงเป็นพืน้ทีเ่ตรียมติใจ
ก่อนจะเข้าสู่ห้องโถงประกอบพิธี (nave) ซ่ึงเปิดมมุมองไปสู่ทศันียภาพของกางเขนบนผืนน ้าในภาพถดัไป 
(ทีม่า: ภาพจากวีดีโอของ Hubert Roguski, https://www.youtube.com/watch?v=SS6QtiIP_hg) 
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ภาพที่ 3.117 ทศันียภาพภายในโถงประกอบพิธี ที่ปรากฏจุดปลายตาเป็นทศันียภาพของกางเขนบนผืนน ้า ซ่ึงท าหน้าที่เป็นจุด
ศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นจุดหมายปลายทางสดุท้ายของเส้นทางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ   
(ทีม่า: http://www.mook.com.tw/article.php?op=articleinfo&articleid=11002&page=2)  
 

 
ภาพที่ 3.118 ภาพถ่ายดาวเทียมของ Chapel on the Water โดยเส้นสีแดงแสดงถึงเส้นทางเดิน จากอาคารโรมแรมที่อยู่ทางทิศ
ตะวนัออกของโบสถ์จนถึงโถงพิธีกรรม ทีต่้องผ่านประสบการณ์หลากสมัผสัทีช่่วยเปลีย่นสภาวะจิตของผู้เข้าร่วมพิธี จนเมือ่ถึงพืน้ที่
โถงพิธีกรรมแล้ว เส้นสีเหลืองซ่ึงก็คือ “เส้นทางในจินตภาพ” ทีเ่ชือ่มโยงเข้ากบักางเขนบนผืนน ้า 

 
ทัง้หมดนีแ้สดงให้เห็นถึงความพยายามในการสร้าง เส้นทางแห่งการเปลี่ยนสภาวะจิต ด้วยการ ยืด

ระยะ และออกแบบประสบการณ์ของการเดินทางให้เกิดความนา่พิศวง ผา่น การเผยแสดง สลบักบั การซอ่นเร้น 
เป็นระยะๆ ตลอดทัง้เส้นทาง คล้ายกบัจะท าให้ผู้ เข้าร่วมพิธีเสมือนตกอยูใ่น “ภวงัค์” (trance) จนลมืเร่ืองวุน่วาย
หรือทางโลกียะ (profane) ซึ่งอยู่ภายนอกจนหมดสิน้ ก่อนที่จะเข้าสู่พืน้ที่ประกอบพิธีกรรมซึ่งเป็นจุดหมาย
ปลายทางของการเดินทางเข้าสูจ่ดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ  
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c) เส้นทางแห่งความศักดิ์สทิธ์ิในเชิงจินตภาพ  

จากกรณีตวัอย่าง Chapel on the Water ของ Tadao Ando ได้แสดงให้เห็นถึงการออกแบบเส้นทาง
แห่งความศักดิ์สิทธ์ิซึ่งช่วยเปลี่ยนสภาวะจิตของมนุษย์ตลอดเส้นทางท่ีจะน าไปสู่จุดหมายปลายทาง ใน
ขณะเดียวกนั ก็ยงัปรากฏ เสน้ทาง(ในการรบัรู้)เชิงจินตภาพ (perceptual path) ระหวา่งการเดินทางบนเส้นทาง
เหลา่นัน้ด้วย โดยกรณี Chapel on the Water เส้นทางเชิงจินตภาพที่เห็นได้ชดัเจนมีด้วยกนัทัง้หมด 3 สว่น คือ 
เส้นทางที่เกิดขึน้จากการขนาบกันระหว่างก าแพงคอนกรีตทางทิศใต้และแนวต้นไม้ ซึ่งท าให้เกิดเส้นทางแคบ
และยาวที่น าสายตาไปสูพุ่ม่ไม้ที่อยูล่กึเข้าไป ซึง่เมื่อมองเข้าไปแล้วจะรู้สกึประหนึง่วา่การเดินทางบนเส้นทางนีไ้ม่
มีจดุมุง่หมายที่ชดัเจน เสมือนวา่เส้นทางได้ขาดลงและหายเข้าไปในเงาของพุม่ไม้ (ภาพท่ี 4.58)  

เส้นทางเชิงจินตภาพท่ีสองคือ เป็นเส้นทางที่เกิดขึน้ ซ้อนทบั กบัเส้นทางในเชิงกายภาพ ซึง่เกิดจากการ
วางตวัของผนงัคอนกรีตที่พาดตวัยาวต่อเนื่องจากทางเข้าพืน้ที่โบสถ์ ไลไ่ปจนถึงตวัอาคารโบสถ์ โดยที่เส้นทาง
ดงักลา่วถือเป็นเส้นทางเชิงจินตภาพที่แตกต่างกนักบัเส้นทางที่อธิบายไปข้างต้น กลา่วคือ เส้นทางแรกนัน้เกิด
จากการปิดล้อมพืน้ที่ภายในออกจากพืน้ที่ภายนอก ตลอดทัง้เส้นทาง ผู้ เข้าร่วมพิธีที่อยูภ่ายนอกจะไม่ได้รับรู้ถึง
พืน้ที่ว่างอนังดงามที่อยู่ภายในเลย (ประกอบกบัทางเดินก่อนถึงประตทูี่ทัง้แคบและขลมุเครือ) จนเมื่อเดินผ่าน
ประตูทางเข้าพืน้ที่โบสถ์จึงจะปรากฏเป็นทศันียภาพของผืนน า้ เนินดิน และตัวอาคารโบสถ์ ท่ีแตกต่างจาก
เส้นทางที่เดินทางตอนแรกอยา่งสิน้เชิง ในขณะเดียวกนัผนงัคอนกรีตที่เคยน าทางเข้าสูพ่ืน้ท่ีอนัลกึลบัดงักลา่ว ก็
กลบักลายสภาพมาเป็นเส้นทางที่ปรากฏชดัเจนและพุง่เข้าไปสูต่วัอาคารอนัเป็นจดุหมายปลายทาง 

สว่นเส้นทางสดุท้ายก็คือ เส้นทางที่เกิดขึน้จากเส้นสายของการวางต าแหน่งเก้าอีภ้ายในอาคาร ให้เกิด
เป็นทางเดินที่พุ่งตรงไปยงักางเขนบนผืนน า้ (ภาพที่ 4.64) เส้นทางเชิงจินตภาพดงักลา่ว มีลกัษณะที่เกินไปกวา่
ลกัษณะเชิงกายภาพที่เกิดจากรูปทรงทางสถาปัตยกรรม สถาปนิกได้ออกแบบให้โถงประกอบพิธีมีลกัษณะเป็น
พืน้ที่ว่างรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่เรียบง่าย เพื่อใช้เป็นกรอบภาพให้กบักางเขนบนผืนน า้ ในขณะเดียวกนัการวาง
กางเขนบนพืน้ที่วา่งที่ห่างไกลจากระยะคนจะสามารถก้าวไปถึง (บนผืนน า้) ได้ท าให้เกิดการ แยกตวั ของกรอบ
ภาพ (โถงประกอบพิธีกรรม) ซึ่งสื่อถึงพืน้ที่ว่างของมนุษย์ กับ พืน้ที่ว่างที่ซึ่งเป็นสถานที่ตัง้กางเขน ซึ่งแม้ว่า 
เสน้ทางเชิงกายภาพ ของโบสถ์ที่เกิดจากเส้นสายของการวางแนววสัดปุพูืน้ การวางเก้าอีไ้ว้ทัง้สองข้างของโถง 
รวมถึงเส้นรอบต่อของผนงั เพดาน และพืน้ ที่มาชนกนัและวิ่งเข้าไปสูจุ่ดปลายตา จะสิน้สดุลงเพียงแค่แนวของ
ผนงั+พืน้ของอาคารก็ตาม แต่ในการรับรู้นัน้ เส้นสายเหล่านีไ้ด้ท าให้เกิด เส้นเชิงจินตภาพ ที่พุ่งต่อเนื่องไปยงั
กางเขนซึง่ตัง้อยูน่อกแนวอาคารออกไป  

และนี่คือ เทคนิคในการสร้างเส้นทางเชิงจินตภาพท่ีช่วยให้เกิดการแยกตวัระหวา่ง พืน้ท่ีโถงพิธีกรรมซึ่ง
สื่อถึงพืน้ที่ของมนุษย์ (ที่ผ่านเส้นทางแห่งการทดสอบจิตใจ) และ พืน้ที่ตัง้ของกางเขนที่ได้กลายมาเป็น
สญัลกัษณ์ที่สือ่ถึง ปริมณฑลแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (อนัเป็นอตุรภาพ) ที่มาปรากฏเบือ้งหน้ามนษุย์ ซึง่มีแตม่นษุย์ผู้
ช าระล้างจิตใจของตนให้บริสทุธ์ิเทา่นัน้ท่ีจะสามารถไปถึงปริมณฑลอนัศกัดิ์สทิธ์ิท่ีอยูเ่บือ้งหน้าได้ 
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d) เส้นทางแห่งความศักดิ์สทิธ์ิในฐานะสถานที่  

นอกจากที่ เสน้ทางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ จะท าหน้าที่เปลี่ยนสภาวะจิตในระหว่างการเช่ือมต่อไปยงัจดุ
ต่างๆ ภายในพืน้ที่ว่างของศาสนสถานแล้ว ในบางกรณีเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิยงัถูกออกแบบให้มีขนาด
ใหญ่โตและกว้างขวาง จนกลายมาเป็น สถานที่ศกัดิสิทธ์ิ ( sacred place) ตวัอย่างเช่น เส้นทางเดินเพื่อเข้าสู่
ศาลเจ้าในประเทศญ่ีปุ่ น ซึง่มกัจะใช้เส้นทางเดินเป็นหวัใจส าคญัในการเปลีย่นสภาวะจิต  

ลกัษณะของเส้นทางซึง่ท าหน้าที่เป็นสถานท่ีนัน้ ปรากฏอยูใ่นทกุระดบัตัง้แตเ่ส้นทางที่อยู่ภายนอก (ซึง่
น ามาสูพ่ืน้ที่อาคารในจุดศนูย์กลาง) รวมไปถึงสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะเป็นเส้นทางด้วยตวัของมนัเอง ดงัเช่น
กรณีสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะการวางผงัตามแกนยาว ประกอบกบัความต่อเนื่องของทิวเสาหรือเส้นสายของ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรม ซึ่งท าให้พืน้ท่ีว่างที่เกิดขึน้ภายในอาคาร มีลกัษณะคล้ายกบัเส้นทาง (ที่พุ่งตรงไปสู่
จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ) ในตวัของมนัเอง ดงัเช่นกรณีของทางเดินที่มีซุ้มประต ูTorii วางตอ่เนื่องในศาล
เจ้า Fushimi (ภาพที่ 4.49) หรือทางเดินในป่าไม้ไผ่ของศาลเจ้า Nonomiya เมืองเกียวโต (ภาพที่ 4.67) หรือ 
ภายในสถาปัตยกรรมทางศาสนาแบบวางตวัตามแกนยาว เป็นต้น  

     
ภาพที ่3.119 (ซ้าย) เส้นทางเดินไปยงัศาลเจ้า Nonomiya เมืองเกียวโต ประเทศญี่ปุ่ น ซ่ึงมีสภาพเป็นทางเดินยาวทีห่้อมล้อมไป
ด้วยป่าไม้ไผ่ตลอดทัง้สองข้าง ก่อนจะเข้าไปถึงพืน้ทีศ่าลเจ้าทีอยู่ภายใน  
ภาพที ่3.120 (ขวา) โถงภายในวิหาร Vishvakarma (ถ ้าหมายเลข 10) ทีต่ ัง้อยู่ในหมู่ถ ้าออโรร่า (Ellora) ประเทศอินเดีย ซ่ึงมี
ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมแบบหลงัคาโค้งยาว (vault) จนเกิดลกัษณะเส้นทาง ซ่ึงพุง่ไปสู่พระสถูป 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://thekyotoproject.org/english/bamboo-grove/)  
(ทีม่าภาพขวา: http://www.wondermondo.com/Images/Asia/India/Maharashtra/ElloraCarp.jpg) 
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นอกจากพืน้ที่ว่างและรูปทรงทางสถาปัตยกรรมที่ท าหน้าที่เป็นเส้นทางในตัวของมนัเองแล้ว ยังมี
เส้นทางอีกประเภท ที่เกิดจากการก าหนดการซ้อนทบัของพืน้ที่ว่างในพืน้ที่ว่าง เช่น เส้นทางวงกต (labyrinth) 
ภายในวิหารเมืองชาร์ตส (Chartes Cathedral) ที่ถกูออกแบบไว้บนพืน้อาคารโบสถ์ เพื่อเป็นสญัลกัษณ์ให้ชาว
คริสต์ได้ระลกึถึงการเอาชนะบาปที่เป็นเสมือนเขาวงกตซึง่คอยกกัขงัและท าให้ตนลุม่หลง หรือ พิธีเวียนเทียนซึง่
พทุธศาสนิกชนจะเดินรอบอโุบสถหรือเจดีย์ พร้อมกบัการจดุเทียนและสวดมนต์ไปตลอดเส้นทางการเดนิ ในกรณี
หลงันัน้ จากเดิมที่พืน้ที่โดยรอบอาคารซึ่งอาจเป็น ระเบียง เฉลียง หรือทางเดิน (ทัง้ภายใต้ชายคาและนอก
ชายคา) ตามปกติ แต่เมื่อมีพิธีกรรมเกิดขึน้ เส้นทางเหลา่นัน้จะกลายสภาพมาเป็น สถานที่ประกอบพิธีกรรม ซึง่
ถ้าผู้ออกแบบไม่ตระหนกัถึงความส าคญัของ เส้นทาง ในฐานะ เคร่ืองมือในการเปลี่ยนสภาวะจิต (ซึ่งต้องน า
พิธีกรรมมาวิเคราะห์ควบคูไ่ปกบัสถาปัตยกรรมเสมอ) ก็อาจจะมองไมเ่ห็นถึงคณุลกัษณะส าคญัดงักลา่วนี ้

     

 
ภาพที ่3.121 (ซ้ายบน) ทางวงกตบนพืน้อาคาร ภายในโถงของอาสนวิหารแห่งเมืองชาร์ตส ภาพโดย Flickr’s User: Ark in Time  
ภาพที ่3.122 (ขวาบน) คริสตชนทีก่ าลงัเดินท าสมาธิ (พร้อมกบัสวดภาวนา) บนเส้นทางวงกตในวิหารเมืองชาร์ตส 
(ทีม่าภาพซ้ายบน: https://www.flickr.com/photos/theheartindifferentkeys/) 
(ทีม่าภาพขวาบน: https://pilgrimswrite.wordpress.com/2011/07/01/walking-the-labyrinth/) 
ภาพที ่3.123 (ล่าง) การเวียนเทียนรอบอโุบสถวดัมเหยงค์ อ าเภอเมือง จงัหวดัอยธุยา ในวนัมาฆะบูชา 14 กมุพาพนัธ์ 2557  
(ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=I78JjPQbE9s) 
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ตวัอย่างสดุท้ายที่จะน ามาแสดงในหวัข้อ “เส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ” จะแสดงให้เห็นถึงการเปลีย่น
สภาวะจิตที่เกิดขึน้จากปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม อีกทัง้ยงัเป็นสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะที่เป็น
เส้นทางในตวัของมนัเอง รวมถึงมีทัง้การซอ่นเร้นและการเผยแสดง และการเลน่กบัเส้นทางในจินตภาพควบคู่ไป
กับเส้นทางในเชิงกายภาพไปพร้อมกัน โดยตัวอย่างนีก็้คือ บ่อน า้ขันบันได (step well) ในหมู่บ้าน Adalaj 
ประเทศอินเดีย ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ตอบสนองทัง้ประโยชน์ใช้สอยในการด ารงชีวิต ด้วยการท าหน้าที่เป็นบอ่
น า้ที่ใช้เก็บน า้ส าหรับหลอ่เลีย้งชีวิต ในขณะเดียวกนัก็ตอบสนองตอ่เป้าหมายทางจิตวิญญาณทางศาสนา ด้วย
การท าหน้าที่เป็นศาสนสถานไปพร้อมกนั 

บ่อน า้ขัน้บันไดแห่งหมู่บ้าน Adalaj หรือ Adaraj Step Well เป็นสถาปัตยกรรมที่สร้างขึน้ในสมัย
ศตวรรษที่ 15 โดยสร้างจากหินทราย มีโครงสร้างอาคารด้วยกนัทัง้หมด 5 ชัน้ โดยขดุลกึลงไปจากระดบัพืน้ผิวดนิ 
ตวัอาคารวางตวัในแกนเหนือ-ใต้ โดยมีทางเข้าจากทิศใต้ และเดินลงไปยงับ่อน า้ทางทิศเหนือ โดยที่ในแตล่ะชัน้
จะมีพืน้ที่ว่างส าหรับประกอบพิธี จนไปถึงชัน้ล่างสุดซึ่งเป็นที่ตัง้ของบ่อน า้รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสซึ่งเป็นพืน้ที่ใช้
ประกอบพิธีกรรมหลกั บ่อน า้แห่งนีถ้กูครอบด้วยโครงสร้างเสาและคานที่เป็นรูป 8 เหลี่ยม ซึ่งมีลกัษณะเป็นช่อง
เปิดทะลจุนไปถึงชัน้บนสดุ ถดัขึน้ไป (ด้านทิศเหนือ) จากบ่อน า้สี่เหลี่ยมก็จะเป็นบ่อน า้รูปวงกลม ซึ่งเช่ือมตอ่กบั
บ่อน า้สี่เหลี่ยม บ่อน า้ทัง้สองนีม้ีโครงสร้างที่เปิดช่องว่างขึน้ไปถึงชัน้บน ท าให้เกิดพืน้ที่ว่างและการเช่ือมต่อ
ระหวา่งบอ่น า้กบัท้องฟา้ ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของการมาพบกนัของ ฟา้ และ ดิน+น า้ อนัเป็นบอ่เกิดแหง่ชีวิต 

 
ภาพที ่3.124 ผงัและรูปตดัของ Adalaj Step Well ภาพโดย Vastu Silpa Foundation 
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ภาพที ่3.125 (ซ้าย) ช่องว่างทีเ่กิดจากทิวเสาในแต่ละชัน้ของ Step Well ซ่ึงสามารถมองทะลไุปได้จนสดุทาง 
ภาพที ่3.126 (ขวา) บรรยากาศบริวเณบ่อน ้ารูปสีเ่หลียมผืนผา้ของ Step Well ภาพโดย Notnarayan 
(ที่มาภาพซ้าย: http://www.delhidilse.com/ahmedabad/) (ที่มาภาพขวา: https://commons.wikimedia.org) 

 

ด้วยความที่บ่อน า้แห่งนี ้ไม่ได้ท าช่องเปิดโล่งตลอดระยะทาง แต่ถูกออกแบบให้มีลกัษณะเหมือนถกู
คว้านลงไป โดยที่แตล่ะชัน้ของโครงสร้าง ก็ยงัมีพืน้และทิวเสาวางตวัอยูต่ลอดแนว ตัง้แตส่ว่นทางเข้าทิศใต้ไปยงั
สว่นของบอ่น า้ทางทิศเหนือ จะมีเพียงสว่นท่ีเป็นบนัไดระหวา่งพืน้ท่ีประกอบพิธีเทา่นัน้ท่ีจะเปิดโลง่สูท้่องฟา้  

จากคณุลกัษณะดงักลา่วนีท้ าให้เกิดจงัหวะของแสง-เงา และ ความมืด-ความสวา่ง วางเรียงสลบัไปมา
ตลอดทัง้อาคาร ในขณะที่เมื่อเข้าใกล้บ่อน า้ก็จะยิ่งมีความมืดปกคลมุมากขึน้ เนื่องจากโครงสร้างของพืน้ในแต่
ละชัน้ที่อยู่ก่อนถึงบ่อน า้จะมีขนาดค่อนข้างใหญ่ ประกอบกบัการที่บนัไดเดินลกึลงไปด้านลา่งเร่ือยๆก็ยิ่งท าให้
ระดบัแสงที่สอ่งลงไปค่อยๆ เจือจางลง จนเมื่อผู้ เข้าร่วมพิธีเดินไปถึงบ่อน า้ (ซึ่งจุดศนูย์กลางของพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ) 
แสงอนัสว่างไสวที่เกิดจากการเปิดพืน้ที่ว่างทางตัง้ จะสอ่งลงมายงัผืนน า้ในบ่อน า้ ตดักนัอย่างชดัเจนกบัความ
มืดที่ต้องเดินทางผ่านมาก่อนหน้า (ลกัษณะเดียวกนักับโบสถ์ Gothic ที่เมื่อเข้ามาในส่วนโถง จะมีความสว่าง 
และก็ค่อยๆ มืดลงเร่ือยๆ จนก่อนถึงแท่นบูชา ก่อนที่จะมาสว่างไสวอีกครัง้ภายใต้ช่องเปิดบนผนังทางทิศ
ตะวนัออกที่สอ่งสวา่งทา่มกลางความมืดมิด) 

ตลอดเส้นทางเดิน ผู้ เข้าร่วมพิธีจะพบกบัเส้นทางเชิงกายภาพ ซึ่งก็คือ บนัไดทางเดิน (ที่ถกูซ่อน จาก
การบดบงัของพืน้และทิวเสาที่อยูเ่บือ้งหน้า) ซึง่น าลงไปสูพื่น้ท่ีบอ่น า้อนัเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ แต่
ในขณะเดียวกนั แตล่ะช่วงของเส้นทางเดินก็จะปรากฏเส้นทางเชิงจินตภาพ ที่เกิดจากการวางตวัของทิวเสาซึง่มี
ช่องว่างระหว่างแนวเสาเปิดโลง่ทะลไุปจนถึงผนงัสว่นปลายสดุของอาคาร โดยในแต่ละชัน้ จะมีรูปปนูปัน้และ
สญัลกัษณ์ของเทพเจ้าในความเช่ือของฮินด ูเช่น ชัน้บนสดุเป็นรูปของพระพิฆเนศ ซึง่เป็นเทพเจ้าแหง่ศิลปะ  

ในขณะที่ชัน้ถัดมาจะเป็นสญัลกัษณ์ที่สื่อถึง เทพ Shakti ซึ่งเป็นมาตุลกัษณะของเทพเจ้า (divine 
feminine) ของชาวฮินด ูรวมถึงสญัลกัษณ์อื่นๆ ที่สือ่ถึงโลกบาดาล เช่น โถน า้ 9 ใบ หรือ ปลา ซึง่อยูช่ัน้ลา่งสดุใน
ระดบัของบอ่น า้ เป็นต้น ทัง้หมดนีแ้สดงให้เห็นถึงความส าคญัของการออกแบบเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ โดย
ค านึงถึงการเปลี่ยนสภาวะจิตที่เกิดจากความสมัพนัธ์ในปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมอย่างลึกซึง้ 
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ภาพที ่3.127 (ซ้าย) มมุมองจากบ่อน ้ามองข้ึนไปด้านบน แสดงให้เห็นถึงเสน้ทางเชิงกายภาพของบ่อน ้าขัน้บนัได 
ภาพที ่3.128 (ขวา) มมุมองจากชัน้บนของบ่อน ้า ทีมี่ทิวเสาซ่ึงท าหนา้ทีเ่ป็นเส้นทางในจินตภาพทีพุ่ง่ไปยงัจุดปลายตา ซ่ึงเป็นศาล
ขนาดเล็กทีต่ัง้อยู่บนผนงับ่อน ้าซ่ึงอยู่ปลายสดุของอาคาร  
(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.contemporarynomad.com/2008/07/stepwells-of-gujarat-adalaj-vav/) 
(ทีม่าภาพขวา: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=236848) 

 

     
ภาพที ่3.129 (ซ้าย) มมุมองจากภายในช่องบ่อน ้ารูปสีเ่หลีย่ม 8 เหลีย่ม มองทะลไุปยงัผนงัฝั่งบ่อน ้ารูปวงกลม  
ภาพที ่3.130 (ขวา) ก าแพงบ่อน ้ารูปวงกลม ซ่ึงอยู่ส่วนปลายสดุของบ่อน ้าขัน้บนัได แสดงให้เห็นถึงสญัลกัษณ์ของเทพเจ้าตาม
ความเชือ่ของชาวฮินดู โดยบนสดุเป็นรูปพระพิฆเนศ และล่างสดุเป็นภาพปลา  
 (ทีม่าภาพซ้าย: http://indianartnews2.blogspot.com/) (ทีม่าภาพขวา: http://www.normankoren.com/India_04_2.html) 

 
 

http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=236848
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4.2.3 ปริมณฑลและจุดแบ่งแยกแห่งความศักดิ์สทิธ์ิ (Sacred Boundary and Threshold) 

ค าว่า “Threshold” ในภาษาไทยนัน้ ราชบณัฑิตยสถานปี พ.ศ. 2544 และ 2545 ให้ค านิยามไว้วา่คือ 
“ขีดเร่ิมเปลีย่น, ขีดแบ่ง, ระดบักัน้, ขีดกกักัน้” (ซึง่ทัง้หมดเป็นค านิยามในศาสตร์ของ คอมพิวเตอร์ แพทยศาสตร์ 
และเทคโนโลยีสารสนเทศ) ในขณะท่ีในวงการสถาปัตยกรรม ค านีใ้ช้สือ่ถึง “ธรณีประตู (doorsill)” หรือ “ทางเขา้ 
(entrance)” โดยเมื่อพิจารณาความหมายในภาษาองักฤษ พจนานกุรม merriam-webster ได้ให้ค านิยามไว้วา่
คือ “ประตู” หรือ “ทางเข้า” เช่นเดียวกนั แตใ่นขณะเดียวกนัยงัหมายถงึ “ปริมณฑล / ขอบเขต” (boundary) และ 
“สถานที”่ (place) หรือ “จุดแห่งการเร่ิมตน้หรือการเข้าไปสู่” (place or point of beginning or entering)154 

ทัง้นีใ้นทางสถาปัตยกรรม ค าวา่ “Threshold” มีความหมายมากกวา่แค ่“ธรณีประต”ู หรือการยกระดบั
ในระนาบพืน้ แต่หมายถึงจดุหรือสถานที่ซึง่ แบ่งแยก หรือ เชื่อมต่อ ระหว่างพืน้ที่ซึง่มีคณุลกัษณะที่แตกตา่งกนั 
ซึ่งแม้วา่เทคนิคที่ถกูใช้ในการออกแบบจะมีมากมายหลากหลาย ทัง้ในเชิง รูปทรง พืน้ที่ว่าง ช่องเปิด จุด ระนาบ 
หรือ บรรยากาศ เช่น การยกระดบัพืน้ การวางซุ้มประตหูรือช่องเปิด การสร้างร่มเงาและการก าหนดพืน้ท่ีวา่งด้วย
ระนาบต่างๆ การเปลี่ยนบรรยากาศรอบตวั เป็นต้น แต่สิ่งที่ threshold แต่ละชนิดท าหน้าที่คล้ายคลึงกนัก็คือ 
การเปลีย่นคณุลกัษณะของพืน้ที่ เพื่อให้มนษุย์รับรู้ได้ถึงการเปลีย่นผา่นไปยงัพืน้ท่ีซึง่มีความแตกตา่งกนั  

ในกรณีสถาปัตยกรรมทางศาสนา จุดแบ่งแยกแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred threshold) คือ จุดเปลีย่น
สภาวะของพืน้ที่ซึ่งท าหน้าที่สื่อสารถึงการ แบ่งแยก / เปลี่ยน / เชื่อมต่อ ระหว่างภพภูมิต่างๆ เข้าไว้ด้วยกนั 
สถาปัตยกรรมทางศาสนาตัง้แต่ในอดีตกาล มีพืน้ฐานส าคัญท่ีมีร่วมกันก็คือ การแยกพืน้ท่ีศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยู่
ภายในศาสนสถาน ออกจากพืน้ที่แบบโลกียะที่อยู่ภายนอก ตามแนวคิดเร่ือง “sacrum” และ “profanum” การ
แบ่งแยกและเช่ือมต่อดงักล่าวนี  ้ก็เพื่อให้เหล่าศาสนิกชนได้ ตระหนกัรู้ (awareness) ว่าตนเองก าลงัก้าวข้าม
ผ่านจากภพภูมิ (realm) หนึ่งไปยงัอีกภพภูมิหนึ่ง จากพืน้ที่และช่วงเวลาแบบโลกียะ (profane) ไปสู่พืน้ที่และ
ช่วงเวลาอนัศกัดิ์สทิธ์ิ และ จากความศกัดิ์สทิธ์ิในระดบัหนึง่เข้าไปสูอี่กระดบัหนึง่ ซึง่ยิ่งเข้าใกล้จดุศนูย์กลางแห่ง
ความศกัดิ์สทิธ์ิมากเทา่ไร ความรู้สกึแหง่การตระหนกัรู้นีก็้จะปรากฏชดัขึน้ไปตามล าดบั 

ในเชิงสญัลกัษณ์ การก้าวข้ามผา่นจดุแบง่แยกแหง่ความศกัดิส์ทิธ์ิในแตล่ะระดบัก็คือ การเดินทางเข้าสู่
แกนจกัรวาลหรือเป้าหมายสงูสดุที่เหลา่วีรบรุุษต้องเดินทางไปให้ถึง เพ่ือน ามาซึง่พลงัและฤทธ์ิอ านาจท่ีอยูเ่หนือ
โลก การฟันฝ่าอุปสรรคที่กัน้ขวางในแต่ละระดบัชัน้ ก็คือ การต่อสู้กบัอสรูร้าย มาร หรือการทดสอบที่ขวางกัน้ 
เพื่อช าระล้าง (purify) หรือเปลี่ยนสภาวะจิตของตน ให้เหมาะสมกบัการครอบครองพลงัหรือสภาวะแห่งความ
ศกัดิ์สิทธ์ิ เฉกเช่นเดียวกบัท่ีเหลา่วีรบรุุษหรือศาสดาทัง้หลายได้เคยกระท ามาก่อน ดงัเร่ืองราวที่ถกูเปิดเผยโดย
ต านานและคติความเช่ือในทางศาสนา 

จากคณุสมบตัิของการแบ่งแยก น ามาซึ่งการออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนาให้มีลกัษณะที่มีการ
ระบชุดัเจนถึงความแตกต่างระหว่างพืน้ที่ภายในและภายนอก โดยอาศยัองค์ประกอบต่างๆ เช่น การยกระดบั

                                                           
154 Encyclopædia Britannica, "Threshold," Merriam-Webster [Online], 5 July 2013, Source: www.merriam-

webster.com/dictionary/threshold. 
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พืน้ท่ี การกัน้ซุ้มประต ูการตัง้รูปปัน้หรือสญัลกัษณ์ของเทพหรือสตัว์ในต านานไว้ที่ประตหูรือจดุแบง่ เพื่อแสดงถึง
การปกปักษ์รักษาพืน้ที่ภายใน มิให้ความชัว่ร้ายจากภายนอกย่างกรายเข้ามายงัพืน้ที่ภายใน เป็นต้น แต่ทัง้นี ้
หัวใจส าคัญที่แท้จริงของการใช้สัญลักษณ์นัน้ มิใช่ เพียงการน าสัญลักษณ์ไปใส่ไว้ตามจุดต่างๆของ
สถาปัตยกรรมเท่านัน้ แต่หมายรวมถึงการท าให้ผู้ที่จะเข้ามาภายในศาสนสถาน “ตระหนกัรู้” ถึงการเปลี่ยน
สภาวะจิต ที่เกิดขึน้ในแตล่ะล าดบัชัน้ของพืน้ท่ี เพราะ การตระหนกัรู้ ถือเป็นหวัใจส าคญัในการเปลีย่นสภาวะจิต
ของมนษุย์ที่เกิดขึน้จากการเข้าไปมีประสบการณ์ร่วมกบัสถาปัตยกรรมทางศาสนา  

 

a) “จุดแบ่งแยก” ในฐานะจุดบ่งชีป้ริมณฑลแห่งความศักดิ์สทิธ์ิในแต่ละล าดบัชัน้ 

การก าหนดจุดแบ่งแยกแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ มิใช่เป็นเพียงการท าจุดหมายตา หรือจุดเด่นทาง
สถาปัตยกรรม เช่น การตัง้ซุ้มประต ูการตัง้รูปปัน้ หรือ การยกระดบัพืน้ เพื่อใช้แสดงถึงความส าคญัของพืน้ท่ีใน
เชิงความเข้าใจเท่านัน้ แต่ในทกุต าแหน่งที่เป็นสถานท่ีตัง้ของจุดแบ่งแยกแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ จะต้องส าแดงให้
เห็นถึง การเปลี่ยนคุณลักษณะจากพื้นที่หน่ึงไปสู่อีกพื้นที่หน่ึง โดยสามารถแบ่งขอบเขตหรือปริมณฑล 
(boundary) ของพืน้ท่ีทัง้สองหรือจากระดบัหนึง่ไปสูอ่ีกระดบัหนึง่ได้อยา่งชดัเจน  

ตัวอย่างเช่น พลบัพลา (Tabernacle) ในคัมภีร์อพยพ ซึ่งก าหนดปริมณฑลในแต่ละล าดับชัน้ของ
พลบัพลา จากขอบเขตพลบัพลาซึ่งมีลกัษณะเป็นลานโล่งที่ปิดล้อมแยกออกจากพืน้ที่ภายนอก เข้ามาสู่พืน้ที่
ภายในท่ีใช้ประกอบพิธีบชูายญั พิธีช าระล้าง ก่อนจะเข้าสูพ่ืน้ท่ีวิสทุธิสถาน (The Holy Place) และพืน้ที่อภิสทุธิ
สถาน (The Holy of Holies) สถานท่ีตัง้ของหีบพนัธสญัญาซึง่เป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิของพลบัพลา
และของชาวอิสราเอลทัง้ 12 เผา่ที่รายล้อมพลบัพลาอยู่ 

 

ภาพที ่3.131 ผงัแสดงการล าดบัชัน้ของพืน้ที่พลบัพลา (Tabernacle) แสดงให้เห็นถึง ภาพโดย Ralph F. Wilson 
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สญัลกัษณ์ที่ถกูน ามาแสดงออกในสถาปัตยกรรม จะไร้ความหมายอย่างสิน้เชิง หากปราศจากซึง่การ
รับรู้ และ ตระหนกัรู้ ว่าพืน้ท่ีในล าดบัถัดไปเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีศาสนิกชนทุกคนต้องเตรียมช าระล้างจิตใจให้
พร้อม ก่อนที่จะเดินทางเข้าไปสูพ่ืน้ที่นัน้ วิธีการออกแบบสถาปัตยกรรมที่ช่วยท าให้การตระหนกัรู้เกิดขึน้ มกัถกู
แสดงออกผา่นการออกแบบเส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิให้วางตวัทอดยาวเพ่ือเข้าสูศ่นูย์กลางแหง่ความศกัดิส์ทิธ์ิ 
โดยให้ในแตล่ะช่วงของเส้นทาง มีจุดแบ่งแยกคอยกัน้ ปริมณฑล (boundary) ในแต่ละล าดบัชัน้ เพื่อให้ศาสนิก
ชนทัง้หลายท่ีเดินทางบนเส้นทางเหลา่นี ้ได้ตระหนกัรู้ถึงการเปลีย่นสภาวะเพ่ือเข้าสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ  

สถาปัตยกรรมตะวนัออกเช่นในจีนและญ่ีปุ่ น มีความโดดเด่นเร่ืองการแบ่งระดบัชัน้ของปริมณฑลศา
สนสถานมาแต่อดีตกาล ตวัอย่างหนึ่งที่สะท้อนแนวคิดนีไ้ด้ดี ก็คือ วิหารแห่งสวรรค์ (Temple of heaven/天坛) 
ในเมืองปักก่ิง ซึง่เป็นสถาปัตยกรรมที่ถกูสร้างขึน้มาส าหรับให้ฮ่องเต้ ใช้ประกอบพิธีบชูาสวรรค์/ฟา้ (天)  

การวางผงับริเวณของวิหารแห่งนีส้ะท้อนถึงปริมณฑลในล าดบัชัน้ต่างๆ ได้อย่างชัดเจน ตัง้แต่ประตู
ทางเข้าทางทิศใต้ซึ่งแยกพืน้ท่ีขอบเขตทัง้หมดของวิหารออกจากพืน้ที่โลกียะภายนอก เมื่อเดินผ่านประตทูางทิศ
ใต้มาแล้ว จะพบกบัเส้นทางที่น าไปสูป่ริมณฑลของพืน้ที่แท่นบชูาทรงกลม (The Circular Mound Altar / 圜丘

坛) ซึง่เป็นแทน่พืน้หินออ่นยกระดบัพืน้ 3 ขัน้ ตัง้อยูภ่ายในพืน้ท่ีทรงกลม โดยมีซุ้มประตกูัน้อยูท่ัง้สีท่ิศ ปริมณฑล
แทน่บชูาใช้รูปทรงกลมเพื่อสือ่ถึงสวรรค์ โดยที่ตัง้อยูใ่นปริมณฑลทรงสีเ่หลีย่มซึง่สื่อถึงโลกมนษุย์อีกทีหนึง่ โดยที่
ทางเข้าทัง้สีท่ิศจากพืน้ท่ีปริมณฑลสีเ่หลีย่ม ไปถึงขอบเขตของปริมณฑลทรงกลมก็มีซุ้มประตกูัน้อยูอ่ีกชัน้หนึ่ง 

 
ภาพที ่3.132 ภาพถ่ายจากมมุสูง (aerial view) ของวิหารแห่งสวรรค์ แสดงถึงการแบ่งพืน้ทีเ่ป็นล าดบัชัน้ จากประตูทางเข้า ผ่าน

เข้าไปสืน้ทีห่ลกัทัง้ 3 อนัได้แก่ แท่นบูชาทรงกลม หอแห่งโถงสวรรค์ และหอแห่งการภาวนาเพือ่ความอดุมสมบูรณ์ 
(ทีม่า: http://www.chinatravelcompass.com/beijing/map/temple_of_heaven_map.html) 
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ภาพที ่3.133 (ซ้าย) ภาพจากมมุสูงแสดงลกัษณะทางสถาปัตยกรรมในพืน้ทีแ่ท่นบูชาทรงกลม 
ภาพที ่3.134 (ขวา) ภาพจากมมุสูงแสดงความสมัพนัธ์ระหว่างอาคาร ภายในพืน้ทีห่อแห่งการภาวนาเพือ่ความอดุมสมบูรณ์  
(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.cctv.com) (ทีม่าภาพขวา: http://www.topguilintravel.com) 

 

ถัดจากพืน้ที่แท่นบูชาไปยังทิศเหนือ จะเป็นที่ตัง้ของ หอแห่งโถงสวรรค์  (The Imperial Vault of 
Heaven / 皇穹宇) ซึง่เป็นสถาปัตยกรรมทรงกลมที่ตัง้อยูบ่นพืน้ยกระดบั โดยมีก าแพงสะท้อนเสยีงโอบล้อมและ
มีหอภาวนาทางทิศตะวนัออกและทิศตะวนัตกตัง้อยูด้่านข้างทัง้สองทิศ  

ถดัจากพืน้ท่ีของหอแหง่โถงสวรรค์ไป จะเป็นเส้นทางเดินที่มุง่ไปสูป่ริมณฑลของ หอแหง่การภาวนาเพือ่
ความอดุมสมบรูณ์ (The Hall of Prayer for Good Harvests / 祈年殿) ซึง่เป็นพืน้ท่ีที่มีปริมณฑลรูปทรงสีเ่หลีย่ม
ที่มีซุ้มประตกูัน้ทัง้ 4 ทิศ เช่นเดียวกบัพืน้ท่ีของแทน่บชูาทรงกลม แตใ่นพืน้ท่ีสว่นนีเ้มื่อเข้าไปภายในแล้วจะพบกบั
ชุดของสถาปัตยกรรมที่มีความสมัพันธ์กัน ประกอบด้วย หอแห่งการภาวนาเพื่อความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งเป็น
สถาปัตยกรรมไม้รูปทรงกลมตัง้อยูบ่นฐานยกระดบั 3 ชัน้ เช่นเดียวกบัหอแหง่โถงสวรรค์ เพียงแตอ่าคารหลงันีจ้ะ
มีลกัษณะเป็นหลงัคาซ้อนชัน้ 3 ระดบั ซึง่แสดงให้เห็นถึงความส าคญัที่มากกวา่หอแหง่โถงสวรรค์  

อีกทัง้อาคารหลงันีแ้ละฐานของอาคารยกระดบัยงัถกูโอบล้อมด้วยพืน้ที่วา่งซึ่งเกิดจากการวางตวัของ 
หอแห่งการภาวนาทัง้ 3 ทิศได้แก่ หอทางทิศใต้ หอทางทิศตะวนัออก และหอทางทิศตะวนัตก โดยที่ระหว่างหอ
ทางทิศใต้ และ หอทางทิศตะวนัออกและหอทางทิศตะวนัตก จะมีแนวก าแพงกัน้อีกชัน้หนึ่ง ท าให้เกิดเป็น พืน้ที่
ว่าง ซ้อนพื้นที่ ว่าง (space within space) ขึน้ภายในปริมณฑลทรงสี่ เหลี่ยม พืน้ที่ว่างที่ เ กิดขึน้นีถู้กให้
ความส าคญัด้วยการโอบล้อมจากหอทัง้ 3 ทิศโดยมีพืน้ที่ทางทิศเหนือเปิดออกสู่หอแห่งการภาวนาเพื่อความ
อดุมสมบรูณ์  

อีกหนึ่งกรณีตวัอย่างคือศาลเจ้าญ่ีปุ่ น เช่น ศาลเจ้าโทโชงุ  (東照宮) เมืองนิคโค จังหวดัโทชิงิ ซึ่งเป็น
สถาปัตยกรรมที่ตัง้อยู่ท่ามกลางสวนและแมกไม้ ศาลเจ้าแห่งนีม้ีการวางตวัผสมผสาน ทัง้วางตวัในแนวแกน 
และวางตวัอย่างอิสระ อีกทัง้ยงัมีการใช้เทคนิคคู่ขนานระหว่าง เสน้ทางแห่งการซ่อนเร้น และ เสน้ทางแห่งการ
เผยแสดง ตลอดเส้นทางเดินก่อนที่จะเข้าถึงพืน้ท่ีหมูอ่าคารศาลเจ้าหลกั  
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ภาพที ่3.135 ผงับริเวณของหมู่อาคารศาลเจ้าโทโชง ุเมือง Nikko ประเทศญีปุ่ น ซ่ึงมีซู้มประตูทางเข้าอยู่ทางทิศใต้ และไปส้ินสดุที่
ศาลเจ้าหลกั (Gohonsha) ซ่ึงอยู่ทางทิศเหนือตะวนัตกเฉียงเหนือ จากประตูทางเข้าข้ึนไป (ทีม่า: https://www.toshogu.jp) 

 

จุดเร่ิมต้นของการเดินทางเข้าสู่ปริมณฑลแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิของศาลเจ้าแห่งนี ้เร่ิมต้นท่ีบนัไดหินซึ่ง
เป็นทางขึน้จากถนนหลกั โดยด้านบนของบนัไดซึ่งน าพาขึน้ไปสูร่ะดบัพืน้ที่สงูขึน้ จะเป็นซุ้มประตศูาลเจ้าซึง่ท า
จากหินหรือ Ishidorii ซึ่งตัง้อยู่ท่ามกลางแมกไม้ ซุ้มประตนูีท้ าหน้าที่เป็นจุดแบ่งแยกที่บ่งบอกถึงการเตรียมตวั
เข้าสูพ่ืน้ท่ีของศาลเจ้าโทโชง ุถดัจาก Ishidorii  จะมองเห็นเส้นทางที่ตรงเข้าไปสูซุ่้มประตหูน้า หรือ  Omotemon 
(表門 / front gate) ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมโครงสร้างไม้ที่มีสีแดงฉาน หลงัคามงุด้วยกระเบือ้งหินเผาสีเทาเข้ม ซึ่ง
ตดักบัสีเขียวของแมกไม้ที่ขนาบสองข้างของประตทูางเข้าซึ่งตัง้อยู่ด้านบนพืน้ที่ที่ยกระดบัขึน้ไปอีกชัน้หนึ่ง โดย
ด้านข้างของช่องประต ูOmotemon จะมีรูปปัน้ของเทพนิโอ (仁王) ซึง่ท าหน้าที่เป็น ทวารบาล (Gate Guardian) 
ซึง่คอยปกปักษ์รักษาพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ มิให้ความชัว่ร้ายหรือจิตอนัไมบ่ริสทุธ์ิจากภายนอกเข้าไปสูพื่น้ท่ีภายใน*  

                                                           
* เทพนิโอท่ีอยู่สองข้างของประตจูะมีทา่ทางและการท าปากท่ีแตกตา่งกัน เทพนิโอท่ีอยู่ด้านขวาจะเป็นปากเปิด ซึง่สื่อถึงการออกเสียง “A” หรือ 

“अ” ในภาษาสันสกฤต (A-form / Agyo / 阿形) ในเทพนิโอท่ีอยู่ด้านซ้ายจะท าปากปิดซึ่งสื่อถึงการออกเสียง “Um” หรือ “ह” ในภาษา
สนัสกฤต (Um-form / Ungyo / 吽形) ซึง่อกัขระทัง้สองตวันีเ้ป็นตวัอกัษรตวัแรกและตวัสดุท้ายในภาษสนัสกฤต และเป็นท่ีมาของค าว่า “โอม” 
ซึง่เป็นมนตราในศาสนาพราหมณ์ ท่ีสื่อถึงการก าเนิดและการแตกดบัของสรรพสิง่ทัง้หลายในจกัรวาล เทพนิโอในทา่ Agyo และ Ungyo นัน้พบ
ได้ทัว่ไปตามศาสนสถานของญ่ีปุ่ น ในขณะท่ีถ้ามองจากพืน้ท่ีซึง่อยู่ถัดจาก Omotemong แล้วมองออกไปยงั Ishidorii จะพบกบัรูปปัน้สงิโตจีน 
(kara-jishi / 唐獅子) สองตวัซึ่งท าท่า Agyo และ Ungyo เช่นเดียวกันกับเทพนิโอ ซึ่งสิงโตทัง้สองนีก็้ท าหน้าท่ีเป็นทวารบาลเช่นเดียวกัน 
ตา่งกนัตรงที่เทพนิโอซึง่อยู่เบือ้งหน้า ท าหน้าท่ีเป็นทวารบาลเม่ือยามท่ีจะเข้าสูศ่าลเจ้า สว่นสงิโตจีนเป็นทวารบาลเม่ือยามท่ีออกจากศาลเจ้า 
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ภาพที ่3.136 (ซ้าย) และ ภาพที ่3.137 (ขวา) มมุมองจากบนัไดทางข้ึนสู่พืน้ทีศ่าลเจ้าโทโชง ุซ่ึงเป็นแนวก าแพงหินทีเ่ป็นกรอบของ
ทางเดินเข้าสู่ Ishidorii ซ่ึงเมื่อมองลอดผ่านซุ้มประตูเข้าไป จะพบกบั Omotemon สีแดงทีต่ดักบัสีของต้นไม้ทีอ่ยู่ขนาบสองข้าง  
(ทีม่าภาพซ้าย: http://muza-chan.net/japan/index.php/blog/flexible-earthquake-resistant-stone-gate-of-toshougu-nikko)  
(ทีม่าภาพขวา: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nikko_Toshogu_Outer_Torii_M3032.jpg) 

     
ภาพที ่3.138 (ซ้าย) และ ภาพที ่3.139 (ขวา) ซุ้มประตูหนา้ หรือ Omotemon สีแดงฉาน ซ่ึงตดักบัสีเขียวของแมกไม้โดยรอบ
เด่นชดั โดยมีรูปป้ันเทพนิโอในท่า Agyo และ Ungyo ยืนเป็นทวารบาลทัง้อยู่สองข้างของช่องประตู (ด้านหลงัเป็นรูปป้ันสิงโตจีน)  
(ที่มาภาพซ้าย: http://www.panoramio.com/photo/52290625) 
(ที่มาภาพขวา: https://www.highclass-savages.com/2014/11/nikko-toshogu-shrine/) 

 

เมื่อผ่านซุ้มประตหูน้า หรือ Omotemon เข้าไป จะเจอกบัเส้นทางคดเคีย้วสกัระยะหนึ่ง ก่อนจะพบกบั
ซุ้มประตทูี่ท าจากส าริดหรือ Karadou Torii ซึ่งตัง้อยูก่่อนถึงบนัไดทางขึน้สูท่างยกระดบัท่ีน าเข้าสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ
ในล าดบัถดัไป ซึ่งเป็นหมูอ่าคารส าหรับการประกอบพิธีกรรมในสว่นยอ่ย ซึ่งตัง้อยูบ่นพืน้ที่ยกระดบัขึน้มาอีกชัน้
จาก torii ที่อยูก่่อนถึงบนัไดทางขึน้ โดยที่เมื่อมองจากซุ้มประตทูี่อยูเ่บือ้งลา่ง จะมองเห็นทศันียภาพของซุ้มประตู
ทางเข้าหลกั หรือ Yomeimon (陽明門) ซึง่ตัง้อยูใ่นแนวแกนเดียวกนั โดยมีหอระฆงั และ หอกลอง ตัง้อยูท่ัง้สอง
ข้างของซุ้มประตู โดยที่ Yomeimon จะอยู่สูงขึน้ไปอีกระดับหนึ่งและเช่ือมต่อกับระเบียงคดที่เรียกว่า Tozai 
Kairo ซึ่งโอบล้อมพืน้ที่ตัง้ของหมู่อาคารศาลเจ้าไว้ เมื่อผ่าน Yomeimon เข้าไปภายใน จะพบกบัอาคาร 3 หลงั 
คือ หอภาวนา (Kito-den) อาคารส าหรับประกอบพิธีเข้าทรง (Shiyosha) และอาคารประกอบพิธีเต้นร าศกัดิ์สทิธ์ิ 
(Kagura-den) อาคารทัง้สามหลงัจะอยูร่อบก าแพง Sukibei (carved surrounding wall) ซึ่งล้อมตวัอาคารศาล
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เจ้าหลกั (Gohonsha) เอาไว้อีกชัน้หนึ่ง โดยการเข้าสูอ่าคารศาลเจ้าหลกัหรือ Gohonsha นัน้จ าเป็นต้องผา่นซุ้ม
ประต ูKaramon ซึง่ตัง้อยูใ่นแนวก าแพง Sukibei เสยีก่อน 

    
ภาพที ่3.140 (ซ้าย) มมุมองจาก Karadou Torii ทีต่ ัง้อยู่ก่อนเข้าสู่พืน้ทีห่มู่อาคารประกอบพิธีหลกัของศาลเจ้าโทโชง ุโดยในเชิง
ทศันียภาพ ซุ้มประตูนีไ้ด้ท าหนา้ทีเ่ป็น “กรอบภาพ” และให้กบัปริมณฑลของพืน้ทีที่อ่ยู่ถดัเข้าไปภายใน 
ภาพที ่3.141 (ขวา) Yomeimon ซ่ึงเป็นซุ้มประตูก่อนจะเข้าสู่พืน้ทีห่มู่อาคารหลกัของศาลเจ้าโทโชง ุโดยมีระเบียงคดทีเ่รียกว่า 
Tozai Kairo เชือ่มต่ออยู่ โดยเมือ่มองผ่านช่องประตูเข้าไปจะมองเห็นซุ้มประตู Karamon อยู่เบือ้งหลงั 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.npointercos.jp/images/NikkossIMG_6850cr.jpg) 
(ทีม่าภาพขวา: http://www.japanican.com/hk/tour/detail/F300W-/) 

 

    
ภาพที ่3.142 (ซ้าย) และ ภาพที ่3.143 (ขวา) ซุ้มประตู Karamon ซ่ึงเป็นซุ้มประตูชัน้สดุท้ายก่อนจะถึงศาลเจ้าหลกั 
(ทีม่าภาพซ้าย: https://www.flickr.com/photos/forecastle/14973880161) 
(ทีม่าภาพขวา: http://www.keyword-suggestions.com/dG9zaG9ndSBzaHJpbmUgaW5zaWRl/) 
 

นอกจากตวัศาลเจ้าหลกัที่ใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรมโดยโชกุนหรือผู้ปกครองในอดีตแล้ว ยงัมีศาลเจ้า
ซ่อนอยู่อีกหนึ่งแห่ง ศาลเจ้านีเ้รียกว่า Okumiya หรือ Okusha ซึ่งซ่อนตวัอยู่ด้านหลงัของ Gohosha เข้าไปอีก 
โดยทางเข้านัน้จะต้องผ่านซุ้มประตู Sakashitamon (坂下門) ซึ่งอยู่ทางทิศตะวนัออกของพืน้ที่หลงัซุ้มประตู 
Yomeimon เข้าไป โดยพืน้ที่ส่วนนีเ้ป็นสถานที่ที่อนุญาตให้แต่เฉพาะโชกุนเท่านัน้ที่จะผ่านเข้าไปได้ โดยพืน้ที่
ภายในเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิอนัซ่อนเร้น ใช้เพื่อประกอบพิธีกรรมและพบปะกบัเทพเจ้า โดยเมื่อผา่นซุ้มประตเูข้าไป 
จะต้องเดินผา่นป่าและเส้นทางที่พาอ้อมไปยงัพืน้ท่ีศาลเจ้า Okumiya ซึง่ซอ่นอยูด้่านหลงัของศาลเจ้าหลกั 
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ภาพที ่3.144 (ซ้าย) ซุ้ม Sakashitamon ซ่ึงน าพาเข้าไปสู่พืน้ทีข่องศาลเจ้า Okumiya ซ่ึงซ่อนตวัอยู่ในป่าหลงัศาลเจ้าหลกั 
ภาพที ่3.145 (ขวา) ศาลเจ้า Okumiya สถานทีซ่ึ่งในอดีตสงวนไวส้ าหรบัโชกนุเข้ามาประกอบพิธี เพือ่ติดต่อกบัเทพเจ้า ซ่ึงเป็น
อาคารทีมี่ลกัษณะเรียบง่าย ต่างจากซุ้มประตู Karamon และศาล Gohonsha ทีเ่ป็นพืน้ทีป่ระกอบพิธีกรรมต่อหนา้สาธารณชน 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://michans2917.blog.fc2.com/img/2013022116144291b.jpg/) 
(ทีม่าภาพขวา: http://ronreznick.photoshelter.com/image/I0000740qXhR2ZGI) 

 

จากกรณีตวัอยา่งศาลเจ้าโทโชง ุการก าหนดจดุแบง่แยกมีตัง้แตก่ารใช้ซุ้มประต ูTorii ที่มีลกัษณะโปร่ง
และมองทะลเุข้าไปได้ จนถึงซุ้มประตหูลกัที่ขนาบข้างด้วยทวารบาลสองข้างของช่องเปิด (และขนาบด้วยแมกไม้
ทัง้สองข้างของสถาปัตยกรรม) ไปจนถึงซุ้มประตทูี่เช่ือมตอ่กบัก าแพงของ Yomeimon และ Sukibei ประกอบกบั
เส้นทางเดินภายในพืน้ที่ศาลเจ้าที่มีลกัษณะคดเคีย้ว-หกัเลีย้วไปมา สลบักบัเส้นทางที่มีแนวแกนที่ชดัเจน จาก
ซุ้มประต ูTorii พุง่ตรงไปสูซุ่้มประต ูOmotemon ซุ้มประต ูYomeimon และซุ้มประต ูKaramon (ตามล าดบั) ก่อน
จะไปถึงซุ้มประต ูSakashitamon ที่เป็นเส้นทางแหง่การซอ่นเร้นท่ีซอ่นตวัอยูเ่บือ้งหลงั  

ทัง้หมดแสดงให้เห็นถึง การเดินทางบนเส้นทางอนัยาวไกล ที่จ าเป็นต้องผ่านเข้าไปสู่ปริมณฑลแห่ง
ความศักดิ์สิทธ์ิในระดับต่างๆ โดยมีซุ้ มประตูและการยกระดบัความสูงของพืน้เป็นจุดแบ่งแยกขอบเขตของ
ปริมณฑล ประกอบกบั การซ่อนเร้น และ การเผยแสดง ที่ส าแดงตวัสลบัสบัเปลีย่นกนัเป็นระยะ จากมวลแมกไม้
ที่ตัง้อยูส่องข้างทางของถนนภายนอกพืน้ที่ศาลเจ้า ก่อนจะแปรสภาพเข้าสูต่วัสถาปัตยกรรมที่ตัง้อยู่ภายในพืน้ที่
ด้านใน จากซุ้มประตทูี่ตัง้อยู่ท่ามกลางแมกไม้ (Ishidorri, Omotemon, Karadou) ไปจนถึงซุ้มประตทูี่ตัง้อยู่บน
แนวก าแพงอนัเป็นสถาปัตยกรรมที่ปิดกัน้โลกภายนอกออกจากภายในอย่างเด็ดขาด (Yomeimon, Karamon, 
Sakashitamon) ก่อนจะเข้าสูจ่ดุศนูย์กลางที่อยูภ่ายในศาลเจ้า  

ในแง่ทฤษฎีสถาปัตยกรรม การออกแบบเส้นทางและจดุแบง่แยกแหง่ความศกัดิส์ทิธ์ิก็คือ การออกแบบ 
พืน้ทีเ่ปลีย่นผ่าน (transitional space) เพื่อให้ผู้ เข้าร่วมพิธี ตระหนกัและตืน่รู้ (aware & awake) ถึงคณุลกัษณะ
และระดับความเข้มข้นของมิติศกัดิ์สิทธ์ิท่ีแปรเปลี่ยนไปตามพืน้ท่ี จากปริมณฑลหนึ่งไปสู่อีกปริมณฑลหนึ่ง 
เพ่ือท่ีศาสนิกชนจะได้เตรียมจิตใจให้พร้อมและเหมาะสมส าหรับการเข้าสู่พิธีกรรมอันศกัดิ์สิทธ์ิท่ีซ่อนตวัอยู่
ภายใน  
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b) การก าหนด “จุดแบ่งแยก” ด้วยองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 

 การก าหนดความเป็นจุดแบ่งแยกแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ไม่ได้จ ากดัอยู่แค่เพียงการวางผงัและล าดบัการ
เข้าถึงเทา่นัน้ แตย่งัสะท้อนอยูใ่นคณุลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่สง่ผลตอ่อารมณ์ความรู้สกึของเหลา่ศาสนกิชน
ที่เข้ามามีประสบการณ์ร่วมกบัสถาปัตยกรรมเหล่านัน้ไปพร้อมกนั ตวัอย่างเช่น อาคารโบสถ์ที่มีการวางผงัแบบ
กางเขน โดยที่จุดตดับริเวณกางเขนที่เรียกว่า transcept ซึ่งยื่นออกไปด้านข้าง มกัจะท าหน้าที่แบ่งจงัหวะและ
ล าดบัความส าคญัของอาคารออกเป็น 3 ส่วน คือ (1) พืน้ที่โถงสตับุรษ (nave) ซึ่งอยู่ก่อนจะถึง transept (2) 
พืน้ที่สว่น transcept ที่เป็นจุดกึ่งกลาง (3) พืน้ที่สว่น Chancel ซึ่งหมายรวมถึงโถงอาคารสว่นนกัขบัร้อง (choir) 
และพืน้ที่ประกอบพิธีกรรม (sanctuary) ในกรณีนีจ้ะเห็นได้ว่าส่วน transcept ซึ่งเกิดจากการวางผังของตวั
อาคาร ได้ท าหน้าที่เป็นจดุแบง่แยกไปในตวัของมนัเอง  

นอกจากนัน้ โบสถ์คริสต์บางแห่งโดยเฉพาะในเกาะองักฤษ ยงันิยมการท า rood screen ซึ่งเป็นผนงั
ประจนั (partition) กัน้ระหว่าง chancel และ nave เพื่อบ่งบอกถึง ปริมณฑลของความศกัด์ิสิทธ์ิ ที่แตกต่างกนั
ระหวา่งพืน้ท่ีทัง้สอง และนอกจากการกัน้พืน้ท่ีแล้ว ในสว่นของ chancel ที่อยูถ่ดัเข้าไป ก็มกัจะมีการยกระดบัพืน้
ขึน้ไปอีกชัน้ เพ่ือเน้นให้เห็นถึงความส าคญัของพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิในสว่นปลายสดุของตวัโบสถ์ด้วย 

หรือกรณีตวัอยา่ง สะพานข้ามแมน่ า้ที่น าเข้าสูพ่ืน้ท่ีศาลเจ้าชินโตในประเทศญ่ีปุ่ น สะพานเหลา่นีม้กัจะ
ถกูเน้นหรือท าให้เห็นเดน่ชดั ด้วยโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมที่แตกตา่งจากสว่นอื่น ประกอบกบัสะพานเหลา่นี ้
มกัจะตัง้อยูบ่นพืน้ท่ีรอยตอ่ระหวา่งสองฝ่ังแมน่ า้ ท าให้เกิดเป็นพืน้ท่ีวา่งเปิดโลง่ที่วา่งเว้นจากแนวต้นไม้และได้รับ
แสงสว่างอย่างเต็มที่ ต่างจากสองข้างทางที่มกัปกคลมุด้วยแนวต้นไม้ที่มีบรรยากาศสลวัๆ ตลอดเส้นทาง ทัง้นี ้
เพราะสะพานในเขตศาลเจ้าไม่ใช่เป็นเพียงสะพานที่ท าหน้าที่ในเชิงกายภาพ (เพื่อใช้ข้ามแม่น า้ล าธาร) เท่านัน้ 
แตส่ะพานเหลา่นีย้งัถกูใช้เป็นสว่นหนึง่ของการ เชื่อมต่อ ระหวา่งปริมณฑลทัง้สอง เพื่อให้ผู้ ข้ามสะพานตระหนกั
รู้ว่าตนก าลงัก้าวข้ามจากภพภมูิหนึ่งไปยงัอีกภพภมูิหนึ่ง จากโลกียะเข้าไปสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิ (ในตอนที่เดินเข้าสู่
พืน้ท่ีภายใน) และในทางกลบักนั (ในตอนท่ีเสร็จสิน้พิธีและกลบัมาสูด่ินแดนแหง่โลกียะ) ด้วย 

นอกจากนี ้บางครัง้ จุดแบ่งแยก ก็ไม่ได้ท าหน้าที่เพียงกัน้พืน้ที่ในเชิงกายภาพเท่านัน้ แต่ยงัท าหน้าที่
กระตุ้นการรับรู้เชิงสนุทรียภาพเพื่อช่วยให้กระบวนการเปลี่ยนสภาวะจิตมีความเด่นชดัมากยิ่งขึน้ ตวัอย่างเช่น 
ซุ้มประตทูางเข้าทชัมาฮาล ซึง่ไมไ่ด้ท าหน้าที่เป็นเพียงจดุที่กัน้ระหวา่งพืน้ท่ีภายในกบัภายนอกเทา่นัน้ แตย่งัช่วย
ท าหน้าที่เป็น กรอบภาพ ในการรับรู้ทชัมาฮาลซึง่ถือเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สิทธ์ิของปริมณฑลโดยรอบ 
โดยอาศยัเงามืดที่เกิดขึน้จากความทึบตนัของซุ้มประต ูเพื่อช่วย ลบภาพ และบรรยากาศอื่นโดยรอบ จนท าให้
จิตใจของผู้คนมุง่จดจ่ออยูก่บัทศันียภาพของทชัมาฮาลที่ปรากฏอยูเ่บือ้งหน้าภายในช่องเปิดอนัสวา่งไสวเทา่นัน้ 

จากตวัอยา่งสถาปัตยกรรมท่ีท าหน้าท่ีเป็นจดุแบง่แยกแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิอนัหลากหลาย ทัง้ท่ีเป็น ซุ้ม
ประต ูพืน้ยกระดบั บนัได ฉากกัน้ สะพาน ฯลฯ ได้แสดงให้เห็นถึงความจริงประการส าคญัที่วา่ การก าหนดความ
เป็นจุดแบ่งแยกแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิไม่สามารถน าเอากายภาพมาเป็นตวัตัง้และระบุว่าจุดแบ่งแยกเหล่านัน้
จ าเป็นตอ้งใช้สถาปัตยกรรมประเภทใดประเภทหน่ึงเท่านัน้ ทัง้นี ้เพราะสาระที่แท้จริง (essence) ของความเป็น
จดุแบง่แยกก็คือ การกัน้หรือเชื่อมต่อปริมณฑลแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ ที่เกิดจากอารมณ์ความรู้สกึของมนษุย์ ท่ีเข้า
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ไปมีสว่นร่วมกบัปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ รวมถึงความเข้าใจระดบัสญัลกัษณ์ที่เป็นตวั
ชกัน าการรับรู้เชิงกายภาพและอารมณ์ความรู้สกึให้พุง่ไปสูเ่ร่ืองราวที่ซอ่นอยูใ่นทางศาสนา 

     
ภาพที ่3.146 (ซ้าย) ผนงักัน้ (rood screen) ระหว่างส่วน chancel กบั nave ของอาสนวิหารเซนต์นิโคลสั เมืองนิวคาสเซิล 
ประเทศองักฤษ ซ่ึงแสดงถึงการใช้ฉากกัน้ เพือ่บ่งบอกถึงปริมณฑลแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิทีแ่ตกต่างกนัในแต่ละระดบัพืน้ทีข่องอาคาร  
ภาพที ่3.147 (ขวา) โถงอาคารโบสถ์ Notre dame de Paris ซ่ึงแสดงให้เห็นถึง transept ทีแ่บ่งจงัหวะอาคารออกเป็น 3 ส่วน โดย
เมือ่มองจากมุมมองภายในโถงสตับรุุษจะเห็นถึงการหยดุจงัหวะความต่อเนือ่งของทิวเสาบริเวณ transept ได้อย่างชดัเจน 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://www.docbrown.info/docspics/northeast/nutpage38.htm) 
(ทีม่าภาพขวา: https://www.pinterest.com/pin/408420259931175196/) 
 

     
ภาพที ่3.148 (ซ้าย) สะพานข้ามแม่น ้าเพือ่เข้าสู่พืน้ทีศ่าลเจ้า Suitengu (水天宮) เมือง Kurume จงัหวดั Fukuoka ประเทศญี่ปุ่ น 
ภาพที ่3.149 (ขวา) ซุ้มประตูทางเข้าอาณาเขตของทชัมาฮาล ซ่ึงท าหนา้ทีเ่ป็นจุดแบ่งแยกกัน้ระหว่างพืน้ที ่ในขณะเดียวกนั ความ
มืดมิดของพืน้ทีภ่ายในซุ้มประตูซ่ึงตดักบัแสงสว่างและทศันียภาพของทชัมาฮาล (ทีเ่ห็นได้จากช่องเปิด) ก็ได้ท าหนา้ทีเ่ป็นกรอบ
ภาพเพือ่กระตุ้นผสัสะในเชิงสนุทรียภาพ เพือ่ให้ผู้คนรบัรู้ถึงการมีอยู่ของทชัมาฮาลอนัเป็นจุดปลาตาและปลายใจไดอ้ย่างเด่นชดัข้ึน 
(ทีม่าภาพซ้าย: http://tabisuke.arukikata.co.jp/mouth/47838/ 
(ทีม่าภาพขวา: https://www.pinterest.com/pin/564990715733631448/)  
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c) ความสัมพนัธ์ระหว่าง “จุดแบ่งแยก” และสภาพแวดล้อมโดยรอบ 

หลายครัง้ ท่ีการก าหนดจุดแบ่งแยกแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ มิได้ เ กิดขึน้จากการด ารงอยู่ของตัว
สถาปัตยกรรมแต่เพียงล าพงั แต่เกิดจากความสมัพนัธ์ระหว่าง สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ (ทัง้ที่เกิดขึน้เอง
ตามธรรมชาติและเกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ ) กับสถาปัตยกรรมที่ท าหน้าที่ก าหนดจุดแบ่งแยก 
ตวัอย่างเช่นวดั หรือศาลเจ้าในประเทศจีนและญ่ีปุ่ นหลายแห่ง ซึ่งมกัจะเลือกที่ตัง้ของศาสนสถานไว้บนเนิน 
เทือกเขา กลางป่า เป็นต้น โดยระหว่างทางมักจะพบการตัง้ซุ้ มประตูทางเข้าไว้เป็นระยะๆ ตามจุดส าคญัที่
ผู้ออกแบบได้ก าหนดไว้ (ดงัเช่นตวัอย่าง ศาลเจ้าโทโชงุ ที่ยกไปก่อนหน้า) ซึ่งสถานที่ที่ซุ้มประตหูรือจุดแบง่แยก
เหลา่นัน้ตัง้อยู ่ถือเป็น จุดเปลีย่นส าคญั ที่ผู้ออกแบบตัง้ใจจะให้เกิดการเปลีย่นแปลงของสภาพแวดล้อมโดยรอบ 
เพื่อให้ผู้มาเยือนเกิดอารมณ์ความรู้สกึทางสนุทรียะ จนน าไปสูก่ารเปลีย่นสภาวะจิตที่ช่วยยกระดบัจิตใจ  

ตวัอยา่งเช่น กรณีทางเดินขึน้ศาลเจ้า Pu-an เขต Tucheng ไต้หวนั ซึง่ตัง้ซุ้มประตทูางเข้าไว้ตรงปลาย
สดุของบนัไดทางขึน้เนินเพื่อเข้าสูศ่าลเจ้า สภาพแวดล้อมสองข้างทางตลอดเส้นทางจะเป็นป่าไม้ที่อดุมสมบรูณ์ 
โดยบนัไดทางขึน้เป็นบนัไดหินที่น ามาตดัเป็นก้อน แล้วน ามาจัดวางให้เกิดรูปทรงที่คดเคีย้วไปมาสอดรับกับ
ความเลื่อนไหลของสรรพสิ่งในธรรมชาติ แต่ในขณะเดียวกนั ณ จุดปลายตาของบนัได ก็เป็นที่ตัง้ของซุ้มประตู
ที่ตัง้ตระหง่านพุ่งตรงขึน้ในระนาบทางตัง้ ซึ่งตดักนักบัเส้นสายในแกนนอนของบนัไดอนัคดเคีย้วและป่าไม้ที่โอบ
ล้อมซุ้มประต ูซึง่ท าให้เห็นถึง ขอบเขต (edge) ของปริมณฑล ก่อนและหลงัจากซุ้มประตนูีอ้ยา่งชดัเจน  

นอกจากการตัดกันของ เส้นตัง้ที่พุ่งตรงตระหง่าน และ เส้นนอนที่ค ดเคี ย้วไปมาแล้ว ด้วย
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติของต้นไม้ที่โอบล้อมเส้นทางและซุ้มประต ูยงัท าให้เกิดคณุลกัษณะที่เพิ่มเติมมาอีก
สองประการ (1) ประการแรก ก็คือ ความรู้สกึตดักนัของสถาปัตยกรรมอนัเป็นสิง่สร้างสรรค์ของมนษุย์ กบั ป่าไม้
อันเป็นพืน้ที่ทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงการสร้างระเบียบแบบแผนให้เกิดขึน้ ซึ่งระเบียบดงักล่าวก็มิใช่
ระเบียบธรรมดาทัว่ไป แต่เป็น ระเบียบแบบแผนอนัศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred order) ที่สื่อถึงการด ารงอยู่อย่างเป็น
ล าดบัชัน้ของโลก/จกัรวาล (2) ส่วนอีกประการหนึ่งก็คือ การที่ต้นไม้โอบล้อมพืน้ที่ตลอดเส้นทาง ได้ท าให้เกิด
อโุมงค์ต้นไม้ ซึง่ช่วยสร้างปริมาตรของพืน้ท่ีวา่ง และควบคมุปริมาณแสงที่ปรากฏภายในพืน้ท่ีวา่งดงักลา่ว ตลอด
เส้นทาง พืน้ที่ว่างจะถกูร่มเงาของต้นไม้ปกคลมุ แต่เมื่อไปถึงจุดปลายสดุของบนัไดที่ตัง้ซุ้มประต ูช่องว่างของ
แมกไม้จะถกูเปิดออก ท าให้แสงสวา่งสามารถลอดผา่นแมกไม้และซุ้มประตดูงักลา่วลงมาได้  

หรือตวัอย่างของ ป่าที่เทพเจ้าคุ้มครอง หรือ Chinju no Mori (鎮守の森) ซึ่งเป็นกลุ่มความสมัพนัธ์
ระหว่างสถาปัตยกรรมประเภทศาลเจ้าและป่าศกัดิ์สิทธ์ิ โดยในความเช่ือของชินโต ถือว่าเทพเจ้าด ารงอยูใ่นทกุ
สรรพสิ่งในธรรมชาติ โดยเฉพาะในสถานที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์มากๆ ก็จะถือว่าเป็นสถานที่ซึ่งเทพเจ้าสถิต 
คุ้มครองดแูล และให้พลงัชีวิตแก่สถานที่แห่งนัน้ ดงันัน้ป่าไม้ใดก็ตามที่มีลกัษณะที่อดุมสมบรูณ์และตัง้โดด่เดน่
ในพืน้ที่โล่ง ก็มกัจะเช่ือกันโดยชาวบ้านว่าป่าแห่งนัน้ได้รับการคุ้มครองจากเทพเจ้า โดยภายในป่าที่เทพเจ้า
คุ้มครองนัน้จะมีการตัง้ศาลเจ้าส าหรับสกัการะบชูา ในขณะเดียวกนัก็จะมกีารตัง้ซุ้มประต ูTorii ไว้ตรงทางเข้าป่า 
เพ่ือช่วยก าหนดปริมณฑลแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิของพืน้ท่ีแห่งนัน้ และเป็นสญัลกัษณ์ท่ีสื่อความหมายวา่ป่าแหง่นี ้
มิใช่เป็นเพียงป่าธรรมดา แตเ่ป็นป่าท่ีเทพเจ้าคุ้มครองและด ารงไว้ซึง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ เป็นต้น 
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คณุลกัษณะทัง้หมดที่ได้ยกตวัอยา่งมานี ้เกิดจากการจดัวางความสมัพนัธ์ระหวา่งสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติและสถาปัตยกรรมได้อยา่งลงตวั จนท าให้เกิดสนุทรียภาพท่ีช่วยสง่เสริมสภาวะของ การตระหนกัรู้ ถึง
มิติศกัดิ์สิทธ์ิท่ีถูกท าให้ส าแดงตนผ่านความสมัพนัธ์ระหว่างสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสถาปัตยกรรม 
ก่อนที่ความงามจะปรากฏขึน้ เพื่อช่วยช าระล้างจิตใจให้เกิดความสงบ และ ยกระดบัจิตใจไปพร้อมๆ กนั 

     
ภาพที ่3.150 (ซ้าย) ซุ้มประตูทางเข้าศาลเจ้า Pu-an (普安堂) ในเขต Tucheng, ไต้หวนั ซ่ึงตัง้ตระหง่านอยู่ส่วนปลายสดุของ
บนัไดทีค่ดเคีย้ว โดยมีแสงอาทิตย์ลอดผ่านแมกไม้ทะลลุงมายงัซุ้มประตูดงักล่าว ภาพโดย 阿元  
ภาพที ่3.151 (ขวา) แสงสว่างทีล่อดผ่านซุ้มประตู Torii บนทางเดินข้ึนสู่ศาลเจ้า Fushimi เมืองเกียวโต ภาพโดย Ken Sasaki  
(ทีม่าภาพซ้าย: https://www.flickr.com/photos/johnson4734/14739151898)  
(ทีม่าภาพขวา: http://500px.com/photo/9854819 

 

 
ภาพที ่3.152 ป่าทีเ่ทพเจ้าคุ้มครอง (鎮守の森) แห่งหน่ึง ในจงัหวดั Ishikawa ประเทศญี่ปุ่ น ซ่ึงมีลกัษณะเป็นกลุ่มของป่าไม้ขนาด
เล็กทีมี่ซุ้มประตูทางเข้าศาลเจ้าตัง้อยู่เบือ้งหนา้ของป่า เพือ่ก าหนดขอบเขตของปริมณฑลแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ 
(ทีม่า: http://amanaimages.com/info/infoRM.aspx?SearchKey=26106000137&GroupCD=0&no=) 
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4.3 บทวิเคราะห์ซึ่งน าไปสู่ทฤษฎีการเปล่ียนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สิทธ์ิ  

จากการวิเคราะห์ในบทท่ี 4 ได้แสดงให้เห็นวา่การจะท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมทางศาสนา มิใช่เป็น
เพียงการเข้าใจคติความเช่ือและสญัลกัษณ์ในต านานต่างๆ เท่านัน้ เพราะความศกัดิ์สิทธ์ิเป็นเร่ืองของ สภาวะ 
และการเข้าสูส่ภาวะได้ก็ต้องมีการเตรียมตวัเป็นอยา่งดี  

ในแง่สถาปัตยกรรม การเตรียมสภาวะ ก็คือ การออกแบบสถาปัตยกรรมให้ตอบรับต่อ พิธีกรรม โดย
อาศยั การรบัรู้ผ่านประสาทสมัผสัต่างๆ ของมนษุย์ ก่อนที่จะน าไปสูอ่ารมณ์ความรู้สกึในเชิงสนุทรียภาพ ซึง่ช่วย
ยกระดับจิตใจ ของมนุษย์ให้เข้าสู่ความจริงอันศักดิ์สิทธ์ิ โดยผ่าน ระเบียบแบบแผนทางสถาปัตยกรรมอนั
ศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred architectural order) ซึ่งเป็นการเดินทางเข้าสู่ จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred 
center) ผา่น เสน้ทางศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred path) ที่เช่ือมโยงจากพืน้ท่ีภายนอกเข้าสูภ่ายใน จากโลกียะ (profane) 
ไปสู่ศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred) โดยผ่านเข้าไปในปริมณฑลอนัศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred boundary) ในล าดบัชัน้ต่างๆ และ
ก้าวการจะข้ามจากปริมณฑลหนึ่งไปยงัอีกปริมณฑลหนึง่ได้ ก็ต้องผ่านมีการเตรียมจิตใจหรือการทดสอบ (ด้าน
จิตใจ) ณ จุดแบ่งแยกแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred threshold) ที่จะท าให้มนษุย์เกิด ความตระหนกัรู้ ว่าตนเอง
ก าลงัยา่งก้าวเข้าสูโ่ลกอนัศกัดิ์สิทธ์ิ (ทัง้ในเชิงพืน้ท่ีและเวลา) ซึง่จ าเป็นท่ีจะต้องเตรียมร่างกายและจิตใจ เพื่อให้
เหมาะสมกบัสภาวะของความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีอยูเ่บือ้งหน้า 

กระบวนการความเข้าใจดงักล่าวนี ้จะเป็นหวัใจส าคญัส าหรับวิเคราะห์กรณีศึกษา : วดัคาทอลิกที่มี
ลกัษณะการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรม ในบทท่ี 5-6 ซึง่จะแสดงให้เห็นถึงกระบวนการเปลีย่นสภาวะเข้าสูค่วาม
ศกัดิ์สิทธ์ิในรูปแบบต่างๆ ท่ีมีความหลากหลายและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซึ่งเกิดจากการท่ีกระบวนการเปลีย่น
สภาวะได้เข้าไปงอกเงยอยูใ่นบริบทท่ีแตกตา่งกนั ทัง้กรณีศกึษาที่อยูใ่นเขตเมืองและเขตชนบท กรณีศกึษาที่เกิด
จากการหยิบยืมรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาประยกุต์ใช้อย่างตรงไปตรงมา จนถึงกรณีศึกษาที่น าเข้ารูปแบบ
สถาปัตยกรรมโบสถ์แบบตะวันตกมาประยุกต์ปรับปรุงให้เข้ากับบริบทของท้องถ่ิน จนเกิดเป็นรูปแบบของ
กระบวนการเปลีย่นสภาวะจิตที่มีลกัษณะเฉพาะตวัขึน้ เป็นต้น 

การวิเคราะห์กรณีศึกษาทัง้ 7 แห่ง จะท าโดยใช้ “ทฤษฎีการเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศกัด์ิสิทธ์ิ”
(theory of spiritual transformation toward the sacred) ที่ได้สังเคราะห์มาทัง้หมดในบทที่ 2-4 โดยทฤษฎี
ดงักลา่วจะเป็นการวิเคราะห์ การเปลีย่นสภาวะจิตที่เกิดขึน้ ภายในหวัข้อดงัตอ่ไปนี  ้

1. จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred center) 
2. เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred path and axis) 
3. ปริมณฑลและจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred boundary and sacred threshold) 
4. ความเป็นบริบทของท้องถ่ิน (contextuality) หรือการน าความเช่ือเข้าสูว่ฒันธรรม (inculturation)  

เพื่อแสดงให้เห็นถึงประสบการณ์ที่เกิดขึน้จากการเข้าไปมีปฏิสมัพนัธ์กบัสถาปัตยกรรมทางศาสนาเหลา่นัน้ 

 



บทที่ 5 
กรณีศึกษาที่พัฒนามาจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี 

กรณีศกึษาที่พฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ซึง่ถกูเลอืกมาวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้มี
ด้วยกนัทัง้หมด 4 แหง่ ประกอบด้วย  

1. โบสถ์วดัพระมหาไถ่ ซ.ร่วมฤดี จ.กรุงเทพฯ  
2. โบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ จ.กรุงเทพฯ  
3. โบสถ์วดันกับญุฟิลปิและยากอป หวัไผ ่จ.ฉะเชิงเทรา  
4. โบสถ์น้อยศนูย์คณะพระมหาไถ่ เมืองพทัยา จ.ชลบรีุ 

สามแห่งแรกเป็นโบสถ์ที่ก่อสร้างในช่วงกลางทศวรรษที่ 1950s-1960s ซึ่งเป็นยคุเร่ิมต้นของการฟืน้ฟู
การออกแบบก่อสร้างโบสถ์คาทอลิกในลกัษณะไทยขึน้มาอีกครัง้ หลงัจากห่างหายไปเกือบกวา่ศตวรรษ ก่อนที่
โบสถ์เหล่านัน้จะกลายมาเป็น โบสถ์ต้นแบบ ให้กับโบสถ์ที่มีลกัษณะของการน าความเช่ือเข้าสู่วฒันธรรมอีก
หลายหลงัในเวลาต่อมา ในขณะที่โบสถ์น้อยศูนย์คณะพระมหาไถ่ เมืองพทัยา ซึ่งเป็นกรณีศึกษาสดุท้ายใน
ประเภทนี ้เป็นโบสถ์ที่สร้างกันคนละยุคกับสามแห่งแรก คือสร้างในปี ค.ศ.1985 แต่เนื่องจากโบสถ์หลงันีม้ี
ความส าคัญในแง่ของการวิเคราะห์พัฒนาการการตีความลกัษณะไทยในสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิก ที่
สบืเนื่องตอ่มาจากวดัพระมหาไถ่ โดยกรณีศกึษาทัง้หมดมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

 

5.1 วัดพระมหาไถ่ ซ.ร่วมฤดี จ.กรุงเทพฯ 

5.1.1 ประวัติและคุณลักษณะทางกายภาพเบือ้งต้น 

โบสถ์หลงันีก้่อสร้างในปี ค.ศ.1954 โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากบาทหลวง Fulton J. Sheen สงัฆราช
แห่งร็อคเชสเตอร์ (Bishop of Rochester) ในครัง้ที่มาเยี่ยมเยือนชุมชนคณะมหาไถ่ในกรุงเทพฯ บาทหลวง 
Sheen แนะน าให้บาทหลวง Roger Godbout (เจ้าอาวาสวดัพระมหาไถ่ในเวลานัน้) ก่อสร้างโบสถ์ในรูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทย โดยโบสถ์แห่งนีอ้อกแบบและควบคุมการก่อสร้าง โดยสถาปนิกอิตาเลียนช่ือ อาชิเนลลี 
(Acinelli)155 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์หลงันีเ้ป็นสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ที่มีลกัษณะคล้ายคลึง
กบัวดัในพทุธศาสนา หลงัคาซ้อนชัน้ 3 ชัน้ โดยมีผงัอาคารเป็นแบบวางตวัตามแนวยาว ขนาดกว้างประมาณ 22 
เมตร ยาวประมาณ 46 เมตร พืน้ที่ว่างภายในอาคารมีลกัษณะเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าต่อเนื่องโดยปราศจาก
ทิวเสา ด้านหน้าอาคารเป็นมขุทางเข้า ที่มีหลงัคายื่นปกคลมุ สว่นด้านหลงัเป็นมขุอาคารที่มีการกัน้ผนงัเพื่อใช้
ส าหรับเป็นห้องสงัฆภณัฑ์ด้านหลงัแท่นบชูา สองข้างของอาคารจะมีทิวเสาเรียงตวัอยู่ โดยเมื่อพิจารณาคูก่บัไป
กับแนวเสาบริเวณมขุด้านหน้าแล้ว จะคล้ายกบัว่าอาคารโดนล้อมด้วยทิวเสา ทิวเสาจะรองรับส่วนปลายของ

                                                           
155 หนงัสือรอยจารึก 5 ทศวรรษ คณะพระมหาไถ่ในประเทศไทย 1948-1998 



 
 

200 

หลงัคาทัง้สองข้าง โดยตกแต่งด้วยค า้ยนัรูปร่างคล้ายก้านบวั ซึ่งภายหลงัเปลี่ยนมาเป็นค า้ยนัลายกนกหกัมมุ 
หลงัคาสว่นโถงอาคารมีการซ้อนชัน้ 4 ชัน้ และลดหลัน่ลงมาเร่ือยๆ ในสว่นมขุอาคาร กระเบือ้งหลงัคาใช้สเีขียว 
เหลือง แดง คล้ายกับวัดในพุทธศาสนา ส่วนปัน้ลมมีประดับตกแต่งด้วย ใบระกา และหางหงส์ ตามอย่าง
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีที่ถกูลดทอนรายละเอียดลง สว่นประตแูละหน้าตา่งทกุบานของโบสถ์ตกแตง่ด้วยซุ้ม
เรือนแก้ว และแตเ่ดิมมีหน้าตา่งสามบานอยูด้่านบนของประตทูางเข้าอาคาร ก่อนจะถกูน าออกไปในภายหลงั 

    

    
ภาพที ่5.1 (ซ้ายบน) โบสถ์วดัพระมหาไถ่ในอดีต  
ภาพที ่5.2 (ขวาบน) โบสถ์วดัพระมหาไถ่ในปัจจุบนั ซ่ึงรอบอาคารกลายมาเป็นทีจ่อดรถ  
ภาพที ่5.3 (ซ้ายล่าง) มิชชนันารีคณะพระมหาไถ่สมยัทีเ่ยีย่มชมวดัสทุศัน์ฯ  
ภาพที ่5.4 (ขวาล่าง) บาทหลวงคณะมหาไถ่ชาวไทยถ่ายรูปคู่กบัวดัพระมหาไถ่ในอดีต  
(ทีม่าภาพซ้ายบนและขวาล่าง: รอยจารึก 5 ทศวรรษ คณะพระมหาไถ่ในประเทศไทย 1984-1989)  
(ทีม่าภาพซ้ายล่าง: www.cssr.or.th) (ทีม่าภาพขวาบน: manager.co.th) 

 

พืน้ที่ใช้สอยภายในอาคารเป็นโถงโลง่มีความสงูเท่ากนัตลอดแนวยกเว้นสว่นปลายอาคารซึง่เป็นท่ีตัง้
พระแท่น จะมีการลดระดบัเพื่อเน้นพืน้ที่ข้างใต้ พืน้ที่บริเวณแทน่บชูาจะมีการยกระดบัขึน้มาจากพืน้โถงสตับรุุษ
เพียงเล็กน้อย หลงัคาภายในประดบัด้วยดาวเพดาน ผนงัอาคารฉาบปนูเรียบ เหนือวงกบประตมูีการประดบัรูป
นนูต ่าแสดงเหตกุารณ์มหาทรมานของพระเยซูคริสต์ (station of the cross) ตลอดสองข้างของผนงัโถงสตับรุุษ 
สว่นบริเวณแทน่บชูาซึง่เป็นท่ีตัง้ของรูปปัน้พระเยซูสทีองและตู้ศีล (tabernacle) จะมีการเลน่ระดบั คล้ายคลงึกบั
โต๊ะหมูบ่ชูาในพทุธศาสนา รวมถึงซุ้ม niche สองข้างของพระแทน่ก็มีการประดบัตกแตง่ขอบซุ้มด้วยลวดลายไทย 



 
 

201 

และลายประจ ายามที่ด้านในของตวัซุ้ม สว่นด้านหน้าซุ้มก็มีการตัง้โต๊ะหมู่บชูาเพื่อใช้วางเคร่ืองประดบั ดอกไม้ 
และธูปเทียน เช่นเดียวกบัโต๊ะหมูบ่ชูาทัว่ไป 

 
ภาพที ่5.5 ผงัอาคารโบสถ์วดัพระมหาไถ่ 

 
ภาพที ่5.6 องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์วดัพระมหาไถ่ 
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5.1.2 การวิเคราะห์ด้วยทฤษฎกีารเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

 

 
ภาพที ่5.7 Diagram การวิเคราะห์โบสถ์พระมหาไถ่ ด้วยทฤษฎีการเปลีย่นสภาวะจิตเข้าสู่ศกัด์ิสิทธ์ิ 

 

องค์ประกอบในการสร้างการเดินทางอนัศักดิ์สทิธ์ิ 

จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ตวัอาคารโบสถ์เมื่อพิจารณาพืน้ท่ีภายนอก: โดยวดัพระมหาไถ่ใช้โบสถ์แบบพทุธศาสนา เพื่อท าให้ผู้พบ
เห็นเกิดความรู้สกึคุ้นเคยกบัความเป็นวา่เป็นสถาปัตยกรรมพทุธศาสนา ซึ่งเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีอยูใ่น
จิตส านึกของคนในสงัคมไทยมาแต่โบราณ แต่เนื่องจากไม่ได้ค านึงถึงจุดรับรู้ทศันียภาพของตวัโบสถ์ 
จึงน าเอาพืน้ท่ีโดยรอบไปเป็นท่ีจอดรถ ซึง่ท าให้ความสง่างามของตวัอาคารโบสถ์ถกูลดทอนลง 

- แท่นบชูาซึ่งมีรูปปัน้พระเยซูสีทองที่ตัง้บนโต๊ะหมู่บชูา: เป็นจุดศนูย์กลางภายในอาคาร ที่ใช้แท่นบชูา
ประกอบกบั รูปปัน้พระเยซูสีทองซึ่งตัง้อยู่บนโต๊ะหมู่บชูา โดยเน้นความส าคญัของจุดศนูย์กลางด้วย 
(1) การลดระดบัเพดานลงจากระดบัโถง (2) การร่นระยะผนงัด้านหลงัแท่นบชูาเข้าไป (3) การใช้ซุ้ม
เรือนแก้วบนผนงัสองข้างของแทน่บชูา เพ่ือให้จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ มีความโดดเดน่ 

       
ภาพที ่5.8 (ซ้าย) ทิวทศัน์ของโบสถ์พระมหาไถ่เมือ่มองจากประตูทางเข้า (ทีม่า: http://pantip.com/topic/35444402) 
ภาพที ่5.9 และ ภาพที ่5.10 (กลางและขวา) แท่นบูชาและรูปป้ันพระเยซูปิดทอง ภายใต้เพดานลดระดบัในโบสถ์พระมหาไถ่ 

 

http://pantip.com/topic/35444402
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เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- เส้นทางภายนอก: ที่น าเข้าสูต่วัโบสถ์ ไมป่รากฏอยูใ่นกรณีศกึษานี  ้

- เส้นทางภายใน: เกิดขึน้จากการใช้วัสดุปูพืน้ ที่มีสีต่างจากพืน้ที่อื่น เพื่อสร้างเส้นทางให้เกิดขึน้ โดย
เส้นทางนีจ้ะวิ่งตรงจากพืน้มขุด้านหน้าอาคาร ผ่านประตทูางเข้าหลกัที่อยู่ตรงกลาง และพาดผ่านโถง
สตับรุุษ ก่อนจะไปหยดุอยู่ที่บนัไดก่อนถึงทางขึน้เขตแท่นบชูา โดยเส้นทางถกูท าให้ชดัขึน้จากการวาง
เก้าอีน้ัง่ภายในโถงสตับรุุษ และการจดัผงัอาคารแบบสมมาตร ท่ีพุง่ตรงเข้าสูจ่ดุศนูย์กลาง  

    
ภาพที ่5.11 (ซ้าย) มมุมองจากมขุด้านหนา้โบสถ์ แสดงถึงเส้นทางทีป่รากฏบนพืน้โบสถ์ ซ่ึงพุง่ตรงเข้าไปภายในโบสถ์ 
ภาพที ่5.12 (ขวา) มมุมองภายในโบสถ์ ซ่ึงแสดงถึงเส้นทางทีพุ่ง่ตรงไปสดุยงัแท่นบูชา 

 

ปริมณฑลและจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ปริมณฑลที่เกิดขึน้จากตวัอาคารโบสถ์มีทัง้หมด 4 สว่น ได้แก่ ปริมณฑลแรก (B-1) คือพืน้ที่บริเวณมขุ
ด้านหน้าอาคาร ซึ่งใช้เป็นพืน้ที่เช่ือมต่อที่ปรับสภาพร่างกายจากความวุ่นวายภายนอก ก่อนเข้าสู่
ภายในโถงอาคาร ปริมณฑลที่สอง (B-2) คือ พืน้ที่ภายในโถงสตับุรุษ ซึ่งเป็นที่นั่งของศาสนิกชน 
ปริมณฑลที่สาม (B-3) คือ พืน้ที่เขตแท่นบชูาที่ใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรม และเป็นที่ตัง้จุดศนูย์กลาง
ของโบสถ์ ปริมณฑลท่ีสี ่(B-4) คือ พืน้ท่ีระเบียงที่ขนาบสองข้างของโถงสตับรุุษ 

- จดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิแรก (T-1) คือตวั มขุอาคารด้านหน้าโบสถ์ที่มีหลงัคาคลมุ และ การยกระดบั
พืน้โบสถ์ขึน้มาจากระดบัพืน้ถนน และ การวางแนวเสาบริเวณมขุอาคาร ท าให้เกิดการโอบล้อมพืน้ที่
ว่าง เพื่อแยกพืน้ที่ของมขุอาคารออกจากพืน้ที่ภายนอก จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจุดท่ีสอง (T-2) คือ 
ผนงัทางเข้าโถงโบสถ์ ซึง่มีประตทูางเข้าท่ีมีขนาดเทา่กนัทัง้หมด 3 บาน จดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิจดุท่ี
สาม (T-3) คือ พืน้ที่ว่างระหว่างม้านัง่สตับรุุษแถวแรกกบัพืน้ที่เขตแท่นบชูา และ บนัไดยกระดบัพืน้ที่
น าขึน้สูเ่ขตแท่นบชูา โดยจุดนีแ้บ่งแยกระหวา่ง พืน้ที่โถงสตับรุุษที่ศาสนิกชนใช้ร่วมพิธีกรรม กบั พืน้ที่
แท่นบูชาซึ่งเป็นปริมณฑลท่ีศกัดิ์สิทธ์ิสงูสดุภายในอาคาร จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจุดที่สี่ (T-4) คือ 
ผนงัสองข้างของโถงสตับรุุษ ซึ่งแยกพืน้ที่ภายในโถง ออกจากพืน้ที่ระเบียงด้านข้างโบสถ์ จุดแบ่งแยก
พืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจุดท่ีห้า (T-5) คือ รอยต่อระหว่างแนวพืน้ยกระดบัและชายคาสองข้างของโบสถ์ ซึ่งแบง่
พืน้ท่ีโบสถ์ออกจากพืน้ท่ีภายนอก 
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ภาพที ่5.13 และ ภาพที ่5.14 (ซ้ายและกลางซ้าย) พืน้ทีม่ขุด้านหนา้โบสถ์ และ พืน้ทีร่ะเบียงสองข้างของโบสถ์ 
ภาพที ่5.15 และ ภาพที ่5.16 (กลางขวาและขวา) พืน้ทีภ่ายในโถงอาคารโบสถ์ และ พืน้ทีบ่ริเวณส่วนแท่นบูชาทีถู่กยกระดบั 

 
การเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิและความเป็นบริบทของท้องถิ่น 

โบสถ์วดัพระมหาไถ่แสดงให้เห็นถึง การหยิบยืมรูปแบบสถาปัตยกรรมพทุธศาสนา มาใช้งานกบัโบสถ์
คาทอลกิ ทัง้ในแง่ของการวางผงั รูปทรง และการประดบัตกแตง่อาคาร ตัง้แตก่ารท าหลงัคาซ้อนชัน้ การมีมขุลด
ระดบัด้านหน้าอาคาร การใช้ทิวเสาโอบล้อมตวัอาคาร รวมถึงการประดบัตกแต่งสว่นต่างๆของ อาคารทัง้สว่น
ปัน้ลม หน้าบนั และซุ้มประตตูามแบบศิลปะไทย รวมถึงสว่นแทน่บชูา รูปปัน้พระเยซูที่ตัง้อยูบ่นโต๊ะหมูบ่ชูา และ
ซุ้มเรือนแก้วทัง้สองข้าง ซึง่ท าตามแบบศิลปะไทยประเพณี หรือ การใช้พืน้ท่ีมขุด้านหน้าอาคารเป็นท่ีปรับเปลี่ยน
สภาวะร่างกายและจิตใจ เพื่อบง่บอกวา่ก าลงัจะเข้าสูต่วัโบสถ์ เป็นต้น 

ดงันัน้การจะวิเคราะห์ความเป็นบริบทท่ีสง่อิทธิพลต่อการเปลีย่นสภาวะจิตเข้าสูค่วามศกัดิ์สทิธ์ิของวดั
พระมหาไถ่ได้ จึงจ าเป็นต้องท าความเข้าใจลกัษณะของการเปลี่ยนสภาวะจิตในสถาปัตยกรรมพทุธศาสนา (ซึง่
เป็นต้นแบบที่วดัพระมหาไถ่หยิบยืมรูปแบบมา) เสียก่อน โดยเมื่อน า ทฤษฎีการเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความ
ศกัด์ิสิทธ์ิ มาวิเคราะห์วดัในพทุธศาสนา จะพบวา่วดัแตล่ะแหง่มกัจะใช้เจดีย์และพระพทุธรูปองค์ประธานประจ า
โบสถ์/วิหาร เป็น จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ ของพืน้ท่ี การเดินทางเข้าสูใ่จกลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ก็คือ 
การเดินทางจากหน้าซุ้มประตทูางเข้า ไปสูเ่จดีย์หรือหน้าพระประธานประจ าโบสถ์/วิหาร 

ขัน้ตอนแรก: วดัแตล่ะแหง่ที่มีพืน้ท่ีกว้างขวางและมีปัจจยัเพียงพอ มกัจะสร้างโดยให้มีก าแพง
แก้วล้อมรอบอาณาบริเวณของวัด เพื่อแยกระหว่างพืน้ที่ภายนอกอันเป็นโลกียะสภาวะ กับ พืน้ที่
ภายในอนัศกัดิ์สทิธ์ิ ณ ท่ีประตซูึง่เช่ือมตอ่ระหวา่งพืน้ท่ีทัง้สอง ซุ้มประตจูะถกูออกแบบให้มีความวิจิตร
หรือน่าพิศวง เพื่อให้ทราบว่าพืน้ที่ภายในนัน้ต่างจากภายนอก (โดยมากจะออกแบบเป็นเคร่ืองยอดที่
สือ่ถึงเขาพระสเุมรุ หรือ คล้ายกบัหน้าบนัของโบสถ์/วิหารที่อยู่ภายใน) และจะมีทวารบาลหรือผู้พิทกัษ์
คอยปกปักษ์มิให้ความชัว่ร้ายจากภายนอกเข้ามาสูพ่ืน้ท่ีภายใน  

ในจดุนี ้จึงมกัจะพบรูปปัน้หรือรูปเขียนท่ีมีความนา่สะพรึง หรือนา่ย าเกรง เช่น ยกัษ์เฝา้ประต ู
สงิโตเฝา้ประต ูและอื่นๆ เพื่อให้ศาสนิกชนที่จะเข้ายงัพืน้ท่ีภายใน ได้เกิดความตระหนกัวา่ ตนเองก าลงั
เดินทางเข้าสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ พืน้ท่ีซึ่งไม่อนญุาตให้จิตใฝ่ต ่า อวิชชา หรือความชัว่ร้ายใดๆ ย่างกรายเข้า
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ไปภายใน ศาสนิกชนจึงต้องตัง้จิตของตนให้อยูใ่นความพร้อม ละเว้นจากเร่ืองทางโลกและความอบาย
ทัง้หลายทัง้ปวง ก่อนจะเข้าสูพ่ืน้ท่ีภายในอนัศกัดิ์สทิธ์ิ   

         
ภาพที ่5.17 (ซ้าย) ยกัษ์เฝา้ประตูวดัพระศรีรตันศาสดาราม (ทีม่า: dayoffmagazine.com) 
ภาพที ่5.18 (กลาง) ทวารบาลแบบศิลปะจีนทียื่นเฝา้ประตูวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม (ทีม่า: sadoodta.com/) 
ภาพที ่5.19 (ขวา) รูปป้ันพญานาคซ่ึงเฝา้บนัไดทางข้ึนวดัพระธาตปุเูข้า จ.เชียงราย 

 

ขัน้ตอนที่สอง: เมื่อผ่านทวารบาลไปแล้ว จะเข้าไปสู่พืน้ที่ซุ้มประตูวดั ซึ่งท าหน้าที่เป็น จุด
แบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ ออกจากภายนอก ภายในซุ้มประตมูีลกัษณะที่มืดทบึประหนึง่เดินทางลอดผา่น
ถ า้หรืออโุมงค์ที่จะน าไปสูโ่ลก/มิติอื่นที่อยู ่ณ สดุปลายของทางออก โดยมีเพียงช่องเปิดเบือ้งหน้าที่มอง
ออกไปเห็นตัวอาคารโบสถ์/วิหาร ซึ่งช่วยท าให้ศาสนิกชนตัง้สติได้ว่า ตนก าลงัเข้าสู่พืน้ท่ีศักดิ์สิทธ์ิ 
ดังนัน้ ซุ้ มประตูไม่ได้ท าหน้าที่เป็นเพียงสญัลกัษณ์ที่ก าหนดขอบเขตศาสนสถานตามคติจักรวาล
เท่านัน้ แต่ยงัท าหน้าที่ ปรับสภาวะจิต ของศาสนิกชนให้ตดัขาดจากความวุ่นวายจากโลกภายนอกอีก
ด้วย  

ซุ้มประตูจะเช่ือมต่อกับก าแพงแก้วหรือระเบียงคด ซึ่งเป็นพืน้ที่ทางเดินที่มีหลงัคาปกคลมุ
และโอบล้อมพืน้ที่ลานวัด ระเบียงคดมักถูกใช้เป็นพืน้ที่ ในการศึกษาเร่ืองราวทางศาสนาหรือการ
ประกอบกิจกรรมต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับทางศาสนา (โดยไม่ต้องเข้าไปประกอบพิธีกรรมภายในโบสถ์) 
ระเบียงคดตา่งจาก cloister ในสถาปัตยกรรมตะวนัตกตรงที่ ระเบียงคดสว่นใหญ่จะไม่ได้เช่ือมตอ่กบั
ตวัอาคารโบสถ์โดยตรง ดงัเช่นโบสถ์ในคริสต์ศาสนา ซึ่งถ้าศาสนิกชนต้องการเดินทางเข้าสูต่วัอาคาร
โบสถ์ พวกเขาจะต้องเดินผา่นพืน้ท่ีลานโลง่ที่ถกูออกแบบให้ไมม่ีสิง่ใดปกคลมุ ผา่นความร้อนท่ีเกิดจาก
แสงอาทิตย์ในพืน้ที่ลานโล่ง ก่อนจะเข้าสู่พืน้ที่มขุด้านหน้าของอาคาร นอกจากนี ้ซุ้มประตูมกัจะถกู
ออกแบบให้มีช่องเปิดที่ท าหน้าที่เป็นกรอบภาพในการรับรู้ทศันียภาพของโบสถ์ ที่ตัง้อยู่ ณ ใจกลาง
พืน้ท่ีศกัดิสิทธ์ิ ซึ่งเมื่อเดินผ่านซุ้มประตอูอกมาแล้ว มกัจะปรากฏทศันียภาพของสถาปัตยกรรมโบสถ์/
วิหารที่ตัง้ตระหง่านอยูเ่บือ้งหน้า จึงท าให้ซุ้มประตไูมเ่พียงท าหน้าที่ในฐานะ จุดแบ่งแยกพืน้ที่ศกัด์ิสิทธ์ิ 
เทา่นัน้ แตซุ่้มประตยูงัท าหน้าที่เป็นจดุรับรู้ จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ ไปพร้อมๆ กนั 
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ภาพที ่5.20 (ซ้าย) ซุ้มประตูวดัปงสนกุ จ.ล าปาง ซ่ึงมองผ่านเข้าไปแล้วเห็นเจดีย์ทีต่ ัง้อยู่ภายใน (ทีม่า: thetrippacker.com) 
ภาพที ่5.21 (กลาง) มมุมองภายในพืน้ทีซุ้่มประตูทางเข้าพืน้ทีอ่โุบสถวดัพระศรีรตันศาสดาราม 
ภาพที ่5.22 (ขวา) ระเบียงคดของวดัอรุณราชวรารามทีโ่อบล้อมลานวดัไว้ภายใน 

 
ขัน้ตอนที่สาม: เมื่อศาสนิกชนต้องการจะข้ามจากลานวดั เพื่อเข้าไปสู่ภายในอาคารโบสถ์/

วิหาร พวกเขาจ าเป็นต้องเดินผ่านความร้อนจากแสงอาทิตย์ที่ปกคลมุพืน้ที่ลานวดั ก่อนจะเข้าสูพ่ืน้ที่
มุขด้านหน้าของอาคารโบสถ์/วิหาร ซึ่งท าหน้าที่เป็นพืน้ที่เช่ือมต่อ (transitional space) ที่ช่วยปรับ
อุณหภูมิร่างกาย ปรับระดบัการรับแสงของรูม่านตา รวมถึงปรับเปลี่ยนสภาพจิต ให้คลายจากความ
ร้อนท่ีเพิ่งผา่นพ้นมา ก่อนที่จะเดินเข้าไปสูภ่ายในอาคารโบสถ์/วิหารที่มืดสลวั สงบ และเย็นสบาย 

พืน้ที่มุขด้านหน้าโบสถ์ มกัมีแท่นประกอบพิธีกรรมที่สมัพนัธ์กบัช่องเปิดของอาคาร ซึ่งเมื่อ
มองทะลุเข้าไปภายในช่องเปิด จะมองเห็นพระพุทธรูปองค์ประธาน ซึ่งซ่อนตวัอยู่ภายใต้ความมืด
ภายในอาคารโบสถ์ ศาสนิกชนหลายคนเมื่อมายืนอยู่ ณ บริเวณนี ้ก็มักจะท าความเคารพต่อพระ
ประธานที่ปรากฏอยู่ในเงามืด โดยที่ยงัไม่จ าเป็นต้องเข้าไปภายในตวัโบสถ์เสียด้วยซ า้ ลกัษณะเช่นนี ้
เป็นการออกแบบกระบวนการเปลี่ยนสภาวะจิต ที่ค่อยๆ ท าให้ศาสนิกชนรับรู้ถึงการด ารงอยู่ของ จุด
ศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นล าดบัขัน้ ก่อนที่จะเข้าไปสูพ่ืน้ท่ีใจกลางเหลา่นัน้ 

การออกแบบให้ศาสนิกชนต้องเดินผ่านพืน้ที่ลานโลง่ ซึ่งร้อนอบอ้าวจากแสงแดดนัน้ ในเชิง
สญัลกัษณ์ก็เป็นการสื่อถึงการข้ามผ่านนทีศรีทนัดรสมุทรที่โอบล้อมเขาพระสุเมรุ โดยตัวโบสถ์ที่มี
เคร่ืองยอดประดบันัน้สือ่ถึงเขาพระสเุมรุ สว่นลานโลง่เปรียบเสมือนนทีศรีทนัดรท่ีดวงวิญญาณจะเวียน
ว่ายตายเกิดพบกับความทุกข์ยากล าบาก จนเมื่อเข้าสู่หลกัธรรมค าสอนของศาสนาที่อยู่ใจกลาง
จกัรวาล สรรพสตัว์ทัง้หลายก็จะพบกบัความ สงบ+ร่มเย็น ที่ตัง้อยู ่ณ จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ  

นอกจากนี ้ถ้าวิเคราะห์เจาะลงไปที่รายละเอียดขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมในสว่นมขุ
อาคาร ก็มกัพบว่ามีการสื่อถึงคติความเช่ือดงักลา่วนีอ้ยู่ในหลายจดุ เช่น สว่นของสาหร่ายและรวงผึง้ 
ซึ่งเป็นสว่นประดบัมขุอาคารบริเวณใต้แนวคานและขอบเสาบริเวณมขุด้านหน้า ที่มกัใช้ลวดลายที่สือ่
ถึงความอดุมสมบรูณ์ของพฤกษชาติต่างๆ หรือลวดลายแกะสลกับนบานประตแูละหน้าต่างของโบสถ์
ซึ่งมกัจะเป็นลายดอกไม้ใบหญ้าตามธรรมชาติหรือเร่ืองราวในป่าหิมพานต์อนัอุดมสมบูรณ์และสงบ
ร่มเย็น ซึง่อยูโ่ดยรอบของเขาพระสเุมรุ เป็นต้น 
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ภาพที ่5.23 (ซ้ายบน) ร่มเงาทีข้ึ่นภายใต้มขุหนา้โบสถ์วดัศรีรตันศาสดาราม ซ่ึงถือเป็นพืน้ทีช่่วยปรบัสภาวะกายและจิต 
ภาพที ่5.24 (กลางบน) ช่องเปิดทีม่องเข้าไปจะเห็นพระประธานทีซ่่อนตวัอยู่ในความมืด ซ่ึงด้านหนา้ช่องเปิด เป็นทีต่ัง้ของแท่น
บูชา โดยทีศ่าสนิกชนสามารถเร่ิมต้นการเข้าสู่พิธีกรรมได้ตัง้แต่อยู่ภายในบริเวณมขุของโบสถ์วดัสทุศัน์เทพวรารามราชวรมหาวิหาร  
ภาพที ่5.25 (ขวาบน) มมุมองทีม่องจากช่องเปิดกลางอาคาร มองออกไปภายนอก จะเห็นถึงล าดบัชัน้ของพืน้ที ่จากซุ้มประตูที่
เชือ่มต่อกบัระเบียงคด ผ่านลานโล่งทีร้่อนระอ ุเข้ามาสู่มขุหนา้โบสถ์ทีช่่วยปรบัสภาพร่างกายและจิตใจก่อนจะเข้าสู่ภายในโบสถ์ 
ภาพที ่5.26 (ซ้ายล่าง) ลวดลายบริเวณสาหร่ายและรวงผ้ึงของวดัสทุศัน์ฯ ซ่ึงสือ่ถึงความร่มเย็นและอดุมสมบูรณ์ 
ภาพที ่5.27 (กลางล่าง) บานหนา้ต่างและประตูโบสถ์วดัสทุศัน์ ทีแ่กะสลกัเป็นลวดลายของป่าหิมพานต์ ตามคติเขาพระสเุมรุซ่ึงสือ่
ถึงความร่มเย็นทีม่นษุย์จะได้รบัเมือ่เข้าใกล้ศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ หลงัจากผ่านการเวียนว่ายตายเกิดในหว้งนทีศรีทนัดร 
ภาพที ่5.28 (ขวาล่าง) มมุมองจากภายใต้มขุหนา้โบสถ์ของวดัพระแก้วทีมี่ระดบัความต่างของแสง-เงาจากพืน้ทีภ่ายนอกอย่าง
ชดัเจน นอกจากนีย้งัมีกระด่ิงรูปใบโพธ์ิประดบัตลอดใตแ้นวคาน 

 

ขัน้ตอนที่สี่: เมื่อศาสนิกชนเข้าไปภายในตวัอาคารโบสถ์ จะพบกบัพืน้ที่ซึง่ถกูปกคลมุไปด้วย
ความมืดสลวัและ สงบ+ร่มเย็น ซึง่เกิดจากการเว้นท่ีวา่งด้านบนของอาคารไว้ เพื่อให้ความร้อนท่ีเข้ามา
ภายในอาคารผ่านทางหลงัคา ไม่ถ่ายเทลงมาสูพ่ืน้ที่ด้านลา่ง (และความร้อนจากด้านลา่งก็จะลอยตวั
ขึน้สูเ่บือ้งบน) ประกอบกบัการท่ีผนงัอาคารโบสถ์มีความหนาและมีชายคาล้อมรอบท าให้ยากตอ่การที่
ความร้อนจะถกูถ่ายเทเข้ามาสูพ่ืน้ท่ีภายในอาคาร  

นอกจากนีผ้นงัที่มีความหนาดงักลา่ว ยงัช่วยท าให้แสงที่จะเข้ามาภายในอาคาร เกิดการตก
กระทบและหกัเหบริเวณขอบความหนาของผนงั ก่อนจะเข้าสู่ภายในตวัอาคาร ประกอบกับเงาและ
ความมืดที่เกิดจากจิตรกรรมฝาผนงัที่มกัใช้สีเข้มระบายเป็นพืน้ ท าให้เกิดความแตกต่างของระดบัแสง
ภายในและภายนอกอาคาร เมื่อศาสนิกชนมองออกไปยงัช่องหน้าตา่งจึงเกิดความพลา่เบลอ ในขณะท่ี
ช่องหน้าตา่งซึ่งอยู่สงูกวา่ระดบัการนัง่พืน้ของศาสนิกชน ก็ช่วยท าให้ทศันียภาพจากภายนอก (ทัง้จาก
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ผู้คนและสภาพแวดล้อมที่วุ่นวาย) ไม่เข้ามารบกวนสมาธิของผู้ประกอบพิธีกรรมซึ่งอยู่ภายในโบสถ์  
ช่วยท าให้พืน้ที่ภายในอาคารโบสถ์ เกิดความรู้สกึ สงบ+ร่มเย็น ปราศจากความวุน่วายและสิ่งรบกวน
จากโลกภายนอก และภายใต้ความมืดสลวันัน้จะมีเพียงพระประธานสีทองซึ่งยามต้องแสงเพียง
เลก็น้อย ก็จะแลดสูกุสวา่งมลงัเมลอืงขึน้มาภายใต้ความมืด* 

นี่คือหัวใจส าคัญของ การท าลายความเป็นวัสดุ (dematerialization) และ การเปลี่ยนสภาวะจิต 
(spiritual transformation) ที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมพุทธศาสนาในประเทศไทย ซึ่งท าให้พืน้ที่ว่างภายใน
อาคารโบสถ์/วิหาร มีมิติที่ลกึล า้ไปกว่าการเป็นเพียงห้องสี่เหลี่ยมทึบตนั หรือเป็นเพียงอาคารที่แสดงโครงสร้าง
ธรรมดาๆ แต่เทคนิคเหลา่นีน้อกจากช่วยสร้างบรรยากาศของความสงบร่มเย็นแล้ว ยงัได้ท าให้พืน้ที่ว่างภายใน
อาคารกลายมาเป็นโลกแหง่ความจริงอนัศกัดิ์สิทธ์ิท่ีซ้อนทบักบัโลกท่ีปรากฏ ซึง่ช่วยให้ศาสนิกชนสามารถรับรู้ได้
ถึงสนุทรียภาพท่ีสือ่ถึงมิติศกัดิ์สทิธ์ิอนัเป็นอตุรภาวะที่เหนือขึน้ไปกวา่โลกแหง่รูปธรรม 

       

       
ภาพที ่5.29 (ซ้ายบน) มขุหนา้อโุบสถวดัศรีรตันศาสดาราม ซ่ึงมีระเบียงล้อมรอบและตวัโบสถ์ยกสูงจากระดบัของระเบียง 
ภาพที ่5.30 (กลางบน) บรรยากาศภายในวิหาร วดัพระธาตลุ าปางหลวง จ.เชียงราย (ทีม่า: luckyinlife.multiply) 
ภาพที ่5.31 (ขวาบน) บรรยากาศอนัมืดสงบและช่องแสงอนัพล่าเบลอ ภายในอโุบสถวดัสทุศัน์เทพวราราม   
ภาพที ่5.32 (ซ้ายล่าง) พระประธานทีส่่องสว่างมลงัเมืองภายในวิหารหลวงวดักลัยาณมิตร (ทีม่า: dhammathai.org) 
ภาพที ่5.33 (กลางล่าง) พระประธานทีส่่องสว่างมลงัเมืองภายในอโุบสถวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม 
(ทีม่า: http://oknation.nationtv.tv/blog/print.php?id=447775) 
ภาพที ่5.34 (ขวาล่าง) บานประตูทีป่ระดบัด้วยลวดลายสีทอง ซ่ึงสกุสว่างในความมืดสลวัภายในโบสถ์วดัสทุศัน์เทพวราราม 

                                                           
* เทคนิคเดียวกนันีถ้กูใช้กบัจิตรกรรมฝาผนงั ท่ีมกัจะวาดตวัละครเอกหรือสถานท่ีส าคญัโดยใช้สีทองเป็นหลกั ซึง่เม่ือยามท่ีตวัละครเหลา่นัน้

ต้องแสงท่ีเข้ามาภายในอาคารเพียงเลก็น้อย ตวัละครบนภาพนัน้ ดเูปลง่ประกายลอยออกมาจากพืน้ภาพอย่างเดน่ชดั 



 
 

209 

ข้อเปรียบเทียบระหวา่งการเปลีย่นสภาวะจิตของวดัพระมหาไถ่และวดัในพทุธศาสนา 

เมื่อน าความเข้าใจที่ได้จากทฤษฎีการเปลี่ยนสภาวะจิตไปวิเคราะห์วัดในพุทธศาสนา และน ามา
เปรียบเทียบกบัโบสถ์วดัพระมหาไถ่ ซึง่หยิบยืมรูปแบบมาจากโบสถ์ในพทุธศาสนา จะพบจดุแตกตา่งดงันี ้ 

1. การค านึงถึงความเป็นจุดศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิของตวัโบสถ์ ท่ามกลางพืน้ท่ีรอบข้าง จะ
เกิดขึน้ได้ ต่อเมื่อมีการ ก าหนดจดุพิจารณาอาคาร ซึ่งเป็นจดุรับรู้จินตภาพของความเป็นสถานท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ อยา่ง
ที่โบสถ์ในพทุธศาสนาได้ก าหนดไว้หลงัจากที่ผ่านซุ้มประตทูางเข้า เพื่อให้รับรู้ถึงความเป็นจุดศนูย์กลางของตวั
อาคารโบสถ์ท่ามกลางพืน้ที่ของวดั แต่ในกรณีวดัพระมหาไถ่ ไม่ได้มีคณุลกัษณะเช่นนีอ้ยูเ่ลย ซึ่งอาจเป็นเพราะ
เนือ้ที่ของวดัมีขนาดเลก็ แตท่ัง้นีก้ารสร้างการรับรู้ความเป็นจดุศนูย์กลางก็ท าได้ ด้วยการก าหนด เสน้ทาง เพื่อให้
น าเข้าไปสู่ตวัอาคารโบสถ์ (ดงัที่ปรากฏทัว่ไปในโบสถ์พุทธและโบสถ์คาทอลิก) แต่ในปัจจุบนั การเข้าถึงโบสถ์
พระมหาไถ่จะเข้ามาจากประตสูองข้างของเขตวดั โดยที่พืน้ท่ีรอบข้างจะใช้เป็นท่ีจอดรถ ซึง่ท าให้ทศันียภาพของ
โบสถ์ที่ควรจะดึงดดูความสนใจและน าไปสูก่ารเตรียมจิตใจ (เพื่อให้ศาสนิกชนตัง้เป้าอยู่กบัพิธีกรรมและพืน้ที่
ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีซอ่นตวัอยูภ่ายใน) กลบัเต็มไปด้วยความวุน่วาย ไมต่า่งจากอาคารทางโลกียะทัว่ไป 

2. ด้วยความท่ีจุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิตรงส่วนมขุด้านหน้า (T-1) ของวดัพระมหาไถ่ ท าตามแบบ
สถาปัตยกรรมไทย ซึง่เป็นมขุอาคารมีหลงัคาคลมุแตเ่ปิดโลง่จากรอบทิศทาง แตจ่ดุแตกตา่งก็คือ ยกระดบัพืน้สงู
เพียงแค ่15 เซนติเมตร* ซึง่ตา่งจากโบสถ์ในพทุธศาสนา (ที่ยกตวัสงูขึน้) ท าให้ไมเ่กิดความแตกตา่งระหวา่งพืน้ที่
ภายในและภายนอกโบสถ์ที่ชดัเจนในระดบัพืน้ (ทัง้ตรงจดุแบง่แยก T-1 และ T-5) สว่นระเบียงที่มีชายคาคลมุทัง้
สองข้างของโถงโบสถ์ (ปริมณฑล B-4) ก็มีลกัษณะที่ค่อนข้างแคบ-สัน้ และ ชายคาก็อยู่สงูจากระดบัช่องประตู
มาก ท าให้ไมเ่กิดร่มเงาซึง่ช่วยสร้างบรรยากาศของความร่มเย็นปกคลมุสว่นระเบียง (จดุ T-5) 

3. จุดแบ่งแยก T-2 ซึ่งเป็นผนงัก่ออิฐและมีประตทูางเข้า 3 บานที่มีขนาดเท่ากนั ต่างกบัทัง้โบสถ์พทุธ
และโบสถ์คริสต์ในอดีต ซึ่งจะเน้นประตทูางเข้าหลกัที่ตรงกบัพระประธาน หรือ แท่นบชูา โดยท าให้มีขนาดใหญ่ 
หรือ มีความโดดเดน่กวา่ประตรูองที่อยูด้่านข้าง เพื่อเน้นเส้นแกนของประตทูางเข้าที่น าเข้าไปสูจ่ดุศนูย์กลาง แต่
โบสถ์พระมหาไถ่กลบัใช้ประตทูี่มีขนาดเทา่กนั ซึง่ไมท่ าให้เกิดความโดดเดน่ของเส้นทางศกัดิ์สทิธ์ิ 

4. เมื่อเข้าไปภายใน จากการเปลีย่นช่องหน้าตา่งมาเป็นประตทูี่สามารถเดินเข้าออกได้ตลอด (บนผนงั
ซึง่เป็นจดุแบง่แยก T-4) ประกอบกบัการใช้พืน้ท่ีรอบโบสถ์เป็นท่ีจอดรถ ท าให้พืน้ท่ีวา่งภายในโถงกบัพืน้ท่ีระเบยีง
โบสถ์เช่ือมตอ่กนัได้อยา่งอิสระ ประกอบกบัการท่ีจดุแบง่แยก T-5 ไมไ่ด้แยกพืน้ท่ีออกจากกนัอยา่งชดัเจน ท าให้
พืน้ที่ว่างภายในโบสถ์กับส่วนถนนที่อยู่ด้านนอกยังคงเช่ือมถึงกันได้อิสระ ซึ่งส่งผลให้ เมื่อมองออกไปจาก
ภายนอก จะพบกบัทศันียภาพที่ไมเ่หมาะสมที่ปรากฏขึน้และรบกวนสมาธิของผู้ ร่วมพิธีกรรมอยูต่ลอดเวลา 

5. นอกจากนีก้ารที่โบสถ์พระมหาไถ่ เลียนแบบสดัสว่นของพืน้ที่ว่างภายในอาคารที่มีความสงูของวดั
ในพุทธศาสนา แต่ปราศจากการ ลวงตา ด้วยจิตรกรรมฝาผนงัและการสร้างเงาอนัมืดสลวัให้เกิดขึน้ภายใน

                                                           
* จากภาพถ่ายในอดีตนัน้แสดงให้เหน็ว่าแตเ่ดมิบนัไดขึน้โบสถ์มีด้วยกนัทัง้หมด 3 ขัน้หรือประมาณ 45 cm. ก่อนท่ีจะมีการปรับระดบัพืน้รอบ

โบสถ์ใหม่ในภายหลงั จนปัจจบุนัเหลือบนัไดเพียงขัน้เดียวเทา่นัน้ 
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อาคาร ได้ท าให้ บรรยากาศภายในปริมณฑลของโถง (B-2 และ B-3) ขาวโพลนและแลดวูา่งเปลา่ ความรู้สึกอนั
น่าพิศวง ที่เกิดจากจิตรกรรมฝาผนงัอนัวิจิตร การท าลายความเป็นวสัดขุองอาคารด้วยความมืดสลวั การสร้าง
ความแตกตา่งระหวา่งแสงสวา่งและความมืดภายในและภายนอกอาคาร รวมถึงการเน้นจดุศนูย์กลางแหง่ความ
ศกัดิ์สทิธ์ิให้โดดเดน่เรืองรอง จึงไมป่รากฏขึน้ภายในพืน้ท่ีวา่งของโบสถ์แหง่นีเ้ลยแม้แตน้่อย 

การใช้รูปปัน้พระเยซูที่มีสีทอง เป็นเพียงการลอกเลียนแบบพระพุทธรูปประจ าโบสถ์ โดยปราศจาก
ความเข้าใจว่า สีทองของพระพทุธรูปประจ าโบสถ์นัน้ถกูออกแบบมาให้ตัง้อยูท่่ามกลางสถาปัตยกรรมที่มีความ
มืดมิดและแสงสลวั เพื่อท าให้พระพทุธรูปสอ่งประกายมลงัเมลอืง ซึง่เปรียบเสมือนธรรมค าสอนของพระพทุธเจ้า
ที่สอ่งสวา่งดงัแสงเทียนทา่มกลางความมืดมิด เพื่อสร้างความรู้สกึอนัเป็นอตุรภาพให้ปรากฏแก่ศาสนิกชน  

ทัง้หมดนีแ้สดงให้เห็นวา่วดัพระมหาไถ่ ไมไ่ด้น าเทคนิคการเปลีย่นสภาวะจิตของสถาปัตยกรรมในพทุธ
ศาสนามาประยุกต์ให้เข้ากบัการใช้งานอาคารโบสถ์ จะมีก็เพียงแต่รูปทรงและพืน้ที่ว่างที่แลดูคล้ายกันหลาย
ประการ แต่ในรายละเอียดกลบัแตกต่างกนั ท าให้ได้ประสบการณ์ที่น าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะจิตที่แตกต่างกัน
อยา่งสิน้เชิงกบัวดัในพทุธศาสนาซึง่เป็นต้นแบบ 

       
ภาพที ่5.35 (ซ้าย) บรรยากาศภายในโถงวิหารหลวง วดักลัยาณมิตร ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงช่องหนา้ต่างทีอ่ยู่สูงจากระดบัสายตา 
ความมืดสลวัภายในอาคารทีเ่กิดจากจิตรกรรมฝาผนงัและการเว้นทีว่่างด้านบนอาคาร และความสว่างเรืองรองของพระประธาน
ภายในวิหาร ทีท่ าให้เกิดบรรยากาศของความศกัด์ิสิทธ์ิ แยกตวัออกมาจากพืน้ทีภ่ายนอกวิหารอย่างชดัเจน 
(ภาพซ้ายโดย splendour ทีม่า: http://2g.pantip.com/cafe/blueplanet/topic/E10962075/E10962075.html) 
ภาพที ่5.36 และ ภาพที ่5.37 (กลางและขวา) บรรยากาศภายในโถงของโบสถ์วดัพระมหาไถ่ ก่อนและหลงัการทาสีรูปนูนสูงบน
ผนงัอาคารโบสถ์ เพือ่ช่วยลดความว่างเปล่าของพืน้ทีว่่างภายในโถงอาคาร (ช่วงหน่ึง รูปนูนสูง ดงักล่าวถูกทาดว้ยสีทอง)    
(ทีม่าภาพกลาง: photobalance.multiply.com) 

หมายเหต:ุ ทัง้นีจ้ากการเก็บข้อมลู ได้พบข้อมลูที่นา่สนใจบางประการ คือ ผู้วิจยัได้บงัเอิญไปพบกบัลกู
ชายของนายช่างผู้ก่อสร้างโบสถ์หลงันี ้และเขาได้เลา่ให้ฟังวา่...  

ก่อนจะสร้างโบสถ์หลงันี ้เดิมมิชชนันารีไดไ้ปศึกษาดูวดัพทุธหลายแห่ง (ดงัทีป่รากฏในภาพที ่5.3 และ
ยงัอีกหลายภาพในคลงัข้อมูลคณะพระมหาไถ่ ที่พบการออกไปศึกษาวดัพทุธหลายแห่งในพระนคร) 
เพื่อจะหาต้นแบบที่น ามาก่อสร้างเป็นโบสถ์พระมหาไถ่ จนสดุท้ายได้ตกลงปลงใจที่วดักลัยาณมิตร 
บริเวณกฎีุจีน ก่อนจะน ารูปทรงของวดักลัยาณมิตรมาเป็นตน้แบบใหก้บัวดัพระมหาไถ่ 

แตเ่นื่องจากเป็นข้อมลูที่ได้รับฟังจากปากของบคุคลที่ไม่รู้จกั ซึง่เกิดจากการพดูคยุแลกเปลีย่นระหว่าง
ท าการรังวดัอาคาร  ผู้ วิจัยจึงรับฟังโดยยงัไม่ปักใจเช่ือ (เนื่องจากไม่สามารถยืนยนัความน่าเช่ือถือของข้อมลู
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ดงักลา่วได้อยา่งชดัเจน) ก่อนที่จะกลบัมาท าการเปรียบเทียบโบสถ์พระมหาไถ่กบัวดักลัยาณมิตรในภายหลงั ซึง่
พบวา่มีความเช่ือมโยงกนัอยูไ่มน้่อย  

เมื่อพิจารณาจากรูปร่างภายนอก จะเห็นได้วา่วิหารหลวงวดักลัยาณมิตรมีลกัษณะที่มีทิวเสาล้อมรอบ
ตัววิหาร โดยที่ชายคาของวิหารมีลักษณะที่สัน้ สัดส่วนตรงกลางของวิหารมีขนาดค่อนข้างสูงใหญ่ ใน
ขณะเดียวกนัก็ไมไ่ด้ยกฐานขึน้มาจากบนพืน้มากเทา่ไรนกั สว่นผงัอาคารก็เป็นสีเ่หลีย่มผืนผ้า มีหลงัคาซ้อนชัน้ 3 
ชัน้โดยชัน้ล่างสดุเป็นหลงัคามุขซึ่งอยู่ด้านหน้าของอาคาร ซึ่งคล้ายคลึงกับที่ปรากฏอยู่ที่โบสถ์วดัพระมหาไถ่ 
เพียงแต่โบสถ์วดัพระมหาไถ่ จะมีการยื่นมุขด้านหน้าออกมาเยอะ ท าให้เกิดพืน้ที่ใช้สอยด้านหน้าอาคาร ซึ่ง
สนันิษฐานว่าน่าจะเป็นการประยุกต์ให้เหมาะกับการใช้งานพืน้ที่ของชาวคริสต์นิกายโรมนัคาทอลิก ท่ีนิยม
ออกมาพดูคยุสนทนากนัหลงัจากเลกิพิธีมิสซา รวมถึงบางครัง้อาจใช้เป็นท่ีประกอบพิธีกรรมภายนอกโบสถ์ด้วย 

แตถ้่าพิจารณาลงไปในรายละเอียดจะพบวา่วหิารหลวงวดักลัยาณมิตร แม้จะไมไ่ด้ยกฐานอาคารขึน้สงู
จากระดบัพืน้มากนกั แต่ได้ท าการสร้าง จุดแบ่งแยก ด้วยเทคนิคของการกดพืน้ลงต ่าแทน คือเมื่อเดินขึน้มาบน
พืน้ยกระดบัจากระดบัพืน้นอกวิหารแล้ว จะเป็นพืน้ในระดบัเดียวกบัระเบียงที่อยู่รอบวิหาร โดยการจะเดินเข้าไป
ภายในวิหาร ต้องเดินขึน้บนัไดไปอีกระดบั ก่อนจะเดินผ่านประต ูแล้วจึงเดินลงบนัไดลงไปยงัพืน้ที่ภายในวิหาร
ลกัษณะเช่นนีแ้สดงให้เห็นถึงการออกแบบ จุดแบ่งแยก ที่แยกพืน้ท่ีภายในออกจากภายนอกชดัเจน เมื่อก้าวผา่น
ธรณีประตูวิหารเข้ามาภายใน ประกอบกับการที่วิหารวดักลัยาณมิตรและวดัพุทธอื่นๆ (ในภาคกลาง) ไม่นิยม
การสร้างประตไูว้โดยรอบ (แบบที่วดัพระมหาไถ่) แตจ่ะท าเป็นช่องหน้าตา่ง ที่สงูจากระดบัสายตาของศาสนิกชน 
นอกจากนีร้ะเบียงโดยรอบของวิหารที่ยกระดบัขึน้มา ก็ยงัมีรัว้กัน้อีกชัน้หนึ่ง ท าให้พืน้ที่ภายในระเบียงวิหารกบั
พืน้ท่ีนอกวิหารแยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน ผู้ที่จะเข้าไปยงัพืน้ท่ีวิหารหรือระเบียงรอบวิหาร จ าเป็นต้องเดินผา่น
ซุ้มประตทูางเข้าด้านหน้าเทา่นัน้  

ในทางตรงกนัข้าม วดัพระมหาไถ่ กลบัไม่ได้น าคณุลกัษณะของการแบ่งแยกปริมณฑลดงักลา่วมาใช้
เลยแม้แต่น้อย วดัพระมหาไถ่แม้จะมีรูปทรงและสดัส่วนที่คล้ายกับวิหารหลวงวดักัลยาณมิตรหรือวดัในพทุธ
ศาสนาอื่นๆ อยูห่ลายประการ แตก่ารท่ีวดัพระมหาไถ่ เปลีย่นจากหน้าตา่งเป็นประต ูอีกทัง้ยงัไมม่ีการกัน้รัว้หรือ
ยกระดบัพืน้สงูขึน้มาเหมือนกบัวดักลัยาณมิตร ท าให้เกิดการเช่ือมต่อที่ว่างภายในและภายนอกถึงกนัได้อย่าง
อิสระ ผู้ที่นัง่อยู่ภายในโบสถ์ก็มองเห็นคน (หรือรถยนต์) จากภายนอกผ่านไปผ่านมา  ซึ่ง รบกวนสมาธิ ของผู้
ประกอบพิธีกรรมภายในอาคาร ทัง้นี ้ถ้าเทียบสดัสว่นของวดัพระมหาไถ่และวดักัลยาณมิตรแล้ว แม้ว่าดเูผินๆ 
อาคารทัง้สองหลงัจะมีสว่นฐานท่ีดเูตีย้คล้ายกนั แตใ่นความเป็นจริง มีระดบัความสงูที่แตกตา่งกนัมาก  

ซึ่งเป็นเพราะวิหารวดักลัยาณมิตรมีขนาดที่ใหญ่โตกวา่วดัพระมหาไถ่มาก (เนื่องจากภายในต้องบรรจุ
พระโต) โดยระดบัความสงูของพืน้ระเบียงรอบวดัอยู่ที่ประมาณ 1 เมตร (ขึน้บนัได 5 ขัน้) และยงัมีรัว้ปนูขนาด
ประมาณ 0.8 เมตรวางอยู่บนฐานอีกที ท าให้ระดบัความสงูของสว่นทึบของผนงัรอบวิหาร มีความสงูไม่ต ่ากวา่ 
1.8 เมตรโดยประมาณ ต่างกบัวดัพระมหาไถ่ที่สงูเพียง 15 cm. เท่านัน้ (จากรูปถ่ายในอดีต น่าจะสงูประมาณ 
40-45 cm. เนื่องจากมีบนัไดสามขัน้ ก่อนที่ภายหลงั ท่ีดินรอบวดัจะถกูถมให้สงูขึน้จนเหลอืบนัไดขัน้เดียว) 
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ภาพที ่5.38 (ซ้ายบน) มมุมองจากด้านข้างของวิหารหลวง วดักลัยาณมิตร ทีแ่สดงถึงความสูงของพืน้ยกระดบัและรัว้ทีอ่ยู่ด้านบน 
ภาพที ่5.39 (ขวาบน) อโุบสถวดักลัยาณมิตร ทีแ่ม้จะไม่ยกฐานสูงเท่ากบัวิหารหลวง แต่ก็มีรัว้กัน้เช่นเดียว 
ภาพที ่5.40 และ ภาพที ่5.41 (ซ้ายล่างและขวาล่าง )บนัได้ทางข้ึนวิหารวดักลัยาณมิตร ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงบนัไดสองระดบั ชัน้แรก
ข้ึนจากพืน้ทีภ่ายนอกวิหารไปสู่ฐาน/ระเบียงวิหาร และชัน้ทีส่องเป็นบนัไดข้ึนก่อนทีจ่ะเป็นบนัไดลงสู่พืน้ทีภ่ายในโบสถ์ 
(ทีม่าภาพซ้ายบน: http://mapio.net/pic/p-49502778/)  
(ทีม่าภาพขวาบน: http://www.bloggang.com/data/m/moonfleet/picture/1294272775.jpg) 
(ทีม่าภาพซ้ายล่างโดย watintaram ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=f11osllbV9g) 

(ทีม่าภาพขวาล่างโดย รายการเทีย่วกรุงไกด์โบราณ ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=r-Bw6336Fs4) 

 

       
ภาพที ่5.42 ภาพถ่ายในอดีตแสดงให้เห็นถึงกลุ่มนกัศึกษาทีเ่ดินกนัขวกัไขว่บริเวณระเบียงโบสถ์วดัพระมหาไถ่  
ภาพที ่5.43 บรรยากาศโดยรอบตวัโบสถ์วดัพระมหาไถ่ในปัจจุบนั แสดงให้เห็นถึงเพียงชายคาสัน้ แคบ และพืน้ทีโ่ดยรอบทีใ่ช้เป็นที่
จอดรถ ซ่ึงมีผู้คนเดินไปมาอยู่ตลอด ในขณะทีค่วามต่างระดบัของพืน้ทีภ่ายในและภายนอกแทบจะไม่ต่างกนัเลย 
ภาพที ่5.44 บรรยากาศภายในโบสถ์วดัพระมหาไถ่ทีส่ว่างโล่ง ซ่ึงต่างจากโบสถ์ในพทุธศาสนาโดยทัว่ไป    
(ทีม่าภาพซ้าย: หนงัสือ รอยจารึก 5 ทศวรรษ คณะพระมหาไถ่ในประเทศไทย 1984-1989) 

 

https://www.youtube.com/watch?v=r-Bw6336Fs4
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5.2 วัดนักบุญยอแซฟ ตรอกจันทร์ จ.กรุงเทพฯ 

5.2.1 ประวัติและคุณลักษณะทางกายภาพเบือ้งต้น 

     

     
ภาพที ่5.45 (ซ้ายบน) ภาพการก่อสร้างโบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ในอดีต  
ภาพที ่5.46 (ขวาบน) โบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ เมื่อช่วงสร้างเสร็จใหม่ๆ 
ภาพที ่5.47 และ ภาพที ่5.48 (ซ้ายและขวาล่าง) โบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ในปัจจุบนัทีมี่การทาสีทองส่วนเคร่ืองล ายอง 
(ทีม่าภาพซ้ายบนและขวาบน: หนงัสือทีร่ะลึก 25 ปี วดันกับญุยอแซฟตรอกจนัทร์) 

 

โบสถ์หลงันีอ้อกแบบโดย บาทหลวง ปิเอโตร เยลลิช่ี (Pietro Jellici) ในปี ค.ศ. 1954 โดยเร่ิมวางศิลา
ฤกษ์และก่อสร้างในปี ค.ศ.1955 แล้วเสร็จในปี ค.ศ.1963 (เนื่องจากปัญหาด้านทนุทรัพย์) เป็นโบสถ์คาทอลิก
หลงัที่สองซึง่น ารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาประยกุต์ใช้งาน  

โบสถ์หลงันีม้ีผงัอาคารแบบกางเขนละติน กว้างประมาณ 32 เมตร ยาวประมาณ 62 เมตร โดยมีมขุอยู่
ทัง้สี่ด้านของอาคาร มขุทางเข้าหรือ West Façade เป็นมขุทรงจัว่ซ้อนชัน้ลดระดบั สองข้างของมขุหลักเป็นมขุ
รองที่เช่ือมต่อกนั โดยมีหอระฆงัรูปทรงคล้ายเจดีย์อยู่ด้านบนของมขุรอง ประตทูางเข้าแบ่งเป็นสามสว่น ประตู
ทางเข้าหลกัอยู่ตรงกลาง และมีประตูรองขนาบอยู่สองข้าง โดยประตูทัง้สามจะอยู่ตรงกับช่องว่างของมุข
ด้านหน้าทัง้สาม ด้านบนของประตทูางเข้าหลกัมีซุ้มประดิษฐานรูปนกับญุยอแซฟซึง่เป็นองค์อปุถมัภ์ของโบสถ์ 
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ภาพที ่5.49 ผงัอาคารโบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ 

 
สว่นโถงอาคารมีหลงัคาปีกนกขนาบทัง้สองข้างของโถง ท าให้เกิดเป็นพืน้ที่ระเบียงขนาบทัง้สองด้าน 

โดยตลอดแนวระเบียงจะแบง่เป็นสองสว่น สว่นลา่งเปิดโลง่ มีรัว้กนัตกกัน้พืน้ท่ีวา่งภายในกบัภายนอกโบสถ์ สว่น
ด้านบนเป็นผนงัช่องบานเกร็ดระบายอากาศ ภายในโถงอาคารแบง่ออกเป็น 8 ช่วงเสา (ไมน่บัสว่นแทน่บชูา) โดย
แตล่ะช่วงเสาจะมีประตเูช่ือมตอ่กบัสว่นระเบียง  

ด้านบนของประตเูป็นรูป 14 ภาค (station of the cross) ด้านบนถดัขึน้ไปเป็นช่องเปิดทางตัง้ กรุด้วย
งานศิลปะเหลก็ดดัรูปกางเขนซึง่มีรัศมีพุง่ออกมาจากกางเขนจรดขอบของช่องเปิด เพดานตีฝา้เรียบ แบ่งจงัหวะ
เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมขนาดความกว้างเท่ากบัช่วงเสา (ประมาณ 4 x 4 เมตร) มีดาวเพดานประดบัตรงจุดตดัของ
ช่องสี่เหลี่ยม พืน้ที่แขนอาคาร หรือ transept ข้างหนึ่งเป็นที่นั่งของผู้ ช่วยในพิธี อีกข้างเป็นที่นัง่และโต๊ะบูชา
ส าหรับใช้ประกอบพิธีขนาดเลก็ สว่น 2 ช่วงเสาแรกของโถงอาคาร (นบัจากประตทูางเข้าโบสถ์) จะมี gallery ซึง่
ใช้เป็นท่ีนัง่ของคณะนกัขบัร้อง (choir) อยูด้่านบน  

สว่นปลายของโถงเป็นแทน่บชูา แตเ่ดิมที่ถกูออกแบบให้อยูต่ิดกบัผนงั ในสมยัก่อนท่ีจะมีการสงัคายนา
วาติกนัครัง้ที่ 2 โดยจากรูปถ่ายในอดีตแสดงให้เห็นถึงผนงัแท่นบชูาที่มีการยกฐานสงู โดยชัน้บนสดุของฐานจะ
เป็นที่ประดิษฐานตู้ศีล (tabernacle) ซึ่งตกแต่งด้วยซุ้มเรือนแก้วบนผนงัด้านหลงั ด้านบนซุ้มเรือนแก้วจะเป็น
กางเขนทรงกรีก และซุ้มเรือนแก้วใหญ่ที่ครอบองค์ประกอบทัง้หมดอยูอ่ีกทีหนึง่ ด้านข้างของซุ้มเรือนแก้วใหญ่จะ
เป็นซุ้มบริวารขนาดเลก็ขนาบทัง้สองข้าง  
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ก่อนที่ภายหลังจะมีการปรับปรุง ตามแนวทางหลังการสังคายนาวาติกันครัง้ที่ 2 ที่ให้บาทหลวง
ประกอบพิธีโดยหนัหน้าเข้าหาผู้ ร่วมพิธี จึงท าให้มีการแยกสว่นของแท่นบชูาออกมาจากผนงั โดยแท่นบชูาเดิม
ถกูปรับปรุงใหม ่ให้กลายเป็นเพียงองค์ประกอบด้านหลงัพระแท่น โดยยงัคงรักษาสว่นฐานของแทน่เดิมไว้ (และ
ใช้เป็นท่ีตัง้ของตู้ศีลในปัจจบุนั) แตต่ดัฐานสว่นกลาง ฐานสว่นบน และซุ้มเรือนแก้วออกทัง้หมด  

ปัจจุบนัผนงัสว่นนีต้กแต่งด้วยกางเขนหลกัประจ าโบสถ์ ซึ่งครอบด้วยซุ้มเรือนแก้วใหม่ที่ลอยอยู่เหนือ
ฐานเดิม โดยมีซุ้มเรือนแก้วขนาดใหญ่ (ซึ่งวางบนฐานเดิม) ครอบอยู่อีกชัน้หนึ่ง สว่นด้านหลงัของแท่นบชูาเป็น
ห้องสงัฆภณัฑ์ (sacristy) 

 

 
ภาพที ่5.50 องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ 

 

  



 
 

216 

5.2.2 การวิเคราะห์ด้วยทฤษฎกีารเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

 

ภาพที ่5.51 Diagram การวิเคราะห์โบสถ์นกับญุยอแซฟ ด้วยทฤษฎีการเปลีย่นสภาวะจิตเข้าสู่ศกัด์ิสิทธ์ิ 

 
องค์ประกอบในการสร้างการเดินทางอนัศักดิ์สทิธ์ิ 

จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ตวัอาคารโบสถ์เมื่อพิจารณาพืน้ที่ภายนอก: เช่นเดียวกันกับวดัพระมหาไถ่ ตวัอาคารโบสถ์ท า
หน้าที่เป็นจุดศนูย์กลางภายในพืน้ที่เขตวดั โดยลกัษณะของอาคารเป็นแบบไทยประยกุต์ ซึ่งให้
ความรู้สกึถึงความเป็นสถานท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ ซึง่สามารถพิจารณาได้จากในระยะไกล 

- ลายพืน้ทรงกลมที่มีสญัลกัษณ์เป็นรูปดวงอาทิตย์และปีที่ก่อสร้างโบสถ์บริเวณมขุทางเข้า: การ
ออกแบบดงักลา่วท าให้เกิดจดุศนูย์กลางขนาดเล็กขึน้ภายในพืน้ที่มขุด้านหน้าโบสถ์ ทัง้นีเ้พื่อเป็น
จดุให้ศาสนิกชนพิจารณาสติ ก่อนจะเข้าผา่นประตทูางเข้าที่อยูเ่บือ้งหน้า 

- แท่นบูชาและผนงัที่ตัง้กางเขนประจ าโบสถ์: เป็นจุดศูนย์กลางภายในอาคาร โดยเน้นความสง่า
และสดัสว่น ด้วยการจดัความสมัพนัธ์ระหว่าง (1)แท่นบชูาซึ่งอยู่ด้านหน้า (2) แท่นบชูาเดิมที่อยู่
ติดผนังซึ่งท าหน้าที่เป็นฉากหลงัของแท่นบูชา และ เป็นจุดวางตู้ศีลมหาสนิทซึ่งเป็นหวัใจของ
โบสถ์ (3) ซุ้มเรือนแก้วสองชัน้ท่ีตัง้อยูบ่นแทน่บชูา ซึง่ครอบกางเขนประจ าโบสถ์ไว้ 

เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- เส้นทางภายนอก: ที่น าเข้าสูต่วัโบสถ์ ไมป่รากฏอยูใ่นกรณีศกึษานี  ้

- เส้นทางที่น าขึน้สูต่วัอาคาร: เกิดขึน้ที่สว่นมขุด้านหน้าโบสถ์ ซึ่งมีลกัษณะเป็น façade แบบโบสถ์
ตะวนัตกที่เน้นความสงูตระหง่านของสว่น west façade ซึ่งจากการแบ่งจงัหวะอาคารเป็น 3 สว่น
และเน้นสว่นกลางให้มีความสงูและโดดเด่น ท าให้เกิดพืน้ที่ว่างทรงสงูซึ่งมียอดเป็นทรงจัว่ที่เน้น
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เส้นแกนตัง้ ซึ่งเมื่อพิจารณาคู่กับบันไดทางขึน้โบสถ์ จะท าให้เส้นทางสัน้ๆ ท่ีชักน าขึน้ไปสู่มุข
ด้านหน้าโบสถ์ ก่อนจะน าเข้าไปสู้เส้นทางภายในตวัโบสถ์  

- เส้นทางภายในตวัอาคารโบสถ์: เกิดจากการใช้วสัดพุืน้ท่ีมีสแีละลวดลายตา่งจากจดุอื่น โดยถกูท า
ให้ชดัขึน้จากการวางเก้าอีน้ัง่ภายในโถงสตับุรุษ การจดัผงัอาคารแบบสมมาตรที่พุ่งตรงเข้าสู่จุด
ศนูย์กลาง สดัสว่นของพืน้ท่ีวา่งภายในโถง และ จงัหวะของช่วงเสาที่มีความซ า้ตลอดทัง้ตวัอาคาร  

ปริมณฑลและจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ปริมณฑลแรก (B-1) คือ พืน้ที่ส่วนมุขอาคารซึ่งใช้เป็นที่ปรับสภาพร่างกายและจิตใจก่อนเข้าสู่
ภายใน ปริมณฑลที่สอง (B-2) คือ พืน้ที่ภายในโถงโบสถ์ ซึ่งเป็นพืน้ที่หลกัส าหรับศาสนิกชนมา
ประกอบพิธีกรรม รวมถึงพืน้ที่โถงในสว่น transept (B-2/2)  ซึ่งเป็นท่ีตัง้ของแท่นบชูารองและเป็น
ที่นัง่ของนกัขบัร้องและผู้ช่วยในพิธีกรรม ปริมณฑลที่สาม (B-3) คือ พืน้ที่อาณาเขตแท่นบชูา ซึ่ง
เป็นพืน้ท่ีหลกัในการประกอบพิธีกรรม และปริมณฑลท่ีสี ่(B-4) คือ พืน้ท่ีระเบียงของอาคารโบสถ์  

- จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิแรก (T-1) คือ การโอบล้อมที่ว่างของเสาและการยกระดบัพืน้เพื่อขึน้สู่
มขุด้านหน้าโบสถ์ จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจุดที่สอง (T-2) คือ ผนงัที่เป็นที่ตัง้ของประตทูางเข้า
โบสถ์ รวมถึงพืน้ท่ีวา่งใต้สว่น gallery ซึง่มีลกัษณะกดต ่าก่อนจะเปิดขึน้สูเ่บือ้งบนเมื่อพ้นจากสว่น 
galleryไป จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจดุที่สาม  (T-3 และ T-3/2) คือ การยกระดบัพืน้และการเว้น
ระยะห่างระหว่างที่นัง่สตับุรุษกับอาณาเขตแท่นบูชา จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจุดที่สี่ (T-4) คือ 
ผนงัโถงโบสถ์ที่มีลกัษณะเปิดโล่งตลอดทุกช่วงเสา จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิจุดที่ห้า (T-5) คือ 
ชายคาระเบียง+การกัน้รัว้+ระดบัความสงูพืน้โบสถ์ที่ท าหน้าที่เป็นจุดแบ่งแยกพืน้ที่ภายในและ
ภายนอกโบสถ์ นอกจากนีย้งัมีจุดแบ่งแยกที่บริเวณทางเข้าจากสว่น transept (T-2/2) ซึ่งใช้การ
ยกพืน้และเน้นความสง่างามของเส้นแกนตัง้ เช่นเดียวกบับริเวณสว่น T-1 และ T-2 แตเ่นื่องจากมี
ขนาดเลก็จึงไมเ่กิดปริมณฑลภายใน 

 

การเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิและความเป็นบริบทของท้องถิ่น 

1. การเดินทางเข้าสูจ่ดุศนูย์กลางของโบสถ์หลงันี ้เร่ิมต้นการพิจารณา Façade อาคารท่ีมีความใหญ่โต
น่าเกรงขาม ที่มีการประดบัตกแต่งแบบศิลปะไทยในพุทธศาสนา ซึ่งเป็นการน าเอาสญัลกัษณ์ที่คนในท้องถ่ิน
คุ้นเคยมาใช้งาน เพื่อท าให้ศาสนิกชน (ทัง้คริสต์และพุทธ) ตระหนักถึงความเป็นศาสนสถานซึ่งเป็นสถานที่
ศกัดิ์สิทธ์ิ ในขณะท่ีมขุด้านหน้าจะแบ่งจงัหวะของมขุอาคารเป็นสามสว่น โดยให้สว่นตรงกลางสงูท่ีสดุ และมีมขุ
ด้านข้างเป็นหอระฆงัประกบทัง้สองข้าง ท าให้เกิดความสง่างามของมขุสว่นกลาง โดยมขุสว่นกลางจะเว้นพืน้ท่ี
ว่างเป็นรูปซุ้มเรือนแก้วที่มียอดปลายแหลม โดยภายในขอบเขตของซุ้มเรือนแก้ว จะปรากฏกางเขนที่อยู่ด้าน
บนสดุ ซุ้มประดิษฐานรูปปัน้นกับญุยอแซฟ ท่ีอยูถ่ดัลงมา และสดุท้ายจึงเป็นประตทูางเข้าโบสถ์  
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การน าองค์ประกอบทัง้หมดนีม้าจัดเรียงในแนวแกนตัง้ภายในซุ้มเรือนแก้ว ได้ท าให้เกิดการส่งเสริม
ความหมายซึ่งกนัและกนั จากสญัลกัษณ์ท่ีสื่อถึงความเป็นสถานท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ (ซึ่งหยิบยืมมาจากสถาปัตยกรรม
พทุธศาสนา) กางเขนท่ีสือ่ถึงพระคริสต์ และ นกับญุคนส าคญัในคริสต์ศาสนา เพื่อท าให้ทราบวา่ประตทูางเข้าที่
อยู่ด้านลา่งนี ้คือประตท่ีูจะน าเข้าไปสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิตามความเช่ือแบบคริสต์ศาสนา ที่ต้องมีการเตรียมตวัและ
เตรียมจิตใจให้พร้อมก่อนการเดินทางเข้าสูพ่ืน้ท่ีภายใน 

       
ภาพที ่5.52 (ซ้าย) เส้นสายของ façade ด้านหนา้โบสถ์ทีท่ าให้เกิดเส้นแกนทางตัง้ทีน่ าสายตาข้ึนสู่เบือ้งบน 
ภาพที ่5.53 (กลางซ้าย) ประตูทางเข้าโบสถ์ ทีมี่ลายพืน้รูปทรงกลม อยู่ด้านหนา้ประตู 
ภาพที ่5.54 (กลางขวา) เส้นทางทีเ่กิดข้ึนภายในตวัโบสถ์ ซ่ึงถูกท าให้ชดัเจนด้วยการจดัองค์ประกอบต่างๆ 
ภาพที ่5.55 (ขวา) แท่นบูชาซ่ึงท าให้โดดเด่นด้วยการยกระดบัพืน้ ปพูรมแดง และมีแท่นบูชาเดิมกบัซุ้มเรือกแก้วเป็นฉากหลงั 

 

2. โดยมขุอาคารและบนัไดยกระดบัท่ีน าเข้าสูพ่ืน้ท่ีมขุด้านหน้าโบสถ์ ถือเป็นจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ
จุดแรก ที่ท าให้ศาสนิกชนได้ตระหนกัวา่ตนเองก าลงัเดินขึน้สูพ่ืน้ที่ที่แปรเปลี่ยนไป โดยเมื่อขึน้มาแล้ว จะพบกบั
ลวดลายทรงกลมรูปพระอาทิตย์ (ที่ตรงกลางเขียนระบปีุที่ก่อสร้างโบสถ์หลงันี )้ บนพืน้หน้าประตทูางเข้าโบสถ์ 
โดยเมื่อมองขึน้ไปจะเห็นรูปปัน้นกับญุยอแซฟและกางเขนที่อยู่สงูขึน้ไปด้านบน จุดนีถื้อเป็น จุดศูนย์กลางย่อย 
อนัหนึ่งที่เกิดขึน้ภายในพืน้ที่มุขอาคาร โดยเป็นจุดที่มีไว้เพื่อให้ศาสนิกชนได้  พิจารณาสติ และ เตรียมจิตใจ 
สกัครู่ ก่อนการเดินเข้าไปสู่ประตูทางเข้าโบสถ์ ลกัษณะดงักล่าวนีเ้ป็น จุดที่แตกต่างจากวดัพระมหาไถ่อย่าง
ชัดเจน เพราะวดัพระมหาไถ่ได้ก าหนดความเป็นเส้นทางจากลวดลายที่พืน้ตัง้แต่เดินขึน้มาบนมขุอาคาร โดย
เส้นทางนีจ้ะพุ่งตรงเข้าสู่พืน้ที่ภายในอย่างต่อเนื่อง โดยไม่มีจุดหรือจังหวะหยุด เพื่อให้เกิดการพิจารณาสติ
เสียก่อน อีกทัง้ประตทูางเข้าทัง้ 3 บานที่มีขนาดเท่ากนัของวดัพระมหาไถ่ ก็ไม่ได้ท าให้เกิดการเน้นความส าคญั
ของเส้นทาง แตใ่นทางกลบักนัได้แยง่ความส าคญัของเส้นทางหลกัไป ท าให้เส้นทางที่เข้าสูว่ดัพระมหาไถ่เป็นไป
ในลกัษณะที่ไหลเลือ่นเข้าไปอยา่งตรงไปตรงมา และไมท่ าให้เกิดความรู้สกึแตกตา่งของพืน้ที่ในแต่ละปริมณฑล
แหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ ดงัเช่นท่ีเกิดขึน้บนเส้นทางและจดุแบง่แยกของวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ 

ในแง่ของความเป็นบริบท จะพบว่ามขุดงักลา่ว มีคณุลกัษณะของการผสมผสานระหว่างสนุทรียภาพ
ทัง้แบบไทยและแบบตะวนัตก คือ แทนที่จะใช้ west façade แบบปิดทึบตามโบสถ์ตะวนัตก โบสถ์หลงันีก้ลบั
เลือกใช้มขุที่เปิดโลง่ ซึ่งเหมาะสมกบัสภาพแวดล้อมในประเทศไทย รวมถึงเข้ากนัได้กบัเส้นสายของหลงัคาจัว่ที่
ประดบัเคร่ืองบน แต่ในขณะเดียวก็ยงัคงรักษาสดัส่วนของ narthex แบบโบสถ์ตะวนัตกไว้ ซึ่งข้อดีคือท าให้ได้
ความสง่างามของสดัสว่นโบสถ์ขนาดใหญ่ที่มี façade ด้านหน้าที่ตัง้ตระหง่านแลดนูา่เกรงขาม ในขณะท่ีข้อเสีย
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คือ พืน้ท่ีการใช้งานคอ่นข้างคบัแคบและไมเ่หมาะกบัวฒันธรรมการใช้พืน้ที่ในประเทศเขตร้อน ที่นิยมการพดูคยุ
สนทนาในพืน้ท่ีร่มมากกวา่กลางแจ้ง 

3. เมื่อผา่นประตทูางเข้ามาแล้ว จะพบวา่พืน้ท่ีวา่งของโบสถ์หลงันี ้ยงัคงยดึตาม สนุทรีภาพแบบโบสถ์
ตะวนัตก โดยเร่ิมต้นจากพืน้ท่ีใต้สว่น gallery ซึ่งมีลกัษณะกดต ่า ก่อนจะท าการเปิดพืน้ท่ีวา่งให้พุง่ทะยานสงูขึน้ 
เมื่อเดินผ่านพ้นส่วน gallery ไป ซึ่งลกัษณะเช่นนีพ้บเห็นได้ทัว่ไปตามโบสถ์ตะวนัตกที่เน้นจุดแบ่งแยกพืน้ที่
ศกัดิ์สิทธ์ิ โดยใช้สว่น Esonarthex ที่อยู่ภายในอาคาร เพื่อเป็นพืน้ที่เปลี่ยนผ่าน ก่อนเข้าไปสูโ่ถงอาคารโบสถ์ที่มี
ความสงูตระหง่านและเน้นเส้นตัง้ โดยมีปลายตาอยูท่ี่ผนงัสว่นปลายสดุซึง่เป็นจดุศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สทิธ์ิ
ของพืน้ท่ีภายในอาคาร โดยจุดนีเ้ป็นจดุแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีหยิบยืมมาใช้จากสถาปัตยกรรมโบสถ์ตะวนัตก
อย่างตรงไปตรงมา เช่นเดียวกนั ในกรณีโบสถ์หลงันี ้เมื่อเดินผ่านพืน้ที่ใต้สว่น gallery มาแล้ว ก็จะเจอกบัพืน้ท่ี
ว่างที่เน้นแนวในแกนตัง้ โดยอาศยัเส้นสายและช่องแสง (ซึ่งกรุด้วยเหล็กดดั) ที่มีจังหวะซ า้กนัตลอดทัง้อาคาร 
เพื่อช่วยน าสายตาให้พุง่ไปสูแ่ทน่บชูาและกางเขนท่ีอยูส่ว่นปลายของโบสถ์  

     
ภาพที ่5.56 (ซ้าย)  ขบวนแห่ในพิธีมิสซาก าลงัเดินทางเข้าสู่วดันกับญุยอแซฟ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงเส้นสายและพืน้ทีว่่างรูปซุ้มเรือน
แก้วตรงมขุอาคาร ทีช่่วยเสริมความสงา่งามในแนวแกนตัง้ให้กบัพิธีกรรมทีเ่กิดข้ึนบนเส้นทางแห่ (ทีม่า: 
http://www.catholic.or.th/) 
ภาพที ่5.57 (ขวา) บรรยากาศพืน้ทีว่่างภายใต้ gallery ซ่ึงท าหนา้ทีเ่ป็นจุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ (ทีม่า: 
http://www.catholic.or.th/) 

    
ภาพที ่5.58 (ซ้าย) บรรยากาศภายในโถงสตับรุุษของวดันกับญุยอแซฟ ซ่ึงยงัคงเนน้เส้นทางตัง้ควบคู่ไปกบัผงัตามแกนยาว  
ภาพที ่5.59 (ขวา) ช่องเปิดบนผนงัโบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ซ่ึงประกอบด้วยประตูทีเ่ดินออกไปยงัพืน้ทีร่ะเบียง และช่องแสงกรุด้วย
เหล็กดดัรูปกางเขน ซ่ึงน าพาแสง (ทีถู่กลดทอนโดยระเบียง+ผนงัไปในระดบัหน่ึงแล้ว) เข้ามาภายในอาคาร 
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ในแง่ของความเป็นบริบท จะเห็นได้วา่สว่นปลายสดุของโถงที่เป็นที่ตัง้ของกางแขนและแท่นบชูา ไมไ่ด้
ท าเป็นมุขโค้ง ซึ่งมีความมืดมิดและให้แสงลอดผ่านช่องหน้าต่าง เพ่ือเน้นความศกัดิ์สิทธ์ิของพืน้ท่ี ตามแบบ
โบสถ์ตะวนัตก แตโ่บสถ์หลงันีไ้ด้หยดุพืน้ท่ีโถงโบสถ์ไว้ด้วยที่ผนงัสว่นด้านในของ transept โดยที่ผนงันีเ้ป็นสถาน
ที่ตัง้ของกางเขนประจ าโบสถ์ ที่ถกูครอบด้วยซุ้มเรือนแก้วตามศิลปะไทย ซึง่ช่วยแสดงถึงรัศมีอนัศกัดิ์สทิธ์ิและท า
ให้กางเขนได้สดัสว่นกบัขนาดที่ใหญ่โตของผนงัอาคาร เพื่อสง่เสริมความสง่างามของจดุศนูย์กลาง 

4. แม้โบสถ์แหง่นีจ้ะยงัคงรักษาผงัอาคาร สดัสว่น และการเข้าถึงพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิในลกัษณะที่คล้ายคลงึ
กับโบสถ์ตะวนัตก แต่ในขณะเดียวกันก็มีการพฒันาปรับปรุงรูปแบบเฉพาะตวัขึน้มาใหม่ โดยคุณลกัษณะที่
เกิดขึน้ทัง้หมดนีจ้ะสะท้อน ความเป็นบริบท ได้อยา่งชดัเจน โดยมีรายละเอียดดงันี ้

- การแทนที่สว่น aisle จะอยู่ภายในตวัอาคารดงัเช่นโบสถ์ตะวนัตก แต่ aisle ของโบสถ์หลงันี ้
กลบัถูกกัน้โดยผนังและประตู ท าให้ aisle กลายมาเป็นระเบียงด้านนอกโถงหลกั โดยที่
ระเบียงดงักลา่ว ท าหน้าที่ในการบงัแดดและฝนไมใ่ห้เข้ามาภายในอาคาร อีกทัง้ยงัช่วยปรับ
ระดับความสว่างของพืน้ที่ว่างภายในอาคาร ท าให้เกิดร่มเงาและความมืดสลวัของแสง
ภายในอาคาร ตดักนักบัความสวา่งของช่องเปิดบริเวณประตแูละช่องแสงที่อยูด้่านบน  

- การท าช่องกางเขนเหล็กดดัที่อยู่ด้านบนของผนงั ได้มีการปรับปรุงโดยอ้างอิงรูปแบบมาจาก
หน้าต่างกระจกสีในโบสถ์ตะวนัตก แต่เปลี่ยนให้มาเป็นเหล็กดดัและไมต่ิดกระจก ซึ่งช่วยท า
ให้การระบายอากาศระหว่างพืน้ท่ีภายในและภายนอกมีประสิทธิภาพมากขึน้ และช่วยสร้าง
สภาวะนา่สบายให้เกิดขึน้ภายในตวัอาคารโบสถ์ 

- การยกระดบัพืน้ของโบสถ์ให้สงูขึน้มาจากพืน้ภายนอกอาคาร ได้ท าให้พืน้ที่สว่นระเบียงกับ
พืน้ที่ภายนอกแยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน นอกจากนีก้ารมีพืน้ที่ระเบียงที่มีขนาดกว้างกวา่
ระเบียงของโบสถ์พระมหาไถ่ ประกอบกบัที่ด้านนอกของระเบียง ก็มีผนงัที่กรุด้วยบานเกลด็
ระบายอากาศ อยู่ทางด้านบนอีกชัน้หนึ่ง ท าให้ลดทอนความรุนแรงของแสงแดดที่เข้ามา
ภายในอาคาร ไปพร้อมกบัรับลมที่จะวิ่งผา่นเข้ามาภายในอาคารได้อยา่งเต็มที่   

- การการปลกูต้นไม้เป็นสวนโดยรอบตวัอาคารโบสถ์ ซึ่งช่วยบงัสายตาและเสียงรบกวนจาก
ภายนอก และสร้างสภาวะน่าสบายอนัน ามาซึ่งความสงบร่มเย็นภายในอาคาร ต่างกันกบั
โบสถ์พระมหาไถ่ที่พอพ้นประตอูอกไปก็จะกลายเป็นพืน้ท่ีภายนอกที่เต็มไปด้วยความวุน่วาย
ของทัง้ผู้คนและทศันียภาพที่ไม่เหมาะสมในทนัที ในทางกลบักันการเปิดช่องแสงให้เข้ามา
ภายในอาคารพร้อมกับทศันียภาพของต้นไม้โดยรอบ ยงัช่วยส่งเสริมบรรยากาศอนั  สงบ+
ร่มเย็น ภายในโบสถ์อีกด้วย ซึ่งในเวลาที่ประกอบพิธีมิสซาภายในโบสถ์ จะมีสายลมแผว่เบา
ที่คอยพัดผ่านภายในอาคาร ประกอบกับนกที่อาศัยอยู่บนต้นไม้โดยรอบคอยส่งเสียงขบั
กล่อมบรรยากาศระหว่างพิธีกรรมอยู่ตลอดเวลา สุนทรียภาพดังกล่าวนีเ้กิดขึน้จากการ
ผสมผสานระหว่างการใช้งานผังแบบโบสถ์คาทอลิก กับ คุณลักษณะเฉพาะตัวและ
สนุทรียภาพของสถาปัตยกรรมในท้องถ่ิน  
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ภาพที ่5.60 (ซ้าย) ระเบียงด้านข้างของโบสถ์วดันกับญุยอแซฟ ซ่ึงมีลกัษณะเปิดโล่ง 
ภาพที ่5.61 (กลาง) ผนงัติดหนา้ต่างบานเกร็ดของโบสถ์วกันกับญุยอแซฟ ซ่ึงช่วยบงัแดดแต่ปล่อยให้ลมไหลผ่าน 
ภาพที ่5.62 (ขวา) มมุมองจากทางเดินรอบตวัอาคารโบสถ์ แสดงให้เห็นถึงการยกระดบัเพือ่แยกพืน้ทีแ่ละสวนทีอ่ยู่โดยรอบ 

 

ทัง้นีจ้ะเห็นได้ว่า การท าให้ระเบียงเป็นสว่นหนึ่งของพืน้ที่ภายในของโบสถ์หลงันี ้มีลกัษณะที่แตกตา่ง
ทัง้จากโบสถ์ตะวนัตก โบสถ์ในพทุธศาสนา และ วดัพระมหาไถ่อยา่งชดัเจน ลกัษณะเช่นนีถื้อเป็นการผสมผสาน
ระหว่างผงัโบสถ์แบบตะวนัตกที่เป็น nave และ aisle กับ การแก้ปัญหาเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของ
ท้องถ่ินที่ ต้องการอากาศที่ เย็นสบาย ลมที่ไหลเวียน ระบายความร้อนและความชืน้จากแดดและฝน
ภายในประเทศไทยได้อยา่งชาญฉลาด 

จากการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่า แม้ว่าวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ จะถกูออกแบบและก่อสร้างใน
เวลาไลเ่ลี่ยกนักบัวดัพระมหาไถ่ แต่ได้น าเอาบริบทของ ความเป็นไทย”มาใช้เพื่อท าให้เกิดการเปลี่ยนสภาวะจิต
เข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิในลกัษณะท่ีแตกต่างกบัโบสถ์วดัพระมหาไถ่อย่างชดัเจน โดยโบสถ์หลงันีไ้ด้ยึดการวางผงั
ตามแบบโบสถ์ตะวันตก ที่ประกอบด้วย narthex nave และ aisle แต่น ามาปรับปรุงให้เข้ากับ บริบทด้าน
สภาพแวดลอ้ม และ สนุทรียภาพแบบทอ้งถ่ิน ซึง่เน้นเร่ืองของความ สงบร่มเย็น ภายในอาคารอยา่งชดัเจน 

 

หมายเหต:ุ การแยกสว่น aisle ออกไปภายนอก หรือ การเพิ่มหลงัคาปีกนกคลมุรอบตวัโบสถ์เพื่อให้เกิด
ระเบียงโดยรอบนัน้ ได้กลายมาเป็นท่ีนิยมในการออกแบบโบสถ์คาทอลกิในประเทศไทยในเวลาตอ่มา เช่น โบสถ์
วดัเซนต์ปอล ฉะเชิงเทรา (1972) โบสถ์น้อยประจ าบ้านเซเวียร์ (1972) โบสถ์วดัธรรมาสน์นกับญุเปโตร บางเชือก
หนงั (1997) เป็นต้น ความนิยมในรูปแบบดงักลา่ว สนันิษฐานว่าน่าจะมาจากบริบทด้านภมูิอากาศในประเทศ
ไทยที่เป็นเขตร้อนชืน้ ดงันัน้การสร้างบรรยากาศภายในศาสนสถานในอดีต จึงเน้นไปท่ีการสร้างสภาวะนา่สบาย 
ที่มีความสงบ ร่มเย็น และมืดสลวั ภายในอาคาร ให้เกิดการแยกตวัออกจากความร้อนและสวา่งภายนอกอาคาร 



 
 

222 

         
ภาพที ่5.63 วดันอ้ยประจ าบ้านเซเวียร์ กรุงเทพฯ ซ่ึงมีลกัษณะผงัอาคารคลา้ยกบัวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ ทีใ่ช้เปิดพืนที้ว่น 

aisle เพือ่ให้เกิดการระบายอากาศ และใช้ชายคาบงัแดด+ให้ร่มเงา (ทีม่า: http://pantip.com/topic/35365596) 

       

    
ภาพที ่5.64 วดัเซนต์ปอล แปดร้ิว จ.ฉะเชิงเทรา ซ่ึงมีลกัษณะผงัอาคารคลา้ยกบัวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ 

    
ภาพที ่5.65 วดัธรรมาสน์นกับญุเปโตร บางเชือกหนงั ซ่ึงใช้วดันกับญยุอแซฟ ตรอกจนัทร์เป็นต้นแบบ (ทีม่าภาพ: catholic.or.th) 
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5.3 วัดนักบุญฟิลิปและยากอป หัวไผ่ จ.ฉะเชิงเทรา 

5.3.1 ประวัติและคุณลักษณะทางกายภาพเบือ้งต้น 

   

   
ภาพที ่5.66 (ซ้ายบน) ภาพในอดีตของโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอปในปี ค.ศ.1965 สมยัทีเ่พ่ิงสร้างเสร็จ  
ภาพที ่5.67 (ขวาบน) นกับญุฟิลิปและยากอปในปี ค.ศ.1974 สมยัทีมี่น ้าท่วมครัง้ใหญ่ 
ภาพที ่5.68 (ซ้ายล่าง) มขุด้านหนา้ของโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอปในปัจจุบนั 
ภาพที ่5.69 (ขวาล่าง) บรรยากาศภายในโถงอาคารโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอป 
(ทีม่าภาพซ้ายและขวาบน: หนงัสือทีร่ะลึกฉลองวดัหวัไผ่ “1880-1990 ศตสมโภช ชุมชนแห่งความเชือ่ 110 ปี”) 

 

โบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอบ หรือที่คนท้องถ่ินเรียกวา่ “วดัหวัไผ่” เป็นอาคารขนาดใหญ่ที่ตัง้อยูใ่น
พืน้ที่ของสงัฆมณฑลจันทบุรี โดยอยู่ระหว่างทางตอนเหนือของอ าเภอพานทอง จ.ชลบุรี และอ าเภอเมือง จ.
ฉะเชิงเทรา โบสถ์หลงัปัจจุบนัเป็นโบสถ์หลงัที่ 3 ก่อสร้างในปี ค.ศ.1960 แล้วเสร็จปี ค.ศ.1965 ออกแบบโดย
บาทหลวง บุญชู ระงับพิษ (ค.ศ.1910-1992) ซึ่งเป็นบาทหลวงชาวไทยที่ ได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้าน
สถาปัตยกรรมโบสถ์มาจากมิชชนันารีฝร่ัง156  

                                                           
156 สมัภาษณ์  พิทกัษ์ โยธารักษ์,  ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวดันกับญุฟิลปิและยากอบ,  23 พฤศจิกายน 2008 
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อาคารหลงันีม้ีขนาดกว้างประมาณ 30 เมตร ยาวประมาณ 73 เมตร (หากไม่นับแขนสองข้างที่ยื่น
ออกไปอีกข้างละ 4 เมตร ตวัอาคารจะกว้างประมาณ 22 เมตร) ซึง่ถือเป็นโบสถ์ที่ขนาดใหญ่ที่สดุในประเทศไทย* 

 

ภาพที ่5.70 ผงัอาคารโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ 

 

อาคารหลงันีม้ีลกัษณะเป็นสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ มีการวางผงัอาคารเป็นรูปกางเขนละตินแบบ
โบสถ์ตะวันตก ผังอาคารออกแบ่งเป็นส่วน narthex, nave, aisle และ transept โดยมีมุขยื่นอยู่ทุกด้านของ
อาคาร โดยมุขด้านหน้าท าหน้าที่แทนส่วน narthex ของโบสถ์ตะวันตก และมุขด้านหลงัเป็นห้องสงัฆภณัฑ์ 
(sacristy) สว่นมขุทางทิศเหนือและใต้ เป็นทางเข้าออกช่วงกลางของตวัโบสถ์  

โถงอาคารคลมุด้วยหลงัคาจัว่ โดยมีหลงัคาปีกนกลดระดบัขนาบทัง้สองข้างตลอดแนวอาคาร ท าให้
เกิดเป็นช่องคอสองหรือ clerestory window ระหว่างรอยต่อของชัน้หลงัคา ซึ่งท าให้มีแสงส่องเข้าไปภายใน
อาคารเช่นเดียวกบัโบสถ์แบบตะวนัตก โดยส่วนปลายของหลงัคา ประดบัตกแต่งด้วยเคร่ืองล ายองที่ลดทอน
รายละเอียดตามแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์  

ภายในโถงอาคารแบ่งออกเป็นสว่น nave และ aisle ตามแบบโบสถ์ตะวนัตก โดยมี gallery อยู่เหนือ
สว่น esonarthex และ aisle ตลอดทัง้สองข้างของอาคาร อาคารแบง่จงัหวะตามยาวออกเป็นสามสว่น สว่นโถงที่
นัง่สตับรุุษ สว่น transept และสว่นพืน้ท่ีพระแทน่ (sanctuary) กบัห้องสงัฆภณัฑ์ ผนงัอาคารมีช่องเปิดตลอดทกุ
ช่วงแนวเสา ด้านบน gallery จะเป็น clerestory window ที่ตกแตง่ด้วยลวดลายตามแบบศิลปะไทย  

 

                                                           
* ปัจจุบนัเช่ือกนัว่าอาสนวิหารแม่พระปฏิสนธินิรมล จ.จนัทบุรี คือ เป็นโบสถ์คาทอลกิท่ีใหญ่ท่ีสดุในประเทศไทย ด้วยขนาดกว้างประมาณ 20 

เมตร ยาวประมาณ 60 เมตร โดยโบสถ์ท่ีมีขนาดใกล้เคียงก็คือ อาสนวิหารแม่พระบังเกิด บางนกแขวก จ.สมุทรสงคราม ซึ่งมีขนาดกว้าง
ประมาณ 28 เมตร และยาว 56 เมตร แต่เน่ืองจากอาสนวิหารแม่พระบังเกิดเป็นอาคารชัน้เดียว ไม่มีส่วน gallery จึงท าให้มีความสูงและ
ปริมาตรอาคารท่ีน้อยกว่าอาสนวิหารแม่พระปฏิสนธินิรมล ประกอบกบัการท่ีความกว้าง 28 เมตรของอาสนวิหารแม่พระบงัเกิด เป็นการนบัสว่น
แขนอาคารช่วง transept เข้าไปด้วย จงึท าให้มีระยะท่ีกว้างกว่าอาสนวิหารแม่พระปฏิสนธินิรมล ท่ีเป็นอาคารแบบไม่มีสว่น transept  
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ผนงัแต่ละช่วงเสามีการแบ่งจงัหวะของช่องเปิด โดยในแต่ละช่วงเสาจะมีซุ้มหน้าต่างสองซุ้ม ซุ้มแต่ละ
อนัถกูแบง่จงัหวะเป็น บน-ลา่ง โดยด้านลา่งเป็นหน้าตา่งบานเปิดสองคู ่ด้านบนแบง่จงัหวะเป็นสาม โดยผนงัตรง
กลางทึบและมีช่องเปิดขนาดคร่ึงหนึ่งของหน้าต่างด้านล่าง ประกบอยู่ทัง้สองข้าง ในขณะที่ช่องหน้าต่างบน 
gallery ยังคงรักษาการแบ่งจังหวะเหมือนซุ้มหน้าต่างบนผนังส่วน aisle แต่มีการแบ่งจังหวะใหม่ เป็นบาน
หน้าตา่งอยูต่รงกลางและโอบล้อมด้วยช่องแสงปนูปัน้ขนาดเลก็ที่มีลวดลายไขว้สลบักนัไปมา ซึง่ประยกุต์มาจาก
ลวดลายในศิลปะไทย  

นอกจากนีก้ารประดับตกแต่งอาคารทัง้หมดใช้ลวดลายตามแบบศิลปะไทยทัง้หมด ตัง้แต่ส่วนฝ้า
เพดานท่ีตกแตง่เป็นดาวเพดาน, ลายผนงับริเวณด้านหลงัแทน่บชูา, หวัเสา, คนัทวย และ แท่นบชูาซึง่อยูภ่ายใต้
บษุบกตามแบบศิลปะไทยประเพณีที่ถกูน ามาลดทอนรายละเอียด 

 

 
ภาพที ่5.71 องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ 
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5.3.2 การวิเคราะห์ด้วยทฤษฎกีารเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

 

 

ภาพที ่5.72 Diagram การวิเคราะห์โบสถ์นกับญุฟิลิปและยากอป ด้วยทฤษฎีการเปลีย่นสภาวะจิตเข้าสู่ศกัด์ิสิทธ์ิ 
 

องค์ประกอบในการสร้างการเดินทางอนัศักดิ์สทิธ์ิ 

จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ตวัอาคารโบสถ์เมื่อพิจารณาพืน้ที่ภายนอก: โบสถ์หลงันีต้่างกับวดัพระมหาไถ่และวดันกับญุยอ
แซฟ ตรอกจันทร์ ตรงที่ตัง้อยู่ในพืน้ที่ขนาดใหญ่ ซึ่งเมื่อเข้ามาจากทางหลกัจะต้องผ่านอาคาร
ต่างๆ และสนามหญ้าด้านหน้าโบสถ์ก่อนเข้ามาถึงลานโบสถ์ ซึ่งท าให้การค านึงถึงทศันียภาพใน
การรับรู้ตวัโบสถ์ท าได้สะดวกกวา่สองกรณีแรก แต่ถึงกระนัน้ก็ยงัไมพ่บว่ามีการก าหนดจดุรับรู้ตวั
โบสถ์ที่เห็นได้ชดัเจน นอกเสยีจากมมุมองที่มองมาจากสนามหญ้าและลานหน้าโบสถ์เทา่นัน้ 

- จุดศูนย์กลางภายใน: อยู่ที่แท่นบูชาและกางเขนประจ าโบสถ์ ซึ่งตัง้อยู่ทางด้านทิศตะวนัตกของ
โถงอาคาร โดยโบสถ์หลงันี ้มีการยกพืน้ระดบัอาณาเขตแทน่บชูาที่คอ่นข้างสงู และมีการใช้บษุบก 
เพื่อช่วยส่งเสริมความเป็นจุดศูนย์กลางของแท่นบูชา โดยที่เมื่อมองจากโถงสตับุรุษจะเห็นว่า
กางเขนประจ าโบสถ์ จะเป็นแบคกราวน์ให้กบัแท่นบชูา โดยที่องค์ประกอบทัง้หมดจะถกูครอบไว้
ภายใต้ช่องวา่งของบษุบก ซึ่งความสมัพนัธ์ดงักลา่วนี ้ได้ช่วยท าให้เกิดความสง่างามและเกิดการ
รับรู้องค์ประกอบทัง้สามในฐานะจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิไปพร้อมกนั 

เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- เส้นทางภายนอก: ที่น าเข้าสูต่วัโบสถ์ ไมป่รากฏอยูใ่นกรณีศกึษานี ้
- เส้นทางที่น าขึน้สู่ตัวอาคาร: เช่นเดียวกันกับวัดนักบุญยอแซฟ ตรอกจันทร์  ที่ใช้ลักษณะ

สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์มาออกแบบหน้าตาอาคาร ส่วนมุขด้านหน้าโบสถ์ มีลกัษณะเป็น 
façade แบบโบสถ์ตะวนัตกที่เน้นความสงูตระหง่าน และมีการแบ่งจงัหวะอาคารเป็น 3 สว่นและ
เน้นส่วนกลางให้มีความสงูและโดดเด่น ท าให้เกิดพืน้ที่ว่างทรงสงูซึ่งมียอดเป็นทรงจั่วที่ เน้นเส้น
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แกนทางตัง้ ซึ่งเมื่อพิจารณาคู่กับบันไดทางขึน้โบสถ์ จะท าให้เส้นทางสัน้ๆ ท่ีชักน าขึน้ไปสู่มุข
ด้านหน้าโบสถ์ ก่อนจะน าเข้าไปสู้เส้นทางภายในตวัโบสถ์  

- เส้นทางภายในตวัอาคารโบสถ์: เหมือนกบัวดัพระมหาไถ่และวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ ซึง่ใช้
วัสดุปูพืน้ที่มีสีและลวดลายต่างจากจุดอื่น โดยถูกท าให้ชัดขึน้จากการวางเก้าอีน้ัง่ภายในโถง
สตับรุุษ การจดัผงัอาคารแบบสมมาตรที่พุง่ตรงเข้าสู่จดุศนูย์กลาง สดัสว่นของพืน้ท่ีวา่งภายในโถง 
และ จงัหวะของช่วงเสาที่มีความซ า้ตลอดทัง้ตวัอาคาร  

ปริมณฑลและจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ปริมณฑลท่ีเกิดขึน้ภายในโบสถ์หลงันีค้อ่นข้างมีลกัษณะที่เรียบง่ายกวา่ สองกรณีแรก คือแบง่เป็น
ส่วนโถงสัตบุรุษ (B-1) และส่วนอาณาเขตแท่นบูชา (B-2) โดยที่โถงสัตบุรุษจะมี gallery อยู่
ด้านบนในสว่นทางเข้าและตลอดสองข้างของโถงอาคาร 

- จดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิแรก (T-1) คือ พืน้ท่ีมขุด้านหน้าอาคาร ที่เกิดจากการโอบล้อมพืน้ที่และ
การยกระดบัพืน้ จดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิท่ีสอง (T-2) คือ พืน้ท่ีใต้สว่น gallery ซึง่มีการเว้นท่ีวา่ง
ก่อนจะไปถึงส่วนท่ีนั่งบริเวณโถงสัตบุรุษ จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศักดิ์สิทธ์ิท่ีสาม (T-3) คือ บันได
ยกระดบัและระยะห่างระหว่างโถงสตับุรุษกบัอาณาเขตแท่นบูชา  จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสี่ 
(T-4) คือ พืน้ท่ีวา่งหลงัประตทูางเข้า ซึง่เข้ามาจากทางแขนของโบสถ์ โดยเป็นจดุที่มีลกัษณะพืน้ท่ี
วา่งที่กดต ่า เนื่องจากอยูใ่ต้สว่น gallery  

 

การเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิและความเป็นบริบทของท้องถิ่น 

1. การเดินทางเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิของโบสถ์หลงันี ้มีลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกบัวดันกับญุยอแซฟ ตรอก
จนัทร์ ซึ่งใช้ façade อาคารที่จดัเรียงความสมัพนัธ์ในแกนตัง้ ตัง้แต่องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมสว่นหลงัคา
และหน้าจั่ว/ปัน้ลม ที่สื่อถึงสญัลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมไทยในพุทธศาสนา ลงมาสู่มุขส่วนกลางที่เป็นรูปซุ้ม
เรือนแก้ว ซุ้มประดิษฐานรูปปัน้นกับญุองค์อุปถมัภ์ของโบสถ์และประตทูางเข้าโบสถ์ ซึ่งวางตวัอยู่ภายในพืน้ที่
วา่งรูปซุ้มเรือนแก้ว โดยมีการยกระดบัพืน้โบสถ์ขึน้มาจากระดบัพืน้ท่ีภายนอกเช่นเดียวกนักบัวดันกับญุยอแซฟ 

2. แม้ว่ามขุอาคารของโบสถ์หลงันี ้จะใช้ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่คล้ายกบัมขุอาคารของโบสถ์วดั
นกับญุยอแซฟ แต่ก็ได้ตดัเอาสว่นหอระฆงัและมขุรองทัง้สองข้างออก โดยจะมีเพียงสว่นกลางเท่านัน้ที่มีมขุยื่น
มาปกคลมุพืน้ท่ี สว่นสองข้างจะเป็นแคพ่ืน้ยกระดบัท่ีไมม่ีการยื่นมขุมาปกคลมุ เหมือนกบักรณีวดันกับญุยอแซฟ 
นอกจากนี ้ด้วยขนาดของมุขอาคารที่มีความลกึแค่ประมาณ 4.5 เมตร ซึ่งถือว่าค่อนข้างสัน้ เมื่อเทียบกบัสอง
กรณีแรก โดยมขุทางเข้าของวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ จะลกึประมาณ 6.5 เมตร และมีมขุรองขนาบสองข้าง 
สว่นวดัพระมหาไถ่ซึง่เลยีนแบบมขุอาคารแบบสถาปัตยกรรมไทยนัน้ จะมีพืน้ท่ีมขุลกึเข้าไปถึง 10 เมตร  
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ประกอบกบัการที่ façade ของอาคารสว่นมขุดงักลา่วนี ้ไม่ได้เป็นแนวเสา+ผนงัที่มีความหนาและทบึ
ตนัเช่นวดันกับญุยอแซฟ แต่กลบัเป็นผนงับางๆ ที่ติดตัง้อยู่ในระบบโครงสร้างเสาและคาน โดยมีลกัษณะเป็น
ช่องลมและช่องแสงที่ใช้ลวดลายตามแบบศิลปะไทย โดยที่ผนงัดงักล่าวนีจ้ะบงัส่วนประตทูางเข้ารองที่ขนาบ
สองข้างของประตทูางเข้าหลกั และเป็นองค์ประกอบที่ช่วยท าให้เกิดพืน้ท่ีวา่งรูปทรงซุ้มเรือนแก้วขึน้ตรงกลาง 

ในแง่ของความเป็นบริบท พบวา่การออกแบบในลกัษณะนีค้ือ การเปลีย่นจากลกัษณะของ narthex ใน
โบสถ์ตะวนัตกที่มีลกัษณะปิดทึบ ไปสู่การเป็นพืน้ที่เปิดโล่งที่มีอากาศไหลเวียนถ่ายเทของทัง้แสงและลม ใน
ลักษณะที่แตกต่างจากวัดนักบุญยอแซฟ ตรอกจันทร์ โดยกรณีวัดนักบุญยอแซฟ แม้จะเปิดพืน้ที่โล่ง แต่
โครงสร้างของสว่นทิวเสาที่ปิดล้อมพืน้ที่ว่างของมขุอาคาร ก็ยงัมีลกัษณะที่ทึบตนั (solid) ต่างกบัโบสถ์หลงันีท้ี่
เน้นถึงความโปร่งเบาขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ซึ่งถือเป็นการตีความลกัษณะ สนุทรียภาพของความ
เป็นไทย ออกมาในอีกรูปแบบหนึง่ 

ลกัษณะดงักลา่วของมขุอาคาร ประกอบกบัการที่ด้านข้างตวัโบสถ์ก็มีศาลารองรับอยู่แล้ว ด้วยเหตนุี  ้
ท าให้มขุด้านหน้าของโบสถ์หลงันีไ้ม่ถกูใช้เป็นที่พดูคยุก่อนและหลงัเลิกพิธีกรรมเท่าไรนกั ซึ่งอาจจะสอดคล้อง
กบัความตัง้ใจของผู้ออกแบบที่ไม่ได้ต้องการให้ใช้พืน้ที่ดงักลา่ว เป็นพืน้ที่ส าหรับการสนทนาพดูคยุ แต่ต้องการ
ให้ท าหน้าที่เป็น จุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ เป็นหลกั  

     
ภาพที ่5.73 (ซ้าย) มขุด้านหนา้ของโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ ซ่ึงแบ่งจงัหวะเป็นสามส่วน โดยตรงกลางเป็นช่องเปิด
รูปซุ้มเรือนแก้วทีมี่ประตูทางเข้าโบสถ์และรูปป้ันนกับญุทีอ่ยู่ด้านบน ด้านข้างเป็นประตูรองทีถู่กบงัโดย façade ของอาคาร 
ภาพที ่5.74 (กลาง) มมุมองและบรรยากาศภายในพืน้ทีส่่วนมขุด้านหนา้โบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอป 
ภาพที ่5.75 (ขวา) มมุมองทีม่องจากพืน้ทีใ่ต้ส่วน gallery มองออกไปยงัมขุด้านหนา้โบสถ์ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความต่างของระดบั
แสงสว่างภายในและภายนอกอาคาร ในขณะเดียวกนัก็ยงัแสดงให้เห็นว่า façade ทีเ่ป็นช่องลม-แสงยงัช่วยบงัทศันียภาพ ไม่ให้
มองจากด้านนอกเข้ามา และ มองจากด้านในออกไปเห็นความวุ่นวายภายนอก และช่วยท าให้ประตูหลกัมีความโดดเด่นกว่า 
 

3. เมื่อเข้ามาภายในโบสถ์จะพบวา่ แม้วา่จะมีสว่น gallery อยูด้่านบน แตด้่วยความสงูของ gallery ท า
ให้ไม่รู้สึกว่าพืน้ที่ว่างบริเวณนีถ้กูกดต ่าเท่าไรนกั  ในขณะที่พืน้ที่ว่างภายในยงัคงรักษาสนุทรียภาพแบบโบสถ์
ตะวนัตก ที่เน้นแกนตัง้และมีปลายตาอยูท่ี่สว่นแท่นบชูา+กางเขนประจ าโบสถ์เช่นเดียวกนักบัวดันกับญุยอแซฟ 
ตรอกจันทร์ แต่จุดที่แตกต่างกันก็คือ วัดนักบุญยอแซฟตรอกจันทร์ ถูกออกแบบให้ส่วน aisle กลายมาเป็น
ระเบียงขนาบสองข้างของโถงสตับรุุษ แต่วดันกับญุฟิลปิและยากอบ หวัไผ ่กลบัเลอืกใช้รูปแบบดัง้เดิมของโบสถ์
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แบบตะวนัตก คือแบ่งพืน้ที่ภายในอาคารเป็นส่วน nave และ aisle ตามปกติ แต่ด้วยเทคโนโลยีคอนกรีตเสริม
เหล็ก ท าให้สามารถสร้างเสาที่มีขนาดเล็กแตส่ามารถวางระยะหา่งกนัได้กว้างมาก (เสาสว่นโถงหลกั ระยะหา่ง
ระหวา่งเสากว้างถึง 8 เมตร โดยมีขนาดเส้นผา่นศนูย์กลางเสาเพียงแค ่35 cm.) ตา่งกบัอาคารโบสถ์ตะวนัตกใน
อดีต ที่มกัจะมีเสาขนาดใหญ่และมีช่วงเสาที่ไมก่ว้างมากนกั 

ลกัษณะที่ท าให้เกิดความรู้สึกบางเบาภายในโถงโบสถ์ ไม่ได้พบเพียงแค่ส่วนของโครงสร้างอาคาร
เทา่นัน้ แตย่งัปรากฏอยูบ่นผนงัอาคาร ซึง่เป็นผลมาจากขนาดเสาที่มีความเลก็ และ ช่องเปิดที่มีอยูต่ลอดทัง้แนว
ผนัง โดยที่บานหน้าต่างของโบสถ์จะใช้เป็นกระจกขุ่นที่มีการแบ่งจังหวะ ท าให้แสงที่เข้ามาภายในอาคารมี
ลกัษณะฟุ้งกระจาย ในขณะที่ผนงัสว่น gallery บานหน้าต่างจะถกูลดมาเหลือเพียงคูเ่ดียว และแทนที่ด้วยช่อง
เปิดลายตาข่ายที่อยู่รอบบานหน้าต่างแทน ช่องเปิดลายตาข่ายที่มีรูปทรงเป็นซุ้มเรือนแก้วนี ้คือองค์ประกอบ
ส าคญัที่ท าหน้าที่ลดทอนสดัสว่นของช่องแสง ท าให้ช่องแสงดมูี ความละเอียด+นุ่มนวล มากกว่าผนงัด้านลา่ง 
อีกทัง้ยงัช่วยในเร่ืองการระบายอากาศและความร้อนภายในอาคาร โดยที่ไม่จ าเป็นต้องเปิดหน้าต่าง ซึ่งถือเป็น
การออกแบบที่เหมาะสมกับชัน้ลอยที่มีการใช้งานเป็นครัง้คราวเท่านัน้ ส่วนด้านบนของ gallery ก็เป็น 
clerestory window ก็ช่วยน าแสงเข้ามาภายในอาคารอีกชัน้หนึ่ง ท าให้โบสถ์หลงันีแ้ม้จะปิดกัน้ทศันียภาพจาก
ภายนอกไมใ่ห้เข้ามารบกวนผู้คนที่อยูภ่ายในก็ตาม แตก็่ยงัคงไว้ซึง่ความสวา่งไสวและบรรยากาศอนัเย็นสบาย  

    
ภาพที ่5.76 (ซ้าย) บรรยากาศของพืน้ทีว่่างภายในโถงสตับรุุษ วดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ 
ภาพที ่5.77 (ขวา) ช่องแสงทีป่รากฏอยู่บนผนงัชัน้สองชัน้ของวดัหวัไผ่  

 
ในแง่ความเป็นบริบท ความโปร่งเบาของโครงสร้างอาคาร และ การเลน่กบัเส้นสายของอาคารทัง้สว่น

ช่องเปิดและลวดลายที่ประดบัตกแตง่ ของวดันกับญุฟิลปิและยากอป มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัสถาปัตยกรรมไทย
ประยกุต์ในสมยัรัชกาลที่ 6 เช่น พระที่นัง่สโมสรเสวกามาตย์ ในพระราชนิเวศน์มฤคทายวนั และ พระที่นัง่เทวราช
สภารมย์ ในพระราชวงัพญาไท ที่เป็นการน าเอาองค์ประกอบสถาปัตยกรรมตะวนัตกมาประยกุต์ใช้ ให้มีความ
โปร่งเบาของเส้นสายและช่องเปิด ให้เข้ากับสภาพภูมิอากาศในประเทศไทย จนเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะตวัขึน้ 
โดยกรณีพระที่นัง่เทวราชสภารมย์ ซึง่หน้าตา่งแตล่ะบานกรุด้วยกระจกขุน่ท่ีมีการแบง่จงัหวะอยา่งละเอียด ได้ท า
ให้พืน้ที่ว่างภายในอาคารมีความสว่างไสวและนุ่มนวล ตดักับหน้าตาภายนอกอาคารที่ดเูคร่งขรึม  ซึ่งลกัษณะ
ดงักลา่วนีค้ล้ายคลงึกบัที่พบท่ีโบสถ์วดันกับญุฟิลปิและยากอปอยา่งเห็นได้ชดั 
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ภาพที ่5.78 ภาพเปรียบเทียบระหว่างโบสถ์วดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ กบัพระทีน่ ัง่เทวราชสภารมย์ ในพระราชวงัพญาไท 
ซ่ึงอาคารทัง้สองหลงัเมือ่มองจากภายนอก จะให้ความรู้สึกทีเ่คร่งขรึม แต่เมือ่เข้าภายในจะพบกบัเสน้สายอนัเบาบาง และแสง
สว่างทีฟุ่ง้กระจายอยู่ทัว่พืน้ทีว่่างภายในอาคาร ซ่ึงช่วยสร้างสนุทรียภาพทีแ่ตกต่างจากรูปลกัษณ์ภายนอกอย่างชดัเจน 
(ทีม่าภาพซ้ายล่าง: manager.co.th) (ทีม่าภาพขวาล่าง: plynoi.exteen.com) 

 

4. โบสถ์หลงันีม้ีการยกระดบัพืน้สงูขึน้มาจากระดบัพืน้ดิน และ มีระดบัของช่องหน้าต่างชัน้ลา่งที่สงู
กว่าระดบัการใช้งานตามปกติ โดยที่ผนงัแต่ละช่วงเสาจะถกูแบ่งสดัสว่นออกเป็นสามสว่น คือ หวั ตวั และฐาน 
โดยสว่นฐานซึง่มีความสงูระดบัเดียวกบัม้านัง่ภายในโบสถ์ และช่องหน้าตา่งจะถกูยกสงูขึน้ไปจากระดบัความสงู
ของชัน้ฐานอีกขัน้หนึง่ ซึง่แตกตา่งกบัชอ่งหน้าตา่งในสว่น gallery ที่ช่องหน้าตา่งจะอยู่ติดกนักบัฐาน ระดบัความ
สงูของช่องหน้าตา่งเช่นนี ้ท าให้คนที่อยูภ่ายนอกอาคารไมส่ามารถมองเข้ามาเห็นผู้ เข้าร่วมพิธีที่อยูภ่ายในอาคาร
ได้ และในทางกลบักนั ผู้ที่ก าลงัประกอบพิธีกรรมอยูภ่ายในอาคารก็จะมองไมเ่ห็นผู้คนที่เดินไปตามอยู่รอบนอก
อาคารโบสถ์ ท าให้ไมเ่กิดทศันียภาพที่รบกวนสมาธิของผู้ประกอบพิธีที่อยูภ่ายใน 

5.  ในแง่ของการเน้นความส าคญัของจุดศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ โบสถ์หลงันีไ้ด้ใช้คณุลกัษณะ
ส าคญั 2 ประการ ดงันี ้

- การจดัแกนสมมาตร ที่มีเส้นสายของทิวเสาและสว่น gallery ที่วิ่งตรงไปสูพ่ืน้ท่ีแทน่บชูา โดย
จะสงัเกตได้ว่า แม้โบสถ์หลงันีจ้ะมีส่วน transept แต่เนื่องจากความต่อเนื่องเส้นสายจาก
จังหวะของทิวเสาและพืน้ที่ส่วน gallery ท าให้เกิดความเป็นเอกภาพของพืน้ที่ว่าง จนส่วน 
transept แทบจะไม่ได้มีผลต่อการรับรู้พืน้ที่ว่างภายในอาคาร ซึ่งพืน้ที่ว่างขนาดใหญ่โตที่มี
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จงัหวะของเส้นสายและช่องแสงอนัออ่นนุม่ดงักลา่วนี ้ได้ช่วยน าสายตาไปสูส่ว่นแทน่บชูาและ
กางเขนอนัเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิของโบสถ์ 

- การใช้บษุบกแบบไทยมาครอบเหนือแทน่บชูา โดยมีผนงัโบสถ์สฟีา้ท าหน้าที่เป็นฉากที่รองรับ
ทศันียภาพที่ปรากฏภายใต้บษุบก ซึง่ลกัษณะดงักลา่วนีค้ล้ายคลงึกบัการใช้ baldachin เพื่อ
เน้นพืน้ที่บริเวณแท่นบชูาในโบสถ์ Saint Peter Basilica ที่นครรัฐวาติกนั เพียงแต่ในกรณีวดั
หวัไผ่นัน้ ได้เปลี่ยนจาก baldachin แบบศิลปะยโุรป มาเป็นบษุบกตามอยา่งศิลปะไทยแทน 
โดยให้ผนงัส่วนด้านหลงัแท่นบูชาเป็นสีฟ้า ซึ่งตดักันกับสีขาวที่ปรากฏอยู่ทัว่อาคาร ท าให้
ผนงัสว่นปลายของโบสถ์กลายเป็นจดุสนใจเพียงหนึง่เดียวของพืน้ท่ีวา่งภายในอาคาร 

ในแง่ของความเป็นบริบท จะเห็นได้ชดัวา่การออกแบบพืน้ท่ีวา่งให้มีลกัษณะที่บางเบา และสมัพนัธ์กบั
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยที่มีเส้นสายที่อ่อนช้อย รวมถึงการใช้บษุบก คนัทวย ดาวเพดาน และอื่นๆ คือ 
การตีความ ความเป็นไทย ผ่านสนุทรียภาพในการรับรู้พืน้ท่ีวา่งภายในโบสถ์ ที่แตกต่างจากทัง้โบสถ์พระมหาไถ่
และโบสถ์นกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ อยา่งเห็นได้ชดั 

    
ภาพที ่5.79 (ซ้าย) บานหนา้ต่างชัน้ล่างของวดัหวัไผ่ ซ่ึงอยู่ระดบัทีสู่งกว่าระดบัหนา้ต่างปกติ  
ภาพที ่5.80 (ขวา) บานหนา้ต่างชัน้บน/gallery ของวดัหวัไผ่ ซ่ึงอยู่ในระดบัการใช้งานตามปกติ 
 

       
ภาพที ่5.81 (ซ้าย) มมุมองจากโถงสตับรุุษมองไปยงัจุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงเป็นแท่นบูชาทีมี่บษุบกปกคลมุอยู่ด้านบน 
โดยภายในพืน้ทีว่่างของบษุบก จะปรากฏเป็นทศันียภาพของกางเขนประจ าโบสถ์ทีอ่ยู่เบือ้งหลงั โดยมีผนงัสีฟา้เป็นพืน้ภาพ 
ภาพที ่5.82 (กลาง) มมุมองจากบริเวณหนา้แท่นบูชา มองลอดผ่านไปยงักางเขนประจ าโบสถ์ 
ภาพที ่5.83 (ขวา) มมุมองจากชัน้ gallery มองลงมาจากบษุบกของโบสถ์วดัหวัไผ่ 
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5.4 วัดน้อยประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ เมืองพัทยา จ.ชลบุรี 

5.4.1 ประวัติและคุณลักษณะทางกายภาพเบือ้งต้น 

โบสถ์หลงันีส้ร้างขึน้เพื่อใช้เป็นวดัน้อย (chapel) ประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ เมืองพัทยา เร่ิมการ
ก่อสร้างปี ค.ศ.1984 แล้วเสร็จปี ค.ศ.1985 อาคารหลงันีถ้กูออกแบบให้มีลกัษณะคล้าย สถาปัตยกรรมพระราช
นิยมในสมยัรัชกาลที่ 3 ซึ่งได้รับอิทธิพลจากการผสมผสานศิลปะไทย-จีน-ฝร่ัง อาคารตามยาววางตวัในแนว
ตะวนัออก-ตะวนัตก หลงัคาเป็นหลงัคาจัว่มีหลงัคาปีกนกลดระดบัขนาบสองข้างตามยาว โดยที่หลงัคาทกุสว่น
จะไม่มีชายคายื่นปกคลมุ สว่นจัว่ประดบัด้วยเคร่ืองล ายอง แบบนาคสะดุ้ง โดยมี ช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ 
ตามแบบศิลปะไทยพระราชนิยม อาคารแบ่งสดัสว่นเป็น สว่นหวั สว่นตวั และสว่นฐาน ตามแบบสถาปัตยกรรม
ไทยประเพณีในพทุธศาสนา โดยยกฐานสงูจากระดบัพืน้ดินประมาณ 1.70 เมตร ผนงัด้านสกดั มีมขุยื่นออกมา
เล็กน้อย (ประมาณ 1.50 เมตร) ส่วนผนงัทางทิศใต้มีบนัไดและมุขทางเข้ายื่นอยู่ตรงกลาง เพื่อให้รับกบัศาลา
ต้อนรับ (ศาลามอริชช่ี) ที่วางตวัอยูด้่านหน้าโบสถ์ โดยช่องหน้าต่างและประตแูตล่ะบานจะมีการประดบัตกแตง่
ด้วยซุ้มทรงมณฑปตลอดทัง้ตวัอาคาร 

      

      
ภาพที ่5.84 (ซ้ายบน) façade ทิศตะวนัตกแสดงให้เห็นถึงการตกแต่งหนา้บนัด้วยลายต้นไม้ โดยมีช่องเปิดกระจกสีอยู่ด้านล่าง 
ภาพที ่5.85 (ขวาบน) มมุมองจากทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของตวัอาคารโบสถ์ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงอาคารทีไ่ร้ชายคายืน่ปกคลมุ 
ภาพที ่5.86 (ซ้ายล่าง) ศาลาต้อนรบัของคณะพระมหาไถ่ ซ่ึงตัง้อยู่ด้านหนา้มขุทางเข้าโบสถ์ทางทิศใต ้
ภาพที ่5.87 (ขวาล่าง) มมุมองจากภายในศาลา มองออกไปยงัตวัโบสถ์ประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ 
(ทีม่าภาพซ้ายบน: www.diokorat.in.th) 
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ภาพที ่5.88 ผงัอาคารของวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่ 

 

         

         
ภาพที ่5.89 (ซ้ายบน) มขุทางเข้าวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่  
ภาพที ่5.90 (กลางล่าง) ช่องหนา้ต่างวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่ 
ภาพที ่5.91 (ขวาบน) มมุด้านสกดัของวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่  
ภาพที ่5.92 (ซ้ายล่าง) ส่วนฐานของวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่ทีก่รุด้วยกระเบือ้งโมเสคสลบัสี 
ภาพที ่5.93 (กลางล่าง) บนัไดทางข้ึนส่วนมขุทางเข้าวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่ ซ่ึงมีรูปป้ันสิงห์อยู่ตรงหวัเสา 
ภาพที ่5.94 (ขวาล่าง) ราวกนัตกและม้านัง่ส าหรบัถอด-ใส่รองเท้าหนา้ประตูเข้าวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่ 
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ในขณะที่พืน้ที่ใช้สอยภายในอาคารจะเป็นแบบโบสถ์ตะวนัตก คือเป็นอาคารตามแกนยาว แบ่งเป็น
สว่น nave กบั aisle โดยมีแท่นบชูาตัง้อยู่ปลายสดุทางทิศตะวนัออกของอาคาร แต่ต่างกนัตรงที่โบสถ์หลงันี ้มี
ทางเข้าโบสถ์มาจากด้านยาวของอาคารทางทิศใต้ ซึ่งเป็นคนละแกนกบัโถงและแท่นบชูา ท าให้เมื่อผ่านประตู
ทางเข้าแล้วจะพบกับแท่นสกัการะพระนางมารีซึ่งวางติดผนงัทิศเหนือ แทนที่จะพบกับแท่นบูชาและกางเขน
ประจ าโบสถ์ตามอยา่งโบสถ์ทัว่ไป  

ในขณะท่ีพืน้ท่ีโถงทางด้านทิศตะวนัตก ถกูใช้เป็นท่ีวางตู้หนงัสอืเพลงและอปุกรณ์ส าหรับพิธีกรรม โดย
มีห้องสงัฆภณัฑ์ขนาดเล็กอยู่สองข้างของโถง ภายในอาคารพบช่องหน้าต่างที่กรุกระจกสีซึ่งวาดลวดลายตาม
ศิลปะไทยประเพณีทัง้หมด 6 ช่อง โดย 4 ช่องอยู่ด้านบนช่องหน้าต่างสว่น aisle ของผนงัด้านสกดั อีกสองช่อง
เป็นช่องเปิดทางตัง้ วางตวัอยู่บนผนงัทางทิศตะวนัตกเหนือช่องหน้าตา่งของโถงขึน้ไป ซึ่งช่องหน้าต่างดงักลา่ว
แลดูคล้ายคลึงกับ rose window ในโบสถ์ตะวนัตก ผนังภายในอาคารตกแต่งด้วยภาพจิตรกรรมไทยที่แสดง
เร่ืองราวในพระคมัภีร์ สว่นเพดานก็ปิดด้วยฝา้ประดบัลวดลายดาวตามแบบศิลปะไทยประเพณีตลอดทัง้อาคาร 

     

               
ภาพที ่5.95 (ซ้ายบน) มมุมองบริเวณแท่นบูชาของวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่  
ภาพที ่5.96 (ขวาบน) มมุมองโถงด้านตะวนัตกของอาคาร ซ่ึงบนผนงัมีเป็นช่องเปิดทางตัง้อยู่  
ภาพที ่5.97 (ซ้ายล่าง) ประตูทางเข้าวดันอ้ยศูนย์คณะพระมหาไถ่ เมือ่มองจากภายในอาคาร 
ภาพที ่5.98 (กลางล่าง) แท่นประดิษฐานรูปป้ันพระนางมารี ซ่ึงอยู่ตรงกบัประตูทางเข้าโบสถ์ 
ภาพที ่5.99 (ขวาล่าง) ฝา้ทีป่ระดบัด้วยดาวเพดาน และ ผนงัทีว่าดด้วยจิตรกรรมฝาผนงัแบบไทยประเพณี 
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5.4.2 การวิเคราะห์ด้วยทฤษฎกีารเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

 
ภาพที ่5.100 Diagram การวิเคราะห์โบสถ์นอ้ยประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ ด้วยทฤษฎีการเปลีย่นสภาวะจิตเข้าสู่ศกัด์ิสิทธ์ิ 

 

องค์ประกอบในการสร้างการเดินทางอนัศักดิ์สทิธ์ิ 

จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- การรับรู้ตวัโบสถ์ในฐานะจุดศูนย์กลางของพืน้ที่: โบสถ์หลงันีถู้กออกแบบให้มีจุดรับรู้ตวัอาคาร
โบสถ์ที่ชดัเจน โดยจดุรับรู้ดงักลา่วก็คือ ศาลาต้อนรับของศนูย์คณะพระมหาไถ่ซึง่อยูห่น้าอาคาร  

-  จดุศนูย์กลางที่อยูภ่ายในตวัอาคารโบสถ์: คือแทน่บชูาซึง่ถกูเน้นความส าคญัด้วยการจดัแกนแบบ
สมมาตรโดยมีเส้นทางเดินที่พุ่งตรงเข้าสูแ่ท่นบชูา ดงัเช่นโบสถ์คาทอลิกทัว่ไป แต่จุดที่แตกต่างก็
คือ การจัดความสมัพนัธ์ระหว่างแท่นบูชา กางเขนหลงัแท่น และภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านบน
กางเขน โดยใช้การสอ่งไฟลงมา ณ จดุนี ้เพื่อให้เกิดการรับรู้องค์ประกอบทัง้สามในเวลาเดียวกนั 
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เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

- เส้นทางที่น าเข้าสูต่วัอาคารโบสถ์: เส้นทางดงักล่าวสมัพนัธ์กับศาลาต้อนรับ โดยเมื่อศาสนิกชน
ต้องการเดินทางจากศาลาลงไปยงัตวัโบสถ์ จะต้องเดินลงบนัไดที่แยกซ้าย-ขวา เพื่อน าเข้าไปสูต่วั
อาคารโบสถ์ โดยที่บนัไดทางขึน้โบสถ์ก็จะมีลกัษณะที่ตอบรับตอ่เส้นทางเหลา่นีเ้ช่นกนั 

- เส้นทางภายในโบสถ์: เช่นเดียวกบัโบสถ์คาทอลิกแบบที่ผงัตามแกนยาวอื่นๆ ที่มีสว่นปลายเป็น
แท่นบูชา แต่เนื่องจากโบสถ์หลงันีม้ีทางเข้ามาจากช่วงกลางตวัโบสถ์ ซึ่งเป็นคนละแนวแกนกบั
แกนของแทน่บชูา ท าให้เมื่อเข้าสูพ่ืน้ท่ีภายใน ศาสนิกชนจะต้องมองไปทางขวาถึงจะเห็นแทน่บชูา  

ปริมณฑลและจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 

- ปริมณฑลภายในโบสถ์แบง่เป็น 3 สว่นได้แก่ สว่นโถงสตับรุุษ (B-2) และสว่นพืน้ที่แทน่บชูา (B-3) 
ในขณะที่สว่น B-1 นัน้ ตามปกติต้องท าหน้าที่เป็นสว่นเช่ือมต่อหลงัจากเดินทางประตูโบสถ์ กบั 
โถงสตับรุุษ (ดงัเช่นพืน้ท่ีใต้สว่น gallery ของกรณีศกึษาก่อนหน้านี)้ เนื่องจากโบสถ์หลงันีไ้มไ่ด้เข้า
มาจากส่วนปลายสดุของแกนที่อยู่ตรงกับแท่นบูชา ดงันัน้ปริมณฑลส่วนนี ้จึงแยกออกมาเป็น
เอกเทศโดยไม่สมัพนัธ์กับเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิภายในโบสถ์ อีกทัง้ยงัถูกใช้งานในฐานะ
พืน้ท่ีเก็บอปุกรณ์ส าหรับพิธีกรรมบางอยา่ง 

- จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีส าคญัของโบสถ์หลงันี ้มีด้วยกนั 3 จุด โดยเร่ิมต้นจาก ศาลาต้อนรับ 
(T-1) ที่เป็นจุดรับรู้ทศันียภาพและความเป็นจุดศูนย์กลางของตวัอาคารโบสถ์ จุดแบ่งแยกพืน้ที่
ศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสอง (T-2) คือ สว่นมขุทางเข้าโบสถ์ ซึ่งมีการคลมุหลงัคา การยกระดบัพืน้ และการกัน้
ประตูทางเข้า เพื่อแบ่งแยกพืน้ที่ภายในและภายนอกอาคารออกจากกัน และจุดแบ่งแยกพืน้ที่
ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีสาม (T-3) ก็คือ พืน้ท่ีระหวา่งที่นัง่สตับรุุษและแทน่บชูา  

 

การเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิและความเป็นบริบทของท้องถิ่น 

1. การเดินของเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิของโบสถ์หลงันี ้เร่ิมต้นจากจุดศาลาต้อนรับ (ศาลามอริชช่ี) ซึ่งถกู
ออกแบบมาให้เป็นจุดรับรู้ถึงการด ารงอยู่ของโบสถ์ และการเดินทางเข้าสู่ความศกัดิ์สิทธ์ิภายในโบสถ์ ศาลา
ดังกล่าวนีถู้กออกแบบมาให้บังตัวอาคารโบสถ์ที่อยู่ด้านหลัง โดยที่ศาสนิกชนต้องเดินขึน้ไปยังพืน้ที่ศาลา
เสียก่อน จึงจะสามารถเห็นตวัอาคารโบสถ์ได้อยา่งชดัเจน และเมื่อเห็นอาคารโบสถ์จนเกิดความรู้สกึพร้อมที่จะ
เข้าไปประกอบพิธีกรรมภายในแล้ว จึงจะเดินลงมาจากศาลาและผา่นเส้นทางที่แยกออกเป็นสองข้าง (ซ้าย-ขวา) 
โดยที่ตรงกลางจะเป็นสวนและสระน า้ซึง่กัน้พืน้ที่อยู ่ท าให้ไม่สามารถเดินเข้าถึงตวัโบสถ์ไปโดยตรง แต่ต้องเดิน
อ้อมผา่นเส้นทางด้านข้าง เพื่อไปถึงบนัไดทางขึน้ทัง้สองข้างของมขุทางเข้าโบสถ์  
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ในแง่ของความเป็นบริบท ศาลาดงักลา่วนีท้ าหน้าที่เป็นพืน้ที่ปรับสภาพร่างกายและจิตใจ จากความ
วุน่วายภายนอก เพื่อให้ศาสนิกชนเกิดความรู้สกึ สงบ+ร่มเย็น ซึง่เกิดจากอาคารท่ีเปิดโลง่รับลม และความร่มร่ืน
ของไปด้วยสวนที่อยูโ่ดยรอบ ในขณะเดียวกนัก็ได้ช่ืนชมความงดงามและนา่พิศวงของโบสถ์ ก่อนเข้าสูต่วัโบสถ์ 

       
ภาพที ่5.101 (ซ้าย) มมุมองจากด้านหนา้ศาลามอริชชี ่ซ่ึงซ่อนตวัอาคารโบสถ์ไว้ทีด่า้นหลงั 
ภาพที ่5.102 (กลาง) มมุมองจากพืน้ทีบ่นศาลามองไปยงัตวัโบสถ์ทีถู่กออกแบบให้รบักบัตวัศาลา 
ภาพที ่5.103 (ขวา) มมุมองจากพืน้ทีใ่ต้ถนุโบสถ์มองไปทีม่ขุด้านหนา้โบสถ์ โดยจุดนีจ้ะมีการสร้างสระน ้า เพือ่กัน้การเข้าถึงโบสถ์
โดยตรง ท าให้ศาสนิกชนต้องเดินออ้มไปทางซ้ายหรือขวา เพือ่จะเดินข้ึนไปยงัมขุทางเข้าโบสถ์ 

 

2. ขัน้ตอนต่อมาคือการเดินเข้าสู่มุขทางเข้าโบสถ์ โดยศาสนิกชนต้องเดินขึน้บนัไดและถอดรองเท้า 
ก่อนจะเดินผ่านประตูทางเข้าโบสถ์เพื่อเข้าไปสู่พืน้ที่ภายใน ซึ่งมีช่องเปิดเพียงเล็กน้อย (เนื่องจากการมีความ
ต้องการควบคมุความสวา่งของแสงภายอาคาร) ประกอบกบัการใช้จิตรกรรมฝาผนงัในการสร้างบรรยากาศ มืด
สลวั ในเกิดขึน้ภายในอาคาร ในขณะเดียวกนัก็มีการให้แสงบริเวณแทน่บชูาและผนงัด้านหลงั เพื่อให้แทน่บชูามี
ความโดดเดน่ทา่มกลางความมืดสลวัภายในอาคาร  

ในแง่ความเป็นบริบท จะเห็นได้ว่าโบสถ์หลงันีไ้ด้หยิบยืมรูปแบบมาจากสถาปัตยกรรมไทยพระราช
นิยมในสมยัรัชกาลที่ 3 มาใช้อยู่หลายประการ ตัง้แต่รูปทรงภายนอก ไปจนถึงพืน้ที่ว่าง และการประดบัทัว่ทัง้
อาคาร คณุลกัษณะส าคญัหลายประการที่ไม่ปรากฏในโบสถ์พระมหาไถ่ ก็ได้มาปรากฏอยู่ในโบสถ์น้อยหลงันี ้
เช่น การยกระดบัพืน้ภายในให้แยกออกจากพืน้ที่ภายนอกอาคาร การละทิง้สว่นระเบียงและหนักลบัมาใช้ nave 
กบั aisle ที่อยูภ่ายใน การสร้างความมืดสลวัและการลวงตาให้เกิดขึน้ภายใน ฯลฯ ซึง่แสดงให้เห็นวา่โบสถ์หลงันี ้
ได้ค านึงถึงการเปลี่ยนสภาวะที่เกิดจากประสบการณ์ภายในอาคารไปพร้อมกบัรูปทรงของอาคารภายนอก ต่าง
จากโบสถ์พระมหาไถ่ที่ค านงึถึงรูปทรงที่สือ่ ความเป็นไทย เพียงเปลอืกนอกเทา่นัน้  

แต่ทัง้นีข้้อเสียประการส าคญัที่สดุก็คือ ความพยายามจะรักษารูปด้านที่มีมขุทางเข้าซึ่งหนัหน้ารับกบั
ศาลาด้านหน้า ท าให้โบสถ์หลงันีม้ีทางเข้ามาจากกึ่งกลางอาคาร โดยเมื่อเข้าไปภายในตวัโบสถ์แล้วจะพบกบั
ทศันียภาพของแท่นสกัการะพระแมม่ารี แทนที่จะเป็นแทน่บชูาซึง่ท าหน้าท่ีเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 
ของโบสถ์ ในขณะท่ีแทน่บชูาซึง่วางตวัอยูบ่นแนวแกนของเส้นทางศกัดิ์สทิธ์ิ กลบัอยูท่างขวามือของโถง ซึง่ท าให้
เกิดเส้นแกนถึงสองแกนขึน้ภายในอาคาร และ สง่ผลให้เส้นทางแหง่ศกัดิ์สทิธ์ิขาดความตอ่เน่ือง 
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ภาพที ่5.104 (ซ้าย) มมุมองเมือ่เดินผ่านประตูทางเข้าวดันอ้ยศูนย์พระมหาไถ่ ซ่ึงมองเห็นแท่นบูชาพระแม่มารีเป็นจุดปลายตา 
ภาพที ่5.105 (ขวา) แท่นบูชาหลกัของโบสถ์ ซ่ึงอยู่ทางด้านขวาของโถง หลงัจากเดินผ่านประตูทางเข้าโบสถ์มา 

 

3. ในแง่ของความเป็นบริบทที่เช่ือมโยงกับวดัพระมหาไถ่ สาเหตุส าคญัที่ท าให้โบสถ์หลงันีถ้กูน ามา
พิจารณาเป็นกรณีศึกษา ก็คือ โบสถ์หลงันีแ้สดงให้เห็นถึงการทดลองการน าคณุลกัษณะแบบสถาปัตยกรรมใน
พทุธศาสนาบางประการ มาประยกุต์ใช้กบัโบสถ์คาทอลิก โดยในกรณีของโบสถ์พระมหาไถ่ ได้มีความพยายาม
น าเอารูปแบบสถาปัตยกรรมพุทธศาสนามาใช้กบัการออกแบบรูปทรงและพืน้ที่ว่างภายในอาคารก็จริง แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ได้ ละเลย ถึงรายละเอียดและเทคนิคหลายประการที่จะน าไปสู่การสร้างบรรยากาศของการ
เปลีย่นสภาวะจิต ทัง้การเปลีย่นสภาวะของโบสถ์พทุธในประเทศไทยและโบสถ์คริสต์แบบตะวนัตก  

ในขณะเดียวกนั โบสถ์ของคณะพระมหาไถ่ที่สร้างตามมาในภายหลงั ได้แสดงให้เห็นถึงความพยายาม
ในการค้นหาแนวทางการออกแบบโบสถ์ที่มีคณุลกัษณะของความเป็นไทยที่ต่างออกไป รวมถึงการแก้ไขปัญหา
บางประการที่เกิดขึน้กบัที่โบสถ์พระมหาไถ่ ดงัเช่นที่ วดันกับญุนิโคลสั พทัยา (ซึ่งเป็นกรณีศกึษาประเภทท่ีสอง) 
ซึ่งสร้างในปี ค.ศ.1967 ได้แสดงให้เห็นถึงการวางผงัและการจดัความสมัพนัธ์ของพืน้ที่วา่งภายในและภายนอก
อาคาร ที่คล้ายคลงึกบัวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ เป็นอยา่งมาก  

จากโบสถ์พระมหาไถ่ ซึ่งมีชายคาสัน้และปราศจากการแบ่งแยกพืน้ที่ภายในและภายนอกอาคารที่
ชัดเจน (จนเกิดเป็นทศันียภาพที่รบกวนสมาธิของผู้ประกอบพิธี) เมื่อมาถึงโบสถ์หลงันี ้คณะพระมหาไถ่ ไม่ได้
หยิบเอา โบสถ์พทุธ มาใช้งานแบบตรงไปตรงมาเหมือนโบสถ์พระมหาไถ่ (อาจเพราะเป็นอาคารส าหรับชุมชน
คริสต์ขนาดเล็ก) แต่เลือกเอาอาคารประเภทศาลา ที่มีลักษณะเปิดโล่งมาใช้แทน การวางผังและการจัด
ความสมัพนัธ์ของพืน้ท่ีวา่งแบบที่เป็นโถงอาคารมีระเบียงที่มีชายคาปกคลมุวางตวัอยูด้่านข้าง และมีสวนประกบ
อยู่ภายนอกของระเบียงอีกชัน้หนึ่ง ประกอบกบัการวางผงับริเวณและการออกแบบเส้นทางเพื่อให้เดินทางจาก
ภายนอกเข้าสู่ภายในสกัระหนึ่งก่อนจะเอาสู่ตวัโบสถ์ ได้แสดงให้เห็นถึง ความพยายาม ในการออกแบบเพื่อ
แก้ปัญหาเร่ือง การเปลีย่นสภาวะจิต ซึง่ไมไ่ด้ถกูน ามาพิจารณาในกรณีของวดัพระมหาไถ่ 

ในปีถดัมา อาสนวิหารพระมารดานิจจานเุคราะห์ จ.อดุรธานี ก็แล้วเสร็จตามมา (ค.ศ.1968) โดย บรา
เดอร์ คอร์เนลีอัส ไรอัน นักบวชคณะพระมหาไถ่ (คนเดียวกับที่ออกแบบโบสถ์น้อยประจ าศูนย์พระมหาไถ่ 
ร่วมกบัสถาปนิกไทยอีกท่านหนึ่ง) ได้แสดงให้เห็นถึงการตีความบริบทของ ความเป็นไทย ในลกัษณะที่แตกตา่ง
จากเดิมอีกครัง้ โดยอาสนวิหารแหง่นี ้ได้ใช้รูปร่างของสว่นปัน้ลม มาออกแบบ façade ด้านหน้าของอาคาร โดย
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ไมไ่ด้เป็นการหยิบเอารูปแบบอาคารในพทุธศาสนาหรืออาคารพืน้ถ่ินมาใช้ รวมถึงไมไ่ด้ใช้ผงัหรือลกัษณะอาคาร
ตามแบบโบสถ์ตะวนัตกทัว่ไปเช่นกนั แตเ่ป็นการออกแบบในลกัษณะสถาปัตยกรรมโมเดิร์น ซึง่เกิดจากความคดิ
สร้างสรรค์ของผู้ออกแบบเอง  

โดยอาคารมีผงัคล้ายรูปข้าวหลามตดั โดยมีพืน้ท่ีสว่นทางเข้าที่แคบ เมื่อเข้ามาภายใน พืน้ท่ีวา่งทัง้สอง
ข้างจะถกูถ่างออกจนถึงสว่นแขนอาคาร ก่อนจะที่หบุกลบัไปรวมกนัที่สว่นแท่นบชูาอีกครัง้หนึ่ง ในขณะเพดาน
เป็นคอนกรีตเปลือย ไม่มีการเน้นเส้นทางตัง้เช่นโบสถ์ตะวนัตก แต่เลน่กบัเส้นสายและจงัหวะของผนงัด้านข้าง
แทน โดยผนงัด้านลา่งเป็นผนงัมีช่องกระจกสีเขียว-เหลืองสลบักัน สว่นผนงัด้านบนเป็นช่องแสงขนาดเล็กที่กรุ
ด้วยกระจกสีต่างๆ ซึ่งเห็นได้ชัดว่าเป็นหยิบเอาหน้าต่างกระจกสี ซึ่งองค์ประกอบสถาปัตยกรรมโบสถ์แบบ
ตะวนัตก มาประยกุต์ใช้ในรูปแบบที่แตกต่างจากของดัง้เดิม ในขณะที่สว่นแท่นบชูามีการเน้นความส าคญัและ
สง่างามด้วยการท าเป็นมขุโค้ง ท่ีเปิดช่องแสงด้านบน เพื่อให้แสงอาทิตย์สอ่งลงมายงัผนงัด้านหลงัแทน่บชูา และ
โดยรอบของแทน่บชูาก็ประดบัด้วยองค์ประกอบตามอยา่งศิลปะไทยดงัที่พบในวดัพระมหาไถ่ แตเ่ปลีย่นจากการ
ใช้รูปปัน้พระเยซูมาเป็นการใช้ตู้ศีล (tabernacle) ซึง่ออกแบบให้เป็นบษุบกแบบไทยประเพณีแทน 

แม้ว่าโบสถ์หลงันีจ้ะไม่ถกูน ามารวมอยู่ในกรณีศึกษาหลกั เนื่องจากเป็นโบสถ์โมเดิร์นที่ออกแบบจาก
ความคิดสร้างสรรค์ของผู้สร้าง ซึ่งไม่อยู่ในขอบเขตของการศึกษา แต่โบสถ์หลงันีไ้ด้สะท้อนให้เห็นถึงพฒันาการ
ในการออกแบบโบสถ์ของคณะพระมหาไถ่ ซึง่พยายามน าเอา ความเป็นบริบท ของความเป็นไทยในแง่ตา่งๆ มา
ออกแบบก่อสร้างโบสถ์-วดัคาทอลิก โดยกรณีนี ้แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคญักับบรรยากาศที่แตกต่าง
ระหว่างพืน้ที่ภายในและภายนอกอาคาร โบสถ์หลงันีม้ีทางเช้าทัง้หมด 5 จุด คือประตูทางเข้าหลกั และประตู
ทางเข้ารองซึ่งอยู่ด้านข้างข้างละ 2 บาน นอกนัน้เป็นผนงัทึบที่มีช่องแสงกระสีทัง้หมด ท าให้บรรยากาศภายใน
อาคารมีความมืดสลวัต่างจากภายนอก ในความมืดสลวันัน้ กระจกสีจะท าหน้าที่ในการสร้างบรรยากาศของ
ความน่าพิศวงภายในอาคาร โดยที่เส้นน าสายตาจะพุ่งไปสูบ่ริเวณแท่นบชูา ซึ่งเป็นสว่นเดียวของอาคารที่เน้น
เส้นสายทางตัง้ ซึง่มีการให้แสง เพื่อสร้างความสง่าของจดุศนูย์กลางอยา่งชดัเจน 

ทัง้หมดนีเ้ป็นความพยายามในการน าคุณลักษณะของสถาปัตยกรรมโบสถ์แบบตะวันตก และ
องค์ประกอบลวดลายในศิลปะไทยประเพณี มาประยกุต์ใช้ในลกัษณะที่ไม่ติดกรอบกบัรูปแบบเดิม แต่เป็นการ
ออกแบบโดยค านงึถึงบรรยากาศที่เกิดขึน้ภายในอาคาร มากกวา่ที่จะพิจารณาอาคารแตใ่นเชิงรูปแบบเทา่นัน้ 

    
ภาพที ่5.106 และ ภาพที ่5.107 บรรยากาศภายในอาสนวิหารพระมารดานิจจานเุคราะห์ (ทีม่า: udondiocese.cbct.net/) 
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ก่อนที่ในปี ค.ศ.1984-1985 วดัน้อยประจ าศนูย์คณะพระมหาไถ่ ซึง่ออกแบบโดย บราเดอร์ คอร์เนลอีสั 
ไรอนั (ร่วมกบัสถาปนิกไทยอีกทา่นหนึง่) คนเดิม จะได้ทดลองหยิบเอาสถาปัตยกรรมไทยประเพณีตามแบบพระ
ราชนิยมในรัชกาลที่ 3 มาใช้งานกับโบสถ์คาทอลิกแบบตรงไปตรงมา โดยกรณีวดัน้อยประจ าศูนย์คณะพระ
มหาไถ่ ได้แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคญักับการสร้าง ความมืด และ การลวงตา ภายในอาคาร โดยใช้
จิตรกรรมฝาผนังและการให้แสงจากช่องเปิดแต่เพียงน้อยนิด และเน้นที่ส่วนแท่นบูชาให้ดูโดดเด่นขึน้มา
ทา่มกลางความมืดสลวันัน้ ซึง่เป็นสิง่ที่ไมป่รากฏอยูใ่นโบสถ์วดัพระมหาไถ่เลย  

 
 

     
ภาพที ่5.108 (บน) ความมืดสลวัและการให้แสงเพือ่จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ ภายในวดันอ้ยประจ าศูนย์พระมหาไถ่ 

ภาพที ่5.109 (ซ้ายล่าง) ความมืดสลวัและการใหแ้สง ภายในโบสถ์วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม (ทีม่า: www.expedia.fi/) 
ภาพที ่5.110 (ขวาล่าง) บรรยากาศภายในโบสถ์วดัพระมหาไถ่ ซ่ึงแตกต่างจากอีกสองกรณีอย่างชดัเจน  

 

http://www.expedia.fi/
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แตท่ัง้นีก้ารหยิบเอารูปแบบสถาปัตยกรรมโบสถ์ในพทุธศาสนามาใช้แบบตรงไปตรงมา มีปัญหาส าคญั
อยูท่ี่การจะท าให้ จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ โดดเดน่เรืองรองได้นัน้ ต้องมีเทคนิคที่ตา่งกนับางประการกบั
โบสถ์ในพุทธศาสนา เนื่องจากโบสถ์ในพุทธศาสนามีพระประธานเป็นจุดศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ด้วย
ขนาดความใหญ่ขององค์พระที่มีสดัสว่นเหมาะสมกบัพืน้ท่ีวา่งภายในอาคาร (หรือถ้าไมเ่หมาะก็ใช้บษุบกช่วยให้
การขยายรัศมีของจดุศนูย์กลางให้ใหญ่ขึน้) จึงเหมาะสมกบัลกัษณะสถาปัตยกรรมดงักลา่ว  

แต่กรณีของโบสถ์คาทอลิก ซึ่งไม่ได้มีจุดศนูย์กลางที่ใหญ่โตสมส่วนกบัพืน้ที่ว่างดงัเช่นในโบสถ์พทุธ 
ผู้ออกแบบวดัน้อยแหง่นี ้จึงได้ประยกุต์การออกแบบสว่นแท่นบชูาด้วยเลน่กบัองค์ประกอบ 3 ประการ ได้แก่ (1) 
แท่นบชูา (2) กางเขนและช่องหน้าต่างหลงัแท่นบชูา และ (3) จิตรกรรมฝาผนงัที่อยู่ด้านบนของกางเขนประจ า
โบสถ์ ด้วยการเรียงตวัขององค์ประกอบทัง้สามประกอบกบัการให้แสงที่ไลจ่ากบนลงลา่งเป็นแนวเดียวกนั ได้ท า
องค์ประกอบทัง้สามสง่เสริมซึง่กนัและกนั จนท าให้แลดเูหมือนวา่ปริมณฑลของพืน้ท่ีแทน่บชูาขยายตวัขึน้ 

 

       
ภาพที ่5.111 (ซ้าย) ช่องแสงบนผนงัทิศตะวนัออกของตวัโบสถ์ ซ่ึงเป็นพืน้ทีโ่ถงสตับรุุษทีใ่ช้เป็นทีเ่ก็บอปุกรณ์บางอย่าง 
ภาพที ่5.112 (กลาง) ส่วนแท่นบูชาทีมี่กางเขนและช่องหนา้ต่างอยู่เบือ้งหลงั โดยด้านบนเป็นภาพจิตรกรรมพระเยซูทรงราชรถข้ึนสู่
สวรรค์ ซ่ึงองค์ประกอบทัง้หมด ถูกท าให้รบัรู้ไปพร้อมกนั ด้วยการให้แสงจากด้านบนลงสู่ด้านล่าง 
ภาพที ่5.113 (ขวา) การให้แสงบนกางเขนทีอ่ยู่เหนือประตูทางเข้าโบสถ์ ซ่ึงก่อนทีศ่าสนิกชนจะเดินออกจากโบสถ์ จะมองเห็น
กางเขน เพือ่เป็นการย ้าเตือนให้ระลึกถึงว่า ต้องน าหลกัธรรมทีไ่ด้จากการประกอบพิธีกรรมกลบัไปปฏิบติัในชีวิตนอกศาสนสถาน 

 

กรณีดงักลา่วนี ้ได้น าเอาการเปลีย่นสภาวะในโบสถ์พทุธมาใช้อยา่งเห็นได้ชดัเจน แตท่ี่แตกตา่งกนัก็คอื 
โบสถ์หลงันีไ้ม่ได้น าเอาความเป็นบริบทด้านภมูิอากาศมาพิจารณาในการออกแบบ เนื่องจากเป็นโบสถ์ที่ติดตัง้
เคร่ืองปรับอากาศ จึงไมต้่องค านงึถึงที่ช่องเปิดเพื่อจะระบายอากาศและน าลมเย็นเข้ามาภายในอาคาร ซึง่ท าให้
ไม่จ าเป็นต้องพิจารณาถึงความหนาของผนงั การลดทอนแสดงสว่างภายนอก และการแบ่งแยกความต่อเนื่อง
ของพืน้ท่ีวา่งภายในและภายนอก ดงัเช่นที่ปรากฏในกรณีศกึษาและกรณีตวัอยา่งอื่นๆ  
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บทที่ 6 
กรณีศึกษาที่พัฒนามาจากสถาปัตยกรรมไทยพืน้ถิ่น 

กรณีศึกษาที่พฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยพืน้ถ่ิน ซึ่งถกูเลือกมาวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้มี
ด้วยกนัทัง้หมด 3 แหง่ ประกอบด้วย 

1. วดัซ่งแย ้หรือ วดัพระคริสต์ประจกัษ์ บ้านนาบวั อ.วานรนิวาส จ.สกลนคร     
2. วดันาบวั หรือ วดัอคัรเทวดามีคาแอล บ้านนาซง่แย้ อ.กดุชมุ จ.ยโสธร     
3. วดันกับญุนิโคลสั เมืองพทัยา จ.ชลบรีุ 

การอธิบายกรณีศึกษาประเภทที่สองจะต่างจาก กรณีศึกษาประเภทแรกซึ่งเป็นการอธิบายโดยตวั
อาคารโบสถ์เป็นหลัก ในขณะที่กรณีศึกษาประเภทที่สองจะสัมพันธ์กับบริบทด้านสภาพแวดล้อม และ 
วฒันธรรมของท้องถ่ิน จึงจ าเป็นต้องน าเร่ืองประวตัิ การตัง้ถ่ินฐาน และสภาพแวดล้อม มาอธิบายควบคูไ่ปกบัตวั
โบสถ์ด้วย โดยจะแบ่งการวิเคราะห์กรณีศึกษาออกเป็นสองชดุ ชุดแรกคือกรณีศกึษาวดัคาทอลิกบ้านนาบวัและ
วดัคาทอลิกบ้านซ่งแย้ ซึ่งเป็นกรณีศึกษาที่อยู่ในเขตชนบททางภาคอีสาน โดยมีประวตัิศาสตร์การตัง้ถ่ินฐาน 
บริบทด้านสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และบริบทด้านวฒันธรรมร่วมกันหลายประการ ท าให้สองกรณีนีถู้ก
น ามาวิเคราะห์ควบคู่กัน ในขณะที่กรณีศึกษาวดันักบุญนิโคลสั เป็นวัดคาทอลิกที่ตัง้อยู่ในเมืองพัทยา  ซึ่งมี
สภาพแวดล้อมและบริบทที่แตกตา่งจากกรณีศกึษาชดุแรกหลายประการ  

 
6.1 วัดคาทอลกิบ้านนาบัว และ วัดคาทอลกิบ้านซ่งแย้ 

6.1.1 ประวัติและคุณลักษณะทางกายภาพเบือ้งต้น 

วดันาบวัและวดัซ่งแย้ ตัง้อยู่ในภมูิภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (อีสาน) ของประเทศไทย วดัทัง้สองแห่ง
เป็นวดัคาทอลิกประจ าหมูบ้่านคาทอลิก โดยบ้านนาบวัอยูห่่างตวัเมืองสกลนครออกไป 86-87 กม. สว่นบ้านซง่
แย้ตัง้อยูห่า่งจากตวัเมืองยโสธรออกไป 43 กม. ทัง้สองแหง่เป็นหมูบ้่านในเขตชนบทที่หา่งไกล ประวตัิศาสตร์การ
ก่อตัง้หมู่บ้านทัง้สองคอ่นข้างคล้ายคลงึกนัมากคือ ในสมยัอดีตพืน้ที่ตัง้ของหมูบ้่านทัง้สองเป็นสถานที่ท่ีมีความ
อดุมสมบรูณ์มาก ในพืน้ที่มีทัง้หนองน า้และล าห้วยไหลผา่น แต่เนื่องจากในอดีต พืน้ที่ทัง้สองแห่งนี ้มีสภาพเป็น
ป่ารกชนั ท าให้มีโรคไข้ป่าและมาลาเรียระบาดแพร่หลาย ได้มีชาวบ้านหลายครอบครัวพยายามจะอพยพมาตัง้
ถ่ินฐานในพืน้ท่ีดงักลา่ว แตส่ว่นใหญ่ก็มกัจะล้มป่วยจนถงึขัน้เสยีชีวิตกนัเป็นประจ า ท าให้คนในท้องถ่ินเช่ือกนัวา่
สถานที่แหง่นีม้ี “ผีด-ุผีแข็ง” ท าให้มีชาวบ้านท่ีอาศยัอยู่ในพืน้ท่ีน้อยมาก โดยในปี ค.ศ.1887 ชาวบ้านนาบวักลุม่
หนึ่งได้ยินว่ามีมิชชันนารีต่างชาติมาเผยแพร่ศาสนาในพืน้ที่ (อนัเนื่องมาจากสนธิสญัญามงตินญี* ในปี ค.ศ. 

                                                           
* จากความขดัแย้งระหว่างสมเด็จพระเจ้าตากสิน (ค.ศ.1734-1782) กับหลกัค าสอนของศาสนาคริสต์และอิสลาม เร่ิมตัง้แต่การท าพิธีถือน า้
พิพฒัน์สตัยา ไปจนถึงการถกเถียงเร่ืองข้อความเช่ือในการห้ามฆ่าสตัว์ตดัชีวิต ซึง่พระเจ้าตากไม่ทรงเหน็ด้วยกบัมิชชนันารีและชาวมสุลมิ และ
น าไปสู่ความไม่พอพระทยัอย่างรุนแรง จนในวนัท่ี 13 ตลุาคม ค.ศ. 1774 ทรงตราพระราชกฤษฎีกาห้ามมิให้ชาวสยามและชาวมอญนับถือ
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1856 ที่อนุญาตให้มิชชันนารีออกเดินทางไปเผยแพร่ศาสนาในภูมิภาคต่างๆ ได้) และได้ยินกิตติศัพท์ว่า
มิชชนันารีไมก่ลวัผี มีฤทธ์ิอ านาจในการปราบผีและเช่ือกนัวา่ใครที่เข้ารีตจะไมต้่องกลวัอนัตรายจากผี  

ชาวบ้านจึงได้เชิญมิชชนันารีมายงัหมูบ้่าน เมื่อมิชชนันารีมาถึงและเห็นวา่เป็นท่ีอดุมสมบรูณ์เหมาะแก่
การตัง้ถ่ินฐาน จึงเดินทางมารักษาชาวบ้านพร้อมกบัเผยแพร่ศาสนา จนชาวบ้านเกิดศรัทธาและรับศีลล้างบาป 
(baptism) เข้ารีตเป็นคริสตงั ก่อนที่ภายหลงัจะมีผู้อพยพมาเพิ่มขึน้ โดยสว่นใหญ่จะเป็นชาวบ้านที่โดนกลา่วหา
ว่าเป็น “ผีปอบ” และถกูขบัไลอ่อกจากหมู่บ้านเดิม หรือบ้างก็เป็นทาสจากฝ่ังประเทศลาวซึง่มิชชนันารีไถ่ตวัมา 
จนเร่ิมเกิดเป็นชุมชนคาทอลิกบ้านนาบัวในช่วงปี ค.ศ.1887-1888 ในขณะที่ชุมชนคาทอลิกบ้านซ่งแย้ ซึ่งมี
ประวตัิคล้ายคลงึกนัแถบทกุประการ คือเร่ิมจากมีชาวบ้าน 4 ครอบครัวที่โดนกลา่วหาวา่เป็นผีปอบและถกูขบัไล่
ออกจากหมู่บ้าน ได้อพยพมาอยู่ที่บริเวณบ้านซ่งแย้ ก่อนจะได้ยินกิตติศัพท์ของมิชชันนารีและไปขอความ
ช่วยเหลือ ก่อนจะได้เข้ารีตเป็นคริสตัง และจากนัน้ก็เร่ิมมีผู้ อพยพจากบริเวณรอบๆ มาเข้ารีตและอาศยัอยู่
เพิ่มขึน้เร่ือยๆ จนเกิดเป็นชมุชนคาทอลกิบ้านซง่แย้ในช่วงปี ค.ศ. 1908-1909 

     
ภาพที ่5.114 และ ภาพที ่5.115 บรรยากาศและสภาพแวดล้อมของโบสถ์วดัซ่งแย้ (1947) และโบสถ์วดันาบวั (1967) 

สภาพที่ตัง้ของวัดและชุมชน 

สภาพที่ตัง้ของวดัซ่งแย้และวดันาบวั ค่อนข้างมีความคล้ายคลึงกันหลายประการ คือเป็นวดัที่ตัง้อยู่
ภายในหมู่บ้านคาทอลิก ซึ่งแบ่งออกพืน้ที่ออกเป็นสองส่วนคือ เขตหมู่บ้านและเขตวดั วดัซ่งแย้ตัง้อยู่ทางทิศ
เหนือของหมู่บ้าน สว่นวดันาบวัตัง้อยู่ทางทิศตะวนัตกของหมูบ้่าน ทัง้สองแห่งเป็นหมู่บ้านชนบทที่ห่างไกลจาก
ตวัเมือง โดยบ้านซง่แย้ตัง้อยูต่ิดกบัทางหลวงหมายเลข 2169 และบ้านนาบวัตัง้อยูต่ิดกบัทางหลวงสาย 222  

                                                           
ศาสนาคริสต์และศาสนาอิสลาม ซึ่งหลงัจากการเปลี่ยนแผ่นดิน และการขึน้ครองราชย์ของสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ท าให้
ถึงแม้ว่าพระราชกฤษฎีกาสมยัพระเจ้าตากสนิจะยงัคงอยู่ แตก็่ไม่ได้ปฏิบตัเิคร่งครัดเช่นเดมิ ถึงกระนัน้มิชชนันารีก็ยงัคงได้แตเ่ผยแพร่ศาสนาใน
พืน้ท่ีเขตพระนครและพืน้ท่ีโดยรอบ จนกระทัง่มีการท าสนธิสญัญามงตนิญี (Montigny Treaty) ระหว่างสยามกบัฝร่ังเศสในปี ค.ศ.1856 ท าให้
มิชชนันารีสามารถเดินทางไปเผยแพร่ศาสนาในภูมิภาคต่างๆ ได้ (โดยต้องขอใบอนญุาต) อ้างอิงจาก: โรเบิร์ต กอสเต, ประวตัิการเผยแพร่
คริสตศาสนาในสยามและลาว(กรุงเทพฯ: สื่อมวลชนคาทอลกิ, 2549), 380-381. 
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แม้ว่าทัง้สองหมู่บ้านจะเป็นหมู่บ้านคาทอลิก แต่ก็มีวฒันธรรมการตัง้ถ่ินเช่นเดียวกบัหมู่บ้านทัว่ไปใน
ภาคอีสาน คุณลกัษณะดงักล่าวคือ “คุ้ม” ซึ่งหมายถึงกลุ่มก้อนของบ้านเรือนที่เกิดจากการขยายตวัทางเครือ
ญาติหรือเพื่อนสนิท ที่มาตัง้ถ่ินฐานอยูร่วมกนัโดยปราศจากรัว้กัน้ โดยมีเพียงหลกัเขตที่บอกถึงอาณาบริเวณของ
เรือนแต่หลงัเท่านัน้ “คุ้ม” ก็คือชุมชนขนาดย่อยภายในหมู่บ้านหรือในเมือง คุ้มที่ตัง้อยู่โดยรอบเขตวดัในพทุธ
ศาสนาเรียกกนัวา่ “คุ้มวดั” ซึ่งหมายถึงชมุชนที่อาศยัอยู่โดยรอบวดัแห่งนัน้ โดยชาวบ้านที่อาศยัในคุ้มวดัไหน ก็
มกัจะไปร่วมพิธีกรรมในวดัประจ าคุ้มของตน 

 ด้วยความที่ลกัษณะทางสงัคม-เศรษฐกิจ และวฒันธรรมของบ้านซ่งแย้และบ้านนาบวั เป็นชุมชนที่
ตัง้อยู่ในเขตชนบท ท าให้สถาปัตยกรรมสว่นใหญ่ภายในหมู่บ้าน เป็นอาคารโครงสร้างไม้ สว่นอาคารแบบที่ก่อ
อิฐฉาบปนู มกัจะเป็นอาคารท่ีสร้างหรือตอ่เตมิภายหลงั หรือบางหลงัก็เป็นแบบผสมผสาน คือด้านบนเป็นอาคาร
โครงสร้างไม้ สว่นด้านลา่งหรือชัน้ใต้ถนุ ซึง่ถกูตอ่เติมภายหลงัมกัจะเป็นแบบก่ออิฐฉาบปนู คณุลกัษณะเดน่ของ
บ้านเรือนในหมูบ้่าน คือเป็นอาคารโครงสร้างไม้ยกพืน้สงู เนื่องจากสภาพภมูิอากาศแบบร้อนชืน้ในประเทศไทย 
ท าให้ในเวลากลางวนั ชาวบ้านมกัจะอาศยัอยู่ภายใต้ร่มเงาของต้นไม้ใหญ่หรือพืน้ท่ีชัน้ใต้ถนุเรือน โดยปลอ่ยให้
พืน้ที่ว่างด้านบนอาคาร ท าหน้าที่เป็นฉนวนกนัความร้อน ก่อนที่จะขึน้ไปใช้งานเมื่อพืน้ที่บนเรือนหายร้อนแล้ว 
นอกจากนีก้ารยกพืน้สูงยังช่วยแก้ปัญหาเร่ืองน า้ท่วมในฤดูฝน ซึ่งถือเป็นคุณลักษณะส าคัญอันหนึ่งของ
สถาปัตยกรรมในภมูิภาคตา่งๆ ของประเทศไทย 

    

 
ภาพที ่5.116 และ ภาพที ่5.117 (บน) แผนทีแ่ละภาพถ่ายทางอากาศแสดงต าแหน่งของวดันาบวั ในจงัหวดั สกลนคร 
ภาพที ่5.118 และ ภาพที ่5.119 (ล่าง) แผนทีแ่ละภาพถ่ายทางอากาศแสดงต าแหน่งของวดัซ่งแย้ ในจงัหวดัยโสธร 
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คุ้ม จุดสวด และพิธีแห่: อัตลกัษณ์ของชุมชนวัด 

การเดินทางเข้าสูห่มูบ้่านซง่แย้และหมูน่าบวันัน้ ต้องผา่นซุ้มประตหูมูบ้่านซึง่ท าหน้าที่เป็น จดุแบง่แยก 
(threshold) ระหวา่งพืน้ท่ีภายนอกหมูบ้่านและภายในหมูบ้่าน หมูบ้่านทัง้สองนีต้า่งจากหมูบ้่านในภมูิภาคอีสาน
ทัว่ไปตรงที่เป็นพืน้ที่ซึ่งรองรับพิธีกรรมของโบสถ์เป็นประจ า แต่กรณีบ้านซ่งแย้จะแตกต่างกบับ้านนาบวัตรงที่ 
บ้านซ่งแย้จะมีสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะพิเศษอยู่ประการหนึ่ง ซึ่งก็คือ “จุดสวด” (Prayer Shrine) ซึ่งเป็นศาล
ขนาดเลก็ที่ประกอบไปด้วยกางเขนและแทน่บชูา ซึง่ภายในบ้านซง่แย้จะมีจดุสวดทัง้หมด 7 จดุ  

โดยแตล่ะจดุจะมี “อาณาบริเวณ” ของตน ชาวบ้านที่อาศยัในคุ้มรอบจดุสวดเหลา่นัน้ มีหน้าที่ต้องดแูล
รับผิดชอบจดุสวด ก่อนที่ “พิธีแห่” (sacred procession) ในแต่ละเทศกาลทางศาสนาจะเร่ิมขึน้ โดยชาวบ้านใน
คุ้มที่อาศยัอยู่รอบๆ จุดสวดแต่ละแห่ง จะออกมาดแูลท าความสะอาดและตกแต่งจุดสวดในรูปแบบต่างๆ ตาม
พิธีกรรมที่เกิดขึน้ เช่น ในวนัอสัสมัชญั จุดสวดจะได้รับการตกแต่งด้วยดอกไม้ หรือ ซุ้มใบไม้ และจะมีกาน ารูป
ปัน้พระแมม่ารีพร้อมด้วยดิกไม้มาประดบัลงไปบนแทน่บชูา, ในคืนคริสต์มาสอีฟ จดุสวดจะได้รับการตกแตง่ด้วย
ดาวประดิษฐ์ ซึง่ท าหน้าที่เป็นเสมือโคมไฟ ในขณะท่ีแทน่บชูาจะถกูประดบัด้วยถ า้พระกมุาร ซึง่สือ่ถึงการประสตูิ
ของพระเยซู เป็นต้น เมื่อพิธีแห่เร่ิมขึน้ ชาวบ้านที่อาศยัอยู่โดยรอบจุดสวดจะมารวมตวักันและสวดภาวนาไป
พร้อมกบับาทหลวง เพ่ือวิงวอนของให้พระคริสต์และนกับญุผู้ศกัดิสทิธ์ิทัง้หลาย ช่วยปกปักษ์รักษาและคุ้มครอง
ดแูลให้พ้นจากความชัว่ร้าย รวมถึงมีการอวยพร เพื่อความสงบสขุของชาวบ้านในแตล่ะคุ้มที่อยูร่อบจดุสวดนัน้ 

         

         
ภาพที ่5.120 และ ภาพที ่5.121 (ซ้ายบนและซ้ายล่าง) ขบวนแห่กางเขนภายในหมู่บ้านซ่งแย้ในช่วงเทศกาลปัสกา  
ภาพที ่5.122 และ ภาพที ่5.123 (กลางบนและกลางล่าง) ขบวนแห่ในงานสมโภชแม่พระได้รบัเกียรติยกข้ึนสวรรค์  
ภาพที ่5.124 และ ภาพที ่5.125 (ขวาบนและขวาล่าง) ขบวนแห่ในเทศกาลพระคริสตสมภพและการอวยพรจุดสวดซ่ึงประดบั
ตกแต่งด้วยดาวประดิษฐ์ฝีมือชาวบ้านคุ้มต่างๆ ในคืนวนัที ่24 ธนัวาคมของทกุปี  
(ทีม่าภาพแถวซ้ายและแถวกลาง: แฟม้ประวติัวดัซ่งแย)้ 
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อาคารโบสถ์: ประวัติการก่อสร้างและลักษณะทางโครงสร้างของอาคาร 

 โบสถ์วดัซง่แย้หลงัปัจจบุนัเป็นโบสถ์หลงัที่สี ่ โดยได้เร่ิมการก่อสร้างในปี ค.ศ. 1947 และเสร็จสิน้ในปี 
ค.ศ. 1952 จดุเดน่ของโบสถ์หลงันี ้(และอีกสามหลงัในอดีต) คือ ถกูสร้าง ปรับปรุง และดแูลโดยน า้พกัน า้แรงของ
ชาวบ้านซง่แย้ ตัง้แตว่นัแรกของการก่อสร้างจวบจนปัจจบุนั อาคารถกูสร้างขึน้จากไม้แดง และไม้เต็ง โดย
ประกอบขึน้มาจากเสาจ านวน 227 ต้น และไม้แปน้มงุหลงัคาจ านวน 80,000 แผน่ โบสถ์หลงันีเ้ป็น “โบสถ์ไม้ที่
ใหญ่ที่สดุในประเทศไทย” ด้วยขนาดความกว้าง 16 เมตร ยาว 57 เมตร และสงู 13 เมตร 

เดิมโบสถ์หลงันีม้ีแผนการจะสร้างตัง้แตปี่ ค.ศ.1936 แต่ครัน้เกิดการเบียดเบียนศาสนาระหวา่งปี ค.ศ.
1940-1944* ไม้จ านวนกว่า 60 เล่มเกวียนที่เคยรวบรวมไว้เพื่อจะน ามาสร้างโบสถ์ จึงถูกยึดไปสร้างที่ท าการ
อ าเภอและโรงเรียนของรัฐบาลอีกหลายหลงั ตอ่มาในปี ค.ศ. 1947 บาทหลวงมนตรี มณีรัตน์ เจ้าอาวาสในเวลา
นัน้และชาวบ้านได้ช่วยกนัรวบรวมไม้ขึน้มาใหม่อีกครัง้ จนสามารถเร่ิมการก่อสร้างได้ โดยจ าสร้างเป็นโบสถ์ไม้
ขนาด 16 x 57 เมตร ซึง่ถือวา่มีขนาดใหญ่โตมาก ส าหรับโบสถ์ในเขตชนบท จากบนัทกึประวตัิวดัซง่แย้เลา่วา่  

“ขณะท างานชาวบ้านมีความสามคัคีร่วมแรงร่วมใจกนัดีมาก ชาวบ้านต่างเชื่อและรู้สึกว่า
เป็นการอ านวยพรจากพระผูเ้ป็นเจ้าที่โปรดให้พวกเขามีข้าวปลาอดุมสมบูรณ์ โดยช่วงเวลาทีช่าวบา้น
รู้สึกสนกุสนานที่สดุ ก็คือ ช่วงที่ขนไม้ขนาดต่างๆออกจากป่ามารวมกนัที่โบสถ์ คนหลัง่ไหลไปเหมือน
ดงัขบวนแห่ โดยเฉพาะอย่างย่ิง เมื่อต้องช่วยกนัขนไม้ที่มีขนาดใหญ่และยาวมาก เช่น เสา ซ่ึงต้องใช้
ลอ้ยกัษ์ทีมี่ลกัษณะคลา้ยเกวียนแต่ใหญ่ และแข็งแรงกว่า และสร้างข้ึนมาเพือ่งานนีโ้ดยเฉพาะ โดยลอ้
นี้ไม่ได้ใช้แรงววัหรือควายในการลากแต่ใช้คนจ านวนมากในการลากและเข็น  โดยชาวบ้านเรียกล้อ
ยกัษ์นี่ว่า “สาลี่” ในการขนไม้นัน้ ชาวบ้านจะช่วยกนัดนัและลุนล้อยกัษ์และช่วยกนัให้จงัหวะเมื่อติด
หล่ม มีการตีกลองใหก้ าลงัใจ และโห่ร้องเอิกเกริกดงัก้องทัว่ป่า เมื่อ 30-40 คนช่วยกนัขนยา้ยเสาแต่ละ
ตน้ จึงเป็นทีส่นกุสนานย่ิงนกั ช่วงท างานหนกัอย่างนี ้แน่นอนว่าเหลา้ย่อมเป็นส่ิงทีข่าดเสียมิไดส้ าหรับ
ชาวบา้น เพราะสาโทช่วยสร้างบรรยากาศในการทางาน”  

จนถึงปัจจุบนั โบสถ์หลงันีไ้ด้มีการบูรณะปรับปรุงไปทัง้หมด 3  ครัง้ใหญ่ ปรับปรุงครัง้แรกในปี ค.ศ.
1981 เป็นการเปลีย่นวสัดมุงุหลงัคาจากไม้แปน้มาเป็นสงักะส ีเนื่องจากมีการร่ัวซมึบอ่ย จึงได้มีการปรับปรุงครัง้
ที่สองในปี ค.ศ.1994 แต่เนื่องจากไม้โดนปลวกกดักิน ท าให้ต้องเปลีย่นไม้ใหม่ โดยเปลี่ยนเสา 124 ต้นจาก 227 
ต้น รวมถึงไม้ปพูืน้ พร้อมทัง้ยกระดบัประตหูน้าตา่งและทาสใีหมท่ัง้หมด (เดิมโบสถ์ในชนบทใช้งานโดยนัง่บนพืน้ 
ตามแบบวฒันธรรมไทย แต่หลงัเปลี่ยนมานัง่เก้าอี ้จึงต้องมีการปรับระดบัความสงูประตหูน้าตา่งเสียใหม่) และ
การปรับปรุงครัง้สดุท้ายคือช่วงปี ค.ศ. 2004-2006 ซึง่เปลีย่นจากสงักะสมีาเป็นไม้แปน้มงุหลงัคาดงัเดิม เปลีย่น

                                                           
* เหตกุารณ์นี ้เกิดขึน้สืบเน่ืองมาจากกรณีพิพาทไทย-ฝร่ังเศสในปี ค.ศ. 1940-1941 โดยที่จอมพลแปลก พิบลุสงคราม แหง่คณะราษฎร ซึง่เป็น

ผู้น ารัฐบาลในเวลานัน้ ได้มีความพยายามสร้างชาติด้วยการให้เลกินบัถือศาสนาอ่ืนๆ และหนัมานบัถือพุทธศาสนาทัง้หมด โดยมุ่งโจมตีคริสต์
ศาสนาเป็นพิเศษ เน่ืองจากเช่ือว่าเป็นศาสนาของชาวฝร่ังเศส ซึ่งเป็นศตัรูกับประเทศไทยในเวลานัน้ เหตุการณ์ดงักล่าวน าไปสู่ช่วงการ
เบียดเบียนศาสนา (ระหว่างปี ค.ศ.1940-1944) อ้างอิงจาก: ibid., 657. 
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ภาพศิลปะบริเวณด้านหลงัแท่นบูชา ต่อเติมมุขด้านหน้าอาคารเพื่อให้ตอบรับต่อการใช้งานและรักษาเนือ้ไม้
ด้านหน้าโบสถ์ ปรับปรุงทศันียภาพโดยรอบของตวัอาคารโบสถ์  

ด้วยสาเหตุนี ้จึงท าให้โบสถ์หลงันีเ้ป็นสถานท่ีอันศกัดิ์สิทธ์ิซึ่งอยู่ในความทรงจ าของชาวซ่งแย้ การ
ออกแบบและปรับปรุงอาคารโบสถ์ หาใช่การน าก าหนดรูปแบบสถาปัตยกรรมใดแบบหนึง่แล้วท าตามไม่ แตเ่ป็น
การก่อสร้างที่พิจารณาถึงความเหมาะสมของบริบท และ รูปแบบการใช้งานที่แปรเปลี่ยนไปตามยคุสมยัซึง่เกิด
จากความร่วมมือของคนในชุมชนบ้านซ่งแย้ ตลอดระยะเวลากว่า 100 ปีที่ชุมชนแห่งนีไ้ด้ถือก าเนิดขึน้ โดย
บาทหลวงบญุเลิศ พรหมเสนา ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ในอดุมสาร (วารสารของพระศาสนจกัรคาทอลิกแห่งประเทศ
ไทย) ถึงเร่ืองการบรูณะโบสถ์ครัง้ลา่สดุไว้วา่ “เวลาทีจ่ะเร่ิมโครงการ พ่อก็พูดกบัชาวบา้นว่าเราจะจดัการอย่างไร 
เราจะจ้างผูเ้ชี่ยวชาญ สถาปนิก หรือช่างมาด าเนินการ ไหม ชาวบ้านบอกว่า เมื่อบรรพบรุุษของเราเคยสร้างวดั
หลงันีด้ว้ยน ้าพกัน ้าแรงของเขาเอง ไม่มีการจ้างช่าง ท าไมคนปัจจุบนัรุ่นของเขาจะท าไม่ได้”157 

    
ภาพที่ 5.126 และ ภาพที่ 5.127 ภาพการปรับปรุงโบสถ์วดัซ่งแย้ในอดีต สงัเกตว่าเสาบางต้นยงัมีรูปทรงที่เป็นธรรมชาติไม่ได้ทา
การตกแต่งใดๆ และใต้ถนุโบสถ์ทีย่กสูงกว่าในปัจจุบนั (ซ่ึงมีการเทดินและปรบัปรุงหนา้ดินบริเวณใต้ถนุโบสถ์) 

     

     
ภาพที ่5.128 บรรยากาศความร่วมแรงร่วมใจของชาวบ้านซ่งแย้ ทัง้ชาย หญิง เด็ก คนแก่ ซ่ึงต่างคนต่างช่วยกนัในส่ิงทีต่นท าได ้

                                                           
157 สื่อมวลชนคาทอลกิประเทศไทย, "100 ปี วดัอคัรเทวดามีคาแอล ซง่แย้," อดุมสาร 32, no. 12 (2551). 
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ผังอาคารโบสถ์เป็นแบบวางตัวตามแนวยาว (longitudinal plan) เช่นเดียวกันกับโบสถ์ในยุโรป
ตะวนัตก อาคารแบง่เป็นสามสว่นหลกั ได้แก่ สว่น narthex ยาว 4 เมตร สว่น nave และ aisle ยาว 36 เมตร และ
ส่วนพืน้ที่พระแท่น (sanctuary) ยาว 17 เมตร โดยมีมุขโค้ง (ambulatory) อยู่ตรงปลายสดุของอาคาร หลงัคา
แบ่งออกเป็นสองระดบั และระหว่างรอยต่อของระดบัหลงัคาทัง้สองเป็นช่องคอสอง  หรือ clerestory window 
(ตามแบบโบสถ์ตะวนัตก) ซึง่น าแสงสวา่งเข้ามาภายในตวัอาคาร 

ความจ ากดัด้านช่างฝีมือ เทคนิคการก่อสร้าง วัสดุอุปกรณ์ และ งบประมาณ เป็นปัจจัยหลกัส าหรับ
การก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ในเขตชนบทของประเทศไทย โดยเฉพาะเมื่อ 50-60 ปีที่แล้ว จากเง่ือนไขดงักลา่วนี ้
ท าให้โบสถ์แห่งนีจ้ าเป็นต้องถกูออกแบบมาให้ก่อสร้างและดูแลรักษาได้โดยชาวบ้าน โครงสร้างอาคารต้องไม่
ซบัซ้อนจนเกินไป ในขณะเดียวกนัก็ยงัต้องคงความสง่างามและดงึดดูใจ ให้สมฐานะท่ีเป็นสถาปัตยกรรมที่สือ่ถึง
บ้านของพระผู้ เป็นเจ้า และมีขนาดใหญ่โตเพียงพอท่ีจะรับประชากรทัง้หมูบ้่านท่ีจะขยายตวัในอนาคต 

โครงสร้างหลงัคาที่ไม่ใช้ ขื่อ (tie beam) แต่เลือกใช้ ขื่อคัด (collar beam) ซึ่งรับโครงสร้าง โดยเสา
ตุ๊กตา (hammer post) ที่ตัง้อยูบ่นคานแฮมเมอร์ (hammer beam) ซึง่ยดึอยูใ่นระดบัเหนือชอ่งคอสอง/clerestory 
windows โครงสร้างหลงัคาดงักล่าว ได้ช่วยท าให้เกิดพืน้ที่ว่างแกนตัง้และสนุทรียภาพทางสายตาที่ปราศจาก
การรบกวนทางเส้นสายของขื่อ ความต่อเนื่องของช่องคอสอง ท าให้ระนาบของผืนหลงัคาและโครงสร้างหลงัคา 
แลดคูล้ายกบัลอยอยูอ่ยา่งเป็นอิสระเหนือการยึดติดกบัแนวผนงั เทคนิคนีค้ล้ายคลงึกบัท่ีใช้ในการออกแบบโดม
ของมหาวิหาร Hagia Sophia ที่มีช่องแสงโอบล้อมต่อเนื่องตลอดแนวฐานโดม ท าให้ดคูล้ายกบัว่าโดมลอยอยู่
อยา่งเป็นอิสระเหนือจากโครงสร้างผนงั  

นอกจากนี ้ด้วยความหลากหลายของน า้หนกัสีของไม้แป้นมงุหลงัคา (ซึง่เกิดจากการตดัไม้และท าสทีี
ละแผ่นโดยชาวบ้านซง่แย้) ได้ท าให้ระนาบของผืนผนงัคาดมูีความเป็นธรรมชาติ ไม่แบนเรียบหรือแข็งจนเกินไป 
ประกอบกบัการให้แสงจากช่องรอยต่อระหว่างหนังและหลงัคาที่พุ่งจากด้านลา่งขึน้สูด้่านบน ท าให้เกิดการไล่
ระดบัของแสงและเงา ช่วยท าระนาบหลงัคาดมูีมิต ิในขณะเดียวกนัเงาที่เกิดขึน้บนระนาบหลงัคา ก็ช่วยสร้างการ
ลวงตาซึง่ช่วยอ าพรางเส้นสายของขื่อคดั 

การให้ความส าคัญกับสุนทรียภาพของพืน้ที่ว่างแกนตัง้ภายในอาคาร เป็ นสิ่งที่พบเห็นได้ใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนาในหลากลายพืน้ที่ทัว่โลกตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจุบนั พืน้ที่ว่างทางแกนตัง้ที่สื่อถึงภพภมูิ
อนัเป็นอตุรภาพ (transcendental realm) ที่อยู่เหนือขึน้ไปจากโลกมนษุย์นัน้ ถกูถ่ายทอดออกมาผ่านโครงสร้าง
ที่เรียบง่ายแต่ประณีต (simple but elaborate) ของโบสถ์วดัซ่งแย้ที่เกิดจากบริบททัง้ด้าน วสัดุ ฝีมือช่าง และ
วฒันธรรมของท้องถ่ินอยา่งเห็นได้ชดัเจน 
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ภาพที ่5.129 ผงัอาคารและรูปดา้นของโบสถ์วดัซ่งแย ้

 

 
ภาพที ่5.130 รูปตดัขวาง (cross section) แสดงโครงสร้างและสดัส่วนของโบสถ์วดัซ่งแย้ 
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ภาพที ่5.131 (ซ้าย) โครงสร้างหลงัคาโบสถ์วดัซ่งแย้ ซ่ึงให้ความรู้สึกเหมือนระนาบหลงัคาลอยออกจากตวัอาคาร 
ภาพที ่5.132 (ขวา) มมุมองจากด้านหลงัแท่นบูชา มองไปยงัหลงัคาโบสถ์วดัซ่งแย้ 

       

       
ภาพที ่5.133 (ซ้ายบน) ผนงัโบสถ์ส่วนทีก่ัน้ระหว่าง narthex และ nave ซ่ึงใช้ลายสานไม้ตามศิลปะแบบพืน้ถ่ิน 
ภาพที ่5.134 (กลางบน) บรรยากาศของโถง (nave) ภายในโบสถ์วดัซ่งแย ้
ภาพที ่5.135 (ขวาบน) กางเขนประจ าโบสถ์วดัซ่งแย้ 
ภาพที ่5.136 (ซ้ายล่าง) ช่องคอสองหรือ clerestory window ซ่ึงอยู่ระหว่างรอยต่อของหลงัคาหลกักบัหลงัคาปีกนก 
ภาพที ่5.137 (กลางล่าง) ช่องหนา้ต่างทีน่ าแสดงเข้ามายงัส่วน aisle ของของโบสถ์วดัซ่งแย้ 
ภาพที ่5.138 (ขวาล่าง) แสดงทีล่อดผ่านรอยต่อระหว่างจนัทนัและผนงั ภายในส่วนมขุโค้ง (ambulatory) ซ่ึงเป็นห้องสงัฆภณัฑ์ 
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โบสถ์วดันาบวั ถกูสร้างขึน้ในปี ค.ศ. 1967 ออกแบบและควบคมุการก่อสร้างโดยบาทหลวงปิแอร์ โก
ลาร์ (Pierre Colas ค.ศ. 1934-1987) เจ้าอาวาสวัดนาบัวในขณะนัน้ เช่นเดียวกันกับวัดซ่งแย้ โบสถ์หลังนี ้
ก่อสร้างโดยอาศยัน า้พกัน า้แรงและความร่วมมือจากชาวบ้านนาบวั ในขณะที่โบสถ์วดัซง่แย้เป็นโบสถ์ไม้ที่ใหญ่
ที่สุดในประเทศไทย โบสถ์วัดนาบัวก็ถือเป็น “โบสถ์ไม้ที่มีความกว้างของช่วงเสามากที่สุดในประเทศไทย” 
เช่นเดียวกนั ด้วยความกว้างของช่วงเสาถึง 15 เมตร ความลกึของอาคาร 27 เมตร และสงูประมาณ 12 เมตร  

โครงสร้างหลังคาโบสถ์มีลักษณะเป็นโครงสร้างหลังคาแบบกรรไกร (scissor roof) แต่ต่างจาก
โครงสร้างหลงัคาแบบกรรไกรทัว่ไปตรงที่สว่นปลายของ scissor truss ไม่ได้มายึดกบัจนัทนั โครงสร้างหลงัคา
แบบกรรไกรของโบสถ์วดันาบวั จะเป็นแบบ ไขว้กนัอย่างสมบูรณ์ ซึ่งท าให้เกิดหลงัคาจัว่สองระดบั/สององศา 
โดยที่จันทันของหลงัคาองศาหลกัจะยึดส่วนฐานเข้าไปภายในเสา ในขณะที่ scissor truss จะท าหน้าที่เป็น
จันทันของหลงัคาองศารอง/ที่สอง คุณลกัษณะดังกล่าวนีท้ าให้เกิด เอกภาพของพื้นที่ว่าง (unity of space) 
ภายในอาคาร เนื่องจาก ไม่มีแนวเสาตัง้อยู่ภายในตวัอาคารเลย ซึ่งต่างจากการแบ่งผงัอาคารเป็นแบบ nave 
และ aisle ของวดัซง่แย้และอาคารโบสถ์สไตล์ตะวนัตกทัว่ไป  

นอกจากความเป็นหนึ่งเดียวกนัของที่ว่างแล้ว การที่พืน้ที่ว่างสว่นกลางของอาคาร ซึ่งอยู่ตรงกบัแท่น
บชูามีความสงูมากกว่าพืน้ที่ว่างสว่นอื่นโดยรอบ ก็ช่วยสร้างความสง่างามให้กบัแท่นบชูาและกางเขนที่เป็นจดุ
ศนูย์กลางของความศกัดิ์สิทธ์ิในพิธีกรรมได้เป็นอย่างดี โดยเมื่อเข้าไปภายในอาคารจะพบว่าสว่นปลายสดุของ
อาคารท่ีเป็นแทน่บชูา และกางเขนประจ าโบสถ์ ถกูสง่เสริมให้สง่างามขึน้ด้วยเส้นสายที่พุง่ทะยานขึน้สูเ่บือ้งบน 

        

           
ภาพที ่5.139 บรรยากาศโดยรวมภายในโบสถ์วดันาบวั ซ่ึงปราศจากแนวเสา ท าให้พืน้ทีว่่างมีความเป็นหน่ึงเดียวกนั 
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ผนงัโบสถ์วดันาบวัท าขึน้มาจากเทคนิคการก่อสร้างท้องถ่ินท่ีเรียกวา่ “ฝาไหล” ซึง่เป็นช่องหน้าตา่งทาง
ตัง้ในแนวผนงัซึ่งเลื่อนเปิด-ปิดได้ ผนงัดงักลา่วนีท้ าหน้าที่ปรับระดบัแสงและควบคมุอากาศที่ไหลเวียนเข้าออก
ภายในอาคาร เหนือจากแนวหน้าต่างฝาไหลขึน้ไปจนถึงขอบด้านบนของผนงัอาคารที่อยู่ติดกับแนวจันทนั จะ
เป็นช่องระบายอากาศซึง่เรียกวา่ “คอสอง”  

ในเวลาที่อากาศร้อนชืน้ ช่องคอสองและฝาไหลจะช่วยระบายอากาศอากาศภายในอาคาร ท าให้เกิด
ความต่างของอุณหภูมิระหว่างพืน้ที่ภายในและภายนอก จนเกิดการไหลเวียนของลมภายในตวัอาคารโบสถ์ 
ประกอบกบัการมีพืน้ที่ว่างใต้หลงัคาที่สงูชะลดู ท าให้อากาศร้อนภายในอาคารลอยตวัขึน้ไปอยู่ด้านบน อาคาร
หลงันีจ้ึงมีความร่มเย็นอยูต่ลอดเวลา ในขณะที่เมื่อเกิดฝนตกหรืออากาศหนาวเย็นในบางช่วงของปี ผนงัฝาไหล
ก็จะถกูเลือ่นปิด เพื่อปอ้งกนัฝนและความหนาวเยน็จากภายนอกไมใ่ห้เข้ามาภายในอาคาร โดยช่องคอสองจะท า
หน้าที่เป็นช่องทางหลกัในการระบายอากาศแทน  

การที่อาคารหลังนีส้ร้างจากไม้ ซึ่งเป็นวัสดุที่มีความจุความร้อน และการถ่ายเทความร้อนที่ต ่า 
ประกอบกบัการยกพืน้อาคารสงูขึน้จากระดบัผิวดินพอประมาณ ท าให้มีการไหลเวียนของอากาศผ่านตวัอาคาร 
ทัง้จากระดบัหลงัคา ผนงั และใต้ถนุ อยู่ตลอดเวลา องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทัง้หมดนีเ้ป็นปัจจยัส าคญัที่
ช่วยท าให้เกิดสภาวะน่าสบายภายในอาคาร สภาวะน่าสบายดงักล่าวนี ้ช่วยท าใ ห้ศาสนิกชนเกิดความรู้สึก 
สงบ+ร่มเย็น และสามารถตัง้สติอยูก่บัพิธีกรรมที่เกิดขึน้ภายในโบสถ์ได้  

    
ภาพที ่5.140 และ ภาพที ่5.141 ช่องคอสองซ่ึงสร้างเป็นระแนงไม้ไขว้กนั (ลกัษณะเดียวกบัวดัซ่งแย้) ซ่ึงอยู่ด้านบนแนวหนงั 

    
ภาพที ่5.142 และ ภาพที ่5.143 ผนงัฝาไหลของโบสถ์วดันาบวั ซ่ึงใช้ปรบัระดบัแสงและระบายอากาศภายในอาคาร 
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6.1.2 การวิเคราะห์ด้วยทฤษฎกีารเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

 
การวิเคราะห์ด้วยทฤษฎีการเปลี่ยนสภาวะในบทนีจ้ะมีความแตกต่างจากในบทที่ 5 ซึ่งเป็นการ

วิเคราะห์ลงไปที่ตวัสถาปัตยกรรมโบสถ์โดยตรง ในขณะที่การเปลี่ยนสภาวะที่เกิดขึน้ในบทนี ้จะมีลกัษณะที่
เช่ือมโยงกบัการเดินทางบนเส้นทางอนัศกัดิ์สิทธ์ิ จากพืน้ท่ีภายนอกอาคารโบสถ์ ซึง่สมัพนัธ์กบัวฒันธรรมการตัง้
ถ่ินฐานของชมุชนวดั และ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติอยูโ่ดยรอบเขตวดั ซึง่ไมป่รากฏกบักรณีศกึษาในบทที่ 5 

 โดยการวิเคราะห์ในบทนีจ้ะเร่ิมจาก จุดแบ่งแยกพืน้ที่ศกัด์ิสิทธ์ิ ซึ่งเป็นจุดเร่ิมต้นของการเดินทางเข้าสู่
ความศกัดิ์สิทธ์ิไปจนถึง จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ เช่นเดียวกบัในบทที่ 5 แต่เนื่องจากรายละเอียดของ
การเดินทางนัน้ มีเนือ้หาที่ซบัซ้อนและเช่ือมโยงกับวฒันธรรมความเช่ือของท้องถ่ินเป็นอย่างมาก ดงันัน้การ
อธิบายถึงคณุลกัษณะเด่นที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนสภาวะจิต ระหว่างการเดินทางเข้าสู่จุดศนูย์กลางแห่งความ
ศักดิ์สิทธ์ิไปทีละล าดับชัน้ แล้วจึงสรุปออกมาเป็นองค์ประกอบในการสร้างการเดินทางอันศักดิ์สิทธ์ิ (จุด
ศนูย์กลาง เส้นทาง ปริมณฑลและจดุแบง่แยก) จะถกูน ามาใช้ในบทนี ้

 

คุ้ม จุดสวด และพิธีแห่: ในฐานะการสร้างมิติศักดิ์สทิธ์ิ 

โดยกรณีศกึษาวดัซง่แย้ ได้แสดงให้เห็นถึงการด ารงอยูข่องคุ้ม จดุสวด และพิธีแห ่ซึง่ช่วยเปลีย่นสภาวะ
ของพืน้ท่ีแบบโลกียะภายในหมู่บ้าน ให้กลายมาเป็นเส้นทางศกัดิ์สิทธ์ิแบบชัว่คราว (temporary sacred path) 
จนท าให้หมูบ้่านกลายมาเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิแบบชัว่คราวตามไปด้วย (temporary sacred place) 

 
ภาพที ่5.144 Diagram แสดงความสมัพนัธ์ระหว่าง “คุ้ม” ในหมู่บ้านซ่งแย้ “จุดสวด” ทัง้ 7 จุดทีค่รอบคลมุพืน้ทีข่องหมู่บ้าน และ
เส้นทางทีข่บวนพิธีแห่จะเดินทางออกมาจากโบสถ์ ผ่านถนนสายหลกัของหมู่บ้าน (ถนนนกับญุมีคาแอล) ก่อนจะเวียนจนครบทกุ
จุดสวด และ ค่อยกลบัเข้าเขตวดัทางถนนสายเดิม ก่อนจะไปประกอบพิธีกรรมในขัน้สดุทา้ยภายในตวัโบสถ์ 
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ถ้าวิเคราะห์ ในแง่ของความเป็นบริบท จะพบว่าจุดสวดบ้านซง่แย้ มีลกัษณะบางประการที่คล้ายคลงึ
กนักบั “ศาลเจ้าที่/ศาลพระภมูิ” (Spirit House) ซึง่เป็นศาลขนาดเลก็ ที่มกัสร้างขึน้โดยจ าลองมาจากรูปทรงของ
อาคารบ้านเรือน (ในกรณีเป็นเจ้าที่) หรือปราสาทท่ีมีเคร่ืองยอด (ในกรณีของพระภมูิ ซึง่เป็นเทวดา) โดยในความ
เช่ือท้องถ่ินของชาวไทย เช่ือกนัว่าในแต่ละสถานที่ล้วนแต่มี “วิญญาณ” ที่ครอบครองและปกปักษ์รักษาสถาน
เหลา่นัน้ วิญญาณเหลา่นีถ้กูเรียกวา่ “เจ้าที่” สว่นวิญญาณที่อยูใ่นป่าเขาหรือสถานท่ีทางธรรมชาต ิจะถกูเรียกวา่ 
“เจ้าป่า เจ้าเขา” สว่นเทวดาที่คอยปกปักษ์รักษาผืนแผ่นดินจะถกูเรียกวา่ “พระภมูิ”* ศาลเจ้าที่นัน้พบเห็นได้ทัว่
ทกุภมูิภาคในประเทศไทย ตัง้แตใ่นเขตที่พกัอาศยั เขตชมุชน สถานท่ีท างาน สถานท่ีราชการ ยอดเขา แหลม ฯลฯ 

ศาลเจ้าที่ หรือ ศาลพระภมูิ มีลกัษณะส าคญั คือ เป็นสถานที่ส าหรับสิงสถิตของวิญญาณหรือเทวดา
ในธรรมชาติ วิญญาณที่สิงสถิตในศาลเจ้าที่/พระภมูิ ต้องการ การเคารพบูชาที่เหมาะสม จากมนษุย์ การถวาย
ดอกไม้ ธูปเทียน พวงมาลยั และอาหาร เป็นสิ่งจ าเป็นที่ต้องกระท าอยู่เสมอ โดยเฉพาะในวนัส าคญัทางศาสนา
หรือวนัส าคญัในชีวิตของเจ้าของที่ เช่น วนัเกิด วนัขึน้บ้านใหม ่ฯลฯ  

ศาลเจ้าที่ มีทัง้แบบศาลเจ้าที่ขนาดเลก็ที่อยูภ่ายในบ้านเรือน ศาลเจ้าที่ตัง้อยูภ่ายในอาณาบริเวณเขตที่
พกัอาศยั ศาลเจ้าที่ซึ่งตัง้อยู่ในเขตพืน้ที่ป่าเขตหรือตามจุดส าคญัทางธรรมชาติ เช่น ตาน า้ ต้นไม้ใหญ่ หรือยอด
เขา ฯลฯ ในขณะที่ศาลหรือจุดสวดของหมูบ้่านซ่งแย้ มีลกัษณะคล้ายคลงึกบั ศาลเจ้าประจ าท้องถ่ินหรือชมุชน 
ซึง่พบได้ทัว่ไปทัง้ในเขตชนบทและในเขตเมือง โดยในเขตเมือง มกัจะพบได้ในพืน้ท่ีเป็นตรอกซอกซอย หรือ ยา่น
ตกึแถว/อาคารแถว ที่อาคารแตล่ะหลงัมีพืน้ท่ีจ ากดั จึงมกัอาศยัพืน้ท่ีจดุใดจดุหนึง่ภายในซอย เพื่อใช้การตัง้ศาล
เจ้าประจ าซอย สว่นในเขตชนบท มกัจะมีศาลเจ้าประจ าหมู่บ้านอยู่ในหลายหมู่บ้าน เพื่อใช้เป็นศนูย์รวมจิตใจ
ยามประกอบพิธีกรรมของคนในหมูบ้่านนัน้ 

ในขณะที่ตามธรรมเนียมของชาวคริสต์ก็มีการตัง้ “ศาล” (shrine) เช่นกนั แตศ่าลของชาวคริสต์มิได้ถกู
สร้างขึน้เพื่อเป็นที่สิงสถิตของดวงวิญญาณ แต่สร้างไว้เพื่อให้ผู้ ที่เดินทางระลึกถึงพระคริสต์หรือนักบุญผู้
ศกัดิ์สิทธ์ิในศาสนา (อ้างอิงจาก: ประมวลกฎหมายพระศาสนจกัรคาทอลิก เล่มที่ 4 ส่วนที่ 3 ข้อที่ 1230 และ 
1234) ศาลดงักลา่ว มกัพบได้ตามเส้นทางแสวงบญุระหวา่งโบสถ์ หรือตามจดุตดัถนนในเขตชนบท หรือเป็นศาล
เลก็ๆ ตามเส้นทางที่ใช้ในพิธี station of the cross ซึง่ระลกึถึงเส้นทางมหาทรมานของพระเยซูทัง้ 13 จดุ เป็นต้น 
โดยศาลดงักลา่วมกัจะถกูเรียกวา่ “wayside shrine”158 

เมื่อน าจดุสวดบ้านซง่แย้มาเปรียบเทียบกบัศาลของชาวคริสต์ และ ศาลเจ้าที่/ศาลพระภมูิประจ าชมุชน 
จะพบคณุลกัษณะบางประการท่ีทัง้เหมือนและแตกตา่งกนั ดงัตอ่ไปนี ้

                                                           
* ความเช่ือเร่ือง “พระภมูิ” รับมาจากคตพิราหมณ์ สว่น “เจ้าท่ี” “เจ้าป่า เจ้าเขา” เป็นคตคิวามเช่ือดัง้เดมิของคนในท้องถ่ิน โดยพระภมูิมีสถานะ

เป็นเทวดา ในขณะเจ้าท่ีและเจ้าป่า เจ้าเขา เป็นเพียงวิญญาณทัว่ไปเท่านัน้ ดงันัน้พระภูมิจึงอาศยัอู่ในอาคารท่ีจ าลองรูปทรงปราสาทซึ่ งมี
เคร่ืองยอด ทีส่ะท้อนคตเิขาพระสเุมรุ (Mount Meru) สว่นเจ้าท่ี เจ้าป่า เจ้าเขา จะอาศยัอยู่ในอาคารท่ีจ าลองรูปทรงของบ้านเรือนคนปกตทิัว่ไป 
158 Milda Baksys Richardson, "Reverence and Resistance in Lithuanian Wayside Shrines," Perspectives in Vernacular 

Architecture 12(2005): 249-267. 
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1. จุดสวดสมัพนัธ์กบัความศกัด์ิสิทธ์ิของพระคริสต์และพิธีกรรมภายในโบสถ์: จุดสวดไม่ได้สมัพนัธ์
กับวิญญาณในพืน้ที่ซึ่งเป็นเอกเทศเหมือนกับวิญญาณที่สถิตอยู่ ณ ศาลเจ้าที่/ศาลพระภูมิ จุด
สวดไม่ได้ด ารงอยู่ได้ด้วยตวัของมนัเองเหมือนศาลเจ้าที่ แต่จุดสวดได้รับความศกัดิ์สิทธ์ิจากเผย
แสดงของพระคริสต์ที่เกิดขึน้จากพิธีกรรมภายในโบสถ์ ซึง่ขยายตวัออกมาสูพ่ืน้ท่ีของหมูบ้่านซง่แย้ 

2. พิธีกรรมทีเ่กิดข้ึน ณ จุดสวดสมัพนัธ์กบัปฏิทินพิธีกรรม (liturgical year): แรงขบัดนัตอ่พิธีกรรมที่
เกิดต่อเจ้าที่หรือพระภูมินัน้ เป็นไปในลักษณะของ ความกลัว และ ความต้องการได้รับการ
คุ้มครอง ซึ่งเป็นลกัษณะของความเช่ือแบบนบัถือภมูิผีและวิญญาณ (animism) ที่วิญญาณที่สิง
สถิตในธรรมชาตินัน้สามารถให้คุณหรือให้โทษกับมนุษย์ได้ ศาลเจ้าที่จึงต้องได้รับการดูแลอยู่
ตลอดเวลา ในขณะที่จุดสวดบ้านซ่งแย้ สมัพนัธ์กบัความเช่ือในคริสต์ศาสนา และการเผยแสดง
ช่วงเวลาอนัศกัดิ์สิทธ์ิของพระคริสต์ ดงันัน้การตกแต่งประดบัประดาจุดสวด รวมถึงพิธีกรรมท่ี
เกิดขึน้ ณ จดุสวด จึงสมัพนัธ์กบัปฏิทินพิธีกรรมของชาวคริสต์นิกายโรมนัคาทอลกิ  

3. จุดสวดบ้านซ่งแย้สมัพนัธ์กบัการอยู่อาศยัแบบอีสาน: จุดสวดบ้านซ่งแย้ไม่ได้มีเพียงจุดหรือสอง
จุดเหมือนดงัเช่นศาลเจ้าประจ าหมู่บ้านหรือในชมุชนเมือง แต่จุดสวดบ้านซง่แย้มีด้วยกนัถึง 7จดุ 
ซึ่งกระจายอยู่ทัว่ทัง้หมูบ้่าน และการดูแลตกแต่งจุดสวดในยามที่มีพิธีกรรมก็สมัพนัธ์กบัชาวบ้าน
คุ้มต่างๆ ที่อาศยัอยู่โดยรอบของจดุสวดเหลา่นัน้ แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งจดุสวดกบั
การอยูอ่าศยัแบบเป็น “คุ้ม” ของชาวอีสาน 

4. จุดสวดและศาลเจ้า/ศาลพระภูมิท าหนา้ทีใ่นเชิงปกป้องคุม้ครองและควบคมุศีลธรรมเช่นเดียวกนั: 
แม้วา่จดุสวดและศาลเจ้าท่ี จะแตกตา่งกนัในแง่ของสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิท่ีครอบครองพืน้ท่ี รวมถึงพิธีกรรม
ที่เกิดขึน้ แต่สิ่งที่เหมือนกนัก็คือ จุดสวดท าหน้าที่เป็นเสมือนเคร่ืองเตือนใจให้ชาวบ้านซง่แย้ระลกึ
ถึงการด ารงอยูข่องพระคริสต์ท่ามกลางชาวบ้าน การด ารงอยู่ของพระคริสต์นัน้ก็เหมือนการด ารง
อยูข่องพระภมูิหรือเจ้าที่ ซึง่คอยช่วยปกปักษ์รักษาชาวบ้านในหมูบ้่านและการด ารงอยูข่องจดุสวด
ยงัเป็นสญัลกัษณ์ที่ช่วยเตือนใจ ให้ชาวบ้านด าเนินชีวิตอยู่ในศีลธรรมอนัดีงาม ให้เหมาะสมกบั
การอาศยัอยู่ภายในภายในพืน้ที่ที่ได้รับความคุ้มครองดแูลจากสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ในกรณีนีท้ัง้จุดสวด
และศาลเจ้าที่ ตา่งท าหน้าที่เป็นเคร่ืองมือควบคมุทางศีลธรรมด้วยกนัทัง้คู่ 

5. ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่แตกต่างกนัของจุดสวดกบัศาลเจ้า : การที่ศาลเจ้าเป็นที่สิงสถิตของ
ดวงวิญญาณ ศาลเจ้าจึงถูกสร้างโดยจ าลองให้มีลักษณะเหมือนเป็นที่อยู่อาศัย เพื่อให้ดวง
วิญญาณมาอาศยั ในขณะที่จุดสวดบ้านซ่งแย้ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ถึงการด ารงอยู่ของพระคริสต์ ได้
ใช้สญัลกัษณ์เป็นรูปกางเขนและแท่นบชูา ซึ่งง่ายต่อการดแูลรักษา ในขณะเดียวกนัวดัซ่งแย้ก็มี
การตัง้ศาลขนาดเล็กหน้าวดัเช่นกัน โดยเป็นศาลของพระนางมารี ซึ่ งเป็นอาคารไม้ขนาดเล็กที่
บรรจุรูปปัน้อยู่ภายใน ลกัษณะดงักลา่วนีเ้ทียบเคียงได้กบัถ า้พระนางมารีในวฒันธรรมตะวันตก 
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โดยน าแนวคิดของถ า้ที่บรรจุรูปปัน้ มาประยุกต์ให้กลายเป็นอาคารไม้และประดบัโดยรอบด้วย
ต้นไม้ขนาดเลก็และตุม่ใสน่ า้ทรงไทย เพื่อใช้เป็นสถานท่ีสกัการะส าหรับชาวบ้านซง่แย้    

    
ภาพที ่5.145 (ซ้าย) ศาลพระภูมิในชมุชนตรอกหม้อ ซอยเทสา สขุา 2 (ทีม่าภาพ: ด าเนิน เตจ๊ะใหม่) 
ภาพที ่5.146 (ขวา) พิธีการตัง้ศาลพระภูมิเจ้าที ่ (ทีม่า: Kittisak Rathprasert, www.youtube.com/watch?v=p40bQPtHQHA) 

 

    
ภาพที ่5.147 และ ภาพที ่5.148 การหยดุแวะของขบวนแห่ตามจุดต่างๆ เพือ่ประกอบพิธีอวยพรแก่ชาวบ้านในคุ้มต่างๆ โดย
ระหว่างพิธีจะมีชาวบ้านบริเวณนัน้ มายืนล้อมพืน้ทีจุ่ดสวดประจ า “คุ้ม” ของตน เพือ่ร่วมรบัค าอวยพรอย่างพร้อมเพรียงกนั 
 

    
ภาพที ่5.149 (ซ้าย) ศาลพระแม่มารี ซ่ึงโดยทัว่ไปมกัจะนิยมท าเป็นถ ้า แต่เมือ่มาอยู่ในวฒันธรรมของชาวซ่งแย้ ศาลพระแม่มารีได้
กลายสภาพมาเป็นอาคารหลงัคาจัว่ขนาดเล็ก โดยมีกระถางใส่น ้าและดอกบวัอยู่ด้านหนา้ แทนทีน่ าตกหรือสระน ้าตามแบบปกติ  
ภาพที ่5.150 (ขวา) ศาลพระแม่มารีภายในอาคารโบสถ์วดัซ่งแย้ ซ่ึงมีลกัษณะคล้ายกบัศาลทีอ่ยู่ด้านหนา้โบสถ์  
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จากการวิเคราะห์แสดงให้เห็นวา่การด ารงอยูข่องจดุสวดสมัพนัธ์กบัปัจจยั 4 ประการ อนัได้แก่ 

1) ความศกัด์ิสิทธ์ิของโบสถ์ (Sacred presence of the church): ในฐานะจุดศนูย์กลางความ
ศกัดิ์สทิธ์ิของพืน้ท่ีทัง้หมดของวดัคาทอลกิบ้านซง่แย้ 

2) พิธีแห่ (Ritual of Procession): ซึ่งเกิดขึน้ภายในพืน้ที่หมู่บ้านซ่งแย้ ซึ่งท าให้มิติศักดิ์สิทธ์ิ
ปรากฏขึน้ภายในพืน้ท่ีหมูบ้่าน 

3) คุ้ม (Koom): ในฐานะอตัลกัษณ์การตัง้ถ่ินฐานและการครอบครองพืน้ที่ของชาวอีสาน ซึ่ง
สมัพนัธ์กบัพิธีกรรมและจดุสวด 

4) ขอบเขตของหมู่บา้น (Boundary of the village): ซึง่ถกูท าให้ศกัดิ์สทิธ์ิ (sanctification) ผา่น
พิธีกรรมและการด ารงอยู่ของจุดสวดทัง้ 7 จุดภายในหมู่บ้าน ท าให้เกิดการแยกตวัออกมา
จากโลกภายนอกหมูบ้่านท่ีเป็นโลกียสภาวะ  

ทัง้ 4 ปัจจัยนีไ้ด้ท าให้เกิดการปรากฏการณ์ของความศกัดิ์สิทธ์ิ ท่ีชาวบ้านสามารถรับรู้ได้ผ่านการ
ครอบครองพืน้ที่และเวลาในช่วงพิธีกรรม และถึงแม้ว่าเมื่อพิธีกรรมได้สิน้สดุลง มนัก็ได้ทิง้ “ร่องรอยแห่งความ
ศกัด์ิสิทธ์ิ” (sacred trace) ไว้ในจิตส านึกของชาวบ้านซง่แย้ การด ารงอยู่ของจุดสวด จะเป็นเคร่ืองมือในการท า
ให้ชาวบ้าน พึงระลึกอยู่เสมอ ว่าพืน้ท่ีท่ีพวกเค้าอาศยัอยู่เป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ รวมถึงรู้สกึว่าตนได้รับการปกป้อง
คุ้มครองและดแูลภายใต้สภาวะความศกัดิ์สิทธ์ิของพระคริสต์ (ที่เกิดขึน้ทัว่ปริมณฑลของหมูบ้่าน ในยามที่มีพิธี
แห)่ ดงันัน้พวกเค้าจึงต้องประพฤติตวัให้อยูใ่นกรอบศีลธรรมเสมอ  

ในขณะที่บ้านนาบวั แม้จะมีพิธีแห่เช่นเดียวกันกับบ้านซ่งแย้ แต่ก็ไม่มีจุดสวด ดงันัน้การแห่จึงเป็น
ลกัษณะเดินไปจนทัว่หมูบ้่านและกลบัมายงัเขตวดั จึงปราศจากความสมัพนัธ์ระหวา่ง คุ้ ม จดุสวด และพิธีแห ่

 

ต้นจามจุรี ในฐานะจุดแบ่งแยกแห่งความศักดิ์สทิธ์ิ 

วดัซ่งแย้และวดันาบวัมีอตัลกัษณ์ที่โดดเด่นประการหนึ่ง ก็คือ การใช้ “ต้นจามจุรี” หรือ “ต้นก้ามป”ู 
(rain tree)* มาเป็นจุดศนูย์กลางในการรับรู้พืน้ที่วดั ต้นจามจุรีของทัง้สองวดั ท าหน้าที่เป็นทัง้ จุดแบ่งแยกพืน้ที่
ศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็น พื้นที่เชื่อมต่อ ระหว่างเขตนอกวดักบัพืน้ที่ก่อนจะเข้าสูต่วัอาคารโบสถ์ นอกจากนีใ้นเวลาที่
ไม่ได้มีพิธีกรรม ต้นจามจุรีทัง้สองนี ้ยงัท าหน้าที่เป็นพืน้ที่พกัผ่อนหยอ่นใจ รวมถึงพืน้ที่จดักิจกรรมของชุมชนทัง้
สองอีกด้วย ซึ่งการจะท าความเข้าใจว่าต้นจามจุรีทัง้สองแห่งนี ้มีความสมัพนัธ์อย่างไรในแง่ของการสร้างมิติ
ศกัดิ์สทิธ์ิ จ าเป็นท่ีต้องกลา่วถึงคติความเช่ือเร่ือง ตน้ไม้ใหญ่ ของคนไทยเสยีก่อน 

                                                           
* ต้นจามจุรี หรือ ก้ามปู (rain tree) หรือช่ือในท้องถ่ินอีสานคือ “ต้นฉ าฉา” เป็นต้นไม้น าเข้าจากต่างประเทศ จากข้อมูลและภาพถ่ายทาง

ประวตัศิาสตร์ในหนงัสืออุโฆษสารของโรงเรียนอสัสมัชญั ปรากฏภาพถ่ายต้นจามจรีุหน้าอาคารเรียนหลงัแรก (ซึง่ก่อสร้างในปี ค.ศ.1887) โดย
มีเนือ้ความว่า “จามจรีุต้นแรกของประเทศไทย” โดยเลา่ตอ่กนัมาว่าเป็นต้นไม้ท่ีน าเข้ามาจากเวียดนาม โดยบาทหลวงซึง่ประจ าอยู่ท่ีอาสนวิหาร
อสัสมัชญั จงึสนันิษฐานว่ามิชชนันารีท่ีออกไปเผยแพร่ศาสนา อาจจะได้น าเมลด็พนัธุ์ของต้นจามจรีุไปเพาะปลกูตามชมุชนท่ีตนออกไปเผยแพร่
ศาสนาด้วยก็เป็นได้ 
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ความสมัพนัธ์ระหวา่งมิติศกัดิ์สิทธ์ิกบัต้นไม้ใหญ่ของชาวไทยมีมาแตช้่านาน ทัง้ในความเช่ือแตด่ัง้เดิม
สมยัที่ยงัมีการนบัถือผีและวิญญาณในธรรมชาติ ชาวไทยโบราณเช่ือว่าต้นไม้ใหญ่นัน้ มี  วิญญาณ สิงสถิตอยู่ 
และวิญญาณเหลา่นีก็้คอยคุ้มครองดแูลสภาพแวดล้อมโดยรอบให้มีความอดุมสมบรูณ์  ให้เป็นแหลง่ต้นน า้ล า
ธารหรือแหล่งก าเนิดชีวิต ชาวไทยจึงนิยมน าผ้าหลากสีมาพนัรอบต้นไม้ ซึ่งเป็นการกระท าเชิงสญัลกัษณ์ที่บ่ง
บอกว่าต้นไม้ “ต้นนี้มีวิญญาณศักด์ิสิทธ์ิคอยดูแลรักษาอยู่” จึงห้ามมิให้มีการตัดโค่นลง มิฉะนัน้จะท าให้
ธรรมชาติรอบๆ เกิดความวิบตัิเสยีหาย  

และเพื่อแสดงความเคารพชาวบ้านจึงน าเคร่ืองบวงสรวงมาถวายแก่วิญญาณเหลา่นัน้ รวมถึงบางครัง้
อาจจะตัง้ศาลเจ้าไว้ใต้ต้นไม้ด้วย แม้ว่าหลงัจากการเข้ามาเผยแพร่ของพุทธศาสนาในประเทศไทยแล้วก็ตาม 
ความเช่ือเหลา่นีก็้มิได้สญูหายไป แต่ถกูท าให้เป็นพทุธ ด้วยการเปลี่ยนสวมทบัความเช่ือเดิม จากผนัผ้าหลากสี 
มาเป็นผ้าเหลืองที่มีสีเหมือนกับจีวรพระภิกษุสงฆ์ และเรียกขานพิธีนีว้่า “การบวชป่า” คือเป็นการบวชของ
วิญญาณศกัดิ์สิทธ์ิท่ีดูแลรักษาต้นไม้ ท่ีจากเดิมเป็นวิญญาณทัว่ไป ให้กลายมาเป็นวิญญาณท่ีเป็นสาวกของ
พระพทุธเจ้า โดยยงัคงรักษาหน้าที่ดแูลธรรมชาติโดยรอบเช่นเดิม 

ส าหรับชาวไทยแล้ว ต้นไม้ใหญ่ ถือว่าเป็น สญัลกัษณ์ของความศกัด์ิสิทธ์ิ มาแต่โบราณ แม้ว่าต้นไม้
เหลา่นัน้จะไมไ่ด้อยูใ่นศาสนสถานก็ตามแต ่เช่น ต้นโพธ์ิภายในเขตธนาคารไทยพาณิชย์ สาขาตลาดน้อย ซึง่มีอยู่
ด้วยกนัสองต้น ต้นหนึ่งอยู่ภายในสวน สว่นอีกต้นอยูด้่านหน้าบริเวณทางเข้า ทัง้สองต้นนีม้ีผ้าเหลืองพนัรอบต้น
เหมือนกนั หรือต้นไทรก่อนถึงศาลเจ้าโจซือกงในเขตตลาดน้อย (เขตของคนไทยเชือ้สายจีน) ก็ยงัได้รับการพนัผ้า
หลากสีและมีศาลเจ้าท่ีตัง้อยูพ่ร้อมกบัมีการเคารพบชูาจากคนในพืน้ท่ี หรือกรณีต้นโพธ์ิยกัษ์อายกุวา่ 100 ปี ใน 
จ.กาญจนบรีุ ซึ่งเป็นสถานที่ท่องเที่ยวแหง่หนึ่ง ก็มีการน าผ้าหลากสีไปมดัไว้ เพ่ือแสดงถึงความศกัดิ์สทิธ์ิของจิต
วิญญาณในธรรมชาติที่คุ้มครองดตู้นไม้ต้นนีใ้ห้มีความอุดมสมบูรณ์ ตวัอย่างเหล่านี แ้สดงให้เห็นถึงความเช่ือ
และความเคารพที่คนไทยมีตอ่ต้นไม้ใหญ่ แม้วา่จะไมไ่ด้อยูใ่นพืน้ท่ีศาสนสถานก็ตาม 

และยิ่งเมื่อต้นไม้ใหญ่ตัง้อยู่ในเขตศาสนสถานด้วยแล้ว ย่อมมีความหมายที่ ลึกซ้ึง มากขึน้ไปกวา่เดิม 
กลา่วคือต้นไม้ใหญ่ภายในเขตศาสนสถานนัน้ ถกูใช้ทัง้เป็นสิ่งก าหนดการแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิภายในศาสน
สถาน ไปจนถึงเป็นองค์ประกอบหนึง่ในการรับรู้สถาปัตยกรรมทางศาสนาเหลา่นัน้ได้พร้อมๆ กนั ตวัอยา่งเช่น วดั
ต้นโพธ์ิ จ.ปราจีนบรีุ ซึง่ถือวา่ต้นโพธ์ิเป็นจดุศนูย์กลางของความศกัดิ์สิทธ์ิในพืน้ท่ี หรือ วดัพระธาตเุจดีย์หลวง จ.
เชียงราย ซึง่มีต้นโพธ์ิตัง้อยูห่น้าทางเข้าวิหาร โดยท่ีต้นโพธ์ินัน้มกัจะมีไม้ค า้ยนั ซึง่แสดงถึงความเช่ือท่ีต้นโพธ์ิเป็น
ตวัแทนของการตรัสรู้ของพระพทุธเจ้าและเป็นสถานท่ีอนัเป็นจดุศนูย์กลางศกัดิ์สทิธ์ิ ดงันัน้การน าไม้มาค า้โพธ์ิจงึ
เป็นเคร่ืองหมายที่สือ่ถึงความตัง้ใจที่จะท านบุ ารุงพทุธศาสนาให้คงอยูส่บืไป เป็นต้น 

ส าหรับชาวตะวนัตกหรือคนในภูมิภาคซึ่งไม่ได้มีรากฐานของคติความเช่ือดงักล่าวนี ้เมื่อมาพบเห็น
ต้นไม้ใหญ่ในเขตศาสนสถาน อาจจะมองว่าต้นไม้ใหญ่เหล่านัน้เป็นเพียงสิ่งประดบัตกแต่งภายในเขตศาสน
สถานเท่านัน้ แต่ในคติความเช่ือและการรับรู้ของคนไทยตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ต้นไม้ใหญ่ เก่ียวพนักบัความ
ศกัดิ์สิทธ์ิมาโดยตลอด ต้นไม้ใหญ่ไมไ่ด้เป็นเพียงสิ่งตกแต่งพืน้ท่ี โดยเฉพาะต้นไม้ใหญ่ท่ีปรากฏอยู่ภายในศาสน
สถานถือวา่มีทัง้ประโยชน์ทางภายภาพและความหมายเชิงสญัลกัษณ์ 
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ประโยชน์ในเชิงกายภาพ คือ เป็นที่พกัผ่อนที่ให้ ร่มเงาและความชุ่มชื้น ซึ่งช่วยปรับสภาพ
ร่างกายก่อนจะเข้าไปยงัตวัอาคารศาสนสถาน รวมถึง การใช้พืน้ท่ีลานใต้ต้นไม้เป็นสถานที่พบปะและ
ท ากิจกรรมร่วมกนัของผู้คนภายในชมุชนเหลา่นัน้ 

ประโยชน์ในเชิงจิตภาพ คือ ท าหน้าที่เป็นพืน้ที่เช่ือมต่อ (transitional space) ที่ช่วย
ส่งเสริมความรู้สึก สงบ+ร่มเย็น ซึ่งน าไปสู่ความรู้สึกศกัดิ์สิทธ์ิก่อนท่ีจะเข้าไปสู่ภายในอาคารศาสน
สถาน ส าหรับชาวไทยแล้วค าว่า “ร่ม+เย็น” มีความหมายลกึซึง้ เพราะนอกจากหมายถึงลกัษณะของ
ร่มเงาตามธรรมชาติแล้ว ยงัหมายรวมถึงอ านาจของผู้ปกครองหรือบารมีของสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท่ีช่วยดแูล
รักษาให้มนษุย์อยูอ่ยา่งสงบสนัติ ดงัเช่นค าวา่  

- “ภายใตบ้รมโพธิสมภาร” ซึง่หมายถึง การคุ้มครองของพระมหากษัตริย์ที่ท าให้บ้านเมือง
สงบสขุ ร่มเย็น ปราศจากความทกุร้อน 

- “พ่อแม่เป็นร่มโพธ์ิร่มไทรของลูก” ซึง่หมายถึงพอ่แมค่อยปกปอ้งคุ้มครองดแูลลกู ท าให้
ลกูอยูส่ขุสบายปราศจากความยากล าบากในชีวติ 

- “ร่มเย็น+เป็นสขุ” ซึง่เป็นวลทีี่น าค าวา่ “ร่ม+เย็น” มาบวกกบั “เป็นสขุ” ซึง่สือ่ถงึความ
สงบสนัติ และไมเ่ดือดเนือ้ร้อนใจ  

“ความร่มเย็น” จึงมีความหมายลกึซึง้ส าหรับชาวไทย จึงเช่ือกนัว่าต้นไม้ใหญ่ที่ให้ร่มเย็นและความชุ่ม
ชืน้ มีจิตวิญญาณคอยปกปักษ์รักษาอยู่ และความเช่ือดงักลา่วก็มกัจะถกูน าไปรวมกบัคติความเช่ือทางศาสนา
อยู่เสมอ ดงันัน้ต้นใหญ่ที่ปรากฏอยู่ในศาสนสถาน จึงเป็นจินตภาพที่สื่อถึง  พื้นที่ศกัด์ิสิทธ์ิ ที่ผู้คนจะได้เข้ามา
อาศยัและพึ่งพิงสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิให้พ้นจากความทกุข์ร้อน ตามส านวนไทยที่ว่า “หนีร้อนมาพ่ึงเย็น” ซึ่งค าว่า “ร้อน” 
ในที่นีห้มายถึง ความทกุข์และความวุน่วายฝ่ายโลกียะ ซึ่งจะถกูแปรเปลี่ยนและลดทอนลงด้วยการหนัเข้ามาหา
ความ “ร่ม+เย็น” ท่ีปรากฏในโลกแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิในทางศาสนา 

ดังนัน้แล้ว ส าหรับชาวไทยซึ่งมีคติความเช่ือเร่ืองจิตวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยู่คู่กับต้นไม้ใหญ่มาแต่
โบราณ (ไม่ว่าจะแบบผีหรือพุทธก็ตาม) ต้นไม้ใหญ่จึงถือเป็น องค์ประกอบส าคญัประการหน่ึง ที่ช่วยสร้าง
บรรยากาศของพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิให้เกิดขึน้ภายในเขตศาสนสถาน และเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีถกูรับรู้ร่วมกนักบั
สถาปัตยกรรมทางศาสนาในประเทศไทยมาอยา่งยาวนานตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั 
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ภาพที ่5.151 (ซ้าย) ชาวบ้านก าลงัท าพิธีกราบไหว้ต้นโพธ์ิศกัด์ิสิทธ์ิซ่ึงมีผ้าสามสีคาดรอบตน้ ภายในวดัค าชะโนด จ.อดุรธานี 
ภาพที ่5.152 (ขวา) ต้นจามจุรียกัษ์ในจงัหวดักาญจนบรีุ (เป็นสถานทีท่่องเทีย่วข้ึนชือ่ประจ าจงัหวดั) ซ่ึงมีผ้าสามสีคาดอยู่รอบต้น 
(ทีม่าภาพซ้าย: udon-news.com, ทีม่าภาพขวา: www.amazingthaitour.com) 

    
ภาพที ่5.153 (ซ้าย) ต้นโพธ์ิซ่ึงมีผ้าไหมสีเหลืองคาดอยู่ ภายในลานหนา้ตึกธนาคารไทยพาณิชย์สาขาตลาดนอ้ย กรุงเทพมหานคร 
ภาพที ่5.154 (ขวา) ต้นโพธ์ิในวดัพระศรีมหาโพธ์ิ จ.ปราจีนบรีุ ซ่ึงท าหนา้ทีเ่ป็นจุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิไปพร้อมกบัเป็น
สถานทีต่ัง้พระพทุธรูปประจ าวดั โดยมีระเบียงคดรูปวงกลมโอบล้อมอยู่โดยรอบ 
(ภาพซ้ายโดย gratisod ทีม่า: http://pantip.com/topic/34567325) 
(ทีม่าภาพขวา: http://board.palungjit.org/attachment.php?attachmentid=1093352&d=1281960266) 

    
ภาพที ่5.155 (ซ้าย) ต้นจามจุรีและศาลพระภูมิทีอ่ยู่หนา้วดัปงสนกุ จ.ล าปาง ซ่ึงท าหนา้ทีส่ร้างความสงบร่มเย็นก่อนจะเข้าสู่เขตวดั 
ภาพที ่5.156 (ขวา) ต้นโพธ์ิซ่ึงพาดร่มเงาลงไปยงัอโุบสถวดัปงสนกุใต้ จ.ล าปาง การด ารงอยู่ของต้นโพธ์ิต้นนีช่้วยสร้างบรรยากาศ
ของความสงบร่มเย็นก่อนจะเข้าไปสู่พืน้ทีภ่ายอาคารโบสถ์ 
(ภาพซ้ายโดย Memories pink ทีม่า: http://2g.pantip.com/cafe/blueplanet/topic/E10937131/E10937131.html) 
(ทีม่าภาพขวา: http://thaiabc.com/lampangnet/tag/wat/) 
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พืน้ที่วดัซ่งแย้และวดันาบวั มีปริมณฑลและขอบเขตที่แยกตวัออกมาจากพืน้ท่ีหมูบ้่านอยา่งชดัเจน ใน
กรณีของวดัซง่แย้นัน้ หลงัจากที่เดินทางผา่นซุ้มประตหูมูบ้่าน บนถนนนกับญุมีคาแอล (ซึง่เป็นถนนสายหลกัของ
หมู่บ้าน) เข้ามายังเขตหมู่บ้าน เมื่อพ้นจากเขตหมู่บ้านแล้ว ผู้ เดินทางมาวัดซ่งแย้จะต้องเดินทางผ่านพืน้ที่
เช่ือมต่อระหวา่งเขตหมูบ้่านและเขตวดั ซึ่งมีระยะทางประมาณ 240 เมตร ก่อนจะถึง พืน้ที่ใต้ต้นจามจุรี ซึ่งเป็น
จดุศนูย์กลางของพืน้ท่ีวดัซง่แย้ ที่เช่ือมตอ่กบัลานหน้าวดั โรงเรียน และศาลา/อาคารอเนกประสงค์ภายในวดั 

โดยตลอดเส้นทางที่มุง่ตรงเข้าไปสูพ่ืน้ท่ีต้นจามจรีุซึง่เป็นจดุศนูย์กลางของวดัซง่แย้ ผู้ เดินทางจะมองไม่
เห็นตวัอาคารโบสถ์ เนื่องจากทศันียภาพของโบสถ์จะถกู ซ่อน อยู่ภายใต้แมกไม้ที่ขึน้ปกคลมุทัว่เขตวดั รวมถึง
ถนนที่น าเข้าไปสู่พืน้ที่ใต้ต้นจามจุรีซึ่งมีต้นไม้ปกคลมุตลอดสองข้าง ซึ่งยิ่งเข้าใกล้ใจกลางพืน้ที่วดัมากเท่าไร 
ความหนาแน่นของต้นไม้ก็จะมากขึน้เร่ือยๆ จนท าให้มองไม่เห็นอาคารโบสถ์ที่ซ่อนอยู่เบือ้งหลงั จนกระทัง่
เดินทางมาถึงใต้ต้นจามจรีุ 3 ต้นที่ปกคลมุ พืน้ที่ลานหนา้วดั แล้วหนัมองไปทางซ้ายมือ (ตามการน าของก่ิงต้น
จามจรีุ) จึงจะมองเห็นทศันียภาพของโบสถ์วดัซง่แย้ ปรากฏ เป็นสง่าอยูเ่บือ้งหน้า 

ในแง่ของ การเปลี่ยนสภาวะจิต การแยกพืน้ที่ระหว่างพืน้ที่วดัและหมู่บ้าน ท าให้เกิดการตระหนกัรู้ถึง
การข้ามผา่นจากภพภมูิหนึง่ไปยงัอีกภพภมูิหนึง่ จากร่องรอยของความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีด ารงอยู ่ณ จดุสวดในหมูบ้่าน 
เข้าสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีซ่อนตวัอยู่เบือ้งหลงัแมกไม้ จากสถานท่ีของมนษุย์ไปสูส่ถานท่ีศกัดิ์สิทธ์ิของพระผู้ เป็นเจ้า 
จากการซ่อนเร้น (concealing) ไปสูก่ารปรากฏ (revealing) การเลน่กบัทวิภาวะดงักลา่วนี ้เป็นเทคนิคที่ช่วยท า
ให้ผู้ เดินทางเกิดความรู้สึกอยากค้นหา ความเร้นลบั ที่ซ่อนตวัอยู่ภายใน และเมื่อพบกับสิ่งนัน้ (อาคารโบสถ์) 
ภายใต้สภาพแว้ลอมที่ถกูจดัวางมาเป็นอย่างดีแล้ว ก็จะช่วยท าให้เกิดความรู้สกึ น่าพิศวง (sublime) และ การ
ตราตรึงในจิตใจไปพร้อมๆ กนั  

ส่วนกรณีของวดันาบวันัน้จะต่างกบัวดัซ่งแย้ ตรงที่เมื่อเดินทางผ่านเขตหมู่บ้านแล้ว จะเข้าสู่เขตวดั
ในทนัที โดยหน้าทางเข้าเขตวดัจะเป็นซุ้มประตูวดัที่เพิ่งถูกสร้างขึน้มาใหม่ในช่วงปี ค.ศ.2011-2012 และถนน
สายหลกัที่ตดัผ่านเข้าไปยงับริเวณโบสถ์หลงัใหมท่ี่เป็นอาคารก่ออิฐฉาบปนู ซึ่งถกูสร้างขึน้มาภายหลงั โดยการ
อดุหนนุเงินทนุและการก่อสร้างจากสงัฆมณฑลท่าแร่-หนองแสง ที่เข้ามาสร้างโบสถ์หลงันีใ้ห้ในพืน้ที่บ้านนาบวั 
ต่อมาภายหลงัแม้ว่าจะมีการปรับเปลี่ยนไปใช้โบสถ์หลงัใหมแ่ล้วก็ตาม แต่ชาวบ้านหลายคนเกิดความรู้สกึโหย
หาอดีตและความทรงจ าร่วมที่ตนมีกับโบสถ์หลงัเก่า (ในฐานะที่ตนเคยร่วมกันสร้าง ภายใต้การควบคุมของ
บาทหลวงเจ้าอาวาสโบสถ์ในสมยันัน้) จึงได้มีการบรูณะซอ่มแซมโบสถ์ไม้หลงัเก่าขึน้มาอีกครัง้ ในช่วงการฉลอง
ครบ 125 ปีการก่อตัง้ชุมชนบ้านนาบวัในปี ค.ศ.2013 โดยบรูณะขึน้มาเป็นพิพิธภณัฑ์ที่เก็บเคร่ืองใช้ของวดัใน
อดีตแทน ซึ่งแม้ว่าโบสถ์ไม้หลงันีจ้ะไม่ได้ถกูน ามาใช้ประกอบพิธีกรรมตามปกติแล้วก็ตาม แต่ชาวบ้านนาบวัก็
มกัจะเรียกร้องให้มีการจดัพิธีในโบสถ์หลงัเก่าอยู่เป็นประจ า159 ท าให้ปัจจบุนัวดันาบวัมีโบสถ์ 2 หลงั คือ โบสถ์ไม้
หลงัเก่าเพิ่งถูกบูรณะขึน้มา ซึ่งตัง้อยู่คู่กบัต้นจามจุรีมาตัง้แต่แรก (มีอยู่ช่วงหนึ่งที่ย้ายโบสถ์ไม้ให้ตรงกบัถนน/
ต าแหน่งโบสถ์ใหม่ ก่อนจะท าการย้ายกลบัมาจดุเดิม เนื่องจากปัญหาเร่ืองความเหมาะสมหลายประการ) และ

                                                           
159 สมัภาษณ์ เจริญ จนัทรสนีุย์, เลขาธิการวดันาบวั, 26 ธนัวาคม 2014 



 
 

262 

โบสถ์หลงัใหมท่ี่สงัฆมณฑลเป็นคนสร้างให้ ซึง่อยูต่รงกบัถนนที่ตดัเข้ามาเขตวดัในภายหลงั (ซึง่ท าให้เกิดการแยง่
ความโดดเดน่และจดุสนใจของพืน้ท่ีภายในเขตวดั) * 

จากการที่สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติโดยรอบของพืน้ที่วดันาบวั ไม่มีอะไรอยู่เลยนอกจากโบสถ์และ
ต้นจามจุรี ประกอบกบัขนาดอนัมหึมาของต้นจามจุรีและต าแหน่งของมนัที่ตัง้อยูด้่านหน้าของโบสถ์ไม้หลงัเก่า
พอดี ท าให้ต้นจามจรีุต้นนีเ้ป็นสิง่ที่ปรากฏเดน่ชดัและดงึดดูความสนใจทัง้หมดของพืน้ท่ี (dominate space) เขต
วดันาบวั นอกจากนีย้งัท าหน้าท่ีเป็นพืน้ท่ีลานวดั ซึง่เป็นทัง้จดุแบง่แยกแหง่ความศกัดิส์ทิธ์ิ และใช้ในการเช่ือมตอ่
พืน้ท่ีลานวดักบัพืน้ท่ีมขุทางเข้าด้านหน้าตวัโบสถ์ไปพร้อมๆ กนั  

ต้นจามจุรีทัง้สองแห่งนีไ้ด้ท าหน้าที่เป็นพืน้ที่เช่ือมต่อเพื่อปรับสภาพร่างกายและจิตใจของศาสนิกชน
ก่อนจะเข้าไปร่วมพิธีกรรมภายในโบสถ์ โดยเมื่อชาวบ้านจะมาร่วมพิธีกรรมที่โบสถ์ก็มกัจะมาพกัใต้ต้นจามจุรี
ดงักลา่วก่อนเสมอๆ และจากคณุลกัษณะของการจดัวางความสมัพนัธ์ระหว่างเส้นทางในการเข้าถึงตวัโบสถ์กบั
สภาพแวดล้อมโดยรอบ การแบ่งแยกเขตวดัออกจากหมู่บ้าน การใช้ต้นจามจุรีเป็นตวัแบ่งแยกพืน้ที่วดักบัพืน้ท่ี
ภายนอก ได้ท าให้ต้นจามจรีุของวดัทัง้สองแหง่นี ้ไมใ่ช่ต้นจามจรีุทัว่ๆ ไป แตเ่ป็น จุดศูนย์กลางทีแ่บ่งแยก (center 
as threshold) ปริมณฑลอัน สงบ+ร่มเย็น และ ศกัด์ิสิทธ์ิ ภายในเขตวัด ออกจากปริมณฑลแห่งโลกียะที่อยู่
ภายนอกเขตวดัได้อยา่งชดัเจน นอกจากนีย้งัเป็นสญัลกัษณ์แห่งชีวิต (symbol of life) หรือ ต้นไม้แห่งชีวิต (tree 
of life) ที่ให้ความสงบร่มเย็นแก่ศาสนิกชนที่เข้ามาอาศยัอยู่ภายใต้พืน้ที่ดงักลา่ว นอกจากนีพ้ืน้ที่ใต้ต้นจามจุรี
ของวดัทัง้สองแห่งนี ้ยงัถกูใช้เป็นพืน้ที่ปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคมของชุมชนชาวคริสต์ทัง้สองชมุชนด้วย ไม่ว่าจะเป็น
พืน้ท่ีพบปะพดูคยุกนัของชาวบ้านก่อนและหลงัพิธีกรรมภายในโบสถ์ หรือเป็นพืน้ท่ีส าหรับงานเทศกาลตา่งๆ  

โดยคนไทยมีความเช่ือว่า ชุมชนที่ดีต้องประกอบไปด้วย “บวร” ซึ่งเป็นค าจากภาษาบาลี แปลว่า 
“ประเสริฐ” หรือ “ล า้เลิศ” ค านีถ้กูเช่ือมโยงกบัหลกัส าคญัในการท าให้ชุมชนแข็งแรง ผ่านปฏิสมัพนัธ์ของพืน้ที่
แหง่ชีวิต 3 ประการ คือ “บ”=บ้าน “ว”=วดั และ “ร”=โรงเรียน โดยวดัเป็นสถานท่ียดึเหน่ียวจิตใจและคอยสง่เสริม
ศีลธรรมของคนในชุมชน บ้านหรือชุมชนเป็นผู้สนบัสนนุวดัและโรงเรียน โรงเรียนท าหน้าที่อบรมบตุรหลานของ
คนในชมุชน รวมถึงในอดีตโรงเรียนก็มกัจะอยูคู่ก่บัวดัเสมอ  

ส าหรับวดัซ่งแย้ พืน้ที่ชีวิต 3 ประการนี ้ล้วนเช่ือมโยงถึงกนัผ่านพืน้ที่ลานใต้ต้นจามจรีุซึง่ท าหน้าที่เป็น
จุดศูนย์กลางแห่งการเช่ือมต่อพืน้ที่ทัง้สาม อันได้แก่ พืน้ที่ศาลาชุมชน, พืน้ที่หน้าลานวัด, และพืน้ที่ทางเข้า
โรงเรียน ทกุเช้า-เย็นที่ชาวบ้านซง่แย้มารับ-สง่บตุร ก็จะต้องผา่นพืน้ท่ีภายใต้ต้นจามจรีุ ทกุครัง้ที่ผา่นมาเข้ามาที่
จุดศนูย์กลางนี ้ชาวซ่งแย้จะรับรู้ จินตภาพของโบสถ์ (image of the church) วดัซ่งแย้ไปพร้อมกนั สว่นที่วดันา
บวั ซึ่งไม่ได้มีโรงเรียน ลานจามจุรีจึงหน้าที่เพียงสองประการคือ ท าหน้าที่เป็นจุดพกัพิงก่อนจะเข้าไปประกอบ
พิธีกรรมภายใน และเป็นท่ีรวมตวัของชมุชนในงานเทศกาลทางศาสนา 

                                                           
* หมายเหต:ุ เน่ืองจากโบสถ์หลงัใหม ่ไม่ได้มีความเช่ือมโยงท่ีแสดงให้เหน็ถึง ความเป็นบริบทของทอ้งถ่ิน ท่ีมาช่วยสร้างบรรยากาศของการ

เปล่ียนสภาวะเข้าสูค่วามศกัดิส์ทิธ์ิเทา่ไรนกั จงึไม่ถกูน ามารวมไว้ในการวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้
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ภาพที ่5.157 และ ภาพที ่5.158 (บน) ชาวบ้านซ่งแย้ทีร่วมตวักนัจดักิจกรรมในช่วงปีใหม่และวนัสงกรานต์ภายใตล้านใต้ต้นจามจุรี 
ภาพที ่5.159 (ซ้ายล่าง) ชาวบ้านนาบวัมารวมตวักนัท ากิจกรรมที่เกี่ยวข้องกบัโบสถ์และชุมชน โดยในภาพแสดงถึงสมยัหน่ึงที่ได้มี
ความพยายามย้ายตวัโบสถ์ไปไว้ให้ตรงกบัถนนทีต่ดัเข้าเขตวดั ก่อนทีภ่ายหลงัจะบ้ายโบสถ์ไม้หลงันีก้ลบัมาทีห่นา้ต้นจามจุรีดงัเดิม 
ภาพที ่5.160 (ขวาล่าง) ชาวบ้านนาบวัรวมตวักนัด้านหนา้โบสถ์ไม้ ในปี ค.ศ. 2012 เพือ่ร่วมพิธีเสกอาคาร หลงัจากทีอ่าคารหลงันี้
ได้รบัการบูรณะข้ึนใหม่ให้เป็นพิพิธภณัฑ์ของบาทหลวงปิแอร์ โกลาร์ (ผู้ออกแบบและควบคมุการก่อสร้างโบสถ์ไม้หลงันี)้  
(ทีม่าภาพซ้ายบนและขวาบน: แฟม้ภาพวดัซ่งแย้) (ทีม่าภาพซ้ายล่างและขวาล่าง: บาหทลวงดาเนียล ขวญั ถ่ินวลัย์) 

 
ภาพที ่5.161 Diagram แสดงความสมัพนัธ์ระหว่างต้นจามตจีุกบัตวัอาคารโบสถ์ ในแง่ของการสร้างร่มเงาและการระบายอากาศ 
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Diagram ด้านล่าง แสดงให้เห็นถึงความส าคญัของต้นจามจุรีของวดัทัง้สองแห่ง ซึ่งท าหน้าที่เป็นทัง้ 
จุดศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred center) และ จุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ (sacred threshold) รวมถึง
เป็นจดุรับรู้ทศันียภาพและจินตภาพของโบสถ์ทัง้สองหลงั ภายใต้บรรยากาศของความสงบร่มเย็น และ เป็นพืน้ท่ี
แหง่ชีวิตอนัร่มร่ืน ที่หลอมรวมทัง้พิธีกรรมและกิจกรรมของชมุชนคาทอลกิทัง้สองแหง่ 

 

 
ภาพที ่5.162 Diagram เส้นทางในการรบัรู้ทศันียภาพของโบสถ์วดัซ่งแย้ ผ่านพืน้ทีว่่างของลานใตต้้นจามจุรี 

 
ภาพที ่5.163 Diagram เส้นทางในการรบัรู้ทศันียภาพของโบสถ์วดันาบวั ผ่านพืน้ทีว่่างของลานใตต้้นจามจุรี 

 



 
 

265 

หน่ึงโบสถ์ สองประสบการณ์ และสองเส้นทางแห่งการรับรู้ความศักดิ์สทิธ์ิ 

เส้นทางที่จะน าเข้าสูพ่ืน้ท่ีวดัซง่แย้มีด้วยกนัทัง้หมด 2 เส้นทาง คือ ถนนนกับญุมีคาแอลซึง่เป็นถนนสาย
หลกั และเป็นถนนช่ือเดียวกันกับช่ืออย่างเป็นทางการของวดั (วดัอคัรเทวดามีคาแอล) ส่วนถนนอีกสายก็คือ 
ถนนนกับญุมทัธิว ซึ่งเป็นถนนที่สร้างขึน้มาภายหลงั แต่เดิมถนนที่เข้าถึงวดัได้มีเพียงสายเดียวคือถนนนกับญุมี
คาแอล แต่ภายหลงัจากการท าถนนคอนกรีต ท าให้ถนนนักบุญมัทธิวกลายเป็นถนนเส้นที่อยู่ใกล้ที่สุด เมื่อ
เดินทางจาก อ.กดุชมุไปยงับ้านซง่แย้  

ดงันัน้เวลาที่ผู้ แสวงบุญเดินทางมาวดัซ่งแย้ ส่วนใหญ่ก็มกัจะใช้ถนนนกับุญมทัธิวเพื่อเข้าถึงเขตวดั 
สง่ผลให้ในปี ค.ศ. 2015 ทางวดัซง่แย้ได้ท าการปรับปรุงถนนนกับญุมทัธิวให้มาเป็นถนนหลกัที่เข้าสูต่วัโบสถ์ เพื่อ
รองรับผู้มาเยือนจากต่างถ่ิน เพราะในปัจจุบนัวดั ซ่งแย้ไม่ได้เป็นแค่ศาสนสถานของคนในชุมชนเท่านัน้ แต่ได้
กลายมา “โบสถ์ไม้ที่ใหญ่ที่สดุในประเทศไทย” ซึง่เป็นสถานท่ีทอ่งเที่ยวขึน้ช่ือแหง่หนึง่ของจงัหวดัยโสธร โดยการ
ปรับปรุงครัง้นีป้ระกอบด้วย 

1. ย้ายประตทูางเข้าหมูบ้่าน จากปากทางถนนนกับญุมีคาแอล ไปยงั ถนนนกับญุมทัธิว 
2. สร้างซุ้มประตวูดับนถนนนกับญุมทัธิว เพ่ือให้ผู้มาเยือนรู้วา่ก าลงัเข้าสูเ่ขตวดั อนัเป็นพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 
3. ปรับปรุงลานหน้าเขตวดั (หลงัจากผา่นซุ้มประตวูดัเข้าไป) ให้กลายเป็นท่ีจอดรถ 
4. ท าทางเท้าส าหรับเข้าถึงอาคารโบสถ์จากจดุจอดรถ โดยผา่นพิพธิภณัฑ์ซง่แย้ก่อนตวัโบสถ์ 

ลกัษณะทางกายภาพทีเ่ปลีย่นไป เนื่องจาก ปัจจยัดา้นการท่องเทีย่ว ได้สง่ผลให้การรับรู้เส้นทางทีเ่ข้าสู่
ตวัโบสถ์ รวมถงึการรับรู้จินตภาพของโบสถ์ แยกตวัออกเป็น 2 เส้นทางที่ชดัเจน คือ  

- เส้นทางของคนภายในหมูบ้่าน  
- เส้นทางของผู้มาเยือนจากภายนอก  

เส้นทางระหว่างคนในและคนนอกมีลกัษณะทางกายภาพที่แตกต่างกัน จนส่งผลต่อการรับรู้ความ
ศกัดิ์สทิธ์ิท่ีแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน (ดภูาพท่ี 6.28-6.30) เสน้ทางใหม่ ที่ถกูออกแบบเพื่อมารองรับผู้มาเยือนจาก
ภายนอก (ซึ่งสว่นใหญ่เป็นนกัท่องเที่ยวหรือผู้แสวงบญุชาวคริสต์จากจงัหวดัอื่น) ไม่ได้สมัพนัธ์กบั การรับรู้มิติ
ศกัด์ิสิทธ์ิ หรือ การเปลี่ยนสภาวะจิต ของชาวบ้านซ่งแย้ (ซึ่งรับรู้ผ่านการด ารงอยู่ของ ต้นจามจุรี จุดสวด และ
เส้นทางในพิธีแห่) ทัง้สองเส้นทางนีแ้ยกตัวออกจากกันอย่างชัดเจน ผู้มาเยือนไม่ได้รับรู้การด ารงอยู่ของต้น
จามจรีุในฐานะศนูย์กลางของพืน้ท่ีแหง่ชีวิต จดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ และจดุรับรู้จินตภาพของโบสถ์ ผู้มาเยือน
ไมไ่ด้รับรู้การด ารงอยูข่องจดุสวดและเส้นทางแหใ่นหมูบ้่านในฐานะเคร่ืองมือทางพิธีกรรมท่ีน าพาความศกัดิ์สทิธ์ิ
ลงไปสูร่ะดบัเมืองที่สมัพนัธ์กบัการอยูอ่าศยัแบบเป็นคุ้มอีสาน  

ดังนัน้เส้นทางการรับรู้ความศกัดิ์สิทธ์ิของผู้มาเยือน จึงไม่ได้เร่ิมต้นจากประตูทางเข้าหมู่บ้านผ่าน
หมู่บ้านที่มีจุดสวด - เข้าเขตวดัผ่านเส้นทางแห่งการซอ่นเร้นและเผยแสดง – ก่อนมาหยดุที่ใต้ต้นจามจุรี – และ
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เข้าสูต่วัอาคารโบสถ์เหมือนชาวบ้านซ่งแย้ แต่เร่ิมที่เข้าหมูบ้่านผ่านถนนนกับญุมทัธิว - ผ่านซุ้มประตวูดั - ลงจดุ
จอดรถ - ผา่นพิพิธภณัฑ์ – และเข้าถึงโบสถ์จากด้านข้างของตวัอาคารโบสถ์ 

ในขณะเดียว ส าหรับชาวบ้านซ่งแย้แล้ว ถนนนกับญุมีคาแอลก็ยงัคงความส าคญัอยู่ เพราะเป็นถนน
สายหลกัที่ใช้ในพิธีแหข่องชาวซง่แย้ โดยในพิธีแห่จะเร่ิมต้นด้วยการตัง้ขบวนด้านหน้าโบสถ์ จากนัน้จึงเดินผา่น
ใต้ต้นจามจรีุ เข้าสูถ่นนนกับญุมีคาแอล และเวียนไปตามจดุสวดทัง้ 7 จดุ ก่อนจะวนกลบัเข้ามายงัถนนนกับญุมี
คาแอลและลานจามจรีุ เพื่อเข้าสูต่วัอาคารโบสถ์อีกครัง้ นอกจากนีล้านจามจรีุที่เข้ามาจากถนนเส้นนีย้งัเป็นจดุ
ศนูย์กลางของวดั ที่เช่ือมพืน้ที่แห่งชีวิต (บ้าน วดั และโรงเรียน) ของชาวซ่งแย้ไว้ด้วยกนั ทัง้เป็นจุดที่รับสง่บุตร
หลานไปโรงเรียน จดุปฏิสมัพนัธ์ของคนในชมุชนในงานเทศกาล และจดุรับรู้จินตภาพของอาคารโบสถ์วดัซง่แย้ 

ส าหรับวดันาบวั (ดภูาพที่ 6.31-6.33) เส้นทางในการเข้าถึงเขตวดั ไม่ได้ถกูแบ่งแยกเหมือนที่วดัซง่แย้ 
แตเ่นื่องจากวดันาบวัมีโบสถ์ (ซึง่ท าหน้าท่ีเป็นจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ) ด้วยกนัสองหลงั (แม้วา่โบสถ์ไม้
จะไม่ได้ถกูใช้งานเป็นโบสถ์หลกัแล้วก็ตาม แต่การรับรู้ในฐานะโบสถ์ก็ยงัคงอยู่) ดงัที่ได้กลา่วไว้แล้วก่อนหน้านี ้
ท าให้เส้นทางในการเข้าสูค่วามศกัดิ์สทิธ์ิของวดันาบวัแยกออกเป็นสองเส้นทางภายในเขตวดั  

- เส้นทางแรกคือเส้นท่ีเข้าสูโ่บสถ์ไม้หลงัเก่า ซึ่งมีต้นจามจรีุท าหน้าท่ีเป็นจุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 
และเป็นพืน้ท่ีเช่ือมตอ่และปรับสภาพร่างกายและจิตใจ ก่อนจะเข้าสูพ่ืน้ท่ีภายในโบสถ์  

- สว่นอีกเส้นทางหนึ่งก็คือ เส้นทางที่น าเข้าไปสูโ่บสถ์หลงัใหมท่ี่เป็นอาคารก่ออิฐฉาบปนู ซึ่งอยูต่รง
กบัซุ้มประตวูดัที่สร้างขึน้ใหม ่จากทิวทศัน์ของซุ้มประตเูมื่อมองลอดผา่นเข้าไปก็จะเห็นโบสถ์ใหม่
ที่มีขนาดใหญ่โต ยืนตระหง่านอยู ่ณ จดุปลายตา  

โดยเมื่อผ่านซุ้มประตวูดัเข้ามาแล้วจะพบวา่ พืน้ที่เขตวดันาบวัเป็นที่โลง่ขนาดใหญ่ โดยที่โบสถ์ใหมซ่ึง่
มีลกัษณะใหญ่โต และ อยูต่รงกบัถนนและซุ้มประต ูได้ดงึดดูให้เกิดการพุง่ความสนใจ (intension) ไปท่ีตวัโบสถ์
เป็นอย่างมาก แต่ในขณะเดียวกนัต้นจามจุรีขนาดมหึมาซึ่งปกคลมุอาณาบริเวณลานวดัและหน้าโบสถ์ไม้หลงั
เก่า (ซึง่อยูท่างด้านซ้ายมือของโบสถ์หลงัใหม่) ก็ได้ท าให้เกิดจดุสนใจที่เกิดการพุง่ความสนใจไปท่ีต้นจามจรีุและ
โบสถ์หลงัเก่าด้วยเช่นกนั จึงท าให้จุดสนใจของวดันาบวัแยกออกมาเป็นสองจุด ซึ่งทัง้สองจุดนี ้มีการออกแบบ
เส้นทางในการรับรู้มิติศกัดิ์สทิธ์ิท่ีแตกตา่งกนัอยา่งสิน้เขิง 

หมายเหตุ: แต่ทัง้นีไ้ม่ว่าจะเข้ามายงัโบสถ์ใหม่หรือโบสถ์เก่า ต้นจามจุรีก็ยงัคงท าหน้าที่ในฐานะจุด
ศนูย์กลางของพืน้ท่ีวดั และเป็นจดุพกัอาศยัของศาสนิกชนที่จะมาร่วมพิธีกรรมที่โบสถ์อยูเ่สมอมา 
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ภาพที ่5.164 แผนทีแ่สดงเส้นทางระหว่างคนในและคนนอกของวดัซ่งแย้ โดยทีเ่ส้นสีแดงจะแสดงถึงเส้นทางของคนใน ซ่ึงสมัพนัธ์
กบัพิธีแห่ จุดสวด และคุ้ม โดยมีต้นจามจุรีเป็นจุดศูนย์กลางของวดั จุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ และเป็นจุดรบัรู้จินตภาพของโบสถ์
ในขณะทีเ่สน้สีเหลืองแสดงถึงเส้นทางของคนนอกทีเ่ข้ามาจากถนนนกับญุมทัธิว ผ่านซุ้มประตูวดั ลานจอดรถ และพิพิธภณัฑ์  

 
ภาพที ่5.165 ทิวทศัน์บนเส้นทางเข้าสู่โบสถ์วดัซ่งแย้ของคนในบ้านหมู่บา้นซ่งแย้ ซ่ึงมีต้นจามจุรีเป็นจุดศูนย์กลางส าคญั 

 
ภาพที ่5.166 ทิวทศัน์บนเส้นทางเข้าสู่โบสถ์วดัซ่งแย้ของคนนอก (ผู้มาเยือน ผู้แสวงบญุ นกัท่องเทีย่ว) ซ่ึงเร่ิมต้นจากซุ้มประตูวดั 
ผ่านพิพิธภณัฑ์ ก่อนเข้าถึงตวัโบสถ์จากทางด้านข้างของมขุอาคาร 
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ภาพที ่5.167 แผนทีแ่สดงเส้นทางเข้าสู่โบสถ์วดันาบวัทัง้สองหลงั โดยเส้นสีส้มแสดงเส้นทางเดินจากประตูหมู่บ้านเข้าเจตวดั และ
เส้นสีแดงแสดงถึงเส้นทางการเข้าสู่โบสถ์ไม้หลงัเก่า ส่วนเส้นสีเหลืองแสดงเส้นทางการเข้าสู่โบสถ์หลงัใหม่ 

 
ภาพที ่5.168 ทิวทศัน์บนเส้นทางเข้าสู่โบสถ์วดันาบวัหลงัเก่า ซ่ึงมีต้นจามจุรีเป็นจุดศูนย์กลางและจุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ 

 
ภาพที ่5.169 ทิวทศัน์บนเส้นทางเข้าสู่โบสถ์วดันาบวัหลงัใหม่ ซ่ึงตดัขาดความสมัพนัธ์กบับริบทเดิมของท้องถ่ินอย่างส้ินเชิง 
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การยกพืน้สูงและมุขอาคารในฐานะจุดแบ่งแยกพืน้ที่ศักดิ์สทิธ์ิ 

การยกพืน้สงูของอาคารโบสถ์ทัง้สองหลงั ไม่ใช่เป็นเพียงการสร้างความรู้สกึสงบสนัติซึ่งเกิดจากการ
ระบายอากาศเข้า-ออกภายในอาคารเท่านัน้ แต่การยกพืน้ยงัมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์ที่สื่อถึง การเปลี่ยน
ระดบัความส าคญัของพืน้ที่ ในวฒันธรรมไทย การยกพืน้บ้านเป็นการสื่อสารถึง ล าดบัชัน้ของพืน้ที่ (hierarchy 
of space) ระดบัชัน้ของพืน้ดินถือว่าเป็น ภพภูมิของสตัว์เดรัจฉาน (realm of brute) อนัเป็นพืน้ที่ที่สรรพสตัว์
ทัง้หลายอาศยัอยู ่ตา่งจาก ภพภูมิของมนษุย์ (realm of man) ซึง่ค าวา่ “มนษุย์” (Manussa) เป็นค าไทยที่รับมา
จากภาษาสนัสกฤต ค าว่า मनुष्य ซึ่งเป็นการผสมค าวา่ “มนะ” (Mana) ที่แปลว่า จิตใจ หรือ สติ กบัค าว่า “อษุย” 
(Ussaya) ที่แปลว่า “สงู” ดงันัน้มนษุย์จึงหมายถึง “ผูที้่จิตใจถูกยกให้สูงข้ึน(จากความเป็นเดรัจฉาน)” (a being 
whose heart is elevated.)160 

แนวคิดดงักลา่วนีถ้กูน ามาประยกุต์ใช้กบัการสร้างสถาปัตยกรรมของชาวไทย ทัง้ที่เป็นสถาปัตยกรรม
ประเภทอาคารพกัอาศยัทัว่ไปไปจนถึงอาคารศาสนสถาน ในวฒันธรรมการใช้พืน้ท่ีของชาวไทย เวลาที่จะเดินขึน้
เรือน จะต้องท าการถอดรองเท้าและท าความสะอาดเท้าเสียก่อน นอกจากนีเ้วลาเดินขึ น้เรือนจะต้องพยายาม
ไมใ่ห้เกิดเสยีงดงั เนื่องจากบ้านเรือนสมยัก่อนเป็นอาคารไม้ ถ้าเดินขึน้อยา่งเร่งรีบจะท าให้เกิดเสยีงดงั และถือวา่
เป็นการกระท าที่ไมส่ภุาพ รบกวนผู้อื่น  

ส าหรับชาวไทยแล้ว ระดบัความสงูของพืน้ที่และท่วงท่าของการลกุ-นัง่ ยงัสมัพนัธ์กบัความเคารพต่อ
สิ่งศกัดิ์สิทธ์ิหรือบคุคลส าคญัมาโดยตลอด ชาวไทยถือว่าผู้มีอาวโุสน้อยกว่าไม่ควรจะยืนค า้หวัผู้ ใหญ่ และเมื่อ
เข้าใกล้ผู้อาวโุสก็ควรจะโน้มตวัลงเพื่อแสดงความเคารพยกย่อง ลกัษณะสง่ผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรม 
โดยเฉพาะสถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนา ที่คอ่ยๆ เปลีย่นอิริยาบถของศาสนิกชนทีละล าดบัชัน้ จากการยืน-เดิน
บนลานหน้าโบสถ์/วิหาร มาสู่การยกพืน้สูงขึน้ในส่วนมุขด้านหน้าโบสถ์ โดยพืน้ที่ส่วนนี ้ศาสนิกชนต้องถอด
รองเท้า และอาจจะรวมถึงการตัง้จิตอธิษฐานหรือยกมือไหว้พระประธานท่ีสามารถมองเห็นได้ลางๆ จากช่องเปิด 
ก่อนที่จะเดินเข้าไปภายในอาคารโบสถ์ โดยที่อาคารโบสถ์ก็จะยกตวัสงูขึน้จากระดบัพืน้ที่ของมขุหน้าโบสถ์อีกที 
และเมื่อเข้ามาภายในโบสถ์แล้วศาสนิกชนก็มกัจะนัง่ลงกบัพืน้ และแหงนมองดพูระประธานซึง่ถกูยกอยูส่งูขึน้ไป
กว่าระดบัพืน้ท่ีท่ีตนนัง่อยู่ ซึ่งยิ่งเข้าใกล้ศนูย์กลางความศกัดิ์สิทธ์ิ (เช่น พระประธานหรือแท่นบชูา) มากเท่านัน้ 
อิริยาบถของศาสนิกชนก็ยิ่งต้องมีความระมดัระวงัและแสดงความสภุาพถ่อมตนมากขึน้เทา่นัน้ 

เดิมโบสถ์วดัซ่งแย้ถกูออกแบบมาส าหรับการนัง่บนพืน้ ต่อมาหลงัจากการบรูณะปรับปรุงช่วงปี ค.ศ. 
1994 ได้มีการน าเก้าอีม้าใช้ภายในโบสถ์ซง่แย้ พร้อมกบัปรับระดบัความสงูของหน้าตา่งขึน้ เพื่อให้สอดคล้องกบั
ความสงูของเก้าอี ้สว่นโบสถ์วดันาบวันัน้ใช้การนัง่พืน้มาโดยตลอดตัง้แต่ก่อสร้างก่อนการเลิกใช้งาน จนมาถึง
การบรูณะปรับปรุงขึน้ใหม ่ก็ยงัคงลกัษณะของพืน้ท่ีประกอบพิธีกรรมส าหรับชาวบ้านท่ีนัง่บนพืน้ มาโดยตลอด 

 

                                                           
160 Dhiravamsa, Nirvana Upside Down(USA: Wisdom Moon Publishing, 2012), 17. 
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กรณีโบสถ์วัดซ่งแย้ แม้ว่าปัจจุบันเปลี่ยนมาเป็นนั่งเก้าอีห้มดแล้ว แต่ความตระหนักรู้ถึงล าดับ
ความส าคญัของพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิก็ยงัคงอยู ่เมื่อชาวบ้านซง่แย้จะเดินขึน้โบสถ์ พวกเขาจะถอดรองเท้าไว้หน้าโบสถ์
และท าความสะอาดเท้าเสียก่อน และเมื่อเข้าใกล้พืน้ที่เขตพระแท่นบูชาซึ่งเป็นที่ตัง้ศาลหรือรูปปัน้พระแม่มารี
หรือนกับุญต่างๆ ชาวบ้านก็จะนัง่ลงกบัพืน้ บ้างก็คกุเข่าลง เพ่ือแสดงความเคารพต่อสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิท่ีปรากฏอยู่
เบือ้งหน้า ไมว่า่จะอยูใ่นระหวา่งพิธีกรรมหรือนอกพิธีกรรมก็ตาม  

ส่วนกรณีวัดนาบัวนัน้ จากภาพในอดีตแสดงให้เห็นว่า ชาวบ้านประกอบพิธีโดยนั่งพืน้ โดยมีเพียง
บาทหลวงผู้ประกอบพิธี หรือผู้ อาวุโสในงานประเพณีเท่านัน้ที่จะได้นั่งเก้าอี ้ เพราะการนั่งเก้าอีถื้อเป็นการ
ยกระดับความส าคญัของบุคคล โดยในภาพที่เป็นการฉลองงานบวชของบาทหลวง สุรพงศ์ นาแว่น ซึ่งเป็น
บาทหลวงองค์แรกที่เป็นชาวบ้านนาบวั ในปี ค.ศ. 1984 โดยที่เมื่อเสร็จสิน้พิธีกรรมภายในโบสถ์แล้ว บาทหลวงสุ
รพงศ์ได้มานัง่เป็นประธานของงานฉลอง อยู่บริเวณทางเข้าโบสถ์ โดยที่ชาวบ้านตา่งพากนันัง่ในระดบัที่ต ่ากวา่ 
แม้แต่เด็กที่ไมได้นัง่อยูภ่ายในพืน้ที่โบสถ์ก็นัง่ลงกบัพืน้ด้านหน้าของโบสถ์ และเว้นระยะห่างออกไป เพื่อเป็นการ
แสดงความเคารพตอ่บาทหลวงองค์แรกของพวกเค้า  

    

    

ภาพที ่5.170 (ซ้ายบน) ศาสนิกชนผู้มาเยือนโบสถ์วดัซ่งแย้ ได้เข้ามาสกัการะบริเวณรูปป้ันพระนางมารี ซ่ึงอยู่บนพืน้ยกระดบัของ
อาณาเขตแท่นบูชา (sanctuary) ในท่าคกุเข่า (กรณีแสดงให้เห็นถึงจิตส านึกเร่ืองล าดบัชัน้ของพืน้ทีซ่ึ่งมีร่วมกนัในวฒันธรรมไทย) 
ภาพที ่5.171 (ขวาบน) ชาวบ้านซ่งแยก้ าลงัท าการสวดภาวนาในระหว่างพิธี “เฝา้ศีล” ในช่วงเทศกาลปัสกา ปี ค.ศ. 2007 
ภาพที ่5.172 (ซ้ายล่าง) บาทหลวงปิแอร์ โกลาร์ (อดีตเจ้าอาวาสวดันาบวั) ก าลงัย่อตวัเพือ่ท าพิธีผูกสายสิญจน์ทีข้่อมือ (ตามธรรม
เนียมการรบัขวญัของชาวอีสาน) ให้กบับาทหลวงสรุพงศ์ นาแว่น ชาวบ้านนาบวัคนแรกทีไ่ด้รบัการบวชเป็นบาทหลวง 
ภาพที ่5.173 (ขวาล่าง) บาทหลวงสรุพงศ์ ออกมานัง่เก้าอีเ้พือ่เป็นประธานในพิธีฉลอง บริเวณมขุด้านหนา้โบสถ์ โดยคนทีเ่หลือจะ
นัง่อยู่ติดกบัระดบัพืน้และนัง่เว้นระยะห่างออกไป เพือ่เป็นการแสดงความเคารพต่อผู้อาวโุส ตามธรรมเนียมของชาวไทย 
(ทีม่าภาพซ้ายบนและภาพขวาบน: แฟม้ภาพวดัซ่งแย้) (ทีม่าภาพซ้ายล่างและขวาล่าง: แฟม้ภาพวดันาบวั) 
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หากวิเคราะห์ตาม ทฤษฎีการเปลีย่นสภาวะจิต การเดินขึน้บนอาคารไมใ่ช่เป็นเพียงการเคลือ่นไหวทาง
ร่างกายเทา่นัน้ แต่ยงัหมายถึง การก้าวข้ามจุดแบ่งแยกพืน้ที่ (crossing the threshold) ซึ่งผู้ที่ต้องการข้ามผา่น
จากพืน้ที่หนึง่ไปอีกที่หนึ่ง ต้องมีการเตรียมตวัทัง้ร่างกายและจิตใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อสถานที่เหลา่นัน้ เป็น
สถานที่ทางศาสนาด้วยแล้ว ยิ่งต้องตระหนกัรู้อยู่เสมอว่าตนเองก าลงัเข้าไปสู่ พื้นที่ศกัด์ิสิทธ์ิ ที่แยกตวัออกมา
จากพืน้ท่ีแบบโลกียะ จึงต้องระมดัระวงัการประพฤติทัง้ร่างกายและจิตใจให้เหมาะสมอยูต่ลอดเวลา  

การรับรู้ความศักดิ์สิทธ์ิในแง่ของ ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม (ritual-architectural 
event) สามารถพบเจอได้ในหลากหลายศาสนาทัว่โลก เช่น การช าระล้างร่างกายที่อ้างช าระล้าง (lavatory) ก่อน
จะเข้าสู่พลบัพลาของชาวยิว (Judaism Tabernacle) ในคมัภีร์อพยพ, การเอามือจุ่มลงให้น า้ศกัดิ์สิทธ์ิและท า
สญัลกัษณ์กางเขนในตอนที่เข้าไปในโบสถ์ของชาวคริสต์, การอาบน า้ก่อนละหมาดภายในมสัยิดของชาวมสุลิม, 
การล้างปากและมือด้วยน า้ศกัดิ์สทิธ์ิในสถานท่ีแหง่การช าระล้างและการโค้งค านบัก่อนจะผา่นเข้าซุ้มประต ูTorii 
ในวิหารพทุธ-ชินโตของชาวญ่ีปุ่ น เป็นต้น 

 กรณีเหล่านี ้แม้ว่าจะเป็นการกระท าไปเพื่อการเปลี่ยนสภาวะจิตเหมือนกัน แต่ก็มี อัตลักษณ์ ที่
แตกต่างกันออกไป เนื่องจากความระหว่างพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมซึ่งสมัพันธ์กับ ความเป็นบริบทของของ
ท้องถ่ิน ในรูปแบบที่แตกต่างกนั ดงันัน้การพยายามจะน าเอาคณุลกัษณะซึง่เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัเหลา่นี ้ไป
ใช้กบัอาคารหรือสถาปัตยกรรมอื่นๆ ที่อยูน่อกบริบท เช่น น าเอาการถอดทองเท้า ล้างเท้า การนัง่พืน้ และเดินขึน้
ที่สูงของชาวบ้านซ่งแย้และนาบัวไปใช้กับ อาคารในระดับอาสนวิหาร (cathedral) ขนาดใหญ่ในเมือง ที่
ประชาชนไม่ได้มีวฒันธรรมการใช้+รับรู้พืน้ที่เหลา่นี ้นอกจากที่สิ่งเหลา่นัน้อาจจะไม่ประสบความส าเร็จในการ
สร้างพิธีกรรมที่น าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะจิตแล้ว ในทางกลบักนัก็ยงัอาจจะกลายมาเป็นอปุสรร ซึ่งรบกวนการ
เปลีย่นสภาวะจิตเข้าสูค่วามศกัดิ์สทิธ์ิในพิธีกรรมเสยีด้วย 

 นอกจากการยกพืน้แล้ว การท ามขุด้านหน้าอาคารโบสถ์ทัง้สองแห่งยงัสะท้อนถึงความเป็นบริบทที่เข้า
มาช่วยสร้างรูปภูมิให้กับสถาปัตยกรรมทัง้สองแห่ง ในกรณีของโบสถ์วดัซ่งแย้ เดิมมีส่วน narthex แบบโบสถ์
ตะวนัตก ซึง่เป็นพืน้ท่ีชานขนาดเลก็ คอยท าหน้าท่ีเช่ือมตอ่กบัพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิภายในโบสถ์ ตอ่มาภายหลงัได้มีการ
ปรับปรุงโดยเพิ่มเติมมขุด้านหน้าอาคาร โดยมขุดงักลา่วที่ยื่นออกมาจากตวัอาคารอีก 6 เมตร สาเหตสุ าคญัมี
ด้วยกนัสองประการ ประการแรกก็คือ เพื่อรักษาเนือ้ไม้ของบนัไดและระเบียงทางเข้าอาคาร 161 (สว่น narthex) 
เนื่องจากแดดและฝนในประเทศไทยซึง่มีความรุนแรง การต่อมขุด้านหน้าช่วยท าให้ปอ้งกนัแสงแดดและสายฝน
ที่จะซดัซาดเข้าไปยงัพืน้ท่ีภายในตวัอาคารโบสถ์ได้ ประการท่ีสองคือ การเพิ่มพืน้ท่ีวา่งด้านหน้าโบสถ์ให้มีขนาด
ใหญ่ขึน้ จากเดิมที่พืน้ที่สว่น narthex ซึ่งมีขนาดเล็กและแคบ ไม่เพียงพอต่อการใช้งานตามแบบวฒันธรรมของ
ชาวไทย ที่ไมน่ิยมการยืนพดูคยุในท่ีโลง่แจ้ง (เนื่องจากอากาศร้อน) เมื่อมีการตอ่เติมมขุพร้อมกบัม้านัง่ขึน้มา ท า
ให้พืน้ที่ดงักล่าว กลายมาเป็นที่นัง่พกัส าหรับผู้ เฒ่าผู้แก่ ที่มกัจะมานัง่รอที่ด้านหน้าโบสถ์ ก่อนพิธีกรรมจะเร่ิม 
หรือกลายมาเป็นพืน้ท่ีปฏิสมัพนัธ์ทัง้ก่อนและหลงัพิธีกรรมเสร็จสิน้ลงแล้ว 

                                                           
161 สมัภาษณ์ บญุเลศิ พรหมเสนา, เจ้าอาวาสวดัซง่แย้, 31 กรกฎาคม 2009 
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ภาพที ่5.174 ภาพเปรียบเทียบ façade เก่าของโบสถ์วดัซ่งแย้ (ซ้ายบน) ซ่ึงมีส่วน narthex ทีค่่อนข้างสัน้ ต่อมาหลงัการปรบัปรุง 
ได้ท าให้มีการใช้พืน้ทีม่ขุด้านหนา้โบสถ์เป็นพืน้ทีป่ฏิสมัพนัธ์ทัง้ก่อนและหลงัเลิกพิธีกรรม โดยในภาพแสดงให้เห็นถึงวฒันธรรมการ
ใช้พืน้ทีข่องคนเฒ่าคนแก่ซ่ึงยงัเคยชินกบัการนัง่บนพืน้โบสถ์ (กลางบนและขวาบน) หรือบ้างก็นิยมนัง่บนบนัไดหนา้โบสถ์ ซ่ึงถ้า
ปราศจากมขุดา้นหนา้อาคารดงัเช่นปัจจุบนั การนัง่บนบนัไดหนา้โบสถ์อาจจะไม่เกิดข้ึน เพราะผู้นัง่ต้องนัง่ตากแดด 

 

เช่นเดียวกนั สว่นมขุด้านหน้าเดิมของโบสถ์วดันาบวัก็มีขนาดค่อนข้างสัน้เหมือนกบัโบสถ์วดัซ่งแย้ ซึ่ง
จากภาพถ่ายในอดีตแสดงให้เห็นถึงการใช้งานพืน้ที่มุขด้านหน้าอาคารที่ค่อนข้างอัตคดั อีกทัง้ชายคาที่ยื่น
ออกมาก็นา่จะมีขนาดประมาณไมเ่กิน 1 เมตร ซึง่ไมเ่พียงพอตอ่การปกปอ้งพืน้ท่ีวา่งหน้าโบสถ์จากสภาพอากาศ
อนัรุนแรงภายในประเทศไทย ตอ่มาภายหลงัเมื่อมีการบรูณะโบสถ์เก่าหลงันีข้ึน้มาใหม ่ก็ได้มีการตอ่เติมพืน้ท่ีมขุ
ด้านหน้าอาคารออกมาจากแนวชานระเบียงเดิม 3.6 เมตร หรือประมาณ 2 เทา่ของชายคาระเบียงเดิม  

     

             
ภาพที ่5.175 ภาพแสดงการเปรียบเทียบ บรรยากาศและการใช้งานมขุหนา้โบสถ์วดันาบวัในอดีต (แถวบน) และม ุขหนา้โบสถ์
ภายหลงัจากการบูรณะปรบัปรุงในปี ค.ศ. 2012 (แถวล่าง)  
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ในแง่ของการเปลี่ยนสภาวะจิต พืน้ที่ว่างบริเวณมขุระเบียงด้านหน้าที่ถกูปรับปรุงของโบสถ์ทัง้สองแหง่ 
จะท าหน้าที่คล้ายคลงึกบัมขุด้านหน้าอาคารโบสถ์ในพทุธศาสนา ซึง่เป็นทัง้พืน้ท่ีเปลีย่นสภาวะร่างกายและจิตใจ 
จากพืน้ที่โล่งแจ้งภายนอกที่ร้อนระอุ เข้ามาสู่พืน้ที่มุขอาคารซึ่งช่วยปรับสภาพอุณหภูมิของร่างกายและปรับ
ระดบัการรับแสงของรูมา่นตา ก่อนที่จะเข้าไปยงัพืน้ท่ีภายในอาคารโบสถ์ซึง่มีความมืดสลวั  

จากพืน้ท่ีใต้ต้นจามจุรีซึ่งเป็นจุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิขัน้แรก ก่อนจะเข้าสูพื่น้ท่ีมขุหน้าโบสถ์ซึ่งเป็น
จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิขัน้ต่อไป โดยอาศยัการยกระดบัพืน้อาคาร เพ่ือให้เกิดการตระหนกัรู้ถึงการเปลี่ยน
ระดบัความส าคญัของพืน้ที่วา่ง การสร้างร่มเงาและความรู้สกึสงบร่มเย็นที่เกิดจากการคลมุหลงัคาสว่นมขุหน้า
โบสถ์ การใช้ระแนงไม้สานกนัตามแบบศิลปะพืน้ถ่ินซึง่ช่วยท าให้มขุด้านหน้าโบสถ์สามาระบายอากาศได้ดีและ
ไมท่บึตนัเหมือนสว่น narthex ของโบสถ์แบบตะวนัตก ทัง้หมดนีค้ือการสร้างการับรู้ทางสนุทรียภาพที่น าไปสูก่าร
เปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งอาศยัความเป็นบริบทในแง่สภาพภูมิอากาศ และ วฒันธรรมการใช้
พืน้ท่ีวา่งของคนในท้องถ่ิน เข้ามาช่วยสร้างรูปภมูิให้เกิดกบัสถาปัตยกรรมเหลา่นี  ้

       

   
ภาพที ่5.176 (ซ้ายบน) บนัไดหนา้โบสถ์วดัซ่งแย้ ซ่ึงท าให้ศาสนิกชนตระหนกัถึงความส าคญัของพืน้ทีว่่างทีต่นก าลงัจะก้าวข้ึนไป 
ภาพที ่5.177 (กลางบน) มมุมองจากส่วนชานระเบียง / narthex ของโบสถ์วดัซ่งแย้ ซ่ึงมองออกไปเห็นต้นจามจุรีหนา้โบสถ์ 
ภาพที ่5.178 (ขวาบน) บรรยากาศยามเช้า บริเวณระเบียงหนา้โบสถ์วดัซ่งแย้ ซ่ึงมีแสงแดดสาดส่องเข้ามา 
ภาพที ่5.179 (ซ้ายล่าง) ผนงัทีก่ัน้ระหว่างระเบียงหนา้โบสถ์และโถงโบสถ์ ซ่ึงมีความโปร่งเบาและงามตามแบบพืน้ถ่ิน 
ภาพที ่5.180 (ขวาล่าง) บรรยากาศยามเช้าทีแ่สงแดดส่องผ่านระแนงด้านข้างของมขุหนา้โบสถ์วกัซ่งแย้ 
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ภาพที ่5.181 ความสมัพนัธ์ระหว่างร่มเงาใต้ต้นจามตรีุในฐานะจุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิของเขตวดั ก่อนทีจ่ะน าพาจิตของศาสนิก
ชนให้เข้าสู่พืน้ทีร่่มเงาของมขุอาคารหนา้โบสถ์วดันาบวั ซ่ึงเป็นจุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิในล าดบัถดัไป 

 

การให้แสงภายในอาคารซ่ึงส่งผลต่อสุนทรียภาพในการรับรู้มิติศักดิ์สิทธ์ิ 

กรณีโบสถ์วัดซ่งแย้ ซึ่งมีการวางผังแบบตามแกนยาวและมีช่อง clerestory window แบบโบสถ์
ตะวนัตกนัน้ ได้ท าให้คุณลกัษณะของแสงภายในโบสถ์ต่างจากสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา (ซึ่งชาวบ้าน
คุ้ นเคย ) ดังที่กล่าวไว้แล้วในก่อนหน้านี ว้่า คุณลักษณะส าคัญของการเปลี่ยนสภาวะจิตที่ เ กิดขึน้กับ
สถาปัตยกรรมไทยประเภทโบสถ์/วิหารนัน้ เกิดขึน้มาจากแนวคิดเร่ือง “หลบร้อน+มาพ่ึงเย็น” ซึง่หมายถึง การหนี
จากความ “ทกุข์+ร้อน” ของโลกภายนอกอนัวุน่วาย เข้าไปพึง่ความ “ร่ม+เย็น” ของผู้มีบารมี (ไมว่า่จะเป็นผู้หลกั
ผู้ใหญ่ พระมหากษัตริย์ หรือค าสอนของพระศาสดาในศาสนา ฯลฯ)  

ลกัษณะเช่นนีท้ าให้สถาปัตยกรรมไทยมีลกัษณะที่ไมน่ิยมปลอ่ยให้แสงและความร้อน เข้ามาในอาคาร
โดยตรง ซึ่งต่างจากรณี clerestory window ที่เปิดให้แสงสาดเข้ามาในอาคารโดยตรง เพราะถ้าท าเช่นนัน้ 
บรรยากาศของความ “ร่มเย็น” และ “มืดสลวั” ภายในอาคารโบสถ์/วิหารจะถกูท าลายลง และความตัง้ใจที่จะให้
พระประธานโดดเด่นขึน้ท่ามกลางความมืดสลวัไม่อาจส าริดผล ดงันัน้สนุทรียภาพตามแบบสถาปัตยกรรมไทย
เดิม แสงสว่าง ที่เข้ามาภายในอาคารศาสนสถาน (หรือที่พกัอาศยัแบบโบราณ) จึงมกัจะเป็นแสงที่เข้ามาจาก
แกนนอน โดยผ่านช่องประตหูรือหน้าตา่งเป็นหลกั สว่นพืน้ที่ว่างด้านบนอาคารก็มกัจะถปูลอ่ยทิง้ไว้ เพื่อระบาย
ความร้อน และ ท าให้เกิดเงามืดเพื่อซอ่นความเป็นวสัดขุองโครงสร้างอาคาร  
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เช่นเดียวกนักบัท่ีโบสถ์วดัซง่แย้ ซึง่แม้จะน า clerestory window มาใช้ แตก็่เป็นเพียงช่องแสงขนาดเลก็
ยาวตามแกนนอน (stripe window) เทานัน้ และถ้าพิจารณาจากรูปด้านภายนอกก็จะพบวา่ช่องแสง clerestory 
window ของวดัซ่งแย้ ไม่เพียงแต่มีลกัษณะขนาดเล็กเท่านัน้ แต่ยงัอยู่ภายใต้แนวร่มเงา ซึ่งปกคลมุโดยชายคา
ของหลงัคาตบับน ท าให้แสงที่ผ่านช่องหน้าต่างเหลา่นี ้ถกูลดทอนความรุนแรงลงในระดบัหนึง่ ประกอบกบัช่อง
แสงที่กรุด้วยกระจกฝา้ขุน่สลบัส ีท าให้แสงที่เข้ามาถึงภายในอาคารมีคณุลกัษณะที่ไมส่วา่งจ้าจนเกินไป 

ส่วนแสงสว่างหลกัๆ ที่เข้ามาภายในอาคารโบสถ์วดัซ่งแย้นัน้ นอกจากแสงที่เข้ามาทางช่องหน้าต่าง
แล้ว ก็ยงัมีแสงที่ลอดผา่นเข้ามาจากรอยตอ่ระหวา่งผนงักบัแนวจนัทนั แสงดงักลา่วที่ลอดเข้ามาจึงมีลกัษณะพุ่ง
จากลา่งขึน้บน โดยสาดไปตามแนววสัดมุงุหลงัคา จากระดบัลา่งที่มีความสวา่งมากที่สดุไลข่ึน้บนซึง่มืดลงเร่ือยๆ 
ซึง่ช่วยท าให้ผืนหลงัคาดมูีมิติ และ “เบา+ลอย” เหนือจากผนงัอาคารอยา่งเห็นได้ชดั ในขณะท่ีสว่นปลายอาคาร
ซึ่งเป็นมุขโค้ง (ambulatory) และเป็นที่ตัง้ของพืน้ที่พระแท่น (sanctuary) ได้ใช้ผนงัไม้สีอ่อน ประกอบกับช่อง 
clerestory window ที่มีขนาดใหญ่ขึน้และโอมล้อมพืน้ท่ีมขุโค้ง ได้ท าให้พืน้ที่สว่นแท่นบูชามีความสวา่งไสวและ
โดดเด่นขึน้มาท่ามกลางความมืดสลวั ซึ่งถือว่าเป็นการผสมผสานระหว่างคุณลกัษณะทางสุนทรียภาพของ
สถาปัตยกรรมตะวนัตกและสถาปัตยกรรมในท้องถ่ินท่ีช่วยสง่เสริมบรรยากาศแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิได้อยา่งลงตวั 

ในขณะท่ีวดัซง่แย้ได้หยิบยืมรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตกมาปรับให้เข้ากบั รูปแบบ วสัด ุเทคนิคการ
ก่อสร้าง และสุนทรียภาพแบบท้องถ่ิน แต่ส าหรับโบสถ์วดันาบัวนัน้ กลบัมีลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่เป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั เสมือนได้สร้างลกัษณะของสถาปัตยกรรมทางศาสนาขึน้มาใหม่ โดยไม่ยึดโยงกบัผงัของ
โบสถ์แบบตะวนัตก การใช้โครงสร้างหลงัคาแบบ scissor roof ได้ท าให้เกิดโถงโบสถ์ที่มีความกว้างมาก ซึ่งเป็น
ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่โดดเด่น ไม่เหมือนกับที่พบในโบสถ์คริสต์กระแสหลกัทัว่ไป ซึ่งสนันิษฐานว่าเป็น
ความตัง้ใจของผู้สร้าง ที่ต้องการให้ที่ว่างภายในอาคารมีความเป็นหนึ่งเดียวกนั โดยไม่ถูกแบ่งแยกเป็น nave 
หรือ aisle ตามแบบโบสถ์ตะวนัตก โดยที่ลกัษณะของพืน้ที่วา่งภายในอาคารที่มีความเป็นหนึ่งเดียวกนันี ้พบได้
ในโบสถ์พุทธศาสนาบางแห่ง ซึ่งไม่ปรากฏแนวเสาอยู่ภายในอาคาร ในขณะที่บางแห่ง แม้จะแนวเสาโผล่อยู่
ภายในอาคาร แตพ่ืน้ท่ีด้านข้างก็เป็นมกัจะมีขนาดเลก็และไมไ่ด้ถกูใช้งานเหมือนเช่นสว่น aisle ในโบสถ์ตะวนัตก  

 ในขณะเดียวกัน การน าฝาไหลและช่องคอสอง/ช่องลม (ที่เป็นไม้ระแนงตีไขว้สลับกัน) ซึ่งเป็น
องค์ประกอบหนึง่ของสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ิน มาประยกุต์ใช้กบัอาคารโบสถ์ก็ถือเป็นเร่ืองแปลกใหม ่เพราะแทบจะ
ไม่พบว่ามีวดัในพุทธศาสนา (กระแสหลกั) น าองค์ประกอบทัง้สองอย่างนีม้าใช้ จึงท าให้โบสถ์วดันาบวัมีอัต
ลกัษณ์พิเศษ ที่เกิดจากความเป็นท้องถ่ิน ได้แก่ การยกพืน้สงู ซึ่งในเชิงกายภาพคือการช่วยเร่ืองการระบาย
อากาศ ในแง่สญัลกัษณ์คือการเน้นความส าคญัของพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิภายในอาคาร, การใช้ผนงัฝาไหลและช่องคอ
สอง ซึ่งช่วยระบายอากาศและควบคุมปริมาณแสงภายในอาคาร ให้เกิดความมืดสลวัและร่มเย็น อันเป็น
สนุทรียภาพในการรับรู้ความศกัดิ์สิทธ์ิของท้องถ่ิน ในขณะเดียวกนัก็มีคณุลกัษณะพิเศษท่ีเพ่ิมเข้ามาคือ การใช้
โครงสร้างหลงัคาแบบ Scissor roof ที่ช่วยท าให้เกิดพืน้ท่ีวา่งขนาดกว้างที่ไมถ่กูแบง่โดยแนวเสา สร้างความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันของพืน้ที่ว่าง อีกทัง้ยังคงคุณลกัษณะส าคัญของพืน้ที่ว่างแกนตัง้ ซึ่งมักจะใช้สื่อถึงการ
เช่ือมต่อระหวา่ง ภพภมูิต่างๆ ตัง้แต่ระดบัของโลกมนษุย์ แดนสวรรค์ที่อยู่สงูขึน้ไป และโลกบาดาลที่อยูต่ ่าลงไป
จากระดบัปกติ (ดงัที่ได้บรรยายไว้แล้วในบนก่อนหน้านี)้ 
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บรรยากาศอนัมืดสลวั และ แสงสว่างมลงัเมลือง ที่สาดสอ่งเข้ามาภายในอาคารโบสถ์ทัง้สองหลงั ได้
ช่วยแปรเปลีย่นบรรยากาศภายในอาคาร และท าให้การด ารงอยูข่องแทน่บชูาและกางเขนประจ าโบสถ์ (ในฐานะ
จุดศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิและจุดหมายปลายทางของการเดินทางอนัศกัดิ์สิทธ์ิ) กลายสภาพเป็นเสมือน 
“จุดรบัรู้ในเชิงอตุรภาวะ” จดุที่ซึง่มนษุย์ไมส่ามารถจะไปถึงได้โดยกายภาพ จดุที่พวกเขาไมอ่าจจะท าความเข้าใจ
ความรู้สกึดงักลา่วได้ด้วยเหตผุล จุดที่ได้ท าให้ความรู้สกึเร้นลบั น่าสะพรึง และตราตรึงใจ พดุขึน้มาจากสว่นลกึ
สดุของจิตใจ จุดที่ซึ่งพิธีกรรมจะได้ปรากฏขึน้มาตามช่วงเวลาแห่งการเผยแสดง จุดที่ซึ่งความรู้สกึศรัทธาของจะ
บงัเกิดภายใต้องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่เกิดจากการที่ คติความเช่ือ วฒันธรรม สนุทรียภาพ เทคนิค
ก่อสร้างของท้องถ่ิน และความคิดสร้างสรรค์ของผู้ สร้ าง ได้มาการหลอมรวมกัน จนส่งผลให้เกิดเป็น
สถาปัตยกรรมที่แม้จะเรียบง่ายในเชิงการก่อสร้างและเทคนิค แต่ก็มีความละเอียดซบัซ้อนและงามสง่า สมกบั
เป็นสถานท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ ท่ีซึง่พระผู้ เป็นเจ้าหรือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิทัง้หลาย จะเผยแสดงบางสิง่ให้กบัมนษุย์ 

    
ภาพที ่5.182 และ ภาพที ่5.183 แสงสว่างมลงัเมลืองภายใต้บรรยากาศอนัมืดสลวัและร่มเย็นของวดัโบสถ์ซ่งแย้  

    
ภาพที ่5.184 (ซ้าย) แสงสว่างทีล่อดผ่านผนงัอาคารโบสถ์วดัซ่งแย้ จากมขุดา้นหนา้เข้ามาสู่พืน้ทีภ่ายในตวัโบสถ์ทีมื่ดสลวั 
ภาพที ่5.185 (ขวา) แสงสว่างทีป่รากฏบนช่องหนา้ต่างของโบสถ์วดัซ่งแย้ ซ่ึงฟุง้กระจายเนือ่งจากความต่างของระดบัแสง 
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ภาพที ่5.186 แสงสว่างมลงัเมลืองภายใต้บรรยากาศอนัมืดสลวัและร่มเย็นของวดัโบสถ์นาบวั 

 

    

ภาพที ่5.187 (ซ้าย )มมุมองจากแท่นบูชามองไปยงัประตูทางเข้าโบสถ์วดันาบวั แสดงให้เห็นถึงพืน้ทีว่่างทีป่ราศจาซ่ึงแนวเสา 
ภาพที ่5.188 (ขวา) แสงแดดจากภายนอกทีล่อดผ่านผนงัฝาไหล และพาดลงมายงัพืน้ทีโ่บสถ์ ซึงช่วยสร้างสนุทรียภาพในโบสถ์ 
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องค์ประกอบในการสร้างการเดินทางอนัศักดิ์สทิธ์ิ 

จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

จากการวิเคราะห์กรณีศกึษาวดัซง่แย้และวดันาบวั แสดงเห็นถึงจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิในแต่
ละล าดบัชัน้ของพืน้ท่ี เร่ิมต้นจากจดุศนูย์กลางหลกัคือ  

1.แท่นบชูา: ซึ่งท าหน้าท่ีเป็นจดุศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิสงูสดุ ของวดัคาทอลิกบ้านซง่แย้และวดั
คาทอลิกบ้านนาบวั เป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมหลกัที่ โดยในกรณีวดัซ่งแย้จะถกูท าให้มีความสง่างาม ด้วย
การผสมสานผงัอาคารโบสถ์ตะวนัตก กบัเทคนิคการก่อสร้าง และสนุทรียภาพแบบพืน้ถ่ินท่ีปรากฏภายในอาคาร 
สว่นกรณีแท่นบชูาของวดันาบวัถกูท าให้เกิดความสง่างามจากการสร้างพืน้ที่ว่างสว่นกลางอาคาร ที่มีลกัษณะ
พุ่งทะยานขึน้สู่เบือ้งบน โดยมีช่องฝาไหลและช่องคอสองที่อยู่บนผนงั ซึ่งช่วยสร้างสนุทรียภาพแบบพืน้ถ่ินให้
บรรยากาศภายในอาคาร 

2. ต้นจามจุรี: ซึ่งท าหน้าที่เป็นจุดศนูย์กลางของเขตวดั ที่ชาวบ้านทัง้สองชุมชน ต้องเดินทางมาพกัอยู่
ภายใต้ต้นจามจุรีแห่งนี ้ต้นจามจุรีจึงท าหน้าที่ในการเป็นพืน้ที่แห่งชีวิต ที่เช่ือมโยงกบัความหมายของการด ารง
อยูข่องโบสถ์ทัง้สองแหง่ 

3. จุดสวดของวัดซ่งแย้: ซึ่งท าหน้าที่เหมือนจุดศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิในระดับย่อยๆ (sub-
sacred center) ที่กระจายตวัอยูร่อบหมูบ้่าน โดยสมัพนัธ์กบัการตัง้ถ่ินฐานแบบ คุ้ม ของชาวอีสาน (ชาวบ้านซง่
แย้) นอกจากนี ้จุดสวดยงัสมัพนัธ์กบัพิธีกรรมที่ถกูแห่ไปโดยรอบหมู่บ้าน เพราะถ้าปราศจากพิธีกรรมและการ
เตรียมตวัของชาวบ้านในแต่ละเทศกาลทางศาสนาแล้ว จุดสวดอาจเป็นเพียงองค์ประกอบทางกายภาพที่ไร้
ความหมาย  

เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

ทัง้สองกรณีศึกษาได้แสดงให้เห็นถึงเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิท่ีสมัพนัธ์กบัพิธีแห่ และ การเดินทาง
จากประตหูมู่บ้าน ผ่านถนนสายหลกัของหมู่บ้าน เข้าสู่เขตวดัและผ่านพืน้ที่ใต้ต้นจามจุรี ก่อนเข้าสูล่านโบสถ์
และมขุด้านหน้าโบสถ์ และสดุท้ายจึงเข้าสูเ่ส้นทางภายในอาคารที่มีจดุหมายอยู่ที่แท่นบชูาและกางเขนประจ า
โบสถ์ ในขณะเดียวกนักรณีวดัซ่งแย้ได้แสดงให้เห็นถึงการสร้างเส้นทางใหม่ส าหรับนกัท่องเที่ยว ซึ่งมีลกัษณะ
ประสบการณ์ที่แตกต่างจากชาวบ้านซ่งแย้อย่างเห็นได้ชดั สว่นวดันาบวันัน้ การมีโบสถ์สองหลงัภายในเขตวดั 
ท าให้เกิดเส้นทางที่เข้าสูโ่บสถ์ที่แยกตวัออกจากกนัอยา่งชดัเจนเช่นกนั 

ปริมณฑลและจดุแบง่แยกแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ 

ทัง้สองกรณีศึกษาได้แสดงให้เห็นถึงการก าหนดขอบเขตของพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีลงไปอยูใ่นระดบัหมูบ้่าน 
มาจนถึงระดบัเขตวดั ซึ่งมีต้นจามจรีุท าหน้าท่ีเป็นทัง้จดุแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ และ เป็นจุดรับรู้ทศันียภาพของ
โบสถ์ไม้ทัง้สองแห่ง ก่อนจะผ่านเข้าไปยังมุขด้านหน้าอาคารซึ่งให้ร่มเงาและมีการยกระดับพืน้ เพื่อเป็ น
เคร่ืองหมายให้ศาสนิกชนตระหนกัรับรู้ถึงการเปลีย่นสภาวะของพืน้ท่ีเข้าสูพ่ืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิตามล าดบั 
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6.2 วัดนักบุญนิโคลัส พัทยา 

6.2.1 ประวัติและคุณลักษณะทางกายภาพเบือ้งต้น 

 วดันกับญุนิโคลสั (Saint Nikolaus Church) เมืองพทัยา เป็นโบสถ์ที่อยูภ่ายใต้ความดแูลของคณะพระ
มหาไถ่ ซึง่ได้เร่ิมมาเผยแพร่ศาสนาที่ อ.ศรีราชา ตัง้แตช่่วงปี ค.ศ.1957-1959 ก่อนที่จะมีการจดัพิธีมิสซาที่พทัยา
ด้วย เนื่องจากเป็นเมืองที่มีนักท่องเที่ยวเป็นจ านวนมาก 162 โดยในปี ค.ศ.1961 คุณวอลเตอร์ ไมเออร์ชาว
สวิตเซอร์แลนด์ ได้ก่อสร้างศาลาขนาดเล็กไว้ในที่ดินของตน ส าหรับให้มิชชันนารีใช้ประกอบพิธีมิสซา ต่อมา
ครอบครัวของเขาและสตับรุุษวดัพระมหาไถ่ ท่ีกรุงเทพฯ ต้องการก่อสร้างสสุานของญาติผู้ลว่งลบัที่เมืองพทัยา 
จึงได้รวมตวัก่อตัง้สมาคมสสุานพทัยาขึน้ และได้รับเงินค่าจองสสุานเป็นเงิน 200,000 บาท จึงน ามาเป็นเงินทนุ
ใช้ในการก่อสร้างวดั โดยช่ือของวดัแหง่นีม้าจาก นกับญุนิโคลสั เดอ ฟลอื (Nikolaus de Flüe) ซึง่เป็นนกับญุชาว
สวิตเซอร์แลนด์ที่คณุวอลเตอร์ ไมเออร์ ศรัทธา โดยวดัแห่งนีไ้ด้รับการเสกในวนัที่ 26 พฤศจิกายน ค.ศ.1967163 
(ไมป่รากฏช่ือผู้ออกแบบในเอกสารประวตัิวดั) 

สภาพที่ตัง้ของวัด 

โดยโบสถ์แห่งนีถ้กูออกแบบให้มีลกัษณะของสถาปัตยกรรมแบบพืน้ถ่ินในประเทศไทยตามค าขอของ
สตับุรุษ โดยมีทัง้สตับุรุษประจ าโบสถ์และสตับุรุษที่แวะเวียนมาเป็นครัง้คราว (ซึ่งแตกต่างจากวดัที่ตัง้อยู่ใน
ชุมชนคาทอลิก ที่มิชชันนารีเป็นผู้บุกเบิกพืน้ที่โบสถ์และพืน้ที่ท ากินให้กับชาวบ้าน) โบสถ์แห่งนีต้ัง้อยู่บนถนน
สขุมุวิท ใกล้ปากทางเข้าถนนเข้าสูเ่ขตพทัยากลาง โดยข้างด้านของโบสถ์คือ มสัยิดดารุลอีบาดะห์ ซึ่งแสดงให้
เห็นว่าพี่น้องชาวมสุลิมและชาวคริสต์สามารถอาศยัอยู่ร่วมกนัได้อยา่งกลมเกลียว เช่น กรณีโบสถ์เซ็นต์นิโคลสั
จัดงานคริสต์มาส ทางมสัยิดก็ได้เอือ้เฟือ้สถานที่ให้ส าหรับจอดรถ ซึ่งก็พอจะสนันิษฐานได้ว่าเมื่อมสัยิดมีงาน
ส าคญัโบสถ์ก็คงช่วยเหลอืเร่ืองการอ านวยความสะดวกเช่นเดียวกนั  

    
ภาพที ่5.189 (ซ้าย) และ ภาพที ่5.190 (ขวา) แผนทีแ่ละภาพถ่ายดาวเทียมแสดงสถานทีต่ัง้ของวดันกับญุนิโคลสั พทัยา 

                                                           
162 รอยจารึก 5 ทศวรรษ คณะพระมหาไถ่ในประเทศไทย 1948-1998, (กรุงเทพฯ: คณะพระมหาไถ่แหง่ประเทศไทย, 1999). 
163 สื่อมวลชนคาทอลกิประเทศไทย, "30 ปี วดัเซนต์นิโคลสั," อดุมสาร 21, no. 43 (2540). 
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 วดันกับญุนิโคลสั พทัยา มีขนาดพืน้ที่กว้าง 56 เมตร ลกึ 159 เมตร แบ่งพืน้ที่ออกเป็นสองสว่นส าคญั 
คือ (1) สว่นตวัอาคารโบสถ์และพืน้ที่โดยรอบ (2) สว่นสสุาน โดยในสว่นตวัอาคารโบสถ์ประกอบด้วย ลานจอด
รถด้านหน้าซึ่งมีขนาดลกึประมาณ 23 เมตร ถดัเข้าไปเป็นอาคารโบสถ์ ที่มีขนาด 17 x 31 เมตร โดยมีพืน้ที่สวน
ล้อมทัง้สี่ด้านของโบสถ์ อีกประมาณ 7 เมตร ถดัจากสวนออกไปจะเป็นถนนรอบโบสถ์ขนาดประมาณ 5 เมตร 
ถดัจากเขตโบสถ์เข้าไปจะเป็นเขตพืน้ท่ีสสุานขนาดลกึประมาณ 75 เมตร  

 

 
ภาพที ่5.191 ภาพถ่ายดาวเทียมแสดงผงับริเวณของโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั พทัยา 

 

     
ภาพที ่5.192 บรรยากาศโดยรวมของพืน้ทีร่อบโบสถ์ จากทางเข้าเขตวดั จะพบหอระฆงัทีอ่ยู่ด้านข้างตวัโบสถ์ (ซ้าย) เมือ่เดินผ่าน
มาตามถนนด้านข้างโบสถ์ก็จะเป็นพืน้ทีภ่ายในโบสถ์ (กลาง) จนมาถึงพืน้ทีห่นา้โบสถ์ทีอ่ยู่ด้านใน (ขวา) 

      
ภาพที ่5.193 บรรยากาศโดยรวมของพืน้ทีส่สุานพทัยา (สสุานประจ าวดันกับญุนิโคลสั ซ่ึงก่อตัง้โดยคณุวอลเตอร์ ไมเออร์) ซ่ึง
ตัง้อยู่ด้านทางเข้าโบสถ์ โดยทีป่ลายสดุของสสุานจะมีรูปป้ันพระเยซูสีทองตัง้อยู่ 
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อาคารโบสถ์: การผสมผสานระหว่างสถาปัตยกรรมพืน้ถิ่นกบัโบสถ์คาทอลกิ 

โบสถ์วดันกับญุนิโคลสั พทัยา เป็นอาคารพืน้ถ่ิน ลกัษณะเป็นอาคารผนงัเปิดโลง่ มีชายคาคลมุ คล้าย
กับศาลาในสถาปัตยกรรมไทย โดยตัวอาคารขนาดกว้าง 17 เมตร ยาว 31 เมตร มีการวางผังเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าตามแกนยาว ตามแบบโบสถ์คาทอลิกทัว่ไป อาคารวางตวัตามทิศตะวนัออก-ตะวนัตก โดยมี
ความยาว 6 ช่วงเสา ช่วงเสาละ 4 เมตร หลงัคาเป็นทรงจัว่และมีหลงัคาปีกที่รองรับด้วยแนวเสานกโอบล้อมทกุ
ทิศทาง ท าให้เกิดเป็นพืน้ท่ีระเบียงขนาด 3.50 เมตร ล้อมรอบโถงอาคาร สว่นพืน้ท่ีรอบตวัโบสถ์จะเป็นสวนหย่อม
ที่ปลกูไว้รอบทัง้ 4 ด้าน ซึง่ช่วยสร้างบรรยากาศความร่มเย็นให้กบัพืน้ท่ีภายในโบสถ์ 

สว่นฐานของโบสถ์ยกพืน้ท่ีสงูจากระดบัพืน้ดินประมาณ 1.50 เมตร โดยมีบนัไดทางขึน้หลกัอยูท่างด้าน
สกดัของอาคาร บนัไดทางขึน้หลกัของโบสถ์จะอยู่ทางทิศตะวนัตก และ ทางทิศตะวนัออกจะเป็นบันไดที่ขึน้ไป
บนผนงัด้านหลงัห้องสงัฆภณัฑ์ (sacristy) ซึง่อยูห่ลงัแทน่บชูา ในขณะเดียวกนัช่วงกึ่งกลางอาคารทางทิศใต้และ
ทิศเหนือ ก็มีทางลาด (ramp) ส าหรับให้ผู้พิการหรือผู้ที่ต้องใช้รถเข็นสามารถขึน้มายงัตวัโบสถ์ได้ 

     

     
ภาพที ่5.194 และ ภาพที ่5.195 โบสถ์วดันกับญุนิโคลสั พทัยาสมยัเพ่ิงสร้างเสร็จในปี ค.ศ.1967 แสดงให้เห็นถึงสวนทีถู่ก
ออกแบบมาคู่กบัตวัอาคารโบสถ์ตัง้แต่เมือ่แรกเร่ิมของการก่อสร้าง และบรรยากาศการประกอบพิธีกรรมภายในตวัโบสถ์  
ภาพที ่5.196 และ ภาพที ่5.197 บรรยากาศของโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั พทัยา ในปัจจุบนั 
(ทีม่าภาพซ้ายบนและขวาบน: หนงัสือรอยจารึก 5 ทศวรรษ คณะพระมหาไถ่ในประเทศไทย 1948-1998) 
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ผังอาคารแบ่งเป็นพืน้ที่ส าหรับสัตบุรุษ 4 ช่วงเสา และพืน้ที่ส าหรับแท่นบูชา (sanctuary) กับห้อง
สงัฆภณัฑ์อีก 2 ช่วงเสา ผนงัด้านหลงัแท่นบชูาแบ่งจงัหวะเป็น 3 สว่น สว่นกลางมีการถอยร่นระยะถอยเข้าไป
เพื่อท าให้เกิดจดุเดน่บนผนงัที่เป็นท่ีตัง้ของกางเขนประจ าโบสถ์ 

เสาแต่ละต้นของอาคารมีขนาด 22 x 22 cm. ผนงัอาคารด้านทิศตะวนัตกเป็นผนงัเรียบ มีช่องประตู
ทางเข้าโบสถ์อยูต่รงกลาง ในขณะที่ผนงัด้านทิศใต้และทิศเหนือเป็นประตบูานพบัขนาดใหญ่ สงู 2.60 เมตร เปิด
ออกได้จนสดุแนวช่วงเสา ด้านบนประตูบานพบัเป็นผนงัก่ออิฐฉาบปูนสงู 2.30 เมตร โดยมีช่องระบายอากาศ
ตกแต่งเป็นลายประจ ายาม ขนาด 1.20 เมตร แบ่งจังหวะเป็น 4 ช่องเท่าๆ กัน อยู่ตรงส่วนกลางของผนงั โดย
ความสงูจากพืน้ถึงเพดานรวมทัง้หมด 2.90 เมตร สว่นเพดานโบสถ์ปิดฝา้เรียบ โดยแบ่งจงัหวะเป็นช่องสี่เหลีย่ม
ตามแนวช่วงเสา โดยมีดาวเพดานอยูต่รงจดุตดัของฝา้เพดาน ซึง่คล้ายคลงึกบัท่ีวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์  

 
ภาพที ่5.198 ผงัอาคารโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั พทัยา 

     
ภาพที ่5.199 (ซ้าย) ทางลาด (ramp) ทางฝั่งทิศใต ้ทีน่ าข้ึนไปสู่พืน้ทีโ่บสถ์ 

ภาพที ่5.200 (ขวา) ระเบียงทีเ่กิดจากการปกคลมุของหลงัคาปีกนกโดยรอบอาคาร 
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ภาพที ่5.201 และ ภาพที ่5.202 ช่องระบายอากาศทีอ่ยู่ในแนวผนงัเหนือประตูบานพบั ซ่ึงตกแต่งเป็นลายระจ ายาม 

    
ภาพที ่5.203 และ ภาพที ่5.204 บรรยากาศภายในโถงอาคารโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงบานประตูทีเ่ปิดโล่งตลอด
ทัง้แนวและดาวเพดาน รวมถึงแท่นบูชาทีมี่การประดบัด้วยศิลปะไทย โดยมีการร่นผนงัด้านหลงัเข้าไปเพือ่เนน้ให้เกิดจุดเด่น 

  

ภายในอาคารประดบัด้วยศิลปะไทยประยกุต์คล้ายคลงึกบัท่ีใช้ในวดัในพทุธศาสนา โดยมีประตทูางเข้า
โบสถ์ซึ่งท าจากไม้ บานประตขู้างซ้ายสลกัเป็นตวัอกัษรอลัฟ่าและโอเมก้า (Alpha & Omega) ตามข้อความใน
พระคมัภีร์* ในขณะที่บานประตดู้านขวาสลกัเป็นตวัอกัษร “ก” และ “ฮ” ซึ่งเป็นอกัษรตวัแรกและตวัสดุท้ายใน
ภาษาไทย เพื่อให้คูก่นัไปกบัอกัษรอลัฟ่าและโอเมก้า สว่นหวัเสาภายในโถงอาคารประดบัตกแต่งด้วยศิลปะไทย 
ภายในโถงยงัพบแทน่ประดิษฐานรูปปัน้ซึง่มีลกัษณะคล้าย ห้ิงบูชาพระพทุธรูป ตามแบบศิลปะไทย ด้านบนของ
ประตูทางเข้าโบสถ์ภาพศิลปะที่ท าเลียนแบบ ทบัหลงั โดยเป็นภาพ การเลีย้งอาหารค ่ามือ้สดุท้าย (The Last 
Supper) ซึง่วาดด้วยตามอยา่งจิตรกรรมไทยลายรดน า้ โดยทีต่วัละครและองค์ประกอบในภาพเป็นลวดลายและ
เส้นสายแบบจิตรกรรมไทยทัง้หมด สว่นผนงัด้านหลงัห้องสงัฆภณัฑ์เป็นผนงัเรียบ วาดเป็นเร่ืองราวของนกับญุนิ
โคลสั เดอ ฟลอื ซึง่เป็นนกับญุองค์อปุถมัภ์ของโบสถ์ โดยมีเก้าอีว้างเรียงตวัไปติดกบัแนวก าแพง ซึง่อาจใช้นัง่โดย
บาทหลวงหรือผู้หลกัผู้ใหญ่ ในช่วงระหวา่งการประกอบพิธีกรรมหรือท ากิจกรรมด้านนอกของโบสถ์ 

                                                           
* อลัฟ่าและโอเมก้าเป็นอกัษรตวัแรกและตวัสดุท้ายในภาษากรีก โดยถกูใช้เปรียบเปรยถึงองค์พระผู้ เป็นเจ้า ผู้ เป็นดงัจดุเร่ิมต้นและจดุสดุท้าย

ของสรรพสิง่ในจกัรวาล ดงัข้อความในคมัภีร์วิวรณ์วา่ "เราเป็นอลัฟาและโอเมกา เป็นปฐมและเป็นอวสาน ผูท้รงเป็นอยูเ่ด๋ียวนี ้ผูไ้ดท้รงเป็นอยู่
ในกาลก่อน ผูจ้ะเสด็จมานัน้ และผูท้รงฤทธานภุาพสงูสดุ" (วิวรณ์ 1: 8) 
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ภาพที ่5.205 (ซ้ายบน) ลวดลายแกะสลกับนผนงัและประตูทางเข้าโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั พทัยา ซ่ึงเป็นรูปนกับญนิโคลสั เดอ ฟลู 
ภาพที ่5.206 และ ภาพที ่5.207 (กลางบนและขวาบน) อกัษร อลัฟ่าและโอเมก้า กบั ก และ ฮ ทีบ่านประตูทางเข้าโบสถ์ 
ภาพที ่5.208 (ซ้ายล่าง) ลวดลายบนพืน้บริเวณหนา้ประตูทางเข้าโบสถ์ ซ่ึงเป็นพืน้หินแกรตนิตลายดอกบวั  
ภาพที ่5.209 และ ภาพที ่5.210 (กลางล่างและขวาล่าง) ซุ้มประดิษฐานดา้นข้างประตูโบสถ์ ซ่ึงเป็นทรงจัว่ทีม่รป้ันลมและตวัเหงา 

    

    
ภาพที ่5.211 (ซ้ายล่าง) ภาพจิตรกรรมไทยแบบลายรดน ้า ซ่ึงเขียนเป็นรูป “การเลีย้งอาหารค ่ามือ้สดุท้าย” 
ภาพที ่5.212 (ขวาล่าง) ห้ิงบูชาตามแบบศิลปะไทย ทีป่ระดิษฐานรูปป้ันพระเยซู ซ่ึงติดตัง้บนผนงัด้านหลงัทางเข้าโบสถ์ 
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6.1.2 การวเิคราะห์ด้วยทฤษฎกีารเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

แม้วา่ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมของวดันกับญุนิโคลสั พทัยา จะไมไ่ด้มีรายละเอียดทางสถาปัตยกรรม
ที่วิจิตรงดงามหรือซบัซ้อนเทียบเท่ากบักรณีศกึษาอีก 6 แห่ง แต่ในแง่ของการเปลี่ยนสภาวะจิตแล้ว โบสถ์หลงันี ้
ถือเป็นตวัอย่างส าคญัที่แสดงให้เห็นถึงการน าเอาบริบททางวฒันธรรมและบริบทสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
มาใช้ในการเปลีย่นสภาวะจิตของศาสนิกชนที่เข้ามาภายในวดัได้เป็นอยา่งดี 

 วดันกับญุนิโคลสั พทัยา เป็นโบสถ์ที่ตัง้อยู่ในเขตเมือง โดยตัง้อยู่ติดกบัทางหลวงหรือถนนสขุมุวิท ซึ่ง
เป็นถนนสายหลกัของเมืองพัทยาที่มีถนนขับผ่านจ านวนมากในแต่ละช่วงของวัน ทัง้รถขนดาเล็กไปจนถึง
รถบรรทุกขนาดใหญ่ที่ส่งเสียงดงัอึกทึกครึกโครม บริบทด้านที่ตัง้ดงักล่าวนี ้ได้กลายมาเป็นโจทย์ใหญ่ส าหรับ
ผู้ออกแบบที่ต้องหาทางแก้ปัญหาเร่ืองการปรบเปลี่ยนสภาวะความวุน่วายจากพืน้ท่ีภายนอก ก่อนจะน าศาสนิก
ชนเข้าไปสูพ่ืน้ท่ีอนัเงียบสงบท่ีเหมาสมส าหรับการประกอบพิธีกรรมภายใน 

 การจะแบง่แยกความวุน่วายของพืน้ท่ีภายนอก ออกจากพืน้ท่ีภายในศาสนสถานนัน้ อาจเป็นเร่ืองที่ท า
ได้ไม่ยาก หากใช้วิธีการสร้างอาคารที่มีสภาพปิดล้อมและติดเคร่ืองปรับอากาศ เพื่อป้องกนัไม่ให้บรรยากาศ 
ความวุ่นวาย เสียงดงั หรือฝุ่ นควนัจากภายอกเข้ามารบกวน แต่ผู้ออกแบบวดันกับญุนิโคลสักลบัไม่ท าเช่นนัน้ 
ตรงกนัข้ามผู้ออกแบบได้ออกแบบให้มีผนงัเปิดโลง่ตลอดสองข้างของโถงอาคาร ท าให้เกิดการระบายอากาศและ
มีลมไหลผา่นอยูต่ลอดเวลา โดยเฉพาะในกรณีโบสถ์แหง่นี ้ซึง่สร้างไว้ใกล้กบัพืน้ท่ีชายฝ่ัง ท าให้ได้อิทธิพลจากลม
ทะเลที่พัดเข้า-ออกอยู่ตลอดเวลา ซึ่งสันนิษฐานว่าผู้ ออกแบบตัง้ใจที่จะน าเอาสภาพแวดล้อมที่เย็นสบาย
ดงักลา่วนี ้เข้ามาเป็นสว่นหนึง่ของบรรยากาศภายในอาคารด้วย  

แตท่ัง้นี ้โจทย์ส าคญั 3 ประการท่ีผู้ออกแบบจ าเป็นต้องจดัการก็คือ  

1. เสียงรบกวนที่เกิดจากความวุน่วายริมถนนสขุมุวิท 
2. ทศันียภาพที่อยู่โดยรอบโบสถ์: การเปิดผนงัโลง่ ซึ่งอาจท าให้เกิดปัญหาเร่ืองทศันียภาพท่ีจะ

รบกวนสมาธิของผู้ประกอบพิธีกรรมที่อยูภ่ายในอาคาร (เช่นเดียวกบัท่ีโบสถ์วดัพระมหาไถ่) 
3. การปรบัสภาพร่างกายและอารมณ์ความรู้สึกของศาสนิกชน ที่จะเข้ามาภายในโบสถ์ 

โจทย์หลกัทัง้สามข้อนี ้ได้รับการแก้ไขด้วยวิธีการดงัตอ่ไปนี ้

ประการแรก: การท าระเบียงซึง่มีหลงัคาปีกนก คลมุตลอดทัง้อาคาร ซึง่ช่วยท าให้แสดงแดด
ที่ร้อนอบอ้าวไม่สามารถเข้ามาถึงพืน้ที่ภายในโถงอาคารโบสถ์ได้ อีกทัง้การสร้างพืน้ที่ระเบียงและ
ชายคายื่นยาวที่ในระดบัดงักลา่ว ได้ท าให้เกิดร่มเงาขึน้ภายในพืน้ที่ เมื่อมองเข้าจากพืน้ที่ภายนอกเข้า
ไปภายในอาคาร จะพบวา่ความสวา่งของพืน้ท่ีแบง่ออกเป็นสามระดบั คือ พืน้ท่ีภายนอกอาคารท่ีสวา่ง
ที่สุด พืน้ที่ส่วนระเบียงที่มีความมืดลง และพืน้ที่ภายในโถงโบสถ์ที่มืดจนยากที่จะมองเห็นได้จาก
ภายนอก ในทางกลับกันเมื่อศาสนิกชนเข้าไปภายในโถงโบสถ์และมองกลับออกมา จะเกิด
ปรากฏการณ์ตรงกนัข้าม คือ ทศันียภาพด้านนอกจะมีความสวา่งจ้า จนท าให้มองอะไรไมช่ดัเจน 
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ลกัษณะดงักลา่ว เกิดจาก การปรบัระดบัของรูม่านตา ในตอนท่ีศาสนิกชนอยูภ่ายนอกอาคาร 
ระดบัรูม่านตาจะหดตวัลงเพื่อให้เหมาะสมกบัสภาพแวดล้อมที่สว่างจ้า ดงันัน้เมื่อมองเข้าไปภายในก็
จะไม่เห็นชัดเจนหรือถึงเห็นก็เห็นเป็นเพียงแค่เงาด าเท่านัน้ ในทางกลบักันผู้ ร่วมพิธีภายในโบสถ์ที่มี
ระดบัรูม่านตาขยายเนื่องจากอยู่ในที่ร่ม เมื่อมองออกไปในที่สว่างจ้า ก็ท าให้การมองเห็นไม่ชัดเจน
เนื่องจากระดบัแสงที่มากเกินกวา่ระดบัท่ีเหมาะสมส าหรับรูมา่นตา  

หมายเหตุ: เทคนิคเดียวกันนีถู้กใช้กับบ้านของ Frederick C. Robie ที่ออกแบบโดย Frank 
Lloyd Wright ซึ่งออกแบบให้มีระนาบชายคาที่ยื่นยาวออกมา เพื่อให้นาย Robie มองผู้ คนจาก
ภายนอกบ้านได้ โดยที่คนอื่นมองกลบัมาจะไมเ่ห็นนาย Robie ก าลงัมองตนเองอยู่ 

ประการที่สอง: การสร้างสวนหย่อมโอบล้อมรอบตวัอาคารโบสถ์ ซึ่งท าให้เกิดการปกป้อง
สองชัน้ ชัน้แรกคือพืน้ที่ใต้หลงัคาปีกนกที่ป้องกนัแดดและสายตาที่จะเข้ามารบกวน สว่นชัน้ที่สองคือ
สวนหย่อมที่ช่วยป้องกนัสายตาทัง้จากภายนอกเข้าไปภายในและจากภายในออกไปยงัภายนอก ใน
ขณะเดียวกนัสวนหยอ่มยงัได้ท าให้เกิดความชุ่มชืน้และร่มเงารอบตวัอาคารโบสถ์ ซึ่งน าไปสูค่วามตา่ง
ของอุณหภูมิและความกดอากาศระหว่างภายในและภายนอกโบสถ์ จนท าให้เกิด ลม วิ่งไหลถ่ายเท
เข้า-ออกภายในอาคาร อีกทัง้สวนหย่อมยงัให้ทศันียภาพที่เขียวขจีและร่มร่ืนแก่ศาสนิกชน ทัง้คนที่
ก าลงัเดินอยู่ด้านนอกของโบสถ์ หรือคนที่ก าลงัประกอบพิธีกรรมอยู่ภายใน  นอกจากนีส้วนหย่อมยงั
ช่วยซมึซบั (absorb) และลดทอนเสยีงรบกวนจากภายนอกที่จะเข้ามาภายในอาคารด้วย        

       

       
ภาพที ่5.213 และ ภาพที ่5.214 (ซ้ายบนและกลางบน) มมุมองที่มองจากภายนอกเข้าไปยงัโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั 
ภาพที ่5.215 (ขวาบน) ระเบียงทีล่้อมรอบโถงโบสถ์ ซ่ึงช่วยป้องกนัแสดงแดดและปรบัระดบัความสว่างของพืน้ที่ 
ภาพที ่5.216 (ซ้ายล่าง) ระดบัความสว่างทีแ่ตกต่างกนัระหว่างพืน้ทีภ่ายนอกและภายใต้ร่มเงาของโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั 
ภาพที ่5.217 (กลางล่าง) บรรยากาศภายในโถงโบสถ์ดนกับญุนิโคลสั ทีเ่มือ่มองออกไปแล้วจะเห็นเป็นทศันียภาพทีส่ว่างจ้า 
ภาพที ่5.218 (ขวาล่าง) มมุมองจากระเบียงโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั มองผ่านสวนหย่อมทีล่้อมรอบโบสถ์ออกไปภายนอก 
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ประการที่สาม: การยกระดบัพืน้โบสถ์ให้สงูขึน้มาจากระดบัถนน ในทางสญัลกัษณ์ถือเป็น
การสือ่สารถึงความส าคญัของพืน้ที่ สว่นในทางกายภาพเพื่อแยกให้เห็นถึงความแตกตา่งระหวา่งพืน้ที่
ภายในและภายนอกโบสถ์อย่างชดัเจน ซึ่งแม้ว่าผนงัโบสถ์จะเปิดโลง่และที่ว่างภายในกบัภายนอกจะ
ไหลถ่ายเทถึงกนัได้ แตด้่วยองค์ประกอบประการท่ีหนึง่และสองข้างต้นประกอบกบัการยกพืน้อาคารให้
สงูขึน้มาด้วยแล้ว ก็ได้ท าให้เกิดการแยกตวัที่ชดัเจนมากยิ่งขึน้ คือ แม้วา่จะสามารถมองเห็นลางๆ จาก
ภายนอก แต่การจะขึน้ไปถึงตวัโบสถ์นัน้ก็ไม่สามารถท าได้ เนื่องจากมีสวนหย่อมและระดบัพืน้ที่ที่
ตา่งกนัเป็นตวักัน้พืน้ท่ีโบสถ์ออกจากพืน้ท่ีสว่นถนน 

    
ภาพที ่5.219 และ ภาพที ่5.220 การยกระดบัพืน้ของโบสถ์วดันกับญุนิโคลสั ซ่ึงช่วยท าหนา้ทีเ่ป็นจุดแบ่งแยกพืน้ทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ 

ประการที่สี่ : การจดัผงับริเวณของอาคาร โดยหนัทางเข้าของโบสถ์เข้าไปไว้ภายในทางด้าน
ทิศตะวนัตก และหนัส่วนแท่นบูชากับห้องสงัฆภณัฑ์มาไว้ทางทิศตะวนัออกซึ่งใกล้กับถนนมากกว่า 
แทนที่จะล าดบัการเข้าถึงพืน้ที่จากภายนอกแล้วจึงค่อยๆ ไลล่ าดบัชัน้ความส าคญัเข้าสูจ่ดุศนูย์กลางที่
อยู่ภายในแบบศาสนสถานปกติ (ยิ่งการน าเอาสสุานไปตัง้ไว้ในแนวแกนก้านหน้าของโบสถ์ ยิ่งพบเห็น
ได้ยากในศาสนสถานทัว่ไป) แต่กรณีกรณีโบสถ์หลงันีก้ลบัไม่ท าเช่นนัน้ เนื่องจากถ้าน าเอาทางเข้า
โบสถ์มาอยู่ด้านหน้า เมื่อศาสนิกชนเดินทางจากริมถนนสขุุมวิทเข้าสู่พืน้วดั ก็จะพบกับลานจอดรถ 
และเดินเข้าสู่ภายในอาคารโบสถ์เลย ซึ่งเป็นการกระชัน้เกินไป จนอาจท าให้ศาสนิกชนไม่ทันปรับ
สภาวะร่างกายและจิตใจจากพืน้ท่ีภายนอกที่วุน่วาย ผู้ออกแบบจึงได้ท าการกลบัทิศทางของการเข้าถึง
โบสถ์เสยีใหม ่โดยให้ทางเข้าโบสถ์ไปอยูด้่านใน และหนัหลงัโบสถ์ออกมาสูด้่านนอก  

เมื่อศาสนิกชนเข้ามายงัพืน้ที่โบสถ์ จึงจะยงัไม่เห็นด้านหน้าและทางเข้าของโบสถ์ แต่จะเห็น
เพียงรูปด้านอาคารฝ่ังตะวนัออกซึ่งเป็นก าแพงที่วาดเร่ืองราวของนกับญุนิโคลสัและหอระฆงัทรงไทย
ประยุกต์ที่ตัง้อยู่ข้างโบสถ์เท่านัน้ จากนัน้ศาสนิกชนต้องเดินผ่านเส้นทางด้านข้างโบสถ์  โดยระหว่าง
ทางจะผ่านสวนหยอ่ม ซึ่งให้บรรยากาศของความร่มร่ืนและค่อยๆ ปรับสภาวะจิตทีละน้อยๆ จนเข้าไป
ถึงสดุเขตพืน้ท่ีโบสถ์ แล้วหนักลบัมา จึงจะพบกบัทางเข้าโบสถ์ ให้ขณะเดียวกนัเมื่อมองหนักลบัหลงัไป 
ก็จะเห็นสสุานซึง่เป็นพืน้ท่ีอนัเงียบสงบตัง้อยูต่รงกบัทางเข้าโบสถ์  
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และการที่สสุาน (ซึ่งปลายตาเป็นรูปปัน้พระเยซู) ประตทูางเข้าโบสถ์ และพระแท่นวางอยูใ่น
แนวแกนเดียวกัน และวางตัวในทิศตะวนัตก-ตะวนัออก ได้ท าให้เกิดเป็น แกนแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ 
(sacred axis) ที่ช่วยตอกย า้ความหมายของ การฟ้ืนจากความตาย และ กลบัคืนชีวิตใหม่ มาอยู่ใน
สภาวะอนัศกัดิ์สทิธ์ิร่วมกบัพระคริสต์ ผา่นพิธีกรรมและการเตรียมจิตใจในระหวา่งพิธีกรรม  

Diagram ด้านล่างนี ้จะแสดงให้เห็นถึงมมุมองในการเดินทางเข้าสู่ เส้นทางอนัศกัด์ิสิทธ์ิ ที่
น าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะจิตของวดันกับญุนิโคลสั พทัยา ซึ่งด้านบนของผงับริเวณจะเป็นมมุมองจาก
สสุานออกไปยงัโบสถ์ ก่อนที่จะเข้าไปสู่พืน้ที่ภายในที่ซึ่งจุดหมายปลายทางคือแท่นบูชาอนัเป็น จุด
ศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred center) ส่วนด้านล่างของผงับริเวณจะเป็นมมุมองจากถนน
สุขุมวิทที่วุ่นวาย ซึ่งค่อยๆ เปลี่ยนสภาพ มาเป็นความ สงบร่มเย็น ภายในแมกไม้ของสวนหย่อมที่
ล้อมรอบตัวโบสถ์ ก่อนจะเข้ามาสู่พืน้ที่ว่างด้านหน้าโบสถ์ ซึ่งแยกออกเป็นทางเข้าสู่โบสถ์ อันเป็น
เคร่ืองหมายของชีวิตใหม ่และทางเดินไปยงัสสุานอนัเป็นเคร่ืองหมายของความตายจากชีวิตฝ่ายโลก 

    

 

     
ภาพที ่5.221 Diagram แสดงมมุมองในการเดินทางเข้าสู่เส้นทางศกัด์ิสิทธ์ิของวดันกับญุนิโคลสั พทัยา 
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บทที่ 7 
บทวิเคราะห์และบทสรุป 

7.1 การเปลี่ยนสภาวะเข้าสู่ความศักดิ์สทิธ์ิ 

 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมลูเร่ือง “มิติศกัด์ิสิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา” แสดงให้เห็นว่า

หวัใจส าคญัที่เช่ือมโยง ความหมายจากระบบสญัลกัษณ์ที่เปิดเผยโดยต านานในระดบัต้นแบบ (หวัข้อ 3.1) การ
เปลี่ยนสภาวะด้านอารมณ์ความรู้สึกในเชิงสนุทรียภาพ (หวัข้อ 3.2) และการรับรู้ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-
สถาปัตยกรรมอย่างมีระเบียบแบบแผนที่ชดัเจน (หวัข้อ 4.1-4.2) เข้าไว้ด้วยกนั ก็คือแนวคิดเร่ือง “การเปลี่ยน
สภาวะจิตเข้าสู่ความศกัด์ิสิทธ์ิ” โดยที่องค์ประกอบทัง้สามมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

7.1.1 องค์ประกอบด้านสัญลักษณ์ในระดับต้นแบบของต านาน 

จากข้อมูลที่น ามาวิเคราะห์ทัง้หมดในบทที่ 3 พบว่าการท าความเข้าใจคติสญัลกัษณ์ที่เปิดเผยใน
ต านาน (ซึง่สมัพนัธ์กบัการเผยแสดงมิติศกัดิ์สทิธ์ิทางสถาปัตยกรรม) ประกอบด้วยความเข้าใจดงัตอ่ไปนี ้

a) จกัรวาลหรือโลกอนัศกัดิ์สทิธ์ิ: ซึง่อบุตัิขึน้จากการเผยแสดงเร่ืองราวในต านาน โดยมีโครงสร้าง ดงันี ้

1. แกนจักรวาล / แกนโลก (Axis Mundi) ที่ซึ่งสรรพสิ่งถูกเช่ือมโยงเข้าไว้ด้วยกนั เป็นจุด
ศูนย์กลางและสถานที่ส าคญัที่สดุ ที่มนุษย์จักต้องก้าวไปให้ถึง เพื่อให้ได้มาซึ่งสภาวะ
ศกัดิ์สทิธ์ิหรือพลงัเทียมเทพ หรือการกลบัไปเป็นถึงเดียวกบัพระผู้ เป็นเจ้า 

2. ระเบียบ ทิศทาง และปริมณฑลจักรวาล (Cosmic order, direction, and boundary) 
ความเข้าใจดังกล่าวนีจ้ะน าไปสู่การก าหนดทิศทาง ปริมณฑล ความหมาย และ
ความสมัพนัธ์ของพืน้ท่ีกบักบัแกนจกัรวาล 

b) มนษุย์ในฐานะวีรบรุุษ: ซึง่ต้องเปลีย่นสภาวะตนเองไปสูค่วามศกัดิ์สทิธ์ิ โดยมีขัน้ตอนดงันี ้

1. ขัน้ตอนแห่งการละท้ิงสภาวะเดิม (Departure): ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเตรียมตวัในการ
ออกเดินทาง การตระหนกัรู้ วา่ตนเองก าลงัออกเดินทางไปท าภารกิจอนัยิ่งใหญ่ 

2. ขั้นตอนแห่งการทดสอบและเปลี่ยนสภาวะ (Initiation): ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการฟันฝ่า
อปุสรรค การพบกบับทสอบท่ีซึง่ต้องมีการเตรียมตวัหรือการเสยีสละ เพื่อให้สามารถก้าว
ข้าวไปสูส่ภาวะใหมไ่ด้ 

3. ขัน้ตอนแห่งการหวนคืน (Return) 

เร่ืองราวอนัศกัดิ์สิทธ์ิของการก าเนิดจกัรวาลจะไม่มีความหมายอนัใด หากปราศจากมนษุย์ในฐานะ
วีรบรุุษผู้ ท่ีด ารงอยูใ่นจกัรวาลเหลา่นัน้ และการด ารงอยู่ของวีรบรุุษในจกัรวาลอนัศกัดิ์สิทธ์ิ ก็ไม่มีความหมายอนั
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ใดหากปราศจากซึง่หน้าที่หรือเปา้หมายในการเดินทาง ในทางกลบักนัการด ารงอยูข่องวรีบรุุษจะเกิดขึน้ไมไ่ด้ ถ้า
หากปราศจากจักรวาลอนัเป็นโลกที่วีรบุรุษและมนุษย์ทัง้หลายที่เข้าไป ด ารงอยู่และมีปฏิสมัพนัธ์กบัโลกอนั
ศกัด์ิสิทธ์ิ หรือถ้าใช้ส านวนของ Heidegger ก็คือ “being-in-the-sacred-world”  

การไปท าภารกิจหรือหน้าที่อันยิ่งใหญ่ เพื่อให้ได้รับมาซึ่งพลังหรือสภาวะอันเป็นอุตรภาพ ก็คือ
กระบวนการท าให้ศักด์ิสิทธ์ิ (Divinization) โดยเปลี่ยนตนเองจาก โลกียะสภาวะ (profane) ไปสู่ สภาวะ
ศกัด์ิสิทธ์ิ (sacred) ซึ่งเป็นหวัใจหลกัของเนือ้หาสาระในต านานและคติความเช่ือตา่งๆ โดยการท าภารกิจตา่งๆ 
จ าเป็นต้องผ่าน อปุสรรค หรือ ก้าวข้ามธรณีหรือจุดแบ่งแยก (crossing the threshold) ซึ่งต้องอาศยัความกล้า
หาญและการเสียสละตนเอง ก่อนจะได้รับสภาวะเทียมเทพ (Apotheosis) หรือ สภาวะเป็นหน่ึงเดียวกบัพระผู้
เป็นเจ้า (Theosis) หรือการกลบัคืนสูส่ภาวะดัง้เดิมอนัสมบรูณ์ร่วมกบัสิง่สงูสดุในแตล่ะคติความเช่ือ เป็นต้น 

7.1.2 องค์ประกอบด้านอารมณ์ความรู้สึกที่เกี่ยวข้องกับมิตศัิกดิ์สทิธ์ิ 

จากโครงสร้างดงักลา่วนีน้ าไปสูก่ารออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา ให้มีคณุลกัษณะที่เป็น
สื่อสารอารมณ์ความรู้สกึบางประการ ซึ่ง Rudolf Otto บรรยายไว้วา่เป็น ความเร้นลบัอนัน่าสะพรึงและตราตรึง
ใจ (Mysterium Tremendum et Fascinans) ซึ่งมีความสมัพันธ์อย่างยิ่งยวดกับแนวคิดเร่ือง ความน่าพิศวง 
(sublime) ของ Immanuel Kant ที่บรรยายถึงคุณลักษณะทางด้านสุนทรียภาพ ท่ีกล่าวถึงการรับรู้บางสิ่งที่
ยิ่งใหญ่หรือ เร้นลบั เกินความเข้าใจที่มนษุย์พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวนั หรือในโลกแหง่โลกียะทัว่ไป 

คณุลกัษณะด้านอารมณ์ความรู้สกึที่ต้องเผชิญหน้ากบัความยิ่งใหญ่อนัเร้นลบัและน่าสะพรึง (หรือนา่
เกรงขาม) ดงักลา่วนี ้ได้กระตุ้นพลงัให้ปะทขุึน้มาจากสว่นลกึสุดของจิตใจ โดยท าให้มนษุย์พึงสงัวรตนและหนั
กลบัมาพิจารณาตวัเอง จนน าไปสู่ การท าลายตวัตน (self-abasement) ซึ่งก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกของ 
ความอ่อนน้อมถ่อมตน (humility) และการพึ่งพึงสิ่งศักดิ์สิทธ์ิอันยิ่งใหญ่ท่ีเผยแสดงต่อหน้าตนเอง ใน
ขณะเดียวกนัก็เกิดความรู้สกึตราตรึงใจ เกิดความปีติและเบิกบานท่ีได้เข้าไปสูส่ภาวะดงักลา่วนัน้ 

สิ่งนีเ้องอาจจะเป็นสิ่งที่คนทัว่ไปพยายามอธิบายว่า สถาปัตยกรรมทางศาสนาเป็นสถาปัตยกรรมที่
จ าเป็นต้องท าให้ศาสนิกชนเกิดความรู้สกึ “น่าเคารพและเลื่อมใสศรัทธา” ตอ่คติความเช่ือและเร่ืองราวที่ปรากฏ
อยูต่รงหน้า แตท่ัง้นีก็้ยงัไมม่ีใครที่อธิบายไว้วา่ สถาปัตยกรรมจะท าให้เกิดความรู้สกึนา่เคารพ นา่เลือ่มใสศรัทธา 
ได้อย่างไร และความรู้สกึศรัทธาเหลา่นัน้ ต่างกบัความรู้สกึช่ืนชมในศิลปินนกัร้อง หรือ บคุคลที่มีช่ือเสียง หรือ
ความรู้สกึอิ่มเอิบเมื่อได้ไปพกัผอ่นในสถานตากอากาศที่นา่ร่ืนรมย์อยา่งไร 

โดยวิทยานิพนธ์ฉบับนีไ้ด้พยายามท าการวิเคราะห์ เพื่อไขปริศนาดงักล่าว ซึ่งจากการค้นคว้าและ
วิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ พอจะท าให้เช่ือได้ว่าอารมณ์ความรู้สึกที่น่าเลื่อมใสศรัทธานัน้ น่าจะสิ่งเดียวกับที่ Otto 
เรียกมนัว่า “ความรู้สึกพ่ึงพิง” ซึ่งเกิดจากการรับรู้ถึงความยิ่งใหญ่และน่าย าเกรง (majestas) ของสิ่งอนัเร้นลบั
ในทางศาสนาที่ได้เผยแสดงตอ่ผู้คน ในขณะเดียวกนัต้นแบบของต านานในเร่ืองของ การละท้ิงสภาวะเดิม และ 
การก้าวข้ามจุดแบ่งแยก (threshold) เพ่ือเข้าสูส่ภาวะศกัดิ์สิทธ์ินัน้ ก็สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือมโยงกบัแนวคิด
เร่ือง การพงึสงัวรตน การท าลายตวัตนและละทิง้ชีวิต/สภาวะจิตเหมือนท่ีเคยเป็นมาในโลกแหง่โลกียะ ซึง่เป็นจิต
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ที่หมกหมุ่นอยู่กบัเร่ืองทางโลก เป็นจิตที่คิดไม่ซื่อ จิตที่หวาดระแวง จิตที่เต็มไปด้วยความกงัวลถึงเร่ืองต่างๆ ใน
ชีวิต จิตที่โกรธเกรีย้ว เศร้าโศก หลงระเริง สบัสนวุน่วาย และอ่ืนๆ จิตท่ีไมบ่ริสทุธ์ิเหลา่นัน้จ าเป็นจะต้อง ถูกก าจดั
ท้ิง (annihilation) เสยีก่อน เพ่ือให้เกิดสภาวะท่ีเหมาะสมกบัการรับความศกัดิ์สทิธ์ิท่ีจะมาเผยแสดงตรงหน้า 

 จึงอาจกลา่วโดยสรุปได้ว่า “การท าลายตวัตน” ในแง่ของการเปลี่ยนสภาวะเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิ ก็คือ 
การท าลายจิตอนัไม่บริสทุธ์ิและว้าวุ่นอยู่กบัเร่ืองที่เป็นโลกียะ โดยทิง้มนัไว้ ณ จุดแบ่งแยกพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีซึ่ง
ทวารบาล หรือ ความเร้นลบัและน่าสะพรึงของบรรยากาศหรือสิ่งที่ปรากฏผ่านองค์ประกอบสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนา จะได้ท าให้มนษุย์ยอมจ านนและพึงสงัวรตนว่า ตนเองก าลงัก้าวข้ามไปสูภ่พภมูิอนศักัดิ์สิทธ์ิท่ีต้องการ
การเตรียมจิตใจให้เหมาะสม มิใช่ท าตวัเหมือนเช่นอยูใ่นสถานท่ีทางโลกียะอื่นๆ 

 การท าลายตัวตนดังกล่าวนี  ้อาจจะน าไปสู่สิ่งที่คนทั่วไปเรียกมันว่า “ความสงบ” (stillness, 
tranquillity) ซึง่ไมใ่ช่อยา่งเดียวกนักบั “ความเงียบ” (silence) เพราะความเงียบอาจไมไ่ด้ท าให้สงบ เหมือนคนท่ี
อยู่คนเดียวเงียบ ซึ่งบ่อยครัง้ก็มีความคิดและจิตมากมายผุดขึน้มาภายในจิตใจ  จนท าให้จิตใจวุ่นวายกว่าใน
สภาวะที่ไม่เงียบสนิทก็เป็นได้ ในทางตรงกันข้าม การฟังบทเพลง บทสวด ที่ถูกขบัร้องหรือเปล่งวาจาออกมา 
ท่ามกลางบรรยากาศของศาสนสถาน ก็อาจท าให้เกิดความสงบได้ ดงัที่ได้ยกตวัอยา่งไว้แล้วในหวัข้อ 3.2.2 (แต่
ทัง้นีค้วามเงียบก็เป็นหนึ่งในองค์ประกอบที่สามารถน าพาไปสู่ความสงบได้เช่นกัน  ขึน้อยู่กับผู้ออกแบบ ว่าจะ
ออกแบบความเงียบที่เกิดขึน้ในปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ได้อยา่งเหมาะสมหรือไม่) 

7.1.3 องค์ประกอบด้านการรับรู้ผ่านปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม  

จากความต่อเนื่องในเร่ืองของโครงสร้างต านานและการเปลี่ยนสภาวะด้านอารมณ์ความรู้สึกในเชิง
ศิลปะ น าไปสู่การวิเคราะห์ในหวัข้อที่ 4.1 ซึ่งแสดงให้เห็นถึงตวัอย่างของเทคนิคการเปลี่ยนสภาวะ โดยอาศยั
ประสาทการรับรู้ของมนษุย์ ในแต่ละวฒันธรรมความเช่ือที่หลากหลาย ตัง้แต่การรับรู้ด้วยด้านรู้ทรง พืน้ที่ว่าง 
สีสนั สดัสว่นและจงัหวะ ผ่านประสาทสมัผสัทางการมองเห็น การรับรู้ทางกลิ่นที่เกิดจากการที่สถาปัตยกรรมได้
สร้างสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมส าหรับการประกอบพิธีกรรมที่มีกลิ่น รวมกลิ่นของวสัดทุี่ถกูน ามาก่อสร้างเป็น
สถาปัตยกรรม ซึ่งส่งผลต่อจินตภาพของสถาปัตยกรรมเองด้วย การรับรู้ทางการได้ยินที่มีทัง้เกิดจากตัว
สถาปัตยกรรมเอง ไปจนถึงสถาปัตยกรรมสร้างสภาพแวดล้อมที่ท าให้เกิดสภาวะเสยีงในลกัษณะตา่งๆ ในอาคาร
เหลา่นัน้ และสดุท้ายการรับรู้ทางร่างกาย ผ่านการสมัผสัและการเคลือนที่ผ่านพืน้ที่ว่างในลกัษณะตา่งๆ ตัง้แต่
การด้าวเดินอย่างระมดัระวงั บนสวนที่ถกูออกแบบมาเป็นอย่างดี ไปจนถึงการไต่ขึน้บนัไดอนัสงูชนัของศาสน
สถาน และการรับรู้ถึงการเปลีย่นอณุหภมูิและสภาวะนา่สบายที่เกิดขึน้ภายในศาสนสถาน เป็นต้น 

ซึ่งจากตวัอย่างที่น ามาวิเคราะห์ทัง้หมดนี ้ได้แสดงให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมทางศาสนา มิใช่เป็นเพียง
การออกแบบที่น าเอาสัญลักษณ์ต่างๆ ในต านานมา ใส่ลงไป  สถาปัตยกรรมเท่านัน้ แต่การออกแบบ
สถาปัตยกรรมทางศาสนา คือ “การออกแบบประสบการณ์” ผ่านประสาทสมัผสัการรับรู้ของมนษุย์ ที่เข้าไปมี
ส่วนร่วมใน “ปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรม” ซึ่งช่วยให้เกิดความรู้สึกอนัเป็นสนุทรียะและน าไปสู่ 
“การเปลีย่นสภาวะจิต” ที่ช่วยการยกระดบัจิตใจของศาสนิกชนให้เช่ือมโยงกบัมิติศกัดิ์สทิธ์ิอนัเป็นอตุรภาพ 
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ประสบการณ์ดงักลา่ว มิได้เกิดขึน้อยา่งไรระเบียบหรือเป็นการท าแบบสุม่ๆ จากผู้ออกแบบ แตต้่องเป็น
ประสบการณ์ที่สื่อให้เห็นถึง “กระบวนการเปลี่ยนสภาวะ” (process of transformation) ซึ่งสมัพนัธ์กบัเร่ืองราว
ในต านาน ซึ่งเมื่อวิเคราะห์ในแง่คติสญัลกัษณ์ จะพบว่าสถาปัตยกรรมทางศาสนาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ล้วน
แต่เป็นภาพสะท้อนของ “จักรวาลที่ปรากฏในความจริงอันศักด์ิสิทธ์ิ” ด้วยกันทัง้สิน้ โดยสัมพันธ์กันผ่าน
องค์ประกอบ 3 ประการดงันี ้

1. จุดศูนย์กลางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ (sacred center) เป็นภาพสะท้อนของแกนจกัรวาลใน
ความโลกอนัศกัดิ์สิทธ์ิ เป็นจุดท่ีเช่ือมต่อมนษุย์เข้ากบัความจริงอนัเป็นอตุรภาพ และถือเป็นหวัใจของ
สถาปัตยกรรมทางศาสนา โดยจุดศนูย์กลางเหลา่นัน้มกัจะปรากฏออกมาให้รูปของสถานที่ประกอบ
พิธีกรรมหลกัในสถาปัตยกรรม เช่น แท่นบชูา กางเขน พระพทุธรูป เจดีย์ ผนงัที่ตัง้ Minrab  มสัยิดอลั-
ฮาราม ศิวลงึค์ เป็นต้น และรวมไปถึงจดุศนูย์กลางยอ่ยที่มีความสมัพนัธ์กบัจดุศนูย์กลางหลกัด้วย 

2. เส้นทางแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ (sacred path) ซึ่งแผ่ขยายออกมาจากจุดศนูย์กลางของ
พิธีกรรม อย่างเป็นระบบระเบียบ จากภายนอกเข้าสูภ่ายใน จากพืน้ที่โลกียะ (profane space) เข้าสู ่
พืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ (sacred space) ตามล าดบั โดยท่ีเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ จะต้องมีลกัษณะส าคญั
คือ เป็นเส้นทางแห่งการช าระล้างและเตรียมจิตใจของศาสนิกชน เพื่อให้พร้อมส าหรับพิธีกรรมและ
ความศกัดิ์สทิธ์ิปรากฏ ณ จดุศนูย์กลาง  

3. ปริมณฑลและจุดแบ่งแยกแห่งความศักดิ์สิทธ์ิ (sacred boundary and threshold) 
ซึ่งเกิดจากความสมัพนัธ์ระหว่างจุดศนูย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิกับพืน้ท่ีโดยรอบ การเดินทางผ่าน
ปริมณฑลและจดุแบง่แยกในแตล่ะล าดบัชัน้ก็คือ ภาพสะท้อนของการฟันฝ่าและก้าวข้ามอปุสรรค เพื่อ
เข้าไปถึงจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สิทธ์ิ โดยตลอดเส้นทางที่จะน าพาเข้าสู่จุดศนูย์กลางอนัศกัดิ์สทิธ์ิ
จะต้องผ่านบททดสอบด้วยการ ก้าวข้ามจุดแบ่งแยก (crossing the threshold) เพื่อข้ามจาก
ปริมณฑลหนึ่งเข้าสูอ่ีกปริมณฑลหนึ่ง จากสภาวะหนึ่งเข้าสูอ่ีกสภาวะหนึ่ง ซึ่งเป็นกระบวนการ  ช าระ
ล้าง/ท าให้บริสทุธ์ิ) ให้เป็นผู้ เหมาะสมกบัความศกัดิ์ศิทธ์ิที่จะเผยแสดงในพืน้ท่ีแหง่ศนูย์กลาง โดยที่ยิ่ง
เข้าใกล้ปริมณฑลแหง่ศนูย์กลางมากเทา่ไร ความศกัดิ์สทิธ์ิท่ียิ่งจะทวีความเข้มข้นตามไปด้วย  

ในแง่สถาปัตยกรรม ปริมณฑลแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิได้แสดงให้เห็นถึงพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิท่ีโอบล้อม
หรือเช่ือมต่อกบัจุดศนูย์กลาง (ที่ใช้ประกอบพิธีกรรมหลกั) ซึ่งการจะรับรู้ได้ถึงการเปลี่ยนปริมณฑลก็
ต้องอาศัย จุดแบ่งแยกพื้นที่ศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น ซุ้มประตู ทวารบาล การเปลี่ยนคุณลกัษณะของรูปทรง 
(form) หรือพืน้ที่ว่าง (space) หรือระเบียบ (order) ของสถาปัตยกรรมที่ชดัเจนอยา่งเช่น การยกระดบั
พืน้ การเปิด-ปิดพืน้ที่วา่ง การเผยแสดงและการซอ่นเร้นของทศันียภาพ ฯลฯ ทัง้นีก็้เพื่อท าให้เกิด การ
ตระหนกัรู้ ถึงความแตกต่างระหวา่งพืน้ที่ทัง้สอง ซึ่งการตระหนกัรู้ดงักลา่วจะน าไปสูก่ารช าระล้างหรือ
การเตรียมจิตใจให้เหมาะสมส าหรับเข้าสูพื่น้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิในล าดบัถดัไป 
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Diagram ด้านล่างนี ้ได้แสดงให้เห็นถึงระเบียบของการเข้าสู่จุดศูนย์กลางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิ ผ่าน
เส้นทางศกัดิ์สิทธ์ิ โดยอาศยัการตระหนกัรู้ถึงการเปลี่ยนสภาวะของพืน้ท่ี-เวลา-สภาพแวดล้อม-และจิตใจของผู้
ร่วมพิธี ณ จุดแบ่งแยกแห่งความศักดิ์สิทธ์ิในล าดับต่างๆ บางเส้นทางก็วกวน บางเส้นทางก็พุ่งตรงเข้าหา
ศนูย์กลาง หมนุเวียนสลบัสบัเปลีย่นกนัไป   

 
ภาพที ่5.222 Diagram แสดงความสมัพนัธ์ของการเดินทางบนเส้นทางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิทีมี่ทัง้คดเคีย้วและพุง่ตรงเข้าสู่จุด
ศูนย์กลางแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ โดยผ่านจุดแบ่งแยกต่างๆ เข้าไปทีละชัน้ จากปริมณฑลหน่ึงเข้าสู่ปริมณฑลหน่ึง เสมือนหน่ึงการ
ช าระล้างร่างกายและจิตใจของศาสนิกชน เพ่ิอให้เหมาะสมกบัสภาวะศกัด์ิสิทธ์ิ  

 

ทัง้หมดนีก็้เพื่อให้ศาสนิกชน ตระหนกั ถึงการเปลี่ยนแปลงสภาวะจากโลกียะเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิ โดย
การเดินทางบนเส้นทางแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิจะเร่ิมต้นขึน้ ก็ตอ่เมื่อมีองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมบางประการ 
ที่ท าหน้าที่ก าหนดจุดแบ่งแยกพืน้ที่  จากปริมณฑลหนึ่งไปสู่อีกปริมณฑล การพิจารณามิติศักดิ์สิทธ์ิใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนา จึงมิใช่เป็นเพียงการท าความเข้าใจสญัลกัษณ์ที่ถูกแสดงออกผ่านรูปทรง พืน้ที่ว่าง 
และระเบียบทางสถาปัตยกรรมเท่านัน้ แต่หมายรวมถึง การสร้างประสบการณ์การเดินทางเข้าสู่จุดศูนย์กลาง
แห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ ซึง่สมัพนัธ์กบัสญัลกัษณ์เหลา่นัน้  

โดยที่การเปลี่ยนสภาวะดงักล่าวนี ้เมื่อเข้าไปอยู่ในบรบทที่ ความเป็นบริบท (contextuality) ในแง่
ต่างๆ ทัง้บริบทด้านความเช่ือหรือนิกายที่แตกต่างกัน การตีความรายละเอียดในศาสนาที่แตกต่างกัน 
ความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัสภาพแวดล้อมที่แตกต่างกนั วฒันธรรมที่หลากหลาย และอื่นในการช่วยสร้าง
รูปธรรมในเกิดกบัสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ 
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7.2 ความเป็นบริบท (contextuality) ที่ช่วยสร้างกายภาพให้กบัการเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความ
ศักดิ์สทิธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา 

 
จากข้อสรุปทางทฤษฎีในการพิจารณามิติศักดิ์สิทธ์ิทางสถาปัตยกรรมในข้อ 7.1 ได้น ามาสู่การ

วิเคราะห์กรณีศกึษาส าคญัทัง้ 7 แหง่ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ซึง่เป็นสถาปัตยกรรมวดัคาทอลกิที่มีลกัษณะของการ
น าความเช่ือเข้าสู่วัฒนธรรม ทัง้แบบที่เป็น “วัฒนธรรมไทยประเพณี” และ “วัฒนธรรมไทยพืน้ถ่ิน” โดยมี
รายละเอียดของการวิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี ้

7.2.1 บทสรุปที่ได้จากการน าทฤษฎกีารวิเคราะห์มิติศักดิ์สทิธ์ิไปวิเคราะห์วัดคาทอลิกที่มลีักษณะการ
น าความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรมซ่ึงพัฒนามาจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี 

จากการวิเคราะห์คุณลกัษณะทางสถาปัตยกรรมของกรณีศึกษาทัง้ 4 แห่ง ได้แสดงเห็นว่า วัดพระ
มหาไถ่ ซึง่เป็นโบสถ์หลงัแรกที่น าเอาบริบทของความเป็นไทยมาใช้กบัการออกแบบสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลกิ 
ได้น าเอา รูปแบบ (style) ของสถาปัตยกรรมในพทุธศาสนาแบบไทยประเพณีแบบภาคกลาง (โดยเฉพาะที่เป็น
วิหารหลวงที่มีช่ือเสียงในเขตพระนคร) มาประยกุต์ใช้กบัโบสถ์คาทอลิกหลายประการ ซึ่งถ้าพิจารณาแต่เพียง
รูปร่างภายนอก จะพบว่าโบสถ์แห่งนีม้ีลกัษณะเหมือนกบัโบสถ์ในพทุธศาสนาคอ่นข้างมาก แต่ถ้าวิเคราะห์ด้วย 
ทฤษฎีการเปลีย่นสภาวะจิตเข้าสู่ความศกัด์ิสิทธ์ิ ซึง่เป็นการพิจารณาประสบการณ์ในการรับรู้สถาปัตยกรรมเป็น
ตวัตัง้ จะเห็นได้วา่โบสถ์วดัพระมหาไถ่ มีคณุลกัษณะที่ตา่งจากโบสถ์ในพทุธศาสนาหลายประการ  

ในขณะท่ีโบสถ์นกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ และ โบสถ์วดันกับญุฟิลปิและยากอป หวัไผ ่ได้น าเอาบริบท
ของ ความเป็นไทย ไปใช้ในลกัษณะที่แตกต่าง ด้วยการน าเอาสนุทรียภาพที่สอดคล้องกับ บริบทด้านสภาพ
ภมูิอากาศ และ จินตภาพของความเป็นไทย มาผสานเข้ากบัโบสถ์แบบตะวนัตก โดยยึดการวางผงัอาคารและ
การจัดวางระเบียบของสถาปัตยกรรมตามแบบโบสถ์ตะวันตกแทบทุกประการ  แต่ได้น าองค์ประกอบ
สถาปัตยกรรมไทย ไปจนถึงลวดลาย เส้นสาย และสุนทรียภาพแบบไทย (ตามการตีความของผู้ สร้าง) มา
ประยุกต์ใช้กับโบสถ์แบบตะวนัตก แต่ในขณะเดียวกนัก็ยงัคงพยายามรักษาการสร้างบรรยากาศที่น าไปสูก่าร
เปลีย่นสภาวะจิต เพื่อให้ศาสนิกชนเกิดความรู้สกึสงบ+ร่มเย็นในระวา่งการประกอบพิธีกรรมภายในอาคาร 

ซึ่งจากการวิเคราะห์กรณีศกึษาประเภทที่พฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ได้แสดงให้เห็นถึง 
ความเป็นบริบท ที่เข้ามาช่วยสร้างสรรค์รูปทรงทางกายภาพให้เกิดกบัสถาปัตยกรรมทัง้ 4 แหง่ ดงันี ้

(1) จินตภาพของความเป็นไทยในแง่สัญลักษณ์ : ซึ่งแสดงออกผ่านการใช้องค์ประกอบ
สถาปัตยกรรมอยา่ง การมีเคร่ืองบน ช่อฟา้ ใบระกา หางหงส์ การประดบัประต ูช่องหน้าตา่ง
กางเขน และแท่นบชูา ด้วยซุ้มเรือนแก้วหรือบษุบก การท าหลงัคาซ้อนชัน้ การมีมขุด้านหน้า
อาคารแบบโบสถ์ไทย และอื่นๆ ซึง่ปรากฏอยูใ่นกรณีศกึษาทัง้ 4 แหง่ 
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(2) จินตภาพของความเป็นไทยในแง่สนุทรียภาพของบรรยากาศภายในอาคาร: ซึ่งปรากฎใน
กรณีวดันกับญุยอแซฟ วดันกับญุฟิลิปและยากอป และวดัน้อยประจ าศนูย์คณะพระมหาไถ่ 
โดยมีลกัษณะที่แตกตา่งกนัดงันี ้

(i) วดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ – แสดงออกผ่านการเปิดผนงัสว่น aisle ท าให้มีการ
เช่ือมต่อกับสภาพแวดล้อมภายนอก แต่ในขณะเดียวกัน ก็ยงัค านึงถึงการเปลี่ยน
สภาวะจิตที่เกิดขึน้ภายในอาคารโดยการทิง้ชานระเบียงและน าสวนมาวางไว้
ด้านข้างของอาคาร เพื่อป้องกนัการรบกวนทางสายและเพิ่มความร่มร่ืนให้กบัพืน้ท่ี 
ในขณะเดียวกนัก็ยงัยดึสนุทรียภาพแบบโบสถ์ตะวนัตก ซึง่เน้นแนวแกนตัง้ที่พุง่ไปสู่
แทน่บชูาในสว่นโถงอาคารไปพร้อมกนั 

(ii) วดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ – แสดงออกผ่านการใช้เส้นสายและสดัสว่นของ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่มีความบางเบา ประกอบกบัช่องรูระบายอากาศที่เป็น
ระแนงไขว้กนัไปมา ซึ่งให้คุณภาพของแสงที่ฟุ้งกระจายและอ่อนนุ่ม ซึ่งเมื่อน าไป
พิจารณาคูก่บัเส้นสายของซุ้มประต-ูหน้าตา่ง คนัทวยรับฝา้เพดาน บษุบกที่ปกคลมุ
บนแท่นบชูา และผนงัสีฟ้าสายประจ ายามซึง่เป็นพืน้ภาพของสว่นปลายอาคาร ได้
ท าให้เกิดสนุทรียภาพแบบไทยประยกุต์ ท่ีน ามาสง่เสริมอาคารโบสถ์แบบตะวนัตก 

(iii) วัดน้อยประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ – แสดงออกผ่านการสร้างการลวงตาและ
ความมืดสลวัภายในอาคาร ท่ีเกิดจากการปิดล้อมผนงัอาคาร การจ ากัดช่องเปิด 
และการใช้จิตรกรรมฝาผนงั ซึ่งท าให้เกิดการท าลายความเป็นวสัดขุองอาคาร และ
การจดัองค์ประกอบของแท่นบชูา กางเขน และภาพจิตรกรรมด้านบน ประกอบกบั
การให้แสงตามแนวแกน เพ่ือเน้นท่ีความเรืองรองของจุดศูนย์กลางอนัศกัดิ์สิทธ์ิ 
คล้ายกบัท่ีเกิดกบัพระพทุธรูปภายในโบสถ์พทุธศาสนา 

(3) บริบทด้านที่ตัง้ สภาพแวดล้อม และภูมิอากาศ: ซึ่งปรากฏในกรณีวดัพระมหาไถ่ วดันกับญุ
ยอแซฟ ตรอกจนัทร์ และวดันกับญุฟิลิปและยากอป หวัไผ่ โดยสองกรณีแรกแสดงออกผ่าน
การเปิดผนงัด้านข้างตลอดทัง้อาคาร ท าให้เกิดการไหลเวียนของลม น ามาซึง่สภาวะนา่สบาย 
ซึ่งช่วยส่งเสริมบรรยากาศของความสงบร่มเย็น อนัเป็นสนุทรียภาพภายแบบท้องถ่ิน  ส่วน
กรณีหลงัเป็นการใช้ช่องหน้าต่างติดกระขุ่นที่ อยู่สงูจากระดบัสาย และ ช่องรูระบายอากาศ
ซึ่งอยู่รอบหน้าตา่งของผนงัสว่น gallery ท าให้การถ่ายเทอากาศภายในและภายนอกอาคาร
ท าได้ โดยไมจ่ าเป็นต้องเดินขึน้ชัน้สองเพื่อไปเปิดหน้าตา่ง 

โดยในประเด็นเร่ือง บริบทด้านที่ตัง้ สภาพแวดล้อม และภูมิอากาศ ถือว่าเป็นปัญหาส าคญัประการ
หนึ่งที่สืบเนื่องมาตัง้แต่กระแสความนิยมสถาปัตยกรรมตะวนัตกในสมยัรัชกาลที่ 4-5 ที่ผู้สร้างมกัจะหยิบเอา
รูปแบบสถาปัตยกรรม Gothic Revival และ Renaissance Revival มาใช้สร้างโบสถ์คาทอลกิ โดยเมื่อน ารูปแบบ
เหลา่นัน้มาใช้ในประเทศเขตร้อนชืน้อย่างประเทศไทย ก็มกัจะประสบปัญหาหลายประการ เช่น ช่องหน้าต่างที่
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มกักรุด้วยกระจกสี ท าให้การระบายความร้อน-ชืน้ภายในตวัอาคารไม่มีประสิทธิภาพเพียงพอ หรือ การไม่มี
ชายคาหรือระเบียงที่ท าหน้าที่ปกป้องพืน้ที่ว่างภายในอาคาร ท าให้ตวัอาคารรับความร้อนจากแสดงแดดและ
สายฝนที่กระหน ่าเข้ามาภายในอาคารอยา่งเต็มที่ หรือ ความชืน้ซึง่เกิดจากน า้ทว่มขงั หรือ การสร้างโบสถ์ที่ไมไ่ด้
ยกตวัสงูจากระดบัพืน้ดินหรือมีช่องระบายความชืน้เพียงพอ ท าให้ตวัอาคารได้รับความเสียหายจากความชืน้ท่ี
ซึมผ่านเข้ามายงัสว่นผนงัอยูเ่ป็นประจ า หรือ การสร้างหอระฆงัที่ตัง้อยูส่งูและยากล าบากตอ่การใช้งาน จนบาง
โบสถ์ถึงขัน้ทิง้สว่นท่ีขึน้ไปยงัหอระฆงัให้การเป็นพืน้ท่ีรกร้างเสือ่มโทรม เป็นต้น 

ปัญหาต่างๆ เหล่านีน้ ามาซึ่งความรู้สึก ไม่สบายกายและสบายใจ ของศาสนิกชนผู้ เข้ามาประกอบ
พิธีกรรมภายในโบสถ์ ในเร่ืองดังกล่าวนี ้บาทหลวง ลอเรนซ์ เทียนชัย สมานจิต (อดีตพระสงัฆราชแห่งสงัฆ
มณฑลจนัทบรีุ ในระหว่างปี ค.ศ.1971-2009) ได้บรรยายถึงปัญหาของการน าโบสถ์รูปแบบตะวันตกมาใช้งาน
ในประเทศไทยไว้ในหนงัสอื อนสุรณ์สมโภชครบรอบร้อยปี วดัเซนต์ปอล 5 เมษายน 1970 โดยมีใจความวา่...  

“การออกแบบวดัในเอเชีย บ่อยๆ นายช่างผูอ้อกแบบ หรือผู้จัดการสร้างวดั ไม่สู้ค านึงถึงเร่ืองลมฟ้า
อากาศ มกัจะเลียนแบบวดัในยุโรปซ่ึงมีอากาศหนาวมาก กรุด้วยกระจกมิดชิดหมด ไม่มีช่องระบาย
อากาศ ครั้นมาสร้างในเมืองไทยเข้า ก็เกิดร้อนอบอ้าว ไม่ให้ความเย็นสบายแก่ผู้มาวดั หรือไม่ฝนก็
สาด รัว่กนัไม่หยดุหย่อน ซ่อมกนัไม่ไหว จึงควรค านึงถึงผลประโยชน์ของผูใ้ช้มากกว่ารูปแบบภายนอก” 

การออกแบบโบสถ์ที่เกิดขึน้ในยคุหลงัจากกระแสนิยมตะวนัตก จึงเป็น การกลบัมาตัง้ค าถาม ถึงการ
สร้างโบสถ์ให้เหมาะสมกบัพิธีกรรมและสภาพแวดล้อมของท้องถ่ิน เสียมากกวา่การหยิบยืมรูปแบบมาจากตา่ง
แดน ซึง่มีทัง้สภาพแวดล้อมและวฒันธรรมทางสถาปัตยกรรมที่แตกตา่งกนักบัในประเทศไทย 

 ในขณะที่บริบทประการสดุท้ายซึ่งเก่ียวพนัในมิติที่กว้างมากไปกวา่ตวัสถาปัตยกรรม ก็คือ บริบทด้าน
การเมืองการปกครองและความขดัแย้งทางศาสนา  ซึ่งมีที่มาจากการที่มิชชนันารีสว่นใหญ่ที่เข้ามาในประเทศ
สยามในช่วงต้นรัตนโกสนิทร์เป็นมิชชนันารีที่มาจากประเทศฝร่ังเศส ซึง่เป็นประเทศนกัลา่อาณานิยมที่เข้ามายึด
ดินแดนหลายสว่นไปจากสยาม ตัง้แต่ปี ค.ศ.1893 (กรณี ร.ศ.112) จนมาถึงช่วงสงครามอินโดจีนระหว่างไทย
(สยาม) และฝร่ังเศส ในช่วงเวลาดงักลา่วชาวคริสต์โดยเฉพาะนิกายโรมนัคาทอลกิ ซึ่งมีมิชชนันารีสว่นใหญ่เป็น
ชาวฝร่ังเศส ได้ตกเป็นเป้าโจมตีของกลุ่มคนไทยที่โกรธแค้นฝร่ังเศส จนเกิดการเบียดเบียนศาสนาในนามของ 
“คณะเลอืดไทย” ซึง่ขูบ่งัคบัให้ชาวคริสต์เลกินบัถือศาสนา รวมถึงเข้าไปท าลายชมุชนและโบสถ์หลายแหง่ในภาค
ตะวนัออกและภาพอีสาน ในระหวา่งช่วงปี ค.ศ.1940-1944164  

ซึ่งในช่วงเวลาเพียงแค่ 10 ปีให้หลงัจากเหตกุารณ์ดงักลา่ว กระแสการสร้างโบสถ์คาทอลิกในรูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทย ที่เคยห่างหายไปหลายสิบปี ก็ได้กลบัมาเป็นที่นิยมอีกครัง้ ซึ่งท าให้เกิดข้อสนันิษฐานว่า
เหตุการณ์ดงักล่าวนีน้่าจะเป็น แรงขบัดนัส าคญัประการหน่ึง ที่ท าให้กระแสความนิยมการออกแบบก่อสร้าง
โบสถ์คาทอลกิแบบไทยถกูรือ้ฟืน้กลบัมาอีกครัง้ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นวา่คริสต์ศาสนาเป็นแนวทางการปฏิบตัิ
ศาสนาที่สามารถเข้าไปอยู่ได้ในทุกวัฒนธรรมและชาติพันธุ์ ได้อย่างกลมกลืน  ซึ่งข้อสันนิษฐานดังกล่าวนี ้

                                                           
164 โรเบิร์ต กอสเต, ประวตักิารเผยแพร่คริสตศาสนาในสยามและลาว, 657. 
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สอดคล้องกบังานวิจยัเร่ือง “การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลิกในสงัคมไทย” (2559) โดย ชวลติ 
ตรียะประเสริฐ ที่ศึกษาถึงปัญหาความขดัแย้งทางศาสนาที่เกิดช่วงสงครามอินโดจีน จนมาถึงการสงัคายนา
วาติกันครัง้ที่ 2 ที่เปลี่ยนข้อความเช่ือของคริสต์ศาสนาต่อศาสนาอื่น โดยเน้นเร่ืองการน าความเช่ือเข้าสู่
วฒันธรรม ซึง่เป็นจดุเปลีย่นส าคญัที่ท าให้เกิดการสร้างจินตภาพของความเป็นไทยในหมูช่าวคาทอลกิ165 

หมายเหต:ุ ทัง้นีจ้ากการศกึษาของผู้วิจยั ผ่านมมุมองด้านประวตัิศาสตร์สถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลกิ
ในประเทศไทย เช่ือวา่การสร้างจินตภาพของความเป็นไทยในหมูช่าวคริสต์นิกายโรมนัคาทอลกิ (ซึง่เกิดจากการ
น าของมิชชนันารี) มีมาตัง้แต่อดีตกาลก่อนการเบียดเบียนศาสนาหรือการสงัคายนาวาติกนัครัง้ที่ 2 แล้ว ซึ่งเห็น
ได้จากโบสถ์ Notre Dame de Lorette ที่เมืองลพบุรี จนมาถึงโบสถ์อสัสมัชัญและโบสถ์ซางตาครูสในช่วงต้น
ศตวรรษที่ 19 แตท่ัง้นี ้จากหลกัฐานหลายประการก็พอจะเช่ือได้วา่ การเบียดเบียนศาสนาในช่วงสมยัสงครามอนิ
โดจีน (ภายใต้การปกครองของ จอมพล ป.) ก็น่าจะเป็นปัจจยัส าคญัประการหนึ่งที่ช่วยกระตุ้นให้เกิด การฟ้ืนฟู
การสร้างจินตภาพความเป็นไทยในสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิก ขึน้อกีครัง้ในช่วงกลางศตวรรษที่ 20  

ส่วนการสงัคายนาวาติกนัครัง้ที่ 2 น่าจะเป็นปัจจยัที่ช่วยส่งเสริมเร่ืองเหล่านีใ้นภายหลงัเสียมากกว่า 
เพราะโบสถ์สว่นใหญ่ที่เป็นกรณีศกึษาส าคญัในวทิยานิพนธ์ฉบบันี ้วดัซง่แย้ (1947-1952) วดัพระมหาไถ่ (1954) 
วัดนักบุญยอแซฟ ตอกจันทร์ (ออกแบบ 1954 และก่อสร้าง 1955-1963) วัดนักบุญฟิลิปและยากอป หัวไผ่ 
(1960-1965) ก็สร้างขึน้มาก่อนการสงัคายนาวาติกนัครัง้ที่ 2 (ค.ศ.1962-1965) จะเร่ิมขึน้เสยีด้วยซ า้  

 
ภาพที ่5.223 Diagram เปรียบเทียบความต่อเนือ่งของพืน้ทีว่่าง (flow of space) ของกรณีศึกษาทัง้ 3 กบัโบสถ์ในพทุธศาสนา 

(ไม่รวมโบสถ์นอ้ยประจ าศูนย์คณะพระมหาไถ่ ซ่ึงมีลกัษณะทีปิ่ดทึบทัง้อาคาร) 

                                                           
165 ชวลติ ตรียะประเสริฐ, "การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลกิในสงัคมไทย," วารสารสงัคมศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 46, no. 1 (2559): 27-50. 
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7.2.2 สรุปที่ได้จากการน าทฤษฎีการวเิคราะห์มิติศักดิ์สิทธ์ิไปวิเคราะห์วัดคาทอลิกที่มีลกัษณะการน า
ความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรมซ่ึงพฒันามาจากสถาปัตยกรรมไทยพืน้ถิ่น 

ในขณะที่กรณีศกึษาประเภทแรก ได้แสดงให้เห็นถึงความเป็นบริบทท่ีเช่ือมโยงกบั จินตภาพของความ
เป็นไทย อย่างเห็นได้ชดั แต่ในกรณีศึกษาประเภทที่สองนัน้ จะแตกต่างออกไป เนื่องจากบริบทที่เข้ามาสร้าง
กายภาพให้เกิดขึน้ในกรณีศึกษาประเภทที่สอง เป็นบริบทที่ค่อนข้างเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมท้องถ่ินซึ่งมี
ความสมัพนัธ์กบั สภาพแวดล้อมและภมูิอากาศในพืน้ท่ีเสยีมากกวา่ โดยมีรายละเอียดดงันี ้ 

(1) บริบทด้านเศรษฐกิจและฝีมือช่าง: ซึ่งปรากฏผ่านการการสร้างอาคารโบสถ์ทัง้ 3 หลงั โดย
กรณีวดัซง่แย้และวดันาบวั ที่มีโครงสร้างที่งดงามและก็เรียบง่าย ก็เนื่องจากชมุชนทัง้สองเป็น
ชุมชนในเขตชนบทท่ีห่างไกลจากตวัเมือง ท าให้ทนุทรัพย์ วสัดอุปุกรณ์ และฝีมือช่าง ที่จะมา
ก่อสร้างโบสถ์ทัง้สองหลงันี ้เป็นไปอยา่งจ ากดั เทคนิคการก่อสร้างจึงต้องเป็นแบบท่ีเรียบง่าย 
เพื่อให้ชาวบ้านในชมุชนสามารถท าการก่อสร้างและดแูลปรับปรุงได้เอง สว่นกรณีวดันกับญุ
นิโคลสั - ถึงแม้ว่าจะอยู่ในเมืองพทัยาที่เป็นเมืองท่องเที่ยว แต่สภาพแวดล้อมเมื่อประมาณ 
50 ปีก่อน (1967) ก็ไมไ่ด้มีความเจริญเหมือนในปัจจบุนั โบสถ์หลงันีแ้ม้จะมีการระดมทุนจาก
ผู้ มีจิตศรัทธา แต่ก็เป็นโบสถ์ที่ตัง้อยู่ในเขตพืน้ที่นอกเมืองหลวง การออกแบบก่อสร้างก็
จ าเป็นต้องค านึงความรูปแบบอาคารที่ง่ายต่อการก่อสร้างในเวลานัน้ แต่ในขณะเดียวกนัก็
ตอบรับตอ่ความสง่างามและความรู้สกึสงบร่มเย็นของศาสนิกชนที่มาร่วมพิธีได้เช่นกนั  

(2) บริบทดา้นทีต่ัง้ สภาพแวดลอ้ม และภูมิอากาศ:  
(i) กรณีวดันาบวัและวดัซง่แย้ - ปรากฏอยูต่ัง้แตก่ารใช้ต้นจามจรีุในฐานะจดุศนูย์กลาง

ของวดั และ จุดเช่ือมตอ่ระหวา่งลานวดัและโบสถ์ การเปลี่ยนสภาวะจิตจากความ
ร้อนภายนอก เข้าไปสู่ความร่มเย็นที่เกิดจากร่มเงาของต้นจามจุรี ถือเป็นหัวใจ
ส าคญัอนัหนึ่งที่น าไปสู่กระบวนการเปลี่ยนสภาวะจิต ในขณะที่ตวัโบสถ์แสดงให้
เห็นถึงการต่อเติมมขุอาคารเพื่อตอบสนองการใช้พืน้ที่ของชาวบ้านบริเวณหน้าวดั 
รวมถึงการปกป้องเนือ้ไม้ของโบสถ์จากสภาพลมฝนอนัรุนแรง หรือ การยกพืน้สงู
เพื่อหนีน า้ท่วมและท าให้เกิดการระบายอากาศ หรือ การเปิดช่องหน้าต่างตลอด
แนวอาคาร โดยเฉพาะกรณีโบสถ์วดันาบวัที่น าเอาองค์ปะรกอบสถาปัตยกรรมพืน้
ถ่ินอย่างช่องระแนงคอสอง และ ผนงัฝาไหลมาใช้ เพื่อควบคุมสภาพอากาศและ
ปริมาณแสงสวา่ง อนัน าไปสูบ่รรยากาศสงบร่มเย็นและมืดสลวัภายในอาคาร  

(ii) กรณีวัดนักบุญนิโคลสั – ปรากฏอยู่ในการวางผงับริเวณ โดยหันหน้าโบสถ์ไปไว้
ภายใน เพื่อให้ศาสนิกชนได้เดินทางผ่านเส้นทางที่มีแมกไมปกคลมุ ซึ่งช่วยปรับ
สภาพร่างและอารมณ์ความรู้สกึจากความวุ่นวายภายนอก ให้สงบลงเสีย ก่อนจะ
เข้าไปภายในตวัโบสถ์ สว่นตวัอาคารโบสถ์ ใช้การเปิดผนงัโลง่เพื่อรับลมทะเล อนั
เป็นการใช้ประโยชน์จากที่ตัง้ของตวัโบสถ์ ในขณะเดียวกนัก็มีการยื่นระเบียงและ
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ชายคายาว เพื่อปกป้องแสดงแดดและสายฝนไม่ให้เข้ามารบกวนภายในอาคาร 
รวมถึงการปลกูสวนหยอ่มที่ช่วยลดอณุหภมูิโดยรอบตวัโบสถ์ และยงัช่วยบงัสายตา 
รวมถึงลดระดบัเสยีงรบกวนจากภายนอกเขตวดัด้วยเช่นกนั 

(3) จินตภาพของความเป็นไทยในแง่สญัลกัษณ์: ปรากฏอยู่ในกรณีของวดันกับญุนิโคลสั พทัยา 
ที่แม้จะออกแบบโบสถ์เป็นลกัษณะเหมือนศาลา แตก็่ได้มีความพยายามน าเอาองค์ประกอบ
และลวดลายตกแต่งในสถาปัตยกรรมไทยมาประยกุต์ใช้กบัโบสถ์หลงันี ้ตัง้แต่หอระฆงัทรง
ไทย ไปจนถึงตวัโบสถ์ที่มีการตกแต่งสว่นแท่นบชูาตามแบบศิลปะไทย รวมถึง การแกะสลกั
ประตเูป็นอกัษร ก และ ฮ การตัง้หิง้บชูาแบบไทย และการใช้ทบัหลงัที่วาดเร่ืองราว the last 
supper ด้วยเทคนิคลายเส้นและการลงลกัปิดทองแบบจิตรกรรมไทย  

(4) บริบทดา้นสงัคม วฒันธรรม และความเชื่อทอ้งถ่ิน: ซึง่ปรากฏในกรณีวดัซง่แย้ทัง้ในระดบัของ
หมูบ้่านและการใช้งานสถาปัตยกรรมแบบพืน้ถ่ิน สว่นวดันาบวันัน้แม้จะไมม่จีดุสวดเช่นวดัซง่
แย้ แตก็่มีปรากฏอยูใ่นระดบัของการใช้พืน้ท่ีจามจรีุและสถาปัตยกรรมโบสถ์อยา่งชดัเจน  

(i) การตัง้อยู่ของจุดสวดที่สมัพนัธ์กบัคุ้ม - การด ารงอยู่ของจดุสวดวดัซ่งแย้จะเกิดขึน้
ไมไ่ด้ หากปราศจาก วฒันธรรมการอยู่อาศยัแบบคุม้ของชาวอีสาน และ ความรู้สึก
ผูกผนักับจุดสวดในฐานะศาล (shrine) ที่คอยปกป้องคุ้มให้พืน้ที่หมู่บ้านมีความ
ศกัดิ์สิทธ์ิ โดยเฉพาะในช่วงเวลาแห่งพิธีกรรม ท่ีชาวบ้านจากคุ้มท่ีอยู่โดยรอบจุด
สวดเหลา่นัน้ จะมาจดัเตรียมดแูลและสวดภาวนารอบจดุสวด  

ซึ่งวฒันธรรมดงักลา่วนี ้นอกจากอาศยัการตัง้ถ่ินฐานแบบชาวอีสานแล้ว 
ยงัสมัพนัธ์กบัความเป็นหมู่บ้านคาทอลิก ท่ีเมื่อยามมีพิธีกรรม มิติศกัดิ์สิทธ์ิจะแผ่
กระจายไปทัว่ทัง้หมู่บ้านตลอดบนเส้นทางของการเดินทางเพื่อไปยงัจุดสวดทัง้ 7 
จดุ ซึง่ท าให้เกิด จินตภาพ ของความเป็น “วดัคาทอลิกบา้นซ่งแย้” ซึง่มีความหมาย
ลึกซึง้ไปเกินกว่าค าว่า “วัด” หรือ “บ้าน” ที่อยู่อย่างโดดเดี่ยว แต่หมายถึง วัดที่
เกิดขึน้และด ารงอยู่ได้ด้วยศรัทธาของชุมชนนัน้ ในทางกลบักนัชุมชนเองก็มีวดัใน
ฐานะจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สิทธ์ิของชมุชน ประกอบกบัพิธีกรรมอนัศกัดิ์สทิธ์ิ
ที่สัมพันธ์กับจุดสวดที่เช่ือมชาวชุมชนเข้าไว้ด้วยกัน  ด้วยสาเหตุนีก้ารรับรู้พืน้ที่
ศกัดิ์สิทธ์ิของชาวซง่แย้จึงต่างกบัเส้นทางการรับรู้ความศกัดิ์สิทธ์ิของผู้มาเยือนจาก
ภายนอก (ดงัที่ปรากฏในการวิเคราะห์หวัข้อ 6.1.2 ข้อ c) 

(ii) การใช้ต้นจามจุรีเป็นจุดศูนย์กลางของพืน้ที่วดั – ซึ่งลกัษณะดงักล่าวได้สะท้อน
แนวคิดเร่ือง “จิตวิญญาณแห่งถ่ิน” (Genius Loci / Spirit of Place) ที่แสดงถึง 
ความผูกผนัระหว่างสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติกับมนุษย์ ผ่านการใช้งานพืน้ที่
และการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมอย่างชดัเจน การที่ต้นจามจรีุของวดัซง่แย้และวดั
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นาบวัมีขนาดใหญ่โตและตัง้อยู ่ณ จดุใจกลางของวดั ได้ท าให้ต้นจามจรีุด ารงอยูใ่น
ฐานะ จุดศูนย์กลางแห่งความศักด์ิสิทธ์ิ ของเขตวัด และเป็น จุดแบ่งแยกพื้นที่
ศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นจดุส าคญัในการรับรู้จินตภาพของอาคารโบสถ์ทัง้สองแหง่  

จากความร้อนของสภาพอากาศจนน าไปสู่วัฒนธรรมการใช้พืน้ที่ใต้ร่ม
เงา/ร่มไม้ในการด ารงชีวิต รวมถึงความหมายในระดบัต้นแบบของต้นไม้ ท่ีสื่อถึง
ความอดุมสมบรูณ์และพืน้ที่แหง่ชีวิต ได้ท าให้เกิดความผกูผนัของคนในท้องถ่ินกบั
ต้นไม้ใหญ่ จนน าไปสูแ่นวคิดเร่ืองความ “สงบ+ร่มเย็น” เสมือนอยู่ภายใต้ ร่มโพธ์ิ-
ร่มไทรของผู้มีบุญและสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ยิ่งเมื่อต้นไม้ใหญ่เหล่านัน้ตัง้อยู่ในจุดส าคญั
ของศาสนสถาน จินตภาพของความเป็นต้นไม้แห่งชีวิตในทางศาสนาก็ยิ่งมีความ
ชดัเจนมากยิ่งขึน้ (ดงัที่ปรากฏในการวิเคราะห์หวัข้อ 6.1.2 ข้อ b) 

(iii) วฒันธรรมการใช้พืน้ที่วา่งและสนุทรียภาพแบบพืน้ถ่ิน – จากการวิเคราะห์ได้แสดง
ให้เห็นถึงการยกระดบัพืน้ การใช้พืน้ท่ีระเบียงของมขุด้านหน้าโบสถ์ การสร้างความ
มืดสลวัและสงบร่มเย็นภายในโบสถ์ โดยไม่นิยมการน าแสงพุ่งลงมาโดยตรงเช่น
โบสถ์ตะวันตก แต่ให้แสงเข้ามาภายในอาคารจากแนวราบพุ่งขึน้ไปสู่เบือ้งบน 
ดงัเช่นที่ปรากฏในส่วนหลงัคาของวดัซ่งแย้ และที่ปรากฏบริเวณผนงัฝาไหลปละ
ช่องระแนงคอสองของวดันาบวั 

(5) จินตภาพของความเป็นโบสถ์คาทอลิก : บริบทสุดท้ายนีเ้ป็นสิ่งที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน
ระหว่างกรณีศึกษาประเภทแรกกบักรณีศึกษาประเภทที่สอง ในขณะที่กรณีศึกษาประเภท
แรก แบ่งได้เป็นสองแบบคือ แบบที่น าเอารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาประยกุต์ใช้
โดยตรง กับแบบที่ยึดตามสดัส่วนและการวางผงัอาคารแบบโบสถ์ตะวนัตก แต่น าเอาจินต
ภาพของความเป็นไทยมาสร้างบรรยากาศให้กบัอาคาร ทัง้สองแบบนีต้า่งพยายามสร้างจินต
ภาพของความเป็นไทยให้เกิดขึน้ภายในโบสถ์คาทอลกิ ในระดบัตา่งๆ  

แตก่รณีศกึษาประเภทท่ีสอง โดยเฉพาะกรณีวดัซง่แย้และวดันาบวันัน้ มีโจทย์ที่ตา่ง
ออกไป คือเป็นการน าเอาสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินที่ตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม ภูมิอากาศ 
และวฒันธรรมการใช้สถาปัตยกรรมของท้องถ่ินมาใช้ โดยพยายามท าให้เข้ากบัจินตภาพของ
โบสถ์คาทอลิกให้มากที่สดุ ซึ่งในกรณีวดัซ่งแย้นัน้ ชดัเจนว่าเป็นการใช้ผงัอาคารแบบโบสถ์
คาทอลิก ที่น ามาก่อสร้างด้วยเทคนิคและวสัดแุบบพืน้ถ่ิน สว่นกรณีวดันาบวั ที่ความเป็นพืน้
ถ่ินนัน้สะท้อนอยูใ่นการสร้างพืน้ที่วา่งภายในอาคารแบบเป็นหนึง่เดียวกนั การยกพืน้ การใช้
คอสองและฝาไหล แตใ่นขณะเดียวกนัก็พยายามจะสร้างพืน้ท่ีวา่งทางแกนตัง้ ที่พุง่ทะยานขึน้
สู่เบือ้งบน และการเน้นความส าคัญของแท่นบูชาที่อยู่ส่วนปลายสุด จนท าให้เกิดการ
ออกแบบโครงสร้างหลงัคาที่สร้างพืน้ที่ว่างรูปทรงสามเหลี่ยม ภายใต้จั่วสองระดับ โดยที่
สว่นกลางเน้นสงูกวา่ด้านข้าง เพื่อความสง่างามให้กบัแนวแกนของแทน่บชูา  



 
 

301 

7.3 บทสรุปและข้อเสนอแนะ   

จากการศึกษาวิเคราะห์และสังเคราะห์ทัง้หมดภายในวิทยานิพนธ์ฉบับนี  ้ได้แสดงให้เห็นถึง
ความส าคญัของ “มิติศกัด์ิสิทธ์ิ” ในฐาน “หวัใจ” อนัเป็นสาระส าคญัของสถาปัตยกรรมทางศาสนา ทัง้นีเ้พราะ
สถาปัตยกรรมทางศาสนา มิใช่เป็นเพียงสถาปัตยกรรมที่สร้างขึน้เพื่อตอบสนองการใช้งานทางกายภาพในแบบ
โลกียะเท่านัน้ แต่ยงัหมายถึงการสร้างบรรยากาศหรือการรับรู้ที่น าไปสู่ “การเปลี่ยนสภาวะจิตเพื่อเข้าสู่ความ
ศกัด์ิสิทธ์ิ” อนัจะท าให้เกิดความรู้สกึเชิงสนุทรียะที่น าไปสูค่วามสงบ และ ก่อให้เกิดความรู้สกึของการแบ่งแยก
พืน้ท่ีและเวลาแบบโลกียะออกจากพืน้ท่ีและเวลาอนัศกัดิ์สทิธ์ิ  

โดยจะเห็นได้ว่า กรณีศึกษาที่ปรากฏในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้หากปราศจากการวิเคราะห์ในแง่ของ การ
เปลีย่นสภาวะจิตเพือ่เข้าสู่ความศกัด์ิสิทธ์ิ อาจท าให้มีการละเลยประเด็นส าคญัไปหลายประการ การวิเคราะห์ที่
เกิดขึน้อาจจะเป็นเพียงการมองแต่ รูปแบบสถาปัตยกรรม ที่เกิดจากลกัษณะไทยประเพณีหรือไทยพืน้ถ่ินที่
ปรากฏอยูใ่นอาคารแตล่ะหลงัเทา่นัน้ แตห่ากพิจารณาในแงข่อง การเปลีย่นสภาวะเข้าสูค่วามศกัดิ์สทิธ์ิ จะเข้าใจ
วา่เพราะเหตใุด โบสถ์วดัพระมหาไถ่จึงไมส่ามารถสร้างความรู้สกึได้เหมือนกบัท่ีเกิดขึน้ภายในโบสถ์พทุธศาสนา
เป็น และจากจดุนัน้ได้แสดงให้เห็นวา่ผู้ออกแบบโบสถ์หลงัต่อๆ มาของคณะพระมหาไถ่ ได้พยายามทดลองหรือ
แก้ไขปัญหาที่เกิดขึน้ โดยค านึงถึงเร่ืองของการสร้างบรรยากาศอนัน าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะอยา่งเห็นได้ชดัเจน 
ในขณะเดียวด้วยการวิเคราะห์การเปลี่ยนสภาวะจิตเข้าสู่ความศกัดิ์สิทธ์ิ ได้ท าให้เห็นถึงคณุลกัษณะของการ
น าเอาสถาปัตยกรรมตะวนัตกไปผสมผสานกบัองค์ประกอบสถาปัตยกรรม และสนุทรียภาพของการใช้พืน้ท่ีวา่ง
แบบไทยในจดุตา่งๆ ดงัเช่นกรณีวดันกับญุยอแซฟ ตรอกจนัทร์ และวดันกับญุฟิลปิและยากอป หวัไผ ่ 

สว่นในกรณีศกึษาประเภทท่ีสมัพนัธ์กบับริบทของวฒันธรรมและความเช่ือพืน้ถ่ิน อยา่งวดัซง่แย้และวดั
นาบวันัน้ ยิ่งชัดเจนว่าถ้าไม่ได้วิเคราะห์ด้วยทฤษฎีการเปลี่ยนสภาวะจิต จะไม่เห็นถึงความส าคญัของจุดสวด
และเส้นทางแห่ ในฐานะของสิ่งท่ีช่วยขยายมิติศกัดิ์สิทธ์ิในแผ่ออกมาภายในเขตหมู่บ้านซ่งแย้ รวมไปถึงต้น
จามจรีุในฐานะจดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิของวดั ท่ีเป็นจดุรับรู้จินตภาพของโบสถ์ ไปพร้อมกนักบัการเป็น
พืน้ท่ีแหง่ชีวิตที่เช่ือมโยงกบัความหมายของการด ารงอยูข่องโบสถ์ในฐานะศนูย์กลางของหมูบ้่าน 

และเมื่อเข้าใจจนสามารถวิเคราะห์การเปลี่ยนสภาวะจิตในสถาปัตยกรรมทางศาสนาได้แล้ว ใน
ขณะเดียวกนัก็จะเห็นถึง ความเป็นบริบท ที่เข้ามาช่วยสร้างรูปในเกิดกบัสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้ได้อยา่งชดัเจน 
และยงัแสดงให้เห็นว่าการเปลี่ยนสภาวะเข้าสู่ความศกัดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา ผ่านความสมัพนัธ์
ระหว่าง จุดศนูย์กลาง เส้นทาง ปริมณฑลและจุดแบ่งแยกแห่งความศกัดิ์สิทธ์ินัน้ ไม่จ าเป็นต้องเกิดขึน้ภายใน 
รูปแบบทางสถาปัตยกรรม (architectural style) ในลกัษณะเดิมตลอดไป  

การน ารูปแบบที่ประสบความส าเร็จและได้รับความนิยมในอดีตมาใช้ ในมมุหนึ่งอาจจะเป็นการสร้าง
ความเช่ือมัน่ว่าสถาปัตยกรรมเหลา่นัน้อาจจะได้การตอบรับที่ดีในระดบัหนึ่ง  แต่ในอีกมมุหนึ่ง มนัได้สะท้อนให้
เห็นถึงความล้มเหลวของการท าความเข้าใจความสมัพนัธ์ระหวา่ง มนษุย์กบัสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ท่ีเผยแสดงอยู่ภายใน
โลกแวดล้อม อีกทัง้การกระท าซ า้ก็เปรียบเสมือนการท าส าเนาโดยเข้าเคร่ืองถ่ายเอกสาร ซึ่งการท าเช่นนัน้ซ า้ไป
เร่ือยๆ โดยธรรมชาติแล้ว รายละเอียดตา่งๆ ยอ่มต้องตกหลน่สญูหายไปตามกาลเวลา  
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ในขณะที่สถาปนิก ศิลปิน หรือกวีในยคุโบราณ ได้พรรณนาถึงความรู้สกึซึ่งน าไปสูก่ารเปลี่ยนสภาวะ
จิตเข้าสูค่วามศกัดิ์สิทธ์ิภายในศาสนสถานไว้อยา่งนา่อศัจรรย์ จากนัน้จึงคอ่ยน าเอาสิ่งซึ่งเป็นนามธรรมท่ีตนพบ
เห็นหรือสมัผัสได้ มาสร้างเป็นรูปทรงทางกายภาพ ท่ีสอดคล้องกับสุนทรียภาพและบริบทในยุคสมยัของตน  
เช่นเดียวกนั สถาปนิก ช่าง หรือศิลปินในยคุปัจจุบนั ก็มี ภารกิจส าคญั (quest) ในการที่จะท าความเข้าใจมิติ
ศกัดิ์สิทธ์ิ ซึ่งเป็นนามธรรมท่ีซอ่นอยูเ่บือ้งหลงัการปรากฏของสถาปัตยกรรมทางศาสนา และ เป็นหวัใจที่จะช่วย
สร้างบรรยากาศอนั เร้นลบั น่าพิศวง น่าเกรงขาม ซึง่ก่อให้เกิด ความตราตรึงใจ อนัจะช่วยยกระดบัจิตใจของศา
สนิกชนให้สงูขึน้ เมื่อยามที่เข้าไปมีประสบการณ์ร่วมกบัปรากฏการณ์ทางพิธีกรรม-สถาปัตยกรรมเหลา่นัน้  

อีกทัง้การเข้าใจมิติศกัดิ์สทิธ์ิซึ่งเป็น “แก่นสาร” ในการด ารงอยูข่องสถาปัตยกรรมทางศาสนา ก็จะช่วย
ท าให้สถาปนิกทัง้หลายไมย่ดึติดอยูก่บัรูปแบบทางสถาปัตยกรรมในอดีต และ ไมห่ลงทางไปกบัลทัธิหรือแนวคิด
ที่ต้องการแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกอย่างไร้ทิศทาง รวมถึงไม่สาระวนอยู่กับการ “ยดั” สญัลกัษณ์ในคติ
ความเช่ือลงไปในสถาปัตยกรรม โดยไมไ่ด้พิจารณาถึงความหมายที่ซอ่นอยูเ่บือ้งหลงัสญัลกัษณ์เหลา่นัน้ 

โดยอาศัย “ทฤษฎีการเปลี่ ยนสภาวะจิตเข้าสู่ ความศักดิ์ สิท ธ์ิ ”  (The Theory of Spiritual 
Transformation toward the sacredness) ซึง่เป็นเคร่ืองมือในการอา่นมิตศิกัดิส์ทิธ์ิในสถาปัตยกรรมทางศาสนา 
ท่ีถกูสงัเคราะห์ขึน้ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้จะช่วยท าให้การอ่านและท าความเข้าใจมิติศกัดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรม
ทางศาสนานัน้กระท าได้ โดยแบง่ขัน้ตอนในการวิเคราะห์ออกเป็นสองขัน้ตอนส าคญั คือ 

1. การวิเคราะห์ องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทีท่ าใหเ้กิดการเปลีย่นสภาวะ อนัได้แก่ 

- จดุศนูย์กลางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred center) 
- เส้นทางแหง่ความศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred path and axis) 
- ปริมณฑลและจดุแบง่แยกพืน้ท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred boundary and sacred threshold) 

2. การวิเคราะห์ การเปลี่ยนสภาวะจิตที่เกิดจากประสบการณ์ ในการเข้าไปมีปฏิสมัพนัธ์กบัการพิจารณา
องค์ประกอบทัง้สาม ซึ่งเมื่อพิจารณาอยา่งเป็นระบบ จะท าให้เห็นถึง “ความเป็นบริบท” ที่เข้ามาสร้าง
รูปทรงทางกายภาพและอตัลกัษณ์เฉพาะตวัให้กบัสถาปัตยกรรมทางศาสนาเหลา่นัน้ 

 

ทฤษฎีที่ได้จากการสังเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี ้น่าจะเป็นเคร่ืองมือส าคัญอันหนึ่งที่ช่วยให้
สถาปนิก ศิลปิน หรือ ผู้ศกึษาสถาปัตยกรรมทางศาสนา ได้หนักลบัมาทบทวนถึง การสร้างมิติศกัด์ิสิทธ์ิ ในฐานะ
หวัใจส าคญัของการออกแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนา โดยเข้าใจว่าการท าให้เกิดสภาวะของความศกัดิ์สิทธ์ิ 
ต้องอาศยัทัง้ ความเข้าใจในเชิงสญัลกัษณ์ และ การออกแบบประสบการณ์ ที่จะช่วยยกระดบัจิตใจของศาสนิก
ชนให้เข้าสู่ความศกัดิ์สิทธ์ิอนัเป็นอุตรภาพ โดยทฤษฎีดงักล่าวนี ้จะช่วยแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหว่าง
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมและการเกิดขึน้ของมิติศกัดิ์สิทธ์ิ (ท่ีมีสภาวะเป็นนามธรรม) ได้อย่างชดัเจน มีระบบ
ระเบียบ และเป็นประโยชน์ตอ่การศกึษ วิจยั ออกแบบ ปรับปรุง สถาปัตยกรรมทางศาสนาตอ่ไปในภายภาคหน้า
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