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บทคัดย่อภาษาไทย 

ชนะชัย กอผจญ : การสร้างสรรค์บทเพลง ตับวิฬาร์เริงส าราญ (THE CREATION OF 
THAP WILA ROENGSAMRAN "THE FELINE SUITE" )  อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก:  
รศ. ดร.ข าคม พรประสิทธิ{์, 450 หน้า. 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา ความเชื่อ ลักษณะนิสัยและ
พฤติกรรมที่เกี่ยวข้องกับแมวทั่วไปและแมวไทยทั้ง 5 ชนิด ที่ยังคงปรากฏให้พบเห็นได้ในปัจจุบันและ
น ามาสังเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์เป็นท านองเพลง ตับวิฬาร์เริงส าราญ  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ ด้วยการศึกษาข้อมูลเอกสารและสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านแมวไทยและผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย น าเสนอผลการวิจัยด้วยการสร้างสรรค์บทเพลงทางดุริยางคศิลป์ไทยใหม่
แล้วบรรเลงด้วยวงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัยและวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis)  

แมวไทย มีประวัติความเป็นมายาวนานอยู่คู่กับคนไทย มีความเชื่อมโยงไปสู่ต่างประเทศ มี
คติความเชื่อทั้งราชส านักและชนพื้นถิ่นได้แก่เข้าร่วมในงานพระราชพิธีและพิธีขอฝนของชาวบ้านที่มี
ความเดือดร้อน ลักษณะนิสัยของแมว 5 ชนิดที่ผู้วิจัยท าการสืบค้นข้อมูลพบว่ามีอุปนิสัยดีและเฉลียว
ฉลาด 

การประพันธ์เพลง “ตับวิฬาร์เริงส าราญ” เป็นการประพันธ์เพลงตับ ประเภทตับเรื่อง 
ก าหนดใช้วงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัยท าการบรรเลง ท านองเพลงแบ่งออกเป็น  3 ช่วงได้แก่  
ปฐมบท กล่าวถึงประวัติความเป็นมา ความเชื่อ และบริบทต่าง ๆ ของแมวไทย ท านองแบ่งออกเป็น
ลูกน า 4 ท่อน  ส่วนที่สอง มัชฌิมบท กล่าวถึงอุปนิสัย  สัญชาตญาณ พฤติกรรม ท านองเพลงแบ่ง
ออกเป็นท านองอุปนิสัย 5 ท่อน และส่วนที่สาม ปัจฉิมบท  กล่าวถึงลักษณะเด่นของแมวไทยทั้ง 5 
ชนิด ท านองเพลงแบ่งออกเป็น 5 เพลงตามชนิดของแมวไทย  ท านองเพลงมีทั้งการประพันธ์ท านอง 
8 ห้องโน้ตเพลงและแบบฉิ่งตัดได้แก่ 7 ห้องโน้ตเพลง ท านองเพลงประพันธ์โดยยึดหลักการประพันธ์
เพลงเกี่ยวกับสัตว์โดยคัดเลือก นก มาเป็นแนวในการประพันธ์อิงขนบและท าการประพันธ์ท านองใหม่
โดยไม่อิงขนบ เครื่องดนตรีสากลและเครื่องตกแต่งท านองที่น ามาใช้ได้แก่ คลาริเน็ต หมากกะโหล่ง 
โปงเหล็ก เกราะ กังสดาล ระฆัง กระพรวน  ขลุ่ยนกชนิดต่าง ๆ  ขลุ่ยจีน ส่วนเครื่องก ากับจังหวะ 
หน้าทับได้แก่กลองแขก ตะโพนไทย เปิงมาง จังหวะหน้าทับที่น ามาตีก ากับท านองมีทั้งจังหวะอิสระ 
และจังหวะหน้าทับเดิมได้แก่ หน้าทับพระทอง หน้าทับกระบี่ลีลา หน้าทับเบ้าหลุด หน้าทับลาว  
หน้าทับสองไม้สองช้ัน หน้าทับตะเขิ่ง (กลองแขก) หน้าทับสดายงค์ ชั้นเดียว 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5686826235 : MAJOR FINE AND APPLIED ARTS 
KEYWORDS: THAI CATS / PHLENG THAP / CREATION / THAI MUSIC COMPOSITION 

CHANACHAI KAWPHACHONE:  THE CREATION OF THAP WILA ROENGSAMRAN 
"THE FELINE SUITE" .  ADVISOR:  ASSOC.  PROF.  PROF.  KUMKOM PORNPRASIT, 
Ph.D.{, 450 pp. 

The objectives of this research are: to study the history, origin, beliefs as well 
as the general characteristics and behaviours of feline in general and the five existing 
types of Thai feline in particular in order to create a new music composition; to study 
the musical form of the Phleng Thap (suite) genre of the classical Thai music; to study 
the classical Thai melodies relating to various animals and their contexts; and to 
integrate the acquired knowledge into the composition of Thap Wila Roengsamran  
( the feline Suite) , which reflects the characteristics of the five existing types of Thai 
cats. The research employed a qualitative research methodology of interviewing seven 
authorities on Thai cats and classical Thai music.  The research findings were analysed 
by Thai contemporary ensemble and presented as a descriptive analysis. 

The research findings include the composition of the Cat’ s Suite describing 
the unique characteristics of the five existing types of Thai cats and data from the 
survey and study of historical evidences relating to Thai cats from different sources of 
information and textbooks.  These data were used in the creative composition of the 
Cat’ s Suite which is based on the musical form of the Phleng Thap genre of the 
classical Thai music.  The resulting Cat’ s Suite composition addresses the valuable 
cultural identity which are unique to Thai cats. The research findings can contribute to 
the study and development of the body of knowledge on Thai cats, the preservation 
of Thai art and culture, and the conservation of Thai cats. 
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บทที ่1 

บทน า 

1.1  ความเปน็มาและความส าคญัของปญัหา 

ดนตรีไทยมีความส าคัญกับวิถีชีวิตคนไทยมาตั้งแต่ในสมัยอดีตจนถึงสมัยปัจจุบัน  โดยเริ่ม
จากการเกิดไปจนถึงการตาย  ซึ่งจะปรากฏให้พบเห็นได้จากงานพิธีการส าคัญ ๆ ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น
งานพิธีที่ใช้ในส่วนของราชส านักหรือแม้แต่งานพิธีที่ใช้ในส่วนของสามัญชนคนทั่วไป  ก็ล้วนแล้วแต่
ปรากฏดนตรีไทยในงานพิธีการต่าง ๆ ทั้งสิ้น  

นอกจากบทบาทหน้าที่ของดนตรีไทยในพิธีการต่าง ๆ แล้ว ดนตรีไทยยังตอบสนองคนไทย   
ในรูปแบบของความบันเทิงด้วย  โดยผสมผสานเข้ากับวรรณกรรม วรรณคดี  นิทานพื้นบ้านต่าง ๆ  
เพื่อให้คนไทยได้เสพสุนทรียะทางด้านศิลปะ วรรณกรรม วรรณคดี นิทานพื้นบ้านต่าง ๆ ได้โดยง่าย
ยิ่งขึ้น  เนื่องจากคนไทยยังคงมีความเชื่อ ความศรัทธา ในเรื่องการท าความดีความชั่วตามหลักพุทธ
ศาสนา  ซึ่งเป็นการอบรม สั่งสอนคนไทยโดยใช้วรรณกรรม วรรณคดี  นิทานพื้นบ้านต่าง ๆเป็น
สื่อกลาง  เพราะฉะนั้นดนตรีไทยจึงมีบทบาทส าคัญต่อสภาพสังคม ศิลปวิทยาการต่าง ๆ รวมไปจนถึง
วรรณกรรม วรรณคดี นิทานพ้ืนบ้านต่าง ๆ โดยสิ้นเชิง 

วรรณกรรม วรรณคดี ของไทยส่วนใหญ่มักจะมีการใช้ภาษาและค าต่าง ๆ ที่สละสลวยไพเราะ
น่าอ่าน  เนื้อเรื่องส่วนใหญ่จะแฝงหลักธรรมค าสอน ความดีความชั่ว และยังให้ความบันเทิงแก่ผู้ได้
อ่าน  ทั้งนี้ตัวละครยังมีหลากหลายรวมไปจนถึงสัตว์นานาชนิด  หรือแม้แต่สัตว์ที่มีรูปร่างลักษณะ
แตกต่างจากสัตว์ทั่ว ๆ ไป เช่น พญาครุฑ พญานาค กินรี เป็นต้น  สัตว์เหล่านี้เรียกว่า “สัตว์ใน
วรรณคดี” แต่อย่างไรก็ตามในนิทานพื้นบ้าน  ก็ปรากฏสัตว์ต่าง ๆ ในเนื้อเรื่องด้วย เช่น แมวในนิทาน
พื้นบ้านเรื่องไชยเชษฐ์  ซึ่งภายหลังได้น ามาแสดงโดยสามัญชนคนทั่วไปที่เป็นผู้ชายแสดงหรือเรียกว่า 
“ละครนอก” ซึ่งภายหลังก็กลายเป็นละครนอกของหลวงที่ใช้ผู้หญิงแสดง 

แมว  เป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่ ใกล้ชิดกับคนไทยมานานตั้งแต่ในสมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน            
โดยประวัติศาสตร์การเลี้ยงแมวในประเทศไทยนั้นมีบันทึกไว้ตั้งแต่สมัยสุโขทัย  โดยการเลี้ยงแมว     
ในครั้งนั้นก็มีจุดประสงค์ในการเลี้ยงที่ไม่ได้ต่างจากคนอียิปต์เลย  เพราะประเทศไทยก็เป็นประเทศ    
ที่ท า การเกษตรกรรม มียุ้งฉางเพื่อเก็บพืชผลทางการเกษตร  แมวในยุคนั้นจึงต้องท าหน้าที่ในการจับ
หนูเช่นประเทศอื่น ๆ (ดนุพล เขียวสาคู, 2548: 19) นอกจากการมีบทบาทของแมวในเรื่องของสัตว์
เลี้ยงแล้ว  แมวยังมีความพิเศษ ความลึกลับในตัวของมันเองด้วย  คนที่ถือเรื่องโชคลางโดยเฉพาะคน
ไทย  เชื่อกันว่าแมวเป็นสัตว์ลึกลับ  ที่เชื่อเช่นนั้นก็เพราะว่าตาของแมวมีประกายส่องในที่มืด  เห็น
แสงได้อย่างน่าแปลกประหลาด  ฝีเท้าแมวก็เบามาก  ในบางครั้งที่แมวนั่งอยู่  แมวจะเพ่งมองอะไร
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บางอย่างซึ่งนัยน์ตาของเราไม่สามารถมองเห็นได้  แล้วก็ลุกขึ้นเดินหรือวิ่งไปอย่างกะทันหัน  เหมือนมี
อ านาจลึกลับมาร้องเรียก (ดนุพล เขียวสาคู, 2548: 19) 

ทั้งนี้แมวไทยยังได้สร้างชื่อเสียงให้กับประเทศไทย  ด้วยลักษณะที่ไม่เหมือนแมวทั่วไปในโลก  
ดังปรากฏว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงได้ให้แมววิเชียรมาศเป็นของที่ระลึก 1 คู ่
แก่กงสุลชาวอังกฤษที่มีชื่อว่านายโอเวน กูลด์ (Owen Gould) ในปี พ.ศ. 2428 ต่อมานายโอเวน กูลด์ 
ได้น าแมวคู่นี้ไปฝากน้องสาวที่ประเทศอังกฤษ  และแมวคู่นี้ก็ได้ถูกส่งเข้าประกวดในงานการประกวด
แมวที่ The Crystal Palace กรุงลอนดอน และได้รับรางวัลที่ 1  ท าให้ชาวอังกฤษพากันสนใจและหัน
มาเลี้ยงแมวไทยกันมากจนตั้งเป็นสโมสรแมวไทยขึ้น (นฤมล มานิพพาน, 2537: 28-29) 

การประพันธ์เพลงไทย  ผู้ประพันธ์จะต้องเข้าใจอารมณ์ของบทร้องและบทเพลง  เข้าใจถึง
การเปรียบเทียบกลอนเพลงเพื่อให้เข้ากับลักษณะของเพลง  ซึ่งจะท าให้ผู้ที่ ได้สดับรับฟังบทเพลงที่
ผู้ประพันธ์ประพันธ์ขึ้นนั้นเข้าถึงสุนทรียะของบทเพลงนั้น ๆ ได้ดียิ่งขึ้น  เช่น ระบ าอัศวลีลา ส านวน
กลอนเพลงผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ออกมาจากลักษณะท่วงทีลีลาการเดินและวิ่งของม้า ในแนวทาง
เดียวกันงานวิจัยและงานสร้างสรรค์นี้จะเป็นการศึกษา ส านวนกลอนเพลงได้เลียนแบบอากัปกิริยา
ของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด  ส่วนบทร้องได้ประพันธ์จากลักษณะเด่นของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด  ซึ่งถือเป็น
การรวบรวม อนุรักษ์แมวไทยในลักษณะของรูปแบบทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย  และประพันธ์ผลงาน
ทาง  ดุริยางคศิลป์ไทยให้ตรงตามหลักโครงสร้างของเพลงไทยประเภทเพลงตับ 

เพลงตับ คือ เพลงหลาย ๆ เพลงมารวมกันเข้าประหนึ่งเอาใบจากหลาย ๆ ใบมารวมกันเข้า
เป็น “ตับจาก”  และที่เรียกเพลงประเภทนี้ว่า “เพลงตับ” ก็เห็นจะเป็นด้วยเหตุนี้  เพลงตับมี 2 ชนิด     
คือ เพลงตับเรื่อง และตับเพลง (สุรพล สุวรรณ, 2549: 64)  ซึ่งผลงานสร้างสรรค์นี้อาจจะกล่าวได้ว่า
เป็นลักษณะประเภทของเพลงตับเรื่อง  โดยบทร้องบรรยายลักษณะเฉพาะของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด 

การสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญของแมวไทยซึ่งมี
ความส าคัญมาตั้งแต่อดีต  แต่ด้วยปรากฏการณ์ทางด้านสงครามของโลกจึงท าให้แมวไทยหาย
สาบสูญไปชั่วขณะ  ทั้งนี้ยังมีปรากฏให้เห็นเป็นหลักฐานในสมุดข่อยโบราณและจากค าบอกเล่าจาก
ปากสู่ปากจนท าให้ยังพอพบเห็นหลักฐานเกี่ยวกับแมวไทยอยู่บ้าง  จน ณ ปัจจุบันจึงเกิดเป็นต ารา 
หนังสือต่าง ๆ  แต่ด้วยข้อมูลที่มีน้อยมากจึงท าให้ไม่มีผู้ใดน าข้อมูลดังกล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ทางด้านดุริยางคศิลป์  การดนตรีนาฏศิลป์จึงไม่ปรากฏหลักฐานมากนัก  นอกจากนิทานพื้นบ้านที่
น ามาประพันธ์เป็นละครนอก  จึงท าให้เป็นที่น่าเสียดายยิ่งนัก ปัจจุบันผู้ที่มีความรู้เรื่องแมวไทยมี
จ านวนน้อยมาก  อีกทั้งต าราที่เกี่ยวข้องกับแมวไทยในปัจจุบันมีปรากฏให้เห็นเป็นระบบทางวิชาการ
อยู่จ านวนไม่มาก  ซึ่งนับวันแมวไทยที่หลงเหลืออยู่ ณ ปัจจุบันก็ ค่อย ๆ จะสูญหายลงทุกที  
แม้กระทั่งงานศิลปกรรมทางด้านนาฏศิลป์ดนตรีที่ปรากฏให้พบเห็นถึงระบ าสัตว์ต่าง ๆ ก็ไม่ปรากฏ
ว่ามีบทเพลงหรือระบ าที่เกี่ยวข้องกับแมวไทย  จึงเป็นที่น่าเสียดายมรดกทางวัฒนธรรมเป็นอย่างยิ่ง 
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เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ  เป็นเพลงตับที่ประพันธ์ขึ้นมาจากแมวทั้ง 5 ชนิด คือ แมววิเชียร-
มาศ แมวสีสวาดหรือแมวโคราช แมวขาวมณีหรือแมวขาวปลอด แมวศุภลักษณ์หรือแมวทองแดง และ
แมวโกญจา ซึ่งยังคงปรากฏให้พบเห็นได้ในปัจจุบัน  แต่แมวไทยตามหลักฐานในสมุดข่อยโบราณนั้น
กล่าวถึงแมวไทยว่ามี 23 ชนิด  โดยแบ่งตามลักษณะได้ 2 ลักษณะ คือ แมวที่มีลักษณะดี (แมวให้คุณ) 
จ านวน 17 ชนิด  และแมวร้าย (แมวให้โทษ) จ านวน 6 ชนิด  แมวไทยทั้ง 5 ชนิดที่ยังคงปรากฏให้พบ
เห็นได้ในปัจจุบัน  ล้วนแล้วแต่เป็นแมวที่มีลักษณะดี (แมวให้คุณ) ทั้งสิ้น  โดยแมวไทยทั้ง 5 ชนิด    
ต่างมีลักษณะเด่นแตกต่างกันออกไป  ท าให้เกิดแรงบันดาลใจในการอนุรักษ์แมวไทยทั้ง 5 ชนิดนี้ไว้ใน
รูปแบบการสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ  ให้คงอยู่สืบต่อไปด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ให้อยู่คู่ชาติ
ไทย  นอกจากนี้การประพันธ์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญยังได้สร้างสรรค์จากการศึกษา ค้นคว้า  ข้อมูล
ต่าง ๆ ที่ เกี่ยวกับแมวไทยตามต ารา สมุดข่อยโบราณ รวมทั้งผู้ที่มีความเชี่ยวชาญทางด้านแมวไทย
จากศูนย์อนุรักษ์แมวไทย 

ผลของการประพันธ์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญจะแสดงลักษณะเฉพาะของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด   
ที่ปรากฏให้พบเห็นได้ในปัจจุบัน  ข้อมูลในการใช้ส าหรับสร้างสรรค์ผลงานเป็นการสืบค้นข้อมูลจาก
หลักฐานทางประวัติศาสตร์  แหล่งข้อมูล  และต าราต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับแมวไทย  โดยการน าข้อมูล  
ที่ได้มาสร้างสรรค์บทเพลงตับเพลงนี้โดยยึดเค้าโครงสร้างของเพลงตับ  ซึ่ง แสดงเอกลักษณ์             
อันทรงคุณค่าของแมวไทย  สืบสานและสร้างสรรค์งานจากแมวไทยซึ่งเป็นสัตว์ที่มีลักษณะเด่น        
ไม่เหมือนแมวทั่ว ๆไป  เพื่อเป็นประโยชน์ทางการศึกษาพัฒนาองค์ความรู้ทางด้านวิชาการ           
ด้านศิลปวัฒนธรรม และเป็นการสืบสาน อนุรักษ์แมวไทยให้คงอยู่สืบไป 
 
1.2  วัตถุประสงคข์องการวจิัย 

1.2.1   เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของแมวไทยทั้ง 5 ชนิดที่ยังปรากฏให้เป็นได้ในปัจจุบัน
ตลอดจน ความเช่ือ ลักษณะนิสัยและพฤติกรรม  

1.2.2   เพื่อศึกษาท านองเพลงไทยที่เกี่ยวกับสัตว์ประเภทต่าง ๆ 
1.2.3   เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงชื่อ ตับวิฬาร์เริงส าราญ พร้อมอภิปรายแรงบันดาลใจ และ

วิธีการประพันธ์ท านองเพลง 
 
1.3  วิธีด าเนินการวิจัย 

ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขั้นตอนการวิจัยดังต่อไปน้ี 
 1.3.1 ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูล ค้นคว้าเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ 

วิทยานิพนธ์ และหนังสือที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาจากห้องสมุดและแหล่งการเรียนรู้ ต่าง ๆ เช่น 
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ห้องสมุดดนตรีวิทยาลัยนาฏศิลป ห้องสมุดคณะสัตวแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุด       
คณะสัตวแพทยศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล ส านักหอสมุดแห่งชาติ เป็นต้น 

 1.3.2 ท าการศึกษาโดยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านแมวไทย และผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้าน  ดุริยางคศิลปไทย โดยเป็นผู้เช่ียวชาญทางด้านแมวไทยโบราณและทางด้านดุริยางคศิลปไทย
โดยตรงดังนี้ 

- ก านันปรีชา  พุคคะบุตร ผู้เชี่ยวชาญทางด้านแมวไทยโบราณ ศูนย์การเรียนรู้ชุมชน
ภูมิปัญญาท้องถิ่น การศึกษานอกโรงเรียน อ าเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม 

-  คุณครูล ายอง  โสวัตร  ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย สาขาวิชาปี่พาทย์ 
ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 - คุณครูนิรมล  ตระการผล ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย สาขาวิชา
เครื่องสายไทย ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ 
  -  รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน “ศาสตราภิชาน เงินทุนบริหารวิชาการ
และการศึกษาศิลปกรรม” ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องสายไทยและการประพันธ์เพลงไทย คณะศิลปกรรม-
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  - คุณครูพิชญ์ญา  สินธุ์แก้ว ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยสาขาวิชา คีตศิลป์
ไทย ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ 
  -  คุณครูไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญพิเศษ กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต    
กรมศิลปากร   
  - คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ ครูช านาญการพิเศษ สาขาวิชาปี่พาทย์ ภาควิชาดุริยางค์
ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ 

1.3.3 ท าการถอดข้อมูลสัมภาษณ์ จัดพิมพ์เพื่อน าเสนอข้อมูล 
1.3.4 สร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ โดยประพันธ์ขึ้นมาจากลักษณะเฉพาะ

ของแมวทั้ง 5 ชนิด คือ แมววิเชียรมาศ แมวสีสวาทหรือแมวโคราช แมวขาวมณีหรือแมวขาวปลอด 
แมวศุภลักษณ์หรือแมวทองแดง และแมวโกญจา ซึ่งยังคงปรากฏให้พบเห็นในปัจจุบัน โดยการ       
น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ ต าราและเอกสารทางวิชาการ มาสร้างสรรค์บทเพลงตับโดยยึด         
เค้าโครงสร้างของเพลงตับ โดยใช้ระบบเสียงและเครื่องดนตรีและการประสมวงแบบดั้งเดิมตาม   
ประวัติสาสตร ์

1.3.5 วิเคราะห์ข้อมูลและสร้างสรรค์บทเพลงตับวิฬาร์เริงส าราญโดยการน าข้อมูล
เสียงมาบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรด้วยระบบบันทึกโน้ตไทย 8 ห้อง แล้วท าการวิเคราะห์เพื่ออธิบาย
โครงสร้างเพลง ระดับเสียง การเคลื่อนที่ของเสียง การเคลื่อนที่ของท านอง ตลอดจนการก าหนดความ
โดดเด่นของท านองเพลงในแต่ละประโยค 
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1.3.6 สรุปผลการวิจัย การสร้างสรรค์และข้อเสนอแนะ 
1.3.7 จัดท ารายงานวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 
1.4  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ทราบประวัติความเป็นมาและความเชื่อ ที่เกี่ยวกับแมวทั่วไปและแมวไทยทั้ง   
5 ชนิด ที่ยังคงปรากฏให้พบเห็นได้ ณ ปัจจุบัน  

 1.4.2 ทราบวิธีการประพันธ์เพลงไทยประเภทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
 1.4.3 ได้สร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ซึ่งแสดงถึงลักษณะของแมวไทยทั้ง     

5 ชนิด ที่ยังคงปรากฏให้พบเห็นได้ในปัจจบุัน 
 

1.5  นิยามศัพท์ 

  1.5.1 วงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัย หมายถึง วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์ ที่มีวิธีการ
บรรเลงตามท่วงท านองของเพลงนั้น ๆ โดยมีเครื่องดนตรีต่างชาติและอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่สามารถท าให้
เกิดเสียงประกอบเข้ากับท านองเพลง วงดนตรีประเภทนี้จึงมีความหลากหลายของท านองและจังหวะ     
จะพูดว่าเป็นดนตรีร่วมสมัยก็ได้ มีค าว่าประยุกต์ก็ได้  เพราะการประยุกต์จะไม่เป็นแบบเดิม            
(จิรวุฒิ กาญจนะผลิน. สัมภาษณ์. 4 เมษายน  2560)  



 

 

บทที ่2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ผู้วิจั ยได้ศึกษาแนวคิดและทฤษฎี 
ตลอดจนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัย โดยมีรายละเอียด
ดังนี้ 
 
 2.1  แนวคิดและทฤษฎ ี
 2.1.1 แนวคิดด้านพฤติกรรมแมว 
 2.1.2 แนวคิดด้านความเช่ือ 
 2.1.3 แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
 2.1.4 ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย 
 2.1.5 ทฤษฎีว่าด้วยการแบ่งประเภทเพลงไทย 
 2.1.6 ทฤษฎีว่าด้วยการประสมวงดนตรีไทย 
 2.1.7 ทฤษฎีว่าด้วยการประพันธ์เพลงไทย 
 2.1.8 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค ์
 
 2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  2.2.1 ประวัติความเป็นมาของแมว 
  2.2.2 ความเช่ือเกี่ยวกับแมว 
  2.2.3 แมวไทย 5 สายพันธ์ุ 
  2.2.4 บทเพลงที่เกี่ยวกับสัตว ์
 
2.1 แนวคิดและทฤษฎ ี

 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีเพื่อใช้
ในงานวิจัย ประกอบด้วย แนวคิดด้านพฤติกรรมแมว แนวคิดด้านความเชื่อ แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์
ไทย ทฤษฎีด้านดุริยางคศิลป์ไทย ทฤษฎีว่าด้วยการแบ่งประเภทเพลงไทย ทฤษฎีว่าด้วยการ       
ประสมวงดนตรีไทย ทฤษฎีว่าด้วยการประพันธ์ เพลงไทย และทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์              
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
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2.1.1 แนวคิดด้านพฤติกรรมแมว 

  แมว เป็นสัตว์ที่มีวิวัฒนาการมาจากเสือ อุปนิสัยใจคอของแมวจึงคล้ายเสือมาก ทั้งการ
แบ่งอาณาเขต การจดจ า การล่าเหยื่อ การต่อสู้ การดมกลิ่น การส่งเสียงร้อง และการปีนต้นไม้       
การแสดงออกเหล่าน้ีล้วนมีผลมาจากพฤติกรรมอันได้แก่ สัญชาตญาณและการเรียนรู้ร่วมกับอารมณ์ 
  สมิต  สวามิภักดิ์ กล่าวว่า แมวไทยมีนิสัยรักความอิสระเสรีเช่นเดียวกับคนไทย     
มักจะไม่พึ่งพาเจ้าของ เพราะแมวอาจจะออกไปหาอาหารกินได้เองที่นอกบ้าน หรือออกไปท าสิ่ง       
ที่อยากท าอย่างเสรี แมวจะแสดงความรักเจ้าของเพียงบางครั้งเท่านั้น หากอารมณ์ดีจะมาประจบ     
ซุกอยู่ในตักโดยไม่ต้องเชื้อเชิญ และท าเสียงครางกระหึ่มอยู่ในล าคอแสดงความพึงพอใจ แต่ไม่นาน    
ก็ลุกพรวดพราดหรือกระโดดหนีไปเฉย ๆ  
  นอกจากนี้แมวยังมีนิสัยชอบโอ้อวด เมื่อใดที่ล่าเหยื่อ เช่น จับนกหรือหนูมาได้       
แมวจะคาบเหยื่อวิ่งมาอวดเจ้าของ โดยจะส่งเสียงร้องจนเจ้าของสนใจและแสดงความชื่นชมในฝีมือ
ของมัน ความฉลาดรอบคอบและเตรียมพร้อมของแมวไทยเห็นได้จากแมวตัวเมียเมื่อตั้งท้อง           
จะหาที่คลอดเตรียมไว้เพื่อเลี้ยงลูกในที่ปลอดภัยที่สุด (สมิต  สวามิภักด์ิ, 2543: 58-59) 
  เมื่อลูกแมวอายุได้ประมาณ 2 เดือนจะเริ่มเรียนรู้การล่าเหยื่อและการใช้ชีวิต           
โดยเริ่มจากการกระโดดไปที่สูง ๆ หรือกิ่งไม้ใหญ่ ๆ  เพราะโครงกระดูกของแมวยึดติดกันด้วย
กล้ามเนื้อพิเศษสามารถพลิกตัวกลางอากาศได้ทุกทิศทาง แม่แมวก็จะสอนทักษะในการต่อสู้ศัตรูและ           
การใช้อุ้งเล็บตะปบเหยื่อด้วยการหยอกล้อกับลูก ๆ  หรือบรรดาลูกแมวหยอกล้อกันเอง ซึ่งอาวุธที่
ส าคัญของแมวก็คือกรงเล็บที่ซ่อนอยู่ในอุ้งเท้า โดยสามารถกางออกได้เมื่อต้องการ บวกกับกระดูก  
เชิงกรานและขาหลังที่มีความแข็งแกร่งมากเป็นพิเศษ ท าให้แมวสามารถกระโดดได้อย่างสุดพิเศษใน
บรรดาสัตว์สี่เท้าด้วยกัน ช่วงคอและไหล่ของแมวจะมีกล้ามเนื้อช่วยการล่าเหยื่อด้วยความแม่นย า 
แมวจึงเป็นสัตว์ที่ได้รับการขนานนามว่าเป็น “พรานไพรแห่งป่า” โดยสามารถฆ่าเหยื่อที่มีขนาดใหญ่
กว่ามาเป็นอาหารได้ ด้วยการกัดยึดบริเวณช่องคอของเหยื่อได้เหนียวแน่นและแม่นย า (อารยะ, 2543: 
40-42) 
  วัชรอ าพล  อ าพลจันทร์ ได้กล่าวถึงการสื่อสารของแมวในรูปสัญญาณหรือสัญลักษณ์
ต่าง ๆ ว่า การแสดงออกของแมวมีจุดมุ่งหมายเพื่อบ่งบอกอารมณ์และอาณาเขตของตนเอง            
เช่น การแสดงออกทางใบหน้า หนวด หู กิริยาท่าทางต่าง ๆ การท าเสียงขู่ ร้อง รวมถึงการส่งสัญญาณ
โดยการใช้กลิ่น พฤติกรรมเหล่านี้จะแสดงให้รู้ได้ว่า ในเวลานี้แมวต้องการอะไร อารมณ์เป็นอย่างไร 
โดยอธิบายรายละเอียดไว้ดังนี้ 
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  การแสดงออกของใบหน้า 
  หู เป็นจุดที่ไวมาก หูจะถูกยกยื่นไปข้างหลัง เป็นการเตือนที่จะจู่โจมศัตรู ในกรณีที่หู
โค้งกลบัและถูกดึงในต่ าลงข้าง ๆ เป็นสัญญาณของการป้องกันตัวและพร้อมที่จะต่อสู้ 
  หนวด ให้ดูจากต าแหน่งการกระจายตัวของหนวด ถ้าหนวดแผ่ออก แมวก าลังเครียด
หรือสนใจอะไรบางอย่าง แต่ถ้าหนวดดูลาดและรวบไปไว้ข้างแก้ม แมวจะอยู่ในอารมณ์ที่สงวนท่าที  
หรืออาย และถ้าหนวดไปอยู่ด้านหลังเป็นพุ่ม แสดงถึงความสงบหรือสบายใจ 
  ลูกตาด า ม่านตาที่หดเล็กลงจะแสดงถึงความตึงเครียดหรือสนใจอะไรอย่างหนึ่ง     
อย่างใดมาก ในกรณีที่ม่านตาเปิดกว้าง แสดงถึงความประหลาดใจ กลัว หรือเตรียมพร้อม             
เพื่อป้องกันตัว 
  การหาว ไม่ใช่การติดต่อของเชื้อโรคหรือแสดงอาการง่วงนอนที่ เกิดกับแมว              
แต่เป็นสัญญาณที่แสดงถึงความแน่ใจ การแสดงออกแบบนี้เหมือนกับมันจะพูดว่า “ฉันรู้สึกสบายดีนะ 
และคุณคงเป็นอย่างฉันด้วย” 
 
  กิริยาท่าทางที่แมวแสดงออก 
  หัว เมื่อแมว 2 ตัว ที่ไม่เคยรู้จักกันมาก่อนเลยได้เผชิญหน้ากันจะติดต่อท าความรู้จัก
กัน โดยการยืดหัวที่ตั้งตรงไปข้างหน้าและเมื่อตัวใดตัวหนึ่งรู้สึกว่าเด่นจะเชิดหัวสูงขึ้นไปอีก ส่วนตัว
รู้สึกว่าด้อยกว่าจะก้มหัวต่ าลง 
  ล าตัว ถ้าล าตัวยืดตรง แสดงถึงความมั่นใจและพร้อมที่จะจู่โจมศัตรู ในกรณีที่ล าตัวโค้ง
งอหรือหลังโก่ง แสดงถึงอาการหวาดกลัวและพร้อมที่จะจู่โจมได้ทันที 
  หาง หางเป็นเครื่องบ่งบอกอารมณ์ของแมวได้เป็นอย่างดี ถ้าหางนั้นเคลื่อนไหวเป็น
คลื่นและสะบัดจากทางหนึ่งไปยังอีกทางหนึ่งแสดงถึงมีความตื่นเต้นมาก ๆ เมื่อแมวต้องการแสดง        
ความเป็นมิตรหรือยินดีต้อนรับแมวตัวอื่น แมวจะยกหางขึ้นและจะเข้าไปดมก้นของอีกตัวหนึ่ง        
แต่ถ้ามันสะบัดหางขึ้นอย่างรวดเร็ว แสดงถึงการขู่ และพร้อมที่จะจู่โจม 
  ขน เมื่อแมวอยู่ในภาวะก าลังกลัว ขนจะตั้งชันทั้งตัว ในกรณีที่ขู่หรือเตรียมจะ       
ตะปบเหยื่อ ขนจะตั้งขึ้นเพียงเล็กน้อยตามส่วนที่ยื่นออกมาจากล าตัวและหา  
 
  การส่งเสียงต่าง ๆ 
  เสียงร้องเหมียวเหมียวเป็นเสียงที่รู้จักกันดี อาจเกิดขึ้นจากการที่ลูกแมวถูกปล่อยทิ้งไว้
ตามล าพัง หรือไม่มีความสุข เป็นสัญญาณความไม่พอใจ ขาดการเอาใจใส่ดูแล และรวมไปถึงการเรียก
คู่ของทั้ง 2 เพศ 
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  การท าเสียงแหลม เมื่อแมวตกอยู่ในสภาพเครียดมาก ๆ มันจะแสดงความโกรธ โดย
การร้องเสียงแหลม ซึ่งเสียงนี้เรียกว่า “เสียงป้องกันตัว” จะแสดงออกมาถี่ ๆ นอกจากนี้เสียงร้องที่สูง
และต่ าเป็นการแสดงถึงการจับคู่กันด้วย 
  การค าราม จะเกิดขึ้นโดยการยกมุมปาก การค ารามอย่างเต็มก าลัง ซ้ า ๆ กัน           
แสดงถึงความจริงจัง แมวใหญ่จะแสดงอาการนี้มากเป็นพิเศษ 
  การท าเสียงคลัก เป็นการท าเสียงในระดับสูง แสดงถึงมิตรภาพ ยินดีจะเป็นเพื่อนด้วย 
และอาจจะมีการร้องเหมียวเบาๆ อาจหมายถึงการสนทนาอย่างเป็นกันเอง 
  การส่งสัญญาณโดยการใช้กลิ่น การส่งสัญญาณประเภทนี้จะให้เกิดผลได้ดีเมื่อแมว     
2 ตัว ได้สัมผัสกันทั้งโดยทางตรงและทางอ้อม ต่อมากลิ่นทีอ่ยู่ในผิวหนังบริเวณแก้ม คาง เท้า และโคน
หาง  จะท าหน้าที่ผลิตฮอร์โมนออกมา โดยเฉพาะในแมวตัวเมียนั้นจะผลิตฮอร์โมนติดต่อกันเป็นวัฏ
จักร 
  การถูสัมผัสกันกับแมวตัวอื่น โดยใช้หัว คาง สีข้าง แก้ม ตลอดจนการใช้ล าตัวไปถูใต้
คางของอีกตัวหนึ่ง เป็นการสื่อสารแบบหน่ึงด้วย 
  แมวตัวผู้จะปล่อยกลิ่น เพื่อแสดงอาณาเขตของมัน โดยมันจะยกหางขึ้นและแกว่งไป
มา พร้อมทั้งปล่อยของเหลวที่มีกลิ่นออกจากต่อมใต้โคนหาง แมวอาจปล่อยกลิ่นไว้ตามก าแพง กิ่ง 
และพุ่มไม้ หรืออาณาเขตของมันโดยทั่วไป กลิ่นจะคงอยู่ประมาณ 2 สัปดาห์หรือมากกว่านี้เล็กน้อย 
และในไม่ช้าก็จะจางไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภาพภูมิอากาศด้วย หลังจากการต่อสู้ ผู้ชนะจะปล่อยกลิ่น
หลายครั้งในบริเวณนั้น นอกจากจะแสดงว่าเป็นอาณาเขตของตนแล้ว ยังแสดงถึงความมั่นใจและ
ความแข็งแรงอีกด้วย ฝ่ายที่แพ้ไปนั้นก็จะปล่อยกลิ่นเหล่านี้ในภายหลัง โดยจะระมัดระวังไม่ให้ฝ่าย
ชนะเห็น (วัชรอ าพล  อ าพลจันทร์, 2531 อ้างถึงใน เหมพันธ์  เหมวรนันท์, 2545: 28-31) 
 
  พฤติกรรมข้างต้นนี้ เป็นพฤติกรรมโดยทั่วไปของแมว กิริยาท่าทางที่บ่งบอกอารมณ์ใน
แต่ละช่วงเวลา หากแต่แมวแต่ละสายพันธุ์ก็มีอุปนิสัยที่ต่างกันเฉกเช่นมนุษย์ ในที่นี้จะยกตัวอย่า ง
อุปนิสัยของแมวไทยที่นิยมเลี้ยงกันในปัจจุบัน 5 สายพันธุ์ ได้แก่ แมววิเชียรมาศ, แมวสีสวาด, แมว
ขาวมณี, แมวศุภลักษณ์ และแมวโกญจา ซึ่งยังคงปรากฏให้พบเห็นได้ในปัจจุบันและเป็นแรงบันดาล
ใจในการสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ 

 แมววิเชียรมาศ เป็นแมวที่มีนิสัย ฉลาด ปราดเปรียว ร่าเริง ซุกซน รักบ้านและรัก
เจ้าของ ช่างประจบเป็นตัวของตัวเอง 

 แมวสีสวาด เป็นแมวที่มีนิสัย อ่อนโยน ขี้เล่น มีความรู้สึกไวในการตอบสนองต่อการ
หยอกเย้าของผู้เป็นเจ้าของ 

 แมวขาวมณี เป็นแมวที่มีนิสัย เชื่อง รักความสะอาด เหมาะที่จะเลี้ยงไว้เป็นเพื่อน 
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 แมวศุภลักษณ์ เป็นแมวที่มีนิสัย กระตือรือร้นอยู่ตลอดเวลา สนใจสิ่งรอบตัว รักอิสระ 
ชอบล่าเหยื่อ ขี้เล่น และซุกซน 
 แมวโกญจา เป็นแมวที่คล่องแคล่ว สง่างาม และไม่เกรงกลัวใคร 
 จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า แมวเป็นสัตว์ตระกูลเดียวกับเสือไซบีเรียและอีกนัย
หนึ่ง แมวก็เป็นสัตว์เลี้ยงที่อยู่ใกล้ชิดกับมนุษย์มาเป็นเวลานาน ซึ่งแมวเป็นสัตว์ที่รักอิสระ อีกทั้งมี
ความเฉลียวฉลาดและรักเจ้าของ โดยที่จะแสดงความรักโดยการเข้ามาคลอเคลียหรือกระโดดขึ้นมานั่ง
บนตักผู้เป็นเจ้าของ นอกจากนั้นแมวเป็นสัตว์ที่ประสาทสัมผัสที่ดีมากและสามารถมองเห็นได้ในเวลา
กลางคืน ท าการล่าเหยื่อ หรือส่งสัญญาณโดยการใช้กลิ่นและเสียงในการสื่อสารซึ่งกันและกัน ท าตัว
โก่ง ขนตั้ง ส่งเสียงค าราม เมื่อรู้สึกว่าไม่ปลอดภัยฯ 
 

2.1.2 แนวคิดด้านความเชื่อ 

  พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยากล่าวว่า ความเชื่อคือการยอมรับข้อเสนอใดข้อเสนอหนึ่ง 
อาจมีพื้นฐานจากหลายเหตุปัจจัย เช่น ข้อเท็จจริง ความเดียดฉันท์ เป็นต้น ความเชื่อมีหลายประเภท
ทั้งความเชื่อทางวิทยาศาสตร์ ความเชื่องมงาย หรือแม้กระทั่งความเชื่อแปลกๆ ซึ่งล้วนแต่ส่งผลถึง
สภาพจิตใจ และการกระท าของมนุษย์ แต่เราก็ควรใช้สติปัญญาในการไตร่ตรอง ตรวจสอบความถูก
ต้องเสียก่อน โดยมีเนื้อหาดังนี้ 
 

  ความเชื่อ คือการยอมรับข้อเสนอใดข้อเสนอหนึ่งว่าเป็นจริง การ
ยอมรับนี้เป็นการรับเชิงพุทธิปัญญา แม้ว่าจะมีอารมณ์สะเทือนใจเข้ามาประกอบด้วย 
ความเชื่อจะก่อให้เกิดภาวะทางจิตขึ้นในบุคคล ซึ่งอาจเป็นพื้นฐานส าหรับการกระท า
โดยสมัครใจของบุคคลนั้น 

  ความเชื่ออาจจะมีพื้นฐานจากหลักฐานข้อเท็จจริงที่เชื่อได้ หรือมี
พื้นฐานความเดียดฉันท์จากการนึกรู้เอาเอง หรือจากลักษณะที่ท าให้เกิดเข้าใจไขว้เขว
ก็ได้ เพราะฉะนั้นความเชื่อจึงมิได้ขึ้นอยู่กับความจริงเชิงวัตถุวิสัยในเนื้อหา ความเชื่อ
อาจจะเป็นความเชื่อเชิงวิทยาศาสตร์ ความเชื่องมงาย หรือความเชื่อแปลก วิตถารก็
ได้ คนเราอาจจะท าการแข่งขัน จริงจัง หรืออย่างบ้าหลังด้วยความเชื่อที่ผิดได้เท่าๆ 
กับที่ท าด้วยกับความเชื่อที่ถูกต้อง อย่างไรก็ดี การกระท าที่ใช้สติปัญญาใด ๆ ก็ตาม 
ย่อมต้องอาศัยความเชื่ออยู่ด้วยเสมอ แต่สติปัญญาเองนั้นอาจใช้มาทดสอบความเชื่อ 
และตรวจดูความสมบูรณ์ถูกต้องของพื้นฐานความเชื่อนั้นได้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2524: 42 อ้างถึงใน สมปราชญ์ อัมมะพันธ์, 2536: 7) 



 

 

11 

  มณี  พยอมยงค์ กล่าวว่า ความเชื่อเป็นธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ทุกรูปนาม สิ่งที่
ผู้คนได้พบเห็นสัมผัสทางใดทางหนึ่งเป็นต้นเหตุแห่งความเชื่อ เมื่อได้รับการเพาะเชื้อต่อมาเกิดการ
เสริมแต่ง โดยอาศัยสิ่งแวดล้อมที่คนเราได้สัมผัสทุกวันเป็นเครื่องช่วยให้เจริญเติบโต และเมื่อใจคิด 
ความเช่ือด้านรูปธรรมก็เกิดขึ้นเป็นรูปเป็นสัญลักษณ์ 
  การสร้างความเชื่อของมนุษย์ เกิดขึ้นจากความไม่รู้เป็นประการส าคัญ ที่พระพุทธเจ้า
ตรัสว่าเป็น “อวิชชา” เมื่อได้พบเหตุการณ์ทางธรรมชาติ เช่น ฟ้าผ่าคนตาย แผ่นดินถล่ม เป็นต้น ก็
เกิดความคิดว่าจะต้องมีสิ่งใดสิ่งหนึ่งอยู่เบื้องหลัง บังคับให้เป็นอย่างนี้จึงพากันสร้าง ผี วิญญาณ 
เทพารักษ์ ขึ้นเป็นการสมมติว่าเทพเจ้าหรือผี จะมีรูปร่างเป็นอย่างนั้นอย่างนี้ ตามจินตนาการของตน 
และท าพิธีกรรมต่าง ๆ บูชา สักการะ เซ่นสรวง เพื่อให้สิ่งที่ตนคิดว่ามีอยู่นั้นผ่อนคลายความรุนแรง
และมีเมตตากรุณา ไม่ท าร้ายและบันดาลความสุขมาให้ นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงประโยชน์และผลเสีย
ของความเช่ือไว้ดังนี ้
  ประโยชน์ของความเช่ือ  
  ความเชื่อเป็นพื้นฐานให้เกิดการกระท าสิ่งต่าง ๆ ทั้งด้านดี ด้านร้าย คนโบราณจึงสร้าง
ศรัทธาให้เกิดแก่ลูกหลาน เช่น ความเช่ือเรื่องภูตผี ว่ามีอิทธิฤทธิ์ที่จะบันดาลความสุขสวัสดีมาให้ และ
หากท าให้ผีโกรธก็จะน าความทุกข์ยากล าบากมาให้ด้วย เมื่อมีการพูดและการน าไหว้กราบ เช่น สร้าง
สักการะบ่อย ๆ เข้าก็ปลูกความเชื่อให้ลึกลงไปในส านึกของแต่ละคนจนไม่สามารถถอดถอนได้ เมื่อ
ความเชื่อมีเต็มที่แล้ว จะท าสิ่งที่ตนต้องการมากขึ้นกว่าเดิม ความเชื่อนับเป็นพื้นฐานแห่งการนับถือ 
สิ่งศักดิ์สทิธิ์และศาสนาแยกออกได้ดังนี ้
 

1. ความเช่ือท าให้เกิดความมั่นใจ 

2. ความเช่ือท าให้เกิดพลัง 

3. ความเช่ือท าให้เกิดการสร้างสรรค์ 

4. ความเช่ือท าให้เกิดความสามัคคี 

5. ความเช่ือท าให้เกิดรูปธรรม 

6. ความเช่ือเป็นพื้นฐานให้เกิดปัญญา 

7. ความเช่ือท าให้การนับถือศาสนาได้อย่างมั่นคง 

8. ความเช่ือท าให้เกิดฤทธิ์ทางใจ 
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  ผลเสียของความเชื่อ 
  ความเชื่อนั้นหากเป็นความงมงายไม่ใช้วิจารณญาณ คือ เชื่อตามการบอกเล่าของ
บรรพบุรุษ ไม่มีการศึกษาวิเคราะห์หาเหตุผลความเชื่อแบบนั้นก่อให้เกิดผลเสีย โดยเฉพาะต่อการ
พัฒนาทางสังคมอย่างยิ่ง เพราะคนที่เชื่ออย่างนั้นจะต่อต้านกับเหตุผลของคนสมัยใหม่ ที่ได้ศึกษา
ค้นคว้าเปรียบเทียบเหตุผลแล้ว ความไม่เจริญก้าวหน้าของบ้านเมืองก็มาจากศรัทธาความเชื่อ
ประชาชนส่วนหนึ่งเหมือนกัน (มณี  พยอมยงค์, 2529: 66-67, 69-73) 
  สมปราชญ์  อัมมะพันธ์ ได้จ าแนกความเชื่อออกเป็น 2 อย่าง คือ ความเชื่ออย่าง 
งมงาย และความเชื่ออย่างมีเหตุผล โดยมีรายละเอียดดังนี ้

1. ความเชื่ออย่างงมงาย เป็นความเชื่อที่ไม่มีเหตุผล เนื่องจากความ

กลัวและความไม่รู้ ท าให้มนุษย์เกิดความเชื่อ และแสดงพฤติกรรมต่อสิ่งนั้น ๆ ตาม

ความเชื่อที่คิดว่าท าอย่างนั้นแล้วสิ่งนั้นจะดับทุกข์ และช่วยบันดาลสุขให้เกิดขึ้นกับ

ตน เช่น การที่มนุษย์กราบไหว้บูชา พันผ้าต้นไม้ใหญ่ ๆ  ด้วย เข้าใจว่าต้นไม้มีเทพ

เจ้าสิงสถิตอยู่ การเชื่อว่าต้นว่านชื่อ “นางคุ้ม” จะช่วยคุ้มครองป้องกันเภทภัยต่าง ๆ 

เป็นต้น 

2. ความเชื่ออย่างมีเหตุผล เป็นความเชื่อที่มีหลักการ มีเผตุผล

น่าเชื่อถือขึ้น เชื่อถือว่า ถ้าท าอย่างนี้แล้วจะเกิดผลอย่างนั้นขึ้น เช่น เชื่อว่าปลูก

ต้นไม้ใหญ่ไว้ใกล้บ้านไม่ดี เพราะรากของต้นไม้จะชอนไชเข้ามาในบ้านหรือกิ่งของ

ต้นไม้ใหญ่จะหักลงมาทับบ้าน เชื่อว่าสตรีมีครรภ์ไม่ควรยืนขวางบันได เพราะจะท า

ให้กีดขวางคนขึ้นลงบันได และคนท้องอาจตกบนัไดลงมาได้  

 (สมปราชญ์  อัมมะพันธ์, 2536: 8) 
 

นอกจากนี้ยังได้แบ่งความเช่ือออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ  ดังนี ้

1. ความเชื่อเกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เช่น เรื่องเมขลา รามสูร  ราหู 

อมจันทร์ 

2. ความเช่ือเรื่องยา สมุนไพรต่าง ๆ เช่น ยอดฝรั่งกินแก้ท้องเดิน ขมิ้นใช้ทาให้ผิวสวย 

3. ความเช่ือเรื่องโชคลาง ฤกษ์ ยามต่าง ๆ ลางไม่ดี เช่น นกแสกบินเกาะหลังคา จิ้งจก

ตกลงมาตายต่อหน้า 
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4. ความเชื่อเรื่องนิมิตและฝัน เช่น ฝันว่างูรัด ทายว่าจะได้คู่ครอง ฝันว่าได้แหวน ทาย

ว่าจะได้ลูกชาย 

5. ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ เครื่องราง ของขลัง คาถา อาคมต่าง ๆ เช่น เขี้ยวหมูตัน  

ผ้ายันต์ ตะกรุด ลูกประค า ฯลฯ 

6. ความเชื่อเรื่องลักษณะคน – สัตว์ เช่น คนหูยานอายุจะยืน หญิงสาวที่มีทรวงอก

ใหญ่แสดงว่ามีความรู้สึกทางเพศหรือกามารมณ์ วัวที่มีโคนหางใหญ่จะมีก าลังมาก 

7. ความเชื่อเรื่องเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือศาสนา เช่น ใครตีหัวแมว หัวคนนั้นจะสั่น 

ถ่ายปัสสาวะรดปลวก อวัยวะเพศจะบวม การเช่ือถือเทพเจ้าต่าง ๆ ว่าช่วยขจัดทุกข์ให้คนได้ เป็นต้น 

8. ความเช่ือเกี่ยวกับการท ามาหากินและอาชีพ เช่น ร้านค้าใดที่ลูกค้าคนแรกในวันนั้น

ซื้อของด้วยเงินเชื่อ ตลอดวันนั้นจะมีแต่คนซื้อเงินเชื่อ การท าเบ็ดตกปลาต้องท าเมื่อเวลาหิวจัด การ

เข้าป่าล่าสัตว์ต้องมีการเบิกไพร 

9. ความเชื่อเรื่องเคล็ด เช่น ห้ามกินกึ๋นไก่จะท าให้เข้าสุหนัตล าบาก ถ้าถูกสุนัขกัดให้

เจ้าของสุนัขเหยียบที่แผล จะศึกษาเล่าเรียนสิ่งใดให้เรียนวันพฤหัสบดี 

10. ความเช่ือเรื่องภูต ผี ปีศาจ เช่น พระเสื้อเมือง พระภูมิเจ้าที่ ผีปู่ ผีย่า ผีฟ้า ผีกล้วย

ตานี 

11. ความเชื่อเรื่องนรกสวรรค์ ใครท าดีจะได้ขึ้นสวรรค์ มีวิมาน อิ่มทิพย์ ไม่ร้อน        

ไม่หนาว มีคนธรรพ์บรรเลงเพลงขับกล่อม ใครท าชั่วจะตกนรก เป็นเปรตปากเท่ารูเข็ม ตกกระทะ

ทองแดง ปีนต้นง้ิว 

12. ความเชื่อเรื่องโหราศาสตร์ หมอดู เช่น ดูวันดีจะประกอบพิธีมงคล วันเผาศพ      

วันบวช คนเกิดวันต่าง ๆ การท านายโชคชะตาราศรี (สมปราชญ์  อัมมะพันธ์, 2536: 8-9) 

  จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า ความเชื่อเป็นสิ่งที่อยู่คู่กันกับมนุษย์ ซึ่งความเชื่อนั้น
เป็นสิ่งที่มองไม่เห็นและในบางเรื่องก็ไม่สามารถพิสูจน์ได้ แต่ความเชื่อน้ันก็มีอิทธิพลและส่งผลโดยตรง
ต่อจิตใจของมนุษย์ตลอดไปจนถึงการด ารงชีวิต ความเช่ือของมนุษย์นั้นจะเกี่ยวกับสิ่งที่มองไม่เห็นเช่น 
ธรรมชาติ ความฝัน ไสยศาสตร์ ผี สัตว์ โหราศาสตร์ฯ เหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งที่ท าให้มนุษย์น ามาใช้
เป็นเหตุของการกระท าและด าเนินชีวิต ความเชื่อควรตั้งอยู่บนพื้นฐานของความจริง มีวิจารณญาณ
และไม่งมงายมาจนเกินไป ซึ่งจะท าให้ส่งผลร้ายต่อตนเองและผู้อื่น อาจกล่าวได้ว่าความเชื่อนั้นมีทั้ง
คุณและโทษนั่นเอง 
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2.1.3 แนวคิดด้านดุริยางคศลิป์ไทย 

  บุษกร  บิณฑสันต์ กล่าวว่า ดนตรี คือการถ่ายทอดจินตนาการของมนุษย์ร้อยเรียง
ออกมาเป็นเสียงสูงต่ า เพื่อตอบสนองความต้องการ ทั้งนี้ดนตรีแต่ละเผ่าพันธุ์มีความแตกต่างกัน
ตามแต่สภาพสังคม และสิ่งแวดล้อม โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 เสียงสูงต่ าที่ร้อยเรียงตามจินตนาการของมนุษย์ เพื่อสะท้อนภาพแห่ง
จินตนาการ และตอบสนองความต้องการของมนุษย์คือดนตรี ซึ่งดนตรีของมนุษย์
ต่างเผ่าพันธุ์ย่อมมีความแตกต่างกันไป เนื่องจากปัจจัยในการสร้างจินตนาการ เช่น
สภาพแวดล้อม ภูมิอากาศ ขนบปฏิบัติของวัฒนธรรม อันได้แก่ วิถีชีวิต ความเป็นอยู่
มีความแตกต่างกัน จะมากหรือน้อยนั้นขึ้นอยู่กับเขตภูมิศาสตร์ของแต่ละพื้นที่ 
(บุษกร  บิณฑสันต์, 2553: 4) 

 
  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี กล่าวว่า ดนตรีเป็นภาษาของอารมณ์ ซึ่งผู้ฟังสามารถจินตนาการ
ได้อย่างอิสระ โดยมีรายละเอียดดังนี้ “ดนตรีเป็นภาษาของอารมณ์ (Language of Emotion) อัน
เกิดจากการจินตนาการ (Imagine) ของผู้ฟังเอง เพราะฉะนั้นขอบข่ายของการรับรู้ทางด้านดนตรีจึง
เป็นไปอย่างกว้างขวางไม่มีขอบเขต ผู้ฟังสามารถที่จะรับรสของดนตรีได้อย่างอิสระโดยปราศจาก
ข้อจ ากัดใด ๆ”  (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2530: 2) 
  สงัด  ภูเขาทอง กล่าวว่า ดนตรีเป็นเสียงที่อาศัยโสตประสาทในการรับรู้ โดยแต่ละคน
อาจแปลความหมายหรือรับรู้อารมณ์ของดนตรีไปคนละแบบตามแต่จินตนาการ และความคิดของคน
นั้น โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 ดนตรีเป็นเรื่องของเสียงที่อาศัยโสตประสาทเป็นเครื่องรับรู้และแปล
ความหมายโดยอาศัยวิธีจินตนาการ หรือความคิดค านึงอันละเอียดอ่อนอย่างยิ่ง และ
เสียงที่ได้ยินน้ันอาจมีความหมายหรือไม่มีก็ได้ดุจเดียวกับเสียงของภาษาพูดซึง่ในการ
ตีความหมายอาจจะแตกต่างไปตามแต่ละความคิดแต่ละคนหรือรับรู้ไปคนละ
อารมณ์ก็ได้ ซึ่งทั้งนี้เป็นเรื่องของความรู้ทางจิตวิทยา (สงัด  ภูเขาทอง, 2539: 9) 

 
  ดนตรีไทยหากสังเกตส าเนียงของดนตรีจะเห็นว่ามีท่วงท านองที่อ่อนหวาน นิ่มนวล  ไม่
ค่อยปรากฏเสียงที่ดุดัน รุนแรง หากจะมีก็มักเกิดจากการปรุงแต่งขึ้นเป็นพิเศษเพื่อใช้ส าหรับบาง
โอกาส เช่น การแสดงละคร เป็นต้น มิใช่เป็นธรรมชาติของเสียงที่แท้จริง ทั้งนี้ก็เพราะสภาพของชีวิต
ที่คนไทยสัมผัสมักจะพบกับความราบรื่นเป็นส่วนใหญ่ เรามักจะพบกับธรรมชาติที่สวยงามสมบูรณ์ 
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เราไม่เคยพบกับอุปสรรคของธรรมชาติที่รุนแรง เช่น ความแห้งแล้งหรือหนาวจัดอย่างรุนแรง แม้แต่
การสงครามระหว่างประเทศก็ไม่ถึงขั้นที่จะได้รับความทารุณโหดร้ายอย่างสาหัสจริง ๆ ด้วยเหตุนี้จึง
ท าให้สภาพชีวิตของคนไทย ซึ่งค่อนข้างเรียบสงบเสมือนกับสภาพน้ าที่ไหลเอื่อย ๆ ดังที่เราพบเห็นอยู่
เป็นประจ าดุจเดียวกับส าเนียงของดนตรีไทยที่ด าเนินไปอย่างเรียบ ๆ อ่อนหวาน ขาดความดุดัน  
(สงัด  ภูเขาทอง, 2539: 17) 
  เรณู  โกศินานนท์ กล่าวว่า ดนตรีไทยมีลักษณะพิเศษที่เป็นเอกลักษณ์ไทยโดยเฉพาะ 
จึงเป็นศิลปะประจ าชาติของไทยมานานแสนนาน และยังเป็นสิ่งที่ใช้ขับกล่อมให้เกิดความเพลิดเพลิน
อีกด้วย ซึ่งการบรรเลงดนตรีไทยอาจฝึกหัดได้ด้วยตนเองเช่นเดียวกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ หากแต่ดนตรี
ไทยไม่ได้ต้องการให้ผู้บรรเลงสามารถปฏิบัติได้เพียงอย่างเดียว แต่ยังต้องการให้ผู้ บรรเลงได้เรียนรู้
จังหวะ รู้หน้าทับ รู้คุณค่าของเสียงเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นว่า เมื่อประสานกันเข้าแล้วจะเกิดผลอย่างไร 
รวมถึงความรู้สึกของเพลงแต่ละเพลง และบทบาทของเพลงที่ใช้ประกอบละคร วรรณคดีเรื่องต่าง ๆ 
อีกด้วย นอกจากนี้ก็ควรรู้ถึงส าเนียงภาษาของแต่ละเพลง ที่ แสดงลักษณะภาษาของชาติต่าง ๆ 
จากนั้นก็คิดหา “ทาง” ของตนเอง ลีลาการบรรเลงตามแบบของตน ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญของดนตรีไทย 
(เรณู  โกศินานนท์, 2545: 5) 
  บุญช่วย  โสวัตร กล่าวว่า ระบบการบรรเลงดนตรีไทยสามารถปรับให้สอดคล้องกับ
กาลเทศะได้ เพราะวิชาการดุริยางค์ไทยได้ก าหนดแบบแผนเชิงการบรรเลงไว้ในรูปของการปรับวง 
บรรเลงด้วยองค์ประกอบของวิชาการที่เกี่ยวข้องมิได้ก าหนดตายตัวว่า เพลงหนึ่ง ๆ จะต้องใช้เพียง
ส านวนใดส านวนหนึ่ง หรือวิธีใดวิธีหนึ่งเป็นการเฉพาะ โดยทั่วไปมักจะก าหนดเพียงกรอบหรือ
ขอบเขตไว้เป็นเพียงหลักการให้ผู้ที่เกี่ยวข้องได้ใช้กลไกทางวิชาการเข้าประกอบกับแนวคิดที่ได้
สร้างสรรค์ไว้เพื่อการบรรเลงตามกาลเทศะที่สมควรและเหมาะสม (บุญช่วย  โสวัตร, 2539: 15)  
  ดนตรีแต่ละประเภทล้วนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ที่เมื่อผู้ฟังได้ยินเมื่อใดจะรู้ได้ทันทีว่า
เป็นดนตรีประเภทใด ดนตรีไทยก็เช่นกัน สุรพล  สุวรรณ ได้จ าแนกเอกลักษณ์ของดนตรีไทย ไว้ดังนี ้

1. ดนตรีไทยมีบันไดเสียง ที่เกือบจะเรียกได้ว่าไม่เหมือนของชาติใดในโลกนี้ก็ว่าได้ 

เพราะบันไดเสียงของไทยซึ่งเรียงล าดับจากต่ าไปหาเสียงสูงนั้นแบ่งระยะต่าง ๆ ออกเป็น 7 ช่วงเสียง

เท่าๆ กัน (ในดนตรีตะวันตกจะแบ่งเป็น 12 ช่วงเสียงเท่ากัน) สิ่งนี้เองเมื่อผู้ฟังที่ไม่เคยได้ยินการเล่น

เพลงไทยโดยใช้บันไดเสียงของไทยเช่นนี้มาก่อน ก็จะรู้สึกสะดุดหูและเกิดรสชาดที่ผิดแผกไปจากเพลง

ของชาตอิื่น ๆ ที่เคยรับฟังมาแล้ว สิ่งนี้เป็นการแสดงออกอย่างหนึ่งของดนตรีไทย 

2. ท านองดนตรีไทย (Melody) คล้าย ๆ กับการน าท านองที่มีความสูงต่ าใกล้เคียง

กันมาเรียบเรียง ไม่กระโดดไปมาเหมือนดนตรีบางชาติบางภาษา เปรียบเทียบดนตรีไทยเราคล้าย ๆ 

กับคลื่นที่หนุนเนื่องกันมา แต่ถ้าจะคิดวิเคราะห์เป็นแบบฟอร์มหรือสัดส่วนของวรรคตอนก็แบ่งได้ แต่
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จะเปรียบเทียบกับวรรคตอนของดนตรีตะวันตกก็จะไม่ตรงกันทีเดียว เพราะหลักทฤษฎี หลักการ

ประพันธ์ และก าเนิดของเพลงผิดแผกกันมาแต่ดึกด าบรรพ์แล้ว 

3. จังหวะ (Rhythm) โดยทั่วไปเพลงชั้นสูงแท้ๆ ของไทยนั้น จะแบ่งมาตราจังหวะ 

ซึ่งเทียบกับดนตรีสากลได้แบบธรรมดา ซึ่งเรียกว่า จังหวะคู่ คือเป็นจังหวะ 2, 4 เป็นส่วนใหญ่ บาง

กรณีก็มี 3 บ้าง แม้กระนั้นนักดนตรีที่บรรเลงในวงก็สามารถที่จะคิดลูกเล่นดัดแปลงขึ้นเอง เพื่อให้เกิด

รสชาดกลายเป็นแบบลักจังหวะหรือล้วงจังหวะ (Syncopation) ซึ่งโดยมากมักจะเล่นโดย ซออู้ หรือ

ระนาดทุ้ม เป็นต้น 

จังหวะหลักของเพลงไทยนั้นแบ่งโดยเครื่องตี คือ ฉิ่ง ซึ่งใช้กับจังหวะสั้น เพลงไทย

โดยทั่วไปมักแบ่งจังหวะสามัญออกเป็น 3 แบบ คือ จังหวะช้า ปานกลาง และเร็ว ซึ่งภาษาดนตรีไทย

เรียกว่า จังหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว 

นอกจากวัดจังหวะสามัญช้าเร็วด้วยฉิ่งแล้ว การตรวจสอบและก ากับจังหวะดนตรีไทย

ยังต้องใช้กลองเป็นหลักอีกด้วย ซึ่งเรียกว่า จังหวะหน้าทับ (Rhythmic Cycle) ซึ่งใช้ก าลังจังหวะการ

ตีกลอง ผู้เล่นจะต้องจ าท านองของเครื่องหนังชนิดต่าง ๆ ได้ หรือสามารถดัดแปลงให้น่าสนใจได้อีก

ด้วย การตีกลองประกอบจังหวะนอกจากจะช่วยจับจังหวะให้ช้าหรือเร็วแล้วยังมีประโยชน์ในการ

ตรวจสอบวรรคตอนต้ังแต่ขึ้นต้นจนจบ หรือบางวรรคบางตอนว่าขาดหรือตกหล่นไปอย่างไร 

4. สีสันหรือน้ าเสียงของเครื่องดนตรี ถ้าดูลักษณะเผิน ๆ ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด

แล้ว เครื่องมือบางอย่างก็มีส่วนคล้ายกับชาติอื่น ๆ บ้าง แต่ถ้าน ามาเล่นแล้ว เสียงที่เปล่งออกมาก็จะ

ผิดไปจากเครื่องมือของชาติอื่น ๆ ยกตัวอย่าง ถ้าเราน าซอจีนและซอไทย และซอฝรั่งหรือไวโอลินมา

เล่น คนละครั้ง ผู้ที่มีประสบการณ์ฟังมาบ้างจะสามารถบอกได้ทันทีว่าเสียงแต่ละเครื่องมือนั้น  เรียก

กันตามภาษาดนตรีว่า “Tone Color” ผิดแผกกันไป 

5. การประพันธ์ (Composer) และการบรรเลงหมู่ ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์พิเศษอีก

อย่างหนึ่งคือ การประพันธ์และการบรรเลงนั้นจะผิดแผกไปจากแบบอย่างของตะวันตก คือ การ

ประพันธ์นั้นมีหลักเกณฑ์โดยที่นักประพันธ์มักจะคิดเนื้อเพลงก่อน หรือที่เรียกกันทั่ว ๆ ไปว่า เนื้อ

เพลง (Basic Melody) เมื่อคิดเนื้อเพลงได้แล้วผู้แต่งก็จะพยายามตกแต่งเนื้อเพลงให้ไพเราะและ

เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น น าเนื้อเพลงมาตกแต่งเป็นส าหรับระนาดหรือทางซอ แต่ใน

เวลาที่ผู้ประพันธ์ต่อเพลงให้กับนักดนตรีอื่น ๆ ผู้ประพันธ์มักจะต่อเนื้อเพลงให้กับนักดนตรีก่อน

โดยเฉพาะผู้เล่นในวงปี่พาทย์ ซึ่งจะเล่นเนื้อเพลงเป็นหลัก ส่วนนักดนตรอีื่น ๆ ก็จะน าเนื้อเพลงไปแปร
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เพื่อให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น ส่วนการต่อเพลงให้นักดนตรีที่เล่นเครื่องสายก็มักจะต่อทาง

ซอให้ หรือเป็นทางที่แตกต่างจากเนื้อเพลงแล้ว อย่างไรก็ตามถ้านักดนตรีที่เล่นเครื่องสายมีไหวพริบดี

ก็มักจะดัดแปลงลูกเล่นหรือทางให้เหมาะสมกับเครื่องที่ตนเล่น การที่นักดนตรีแต่ละคนดัดแปลงเนื้อ

เพลงจากผู้ประพันธ์ได้แต่งไว้นี้เองกลายเป็นเอกลักษณ์การบรรเลงดนตรีไทย และถือเป็นกลวิธีในการ

บรรเลงที่ส าคัญ ผู้เล่นจะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ ภูมิปัญญาและความสามารถด้านกลวิธีที่ได้ร่ าเรียน

มาเพื่อสอดใส่เข้าไปในขณะบรรเลงให้เหมาะสม เมื่อนักดนตรีที่มีความสามารถแต่ละคนแปรเนื้อเพลง

เดียวพร้อม ๆ กัน จึงเกิดเสียงเพลงที่บรรเลงออกมาผิดแผกไปจากแบบของชาติอื่น การเล่นแบบนี้

อาจมีใช้ในตะวันตกในบางสมัยบ้าง แต่ก็ไม่ตรงแบบของไทยทีเดียวนัก การบรรเลงหมู่แบบนี้จึงถือ

เป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงหมู่ทางดนตรีไทยที่อาจเรียกว่าไม่เหมือนของชาติใดเลย และวิธีการเล่น

แบบนี้ก็ไม่ตรงกับหลักการประสานเสียง (Harmony) ของดนตรีตะวันตกด้วย 

6. กลวิธีการบรรเลงดนตรีไทย น่าจะแบ่งออกเป็น 2 แบบใหญ่ ๆ  คือ กลวิธีที่ใช้เล่น

หรือบรรเลงหมู่ และกลวิธีพิเศษที่ใช้บรรเลงเด่ียว 

  กลวิธีที่ใช้บรรเลงหมู่จะมีศัพท์สังคีตต่าง ๆ ต่อไปนี้ใช้เสมอ เช่น ลูกล้อ ลูกขัด ลูก
ล่วงหน้า ลักจังหวะ ลูกย้อย ลูกเหลื่อม ส่วนกลวิธีพิเศษที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยว จะขึ้นอยู่กับเครื่อง
ดนตรีแต่ละชนิด เพราะแต่ละเครื่องมือจะมีกลวิธีที่ผิดแผกกันไป เช่น ระนาดจะมีกลวิธีที่เรียกว่า เล่น
ทางเก็บ   ทางเก็บขยี้ ทางพัน ทางกรอ ทางรัว ทางเดี่ยว รัวคาบลูกคาบดอก ถ้าเป็นกลวิธีของพวกซอ
ก็จะมีค าว่า รัวคันชัก คันชักสะอึกสะอื้น นิ้วนาคสะดุ้ง นิ้วเอื้อน พรม ประ เป็นต้น ดนตรีไทยเรามี
เอกลักษณ์พิเศษซึ่งผู้ปฏิบัติจะต้องใช้เวลา ความรู้สึก ปฏิภาณ และประสบการณ์ทั้งการเล่นและการ
ฟัง หรือที่เรียกว่า ลึกเข้าไปในสายเลือด จึงจะท าให้การบรรเลงและการใช้กลวิธีเหมาะสมและ
สามารถดึงดูดหรือให้ความรู้สึกแก่ผู้ฟังได้อย่างแท้จริง 

7. วรรคตอนของดนตรีไทย ท านองที่สั้นที่สุดของดนตรีไทยเรียก “ลูก” หลาย ๆ ลูก

รวมกันเรียกว่า “วรรค” หรือประโยค หลาย ๆ วรรครวมกันเข้าเรียกว่า ท่อน หรือ ตัว หรือ จับ หรือ 

ลา หรือ องค์ แล้วแต่ลักษณะของเพลงเป็นประเภทไป 

8. อารมณ์ของเพลงไทย ท านองจังหวะและการบรรเลงดนตรีไทยนั้นสามารถให้

อารมณ์และความรู้สึกได้ทุกแบบ ดนตรีไทยจึงแบ่งออกเป็นหลายแบบหลายอย่างหลายรส ซึ่งจะต้อง

ศึกษาท าความเข้าใจกับเพลงประเภทต่าง ๆ ทั้งนี้ขึ้นกับการฟังเป็นส าคัญ นอกจากการบรรเลงแล้ว  

ยังมีการบรรเลงประกอบการร้อง หรือการบรรเลงประกอบการร าหรือประกอบการแสดง เช่น ละคร 

โขน ได้อีกด้วย ดนตรีไทยสามารถให้อารมณ์ได้หลายแบบซึ่งขึ้นกับเพลงชนิดต่าง ๆ เช่น จ าพวกที่
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เกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะให้ความรู้สึกสง่างาม เคร่งขรึม ความน่าเกรงขาม บางเพลงจะให้อารมณ์เศร้า 

และบางเพลงจะให้อารมณ์สนุกสนาน ตื่นเต้น และเร้าใจ (สุรพล  สุวรรณ, 2549: 56-59) 

  จะเห็นได้ว่า ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ที่ก่อให้เกิดสุนทรียะต่อผู้ฟังดนตรีไทย  
มีระบบเสียงและการบรรเลงที่สามารถปรับตัวเองให้สอดคล้องกับกาลเทศะได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด  
มีท่วงท านองที่ให้อารมณ์ความรู้สึกที่หลากหลาย ซึ่งผู้ฟังอาจแปลความหมายต่างกันไปโดยอาศัยวิธี
จินตนาการ หรือความคิดอันละเอียดอ่อน และขึ้นอยู่กับภูมิรู้ของผู้ฟังเป็นประการส าคัญด้วย ดนตรี
ไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ส าคัญอย่างหนึ่งคือ “ทาง” โดยนักดนตรีจะใช้กลวิธีการบรรเลงและ
สติปัญญาสร้างสรรค์จากท านองที่ผู้ประพันธ์แต่งขึ้น ให้เกิดรูปแบบเฉพาะตัว ลีลาการบรรเลงตาม
แบบของตน 
  จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่าดนตรีนั้นเป็นเครื่องแสดงถึงจินตนาการ และเพื่อ
ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ โดยอาศัยปัจจัยหลายด้าน เช่น สภาพแวดล้อม ภูมิอากาศ ขนบ
ปฏิบัติของวัฒนธรรม ซึ่งถ้าหากกล่าวถึงดนตรีไทยแล้วนั้น ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์ทั้งรูปลักษณ์และ
น้ าเสียง อันเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทยมาอย่างยาวนาน ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ส าคัญ
อย่างหนางคือ “ทาง” โดยนักดนตรีจะใช้วิธีการบรรเลงและสติปัญญาสร้างสรรค์จากท านองที่
ผู้ประพันธ์แต่งขึ้น ให้เกิดรูปแบบเฉพาะตัว ลีลาการบรรเลงตามแบบของตน 
 

2.1.4 ทฤษฎีด้านดุริยางคศลิป์ไทย 

  บุญธรรม  ตราโมท กล่าวถึง สิ่งที่ประกอบเข้าเป็นเพลงนั้นมีอยู่หลายอย่าง เช่น 
ท านอง ส าเนียง จังหวะ หน้าทับ เท่า โยน ลูกล้อ ลูกขัด เหลื่อม แต่สิ่งส าคัญที่สุดนั้นคือ ท านอง และ
จังหวะ จึงจะเป็นเพลงที่สมบูรณ์ได้ โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

 สิ่งที่ประกอบกันเข้าเป็นเพลงหนึ่ง ๆ  นั้นมีอยู่หลายอย่างด้วยกัน บาง
เพลงก็มีมากอย่าง บางเพลงก็มีน้อยอย่าง ตามลักษณะและความประสงค์ของผู้
ประดิษฐ์เพลงนั้น ๆ สิ่งเหล่านี้คือ ท านอง ส าเนียง จังหวะ หน้าทับ เท่า โยน ลูกล้อ 
ลูกขัด เหลื่อม ฯลฯ แต่สิ่งส าคัญที่สุดของเพลงก็คือ “ท านองกับจังหวะ” มีแต่
ท านองไม่มีจังหวะก็รุงรังโย้เย้ไม่เป็นเพลง มีอยู่บ้างเหมือนกันที่เพลงอย่างเกือบไม่มี
จังหวะควบคุม เช่น เพลงรัว แต่ก็ยังมีจังหวะอยู่บางแห่ง และมีเสียงที่ไปรอกันอยู่ได้
นาน ๆ จึงพอพากันไปพร้อม ๆ กันได้ แต่ถ้ามีจังหวะไม่มีท านองก็ไม่เป็นเพลงเลย 
หากจะนับว่าเป็นเพลงก็เป็นเพลงอย่างชาวป่าหรือสมัยดึกด าบรรพ์โน้น (บุญธรรม  
ตราโมท, 2545: 37-38)  
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  สงบศึก  ธรรมวิหาร ได้จ าแนกองค์ประกอบของดนตรีไทยที่ส าคัญไว้ดังนี้ 
1. มาตราเสียงทางดนตรีไทย (Scale) 

2. จังหวะของเพลงไทย 

2.1 จังหวะสามัญ 

2.2 จังหวะฉิ่ง 

2.3 จังหวะหน้าทับ 

3. ท านอง (ทาง) 

4. การประสานเสียง 

5. รูปแบบของเพลงไทย 

6. อารมณ์เพลง  

(สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2540: 54) 
 

  โกวิทย์  ขันธศิริ และอรวรรณ  บรรจงศิลป จ าแนกองค์ประกอบของเพลงไทยไว้ดังนี ้
1. บันไดเสียง (Scale) 

2. จังหวะ (Rhythm) 

3. ท านอง (Melody) 

4. การประสานเสียง (Harmony) 

5. รูปแบบ (Form) 

6. อารมณ์เพลง 

  (โกวิทย์  ขันธศิริ และ อรวรรณ  บรรจงศิลป, 2546: 111) 
 
  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี กล่าวว่า เสียงเพลงที่บรรเลง ที่เราฟังแล้วให้ความรู้สึกต่าง ๆ กัน
นั้น ขึ้นอยู่กับองค์ประกอบส าคัญดังน้ี 

1. ลีลาจังหวะ (Rhythm and Time) องค์ประกอบของจังหวะจ าแนกได้ดังต่อไปนี ้

Beat คือจังหวะเคาะหรือเกิดจากการเคาะ อันการกระท าใด ๆ ที่ก่อให้เกิดเสียงที่ 
นักดนตรีสามารถได้ยิน ได้แก่ เสียง ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง เป็นต้น 

Time หมายถึงการก าหนดเวลาที่เท่ากัน 
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Tempo คือความช้า - เร็วของเพลงซึ่งอยู่กับข้อก าหนดตกลงโดยผู้บรรเลงหรือใน
กลุ่มของผู้บรรเลงเอง ในดนตรีไทยความจริงแล้วในลักษณะรูปแบบ (Forms) ของบทเพลง เช่น เพลง
เถา (สามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว) ก็ยังบอกถึงอัตราความเร็วและความแตกต่างของความเร็วอยู่แล้ว 
แต่ระดับของความช้าและเร็วมากน้อยแค่ไหนนั้นขึ้นอยู่กับการตกลงกันระหว่างนักดนตรี ฉะนั้น
เพลง ๆ เดียวกันที่บรรเลงโดยวงดนตรี 2 วง ความช้า – เร็ว อาจจะแตกต่างกันได ้

Rhythm เป็นผลที่เกิดจากการรวมกันขององค์ประกอบที่ได้กล่าวมาแล้วแต่แรก 
คือ Beat, Time, Tempo การรวมตัวกันของ Beat, Time และ Tempo ท าให้เกิดเป็นลีลาของ
จังหวะ (Rhythm) ลักษณะที่เด่นชัดของ Rhythm มีที่ส าคัญอยู่ 2 ประการด้วยกันคือ การเน้นเสียง 
(Accent) และความสั้นยาวของเสียง (Duration) 

ส าหรับจังหวะในดนตรีไทยสามารถแบ่งเป็น 2 อย่างคือ  จังหวะฉิ่ง และจังหวะ     
หน้าทับ  

จังหวะฉิ่ง เกิดจากเสียงฉิ่ง เพื่อก าหนดความสั้น-ยาว และตลอดถึงความช้า-เร็ว
ของบทเพลงโดยอาศัยฉิ่งเป็นตัวก าหนด ในการบรรเลงดนตรีไทย ฉิ่งนับว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาท
มากที่สุดเครื่องหนึ่ง แม้ว่าฉิ่งจะสามารถบรรเลงได้แค่ 2 เสียง คือ ฉิ่ง และฉับ แต่เราสามารถบรรเลง
ได้ในหลายรูปแบบ 

จังหวะหน้าทับ  เครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่บรรเลงจังหวะหน้าทับได้แก่ เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องหนังทั้งหมด เช่น กลองแขก กลองสองหน้า เป็นต้น หน้าทับในดนตรีไทยเป็นตัวที่      
บ่งบอกความสั้นยาวและลีลาอารมณ์ตลอดทั้งรูปแบบของเพลง หน้าทับที่นิยมใช้ในดนตรีไทยปัจจุบัน
ส าหรับเพลงโดยทั่ว ๆ ไป คือ หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้ นอกจากนี้ยังมีหน้าทับอีกหลาย    
หน้าทับ เช่น หน้าทับสดายง หน้าทับมอญ – พม่า – จีน เป็นต้น  

2. ท านอง (Melody) คือ ผลของความสูง-ต่ า (Pitch) ความช้า-เร็ว (Duration) 

ความดัง-เบา (Intensity) ของเสียงโดยผ่านเครื่องดนตรีที่แตกต่างชนิดกัน (Timber หรือ Tone 

Color) ทั้งหมดนี้ผสมผสานกันอย่างต่อเนื่องโดยอาศัยพื้นฐานที่ส าคัญคือจังหวะ เมื่อเราฟังดนตรี  จุด

ที่จะดึงดูดความสนใจเรา สร้างความประทับใจให้แก่เราไว้ในความทรงจ าคือ ส่วนที่เป็นท านองของ

เพลง โดยทั่ว ๆ ไปท านองจะเป็นส่วนที่จะช่วยบอกถึงความแตกต่างระหว่างเพลงหนึ่งกับอีกเพลงหนึ่ง 

 ในทางดนตรีไทย แบ่งประเภทของท านองออกเป็น 2 ประเภทคือ ท านองร้อง 
(ทางร้อง) ท านองบรรเลง (ทางรับ) อย่างไรก็ตามทั้งท านองร้องและท านองรับจะมีแบบแผนที่
เหมือนกันที่ต้องยึดคือลูกฆ้อง หรือท านองหลัก (Basic Melody) 
 ท านองเพลงร้อง ท านองของทางร้องประกอบไปด้วยท านองจริงของเพลงและ     
ค าร้อง ขนาดความยาวของทางร้องและทางบรรเลงจะมีความยาวเท่ากัน  ยกเว้นเพลงที่มี “ลูกโยน” 
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ในทางปฏิบัตินั้น ท านองทางร้องได้แก่การน าเอาท านองเดิม (Basic Melody) มาปรุงแต่ง 
(Embellishments) เพื่อให้เหมาะสมกับระบบเสียงทางภาษาในภาษาไทย เช่น วรรณยุกต์ หรือสระ
เสียงสั้น เสียงยาว เป็นต้น 
 ท านองเพลงบรรเลง ดนตรีไทยมีข้อแตกต่างจากดนตรีสากลอย่างหนึ่งคือ        
“การแปรท านอง” (Variation) การแปรท านองนี้ นักดนตรีจะต้องมี “ลูกฆ้อง” (Basic Melody) อยู่
ในใจ ในขณะบรรเลงนักดนตรีจะแปรจากลูกฆ้องให้เป็นท านองเต็ม (Full Melody) ตามลักษณะของ   
เครื่องดนตรีแต่ละชนิด นักดนตรีสามารถบรรเลงได้อย่างอิสระ ซึ่งผิดกับทางร้องที่ต้องค านึงถึงเนื้อ
ร้องด้วย 

3. พื้นผิวและการประสานเสียง (Texture and Harmony) ในทางดนตรีพื้นผิว      

คือ ลักษณะหรือรูปแบบของเสียงที่ประสานสัมพันธ์และไม่ประสานสัมพันธ์กัน ตามกระบวนการ

ประพันธ์เพลง ผลรวมของเสียงหรือแนวทั้งหมดเหล่านั้นจัดเป็นพื้นผิว (Texture) ลักษณะของพื้นผิว

และการประสานเสี ยงทางด้ านดนตรีมีอยู่  4  แบบด้วยกันคือ  Monophony Polyphony 

Homophony Heterophony 

  Monophony เป็นเพลงที่มีท านองเดียว (a single melodic line) เพลงประเภท 
ที่มีท านองเดียวนี้มีมาแล้วตั้งแต่สมัยโบราณก่อนแบบอื่น ๆ 
  Polyphony คือ การที่ท านอง 2 ท านองหรือมากกว่า 2 ท านองมีความเด่นหรือ
ความส าคัญในตัวเอง 
  Homophony คือ ลักษณะที่ท านองหนึ่งที่เด่นหรือท านองหลัก ในขณะเดียวกันก็
มีแนวอื่น ๆ ท าหน้าที่เป็นตัวประกอบของแนวหลัก 
  Heterophony จัดเป็นรูปแบบของการประสานเสียงของดนตรีที่มีแนวท านอง
หลาย ๆ ท านองโดยที่ในแนวแต่ละแนวนั้นมีความส าคัญเท่ากันหมด 
  ในการบรรเลงดนตรีไทย เสียงเครื่องดนตรีทุกชนิดมีความเท่าเทียมกันหมดทุก
แนว จึงจัดได้ว่าเป็นการประสานเสียงแบบ Heterophonic Style 

4. คีตลักษณ์ (Forms) หมายถึงลักษณะรูปแบบของบทเพลง ซึ่งเป็นลักษณะที่ได้ถูก

ก าหนดขึ้นโดยผู้ประพันธ์ (Composer) ซึ่งเกี่ยวกับส่วนหรือท่อนของบทเพลง รวมถึงรูปแบบทางด้าน

ดนตรีไทยอีกหลายลักษณะ เช่น หางเครื่อง ลูกหมด หรือลูกบท ว่าดอก เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 

2530: 2-10) 

  บุญธรรม  ตราโมท ได้กล่าวถึงระบบเสียงของดนตรีไทยว่า เสียงของดนตรีไทย
ประเภท (ยกเว้นเครื่องประกอบจังหวะ) มีระดับเสียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงเช่นเดียวกับชาติอื่น ๆ 
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แต่เสียงของดนตรีไทยทั้ง 7 เสียงจะมีความถี่ห่างที่เท่ากันหมดทุกเสียง ต่างไปจากดนตรีสากลที่แม้ว่า
จะมี 7 เสียงเช่นเดียวกัน แต่ความถี่ห่างไม่ได้เท่ากัน แต่แบ่งย่อยลงไปเป็น 12 ส่วนเท่าๆ กันอีกขั้น
หนึ่ง ซึ่งเมื่อรวมเป็น 7 เสียงแล้ว บางเสียงก็ห่างกันเป็น 2 ส่วนบ้าง 1 ส่วนบ้าง (ส่วนหนึ่ง ๆ  เท่ากับ
ครึ่งเสียงสากล) ดังนั้น หากจะเทียบเสียงที่ 1 ของดนตรีไทยกับสากลให้ตรงกันแล้ว เสียงที่   
2-3-4-5-6-7 จะไม่ตรงกันเลยแม้แต่เสียงเดียว นอกจากเสียงที่ 8 ซึ่งเท่ากับเสียงที่ 1 เท่านั้น  
(บุญธรรม  ตราโมท, 2545: 27-28) 
  ซึ่งสอดคล้องกับอุทิศ  นาคสวัสดิ์ ที่กล่าวว่า มาตราเสียงของดนตรีไทยคล้ายคลึงกับ
ของดนตรีสากลที่เรียกว่า Diatonic Scale คือมี 7 เสียงเท่ากัน แต่ว่าระดับแห่งการวางเสียงผิดกัน
มาก ของไทยเรานั้นวาง 7 เสียงเท่ากันหมด ไม่มีครึ่งเสียงคั่นอยู่ตอนใด ๆ ของมาตราเสียงเลย ผิดกับ
เสียงดนตรีสากล ซึ่งใน 7 เสียงนั้นจะมีเสียงเต็มอยู่ 5 เสียง และมีครึ่งเสียงอยู่ 2 เสียง โดยเสียงคู่แปด 
(Octave) ระหว่างโดต่ ากับโดสูงนั้นตรงกันทั้งของดนตรีไทยและดนตรีสากล แต่เสียงอื่น ๆ ที่อยู่
ภายในควบคุมของเสียงโดต่ าและสูงนี้จะไม่เท่ากันเลย (อุทิศ  นาคสวัสดิ์, 2511: 5) 
  ระดับเสียงของดนตรีไทย เรามักคุ้นหูกับค าที่นักดนตรีไทยเรียกกันว่า “ทาง” ซึ่งค าว่า 
“ทาง” นี้ ราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายไว้ 3 ประการ คือ 
 

  1. หมายถึงวิธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละอย่าง 
เช่น ทางระนาดเอก ทางระนาดทุ้ม และทางซอ ซึ่งแต่ละอย่างต่างก็มีวิธี
ด าเนินท านองของตนแตกต่างกัน 
  2. หมายถึงวิธีด าเนินท านองของเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยเฉพาะ เช่น
ทางของครูก. ครูข. หรือทางเดี่ยว ทางหมู่ ทางพ้ืน ทางกรอ และทางลูกล้อลูก
ขัด ซึ่งแม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีอย่างเดียวกันก็ด าเนินท านองไม่
เหมือนกัน 
  3. หมายถึงระดับเสียงของเพลงที่บรรเลง (Key) ซึ่งก าหนดชื่อเรียก 
เป็นที่หมายรู้กันทุก ๆ เสียง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 81) 
 

  อุทิศ  นาคสวัสดิ์ ได้อธิบายระดับเสียงหรือ “ทาง” ในดนตรีไทยว่า แม้มาตราเสียงของ
ดนตรีไทยจะแบ่งออกเป็น 7 เสียงเท่ากันก็ตาม แต่ผู้บรรเลงจะขึ้นเพลงเอาตรงนั้นตรงนี้ตามใจชอบ
ไม่ได้ ทั้งนี้เพราะมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าและเครื่องสายก ากับอยู่ หากขึ้นเพลงให้ผิดระดับ
เสียงของเครื่องเป่าและเครื่องสายเหล่านี้แล้ว นอกจากนิ้วจะตาย (เล่นยาก) แล้วยังท าให้อารมณ์ของ
เพลงผิดไปด้วย ฉะนั้นปราชญ์ทางดนตรีไทยท่านจึงได้ก าหนดระดับเสียงใช้กับเครื่องเป่าต่าง ๆ ซึ่ง
เรียกกันทั่ว ๆ ไปว่า “ทาง” ขึ้น 7 ทางดังนี ้



 

 

23 

ก) ทางเพียงออล่างหรือทางในลด เสียงแรกเริ่มจากลูกฆ้อง ลูกที่ 10 นับจากลูกต่ า

ที่สุดหรือลูกทวนขึ้นมา โดยเรียกตามชื่อของลูกฆ้องในต าแหน่งนี้ที่เรียกว่า “ลูกเพียงออ” ในการ

บรรเลงทางเพียงออล่างนี้จะมีเสียงลูกฆ้องลูกที่ 10 เป็นเสียงที่ควบคุมเสียงต่าง ๆ อยู่แทบทุกเพลง 

เป็นทางที่ใช้ระดับเสียงต่ าที่สุด นิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ ์

ข) ทางใน เสียงแรกเริ่มจากลูกฆ้อง ลูกที่ 11 กล่าวคือเสียงของทางนี้อยู่สูงกว่าทาง

เพียงออล่างหรือทางในลด 1 เสียงโดยเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีที่เป็นเสียงหลักในการบรรเลงคือ  

“ปี่ใน” นิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร 

ค) ทางกลาง เสียงสูงกว่าทางใน 1 เสียง ที่เรียกว่า “ทางกลาง” ก็เพราะใช้ “ปี่กลาง” 

เป็นเสียงหลักในการบรรเลง นิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนและหนังใหญ่ 

ง) ทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ า เสียงสูงกว่าทางกลางขึ้นมา 1 เสียง โดยเรียกชื่อ

ตามเครื่องดนตรีที่เป็นเสียงหลักในการบรรเลงคือ “ขลุ่ยเพียงออ” หรือ “ปี่นอกต่ า” นิยมใช้ส าหรับ

บรรเลงเครื่องสายและมโหรี 

จ) ทางกรวดหรือทางนอก เสียงสูงกว่าทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ าขึ้นมา 1 เสียง 

โดยเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีที่เป็นเสียงหลักในการบรรเลงคือ “ขลุ่ยกรวด” “ปี่นอก” เป็นระดับเสียง

ที่ค่อนข้างสูงมาก มักใช้บรรเลงประกอบกับเสภา จนบางครั้งอาจเรียกว่า “ทางเสภา”  

ฉ) ทางกลางแหบ เสียงสูงกว่าทางกรวดหรือทางนอก 1 เสียง ที่เรียกทางกลางแหบ

เพราะใช้เสียงของปี่กลางเป็นหลัก หากแต่จะต้องเป่าเป็นทางแหบ ทางนี้ไม่ค่อยได้รับความนิยมใน

การบรรเลงมากนัก 

ช) ทางชวา เสียงสูงกว่าทางกลางแหบ 1 เสียง โดยเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีที่เป็น

เสียงหลักในการบรรเลงคือ “ปี่ชวา” นิยมใช้บรรเลงประกอบกับปี่ชวา เช่น ใช้ในการบรรเลง

เครื่องสายปี่ชวา เป็นต้น 

  ระดับเสียงทั้งเจ็ดนี้นักดนตรีไทยเรียกกันว่า “ทาง” ดังที่กล่าวมาข้างต้น แต่โดยทั่วไป
ระดับเสียงนี้มักก าหนดขึ้นโดยเครื่องเป่าที่ใช้ก ากับและวัตถุประสงค์ของการบรรเลงเป็นส าคัญ      
(อุทิศ  นาคสวัสดิ์, 2511: 8-10) 
  มนตรี  ตราโมท กล่าวว่า วิชาการไม่ว่าแขนงใดจะต้องมีค าที่ใช้พูดเป็นหมายรู้กัน
เฉพาะแต่ในวงการแขนงนั้น ยิ่งเป็นวิชาการที่เป็นศิลปะก็ยิ่งมีค าเฉพาะมากขึ้น และค าเฉพาะเหล่านี้ผู้
ที่อยู่นอกวงการนั้นก็ยากที่จะทราบความหมายได้ แม้ค าบางค าจะเหมือนกับค าพูดสามัญที่ใช้กันอยู่
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โดยทั่วไป แต่ความหมายที่ใช้ในวงการนั้นต่างไปจากความหมายสามัญทั่วไป ในวงการของดุริยางค
ศิลปินไทยก็มีค าเฉพาะซึ่งเป็นศัพท์วิชาการที่ใช้พูด โดยเรียกว่า “ศัพท์สังคีต”  (มนตรี  ตราโมท, 
2525: 27) 
  ในการวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์โดยสรุปความจากหนังสือศัพท์สังคีตของ มนตรี ตรา
โมท เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ผู้วิจัยจึงได้รวบรวมศัพท์สังคีตที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยนี้ และที่ควรรู้จัก
โดยทั่วไป ดังนี้ 
  ตับ หมายถึง การน าเพลงหลาย ๆ เพลงมาร้องและบรรเลงติดต่อกัน จ าแนกเป็น        
2 ชนิด ได้แก่ ตับเรื่อง และตับเพลง 

1. ตับเรื่อง เพลงที่น ามารวมร้องและบรรเลงติดต่อกันนั้นมีบทร้องที่เป็นเรื่องเดียวกัน

และด าเนินไปตามล าดับ ฟังได้ติดต่อกันเป็นเรื่องราว ส่วนท านองเพลงอาจเป็นคนละอัตราหรือคนละ

ประเภทก็ได้ เชน่ ตับนางลอย ตับนาคบาศ เป็นต้น 

2. ตับเพลง เพลงที่น ามารวมร้องและบรรเลงติดต่อกันนั้นเป็นท านองเพลงที่อยู่ใน

อัตราเดียวกัน (สองชั้น หรือสามชั้น) มีส านวนท านองสอดคล้องติดต่อกันอย่างกลมกลืน ส่วนบทร้อง

ไม่ได้จ ากัดว่าจะต้องเป็นเนื้อเรื่องเดียวกันหรือไม่ เช่น ตับลมพัดชายเขา ตับเพลงยาว เป็นต้น 

หน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบกิริยาต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นกิริยาของ
มนุษย์ สัตว์ วัตถุ หรือธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตนหรือกิริยาสมมติ  

เถา หมายถึง เพลง ๆ เดียวกันที่น ามาร้องหรือบรรเลงติดต่อกัน โดยมีอัตราจังหวะ
ลดหลั่นกันไม่น้อยกว่า 3 ชั้น เพลงเถานี้ไม่ได้มีเพียงแต่ใหญ่ไปหาเล็ก คือ สามชั้น สองชั้น และชั้น
เดียว ในทางกลับกันก็มีเรียงจากชั้นเดียว สองชั้น และสามชั้น แต่เป็นในกรณีพิเศษ เช่น เดี่ยวระนาด
เอก เพลงพญาโศก เป็นต้น   

เพลง หมายถึง ท านองที่เรียบเรียงถูกต้องตามหลักดุริยางคศาสตร์ ซึ่งประกอบด้วย 
จังหวะ ประโยค วรรค ตอน และสัมผัส 

ท่อน หมายถึง ก าหนดส่วนใหญ่ส่วนหนึ่งของบทเพลง 
จังหวะ หมายถึง การแบ่งส่วนย่อยของท านองเพลง ซึ่งด าเนินไปด้วยเวลาอันสม่ าเสมอ 

จ าแนกได้เป็น 3 อย่างคือ 
1. จังหวะสามัญ หมายถึงจังหวะทั่วไปที่จะยึดหลักส าคัญของการขับร้องและการ

บรรเลง แม้จะไม่มีสิ่งใดเป็นเครื่องให้สัญญาณ ก็ต้องมีความรู้สึกอยู่ในใจตลอดเวลา 

2. จังหวะฉิ่ง เป็นการแบ่งจังหวะด้วยเสียงฉิ่ง เพื่อให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก โดย

ปกติฉิ่งจะตีสลับกันเป็น “ฉิ่ง” และ “ฉับ” ฉิ่งเป็นจังหวะเบา และฉับเป็นจังหวะหนัก ส่วนจะใช้
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จังหวะถี่หรือห่างกันอย่างไรขึ้นอยู่กับลักษณะของเพลง เพลงพิเศษบางเพลงอาจตีแต่เสียงฉิ่งล้วน ๆ 

หรือฉับล้วน ๆ ก็ได้ เพลงส าเนียงจีนหรือญวนมักตีเป็น “ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ” แต่นี่เป็นการเพิ่มเสียงฉิ่งพยางค์

ที่ 2 เข้ามาอีกพยางค์หนึ่งเท่านั้น ไม่ได้เป็นจังหวะพิเศษ ส่วนเพลงจังหวะพิเศษ เช่น เพลงจ าพวกโอ้

โลม       ชมตลาด และยานี การตีฉิ่งมีจังหวะกระช้ันในตอนท้ายประโยค 

3. จังหวะหน้าทับ หมายถึง การถือหน้าทับเป็นเกณฑ์นับจังหวะ กล่าวคือ เมื่อหน้าทับ

ตีจบไปเที่ยวหนึ่งก็นับเป็นหนึ่งจังหวะ โดยทั่วไปจะใช้หน้าทับและอัตราจังหวะของเพลงนั้น ๆ เป็น

เกณฑ์ เช่น ปรบไก่ หรือสองไม้ สามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว ส่วนเพลงที่มีหน้าทับพิเศษซึ่งมีความ

ยาวมากจะไม่ใช้หน้าทับประจ าเพลงนั้นมาเป็นเกณฑ์ก าหนดจังหวะ แต่จะดูว่าเพลงนั้นเป็นเพลง

ประเภทใด เช่น หากเป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ก็ต้องใช้หน้าทับปรบไก่เป็นเกณฑ์ตรวจสอบ 

  หน้าทับ วิธีตีเครื่องดนตรีที่ขึงด้วยหนังจ าพวกที่เลียนเสียงมาจาก “ทับ” เช่น ตะโพน 
กลองแขก เป็นต้น ซึ่งมีบัญญัติเป็นแบบแผนส าหรับตีประกอบจังหวะประจ าท านองเพลงโดยเฉพาะ 
  ปรบไก่ เป็นชื่อของหน้าทับประเภทหนึ่ง ซึ่งมีสัดส่วนค่อนข้างยาว ส าหรับตีประกอบ
กับเพลงที่มีท านองด าเนินประโยค วรรคตอนเป็นระเบียบ โดยแปลงมาจากค ารับของลูกคู่เพลงปรบไก่ 
ที่ร้องว่า “ฉ่า ฉ่า ฉ่า ช้า – ชะฉ่า – ไฮ้” และน ามาดัดแปลงแก้ไขเป็นอัตราสองชั้น ส่วนอัตราสามชั้น
และชั้นเดียวก็ขยายหรือย่อไปตามส่วน 
  สองไม้ เป็นชื่อหน้าทับอย่างหนึ่ง ซึ่งมีส่วนค่อนข้างสั้น เพื่อสะดวกและเหมาะสมแก่
ท านองเพลงที่มีประโยคสั้น ๆ หรือเพลงที่มีท านองพลิกแพลง หรือเพลงที่ก าหนดความยาวไม่แน่นอน 
  สามชั้น เป็นค าก าหนดอัตราจังหวะของเพลง ซึ่งมีประโยคและจังหวะหน้าทับค่อนข้าง
ยาว ทุก ๆ ประโยคและจังหวะหน้าทับมีความยาวกว่า 2 อัตราชั้นอีกเท่าตัว หากเทียบกับโน้ตสากล
จะพบว่า ใน 1 หน้าทับ ประเภทสองไม้ จะมีความยาวเท่ากับ 4 ห้องของจังหวะ 2/4 และหากเป็น
ประเภทปรบไก่ก็มีความยาวเท่ากับ 8 ห้องของจังหวะ 2/4 
  สองชั้น เป็นค าก าหนดอัตราจังหวะของเพลง ซึ่งมีประโยคและจังหวะหน้าทับขนาด    
ปานกลาง มีความยาวมากกว่าอัตราชั้นเดียวอีกเท่าตัว หากเทียบกับโน้ตสากลจะพบว่า ใน 1 หน้าทับ 
ประเภทสองไม้ จะมีความยาวเท่ากับ 2 ห้องของจังหวะ 2/4 และถ้าเป็นประเภทปรบไก่ก็มีความยาว
เท่ากับ 4 ห้องของจังหวะ 2/4 
  ชั้นเดียว เป็นค าก าหนดอัตราจังหวะของเพลง ซึ่งมีประโยคและจังหวะหน้าทับสั้น ๆ 
และมักด าเนินจังหวะเร็ว หากเทียบกับโน้ตสากลจะพบว่า ใน 1 หน้าทับ ประเภทสองไม้จะมีความ
ยาวเท่ากับ 1 ห้องของจังหวะ 2/4 ถ้าเป็นเพลงประเภทปรบไก่จะมีความยาวเท่ากับ 2 ห้อง                
ของจังหวะ 2/4 
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  ท านอง หมายถึง เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ประกอบด้วยอัตราสั้น ยาว น้ าหนักเบา แรง           
ซึ่งเรียกว่า “ทีฆะรัสสะ” สลับกันไปตามความต้องการของผู้ประพันธ์ 
  ทาง  มี 3 ความหมาย คือ 
  1. วิธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละอย่าง เช่น ทางระนาดเอก       
ทางระนาดทุ้ม และทางซอ ซึ่งแต่ละอย่างต่างก็มีวิธีด าเนินท านองของตนแตกต่างกัน 
  2. วิธีด าเนินท านองที่ประพันธ์ขึ้นโดยเฉพาะ เช่นทางของครูก. ครูข. หรือทางเดี่ยว    
ทางหมู่ ทางพ้ืน ทางกรอ และทางลูกล้อลูกขัด ซึ่งแม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีอย่างเดียวกันก็ด าเนิน
ท านองไม่เหมือนกัน 
  3. ระดับเสียงของเพลง (Key) ซึ่งก าหนดช่ือเรียกในแต่ละระดับเสียงเป็นที่รู้กัน 
  เนื้อ  มี 2 ความหมาย คือ  

1. ใช้เรียกบทประพันธ์ซึ่งเป็นถ้อยค าที่ใช้ขับร้อง หรือที่เรียกกันว่า “เนื้อร้อง” 

2. ใช้เรียกการตีเครื่องหนังหรือท านองเพลงที่ไม่ได้ตบแต่งหรือพลิกแพลงแต่อย่างใด 

หรือที่เรียกกันว่า “เนื้อเพลง” ซึ่งฆ้องวงใหญ่จะตีเนื้อเรียกว่า “เนื้อฆ้อง” ส่วนเครื่องดนตรีอื่น ๆ จะ

ด าเนินท านอง โดยตบแต่งหรือพลิกแพลงออกไป 

  เท่า บางครั้งเรียกว่า “ลูกเท่า” เป็นท านองเพลงพิเศษที่มีความประสงค์ให้ท านองตอน
นั้นยืนอยู่ ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง “เท่า” หรือ “ลูกเท่า” นี้จะต้องอยู่ในก าหนดบังคับของจังหวะหน้าทับ
โดยมีความยาวเพียงครึ่งจังหวะหน้าทับเท่านั้น และโดยปกติมีแทรกอยู่ในเพลงประเภทหน้าทับปรบ
ไก่ ท านองเท่านี้มีประโยชน์ในการแทรกเพื่อเชื่อมระหว่างประโยคหรือวรรคตอนของท านองเพลงให้
ติดต่อกันอย่างกลมกลืน หรือเพ่ิมให้ครบถ้วนจังหวะหน้าทับ 
  คู่ หมายถึง ระยะห่างของเสียง 2 เสียง ที่อาจบรรเลงให้ดังพร้อม หรือดังคนละทีก็ได้ 
โดยทั้ง 2 นี้ห่างกันเท่าใดก็เรียกว่าคู่เท่านั้น แต่การนับจะต้องนับเสียงที่ดังทั้ง 2 รวมอยู่ด้วย เช่น เสียง
หนึ่งอยู่ที่อักษร ด. และอีกเสียงหนึ่งอยู่ที่อักษร ท. จะนับได้ดังนี้ 1. ด 2. ต 3. ถ และ 4. ท ดังนั้น
จะต้องเรียกว่าคู่ 4 เป็นต้น 
  ส าเนียง หมายถึง การเรียบเรียงท านองเพลง ที่ท าให้ความรู้สึกของผู้ฟังทราบได้ว่าเป็น
เพลงจ าพวกใด ชนิดใด และภาษาใด 
  แนว หมายถึง ขนาดหรือก าลังความช้าเร็วของการด าเนินจังหวะ ที่เรียกว่า “แนวดี” 
ก็คือการรักษาขนาดหรือก าลังความช้าเร็วของการด าเนินจังหวะไว้ให้เรียบร้อยสม่ าเสมอและ
เหมาะสมกับเพลง 
  เก็บ  หมายถึง การบรรเลงวิธีหนึ่งที่แทรกเสียงหรือพยางค์ให้ถี่ขึ้นจากเน้ือเพลงธรรมดา 
  กรอ  มี 2 ความหมาย คือ 
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  1. วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทตี ซึ่งตีสองมือสลับกันถี ่ๆ โดยมือทั้งสองไม่ได้อยู่
ที่ลูกเดียวกัน มักจะตีเป็นคู่สอง คู่สาม คู่สี่ ห้า หก และแปด 
  2. เป็นค าเรียกทางของเพลงที่ด าเนินท านองอย่างหนึ่งซึ่งด าเนินไปโดยใช้เสียงยาว ๆ 
ช้า ๆ เรียกว่า “ทางกรอ” ที่เรียกอย่างนี้ เพราะเพลงที่มีเสียงยาว ๆ นั้นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี          
ไม่สามารถจะท าเสียงให้ยาวได้จึงต้องตีกรอให้ได้ความยาวเท่ากับท านองเพลง 
  เอื้อน มี 2 ความหมาย คือ 
  1. ใช้ในการขับร้อง หมายถึงการร้องเป็นท านองโดยให้เสียงเปล่า ไม่มีถ้อยค า มักออก
เสียงคล้ายสระเออ 
  2. ใช้ในการบรรเลงดนตรี หมายถึงการท าเสียงให้เลื่อนไหลติดต่อกันโดยสนิท 
  คลอ หมายถึง การบรรเลงดนตรีไปพร้อม ๆ กับการร้องเพลง โดยด าเนินท านองเป็น
อย่างเดียวกัน คือ ดนตรีบรรเลงไปตามทางร้อง เช่น ซอสามสายสีคลอไปกับเสียงร้อง เป็นต้น 
  เคล้า หมายถึง การบรรเลงดนตรีไปพร้อม ๆ กับการร้องเพลง โดยต่างก็ด าเนินท านอง
ไปตามทางของตน คือร้องก็ด าเนินไปตามทางร้อง ดนตรีก็ด าเนินไปตามทางดนตรี แต่ยึดเนื้อเพลง 
จังหวะ และเสียงที่ตกจังหวะเท่านั้น เช่น การร้องเพลงทะแยสองชั้นในตับพรหมมาสตร์ เป็นต้น 
  ส่ง หมายถึง การบรรเลงดนตรีส่งให้คนร้อง โดยต้องหาท านองที่คล้ายคลึงกับท านอง
ร้องที่จะขึ้นต้นนั้น เพื่อความสะดวกของคนร้องเรียกว่า “ส่งหางเสียง” หรือมีเครื่องดนตรีชนิดอื่นมา
รับหน้าที่ต่อไป อีกประการหนึ่งคือ การที่คนร้องร้องให้ดนตรีรับก็เรียกว่าส่งเช่นกัน แต่มักเรียกว่า     
“ร้องส่ง” 
  ลูกล้อ ลูกขัด หมายถึง วิธีการบรรเลงที่แบ่งเครื่องด าเนินท านองเป็น 2 พวก พวกหนึ่ง
เรียกว่า “พวกหน้า” อีกพวกหนึ่งเรียกว่า “พวกหลัง” ทั้ง 2 พวกนี้ผลัดกันบรรเลง เมื่อพวกหน้า
บรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้วพวกหลังจึงจะบรรเลงท านองเดียวกันกับที่พวกหน้าได้บรรเลงไปเรียกว่า 
“ลูกล้อ” หากพวกหน้าบรรเลงไปแล้วพวกหลังบรรเลงท านองที่ผิดแผกแตกต่างออกไปอย่างนี้เรียกว่า 
“ลูกขัด” 
  เหลื่อม หมายถึง การบรรเลงที่แบ่งเครื่องด าเนินท านองออกเป็น 2 พวก เป็นพวกหน้า
กับพวกหลัง ท านองที่บรรเลงเป็นท านองเดียวกัน มีความยาวเท่ากัน แต่พวกหน้าจะบรรเลงก่อนพวก
หลังเล็กน้อย เพราะฉะนั้นพวกหน้าก็จะต้องหมดก่อนพวกหลังเท่ากับระยะที่ได้บรรเลงขึ้นมาก่อนและ
เสียงสุดประโยคของพวกหน้าก็ตกลงก่อนจังหวะ 
  ทอด หมายถึง การผ่อนจังหวะให้ช้าลง และใช้วิธีด าเนินท านองโดยใช้เสียงยาว ๆ     
(บุญธรรม  ตราโมท, 2545: 45-86) 
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2.1.5 ทฤษฎีว่าด้วยการแบ่งประเภทเพลงไทย 

  การแบ่งประเภทเพลงไทยนั้นมีนักวิชาการดนตรีไทยหลายท่านได้แบ่งประเภทเพลงไว้
หลายรูปแบบ 
 
  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี จ าแนกเพลงไทยเป็น 2 ประเภท ดังนี ้

1. เพลงประเภทที่ใช้ดนตรีล้วน (เพลงบรรเลง) ได้แก่ เพลงโหมโรง 

เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง เป็นต้น 

2. เพลงประเภทรับ - ร้อง ได้แก่ เพลงเถา เพลงสามชั้น เพลงสองชั้น 

เพลงตับ เปน็ต้น (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2530: 73) 

  บุญธรรม  ตราโมท จ าแนกประเภทของเพลงเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ  ได้แก่ ประเภท
เพลงหน้าพาทย์ ประเภทเพลงเรื่อง และประเภทเพลงมโหรี โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

1. ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ยังแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 

1.1 ประเภทเพลงไหว้ครู ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มีชื่อระบุไว้ในต าราซึ่ง     

ว่าด้วยการไหว้ครู เช่น ตระพระประคนธรรพ โปรยข้าวตอก เป็นต้น 

1.2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซึ่งอยู่นอกต ารา

ไหว้ครู ส าหรับประกอบโขนละครและอื่น ๆ เช่น เพลงพระยาเดิน ด าเนินพราหมณ์ เป็นต้น 

2. ประเภทเพลงเรื่องนั้น เป็นไปได้หลายสาขา คือ 

2.1 ประเภทเพลงช้า เช่น เรื่องมอญแปลง (มักมีเพลงสองไม้และเพลงเร็วติดไป

ด้วย) 

2.2 ประเภทเพลงสองไม้ เช่น เรื่องทยอย 

2.3 ประเภทเพลงเร็ว เช่น เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 

2.4 ประเภทเพลงฉิ่ง (สองช้ันและชั้นเดียว) 

และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เช่น เรื่องท าขวัญ เรื่องนางหงส์ เป็นต้น       

เพลงเรื่องเหล่านี้บางเพลงก็อยู่ในประเภทไหว้ครู และบางเพลงก็เข้าอยู่ในประเภทหน้าพาทย์พิเศษได้ 

3. ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบการร้องส่ง มี 2 อย่าง 

คือ เพลงตับ และเพลงเกร็ด 
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   เพลงตับ นั้น ก็เรียกว่า เรื่อง ด้วยเหมือนกัน แต่มีค าว่าตับขึ้นหน้า ทั้งตับเรื่องและ 
ตับเพลง ตับเพลงใช้เพลงเป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับเรื่องพระนคร ตับเรื่องใช้ชื่อเรื่องของบทร้องเป็น      
ชื่อตับ เช่น ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนแผลงศรพรหมาสตร์ (เรียกย่อ ๆ ว่า ตับพรหมาสตร์) 
   เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มิได้เรียบเรียงไว้เป็นตับ บางแห่งก็เรียกว่า “เพลงเกร็ดนอก
เรื่อง” ถึงแม้เพลงในตับนั้นเอง ถ้าหากแยกเอาออกมาท าเป็นเพลง ๆ ก็เรียกว่า “เพลงเกร็ด” 
  ในสมัยที่เสภามีปี่พาทย์รับ และเพลงสามชั้นเกิดขึ้น เพลงที่รับเสภาก็ใช้แต่เพลงสาม
ชั้น เพลงสองชั้นใช้น้อย จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่ง เรียกว่า “ประเภทเพลงเสภา” ซึ่งอยู่ใน
จ าพวก  เพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั่นเอง 
  ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปได้อีกเป็นประเภทเพลงหมู่และประเภท      
เพลงเดี่ยว ประเภทเพลงหมู่ คือ เพลงที่บรรเลงไปพร้อม ๆ กันทั้งวง ส่วนเพลงเดี่ยว เป็นเพลงที่
บรรเลงไปคนเดียว (นอกจากเครื่องประกอบจังหวะ) (บุญธรรม  ตราโมท, 2545: 38-40) 

อุทิศ  นาคสวัสดิ์ ได้จ าแนกเพลงไทยไว้หลายประเภท โดยพิจารณาจากลักษณะต่าง ๆ 
ดังนี้ 

1. การแบ่งประเภทของเพลงไทยตามอัตราของเพลง แบ่งออกเป็น 3 อัตรา  

1.1 เพลงชั้นเดียว เป็นเพลงที่มีประโยคสั้นที่สุด และมีมาแต่ดั้งเดิม โดยมากเป็น

พวกเพลงเร็วและเพลงฉิ่งต่าง ๆ นอกจากนั้นก็เป็นเพลง 2 ชั้นที่ตัดลงมาเป็นชั้นเดียว ซึ่งมีอยู่เป็น

จ านวนมาก เพลงชั้นเดียวนี้มีทั้งพวกเพลงบรรเลงล้วน ๆ และบรรเลงรับร้อง 

1.2 เพลงสองชั้น เป็นเพลงที่ยืดขยายชั้นมาจากเพลงชั้นเดียวอีกเท่าตัว เช่น 

เพลงชั้นเดียวมี 2 ห้อง เพลงสองชั้นก็จะต้องมี 4 ห้อง เป็นต้น และตัวโน้ตโดยเฉพาะตัวที่เป็น “ลูก

ตก”    (คือลูกตกจังหวะ) ก็จะต้องได้รับการยืดขยายออกไปเท่าตัวเช่นเดียวกัน เพลงสองชั้นส่วนมาก

มีมาแต่โบราณกาล โดยแทรกอยู่ในเพลงเรื่องบ้าง เป็นเพลงเกร็ดบ้าง เพลงหน้าพาทย์บ้าง เพลงชนิดนี้

อาจใช้บรรเลงล้วน ๆ หรือใช้บรรเลงรับร้อง คลอร้องก็ได้ 

1.3 เพลงสามชั้น เป็นเพลงที่ยืดขยายขึ้นมาจากเพลงในอัตราสองชั้นอีกเท่าตัว 

โดยยึดหลักเดียวกับที่ยืดขยายจากชั้นเดียวขึ้นมาเป็นสองชั้นนั่นเอง เพลงสามชั้นโดยส่วนใหญ่แต่งขึ้น      

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์แทบทั้งสิ้น และที่เป็นของเก่าจริง ๆ ก็มีบ้าง แต่มีจ านวนน้อยมาก เช่น       

เพลง  ตระโหมโรงบางเพลง เป็นต้น เป็นของที่มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เพลงสามชั้นก็มีทั้งที่ใช้

บรรเลงล้วน ๆ และบรรเลงรับร้อง 



 

 

30 

2. การแบ่งประเภทของเพลงไทยตามลักษณะของการใช้ แบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท

ใหญ่ ๆ  คือ เพลงที่ใช้ดนตรลี้วน ๆ กับเพลงที่ใช้ร้องประกอบ 

2.1 เพลงประเภทที่ใช้ดนตรลี้วน ๆ แบ่งออกดังนี้ 

2.1.1 เพลงโหมโรง ตามประเพณีไทยเรานั้น ไม่ว่าจะเล่นดนตรี เล่นเสภา 

เล่นละคร เล่นโขน หรือแม้จะมีพิธีสงฆ์ต่าง ๆ ก็จะต้องจัดการโหมโรงให้ชาวบ้านเขารู้ว่าที่นี่จะมีอะไร

กัน เพลงโหมโรงบางชนิด เช่น โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น นอกจากจะเป็นการประกาศว่าที่นี่จะมีการ

สวดมนต์เย็นฉันเช้าแล้ว ยังมีความหมายเป็นการอัญเชิญพระรัตนตรัยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ลงมายังโรงพิธี

อีกด้วย 

2.1.2 เพลงหน้าพาทย์ คือเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวโขน

ละคร หรือใช้ส าหรับอัญเชิญพระเป็นเจ้า ฤๅษี เทวดา และครูบาอาจารย์ทั้งหลายให้มาร่วมสโมสร

สันนิบาตในพิธีไหว้ครู และพิธีที่เป็นมงคลต่าง ๆ 

2.1.3 เพลงเรื่อง มี 2 อย่าง คือ เพลงเรื่องมโหรี กับเพลงเรื่องของปี่พาทย์ 

เพลงเรื่องของมโหรีส่วนมากมักจะมีเน้ือร้องก ากับมาเสมอ 

2.1.4 เพลงลูกบทและเพลงหางเครื่องใช้บรรเลงต่อจากเพลง “แม่บท” 

เช่น ถ้าบรรเลงมอญครวญ สามชั้น อันเป็นเพลง “แม่บท” จบลงไปแล้ว ก็ออกเพลง “ลูกบท” เป็น

ส าเนียงมอญติดต่อกันไป โดยเลือกเอาแต่เพลงเร็วสั้น ๆ ที่มีชั้นเชิงน่าฟัง เหตุที่เรียกว่า “เพลงหาง

เครื่อง” เพราะในสมัยก่อนมีการใช้ตัวแสดงเข้าประกอบกับเพลงลูกบทนี้ด้วย เรียกว่า “หางเครื่อง” 

ต่อมาได้รับความนิยมลดลง หางเครื่องจึงค่อย ๆ หายไป เหลือแต่ดนตรีบรรเลงล้วน ๆ เพียงอย่าง

เดียว เพลงที่บรรเลงนั้นเลยเรียกว่า “เพลงหางเครื่อง” แทนที่จะเรียกว่าเพลง “ลูกบท” เหมือนอย่าง

แต่ก่อน 

2.1.5 เพลงภาษา เป็นเพลงชุดเช่นเดียวกับเพลงหางเครื่องหรือเพลงลูกบท 

แต่แทนที่จะเอาเพลงภาษาใดภาษาหนึ่งมารวมกันเข้าเป็นชุดละภาษา ก็เอาเพลงหลาย ๆ ภาษา        

มารวมกันเป็นชุดเดียว 

2.2 เพลงประเภทที่มีการขับร้อง แบ่งออกดังนี้ 

2.2.1 เพลงเถา เป็นเพลงที่บรรเลงติดต่อกันตั้งแต่อัตราสามชั้นจนถึง 

ชั้นเดียว  
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2.2.2 เพลงตับ มี 2 ชนิด คือ ตับเรื่องและตับเพลง 

ตับเพลง คือ น าเพลงประเภทเดียวกัน มีลักษณะคล้ายคลึงกันมาร้อยเข้า
ด้วยกัน เมื่อเล่นติดต่อกันไปแล้ว ไม่จ ากัดว่าเนื้อร้องจะต้องเป็นเรื่องเดียวกันหรือไม ่
    ส่วนตับเรื่องนั้น ถึงจะมีเพลงหลายเพลงมาร้อยกรองกันเข้า แต่ก็ไม่จ าเป็น
จะต้องเป็นเพลงประเภทเดียวกัน อาจจะเป็นเพลงที่มีอารมณ์ต่างกัน หรือมีความเร็วลักลั่นกันอย่างไร
ก็ได้ แต่บทร้องที่น ามาร้องนั้นจะต้องเป็นเรื่องราวเดียวกัน มักปรับปรุงมาจากบทละครตอนใดตอน
หนึ่ง  

2.2.3 เพลงชุด มีลักษณะคล้ายกับเพลงตับ แต่มักเป็นชุดสั้น ๆ เช่น เพลงชุด

แขกไทร แขกโหม่ง เป็นต้น หากเป็นเพลงชุดที่ยาวขึ้นก็เช่นชุด 12 ภาษา เพลงชุดนี้เน้นการร้องเพื่อ

ความสนุกสนาน 

2.2.4 เพลงเกร็ด เพลงที่มิได้รวมเข้าเป็นเถา เป็นชุด หรือเป็นตับน้ัน เรียกว่า 

“เพลงเกร็ด” เช่น แยกเอาเพลงสุดสงวน สามชั้น ออกมาจากเถา และเอามาร้องส่งเป็นเอกเทศ 

2.2.5 เพลงละคร ส่วนมากเป็นเพลง สองชั้นต่าง ๆ มีชั้นเดียวปนไปบ้างตาม

ความเหมาะสม 

 
3. การแบ่งตามลักษณะวิธีการบรรเลง แบ่งออกเป็น 3 ประเภทได้แก่ 

3.1 เพลงทางพื้น ได้แก่เพลงบรรเลงด้วยวิธี “เก็บ” คือ ถ้าเป็นระนาดก็ตีสับฝาก

ไปเรื่อย ๆ โดยยึดหลักเนื้อเพลงไว้ นาน ๆ ก็มีสะบัดขยี้ประกอบไปบ้างตามความเหมาะสม 

3.2 เพลงทางกรอ เพลงประเภทนี้ด าเนินท านองช้า แต่หวานซึ้งไพเราะ ลีลาของ

เพลงไปในลักษณะที่เสียงส่วนมากจะยืนอยู่ค่อนข้างนาน ฉะนั้นพวกเครื่องตีต่าง ๆ จึงต้องใช้มือกรอ    

จึงเรียกเพลงประเภทนี้ว่า “เพลงกรอ” 

3.3 เพลงลูกล้อลูกขัด เป็นเพลงที่มีความสนุกสนาน มักจะใช้หน้าทับสองไม้และ

ใช้ตรงที่เรียกกันเป็นศัพท์สังคีตว่า “โยน” เพลงแบบนี้จะมีทางพื้นผสมอยู่ด้วยและมีลูกล้อลูกขัดเพื่อ

เพิ่มความสนุกสนาน (อุทิศ  นาคสวัสดิ์, 2524 อ้างถึงใน สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ, 2546: 172) 

จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า การจ าแนกประเภทของเพลงไทยนั้นมีเกณฑ์การ
จ าแนกในหลายแง่มุม ด้วยเหตุนี้ สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ จึงสรุปว่า เพลงไทยน่าจะแบ่งออกเป็น         
10 ประเภทดังน้ี 
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1. เพลงหน้าพาทย์ หมายถึงเพลงที่ ใช้บรรเลงประกอบกิริยาทั้ งที่ เป็ นอดีต          

(กิริยาสมมติ) และปัจจุบัน หรือที่คนทั่วไปเรียกว่า “เพลงครู” นิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน 

ละคร 

2. เพลงเรื่อง หมายถึงการน าเพลงหลายเพลงมาบรรเลงติดต่อกัน เป็นการบรรเลง

อิสระมีหลากหลายรูปแบบ นิยมตั้งชื่อเรื่องตามเพลงแรกที่บรรเลง  

3. เพลงมโหรี หมายถึงเพลงที่ใช้บรรเลงขับกล่อมเพื่อให้เกิดความเพลิดเพลิน    

โบราณกาลนิยมใช้เพลงสองชั้นบรรเลงติดต่อกัน เรียกว่า “ตับมโหรี” แต่ในปัจจุบันจะใช้ทั้งเพลง    

สองช้ัน สามชั้น เถา และตับ  

4. เพลงโหมโรง หมายถึงเพลงอันดับแรกที่บรรเลงในงานนั้น ๆ ในสมัยโบราณจะใช้

เพลงหน้าพาทย์หลาย ๆ เพลงมาบรรเลงต่อกัน เช่น โหมโรงเช้า โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น เป็นต้น 

ต่อมาได้พัฒนามาใช้เพลงอัตราสองชั้นและจบลงด้วยท านองท้ายของเพลงสาธุการ ปัจจุบันมีเพลง   

โหมโรงที่แต่งขึ้นโดยเฉพาะประกอบด้วยเพลงอัตราสามชั้น 2 เพลงบรรเลงติดต่อกัน และลงจบด้วย

ท านองท้ายของเพลงวา 

5. เพลงตับ หมายถึงเพลงหลาย ๆ เพลงที่น ามาร้องและบรรเลงติดต่อกัน จ าแนก    

เป็น  2 ประเภท ได้แก่ ตับเรื่อง และตับเพลง 

  5.1 ตับเรื่อง หมายถึงเพลงตับที่มีบทร้องด าเนินติดต่อกันเป็นเรื่องเดียว ไม่จ ากัด
ว่าท านองเพลงจะต้องเป็นอัตราเดียวกันหรือประเภทเดียวกันหรือไม่ 
  5.2 ตับเพลง หมายถึงเพลงตับที่ท านองเพลงจะต้องมีความสอดคล้องกลมกลืนกัน
ทั้งอัตราจังหวะ บันไดเสียง หรือสามารถบรรเลงต่อกันได้โดยไม่สะดุดหูผู้ฟัง ส่วนบทร้องนั้นไม่จ ากัด
ว่าจะต้องเป็นเรื่องเดียวกัน 

6. เพลงเถา หมายถึงเพลงใดเพลงหนึ่งที่บรรเลงต่อเนื่องกัน โดยมีอัตราลดหลั่นกันไม่

น้อยกว่า 3 ระดับ โดยทั่วไปจะเริ่มจาก อัตราสามชั้น ซึ่งมีจังหวะช้า อัตราสองชั้น จังหวะปานกลาง 

และอัตราชั้นเดียว จังหวะเร็วตามล าดับ เช่น เพลงราตรีประดับดาว เถา เพลงโสมส่องแสง เถา เป็น

ต้น 

7. เพลงละคร หมายถึงเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงโขน ละครต่าง ๆ โดยมีชื่อเพลงที่ 

บ่งบอกความหมายในตัว เช่น โอ้โลม ใช้ส าหรับเกี้ยวพาราสี เป็นต้น 
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8. เพลงระบ า หมายถึงเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงระบ า ร า ฟ้อน ผู้ประพันธ์มีความ

ประสงค์ให้ผู้ร าได้สร้างสรรค์ลีลาท่าร าให้เข้ากับท านองและจังหวะเพลง เช่น เพลงอัศวลีลาประกอบ  

การแสดงระบ าม้า เพลงระบ าฉิ่งประกอบการแสดงระบ าฉิ่ง เป็นต้น 

9. เพลงภาษา หมายถึงเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อล้อเลียนท านองเพลงของชาติอื่น ๆ 

เช่น จีน แขก ฝรั่ง ญวน เป็นต้น แบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ 

  9.1 แต่งท านองเป็นเพลงสั้น ๆ มีส าเนียงล้อเลียนที่ท าให้รู้ว่าเป็นเพลงภาษาใด 
เช่น จีนใจ๋ยอ ญวนทอดแห มาร์ชช่ิงจอเจียร์ เป็นต้น 
  9.2 แต่งท านองเป็นเพลงในอัตราสามชั้น และสองชั้นมีส าเนียงภาษาล้อเลียน 
ส าหรับบรรเลงรับร้อง 

10. เพลงลา หมายถึงเพลงที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงสุดท้ายในการแสดง หรือในงานมงคล

ต่าง ๆ ตามธรรมเนียมปฏิบัติของคนไทยในเรื่องไปลามาไหว้ เช่น เพลงเต่ากินผักบุ้ง เพลงพระอาทิตย-์

ชิงดวง เพลงอกทะเล เป็นต้น (สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ, 2546: 180-193) 

 
2.1.6 ทฤษฎีว่าด้วยการประสมวงดนตรีไทย 

  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี อธิบายค าว่า “วง” ว่ามี 2 นัยด้วยกันคือ นัยแรกเป็นนาม         
เช่น     วงแหวน เส้นรอบวง เป็นต้น นัยที่สอง ลักษณนาม เช่น กลองยาว 1 วง แตร 5 วง เป็นต้น 
ส าหรับค าว่า “วง” ในที่นี้เป็นนาม หมายถึงการน าเอาของหลาย ๆ สิ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกันมา
รวมกัน โดยค านึงถึงเสียงของเครื่องดนตรีที่จะน ามารวมกันต้องมีเสียงที่ใกล้เคียงกัน เช่น เอาปี่ที่มี
เสียงดังน ามาบรรเลงร่วมกับระนาดเอกที่ตีด้วยไม้แข็ง หรือเอาขลุ่ยที่มีเสียงเบามาบรรเลงร่วมกับซอที่
มีเสียงเบา  เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2530: 59) 
  บุญธรรม  ตราโมท กล่าวถึงหลักการประสมวงดนตรีไทยว่า การประสมวงดนตรีมี    
หลักส าคัญอยู่ 2 อย่างเท่านั้น คือ 

1. เครื่องส าหรับท าล าน า มีหน้าที่แตกต่างกันออกไปอีก เช่น เป็นผู้น า เป็นผู้ท าให้

รู้สึกโหยหวน เป็นผู้หยอกล้อ เป็นผู้แทรกแซง 

2. เครื่องส าหรับบังคับจังหวะ เพื่อให้เครื่องที่ท าล าน าด าเนินไปโดยพร้อมเพรียงกัน

นั้น ก็ยังมีหน้าที่ต่าง ๆ กันอีกเหมือนกัน คือ เดินจังหวะโดยตรงห่าง ๆ เดินจังหวะย่อยให้รู้จังหวะหนัก

เบา  หลอกล้อในจังหวะ ควบคุมจังหวะใหญ่ ๆ  เป็นประโยคๆ วรรคตอน 
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  ในการประสมวงดนตรี ไม่ได้บังคับว่าจะต้องมีครบทุก ๆ หน้าที่ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับลักษณะ
วงว่าต้องการอย่างไร นอกจากจะวางหน้าที่ต่าง ๆ แล้ว ยังต้องพิจารณาถึงเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ 
อีกว่ามีความไพเราะกลมกลืนกันหรือไม่ นับว่าเป็นสิ่งส าคัญมากส าหรับการประสมวง เมื่อมีสิ่งที่มี
เสียงสูงก็ต้องมีสิ่งที่มีเสียงต่ า เมื่อมีสิ่งที่มีเสียงแหลมก็ต้องมีสิ่งที่มีเสียงนุ่มนวลประกอบ เพื่อให้รับและ
ตัดเสียง ซึ่งกันและกัน 
  อีกประการหนึ่ง เครื่องที่มีเสียงตายตัว เช่น ขลุ่ย ปี่ และระนาด เป็นต้น จะต้อง
พิจารณาว่าความถี่ห่างของการเรียงเสียงเหมือนกันหรือไม่ หากเรียงเสียงมีความถี่ห่างแตกต่างกันแล้ว
ถึงเสียงจะสมควรผสมกันอย่างไร ก็ไม่ควรน ามาผสมกัน ตัวอย่างเช่น ออร์แกน ซึ่งการเรียงเสียงเป็น
อย่างสากลจะประสมวงกับระนาดเอก ซึ่งเปน็การเรียงเสียงอย่างไทย 
  ในปัจจุบันการประสมวงของไทยมีอยู่ 3 อย่าง ซึ่งมีหน้าที่และเสียงต่างกันไป ตามหลัก
ที่กล่าวมาข้างต้น ได้แก่ 

1. วงปี่พาทย์ (เครื่องใหญ่) 

ปี่ใน เป็นผู้น าของวง ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามท านอง

เพลง 

ปี่นอก ด าเนินท านองเก็บบ้าง โหยหวนบ้าง ล้อๆ ไปกับปี่ในและท านอง

เพลง 

ระนาดเอก เป็นผู้น าของวง ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

ระนาดเหล็ก (ถ้าท าด้วยทองเหลืองเรียก ระนาดทอง) เก็บแทรกแซงตามท านอง

เพลง 

ฆ้องวงใหญ่ เป็นหลักของเครื่องด าเนินท านอง โดยตีเนื้อเพลง หรือท านองหลัก 

ฆ้องวงเล็ก เก็บแทรกแซงตามท านองเพลงละเอียดกว่าระนาด 

ระนาดทุ้ม ตีล้อ ยั่วเย้า ไปกับเครื่องด าเนินท านอง 

ระนาดทุ้มเหล็ก ตหี่าง ๆ ไปกับเครื่องด าเนินท านอง 

ตะโพน ควบคุมจังหวะหน้าทับ เป็นผู้น ากลองทัด 

สองหน้า ควบคุมจังหวะหน้าทับ (ใช้เวลาบรรเลงรับร้อง บางทีก็ใช้กลองแขก

แทน) 

กลองทัด เดินตามจังหวะบา้ง เดินตามไม้กลองประจ าเพลงบ้าง 

ฉิ่ง  ควบคุมจังหวะย่อย และแสดงจังหวะหนัก-เบา 
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ฉาบเล็ก ตีล้อไปกับเครื่องประกอบจังหวะ 

ฉาบใหญ่ ควบคุมจังหวะห่าง ๆ 

โหม่ง  ควบคุมจังหวะห่าง ๆ 

หากเป็นวงปี่พาทย์ที่ประกอบด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ทุ้มไม้ 

ตะโพน สองหน้า กลองทัด ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ โหม่ง (อาจมีปี่นอก) เรียกว่า “วงปี่พาทย์เครื่องคู่” 

และหากเป็นวงปี่พาทย์ที่ประกอบด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน สอง

หน้า กลองทัด ฉิ่ง ฉาบเล็ก (อาจมี ฉาบใหญ่ กับโหม่ง หรือไม่มีก็ได้) เรียกว่า “วงปี่พาทย์เครื่องห้า” 

2. วงเครื่องสาย 

ซอด้วง เป็นผู้น าและเป็นหลักของวง ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้าง 

จะเข ้  ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามท านองเพลง 

ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามท านองเพลง ล้อไปกับ   

ขลุ่ยเพียงออและเครื่องด าเนินท านองอื่น ๆ 

ซออู ้  สีล้อ ยั่วเย้าไปกับเครื่องด าเนินท านอง 

โทน ร ามะนา ควบคุมจังหวะหน้าทับ (บางทีก็ใช้กลองแขกแทน) 

ฉิ่ง  ควบคุมจังหวะย่อย และแสดงจังหวะหนัก-เบา 

ฉาบเล็ก ตีล้อไปกับพวกประกอบจังหวะ 

    หากน าไวโอลินกับขิมเข้ามาผสมในวงเครื่องสายนี้ ไวโอลินก็มีหน้าที่ คล้ายกับ     
ซอด้วง แต่ไม่ใช่ผู้น าวง ส่วนขิมก็มีหน้าที่ทั้งเก็บแทรกแซงและบรรเลงล้อไปในตัวด้วย 
   อีกชนิดหนึ่งคือการน าเอาปี่ชวาเข้ามาผสม เรียกว่า “เครื่องสายปี่ชวา” โดยปี่ชวา
จะท าหน้าที่แทนซอด้วง ทั้งนี้เครื่องก ากับจังหวะหน้าทับจะใช้กลองแขกแทนโทน ร ามะนา และ
โดยมากจะไม่ใช้ขลุ่ยเพียงออ แต่ใช้ขลุ่ยหลิบ 

3. วงมโหรี (เครื่องใหญ่) เครื่องดนตรีอย่างระนาดเอก ระนาดทอง ฆ้องกลาง ฆ้องวง-

เล็ก ระนาดทุ้มไม้ และระนาดทุ้มเหล็ก ที่ใช้ในวงมโหรีนี้จะมีขนาดเล็กกว่าที่ใช้ในวงป่ีพาทย์ 

ระนาดเอก เป็นผู้น าของวง ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

ระนาดทอง ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 
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ฆ้องกลาง ท าหน้าที่เป็นหลักของวงเช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ในวงปี่พาทย์  

  แต่ด าเนินท านองถี่กว่านิดหน่อย 

ฆ้องวงเล็ก ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงตามท านองเพลงละเอียดกว่าระนาด 

ระนาดทุ้ม ตีล้อ ยั่วเย้า ไปกับเครื่องด าเนนิท านอง 

ระนาดทุ้มเหล็ก ตหี่าง ๆ ไปกับเครื่องด าเนินท านอง 

ซอสามสาย คลอเสียงคนร้อง โหยหวนไปตามท านองเพลง บางทีอาจมีเก็บบ้าง 

ซอด้วง เป็นผู้น าและเป็นหลักของวง ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้าง 

จะเข ้  ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามท านองเพลง 

ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามท านองเพลง ล้อไปกับ   

ขลุ่ยเพียงออและเครื่องด าเนินท านองอื่น ๆ 

ซออู ้  สีล้อ ยั่วเย้าไปกับเครื่องด าเนินท านอง 

โทน ร ามะนา ควบคุมจังหวะหน้าทับ (บางทีก็ใช้กลองแขกแทน) 

ฉิ่ง  ควบคุมจังหวะย่อย และแสดงจังหวะหนักเบาด้วย 

ฉาบเล็ก หลอกล่อไปกับพวกประกอบจังหวะ 

  หากไม่มีระนาดทอง และระนาดทุ้มเหล็ก เรียกว่า “วงมโหรีเครื่องคู่” 
  และหากลดฆ้องวงเล็กกับฆ้องกลางออก ก็เรียกว่า “วงมโหรีเครื่องเล็ก”           
(บุญธรรม  ตราโมท, 2545: 29-33) 
  สงัด  ภูเขาทอง ได้จ าแนกวงดนตรีไทยตามความเหมาะสมของการบรรเลง โดยสรุปได้
ว่า วงดนตรีไทยจ าแนกเป็น 3 แบบ ได้แก่ วงมาตรฐาน วงเฉพาะกาลและวงพื้นเมือง  

1. วงมาตรฐาน หมายถึงวงดนตรีไทยที่นิยมใช้บรรเลงเพลงไทยเดิม และถือว่าเป็นวง

ประจ าชาติที่คนไทยทุกคนควรรู้จัก อันการศึกษาเกี่ยวกับวงดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ก็

มักจะเน้นหนักในวงมาตรฐาน จ าแนกออกเป็น 3 ประเภท คือ วงปี่พาทย์ วงมโหรี และวงเครื่องสาย 

2. วงเฉพาะกาล หมายถึงวงดนตรีที่ใช้เฉพาะในกิจการอย่างใดอย่างหนึ่งโดยเฉพาะ 

หรือใช้เฉพาะพิธีกรรม หรือการแสดงที่ก าหนดเจาะจงลงไป ว่าต้องใช้เฉพาะในสิ่งนั้น ๆ โดยก าหนด

เครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลงเอาไว้ เช่น วงป่ีพาทย์นางหงส์ วงแตรสังข์ วงบัวลอย เป็นต้น 
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3. วงพื้นเมือง หมายถึงวงดนตรีในท้องถิ่น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภาพของเครื่องดนตรีและ

ทางดนตรีตามถิ่นนั้น ๆ ไม่ก าหนดหลักเกณฑ์ตายตัว เพียงแต่ก าหนดเครื่องดนตรีหลักซึ่งเป็น

สัญลักษณ์ของถิ่นนั้น ๆ เอาไว้ หากน าไปใช้ประกอบการแสดงต่าง ๆ ก็ต้องจัดสภาพของเครื่องดนตรี

ให้เหมาะกับการแสดงนั้น ๆ ด้วย วงดนตรีพื้นเมืองมีมากมายหลายแบบ จ าแนกไปตามความแตกต่าง

แต่ละท้องถิ่น เช่น ภาคเหนือมีวงซอพื้นเมือง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีวงโปงลาง และภาคใต้มีวงกา

หลอ เป็นต้น (สงัด  ภูเขาทอง, 2532: 225, 247, 256) 

  ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน กล่าวว่า วงดนตรีไทยที่ใช้บรรเลงตามระเบียบแบบแผนที่พบใน
ปัจจุบันมีอยู่ 3 ประเภท ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหร ี

1. วงปี่พาทย์ ประกอบด้วยเครื่องตีชนิดต่าง ๆ เช่น ฆ้อง กลอง ระนาด โดยมีเครื่อง

เป่า คือ ปี่ เป็นผู้น าของวง มีการประสมวงหลากหลายรูปแบบดังนี้ 

1.1 วงปี่พาทย์อย่างเบา หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “วงปี่พาทย์ชาตรี” มีมาตั้งแต่

สมัยสุโขทัย ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงและละครชาตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 5 ชิ้น 

ได้แก่    ปี่นอก ทับ (โทนชาตรี) ฆ้องคู่ กลองตุ๊ก และฉิ่ง 

1.2 วงปี่พาทย์อย่างหนัก เป็นวงดนตรีที่ใช้ในพระราชพิธี งานพิธีต่าง ๆ หรือ

ประกอบการแสดงโขน ละคร หากใช้ไม้แข็งตีเรียกว่า “วงปี่พาทย์ไม้แข็ง” หากใช้ไม้นวมตีเรียกว่า      

“วงปี่พาทย์ไม้นวม” วงปี่พาทย์อย่างหนักสามารถแบ่งขนาดวงได้ 3 ขนาด คือ 

1.2.1 วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ปี่ใน ตะโพน 

กลองทัด 2 ลูก (เดิมมีเพียง 1 ลูก) และฉิ่ง 

1.2.2 วงปี่พาทย์เครื่องคู่  พัฒนามาจากวงปี่พาทย์เครื่องห้า โดยค่อย ๆ 

เพิ่มเติมเป็นล าดับดังนี้ ในสมัยรัชกาลที่ 1 ได้เพิ่มกลองทัด 1 ลูก จากเดิมมีเพียง 1 ลูก มีเสียงสูงดัง 

“ตุม” เรียกว่า “กลองทัดตัวผู้” ส่วนกลองทัดที่เพิ่มเข้าไปมีเสียงต่ ากว่าดัง “ต้อม” เรียกว่า “กลองทัด

ตัวเมีย” ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 3 จึงเพ่ิมระนาดทุ้มและฆ้องวงเล็กเข้าไป ต่อมาได้น าปี่นอกเข้าผสม ใน

วงเพื่อคู่กับปี่ใน (แต่ไม่ได้รับความนิยม ปัจจุบันจึงไม่ใช้) นอกจากนี้ยังเพิ่มฉาบเล็กให้คู่กับฉิ่งด้วย 

    ดังนั้นวงปี่พาทย์เครื่องคู่จึงประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่      
ฆ้องวงเล็ก ปี่ใน ปี่นอก (ปัจจุบันไม่ใช้) ตะโพน กลองทัด 1 คู่ ฉิ่ง ฉาบ และโหม่ง 
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1.2.3 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ เป็นการประสมวงที่เพิ่มเติมจากวงปี่พาทย์เครื่อง

คู่ กล่าวคือ ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีผู้ประดิษฐ์ระนาดเอกเหล็กหรือระนาดทอง และระนาดทุ้มเหล็กขึ้น 

จึงได้น ามาผสมในวงป่ีพาทย์เครื่องคู่ และเพิ่มฉาบใหญ่ร่วมด้วย 

     ดังนั้นวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่จึงประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอก
เหล็ก (ระนาดทอง) ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปี่ใน ปี่นอก (ปัจจุบันไม่ใช้) ตะโพน    
กลองทัด 1 คู่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับ และโหม่ง 
    นอกจากนี้ยังมีวงดนตรีที่ปรับปรุงจากวงปี่พาทย์อย่างหนักซึ่งใช้ในโอกาสที่
ต่างกัน ได้แก่ วงปี่พาทย์เสภาและวงปี่พาทย์ไม้นวม กล่าวคือ ในสมัยรัชกาลที่ 2 เป็นช่วงที่นิยมเล่น
เสภา จึงได้มีการน าวงปี่พาทย์มาบรรเลงร่วมกับการเล่นเสภา โดยใช้กลองสองหน้าเป็นเครื่องก ากับ
จังหวะแทนตะโพนและกลองทัดเรียกว่า “วงปี่พาทย์เสภา” ส่วนวงปี่พาทย์ไม้นวม เป็นวงที่ใช้บรรเลง
เพื่อการฟัง หรือเพื่อการแสดงภายในสถานที่ที่จ ากัด จึงเปลี่ยนจากการใช้ไม้แข็งซึ่งมีเสียงดังแข็งกร้าว
ให้เป็นไม้นวม เปลี่ยนจากปี่เป็นขลุ่ย และเพิ่มซออู้เข้าไป อาจใช้กลองแขกเป็นเครื่องก ากับจังหวะ
แทนตะโพนและกลองทัดในบางโอกาส เรียกว่า “วงปี่พาทย์ไม้นวม” 

1.3 วงปี่พาทย์นางหงส์ เป็นวงปี่พาทย์ที่มีเครื่องดนตรีเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง 

หากแต่ใช้ปี่ชวาแทนปี่ในและปี่นอก และใช้กลองมลายู 1 คู่ แทนตะโพนและกลองทัด วงปี่พาทย์

นางหงส์มีที่มาจากชื่อเพลง คือ “เพลงเรื่องนางหงส์” ซึ่งเป็นเพลงหลักที่ใช้ในวงปี่พาทย์ประเภทนี้ ใช้

บรรเลงเฉพาะในงานศพเท่านั้น 

1.4 วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  เป็นวงดนตรีที่ เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่  5 โดย 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงปรับปรุงมาจากวงปี่พาทย์ไม้

นวม ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เน้นเครื่องดนตรีที่มีเสียง

นุ่มนวล จึงตัดเครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมออกไป ฉะนั้นเครื่องดนตรีในวงจึงประกอบด้วย ระนาดเอก 

ระนาดทุ้ม ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยอู้ ซออู้ ฆ้องหุ่ย (มี 7 ลูก) ตะโพน กลอง

ตะโพน ฉิ่ง และกลองแขก 

1.5 วงปี่พาทย์มอญ เป็นดนตรีของชนชาติมอญ เดิมเรียกว่า “ปี่พาทย์รามัญ”  

ซึ่งมีการบรรเลงเล่นกันในวิถีชีวิตของชาวมอญที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทย จนกระทั่งเข้ามามี

บทบาทครั้งแรกในงานพระเมรุสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ในสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ด้วยพระองค์ทรงพระราชด าริว่าสมเด็จพระเทพศิรินทรา 

บรมราชินีทรงมีเชื้อมอญ ด้วยเหตุนี้จึงเกิดประเพณีว่าถ้าเป็นงานพระศพหลวงจะต้องมีปี่พาทย์มอญ
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ร่วมประโคมด้วย เดิมทีวงปี่พาทย์มอญมีแต่ฆ้องวงใหญ่ ปี่มอญ ตะโพนมอญ เปิงมางลูกเดียว ฉิ่ง ฉาบ 

ต่อมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้คิดปรับปรุงน าเครื่องดนตรีไทยเข้ามาผสม เช่น 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก และได้จัดให้มีระเบียบแบบแผนในการประสมวงอย่างปี่พาทย์ของ

ไทย 

   วงปี่พาทย์มอญใช้ได้ทั้งงานมงคล และงานอวมงคล แต่ด้วยน้ าเสียงที่เยือกเย็น
เหมาะที่จะใช้ในงานศพ เมื่อน าเพลงมอญมาท าเป็นเพลงประโคมและได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย 
ท าให้คนทั่วไปเข้าใจกันว่าวงปี่พาทย์มอญใช้ส าหรับงานศพเท่านั้น 

2. วงเครื่องสาย ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่มีสาย อันได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้

เป็นประธาน มีเครื่องตีและเครื่องเป่าเป็นเครื่องประกอบ สันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา แต่ไม่

สามารถยืนยันได้ว่ามีการประสมวงลักษณะใด หรือต่างเล่นเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลิน ต่อมาใน

สมัยรัชกาลที่ 4 ได้มีการคิดประสมวงเครื่องสายขึ้น โดยน าซอด้วง ซออู้ จะเข้ และปี่อ้อเข้ามาประสม

วงเล่นกัน ต่อมาจึงคิดเอา “เครื่องกลองแขก” ประสมเข้าไปในวงเครื่องสายเรียกว่า “วงกลองแขก

เครื่องใหญ่” ภายหลังได้แยกเอาปี่ชวาและกลองแขกออก เพิ่มโทน ร ามะนาและขลุ่ยเพียงออเข้าไป

แทนจึงเกิดเป็น  วงเครื่องสายไทยขึ้น โดยมีลักษณะต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้

2.1 วงเครื่องสายไทย มีการแบ่งขนาดวงออกเป็น 2 ขนาดคือ 

2.1.1 วงเครื่องสายวงเล็ก หรือวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว ประกอบด้วย ซอด้วง 

ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ โทน ร ามะนา และฉิ่ง (อาจเพิ่มฉาบ โหม่งได้) 

2.1.2 วงเครื่องสายเครื่องคู่ ประกอบด้วย ซอด้วง 2 คัน ซออู้ 2 คัน จะเข้ 2 

ตัว ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ โทน ร ามะนา และฉิ่ง (อาจเพิ่มฉาบ โหม่งได้) 

2.2 วงเครื่องสายประสม เกิดจากการน าเครื่องดนตรีต่างชาติเข้ามาประสมกับวง

เครื่องสายไทย และเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีที่น ามาประสม เช่น น าเปียโนมาประสมเรียกว่า 

วงเครื่องสายประสมเปียโน เป็นต้น 

   วงเครื่องสายประสมมีหลักเกณฑ์ในการประสมวงคือ หากน าเครื่องดนตรีตะวันตก
เข้ามาประสมให้ตัดจะเข้ออก เนื่องจากจะเข้ไม่สามารถปรับเสียงได้อย่างซอหรือขลุ่ยซึ่งอาจใช้ลม 
ช่วยบังคับเสียงได้ เมื่อบรรเลงร่วมกับดนตรีตะวันตกซึ่งมีครึ่งเสียงท าให้เสียงไม่กลมกลืนกัน แต่หาก
เป็นการประสมกับเครื่องดนตรีของไทย เช่น เครื่องสายประสมระนาดทอง หรือเครื่องสายผสม  
ซอสามสาย ก็ยังคงบรรเลงร่วมกันได้  
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2.3 วงเครื่องสายปี่ชวา ส่วนใหญ่นิยมบรรเลงแบบเครื่องเดี่ยว ประกอบด้วย ปี่ชวา 

ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยหลิบ กลองแขก 1 คู่ ฉิ่ง (อาจมีฉาบ โหม่งได้) 

   หากเป็นวงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ จะเพิ่มจ านวนเครื่องดนตรีบางอย่างให้เป็นคู่ 
ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ส่วนเครื่องดนตรีอื่น ๆ คงเดิม 

3. วงมโหรี มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ซึ่งเดิมเป็นการประสมระหว่างวงบรรเลงพิณและ    

วงขับไม้ เรียกว่า “วงมโหรีเครื่องสี่” ประกอบด้วย ซอสามสาย กระจับป่ี นักร้อง (พร้อมทั้งตีกรับพวง) 

และทับ (โทน) ต่อมาได้เพิ่มร ามะนา และขลุ่ยเพียงออเข้าไป กลายเป็นวงมโหรีเครื่องหก กระทั่งใน

สมัยรัตนโกสินทร์ได้มีการน าเครื่องปี่พาทย์เข้าไปบรรเลงร่วมด้วย แต่ย่อส่วนให้เล็กลงเพื่อให้เหมาะ

ส าหรับผู้หญิงบรรเลง และตั้งระดับเสียงใหม่เพื่อให้เสียงกลมกลืนกันกับเครื่องสายเรียกว่า ระนาด

มโหรีและฆ้องมโหรี เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ได้ตัดกระจับปี่ออก เนื่องจากไม่นิยมเพราะมีเสียงเบา 

ประกอบกับมีเครื่องดีดอย่างจะเข้ประสมอยู่ในวงแล้ว ในปัจจุบันมีการแบ่งเป็น 3 ขนาด ได้แก่ 

3.1 วงมโหรีเครื่องเดี่ยว ประกอบด้วย ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ 

ระนาดเอก ฆ้องมโหรี (เรียกว่าฆ้องกลาง) โทน ร ามะนา และฉิ่ง 

3.2 วงมโหรีเครื่องคู่  ประกอบด้วย ซอด้วง 2 คัน ซออู้  2 คัน ซอสามสาย  

ซอสามสายหลิบ จะเข้ 2 ตัว ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องมโหรี ฆ้องวงเล็ก 

โทน ร ามะนา ฉิ่ง และฉาบเล็ก 

3.3 วงมโหรีเครื่องใหญ่ ประกอบด้วย ซอด้วง 2 คัน ซออู้ 2 คัน ซอสามสาย  

ซอสามสายหลิบ จะเข้ 2 ตัว ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ ระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้ม ระนาด

ทุ้มเหล็ก ฆ้องมโหรี ฆ้องวงเล็ก โทน ร ามะนา ฉิ่ง และฉาบ (ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน, 2546: 99-107)   

นายโชติ  ดุริยประณีต กล่าวว่า มีวงมโหรีอีกชนิดหนึ่ง ที่เห็นสมควรจะน ารวมกล่าว

ไว้ในที่นี้ด้วย นั่นคือวงมโหรีผสมหัสดนตรี เกิดชึ้นที่กรมประชาสัมพันธ์ เมื่อ พ.ศ.  2495 สมัย 

พลโท ม.ล. ขาบ กุญชร ด ารงต าแหน่งอธิบดี นับเป็นการประสมวงที่แปลกออกไปจากที่ได้กล่าว

มาแล้ว ดังมีค าอธิบายเรื่องราวความเป็นมาที่จะเกิดวงมดหรีแบบนี้ขึ้น ของนายมนตรี  ตราโมท ใน  

สูจิบัตรดนตรีส าหรับประชาชน ครั้งที่ 52 ประจ าปีที่ 6 วันอาทิตย์ที่ 17 พฤษภาคม 2595 ดังนี ้
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การบรรเลงของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์วันนี้ เป็นรายการ

พิเศษส่งท้ายฤดู กรมประชาสัมพันธ์จึงจัดวงดนตรีบรรเลงขึ้นเป็นพิเศษให้

สมกับรายการ ท่านผู้ฟังจะได้รับรสจากวงดนตรีวันนี้ ถึง  3  รส  คือ 1 

มโหรี   2  หัสดนตรี (Jazz Band) และ 3 วงมโหรีผสมหัสดนตรี วงมโหรี

และหัสดนตรีนั้นย่อมเป็นที่เข้าใจของท่านทั้งหลายอยู่แล้ว แต่วงมโหรีผส

หัสดนตรี เป็นวงพิเศษที่กรมประชาสัมพันธ์ได้คิดผสมขึ้นใหม่ วงผสมชนิด

นี้ มีก าเนิดขึ้นเมื่อพ.ศ. 2595 เนื่อง จากรัฐบาลมีความประสงค์จะซื้อ

เครื่องส่งวิทยุโทรภาพ (Television) ไว้ใช้ในราชการ เปิดโอกาสให้บริษัท

ห้างร้านที่จะเสนอขายน าเครื่องส่งวิทยุโทรภาพมาท าการลองได้ โดยกรม

ประชาสัมพันธ์เป็นเจ้าหน้าที่บริษัท PYE ได้เริ่มน าเครื่องส่งวิทยุโทรภาพ

ขนาดเล็กมาท าการทดลอง ณ ห้องส่งกระจายเสียง ณ กรมประชาสัมพันธ์

เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม 2595 เป็นครั้งแรก กรมประชาสัมพันธ์ได้จัดการ

แสดงเข้าประกอบการทดลองนี้มีระบ าและจ าอวดของกรมศิลปากร มโหรี 

และหัสดนตรีของกรมประชาสัมพันธ์ พลตรี ม.ล. ขาบ  กุญชร อธิบดีกรม

ประชาสัมพันธ์ใคร่จะให้การบรรเลงดนตรีครั้งนี้มีรสแปลกออกไป จึงคิด

ผสมวงดนตรีทั้งสอง (มโหรีกับหัสดนตรี) เข้าร่วมการบรรเลงปรับท านอง

ให้สอดคล้องกัน ฝ่ายมโหรีก็ด าเนินไปตามท านองและวิชาการ (Technic) 

ของไทยฝ่ายหัสดนตรีก็ด าเนินท านองและวิชาการไปตามแบบแผนของหัส

ดนตรีสากล แต่ใช้ท านองเพลงไทยเป็นหลัก ซึ่งนับว่าเป็นวงดนตรีผสมที่มี

รสนิยมเกิดขึ้นใหม่อีกอย่างหนึ่ง ต่างกว่าที่ท่านจนเคยฟังมาแล้ว  (โชติ   

ดุริยประณีต , 2517 : 29-30)  

  

 นายจิรวุฒิ  กาญจนะผลิน (สัมภาษณ์ , 4 เมษายน 2560) กล่าวว่า วงดนตรีไทยของ         

กรมประชาสัมพันธ์  ที่ มี เ ครื่ อ งดนตรีตะวันตกเข้ ามาบรร เลงร่ วมกับวงดนตรี ไทยของ                         

นายสมาน  กาญจนะผลิน นั้น จะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ “วงสังคีตประยุกต์” หมายถึง วงดนตรี   

ที่ เป็นวง Big Band ที่มีเครื่องดนตรีประเภท  เครื่องทองเหลืองเช่น Trumpet, Saxophone, 

Trombone บรรเลงประสมกับวงมโหรีของไทย โดยบรรเลงแบบโต้ตอบกันในแต่ ละท่อนเพลง        
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และ “วงสังคีตสัมพันธ์” หมายถึง วงดนตรีที่ใช้วงดนตรีสากลบรรเลงไปพร้อม ๆกับวงดนตรีไทย         

ซึ่งการเทียบเสียงระหว่างเครื่องดนตรีสากลและเครื่องดนตรีไทยของกรมประชาสัมพันธ์นั้น จะเท่ากับ

คีย์ C  

 ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า การประสมวงดนตรีไทย มี 2 องค์ประกอบหลัก คือ เครื่องด าเนินท านอง 
และเครื่องประกอบจังหวะ ทั้งนี้จะต้องพิจารณาจากเสียงของเครื่องดนตรีน้ัน ๆ เป็นส าคัญ ว่ามีความ
ไพเราะกลมกลืนกันหรือไม่ ปัจจุบันวงดนตรีไทยที่นิยมใช้บรรเลงเพลงไทยและมักพบโดยทั่วไปนั้นมี
อยู่ 3 ประเภท ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี ซึ่งวงดนตรีแต่ละประเภทหรือแม้แต่ 
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดล้วนมีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงที่แตกต่างกันออกไป 
 

2.1.7 ทฤษฎีว่าด้วยการประพันธ์เพลงไทย 

  สงัด  ภูเขาทอง กล่าวว่า การประดิษฐ์ท านองเพลงไทยก็เหมือนกับการเขียนหนังสือ 
ท านองเพลงมีลักษณะคล้ายกับค าประพันธ์ประเภทร้อยกรองที่จะต้องค านึงถึงความไพเราะของเสียง
เป็นส าคัญ จริงอยู่ท านองเพลงนั้นหากน าเอาเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ วางลงแล้วใส่จังหวะลงไปก็จะกลายเป็น
เพลงทันที แต่เป็นเพลงประเภทที่กลอนพาไป 
 ผู้ประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียง นอกจากจะอาศัยความสามารถที่มีอยู่ ใน ตนเอง 
ประสบการณ์การฝึกฝน เพื่อให้เกิดความช านาญ และการค้นคว้าหาความรู้อยู่เสมอแล้ว ยังต้องอาศัย
จินตนาการที่สูง ทั้งยังต้องรู้จักสังเกตในทุกรูปแบบของเสียงดนตรี ไม่ว่าเสียงดนตรีในระดับใด แม้ว่า
จะเป็นเสียงที่เกิดมาจากเด็กเป็นผู้กระท า และต้องยอมรับในเสียงดนตรีนั้น (สงัด  ภูเขาทอง, 2532: 
77) 
 สอดคล้องกับ ปิยพันธ์  แสนทวีสุข ที่กล่าวว่า บทกวีโดยทั่วไปไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม
หรือคีตกรรมมีสิ่งหนึ่งซึ่งเป็นเช่นเดียวกันคือมีความลงตัวอยู่ในตัวเอง ความลงตัวดังกล่าวหมายถึง
รูปแบบ (Form) ที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งประกอบไปด้วยกฎเกณฑ์ เช่น การมีวลี มีประโยค มีบาท และ
มีบทที่ร่วมกัน และจะเป็นบทกวีชิ้นหนึ่ง บทกวีชิ้นหนึ่ง ๆ  จะต้องมีความลงตัวเสมอ หากไม่มีรูปแบบ
หรือฉันทลักษณ์ที่แน่นอนแล้ว จะหาความงามหรือความไพเราะในบทกวีนั้นไม่ได้ 
 บทเพลงเป็นคีตกรรมที่ต้องอาศัยการสร้างรูปแบบเฉพาะตัว การสร้างแนวท านองก็
ต้องเอื้ออ านวยให้กับเนื้อร้อง ซึ่งเป็นวรรณกรรมชนิดหนึ่งที่ต้องอาศัยฉันทลักษณ์เช่นกัน ในแง่ของ
ผู้ฟังนอกจากจะฟังดนตรีประกอบแนวท านองอันไพเราะแล้ว ยังหาความไพเราะและความงดงามได้
อีก จากลีลาและความหมายในค าร้อง นักประพันธ์ที่มีความสามารถหลาย ๆ ท่านของไทย ผลงานของ
ท่านนั้นเพียงได้อ่านรูปสัญลักษณ์ของภาษาที่ใช้แต่งค าร้องก็ไพเราะแล้ว ทั้งที่ยังไม่ได้ฟังท านองของ
เพลงและดนตรีประกอบ รูปแบบของเพลงจึงเป็นเรื่องส าคัญที่ไม่อาจมองข้ามได ้
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 บทเพลงหนึ่ง ๆ  อาจมีหลายบท ในแต่ละบทจะมีท านองที่ซ้ าหรือแตกต่างกันก็ได้ขึ้น 
อยู่กับความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง ทุก ๆ บทจะมีขั้นตอนการสร้างเช่นเดียวกันคือ เริ่มสร้างขึ้นมา
จากวลีแล้วขยายมาเป็นเพลง เมื่อเป็นเช่นนี้เพลงก็จะมีรูปแบบที่แน่นอนไปในทิศทางเดียวกัน ต่อเนื่อง
เป็นอารมณ์เดียวกัน ไม่กระจัดกระจาย (ปิยพันธ์  แสนทวีสุข, 2551: 64) 
 การประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์แต่ละคนเกิดจากเหตุปัจจัยและกลวิธีวิธีในการ
ประพันธ์ที่ต่างกัน พิชิต  ชัยเสรี ได้จ าแนกประเภทของผู้ประพันธ์ไว้ 4 ประเภท ได้แก่ บันดาล
รังสฤษฏ์ ศึกษิตอนุรักษ์ ขนบศักสบสมัย และบุกไพรเบิกทาง ทั้งยังอธิบายลักษณะการประพันธ์แต่ละ
ประเภทไว้ดงัรายละเอียดต่อไปนี ้
 

1. บันดาลรังสฤษฏ ์

 การสร้างงานศิลปะก็ต้องเริ่มจากแรงบันดาลใจทั้งสิ้น แต่ในยุค

แรกนั้นยังไม่มีกฎระเบียบหรือหลักการบังคับแต่อย่างใด ศิลปิน        

จึงมีเสรีภาพเต็มที่ในการรังสฤษฏ์งานของตนจากแรงบันดาลใจล้วน ๆ

แรงบันดาลใจนี้อาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอก คือ สิ่งแวดล้อมหรือ

ปรากฏการณ์ใด ๆ ที่ห่อหุ้มศิลปินอยู่ หรือจากเหตุปัจจัยภายในคือ  

ความสะเทือนใจของศิลปินเองก็ได้ William Wordworth กวีอังกฤษ

แสดงล าดับของการรังสฤษฏ์ไว้อย่างรัดกุม เบื้องต้นที่สุดศิลปินจะต้อง

มีความสะเทือนใจที่เข้มข้นพอจึงท าให้เกิดการตรึงจิตขึ้น จนได้สภาวะ

ที่เรียกว่า ความ-สงบระงับ (Tranquility) อันเป็นสันติราบรื่น จากจุด

นี้จึงจะเกิดพลังทะยานที่จะแสดงออกเป็นงานศิลปะต่าง ๆ ต่อไป       

ช่วงระหว่างความสะเทือนใจและการตรึงจิตนี้อาจย้อนไปมาได้หลาย

ครั้งกว่าจะบรรลุความสงบระงับ ดังนั้น คีตกวีประเภทนี้ จึงมิใช่คน

สามัญดาดๆที่ฮือฮาปรุงแต่งไปกับสิ่งกระทบหรือสิ่งเร้าต่าง ๆ แล้ว

ส าคัญตนได้ว่าแรงบันดาลใจสามารถประพันธ์ท่วงท านองเพลงออกมา

อย่างฉับพลันอย่างที่ปรากฏทั่วไปในเวลานี้ หากแต่ต้องเป็นคนพิเศษ

จริง ๆ ดนตรีที่ปรากฏในยุคเริ่มแรกมาจากท่านเหล่านี้ทั้งสิ้น แรง

บันดาลใจนี้ถ้ามาจากสิ่งเหนือธรรมชาติ เรียกว่า ทิพยดล (Divine 

Inspiration) 
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2. ศึกษิตอนุรักษ์ 

 ค าว่า ศึกษิต เทียบได้กับค าว่า Classic เมื่อเวลาผ่านไปก็มีเรื่อง

ของหลักการ กรอบกระสวน และระเบียบเรียงร้อยเพิ่มขึ้นโดยล าดับ

คีตกวีประเภทแรกไม่อาจใช้แรงบันดาลใจโดยเสรีได้เชน่เดิมเพราะต้อง

เอื้อกรอบความคิดศึกษิตที่ปรากฏขึ้น ซึ่งที่แท้แล้วก็คือผลจากการ

กลั่นกรองภูมิปัญญาของแต่ละชาติแต่ละสังคมจนส าเร็จลงตัว         

ในลักษณะ 4 ประการ คือ ความกลมกลืน ดุลยภาวะ ถวิลและเคารพ

อดีต และมโนทัศน์แห่งความสมบูรณ์ คีตกวีใดสามารถส าแดงแรง

บันดาลใจของตนออกมาเป็นบทประพันธ์ที่ถึงพร้อมด้วยลักษณาการ   

ทั้งสี่อย่างยิ่งใหญ่งดงาม ย่อมควรแก่การนับว่าเป็นสมบัติล้ าค่าของ

ชาติหรือสังคมน้ัน ๆ โดยแท้ 

3. ขนบภักดิ์สบสมัย 

  ในช่วงเวลาแห่งความรุ่งเรืองของศึกษิตสมัยนี้เอง คีตกวียังคง
รักษาลักษณะทั้งสี่อยู่อย่างภักดี แต่วัฒนธรรมนั้นมีชีวิต ขึ้นชื่อว่าชีวิต        
ก็ย่อมจะคงเฉยนิ่งอยู่ไม่ได้ มีอันต้องพลวัตเคลื่อนไหวอยู่ร่ าไป ดนตรี     
ก็เช่นกัน ในระหว่างที่ยังภักดีต่อขนบศึกษิตอยู่นั้น คีตกวีอาจจะปรับ
แปรบทประพันธ์ของตนคล้อยตามสมัยนิยมที่บังเกิดขึ้นเป็นช่วง ๆ 
เช่น นิยมแต่งเป็นส าเนียงภาษา นิยมแต่งปกปิดรากท านองเดิม นิยม
แต่งเป็นดอกสร้อย นิยมแต่งพรรณนาธรรมชาติ เป็นต้น ทั้งนี้ยังคง
รักษาขนบศึกษิตอยู่เช่นเดิม 

4. บุกไพรเบิกทาง 

  ความเคร่งครัดของขนบศึกษิตนั้นย่อมครอบครองควบคุมอยู่ได้  
ในช่วงเวลาหนึ่ง คีตกวีรุ่นใหม่ ๆ  ที่มีความสามารถก็ย่อมจะใคร่ลิ้ม
ลองความแปลกใหม่อันล่วงขนบเดิมดูบ้าง ซึ่งนับเป็นธรรมชาติปกติ
ของศิลปินทั้งปวงอยู่แล้วที่จะถวิลหาเสรีอันไร้ขอบเขต เมื่อเป็นเช่นนี้
ความคิดสร้างสรรค์ก็ย่อมปรากฏท้าทายขนบเดิมออกมาโดยล าดับ 
ประหนึ่งนักผจญภัยที่บุกป่าฝ่าดงเพื่อหาทางออกจากไพรพฤกษ์ที่    
ปิดล้อมอยู่  บ้างก็ เบิกทางได้ส า เร็จจนสามารถแผ้วถางป่าได้ 
เป็นแนวทางให้มีผู้เดินตามและได้รับการยกย่องนับถือ บ้างก็หลงทาง
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เสียตนเป็นดุจเสียจริต ในดนตรีไทยขอกล่าวถึงคีตกวี 3 ท่านที่
สัมฤทธิผลเป็นเลิศและได้รับการกล่าวขวัญสรรเสริญอย่างสูงยิ่ง คือ 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์,    
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และอาจารย์มนตรี   
ตราโมท (พิชิต  ชัยเสรี, 2556: 1-4) 
 

 มนตรี  ตราโมท กล่าวว่า การแต่งเพลงไทยนั้นตั้งแต่โบราณก็มีทั้งแต่งถูกต้องตาม
หลักเกณฑ์อย่างเคร่งครัด และแต่งแยกทางออกไปจากหลักเกณฑ์ โดยการแต่งเพลงไทยตามแบบแผน
ที่มีมาแต่โบราณส าหรับผู้ที่จะรู้ไว้เป็นขั้นต้นก็มีอยู่ว่า จะแต่งทวีอัตราขึ้นหรือลดอัตราลง แต่ว่าการ
แต่งนั้น เขามักจะหัดแต่งทวีอัตราขึ้นเช่นท าเพลงชั้นเดียวให้เป็น สองชั้นหรือท าเพลง สองชั้นให้เป็น 
สามชั้น วิธีแต่งเพลงทั้ง 2 อย่างที่กล่าวนี้ก็ด าเนินวิธีการเช่นเดียวกัน คือเพิ่มความยาวขึ้นอีกเท่าตัว
เสมือนการขยายส่วนรูปภาพหรือแบบแปลน แต่มิใช่ขยายออกไปเฉย ๆ  เท่านั้น ขยายแล้วต้องตบ
แต่งแทรกแซงให้เหมาะสมด้วย ค าว่าแต่งจะต้องใช้สติปัญญา สติปัญญาประกอบด้วยความรู้ ประดิษฐ์
เรียบเรียงเพลงให้ไพเราะถูกต้องตามหลักเกณฑ์ สิ่งส าคัญของการแต่งเพลงไทยก็คือ 

1. จะต้องรู้ว่าที่ต้องการจะแต่งนั้นมีกี่จังหวะ (หมายถึงจังหวะหน้าทับ) 

2. เสียงสุดท้ายที่ตกปลายจังหวะนั้น เป็นเสียงอะไรบ้าง 

3. ท านองเพลงตอนนั้น ๆ ด าเนินอย่างไร ด าเนินอย่างไร มีส าเนียงอย่างใด ซึ่งจะ

ขยายตามความให้เข้าใจเป็นข้อๆ ไป โดยสมมติว่าจะแต่งเพลงในอัตรา สองชั้น ขึ้นเป็น สามชั้น 

  1) การที่จะรู้ได้ว่าเพลงที่ต้องการแต่งซึ่งมีอัตรา 2 ชั้น มีกี่จังหวะจะต้องพิจารณา

ว่าเพลงนั้นเป็นเพลงประเภทปรบไก่หรือสองไม้ สมมุติว่ารู้แล้วว่าเป็นประเภทปรบไก่ ให้เอาหน้าทับ   

ปรบไก่ สองช้ัน เข้าตีประกอบตรวจดูว่าตีหน้าทับนี้ได้กี่ครั้งท านองเพลงนั้นจึงจะจบ ถ้าตีได้กี่ครั้งก็เป็น

เท่านั้นจังหวะ หรือจะเขียนเพลงนั้นลงเป็นโน้ตสากล แล้วเอา 4 หารจ านวนห้องทั้งหมดดูก็ได้ (หน้า

ทับปรบไก่ สองชั้น มีความยาวเท่ากับโน้ตสากล 2 ห้อง) 

2) เมื่อได้ตรวจดูตามข้อ 1 ทราบดีแล้วว่าเพลงนั้นมีกี่จังหวะก็จงตรวจต่อไปอีก

ชั้นหนึ่งว่าเสียงสุดท้าย ปลายจังหวะของแต่ละจังหวะนั้นตกเสียงอะไรบ้าง จังหวะที่ 1 ตกเสียงอะไร

จังหวะ 2 ตกเสียงอะไร ฯลฯ ให้ทั่วถ้วนทุกจังหวะจะเทียบกับโน้ตสากลก็ได้ 

3) พิจารณาให้รู้แน่นอนว่า ท านองในประโยคหรือจังหวะนั้น ๆ ด าเนินอย่างเรียง

เสียง ข้ามเสียง จากต่ าไปหาสูง จากสูงมาหาต่ า ซ้ าและเลียนกันอย่างไร ใช้เสียงถี่ห่างอย่างไร และ
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ส าเนียงเพลงแสดงความหมายไปในทางใด โศก รัก รื่นเริง เคารพบูชา หรือธรรมชาติอย่างไร หรือ      

มีส าเนียงเป็นภาษาใด อีกอย่างหนึ่งก็คือชื่อของเพลงนั้น ๆ อาจช่วยให้เข้าใจถึงความหมายได้อีกทาง

หนึ่งเหมือนกัน (มนตรี  ตราโมท, 2538: 39-46 ) 

 

บุษกร  ส าโรงทอง กล่าวว่า วิธีการประพันธ์เพลงสามารถแบ่งได้เป็น 3 วิธีดังนี ้
1. การประพันธ์โดยใช้เพลงที่มีอยู่เดิมน ามาขยายอัตราขึ้น ตัวอย่างเช่น 

ก (เนื้อท านองเดิม)  
- 1 - 2 - 3 - 4 

 
ก1 (ท านองที่ขยายแล้ว) 

- 1 - 2 - 3 - 4 - 1 - 2 - 3 – 4 
 

จะเห็นได้ว่าท านองนี้ยาวเป็น 2 เท่าของท านองแรก 
 
ก2 (ท านองที่ตกแต่งเพิ่มเติม) 

- 3 2 1 3 2 3 2 2 1 2 3 1 2 3 4 

  
 ท านอง ก2 ได้ถูกเพ่ิมเสียงต่าง ๆ เข้าตกแต่งท านอง ก1  

การประพันธ์ลักษณะขยายออกนี้ ผู้ประพันธ์สามารถสร้างท านองใหม่
ตามที่ตนคิดขึ้นได้ แต่ทั้งนี้ต้องคงไว้ซึ่งเสียงหลักในท านองเดิม 1, 2, 3, 4 ให้
มากที่สุด แต่บางครั้งอนุโลมให้ไม่ต้องใช้ทุกเสียง ถ้าฟังแล้วยังมีเค้าหลักเดิม
อยู่บ้าง 

 2. การแต่งโดยตัดท านองหลักให้เลือกเพียงความยาวครึ่งหนึ่ง ตัวอย่างเช่น  
 กรณีน้ีจะเป็นในทางตรงกันข้ามกันกับการแต่งเพลงแบบแรก 
  
ข (เนื้อท านองเดิม)  

1 3 2 1 3 2 3 2 2 1 2 3 1 2 3 4 

 
ข1 (เนื้อท านองที่ตัดทอนแล้ว)  

- 1 - 2 - 3 - 4 



 

 

47 

 3.  การแต่งโดยคิดประดิษฐ์ท านองใหม่ 
  การประพันธ์ในลักษณะนี้ ให้ความอิสระในการสร้างสรรค์เพลงแก่
ผู้ประพันธ์มากกว่า 2 วิธีดังกล่าวข้างต้น เพราะผู้ประพันธ์ไม่มีความจ าเป็นที่
จะต้องค านึงถึงเสียงส าคัญที่จะต้องรักษาไว้นั้น แต่ทั้งนี้การประพันธ์แบบใดก็
ตาม ย่อมต้องอยู่ภายใต้กรอบลักษณะปฏิบัติตามแบบแผนการประพันธ์เพลง
ไทย เพื่อคงความเป็นเอกลักษณ์ไทยให้คงอยู่ในผลงานนั้น ๆ (บุษกร  ส าโรง
ทอง, 2546: 1 อ้างถึงใน อังคณา ใจเหิม, 2554: 21-22) 
 

  สุรพล  สุวรรณ กล่าวว่า การประพันธ์มีหลักเกณฑ์โดยที่นักแต่งมักจะคิดเน้ือเพลงก่อน 
หรือที่เรียกกันทั่ว ๆ ไปว่า เนื้อเพลง (Basic Melody) เมื่อคิดเนื้อเพลงได้แล้วผู้แต่งก็จะพยายาม
ตกแต่งเนื้อเพลงให้ไพเราะและเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น น าเนื้อเพลงมาตกแต่งเป็น
ส าหรับระนาดหรือทางซอ แต่ในเวลาที่ผู้ประพันธ์ต่อเพลงให้กับนักดนตรีอื่น ๆ ผู้ประพันธ์มักจะต่อ 
เนื้อเพลงให้กับนักดนตรีก่อนโดยเฉพาะผู้เล่นในวงปี่พาทย์ ซึ่งจะเล่นเนื้อเพลงเป็นหลัก ส่วนนักดนตรี
อื่น ๆ ก็จะน าเนื้อเพลงไปแปรเพื่อให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน ส่วนการต่อเพลงให้นักดนตรีที่
เล่นเครื่องสายก็มักจะต่อทางซอให้ หรือเป็นทางที่แตกต่างจากเนื้อเพลงแล้ว อย่างไรก็ตามถ้านัก
ดนตรีที่เล่นเครื่องสายมีไหวพริบดี ก็มักจะดัดแปลงลูกเล่นหรือทางให้เหมาะสมกับเครื่องที่ตนเล่น              
การที่  นักดนตรีแต่ละคนดัดแปลงเนื้อเพลงจากผู้ประพันธ์ได้แต่งไว้นี้เองกลายเป็นเอกลักษณ์        
การบรรเลงดนตรีไทย และถือเป็นกลวิธีในการบรรเลงที่ส าคัญ ผู้เล่นจะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ       
ภูมิปัญญาและความสามารถด้านกลวิธีการบรรเลงที่ได้ร่ าเรียนมาเพื่อสอดใส่เข้าไปในขณะบรรเลงให้
เหมาะสม เมื่อ นักดนตรีที่มีความสามารถแต่ละคนแปรเนื้อเพลงเดียวพร้อม ๆ กัน จึงเกิดเสียงเพลงที่
บรรเลงออกมาผิดแผกไปจากแบบของชาติอื่น การเล่นแบบน้ีอาจมีใช้ในตะวันตกในบางสมัยบ้าง แต่ก็
ไม่ตรงแบบของไทยทีเดียวนัก การบรรเลงหมู่แบบนี้จึงถือเป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงหมู่ทางดนตรี
ไทยที่อาจเรียกว่าไม่เหมือนของชาติใดเลย และวิธีการเล่นแบบนี้ก็ไม่ตรงกับหลักการประสานเสียง 
(Harmony) ของดนตรีตะวันตกด้วย (สุรพล  สุวรรณ, 2549: 57-58) 
 มานพ  วิสุทธิแพทย์ ได้อธิบายองค์ความรู้และวิธีการในการประพันธ์เพลงไทยว่า การ
ประพันธ์เพลงไทยนั้นจ าเป็นต้องเข้าใจหลักการและลักษณะของดนตรีไทยเพื่อเป็นองค์ความรู้ที่จะ
น าไปสู่การประพันธ์เพลง หลักการเหล่านั้นคือ 
 

- บันไดเสียง มีโครงสร้างของเสียงส าคัญหรือเสียงหลัก 5 เสียง และมีเสียงรอง 2 

เสียง ตามแผนผังดังนี้ 
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1 2 3 4 5 6 7 

 
  เสียงขั้นที่ 1  2  3  5 และ 6 เป็นเสียงหลัก 
  เสียงขั้นที่ 4 และ 7 เป็นเสียงรอง 
  เสียงแต่ละเสียงจากขั้นที่ 1 ถึงขั้นที่ 7 มีความห่างของระดับเสียงเท่ากัน เสียงที่
สูงขึ้นไปต่อจากขั้นที่ 7 น้ันเป็นเสียงเดียวกับขั้นที่ 1 นั่นเองแต่มีระดับเสียงสูงกว่าเป็นคู่ 8 

- การก าหนดโน้ตบนเครื่องดนตรีไทย โดยก าหนดให้สอดคล้องกับหลักการของดนตรี

ไทยในเรื่อง “ทาง” การก าหนดโน้ตดังกล่าวก าหนดตามลักษณะวงซึ่งในปัจจุบันมีลักษณะวงที่นิยม

บรรเลงอยู่ 2 อย่างคือ ส าหรับเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ และส าหรับเครื่องดนตรีในวงมโหรีและ         

วงเครื่องสาย 

- วรรคเพลง คือการแบ่งท านองเพลงออกเป็นช่วง ๆ โดยที่ท านองเพลงแต่ละช่วงมี

ความหมายสมบูรณ์ ในที่นี้วรรคเพลงมีความยาวเท่ากับ 4 จังหวะเคาะ หรือเท่ากับ 4 ห้องโน้ตไทย 

ทั้งนี้ยึดหลักเกณฑ์จากการบรรเลงเพลงไทยประเภททางพื้น หรือเพลงที่บรรเลง “เก็บ” นั้น เครื่อง

ดนตรีที่ท าท านองได้จะบรรเลงโน้ตเสียงเดียวทุก ๆ 4 ห้องเพลง เมื่อบันทึกเพลงไทยเป็นโน้ตไทยที่มี

บรรทัดละ 8 ห้องแล้ว ในแต่ละบรรทัดจึงมี 2 วรรค 

- ลูกตก คือเสียงส าคัญของวรรคเพลงซึ่งเป็นเสียงสุดท้ายของแต่ละวรรค 

- อัตราจังหวะและหน้าทับ คืออัตราจังหวะที่เป็น “ชั้น” ในดนตรีไทย อัตราจังหวะ

ดังกล่าวก าหนดโดยการตีฉิ่ง และกลอง (หน้าทับ) โดยมีลักษณะการตีที่เฉพาะและสอดคล้องกับ      

บทเพลงน้ัน ๆ 

- ประเภทบทเพลงไทย เพลงไทยแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ได้แก่ เพลงโหมโรง  

เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเถา เพลงตับ เพลงเกร็ด และเพลงภาษา 

 นอกจากนี้ยังได้อธิบายหลักการประพันธ์เพลงทางพื้น และการประพันธ์เพลงทางกรอ
ไว้อย่างละเอียด สรุปได้ว่า 
 

1. การประพันธ์เพลงทางพื้น จะต้องก าหนดส่วนประกอบหลักๆ ของบทประพันธ์นั้น 

ซึ่งประกอบด้วยสิ่งต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้
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1.1 บันไดเสียง การก าหนดบันไดเสียงนั้นเป็นสิ่งที่จะต้องกระท าเป็นอันดับแรก

ก่อนที่จะก าหนดรายละเอียดอื่น ๆ ควรเริ่มประพันธ์ในบันไดเสียงง่ายๆ ก่อน คือ บันไดเสียงโด      

บันไดเสียงซอล และบันไดเสียงฟา ซึ่งในแต่ละบันไดเสียงประกอบด้วยโน้ตหลักดังน้ี 

 บันไดเสียงโด ด ร ม  ซ ล 

 บันไดเสียงซอล ซ ล ท ร ม 

 บันไดเสียงฟา ฟ ซ ล ด ร 

1.2 ลูกตก การก าหนดลูกตกจะให้เป็นเสียงใดนั้นต้องสอดคล้องกับบันไดเสียงที่

ก าหนด โดยท าตามขั้นตอนต่าง ๆ ตามส่วนประกอบของบทเพลงคือ การขึ้นต้นเพลง ซึ่งมีการขึ้นต้น

เพลง 2 อย่าง คือ ขึ้นต้นด้วยเท่า และขึ้นต้นด้วยท านองที่ไม่ใช่เท่า 

   เมื่อก าหนดบันไดเสียงและลูกตกของเท่าตอนขึ้นต้นเพลงได้แล้ว ขั้นต่อไปคือ
ก าหนดลูกตกและเลือกท านองเพลงวรรคต่อไป เพื่อเป็นท านองเพลงวรรคหลังของบรรทัดแรก ซึ่งต้อง
เป็นท านองเพลงที่สัมผัสกลมกลืนกับเท่าตอนต้นเพลง 
   การก าหนดลูกตกน้ันท าได้ 2 วิธี คือ 

วิธีแรก ก าหนดลูกตกไว้เลยตลอดทั้งเพลง การก าหนดลูกตกด้วยวิธีนี้มอง

เผิน ๆ จะดูว่าง่ายคือเพียงแต่ใส่ลูกตกต่าง ๆ ตามต้องการลงไปในวรรคเพลง การก าหนดลูกตกด้วยวิธี

นี้ผู้ประพันธ์เพลงประสบปัญหา คือไม่สามารถหาท านองเพลงที่สัมผัสกลมกลืนกันมาต่อกันได้ การ

ก าหนดลูกตกตลอดทั้งเพลงนี้ผู้ประพันธ์จะต้องมีโครงสร้างของบทเพลง คือมีจินตนาการของบทเพลง

ทั้งเพลงไว้ในใจ และต้องทราบความสัมพันธ์ของลูกตกและวรรคเพลงต่าง ๆ รวมถึงมีความสามารถที่

จะประดิษฐ์ท านองเพลงให้หลากหลายออกไปเพื่อให้ได้ท านองเพลงที่สัมผัสกลมกลืนกันตามลูกตกที่

ก าหนดไว้แล้ว ดังนั้นการก าหนดลูกตกของบทเพลงด้วยวิธีนี้จึงเหมาะส าหรับผู้ที่มีประสบการณ์ในการ

ประพันธ์เพลงเป็นอย่างดี 

วิธีที่สอง ก าหนดลูกตกไปทีละวรรคในขณะที่ประพันธ์เพลง วิธีนี้เหมาะ

ส าหรับผู้ที่เริ่มศึกษาการประพันธ์เพลง ทั้งนี้เพราะว่าในการประพันธ์เพลงมักจะประสบปัญหา โดยไม่

สามารถหาท านองเพลงที่สัมผัสกลมกลืนกันมาต่อกันได้ วิธีนี้จึงเอื้ออ านวยให้มีการเปลี่ยนลูกตก และ

ท านองเพลงได้ง่าย เพราะว่าในบรรทัดหนึ่ง ๆ  นั้นถ้าผู้ประพันธ์พอใจกับท านองเพลงวรรคหน้าก็ต้อง

พยายามหาลูกตก และท านองเพลงที่สัมผัสกลมกลืนกันมาเป็นวรรคหลังและในทางกลับกันถ้า
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ผู้ประพันธ์พอใจกับท านองเพลงในวรรคหลังกับท านองเพลงในวรรคหลัง ก็ต้องเปลี่ยนท านองเพลงใน

วรรคหน้า 

1.3 การด าเนินเนื้อท านองเพลง เป็นส่วนประกอบของบทเพลงที่ก าหนด

รายละเอียดต่าง ๆ เช่น เนื้อหา ลีลา อารมณ์ เอกลักษณ์ ประเภทของบทเพลง ฯลฯ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ

ความยาวของบทเพลงที่จะประพันธ์ถ้าเป็นบทเพลงยาวก็สามารถใส่รายละเอียดได้มาก ถ้าเป็นบท

เพลงสั้น ๆ ก็ใส่รายละเอียดได้น้อย 

1.4 การจบเพลง ควรจบด้วยเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงเป็นวรรคหลัง แล้วหา

ท านองเพลงที่สามารถเป็นวรรคหน้าได้และสัมผัสกับวรรคสุดท้ายมาต่อกัน 

  อย่างไรก็ตามการประพันธ์เพลงในขั้นนี้ให้ค านึงถึงความสัมผัสกลมกลืนกันของ
ท านองเพลงเป็นส าคัญ 

2. การประพันธ์เพลงทางกรอ มีรูปแบบ 2 อย่างที่มีลักษณะเฉพาะคือ รูปแบบของ

จังหวะ และรูปแบบของท านองเพลง รูปแบบทั้ง 2 อย่างมีรายละเอียดแตกต่างกันดังนี ้

  2.1 รูปแบบของจังหวะ คือกระสวนจังหวะหรือต าแหน่งของตัวโน้ตที่ใช้ในบทเพลง
นั้น รูปแบบของจังหวะอาจมีความยาว 1 ห้อง 2 ห้อง หรือ 4 ห้องเพลง แต่ส่วนใหญ่เป็นรูปแบบ 2 
และ 4 ห้องเพลง ซึ่งรูปแบบของ 4 ห้องเพลงก็คือรูปแบบ 2 ห้องเพลง 2 รูปแบบนั่นเอง 
  2.2 รูปแบบของท านอง เป็นรูปแบบที่ก าหนดทิศทางของท านองเพลงให้มีท านอง
สูงต่ าตามต้องการ รูปแบบของท านองมีหลายอย่าง เช่น 

- รูปแบบท านองเรียงสูงขึ้นตามล าดับ เช่น ดรมซ รมซล มซลด ซลดร 

- รูปแบบท านองเรียงต่ าลงตามล าดับ เช่น รดลซ ดลซม ลซมร ซมรด 

- รูปแบบที่ใช้เสียงซ้ า ๆ เช่น ซมซซ ซลซซ ดลดด ดรดด 

- รูปแบบสลับฟันปลาสูงขึ้น เช่น รดมร ซมลซ 

- รูปแบบสลับฟันปลาต่ าลง เช่น รมดร ลดซล 

- รูปแบบที่ใช้เสียงข้าม เช่น รซมล ซดลร 

รูปแบบของท านองจะมีกระสวนจังหวะอย่างไรนั้นขึ้นอยู่กับรูปของจังหวะ 
   การประพันธ์เพลงตามรูปแบบมี 3 ประเภท คือ 

- การประพันธ์เพลงที่ใช้รูปแบบอิสระ บทเพลงประเภทนี้มีรูปแบบหลาย ๆ 

อย่างในหนึ่งเพลง ไม่มีรูปแบบใดเป็นรูปแบบเฉพาะหรือรูปแบบเด่นของบทเพลง เช่น เพลงลาว

ด าเนิน-ทราย เป็นต้น 
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- การประพันธ์เพลงที่ใช้รูปแบบเฉพาะเพลง การประพันธ์เพลงประเภทนี้ท า

คล้ายกับการประพันธ์เพลงที่ใช้รูปแบบอิสระ คือ ต้องก าหนดรูปแบบที่จะใช้ในการประพันธ์และต้อง

ก าหนดรูปแบบหนึ่งให้เป็นรูปแบบเฉพาะ หรือเป็นรูปแบบเด่นของบทเพลง รูปแบบเฉพาะนี้อาจจะ

เป็นรูปแบบของจังหวะหรือรูปแบบของท านอง หรือรูปแบบทั้ง 2 อย่าง ซึ่งเป็นรูปแบบที่ใช้บ่อยกว่า

รูปแบบอื่น ๆ เช่น เพลงเขมรไทรโยค เป็นต้น 

- การประพันธ์เพลงที่มีรูปแบบบังคับ การประพันธ์เพลงลักษณะนี้ต้องใช้

รูปแบบที่สร้างขึ้นตลอดทั้งเพลง เช่น เพลงกระต่ายเต้น สองชั้น เป็นต้น 

   การประพันธ์เพลงตามรูปแบบต่าง ๆ ควรเรียนรู้หลักการและวิธีการซึ่ง
คล้ายคลึงกับการประพันธ์เพลงทางพื้น คือ บันไดเสียง ลูกตก และความยาว (มานพ  วิสุทธิแพทย์, 
2535: 18-24, 70-81, 103-115) 
 จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า การประพันธ์เพลงไทยเปรียบเสมือนการแต่งบทกวี 
หากแต่เป็นเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ร้อยเรียงกันอย่างลงตัว โดยต้องค านึงถึงจังหวะเป็นส าคัญเพื่อให้เกิด
ท่วงท านองที่ไพเราะ โดยผู้ประพันธ์จ าเป็นต้องมีความเข้าใจเรื่องหลักการของดนตรีไทย เพื่อเป็นองค์
ความรู้พื้นฐานที่จะน าไปสู่การประพันธ์เพลง ได้แก่ บันไดเสียง ทาง วรรคเพลง ลูกตก อัตราจังหวะ
และหน้าทับ และประเภทเพลง นอกจากองค์ความรู้พื้นฐานเหล่านี้แล้วยังมีองค์ประกอบที่ส าคัญคือ
แรงบันดาลใจและจินตนาการของผู้ประพันธ์ ซึ่งเป็นสิ่งที่ก าหนดทิศทางของท านอง และอารมณ์เพลง 
ในการประพันธ์เพลงไทยนั้นมีทั้งการประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ การขยายหรือลดทอน  อัตราจังหวะ และ
การแปรท านองเพลง ทั้งนี้การขยายหรือลดทอนอัตราจังหวะ และการแปรท านองเพลงจะต้องยึดถือ
จังหวะหน้าทับและลูกตกเป็นส าคัญ 
 อุทิศ  นาคสวัสดิ์ กล่าวถึงการบรรจุเนื้อเพลงว่า การบรรจุเนื้อเพลงไทยนั้น สิ่งส าคัญ
ข้อแรกก็คือจะต้องแต่งเนื้อเพลงหรือไม่ก็คัดเนื้อเพลงจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ มาให้ตรงกับ
ความหมายในท่วงท านองของเพลง เช่น เพลงโศกก็ต้องใช้เนื้อที่แสดงความโศกสลดรันทดใจ เพลงรัก
ก็ต้องใช้เนื้อที่แสดงอารมณ์รัก เพลงแค้นก็ต้องใช้เนื้อที่แสดงอารมณ์แค้น เป็นต้น ถ้าบรรจุเนื้อร้องไม่
ถูกกับท่วงท านองของเพลงแล้ว จะท าให้ไม่เกิดอรรถรส 
 เมื่อคัดเลือกเนื้อเพลงได้เหมาะสมกับอารมณ์ของเพลงแล้ว ก็บรรจุเนื้อเพลงนั้นให้ตรง
กับท านองหลัก หรือลูกฆ้องของเพลง เนื้อที่บรรจุนี้จะเป็นค ากลอนเพียงวรรคเดียว หรือค าเดียว หรือ
กี่ค าก็ได้ แล้วแต่เราจะต้องการให้มีเอื้อนมากน้อยเพียงใด ทั้งนี้ควรค านึงถึงอารมณ์เพลงด้วย ถ้าเป็น
เพลงโกรธก็ควรบรรจุเนื้อให้มาก ไม่ควรจะมีเอื้อนมากนัก 
 การบรรจุค าร้องมีอยู่ 2 กรณี คือในกรณีที่มีลูกเท่า และในกรณีที่ไม่มีลูกเท่า เพลงที่มี 
ลูกเท่า จะบรรจุค าร้องลงในต าแหน่งที่มีลูกเท่าไม่ได้ ข้อนี้นับว่าเป็นกฎส าคัญในทางดนตรีไทยทีเดียว 
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คือถ้ามีการร้องเอ้ือนแบบไทยแล้ว จะต้องร้องเอ้ือนที่ลูกเท่า ห้ามมิให้เอาเนื้อเพลงไปบรรจุไว้ในลูกเท่า
เป็นอันขาด โดยที่การบรรจุเนื้อเพลงที่มีลูกเท่าและไม่มีลูกเท่านั้น มีลักษณะเหมือนกันทุกอย่าง คง
ต่างกันนิดเดียว ตอนที่ว่าเราไม่บรรจุเน้ือเพลงลงไปตรงลูกเท่าเท่านั้น (อุทิศ  นาคสวัสดิ์, 2511: 77)   
 บุญธรรม  ตราโมท กล่าวถึงหลักการให้ชื่อเพลงว่า การให้ชื่อสิ่งที่ประดิษฐ์ขึ้นนั้น        
ผู้ประดิษฐ์ย่อมมีอิสระที่จะให้ชื่อสิ่งนั้นได้อย่างอิสระ แต่ถึงอย่างไรก็ตาม ผู้ ให้ชื่อก็คงไม่ให้ไปอย่าง 
โคมลอยเป็นแน่ ส าหรับชื่อเพลงก็เช่นเดียวกัน แต่เพลงมีประโยค วรรค ตอน ทีฆะรัสสะ เสียงสูงต่ า
และสัมผัสเหมือนอย่างบทกวี มีความหมายไปในตัว ฉะนั้นการใช้ชื่อเพลง บางทีก็ให้ไปตามใจความ
นั้น ๆ บางทีก็อาศัยหลักอื่น ๆ จะเทียบได้อย่างเดียวกับการให้ชื่อเรื่องหนังสือหรือบทละครซึ่งบางทีก็
ให้ตามชื่อตัวเอกในเรื่อง เช่นเรื่อง “ราชมนู” บางทีก็ให้ตามสถานอันเป็นที่ส าคัญของเรื่อง เช่น 
“ศึกถลาง” หรือ “เลือดสุพรรณ” บางทีก็ให้ตามคติของเรื่อง เช่น “กุศโลบาย” บางทีก็ให้ชื่อตาม
ภาษิตของเรื่องเช่น “หนามยอกเอาหนามบ่ง” ฯลฯ เป็นต้น หลักการตั้งชื่อเพลงสามารถจ าแนกได้
ดังนี้ 

1. ให้ชื่อตามส าเนียง เมื่อส าเนียงเป็นอย่างไร จีน หรือ แขก มอญ ญวน เขมร ฯลฯ    

ก็ให้ชื่อไปตามนั้น 

2. ให้ชื่อตามท านอง ท านองด าเนินไปอย่างไร ก็ให้ชื่อไปอย่างนั้น เช่น ลมพัดชายเขา 

มีท านองเย็นๆ เรื่อย ๆ หรือเช่นมอญร้องไห้ มีส าเนียงเป็นมอญและมีท านองร้องโหยหวน โศกเศร้า 

ดังนี้ เป็นต้น 

3. ให้ชื่อตามเหตุ อะไรเป็นเหตุให้เกิดเพลงนั้นขึ้น ก็เอาเหตุนั้นมาให้ชื่อเพลง เช่น 

“เพลงพระสุบิน” นัยว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย หรือกษัตริย์องค์ใดองค์หนึ่งในสมัย

อยุธยาทรงพระสุบนิได้เพลงนี้มา 

4. ให้ชื่อตามผล เพลงนั้นบรรเลงเพื่อประสงค์ให้เกิดผลอย่างไร ก็ให้ชื่อเช่นนั้น เช่น 

เพลง “มหาฤกษ”์ “มหาชัย” 

5. ให้ชื่อตามสิ่งซึ่งเป็นที่ระลึก อะไรเป็นสิ่งที่จะท าให้เป็นสิ่งที่ระลึกถึง ซึ่งเป็นความ

ต้องการของผู้แต่ง เช่น ชื่อผู้แต่ง สถานที่ ๆ แต่ง ผู้แต่งอุทิศเพลงนั้นให้แก่ใครหรือสถานที่ใด ศาสนา

และประวัติศาสตร์ ฯลฯ เช่น เพลง “เขมรราชบุรี” “พระเจ้าลอยถาด” เป็นต้น 

6. ให้ชื่อตามกิริยาที่จะประกอบ เพลงนั้นส าหรับท าประกอบกิริยาอาการอย่างไร  

ก็ให้ชื่ออย่างนั้น เช่น “เหาะ” “ลงสรง” เป็นต้น 
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7. ให้ชื่อตามนามตัวที่ประกอบกับเพลงนั้น เพลงนั้นแต่งขึ้นส าหรับบรรเลงประจ ากับ

ผู้ใด ก็ให้ชื่อเช่นนั้น เช่น “ด าเนินพราหมณ์” “พระรามเดินดง” ฯลฯ 

8. ให้ชื่อเพ่ือเป็นชุด เมื่อมีเพลงใดเพลงหนึ่งอยู่แล้ว ก็แต่งขึ้นอีก และให้ชื่อให้เข้าเป็น

ชุดกันกับเพลงเก่านั้น เช่น “สังข์เล็ก” “สังข์ใหญ่” และ “การะเวกตัวผู้” “การะเวกตัวเมีย” เป็นต้น 

9. ให้ชื่อเลียนตามชื่อเพลงของชาติอ่ืน เมื่อเห็นเพลงของชาติอ่ืนมีชื่ออย่างไร ต้องการ

จะเลียนหรือล้ออย่างไรก็ตาม ก็แต่งเพลงขึ้นบ้าง และให้ชื่อเช่นเดียวกัน เช่น “พระทอง” “นางนาค” 

ซึ่งเลียนชื่อเพลงของเขมร เป็นต้น (บุญธรรม  ตราโมท, 2545: 109-111) 

 

2.1.8 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค ์

  2.1.8.1 ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ 
  อารี  พันธ์มณี กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางสมองที่เกิดจากการ
ปรุงแต่งความคิดเดิม และน าไปสู่การค้นพบสิ่งแปลกใหม่ ทั้งนี้ความคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้ต้องมี
ความพยายามหรือจินตนาการประกอบเข้าด้วยกัน จึงเกิดเป็นผลงานขึ้น โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางสมองที่คิดในลักษณะอเนก
นัยอันน าไปสู่การค้นพบสิ่งแปลกใหม่ ปรุงแต่ง จากความคิดเดิมผสมผสานกันให้เกิด
สิ่งใหม่ ซึ่งรวมทั้งการประดิษฐ์ค้นพบสิ่งต่าง ๆ ตลอดจนวิธีการคิด ทฤษฎี หลักการ
ได้ส าเร็จ ความคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้มิใช่เพียงแต่คิดในสิ่งที่เป็นไปได้ หรือสิ่งที่
เป็นเหตุเป็นผลเพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่ต้องควบคู่กันไปกับความพยายามที่
จะสร้างความคิดฝันหรือจินตนาการให้เป็นไปได้หรือที่เรียกว่าจินตนาการประยุกต์
นั่นเอง จึงท าให้เกิดผลงานจากความคิดสร้างสรรค์ขึ้น (อารี  พันธ์มณี, 2540: 9) 

 
  ศิริกาญจน์  โกสุมภ์ และดารณี  ค าวัจนัง ให้ความหมายว่า ความคิดสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ 

 ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง จินตนาการประยุกต์ที่สามารถน าไปสู่
สิ่งประดิษฐ์ คิดค้นใหม่ทางเทคโนโลยี เป็นความคิดในลักษณะที่คนอื่นคาดไม่
ถึง เป็นความคิดที่หลากหลาย คิดได้กว้างไกล เป็นได้ทั้งปริมาณและคุณภาพ 
มี 3 ลักษณะคือ 

1. เป็นกระบวนการ หมายถึง ความรู้สึกไวต่อปัญหา พยายามคิด

แก้ปัญหา 
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2. เป็นลักษณะของบุคคล หมายถึง บุคคลที่มีความกระตือรือร้น และ

อยากรู้ อยากเห็น 

3. เป็นลักษณะของผลผลิต หมายถึง ผลงานที่สร้างสรรค ์

(ศิริกาญจน์  โกสุมภ์ และดารณี  ค าวัจนัง, 2546: 74 อ้างถึงใน สายพิณ       
กองกระโทก, 2552: 55) 

  สายพิน  กองกระโทก ได้สรุปความหมายของความคิดสร้างสรรค์ว่า 
 ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการทางสมองของบุคคลที่คิด
และจินตนาการในลักษณะคิดแบบอเนกนัย เป็นการคิดที่แตกต่างจาก
ความคิดของบุคคลอื่น และน าไปสู่การคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ  หรือดัดแปลงปรับปรุง
แก้ไขสิ่งต่าง ๆ ที่มีอยู่แล้วให้มีประสิทธิภาพดีกว่าเดิมและเป็นประโยชน์ต่อ
สังคม  
(สายพิณ  กองกระโทก, 2552: 56-57) 

  อารี  รังสินันท์ ให้ความหมายความคิดสร้างสรรค์ว่า 
 ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ความคิดจินตนาการประยุกต์ ที่สามารถ
น าไปสู่สิ่งประดิษฐ์คิดค้นพบสิ่งใหม่ ๆ  ทางเทคโนโลยี เป็นความคิดใน
ลักษณะที่คนอื่นคาดคิดไม่ถึง หรือมองข้าม เป็นความคิดหลากหลาย คิดได้
กว้างไกล เน้นทั้ งปริมาณและคุณภาพ อาจเกิดจากการคิดผสมผสาน 
เชื่อมโยงระหว่างความคิดใหม่ ๆ  กับประสบการณ์เดิมให้เกิดสิ่งใหม่ที่
แก้ปัญหา และเอื้ออ านวยประโยชน์ต่อตนเองและสังคม (อารี  รังสินันท์, 
2527: 5) 

  สรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการทางสมองที่สามารถคิดได้กว้างไกล 
หลายแง่มุม เกิดจากความคิดริเริ่ม ประกอบกับจินตนาการ หรืออาจเกิดจากการคิดผสมผสาน
เชื่อมโยงระหว่างความคิดริเริ่มกับประสบการณ์เดิมของแต่ละบุคคล โดยมีสิ่งเร้าภายนอก เช่น 
สถานการณ์ต่าง ๆ เป็นตัวกระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองการแก้ปัญหาหรือการ
สร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ   
 
  2.1.8.2 องค์ประกอบความคิดสร้างสรรค ์
  จิตราภา  ทองเหลือง ได้กล่าวถึง ทฤษฎีโครงสร้างทางสติปัญญาของกิลฟอร์ด 
(Guilford) อธิบายถึงองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ว่า เป็นความสามารถทางสมองที่สามารถ
คิดได้กว้างไกลและหลายทิศทางซึ่งได้แก ่
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1. ความคิดริเริ่ม (Originality) หมายถึง ความคิดที่แปลกใหม่ อันแตกต่างจาก

ความคิดปกติ ซึ่งอาจเกิดจากการน าเอาความรู้เดิมมาดัดแปลง หรือประยุกต์ให้เกิดสิ่ง ใหม่ ๆ  ขึ้น 

ทั้งนี้ความคิดริเริ่มจะต้องอาศัยความกล้าคิดกล้าลองเพื่อทดสอบความคิดของตน ควบคู่กับการใช้

จินตนาการและความพยายามที่จะสร้างผลงาน 

2. ความคิดคล่องแคล่ว (Fluency) หมายถึง ปริมาณความคิดที่ไม่ซ้ าในเรื่องเดียวกัน 

โดยแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 

2.1 ความคิดคล่องแคล่วทางด้านถ้อยค า (Word Fluency) เป็นความสามารถใน

การใช้ถ้อยค าอย่างคล่องแคล่ว 

2.2 ความคิดคล่องแคล่วด้านการโยงสัมพันธ์ (Associational Fluency) หมายถึง 

ความสามารถที่คิดหาถ้อยค าที่คล้ายกันหรือเหมือนกันในเวลาที่จ ากัด 

2.3 ความคิดคล่องแคล่วทางด้านการแสดงออก (Expression Fluency) หมายถึง 

ความสามารถที่ใช้วลีหรือประโยคอันเกิดจากการน าค ามาเรียงกันอย่างรวดเร็ว 

2.4 ความคิดคล่องแคล่วในการคิด (Ideational Fluency) หมายถึง ความสามารถ

ที่คิดสิ่งที่ต้องการได้อย่างรวดเร็วฉับไว ทั้งนี้ความคล่องแคล่วในการคิดจะมีความส าคัญต่อการ

แก้ปัญหาเนื่องจากในการแก้ปัญหานั้น จะต้องค้นหาค าตอบหรือวิธีแก้ไขหลากหลายวิธี และต้อง

น ามาทดลองจนกว่าพบวิธีที่ถูกต้องตามที่ต้องการความคิดคล่องแคล่วถือว่าเป็นความสามารถอันดับ

แรกที่ท าให้เกิดความคิดที่ดีและเหมาะสมที่สุด โดยการคิดให้เกิดความหลากหลายและแตกต่างกัน 

แล้วน าไปเปรียบเทียบเพื่อให้ได้ความคิดที่ดีที่สุดและให้ประโยชน์คุ้มค่าที่สุด ดังนั้น จึงนับว่าความคิด

คล่องแคล่วเป็นความสามารถเบื้องตน้ที่น าไปสู่แนวทางความคิดที่สร้างสรรค์ 

3. ความคิดยืดหยุ่น (Flexibility) หมายถึง แบบของความคิดประเภทหนึ่ง แบ่ง

ออกเป็น 2 แบบ คือ 

3.1 ความยืดหยุ่นที่เกิดขึ้นทันที (Spontaneous Flexibility) เป็นความสามารถ

ในการคิดที่หลากหลายอย่างอิสระ คนที่มีความคิดยืดหยุ่นในด้านนี้สามารถคิดถึงประโยชน์ด้านต่าง ๆ 

ของสิ่งหนึ่งสิ่งใดได้หลายแง่มุม 

3.2 ความยืดหยุ่นด้านการดัดแปลง (Adaptive Flexibility) เป็นประโยชน์ต่อการ

แก้ปัญหา คนที่มีความยืดหยุ่นในด้านนี้ จะสามารถคิดได้หลายแง่มุมและไม่ซ้ าเกี่ยวกับการน าของสิ่ง

ใดสิ่งหนึ่งไปดัดแปลงใช้เป็นประโยชน์อย่างหลากหลาย 
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4. ความคิดละเอียดลออ (Elaboration) หมายถึง ความพิถีพิถัน ประณีต ซึ่งเป็น

ความสามารถในการตกแต่งรายละเอียดและการสังเกตเห็นในสิ่งที่คนอื่นไม่เห็น (จิตราภา ทองเหลือง, 

2549: 13-14 อ้างถึงใน ธีรารัตน์  พงษ์วิวัฒิวราภา, 2557: 18-19) 

  จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการคิดที่กว้างไกลและหลาย
ทิศทาง หลายแง่มุม ประกอบด้วยความคิดริเริ่ม ความคิดคล่องแคล่ว ความคิดยืดหยุ่น และความคิด
ละเอียดลออ น าไปสู่การแก้ปัญหา หรือสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ  ซึ่งความคิดสร้างสรรค์นั้นเกิดจาก
การที่มนุษย์น าองค์ความรูต้่าง ๆมากลั่นกรองออกมาเป็นสิ่งใหม่ 
  2.1.8.3 ทฤษฎีเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค ์
  ลักขณา  สริวัฒน์ กล่าวว่า นักจิตวิทยาบางกลุ่มมีแนวคิดเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์
ว่า เป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู้โดยเน้นที่ความส าคัญทางปัญญา คือ การเชื่อมโยงสัมพันธ์จาก
สิ่งเร้าหนึ่งไปยังสิ่งต่าง ๆ ท าให้เกิดความรู้ใหม่หรือสิ่งใหม่ขึ้น และมีอีกหลายท่านที่มีแนวคิดบน
พื้นฐานของความเชื่อ และทั้งสองกลุ่มมีแนวคิดข้อที่เหมือนกันคือ การที่จะเพิ่มประสิทธิภาพและ
ส่งเสริมความสามารถของความคิดสร้างสรรค์ได้นั้นต้องอาศัยกระบวนการฝึกเช่นเดียวกัน ทฤษฎี
เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์นั้นมีนักจิตวิทยาหลายท่านได้เสนอแนวคิดไว้ดังนี้ 

1. ทฤษฎีแบบโครงสร้างสติปัญญาของ Guilford ได้อธิบายความสามารถทางสมอง

ของมนุษย์ในรูปแบบ 3 มิติ ดังรายละเอียดต่อไปนี ้

   1.1 มิติด้านเนื้อหา หมายถึง ข้อมูลหรือสิ่งเร้าที่เป็นสื่อรปูแบบต่าง ๆ ที่สมองรับเข้า
ไปด้วยการคิด จ าแนกเป็น 5 ลักษณะคือ ภาพ เสียง สัญลักษณ์ ภาษา และพฤติกรรม 
   1.2 มิติวิธีการคิด หมายถึง มิติที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะของกระบวนการ
ปฏิบัติงานของสมอง หรือลักษณะของการคิดในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งแบ่งออกเป็น 6 ลักษณะคือ การรู้
และการเข้าใจ การจ าช่ัวคราว การจ าถาวร การคิดแบบอเนกนัย การคิดแบบเอกนัย และการประเมิน
ค่า 
   1.3 มิติผลของการคิด หมายถึง ผลของการปฏิบัติการหรือการคิดของสมอง ผลของ
การคิดเกิดจากการท างานของมิติที่ 1 และมิติที่ 2 นั่นเอง และผลการคิดนี้จะมีรูปแบบแตกต่างกัน 6 
ลักษณะคือ หน่วย จ าพวก ความสัมพันธ์ ระบบ การแปลงรูป และการประยุกต ์

2. ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของ Wallach กล่าวว่า การคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึ้น มา

ได้นั้นจะต้องมีขั้นตอนต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้

   2.1 ขั้นเตรียม (Preparation) เป็นระยะของการเตรียมข้อมูลต่าง ๆ 
   2.2 ขั้นฟักตัว (Incubation) เป็นระยะที่ใช้ความคิดแต่ผลงานยังไม่เกิด 
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   2.3 ขั้นคิดออก (Illumination Or Insight) เป็นระยะที่คิดค าตอบออกทันทีทั้งที่ดู
เหมือนเป็นระยะที่ก าลังไม่คิดอยู่ 
   2.4 ขั้นพิสูจน์ (Verification) เป็นระยะพิสูจน์ค าตอบเพ่ือให้เกิดความมั่นใจ 

3. ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของ Taylor ได้กล่าวว่า ผลงานความคิดสร้างสรรค์ของ

คนนั้นไม่จ าเป็นต้องคิดค้นประดิษฐ์ของใหม่ ๆ  แต่ความคิดสร้างสรรค์ของคนนั้นอาจจะเป็นขั้นใดขั้น

หนึ่งใน 6 ขั้น ดังต่อไปน้ี 

   ขั้นที่ 1 เป็นความคิดสร้างสรรค์ขั้นต้นสุด เป็นพฤติกรรมที่กล้าแสดงออกอย่าง
อิสระ 
   ขั้นที่ 2 เป็นงานที่ผลิตออกมาโดยอาศัยทักษะบางประการแต่ไม่จ าเป็นต้องเป็นสิ่ง
ใหม่ 
   ขั้นที่ 3 ขั้นสร้างสรรค์ เป็นขั้นที่แสดงถึงความคิดใหม่ของบุคคล 
   ขั้นที่ 4 ขั้นความคิดสร้างสรรค์ ขั้นประดิษฐ์สิ่งใหม่ ๆ  โดยไม่ซ้ าแบบใครแสดงให้
เห็นความสามารถที่แตกต่างไปจากคนอ่ืน 
   ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนาปรับปรุงผลงานในขั้นที่ 4 ให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น 
   ขั้นที่ 6 ขั้นความคิดสร้างสรรค์สุดยอด สามารถคิดสิ่งที่เป็นนามธรรมขั้นสูงสุดได้ 

4. ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของ Osborn กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์คือ ความคิด

จินตนาการประยุกต์ และไดก้ล่าวถึงกระบวนการคิดสร้างสรรค์ว่ามี 7 ขั้น ได้แก ่

   4.1 ปัญหา สามารถระบุให้ทราบถึงประเด็นปัญหาที่ต้องการจะใช้ความคิด
สร้างสรรค์มาแก้ไขได ้
   4.2 การเตรียมและรวบรวมข้อมูล เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อน ามาใช้ในการ
แก้ปัญหา 
   4.3 การวิเคราะห์ เป็นการแยกแยะข้อมูลเพื่อน าไปสู่การตัดสินใจเลือกแนวทางที่
เหมาะสมในขั้นต่อไป 
   4.4 การใช้ความคิดหรือคัดเลือกเพื่อหาทางเลือกต่าง ๆ เป็นการหาทางเลือก ที่
เป็นไปได้และเหมาะสมที่สุดจากหลาย ๆ ทางเลือก 
   4.5 การฟักความคิด และการกระท าให้กระจ่าง 
   4.6 การสังเคราะห์หรือการบรรจุช้ินส่วนต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 
   4.7 การประเมินผล เป็นการคัดเลือกจากค าตอบที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด 

5. ทฤษฎีการคิดนอกกรอบของ De Bono ได้เสนอไว้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็น

ความสามารถที่จะคิดนอกกรอบความคิดเดิม การคิดเป็นสิ่งที่สามารถเรียนรู้ ฝึกหัด และสอนกันได้
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เหมือนทักษะอื่น การคิดนอกกรอบท าให้มนุษย์เกิดการสร้างแนวคิดหลากหลายแนวคิด และความคิด

ในการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ มีกระบวนการคิดเป็น 2 ระยะ คือ 

   5.1 การคิดระยะที่ 1 เป็นกระบวนการคิดเพื่อให้เกิดแนวคิดในการพิจารณาปัญหา 
และสามารถมองหามโนทัศน์สร้างแนวคิดที่จะใช้แก้ปัญหา 
   5.2 การคิดระยะที่ 2 เป็นกระบวนการคิดในกรอบเมื่อใช้การคิดในระยะที่ 1 แล้ว 
เป็นการทดสอบว่าแนวคิดใดที่เหมาะสมที่สุด 

6. ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของ Torrance กล่าวไว้ว่า ความคิดสร้างสรรค์จะแสดง

ออกมาตลอดกระบวนการของความรู้สึกหรือการแก้ปัญหา และได้ก าหนดขั้นตอนของการคิ ด

สร้างสรรค์ออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี ้

   6.1 ขั้นเริ่มต้น เกิดจากความรู้สึกต้องการหรือความพอใจในสิ่งต่าง ๆ ที่จะท าให้
บุคคลเริ่มคิด จะพยายามรวบรวมข้อเท็จจริง และแนวคิดต่าง ๆ เพื่อหาความกระจ่างในการแก้ปัญหา 
   6.2 ขั้นครุ่นคิด เป็นระยะที่ความรู้ความเห็นและเรื่องราวต่าง ๆ ที่ได้รวบรวมไว้มา
ประสมกลมกลืนกัน 
   6.3 ขั้นเกิดความคิด  ในระยะที่ก าลังครุ่นคิดอยู่นั้นอาจเกิดความคิดผุดขึ้นมา
ทันทีทันใด 
   6.4 ขั้นปรับปรุง เมื่อเกิดความคิดใหม่แล้วผู้คิดจะขัดเกลาความคิดนั้นให้ผู้อื่นเกิด
ความเข้าใจได้ง่าย หรืออาจต่อเติมความคิดที่เกิดขึ้นใหม่นั้นให้มีความก้าวหน้าต่อไป 

7. ทฤษฎีโมเดลเอยูทีเอ เป็นรูปแบบของการพัฒนาให้เกิดขึ้นในตัวบุคคล โดยมี

ความคิดว่า ความคิดสร้างสรรค์นั้นมีอยู่ในตัวของมนุษย์ทุกคนและสามารถพัฒนาให้สูงขึ้นได้ ส าหรับ

การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ตามรูปแบบ Auta นี้ประกอบด้วย 

   7.1 การตระหนัก หมายถึง ตระหนักถึงความส าคัญของความคิดสร้างสรรค์ที่มีต่อ
ตนเอง ต่อสังคม ทั้งในปัจจุบันและอนาคต และตระหนักถึงความคิดสร้างสรรค์ที่มีอยู่ในตัวเองด้วย 
   7.2 ความเข้าใจ หมายถึง การมีความรู้ความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในเรื่องราวต่าง ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับความคิดสร้างสรรค ์
   7.3 กลวิธีวิธี หมายถึง การรู้กลวิธีวิธีในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นกลวิธี
ส่วนบุคคลและเป็นกลวิธีที่เป็นมาตรฐาน 
   7.4 การตระหนักถึงความเข้าใจในการสร้างสรรค์ หมายถึงวิธีการอีกประการหนึ่งที่
จะช่วยให้คนเราเกิดความคิดสร้างสรรค์อย่างถูกต้องถูกวิธี แล้วมีการประมวลผลออกมาด้วยความ
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ถูกต้องเหมาะสม ตรงกับสถานการณ์รอบข้างและสภาพแวดล้อมที่เป็นอยู่อย่างปัจจุบัน จึงท าให้เกิด
วิธีที่ดีในการดูแลความเหมาะสมในการคิดสร้างสรรค์ได้ (ลักขณา  สริวัฒน์, 2549: 142-155) 
  จากทฤษฎีเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์
ในแต่ละบุคคลมีความแตกต่างกันเกิดจากเหตุปัจจัย เช่น ปัญหา และประสบการณ์ของบุคคลนั้น ๆ 
น าไปสู่กระบวนการคิดวิเคราะห์ การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และกลวิธีในการสร้างสรรค์ เพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพและส่งเสริมความสามารถของความคิดสร้างสรรค์ 
 
2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของแมว ความเชื่อเกี่ยวกับแมว แมวไทย 5 สายพันธุ์ และบท
เพลงที่เก่ียวกับสัตว์ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

 2.2.1 ประวัตคิวามเป็นมาของแมว 

  แมว เป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่มีความผูกพันกับมนุษย์มาช้านานด้วยเหตุผลหลายประการ 
ทั้งเป็นสัตว์เลี้ยงตัวโปรด เป็นนักล่าคอยก าจัดหนู หรือแม้กระทั่งเป็นสัตว์ที่มีความเกี่ยวข้องกับความ
เชื่อของมนุษย ์
  แมว จัดอยู่ในตระกูล Falidae ตระกูลเดียวกันกับสิงโตและเสือดาว มีชื่อภาษาลาติน 
หรือชื่อทางวิทยาศาสตร์ว่า เฟลิส คาตัส (Felis Caatus) หรืออีกชื่อหนึ่งว่า เฟลิส โดเมสติก้า (Felis 
Domestica) ชื่อเรียกทั้ง 2 นี้ใช้เรียกกันมาตั้งแต่ ค.ศ.1758 ส่วนชื่อเรียกภาษาอังกฤษว่า แคท (Cat) 
ภาษาอียิปต์เรียกว่า เมียว และในภาษาอียิปต์โบราณเรียกว่า วิฬาร์ หรืออีกช่ือหนึ่งว่า ชมา  
  ส่วนค าว่า “แมว” ในภาษาไทยนั้น ส.พลายน้อย กล่าวว่า ค าว่า “แมว” เป็นศัพท์
สแลงที่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดใช้ในความหมายว่า มัวซัว (ส.พลายน้อย, 
2541: 257) 
  สมัคร สุนทรเวช ได้ตั้งข้อสันนิษฐานที่มาของค าว่า “แมว” ไว้ในหนังสือคนรักแมวว่า 
มีหนังสือเล่มหนึ่งกล่าวถึงแมวอียิปต์ และพบค าอธิบายเป็นภาษาอังกฤษ ซึ่งน่าจะเป็นต้นก าเนิดของ
ค าที่คนไทยเรียก ‘Cat’ ว่าแมว หนังสือเล่มนี้ใช้ค าว่า Egyptian Mau ภาษาอังกฤษที่เขียนอยู่หลังค า
ว่า อียิปต์ คือ Mau นั้น ถ้าอ่านออกเสียงแบบแบ่งค า เวลาอ่านอะไรยากก็คือ Ma – U หรือ มา – อู 
หรืออ่านกล้ าก็อ่านออกเสียงว่า “มาว” หรือออกเสียง เอ เป็น แอ ก็ต้องออกว่า “แมว” นั่นเอง ใน
หนังสือกล่าวไว้ว่า Mau เป็นค าภาษาอียิปต์ที่ใช้เรียกค าว่า Cat หรือแมวในภาษาอังกฤษ (สมัคร  
สุนทรเวช, 2547: 25-26) 
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  สีน้ า กล่าวว่า บรรพบุรุษของแมวถือก าเนิดขึ้นเมื่อกว่า 50 ล้านปีมาแล้ว เป็นสัตว์เลี้ยง
ลูกด้วยนมและกินเนื้อเป็นอาหาร และได้วิวัฒนาการต่อมาเรื่อย ๆ จนเริ่มมีลักษณะคล้ายแมวเมื่อ 10 
ล้านปีก่อน มีขนาดและรูปร่างที่ใกล้เคียงกับแมวป่า ขนาดใหญ่ เรียกว่า Dinistis และแมวป่าที่เริ่ม
ขึ้นมาอยู่บนบ้านกับคนนั้นพื้นเพดั้งเดิมอยู่แอฟริกาและซีเรีย มีชื่อสกุลเป็นภาษาละตินว่า Felis 
Ocreata เป็นแมวป่าที่เชื่องง่ายที่สุดและเร็วที่สุด จึงเป็นบรรพบุรุษของแมวบ้าน ส่วนแมวป่าพันธุ์
อื่น ๆ ปัจจุบันยังคงอาศัยอยู่ในป่า แมวป่าที่เข้ามาอยู่ในบ้านกับคนนี้ก็คือแมวลายเสือนี่เอง แต่ว่าหน้า
ยาวกว่าแมวบ้านและกระหม่อมแบน ไม่สูงเป็นโหนกอย่างแมวบ้าน แมวได้เปลี่ยนแปลงรูปร่างไป
ต่าง ๆ นานา แต่ยังคงมีลักษณะเดิมคือ มีรูปร่างเพรียว หน้าแหลม ตาคม แต่มีการสันนิษฐานว่า แมว
เก่าแก่ของโลกมีเพียง 3 พันธ์ุในโลก คือ แมวอบิสซิเนียน แมวอียิปต์ และแมวไทย ซึ่งแมวทั้ง 3 พันธ์ุนี้
หน้าตาไม่ต่างกันมากนัก แต่ 2 ชนิดแรกมีการสันนิษฐานว่าสูญพันธุ์ไปแล้วเหลือเพียงแมวไทยที่นับว่า
เป็นพันธุ์ที่เก่าแก่ที่สุดในโลก 
  ในช่วง 4,000 ปีก่อนในยุคอียิปต์โบราณ มนุษย์มีความเจริญก้าวทางวัฒนธรรมมาก
แล้ว มีบ้านที่มั่นคง มีสัตว์เลี้ยงหลายอย่าง เช่น โค กระบือ ม้า แพะ แกะ เป็นต้น รวมทั้งด ารงชีพด้วย
การท าการเกษตรกรรมขนาดใหญ่เป็นประเทศแรก (ประเทศไอยคุปต์โบราณ) ชาวไอยคุปต์จึงมียุ้งฉาง
ข้าวขนาดใหญ่ทั่วทั้งประเทศ แต่ก็ประสบปัญหาจากศัตรูพืชตัวส าคัญซึ่งคือหนูนั่นเอง ดังนั้นชาวไอย
คุปต์จึงพยายามที่จะหาวิธีในการปราบหนู แต่ก่อนที่ชาวไอยคุปต์จะหาวิธีแก้ปัญหาได้ แมวได้จัดการ
กับปัญหานี้ด้วยการตามหนูเข้าไปอาศัยอยู่ตามฉางข้าวเพื่อจับหนูกิน จากการสร้างประโยชน์ดังกล่าว
แมวจึงได้สิทธิ์เข้าไปอยู่ในบ้านกับมนุษย์ในที่สุด 
  แมวแพร่หลายไปในประเทศอื่น ๆ ช้ามาก โดยมีหลักฐานหนังสือโบราณว่า ในยุโรป
เพิ่งรู้จักแมวเมื่อศตวรรษแรกแห่งคริสต์ศักราชเท่านั้น และก่อนที่จะรู้จักแมวนั้นก็มีปัญหาในเรื่องหนู
เช่นเดียวกันกับชาวไอยคุปต์โบราณแต่พวกเขาใช้สัตว์อื่นจับหนู โดยเรียกสัตว์ชนิดนี้ว่า Weasel ซึ่ง
สัตว์ดังกล่าวนั้นลักษณะคล้ายกับอีเห็น เพียงแต่ตัวเล็กขนาดใกล้เคียงกับพังพอน แม้ว่าสัตว์ชนิดนี้จะ
สามารถตามไปจับหนูได้ถึงในรู แต่ก็มีข้อเสียตรงที่เลี้ยงยาก ไม่เชื่องเท่ากับแมว (สีน้ า, 2548: 12-14) 
  นฤมล  มานิพพาน กล่าวว่า แมวมีถิ่นก าเนิดมาจากสัตว์ป่าในแอฟริกา ซึ่งชาวอียิปต์
โบราณได้น ามาเลี้ยงไว้ในบ้านเพื่อช่วยจับหนู นอกจากนี้ยังเป็นชาติแรกที่น าแมวมาฝึกให้เชื่อง และ
ขยายพันธุ์ออกไปทั่วโลก แต่ในสมัยอียิปต์โบราณได้มีการออกกฎหมายข้อหนึ่ง คือ การห้ามน าแมว
ออกนอกประเทศ และถ้าผู้ใดพบแมวในต่างประเทศจะต้องน ากลับประเทศ หรือผู้ใดกระท าการฆ่า
หรือท าร้ายแมวไม่ได้เด็ดขาดจะถูกลงโทษถึงขั้นประหารชีวิต เมื่อมีแมวตายเกิดขึ้นในบ้าน ครอบครัว
นั้นจะต้องท าการไว้ทุกข์โดยการโกนคิ้วและเอาซากศพของแมวมาท าเป็นมัมมี่เพื่อการเก็บรักษาไว้ 
ภายหลังชาวกรีกได้ลักลอบน าแมวจากอียิปต์ โดยครั้งแรกน าออกไปจ านวน 6 คู่ หลังจากนั้นไม่นานก็
มีการขยายและขายต่อไปยังกลุ่มชาวโรมันและฝรั่งเศสตลอดจนถึงอังกฤษ นอกจากนี้ยังมีผู้สันนิษฐาน
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ว่าแมวอาจถูกน าขึ้นเรือสินค้าที่แล่นไปในทะเลเมดิเตอร์เรเนียน หรือเรือของพวกชนชาติโฟนีเชียนที่
จอดสมอในอียิปต์ การติดต่อค้าขายทางเรือนั้นได้น าแมวมาถึงอินเดียและจีน เพราะเรือสินค้าจะต้อง
น าแมวขึ้นเรือไปด้วยทุกครั้งเพื่อท าหน้าที่จับหนู ซึ่งท าให้มีการแพร่หลายไปทั่วโลกรวมถึงประเทศไทย 
(นฤมล  มานิพพาน, 2537: 25-27) 
  บัณฑิตย์   สุริยพันธ์ ได้สรุปข้อมูลจากการศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ
ความเป็นมาของแมวจากหนังสือ “แมวไทย” ของ สุทธิลักษณ์  อ าพันวงศ์ (2526) และหนังสือ 
“Cats” ของ Howard Loxton (1981) ไว้ว่า แมวเกี่ยวข้องกับมนุษย์มาตั้งแต่ดึกด าบรรพ์ ดังปรากฏ
ในซากหลักฐานสมัยอียิปต์โบราณไม่ว่าจะเป็นรูปเขียนฝาผนัง รูปปั้นสัมฤทธิ์ และมัมมี่ศพแมว 
หลักฐานที่เมืองบูบาสติส (ปัจจุบันเรียกว่าเมืองเตลบาสตา) เป็นรูปของเทพเจ้าแห่งความรักชื่อ
บาสเตทหรือพาชต์ พาชต์หรือจันทราเทพีเป็นเทพหญิงซึ่งมีหัวเป็นแมว เป็นรูปปั้นหินมหึมา
ประดิษฐานอยู่บนแท่น แสดงให้เห็นว่าชาวอียิปต์โบราณมีความเชื่อว่าแมวเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์เป็นเทพ
เจ้าจ าแลงมาเกิด 
  เมื่อแมวตายชาวอียิปต์โบราณจะเอาซากศพแมวไปท ามัมมี่เพื่อเก็บรักษาไว้ ใน
ครอบครัวที่มั่งคั่งก็จะน าซากศพของแมวมาห่อเป็นมัมมี่โดยจะห่อด้วยผ้าลินินสองสี และมัดลวดลาย
อย่างสวยงาม หีบใส่มัมมี่ซึ่งท าด้วยบรอนซ์ประดับเพชรพลอยจะถูกน าไปฝังไว้ในสุสานใกล้กับโบสถ์
ของพาชต์ ณ เมืองบูบาสติส ด้วยเหตุน้ีจึงกล่าวได้ว่าการเลี้ยงแมวของชาวอียิปต์ได้สืบทอดกันมาตั้งแต่
โบราณกาล และชาวอียิปต์ยังเป็นชนชาติแรกที่น าแมวมาฝึกให้เชื่อง ซึ่งแต่เดิมแมวเป็นสัตว์ป่าแต่ถูก
มนุษย์น ามาเลี้ยงและฝึกให้เชื่องเพื่อไว้ช่วยจับหนูในบ้าน 
  จากการค้นคว้าของพวกนักชีววิทยาเกี่ยวกับสัตว์พบว่า แมวส่วนใหญ่ถือก าเนิดจาก
บรรพบุรุษเดียวกับสุนัขหรือพวกอีเห็น แมวจัดเป็นสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมที่มีขนาดเล็ก ที่มีล าตัวค่อนข้าง
ยาว บริเวณช่วงขาจะสั้น จัดเป็นสัตว์ประเภทที่กินเนื้อเป็นอาหาร หากสังเกตลักษณะของแมว
เหมือนกับตัวอีเห็น ส าหรับทางวิชาสาขาสิ่งมีชีวิตสมัยโบราณได้มีการตั้งชื่อให้ว่า Miacis แมวตระกูล
นี้มีมาแล้วกว่า 50 ล้านปี และมีวิวัฒนาการโดยมีลักษณะคล้ายแมว เรียกว่า Dinistis มีขึ้นมาเป็น
ระยะเวลามากกว่า 10 ล้านปี มีขนาดล าตัวและรูปร่างเท่ากับแมวป่า ดูเหมือนว่าจะมีขนาดใหญ่มาก 
สังเกตได้จากส่วนของฟันที่มีขนาดใหญ่มากเหมือนฟันของสุนัข ซึ่งแมวในยุคหนึ่งล้านปีก่อนยุคที่
มนุษย์เพิ่งจะเกิดขึ้นบนพื้นโลกได้รับวิวัฒนาการมาจาก Dinistis มีฟันเหมือนพวกสุนัขและเสือ แต่
ปัจจุบันสัตว์ชนิดนี้ได้สูญพันธ์ุไปแล้ว 
  ต้นตระกูลของแมวแยกมาจากเสือไซบีเรียน (Siberian Tiger) ที่มีช่วงล าตัวตั้งแต่
บริเวณจมูกถึงปลายหางยาวประมาณ 4 เมตร หรือมากกว่า 13 ฟุต ผิวล าตัวลายดอกมีจุดสีน้ าตาลทึบ 
ส าหรับแมวที่มีต้นตระกูลในประเทศอินเดียและศรีลังกา จะมีช่วงความยาวของล าตัวมากกว่า 60 
เซนติเมตร หรือ 2 ฟุต ได้มีการรวบรวมสายพันธุ์แมวทั้งหมดไว้ถึง 36 ชนิด (Spicies) โดยจัดแมว
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ทั้งหมดอยู่ในตระกูลเดียวกับสิงโตและเสือดาว ส าหรับแมวบ้านพันธุ์ต่าง ๆ ที่เลี้ยงกันอยู่ทุกวันนี้ถือ
เป็นแมวชนิดเดียวกันหมด โดยมีความเกี่ยวพันใกล้ชิดกับแมวป่าอันเป็นแมวสายพันธุ์ดั้งเดิมเก่าแก่
ของโลก 
  ส าหรับแมวที่ถือก าเนิดขึ้นเองตามธรรมชาติได้แก่ แมวทางแถบทวีปอเมริกาใต้และ
เหนือ มีลักษณะศีรษะเล็ก หางเล็กเรียวยาว แมวพื้นเมืองล าตัวขนาดกลางของยุโรปมีช่วงขาสั้น มี
ขนาดเล็ก หางสั้น บางครั้งอาจจะพบแมวพันธุ์นี้ในบางประเทศทางแถบเอเชียด้วย แมวที่มีรูปร่าง
ล าตัวใหญ่ ช่วงหลังมีจุดประ มีถิ่นอาศัยอยู่ทางแถบตอนกลางและตอนใต้ของอเมริกาเป็นแมวพันธุ์
พื้นเมืองที่มีต้นตระกูลอยู่ในมลรัฐเท็กซัสและอเมริกาใต้ มีจุดแถบลายเหมือนลักษณะของเสือ แมวป่า
ที่อาศัยอยู่ในแอฟริกามีความสูงประมาณ 2 ฟุต ช่วงขายาว หูปรก มีจุดและลายบริเวณช่วงหลัง แมว
ป่าคาราดอลอาศัยอยู่ทางแถบเขตร้อนของอเมริกา ช่วงขาสั้น ส่วนแมวป่าที่อาศัยอยู่ในแถบกึ่งร้อน
ของอเมริกาจัดเป็นพันธุ์พื้นเมือง มีจุดประและลาย ล าตัวขนาดเล็ก 
  ในดินแดนแอฟริกามีสัตว์ตระกูลแมวอยู่มาก นับต้ังแต่สิงโต จนกระทั่งแมวป่าชนิดหนึ่ง
ที่เรียกว่า Caffre Cat ซึ่งมีผู้สันนิษฐานว่าเป็นแมวชนิดแรกที่เอามาเลี้ยงกันในอียิปต์ แต่มีการบันทึก
เกี่ยวกับเรื่องนี้เพียงเล็กน้อยเท่านั้น ในบันทึกระบุว่าชนผิวขาวได้น าแมวของตนมาเลี้ยงด้วย นับตั้งแต่
สิ้นสงครามเป็นต้นมาความสนใจในการเพาะพันธุ์แมวก็พัฒนาขึ้นตามล าดับ ได้มีการน าแมวไทย แมว 
อบิสสิเนียน และแมวขนยาวเข้าไปเลี้ยง ช่วยให้ผู้ผสมพันธุ์มีแมวจะน ามาผสมมากยิ่งขึ้น ตาม
ประวัติศาสตร์บันทึกว่านักส ารวจชาวสเปนเป็นชนชาติแรกที่น าแมวเข้ามาเลี้ยงในทวีปอเมริกา และ
คณะบาทหลวงเยซูอิทได้น าแมวติดตัว ไปท่องเที่ยวตามฝั่งทะเลชายแดนเม็กซิโก ท าให้แมว
แพร่กระจายพันธุ์อย่างแพร่หลายในประเทศนี้ เล่ากันว่า ขณะนี้พวกอินเดียนมักเที่ยวไล่ล่าหนูเพื่อเอา
มาปรุงอาหาร ดังนั้นพวกอินเดียนจึงไม่เห็นความส าคัญของแมว แต่ถึงกระนั้นนักบวชเยซูอิทก็จะเจาะ
รูที่พักไว้เพื่อให้แมวใช้เป็นทางเข้าออกได้โดยสะดวก เมื่อราชอาณาจักรของสเปนเจริญขึ้นจ านวนแมว
ก็เพิ่มขึ้นตามไปด้วย ได้มีบันทึกกล่าวไว้ว่ามีพ่อค้าขายขนสัตว์ซึ่งมาค้าขายที่มอนเคอเรย์เมื่อปี ค.ศ. 
1814 ได้หาซื้อแมวพันธุ์สเปนไป 2 ตัว พวกชาวอังกฤษที่มาตั้งหลักแหล่งอยู่ในดินแดนแห่งนี้ก็น าเอา
แมวมาด้วย ส่วนพวกทหารที่ตั้งค่ายในเขตป่ามิซซูรี่ก็น าเอาแมวมาเลี้ยงเช่นกัน เมื่อราวๆ ปี ค.ศ. 
1830 พวกอินเดียนคงเลี้ยงแมวไว้เหมือนสุนัขในกระโจมพักของตน ราคาค่างวดแมวที่ขายกันเวลานั้น
ถึงตัวละสิบดอลล่าร์ พวกที่เดินทางมาหักร้างถางพงก็มักจะน าแมวติดไปกับขบวนรถของตนด้วยเสมอ 
การซื้อขายแมวได้แพร่ไปจนถึงเขตบ่อทอง โดยเฉพาะพวกนักขุดทองที่นั่นชอบซื้อแมวไว้เลี้ยงดูเล่น 
เมื่อมีการสร้างบ้านเมืองขึ้นหลายแห่งจ านวนแมวได้เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วจนแทบไม่เชื่อ เนื่องจากใน
บันทึกระบุจ านวนของแมวในขณะนั้นมีถึง 50 ล้านตัว 
  ที่ประเทศอียิปต์ แมวบ้านปรากฏให้เห็นเป็นครั้งแรกในขณะที่แมวป่านั้นมีอยู่ก่อนแล้ว 
และแมวทั้งสองนี้ก็มีหน้าตาคล้ายกันมาก ในทางอนุกรมวิธานได้กล่าวถึงแมวป่าทางยุโรปเรียกว่า 
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Wild Cats มีชื่อวิทยาศาสตร์ว่า Felis Silvestris และแมวป่าทางแถบแอฟริกามีชื่อวิทยาศาสตร์ว่า 
Felis Libyca เป็นลักษณะสายพันธุ์ที่เหมือนกัน แมวป่าของยุโรปนั้นไม่ได้แพร่พันธุ์ในแถบยุโรป
เท่านั้น แต่ยังมีพวกผสมข้ามพันธุ์กับแมวทางเอเชียถึงจีน และแมวป่าแอฟริกาซึ่งเรารูจักกันในนาม 
The Kaffer นั้น พบเห็นทางแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เช่นในอินเดีย ซึ่งในแมวป่าของยุโรปนั้นจะ
บ่งบอกถึงลักษณะของต้นตระกูลแมวบ้านอีกกลุ่มหนึ่ง จากแมวป่าสองกลุ่มผสมข้ามกันจึงได้แมวบ้าน
กลุ่มย่อยอีกมากมาย 
  จากบันทึกต่าง ๆ กล่าวไว้ว่าค้นพบซากมัมมี่แมวอาบน้ ายาของแมวพันธุ์ Jungle ซึ่ง
เชื่อว่าเป็นแมวอียิปต์ผสมข้ามสายเลือดกลายเป็นแมวบ้าน และแมวพันธุ์ Chinese Desert Cats เป็น
แมวที่อาศัยอยู่ในดินแดนทะเลทรายของจีน จัดเป็นพวกแมวทางตะวันออกไกล นอกจากนี้ยังมีแมว
อื่น ๆ อีกที่น ามาผสมกับแมวบ้านได ้
  นักโบราณคดีชื่อ John Aubrey ได้อ้างถึงบาทหลวง Archishop Laud ได้พบลักษณะ
ต้นตระกูลแมวสองแบบในปี ค.ศ. 1630 ซึ่งเป็นแมวที่มีคุณค่าและหายากมาก โดยตั้งชื่อสามัญให้แมว
ชนิดนี้เป็นภาษาอังกฤษว่า Cat มีลักษณะรูปร่างสีขาวหรือมีจุดประหลายสีบนตัวแมว พวกนี้ได้
สาปสูญไปจากโลกแล้ว ซึ่งเขาได้เขียนบันทึกไว้หลังจากที่มีการค้นพบแมวลายหรือแมวไซปรัสซึ่งเขา
เป็นคนแรกที่เรียกแมวอย่างนี้ 
  ประมาณช่วงต้นศตวรรษที่ 18 นักอนุรักษ์ธรรมชาติชื่อ จอน์ช บัฟตันท์ ชาวฝรั่งเศส 
ได้ประสบความส าเร็จในการผสมพันธุ์แมวจนได้ลักษณะสีขนที่แน่นอนเป็นคนแรก เช่น น าเอาแมว
ทางแอฟริกาใต้มาผสมกับแมวสีน้ าเงินที่ได้เป็นแมวพันธุ์ Chartreux นายบัฟตันท์ยังได้อ้างถึงประเทศ
จีนว่ามีแมวพันธุ์หนึ่งซึ่งมีขนยาว ใบหูห้อยลง เขาเรียกแมวชนิดนี้ว่าซัมซู มีคนน ามาเป็นสัตว์เลี้ยง แต่
อย่างไรก็ตามแมวประเภทขนยาวนั้นปรากฏครั้งแรกประมาณศตวรรษที่ 16 ทางแถบยุโรป 
  ประวัติศาสตร์ของแมวในทวีปยุโรปนั้น ก็เป็นเช่นเดียวกับแมวในประเทศอังกฤษ แมว
ป่านั้นมีอยูม่ากมาย แต่หลักฐานการเลี้ยงแมวในสมัยโรมันที่ปรากฏมีเพียงเล็กน้อยเท่านั้น แมวในสมัย
นั้นหายากและมีราคาสูงมาก การผสมพันธุ์แมวป่าชนิดพันธุ์เล็กเป็นสิ่งที่สามารถท าได้และมีหลาย
ประเทศในยุโรปได้ออกกฎหมายเพ่ือป้องกันการล่าแมวป่ามาเลี้ยง เนื่องจากเกรงว่าแมวป่าจะสูญพันธุ์ 
แต่ในประเทศฝรั่งเศสมีบุคคลบางกลุ่มซึ่งเชื่อถือในเรื่องไสยศาสตร์จะเอาแมวไปเผาในวันพิธีเซ็นต์
ยอร์คปีหนึ่งเป็นจ านวนมาก ส่วนในประเทศเบลเยี่ยมและเยอรมันก็มีเรื่องโหดร้ายท านองนี้
เช่นเดียวกัน ด้วยเหตุนี้แมวจึงถูกฆ่าตายไปเป็นจ านวนมาก พวกหนูจึงเที่ยวเพ่นพ่านไปทั่วทุกหนทุก
แห่ง จนท าให้เกิดโรคระบาดและประชาชนเสียชีวิตล้มตายกันเป็นจ านวนมาก เหตุการณ์นี้ได้สร้าง
ความเสียหายอย่างใหญ่หลวง กว่าที่ทุกคนจะเห็นความส าคัญของแมวว่ามีคุณค่าอย่างไร และแล้ว
มนุษย์ก็พยายามขวนขวายหาแมวมาเลี้ยงกัน จึงท าให้แมวเพิ่มมากขึ้นและกลายเป็นสั ตว์เลี้ยงที่มี
ความใกล้ชิดสนิทสนมกับมนุษย์อย่างแน่นแฟ้น 
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  แม้จะมีแมวพันธุ์ต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมายในช่วงศตวรรษที่ 17 – 18 แต่ก็ยังไม่เคยมีการ
จัดประกวดแมวขึ้น จนกระทั่งในศตวรรษที่ 19 จึงได้มีการจัดแบ่งมาตรฐานของแมวแต่ละสายพันธุ์ขึ้น 
และมีการจัดประกวดแมวเป็นครั้งแรกในปี ค.ศ. 1871 ที่คริสตัล พาเลซ กรุงลอนดอน ประเทศ
อังกฤษ ซึ่งในงานน้ีมีแมวส่งเข้าประกวดประมาณ 170 ตัว โดยครั้งแรกนั้นมีการแยกประเภทของแมว
ออกเป็นกลุ่มๆ และมีการบันทึกทะเบียนประวัติของแมวแต่ละตัวด้วย ขณะเดียวกันก็มีการก่อตั้งเป็น
สมาคมขึ้นมา แต่ในเวลานั้นยังไม่ประสบความส าเร็จเท่าที่ควร จนกระทั่งปี ค.ศ. 1887 จึงได้มีการ
ก่อตั้งเป็นสมาคมแมวแห่งชาติได้ส าเร็จ และในปีค.ศ. 1910 อังกฤษได้ก่อตั้ง The government 
council of the cat fancy และมีการก่อตั้งองค์กรลักษณะเดียวกันนี้ทั้งในอเมริกาและแคนาดาด้วย 
มีการก่อตั้งสหพันธ์แมวนานาชาติแห่งยุโรป มีสมาชิกจากประเทศต่าง ๆ ของยุโรปรวมทั้งหมด 12 
ประเทศ และต่อมามีการตั้งสมาคมในเครือจักรภพอังกฤษ ซึ่งล้วนแต่มุ่งมั่นที่จะพัฒนาสายพันธุ์แมว 
รวมทั้งศึกษารายละเอียดต่าง ๆ เกี่ยวกับแมวแต่ละสายพันธุ์ (บัณฑิตย์  สุริยพันธ์, 2536: 11-21) 
  สว่นแมวไทย อารยะ กล่าวไว้ในหนังสือแมวสยาม ตอนหนึ่งว่า แมวสยามหรือแมวไทย
ไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดของต้นก าเนิด (หรืออาจจะติดมากับเรือสินค้าอียิปต์ก็เหลือจะคาดเดาได้) แต่
นักวิชาการหลายท่านเชื่อว่าแมวสยามน่าจะเป็นสายพันธุ์ท้องถิ่นบนแหลมทองนี้เอง ไม่ได้สืบสายพันธุ์
มาจากไหน แล้วก็ถูกผู้คนกระจายการเลี้ยงออกไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร์ตอนกลาง ใน   
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงเป็นที่รู้จักของชาวโลกอย่างแท้จริง (อารยะ, 
2543: 17–18) 
  ซึ่งสอดคล้องกับข้อมูลที่ บัณฑิตย์  สุริยพันธ์ บันทึกไว้ตอนหนึ่ งในหนังสือ การเลี้ยง
แมว ความว่า เมื่อปี พ.ศ. 2427 ชาวอังกฤษชื่อนายโอเวน  กูลด์ (Owen Gould) กงสุลอังกฤษประจ า
กรุงเทพฯ ได้น าแมวไทยตัวผู้และตัวเมียคู่หนึ่งจากประเทศไทยไปฝากน้องสาวที่อังกฤษ อีกหนึ่งปี
ต่อมาแมวคู่นี้ถูกส่งเข้าประกวดในงานประกวดแมวที่ The Crystal Palace กรุงลอนดอน ผลปรากฏ
ว่าได้ที่หนึ่ง ท าให้ชาวอังกฤษพากันตื่นเต้นเลี้ยงแมวไทยกันมากขึ้นจนถึงขั้นตั้งเป็นสโมสรแมวไทยเมื่อ
ปี    พ.ศ. 2443 มีชื่อว่า The Siamese Cat ต่อมาในปี พ.ศ. 2471 ก็มีการตั้งสมาคมแมวไทยแห่ง
จักรวรรดิอังกฤษ หรือ The Siamese Cat Society of the British Empire ขึ้นอีกสมาคมหนึ่ง 
  แมวไทยที่นายโอเวน  กูลด์ น าไปจากเมืองไทยนั้น มีแต้มครั่งหรือสีน้ าตาลไหม้ที่
บริเวณใบหน้า หูสองข้าง เท้าทั้งสี่ หางและอวัยวะเพศทั้งตัวผู้และตัวเมีย รวมเก้าแห่ง นับเป็นแต้มสีที่
อยู่ในต าแหน่งเหมาะเจาะจนเหลือเชื่อ แตกต่างจากแมวพันธุ์อื่นและเมื่อน าแมวไทยไปผสมกับพันธุ์
อื่น ก็ได้แต้มสีตามร่างกายตามต าแหน่งเดียวกันเสมอ แต่รูปร่างจะไม่สง่างามเท่าและอุปนิสัยจะไม่ตก
ทอดไปยังแมวลูกผสมด้วย 
  นอกจากความประหลาดในเรื่องแต้มสีนี้แล้ว รูปร่างของมันก็น่ารักไม่ใหญ่เทอะทะ
เกินไป มีความงามสง่า และมีขนสั้นแน่น อ่อนนุ่มไปทั้งเรือนร่าง ทั้งยังมีนัยน์ตาสีฟ้าสดใสลึกซึ้ง
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เหมือนกับตาฝรั่งซึ่งแมวอื่นไม่มี แมวไทยชนิดนี้เป็นแมวไทยพันธุ์แรกที่ฝรั่งรู้จัก จึงมักเรียกกันทั่วไปว่า 
Siamese Cat หรือ Seal Point (แมวแต้มสีครั่ง) ส่วนในสมุดข่อยโบราณของไทยให้ชื่อแมวไทย
ลักษณะนี้ว่า “วิเชียรมาศ” 
  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นผู้มอบแมววิเชียรมาศนี้ให้กับนาย  
โอเวน  กูลด์ และต่อมาทรงเห็นว่าแมวไทยเป็นสัญลักษณ์ที่สามารถท าให้ประเทศทั่วโลกรู้จักประเทศ
ไทยดีขึ้น จึงได้พระราชทานแมวไทยให้กับหลายประเทศ เช่น อเมริกา ในปีพ.ศ. 2433 ท าให้แมวไทย
และประเทศไทยมีชื่อเสียงไปทั่วโลกในสมัยนั้น (บัณฑิตย์  สุริยพันธ์, 2536: 23 - 24) 
   

 2.2.2 ความเชื่อเกี่ยวกับแมว 

2.2.2.1 ความเชื่อของชาวอยีิปต ์

  อียิปต์ถือเป็นชนชาติแรกที่น าแมวมาเลี้ยง และยังเคารพนับถือแมวดังที่มีหลักฐาน
ปรากฏ อาทิ รูปปั้นแมว มัมมี่แมว ภาพเขียนผนัง ทั้งยังมีนิยายเก่าแก่ของอียิปต์เล่าขานสืบต่อกันมา
เกี่ยวกับต านานของ พาชต์ (Pasht) หรือจันทราเทพีเป็นมเหสีของ รา (Ra) หรือสุริยเทพ 
  อดีตกาลในประเทศอียิปต์ ช่วงฤดูใบไม้ผลิได้มีงานฉลองเทพเจ้าแมวที่เรียกว่าพาชต์ 
(Pasht) เป็นเทศกาลใหญ่กระท ากันในโบสถ์ ซึ่งมีรูปปั้นหินมหึมาของเทพเจ้าแมวประดิษฐานอยู่บน
แท่น เทพเจ้ามีร่างกายเป็นสตรีเพศ แต่มีศีรษะเป็นแมว ได้มีพิธีเซ่นสรวงด้วยเนื้อสัตว์ น้ าผึ้งและผลไม้ 
มีสาวงามประดับศีรษะด้วยดอกไม้ ออกมาร้องเพลงร่ายร าถวายเทพเจ้าเป็นการสนุกสนาน 
  ในนิยายของอียิปต์โบราณเล่ากันว่าพาชต์หรือจันทราเทพี ซึ่งคนพื้นเมืองเรียกว่าเมียว
หรือมีโอ (ซึ่งออกเสียงคล้ายแมวของคนไทย) เป็นมเหสีของรา (Ra) หรือสุริยเทพ ตอนกลางคืนราต้อง
ไปซ่อนตัวอยู่ในยมโลก พาชต์เก็บแสงอาทิตย์ไว้ในดวงตา และช่วยส่องให้ราเดินทางไปโดยสะดวก ใน
การเดินทางแต่ละครั้งราต้องต่อสู้กับงูใหญ่ที่เข้ามาขวางทาง รามักจะจ าแลงร่างเป็นแมวในการต่อสู้ 
กับงู ถ้าสู้ชนะก็จะน าแสงสว่างกลับมาสู่โลกได้ในวันรุ่งขึ้น ส่วนงูก็ถูกท าร้ายถึงเลือดตกยางออก แต่พอ
วันรุ่งขึ้นบาดแผลของงูก็กลับหายสนิทและจะกลับมาต่อสู้กับราอีกอย่างไม่มีวันสิ้นสุด ซึ่งถ้าหากวันใด
งูใหญ่เกิดมีชัยก็จะไม่มีแสงสว่างในวันรุ่งขึ้น นั่นคือการเกิดสุริยคราส ผู้คนก็จะช่วยกันส่งเสียงตะโกน
เพื่อให้งูใหญ่ตกใจและปล่อยราแล้วแสงอาทิตย์ก็จะคืนมาสู่โลกอีกครั้งหนึ่ง กล่าวกันว่าพาชต์ก็เคย
แปลงตัวเป็นแมวเช่นเดียวกัน ชาวอียิปต์โบราณจึงเชื่อว่าแมวเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ เป็นเทพเจ้าจ าแลง        
(สุทธิลักษณ์  อ าพันวงศ์, 2536: 2-4) 
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2.2.2.2 ความเชื่อของชาวไทย 

  ตามความเชื่อของคนไทยในสมัยโบราณเชื่อว่าแมวเป็นสัตว์ที่มีทั้งให้คุณและให้โทษ
รวมทั้งหมด 23 ชนิด แบ่งเป็นแมวที่ให้คุณ 17 ชนิด และแมวที่ให้โทษ 6 ชนิด ตามต าราดูลักษณะ
แมวที่ระบุไว้ในสมุดข่อยโบราณ ซึ่งวัดอนงคารามน ามาจัดพิมพ์ในงานพระราชทานเพลิงศพสมเด็จ
พระพุฒาจารย์ พุทฺธสรมหาเถระ เมื่อปีพ.ศ. 2500 อารยะ ผู้เรียบเรียงข้อมูลหนังสือ “แมวสยาม”  
ปีพ.ศ. 2543 ได้น าบทโคลงดังกล่าวมาอธิบายเป็นลักษณะแมว การให้คุณและโทษ โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี ้
   
แมวที่มีลักษณะให้คุณ 17 ชนิด ได้แก่ 

1) แมวนิลรัตน ์

 
 

ภาพที ่2.1 แมวนิลรัตน ์
ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 

 
  สมยานามชาติเช้ือ นิลรัตน ์

 กายด าสิทธิสามรรถ  เลอศพร้อม 

 ฟันเนตรเล็บลิ้นทัด  นิลคู่  กายนา 

 หางสุดเรียวยาวน้อม  นอบโน้มเสมอเศียร 

 

  แมวนิลรัตน์ มีลักษณะด าสนิททั้งตัว มีขนมันวาวและที่ส าคัญแล้วแมวชนิดนี้จะต้องมี
ฟัน เล็บ ลิ้น และนัยน์ตาต้องเป็นสีด า ไม่มีสีอื่นใดปะปนแม้แต่จุดเพียงเล็กน้อยก็ตาม ลักษณะเด่นอีก
อย่างหนึ่งก็คือจะมีหางเรียวยาวตวัดถึงหู ผู้ที่เป็นเจ้าของและเลี้ยงไว้จะร่ ารวยเงินทองเป็นเศรษฐี 
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2) แมววิลาศ 

 
ภาพที่ 2.2 แมววิลาศ 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนขา้วทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  ราวคอทับถงาดท้อง สองห ู

 ขาวตลอดหางดู   ดอกฝ้าย 

 มีเศวตสี่บาทตร ู   สองเนตร  เขียวแฮ 

 นามวิลาศงามคล้าย  โภคพ้ืนกายด า 

   
  แมววิลาศ เป็นแมวสีด าเกือบทั้งตัว ยกเว้นหูทั้งสองข้างและจากท้ายทอย หลัง จนถึง
หางมีสีขาวพาดกลาง นอกจากนี้ยังมีสีขาวจากปากล่างผ่านหน้าอกจนถึงท้อง และที่เท้าทั้งสี่เป็นสีขาว
เหมือนใส่ถุงเท้า ขนของแมววิลาศจะเรียบ หางเรียวยาว มีนัยน์ตาสีเขียวเข้มรูปร่างสวยงาม กล่าวกัน
ว่าหากใครได้เลี้ยงแมวชนิดนี้หรือเป็นเจ้าของจะได้เป็นเจ้าคนนายคนทรัพย์สมบัติไหลมาเทมา 
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3) แมวศุภลักษณ์ หรือทองแดง 

 
ภาพที่ 2.3 แมวศุภลักษณ์ หรือทองแดง 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  เฉิดโฉมสุภลักษณ์ล้ า วิลาวรรณ 

 สีดังทองแดงฉัน   เพริศแพร้ว 

 แสงเนตรเฉกแสงพรร  โณภาส 

 กันสรรพโทษแคล้ว  สิ่งร้ายคืนเกษม 

   
  แมวศุภลักษณ์ เป็นแมวที่มีสีขนทั้งตัวเป็นสีน้ าตาลเข้มเหมือนสีทองแดง มีนัยน์ตาเป็น
สีเหลืองคล้ายสีของอ าพัน เป็นแมวที่มีลักษณะค่อนข้างอ้วนกลม แต่เต็มไปด้วยความปราดเปรียว
ว่องไว จะดุกับคนแปลกหน้าบางคนก็เรียกแมวพันธุ์นี้ตามสีคนของมันว่า “แมวทองแดง” ในอดีตขุน
นางชั้นผู้ใหญ่ต่างนิยมเลี้ยงไม่แพ้แมววิเชียรมาศ ช่วยให้เกิดการแคล้วคลาดสิ่งร้ายกลายเป็นดี แต่เป็น
ที่น่าเสียดายแมวชนิดนี้หาดูยากในเมืองไทย ส่วนใหญ่จะไปอยู่ในต่างประเทศเสียมากกว่า ยิ่งใน
ประเทศพม่าจะมีแมวศุภลักษณ์ค่อนข้างเยอะ ซึ่งเข้าใจว่าเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่สอง บรรดา
เจ้านาย     ขุนนาง เชื้อพระวงศ์ คงพาไปอยู่พม่าด้วย (ถูกกวาดต้อน) บางครั้งจึงเห็นชาวต่างชาติจะ
พากันเรียกแมวศุภลักษณ์กันว่า “แมวพม่า” 
  



 

 

69 

4) แมวเก้าแต้ม 

 
ภาพที่ 2.4 แมวเก้าแต้ม 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  สลับดวงคอสิระต้น ขาหลัง 

 สองไหล่ก าหนดทั้ง  บาทหน้า 

 มีโลมด าบดบัง   ปลายบาท  สองแฮ 

 เก้าแห่งด าดุจม้า   ผ่านพื้นขาวเสมอ 

   
  แมวเก้าแต้ม เป็นแมวสีขาวเป็นพื้นแล้วมีสีด าแต้มอยู่บริเวณร่างกาย คือ บริเวณหัว 
(รวมถึงหูทั้งสองข้างด้วย) คอ โคนขาหน้า และโคนขาหลัง ไหล่ทั้งสองข้าง และที่โคนหาง ส่วนที่เป็น
แต้มนี้มีทั้งเป็นวงกลมหรือเป็นเหลี่ยมก็ได้ ส่วนหางยาวเรียวเป็นสีขาวนวลตลอด โบราณกล่าวว่าผู้เป็น
เจ้าของและครอบครองมักจะค้าขายรุ่งเรือง 
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5) แมวมาเลศ หรือดอกเลา 

 
ภาพที่ 2.5 แมวมาเลศ หรือดอกเลา 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  วิลามาเลศพื้น  พรรณกายู 

 ขนดังดอกเลาราย  เรียบร้อย 

 โคนขนเมฆมอปลาย  ปลอมเศวต 

 ตาด่ังน้ าค้างย้อย   หยาดต้องสัตบง 

 

  แมวมาเลศ หรือดอกเลา บางแห่งเรียกว่า แมวสีสวาดบ้าง แมวสีขี้เถ้าบ้าง บางตัวอาจ
มีสีขาวหม่น ๆ แซมตามตัวเล็กน้อย มีดวงตาวาวเหมือนหยาดน้ าค้างที่หยอดใบบัวเมื่อต้องแสงอาทิตย์
ยามเช้ากลายเป็นสีทองอ าพันสดใส เป็นแมวที่มีถิ่นก าเนิดที่อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ถือว่า
เป็นแมวแห่งโชคลาภที่ชาวนาในภาคอีสานน าไปแห่ขอฝน และยังถือว่าเป็นแมวโบราณที่ไม่เปลี่ยน
สายพันธ์ุจากอดีตมากนัก   
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6) แมวแซมเศวต 

 
ภาพที่ 2.6 แมวแซมเศวต 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  ขนด าแซมเศวตสิ้น สรรพางค์ 

 ขนคู่โลมกายบาง   แบบน้อย 

 ทรงระเบียบเรียบส าอาง  เรียวรุ่น  งามนา 

 ตาด่ังแสงหิ่งห้อย            เปรียบน้ าทองทา 

 
  แมวแซมเศวต มีขนสีด าอยู่ทั่วไปและมีขนสีขาวขึ้นแซมอยู่เพียงเล็กน้อย เป็นแมวที่   
ปราดเปรียว เนื่องจากมีรูปร่างบางเพรียว ส่วนนัยน์ตามีสีเขียวสดใสเหมือนกับแสงหิ่งห้อย 
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7) แมวรัตนก าพล 

 
ภาพที่ 2.7 แมวรัตนก าพล 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  สมยากาเยศย้อม  สีสังข์ 

 ชื่อรัตนกัมพลหวัง  ว่าไว ้

 ด ารัดรอบกายจัง   หวัดอก  หลังนา 

 ตาด่ังเน้ือทองได ้   หกน้ าเนียนแสง 

  
  แมวรัตนก าพล มีสีขาวนวลคล้ายเปลือกหอย ระหว่างกลางล าตัวจะมีขนสีด ารัดรอบ
เหมือนมีห่วงสีด าครอบเอาไว้ ดวงตาเป็นสีทองสุกใส เชื่อกันว่าแมวชนิดนี้ให้คุณประโยชน์แก่ผู้เป็น
เจ้าของจะมากด้วยยศถาบรรดาศักดิ์ มีบารมีเป็นที่เกรงขามแก่ผู้คน 
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8) แมววิเชียรมาศ 

 
ภาพที่ 2.8 แมววิเชียรมาศ 

ที่มาภาพ : ต าราดูลกัษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ วัดอนงคาราม, 2500 
 

  ปากบนหางสี่เท้า  โสตสอง 

 แปดแห่งด าดุจปอง  กล่าวไว้ 

 สีเนตรด่ังเรือนรอง  นาคสวาดิ  ไว้เอย 

 นามวิเชียรมาสไซร้  สอดพ้ืนขนขาว 

 
  แมววิเชียรมาศ ถือว่าเป็นสุดยอดของแมวไทย และถ้าเอ่ยชื่อแมวไทยก็ต้องนึกถึ ง   
“วิเชียรมาศ” เป็นหลัก คนไทยโบราณเชื่อว่าแมวไทยชนิดนี้เป็นของขุนนาง ในอดีตขุนนางผู้ใดได้เลี้ยง
แมววิเชียรมาศจะเจริญก้าวหน้าในชีวิตการงาน และอาจจะเพราะเป็นแมวขุนนางนี้เองท าให้แมวสกุล
วิเชียรมาศมีความหยิ่งอยู่ในตัวเป็นอย่างมาก อีกทั้งยังมีนิสัยสุขุมเยือกเย็นและรักอิสระ แมววิเชียร
มาศมีขนสีขาวหม่นแต่มีสีน้ าตาลไหม้แต้มเป็นจุดเด่นอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายคือ ที่ใบหน้า ใบหู
สองข้าง ปลายเท้าทั้งสี่ หาง และบริเวณอวัยวะเพศ มีดวงตาสีฟ้าสดใส รูปร่างล าตัวยาวเพรียว ขนสั้น
และอ่อนนุ่ม จุดเด่นของแมววิเชียรมาศอย่างหนึ่งทีส าคัญคือ ไม่ว่าจะน าไปผสมพันธุ์กับแมวพันธุ์อื่น 
แต้มทั้ง 9 แห่งนี้จะสืบทอดไปยังลูกด้วย เพียงแต่มีสีผิดแผกไปจากเดิมเท่านั้น ส าหรับลูกแมววิเชียร
มาศเมื่อแรกเกิดน้ีจะไม่มีสีแต้มใด ๆ ให้เห็น ต่อเมื่ออายุย่างเข้าวันที่ห้า สีแต้มจะปรากฏเรื่อ ๆ ที่ปลาย
จมูกเป็นแห่งแรก และค่อย ๆ มีสีชัดที่ปลายหู ปลายหาง ปลายขาทั้งสี่ สุดท้ายก็ที่ปลายอวัยวะเพศ
เป็นจุดสุดท้าย เมื่ออายุครบ 3 เดือนเต็มแต้มทั้ง 9 จะครบทุกต าแหน่ง 
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9) แมวนิลจักร 

 
ภาพที่ 2.9 แมวนิลจักร 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  นิลจักรบอกช่ือช้อย ลักขณา 

 กายดุจกลปีกกา   เทียบแท้ 

 เศวตรอบรัดกรรฐา  โดยที 

 เนาประเทศได้แม ้  ดั่งนี้ควรถนอม 

  แมวนิลจักร เป็นแมวสีด าอีกชนิดหนึ่ง ส่วนอื่นเช่น ฟัน เล็บ ลิ้น นัยน์ตาจะไม่เป็นสีด า
เหมือนนิลรัตน์ บริเวณล าคอมีขนสีขาวเป็นวงเหมือนพวงมาลัยหรือวงจักรมาคล้องอยู่ที่คอ ใครที่เลี้ยง
เอาไว้จะมากด้วยทรัพย์สินเงินทองระดับคหบด ี
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10) แมวมุลิลา 

 
ภาพที่ 2.10 แมวมุลิลา 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธพีิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  มุลิลาปรากฏแจ้ง  นามสมาน 

 ใบโสตสองเศวตปาน  ปักล้วน 

 สีตาผกาบาน   เบญจมาศ  เหลืองนา 

 หางสุดโลมด าถ้วน  บาทพ้ืนกายเศียร 

   
  แมวมุลิลา เป็นแมวสีด าเข้มขนเรียบเป็นมันวาว ยกเว้นที่ใบหูทั้งสองข้างจะแต้มด้วยสี
ขาว มีนัยน์ตาสีเหลืองราวดอกเบญจมาศ แมวชนิดนี้ไม่สมควรจะเลี้ยงไว้ในบ้าน เป็นแมวที่พระภิกษุ
เลี้ยงไว้อยู่แต่ในวัดเท่านั้น 
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11) แมวกรอบแว่น หรืออานม้า 

 
ภาพที่ 2.11 แมวกรอบแว่น หรืออานม้า 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธพีิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
  หนึ่งนามกรอบแว่นพ้ืน เศวตผา 

 ขนด าเวียนวงตา   เฉกย้อน 

 เหนือหลังดั่งอานอา  ชาชาติ 

 งามดั่งวงหมึกพร้อม  อยู่ด้าวใดแสวง 

 
   แมวกรอบแว่น หรืออานม้า มีสีขาวตลอดทั้งตัวไปจนถึงหาง มีเพียงกลางหลังเป็นจุด
ด่างด าใหญ่เหมือนอานม้า บริเวณขอบตาทั้ง 2 ข้างมีขนสีด าขึ้นเป็นวงรีเหมือนใส่แว่น คนโบราณใฝ่หา
เอาไว้เลี้ยง เพราะมีความเชื่อว่าจะช่วยพาช่ือเสียงวงศ์ตระกูลให้รุ่งโรจน์ 
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12) แมวปัดเศวต หรือปัดตลอด 

 
ภาพที่ 2.12 แมวปัดเศวต หรือปัดตลอด 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  ปัดเศวตลักษณนั้น ปลายนา  สาแล 

 ขาวตลอดหางหา   ยากพร้อม 

 ระลุมเฉกสลับตา   กายเฟ็ด  เดียวแฮ 

 ตาด่ังด าทรายล้อม  บุษยน้ าพลอยเหลือง 

 
  แมวปัดเศวต หรือปัดตลอด เป็นแมวสีด ามีขนมันเรียบ แต่มีขนสีขาวเป็นแถบตั้งแต่
ปลายจมูกพาดผ่านกลางหัวยาวผ่าหลังไปถึงหางที่ยาวเรียวเป็นสีขาวตลอด นัยน์ตาเป็นสีเหลืองสดใส
สะท้อนแสง ผู้ที่เลี้ยงไว้จะร่ ารวยชื่อเสียงขจรขจายไปทั่วทิศ ภัยร้ายต่างไม่กล้ ากราย 
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13) แมวสิงหเสพย ์

 
ภาพที่ 2.13 แมวสิงหเสพย ์

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  นามสิงหเสพย์ชื่อเชื้อ ด ากาย 

 ขาวที่ริมปากราย   รอบล้อม 

 เวียนเถลิงศอสังข์ปลาย  นาสิก  อยู่แฮ 

 ตาด่ังสีรงย้อม   หยาดน้ าจางแสง 

   
  แมวสิงหเสพย์ หรือโสหเสพย เป็นแมวสีด าและมีลักษณะเด่นอยู่ที่หน้าตา คือจะมีสี
ขาวจากใต้ตาพาดผ่านจมูก คาง ล าคอ จนถึงหน้าอกและขึ้นรอบคอเหมือนใส่สร้อยหรือปอกคอ มี
นัยน์ตาสีเหลืองสดใส ผู้เป็นเจ้าของจะร่ ารวยเงินทองระดับเศรษฐีระดับชาต ิ
  



 

 

79 

14) แมวกระจอก 

 
ภาพที่ 2.14 แมวกระจอก 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  มีนามกระจอกนั้น ตัวกลม  งามนา 

 กายด าสีสรรพสม   สอดพ้ืน 

 ขนขาวเฉกเมฆลม  ลอยรอบ  ปากแฮ 

 ตาประสมสีชื้น   เปรียบน้ ารงผสาน 

 
  แมวกระจอก เป็นแมวด าขนมันเรียบลักษณะคล้ายกับแมวสิงหเสพย์ แต่จะมีล าตัว
ป้อมขึ้นมาหน่อย มีสีขาวบริเวณรอบริมฝีปากเท่านั้น ส่วนอื่น ๆ ด าหมด นัยน์ตาสีเหลือง ผู้ที่เลี้ยงแมว
ชนิดนี้จะร่ ารวยที่ดินเงินทองเป็นเจ้าใหญ่นายโต 
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15) แมวการเวก 

 
ภาพที่ 2.15 แมวการเวก 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  มีนามการเวกพื้น  กายด า 

 ศรีสรลักษณน า   แนะไว ้

 สองเนตรเลื่อมแสงค า  คือมาศ 

 สันจมูกสีเศวตไซร ้  ดุจแม้นแบบเขียน 

 
  แมวการเวก เป็นแมวที่มีสีขนด าเกือบทั้งตัว ยกเว้นที่ปลายจมูกจะมีสีขาวแต้มอยู่ ส่วน
นัยน์ตาเป็นสีทองอ าพัน รูปร่างสมส่วนปราดเปรียว เชื่อกันว่าหากเลี้ยงไว้จะช่วยส่งเสริมความเมตตา  
มหานิยมแก่เจ้าของยิ่งนัก 
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16) แมวจตุบท 

 

 
ภาพที่ 2.16 แมวจตุบท 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  จตุบทหมดเฟ็ดน้อม นามแสดง  ไว้นา 

 โลมสกลกายแสง   หมึกล้าย 

 สี่บาทพิศเล่ห์แฝง   ลายเศวต 

 ตาเลื่อมสีเหลืองคล้าย  เช่นแม้นดอกโสน 

 
  แมวจตุบท เป็นแมวสีด าอีกชนิดหนึ่ง คือ ที่ปลายเท้าขึ้นมาถึงข้อพับทั้งสี่ เท้าและจาก
ใต้ท้องขึ้นมาถึงแผงอก ล าคอ จะเป็นสีขาว ส่วนนัยน์ตานั้นเป็นสีเหลืองเหมือนดอกโสนบานเหลือง
อร่ามทั้งตัว กล่าวกันว่าแมวชนิดนี้เช้ือพระวงศ์และราชนิกูลเป็นผู้เลี้ยง หากประชาชนคนธรรมดาเลี้ยง
จะโชคร้ายไม่เจริญก้าวหน้า 
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17) แมวโกญจา 

 

 
ภาพที่ 2.17 แมวโกญจา 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  กายด าคอสุดท้อง ขาขน   เลอียดเฮย 

 ตาด่ังสีบวบกล   ดอกแย้ม 

 โกญจาพจน์นิพนธ์  นามกล่าว  ไว้นา 

 ปากและหางเรียวแฉล้ม  ทอดเท้าคือสิงห ์

  แมวโกญจา เป็นแมวด าอีกชนิดหนึ่งที่มีขนสีด าสนิทและแตกต่างกับแมวตัวอื่นตรงที่
ขนของมันจะเส้นเล็กละเอียดกว่า มีปากเรียวหางเรียวคล่องแคล่วและสง่างาม เท้าทั้งสี่ข้างดุจสิงห์ 
เป็นแมวที่ไม่เกรงกลัวใคร เชื่อกันว่าเลี้ยงไว้จะเสริมสร้างบารมีผู้เป็นเจ้าของให้แข็งแกร่งภัยพาลไม่กล้ า
กราย 
  นอกจากความเชื่อว่าแมวทั้ง 17 ชนิดจะให้คุณต่างกันแล้ว โบราณยังถืออีกว่า หาก
แมวที่เลี้ยงไว้ได้ตายลง ไม่ให้เอาไปทิ้งที่อ่ืนแต่ให้กลบฝังไว้ในบ้านดังค ากลอนที่ว่า 
 
     แม้วายชีพอย่าทิ้ง  ซากผี 
    ใส่ที่ฝังแรมปี   ขวบขั้น 
    อัฏฐิแมวนั้นม ี   คุณยิ่ง  นักแฮ 
    อาจประหารภัยนั้น  กอบเกื้อพูลผล 
 
  ต่อไปจะกล่าวถึง แมวที่มีลักษณะให้โทษ 6 ชนิด ได้แก่ 
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1) แมวทุพพลเพศ 

 
ภาพที่ 2.18 แมวทุพพลเพศ 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  ตัวขาวตาเล่ห์ย้อม ชานสลา 

 หนึ่งด่ังโลหิตทา   เนตรไว ้

 ปลอมลักคาบมัศยา  ทุกค่ า  คืนแฮ 

 ชื่อทุพพลเพศให ้   โทษร้อนแรงผลาญ 

 
  แมวทุพพลเพศ เป็นแมวที่มีสีขาวหม่น ปลายหางขอดหรือมีลักษณะม้วนใต้ล าตัวขา
หลัง นัยน์ตาสีแดงเหมือนสีเลือด ตกกลางคืนต้องหาขโมยข้าวปลาอาหารทั้งบ้านตนเองและบ้านผู้อื่น 
หากเลี้ยงไว้มีแต่ก่อความเดือดร้อนให้เสมอ 
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2) แมวพรรณพยัคฆ์ หรือลายเสือ 

 
ภาพที่ 2.19 แมวพรรณพยัคฆ์ หรือลายเสือ 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  มีพรรณพยัคฆ์เพศพื้น ลายเสือ 

 ขนดั่งชุบคร าเกลือ  แกลบกล้อง 

 สีตาโสตแสงเจือ   เจิมเปือก  ตามแฮ 

 เสียงด่ังผีโป่งร้อง   เรียกแคว้นพงไศล 

  แมวพรรณพยัคฆ์ หรือลายเสือ มีขนเป็นสีเขียวคล้ายผลมะกอก และมีลายออกสีคล้าย
กับเสือปลา นัยน์ตาสีแดงฉานราวกับเลือด กลางวันจะหลบซ่อนตัวอยู่ในที่มืด ตกกลางคืนและปลอด
คนจึงออกหากิน ส่งเสียงร้องห้าวแหบไม่น่าฟัง บ้างก็ว่าเสียงเหมือนดั่งผีโป่งที่อยู่ตามป่าเขา หากเลี้ยง
ไว้จะเป็นอัปมงคล 
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3) แมวปีศาจ 

 
ภาพที่ 2.20 แมวปีศาจ 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  ปีศาจจ าพวกนี ้  อาจิณ  โทษนา 

 เกิดซึ่งลูกออกกิน            ไป่เว้น 

 หางขดดั่งงูดิน   ยอบขนด 

 ขนดูสากสยายเส้น  ซูบเนื้อยานหนัง 

 
  แมวปีศาจ หากเป็นตัวเมียคลอดลูกออกมาแล้วจะกินลูกตัวเอง หากเป็นตัวผู้ก็เที่ยว
ย่องหากินลูกแมวทั้งของตัวเองและคลอกแมวอื่น แมวชนิดนี้มีรูปร่างหนังเหี่ยวย่น หน้าตาไม่เป็นมิตร
เหมือนปีศาจ หางขอดเหมือนงูดินหรือไม่ก็ม้วนเข้าหาตัว ไม่ค่อยจะให้ผู้คนเห็นตัว แต่ตกกลางคืน 
ออกล่าเหยื่ออย่างว่องไว โบราณถือว่าห้ามเลี้ยงเด็ดขาด 
  



 

 

86 

4) แมวหินโทษ 

 
ภาพที่ 2.21 แมวหินโทษ 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  หินโทษโหดชาติเช้ือ ลักขณา 

 เกิดลูกตายออกมา  แต่ท้อง 

 สันดานเพศกายปรา  กฎโทษ  อยู่แฮ 

 ภัยพิบัติพานต้อง   สิ่งร้ายมาสถาน 

  แมวหินโทษ เป็นแมวเพศเมียอีกชนิดหนึ่งที่ไม่ควรน าเอามาเลี้ยงถึงแม้จะมีลักษณะดีก็
ตาม แต่ให้สังเกตให้ดีเมื่อเวลาตั้งท้อง จะคลอดลูกตายทุกครั้งหรือไม่ก็ตายตั้งแต่อยู่ในท้อง ผู้เป็น
เจ้าของจะพบกับภัยพิบัติอย่างหนัก 
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5) แมวกอบเพลิง 

 
ภาพที่ 2.22 แมวกอบเพลิง 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

  มักนอนยุ้งอยู่ซุ้ม  ซ่อนกาย 

 เห็นแต่คนเดินชาย  วิ่งคล้าย 

 กอบเพลิงก าหนดหมาย  นามบอก  ไว้เอย 

 ทรลักษณชาติเชื้อร้าย  โทษแท้พลันถึง 

 
  แมวกอบเพลิง เป็นแมวที่ไม่สุงสิงกับคน มักจะแอบเข้ามาอาศัยอยู่ในซอกมืดของบ้าน
คนเป็นส่วนใหญ่ พบคนเมื่อไหร่เป็นต้องหนีไม่สู้หน้า ถึงน ามาเลี้ยงก็ไม่เชื่อง จะสร้างความเดือดร้อนใจ
อยู่เสมอ 
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6) แมวเหน็บเสนียด 

 
ภาพที่ 2.23 แมวเหน็บเสนียด 

ที่มาภาพ : ต าราดูลักษณะแมว กวนข้าวทิพย์ – พิธีพิรุณศาสตร์ (วัดอนงคาราม, 2500) 
 

     เหน็บเสนียดนามโทษร้าย       เริงเข็ญ 

 ค่างที่ทุยหางเห็น   โหดร้าย 

 ทรงรูปพิกลเบญ   จาเพศ 

 แมวดั่งน้ีอย่าไว ้   ถิ่นบ้านเสียศร ี

 
  แมวเหน็บเสนียด ส่วนหัวจะกางคางเป็นเหลี่ยม เดินเหินไปไหนคล้ายย่อง แล้วหาง    
จะม้วนเข้าใต้ท้องอยู่เสมอ ปลายหางจะเป็นสีด่าง มองภาพรวมแล้วคล้ายแมวพิการ นิสัยใจคอชอบ
ระรานและโหดร้าย เช่ือว่าท าให้บ้านเสียสง่าราศรีจะมีแต่เสนียดและโทษร้าย (อารยะ, 2543: 22-37) 
  ลักษณะอีกอย่างหนึ่งที่คนไทยเชื่อว่าไม่ดีคือ แมวด า คนไทยเชื่อว่าเปรียบเสมือนลาง
ร้าย อาถรรพ์ต่าง ๆ โบราณเชื่อว่าหากอยู่ใกล้แมวด าชีวิตจะหาความสุขไม่ได้ โดยเฉพาะในงานศพ     
จะระมัดระวังไม่ให้แมวมาถูกตัวศพ ด้วยเชื่อว่าจะเกิดมลทินไปตลอด (สีน้ า, 2548: 41) 
  นอกจากความเชื่อในเรื่องลักษณะทางกายภาพและอุปนิสัยของแมวที่มีทั้งให้คุณและ  
ให้โทษแล้ว สังคมไทยสมัยโบราณยังมีความเชื่ออีกว่า ญาติผู้ใหญ่หรือพ่อแม่ปู่ย่าตายาย หากตายแล้ว
จะมีที่ไป 3 ด้วยกัน คือ หนึ่งขึ้นสวรรค์ไปเป็นเทพตามผลบุญที่สร้างเอาไว้ในภพมนุษย์ สองลงไปสู่นรก
อเวจีเพื่อชดใช้กรรม และสามคือยังไม่ถึงเวลาชดใช้กรรม ต้องเกิดมาเป็นแมวอยู่ใกล้ชิดกับลูกหลาน ที่
ต้องเกิดมาเป็นแมวเพราะถือกันว่า แมวเป็นสัตว์ที่สูงสุดในบรรดาสัตว์เลี้ยงทั้งหมด คนโบราณจึงมัก
ห้ามลูกหลานว่า อย่าใช้เท้าเตะหรือเขี่ยแมวเป็นอันขาด ทั้งนี้เพราะเท้าเป็นของต่ าและแมวนั้นอาจ
เป็นปู่ย่าตายายมาเกิดก็ได้ การท าร้ายแมวก็เหมือนกับท าร้ายญาติพี่น้องของตนเอง นอกจากนี้ แมว
ยังเป็นสัตว์ที่มีความรู้สึกลี้ลับ เชื่อว่ายามที่เจ้าของบ้านหรือสมาชิกในครอบครัวกลับเข้าบ้าน แมว
มักจะเข้ามาเคล้าแข้งเคล้าขา เพื่อขบัไล่สิ่งช่ัวร้ายที่ติดตัวมาออกไป (วิชิต  สิงห์ทอง, 2540: 5) 
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  รวมถึงความเชื่อที่ว่า ใครฆ่าแมวเท่ากับพระหรือเณรตายหนึ่งรูป หรือแม้กระทั่งเชื่อว่า
ถ้าแมวเอาเท้าข้างใดข้างหนึ่งปัดหน้าของตัวเอง เขาทายว่าจะมีผู้มาเยี่ยม และหากใครกินปลาเข้าไป
แล้วก้างติดคอให้เอาเท้าแมวลากผ่านลูกกระเดือก ก้างจะหลุดทันที ความเชื่อเหล่านี้ยังส่งผลถึง
ประเพณีไทยบางอย่าง และมีการน าแมวเข้ามาใช้ในการประกอบพิธีคือ ในการท าขวัญเดือนตั้งชื่อ
และโกนผมไฟเด็ก เขามักจะเอาของสามสิ่งวางลงในเปล คือเอาหินบดยาวางข้างหนึ่ง ฟักวางข้างหนึ่ง 
และเอาแมวที่แต่งตัวผูกริบบิ้นหรือผ้าสีลงนอนในเปล การที่ท าเช่นนี้หมายถึง ให้เด็กนั้นใจคอหนัก
แน่นเหมือนหิน ให้เนื้อเย็นเหมือนฟัก ให้รู้อยู่เหมือนแมว บางทีเขาก็มีถุงแพรเล็ก ๆ ใส่ข้าวเปลือกบ้าง       
ถั่วเขียวบ้าง งาด าบ้าง เมล็ดฝ้ายบ้าง ข้าวตอกบ้าง อย่างละ 1 ถุง ใส่ลงไปในเปลด้วย โดยหมายจะให้
เด็กนั้นเจริญงอกงามเหมือนถั่ว ที่ให้เย็นเหมือนฟักนั้นโบราณเขาคิดว่าคนเนื้อเย็นไม่มีโรค คนตัวร้อน
มักจะออดแอดอยู่เสมอ เรียกว่า อมโรค แต่ที่ให้รู้อยู่เหมือนแมวนั้น เพราะแมวคราวหรือแมวที่มีอายุ
นั้นมักจะอยู่ติดที่ไม่ค่อยจุ้นจ้านออกนอกบ้านบ่อยนัก แมวที่เอาเข้าพิธีจึงเลือกเอาแมวที่มีอายุไม่ใช่   
แมวหนุ่ม ๆ  (ส.พลายน้อย, 2541: 247) 
  ประเพณีอีกอย่างหนึ่งคือ ประเพณีแห่นางแมว เป็นพิธีอ้อนวอนขอฝน ถ้าปีใดฝนไม่ตก
ต้องตามฤดูกาล ชาวอีสานจะมีพิธีแห่นางแมว ซึ่งเชื่อกันว่าถ้าประกอบพิธีแห่ขึ้นแล้ว ฝนฟ้าก็จะตก 
บางทีก็ตกหลังจากพิธีแห่เลิกเพียงไม่กี่ชั่วโมง หรือบางทีก็ข้ามวันข้ามคืน โดยมากมักจะไม่เกิน 3 คืน    
7 คืน ถ้าเกินไปจากนี้จะต้องท าพิธีใหม่ ในแต่ละท้องถิ่นจะมีการประกอบพิธีไม่เหมือนกันบางแห่งท า
ตอนกลางคืน ไม่จ ากัดว่าเป็นคืนเดือนมืดหรือคืนเดือนหงาย แต่หลักส าคัญของพิธีอยู่ที่ว่าจะขาด    
“นางแมว” มิได้ จะต้องบอกกล่าวนางแมวท าพิธีร่วมขบวนไปด้วย 
  การใช้แมวประกอบในประเพณีแห่นางแมวนี้ โดยมากจะใช้แมวสีสวาดตัวเมีย          
คนโบราณเชื่อว่า แมวเป็นสัตว์ที่เกลียดฝนยิ่งนัก ถ้ามันเห็นฝนจะตกหรือฝนตกแล้วมันจะร้องทันที 
ฉะนั้นเขาจึงหามมันไปด้วยเพื่อให้มันร้องให้ฝนตก ทั้งนี้ยังเชื่อว่านางแมวนี้มีอ านาจลี้ลับศักดิ์สิทธิ์
สามารถเรียกฝนให้ตกลงมาได้อย่างแท้จริง การประกอบพิธีคือ จะใช้ขบวนแห่ประมาณ 15 – 20 คน 
ในขบวนแห่จะหานางแมวสวย ๆ งาม ๆ สัก 1 – 2 ตัวมาใส่กระบุงหรือเข่งร่วมพิธีแห่ไปด้วย และ
ก่อนที่จะเอานางแมวใส่ในกระบุงที่จะหาบหามนั้น ผู้ที่เป็นตัวตั้งตัวตีหรือผู้อาวุโสจะพูดกับนางแมว
ตอนที่ใส่ลงในกระบุงเป็นท านองว่า “นางแมวเอย...ขอฟ้า ขอฝน ให้ตกลงมาด้วยนะ” พอหย่อนนาง
แมวลงในกระบุงแล้วก็จะสอดคานหามหัวท้าย แล้วก็ร้องร าท าเพลงเดินขบวนกันไป โดยจะแห่ไปยัง
บ้านก านัน บ้านผู้ใหญ่บ้าน หรือบ้านคนที่มีหน้าตา มีศีลธรรมเสียก่อนแล้วจึงจะยกขบวนแห่ไปยังบ้าน
อื่น ๆ หากขบวนแห่นางไปถึงบ้านใด เจ้าของบ้านจะต้องร่วมพิธีกับเขาด้วย ถ้าคนในบ้านเฉยเมยไม่
ร่วมพิธี มีความเชื่อว่า นางแมวจะโกรธมาก ไม่เรียกฟ้าเรียกฝนให้ตกลงมา  ท าให้เกิดอาเพศได้ 
(สมพงษ์  เกรียงไกรเพชร, 2515: 425-430) 
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2.2.2.3 ความเชื่อของชาตอิืน่ ๆ 

  ส.พลายน้อย กล่าวว่า ชาวฮินดูเคยบูชาแมว เพราะแมวเป็นพาหนะของพระษัษฐี      
ซึ่งเป็นเทวีแห่งความตายของทารก มีต านานเล่ากันว่า ครั้งหนึ่งมีพราหมณ์คนหนึ่งมีบุตรชายสามคน 
ทุกคนแต่งงานแล้วทั้งนั้น ภรรยาของบุตรชายคนเล็กมีนิสัยไม่ดีอยู่อย่างหนึ่งคือ ชอบลักขโมยของกิน 
เมื่อขโมยไปแล้วก็เที่ยวซัดไปให้เป็นความผิดของแมวด าอยู่เสมอ ต่อมานางคลอดบุตรชายคนหนึ่ง ใน
คืนที่คลอดนั้นเองก็ปรากฏว่าบุตรของนางได้หายไปอย่างประหลาด หาร่องร่อยอะไรไม่ ได้ ต่อมานาง
ได้มีบุตรชายแก้ตัวอีกสามคนบุตรหญิงอีกคนหนึ่ง แต่ช่างประหลาดอะไรเช่นนั้น บุตรชายและบุตร
หญิง ทั้งสี่คนได้หายไปในคืนที่คลอดเหมือนกับบุตรชายคนแรก เมื่อเป็นเช่นนี้ชาวบ้านทั้งหลายที่ชอบ
ใช้ปากในทางอกุศลก็พูดออกความเห็นว่าชะรอยนางจะเป็นแม่มดเป็นแน่ เมื่อชาวบ้านออกความเห็น
กันหลายปาก เรื่องมันก็ไปเข้าหูของนางเข้าจนได้ นางตกใจในข่าวอัปมงคลนั้นมาก ไม่ได้ยับยั้งชั่งสติ
อะไร ออกจากบ้านได้ก็วิ่งเข้าไปร้องไห้อยู่ในป่ามะม่วง ทันใดนั้นพระษัษฐีเทวีป่ามะม่วงก็มาปรากฏ
ร่างตรงหน้าแล้วถามว่า 
  “เหตุใดนางจึงร้องไห”้ 
  “ฮือ  ฮือ” 
  อันที่จริงพระษัษฐีรู้เรื่องตลอดแล้ว แต่แกล้งถามไปอย่างนั้นเอง นางอายจึงไม่กล้าตอบ 
พระษัษฐีจึงเล่าให้ฟังว่าการที่เกิดเรื่องเช่นนี้ขึ้นก็เพื่อจะท าโทษให้รู้สึกตัว ว่าการลอบขโมยของกินแล้ว
ไปโยนความผิดให้แมวนั้นต้องได้รับโทษอย่างนี้ ทีหน้าทีหลังอย่าได้ปฏิบัติอีกเป็นอันขาด พอนางทราบ
เรื่องดังนั้นก็กราบขอโทษว่า จะไม่ท าอีกแล้วเข็ดจนตายทีเดียว และขอบุตรทั้ง 4 คืน พระษัษฐีจึงบอก
ว่าแมวของท่านอยู่ที่ศพให้นางเอานมเปรี้ยวไปราดบนศพ แล้วเลียกินด้วยลิ้นของนาง ความที่อยากได้
บุตรคืนนางก็ยอมท าตาม พระษัษฐีจึงคืนบุตรที่แมวไปพามาให้ทั้งหมดแล้วสั่งว่าเมื่อไปถึงบ้านให้เอา
นมเปรี้ยวเจิมหน้าผากเด็กทุกคนและอย่าริขโมยแล้วโทษแมวของท่านอีก ในคืนวัน 6 ค่ า เดือน 7 ให้
เอาแป้งข้าวเจ้าผสมน้ าปั้นเป็นรูปแมว แล้วบูชาตัวท่านกับแมว เอาด้ายสายสิญจน์ผูกข้อมือเด็กที่
คลอดใหม่ อย่าตบตีเด็กด้วยมือซ้าย อย่าโทษแมวด า ถ้าท าตามนี้เด็กจะมีอายุยืนนักหนา 
  ในเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับแมวนี้แต่ละประเทศก็มีทั้งเชื่อในทางที่ดีและไม่ดีปนกัน        
ส.พลายน้อย จึงน าข้อมูลที่เสฐียรโกเศศได้รวบรวมไว้ในหนังสือวิจารณ์เรื่องประเพณีท าศพ มา
ประกอบเรื่องความเช่ือเกี่ยวกับแมวตอนหนึ่งว่า 

  แมวนั้นเป็นสัตว์ออกจะชอบกล ชาติต่าง ๆ ถือว่าแมวเป็นสัตว์
มงคลก็มี เช่นชาวอียิปต์สมัยโบราณนับถือแมว เพราะได้เคยพบศพแมวอาบยา
รักษาเนื้อไม่ให้เน่าอยู่ในอุโมงค์ที่บรรจุพระศพกษัตริย์อียิปต์ ชาวบ้านฝรั่งเศสลาง
แห่งถือว่า ฆ่าแมวจะเคราะห์ร้ายหายลาภ ชาวป่าลางพวกในทวีปอัฟริกานับถือแมว 
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ถ้าใครฆ่าแมว ว่าไม่ใครก็ใครจะต้องเจ็บป่วย ต้องแก้ด้วยจูงแกะเดินรอบ ๆ ตัวคน
เจ็บสี่รอบแล้วฆ่าแกะนั้นเอาหัวแกะไปฝังดิน แล้วไปจับแมวมาตัวหนึ่ง เอาหัวใจ
แกะที่ฆ่าลางส่วนทาน้ าผึ้งและไขมันให้แมวกิน คนป่วยก็จะหาย ชาวนิโกร ทวีป 
อัฟริกาทางโกลโคสต์ นับถือแมวลักษณะดี ถึงกับน าสิ่งของไปบูชาแมว และถือว่า
วิญญาณของผู้ตายจะเข้าไปสิงอยู่ในแมว 

 
  ส่วนแมวที่ถือไปในทางอัปมงคล ก็มีอยู่มากชาติ เช่น ฝรั่งในแคว้น
โบฮิเมียจะฆ่าแมวเอาไปฝังไว้ในทุ่ง เพื่อป้องกันผีร้ายไม่ให้มาท าอันตราย
พืชผลให้เสียหาย ในประเทศโปแลนด์ชายพ่อหม้ายเมื่อแต่งงานอีก จะต้องตี
กระจกหน้าต่างให้แตกแล้วขว้างแมวทิ้งออกไป เท่ากับได้ขว้างจัญไรออกไป
แล้ว ในประเทศอินเดียถือว่าแมวเป็นสัตว์ผีกลัวเกรงกันมาก ไม่มีใครกล้าท า
อันตราย เพราะแมวเป็นพาหนะของษัษฐี ซึ่งเป็นผีแม่ซื้อประจ าตัวเด็ก ใน
วันที่ 6 ของประเทศเยอรมนี ประเทศสกอตแลนด์ และในสหปาลี รัฐอเมริกา
หลายแคว้น ถ้าเห็นแมวด าผ่านหน้าไป เป็นลางร้าย แต่ในสหปาลีรัฐอเมริกา
ถือต่อไปว่าถ้าแมวด าตามมากลับเป็นโชคดี ในแคว้นอาดังส์ประเทศฝรั่งเศส 
ชาวบ้านจะจุดไปสุมไว้เป็นกองโต ในวันอาทิตย์แห่งวันต้นของเทศกาลถือศีล
ตามลัทธิศาสนาคริสตังแล้วจับแมวโยนลงไป ลางทีท าทารุณยิ่งไปกว่านั้น 
เอาแมวผูกปลายไม้แหย่เข้าไปในกองไฟจนกว่าแมวจะตาย ถือว่าแมวคือตัว
ปีศาจ ทรมานสักเท่าไรก็ไม่เป็นการทารุณ (เสถียรโกเศศ อ้างถึงใน ส.พลาย
น้อย, 2541: 248-249) 
 

  นอกจากนี้ยังกล่าวถึงความเชื่อของชาวเอเชีย เช่น ชาวฟิลิปปินส์เชื่อว่าถ้าอาบน้ าให้
แมวแล้วฝนจะตก ถ้าใครฆ่าแมวด าจะเกิดอัปมงคล ชาวจีนถือว่าหากแมวด าข้ามศพ ผีนั้นจะดุร้ายต้อง
วางกรรไกร หรือเหล็กไว้บนอกศพจึงจะไม่เป็นไร หรือแมวกวัก ความเชื่อเรื่องโชคลาภของชาวญี่ปุ่น 
โดยกล่าวว่า ชาวญี่ปุ่นเคยเชื่อกันว่าแมวแก่ๆ นั้นมักจะเข้าใจภาษามนุษย์ บางทีถึงกับว่าแมวแก่เป็น
พวกพ่อมดหมอผีไปเลยก็มี ด้วยเหตุนี้จึงไม่นิยมเลี้ยงแมวแก่เพราะถือว่าจะท าให้โชคร้าย นอกจากนี้
ยังเชื่อกันอีกว่า แมวแก่ๆ นั้นมักจะออกจากบ้านและสูญหายไปเลยทีเดียว ที่เป็นเช่นนี้เข้าใจกันว่า 
แมวมันรู้ตัวของมันว่าความตายก าลังใกล้มันเข้ามา มันก็หนีไปตายเสียในที่ลับตาคนไม่ยอมให้ใครเห็น 
  เรื่องแมวของญี่ปุ่นกับไทยมีบางอย่างคล้าย ๆ กัน เช่น เรื่องสีของแมวเป็นต้น ญี่ปุ่น
เขาถือกันว่า แมวสามสีเป็นแมวที่จะน าโชคมาให้ โดยเฉพาะพวกชาวประมงถือกันว่า แมวสามสีเป็น
ประดุจเครื่องรางของพวกเขาทีเดียว ชาวญี่ปุ่นมักจะท ารูปแมวด้วยดินบ้าง กระเบื้องบ้าง ไม้บ้าง   
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บางทีก็เป็นโลหะ รูปแมวนี้ท าเป็นรูปแมวยกขาซ้ายข้างหน้าขึ้นแตะที่หูซ้าย รูปแมวท่านี้จะเห็นตาม
บ้านญี่ปุ่นทั่วไป เรียกเป็นภาษาญี่ปุ่นว่า “มาเนกิ-เนโก” หรือแปลเป็นไทยว่า “แมวกวัก” แบบ
นางกวักของไทยเรานั่นเอง แต่ของญี่ปุ่นเป็นแมวไม่ใช่คน และความเข้าใจส่วนมากก็ดูจะแบบเดียวกัน 
เพราะนางกวักของเรานิยมตั้งไว้บูชาตามร้านค้าหรือพวกพ่อค้าแม่เค้ามีไว้เท่านั้น ของญี่ปุ่นเขาก็นิยม
กันมากเฉพาะตามร้านค้าหรือร้านขายอาหาร ถือกันว่าเป็นของขลังที่จะเรียกลูกค้าให้เข้ามาในร้าน 
พวกผู้หญิงและพวกเกอิชานิยมแมวชนิดนี้กันมาก 
  เหตุที่ท ารูปแมวในท่ากวักมือ (เท้า) เช่นนี้ ก็เพราะถือเป็นธรรมเนียมหรือโชคลางมา 
แต่โบราณว่า เมื่อแมวยกขาหน้าขึ้นเหนือหูซ้ายก็เป็นเครื่องหมายว่าแขกจะมาหา มีต านานกล่าวว่า มี
หญิงคนหนึ่งชื่อยูสุกุโมเป็นคนที่มีชื่อเสียงมาก วันหนึ่งแมวของเธอได้แสดงอาการผิดปกติคือไม่ว่าเธอ
จะไปทางไหนมันจะตามไปด้วยเสมอ และไม่ได้ตามไปเฉย ๆ  แต่ได้ดึงเสื้อผ้าของเธอด้วย เพื่อนชาย
ของเธอเห็นแมวรบกวนแม่สาวเช่นนั้นก็พยายามไล่ แต่แมวก็เกาะนายสาวแน่น ซึ่งท าให้เขาโกรธมาก
และชักดาบฟันแมวเสียคอขาด แต่ในขณะนั้นแทนที่จะนอนตายอย่างตามบุญตามกรรม หัวแมวกลับ
กระเด็นขึ้นไปบนเพดานและคาบเอางูใหญ่ตัวหนึ่งหล่นลงมาด้วย เมื่อเป็นเช่นนี้ก็พากันได้ส านึกว่าการ
ที่แมวคอยตามนายสาวแจนั้นก็เพื่อจะเตือนให้ระวังงูนั่นเองแต่ไม่มีใครเข้าใจ 
  ยูสุกุโมเสียใจอาลัยรักแมวของเธอมาก เธอได้ท าฮวงซุ้ยให้แก่แมวที่ซื่อสัตว์ของเธอ แต่
เธอก็ยังไม่วายที่จะนึกถึงอยู่นั่นเอง ต่อมามีนักแกะสลักคนหนึ่งเห็นเธอโศกเศร้านัก จึงได้สลักไม้เป็น
รูปแมวให้เหมือนกับตัวที่ตายให้เธอ โดยท าเป็นรูปแมวยกขาข้างซ้ายขึ้นแตะที่หู ปรากฏว่าเธอพอใจ
เจ้าแมวสลักตัวนี้มาก เธอเล่นกับมันและให้อาหารเป็นการสังเวยทุกวัน รูปแมวสลักในท่านี้มีชื่อเสียง
มากและต่อมาได้กลายเป็นมาเนกิ-เนโก หรือ “แมวกวัก” ดังที่กล่าวมาข้างต้น (ส.พลายน้อย, 2541: 
244-251) 
  จะเห็นได้ว่าความเชื่อเกี่ยวกับแมวของแต่ละประเทศมีทั้งในทางที่ดีและไม่ดีปะปนกัน 
ซึ่งเกิดจากต านาน ความเชื่อในเรื่องเทพเจ้า การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือแม้กระทั่งลักษณะทางกายภาพ 
และอุปนิสัยของแมว แต่ด้วยพื้นฐานทางวัฒนธรรมที่ต่างกันส่งผลให้ความเชื่อและการกระท าของแต่
ละประเทศแตกต่างกันไปด้วย 
 

 2.2.3 แมวไทย 5 สายพนัธุ ์

  แมวไทยมีทั้งหมด 23 สายพันธุ์ บางสายพันธุ์ได้สูญพันธุ์ไปแล้ว บางสายพันธุ์ก็มีการ
ผสมข้ามพันธุ์จนได้สีสันแปลกใหม่มากมาย เหลือแมวไทยแท้ให้เห็นอยู่เพียง 5 สายพันธุ์ ได้แก่ แมว
วิเชียรมาศ แมวสีสวาดหรือแมวโคราช แมวขาวมณีหรือแมวขาวปลอด แมวศุภลักษณ์หรือแมว
ทองแดง และแมวโกญจา 
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  นฤมล  มานิพพาน ได้รวบรวมลักษณะทางกายภาพของแมวทั้ง 5 สายพันธุ์ ไว้ใน
หนังสือคู่มือส าหรับการเลี้ยงแมวไทย พ.ศ. 2537 โดยมีรายละเอียดดังนี ้

1. แมววิเชียรมาศ 

  แมววิเชียรมาศ ตรงกับความหมายว่า “เพชรแห่งดวงจันทร์” หรือ “Moon 
Diamond” บางต าราก็เรียก “แมวแก้ว” ซึ่งตรงกับค าว่า “วิเชียร” หรือบางคนเรียกว่า “วิเชียรมาศ” 
ซึ่งหมายถึง “ทองแกมแก้ว” คนไทยปัจจุบันมักเข้าใจผิดเรียกว่า “แมวเก้าแต้ม” ซึ่งที่จริงเป็นชื่อของ
แมวไทยอีกชนิดหนึ่งในสมุดข่อยโบราณที่ได้สูญพันธุ์ไปแล้ว ชาวต่างชาติเรียกแมววิเชียรมาศว่า “แต้ม
สีครั่ง” หรือ Seal Point เพราะมีสีน้ าตาลไหม้ตามอวัยวะ 9 แห่ง ได้แก่ หู 2 ขา 4 หาง 1 ใบหน้า 1 
และอวัยวะเพศ 1 (สีน้ า, 2548: 32) 
  สมัยโบราณมีความเชื่อกันว่า แมววิเชียรมาศเป็นแมวที่เลี้ยงเฉพาะในวังหรือตามบ้าน
เจ้าขุนมูลนายเท่านั้น และยังเชื่อกันอีกว่าหากใครเลี้ยงไว้จะน าโชคลาภมาให้ ประสบความส าเร็จใน
กิจการงาน 
  แมววิเชียรมาศเป็นแมวพันธุ์แรกที่ต่างชาติรู้จัก และเป็นแมวพันธุ์ไทยที่แพร่หลายไปสู่
ต่างประเทศ ตั้งแต่ครั้งที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ทรงได้พระราชทาน
แมววิเชียรมาศเป็นของที่ระลึก 1 คู่แก่นายโอเวน  กูลด์ (Owen Gould) กงสุลอังกฤษประจ า
กรุงเทพฯ ซึ่งเขาได้น าแมวคู่นี้ไปฝากน้องสาวที่อังกฤษ อีกหนึ่งปีต่อมาแมวคู่นี้ถูกส่งเข้าประกวดใน
งานประกวดแมวที่ The Crystal Palace กรุงลอนดอน ผลปรากฏว่าได้ที่หนึ่ง จึงนับว่าแมวพันธุ์
วิเชียรมาศเป็นแมวที่น าชื่อเสียงมาสู่ประเทศไทย  
  ลักษณะของแมววิเชียรมาศ 
  ดวงตามีสีฟ้าสดใสเป็นประกาย สีตายิ่งเข้มจะยิ่งดี ดวงตาเรียวชี้ไปทางปลายจมูก มุม
ตาด้านล่างต่ ากว่ามุมตาด้านบน สีของตาด าจะเป็นสีนิลคราม ในส่วนลึกของตาเมื่อสะท้อนออกมาจะ
มีสีน้ าเงินเข้ม ตาของแมววิเชียรมาศจะไม่เปลี่ยนตามวัย หัวมีลักษณะเป็นรูปลิ่มหรือสามเหลี่ยม 
ส่วนกว้างของลิ่มเป็นที่ตั้งของหูทั้ง 2 ข้าง ซึ่งจะเหนือมุมขากรรไกร ส่วนที่แคบคือจมูกมีลักษณะเป็น
รูปลิ่มปลายตัด ส่วนความยาวของหัวควรเท่ากับ 1 1/3 ของความกว้างของส่วนกว้างที่สุดของลิ่ม คือ 
ส่วนที่ตั้งของหู ลักษณะของกะโหลกจะมีลักษณะแบน ส่วนหลังของกะโหลกตั้งอยู่บริเวณหลังหู ส่วน
บริเวณกระดูกใต้ตาจะต้องไม่แคบ คางจะอยู่ในแนวเดียวกันกับขอบจมูกมีลักษณะเป็นแนวลากจาก
กึ่งกลางหน้าผากไปยังจมูกควรจะเป็นเส้นตรง ส่วนหูจะมีลักษณะใหญ่เปิดกว้างที่ฐาน มีขนอยู่ภายใน
หูเพียงเล็กน้อยจะเน้นส่วนของลิ่ม แต่จะไม่แผ่แบบหูตัวลา ส่วนฟันล่างและฟันบนจะท าการขบกัน
เกือบเป็นเส้นตรงจะไม่มีลักษณะของริมฝีปากยื่นล้ าคาง รูปร่างของแมววิเชียรมาศจะมีขนาดปาน
กลาง สัดส่วนของแมวนั้นจะสะโอดสะอง อ้อนแอ้น ล าตัวยาว คอยาวระหง ขนยาวบางได้ส่วน บริเวณ
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ขาหลังยาวกว่าขาหน้าเล็กน้อยท าให้เวลาเดินส่วนหลังจะลาดเอียงเล็กน้อย ส่วนเวลาเคลื่อนไหวจะ
เห็นกล้ามเนื้อเป็นมัดๆ ลักษณะรูปเท้าจะเล็กและมีฝ่าเท้าที่อวบเมื่อมองจากด้านบน ทุกส่วนของ
ร่างกายจะต้องไม่กว้างกว่าซี่โครงและซี่โครงจะต้องไม่บานจนกว้างถึงไหล่ หางมีลักษณะยาวเรียว 
ความยาวของหางจะเท่ากับระยะที่วัดจากโคนหางไปยังจุดที่คอต่อกับไหล่ ปลายหางจะต้องชี้ สีของ
ล าตัวจะมีสีน้ าตาลอ่อนแกมเหลืองจางๆ ไม่ใช่สีครีมหรือสีงาช้าง ชาวต่างประเทศจะเรียกสีเหมือนลูก
กวางอ่อน ขณะที่เป็นลูกแมวจะมีสีที่ล าตัวอ่อนกว่าและมีสีเข้มขึ้นเมื่อมีอายุมากขึ้น ขนสั้นเรียบเป็น
มัน ละเอียดแน่นและนุ่มแต่ไม่ฟู ขนจะแนบกับล าตัวและไม่มีการเปลี่ยนไปตามวัย ลูกแมวเพิ่งคลอด
ขนจะมีลักษณะเป็นสีขาว พอได้สัก 1 สัปดาห์ ขอบบริเวณหูจะเริ่มเป็นสีด า พอเวลาผ่านไปบริเวณขา
กับหางจะมีสีเข้มขึ้น ลักษณะตัวสีขาวจะมีการเริ่มเปลี่ยนเป็นสีนวล พออายุได้ 5 เดือนถึง 1 ปี จะอยู่
ในวัยที่มีขนสวยงาม 
  แต้มของแมวจะมีสีน้ าตาลไหม้หรือสีครั่งบนตัว 9 แห่ง คือ บริเวณหู ใบหน้า ขา หาง 
และอวัยวะเพศ แต้มที่หน้าจะเหมือนใส่หน้ากาก จะต้องเช่ือมระหว่างหูทั้ง 2 ข้าง ยกเว้นในลูกแมวจะ
มีแต้มที่หน้าเท่านั้น บริเวณใบหน้า หู บนหัวด้านล่างของแต้มต้องเป็นสีเดียวกับล าตัว แต้มที่หาง
จะต้องเป็นสีเข้มตลอด จะไม่มีรอยจุดสีขาวหรือเป็นวงสีจางและต้องไม่มีลายทางที่ต้นขาหรือเอว 

2. แมวสีสวาด หรือแมวโคราช 

  แมวสีสวาด หรือแมวโคราช มีถิ่นก าเนิดที่ อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ในสมัย
โบราณจะเรียกแมวพันธุ์นี้ว่า “แมวมาเลศ” หรือ “แมวดอกเลา” เพราะว่าแมวพันธุ์นี้มีขนสีเหมือน
ดอกเลาซึ่งเป็นดอกไม้ป่าชนิดหนึ่ง แมวสีสวาดเป็นพันธุ์ดั้งเดิมของไทย ซึ่งชาวโคราชให้ความส าคัญ
มาก โดยเฉพาะในงานพิธีส าคัญ ๆ เช่น พิธีแห่นางแมว จะท าการเลือกแมวสีสวาดเพราะว่าสีของแมว
สีสวาดเหมือนกับท้องฟ้าก าลังมืดครึ้ม ชาวโคราชจึงถือว่าแมวสีสวาดเป็นแมวให้โชคลาภ จะน า
ความสุขสวัสดิ์มงคลมาสู่ผู้เป็นเจ้าของ จึงท าให้นิยมน าไปมอบเป็นของขวัญแก่ผู้ที่เคารพนับถือ เพราะ
เชื่อกันว่าสีขนจะสีคล้ายกับสีเมฆจะท าให้เกิดฝนสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้แก่ไร่นาและพืชผลผลิต
ของชาวโคราช ส่วนตาเป็นสีทองเขียวเปรียบเสมือนสีเขียวของข้าวในนา ซึ่งจะท าการออกรวงเป็นสี
ทอง ส่วนหัวของแมวสีสวาดจะมีลักษณะเป็นรูปหัวใจ แสดงถึงความรัก ความสุข และความงาม 
  แมวสีสวาดนี้ได้รับการเผยแพร่ไปสู่ต่างประเทศโดย นางยีน  จอห์นสัน ได้ติดตามสามี
มาท างานที่ประเทศไทย และได้น าแมวสีสวาดกลับไปเลี้ยงที่รัฐโอเรกอน สหรัฐอเมริกา เมื่อปี พ.ศ. 
2502 ต่อมาได้เผยแพร่ไปหลายประเทศจนถึงอังกฤษ แคนาดา ฝรั่งเศส และแอฟริกาใต้ ได้มีการ
จัดตั้งสมาคมผู้นิยมแมวสีสวาดในสหรัฐอเมริกา เมื่อปีพ.ศ. 2508 แมวสีสวาดเคยชนะการประกวด
ชนะเลิศระดับโลกมาแล้วในปีพ.ศ. 2503 ที่สหรัฐอเมริกา เป็นแมวตัวเมียชื่อว่า สุนัน และตั้งแต่นั้นมา
ท าให้ชาวต่างประเทศนิยมเลี้ยงกันมาก 
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  ลักษณะของแมวสีสวาด 
  มีดวงตาใหญ่ เบิกกว้างเป็นประกายแวววาวเด่นชัด สีตาจะเปลี่ยนไปตามอายุ เมื่อเป็น
ลูกแมวจะมีสีฟ้าสดใส โตเต็มที่ตาจะมีอยู่ 2 สี คือ สีเขียวมรกต หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ของพืช
พันธุ์ธัญญาหาร และสีทองหรือทองค า หมายถึง รวงข้าวตอนแก่ สีตาจะไม่แน่นอนจนกว่าจะมีอายุ  2 
ปี  ลูกนัยน์ตาของแมวเวลาลืมเต็มที่จะมีลักษณะกลม แต่เวลานอนหลับหรือตาหรี่ๆ นัยน์ตาจะเฉียง
ขึ้นเล็กน้อย เมื่อดูจากด้านหน้าจะมีลักษณะเป็นรูปหัวใจ บริเวณหน้าผากใหญ่และแบน แมวตัวผู้
หน้าผากจะมีรอยหยัก ท าให้เห็นรูปหัวใจเด่นชัด ส่วนจมูกจะสั้น คางและกรามแข็งแรง รูปหน้า
ด้านข้างจะมีมุมหักน้อย ๆ ระหว่างหน้าผากและจมูก หูทั้ง 2 ข้างจะมีลักษณะใหญ่ตั้งสูงเด่น บริเวณ
ปลายหูจะมน โคนหูจะใหญ่ แมวสีสวาดมีรูปร่างขนาดปานกลาง ล าตัวแข็งแรง หลังโค้ง ขาได้สัดส่วน
กับล าตัว เท้าเป็นรูปไข่ หางยาวปานกลาง โคนหางใหญ่แล้วค่อย ๆ เรียวกลมจนสุดปลายหาง สีของ
ล าตัวเป็นสีสวาดทั้งตัว ปลายเส้นขนเป็นสีเงิน (Silver) ขนมีลักษณะเป็นเงามันเลื่อม ถ้าถูกแดดจะเข้
มออกเป็นประกายม่วงและจะมีลักษณะเช่นนี้ตั้งแต่เกิดจนถึงกระทั่งตาย ถ้าหากว่ามีสีอื่นปะปนถือว่า
ไม่เป็นพันธุ์แท้ บริเวณที่ขนสั้นจะเห็นสีเงินได้เด่นชัด ส่วนอุ้งเท้ามีสีเงินปนม่วงอ่อนอมชมพู หนังที่จมูก
และริมฝีปากเป็นสีเงินหรือสีม่วงอ่อน เส้นขนจะสั้นถึงยาวปานกลางเป็นเส้นเดี่ยว ๆ แนบกับล าตัว 
 

3. แมวขาวมณี หรือแมวขาวปลอด 

   สมัยรัตนโกสินทร์ ได้มีหลักฐานยืนยันว่า แมวขาวมณีนั้นเป็นแมวไทย ตามหลักฐานที่
พบจากภาพตามโบสถ์ของวัดต่าง ๆ เช่น วัดทองนพคุณ เป็นต้น แมวขาวมณีเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “แมว
ขาวปลอด” มีลักษณะขาวทั้งตัวตั้งแต่หัวถึงเท้า ลักษณะพิเศษเด่นชัดคือ สีของดวงตาจะมีอยู่ 3 แบบ 
บางตัวสีฟ้าทั้ง 2 ข้าง บางตัวจะมีสีเหลืองทั้ง 2 ข้าง บางตัวจะมีสีเหลืองข้างหนึ่งและสีฟ้าข้างหนึ่ง 
เรียกว่า ขาวมณีตา 2 สี หรือที่ชาวต่างชาติเรียกว่า Odd Eyes ซึ่งเป็นลักษณะเด่นและเป็นที่นิยม
ต้องการ เพราะหาได้ยากกว่าแมวตาสีเดียว ถึงแม้ว่าแมวพันธุ์นี้จะไม่ได้รวมอยู่ในต าราแมวไทยโบราณ 
แต่ในวงการผู้เลี้ยงแมวในประเทศไทยส่วนใหญ่ได้ยอมรับว่า แมวขาวมณีเป็นแมวไทยพันธุ์แท้อีกพันธุ์
เช่นกัน 

ลักษณะของแมวขาวมณ ี
  ดวงตามี 2 สี คือ สีฟ้า หรือสีอ าพัน หรือข้างหนึ่งสีฟ้า อีกข้างสีเหลืองอ าพัน ลักษณะ
ของหัวจะคล้ายรูปหัวใจ หน้าผากใหญ่แบน จมูกสั้น หูใหญ่ตั้งสูงเด่น ล าตัวมีขนาดปานกลาง ขายาว
เรียวได้สัดส่วนกับล าตัว หางยาวปลายแหลมชี้ตรง เป็นสีขาวตลอดทั้งตัว ขนมีลักษณะสั้น แน่น อ่อน
นุ่ม 
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4. แมวศุภลักษณ์ หรือแมวทองแดง 

  แมวศุภลักษณ์หรือแมวทองแดง ชาวต่างประเทศเรียกแมวพันธุ์นี้ว่า “แมวพม่า” 
เนื่องจากในปีพ.ศ. 2473 ดร.โจเซฟ ซี ทอมป์สัน ชาวอเมริกา ได้น าลูกแมวสีน้ าตาลอ่อนตัวหนึ่งจาก
ประเทศพม่ากลับไปที่ซานฟรานซิสโก และได้น าไปจดทะเบียนที่ประเทศอังกฤษ และได้ตั้งชื่อว่าแมว
พม่า จนกลายเป็นแมวที่มีผู้นิยมเลี้ยง โดยสันนิษฐานว่า แมวศุภลักษณ์หรือแมวทองแดงที่แท้จริงแล้ว
เป็นแมวไทย เนื่องจากมีโครงสร้างและลักษณะนิสัยเหมือนแมวไทยมาก และแต่เดิมพม่าไม่ได้มีการ
เลี้ยงแมวทองแดงและไม่มีต าราเกี่ยวกับแมวทองแดง ส่วนของประเทศไทยได้มีการท าบันทึกไว้ใน 
สมุดข่อยโบราณกล่าวว่า เมื่อกรุงศรีอยุธยาแตกครั้งที่ 2 ชาวไทยได้ถูกกวาดต้อนไปในประเทศพม่า
และได้น าแมวทองแดงไปเลี้ยงด้วย ท าให้แมวทองแดงได้แพร่หลายและนิยมเลี้ยงในประเทศพม่าท าให้
ได้มีการพบแมวทองแดงที่พม่าจึงเข้าใจว่าเป็นแมวพม่า 
  ลักษณะของแมวศุภลักษณ์ 
  ดวงตามีสีออกเหลืองอมฟ้า หรือสีเหลืองอ าพัน หัวกลม รูปร่างขนาดปานกลาง ขายาว

เรียว ฝ่าเท้าอวบนุ่ม หางตรง ล าตัวมีสีน้ าตาลเข้มคล้ายทองแดง ส่วนหูและใบหน้ามีสีเข้มกว่าส่วน

อื่น ๆ หนวดมีสีเหมือนลวดทองแดง  

5. แมวโกญจา 

  แมวโกญจา หรืออีกชื่อหนึ่งว่า แมวด าปลอด บางคนเรียกว่า ด ามงคล มีลักษณะสีด า
ทั้งตัว มีดวงตาสีเหลืองอ าพัน เหมือนสีดอกบวบแรกแย้มหรือสีเหลืองนั่นเอง ปัจจุบันนี้คนส่วนใหญ่
เข้าใจผิดเรียกแมวโกญจาว่า “แมวนิลรัตน์” เพราะว่ามีสีด าคล้ายกับแมวนิลรัตน์ ลักษณะของแมว
โกญจาจะต้องมีสีด าหมดทั้งตัว ซึ่งถือว่าเป็นแมวที่หาได้ง่ายมากที่สุดกว่าทุกสายพันธุ์ ราคาไม่แพงแต่
ไม่เป็นที่นิยม แมวพันธุ์นี้คนส่วนใหญ่เรียกแมวด านี้ว่า แมวผี ตามต าราโบราณชื่อกันว่า “แมวนี้ถ้า
เลี้ยงดีจะมีคุณหนักหนา จงเร่งหามาอย่าแคลงสงสัย” ลักษณะท่าทางสง่าเหมือนสิงโตเป็นที่น่าเกรง
ขาม   แมวโกญจาดูตามความหมายแล้วแปลว่า นกกระเรียน และอีกความหมายหนึ่งแปลว่า เสียงดัง
กึกก้อง (นฤมล  มานิพพาน, 2537: 28-36) 
  ลักษณะของแมวโกญจา 
  แมวโกญจามีนัยน์ตาเป็นสีดอกบวบ (สีเหลืองอมเขียว) มีรูปหัวที่กลมไม่ใหญ่มาก หู
ใหญ่ ตั้งสูงเด่นบนส่วนหัว มีหางยาวเรียว ปลายแหลมชี้ตรง โคนหางใหญ่และค่อย ๆ เล็กเรียวไปจน
สุดปลายหาง ขายาวเรียวได้สัดส่วนกับล าตัว แมวโกญจามีขนสั้น และมีสีด าตลอดทั้งตัว (สีน้ า, 2548: 
40)  
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 2.2.4 บทเพลงที่เกี่ยวกับสัตว ์

  ในบรรดาเพลงไทยเดิมที่เกี่ยวกับสัตว์ ผู้วิจัยได้ค้นคว้าจากหนังสือฟังและเข้าในเพลง
ไทยของมนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณท์ สารานุกรมเพลงไทย ของณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์  
สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติและบทร้องเพลงเถา ภาคประวัติเพลงเกร็ดและเพลงละคร 
และภาคประวัติและบทร้องเพลงตับ ประวัติเพลงหน้าพาทย์และเพลงโหมโรง ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
พบว่ามีเพลงที่มีชื่อเพลง ท านองเพลง หรือบทร้องเกี่ยวข้องกับสัตว์อยู่เป็นจ านวนมาก จ าแนก
ออกเปน็ 7 ประเภท ดังนี ้
  2.2.4.1 เพลงหน้าพาทย์ ได้แก ่

1. ตระเสือขบ 

2. ตระเสือซ่อนเล็บ 

3. บาทสกุณี หรือเสมอตีนนก 

4. ลิงลาน 

5. ลิงโลด 

6. เสมอลิง  ประพันธ์โดยนายสมาน  ทองสุโชติ 

7. เสมอวานร  ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

เมื่อ พ.ศ. 2553 

  2.2.4.2 เพลงโหมโรง ได้แก ่
1. โหมโรงกระแต อัตราสีช่ั้น  ประพันธ์โดยนายชง่อน  หงษ์ทอง 

2. โหมโรงกระแตไต่ไม้  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2455-2456 

3. โหมโรงไอยเรศ  ประพันธ์โดยนายช้อย  สุนทรวาทิน 

 
4. โหมโรงมโนห์ราโอด มี 2 ทาง คือ 

  1. ประพันธ์โดย นายเขียน  ศุขสายชล  

  เมื่อ พ.ศ. 2493 

  2. ประพันธ์โดยนายพุ่ม  บาปุยะวาทย์ 

5. โหมโรงสามม้า  เรียบเรียงโดยหลวงประดิษฐไพเราะ  
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(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2480 ประกอบด้วย

เพลงม้าร า ม้าสะบัดกีบ และม้าย่อง 

6. โหมโรงม้าร า ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2470 

7. โหมโรงม้าสะบัดกีบ ประพันธโ์ดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2473 

8. โหมโรงวิหคครวญ ประพันธ์โดยนายชง่อน  หงษ์ทอง 

9. โหมโรงไอยรามงคล  ประพันธ์โดยนายสุพจน์  โตสง่า 

  2.2.4.3 เพลงตับ ได้แก ่
1. ตับกระแตไต่ไม้  ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 

2. ตับจันทกินรี พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย 

3. ตับนก หรือตับแม่ศรีทรงเครื่อง พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

  เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์

4. ตับนกกระจอก  ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 

5. ตับนกสีชมพู  ประพันธ์โดยจางวางทั่ว  พาทยโกศล   

6. ตับนเรศชนช้าง เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

7. ตับนาคบาศ  ประพันธ์ท านองโดยพระประดิษฐไพเราะ (ตาด)  

และหลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) เมื่อ พ.ศ. 2435  

  และบทร้องเป็นพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรม-

วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์

8. ตับภุมริน  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2462 

9. ตับเรื่องม้าย่อง  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 
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  2.2.4.4 เพลงเถา  ได้แก่ 
1. กบเต้น เถา  มี 2 ทาง คือ 

  1. ประพันธ์โดยนายเจริญ  แรงเพ็ชร  

  2. ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

    เมื่อ พ.ศ. 2509  
2. กระต่ายชมเดือน เถา  มี 2 ทาง คือ 

  1. ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

  (ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2471  

  2. ประพันธ์โดยนายอุทิศ  นาคสวัสดิ์  

  เมื่อ พ.ศ. 2517 

3. กระบี่ลีลา เถา  มี 2 ทาง คือ 

  1. ประพันธ์โดยนายประกอบ  สุกัณหะเกตุ  

  เมื่อ พ.ศ. 2503  

  2. ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

  (ศร  ศิลปบรรเลง)  

  เมื่อ พ.ศ. 2490-2493 

4. กวางทอง เถา  ประพันธ์โดยนายเขียน  ศุขสายชล   

เมื่อ พ.ศ. 2501 

5. การเวกเล็ก เถา  อัตรา สามชั้น ประพันธ์โดย 

พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก)  

ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์อัตราชั้นเดียว 

และเรียบเรียงเป็นเพลงเถา 

6. การเวกใหญ่ เถา  อัตรา สามชั้น ประพันธ์โดยครูเพ็ง 

ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์อัตราช้ันเดียวและ 

เรียบเรียงเป็นเพลงเถา 
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7. กาเรียนทอง เถา  มี 2 ทาง คือ 

  1. ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท  

  เมื่อ พ.ศ. 2469  

  2. ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

  (ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2470 

8. แขกยิงนกเขา เถา  ประพันธ์โดยนายเจริญ  แรงเพ็ชร 

9. จระเข้ขวางคลอง เถา  ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บัวทั่ง เมื่อ พ.ศ. 2518 

10. จระเข้หางยาว เถา  มี 3 ทาง คือ 

   1. มีลีลาเรียบ ๆ ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์  

   2. ประพันธ์โดยคุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ 

   3. ประพันธ์โดยนายสมภพ  ข าประเสริฐ  

   เมื่อ พ.ศ. 2505 

11. จระเข้หางยาว ทางสักวา เถา ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บัวทั่ง  

เมื่อ พ.ศ. 2518 

12. จิ้งจกทอง เถา  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์ - 
วรพินิต เมื่อ พ.ศ. 2482-2484 

13. ช้างกินใบไผ่ เถา  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2472 

14. ช้างแกว่งงวง เถา  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2472 

15. ช้างประสานงา เถา  มี 3 ทาง คือ  

   1. ประพันธ์โดยนายจิต  เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา  

   เมื่อ พ.ศ. 2475  

   2. ประพันธ์โดยนายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล 

   เมื่อ พ.ศ. 2480  

   3. ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บัวทั่ง เมื่อ พ.ศ. 2520 
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16. ตามกวาง เถา  ประพันธ์โดยนายพุ่ม  บาปุยะวาทย์  

และนายบุญยงค์  เกตุคง เมื่อ พ.ศ. 2500 

17. เต่านาค เถา  ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 

18. เต่าเห่ เถา  มี 2 ทาง คือ 

   1. ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

   (ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ.2492  

   2. ประพันธ์โดยนายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล 

19. นกกระจอกทอง เถา  ประพันธ์โดยนายบุญยงค์  เกตุคง เมื่อ พ.ศ. 2515 

20. นกกระจาบทอง เถา  ประพันธ์โดยนายเปล่ง  แจ้งจรัส 

21. นกขมิ้น เถา  ประพันธ์บทร้องและเรียบเรียงเป็นเพลงเถา 

โดยนายมนตรี  ตราโมท เมื่อ พ.ศ. 2476 

22. นกเขาขะแมร์ เถา  ประพันธ์ท านองโดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2476  

   ประพันธ์บทร้องโดยนายมนตรี  ตราโมท 
23. นกจาก เถา  ประพันธ์โดยหลวงบ ารุงจิตรเจริญ  

(ธูป  สาตรวิลัย) เมื่อ พ.ศ. 2495 

24. นเรศวร์ชนช้าง เถา  มี 3 ทาง คือ  

   1. ประพันธ์โดยพันโทสราวุธ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา  

   เมื่อ พ.ศ. 2492  

   2. ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บวัทั่ง เมื่อ พ.ศ. 2519 

   3. ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

   เมื่อ พ.ศ. 2543 

25. นาคเกี่ยวพระสุเมรุ เถา ประพันธ์ท านองโดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

   (ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2463  

   ประพันธ์บทร้องโดยนางจนัทนา  พิจิตรคุรุการ 

26. นาคบริพันธ์ เถา  ประพันธ์โดยนายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล 

27. นาคพัน เถา  ประพันธ์โดยนายจิรัส  อาจณรงค์ 
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28. นาคราชแผ่พังพาน เถา หรือไส้เดือน เถา หรือไส้พระจันทร์ เถา  

   ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

   (ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2490  

29. นางนกครวญ เถา  ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 

30. ปลาทอง เถา  เรียบเรียงเป็นเพลงเถาโดยนายมนตรี  ตราโมท  

   เมื่อ พ.ศ. 2475 

31. พญากุญชร เถา  ประพันธ์ท านองโดยสิบเอกสมชาย  ดุริยประณีต 

และนายสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  

   ประพันธ์ทางร้องโดยนางสุดจิตต์  ดุริยประณีต 

   เมื่อ พ.ศ. 2521 

32. มังกรทอง เถา  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2473 

33. มังกรเล่นคลื่น เถา  ประพันธ์ท านองโดยจางวางทั่ว  พาทยโกศล  

ในสมัยรัชกาลที่ 7 

   ประพันธ์บทร้องโดยนางเจริญ  พาทยโกศล 

34. ม้าย่อง เถา  เรียบเรียงโดยนายพุ่ม  บาปุยะวาทย์  

และนายบุญยงค์  เกตุคง เมื่อ พ.ศ. 2498 

35. ม้าร า เถา  ประพันธ์โดยนายพุ่ม  บาปุยะวาทย์  

เมื่อ พ.ศ. 2498 

36. แมลงภู่ทอง เถา  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

37. ลาวกระแตเล็ก เถา  มี 2 ทาง คือ 

   1. ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บัวทั่ง 

   2. ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ 

38. ลาวต่อนก เถา  ประพันธ์โดยนายเตือน  พาทยกุล เมื่อ พ.ศ. 2512 

39. วิหคเหิน เถา สันนิษฐานว่าท านองเดิมเป็นของบ้านพาทยโกศล 
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ต่อมานายส าราญ  เกิดผล จึงประพันธ์ทางเปลี่ยน

เที่ยวกลับให้มลีูกล้อลูกขัดเพิม่ขึ้น 

40. วายุบุตรยาตรา เถา  ประพันธ์โดยเรือเอกชิต  แฉ่งฉวี เมื่อ พ.ศ. 2493 

41. สร้อยมยุรา เถา  ประพันธ์โดยนายเปล่ง  แจ้งจรัส 

42. สาลิกาแก้ว เถา  ประพันธ์โดยนายอุทิศ  นาคสวัสดิ์ เมื่อ พ.ศ. 

2491 

43. สาลิกาเขมร เถา  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2474 

44. สาลิกาชมเดือน เถา  ประพันธ์โดยนายประกอบ  สุกัณหะเกต ุ

45. สิงโตเล่นหาง เถา  มี 3 ทาง คือ  

   1. ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์  

   2. ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บวัทั่ง เมื่อ พ.ศ. 2520  

   3. ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

   เมื่อ พ.ศ. 2537 

46. หงส์ทอง เถา  มี 3 ทาง คือ  

1. ประพันธ์โดยจางวางทั่ว  พาทยโกศล  

เมื่อ พ.ศ.2489  

2. ประพันธ์โดยนายสมาน  ทองสุโชติ 

3. ประพันธ์โดยนายเฉลิม  บัวทั่ง เมื่อ พ.ศ. 2515 

47. หงส์ร่อน เถา  ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

เมื่อ พ.ศ. 2521 

48. หนีเสือ เถา  มี 2 ทาง คือ 

1. ประพันธ์โดยนายเขียน  ศุขสายชล  

เมื่อ พ.ศ. 2501 

2. ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

เมื่อ พ.ศ. 2519 
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49. เหราเล่นน้ า เถา  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2475 

50. ไอยราชูงวง เถา  มี 3 ทาง คือ  

1. ประพันธ์โดยนายเขียน  ศุขสายชล  

2. ประพันธ์โดยนายสังเวียน  เกิดผล 

3. ประพันธ์โดยนายส าราญ  เกิดผล  

เมื่อ พ.ศ. 2528 

51. ไอยเรศ เถา  มี 2 ทาง คือ 

1. ประพันธ์โดยนักดนตรีชาวปทุมธาน ี

2. ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

  2.2.4.5 เพลงประกอบการแสดงร า หรือระบ า 
1. กินนรร าแขกบูชายัญ หรือมโนห์ราบูชายัญ ประพันธ์บทร้อง และเรียบ

เรียงท านองโดยนายมนตรี  ตราโมท เมื่อ พ.ศ. 

2498 

2. กินรีร่อน  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

3. ระบ ากินนรร่อนร า  ประพันธ์โดยนายควน  ทวนยก 

4. ระบ ากุญชรเกษม  ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท  

5. ระบ าไก่  เรียบเรียงและบรรจุเพลงโดยสมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์

6. ระบ าครุฑ  บรรจุท านองโดยนายมนตรี  ตราโมท  

7. ระบ าโค  ประพันธ์โดยนายควน  ทวนยก 

8. ระบ าเงือก  บรรจุท านอง และประพันธ์บทร้องโดย 

นายมนตรี  ตราโมท 

9. ระบ าชนไก่  ประพันธ์โดยนายควน  ทวนยก 

10. ระบ านกแก้ว  ประพันธ์โดยนายส าราญ  เกิดผล เมื่อ พ.ศ. 2528 



 

 

105 

11. ระบ านกเขามะราปี  ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท เมื่อ พ.ศ. 2493 

12. ระบ านกยูง หรือระบ ามยุราภิรมย์ ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท  

เมื่อ พ.ศ. 2505 

13. ระบ านกสามหมู่  ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท 

14. ระบ าบันเทิงกาสร หรือระบ าควาย ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท 

15. พระลอตามไก่  บทร้องเป็นพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้า 

    บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
16. ระบ ามฤคระเริง  ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท 

17. ระบ าอัศวลีลา หรือระบ าม้า ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท  

เมื่อ พ.ศ. 2501 

18. ระบ าปลา  ประพันธ์บทร้องโดยท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี 

เมื่อ พ.ศ. 2497 

  2.2.4.6 เพลงเกร็ด 
1. กบเต้น  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

2. กระต่ายกินน้ าค้าง  อัตรา สองชัน้ เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

3. กระต่ายชมจันทร์  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

4. กระต่ายชมเดือน  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

5. กระต่ายเต้น (ไทย)  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

6. กระต่ายเต้น (มอญ)  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเกา่สมัยอยุธยา 

7. กระแตไต่ไม้  เพลงท านองเก่าของชาวไทใหญ่ 

8. กระแตเล็ก  เพลงท านองเก่าของชาวไทใหญ่ 

9. กระแตใหญ่  เพลงท านองเก่าของชาวไทใหญ่ 

10. กระบี่ลีลา  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

11. กระเรียนร้องตัวผู้  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

12. กระเรียนร้องตัวเมีย  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

13. กล่อมช้าง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

14. กวางทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 
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15. การเวกเล็ก หรือการเวกตัวผู้  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า        

สมัยอยุธยา 

16. การเวกใหญ่ หรือการเวกตัวเมีย อัตรา สองช้ัน เป็นเพลงท านองเก่า 

สมัยอยุธยา 

17. กาเรียน  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

18. กาเรียนทอง  อัตรา สองชั้น และชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 

สมัยอยุธยา 

19. กาเรียนร้องตัวผู้  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

20. กาเรียนร้องตัวเมีย อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเกา่สมัยอยุธยา 

21. กาเรียนร่อน  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

22. กิ้งกือฉกจวัก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

23. กินนรร า  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

24. กินรีเล่นน้ า  อัตรา สองชั้น และ สามชั้น ประพันธ์โดย 

นายสมชาย  กาญจนสุต ส่วนทางร้องประพันธ์

โดยนางเจริญใจ  สุนทรวาทิน 

25. ขับนก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา  

อัตรา สามชั้น ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท  

เมื่อ พ.ศ. 2481 

26. เขมรไล่ควาย  ประพันธ์โดยหม่อมหลวงต่วนศรี  วรวรรณ 

27. แขกนกกิ้งโครง  อัตรา สองชั้น ไม่ทราบนามผู้ประพันธ ์

28. แขกนกเอี้ยง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

29. แขกยิงนก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

30. แขกร าตั๊กแตน  เพลงท านองเก่า 

31. คางคกปากสระ  อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า อัตรา สามชั้น  

ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อ พ.ศ. 2470 
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32. ค้างคาวกินกล้วย  อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงหนึ่งในเพลงเรื่อง 

เขมรใหญ่ 

33. ค่าไอยรา  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

34. โคธาวารี  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

35. งูกลืนหาง  อัตรา สองชั้น 

36. งูรัดเขียด  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

37. จระเข้ขวางคลอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

38. จระเข้หางยาว  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า และอัตรา     

สามชั้นในตับต้นเพลงฉิ่ง 

39. จระเข้หางยาว ทางสักวา  ประพันธ์โดยนายมนตรี  ตราโมท  

เมื่อ พ.ศ. 2474 

40. จิ้งจกทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

41. จีนพญาครุฑ  อัตรา สองชั้น 

42. ช้าง  ประพันธ์โดยคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง ใช้ท านอง

เพลงพม่าเขว 

43. ช้าเต่าทอง  อัตรา สองชั้น 

44. ตลกตุ๊กแก  ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 

45. ตามกวาง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

46. ตุ๊ดตู่  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

47. เต่ากินผักบุ้ง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา  

อัตรา สามชั้น ประพันธ์โดยครูเพ็ง 

48. เต่าเงิน  อัตรา สองชัน้ เป็นเพลงท านองเก่า 

49. เต่าทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

50. เต่าทองตัวผู้  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

51. เต่าทองตัวเมีย  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

52. เต่านาค  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

53. เต่าฟักไข่  เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 
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54. เต่าเห่  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

55. โทนม้า  เพลงท านองเก่า 

56. โทนม้า ทางสักวา 

57. นกกระจอกต้องกระเบ้ือง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

58. นกกระจอกทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

59. นกกระจอกลงสรง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

60. นกกระจาบทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

61. นกกิ้งโครง  อัตราชั้นเดียว 

62. นกขมิ้น  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า อัตรา สามชั้น 

ประพันธ์โดยครูเพ็ง 

63. นกเขาขะแมร์  อัตรา 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

64. นกจาก  อัตรา 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

65. นกจากทางเปลี่ยน  มี 2 ทาง คือ 

1. ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

2. ประพันธ์โดยนายเตือน  พาทยกุล  

เมื่อ พ.ศ. 2517 

66. นกร่อน  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

67. นกไห้  อัตรา สองชั้น 

68. นกเอี้ยงตัวผู้  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

69. นกเอี้ยงตัวเมีย  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

70. นเรศวร์ชนช้าง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

71. นาคเกี่ยวพระสุเมรุ หรือนาคเกี้ยว เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

72. นาคบริพัตร  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

73. นาคพัน  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

74. นาคราช อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 
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75. นาคราชแผ่พังพาน  อัตรา สองชั้น ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

76. นาคราชเลิกพังพาน  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

ทรงบรรจุเพลงนี้ไว้ในตับเรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ เมื่อ พ.ศ. 2442 

77. นาคสะดุ้ง  อัตรา สองชั้น 

78. นางนก  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

79. นางนกขอม  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

80. นางนกครวญ  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา  

81. พญากุญชร  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

82. พญาลิงหาว  อัตรา สองชั้น และชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 

83. พม่าแทงกบ  เพลงท านองเก่า 

84. พม่านกเขา  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

85. พระรามตามกวาง  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

86. มโนราห์โอด  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

87. มดน้อย  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

88. มอญจับช้าง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

89. มังกรพันหาง  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

90. มังกรเล่นคลื่น  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

91. ม้าโขยก ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) 

92. ม้าย่อง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า  

อัตรา สามชั้น มี 2 ทาง คือ 

1. ประพันธ์โดยนายช้อย  สุนทรวาทิน 

2. ประพันธ์โดยนายเพชร  จรรย์นาฏย์ 



 

 

110 

93. ม้าร า  อัตรา สองช้ัน เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

94. ม้าวิ่ง  ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) ในสมัยรัชกาลที่ 7 

95. ม้าสะบัดกลีบ  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

96. แมลงปอทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

97. แมลงปอสะบัดปีก  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

98. แมลงภู่กลาย  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

99. แมลงภู่เงิน  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

100. แมลงภู่ตอมดอก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

101. แมลงภู่ทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา  

อัตรา สามชั้น ประพันธ์โดยพระยา 

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) 

102. แมลงภู่นาก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

103. แมลงภู่ทองมอญ  อัตรา สองชั้น และชั้นเดียว 

104. แมลงมุมตีอก  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

105. แมลงเม่าทองตัวผู้  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

106. แมลงเม่าทองตัวเมีย เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

107. แมลงวันทอง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

108. แร้งกระพือปีก  อัตรา สองชั้น 

109. ลมพัดชายเขา  อัตรา สามชั้น และ สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

110. ลาวกระแตเล็ก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

111. ลาวต่อนก  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

112. ลิงถอกกระดอเสือ  อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 

113. วิหคเหิน อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

114. สร้อยมยุรา อัตรา สามชั้น ประพันธ์โดยครูแตง (ปี่)  

ราวสมัยรัชกาลที่ 4 
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115. สร้อยมยุเรศ  ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ  

เมื่อ พ.ศ. 2539 

116. สาลิกา  อัตรา สองชั้น 

117. สาลิกาแก้ว  อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 

118. สาลิกาเขมร  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

119. สาลิกาชมดง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

120. สาลิกาชมเดือน  อัตรา สามชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

121. สิงโต  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

122. สิงโตคาบแก้ว  เพลงท านองเก่า 

123. สิงโตเล่นหาง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่า 

124. หงส์คาบแก้ว  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

125. หงส์ไซ้ดอกบัว  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

126. หงส์ทอง  อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 

127. หงส์บิน  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

128. หงส์พลัดฟ้า  ประพันธ์โดยนายพินิจ  ฉายสุวรรณ 

129. หงส์ฟ้อน  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

130. หงส์ร่อน  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

131. หงสล์ีลา  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

132. หนีเสือ  อัตรา สองชั้น และชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่า 

133. เหรา  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

134. เหราเล่นน้ า อัตรา สามชั้น ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์  

(ประพันธ์ช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 3) 

135. อินทรีคาบช้าง  เพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

136. ไอยราชูงวง  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 

137. ไอยเรศชูงา  อัตรา สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา 
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  2.2.4.7 เพลงเรื่อง ได้แก่ 
1. เรื่องกระบี่ลีลา  ประกอบด้วยเพลง กระบี่ลีลา ตะลุ่มโปง  

เทวาประสิทธิ์ และกล่อมนาร ี

2. เรื่องกินนรร า บรรจุเพลงโดยหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง)  

ประกอบด้วยเพลง กินนรร า กินรีร่อน และขย่อน

นางร า 

3. เรื่องจิ้งจกทอง ประกอบด้วยเพลง จิ้ งจกทอง ต้นอกทะเล  

ตะท่ าร่ า  (ตักธารา )  ท่ าน้ า  ผิ วน้ า  ฟองน้ า   

คลื่นกระทบฝั่ง พระเจ้าลอยถาด และอกทะเล 

4. ฉิ่งช้าง  ประพันธ์โดยนายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล 

5. เพลงฉิ่งเรื่องช้างประสานงา อัตราชั้นเดียว เป็นเพลงท านองเก่าสมัย

อยุธยา 

6. เพลงช้าเรื่องเต่าทอง 

7. เรื่องพญาราชปักษ ี

8. เพลงช้าเรื่องเต่ากินผักบุ้ง ประกอบด้วยเพลง เต่ากินผักบุ้ง เต่าเห่ เต่าทอง 

เพลงเร็วเต่ากินผักบุ้ง และเพลงลา 

9. เรื่องนกขมิ้น  ประกอบด้วยเพลงช้า นกขมิ้นตัวผู้  และนกขมิ้น  

ตัวเมีย ประเภทเพลงสองไม้ เพลงฝรั่งคู่ เพลง

กระต่ายเต้น และประเภทเพลงเร็ว เพลงกระต่าย

เต้น ออกด้วยเพลงลา 

10. เพลงเรื่องแขกมัดตีนหมู เป็นเพลงเร็ว ใช้บรรเลงต่อท้ายเพลงเรื่องต่าง ๆ 

11. เรื่องแมลงภู่  เป็นเพลงท านองเก่า ประกอบด้วยเพลงแมลงภู่

เงิน แมลงภู่ทอง แมลงภู่นาก และแมลงภู่กลาย 
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  จะเห็นได้ว่าบทเพลงที่เกี่ยวสัตว์ มีอยู่เป็นจ านวนมาก โดยบทเพลงในแต่ละประเภท
ล้วนเกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ต่างกันเริ่มตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงปัจจุบัน อันเกิดจากภูมิปัญญาความรู้ และ
ความสามารถของคีตกวีต่างยุคต่างสมัยแต่ไม่ปรากฎบทเพลงใดที่มีเนื้อหาว่าด้วยเรื่องของแมวปรากฏ
วงการดนตรีไทยจึงเป็นที่มาของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งน้ี 
  ด้วยแมวมีความส าคัญทางด้านประวัติความเป็นมา ความเช่ือ และความนิยมซึ่งถือเป็น
ส่วนหนึ่งของการด ารง ทั้งในประเทศและต่างประเทศ และชีวิตของคนในสังคมกลุ่มหนึ่งที่มีตาม
ผูกพันกับแมวมาเป็นระยะเวลายาวนานนับแต่อดีตจากการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี ตลอดจนเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยจะน าไปเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัยต่อไป 



 

 

บทที ่3 

วิธีการประพันธ์เพลงที่เก่ียวข้องกับสัตว์ 

 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ ผู้วิจัยได้รวบรวมบทเพลงที่เกี่ยวกับสัตว์
เพื่อศึกษาแนวคิดวิธีการประพันธ์ของคีตกวีในอดีต และน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์เพลงตับ
วิฬาร์เริงส าราญ โดยค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือจ านวน 5 เล่ม ได้แก่ 
  1.  ฟังและเข้าในเพลงไทย ของมนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ ์
  2.  สารานุกรมเพลงไทย ของณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์  
  3.   สารานุกรมศัพท์ดนตรี ไทย ภาคประวัติ และบทร้อง เพลง เถา  ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน 
  4.   สารานุกรมศัพท์ดนตรี ไทย  ภาคประวัติ เพลง เ กร็ ดและเพลงละคร 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
  5.  สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติและบทร้องเพลงตับ ประวัติเพลง        
หน้าพาทย์และเพลงโหมโรง ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
 จากการค้นคว้าข้อมูลพบเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์รวมทั้งสิ้น 250 เพลง จ าแนกตามประเภท
ของเพลงได้แก่  
  3.1  เพลงหน้าพาทย ์
  3.2  เพลงโหมโรง 
  3.3  เพลงตับ 
  3.4  เพลงเถา 
  3.5  เพลงประกอบการแสดงร าหรือระบ า 
  3.6  เพลงเกร็ด 
  3.7  เพลงเรื่อง  
 เมื่อรวบรวมและจ าแนกตามประเภทเพลงแล้ว ผู้วิจัยจึงน าเพลงทั้งหมดมาแบ่งช่วงเวลา    
ตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์อันได้แก่ สมัยอยุธยา – สมัยธนบุรี สมัยรัชกาลที่ 1 – รัชกาลที่ 3        
(พ.ศ. 2325-2394) สมัยรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2394-2468) และสมัยรัชกาลที่ 7 – รัชกาลที่ 
9 (พ.ศ. 2468-ปัจจุบัน)  เพื่อศึกษาพัฒนาการของเพลงไทยในแต่ละยุคสมัย โดยมีรายละเอียดดังนี ้
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
สมัยอยุธยา – สมัยธนบุร ี

1. เพลงหน้าพาทย ์ ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
2. เพลงโหมโรง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
3. เพลงตับ 3.1 ตับนกกระจอก 
4. เพลงเถา ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
5. เพลงประกอบการแสดง
ร า หรือระบ า 

ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 

6. เพลงเกร็ด 6.1 กบเต้น สองช้ัน 
6.2 กระต่ายกนิน้ าค้าง สองช้ัน 
6.3 กระต่ายชมจันทร์ สองชั้น 
6.4 กระต่ายชมเดือน สองชั้น 
6.5 กระต่ายเต้น(ไทย) สองช้ัน 
6.6 กระต่ายเต้น(มอญ) สองชั้น 
6.7 กระแตไต่ไม้ สองชั้น 
6.8 กระแตเล็ก สองชั้น 
6.9 กระแตใหญ่ สองชั้น 
6.10 กระบี่ลีลา สองช้ัน 
6.11 กล่อมช้าง สองช้ัน 
6.12 กวางทอง สองชั้น 
6.13 การเวกเล็ก สองชั้น 
6.14 การเวกใหญ่ สองช้ัน 
6.15 กาเรียน สองชั้น 
6.16 กาเรียนทอง สองชั้น และชั้นเดียว 
6.17 กาเรียนรอ้งตัวผู้ สองชั้น 
6.18 กาเรียนรอ้งตัวเมีย สองชั้น 
6.19 กาเรียนรอ่น สองชั้น 
6.20 กิ้งกือฉกจวัก สองชั้น 
6.21 กินนรร า สองช้ัน 
6.22 ขับนก สองช้ัน 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
6. เพลงเกร็ด (ต่อ) 6.23 แขกนกเอี้ยง สองชั้น 

6.24 แขกยิงนก สองชั้น 
6.25 แขกร าตั๊กแตก  
6.26 คางคกปากสระ ช้ันเดยีว 
6.27 ค้างคาวกินกล้วย ชั้นเดียว 
6.28 ค่าไอยรา 
6.29 โคธาวารี สองชั้น 
6.30 งูกลืนหาง สองช้ัน 
6.31 งูรัดเขียด สองชั้น 
6.32 จระเข้ขวางคลอง สองช้ัน 
6.33 จระเข้หางยาว สองช้ัน 
6.34 จิ้งจกทอง สองช้ัน 
6.35 จีนพญาครุฑ สองชั้น 
6.36 ช้าเต่าทอง สองชั้น 
6.37 ตามกวาง สองช้ัน 
6.38 ตุ๊ดตู่ สองชั้น 
6.39 เต่ากินผักบุ้ง สองชั้น 
6.40 เต่าเงิน สองชั้น 
6.41 เต่าทอง สองชั้น 
6.42 เต่าทองตัวผู้ สองช้ัน 
6.43 เต่าทองตัวเมีย สองช้ัน 
6.44 เต่านาค สองช้ัน 
6.45 เต่าฟักไข ่
6.46 เต่าเห่ สองช้ัน 
6.47 โทนม้า 
6.48 โทนม้า ทางสักวา 
6.49 นกกระจอกต้องกระเบื้อง สองช้ัน 
6.50 นกกระจอกทอง สองชั้น 
6.51 นกกระจอกลงสรง สองชั้น 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
6. เพลงเกร็ด (ต่อ) 6.52 นกกระจาบทอง สองชั้น 

6.53 นกกิ้งโครง ชั้นเดียว 
6.54 นกขมิ้น สองชั้น 
6.55 นกเขาขะแมร์ สองช้ัน 
6.56 นกจาก สองช้ัน 
6.57 นกร่อน สองช้ัน 
6.58 นกไห้ สองช้ัน 
6.59 นกเอี้ยงตัวผู ้
6.60 นกเอี้ยงตัวเมีย 
6.61 นเรศวรช์นช้าง สองชั้น 
6.62 นาคเกี่ยวพระสุเมรุ หรือนาคเกี้ยว 
6.63 นาคบริพัตร สองช้ัน 
6.64 นาคพัน สองชั้น 
6.65 นาคราช ช้ันเดียว 
6.66 นาคสะดุ้ง สองช้ัน 
6.67 นางนก 
6.68 นางนกขอม 
6.69 นางนกครวญ 
6.70 พญากุญชร สองช้ัน 
6.71 พญาลิงขาว สองชั้น และช้ันเดียว 
6.72 พม่าแทงกบ 
6.73 พม่านกเขา สองช้ัน 
6.74 พระรามตามกวาง 
6.75 มโนราห์โอด สองชั้น 
6.76 มดน้อย 
6.77 มอญจับช้าง สองช้ัน 
6.78 มังกรเลน่คลื่น สองชั้น 
6.79 ม้าย่อง สองชั้น 
6.80 ม้าร า สองช้ัน 
6.81 ม้าสะบัดกลีบ สองชั้น 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
6. เพลงเกร็ด (ต่อ) 6.82 แมลงปอทอง สองชั้น 

6.83 แมลงปอสะบัดปีก 
6.84 แมลงภู่กลาย สองช้ัน 
6.85 แมลงภู่เงิน สองชั้น 
6.86 แมลงภู่ตอมดอก สองช้ัน 
6.87 แมลงภู่ทอง สองชั้น 
6.88 แมลงภู่นาก สองช้ัน 
6.89 แมลงภู่ทองมอญ สองช้ัน และชั้นเดียว 
6.90 แมลงมุมตีอก 
6.91 แมลงเม่าทองตัวผู้ 
6.92 แมลงเม่าทองตัวเมีย 
6.93 แมลงวันทอง สองชั้น 
6.94 ราโค สองช้ัน 
6.95 แร้งกระพือปีก สองชั้น 
6.96 ลาวกระแตเล็ก สองชั้น 
6.97 ลาวต่อนก สองช้ัน 
6.98 ลิงถอกกระดอเสือ ชั้นเดียว 
6.99 วิหคเหิน สองชั้น 
6.100 สาลิกา สองช้ัน 
6.101 สาลิกาแก้ว ชั้นเดียว 
6.102 สาลิกาเขมร สองชั้น 
6.103 สาลิกาชมดง สองช้ัน 
6.104 สิงโต สองชั้น 
6.105 สิงโตคาบแก้ว 
6.106 สิงโตเลน่หาง สองชั้น 
6.117 หงส์คาบแก้ว 
6.108 หงส์ไซร้ดอกบัว 
6.109 หงสท์อง ชั้นเดียว 
6.110 หงส์บิน 
6.111 หงส์ฟ้อน 
6.112 หงส์ร่อน 
6.113 หงสล์ีลา 
6.114 หนีเสือ สองชั้น และชัน้เดียว 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
6. เพลงเกร็ด (ต่อ) 6.115 เหรา สองช้ัน 

6.116 อินทรียค์าบช้าง 
6.117 ไอยราชูงวง 
6.118 ไอยเรศชูงา 

7. เพลงเรื่อง 7.1 เรื่องช้างประสานงา 
สมัยรัชกาลที่ 1 - รัชกาลที่ 3 (พ.ศ.2325 - พ.ศ.2394) 

1. เพลงหน้าพาทย ์ ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
2. เพลงโหมโรง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
3. เพลงตับ ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
4. เพลงเถา ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
5. เพลงประกอบการแสดง
ร า หรือระบ า 

ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 

6. เพลงเกร็ด 6.1 เหราเล่นน้ า สามชั้น ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 
7.เพลงเรื่อง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
สมัยรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 6 (พ.ศ.2394 - พ.ศ.2468) 

1. เพลงหน้าพาทย ์ ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
2. เพลงโหมโรง 2.1 โหมโรงกระแตไต่ไม้ ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ   (ศร 

ศิลปบรรเลง) 
2.2 โหมโรงไอยเรศ ประพันธ์โดย นายช้อย สุนทรวาทิน 

3. เพลงตับ 3.1 ตับภุมริน ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) 
3.2 ตับกระแตไต่ไม้ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงเธอเจ้าฟ้า
กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย 
3.3 ตับนก พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม 
พระยานริศรานุวัดติวงศ ์
3.4 ตับนาคบาศ ประพันธ์โดย พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) และ
หลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) 

4. เพลงเถา 4.1 นาคเกี่ยวพระสุเมรุ เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง)  ประพันธ์บทร้องโดย นางจันทนา พิจิตรคุรุการ 

5. เพลงประกอบการแสดง
ร า หรือระบ า 

ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 

6. เพลงเกร็ด 6.1 สร้อยมยุรา สามชั้น สันนิษฐานว่าประพันธ์โดย ครูแตง(ปี่) 
7. เพลงเรื่อง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
สมัยรัชกาลที่ 7 - รัชกาลที่ 9 (พ.ศ.2468 – ปัจจุบัน) 

1. เพลงหน้าพาทย ์ 1.1 เสมอวานร ประพันธ์โดย นายพินิจ ฉายสุวรรณ 
1.2 เสมอลิง ประพันธ์โดย นายสมาน ทองสุโชติ 

2. เพลงโหมโรง 2.1 โหมโรงกระแต ประพันธ์โดย นายชง่อน หงส์ทอง 
2.2 โหมโรงมโนห์ราโอด ประพันธ์โดย นายเขียน ศุขสายชล และ
นายพุ่ม บาปุยะวาทย์ 
2.3 โหมโรงสามม้า เรียบเรียบโดย หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 
2.4 โหมโรงม้าร า ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
2.5 โหมโรงม้าสะบัดกีบ ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
2.6 โหมโรงวิหคครวญ ประพันธ์โดย นายชง่อน หงส์ทอง 
2.7 โหมโรงไอยรามงคล ประพันธ์โดย นายสุพจน์ โตสง่า 

3. เพลงตับ ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว ์
4. เพลงเถา 4.1 กบเต้น เถา ประพันธ์โดย นายเจริญ แรงเพ็ชร และนายพินิจ 

ฉายสุวรรณ 
4.2 กระต่ายชมเดือน เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และนายอุทิศ นาคสวัสดิ์ 
4.3 กระบี่ลีลา เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) และนายประกอบ สุกัณหะเกตุ 
4.4 กวางทอง เถา ประพันธ์โดย นายเขียน ศุขสายชล 
4.5 กาเรียนทอง เถา ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท และหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
4.6 แขกยิงนก เถา ประพันธ์โดย นายเจริญ แรงเพ็ชร 
4.7 จระเข้ขวางคลอง เถา ประพันธ์โดย นายเฉลิม บัวทั่ง 
4.8 จระเข้หางยาว เถา ประพันธ์โดย คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ 
และนายสมภพ ข าประเสริฐ 
4.9 จระเข้หางยาว ทางสักวา เถา ประพันธ์โดย นายเฉลิม บัวทั่ง  
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
4. เพลงเถา (ต่อ) 4.10 ช้างกินใบไผ่ เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ      

(ศร ศิลปบรรเลง) 
4.11 จิ้งจกทอง เถา พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ      
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
4.12 ช้างแกว่งงวง เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ     
(ศร ศิลปบรรเลง) 
4.13 ช้างประสานงา เถา ประพันธ์โดย นายจิต เสนีย์วงศ์          
ณ อยุธยา นายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล และนายเฉลิม บัวทั่ง 
4.14 ตามกวาง เถา ประพันธ์โดย นายพุ่ม บาปุยะวาทย ์
4.15 นกกระจอกทอง เถา ประพันธ์โดย นายบุญยงค์ เกตุคง 
4.16 เต่าเห่ เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ             
(ศร ศิลปบรรเลง) และนายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 
4.17 นกขมิ้น เถา เรียบเรียงโดย นายมนตรี ตราโมท 
4.18 นกเขาขะแมร์ เถา ประพันธ์ท านองโดย หลวงประดิษฐ-
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประพันธ์บทร้องโดย นายมนตรี       
ตราโมท 
4.19 นกจาก เถา ประพันธ์โดย หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตร-
วิลัย) 
4.20 นาคพัน เถา ประพันธ์โดย นายจิรัส อาจณรงค์ 
4.21 นเรศวร์ชนช้าง ประพันธ์โดย พันโทสราวุธ เสนีย์วงศ์  
ณ อยุธยา นายเฉลิม บัวทั่ง และนายพินิจ ฉายสุวรรณ 
4.22 นาคราชแผ่พังพาน เถา หรือไส้พระจันทร์ เถา ประพันธ์โดย 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
4.23 ปลาทอง เถา เรียบเรียงโดย นายมนตรี ตราโมท 
4.24 พญากุญชร เถา ประพันธ์ท านองโดย สิบเอกสมชาย และ
นายสืบศักด์ิ ดุริยประณีต ประพันธ์บทร้องโดย นางสุดจิตต์  
ดุริยประณีต 
4.25 มังกรทอง เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ          
(ศร ศิลปบรรเลง) 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
4. เพลงเถา (ต่อ) 4.26 มังกรเลน่คลื่น เถา ประพันธ์โดย จางวางทั่ว พาทยโกศล 

ประพันธบ์ทร้องโดย นางเจริญ พาทยโกศล 
4.27 ม้าย่อง เถา เรียบเรียงโดย นายพุ่ม บาปุยะวาทย์ และ     
นายบุญยงค์ เกตุคง 
4.28 ม้าร า เถา ประพันธ์โดย โดย นายพุ่ม บาปุยะวาทย์ 
4.29 ลาวกระแตเล็ก เถา ประพันธ์โดย นายเฉลิม บัวทั่ง และ  
นายพินิจ ฉายสุวรรณ 
4.30 ลาวต่อนก เถา ประพันธ์โดย นายเตือน พาทยกุล 
4.31 วิหคเหิน เถา สันนิษฐานว่าเป็นทางบ้านพาทยโกศล และ
ประพันธ์ทางเปลี่ยนโดย นายส าราญ เกิดผล 
4.32 วายุบุตรยาตรา เถา ประพันธ์โดย เรือเอกชิต แฉ่งฉว ี
4.33 สร้อยมยรุา เถา ประพันธ์โดย นายเปล่ง แจ้งจรัส 
4.34 สาลิกาแก้ว เถา ประพันธ์โดย นายอุทิศ นาคสวัสดิ ์
4.35 สาลิกาเขมร เถา  ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ     
(ศร ศิลปบรรเลง) 
4.36 สาลิกาเขมร เถา ประพนัธ์โดย นายประกอบ สุกัณหะเกตุ 
4.37 สิงโตเล่นหาง เถา ประพันธ์โดย นายเฉลิม บัวทั่ง และ     
นายพินิจ ฉายสุวรรณ  
4.38 หงส์ทอง เถา ประพันธ์โดย จางวางทั่ว พาทยโกศล       
นายสมาน ทองสุโชติ และนายเฉลิม บัวทั่ง 
4.39 หงส์ร่อน เถา ประพันธ์โดย นายพินิจ ฉายสุวรรณ 
4.40 หนีเสือ เถา ประพันธ์โดย นายเขียน ศุขสายชล และ      
นายพินิจ ฉายสุวรรณ 
4.41 เหราเล่นน้ า เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร ศิลปบรรเลง) 
4.42 ไอยราชูงวง เถา ประพันธ์โดย นายเขียน ศุขสายชล       
นายสังเวียน เกิดผล และนายส าราญ เกิดผล 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
5. เพลงประกอบการแสดง
ร าหรือระบ า (ต่อ) 

5.1 กินนรร าแขกบูชายัญ ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.2 ระบ ากินนรร่อนร า ประพันธ์โดย นายควน ทวนยก 
5.3 ระบ ากุญชรเกษม  ประพนัธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.4 ระบ าครุฑ บรรจุท านองโดย นายมนตรี ตราโมท 
5.5 ระบ าโค ประพันธ์โดย นายควน ทวนยก 
5.6 ระบ าเงือก บรรจุท านองโดย นายมนตรี ตราโมท 
5.7 ระบ าชนไก่ ประพันธ์โดย นายควน ทวนยก 
5.8 ระบ านกแก้ว ประพันธ์โดย นายส าราญ เกิดผล 
5.9 ระบ านกเขามะราปี ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.10 ระบ ามยุราภิรมย์ ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.11 ระบ านกสามหมู่ ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.12 ระบ าบันเทิงกาสร ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.13 ระบ ามฤคระเริง ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.14 ระบ าอัศวลีลา ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
5.15 ระบ าปลา ประพันธ์โดย ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

6. เพลงเกร็ด 6.1 กินรีเล่นน้ า สองชั้น และสามชั้น ประพันธ์โดยนางเจริญใจ 
สุนทรวาทิน 
6.2 ขับนก สามชั้น ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
6.3 คางคกปากสระ สามชั้น ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ
(ศร ศิลปบรรเลง) 
6.4 จระเข้หางยาว ทางสักวา ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท 
6.5 ช้าง ประพันธ์บทร้องโดย คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง 
6.6 นกจาก ทางเปลี่ยน ประพันธ์โดย นายเตือน พาทยกุล 
6.7 ม้าว่ิง ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
6.8 สร้อยมยุเรศ ประพันธ์โดย นายพินิจ ฉายสุวรรณ 
6.9 หงส์พลัดฟ้า ประพันธ์โดย นายพินิจ ฉายสุวรรณ 

7. เพลงเรื่อง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว ์
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
ไม่ทราบปีที่ประพนัธ ์

1. เพลงหน้าพาทย ์ ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว ์
2. เพลงโหมโรง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
3. เพลงตับ 3.1 ตับนกสีชมพู ประพันธ์โดย จางวางทั่ว พาทยโกศล 
4. เพลงเถา 4.1 นกกระจาบทอง เถา ประพันธ์โดย นายเปล่ง แจ้งจรัส 

4.2 นาคบริพันธ์ เถา ประพนัธ์โดย นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 
4.3 แมลงภู่ทอง เถา ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ        
(ศร ศิลปบรรเลง) 
4 .4  ไอย เรศ  เถา  ประพันธ์ โดย  หลวงประดิษฐ ไพเราะ          
(ศร ศิลปบรรเลง) 
 

5. เพลงประกอบการแสดง
ร าหรือระบ า 

5.1 กินรีร่อน ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ                 
(ศร ศิลปบรรเลง) 
5.2 ระบ าไก่ เรียบเรียงและบรรจุเพลงโดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
5.3 พระลอตามไก่ บทร้องเป็นพระนิพนธ์ใน สมเด็จพระเจ้าบรม-
วงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 

6. เพลงเกร็ด 6.1 เขมรไล่ควาย  
7. เพลงเรือ่ง 7.1 เรื่องกินนรร าบรรจุเพลงโดย หลวงประดิษฐไพเราะ            

(ศร ศิลปบรรเลง) 
7.2 ฉิ่งช้าง ประพันธ์โดย นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 
7.3 เรื่องกระบี่ลีลา 
7.4 เรื่องพญาราชปักษ ี
7.5 เรื่องจิ้งจกทอง 
7.6 เรื่องเต่าทอง 
7.7 เรื่องเต่ากินผักบุ้ง 
7.8 เรื่องนกขมิ้น 
7.9 เรื่องแขกมัดตีนหม ู
7.10 เรื่องแมลงภู่ 
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ตารางที่ 3.1 แสดงช่วงเวลาที่มีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ (ต่อ) 
ไม่ทราบปีและนามผู้ประพันธ ์

1. เพลงหน้าพาทย ์ 1.1 ตระเสือขบ 
1.2 ตระเสือซ่อนเล็บ 
1.3 บาทสกุณีหรือเสมอตีนนก 
1.4 ลิงลาน 
1.5 ลิงโลด 

2. เพลงโหมโรง ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
3. เพลงตับ 3.1 ตับกระแตไต่ไม ้

3.2 ตับนกกระจอก 
4. เพลงเถา 4.1 การเวกเล็ก เถา 

4.2 การเวกใหญ่ เถา  
4.3 จระเข้หางยาว เถา  
4.4 เต่านาค เถา  
4.5 นางนกครวญ เถา 
4.6 สิงโตเล่นหาง เถา 
4.7 ไอยเรศ เถา 

5. เพลงประกอบการแสดง
ร าหรือระบ า 

ไม่ปรากฏบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว ์

6. เพลงเกร็ด 6.1 แขกนกกิ้งโครง 
6.2 ตลกตุ๊กแก 
6.3 นาคราชเลิกพังพาน 

 
 จากการรวบรวมชื่อของบทเพลงเกี่ยวกับสัตว์ที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้น ในการล าดับต่อไป
จะเป็นการศึกษาวิธีการประพันธ์บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ในแต่ละประเภทของเพลงโดยจะท า    
การคัดเลือกบทเพลงที่มีความส าคัญและเป็นตัวแทนของสัตว์ในแต่ละประเภทจ านวน 7 ประเภท 
นอกจากนี้เกณฑ์    การคัดเลือกเพลงมาท าการศึกษายังพิจารณาจากท านองเพลงที่มีการบรรเลงอยู่
ปรากฏมาจนปัจจุบัน  เพื่อเป็นการศึกษา กลั่นกรอง และหาข้อสรุปเรื่องของวิธีการประพันธ์ แนวคิด
และแนวทางการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทต่าง ๆ และน าหลักการวิธีการที่พบต่อไปนี้
ไปท าการพิจารณาเป็นแนวทางในการประพันธ์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญในล าดับต่อไป 
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3.1  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงหน้าพาทย ์

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทหน้าพาทย์ที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ ปรากฏ 8 รายการ
ได้แก่เพลงเสมอลิง ประพันธ์โดยคุณครูสมาน ทองสุโชติ  เพลงเสมอวานร ประพันธ์โดยคุณครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ (ศิลปินแห่งชาติ)  และอีก 6 บทเพลงที่ไม่ทราบปีและนามผู้แต่ง โดยเป็นเพลงที่มีการ   
สืบทอดต่อกันมาและปรากฏชื่อเกี่ยวข้องกับสัตว์ได้แก่ ตระเสือขบ (ตระโหมโรงตัวที่ 6)               ตระ
เสือซ่อนเล็บ (ตระโหมโรงตัวที่ 7)  เพลงบาทสกุณีหรือเสมอตีนนก เพลงลิงลานและเพลงลิงโลด               
จากรายชื่อเพลง 8 รายการปรากฏสัตว์ที่มาเกี่ยวข้อง 3 ชนิดได้แก่ เสือ ลิง และนก ในที่นี้ผู้วิจัยจะได้
ท าการคัดเลือกท านองเพลง 5 เพลงที่สามารถท าการรวบรวมได้มาท าการศึกษา โดยเป็นเพลงหน้า
พาทย์ที่เกี่ยวข้องกับเสือจ านวน 2 เพลง บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับลิงจ านวน 2 เพลงและบทเพลงที่
เกี่ยวข้องกับนกจ านวน 1 เพลง โดยคัดเลือกจากท านองเพลงของเก่าซึ่งไม่ปรากฏนามผู้แต่งและปีที่
ท าการประพันธ์ ด้วยสันนิษฐานว่าเป็นเพลงท านองเก่าเป็นกรณีศึกษาที่ควรแก่การน ามา  ศึกษา
แนวคิดและวิธีการประพันธ์ เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงหน้าพาทย์ที่ท าการคัดเลือกมีดังนี ้
  
  เพลงที่เก่ียวข้องกับเสือ  เพลงตระเสือขบและเพลงตระเสือซ่อนเล็บ 
  เพลงที่เก่ียวข้องกับลิง  เพลงลิงลานและเพลงลิงโลด 
  เพลงที่เก่ียวข้องกับนก  เพลงบาทสกุณีหรือเสมอตีนนก 
 การบันทึกท านองเพลงจะท าการบันทึกเป็นท านองหลักของฆ้องวงใหญ่ ท าการบันทึกด้วย
ระบบโน้ตไทย ใช้โน้ตตัวอักษรบนตาราง 2 บรรทัด บรรทัดบนเป็นการบันทึกมือขวา บรรทัดล่างเป็น
การบันทึกมือซ้าย  บันทึกด้วยระบบปี่พาทย์โดยก าหนดให้ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกยอด (ลูกที่ 16) เท่ากับ
เสียงมี ตามระบบเสียงปี่พาทย์ และในการท าการอธิบาย ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์แบบจับประเด็น 
(Selective Approach) เพื่อให้การอธิบายเกิดความกระชับและชัดเจนตรงประเด็น ดังท านองหลัก
เพลงหน้าพาทย์ทั้ง 5 เพลงที่น ามาท าการศึกษาดังนี ้
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ท านองเพลงตระเสือขบ  (หรือเพลงคู่สันนิบาต) ตระโหมโรงตัวที่ 6  หน้าทับตระ อัตราสามชั้น 

มือขวา - - - - - ร  - ร  - - - - - ล - ล - - - ล - - - - - ซ - ซ - - - ล 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ล 

 

มือขวา - ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม ฺ

 

มือขวา - ซ - ล - ซ - - ม ม - - ร ร - ท - ท - - ล ล - - ท ท - - ร ร - ม 
มือซ้าย - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ม ฺ - - - ร ฺ - - - ฟฺ - ฟฺ - ม ฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - ท 

 

มือขวา - - - ม - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
มือซ้าย - - - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ท ฺ- ล ฺ

ย้อน 4 บรรทดัแรกอีก 1 รอบ 
มือขวา - - - - - ล - ล - - - - - ม - ม - - - ม - - - - - ร - ร - - - ม 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - - - ม ฺ - - - - - - - ม ฺ - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - ม ฺ

 

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ  - - - ล ฺ

 

มือขวา - - - - - ล - ล - - - - - ม - ม - - - ม - - - - - ร - ร - - - ม 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - - - ม ฺ - - - - - - - ม ฺ - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - ม ฺ

 

บรรทัดสุดทา้ยรอบแรก 
มือขวา - - - ม - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
มือซ้าย - - - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ท ฺ- ล ฺ

ย้อน 4 บรรทดัหลังอีก 1 รอบ 
บรรทัดสุดท้ายรอบที่สอง 

มือขวา - - - ม - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท - - - ล ฺ -  -  - ซ ฺ

 

(รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีถ่ายทอดท านองเพลง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เอื้อเฟื้อ
ท านอง บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
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 เมื่อท าการพิจารณาท านองเพลงตระเสือขบพบดังนี้ 
 
ปรากฏการประพันธ์ท านองเพลงด้วยส านวนแบบโบราณ   
 ท านองเพลงมีรูปแบบท านองที่เป็นส านวนเพลงโบราณ โดยสามารถเทียบเคียงได้กับรูปแบบ
การจัดวางท านองเพลงพระทองซึ่งเป็นเพลงที่คุณครูมนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์   ได้บันทึกชื่อ
เพลงไว้ในต าราเพลงมโหรีสมัยกรุงศรีอยุธยา (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์ ,   2523: 2)  
ท านองเพลงจะมีความยาวเท่ากันคือ 8 บรรทัดโน้ต และท านองครึ่งท้ายจะเป็นท านองที่มีการทอน
หรือเป็นท านองที่มีการน าส านวนท านองครึ่งแรกมาขยายหรือทอนหรือสรุปท านองก่อนที่จะเคลื่ อน
ท านองไปจบท้ายเพลง เมื่อน ามาพิจารณาเทียบเคียงกับท านองเพลงตระเสือขบก็พบลักษณะเดียวกัน 
กล่าวคือท านองส่วนหลังคือ 4 บรรทัดหลังจะมีท านองกลุ่มย่อยของ 4 บรรทัดแรกมาร่วมด าเนิน
ท านองโดยมีการจัดรูปแบบท านองใหม่ เช่น ท านองขึ้นต้นบรรทัดที่ 5 และบรรทัดที่ 6 เป็นการน า
กลุ่มท านองย่อยตามของท านองบรรทัดแรกมาขึ้นต้นประโยคเพลง  ท านองบรรทัดที่ 7 ก็เป็นการย้ า
หรือซ้ าท านองบรรทัดที่ 5 และท านองบรรทัดสุดท้ายก็เป็นท านองส านวนเดียวกับท านองบรรทัดที่ 4 
ท าให้เกิดน้ าหนักท านองที่เหมาะสมลงตัวกัน  รูปแบบท่วงท านองนี้เป็นรูปแบบคล้ายคลึงกับท านอง
เพลง    พระทอง ผู้วิจัยจึงอนุมานได้ว่าท านองเพลงตระเสือขบน้ีเป็นท านองโบราณ 
 
ปรากฏการก าหนดการใช้ทางหรือระดับเสียงทางเดียว ไม่มีความซับซ้อน 
 ประเด็นเรื่องของทางทั้ง 7 หรือระดับเสียง พบว่าเพลงตระเสือขบใช้ระดับเสียงทางในเพียง
กลุ่มเสียงเดียว โดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ ซอล ลา ที เร มี ตลอดทั้งเพลง ไม่มีการใช้เสียงหลุมหรือ
เสียงนอกบันไดเสียงมาร่วมด าเนินท านอง และเป็นการใช้ระดับเสียงที่เป็นหลักของการบรรเลง       
วงปี่พาทย์ที่มีความสะดวกในเรื่องของการก าหนดระดับเสียงนี้เป็นหลักในการด าเนินท านอง 
ปรากฏการก าหนดส านวนเพลงเป็น 2 ระบบคือการฉายมืออย่างเพลงหน้าพาทย์และการใช้
ส านวนรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ”  
 ประเด็นเรื่องของส านวนเพลงการฉายมืออย่างเพลงหน้าพาทย์ ปรากฏในส่วนต้นของเพลง
และส่วนที่เป็นส่วนต้นท านองประโยคคี่ ได้แก่ ท านองบรรทัดที่ 1 ท านองบรรทัดที่ 5 และ 7 
ตามล าดับ โดยที่กล่าวว่าส านวนดังกล่าวฉายมืออย่างเพลงหน้าพาทย์ ด้วยส านวนนั้น ๆ สามารถ
ตกแต่งให้เป็นส านวนอัตลักษณ์เข้าแบบได้อีกชั้นหนึ่งนั่นเอง ต่อไปนี้เป็นตัวอย่างท านองฉายมืออย่าง
เพลงหน้าพาทย์ เมื่อจะท าการตกแต่งเป็นส านวนอัตลักษณ์เข้าแบบพบลักษณะส านวนเพลงดังต่อไปนี ้
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ท านองฉายมือแบบหน้าพาทย ์

มือขวา - - - - - ร  - ร  - - - - - ล - ล - - - ล - - - - - ซ - ซ - - - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
ท านองที่สามารถตกแต่งเป็นลักษณะ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” 

มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ -  ล - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ -  -  - ล ฺ - ร - ซ -  -  - ร - ม - ร - ท ฺ- ล ฺ

 
 ประเด็นเรื่องการก าหนดส านวนเพลงแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ซึ่งเป็นส านวนเพลงที่มีการ
แปรทางหรือด าเนินท านองเป็นแบบทางพื้นได้นั้น ปรากฏในท านองเพลงที่ เป็นส่วนหลังของท านอง
กลุ่มใหญ่ได้แก่ ถ้าเป็นท านอง 4 บรรทัดแรก ก็จะก าหนดไว้ในท านองประโยคที่ 2 - 4 ถ้าเป็นท านอง 
4 บรรทัดหลังก็จะก าหนดไว้ในท านองประโยคที่ 6 และ 8 นั่นเอง 
 
ปรากฏความเชื่อมโยงของท านองเพลงกับการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับเสือคือ การก้าวเดิน
อย่างสุขุมของเสือ ด้วยการย้ าเสียงที่ห่างกันเป็นคู่ 5 และ คู่ 4 มุ่งไปสู่ลูกตกท้ายประโยคที่เสียง
เดียวกัน 
 จากการวิเคราะห์การศึกษาท านองเพลงตระเสือขบ และท าการพิจารณาการเรียงร้อย
ท านองเพลง โดยจับประเด็นเรื่องของวิธีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ หากเป็นท านองเพลงที่เก่ียวข้อง
กับเสือ ผู้วิจัยต้ังข้อสังเกตว่า การปรากฏการฉายมือห่าง ๆ อย่างเพลงหน้าพาทย์ที่ชัดเจนได้แก่ท านอง
ขึ้นต้นเพลง ท านองส่วนกลางเพลงที่เป็นประโยคคี่ได้แก่ประโยคที่ 5 และ 7 มีการใช้เสียงเร และ  
เสียงลา ในลักษณะการตีมือ “ซ้ายขวาขวา” รูปแบบเดียวกัน ห่างกันเป็นเสียงคู่ 5 คล้ายกับการ
ย่างเท้าของเสืออย่างสุขุม เยือกเย็น แล้วย่ าเท้าอยู่กับที่ด้วยการยืนที่เสียงลา  และปรากฏที่ท านอง
ประโยคที่ 5 และ 7 เป็นการย้ าเสียงลา และเสียงมี ห่างกันเป็นคู่ 4 มาร่วมด าเนินท านองและมุ่งสู่     
ลูกตกที่เป็นเสียงเดียวกับกับการยืนเสียงได้แก่เสียงมี ปรากฏการดังกล่าว ผู้วิจัยอนุมานได้ว่า       
คล้ายลักษณะ “การก้าวเดินอย่างสุขุมของเสือ ด้วยการย้ าเสียงที่ห่างกันเป็นคู่ 5 และ คู่ 4 มุ่งไปสู่ลูก
ตกท้ายประโยคที่เสียงเดียวกัน” ท าให้ท านองเพลงสร้างความมั่นคง เข้มแข็ง ชัดเจน ซึ่งเป็นลักษณะ
นิสัยอย่างหนึ่งของเสือเช่นเดียวกัน  
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ท านองเพลงตระเสือซ่อนเลบ็ (ตระโหมโรงตัวที่ 7) 
ท านองบรรทัดที่ 1 

มือขวา - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด - ลฺ - ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 2 
มือขวา - ม - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - ด  - ร  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - ร - ร - - - ด - - - ล ฺ - - -  ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 3 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - -  ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 4 
มือขวา - - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - -   ล ฺ

ท านองบรรทัดที่ 5 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 6 
มือขวา - - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

ท านองบรรทัดที่ 7 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 8 
มือขวา - - ล ล - - ล ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 9 
มือขวา - - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ฟ ซ ล ซ - - ซ ม - - ร ม - ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ม - - ฟ ม - - ฟ ม - - - - ฟ ม - - ร ด - - ร - ร ด - - ร ม - - 
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ท านองบรรทัดที่ 10 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 11 
มือขวา - - ล ล - - ล ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

ท านองบรรทัดที่ 12 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 13 
มือขวา - - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ – ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

ท านองบรรทัดที่ 14 
มือขวา - - - - - ด  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - - - - - ซ - - - - ซ ล - ด  
มือซ้าย - - - ด - - - - - ร - ด - ลฺ - ซ ฺ - - ม ร - ม - ร - ม - ฟ - - - ด 

ท านองบรรทัดที่ 15 
มือขวา - ล - - ล ซ - ล - ร  - - ด  ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 
มือซ้าย - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล ฺ

ท านองบรรทัดที่ 16 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด - ลฺ - ซ ฺ

 
(รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีถ่ายทอดท านองเพลง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เอื้อเฟื้อ
ท านอง  บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
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ปรากฏการประพันธ์ท านองเพลงด้วยส านวนแบบโบราณ   
 ท านองเพลงตระเสือซ่อนเล็บปรากฏรูปแบบท านองที่เป็นส านวนเพลงโบราณ คล้ายกับเพลง
ตระเสือขบ กล่าวคือยังเป็นการซ้ าท านองเดียวกันหลายครั้ง ยกตัวอย่างท านองเพลงต่อไปน้ี 
ท านองบรรทัดที่ 4  

มือขวา - - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
ท านองบรรทัดที่ 6 

มือขวา - - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - -  ล ฺ

ท านองบรรทัดที่ 8 
มือขวา - - ล ล - - ล ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - -  ซ ฺ

ท านองบรรทัดที่ 11 
มือขวา - - ล ล - - ล ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - -  ลฺ  

ท านองบรรทัดที่ 13 
มือขวา - - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - -  ล ฺ

  
 จะเห็นได้ว่า ท านองที่กล่าวมาข้างต้นมีท านองขึ้นต้นเป็นส านวนเดียวกันปรากฏถึง 5 บรรทัด
โน้ต  โดยพิจารณาได้ว่าเป็นท านองที่มีการเปลี่ยนท านอง 4 ห้องท้ายอยู่เพียง 1 บรรทัดโน้ตเท่านั้น 
นอกจากนั้นยังคงท านองเดิมอยู่ทั้ง 8 ห้องโน้ตเพลง นอกจากนี้ยังปรากฏท านองเพลงที่ไม่มี          
การเปลี่ยนแปลงและมีการบรรเลงซ้ าท านองเดิมอยู่ท านองหนึ่งดังนี ้
 

มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - -  ซ ฺ

 
 ท านองข้างต้นมีปรากฏ ณ ท านองบรรทัดที่ 3  บรรทัดที่ 5 บรรทัดที่ 7 บรรทัดที่ 10 และ
บรรทัดที่ 12 โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงส านวนใด ๆ เลย 
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ปรากฏการก าหนดการใช้ระดับเสียงจ านวน 3 ทางและเป็นการเปลี่ยนระดับเสียงรูปแบบไม่ใช้
สะพานเชื่อมเสียง 
 ประเด็นเรื่องของทางทั้ง 7 หรือระดับเสียง พบว่าเพลงตระเสือซ่อนเล็บปรากฏการใช้ระดับ
เสียง 3 ทางได้แก่ ทางนอก กลุ่มเสียงปัญจมูล โด เร มี ซอล ลา ทางใน กลุ่มเสียงปัญจมูล ซอล ลา ที 
เร มี และทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟา ซอล ลา โด เร โดยท านองแต่ละบรรทัดมีรายละเอียด
ดังนี้ 
  ท านองบรรทัดที่ 1   ระดับเสียงทางนอก 
  ท านองบรรทัดที่ 2   ระดับเสียงทางนอก 
  ท านองบรรทัดที่ 3   ระดับเสียงทางใน 
  ท านองบรรทัดที่ 4   ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
  ท านองบรรทัดที่ 5  ระดับเสียงทางใน 
  ท านองบรรทัดที่ 6   ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
  ท านองบรรทัดที่ 7  ระดับเสียงทางใน 
  ท านองบรรทัดที่ 8 ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
  ท านองบรรทัดที่ 9 ระดับเสียงทางเพียงออล่าง  
     (ร่วมกับเสียงนอกบันไดเสียงได้แก่ เสียงฟา) 
  ท านองบรรทัดที่ 10 ระดับเสียงทางใน 
  ท านองบรรทัดที่ 11  ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
  ท านองบรรทัดที่ 12  ระดับเสียงทางใน 
  ท านองบรรทัดที่ 13  ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
  ท านองบรรทัดที่ 14   ระดับเสียงทางนอก 
  ท านองบรรทัดที่ 15   ระดับเสียงทางนอก 
  ท านองบรรทัดที่ 16 ระดับเสียงทางนอก 
 จากการก าหนดทางทั้ง 7 ปรากฏว่ามีการใช้ระดับเสียงทางนอกจ านวน 5 ท านอง ทางใน
จ านวน 5 ท านองและทางเพียงออล่างจ านวน 6 ท านอง ถือเป็นการกระจายกลุ่มเสียงที่มาเรียงร้อย
เป็นท านองตระเสือซ่อนเล็บในอัตราที่ใกล้เคียงกัน และจากการพิจารณาท านองพบว่าไม่มีการใช้
สะพานเชื่อมเสียง (Tonal Bridge) มาเชื่อมระหว่างการเปลี่ยนบันไดเสียง ถือเป็นการเปลี่ยนบันได
เสียงแบบฉับพลัน โดยมีเสียงนอกบันไดเสียงเพียงท านองบรรทัดเดียวได้แก่ท านองท านองบรรทัดที่ 9 
 นอกจากนี้ยังพบว่าการก าหนดระดับเสียงในการขึ้นต้นเพลงและจบเพลงเป็น “ระดับเสียง
ทางนอก” เหมือนกัน และระดับเสียงทางนอกจะไม่ปรากฏระหว่างช่วงกลางเพลง ลักษณะดังกล่าวท า
ให้เพลงตระเสือซ่อนเล็บมีการก าหนดกลุ่มเสียงที่ได้น้ าหนักที่ดี มีความสมดุล 
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ปรากฏการก าหนดส านวนเพลงใช้รูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ทั้งหมด  
 ประเด็นเรื่องของส านวนเพลงพบว่าท านองเพลงตระเสือซ่อนเล็บเป็นลักษณะอัตลักษณ์เข้า
แบบทั้งหมด ไม่มีการฉายมือห่าง ๆ อย่างเพลงหน้าพาทย์ 
 
ปรากฏการใช้เสียงหลักที่เป็นเสียงซอล เกิดปรากฏการณ์ Pillar Tone 
 จากการพิจารณาท านองเพลงพบว่าเสียงลูกตกท้ายบรรทัดโน้ตเพลงปรากฏเป็น “เสียงซอล” 
มากที่สุด โดยไม่ว่าท านองเพลงจะถูกเรียงร้อยด้วยกลุ่มเสียงของทางนอก ทางใน หรือทางเพียงออล่าง
ก็ยังปรากฏการเรียงร้อยท านองไปสู่เสียงซอลทั้งสิ้น โดยท านองเพลง 16 บรรทัดโน้ต มีท านองมุ่งไปสู่
ลูกตกเสียงซอลจ านวน 10 บรรทัดโน้ตดังนี ้
   ท านองบรรทัดที่ 1   ระดับเสียงทางนอก     ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 2   ระดับเสียงทางนอก     ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 3   ระดับเสียงทางใน      ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 4   ระดับเสียงทางเพียงออล่าง   ลูกตกเสียงลา 
  ท านองบรรทัดที่ 5  ระดับเสียงทางใน      ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 6   ระดับเสียงทางเพียงออล่าง   ลูกตกเสียงลา 
  ท านองบรรทัดที่ 7  ระดับเสียงทางใน      ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 8 ระดับเสียงทางเพียงออล่าง    ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 9 ระดับเสียงทางเพียงออล่าง    ลูกตกเสียงซอล 

(ร่วมกับเสียงนอกบันไดเสียง
ได้แก่ เสียงฟา) 

  ท านองบรรทัดที่ 10 ระดับเสียงทางใน       ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 11  ระดับเสียงทางเพียงออล่าง    ลูกตกเสียงลา 
  ท านองบรรทัดที่ 12  ระดับเสียงทางใน       ลูกตกเสียงซอล 
  ท านองบรรทัดที่ 13  ระดับเสียงทางเพียงออล่าง    ลูกตกเสียงลา 
  ท านองบรรทัดที่ 14   ระดับเสียงทางนอก      ลูกตกเสียงโด 
  ท านองบรรทัดที่ 15   ระดับเสียงทางนอก      ลูกตกเสียงลา 
  ท านองบรรทัดที่ 16 ระดับเสียงทางนอก      ลูกตกเสียงซอล 
 
 จากค าอธิบายข้างต้น ท านองที่เรียงร้อยด้วยกลุ่มเสียงของระดับเสียงทางนอกปรากฏลูกตก
เสียงซอล จ านวน 3 บรรทัดโน้ต  ท านองระดับเสียงทางในปรากฏลูกตกเสียงซอล จ านวน 5 บรรทัด
โน้ตและระดับเสียงทางเพียงออล่างปรากฏลูกตกเสียงซอล จ านวน 2 บรรทัดโน้ต ลักษณะดังกล่าว
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แสดงให้เห็นถึงปรากฏการณ์ Pillar Tone กล่าวคือเสียงที่ใช้เป็นหลัก ไม่ใช่เสียงที่ 1 ของบันไดเสียงที่
เป็นหลักในการด าเนินท านองนั่นเอง 
 จากการศึกษาท านองเพลงหน้าพาทย์ที่มีความเกี่ยวข้องกับเสือ ปรากฏวิธีการประพันธ์
สรุปดังนี้ 
  ประการแรก พบว่าส านวนเพลงมีการซ้ าท านองเพลงแบบไม่ซับซ้อน เป็นลักษณะ
อย่างเพลงส านวนโบราณตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 
  ประการที่สอง พบว่ามีการใช้ส านวนเพลงปรากฏทั้งส านวนที่ฉายมืออย่าง        
เพลงหน้าพาทย์และส านวนที่เป็น “อัตลักษณ์เข้าแบบ” โดยเฉพาะปรากฏส านวน “อัตลักษณ์       
เข้าแบบ” เป็นส่วนใหญ่ในการด าเนินท านอง 
  ประการที่สาม พบว่ามีการก าหนดใช้ท านองที่มาจากระดับเสียงที่เป็นหลักของ
ประเภทวงดนตรีที่บรรเลงอยู่ โดยเพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวข้องกับเสือบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์พิธี จึงมี
การก าหนดระดับเสียงทางใน ทางนอก เป็นหลักในการด าเนินท านองและยังปรากฏระดับเสียงทาง  
เพียงออล่างด้วย 
  ประการที่สี่ ส าหรับเพลงตระเสือขบ ปรากฏลักษณะการด าเนินท านองที่แสดง
ลักษณะหรือกริยาการก้าวเดินอย่างสุขุมของเสือ ด้วยการย้ าเสียงที่ห่างกันเป็นคู่ 5 และ คู่ 4 มุ่งไปสู่ 
ลูกตกท้ายประโยคที่เสียงเดียวกัน  แต่เพลงตระเสือซ่อนเล็บไม่มีท านองเพลงใดที่แสดงกริยาอาการ
ของสัตว์ด้วยเป็นลักษณะท านองที่ปรากฏอยู่ทั่วไป 
 
 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวข้องกับเสือ 
 จากการพิจารณาท านองเพลงพร้อมค าอธิบายข้างต้น อาจสรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์      
ที่เกี่ยวข้องกับเสือ น่าจะเป็นเพียงการก าหนดค าว่า เสือ เพียงแต่ชื่อเพลงเท่านั้น แต่วิธีการประพันธ์
เพลงนั้น เป็นไปตามหลักของประเภทเพลงหน้าพาทย์ทั้งเรื่องของการก าหนดกลุ่มเสียงที่ไม่ซับซ้อน 
เป็นไปตามประเภทของวงปี่พาทย์พิธี การก าหนดส านวนเพลงแบบโบราณที่มีการซ้ าท านอง         
การก าหนดเสียงลูกตกที่มีการใช้เสียงหลักเป็นเสียงอื่น ๆ ที่ไม่ใช่เสียงขึ้นต้นของทางที่เป็นประธานใน
การด าเนินท านองเพลง 
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ท านองเพลงลิงลาน 
ท านองท่อน 1 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - - - - - ด  - ร  - ด  - ม  - - - - 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - - - - - ด - ร - ด - ม - - - - 

 
มือขวา - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - - - - - ร  - ด  - ท - ล - - - - 
มือซ้าย - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - - - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - - - - 

 
มือขวา - - ด  ด  - ร  - ซ - - - - ซ ล - ด  - - - - - ร  - ล - ร  - ด  - - - - 
มือซ้าย - ด - - - ร - ร - ม - ฟ - - - ด - - - - - ร  - ล ฺ - ร - ด - - - - 

 
มือขวา - - ม  ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ล - ซ - - - ม - - ซ ล - ด  - ซ - - - - 
มือซ้าย - ม - - - ร - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - ด - ซ ฺ - - - - 

 
ท านองเปลี่ยน ท่อน 2 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - - - - - - - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ม - ซ ล ด  - ล - - - ซ - - - ม - - - - - - - - - - - - - ด  - ด  
มือซ้าย - ท ฺ- ซ ฺ - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - - - - - - - - - ด - - - - 

 
มือขวา - - - ล - ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - - - - - - - - - - - ด  - - - ร  
มือซ้าย - - - ม - ร - ด - - - ร - - - ม - - - - - - - - - - - ด - - - ร 

                                                                                          จบเนื้อ รับร้องครึ่งจังหวะ 
มือขวา - - - - - ด  - ล - - ด  - ด  - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - - - ด - ม - - - ล - ซ - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เอื้อเฟื้อท านอง บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บันทึกโน้ต   
ท านองเพลง) 
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ท านองเพลงลิงโลด 

มือขวา - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - ด  - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - - ร ม - - ร ร - ร - - - ล - ล 
มือซ้าย - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ด - - - รฺ - - - ลฺ - ล ฺ - - - - 

 
มือขวา - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - ด - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - ด  - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - - ด  ล - - - ซ - - - ซ - - ซ ซ 
มือซ้าย - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - - ซ ฟ - ร - - - ด - ซฺ - - 

 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เอื้อเฟื้อท านอง บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บันทึกโน้ต    
ท านองเพลง) 
 
 จากท านองเพลงลิงลานและเพลงลิงโลดปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 ประเด็น
หลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงลิงลานมีการด าเนินท านองในรูปแบบ “การลักจังหวะ” ซึ่ง
ปรากฏในส่วนท้ายของบรรทัดเพลงท่อน 1 ทุกบรรทัด 
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงลิงลาน มีการผสมผสานรูปแบบท านอง 2 ระบบเข้า
ด้วยกันได้แก่ท านองที่มีรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ผสมกับ “ท านองบังคับทาง” โดยท านอง      
อัตลักษณ์เข้าแบบสามารถแปรทางเป็นท านองทางพื้นสะดวก แต่ท านองบังคับทางไม่ควรด าเนิน
ท านองเป็นทางพื้น และท านองบังคับทางยังเป็นลักษณะการลักจังหวะด้วย ปรากฏชัดเจนในท านอง
ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 – 4 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงลิงลานมีการด าเนินท านองรูปแบบ “ท านองฝาก” 
กล่าวคือมีการด าเนินท านองที่ไม่จบวรรคจบกลุ่มท านองใน 1 บรรทัดโน้ต แต่ท าการฝากท านองต่อไป
ในบรรทัดต่อไปอีก และมีลักษณะการฝากตลอดการด าเนินท านองของท่อน 2 
  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงลิงโลดมีการด าเนินท านองรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ทั้ง
เพลง 
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 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวข้องกับลิง 
 จากการพิจารณาท านองเพลงพร้อมค าอธิบายข้างต้น อาจสรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์ที่
เกี่ยวข้องกับลิงจะปรากฏลักษณะท านองที่มีความหลากหลายประกอบด้วยการด าเนินท านอง          
3 ลักษณะคือการลักจังหวะ การผสมผสานท านองระหว่างทางพื้นกับท านองบังคับทาง และมีการฝาก
ท านองระหว่างประโยคเพลง ลักษณะดังกล่าวอาจจะไปพ้องกับลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมของลิง    
ซึ่งมักจะไม่หยุดนิ่ง ไม่สุขุม เรียบร้อย แต่มีลักษณะของความเคลื่อนไหวตลอดเวลา สอดคล้องกับ
วิธีการประพันธ์เพลงที่ท าการพิจารณาข้างต้น  
 
ท านองเพลงบาทสกุณี (เสมอตีนนก) อัตราสองช้ัน 
บรรทัดที่ 1 

มือขวา - - - ล - - - ร - - - ร - - - ล - - - ล - - - ร - - - ร - - - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ

บรรทัดที่ 2 
มือขวา - - - ล - ฟ - - - - - ม - ม - ม - - - ร - ด - - - - - - - - - ร 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - ม ร - - - - - - ม - - - - ล ฺ - - ทฺ ล ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ

บรรทัดที่ 3 
มือขวา - - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ 
มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - - 

บรรทัดที่ 4 
มือขวา - - - - - ม - ม - ฟ ม - - ม - ฟ - - ด  ด  - ท - ล - ซ - ล - - - ล 
มือซ้าย - - - ม ฺ - - - - - - - ท - - - ฟฺ - ด - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ลฺ - - 

บรรทัดที่ 5 
มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - ซ - - ฟ ฟ - ซ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ

บรรทัดที่ 6 
มือขวา - ด  - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ 

บรรทัดที่ 7 
มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ร - ด  - - - - - - - ฟ - - 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ฟฺ - - ม ร - - - ล ฺ - - ท ล ฺ - - - ท ฺ - - - ม 
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บรรทัดที่ 8 
มือขวา - - - ม - ฟ - - - - - ม - ฟ - - - - - - - - - ร - ม ฟ ม - - - ร 
มือซ้าย - ร - - - - - ม - ร - - - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - - ร ทฺ - ล ฺ

บรรทัดที่ 9 
มือขวา - - - - - ร - ร - - - ล - - - ท - - - ม - ม - - - - - ร - ร - ร 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - - - - ม ฺ - - - ฟฺ - - - - - - ร ด - - - - - - ร - 

บรรทัดที่ 10 
มือขวา - - - ล - ท - ฟ - - - ม - - - - - ม - - - ร - ร - - - ร - - - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - - - ม - - - ร - - - ท ฺ - - ร ด - - ร - - ลฺ - - - - - ล ฺ

บรรทัดที่ 11 
มือขวา - - - - - ล - ล - ร  - ท - ล - ม - - - - - ล - ล - - ม ฟ - ล - ท 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ - - - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ

บรรทัดที่ 12 
มือขวา - - - ท - - - - - ด  - ด  - - - ท - - ม ฟ - ล - ท - ด  - ท - ล - ฟ 
มือซ้าย - - - ฟ - - - ด - - - - - - - ท ฺ - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ท ฺ - ลฺ - ด 

บรรทัดที่ 13 
มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ร - ด  - - - - - - - - - ร 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ฟ - - ม ร - - - ล ฺ - - ท ล ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ

บรรทัดที่ 14 
มือขวา - ด - - - - - ร - - - ร - - ม ฟ - ฟ - - - ม - ฟ - - - - - ซ - ล 
มือซ้าย - - ท ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ลฺ - - - ร - - - - ม ร - - - - - ม - ฟ - - - ล ฺ

บรรทัดที่ 15 
มือขวา - - - - - ล - ล - ร  - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ล - ท - - 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ร - ท ฺ - ลฺ - ด - - - ท ฺ - - - ด - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ

บรรทัดที่ 16 
มือขวา - - - ร - - - ร - - - ม - ฟ - ร - - - - - - ม ม - ฟ - ม - ร - ท 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - รฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - ร ฺ - - - - - มฺ - - - ฟฺ - ม ฺ - รฺ - ฟฺ 

บรรทัดที่ 17 
มือขวา - - - - - - - ล - ท - - - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ล - ท - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - ลฺ - - - - - ร 
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บรรทัดที่ 18 
มือขวา - - - - - - - ล - ท - - - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ล - ท - - 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ

บรรทัดที่ 19 
มือขวา - - - - - - - ล - ท - - - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ล - ท - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - ลฺ - - - - - ร 

บรรทัดที่ 20 
มือขวา - - - - - - - ล - ท - - - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ล - ท - - 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - ลฺ - - - ท ฺ- ท ฺ

บรรทัดที่ 21 
มือขวา - - - - - ล - ฟ - - - - - - - ร - - - - - ล - ฟ - - - ม - - - - 
มือซ้าย - - - - - - - ม - - - - - - - ล ฺ -   - - - - - ม - - - ร - - - ท ฺ

บรรทัดที่ 22 
มือขวา - - - - - ล - ฟ - - - - - - - ร - - - - - ล - ฟ - - - ม - - - - 
มือซ้าย - - - - - - - ม - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ม - - - ร - - -  ท ฺ

บรรทัดที่ 23 
มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - - ม ฟ - ล - ท - ด  - ม  - ด  - - ท ท - - ล ล - ฟ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ด - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ม - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ด 

*ท านองบรรทัดที่ 24 
มือขวา - - - ม - - - - - ด  - ด  - - - ท - - ม ฟ - ล - ท - ด  - ท - ล - ฟ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - ด - - - - - - - ท ฺ - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ท ฺ - ล - ด 

บรรทัดที่ 25 
มือขวา - - - ล - ท - ล - ล - ล - ฟ - - - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - - 
มือซ้าย - ล - - - - - ร - - - ฟ - - ม ร - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ท ฺ

บรรทัดที่ 26 
มือขวา - - - ร - - - ร - ด - - - - - - - - - ร - - - - - - ร ม - - - ร 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - - ท ล ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ด - - - - - ล ฺ

 

(รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีถ่ายทอดท านองเพลง  อาจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เอื้อเฟื้อท านอง บันทึก
ลายมือท านอง  ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
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 จากท านองเพลงบาทสกุณีหรือเพลงเสมอตีนนก ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีความเกี่ยวข้อง
กับนก มีลักษณะเฉพาะในการบรรเลงดังนี้ 
 ประเด็นแรก เรื่องของโครงสร้างเมื่อพิจารณาจากการก าหนดจังหวะหน้าทับ ปรากฏว่า 
เพลงหน้าพาทย์นี้ใช้หน้าทับช านาญเที่ยวหลังตีก ากับก่อน โดยหน้าทับช านาญเที่ยวละ 8 บรรทัดโน้ต 
ตีหน้าทับ 2 เที่ยวกลับจะเท่ากับ 16 บรรทัดโน้ต หลังจากนั้นเป็นการตีหน้าทับลาจ านวน 16 ไม้     
ซึ่งเท่ากับ  8 บรรทัดโน้ตและมีไม้ลาอีก 2 บรรทัดโน้ตสุดท้าย รวมทั้งสิ้นเป็นท านองเพลง 26     
บรรทัดโน้ต  หากเป็นการด าเนินท านองเพ่ือประกอบการแสดงจะตีเพียง 14 ไม้ โดยตัดท านองบรรทัด
ที่ 24 ออก เพราะฉะนั้นท านองเพลงบาทสกุณีประกอบการแสดงจะเหลือท านองเพียง 25 บรรทัดโน้ต
เท่านั้น  
 จากประเด็นนี้จะเห็นได้ว่า เพลงนี้มีลักษณะพิเศษกล่าวคือมีการใช้หน้าทับ 2 ระบบ      
มาท าการตีก ากับท านองติดต่อกัน 
 ประเด็นที่สอง ปรากฏรูปแบบท านองฉายมือห่าง ๆ อย่างเพลงหน้าพาทย์เกือบทั้งเพลง   
โดยในส่วนของการขึ้นต้นเพลงเป็นท านองห่าง ๆ ไปจนท้ายท านองบรรทัดที่ 4 และยังปรากฏการ
ขยายมือเหลือเพียงห้องเพลงละ 2 มือคือมือซ้ายกับมือขวาได้แก่ท านองบรรทัดที่ 8 และติดต่อไปด้วย
ท านองที่เป็นลักษณะการฉายมือห่าง ๆ ในบรรทัดที่ 9 - 10 และเมื่อเริ่มท านองที่ตีก ากับด้วยหน้าทับ
ลาได้แก่ท านองบรรทัดที่ 17 – 22 พบว่าเป็นการฉายมือห่าง ๆ  อย่างท านองเพลงหน้าพาทย์ที่มี
ความชัดเจนมาก ก่อนที่จะน าไปสู่ท านองส่วนท้ายเพลงที่มีท านองถี่ขึ้นและฉายมือในท านองบรรทัดที่ 
26  ซึ่งเป็นท านองจบในบรรทัดสุดท้าย  
  ประเด็นที่สาม เรื่องการก าหนดบันไดเสียง พบว่าเพลงเสมอตีนนกมีการก าหนด
บันไดเสียงมากถึง 4 บันไดเสียง แต่มีบันไดเสียงประธานได้แก่ทางกลางแหบ โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล 
เร มี ฟา ลา ที เป็นหลักในการด าเนินท านองเกือบทั้งเพลง ส่วนบันไดเสียงที่มีการน ามาใช้อีก           
3 บันไดเสียงเป็นการน ามาใช้เป็นส่วนน้อย รายละเอียดดังนี ้
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ตารางที่ 3.2 ตารางแสดงบันไดเสียงของเพลงบาทสกุณีหรือเสมอตีนนก 
ท านองบรรทัดที่ 4 ห้องแรก 4 ห้องหลัง  ท านองบรรทัดที่ 4 ห้องแรก 4 ห้องหลัง 

บรรทัดที่ 1 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 14 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 2 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 15 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 3 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 16 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 4 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 17 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 5 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 18 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 6 เพียงออล่าง เพียงออล่าง  บรรทัดที่ 19 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 7 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 20 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 8 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 22 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 9 กลางแหบ นอก  บรรทัดที่ 22 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 10 กลางแหบ นอก  บรรทัดที่ 23 กลาง กลาง 
บรรทัดที่ 11 กลางแหบ กลางแหบ  บรรทัดที่ 24 กลาง กลาง 
บรรทัดที่ 12 กลาง กลาง  บรรทัดที่ 24 กลางแหบ กลางแหบ 
บรรทัดที่ 13 กลาง กลาง  บรรทัดที่ 26 กลางแหบ กลางแหบ 

 
 จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่า การก าหนดระดับเสียงทางรองอีก 3 บันไดเสียง ปรากฏ
เป็นจ านวนน้อยมาก โดยทางเพียงออล่างมีปรากฏ 1 บรรทัดโน้ต ทางกลางปรากฏ 4 บรรทัดโน้ตและ   
ทางกลางแหบผสมทางนอกปรากฏ 1 บรรทัดโน้ตเท่านั้น นอกจากนั้นเป็นท านองที่เรียงร้อยด้วยทาง
กลางแหบมากถึง 19 บรรทัดโน้ต 
 
 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวข้องกับนก 
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับนก โดยศึกษาจากเพลงหน้าพาทย์
ปรากฏหลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี ้
  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะเป็นท านองที่แสดงลักษณะเฉพาะของ
ประเภทของเพลงนั้น ๆ โดยไม่เน้นกิริยาท่าทางของสัตว์ โดยเพลงที่ เกี่ยวกับนกประเภท             
เพลงหน้าพาทย์ ก็จะแสดงท่วงท านองที่เป็นลักษณะเฉพาะของเพลงหน้าพาทย์เป็นหลักในการด าเนิน
ท านอง 
  ประการที่สอง พบว่าการก าหนดท านองเพลงยังคงก าหนดบันไดเสียงประธานเพียง
บันไดเสียงเดียวและใช้เป็นจ านวนมาก ซึ่งในที่นี้ได้แก่ทางกลางแหบ แม้ว่าจะปรากฏความหลากหลาย
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ของการก าหนดท านองในกลุ่มบันไดเสียงอื่น ๆ โดยปรากฏมากถึง 4 บันไดเสียง แต่อีก 3 บันไดเสียง
จะมีการน ามาใช้ตกแต่งท านองเพลงเป็นส่วนน้อย 
  ประการที่สาม พบว่าการก าหนดหน้าทับส าหรับท านองเพลง สามารถก าหนด
ประเภทของจังหวะหน้าทับมากกว่า 1 ประเภท โดยในเพลงเสมอตีนนกปรากฏการก าหนดจังหวะ 
หน้าทับช านาญเที่ยวหลัง 2 รอบ หลังจากนั้นเป็นการตีด้วยหน้าทับลา ซึ่งมีการน าไปใช้ 2 รูปแบบ ถ้า
เป็นการบรรเลงในพิธีกรรมจะตี 16 ไม้ลา หากเป็นการตีประกอบการแสดงจะใช้เพียง 14 ไม้ลา 
 
3.2  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงโหมโรง 

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทเพลงโหมโรงที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ ปรากฏ 10 รายการ
ได้แก่  โหมโรงกระแตไต่ไม้ ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  โหมโรงไอยเรศ 
ประพันธ์โดย นายช้อย สุนทรวาทิน  โหมโรงกระแต ประพันธ์โดย นายชง่อน หงส์ทอง โหมโรง
มโนราห์ราโอด ประพันธ์โดย นายเขียน ศุขสายชล และนายพุ่ม บาปุยะวาทย์  โหมโรงสามม้า เรียบ
เรียบโดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  โหมโรงม้าร า ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐ -
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  โหมโรงม้าสะบัดกีบ ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)      
โหมโรงราโค ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท  โหมโรงวิหคครวญ ประพันธ์โดย นายชง่อน หงส์ทอง 
โหมโรงไอยรามงคล ประพันธ์โดย นายสุพจน์ โตสง่า ซึ่งเพลงโหมโรงที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์นั้นจะเกิดขึ้น
ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมาจนถึงปัจจุบัน ในที่นี้ผู้วิจัยได้คัดเลือก เพลงโหมโรงสามม้า เรียบเรียง
โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยการน าเพลงม้าร า ม้าสะบัดกีบ ม้าย่อง มาเรียบเรียง
เป็นเพลงโหมโรงและจบด้วยเพลงวา ตามรูปแบบของเพลงโหมโรง ซึ่งท านองเพลงจะแสดงถึงลักษณะ
กิริยาของม้าในท่วงทีต่าง ๆ ผู้วิจัยเห็นสมควรว่าควรศึกษาท่วงท านองเพลงต่าง ๆที่สอดคล้องกับ
ลักษณะของสัตว์ รวมถึงศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ ประเภทเพลงโหม
โรงที่ท าการคัดเลือกมีดังนี้  
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เพลงโหมโรงสามม้า   
 

เพลงม้าร า  

เที่ยวแรก 
มือขวา - - - ด  - - -  ร  - - - ม  - - - ม  ม  ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - ร - - - ม - - - ล ซ ม - ร - ด - ม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - ด  - ม - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ -  - ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ด - ม -  ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - ฟ -  - - - ซ ฟ - - ซ ฟ -  - ม ร 

 
มือขวา ร - ซ - ซ - ซ - ด - - ด - ด - ด - ด - ร ม ร - - - - ล ท - - ด ร 
มือซ้าย - ร - ร - ร - ร - ด ท ฺ- ทฺ - ทฺ - - ฟฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - 

 
มือขวา ซ - ด  - ด  - ด  - ร - ซ - ซ - ซ - ซ ม - - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ซ - ซ - ซ - ซ - ร - ร - ร - ร - - ร ด - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา ด  - ร  - ร  - ร  - ซ - ล - ล - ล - ด  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 
มือซ้าย - ด  - ด  - ด  - ด  - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม 

 
มือขวา - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - - - - - - ซ 
มือซ้าย ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - - ร  - ม  ร  - - - - ร  - ม  ร  - - - - ร  - ม  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - 
มือซ้าย - - - ร - - ด  ล - - - ร - - ด  ล - - - ร - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ 

 
มือขวา - - - ฟ  - - ซ ล - ร  - - ด  ล - - - - ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ด - - - ฟ - - - - ด  ล - - ซ ฟ - ฟ - - - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ม ร 
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มือขวา ซ - ล - ล - ล - ซ - ล - ล - ล - ร - ม - ม - ม - ร - ม - ม - ม - 
มือซ้าย - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

 

มือขวา - ด - ร ม ร - - - - ลฺ ท ฺ - - ด ร ม ร - - - - ด ร ม ร - ร - - - - 
มือซ้าย - ซฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ทฺ - - - - ด - ดฺ ทฺ ล ซ ฺ

     

มือขวา (ซ - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - - ซ ซ) ท - ล ท - - ล ท - - ล ท - - ท ท 
มือซ้าย (- ร - - ม ร - - ม ร - - - ซฺ - -) - ซ - - ล ซ - - ล ซ - - - ท ฺ- - 

 

มือขวา - - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 

มือขวา - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ

 

มือขวา - - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

                กลับต้น 
เที่ยวเปลี่ยน 
มือขวา - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 

มือขวา - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - ซ - ซ ฟ ม - ฟ ม ร - ม ร ด - 

 

มือขวา - - - - ทฺ ด ร ม - - - ม - - - ม - - ร - - - - - - - - ร -  -  - ร 
มือซ้าย - - ซฺ ล ฺ - - - - - - ซฺ ม ฺ -  - ซฺ ม ฺ - - - ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร - - ม ร -  - ม ร 

 

มือขวา - - ร ด - - - - - - - ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ซ ม - - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - - - ทฺ ลฺ ซฺ ร ฺ - - รฺ - - - - - - - ร ด - - ฟ ซ ร ด - - ร ม - - 

 



147 

 

มือขวา ด  - ร  - ร  - ร  - ซ - ล - ล - ล - ด  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 
มือซ้าย - ด  - ด  - ด  - ด  - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม 

 
มือขวา - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - - - - - - ซ 
มือซ้าย ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - - ร  - ม  ร  - - - - ร  - ม  ร  - - - - ร  - ม  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - 
มือซ้าย - - - ร - - ด  ล - - - ร - - ด  ล - - - ร - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ 

 
มือขวา - - - ฟ - - ซ ล - ร  - - ด  ล - - - ฟ ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ด - - - ฟ - - - - ด  ล - - ซ ฟ ด - - - - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - - - - - - - - ซ - ล - ล - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ม - 
มือซ้าย - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - - - - - ร - ร - ร - ร 

 
มือขวา - ด - ร ม ร - - - - ลฺ ท ฺ - - ด ร ม ร - - - - ด ร ม ร - ร - - - - 
มือซ้าย - ซฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ทฺ - - - - ด - ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

 
มือขวา ซ - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - - ซ ซ ท - ล ท - - ล ท - - ล ท - - ท ท 
มือซ้าย - ร - - ม ร - - ม ร - - - ซฺ - - - ซ - - ล ซ - - ล ซ - - - ท ฺ- - 

 
มือขวา - - - ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ซ ล - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

 
มือขวา - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

                  กลับต้น 
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ม้าสะบดักีบ 

มือขวา - ท - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - - -  ร - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
มือขวา ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร  - - ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ท ฺ - - ลฺ ท ฺ - - ด ร 
มือซ้าย - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - ลฺ - ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - 

 
มือขวา - - ซ ล ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - ม ซ - ม ร - - ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - ซ ม - - ร ม - ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - - ร - - ด ท ฺ - - ลฺ ท ฺ - - ดฺ ร ฺ - - ร ด - - ร - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ซ ล ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - ม ซ - ม ร - - - - ล ท - - ด ร ซ ม - - ร ม - ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - - ร - - ด ท ล ซ - - ล ท - - - - ร ด - - ร - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ด  ด  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ซ - ร ม ฟ ซ - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด - - - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
มือขวา - - ม  ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล - ซ ล ท ด  - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 
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มือขวา - ฟ - ท - ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - ท - - ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ด - ท - ด - ร - ฟ - ร - ด - ท ฺ - ร - - - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ ซ ฟ - - ซ ล - ซ - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - ม ฟ - - - ซ ฺ - - - - - - - - 

 
มือขวา - - ฟ ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ ด  ล - - ซ ล - ล - - ซ ล - - ท ด  
มือซ้าย ร ม - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - - ซ ฟ - - ซ - ซ ฟ - - ซ ล - - 

 
มือขวา - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม 

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซ - ท - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
มือขวา - - ม  ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
มือซ้าย - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ

                กลับต้น 
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ม้าย่อง 

มือขวา - - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 
มือขวา - - - - - - - - - ซ - - ร ร - ม - - ร ม - - ร ร - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - - - - - - - รฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - ด - - - ลฺ - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - ล - - ซ ม - - ร ม - ร - - - - - - ด - - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ล ฺ - - - - - ซฺ - - - ด - - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ ล - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ฟ ซ - - ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - - ฟ - - - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - - - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ท - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - ม  - - ร  ท - - - - - ซ - - ล ท - ด  - ร  ม  ร   - - - - ล ท ด  - - ร  
มือซ้าย - - ร  ท - - ล ซ - รฺ - - - ซ - - - ซ - - - - ด ท ล ซ - - - ร - - 

 
มือขวา - - - - - - - - - ซ - - ร ร - ม - - ร ม - - ฟ ซ - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - - - - - - - ร - ล ฺ - - - ท ฺ - ด - - ร ม - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 
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มือขวา - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด ร ด - - ร ม - ร - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ท - - - ล - - - ซ ฺ - - ทฺ ด - - - ล ฺ - - - - - - - - 

 
มือขวา - ล - - ซ ม - - ร ม -  ร - - - - - - - ด  - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ล ฺ - - - - - ซฺ - - - ด - - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ ล - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ฟ ซ - - ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - - ฟ - - - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - - ร ด - - - - - - - ซ ฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร - - ม - ร ม ฟ ซ - - - ล - - - - 
มือซ้าย - - -  ทฺ ลฺ ซฺ ร - - รฺ - - - - - - - - ด - - - - - - ฟ - ซ ฟ ม ร 

กลับต้น 
(เที่ยวกลับต้น แทนบรรทัดที ่1 เหลื่อม) 
มือขวา - - ซ ฟ - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - - ล - ซ ล ท ด  - - - ร   - - - - 
มือซ้าย - - - - ม ร ด ซ ฺ - - ซฺ - - - - - - - - ฟ - - - - - - ท - ด ท ล ซ 

ลงท้ายเพลงวา 
มือขวา - ม  ร  ท - ล - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
มือซ้าย - ม ร ท - ลฺ - ร - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

 

(อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงป่ิน เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
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จากท านองเพลงโหมโรงสามม้าปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงโหมโรงสามม้า เพลงม้าร ามีการด าเนินท านองในรูปแบบ 
“การเน้นย้ าเสียง” ตัวอย่างเช่น 
  

มือขวา ร - ซ - ร - ซ - ด - - ด - ด - ด - ด - ร ม ร - - - - ล ท - - ด ร 
มือซ้าย - ร - ร - ร - ร - ด ท ฺ- ท - ท - - ฟฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - 

 
มือขวา ซ - ด  - ด  - ด  - ร - ซ - ซ - ซ - ซ ม - - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ซ - ซ - ซ - ซ - ร - ร - ร - ร - - ร ด - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา ด  - ร  - ร  - ร  - ซ - ล - ล - ล - ด  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 
มือซ้าย - ด  - ด  - ด  - ด  - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม 

 
มือขวา - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - - - - - - ซ 
มือซ้าย ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - - ซ ฺ - - - - 

   
  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่ามีการใช้วิธีการเน้นย้ าเสียงเพื่อให้เกิดความชัดเจนของเสียง
นั้น ๆ ทั้งนี้ยังพบว่ามีการเน้นย้ าเสียงด้วยวิธีการโดดเสียงสูงต่ าสลับกันไป ปรากฏชัดเจนดังตัวอย่าง
ข้างต้นในส านวนท้า เปรียบเสมือนการกระโดดโลดเต้นของม้าอย่างเป็นจังหวะและมีระเบียบซึ่งคล้าย
กับการเต้นร าของมนุษย ์
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงโหมโรงสามม้า เพลงม้าสะบัดกีบมีการด าเนินท านองใน
รูปแบบ “การเน้นย้ าเสียง” ตัวอย่างเช่น 
 

มือขวา - - ด  ด  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ซ - ร ม ฟ ซ - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด - - - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - - - - - - - - - - 

 
  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการเน้นย้ าเสียงแต่ไม่มีลักษณะของการเน้นย้ าเสียงด้วย
การโดดข้ามเสียงไปมา ซึ่งจากตัวอย่างข้างต้นเป็นการเน้นย้ าเสียงเดิมในส านวนท้า และยังพบการ
หยุดท านองก่อนจบจังหวะด้วยวิธีการเรียงเสียง แล้วจึงหยุดเสียงอย่างฉับพลัน ซึ่งปรากฏในส านวนรับ 
เปรียบเสมือนการสะบัดของม้าอย่างรวดเร็ว 
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ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงโหมโรงสามม้า เพลงม้าย่องมีการด าเนินท านองในรูปแบบ 
“การลักจังหวะของท านอง” ตัวอย่างเช่น 
 

มือขวา - - - - - - - - - ซ - - ร ร - ม - - ร ม - - ร ร - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - - - - - - - รฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - ด - - - ลฺ - - - - - - - - - - 

 
 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ร ม - ร - - - - - - ด - - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ล ฺ - - - - - ซฺ - - - ด - - ร ด - - ร ม - - 

   
จากตัวอย่างข้างต้นจะปรากฏรูปแบบการลักจังหวะของท านองอย่างชัดเจน ซึ่งก็จบ

กลอนเพลงด้วยเสียงเดิม คือ เสียงเร เปรียบเสมือนการเดินย่องของม้าซึ่งเมื่อเดินไประยะหนึ่งก็หยุด
อย่างกะทันหันแล้วจึงเดินต่อไป 
  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงโหมโรงสามม้า ทุกเพลงที่ประกอบในโหมโรงนี้ มีการด าเนิน
ท านองรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ผสมผสานกับท านอง “บังคับทาง” คือสามารถประดิษฐ์ทางขึ้น
ได้โดยยึดโครงสร้างของเพลงและเป็นท านองบังคับ ไม่เหมาะสมที่จะแปรท านองเพราะท านองสื่อ
กิริยาท่าทางของสัตว์ได้แก่ ม้า นั่นเอง 
 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงโหมโรงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับสัตว์ โดยศึกษาจากเพลงโหมโรงปรากฏ
หลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี้ 
  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะเป็นท านองในรูปแบบการเน้นย้ าเสียงด้วย
วิธีการโดดเสียงไปมา และเน้นย้ าเสียงเพื่อเรียงเสียงในแนววิถีขึ้นเพื่อหยุดท านองก่อนจบจังหวะ 
เปรียบเสมือนการกระโดดโลดเต้นของสัตว์อย่างมีระเบียบ หรืออาจจะเปรียบกับการขยับตัวของสัตว์
อย่างรวดเร็ว 
  ประการที่สอง พบว่าการก าหนดท่วงท านองในรูปแบบของ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ซึ่ง
เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ที่ได้บรรเลงเพลงนี้สามารถคิดกลอนเพลงเป็นทางของเครื่องมือ หรือเป็นทาง
ผสมท านองบังคับทางของตนเองได้ 
  ประการที่สาม พบว่ามีการใช้ท านองเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ชนิดเดียวกันมาเรียง
ร้อยต่อกันเปรียบเสมือนเป็นท่อน ๆ ของบทเพลง 
 



154 

 

3.3  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงตับ 

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทเพลงตับที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ ปรากฏ 7 รายการได้แก่    
ตับตับภุมริน ประพันธ์โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ตับกระแตไต่ไม้ พระนิพนธ์ใน
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย  ตับนก พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้า  
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ตับนาคบาศ ประพันธ์โดย พระประดิษฐ์ไพเราะ 
(ตาด และหลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) ซึ่งเป็นเพลงที่อยู่ในสมัยรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 6 ตับนกสีชมพู 
ประพันธ์โดย จางวางทั่ว พาทยโกศล ไม่ทราบปีที่ประพันธ์ ตับกระแตไต่ไม้และตับนกกระจอก ซึ่งไม่
ทราบนามและปีที่ประพันธ์ ในที่นี้ผู้วิจัยจะได้ท าการคัดเลือกท านองเพลงตับ 3 เพลงมาท าการศึกษา 
โดยคัดเลือกเพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทนก 2 เพลง และสัตว์ประเภทแมลงจ านวน 1 เพลง ซึ่งมี
ทั้งแมลงและนกอยู่ในเพลงเดียวกัน โดยที่เพลงหนึ่งเป็นท านองเพลงของเก่าซึ่งไม่ปรากฏนามผู้แต่ง
และปีที่ท าการประพันธ์ ผู้วิจัยเห็นสมควรว่าควรศึกษาท่วงท านองเพลงต่าง ๆที่สอดคล้องกับลักษณะ
ของสัตว์ ลักษณะพิเศษที่พบเห็นในเพลงตับซึ่งเกี่ยวข้องกับสัตว์  รวมถึงศึกษาแนวคิดและวิธีการ
ประพันธ์เพลงตับซึ่งเกี่ยวข้องกับสัตว์ที่ท าการคัดเลือกมีดังนี ้ 

 
ตับนก 

 
นกโพระดก 

มือขวา - - - ม  - - - ม  - - - ร  - - - ท - ม  - - ร  ท - - - - ท ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ม - - - ร - - - ท ฺ - - ร  ท - - ล ซ - ล - - - ล - ท 

 
มือขวา - - - - - - - ร  - - ม  - ม  ร  – ร  - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
มือซ้าย - - - - - - - ท - - - ร  - ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

 
มือขวา - ร ม ร - ร ม ซ ซ ซ ซ ซ - - - - - ล ท ล - - ซ - ซ ซ ซ ซ - - - - 
มือซ้าย ร - - - ทฺ - - ซ ซ ซ ซ ซ - - - - ล - - - ซ ม - ร ซ ซ ซ ซ - - - - 

 
มือขวา - ร ม ร - ร ม ซ ซ ซ ซ ซ - - - - - ล ท ล - - ซ - ซ ซ ซ ซ - - - - 
มือซ้าย ร - - - ทฺ - - ซ ซ ซ ซ ซ - - - - ล - - - ซ ม - ร ซ ซ ซ ซ - - - - 
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มือขวา - - - - - ล ท ล - - ซ - ซ ซ ซ ซ - - - - - ล ท ล  - - ซ - ซ ซ ซ ซ 
มือซ้าย - - - - ล - - - ซ ม - ร ซ ซ ซ ซ - - - - ล - - - ซ ม - ร ซ ซ ซ ซ 

 
มือขวา - - - - ซ ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - ซ ฟ - - - - - - - ฟ - - 
มือซ้าย - - - - - - ม ร - - - - ด - ม ร - - - - - - ม ร - - - - ด – ม ร 

 
 

มือขวา ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ฟ - - - - ม - ม - ม - ม - ม - - ม - - 
มือซ้าย - - ม ร ด - ม ร - - ม ร ด - ม ร - - - -ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

 
มือขวา - ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 

แม่ศรี 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา -  - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซ ฺ- ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
นกกางเขน 

มือขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ล - - ซ ม - - - - ม ซ - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - ซ ม - - ร ท ฺ - ร - - - ร - ม 

 
มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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มือขวา - - - - ลฺ - ทฺ - - - - - ทฺ - ร - - - - - ร - ม - - - - - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ท ฺ- ท ฺ - - - - - ร - ร - - - - - ม - ม 

 
มือขวา - - - - ล - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - 
มือซ้าย - - - - - ล - ล - - - - - ซ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ม - ม 

 
มือขวา - - - - ลฺ - ทฺ - - - - - ทฺ - ร - - - - - ร - ม - - - - - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ท ฺ- ท ฺ - - - - - ร - ร - - - - - ม - ม 

 
มือขวา - - - - ล - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - 
มือซ้าย - - - - - ล - ล - - - - - ซ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ม - ม 

 
มือขวา - - - - ล - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - 
มือซ้าย - - - - - ล - ล - - - - - ซ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ม - ม 

 
มือขวา - - - - ล - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - 
มือซ้าย - - - - - ล - ล - - - - - ซ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ม - ม 

 
มือขวา - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - ท ฺ- ท ฺ - ร - ร - ม - ม - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ม - ม 

 
มือขวา - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - ท ฺ- ท ฺ - ร - ร - ม - ม - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ม - ม 

 
มือขวา - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - 
มือซ้าย - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ม - ม - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ม - ม 

 
มือขวา - - - - ล ซ - - - - - - - ซ - - - - - - ล ซ - - - - - - - ซ - - 
มือซ้าย  - - - - - - ฟ ม - - - - ร - ฟ ม - - - - - - ฟ ม - - - - ร - ฟ ม 
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มือขวา ล ซ - - - ซ - - ล ซ - - - ซ - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - ฟ - - 
มือซ้าย - - ฟ ม ร - ฟ ม - - ฟ ม ร - ฟ ม - - - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 

 
มือขวา - ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 

แม่ศรี 

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา -  - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
นกกาเหว่า 

มือขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ล - - ซ ม - - - - ร ม ซ ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - ซ ม - - ร ท ฺ - ท ฺ- - - ร - ม 

 
มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - - ซ - ซ - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
มือซ้าย - - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 
มือขวา ร  ม  - - ม  ร  - - ท ล - - - - - - ซ ล - - ซ ม - - ม - ซ - - - - - 
มือซ้าย - - ร  ท - - ท ล - - ซ ม - - - - - - ซ ม - -ร ท ฺ - ร - ม - - - - 

 
มือขวา ร  ม  - - ม  ร  - - ท ล - - - - - - ซ ล - - ซ ม - - ม - ซ - - - - - 
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มือซ้าย - - ร  ท - - ท ล - - ซ ม - - - - - - ซ ม - -ร ท ฺ - ร - ม - - - - 
 

มือขวา - - - - - - ร ม - - - - ซ ล - - - - - - - - ร ม - - - - ซ ล - - 
มือซ้าย - - - - ลฺ ทฺ - - - - - - - - ซ ม - - - - ลฺ ท ฺ- - - - - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล - - 
มือซ้าย - - - - - - ซ ร - - - - - - ซ ม - - - - - - ซ ร - - - - - - ซ ม 

 
มือขวา ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 
มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 
มือขวา - ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
แม่ศรี 

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา -  - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
ไก่ 

มือขวา - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ร - - - ด - ม ร ด - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
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มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ล ฺ
 

มือขวา - ล ท - - ล ท - - ล ท - ท ร  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
มือซ้าย ล - - ล ล - - ล ล - -ล - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
มือซ้าย - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  ท ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - - ท ร  - - - - - - - - - - - - ม  ร  - - - - - - - - - - - - - - 
มือซ้าย ซ ล - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - - - - ร  ด  - - - - - - - ด  - - - - - - ร  ด  - - - - - - - ด  - - 
มือซ้าย - - - - - - ท ล - - - - ซ - ท ล - - - - - - ท ล - - - - ซ - ท ล 

 
มือขวา ร  ด  - - - ด  - - ร  ด  - - - ด  – -  - - ท - ท - ท - ท - ท - - ท - - 
มือซ้าย - - ท ล ซ - ท ล  - - ท ล ซ - ท ล  - - - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

 
มือขวา - ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
แม่ศรี 

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา -  - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ
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มือขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
 มือขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 

(อาจารย์ทรงยศ  แก้วดี เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
 
จากท านองเพลงตับนกปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงตับนก มีการใช้เสียงนกชนิดนั้น ๆเข้ามาสอดแทรกอยู่ใน
ท านองเพลง จ านวน 3 เพลง คือ นกโพระดก นกกาเหว่า และไก่ ซึ่งเสียงนกทั้ง 3 ชนิด จะกลายเป็น
ส่วนหนึ่งของท านองเพราะมีเสียงร้องที่มากกว่าหนึ่งพยางค์และเป็นเอกลักษณ์ ส่วนท านองนกกางเขน
จะมีเสียงนกประกอบท านองเพลงโดยไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของกลอนเพลง เนื่องจากมีเสียงพยางค์ที่สั้น
และไม่หลากหลาย  
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงตับนก มีรูปแบบท านองทั้งหมด 1 ระบบ ได้แก่ท านองที่มี
รูปแบบ “ท านองบังคับทาง” โดยท านองบังคับทางไม่ควรด าเนินท านองเป็นทางพื้น  ปรากฏชัดเจน
ทั้งเพลง 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงตับนกมีลักษณะรูปแบบการใช้ท านองเพลงแบบลูกล้อ    
ลูกขัด และลูกเหลื่อม อย่างชัดเจน หรือเปรียบได้ว่าเสียงนกที่ร้องตอบโต้กันไปมาในป่า จึงท าให้
รูปแบบของท านอนเพลงอยู่ในลักษณะกึ่งบังคับทาง กล่าวคือสามารถปรับเปลี่ยนการใช้กลอนเพลงได้
บ้างบางช่วง เช่น ตอนช่วงท านองสร้อย เป็นต้น แต่บางช่วงก็ไม่เหมาะที่จะปรับเปลี่ยนท านองเพลง 
เชน่ ช่วงที่มีเสียงนกสอดแทรกในเพลงต่าง ๆ 
  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงตับนกจะมีท านองสร้อยในตอนท้ายของท านองเพลงแต่ละ
เพลง ซึ่งท านองสร้อยนี้จากการศึกษาพบว่าคือเพลงแม่ศรี ท านองสร้อยจะเหมือนกันทุกเพลง
นอกจากท านองไก่จะมีการด าเนินท านองที่เปลี่ยนไป แต่ก็ยังอยู่ในโครงสร้างของเสียงเพลงแม่ศรี 
เพื่อให้ผู้ฟังทราบการจบเพลงอย่างผ่อนคลาย 
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เพลงตับนกกระจอก 
 

เพลงนกกระจอก 
ท่อน 1 

มือขวา - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ม  - ร  - ด  - ซ - - - - - ด  - ด  
มือซ้าย - - - ฟฺ ซฺ - - - - - - ล ฺ ซฺ - - - - ม - ร - ด - ร - - - ด - - - - 

 
มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - ด  - ด  - ด  - ร  ม  ร  - - - - ล ท - - ด  ร  
มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ด - - - ด - ซ - - - - ด  ท ล ซ - - ล ท - - 

 
มือขวา - - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ซ - ฟ - - ซ ซ - - ล ล - ท 
มือซ้าย - - - ร - - - ร - ม - ร - ด - ร - - - - - - - ซ - - - ล - - - ท 

 
มือขวา - ฟ - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล ด  - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - ท - ด - ร - ด - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
ท่อน 2 

มือขวา - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ม - ร - - - - - ซ - - - ร - ม 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - - - - - ด - ซ ฺ - - - ด - - - - 

 
มือขวา - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล - - ท ด 
มือซ้าย - ด - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - - - ฟ - - ซ  ฟ - - ซ ล - - 

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - ท - ด  - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ร  - - ด  ล - - 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท - ด - - - - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ด - - ด  ล - - ซ ฟ 

 
มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - ฟ - - ซ ล - ท - ด  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ด - ฟ - - - ท - ด - ท - ล - ซ 
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เพลงสมิงทอง 
มือขวา - - - ท - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ร  - ร  - ด  - - ท ท - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - - - ท ฺ - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - ร - ด - ท - - - ด - - - ร 

 
มือขวา - ร  - ร  - ร  - - ร  ร  - - ด  ด  - ท  - ด  - ท - ล - ท - ด  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - ฟ - ซ - ฟ - ร - - - ด - - - ท - ด - ท - ล - ท - ด - ร - - - ด 

 
มือขวา - - - - - ร  - - - ด  - ด  - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ด  - ร  ด  ท 
มือซ้าย - - - - - ร - ด - - - - - - - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ฟฺ - ซ ฺ - - - ด - ร ด ท 

 
มือขวา - ฟ - ท - - ด  ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล ด  - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - ท ฺ - - - ร - ด - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - - - - ซ - ซ - ด  - - ซ ซ - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - ฟ - - - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ซ - ด - ซ ฺ - - - ล ฺ - - ซฺ ฟ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ฟฺ - ซ ฺ - - - ซ 

 
มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - ซ - - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - - - ซ - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ซ ฺ - ฟ - ซ ฺ - - - ซ 

 
เพลงสามไม้ใน 

มือขวา - - - ท - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ร  - ร  - ด  - - ท ท - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - - - ท ฺ - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - ร - ด - ท - - - ด - - - ร 

 
มือขวา - - - - - ร  - ร  - ร  - ด  - ร  - ร  - - - ร  - ร  - - ร  ร  - - ด  ด  - ท 
มือซ้าย - - - ร - - - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - - ซ  - ฟ - ร - - - ด - - - ท ฺ

 
มือขวา - - ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ - ล ด  - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ร - - - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ซ  - - ฟ ม ร ด - - ร ม - ร 
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มือขวา - - - - - ซ - ล - ซ - ด  - - - - - ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - - - ร - ม - ร - ด - - - - - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ 

 
เพลงสามไม้กลาง 

มือขวา - - - ท - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ร  - ร  - ด  - - ท ท - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - - - ท ฺ - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - ร - ด - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 
มือขวา - - - - - ร  - ร  - ร  - ด  - ร  - ร  - - - ร  - ร  - - ร  ร  - - ด  ด  - ท 
มือซ้าย - - - ร - - - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - - ซ  - ฟ - ร - - - ด - - - ท ฺ

 
มือขวา - - ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ด  ด  - ร  - ฟ - - - ฟ - ซ - ท 
มือซ้าย - ร - - - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ด - - - ร - ดฺ - ร - ด - ร - ท ฺ

 
มือขวา - ฟ - ท - ด  - ร  - ร  - - - ด  - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ซ - ฟ - - - ซ 
มือซ้าย - ด - ท ฺ - ด - ร - ฟ - ด - - - - - ลฺ - ซ ฺ - ฟฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ

 
เพลงสามไม้นอก 

มือขวา - - - ท - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ร  - ร  - ด  - - ท ท - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - - - ท ฺ - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - ร - ด - ท ฺ - - - ด - - - ร ฺ

 
มือขวา - - - - - ร  - ร  - ร  - ด  - ร  - ร  - - - ร  - ร  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - - ซ  - ฟ - ร - - - ด - - - ม ฺ

 
มือขวา - - ล ล - ซ - ล - ซ - - - ด  - ด  - ล ด  - ล ซ - - - - - - - ฟ - ซ 
มือซ้าย - ม - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - - ซ - - ฟ ร - ด - ร - ด - ร 

 
มือขวา - - - - - ซ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ซ - ลฺ - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ 
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เพลงต้นวรเชษฐ ์
ท่อน 1 

มือขวา - - - ซ - - ล ล - - - ด  - - ล ล - - ซ ล - ด  - ร  - ร  - ร  - ร  - ด  
มือซ้าย - - - ซ ฺ ลฺ - - - - - - ด - ลฺ - - - ฟ - - - ด - ร - ซ - ฟ - ร - ด 

 
มือขวา - - - ซ - - ล ล - - - ด  - - ล ล - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - ลฺ - - - - - ด - ลฺ - - - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ 

 
ท่อน 2 

มือขวา - ม - - - ล - - - - - ฟ - - ซ ล - ร  - - ด  ล - - - - - ฟ - - ซ ล 
มือซ้าย - - ร ด - - ซ ฟ - ด - - - ฟ - - - - ด  ล - -  ซ ฟ - ด - - - ฟ - - 

 
มือขวา - ม - - - ล - - - - - ฟ - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - ร ด - - ซ ฟ - ด - - - ฟ - - - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ 

 
ท่อน 3 

มือขวา - - ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  
มือซ้าย - ร - - - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ด 

 
มือขวา - - ร  ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ร - - - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ด - ร - ด - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ 

 

ท่อน 4  
มือขวา - - - ฟ - - ฟ ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - ท ฺ- - - - - ด - - - - ด ร - ฟ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ฟ - - - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - - -  ฟ 

 
มือขวา - - - ฟ - - ฟ ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - - - ด - ร - ฟ - ล ซ ฟ - ร - ด 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ฟ - - - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ฟฺ - ลฺ ซ ฺฟ ฺ - รฺ - ดฺ 

 
(อาจารย์มนตรี เปรมปรีดา เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
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จากท านองเพลงตับนกกระจอกปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 3 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงตับนกกระจอก ไม่มีลักษณะใดแสดงถึงนกเลยทั้งท านอง
เพลงและบทร้อง แต่มีสิ่งน่าสังเกต คือ ชื่อเพลงตับนกกระจอกได้สอดคล้องกันกับชื่อเพลงเริ่มต้นของ
ตับ คือ เพลงนกกระจอก  
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงตับนกกระจอกมีรูปแบบท านองที่เป็นส านวนเพลงโบราณ
และท านองเพลงมีรูปแบบเป็นลักษณะ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” สามารถแปรท านองเพลงได้โครงสร้าง
ท านองหลัก 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงตับนกกระจอกทองมีลักษณะรูปแบบการใช้ท านองเพลงที่
ฟังเรื่อย ๆ ฟังสบาย ๆ ยากต่อการจดจ า เปรียบเสมือนเสียงนกที่ร้องไม่เป็นศัพท์หรือร้องไปเรื่อย ๆ 
 

 
ตับภุมริน 

 
มือขวา - - ล ด  - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล 
มือซ้าย - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล ฺ

 
มือขวา - ล - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  
มือซ้าย - - ซ ม - - ล ซ - - ด  ล - - ร  ด  - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม 

  

มือขวา (- - ล ด  - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม) - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล 
มือซ้าย (- ซ - - - ม - - - ร - - - ด - -) - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล ฺ

  

มือขวา (- ล - - - ด  - - - ร  - - - ม  - -) - - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  
มือซ้าย (- - ซ ม - - ล ซ - - ด  ล - - ร  ด ) - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม 

   

มือขวา (- ล - -) - - - ม (- ด  - -) - - - ซ (- ร  - -) - - - ล (- ม  - -) - - - ด  
มือซ้าย (- - ซ ม) - - - ท ฺ (- - ล ซ) - - - ซ ฺ (- - ด  ล) - - - ล ฺ (- - ร  ด ) - - - ด 

   

มือขวา (- ร  - -) - - - ล (- ม  - - - - - ด  (- ซ - - - - - ร  (- ล -  - - - - ม 
มือซ้าย (- - ด  ล) - - - ม (- - ร  ด ) - - - ซ (- - ม ร) - - - ล (- - ซ ม) - - - ท 
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มือขวา (- ล - -) - - - ม (- ด  - -) - - - ซ (- ร  - -) - - - ล (- ม  - -) - - - ด  
มือซ้าย (- - ซ ม) - - - ท ฺ (- - ล ซ) - - - ซ ฺ (- - ด  ล) - - - ล ฺ (- - ร  ด ) - - - ด 

 
มือขวา (- ร  - -) - - - ด (- ม  - -) - - - ร  (- ซ - -) - - - ม (- ล -  -) - - - ซ 
มือซ้าย (- - ด  ล) - - - ซ (- - ร  ด ) - - - ล (- - ม ร) - - - ท ฺ (- - ซ ม) - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - ร  - ร  – ร  - - - ด  - ล - ล - - - ซ - ม - ม - - - ม - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - ด  - ด  - ล - - - ซ - ซ - ม - - - ร - ร - ด - - - ร - ร - ม 

 
มือขวา - - ซ - ซ - ล - - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ด  - ร  - - - ม  - ม  - ซ - 
มือซ้าย - - - ม - ม  -ซ - - - ล - ล  -ด  - - - ล - ล - ด  - - - ร  - ร  - ม  

 
มือขวา - - ร  - ร  - ร  - - - ล - ล - ล - - - ม - ม - ม - - - ม - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - ด  - ด  - ล - - - ซ - ซ - ม - - - ร - ร - ด - - - ร - ร - ม 

 
มือขวา - - ซ - ซ - ล - - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ด  - ร  - - - ม  - ม  - ซ - 
มือซ้าย - - - ม - ม - ซ - - - ล - ล - ด  - - - ล - ล - ด  - - - ร  - ร  - ม  

 
มือขวา - - ร  - ร  - ร  - - - ด  - ล - ล - - - ซ - ม - ม - - - ม - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - ด  - ด  - ล - - - ซ - ซ - ม - - - ร - ร - ด - - - ร - ร - ม 

 
มือขวา - - ซ - ซ - ล - - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ด  - ร  - - - ม  - ม  - ซ - 
มือซ้าย - - - ม - ม  -ซ - - - ล - ล - ด  - - - ล - ล - ด  - - - ร  - ร  - ม  

 
มือขวา - - ด  - ด  - ร  - - - ม - ม - ซ - - - ด  - ด  - ร  - - - ม - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - ล - ล - ด  - - - ร - ร - ม - - - ล - ล - ด  - - - ร - ร - ม 

 
มือขวา - - ม - ม - ซ - - - ม - ม - ซ - - - ม - ม - ซ - - - ม - ม - ซ - 
มือซ้าย - - - ร - ร - ม - - - ร - ร - ม - - - ร - ร - ม - - - ร - ร - ม 
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มือขวา ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 
มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

 
แม่ศรี 

มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ม - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

 
มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
นกสาริกา 

มือขวา - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - - - - - -  - - - -  - - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  
มือซ้าย - - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม 

 
มือขวา - - - ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
มือซ้าย - - - ม - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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มือขวา - - ร ม ซ ม - - - - - ล - - - - ร ด - - ร ม - ร - - - ม - - - - 
มือซ้าย - ด - - - - ร ด - - - ล ฺ - - - - - - ลฺ ด - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - - 

 
มือขวา - - ร ม ซ ม - - - - - ล - - - - ร ด - - ร ม - ร - - - ม - - - - 
มือซ้าย - ด - - - - ร ด - - - ล ฺ - - - - - - ล ด - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - - 

 
มือขวา ม – ร ม - ล - ด  - - - - - ล - ด  - ร  ม  ม - ด  - ร  ม  - ม  ร  - ด  - ล 
มือซ้าย - ด - - ซ - - ด - - - - - ลฺ - ด ร  - - ล - ซ - ล - ด  – ล - ซ - ม 

 
มือขวา - - - - - - ด  ร  - ม  - - ร  ม  - ร  - - - - - - ด  ร  - ม  - - ร  ม  - ร  
มือซ้าย - - - - ซ ล - - - - ร  ด  - - ด  ร - - - - ซ ล - - - - ร  ด  - - ด  ร 

 
มือขวา - ม  - ม  - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  
มือซ้าย - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 

แม่ศรี 

มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - ร  
มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ม - ร - - - ม - - - ด - - - ร 

 
มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 
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นกสีชมพ ู

มือขวา - - - - - - - -  - - - -  - - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม 
มือซ้าย - - - -   - - - -  - - - - - - - -  - - - ด - - - ล - - - ซ - - - ท 

 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ล 
มือซ้าย  - - - -  - - - -  - - - -   - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - - - ล 

 
มือขวา - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - ล - - - ท - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล ด  - ล ด  - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - ด - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - - - - - ด - ล ฺ - ซ - - - ม - ร 

 
มือขวา - - - - - ม - ซ - - - - - ม - ซ - - - - - ม - ซ ล ซ - - ล ด  - ล 
มือซ้าย - - - - - ท - ซ - - - - - ท - ซ - - - - - ท - ซ - - ม ซ - - - ม 

 
 

มือขวา - - - - - ร - ม - - - - ร - - ร - - - - ด  - - ด  - - - - ล - - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ท ฺ - - - - -  ด - ล ฺ - - - - - ล - - - - - - - ซ - - 

 
มือขวา - - - ล ด  ล - - - - - ซ ล ซ - - - - -ม ซ ม - - - - - ร ม ร - - 

มือซ้าย - - ล - - - ซ ม - - ซ - - - ม ร - - ม - - - ร  ด - - ร - - - ด ล ฺ
 

มือขวา - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ล - - - ด  - 
มือซ้าย - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ร - ร - ซ - ซ - ล - ล 
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มือขวา - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - 
มือซ้าย - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล 

 
มือขวา ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - 
มือซ้าย - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล 

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 

 
แม่ศรี 

มือขวา - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - -  
มือซ้าย - - - ม - - - ร - - - ด - - - ม - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 
มือขวา - ม  - ม  - ร  - ร  - ด  - ด  - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ร - ร - ด - ด 
มือซ้าย - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - ร - 

 
มือขวา - - ร  ม  - - ด  ร  - - ล ด  - - ซ ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม - ร  - ด  
มือซ้าย - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 

มยุรา 

มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - - - - -  ล - - - - - - -  ล 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลซม - ล - - - - ลซม - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - - - - -  ล 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลซม - ล - - - - ลซม - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  
มือซ้าย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด 
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มือขวา - - - ด  - - - ด  ด  ด  ด  ด  - ด  - ด  ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
มือซ้าย - - - ด - - - ด ด ด ด ด - ด - ด - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ล ฺ

 
มือขวา ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - - - - - - -  ล - - - - - - -  ล 
มือซ้าย - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ล ฺ - - - - ลซม - ล - - - - ลซม - ล 

 
มือขวา - - ซ ล - - ด  ร  - ม  ร  - ม  ร  - - - - - - - -  ล - - - - - - -  ล 
มือซ้าย ร ม - - ซ ล - - ด  - - ด  - - ด  ล - - - - ลซม - ล - - - - ลซม - ล 

 
มือขวา - - - - - ม ซ ม - - - - - ร ม ร - - - - - ด ร ด - - - - - ลฺ ด ล 
มือซ้าย - - - - ม - - ท   - - - - ร - - ล ฺ - - - - ด - - ซ ฺ - - - - ลฺ - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - ร ม ร - - - - - ม ซ ม - - - - - ซ ล ซ - - - - - ล ด ล 
มือซ้าย - - - - ร - - ล ฺ - - - - ม - - ท ฺ - - - - ซ  - - ร ฺ - - - - ล - - ล ฺ

 
มือขวา - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - 
มือซ้าย - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ล - ล - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล 

 
มือขวา - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - 
มือซ้าย - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล 

 
มือขวา - - ล - - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ด  - 
มือซ้าย - ซ - ซ - ล - ล - ซ - ซ - ล - ล - ซ - ซ - ล - ล - ซ - ซ - ล - ล 

 
มือขวา ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - 
มือซ้าย - - - ซ - - - ล - - - ซ - - -ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล 

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร 
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แม่ศรี 

มือขวา - - - - - ด  - ร  - - - - - ด  - ร  - - - - - ด  - ร  ม  ร  - - ม  ม  - ม  
มือซ้าย - - - - - ด - ร - - - - - ด - ร - - - - - ด - ร - - ด  ร  - ซ - ม 

 
มือขวา - - - - - ร  - ม  - - - - ร  - - ร  - - - - ด  - - ด  - - - - ล - - ล 
มือซ้าย - - - - - ร - ม - - - - - ด  - ล - - - - - ล - ซ - - - - - ซ - ม 

 
มือขวา - - - - - ร  - ม  - - - - ร  - - ร  - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - - - - ร - ม - - - - - ด  - ล - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 

(อาจารย์มนตรี เปรมปรีดา เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
 
จากท านองเพลงตับภุมรินปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 3 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงตับภุมรินมีลักษณะเดียวกับเพลงตับนก กล่าวคือ มีท านอง
สร้อยในช่วงท้ายของแต่ละเพลงนั้นคือท านองเพลงแม่ศรี แต่ต่างกันที่กลอนเพลงที่ใช้มีความแตกต่าง
กันแต่เมื่อศึกษาก็จะพบว่าคือโครงสร้างของเพลงแม่ศรีเหมือนกัน 
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงตับภุมรินมีการใช้ท านองเพลงสอดเข้ากับการขับร้องด้วย 
ซึ่งคล้ายคลึงกับเพลงชุดประวัติศาสตร์ของคุณครูมนตรี ตราโมท เมื่อได้ฟังเพลงตับภุมรินจะให้
ความรู้สึกถึงการจับระบ าร าฟ้อนของฝูงสัตว์ชนิดต่าง ๆ ซึ่งผลการวิเคราะห์นั้นสอดคล้องกับค าให้
สัมภาษณ์ของคุณครูพิชญ์ญา  สินธุ์แก้ว ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย สาขาวิชาคีตศิลป์ไทย 
ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ โดยกล่าวว่า “ส่วนใหญ่เพลงชุด
ประวัติศาสตร์ของคุณครูมนตรี ตราโมท เมื่อน ามาบรรเลงร่วมกับการขับร้อง ท านองเพลงจะมี
ลักษณะสอดเข้ากับค าร้อง” (พิชญ์ญา , สัมภาษณ์ 1 มกราคม 2558) 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงตับภุมรินมีการใช้รูปแบบ ลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลื่อม 
โดยเฉพาะลูกขัดในส านวนท้าและส านวนรับจะมีความกลมกลืนสอดคล้องกันแทบจะไม่มีความ
จ าเป็นต้องท าท านองให้เป็นลูกขัดก็ได้ เพราะเครื่องดนตรีประเภทน าและเครื่องดนตรีประเภทตาม 
ต่างกันโดยสิ้นเชิง แต่มีความไพเราะ กลอนเพลงก็เข้ากันไม่ขัดแย้งกัน ดังตัวอย่างดังต่อไปนี ้
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มือขวา (- - ร ม ซ ม - -) - - - ล - - - - (ร ด - - ร ม - ร) - - - ม - - - - 
มือซ้าย (- ด - - - - ร ด) - - - ล ฺ - - - - (- - ล ด - - - ล)ฺ - - - ท ฺ - - -  

(ท านองที่บันทึกด้วยตัวอักษรสีแดง หมายถึงการบรรเลงล้อหน้า) 
 
สรุปวิธีการประพันธ์เพลงตับที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับสัตว์ โดยศึกษาจากเพลงตับปรากฏ
หลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี้ 
  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะมีการใช้เสียงสัตว์เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ
ท่วงท านองเพลง และมีการใช้เสียงสัตว์สอดแทรกเคล้าไปกับท านองเพลงแต่ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของ
กลอนเพลง 
  ประการที่สอง พบว่ามีการใช้ท านองสร้อยมาเป็นท านองเชื่อมในแต่ละเพลง ซึ่งเท่าที่
พบจากการศึกษาเพลงตับที่ก าหนดข้างต้น จะใช้ท านองเพลงแม่ศรีซึ่งอาจจะแปรท านองเพลงให้
แตกต่างกันออกไป 
  ประการที่สาม พบว่ามีการใช้ท านองลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลื่อมในการสร้างสรรค์
ท านองเพลงให้ออกมาเป็นลักษณะต่าง ๆ ของสัตว ์
  ประการที่สี่ พบว่าการตั้งชื่อเพลงตับอาจไม่จ าเป็นต้องประพันธ์ท านองหรือบทร้อง
ให้เกี่ยวกับสัตว์ชนิดนั้น ๆ ก็ได้ แต่อาจจะน าชื่อเพลงแรกของเพลงตับนั้น ๆ มาแต่งเป็นชื่อของเพลง
ตับ 
 
3.4  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงเถา 

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทเถาที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ ปรากฏ 5 รายการ ซึ่งจากการ
รวบรวมจะเห็นได้ว่าเพลงเถาที่มีชื่อเกี่ยวข้องกับสัตว์ในสมัยรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 6 มีแค่เพียง        
1 เพลง ในขณะที่สมัยรัชกาลที่ 7 - รัชกาลที่ 9 มีจ านวนมากที่สุดคือ 43 เพลง ไม่ทราบปีที่ประพันธ์   
4 เพลง และไม่ทราบปีและนามผู้ประพันธ์ 7 เพลง  จากรายชื่อเพลง 55 รายการปรากฏสัตว์ที่มา
เกี่ยวข้อง 15 ชนิดได้แก่ แมลงภู่ เสือ สิงโต หงส์ ช้าง นาค นก เต่า กวาง จิ้งจก จระเข้ กบ ปลา 
กระแต ม้า ในที่นี้ผู้วิจัยจะได้ท าการคัดเลือกท านองเพลง 3 เพลงที่สามารถท าการรวบรวมได้มา
ท าการศึกษา โดยเป็นเพลงเถาเกี่ยวข้องกับนกจ านวน 3 เพลง โดยคัดเลือกจากท านองเพลงที่อยู่ใน
สมัยเดียวกันและเพลงที่เป็นของเก่าซึ่งไม่ปรากฏนามผู้แต่งและปีที่ท าการประพันธ์ ด้วยสันนิษฐานว่า
เป็นเพลงท านองเก่าเป็นกรณีศึกษาที่ควรแก่การน ามาศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงที่
เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงเถาที่ท าการคัดเลือกมีดังนี้ 
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เพลงกาเรียนทอง เถา 
สามชั้น  
ท่อน 1 

มือขวา - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - ซ ม ซ - ล - ม  ร  ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ ทฺ ซ ฺ- ล ฺ - ม ร ด - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - - - - ฟ - ฟ ฟ - - - ซ ล ซ - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ซ ฟ - - ซ ล - ซ 
มือซ้าย - - - - - ฟฺ - - - - ซ - - - ฟ ม - - - - - ฟฺ - - - - ม ฟ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - - ซ ฟ ม - ฟ ม ร - ม ร ด - 

 
มือขวา - - - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - - - - - ล ด - - ด  ร  ม  - ร  ม  
มือซ้าย - - - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - - - ม ซ - - ซ ล - - - ด  - - 

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - ร  ด  ล - ซ - ม - - - - ด ร ม ซ - - - ร ม ซ ฺ- ซ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ร ด ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - - ซฺ ล ฺ - - - - ม ร ด - - - - ด 

 
มือขวา - - - ร - ร ร ร - - - ร - - ร ม - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - - ซ ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - - ทฺ - ลฺ ทฺ - - - - - ร - ร ร ร - - ม - ร ม  - - 

 
มือขวา - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล ซ ม - ซ - ล - ด - ม  ร  ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล ฺ ซฺ ท ฺ- ซ ฺ - ลฺ - ดฺ - ม ร ด - ล - ซ ฺ

          กลับต้น 
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สามชั้น  
ท่อน 2 

มือขวา - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - ซ ล ด  ล - - - - - - 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - - ร ม - - - - ซ ม - - - - 

 
มือขวา - - - ม  - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ร ม  ร  - - ร  ด  - - - - - - 
มือซ้าย - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - ร - - - ด  ล - - ล ซ - - - - 

 
มือขวา ร  ด  ล ซ ร  ด  - - ด  ล ซ ฟ ด  ล - - ล ซ ฟ ม ล ซ - - - - ฟ ซ - - - - 
มือซ้าย ระนาดเอก - - ล ซ ระนาดเอก - - ซ ฟ ระนาดเอก - - ฟ ม ร ม - ร - - - - 

 
มือขวา - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - - ซ ฟ ม - ฟ ม ร - ม ร ด - 

 
มือขวา - - - ล ด  ล - - - - - ม ซ ม - - - - - - ทฺ ด - ด - - - - ร ม - ม 
มือซ้าย - - ล - - - ซ ม - - ม - - - ร ด - - ซฺ ล ฺ - - ทฺ - - - ทฺ ด - - ร - 

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - ร  ด  ล - ซ - ม - - - - ด ร ม ซ - - - ร ม ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ร ด ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - - ซฺ ล ฺ - - - - ม ร ด - - - - ด 

 
มือขวา - - - ร - ร ร ร - - - ร - - ร ม - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - - ซ ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - - ทฺ - ลฺ ทฺ - - - - - ร - ร ร ร - - ม - ร ม  - - 

 
มือขวา - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล ซ ม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล ฺ ซฺ ท ฺ- ซ ฺ - ลฺ - ด - ม ร ด - ลฺ - ซ ฺ

          กลับต้น 
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สองช้ัน  
ท่อน 1 

มือขวา - - - - - ล - - ซ ซ - ซ - - - ม - - ร ร - ด - ร - - - ม - ฟ - ซ 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ซ ฺ - - - - - - - ท ฺ - รฺ - - - ซฺ - ล ฺ - - - ท ฺ - ด - ร 

 
มือขวา - - - - - - - ฟ - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - - - - - - ด - - - ท ฺ - ด - ร - ฟฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

 
มือขวา - - - - - ร  - ร  - ม  - - - ม  - ม  - - ซ ล ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
มือซ้าย - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 
มือขวา  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล ซ - - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - - - ม - ร - ม - ด - ม ร ด - ลฺ - ซ ฺ

กลับต้น 
 
สองช้ัน  
ท่อน 2 

มือขวา - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม ร - - ร - ม - ซ - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - ด - ล - มฺ - ซ ฺ - - - - - - - - 

 
มือขวา - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
มือซ้าย - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - - ซ ฟ ม - ฟ ม ร - ม ร ด - 

 
มือขวา - - - - ท ด ร ม - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  
มือซ้าย - - ซฺ ล ฺ - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
มือขวา - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล ซ - - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - ม ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ม - ร - ม - ด - ม ร ด - ลฺ - ซ ฺ

กลับต้น 
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ชั้นเดียว 
ท่อน 1  

มือขวา - ล - - ซ ซ - ม ซ - ซ - - - - ซ - - ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ล - ซ ฺ - - - ท - ม - ร - ม - ซ - ฟ - - - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - - - - - - ร ม ซ ล - - ซ ม - - - ม  - ร  - ด  - ล ด  ล - - ซ ล - ซ 
มือซ้าย - - - - - ด - - - - ซ ม - - ร ด - ม - ร - ด - ล - - ซ ม - - - ซ ฺ

กลับต้น 
ชั้นเดียว 
ท่อน 2 

มือขวา - ล - - ซ ซ - ม ซ - ซ - - - - ซ - - ซ ล ด  ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - - - ซ - - - ท - ม - ร - ม - ซ - ฟ - - - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - - - - - - - ร ม ซ ล  - - ซ ม - - - ม  - ร  - ด  - ล ด  ล - - ซ ล - ซ 
มือซ้าย - - - - - ด - - - - ซ ม - - ร ด - ม - ร - ด - ล - - ซ ม - - - ซ ฺ

กลับต้น 
(อาจารย์วัชรากรณ์  บญุเพ็ง เอ้ือเฟ้ือท านอง ผู้วิจัย บันทกึโน้ต ท านองเพลง) 
  
 
จากท านองเพลงกาเรียนทอง เถา ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 3 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงกาเรียนทอง เถา มีการด าเนินท านองในรูปแบบ “การลัก
จังหวะ” ซึ่งปรากฏอย่างชัดเจนในอัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 2 ประโยคที่ 1 - 3 สังเกตได้จากช่วงท้าย
ของประโยค ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 

มือขวา - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - ซ ล ด  ล - - - - - - 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - - ร ม - - - - ซ ม - - - - 

 
มือขวา - - - ม  - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ร ม  ร  - - ร  ด  - - - - - - 
มือซ้าย - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - ร - - - ด  ล - - ล ซ - - - - 
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มือขวา ร  ด  ล ซ ร  ด  - - ด  ล ซ ฟ ด  ล - - ล ซ ฟ ม ล ซ - - - - ฟ ซ - - - - 
มือซ้าย ระนาดเอก - - ล ซ ระนาดเอก - - ซ ฟ ระนาดเอก - - ฟ ม ร ม – ร - - - - 

 
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงกาเรียนทอง เถา  มีการผสมผสานรูปแบบท านอง 2 
ระบบเข้าด้วยกันได้แก่ท านองที่มีรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” ผสมกับ “ท านองบังคับทาง” โดย
ท านอง  อัตลักษณ์เข้าแบบสามารถแปรทางเป็นท านองทางพื้นสะดวก แต่ท านองบังคับทางไม่ควร
ด าเนินท านองเป็นทางพื้น ปรากฏชัดเจนในท านองสองช้ันท่อน 1 บรรทัดที่ 2 - 3 
 

มือขวา - - - - - - - ฟ - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - - - - - - ด - - - ท - ด - ร - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร 

 
มือขวา - - - - - ร  - ร  - ม  - - - ม  - ม  - - ซ ล ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
มือซ้าย - - - ร - - - - - ซ - ม - - - - - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงกาเรียนทอง เถา มีการด าเนินท านองที่แสดงถึงการ   
เยื้องย่างอย่างสง่างามของนกกาเรียน ซึ่งปรากฏได้ชัดเจนในอัตราจังหวะสองช้ัน 
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เพลงนกเขาขะแมร ์เถา 
สามชัน้  
ท่อน 1 

มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล - ด  - - - ด  - - ล ซ - - ล ด  - ล 
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ด - - - ด - ซ - - ม ซ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - - - ด  - ซ - ล - ด  - ด  - - - - ซ ล  ด  - ด  - - ด  - ด  
มือซ้าย - - - - - - - - ล - ม ร - ม - ด - ด - - ร ม - - - ซ - ล - ซ - ม 

 
มือขวา - - - - - - - - - ล - ด  - ร  - ม  - ม  - - - ร  - ม  - ม  ร  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - - - - - - - ซ - ซ - - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ ร ม - ร - ด 

 
มือขวา - - - - ด  - ด  - ล ซ - ซ - ล - ด  - ด  - - - - ซ ล ด  - ด  ด  - ซ - ม 
มือซ้าย - - - - - ล - ซ - - ม - - ล - ด - ด - - ร ม - - - ซ - ล - ล - ท 

 
มือขวา - - - - - - - - - - - ร - - - ม - - ซ ม - - ร ม - - - ซ - - - ล 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - - ร ด -  - - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล ท ล - - - - ซ ล ท - ร  ร   - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - ซ ม ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - - - - ล - ซ ล - - ซ ม ล - ซ ล - - ซ ม - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล ท ล - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - ซ ม ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

กลับต้น 
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สามชั้น  
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ด  ล - ล ด  - - - - - ซ ล - ล 
มือซ้าย - - - - - ม - ล - - - - - ม - ล - - - - ซ - - ม - - ร ม - - ซ - 

 
มือขวา - - - - - - ร  ร - - - - - - ร  ร - - ล ซ - - ล ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย  - - - -  - ล -  ดฺ - - -  - - ล -  ดฺ - - - - ม ซ - - - ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ด - - - ซ - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล ท ล - - - - ซ ล ท - ร  ร   - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซ-  ล - - ซ ม ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - - - - ล - ซ ล - - ซ ม ล - ซ ล - - ซ ม - ด - - - ซ - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล ท ล - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - ซ ม ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

กลับต้น 
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สองช้ัน  
ท่อน 1 

มือขวา - - - - ร ม ซ ล - - ด  ล - - ซ ล ซ ม - ซ - ล - ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - ล ท ซ ล - - ด ล ฺ - - ซฺ ล ฺ ซฺ ทฺ - ซ ฺ - ลฺ - ด - ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - - ด  ร  ม  - ม  ม  ม  - ร  - ด  - - ล ซ - ซ ล ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - ด - ร ม - ล ซ ม - ร - ด - - - - ม - - ด - ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - - - ม ซ - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ด ร - ซ ฺ - - - - ร ม - ล ฺ - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - ม ซ - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ด ร - ซ ฺ - - - - ร ม - ล ฺ - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

กลับต้น 
สองช้ัน  
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - ด  ล - - - - - - ด  ล - - ล ซ - ซ ล ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - - ม - ล - - - - - ม - ล - - - - ม - - ด - ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - - - ซ ม - - ซ ม - ซ - ซ - - ล ซ - ซ ล ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - - ร - ท - ร - ท - ร - ด - - - - ม - - ด - ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - - - ม ซ - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ด ร - ซ ฺ - - - - ร ม - ล ฺ - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - ม ซ - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ด ร - ซ - - - - ร ม - ล - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

กลับต้น 
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ชั้นเดียว 
 ท่อน 1 

มือขวา - - - - - - ซ ล - ร  - - ด  ล - - - - ร ม ซ ม - - - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - ร ม - - - - ด  ล - - ซ ม - ด - - - - ร ด ร ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

กลับต้น 
ชั้นเดียว  
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - ด  ด  - - ด  ด  - - ซ ม - - ร ม ซ ม - - - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - - ม - ล - ม - ล - - - ท - ด - - - -ร ด ร ม - - - - ซ ม 

 
มือขวา - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

กลับต้น 
(อาจารย์วัชรากรณ์  บญุเพ็ง เอ้ือเฟ้ือท านอง ผู้วิจัย บันทกึโน้ตท านองเพลง) 

 
จากท านองเพลงนกเขาขะแมร์ ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 5 ประเด็นหลัก 

  ประเด็นแรก พบว่าเพลงนกเขาขะแมร์ช่วงท้าของท่อนเพลงแต่ละอัตราจังหวะจะมี
ท านองที่เหมือนกันทั้งสองท่อน ตัวอย่างต่อไปน้ี 
ช่วงท้ายของสามชั้น ท่อน 1 และท่อน 2 

มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซฺ - ล ท ล - - - - ซ ล ท - ร  ร   - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซ - ล - - ซ ม ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 

มือขวา - - - - - - - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - ร  ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - - - - ล - ซ ล - - ซ ม ล - ซ ล - - ซ ม - ด - - - ซ - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล ท ล - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซ - ล - - ซ ม ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 
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  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงนกเขาขะแมร์ เถา มีการด าเนินท านองในรูปแบบท านอง  
1 รูปแบบ ได้แก่ท านองที่มีรูปแบบ “ท านองบังคับทาง” ทั้งเพลง 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงนกเขาขะแมร์ มีการด าเนินท านองซ้ าท านองของแต่ละ
ท่อน ปรากฏชัดเจนในอัตราจังหวะสองช้ันและชั้นเดียว ตัวอย่างดังนี ้
 
ช่วงท้ายของสองชั้นทั้ง 2 ท่อน 

มือขวา - - - - - - ม ซ - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ด ร - ซ - - - - ร ม - ล - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - ม ซ - - - - - - ซ ล - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ด ร - ซ - - - - ร ม - ล - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
ช่วงท้ายของช้ันเดียวทั้งสองท่อน 

มือขวา - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  - - - - - - ซ ล ท - ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ - - - - ร ม - - - ล - ท - ล - ซ 

 
  ประเด็นที่สี่ พบว่า เพลงนกเขาขะแมร์ มีการใช้รูปแบบการหยุดท่วงท านองอย่าง
ฉับพลัน ตัวอย่างต่อไปนี ้
 

มือขวา - - - - - - - - - - ร ม - ซ - ล - ด  - - - ด  - - ล ซ - - ล ด  - ล 
มือซ้าย - - - - - - - - - ด - - - ซ - ล - ด - - - ด - ซ - - ม ซ - - - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - ด  - ซ - ล - ด  - ด  - - - - ซ ล  ด  - ด  - - ด  - ด  
มือซ้าย - - - - - - - - ล - ม ร - ม - ด - ด - - ร ม - - - ซ - ล - ซ - ม 

 
มือขวา - - - - - - - - - ล - ด  - ร  - ม  - ม  - - - ร  - ม  - ม  ร  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - - - - - - - ซ - ซ ด - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ ร ม - ร - ด 

 
มือขวา - - - - ด  - ด  - ล ซ - ซ - ล - ด  - ด  - - - - ซ ล ด  - ด  ด  - ด  - ด  
มือซ้าย - - - - - ล - ซ - - ม - - ล - ด - ด - - ร ม - - - ซ - ล - ซ - ม 
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  จากตัวอย่างข้างต้นท าให้เห็นว่ามีการลักจังหวะโดยการหยุดท านองอย่างรวดเร็ว 
เปรียบเสมือนเสียงสั้น ๆ ของนกเขา  
 
  ประเด็นที่ห้า พบว่ามีท่วงท านองที่แสดงถึงลักษณะของเสียงนกเขาอย่างชัดเจน ซึ่ง
ปรากฏให้เห็นในช่วงแรกของท่อน 2 ทุกอัตราจังหวะ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 
สามชั้น  
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ด  ล - ล ด  - - - - - ซ ล - ล 
มือซ้าย - - - - - ม - ล - - - - - ม - ล - - - - ซ - - ม - - ร ม - - ซ - 

 
มือขวา - - - - - - - ร   - - - - - - ร  ร  - - ล ซ - - ล ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย  - - - -  - - - ด  - - -  - - ล - ดฺ - - - - ม ซ - - - ม - - - - ซ ม 

 
สองช้ัน  
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - ด  - - - - - - - ด  ด  - - ล ซ - ซ ล ด  - - ซ ล ด  ล - - 
มือซ้าย - - - - - ม - ล - - - - - ม - ล - - - - ม - - ด - ม - - - - ซ ม 

ชั้นเดียว  
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - ด  ด  - - ด  ด  - - ซ ม 
มือซ้าย - - - - - ม - ล - ม - ล - - - ท 
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เพลงการเวกเล็ก เถา 
สามชั้น 
ท่อน 1 

มือขวา - - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - - - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - - ม  - ม  - ร  -  ด  - ร  - ร  - ด  - 
มือซ้าย - ร - ด  - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - ด  - ล - ล - ด  - ล - ซ 

 
มือขวา - - ร ม - - ฟ ซ - ล ด  - ล ซ - - ซ ม - - ร ม - ม ร ด - - ร ม - - 
มือซ้าย - ด - - ร ม - - - - - ซ - - ฟ ม - - ร ด - - ร - - - ร ม - - ฟ ซ 

 
มือขวา - - ฟ - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - ด  - - ม  - ม  - ร  - ด  - ร   -  ร  - ด  - 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร  - ด  - ล - ล - ด  - ล - ซ 

 
มือขวา - - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - - - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - - ม  - ม  - ร  -  ด  - ร  - ร  - ด  - 
มือซ้าย - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - ด  - ล - ล - ด  - ล - ซ 

 
มือขวา - - ร ม - - ฟ ซ - ล ด  - ล ซ - - ซ ม - - ร ม - ม  - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - - ร ม - - - - - ซ - - ฟ  ม - - ร ด - - ร  - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - ด  ด   - ร  - ซ - - - - ซ ล - ด  
มือซ้าย - ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล - ด - - - ร - ร - ม - ฟ - - - ด 

กลับต้น 
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สามชั้น  
ท่อน 2 

มือขวา - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ซ - ม - - - - - - ร ม  - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - - ร ด - ซ ฺ - ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ซ ล - - ท ด  - ร  - - ด  ท - - - ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 
มือซ้าย - ฟ - - ซ ล - - ท - ด  ท - - ล ซ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม 

 
มือขวา - - - ด - - ร ม - ล - - ซ ม - - - ท - - - ม - - - - - ด - - ร ม 
มือซ้าย - ซฺ - - - ด - - - - ซ ม - - ร ด - - ลฺ ซ ฺ - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 
มือขวา - ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ซ - ม  ร ร - - - - ร ม  - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - -  - ด - ซ ฺ - ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ซ ล - - ท ด  - ร  - - ด  ท - - - ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 
มือซ้าย - ฟ - - ซ ล - - ท - ด  ท - - ล ซ - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม 

 
มือขวา - - - - - ม  - ม  - ม  - ม  -ร   - ด  - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
มือซ้าย - - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ ฺ - - - ด - - - ร - - - ม 

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

กลับต้น 
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สองช้ัน  
ท่อน1 
มือขวา - - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ม  ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ร - ด - - - ล  - - - ร 

 
มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - ฟ - - - - - ซ - - - - ซ ล - ด  
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - - ม ร - ม - ร - ม - ฟ - - - ด 

 
มือขวา - - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ม  ม  - ร  - - ด  ด  - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ร - ด - - - ล  - - - ซ 

 
มือขวา - ล ด  - ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ร  ด  ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ซ - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - - ฟ - ซ - ล - ท - ร ด ท - ล - ซ 

กลับต้น 
สองช้ัน  
ท่อน 2 

มือขวา - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ม 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ม ฺ

 
มือขวา - ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด - - - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ล - ด  - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ม 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ม 

 
มือขวา - ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

กลับต้น 
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ชั้นเดียว  
ท่อน 1 
มือขวา - - ด  ด  - ด  - - - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - - - - - ซ - - - - ซ ล - ด  
มือซ้าย - - - ด - ด - - - ร - ด   - ม - ร - - ม ร - ม - ร - ม - ฟ - - - ด 

 
มือขวา - - ด  ด  - ด  - - - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ด - ด - - - ร - ด  - ม - ร - ด - ฟ - - - ด - ร - ด - ลฺ - ซ ฺ

กลับต้น 
ชั้นเดียว  
ท่อน 2 

มือขวา - - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ฟ ซ ล ซ - - ซ ม - - ร ม - ม - - ร ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ม - - ฟ ม - - ฟ ม - - - - ฟ ม - - ร ด - - ร - ร ด - - ร ม - - 

 
มือซ้าย - - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ฟ ซ ล ซ - - - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ม - - ฟ ม - - ฟ ม - - - - ฟ ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 กลับต้น 
(อาจารย์วัชรากรณ์  บญุเพ็ง เอ้ือเฟ้ือท านอง ผู้วิจัย บันทกึโน้ตท านองเพลง) 
 

จากท านองเพลงการเวกเล็ก เถา ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 3 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงการเวกเล็ก เถา มีการด าเนินท านองในรูปแบบ “การซ้ า
ท านอง” ซึ่งในแต่ละท่อนจะมีท านองที่ซ้ ากันเปรียบเสมือนการกลับต้น แต่ไม่ใช่การกลับต้นของ
ท านองเพลง ซึ่งจะต่างกับประโยคสุดท้ายของวรรคที่ซ้ ากัน ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
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สามชั้น 
ท่อน 1 

มือขวา - - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - - - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - - ม  - ม  - ร  -  ด  - ร  - ร  - ด  - 
มือซ้าย - ร - ด  - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - ด  - ล - ล - ด  - ล - ซ 

 
มือขวา - - ร ม - - ฟ ซ - ล ด  - ล ซ - - ซ ม - - ร ม - ม  - - ร ม  - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - - ร ม - - - - - ซ - - ฟ  ม - - ร ด - - ร  - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ฟ - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - ด  - - ม  - ม  - ร  - ด  - ร   -  ร  - ด  - 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร  - ด  - ล - ล - ด  - ล - ซ 

 
มือขวา - - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ซ ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ร  - ด  
มือซ้าย - - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ฟ - - - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - - ม  - ม  - ร  -  ด  - ร  - ร  - ด  - 
มือซ้าย - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - ด  - ล - ล - ด  - ล - ซ 

 
มือขวา - - ร ม - - ฟ ซ - ล ด  - ล ซ - - ซ ม - - ร ม - ม  - - ร ม  - - ฟ ซ 
มือซ้าย - ด - - ร ม - - - - - ซ - - ฟ ม - - ร ด - - ร - ร ด - - ร ม - - 

 
มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - ด  ด   - ร  - ซ - - - - ซ ล - ด  
มือซ้าย - ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล - ด - - - ร - ร - ม - ฟ - - - ด 

กลับต้น 
 จากตัวอย่างข้างต้นจะพบว่าบรรทัดที่ 1 - 3 และ 5 - 7 มีท่วงท านองเหมือนกัน แต่ในบรรทัด
ที่ 4 และ 8 มีความแตกต่างกัน เปรียบเสมือนการกลับต้นในท่อนเพลงนั้น ซึ่งท านองทั้งหมดต้องกลับ
ต้นอีกครั้งหนึ่ง 
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  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงการเวกเล็ก เถา  มีการด าเนินท านองในรูปแบบท านอง   
1 รูปแบบ ได้แก่ท านองที่มีรูปแบบ “ท านองบังคับทาง” ทั้งเพลง 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงการเวกเล็ก เถา ไม่พบลักษณะของนกการเวกเลย แต่ได้
ปรากฏลักษณะที่บ่งบอกถึงนกการเวกในบทร้อง 
 
 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงเถาที่เกี่ยวข้องกับนก 
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับนก โดยศึกษาจากเพลงเถาปรากฏ
หลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี้ 
  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะเป็นท านองที่แสดงลักษณะของสัตว์        
ดังนี้ การเยื้องย่างของสัตว์ ลักษณะเสียงร้องของสัตว ์
  ประการที่สอง พบว่าการแสดงถึงสัตว์นั้น อาจไม่จ าเป็นต้องแสดงออกมาจาก
ท่วงท านองเพลง แต่ใช้บทร้องเป็นสิ่งที่กล่าวถึงสัตว์แทน 
  ประการที่สาม พบว่าการด าเนินท านองเพลงมีทั้งบทเพลงที่เป็นรูปแบบอัตลักษณ์
เข้าแบบ ซึ่งบางบทเพลงก็เป็นรูปแบบท านองบังคับทาง ทั้งนี้บางบทเพลงก็มีรูปแบบที่ผสมผสานกัน
ระหวา่งรูปแบบอัตลักษณ์เข้ากับรูปแบบท านองบังคับทาง 
   
3.5  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงประกอบการแสดงหรือระบ า 

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทเพลงประกอบการแสดงหรือระบ าที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ 
ปรากฏ 16 รายการ อยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 7 - รัชกาลที่ 9 จ านวน 15 เพลงได้แก่ กินนรร า        
แขกบูชายัญ ประพันธ์โดยนายมนตรี ตราโมท ระบ ากินนรร่อนร า ประพันธ์โดยนายควน ทวนยก 
ระบ ากุญชรเกษม ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท ระบ าครุฑ บรรจุท านองโดย นายมนตรี ตราโมท 
ระบ าโค ประพันธ์โดย นายควน ทวนยก ระบ าเงือก บรรจุท านองโดย นายมนตรี ตราโมท ระบ าชนไก่ 
ประพันธ์โดย นายควน ทวนยก ระบ านกแก้ว ประพันธ์โดย นายส าราญ เกิดผล ระบ านกเขามะราปี 
ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท  ระบ ามยุราภิรมย์ ประพันธ์โดยนายมนตรี ตราโมท  ระบ านก -   
สามหมู่ ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท  ระบ าบันเทิงกาสร ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท     
ระบ ามฤคระเริง ประพันธ์โดย นายมนตรี ตราโมท ระบ าอัศวลีลา ประพันธ์โดยนาย มนตรี ตราโมท  
ระบ าปลา  ประพันธ์โดย ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และมีทราบปีที่ประพันธ์จ านวน 1 เพลงได้แก่ 
กินรีร่อน ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากรายชื่อเพลง 16 รายการปรากฏ
สัตว์ที่มาเก่ียวข้อง 10 ชนิดได้แก่ นก ช้าง ครุฑ วัว เงือก ไก่ ปลา ควาย ม้า กวาง ในที่นี้ผู้วิจัยจะได้ท า
การคัดเลือกท านองเพลง 3 เพลงที่สามารถท าการรวบรวมได้มาท าการศึกษา โดยเป็นที่เกี่ยวข้องกับ
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นกจ านวน 2 เพลง บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับกวางจ านวน 1 เพลง ซึ่งบทเพลงที่น ามาวิเคราะห์ทั้งหมด
นั้น ท่วงท านองแสดงถึงลักษณะของสัตว์ทั้ง 3 ชนิดได้อย่างชัดเจน ผู้วิจัยจึงเห็นสมควรที่จะศึกษา
แนวคิดวิธีการประพันธ์และลักษณะของกลอนเพลงที่แสดงถึงอากัปกิริยาของสัตว์ชนิดนั้น ๆ โดย
ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกบทเพลงประเภทเพลงประกอบการแสดงหรือระบ า ดังนี้ 

 
เพลงนกเขามะราป ี

ขึ้นน า 
มือขวา - - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - - ล - ท - ด  - ร  - ท 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ล ฺ - ท ฺ- ด - ร - ท ฺ

 
มือขวา - - - - - - - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ล - ซ - ฟ - ล - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - ซ - ร - ม - ร - ด - ท ฺ- ด - ร - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - - - ร - - ม ร - - - ซ - - ล ซ - - - ด  - - ร  ด  - ซ - ล -  - -  ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ - - - ด - - ร ด - ร - - ซ ฟ - ซ 

 
ท่อน 1 

มือขวา - - - - - - - - - - - ท - - ด  ร  - - - - ม  ร  ด  ท ร  - ล ท - ด  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - - - ท ฺ - - ด ร - - - - ม ร ด ท ฺ ร - ลฺ ท ฺ - ด - ร 

 
มือขวา - - - - - - - - - ล - ท - ด  - ร  - - - - ม  ร  ด  ซ - - - - ท ด  - ท 
มือซ้าย - - - - - - - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - - - - ม ร ด ซ ฺ - - - ล ฺ - - ล ฟ 

 
มือขวา - - - - - - - - - - - ร - - ม ซ - - - - - ล - ท - ด  - ร  ม  ด  ร  ท 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - ล ฺ - - ทฺ ซ ฺ - - - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร ม ด ร ท ฺ

 
มือขวา - - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - ล - - - - ร  ท - - - ฟ - - ซ ล - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - ท ฺ- ดฺ - ร - ม - - - - - - ล ซ - ด - - - - ฟ ร 
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มือขวา - - - - ร - ม - - - - - ซ - ซ - - - - - ด  - ร  - - ซ - ล - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ - - - - - ด - ด  - ร - - ซ ฟ - ร 

 
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - - - - - ร - ซ - ท - ร  - - - ด  - ท - - ร  - ล ท - ด  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ร - - - ด - ท ฺ- - ร - ลฺ ท ฺ - ด - ร 

 
มือขวา - - - - - - - - - ล - ท - ด  - ร  - - - - ม  ร  ด  ท - ล - ล - - ซ ล 
มือซ้าย - - - - - - - - - ล - ท - ด - ร - - - - ม ร ด ท ฺ - ม - - ซ ฟ - ม 

 
มือขวา - - - - - ร - ล - - - - - ร - ล - - - - -ร - ร  - ด  ท - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ลฺ - ร - ด ท ฺ- ลฺ ซ ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ร - ล - - - - ด  ล - - - - - - ม - ม ฟ - - ม - - - - ร 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - - ซ ฟ - - - - - ร - - - ร - - ร ด - ล ฺ

 
มือขวา - ร  - - - - ด  ร  - ร  - - - - ด  ร  - ร  - - ม  - ร  - - ร  - - ม  - ร  - 
มือซ้าย - ล - - ล ท - - - ล - - ล ท - ล - ล - - - ด  - ท - ล - - - ด  - ท 

 
มือขวา - - - ล - - ซ ฟ - ฟ - - - ซ - ล - - - - - - - - - ซ - ด  - ท - ล 
มือซ้าย - - - ม - - ร ด - ด - - - ร - ม - - - - - - - - - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - ท ล - - - - - ฟ - - ซ ล - ซ - - - - - - ม ม - - - - - - ล ล 
มือซ้าย - - - - ซ ร - - - ด - - - - ฟ ร - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ 

 
มือขวา - - - - - - ร  ร  - ซ - ล -  -  - ซ 
มือซ้าย - - - - - ด  - ด  - ร - - ซ ฟ - ร 
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ท่อน 3 
มือขวา - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - - ล ท - - - - - - ด  ม  - - ม  ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - ล - ท - ด - ร - - - - ล ซ - - ล ท - - ร  ด  - ล 

 
มือขวา - - - - - - - - - ม  - ร  - ด  - ท - - ล - ล - - - - ซ - ล - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ฟ - - - ร - - ซ ฟ - ร 

 
มือขวา - - - ร - - ม ซ - - - ฟ - - ล ซ - - - ท - - ร  ด  - ฟ ล ซ - - - - 
มือซ้าย - - - ล - - ท ซ - - - ฟ - - ล ซ - - - ท - -ร ด  - ฟ ล ซ - - -  - 

 
มือขวา - ร - ม - ฟ - ซ - ด  - ท - - ด  ร  - - - - ด  ร  - - - ด  - ท - - ล ท 
มือซ้าย - ล - ท - ด -ร - ซ - - ล ท - ล - - ล ท - ล - - - ซ - - ล ซ - ฟ 

 
มือขวา - - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - ซ ล - - - ร - ม - - ฟ ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - ร - ท - ล - ซ - - ม ฟ - - - - - ล - - ร ม - ร 

 
มือขวา - - - - - - ม ม - - - - - - ล ล - - - - - - ร  ร  - ซ - ล -  -  - ซ 
มือซ้าย - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ - - - - - ด  - ด  - ร - - ซ ฟ - ร 

 
ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

มือขวา - - - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  - ม  - - - - ร  ด  - - ร  ด  - - ร  - ม  
มือซ้าย - - - - - - ท ด  - - ท ด  - ด  - ร  - - - - - - ท ด  - - ท ด  - ด  - ร  

 
มือขวา - - - - ซ ล - - ซ ฟ - - ม ร - ร - - - - ซ ล - - ซ ฟ - - ม ร - ร 
มือซ้าย - - - - - - ซ ฟ - - ม ร - - ด  - - - - - - - ซ ฟ - - ม ร - - ด - 

 

มือขวา - ม - - ร ม - ม - ล - - ซ ม - - - - ล ท - - ร  - ท ล - ล - - ซ - 
มือซ้าย - - ร ด - - ร - - - ซ ม - - ร ด - ซ - - ล ท - ล - - ซ - ซ ร - ร 
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มือขวา - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 

 
มือขวา - - - - ท ล - - - - ซ - ซ ซ - ซ - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - - - - - - ซ ร - - - ร - - ร - - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 

 
มือขวา - - - - ท ล - - - - ซ - ซ ซ - ซ - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - - - - - - ซ ร - - - ร - - ร - - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 

 
ท่อน 2 
มือขวา - - - - - ด  - ร  - ด  ม  ร  - ด  - ท - ท - ท ร  ท - ท - ท - ท ร  ท - - 
มือซ้าย - - - - - ด - ร - ด ม ร  - ด - ท ฺ - - ล -  - - ล - - - ล  - - - ล  ซ 

 
มือขวา - ม  - - ม  ม  - ร  - ด  ม  ร  - ด  - ท - ท - ท ร  ท - ท - ท - ท ร  ท - - 
มือซ้าย - ม - - ซ ม - ร - ด ม ร - ด - ท ฺ - - ล - - - ล - - - ล - - - ล ซ 

 
มือขวา - - - ซ ล ซ - ล - - - ซ ล ซ - - - - - ร ม ร - ม - - - ร ม ร - - 
มือซ้าย - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ ม - - ด - - - ด - - - ด - - - ด ท ฺ

 
มือขวา - - - ล ท ล - ท - - - ล ท ล - - - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ ร - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 

 
มือขวา - - - ซ ล ซ - ล - - - ซ ล ซ - - - - - ร ม ร - ม - - - ร ม ร - - 
มือซ้าย - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ ม - - ด - - - ด - - - ด - - - ด ท 

 
มือขวา - - - ล ท ล - ท - - - ล ท ล - - - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ ร - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 

 
มือขวา - - - - ท ล - - - - ซ - ซ ซ - ซ - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - - - - - - ซ ร - - - ร - - ร - - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 
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มือขวา - - - - ท ล - - - - ซ - ซ ซ - ซ - - ซ - - ซ - ด  - - - ท - - ล - 
มือซ้าย - - - - - - ซ ร - - - ร - - ร - - ร - ร - - - - ท ล ซ - ล ซ - ซ 

 

(อาจารย์วัชรากรณ์  บญุเพ็ง เอ้ือเฟ้ือท านอง ผู้วิจัย บันทกึโน้ตท านองเพลง) 
 
 จากท านองเพลงระบ านกเขามะราปีปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 5 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงระบ านกเขามะราปีมีการด าเนินท านองเลียนเสียงร้องของ
นกเขาในช่วงท้ายของแต่ละวรรคเพลง กล่าวคือ ใช้ทั้งท านองและผู้ร้องท าให้เกิดเสียงร้องของนกเขา
ขึ้น ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
 

มือขวา - - - ร  - - ม ร - - - ซ - - ล ซ - - - ด  - - ร  ด  - ซ - ล -  -  - ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ - - - ด - - ร ด - ร - - ซ ฟ - ร 

 
  จากตัวอย่างข้างต้นจะพบว่าเป็นการด าเนินท านองเลียนเสียงร้องของนกเขา คือ    
จู้ฮุกกรู จู้ฮุกกรู จู้ฮุกกรู จู้ฮุกกรู ตามท านองของเพลง ซึ่งปรากฏในส่วนท้ายของทุกท่อน 
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงระบ านกเขามะราปี มีการผสมผสานรูปแบบท านอง        
1 ระบบได้แก่ท านองที่มีรูปแบบ “ท านองบังคับทาง”  
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงระบ านกเขามะราปีมีการด าเนินท านองรูปแบบ “การ
บรรเลงคลอไปกับการขับร้อง” กล่าวคือ บรรเลงไปพร้อม ๆ กับการขับร้อง แต่มีท านองบางช่วงที่เป็น
รูปแบบของการสอดท านองร้องดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 

มือขวา - - - - - ร - ล - - - - - ร - ล - - - - - ร - ร  - ด  ท - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ลฺ - ร - ด ท ฺ- ลฺ ซ ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ร - ล - - - - ด  ล - - - - - - ม - ม ฟ - - ม - - - - ร 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - - ซ ฟ - - - - - ร - - - ร - - ร ด - ล 

 
  จากตัวอย่างข้างต้นท านองที่ปรากฏนี้ผู้ขับร้องหยุดเพื่อเป็นการแสดงเสียงของ
ท านองเพลงหลังจากนั้นจึงบรรเลงต่อไปพร้อมกับการขับร้อง 
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  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงระบ านกเขามะราปีมีโครงสร้างของการประพันธ์เพลงระบ า
ได้อย่างครบถ้วนที่สุด กล่าวคือ เริ่มต้นด้วยการเกริ่นน าเพื่อให้ผู้แสดงออกมาจากด้านหลังฉาก แล้วจึง
เริ่มด้านการร าด้วยเพลงที่มีท่วงท านองอย่างช้า แล้วจึงออกจังหวะที่เร็ว จบทางด้วยเพลงหน้าพาทย์
ในที่นี้คือเพลงท้ายเพลงฉิ่ง ครบกระบวนโครงสร้างของเพลงระบ า 
  ประเด็นที่ห้า พบว่าในอัตราจังหวะชั้นเดียวคือท านองเพลงแขกเงาะนั่นเอง 
เนื่องจากส าเนียงเพลงระบ านกเขามะราปีมีส าเนียงแขก การเลือกใช้เพลงแขกเงาะมาประกอบในช่วง
ที่มีจังหวะเร็วจึงสมเหตุสมผลได้เป็นอย่างดี 
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ระบ ามยรุาภิรมย ์
สองช้ัน 

มือขวา - - - - - - - ร  - - - - - - - - ด  ล ด  ร  - ด  - ล ซ ฟ ร ฟ - ซ - ร 
มือซ้าย - - - - - - - ร - - - - - - - - ด ล ด ร - ด - ล ฺ ซฺ ฟฺ ล ฟฺ - ซ - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - - - - ฟ ร – ร - ร - - ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - - - - - - ลฺ ล ฺ - - - - - - ด - - - ด ร - - - ด 

 
มือขวา - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - - - ด - ร - ร ฟ - - - ด ร ฟ - ร ฟ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ฟฺ - - - - - ซฺ - ล ฺ ด - - ล ฺ - - - - - ด - - 

 
มือขวา - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - - - ด - ร ฟ - ร ฟ - - ซ ซ ล ด  - ล 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ฟฺ - - - - - ซฺ - ล - ด - - - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ

 
มือขวา (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล 
มือซ้าย (- ด - -  - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ (- ด - -  - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ

 
มือขวา (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล 
มือซ้าย (- ด - -  - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ (- ด - -  - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ

        
มือขวา (- ด  - ล) - ด  - ล (- ซ - ฟ) - ซ - ฟ (- ล - ซ) - ล - ซ (- ฟ - ร) - ฟ - ร 
มือซ้าย (- ด - ล)ฺ - ด - ล ฺ (- ซ - ฟฺ) - ซ - ฟฺ (- ล - ซ)ฺ - ล - ซ ฺ (- ฟ - ลฺ) - ฟ - ล ฺ

 
มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - ร ฟ ร - - - ด 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร - - - - - - - - ด - - - ด ล - ซ 

                                                                                         
มือขวา (- ล - ล ด  ร  - ด ) - - - ล ด  ร  - ด  (- ล - ล ด  ร  - ด ) - - - ล ด  ร  - ด  
มือซ้าย (- ลฺ - ล ฺ ด ร - ด) - ลฺ - - ด ร - ด (- ลฺ - ล ฺ ด ร - ด) - ลฺ - - ด ร - ด 

 
 



198 

 

มือขวา - - - ร  - - - ร  - - ด  ล - - ด  - - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - - - - 
มือซ้าย - - - ฟ - - - ร - - ด ม - - ด - - ลฺ - ซ ฺ - ฟฺ - ซ ฺ ฟฺ ลฺ - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - - - ฟ - - - ร - - ด - - ด - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - - - - 
มือซ้าย - - - ฟ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ด - - - - 

 
มือขวา - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - ร ร ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - - - - - - - - - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ 

 
ชั้นเดียว 

มือขวา - - - - - ร - ฟ - ร ฟ - ด ร - ด - - ฟ ร - ร - ด - ด ร ฟ - ซ - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - - ด - - ล ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - - ด - ลฺ - ลฺ - - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - ร  - ร  - ด  - - ด  ร  ฟํ ร  - - - - ด  ล - ล ด  - - - ร ร ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - - ด  - ล - - ล - - - - ด ล - - - - ซ - - ฟ  - - - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ 

 
มือขวา - - - - - ร - ฟ - ร ฟ - ด ร - ด - - ฟ ร - ร - ด - ด ร ฟ - ซ - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - - ด - - ล ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - - ด - ลฺ - ลฺ - - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - ร  - ร  - ด  - - ด  ร  ฟํ ร  - - - - ด  ล - ล ด - - - ร ร ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - - ด - ล - - ล - - - - ด ล - - - - ซ - - ฟ  - - - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ 

 
มือขวา - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - ร ฟ - ด ร - ด - ด ร ฟ - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ด - - - - - ซฺ - ล ฺ ด - - ล ฺ - - ลฺ ซฺ  ลฺ - - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - ล ด  ร  - ด  - - - ฟ ซ ล - ซ - - - ล ด  ร  - ด  - - - ร ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - ลฺ - ด ร - ด - - ฟฺ - ซฺ ล ฺ- ซ ฺ - - ลฺ - ด ร - ด - - รฺ - ฟฺ ซฺ - ฟฺ 

 
มือขวา - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - ร ฟ - ด ร - ด - ด ร ฟ - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ด - - - - - ซฺ - ล ฺ ด - - ล ฺ - - ลฺ ซฺ  ลฺ - - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ
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มือขวา - - - ล ด  ร  - ด  - - - ฟ ซ ล - ซ - - - ล ด  ร  - ด  - - - ร ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - ลฺ - ด ร - ด - - ฟฺ - ซฺ ล ฺ- ซ ฺ - - ลฺ - ด ร - ด - - รฺ - ฟ ซ - ฟ 

 
มือขวา - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ล ซ ฟ - ซ - - - - 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ ซฺ ฟฺ - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - ฟ ร - - ฟ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - - - - - - - - ด ร - - - ฟฺ 
          ไม่กลับต้น 

(อาจารย์วัชรากรณ์  บุญเพ็ง เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
 
 จากท านองเพลงระบ ามยุราภิรมย์ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงระบ ามยุราภิรมย์มีการด าเนินท านองโดยใช้บันไดเสียงเพียง 
1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงชวา ได้แก่เสียงฟา ซอล ลา โด เร โดยไม่มีเสียงนอกบันไดเสียงเข้ามา
ประกอบในท านองเพลงเลย 
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงระบ ามยุราภิรมย์มีการใช้รูปแบบ “การตัดทอน
ท่วงท านอง” อย่างแนบเนียน ซึ่งจะต้องสังเกตอย่างดีจึงจะทราบได้ว่าเป็นการตัดทอนท่วงท านองลง
โดยการใช้วิธีการบรรเลงในรูปแบบของลูกล้อลูกขัด ดังตัวอย่างต่อไปนี ้

 
มือขวา - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - - - ด - ร - ร ฟ - - - ด ร ฟ - ร ฟ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ฟฺ - - - - - ซฺ - ล ฺ ด - - ล ฺ - - - - - ด - - 

 
มือขวา - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - - - ด - ร ฟ - ร ฟ - - ซ ซ ล ด  - ล 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ฟฺ - - - - - ซฺ - ล - ด - - - ซ - - ล ด - ล 

 
มือขวา (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล 
มือซ้าย (- ด - - - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ (- ด - - - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ
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มือขวา (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล (- ด ร ด - - ร ฟ) - - ซ ซ ล ด  - ล 
มือซ้าย (- ด - -  - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ (- ด - -  - - - -) - ซฺ - - ลฺ ด - ล ฺ

        
มือขวา (- ด  - ล) - ด  - ล (- ซ - ฟ) - ซ - ฟ (- ล - ซ) - ล - ซ (- ฟ - ร) - ฟ - ร 
มือซ้าย (- ด - ล)ฺ - ด - ล ฺ (- ซ - ฟฺ) - ซ - ฟฺ (- ล - ซ)ฺ - ล - ซ ฺ (- ฟ - ลฺ) - ฟ - ล ฺ

 
  จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการบรรเลงเป็นท านองพื้น ๆ พร้อมกันในสอง
บรรทัดแรกของตัวอย่าง หลังจากนั้นจึงเริ่มตัดทอนท านองลงเรื่อย ๆ โดยใช้วิธีการบรรเลงแบบลูกล้อ
ลูกขัดได้อย่างสนิทกลมกลืน ซึ่งถ้าไม่สังเกตอย่างลึกซึ้งจะไม่ทราบว่าเป็นการตัดทอนท านองลง 
  ประเด็นที่สาม พบว่าท านองเพลงระบ ามยุราภิรมย์ในอัตราจังหวะสองชั้นมีลักษณะ
เหมือนท่าทางการเดินของนกยูงอย่างเชื่องช้า และท านองเพลงระบ ามยุราภิรมย์ในอัตราจังหวะชั้น
เดียวมีลักษณะเหมือนการบินโผร่อนของนกยูง 
  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงระบ ามยุราภิรมย์มีการใช้ลักษณะรูปแบบ “การลักจังหวะ” 
เพื่อให้จบท านองเพลงก่อนจังหวะโดยการเคลื่อนที่ของเสียงจะเรียงเสียงด้วยวิถีลงในวรรคแรกแล้วจึง
เรียงเสียงด้วยวิถีขึ้นในวรรคถัดไป ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 

มือขวา - - - ร  - - - ร  - - ด  ล - - ด  - - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - - - - 
มือซ้าย - - - ฟ - - - ร - - ด ม - - ด - - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ร - ซ - - - - 

 
มือขวา - - - ฟ - - - ร - - ด - - - ด - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - - - - 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - ซฺ - - ฟฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ด - - - - 
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เพลงระบ ามฤคระเริง 
 

เที่ยวน า 
มือขวา - - - - - - - ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ร  ด  ล ซ ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - ร ม ร - ร ม ร - ซ ล ซ - ฟ ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ซ ร ซ ล ท ด  ร  
มือซ้าย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เที่ยวช้า 

มือขวา - - - - - - - ร - - - ซ - - - ร - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ร 
มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - ร - - - ซ - - - ร - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ร 
มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ซ ท ล - ซ - ร 
มือซ้าย - - - - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ด - ร - ม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ ท ฺล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ม - ร - ด - ท - ด - ร - ซ - - - ล - ซ - - - ฟ - ม - ร 
มือซ้าย - - - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - - - - - ซ ฺ - - - ด - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท - ล - ร  - ล - ท - ด  - ร  - - - - 
มือซ้าย - - - - - - - ซ ฺ - - - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ร - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - - - - 

 
มือขวา - ม  - - - ม  - ร  - - - - - ร  - - - - - - - - ท - - ร  - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - ด  - ท - ล - - - - - ซ - - - - 

 
มือขวา - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - ด  ท - ล - ซ - - - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - - ด ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - 
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มือขวา - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - ด  ท - ล - ซ - - - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - - ด ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - ร - - - ซ - - - ล - ท - ด  - ร  - - - - ล ท ด  ร  - ร  ม  - - - - - 
มือซ้าย - ล - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - - - ซ - - - - ด  - - ร  - - - - 

 
มือขวา - ม  - - - ม  - - - - - - - ร  - - - - - - - - - ท - ร  - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - - - ด  - ท - ล - - - - - ซ - - - - 

 
มือขวา - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - ด  ท - ล - ซ - - - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - - ด ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - ด  ท - ล - ซ - - - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - - ด ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - 

 
มือขวา - ร - - - ซ - - - ล - ท - ด  - ร  - - - - ล ท ด  ร  - ร  ม  - - - - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - - - ซ - - - - ด  - - ร  - - - - 

 
มือขวา - ม  - - - ม  - - - - - - - - - ท - ร  - - - - ท ล - ล ท - - - - ซ 
มือซ้าย - - - ด  - - - ร  - ด  - ท - ล - - - - - ซ - - - - ซ - - ซ - - - ร 

 
มือขวา - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - - - - - ด  
มือซ้าย - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ร - - - - - - - ด 

 
มือขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ซ ล - ล - - - - ซ ล ท ด  ร  
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ร - - ซ ซ - ซ - ซ - ร - - - - - ร 
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เที่ยวเร็ว 

มือขวา - - - - - ซ - - ท ล - - - ซ - - - - - - - ซ - - ท ล - - - ซ - - 
มือซ้าย - - - ร - - - ร - - ซ ร - - - ร - - - ร - - - ร - - ซ ร - - - ร 

 
มือขวา - - - - ท ด  ร  ม  - - - - ท ล - - - - ม ร - - ด ร ซ - ล ซ - ฟ ม ร 
มือซ้าย - - ซ ล - - - - ร  ด  ท ล - - ซ ร - - - - ด ทฺ - ล ฺ ซฺ - ลฺ ซ ฺ - ดฺ ท ฺล ฺ

 
มือขวา - - - - - - ล ท - ร  - ท ด  ร  - - ม  - ม  ร  - - ร  - ด  ท - - ร  - - - 
มือซ้าย - - - ซ - - - - ล - ล - - ล - - - ด  - - - ด  - - - - ล ท - ซ - - 

 
มือขวา - - - ซ ล ท ด  ท - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ ล ท ด  ท - - - - 
มือซ้าย ร - ร - - - - - ล ซ - - ร - ร - - ร - - - ร - - - - - - ล ซ - - 

 
มือขวา - - - ซ - - - ซ ม  ร  - - ด  ร  - - ม  - ม  ร  - - ร  - ด  ท - - ร  - - - 
มือซ้าย ร - ร - - ร - - - - ด  ท - ล - - - ด  - - - ด  - - - - ล ท - ซ - - 

 
มือขวา - - - ซ ล ท ด  ท - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ ล ท ด  ท - - - - 
มือซ้าย ร - ร - - - - - ล ซ - - ร - ร - - ร - - - ร - - - - - - ล ซ - - 

 
มือขวา - - ร ร - - ซ ซ - - ร  ร  - - ด  ด  - ท - ล - ซ - ร  - ซ - - ด  - - ร  
มือซ้าย - ลฺ - - - ซฺ - - - ร  - - - ด - - - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ร - - - - - ร - - 

 

(อาจารย์วีระชาติ  สังขมาน เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
 
 
 จากท านองเพลงระบ ามฤคระเริงปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 3 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงระบ ามฤคระเริง มีการด าเนินท านองในรูปแบบ “การลัก
จังหวะ”  ซึ่งปรากฏอย่างชัดเจนในส านวนท้าบรรทัดที่ 7 - 9 และ 11 - 13 ของเที่ยวช้า และยังมีการ
ลักจังหวะในช่วงกลางบรรทัด โดยปรากฏอย่างชัดเจนในบรรทัดที่ 4 , 6 และ 10 ของเที่ยวช้า ทั้งนี้ยัง
มีการลักจังหวะ  ซึ่งปรากฏในส่วนท้ายของบรรทัดเที่ยวช้าตั้งแต่บรรทัดที่ 5 - 13  
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  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงระบ ามฤคระเริง มีรูปแบบท านองทั้งหมด 1 ระบบ ได้แก่
ท านองที่มีรูปแบบ “ท านองบังคับทาง” โดยท านองบังคับทางไม่ควรด าเนินท านองเป็นทางพื้น และ
ท านองบังคับทางยังเป็นลักษณะการลักจังหวะด้วย ปรากฏชัดเจนทั้งเพลง 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงระบ ามฤคระเริงเที่ยวเร็วมีการด าเนินท านองคล้ายคลึงกับ
เที่ยวช้า แต่ต่างกันที่กระชับขึ้น มีรูปแบบการตัดทอนเป็นชั้นเดียวได้ชัดเจนมาก แสดงถึงอากัปกิริยา
ของกวางที่วิ่งกันอย่างชุลมุนวุ่นวาย ไม่เป็นระเบียบเรียบร้อย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

มือขวา - - - - ท ด  ร  ม  - - - - ท ล - - - - ม ร - - ด ร ซ - ล ซ - ฟ ม ร 
มือซ้าย - - ซ ล - - - - ร  ด  ท ล - - ซ ร - - - - ด ทฺ - ล ฺ ซฺ - ลฺ ซ ฺ - ด ท ฺล ฺ

 
 จากตัวอย่างข้างต้นจะพบว่าการเคลื่อนที่ของโน้ตเพลงมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย แต่เมื่อ
บรรเลงท านองประโยคนี้จะพบว่า ท านองเพลงเปรียบเสมือนฝูงกวางที่ก าลังวิ่งวุ่นวายเพื่อหนีอย่างตื่น
ตระหนกตกใจ 

 
 

 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงประกอบการแสดงหรือระบ าที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ 
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับสัตว์ โดยศึกษาจากเพลงระบ าปรากฏ
หลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี้ 
  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะเป็นท านองที่แสดงถึงเสียงร้องของสัตว์ ซึ่ง
อาจกล่าวรวมไปถึงผู้ขับร้องก็สามารถท าเสียงเลียนเสียงร้องของสัตว์ได้ด้วย 
  ประการที่สอง พบว่ามีการบรรเลงเป็นรูปแบบเคล้าไปกับผู้ขับร้องเลย และบางช่วง
ของท านองเพลงอาจจะมีการหยุดขับร้อง เพื่อแสดงท่วงท านองให้ชัดเจนขึ้น 
  ประการที่สาม พบว่ามีการใช้ท านองการลักจังหวะเพื่อแสดงถึงการก้าวเดินของสัตว์ 
หรือแม้แต่การประพันธ์ท านองด้วยท านองเดิมของสองชั้น แต่เรียบเรียงขึ้นใหม่ให้กระชับยิ่งขึ้นเพื่อ
แสดงถึงการวิ่งอย่างสับสนวุ่นวายของสัตว ์
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3.6  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสตัว์ประเภทเพลงเกร็ด 

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทเพลงเกร็ดที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ ปรากฏ 138 รายการ ส่วน
มาเป็นเพลงที่อยู่ในสมัยกรุงศรีอยุธยา - กรุงธนบุรี จ านวน 123 เพลง สมัยรัชกาลที่ 1 - รัชกาลที่ 3 
จ านวน 1 เพลง สมัยรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 6 จ านวน 1 เพลง สมัยรัชกาลที่ 7 - ปัจจุบัน จ านวน      
9 เพลง ไม่ทราบปีที่ประพันธ์จ านวน 1 เพลง ไม่ปรากฏนามผู้แต่งและปีที่ท าการประพันธ์จ านวน      
3 เพลง จากรายชื่อเพลง 138 รายการปรากฏสัตว์ที่มาเกี่ยวข้อง 29 ชนิดได้แก่ กบ กระต่าย นก ช้าง 
กวาง กิ้งกือ คางคก ค้างคาว วัว งู จระเข้ จิ้งจก ครุฑ เต่าทอง เต่า ม้า ลิง มด มังกร แมลงปอ แมลงภู่ 
แมลงมุม แมลงเม่า กระแต สิงโต หงส์ เสือ ควาย ตุ๊กแก  ในที่นี้ผู้วิจัยจะได้ท าการคัดเลือกท านอง
เพลง 3 เพลงที่สามารถท าการรวบรวมได้มาท าการศึกษา โดยเป็นที่เกี่ยวข้องกับนกจ านวน 3 เพลง 
ผู้วิจัยเห็นสมควรว่า ควรศึกษาท่วงท านองเพลงต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับลักษณะของสัตว์ รวมถึงศึกษา
แนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงที่เก่ียวข้องกับสัตว์ ประเภทเพลงเกร็ดที่ท าการคัดเลือกมีดังนี้  

 
ขับนก  

 
มือขวา - - - - - - - - - - - ร - - - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ล - - ด  - 
มือซ้าย - - - - - - - - - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - - ร ด - - ร ม - - ซ ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - - - ด  ร  - - ด  ล - - - - ซ ม - - ร ม - - ซ ล ด  - ล ด  
มือซ้าย - - - - - - - - - - ด  ล - - ซ ม - - - - ร ด - - ร ม - - - ซ - - 

 
มือขวา - - - - - - - - - - ด ด - ร - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ล - - ด  - 
มือซ้าย - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - - - - ร ด - - ร ม - - ซ ล - ซ 

 
มือขวา - - - - - - - - ด  ร  - - ด  ล - - - - ซ ม - - ร ม - - ซ ล ด  - ล ด  
มือซ้าย - - - - - - - - - - ด  ล - - ซ ม - - - - ร ด - - ร ม - - - ซ - - 

 
มือขวา - - - - ม  ร  - - - - - - - - ซ ล - - - - ม  ร  - - ด  ล - - ด  ร  - ด  
มือซ้าย - - - - - - ด  ล - - - - ร ม - - - - - - - - ด  ล - - ซ ล -  -  - ซ ฺ
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มือขวา - - ล - ด  ล - - - - ซ - ล ซ - - - - ร - ม ร - - ด ลฺ - - ด ร - ด 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - - - ซ - - ม ร - - - ร - - ด ล ฺ - - ซฺ ล ฺ - - - ซ 

 
มือขวา - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - - - ท ด  ร  ม  - - - - - - - - 
มือซ้าย - - - ด - - - ม - - - ร - - - ด - - ซ ล - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ซซ- ล ซ - - - ม ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ม - - ซ ล - - ด  - 
มือซ้าย ระนาดเอก ซ - - - ฟ ม ร - ระนาดเอก ร ม - - ซ ล – ล 

 
มือขวา ด  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ลล ด  - ด  - ด  - ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ - มม ซ - ซ - ซ - 
มือซ้าย ระนาดเอก - ล - ล - ล - ล ระนาดเอก - ม - ม - ม - ม 

 
มือขวา - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ร - - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - ม  ร  - - ด  - - - - ล - ล ด  - - - ม  ร  - - ด  - ล ซ – ซ - ล – ด  
มือซ้าย - - - - ด  ล - ซ - - ม - ซ - - ซ - - - - ด  ล – ซ - - ม ร - ม – ด 

 

เที่ยวแรก 

มือขวา - - ม  ม  - - ม  ม  - - ด  ด  - - ร  ร  ม  ร  - - - ด  - - ร  ด  - - - ซ ล ด  
มือซ้าย - - - ม - - - ซ  - - - ด - - - ร - - ด  ล - ซ - - - - ล ซ ม - - ด 

กลับต้น 
เที่ยวหลังลงจบ 

มือขวา - - ม ม ม  - ร  - ม  - - - ม  - - -ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ 
มือซ้าย - - ลซม - ร - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 

(อาจารย์ ดร.ดุษฎี มีป้อม เอือ้เฟ้ือท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
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 จากท านองเพลงขับนก สามชั้น ปรากฏวิธีการประพันธท์ านองเพลง 3 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงขับนก สามชั้น มีลักษณะการด าเนินท านองในรูปแบบการ
ซ้ าท านองซึ่งปรากฏได้อย่างชัดเจนในประโยคที่ 1- 4 ทั้งนี้ท านองเพลงยังมีการหยุดท านองอย่าง
ฉับพลันในช่วงแรกของส านวนท้าทั้ง 4 ประโยคที่กล่าวมา  
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงขับนก สามชั้น มีการใช้รูปแบบวิธีการบรรเลงแบบ ลูกล้อ 
ซึ่งปรากฏในประโยคที่ 5 และยังมีรูปแบบการบรรเลงแบบ ลูกขัด บ้าง ซึ่งปรากฏในประโยคที่ 8 ทั้งนี้
ยังพบว่ามีการใช้รูปแบบการบรรเลงแบบ ลูกเหลื่อม ในประโยคที่ 6 และ 11 เปรียบเสมือนเสียงนกที่
ร้องตอบโต้กันไปมาอย่างมีจังหวะ 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงขับนก สามชั้น ใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด แต่มีการ
ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที เพื่อท าให้ท่วงท านองเพลงจบวรรคอย่างฉับพลันก่อนจังหวะด้วย
วิธีการเรียงเสียง และใช้เสียงฟาเพ่ือให้เกิดความต่อเนื่องของเสียง 

 

เพลงนกขมิน้ 
ท่อน 1  

มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  - ร  
มือซ้าย - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม - ร - ม - - - ร 

 
มือขวา - - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - - - ด  ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ร - ร - - ม ร ด ร - ม - - ม ร - ด - - - ท ฺ- ด - ร - ม - ร - ด 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - - - - - - ซ - ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ

กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - - ด  ด  - ท - ด  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ท ฺ- ด - ร - - - ม - ร - ด - - - ท ฺ- ด - ร - ม - ร - ด 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - - - - - - ซ - ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม - ล ฺ- ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

กลับต้น 
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ท่อน 3 
มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - - - ซ - - - ม 
มือซ้าย - ท ฺ- ล - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ

 

มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- ล - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

กลับต้น 
(อาจารย์วิสุทธิ์ จุ้ยมา เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 

 
 จากท านองเพลงนกขมิ้นปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 5 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงนกขมิ้นมีการใช้บันไดเสียงเพียง 2 บันไดเสียงเท่านั้น คือ       
บันไดเสียงเพียงออบน  ซึ่งปรากฏในประโยคที่ 1 - 2 ของท่อน 1  และปรากฏในประโยคที่ 1 ของ
ท่อน 2 และพบบันไดเสียงอีก 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงเพียงออล่าง  ซึ่งพบในประโยคสุดท้ายของ
ท่อน 1 และท่อน 2 ทั้งนี้ประโยคที่ 3  ใช้บันไดเสียงเพียงออล่างทั้งหมด  การด าเนินท่วงท านองที่พบ
ใน 2 ประโยคสุดท้ายของท่อน 1 และท่อน 2 จะมีการด าเนินท่วงท านองที่เหมือนกัน 
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงนกขมิ้นมีการด าเนินท านองรูปแบบ “การซ้ าท้าย” 
ปรากฏอย่างชัดเจนในท่อน 1 - 2 ปรากฏในท่อน 1 ตั้งแต่ส านวนรับของประโยคที่ 2 ตลอดจน
ประโยคที่ 3 ด้วย  ส่วนในท่อน 2 ปรากฏตั้งแต่ส านวนรับของประโยคที่ 1 - 2 และในท่อน 3 ไม่มีการ
ซ้ าท้าย ซึ่งสรุปเป็นโครงสร้างของสังคีตลักษณ์ได้ดังนี้   
 
ท่อน 1  

มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  - ร  
มือซ้าย - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม - ร - ม - - - ร 

 
มือขวา - - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - - - ด  ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ร - ร - - ม ร ด ร - ม - - ม ร - ด - - - ท ฺ- ด - ร - ม - ร - ด 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - - - - - - ซ - ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ

กลับต้น 
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ท่อน 2 

มือขวา - - ด  ด  - ท - ด  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ท ฺ- ด - ร - - - ม - ร - ด - - - ท ฺ- ด - ร - ม - ร - ด 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - - - - - - ซ - ล - ร - ซ - ล - ซ - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

กลับต้น 
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงนกขมิ้นมีการใช้เสียงนอกบันไดเสียงเข้ามาช่วย เพื่อใช้
เป็นเสียงเช่ือมในการเปลี่ยนบันไดเสียงในประโยคถัดไป ตัวอย่างเช่น 
 
ท่อน 2 

มือขวา - - ด  ด  - ท - ด  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ท ฺ- ด - ร - - - ม - ร - ด - - - ท ฺ- ด - ร- ม - ร – ด 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - - - - - - ซ - ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - ร – ม - ร - ม - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

          กลับต้น 
  จากท านองข้างต้นพบเสียงนอกบันไดเสียงเพียงออบน คือ เสียงที ในประโยคที่ 1 
เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมในการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นบันไดเสียงเพียงออล่างในประโยคที่ 2 ท าให้เกิด
ความกลมกลืนของท่วงท านอง 
  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงนกขมิ้นมีการด าเนินท านองรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” 
ทั้งเพลง 
  ประเด็นที่ห้า พบว่าการแสดงถึงลักษณะของนกขมิ้นไม่ปรากฏในท่วงท านองเพลง
แต่อย่างใด ทั้งนี้กลับปรากฏให้เห็นในบทร้องอย่างชัดเจน 
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เพลงนกจาก 
 

มือขวา - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  ม  ม  - ร  - ด  - ท - ล - - - - - - - - - ซ - ล 
มือซ้าย - ร - ด - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด - - - - - ซ - ม - ร - ม - ร - ม 

 
มือขวา - ท - ล - - - - - - - - - ซ - ล - - - ร  - - - - - ด  - ด  - - - ล 
มือซ้าย - - - - - ซ - ม - ร - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - ม 

 
มือขวา - - - - - ล - ล - ม  - - - ม  - ม  - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - - - ซ - ม - - - - - ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม 

 
มือขวา - - - - - ด  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล ด  ล - - - ซ - - - ล - - - ด  
มือซ้าย - - - ด - - - - - ร - ด - ม - ร - - - - ซ ม - ร - - - ล ฺ - - - ด 

กลับต้น 
(อาจารย์วิสุทธิ์ จุ้ยมา เอื้อเฟื้อท านอง ผู้วิจัย บันทึกโน้ตท านองเพลง) 
 
จากท านองเพลงนกจากปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 ประเด็นหลัก 
  ประเด็นแรก พบว่าเพลงนกจากมีการใช้บันไดเสียงเพียง 1 บันไดเสียงเท่านั้น คือ             
บันไดเสียงเพียงออบน  แต่พบว่ามีการใช้เสียงนอกบันไดเสียงมาประกอบให้เกิดความไพเราะขึ้น คือ 
เสียงทีและเสียงฟา ท าให้เกิดความรู้สึกฉงนงงงวยยิ่งนัก  
  ประเด็นที่สอง พบว่าเพลงนกจากมีการใช้ท านองที่ซ้ ากันระหว่างประโยค ซึ่งปรากฏ
อย่างชัดเจนต้ังแต่ส านวนรับในประโยคที่ 1 จนถึงส านวนท้าในประโยคที่ 2  
  ประเด็นที่สาม พบว่าเพลงนกจากมีการเน้นเสียงสุดท้ายของบันไดเสียงเพียงออบน 
คือ เสียงลา ซึ่งจะปรากฏในห้องสุดท้ายของประโยคที่ 1 - 3 ส่วนประโยคสุดท้ายจบท านองด้วยเสียง
ประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ เสียงโด 
  ประเด็นที่สี่ พบว่าเพลงนกจากมีลักษณะที่แสดงออกทางอารมณ์ไปในทางกึ่ง
โศกเศร้า และจากการค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับนกจากก็ไม่ปรากฏว่ามีนกชนิดนี้ ผู้วิจัยจึงสันนิษฐาน
จากอารมณ์ของบทเพลงและค าว่า “จาก” ได้ว่า ท่วงท านองเพลงนกจากเปรียบเสมือนกับนกที่ก าลัง
บินออกจากรังที่เคยอยู่อาศัยเพ่ือหาที่อยู่อาศัยใหม่อย่างไร้จุดหมายปลายทาง 
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 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงเกร็ดที่เกี่ยวข้องกับนก 
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับนก โดยศึกษาจากเพลงเกร็ดปรากฏ
หลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี้ 
  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะเป็นท านองที่แสดงถึงเสียงร้องโต้ตอบกันของ
นกด้วยวิธีการใช้รูปแบบการบรรเลงลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลื่อม 
  ประการที่สอง พบว่ามีการใช้บทร้องแสดงถึงสัตว์แทนการใช้ท่วงท านอง 
  ประการที่สาม พบว่ามีการประพันธ์ท านองเพลงที่แสดงถึงอารมณ์กึ่งโศกเศร้า เพื่อ
แสดงให้เห็นถึงการพลัดพรากจากรังที่เคยอยู่อาศัย 

 

3.7  วิธีการประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงเรื่อง 

 จากการรวบรวมข้อมูลเพลงประเภทเพลงเรื่องที่มีชื่อเกี่ยวกับสัตว์ ปรากฏ 11 รายการได้แก่
สมัยอยุธยา - ธนบุรี จ านวน 1 เพลงคือ เพลงเรื่องช้างประสานงา ไม่ทราบปีที่ประพันธ์ จ านวน 2 
เพลง คือ เพลงเรื่องกินนรร า บรรจุเพลงโดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพลงฉิ่งช้าง 
ประพันธ์โดย นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล และอีก 8 เพลงที่ไม่ทราบปีและนามผู้แต่งได้แก่ 
เพลงเรื่ องกระบี่ลีลา เพลงเรื่ องพญาราชปักษี  เพลงเรื่ องจิ้ งจกทอง เพลงเรื่ องเต่าทอง  
เพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง เพลงเรื่องนกขมิ้น เพลงเรื่องแขกมัดตีนหมู เพลงเรื่องแมลงภู่ โดยเป็น  
เพลงเหล่านี้ปรากฏสัตว์ที่มาเกี่ยวข้องได้แก่ ช้าง นก ลิง จิ้งจก เต่าทอง เต่า หมู แมลงภู่ ในที่นี้ผู้วิจัย  
จะได้ท าการคัดเลือกท านองเพลง 3 เพลงมาท าการศึกษาโดยเป็นเพลงเรื่องที่เกี่ยวข้องกับช้างจ านวน 
1 เพลง บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับเต่าจ านวน 2 เพลงและบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับนกจ านวน 1 เพลง  
เพื่อศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์ เพลงที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ประเภทเพลงเรื่องที่ท าการคัดเลือก
ดังนี้ 
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เพลงฉิ่งเรื่องชา้งประสานงา  
 

เพลงฉิ่งช้างประสานงา 

ท่อน 1 

มือขวา - - - - ร - ร ร - ร - - ม - ม ม - ม - - ซ - ซ ซ - ท - ร  - ท - ล 
มือซ้าย - - - - - รฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - ท ฺ- - - ซฺ - - - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - - - ร - ร ร - ร - - ม - ม ม - ม - - ซ - ซ ซ - ท - ร  - ท - ล 
มือซ้าย - - - - - รฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - ท ฺ- - - ซฺ - - - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - ร ร - ม - ซ - ล - - ซ ม - - - ร - - ด ร - ด - - ซ ซ ล ท - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ซ ฺ - - ซ ม - - ร ด - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - ร ร - ม - ซ - ล - - ซ ม - - - ร - - ด ร - ด - - ซ ซ ล ท - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ซ ฺ - - ซ ม - - ร ด - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - ล - - - ฟ - ฟ - - ม ฟ - - ซ ล - ท ร  - ท ล - - - - ม ฟ - - ซ ล 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - ร - - ม ฟ - - - - - ล - - ซ ฟ ม ร - - ม ฟ - - 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ร ม ร - - 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ลฺ - - - - ด ล ฺ

 
มือขวา - ซ - - - ม - ม - - ม ฟ - - ซ ล - ท ร  - ท ล - - ม ร - - ม ฟ - - 
มือซ้าย - - - ม - - - - - ร - - ม ฟ - - - - - ล - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ล 

 
มือขวา - ท ร  - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
มือซ้าย - - - ล - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 
มือขวา - - ด ร ม ร - - - ซ - - - ม - ม - - ด ร ม ร - - - ซ - - - ม - ม 
มือซ้าย - ลฺ - - - - ด ล ฺ - - - ม ฺ - - - - - ลฺ - - - - ด ล ฺ - - - ม ฺ - - - - 
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มือขวา ลซ - ซ - ม ร - - - - ลฺ ท ฺ - - ด ร - ร - ร - ม - - - ร - ร - ท ฺ- - 
มือซ้าย -  ม - ร - - ด ท ฺ ลฺ ซ ฺ- - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - ด - ร ด - ซฺ - - ซฺ ล ฺ- ล ฺ

 
 

มือขวา - - ลฺ ท ฺ - - ด ร ลซ - ซ - ซ - ซ - ม ร - - ด ม - ด - ร - ร - ท ฺ- - 
มือซ้าย - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  ม - ร - ม - ร - - ลฺ ท ฺ - - ร ซ ฺ - ซฺ - - ซฺ ล ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - - ลฺ ท ฺ - - ด ร ลซ - ซ - ซ - ซ - ม ร - - ด ม - - 
มือซ้าย - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  ม - ร - ม - ร - - ลฺ ท ฺ - - ร ด 

 
มือขวา - - ร ม ซ ม - - ร ด - - ร - ทฺ ด - - ม ร - - ร ด - ร - ม - ซ -  ล 
มือซ้าย ซฺ ด - - - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - ด ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - - ล ล ท ล ท ซ - ม - ร - ม - ซ - - ล ล ท ล ท ซ - ม - ร - ด - ร 
มือซ้าย - ลฺ - - ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - - 

 
มือขวา - - ล ล ท ล ท ซ - ม - ร - ม - ซ - - ล ล ท ล ท ซ - ม - ร - ด - ร 
มือซ้าย - ลฺ - - ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ล 

 
มือขวา - - ซ ล ซ - ซ - ม ร - - - - ด ร - - ซ ล ซ - ซ - - ร - - ด ร - ด 
มือซ้าย - ม - - - ม - ร - - ด ท ฺ ลฺ ทฺ - - - ม - - - ม - ร - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - ซ ล ซ - ซ - ม ร - - - - ด ร - - ซ ล ซ - ซ - -  ร - - ด ร - ด 
มือซ้าย - ม - - - ม - ร - - ด ท ฺ ลฺ ทฺ - - - ม - - - ม - ร - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ
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มือขวา - ร ด - ร ด - - - ด - - - ร - ด - ร - - - ร ด - ร ด - - - ร - ด 
มือซ้าย ลฺ - - ล ฺ - - ลฺ - - ซฺ - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ด ล ฺ ลฺ - - ล ฺ - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - 

 
มือขวา - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ด - ร - ม - ร - ด - ร - - ด ด 
มือซ้าย - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท-ฺ ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ด - ร - ม - ร - ด - ร - - ด ด 
มือซ้าย - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - ร ด - ร ด - - - ด - - - ร - ด - ร - - - ร ด - ร ด - - - ร - ด 
มือซ้าย ลฺ - - ล ฺ - - ลฺ - - ซฺ - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ด ล ฺ ลฺ - - ล ฺ - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - 

 
มือขวา - ด - ร - - ด ด - ร - ม - ซ -  ล 
มือซ้าย - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
 

เพลงฉิ่งช้างต้น 
ท่อน 1 

มือขวา - ซ ท - ล ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - ร  - ท ล ซ - ม - - ร ม ซ ม - - 
มือซ้าย - ซ ฺท ฺ- ลฺ ซ ฺ- ท ฺ - ด - - - ซฺ -  ล ฺ - ร - ท ฺ ลฺ ซ ฺ- ท ฺ - ด - - - - ร ด 

 
มือขวา - - ด ร - ม - - 
มือซ้าย - ลฺ - - ด - ร ด 

 
มือขวา - ซ ท - ล ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - ร  - ท ล ซ - ม - - ร ม ซ ม - - 
มือซ้าย - ซฺ ท ฺ- ลฺ ซ ฺ- ท ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ท ฺ ล ฺซฺ - ท ฺ - ด - - - - ร ด 
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มือขวา - - ด ร - ม - - 
มือซ้าย - ลฺ - - ด - ร ด 

 
มือขวา - ร - ม - - ซ ซ - ท - ล - - ซ ซ - ร - ม - - ซ ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ

 
มือขวา - ร - ม - - ซ ซ - ท - ล - - ซ ซ - ร - ม - - ซ ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ

 
มือขวา ล ท - - ล ท - - ท ล - - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - ล ซ - - ล ซ - - ซ ม - ร - ม 

 
มือขวา ม ร - - ด ร - ด - - - ซ ล ท - ล - - ท ท - ล - ซ - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - - ลฺ - ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล -  ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

 
มือขวา ม ร - - ด ร - ด - - - ซ ล ท - ล - - ม  ม  - ร  - ด  - - ซ ล - ด  - ร  
มือซ้าย - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ม - - - ร - ด - ฟ - - - ด - ร 

 
มือขวา - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร 
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มือขวา ม ร - - ด ร - ด - - - ซ ล ท - ล - - ท ท - ล - ซ - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - - ลฺ - ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
 

เพลงฉิ่งช้างทรง 
ท่อน 1 

มือขวา - - ล - - ล - ซ - - ม - - ม - ร - ซ ล ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - - ม - - ร - มฺ - - ทฺ - - ล ฺ ซฺ - - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - - ล - - ล - ซ - - ม - - ม - ร - ซ ล ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - - ม - - ร - มฺ - - ทฺ - - ล ฺ ซฺ - - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - - - - - ร - ด - - ลฺ - ด - - ด - - ม ร - - ร ด - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ ล ฺซ ฺ - - - - ด ลฺ - ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ร - ด - - ลฺ - ด - - ด - - ม ร - - ร ด - - ร ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ ล ฺซ ฺ - - - - ด ลฺ - ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - - ด ร ม - ซ - - - ด ร ม - ซ - - ล - - ซ ม - - ร - ม ร - - - ด 
มือซ้าย - ลฺ - - - ร - ม - ลฺ - - - ร - ม - - ซ ม - - ร ด - ด - - ด ล - ซ ฺ

 
มือขวา - - ด ร ม - ซ - - - ด ร ม - ซ - - ล - - ซ ม - - ร - ม ร - - - ด 
มือซ้าย - ลฺ - - - ร - ม - ลฺ - - - ร - ม - - ซ ม - - ร ด - ด - - ด ล - ซ ฺ

 
มือขวา - ล - - - ร - ด - - ลฺ - ด - - - ด - ม ร - - ร ด - ร - ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล - ลฺ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ ล ฺ- ซฺ - - - ด ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ม ฺ - ซฺ - ล ฺ
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มือขวา - ล - - - ร - ด - - ลฺ - ด - - - ด - ม ร - - ร ด - ร - ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - ล - ลฺ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ ล ฺ- ซฺ - - - ด ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ม ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
 

เพลงฉิ่งช้างสะบัดปลายงวง 
ท่อน 1 

มือขวา - - ล - - ล - ซ - - ม - - ม - ร - - ลฺ ท ฺ ด ร - ด - - - ร - ด - - 
มือซ้าย - ลฺ - - ม - - ร - มฺ - - ทฺ - - ล ฺ - มฺ - - - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - - ซฺ ล ฺ ทฺ ด - - ร ด - - - - ทฺ ร - - ซฺ ล ฺ ทฺ ด - - ร ด - - - - - ซ 
มือซ้าย - รฺ - - - - ทฺ ล ฺ - - ทฺ ล ฺ ซฺ ล ฺ- - - รฺ - - - - ทฺ ล ฺ - - ทฺ ล ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - - - ร ซ ม - - ม - ร ม - ร - ซ - - - ร ซ ม - - ม - ร ม - ร - ซ 
มือซ้าย - รฺ - - - - ร ด - ท ฺด - - ลฺ - ซ ฺ - รฺ - - - - ร ด - ท ฺด - - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - ร - ซ - ล - ท - ล - ม  - ร  - ซ - ม  - ร  - ท ล ซ 
มือซ้าย - ล ฺ- ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ม - ร - ซ ฺ - ม - ร - ท ฺลฺ ซ ฺ

 
มือขวา ร ม ซ ล ท ด - ท ร ด - ท ซ ล - ซ 
มือซ้าย ด - - - - - ท - - - ท - ฟ - ซ - 

 
มือขวา - - ซ ซ - ม - ล - ซ - ม - ร - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
มือซ้าย - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ท ล - - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - ซ ม - - - ล ฺ
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มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
 

ท่อน 2 
มือขวา - - ล - - ล - ซ - - ล ล - ร  - ล - - ล - - ล - ซ - - ล ซ - - ม ม 
มือซ้าย - ลฺ - - ม - - ร ฺ - ลฺ - - - ร - ล ฺ - ลฺ - - ม - - ร ฺ - - - - - มฺ - - 

 
มือขวา - ล - ซ - ม - ร - - ล ซ - - ม ม 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - - - - - มฺ - - 

 
มือขวา - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ท ล - - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - ซ ม - - - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
 

เพลงฉิ่งช้างสะบัดปลายงา 
ท่อน 1 

มือขวา - - ล - ซ ม - ซ - - ล - ด  ร  ด  ล - - ล - ซ ม - ซ - ร - - ม ม - - 
มือซ้าย - ลฺ - - ซฺ ท ฺ- ร ฺ - ลฺ - - ด ร ด ล ฺ - ลฺ - - ซฺ ท ฺ- ร ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - - 

 
มือขวา - ล - ซ - ม - ร - ร - - ม ม - - 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - - 
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มือขวา - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ท ล - - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - ซ ม - - - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

 
มือขวา - - ล - ซ ม - ซ - - ล - ด  ร  ด  ล - - ล - ซ ม - ซ - ร - - ม ม - - 
มือซ้าย - ลฺ - - ซฺ ท ฺ- ร ฺ - ลฺ - - ด ร ด ล ฺ - ลฺ - - ซฺ ท ฺ- ร ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - - 

 
มือขวา - ล - ซ - ม - ร - ร - - ม ม - - 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - - 

 
มือขวา - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - - ร ม - ซ - ม 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ท ฺ

 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ด - - ล ล - ซ - ซ - - ม ม - ร - ร - - ด ร - ด 
มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - - - - ร - ด - ร - - ด ร - ด - - - - - ร - ด - ร - - ด ร - ด 
มือซ้าย - - - - ลฺ - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ - - - - ลฺ - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - ด ร - - ด ร - - - - ด ร - - - - ด ร - - ด ร - - - ท ฺ - - - - 
มือซ้าย ลฺ ทฺ - - ด ทฺ - - ด ทฺ ลฺ ท ฺ - - - - ลฺ ทฺ - - ด ทฺ - - ด ทฺ ลฺ - - ซ - - 

 
มือขวา - - ด ร - - ด ร - - ลฺ ท ฺ - - - - - - ด ร - - ด ร - - ลฺ ท ฺ - - - - 
มือซ้าย ลฺ ทฺ - - ด ทฺ - - ด ทฺ - - ด ร - - ลฺ ทฺ - - ด ทฺ - - ด ทฺ - - - ซ - - 
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มือขวา - ม - - ร ร - ท ร - ทฺ ร ฺ ร - ทฺ - - ม - - ร ร - ท ร - ทฺ ร ฺ ร - ทฺ - 
มือซ้าย - มฺ - ร ฺ - - - ฟฺ - ลฺ - - ซฺ - ลฺ ซ ฺ - มฺ - ร ฺ - - - ฟฺ - ลฺ - - ซฺ - ลฺ ซ ฺ

 
มือขวา - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ม - ร - - - ม - ร - - - - ม - ซฺ ล ฺท ฺ - ม ร - 
มือซ้าย - รฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - มฺ - - - - - - ม - - รฺ - ซฺ  - ลฺ - - ซ ฺ

 
มือขวา - ซฺ - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - - 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - ซฺ - - ซ ฺ

 
มือขวา - ม - - ร ร - ท ร - ทฺ ร ฺ ร - ทฺ - - ม - - ร ร - ท ร - ทฺ ร ฺ ร - ทฺ - 
มือซ้าย - มฺ - ร ฺ - - - ฟฺ - ลฺ - - ซฺ - ลฺ ซ ฺ - มฺ - ร ฺ - - - ฟฺ - ลฺ - - ซฺ - ลฺ ซ ฺ

 
มือขวา - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ม - ร - - - ม - ร - - - - ม - ซฺ ล ฺท ฺ - ม ร - 
มือซ้าย - รฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - มฺ - - - - - - ม - - รฺ - ซฺ - ลฺ - - ซ ฺ

 
มือขวา - ซฺ - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - - 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - ซฺ - - ซ ฺ

 
มือขวา - - ซ ซ - ม - ล - ซ - ม - ร - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
มือซ้าย - ซฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ท ล - - ล ซ - ล 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - ซ ม - - - ล ฺ

 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

กลับต้น 
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เพลงเชิดชั้นเดียว  
ตัวที่ 1 

 
มือขวา - ล - ร - - - ม - - -  รม - ซ ล ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ล ฺ - ท ฺ- - ลฺ ทฺ ด - ซฺ - - - 

 
มือขวา - - ซ ล ท ล - - ซ ม - - ซ ล - ซ 
มือซ้าย - ม - - - - ซ ม - - ร ม - - ซฺ - 

 
มือขวา - - ม ร - - - ม - - -  รม - ซ ล ซ 
มือซ้าย ลฺ ทฺ - - ด ทฺ ลฺ - ลฺ ทฺ ด - ซฺ - - - 

 
มือขวา - ร - ซ - - ล ท - ล - - ท ท - ล - ล - ล - ซ - ม - ท - ล 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ - ร  - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ

 
มือขวา - ซ - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ทฺ - - 
มือซ้าย - รฺ - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ท ฺ - - ทฺ ล ฺ - - ลฺ ซ ฺ

 
มือขวา - - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ท - ล - - ท ท- ล 
มือซ้าย - - ด - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - ท ล ซ 
มือซ้าย - ท ฺลฺ ซ ฺ

 
เมื่อลงจบจากการบรรเลงเปลี่ยนบรรทัดสดุท้ายเพลงเชิดดังนี้ 

 
มือขวา - - - ซ ล ท ด - - ร  - - - - ล - - ท - ล - - - - - - - ล 
มือซ้าย - รฺ - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - ร - - - ล ฺ - - - - 

 
(คุณครูไชยยะ  ทางมีศรี เอื้อเฟื้อท านอง บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บนัทึกโน้ตท านองเพลง) 
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จากท านองเพลงเรื่องฉิ่งช้างประสานงา ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 5 ประเด็นหลัก 
  ประการแรก พบว่าการด าเนินท านองจะมีการเน้นย้ าเสียงด้วยวิธีการบรรเลงโดด
เสียงไปมา เพื่อยืนเสียงนั้น ๆ ไว้ ซึ่งจะปรากฏท านองเพลงในลักษณะนี้ในเพลงฉิ่งทุกเพลง ตัวอย่าง
ของท านองเพลงมีดังนี้ 
 

มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซ้าย - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ - - - ร - - - ล ฺ

   

  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงการยืนเสียงให้ครบจังหวะ ซึ่งท านองเพลงนี้จะปรากฏ
ในช่วงท้ายของทุก ๆ ท่อนเพลงเสมอ ทั้งนี้ยังปรากฏท านองเพลงลักษณะเช่นนี้ในช่วงกลางของวรรค
เพลงด้วย แต่อาจจะแตกต่างกันที่ระดับเสียง 
  ประการที่สอง พบว่าเพลงเรื่องฉิ่งช้างประสานงา มีการด าเนินท่วงท านองในรูปแบบ 
“อัตลักษณ์เข้าแบบ” ซึ่งสามารถจะแปรทางของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ต่างโครงสร้างของกลอน
เพลง  
  ประการที่สาม พบว่าท านองเพลงจะมีความต่อเนื่อง และอัตราจังหวะฉิ่งจะเป็น
ลักษณะของการบรรเลงอัตราจังหวะชั้นเดียวตลอดจนจบเพลง 
  ประการที่สี่ แต่ละท่อนเพลงจะมีลักษณะเปรียบเสมือนการเดินของช้างแต่ละเชือก 
ซึ่งมีวิธีการเดิน ทิศทางการเดิน หรือจังหวะในการเดินที่แตกต่างกัน โดยสื่อสารลักษณะของการ
เคลื่อนที่ของช้างแต่ละเชือกผ่านท่วงท านองของเพลงแต่ละท่อน 
  ประการที่ห้า พบว่ามีการก าหนดโครงสร้างของการเรียบเรียงเพลงแต่เพลงได้อย่าง
เป็นระเบียบ และตรงตามโครงสร้างของการประพันธ์เพลงเรื่องอย่างถูกต้อง โดยการน าเพลงแต่ละ
เพลงมาเรียงร้อยต่อกัน และจบด้วยเพลงเชิด 

 
 
 

  



223 

 

เพลงช้าเรื่องเต่ากินผักบุ้ง 
 

ส่วนเพลงชา้ 
เต่ากินผักบุ้ง 

ท่อน 1 

มือขวา - - - ซ - - ล ล - - - ท - - ล ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - ลฺ - - - - - ท ฺ - ลฺ - - - ท - ร - ท ฺ- ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ด 

 
มือขวา - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ

 
มือขวา - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ท ฺ- ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ด 

 
มือขวา - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - -  ร ฺ

กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - ท ฺ- - ทฺ ลฺ - ท - ม - - ร ร - ม - ฟ - ล - ฟ - - ม ม - - ร ร - ท ฺ
มือซ้าย - ลฺ - ม ฺ - มฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - ม ฺ - ฟฺ - ล ฺ - ฟฺ - ม ฺ - - - ร ฺ - - - ฟฺ 

 
มือขวา - ท ฺ- - ทฺ ลฺ - ท - ม - - ร ร - ม - ล - ร - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
มือซ้าย - ลฺ - ม ฺ - มฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - ม ฺ - มฺ - ร ฺ - มฺ - ฟฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 3  

มือขวา - - ซ ซ - ล - ท - ล - - ท ท - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - - ท ท - ล 
มือซ้าย - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ
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มือขวา - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร - - ลฺ ท ฺ - ร - ม - ร - - ม ม - ร 
มือซ้าย - ล - ท - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ - ซฺ - - - รฺ - ม ฺ - ร - ม ฺ - - - ร ฺ

                   กลับต้น 
เพลงเต่ากินผักบุ้ง 

ท่อน 1 (เปลี่ยนเสียง) 

มือขวา - - - ด  - - ร  ร  - - - ม  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ท 
มือซ้าย - - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ท 

 
มือขวา - ม  - - ร  ท - - - - - ซ - - ล ท - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - ร  ท - - ล ซ - ร - - - ซ - - - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
มือขวา - ล - - ล ซ - ล - ร  - - ด  ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ท 
มือซ้าย - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ท 

 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 2 (เปลี่ยนเสียง) 

มือขวา - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

      กลับต้น 
ท่อน 3 

มือขวา - - ด  ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  - ร  - - ด  ด  - ร  - ม  - ร  - - ม  ม  - ร  
มือซ้าย - ด - - - ร - ม - ร - ม - - - ร - ด - - - ร - ม - ร - ม - - - ร 
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มือขวา - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ

                          กลับต้น 
เพลงเต่าเงนิ 

ท่อน 1 

มือขวา - - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ท - ล - - ท ท - ล 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - - - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ท - ล - - ท ท - ล 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - - - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ล ฺ

 
มือขวา - - - ล - - - - - ซ - ซ - - - ฟ - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ด - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
มือขวา - ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - ม  - - ม ฟ - - ล - ฟ ม - - ร ม - ร 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ร - - ม ฟ - ม - - ร ท ฺ - - - ล ฺ

                          กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ฟ - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - - - - - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - 

 
มือขวา - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ล - ท - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 3  

มือขวา - ท ฺ- - ทฺ ลฺ - ท - ม - - ร ร - ม - ฟ - ล - ฟ - - ม ม - - ร ร - ด 
มือซ้าย - ลฺ - ม ฺ - มฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - ม ฺ - ฟฺ - ล ฺ - ฟฺ - ม ฺ - - - ร ฺ - - - ซ ฺ
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มือขวา - - ร ม ซ ม - - ร ม - - ร ด - - ทฺ - ร ท ฺ ลฺ ฟฺ - ล ฺ - ซฺ ล ฺท ฺ - - - ร 
มือซ้าย - ด - - - - ร ด - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - ลฺ - - - - - ม ฺ ฟฺ - - - - - - ร ฺ

                กลับต้น 
ส่วนท้ายเพื่อกลับต้น 

มือขวา - - - - - ร - ร - ล - - - ฟ - ฟ - - ม ม - ร - ม - - - - - ร - ร 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - - ลฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - - - รฺ - ม ฺ - - - ร ฺ - - - - 

 
มือขวา - - - - - ร - ร - ล - - - ฟ - ฟ - - ม ม - ร - ม - - - - - ร - ร 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - - ลฺ -ฟฺ - - - - - มฺ - - - รฺ - ม ฺ - - - ร ฺ - - - - 

 
ส่วนเพลงสองไม ้

ท่อน 1 

มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - - ม ฟ - ล - ท - ม  - ร  - ท - ล 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ม - ร - ท - ล 

 
มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 2  

มือขวา - ดฺ - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ท - - ล ฟ- - - - - ร - - ม ฟ 
มือซ้าย - - ทฺ ล ฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
มือขวา - ดฺ - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - ทฺ ล ฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 3  

มือขวา - - ท ท - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ม - - ร ร - ม - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ลฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - ม ฺ - รฺ - - - มฺ - ฟฺ - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ
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มือขวา - - ท ท - ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - ม - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย  - ทฺ - -  - ลฺ - ซ ฺ   - - - ฟฺ   - - - ม ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 4 

มือขวา - - - - - ร - ร - ม - ร - ท - ล - - ลฺ ท ฺ - - - - ร ร - - ม ม - ฟ 
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - - มฺ - ร ฺ - ท ฺ- ล ฺ ฟฺ ซฺ - - - - - ร ฺ - - - ม ฺ - - - ฟฺ 

 
มือขวา - - - - - ร - ร - ม - ร - ท - ล - - ลฺ ท ฺ - - - ร - ม - ร - ท ฺ- ล ฺ
มือซ้าย - - - ร ฺ - - - - - มฺ - ร ฺ - ท ฺ- ล ฺ ฟฺ ซฺ - - - - - ร ฺ - มฺ - ร ฺ - ฟฺ - ม ฺ

                กลับต้น 
เพลงแขกบรเทศ 

ท่อน  1 

มือขวา - - - ล - - ท ท - - - ร  - - ท ท - - ล ล - ท - ล - - - - - ฟ - ฟ 
มือซ้าย - - - ล ฺ - ท ฺ- - - - - ร - ท ฺ- - - ลฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - - - ฟฺ - - - - 

 
มือขวา - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 2  

มือขวา - - ฟ ฟ - ม - - ร ร - - ล ล - ท - ท ฺ- - ทฺ ลฺ - ท - ม - - ร ร - ม 
มือซ้าย - ฟฺ - - - มฺ - ร ฺ - - - ม ฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ม ฺ - มฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - ม ฺ

 
มือขวา - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

                กลับต้น 
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ส่วนของเพลงเร็ว 
เพลงแขกบรเทศ 

ท่อน 1 

มือขวา - - ท ท - - ท ท - - ล ล - - ฟ ฟ - ล - ร - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
มือซ้าย - ท ฺ- - - ท ฺ- - - ลฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - ร ฺ - มฺ - ฟฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ

                 กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - ฟ - ม - ร - ท - - ลฺ ท ฺ - ร - ม - ล - ร - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร 
มือซ้าย - ฟฺ - ม ฺ - รฺ - ฟฺ - ซฺ - - - รฺ - ม ฺ - มฺ - ร ฺ - มฺ - ฟฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 1 

มือขวา - - ฟ ฟ - - ฟ ฟ - ม - ฟ ล ท - ล - - ฟ ฟ - - ฟ ฟ - ท - - ล ฟ - - 
มือซ้าย - ฟฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - ฟฺ ลฺ ทฺ - ล ฺ - ฟฺ - - - ฟฺ - - - - ล ฟ - - ม ร 

                          กลับต้น 
ท่อน 2  

มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - - ม ฟ - ล - ล - - ม ฟ - ท - - ล ฟ - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ร - - - - - ร - ร - - - - - ร - ร - - - - ล ฟ - - ม ร 

                          กลับต้น 
ท่อน 3 

มือขวา - ท - - ล ซ - - ฟ - ม ฟ - - ซ ล - ท - - ล ซ - - - ท - - ล ฟ - - 
มือซ้าย - - ล ซ - - ฟ ม - ร - - ม ฟ - - - - ล ซ - - ฟ ม - - ล ฟ - - ม ร 

                กลับต้น 
ท่อน  4 

มือขวา - - ร ร - ท ฺ- ล ฺ - ท - ร - ม - ฟ - - ร ร - ท ฺ- ล ฺ - ท - ร - ท ฺ- ล ฺ
มือซ้าย - รฺ - - - ฟฺ - ม ฺ - ฟฺ - ร ฺ - มฺ - ฟฺ - รฺ - - - ฟฺ - ม ฺ - ฟฺ - ร ฺ - ฟฺ - ม ฺ

                          กลับต้น 
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เพลงลา 

มือขวา - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม - ท - ล - ซ - ม - - ร ม ฺ - ซ - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - - ลฺ ท ฺ - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท 
มือซ้าย - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ซฺ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ

 
มือขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - - ร ร - ม - ซ - ท - ล - ซ - ม - ร  - ม  - ร  - ท  - - - ล - - - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ซ - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ท ฺ - ร - ม - ร - ท - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 

(คุณครูไชยยะ  ทางมีศรี เอื้อเฟื้อท านอง บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บนัทึกโน้ตท านองเพลง 
  จากท านองเพลงช้าเรื่องเต่ากินผักบุ้ง ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 
ประเด็นหลัก 
  ประการแรก พบว่าการด าเนินท านองไม่มีการปรากฏถึงลักษณะของสัตว์              
แต่ที่เกี่ยวข้องเพราะบทเพลงแรกที่ใช้ประกอบเป็นเพลงเรื่อง คือ เพลงเต่ากินผักบุ้ง ดังนั้นชื่อเพลง
เรื่องนั้นจึงได้รับอิทธิพลจากเพลงแรกที่ปรากฏ 
  ประการที่สอง พบว่ามีการใช้การด าเนินท านองเพลงเหมือนกันในเพลงย่อย          
แต่ต่างกันที่ระดับเสียง กล่าวคือ เมื่อบรรเลงเพลงย่อยนั้น ๆ แล้ว จะกลับไปบรรเลงท่อนแรกใหม่ แต่
เปลี่ยนระดับเสียง ปรากฏอย่างชัดเจนในส่วนเพลงช้าเพลงเต่ากินผักบุ้ง และในส่วนของเพลงเร็วเพลง
แขกบรเทศ 
  ประการที่สาม พบว่ามีการก าหนดโครงสร้างของการเรียบเรียงเพลงแต่เพลงได้อย่าง
เป็นระเบียบ และตรงตามโครงสร้างของการประพันธ์เพลงเรื่องอย่างถูกต้อง กล่าวคือ เริ่มต้นด้วยส่วน
ของเพลงช้า ส่วนของเพลงเร็ว และจบลงด้วยเพลงลา ตามระเบียบแบบแผน 
  ประการที่สี่ พบว่าเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง มีการด าเนินท่วงท านองในรูปแบบ       
“อัตลักษณ์เข้าแบบ” ซึ่งสามารถจะแปรทางของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ต่างโครงสร้างของ        
กลอนเพลง  
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เพลงช้าเรื่องนกขมิ้น 
 

เพลงช้า  เพลงนกขม้ินตัวผู ้
ท่อน 1 

มือขวา - - - - - ม - ม - ซ - ซ - ม - - - - - ด - - - รม - - - - - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ม ฺ - - - - - - - ม - - ร ด - ซฺ - - - - ด -  - - ร ม - - - ร 

 
มือขวา - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ดด - ด - - ร ร - ด 
มือซ้าย - - - - - - - ซ ฺ - - - ร ฺ - - - - - - - ซ ฺ - - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 2  

มือขวา - - ด  ด  - ท - ด  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  - ท - ด  - - ม  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ท - ด - ร - - - ม - ร - ด - - - ท - ด - ม - - - ร - ด 

 
มือขวา - ท - ล - ซฺ - ม  - - ร ม - ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ท ฺ  - ด - - - ซ - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 3 

มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท 

 
มือขวา - - - -  - - - รม - - ม ม - ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ท ฺ  - - ด  - - มฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
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เพลงนกขมิน้ตัวเมีย 
ท่อน 1  

มือขวา - - - - - ม - ม - ซ - ซ - ม - - - - - ด - - ร ม - - - - - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ม ฺ - - - - - - - ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - - ร ม - - - ร 

 
มือขวา - - - - - - -  ดด - ด - - ร ร - ด - - - ซ ฺ -  - ล ท - - - - - ด - ร 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - ด -  - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ - รฺ - - - ซ - - - ลฺ - ท ฺ - - - - 

 
มือขวา - - - ด - - ร ม - ซ - ซ - ม - - - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 
มือซ้าย - ซ - - - ด - - - - - ม - - ร ด - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

 
มือขวา - - - - - - - ดด - ด - - ร ร - ด - - ซ ซ - ล - ซ - - - - - ซล - ด  
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - ด -  - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ซ ฺ - ม - - ฟ - - - 

 
มือขวา - - - ท - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - - ท ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท 
มือซ้าย - - - ท ฺ - ด - - - - - ร - ด - - - ท - - - ด - ร - ม - ร - ด - ท 

 
มือขวา - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - ท - ล - ซ - ม  - - - รม - ซ - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - ด  
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ท  - - ด - - ซ - ล - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - -ท - - - ด 

 
มือขวา - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  - - - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ม - ร - ด - ม - ด - ร - - - ด - ซฺ - - - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
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ท่อน 3  
มือขวา - - ด  ด  - ท - ด  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  - ท - ด  - - ม  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - ด - - - ท - ด - ร - - - ม - ร - ด - - - ท - ด - ม - - - ร - ด 

 
มือขวา - ท - ล - ซฺ - ม - - - รม - ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ท ฺ - - ด - - ซ - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
ท่อน 4 

มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ท - ล - - - ท - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - - - - - - ร ม - - ม ม - ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - ท ฺ - ด - - - มฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ท ฺ - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ

                กลับต้น 
 

สองไม้ เพลงฝรั่งคู ่
ท่อน 1 

มือขวา - - - ร - - ม ฟ - - - - - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ท - ล - ฟ 
มือซ้าย - ลฺ - - - ร - - - ม - ฟ - - - ล - - - - - ซ - ล - ร - ท - ล - ด 

 
มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - - ฟ  - ม - ม - ม ฟ - - ม - ม - ม ฟ - - 
มือซ้าย - ลฺ - - - ร - - - - - ฟ - - - มร - ท - ร - - ม ร - ท - ร - - ม ร 

 
มือขวา - ฟ ล - ฟ ม - - - - ท ด - - ร ม - - - ร - - ม ฟ - - - - - ซ - ล 
มือซ้าย - - - ม - - ร ด ท ล - - ท ด - - - ลฺ - - - ร - - - ม - ฟ - - - ล 

 
มือขวา - - - - - ซ - ล - ร  - ท - ล - ฟ - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - 
มือซ้าย - - - - - ซ - ล - ร - ท - ล - ด - ลฺ - - - ร - - - - - ฟ - - ม ร 
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มือขวา ม - ม - ม ฟ - - ม - ม - ม ฟ - - - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - ท - ร - - ม ร - ท - ร - - ม ร - ล - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 

                กลับต้น 
ท่อน 2 

มือขวา - - - ร - - ม ฟ - - - - - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ฟ 
มือซ้าย - ลฺ - - - - ร - - - ม - ฟ - - - ล - - - - - ซ - ล - ท - ล ฺ - ซฺ - ด 

 
มือขวา - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ล - ล - ล ท - - ล - ล - ล ท - - 
มือซ้าย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ม - ฟ - - ล ฟ - ม - ฟ - - ล ฟ 

 
มือขวา ล ฟ - - ม ฟ - ฟ ล ท - - ล ฟ - - ม - ม - ม ฟ - - ม - ม - ม ฟ - - 
มือซ้าย - - ม ร - - ม - - - ล ฟ - - ม ร - ท - ร - - ม ร - ท - ร - - ม ร 

 
มือขวา - - ร ม ฟ ม - - - - ท ด - - ร ม - - - ร - - ม ฟ - - - - - ซ - ล 
มือซ้าย - ด - - - - ร ด ท ล - - ท ด - - - ลฺ - - -  ร - - - ม - ฟ - - - ล 

 
มือขวา - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 
มือซ้าย - - - - - ซ - ล - ท - ล ฺ - ซฺ - ด - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
มือขวา ล - ล - ล ท - - ล - ล - ล ท - - ล ฟ - - ม ฟ - ฟ ล ท - - ล ฟ - - 
มือซ้าย - ม - ฟ - - ล ฟ - ม - ฟ - - ล ฟ - - ม ร - - ม - - - ล ฟ - - ม ร 

 
มือขวา ม - ม - ม ฟ - - ม - ม - ม ฟ - - - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซ้าย - ท - ร - - ม ร - ท - ร - - ม ร - ล - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 

                กลับต้น 
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เพลงกระตา่ยเต้น 
มือขวา - - - - - ล - ล - ล - - ท ท - ล - ซ - ล - ท - ร  - ร  - - ม  ม  - ร  
มือซ้าย - - - ล - - - - - ล - ท - - - ล - ซ - ล - ท - ร - ร - ม - - - ร 

 

มือขวา - - - - - ล - ล - ล - - ท ท - ล - ซ - ล - ท - ร  - ร  - - ม  ม  - ร  
มือซ้าย - - - ล - - - - - ล - ท - - - ล - ซ - ล - ท - ร - ร - ม - - - ร 

 

มือขวา - - - - - ม - ม - ม - - ฟ ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ล - ล - - ท ท - ล 
มือซ้าย - - - ม ฺ - - - - - มฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - รฺ - ม ฺ - ฟ - ล - ล - ท - - - ล 

 

มือขวา - - - - - ม - ม - ม - - ฟ ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ล - ล - - ท ท - ล 
มือซ้าย - - - ม ฺ - - - - - มฺ - ฟฺ - - - ม ฺ - รฺ - ม ฺ - ฟ - ล - ล - ท - - - ล 

 

มือขวา - - - - - ล - ล - ฟ - ล - ท - ร  - - ม  ม  - ร   - - ท ท - - ล ล - ฟ 
มือซ้าย - - - ล - - - - - ด - ล ฺ - ท ฺ- ร - ม - - - ร - ท - - - ล - - - ด 

 

มือขวา - - - - - ล - ล - ฟ - ล ล ท - ร - - ม  ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ฟ 
มือซ้าย - - - ล - - - ม - ด - ล ฺ - - - ร - ม - - - ร - ท - - - ล - - - ด 

 

มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ล - ล - - ฟ ฟ - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ม - ฟ - - - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 

มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ล - ล - - ฟ ฟ - - ล ท - ล - - - ฟ ม - - ม - - 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ม - ฟ - - - ซ - - - - - ฟ - - - ร - - - ร 

 

มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ล - ล - - ฟ ฟ - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ม - ฟ - - - - ล ฟ - - ม ร - - ลฺ - - ร - - 

 

มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ล - ล - - ฟ ฟ - - ล ท - ล - - - ฟ ม - - ม - - 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - ม - ฟ - - - ซ - - - - - ฟ - - - ร - - - ร 

                 กลับต้น 
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เพลงเร็วกระตา่ยเต้น 
มือขวา - - ร ม ฟ ม - - ร - ท ร - ม - ร - - ร ม ฟ ม - - ร - ท ร - ม - ร 
มือซ้าย - ท ฺ- - - - ร ท - ลฺ - ล ฺ - - ท ล ฺ - ท ฺ- - - - ร ท - ลฺ - ล ฺ - - ท ล ฺ

 
มือขวา - ฟ - - ม ฟ ม ฟ - ล ท - ล ฟ - ล - ฟ - - ม ฟ ม ฟ - ล ท - ล ฟ - ล 
มือซ้าย - - ม ร ม ฟ ม ฟ - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - ม ร ม ฟ ม ฟ - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - 

 
มือขวา - - ล ล - ท - ร  - ม  ร  ท - ล - ฟ - - ล ล - ท - ร  - ม  ร  ท - ล - ฟ 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ร - ม ร ท - ลฺ - ฟฺ - ลฺ - - - ท ฺ- ร - ม ร ท - ลฺ - ฟฺ 

 
มือขวา - - - ฟ ล - - ฟ ล - - ฟ - ม - ฟ - - - ฟ ล - - ฟ ล - - ม - - ม ร 
มือซ้าย - ฟ - - - ม ฟ - - ม ฟ - ร - ร - - ฟ - - - ม ฟ - - ร ฟ - ร ท - ล ฺ

 
มือขวา - - - ฟ ล - - ฟ ล - - ฟ - ม - ฟ - - - ฟ ล - - ฟ ล - - ม - - ม ร 
มือซ้าย - ฟ - - - ม ฟ - - ม ฟ  - ร - ร - - ฟ - - - ม ฟ - - ร ฟ - ร ท - ล ฺ

                กลับต้น 
 

มือขวา - ท - - - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ร - ร - ท - - - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ร - ร 
มือซ้าย - - ล ซ - รฺ - - - ซฺ - - - - - ซ ฺ - - ล ซ - รฺ - - - ซฺ - - - - - ซ ฺ

 
มือขวา - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ล 
มือซ้าย - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - - - ร - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - - - ร 

 
มือขวา - ร  - ท - ล - ซ - - ล ท ล - - ซ - ร  - ท - ล - ซ - - ล ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - ซฺ  - - ร - ท - ลฺ - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - ซฺ - 

 
มือขวา - ฟ - - - ร ม ซ - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ฟ - - - ร ม ซ 
มือซ้าย - - ม ร ทฺ - - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - - ม ร ทฺ - - ซ ฺ
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มือขวา - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร ม ร - ร ม ซ - ร - ซ - ล - ท 
มือซ้าย - ลฺ - ซ ฺ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ ร - - - ทฺ - - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ล - ท 

 
มือขวา - ร  - ท - ล - ซ - ร ม ร - ร ม ซ - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
มือซ้าย - ร - ท - ล - ซ ร - - - ทฺ - - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ 

 
มือขวา - ท ฺ- ร - ม - ร - ซ - ม - ร - ท - ท ฺ- - ร ม - ร - ท ฺ- ร - ม - ร 
มือซ้าย - - รฺ - - - รฺ - - ซฺ - ม ฺ - รฺ - ฟฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ล ฺ - - รฺ - - - รฺ - 

 
มือขวา - ซ - ม - ร - ท - ท ฺ- - - ลฺ - - - ท ฺ- ร - ม - ร - ซ - ม - ร - ท 
มือซ้าย - ซฺ - ม ฺ - รฺ - ฟฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - รฺ - - - รฺ - - ซฺ - ม ฺ - รฺ - ฟฺ 

 
มือขวา - ท ฺ- - ร ม - ร - ท ฺ- ร - ม - ร - ซ - ม - ร - ท - ท ฺ- - - ลฺ - - 
มือซ้าย - - ลฺ ท ฺ - - - ล ฺ - - รฺ - - - รฺ - - ซ - ม ฺ - รฺ - ฟฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ

 
มือขวา - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ท ฺ - ด - ร - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ร - ร - ท ฺ- - 
มือซ้าย - รฺ - - -ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ

 
มือขวา - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - - - ท ฺ - ด - ร - - - ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ - ร - ร - ท ฺ- - 
มือซ้าย - รฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ

                                   กลับตน้ 
เพลงเร็วปลายกระต่ายเต้น 

มือขวา - ล - - - ซฺ - - - ท - - - ลฺ - - - ซ - ม - ร - ซ - - ซ ซ - ม - ซ 
มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - - - - - ล ฺ - - - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ซฺ - - - ท ฺ- ซ ฺ

 
มือขวา - ท ล ซ - ม - ซ - - ซ ซ - ม - ซ - ท ล ซ - - - ม - - ซ ซ - ม - ซ 
มือซ้าย - ท ฺลฺ ซ ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ซฺ - - - ท - ซ ฺ - ท ล ซ - มฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ- ซ ฺ

 
มือขวา - ท ล ซ - ม - ซ - - ซ ซ - ม - ซ - ท ล ซ - - - ม - - ม ม - ร - ด 
มือซ้าย - ท ฺลฺ ซ ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ซฺ - - - ท - ซ ฺ - ท ล ซ - มฺ - - - ท - - - ลฺ - ซ ฺ
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มือขวา - ม - ร - ด - ม - - ม ม - ร - ด ร ม ซ ล ท ล ซ ม - ม - ม - ม - ม 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ท - - - ลฺ - ซ ฺ ด - ซฺ ล ฺ ท ล ซ ม - - - ล ฺ - - - ม ฺ

 

มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - ม ม - ร - ด 
มือซ้าย - - - ล ฺ - - - ม ฺ - - - ล ฺ - - - ม ฺ - - - ล ฺ - - - ม ฺ - ท ฺ- - - ลฺ - ซ ฺ

 

มือขวา - ม - ร - ด - ม - - ม ม - ร - ด - ม - ร - ด - ร - - ม ม - ร - ด 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ท ฺ - ท - - - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ล ฺ - ท - - - ลฺ - ซ ฺ

 

มือขวา - ม - ร - ด - ม - - ม ม - ร - ด - ม - ร - ด - ร - - ด ร - - ด ร 
มือซ้าย - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ท ฺ - ท - - - ลฺ - ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซ - ล ฺ - ท ฺ- - ด ทฺ - - 

 

มือขวา - - ด ร - ท ฺ- - - - ด ร - - ด ร - - ด ร - ท ฺ- - - - - ด - - ร ม 
มือซ้าย ด ทฺ - - ซฺ - - ล ฺ - ท ฺ- - ด ทฺ - - ด ทฺ - - ซฺ - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - - 

 

มือขวา - - - ซ - - - ม - ร - ม - - ซ ซ - - - ด - - ร ม - - - ซ - - - ม 
มือซ้าย - ร - - - ร - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ด - - - ร - - - ร - - 

 

มือขวา - ร - ม - - ซ ซ - - ล ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ล - ซ - ม - ร - ล 
มือซ้าย - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ล ฺ

 

มือขวา - ซ - ม - ร - ซ - - ล ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ล - ซ - ม - ร - ล 
มือซ้าย - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ - ลฺ - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - - - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ล ฺ

 

มือขวา - ซ - ม - ร - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 
มือซ้าย - ซฺ - ท ฺ - ลฺ - ซ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ซ ฺ

 

มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ 
มือซ้าย - - - ด - - - ซ ฺ

                             กลับต้น 
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เพลงลา 
มือขวา - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม - ท - ล - ซ - ม - - ร ม ฺ - ซ - ล 
มือซ้าย - ลฺ - - - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ

 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - - ลฺ ท ฺ - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท 
มือซ้าย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - ซฺ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ

 
มือขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ

 
มือขวา - - ร ร - ม - ซ - ท - ล - ซ - ม - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
มือซ้าย - ลฺ - - - ท ฺ- ซ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
(คุณครูไชยยะ  ทางมีศรี เอื้อเฟื้อท านอง บันทึกลายมือท านอง  ผู้วิจัย บนัทึกโน้ตท านองเพลง) 

 

 จากท านองเพลงช้าเรื่องนกขมิ้น ปรากฏวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 4 ประเด็นหลัก 
  ประการแรก พบว่าการด าเนินท านองไม่มีการปรากฏถึงลักษณะของสัตว์อย่าง
ชัดเจน แต่ที่เกี่ยวข้องเพราะบทเพลงแรกที่ใช้ประกอบเป็นเพลงเรื่อง คือ เพลงนกขมิ้น ดังนั้นชื่อเพลง
เรื่องนั้นจึงได้รับอิทธิพลจากเพลงแรกที่ปรากฏ ลักษณะเดียวกันกับเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง 
  ประการที่สอง พบว่าไม่มีท่วงท านองที่เหมือนกันอย่างเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง        
แต่มีท านองเพลงที่คล้ายคลึงกันแต่ไม่เหมือนกัน เช่น เพลงนกขมิ้นตัวผู้และเพลงนกขมิ้นตัวเมีย 
  ประการที่สาม พบว่ามีการก าหนดโครงสร้างของการเรียบเรียงเพลงแต่ละเพลงได้
อย่างเป็นระเบียบและตรงตามโครงสร้างของการประพันธ์ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้าอย่างถูกต้อง 
กล่าวคือ เริ่มต้นด้วยส่วนของเพลงช้า ส่วนของเพลงสองไม้ ส่วนของเพลงเร็ว และจบลงด้วยเพลงลา 
ตามระเบียบแบบแผน ลักษณะเช่นเดียวกันกับเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง 
  ประการที่สี่  พบว่าเพลงช้าเรื่องนกขมิ้น มีการด าเนินท่วงท านองในรูปแบ บ           
“อัตลักษณ์เข้าแบบ” ซึ่งสามารถจะแปรทางของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ต่างโครงสร้างของ       
กลอนเพลง  
 สรุปวิธีการประพันธ์เพลงเรื่องที่เกี่ยวข้องกับสัตว ์
 อาจกล่าวได้ว่าท านองเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับสัตว์ โดยศึกษาจากเพลงเรื่องปรากฏ
หลักการและวิธีการประพันธ์ดังนี ้
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  ประการแรก พบลักษณะท่วงท านองจะเป็นท านองที่แสดงถึงลักษณะของสัตว์      
จะมีอากัปกิริยาที่แตกต่างกันโดยสื่อสารออกมาทางกลอนเพลงในแต่ละท่อน 
  ประการที่สอง พบว่ามีการตั้งชื่อเพลงเรื่องที่เกี่ยวกับสัตว์ โดยยึดชื่อของเพลงแรก
เป็นหลัก ซึ่งบางทีท านองเพลงอาจไม่แสดงออกถึงลักษณะของสัตว์เลยแม้แต่น้อย 
  ประการที่สาม พบว่าการด าเนินท านองจะอยู่ในรูปแบบ “อัตลักษณ์เข้าแบบ” 
ทั้งหมด และมีการน าบทเพลงที่มีชื่อสัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกันมารวบรวมเข้าเป็นเพลงเรื่องต่าง ๆ      
แต่ก็พบว่าเพลงเรื่องบางเพลงได้น าบทเพลงที่มีชือ่สัตว์ต่างชนิดกันมารวมเข้าด้วยกันด้วย 



 

 

บทที ่4 

ผลงานการสร้างสรรค ์

 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ เป็นการประพันธ์     

เพลงไทยในรูปแบบของเพลงตับ ซึ่งรูปแบบของดนตรีที่ใช้จะเป็นรูปแบบของดนตรีสร้างสรรค์ ทั้งนี้  

เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวของแมวทั่ว ๆ ไปที่มีในโลก ความส าคัญและความเชื่อต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ   

แมว และต้นก าเนิดของแมว อุปนิสัยของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด ที่เป็นแมวไทยประเภทแมวที่มีอุปนิสัย   

ที่ดี โดยสื่อความหมายออกมาในรูปแบบของบทร้องและท านองเพลง ซึ่งผู้วิจัยได้ถ่ายทอดความหมาย

และ อุปนิสัยต่าง ๆ ออกมาด้วยวงดนตรีไทยประยุกต ์

 

4.1 แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน 

แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน มี 4 ประการ ดังต่อไปนี้ 

4.1.1 การประพันธ์บทร้อง 

ผู้วิจัยได้ประพันธ์บทร้องเป็น  วสันตดิลก ฉันท์ 14  กาพย์ฉบัง 16  อินทรวิเชียรฉันท์ 11  

จิตรปทา ฉันท์ 8 วังสัฏฐ ฉันท์ 12  อิทิสัง ฉันท์ 20 และสัททุลวิกกีฬิต ฉันท์ 19 ซึ่งบทวสันตดิลก   

วสันตดิลก ฉันท์ 14 จะมีความหมายเกี่ยวกับที่มา ต้นก าเนิด ความเชื่อต่าง ๆ         

ที่เกี่ยวข้องกับแมวทั่ว ๆ ไป ผู้วิจัยก าหนดให้ส่วนปฐมบท บทแรก ใช้วสันตดิลก ค าว่า วสันต์  

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 อธิบายว่า “วสันต์ แปลว่า ฤดูใบไม้ผลิ” 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1101) ส่วนค าว่า ดิลก เรื่องเดียวกันอธิบายว่า “ดิลก แปลว่า เฉลิม ยอด 

เลิศ”   (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 436) เพราะฉะนั้น วสันตดิลก จึงหมายถึง ความรู้สึกของฤดูใบผลิ  

ที่เป็นการเริ่มต้น เป็นความรู้สึกที่ดี ผู้วิจัยจึงได้ท าการก าหนดให้บทร้องช่วงแรก ประพันธ์ด้วย      

กลอนชนิดนี้ เพื่อแสดงการเริ่มต้นที่ด ี

กาพย์ฉบัง 16 จะมีความหมายเกี่ยวกับอุปนิสัยต่าง ๆ ของแมวทั่ว ๆ ไป ผู้วิจัยได้

ก าหนดให้ส่วนมัชฌิมบท บทที่สอง ใช้กาพย์ฉบัง 16 ค าว่า กาพย์ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2554 อธิบายว่า “กาพย์ แปลว่า ค าร้อยกรองประเภทหนึ่ง มีหลายชนิดเช่น กาพย์ฉบัง กาพย์

สุรางคนางค์ กาพย์ยานี กาพย์ขับไม้” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 113) ส่วนค าว่า ฉบัง เรื่องเดียวกัน
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อธิบายว่า “ชื่อกาพย์ชนิดหนึ่ง บทละ 16 ค า แบ่งเป็น 3 วรรค วรรคที่ 1 และ 3 มี 6 ค า วรรคที่ 2  มี 

4 ค า” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 344) เพราะฉะนั้น กาพย์ฉบัง 16 จึงมีความหมายในการน ามา

ก าหนดบทร้องในช่วงที่สองที่กล่าวถึงลักษณะอุปนิสัยต่าง ๆ ของแมว เพราะเป็นค าประพันธ์ชนิดหนึ่ง

ซึ่งมีก าหนด คณะ พยางค์ สัมผัส ที่คล้ายกับฉันท์แต่ไม่นิยม ครุ ลหุ เหมือนกับฉันท์  

อินทรวิเชียรฉันท์ 11 จะมีความหมายเกี่ยวกับบริบทต่าง ๆ ของแมววิเชียรมาศ       

ค าว่า อินท์ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 อธิบายว่า “อินท์ แปลว่า ชื่อเทวดาผู้    

เป็นใหญ่ในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และชั้นจตุมหาราช” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1414) ค าว่า วิเชียร     

เรื่องเดียวกันอธิบายว่า “วชิระ , สายฟ้า , เพชร ; อาวุธของพระอินทร์” (ราชบัณฑิตยสถาน,       

2556: 1118) ฉะนั้น อินทรวิเชียร จึงหมายถึง เพชรพระอินทร์หรือสายฟ้าจากพระอินทร์ ผู้วิจัย      

จึงได้ท าการก าหนดให้บทร้องของแมววิเชียรมาศ ประพันธ์ด้วยกลอนชนิดนี้เพื่อแสดงออกถึง       

ความองอาจสง่างามของแมววิเชียรมาศ ซึ่งเป็นแมวที่มีราคาและคุณค่าหาที่เปรียบไม่ได้ 

จิตรปทา ฉันท์ 8 จะมีความหมายเกี่ยวกับบริบทต่าง ๆ ของแมวสีสวาดหรือแมว

โคราช ค าว่า จิตรปทา แท้จริงแล้วค านี้ไม่มีความหมายตาม  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน    

พ.ศ. 2554 แต่ค าว่า จิตร อธิบายว่า “งดงาม สดใส หรือเดือนอันมีพระจันทร์เพ็ญเสวยฤกษ์จิตรา 

ความหมายอีกนัยหนึ่งคือ ตอนที่งดงาม ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 325) ตามหลักฉันท์ลักษณ์      

1 บท จะมี 2 บาท วรรคหน้ามีจ านวน 4 ค าต่อพยางค์ และวรรคหลังก็มีจ านวน 4 ค าต่อพยางค์

เช่นเดียวกัน เพราะฉะนั้น จิตรปทา จึงหมายถึง ช่วงหรือตอนที่งดงาม ผู้วิจัยจึงได้ท าการก าหนดให้  

บทร้องของแมวสีสวาดหรือแมวโคราช ประพันธ์ด้วยกลอนชนิดนี้ เพื่อแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของ

เรือกสวนไร่นาที่สอดคล้องกันกับพิธีกรรมแห่นางแมวของชาวบ้านใน อ าเภอพิมาย จังหวัด

นครราชสีมา 

วังสัฏฐ ฉันท์ 12 จะมีความหมายเกี่ยวกับบริบทต่าง ๆ ของแมวขาวมณีหรือ         

แมวขาวปลอด  ค าว่า วังสัฏฐ ใน คัมภีร์วุตโตทัย(สุภาพร มากแจ้ง, 2539: 1-2) เรียกว่า “วังสัฏฐ

คาถา” มีความหมายว่า “คาถาที่เสียงไม่สม่ าเสมอกันเหมือนเสียงขลุ่ย ซึ่งมีเสียงสูงและต่ า”           

ตามหลักฉันท์ลักษณ์จะมีบาทละ 12 ค า เพราะมีบาทละ 12 ค า จึงเรียกว่า ฉันท์ 12 แล้วเพิ่มสัมผัส

ค าสุดท้ายของวรรคที่ 1 ส่งสัมผัสไปยังค าที่ 3 ของวรรคที่ 2 และค าสุดท้ายของวรรคที่ 2 ส่งสัมผัสไป

ยังค าสุดท้ายของวรรคที่ 4 งดงาม ผู้วิจัยจึงได้ท าการก าหนดให้เป็นบทร้องของแมวขาวมณี เพื่อแสดง

ถึงสถานที่ ที่อยู่ของแมวชนิดนี้นั่นก็คือในวัดหรือศาสนสถานนั่นเอง 
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อิทิสัง ฉันท์ 20 จะมีความหมายเกี่ยวกับบริบทต่าง ๆ ของ  แมวศุภลักษณ์หรือ      

แมวทองแดง ค าว่า อิทิหรืออิทธิ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 อธิบายว่า “ฤทธิ์ , 

อ านาจศักดิ์สิทธิ์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1414) เพราะฉะนั้น อิทิสัง จึงหมายถึง ฉันท์ที่ใช้แสดง

ความกระฉับกระเฉง คล่องตัว ดุดัน ผู้วิจัยจึงได้ท าการก าหนดให้บทร้องของแมวศุภลักษณ์ ประพันธ์

ด้วยกลอนชนิดนี้ เพื่อแสดงอุปนิสัยของแมวศุภลักษณ์ที่มีความคล่องแคล่ว ว่องไว  

สัททุลวิกกีฬิต ฉันท์ 19 จะมีความหมายเกี่ยวกับบริบทต่าง ๆ ของแมวโกญจาหรือ

แมวด าปลอด ในคัมภีร์วุตโตทัย (สุภาพร มากแจ้ง, 2539: 1-2)  อธิบายว่า “เป็นคาถาที่ออกเสียง

เหมือนการกระโดดของเสือดาว” ” ตามหลักฉันท์ลักษณ์จะมีทั้งหมด 1 บาท มี 3 วรรค รวม 19 ค า 

จึงเรียกว่า ฉันท์ 19 แล้วเพิ่มสัมผัสค าสุดท้ายของวรรคที่ 1 ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคที่ 2 

และค าสุดท้ายของวรรคที่ 3 เพราะฉะนั้น สัททุลวิกกีฬิต จึงหมายถึง ฉันท์ที่ใช้แสดงความน่าเกรงขาม

ประดุจการกระโดดของเสือ ผู้วิจัยจึงได้ท าการก าหนดให้บทร้องของแมวโกญจา ประพันธ์ด้วยกลอน

ชนิดนี้ เพื่อแสดงออกถึงการเคลื่อนไหวที่สง่างามของแมวชนิดนี ้

รูปแบบการขับร้องมีทั้งอ่านท านองเสนาะเคล้าไปกับท านองเพลง โดยท านองเพลง

บรรเลงในรูปแบบการบรรเลงล าลองไปกับบทร้อง และมีการขับร้องในรูปแบบการ   ขับร้องสอดกับ

ท านองเพลงในบทร้องของแมวต่าง ๆ  

 

4.1.2 การประพันธ์ท านองเพลง 

ผู้วิจัยประพันธ์ท านองเพลงของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด ซึ่งมีรูปแบบการบรรเลงแบ่งแยกโน้ต

ท านองตามเครื่องดนตรีอย่างชัดเจน การบรรเลงของเครื่องดนตรีแยกแต่ละประเภทและ           

บรรเลงรวมกันทั้งหมด ทุกเครื่องดนตรี โดยเครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะแสดงออกถึงลักษณะ อุปนิสัย  

อากัปกิริยาที่เป็นเอกลักษณ์ของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด ทั้งนี้ยังใช้เครื่องก ากับจังหวะอื่น ๆ เข้ามาบรรเลง

เพื่อให้เกิดท านอง จังหวะ ที่แปลกใหม่และแสดงถึงลักษณะ อุปนิสัย อากัปกิริยา ที่เป็นเอกลักษณ์   

ของแมวไทยทั้ง 5 ชนิดให้เด่นชัดมากยิ่งขึ้น มีการใช้เครื่องดนตรีต่างชาติเข้ามาประกอบกับบทเพลง  

เพื่อให้มีอรรถรสและส่งเสริมทวงท านองต่าง ๆ ให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น เช่น การใช้ลูกล้อลูกขัด           

การลักจังหวะ เป็นต้น เพื่อให้ท านองเพลงสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองเพลงบางช่วง   

ให้มีลักษณะแนวทางประสานเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดซึ่งไม่ค่อยพบเห็น ในการประพันธ์    

เพลงไทยมากนัก 
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4.1.3 รูปแบบการผสมวง 

ผู้ประพันธ์ใช้วงดนตรีที่เรียกว่า วงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัยบรรเลงประกอบบทเพลง

สร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ “ตับวิฬาร์เริงส าราญ” กล่าวคือ ใช้วงปี่พาทย์ผสมเครื่องสายบรรเลง    

เป็นหลัก โดยแต่ละเครื่องจะบรรเลงตามลักษณะของท านองที่ต่างกัน ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์             

และบันทึกโน้ตเพลงแยกตามเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ ไว้ (ดังโน้ตที่แนบไว้ในภาคผนวก)  ทั้งนี้จะใช้     

เครื่องดนตรีต่างชาติและอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่สามารถท าให้เกิดเสียงประกอบเข้ากับท านองเพลง         

เพื่อแสดงให้เห็นถึงลักษณะอากัปกิริยาต่าง ๆ ของแมวชนิดน้ัน ๆ ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ท าให้ท านองเพลง   

มีสีสันมากขึ้น อีกประการหนึ่งผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาและจ ากัดความชื่อวงดนตรีที่จะน ามาบรรเลง

ในครั้งนี้ ส าหรับค าว่า “วงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัย” เป็นวงดนตรีที่มีความสอดคล้องกับผลงาน

การประพันธ์ อาจารย์จิรวุฒิ กาญจนะผลิน อธิบายว่า 

 

   วงดนตรีของคุณ เป็นวงดนตรีที่มีความหลากหลายของท านองและจังหวะ 

จะพูดว่าเป็นดนตรีร่วมสมัยก็ได้  มีค าว่าประยุกต์ได้ เพราะประยุกต์จะไม่เป็น

แบบเดิม เพราะฉะน้ันก็ใช้ค าว่าประยุกต์ร่วมสมัย ใช้ได้  ให้เติมค าว่า ร่วมสมัยเข้าไป 

ถ้าเป็นสังคีตสัมพันธ์ สังคีตประยุกต์ จะเป็นการบรรเลงถามตอบ บรรเลงเหมือนกัน 

บรรเลงด้วยกัน  ถ้าสังคีตประยุกต์ ดนตรีไทยเล่นท่อนหนึ่ง ดนตรีสากลเล่นท่อนหน่ึง 

ถ้าเป็นสังคีตสัมพันธ์ จะเล่นด้วยกันในเพลงเดียวกัน อย่างที่กรมประชาสัมพันธ์ชอบ

เล่นกัน  (จิรวุฒิ กาญจนะผลิน. สัมภาษณ์. 4 เมษายน 2560) 

 

ส าหรับรูปแบบการจัดวง ผู้วิจัยได้จัดรูปแบบวงโดยให้ผู้ขับร้องนั่งด้านข้างเพื่อไม่บดบังวง

ดนตรีไทย แสดงให้เห็นว่า ถึงแม้จะเป็นผลงานสร้างสรรค์ผสมผสานแนวใหม่ แต่ยังคงรูปแบบวงดนตรี

ไทยที่มีปรากฏมาแต่ก่อนด้วย และผู้ประพันธ์ได้จัดให้เครื่องดนตรีที่สร้างเสริมเติมแต่งสีสันของ     

ท านองเพลงอยู่ด้านข้างตรงข้ามกับผู้ขับร้อง เพื่อสร้างความสมดุลของการจัดเวทีส าหรับการแสดง     

ดังแผนผังการจัดรูปแบบวงดังต่อไปนี ้
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แผนภาพที่ 4.1 วงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัย 
1.  ซอด้วง  8.   กลองแขก/ตะโพน 

   2.  จะเข้  9.   กรับ 

   3.  ซออู ้  10. ฆ้องวงใหญ่ 

   4.  ขลุ่ยเพียงออ  11. โหม่ง 

   5.  ระนาดเอก  12. กลองแขก/เปิงมาง 

   6.  ระนาดทุ้ม  13. นักร้องผู้ชาย/ผู้หญิง 

   7.  ฉิ่ง   14. เครื่องดนตรีต่างชาติ/อุปกรณ์ต่าง ๆ  

 

4.1.4 การพิจารณาหลักการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับสัตว ์

สืบเนื่องจากการศึกษาวิธีการประพันธ์เกี่ยวกับสัตว์ ซึ่งท าการอภิปรายไว้โดย

ละเอียดในบทที่ 3  โดยท าการศึกษาจากบทเพลงไทยประเภทต่าง ๆ ส าหรับการพิจารณาหลักการ

ต่าง ๆ ที่ท าการศึกษามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ตับวิฬาร์เริงส าราญในครั้งนี้ ผู้วิจัยพิจารณาดังนี้ 

 ประเด็นที่น ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ท านองบางส่วน  การ

พิจารณาวิธีการประพันธ์เกี่ยวกับสัตว์ที่น ามาเป็นแนวทางประกอบด้วย บทเพลงเกี่ยวกับ นก เป็น

ส่วนใหญ่  ด้วยนก มีอากัปกิริยาคล้ายกับแมวประการหนึ่งคือ เป็นสัตว์ที่เคลื่อนไหวค่อนข้างรวดเร็ว 
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และมีอิสระในการเดินทางไปมา เช่นเดียวกับแมว ที่มักเคลื่อนไหวตัวได้รวดเร็ว มักจะอาศัยอยู่กับคน             

โดยไม่ถูกจ ากัดพ้ืนที่ เช่น ถูกขังอยู่ในกรง   

 ส าหรับการประพันธ์ท านองเพลงเกี่ยวกับสัตว์ โดยเฉพาะ นก ซึ่งปรากฏ     

ทั้งประเภทเพลงตับ เพลงเถา เพลงเกร็ด ประเด็นที่ท าการวิเคราะห์และสังเคราะห์ไว้ในบทที่ 3  ผู้วิจัย

ได้คัดผลการวิเคราะห์ประการส าคัญต่าง ๆ  ที่จะแสดงต่อไปนี้ ซึ่งคาดว่าจะเป็นแนวทางที่สอดคล้อง

กับการประพันธ์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ โดยจะน ามาเป็นแนวในการประพันธ์ท านองเพลงบางวรรค    

บางท่อนเท่าน้ัน ดังน้ี 

  ประการแรก    ท านองเพลงมักก าหนดภายใต้ทางเพียงออบน 

      ทางกลางแหบ เป็นส่วนใหญ่ 

  ประการที่สอง   ท านองเพลงมักเป็นท านองบังคับทาง 

  ประการที่สาม ท านองเพลงมักใช้การย้ าเสียง 

  ประการที่สี่   ท านองเพลงมักมีลักษณะ “การลักจังหวะ” 

  ประการที่ห้า  ท านองเพลงมักมีท านองสร้อยมาเชื่อมท านอง 

  ประการที่หก ท านอ ง เพล งมั กมี ก า รซ้ า ท า นอ ง  2  ค รั้ ง 

โดยเฉพาะการซ้ าระหว่างประโยค 

  ประการสุดท้าย  ท านองเพลงมักไม่สื่ออากัปกิริยาหรือพฤติกรรม

สัตว์ แต่ใช้บทร้องหรือเนื้อร้องมาท าการสื่อสารเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับนก 

   

4.2 การประพนัธ์บทร้องเพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ 

 ส าหรับการประพันธ์บทร้องตับวิฬาร์เริงส าราญ  ผู้ประพันธ์ใช้แนวความคิดประการสุดท้าย
ในการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับสัตว์ กล่าวคือบทร้องจะเป็นสิ่งที่สื่อสารเนื้อหาเรื่องราวมากกว่าท านอง
เพลง โดยมีขั้นตอนดังนี ้
  ขั้นตอนแรก ผู้วิจัยจึงได้ท าการประพันธ์บทร้องขึ้นด้วยตนเองทั้งหมด โดยอาศัย
ข้อมูลจาก 3 ส่วนได้แก่  ส่วนแรกข้อมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษร ส่วนที่สองข้อมูลจากการสัมภาษณ์
และข้อมูลจากการสังเกตพฤติกรรมของแมว หลังจากนั้นน าข้อมูลต่าง ๆ  มาเรียบเรียงเป็นร้อยแก้ว
ก่อน แล้วท าการแยกเน้ือหาออกเป็น  3 ส่วน โดยเรียกส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
   ส่วนแรก  เรียกว่า ปฐมบท เนื้อประกอบด้วยลักษณะทางกายภาพของแมว
โดยทั่ว ๆ  ไป ไม่เจาะจงไปถึงแมว 5 ชนิดที่ท าการศึกษาเชิงลึก 
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   ส่วนที่สอง เรียกว่า มัชฌิมบท เนื้อหาประกอบด้วยอุปนิสัยเฉพาะตัวของ
สัตว์ประเภทแมว  
   ส่วนที่สาม เรียกว่า ปัจฉิมบท เนื้อหาประกอบด้วยลักษณะเด่น ลักษณะ       
ทางกายภาพ อุปนิสัย ความส าคัญของแมวทั้ง 5 ชนิด 

ขั้นตอนที่สอง ผู้วิจัยน าบทร้องที่ประพันธ์ขึ้นใหม่น าไปให้คุณครูพิชญา สินธุ์แก้ว 
ปัจจุบันด ารงต าแหน่งผู้ เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป        
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  ได้ท าการแก้ไขเรื่องของการสัมผัสค า ให้สอดคล้อง    
กับการน าไปท าการขับร้องเพลงไทย 

ขั้นตอนที่สาม  ผู้วิจัยน าบทร้องที่ท าการแก้ไขเรียบร้อยแล้ว ท าการปรึกษา   
อาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์ ปัจจุบันด ารงต าแหน่งครู วิทยฐานะช านาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางค์ไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลป โดยอาจารย์ฐิระพลมีผลงานเรื่องการประพันธ์ท านองเพลงมาอย่างต่อเนื่ อง        
และได้รับการยอมรับด้านการประพันธ์เพลงในวิทยาลัยนาฏศิลป  ผลงานของอาจารย์ได้ถูกน าไป      
จัดแสดงในการแสดงครั้งส าคัญหลาย ๆ ครั้งของสถาบัน  ส าหรับขั้นตอนนี้ อาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์
ได้ให้ค าปรึกษาเรื่องวิธีการแต่งท านองเพลงมาหาบทร้อง ด้วยผู้วิจัยท าการประพันธ์บทร้องขึ้นก่อน    
ท านองเพลง  

บทร้องที่ประพันธ์ขึ้นใหม่มีรายละเอียดดังนี ้
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ปฐมบท 
(วสันตดิลกฉันท์ 14) 

 
เพลงลูกน า 1      

ปางบรรพกาลพจนขาน   ดิรัจ์ฉานวิฬารชาติ 
นามสัตว์อุบัติจตุรบาท    อนุสนธิก่นกัน 
 เผ่าพงศ์สกลผสมสู ่   อธิภูมิอารัญ 
รูปลักษณาบุรษุบรรพ ์    ตริพันธุ์กรรมก่อน 
 ไทยเทศ ณ อียิปตเสถียร   อบิสซิเนียน ณ นาคร  
สังสารวัฏปศุนิกร       ระดะดารดาษไป 

เพลงลูกน า 2 
ราวคริสตศกระยะประมาณ  1887 วาร ณ กาลไกล 

ตั้งองค์กรประสิทธิได้    สมคมนิยมเมียว    
 ส่วนไทยสมัยบรุณโพ้น   จิรโพนทะนาเจียว 
ข้องกันวทนะเกี่ยว    คุณโทษคติเผดยีง 
 องค์รัชกาลบรมเพส    อภิเดชพระนามเกรียง 
ไกรเกริกปณิธิเพียง    ธ ปทานวิฬารจุล  

 

เพลงลูกน า 3 
วิเชียรมาศสกุลแท ้   มนแด่โอเวนกูลด ์

  สัญลักษณะจรญู     อนุรักษ์ประจักษ์ทั่ว 
     ปกเกศ ธ เกลา้สตสยาม   นยนามมัวซัว 
  ภาษานิรุกต์ิชั่ว     ขณะศัพทส์แลงค า 

เพลงลูกน า 4 
แลท่านสมัครสุนทรเวช    วิชญ์เหตุวิเคราะห์กล้ า 

มาอูอภิรุต์ค า      ถิรแจงแสดงนยั 
ปรากฏการพิรุณแล้ง   ดินแห้งระแหงหลาย 

ขมาแห่ทุรนส่าย     ฝนห่าก็บ่าลง 
ทั้งหมดสิเป็นปฐมวัจน์    หิตอรรถแถลงสงค ์

สังหิตระบุจง      ระบิบรรพ์อนันต์ความ 
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มัชฌิมบท 
(กาพย์ฉบัง 16) 

 
เพลงอุปนิสัย 1 

ปีนป่ายคล้ายเสือพฤติกรรม  รูปลักษณ์พักตร์ฉม า 
เหมือนไม่ผิดละม้ายกัน 

เขตแดนแคว้นใดไพศาล   เป็นสัญชาตญาณ 
ชีพด าเนินจริยา 

เพลงอุปนิสัย 2 
อรรถคดีที่สารา    พรานไพรแห่งป่า 

เป็นสมญาวิฬาร์นาม 
รูปลักษณะกรรม    สันดานกระท า 

พันธุกรรมสัญญาณ 
สัมผัสกายสามานย ์   รับรู้สื่อสาร 

ธรรมชาติวาดอารมณ ์
เพลงอุปนิสัย 3 

ซุกซอกตักให้ช่ืนชม   ครางอย่างนิยม  
มินานโลดกระโดดไป  

โอ้อวดเป็นนิสัย    เหยื่องับจับได้ 
ส่งเสียงสนใจของเจ้า 

เมื่อตั้งท้องมองเหย้า   เตรียมไว้คลอดเข้า 
ชุบเลี้ยงด ารงคงถิ่น 

สัญญาณการใช้กลิน่   ยกหางแกว่งชิน 
อาณาเขตบอกส าแดง 

เพลงอุปนิสัย 4 
กิ่งพุ่มพฤกษ์ก าแพง   บ่งบอกแข็งแรง 

แก้มคางโคนหางฮอร์โมน 
กิริยาอ่อนโยน    หนวดลาดเอนโอน 

ข้างแก้มนัยน์น่าเอ็นดู 
 



249 

 

เพลงอุปนิสัย 5 
รับไวได้ที่ห ู    จู่โจมศัตร ู

ยกย่ืนหลงัพะวังภัย   
คราเคลียดแลสนใจ   อย่างหนึ่งอย่างใด 

ม่านตาด าหดเล็กลง 
หวาดกลัวล าตัวตรง   หลังงอคอโก่ง 

ขนตั้งพรั่งพร้อมแลพรั่นพรึง 
ทะลิ่นทะเล้นทะลึ่ง   ถลนถมึงทึง 

ประหนึ่งสันดานวิฬาร์มาว 
 อ้าโอษฐส์ัญญาณหาว   เป็นครั้งบางคราว 
หาวง่วงห่วงนอนเพียงสบาย 
 ง่าวเง้ียวเหมี๊ยวนิสัย   เสียงก้องแต่ไกล 
ไม่ว้าเหว่ก็เอกา 
 ค ารามร้องดังว่า    แมวใหญ่ประสา 
จริงจังวางมาดส าแดง 
 ประมวลหมดจดแสดง   ชาตะแสดง 
พฤติกรรมพร่ ามีมา 
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ปัจฉิมบท 
 

เพลงวิเชียรมาศ 
ต านานวิฬาร์สัตว์    ภณศาสตร์สิปูชา 

พจน์โพนทะนาพา    หนะทรงพระษัษฐ ี
จับความสยามชาติ   ธ พระบาทฯเบญจศร ี

แมวครั้งกระน้ันมี     ขณะหา้ประยูรพันธ์ุ 
สายพันธ์ุวิเชียรมาศ   และฉลาดนิสัยมัน 

ล าตัวจะน้ าตาล     ผิวขนละเอียดเนียน 
แรกเกิดสิสีขาว    ระยะยาวสิสีเพี้ยน 

เติบใหญ่สิเขม้เนียน    ประดิพัทธ์ประจบนาย 
เก้าแห่ง ณ แตม้เป็น   บริเวณมิใช่ลาย 

หูหน้าและขาอวัย     ยวะเพศวิเศษงาม 
สีครั่งฝรั่งโจษ    ก็สะโอดสะองราม 

พิเชียรมาศพิลาสนาม    จริยาสง่าเด่น 
กลมโตนัยนา    จะสีฟ้าประสบเห็น 

วะแวววาวสกาวเป็น    มสารคัลถวลัยา  
(อินทรวิเชียรฉันท์ 11) 

เพลงสีสวาด 
คติบทบรรพ์    อิสานเช่ือว่า 

เรอืกสวนพฤฒา     ไร่นาพูนผล 
ด้วยแห่นางแมว     หมอกเมฆโพยมบน 
กลุ่มจับพยับฝน     หล่นตกปกคลมุ 

พันธ์ุนี้สีสวาด    โคราชมีชุม 
พิมายชุมนุม     มาเลศโบราณ 
ให้โชคโฉลกลาภ     มิ่งมงคลการ 
เหมาะมอบเป็นขวัญ    ส าคัญผู้ใหญ ่

ส่วนหัวเป็นส ี    รูปลักษณ์หัวใจ 
ดอกเลาดอกไม้     คล้ายกันขานกล่าว 
ตาเบิกกว้างโต     ประกายฉายวาว 
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เติบใหญ่แพรวพราว    มรกตสดส ี
หน้าผากจมูก    มนมาดเด่นด ี

ล าตัวสวาดสี     ปลายขนสีเงิน 
อุ้งเท้าม่วงอม     ชมพูดูเพลิน 
รูปลัคน์เหลือเกิน     จ าเริญวิมล 

เช่นนี้กระทั่งตาย    หาสีอื่นปน 
ผู้ใดได้ยล     ชมชื่นมื่นมวล 
หากสีอื่นคละ     ปนปะมิควร 
ดั่งโดยประมวล     พันธ์ุแท้แน่นอน 

(จิตรปทาฉันท์ 8) 
เพลงขาวมณ ี

วิฬาร์บุราณไข    ชนใดพิฆาตมรณ ์
ประดุจเสมือนสอน    พระและเณรนริุทธ์นิยาม 

อนึ่งจะพาที    ขาวมณีสมญัญนาม 
ประสบสถิตงาม     ณ ผนังอุโบสถาน  

และจักษุสีตา    ทวิฟ้าสง่าตระการ 
พิรุฬห์พิลาสฉาน     วะวะวับระยับประเทือง     

สิแต่ละข้างชัด    จะนิรตัิศัยเมลอืง 
หนึ่งนัยน์จะใสเหลือง    ระวิงามลออประภา 

ตระหง่านจมูกสั้น    ผิวพรรณก็มัชฌิมา  
เพราะปลอดและแข้งขา    ขนขาวตลอดละมุน  

(วังสัฏฐฉันท์ 12) 
   เพลงศุภลักษณ ์

   อรรถศาสตรศภุลักษณ์สกุล 
  ประเทศ ณ เขตต์วิเศษก็สุน-   ทรีย์ขาน 

   เรียกสมัญนามพม่าวิฬาร     
วิศรุตวิศัทจะชัดน้ าตาล    ประจักษ์ทั่ว 
   ลัคนาวิรามวิโลจน์และหัว 
ก็กลมเมลืองจะเหลืองและยั่ว   และยวนชม 
   แข้งแหละขาจะยาวสกาวภิรมย์  
และหนวดสภาพสพั้นก็สม    สมานกัน 
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   นี่แน่ะหางและหูก็ดูตระหง่าน  
วิจาระถ้วนกระบวน ณ พัน   ธุกรรมชาต ิ

(อิทิสังฉันท์ 20) 
เพลงโกญจา 

  โบราณบรรพค์ติพจนีย์จตุรบาท 
  มัชชารคราฆาต     มิทิ้ง 
  กลบศพอัฏฐิธาตุสนิทสถิตสงิ 
  สรรพสิ่งคุณามิ่ง    ณ เหย้า 
  พันธ์ุหนึ่งซึ่งปศุโกญจาสกุลเผ่า 
  ด าปลอดตลอดเฉลา    ตระกูล 
  อ าพันนัยน์สรุังคโรจนจรูญ 
  ดอกบวบสิไพฑูรย ์    ละม้าย    
 

  ช่วงโคนหางมหยาวและเรยีวสกนธ์คล้าย 
  สิงโตสง่าฉาย     จะขาม     
   แลขายาวขนสั้นก็เมื่อพินิจยาม 
  สมส่วนสง่างาม     พิลาส    
   หูชันชูพิศดูตระหง่านพฤติชาติ 
   บางครานามปีศาจ    ก็มี  

(สัททลุวิกกีฬิตฉันท์ 19) 
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4.3 การประพนัธ์ท านองเพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ 

การประพันธ์ท านองเพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ แบ่งท านองการประพันธ์ตามเนื้อหาที่ก าหนด
ดังนี้ 

ส่วนแรก ปฐมบท  จากที่อธิบายไว้แล้วว่า ส่วนนี้เป็นการกล่าวถึงประวัติความ
เป็นมา ความเชื่อ บริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับแมวทั่วไป ลักษณะทางพันธุกรรม ที่อยู่อาศัยต้นก าเนิด
ของแมว ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ พิธีกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง รวมถึงบทบาทส าคัญของแมวไทยที่
เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ไทย แมวไทยสามัญชนทั่วไปในพิธีกรรม  เพราะฉะนั้นการประพันธ์
ท านองเพลงในส่วนแรก ผู้วิจัยแบ่งท านองออกเป็น  4 ท านอง 

 ท านองแรก ก าหนดให้เรียกว่า ลูกน า 1  แทนเนื้อหาส่วนที่เป็นประวัติ  
ความเป็นมาบรรบุรุษของแมว  

 ท านองที่สอง ก าหนดให้เรียกว่า ลูกน า 2 แทนเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติ    
ความมาในส่วนของแมวไทยที่มีมาตั้งแต่รัชกาลที่ 5 และได้ถูกมอบให้เป็นของก านัลไปต่างประเทศ  
และเจ้านายชั้นสูง 

 ท านองที่สาม ก าหนดให้เรียกว่า ลูกน า 3 แทนเนื้อหาเกี่ยวกับนายโอเวน
กูน ที่น าแมวไปจดลิขสิทธิ์ ส่งผลให้แมวไทยของสยามมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง 

 ท านองที่สี่ ก าหนดให้เรียกว่า ลูกน า 4  เป็นการสรุปความเรื่องราวของแมว
ที่มีความกว้างขวางในวงการประเทศไทยและต่างประเทศ 

   

              เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของ ปฐมบททั้ง 4 ส่วนมีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
 

 

 

 

 

 

 

  



254 

 

ปฐมบท 

เพลงลูกน า 1 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - ท - ร  - ม  - ล 

- - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - ม  ร  ด  ท ล - - - ด ร ม ฟ ซ ล ซ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - ท - ร  - ม  - ล 

- - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - ม  ร  ด  ท ล - - - ด ร ม ฟ ซ ล ซ 

- ซ - ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ล - - ซ - ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ล - 

- ม  ซ  ร  ท ร  ล - - ซ - ท ล ท ล - - ม  - ร  ท ล - - - ร - ม - ฟ - ซ 

 
เพลงลูกน า 2 

- ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - 

- - - ร  ท ร  ท ซ ร ซ ท ร  ท ร  ท ล - - - ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ 

- ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - 

- - - ร  ท ร  ท ซ ร ซ ท ร  ท ร  ท ล - - - ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ 

- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ม  ท - ซ  - ร  - - ด  ท - ท ด  ร  - - ม  ร  

- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ท ล - ซ - ท - - ร  ล - ซ - ฟ - - ล ซ 

- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ม  ท - ซ  - ร  - - ด  ท - ท ด  ร  - - ม  ร  

- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ท ล - ซ - ท - - ร  ล - ซ - ฟ - - ล ซ 

 

เพลงลูกน า 3 

- - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

- - - ร - ร - ล ฺ - ลฺ - ฟ ม ฟ ลฺ ร - ร - ล ซ ล ซ ฟ - ฟ - ล ฟ ม ด ร 

- - - ร ล - -  ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

- - - ล ลซ ล ด  ร  ม  - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ - - ม มร ม ฟ ล ซ - ล ซ ฟ ม ร ด 

- - - ร ล - -  ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  



255 

 

- - - ร - ร - ล ฺ - ลฺ - ฟ ม ฟ ลฺ ร - ร - ล ซ ล ซ ฟ - ฟ - ล ฟ ม ด ร 

- - - ร ล - -  ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

- - - ล ลซ ล ด  ร  ม  - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ - - ม มร ม ฟ ล ซ - ล ซ ฟ ม ร ด 
 

เพลงลูกน า 4 

ท่อน 1 
- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ - - - ร  - ด  - ล - ซ - ล 

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - ร - ล - ด - ร 

- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ - - - ร  - ด  - ล - ซ - ล 

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - ร - ล - ด - ร 
 

ท่อน 2 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ร - - - ด - - - ฟ - ล - ร  - ด  - ล 

- - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - - - ท - ล - ฟ - ฟ - - - ม - ร 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ร - - - ด - - - ฟ - ล - ร  - ด  - ล 

- - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - - - ท - ล - ฟ - ฟ - - - ม - ร 
 

ท่อน 3 
- - - - - - - ร  - - - - - ด  - ล - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร 

- - - - - ม - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ล - - - ล - ร  - ฟํ - ด  

- - - - - - - ร  - - - - - ด  - ล - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร 

- - - - - ม - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ล - - - ล - ร  - ฟํ - ด  
 

ท่อน 4 
- - - - - - - - - ล - ร  - ฟํ - ด  - ล - ร  - ด  - - - ด  - - - ซ - ล 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ร - - - ม - ร - - - ร - - - ม - ฟ 

- - - - - - - - - ล - ร  - ฟํ - ด  - ล - ร  - ด  - - - ด  - - - ซ - ล 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ร - - - ม - ร - - - ร - - - ม - ฟ 
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ส่วนที่สอง มัชฌิมบท  ส่วนนี้เป็นการก าหนดท านองเพลงที่แสดงอุปนิสัย พฤติกรรม  
ของแมวทั่ว ๆ ไป ส าหรับการประพันธ์ท านองเพลงในส่วนนี้แบ่งท านองออกเป็น 5 ท านองดังนี ้

 ท านองแรก  เรียกว่า อุปนิสัย 1 แทนอุปนิสัยและพฤติกรรมของแมวทั่วไป 
 ท านองที่สอง เรียกว่า อุปนิสยั 2 แทนสัญชาติญาณของแมวทั่วไป 
 ท านองที่สาม เรียกว่า อุปนิสัย 3 แทนการใช้ชีวิตของแมวทั่วไป ได้แก่ การ

จับเหยื่อ การเรียกร้องความสนใจ การใช้กลิ่นที่แสดงอาณาเขตของตนเอง 
 ท านองที่สี่ เรียกว่า อุปนิสัย 4 แทนอุปนิสัยที่มีความเกี่ยวพันกับมนุษย์ 

ได้แก่ การเรียกร้องความสนใจจากเจ้าของ  
 ท านองที่ห้า เรียกว่า อุปนิสัย 5 แทนสัญชาตญาณการปกป้องตนเอง    

ได้แก่ การขู่เมื่อมีภัยมาใกล้ตัว  การโก่งตัว หลังงอ ขนต้ัง การท าตาถมึงทึง 
 
ดังรายละเอียดท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ ในส่วนมัชฌิมบท มีดังนี้ 
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มัชฌิมบท 
อุปนิสัย 1 

- - - - - - - ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ร ร ร - ร - - 

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ร ร ร - ร - - 

- - - - - - - ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ร ร ร - ร - - 

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร 

 
อุปนิสัย 2 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - ร  - ด  - ซ 

- - - - - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - - ล ด  ล ซ - ฟ - ม - ร - ด 

- - - - - ร ฟ ด ฟ ม ร ด - ด ร ฟ ท ล ซ ฟ - ล ด  ฟ - ด  - ท - ล - ซ 

- - - - ร  ด  ร  ด  - - - - ล ซ ล ซ - - - ร  - ท - ซ - ล - - - ล ซ ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ร - ซ ล ท ด  ร  

- ด  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด ซ - ซ ม - ฟ - ซ - ซ - - - ม ซ ด 

- - - - - ม - - - ฟ - ซ - ม - ฟ - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ซ 

- - - - - ท ฺ- - - ด - ร - ท ฺ- ด - - - ม - - - ซ - ซ - - - ม ซ ด 

- - - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ม - ด - - - - - ม ซ ด - ลฺ - - - ด ม ซ 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - - - ล ด  ซ - ซ - - - ม ซ ด 

- - - ม - - ฟ ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ - ด  - - - ด  - ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ 

- - - ม - - ฟ ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ - ด  - - - ด  - ซ ล ซ ล ม ฟ ร ม ด 

 
อุปนิสัย 3 
ท่อน 1 

- - - - ล ซ ฟ ด - ฟ - ด - - - ฟ - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

- - - - ฟ ซ ล ด  - ร  - ด  - - - ล - - - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  

- - - - ฟํ ร  ด  ล - ด  - ล - - - ด  - - - - - - - ด  - ล - ร  - ร  - ซ 

- - - - ล ซ ฟ ด - ฟ - ด - - - ซ - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ - ฟ 



258 

 

ท่อน 2 
- - - - ด  ซ ล ด  - ฟํ - ร  - ด  - - ด  ซ ล ด  - ล ซ ฟ - - - - - - - ซ 

- - - - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - ด  ซ ล ด  - ด  ล ซ - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - ด  - - - ล - ด  - - - - - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม 

- - - - - - - - - - - - - ฟ - ม - - - ด - ร - ม - - - - - - - ซ 

- - - ด  - - - ล - ซ - ม - ซ - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - - - - - ซ 

- - - ด  - - - ล - ซ - ม - ซ - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด 

 
อุปนิสัย 4 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - ฟ - ร - ฟ - ท - ล - ซ 

- ฟ - ร - ฟ ล ซ - - - ร  - ร  - ซ - ร  - ม  - - ด  ร  - ด  - ท - ล - ซ 

- ฟ - ร - ฟ ล ซ ล ท ล ซ ร ซ - - - ท ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  ล ท ล ซ ร ซ - - 

- ร - ซ - ฟ ล ซ ล ท ล ซ ร ซ - - - ท ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  ล ท ล ซ ร ซ - - 

- ร - ซ - ฟ ล ซ - ท ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  

 
อุปนิสัย 5 

- - - - - - - ม - - - ซ - ฟ - ม - - - ซ - ล - ท - ม ล ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ม - - - ซ - ฟ - ม - - - ซ - ล - ท - ม ล ซ - ฟ - ม 

- - - ท - - ม ม - ม - - - ซ ล ท - - - ท - - - - - ท - ด  - - ล ท 

- - - ท - - ม ม - ม - - - ซ ล ท - - - ท - - - - - ท - ด  - - ล ท 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - ม - - - ท ฺร ม 

- - - - - - - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม - ร - ท ฺ - - ร ม 

- - - - - - - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม - ร - ท ฺ - - ร ม 

- - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - ล - ซ - ล - ล - ท - - - - ด  ท 

- - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - ล - ซ - ล - ล - ท - - - - ด  ท 

- - - ม - - - ท - - - ล - ซ - ม - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม 
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ส่วนที่สาม ปัจฉิมบท  ส่วนนี้เป็นการก าหนดท านองเพลงอัตลักษณ์ของแมวมงคลทั้ง 
5 ชนิดที่ผู้วิจัยท าการศึกษา โดยแบ่งท านองเพลงออกเป็น 5 เพลง โดยแต่ละเพลง บริบทของแมวจะมี
ความแตกต่างกันออกไป เพราะฉะนั้นท านองเพลงแต่ละเพลงจะแทนความหมายที่แตกต่างกันดังนี้ 

 เพลงแรก ชื่อว่า เพลงวิเชียรมาศ เนื้อหาประกอบด้วยประวัติความเป็นมา 
ลักษณะทางกายภาพที่โดดเด่น อุปนิสัย ความส าคัญ  ท านองเพลงประกอบด้วยท านองอัตราสองชั้น 
จ านวน 2 ท่อน และท านองอัตราชั้นเดียว จ านวน 2 ท่อน  

 เพลงที่สอง ชื่อว่า เพลงสีสวาด เนื้อหาประกอบด้วยคติความเชื่อของแมว 
เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมความเป็นอยู่  ได้แก่  เรื่ องการแห่นางแมวขอฝน  เรื่องถิ่นก าเนิด 
ในจังหวัดนครราชสีมา และความนิยมให้เป็นของก านัลส าหรับผู้ใหญ่ และลักษณะทางกายภาพ  
ท านองเพลงประกอบด้วยท านอง 3 ส่วน แต่ละส่วนจะมีท านองสร้อยไปบรรเลงติดต่อในส่วนท้าย 
ส าหรับท านองสร้อย ปรากฏในบทเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับนก (ดังอภิปรายไว้แล้วในบทที่ 3) ส าหรับ
ท านองทั้ง 3 ส่วนมีดังนี้ 

  ลูกน า ตามด้วยท านองสร้อย 
  ท านองอัตราสองช้ัน จ านวน 1 ท่อน ตามด้วยท านองสร้อย 
  ท านองอัตราชั้นเดียว ท่อน 1 และท่อน 2 ตามด้วยท านองสร้อย 
 เพลงที่สาม ชื่อว่า เพลงขาวมณี เนื้อหาประกอบด้วยที่อยู่ของแมวชนิดนี้ 

โดยส่วนมากพบในวัดวาอาราม เป็นแมวที่มีสีตา 2 สี และอธิบายลักษณะทางกายภาพ ท านองเพลง
ประกอบด้วยกัน 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นท านองน า ส่วนที่สองเป็นท านองพิเศษ โดยผู้วิจัยประพันธ์ใน
ลักษณะท านองที่เรียกว่า “ท านองฉิ่งตัด” โดยมีเนื้อหามากกว่าท านองลูกน าจ านวน 1 เท่า 

 เพลงที่สี ่ ชื่อว่า เพลงศุภลักษณ์ เนื้อหาประกอบด้วยชื่อการเรียกที่แตกต่าง
กันออกไป  มีความเชื่อเรื่องที่มาว่ามาจากประเทศพม่า แต่มีถิ่นก าเนิด ณ ประเทศไทย อาจกล่าวได้
ว่า แมวขนิดนี้ “เชื้อชาติไทย สัญชาติพม่า” และการอธิบายลักษณะทางกายภาพ ท านองเพลงที่
ประพันธ์ในส่วนนี้ประกอบด้วยกัน 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นท านองลูกน า ส่วนที่สอง เป็นการด าเนิน
ท านอง   จ านวน 2 ท่อน 

 เพลงที่ห้า ชื่อว่า เพลงโกญจา เนื้อหาประกอบด้วยคติโบราณที่เกี่ยวข้องกับ
อัฐิผู้ล่วงลับ หรือสิ่งลี้ลับต่าง ๆ  ท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่มีลักษณะสอดคล้องกับท านอง  
เพลงศุภลักษณ์ กล่าวคือมีท านองน า และมีการด าเนินท านอง 2 ท่อน ในอัตราส่วนเท่ากัน 
 รายละเอียดท านองที่ประพันธ์ใหม่ ในส่วนปัจฉิมบท มีดังนี ้  

  



260 

 

ปัจฉิมบท 
เพลงวิเชียรมาศ 

สองช้ัน ท่อน 1 (หน้าทับพระทอง) 
- - - - - - - ท ฺ - ซฺ - ท ฺ - ด - ม - ด - ซ - ฟ - ม - ร - - ด ทฺ ด 

- - - - - - - ท - ซ - ด  - ท - ฟ - ม - ซ - - ท - ฟ - ม - - - ด ท ฺด 

- - - ซ - - - ท - - - ด  - - - ม  - ฟ - ซ - ท - ด  - ม  - ด  ท ซ - ฟ 

- - - ม - ซ - ฟ - ม - ด - ซ - - - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ - - - ม ด ม 

 
ท่อน 2 (หน้าทบัพระทอง) 

- - - - - - - ด - ท ฺ- ม - ร - ม - ฟ - ซ - ด - ฟ - ม - ร - ด - ม 

- - - - - - - ท - - - ด  ม  ด  ท ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ท ซ ฟ ม 

- - - - - - - ท - - - ด  ม  ด  ท ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ท ซ ฟ ม 

- - - - - - - ท ฺ - - - ด - - - ม - - - ซ - - ท ด  - ม  - ท - ด  - ม 

 
ชั้นเดียว ท่อน 1 

- - ท ท - ท - ด  - ท - ซ - ท - - - ม  - ด  ท ซ ท ด  - ท - ซ - ฟ - - 

- - ด ด - ท ฺ- ด - ม - ซ - ฟ - - - ท - ซ ฟ ม ด ฟ - ม - ด - ม - - 

- - ทฺ - ซฺ ท ฺ- ด - - ม - ด ม - ฟ - ซ - - ฟ ซ - ท - ด  - ด - ม - - 

- - - - - - - ท ฺ - - ด - - ม - - - - - ฟ - ซ - ท - ด  - ด - ม - - 

 
ท่อน 2 

- - - - - - - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ฟ - ซ - ด ฟ ม - ร - ด 

- - - - - - - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ฟ - ซ - ด ฟ ม - ร - ด 

- - - - - - - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด - ม - ฟ - ซ - ท - - ท ซ 

- - - - - - - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด - ม - ฟ - ซ - ท - - ท ซ 

- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ซ - - - ล - ซ 

- - - ด - - - ซ - - - ฟ - ม - ด - - - ซ - ฟ - ร - ด - - - ท ฺ- ด 
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เพลงสีสวาด  
น า 

- - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - ร  - ด  - ฟ - ฟํ - ร  - ด  - ล 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ฟ - ท ล ซ ฟ ด 

- - - - - - - ล ฺ - ท ฺ- ด - ร - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - ล - ด  - ร  - ฟํ 

 
สร้อย 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

 
สองช้ัน (หน้าทับลาว) 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ท ด  - - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ซ ฟ 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ท ด  - - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ซ ฟ 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ท ด  - - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ซ ฟ 

- - - - - ด - ฟ - - - ล - ด - ฟ - - - - - ล - ด  - - - ฟํ - ล - ด  

- - - - - ด - ฟ - - - ล - ลฺ - ด - - - ฟ - - - - ร  ด  ท ด  ท ล ซ ฟ 

- - - - - ด - ฟ - ฟํ - ด  - - ล - ฟ - - - ฟ - - - - ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  

- - - - - ล - ด  - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - - - ด  - - - - ร  ด  ท  ด  ท ล ซ ฟ 

 
สร้อย 

- - - - - - - - - ด - - - ล ซ ล - - - ล - ซ - ล - ด  - - - ล ซ ฟ 

- - - - - - - - - ด - - - ล ซ ล - - - ล - ซ - ล - ด  - - - ล ซ ฟ 

 
ชั้นเดียว ท่อน 1 

- - - - - ล ด  ร  - ซ  ฟํ ร  - - ด  ล - - - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ด  - ร  

- - - ร - ล - ร - ด  - ล - - ซ ล - - - ร - ล - ซ - ด  - ล - - ซฟ 
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ท่อน 2 
- - - - - - - ด - ม - ร - ด - - - ฟ - - - ล - ร  - - ด  ล - - ซ ล 

- - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ด  - ล - - ซ ฟ - - ม ฟ 

 
ทอดลงจบด้วย 
สร้อย 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

 
เพลงขาวมณ ี

น า 
- - - - - - - ด - - - ล ฺ - ร - ด - - - ฟ - ร - ด - - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

- - - - - - - ร - - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ฟ - ซฺ - ล ฺ - - - ร - ฟ - ซ 

- - - - - - - ซ - - - ร - ฟ - ซ - - - ล - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ร - ด 

- - - - - ร - ด - ร - ฟ - ล - ซ - ฟ - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ 

 
ท านองพิเศษ (ท านองลักษณะฉิ่งตัด) 

- - - - - - - ด  - - -ล - - - ซ - - - - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 

- - - - - - - ล ฺ - - - ด - - - ร - - - - - ด  - ร  ด  ล - ซ 

- - - ด  - - - - - ร  - ด  - ล - ร  - - - ร - - - ด  - ล - ซ 

- - - ด  - - - - - - - ร - ฟ - ซ - - - ร - - - ล - ซ - ฟ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - ร - ฟ 

- - - - - - - ล - - - ซ ล ซ ฟ ร - - - ด ร  ด  ร  ล - ด  - ซ 

- - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - - - ฟ - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ 

- - - ด ฟ ร ด ร ด  ล ซ ฟ ร  ด  ล ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ 
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เพลงศุภลักษณ ์
น า 

- - ล ด  - - ล ซ - - - ด ร ม ฟ ซ - - ม ซ - - ล ร - - - ล ซ ฟ ม ร 

- - ม ซ - - ม ร - - - ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร - - ด ร - - ม ด - - - ซ ฟ ม ร ด 

 
ท่อน 1 

- ด  - ด - ซ - ซ - ล ด  - ม ล - ซ - ม - ม - ร - ร - ม ซ - ลฺ ร - ด 

- ด  - ด - ซ - ซ - ล ด  - ม ล - ซ - ม - ม - ร - ร - ม ซ - ลฺ ร - ด 

- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร  - ด  - ซ ล ฟ ซ - - ร  ด  ล ซ ม ซ ม - ซ - ร ม ลฺ ด 

- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร  - ด  - ซ ล ฟ ซ - - ร  ด  ล ซ ม ซ ม - ซ - ร ม ลฺ ด 

- - - - - - - ด - - - ซ ฺ - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ร 

- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

- - - - - - - ด - - - ซ ฺ - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ร 

- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

 
ท่อน 2 

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร - - ด ม 

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม - -  ร ด 

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร - - ด ม 

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม - -  ร ด 

ด  ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม - ฟ - ซ - - - - ฟ ล ซ ฟ 

ซ ฟ ม ร - ม - ฟ - - - - ม ซ ฟ ม ม ร ด ท ฺ - ด - ร - - - - ด  ม ร ด 

ด  ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม - ฟ - ซ - - - - ฟ ล ซ ฟ 

ซ ฟ ม ร - ม - ฟ - - - - ม ซ ฟ ม ม ร ด ท ฺ - ด - ร - - - - ด  ม ร ด 
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เพลงโกญจา 
น า 

- - - - - - - ด - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ฟ - ซ- 

- - - - - - - ด - - - ร - ม - ท - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ด 

- - - - - - - - - ด - ด - ด - ฟ - - - - - - - - - ล - ล - ล - ม 

- - - - - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ด 

 
ท่อน 1 

- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ท ฺ - ม - ร 

- - - - - - ร ซ - ซ - - - ซ - ม - - - - - - ซ ม - ม - - - ซ - ด 

- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ท ฺ - ม - ร 

- - - - - - ร ซ - ซ - - - ซ - ม - - - - - - ซ ม - ม - - - ซ - ด 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - ล ด  - - - ด  - ด  - ซ - ซ - - - - ล ซ 

- - - - - - - ด  - ด  - ด  - - ล ซ - - - ซ - ซ - ม - ม - - - - ร ด 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - ล ด  - - - ด  - ด  - ซ - ซ - - - - ล ซ 

- - - - - - - ด  - ด  - ด  - - ล ซ - - - ซ - ซ - ม - ม - - - - ร ด 

 
ท่อน 2 

- - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ม - ซ - ด - ด - - - - ซ ม 

- - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม - - - ซ - ม - ร - ร - - - - ม ด 

- - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ม - ซ - ด - ด - - - - ซ ม 

- - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม - - - ซ - ม - ร - ร - - - - ม ด 

- - - - - ม ล ซ - ด  ล ซ - ซ - ม - - - - - ร ม ซ - ด  ล ซ - ซ - ร 

- - - - - ร ม ซ - ด  ล ซ - ซ - ร - - - - - ด  ม ร - ซ ม ร - ร - ด 

- - - - - ม ล ซ - ด  ล ซ - ซ - ม - - - - - ร ม ซ - ด  ล ซ - ซ - ร 

- - - - - ร ม ซ - ด  ล ซ - ซ - ร - - - - - ด  ม ร - ซ ม ร - ร - ด 
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4.4 รายละเอียดการประพนัธ์ท านองเพลง 

4.4.1 การก าหนดเสียงหรือทาง 

 4.4.1.1 ท านองเพลงปฐมบท 

  เพลงลูกน ำ 1 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
ประโยคที่ 1  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง  
ประโยคที่ 2  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 

ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 4  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 5  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 6  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
 

  เพลงลูกน ำ 2 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี ้
ประโยคที่ 1  ทางเพียงออล่าง  
ประโยคที่ 2  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 

ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
ประโยคที่ 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 4  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 

ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
ประโยคที่ 5  ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 
ประโยคที่ 6  ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 

ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 7  ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 
ประโยคที่ 8  ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 

ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
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  เพลงลูกน ำ 3 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
ประโยคที่ 1  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก  
ประโยคที่ 2  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
ประโยคที่ 3  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 5  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก  
ประโยคที่ 6  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
ประโยคที่ 7  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
ประโยคที่ 8  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 

  เพลงลูกน ำ 4 ผู้วิจัยได้ใช้กลุม่เสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 

ท่อน 3  ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ท่อน 4 ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  

ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 

ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก  
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 4.4.1.2  ท านองเพลงมัชฌมิบท 

  เพลงอุปนิสัย 1 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 

ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 
เพลงอุปนิสัย 2 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค

ดังนี ้
ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 5  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง  
ประโยคที่ 6  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 7  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 8  ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 

ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 9  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 10  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 11  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 12  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
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  เพลงอุปนิสัย 3 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 

ท่อน 1  ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 5  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 6  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 
เพลงอุปนิสัย 4 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค

ดังนี ้
ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 5  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 
เพลงอุปนิสัย 5 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค

ดังนี ้
ประโยคที่ 1  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
   ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 2  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
   ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 4  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง  
ประโยคที่ 5  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง  
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ประโยคที่ 6  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 7  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 8  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
ประโยคที่ 9  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง  
ประโยคที่ 10  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 

 
 4.4.1.3  ท านองเพลงปัจฉิมบท 

  เพลงวิเชียรมำศ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 
สองช้ัน ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ  

ประโยคที่ 2  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 3  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 4  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ  
ประโยคที่ 2  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 3  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 4  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 

ชั้นเดียว ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ  
ประโยคที่ 2  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 3  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 4  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ  
ประโยคที่ 2  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 3  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 4  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 5  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 6  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
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  เพลงสีสวำด ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
น า ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  

ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 3  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

สร้อย ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

สองช้ัน ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

 ประโยคที่ 5  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 6  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 7  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

สร้อย ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ชั้นเดียว ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

สร้อย ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
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  เพลงขำวมณี ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
น า ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  

ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

ท านองเพลง ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 2  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

 ประโยคที่ 3  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 4  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

 ประโยคที่ 5  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 6  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 

 
เพลงศุภลักษณ์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยค ดังนี ้

น า ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 5  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 6  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 7  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 8  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 5  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา  
ประโยคที่ 6  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
ประโยคที่ 7  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
ประโยคที่ 8  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
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เพลงโกญจำ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียง  โดยจ าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
น า ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 5  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 6  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 7  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 8  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ท่อน 2 ประโยคที่ 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 5  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  
ประโยคที่ 6  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 7  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
ประโยคที่ 8  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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4.4.2  อภิปรายการด าเนินท่วงท านองทีป่ระพนัธ์ใหม ่

4.4.2.1 ท านองเพลงปฐมบท  

  ท านองเพลงเพลงปฐมบท ผู้วิจัยได้น าท านองสารัตถะมาใช้เปรียบเทียบกับท านอง
เพลงเพื่อแสดงให้เห็นการด าเนินท่วงท านองของท านองเพลง ซึ่งมีความสัมพันธ์กับท านองสารัตถะ 
ได้แก่ท านองจาว ๆ ห่าง ๆ ตามลักษณะการอธิบายท านองเพลงโดยทั่วไป (ไม่ใช้ท านองหลักอย่างฆ้อง
วงใหญ่)  โดยผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์ท านองเพลงทีละประโยคดังนี้ 
 

ลูกน า 1 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - ท - ร  - ม  - ล 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ล 
   

ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง                  
ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะท านองใช้กลุ่มเสียงในทางเพียงออล่างทั้งหมด โดยไม่ใช้                       
เสียงนอกบันไดเสียงเลย ส าหรับท านองประโยคนี้ เป็นท านองเริ่มต้นของลูกน า 1  ผู้วิจัยก าหนดให้
ท านองเป็นลักษณะท านองอย่างท านองสารัตถะ กล่าวคือเป็นท านองห่าง ๆ จาว ๆ ลักษณะตาม
รูปแบบท านองเพลงไทยที่เรียกว่า “ท านองบังคับทาง” กล่าวคือ เป็นท านองที่ไม่ควรแปรเป็นท านอง
เก็บ ส าหรับผู้วิจัยก าหนดท านองแรกให้เป็นท านองบังคับเพื่อให้เกิดความสง่างาม น่าเกรงขาม ตาม
ลักษณะของแมวที่ดี แมวที่เป็นมงคล และการใช้ท านองบังคับทาง ยังคงเป็นไปตามขนบทาง            
ดุริยางคศิลป์ไทย ตามลักษณะการประพันธ์เพลงไทยที่เกี่ยวกับสัตว์ โดยผู้วิจัยท าการเทียบเคียงกับ
การประพันธ์เพลงของนก (ดังอภิปรายไว้ในบทที่ 3)  นอกจากน้ี ผู้วิจัยยังท าการประพันธ์ท านองเพลง
ให้มาตกในเสียงทางต่ าได้แก่ เสียงลา  เพื่อเป็นการเปิดท านองให้กับท านองประโยคถัดไปด้วย 
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ประโยคที่ 2    
- - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - ม  ร  ด  ท ล - - - ด ร ม ฟ ซ ล ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ม - - - ซ 
   

ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทาง
เพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออ
บน ได้แก่  ด ร ม X ซ ล X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงเพียงออล่างทั้งหมด       
โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง แต่ลักษณะของท านองเพลงในส านวนรับปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง 
คือ เสียงทีและเสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อม
ให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นและลง โดยในการประพันธ์ท านองเพลงประโยคที่ 2 นี้ ผู้วิจัยใช้
หลักการที่สังเคราะห์จากบทที่ 3 ได้แก่การใช้ท านอง “ลักจังหวะ” ปรากฏในห้องเพลงที่ 5 – 6 และ
การใช้เสียงเรียงติดต่อกันในห้องเพลงที่ 7 – 8  โดยท านองใน 2 ห้องเพลงสุดท้าย จะพบว่ามีการซอย
ท านองให้มีพยางค์เสียงถี่ขึ้น แสดงถึงฝีเท้าการเดินของแมวโดยทั่วไป และเป็นการเริ่มต้นแสดง
ลักษณะเฉพาะของท านองเพลงที่ผู้วิจัยต้องการประพันธ์ได้แก่ เรื่องของแมว นั่นเอง 
  
ประโยคที่ 3     

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - ท - ร  - ม  - ล 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ล 
 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 โดยลักษณะการซ้ าท านองเช่นนี้ จะพบได้ว่าเป็นไปตามหลักการประพันธ์
เพลงเกี่ยวกับนก (ดังอภิปรายไว้ในบทที่ 3) โดยมักมีการซ้ าท านองเพลงอยู่เสมอ ผู้วิจัยจึงน าหลักการ
นี้มาใช้ในการประพันธ์เพลงในช่วงนี้ด้วย 
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ประโยคที่ 4 
- - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - ม  ร  ด  ท ล - - - ด ร ม ฟ ซ ล ซ 

     
ท านองสารัตถะ 

- - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ม - - - ซ 
 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
เหมือนกันกับประโยคที่ 2  ซึ่งลักษณะการซ้ าท านองเช่นนี้เป็นการใช้หลักการเดียวกันกับประโยคที่ 3  
ประโยคที่ 5     

- ซ - ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ล - - ซ - ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ล - 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร  - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ร  - - - ร  - - - ท - - - ล 
   

ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง                  
ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง       
คือ เสียงโด ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตตั้งแต่เสียงเรสูงลงมาหาเสียงลา  ส าหรับท านองเพลงนี้ ผู้วิจัยประพันธ์ท านองให้
มีลักษณะการเรียงเสียงซึงจะเปรียบเสมือนก้าวเท้าไปข้างหน้าอย่างช้า ๆของแมว ในความหมาย
เดียวกันมีการซ้ าท านอง 2 ครั้ง หมายถึงขาซ้ายและขาขวา 

 
ประโยคที่ 6     

- ม  ซ  ร  ท ร  ล - - ซ - ท ล ท ล - - ม  - ร  ท ล - - - ร - ม - ฟ - ซ 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร  - - - ล - - - ท - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ม - - - ซ 
   

ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง                  
ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง      
คือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีลักษณะการลักจังหวะในห้องที่ 2 และ 4 และมีเสียงนอก      
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บันไดเสียงปรากฏขึ้นคือเสียงฟา เพื่อที่จะสามารถเปลี่ยนท านองได้ในประโยคต่อไป ซึ่งแสดงถึงหยุด
การเคลื่อนไหวของแมวนั่นเอง 
 
ลูกน า 2 
ประโยคที่ 1     

- ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - 
 
ท านองสารัตถะ 

- ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - 
 

ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง                  
ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออล่างทั้งหมด ลักษณะการด าเนิน
ท านองจะมีการย้ าเสียงและลักจังหวะเป็นคู ่ๆ ซึ่งหมายถึงความซุกซนและขี้เล่นของแมว 
 
ประโยคที่ 2     

- - - ร  ท ร  ท ซ ร ซ ท ร  ท ร  ท ล - - - ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร  - - - ซ - - - ร  - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร - - - ซ 
   

ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ ในกลุ่มบันได            
เสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทาง
นอก ได้แก่  ร ม ฟ X ล ท X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงเพียงออล่างทั้งหมด     
โดย  ไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง แต่ลักษณะของท านองเพลงในส านวนรับปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงซอล เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและใช้ทางนอกแสดง
การเคลื่อนที่ของกลุ่มเสียงที่สอดคล้องกับบริบทของแมวที่มักมีการเคลื่อนย้ายตัวอย่างรวดเร็ว 
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ประโยคที่ 3     
- ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - - ซ - - 
 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1  
 
ประโยคที่ 4     

- - - ร  ท ร  ท ซ ร ซ ท ร  ท ร  ท ล - - - ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร  - - - ซ - - - ร  - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร - - - ซ 
 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2  
 

ประโยคที่ 5     
- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ม  ท - ซ  - ร  - - ด  ท - ท ด  ร  - - ม  ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ร  
   

ประโยคที่  5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลาง                
ได้แก่ ท ด ร X ฟ ซ X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลาง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ     
เสียงมี โดยมีลักษณะการย้ าเสียงและใช้ท านองในห้องที่ 5 มาเชื่อมท านองทั้งสองให้ต่อกันตาม
ลักษณะดังกล่าว  และการเปลี่ยนบันไดเสียงมาที่กลุ่มเสียงทางกลาง เพื่อให้เกิดการเคลื่อนย้ายเสียง
และสอดคล้องกบับริบทการเคลื่อนย้ายตัวอย่างรวดเร็วของแมว 
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ประโยคที่ 6     
- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ท ล - ซ - ท - - ร  ล - ซ - ฟ - - ล ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ล - - - ท - - - ล - - - ฟ - - - ซ 
   

ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้า อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทาง
กลาง ได้แก่  ท ด ร X ฟ ซ X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 
ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงกลาง และพบเสียงนอก
บันไดเสียง คือ เสียงลา แต่ลักษณะของท านองเพลงในส านวนรับก าหนดเสียงนอกบันไดเสียง           
คือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฎขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
อยู่เกือบทุกประโยคเพลง  ท านองเพลงมีลักษณะ “กระตุกเสียงท้ายห้อง” เป็นลักษณะที่สอดคล้อง
กับอากัปกิริยาของแมวที่มักจะกระโดดในแนวต่ า  
 
ประโยคที่ 7     

- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ม  ท - ซ  - ร  - - ด  ท - ท ด  ร  - - ม  ร  
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ร  
 
  ประโยคที่ 7 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5  
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ประโยคที่ 8 
- - - - ท ท ด  ร  - ร  ท ร  - - ท ล - ซ - ท - - ร  ล - ซ - ฟ - - ล ซ 

  
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ล - - - ท - - - ล - - - ฟ - - - ซ 
 
  ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 6 
 
ลูกน า 3 
ประโยคที่ 1     

- - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ร - - - ฟํ - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ฟํ - - - ร  

   
ประโยคที่  1  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางนอก           

ได้แก่ ร ม ฟ X ล ท X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงนอกทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง         
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย ซึ่งท านองเพลงมักมีการซ้ าท านอง 2 ครั้ง โดยเฉพาะการซ้ า
ระหว่างประโยค และใช้เสียงลูกตกเดียวกันคือเสียงเร ในห้องที่ 4  และ 8 และจะสังเกตได้ว่า ผู้วิจัย
ท าการประพันธ์โดยย้ าเสียงเรจ านวนมากถึง 5 ครั้ง เพื่อเป็นการแสดงการย้ า ๆ ในการเคลื่อนย้ายขา
ไปมาของแมว 
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ประโยคที่ 2     
- - - ร - ร - ล ฺ - ลฺ - ฟ ม ฟ ลฺ ร - ร - ล ซ ล ซ ฟ - ฟ - ล ฟ ม ด ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ล ฺ - - - ฟ - - - ร - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ร 

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางนอก            

ได้แก่ ร ม ฟ X ล ท X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงในทางนอก ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงซอลและเสียงโด ทั้งนี้ผู้วิจัยประพัน์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียง เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและเคลื่อนย้ายท านองไปกลุ่มเสียงที่แตกต่างกันออกไปในแนวทาง
เดียวกับประโยคก่อนหน้านี ้
 
ประโยคที่ 3     

- - - ร ล - -  ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - -  ร - - - ฟํ - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ฟํ - - - ร  

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่  2 
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ประโยคที่ 4    
- - - ล ลซ ล ด  ร  ม  - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ - - ม มร ม ฟ ล ซ - ล ซ ฟ ม ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ล   - - - ร  - - - ร  - - - ฟ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ด 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน   

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงฟา ทั้งงนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้นเพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ต และมีกระสวนท านองที่กระชั้นหน้า คือห้องที่ 2 , 4 , 6 , 8 ลักษณะของท านอง
เพลงมีการลักจังหวะในรูปแบบเดียวกันทั้งประโยคเพลง 
 
ประโยคที่ 5    

- - - ร ล - -  ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - -  ร - - - ฟํ - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ฟํ - - - ร  

 
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 

โดยใช้รูปแบบท านองลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1 และประโยคที่ 3   
 
ประโยคที่ 6     

- - - ร - ร - ล ฺ - ลฺ - ฟ ม ฟ ลฺ ร - ร - ล ซ ล ซ ฟ - ฟ - ล ฟ ม ด ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ล ฺ - - - ฟ - - - ร - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ร 

   
ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง

โดยใช้รูปแบบท านองลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 2 
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ประโยคที่ 7     

- - - ร ล - -  ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  ร  - - ร ล - - ร ล ฟํ ม  ฟ ํ ม  ร  ท ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - -  ร - - - ฟํ - - - ร  - - - ร - - - ร - - - ฟํ - - - ร  

 
  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
โดยใช้รูปแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1  ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 5 
 
ประโยคที่ 8     

- - - ล ลซ ล ด  ร  ม  - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ - - ม มร ม ฟ ล ซ - ล ซ ฟ ม ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ล - - - ร  - - - ร  - - - ฟ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ด 

 
  ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 
โดยใช้รูปแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 4 
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ลูกน า 4 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1    

- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ - - - ร  - ด  - ล - ซ - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ล - - - ล 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน   

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอก    
บันไดเสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย ท านองเพลงมักเป็นท านองที่บังคับทาง 
 
ประโยคที่ 2    

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - ร - ล - ด - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ร 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน    

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ท านองเพลงเป็นท านองบังคับทางและวิถีของโน้ตจะไล่
ลงเสียงต่ า 
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ประโยคที่ 3     
- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ - - - ร  - ด  - ล - ซ - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ล - - - ล 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1  
 
ประโยคที่ 4     

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - ร - ล - ด - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ร 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 2 
 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ร - - - ด - - - ฟ - ล - ร  - ด  - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ร  - - - ล 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน      

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา  ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้นเพื่อเชื่อมให้เกิดการข้ามเสียงของ    
ตัวโน้ต แสดงลีลาของท านองเพลงอีกรูปแบบหนึ่ง  
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ประโยคที่ 2     
- - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - - - ท - ล - ฟ - ฟ - - - ม - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท - - - ม  - - - ล - - - ท - - - ฟ - - - ฟ - - - ร 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

ได้แก่ ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง       
คือ เสียงฟา ซึ่งเสียงฟาในห้องที่ 7 นั้นท าหน้าที่เป็นเป็นตัวเชื่อมเสียงให้กลับมาอยู่ในบันไดเสียงทาง
เพียงออล่าง  การก าหนดระดับเสียง 2 ทางติดต่อกัน เป็นการแสดงความโดดเด่นของท านองเพลงและ
การเปลี่ยนระดับเสียงแบบฉับพลันเป็นการแสดงลักษณะอากัปกิริยาของแมวในเรื่องของการ
เคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วด้วย 

 
ประโยคที่ 3     

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ร - - - ด - - - ฟ - ล - ร  - ด  - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ร  - - - ล 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 4     

- - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - - - ท - ล - ฟ - ฟ - - - ม - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท - - - ม  - - - ล - - - ท - - - ฟ - - - ฟ - - - ร 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 2 
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ท่อน 3 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ร  - - - - - ด  - ล - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ล - - - - - - ซ - - - ล - - - ร 

   
  ประโยคที่  1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่  
ฟ ซ ล X ด ร X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง  ทั้ง
ท านองเพลงและท านองสารัตถะ โดยที่ท านองเพลงเป็นท านองบังคับทางและใช้เสียงเร เป็นโน้ต
เริ่มต้นและจบของประโยคเพลง 
 
ประโยคที่ 2     

- - - - - ม - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ล - - - ล - ร  - ฟํ - ด  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ร  - - - ด  

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง       

ทางเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม X ซ ล X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่      
ฟ ซ ล X ด ร X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้
เสียงนอกบันไดเสียง และมีการลักจังหวะและย้ าเสียงโน้ตตัวเดิมคือเสียงลา 
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ประโยคที่ 3     
- - - - - - - ร  - - - - - ด  - ล - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ล - - - - - - ซ - - - ล - - - ร 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
ประโยคที่ 4     

- - - - - ม - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ล - - - ล - ร  - ฟํ - ด  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ร  - - - ด  

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
ท่อน 4 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - - - ล - ร  - ฟํ - ด  - ล - ร  - ด  - - - ด  - - - ซ - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ด  - - - ล 

   
  ประโยคที่  1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงชวาได้แก่   
ฟ ซ ล X ด ร X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงทั้งท านอง
เพลงและท านองสารัตถะ ท านองเพลงมักมีลักษณะลักจังหวะและซ้ าเสียงเดิมในห้องที่ 6 และ 7 ซึ่ง
ท านองนั้นเปรียบเสมือนการเชื่อมเสียงน่ันเอง 
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ประโยคที่ 2    
- - - - - - - ล - - - ด  - - - ร - - - ม - ร - - - ร - - - ม - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ร - - - ม - - - ร - - - ร - - - ฟ 

   
  ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา 
ได้แก่  ฟ ซ ล X ด ร X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงนอก ได้แก่ ร ม ฟ X ล ท X 
ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมดโดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง อีกทั้ง
ท านองเพลงมีลักษณะที่บังคับทาง ซึ่งเป็นการใช้หลักในการประพันธ์เกี่ยวกับนก ดังที่อภิปรายไว้ใน
บทที่ 3 มาท าการก าหนดท านองเพลงในช่วงนี้ 
 
ประโยคที่ 3     

- - - - - - - - - ล - ร  - ฟํ - ด  - ล - ร  - ด  - - - ด  - - - ซ - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ด  - - - ล 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
ประโยคที่ 4     

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ร - - - ม - ร - - - ร - - - ม - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ร - - - ม - - - ร - - - ร - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 2 
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 เครื่องดนตรีและเครื่องตกแต่งท านองส าหรับท านองเอกบท 
  ในส่วนของเอกบท เป็นการอธิบายเรื่องราวของแมวโดยทั่วไป ส าหรับเครื่องดนตรีที่
ไม่ใช่เครื่องดนตรีไทย แล้วน ามาท าการตกแต่งท านองมีจ านวน 3 ชิ้นได้แก่ หมากกะโหล่ง โปงเหล็ก 
และคลาริเน็ต โดยแต่ละชิ้นท าหน้าที่ต่อไปนี ้

1. หมากกะโหล่ง  ส าหรับหมากกะโหล่งเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านในพื้นที่

ภาคอีสาน โดยเป็นลักษณะโปงลางที่ท าจากเหล็ก  ผู้วิจัยน ามาใช้ตกแต่งท านองเพลงทั้งหมด 3 ลูกน า

ได้แก่ ท านองลูกน า 1 ลูกน า 3 และท านองลูกน า 4  (ยกเว้นลูกน า 2) ส าหรับหมากกะโหล่งเป็นเครื่อง

ดนตรีที่บรรเลงแล้วท าให้วงดนตรีเกิดการอุ้มเสียง และคุณลักษณะของเสียงหมากกะโหล่งซึ่งท าจาก

โลหะนี้เอง จะมีเสียงดัง “กิ๊ง กิ๊ง” ซึ่งเป็นเสียงที่สอดรับกับบริบทที่เกี่ยวข้องกับแมว โดยเสียงคล้ายกับ

กระพรวนกับแมวนั่นเอง 

2. โปงเหล็ก  ส าหรับโปงเหล็กเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านของภาคอีสาน

เช่นกัน ลักษณะเสียงของโปงเหล็กมีเสียงสูงกว่าหมากกะโหล่ง  (คล้ายระนาดเอกกับระนาดทุ้ม) ผู้วิจัย

น ามาตกแต่งท านองทั้งหมด  3 ลูกน าได้แก่ ท านองลูกน า 1 ลูกน า 3 และท านองลูกน า 4  (ยกเว้นลูก

น า 2)  การน ามาตกแต่งท านองเพลงใช้รูปแบบเดียวกันกับหมากกะโหล่ง นอกจากนี้วัตถุประสงค์ใน

การน ามาใช้ตกแต่งท านองก็เปน็ไปในลักษณะเช่นเดียวกัน  

3. คลาริเน็ต  เป็นเครื่องเป่าของวงดนตรีสากล ผู้วิจัยน ามาใช้ตกแต่ง

ท านองเพลงในช่วงลูกน า 4 เท่านั้น โดยน ามาเป่าท านองเพลงลูกน า 4 ทั้งท่อนเพลง  เหตุผลที่ผู้วิจัย

เลือกคลาริเน็ตมาเป่าท านองลูกน า 4 เพื่อเป็นการเชื่อมไปท านองทวิบท โดยท านองทวิบท อุปนิสัย 1 

เป็นท่วงท านองที่แสดงถึงนายโอเวนกูน ที่เป็นชาวอังกฤษ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องของการน าแมวไป

ต่างประเทศและเผยแพร่จนมีชื่อเสียงอย่างกว้างขวาง  เพราะฉะนั้น การน าคลาริเน็ตมาเป่าเชื่อมจะ

ท าให้ท านองเพลงมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน 

เครื่องตกแต่งท านองเพลงให้มีความสมบูรณ์และแสดงลักษณะเฉพาะของแมว ผู้วิจัย
ใช้เครื่องตกแต่งท านองจ านวน 9 ชิ้นได้แก่ ขลุ่ยนก ขลุ่ยเสียงชะนี ขลุ่ยนกกาเหว่า เครื่องนกไม้ (ชัก
เป็นเสียง) เครื่องนกน้ า (ใส่น้ าแล้วเป่า) เครื่องแสดงเสียงจักจั่น กระพรวน กบไม้ (ใช้ไม้ครูดให้เกิด
เสียงกบ) และเบลเล็ก โดยเครื่องตกแต่งท านองทั้ง 9 ชนิดน ามาท าเสียงเริ่มต้นท านองเพลง โดยน ามา
ท าเสียงพร้อม ๆ  กัน ประมาณ 20 วินาที เพื่อแสดงการเริ่มต้นของธรรมชาติที่เต็มไปด้วยเสียงสัตว์
ชนิดต่าง ๆ  แต่ยังไม่มีเสียงแมวเข้ามา หลังจากนั้นเป็นการอ่านท านองเสนาะกล่าวถึงสัตว์ต่าง ๆ ที่
อาศัยอยู่ร่วมกัน  
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4.4.2.2 ท านองเพลงมัชฌมิบท   

  ท านองเพลงในส่วนของมัชฌิมบท  ผู้วิจัยได้น าท านองสารัตถะมาใช้เปรียบเทียบกับ
ท านองเพลง เพื่อแสดงให้เห็นถึงการด าเนินท่วงท านองของท านองเพลง ซึ่งมีความสัมพันธ์กันกับ
ท านองสารัตถะ โดยผู้วิจัยได้แบ่งการอธิบายท านองเพลงทีละประโยคดังนี ้
 
อุปนิสัย 1 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ร ร ร - ร - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ร - ร - - - - - ฟ - - - ด - - - ร - ร - - 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่            ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันได
เสียง คือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยก าหนดให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้นคือเสียงฟา เพื่อใช้เป็นเสียง
เชื่อมให้เกิดการย้ าเสียงของตัวโน้ต ส าหรับการย้ าเสียง เป็นไปตามลักษณะการประพันธ์เพลงที่
เกี่ยวข้องกับนก ดังที่ผู้วิจัยท าการสังเคราะห์ไว้ในบทที่ 3  
 
ประโยคที่ 2     

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ร ร ร - ร - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ฟ - - - ด - - - ร - ร - - - - - ฟ - - - ด - - - ร - ร - - 

ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน   
ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งก าหนดให้มีเสียงนอก
บันไดเสียงคือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อม
ให้เกิดการย้ าเสียงของตัวโน้ต ท านองเพลงมักมีลักษณะการลักจังหวะ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอุปนิสัยของ
แมวที่ซุกซน 
  



291 

 

ประโยคที่ 3    
- - - - - - - ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ร ร ร - ร - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ร - ร - - - - - ฟ - - - ด - - - ร - ร - - 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้รปูแบบท านองในลักษณะเหมือนกันกับประโยคที่ 1  
 
ประโยคที่ 4     

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - - ร ร - ร - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ด - ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ฟ - - - ด - - - ร - ร - - - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ร 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2  แต่ต่างกันที่สองห้องสุดท้าย จะมีลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงใน
ลักษณะการย้ าเสียงไปมา และมีการซ้ าท านอง 2 ครั้งโดยเฉพาะการซ้ าระหว่างประโยค 

 
อุปนิสัย 2 
ประโยคที่ 1    

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - ร  - ด  - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - ร  - - - ซ 

   
ประโยคที่  1  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบั นไดเสียงทางชวา               

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียงทั้งท านองเพลง  
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ประโยคที่ 2     
- - - - - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - - ล ด  ล ซ - ฟ - ม - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - - - - - ม - - - ร - - - ด 

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงทั้งนี้
ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้นและเป็นการใช้กลุ่มเสียงติดต่อมาจากท านองของ
ประโยคที่ 1 และลักษณะการประพันธ์เพลง ผู้วิจัยก าหนดให้เป็นท านองจาว ๆ ห่าง มีการย้ าเสียงให้มี
พยางค์เสียงถี่ขึ้นบ้าง ณ ห้องเพลงที่ 6 ด้วยเป็นท านองเพลงที่อยู่ในส่วนขึ้นต้นของส่วน มัชฌิมบท    
ซึ่งเป็นส่วนที่ 2 นั่นเอง 
 
ประโยคที่ 3     

- - - - - ร ฟ ด ฟ ม ร ด - ด ร ฟ ท ล ซ ฟ - ล ด  ฟ - ด  - ท - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ด - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - ซ 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา 
ได้แก่  ฟ ซ ล X ด ร X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง               
ได้แก่ ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้เสียงนอกบันไดเสียงได้แก่ เสียงมี และ
ส านวนรับมีการใช้เสียงนอกบันไดเสียงได้แก่เสียงฟาและเสียงโด ทั้ง 2 เสียงมาร่วมด าเนินท านองเพลง  
ลักษณะการด าเนินท านองพบว่ามีการใช้เสียงครบ 7 เสียง 
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ประโยคที่ 4     
- - - - ร  ด  ร  ด  - - - - ล ซ ล ซ - - - ร  - ท - ซ - ล - - - ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ซ - - - ร  - - - ซ - ล - - - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที ทั้งนี้
ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการข้ามเสียงของตัว
โน้ต นอกจากนี้ส านวนเพลงระหว่างส านวนท้าและส านวนรับก าหนดให้แตกต่างกัน โดยส านวนรับ
เป็นการย้ าเสียงท านองเพลงในห้องที่ 2 และ 4  คล้ายท านองอย่าง “โอดพัน” กล่าวคือ เป็นท านอง
เดียวกันแต่มีการเปลี่ยนระดับเสียง  การย้ าเสียงมีความสอดคล้องกับอากัปกิริยาของแมวด้วยเช่นกัน 
 
ประโยคที่ 5     

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ร - ซ ล ท ด  ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร  

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

ได้แก่ ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงโด ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ต จากเสียงซอล ไปสู่เสียงเรสูง ผ่านเสียงครบทุกเสียงได้แก่ ซอล ลา ที โดสูง และเรสูง 
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ประโยคที่ 6     
- ด  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด ซ - ซ ม - ฟ - ซ - ซ - - - ม ซ ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ซ - - - ม - - - ด - - - ม - - - ซ - ซ - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ    

ได้แก่ ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง      
คือ เสียงลา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตไปมาอย่างกลมกลืนเช่นเดียวกัน และการเปลี่ยนกลุ่มเสียงมาที่ทางกลางแหบ ท า
ให้ท านองเพลงมีสีสันและโด่ดเด่นขึ้น 
 
ประโยคที่ 7     

- - - - - ม - - - ฟ - ซ - ม - ฟ - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - ม - - - - - ซ - - - ฟ - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ซ 

  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ    
ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียง  ส าหรับท านองเพลงส านวนท้ากับส านวนรับ ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีส านวนแตกต่างกัน กล่าวคือ
ส านวนถ้าเป็นท านองถี่กว่าส านวนรับ แต่ยังคงใช้ระดับเสียงทางกลางแหบทั้งประโยคเพื่อเป็นการย้ า
เสียงให้มีความหนักแน่น 
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ประโยคที่ 8     
- - - - - ท ฺ- - - ด - ร - ท ฺ- ด - - - ม - - - ซ - ซ - - - ม ซ ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - ท ฺ- - - - - ร - - - ด - - - ม - - - ซ - ซ - - - - - ด 

 
ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทาง

กลาง ได้แก่ ท ด ร X ฟ ซ X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่           
ม ฟ ซ X ท ด X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียง และลักษณะของท านองเพลงในส านวนรับใช้บันไดเสียงทางนอกทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียง
นอกบันไดเสียงเช่นกัน ลักษณะเช่นนี้เป็นการประพันธ์ที่ใช้หลักการเดียวกันต่อเนื่องมาจาก      
ประโยคที่ 7  
 
ประโยคที่ 9     

- - - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ม - ด - - - - - ม ซ ด - ลฺ - - - ด ม ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ด - - - - - - - ด - ลฺ - - - - - ซ 

   
ประโยคที่ 9  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน   

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย  และลักษณะการด าเนินท านองเป็นลักษณะส านวนที่
เรียกว่า “ส านวนฝรั่ง” กล่าวคือ มีการใช้เสียงที่เป็นคู่ 3 มาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงได้แก่ เสียงโด 
เสียงมีและเสียงซอล ลักษณะเช่นน้ีแทนวิถีชีวิตของแมวที่มีความเกี่ยวข้องกับต่างประเทศด้วย 
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ประโยคที่ 10     
- - - - - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - - - ล ด  ซ - ซ - - - ม ซ ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 10  ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน 

ได้แก่  ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย   ลักษณะท านองประโยคนี้เป็นลักษณะท านอง
ส าเนียงฝรั่งต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 9  โดยประพันธ์ให้มีวัตถุประสงค์เดียวกัน แต่มีการทอน
เสียงเพลง กล่าวคือ ห้องที่  1 – 4 เป็นการด าเนินท านองด้วยเสียงลา เสียงโดและเสียงซอล และมีการ
น าเสียงทั้ง 3 เสียงมาทอนให้ถี่ขึ้น ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 6  
 
ประโยคที่ 11     

- - - ม - - ฟ ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ - ด  - - - ด  - ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - ด  - - - - - ซ - - - ม - - - ซ 

 
  ประโยคที่ 11  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ 
ได้แก่ ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงลา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการโยก
เสียงของตัวโน้ตแสดงบริบทที่เกี่ยวข้องกับลักษณะของแมวน่ันเอง 
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ประโยคที่ 12     
- - - ม - - ฟ ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ - ด  - - - ด  - ซ ล ซ ล ม ฟ ร ม ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - ด  - - - - - ซ - - - ม - - - ด 

 
ประโยคที่ 12  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 11 ต่างกันที่ท านองเพลงสองห้องสุดท้ายลงจบในรูปแบบท านองที่แสดง
การสับเสียงไปมา ลักษณะการสับเสียงเป็นการประพันธ์ให้แสดงลักษณะเฉพาะของแมวปรากฏขึ้น 
แม้ว่าจะไม่ตรงกับหลักการประพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับนก ซึ่งผู้วิจัยน ามาเป็นแนวในการประพันธ์ แต่
ลักษณะท านอง “สับเสียง” คาดว่าจะแสดงลักษณะที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของแมวอีกรูปแบบหนึ่ง 

 
อุปนิสัย 3 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1     

- - - - ล ซ ฟ ด - ฟ - ด - - - ฟ - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ด - - - ฟ - - - - - - - ด - - - ซ - - - ซ 

   
  ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา          ได้แก่ 
ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงมี ทั้งนี้
ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัว
โน้ตไป และมีการไล่เสียงขึ้นและลง 
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ประโยคที่ 2     
- - - - ฟ ซ ล ด  - ร  - ด  - - - ล - - - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ล - - - - - - - ล - - - ร  - - - ด  

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ส าหรับท านองเพลงส านวนท้าและรับ ผู้วิจัยประพันธ์ให้มี
ลักษณะเป็นส านวนที่มีความสัมพันธ์สอดคล้องกัน โดยเน้นเรื่องของการแสดงความไพเราะจากการใช้
เสียงขึ้นลงที่เป็นเสียงในกลุ่มเสียงทางเดียวกัน 

  
ประโยคที่ 3    

- - - - ฟํ ร  ด  ล - ด  - ล - - - ด  - - - - - - - ด  - ล - ร  - ร  - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ร  - - - ซ 

 
  ประโยคที่  3  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ท านองเพลงมีการย้ าเสียงในห้องที่ 7 และ 8 
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ประโยคที่ 4     
- - - - ล ซ ฟ ด - ฟ - ด - - - ซ - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ด - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง          
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ  ในการประพันธ์ท านองประโยคนี้ ผู้วิจัยท าการก าหนดเสียงลูก
ตกให้เรียงเสียงลงมาทางเสียงต่ าได้แก่ท้ายห้องเพลงที่ 4 ก าหนดให้เป็นเสียงซอล ซึ่งสูงกว่าลูกตกท้าย
ห้องที่ 8 ซึ่งเป็นก าหนดให้เป็นเสียงฟานั่นเอง 
 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1     

- - - - ด  ซ ล ด  - ฟํ - ร  - ด  - - ด  ซ ล ด  - ล ซ ฟ - - - - - - - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - ร  - ด  - - - - - ด  - - - ฟ - - - - - - - ซ 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงทั้งท านอง
เพลงและท านองสารัตถะเลย    ส าหรับท านองประโยคนี้ เป็นลักษณะท านองที่เรียกว่า “ถามตอบ” 
โดยผู้วิจัยก าหนดเป็นท านองขึ้นต้นของท่อน 2 ประโยคที่ 1  เพื่อเน้นท านองเพลงให้มีความโดดเด่น 
แสดงการเคลื่อนย้ายตัวของแมวจากที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่ง 
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ประโยคที่ 2     
- - - - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - ด  ซ ล ด  - ด  ล ซ - - - - - - - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - ล - ซ - - - - - ด  - - - ซ - - - - - - - ฟ 

   
ประโยคที่  2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่ 

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้ เสียงนอกบันไดเสียงทั้ง
ท านองเพลงและท านองสารัตถะ และการประพันธ์ท านองเพลงยังคงใช้แนวการประพันธ์ตามท านอง
ประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2  ติดต่อกันมา กล่าวคือ ก่อนจะไปสู่ลูกตกห้องเพลงที่ 8 เป็นการเว้นท านอง
เพลงและไปจบด้วยเสียงลูกตกเพียงเสียงเดียว ลักษณะเช่นนี้ด าเนินท านองติดต่อกันมาเป็นจ านวน 3 
ประโยค เพื่อแสดงว่าผู้วิจัยมีความประสงค์จะเน้นท านองลักษณะนี้ให้มีความโดดเด่น และแสดง
ลักษณะการเคลื่อนย้ายตัวของแมว ที่บางครั้งแมวมักจะวิ่งไป แล้วท าการหยุดชะงักชั่วครู เพื่อดูว่า
สถานที่นั้น ๆ มีศัตรูหรือสิ่งที่ไม่พึงประสงค์หรือไม่ 
  
ประโยคที่ 3     

- - - - - - - ด  - - - ล - ด  - - - - - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - ล - ด  - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - ม 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่   
ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัย
ประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตไป
มาอย่างกลมกลืน  และแม้ว่าท านองเพลงส านวนท้าและส านวนรับ จะมีลักษณะแตกต่างกันในเรื่อง
ของการลักจังหวะ แต่ท านองเพลงมีการไล่เสียงจากสูงลงมาทางต่ า ท าให้ท านองเพลงมีความลงตัว
และไพเราะอีกรูปแบบหนึ่ง 
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ประโยคที่ 4    
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ม - - - ด - ร - ม - - - - - - - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ด - - - ม - - - - - - - ซ 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ตจากเสียงโดไปหาเสียงซอล  ส าหรับการประพันธ์ท านองเพลงประโยคนี้เป็นการ
ประพันธ์ท านองเพลงให้เกิดรูปแบบที่เรียกว่า “ไม่ลงตัว” กล่าวคือแสดงความฉงนสงสัย และต้องการ
ท านองต่อไปมาท าการแสดงความคลี่คลาย 

  
ประโยคที่ 5     

- - - ด  - - - ล - ซ - ม - ซ - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - - - - - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - ล - - - ม - ซ - - - - - ม  - - - ด  - - - - - - - ซ 

 
  ในประโยคที่ 5  ผู้วิจัยพบว่า  ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ส าหรับท านองประโยคที่ 5 ประพันธ์ให้มีรูปแบบ
เดียวกันกับท านองประโยคที่ 4 โดยท านองเพลงยังไม่แสดงการจบท่อนและลักษณะการประพันธ์
ยังคงก าหนดท านองเพลงให้มีลักษณะคล้ายการหยุดมองบางสิ่งบางอย่างของแมว 
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ประโยคที่ 6     
- - - ด  - - - ล - ซ - ม - ซ - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - ล - - - ม - ซ - - - - - ด - - - ร - - - - - - - ด 

 
ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน       

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก  
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ลักษณะการประพันธ์ยังคงรูปแบบเดิมกล่าวคือมีการ
หยุดชะงักท านองเพลง  
 
อุปนิสัย 4 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - ฟ - ร - ฟ - ท - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - ท - - - ซ 

   
ประโยคที่  1  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที 
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียง     
ของตัวโน้ตไปมาอย่างกลมกลืน นอกจากนี้ยังเป็นท านองที่แสดง “ส านวนฝรั่ง” กล่าวคือมีการใช้    
เสียงคู่ 3 ได้แก่เสียงเร เสียงทีและเสียงซอล 
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ประโยคที่ 2     
- ฟ - ร - ฟ ล ซ - - - ร  - ร  - ซ - ร  - ม  - - ด  ร  - ด  - ท - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ซ - - - ร  - - - ซ - - - ม  - - - ร  - - - ท - ล - ซ 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงชวา                  

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน               
ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงทางชวา โดยไม่พบเสียง
นอก        บันไดเสียง แต่ลักษณะของท านองเพลงในส านวนรับปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียง
ที ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียง
ของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา ท านองที่ประพันธ์ใหม่ประโยคนี้เป็นการด าเนินท านองส านวนท้าและส านวน
รับมีความ   แตกต่างกัน  
  
ประโยคที่ 3     

- ฟ - ร - ฟ ล ซ ล ท ล ซ ร ซ - - - ท ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  ล ท ล ซ ร ซ - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ร  - - - ร  - - - ซ - ซ - - 

 
  ประโยคที่  3  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองเพลงใช้บันไดเสียงทางชวา  ซึ่งปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง 
คือ    เสียงทีและเสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อม
ให้เกิดการโยกเสียงของตัวโน้ตขึ้นลง ส าหรับส านวนในการประพันธ์เป็นการใช้ท านองในลักษณะ    
“ลักจังหวะ” ส าหรับการลักจังหวะเป็นแนวในการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับนก ซึ่งได้ท าการอภิปรายไว้ 
ในบทที่ 3 ผู้วิจัยน ามาเป็นหลักในการประพันธ์ท านองประโยคนี้และประโยคถัดไป 
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ประโยคที่ 4    
- ร - ซ - ฟ ล ซ ล ท ล ซ ร ซ - - - ท ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  ล ท ล ซ ร ซ - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ร  - - - ร  - - - ซ - ซ - - 

 
ประโยคที่  4  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองเพลงใช้บันไดเสียงทางชวา  ซึ่งปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง 
คือ เสียงทีและเสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการโยกเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงและยังคงการใช้ท านอง “ลักจังหวะ” มาด าเนินท านองให้มีความ
ต่อเนื่องกัน 
 
ประโยคที่ 5     

- ร - ซ - ฟ ล ซ - ท ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ซ - - - ร  - - - ร  

   
ประโยคที่  5  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา            

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองเพลงใช้บันไดเสียงทางชวา ซึ่งปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง    
คือ     เสียงทีและเสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อม
ให้เกิดการโยกเสียงของตัวโน้ตขึ้นลง โดย 2 ห้องโน้ตเพลงแรกเป็นการด าเนินท านองทางเสียงต่ า    
และด าเนินท านองไปทางเสียงสูงได้แก่เสียงเรสูง 
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อุปนิสัย 5 
ประโยคที่ 1    

- - - - - - - ม - - - ซ - ฟ - ม - - - ซ - ล - ท - ม ล ซ - ฟ - ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ม 

   
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนท้าอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง        

ทางกลางแหบ ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  แต่ท านองเพลงในส านวนรับอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทาง   
เพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของท านองเพลงในส านวนท้าใช้บันไดเสียงชวา  โดยไม่
พบเสียงนอกบันไดเสียง แต่ลักษณะของท านองเพลงในส านวนรับปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ     
เรียงเสียงของตัวโน้ต และประพันธ์ให้ท านองเพลงเคลื่อนท านองมาตกที่ลูกตกเดียวกันได้แก่ เสียงมี   
ทั้งท้ายห้องเพลงที่ 4 และห้องเพลงที่ 8   
 
ประโยคที่ 2     

- - - - - - - ม - - - ซ - ฟ - ม - - - ซ - ล - ท - ม ล ซ - ฟ - ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ม 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
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ประโยคที่ 3     
- - - ท - - ม ม - ม - - - ซ ล ท - - - ท - - - - - ท - ด  - - ล ท 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ม - ม - - - - - ท - - - ท - - - - - - - ด  - - - ท 

 
  ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง    
ได้แก่ ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองเพลงใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง  ซึ่งใช้เสียงนอกบันได
เสียง คือ เสียงโด ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิด
การโยกเสียงของตัวโน้ต กล่าวคือ ส านวนท้า เป็นการด าเนินท านองในทางเสียงต่ า มาสู่ลูกตกเสียงที 
ส าหรับส านวนรับ เป็นการด าเนินทางเสียงสูง มาสู่ลูกตกเสียงที เช่นเดียวกัน 
 
ประโยคที่ 4     

- - - ท - - ม ม - ม - - - ซ ล ท - - - ท - - - - - ท - ด  - - ล ท 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ม - ม - - - - - ท - - - ท - - - - - - - ด  - - - ท 

 
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 3 
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ประโยคที่ 5     
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - ม - - - ท ฺร ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - ม - - - - - ม 

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

ได้แก่ ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง       
คือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ าตั้งแต่เสียงที มาสู่เสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่มีระยะห่างจ านวน 5 เสียง 
และมาย้ าท านองที่เสียงมีในห้องเพลงที่ 6 – 8 ลักษณะเช่นนี้แสดงอาการกระโดดย้ าอยู่กับที่ของแมว 
ที่มักปรากฏอยู่เสมอ เมื่อท าการหยุดชะงักมองสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
 
ประโยคที่ 6     

- - - - - - - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม - ร - ท ฺ - - ร ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ท ฺ - - - ม 

   
ประ โ ยคที่  6 ท า นอ ง เ พล งอยู่ ใ น กลุ่ ม บั น ไ ด เ สี ย ง เ พี ย ง ออล่ า ง  ไ ด้ แ ก่ 

ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงฟา 
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการย้ าเสียงมี 
ได้แก่ท้ายห้องเพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 6 และห้องเพลงที่ 8  โดยท านองทุก 2 ห้องเพลงมี
ความแตกต่างกัน มีทั้งท านองที่เป็นท านองเก็บและท านองห่างจาว ๆ     
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ประโยคที่ 7     
- - - - - - - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม - ร - ท ฺ - - ร ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ท ฺ - - - ม 

 

  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 6 

 
ประโยคที่ 8    

- - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - ล - ซ - ล - ล - ท - - - - ด  ท 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ล - ท - - - - - ท 

 
ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง 

ได้แก่ ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่างทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียง ส าหรับการก าหนดท านองเพลง เป็นการเคลื่อนที่ของท านองเพลงไปสู่ลูกตกเสียงที ทั้ง
ท้ายห้องเพลงที่ 4 และห้องเพลงที่ 8 ส านวนเพลงทั้งส านวนท้าและรับมีความแตกต่างกัน กล่าวคือ
ส านวนท้าเป็นท านองทางกรอ ส านวนรับเป็นส านวนที่ถี่มากกว่า แต่ยังคงท านองห่าง ๆ อยู่ ส าหรับ
ท านองเช่นนี้ปรากฏในหลักการการประพันธ์ท านองเพลงที่เก่ียวข้องกับนก ดังอภิปรายไว้แล้วเบื้องต้น 
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ประโยคที่ 9     
- - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - ล - ซ - ล - ล - ท - - - - ด  ท 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ล - ท - - - - - ท 

  
ประโยคที่ 9  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 8 
 
ประโยคที่ 10     

- - - ม - - - ท - - - ล - ซ - ม - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ม 

   
ประโยคที่  10  ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่                            

ซ ล ท X ร ม X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ    
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ตไปมา ส าหรับส านวนท้าและส านวนรับ ก าหนดให้มีลูกตกเสียงเดียวกันได้แก่ เสียงมี 
และท านองเพลงเป็นท านองที่มีความลงตัว ไม่ให้มีลักษณะ “ลักจังหวะ” หรือการเว้นตัวโน้ต เพื่อให้
การจบช่วงท านองทวิบทมีความลงตัวและเป็นท านองเพลงที่มีความคลี่คลายนั่นเอง 

 

 เครื่องดนตรีและเครื่องตกแต่งท านองส าหรับท านองมัชฌิมบท 
  ในส่วนของทวิบท เป็นการอธิบายเรื่องราวของแมวโดยทั่วไป ส าหรับเครื่องดนตรีที่
ไม่ใช่เครื่องดนตรีไทย แล้วน ามาท าการตกแต่งท านองมีจ านวน 2 ชิ้นได้แก่ หมากกะโหล่ง โปงเหล็ก 
และ โดยแต่ละชิ้นท าหน้าที่ต่อไปน้ี 

1. หมากกะโหล่ง  ส าหรับหมากกะโหล่งเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านในพื้นที่

ภาคอีสาน โดยเป็นลักษณะโปงลางที่ท าจากเหล็ก  ผู้ วิจัยน ามาใช้ตกแต่งท านองเพลงทั้งหมด 3 

ท านองได้แก่ ท านองอุปนิสัย 1 ท านองอุปนิสัย 2 ท านองอุปนิสัย 4  ท านองอุปนิสัย 5 (ยกเว้นท านอง  
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อุปนิสัย 3) ส าหรับหมากกะโหล่งเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงแล้วท าให้วงดนตรีเกิดการอุ้มเสียง และ

คุณลักษณะของเสียงหมากกะโหล่งซึ่งท าจากโลหะนี้เอง จะมีเสียงดัง “กิ๊ง กิ๊ง” ซึ่งเป็นเสียงที่สอดรับ

กับบริบทที่เกี่ยวข้องกับแมว โดยเสียงคล้ายกับกระพรวนกับแมวนั่นเอง 

2. โปงเหล็ก  ส าหรับโปงเหล็กเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านของภาคอีสาน

เช่นกัน ลักษณะเสียงของโปงเหล็กมีเสียงสูงกว่าหมากกะโหล่ง  (คล้ายระนาดเอกกับระนาดทุ้ม) ผู้วิจัย

น ามาตกแต่งท านองทั้งหมด  5 ท านอง น าได้แก่ ท านองอุปนิสัย 1 ท านองอุปนิสัย 2 ท านองอุปนิสัย 

3ท านองอุปนิสัย 4  และท านองอุปนิสัย 5  การน ามาตกแต่งท านองเพลงใช้รูปแบบเดียวกันกับ       

หมากกะโหล่ง นอกจากนี้วัตถุประสงค์ในการน ามาใช้ตกแต่งท านองก็เป็นไปในลักษณะเช่นเดียวกัน  

เครื่องตกแต่งท านองเพลงให้มีความสมบูรณ์และแสดงลักษณะเฉพาะของแมว ผู้วิจัย
ใช้เครื่องตกแต่งท านองจ านวน 2  ชนิด ได้แก่ ขลุ่ยน้ าเต้า กลองเล็ก โดยเครื่องตกแต่งท านอง  
ทั้ง 2 ชนิด ท าหน้าที่ดังนี ้

1.  ขลุ่ยน้ าเต้า  กระพรวน กลองเล็ก  เป็นเครื่องตกแต่งท านองที่ผู้วิจัย

น ามาท าการตกแต่งท านองเพลงในช่วงแรกประมาณ 30 วินาที   ในช่วงอุปนิสัยที่ 1 เพื่อสื่อให้เห็นถึง

การเริ่มต้นและของลูกแมวที่เดินเพ่นพ่านไปมา 

2. กลองเล็กเป็นเครื่องตกแต่งท านองที่ผู้วิจัยน ามาท าการตกแต่งท านอง

เพลงอุปนิสัย 2 และอุปนิสัย 5 เพื่อแสดงออกถึง สัญชาติญาณ กระฉับกระเฉงและซุกซนของแมว 

 

4.4.2.3 ท านองเพลงปัจฉิมบท 

  ท านองเพลงเพลงปัจฉิมบท  ผู้วิจัยได้น าท านองสารัตถะมาใช้เปรียบเทียบกับท านอง
เพลง เพื่อแสดงให้เห็นถึงการด าเนินท่วงท านองของท านองเพลง ซึ่งมีความสัมพันธ์กันกับท านอง
สารัตถะ  โดยผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์ท านองเพลงทีละประโยค  ดังนี ้
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วิเชียรมาศ 
สองชั้น ท่อน 1 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ท ฺ - ซฺ - ท ฺ - ด - ม - ด - ซ - ฟ - ม - ร - - - ด ท ฺด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท ฺ - - - ท ฺ - - - ม - - - ซ - - - ม - ร - - - - - ด 

ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงขึ้นต้นแมววิเชียรมาศ ซึ่งเป็นแมวมงคลของ
ไทย และเป็นแมวอันดับแรกของเพลงตับนี้  ท านองเพลงก าหนดให้อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงกลางแหบ                  
ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงเร   ส าหรับระดับเสียงทางกลางแหบ เป็นไปตามหลักการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับนก ดังที่
ผู้วิจัยท าการสังเคราะห์ไว้ในบทที่ 3 จึงได้น ากลุ่มเสียงนี้มาก าหนดขึ้นต้นท านองเพลงในส่วนแรกของ
ส่วน ปัจฉิมบท ของแมววิเชียรมาศ แต่ด้วยแมวมีอุปนิสัยเคลื่อนย้ายตัวเร็ว และด้วยท านองส่วนนี้เป็น
ส่วนสุดท้าย ผู้วิจัยจึงก าหนดท านองขึ้นต้นให้มีความถี่มากกว่าท านองขึ้นต้นเอกบทและทวิบท โดยมี
ลักษณะท านองที่ก าหนดใช้ได้แก่ ท านองจาว ๆ ท านองลักจังหวะและท านองค่อนข้างเก็บทั้งหมดใน
ห้องเพลงที่ 8 นั่นเอง 
 
ประโยคที่ 2     

- - - - - - - ท - ซ - ด  - ท - ฟ - ม - ซ  - ท - ฟ - ม - - - ด ท ฺด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท - - - ด  - - - ฟ - - - ซ  - - - ฟ - ม - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              

ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้ งหมด โดยไม่พบเสียงนอก     
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลง เป็นลักษณะท านองที่เป็นการซ้ าท านองของประโยคที่ 1  
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ประโยคที่ 3    
- - - ซ - - - ท - - - ด  - - - ม  - ฟ - ซ - ท - ด  - ม  - ด  ท ซ - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ท - - - ด  - - - ม  - - - ซ - - - ด  - - - ด  - - - ฟ 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก     
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลง ลักษณะท านองเพลงยังคงใช้ท านองจาว ๆ ห่าง  ๆ โดยไม่มีท านองที่เป็น
ลักษณะการลักจังหวะ   
 
ประโยคที่ 4     

- - - ม - ซ - ฟ - ม - ด - ซ - - - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ - - - ม ด ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ม - - - ฟ - - - ด - ซ - - - - - ซ - - - ซ - ฟ - - - - - ม 

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ    
ได้แก่ ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก
บันไดเสียง ส าหรับท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่นี้ โดยเริ่มให้มีท านองแบบ “ลักจังหวะ” การลักจังหวะ
เป็นท านองเพลงที่น ามาใช้ในการประพันธ์ท านองเกี่ยวกับนก ดังปรากฏค าอธิบายสอดคล้องกับ 
บทที่ 3  
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ท่อน 2 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ด - ท ฺ- ม - ร - ม - ฟ - ซ - ด - ฟ - ม - ร - ด - ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ม - - - ม - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ม 

   
ประโยคที่  1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่ มบันไดเสียงกลางแหบ                  

ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงเร ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อม  ส าหรับ
ท านองเพลงผู้วิจัยยังคงก าหนดกลุ่มเสียงทางกลางแหบมาด าเนินท านองอย่างต่อเนื่อง ทั้งนี้เพื่อให้เกิด
ความสม่ าเสมอเรื่องของเสียง และยังคงเน้นย้ าท านองที่แสดงความเป็นแมววิเชียรมาศ  

 
ประโยคที่ 2    

- - - - - - - ท - - - ด  ม  ด  ท ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ท ซ ฟ ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท - - - ด  - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม 

   
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงกลางแหบ ได้แก่              

ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง          
ทั้งท านองเพลง ส าหรับท านองส านวนท้าและส านวนรับเป็นท านองที่ใช้ส านวนแบบเดียวกัน แต่มีการ
เปลี่ยนจากการด าเนินท านองจากเสียงสูงมาทางเสียงต่ า ท าให้ท านองเพลงมีน้ าหนักเท่ากัน ลงตัว 
และกลมกลืน 
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ประโยคที่ 3     
- - - - - - - ท - - - ด  ม  ด  ท ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ท ซ ฟ ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท - - - ด  - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม 

   
ในประโยคที่ 3  ผู้วิจัยพบว่า ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2 
 
ประโยคที่ 4     

- - - - - - - ท ฺ - - - ด - - - ม - - - ซ - - ท ด  - ม  - ท - ด  - ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท ฺ - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ด  - - - ท - - - ม 

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่ใช้ เสียงนอกบันได
เสียง          ทั้งท านองเพลง การก าหนดเสียงลูกตก ก าหนดให้เป็นเสียงเดียวกันได้แก่เสียงมี ทั้งท้าย
ห้องเพลงที่ 4 และ 8 ส าหรับส านวนท้า เป็นท านองทางกรอ ส านวนรับเป็นท านองทางกรอที่ถี่ขึ้นและ
มีการเพิ่มส านวนแบบ “ชิดพยางค์เสียงท้ายห้อง” ในห้องเพลงที่ 6 ปรากฏขึ้น เพื่อท าให้ส านวนเพลง
มีความโดดเด่น มีสีสันเพิ่มขึ้น 

 
ชั้นเดียว ท่อน 1 
ประโยคที่ 1     

- - ท ท - ท - ด  - ท - ซ - ท - - - ม  - ด  ท ซ ท ด  - ท - ซ - ฟ - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ท - - - ด  - - - ซ - ท - - - - - ด  - - - ด  - - - ซ - ฟ - - 
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ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง  ส าหรับการประพันธ์ท านองประโยคนี้ ผู้วิจัยใช้ลักษณะท านอง “ถามตอบ” แต่เป็นการย้อน
ท านอง กล่าวคือให้ท านองมีลักษณะการถามในห้องเพลงที่ 3 – 4 และ 7 – 8 แทนที่จะเป็น 2 ห้อง
แรกของส านวนท้าและส านวนรับ นอกจากนี้ยังสอดแทรกท านองในลักษณะ “ลักจังหวะ” เพื่อแสดง
ลักษณะเฉพาะของแมววิเชียรมาศ แต่ทั้งนี้การอธิบายเรื่องราวของแมววิเชียรมาศจะอธิบายผ่านบท
ร้อง ส่วนท านอง “ลักจังหวะ” เป็นตัวแทนความร่าเริงของแมววิเชียรมาศ ให้ปรากฏขึ้นในท านองเพลง 
 
ประโยคที่ 2     

- - ด ด - ท ฺ- ด - ม - ซ - ฟ - - - ท - ซ ฟ ม ด ฟ - ม - ด - ม - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ด - - - ซ - ฟ - - - - - ซ - - - ฟ - - - ด - ม - - 

    
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงกลางแหบ และเป็นการ

ซ้ าท านองของท านองประโยคที่ 1  
 

ประโยคที่ 3    
- - ทฺ - ซฺ ท ฺ- ด - - ม - ด ม - ฟ - ซ - - ฟ ซ - ท - ด  - ด - ม - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - ทฺ - - - - ด - - ม - - - - ฟ - ซ - - - - - ท - - - ด - ม - - 

 
  ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง 
  ส าหรับท านองเพลงที่ประพันธ์ในประโยคนี้ เป็นการก าหนด “การเล่นเสียง
ประกอบการลักจังหวะ” การเล่นเสียงหมายถึงการใช้เสียงซ้ า ๆ กันเช่น เสียงที เสียงฟา  ส่วนการลัก
จังหวะปรากฏในท านองห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 5 และ 8 ตามล าดับ ลักษณะท านอง
เช่นนี้ยังคงแสดงความร่าเริงของแมววิเชียรมาศให้ปรากฏขึ้นอย่างต่อเนื่อง           
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ประโยคที่ 4     
- - - - - - - ท ฺ - - ด - - ม - - - - - ฟ - ซ - ท - ด  - ด - ม - - 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ท ฺ - - ด - - ม - - - - - ฟ - - - ท - - - ด - ม - - 

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  ท านองที่ประพันธ์ใหม่ ยังคงลักษณะท านอง “ลักจังหวะ” ซึ่งปรากฏอยู่หลายห้อง
โน้ตเพลง ลักษณะเช่นนี้ยังคงเป็นการประพันธ์เพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของแมววิเชียรมาศเรื่องของ
ความร่าเริงให้ปรากฏ 
 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ฟ - ซ - ด ฟ ม - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ม - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ด 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ                  

ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงเร   ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิด     
การเรียงเสียงของตัวโน้ตไปมาอย่างกลมกลืน 

ท านองประโยคที่ 1 ของท่อน 2  ผู้วิจัยประพันธ์ขึ้นให้สอดคล้องกับส่วนต้นของ
ท านองเพลงวิเชียรมาศ กล่าวคือ ท านองขึ้นต้นเพลง จะประพันธ์ให้เป็นท านองจาว ๆ  ลงตัว เพื่อ
แสดงท านองที่มีความคลี่คลายในส่วนของการขึ้นต้นท่อนเพลง 
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ประโยคที่ 2     
- - - - - - - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ฟ - ซ - ด ฟ ม - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ม - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
  
ประโยคที่ 3     

- - - - - - - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด - ม - ฟ - ซ - ท - - ท ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ซ 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหยดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง   ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  ท านองเพลงประโยคนี้ประพันธ์ขึ้นโดยใช้หลักการประพันธ์ท านองแบบท านอง
สารัตถะ แต่เป็นการเล่นเสียงให้มีพยางค์เสียงชิดกัน ปรากฏ ณ ท านองห้องเพลงที่ 8 ได้แก่เสียงทีและ
เสียงซอล บรรเลงติดต่อกัน 
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ประโยคที่ 4     
- - - - - - - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด - ม - ฟ - ซ - ท - - ท ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ซ 

 
  ในประโยคที่ 4  ผู้วิจัยพบว่า  ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 3 
 
ประโยคที่ 5    

- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ซ - - - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ฟ - ซ - - - - - ซ 

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ ได้แก่              

ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง  ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ลักษณะท านองที่ประพันธ์ประโยคนี้ น าหลักการประพันธ์เพลงเกี่ยวกับนกมาใช้
ได้แก่ เรื่องการย้ าเสียง โดยท านองประโยคนี้เป็นการย้ าเสียงโดและเสียงซอล จ านวน 2 ครั้ง 
นอกจากนี้ยังน าเสียงซอลมาเป็นเสียงลูกตกในท้ายห้องเพลงที่ 8  เพื่อเป็นการย้ าเสียงซอลอีกครั้งหนึ่ง 
แสดงความหนักแน่น ความสง่างามของแมววิเชียรมาศนั่นเอง 
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ประโยคที่ 6     
- - - ด - - - ซ - - - ฟ - ม - ด - - - ซ - ฟ - ร - ด - - - ท ฺ- ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ซ - - - ร - ด - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ                  

ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงเร ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิด           
การเรียงเสียงของตัวโน้ต ไปมาอย่างกลมกลืน 

ท านองประโยคนี้ มีการประพันธ์โดยใช้ลักษณะ “ท านองลักจังหวะ” มาแสดงความ
โดดเด่นและกริยาของแมวที่มีการหยุดชะงัก การมอง การเดิน ที่มีความรวดเร็ว 

 
 จากการอภิปรายการประพันธ์ท านองเพลงวิเชียรมาศข้างต้น ผู้วิจัยได้แสดงลักษณะเฉพาะ
ของแมววิเชียรมาศผ่านบทร้องและท านองเพลง  ส าหรับลักษณะเฉพาะการด าเนินท านองเพลงวิเชียร
มาศ ผู้วิจัยประพันธ์ท านองที่เป็นลักษณะเฉพาะของแมววิเชียรมาศ เพื่อแสดงท่าทางการเดิน การ
เคลื่อนไหวที่มีลักษณะที่เป็นระเบียบ เป็นจังหวะ ดูสง่าสูงส่ง โดยเน้นท านองเพลงที่มีการซ้ าเสียง การ
ลักจังหวะ  การซ้ าเสียงลูกตก การใช้ท านองในกลุ่มเสียงที่เป็นทางเดียวกันเป็นส่วนใหญ่นั่นเอง 
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สีสวาด 
น า 
ประโยคที่ 1    

- - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - ร  - ด  - ฟ - ฟํ - ร  - ด  - ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - ร  - - - ฟ - - - ร  - - - ล 

   
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่             

ฟ ซ ล X ด ร X  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะท านองเพลงที่ประพันธ์เป็นประโยคแรกของ
แมวสีสวาด ผู้วิจัยขึ้นต้นท านองเพลงด้วยท านองทางกรอห่าง ๆ  ส านวนท้าเป็นทางกรอห่าง ส าหรับ
ส านวนรับมีพยางค์เสียงถี่ขึ้นมากกว่าส านวนท้า และเป็นท านองเพลงที่ใช้ เสียงหลัก 5 เสียงของกลุ่ม
เสียงทางชวาทั้งหมด  นอกจากนี้ยังมีการใช้เสียงคู่ 8 มาเป็นการเล่นเสียงเพื่อด าเนินท านองให้มี
ลักษณะฉายท านองให้เสียงห่างขึ้นได้แก่เสียงฟาและเสียงฟาสูง ปรากฏ ณ ท้ายห้องเพลงที่ 6 และต้น
ห้องเพลงที่ 7 

 
ประโยคที่ 2     

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ด  - - - ซ 

   
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่             

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง        
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ลักษณะท านองเพลงที่ประพันธ์ประโยคนี้ยังคงเป็นส านวนห่าง ๆ จาว ๆ ต่อมาจาก
ประโยคที่ 1 ก าหนดท านองเพลงที่มีพยางค์เสียงเหมือนกัน แต่เป็นการเคลื่อนเสียงลงมาทางเสียง
ต่ าลงได้แก่ ประโยคที่ 1 ก าหนดลูกตกเสียงลา แต่ท านองประโยคที่ 2 ก าหนดลูกตกให้เสียงต่ าลง
ได้แก่เสียงซอล เป็นเสียงคู่ 2  
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ประโยคที่ 3     
- - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ฟ - ท ล ซ ฟ ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ด 

 
  ประโยคที่  3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลางแหบ                  
ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง         
คือ เสียงลา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิด      
การเรียงเสียงของตัวโน้ตไปมาอย่างกลมกลืน 
  ท านองประโยคนี้ ผู้วิจัยท าการเพิ่มความเข้มข้นของท านองเพลงมากกว่าประโยคที่ 
1 และ 2 กล่าวคือ มีการใช้ท านองที่ถี่ขึ้นในห้องเพลงที่ 1 – 4 มาสู่ลูกตกเสียงซอล และบรรเลง
ติดต่อกันมาถึงห้องเพลงที่ 5 – 6 มุ่งไปสู่ท านองแบบ “ลูกเก็บ” ในห้องเพลงที่ 8  จากลักษณะ
ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการเรียงร้อยความเข้มข้นของท านองเพลงอย่างลงตัว แสดงลักษณะเฉพาะ
ของแมวสีสวาดประการหนึ่งคือ มีนิสัยเป็นระเบียบเรียบร้อย จึงถูกน ามาเป็นตัวแทนในพิธีกรรม 
โดยเฉพาะการขอฝนนัน่เอง 
 
ประโยคที่ 4     

- - - - - - - ล ฺ - ท ฺ- ด - ร - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - ล - ด  - ร  - ฟํ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล ฺ - - - ด - - - ด - - - ด - - - ซ - - - ด  - - - ฟํ 

  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงางกลางแหบ                  
ได้แก่  ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิด         
การเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นไปอย่างกลมกลืน 

  ลักษณะการประพันธ์ท านองประโยคนี้ ยังคงวิธีการประพันธ์รูปแบบเดิม โดยเป็น
การใช้ท านองห่าง ๆ จาว ๆ แล้วค่อย ๆ เพิ่มความเข้มข้นของท านองเพลงไปสู่ท านองลูกเก็บ แต่มีกา
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รวกเสียงลูกตกไปสู่เสียง ฟาสูง เพื่อให้ท านองเพลงมีความโดดเด่นและเปิดท านองไปสู่ท านองประโยค
ต่อไปด้วย 

 
สร้อย 
ประโยคที่ 1     

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - ด  - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง         
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ส าหรับท านองสร้อย ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงแมวทั้ง 5 ชนิดปรากฏท านอง
สร้อยเพียงเพลงนี้เพลงเดียว  และด้วยแมวสีสวาดเป็นแมวที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมการขอฝน ผู้วิจัยจึง
ท าการประพันธ์ท านองเพลงโดยใช้เสียงไล่จากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า ให้เหมือนกับสายฝน ที่ตกลง
มา ได้แก่เสียงฟา เสียงโด และเสียงลา ดังจะแสดงด้วยสัญลักษณ์ดังนี้ 

 
เสียงฟาสูง 
   
 เสียงโดสูง 
  
  เสียงลา 
ลักษณะที่แสดงด้วยสัญลักษณ์ดังกล่าว คล้ายกับสายฝนที่ตกลงมา โดยท านอง

ประโยคนี้ผู้วิจัยก าหนดให้มีท านองปรากฏจ านวนมากถึง 3 ครั้งในประโยคเดียวกัน 
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ประโยคที่ 2     
- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - ด  - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1  
 
สองชั้น  
ประโยคที่ 1     

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ท ด  - - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - - - - - ด  - ล - - - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 1 อัตราสองชั้น ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงชวา 

ได้แก่  ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที  
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์  ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียง       
ของ ตัวโน้ตได้แก่เสียงได้ฟา ซอล ลา ทีและโดสูงตามล าดับ 

ท านองเพลงประโยคนี้ ผู้วิจัยก าหนดท านองให้มีลักษณะที่เรียกว่า “ลักจังหวะ” 
และลักษณะท านอง “ถามตอบ” กล่าวคือมีลักษณะท านองลักจังหวะ ณ ห้องเพลงที่ 3 และ 7 ส าหรับ
ท านองถามตอบมีรายละเอียดกล่าวคือ ท านองถามได้แก่ท านองส านวนท้า โดยท านองเพลงมุ่งสู่ลูกตก
เสียงโดสูง ส่วนส านวนรับ เป็นท านองตอบ มุ่งสู่ลูกตกเสียงฟา โดยทั้งส านวนท้าและส านวนรับเป็น
ท านองเพลงเดียวกัน แตกต่างกันเพียงลูกตกเท่านั้น 
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ประโยคที่ 2     
- - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ท ด  - - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - - - - - ด  - ล - - - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกนักับประโยคที่ 1 
  
ประโยคที่ 3     

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ท ด  - - - - - ฟํ - ด  - ล - - ซ ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - - - - - ด  - ล - - - - - ฟ 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2   เป็นการซ้ าท านองเดียวกันถึง 3 ครั้ง  ลักษณะการซ้ า
ท านองเช่นนี้ปรากฏในหลักการการประพันธ์ท านองเกี่ยวกับนกเช่นกัน ผู้วิจัยท าการก าหนดลักษณะ
ท านองเช่นนี้เพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของแมวสีสวาดในเรื่องของการขอฝน เสียงของฝนนั้นจะมีความ
ต่อเนื่อง แสดงการตกลงมาเพื่อให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ตามความปรารถนาของผู้จัดท าพิธีและแมวสี
สวาดก็เป็นส่วนหนึ่งในการที่ท าให้เกิดฝนตก 
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ประโยคที่ 4     
- - - - - ด - ฟ - - - ล - ด - ฟ - - - - - ล - ด  - - - ฟํ - ล - ด  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ด  - - - ฟํ - - - ด  

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            
ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง        
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  ท านองประโยคนี้ยังคงแสดงการตกของเสียงฝน โดยเป็นการใช้เสียงสูงไล่ลงเสียงต่ า 
แต่มีท านองที่คลี่คลายขึ้นโดยเป็นท านองที่ห่างมากขึ้นจาวมากขึ้นนั่นเอง ส าหรับท านองนี้เป็นการ
แสดงเสียงฝนตกที่มีการตกลงมาแล้วท าให้เกิดความชุ่มชื้นขึ้น โดยผู้วิจัยก าหนดให้เสียงลูกตกไปตก
ทางเสียงโดสูงเพื่อเป็นการเปิดท านองเพลงไปสู่ท านองประโยคถัดไปด้วย 
 
ประโยคที่ 5     

- - - - - ด - ฟ - - - ล - ลฺ - ด - - - ฟ - - - - ร  ด  ท ด  ท ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ล - - - ด - - - ฟ - - - - - - - - - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่             

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที          
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิ ดการเรียงเสียง    
ของตัวโน้ตขึ้นไปอย่างกลมกลืน 

ท านองประโยคนี้เป็นการด าเนินท านองในส านวนคล้ายกับประโยคที่ผ่านมา  แต่
เป็นการเคลื่อนท านองมาด าเนินท านองทางเสียงต่ าได้แก่กลุ่มเสียงลาต่ า หลังจากนั้นเคลื่อนที่ไปทาง
เสียงสูงและมีการปิดส านวนด้วยการใช้เสียงเรียงติดต่อกันได้แก่จากเสียงเรสูงลงมาสู่เสียงฟา 
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ประโยคที่ 6     
- - - - - ด - ฟ - ฟํ - ด  - - ล - ฟ - - - ฟ - - - - ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ด  - - - - ฟ - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - ด  

 
  ประโยคที่ 6 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่             
ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที  ทั้งนี้
ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัว
โน้ตขึ้นไปได้แก่เสียงฟาไปสู่เสียงโดสูง ห่างกันจ านวน 5 เสียง 
  การประพันธ์ท านองนี้เป็นการใช้ส านวนที่สอดคล้องกับท านองประโยคที่ 5  แต่การ
ปิดส านวนสรุปด้วยท านองเก็บนั้น เป็นการย้อนเสียงจากเสียงต่ าไปสู่เสียงสูง โดยท านองประโยคที่ 5 
เป็นการด าเนินท านองจากเสียงสูงลงมาสู่เสียงต่ าในทางตรงข้าม 
 
ประโยคที่ 7     

- - - - - ล - ด  - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - - - ด  - - - - ร  ด  ท  ด  ท ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - ฟํ - - - ด  - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ฟ 

 
  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            
ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวา ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที  ทั้งนี้
ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัว
โน้ตขึ้นไปอย่างกลมกลืน 
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สร้อย 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - - - ด - - - ล ซ ล - - - ล - ซ - ล - ด  - - - ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - ด - - - - - ล - - - ล - - - ล - ด  - - - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง        
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ท านองสร้อย ณ ต าแหน่งของท่อนแรก ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เป็นตัวแทนเสียงฝน 
ส าหรับท านองสร้อย ณ ตรงนี้ ผู้วิจัยก าหนดเป็นท านองที่แสดงการเดินอย่างสุขุม เพราะหากไม่เป็น
แมวที่สุขุม ก็จะไม่อยู่น่ิงเมื่อน าไปเข้าร่วมพิธีกรรมขอฝนดังกล่าวมาข้างต้น  ส าหรับท านองเพลงที่สุขุม 
ผู้วิจัยก าหนดให้เป็นการใช้เสียง 3 พยางค์เสียงเป็นการจบช่วงท านองย่อยของส านวนท้าและส านวน
รับ ปรากฏ ณ ท านองห้องเพลงที่ 4 และ 8 ได้แก่เสียง ลาซอลลา และเสียง ลาซอลฟา นอกจากนี้ยัง
มีการเล่นเสียงโดต่ ากับโดสูง แสดงความโดดเด่นและสีสันของท านองเพลง ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 3 
และห้องเพลงที่ 7  
 
ประโยคที่ 2     

- - - - - - - - - ด - - - ล ซ ล - - - ล - ซ - ล - ด  - - - ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - ด - - - - - ล - - - ล - - - ล - ด  - - - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
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ชั้นเดียว ท่อน 1 
ประโยคที่ 1     

- - - - - ล ด  ร  - ซ  ฟํ ร  - - ด  ล - - - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ด  - ร  

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ล - - - ร  

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่            

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง        
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ส าหรับการประพันธ์ท านองชั้นเดียว ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงแบ่ง
ออกเป็น 2 รูปแบบ โดยห้องเพลงที่ 1 – 4 เป็นการด าเนินท านองพยางค์เสียงถี่ มุ่งไปสู่ลูกตกเสียงลา 
ส าหรับท านองห้องเพลงที่ 5 – 8 เป็นท านองเพลงที่ห่างกว่า เน้นการท าพยางค์เสียงชิด เพื่อเน้น
ท านองเพลงอีกชั้นหน่ึง ก่อนจะมุ่งไปสู่ลูกตกเสียงเรสูง ปรากฏ ณ ท้ายห้องเพลงที่ 8  

ลักษณะท านองที่กล่าวมาข้างต้น เป็นการแสดงลักษณะการใช้ชีวิตที่หลากหลายของ
แมวสีสวาดที่มีทั้งความร่าเริง และความสุขุมในตัวเอง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับบริบทที่แมวสีสวาดเข้ าไป
เกี่ยวข้อง แสดงความเฉลียวฉลาดในการใช้ชีวิตรูปแบบต่าง ๆ  ไม่ว่าการใช้ชีวิตปกติ  การถูกน าไป
มอบเป็นของขวัญและการเข้าร่วมในพิธีกรรม 
 
ประโยคที่ 2     

- - - ร - ล - ร - ด  - ล - - ซ ล - - - ร - ล - ซ - ด  - ล - - ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ร - - - ล - - - ล - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ฟ 

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา           

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก     
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ท านองเพลงประโยคนี้ยังคงความลงตัว ความสมบูรณ์ของท านองเพลง กล่าวคือ 
ท านองเพลงส านวนท้าและส านวนรับ เป็นท านองส านวนเดียวกัน แตกต่างกันที่ลูกตกและการใช้เสียง
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ด าเนินท านองในช่วงปลายส านวน  เป็นการแสดงลักษณะการใช้ชีวิตที่ลงตัว เรียบง่ายของแมวสีสวาด
นั่นเอง 
 

ท่อน 2 
ประโยคที่ 1    

- - - - - - - ด - ม - ร - ด - - - ฟ - - - ล - ร  - - ด  ล - - ซ ล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ร - ด - - - ฟ - - - - - ร  - - - ล - - - ล 

   
ประโยคที่  1  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา 

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

การประพันธ์ท านองประโยคนี้ ผู้วิจัยก าหนดให้เกิดท านอง 2 ลักษณะ ลักษณะแรก
เป็นการด าเนินท านองแบบ “ลักจังหวะ” ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 4 และ 5 ลักษณะที่สองเป็นการเน้น
ท านองด้วยการใช้ “เสียงพยางค์ชิดกัน” ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 7 และ 8  

จากลักษณะท านองเพลงที่อธิบายข้างต้น ยังคงวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ท านอง
เพลงเกี่ยวกับแมวสีสวาดในเรื่องของวิถีชีวิตที่มีความสุขุม  การเน้นท านองเป็นการเน้นเรื่องของ
ความส าคัญของแมวสีสวาดในด้านต่าง ๆ   
 
ประโยคที่ 2    

- - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ด  - ล - - ซ ฟ - - ม ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ซ - ฟ - - - ซ - - - - - ล - - - ฟ - - - ฟ 

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
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ส าหรับการประพันธ์ท านองประโยคที่ 2 เป็นลักษณะท านองส านวนเดียวกันกับ
ประโยคที่ 1 แต่มีการเปลี่ยนเสียงมาด าเนินท านองทางเสียงต่ าแทนในส านวนรับ แต่ส านวนท้ากลับใช้
เสียงที่สูงกว่าท านองประโยคที่ 1 ท าให้ท านองเพลงมีสีสันมากขึ้นและมีความลงตัว สอดคล้องกัน   
 
สร้อย 
ประโยคที่ 1     

- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - ด  - - - ฟ 

   
ประโยคที่  1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่  

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง  
ส าหรับท านองประโยคนี้เป็นท านองสร้อย ซึ่งเป็นท านองสร้อยเหมือนกับท านองที่

ต่อท้ายท านองอัตราสองชั้น ท่อน 1  เหตุผลที่น ามาท านองสร้อยเหมือนกันมาบรรเลง มีวัตถุประสงค์
เพื่อทอดท านองเพื่อลงจบเพลงสีสวาด  
 

ประโยคที่ 2    
- - - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - - - ฟํ - ด  - ล - ด  - ล - ฟ 

ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - - - ด  - - - ฟ 

   
ในประโยคที่ 2  ผู้วิจัยพบว่า  ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
 จากการอภิปรายข้างต้น พบว่าแมวสีสวาด หรือแมวโคราช เป็นแมวที่มีการน ามาเข้าร่วม
พระราชพิธีเฉลิมพระราชมณเฑียร ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
รัชกาลที่  9 วันที่  6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2493  ผู้ประพันธ์เพิ่มท านองสร้อยเพื่อแสดง
ลักษณะเฉพาะดังกล่าว 
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 ส าหรับจังหวะหน้าทับที่ใช้ในท านองเพลงแมวสีสวาดนี้ในอัตราจังหวะสองชั้นจะใช้หน้าทับ
สองไม้ลาว และใช้หน้าทับสองไม้ชั้นเดียวในอัตราจังหวะชั้นเดียว เพื่อแสดงถึงความเป็นพื้นบ้านและ
ความสนุกสนานของชาวบ้าน เนื่องจากแมวสีสวาดปรากฏอยู่ในพิธีขอฝนแห่นางแมวของชาวบ้าน
รวมทั้งส่วนหัวของแมวสีสวาดจะมีลักษณะเป็นรูปหัวใจ แสดงถึงความรัก ความสุข และความงาม 
ปรากฏชัดเจนในจังหวะหน้าทับ 
 
ขาวมณี 
น า 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ด - - - ล ฺ - ร - ด - - - ฟ - ร - ด - - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ล ฺ - - - ด - - - ฟ - - - ด - - - ล ฺ - - - ล ฺ

 
ประโยคที่  1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่   

ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง  
ด้วยแมวขาวมณีมีอุปนิสัยเชื่องช้า ไม่ซุกซน ชอบเหยียดตัวนอนอยู่ตามพื้นของวัดวา

อาราม การประพันธ์ท านองขึ้นต้นเพลงขาวมณี จึงใช้ท านองเพลงจาว ๆ ไม่มีท านอง “ลักจังหวะ” 
หรือการเว้นการท านองหยุดชะงัก ดังที่ประพันธ์ในท านองของเพลงแมววิ เชียรมาศและสีสวาด  โดย
ท านองประโยคแรกนี้ ยังมีการเคลื่อนที่ท านองลงไปสู่เสียงลาต่ า  ณ ท้ายห้องเพลงที่ 8  เพื่อแสดง
อุปนิสัยของแมวขาวมณีที่มีนิสัยเชื่องช้า ไม่ซุกซนนั่นเอง 
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ประโยคที่ 2   
- - - - - - - ร - - - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ฟ - ซฺ - ล ฺ - - - ร - ฟ - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร - - - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ฟ - - - ล ฺ - - - ร - - - ซ 

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา 

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ลักษณะการประพันธ์ท านองเพลงประโยคนี้ยังคงใช้ท านองสารัตถะมาด าเนินท านอง 
ไม่มีการรวบท านอง หรือลักจังหวะ เช่นเดียวกับท านองประโยคที่ 1  แต่มีการฉายท านองไปทางเสียง
สูงเพื่อเปิดท านองไปประโยคที่ 3  โดยจากท านองประโยคที่ 1 มีเสียงลูกตกเสียงลาต่ า  ท านอง
ประโยคนี้ก าหนดเสียงลูกตกเป็นเสียงซอลทางเสียงสูง ซึ่งห่างขึ้นไปทางเสียงสูงมากถึง 7 เสียง 
  
ประโยคที่ 3     

- - - - - - - ซ - - - ร - ฟ - ซ - - - ล - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด 

 
  ประโยคที่  3  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา 
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  ท านองประโยคที่ 3 มีการลดเสียงลูกตกลงมาสู่เสียงโด (จากท านองประโยคที่ 2 ลูก
ตกเสียงซอล) เพื่อให้ท านองเพลงคลี่คลายลงมาทางเสียงต่ า  แต่ท านองเพลงยังคงประพันธ์ให้เป็น
ท านองห่าง ๆ จาว ๆ รูปแบบเดียวกับท านองประโยคที่ 1 – 3  
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ประโยคที่ 4     
- - - - - ร - ด - ร - ฟ - ล - ซ - ฟ - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด  - - - ซ - - - ร - - - ฟ 

 
  ประโยคที่  4  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

  ท านองประโยคนี้ เป็นการด าเนินท านองไปสู่การจบอย่างสมบูรณ์ โดยเป็นการจบที่
ลูกตกเสียงฟา  ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 หรือเสียงโทนิคของระดับเสียงทางชวานั่นเอง การด าเนินท านองเป็น
ลักษณะการด าเนินท านองรูปแบบเดียวกับท านองประโยคที่ 1 – 3 

 
ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1    

- - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ร 

 
ประโยคที่  1  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา             

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

 
ส าหรับท านองเพลงท านองเพลงตั้งแต่ประโยคที่ 1 นี้ ไปจนจบท่อน จ านวน 8 

ประโยค เป็นลักษณะการด าเนินท านองแบบ “ฉิ่งตัด” กล่าวคือ ท านองเพลง 1 ประโยคมี 7 ห้อง
เพลง การตีฉิ่งมีลักษณะดังนี้ 

 
- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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การประพันธ์เพลงลักษณะฉิ่งตัด เป็นการประพันธ์ให้สอดคล้องกับชื่อฉันท์ที่เรียกว่า 
“วังสัฏฐ ฉันท์ 12” ซึ่งมีรูปแบบเหมือนกับการสวดมนต์ของพระสงฆ์ และผู้วิจัยมาก าหนดในท านอง
เพลงขาวมณี ด้วยแมวชนิดนี้มีความเกี่ยวข้องกับวัด ส่วนมากอาศัยในวัด และมักนอนเหยียดนอนอยู่
ตามผนังก าแพงโบสถ์ 

ท านองเพลงประพันธ์โดยใช้เรื่อง “การย้ าเสียง” มาด าเนินท านอง ส าหรับท านอง
ประโยคนี้เป็นการย้ าเสียงลากับเสียงซอล ในลักษณะการทอนเสียง จ านวน 3 ต าแหน่ง ดังจะแสดง
ด้วยสัญลักษณ์ดังนี้ 

- - - - - - - ด  - - -ล - - - ซ - - - - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 

 
จากสัญลักษณ์ข้างต้น แสดงการก าหนดท านองเพลงให้มีการซ้ าเสียงเดียวกัน แต่

เป็นการทอนท านองเพลง เพื่อแสดงความเรียบง่ายของแมวขาวมณี 
 

ประโยคที่ 2    
- - - - - - - ล ฺ - - - ด - - - ร - - - - - ด  - ร  ด  ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล ฺ - - - ด - - - ร - - - - - - - ร  - - - ซ 

   
ประโยคที่  2  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก     
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

การประพันธ์ท านองประโยคนี้ ยังคงลักษณะ “ฉิ่งตัด” และมีการด าเนินท านองด้วย
การเล่นเสียงเรต่ าและเสียงเรสูง เพื่อให้ท านองเพลงมีความโดดเด่นขึ้น ส าหรับเสียงเรต่ าได้แก่เสียงเร 
ณ ห้องเพลงที่ 4 ส่วนเรสูงได้แก่พยางค์เสียงที่ 4 ณ ห้องเพลงที่ 7  
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ประโยคที่ 3    
- - - ด  - - - - - ร  - ด  - ล - ร  - - - ร - - - ด  - ล - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - - - - - ด  - - - ร  - - - ร - - - ด  - - - ซ 

 
  ประโยคที่  3  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา 
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง        
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  ลักษณะท านองเพลงที่ประพันธ์ประโยคนี้เป็นการก าหนดท านองขึ้นต้นลักษณะ 
“การลักท านอง”  โดยปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 1  ได้แก่เสียงโดสูง  และมีการเล่นเสียงเรสูงและเรต่ า  
ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 3 – 4 กับหอ้งเพลงที่ 5   
  การประพันธ์ท านองลักษณะนี้เป็นการแสดงอาการของแมวขาวปลอดที่นอนแล้วหัน
ตัวเพื่อมองบางสิ่งบางอย่างแล้วกลับไปนอนใหม่ ณ ที่เดิม แสดงอาการด้วยการย้ าเสียงเรน่ันเอง 
 
ประโยคที่ 4    

- - - ด  - - - - - - - ร - ฟ - ซ - - - ร - - - ล - ซ - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - - - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ล - - - ฟ 

 
  ประโยคที่  4  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่พบเสียงนอกบันไดเสียง 
ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

  ส าหรับการประพันธ์ท านองเพลงประโยคที่ 4  เป็นลักษณะเดียวกับประโยคที่ 3  
กล่าวคือมีการลักท านองเพลงในห้องเพลงที่ 1 – 2 แต่มีการเปลี่ยนส านวนเพลงในการเคลื่อนที่ของ
ท านองเพลงมาใช้กลุ่มเสียงช่วงกลางได้แก่เสียงฟา เสียงซอลและเสียงลา มุ่งสู่ลูกตกเสียงฟา 
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ประโยคที่ 5     
- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - ร - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่ ฟ ซ ล X 

ด ร X  ลักษณะของท านองใช้เสียงนอกบันไดเสียงได้แก่เสียงมี ปรากฏ ณ ห้องเพลง   ที่ 4   ส าหรับ
การประพันธ์ท านองประโยคที่ 5 นี้เป็นการก าหนดท านองเพลงในลักษณะ “เพลงบังคับทาง” หรือ 
“เพลงทางกรอ” แต่ท านองบังคับทางนี้ยังมีการเคลื่อนที่ท านองให้ถี่ขึ้นเรื่อย ๆ ดังปรากฏท านอง
เปรียบเทียบระหว่างท านองห้องเพลงที่ 1 – 4 กับท านองห้องเพลงที่ 5 – 6 และมีท านองถี่มากขึ้นใน
ห้องเพลงที่ 8 ลักษณะดังกล่าวท าให้ท านองเพลงมีความลงตัว มีความเป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่
กระโดดไปมา แสดงลักษณะบางประการของแมวขาวมณีที่มักจะไม่ซุกซนตามอุปนิสัยของแมวชนิด
อื่น ๆ  
 

ประโยคที่ 6     
- - - - - - - ล - - - ซ ล ซ ฟ ร - - - ด ร  ด  ร  ล - ด  - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ 

   
ประโยคที่  6  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  

ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

ท านองประโยคนี้มีการเปลี่ยนแปลงท านองเพลงให้มีความถี่มากขึ้น โดยเป็นการ
ด าเนินท านองส านวนท้าในกลุ่มเสียงกลาง ๆ ได้แก่เสียงลา ซอล ฟา และเสียงเร ส่วนส านวนรับเป็น
การด าเนินท านองในกลุ่มเสียงทางสูงได้แก่เสียงเรสูง โดสูง มุ่งลงมาสู่ลูกตกเสียงลา ลักษณะเช่นนี้
ยังคงแสดงลักษณะเฉพาะของแมวขาวมณีที่มีความเรียบร้อย โดยไม่แสดงลักษณะท านองแบบ “ลัก
จังหวะ” หรือท านองที่มีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงฉับพลันให้ปรากฏ 
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ประโยคที่ 7     
- - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - - - ฟ - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - - - ฟ - - - - - - - ล - - - ซ 

 
  ประโยคที่  7  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก     
บันไดเสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  ท านองประโยคนี้ยังคงวัตถุประสงค์ในการประพันธ์โดยเน้นท านองเพลงที่คล้าย
ท านองสารัตถะ มีความเรียบร้อย โดยเป็นการด าเนินท านองจากเสียงสูงได้แก่เสียงฟาสูง มุ่งสู่เสียงต่ า
ที่ลูกตกเสียงซอล 
 
ประโยคที่ 8    

- - - ด ฟ ร ด ร ด  ล ซ ฟ ร  ด  ล ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - ล - - - ฟ 

 
  ประโยคที่  8  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  
ได้แก่ ฟ ซ ล X ด ร X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางชวาทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอกบันได
เสียง ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 

  ท านองประโยคที่ 8 ผู้วิจัยท าการด าเนินท านองประโยคจบด้วยท านองเก็บ เพื่อเป็น
การแสดงอาการเดินของแมวขาวปลอด ก่อนที่จะจบด้วยท านองคล้ายท านองสารัตถะมุ่งสู่ลูกตกเสียง
ฟา ซึ่งเป็นเสียงโทนิค หรือเสียงแรกของระดับเสียงทางชวา เป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ 

 ส าหรับท านองเฉพาะของแมวขาวมณีหรือขาวปลอด ท านองเพลงยังตกแต่งท านองเพลงด้วย
อุปกรณ์ตกแต่งเสียงเพื่อแสดงเสียงระฆังที่ปรากฏในบริเวณวัด เนื่องจากแมวขาวมณีมีหลักฐานภาพ
ตามโบสถ์ของวัดอยู่เป็นจ านวนมาก เสียงระฆังจะปรากฏในลูกน าของเพลง และท านองเพลงจะ
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ด าเนินท านองด้วยการตกแต่งเสียงด้วยเครื่องดนตรีโลหะ แสดงให้เห็นถึงเสียงระฆังน้อยใหญ่ที่เรียง
รายกันอยู่ในบริเวณของวัด  
 
ศุภลักษณ์ 
น า 
ประโยคที่ 1     

- - ล ด  - - ล ซ - - - ด ร ม ฟ ซ - - ม ซ - - ล ร - - - ล ซ ฟ ม ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ซ - - - ร - - - ล - - - ร 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ตขึ้นไปอย่างกลมกลืน ส านวนเพลงแสดงให้เห็นถึงความปราดเปรียวและว่องไวของ
แมวศุภลักษณ์คือส านวนท้าและส านวนรับด้วยการเรียงเสียงขึ้นลงดังจะแสดงด้วยสัญลักษณ์ต่อไปน้ี 

 
- - ล ด  - - ล ซ - - - ด ร ม ฟ ซ  - - ล ร - - - ล ซ ฟ ม ร 

 
  จากสัญลักษณข์้างต้นจะเห็นได้ว่าปรากฏส านวนเพลงมีการเรียงเสียงขึ้นลงดัง
ปรากฏห้องเพลงที่ 3 – 4 และ 7 – 8 

  



339 

 

ประโยคที่ 2     
- - ม ซ - - ม ร - - - ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร - - ด ร - - ม ด - - - ซ ฟ ม ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ร - - - ซ ฺ - - - ร - - - ร - - - ด - - - ซ - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  

ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงฟา 
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียง     
ของตัวโน้ตได้แก่เสียงซอลต่ าถึงเสยีงเร เรียงติดต่อกัน 5 เสียง 

ท านองประโยคนี้ผู้วิจัยประพันธ์ด้วยการเน้นท านองเพลงด้วยการใช้พยางค์เสียงชิด
กันแล้วต่อด้วยการด าเนินท านองแบบเรียงเสียง   ท านองพยางค์เสียงชิดกัน ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 1 
- 2 และ 5 – 6 ส่วนการเรียงเสียงปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 3 – 4 และ 7 – 8 ลักษณะเช่นนี้แสดงความ
ว่องไว คล่องแคล่ว ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของแมวศุภลักษณ์ ซึ่งมีความไวมากกว่าแมวชนิดอื่น 
 

ท่อน 1  
ประโยคที่ 1    

- ด  - ด - ซ - ซ - ล ด  - ม ล - ซ - ม - ม - ร - ร - ม ซ - ล ฺร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ซ - ล ด  - - - - ซ - - - ม - - - ร - ม ซ - - - - ด 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  

ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง 
ส าหรับการประพันธ์ท านองเพลงมีลักษณะท านองที่เรียกว่า “อิหลักอิเหลื่อ” ดังจะแสดงด้วย
สัญลักษณ์ต่อไปนี้ 

 
- ด  - ด - ซ - ซ - ล ด  - ม ล - ซ - ม - ม - ร - ร - ม ซ - ลฺ ร - ด 

 



340 

 

ลักษณะท านองเช่นนี้ เป็นท านองส าเนียงพม่า  นอกจากนี้ยังมีท านองที่แสดง
ส าเนียงพม่าด้วยการซ้ าเสียงดังนี ้

 เสียงซอล ณ ห้องเพลงที่ 2   
 เสียงมี ณ ห้องเพลงที่ 5 
 เสียงเร  ณ ห้องเพลงที่ 6 

 
ประโยคที่ 2     

- ด  - ด - ซ - ซ - ล ด  - ม ล - ซ - ม - ม - ร - ร - ม ซ - ลฺ ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ซ - ล ด  - - - - ซ - - - ม - - - ร - ม ซ - - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  ใช้

เหมือนกันกับประโยคที่ 1  
 
ประโยคที่ 3     

- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร  - ด  - ซ ล ฟ ซ - - ร  ด  ล ซ ม ซ ม - ซ - ร ม ลฺ ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ซ ร  - ด  - - - - ซ - - - ด  - - - ซ ม - ซ - - - - ด 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่พบเสียงนอก
บันไดเสียง  ทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะเลย 
  การประพันธ์ท านองเพลงประโยคที่ 3 นี้ ยังคงลักษณะท านองแบบ “อิหลักอิเหลื่อ” 
ดังจะแสดงด้วยสัญลักษณ์ต่อไปน้ี 
 

- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร  - ด  - ซ ล ฟ ซ - - ร  ด  ล ซ ม ซ ม - ซ - ร ม ลฺ ด 
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ประโยคที่ 4     
- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร  - ด  - ซ ล ฟ ซ - - ร  ด  ล ซ ม ซ ม - ซ - ร ม ลฺ ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด - - - ซ ร  - ด  - - - - ซ - - - ด  - - - ซ ม - ซ - - - - ด 

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 3 
   
ประโยคที่ 5     

- - - - - - - ด - - - ซ ฺ - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ซ ฺ - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ร 

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  

ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง 
ส าหรับการประพันธ์ท านองประโยคนี้เป็นการใช้เสียงคล้าย “ส าเนียงพม่า” โดยเป็นการเล่นเสียงซอล
ตรงกลางส านวนให้มีเสียงต่ าและเสียงสูง ดังปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 3 และ 7             
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ประโยคที่ 6     
- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

 
  ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่ 
ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงฟา        
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียง    
ของตัวโน้ต และลักษณะการประพันธ์ท านองเพลงเป็นแนวเดียวกันกับท านองประโยคที่ 5  
 
ประโยคที่ 7     

- - - - - - - ด - - - ซ ฺ - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ซ ฺ - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ร 

 
  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5 
 

ประโยคที่ 8     
- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

 
  ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 6 
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ท่อน 2  
ประโยคที่ 1     

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร - - ด ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- ซฺ - - - - - ม - - - ซ - - - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - ม 

  
ประโยคที่ 1   ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงที ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ต ลักษณะการประพันธ์ท านองเพลงเป็นการใช้ลักษณะ “การลักจังหวะ” และ “การ
เน้นพยางค์เสียง” มาร่วมด าเนินท านอง ส าหรับการลักจังหวะปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 1 ส่วนการเน้น
พยางค์เสียงปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 4 และ 8  
 
ประโยคที่ 2     

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม - -  ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- ซฺ - - - - - ม - - - ซ - - - ร - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียงคือ 
เสียงที ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงได้แก่เสียงมี เสียงเร เสียงโด เสียงทีต่ าและเสียงลาต่ า ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 6 – 7 นอกจากนี้
ยังคงเน้นเรื่องของพยางค์เสียงชิดกันได้แก่ห้องเพลงที่ 4 และ 8  
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ประโยคที่ 3     
- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร - - ด ม 

 
ท านองสารัตถะ 

- ซฺ - - - - - ม - - - ซ - - - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - ม 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
ประโยคที่ 4     

- ซฺ - - ด ซฺ - ม - - - ซ - - ม ร - - - - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม - -  ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- ซฺ - - - - - ม - - - ซ - - - ร - - - - - - - ร - - - ม - - - ด 

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2 
 
ประโยคที่ 5     

ด  ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม - ฟ - ซ - - - - ฟ ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ฟ - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - - - - - ฟ 

   
ประโยคที่  5  ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา  

ได้แก่ ฟ ซ ล X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง 
ส าหรับการด าเนินท านองเพลง ผู้วิจัยท าการ “รวบท านองเป็นช่วง” มาด าเนินท านอง ปรากฏ  3 
ต าแหน่ง ได้แก่ห้องเพลงที่ 1 – 2  กลุ่มที่สองได้แก่ห้องเพลงที่  4 – 6 และกลุ่มสุดท้ายได้แก่ห้องเพลง
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ที่ 8  จะเห็นได้ว่าการรวบท านองเพลงไม่มีอัตราส่วนที่เท่ากัน โดยเป็นการกระจายท านองออก เพื่อ
แสดงลักษณะอุปนิสัยของแมวศุภลักษณ์เรื่องของความปราดเปรียว ว่องไว 
 
ประโยคที่ 6     

ซ ฟ ม ร - ม - ฟ - - - - ม ซ ฟ ม ม ร ด ท ฺ - ด - ร - - - - ด  ม ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

ซ ฟ ม ร - ม - ฟ - - - - ม ซ ฟ ม ม ร ด ท ฺ - ด - ร - - - - ด  ม ร ด 

 
  ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงกลางแหบ ได้แก่  
ม ฟ ซ X ท ด X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงกลางแหบ ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงเร 
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียง 
ส าหรับการประพันธ์เพลงเป็นแนวเดียวกันและเป็นไปตามวัตถุประสงค์เดียวกับท านองประโยคที่ 5 
แต่เป็นการเปลี่ยนแปลงกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเท่านั้น 
 
ประโยคที่ 7     

ด  ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม - ฟ - ซ - - - - ฟ ล ซ ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ฟ - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - - - - - ฟ 

 
  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5 
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ประโยคที่ 8     
ซ ฟ ม ร - ม - ฟ - - - - ม ซ ฟ ม ม ร ด ท ฺ - ด - ร - - - - ด  ม ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 

ซ ฟ ม ร - ม - ฟ - - - - ม ซ ฟ ม ม ร ด ท ฺ - ด - ร - - - - ด  ม ร ด 

 
  ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 6 
 

 ลักษณะเด่นของแมวศุภลักษณ์เกี่ยวข้องกับประเทศพม่า ดังกล่าวแล้วในประวัติความเป็นมา 
การประพันธ์ท านองเพลงครั้งนี้ ผู้วิจัยมีการน ากลอนเพลงที่เป็นกลอนไม่ตกจังหวะหรือจังหวะยกมา
ประกอบ เพื่อให้เกิดส าเนียงภาษาพม่าเด่นชัดมากยิ่งขึ้นดังอภิปรายไว้เบื้องต้น เมื่อประพันธ์ท านอง
เพลงแล้ว ผู้วิจัยยังใช้เครื่องดนตรีที่ท าให้เกิดส าเนียงพม่าที่ส าคัญ คือ เปิงมาง ซึ่งปรากฏตลอด
ท่วงท านองของเพลงแต่ที่เด่นชัด คือ ลูกน าของเพลง ดังต่อไปน้ี 

 
ลูกน า 
มองซาย 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 

อังกะลุง 
-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 

 
 จากจังหวะข้างต้น เมื่อน าไปบรรเลงร่วมกับท านองเพลง จะท าให้ท านองเพลงแสดงส าเนียง
ของพม่าชัดเจนมากยิ่งขึ้น สอดคล้องกับบริบทของแมวศุภลักษณ์ 
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โกญจา 
น า 
ประโยคที่ 1     

- - - - - - - ด - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ม - - - ม - - - ซ 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่  ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ต   

ด้วยกายภาพของแมวโกญจาเป็นสีด า มีอุปนิสัยชอบเก็บตัวไม่ให้ใครมองเห็น มีเสียง
ร้องใหญ่คล้ายเสียงนกกาเรียน ท าให้เสียงน่าสะพรึงกลัว การเริ่มต้นท านองเพลงในการประพันธ์ครั้งนี้ 
ผู้วิจัยจึงก าหนด เสียงโด เป็นเสียงเริ่มต้นท านองเพลง และมีการเคลื่อนย้ายท านองลงไปทางเสียงซอล
ต่ า เพื่อให้เสียงเพลงมีความลึกลับ หลังจากนั้นด าเนินท านองไปสู่ลูกตกเสียงซอล ณ ท้ายห้องเพลงที่ 
8 ด้วยท านองเพลงลักษณะท านองสารัตถะ ท านองห่าง ๆ จาว ๆ  

 
ประโยคที่ 2     

- - - - - - - ด - - - ร - ม - ท - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ร - - - ท - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงที ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น ส าหรับการด าเนินท านองจะใช้กลุ่ม
เสียงในทางต่ าได้แก่ เสียงซอลต่ า ปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 6  
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ประโยคที่ 3     
- - - - - - - - - ด - ด - ด - ฟ - - - - - - - - - ล - ล  - ล - ม 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - - - - - ด - - - ฟ - - - - - - - - - - - ล  - - - ม 

   
ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่  ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียงของตัวโน้ตขึ้นไปอย่างกลมกลืน นอกจากนี้ท านองเพลงยังแยกตัวออกเป็น 2 ชุดแบบเดียวกัน 
กล่าวคือใช้พยางค์เสียง ณ ต าแหน่งเดียวกัน เพ่ือแสดงความสุขุมและเยือกเย็นของแมวโกญจานั่นเอง  

 
ประโยคที่ 4     
- - - - - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - - - - - - - - - ฟ - - - ด 

  
ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียง
เสียง ของตัวโน้ตจากเสียงฟามาสู่เสียงโด และเสียงโด ยังเป็นเสียงลูกตกท้ายห้องเพลงที่ 8 ด้วย 

ลักษณะการประพันธ์ท านองเช่นนี้ แสดงลักษณะการก้าวเท้า การย่องแบบเงียบ ๆ 
ของแมวโกญจา 
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ท่อน 1 
ประโยคที่ 1     
- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ท ฺ - ม - ร 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ท ฺ - - - ร 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งมีเสียงนอกบันไดเสียง คือ 
เสียงทีต่ า ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมและการ
ประพันธ์ท านองประโยคนี้ยังคงวัตถุประสงค์เดิมในเรื่องของการก้าวเดิน การย่องแบบเงียบๆ   

 
ประโยคที่ 2   
- - - - - - ร ซ - ซ - -  - ซ - ม - - - - - - ซ ม - ม - - - ซ - ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - ซ - -  - - - ม - - - - - - - ม - ม - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียง แต่เป็นการเน้นท านองเพลงด้วยการใช้ลักษณะ “พยางค์เสียงชิด” ผสมกับ “การลัก
จังหวะ”  โดยปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 2 – 3 และห้องเพลงที่ 6 – 7 โดยลักษณะดังกล่าวแสดงการ
เคลื่อนไหวที่รวดเร็วขึ้นมากกว่าการเดินและการย่องเงียบของแมวโกญจา บางครั้งแมวโกญจามีการ
หมอบแล้วกระโดดพุ่งไปข้างหน้าด้วยเช่นกัน 
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ประโยคที่ 3     
- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ท ฺ - ม - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ท - - - ร 

 
  ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
ประโยคที่ 4     
- - - - - - ร ซ - ซ - -  - ซ - ม - - - - - - ซ ม - ม - - - ซ - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - -  - - - ซ - - -  - - - - ม - - - - - - - ม - -  - - - - ด 

 
  ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2 
 
 
ประโยคที่ 5    
- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - ล ด  - - - ด  - ด  - ซ - ซ - -  - - ล ซ 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ด  - - - ด  - - - ซ - ซ - -  - - - ซ 

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียง ลักษณะการประพันธ์ท านองเพลงมีการเคลื่อนท านองไปทางเสียงสูงได้แก่เสียงโดสูง แล้ว
เคลื่อนท านองมาสู่ลูกตกเสียงซอล การประพันธ์ท านองประโยคนี้เน้นท านองเพลงในลักษณะเดิม
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กล่าวคือ “การเน้นพยางค์เสียงชิดกัน ผสมกับการลักจังหวะ” ซึ่งปรากฏ ณ ท านองท้ายห้องเพลงที่ 4 
ห้องเพลงที่ 7 – 8  

 
ประโยคที่ 6    
- - - - - - - ด  - ด  - ด  - - ล ซ - - - ซ - ซ - ม - ม - -  - - ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ซ - - - ซ - - - ม - ม - -  - - - ด 

 
  ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ส าหรับการประพันธ์ท านองประโยคนี้พิจารณาลักษณะการ
เคลื่อนตัวของเสือ ซึ่งเป็นความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับแมวโกญจา ผู้วิจัยใช้ลักษณะ “การซ้ าเสียง” มา
ด าเนินท านอง เหมือนการกระโดดอยู่กับที่ โดยปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 2 – 3 เป็นการซ้ าเสียงโดสูง 
และท านองห้องเพลงที่ 4 – 6 เป็นการย้ าเสียงซอล ไปสู่เสียงมี และเสียงลูกตกได้แก่เสียงโดตามล าดับ 
 
ประโยคที่ 7     
- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - ล ด  - - - ด  - ด  - ซ - ซ - -  - - ล ซ 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ด  - - - ด  - - - ซ - ซ - -  - - - ซ 

 
  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5 
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ประโยคที่ 8     
- - - - - - - ด  - ด  - ด  - - ล ซ - - - ซ - ซ - ม - ม - -  - - ร ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ซ - - - ซ - - - ม - ม - -  - - - ด 

 
  ประโยคที่ 8  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง 
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 6 
 
ท่อน 2  
ประโยคที่ 1     
- - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ม - ซ - ด - ด - - - - ซ ม 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ม - - - ด - ด - - - - - ม 

   
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียง ลักษณะการประพันธ์ท านองเพลงเป็นการด าเนินท านองอย่างท านองสารัตถะได้แก่ท านอง
จาว ๆ ห้องเพลงที่ 1 – 4 หลังจากนั้นเพิ่มความถี่มากขึ้นในห้องเพลงที่ 5 – 8 เป็นการแสดงลักษณะ
ความเงียบ ความลึกลับของแมวโกญจา  
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ประโยคที่ 2    
- - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม - - - ซ - ม - ร - ร - - - - ม ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม - - - ซ - - - ร - ร - - - - - ด 

   
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่ ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด ท านองประโยคนี้เป็นการ
ด าเนินท านองไปเสียงต่ าได้แก่ เสียงซอลต่ า ณ ห้องเพลงที่ 3  ลักษณะการก าหนดเสียงเช่นนี้เป็นการ
แสดงเสียงร้องของแมวโกญจาที่มักจะร้องเสียงใหญ่ เสียงต่ า ท าให้เกิดความน่าสะพรึงกลัวส าหรับผู้ที่
ได้ยิน  
 
ประโยคที่ 3    
- - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ม - ซ - ด - ด - - - - ซ ม 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ท ฺ - - - ร 

 
  ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1 
 
ประโยคที่ 4    
- - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม - - - ซ - ม - ร - ร - - - - ม ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ม - - - ซ - - - ร - ร - - - - - ด 

 
  ประโยคที่ 4  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 3 
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ประโยคที่ 5     
- - - - - ม ล ซ - ด  ล ซ - ซ - ม - - - - - ร ม ซ  - ด  ล ซ - ซ - ร 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ซ  - - - ซ - - - ร 

   
ประโยคที่ 5  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน 

ได้แก่  ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของท านองใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด  โดยไม่ใช้เสียงนอก
บันไดเสียง ลักษณะการประพันธ์ท านองประโยคนี้ผู้วิจัยท าการก าหนดท านองให้มีพยางค์เสียงถี่ขึ้น มี
ท านองคล้าย “ลูกเก็บ” มากขึ้น ได้แก่ท านองห้องเพลงที่ 2 – 3 และห้องเพลงที่ 6 – 7  โดยเป็นการ
แสดงเพื่อสื่อเรื่องการเคลื่อนไหวตัวของแมวโกญจา โดยเฉพาะเรื่องการหลบเลี่ยงรีบกระโดดหนีคน
ที่มาพบเห็น 
 
ประโยคที่ 6     
- - - - - ร ม ซ - ด  ล ซ  - ซ - ร - - - - - ด  ม ร - ซ ม ร - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ซ  - - - ร - - - - - -  - ร - - - ร - - - ด 

 
  ประโยคที่ 6  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงคล้ายกับท านองประโยคที่ 5 แต่เป็นการ
เปลี่ยนเสียงในการด าเนินท านอง แต่เป็นส านวนเพลงเดียวกัน ก าหนดวัตถุประสงค์ในการประพันธ์
แบบเดียวกัน 
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ประโยคที่ 7     
- - - - - ม ล ซ - ด  ล ซ - ซ - ม - - - - - ร ม ซ  - ด  ล ซ - ซ - ร 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ซ  - - - ซ - - - ร 

 
  ประโยคที่ 7  ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5 
 

ประโยคที่ 8     
- - - - - ร ม ซ - ด  ล ซ  - ซ - ร - - - - - ด  ม ร - ซ ม ร - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 
- - - - - - - ซ - - - ซ  - - - ร - - - - - -  - ร - - - ร - - - ด 

 
  ประโยคที่ 8 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง           
ใช้เหมือนกันกับประโยคท่ี 6 
 ส าหรับการประพันธ์ท านองเพลงแมวโกญจา ผู้วิจัยยังท าการประพันธ์ท านองเพลงให้แสดง
ความน่ารัก น่าเกรงขามของแมวชนิดนี้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าแมวชนิดนี้ ไม่ใช้แมวผีอย่างที่คนทั่วไปคิด 
โดยใช้ท านองเพลงที่ถ่ายทอดอารมณ์ผ่านเครื่องดนตรีด าเนินท านองชนิดต่าง ๆ   จากท านองเพลงที่
ท าการอภิปรายมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าผู้วิจัยท าการประพันธ์โดยการเว้นหน้า ได้แก่ห้องเพลงที่ 1 และ
ห้องเพลงที่ 5  และไม่ประพันธ์ท านองเพลงให้มีลักษณะที่เรียกว่า ลักจังหวะ โดยประพันธ์ให้ท านอง
เพลงมีความลงตัว ลงตามจังหวะหนัก และใช้ระดับเสียงทางเพียงออบน ลักษณะดังกล่าวท าให้ท านอง
เพลงมีความอ่อนหวาน ไพเราะ แสดงผลสัมฤทธิ์ตามวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ได้อย่างชัดเจน 

นอกจากท านองเพลงแล้ว ผู้วิจัยยังน าเครื่องตกแต่งท านองเพลงมาร่วมบรรเลงเพื่อสนับสนุน
ให้ท านองเพลงมีความน่าเกรงขามยิ่งขึ้น ได้แก่ ขัน ทิม กังสดาล จ๊องหน่อง เบล และขูด ส าหรับ
จังหวะน าจะมีกระสวนจังหวะดังนี ้
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จังหวะน า 

กลองเล็ก 
-  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - 

ระฆัง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x 

  
 ทั้งนี้ในความน่าสะพรึงกลัวของจังหวะเพลงก็แสดงถึงความน่าเกรงขาม ของแมวชนิดนี้ด้วย 
โดยการใช้เปิงมางและตะโพนตีหน้าทับ ดังตัวอย่างท านองเพลงต่อไปน้ี 
 
เปิง 

-  -  -  - - ป๊ะ -  - - เท่ง - เท่ง -  -  - ป๊ะ -  -  -  - - ป๊ะ -  - - เท่ง - เท่ง -  -  - ป๊ะ 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เปิงมาง 
-  -  -  - - ป๊ะ -  - - เท่ง - เท่ง -  -  - ป๊ะ -  -  -  - - ป๊ะ -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -เพลิ่ง-เพลิ่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง 

 
เครื่องดนตรีและเครื่องตกแต่งท านองส าหรับท านองปัจฉิมบท 

  ในส่วนของปัจฉิมบท เป็นการอธิบายเรื่องราวของแมว 5 ชนิดดังที่กล่าวมาข้างต้น 
ส าหรับเครื่องดนตรีที่ไม่ใช่เครื่องดนตรีไทย แล้วน ามาท าการตกแต่งท านองมีจ านวน  2  ชิ้นได้แก่ 
หมากกะโหล่งและโปงเหล็ก โดยแต่ละช้ินท าหน้าที่ต่อไปนี้ 

1. หมากกะโหล่ง  ส าหรับหมากกะโหล่งเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านในพื้นที่

ภาคอีสาน โดยเป็นลักษณะโปงลางที่ท าจากเหล็ก  ผู้วิจัยน ามาใช้ตกแต่งท านองเพลงทั้งหมด ได้แก่ 

ท านองแมววิเชียรมาศท่อนที่1 และท่อนที่  2 ลูกน า เพลง แมวสีสวาด เพลง แมวขาวมณี  

เพลง แมวศุภลักษณ์ที่อนที่ 1 และ2  เพลงแมวโกญจา ส าหรับหมากกะโหล่งเป็นเครื่องดนตรีที่
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บรรเลงแล้วท าให้วงดนตรีเกิดการอุ้มเสียง และคุณลักษณะของเสียงหมากกะโหล่งซึ่งท าจากโลหะนี้

เอง จะมีเสียงดัง “กิ๊ง กิ๊ง” ดังกังวาล ซึ่งเป็นเสียงที่สอดรับกับบริบทที่เกี่ยวข้องกับแมว  

2. โปงเหล็ก  ส าหรับโปงเหล็กเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านของภาคอีสาน

เช่นกัน ลักษณะเสียงของโปงเหล็กมีเสียงสูงกว่าหมากกะโหล่ง  (คล้ายระนาดเอกกับระนาดทุ้ม) ผู้วิจัย

น ามาตกแต่งท านองแมววิเชียรมาศท่อนที่1 และท่อนที่ 2  ลูกน าเพลง แมวสีสวาด เพลงแมวขาวมณี  

เพลงแมวศุภลักษณ์ที่ท่อนที่ 1 และ2  เพลงแมวโกญจา การน ามาตกแต่งท านองเพลงใช้รูปแบบ

เดียวกันกับหมากกะโหล่ง นอกจากนี้วัตถุประสงค์ในการน ามาใช้ตกแต่งท านองก็เป็นไปในลักษณะ

เช่นเดียวกัน  

 
 หน้าทับที่ใช้ในการประพันธ์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ 
   ส าหรับหน้าทับที่น ามาท าการก ากับจังหวะของท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ มีทั้งสิ้น  
3 หน้าทับ คือ หน้าพระทอง หน้าทับกระบ่ีลีลา หน้าทับสองไม้ลาว  
   
1.  หน้าทบัพระทอง  

- - ติง ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ -จ๊ะ - ติง - ติง - โจ๊ะ -จ๊ะ 

 

- ติง - ติง - ติง - ติง -  -  - ทั่ง - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
 
2.  หน้าทับกระบี่ลีลา 
-  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

 
- โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ -  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

 
-  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

 
- ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง -  -  -  - -  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
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3.  หน้าทับเบ้าหลุด 
- - ติง ติง - โจ๊ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - - ติง ตงิ - โจ๊ - จ๊ะ - - ติง ติง - โจ๊ - จ๊ะ 

 
- ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - - ติง ติง - โจ๊ - จ๊ะ -  -  -  - - โจ๊ - จ๊ะ - โจ๊ - จ๊ะ - โจ๊ - จ๊ะ 

 
-  -  -  - - โจ๊ - จ๊ะ - โจ๊ - จ๊ะ - โจ๊ - จ๊ะ -  -  -  - - โจ๊ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง 

 
-  -  -  - - โจ๊ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - - ติง ติง - ทั่ง ติง ทั่ง ติง ทั่ง - ติง - โจ๊ - จ๊ะ 

(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
 
4.  หน้าทับลาว 
- ติง - โจ๊ะ - ติง - ติง -  -  - ทั่ง - ติง – ทั่ง 

(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
 
5.  หน้าทับสองไม้ สองชั้น 
- - โจะ๊ จ๊ะ ติง ติง - ติง - - โจะ๊ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง ติง 

(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
 
6.  หน้าทับสดายง ชั้นเดียว 
- - โจะ๊ จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง - ติง - - โจะ๊ จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง - ติง 
(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
 
7.  หน้าทับตะเขิ่ง (กลองแขก) 

-  -  -  - - - ติง ติง - โจะ๊ - จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ - โจะ๊ - ทั่ง - - ติง - - ทั่ง - ติง ทั่ง ติง - ทั่ง 

(คุณครูฐิระพล  น้อยนิตย์ เอื้อเฟื้อท านองหน้าทับ บันทึกลายมือหน้าทับ ผู้วิจัย) 
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4.5 สรุปผลการประพนัธผ์ลงานสร้างสรรค ์

 การประพันธ์เพลง “ตับวิฬาร์เริงส าราญ” จะแบ่งท านองเพลงออกเป็น 3 ช่วงได้แก่ 
ส่วนแรก ปฐมบท กล่าวถึงประวัติความเป็นมา ความเชื่อ และบริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับแมวทั่วไป  
ส่วนที่สอง มัชฌิมบท กล่าวถึงอุปนิสัย  สัญชาติญาณ พฤติกรรม และส่วนที่สาม ปัจฉิมบท กล่าวถึง
ลักษณะเด่นของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด โดยรายละเอียดผู้วิจัยได้ท าการอภิปรายไว้แล้วเบื้องต้น ส าหรับ
ท านองเพลง กล่าวโดยสรุปคือ ผู้วิจัยท าการก าหนดท านองเพลงโดยอาศัยหลักและขนบที่มีมาแต่เดิม 
โดยท าการสังเคราะห์หลักการไว้ในบทที่ 3  แล้วน ามาบางส่วน มาใช้เป็นแนวในการประพันธ์ท านอง
เพลงครั้งนี้ และยังมีส่วนที่ท าการประพันธ์ขึ้นใหม่ นอกจากนี้ยังสอดแทรกเครื่องตกแต่งท านอง     
แบ่งออกเป็น 2 ประเภทได้แก่เครื่องดนตรีสากลและเครื่องตกแต่งท านองที่ไม่ใช่เครื่องดนตรีส าหรับ     
หน้าทับที่ใช้ก ากับจังหวะประกอบด้วยหน้าทับพระทอง หน้าทับกระบี่ลีลา หน้าทับเบ้าหลุด  
หน้าทับลาว หน้าทับสองไม้ หน้าทับสดายง ชั้นเดียว หน้าทับตะเขิ่ง (กลองแขก) หน้าทับเปิงมางและ
ตะโพนไทย



 

 

บทที ่5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ  เป็นการวิจัยโดย       

ใช้ระเบียบวิธีเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านดุริยางคศิลป์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ  โดยสร้างสรรค์ขึ้นมาในรูปแบบร่วมสมัยแต่คงความ

เป็นแบบฉบับของเพลงไทยไว้ ถ่ายทอดท านองเพลงและการบรรเลงที่แตกต่างจากโบราณกาล แต่   

คงแบบฉบับเดิมโดยใช้โครงสร้างของเพลงตับ และรูปแบบวงที่มีปรากฏมาในสมัยก่อน อีกทั้งวิธีการ  

ขับร้องได้ปรากฏมาแต่ก่อนแล้ว เรียกว่า การร้องสอดท านองเพลง ทั้งนี้เมื่อผู้วิจัยได้สร้างองค์ความรู้  

ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญแล้วจึงถ่ายทอดการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์เพลงตับวิฬาร์เริงส าราญในรูปแบบของการจัดแสดงดนตรี โดยผู้วิจัยสรุป

ผลการวิจัยตามล าดับ ดังนี ้

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

 การประพันธ์เพลง “ตับวิฬาร์เริงส าราญ” จะแบ่งท านองเพลงออกเป็น 3 ส่วน   ดังต่อไปนี ้

  1. ส่วนที่หนึ่ง ปฐมบท ผู้วิจัยได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมา ความเชื่อ ตลอดจนบริบท   
ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับแมวทั่วไป โดยท าการรวบรวมข้อมูลที่ปรากฏอยู่ในต าราและเอกสารต่าง ๆ
ตลอดจนเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ เช่น ต้นก าเนิดของแมว  ลักษณะทางกายภาพ ความเชื่อเรื่อง
ไสยศาสตร์และพิธีกรรมต่าง ๆ ที่มีแมวเข้ามาเกี่ยวข้องต้ังแต่ราชวงศ์ ชนช้ันสูงและชาวบ้าน  
              2. ส่วนที่สอง มัชฌิมบท ผู้วิจัยได้กล่าวถึง อัตลักษณ์ของแมวเช่น อุปนิสัย สัญชาตญาณ 
พฤติกรรมต่าง ๆ ที่แมวแสดงออกมาในสถานการณ์ต่าง ๆ           
  3. ส่วนที่สาม ปัจฉิมบท  กล่าวถึง ลักษณะเด่นของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด คือ  
  แมววิ เชียรมาศ ตรงกับความหมายว่า “เพชรแห่งดวงจันทร์” หรือ “Moon 
Diamond” บางต าราก็เรียก “แมวแก้ว” ซึ่งตรงกับค าว่า “วิเชียร” หรือบางคนเรียกว่า “วิเชียรมาศ” 
ซึ่งหมายถึง “ทองแกมแก้ว” คนไทยปัจจุบันมักเข้าใจผิดเรียกว่า “แมวเก้าแต้ม” ซึ่งที่จริงเป็นชื่อ    
ของแมวไทยอีกชนิดหนึ่งในสมุดข่อยโบราณที่ได้สูญพันธุ์ไปแล้ว ชาวต่างชาติเรียกแมววิเชียรมาศว่า 
“แต้มสีครั่ง” หรือ Seal Point เพราะมีสีน้ าตาลไหม้ตามอวัยวะ 9 แห่ง   
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 ท านองเพลงมีการใช้หน้าทับพระทองเข้ามาประกอบ เนื่องจากแมววิเชียรมาศเป็นแมว     
ที่กษัตริย์  ทรงเลี้ยง หน้าทับพระทองจะแสดงถึงความยิ่งใหญ่สูงส่ง ส่วนของการด าเนินท านองเพลง 
เนื่องจากแมววิเชียรมาศมีความส าคัญดังที่กล่าวมาข้างต้น  ท่าทางการเดิน การเคลื่อนไหวของแมว
ชนิดนี้จึงมีลักษณะที่เป็นระเบียบสง่างาม เป็นจังหวะ ดูสง่าสูงส่งยิ่งนัก 
   แมวสีสวาด หรือแมวโคราช มีถิ่นก าเนิดที่ อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ในสมัย
โบราณ จะเรียกแมวพันธุ์นี้ว่า “แมวมาเลศ” หรือ “แมวดอกเลา” เพราะว่าแมวพันธุ์นี้มีขนสีเหมือน
ดอกเลา  ซึ่งเป็นดอกไม้ป่าชนิดหนึ่ง แมวสีสวาดเป็นพันธุ์ดั้งเดิมของไทย ซึ่งชาวโคราชให้ความส าคัญ
มากโดยเฉพาะในงานพิธีส าคัญ ๆ เช่น พิธีแห่นางแมว จะท าการเลือกแมวสีสวาดเพราะว่าสีของแมว     
สีสวาดเหมือนกับท้องฟ้าก าลังมืดครึ้ม ชาวโคราชจึงถือว่าแมวสีสวาดเป็นแมวให้โชคลาภ จะน า
ความสุขสวัสดิ์มงคลมาสู่ผู้เป็นเจ้าของ จึงท าให้นิยมน าไปมอบเป็นของขวัญแก่ผู้ที่เคารพนับถือ เพราะ
เชื่อกันว่าสีขนจะสีคล้ายกับ  สีเมฆจะท าให้เกิดฝนสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้แก่ไร่นาและพืชผลผลิต
ของชาวโคราช ส่วนตาเป็นสีทองเขียวเปรียบเสมือนสีเขียวของข้าวในนา ซึ่งจะท าการออกรวงเป็น     
สีทอง ส่วนหัวของแมวสีสวาดจะมีลักษณะเป็นรูปหัวใจ แสดงถึงความรัก ความสุข และความงาม 
  ท านองเพลงจะแสดงถึงเสียงแตรที่ดังในพระราชพิธี  เนื่องจากแมวสีสวาดเข้าร่วม    
พระราชพิธีเฉลิมพระราชมณเฑียร พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9   
เมื่อวันที่ 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2493 ท านองจะปรากฏในท านองสร้อยโดยจังหวะหน้าทับที่ใช้  
ในท านองเพลงแมวสีสวาดนี้ในอัตราจังหวะสองชั้นจะใช้หน้าทับสองไม้และใช้หน้าทับสองไม้ชั้นเดียว 
ในอัตราจังหวะชั้นเดียว เพื่อแสดงถึงความเป็นพื้นบ้านและความสนุกสนานของชาวบ้าน เนื่องจาก
แมวสีสวาดปรากฏอยู่ในพิธีขอฝนแห่นางแมวของชาวบ้านรวมทั้งส่วนหัวของแมวสีสวาด จะมีลักษณะ
เป็นรูปหัวใจ แสดงถึงความรัก ความสุข และความงาม ปรากฏชัดเจนในจังหวะหน้าทับ 
  แมวขาวมณีหรือขาวปลอด ในสมัยรัตนโกสินทร์ ได้มีหลักฐานยืนยันว่า แมวขาวมณี
นั้น เป็นแมวไทย ตามหลักฐานที่พบจากภาพตามโบสถ์ของวัดต่าง ๆ เช่น วัดทองนพคุณ เป็นต้น แมว
ขาวมณี   เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “แมวขาวปลอด” มีลักษณะขาวทั้งตัวตั้งแต่หัวถึงเท้า ลักษณะพิเศษ
เด่นชัดคือ สีของดวงตาจะมีอยู่ 3 แบบ บางตัวสีฟ้าทั้ง 2 ข้าง บางตัวจะมีสีเหลืองทั้ง 2 ข้าง บางตัวจะ
มีสีเหลืองข้างหนึ่งและสีฟ้า   ข้างหนึ่ง เรียกว่า ขาวมณีตา 2 สี หรือที่ชาวต่างชาติเรียกว่า Odd Eyes 
ซึ่งเป็นลักษณะเด่นและเป็นที่นิยมต้องการ เพราะหาได้ยากกว่าแมวตาสีเดียว ถึงแม้ ว่าแมวพันธุ์นี้    
จะไม่ได้รวมอยู่ในต าราแมวไทยโบราณ แต่ในวงการผู้เลี้ยงแมวในประเทศไทยส่วนใหญ่ได้ยอมรับว่า          
แมวขาวมณีเป็นแมวไทยพันธุ์แท้อีกพันธุ์เช่นกัน ซึ่งลักษณะเด่นของแมวขาวมณีจะมีวงตามี 2 สี คือ    
สีฟ้า หรือสีอ าพัน หรือข้างหนึ่งสีฟ้า อีกข้างสีเหลืองอ าพัน ลักษณะของหัวจะคล้ายรูปหัวใจ หน้าผาก
ใหญ่แบน จมูกสั้น หูใหญ่ตั้งสูงเด่น ล าตัวมีขนาดปานกลาง  ขายาวเรียวได้สัดส่วนกับล าตัว หางยาว
ปลายแหลมชี้ตรง เป็นสีขาวตลอดทั้งตัว ขนมีลักษณะสั้น แน่น อ่อนนุ่ม 
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  ท านองเพลงจะแสดงถึงเสียงระฆังที่ปรากฏในบริเวณวัด เนื่องจากแมวขาวมณีมี
หลักฐานภาพตามโบสถ์ของวัด เสียงระฆังจะปรากฏในลูกน าของเพลง และท านองเพลงจะด าเนิน
ท านองส่วนใหญ่ด้วยเครื่องดนตรีโลหะ แสดงเสียงระฆังน้อยใหญ่ที่เรียงรายกันอยู่ในบริเวณของวัด ซึ่ง
มีเสียง ที่แตกต่างกันออกไป ปรากฏอย่างชัดเจนในประโยคสุดท้าย ท านองเพลงจะมีลักษณะช้า แสดง
ถึงอารมณ์เยือกเย็น สงบเงียบ ไม่วุ่นวายเนื่องจากวัด  เป็นสถานที่ฝึกสมาธิ เงียบสงบ เสียงที่ดังก้องก็    
จะมีเสียงระฆังที่แขวนเรียงรายกันเป็นส่วนใหญ่ 
 
  แมวศุภลักษณ์ หรือแมวทองแดง ชาวต่างประเทศเรียกแมวพันธุ์นี้ว่า “แมวพม่า” 
เนื่องจากในปีพ.ศ. 2473 ดร.โจเซฟ ซี ทอมป์สัน ชาวอเมริกา ได้น าลูกแมวสีน้ าตาลอ่อนตัวหนึ่งจาก
ประเทศพม่ากลับไปที่ซานฟรานซิสโก และได้น าไปจดทะเบียนที่ประเทศอังกฤษ และได้ตั้งชื่อว่าแมว
พม่า จนกลายเป็นแมวที่มีผู้นิยมเลี้ยง โดยสันนิษฐานว่าแมวศุภลักษณ์หรือแมวทองแดงที่แท้จริงแล้ว
เป็นแมวไทย เนื่องจากมีโครงสร้างและลักษณะนิสัยเหมือนแมวไทยมาก และแต่เดิมพม่าไม่ได้มีการ
เลี้ยงแมวทองแดงและไม่มีต าราเกี่ยวกับแมวทองแดง ส่วนของประเทศไทยได้มีการท าบันทึกไว้ใน 
สมุดข่อยโบราณกล่าวว่า เมื่อกรุงศรีอยุธยาแตกครั้งที่ 2 ชาวไทยได้ถูกกวาดต้อนไปในประเทศพม่า
และได้น าแมวทองแดงไปเลี้ยงด้วย ท าให้แมวทองแดงได้แพร่หลายและนิยมเลี้ยงในประเทศพม่าท าให้
ได้มีการพบแมวทองแดงที่พม่าจึงเข้าใจว่าเป็นแมวพม่า ลักษณะเด่นของแมวศุภลักษณ์ ดวงตามีสี    
ออกเหลืองอมฟ้า หรือสีเหลืองอ าพัน หัวกลม รูปร่างขนาดปานกลาง ขายาวเรียว ฝ่าเท้าอวบนุ่ม หาง
ตรง ล าตัวมีสีน้ าตาลเข้มคล้ายทองแดง ส่วนหูและใบหน้ามีสีเข้มกว่าส่วนอื่น ๆ หนวดมีสีเหมือน
ลวดทองแดง 
  ท านองเพลงจะแสดงถึงส าเนียงภาษาพม่า เนื่องจากแมวศุภลักษณ์เป็นแมวไทยที่พบ
เห็นในประเทศพม่า เครื่องดนตรีที่ท าให้เกิดส าเนียงพม่าที่ส าคัญ คือ เปิง ซึ่งปรากฏตลอดท่วงท านอง
ของเพลง   แต่ที่เด่นชัด คือ ลูกน าของเพลงทั้งนี้มีการน ากลอนเพลงที่เป็นกลอนไม่ตกจังหวะหรือ   
ตกจังหวะยกมาประกอบโดยใช้การบรรเลงในลักษณะลูกขัด เพื่อให้เกิดส าเนียงภาษาพม่าเด่นชัดมาก
ยิ่งขึ้น  
  แมวโกญจา หรืออีกชื่อหนึ่งว่า แมวด าปลอด บางคนเรียกว่า ด ามงคล มีลักษณะสีด า
ทั้งตัว  มีดวงตาสีเหลืองอ าพัน เหมือนสีดอกบวบแรกแย้มหรือสีเหลืองนั่นเอง ปัจจุบันนี้คนส่วนใหญ่
เข้าใจผิด เรียกแมวโกญจาว่า “แมวนิลรัตน์” เพราะว่ามีสีด าคล้ายกับแมวนิลรัตน์ ลักษณะของแมว
โกญจาจะต้องมีสีด าหมดทั้งตัว ซึ่งถือว่าเป็นแมวที่หาได้ง่ายมากที่สุดกว่าทุกสายพันธุ์ ราคาไม่แพงแต่
ไม่เป็นที่นิยม แมวพันธุ์นี้คนส่วนใหญ่เรียกแมวด านี้ว่า แมวผี ตามต าราโบราณชื่อกันว่า “แมวนี้ถ้า  
เลี้ยงดีจะมีคุณหนักหนา จงเร่งหามาอย่าแคลงสงสัย” ลักษณะท่าทางสง่าเหมือนสิงโตเป็นที่ 
น่าเกรงขาม แมวโกญจาดูตามความหมายแล้วแปลว่า นกกระเรียน และอีกความหมายหนึ่งแปลว่า 
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เสียงดังกึกก้อง  ลักษณะของแมวโกญจาจะมีนัยน์ตาเป็นสีดอกบวบ (สีเหลืองอมเขียว) มีรูปหัวที่กลม   
ไม่ใหญ่มาก หูใหญ่ ตั้งสูงเด่นบนส่วนหัว มีหางยาวเรียว ปลายแหลมชี้ตรง โคนหางใหญ่และค่อย ๆ 
เล็กเรียวไปจนสุด ปลายหาง ขายาวเรียวได้สัดส่วนกับล าตัว แมวโกญจามีขนสั้น และมีสีด าตลอด
ทั้งตัวท านองเพลงที่ประพันธ์จะแสดงถึงความน่าสะพรึงกลัว เนื่องจากความเชื่อที่กล่าวว่าแมวโกญจา
เป็นแมวผี โดยแสดงอารมณ์ผ่านเครื่องดนตรีต่าง ๆ ในช่วงแรกของเพลง เครื่องดนตรีที่ใช้แสดง
อารมณ์  ความน่าสะพรึงกลัว คือ ขัน ทิม กังสะดาล เบล ทั้งนี้ในความน่าสะพรึงกลัวของจังหวะเพลง
ก็แสดงถึงความน่าเกรงขามของแมวชนิดนี้ด้วย โดยการใช้ตะโพนและเปิงมางตีหน้าทับ นอกจากนั้น
ยังแสดงถึงความน่ารัก น่าเกรงขามของแมวชนิดนี้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าแมวชนิดนี้ ไม่ใช่แมวผีอย่างที่คน
ทั่วไปคิด โดยใช้ท านองเพลงทีถ่่ายทอดอารมณ์ผ่านเครื่องดนตรีด าเนินท านองชนิดต่าง ๆ  
 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

5.2.1 ข้อเสนอแนะทั่วไป 

ในการประพันธ์เพลงลักษณะนี้ สามารถน าท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ไปใช้ประกอบ
กับการแสดง  

 
5.2.2 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยสืบเนื่อง 

5.2.2.1 ผู้สนใจสามารถประพันธ์เพลงแมวไทยให้ครบถ้วนทั้งแมวไทยลักษณะดีและ
แมวไทยลักษณะร้ายตามที่ปรากฏในใบลาน ซึ่งทั้งหมดนับได้ว่าเป็นแมวไทยทั้งสิ้น 

5.2.2.2 การประพันธ์เพลงของสัตว์อาจท าได้กับสัตว์ชนิดอื่นที่ปรากฏในวรรณคดีไทย 
ซึ่งมีสัตวอ์ีกหลายชนิดที่ยังไม่มีการประพันธ์เพลงเกิดขึ้น 
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ตับวิฬาร์เริงส าราญ 

ขลุ่ยนก/ขลุ่ยชะน/ีขลุ่ยนกกาเหว่า/ขลุ่ยนกชัก/นกน  า/จักจั่น/กระพรวน/กบ/เบลเล็ก 

(ด าเนนิเป็นพื นหลงัลูกน า)  

ปฐมบท 

ลูกน า 1 

หมากกะโหล่ง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - ท ฺ– ร -  ม  -  ล ฺ
ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ท ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
ระนาด/ขลุ่ย/จะเข้ 

-  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท ฺ -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  มํ รํ ด ํ ท ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ร ม ฟ ซ ล ซ 
 

หมากกะโหล่ง/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - ท ฺ- ร -  ม  -  ล ฺ

ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ท ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ระนาด/ขลุ่ย/จะเข้ 
-  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท ฺ -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  มํ รํ ด ํ ท ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดทุ้ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ร ม ฟ ซ ล ซ 
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หมากกะโหล่ง 
-  ซํ – ร ํ ดํ ท ดํ ร ํ -  -  -  - -  -  -  - -  ซํ – ร ํ ดํ ท ดํ ร ํ -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ – ท ล ท ล - -  -  -  - -  -  -  - - ซ - ท ล ท ล - 

 
ขลุ่ย 

- มํ ซ ํร ํ ท รํ ล - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - - ซ – ท ล ท ล - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - มํ - ร ํ ท ล -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ม - ฟ - ซ 
 
บรรยาย/ท านองเสนาะ 

ปางบรรพกาลพจนขาน            ดิรัจฉ์านวิฬารชาติ 
นามสัตว์อุบัติจตุรบาท    อนุสนธิก่นกนั 
 เผ่าพงศ์สกลผสมสู ่   อธิภูมิอารัญ 
รูปลักษณาบุรษุบรรพ ์    ตริพันธุก์รรมก่อน 
 ไทยเทศ ณ อียิปตเสถียร            อบิสซิเนียน ณ นาคร  
สังสารวัฏปศุนิกร       ระดะดารดาษไป 
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ลูกน า 2 

ป็อก 
-  -  -  x  -  -  -  x -  -  -  x  -  -  -  x -  -  -  x  -  -  -  x -  -  -  x  -  -  -  x 

 
พร้อม 

-  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ซ  -  - -  ซ  -  - -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ซ  -  - -  ซ  -  - 
-  -  -  ร ํ ท รํ ท ซ ร ซ ท ร ํ ท รํ ท ล -  -  -  ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ 
-  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ซ  -  - -  ซ  -  - -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ซ  -  - -  ซ  -  - 
-  -  -  ร ํ ท รํ ท ซ ร ซ ท ร ํ ท รํ ท ล -  -  -  ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ 

 
กลองแขก (น า) หน้าทับตะเขิ่ง 

-  - ต ต - จฺ – จ ํ - จฺ - จ ํ - จฺ - ท - ต -  - - ท - ต -  -  - ท - ต - ท 
-  - ต ต - จฺ – จ ํ - จฺ - จ ํ - จฺ - ท - ต -  - - ท - ต -  -  - ท - ต - ท 

 

พร้อม 
-  -  -  - ท ท ด ํร ํ - รํ ท ร ํ -  - มํ ท - ซํ - ร ํ -  - ดํ ท - ท ดํ ร ํ -  - มํ ร ํ
-  -  -  - ท ท ด ํร ํ - รํ ท ร ํ -  - ท ล - ซ - ท -  - ร ํล - ซ - ฟ -  - ล ซ 
-  -  -  - ท ท ด ํร ํ - รํ ท ร ํ -  - มํ ท - ซํ - ร ํ -  - ดํ ท - ท ดํ ร ํ -  - มํ ร ํ
-  -  -  - ท ท ด ํร ํ - รํ ท ร ํ -  - ท ล - ซ - ท -  - ร ํล - ซ - ฟ -  - ล ซ 

 

ราวคริสตศกระยะประมาณ  1887 วาร ณ กาลไกล 
ตั้งองค์กรประสิทธิได้    สมคมนิยมเมียว    
 ส่วนไทยสมัยบรุณโพ้น   จิรโพนทะนาเจียว 
ข้องกันวทนะเกี่ยว    คุณโทษคติเผดยีง 
 องค์รัชกาลบรมเพส    อภิเดชพระนามเกรียง 
ไกรเกริกปณิธิเพียง    ธ ปทานวิฬารจุล  
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ลูกน า 3 

โปงลางเหล็ก 
-  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ    รํ -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ   

 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 

จะเข้ 
-  -  - ร - ร - ล ฺ - ลฺ  - ฟ ม ฟ ลฺ ร - ร – ล ซ ล ซ ฟ - ฟ – ล ฟ ม ด ร 

 

โปงลางเหล็ก 
-  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ    รํ -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ   

 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
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ระนาดเอก 
-  -  - ล ลซ ล ด ํร ํ มํ - มํ ร ํ ดํ ล ซ ฟ ซ -  - ม มร ม ฟ ล ซ - ล ซ ฟ ม ร ด 

 

โปงลางเหล็ก 
-  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ    รํ -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ   

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 

 

จะเข้ 
-  -  - ร - ร – ล ฺ - ลฺ  - ฟ ม ฟ ลฺ ร - ร – ล ซ ล ซ ฟ - ฟ – ล ฟ ม ด ร 

 
โปงลางเหล็ก 

-  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท ร ํ   รํ -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ   
 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
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ระนาด 
-  -  - ล ลซ ล ด ํร ํ มํ - มํ ร ํ ดํ ล ซ ฟ ซ -  - ม มร ม ฟ ล ซ - ล ซ ฟ ม ร ด 

 
โปงลางเหล็ก 

-  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ล  -  - ร ล -  -  - -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ ล  - - รํ ล  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ    รํ -  -  - -  -  -  - - ฟํ ม ํฟ ํ มํ รํ ท รํ   
 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลังกับท านองเสนาะ 

 
วิเชียรมาศสกุลแท ้  มนแด่โอเวนกูลด ์

  สัญลักษณะจรญู    อนุรักษ์ประจักษ์ทั่ว 
     ปกเกศ ธ เกลา้สตสยาม  นยนามมัวซัว 
  ภาษานิรุกต์ิชั่ว    ขณะศัพท์สแลงคํา 
 

ลูกน า 4 
กลองแขก เข้าท้ายท านองพื นหลังลูกน า 3 (ท้ายหน้าทับกระบี่ลีลา) 

-  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ 
- โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จะ๊ - โจ๊ะ - จะ๊ - โจ๊ะ - จ๊ะ -  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ 
-  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ 
- ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จะ๊ - ติง - ทั่ง -  -  -  - -  -  - ป๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจะ๊ - จ๊ะ 

เที่ยว 1 
ปี่พาทย/์เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ร ํ - ดํ – ล - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด - ร - ล ฺ - ด - ร 
-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ร ํ - ดํ – ล - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด - ร - ล ฺ - ด - ร 
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จังหวะน า 3/4 (เร็วเท่าตัว) 
ตะโพน 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - เท่ง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - เท่ง 
 
คลาลิเน็ต/หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร ํ -  -  -  - - ดํ - ล - ซ – ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม 
-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  - - ร - ล ฺ - ด – ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร ํ -  -  -  - - ดํ - ล - ซ – ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม 
-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  - - ร - ล ฺ - ด – ร 

 

แลท่านสมัครสุนทรเวช   วิชญ์เหตุวิเคราะห์กล้ํา 

มาอูอภิรุต์คํา     ถิรแจงแสดงนยั 

 

เข้าหน้าทับกระบี่ลลีา 
เที่ยว 2 
ปี่พาทย/์เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - - ซ – ร -  -  - ด -  -  - ฟ - ล - ร ํ - ดํ - ล 
-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ม ํ - รํ - ล -  -  - ท - ล - ฟ - ฟ -  - - ม - ร 
-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - - ซ – ร -  -  - ด -  -  - ฟ - ล - ร ํ - ดํ - ล 
-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ม ํ - รํ - ล -  -  - ท - ล - ฟ - ฟ -  - - ม - ร 

จังหวะน า 3/4 (เร็วเท่าตัว) 

ตะโพน 
- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - เท่ง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - เท่ง 
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คลาลิเน็ต/หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร 
-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซ ฺ -  -  - ล ฺ
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ร ํ -  -  - ล 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร 
-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซ ฺ -  -  - ล ฺ
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ร ํ -  -  - ล 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 

 
ปรากฏการพิรุณแล้ง  ดินแห้งระแหงหลาย 

ขมาแห่ทุรนส่าย    ฝนห่าก็บ่าลง 
  

เข้าตัวหน้าทับกระบี่ลีลากับเพลง 
เที่ยว 3 
ปี่พาทย/์เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ร ํ -  -  -  - - ดํ – ล - ฟ - ซ -  -  - ล  - ดํ - ร - ฟ - ซ 
-  -  -  - - ม - ร -  -  -  - - ด - ร - ฟ - ซ - ล -  - - ล - ร ํ - ฟํ - ดํ 
-  -  -  - -  -  - ร ํ -  -  -  - - ดํ – ล - ฟ - ซ -  -  - ล  - ดํ - ร - ฟ - ซ 
-  -  -  - - ม - ร -  -  -  - - ด - ร - ฟ - ซ - ล -  - - ล - ร ํ - ฟํ - ดํ 

 

เที่ยว 4 
คลาลิเน็ต/กะโหล่ง/โปงเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ -  -  -  - - ล - ร ํ - ดํ - ล 
-  -  -  - - ร - ล - ซ - ฟ -  -  - ซ -  -  - ฟ - ม - ร 
-  -  -  - -  -  - ร - ลฺ - ร -  -  -  - - ด - ฟ - ซ - ล 
-  -  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  -  - - ดํ - ซ - ล - ดํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ -  -  -  - - ล - ร ํ - ดํ - ล 
-  -  -  - - ร - ล - ซ - ฟ -  -  - ซ -  -  - ฟ - ม - ร 
-  -  -  - -  -  - ร - ลฺ - ร -  -  -  - - ด - ฟ - ซ - ล 
-  -  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  -  - - ดํ - ซ - ล - ดํ 

 
ทั้งหมดสิเป็นปฐมวัจน์   หิตอรรถแถลงสงค์ 

สังหิตระบุจง     ระบิบรรพ์อนันต์ความ 
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ปี่พาทย/์เครื่องสาย 
-  -  -  - -  -  -  - - ล – ร ํ - ฟํ – ดํ - ล - ร ํ - ดํ -  - - ดํ -  -  - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ดํ -  -  - ร -  -  - ม - ร -  - - ร -  - - ม - ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - ล – ร ํ - ฟํ – ดํ - ล - ร ํ - ดํ -  - - ดํ -  -  - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ดํ -  -  - ร -  -  - ม - ร -  - - ร -  - - ม - ฟ 

 

จังหวะน า 3/4 (เร็วเท่าตัว) 

ตะโพน 
- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - เท่ง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - เท่ง 

 

คลาลิเน็ต/หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ดํ -  -  -  - - ล - ร ํ - ฟํ - ดํ 
-  -  - ล -  -  - ร ํ -  -  - ดํ -  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  - ท - รํ - ล -  -  - ล -  -  - ซ  - ฟ - ร 
-  -  - ล -  -  - ซ - ฟ - ร -  -  -  - -  -  - ร - ม - ฟ 
-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ดํ -  -  -  - - ล - ร ํ - ฟํ - ดํ 
-  -  - ล -  -  - ร ํ -  -  - ดํ -  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล 
-  -  -  - -  -  - ท - รํ - ล -  -  - ล -  -  - ซ  - ฟ - ร 
-  -  - ล -  -  - ซ - ฟ - ร -  -  -  - -  -  - ร - ม - ฟ 
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มัชฌิมบท 

อุปนิสัย 1 

 น  า ปี่จีน กระพวน เสียงแมว 

เครื่องหนัง  น า 

กลองแขก 
- - - - - - - ทั่ง - - ติง ติง - ติง - - - - - - - - - ทั่ง - - ติง ติง - ติง - - 

กังสดาล 
- - - -  - - - - - - - - - - - x - - - -  - - - - - - - - - - - x 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 

จะเข้ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 

 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 
จะเข้ 

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง ตลอด 
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ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร 
โปงลางก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล ฟ  ซ ม ฟ ร 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 
จะเข้ 

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ปีน ป่าย - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -คล้าย -  -  - เสือ 
 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล ฟ  ซ ม ฟ ร 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 

จะเข้ 
- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -พฤต -  - ติกรรม 

 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ
กะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 
จะเข้ 

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รูป - - -ลักษณ ์
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ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล ฟ  ซ ม ฟ ร 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 

จะเข ้
- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - - -พักตร ์ -  - ฉมํา - - -เหมือน - -ไม ่ผิด  - - ละม้าย -  -  - กัน 

 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 

จะเข้ 
- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - - เขต-แดน - - -แคว้น - ใด -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -ไพ - - - ศาล 

 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหลก็ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล ฟ  ซ ม ฟ ร 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - -  -  -  - -  -  - ด -  - ร ร - ร -  - 
จะเข้ 

- ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม - -  -  -  - -  -  -  - 
ร้อง 
-  -  -เป็น -  -สัญชาต ิ -  -  -  - - - ต ญาณ - - - ชีพ - -ดํา เนิน  - - - จ -  - ร ิยา 

 

กลับต้นที่กลองน า / ต่อด้วยขลุ่ย 4รอบ / จบด้วยกลองและเครื่องประกอบจังหวะ 
 
 



381 

 

อุปนิสัย 2 
เข้าทา้ยกลองและเครื่องประกอบจังหวะอปุนิสยั 1 
 
ขลุ่ย/ซออู้ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  - ร ํ - ดํ - ซ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  - ร ํ - ดํ - ซ 
 

ขลุ่ย/อู ้
-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  -ซ -  -  -  - ล ดํ ล ซ - ฟ - ม - ร - ด 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ดํ ล ซ - ฟ - ม - ร - ด 

 

ขลุ่ย/อู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ท - ล - ซ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ท - ล - ซ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - ฟ ม ร ด -  -  -  - ท ล ซ ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - - ร ฟ ด -  -  -  - - ด ร ฟ -  -  -  - - ล ดํ ฟ -  -  -  - -  -  -  - 
 

ขลุ่ย/ซออู้ 

-  -  -  - รํ ดํ รํ ดํ -  -  -  - ล ซ ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -แงว-  - -  -  -  - -แงว -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ฟ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ - ท - ซ - ล -  - - ล ซ ฟ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ - ท - ซ - ล -  - - ล ซ ฟ 
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กลองเล็กแขก น า 

- โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ 
 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
 
ขลุ่ย/ซออู้ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ซ ล ท ดํ ร ํ
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ซ ล ท ดํ ร ํ
โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  - 
กลองแขก 

- โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง โจ๊ะ 
จ๊ะ 

- โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง โจ๊ะ 
จ๊ะ 

 
 
ขลุ่ย/ซออู/้ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- ดํ – ท - ล - ซ - ฟ – ม - ร – ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ม  - ฟ - ซ - ซ -  - - ม ซ ด 
กลองแขก 

- โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง โจ๊ะ 
จ๊ะ 

- โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง โจ๊ะ 
จ๊ะ 

 

ขลุ่ย/ซออู/้จะเข ้
-  -  -  - - ม -  - - ฟ – ซ - ม – ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  - ท  -  -  - ดํ -  -  - ซ 

ร้อง 
-  -  -  - - อรรถ -  

- 
- ถ -  - - ค - ดี -  -  -  - -  -  - ที ่ -  -  - สา -  -  - รา 

กระพรวน/อังกะลุงคู่ 
- x – x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
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ขลุ่ย/ซออู้/จะเข ้
-  -  -  - - ท ฺ-  - - ด – ร - ท ฺ– ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ  - ซ  -  - - ม ซ ด 

ร้อง 
-  -  -  - -พราณ -  - -ไพร -  - -แห่ง - ป่า - - - เป็น - สม - ญา - วิ -  - -ฬาร-์นาม 

กระพรวน/อังกะลุง 
- x – x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x – x 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ ด - ลฺ -  - -  ด ม ซ 

โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 
-  -  - ซ - ม - ซ - ล – ซ - ม - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - -รูป-ลัก -  -  -  - ษณะ-กรรม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กระพรวน/อังกะลุงคู่ 
- x – x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x – x 

 
ขลุ่ย/ซออู/้จะเข ้

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ดํ -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ดํ ซ - ซ -  - -  ม ซ ด 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  - สัญ -  -  -ดาน - -กระ ทํา -  -  -พัน -  - ธุกรรม -  -  -สัญ - - - ญาณ 
กระพรวน/อังกะลุงคู่ 

- x – x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x – x 
 

 

 

 

 

 

 

 



384 

 

กลองน าหนา้ทับลูกหมด  
-  -  -  - - โจ๊ะ - ทิง -  -  - ทิง - โจ๊ะ - ติง - โจ๊ะ - จะ๊ - ทิง - ทิง -  -  - ทิง - โจ๊ะ - ติง 
-  -  -  - - โจ๊ะ - ทิง -  -  - ทิง - โจ๊ะ - ติง - โจ๊ะ - จะ๊ - ทิง - ทิง -  -  - ทิง - โจ๊ะ - ติง 

 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 

 

ขลุ่ย/ซออู/้จะเข ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ -  - - ดํ -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  - ม -  - ฟ ซ - ซ – ม ซ ม ล ซ -  -  -  - -  -  - ซ - ซ - ม ซ ม ล ซ 
ร้อง 

-  -  - - สัมผัส-
กาย 

-  -  - สา - มานย์ - 
- 

- รับ -  - - รู้ -  - -  -  -สื่อ -  -  - 
สาร 

 

ขลุ่ย/ซออู/้จะเข ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ -  - - ดํ -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  - ม -  - ฟ ซ - ซ – ม ซ ม ล ซ -  -  -  - -  -  - ซ ล ซ ล ม ฟ ร ม ด 

โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ซ  - ม - ร – ด 

ร้อง 
-  -  -  - - - -ธรรม  -  -  -  - - ม - ชาติ -  -  -  - -  -  -วาด -  -  -  - -อา -รมย ์

 
กลับที่กลองน า แล้วบรรเลงรับ (กลับตน้) 
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อุปนิสัย 3  
น า 
ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้
-  -  -  - ล ซ ฟ ด -  ฟ  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท ฺ ด ร  ม ฟ -  ด  ร  ม ฟ ซ  -  - -  -  -  - 

 
ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้
-  -  -  - ฟ ซ ล ด ํ -  ร ํ -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ดํ  -  ร ํ -  ฟ  -  ดํ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม ํ รํ  ดํ ท ล -  ซํ ฟํ ม ํ ร ดํ  -  - -  -  -  - 

 
ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้
-  -  -  - ฟํ รํ ดํ ล  -  ดํ  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  ล  -  ร ํ - รํ  -  ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ ซ ล ท ด ํ -  ร ํดํ ท ล ซ  -  - -  -  -  - 

 
ขลุ่ย/อู/้จะเข้/ด้วง 
-  -  -  - ล ซ ฟ ด  -  ฟ  -  ด -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ล  -  ฟ - ซ  -  ฟ 

ระนาด/ทุ้ม/ฆอ้ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ร ม ฟ ซ -  ดํ ท ล ซ ฟ  -  - -  -  -  - 
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หน้าทับเบ้าหลุด เข้าท้ายท านองลูกน า  
เที่ยว 1 
ระนาดเอก/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - ดํ ซ ล ด ํ -  ฟํ  -  ร ํ -  ดํ  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ 

จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ซ ล ด ํ -  ล ซ ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - -ซุก-ซอก - ตัก -  - -  -  -  - - ให้ - ชื่น -  -  -  - -  -  - ชม 

 
ระนาดเอก/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ฟ  -  ล - ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  - ฟ 

จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่ 
-  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ซ ล ด ํ -  ดํ ล ซ -  -  -  - -  -  - ฟ 

ร้อง 
-  -  -  - - - -คราง -อย่าง - นิ - ยม -  - -  - มิ นาน - - -โลด -  -  - กระ - โดด - ไป 

 
พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ล ฺ - ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ - ฟ –  ม -  ร  - ม 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  - โอ้ -  -  -  - - อวด -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  เป็น - นิ – สัย 

 
พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ  -  ม -  -  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ 
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ระนาดเอก/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  ดํ -  -  - ล   -  ซ  -  ม -  ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ขลุ่ย/จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ – ม ํ -  ร ํ–  ด -  -  -  - -  -  -  ซ 

ร้อง 
- - - เหยื่อ -  -  - งับ -  -  - จับ - ได้ -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
พร้อม 
-  -  -  ดํ -  -  - ล   -  ซ  -  ม -  ซ  -  - -  -  - ด -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  ด 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  ด 

ร้อง 
-  -  - ส่ง - - - เสียง -  -  - สน - ใจ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ของ - เจ้า 

 
เที่ยว 2   
ระนาดเอก/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - ดํ ซ ล ด ํ -  ฟํ  -  ร ํ -  ดํ  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ 

จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ซ ล ด ํ -  ล ซ ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ 

ร้อง 
-  -  -  - - - - เมื่อ - - - ตั้ง - ท้อง -  - -  -  -  - -  -  - มอง -  -  -  - - - - เหย้า 

 
ระนาดเอก/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ฟ  -  ล - ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  - ฟ 

จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่ 
-  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ซ ล ด ํ -  ดํ ล ซ -  -  -  - -  -  - ฟ 

ร้อง 
-  -  -  - - - - เตรียม - ไว้ -คลอด - เข้า -  - - ชุบ-เลี้ยง - - ดํา รง -  -  -  - - คง - ถิ่น 
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พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ล ฺ - ด  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ - ฟ –  ม -  ร  - ม 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  - สัญ -  -  -  - - ญาณ -  - -  -  -  - -  -  - การ -  -  - ใช ้ - กลิ่น - - 

 
พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ  -  ม -  -  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ 

 
ระนาดเอก/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  ดํ -  -  - ล   -  ซ  -  ม -  ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ขลุ่ย/จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ – ม ํ -  ร ํ–  ด -  -  -  - -  -  -  ซ 

ร้อง 
- - - ยก -  -  -หาง - - - แกว่ง - ชิน -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
พร้อม 
-  -  -  ดํ -  -  - ล   -  ซ  -  ม -  ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  ด 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - อา-ณา - เขต -  - -  -  -บอก -  -  -  - -  -  -  - - สํา – แดง 
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อุปนิสัย 4 
 

เครื่องประกอบจังหวะน า 
กังสะดาล 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - x - x  -  - - x - x -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 
อังกะลุง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  - x -  -  - x 

 

กังสะดาล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - x - x  -  - - x - x -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 

อังกะลุง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  - x -  -  - x 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - - ฟ - ร - ฟ - ท - ล - ซ 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ก่ิง -พุ่ม-พฤกษ ์ -กํา-แพง 
 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- ฟ – ร - ฟ ล ซ -  -  - ร ํ - รํ – ซ - รํ - ม ํ -  - ดํ ร ํ - ดํ - ท - ล – ซ 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - บ่ง - - - บอก - -แข็ง แรง  - - - แก้ม -คาง -โคน 
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ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ -  - มํ ร ํ -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
- ฟ – ร - ฟ ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ท ดํ ร ํ มํ ฟํ มํ ร ํ -  -  -  - -  -  -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ซ ร ซ  -   -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ซ ร ซ  -   

ร้อง 
- หาง -  - - ฮอร-์โมน -  -  -  - -  -  -  - - กิริยา -อ่อน-โยน -  -  -  - -  -  -  - 

 

ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ํ -  - มํ ร ํ -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
- ร - ซ - ฟ ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ท ดํ ร ํ มํ ฟํ มํ ร ํ -  -  -  - -  -  -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ซ ร ซ  -   -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ซ ร ซ  -   

ร้อง 
-หนวด-ลาด -เอน-โอน -  -  -ข้าง -แก้ม - - - นัยน์-น่า - - เอ็น ด ู -  -  -  - -  -  -  - 
 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- ร – ซ - ฟ ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ท ดํ รํ มํ ฟ ํ มํ รํ -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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อุปนิสัย 5 
ตะโพนน า 
- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
  
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ
หมากกะโหล่ง 

- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - - รับ -  - - รับ - ไว -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ได ้ -  - ที ่ห ู
 

ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ

หมากกะโหล่ง 
- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - จู ่ - - - โจม -  -  -  - -  -  -  - - จู่ - โจม - - ศัตร ู
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พร้อมทั งวง 
-  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร - ม -  - - ท ฺร ม 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  - ยก -  -  - ย่ืน -  -  - หลัง -  -  - ยก -ย่ืน -หลัง - พะ -  - - วัง - ภัย 

 

เครื่องประกอบจังหวะน า 
ตะโพนน า 
- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 
ระนาด/ทุ้ม/ฆอ้ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ
หมากกะโหล่ง 

- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -คลา-เคลียด -  -  -  - -  -  -  - - แล - สน -  -  - ใจ 
 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ราดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ
หมากกะโหล่ง 

- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - - - - อย่าง - - - หน่ึง -  -  -  - -  -  -  - -อย่าง -หน่ึง -อย่าง -ใด 
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พร้อมทั งวง 
-  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร - ม -  - - ท ฺร ม 

ร้อง 
-  -  -  - - - - ม่าน -  -  - ตา -  -  - ดํา - - - ม่าน -ตา -ดํา - หด -  - -เล็ก-ลง 

 

เครื่องประกอบจังหวะน า 
ตะโพนน า 
- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 
ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ท ฺ -  - ร ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม -  -  -  - -  -  -  - 
 
ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้

-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 
ร้อง 

-  -  -  - - - -หวาด - - -หวาด - - - กลัว -  -  -  - -  -  -  - - ลํา - ตัว - - - ตรง 
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ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้
-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - - - หลัง - - - งอ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - คอ - - - โก่ง 

 

พร้อมทั งวง 
-  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ซ - ม -  -  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร – ม 

ร้อง 
-  -  - ขน - - - ตั้ง - - - พรั่ง - - - พร้อม -  -  -  - -  -  -  - - - - แล -พรั่น-พรึง 

 

เครื่องประกอบจังหวะน า 
ตะโพนน า 
- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 

ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ท ฺ -  - ร ม 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม -  -  -  - -  -  -  - 

 
หน้าทับสองไม้ (ชั นเดียว) ด าเนนิไปพร้อมกับเพลง 
-  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง -  -  -  ติง -  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง -  -  -  ติง 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  
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โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

ร้อง 
-  -  - ทะ - - - ลิ่น - - - ทะ - - - เล้น -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -ทะ-ลึ่ง 

 

ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ถ - - - ลน -  -  -  - -  -  -  - - - - ถมึง - - - ทึง 

 

พร้อมทั งวง 
-  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ซ - ม -  -  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร – ม 

ร้อง 
-  -  - ประ - - - หน่ึง - - - สัน - - - ดาน -  -  -  - -  -  -  - -วิ-ฬาร ์ - - - มาว 
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เที่ยวกลับ 
ตะโพนน า 
- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ
หมากกะโหล่ง 

- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - อ้า  -  -  -โอษฐ ์ -  -  -  - -  -  -  - -สัญ - ญาณ -  -  - หาว 
 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ
หมากกะโหล่ง 

- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - เป็น - - - ครั้ง -  -  -  - -  -  -  - - เป็น - ครั้ง - บาง-คราว 
 
พร้อมทั งวง 

-  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร - ม -  - - ท ฺร ม 
ร้อง 
-  -  - หา -  -  - ง่วง -  -  - ห่วง -  -  - นอน -  -  -  - -  -  -  - - - - เพียง - - สบาย 
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เครื่องประกอบจังหวะน า 
ตะโพนน า 
- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 

ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ

หมากกะโหล่ง 
- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ง่าว - - -  เงี้ยว -  -  -  - -  -  -  - - - -เหมียว -  - นิ สัย 

 

ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  - ท -  - ม ม - ม -  - - ซ ล ท -  -  - ท -  -  -  - - ท - ดํ -  - ล ท 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท รํ ม ํ

หมากกะโหล่ง 
- ท -  - - ท -  - - ท – ม -  -  -  - - ท -  - - ท -  - - ท - มํ  -  -  -  - 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - - - เสียง - - - ก้อง -  -  -  - -  -  -  - -เสียง -ก้อง - แต่ - ไกล 

พร้อมทั งวง 
-  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร - ม -  - - ท ฺร ม 

ร้อง 
-  -  -  - - - - ไม ่ -  -  - ว้า -  -  - เหว ่ -  -  -  - -  -  -  - - ก็ - เอ - - - กา 

 

 
 



398 

 

เครื่องประกอบจังหวะน า 
ตะโพนน า 

- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 

ขลุ่ย/ซออู้/ซอด้วง/จะเข้ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ท ฺ -  - ร ม 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม -  -  -  - -  -  -  - 

 

ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้
-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - คํา - ราม - - - ร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ดั่ง - - - ว่า 

 

ขลุ่ย/ซออู/้ซอด้วง/จะเข ้
-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - - - - แมว - - - ใหญ ่ -  -  -  - -  -  -  - -แมว-ใหญ ่ - ประ - สา 
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พร้อมทั งวง 
-  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ซ - ม -  -  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร – ม 

ร้อง 
-  -  - จริง - - - จัง - - - วาง - - - มาด -  -  -  - -  -  -  - - - - สํา - - - แดง 

 

เครื่องประกอบจังหวะน า 
ตะโพนน า 

- ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ - ป๊ะตุ๊บ - - - ตุ๊บป๊ะ - ตุ๊บ 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ท ฺ -  - ร ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ท ฺ -  - ร ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม -  -  -  - -  -  -  - 
หน้าทับสองไม้ (ชั นเดียว) ด าเนนิไปพร้อมกับเพลง 
-  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง -  -  -  ติง -  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง -  -  -  ติง 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 
ร้อง 

-  -  -  - -  -  -  - - - ประมวล - - - หมด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - จด - - แถลง 
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ขลุ่ย/ซออู ้
-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ท - ล - ซ - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท -  - -  - ดํ ท  

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  ม -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  - -  ล -  - -  -  - ดํ -  -  - ท 

ร้อง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ชา - - - ตะ -  -  -  - -  -  -  - - ชา - ตะ  - - แสดง 

 
พร้อมทั งวง 

-  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ซ - ม -  -  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร – ม 
ร้อง 

-  -  -  - - - -พฤต - - - ติ - - - กรรม -  -  -  - -  -  -  - - พร่ํา-ม ี - - - มา 
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ปัจฉิมบท 
วิเชียรมาศ  
(จังหวะ น า) 
โหม่ง 

-  -  -  - -  -  - x -  x  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กบ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  x  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x 
กิ๊ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  x x -   -  -  -  - -  x  - x -  -  -  - 
 
โหม่ง 

-  -  -  - -  -  - x -  x  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กบ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  x  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x 
กิ๊ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  x x -   -  -  -  - -  x  - x -  -  -  - 
 
เที่ยว 1 (หน้าทับพระทอง) 
โปงลางเหล็ก /หมากกะโหลง่  

-  -  -  - -  -  - ท ฺ - ซฺ – ท - ด – ม - ด – ซ - ฟ - ม - ร -  - - ด ท ฺด 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร -  - - ด ท ฺด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตํา - นาน - - - -วิฬาร์  

 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ท - ซ – ดํ - ท – ฟ - ม – ซ - ท - ฟ - ม -  - - ด ท ฺด 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม -  - - ด ท ฺด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - วิ -  - - ฬาร-์สตัว์ 
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ขลุ่ย 
-  -  - ซ -  -  - ท -  -  - ดํ - มํ -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงเหล็ก/กะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ - ท - ดํ - มํ – ดํ ท ซ – ฟ 
-  - ภณ -ศาสตร-์  - -  - สิ ป ู - ชา -  - - - - พจน ์ - - - โพน -  -ทนา -  -  - พา 

 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  - ม - ซ – ฟ - ม - ด - ซ -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ -  - - ม ด ม 
โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ -  - - ม ด ม 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ -  - - ม ด ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - พา -  - -  - ห นะ -  - -ทรง - พระ -  - - ษัษ – ฐ ี

 
โปงลางเหล็ก /หมากกะโหลง่  

-  -  -  - -  -  - ท ฺ - ซฺ - ท - ด – ม - ด - ซ - ฟ - ม - ร -  - - ด ท ฺด 
 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร -  - - ด ท ฺด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - จับ - - - ความ 

 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ท - ซ - ดํ - ท – ฟ - ม – ซ - ท - ฟ - ม -  - - ด ท ฺด 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม -  - - ด ท ฺด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - ส ยาม -  -  -ชาติ 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  - ซ -  -  - ท -  -  - ดํ - ม ํ-  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ - ท - ดํ - มํ - ดํ ท ซ – ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ธ พระบาท - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -เบญ - - จ ศร ี
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ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  - ม - ซ – ฟ - ม - ด - ซ -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ -  - - ม ด ม 

โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ -  - - ม ด ม 

พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ -  - - ม ด ม 
- - - แมว - - - ครั้ง  - - กระนั้น - มี -  - -  - ขณะ -  -  -ห้า - ประ -  - -ยูร-พันธ์ุ 

 
โหม่ง 

-  -  -  - -  -  - x -  x  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กบ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  x  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x 
กิ๊ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  x x -   -  -  -  - -  x  - x -  -  -  - 
 
โหม่ง 

-  -  -  - -  -  - x -  x  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กบ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  x  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x 
กิ๊ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  x x -   -  -  -  - -  x  - x -  -  -  - 
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เที่ยว 1  
โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ด - ท ฺ– ม - ร – ม - ฟ - ซ - ด - ฟ - ม - ร - ด – ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -สาย - - - พันธ์ุ -  -  -  - -  -  - วิ - - - เชียร - - - มาศ  

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ ท ซ ฟ ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ดํ มํ ดํ ท ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - และ -  - ฉลาด -  -  -  - -  -  -  - -  - นิ สัย -  -  - มัน 

 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ ท ซ ฟ ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ดํ มํ ดํ ท ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ลําตัว -  -  -  - -  -  - จะ -  -  -  - - น้ํา - ตาล 

 
โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  -  - ด -  -  - ม -  -  - ซ -  - ท ด ํ - มํ - ท - ดํ – ม ํ
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ท ด ํ - มํ - ท - ดํ – ม ํ
-  -  -  - -  -  - ผิ  -  -  - ว -  -  - ขน -  -  -  - -  -  -  - - - ละเอียด - - - เนียน 

 
โปงเหล็ก/กะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ด - ท ฺ– ม - ร – ม - ฟ - ซ - ด - ฟ - ม - ร - ด – ม 
 
ระนาด/ทุ้ม/ฆอ้ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - แรก - - - เกิด -  -  -  - -  -  - ส ิ -  -  - ส ี -  -  - ขาว 
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ขลุ่ย/อู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ ท ซ ฟ ม 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ดํ มํ ดํ ท ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -ระ ยะ -  -  - ยาว -  -  -  - -  -  - ส ิ -  -  - ส ี - - - เพี้ยน 

 
 
 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ ท ซ ฟ ม 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ดํ มํ ดํ ท ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - เติบ - - - ใหญ ่ -  -  -  - -  -  - ส ิ - - - เข้ม - - - เนียน 

 
โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  -  - ด -  -  - ม -  -  - ซ -  - ท ด ํ - มํ - ท - ดํ – ม ํ
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ท ด ํ - มํ - ท - ดํ – ม ํ
-  -  -  - -  -  - ประ -  -  - ดิ - - - พทัธ์  -  -  -  - -  -  - ประ -  -  - จบ - - - นาย 
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ชั นเดียว (ท่อน 1) 
หน้าทับ (น า) 

-  - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ทั่ง 

 
เที่ยว 1 
เครื่องสาย 

-  - ท ท - ท - ดํ - ท - ซ - ท -  - - มํ - ดํ ท ซ ท ด ํ - ท - ซ - ฟ -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - เก้า - แห่ง -  - -  -  -  - -  -  -  - - ณ - แต้ม - เป็น -  - 

ปี่พาทย ์
-  - ด ด - ท ฺ- ด - ม - ซ - ฟ -  - - ท - ซ ฟ ม ด ฟ - ม - ด - ม -  - 
-  -  -  - -  -  - บ -  -  - ร ิ - เวณ  -  - -  -  -  - -  -  - ม ิ -  -  - ใช ่ - ลาย -  - 

 
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  - ท ฺ- ซฺ ท ฺ- ด -  -  -  - -  -  -  - - ซ -  - ฟ ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  - ม - ด ม – ฟ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ด - ม -  - 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ท - ดํ - ด - ม -  - 
 
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  - ด - - ม -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
-  -  - หู - - - หน้า  - - - และ - ขา -  - -  - อวัย ย วะ -เพศ - - -วิเศษ - งาม -  - 

 
เที่ยว 2 
เครื่องสาย 

-  - ท ท - ท - ดํ - ท - ซ - ท -  - - มํ - ดํ ท ซ ท ด ํ - ท - ซ - ฟ -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ส ี - ครั่ง -  - -  -  -  - -  -  -  - - - ฝรั่ง - โจษ -  - 

 
ปี่พาทย ์

-  - ด ด - ท ฺ- ด - ม - ซ - ฟ -  - - ท - ซ ฟ ม ด ฟ - ม - ด - ม -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - ก็ - สะ - โอด -  - -  -  -  - -  -  -  - - สะ - อง - ราม -  - 
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หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 
-  - ท ฺ- ซฺ ท ฺ- ด -  -  -  - -  -  -  - - ซ -  - ฟ ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 

จะเข้/ด้ซอวง/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  - ม - ด ม – ฟ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ด - ม -  - 

ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ท - ดํ - ด - ม -  - 

 
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  - ด - - ม -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
-  - พิเชียร -  -  - มาศ -  - พิลาส - นาม -  - -  -  - จ - ริ - ยา -  - สง่า - เด่น -  - 

 
เที่ยว 3 
เครื่องสาย 

-  - ท ท - ท - ดํ - ท - ซ - ท -  - - มํ - ดํ ท ซ ท ด ํ - ท - ซ - ฟ -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - กลม - โต -  - -  -  -  - -  -  - นัย - - - ย - นา -  - 

 
เครื่องสาย 

-  - ด ด - ท ฺ- ด - ม - ซ - ฟ -  - - ท - ซ ฟ ม ด ฟ - ม - ด - ม -  - 
-  -  -  - -  -  - จะ -  -  - สี  - ฟ้า -  - -  -  -  - -  -  - ประ -  -  - สบ - เห็น -  - 

 
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  - ท ฺ- ซฺ ท ฺ- ด -  -  -  - -  -  -  - - ซ -  - ฟ ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  - ม - ด ม – ฟ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ด - ม -  - 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ท - ดํ - ด - ม -  - 
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หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  - ด - - ม -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
-  - วะแวว -  -  - วาว - - สกาว - เป็น -  - -  - มสาร - - - คัล -  - ถวัล - ยา -  - 

 
เที่ยว 4 
เครื่องสาย 

-  - ท ท - ท - ดํ - ท - ซ - ท -  - - มํ - ดํ ท ซ ท ด ํ - ท - ซ - ฟ -  - 
 
ปี่พาทย ์

-  - ด ด - ท ฺ- ด - ม - ซ - ฟ -  - - ท - ซ ฟ ม ด ฟ - ม - ด - ม -  - 
 
 
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  - ท ฺ- ซฺ ท ฺ- ด -  -  -  - -  -  -  - - ซ -  - ฟ ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  - ม - ด ม – ฟ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ด - ม -  - 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ท - ดํ - ด - ม -  - 
 
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  - ด - - ม -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ท - ดํ - ด - ม -  - 
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ชั นเดียว (ท่อน 2) 
หน้าทับ (น า) 
-  - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ - ทัง่ ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ - ทัง่ ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ตงิ ตงิ - ทัง่ ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ - ทัง่ 

 
เที่ยว 1 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ม - ร – ด -  -  - ม  - ฟ - ซ  - ด ฟ ม - ร - ด 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ม - ร - ด -  -  - ม  - ฟ - ซ  - ด ฟ ม - ร - ด 
 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด  - ม - ฟ  - ซ - ท -  - ท ซ 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด  - ม - ฟ  - ซ - ท -  - ท ซ 
 
พร้อม (2 เที่ยว) 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  - ด -  -  - ซ - ฟ - ม - ฟ – ฟ - ซ -  - - ล -  ซ 
 
พร้อม ลงจบ 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  - ฟ - ม - ด -  -  - ซ  - ฟ – ร - ด -  - - ท ฺ– ด 
 

เที่ยว 2  
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ม - ร – ด -  -  - ม  - ฟ - ซ  - ด ฟ ม - ร - ด 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ม - ร - ด -  -  - ม  - ฟ - ซ  - ด ฟ ม - ร - ด 
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เครื่องสาย 
-  -  -  - -  -  - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด  - ม - ฟ  - ซ - ท -  - ท ซ 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ซ - ท - ซ - ท - ฟ - ม - ด  - ม - ฟ  - ซ - ท -  - ท ซ 
 
พร้อม (2 เที่ยว) 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  - ด -  -  - ซ - ฟ - ม - ฟ – ฟ - ซ -  - - ล -  ซ 
 
พร้อม ลงจบ 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  - ฟ - ม - ด -  -  - ซ  - ฟ – ร - ด -  - - ท ฺ– ด 
 

มาเลศ/สีสวาด 
น า 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  - ร ํ - ดํ - ฟ -  -  -  - -  -  -  - 
จะเข้/ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ร ํ -  ดํ  -  ล 
 
ขลุ่ย/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  - 
จะเข้/ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ดํ -  ล  -  ซ 
 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - 

จะเข้/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  ท ล ซ ฟ ด 

 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  ทฺ  -  ด -  ร  -  ด -  -  -  ด ร ม ฟ ซ -  ล  -  ดํ - รํ –  ฟํ 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ร ม ฟ ซ -  ล  -  ดํ - รํ –  ฟํ 
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สร้อย 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
 

อังกะลุง 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 

พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  - -  -  -  - -  ล  -  - -  -  -  - -  ล  -  ร ํ -  -  -  ฟ 

 
(หน้าทับลาว) 
จะเข้/ระนาดทุ้ม/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - 

ซออู้/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ฟ 

  
จะเข้/ระนาดทุ้ม/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - 

ซออู้/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ฟ 
-  -  -  - -  -  - ค - ติ -  - -บท-บรรพ ์ -  -  -  - -  -  - อิ - สาน -  - - เชื่อ - ว่า 

 
จะเข้/ระนาดทุ้ม/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - 

ซออู้/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ฟ 
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เครื่องสาย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ดํ -  -  -  ฟํ -  ล  -  ดํ 

ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  ด  -  ฟ -  -  -  ล - ด - ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -เรือก-สวน - - -พฤฒ  -  -  - ฒา -  -  -  - - ไร่ - นา -  -  -พูน -  -  - ผล 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - รํ ดํ ท ด ํ ท ล ซ ฟ 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  ด  -  ฟ -  -  -  ล - ลฺ - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
ฆ้องวงใหญ่/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ด  -  ฟ -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

จะเข้/ซออู้/ซอด้วง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - ซ ฟ ด ฟ     ซ ล ท ดํ   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ด้วย  -  -  -  - - - - แห ่ - นาง -แมว 

  
ฆ้องวงใหญ่/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ล  -  ดํ -  ซํ  -  ฟํ -  ร ํ -  ดํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

จะเข้/ซออู้/ซอด้วง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - รํ ดํ ท ด ํ    ท ล ซ ฟ   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - -หมอก  -  -  -  - - - -เมฆ - -โพยมบน 

 
สร้อย 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - กลุ่ม - - -  -  -  - - จับ - - - - - กลุ่ม - จับ -  - พ ยับ-ฝน 
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อังกะลุง 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 

พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - หล่น - - -  -  -  - - ตก - - - - - หล่น - ตก -  - -ปก-คลุม 

 
จะเข้/ระนาดทุ้ม/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - 

ซออู้/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ฟ 

  
จะเข้/ระนาดทุ้ม/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - 

ซออู้/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ฟ 
-  -  -  - - พันธ์ุ - นี ้ - สี -  - - - สวาด -  -  -  - -  -  - โค - ราช -  - - มี - ชุม 

 
จะเข้/ระนาดทุ้ม/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - 

ซออู้/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ซ ฟ 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ดํ -  -  -  ฟํ -  ล  -  ดํ 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  ด  -  ฟ -  -  -  ล - ด - ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - - พิ - มาย - - - ชุม  -  -  - นมุ -  -  -  - - มา - เลศ -  -  - โบ - - - ราณ  

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - รํ ดํ ท ด ํ ท ล ซ ฟ 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  ด  -  ฟ -  -  -  ล - ลฺ - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ฆ้องวงใหญ่/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ด  -  ฟ -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

จะเข้/ซออู้/ซอด้วง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - ซ ฟ ด ฟ     ซ ล ท ดํ   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ให้  - โชค -  - - - โฉลก - - - ลาภ 

  
ฆ้องวงใหญ่/ขลุ่ย 
-  -  -  - -  ล  -  ดํ -  ซํ  -  ฟํ -  ร ํ -  ดํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

จะเข้/ซออู้/ซอด้วง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - รํ ดํ ท ด ํ    ท ล ซ ฟ   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - มิ่ง  -  -  -  - - มง - คล - - - การ 

 
สร้อย 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -เหมาะ- - -  -  -  - -มอบ- - - - - - - เป็น -  - - - -ขวญั 

 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 
 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - สํา- - -  -  -  - - คญั - - - - - - - ผู้ -  - - - - ใหญ ่
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ชั นเดียว 
อังกะลุง 

-  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ -  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ 
 
อังกะลุง 

-  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ -  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ด -  - -  ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - - ดํ -  - -  ล ซ ฟ 
ขลุ่ย/ระนาดทุม้ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล   - ซ -  ล -  -  -  - -  -  -  - 
 
อังกะลุง 

-  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ -  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ด -  - -  ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - - ดํ -  - -  ล ซ ฟ 
ขลุ่ย/ระนาดทุม้ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล   - ซ -  ล -  -  -  - -  -  -  - 
 
กลองแขก (บรรเลง 2 รอบ) 
-  - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ -  ทัง่ ติง  - โจะ๊ จ๊ะ ติง ตงิ -  ทัง่ ติง  - โจ๊ะ จ๊ะ ตงิ ตงิ -  ทัง่ ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ -  ทัง่ 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - - ล ดํ ร ํ -  ซํ ฟํ ร ํ -  - ดํ ล -  -  - ฟ  -  -  ซ ล - ดํ - ล ฺ - ดํ – ร ํ
 
เครื่องสาย 

-  -  - ร - ล - ร -  ดํ - ล -  - ซ ล -  -  - ร - ล - ซ -  ดํ - ล -  - ซ ฟ 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - - ล ด ํร ํ -  ซํ ฟํ ร ํ -  - ดํ ล -  -  - ฟ  -  -  ซ ล - ดํ - ล ฺ - ดํ – ร ํ
-  -  -  - -ส่วน-หัว -  -  -เป็น - สี -  - -  -  -  - -รูป-ลักษณ ์ -  -  - หัว - ใจ -  - 

 
เครื่องสาย 

-  -  - ร - ล - ร -  ดํ - ล -  - ซ ล -  -  - ร - ล - ซ -  ดํ - ล -  - ซ ฟ 
-  -  -  - -ดอก-เลา - - -ดอก - ไม้ -  - - - -คล้าย -  -  - กัน - - - ขาน - - -กล่าว 
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ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ด - ม - ร - ด  -  - -  ฟ  -  - - ล – ร ํ -  - ดํ ล -  - ซ ล 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ตา -เบิก-กว้าง - โต - - - -ประกาย - - - ฉาย - - - วาว 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ล - ซ - ฟ -  - -  ซ -  - - ดํ – ล -  - ซ ฟ -  - ม ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - - - เติบ -ใหญ่-แพรว - พราว - - - - มรกต - - - สด - - - สี 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด - ม - ร - ด  -  - -  ฟ  -  - - ล – ร ํ -  - ดํ ล -  - ซ ล 
-  -  -  - -  -  -  - - - - หน้า - ผาก - จ - มูก - - - มน-มาด - - - เด่น - - - ดี 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ล - ซ - ฟ -  - -  ซ -  - - ดํ - ล -  - ซ ฟ -  - ม ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ลํา -ตัว สวาด -  สี - - - ปลาย-ขน -  -  - ส ี - - - เงิน 

 
อังกะลุง 

-  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ -  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ 
 
อังกะลุง 

-  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ -  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ด -  - -  ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - - ดํ -  - -  ล ซ ฟ 
ขลุ่ย/ระนาดทุม้ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล   - ซ -  ล -  -  -  - -  -  -  - 
 
อังกะลุง 

-  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ -  -  -  ดํ -  ล  -  ดํ - ด - ดํ - ล - ดํ 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ด -  - -  ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - - ดํ -  - -  ล ซ ฟ 
ขลุ่ย/ระนาดทุม้ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล   - ซ -  ล -  -  -  - -  -  -  - 
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กลองแขก (บรรเลง 2 รอบ) 
-  - โจ๊ะ จะ๊ ติง ตงิ -  ทัง่ ติง  - โจะ๊ จ๊ะ ติง ตงิ -  ทัง่ ติง  - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ -  ทัง่ ติง - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ตงิ -  ทัง่ 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - - ล ดํ ร ํ -  ซํ ฟํ ร ํ -  - ดํ ล -  -  - ฟ  -  -  ซ ล - ดํ - ล ฺ - ดํ – ร ํ
 
เครื่องสาย 

-  -  - ร - ล - ร -  ดํ - ล -  - ซ ล -  -  - ร - ล - ซ -  ดํ - ล -  - ซ ฟ 
 

ปี่พาทย ์
-  -  -  - - ล ดํ ร ํ -  ซํ ฟํ ร ํ -  - ดํ ล -  -  - ฟ  -  -  ซ ล - ดํ - ล ฺ - ดํ – ร ํ
-  -  -  - - อุ้ง - เท้า - - - ม่วง - อม -  - -  -  -  - - ชม - พู -  -  - ดู -เพลิน- - 

 
เครื่องสาย 

-  -  - ร - ล - ร -  ดํ - ล -  - ซ ล -  -  - ร - ล - ซ -  ดํ - ล -  - ซ ฟ 
-  -  -  - -รูป-ลัคน ์ - - -เหลือ - เกิน -  - - - - จํา - - - เรญิ - - - วิ - - - มล 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด - ม - ร - ด  -  - -  ฟ  -  - - ล – ร ํ -  - ดํ ล -  - ซ ล 
-  -  -  - -  -  -  - - - - เช่น -น้ี- กระทั่ง - ตาย - - - หา - ส ี - - - อื่น - - - ปน 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ล - ซ - ฟ -  - -  ซ -  - - ดํ – ล -  - ซ ฟ -  - ม ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ผู ้ - ใด - ได ้ - ยล - - - ชม - ชื่น - - - มื่น - - -มวล 

 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด - ม - ร - ด  -  - -  ฟ  -  - - ล – ร ํ -  - ดํ ล -  - ซ ล 
-  -  -  - -  -  -  - - - - หาก - สี - อื่น - คละ- - - ปะ - ปน - - - ม ิ - - - ควร 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ล - ซ - ฟ -  - -  ซ -  - - ดํ - ล -  - ซ ฟ -  - ม ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ดั่ง -โดย-ประ  - มวล - - - พันธ์ุ-แท ้ -  - - แน ่ - - -นอน 
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ทอดลงจบด้วยสร้อย 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟํ  -  ดํ -  ล  -  ดํ -  ล  -  ฟ 
พร้อม 

-  -  -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  -  - - ล -  - -  -  - ฟ 
 

ขาวมณ ี
จังหวะน า 
                                                กังสะดาล                           
ระฆัง                                            

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x 
 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
 

ลูกน า (หน้าทบัสองไม้ ตะโพน เข้าท้าย) 
จะเข้ 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ล ฺ - ร - ด -  -  - ฟ - ร - ด -  -  - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ - ล 
 
ฆ้องวงใหญ/่ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ลฺ  - ซฺ – ล ฺ -  -  - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ร ฺ - ฟฺ – ซ ฺ
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ฟ – ซ 
 
 



419 

 

จะเข้ 
-  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  - ร ฺ - ฟฺ - ซ ฺ -  -  - ล ฺ - ฟฺ - ซ ฺ - ฟฺ - ฟ  - ร – ด 

เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - ร – ด 

 
ฆ้องวงใหญ/่ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - - ร - ด - ร - ฟ  - ล – ซ - ฟ - ดํ - ล - ซ - ฟ - ร - ด – ฟ 
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ด – ฟ 
 
จะเข้ 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ล ฺ - ร – ด -  -  - ฟ - ร - ด -  -  - ล ฺ - ซฺ – ล ฺ
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ – ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - วิ -  -  -ฬาร ์

 
ฆ้องวงใหญ/่ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ลฺ  - ซฺ – ล ฺ -  -  - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ -  -  - ร ฺ - ฟฺ – ซ ฺ
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ฟ – ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - บุ -ราณ -  -  - ไข 

 
จะเข้ 

-  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  - ร ฺ - ฟฺ - ซ ฺ -  -  - ล ฺ - ฟฺ - ซ ฺ - ฟฺ - ฟ  - ร – ด 
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - ร – ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ประ -  -  - ดุจ -  -  -  - -  -  -  - -  -เสมือน -  -  -สอน 

 
ฆ้องวงใหญ/่ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - - ร - ด - ร - ฟ  - ล - ซ - ฟ - ดํ - ล - ซ - ฟ - ร - ด – ฟ 
เบลใหญ่/ฆ้องหุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ด – ฟ 
-  -  -  - -  -  - พระ -  -  -และ -  -  - เณร -  -  - นิ -  -  - รทุธ ์ -  -  -  - - นิ - ยาม 
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จังหวะฉิ่งตัด 
ขาวมณี  เที่ยว 1 (จังหวะน า) 
                  กังสะดาล        ระฆัง     กังสะดาล     ระฆัง 

-  -  -  - -  -  -  x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  - x 
 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  -  - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ล ซ ฟ - ล – ซ -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - อนึ่ง 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ร ํ ดํ ล – ซ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ร ํ ดํ ล – ซ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟํ รํ ดํ ล - ดํ – ร ํ -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  -  - - ดํ - ร ํ ดํ ล – ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - จะ - พา -  -  - ท ี
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ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้
-  -  - ดํ -  -  -  - - รํ - ดํ - ล - ร ํ -  -  - ร -  -  - ดํ - ล – ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ฟํ ร ํ -  - ฟํ ด ํ -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํ - ล – ซ 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํ - ล – ซ 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ขาว -  - ม ณ ี -  -  -  - -  - สมัญ -  - ญ นาม 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ – ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ – ฟ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  - ด -  -  -  - -  -  - ร - ฟ – ซ -  -  - ร -  -  - ล - ซ – ฟ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ลฺ ร -  - ดํ ล -  -  -  - 
- - ประสบ -  -  -  - - - สถิต - - - งาม -  -  - ณ -  - ผนัง อุโบสถาน 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด - ร - ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ดํ ล ซ ม -  -  - ร ร ม ร ด -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ร - ฟ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ร - ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -และ - จัก - ษ ุ - สี – ตา 
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ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ดํ – ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ดํ – ซ 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ซ ฟ ร -  -  - ด ร ด ร ล -  - -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล - ดํ – ซ 
-  -  -  - -  - ทว ิ -  -  -  - -  -  - ฟ้า -  -  -  - -  - สง่า - - ตระการ 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  - ฟํ -  -  - ร ํ -  -  - ดํ -  -  - ฟ -  -  -  - - ซ – ล - ฟ – ซ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - ฟํ รํ ดํ ร ํ - ฟํ ร ํดํ - รํ ด ํฟ -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ – ล - ฟ – ซ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ – ล - ฟ – ซ 
-  -  -  - -  -พิรุฬห ์ -  -  -  - - -พิลาส -  -  -  - - - พิลาส -  - -ฉาน 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ล - ซ – ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ล - ซ – ฟ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - ฟ ร ด ร ดํ ล ซ ฟ รํ ดํ ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  - ด -  -  - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ -  -  -  - - ฟ - ล - ซ – ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - วะ - วะ – วับ -  -  -  - - ระ - ยับ -ประ-เทือง 
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จังหวะฉิ่งตัด 
ขาวมณี เที่ยว 2 (จังหวะน า) 
 
  กังสะดาล        ระฆัง     กังสะดาล     ระฆัง 

-  -  -  - -  -  -  x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  - x 
 

แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง 
 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  -  - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ล ซ ฟ - ล – ซ -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล - ซ ล ซ ฟ ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ส ิ - - - แต่  

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ร ํ ดํ ล – ซ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ร ํ ดํ ล – ซ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ฟํ รํ ดํ ล - ดํ – ร ํ -  -  -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  -  - - ดํ - ร ํ ดํ ล – ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - แต ่ - - ละข้าง - - - ชัด 
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ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้
-  -  - ดํ -  -  -  - - รํ - ดํ - ล – ร ํ -  -  - ร -  -  - ดํ - ล – ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ฟํ ร ํ -  - ฟํ ด ํ -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํ - ล – ซ 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํ - ล – ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - จะ -  - นิรัต ิ -  -  -  - -  - ติศัย -  - เมลือง 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ – ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ – ฟ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  - ด -  -  -  - -  -  - ร - ฟ - ซ -  -  - ร -  -  - ล - ซ – ฟ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ลฺ ร -  - ดํ ล -  -  -  - 
- - หน่ึง -  -  - นัยน์ - - จะ ใส -เหลือง- - -  - ระว ิ -  - -งาม ลออประภา 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด - ร – ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ดํ ล ซ ม -  -  - ร ร ม ร ด -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ร – ฟ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ร – ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - -ตระหง่าน -  - จมูก -  - - สั้น  
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ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ดํ – ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ดํ – ซ 

โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ซ ฟ ร -  -  - ด ร ด ร ล -  - -  - 

หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล - ดํ – ซ 
-  -  -  - -  - ผ ิ -  -  -  - -วะ-พรรณ -  -  -  - - ก็ - มัช - - ฌิ มา 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  - ฟํ -  -  - ร ํ -  -  - ดํ -  -  - ฟ -  -  -  - - ซ – ล - ฟ – ซ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - ฟํ รํ ดํ ร ํ - ฟํ ร ํดํ - รํ ด ํฟ -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ – ล - ฟ – ซ 
หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ – ล - ฟ – ซ 
- - -เพราะ -  - ปลอด - - - และ - - -แข้ง -  -  -  - - - -แข้ง -  - - ขา 

 
ขลุ่ย/จะเข้/ซอด้วง/ซออู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ล - ซ – ฟ 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ล - ซ – ฟ 
โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - ฟ ร ด ร ดํ ล ซ ฟ รํ ดํ ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - 
หมากกะโหล่ง 

-  -  - ด -  -  - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ -  -  -  - - ฟ - ล - ซ – ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  - ข น -  -  -ขาว -  -  -  - - - ตลอด - - ละมุน 

 
บรรเลงเที่ยว 3 โดยไม่มีร้อง 
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ศุภลักษณ ์
 
ลูกน า 
มองซาย 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 
 
มองซาย 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 
 
โปงลางเหล็ก 

-  - ล ด ํ -  - ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  - ม ซ -  - ล ร -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ซ ฟ ม ร 
 
โปงลางเหล็ก 

-  - ม ซ -  - ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  - ด ร -  - ม ด -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ฟ ม ร ด 
    
มองซาย 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 
ขลุ่ย 

- ดํ -  - - ซ -  - -  -  -  -  -  -  -  -   - ม -  - - ร -  - -  -  -  -  -  -  -  -   
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มองซาย 
-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 

อังกะลุง 
-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 

ขลุ่ย 
- ดํ -  - - ซ -  - -  -  -  -  -  -  -  -   - ม -  - - ร -  - -  -  -  -  -  -  -  -   

 
โปงลางเหล็ก 

-  - ล ด ํ -  - ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  - ม ซ -  - ล ร -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ซ ฟ ม ร 
 
โปงลางเหล็ก 

-  - ม ซ -  - ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  - ด ร -  - ม ด -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ฟ ม ร ด 
 
เที่ยว 1  
มองซาย 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 
 
ขลุ่ย 

- ดํ -  - - ซ -  - -  -  -  -  -  -  -  -  - ม -  - - ร -  - -  -  -  -  -  -  -  -   
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  ล ดํ  - ม ล - ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ - ลฺ ร – ด 
-  -  -  - -  -  -  - - - - อรรถ - - ถ ศาสตร ์ -  -  -  - -  -  - ศุภ - - ภ ลักษณ ์ -  - สกุล 
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มองซาย 
-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 

อังกะลุง 
-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 

ขลุ่ย 
- ดํ -  - - ซ -  - -  -  -  -  -  -  -  -  - ม -  - - ร -  - -  -  -  -  -  -  -  -   

หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  ล ดํ  - ม ล - ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ - ลฺ ร – ด 
-  -  -  - -  -  -  - - -ประเทศ - - ณ เขตต์ - - วิเศษ  -  -ก็ สุน - - ทรีย ์ -  - - ขาน 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  ซฺ ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  รํ ด ํ ล ซ ม ซ -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ด ํ- ซ ล ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - ม - ซ - ร ม ลฺ ด 
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
-  -  -  - -  -  -  - - - - อรรถ - - ถ ศาสตร ์ -  -  -  - -  -  - ศุภ - - ภ ลักษณ ์ -  - สกุล 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  ซฺ ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  รํ ด ํ ล ซ ม ซ -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ด ํ- ซ ล ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - ม - ซ - ร ม ลฺ ด 
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
-  -  -  - -  -  -  - - -ประเทศ - - ณ เขตต์ - - วิเศษ  -  -ก็ สุน - - ทรีย ์ -  - - ขาน 
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พร้อม 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  - ซ -  -  - ร 
-  -  -  - - - -เรียก  -  -สมัญ - - ญ นาม -  -  -  - -  -  - พ - - - ม่า -  - วิฬาร ์

กลองยาว( 3 บ่อม) 
-  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม -  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม 

 
 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ม -  -  -  ด 
-  -วิ ศรุต - -ว ศัท  -  - จะชัด - -น้ําตาล -  -  -  - -  -  -ประ - - - จักษ ์ -  - -ทั่ว 

กลองยาว( 3 บ่อม) 
-  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม -  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม 

 
 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  - ซ -  -  - ร 
-  -  -  - - - -เรียก  -  -สมัญ - - ญ นาม -  -  -  - -  -  - พ - - - ม่า -  - วิฬาร ์

กลองยาว( 3 บ่อม) 
-  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม -  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม 

 
 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ม -  -  -  ด 
-  -วิ ศรุต - -ว ศัท  -  - จะชัด - -น้ําตาล -  -  -  - -  -  -ประ - - - จักษ ์ -  - -ทั่ว 

กลองยาว( 3 บ่อม) 
-  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม -  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เปิ้ง - บ่อม 

 
มองซาย 

-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 
อังกะลุง 

-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 
ขลุ่ย 

- ดํ -  - - ซ -  - -  -  -  -  -  -  -  -  - ม -  - - ร -  - -  -  -  -  -  -  -  -   
หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  ล ดํ  - ม ล - ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ - ลฺ ร – ด 
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มองซาย 
-  -  - ด -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - 

อังกะลุง 
-  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - -  -  -  - -  -  -  - - x x  - - x x  - 

ขลุ่ย 
- ดํ -  - - ซ -  - -  -  -  -  -  -  -  -  - ม -  - - ร -  - -  -  -  -  -  -  -  -   

หมากกะโหล่ง/โปงลางเหล็ก 
-  -  -  - -  -  -  - -  ล ดํ  - ม ล - ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ - ลฺ ร – ด 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  ซฺ ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  รํ ด ํ ล ซ ม ซ -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ด ํ- ซ ล ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - ม - ซ - ร ม ลฺ ด 
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  ซฺ ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  รํ ด ํ ล ซ ม ซ -  -  -  - -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ด ํ- ซ ล ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - ม - ซ - ร ม ลฺ ด 
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
 
พร้อม(กลองยาว 3 บ่อม) 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  - ซ -  -  - ร 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ม -  -  -  ด 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  - ซ -  -  - ร 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ม -  -  -  ด 
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เที่ยว 2 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด ม 
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -ลัค -  - ค นา -  -  -  -   - - วิ ราม  - -วิ โรจน ์ - - และ หัว  

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ร ด  
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
-  -  -  - -  -  - ก็ - - - กลม -  - เมลือง - -จะ เหลือง - - จะ ยั่ว - - - และ - ยวน-ชม  

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด ม 
เปิงพมา่ 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -แข้ง - -แหละขา -  -  -  -   - - จะ ยาว  - - ส กาว - - ภิ รมย ์ 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ร ด  
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
-  -  -  - -  -  - และ - - - หนวด -  - สภาพ - - สะ พั้น   - - ก็ สม  - - - ส - มาน กัน  
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กลองยาว 3 บ่อม 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - ซ ท ล ซ -  -  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  - ฟ ล ซ ฟ 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
ดํ ล ซ  ฟ -  -  -  ล -  -  -  - -  -   ล ซ ล ซ ฟ  ม -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ ฟ 

เปิงพม่า 
-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  - ม ซ ฟ ม -  -  -  ท ฺ -  ด  -  ร -  -  -  - ด ม ร ด 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
ซ ฟ ม  ร -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  ฟ ม ม ร ด  ท ฺ -  -  -  ร -  -  -  - -  -  ร ด 
-  -  - น่ี - แน่ะ -หาง -  -  -  -  - และ - หู -  -  -  ก็   -  -  - ดู  -  -  - ตระ - - - หง่าน  

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - ซ ท ล ซ -  -  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  - ฟ ล ซ ฟ 
ด้วง/อู้/ขลุ่ย/กะโหล่ง 
ดํ ล ซ  ฟ -  -  -  ล -  -  -  - -  -   ล ซ ล ซ ฟ  ม -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ ฟ 
- วิ - จา - ระ – ถ้วน -  -  -  -  -กระ-บวน -  -  -  ณ   -  -  - พัน  - - -ธุ กรรม - - - ชาติ  

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด ม 
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ร ด  
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
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ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้
- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ด ร -  -  -  - 

ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ด ม 

เปิงพม่า 
-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

- ซ  -  - ด ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ม -  -  -  - 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ร ด  
เปิงพม่า 

-  -  -  - -  -  -  - x - x - x x - x -  -  -  - -  -  -  - x - x - x x – x 
 
กลองยาว 3 บ่อม 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - ซ ท ล ซ -  -  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  - ฟ ล ซ ฟ 
ด้วง/อู้/ขลุ่ย/กะโหล่ง 
ดํ ล ซ  ฟ -  -  -  ล -  -  -  - -  -   ล ซ ล ซ ฟ  ม -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ ฟ 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  - ม ซ ฟ ม -  -  -  ท ฺ -  ด  -  ร -  -  -  - ด ม ร ด 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
ซ ฟ ม  ร -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  ฟ ม ม ร ด  ท ฺ -  -  -  ร -  -  -  - -  -  ร ด 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - ซ ท ล ซ -  -  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  - ฟ ล ซ ฟ 
ด้วง/อู้/ขลุ่ย/กะโหล่ง 
ดํ ล ซ  ฟ -  -  -  ล -  -  -  - -  -   ล ซ ล ซ ฟ  ม -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ ฟ 

 
ระนาดเอก/ฆอ้งวงใหญ/่ระนาดทุ้ม/จะเข ้

-  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  - ม ซ ฟ ม -  -  -  ท ฺ -  ด  -  ร -  -  -  - ด ม ร ด 
ซอด้วง/ซออู้/ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
ซ ฟ ม  ร -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  ฟ ม ม ร ด  ท ฺ -  -  -  ร -  -  -  - -  -  ร ด 
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โกญจา 
 

ขัน/กระพรวนเล็ก-ใหญ่/แดง-เหลือง/เสียงแมว (น า) 
จังหวะน า 
เปิงมาง 

-  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - 
กลองตะโพน 

-  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
ระฆัง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x 
 
เปิงมาง 

-  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - 
กลองตะโพน 

-  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
ระฆัง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x 
 
ฆ้องวงใหญ/่ซออู ้

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
จะเข้/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม ฺ - รฺ – ม ฺ - ฟฺ - ซ ฺ
 
ฆ้องวงใหญ/่ซออู ้

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม - ท ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
จะเข้/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ด 
 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  ด - ด - ด - ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
โปงลางเหล็ก/ขลุ่ย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล - ล - ล - ม 
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ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลางเหล็ก/หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ – ฟ - ฟ – ด 

                  
 

บรรยาย สัททลุวิกกีฬิต ฉันท์ 19 
   

โบราณบรรพ์คติ พจนีย์ จตุรบาท 
มัชชา ร คราฆาต    มิทิ้ง 

กลบศพอัฏฐิ ธาตุสนิท สถิตสิง 
สรรพสิ่ง ค ุณามิ่ง       ณ เหย้า 

 
เที่ยว 1 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เพลิ่ง - เพ

ลิ่ง 
- ตุ๊บ - เพลิ่ง 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง (สลบัคั่นกับเพลง) 

ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ร - ด – ท ฺ - ม – ร 

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ซ -  - - ซ -  - - ซ -  - -  -  -  - - ซ -  - - ซ -  - - ซ -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  ร ซ  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - 
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เปิงมาง 
-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ปะ๊  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เพลิ่ง - เพ

ลิ่ง 
- ตุ๊บ - เพลิง่ 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง(สลับคั่นกับเพลง) 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ร - ด – ท ฺ - ม – ร 
-  -  -  - - - - พันธ์ุ  - - - หน่ึง -  -  -  - -  -  - ซึ่ง -  -  -  - -  -  - ป -  -  - ศ ุ

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ซ -  - - ซ -  - - ซ -  - -  -  -  - - ซ -  - - ซ -  - - ซ -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  ร ซ  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - 
 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ซ - ซ - ซ -  - ล ด ํ -  -  - ดํ - ดํ – ซ - ซ -  - -  - ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ป - ศุ  -  - - โกญ - 

จา 
 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ดํ - ดํ - ดํ -  - ล ซ -  -  - ซ - ซ – ม - ม -  - -  - ร ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ส - กุ -  - - ล – เผ่า 
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ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ซ - ซ - ซ -  - ล ด ํ -  -  - ดํ - ดํ – ซ - ซ -  - -  - ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํา -  - ปลอด -  -  -  - -  -  - ต - ลอด -  - - - เฉลา 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ดํ - ดํ - ดํ -  - ล ซ -  -  - ซ - ซ – ม - ม -  - -  - ร ด 
-  -  -  - -  -  - ต - ลอด - - -  - เฉลา -  -  -  - -  -  - เฉ - ลา -  - - - ตระกูล 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เพลิ่ง - เพ

ลิ่ง 
- ตุ๊บ - เพลิ่ง 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง(สลับคั่นกับเพลง) 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ซ ฺ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ร - ด – ท ฺ - ม – ร 
-  -  -  - - - - อํา  - - - พัน -  -  -  - -  -  - นัยน์ -  -  -  - -  -  - ย -  -  - ส ุ

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ซ -  - - ซ -  - - ซ -  - -  -  -  - - ซ -  - - ซ -  - - ซ -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  ร ซ  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ซ ม  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - 
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ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ซ - ซ - ซ -  - ล ด ํ -  -  - ดํ - ดํ – ซ - ซ -  - -  - ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ย - สุ  -  - - รัง คโรจน ์

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ดํ - ดํ - ดํ -  - ล ซ -  -  - ซ - ซ – ม - ม -  - -  - ร ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - จ - น -  - - จ – รญู 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ซ - ซ - ซ -  - ล ด ํ -  -  - ดํ - ดํ – ซ - ซ -  - -  - ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ดํา -  - ปลอด -  -  -  - -  -  - ส ิ - ไพ -  - - - - ฑูรย์ 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ดํ - ดํ - ดํ -  - ล ซ -  -  - ซ - ซ – ม - ม -  - -  - ร ด 
-  -  -  - -  -  - ส ิ - ไพ -  - -  - - ฑูรย์ -  -  -  - -  -  - ไพ - ฑูรย์ -  - - -ละม้าย 

 
เที่ยว 2  
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เพลิ่ง - เพลิ่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง(สลับคั่นกับเพลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



439 

 

ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ม - ซ – ด - ด -  - -  - ซ ม 
-  -  -  - -  -  - ตรง -  -  - โคน -  -  -  - -  -  - หาง -  -  -  - - ม -  - - ห - ยาว 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ - ม – ร - ร -  - -  - ม ด 
-  -  -  - -  -  - ยาว -  -  - และ - - - เรียว -  -  -  - -  -  -  ส - ก -  - - นธ์ -คล้าย 

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ม ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ม -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ – ร 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 
-  -  -  - -  - สิงโต -  -  -  - -  - สง่า -  -  -  - -  -  - สง่า -  -  -  - -  -  - ฉาย 

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด ม ร -  -  -  - -  -  -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ร -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ม ร - ร – ด 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฉาย -  -  -  - -  -  - ฉาย -  -  -  - - จะ –ขาม 
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โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - - ม ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - 

เครื่องสาย 
-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ม -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ – ร 

ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด ม ร -  -  -  - -  -  -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ร -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ม ร - ร – ด 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ด 
 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เพลิ่ง - เพลิ่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง(สลับคั่นกับเพลง) 
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ปี่พาทย ์
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ม - ซ – ด - ด -  - -  - ซ ม 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ - ม – ร - ร -  - -  - ม ด 
 

เปิงมาง 
-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

 
เปิงมาง 

-  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - -  -  - - -  ป๊ะ  -  - -  เท่ง  - เท่ง -  ป๊ะ  -  - 

ตะโพน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เพลิ่ง - เพลิ่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง 

 
แล้วด าเนินเปน็พื นหลัง(สลับคั่นกับเพลง) 

 
ปี่พาทย ์

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ม - ซ – ด - ด -  - -  - ซ ม 
-  -  -  - -  -  - แล -  -  - ขา -  -  -  - -  -  - ยาว -  -  -  - - ข -  - - น – สั้น 

 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ - ม – ร - ร -  - -  - ม ด 
-  -  -  - -  -  - สั้น -  -  - ก็ - - - เมื่อ -  -  -  - -  -  -  พิ - นิ -  - - จ – ยาม 

 
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ม ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ม -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ – ร 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 
-  -  -  - - - สมส่วน -  -  -  - -  - สง่า -  -  -  - -  -  - สง่า -  -  -  - -  -  - งาม 
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โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่
-  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด ม ร -  -  -  - -  -  -  - 

เครื่องสาย 
-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ – ร -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ม ร - ร – ด 

ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 
-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - งาม -  -  -  - -  -  - งาม -  -  -  - - พิ – ลาส 

       
โปงลางเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ม ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ม -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ – ร 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 
-  -  - หู - ชัน – ชู -  -  - ดู - -ตระหง่าน -  -  -  - - -ตระหง่าน -  - พ ฤ - ติ – ชาติ 

 
โปงเหล็ก/ฆ้องวงใหญ ่

-  -  -  - - ร ซ ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด ม ร -  -  -  - -  -  -  - 
เครื่องสาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ดํ ล ซ - ซ - ร -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - 
ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ม ร - ร - ด 
ขลุ่ย/หมากกะโหล่ง 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ด 
- - - บาง  - - - ครา  - - - นา - มะ -  - -  -  - ปี - - - ศาจ -  -  -  - - ก็ – ม ี

       
จบด้วย   ขัน/กระพรวนเล็ก-ใหญ่   
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ภาคผนวก ข 

ประมวลภาพ งานแสดงดุษฎีนิพนธ ์
การสร้างสรรค์บทเพลง ตับวิฬาร์เริงส าราญ 

วันที่ 1 มิถุนายน 2560 
ณ ห้องประชมุสุนทรวาทนิ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี  
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บัตรเชิญเข้าชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต 
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แผ่นพับประกอบการแสดงผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต (ด้านหน้า) 
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แผ่นพับประกอบการแสดงผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต (ด้านหลงั) 
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โปสเตอรน์ าเสนอแนวคิดในการแสดงผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต 
 

                                               
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับอาจารย์ที่ปรึกษา และคณะกรรมการสอบผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต 
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