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บทคั ดยอ ภาษาไทย 

ชวพันธุแ เพชรไกร : โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต : การสืบทอดและการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ในสังคมไทย
รวมสมัย (KHON SOT PERFORMANCE OF PRAYUT DAOTAI TROUPE : TRANSMISSION AND 
CREATION OF RAMMAKIAN IN CONTEMPORARY THAI SOCIETY) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธแหลัก: ผศ. ดร. 
ปรมินทแ จารุวร {, 341 หนา. 

งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคแเพื่อศึกษาลักษณะของบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ  ดาวใต และเพื่อ
วิเคราะหแการสืบทอดและการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ในการแสดงโขนสดของคณะดังกลาว  โดยใชแนวคิด Oral 
Formulaic Composition ของอัลเบิรแต บี. ลอรแด (Albert B. Lord) และแนวคิดการแพรกระจายของนิทานเป็นแนวทาง
หลักในการศึกษา ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามโดยใชวิธีการสังเกตอยางมีสวนรวม การสัมภาษณแเชิงลึก โดยติดตามคณะโขนสด
ดังกลาวไปแสดงยังจังหวัดตาง ๆ ในภาคกลางและภาคตะวันออกในชวงปี 2558 - 2559 

ผลการศึกษาพบวา บทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใต มีลักษณะเป็นรอยกรองมุขปาฐะใช
กลอนหัวเดียวเป็นหลักในการรอง มีการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วโดยใชการพากยแและการเจรจา มีเน้ือหาหลากหลายสามารถ
ปรับเปลี่ยนใหยืดหยุนไดภายใตกรอบโครงเรื่องของเรื่องรามเกียรติ์  และเนนการนําเสนอมุกตลกโปกฮาเพื่อใหเหมาะแก
รสนิยมของชาวบาน 

ศิลปินคณะประยุทธ ดาวใตไดรับการสืบทอดองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์และศิลปะการแสดงโขนสดจากครูบุญ
เหลือ แซคู ซ่ึงเป็นครูอาวุโสและเจาของคณะ ผูมีบทบาทสําคัญในการฝึกสอนรํา สอนเรื่อง ไปพรอมกับการฝึกใหจํากลอนครู 
ฝึกใหรูกลอนตลาด และฝึกใหสามารถแตงกลอนได เมื่อศิลปินมีความชํานาญก็จะดนกลอนสดหนาเวทีไดโดยใช “สํานวนสูตร
สําเร็จ” จาก “กลอนครู” เป็นฐานในการดนกลอน กระบวนการสั่งสมประสบการณแดังกลาวทําใหศิลปินมี “คลังขอมูล” ใน
การดนจนกลายเป็นเอกลักษณแเฉพาะตน 

ครูบุญเหลือ แซคู ไดสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์เพ่ิมเติมจากสํานวนท่ีรับรูในสังคมไทย จําแนกได 2 ลักษณะ คือ 
1) ดัดแปลงรายละเอียดบางสวนจากโครงเรื่องรามเกียรติ์เดิม และ 2) ปรุงบทเรื่องรามเกียรติ์ขึ้นใหม เรียกวา “รามเกิน” ยิ่ง
ไปกวาน้ัน ยังไดสรางสรรคแองคแประกอบตาง ๆ ในการแสดงใหสมสมัย เชน สรางตัวละครใหม แทรกมุกตลก ประยุกตแเพลง
หนาพาทยแรวมสมัย สรางฉากและพัฒนาระบบแสงเสียงใหมีลักษณะแฟนตาซี สรางสรรคแเครื่องแตงกายใหงดงาม สราง
หัวโขนและอุปกรณแประกอบการแสดงใหเสริมรับกับทองเรื่อง รวมท้ังนําเสนอความสามารถของศิลปินเด็กและกายกรรมคน
เลนไฟ 

การสรางสรรคแดังกลาวทําใหโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ยังคงอยูไดในสังคมไทยรวมสมัยเพราะมีปใจจัยท่ีเอื้อตอ
การดํารงอยูหลายปใจจัย ไดแก 1) ปใจจัยดานทุนบุคคลของคณะท่ีมีความรูความสามารถสูง 2) ปใจจัยการสืบทอดของคนใน
ครอบครัวท่ียึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลัก 3) ปใจจัยดานการบริหารจัดการอยางครบวงจรเพื่อสรางมั่นคงใหแกคณะ  4) 
ปใจจัยเรื่องการปรับเรื่องใหครอบคลุมเรื่องรามเกียรติ์และเหมาะสมกับโอกาสในการแสดง  5) ปใจจัยเรื่องการตลาดและการ
ประชาสัมพันธแคณะท่ีดี 6) ปใจจัยเรื่องการสรางชื่อเสียงและเป็นท่ียอมรับในสังคม 

งานวิจัยน้ีจึงชวยชี้ใหเห็นคุณคาและความสําคัญของบทแสดงโขนสดในฐานะท่ีเป็น  “วรรณกรรมมุขปาฐะ” อัน
เป็นภูมิปใญญาสําคัญของครูศิลปินอาวุโสท่ีมีความเสี่ยงสูงท่ีจะสูญหายไปพรอมกับตัวศิลปิน  ท้ังยังสะทอนวิธีคิดในการปรับ
ประยุกตแการแสดงโขนสดให “ยังคงเสนหแ” และ “ยังคงดํารงอยู” ไดในบริบทสังคมไทยรวมสมัย 
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บทคั ดยอ ภาษาอังกฤษ 

# # 5780115722 : MAJOR THAI 
KEYWORDS: KHON SOT / ORAL LITERATURE / FOLK PERFORMANCE 

CHAWAPAN PETTKRAI: KHON SOT PERFORMANCE OF PRAYUT DAOTAI TROUPE : TRANSMISSION AND CREATION 
OF RAMMAKIAN IN CONTEMPORARY THAI SOCIETY. ADVISOR: ASST. PROF. PORAMIN JARUWORN, Ph.D. {, 341 pp. 

This research aims to study the characteristics of the Ramakien story in the Khon Sot plays of Prayut Daotai 
troupe and to analyze the transmission and creation of the Ramakien story in performance, by using Albert B. Lord’s oral 
formulaic composition concept and the dissemination of tales concept. The field data is collected through participatory 
observation and in-depth interviewing in the course of the troupe’s performances in central and eastern Thailand during 
2015-2016. 

The result shows that the Ramakien story in the Khon Sot plays of Prayut Daotai troupe is composed and sung 
in the form of oral poetry. Its characteristics are the using of Klorn Hua Diew and the using of sung narrations together with 
dialogues between characters for fast-paced narrating. The repertoire is wide-ranging and can be flexibly modified within the 
main plot of the Ramakien story. The troupe also focuses on making comic jokes to suit the taste of their audience. 

The artists in the Prayut Daotai troupe have inherited the knowledge of the Ramakien story and khon sot art 
from Khru Bunluea Saekhu, a senior teacher and the impresario of the group. Khru Bunluea has played an important role in 
teaching stories and dance movements to troupe members as well as training them to memorize time-honored verses (klon 
khru) and stock verses (klon talat) and compose their own verses. Skilled actors and actresses will be able to improvise 
onstage using "formulaic verses" from klon khru as their basis. The process of experience accumulation enables them to 
constitute their own repertoire for their improvisation to the point of developing their own distinct styles. 

Khru Bunluea Saekhu has created the Ramakien story in two different ways: 1) adapting parts of the original 
Ramakien story and 2) creating a new version of the Ramayana called Rammakoen (superfluous Ramakien). Furthermore, he 
also modernizes the performance by adding new characters, inserting comic jokes, applying contemporary songs, creating 
spectacular settings of sound and lighting system, designing elegant costumes, creating masks and accessories befitting the 
story, as well as incorporating acrobatics and talent shows of young artists in the performance. 

The said creation of the khon sot performance by the Prayut Daotai troupe accounts for its endurance in 
contemporary Thai society as it is contributed by several conditions, including 1) the personal capitals of highly competent 
troupe members 2) the transmission amongst family members whose main occupation is Khon Sot performer 3) its inclusive 
management that helps sustaining the troupe 4) the adaptation that covers the main plot of the Ramakien story and suits 
for several occasions 5) the good marketing and advertising 6) its reputation in the society. 

This research shows the values and significance of khon sot plays as "oral literature" and a senior artist’s 
wisdom that risks being lost with him. It also reflects a way of thinking in the adaptation of khon sot to remain “existent” 
and “attractive” in the context of contemporary Thai society. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

วิทยานิพนธแนี้สําเร็จไดเพราะคาํแนะนําและความเอาใจใสอยางดีจากผูชวยศาสตราจารยแ ดร.ปรมินทแ 
จารุวร อาจารยแที่ปรึกษาวิทยานิพนธแ “ครู” เป็นผูยืนอยูเคียงขางทุกครั้งที่ผูวิจัยถูกพิสูจนแความแกรงจาก 
“อนุภาคบททดสอบ” ตั้งแตวันแรกสอบเขากระทั่งวันท่ีสําเร็จการศึกษา ผูวิจัยขอขอบพระคุณ ณ ท่ีนี้ 

ผูวิจัยซาบซึ้งในพระคุณของศาสตราจารยแ ดร.ชลดา เรืองรักษแลิขิต ประธานกรรมการสอบ
วิทยานิพนธแ รองศาสตราจารยแ ดร.เสาวณิต วิงวอน กรรมการผูทรงคุณวุฒิภายนอกมหาวิทยาลัย ผูชวย
ศาสตราจารยแ ดร.ศิริพร ภักดีผาสุข และผูชวยศาสตราจารยแ ดร.ธานีรัตนแ จัตุทะศรี กรรมการสอบวิทยานิพนธแท่ี
กรุณาพิจารณาตรวจแกไขและใหคําแนะนําอันทรงคุณคาแกผูวิจัยดวยดีเสมอมา 

ขอขอบพระคุณศาสตราจารยแกิตติคณุ ดร. ศิราพร ณ ถลาง ท่ีไดเปิดมุมมองในการศึกษาคติชนวิทยา
แกผูวิจัย ทั้งยังใหโอกาสเป็นนักวิจัยในโครงการ คติชนสรางสรรคแฯ และใหทุนสนับสนุนการเก็บขอมูลภาคสนาม 

ขอขอบพระคุณคณาจารยแภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย และ
คณาจารยแภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตรแ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรแทุกทานที่อบรมสั่งสอนความรู
วิชาการแกผูวิจัย 

วิทยานิพนธแเลมนี้ไมสามารถสําเร็จไดหากไมไดรับความรักความเมตตาจาก “ครูบุญเหลือ แซคู” ครู
ไดถายทอดองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชแสดงโขนสดแกผูวิจัย ขอขอบพระคุณคุณแมมาลี ปรีชาจารยแ และ
ชาวคณะประยุทธ ดาวใตทุกทานท่ีไมสามารถเอยนาม ณ ท่ีนี้ไดหมด ทุกทานเปรียบเสมือนครอบครัวของผูวิจัย 

คุณชนัญชิดา บุญเหาะ คุณแกมกาญจนแ พิทักษแวงษแ คุณปาริฉัตร พิมล คุณกรีธากร สังขกูล คุณ
ชุตินันทแมาลาธรรม คุณอัญมาศ ภูเพ็ชร คุณนิชานันทแ นันทศิริศรณแ คุณทศพล ศรีพุม คุณอาทิตยแ เจียมรัตตัญโู 
คุณขวัญชนก ทองลวน คุณณัฐวัตร อินทรแภักดี ท่ีคอยถามไถความเป็นไปของชีวิต รวมถึงแลกเปลี่ยนทัศนะทาง
วิชาการและใหกําลังใจเสมอมา หากมีคําใดมีความหมายเกินคําวา “ขอบคุณ” ผูวิจัยขอใชคํานั้น 

ขอขอบคุณโรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรแ ศูนยแวิจัยและพัฒนาการศึกษาที่อนุมัติให
ผูวิจัยลาศึกษาตอนอกเวลาราชการเป็นเวลา 1 ปีการศึกษากอนที่จะเขียนวิทยานิพนธแเลมนี้สําเร็จ ทั้งยังให
ประสบการณแความเป็น “ครู” และสอนใหผูวิจัยมีวินัยตอการทํางานประจําโดยไมละทิ้งการเรียน  

ทายที่สุดนี้ผูวิจัยขอขอบพระคุณพอและแม ครูคนแรกที่ใหชีวิตจิตใจและสนับสนุนใหผูวิจัยรักการ
เรียนรู ตลอดจนทุกกําลังใจจากญาติพ่ีนองในครอบครัว ความดีใด ๆ ท่ีเกิดแกวิทยานิพนธแนี้ ผูวิจัยขอมอบเป็น
มาลัยเครื่องหอมบูชาแดครูหนังสือและครูทางการแสดงโขนสดทั้งที่ไดฝากตัวเป็นศิษยแและครูพักลักจํา 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 เรื่องรามเกียรติ์เป็นวรรณคดีเรื่องสําคัญที่ฝใงรากลึกในวิถีชีวิตและความรับรูของคนใน
สังคมไทยมาโดยตลอด ดังปรากฏเป็นชื่อบุคคล ราชทินนาม ชื่อบานนามเมือง  ชื่ออาหาร ชื่อทารํา 
ชื่อเรือ ชื่อพันธุแไม ชื่อคาถา ชื่อวิชาทางโหราศาสตรแและสํานวนสุภาษิต 
  ในวัฒนธรรมหลวง เรื่องรามเกียรติ์ไดรับความนิยมแพรหลายผานวรรณคดีลายลักษณแและ
การแสดงโขนราชสํานักที่มีกระบวนรําอันออนชอย สวมใสเครื่องที่ประณีตวิจิตร สวนในวัฒนธรรม
ราษฎรแเรื่องรามเกียรติ์แพรหลายผานทัศนศิลปและศิลปะการแสดงพื้นบาน เชน หนังและโขน 
  โขนสด หรือหนังสด เป็นการแสดงพ้ืนบานภาคกลางชนิดหนึ่งที่ชวยทําใหเรื่องรามเกียรติ์ได
เขาถึงชาวบาน เป็นการแสดงที่นําการละเลน 3 อยาง คือ ลิเก โขน และหนังตะลุง มาผสมผสานกัน 
ไดแก ตัวพระจะเดินแบบลิเก รองแบบหนังตะลุง เตนกราวแบบหนังตะลุง และเชิดแบบลิเก ตัวนาง
จะเดินแบบลิเก รองแบบหนังตะลุง เดินกราวแบบหนังตะลุง และเชิดแบบลิเก ตัวยักษแจะกราย 
แบบโขนและมีทาปาดนอยกอนขึ้นเตียงแบบโขนอยูบาง รองแบบหนังตะลุง เตนกราวแบบหนังตะลุง 
และเชิดแบบลิเก สวนตัวลิงจะออกแบบโขน รองแบบหนังตะลุง เตนกราวแบบหนังตะลุง และเชิด
แบบลิเก คือใชเพลงเชิดแบบลิเก แตทาทางเป็นทาเหาะซึ่งประดิษฐแขึ้นใหม ตัวแสดงทุกตัวมีการคํานับ
ตอนออกฉาก ในหนาพาทยแแรกแบบลิเกและยักเอวยักไหลขณะรองแบบหนังตะลุง (ภาษิต จิตรภาษา, 
2548 : 33) 
 ผู วิ จั ย ไดสํ ารวจขอมูลภาคสนามเบื้ องตน พบวาการแสดงดังกล าวยั งผสมผสาน 
การแสดงพ้ืนบานอีกรูปแบบหนึ่งเขาไปดวย คือ การแสดงละครชาตรี เชน ลักษณะการนั่งเมืองที่ตอง
มีพระมเหสีและนางกํานัลออกโรงดวยเสมอ มีการใชทํานองชาตรีในการรองผนวกกับเครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการแสดงก็ใชโทนและกลองตุ฿กเป็นหลักคลายกับการแสดงละครชาตรี หรือที่เรียกวาเทงตุ฿ก 
ที่นิยมแสดงในจังหวัดทางภาคตะวันออก ผูวิจัยจึงเห็นเพ่ิมเติมวาการแสดงโขนสดเป็นการแสดงที่
ผนวกเอาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 4 ประเภทเขาไวดวยกัน คือหนังตะลุง โขน ลิเก และละครชาตรี 
เสนหแของการแสดงโขนสดจึงอยูที่การปรับปรน (Adaptation) รูปแบบการแสดงและการลดแบบแผน
ขนบการแสดงราชสํานักใหคลี่คลายลงมาสูการแสดงแบบชาวบานที่เนนความงายงาม ตลกโปกฮา 
รวดเร็ว เหมาะแกรสนิยมของกลุมผูชมที่เป็นชาวบาน 

ปใจจุบันมีคณะโขนสดที่รับงานแสดงประมาณ 30 คณะ ตั้งอยูในพ้ืนที่ 13 จังหวัด ในเขต 
ภาคกลางและภาคตะวันออก ไดแก กรุงเทพมหานคร สมุทรปราการ สมุทรสาคร จันทบุรี ระยอง 
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ฉะเชิงเทรา พระนครศรีอยุธยา อางทอง สระบุรี ลพบุรี สิงหแบุรี ชัยนาท และเพชรบุรี คณะโขนสด  
บางคณะรับงานการแสดงโขนสดเป็นหลักอยางเดียว บางคณะรับงานแสดงอ่ืนเป็นหลัก เชน  
คณะละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีและจันทบุรี คณะลิเกบางคณะในเขตจังหวั ดภาคกลางที่รับ 
งานแสดงโขนสด นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวามีคณะโขนสดบางคณะเปิดเป็นคณะสมัครเลนภายใน
สถานศึกษาเพ่ือใชเป็นกิจกรรมประกอบการเรียนการสอนอีกดวย 

โขนสดสายพระโขนงเป็นชุมชนการแสดงโขนสดที่เกาแกที่สุด คณะโขนสดที่มีชื่อเสียง ไดแก 
คณะบุญเฟ่ืองฟู คณะบุญชู ชลประทีป คณะพิชัยวิไลศิลป คณะบุญรอดสากลไทย คณะสังวาลยแ 
เจริญยิ่ง คณะประยุทธ ดาวใต คณะเหลานี้ไดรับการเคารพนับถือจากคณะโขนสดในพ้ืนที่อ่ืน ๆ  
 ในฐานะที่เป็น “โขนสดชั้นครู” การสืบสายจากครูของโขนสดพระโขนงนั้นพบวามีมากกวา 1 ทาง 
เชน คณะบุญเฟ่ืองฟูสืบทอดบทและการแสดงโขนสดมาจากศิลปินผูเลนหนังชาวระยอง คณะบุญชู  
ชลประทีปสืบสายการแสดงมาจากคณะละครชาวบานที่ชลบุรี คณะสังวาลยแเจริญยิ่งสืบสายการแสดง
มาจากศิลปินลิเก หลายคณะไดปิดตัวลงเนื่องจากไมมีผูสืบทอด บางคณะมีงานแสดงลดลงจากเดิม
ดวยปใจจัยดานเศรษฐกิจ สังคม ความนิยม และปใญหาสุขภาพของศิลปินอาวุโส คณะโขนสดสาย 
พระโขนงหลายคณะตองปรับตัวทั้งการเลือกตอนที่ใชในการแสดงและรูปแบบการแสดงใหทันสมัย
และดึงดูดผูชมมากข้ึน บริบทของการแสดงโขนสดในปใจจุบันจึงเต็มไปดวยการแขงขัน การปรับเนื้อหา
และรูปแบบการแสดงของคณะโขนสดจึงทําเพ่ือธํารง “ศิลปะ” และเพ่ือปากทองของ “ศิลปิน” ไป
พรอมกัน ปใจจุบันโขนสดในสายพระโขนงที่ยังคงรับงานแสดงอยูมีจํานวนทั้งสิ้น 6 คณะ คือ คณะ 
บุญชู ชลประทีป คณะพิชัยวิไลศิลป คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง คณะทองยอยลูกหัวไผ คณะสากลไทย 
ดาวรุง (บัณฑิตศิษยแนาฏศิลปดาวรุงดวงใหม) และคณะที่ผูวิจัยสนใจศึกษาในงานวิจัยนี้ คือ คณะ 
ประยุทธ ดาวใต  
 นาสนใจวาคณะโขนสดในสายพระโขนงไดแตงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือใชสําหรับแสดงโขนสด
โดยเฉพาะอีกดวย มักเป็นเนื้อเรื่องหลังจากทศกัณฐแลม แลวศิลปินนํามาแตงเพ่ิมเพ่ือสรางสีสันใหแก
เรื่อง เชน ตอนพิเภกเป็นบา-มณโฑเป็นใบ1 แตนาเสียดายวาในปใจจุบันตอนที่แตงเพ่ิมนั้นไมไดถูก
นํามาแสดงแลว อาจเป็นเพราะโครงเรื่องอยูนอกเหนือการรับรูของผูชม และไมมีผูสืบทอดบท 
มุขปาฐะในตอนเหลานี้ ทั้งไมปรากฏตัวบทที่เป็นลายลักษณแอักษรเนื่องจากใชสําหรับการประชันจึง  
ไมเป็นที่เปิดเผย 
  ผูวิจัยสัมภาษณแศิลปินอิสระที่ตระเวนรับจางแสดงใหกับโขนสดในสายพระโขนง พบวาไมมี
โขนสดคณะใดในสายพระโขนงที่บันทึกบทแสดงเป็นลายลักษณแ นอกจากคณะบุญชู ชลประทีป  
ซึ่งเพ่ิงเริ่มบันทึกบทเป็นลายลักษณแกอนไฟไหมบานพักยานพระโขนง เนื่องจากเจาของคณะมี

                                                           
1 ดเูพิ่มเตมิในภาคผนวก ง ทายเลม 
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ความสามารถในการประพันธแ จึงแตงบทโขนสดใหมสําหรับใชประชัน ปใจจุบันคณะบุญชู ชลประทีป
ไมไดเขียนบทที่เป็นลายลักษณแขึ้นใหม แตกลับใชวิธีการแบบมุขปาฐะ คือ จําเรื่อง จํากลอนจากครู
เชนเดียวกับโขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนง 
 ในแงของวิธีการประพันธแ มีความนาสนใจอยูที่การสืบทอดจากครูของศิลปินมาสูตัวศิลปิน 
วิธีการถายทอดใหลูกศิษยแ และการฝึกหัดเรียนรูวิธีการประพันธแของศิลปิน เนื่องจากรูปแบบ  
คําประพันธแที่ศิลปินใชในบทรองโขนสดคือ “กลอนดน” หรือ “กลอนหัวเดียว” ที่มีลักษณะ
เชนเดียวกับกลอนเพลงพ้ืนบาน แมวาศิลปินอาจเคยไดชมไดฟใงการแสดงโขนราชสํานักมาบาง ทําให
สามารถจดจําถอยคําสํานวนที่ไพเราะจนเกิดเป็นสูตร (Formula) และนํามาใชในการแสดงโขนสดใน
ระดับชาวบาน แตถึงกระนั้นศิลปินก็ไมสามารถเลียนแบบบทที่ใชในการแสดงโขนในราชสํานัก 
แบบบทตอบทได ศิลปินโขนสดจึงตองมีความรูในการประพันธแและรูเรื่องรามเกียรติ์เป็นอยางดี จึงจะ
สามารถสรางสรรคแบทที่มีลักษณะเฉพาะตนได องคแความรูจากการสืบทอดและสรางสรรคแตัวบท 
(Text) ที่อยูในตัวศิลปินโขนสด จึงนับวาเป็นรามเกียรติ์สํานวนหนึ่งในสังคมไทยที่ควรคาแกการศึกษา
อยางยิ่ง  
 ผูวิจัยพบวาการศึกษาวิจัยเรื่องโขนสดที่ผานมามักเป็นการทําวิจัยในเชิงศิลปกรรม เชน 
วิเคราะหแองคแประกอบการแสดงในเชิงนาฏยลักษณแ วิเคราะหแโนตดนตรีที่ใชในการแสดงโขนสดในเชิง
มานุษยวิทยาดนตรี แตยังไมมีผูศึกษาเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชแสดงโขนสดในเชิงวรรณกรรมมุขปาฐะและ
คติชนวิทยา2 อยางจริงจัง อยางไรก็ดี แมวาการแสดงโขนสดจะเป็นขอมูลคติชนแบบผสม (Mixed) 
หรือเป็นคติชนประเภทการละเลนและการแสดง (performing folklore) ก็ตาม แตในแงของตัวบทที่
ใชแสดงก็นาสนใจเชนเดียวกัน เนื่องจากเป็นการสรางสรรคแโดยศิลปินผูมีสถานภาพเป็นทั้งนักแสดง 
กวีพ้ืนบานและชาวบานในเวลาเดียวกัน ทําใหเกิดมุมมองในการวิเคราะหแขอมูลทางคติชนประเภทที่
ใชถอยคํา (Verbal- Folklore) ไดอีกทางหนึ่ง นาสนใจวางานวิจัยเกี่ยวกับการแสดงโขนสดที่ผานมา
แมจะพบหลักฐานยืนยันวาศิลปินโขนสดในอดีตมีความพยายามที่จะรวบรวมบทที่ ใชแสดงในลักษณะ
ลายลักษณแ แตผูที่ศึกษาโขนสดในกลุมพระโขนง เชน งานวิจัยเรื่องโขนสดคณะสังวาลย์เจริญยิ่ง 
(2545) และงานวิจัยเรื่องโขนสดคณะบุญชู ชลประทีป (2557) ก็ไมพบตนฉบับบทแสดงของคณะที่

                                                           
2 สุกัญญา สุจฉายา (2548: 1-2) กลาวถึงการศึกษาวรรณกรรมในเชิงคติชนวิทยาวา ขณะที่นักวรรณคดี

สนใจวรรณกรรมลายลักษณแ (written literature) โดยเฉพาะวรรณกรรมที่ถายทอดมาจากราชสํานักและสถาบันวัด 
สวนใหญมุงศึกษาเนื้อหาเพื่อเขาใจความคิดจินตนาการของผูแตง กลวิธีการประพันธแ การใชคํา การใชสัญลักษณแ 
การใชโวหาร ขนบวรรณกรรมที่ถายทอดในแตละยุค นักคติชนจะสนใจศึกษาวรรณกรรมโดยการบอกเลา  
(oral literature) การแสดง ตลอดจนภาษาทาทางที่สื่อในลีลาการเลน การเตนรํา พิธีกรรม ประเพณีของกลุมชนวา
มีความหมายอะไรบาง มีกระบวนการสื่อสารความหมายอยางไร และกลุมชนนั้น ๆ ใชวรรณกรรมเรื่องนั้นในวิถีชีวิต
อยางไร 
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ศึกษา แตทวาใชวิธีการถอดเทปเสียงการแสดงสดและบันทึกเป็นลายลักษณแประกอบในตอนทายของ
งานวิจัย ผูวิจัยเห็นวาหากยังไมมีการศึกษารวบรวมองคแความรูเกี่ยวกับบทเรื่องรามเกียรติ์ที่ใช  
ในการแสดงโขนสดไวเป็นลายลักษณแ อาจมีแนวโนมสูงมากที่ชุดความรูอันเป็นมุขปาฐะนี้จะสูญไปกับ
ตัวศิลปินชาวบานซึ่งเป็นผูอาวุโส 

 คณะประยุทธ ดาวใต เป็นโขนสดอีกคณะหนึ่งในสายการแสดงพ้ืนที่พระโขนงที่กอตั้งมา 
อยางยาวนานถึง 35 ปี เจาของคณะคือครูบุญเหลือ แซคู อายุ 70 ปี ศิลปินโขนสดอาวุโสที่ไดรับ 
การยอมรับและอยูในแวดวงการแสดงโขนสดมากวา 50 ปี เป็นผูทําหนาที่สืบทอด สรางสรรคแและ
ถายทอดการแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์คนสําคัญของคณะ นอกจากนี้คณะประยุทธ ดาวใต ยังไดรับ
ความนิยมจากผูชมอยางมาก ไดรับการวาจางจากเจาภาพใหไปแสดงในโอกาสตาง  ๆ ตลอดทั้งปี  
อีกทั้งเป็นโขนสดที่สมาชิกทุกคนในคณะลวนเป็นเครือญาติกันทั้งสิ้น ถึงแมวาจะมีวัยรุน หนุมสาวใน
บริเวณชุมชนมาฝากตัวเป็นสมาชิกในคณะดวยก็ตาม แตก็ใหความเคารพศรัทธา ครูบุญเหลือ แซคู  
ในฐานะ “พอ” ซึ่งนับวาเป็นจุดแข็งประการสําคัญท่ีเอ้ือตอการบริหารจัดการภายในคณะ 
 แมวาศิลปินจะไมไดรับรูตัวบทเรื่องรามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธแหรือฉบับลายลักษณแที่ใชใน
การแสดงประเภทตาง ๆ อยางละเอียด แตสิ่งที่นาสนใจคือศิลปินโขนสดสามารถสรางสรรคแและ 
ตกผลึกชุดความรูเรื่องรามเกียรติ์สํานวนของตนไดมากมายหลายสิบตอน ทั้งนี้ศิลปินโขนสดยังคงมี
การสืบทอดและสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ในลักษณะมุขปาฐะอยูในปใจจุบัน 
 ในดานองคแประกอบการแสดง จากการเก็บขอมูลเบื้องตน ผูวิจัยพบวาคณะประยุทธ ดาวใต 
มีสํานวนลีลาที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง แมวาจะมีการรองในทํานองรานิเกลิงเหมือนลิเก 
อยูมาก แตก็ไมละทิ้งแบบแผนการรองโขนสดอยางของเดิม มีการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์และ  
การแสดงโขนสดใหสมสมัยอยูตลอดเวลา มีฉากแสงสีเสียงตระการตา สามารถเขียนฉาก ปใกชุดเครื่อง
โขนทําหัวโขนและอุปกรณแประกอบฉากไดดวยคนในคณะเอง นับวาเป็นกลุมศิลปินชาวบาน ผูที่ใช  
ตัวบทเรื่องรามเกียรติ์ในการแสดงโขนสดเพ่ือเป็นอาชีพหลักโดยตรง โดยมีครูบุญเหลือ แซคู เป็น  
ผูถายทอดความรูแกคนในคณะ 
 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่องรามเกียรติ์ตอนตาง ๆ ที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ 
ดาวใต เ พ่ือวิ เคราะหแ ให เห็นลักษณะของการสืบทอดองคแความรู เกี่ยวกับการแสดงโขนสด 
เรื่องรามเกียรติ์ที่เป็นมุขปาฐะจากศิลปินผูเป็น “ครู” สูศิลปินในคณะ ตลอดจนวิเคราะหแใหเห็น 
การสรางสรรคแบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ใหดํารงอยูไดทามกลางปใจจัยตาง ๆ ที่สงผลกระทบ  
ในปใจจุบัน การศึกษานี้จะชวยชี้ให เห็นคุณคาและความสําคัญของโขนสดในฐานะ “ศิลปะ”  
อีกรูปแบบหนึ่งอันเป็นมรดกทางวรรณกรรมและมรดกทางการแสดงของชาวบานที่ยังคงตกทอดมาใน
สังคมไทยรวมสมัย 
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1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 

 1. ศึกษาลักษณะของบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใต 
2. วิเคราะหแการสืบทอดและการสรางสรรคแการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต 
 

1.3 สมมติฐานของการวิจัย 

 1. บทโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต แสดงใหเห็นการสืบทอดเรื่องรามเกียรติ์แบบมุขปาฐะ 
ศิลปินทั้งที่เป็นตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษแ ตัวลิง และตัวตลก สามารถสรางสรรคแสํานวนกลอนที่สืบทอด
มาจากกลอนครู 

2. โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ยังดํารงอยูไดในสังคมไทยรวมสมัย โดยการสรางสรรคแบท
และองคแประกอบการแสดง เชน ตัวละคร มุกตลก การรอง ฉาก ใหเขากับยุคสมัย 
 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย  

 งานวิจัยนี้เก็บขอมูลภาคสนามในชวงปี 2558-2559 โดยมุงศึกษาโขนสดคณะประยุทธดาวใต
เป็นหลักและเก็บขอมูลโขนสดคณะอ่ืน ๆ ในสายพระโขนง ไดแก คณะบุญชู ชลประทีป คณะพิชัยวิไลศิลป 
คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง คณะทองยอยลูกหัวไผ และคณะสากลไทยดาวรุง (บัณฑิตศิษยแนาฏศิลปดาวรุง
ดวงใหม) เพ่ือประกอบการวิเคราะหแขอมูล 
 
1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 

 1. การศึกษาบทโขนสดในงานวิจัยชิ้นนี้ อาจพบชื่อตอนที่เหมือนหรือแตกตางไปจากชื่อใน
การแสดงเรื่องรามเกียรติ์ประเภทอ่ืน ๆ ผูวิจัยจะคงการสะกดและชื่อเรียกของตอนตาง ๆ ตามที่ไดรับ
ขอมูลมาจากศิลปินโขนสด เชน ตอนศึกไมยราพ ศึกไมยราพณแ ศึกมัยราพณแ การแสดงโขนสดเรียกวา 
ตอนศึกไมยราพสะกดทัพ ตอนศึกทาวอุณาราช โขนสดเรียกวา ตอนทาวอุณุราช ตอนนางลอย  
โขนสดเรียกวา ตอนสีดาลอยแพ  
 2. ในงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยใชคําเรียกครูศิลปินวา “ครู” ตามธรรมเนียมนิยมทางนาฏศิลปไทย
เชน ครูบุญเหลือ แซคู ครูบุญชู ชลประทีป ครูชวน เย็นภิญโญ ครูพิชัย วิไลศิลป เพ่ือแสดงความ 
ยกยองเชิดชูในฐานะครูผูถายทอดองคแความรูดานการแสดงโขนสด 
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1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

  งานวิจัยนี้ ปรากฏคําศัพทแเฉพาะทางการแสดงพ้ืนบาน ทั้งที่พบในเอกสารวิชาการและเก็บ
จากคําบอกเลาของศิลปินพื้นบานหลายคํา ผูวิจัยขอนิยามศัพทแเหลานั้นเพื่อใชในงานวิจัยนี้ ดังนี้ 
  กลอนเกริ่น หมายถึง กลอนที่ศิลปินรองเมื่อแรกเขาฉาก มักมีเนื้อหาบอกถึงรายละเอียดของ
ตัวละคร เชน ชาติกําเนิด อายุ รูปราง สถานภาพ หนาที่ ความเกี่ยวของกับตัวละครอ่ืน หรือรสนิยม
ของตัวละคร ชวยใหผูชมทราบภูมิหลังของตัวละครมากขึ้น 

กลอนตลาด หมายถึง ชุดกลอนมุขปาฐะที่ใชแสดงโขนสดโดยทั่วไป ไมทราบแหลงที่มา
หรือไมมีผูใดเป็นเจาของสํานวนกลอนชัดเจน เป็นกลอนครูพักลักจํา ศิลปินสามารถจดจํากลอนเหลานี้
แลวนําไปใชในการแสดงโขนสดตางคณะเมื่อใดก็ไดคําวา “กลอนตลาด” ในงานวิจัยนี้จึงแตกตางจาก
คําวา “กลอนตลาด” ที่หมายความถึงลักษณะของคําประพันธแประเภทกลอนสุภาพหรือกลอนแปด 
  กลอนแหง หมายถึง กลอนทั้งบทที่ตนจําไดแลวนํามารองในเวลาอันควรเพ่ือใหดูเหมือนเป็น
การดนกลอนสด 

ทาตะโพน หมายถึง การรองบทพากยแแลวรอจังหวะหยุดใหผูรองหลังเวทีรองรับ จังหวะ
ตะโพนวา “เพย” มักรองโดยตัวละครยักษแ รองในฉากนั่งเมือง ศิลปินชาวบานบางคนเรียกวา  
“ทาวตะโพน”  

วรรคตั้ง หมายถึง วรรคที่ครูใหจดจําตอนแรกฝึก ศิลปินที่มีประสบการณแในการดนกลอนจะ
ใชวรรคตั้งของครูเป็นสํานวนสูตรสําเร็จ เพ่ือแตง “วรรครับ” ใหตรงกับหัวกลอนที่ตนเองหรือ 
ศิลปินอื่นเริ่มรอง 

1.7 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1. สํารวจและรวบรวมขอมูลเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการแสดงโขนสดและการวิเคราะหแ
บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ 
 2. ศึกษาการแสดงโขนสดที่บันทึกไวในรูปวีดิทัศนแและสื่อออนไลนแ ดังนี้ 

2.1 วีดิทัศนแรายการแสดงโขนสด ตอนศึกกุมภกรรณ ของคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง  
วันที่ 10 มีนาคม พ.ศ. 2533 ณ ศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

2.2 วีดิทัศนแรายการแสดงโขนสด ตอนศึกกุมภกรรณ ของคณะประยุทธ ดาวใต  
วันที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2534 ณ ศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

2.3 วีดิทัศนแรายการแสดงโขนสด ตอนหนุมานเผากรุงลงกา ของคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง  
วันที่ 11 เมษายน พ.ศ. 2540 ณ ศูนยแสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ 
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2.4 วีดิทัศนแรายการแสดงโขนสด ตอนหนุมานถวายแหวน ของคณะสมศักดิ์ลูกเพชร  
วันที่ 19 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2542 ณ ศูนยแสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ 

2.5 วีดิทัศนแการแสดงโขนสด ตอนศึกไมยราพสะกดทัพ ของคณะประยุทธ ดาวใต  
รายการดนตรีสําหรับประชาชน ปีที่ 42 ครั้งที่ 33 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2538  
ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

2.6 วีดิทัศนแการแสดงโขนสด ตอนหนุมานถวายกลองดวงใจ ของคณะประยุทธ ดาวใต  
รายการดนตรีสําหรับประชาชน ปีที่ 44 ครั้งที่ 21 วันที่ 9 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2540 
ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

2.7 วีดิทัศนแการแสดงโขนสด ตอนศึกทศกัณฐแยกรบ ของคณะประยุทธ ดาวใต  
รายการดนตรีสําหรับประชาชน ปีที่ 50 ครั้งที่ 15 วันที่ 8 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2546  
ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

2.8 วีดิทัศนแการแสดงโขนสด ตอนศึกกุมภกรรณ ของคณะประยุทธ ดาวใต  
รายการดนตรีสําหรับประชาชน ปีที่ 51 ครั้งที่ 22 วันที่ 15 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2547 
ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

2.9 วีดิทัศนแการแสดงโขนสด ตอนถวายลิง ของคณะประยุทธ ดาวใต  
รายการดนตรีสําหรับประชาชน ปีที่ 59 ครั้งที่ 7 วันที่ 22 ธนัวาคม พ.ศ. 2555  
ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

2.10 วีดิทัศนแรายการแสดงโขนสด ตอนศึกไมยราพ ของคณะศิษยแชั้น สํารวยศิลป     
วันที่ 15 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2557 ณ ศูนยแสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ 

2.11 วีดิทัศนแรายการแสดงสดโขนสด ตอนศึกวิรุฬจําบัง ของคณะพิชัยวิไลศิลป 
2.12 วีดิทัศนแรายการแสดงสดโขนสด ตอนศึกสัทธาสูร ของคณะพิชัยวิไลศิลป 
2.13 วีดิทัศนแบันทึกการแสดงสดโขนสด ตอนศึกทาวนาคฆะโลก ของคณะพิชัยวิไลศิลป 
2.14 บันทึกการแสดงสด โขนสดตอน ทาวมาลีวราชวาความ งาน “รองรําจําอวดไทย” 

  ณ ศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย จาก  
  https://www.youtube.com/watch?v=fHJ4Ekep3x4 
  เขาถึงวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2558 

2.15 บันทึกการแสดงสด โขนสดตอนศึกไมยราพณแ ของคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง จาก 
  https://www.youtube.com/watch?v=qMRNLx_p5IY  
  เขาถึงวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 
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2.16 บันทึกการแสดงสด โขนสดตอนศึกไมยราพสะกดทัพ ของคณะทองยอยลูกหัวไผ 
  จาก https://www.youtube.com/watch?v=wpP9VlAgHuk  
  เขาถึงวันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

2.17 บันทึกการแสดงสด โขนสดตอนศึกหนุมานจองถนน ของคณะทองยอยลูกหัวไผ 
 จาก https://www.youtube.com/watch?v=wpP9VlAgHuk  
 เขาถึงวันที่ 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

2.18 บันทึกการแสดงสด โขนสดตอนหนุมานสืบขาวเผาลงกา ของคณะทองยอย- 
 ลูกหัวไผ จาก https://www.youtube.com/watch?v=RE8yD6mvTDU   

       เขาถึงวันที่ 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 
2.19 บันทึกเทปรายการ “กระจกหกดาน” ตอนหลังมานโขนสด ออกอากาศเมื่อ 
       วันที่ 10 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2557  

 จากhttps://www.youtube.com/watch?v=Tdd0OLoH7iY 
 เขาถึงวันที่ 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

2.20 บันทึกเทปสารคดีเชิงขาว โครงการสิงหแสรางสรรคแคนทีวีปี 10 เรื่องโขนสด      
       สาขาวิชาการภาพยนตรแและการสื่อสารการแสดง มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

 สวนสุนันทา จาก https://www.youtube.com/watch?v=k2RqwXpqnnU 
       เขาถึงวันที่ 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 
2.21 บันทึกเทปรายการ “ชีวิตจริงยิ่งกวาละคร” ตอนเด็กโขน ออกอากาศเม่ือ 

  พ.ศ. 2553 ทางสถานีโทรทัศนแไทยพีบีเอส    
        https://www.youtube.com/watch?v=Jck5pSqvnYA  

  เขาถึงวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2559 
 3. เก็บขอมูลภาคสนามโดยใชวิธีการสังเกตอยางมีสวนรวม (participant observation) 
การสัมภาษณแเชิงลึกรายบุคคล การบันทึกเสียง การบันทึกภาพนิ่งและการบันทึกภาพเคลื่อนไหว ดังนี้  

3.1 เก็บขอมูลเชิงสัมภาษณแจากครูบุญเหลือ แซคู และศิลปินโขนสดที่แสดงประจํา 
คณะประยุทธ ดาวใต ณ บานเลขที่ 41/1-2 ซอยออนนุช 69 (ชุมชนวาสเจริญ)  
เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร (จํานวน 100 ครั้ง) โดยเริ่มแรกผูวิจัยไดเขาไป 
ฝากตัวขอเป็นศิษยแแกครูบุญเหลือ แซคู ตามธรรมเนียมดนตรีและนาฏศิลปไทย  
ทั้งยังเขารวมพิธีไหวครูและครอบครูประจําปีของโขนสดคณะดังกลาว หากตอง
ติดตามแสดงในงานกลางคืนครูบุญเหลือจะอนุญาตใหผูวิจัยพักคางแรมที่บาน 
และพักบริเวณหลังเวทีการแสดงในกรณีที่รับงานกลางคืนติดตอกัน ทั้งนี้ 
อาจารยแที่ปรึกษาวิทยานิพนธแไดพาไปฝากตัวกับครูบุญ เหลือ แซคู และ
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ตรวจสอบการเก็บขอมูลภาคสนามการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต 
ในงานเชิดชูเกียรติผูมีผลงานดีเดนดานนันทนาการ ของกรมพลศึกษา เมื่อวันที่ 
17 ธันวาคม พ.ศ.2558 ณ สนามกีฬาแหงชาติ 

3.2 เก็บขอมูลโดยการบันทึกภาพและเสียง จากการติดตามโขนสดคณะประยุทธ
ดาวใตไปแสดงตามการวาจางโอกาสตาง ๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร และจังหวัด
ในพ้ืนที่ภาคกลางและภาคตะวันออก เชน สมุทรปราการ นนทบุรี ปทุมธานี 
สุพรรณบุรี ราชบุรี กาญจนบุรี ชลบุรี ระยอง ปราจีนบุรี ลพบุรี ฉะเชิงเทรา 
(จํานวน 150 ครั้ง)3 

3.3 เก็บขอมูลเชิงสัมภาษณแจากศิลปินโขนสดคณะอ่ืน ๆ ในสายพระโขนง เชน คณะ
พิชัย วิไลศิลป และศิลปินที่เคยรวมแสดงกับคณะบุญเฟ่ืองฟู (จํานวน 10 ครั้ง) 

3.4 เก็บขอมูลภาคสนามจากการติดตามชมการแสดงโขนสดสายพระโขนงคณะอ่ืน 
ในโอกาสตาง ๆ เชน คณะบุญชู ชลประทีป คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง คณะพิชัย - 
วิไลศิลป คณะทองยอยลูกหัวไผ และคณะสากลไทยดาวรุง (จํานวน 20 ครั้ง) 

 4. ถอดเทปบันทึกเสียงสัมภาษณแ และถอดบทแสดงจากการบันทึกภาพเคลื่อนไหว 
 5. ศึกษาลักษณะของบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใต 
 6. วิเคราะหแวิธีการสืบทอดและการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดของ
คณะประยุทธดาวใต โดยใชระเบียบวิธีทางคติชนวิทยาและแนวการศึกษาวรรณกรรมมุขปาฐะ  

7. วิเคราะหแปใจจัยที่มีผลตอการดํารงอยูของโขนสดในบริบทสังคมไทยรวมสมัย 
8. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 
1.8 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ทําใหเขาใจการสืบทอดและการสรางสรรคแการแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์จากการแสดง
โขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต 

2. ทําใหเขาใจปใจจัยที่ทําใหโขนสดดํารงอยูไดในบริบทสังคมไทยรวมสมัย  
3. เป็นแนวทางในการศึกษาวรรณกรรมมุขปาฐะและการแสดงเรื่องอ่ืน ๆ ในเชิงคติชนวิทยา  
 

                                                           
3 ดูรายละเอียดสถานท่ีที่ผูวจิัยลงเก็บขอมูลภาคสนามและตอนท่ีแสดงไดที่ภาคผนวก ข ทายเลม 
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1.9 แนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 

 งานวิจัยนี้ใชแนวคิดหลักในการวิเคราะหแขอมูล 2 แนวคิด ไดแก แนวคิด Oral Formulaic 

Composition ของอัลเบิรแต บี.ลอรแด (Albert B.Lord) และแนวคิดเรื่องการแพรกระจายของนิทาน 

ดังตอไปนี้ 

1.9.1 แนวคิด Oral Formulaic Composition 

 ทฤษฎีเกี่ยวกับการศึกษามุขปาฐะ (oral theory) เริ่มตนจากการโตแยงเกี่ยวกับธรรมชาติ
และการประกอบแตงมหากาพยแของโฮเมอรแ ทําใหมิลแมน แพรแรี่ (Milman Parry) เกิดแรงบันดาลใจ
ที่จะศึกษาสูตรหรือกฎเกณฑแของโฮเมอรแ ไดลงเก็บขอมูลภาคสนามการขับมหากาพยแอีเลียดและ 
โอดิสซี ซึ่งเป็นที่มาของแนวคิดดังกลาว แพรแรี่เสนอวามหากาพยแทั้งสองเป็นลํานําเกาที่แตงขึ้นเพ่ือรอง
แบบมุขปาฐะโดยนักขับที่ไมรูหนังสือแตสามารถขับรองหรือจดจําเนื้อหาในลํานํานั้นจากการเรียนรู
จากลํานําตนฉบับ 
 ตอมาศิษยแคนสําคัญของแพรแรี่ คือ อัลเบิรแต บี .ลอรแด (Albert B.Lord) นักคติชนวิทยา
ผูเชี่ยวชาญมหากาพยแของยุโรป ไดศึกษาเรื่องนี้ตอจากแพรแรี่และไดนําผลการศึกษามาขยายความใน
The Singer of Tales (1960) โดยไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับผูรองซึ่งในขณะที่กําลังรองจะมี
สถานภาพเป็นทั้งผูแสดง (Performer) และผูเลา (Composer) เพราะทุกครั้งที่รองจะเป็นการสราง
สํานวนตัวบทขึ้นใหม ขึ้นอยูกับวาผูรองจะเดินตามขนบของครูหรือสรางเอกลักษณแเฉพาะตนมากนอย
เพียงใด อีกทั้งลอรแดยังเสนอวานักขับลํานําจะคิดอยูเสมอวาตนสามารถขับลํานําไดเหมือนที่เคยขับ
ครั้งแรกอยางไมมีผิดเพ้ียน แตแทจริงแลวหาเป็นเชนนั้นไม เขาคนพบวานักขับลํานําเรียนรูการขับลํานํา
จากการฟใงลํานําของนักขับอาวุโส จากนั้นจึงเริ่มหัดขับลํานําและเลนดนตรีประกอบเมื่อผานขั้นตอน
การหัดขับลํานําก็เริ่มขับเนื้อหาของลํานําและสรางจังหวะเป็นของตนเองซึ่งเลียนแบบมาจากลํานํา  
ที่เคยไดฟใงมา 

ศิราพร ณ ถลาง (2539: 107-108) ไดกลาวถึงลีลาเฉพาะตัวของนักเลาเรื่องหรือนักขับที่มี
สวนสําคัญเชนกัน โดยไดอางบทความเรื่อง “The Folktale As Living Art” ของสติธ ธอมปสัน 
กลาวถึงนักคติชนวิทยาชาวรัสเซีย ผูรวบรวมนิทานแถบไซบีเรีย ชื่ออซาคอฟกี้ ไดรูจักนักเลานิทาน 3 คน 
เขาพบวาลีลาของนักเลานิทานทั้ง 3 คนนี้มีความแตกตางกันอยางสิ้นเชิง นักเลานิทานคนแรกชอบ
เนนรายละเอียดเรื่องเพศจึงชอบแทรกบทหยาบโลน สํานวนของนักเลานิทานคนแรก  จึงเต็มไปดวย
ฉากรัก และถาเรื่องหรือตอนใดถูกใจเขา เขาจะขยายความออกไปอีกเทาที่จะพอใจ ถาตอนใดเขาไม
ชอบก็จะเลาผานไป  
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นักเลานิทานคนที่ 2 เลาดวยลีลาที่เป็นทางการเขาจะเลาเหตุการณแทุกตอนอยางละเอียด 
จะไมละทิ้ ง เรื่ องราวไมว าจะเป็นตอนใด ๆ สํ านวนของนักเลานิทานคนที่  2 จึ งยาวมาก  
สวนนักเลานิทานคนสุดทาย มักจะเลาอยางสรุปความ บางครั้งยังแปลงเหตุการณแที่มหัศจรรยแใหดูเป็น
จริงขึ้น บางครั้งก็แปลงเรื่องใหเขากับบรรยากาศของหมูบานเสมอ ความถนัดและลีลาของ 
นักเลานิทานแตละคนจึงทําใหนิทานเรื่องเดียวกันพลิกแพลงกันออกไป 
 ตอมาศิราพร ณ ถลาง (2548: 123-124) กลาววาลอรแดไดเสนอลักษณะการเปลี่ยนแปลงที่
เกิดจากนักขับลํานําในฐานะผูเลานิทาน ดังนี้ 

1. อาจยนยอเรื่องใหสั้นลง 
2. อาจขยายความโดยใชจินตนาการ “ตกแตงประดับประดา” ใหฉากสวยงาม

และใหเรื่องสนุกสนาน นาตื่นเตนยิ่งขึ้น 
3. อาจสลับเหตุการณแตามที่เห็นสมควร 
4. อาจนําอนุภาคจากเรื่องอ่ืนมาใสปนเขาไป หรืออาจนํามาจากเรื่องเดียวกัน

แตเป็นคนละสํานวน 
5. อาจตัดรายละเอียดเรื่องราวบางตอนในเรื่องเดิมท้ิงไป 
6. อาจสับสนนําตอนหนึ่งตอนใดในเรื่องไปผสมเชื่อมโยงกับตอนอ่ืน ๆ 

ลอรแดกลาวถึงการฝึกหัดรองเพลงของนักขับลํานํา ดังนี้ 

1. ผูหัดตองเลือกครูเสียกอน อาจเป็นนักขับลํานําที่มีชื่อเสียง เขาจะตอง

ติดตามอยางใกลชิดเวลาที่ผูนั้นรองเพลง ในขณะเดียวกันก็ตองคอยฟใงเพลงของนักขับ

ลํานําคนอ่ืน ๆ ผูที่หัดจะตองเรียนรูชีวิตและลีลาของนักขับลํานําเป็นเวลานับสิบ ๆ ปี 

2. เป็นขั้นตอนของการเลียนแบบจะตองหัดรองทั้งเนื้อหาของเพลงและเทคนิค

ตามครู เมื่อจบขั้นตอนนี้ผูหัดนาจะมีความสามารถรองเพลงตามครูและควรรูจัก

ประยุกตแ หรือเลือกสิ่งที่เขาเห็นวาดีจากพอเพลงแมเพลงคนอ่ืนมาผสมผสานไดตาม

สมควร 

3. ขั้นตอนที่สามจะตองรูจักตกแตงประดับประดา ตองสามารถที่จะสราง

สํานวนเพลงที่เป็นของเขาเอง มีเอกลักษณแเฉพาะตัว เพราะคนฟใงก็ตองอยากฟใงอะไรที่

แปลกใหมบาง ดังนั้น ถาเขาสามารถเดินตามรอยครูและในขณะเดียวกันก็สามารถ 

พลิกแพลง เพ่ิมรายละเอียดในสวนที่เขาสังเกตวาคนฟใงชอบและรูจักสังเกตวาคนใน
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หมูบานชอบเรื่องใด ก็เลาเรื่องนั้นใหละเอียดและสนุกสนาน ถาตอนใดสังเกตวาคนฟใง  

ไมชอบก็จะรองขามไป 

ศิราพร ณ ถลาง (2548: 123-124) 

  ลอรแดกลาววากวีลายลักษณแจะเขียนบทประพันธแตามแบบฉบับของเขา แตในขณะที่เขาอาน
บทประพันธแ หรือขับใหฟใง เราจะไมนึกถึงชวงเวลาที่เขาคิดและเขียน ซึ่งในความเป็นจริง ชวงเวลาใน
การแตงคําประพันธแในการแตงคําประพันธแเป็นชวงที่สําคัญยิ่ง เพราะสําหรับกวีมุขปาฐะ ชวงเวลาใน
การแตงประพันธแนี้คือการแสดง กวีลายลักษณแจะมีเวลาที่เป็นชวงวางระหวางการแตงกับการอานหรือ
การแสดง แตกวีมุขปาฐะ ชวงเวลานี้จะไมเกิดขึ้นเลย เพราะการแตงกับการแสดง คือลักษณะ  
 2 ประการ ในเวลาเดียวกัน (Lord, 1981, p.13) 
 กวีมุขปาฐะไมไดแตงคําประพันธแเพ่ือแสดง แตแตงในการแสดง กวีมุขปาฐะจึงเป็นนักแตง  
นักขับ นักแสดง ในเวลาเดียวกัน ดังนั้นเราอาจทําใจยอมรับไดลําบากวา กวีที่ขับเพลงมหากาพยแให
เราฟใงนั้นไมไดเป็นเพียงผูสืบทอดประเพณีปรัมปราเทานั้น แตยังเป็นศิลปินผูสรางสรรคแไปพรอมกับ
สรางประเพณีปรัมปราดวย  
 ลอรแดเชื่อมั่นวากวีผูขับเพลงไดแตงเพลงไปดวยในขณะที่ขับเพลง โดยสิ่งที่เราใจมากที่สุดใน
การแสดง คือ ความรวดเร็วในการขับรอง แพรี่และลอรแดและไดศึกษาการขับเพลงของกวีชาวยูโกสลาฟ 
ซึ่งขับมหากาพยแอีเลียดแลโอดิสซียแ พบวา กวีสามารถขับรองไดวรรคละ 10 พยางคแ เป็นจํานวน 10 
ถึง 20 วรรค ใน 1 นาที โดยที่กวีผูนั้นไมไดใชความทรงจํา จึงสรุปวา เขาเหลานั้นเป็นผูมีพรสวรรคแ หรือ
มิฉะนั้นก็ใชกลวิธีพิเศษในการแตงเพลงซึ่งเป็นสิ่งที่นอกเหนือไปจากความรู จึงตองชี้ขาดไปเลยวาไม
สามารถพิจารณาคุณสมบัติประการแรกได เพราะกวีมีจํานวนมากมาย ซึ่งความเป็นอัจฉริยะหลายอยาง
ไมอาจแสดงใหปรากฏออกมาไดในคนรุนเดียว หรือแมแตสืบเนื่องไปยังคนรุนตอไป จึงตองพิจารณา
ทางเลือกท่ีสอง คือ กลวิธีพิเศษเฉพาะตัวในการแตงที่ทําใหการแสดงของกวีเป็นไปอยางรวดเร็ว 
 ลอรแดอธิบายวาการศึกษากวีมีสวนตองคํานึงคืออาชีพของกวี ซึ่งไมไดเป็นชนชั้นพิเศษใน
สังคม อาจเป็นชาวบาน เป็นพอคา เป็นคนเกงอยูในสังคม สถานภาพทางสังคมของกวีจึงไมสามารถ
บอกอะไรไดเลย จึงตองพยายามมองหาสิ่งที่แยกกวีออกจากคนในสังคมและจากกวีลายลักษณแ ลอรแด
สรุปวากวีมุขปาฐะนาจะมีลักษณะรวมกันอยู 2 ประการ คือ ความดอยการศึกษา และความปรารถนา
ที่จะเชี่ยวชาญในการขับรองบทกวีแบบมหากาพยแ ถาลักษณะประการที่สอง เป็นสิ่งที่แยกตัวกวีออก
จากคนในสังคม ลักษณะประการแรก คือ การดอยการศึกษานี่ เองที่กําหนดรูปแบบเฉพาะ 
ในการแตงเพลงของเขา และเป็นสิ่งที่แยกกวีมุขปาฐะออกจากกวีลายลักษณแ (Lord, 1981, p.20) 
 เสาวลักษณแ อนันตศานตแ (2538) ไดกลาวถึงแนวคิด Oral Formulaic Composition ของ
ลอรแดวาบทขับลํานําหรือวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีเขาศึกษามีองคแประกอบสําคัญ ดังตอไปนี้ 
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1. สูตร (Formula) หมายถึง กลุมคําที่ใชในจังหวะและเพลงแบบเดียวกันอยาง
สม่ําเสมอ เพ่ือแสดงออกถึงแกนความคิดสําคัญ เป็นสวนชวยใหกวีแตงบทและขับรอง
ออกมาได ในการแตงแบบที่เรียกวาสูตรนั้น กวีจะใชแบบแผนของ สูตรเพ่ือสรางตัวบท
ขึ้นมาเป็นวรรคหนึ่งเต็ม ๆ หรือเพียงครึ่งวรรคก็ได สูตรเป็นสิ่งที่สืบตอกันมาแตโบราณ 
ดังนั้นบทขับของยูโกสลาเวียจึงคลายคลึงกับบทขับในประเทศใกลเคียงดวย 

2. Enjambement หมายถึง การเรียนรูวาบทกวีแตละวรรคมีความสัมพันธแกับ
วรรคถัดไปอยางไร 

3. Theme หมายถึง กลุมของความคิดที่ใชในการขับบทกวีเรื่องยาวออกมาเป็น
เพลง ซึ่งลอรแดมีความเห็นเพ่ิมเติมวา Theme คือเหตุการณแที่เกิดขึ้นซ้ํา ๆ กัน และ 
บทพรรณนาในเพลง 

เสาวลักษณแ อนันตศานตแ (2538: 163-164) 

 จากองคแประกอบทั้ง 3 ประการที่ลอรแดเสนอชี้ใหเห็นวา ลอรแดเนนความสําคัญที่การแตงและ
การตกแตงบทเพลง ในขณะที่ผูขับกําลังขับเพลงอยู ผูขับจะเป็นนักแสดง นักแตงเพลง และนักขับ
เพลง ในเวลาเดียวกัน เขาจะไมใช Theme อยางไรระเบียบ แตจะจัดลําดับไวในใจ สวน Formula 
จะทําหนาที่ประหนึ่งเครื่องมือฟ้ืนความทรงจําและชวยใหผูกกลอนสดขึ้นมาเรื่อย ๆ ในขณะขับเพลง 
 เสาวลักษณแ อนันตศานตแ (2552: 401-403) กลาวถึงแนวคิดเรื่องการประพันธแรอยกรอง 
มุขปาฐะวาลอรแดชี้ใหเห็นวาการถายทอดมหากาพยแมุขปาฐะนั้นเป็นการถายทอดดวยปาก จาก 
นักขับเพลงคนหนึ่งไปยังคนอ่ืน ๆ แตถาเราเขาใจวาบทเพลงที่ถูกถายทอดนี้จะคงที่ หรือวิธีการ
ถายทอด คือการที่นาย ก บอกนาย ข วาเกิดอะไรขึ้น แลวนาย ข ไปบอกตอนาย ค และบอกตอไป
เรื่อย ๆ โดยมีความผิดพลาดที่เกิดขึ้นไดตามธรรมชาติ คือ การลืมบางสวน การเพ่ิมเติมแบบเกิน  
ความจริงและการบิดเบือน เราก็จะไมเขาใจไดตลอดวาการถายทอดแบบมุขปาฐะของมหากาพยแ 
มุขปาฐะเป็นอยางไร ตามความเห็นของลอรแด เมื่อกลาวถึงบทกวีนิพนธแแบบมุขปาฐะ เราจะเกี่ยวของ
กับกระบวนการที่แตกตางไปและเป็นกระบวนการที่เดนเฉพาะทาง โดยมีสิ่งประกอบคือการเรียนรู
แบบมุขปาฐะ การประกอบแตงแบบมุขปาฐะ และการถายทอดแบบมุขปาฐะ ทั้งสามสิ่งนี้เกือบจะ
ผสานกันอยางกลมกลืน ทั้งยังดูเหมือนวาจะเป็นดานหรือแงมุมที่ตางจากกระบวนการแบบเดิมดวย 
 รูธ ฟินนิแกน (1977: 17) นักวิชาการดานวรรณกรรมมุขปาฐะ ไดทบทวนลักษณะของ 
รอยกรองมุขปาฐะ (Oral poetry) อีกครั้ง โดยตั้งคําถามวาอะไรคือนิยามอันแทจริงของรอยกรอง
พ้ืนบาน ฟินนิแกนไดเสนอหลักเกณฑแในการพิจารณาลักษณะของรอยกรองพ้ืนบาน 3 ประการ ไดแก 
1) มีการประกอบแตง (Composition) 2) มีการสืบทอดจากรุนสูรุน (Transmission) และ 3) มีการ
แสดง (Performance) ทัง้ยังมองวางานรอยกรองพ้ืนบานนั้นเป็นมิติที่เลื่อนไหลขึ้นอยูกับลักษณะของ
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ขอมูลและวัฒนธรรมนั้น ๆ ทั้งนี้ไดใหขอสังเกตวาในการศึกษารอยกรองพ้ืนบานนั้นจะละเลยขอมูลใน
เชิงสังคมวิทยาวรรณคดี (Sociology of literature) ไมได เนื่องจากบริบทนั้นมีผลตอตัวบท 
  ปรมินทแ จารุวร (2556: 11) ไดกลาวถึงบทความเรื่อง “Yugoslav Epic Folk Poetry” 
(1965) ของลอรแดวาเขาไดพยายามศึกษาการขับมหากาพยแผานชวงเวลาหนึ่ง ๆ ในวัฒนธรรม โดย
เปรียบเทียบตัวบทสํานวนตาง ๆ แลวนํามาวิเคราะหแวาสวนใดที่จดจําเหมือนกันและสวนใดที่ละเลย 
เขาพบวานักขับเลือกจํากรอบโครงเรื่องหลักที่สามารถเพ่ิมเติมเนื้อหาใหมไดอยางหลากหลายมากกวา
จะจําเรื่องท้ังหมดแบบคําตอคํา โดยยกตัวอยางวาเมื่อเวลาเปลี่ยนไปนักขับลํานําบางคนที่เปลี่ยนจาก
การเป็นบริกรมาเป็นผูที่มีสถานภาพทางสังคมสูงขึ้นในทองถิ่นจะขับลํานําตามโครงเรื่องหลักซึ่งทําให
ไดเนื้อความหลักตามเดิม ลอรแดยังพบอีกวานักขับอาวุโสจะขับลํานําโดยมีเนื้อหาลดลง จากที่เคยขับ 
12,000 บรรทัด เหลือเพียง 8,000 บรรทัดแตยังคงไดเนื้อความหลัก ๆ ครบถวน 
 แนวคิด Oral Formulaic Composition นี้เป็นแนวคิดสําคัญที่ชวยใหผูวิจัยเขาใจลักษณะ
ของรอยกรองพ้ืนบานในการขับลํานํา และสามารถนําแนวคิดนี้มาประยุกตแใชกับขอมูลที่ผูวิจั ยสนใจ 
คือ กลุมขอมูลประเภทบทรองประกอบการแสดงของชาวบานไทย ทําใหเห็นการสืบทอดบทเรื่อง
รามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตในระดับสํานวนกลอนไดอยางชัดเจนและ
ลุมลึกมากยิ่งข้ึน 

1.9.2 แนวคิดเรื่องการแพร่กระจายของนิทาน 

 ศิราพร ฐิตะฐาน (2523)ไดกลาวถึงแนวคิดเรื่องการถายทอดนิทานวาเป็นการศึกษาเนนหนัก
ในเรื่องความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับนิทานเมื่อนิทานจากสังคมหนึ่งเขาไปอยูในอีกสังคมหนึ่ง  
ความเปลี่ยนแปลงยอมเกิดขึ้นเป็นธรรมดา แตจะเปลี่ยนชาหรือเร็ว หรือเปลี่ยนไปอยางไรยอมขึ้นอยู
กับความเขมขนทางวัฒนธรรมของผูรับเรื่องดวย  
 การแปลรามายณะออกเป็นภาษาถิ่นตาง ๆ ทําใหรามายณะมีหลายสํานวน รามายณะของ
วาลมิกิ รจนาเป็นภาษาสันสกฤต ซึ่งยากที่คนทั่วไปจะเขาใจได ดวยเหตุที่วารามายณะมีความสําคัญ
ดังกลาวขางตน จึงมีผูเรียบเรียงใหมเป็นภาษาถิ่นตาง ๆ ของอินเดีย ความสําคัญของนิทานพระราม 
จึงเป็นเหตุใหมีรามายณะหลายสํานวน เชน รามายณะฮินดีของตุลสีทาส รามายณะชินศาสนา  
รามายณะแควนกัศมีระ 
 ผูเลามีจุดประสงคแใหรามายณะเป็นเครื่องมือเผยแพรศาสนา ในอินเดียมีการแขงขันกัน
ระหวางศาสนาหลายศาสนา และลัทธิหลายลัทธิ เมื่อรามายณะตกเป็นเครื่องมือของศาสนาใด เนื้อเรื่อง 
ก็จะเปลี่ยนแปลงไปตามคําสอนของศาสนานั้น จุดประสงคแของรามายณะเบงคาลี แตงขึ้นเพ่ือจะดึง
นิทานพระรามใหเขากับนิยายไศวะ ซึ่งนับถือพระศิวะเป็นใหญ ในเรื่องจึงบอกวาหนุมานเป็น  
รุทรอวตาร (ศิวะอวตาร) หรือตอนมหิราพณแปาลา มีเรื่องการนําพระรามมาบูชายัญสังเวยเจาแมกาลี 
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ก็เป็นการแปลงเรื่องใหเขากับลัทธิศักติ แมแตรามายณะของวาลมีกิภาคพาลกาณฑแ และอุตตรกาณฑแ 
ซึ่งพระรามมีลักษณะเป็นพระเจาผิดกับอโยธยากาณฑแ ผิดกับพระลักษณแที่มีลักษณะเป็นมนุษยแ
ธรรมดา ก็เชื่อวาเป็นการยกฐานะตัวเอกใหเดนขึ้น โดยมีจุดประสงคแเพ่ือแขงขันกับพุทธศาสนา  
ซึ่งกําลังเฟื่องฟูในเวลานั้น พวกไวษณพนิกายจึงตองเปลี่ยนบุคลิกตัวละครจากมนุษยแใหเป็นพระเจา 
 ดังนั้น ผูเลานิทาน ผูฟใงนิทาน จุดประสงคแในการเลานิทาน ตลอดจนดาลเวลาและสถานที่
ลวนเป็นปใจจัยผลักดันใหเรื่องหนึ่งมีเนื้อหาแตกแขนงไป เมื่อแพรกระจายออกไปยังถิ่นตาง ๆ ดังที่
สติธ ธอมปสัน กลาวไววา “เนื้อหาของนิทานจะแปรเปลี่ยนไปเมื่อเดินทางจากสถานที่หนึ่งไปสู
สถานที่หนึ่ง กาลเวลาหนึ่งไปสูกาลเวลาหนึ่ง ดวยสภาพแวดลอมและจุดประสงคแในการเลาที่แตกตาง
กันออกไป” ศิราพร ฐิตะฐาน (2522, 30-31) เมื่อนิทานเรื่องหนึ่งแพรกระจายไป จะมีลักษณะตาง ๆ 
เกิดข้ึนกับ “เรื่อง” ดังนี้ 
 

1. การละความ (omission) 

2. การเปลี่ยนแปลงรายละเอียด (changing detail) 
3. การขยายเรื่อง (expansion) 
4. การผนวกเรื่อง (adding another story) 
5. การสลับเหตุการณแ (transposition)  
6. การอนุรักษแตนเอง (self-correction) 

  

นิทานแตละเรื่องยอมมีเอกลักษณแในตัวที่ไมซ้ํากับนิทานเรื่องอ่ืน แมรายละเอียดบางอยางจะ
เปลี่ยนแปลงไป แตลักษณะเฉพาะของนิทานแตละเรื่องยังคงอยู เรื่องซินเดอเรลลาก็จะตองคงเรื่อง
รองเทาแกวอยูเสมอ เรื่องสโนวแไวทแจะตองคงเรื่องคนแคระ และแมมดใจราย เรื่องเจาหญิงนิทรา
จะตองคงเรื่องนางเอกถูกสาปใหนอนหลับและมีเจาชายมาชวยแกคําสาปในภายหลัง เรื่องพระสุธน -
มโนหแราก็จะตองมีนางกินรี นางเอกหนีการประหาร หรือเรื่องพระรถเมรีก็จะตองมีการแปลงสาร  
การมอมเหลานางเอก และนางเอกติดตามพระเอก เอกลักษณแหรือจุดเดนที่ทําใหนิทานเรื่องนั้นยังคง
เป็นนิทานเรื่องนั้นอยูได เป็นสิ่งที่จะไมสูญหาย หรือตกหลนไปตลอดระยะทางและระยะเวลาแหง  
การแพรกระจายของนิทาน 

แนวคิดเรื่องการแพรกระจายของนิทานชวยใหผูวิจัยเขาใจลักษณะการถายทอดและ 
การเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเรื่องรามเกียรติ์ในระดับโครงเรื่องมากขึ้น โดยผูวิจัยใชแนวคิด
ดังกลาวเป็นเครื่องมือในการเปรียบเทียบเรื่องรามเกียรติ์สํานวนของคณะประยุทธ ดาวใตกับ  
เรื่องรามเกียรติ์สํานวนที่ใชแสดงโขนราชสํานักและเรื่องรามเกียรติ์สํานวนอื่นที่รับรูกันในสังคมไทย 
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1.10 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  

จากการที่ผูวิจัยไดคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับงานวิจัยในครั้งนี้ สามารถจําแนก
กลุมงานวิจัยที่เกี่ยวของได 2 กลุมหลัก ๆ คือ งานวิจัยกลุมที่ศึกษาการแสดงโขนสดและงานวิจัย 
กลุมท่ีศึกษาวิเคราะหแบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ในเชิงวรรณคดีและคติชนวิทยา ดังนี้ 

1.10.1 งานวิจัยกลุ่มที่ศึกษาการแสดงโขนสด 
งานวิจัยเกี่ยวกับการแสดงโขนสดมีจํานวนไมมากนัก หากเปรียบเทียบกับงานวิจัยเกี่ยวกับ

การแสดงโขนในราชสํานัก งานวิจัยที่ศึกษาการแสดงโขนสดโดยมากเป็นการศึกษาในสาขาศิลปกรรม
มุงศึกษาองคแประกอบการแสดงเป็นสําคัญ มีจํานวน 7 เรื่อง ไดแก 

 1) ปริญญานิพนธแเรื่องการศึกษาเปรียบเทียบโขนสดคณะทองโปรย ประเชิญศิลป์
กับโขนกรมศิลปากร ของปรารถนา มีเชื้อ (2526) มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาเปรียบเทียบการแสดง 
โขนสดกับการแสดงโขนของกรมศิลปากร ในแงของประวัติความเป็นมาและองคแประกอบการแสดง 
ผลการศึกษาพบวา การแสดงโขนสดกับการแสดงโขนของกรมศิลปากรมีวิธีการแสดงที่ตางกัน คือ  
ผูแสดงโขนสดจะสวมหัวโขนครึ่งหัวเพ่ือขับรอง เจรจาและบรรยายเอง สวนโขนกรมศิลปากร จะมี  
ผูพากยแบรรยายให นอกจากนี้โขนสดยังมีบทเจรจา บทรอง และบทบรรยายที่ผสมผสานกับ
ศิลปะการแสดงอ่ืน ๆ เชน ละคร ลิเก และหนังตะลุง สวนโขนกรมศิลปากรจะมีบทพากยแ บทเจรจา 
และบทรองที่ตามขนบแบบแผนการแสดงทุกขั้นตอน ในแงของฉาก พบวาโขนสดจะมีฉากที่คลายกับ
ละครชาวบานและลิเก ตางจากของกรมศิลปากรตรงที่มีความประณีตและสมจริงนอยกวา  
  ปริญญานิพนธแของปรารถนา มีเชื้อ เป็นงานวิจัยชิ้นบุกเบิกที่ศึกษาการแสดงโขนสด 
โดยลงเก็บขอมูลเฉพาะคณะอยางจริงจัง ทําใหผูวิจัยเห็นประวัติความเป็นมาของการแสดงโขนสด 
และทําใหเขาใจองคแประกอบของการแสดงโขนสดผานการศึกษาเปรียบเทียบการแสดงโขนสดกับ
การแสดงโขนของกรมศิลปากร ซึ ่งชวยใหผู ว ิจัยเห็นความเหมือนคลายและความแตกตางของ  
การแสดงทั้ง 2 ประเภทนี้มากยิ่งขึ้น 

  2) วิทยานิพนธแเรื่องโขนสดคณะสังวาลย์เจริญยิ่ง ของเฉลิมชัย ภิรมยแรักษแ (2545) 
มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของโขนสด และวิเคราะหแรูปแบบการแสดงโขนสดของ
คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง ระหวางปี พ.ศ. 2544-2545 ผลการศึกษาพบวาโขนสด หรือหนังสด เริ่มแสดง
ครั้งแรกในปี 2474 ผูแสดงสวมหัวโขนเปิดหนาเป็นผูรองและเจรจาเอง เนนตลก รวดเร็ว งาย จึงเป็น
ที่นิยมและสงผลใหเกิดโขนสดหลายคณะในกรุงเทพมหานคร ซึ่งจากจํานวนการรับงานแสดง 60 ครั้ง
ตอปี เป็นขอบงชี้ใหเฉลิมชัยเห็นวาคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง เป็นโขนสดที่ไดรับความนิยมสูงสุด 
นอกจากนี้ยังพบวาโขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง มีองคแประกอบการแสดง คือ พิธีกรรมกอนการแสดง 
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การคัดเลือก การฝึกหัด การสืบทอด การไหวครู ทารํา ทาเตน เรื่องที่ใชในการแสดง เครื่องแตงกาย
การแตงหนา เครื่องดนตรี เพลงรอง การพากยแ-เจรจา เวที ฉาก แสง สี อุปกรณแ การแสดง โอกาส 
สถานที่ และการบริหารจัดการภายในคณะ ซึ่งบางสวนไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงหนังตะลุง  
โขน ลิเก และละครชาตรี 
  วิทยานิพนธแของเฉลิมชัย ภิรมยแรักษแ ทําใหเห็นความเป็นมาและรูปแบบการแสดง
โขนสดที่ไดรับอิทธิพลจากหนังตะลุง โขน ลิเก และละครชาตรี ตลอดจนทําใหทราบองคแประกอบใน
การแสดงโขนสด รวมถึงบทที่ใชในการแสดงดวย งานวิจัยชิ้นนี้จึงเป็นขอมูลที่จะนําผูวิจัยไปสู
การศึกษาวิเคราะหแตัวบทเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดในแงคติชนวิทยาไดตอไป 

 3) ศิลปนิพนธแเรื่องรูปแบบการแสดงโขนสด: กรณีศึกษา ตอนหนุมานเผาลงกา 
ของจุไรรัตนแ ทองจันทรแและคณะ (2545) มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดง
โขนสด เพ่ือเปรียบเทียบจารีตการฝึกหัดและการแสดงของโขนสดสายพระโขนง 3 คณะไดแก  
คณะบุญชู ชลประทีป คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง และคณะบัณฑิตศิษยแนาฏศิลปดาวรุงดวงใหม ตลอดจน
เพ่ือวิเคราะหแรูปแบบการแสดงโขนสดโดยเปรียบเทียบกับการแสดงโขนราชสํานัก ผลการศึกษาพบวา 
โขนสดเคยไดรับความนิยมแพรหลายในอดีต มีจารีตในการฝึกหัด เชน มีการจัดพิธีคํานับครู พิธีไหวครู 
มีการคัดเลือกศิลปินคลายคลึงกับโขนราชสํานัก ทั้งยังพบวาโขนสดไดรับอิทธิพลหลายประการมาจาก
การแสดงพ้ืนบานอ่ืน เชน หนังตะลุ ง ลิ เก นอกจากนี้ยังพบวาจารีตในการแสดงโขนสดนั้น 
มีความเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม จนถูกนําเสนอในรูปแบบศิลปะเพ่ือการคา 

 นอกจากศิลปนิพนธแของจุไรรัตนแ ทองจันทรแและคณะ จะศึกษาวิเคราะหแขอมูลจาก
เอกสารแลว ยังลงเก็บขอมูลภาคสนาม โดยสัมภาษณแเจาของคณะโขนสดในสายพระโขนงและ
ผูทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวของ งานวิจัยชิ้นนี้จึงทําใหผูวิจัยเห็นความเหมือนและความตางในเชิงรูปแบบ  
การแสดงตอนหนุมานเผากรุงลงกา ของโขนราชสํานักและโขนสด ตลอดจนทําใหเห็นจารีต 
ในการฝึกหัดและการแสดงของโขนสดสายพระโขนงตางคณะ อันเป็นประโยชนแตอการนําขอมูล
เหลานี้มาเปรียบเทียบกับคณะประยุทธ ดาวใต ซึ่งเป็น โขนสดสายพระโขนงเชนเดียวกัน 

  4) งานวิจัยเรื่องการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ของพันทิภา มาลา 
(2551) มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาพัฒนาการ องคแประกอบการแสดง และรูปแบบการแสดงอ่ืน ๆ ที่สงผล
ตอการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผลการศึกษาพบวาโขนสดที่แสดงในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดรับอิทธิพลจากการถายทอดของโขนสดคณะบุญเฟ่ืองฟู นอกจากนี้ยังพบวา
คณะโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่ยังรับงานแสดงอยูในปใจจุบันมี 5 คณะ คือ คณะจําลอง  
ทวีศิลป คณะศิษยแชั้นสํารวยศิลป โขนสดโรงเรียนวัดตาลานเหนือ โขนสดโรงเรียนอุดมศีลวิทยา  และ
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คณะแอโรบิกโขนสดโรงเรียนวัดลานชิด ซึ่งโขนสดทั้ง 5 คณะลวนมีขั้นตอนและองคแประกอบการแสดง 
ที่เหมือนกัน จนเกิดเป็นเอกลักษณแของการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 งานวิจัยของพันทิพา มาลา ทําใหผูวิจัยเขาใจกระบวนการถายทอดการแสดง 
โขนสดวาไมจําเป็นตองสืบสายโดยทายาทเทานั้น หากแตยังสามารถสืบผานการฝากตัวเป็นศิษยแโดย
การจางใหมาฝึกสอนเพ่ือประกอบอาชีพ อีกทั้งยังทําใหผูวิจัยเห็นขั้นตอน องคแประกอบในการแสดง 
และการรับอิทธิพลจากการแสดงอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นประโยชนแอยางยิ่งตอการวิเคราะหแตัวบทเรื่อง
รามเกียรติ์ที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต 

  5) งานวิจัยเรื่องการด ารงอยู่ของโขนสด: กรณีศึกษาคณะสุวิทย์ ฉิมพลี ต าบล
ศีรษะจระเข้ใหญ่ กิ่งอ าเภอบางเสาธง จังหวัดสมุทรปราการ ของหทัย รัตนอุบล (2552) มีวัตถุประสงคแ
เพ่ือศึกษาการดํารงอยูของโขนสดคณะสุวิทยแ ฉิมพลีในปใจจุบัน ซึ่งใชทฤษฎีการถายโยงทางวัฒนธรรม
มาวิเคราะหแการดํารงอยูของโขนสด และใชแนวคิดมานุษยดุริยางควิทยามาใชในการวิเคราะหแ  
เครื่องดนตรี บทเพลง บทรองและกระสวนจังหวะที่ใชประกอบการแสดงโขนสด ตอนศึกทศกัณฐแ  
ยกรบ (ศึกใหญ) โดยเก็บขอมูลตั้งแตปี 2550-2552 ผลการศึกษาพบวานอกจากปี่พาทยแที่ทําหนาที่
บรรเลงเพลงประกอบกระบวนรําของตัวละครแลว ยังมีโทนและเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ ที่ใช
บรรเลงประกอบการรองของตัวละครดวย ซึ่งทั้งปี่พาทยแโทนจะไมเลนพรอมกัน ในแงของบทรองมี
องคแประกอบ 2 สวน คือ บทกลาวหนาพาทยแและบทรองทาตะโพน นอกจากนี้ยังพบอีกวาปใจจัย 
ที่ทําใหการแสดงโขนสดไดรับความนิยมลดลง คือ ความกาวหนาของสื่อสารมวลชนที่ทําใหเกิด 
ความเปลี่ยนแปลงดานคานิยมของผูชม 
  งานวิจัยของหทัย รัตนอุบล เป็นประโยชนแแกผูวิจัยในแงของการขยายมุมมองใน
การศึกษาการแสดงโขนสดออกไปมากขึ้น โดยไดนําทฤษฎีการถายโยงทางวัฒนธรรมและแนวคิด
มานุษยดุริยางควิทยา มาวิเคราะหแองคแประกอบการแสดงโขนสด คือ เครื่องดนตรี จังหวะและทํานอง
ในการรอง อีกท้ังยังเป็นแนวทางในการวิเคราะหแโนตดนตรีที่ใชในการแสดงโขนสดดวย 

  6) รายงานวิจัยเรื่องโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ ของปารวีรแ ผาลี (2556) มีวัตถุประสงคแ
เพ่ือศึกษาวิเคราะหแนาฏยลักษณแ องคแประกอบในเชิงศิลปกรรม การบริหารจัดการและบริบทตาง ๆ 
ของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต โดยเก็บขอมูลตั้งแตเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2556 จนถึงเดือนตุลาคม 
พ.ศ. 2556 ปารวีรแไดชี้ใหเห็นลักษณะการผสมผสานศิลปะการแสดงโขนสดภูมิหลังประวัติของ 
คณะประยุทธ ดาวใต ไดนําขอมูลจากการสัมภาษณแและลงพ้ืนที่ภาคสนามมาวิเคราะหแนาฏยลักษณแ 
องคแประกอบการแสดง วิเคราะหแการบริหารจัดการภายในคณะ อาทิ การแบงหนาที่ในการบริหาร
จัดการ การประชาสัมพันธแ และวิเคราะหแบริบทสังคมที่มีผลตอการดํารงอยูของคณะประยุทธ ดาวใต 
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ทั้งในแงของบริบทสังคมวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ ศิลปะแขนงตาง ๆ ศาสนา ความเชื่อ เศรษฐกิจ 
การศึกษาและเทคโนโลยี  
  แมวารายงานวิจัยชิ้นนี้จะเป็นงานวิจัยระดับปริญญาตรีในสาขานาฏยศิลปไทยก็ตาม 
แตก็เป็นขอมูลเบื้องตนที่ชวยใหผูวิจัยสามารถเขาใจภูมิหลัง พัฒนาการ องคแประกอบสําคัญในดาน
นาฏยลักษณแและบริบทแวดลอมของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตไดดียิ่งขึ้น 

  7) วิทยานิพนธแเรื่องโขนสดคณะบุญชู ชลประทีป ของสุกัญญา ขันกสิกรรม (2557) 
มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา องคแประกอบของการแสดงโขนสดของคณะบุญชู  
ชลประทีป เพ่ือศึกษาพัฒนาการในการแสดงโขนสดของคณะบุญชู ชลประทีป อีกทั้งปใจจัยที่มีผลตอ
การพัฒนาเพื่อการดํารงอยูของโขนสดคณะบุญชูชลประทีป โดยไดศึกษาประวัติและพัฒนาการโขนสด
ของคณะบุญชู ชลประทีป 2 ชวงเวลา คือ ระยะที่ 1 ชวง พ.ศ. 2482-2522 ตั้งแตเริ่มกอตั้งคณะ  
โดยมีนายบุญชู ชลประทีป เป็นเจาของคณะ และระยะที่ 2 พ .ศ. 2523-ปใจจุบัน ซึ่งเป็นชวงที่มีการ
เปลี่ยนแปลงเจาของคณะเป็นนายปรีชา ชลประทีปที่รับชวงตอจากบิดา ทั้งนี้สุกัญญาไดนําแนวคิด
และทฤษฎีในเชิงศิลปกรรมมาใชในการวิเคราะหแขอมูลการแสดงโขนสดของคณะบุญชู ชลประทีป 
จํานวนทั้งสิ้น 5 แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาเพ่ือการปรับเปลี่ยน แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตรแ แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการเคลื่อนไหวรางกาย แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐแ 
และแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับนาฏยองคแกร 
  วิทยานิพนธแของสุกัญญา ขันกสิกรรมเป็นงานวิจัยที่ชวยใหผูวิจัยทราบประวัติและ
พัฒนาการของโขนสดคณะบุญชู ชลประทีป ซึ่งปใจจุบันเป็นคณะโขนสดที่เกาแกที่สุดในเขตพ้ืนที่ 
พระโขนง เป็นแนวทางที่ชวยใหผูวิจัยเห็นองคแประกอบการแสดง การดํารงอยูและปใจจัยที่มีผลตอ
พัฒนาการของคณะบุญชู ชลประทีป นับเป็นงานวิจัยโขนสดชิ้นลาสุดที่ไดลงไปเก็บขอมูลภาคสนาม
ดวยวิธีการสัมภาษณแศิลปินโดยตรง อีกทั้งกลุมขอมูลที่สุกัญญาศึกษายังเป็นโขนสดคณะที่อยูในพ้ืนที่
ใกลเคียงกับคณะประยุทธ ดาวใตที่ผูวิจัยสนใจศึกษาอีกดวย  
  ผูวิจัยพบวายังมีศิลปนิพนธแและรายงานการคนควาอิสระในสาขาศิลปกรรมเลมอ่ืน ๆ
ที่ศึกษาลักษณะของการแสดงโขนสดในสังคมไทยแตละสมัย เชน ศิลปะนิพนธแเรื่องหนังสด ของชมายพร 
สังขแอุดม (2518) ศิลปนิพนธแเรื่องโขนสด ของปราการ วารี (2550) ศึกษาโขนสดในเชิงการถายภาพ
สารคดี รายงานการคนควาในระดับปริญญาตรีเรื่องโขนสด: กรณีศึกษาเฉพาะคณะศิลป์ศรพร
นารายณ์ ต าบลบ้านใหญ่ อ าเภอผักไห่ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ของจักรกฤษณแ พวงดาวเรือง 
(2555) เชนเดียวกับรายงานในสาขานาฏยศิลปไทย ของคณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัย คือ เรื่องโขนสด ของรุตศิมา เวชการ (2538) รายงานเรื่องโขนสด ณ เชิงสะพานพระโขนง 
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ของวรวิทยแ เดชอนันตแ (2541) และรายงานเรื่องโขนสด ของอารยา ภูฆัง (2541) ที่ไดกลาวถึงประวัติ
และพัฒนาการของการแสดงโขนสดในสายพระโขนง  
  งานวิจัยเหลานี้ลวนมีสวนชวยใหผูวิจัยมองเห็นประเด็นและแงมุมตาง ๆ ที่จะเก็บ
ขอมูลภาคสนามจากศิลปินชาวบาน ตลอดจนทําใหเขาใจประวัติ พัฒนาการและองคแประกอบของ  
การแสดงโขนสดมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้จะเห็นไดวาการศึกษาการแสดงโขนสดที่ผานมามุงเนนที่  
ความเป็นมาและองคแประกอบการแสดงโขนสด เชน ลีลาทารํา จังหวะทํานองดนตรี ฉาก เครื่องแตง
กายเป็นสําคัญ แตประเด็นเกี่ยวกับบทแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์นั้นยังไมมีการศึกษาอยางจริงจังทั้ง
ที่บทแสดงเป็นหัวใจสําคัญในการกําหนดองคแประกอบตาง ๆ ของการแสดงโขนสดทั้งหมด อีกทั้ง  
บทแสดงดังกลาวยังมีลักษณะการถายทอดแบบมุขปาฐะ ที่พรอมจะสูญหายไปกับศิลปินอาวุโส 
ไดทุกเมื่อ ผูวิจัยจึงเห็นวาหากมีการนําบทที่ใชแสดงโขนสดซึ่งรวบรวมไดจากศิลปินผูแสดงมาศึกษาจะ
ทําใหเกิดองคแความรูเกี่ยวกับเรื่องรามเกียรติ์ที่นาสนใจอยางยิ่ง 

 1.10.2 งานวิจัยกลุ่มที่ศึกษาบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ในเชิงวรรณคดีและคติชนวิทยา  
  งานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาวิเคราะหแบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ โดยมากเป็นการศึกษา
ในเชิงวรรณคดีวิเคราะหแและคติชนวิทยา มีจํานวน 4 เรื่อง ไดแก 

  1) วิทยานิพนธแเรื่องการศึกษาวิเคราะห์บทโขนเรื่องรามเกียรติ์  ของเสาวณิต 
วิงวอน (2519) มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาความสัมพันธแระหวางตัวบทกับการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 
ศึกษาความเป็นมาของการแสดงโขน และศึกษารามเกียรติ์สํานวนตาง ๆ ที่ใชแสดงโขน งานวิจัยชิ้นนี้
ชวยชี้ใหเห็นองคแประกอบการแสดง คือ ดนตรี เพลงรอง การพากยแ-เจรจา นักแสดง เครื่องแตงกาย 
หัวโขน โอกาสที่แสดง ธรรมเนียมและเคล็ดลาง นอกจากนี้ยังไดวิเคราะหแรูปแบบเนื้อหาตลอดจน
คุณคาของบทโขนอีกดวย ผลการศึกษาพบวา สํานวนที่ใชในการแสดงโขน ประกอบดวย 5 สํานวน 
คือ รามเกียรติ์คําฉันทแ รามเกียรติ์คําพากยแ บทพากยแรามเกียรติ์ในรัชกาลที่  2 รามเกียรติ์บทรองและ
บทพากยแในรัชกาลที่ 6 และบทโขนกรมศิลปากร แตละยุคมีการเปลี่ยนแปลงของบทพากยแ -เจรจา 
และบทรองที่แตกตางกัน ทั้งยังพบวาบทโขนเรื่องรามเกียรติ์มีคุณคาทั้งในดานวรรณกรรมที่ใหทั้ง
อารมณแและความรู ตลอดจนดานศิลปะการแสดงที่ใหความบันเทิงและเป็นเครื่องยืนยันความเจริญ
ทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ นอกจากนี้ในทายเลมของวิทยานิพนธแ เสาวณิต วิงวอนยังไดเสนอใหมี
การศึกษาบทโขนเรื่องรามเกียรติ์นอกเหนือจากโขนของทางราชการในแนวทางการศึกษาอ่ืน ๆ ตอไป 
เชน การศึกษาบทโขนของชาวบานในแนวคติชนวิทยา  
  วิทยานิพนธแของเสาวณิต วิงวอน เป็นงานวิจัยชิ้นแรก ๆ ที่บุกเบิกการวิเคราะหแ  
บทโขนทางหลวง ซึ่งเป็นประโยชนแในแงภูมิหลังที่มาของการแสดงโขนในราชสํานักไทย ทั้งยังเป็น
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แนวทางใหผูวิจัยเห็นความเหมือนคลายและความแตกตางระหวางองคแประกอบการแสดงและรูปแบบ
เนื้อหาของบทท่ีใชแสดงโขนระหวางโขนหลวงกับโขนชาวบาน ตลอดจนชี้ใหเห็นความสัมพันธแระหวาง
บทกับการแสดงโขน รวมทั้งคุณคาของบทโขนเรื่องรามเกียรติ์อีกดวย 

  2) วิทยานิพนธแเรื่องบทโขนละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ของธวัชชัย ดุสิตกุล (2547) มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาลักษณะของบทโขนละครพระราชนิพนธแ
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จํานวน 32 รายการ ในดานความสัมพันธแระหวางรูปแบบ
การนําเสนอกับดานการแสดง รวมถึงชี้ใหเห็นคุณคาของพระราชนิพนธแดังกลาวในดานวรรณศิลปและ
ศิลปะการแสดง ผลการศึกษาพบวา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดละครมาตั้งแต
ทรงพระเยาวแ มีพระราชประสบการณแในดานการละคร จึงไดทรงพระราชนิพนธแบทโขนละครใหมี
ความสอดคลองสัมพันธแกับศิลปะการแสดงประเภทตาง ๆ ทั้งนี้พระราชนิพนธแดังกลาวมีคุณคา
ทางดานวรรณคดี ในดานเนื้อหา มีการใหความรูทางวรรณคดีและสังคมวัฒนธรรม ตลอดจนมีเนื้อหา
ที่สรางสรรคแขึ้นจากจินตนาการ ดานการใชภาษามีการสรรคําและการใชโวหารความเปรียบ ฯลฯ 
ในทางการแสดง พระองคแยังทรงริเริ่มทดลองปรับปรุงสวนประกอบของการแสดงใหมีความแปลกใหม 
ไดแก เครื่องแตงตัวละคร วิธีการพากยแโขน และการใหสัญญาณในการชมละคร  
  วิทยานิพนธแของธวัชชัย ดุสิตกุลเป็นตัวอยางการวิเคราะหแลักษณะของบทโขนละคร
ไดอยางดียิ่ง ทําใหผูวิจัยเห็นรูปแบบการนําเสนอเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเป็นเรื่องเดียวกันกับที่ศิลปิน
ชาวบานนํามาใชแสดงโขนสด ทําใหผูวิจัยสามารถเปรียบเทียบเนื้อหา การใชภาษาและรูปแบบ 
การแสดงจากสํานวนการแสดงโขนราชสํานักซ่ึงเป็นลายลักษณแกับบทมุขปาฐะในการแสดงโขนสดของ
ชาวบานได 

  3) วิทยานิพนธแเรื่องการสืบทอดการพากย์ -เจรจาหนังใหญ่และโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน ของรัตนพล ชื่นคา (2554) มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาการสืบทอดการ
พากยแ-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน ตลอดจนวิเคราะหแเปรียบเทียบ 
ความแตกตางระหวางการพากยแ-เจรจาหนังใหญกับโขน โดยเลือกใชตอนศึกทศกัณฐแ ครั้งที่ 5 
(ศึกใหญ) ผลการศึกษาพบวาครูวีระ มีเหมือน ไดรับการถายทอดและสืบทอดการพากยแ -เจรจา 
หนังใหญและโขนตามแบบแผนโบราณในลักษณะมุขปาฐะ ทั้งวิธีฝากตัวเป็นศิษยแและวิธีครูพักลักจํา
องคแความรูและภูมิปใญญาของครูวีระ มีเหมือน คือ ขั้นตอนและหลักการฝึกพากยแ-เจรจาหนังใหญและ
โขน ตลอดจนไดสรางสรรคแคําเจรจาลอยดอกขึ้นใหมอีกดวย นอกจากนี้ยังพบทํานองตาง ๆ ที่ใชใน
การพากยแ-เจรจา หนังใหญและการแสดงโขน พบปใจจัยที่ทําใหไมมีการสืบทอด  3 ดาน คือ ดาน 
ผูถายทอด ผูสืบทอดและสภาพการแสดง ผลของการเปรียบเทียบการพากยแ -เจรจา หนังใหญกับโขน
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ของครูวีระ มีเหมือนยังพบความแตกตางใน 5 องคแประกอบ คือ คําพากยแ-เจรจา ทํานอง สําเนียง  
การเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร นอกจากนี้งานวิจัยชิ้นนี้ยังไดรวบรวมคําพากยแ-เจรจาหนังใหญ
และโขนเรื่องรามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือนที่ไมปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธแใน
รัชกาลที่ 1 คือ ตอนนางดาว ตอนเกสรมาลา และตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
  วิทยานิพนธแของรัตนพล ชื่นคาไดขยายขอบเขตการศึกษาวิเคราะหแบทโขนไป 
อีกขั้นโดยขอมูลที่นํามาวิเคราะหแไดมาจากการลงเก็บขอมูลภาคสนามทางคติชน ทําใหทราบองคแความรู 
ที่อยูในตัวศิลปินชาวบาน เชน การพากยแ-เจรจา ทํานองการรอง การตีความเนื้อหา โครงเรื่อง และ
ลักษณะตัวละคร เรื่องรามเกียรติ์ของศิลปินชาวบานซึ่งไดรับการถายทอดและสืบทอดดวยวิธีการแบบ
มุขปาฐะ การนําองคแความรูของศิลปินชาวบานไปใชในการแสดงที่ตางประเภทกัน คือ หนังใหญกับ
โขน นอกจากนี้ยังอธิบายลักษณะของการเจรจาลอยดอก ผูวิจัยพบการเจรจาประเภทนี้จาก 
คําบอกเล าของศิลปินโขนสด ที่ สํ าคัญคือกลุ มขอมูลในวิทยานิพนธแของรัตนพล ชื่นค า  
เรื่องการแสดงโขนและหนังใหญยังมีสวนชวยทําใหผูวิจัยเห็นลักษณะของขอมูลในสนามวิจัยของ
ตนเอง คือ เห็นการผสานความเป็นโขนและหนังเขาดวยกันผานการแสดงโขนสดมากขึ้นอีกดวย 
วิทยานิพนธแนี้จึงเป็นแนวทางสําคัญในการลงเก็บขอมูลภาคสนามจากศิลปินชาวบานเจาของ 
องคแความรูและเป็นตัวอยางในการศึกษาบทที่ใชแสดงในเชิงคติชนวิทยาไดอยางดียิ่ง 

  4) วิทยานิพนธแเรื่องกระบวนเล่นโขนจากบทโขนสมัยรัตนโกสินทร์ ของจักรกฤษณแ  
ดวงพัตรา (2554) มีวัตถุประสงคแเ พ่ือศึกษาวิเคราะหแการประกอบสรางของบทโขนในสมัย
รัตนโกสินทรแเพ่ือคนหารูปแบบกระบวนเลนโขน โดยใชขอมูล 2 ประเภท คือ บทโขนสมัยตนรัตนโกสินทรแ
ที่จารลงในสมุดไทยและตัวบทที่ไดตีพิมพแเผยแพรตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
เป็นตนมา ใชแนวคิดและทฤษฏีที่ใชวิเคราะหแขอมูล ไดแก แนวคิดเรื่องชุมชนวิถีปฏิบัติ ทฤษฏีวาทกรรม
วิเคราะหแผานสื่อ ทฤษฏีปฏิสัมพันธแวิเคราะหแ ทฤษฏีทศรูป ทฤษฏีโครงสรางนิทาน และทฤษฏี
วิเคราะหแตัวบทตามแนวภาษาศาสตรแระบบหนาที่ ผลการศึกษาพบวายุคสมัยของบทโขนมี 4 ยุค 
ไดแก ยุคบทโขนดั้งเดิม ยุคละครกล้ําโขน ยุคละครกลืนโขน และยุคโขนกลอมเรื่อง อีกทั้งบทโขนยังมี
โครงสรางและรูปแบบของการประกอบสรางตัวบทที่เป็นแบบแผนที่แนนอนอีกดวย นอกจากนี้ ยัง
พบวาหนาที่ของฉากนาฏการ ผูพากยแ-เจรจา มี 3 ประการคือ การเกริ่นการณแ แสดงกระทูหรือโวหาร 
และจบชุดนาฏการ สวนหนาที่ของฉากนาฏการผานตัวโขน มี 3 ประการเชนกัน ประกอบดวย  
การแสดงกระบวนรําอวดฝีมือ การแสดงกระบวนรําอวดภูมิ กระบวนรบและการเลนตลก 
  วิทยานิพนธแของจักรกฤษณแ ดวงพัตรา เป็นงานวิจัยที่บูรณาการความรู 2 ศาสตรแ
สําคัญ อันไดแกวรรณคดีกับศิลปะการแสดงเขาดวยกันอยางเดนชัด ทําใหผูวิจัยเขาใจบทโขนหลวง  
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ที่สรางสรรคแขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรแและกระบวนเลนโขนในราชสํานักมากยิ่งขึ้น ซึ่งสามารถนํา  
ผลการศึกษาไปเปรียบเทียบกับกระบวนเลนโขนในวัฒนธรรมชาวบานได 

 จากการศึกษางานวิจัยทั้ง 2 กลุมขางตน ผูวิจัยสรุปไดวายังไมพบงานวิจัยใดที่ศึกษาวิเคราะหแ
บทที่ใชในการแสดงโขนสด ทั้งในแงของการสืบทอด การถายทอดฝึกหัดศิลปิน และการสรางสรรคแ
เรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสด อันเป็นมรดกภูมิปใญญาทางวัฒนธรรมของชาติที่สําคัญ ผูวิจัย
จึงสนใจศึกษาประเด็นดังกลาวและพยายามนําขอมูลที่ไดจากงานวิจัยทั้ง 2 กลุมมาใชประโยชนแเพ่ือ
ชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธแระหวางการสืบทอดและการสรางสรรคแตัวบทกับการแสดงโขนสด วิธีการ
สรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดในดานตาง ๆ ใหมีความนาสนใจ ตลอดจนปใจจัย 
ที่สงผลตอการดํารงอยูของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ในบริบทสังคมไทยรวมสมัย 
 



 

 

บทที่ 2 
ภูมิหลังของครูบุญเหลือ แซ่คู และโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ้

 ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงภูมิหลังของการแสดงโขนสด ภูมิหลังของครูบุญเหลือ แซคู การกอตั้งและ
การสรางศิลปินโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต เพื่อแสดงใหเห็นสายธารการสืบทอดองคแความรูเรื่อง 
รามเกียรติ์และการแสดงโขนสดของศิลปิน ตลอดจนเพ่ือชี้ใหเห็นบทบาทของครูบุญเหลือ แซคู ในการบริหาร
จัดการคณะประยุทธ ดาวใต ในดานตาง ๆ ซึ่งจะเป็นขอมูลเบื้องตนในการวิเคราะหแการสืบทอดและ
การสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใตในบทตอไป 

2.1 ประวัติและพัฒนาการของการแสดงโขนสด 

  การแสดงโขนของชาวบานไทยเกิดขึ้นครั้ งแรกตั้ งแต เมื่อใดไมทราบแนชัด คําวา 
“โขนชาวบาน” อาจเป็นคําที่กินความหมายกวาง ๆ ดังเชนคําวา “โขนราชสํานัก” หรือ “โขนหลวง” 
ที่สามารถจําแนกประเภทยอยไดอีก ไดแก โขนกลางแปลง โขนโรงใน โขนนั่งราว โขนโรงใน โขนฉาก  
เป็นตน โขนชาวบานจึงนาจะมีลักษณะเฉพาะยอยลงไปอีก อาจเป็นโขนของคณะเอกชน บางครั้งเรียก
มหรสพที่เลนกันในหมูชาวบานนี้วา “โขนนอกตํารา” เชน โขนสด โขนหางเครื่อง โขนจําอวด โขนหนาไฟ 
เป็นตน (ธีรยุทธ ยวงศรี, ม.ป.ป) คําวาโขนชาวบานจึงไมไดหมายถึงการแสดงโขนสดเพียงอยางเดียว 
หากแตการแสดงโขนสดนั้นเป็นสวนหนึ่งของประเภทโขนชาวบาน 
 ความเป็นมาของการแสดงโขนสดมักเป็นประเด็นที่ถูกตั้งคําถามเมื่อนําเรื่องนี้มาศึกษา ผูวิจัย
พบวาหลักฐานจากจิตรกรรม วรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตรแและความคิดเห็นของ
นักวิชาการรวมสมัยทั้งท่ีเป็นไปในทิศทางทั้งท่ีสอดคลองกันและแตกตางกัน ดังนี้ 
 1. หลักฐานจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ปรากฏที่วัดหลายแหง เชน วัดประดูทรงธรรม 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วัดทองธรรมชาติวรวิหาร กรุงเทพมหานคร เป็นภาพโขนเปิดหนาปลูกโรง
แสดงทามกลางกลุมชาวบานที่มาชมการละเลนและมหรสพสมโภชเนื่องในพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระพุทธเจา 

ในหนังสือวัดประดู่ทรงธรรม ของ น.ณ ปากน้ํา (2528ข: 70) ไดใหความเห็นเกี่ยวกับภาพ
จิตรกรรมบริเวณเหนือประตูวิหารเกาวัดประดูทรงธรรม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไววาการแสดง
โขนในภาพจิตรกรรมนี้แตกตางไปจากการแสดงโขนในราชสํานักอยุธยา ซึ่งคลายคลึงกั บภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่วัดทองธรรมชาติ กรุงเทพมหานคร ปรากฏเป็นการแสดงโขนเปิดหนาเลนในหมูชาวบาน
เชนเดียวกัน จึงสันนิษฐานวาการแสดงโขนในภาพจิตรกรรมทั้งสองภาพนี้ คือ การแสดงโขนสดในปใจจุบัน  
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ภาพท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนังภาพการแสดงโขนเปิดหน้าท่ีวดัประดู่ทรงธรรม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ที่มาของภาพ: วัดประดู่ทรงธรรม , น.ณ ปากน้้า (2528ข) 
 

 
 

ภาพท่ี 2 จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ สันนิษฐานว่าเป็นภาพมหรสพโขนเปิดหน้า แสดงตอนพระรามตามกวาง 
ที่มาของภาพ: วัดทองธรรมชาติ, น.ณ ปากน้้า (2526ก) 

จากภาพที่ 1 และภาพที่ 2 จะเห็นวาเนื้อหาในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วิหารวัดประดูทรงธรรม 
เป็นภาพการแสดงโขนเปิดหนา ตอนทศกัณฐแลงสวนเกี้ยวนางสีดา  สวนจิตรกรรมที่อุโบสถ 
วัดทองธรรมชาติ เป็นภาพการละเลนมหรสพ ตอนพระรามตามกวาง แมจิตรกรรมทั้งสองแหงจะ
เขียนขึ้นในชวงตนรัตนโกสินทรแ แตหลักฐานดังกลาวชวยยืนยันการรับรูเรื่องรามเกียรติ์และการดํารงอยู
ของโขนชาวบานไทยในอดีต 

ผูวิจัยพบวา ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนชวงตนรัตนโกสินทรแในพระอารามหลายแหง 
ยังปรากฏภาพจิตรกรรมที่เขาขายจะสันนิษฐานวาเป็นการแสดงหนังสดได เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ที่วัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราชสิทธาราม 
เขตบางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร  

http://www.naryak.com/forum/naryak-m4-n603.html
http://www.naryak.com/forum/naryak-m4-n603.html
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จิตรกรรมที่วัดราชสิทธารามราชวรวิหาร พบตัวละครสามตัวออกโรง ไดแก ตัวนาง ตัวละคร
ที่สวมหัวยักษแ และตัวละครที่สวมหัวมนุษยแ ผูวิจัยเห็นวาตัวละครดังกลาวนาจะเป็นตัวจําอวด อีกทั้ง
การแสดงนี้อาจเป็นการแสดงละครนอกแบบชาวบานก็เป็นได เพราะตัวละครเหลานี้นิยมปรากฏใน
การแสดงละครชาวบานเชนกัน แตในกรณีของจิตรกรรมที่วัดทองธรรมชาติ ปรากฏเป็นภาพมนุษยแ
กายสีเขียว กําลังไลยิงคนสวมหัวกวางทอง ทําใหสันนิษฐานวานาจะเป็นเรื่องรามเกียรติ์ ตอนตามกวาง ซึ่ง
นิยมถายทอดกันในรูปแบบโขน ทั้งนี้เมื่อพิจารณาจะพบวามีการปลูกโรงเลนนอกกําแพงวัง ตลอดจนมี
ผูชมบางคนถึงขั้นปีนเวทีขึ้นไปชม สะทอนใหเห็นวาในชวงตนรัตนโกสินทรแ เรื่องรามเกียรติ์ไดคลาย
ความเครงครัดของแบบแผน จากเดิมท่ีเป็นละครในวังจนแพรหลายมาสูความรับรูของชาวบาน 
  ผูวิจัยยังพบอีกวาภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วาดขึ้นในสมัยดังกลาวสวนใหญเป็นภาพมหรสพ
สมโภชในงานถวายพระเพลิงสมเด็จพระพุทธเจา4 ทั้งนี้ดวยหลักฐานเป็นภาพ ทําใหไมเห็นขอเท็จจริง
ขององคแประกอบการแสดงหลาย ๆ ดาน นอกเหนือจากการแตงกาย เชน การรอง จังหวะดนตรี  
การรายรํา ทําใหน้ําหนักของหลักฐานขางตนมีไมมากพอที่จะสามารถสรุปวาเป็นการแสดงหนังสดได 

  2. หลักฐานจากวรรณคดีไทย ผูวิจัยพบวาบทละครเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนแตงงานพระไวย 
พระราชนิพนธแในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว กลาวถึงเหตุการณแที่ขุนชางเมาไมได สติ 
ในงานแตงของพระไวย แลวนํากระโถนปากแตรขึ้นมาครอบศีรษะ ออกทาทางอยางหนุมาน 
สรางความขบขันแกขุนนางที่มารวมงาน จนพระไวยและนางวันทองอับอาย ดังความตอนหนึ่งวา 

พวกขุนนางตางยุวาจุจาน  ยิ่งทะยานยงโยยกโถใส 
ฉวยกระโถนปากแตรเดินแรไป  ครอบหัวเขาไวลุกเกกัง 
มือปิดกนปูองหนาทําตาปรือ  เฮยใครดูกูคือทาวกุฏฐํ 
สิ้นอายขายหนาวาไมฟใง   ลุกขึ้นซัดเซซังยุงไปฯ  

(บทละครขุนช้างขุนแผน ตอน แตงงานพระไวย, 2515: 95) 

เมื่อนั้น   ขุนชางวาอือขาหาอายไม 
ลุกขึ้นเตนตีตักทําหนักไป   แมเจาไวยชวยเป็นวานริน 
พ่ีจะเป็นเจาขรัวหนุมาน   หางพานตีนหดไปหมดสิ้น 
พ่ีเคยเป็นตัวนายหลายแผนดิน  แลวแลบลิ้นเกาขาควาวันทองฯ 

(บทละครขุนช้างขุนแผน ตอน แตงงานพระไวย, 2515: 96) 
                                                           

 4 สิโรตมแ ภินันทแรัชตแธร (2552) สันนิษฐานวาฉากงานพระบรมศพพระพุทธเจาในงานจิตรกรรมสมัยปลาย
อยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทรแนาจะเกิดขึ้นจากแนวคิดท่ีเชื่อมโยงงานพระบรมศพพระพุทธเจาเขากับงานพระบรมศพ
ของพระมหากษัตริยแ 
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 จะเห็นไดวาบทละครเรื่องขุนชางขุนแผนเป็นวรรณคดีที่ถายทอดวิถีชีวิตของชาวบานไทยได
อยางสมจริง เหตุการณแในวรรณคดีเรื่องดังกลาวจึงหลักฐานลายลักษณแอันเป็นจุดเริ่มที่ทําใหทราบวา
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนั้นมีการแสดงโขนชาวบานเกิดข้ึนแลว 

3. หลักฐานจากเอกสารทางประวัติศาสตร์และความเห็นของนักวิชาการร่วมสมัย  
ผูวิจัยไดคนควาในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 10 หน้า 73 วาดวยเรื่องอัตราภาษีมหรสพ ใน

สมัยรัชกาลที่ 4 ไมพบการแสดงหนังสดอยูในบัญชีดังกลาว พบเพียงการแสดงที่หนังสดไดรับอิทธิพลมา 
เชน โขนเจรจา ละครชาตรี หนังไทย หนังตลุง ยิเก เพลง จําอวด  
 จากหลักฐานขางตนทําใหผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาหากมีการแสดงหนังสดขึ้นกอนทศวรรษ 2470 
เหตุใดจึงไมปรากฏชื่อการแสดงดังกลาวในแบบเก็บภาษีมหรสพของทางราชการ หรือหากมีการแสดง
หนังสดกอนทศวรรษ 2470 ขึ้นจริงก็อาจตองเลนกันอยางไมเปิดเผยนัก ซึ่งหากพิจารณาจาก
ธรรมชาติของการปลูกโรงมหรสพของชาวบานแลวเป็นการยากยิ่งที่จะหลีกเลี่ยงการเก็บภาษีมหรสพ
ของทางราชการได เวนเสียแตวาจะหลีกเลี่ยงในรูปแบบของการทําใหการแสดงนี้เป็นการละเลนใน
งานศพซึ่งไมไดปลูกโรงใหญโต เพียงแตเลนรวมกับวงปี่พาทยแ ทรงเครื่อง รองรํากันงาย เทานั้น 
  อนึ่ง ในบทไหวครูฤๅษีที่กลาวหลังจากบทชุมนุมเทวดาในชวงเบิกโรงกอนที่จะเริ่มการแสดง
โขนสดนั้น มีลักษณะคลายคลึงกันกับบทไหวครูที่พบในสุภาษิตสอนหญิง5 เพ่ือใหเห็นความเหมือน
คลายและแตกตางผูวิจัยขอนําเสนอตารางเปรียบเทียบบทประพันธแทั้ง 2 สํานวนดังตอไปนี้ 
 

 

 

 

 

                                                           

 5 เทพ สุนทรศารทูล (2535) กลาววาสุนทรภูไมไดแตงสุภาษิตสอนหญิง ตามที่สมเด็จพระเจาวรวงศแเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงวินิจัยฉัยไว แตเป็นสํานวนของนายภู จุลละภมร  อดีตเจาอาวาสวัดสระเกศฯ ใน
สมัยรัชกาลที่ 3 ไดลาสิกขาออกมาในรัชกาลที่ 4 พรอมกับสุนทรภู เพราะเป็นศิษยแสุนทรภูทางการกวี นายภูนี้ไดเคย
เป็นกวีบอกสักวา หนาพระที่นั่งรวมวงกับคุณพุม ภมรมนตรีในสมัยรัชกาลที่  4 ดวย ทั้งนี้นายภูยังไดแตงเรื่อง 
นกกระจาบคํากลอนอีกดวย มีความตอนหนึ่งวา 
   ขาพเจาเลาก็คือช่ือนายภู  พึ่งริรูเริ่มทําคําอักษร 
  แตมิใชนายภูครูสุนทร   นามกรนั้นไปพองเขาสองนาม 
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ตาราง 1 เปรียบเทียบบทไหว้ครูในสุภาษิตสอนหญิงกับค้าไหว้ครูฤๅษีช่วงเบิกโรงของการแสดงโขนสด 

   

ผูวิจัยเห็นวาบทไหวครูในสุภาษิตสอนหญิงนี้อาจไดรับความนิยมแพรหลายจนทําใหศิลปิน
ชาวบานนํามาดัดแปลงโดยไมระบุชื่อผูแตง/ผูรองอยางเฉพาะเจาะจง และใสชื่อตัวละครใน  
เรื่องรามเกียรติ์ที่ศิลปินนับถือเป็นครูในการแสดงแทรกเพ่ิมเติม ทั้งยังไดใสทํานองเนื้อรองแบบหนัง
ตะลุงอีกดวย หลักฐานดังกลาวจึงชวยชี้ใหเห็นความสัมพันธแของสูตร (formular) ในบทไหวครูที่เป็น 
ลายลักษณแกับมุขปาฐะในสังคมไทย  
 ธีรยุทธ ยวงศรี (ม.ป.ป) ไดสันนิษฐานตนเคาของการแสดงหนังสดวา อาจมีตนเคามาจาก 
“โขนหางเครื่อง” โดยอธิบายวาในสมัยกอนเมื่อมีการสวดพระอภิธรรมศพ เจาภาพจะวา 
จางวงปี่พาทยแมาประโคมในงาน นักดนตรีนักรองจะตองเริ่มตั้งเครื่องตั้งแตเวลาหัวค่ําและบรรเลงไป
ถึงเวลาเที่ยงคืน จะมีโอกาสหยุดพักในชวงที่พระสงฆแสวดพระอภิธรรมเทานั้น นักรองมักจะนําเอา
เพลงเกร็ดจําพวกเพลงสิบสองภาษาและเพลงตับที่มักนิยมใชบรรเลง เชน เพลงตับนางลอย เพลงตับ
นาคบาศ เพลงตับพรหมาศ การนําเพลงตับที่สัมพันธแกับเรื่องรามเกียรติ์มาแสดงเป็นเหตุให  
นักสุราบานที่รวมงานเกิดอารมณแรวม ทําใหออกลีลาทาทางยกแขน ยกขา เตนทาโขน ถูกบางผิดบาง
ไปตามระดับแอลกอฮอลแ บางครั้งก็เป็นพวกที่อยูในวงปี่พาทยแนั่นเองที่ลุกขึ้นมาออกลีลาทาทาง  
แตลีลาทาทางจะชํานาญกวานักสุราบาน เนื่องจากเคยรวมบรรเลงประกอบการแสดงโขนมาบางแลว 
การออกทาทางแบบโขนนี้ทําใหเกิดความครื้นเครงแกผูชมและผูบรรเลงอยางยิ่ง คราวออกบทรอง  
ตัวโขนตัวใด ก็จะมีอาสาสมัครกระโดดออกมารับบทบาททันที โดยเฉพาะอยางยิ่งพวกพลลิง มีการหา

บทไหว้ครูในสุภาษิตสอนหญิง ค าไหว้ครูฤๅษีในการแสดงโขนสด 
                                      ประนมหัตถแนมัสการขึ้นเหนือเศียร 
ตางประทีปโกสุมประทุมเทียน  จํานงเนียรนบบาทพระศาสดา 
อันเป็นมิ่งโมลีสี่ทวีป              ดังประทีปสงทั่วทุกทิศา 
ก็ลวงลับดับไปนัยนา              สูมหาหองนิพพานสําราญรมยแ 
ฉันชื่อภูผูประดิษฐแคิดสนอง      ขอประคองคุณใสไวเหนือผม 
ใหประเสริฐเลิศล้ําดวยคําคม    โดยอารมณแดําริรักภิปราย 
                                       (กรมศิลปากร, 2555ก: 164)  
 
 

                                         ประนมหัตถแนมัสการขึ้นเหนือเศียร 
ตางประทีปโกสุมประทุมเทียน     จํานงเนียรนบบาทพระศาสดา 
อันเป็นมิ่งโมลีสี่ทวีป                 ดังประทีปสองทั่วทุกทิศา 
พระลวงลับดับไปนัยนา             สูมหาหองนิพพานสําราญรมยแ 
ลูกประดิษฐแคิดทําคําสนอง          ขอประคองคุณใสไวเหนือผม 
ใหประเสริฐเลิศล้ําในคําคม          ในอารมณแดําริชักภิปราย  
ไหวคุณพระธรรมล้ําโลกา           พระสงฆแทรงสิกขาสิน้ทั้งหลาย 
ขาจะไหวองคแทาวเทพไท            ขอจงไดคุมครองชวยปูองกัน 
พรหมมินทรแอินทราวราวุธ          สถิตสุดแวนแควนแดนสวรรคแ 
ขาจะไหวองคแพระประคนธรรพแ    กุมภัณฑแทศพักตรแทาวยักษี 
ขาจะไหวสีดาผูแมโลก               เป็นโจกจอมสาวชาวนาร ี
ขาจะไหวหนุมานชาญฤทธ ี         อีกศรีสุครีพชมพูพาน 
ไหวทั้งองคตหมดทัพใหญ           ขาจะขอกราบไหวทุกสิ่งสรรพแ 
ไหวทั้งครูบาและอาจารยแ            เสร็จพลันกลับหลังยังศาลา 
                    (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2558) 
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ซื้อหัวลิงกํามะลอและชฎาใบลานมาใชเป็นเครื่องประกอบการเลนดวย การเลนเพลงตับของวงปี่พาทยแใน
งานประโคมศพจึงกลายเป็นการละเลนหนาศพประเภทหนึ่งที่ไมใชโขน ไมใชลิเกและไมใชละคร แตมี
ลักษณะคลายโขนคอนขางมากเพราะเป็นเพลงตับจากเรื่องรามเกียรติ์ การละเลนนี้แพรหลายไปใน
ชนบท บางก็โลดโผนโจนทะยาน เลนหยาบโลน ไรระเบียบ จึงมีผูสรางแบบแผนการแสดงนี้ขึ้นใหม เชน 
นําทาเตนแท ๆ ของโขนราชสํานัก  นําเพลงรองและการดําเนินเรื่องของลิเก นําการขับเสภา นําทาชักเชิด
ของหนังตะลุงมาใส มีการพากยแบางเจรจาบาง แตเรื่องหลักยังคงเลนเรื่องรามเกียรติ์เชนเดิม ผูแสดง
โขนหางเครื่องนิยมนุงผาโจงกระเบนกับสวมหัวโขนเพียงสองอยางเทานั้น สวนเสื้อบางคนก็ใส บางคน
ก็ไมใส และเสื้อที่ใสก็เป็นเสื้อคอกลมธรรมดา จึงไมครบเครื่องตามขนบการทรงเครื่องของโขนทั่วไป 
เรียกวาเป็น นอง ๆ หรือ หาง ๆ คําวา “โขนหางเครื่อง” จึงเกิดข้ึน 

 เฉลิมชัย ภิรมยแรักษแ (2545: 7) ไดสัมภาษณแครูบุญยงคแ ยิ้มละมัย และกลาวถึงไวใน
วิทยานิพนธแเรื่อง โขนสดคณะสังวาลย์เจริญย่ิงวา  

การแสดงโขนสดเกิดขึ้นโดยเริ่มจากนายทาน เหลาอุดม อาชีพแสดงละครแก
บนไดพบเห็นชายเมาสุราที่มาชวยงานปลงศพไดเห็นการรองเลน โดยสมมติวาตนเอง
เป็นตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ แสดงเป็นยักษแ ลิง เตนโยกตัวไปมาเหมือนการเชิดหนัง 
สรางความสนุกสนานใหแกผูรวมงาน นายทานจึงเกิดความคิดที่จะนํามาแสดงและเรียก
การแสดงนี้วา “หนังสด” เพราะใชคนแสดงแทนหนังตะลุง และฝึกหัดใหคนในคณะของ
ตนมีความสามารถในการออกแสดงจนไดรับความนิยมในเวลาตอมา 

     เฉลิมชัย ภิรมยแรักษแ (2545: 7) 

 หากพิจารณาจากหลักฐานจะพบวาขอสันนิษฐานขอที่ 1 และขอที่ 2 มีความเกี่ยวของกันอยู
มาก ลักษณะของโขนหางเครื่องที่มีนักสุราบานเลนในงานศพ กับเหตุการณแที่นายทาน เหลาอุดม  
เห็นชายเมาสุราเตนออกทาทางในงานปลงศพนั้น ถือเป็นขอสันนิษฐานที่สอดคลองกัน 
 ในคําอธิบายของธีรยุทธ ยวงศรี ที่กลาววา ในเวลาตอมาโขนหางเครื่องแพรหลายไปสูชนบท 
และมีผูที่เขามาจัดระเบียบในการแสดงโขนหางเครื่อง โดยนําลักษณะของศิลปะการแสดงอ่ืน เชน 
หนัง ลิเก โขน และละคร มาผสมผสานตอยอดจนเกิดการแสดงดังกลาว ผูที่จัดระเบียบการแสดง  
โขนหางเครื่องนี้ อาจเป็นนายทาน เหลาอุดม เนื่องจากเป็นเจาของคณะละคร รับงานแสดงแกบนใน
เขตจังหวัดภาคตะวันออก มีโอกาสเห็นมหรสพตาง ๆ และมีความชํานาญพอที่จะสรางสรรคแการแสดง
ที่ไดรับอิทธิพลมาจากโขนหางเครื่องเป็นทุนเดิม อีกทั้งเมื่อรวบรวมประวัติของครูบุญชู ชลประทีป  
ผูกอตั้งโขนสดคณะบุญชู ชลประทีป โขนสดชื่อดังในสายพระโขนง ครูบุญชูก็เคยเป็นศิลปินที่รวม
แสดงอยูในคณะละครถมยา เหลาอุดมผูเป็นพี่ชายของนายทาน เหลาอุดมนั่นเอง 
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ภาพท่ี 3 ครูบุญชู ชลประทีป  

ที่มาของภาพ: โขนสด ณ เชิงสะพานพระโขนง, วรวิทย์ เดชอนันต์ (2541) 
 

 จากเหตุการณแที่นายทาน เหลาอุดม เจาของคณะละครแกบนชาวชลบุรีพบชายนักสุราบาน
เมามายอยูในงานปลงศพแลวออกลีลาทาทางแบบโขนหางเครื่อง จึงนําการแสดงดังกลาวมาสราง  
แบบแผนขึ้นใหม ตอมาทําใหหลวงพอทอง วัดมงคลโคธาวาส ซึ่งออกธุดงคแในจังหวัดชลบุรี ไดเห็นการ
แสดงของคณะนายทาน จึงเกิดความคิดที่จะนําการแสดงนี้มาฝึกใหแกเด็กวัด นายทานจึงไดแนะนํา
บุตรชาย คือ นายสะอ้ิง เหลาอุดม ที่แสดงไดทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษแ และตัวลิงมาสอนใหแกเด็กวัด  
 ในวิทยานิพนธแเรื่องโขนสดคณะสังวาลย์เจริญยิ่ง ของเฉลิมชัย ภิรมยแรักษแ (2545: 8-10) ได
สัมภาษณแนายบุญยงคแ ยิ้มละมัย ผูเคยรับบทบาทเป็นพระรามในยุคนั้นและนางปิ่น ยิ้มละมัย ผูดูแล
เครื่องแตงกายโขนสดไดยืนยันวาในชวงปี 2470 หลวงพอทองไดนํานายสะอ้ิงจากตําบลนาเกลือ 
จังหวัดชลบุรี มาสอนการแสดงโขนสดจริง โดยใชชื่อวา “คณะศิษยแหลวงพอทอง” มีสมาชิกประมาณ 
35 คน มีนายผาด นาคเหมาะ แสดงเป็นหนุมาน นายพอง เจริญสุข แสดงเป็นสุครีพ นายเชง โชติกะตะ 
แสดงเป็นพระราม นายเจือ (ไมทราบนามสกุล) แสดงเป็นทศกัณฐแ ตอมาเมื่อปี 2480 มีนักแสดง
เพ่ิมขึ้น ครูสะอ้ิง เหลาอุดม ไดเดินทางไปจังหวัดชลบุรีและไดนํานายบุญชู ชลประทีป ซึ่งเป็นโขนสด
คณะนายถมยา เหลาอุดม ผูเป็นลุงของครูสะอ้ิงมาชวยฝึกหัดนักแสดง นักแสดงในรุนนี้ ไดแก นายละออ 
เหลาทอง แสดงเป็นพระราม นายสาย เปลพาด แสดงเป็นพระลักษณแ นายเชื้อ ติ้นเฮง แสดงเป็น
สุครีพและองคต นายดํา เพยพัด แสดงเป็นหนุมาน นายเข็ม เพยพัด แสดงเป็นสุครีพ และนายบุญยงคแ 
ยิ้มละมัย รับบทบาทเป็นพระรามกับฤๅษี  
 การแสดงหนังสดในยุคนั้นไดรับความนิยมเป็นอยางมากถึงขั้นแสดงประชันกับลิเกคณะโนรา 
ซึ่งมีชื่อเสียงมากในปี 2482 แสดงที่วัดสองคลอง จังหวัดฉะเชิงเทรา ตอนสืบขาวเผาลงกา ศิลปินตอง
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พายเรือแจวไปแสดง ตอมาในปีเดียวกันหลวงพอทองมรณภาพ การแสดงหนังสดจึงตองหยุดชะงักไป 
ครูสะอ้ิงจึงนําหนังสดมาฝึกซอมที่บานของนางสาวตระหนี่ มั่นเสมอ ซึ่งเป็นหลานสาวของหลวงพอ
ทอง หลังจากนั้นชีวิตของครูสะอ้ิงก็ตองผกผันเมื่อเดินทางกลับบานที่จังหวัดชลบุรีและพบวาภรรยา
ของตนคบชู จึงฆาชูจนตองโทษจํา ทําใหศิษยแรุนแรก ๆ ของโขนสดคณะหลวงพอทองที่ยายมาฝึก           
ณ บานพักของนางสาวตระหนี่ตองดูแลกันเองและเปลี่ยนชื่อคณะเป็น “โขนสดคณะวัดสรางโศก”  
อีกสวนไปตั้งคณะเป็นของตนเอง ดานนายบุญชู ชลประทีป ที่เคยชวยฝึกซอมการแสดงใหแกโขนสด
คณะหลวงพอทองก็ไดเปลี่ยนสังกัดมาฝึกหัดโขนสดใหแกคณะบุญเฟ่ืองฟู ตอมาครูสะอ้ิงพนโทษแลว
เดินทางมาที่จังหวัดสมุทรปราการและกลับไปชวยดูแลโขนสดคณะวัดสรางโศกจนกระทั่งเสียชีวิต       
ในปี 2526 

  
ภาพท่ี 4 ครูสะอิ้ง เหล่าอดุม  

บุตรชายของนายท่าน เหล่าอุดม 
ภาพท่ี 5 หลวงพ่อทองวัดมงคลโคธาวาส  

จังหวัดสมุทรปราการ 
ที่มาของภาพ : โขนสดคณะสงัวาลย์เจริญยิ่ง, เฉลิมชัย ภริมยร์ักษ์ (2545) ส้าเนาภาพจากประยงค์ ยิ้มละมัย 

 
ภาษิต จิตรภาษา (2545: 8-10) นักวิชาการอิสระผูเคยมีประสบการณแแสดงโขนสดรวมกับ

คณะบุญเฟ่ืองฟู ไดใหขอสังเกตเกี่ยวกับประวัติการแสดงโขนสดโดยนําโปสเตอรแประชาสัมพันธแของ
โขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง ในปี 2534 มาวิเคราะหแวาจากการที่โขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่งได
นําเสนอวาคณะของตนเป็นโขนสดคณะแรกของประเทศไทย และไดเคยแสดงตอหนาพระที่นั่งในสมัย
รัชกาลที่ 6 นั้นอาจไมตรงกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรแ ทั้งนี้ภาษิตไดชี้ใหเห็นขอสังเกตอันเป็น
ประโยชนแตอการศึกษาประวัติการแสดงโขนสด 3 ประการ ดังนี้ 
 ประการแรก ในปี 2534 เจาของโขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่งกลาววาคณะของตนตั้งมานาน
ถึง 90 ปี ถายอนกลับไปในยุคที่กลาวอางวาตั้งคณะขึ้นจริงก็คือปี 2444 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 5  
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(ไมตรงกับสมัยรัชกาลที่ 6) หากเป็นไปตามที่อางวาไดฝึกกับครูกรมโขนและไดแสดงหนาพระที่นั่งใน
สมัยรัชกาลที่ 6 ก็นาท่ีจะพบหลักฐานในจดหมายเหตุหรือเอกสารทางประวัติศาสตรแใดบาง เป็นตนวา 
“ระเบียบตํานานละคร” ของสมเด็จพระเจาบรมวงศแเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และเมื่อปี 
2465 สมเด็จพระเจาบรมวงศแเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงฉลองพระชนมายุครบ 60 พระชันษา 
ไดมีการละเลนทุกอยางที่มีอยูในพระนคร แมกระทั่งละครพูดซึ่งเป็นของเกิดใหม หากโขนสดเกิดขึ้น
แลว และถูกอางวาไดแสดงตอหนาที่พระที่นั่งจริง ก็นาจะมีการแสดงอยูในงานนั้นดวย หรือหากไมมี
การแสดงแตอยางนอยนาจะตองถูกกลาวถึงบางในคํานําหรือคําอธิบาย ทวาเมื่อยอนไปถึงปี 2444 ก็
ยังไมทราบแนชัดวานายสังวาลยแ ฉ่ําเฉื่อย เจาของคณะสังวาลยแเจริญยิ่งจะเกิดแลวหรือไม และหาก
เกิดแลวนายสังวาลยแจะเจริญวัยพอที่จะเลนโขนสดและนําคณะไปแสดงถวายหนาพระที่นั่งไดหรือไม 
 ประการที่สอง เกี่ยวกับนามสกุลพระราชทาน หากเป็นโขนหลวงจะไดรับพระราชทาน
นามสกุล ลักษณะของนามสกุลที่พระราชทานก็จะสอดคลองกับอาชีพการงานของผูขอรับ
พระราชทาน ใครเป็นหมอ ก็จะพระราชทานลงทายดวย “เวช” เชน “สุนทรเวช” พวกนักโขน-ละคร 
จะลงทายดวย “นัฏ” เชน “อินทรนัฏ” “สุนทรนัฏ” เป็นตน แตนามสกุลของเจาของคณะสังวาลยแ-
เจริญยิ่ง คือ “ฉ่ําเฉื่อย” หาไดบงบอกถึงคุณลักษณะสําคัญของอาชีพศิลปินโขนสดไม 
 ประการสุดทาย พบหลักฐานวาการเปลี่ยนชื่อเรียกการแสดงประเภทนี้จาก “หนังสด” มาเป็น 
“โขนสด” เพ่ิงเริ่มข้ึนเมื่อปี 2485 โดยนายละเมียด บุญเฟ่ืองฟู ไดเปลี่ยนปูายโฆษณาของโขนสดคณะ
บุญเฟ่ืองฟู และศิลปินผูแสดงโขนสดในสมัยนั้นเรียกกิจกรรมการแสดงของตนเองวา “เลนหนัง” ไมใช 
“เลนโขน” การกอตั้งคณะสังวาลยแเจริญยิ่งจึงไมนาที่จะเกาไปถึงสมัยรัชกาลที่ 5 หรือรัชกาลที่ 6 อยาง
แนนอน เนื่องจากในปี 2482-2488 ภาษิตไดเขาไปรวมแสดงหนังสดกับคณะบุญเฟ่ืองฟู และไมเคยไดยิน
ชื่อคณะสังวาลยแเจริญยิ่งมากอน กระทั่งปี 2488 จึงรูจักคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง ซึ่งเป็นคณะที่แสดงลิเก
ใชชื่อวา “คณะสังวาลยแผานฟูา” เมื่อการแสดงหนังสดไดรับความนิยมจึงไดหันมาแสดงหนังสดแทน
การแสดงลิเก และเมื่อสอบถามวาใครเป็นผูถายทอดวิชาการแสดงโขนสดใหก็พบวาไดรับการถายทอด
จาก นายถวิล ศิษยแชั้น ซึ่งแยกตัวมาจากคณะบุญเฟ่ืองฟูไปตั้งตนเป็นครู หลักฐานขางตน  จึงเป็น
หลักฐานสําคัญท่ีนําไปสูคําตอบวาคณะสังวาลยแเจริญยิ่งไมใชคณะโขนสดที่เกาแกท่ีสุดในประเทศไทย 
 นอกจากนี้ ภาษิต จิตรภาษา ไดใหขอสันนิษฐานเกี่ยวกับประวัติของการแสดงโขนสดเพ่ิมเติมวา 
ผูคิดคนเป็นชาวระยอง ซึ่งตนเคยสัมภาษณแผูที่มาเลนหนังที่วัดสะพาน ศิลปินก็บอกวาตนเองมาจาก
ระยองและเลนหนังสดไดทุกคน ภาษิตยังอธิบายเพ่ิมเติมอีกวา ปี 2470 ทางจังหวัดระยองมีคนอุตริ
คิดเลนหนังตะลุงโดยไมใชตัวหนัง แตใชคนเตนแทนโดยไมใสเสื้อ แตเขียนหัวเป็นลวดลายแทน  
ทั้งเขียนลายขนแบบตัวลิง เขียนหนาลายยักษแ จึงเรียกกันวา “หนังสด” โดยหนังสดของระยองนี้จะ
เลนกันเฉพาะในเทศกาลงานบุญเทานั้น ตอมาพบวาภายหลังสงครามเลิก ทหารของทาเรือคลองเตย
ไดมาขอเชาเครื่องดนตรีจากคณะที่ตนสังกัดอยู เพ่ือนําไปเลนที่จังหวัดระยอง โดยใหเหตุผลที่เชา



 

 

33 

เฉพาะเครื่องดนตรีวา พวกเขาเป็นคนระยองเลนหนังสดกันไดทุกคน และเมื่อนําเครื่องดนตรีไปสงก็
พบวาคนระยองเลนหนังสดกันเป็นทุกคนดังคําที่บอก ตอมาในปี 2475 นายชื่น บุญเฟ่ืองฟู อาศัยอยูที่
หองแถวสีฟูา หนาวัดสะพาน ยานพระโขนงไดนําศิลปินหนังสด ชาวระยองมา 2 คน คือ นายเจือกับ
นายจรูญ มาฝึกใหเด็กแถววัดสะพาน ยานพระโขนง โดยนายเจือเป็นครูยักษแ นายจรูญเป็นครูพระ
และลิง รับงานทั่วไป ใชชื่อวา “คณะบุญเฟ่ืองฟู” ซึ่งเป็นหนังสดคณะแรกท่ีเป็นคณะหนังสดอาชีพ  
 ผูวิจัยเห็นวาขอสันนิษฐานของภาษิต จิตรภาษา มีความนาสนใจวาชาวระยองจะไดฝึกหัด  
การแสดงหนังสดมาจากแหลงใด เมื่อวิเคราะหแศิลปะการแสดงในจังหวัดระยองพบวามีการแสดงที่มี
ชื่อเสียงประเภทหนึ่ง ไดแก การแสดงหนังใหญและหนังตะลุง เชน การแสดงหนังใหญจากวัด 
บานดอน ที่ขนสงตัวหนังจากจังหวัดพัทลุงลงเรือแลนมาทางอาวไทยและมาขึ้นทาที่จังหวัดระยอง 
ศิลปินที่มาสอนการแสดงหนังสดนาจะเป็นศิลปินผูเชิดหนังมากอน ประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาสําเนียง
ปใกษแใตที่ใชในการพากยแหนังตะลุงนั้นยากท่ีจะเลียนแบบไดเหมือน หากเป็นผูที่เชิดหนังอาชีพอยูแลวก็
จะมีความชํานิชํานาญในการออกสําเนียงพากยแตะลุงไดแนบเนียนกวาใคร สําหรับเรื่องที่นํามาใชแสดง 
คือ เรื่องรามเกียรติ์ก็เป็นเรื่องท่ีใชประกอบการแสดงหนังมากอนและบทไหวครูที่ใชกอนเริ่มการแสดง
โขนสดก็มีลักษณะเชนเดียวกับ “คําพากยแสามตระ” ที่ใชเป็นบทไหวครูหนังใหญวา 

   ขาจะไหวพระบาททั้งสามพระองคแ พระอิศวรผูทรง 
  อุศุภราชฤทธิรอน 
   ไหวพระนารายณแสี่กร  ทรงครุฑเขจร 
  ขจัดอรินทรแเรืองณรงคแ 
   ไหวจตุพักตรแผูทรง  มหาสุวรรณหงสแ 
  มหิทธิฤทธิ์ฤๅนาม 
   สามองคแสามภพทั้งสาม  สามโลกเข็ดขาม 
  ขยาดฤทธิขจร 
   เรืองเดชเรืองเวทยแเรืองพร  ปราบฟูาดินดอน 
  พระเดชก็จบจักรพาฬ 
   ไหวพระบรมราชอาจารยแ  เสกสรรพันประการ 
  เครื่องเลนในโลกโลกา 
   กลางวันโขนละครโสภา  หุนเห็นแจมตา 
  ประดับดวยเครื่องเรืองไร 
   ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 
  ใหเห็นวิจิตรลวดลาย 
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   หวังประชาราษฎรแทั้งหลาย ชื่นชมสบาย 
  สมบูรณแพิพัฒนแสถาพร 
   เรงเร็วเอาเทียนมาติดปลายศร อานเวทยแขอพร 
  ศรีศรีสวัสดีสมพอง 
   พลโหขานโหทั้งผอง  พิณพาทยแตะโพนกลอง 
  ตีเลนใหสุขสําราญ 

 ขอสันนิษฐานดังกลาวสอดคลองกับความเห็นของอาคม สายาคม (2555ข: 95) กลาววา 
ตนเคยเห็นการแสดงหนังสด ซึ่งผูวิจัยสันนิษฐานวาอาจเป็นการแสดงที่เรียกวาโขนหางเครื่อง เมื่อปี 
2467 และเห็นหนังสดโดยเฉพาะพวกยักษแและพวกลิงไมสวมเสื้อคงแตงแตเครื่องสวนลางเทานั้น 
ตอนบนคงสวมแตสังวาลยแกรองศอ ทับทรวง สวมหนาแตเพียงครึ่งเดียว สวนตัวเอก เชน พระราม 
พระลักษณแและยักษแตางเมือง สวมเสื้อแนบเนื้อทุกตัว การแตงกายของโขนหางเครื่องนี้นาจะอิทธิพล
ตอการแตงกายของศิลปินผูเชิดหนังแหง คือ มีการเขียนหนา ทาปาก เขียนคิ้ว มีผาคาดศีรษะสวมเสื้อ
แขนสั้นหรือแขนยาวมีริบบิ้นทาบติด มีสายสรอยหอยเครื่องประดับท่ีคอ สวนตอนลางจะนุงสนับเพลา
นุงผาหยักรั้ง เสื้อที่สวมนั้นปลอยชายลงมาคลุมขอบสนับเพลา แลวคาดผาทับที่เอว สวนมากนิยม  
ผาตาดเพ่ือความสวยงาม จากความเห็นของอาคม สายาคมในประเด็นนี้นับเป็นอีกความเห็นหนึ่งที่
ชวยยืนยันขอสันนิษฐานดังกลาวใหมีน้ําหนักมากยิ่งขึ้น 
 วรวิทยแ เดชอนันตแ (2541) เห็นวาในปี 2470 มีผูจัดเลนหนังสดขึ้นที่จังหวัดระยอง การเลนใน
ครั้งนั้นศิลปินไมมีเครื่องแตงตัว ไมสวมเสื้อแตสวมหัวและนุงผา สวมสังวาลยแที่ทํามาจากขอออยควั่น
กับกานผักตบหั่นทอน สวมชฎาใบลานกับหัวโขนกํามะลอที่แขวนขายตามงานวัดทั่วไป สวนลิงก็นํา  
สีฝุุนมาเขียนขนเพ่ิมข้ึน ในเวลาตอมามีการสวมเสื้อใสสังวาลยแลูกปใด และยึดเครื่องโขนละครในที่สุด 
 จากขอสันนิษฐานขอนี้ ผูวิจัยเห็นวา คณะผูเชิดหนังชาวระยอง อาจมีโอกาสเห็นการแสดง
โขนหางเครื่องจากจังหวัดในพ้ืนที่ใกลเคียง คือ ชลบุรีและระยอง โดยอาจเป็นไปไดวาการการแสดง 
โขนหางเครื่องแพรหลายเขามาในจังหวัดทางภาคตะวันออก ทั้งนี้การที่ผูเชิดหนังไดรับอิทธิพลดาน
เครื่องแตงกายจากโขนหางเครื่อง ผนวกกับทองเรื่องที่เลนหนังแหงนั้น คือ เรื่องรามเกียรติ์ สอดคลอง
กับเรื่องที่โขนหางเครื่องนํามาเลน ทําใหศิลปินผูเชิดแตงกายทรงเครื่องเลียนแบบโขนหางเครื่อง
ในขณะชักเชิดหนังแหง เกิดการแสดงอีกรูปแบบหนึ่งเรียกวาหนังสด คือ ผูเชิดหนังเตนออกลีลา
เสมือนวาตนเป็นตัวหนังแหง ซึ่งผูวิจัยสันนิษฐานวา การแสดงหนังสดในสายผูเชิดหนังชาวระยองนี้
นาจะเป็นสายที่ถายทอดใหแกคณะบุญเฟ่ืองฟูยานวัดสะพาน ตามขอสันนิษฐานของภาษิต จิตรภาษา 
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ภาพท่ี 6 ภาพจ้าลองเครื่องแต่งกายของศิลปินโขนสดในยุคแรก  

ช่วงทศวรรษ 2470 มีลักษณะไมส่วมเครื่องและใช้สีเขียนตัว 
ที่มาของภาพ : โขนสด ณ เชิงสะพานพระโขนง, วรวิทย์ เดชอนันต์ (2541) 

 ปใญญา นิตยสุวรรณ (2545: 136-138) เห็นวาชวงที่สงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติใหม ๆ กอนที่
เพลงลูกทุงจะโดงดัง คนที่ดูลิเกมากอนเกิดความจําเจจึงไดมีการพัฒนารูปแบบการแสดงหนังสดนี้ขึ้น 
ผูริเริ่ม คือ นายพูน เรืองนนทแ เจาของคณะละครชาตรีและหนังตะลุงยานสนามควาย หรือบริเวณ
หลานหลวงในปใจจุบัน เกิดความคิดเรื่องที่คนไทยสมัยอยุธยาคิดเอาตัวคนจริง ๆ ออกไปเตนแทนตัว
หนังใหญ เกิดเป็นโขนขึ้น และดวยตนมีความชํานาญเป็นพิเศษในการพากยแและการเชิดหนังตะลุง  
จึงคิดใหคนออกไปเลนเลียนแบบหนังตะลุงแทนมีลักษณะคลายหนังแหง เมื่อใชคนเลนจึงเรียกวาหนัง
สด ซึ่งเรื่องที่ใชแสดงก็เป็นเรื่องเดียวกันกับหนังตะลุง คือ เรื่องรามเกียรติ์ ออกลีลาทาทาง กม ๆ เงย 
ๆ และรองแบบหนังตะลุง ตอมาพระยาภักดีนรเศษฐแ (เลิศ เศรษฐบุตร) เจาของบริษัทนายเลิศ จะ
จัดการแสดงในงานรื่นเริงของบริษัท จึงไปปรึกษากับนายพูนเพ่ือจัดหาการแสดงแบบใหม ๆ ที่ไมเคยมี
มากอน เมื่อนายพูนเสนอความคิดวาจะแสดงหนังสด ปรากฏวา พระยาภักดีนรเศษฐแพึงพอใจในการแสดง
มาก จึงเป็นครั้งแรกที่หนังสดไดแสดงออกสูสายตาผูชมจนไดรับความนิยมแพรหลายในสังคมไทย 

 
ภาพท่ี 7 ครูพูน เรืองนนท์ ถ่ายเมื่อ พ.ศ. 2518 

ที่มาของภาพ : หนังตะลงุ-หนังใหญ่, เอนก นาวิกมูล (2541) 
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 เอนก นาวิกมูล (2540) ไดสัมภาษณแครูพูน เรืองนนทแ ในตอนหนึ่งจากหนังสือที่ระลึกเนื่องใน
งานพระราชทานเพลิงศพนายทองใบ เรืองนนทแ ซึ่งคัดลอกจากหนังสือเพลงยังไม่สิ้นเสียง ของเอนก 
นาวิกมูล กลาววา 

โขนสดมันคือโขนเปิดหนา … หรือหนังสดยังไง นี่ถาพูดวาหนังสดนะ ฉันนี่
แหละเลนกอนเพ่ือน (ตอนนี้คุณตากระตือรือรน และสนุกสนานที่จะเลาจนเต็มอารมณแ
ปลื้ม) ทีแรกฉันก็ไมเป็นหรอก พระยาภักดีนรเศรษฐ เจาของรถเมลแขาว แกสั่งใหลูกนอง
มาเที่ยวหา บอกวากูจะดูหนังสดซักคืน  เจานั่นก็มาปรึกษาบอกวาพ่ีพูน ๆ นายเลิศเขา
จะดูหนังสด ไอเราก็ไมรูวาอะไร ฉันนึกวาพ่ีพูนเลนได เฮย กูยังไมเคยเห็นใครเลนเลย  
ฉันขอโอกาสมันมาหารือกับเจารอด เจาฟ้ืน เจาจเอง พ่ีอยู เจาสุม … เจาฟ้ืนเขาบอกวาพ่ี
พูนลองดูนะ หนังตะลุงเราเลนไดนี่นา รองแบบหนังตะลุงนี่แหละ แตงตัวนุงผาแบบโขน 
เสื้อไมมี … เอาไปเลน เกิดชอบ เออดีโวย วาอยางนั้นอยางนี้ แตวายังไมถูกของเขาอีกนิด
หนึ่ง เวลาพูดตองโยกตัวซี โยกก็โยก เอาอีกคืน ประกาศใครจะหาโขนสด หนังสดละมา
เลย แหม…เลนซะ พอเลนไปเลนมาชักเหนื่อยเหลือเกิน กวาจะไดอัฐ เลยหยุด หยุดปใ๊บ 
ที่นี่พวกบางเหี้ยเอาไปหัด แลวมาถึงพระโขนง วัดสะพาน เลยหากินกันจนถึงทุกวันนี้ 

        (เอนก นาวิกมูล, 2540: 19) 

 เมื่อเปรียบเทียบกับหนังสดในสายคณะของนายทาน เหลาอุดมและคณะบุญเฟ่ืองฟู ในดาน
การสืบทอดการแสดง ซึ่งแตกสาขาออกไปอยางเห็นไดชัด คณะนายพูนจะตางไปจากสองคณะแรก  
อยูมาก เมื่อผูวิจัยลงเก็บขอมูลภาคสนามไดสัมภาษณแศิลปินโขนสดทั้งในสายพระโขนงที่ถูกกลาวถึงใน
บทสัมภาษณแของนายพูนและโขนสดสายอื่นก็ไมพบวามีโขนสดคณะใดสืบทอดมาจากคณะนายพูน  
 ผูวิจัยสัมภาษณแศิลปินโขนสดอาวุโสในสายพระโขนงไดความวาเคยไดยินวาคณะนายพูน
แสดงโขนสดได แตไมยืนยันวาเป็นคณะแรกท่ีแสดงโขนสด เพราะเชื่อวาคณะบุญเฟ่ืองฟูมีความเกาแก
กวา ผูวิจัยเห็นวาคณะนายพูนมีลักษณะคลายกับโขนสดสายเพชรบุรีและจันทบุรีที่มีชื่อเสียงในฐานะ
คณะละครชาตรี ซึ่งรับงานแสดงโขนสดไดแตไมไดเปิดคณะโขนสดรับงานเต็มตัวเชนเดียวกับโขนสด
สายพระโขนง อีกทั้งรูปแบบของละครชาตรีก็มีลักษณะการสวมหัวเปิดหนาคลายคลึงกับหนังสดเมื่อมี
การรองทํานองตะลุงและใชกลองตุ฿กเป็นตัวกํากับจังหวะจึงอาจทําใหเขาใจผิดวาคือการแสดงหนังสด 
 ผูวิจัยสันนิษฐานวาหากเชื่อมโยงจากเรื่องราวขางตน สามารถนํามาปะติดปะตอกันได ในชวง
ที่ครูสะอ้ิง เหลาอุดม ซึ่งเป็นบุตรชายของนายทาน เหลาอุดม ตองคดีอาญานั้น เป็นชวงเวลาประมาณ
ปี 2485 เป็นชวงเวลาเดียวกันกับที่ศิลปินหนังชาวระยองมาสอนการแสดงหนังสดใหแกนายชื่น  
บุญเฟ่ืองฟู จนกอตั้งเป็นคณะหนังสดบุญเฟ่ืองฟูขึ้นมา และในเวลาเดียวกันนั้นนายบุญชู ชลประทีป  
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ที่เริ่มฝึกหัดหนังสดกับคณะนายถมยา เหลาอุดม ผูเป็นพี่ชายของนายทาน เหลาอุดม ก็ยายมาฝึกซอม
ใหแกหนังสดคณะบุญเฟ่ืองฟูเชนกัน สายการแสดงหนังสดทั้ง 2 สายจึงนาจะมาบรรจบกันดวยเหตุนี้ 
เมื่อผูวิจัยสัมภาษณแศิลปินโขนสดอาวุโสในสายพระโขนงที่ยังมีชีวิตอยูและพิจารณาสอบเทียบกับบท
สัมภาษณแศิลปินโขนสดผูอาวุโสที่ลวงลับไปแลวในงานวิจัยของเฉลิมชัย ภิรมยแรักษแ พบวามีคําตอบใน
ทิศทางท่ีสอดคลองกัน อีกท้ังยังไมมีขอสันนิษฐานเกี่ยวกับประวัติการแสดงโขนสดใดที่สามารถหักลาง
เหตุผลดังกลาวนี้ได  
 ผูวิจัยไดสํารวจขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับประวัติการแสดงโขนสด ผูวิจัยพบหลักฐานวามีการ
เปลี่ยนชื่อจากการแสดงหนังสดเป็นการแสดงโขนสด ในปี 2485 ในยุคสมัยที่จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ผูนําประเทศในขณะนั้นออกนโยบายรัฐนิยม มีการออกบทบัญญัติวาบรรดานักเลนทั้งหลายจะตองมี
ภูมิรูอยางนอยชั้นศิลปินตรี จึงจะแสดงสูสาธารณชนได และการจะไดเป็นศิลปินตรีนั้นจะตองมา
ทดสอบที่กรมศิลปากรเพ่ือรับประกาศนียบัตร ในสมัยนี้เองนายละเมียด บุญเฟ่ืองฟู ทายาทนายชื่น
บุญเฟ่ืองฟู6 คิดอยางไรไมทราบไดเปลี่ยนปูายผาโฆษณาที่กลัดติดหนาฉากจาก “หนังสด” เป็น “โขนสด” 
เมื่อผูวิจัยลงเก็บขอมูลภาคสนามจากศิลปินโขนสดสายพระโขนงก็พบวาศิลปินไมทราบขอมูลดังกลาว
มากอน รับรูเพียงวาชื่อหนังสดเป็นคําสะแลงที่มีความหมายนัยสองแงสองงาม เชน หมายถึงการ
เปลือยกายหรือการรวมเพศในที่สาธารณะ การกอดจูบรวมประเวณีที่เห็นดวยตาตนเองสด ๆ จาก
เหตุการณแในขณะนั้นก็สามารถตีความรวมเรียกวาหนังสดทั้งสิ้น จึงเปลี่ยนจากหนังสดเป็นโขนสด 
ทั้งนี้ยังเป็นการเปลี่ยนเพื่อยกฐานะใหสูงขึ้น จึงนําคําวาโขน จากโขนครอบหนามาใชขึ้นตนนําหนาชื่อ
เดิมเปน็ “โขนหนาสด” แตเมื่อฟใงดูแลวบรรดาโตโผคณะตาง ๆ และศิลปินโขนสดในสายพระโขนงลง
ความเห็นกันวาไมไพเราะเทาใดนักจึงไดตัดคําวา “หนา”ออกไป กลายเป็น “โขนสด” มาจนถึงทุกวันนี้ 
 ศิลปนิพนธแเรื่อง รูปแบบการแสดงโขนสด: กรณีศึกษา ตอนหนุมานเผาลงกา ของจุฑารัตนแ 
หอมจันทรแและคณะ (2545: 6) ไดสันนิษฐานความหมายของคําวา “หนังสด” แตกตางไปจากตํารา
อ่ืนที่ผูวิจัยไดนํามาศึกษา โดยสันนิษฐานวาชวงทศวรรษ 2470 เป็นยุคแรกที่มีภาพยนตรแเขามาฉายใน
ประเทศไทย จึงเรียกวา หนังแหง ซึ่งโรงภาพยนตรแชื่อดังละแวกนั้น คือ โรงภาพยนตรแพระโขนง เมื่ อ
เกิดการแสดงนี้ขึ้นผูชมที่เคยดูหนังในฟิลแมหรือหนังแหงจึงเรียกการแสดงที่ผูเลนแสดงอยูนอกจอวา
หนังสด สวนการกลายจากคําวา “หนังสด” เป็น “โขนสด” นั้นก็ไดรับขอมูลที่ตางไปจากเอกสาร
เกี่ยวกับโขนสดชิ้นอ่ืนเชนกัน คือ เริ่มเปลี่ยนเมื่อปี 2485 โดยนายชื่น บุญเฟ่ืองฟู (เอกสารบางฉบับ

                                                           
6 หลังจากที่คณะบุญเฟื่องฟูเลิกกิจการโขนสดไป นายละเมียด บุญเฟื่องฟู ไดแตงงานกับนางเล็ก คหบดี 

ผูมั่งคั่งชาวคุงวัดบางน้ําผึ้งนอก (ทาเรือสรรพาวุธบางนา กับทาวัดบางน้ําผึ้งนอก) ในอดีตมีลูกศิษยแมาขอฝึกดวยเป็น
จํานวนมากจนนายละเมียด ถึงแกกรรมลงเมื่อพ.ศ.2536 ภรรยาและลูกจึงยายครอบครัวมาอยูที่กิโลเมตรที่ 2 ถนน
บางนา-ตราด (ซอยวิทยาลัยพาณิชยการบางนา) 
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กลาววาทายาทของนายชื่นเป็นผูเปลี่ยน) ไดเชิญนายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) ครูจากกรมศิลปากรมา
สอนเพ่ือไปสอบเป็นศิลปิน ทาทางของศิลปินที่ฝึกมีแบบแผนมากขึ้นจึงเปลี่ยนชื่อการแสดงเป็นโขนสด 
 บริบทการแสดงโขนสดที่พระโขนงในยุคเริ่มแรกนั้น มีโขนสดหลายคณะมาเปิดวิกที่ 
 “วิกแมนาคพระโขนง” เชน โขนสดคณะบุญชู ชลประทีป โดยครั้งแรกนั้นไดเลนสลับกับวิกลิเกคณะ
สังวาลยแผานฟูา7 ตอมาความนิยมของผูชมเปลี่ยนจากลิเกมาเป็นโขนสดมากขึ้น ทําใหลิเกคณะ
สังวาลยแผานฟูาตองเปลี่ยนรูปแบบการแสดงมาแสดงโขนสดแทน โขนสดในวิกแมนาคพระโขนงที่
แสดงในขณะนั้นมี 3 คณะ คือ คณะบุญเฟ่ืองฟู คณะบุญชู ชลประทีป และคณะสังวาลยแผานฟูา 

 
ภาพท่ี 8 ศิลปินโขนสดคณะบุญช ูชลประทีปในช่วงทศวรรษ 2510 

ที่มาของภาพ : http://topicstock.pantip.com/isolate/topicstock/2012/11/M12925133 
/M12925133.html เข้าถึงเมื่อวันท่ี 23 มีนาคม พ.ศ.2559 

 

 เมื่อการแสดงโขนสดกลายเป็นมหรสพที่นิยมแพรหลายในกลุมชาวบานไดเชนเดียวกับการ
แสดงลิเก ทําใหบริบทการแสดงโขนสดเปลี่ยนรูปแบบจากการแสดงผูกโรงมาเป็นการแสดงผานสื่อ
ตาง ๆ ที่เขาถึงไดงายขึ้น เชน คณะบุญชู ชลประทีป ไดแสดงออกอากาศเผยแพรทางสถานีโทรทัศนแ
ชอง 4 บางขุนพรหม โดยการชักนําของคุณประกอบ ชัยพิพัฒนแ และพลโท หมอมหลวงขาบ กุญชร 
แสดงครั้งแรกใชวาหนังสด ครั้งที่ 2 ใชคําวา โขนสด เชนเดียวกับคณะสังวาลยแเจริญยิ่งที่ไดแสดง
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนแชอง 4 บางขุนพรหมเชนเดียวกัน โดยไดแสดงตอนศึกทรพี-ทรพา 
ครูบุญเหลือ แซคู รับบททรพี สวนครูพิชัย วิไลศิลป รับบทเป็นทรพา นอกจากนี้ การแสดงโขนสด  
ในอดีตยังไดรับเชิญใหแสดงในโอกาสวันสําคัญตาง ๆ เชน งานฉลองรัฐธรรมนูญ และงานสมโภชเฉลิม

                                                           
7 ในงานวิจัยเรื่อง โขนสด ณ เชิงสะพานพระโขนง ของ วรวิทยแ เดชอนันตแ (2541) ไดกลาวถึงประวัติของ

คณะสังวาลยแผานฟูาวา กอนที่จะเปลี่ยนมาเป็นคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง นายสังวาลยแเกิดในวิกลิเกในจังหวัดสมุทรปราการ 
ช่ือวา “วิกราชา” อยูขางศาลหลักเมือง จากนั้นไดยายมาแสดงลิเกอยูบริเวณสะพานผานฟูา จึงมีสรอยคําตามหลังวา
สังวาลยแ ผานฟูา สกุลเดิมคือฉ่ําเฉื่อย  
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พระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ณ ทองสนามหลวง งานกาชาดประจําปี งานวันเกษตรแหงชาติ เป็นตน 

ชวงปี 2510 หางหุนสวนจํากัดของเอกชนหลายบริษัท ไดใหการสนับสนุนการแสดงโขนสด 
เชน หางขายยาไวคุล ใหทุนสนับสนุนโขนสดคณะบุญชู ชลประทีปในการอัดเทปสงออกอากาศที่
สถานีวิทยุยานเกราะ สถานีวิทยุทหารเรือและเครือขายทั่วประเทศ ทําใหการแสดงโขนสดเป็นที่รูจัก
กวางขวางยิ่งขึ้น 
 ปี 2516 โขนสดในสายพระโขนงหลายคณะตั้งเวทีแสดงประชันกันเอง และประชันกับลิเก  
มากขึ้น การประชันครั้งที่ถูกกลาวขวัญถึงมากที่สุดคือ การประชันระหวางโขนสดคณะบุญชู  
ชลประทีปกับโขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง และลิเก เลนประมาณ 12 คืน เลนถึงรุงสางทุกคืน ในงาน
ประจําปีหลวงพอโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา ซึ่งเกณฑแในการตัดสินจะพิจารณาจากบัตรเขาชมและ
จํานวนผูชมการแสดงวาการแสดงประเภทใด คณะใดมีจํานวนผูชมมากท่ีสุด ผลปรากฏวาโขนสดคณะ
บุญชู ชลประทีปเป็นผูชนะการประชัน ดวยมีกติกากันวาคณะที่ชนะจะไดรับโอกาสใหมาแสดงในงาน
ประจําปีในปีถัดไป (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 21 สิงหาคม 2558) 
เมื่อการแสดงโขนสดไดรับความนิยมเป็นอยางมาก ทําใหศิลปินที่รับงานแสดงลิเกและละครชาวบาน
หันมาแสดงโขนสดมากขึ้น เกิดโขนสดในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลที่นอกเหลือจากโขนสด
สายพระโขนง เชน โขนสดสายหนังและละครชาตรีจากหลานหลวง เชน คณะนายพูน เรืองนนทแ คณะพอ
ฮวด  จุ ย ป ร ะ เ ส ริ ฐ  แล ะ โ ขนสดส าย อ่ื น ในกรุ ง เทพมหานครที่ ศิ ล ปิ น โ ต โ ผ ตั้ ง ตั ว เ ป็ น 
ครูโดยไดรับการถายทอดจากโขนสดอาชีพและครูพักลักจํา เชน คณะยายทองมวน คณะตรอกจันทรแ
ทวีศิลป คณะดํารงนาฏศิลป คณะครูละมูล ในปใจจุบันคณะดังกลาวไมไดรับงานแสดงโขนสดแลว 

 
ภาพท่ี 9 ครูฮวด จุยประเสริฐ หนึง่ในเจ้าของคณะละครชาตรีที่รับงานแสดงโขนสดย่านหลานหลวง  

ถ่ายเมื่อปี2520 ที่มาของภาพ : หนังตะลุง-หนังใหญ่, เอนก นาวิกมูล (2541) 
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 ในปี 2520 โขนสดสายพระโขนงไดรับความนิยมวาจางจากเจาภาพใหไปแสดงในโอกาส
พิเศษตาง ๆ มากขึ้น ในชวงนี้ทําใหศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแโขนสดคณะใหญ ๆ เชน คณะบุญเฟ่ืองฟู 
คณะบุญชู ชลประทีป และคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง แยกตัวออกมาเปิดคณะของตนเอง เชน คณะพิชัย-
วิไลศิลป แยกออกมาจากคณะบุญชูชลประทีป เมื่อปี 2521 คณะประยุทธ ดาวใต แยกคณะออกมา
จากคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง ในปี 2524 แมวาจะมีการแยกตัวออกมาตั้งคณะโขนสดของตนเองแตก็ยังมี
การยืมตัวศิลปินระหวางคณะอยูบาง และไมไดแยกไปตั้งคณะในที่หางไกลจากคณะเดิม พ้ืนที่นี้จึง
กลายเป็นชุมชนโขนสดขนาดใหญในยานสะพานพระโขนง อันเป็นที่ทราบกันดีวาหากเจาภาพจะตอง
การติดตอโขนสดใหไปแสดงตองไปวาจางที่ยานพระโขนงแหงนี้ 

เดิมปากซอยปิยวัชรแหลังออมสินตอนนี้จะเป็นโขนสดคณะพิชัยวิไลศิลป ถัดมา

หนอยก็จะเป็นคณะสังวาลยแฯ แลวก็จะเป็นดาวดวงใหมอยูตรงนั้น สวนคณะ  บุญชู  

ชลประทีป จะอยูซอยภูมิจิตร แถวกลวยน้ําไท ซอยเดินทะลุถึงกันได เป็นละแวกโขนสด

ทั้งหมดเลย ถาเดินไปอีกหนอย ตรงวัดสะพานพระโขนงก็เป็นคณะบุญเฟ่ืองฟู เจาภาพที่

จะจางงานโขนสดรูกันดีจนเรียกวาซอยโขนสดไปแลว 

    (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณแ, 1 ธันวาคม 2558) 

 ในปี 2522 การแสดงโขนสดไดออกอากาศทางสถานีโทรทัศนแในกรุงเทพมหานครที่ชอง 5 
และ ชอง 9 อีกท้ังยังไดออกอากาศในสถานีโทรทัศนแสวนภูมิภาค เชน ชอง 8 ลําปาง ชอง 5 ขอนแกน  
และชอง 10 หาดใหญ  

 
ภาพท่ี 10 โขนสดคณะบุญชู ชลประทีปแสดงออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 

ที่มาของภาพ : โขนสด ณ เชิงสะพานพระโขนง, วรวิทย์ เดชอนันต์ (2541) 
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 ตอมาเกิดการแสดงโขนสดวิทยุขึ้น ซึ่งมีท้ังที่ถายทอดสดจากการแสดงในหองบันทึกเสียงและ
เป็นเทปเสียงบันทึกการแสดง ออกอากาศในคลื่นวิทยุสถานีกระจายเสียงของหนวยงานรัฐและของ
ทองถิ่นตาง ๆ เชน สถานีวิทยุยานเกาะ สทร .2 บางนา โขนสดที่โดงดังจากการแสดงโขนสดวิทยุใน
สมัยนั้น คือ คณะบุญชู ชลประทีป คณะพิชัย วิไลศิลป8 ศิลปินโขนสดที่มีชื่อเสียง คือ ประยงคแ ลูกนารายณแ 
รับบทเป็นพระราม 
 โขนสดวิทยุมีชื่อเสียงเป็นอยางมากในชวงทศวรรษ 2520 ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาคงไดรับอิทธิพล
มาจากสื่อประเภทละครวิทยุที่โดงดังอยูในขณะนั้น ผูวิจัยเห็นวาการที่โขนสดถูกแปรรูปมาอยูในสื่อวิทยุ
ทําใหการแสดงถูกถายทอดเป็นเสียง แมบทแสดงยังคงมีความสําคัญอยูในฐานะที่เป็นกรอบโครงเรื่อง 
(plot frame) แตอรรถรสที่จะไดรับจากลีลาการแสดงของศิลปินที่ตองรับรูดวยตานั้นไดหายไปอยาง
นาเสียดาย ในเวลาตอมาโขนสดวิทยุจึงคอย ๆ คลายความนิยมลง  
 นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาในทศวรรษดังกลาว โขนสดสายพระโขนงบางคณะ เชน คณะพิชัย-
วิไลศิลปไดนําเพลงพ้ืนบาน เชน เพลงเกี่ยวขาว เพลงเรือ และลําตัด มาแทรกใหกลมกลืนกับเนื้อรอง
จนไดรับความนิยมจากผูชม ทําใหการนําเพลงพ้ืนบานมาใชในการแสดงโขนสดแพรหลายไปสูโขนสด
คณะอ่ืนในเวลาตอมา 
 ผูวิจัยไดสัมภาษณแนายหอ รอดศิริ หรือบุญชู ลูกแมกลอง อายุ 59 ปี ศิลปินโขนสดอิสระที่มี
ประสบการณแแสดงโขนสดถึง 50 ปี ไดกลาวถึงบรรยากาศการแสดงโขนสดวิทยุในอดีตวา 

โขนสดวิทยุเมื่อกอนก็จะมี 2 แบบคือ โตโผอัดเป็นเทปตอนไปออกงานแลว
นํามาเปิดกับเลนสดในหองออกอากาศคลาย ๆ ละครวิทยุ โตโผจะใหเรื่องและจดกลอน
ใสกระดาษแผนเล็ก  ๆ ใหนักแสดง แลวนักแสดงก็ดนสดตามบทบาท เมื่อกอนที่ดัง ๆ ก็มี
คณะบุญชูชลประทีป ออกทางวิทยุบางนา มีแฟน ๆ สงผลไมและของขวัญมาที่สถานี
ประจํา แตเดี๋ยวนี้หาฟใงโขนสดวิทยุยากแลว ลาสุดคณะพิชัยวิไลศิลป เคยเอาไปออกทุก
วันพฤหัสบดีและวันเสารแ แตไปออกทางเอเอ็มในเวลาสองยาม ตอนนี้ไมไดออกอากาศแลว 

          (หอ รอดศิริ, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 

 ระหวางปี 2520-2530 นี้ นายสังวาลยแ ฉ่ําเฉื่อย หรือครูสังวาลยแ เจริญยิ่ง เจาของโขนสด
คณะสังวาลยแเจริญยิ่งไดถึงแกกรรม ทําใหบุตรชายคนเล็ก คือ นายปรีชา ฉ่ําเฉื่อย เขามารับชวงตอใน
การบริหารจัดการกิจการโขนสดของบิดาและเป็นผูฝึกหัดศิลปินโขนสดในคณะดวยตนเอง 

                                                           

 8 ในปี 2558 ขณะที่ผูวิจัยสํารวจขอมูลเบื้องตน ยังพบวาโขนสดคณะพิชัยวิไลศิลป เป็นโขนสดคณะเดียวท่ี
ยังคงนําเทปบันทึกการแสดงสดมาฉายวนซ้ําออกอากาศอยูเป็นประจําทุกวันเสารแ เวลา 23.00-24.00 น. ทางสถานี
วิทยุเอเอ็ม และหยุดออกอากาศเมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. 2559 
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ตอมาในชวงปี 2530 – 2540 เป็นชวงที่การแสดงโขนสดปรับปรนรูปแบบการแสดงกับ 
การแสดงอ่ืนอยางชัดเจน เริ่มใชอุปกรณแประกอบฉากที่ทันสมัยขึ้น จากเดิมที่มีฉากเพียงผากั้น 
ก็กลายเป็นการเลนกับฉากเหาะที่พ้ืนหลังเคลื่อนไหวสมจริง มีการเพ่ิมมิติของฉากใหนาสนใจ เชน 
ฉากหนุมานอมพลับพลา มิได เป็นเพียงผาขึงฉากธรรมดาเหมือนในอดีต มีการนําไฟดิสโกและ
น้ําแข็งแหง (dry ice) มาใชในเรื่อง เครื่องแตงกายจากที่ทรงเครื่องแบบแขนสั้นปรับมาเป็นชุดโขน
ทรงเครื่องเต็มรูปแบบคลายโขนใหญบางคณะ เพ่ิมลูกเลนเครื่องทรงใหทันสมัย เชน ใชผายกดิ้น
อินเดียและผามองตะกูปใกในการเย็บปใกเครื่องโขน ทั้งยังเปลี่ยนจากการเย็บดายกับเครื่องโขนเป็น 
ชุดโขนที่มีซิปดานหนาสามารถสวมใสไดสะดวกขึ้น ปใกเพชรพลอย และเริ่มใชเลื่อมพลาสติกปใกมุก
เดินลายใหมีความวิจิตรงดงามคลายกับชุดของลิเก เปลี่ยนสีสันเครื่องทรงของตัวละครเอก คือ 
พระรามและพระลักษณแเป็นสีตาง ๆ โดยไมจํากัดวาพระรามตองทรงเครื่องสีเขียวและพระลักษณแตอง
ทรงเครื่องสีเหลืองตามขนบการแสดงอยางโขนเทานั้น เชน คณะบุญชู ชลประทีป ใหพระราม
ทรงเครื่องสีมวงเนื่องจากตีความวาพระรามนั้นเป็นพระนารายณแอวตาร 
 ตั้งแตปี 2540 เป็นตนมา มีกลุมนายทุนจับธุรกิจสื่อการแสดงพ้ืนบานมากขึ้น ไดบันทึกเทป
การแสดงโขนสดและจัดจําหนายบัตร ทําใหการแสดงโขนสดเป็นที่รูจักอยางกวางขวางกวาเดิม 
ทศวรรษเดียวกันนี้เกิดไฟไหมขึ้นที่ซอยภูมิจิตร ยานพระโขนง ซึ่งเป็นบานพักของโขนสดคณะบุญชู - 
ชลประทีป ทําใหหัวโขน ฉาก ชุดเครื่องแตงกาย ภาพถาย รางวัลตาง ๆ เทปบันทึกการแสดง และที่
สําคัญคือบทที่ใชแสดงโขนสดที่ครูบุญชู ชลประทีป เจาของคณะเคยแตงไวใชสําหรับประชันนั้น  
สูญหายไปกับเพลิงไหม เวลาตอมาโขนสดคณะบุญชู ชลประทีปไดยายออกมาจากพระโขนงมาอยูยาน
สวนหลวง พรอมกับโขนสดอีกหลายคณะที่ยายจากพระโขนงมาตั้งคณะอยูในยานประเวศ-สวนหลวง 
 ปี 2550 เป็นชวงที่การแสดงโขนสดซบเซามาก เพราะตองแขงขันกับธุรกิจการแสดงโขนสด
ดวยกันและมหรสพพ้ืนบานอ่ืน เชน ลิเก ละคร โขนสดบางคณะถึงกับตองประกาศขายหัวโขน  
เครื่องโขน และรถประจําคณะ เนื่องจากมีงานแสดงนอยลงกวาที่เคยเป็น (เฉลี่ยปีละ 2 ครั้ง) แตก็มี
รายการโทรทัศนแเชิงศิลปวัฒนธรรมหลายรายการที่นําโขนสดสายพระโขนงไปออกอากาศ เชน 
รายการไทยโชวแ นําโขนสดคณะบุญชูชลประทีปไปแสดงในรายการ คณะประยุทธ ดาวใตไดไปแสดง
ในรายการเป็นไทย หรือคณะทองยอยลูกหัวไผ ได ใหสัมภาษณแ ในชวงขาวศิลปวัฒนธรรม  
ทางสถานีโทรทัศนแไทยพีบีเอส บางรายการถึงขั้นนําศิลปินตลกมารองโขนสด เชน รายการกอนบาย
คลายเครียด ของสถานีโทรทัศนแไทยทีวีสีชอง 3 รายการคุณพระชวย ในชวงจําอวดหนามาน ทาง
สถานีโทรทัศนแ อ.ส.ม.ท ซึ่งลีลาการรองกลอนโขนสดของศิลปินดังกลาวมีความแตกตางจากศิลปิน 
โขนสดอาชีพเป็นอยางมาก 
 เมื่อปี 2557 ครูปรีชา ฉ่ําเฉื่อย บุตรชายของครูสังวาลยแ เจริญยิ่งที่รับชวงกิจการโขนสดตอ
จากบิดา ถึงแกกรรม ศพตั้งบําเพ็ญกุศลและฌาปนกิจที่วัดมหาบุศยแ ยานพระโขนง มีศิลปินโขนสดที่
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เป็นลูกศิษยแคณะสังวาลยแเจริญยิ่งและโขนสดสายพระโขนงดวยกันมารวมงานอยางเนืองแนน  
การจากไปของครูปรีชา ฉ่ําเฉื่อยทําใหขาดทรัพยากรบุคคลคนสําคัญในวงการโขนสด ศิลปินโขนสด
อาวุโสในสายพระโขนงจึงเหลือเพียง 3 คน คือ ครูปรีชา ชลประทีป แหงคณะบุญชู ชลประทีป  
ครูพิชัย วิไลศิลป แหงคณะพิชัยวิไลศิลป และครูบุญเหลือ แซคู แหงคณะประยุทธ ดาวใต 
 หลังจากที่คณะบัณฑิตศิษยแนาฏศิลปดาวรุงดวงใหมเปลี่ยนชื่อใหมเป็นคณะสากลไทยดาวรุง
ซึ่งเป็นการนําชื่อของคณะโขนสดเกาแกที่เลิกกิจการไปแลว คือ คณะบุญรอดสากลไทย มาผนวก
รวมกัน ไดมีการประชาสัมพันธแ ในสื่อออนไลนแตาง ๆ วาจะมีการแสดงโขนสดครั้ ง ใหญที่ 
วัดเนินสุทธาวาส จังหวัดชลบุรี ในชวงปลายเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2559 โดยทุมเงินสรางฉากและอุปกรณแ
ฉากตระการตา ทั้งยังเชิญศิลปินโขนสดจากคณะอ่ืนในสายพระโขนงมารวมแสดงกวา 50 ชีวิต ใชชื่อ
ชุดการแสดงวา “จักราวตาร” เริ่มแสดงตั้งแตตอนนายรายณแปราบนนทุกเป็นตนมา นับเป็นการ 
รวมลงแรงของศิลปินโขนสดสายพระโขนงครั้งใหญอีกงานหนึ่ง 
 ปใจจุบันโขนสดในสายพระโขนงที่ยังคงรับงานอยูมี 6 คณะ ไดแก คณะบุญชู ชลประทีป  
คณะสังวาลยแ เจริญยิ่ ง  คณะพิชัยวิ ไลศิลป  คณะประยุท ธ ดาวใต  คณะทองยอยลูกหัวไผ  
และคณะบัณฑิตศิษยแนาฏศิลปดาวรุงดวงใหม โดยลาสุดไดเปลี่ยนชื่อคณะเป็นคณะสากลไทยดาวรุงมี
ที่ตั้งกระจายตัวอยูในพื้นท่ีเขตพระโขนง เขตสวนหลวงและเขตประเวศ  
 นอกจากสายพระโขนงแลว ผูวิจัยพบวาการแสดงโขนสดปรากฏในพ้ืนที่ 13 จังหวัด ในเขต
ภาคกลางและภาคตะวันออกของไทย คณะโขนสดยังไดขยายตัวจากพ้ืนที่พระโขนงซึ่งเป็นกลุมโขนสด
ในบริบทชานเมืองลงมาสูภูมิภาคมากขึ้น ปใจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดการแพรกระจายคือการแยกยายไป
ตั้งคณะเป็นของตัวเอง การวาจางใหไปสอนเพ่ือประกอบอาชีพหรือเพ่ือวัตถุประสงคแอ่ืน กรณีแรกคือ
การแยกยายไปตั้งคณะเป็นของตัวเอง โขนสดในตางจังหวัดกลุมนี้บางคณะจะใชสรอยตามหลังเป็นชื่อ
ครูที่ตนไดฝากตัวเป็นศิษยแ เชน โขนสดคณะศิษยแชั้น สํารวยศิลป จังหวัดอางทอง โขนสดคณะโรจน -
ศิลปลูกพอสําอางคแ จังหวัดสิงหแบุรี นายเล็ก นุชวิจิตร เจาของโขนสดคณะทองโปรยประเชิญศิลป 
ซึ่งเป็นโขนสดสายเพชรบุรี ไดรับการถายทอดมาจากครูโขนของคณะวิจิตรอําไพ กรุงเทพมหานคร 
สวนกรณีท่ีสองคือ การวาจางใหไปสอนเพ่ือประกอบอาชีพหรือเพ่ือวัตถุประสงคแอ่ืน เชน กลุมโขนสด
สายเพชรบุรีและจันทบุรี ที่มีเครื่องแตงกายอยูแลว รับงานแสดงที่เป็นละครชาตรีหรือเทงตุ฿ก 
เป็นประจํา แตก็มาเรียนโขนสดเพิ่มเติมเพ่ือเพ่ิมชองทางในการประกอบอาชีพ 

สําหรับวัตถุประสงคแอ่ืน เชน ใชเพื่อประกอบการเรียนการสอน มักเป็นคณะโขนสดสมัครเลน
ตามโรงเรียนตาง ๆ เชน โขนสดคณะโรงเรียนวัดหนองเครือบุญ โขนสดคณะโรงเรียนวัดตาลานเหนือ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โขนสดเยาวชนคณะโรงเรียนปใญจพร จังหวัดสมุทรสาคร ใชเป็น  
ศูนยแนันทนาการเพ่ือปูองกันยาเสพติดของชุมชน เชน โขนสดคณะสุวิทยแฉิมพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
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ภาพท่ี 11 โขนสดคณะโรจนศิลป์ ลูกพ่อส้าอางค์ ต้าบลถอนสมอ อ้าเภอท่าช้าง จังหวัดสิงห์บุรี  

ซึ่งเป็นโขนสดนอกสายพระโขนง  ที่มาของภาพ : https://www.facebook.com 
/photo.php?fbid=314752538713133&set=pb.100005351684490.-

2207520000.1458724896.&type=3&theater เข้าถึงเมื่อวันท่ี 23 มีนาคม พ.ศ.2559 
 

  

ภาพท่ี 12 ฉากยักษ์กินลิงของโขนสดต่างจังหวัด 
ที่มาของภาพ: นวลอนงค์ โรจนวิภาต 

ภาพท่ี 13 พญานาคจ้าลองของโขนสดต่างจังหวัด 
ที่มาของภาพ : นวลอนงค์ โรจนวภิาต 

 
ภาพท่ี 14 กระบวนร้าและเครื่องแต่งกาย 

ของโขนสดภาคกลาง  
ที่มาของภาพ : นวลอนงค์ โรจนวภิาต 

 
ภาพท่ี 15 การแสดงเบิกโรงของโขนสดต่างจังหวัดใช้

การร้องเพลงลุกทุ่งประกอบหางเครื่อง 
ที่มาของภาพ : นวลอนงค์ โรจนวภิาต 



 

 

45 

จากการเก็บขอมูลพบวาโขนสดในพ้ืนที่ภาคกลางหลายคณะมักไดรับการถายทอดจากครู 
โขนสดในสายพระโขนง ซึ่งอาจไดรับการถายทอดทั้งทางตรงหรือถายทอดมาจากครูของครูอีกชั้นหนึ่ง 
โขนสดในพ้ืนที่ภาคกลางจึงยกยองใหโขนสดสายพระโขนงเป็น “โขนสดชั้นครู” ทั้งนี้โขนสดสายอ่ืน 
เชน สายละครชาตรีเพชรบุรีและจันทบุรีมีมุมมองตอโขนสดสายพระโขนงในฐานะศิลปินชาวบานรวม
วิชาชีพและเป็น “ชุมชนโขนสดเกาแก” กลุมสําคัญที่มีบทบาทตอแวดวงการแสดงโขนสด  
 ในบรรดาโขนสดสายพระโขนงจํานวน 6 คณะ มีคณะโขนสดเกาแกที่ยังคงรับงานอยูใน
ปใจจุบัน  ทั้งยังมีครูศิลปินอาวุโสผูสืบทอดและถายทอดองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์และการแสดงโขนสด
คนสําคัญที่ยังคงมีชีวิตอยูเพียง 3 คณะ ไดแก ครูปรีชา ชลประทีป แหงคณะบุญชู ชลประทีป  
ครูพิชัย วิไลศิลปแหงคณะพิชัยวิไลศิลป และกรณีศึกษาในงานวิจัยชิ้นนี้ คือ ครูบุญเหลื อ แซคู  
แหงคณะประยุทธ ดาวใต  

2.2 ประวัติชีวิตและผลงานของครูบุญเหลือ แซ่คู 

 
 

ภาพท่ี 16 ครูบุญเหลือ แซ่คู  
ที่มาของภาพ : วิไล รอดประเสริฐ 

 ครูบุญเหลือ แซคู หรือชื่อที่ใชในการแสดงโขนสดคือ ประยุทธ ดาวใต เกิดเมื่อวันอาทิตยแที่ 1 
มกราคม พ.ศ. 2489 ที่บานสวนริมคลองศาลาลอย เขตพระโขนง (ในขณะนั้น) กรุงเทพมหานครเป็น
ชาวไทยเชื้อสายจีน บิดาชื่อนายเส็ง แซคู ประกอบอาชีพทําสวน มารดาชื่อนางมณี แซคู ประกอบ
อาชีพคาขาย ครูบุญเหลือเป็นบุตรชายคนสุดทอง ในจํานวนพี่นอง 3 คน ไดแก 1) นางทองหลอ  แซคู 
(แซลิ้ม) 2) นางทองเปลว  แซคู และ 3) นายบุญเหลือ  แซคู 
 ชีวิตของครูบุญเหลือลําบากมาตั้ งแตยั ง เยาวแวัย  เนื่องจากบิดาถึงแกกรรมตั้ งแต 
ครูบุญเหลือยังจําความไมได ครอบครัวจึงขาดเสาหลัก ทําใหครูบุญเหลือตองยายที่อยูหลายแหง  
ครูบุญเหลือไดกลาวถึงเรื่องราวชีวิตและครอบครัวของตนเองในอดีตวา  
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ดานการศึกษา ครูบุญเหลือ แซคู  เริ่มเขาศึกษาชั้นเตรียมประถมศึกษาที่ โรงเรียน  
วัดมหาบุศยแ  เรียนได 1 ภาคเรียน จากนั้นมารดาจําเป็นตองยายไปอยูที่ประชาสงเคราะหแ ดินแดง  
โดยไดนําครูติดตามไปดวย ทําใหตองพักการเรียนชั่วคราว ตอมาแมไดนําครูบุญเหลือกลับมาอยูที่ 
พระโขนงอีกครั้ง โดยในครั้งนี้ไดนํามาฝากไวกับคุณยายจายที่บานคลองศาลาลอย และไดนําไปฝากฝใง
เป็นศิษยแหลวงลุงปใ่น ทําใหมีโอกาสไดกลับไปเรียนตอที่โรงเรียนวัดลาดกระบังจนสําเร็จการศึกษา  
ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  
 ดานชีวิตครอบครัว ครูบุญเหลือ แซคู สมรสกับคุณแมมาลี ปรีชาจารยแ ลูกพ่ีลูกนองทางฝุาย
ภรรยาของครูปรีชา เจริญยิ่ง เจาของคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง เมื่อ พ.ศ. 2512 มีบุตร-ธิดา 4 คน ไดแก 
1) นายสามารถ แซคู 2) นางวิไล แซคู (รอดประเสริฐ) 3) นางสาวดาริน แซคู (แถลงการณแ) และ  
4) นายวิทยา แซคู  
 ในปี 2540 ครูบุญเหลือและภรรยาไดรับเด็กชายกําพราในชุมชนออนนุช 69 เป็นบุตร 
บุญธรรม 1 คน คือ นายเอ กิจถวิล ไดสงเสียเลี้ยงดูและฝึกหัดโขนสดใหเพ่ือเป็นอาชีพ 
 ปใจจุบัน (2559) ครูบุญเหลือ แซคู อายุ 70 ปี อาศัยอยูที่บานเลขที่ 41/1-2 ซอยออนนุช 69  
(ซอยวาสเจริญ) เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร แมวาไดเลิกแสดงโขนสดมาเกือบ 20 ปีเนื่องจากปุวย
เป็นโรคลิ้นหัวใจรั่วและโรคอ่ืน ๆ  เคยไดรับการผาตัดใหญที่โรงพยาบาลศิริราช เมื่อตนปี 2550  
แตครูบุญเหลือยังคงทําหนาที่เป็นโตโผคนสําคัญในการรับงานแสดงโขนสดของคณะ ประยุทธ ดาวใต 
ตลอดจนเป็นครูผูถายทอดบทรองและองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์ในการแสดงโขนสดใหแกศิลปินใน
คณะอยูอยางตอเนื่องจนทุกวันนี้  
 
2.3 การสืบทอดการแสดงโขนสดของครูบุญเหลือ แซ่คู  
 แมวาครูบุญเหลือ แซคู ไมไดเติบโตในครอบครัวศิลปินโขนสด หรือไดรับการสืบทอดผานทาง
สายตระกูลเหมือนเชนโขนสดบางคณะในสายพระโขนงที่มีทุนเดิมอยูแลว แตดวยพรสวรรคแและ  
พรแสวงของครูบุญเหลือที่ตองการฝึกหัดโขนสดอยางจริงจัง ทําใหองคแความรูเกี่ยวกับเรื่องรามเกียรติ์
และการแสดงโขนสดไดสั่งสมจนตกผลึก โดยไดรับการสืบทอดจากการฝากตัวเป็นศิษยแและจาก 
ครูพักลักจํา ดังนี้ 

 2.3.1 การสืบทอดจากครูชวน เย็นภิญโญ  
  เมื่อครูบุญเหลืออายุ 17 ปี มีโขนสดคณะบุญรอดสากลไทยมาแสดงที่วัดลาดกระบัง 
ทําใหครูบุญเหลือเกิดความประทับใจเรื่องรามเกียรติ์และหลงรักการแสดงโขนสดตั้งแตนั้นมาจน
ติดตามชมการแสดงโขนสดที่มาแสดงในโอกาสตาง ๆ อยางตอเนื่อง ครูบุญเหลือไดทราบวาครูชวน 
เย็นภิญโญ ศิลปินโขนสดจากคณะบุญรอดสากลไทย รับฝึกหัดโขนสดใหแกเด็ก ๆ จึงไดไปขอฝึกหัด
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ดวย ฝึกหัดโขนสดกับครูชวนอยู 1 ปี ก็สามารถออกงานแสดงได ในชวงระยะนี้ทางบานของครู 
บุญเหลือทราบขาววาครูบุญเหลือฝึกหัดโขนสด จึงไลครูบุญเหลือออกจากบานเพราะเป็นคนจีนไม
ตองการใหบุตรชายคนเดียวของบานซึ่งตองเป็นหัวหนาครอบครัวในอนาคตตองมาประกอบอาชีพเตน
กินรํากินและมีรายไดหลักที่ไมม่ันคง คนในครอบครัวของครูบุญเหลือจึงไมยอมรับจนครูบุญเหลือตอง
ออกจากบานมาเป็นเด็กวัด อาศัยอยูที่วัดลาดกระบัง (วัดสาม) ดังคําสัมภาษณแของครูบุญเหลือวา 

ครู ผม เป็ นนั กแสดงคนหนึ่ ง เ ท า นั้ น ชื่ อครู ช วน เย็ นภิญ โญ  อยู คณะ 
บุญรอดสากลไทย ตอนผมไปอยูกับทาน สมัยนั้นผมเกเร สมัยหนุม ๆ ฝึกตั้งแต 16-17 ปี 
ไปอยูที่บานครู เขาจะทําคณะ เขาก็มาหัดเด็กในสวน ครูชวนเห็นวาผมไดแลว พอดี 
คณะสังวาลยแฯ กําลังดัง ก็เลยฝากผมใหเลนดวย ผมมาฝึกเป็นพระราม แลวก็มาเป็น
ยักษแ มาเลนจริง ๆ มาเป็นยักษแ เลนกับสังวาลยแเจริญยิ่ง 12 ปี เลยออกมา ออกมาก็ทอ
แลว จะเลิกอยูแลว ที่นี้อาจารยแเขาใหผมมาหัดเด็ก พอดีวาลูก ๆ เขาเป็นกัน ก็เลยทํา
คณะขึ้น ทําก็ไมมีอะไรสมัยนั้น อาศัยหลวงพอทานเจาอาวาส ขาดอะไรทานก็ซื้อให 
สมัยกอนหนาไฟ 400 หลวงพอหามา 600 ราคา 800 ไดสูงสุด ก็แบงกันเอาคนละ 20-
30 บาท ผมฝึกหัดกับครูชวนจนเป็นเลย คือครูเขาก็เป็นนักแสดง ก็ไมเกงถึงขั้นเป็นดารา
ชื่อดัง รับบทแสดงจิปาถะ ขาดตลกเขาก็ไปเป็นตลก ขาดพระก็ไปเป็นพระ ขาดยักษแก็ไป
เป็นยักษแ เขาเป็นยักษแก็ไมเป็นประจําตัว เขาเป็นไดหมด แลวเขาก็มาหัดเด็ก ก็สอนกัน
ไป โรงหนึ่งมีเป็นอยู 2 คน มีผมกับวัชรินทรแ ตอนนี้ขายผักและรับละครรําอยูที่
ศาลหลักเมือง  

      (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 

  ในระยะเริ่มแรกที่ครูบุญเหลือ แซคู ฝึกหัดกับครูชวน เย็นภิญโญ ศิลปินโขนสด 
คณะบุญรอด-สากลไทยนั้น เริ่มฝึกเป็นตัวพระ แตแสดงครั้งแรกเป็นเสนายักษแ ตอมาเมื่อครูชวนเห็น
วาครูบุญเหลือมีรูปรางใหญจึงใหเริ่มฝึกหัดเป็นตัวยักษแ การฝึกหัดโขนสดในสมัยกอนนั้นตองเดินถือ
ตะเกียงไปฝึกในสวน ครูบุญเหลือรับหนาที่นําศิลปินโขนสดรุนนอง ๆ กลาวคําบูชาพอแกทุกครั้ง ทั้งนี้
จะเริ่มฝึกหัดทาโขนจากการย่ําเขน ดังที่โขนหลวงเรียกวา เตนเสา มีการถีบเหลี่ยม ฝึกหัดรําเพลงเชิด 
เพลงเสมอ รําออก-รําเขา ฝึกหัดลีลาทารบเหมือนลิเก ใชเวลาชวงเย็นฝึกหัด เริ่มออกแสดงใหแก 
คณะบุญรอดสากลไทย อยูประมาณ 2 ปี ครูชวนจึงไดนําครูบุญเหลือไปฝากตัวเป็นศิษยแกับโขนสด
คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง ดังคําบอกเลาของครูบุญเหลือดังนี้ 

ผมฝึกกับครูชวนมาประมาณ 1 ปี ฝึกรองดวย ฝึกรําดวย ครูผมจะจดใหแคออก
หนาพาทยแ  ออกฉากอะนะ แล วก็รองไป แลวก็ เจอกับยักษแก็ รองรบ ฝึก เป็น 
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กลอนรองไดเลย ฝุายพระรามสุริยวงศแ อะไรอยางเนี่ยนะ รองไปเสร็จแลวก็จะเจรจา  
แกก็จะสอนวาเจรจาตองทํายังไง แลวก็จะสอนใหเราดนเอง คือกลอนลาเราตองไปลง
ทายวาลาเชน ฝุายพระรามสุริยวงศแ เมื่อพักองคแอยูพลับพลา ก็เป็นกลอนลา ฝุาย
พระรามสุริยวงศแ เมื่อพักองคแอยูไพรศรี ก็เป็นกลอนรี กลอนรี กลอนลา กลอนไล จะมัก
ลงทาย เหมือนที่เขาเลนฉอยในทีวี เขาจะลงอยางนั้น ที่นี้วาสัมผัสตรงกลางตองระวัง 
ฝุายพระรามสุริยวงศแ เมื่อพักองคแอยูพลับพลา … ตรงกลางที่วาสุริยวงศแจะไปลงลาไมได 
อยาชิงสัมผัส ไมเชนนั้นจะ “ตายกลอน”9 ได 

      (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 

  ในการฝึกกลอนระยะแรกของครูบุญเหลือนั้น ครูชวนจะจดกลอนสั้น ๆ ใสกระดาษ
ใหครูบุญเหลือทองเป็นกลอน ใชสัมผัสกลอนหัวเดียวงาย ๆ ภาษาเขาใจไดงาย กลอนที่ครูชวนจดให 
ครูบุญเหลือเพ่ือใชเป็นแบบฝึกหัดในการรองกลอนลามีความวา 

   ฝุายพระรามสุริยวงศแ  เมื่อพักองคแอยูพลับพลา 
  รับสั่งพระปิตุรงคแ    มาเดินดงก็นานชา 
  สีดาก็มาดวย    เป็นเพื่อนมวยยังกลางปุา 
  ภายหลังทศกัณฐแ    ลักจอมขวัญนองสีดา 
  จึงเกิดการสงคราม   ระหวางพระรามกับยักษา  
                ออ ออ เอย 

(บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 

  กลอนดังกลาวครูบุญเหลือใชฝึกหัดรวมกับเพ่ือนรวมรุนอีกหนึ่งคน คือ วัชรินทรแ รุงฟูา 
ที่แมวาเลนเป็นพระลักษณแแตก็ตองใชบทกลอนที่ฝึกหัดตัวพระรวมกัน จนเมื่อครูบุญเหลือรองกลอนที่
ครูจดใหเขากับจังหวะและทํานองจนถูกตองแมนยําแลว ครูชวนจึงสอนใหแตงและดนกลอนตาม
ความสามารถของศิลปินเอง โดยฝึกหัดใหแตงจากกลอนรีและกลอนลาเป็นเบื้องตน ขั้นนี้ครูชวนจะไม
จดกลอนใหแลว เมื่อครูบุญเหลือแตงกลอนตามบทบาทในตอนตาง ๆ ก็จะใหครูชวนชวยตรวจแกกอน
ใชแสดง กลอนที่ครูบุญเหลือแตงคราวฝึกหัดแตงกลอนครั้งแรกเป็นกลอนลี มีเนื้อความวา 
 
   หริวงศแองคแปิ่นนเรศเอย (ซ้ํา)     ตองจากนิเวศสิบสี่ปี 

มาวันหนึ่งถึงคราวเคราะหแ                   ยักษแมันก็เหาะพาเมียผมหนี 

                                                           

 9 เป็นศัพทแที่พบจากการสัมภาษณแศิลปินพ้ืนบาน หมายความวา นึกถอยคําที่จะใชลงหัวกลอนไมไดทันที 
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พ่ีโศกเศราเฝูากําสรดเอย          เหมือนพระรถจากเมรี 
เหลือก็แตนองรัก                             ที่ตกยากอยูกับพ่ี   

 ออ ออ เอย 
(บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 

  จะเห็นไดวากลอนที่ครูบุญเหลือแตงเองนั้นมีเนื้อความคลายคลึงกับกลอนที่ครูชวน
จดใหครูไปทองจํา ตางกันที่การสื่อสารของศิลปินที่อาจจะเพ่ิมลูกเลน เพ่ิมความสละสลวยและทําให
กลอนนั้นเป็นสํานวนเฉพาะตัวของตนเอง กลอนที่ครูแตงและดนขางตนไดเพ่ิมลีลาการอุปมา เพราะ
หากเทียบกับกลอนที่ครูจดใหจะเนนบรรยายเพียงวาตัวละครเป็นใคร ทําอะไร ที่ไหน อยางไรเทานั้น 
 
 2.3.2 การสืบทอดจากครูโขนสดคณะสังวาลย์เจริญย่ิง  

  เมื่อครูชวน เย็นภิญโญ นําครูบุญเหลือมาฝากตัวเป็นศิษยแกับโขนสดคณะสังวาลยแ
เจริญยิ่ง ทําใหครูบุญเหลือมีประสบการณแการแสดงเพ่ิมขึ้นอีกระดับ ไดจดจําจากศิลปินโขนสดรุนพ่ีที่
มีชื่อเสียง สังเกตลักษณะลีลาการรอง การรํา จดจํามาลอกเลียนแบบและนําไปใชแสดง ในสมัยกอน
การแสดงโขนสดแตละครั้งเริ่มแสดงตั้งแตเวลา 20.30 น. - 00.30 น. โดยมีฉากไมกี่ฉาก เป็นฉากปุา
หรือฉากทองพระโรง ลําดับการแสดงเหมือนปใจจุบัน ตอนที่ไดรับความนิยม ไดแก ตอนศึกกุมภกรรณ 
ศึกไมยราพ ศึกอินทรชิต ในปใจจุบันการดําเนินเรื่องรวดเร็วขึ้น 
  ผูวิจัยไดสัมภาษณแครูบุญเหลือเกี่ยวกับบรรยากาศการแสดงโขนสดในปี 2510 
ปรากฏชื่อของศิลปินโขนสดในสายพระโขนงท้ังตัวพระ ตัวยักษแ ตัวนาง และตัวลิงที่มีชื่อเสียงโดงดังใน
ชวงเวลานั้น ดังนี้ 

ทศกัณฐ์  นายบุญธรรม เดือนดวน, นายวิเชียร ดาวรุง, นายบุญรอด สากลไทย,  
    นายพิชัย วิไลศิลป, นายจําลอง ณ เมืองใต 

หนุมาน  นายวิเชียร ลูกหนุมาน, นายเดชะ ชลประทีป 
พระราม  นายสมวงศแ วงศแงาม, นายประยูร ลูกนารายณแ 
นางมณโฑ นางละออง เจริญยิ่ง, นางสมถวิล วิไลศิลป 
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ภาพท่ี 17 ครูบุญเหลือ แซ่คู รบับทเป็นหนุมานเมื่อครั้งยังเป็นศลิปนิในสังกัดของคณะสังวาลย์เจริญยิง่ 

ที่มาของภาพ : บุญเหลือ แซ่ค ู

  ฉายาในการแสดงโขนสดวา “ประยุทธ ดาวใต” ของครูบุญเหลือนั้น มีที่มาจากครู
ปรีชา เจริญยิ่ง โตโผคนสําคัญของโขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่งที่เห็นวาครูบุญเหลือ เป็นศิลปินโขนสด
ที่เลียนแบบการรองสําเนียงปใกษแใตไดไพเราะ เนื้อเสียงคมคลายคลึงกับศิลปินโขนสดรุนพ่ีคือ จําลอง 
ณ เมืองใต จึงไดรับฉายานี้และใชในการแสดงโขนสดเรื่อยมา ในเวลานั้นครูพิชัย วิไลศิลป ศิลปิน  
โขนสดของคณะบุญชู ชลประทีปก็มีลีลาการรองในทํานองปใกษแใตเชนกัน ทําใหผูชมตางเฝูารอการ
ประชันโขนสดสําเนียงปใกษแใตของศิลปินโขนสดทั้งสองคณะอยางใจจดใจจอ ดังที่ครูบุญเหลือเลาวา 

เดิมที่รองออกตะลุง ไมใชพ่ีพิชัยเป็นคนแรกนะคนแรกคืออาจารยแจําลอง  
ณ เมืองใต อยูเมืองนนทแนี่แหละ เขาเป็นหนังสด อาชีพของเขาคือขับรถบรรทุกน้ํามันไป
สงใต ที่นี่รถก็เกิดคว่ําไฟไหมหมด แกก็หนี เขาก็ลือวาแกตาย ตอนนั้นแกเป็นหนังสด
แลว แตยังไมรองปใกษแใต จนคดีมันเงียบ แกก็ไปอยูกับพวกหนังตะลุง พ่ีพิชัยแกไปจํา
จากอาจารยแจําลองมา แลวเราก็ไปจํามาจากพ่ีพิชัยอีกที คือจริง ๆ พวกนี้เขาเป็นรุน
อาจารยแ คําวา “ดาวใต” ที่ตามชื่อนี่มาก็คือแตกอนผมรองปใกษแใตไง รองเลียนใต … จะ
กลาวกับจับเรื่องถึงเมืองยักษแ ทศพักตรแหาวหาญชาญสมร (รองทํานองตะลุง) ไปออกวิทยุ
กับคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง เขาก็เรียกไอยุทธ ดาวใต ไอยุทธ ดาวใต รุนพ่ีเขาเรียก ใตก็ใตกับ
เขา ที่แทคือเป็นคนพระโขนง ไปเลนนครนายก เห็นสองแถวของคณะเราจอดอยู คนปใกษแ
ใตรีบวิ่งมาเลยนึกวามาจากใต 

(บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 
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2.4 คณะประยุทธ ดาวใต้ ในฐานะโขนสดสายพระโขนง  
 ผูวิจัยไดกลาวถึงภูมิหลังของโขนสดสายพระโขนงไปแลววาในชวงปี  2520 ศิลปิน 
โขนสดผูมีชื่อเสียงหลายคณะในพระโขนง ไดแยกตัวออกจากโขนสดคณะใหญที่สังกัดเพ่ือไปเป็นโตโผ
รับงานแสดงดวยตนเอง หนึ่งในนั้นคือคณะประยุทธ ดาวใต คณะโขนสดที่มีจุดเริ่มตนและเสนทางใน
การสรางศิลปินคุณภาพท่ีนาสนใจและแตกตางไปจากโขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนง ดังนี้ 

 2.4.1 การก่อตั้งคณะประยุทธ ดาวใต้  

 
ภาพท่ี 18 ครูบุญเหลือ แซ่คู รบับทบาทเป็นหิรัญตระประกาสูร 

ที่มาของภาพ : บุญเหลือ แซ่ค ู
 

  ระยะแรกที่ครูบุญเหลือไดขอแยกออกมาจากคณะสังวาลยแเจริญยิ่งนั้นไมไดรับงาน
แสดงใด ๆ ตอมาครูบุญเหลือไดมีโอกาสพบกับหลวงพอประยูร อตมโน อดีตเจาอาวาสวัดลานบุญ  
(วัดหนึ่ง) เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร หลวงพอประยูรไดขอใหครูบุญเหลือฝึกหัดโขนสดใหแก
เด็กวัดประมาณ 7-8 คน ที่บริเวณวัดลานบุญในชวงเวลาเย็น เหตุที่ครูบุญเหลือตองการฝึกหัดโขนสด
ใหแกเด็ก ๆ เนื่องจากในเวลานั้นบริเวณชุมชนวัดลานบุญมีนักเลงเสพยาจํานวนมาก และชาวบาน
สวนใหญมีฐานะคอนขางยากจน จึงหัดโขนสดใหเพื่อเด็ก ๆ หางไกลจากยาเสพติดและถือเป็นการชวย
แบงเบาภาระคาใชจายภายในครอบครัวของเด็ก ๆ เพราะเมื่อเวลาที่เด็ก ๆ ไดออกแสดงก็จะไดเงิน
เบี้ยเลี้ยงมาเป็นคาขนม ทําใหไมตองรบกวนเงินจากผูปกครอง ครูบุญเหลือไดฝึกเด็ก ๆ จนสามารถ
ออกงานแสดงได จึงตัดสินใจกอตั้งโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตขึ้น (ปารวีรแ ผาลี, 2556: 33) จะเห็น
ไดวาจุดเริ่มตนของคณะประยุทธ ดาวใตไมไดตั้งตนที่ธุรกิจแตแรกเชนเดียวกับคณะอ่ืนที่แยกตัว
ออกมาจากคณะใหญ หากแตมีจุดเริ่มที่ตั้งตนดวยอุดมการณแที่อยากจะฝึกหัดเด็กวัดใหมีอาชีพ  
โดยแหลงทุนหลักที่เขามาชวยเหลือในการกอตั้งคณะมาจากวัดลานบุญซึ่งครูบุญเหลือเคยเป็นศิษยแวัด
แหงนี้มากอน 
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  จากการสัมภาษณแ ครูบุญเหลือไดกลาวถึงบรรยากาศการแสดงในชวงเริ่มกอตั้งคณะ
ประยุทธ ดาวใต เมื่อประมาณปี 2524 วา 

เดิมผมอยู ขางในไปอีก เป็นบ านไมอาศัยที่ เขาหัด เป็นที่ของอิสลาม  
สมัยนั้นเขายังไมทําอะไร ตอนหลังอิสลามเขากั้นขาย ก็เลยไมมีที่ ก็มาขอซื้อเขาตรงนี้ 
เขาก็ขายให เกือบจะ 7 ปีแลว ชวงแรกก็มีเด็กเป็นประมาณ 9 คน เป็นเด็กในชุมชน 6 คน 
และลูกตัวเองอีก 3 คน เพ่ือนคุณเดน ดอกประดูไปเห็นเลนอยูงานหนาไฟที่วัดบางพลีใหญ 
เขาก็เลยไปบอกกัน คุณเดนก็มาถึงบาน มาติดตอใหไปเลนตามคาเฟุ เลนอยูครึ่งเดือนได 
เลนกับตลกของเขา ตอนหลังเขาก็เอาลูกเอาหลานมาฝากกันเยอะเลยเป็นคณะขึ้นมาได 

     (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 

  ครูบุญเหลือตกลงเลนโขนสดใหแกคณะตลกของเดน ดอกประดู ในปี.2525 ตระเวน
เลนในคาเฟุดังในกรุงเทพมหานครเกือบทั้งหมด การแสดงแตละครั้งจะจัดชุดศิลปินเลนกับตลกของ
เดน ดอกประดู โดยคุณเดน เลนเป็นพระราม ดาริน แซคู บุตรสาวของครูบุญเหลือ แสดงเป็นนางสีดา
ตองตอเกาอ้ีใหยืนเถียงกับนางมณโฑซึ่งเป็นผูใหญ สรางเสียงหัวเราะใหแกผูชมในคาเฟุทั้งชาวไทยและ
ชาวตางชาติ ในชวงแสดงที่คาเฟุนั้น ฐานะทางการเงินของครูบุญเหลือยังไมคอยดีนัก เครื่องแตงกาย
โขนจึงยังไมสมบูรณแสวยงามเชนปใจจุบัน ยุคนั้นยอดหัวโขนยักษแตองใชตะเกียงน้ํามันแทนยอดศีรษะ
ตัวยักษแ ใชเครื่องโขนแขนสั้นปใกลายธรรมดา ครั้งหนึ่งครูบุญเหลือเคยลืมหยิบเครื่องโขนลิงไป 1 ชุด 
ครูจึงใหศิลปินเด็กถอดเสื้อและนําแปูงไปเขียนตัวคลายกับลวดลายปใกเครื่องโขน 
  ภายหลังจากเลนโขนสดในคาเฟุไมนาน ครูบุญเหลือจึงคิดที่จะเป็นโตโผรับงานเอง 
โดยศิลปินในคณะเป็นลูกหลาน ญาติพ่ีนอง เด็กในชุมชน และเด็กวัดที่หลวงพอวัดลานบุญฝากฝใงไว 
รุนแรกมีจํานวน 9 คน ไดแก สามารถ ดาวใต วิไล ดาวใต ดาริน ดาวใต ตน ดาวใต กบ ดาวใต หนอย 
ดาวใต เล็ก ดาวใต ติ ดาวใต และออด ดาวใต แสดงนอกสถานที่แตละครั้งตองโดยสารรถสองแถว
ประจําทางไปแสดง เชน แสดงที่วัดใต พระโขนง ทําใหเป็นที่สนใจของผูโดยสารในรถและผูพบเห็น
ระหวางเดินทาง เนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ที่ผูชมชื่นชอบและนิยมแสดงมากที่สุดในอดีตคือ ตอนศึกยักษแ
ปใกหลั่น การฝึกหัดศิลปินในชวงบุกเบิกกอตั้งคณะนั้นครูบุญเหลือเป็นครูผูถายทอดหลัก ใชบริเวณ
ลานดินบริเวณบานเป็นสถานที่ฝึกหัดศิลปิน และไมนานก็ยายไปฝึกใตตนมะขามที่บริเวณลานดินที่
เจาของที่ดินซึ่งเป็นอิสลามเตรียมกั้นรั้วถมที่ สภาพการแสดงในยุคนั้นระดับเวทีเป็นชั้นเดียว ไมมีไฟ 
ใชคบเพลิงและจุดตะเกียงเจาพายุใหแสงสวาง ฉากท่ีใชแสดงสมัยกอนมีไมกี่ฉาก เป็นฉากทองพระโรง 
และฉากปุาเทานั้น ตอมาครูบุญเหลือไดวาจางชางเขียนฉาก ผืนละประมาณ 500-700 บาทเพ่ือใช
แสดงในงานมหรสพกลางคืน ภายหลังไดสงใหคนในคณะไปฝึกหัดจนสามารถเขียนฉากไดเอง 
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  การฝึกหัดโขนสดยุคนั้นเป็นไปดวยความยากลําบาก เมื่อถึงฤดูฝนศิลปินตอง
นั่งคุกเขาและตีลังกาออกทาทางอยางโขนอยูกับดินโคลน ความเลอะเทอะเชนนี้เป็นความคุนชินของ
ชาวในคณะ สมัยกอนศิลปินในคณะจะฝึกหัดโขนสดกันอยางเขมขนมากกวาในปใจจุบัน ทําใหศิลปิน
โขนสดที่ฝึกหัดกับครูบุญเหลือในยุคนั้นมีความสามารถทั้งลีลาทารําและลีลากลอน 

 
ภาพท่ี 19 ศิลปินชุดแรกท่ีครูบุญเหลือฝึกหดัร่วมแสดงในงานเฉลมิพระเกียรตสิมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี มีพระชนมายคุรบ 3 รอบ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแหง่ประเทศไทย 
ที่มาของภาพ : หนังสือ นิทรรศการพิเศษรามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย (2534), 86 

  การรับงานโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต เริ่มมากขึ้นโดยลําดับจากปากตอปาก
ของเจาภาพ พรอมกับจํานวนศิลปินในคณะที่มีเพ่ิมมากขึ้น จนตองแบงเป็น 2 ชุด คือ ศิลปินชุดใหญ
กับศิลปินชุดเด็ก ครูบุญเหลือและภรรยาตองปใกเครื่องบทบาทตัวละครละ 2 ชุดใหพอกับจํานวน
นักแสดง งานสวนใหญเป็นงานหนาไฟมากกวามหรสพกลางคืน ครูบุญเหลือเริ่มรับงานแสดงหนาไฟ
ครั้งแรกในอัตราคาจาง 400-800 บาท สาเหตุที่เจาภาพมาติดตอวาจางคณะโขนสดของครูบุญเหลือ 
สวนหนึ่งมากจากเอ็นดูความสามารถและความไรเดียงสาของศิลปินเด็กในคณะที่สามารถถายทอด
เรื่องรามเกียรติ์ไดอยางนารัก ตางจากในอดีตที่ศิลปินเด็กยังมีไมมาก โขนสดสายพระโขนงคณะใหญ ๆ  
ก็ลวนแตเป็นศิลปินหนุมสาวแทบท้ังสิ้น  
  เมื่อปี 2552 เป็นตนมา ครูบุญเหลือและครอบครัวแซคู ไดยายออกมาจากบานไม
ทายชุมชนซอยออนนุช 69 โดยไดบานไมชั้นเดียวหลังเกา จากนั้นครูบุญเหลือจึงมาซื้อที่บริเวณหนา
ซอยและกูเงินจากธนาคารมาสรางบาน การยายบานในครั้งนั้นนับเป็นการขยายกิจการธุรกิจการแสดง
โขนสดของครูบุญเหลือครั้งใหญ เพราะนอกจากจะเป็นที่อยูอาศัยของครูบุญเหลือและลูก ๆ แลว ยังมี
ญาติของคุณแมมาลี ภรรยาของครูบุญเหลือ ซึ่งทําระบบเวทีลอยและเครื่องเสียงใหโขนสดใน 
สายพระโขนงเชาบานหลังใหมนี้ จึงเพ่ิมพ้ืนที่ในการเก็บวัสดุอุปกรณแ ฉาก และเพ่ิมพ้ืนที่ในการฝึกหัด
ศิลปินโขนสดกวาบานหลังเดิม 
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  สถานที่ฝึกหัดโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตนั้น คือ บานของครูบุญเหลือ แซคู 
ที่ตั้งอยูในซอยออนนุช 69 ชาวบานในชุมชนเรียกวา “บานโขน” ไมเพียงแตเด็กในชุมชนที่แสดงโขนสด
จะนับถือศรัทธาครูบุญเหลือ ในฐานะ “พอครู” แลว พอแมผูปกครอง ชาวบานในชุมชนตางใหความ
เคารพครูบุญเหลืออีกดวย ครูบุญเหลือเลาใหผูวิจัยฟใงเมื่อครั้งไปเก็บขอมูลสัมภาษณแวา “ในซอยนี้ 
หากมีบานหลังใดถูกโจรยกเคา ก็คงจะเวนบานโขนหลังนี้เอาไว เพราะทั้งซอยนี้มีแตลูกศิษยแลูกหาโขน
ทั้งนั้น” และเมื่อชาวบานในชุมชนและลูกศิษยแเดินผานบริเวณหนาบานโขนสดคณะประยุทธ  
ดาวใต ก็จะมองไปที่หนาตางชั้น 2 ของบานและยกมือไหวเป็นประจํา ซึ่งตําแหนงหนาตางบริเวณชั้น  
2 ของบานหลังนี้เป็นตําแหนงที่วางเศียรพอแกและหัวโขนตลอดจนโต฿ะหมูบูชาของคณะ  
  ปใจจุบันชุมชนซอยออนนุช 69 เป็นชุมชนแออัดยานชานเมือง ชาวบานประกอบอาชีพ
รับจางทั่วไป มีกลุมวัยรุนในชุมชนจํานวนมาก และกําลังประสบปใญหายาเสพติดระบาดอยางหนัก  
อันเป็นสิ่งที่ครูบุญเหลือเป็นหวงเด็กในชุมชนและพยายามฝึกหัดโขนสดใหแกศิลปินวัยรุน เพ่ือที่จะ
สรางรายไดและสงเสริมกิจกรรมนันทนาการใหแกวัยรุนในชุมชนหางไกลจากยาเสพติด 
  ในดานสัมพันธภาพระหวางคณะโขนสดในสายพระโขนง พบวาความสัมพันธแของ
โขนสดคณะ ประยุทธ ดาวใตกับโขนสดคณะอ่ืนเป็นไปดวยดี มีลักษณะถอยทีถอยอาศัยชวยเหลือ
เกื้อกูลซึ่งกันและกัน กลาวคือเมื่อครูบุญเหลือทราบวาโขนสดอีกคณะมีงานนอยและเริ่มประสบปใญหา
ทางการเงิน เมื่อถึงคราวที่คณะประยุทธ ดาวใตไดรับการวาจางจากเจาภาพในเวลาเดียวกัน 2 งาน  
ก็จะชวยเสนองานใหแกโขนสดอีกคณะ เพ่ือเป็นการชวยเหลือกันทางออม  
  ในการรับงานแตละครั้ง เป็นที่รูกันวาพ้ืนที่ใดเป็นของคณะโขนสดคณะใด ศิลปิน 
แตละคณะมีมารยาทตอศิลปินอีกคณะหนึ่งดวยการไมรับงานทับพ้ืนที่กัน เชน โขนสดคณะบุญชู  
ชลประทีป จะรับงานแสดงในงานประจําปีที่วัดโสธรวรารามวรวิหาร จังหวัดฉะเชิงเทราและงาน
ประจําปีที่อําเภอสัตหีบ จังหวัดชลบุรี คณะพิชัยวิไลศิลปจะรับงานแสดงประจําปี ณ วัดสรรเพชญแ 
จังหวัดนครปฐม คณะประยุทธ ดาวใตจะรับงานประจําปีที่วัดพุทธบูชา กรุงเทพมหานคร คณทองยอย- 
ลูกหัวไผ จะรับงานประจําปีที่วัดสนามนอก จังหวัดนนทบุรี และวัดมหาบุศยแ กรุงเทพมหานคร  
  ผูวิจัยพบวา ในการประกอบพิธีไหวครูประจําปีของคณะประยุทธ ดาวใต จะบอก
กลาวเชื้อเชิญกัลยาณมิตรโขนสดคณะที่ใกลชิดกันในสายพระโขนงมารวมงาน และเม่ือโขนสดคณะอ่ืน
ในสายพระโขนงจัดพิธีไหวครูประจําปี ครูบุญเหลือและศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ก็จะใสซอง
กํานลครูและไปรวมงานทุกครั้ง สัมพันธภาพระหวางคณะประยุทธ ดาวใตกับโขนสดคณะอ่ืนจึงมีอยาง
แนนแฟูนและไมพบปใญหาความขัดแยง ทั้งนี้เมื่อถึงเทศกาลสําคัญ เชน วันขึ้นปีใหม วันสงกรานตแ 
ศิลปินโขนสด สายพระโขนงแตละคณะก็จะรวมตัวกันมาเยี่ยมคารวะครูบุญเหลือที่บานซอยออนนุช 69 
หรือเมื่อคราวคณะของครูบุญเหลือขาดศิลปิน ศิลปินอิสระหรือศิลปินโขนสดสายพระโขนงก็พรอมที่
จะชวยเหลือครูทุกครั้งเชนเดียวกับที่ครูคอยใหความชวยเหลือโขนสดคณะอ่ืน สิ่งนี้แสดงใหเห็นวาแม
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เสนทางธุรกิจการแสดงจะแขงขันกันอยูมาก แตในเสนทางศิลปินทุกคนยังใหการยอมรับและเคารพ
ศรัทธาครูบุญเหลือในฐานะครูศิลปินอาวุโสคนสําคัญของโขนสดสายพระโขนงท่ียังมีชีวิตอยู 
  นอกจากนี้คณะประยุทธ ดาวใต ยังเป็นที่รูจักในวงการโขนสดทั้งในและนอกสาย
พระโขนงในฐานะคณะโขนสดที่ทํางานครบวงจร กลาวคือ เมื่อตองการเชาเครื่องเสียง ระบบเวทีลอย 
เชาเครื่องโขน จางปใกชุดเครื่องโขน จางวาดฉาก ตองการซื้อหัวโขนและอุปกรณแประกอบฉาก ก็จะมา
ติดตอคณะประยุทธ ดาวใตโดยตรง ทําใหโขนสดคณะดังกลาวมีความสัมพันธแอันดีกับโขนสดคณะอ่ืน 
จากขอมูลที่กลาวมาทั้งหมดจะเห็นวาภูมิหลังของคณะประยุทธ ดาวใตทั้งในแงที่อยูในยานชานเมือง 
วิธีการการฝึกหัดโขนสด การรับงานแสดงและการบริหารจัดการนั้นมีลักษณะเป็นโขนสดในบริบท
สังคมเมืองซึ่งแตกตางจากโขนสดคณะอ่ืนอยางมาก 

 2.4.2 การสร้างศิลปินของครูบุญเหลือ แซ่คู  
  จากอดีตจนถึงปใจจุบันมีศิลปินโขนสดมาฝากตัวเป็นศิษยแกับครูบุญเหลือ แซคู 
จํานวนมาก เป็นศิลปินหลากหลายรุน ตั้งแตอายุ 3 ปี ไปจนถึง 50 ปี ประกอบดวยศิลปิน 2 กลุม 
ไดแกกลุมศิลปินโขนสดที่สืบจากสายครอบครัว และกลุมศิลปินโขนสดที่ฝากตัวเป็นศิษยแ ดังนี้ 

  2.4.2.1 ศิลปินที่สืบจากสายครอบครัว  
   ผูวิจัยไดสัมภาษณแครูบุญเหลือ แซคู เกี่ยวกับการสรางศิลปินในคณะ 
ประยุทธ ดาวใต พบวา เมื่อเริ่มแรกที่ครูคิดกอตั้งโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตขึ้นนั้นก็เริ่มจากการนํา
บุตรของครูมาฝึกกอนเป็นกลุมศิลปินชุดแรกของคณะกอนที่จะไปฝึกหัดใหเด็กในชุมชนออนนุชและ
เด็กท่ีวัดลานบุญ ศิลปินในกลุมเครือญาตินี้จะฝึกฝนไดงายกวาศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแ เพราะใกลชิด
กัน พักอาศัยในบานหลังเดียวกัน ควบคุมดูแลการฝึกซอมไดมากกวาศิลปินอ่ืนที่บางครั้งไมตั้งใจฝึกให
จริงจัง เมื่อเห็นวาการฝึกฝนเขมงวดมีความยากลําบากก็เลิกฝึกไป หากเป็นศิลปินที่เป็นลูกหลาน 
การฝึกซอมเหลานี้คือหนาที่ เป็นอาชีพหลักเลี้ยงปากทองของคนรุนปูุยาทําใหทุกคนในครอบครัวอยูดี
กินดี ศิลปินทุกรุนในคณะจึงตั้งใจฝึกหัดทักษะการแสดงโขนสดของตนใหมีคุณภาพมากที่สุด เพ่ือให
เจาภาพเกิดความประทับใจและจางงานแสดงตลอดทั้งปี 
   ปใจจุบัน บุตรชายคนโตของครูบุญเหลือ คือ คุณสามารถ ดาวใต แยกตัวไป
สรางครอบครัวอยูที่ยานบางพลีใหญ จังหวัดสมุทรปราการ กับคูสมรสคือ คุณสมจินตนา โชควัฒนะ 
อดีตศิลปินโขนสดคณะบุญเฟ่ืองฟู ทั้งสองเปิดธุรกิจรานคาอยูที่นิคมอุตสาหกรรมอัญธานี ไมไดรับ
แสดงงานหนาไฟเชนกอน แตจะตามไปแสดงในงานมหรสพกลางคืนทุกครั้ง สวนบุตรและธิดาอีก 3 คน
ของครูยังคงอาศัยอยูรวมชายคาเดียวกัน ผูวิจัยสังเกตเห็นวาครอบครัวของครูบุญเหลือจะแตงงาน 
“เอาเขยเขาบาน” หากเป็นสะใภก็มักจะไดสะใภที่เป็นศิลปินโขนสดจากคณะอ่ืน ดังจะเห็นไดวาสะใภ
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ทั้ง 2 คนของครูบุญเหลือ คือ คุณสมจินตนา (สะใภใหญ) อดีตศิลปินโขนสดคณะบุญเฟ่ืองฟู และ  
คุณสุกัลยา (สะใภเล็ก) เป็นศิลปินโขนสดที่เริ่มแสดงกับคณะประยุทธ ดาวใต ครูบุญเหลือจึงไดเขย
และสะใภเขามาชวยสนับสนุนธุรกิจการแสดงของตนอีกแรงหนึ่ง  

 
ภาพท่ี 20 คุณดาริน แซ่คู บุตรสาวของครูบุญเหลือ น้าทีมศิลปินแสดงโขนสด 

     ผูวิจัยพบวาครัวเรือนของครูบุญเหลือประกอบดวย 5 ครอบครัวยอย ไดแก 1) 
ครอบครัวของครูบุญเหลือ ประกอบดวยครูบุญเหลือ ภรรยา และบุตรบุญธรรม 2) ครอบครัวของคุณ
วิไล รอดประเสริฐ ประกอบดวยคุณวิไล สามี และบุตรชาย 3) ครอบครัวของคุณดาริน แถลงการณแ 
ประกอบดวยคุณดาริน และบุตรสาว 4) ครอบครัวของคุณวิทยา แซคู ประกอบดวยคุณวิทยา ภรรยา
และบุตรชาย และ 5) ครอบครัวของคุณประพันธแ ปรีชาจารยแ นองชายของภรรยาครูบุญเหลือ ที่สราง
บานแยกออกมาแตอยูในบริเวณรั้วบานเดียวกัน ประกอบดวยคุณประพันธแ ภรรยาและบุตรชาย  

  
ภาพท่ี 21 ครูบุญเหลือ แซ่คู สาธติการฝึกหัดการแสดง

โขนสดให้แก่พิพัฒน์ ปรีชาจารย์ หลานชาย  
ในงานรามายณะนานาชาตเิฉลมิพระเกียรต ิ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
เมื่อปี พ.ศ. 2534  ที่มาของภาพ : บุญเหลือ แซ่ค ู

ภาพที่ 22 วิทยา แซ่คู (บุตรชายของครูบุญเหลือ)  
และสรุจิตร พุ่มแจ้ (หลานชาย)  ฝกึโขนสดตั้งแต่วัยเยาว์ 

ที่มาของภาพ : มาลี ปรีชาจารย ์
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    คุณสามารถ แซคู บุตรชายคนแรกของครูบุญเหลือ เลาเรื่องราวเกี่ยวกับ
การฝึกหัดการแสดงโขนสดในยุคเริ่มกอตั้งของคณะประยุทธ ดาวใตวา 

เมื่อกอนปาเขาดุกวานี้เยอะ เขมงวดมาก เวลาพวกพ่ีกลับจากโรงเรียนตองรีบ
อาบน้ําทําการบานเสร็จแลวตองรีบมานั่งจํากลอนแลว บางครั้งไดกลอนจากปาตอนเชา 
เย็นก็ตองมาทองใหฟใง พอโตมาเลนโขน ปาแกเป็นครูที่แปลกอยูอยางหนึ่งคือตั้งแตฝึก
โขนกับแกมา แกไมเคยชมลูกตัวเองเลยสักครั้ง ตินั้น ตินี่ เลน ๆ เขามาหลังโรงแกก็เดิน
มาบอกวาเลนชาไปบาง เอื้อนเร็วไปบาง อยากจะเดินไปถามแกเหมือนกันวา แบบไหนที่
พอตองการเหมือนกันแตเวลาไปพูดกับคนอ่ืนแกไมไดติเราใหคนอ่ืนฟใงแบบนี้ 

      (สามารถ แซคู, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2559) 

   จากการสัมภาษณแครูบุญเหลือ แซคูและศิลปินโขนสดที่สืบทอดในสาย
ครอบครัวถึงความแตกตางของการถายทอดฝึกหัดการแสดงโขนสดระหวางศิลปินในครอบครัวกับ
ศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแ ผูวิจัยพบวา มีวิธีการฝึกหัดที่คลายคลึงกัน แตจะมีความเขมงวดกับศิลปินใน
ครอบครัวมากกวา  เหตุที่ครูบุญเหลือกวดขันลูกหลานและคนในครอบครัวเนื่องจากตองเป็นตัวละคร
หลัก และตองคอยชวยเหลือครูบุญเหลือถายทอดใหแกศิลปินรุนใหมของคณะฯ เพ่ือแสดงในบทบาท
ที่ตนเองฝึกหัดมาได 
 
  2.4.2.2 ศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษย์ 
   นอกจากกลุมศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตที่สืบทอดกันในภายใน 
สายครอบครัวแลว ผูวิจัยพบวายังมีศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแกับครูบุญเหลือ ซึ่งตั้งแตอดีตจนถึง
ปใจจุบันลูกศิษยแที่เคยมาฝึกหัดโขนสดกับครูบุญเหลือมีมากกวา 100 คน สวนมากเป็นลูกศิษยแที่อาศัย
อยูในซอยออนนุช 69 บางครอบครัวประกอบอาชีพโขนสดทั้งครัวเรือน พอและแมเป็นลูกศิษยแโขนสด 
เมื่อสมรสและตั้งครรภแก็ลาครูบุญเหลือออกไปสรางครอบครัว ภายหลังเมื่อมีลูกหลานก็สงกลับเขามา
เพ่ือฝึกหัดและแสดงโขนสดกับคณะประยุทธ ดาวใต ดังที่คุณดาริน แซคู กลาววา 

ปาจะฝึกโขนไมเหมือนคณะไหนในพระโขนง คณะอ่ืนเขาจะเอาลิเก เอาละคร
เอาโขน เอาหลาย ๆ อยางมาตอยอดฝึกหัดโขนสดกัน แตปาจะฝึกจากเด็กบาน ๆ จริง 
ๆ ไมมีใครมีพ้ืนฐานทางรําทางรองอะไรมากอนเลย ทุกคนเริ่มตนจากปาทั้งหมด ถาใน
ซอยนี้ก็เป็นรอย เพราะบางรุนก็มาทีละเยอะ ๆ คนในซอยนี้จึงมีแตคนนับถือแกเป็นครู 
เพราะแกเป็นครูจริง ๆ โขนสดที่เป็นลูกศิษยแปาในรุนแรก 9 คน บางคนไดดีไปทํางาน
ตางประเทศ มาเยี่ยมบานเขาในซอย ก็ตองแวะมาหาปา มาไหวพอแกเป็นประจํา และ
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เมื่อถึงวันที่ปาจัดพิธีไหวครูใหญของคณะ นั่นหมายถึงงานชุมนุมลูกศิษยแโขนของปาซึ่งมี
จํานวนไมนอยเลย 

              (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2559) 

      ศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแครูบุญเหลือ แซคู และออกแสดงโขนสดในนาม
คณะประยุทธ ดาวใตในอดีต มีจํานวนมาก ศิลปินในรุนบุกเบิกหลายคนถึงแกกรรมไปบางแลว  
บางคนมีโอกาสไปทํางานในตางประเทศ ลูกศิษยแที่มีชื่อเสียง เชน คุณกบ ดาวใต คุณตน ดาวใต  
คุณออด ดาวใต คุณสุด ลอมเล็ก คุณประพันธแ ปรีชาจารยแ คุณจรัญ ดาวใต คุณประจวบ ดาวใต  
คุณสุวรรณา ดาวใต คุณปอ ดาวใต คุณลูกยอด ดาวใต คุณเพทาย ดาวใต เป็นตน ปใจจุบันศิลปิน
เหลานี้ไมไดรับงานแสดงโขนสดแลวเนื่องจากปใจจัยหลายประการ เชน ปใญหาสุขภาพของศิลปิ น 
ศิลปินตองออกไปทํางานประจํา ศิลปินยายที่อยูตามครอบครัว ศิลปินตั้งครรภแมีบุตร ศิลปินตองไป
เกณฑแทหาร ศิลปินลาบรรพชาอุปสมบท ปใญหาครอบครัวของศิลปิน  

 
ภาพท่ี 23 ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ ช่วงทศวรรษ 2530 

ที่มาของภาพ: มาลี ปรีชาจารย ์

     ดวยปใญหาชีวิตของศิลปินประจําคณะที่ตองเลิกแสดงโขนสด ทําให 
ครูบุญเหลือ ผูเป็นเจาของคณะจําเป็นที่จะตองวางแผนฝึกหัดและสรางศิลปินโขนสดรุนใหมเพ่ือ
ทดแทนศิลปินโขนสดรุนเกาที่เลิกแสดงไปโดยระหวางที่ผูวิจัยเก็บขอมูลในปี 2559 กลุมเด็กหญิงใน
ชุมชนซอยออนนุช 69 อายุประมาณ 7-10 ปี จํานวน 8 คนมาขออนุญาตฝึกหัดโขนสดที่คณะ 
ประยุทธ ดาวใต ครูบุญเหลือจึงรับไวฝึกหัดในชวงหลังเลิกเรียน บางคนพอแมเคยเป็นลูกศิษยแเคย
แสดงโขนสดในคณะแตไดเลิกไปก็สงลูกกลับมาฝึกหัด หารายไดในชวงปิดเทอมจากการรับงานแสดง 
ครูบุญเหลือเลาวาครูเสียดายที่เด็กรุนลาสุดที่มาฝึกโขนสดเป็นผูหญิงทั้งหมด เนื่องจากเสียเปรียบ
เด็กผูชายในเชิงสรีระและบุคลิกลักษณะ บางทาของการแสดงโขนเชนการเป็นฐานยกลอย ผูหญิงก็ไม
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สามารถเป็นฐานรับน้ําหนักศิลปินที่เลนรวมกันได แตยังโชคดีที่ 1 ในจํานวน 8 คน ที่มาฝึกหัดโขนสด
ลาสุด มีเด็กผูหญิงที่มีหนวยกานในการฝึกหัดลิงคอนขางชัดเจน บุคลิกคลองแคลววองไวเหมือน
เด็กผูชายและหัวไว ครูบุญเหลือจึงแยกใหฝึกตัวลิงโดยเฉพาะ 

 
ภาพท่ี 24 ศิษย์โขนสดครูบญุเหลอื แซ่คู ก้าลังแสดงในงานหน้าไฟ ช่วง ทศวรรษ 2530 

ที่มาของภาพ : มาลี ปรีชาจารย ์

   ศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแคณะประยุทธ ดาวใต จําแนกไดเป็น 2 ประเภท 
ไดแก ประเภทศิลปินอิสระและประเภทศิลปินในสังกัดของคณะ มีความแตกตางกัน คือ ศิลปินอิสระ
จะสามารถตะเวนรับงานแสดงใหแกโขนสดคณะอ่ืน ๆ ได สําหรับศิลปินในสังกัดของคณะประยุทธ 
ดาวใตมักจะไมรับงานแสดงใหกับโขนสดคณะอ่ืน นอกจากในกรณีที่ครูบุญเหลือจะอนุญาตใหไป
ชวยงานจึงจะไปแสดงได ศิลปินอิสระที่รวมงานกับโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตทุกคนลวนแตเคารพ
ศรัทธาครูบุญเหลือในฐานะศิลปินรุนพ่ีและครูโขนสดอาวุโส แมจะไมไดรับการถายทอดการแสดงโขน
สดจากครูโดยตรงเชนเดียวกับศิลปินในสายครอบครัวและสายลูกศิษยแ แตศิลปินโขนสดที่รับงานอิสระ
เหลานี้ไดลักจําและซึมซับเรื่องรามเกียรติ์ ตลอดจนวิธีการแสดงโขนสดจากครูบุญเหลือมาโดยตลอด10   

 
ภาพท่ี 25 ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ ช่วงทศวรรษ 2540 

ที่มาของภาพ : มาลี ปรีชาจารย ์

                                                           
10 ดูขอมูลทั่วไปของศิลปินโขนสดอิสระและศิลปินโขนสดที่ฝากตัวเป็นศิษยแในสังกัดคณะประยุทธ ดาวใต

เพิ่มเติมในภาคผนวก ก ทายเลม 
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ก) ศิลปินอิสระ 
   ศิลปินอิสระที่ครูบุญเหลือมักจะเชิญมารวมแสดง เชน บทตลก เชิญ 
คุณบุญชู ลูกแมกลองและคุณสายัณ ลูกพระนคร ซึ่งเป็นดาวตลกโขนสดที่รับงานในสายพระโขนงมา
อยางยาวนานครูบุญเหลือ วางตัวใหหลานชายคือ คุณพิพัฒนแ ดาวใต เป็นตลกโขนสดฝุายยักษแ จึงตองหา
ตลกโขนสดฝุายลิงเพ่ิมเพ่ือรับสง การดนมุกสด ครูบุญเหลือเลือกคุณบุญชู ลูกแมกลอง มารับบทบาท
ดังกลาว ดวยเห็นวาเป็นศิลปินอาวุโสที่ฝึกโขนสดมานาน มีคลังขอมูลมุกตลกเป็นจํานวนมาก เมื่อเลน
เขาคูกับคุณพิพัฒนแก็สามารถรับสงกันไดดี สวนคุณสายัณ ลูกพระนคร ก็สวมบทฤๅษีไดสมบทบาท มี
อายุและบุคลิกทาทางเหมาะสม สามารถรองคําพากยแสามตระในชวงเบิกโรงไดดีอีกดวย นอกจาก  
ตัวละครตลก ศิลปินอิสระที่รับเชิญมาแสดงรวมกับคณะประยุทธ ดาวใตบอยครั้ง ไดแก คุณยอดตอง 
พรนิวัฒนแ ที่สามารถแสดงบทบาทยักษแแทนหลานชาย ครูบุญเหลือ คือ คุณธีรวัฒนแ ดาวใต ในยามที่
งานแสดงลิเกตรงกับการแสดงโขนหนาไฟ สามารถแสดงเป็นบทลิงก็ได ทั้งนี้ยอดตอง ไดนําบุตรชาย
คือ เด็กชายมะพราว ดาวใต มารับบทบาทเป็นลิง ออกฉากรวมกับลิงสามใบเถา ซึ่งเป็นชุดศิลปินเด็ก
ของคณะ ทั้งยังสามารถออกลีลาการควงกระบองไฟและตีลังกาไดดีอีกดวย  
   ศิลปินอิสระที่ผูวิจัยเก็บขอมูลในงานวิจัยนี้ เป็นศิลปินที่แสดงในคณะ 
ประยุทธ ดาวใตเป็นระยะเวลานานและบอยครั้ง ทั้งนี้ยังมีศิลปินโขนสดอิสระอีกจํานวนหนึ่งที่ 
ครูบุญเหลือเลือกวาจางมาแสดงรวมกับศิลปินในคณะเมื่อศิลปินมีจํานวนไมเพียงพอ เชน คุณสนธยา 
สากลไทย คุณสมปอง ชลประทีป นอกจากนี้ยังพบวามีพระเอกลิเกชื่อดัง คือ พระเอกเอกรัก  
เฉลิมรัตนแ มักมาเป็นศิลปินรับเชิญใหแกคณะประยุทธ ดาวใตเป็นประจําปีละ 1-2 ครั้ง ซึ่งไดมา 
ฝากตัวเป็นศิษยแครูบุญเหลือ โดยกอนวันแสดง จะใหครูบุญเหลือเลาเรื่องรามเกียรติ์ตอนที่จะแสดงใหฟใง 
สวนกลอนตาง ๆ ก็ใชการดนสดเองหนาเวทีทั้งสิ้น  

 
ภาพท่ี 26 เอกรัก เจรญิรตัน์ พระเอกขวัญใจแม่ยก  

ฉายา “ลิเกกลอนแร็พ” ดารารับเชิญของคณะประยุทธ ดาวใต้ รับบทเป็นทศคีรีธร 
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ข) ศิลปินประจ าคณะประยุทธ ดาวใต้ 
   โดยมากศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแในสังกัดโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตเป็น
เยาวชนที่พักอาศัยอยูในชุมชนซอยออนนุช 69 (ซอยวาสเจริญ) และชุมชนในบริเวณใกลเคียง มีอายุ
เฉลี่ยตั้งแต 12-25 ปี ศิลปินกลุมนี้มาฝึกหัดโขนสดที่บานของครูบุญเหลือเป็นประจํา คอยชวย
ซอมแซมเครื่องโขน หัวโขน ฉากและอุปกรณแประกอบฉากตาง ๆ ทั้งนี้ศิลปินในกลุมดังกลาวไมมี
สัญญาใด ๆ ผูกมัด แตครูบุญเหลือไดสรางสัญญาใจดวยความรักศิลปินในคณะเสมือนคนในครอบครัว 
จึงทําใหศิลปินโขนสดในสังกัดของคณะประยุทธ ดาวใต ทํางานเป็นทีม (teamwork) คอนขางสูง  

 
จากขอมูลดังกลาวเห็นไดวาศิลปินกลุมที่เป็นลูกศิษยแมีจํานวน 20 คนขางตน  

เป็นศิลปินกลุมสําคัญ ที่คอยสนับสนุนศิลปินในสายครอบครัวที่รับผิดชอบในบทบาทการแสดงหลัก 
บทบาทของศิลปินในสายลูกศิษยแที่เป็นผูชายโดยมากจะรับบทบาทการแสดงเป็นตัวลิง สามารถแสดง
ทาทางตีลังกาโลดโผนไดอยางคลองแคลววองไว ทําใหชวยเสริมความสมบูรณแในฉากตรวจพลของ
พระรามและฉากรบได หรือหากเป็นเพศชายที่มีรูปรางสันทัดมักรับบทบาทเป็นเสนายักษแ สําหรับ
ศิลปินในสายลูกศิษยแที่เป็นผูหญิงมักไดรับหนาที่รําถวายมือไหวครูในชวงเบิกโรง รับบทบาทเป็นนาง
สนมกํานัลประกอบฉากนั่งเมือง หรืออาจชวยในบทบาทเสนายักษแก็ไดเมื่อศิลปินโขนสดที่เป็นผูชายมี
ไมเพียงพอ ทั้งนี้ผูวิจัยไมพบศิลปินในสายฝากตัวเป็นศิษยแเพศหญิงที่รับบทบาทเป็นลิงในปใจจุบัน อาจ
เป็นเพราะศิลปินชายที่รับบทบาทลิงของคณะประยุทธ ดาวใต มีจํานวนมากพอและทาโลดโผนของ
บทตัวลิงไมเหมาะแกการฝึกศิลปินที่เป็นเด็กผูหญิง 
    อนึ่ง ผูวิจัยพบวาครูบุญเหลือไมคอยยืมตัวศิลปินจากโขนสดคณะอ่ืนหากไม
ฉุกเฉินหรือจําเป็น เนื่องจากโขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนงนิยมยืมตัวศิลปินซึ่งกันและกันจน
กลายเป็นกลุมเดียวกันจนเจาภาพจําได เมื่อจางงานใดก็จะเห็นศิลปินโขนสดชุดเดิมแสดงเป็นประจํา 
ครูบุญเหลือจึงสรางลูกและลูกศิษยแใหเป็นคณะโขนสดคุณภาพและมีเอกลักษณแ ไมซ้ําแบบโขนสด
คณะใด เมื่อเจาภาพชื่นชอบตัวศิลปินก็จะติดตอคณะใหไปแสดงในโอกาสตาง ๆ  

2.5 บทบาทของครูบุญเหลือ แซ่คูที่มีต่อการแสดงโขนสดในปัจจุบัน  

  ผูวิจัยไดสํารวจขอมูลของโขนสดสายพระโขนงแตละคณะพบวา หัวหนาคณะโขนสดสาย
พระโขนงสวนใหญเป็นศิลปินอาวุโส ซึ่งในอดีตเคยเป็นทั้งโตโผและรับงานแสดงดวยตัวเอง แตดวย
ปใญหาสุขภาพจึงผันตัวมาบริหารกิจการอยางเดียว เชน ครูพิชัย หัวหนาคณะพิชัยวิไลศิลป ซึ่งแตกอนเคย
แสดงเป็นตัวเดินเรื่อง แตเมื่อมีปใญหาสุขภาพก็ปรับมาออกแตฉากทศกัณฐแนั่ งเมือง และเลิกแสดงใน
ที่สุด  ครูบุญเหลือ แซคู ก็เชนเดียวกัน ไดยุติบทบาทในการแสดงโขนสดมาเป็นเวลาเกือบ 20 ปีแลว 
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เนื่องจากมีปใญหาสุขภาพ จึงรับบทบาทในการบริหารจัดการคณะและเป็นครูผูถายทอดองคแความรู เรื่อง
รามเกียรติ์ในการแสดงโขนสดเทานั้น 
 นอกจากครูบุญเหลือ แซคู เป็นผูกอตั้งและหัวหนาโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตแลว ผูวิจัยยัง
พบวาครูบุญเหลือมีบทบาทสําคัญที่สุดในคณะอีกดวย บทบาทหลักของครูบุญเหลือ ประกอบดวย
บทบาท 3 ประการ คือ บทบาทการเตรียมการแสดง บทบาทการเป็นผูประกอบพิธีกรรมกอนการแสดง 
และบทบาทในระหวางดําเนินการแสดง ดังนี้ 

 2.5.1 การเตรียมการแสดง  
  ครูบุญเหลือ แซคู เป็นผูมีบทบาทสําคัญในการบริหารจัดการภายในคณะฯ ทั้ง
บทบาทในเชิงพิธีกรรมและบทบาทในการฝึกหัดศิลปินในคณะ ในการแสดงแตละครั้ง ครูบุญเหลือจะ
มีบทบาทในขั้นตอนตาง ๆ 6 ขั้นตอน ไดแก 

  2.5.1.1 การประกอบพิธีค านับครูและพิธีไหว้ครูประจ าปี  
  ศิลปะการแสดงพ้ืนบานของไทยมักเกี่ยวของกับพิธีกรรมโดยเฉพาะอยางยิ่งพิธีไหว
ครูซึ่งเป็นธรรมเนียมกอนการฝึกหัดทางดนตรีและนาฏศิลปไทย บทบาทที่สําคัญในเชิงคติชนอีก
บทบาทหนึ่งของครูบุญเหลือจึงเป็นบทบาทในแงของการเป็นผูนําประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ใหแกคนใน
คณะฯ พิธีกรรมแรกที่ศิลปินตองทํารวมกับครูคือพิธีคํานับครู เพ่ือแสดงความเคารพครูกอนการ 
สืบทอดการแสดงและเพ่ือแสดงการยอมรับวาไดรับผูนั้นเป็นศิษยแแลว ศิลปินตองเตรียมเครื่องกํานล
ครูประกอบดวยเงินจํานวน 12 บาท ธูปเทียน ดอกไม หมากพลูและสันนอกหมูสดวางบนใบตอง 
ขั้นตอนตอมาครูจะบริกรรมคาถานํา ใหศิษยแผูเขารับการฝึกหัดสวดคาถาตาม จากนั้นครูจึงจับขอไม
ขอมือและนําเครื่องกํานลไปไหวที่หิ้งบูชาพอแก 
  ผูวิจัยสัมภาษณแครูบุญเหลือถึงเรื่องพิธีคํานับครูของศิลปินโขนสดในคณะ พบวา
ศิลปินทุกคนตองผานพิธีกรรมนี้จากครูบุญเหลือกอนที่จะไดรับการฝึกใหเป็นศิลปินในสังกัด แรกเริ่ม
ครูบุญเหลือเป็นผูประกอบพิธีนี้ มาชวงหนึ่งไดเวนพิธีกรรมนี้ไปแตยังฝึกหัดศิลปินในคณะอยูอยาง
ตอเนื่อง ชวงนั้น สุขภาพของครูบุญเหลือไมแข็งแรง มีโรคภัยไขเจ็บเขามารุมเรา ครูเชื่อวาเกิดจาก 
การฝึกหัดโดยไมใหศิลปินประกอบพิธีคํานับครูกอน ซึ่งเป็นสิ่งที่ผิดขั้นตอน หลังจากนั้นครูบุญเหลือและ
ชาวคณะฯ จึงปฏิบัติพิธีกรรมนี้ตอเนื่องมาจนถึงปใจจุบัน  
  พิธีไหวครูที่บานโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต จะแบงเป็น 2 กรณี คือ กรณี 
การไหวครูที่มีโอกาสชัดเจน เชน การไหวครูซึ่งครูบุญเหลือทําเป็นประจําทุกวันพฤหัสบดี หรือไหวครู
เนื่องในโอกาสวันสําคัญตาง ๆ เชน วันขึ้นปีใหม วันตรุษจีน วันสงกรานตแ เป็นตน กรณีนี้ครูบุญเหลือ
จะเป็นผูประกอบพิธีกรรม มีการนําหมู ไก สุรา และอาหารตาง  ๆ มาเป็นสํารับบูชา ขอหามเกี่ยวกับ
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ผลไมที่นํามาไหวครูคือหามนํามังคุดและละมุดมาไหวครู เพราะมีชื่อไมเป็นมงคล แตจะนิยมนําผลไม 
เชน กระทอน ทุเรียน มะพูด มาไหวครู มีเครื่องกํานล ไดแก ดอกไม ธูปเทียน บุหรี่ หมากพลู และเงิน 
24 บาท หลังจากนั้นศิษยแศิลปินโขนสดก็จะนําพวงมาลัยมาไหวบูชาครู ที่นาสนใจคือครูบุญเหลือไม
ลืมที่จะตั้งหิ้งบูชาและจัดพวงมาลัยหนาพระบรมฉายาลักษณแพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก-
มหาราช (รัชกาลที่1) ซึ่งครูบุญเหลือและชาวคณะประยุทธ ดาวใตนับถือพระองคแเป็นครู 
ผูพระราชนิพนธแเรื่องรามเกียรติ์ ทั้ง ๆ ที่ครูบุญเหลือไมเคยไดมีโอกาสไดอานบทพระราชนิพนธแ 
เรื่องรามเกียรติ์ฉบับดังกลาว เพียงแตการปฏิบัติบูชาเหลานี้ไดรับการถายทอดมาจากครูผูฝึกหัด  
โขนสดของตนมาอีกชั้นหนึ่ง 

 
ภาพท่ี 27 ครูบุญเหลือ แซ่คู ประกอบพิธีไหว้ครูที่บริเวณช้ัน 2 ของบ้านพักในซอยอ่อนนุช 69 

ที่มาของภาพ : วิไล รอดประเสริฐ 

  อีกกรณีหนึ่งคือการไหวครูประจําปีของคณะ หรือที่เรียกกันวา “พิธีไหวครูใหญ” กรณี
นี้ผูประกอบพิธีกรรมหลักจะไมใชครูบุญเหลือ แตจะเป็นผูประกอบพิธีที่ทางคณะไดจัดหามาตางหาก 
มีคุณสมบัติหลักคือตองเป็นผูที่อยูในแวดวงการแสดงโขนหรือโขนสดที่สามารถอานโองการโขนได 
ลาสุดในปี 2558 ครูบุญเหลือไดวาจางใหคุณอภินันทแ จุลดิษฐแ อาจารยแที่ปรึกษาชมรมโขนของ
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรแมาเป็นผูประกอบพิธีครอบครูใหแกคณะฯ อยางไรก็ตามในพิธีดังกลาว  
ลูกศิษยแของคณะประยุทธ ดาวใตตั้งแตรุนบุกเบิกจะมาชวยเตรียมงานกันตั้งแตกอนวันที่จะประกอบ
พิธี และจะฉลองรวมรุนกันในคืนนั้น รุงเชาจะมีศิลปินโขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนงเดินทางมา 
รวมพิธี ศิลปินที่มารวมพิธีจะแตงกายดวยชุดสีขาว มีการครอบครู ประพรมน้ํามนตแ และรําถวายมือ 
เชนเดียวกับพิธีไหวครูทางนาฏศิลปโดยทั่วไป 
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  2.5.1.2 การเลือกตอนในการแสดงโขนสด  
  ครูบุญเหลือมีวิธีการเลือกตอนมาแสดง 2 กรณี ไดแก กรณีที่เจาภาพกําหนด และ
กรณีที่เจาภาพไมไดกําหนดตอนแสดง ในกรณีแรก คือ กรณีที่เจาภาพ “บงตอน”11 ใหแสดง  
ครูบุญเหลือตองแสดงตามเงื่อนไขของเจาภาพ เชน เจาภาพตองการศิลปินโขนสดรุนเยาวแ ที่เรียกวา 
“สามใบเถา” รวมแสดงดวย ครูบุญเหลือก็ตองเลือกตอนที่เนนฉากที่ศิลปินรุนเยาวแสามารถแสดง
ความสามารถได เจาภาพบงตอนตามบริบทแวดลอม เชน บริบทที่จัดงานใกลน้ําเจาภาพก็จะบงตอน
ใหแสดงสีดาลอยแพ บริบทที่แสดงในพื้นที่จังหวัดลพบุรี ก็เลนตอนศึกทาวอุณุราชซึ่งตอนดังกลาวเป็น
ตํานานทองถิ่นที่รับรูกันในหมูชาวจังหวัดลพบุรี หรือบริบทใกลวันพอแหงชาติเจาภาพก็มักใหเลนศึก
ไมยราพเพ่ือใหแงคิดและชูความสัมพันธแระหวางพอกับลูกในตอนที่หนุมานพบมัจฉานุ นอกจากนี้ยังมี
ตอนที่เจาภาพไดบนบานศาลกลาวและตองแสดงใชบนแกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ครูบุญเหลือก็จะตองแสดงตามที่
เจาภาพกําหนด ครูบุญเหลือเลาใหฟใงวา 

สวนมากตอนที่เลนจะไมคอยตอกัน จะเลนเป็นศึก บางตอนถาตอเหมือนโขน
ใหญจะชา บางตอนนักแสดงเรามีไมพอ ทําไมได เราวางเรื่องไปก็วางไมได ก็เลย
จําเป็นตองเลนเป็นศึก เชน ศึกกุมกรรณ ก็เลนไปตลอด เลนตั้งแตบังคับกุมภกรรณ 
พิเภกหามทัพ สุครีพถอนตนรัง รับหอก ทดน้ํา ที่โรงจะไมคอยไดเลนไมยราพ เพราะวา
สวนมากคณะอ่ืน ๆ ชอบเลนกัน มีมัจฉานุ มัจฉาแนด ที่นี้ไปเลนก็จะไปซ้ํากันเราก็ตอง
เลี่ยง ถาเจาภาพรับตางคืนเราจะไปลงตอนซ้ําคนดูก็จะเบื่อ เดิมนี่บุญชูชลประทีปชอบ
เลนตอนนี้มาก เพราะเขาเลนฉากเยอะ ดานเขาเยอะ สิงสาราสัตวแเขาเยอะ ไปเก็บสรรพ
ยา เขาจะมี หนวดเตาเขากระตาย เอ็นแมลงวี่ ดีแมลงวัน ขี้ฟในเสือเผน กะโหลกผีพราย
ตายทองกลม ใสผี ใสเสือ ไมเหมือนโขนใหญ 

              (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, วันที่ 25 สิงหาคม 2558) 

  กรณีที่เจาภาพไมไดบงตอน ครูบุญเหลือก็เป็นผูเลือก ครูบุญเหลืออาจปรึกษา
บุตรสาวและศิลปินภายในคณะบาง บางครั้งศิลปินโขนสดเห็นวางานนี้เลนตอนนี้จะถูกใจผูชม หรือ
บางครั้งศิลปินเห็นวาครูบุญเหลือเลนตอนนี้บอยแลว ครูบุญเหลือก็จะรับฟใงความคิดเห็นแลวปรับ 
ทั้งนี้ครูจะเลือกตอนจากความพรอมของศิลปินที่จะแสดงในวันนั้น โดยมากโขนสดคณะประยุทธ  

                                                           
11 ศัพทแจากคําบอกเลาของศิลปินชาวบาน หมายถึง การที่เจาภาพกําหนดตอนที่ตองการวาจางใหแสดง 

ตอนดังกลาวอาจเป็นตอนที่เจาภาพแกบนแกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือเป็นตอนที่เจาภาพช่ืนชอบและเห็นวาเหมาะแก
สถานท่ี เชน สถานท่ีใกลลําคลองนิยมเลนตอนนางลอย เพื่อผูกแพใหนางเบญกายที่จําแลงเป็นนางสีดาลอยมาตาม
ลําน้ําจริง ๆ  
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ดาวใต มักจะเลนตอนใน “สายบู฿” ดําเนินเรื่องรวดเร็ว คือมุงแสดงการปะทะกันระหวางทัพพระราม
กับทัพเจาของศึกเพ่ือแสดงความสามารถของศิลปินตัวลิงในคณะที่มีจํานวนมากกวาโขนสดคณะอ่ืนที่
มักมีจํานวนศิลปินไมเพียงพอ โตโผจึงจําเป็นตองเลือก “เลนหลบลิง”12 ครูบุญเหลือจึงไมนิยมเลือก
ตอนที่ดําเนินเรื่องชา ตอนโศกและตอนที่ตัวละครมีบทบาทในการแสดงไมกี่ตัวมาแสดงโขนสด เชน 
ตอนนารายณแปราบนนทุก ตอนพระรามตามกวาง บางกรณีครูบุญเหลือเลือกเลนตอนหนึ่งแลว แต
เมื่อพิจารณาถึงจํานวนศิลปินและความสมบูรณแขององคแประกอบการแสดงที่มีไมสมบูรณแ ก็อาจ
เปลี่ยนเป็นอีกตอนหนึ่งไดอยางกะทันหัน โดยการเปลี่ยนตอนเชนนี้ไมกระทบตอศิลปินมากนัก
เนื่องจากโดยปกติศิลปินจะทราบวาเลนตอนใดในวันที่แสดงจริง ครูบุญเหลือจึงใหความสําคัญแกการ
เลือกตอนแสดงในแตละครั้งอยางมาก จะพิจารณาจนถึงที่สุดแลวจึงแจกตัว เพราะเป็นการตัดสินใจที่
สงผลโดยตรงตอความนิยมของผูชม 

  2.5.1.3 การวางท้องเรื่อง  
  บทบาทตอมาของครูบุญเหลือคือการวางทองเรื่อง ซึ่งครูจะเป็นผูกํากับควบคุมแต
เพียงผูเดียว แมบทรองบทเจรจาจะมีความยืดหยุนผกผันแปรไปตามปฏิภาณของศิลปินก็ตาม 
“ทองเรื่อง” หรือโครงเรื่องหลัก (plot) ของตอน เป็นกรอบหลวม ๆ ใหศิลปินเดินตาม กรอบดังกลาว
จะเครงครัดหรือไมขึ้นอยูกับเงื่อนไขและสถานการณแ เชน ในตอนเดียวกันงานหนาไฟกับงานมหรสพ
จะมีความยาวตางกัน ครูบุญเหลือจะมีวิธีการดัดแปลง ยนยอ เพ่ิมเติมรายละเอียดของเรื่องโดยที่ยังคง
รักษาดุลยภาพของโครงเรื่องและอนุภาคหลักในตอนนั้น ๆ ไวใหสมบูรณแที่สุด 
  การวางทองเรื่องของครูบุญเหลือจะไมมีการรางโครงสรางในกระดาษหรือสมุดจดใด ๆ 
แตจะรางไวในใจ โดยทองเรื่องนั้น ๆ เกิดจากประสบการณแที่ไดสั่งสมอยูในตัวของครูบุญเหลือเอง การ
วางทองเรื่องรามเกียรติ์ในตอนตาง ๆ ของครูบุญเหลือมีวิธีการสําคัญ 2 ประการ ดังนี้ 
  1. การวางท้องเรื่องโดยค้านึงถึงความสมบูรณ์ของเรื่องรามเกียรติ์ในแต่ละตอน  ซึ่ง
เห็นไดวาไมมีครั้งใดที่คณะประยุทธ ดาวใต ยุติการแสดงโดยที่แสดงตอนดังกลาวยังไมจบตอน แมวา
เจาภาพจะเรงรัดใหยุติการแสดง แตครูบุญเหลือจะไมเลือกวิธีการตัดเรื่องแบบฉับพลันทันที แตจะ
เลือกวิธีการใหศิลปินมุงเลนเรื่องอยางตรงประเด็น ลดการรองเขา -ออกฉาก ลดการเจรจาลอยดอก 

                                                           
12 ศัพทแจากคําบอกเลาของศิลปินโขนสด หมายถึงการที่โตโผหลีกเลี่ยงตอนที่ปรากฏฉากลิงตัวดําเนินเรื่อง

และลิงสิบแปดมงกุฎมีบทบาทในเรื่องมากนัก เนื่องจากจํานวนศิลปินมีไมเพียงพอ หากยังแสดงตามปรกติจะทําให
ตัวละครลิงบนเวทีมีนอย ไมสวยงาม จึงตองเลือกตอนท่ีใหความสําคัญกับยักษแหรือตัวละครพระ-นาง จากการสังเกต
ของผูวิจัยพบวา คณะประยุทธ ดาวใต ไมคอยเลนหลบลิงเทาใดนัก เนื่องจากมีจํานวนศิลปินเพียงพอตอการออก
ฉากประชุมพหลพลลิง มีจํานวนศิลปินตัวลิงที่เลนในฉากดังกลาวมากถึง 12 คน ซึ่งถือวาเป็นจํานวนคอนขางมาก
หากเทียบกับโขนสดคณะอื่น 
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ตลอดจนการดนมุกสดของศิลปินในแตละฉากใหนอยลง ทําใหเรื่องดําเนินไปอยางกระชับขึ้นทําใหงาย
ตอการควบคุมเรื่องและการแสดงในภาพรวม  
  2. การวางท้องเรื่องโดยค้านึงถึงการแสดงความสามารถทางการแสดงของศิลปิน   
ครูบุญเหลือจะคํานึงถึงองคแประกอบที่สําคัญในการแสดงโขนสด คือ การรองเขา การเจรจา และ 
การรองออก ซึ่งครูบุญเหลือจะบรรจุองคแประกอบเหลานี้เขาไปในฉากท่ีสําคัญของเรื่องทุกครั้ง 
  ในกรณีของงานมหรสพกลางคืน แมเจาภาพจะวาจางใหแสดงประมาณ 4 ชั่วโมง 
แตสูตรในการวางทองเรื่องที่ตองยืนพ้ืนเอาไวก็จะคลายคลึงกันกับงานหนาไฟ สิ่งที่เพ่ิมขึ้น คือ การรํา
เพลงชาเพลงเร็ว การไหวครูฤๅษี มุกตลกที่ดนเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานตัวละครสมทบที่สรางสีสัน
ใหแกเรื่อง การเลนกับฉากตระการตา หากเป็นงานมหรสพกลางคืน ครูบุญเหลือจะวางโครงเรื่อง
เชื่อมโยงกัน 2 ศึก โดยมักใหศึกแรกมีความเกี่ยวของกับทศกัณฐแ อาจเป็นการไปรบดวยตนเองหรือ
สรางกลศึกตาง ๆ เมื่อถึงฉากประทัพพระราม ฝุายทศกัณฐแก็จะพายกลับมาที่กรุงลงกาและเขียนสาร
ถึงยักษแผูเป็นญาติหรือสหายตอไป  
  การวางทองเรื่องที่รัดกุมของครูบุญเหลือเป็นผลดีตอการแสดงในกรณีฉุกเฉินที่
เกิดขึ้นระหวางการแสดง เชน เมื่อศิลปินที่รับบทบาทเป็นตัวละครสําคัญของเรื่องยังเดินทางมาไมถึง 
ศิลปินไดแจงครูวาจะมาถึงงานลาชา ขอใหเลื่อนเวลาออกฉากจากเวลา 21.00 น. เป็น 22.00 น. ทําใหตอง
ขยายเรื่องใหพอดีกับเวลาที่ศิลปินจะมาถึง โดยครูจะใหศิลปินที่เลนฉากกอนหนาเพ่ิมบทเจรจาลอยดอก
มากขึ้น หรือแทรกตัวละครตลกเขามาเพ่ือสรางสีสันใหแกเรื่อง แตไมทําใหกระทบกับทองเรื่องหลักที่
ไดวางแผนไวแตตน แสดงใหเห็นความสําคัญของการวางทองเรื่องที่ชัดเจนของครูบุญเหลือ แมจะเกิด
เหตุการณแฉุกเฉินแตก็สามารถยืดหยุนบทไดอยางเหมาะสมกับเงื่อนไขของสถานการณแ 
  ผูวิจัยสังเกตเห็นความยืดหยุนของลําดับแตละศึก บางตอนตางไปจากสํานวนลาย
ลักษณแ แตไมไดทําใหโครงเรื่องรามเกียรติ์หลักคลาดเคลื่อนจากเดิม สิ่งนี้แสดงใหเห็นถึงความสามารถ
พิเศษของครูบุญเหลือในการเชื่อมโยงปะติดปะตอศึกตาง ๆ ใหมีความสัมพันธแกันอยางแนบเนียน 

  2.5.1.4 การเลือกสรรค าร้อง  
  บทบาทนี้แสดงใหเห็นองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์และดานการแสดงโขนสดของ 
ครูบุญเหลืออยางยิ่ง กลาวคือ ครูบุญเหลือมีบทบาทในฐานะผูแตงบทแสดงของคณะที่พยายามคิดหา
คําเพ่ือเรียงรอยใหเป็นเรื่องรามเกียรติ์ตอนตาง ๆ ทั้งในตอนที่แพรหลาย และตอนที่ครูแตงใหม  
อันเป็นแบบฉบับโดยเฉพาะของคณะประยุทธ ดาวใต ครูบุญเหลือจะเลือกสรรคํารองในการแสดง  
โขนสดใหสอดรับกับปใจจัยสําคัญตาง ๆ ที่เกี่ยวของ ไดแก การใชภาษา ความหมายของคํา เสียงสัมผัส
ที่ตองลงกับจังหวะและทํานองดนตรี ครูบุญเหลือไดกลาวถึงเรื่องการเลือกสรรคํารองไววา 
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เทาท่ีผมรูมาบทโขนสดไมมีการบันทึก มีแตแตงมาใหโดยการรองใหฟใง คลาย ๆ 
กับครูเขาดนเอง ดวยสมองของตัวเขาเอง ตองนึกได ดนได อยางไปเจอคนละโขนคนละ
คณะเชิญใหเขามาแสดง เขารองกลอนมาอีกหัวหนึ่งเราก็ตองรับกลอนเขาใหไดดวย  
คําทุกคําที่รองคนรองตองรูความหมายไมใชจะรองไปเพ่ือมุงหาสัมผัสเทานั้น ตองรูจัก
การหลากคําไมงั้นคนดูจะเกิดความเบื่อหนายได 

(บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2558) 

  นอกจากครูบุญเหลือจะเลือกสรรคํารองใหไพเราะสละสลวย ไมจําเจและกระทบ
อารมณแผูชมไดแลว ยังตองถายทอดความรูใหแกศิลปินที่รับบทบาทนั้นใหเขาใจความหมายของคําที่
ครูเลือกสรรเป็นบทรองโขนสดอีกดวย ยกตัวอยางในกรณีตัวละครสุครีพเป็นบุตรพระอาทิตยแ ครูก็จะ
สอนศิลปินวามีคําอ่ืนที่เรียกพระอาทิตยแไดเชนกัน เชน พระสุริยา สุริยัณ สุริโยทัย คําวาชาง มีคําเรียก
หลากหลาย อาทิ ไอยรา ไอยเรศ คช คชา คเชนทรแ กุญชร หัตถี บทบาทของครูบุญเหลือ ในดานนี้จึง
แสดงใหเห็นความสามารถในการใชภาษาของครู และเป็นคุณูปการสําคัญในการเป็นฐานสรางคลังคํา
เพ่ือเอ้ือประโยชนแแกศิลปินในการรองดนกลอนสดอยางยิ่ง 
  จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวาครั้งหนึ่งเคยมีศิลปินโขนสดที่รับบทบาท
เป็นหนุมานมาสอบถามครูบุญเหลือดวยความสงสัยกลอนที่ครูเพ่ิงตอให ในตอนศึกทศพิน ความวา 
“อสุรพัดวัฒนา เป็นบุตราของเบญกาย” เมื่อครูบุญเหลือตอกลอนให ศิลปินก็ไมไดใชวิธีการจดไปทอง 
ไมเห็นรูปเขียน แตใชวิธีการจดจํากลอนที่ครูรองใหฟใง ทําใหศิลปินเกิดความสับสน คิดวาอสุรพัดผูนี้
เป็นบุตร “ตา” ของนางเบญกาย บทบาทในการเลือกสรรคํารองของครูบุญเหลือจึงไมไดหยุดอยู 
เพียงแคการตอกลอนเพ่ือใหศิลปินรูกลอนที่ไพเราะเทานั้น แตครูบุญเหลือยังทําหนาที่สื่อสาร
ความหมายที่ถายทอดผานคํารองโขนสดใหแกศิลปินอีกทางหนึ่งดวย 
  ปใจจุบันศิลปินรุนใหมไมคอยจดจํากลอนเหมือนศิลปินรุนแรก ๆ ที่จํากลอนที่ครู
ถายทอดใหแบบวันตอวัน ศิลปินบางคนยังอยูระหวางการฝึกแตงกลอนและยังไมสามารถดนกลอนได 
ครูจึงใชวิธีการจดเป็นกลอนสั้น ๆ ใสกระดาษใหศิลปินที่เพ่ิงเริ่มฝึกหัดรองกลอนโขนนําไปทองจํา 
ศิลปินบางคนบันทึกกลอนของครูลงในสมุดบันทึกสวนตัวเพ่ือทองจํา ซึ่งกลอนครูที่จ ดใหจะเป็น
แบบฝึกหัดสําคัญที่ศิลปินจะสามารถเรียนรูและแตงกลอนตอเป็นสํานวนของตนเอง ทั้งนี้ครูบุญเหลือและ
ศิลปินทุกคนในคณะยังคงยืนยันกับผูวิจัยวาโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ยังไมเคยมีการบันทึกบทลาย
ลักษณแในรูปแบบบทสนทนาระหวางตัวละครตามลําดับฉากตาง ๆ เหมือนบทละครเวที ศิลปินบันทึก
คํารองเฉพาะของตนเองเพ่ือเอ้ือตอการจดจํากลอนในระยะแรกฝึกหัดเทานั้น  
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  2.5.1.5 การคัดเลือกศิลปินและการแจกบท  
  จากการที่ผูวิจัยเก็บขอมูลคณะโขนสดในสายพระโขนงพบวา โดยมากโตโผของ 
โขนสดทุกคณะจะเป็นศิลปินอาวุโส มีบทบาทสําคัญในการ “ใหเรื่อง” ซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกับโตโผ
ของลิเกที่มี “คลังขอมูล” อันเกิดจากการสั่งสมประสบการณแในการแสดงของตน กระบวนการของการ
ใหเรื่องนี้ครอบคลุมไปถึงขั้นตอนในการเลือกศิลปินที่จะมารับบทบาท กลาวคือเมื่อครูบุญเหลือ ได
คัดเลือกศิลปินที่ถูกใจก็จะใหเรื่องซึ่งขั้นตอนนี้นับเป็นการฝึกกลอนทางออม ฝึกหัดเชนนี้ในลักษณะ
เดี่ยวจนชํานาญ จึงแจกบทและฝึกหัดซอมแบบรวมเรื่อง ทั้งนี้กระบวนการในการใหเรื่องดังกลาว 
ฝึกหัดควบคูพรอมกันกับการฝึกหัดทารําแบบโขนสด 
  สําหรับการคัดเลือกศิลปินโขนสดของคณะฯนั้น ครูจะเลือกจากบุคลิกลักษณะและ
อายุของศลิปินที่ตองสอดรับกับบทบาทของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ดวย หลักเกณฑแในการคัดเลือก
ศิลปินบางประการยังคงรักษาจารีตตามแบบฉบับของโขนใหญอยูบาง บางหลักเกณฑแสืบทอดมาจาก 
ครูของครู และบางหลักเกณฑแเป็นสิ่งที่ครูสรางขึ้นเองจากประสบการณแที่ไดแสดงและไดชมโขนสดมาเป็น
เวลายาวนาน ครูบุญเหลือมีหลักเกณฑแการคัดเลือกศิลปินในบทบาทตาง ๆ และระดับการฝึกหัดของ
ตัวละคร ดังนี้ 
 

ตาราง 2 แสดงหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกศิลปินโขนสดและระดับการฝึกหัดของแต่ละบทบาท 

บทบาท 

 

หลักเกณฑ์คุณสมบัติ 
ในการคัดเลือกศิลปินโขนสด 

ระดับทักษะของการฝึกหัด 

ตัวพระ เป็นชายหรือหญิงก็ได อายุตั้งแต 15-50 ปี 
มีรูปรางบอบบาง นํ้าหนักไมมากเพราะ
ตองขึ้นทาลอยได  มีใบหนารูปไข หนา
สวยจมูกสัน ผิวไมเขม ลําคอโปรงระหง 
ลําตัวเรียว สะเอวเล็ก ชวงแขนและชวงขา
สมสวน    

ระดับตน    - พระที่ไมใชตัวเดินเรือ่ง เทวดา 
ระดับกลาง – พระรามและพระลกัษณแในงาน 
                 หนาไฟ 
ระดับสูง    -  พระรามและพระลกัษณแในงาน 
                 มหรสพกลางคืน 

ตัวนาง เป็นหญิงเทานั้น อายุตั้งแต 15-50 ปี 
รูปรางบอบบางเล็กกวาตัวพระ ใบหนารูป
ไข เรียวสวย ใบหนาออนหวาน คมจมูกสัน
ชัด ผิวไมเขม มีทรวดทรงองคแเอว ทาทาง
แชมชอย 

ระดับตน    - นางกํานัล นางสนม 
ระดับกลาง  - มเหสีที่ในฉากนั่งเมอืง 
ระดับสูง     - นางดําเนินเรื่อง  
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บทบาท 

 

หลักเกณฑ์คุณสมบัติ 
ในการคัดเลือกศิลปินโขนสด 

ระดับทักษะของการฝึกหัด 

ตัวยักษแ เป็นชายหรือหญิงก็ได แตบทยักษแดําเนิน
เรื่องจะตองเป็นชายเทาน้ัน มีอายตุั้งแต 
15-60 ปี ผิวคอนขางเขม ผึ่งผาย มีโครง
รางใหญสันทัดแข็งแรง เนื่องจากตองเป็น
ฐานในทาลอยใหแกตัวพระและตัวลิง 

ระดับตน     - เสนายักษแ 
ระดับกลาง  - เสนายักษแดําเนินเรือ่ง พิเภก 
ระดับสูง     - ทศกัณฐแและยักษแดาํเนินเรื่อง  

ตัวลิง เป็นชายหรือหญิงก็ได อายุตั้งแต 10-50 ปี 
มีบุคลิกภาพคลองแคลววองไว ซุกซน 
รูปรางปูอมไมใหญมากนัก เนื่องจากตัวลิง
ตองฝึกทาเดินดวยมือและทาตลีังกา หาก
เป็นผูมีน้ําหนักตัวมากจะมีปใญหาในการ
ทรงตัว ในกรณีที่ศิลปินมีอายุต่าํกวาเกณฑแ
นี้ สามารถเตนออกลลีาทาลิงไดจะนําไป
แสดงอยูในชวงลิงสามใบเถา ซึ่งนําเสนอ
ความนารัก ยังไมตองแสดงการออก
ทาทางแบบลิงมากนัก   

ระดับตน     - ลิงสามใบเถา คือ นิลเอก  
                  นิลขัน สัตพล ี
ระดับกลาง   - ทหารลิงสิบแปดมงกุฎ 
ระดับสูง      - ลิงดําเนินเรื่อง เชน สุครีพ                        
                  หนุมาน  องคต พาลี มัจฉาน ุ
 

ตัวละคร              
เบ็ดเตล็ด 

เป็นชายหรือหญิงก็ได อายุตั้งแต 15 ปีขึ้น
ไป มีไหวพริบปฏภิาณในการดนมกุสด 
สามารถแกไขปใญหาเฉพาะหนาไดดี มี
ความรูรอบตัว ทันเหตุการณแ มคีวามเขาใจ
เรื่องดี รับสงมุกกับตัวละครไดดี มี
เอกลักษณแเดนเฉพาะตัว หากเป็นตัวละคร
สัตวแตองเลียนแบบสัตวแได 

ไมมรีะดับทักษะ แตสามารถจําแนกเป็นตัวตลก
ยักษแ ตัวตลกลิง ตัวตลกเทวดาและตัวตลกฤๅษี ตาม
บุคลิกภาพของศิลปิน ศลิปินท่ีฝึกหัดจนชํานาญจะ
ไดรับบทบาทตัวละครเบด็เตล็ดทีด่ําเนินเรื่องมาก
ขึ้น 

 

จากตารางขางตนจะเห็นวาครูไดคัดเลือกศิลปินโดยพิจารณาจากธรรมชาติของศิลปิน 
เป็นสําคัญ เนื่องจากสรีระ อายุ และบุคลิกภาพเป็นสิ่งที่จะนําไปตอยอดฝึกหัดศิลปินในบทบาทนั้น ๆ 
ได ในแงของอายุของผูแสดงเป็นตัวละครตาง ๆ ตองมีความใกลเคียงกันกับลักษณะและอายุของตัวละคร
ตามท่ีครูบุญเหลือตีความ เชน ผูที่จะมารับบทบาทเป็นสุครีพนั้นตองดูสมบูรณแและอาวุโสกวาลิงอ่ืน ๆ 
เมื่อออกประชุมพหลพลลิงตองมีวัยวุฒิพอที่จะเป็นปลัดทัพ หรือนางพิรากวนก็ตองเลือกใหสมกับอายุ
ของตัวละครดวยจะเลือก “นางเล็ก ๆ” มารับบทบาทดังกลาวก็เกรงวาจะไมเหมาะสม เพราะนาง
พิรากวนนั้นเป็นถึงพ่ีสาวของไมยราพและมีอายุมากพอที่ลูกชายคือไวยวิกจะเจริญวัยแลว ผูวิจัย ได
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เลือกตัวละครยอดนิยมในเรื่องรามเกียรติ์ 7 ตัว แลวสัมภาษณแครูบุญเหลือถึงเรื่องการตีความตัวละคร
ดังกลาวไดตารางตอไปนี้ 

ตาราง 3 แสดงการตีความตัวละครยอดนิยมในเรื่องรามเกียรติ์ของครูบุญเหลือ แซ่คู 

ล าดับที่ ชื่อตัวละคร อายุ (ปี) 
1 พระราม 30-35 
2 พระลักษณแ 20-25 
3 นางสีดา 20-25 

4 ทศกัณฐแ 55-60 
5 นางมณโฑ 40-45 

6 สุครีพ 50-55 

7 หนุมาน 30-35 
 

  ในแงของการฝึกซอมการแสดงโขนสดครูบุญเหลือจะนัดหมายศิลปินมาฝึกหัดโขน
และซักซอมรวมกันทุกเย็น โดยเริ่มตั้งแตเวลา 16.00 น. ซึ่งเป็นชวงเวลาที่ศิลปินกลับจากโรงเรียน 
ครั้งแรกจะยังไมฝึกหัดทารําและฝึกกลอน แตสอนใหรูจักโขนสดดวยวิธีการใหนั่งรวมกันโดยสมมติวา
เป็นฉากนั่งเมืองแลวใหศิลปินฝึกเจรจา ทั้งนี้ครูบุญเหลือจะเป็นผูบอกบทใหศิลปินกลาวเจรจาตามครู 
ฝึกใหศิลปินบีบเสียงในการเจรจา เมื่อคุนเคยแลวจึงใหศิลปินลองเจรจาดวยตนเอง หากศิลปินเจรจา
ผิดหรือติดขัดครูบุญเหลือจะเป็น ผูบอกใหศิลปินแกไขทันที ตอมาครูบุญเหลือจะเริ่มฝึกหัดทาทาง
อยางโขนกอนเป็นเบื้องแรก ไดแก การเตนเสา การตบเขา การย่ําเขน การถองสะเอว การถวายบังคม 
การกรายออก ฯลฯ จากนั้นเริ่มใหศิลปินโขนสดแยกกลุมซอมตามบทบาทที่ครูบุญเหลือคัดเลือก เชน  
ตัวลิงตองเนนการฝึกตีลังกา ทาหกคะเมน การเดินดวยมือและการประคองหัวโขน  การเตนและ 
เกาอยางลิง ตัวยักษแตองเนนการชักเชิดตนเองเหมือนหนังตะลุง และฝึกการเป็นฐานขึ้นทายกลอย
แบบโขน การพุงรบรวมกับตัวลิงและตัวพระ ตัวพระและตัวนางตองฝึกเนนลีลาการรําตีบท  
การเขาพระ-เขานาง เป็นตน หลังจากนั้นศิลปินแตละกลุมจะมาทดสอบกับครูบุญเหลือ 
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ภาพท่ี 28 การฝึกหดัเด็กทีร่ับบท 

เป็นลิงตลีังกาและเดินด้วยมือ 
ที่มาของภาพ : วิไล รอดประเสริฐ 

ภาพท่ี 29 การฝึกหดัเด็กทีร่ับบทเป็นพระก้าลังรา้ตีบท 
ที่มาของภาพ : 

www.bmccculture.com/council.php?action=ar
ts&id=28 เข้าถึงเมื่อวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2559 

  

หลังจากครูบุญเหลือไดคัดเลือกศิลปินใหรับบทบาทตาง ๆ ในเรื่องรามเกียรติ์แลว ก็ 
จะเขาสูการใหเรื่องโดยเลาหรือรองกลอนเรื่องรามเกียรติ์ตอนตาง ๆ ใหแกศิลปินฟใง ศิลปินตองจดจํา
โครงเรื่องหลักของตอนนั้นใหได จากนั้นครูจะแจกบท ศิลปินตองจดจํารายละเอียดวาไดตัวละครใดมี
ความสัมพันธแกับตัวละครใด ในตอนนั้นทําอะไร ที่ไหน อยางไร ซึ่ งในแตละครั้งตัวละครแตละกลุม
จะตองจดจําเรื่องของตัวละครในกลุมบทบาทของตนไวดวย เนื่องจากกรณีฉุกเฉินศิลปินที่รับผิดชอบ
ไมสามารถแสดงได จะไดแสดงแทนศิลปินที่รับบทบาทนั้น เชน กลุมตัวละครลิงตองจดจําบทบาทของ 
สุครีพ องคต หนุมาน ในตอนอ่ืนใหได ทั้งนี้ครูบุญเหลือมักตรวจสอบความเขาใจบทของศิลปิน โดย
การแจกตัวแบบหมุนเวียนบทบาทใหศิลปินแตละกลุมไดแสดงความสามารถของตน 
  ปใจจุบันครูบุญเหลือไดจัดตารางการฝึกซอมไว 2 รปูแบบ ไดแกการฝึกซอมเพ่ือชดเชย
ทดแทนอัตราของศิลปินโขนสดของคณะ ซึ่งสวนใหญจะเป็นกลุมศิลปินฝึกหัด จึงตองเขมงวดในการ
ฝึกซอมอยางหนักและพิถีพิถันลงรายละเอียดสําคัญทุกขั้นตอน กลุมนี้จะรวมตัวกันมาซอมที่บานของครู
บุญเหลือทุกวันในชวงเวลา 16.00 น. สวนอีกกลุมฝึกซอมศิลปินในคณะที่มีความชํานาญในการแสดง
โขนสดอยูบางแลว เปน็การฝึกเพ่ือทบทวนทาและพัฒนาการแสดงเพ่ิมไปอีกขั้น กลุมนี้จะไมมีตารางในการ
ฝึกซอมแนนอน หากนัดศิลปนิที่รวมฉากไดพรอมกันก็จะนัดกันมาซอมทบทวนใหครูบุญเหลอืชม หรือเมื่อ
ตองไปแสดงในงานสําคัญตาง ๆ ที่มีความเป็นทางการสูง ครูบุญเหลือก็จะจัดตารางในการซอมใหแก
ศิลปินในชวงเดียวกัน โดยไมไดยกเลิกตารางการซอมของศิลปินฝึกหัดในกลุมแรก แตจะใหมานั่งชม
การแสดงเพ่ือสังเกตการณแการรองและการรําของศิลปินรุนพี่ซึ่งเป็นมืออาชีพแลว 
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ภาพท่ี 30 การฝึกซ้อมการแสดงโขนสดแบบรวมซึ่งเป็นขั้นตอนหลังจากแยกฝึกหดัเดีย่ว 

ที่มาของภาพ : โขนสด, ปราการ วารี (2550) 

  หลังจากขั้นตอนการฝึกหัดและทบทวนทารําอยางโขนสดจะเป็นการฝึกแตงกลอน
และฝึกตีความเรื่องรามเกียรติ์ ครูบุญเหลือจะแจกตัวแลวใหศิลปินแสดงเรื่ องรามเกียรติ์ในตอนที่ครู
กําหนดเพ่ือทดสอบวาจากการที่ครูจดกลอนใสกระดาษเพ่ือใหศิลปินทองจํานั้น ศิลปินไดกลับไปทอง
กลอนจนขึ้นใจหรือไม สามารถเขาเรื่องรวมกับศิลปินในบทบาทอ่ืน ๆ ไดหรือไม สามารถรับสงกลอน
หรือคําเจรจากันไดมากนอยเพียงใด หากศิลปินไมกลับไปทองกลอนอยางเครงครัดก็จะเกิดความ
ประหมา ทําใหรองกลอนในบทที่ตนรับผิดชอบไมได สงผลใหลืมจังหวะลงกลอนตามไปดวย เกิดความ
เขินอายเพื่อนศิลปินโขนสดดวยกัน จึงตองเรงกลับไปทบทวนกลอนเพ่ือมาซอมรวมกับเพ่ือนในโอกาส
ตอไป วิธีการทดสอบของครูบุญเหลือดวยแบบฝึกหัดขางตนนี้ทําใหศิลปินทุกคนมีวินัยในการฝึกหัด
กลอนมากขึ้น 

  
ภาพท่ี 31 ฝึกท่าทางแบบลิงให้ศิลปินในครอบครัว 

ในภาพเป็นกลุ่มฝึกหัดระยะแรก อายุศิลปินต่้าสดุ 2 ปี 
ภาพท่ี 32 ศิลปินเด็กใช้พื้นที่ลานบ้านของครูบุญเหลือ 

ฝึกสวมบทบาทในฉากน่ังเมืองยักษ์ 
   

   ในดานการแจกบท นอกจากครูบุญเหลือจะสอนใหศิลปินรูจักสถานภาพของ 
ตัวละครแตละตัวที่มีความสัมพันธแกันในเรื่องแลว ยังสอนใหศิลปินเปรียบเทียบความแตกตางระหวาง
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เครื่องแตงกายของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ที่มีความคลายคลึงกันอีกดวย เชน ไมยราพ จะใสมงกุฎ
กระหนก สีมวงออน ถือกลองเปุายา ทาวอุณุราชสวมมงกุฎยอดจีบสีจันทรแออน ทาวสัทธาสูรสวมมงกุฎ
ยอดจีบสีหงสแเสน คัดคทาถือศร พิเภกสวมมงกุฎยอดน้ําเตาสีเขียว สอนใหรูจักลิงยอด คือ ลิงที่สวม
ยอดในเรื่อง คือ พาลี สุครีพ องคต สอนเรื่องสีเครื่องแตงกายของลิงสิบแปดมงกุฎ สอนใหศิลปิน
สังเกตความแตกตางระหวางเครื่องแตงกาย เชน แมวาพาลีกับองคตจะมีเครื่องแตงกายสีเขียว
เชนเดียวกันแตมียอดทรงและรายละเอียดอื่นท่ีแตกตางกัน  
  จากขอมูลขางตนชี้ใหเห็นองคแความรูในการแสดงโขนสดของครูบุญเหลือที่ใช
คัดเลือกศิลปินและแจกเรื่องใหแกศิลปินในคณะฯ ไมวาจะเป็นขั้นตอนของการตีความอายุและ
ลักษณะของตัวละคร การฝึกหัดกลอน การฝึกหัดทาโขน การสอนใหรูจักบทบาทและสถานภาพของ
ตัวละคร จนไปถึงขั้นตอนในการชี้ใหศิลปินเห็นถึงความแตกตางระหวางเครื่องแตงกายของตัวละคร
แตละตัว ทั้งหมดนี้ลวนเป็นผลผลิตมาจากประสบการณแของครูบุญเหลือที่คลุกคลีอยูในแวดวงการแสดง
โขนสดมาตลอดทั้งชีวิต ซึ่งแมวาเวลาจะเปลี่ยนแปลงไปเพียงใด แตครูบุญเหลือกลับยังคงให
ความสําคัญในขั้นตอนเหลานี้อยางพิถีพิถัน 

  2.5.1.6 การสืบทอดคาถาที่ใช้แสดงโขนสด 
  การบริกรรมคาถาแสดงใหเห็นความศักดิ์สิทธิ์และความสัมพันธแเชิงพิธีกรรมใน 
การแสดงโขนสด ถือเป็นความลับที่ครูศิลปินผูประกอบพิธีกรรมจะไมเผยแพรและบอกแกบุคคลทั่วไป 
ผูวิจัยพบวา บทบาทในการสืบทอดคาถาของครูบุญเหลือนี้เป็นบทบาทที่ครูใหแกคนในครอบครัวและ
ลูกศิษยแแตกตางกัน ศิลปินที่เป็นคนในครอบครัวจะไดรับการสืบทอดคาถาจากครูมากที่สุดคือ 
กลุมบุตรและธิดาซึ่งจะเป็นกําลังสําคัญในการบริหารจัดการคณะตอไปในอนาคต คาถาที่ครูใหจะเป็น
คาถาชุมนุมเทวดาหรือบทสัคเคฯ และคาถาในการตั้งกํานลไหวครูในการแสดงแตละครั้ง สาเหตุที่  
ครูบุญเหลือตองถายทอดคาถาใหแกบุตรธิดาเนื่องจากเมื่อครูไมสบาย ไมสามารถนําศิลปินไปแสดงได 
บุตรธิดาจะเป็นตัวแทนของครูบุญเหลือในการตั้งกํานลไหวครูและนําศิลปินออกแสดง ยกเวนคาถาทํา
น้ํามนตแที่ครูยังไมไดใหแกบุตรและธิดาคนใด เนื่องจากเป็นหนาที่ของหัวหนาคณะเทานั้น  
  คาถาที่ครูถายทอดแกศิลปินในสังกัดของคณะประยุทธ ดาวใต ไดแก คาถาเสกแปูง
ผัดหนา คาถาสีผึ้ง คาถาเมตตามหานิยม ซึ่งผูวิจัยพบวาคาถาดังกลาวมีลักษณะคลายคลึงกับคาถาของ
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ศิลปินลิเก คาถาคุมเกลากอนศิลปินจะสวมศีรษะโขน และในกรณีที่ศิลปินรับบทบาทเป็นตัวพระและ 
ตัวนางที่ตองสวมยอดตองมาตอคาถา “มงกุฎพระเจา”13 กับครู คาถาดังกลาวมีเนื้อความวา 

  “… อิติปิโส วิเสเสอิ อิเสเส พุทธะ นาเมอิ อิเมนา พุทธะ ตังโสอิ อิโสตัง  
พุทธะ ปิติอิ…” 

       (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณแ, 1 ธันวาคม 2558) 

  นอกจากนี้ครูบุญเหลือจะตอคาถาไหวครูในตอนโหมโรงแกศิลปินโขนสดดวย ซึ่งแต
ละคนจะไดรับคาถาไปจากครูไมเทากัน ศิลปินผูใดมีความใฝุรูใฝุเรียนหมั่นมาตอกลอน ฝึกรองรํา  
จนไดรับความไววางใจจากครูแลว เมื่อครูเห็นความมานะในการแสวงหาความรูก็จะตอคาถาเหลานี้
ใหแกศิลปินผูนั้น เป็น “รางวัลแลกใจ” ใหแกศิลปิน คาถาดังกลาวจึงมีบทบาทตอศิลปินในแงของ 
การเสริมความมั่นใจในการแสดง ทั้งยังเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ และเป็นมงคลในการประกอบ
อาชีพศิลปินโขนสดตอไปอีกดวย 

 2.5.2 การประกอบพิธีกรรมก่อนเริ่มแสดง  
  นอกจากพิธีคํานับครูและพิธีไหวครูประจําปี ผูวิจัยยังพบวาครุบุญเหลือทําหนาที่
เป็นเจาพิธีในพิธีกรรมกอนเริ่มแสดง โดยกอนออกจากบานพักซอยออนนุช 69 ครูบุญเหลือจะตอง
บริกรรมคาถาบูชาครูที่บานพัก จากนั้นอัญเชิญหัวโขนพอครูปูุฤๅษีที่ศิลปินโขนสดเรียกวา “หงอม” 
จากหิ้งที่คณะ และเดินถือออกไปยังรถของคณะ ครูบุญเหลือจะนั่งตําแหนงติดกับคนขับรถ การถือ
หัวโขนพอครูปูุฤๅษี ครูบุญเหลือเชื่อวาจะเกิดสิริมงคลแกการแสดงและศิลปินโขนสด และเชื่อวาพอครู
ปูุฤๅษีจะนําทางใหศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตเดินทางถึงจุดหมายโดยสวัสดิภาพ 
  สําหรับพิธีกรรมกอนเริ่มแสดงในกรณีเป็นมหรสพกลางคืน เมื่อไปถึงสถานที่แสดง 
ครูบุญเหลือจะไหวเจาที่เจาทาง สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกปใกรักษาสถานที่นั้น ๆ เพ่ือขอทางในการแสดง 
จากนั้นจะกําหนดทิศทางใหหันหนาเวทีไปทางดานทิศเหนือหรือทิศตะวันออกเพ่ือความเป็นสิริมงคล 
บูชาเจาที่เจาทางโดยการจุดธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม พรอมดอกไมและกลาวขออนุญาตใชสถานที่
แสดง ขอใหเกิดความเรียบรอย จะรองจะรําก็อยาใหติดขัด ขอใหมีผูชมการแสดงโขนสดมาก ๆ  และ
ขอใหผูชมถูกใจการแสดงของศิลปิน 
  ตอจากนั้นครูบุญเหลือจะตั้งโต฿ะบูชา ซึ่งประกอบดวยเศียรพอแก (หัวครู) และ
หัวโขนที่ใชแสดงประมาณ 20–30 หัว ซึ่งแบงเป็นฝุายคือ ฝุายพระรามจะตั้งบริเวณดานขวาของโต฿ะ
                                                           

13  ผูวิจัยสัมภาษณแศิลปินท้ังในกลุมที่สืบทอดในสายครอบครัวของครูบุญเหลือ และกลุมที่ฝากตัวเป็นศิษยแ 
พบวาศิลปินทั้งสองกลุมรับรูคาถาดังกลาวทั้งหมด นอกจากนี้ศิลปินยังใหขอมูลกับผูวิจัยวาคาถาดังกลาวเป็นคาถา
ยอนความจากหนาไปหลัง เชน นาเมอิ คาถาวรรคตอไปก็จะเป็น อิเมนา หรือ ตังโสอิ วรรคตอไปก็จะเป็น อิโสตัง  
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บูชา สวนฝุายยักษแจะตั้งไวบริเวณดานซาย ทั้งนี้ในการจัดโต฿ะบูชาจะตั้งบริเวณหลังโรง โดยหันหนา
ออกเวท ีจากนั้นครูบุญเหลือจะจุดธูป 9 ดอก และจัดเครื่องกํานลประกอบดวย ผาขาว 3 เมตร ขันดอกไม 
เหลาขาวหรือเหลาโรง บุหรี่ เงิน 24 บาท และปใกธูป 16 ดอกหนาเวที ตอมา ในเวลา 17.00 น. ครูบุญเหลือ
จะเริ่มบริกรรมคาถาบูชาเทพเจา ไดแก พระอิศวร พระนารายณแ พระพรหม พระราหู พระครูหนุมาน 
และเทพเทวดาตาง ๆ ที่ศิลปินในวงการโขนสดใหความเคารพนับถือไดโปรดลงมารวมยินดีและอํานวย
พรใหแกศิลปินโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต  

  
ภาพท่ี 33 ครูบุญเหลือ แซ่คู  

ประกอบพิธีประพรมน้้ามนต์แก่ศลิปิน 
ภาพท่ี 34 ครูบุญเหลือ ก้าลังตีกลองตุ๊ก  

เพื่อความสริิมงคลก่อนเริ่มการแสดง 
 

   ถัดมาครูบุญเหลือจะบริกรรมคาถาเพ่ือทําน้ํามนตแ เรียกวา “น้ํามนตแธรณีสาร” เสร็จ
แลวเริ่มเดินประพรมน้ํามนตแไปที่หัวโขนหนาโต฿ะประกอบพิธี จากนั้นจึงประพรมน้ํามนตแใหแกศิลปิน
โขนสดในคณะและนักดนตรีปี่พาทยแ จากทางซายวนไปหนาเวที แลวเดินออมกลับมาทางขวามุงหนา
บริเวณโต฿ะบูชาอีกครั้ง เหตุที่ตองประกอบพิธีกรรมดังกลาวเพ่ือปูองกันเหตุรายตาง ๆ หรือการกลั่น
แกลงกันทางไสยศาสตรแมนตแดํา ตอมาก็จะสวดคาถาบูชาครูและทําพิธีตีกลองตุ฿กตามจังหวะเพ่ือความ
เป็นสิริมงคลแกการแสดงในครั้งนั้น14 
  หลังจากประกอบพิธีกรรมขางตนแลวเสร็จ เมื่อถึงเวลาประมาณ 19.30 น . 
ครูบุญเหลือจะจุดธูป 3 ดอก เพ่ือบูชาพอแกและครูโขนอีกครั้งบริเวณโต฿ะที่ตั้งบูชาหลังโรง โดยศิลปิน
โขนสดและคนในคณะประยุทธ ดาวใต ทุกคนจะประนมมือพรอมเพรียงกันอยูบริเวณดานหลังของ
เวท ีจากนั้นนักดนตรีปี่พาทยแบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น 19 เพลง ไดแก ลําดับที่ 1 เพลงสาธุการ ลําดับ

                                                           
14 ผูที่สามารถประกอบพิธีและบริกรรมคาถาเพื่อทําน้ํามนตแธรณีสาร โดยมากเป็นโตโผของคณะ บางคณะ

ใชศิลปิน ผูแสดงในบทฤๅษี คาถาบริกรรมเป็นคาถาที่ตองสืบทอดมาผานทางครอบครัวหรือสายลูกศิษยแ ผูประกอบ
พิธีตองเป็นผูรักษาศีลอยางเครงครัด 
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ที่ 2-4 เพลงตระ ลําดับที่ 5 เพลงรัวสามลา ลําดับที่ 6 เพลงตนชุบ ลําดับที่ 7 เพลงเขามาน ลําดับที่ 8 
เพลงปฐม ลําดับที่ 9 ทายปฐม ลําดับที่ 10 เพลงลา ลําดับที่ 11 เพลงเสมอ ลําดับที่ 12 รัวลาเดียว 
ลําดับที่ 13 เพลงเชิด 2 ชั้น ลําดับที่ 14 เชิดชั้นเดียว ลําดับที่ 15 เพลงกลม ลําดับที่ 16 เพลงชํานาญ 
ลําดับที่ 17 เพลงกราวใน ลําดับที่ 18 เพลงตนชุบ และลําดับที่ 19 เพลงลา จากนั้นครูบุญเหลือจะ
เป็นผูนําในการโหมโรงชาตรี โดยการตีกลองตุ฿กสลับกับโทนใชเวลาประมาณ 3-5 นาที (ทัศนัย รอดประเสริฐ, 
สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2558) 

 
ภาพท่ี 35 แสดงพื้นที่บริเวณหน้าเวทีโขนสด กรณีงานมหรสพกลางคืน 

  นอกจากครูบุญเหลือมีบทบาทในการเป็น “เจาพิธี” ในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 
กอนการแสดงโขนสดแลว ยังมีหนาที่เป็นผูควบคุมจารีตของการแสดงโขนสดดานความเชื่อเคล็ดลาง
อีกดวย เชน ครูบุญเหลือจะระมัดระวังไมใหผูใดไปวิ่งเลนที่เตียงแสดงกอนจะเริ่มแสดง หามใหผูใด
เหยียบหรือเดินขามฉ่ิง ขามกลองตุ฿ก โทนหรือเครื่องดนตรีตาง ๆ ซึ่งเป็นของศักดิ์สิทธิ์ที่มีครูคุมครอง 
 2.5.3 การด าเนินการแสดง  
  ในการแสดงโขนสดแตละครั้งครูบุญเหลือยังมีบทบาทสําคัญในการเป็นโฆษก
ประชาสัมพันธแของเวที ในกรณีงานหนาไฟจะเริ่มดวยการแจงชื่อเจาภาพที่จัดหาโขนสดมาแสดงใน
ครั้งนั้น ๆ งานที่จัดขึ้นเป็นงานเนื่องในโอกาสใดและเจาภาพจัดใหแกใคร ตอมาจะเริ่มแจงใหผูชม
ทราบวาจะแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ตอนใด มีโครงเรื่องคราว ๆ อยางไรกอนออกแตละฉากเพ่ือ
เป็นการปูพ้ืนเรื่องใหแกผูชม ในกรณีของมหรสพกลางคืน เมื่อใกลจะเปิดมานการแสดง ในชวงเวลา 
20.00 น. ครูบุญเหลือจะเป็นผูขับบทเสภาเปิดเรื่องวา 
   ขอพระองคแจงสถิตในจิตขา ใหรอบรูวิชาทุกสถาน  
  พระผูสรางรามเกียรติ์แตโบราณ  ดลขับขานใหคํารองตองใจคน 
                  (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 
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  จากนั้นครูบุญเหลือจะทําหนาที่แนะนําวาศิลปินที่กําลังจะออกแตละฉากนั้นเป็นใคร 
เชน เป็นทายาทหรือเป็นศิษยแเอกของประยุทธ ดาวใต บอกฉายาในการแสดง เชน ราชินีโขนสด  
เจาหนูลูกกําพรา หนูนอยอัจฉริยะ ไอหนูเขี้ยวเสนหแ พระเอกหนาหวาน ดาวรายคนโปรด เป็นตน 
ผูวิจัยเห็นวาสิ่งนี้ครูบุญเหลือนาจะไดรับอิทธิพลจากการแสดงลิเกที่โฆษกเวทีตองแนะนําฉายา  
ในการแสดงของศิลปินเชนนี้ทุกครั้ง ในแงนี้จึงเป็นบทบาทที่ทําใหผูชมรูจักขอมูลของตัวละครเรื่อง
รามเกียรติ์ไปพรอมกับไดรูจักศิลปินโขนสดที่รับบทบาทการแสดงควบคูกันไปดวย ทั้งนี้เมื่อศิลปิน
ไดรับรางวัลจากเจาภาพ ครูบุญเหลือจะเป็นผูประกาศขอบพระคุณเจาภาพหรือผูชมที่มอบรางวัล
น้ําใจแกศิลปินในคณะฯ และกลาวขอโทษผูชมเมื่อกระแสลมแรงจนพัดฉากเคลื่อนที่ไปมา สงผลให
การแสดงโขนสดในครั้งนั้นไมสมบูรณแ 
  สิ่งที่นาสนใจอีกประการหนึ่ง คือ ในชวงทายของการแสดงโขนสด ครูบุญเหลือจะ
ประกาศขอขมาแกบทพระราชนิพนธแเรื่องรามเกียรติ์ทุกครั้งที่ไดลวงเกินผิดพลาดหรือไดกระทํา  
สิ่งตลกชวนหัวในการแสดง แสดงใหเห็นวาครูบุญเหลือไมไดมองวาตัวบทเรื่องรามเกียรติ์เป็นเพียง
วัตถุดิบในการแสดงเทานั้น หากแตยังเคารพบูชาบทพระราชนิพนธแเรื่องรามเกียรติ์เป็นเสมือนครูใน
วิชาชีพศิลปินของตนอีกดวย 
  กรณีเป็นงานมหรสพกลางคืน ก็จะมีลักษณะบทบาทคลายคลึงกับงานหนาไฟ 
บทบาทที่แตกตาง คือ ครูบุญเหลือจะเป็นผูพากยแ-เจรจาเสียง เชน บรรยายความใหญโตของฉาก 
หนุมานอมพลับพลา บรรยายฉากหนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือนในตอนศึกไมยราพสะกดทัพ  
พากยแเสียงเป็นพระศิวะในฉากที่หิรัญตระประกาสูรขอพรจากพระศิวะ ในตอนหิรัญตระประกาสูร 
หรือฉากพระรามแปลงเป็นนรสิงหแในตอนเดียวกัน เมื่อศิลปินสวมหัวนรสิงหแทําใหไมสามารถรอง
เจรจาได ครูบุญเหลือจึงตองเป็นผูเจรจาแทนตัวละครดังกลาว  

  
ภาพท่ี 36 ครูบุญเหลือในบทบาทโฆษกเวที  
ณ วัดบางพลีใหญ่กลาง จ.สมุทรปราการ 

ภาพท่ี 37 ครูบุญเหลือตีกรับเพื่อก้ากับจังหวะการร้อง
ของศิลปิน ณ วัดกิ่งแก้ว จ.สมุทรปราการ 
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      นอกจากนี้ บทบาทอีกประการของครูบุญเหลือในขณะที่ศิลปินโขนสดกําลังแสดงอยู
นั้นคือการเป็นผูกํากับเวทีเมื่อศิลปินเลนมุกสดตาง ๆ จนเกินเวลาที่เจาภาพกําหนดไว ครูบุญเหลือจะ
เป็นผูบอกหรือสงสัญญาณใหศิลปินรับทราบและเรงเขาเรื่องรามเกียรติ์โดยเร็วเพ่ือใหทันกับระยะเวลา
ที่เจาภาพกําหนดไว หากเป็นการแสดงในงานหนาไฟ เมื่อตองแจงใหนักดนตรีวงปี่พาทยแที่ไมเคย
รวมงานกับโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตมากอนรับเพลงหนาพาทยแ ครูบุญเหลือจะเป็นผูใหสัญญาณ
แกนักดนตรีวาฉากใด ลําดับการแสดงใดจะรับดวยหนาพาทยแเพลงใด บทบาทดังกลาวของ ครูบุญเหลือ 
จึงทําใหศิลปินโขนสดกับนักดนตรีปี่พาทยแรับสงจังหวะทํานองกันอยางถูกตองยิ่งขึ้น 
  กลาวโดยสรุป ในบทนี้ผูวิจัยไดชี้ใหเห็นประวัติและพัฒนาการของการแสดงโขนสด
ตั้งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน ชีวิตและผลงานของครูบุญเหลือ แซคู เสนทางการกอตั้งโขนสดคณะประยุทธ 
ดาวใตรวมทั้งบทบาทของครูบุญเหลือ แซคู ที่มีตอการบริหารจัดการโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต  
ในปใจจุบัน ผูวิจัยพบวามีขอสันนิษฐานเกี่ยวกับการเกิดขึ้นของการแสดงโขนสดหลายประการ  
โดยหลักฐานที่มีน้ําหนักมากที่สุด คือ โขนสดเกิดขึ้นในชวงทศวรรษ 2470 และมีการสืบทอดมากกวา 
1 สาย กอใหเกิดโขนสดสายพระโขนงขึ้น โขนสดสายดังกลาวมีชื่อเสียงโดงดังเป็นที่รูจักอยางกวางขวาง
ในสังคมไทย ทําใหครูบุญเหลือ เกิดความประทับใจเรื่องรามเกียรติ์และหลงใหลการแสดงโขนสด  
จึงเริ่มเขาสูวงการโขนสดโดยการฝากตัวเป็นศิษยแกับศิลปินชาวบาน ดังสายการสืบทอดตอไปนี้ 

 
ภาพท่ี 38 แสดงรูปแบบสายการสืบทอดของคณะประยุทธ ดาวใต ้

 

  จากแผนภาพเห็นไดวาครูบุญเหลือไดฝากตัวเป็นศิษยแกับครูชวน เย็นภิญโญและ 
ครูโขนสดของคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง จนกระทั่งเปิดคณะโขนสดและรับเป็นโตโผเอง ในปี 2524 โดยมี
แกนหลักสําคัญในการสืบทอด องคแความรูเกี่ยวกับโขนสดของครูบุญเหลือ คือ ศิลปินซึ่งเป็นคนใน
ครอบครัวที่ยึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลัก และศิลปินที่สืบทอดผานการฝากตัวเป็นศิษยแซึ่งเป็นเด็กใน
ซอยออนนุช 69 หรือชุมชนวาสเจริญนั่นเอง 
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  ปใจจุบันครูบุญเหลือมีบทบาทหลักในการถายทอดฝึกหัดศิลปิน บทบาทในการเป็น
เจาพิธี บทบาทในการเป็นโตโผของคณะ และบทบาทในการกํากับควบคุมการแสดงโขนสด สิ่งเหลานี้
สะทอนใหเห็นถึงองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์ที่ครูบุญเหลือไดรับการสั่งสมจาก “ครูของครู” เป็นเวลา
ตอเนื่องยาวนานจน สามารถตกผลึก ตลอดจนประสบการณแชีวิตที่ชวยทําใหครูบุญเหลือสามารถ
บริหารจัดการโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตจนทําใหยังคงเป็นโขนสดสายพระโขนงท่ีดํารงอยูไดจนบัดนี้ 



 

 

บทที ่3 
การสืบทอดเร่ืองรามเกียรติ์เพ่ือใช้แสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต้ 

ในบทนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหแลักษณะของบทโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต และวิธีการสืบทอด
องคแความรูเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดของศิลปินจากครูบุญเหลือ แซคู โดยใชแนวคิด 
Oral Formulaic Composition ของอัลเบิรแต บี.ลอรแด (Albert B.Lord) เพ่ือชี้ใหเห็นความสําคัญ
ของกระบวนการสืบทอดบทแสดงเรื่องรามเกียรติ์ในแตละขั้นตอน อันเป็นพ้ืนฐานสําคัญที่นําไปสูการตอยอด
เพ่ือสรางสรรคแการแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของศิลปินคณะนี้ตอไป 

3.1 ลักษณะของบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใต้ 

 บทรองในการแสดง15 หรือเนื้อหาที่ใชในการแสดงถือเป็นหัวใจสําคัญของการแสดงโขนสด 
เนื่องจากเป็นปใจจัยที่กําหนดองคแประกอบตาง ๆ เชน ตัวละคร ฉาก เครื่องแตงกาย มุกตลก ฯลฯ 
ของการแสดงในแตละครั้งวาจะดําเนินไปในทิศทางใด แมวาบทที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ 
ดาวใต ไมมีการบันทึกเป็นลายลักษณแอักษร และแสดงออกผานรูปแบบของบทสนทนา (Dialogue) 
แบงเป็นฉากเชนเดียวกับบทละครเวที (Stage play) หรือบทละครโทรทัศนแ (Television Drama 
Script) เพราะบทที่ใชในการแสดงโขนสดนั้นยังคงใชวิธีการถายทอดแบบมุขปาฐะ โดยที่ครูบุญเหลือ
จะรองกลอนหรือจดกลอนใหแกศิลปินในคณะเพ่ือใชฝึกหัดรองกลอน จากนั้นจึงแจกตัวในเวลาเพียง
ไมกี่ชั่วโมงกอนเริ่มแสดง บทรองและลําดับการแสดงทั้งหมดจึงเป็นหนาที่ของศิลปินที่ตองจดจําดวย
ตนเอง ทั้งนี้ศิลปินจะถูกสลับสับเปลี่ยนกันสวมบทบาทภายในกลุมบทบาทที่ตนฝึกหัด เชน กลุมตัวลิง 
จะถูกมอบหมายจากครูบุญเหลือใหรับบทบาทเป็นสุครีพ หนุมาน องคต หรือลิงสิบแปดมงกุฎ
สับเปลี่ยนหมุนเวียนกันไป ทําใหศิลปินสามารถจดจําบทบาทและลําดับเรื่องไดอยางแมนยํายิ่งขึ้น  
 ลักษณะของบทที่ใชแสดงโขนสดในแตละคณะ โดยทั่วไปมักมีลักษณะคอนขางคลายคลึงกัน
จะแตกตางกันที่การสรรคําอันไพเราะสละสลวยกินใจและปฏิภาณในการใชภาษาที่กลุมผูชมซึ่ง  
สวนใหญเป็นชาวบานสามารถฟใงแลวเขาใจไดงาย ไมตองถอดความหมายหลายชั้น บทที่ใชแสดง  
โขนสดแบงเป็น 2 ลักษณะคือ บทรองและบทพากยแ-เจรจา ศิลปินโขนสดจะเรียกการรองบทรองและ
บทพากยแ-เจรจาโดยรวมวา “การกลาวหนาพาทยแ” เนื่องจากเรียกฉากแตละฉากเป็น “หนาพาทยแ” 

                                                           
15 ใน วรรณกรรมมุขปาฐะ ของสุกัญญา สุจฉายา (2556: 65) ไดจําแนกประเภทของรอยกรองพื้นบาน

ของไทยตามโอกาสในการใชไดเป็น 4 ประเภท ไดแก คําคลองจองของเด็ก เพลงพื้นบาน บทรองในการแสดง และ
บทประกอบพิธีกรรมหรือบทสวด ผูวิจัยจึงจัดบทโขนสดไวเป็นบทรองในการแสดงประเภทหนึ่ง 
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ตามการใหจังหวะและทํานองของวงปี่พาทยแ ผูวิจัยจะกลาวถึงลักษณะสําคัญของบทโขนสด 
ที่เห็นไดชัด 4 ประการสําคัญ ดังนี้ 

 3.1.1 ใช้กลอนหัวเดียวเป็นหลักในการร้อง 

แมวาการแสดงโขนสดผสานการแสดงอ่ืนหลายแขนงรวมไวดวยกัน ทําใหพบลักษณะ 
คําประพันธแในบทการแสดงโขนสดที่หลากหลายตามไปดวย เชน พบลักษณะคําประพันธแแบบกลอน
เสภา กลอนบทละคร และกลอนรานิเกลิง16 ที่ใชในการแสดงลิเกในบทโขนสด ผูวิจัยพบวาลักษณะ 
คําประพันธแหลักที่ใชดําเนินเรื่องมากที่สุด คือ ลักษณะของ “กลอนหัวเดียว” หรือ กลอนเพลง
ชาวบาน ซึ่งสามารถรองประกอบจังหวะและทํานองตาง ๆ ในการแสดงโขนสดไดอยางกลมกลืน 

หนังสือเรื่อง เพลงพื้นบ้านศึกษา ของสุกัญญา สุจฉายา (2545: 6) กลาวถึงลักษณะของ
กลอนหัวเดียวที่พบในเพลงพื้นบานภาคกลางวา 

กลอนหัวเดียว เป็นคําที่นักวิชาการใชเรียกกลอนเพลงชาวบาน จากการ
สัมภาษณแพอเพลงหลายทานยืนยันวาไมรูจักคํานี้ เรียกกันวา กลอนไล กลอนลา กลอนลี 
ฯลฯ เทานั้น มีลักษณะเป็นกลอนที่ลงทายดวยสระเสียงเดียวกันไปเรื่อย ๆ เชน กลอนไล 
เป็นกลอนที่มีคําสุดทายของวรรคหลังลงดวยเสียงสระไอทุกคํา กลอนลาเป็นกลอนที่ 
คําสุดทายของวรรคหลังลงดวยเสียงสระอา เป็นตน มีความสําคัญอยูที่เสียงและจังหวะ
ในการรองมากกวาเครงครัดในจํานวนคําและสัมผัส 

นิยามคําวา “กลอนหัวเดียว” ของสุกัญญา สุจฉายาที่ศึกษาเพลงพ้ืนบานสอดคลองกับขอมูล
ที่ผูวิจัยสัมภาษณแศิลปินโขนสดในคณะประยุทธ ดาวใตและโขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนงซึ่งพบวา
ศิลปินชาวบานไมไดเรียกกลอนที่ตนเองใชรองโขนสดวา “กลอนหัวเดียว” แตเรียกกลอนที่ใชวา 
“กลอนโขน” และเรียกชื่อกลอนตาม “หัวกลอน” ที่ใชแสดง ผูวิจัยเห็นวาศิลปินชาวบานเหลานี้ 
เรียกกลอนตามรูปแบบการแสดงและเรียกชื่อลักษณะคําประพันธแตามคํารับสัมผัสเพ่ือใหเขาใจไดงาย 
แตกตางจากกลอนที่ใชแสดงโขนในราชสํานักท่ีมีลักษณะเป็นกลอนบทละคร  

ผูวิจัยสังเกตเห็นวากลอนที่ใชในการแสดงโขนสดนั้นมีลักษณะคําประพันธแที่ลื่นไหลยืดหยุน 
เมื่อนับจํานวนคําในวรรคที่นอยที่สุดคือ 4 คําไปจนถึงมากที่สุดคือ 6-7 คํา จํานวนคําในแตละวรรคไม
สม่ําเสมอกันและไมตายตัว ขึ้นอยูกับศิลปินผูรองเป็นสําคัญ ลักษณะของกลอนหัวเดียวจะไมแบง

                                                           
16 รานิเกลิง เป็นทํานองที่ครูดอกดิน เสือสงาดัดแปลงมาจากเพลงมอญครวญของลิเกบันตน ปใจจุบัน

ทํานองรานิเกลิงเป็นที่แพรหลายอยางยิ่งในการแสดงลิเก ซึ่งผูวิจัยพบการใชกลอนทํานองดังกลาวในการแสดง  
โขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตดวย จะขอแสดงตัวอยางในประเด็นการฝึกรองตอไป 
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จํานวนคํากลอนเชนเดียวกับกลอนสุภาพที่บทหนึ่งจะประกอบดวย 2 คํากลอน แตในบทหนึ่งของ
กลอนหัวเดียวจะมีกี่คํากลอนก็ไดไมจํากัด สวนใหญศิลปินชาวบานจะรองกลอนไมยาวนัก กลอนที่ใช
รองตอครั้งจะรองประมาณ 4-6 คํากลอน จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยพบลักษณะการรับสง
สัมผัสในการรองกลอนหัวเดียว 3 ประการ ดังนี้  

1. คําสุดทายของวรรคแรกมักสงสัมผัสไปยังคําที่ 2 คําที่ 3 หรือคําที่ 4 ในวรรคถัดไป 
โดยมากศิลปินมักรับสัมผัสคําที่ 4 ขอควรระวัง คือ คําสุดทายของวรรคแรก เมื่อสงสัมผัสมายังคําที่ 2 
คําที่ 3 หรือคําที่ 4 ในวรรคที่ 2 จะตองไมชิงสัมผัสหัวกลอน ทั้งนี้สัมผัสนอกจะสงระหวางวรรค
เทานั้น วรรคที่ 2 ของคํากลอนจะไมสงสัมผัสใดใดไปยังคํากลอนอ่ืน ยกเวนสัมผัสหัวกลอนซึ่งรอย
สัมผัสระหวางคํากลอน 

2. ไมบังคับการเลนสัมผัสใน จากการสัมภาษณแศิลปินโขนสดเรียกสัมผัสในดังกลาววา 
“กลอนสัมผัส” ชวยใหบทรองเกิดความไพเราะสละสลวยมากยิ่งขึ้น 

3. ในแตละบาทจะรอยสัมผัสระหวางบาทดวยหัวกลอน ซึ่งตองลงสัมผัสทายคํากลอนเป็น 
คําที่มีเสียงสระเดียวกัน ทั้งนี้จะเนนแตเสียงสัมผัสสระและไมคํานึงถึงรูปสระ ศิลปินโขนสดเรียก  
การสงสัมผัสระหวางคํากลอนเป็นสระเดียวกันเชนนี้วา “การลงหัวกลอน”  

หัวกลอนที่ศิลปินใชมีหลายหัวกลอนดวยกัน เชน กลอนไล กลอนลา กลอนลี กลอนเลา 
กลอนลง กลอนเล็ด กลอนลิง ฯลฯ ผูวิจัยสัมภาษณแศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตพบวา ศิลปิน
มักใชกลอนลามากที่สุด เนื่องจากเป็นกลอนที่ครูใชเป็นแบบฝึกหัดแตงกลอนของศิลปินและคิดคําหา
สัมผัสไดงาย เชน ตา พา รามา อยุธยา สุริยา ชีวา เป็นตน รองลงมาคือกลอนไล เนื่องจากมีความ
ยืดหยุนในการใชเสียงสัมผัสสระเสียงสั้น-เสียงยาวได นอกจากศิลปินชาวบานจะเลือกใชคําที่มีรูปสระ 
ไ- ใ- อัย ได เชน ไป ใจ ใคร ใฝุ ใช ไพ ไร ฯลฯ ยังสามารถใชลงสัมผัสหัวกลอนที่เป็นสระเสียงยาว 
เชน กลาย ตาย สาย ชาย บาย อาย หมาย ฯลฯ ไดอีกดวย จึงทําใหการรองกลอนลาและกลอนไลมัก
เป็นตัวเลือกของศิลปินโขนสดที่เพ่ิงเริ่มเป็นมือใหมในการดนกลอนสด (improvisation) หนาเวท ี 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวาศิลปินจะเรียกชื่อหัวกลอนตามลักษณะของ 
สระเสียงสั้น เชน กลอนไล จะไมเรียกวา กลอนลาย หรือ กลอนลํา จะไมนิยมเรียกวากลอนลาม  
แมจะสามารถใชสระเสียงยาวคือ ราม ตาม จาม ฯลฯ ไดก็ตาม 

สัมผัสหัวกลอนที่ไมไดรับความนิยมจากศิลปินโขนสด ไดแก กลอนเลอว เนื่องจากหาคําลง
สัมผัสหัวกลอนไดยากกวาหัวกลอนอ่ืน ผูวิจัยขอแสดงผังสัมผัสกลอนหัวเดียวพรอมทั้งยกตัวอยาง
กลอนไลที่ใชในการแสดงโขนสดประกอบ เพ่ือใหเห็นถึงลักษณะคําประพันธแกลอนหัวเดียวที่ใชแสดง
โขนสดมากยิ่งข้ึน ดังนี้ 
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           อโณทัยเจิดจาเอย (ซ้ํา)      มองนภาผองอําไพ 

มาตกทุกขแยากเข็ญ              ชีวิตกระเซนเชนเม็ดทราย 
คิดถึงแมเตยกลิ่นหอม         พ่ีเคยดมดอมยามเดียวดาย 
เจาตัดเยือใยพ่ีไมเหลือเอย (ซ้ํา)      สีดาคงเบื่อจึงเบี่ยงบาย 
มาโศกเศราพระทัยเสีย               ตองอยูอยางเลียแผลใจ 

    (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 6 ตุลาคม 2558) 

จากตัวอยางกลอนไลขางตนจะสังเกตวาวรรคแรกของคํากลอนแรกจะมีคําวาเอย ซึ่งศิลปิน
จะรองทอดเสียงยาว จากนั้นจะรองกลอนวรรคนั้นซ้ําอีกรอบ ลักษณะการรองกลอนซ้ําวรรค 17 นี้ 
พบในเพลงพ้ืนบานภาคกลางเชนเดียวกันโดยศิลปินโขนสดจะรองซ้ําเพ่ือนึกเรื่องนึกกลอนในวรรค
ถัดไปและนึกหัวกลอน ทั้งในกรณีที่ศิลปินรองกลอนจากกลอนครูและในกรณีที่ศิลปินดนสดดวย
ปฏิภาณของตนหนาเวที ถือไดวาเป็นธรรมชาติของรอยกรองมุขปาฐะ การรองกลอนซ้ําวรรคเชนนี้ 
ศิลปินชาวบานเรียกวา “การกรอหัวกลอน”  

ผูวิจัยสังเกตเห็นวาศิลปินที่รองทํานองโขนสดมักจะซ้ําวรรค โดยที่ไมมีขอบังคับวาจะตอง 
รองเอย หรือ ซ้ําวรรคใดวรรคหนึ่ง ศิลปินจะรองซ้ําในวรรคที่อยูระหวางการนึกกลอนในวรรคถัดไป 
ซึ่งวิธีการดังกลาวสอดคลองกับลักษณะของการขับลํานํามุขปาฐะที่อัลเบิรแด บี. ลอรแดพบ  

นอกจากการรองบทโขนซึ่งเป็นกลอนหัวเดียวโดยทั่วไปแลว ผูวิ จัยยังพบลักษณะการรอง
กลอนแบบผสม ศิลปินโขนสดเรียกวา “กลอนสํารวม” โดยวรรคตั้งของทุกบาทจะสงสัมผัสไปยังคําที่ 
2 หรือ 3 ของวรรครับ จากนั้นคําสุดทายของวรรครับ จะสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคตั้งในคํา
กลอนถัดไป ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

 

 

                                                           
17 หนังสือเรื่องในท้องถิ่นมีนิทานและการละเล่น : การศึกษาคติชนในบริบททางสังคมไทย ของศิราพร 

ณ ถลาง (2539) กลาววาการซ้ําเป็นลักษณะเดนอยางหนึ่งของเพลงพื้นบาน ในประเด็นนี้กัมเมรีเห็นวา เขาแนใจวา
การซ้ําเป็นลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นทามกลางการรวมกลุมของคน เขาสรุปวาการที่เพลงพื้นบานเกิดจากปฏิภาณของ
ผูรองซึ่งตองวาเพลงออกมาสด ๆ โดยไมมีการเตรียมตัวมากอนนั้น จําเป็นตองมีการรองซ้ําหรือลูกคู เพื่อใหเวลาแก 
ผูรองที่จะคิดและวากลอนตอไป  
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   เมื่อครั้งองคตมาสื่อสาร  อหังการแมเอ฿ยหยาบใหญ 
  ฆาสี่เสนาลงบรรลัย   เจ็บใจเป็นพนเปี่ยมทวี 
  ครั้งสุครีพมาหักฉัตร   สารพัดเรื่องจะบัดสี 
  ผมจึงมาลักแมเทวี   สีดาไปยังอุทยาน  
         ออ ออ เอย 
       (สุรจิตร พุมแจ, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 

 จะเห็นไดวากลอนสํารวมบังคับแตงเป็นสี่บาทเนื่องจากคําสุดทายของวรรครับคํากลอนที่ 2 
และคํากลอนที่ 4 ตองลงสัมผัสหัวกลอนเสียงเดียวกัน ทั้งนี้สัมผัสของคํากลอนที่ 3 จะสงสัมผัส
เชนเดียวกับคํากลอนที่ 1 จากการสัมภาษณแศิลปินผูวิจัยพบลักษณะของกลอนสํารวมพบมากที่สุดใน
บทรองของตัวละครยักษแ 
 ผูวิจัยพบวา มีการรองกลอนหัวเดียวในการแสดงโขนสดนั้น มีจํานวนคํากลอนลื่นไหลไม
เทากัน ศิลปินจะรองวา ออ ออ เอย เพ่ือเป็นการบอกนักดนตรีลวงหนาวาจะสิ้นสุดการรองแลว 
วิธีการดังกลาวคลายคลึงกับการรองเพลงพื้นบาน เชน การรองวา “เอ่ชา เอชา ชาฉาชา ชา ชาหนอย
แม่เอย” ในการร้องเพลงฉ่อย ซึ่งตองมีคํารองทิ้งทายกอนจะรองจบ 
 อนึ่ง นอกจากการรองกลอนหัวเดียว ซึ่งเป็นรูปแบบการรองหลักในการแสดงโขนสดแลว ยัง
ปรากฏการรองในรูปแบบอ่ืนอีก เชน รานิเกลิง การรองตะลุง ซึ่งผูวิจัยจะกลาวประเด็นการฝึกหัดรอง
ทํานองตาง ๆ ตอไป 

 3.1.2 ด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็วโดยการพากย์และการเจรจา  
  นอกจากบทรองหลักซึ่งเป็นกลอนหัวเดียวแลว องคแประกอบที่สําคัญของบทโขนสด
อีกประการหนึ่งคือมีการพากยแ-เจรจาซึ่งใชดําเนินเรื่องหลัก มีลักษณะสําคัญดังนี้ 

  3.1.2.1 การพากย์ประกอบการแสดงโขนสด 
  ใชลีลาคลายคลึงกับการพากยแแบบโขน ที่ศิลปินชาวบานเรียกวา “การรองทา
ตะโพน” ศิลปินเป็นผูรองเอง ฉันทลักษณแแตกตางจากคําพากยแในโขนราชสํานักที่มักใชคําพากยแเป็น
กาพยแฉบัง 16 และกาพยแยานี 11 การรองทาตะโพนนี้มักใชรองในฉากสําคัญของเรื่องรามเกียรติ์ เป็น
การรองเดี่ยว ๆ สวนใหญตัวละครยักษแดําเนินเรื่องจะเป็นผูรองพากยแเมือง นอกจากนั้นในฉากอ่ืนพบ
ตัวละครลิงรองบางประปราย แตไมพบวาตัวพระและตัวนางรองทาตะโพน  ทั้งนี้การรองดังกลาวจะ 
ไมมีการตีโทนประกอบ เมื่อรองหนึ่งจบจะมีตะโพนและกลองทัดคอยรับหนึ่งครั้ง และมีการรองรับ
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ดวยคําวา “เพย”18 ลักษณะดังกลาวทําใหการรองทาตะโพนมีความแตกตางจากการรองพากยแในการ
แสดงโขนโดยทั่วไป ผูวิจัยขอยกตัวอยางบทรองทาตะโพนของทศกัณฐแในฉากนั่งเมือง ดังนี้ 

“…เมื่อนั้น ทาวราพนสูรสุริวงศแ เมื่อเสด็จสําราญองศแ  เหนืออาสนแอันผอง
ไพบูลยแ (เพย) พรั่งพรอมเสนาเขาเฝูาพรอมมูล ฝุายทาวราพนสูรยังคะนึงถึงสงคราม 
(เพย) มาดวยยังมีมนุษยแ ลักษณแ-รามเยอหยิ่ง ยิ่งยอ    ยกนาม หวังพิฆาตกุมภรรณเอย 
(เพย)…” 

(บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 
 

“… ในสารพระหริวงศแทรงครุฑราชปใกษี มายังหลานรักอธิบดี ผูรวมชีวีเดียวกัน 
(เพย) บัดนี้มีมนุษยแลักษณแรามราเมศ ขุนกระบี่มีเดชทั้งหลาย จองถนนเคลื่อนพลไกร 
เขามาชิงชัยถึงบุรี (เพย) จึงขอเชิญพระหลานรักใหยกพงศแยักษแไปตอตี ผลาญชีวีอาธรรมแ
ใหบรรลัย (เพย) …” 

 (บญุเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 

 มีขอสังเกตวาในการรองพากยแโขนสด คําพากยแบางฉากจะมีขนาดสั้นกระชับ เพ่ือเอ้ือตอการ
ดําเนินเรื่องใหมีความรวดเร็ว สวนใหญศิลปินโขนสดจะพากยแเพ่ือสงตัวไปสูฉากตอไป ศิลปินจะเป็นผู
รองคําพากยแดังกลาวดวยตนเอง ไมมีลูกคูรองรับวา “เพย” เหมือนกับการรองพากยแทาตะโพน 
ลักษณะดังกลาวมักพบในเหตุการณแแปลงกาย การรับสนองพระบัญชาเพ่ือปฏิบัติภารกิจสําคัญตาง ๆ 
เป็นตน ยกตัวอยางเชน  

“… เมื่อนั้น อสุรา มิไดชา สําแดงเดชเดชา บุกเขาปุาไปทันใด …” 
“… เมื่อนั้น เพลา ศักดาหาร ไดยินเสียงสัทธาสูรขุนมาร จะเรงรีบ

ฉับพลันทันใด …”  
(บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 

                                                           
18 มนตรี ตราโมท (2500: 103-104) ใหขอสันนิษฐานเกี่ยวกับคําวา “เพย” ในการพากยแโขนวา คําวา 

“เพย” นี้ ไดเคยวินิจฉัยกันมามากแลว ก็มิเป็นที่แนนอนวามาจากอะไรกันแน เทาที่สันนิษฐานกันก็เห็นวานาจะ  
มาจากความวา “เฮย” อันเนื่องมาจากการยกทัพ เมื่อผูเป็นนายกลาวสั่งอยางนั้นอยางนี้แลว นายหมวดนายกองก็
รองสั่งเตือนไพรพลอีกตอหนึ่งวา “เฮย” ภายหลังจึงคอย ๆ กลายสําเนียงมาเป็น “เพย” แตก็ยังไมเป็นที่ยุติกัน 
เพราะไมวาพากยแชนิดใด พากยแเวลาโศกเศรา พากยแเวลานั่งอยูในปราสาท ตลอดจนพากยแเบิกหนาพระ ไหวครูหนัง
ใหญ ท่ีเรียกวา “พากยแสามตระ” ก็รับเพยทุกบทเหมือนกัน เขาใจวาในโบราณคําวา “เพย” นี้คงจะเป็นคําอุทานที่มี
ความหมายอะไรสักอยาง ในการแสดงโขนหลวง ในรัชกาลที่ 6 เคยโปรดใหใชคําวา “ไชโย” รับแทนคําวาเพยเมื่อ
พากยแชมรถหรือชมกองทัพ 
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  นอกจากตัวอยางคําพากยแขางตน ผูวิจัยพบวา บางครั้งศิลปินชาวบานอาจดนแตง  
คําพากยแดวยปฏิภาณของศิลปินเอง เพ่ือสรางสีสันหนาเวทีอีกดวย ยกตัวอยางเชน คําพากยแของฤๅษี  
โคบุตรในตอนหนุมานชูกลองดวงใจ ฤๅษีโคบุตรที่เคยเลนบทดังกลาวเมื่อ 30 ปีที่แลวไมเคยไดรอง 
คําเจรจานี้ แตเมื่อยุคสมัยเปลี่ยน ทําใหศิลปินตองแตงคําเจรจาใหมใหทันสมัยมากขึ้น โดยการใช
คําศัพทแภาษาตางประเทศเพ่ือสรางสีสันใหแกการเรียกชื่อตัวละคร ดังตัวอยาง  

“… วาพลางชาญศักดา พระมุนีชักชวนวานรปุา ไวทแแอนดแกรีนมังกี้ โกทูลงกา
ซีตี้ ขี่ขึ้นฟูาทันใด…” (ฤๅษีเดินดง) 

 (พิพัฒนแ ปรีชาจารยแ, สัมภาษณ์, 1 มกราคม 2559) 

  3.1.2.2 การเจรจาประกอบการแสดงโขนสด 
  การเจรจาในการแสดงโขนสดนั้นไมมีการบันทึกเป็นลายลักษณแและจดไวเหมือน 
บทรอง ศิลปินตองเรียนรูเทคนิคและนําไปใชดนสดหนาเวทีดวยตนเอง อาจมีการดนนอกเรื่อง ดนใน
ลักษณะมุกตลก แตตองดนใหอยูในกรอบของโครงเรื่องหลักดวย การเจรจาจึงเป็นตัวขับเคลื่อนสําคัญ
ที่ทําใหเรื่องดําเนินไปจากจุดเริ่มเรื่องสูจุดหักมุมและการจบของตอนนั้น ๆ  
  ปใญญา นิตยสุวรรณ (2542: 802) ไดแบงลักษณะของการเจรจาในการแสดง 
โขนราชสํานักไว 2 ลักษณะ ไดแก 
  1. เจรจาดน คือ การที่ผูเจรจาตองนึกถึงคําเจรจาดวยตนเอง แลวเจรจาออกมา  
โดยไมมีการแตงบทไวกอน การเจรจาแบบนี้ผูเจรจาตองจดจําเรื่องราวที่จะเจรจาใหแมนยํา และใช
ปฏิภาณแตงถอยคํารอยสัมผัสใหสละสลวย ไดเนื้อถอยกระทงความ การเจรจาดนจะเจรจาได  
ทุกทํานอง ทั้งทํานองบรรยายและทํานองพูด การแสดงโขนแตละครั้งผูเจรจาจะเจรจาดนมากที่สุด 
  2. การเจรจากระทู คือ ผูเจรจาตองเจรจาตามบทเจรจาที่บูรพาจารยแไดแตงขึ้นไว  
เรียกวากระทู เมื่อการแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนที่มีบทกระทู ผูเจรจาตองเจรจาตามบทกระทูทันที 
บทกระทูจะมีความไพเราะสละสลวยทั้งสัมผัส การเลนอักษรและความหมาย ถาผูเจรจาฝุายหนึ่ง
เจรจากระทู แตอีกฝุายหนึ่งไมไดทองกระทูก็จะเจรจาดนตามสติปใญญาของตนซึ่งทําใหอับอายแกกัน 
  เมื่อผูวิจัยเปรียบเทียบลักษณะของการเจรจาในการแสดงโขนของราชสํานักตาม
ความเห็นของปใญญา  นิตยสุวรรณ กับการเจรจาของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต สามารถจําแนก
ลักษณะของบทเจรจาไดดังตอไปนี้ 
  1. ปรากฏการเจรจาแบบรอยกรอง แตมีเนื้อความสั้นกวาการเจรจาในโขนราชสํานัก 
มีฉันทลักษณแคลายรายสุภาพ แตจํานวนคําไมสม่ําเสมอตายตัว เป็นการรองเจรจาดวยตัวของศิลปิน
เอง เนื่องจากศิลปินสวมหัวโขนครึ่งศีรษะ สามารถเจรจาไดดวยตนเอง เชน 
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“… ครั้งถึงขอบสระจึงหยุดอยู ตรวจดูใหทั่วทุกสถาน แลไอลิงเผือกผูผอง
ผิวพรรณ บังอาจหักลางกุมภัณฑแเขามา …” 

 “… แลวจึงยกพักตรแขึ้นเรืองเดช หลับตารายเวทพระคาถา หลับเนตรรายเวท
อันศักดา อสุรารายมาในอาคม …” 

“… ครั้นเมื่อพิเภกทูลแถลงแสรงเป็นวาจา พลโยธานอยใหญ เขาสูสนามรบชิงชัย
ในเวลานั้น อานนทแหนุนดินดานสะทานสะเทือน …” 

       (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 

  2. การแสดงโขนสดมักเจรจาดนเป็นรอยแกว เนื่องจากการเจรจาลักษณะดังกลาว
ทําใหสามารถดําเนินเรื่องไดอยางรวดเร็ว กระชับกวาการเจรจาแบบรอยกรอง ศิลปินชาวบานจะไมได
รอยสัมผัสใหสละสลวยอยางโขนราชสํานัก หากแตใชทํานองพูดในการถายทอดรูปแบบการเจรจาดน
แทน การใชสํานวนภาษาจะอยูในระดับสนทนา เป็นภาษาท่ีสื่อสารแกผูชมที่เป็นชาวบานใหเขาใจงาย 
จากการลงเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวาศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต เรียกการเจรจาเชนนี้
วา “การเจรจาลอยดอก”  

ตัวอย่างการด้นเจรจาลอยดอกของตัวพระ 

“… โบราณวาจะคบคนใหดูที่หนา จะเลือกผาใหดูที่เนื้อ พระพ่ีนางเหตุใดจึง
ตรัสเชนนั้นเลา คําพูดของพระพ่ีนางเปรียบเสมอดั่งปืนที่ลั่นไก เขมามันติดในใจของคนพูด 
แตกระสุนนั้นมันติดอยูในใจของคนฟใง กลับไปกับเกลากระหมอมฉันเถิด …” 

         (ดาริน แซคู, สัมภาษณ์, 31 ธันวาคม 2558) 

“… พิมเสนนะเขาไมเอาไปแลกกับเกลือ เนื้อเขาก็ไมเอาไปแลกกับหนัง ราชสีหแ
เขาก็ไมกัดกับหมา เพราะฉะนั้นไอทรพีมึงอยากไดความเป็นใหญภายในสามโลก มุงหนา
ไปยังทิศหรดี ประจักษแนามวาพญาพาลี หรืออีกนามหนึ่งวาพญากาศ มาดแมนเมื่อมึง
เอาชนะพญาพาลีไดเพลาใดตราบนั้นกูจะมอบความเป็นใหญภายในสามโลกให 
แกมึง …” 

         (ดาริน แซคู, สัมภาษณ์, 31 ธันวาคม 2558)
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  “…ขาขอขอบใจโหราพญาพิเภกเป็นอยางมาก ชี้ทางสวางใหขาพเจาองคแราม 
พระศรีอนุชาของพ่ี ดวยกาลครั้งนี้ พ่ีไมเชื่อหรอกนอง วาหิรัญตระนั้น มันไดรับพร 3 
ประการ และไมมีอาวุธสิ่งใดประหารชีวิตของมันได แสงสวางใดจะเสมอปใญญานั้นมีไม 
กองทัพทั้งกองทัพ แมจะฆามันสักเพียงใด ก็ยังไมถึงแกความตาย พ่ีจะขอไปเพียงลําพังผู
เดียวเจาลักษณแ หากวาสนาพี่ยังไมสิ้นจะตัดหัวหิรัญตระประกาสูรมาฝากเจา ดูแลตัวเอง
ใหดีไมตองเป็นหวงพ่ีนะนอง…” 

         (ดาริน แซคู, สัมภาษณ์, 31 ธันวาคม 2558) 

“… น้ํานะเป็นที่อยูของปลา ฟูานะเขาวาเป็นที่อยูของนก แตนรกมันเป็นที่อยู
ของคนชั่วอยางเจา จะชาอยูไยเลาประตูนรกมันเปิดรอเจาอยูแลวทศกัณฐแ…” 

                 (ดาริน แซคู, สัมภาษณ์, 31 ธันวาคม 2558) 

ตัวอย่างการด้นเจรจาลอยดอกของตัวนาง 
“… ขอจงตั้งอยูในทศพิธ ดับจิตโมหันฉันทา อยาลุมหลงงงงวยดวยรสรัก จงหัก

ดวยความสิเนหา แลวสงองคแนางสีดา คืนใหสามีอรทัย เพียงเทานี้แหละเพคะ
ทูลกระหมอม สงครามก็จะยุติลงดวยดี เชื่อหมอมฉันเถอะนะเพคะเสด็จพี่ …” 

         (วิไล รอดประเสริฐ, สมัภาษณ์, 3 พฤศจิกายน 2558) 

 ผูวิจัยพบวาบทเจรจาที่พบในการแสดงโขนสดมักใชโวหารอุปมาเพ่ือเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับ
อีกสิ่งหนึ่งเพ่ือใหผูชมเกิดจินตภาพ โดยเฉพาะอยางยิ่งฉากประทัพที่ตัวละครพระและตั วละครยักษแ
ตองออกลีลาในการเจรจากันอยางเชือดเฉือน ผูวิจัยเห็นวาบทเจรจารูปแบบดังกลาวมีลักษณะของ
วรรณศิลปอีกรูปแบบหนึ่งในวัฒนธรรมชาวบาน เนื่องจากความเปรียบที่ใชตองอยูในระดับที่ชาวบาน
สามารถรับรูและเชื่อมโยงเปรียบเทียบไปตามบทเจรจาของตัวละครไดดวย 
 หนังสือเรื่องโขน ของธนิต อยูโพธิ์ (2511) อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ผูเชี่ยวชาญดานการแสดง
ในราชสํานักของไทย กลาวถึงคําวา “ลอยดอก” ไววา 

คําวา “ลอยดอก” เป็นศัพทแของการเลนตลก หรือจําอวดวิธีหนึ่ง คือ เลนไป
ตามอารมณแไมตองยึดหลักอะไร ยึดเลนขบขันไปตามอัตโนมัติ พอจะจืดจึงวกลง 
เสียทีหนึ่ง ตลกทางโขนละครเลนอยางนั้นไมได ตองอาศัยเรื่อง ตัวตลกตองรูเรื่องของ  
โขนละครดี โดยเฉพาะตลกโขนเป็นการเลนแทรกกันในระหวางตัวพล ๆ เพ่ือใหตัวเอก  
พักเหนื่อยหรือสรางความขบขันในทองเรื่องเป็นตอน ๆ มิใชเลนกับโขนตัวสําคัญและมี
แบบแผนวางไวใหเลน เชน ตลกโขนตอนเกณฑแพลทั้งยักษแและลิง ตลกตองรูวาเกณฑแพล
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ตองไปที่สัสดี แลวมีอะไรขบขันเป็นเรื่องชวนหัวของสัสดีมาลอ … ทั้งยังตองเลนลอ
เหตุการณแที่คนกําลังสนใจอยูในเวลานั้นดวย 
           (ธนิต อยูโพธิ์, 2511: 144-145 ) 

   จากการสัมภาษณแศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต  ผู วิจัยพบศัพทแคําวา  
“การเจรจาลอยดอก” และพบศัพทแคําเดียวกันนี้ในวิทยานิพนธแเรื่องการสืบทอดการพากย์-เจรจา
หนังใหญ่และโขนเรื่องรามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน ของรัตนพล ชื่นคา (2554: 118-119) ไดกลาวถึง
การเจรจาลอยดอก ในบริบทโขนทางหนัง โดยไดขอมูลจากครูศิลปินวา 

การเจรจาลอยดอก คือ การใชปฏิภาณของคนพากยแ-เจรจา ผูกเจรจาขึ้นอยาง
กลอนสดโดยปะติดปะตอถอยคําสํานวนโวหาร การใชภาษาในขณะนั้น ซึ่งจะใชวิธีการ
ฟใงคูพากยแ-เจรจามาอยางไร แลวจึงผูกคําเจรจาลอยดอกเขาโตตอบอยางเฉียบคมทัน
เหตุการณแ การเจรจาลอยดอกมีลักษณะคลายคลึงกับการดนเพลงพ้ืนบานหรือการผูก
กลอนสดวาโตตอบกัน … เมื่อเจรจาไปแลวยังไมหมดคํา คําเจรจาคําตอไปจะลอยมาใหเห็น
ในมโนภาพ และใหจับคําที่เกิดลวงหนาในมโนภาพนั้นมาวาตอ ๆ ไป เพราะคําเจรจาจะ
ผุดลอยใหเห็นใหจับไขวความาพากยแไดตลอดเวลาที่พากยแหนังใหญและโขน 

   จากคําอธิบายศัพทแคําวา “การเจรจาลอยดอก” ขางตน ผูวิจัยเห็นวามีทั้งลักษณะที่
เหมือนคลายและแตกตางไปจากการเจรจาลอยดอกของโขนสดไมตองสงสัมผัส ซึ่งไมเหมือนกับเจรจา
ลอยดอกของโขนทางหนัง แตจะเป็นการเจรจาทั่วไป โดยใหความสําคัญแกการดนของศิลปินมากกวา 
ซึ่งเป็นลักษณะเชนเดียวกับที่ศิลปินดนกลอน ไมมีบทเจรจาใหศิลปินฝึกซอม เป็นหนาที่ของศิลปินที่
ตองใชปฏิภาณไหวพริบในการพูดเจรจาใหอยูภายในกรอบเรื่อง ตัวละครอาจเจรจาโดยกลาวแนะนํา
ตนเองวามีสถานภาพใด มีชีวิตความเป็นอยูอยางไร เกี่ยวของกับตัวละครใดบาง และมีจุดมุงหมายที่
จะทําสิ่งใด หรืออาจเจรจากับตัวละครในเรื่องก็ได อนึ่ง ผูวิจัยสันนิษฐานวาสาเหตุที่ศิลปินโขนสดนํา
คําวาเจรจาลอยดอกมาใชนาจะไดรับอิทธิพลจากการเจรจาลอยดอกที่ใชในการแสดงหนัง เมื่อนําหนัง
สดมาผสมผสานกับการแสดงอื่นจึงทําใหใชในความหมายที่แตกตางกัน  
   เนื่องจากโขนสดเป็นการแสดงพื้นบานซึ่งผูชมสวนใหญเป็นชาวบาน ทําใหตองแทรก
ความตลกโปกฮาตลอดทั้งเรื่อง ตัวตลกในการแสดงโขนสดสามารถกลาวเจรจาลอยดอกไดดวย เป็น
การเจรจาลอยดอกดวยมุกตลกที่ดนกันขึ้นสด ๆ แบบอัตโนมัติ พบเห็นสิ่งแปลกใหมที่สามารถนํามา
เลนไดก็จะเจรจาเลนกับผูชมบาง ไมมีแบบแผนเครงครัด มีเพียงกรอบโครงเรื่องรามเกียรติ์ตอนที่
แสดงเป็นตัวกํากับเพ่ือไมใหออกนอกเรื่องไปมากเทานั้น หากตัวละครเจรจาลอยดอกนอกเรื่อง  
ตัวละครหลักในฉากอาจจะเจรจารับและจะเจรจากลับเขาโครงเรื่ องใหเร็วที่สุด ตัวตลกโขนสดที่มัก
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เจรจาลอยดอกสวนใหญเป็นตัวละครผูชวยพระเอกทําหนาที่เป็นทหารรับใช หากเป็นตัวตลกที่ออก
พรอมตัวนางก็จะทําหนาที่เป็นนางกํานัล เป็นตน การกลาวเจรจาลอยดอกแบบโขนสดจึงตางไปจาก
คํานิยามของธนิต อยูโพธิ์ซึ่งนิยามในรูปแบบการแสดงโขนราชสํานักอันมีลักษณะที่แตกตางไปจาก 
โขนสดของชาวบาน การศึกษานี้จึงทําใหเห็นความแตกตางของศัพทแคําวา “การเจรจาลอยดอก” ที่ใช
ในการแสดงราชสํานักและการแสดงชาวบาน 

 3.1.3 มีเนื้อหาหลากหลาย เอื้อให้เกิดการแสดงท่ียืดหยุ่น 

  เนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ตอนตาง ๆ ที่คณะประยุทธ ดาวใตนํามาแสดงโขนสดนั้น  
มีความหลากหลายเกือบจะครอบคลุมเรื่องรามเกียรติ์ทั้งหมด จํานวนตอนที่เลนมี 40-50 ตอน ศิลปิน
อาจนําตอนหลักตอนหนึ่งมาแบงเป็นตอนยอยเพ่ือใชแสดงในงานหนาไฟไดอีก เชน ตอนศึกอินทรชิต
เป็นตอนหลัก แตเมื่อแสดงในงานหนาไฟ ศิลปินไมสามารถแสดงใหจบไดภายใน 1 ชั่วโมง จึงตองตัด
เรื่องราวที่จะแสดงใหสั้นลง โดยจะพิจารณาจากตอนที่มีอนุภาคมหัศจรรยแที่เราความสนใจผูชม  
มีความเหมาะสมกับการแสดงโขนสดและจํานวนศิลปินที่จะไปเลนในงานนั้น ๆ ทําใหตอนศึกอินทรชิต
ถูกยอยเป็นตอนตัดหัวสุขาจาร หรือตอนศึกทศกัณฐแซึ่งมีขนาดยาวทําใหศิลปินตองตัดรายละเอียด
บางสวนใหเหมาะสมแกเวลาจึงนําเสนอตอนยอยคือตอนสุกรสารปลอมพลแทน ความหลากหลายของ
เรื่องที่กลาวมานี้ยังไมรวมถึงเรื่องรามเกียรติ์ที่ครูบุญเหลือไดแตงเพ่ิมขึ้นเป็นแบบฉบับเฉพาะของ 
คณะอีก ทั้งนี้ครูบุญเหลืออาจมีการเพ่ิมเติมเสริมแตงตอนนั้น ๆ ใหนาสนใจยิ่งขึ้น แตจะควบคุมไมให
การเพ่ิมเติมเรื่องกระทบตอโครงเรื่องสําคัญในตอนนั้น ครูบุญเหลือเลาวา 

ตอนเลนที่วัดชอนนอย จังหวัดลพบุรี เลนตอนหิรัญตระประกาสูร เพราะ
เจาภาพเขาเคยไปดูในงานสงกรานตแที่วัดบัวขวัญ เขาเกิดชอบใจ เลยบอกใหเลนตอนนี้ 
จริง ๆ แลวในเรื่องไมมีบทวายุภักษแ แตใสเสริมเรื่องเขาไปใหนาตื่นเตนมากขึ้น และให
พอดีกับเวลาที่เจาภาพกําหนดไวคือสองยามครึ่ง เป็นครั้งแรกที่เพ่ิมตัวละครนี้เขามา แต
ไมกระทบโครงเรื่องหลักท่ีจะสื่อสารกับคนดู 

  (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2559) 

   จากคําสัมภาษณแของครูบุญเหลือขางตน ผูวิจัยพบวานอกจากสาเหตุที่เจาภาพให
เวลามากพอทําใหครูบุญเหลือตองขยายเรื่องใหพอดีกับเวลาแลว อีกหนึ่งสาเหตุที่ครูเพ่ิมเติมตัวละคร
เพ่ือสรางสีสันใหแกเรื่อง เนื่องจากเมื่อแจกตัวแลวคณะประยุทธ ดาวใตยังคงเหลือศิลปินที่ยังไมไดรับ
บทบาทอยู ทั้งนี้ตัวละครที่ครูเพ่ิมข้ึนมาคือวายุภักษแนั้นไมปรากฏในตอนศึกหิรัญตระประกาสูรมากอน 
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ทําใหศิลปินตองใชปฏิภาณในการดนสดดวยตนเอง ลักษณะบทแสดงของคณะประยุทธ ดาวใตจึงมี
ความลื่นไหล ไมตายตัว และสามารถปรับเปลี่ยนไดตามเงื่อนไขของเจาภาพ  
   ดังที่ไดกลาวไปแลววาในการแสดงของคณะประยุทธ ดาวใต มักวางโครงเรื่องใน
ลักษณะที่คลายคลึงกันหลายตอน โครงสรางสําคัญในแตละฉากหรือ “หนาพาทยแ” มีองคแประกอบ 3 สวน 
คือ การรองบทออก หรือ “บทเกริ่น” การกลาวเจรจาระหวางตัวละคร และการรองบทเขา หรือ  
“บทลา”19 ในกรณีแสดงงานหนาไฟจะในระยะเวลาที่เจาภาพกําหนดประมาณ 1 ชั่วโมง-1 ชั่วโมงครึ่ง 
มีโครงสรางที่นาสนใจหลายโครงสราง ผูวิจัยขอยกตัวอยางโครงสรางในการแสดงที่พบบอยดังนี้  
   โครงสรางที่พบบอยที่สุดในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต มักเป็นตอน
ทําศึกสงครามระหวางพระรามกับยักษแ เริ่มตนเรื่องดวยฉากนั่งเมืองของตัวละครยักษแเจาของศึก  
โดยยักษแท่ีเป็นตัวดําเนินเรื่องกลาวถึงการไดรับสารขอความชวยเหลือจากทศกัณฐแใหไปรบทัพพระราม 
มีการล่ําลากันระหวางตัวละคร จากนั้นจะเขาสูฉากประชุมพหลพลลิง และฉากเขาเฝูาพระราม  
ในฉากนี้พระรามจะรองโอดกอนหนาที่จะเจรจา และทิ้งทายดวยการรองสั่งพล ตอมาจะประทัพกับ
ยักษแเจาของศึกและจบตอน 
   ครูบุญเหลือจะสรางกรอบโครงเรื่องรามเกียรติ์อยางหลวม ๆ เพ่ือใหสามารถเพ่ิมเติม
หรือลดทอนเรื่องดวยการจัดการสัดสวนยอยของหนาพาทยแใหสอดรับกับเงื่อนไขเวลาของเจาภาพที่มี
อยูอยางจํากัดไดงาย การแสดงโขนสดที่มีโครงสรางเชนนี้ เชน ตอนศึกทศกัณฐแยกรบ (ศึกใหญ) เป็น
ตน ทั้งนี้หากตัวพระในเรื่องเป็นฝุายชนะก็จะจบเรื่องดวยการขึ้นทาลอยคางหรือมีการสรางเหตุการณแ
ปมปใญหาอื่นตอไป เชน กรณีท่ีตัวละครพระเป็นฝุายชนะ ตัวละครปฏิปใกษแแพ ฉากถัดไปจะเป็นฉากที่
ตัวละครปฏิปใกษแตองไปพักรักษาตัวและสรางกลศึกใหมเพ่ือกลับมาลางแคนตัวพระอีกครั้ง เชน ตอน
ศึกอุณุราชที่ใชวายุภักษแไปสรางปมปใญหาแกเรื่องตอไปคือการขโมยพระลักษณแ หรือตอนอินทรชิต 
ถูกศรกินนมที่สรางปมปใญหาโดยการใชสุขาจารใหปลอมเป็นนางสีดา  
   ผูวิจัยพบวาโครงสรางการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตใน
งานมหรสพกลางคืนมีเวลาแสดงเกือบ 4 ชั่วโมงนั้น ทําใหคณะดังกลาวแสดงไดอยางเต็มรูปแบบโดยที่
ไมตองคํานึงถึงเงื่อนไขเวลาของเจาภาพซึ่งมีอยูจํากัดมากเทากับงานหนาไฟ ยิ่งเจาภาพใหเวลามาก
เทาใด ศิลปินยิ่งสามารถดนสดและแทรกมุกตลกหรือองคแประกอบการแสดงตาง ๆ เขามาในเรื่อง
ไดมากเทานั้น ผูวิจัยขอยกตัวอยางโครงสรางในการแสดงโขนสดที่พบบอยที่สุด 2 รูปแบบ ไดแก 

                                                           
19 เก็บขอมูลจากการคําสัมภาษณแของศิลปินโดยบทรองออก เรียกแทนกลอนที่ใชรองบทแรกในการออก

ไปสูหนาเวที โดยมากมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเกริ่นสถานภาพและบทบาทของตัวละคร มักจบทายดวย ออ ออ เอย 
สวนบทเขา เป็นกลอนบทสุดทายของหนาพาทยแกอนท่ีศิลปินจะสงใหนักดนตรีรัวเพลงเชิดเพื่อสงเขาเวที 
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   1. โครงสรางศึกคู มีเนื้อหาเกี่ยวกับการทําศึกสงครามระหวางพระรามและยักษแโดย
เลนศึก 2 ตอนในคืนเดียว ผูวิจัยพบโครงสรางนี้มากที่สุด เริ่มตนเรื่องดวยฉากลิงซึ่งเป็นทหารลาดตระเวน 
สูรบกัน จากนั้นทหารทั้งสองฝุายก็กลับไปรายงานแมทัพ ฝุายยักษแมารายงานทศกัณฐแ จึงนําเขาสูฉาก
ทศกัณฐแนั่งเมือง มเหสีหามไมใหทศกัณฐแออกรบแตทศกัณฐแไมฟใงจึงไปประทัพกับพระรามจนพายแพ 
จุดเชื่อมของโครงสรางที่ 1 คือการที่ทศกัณฐแสงสารขอความชวยเหลือจากยักษแในศึกตอไป เมื่อถึงศึกที่ 
2 ก็จะเริ่มนั่งเมือง ตอมาทหารของทศกัณฐแจะนําสารมาใหและยักษแจะประทัพกับทัพพระราม 
ลักษณะความยืดหยุนสําหรับโครงสรางนี้คืออนุภาคมหัศจรรยแของตัวละครยักษแที่ไมไดพายตอทัพ
พระรามอยางงาย ๆ แตจะสรางกลไกของเรื่องใหมีขนาดยาวเพ่ิมตอไปอีก เชน ศึกทาวหิรัญตระประกาสูร 
ยักษแหิรัญตระประกาสูรจะฆาไมตายเพราะไดรับพรจากพระศิวะ พระรามจะใชปใญญาในการแกกลศึก
เพ่ือปราบตัวละครฝุายยักษแ 
   2. โครงสรางศึกเดี่ยว จะเป็นศึกเรื่องยาวจบในตอน เลนตลอดทั้งคืน เชน ตอนพิเภก
เป็นบามณโฑเป็นใบ ตอนศึกไมยราพ เป็นตน 
   ปใจจัยสําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหเกิดความยืดหยุนในการแสดงโขนสดแตละครั้ง 
คือ การเจรจาของศิลปิน หากเจรจามาก สัดสวนของเรื่องก็จะถูกลดทอนลงไป ศิลปินจึงตองควบคุม
ไมใหเลนนอกเรื่องมากนัก หรือหากเจรจาดนสดมากตองเขาเรื่องใหเร็วที่สุดเพ่ือใหอยูในเวลาที่
เจาภาพกําหนดและใหไดเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ในตอนนั้นที่ครบถวนสมบูรณแ การเจรจาจึงเป็น
ตัวกําหนดความสั้นยาวและสามารถยืดหยุนของเรื่องได เชน ในกรณีที่โตโผไมสามารถมาบรรยาย  
การแสดงได ศิลปินตองบรรยายกันเอง ศิลปินตองตกลงกันวาจะ “ทระนงตัวในบท”20 แทนการกลาว
บรรยายของโตโผตอนไหนบางจึงจะชวยใหศิลปินที่บรรยายแทนโตโผมีบทบาทในการบรรยายนอยลง 
แตถาในกรณีเจาภาพใหเวลาแสดงนอย ครูบุญเหลือก็จะใหเจรจานอยลง คือจะเจรจาแตสวนที่สําคัญ
ตอโครงเรื่องเทานั้น 
   นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาในเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ที่ศิลปินชาวบานแสดงโขนสดนั้น 
ยังประกอบดวยบทในฉากสําคัญตาง ๆ เชนเดียวกับการแสดงโขนในราชสํานักอีกดวย เชน บทชม
ธรรมชาติ ทําใหผูชมเห็นภาพสัตวแปุาที่ทศกัณฐแพบในขณะเดินทางไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ยั งพบวา
ศิลปินชาวบานไดแทรกลักษณะนิราศในตอนทายของกลอนรองโดยเปรียบความทุกขแที่ตองจากนางกับ
สัตวแที่ไดพบอีกดวย ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรองของทศกัณฐแซึ่งใชกลอนรานิเกลิงแบบลิเก ดังนี้ 
 

                                                           
20 เก็บคําศัพทแจากคําสัมภาษณแของศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต หมายถึง การที่ตัวละครกลาวนําเสนอ

ความดีเดน ความเกงกลาหรือศักดานุภาพของตนดวยตนเอง ไมตองอาศัยโฆษกเวทีท่ีทําหนาที่สรรพนามบุรษุท่ี 3 ใน
เรื่องกลาวแนะนํา มักใชวิธีนี้เมื่อมีเวลาจํากัดและตองการดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว 
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ตัวอย่างบทชมธรรมชาติของทศกัณฐ์ 
วาคราเอย ครานั้นพระทรงยศองคแทศกัณฐแ   ประพาสไพรสัณฑแสุขศรี    

พรอมดวยมุขอํามาตยแ     ที่พระมุงหมาดหมายมา   
หาความสนุกสุขหรรษา     ไมสรางซาเหลือที ่
ชีวิตสัตวแปุาชางนาสดใส     พระเห็นมากมายที่มี 
กระทิงโทนหลงถิ่น     เจาเสือไดกลิ่นกระทิง  
กระทิงถลาผวาวิ่ง     เอานูน… ฝูงลิงชะนี 
โนนเจากระรอกตัวลาย      พักตามแมกไมขจี 
นูนงูเหลือม งูหลามใหญ       นั่นเสียงอะไรรองอูเอ้ี 
โนนเจาสมันยืนมอง     นูนเจากวางทองรองถาม 
กระตายกระแตวิ่งตาม        ไอตัวดําดํานั่นนะหมี 

 วาโอแมยูงหางใหญ       ชางงามวิไลไปทั้งราง 
 ชอบเดินแอนแลวมันลําแพนหาง   แลวเยื้องยางยวนยี 

สะโพกก็สายยายยัก     อวดความนารักนาลิ้มลอง 
นูนเจาแมงดาปีกทอง    คิดจะทดลองของด ี
สงสารแมยูงเป็นเหยื่อ    แมงดากินเนื้อกอนนั้น 
รสสะเด็ดเผ็ดมัน     พอหมดความหวานมันก็หนี 
มานึกถึงอกทศพักตรแ    ตองจากเมียรักมาไพร 
เดี๋ยวนี้มาตกพุมหมาย      มาอยูที่กลางไพรศรี 
ผมอยากไดเมียรูปรางบางบาง      ใหลอยขึ้นมากลางเวที 

                  (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 26 พฤศจิกายน 2558) 

  จากกลอนขางตนเห็นไดวาสวนใหญตอนที่ใชในการแสดงโขนสดนั้น มักเป็นตอนเกี่ยวกับ 
การทําศึกสงคราม ตามขนบการแสดงของไทยเมื่อจะออกศึกสงครามตัวละครจะตองทรงเครื่อง อีกทั้ง
ในตอนที่ตัวละครเดินทางก็อาจมีการชมธรรมชาติซึ่งในตัวอยางศิลปินชาวบานไดแทรกลักษณะของ
นิราศในแบบฉบับของชาวบาน เป็นการเชื่อมโยงธรรมชาติที่ศิลปินจินตนาการกับตัวละครที่สวม
บทบาท กลอนเหลานี้จึงสามารถนําไปใสในเนื้อหาตอนอื่น ๆ ได  

 3.1.4 เน้นการน าเสนอมุกตลกโปกฮา 
  ศิลปะการสรางอารมณแขันดวยมุกตลกโปกฮาเป็นศาสตรแและศิลปใน “วัฒนธรรม
จําอวด” ของชาวบานไทย ถือไดวาเป็นเสนหแประการสําคัญของการแสดงโขนสด การทําใหผูชมที่เป็น
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ชาวบานขบขันไดนั้นยอมแสดงใหเห็นความสามารถของศิลปิน เนื่องจากไมใชมุกตลกทั้งหมดที่ศิลปิน
เลนแลวชาวบานจะขบขัน ศิลปินโขนสดจะตองการสังเกต มีไหวพริบปฏิภาณ และจังหวะในการรับสง
มุกตลกกันเพ่ือดึงอารมณแและเราความสนใจผูชมที่เดินผานไปผานมาใหหยุดแวะชมการแสดง ผูวิจัย
พบลักษณะของมุกตลกในการแสดงโขนสดซึ่งเป็น “มุกตลาด” คือมุกตลกที่พบเห็นไดในการแสดง
โขนสดโดยทั่วไปเป็นรูปแบบซ้ํา ๆ แตสรางความขบขันใหแกผูชมไดทุกครั้งเมื่อนํามาเลนในตางบริบท  
เป็นมุกที่ไมมีลิขสิทธิ์ ศิลปินจดจํากันมาเลนเพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน ใครจดจํามาเลนเท าใดก็ไดไม
จํากัด อาจดัดแปลงหรือปรับใหเขากับสถานการณแ ขณะผูวิจัยกําลังเก็บขอมูลพบวา มีขาวพิพาทเรื่อง
ลิขสิทธิ์มุกตลกเพลง “แวนฟูอหลอเฟ้ียว” ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงจําอวดลิเกมากอนที่จะ
พัฒนาเป็นเพลงลูกทุง มุกตลกดังกลาวพบในการแสดงโขนสดดวย ศิลปินจะปรับเปลี่ยนชื่อที่พบใน
เพลงเป็นชื่อตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ เชน “เมื่อวานแวนไปเมืองกาญจนแ เมื่อวานแวนไป 
เมืองกาญจนแ สาวสาวทักกันนั้นหนุมานใชไหมเนี่ย” มุกเหลานี้จึงเป็นตัวอยางมุกตลาดที่เห็นไดชัดใน
บริบทสังคมมหรสพจําอวดไทย 
    จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยเห็นวาการดนมุกตลกที่ใชแสดงโขนสดนั้นนาจะ
ไดรับอิทธิพลจากละครชาวบานและลิเก เนื่องจากเป็นการแสดงพ้ืนบานที่เนนมุกตลกเชนเดียวกัน 
อาจมีการหยิบยืมมุกตลกมาเลนหนาเวทีไดงาย ผูวิจัยจําแนกเป็น 3 กลุมหลัก คือ มุกตลกที่ปรากฏใน
บทรอง ในบทเจรจา และมุกตลกเบ็ดเตล็ด ดังนี้ 
   1. มุกตลกที่ปรากฏในบทรองโขนสด พบทั้งในลักษณะที่แตงดัดแปลงจากกลอนครู
ใหลอเลียนกับบุคคลหรือเหตุการณแรวมสมัย เชน น้ํามันแพง ขาวของแพง ลอเลียนบุคลิกและนโยบาย
ของผูนําประเทศ เป็นตน นอกจากนี้ยังพบในลักษณะของการดนโดยใสมุกตลกเขาไปในบทรอง 
เมื่อผูชมสัมผัสไดถึงความสดของมุกตลกก็จะเกิดความขบขันและดึงดูดใหเขามาชมการแสดงมากขึ้น 
ทั้งนี้ปใจจัยเรื่องภาษาเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ทําใหผูชมผูฟใงเขาถึงความตลกโปกฮาของศิลปิน ศิลปินจะใช
กริยาและความเปรียบงาย ๆ ระดับภาษาเป็นภาษาปากที่ใชในชีวิตประจําวันของชาวบาน บางครั้งใช
ศัพทแแสลง ดังตัวอยางความวา 

   ทศกัณฐแเหม็นเบื่อเอย (ซ้ํา) นังเมียเจาเนื้อลวงเขาวัยแก 
  อยากจะทิ้งวันละเจ็ดหน   อยากใหรถยนตแทับจนแบนแต฿ดแตเ 
  ยิ่งพอไดวีดาหนาโกเอย (ซ้ํา)  แมนางมณโฑหนาเหมือนตุ฿กแก 
  แตตองหวานอม…ขมอม   จะคายจะถมกระผมคงแย 
  ดวยหลอนอาฆาตมาดบากบั่นเอย   หลอนกะจะควั่นสันคอชะแง  
           ออ ออ เอย 

 (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 26 พฤศจิกายน 2558) 
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  ผูวิจัยพบวา บางครั้งศิลปินจะแตงกลอนบทละครขึ้น ไมรองเป็นทํานอง แตจะใชวิธีการ
บรรยายลักษณะของตัวละครที่กําลังจะออกฉากถัดไป ศิลปินโขนสดที่รองกลอนอยูดานหลังเวทีก็จะ
แตงกลอนมุกตลกเพ่ือลอเลียนตัวละครใหผูฟใงเกิดจินตภาพในรูปรางหนาตาตัวละครกอนที่จะออกมา
ดําเนินเรื่อง เชน กลอนแนะนําตัวทศกัณฐแ ซึ่งเป็นยักษแที่มีอวัยวะในรางกายมากกวามนุษยแสามัญ 
ศิลปินจึงสรางความขบขันผานการบรรยายลอเลียนลักษณะตัวละคร ดังวา 

    เมื่อนั้น    ทานทาวผูมียี่สิบหู 
  รูจมูกนับไดยี่สิบรู    พอตุ฿ดตูนามกรทศกัณฐแ 
  มีนิ้วรวมกันรอยสิบนิ้ว   ทั้งมือทั้งทาวเทาท่ีซิวดูนาขัน 
  สามรอยยี่สิบจํานวนพัน   จักแรพัลวันหาพันปอย 

    (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 26 พฤศจิกายน 2558) 

  2. มุกตลกที่ปรากฏในบทเจรจา พบมากในตัวตลกที่ทําหนาที่เป็นเสนาหรือผูชวย
พระเอก เชน ตัวละครหนุมวย ซึ่งเป็นตลกลิง และ “กระรวยทวยนวย” ซึ่งเป็นตลกยักษแ ไมมีบทรอง
เชนตัวละครดําเนินเรื่องตัวอ่ืน มุกตลกประเภทนี้ไมมีในบท ศิลปินจะใชไหวพริบดนสดหนาเวที  
อาจเป็นลักษณะการปูองปากพูดกับตนเอง หรือเป็นบทสนทนารับสงกับตัวละครหลัก ทั้งนี้บทรองของ
ตัวตลกดังกลาวสามารถนําไปใชในแสดงในตอนใดก็ได เนื่องจากไมกระทบตอโครงเรื่องรามเกียรติ์  
มุกตลกที่ใชเจรจาระหวางตัวละครในการแสดง โขนสดอาจไมพบในมุกตลกของโขนในราชสํานัก 
เนื่องจากตองใสความตลกโปกฮาแบบชาวบาน  
   3. มุกตลกเบ็ดเตล็ด โดยมากเป็นมุกตลกทาทาง เชน เมื่อทศกัณฐแจะออกฉาก 
นั่งเมือง กระรวยทวยนวยซึ่งเป็นตลกยักษแจะถือรมสีรุงแทนฉัตร หรือในฉากตรวจพลลิง หนุมวยเป็น
ลิงตัวแรกที่ออกฉาก เมื่อสุครีพจะขึ้นแทนประทับก็แสรงทําไมเห็นวาหนุมวยนั่งอยูกอนแลวก็เอา  
ขาพาดไปที่หนุมวยจนตกลงจากแทนประทับ สุครีพมาพบจึงถามวาใครเป็นผูแกลงหนุมวยและใหยอน
ภาพตอนสุครีพจะขึ้นแทน สุครีพคอย ๆ เคลื่อนขาฟาดไปที่หนุมวยเป็นภาพชา แตคราวนี้หนุมวย 
รับขาของสุครีพไวไดทัน และตอนหนุมวยทดลองตีลังกาใหเหมือนกับลิงสิบแปดมงกุฎ แตตีไดไม
เหมือน มิหนําซ้ํายังเอากนลงเวทีอยางแรง หนุมานจึงถามวาผูชมเห็นหนุมวยตีลังกาทันหรือไม ผูชม
ตอบวาไมทัน ทําใหหนุมวยตองตีลังกาอีกหลายครั้ง จนรอบสุดทายหนุมวยยืนขึ้นแตกางเกงที่ใสมา
หลุดเหลือแตกางเกงชั้นใน นอกจากนี้มุกตลกของหนุมวยยังมีอีกจํานวนมาก เชน เมื่อสุครีพ หนุมาน 
และองคต รองกลอนจบ พอถึงชวงที่หนุมวยจะตองรองตอจากพ่ี ๆ หนุมวยก็รองวา “ออ ออ เอย ชะ 
ออ ออ ออ เอย ออ เอย ออ เอย” สุครีพก็จะแซวหนุมวยวา “หนุมวย นองนี่ รองเยอะกวาคนอ่ืนเลยนะ” 
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เป็นตน ผูวิจัยเห็นวาการสรางความขบขันของตัวละครตลกนี้สรางขึ้นเพ่ือลอกับขนบที่ไมสามารถเลน
ไดในการแสดงโขนในวัฒนธรรมหลวง 
   นอกจากมุกตลกในบทรองและบทเจรจาของตัวละครแลว ผูวิจัยยังพบวาศิลปินคณะ
ประยุทธ ดาวใตไดทําใหผูชมเกิดความขบขันในรูปแบบอ่ืนอีก เชน การแทรกเพลงรวมสมัยใหเกิด
อารมณแขัน การเพ่ิมตัวละครเพ่ือสรางสีสัน การสรางมุกตลกใหม ๆ  เป็นตน ความตลกจากสิ่งเหลานี้
เป็นเสนหแในการแสดงโขนสดที่ทําใหผูชมเกิดความประทับใจ ผูวิจัยจะไดกลาวถึงประเด็นดังกลาวโดย
ละเอียดในบทที่ 4 ในหัวขอที่วาดวยเรื่องของการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ในการแสดงโขนสดของ
คณะประยุทธ ดาวใตตอไป 
     เมื่อผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม พบวาในเรื่องรามเกียรติ์บางตอนที่ศิลปินถายทอดนั้น
มีการจงใจเนนใหตัวละครบางตัวกลายเป็นตัวตลกของตอนนั้น ๆ  เชน ตอนพิเภกเป็นบา มณโฑเป็น
ใบ ที่ตัวละครทั้งสองไมสามารถพูดได ตอนทศกัณฐแผูกโบวแนางมณโฑ ที่ตัวละครทั้งสองถูกหนุมานผูกผม
ติดกันตลอดทั้งเรื่อง ตอนหนุมานชูกลองดวงใจ มุงเนนความตลกที่ตัวละครพระฤๅษีโคบุตร ในชวงที่
พาหนุมานเขาเมืองลงกา หรือในตอนตรีเนตร ตรีจักรใหหนุมานแตงกายเป็นผูหญิง กลายเป็นตัวตลก
ในตอนทายเรื่อง การจัดวางโครงเรื่องโดยมุงเนนใหตัวละครดําเนินเรื่องเป็นตัวตลกจึงเป็นศิลปะของ
ชาวบานอยางหนึ่งที่เอ้ือใหเกิดการเลนมุกตลกของศิลปินที่ไมสามารถเลนสิ่งเหลานี้ไดในขนบ  
โขนราชสํานัก 

3.2 วิธีการฝึกฝนศิลปินของครูบุญเหลือ แซ่คู  

  จากการเก็บขอมูลโดยสัมภาษณแศิลปินแตละคนในคณะประยุทธ ดาวใต ทําใหผูวิจัยทราบถึง
ขอมูลดานการศึกษาของศิลปินแตละคน เมื่อวิเคราะหแจะเห็นวาหากเป็นศิลปินอาวุโสวุฒิการศึกษา
เฉลี่ยจะอยูที่ชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 สวนศิลปินที่อยูในกลุมวัยรุนจะมีวุฒิการศึกษาเฉลี่ยอยูในระดับชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 3 ซึ่งเป็นการศึกษาภาคบังคับ ศิลปินเรียนหนังสือในระดับอานออกเขียนไดเพ่ือมุง
ประกอบอาชีพมากกวาที่จะศึกษาตอในระดับที่สูงขึ้น จากการสัมภาษณแศิลปินโขนสดพบวาเรียนรู
เรื่องรามเกียรติ์ในโรงเรียนเพียงเบื้องตนเทานั้น สวนกลอนที่ใชแสดงโขนสดไมไดบรรจุอยูในหลักสูตร
และไมเคยรูจักมากอน ศิลปินเรียนรูจากการ “ใหเรื่อง” ของครูบุญเหลือ จึงนับวาศิลปินแตละคนนั้น
ไมไดรับองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์และเรื่องกลอนซึ่งเป็นเครื่องมือในประกอบอาชีพโขนสดมาจาก
การศึกษาในระบบโดยตรง หากแตไดรับการสั่งสมและถายทอดมาจากศิลปินอาวุโสซึ่งเป็นชาวบาน 
  ศิลปินโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตสวนใหญเริ่มฝึกหัดโขนสดตั้งแตยังเด็ก ครูบุญเหลือจะ
ทดสอบกอนวามีแววศิลปินหรือไม โดยใหลองแสดงฉากนั่งเมืองรวมกับศิลปินคนอ่ืน ๆ จากนั้น  
ครูบุญเหลือจะใหศิลปินเจรจาตามครู หากครูเห็นวาสามารถฝึกหัดตอยอดไดก็จะสนับสนุนและให 
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ฝากตัวเป็นศิษยแที่คณะ ขั้นตอนในการฝึกหัดรองของครูบุญเหลือเริ่มจากสอนใหรูจักกลอนจากนั้นจึง
ฝึกใหรองทํานองตาง ๆ และใหเรื่อง ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตจะคอย ๆ ซึมซับรายละเอียด
และทําความรูจักกับตัวละครและโครงเรื่องรามเกียรติ์ในตอนตาง ๆ ผานการฝึกกลอนและฝึกรองจาก
ครูบุญเหลือ ผูวิจัยพบการถายทอดบทรองและกระบวนการฝึกหัดกลอนของศิลปิน ดังนี้ 

 3.2.1 การฝึกหัดกลอน  
    ผูวิจัยไดใชแนวคิดเรื่อง Oral Formulaic Composition ของอัลเบิรแต บี.ลอรแด 
(Albert B.Lord) เพ่ือศึกษาการสืบทอดฝึกหัดกลอนของครูบุญเหลือ แซคู โดยตั้งตนจากขอสันนิษฐานของ
ลอรแดที่กลาววากวีมุขปาฐะไมไดแตงคําประพันธแเพ่ือแสดงแตแตงสดในขณะแสดง ดังนั้นกวีมุขปาฐะ
จึงเป็นนักแตง นักขับเพลงเลาเรื่อง ก็คือนักแตงเรื่อง ทั้งนักขับ นักแสดง นักแตงเพลง และกวีมี
ลักษณะตาง ๆ กัน มีแงมุมตาง ๆ กัน แตจะขับรอง แสดงและแตงในเวลาเดียวกัน 
  จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวาการฝึกหัดกลอนเป็นสิ่งที่สําคัญอยางยิ่งใน
การแสดงโขนสด ผูที่รําตีบทเกงแตเสียงไมดี รองกลอนไมเขาจังหวะและทํานอง ยอมไมไดรับบทบาท
ที่สําคัญในเรื่อง ครูบุญเหลือจึงใหความสําคัญแกการฝึกหัดกลอนอยางมาก เป็นแบบฝึกหัดบทแรก ๆ 
ในการฝึกหัดโขนสด ขั้นตอนในการถายทอดบทรองของครูบุญเหลือมีการฝึกหัดในแตละระดับ ดังนี้ 

  3.2.1.1 การฝึกให้จ ากลอนครู  
    วิธีการฝึกหัดกลอนของครูบุญเหลือ แซคู เริ่มตนจากการที่ครูจะคัดสรร
กลอนที่ถูกตองและไพเราะสละสลวยเพ่ือใชเป็นแบบฝึกหัดตนแบบเพ่ือใหศิลปินเรียนรูและคุนเคยกับ
กลอนหัวเดียว อาจเลือกจากกลอนที่ครูบุญเหลือสืบทอดมาจากครูของตน หรืออาจเป็นกลอนที่ครูบุญเหลือ
แตงขึ้นใหม ทั้งนี้ จากการที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามทําใหเห็นวาบทโขนสดสวนใหญที่ศิลปินคณะ
ประยุทธ ดาวใตสืบทอดนั้น มีบางสวนเป็นกลอนครูที่ไดจากครูชวน เย็นภิญโญ ซึ่งเป็นครูของครู  
บุญเหลือดังที่กลาวถึงในบทที่แลว สวนใหญบทรองที่สืบทอดกันภายในคณะประยุทธ ดาวใต จริง ๆ 
เป็นบทที่แตงขึ้นใหมทั้งหมดโดยครูบุญเหลือ ซึ่งเป็นที่ยอมรับจากคนในคณะและศิลปินนอกคณะวา
ครู บุญเหลือ มีความสามารถดานการประพันธแกลอนโขนเป็นเลิศ เมื่อเริ่มฝึก ครูจะใหศิลปินฝึกกลอน
หัวเดียว โดยสอนใหรูจักรูปแบบคําประพันธแ และแบงตามบทบาทการแสดง 4 กลุม ไดแก บทบาทตัวพระ 
ตัวยักษแ ตัวนางและตัวลิง ฝึกไปสักระยะครูจึงแจกตัวเฉพาะวาศิลปินคนใดจะรับบทบาทใดในการแสดง 
ทั้งนี้ระหวางที่ครูบุญเหลือฝึกใหจํากลอนครู ก็จะใหโครงเรื่องและชี้ใหเห็นศัพทแตาง ๆ ที่สําคัญในเรื่อง 
เชน กระบี่ แปลวา ลิง ปใกษี แปลวา นก ฯลฯ นอกจากนั้นครูยังชี้ใหศิลปินเห็นคําที่ มีความหมาย
เหมือนกันซึ่งมักพบลักษณะการหลากคําเชนนี้ในกลอนครูที่ใชฝึกหัดกลอนแกศิลปิน เชน สูรยแ สุริยะ 
สุริยา สุริเยนทรแ สุริเยศ สุริโยทัย สุริแสง สุริยแศรี ฯลฯ การสรรคําเรียกตัวละครพระราม เชน พระหริวงศแ 
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พระทรงสังขแ พระภุชพงศแ องคแนารายณแ รามนเรศ พระอวตาร เป็นตน การสรางความเขาใจเรื่องการ
สรรคําหรือหลากคําใหแกศิลปินของครูบุญเหลือนี้เป็นจุดเริ่มสําคัญในการสะสม “คลังขอมูลคําสัมผัส” 
ของศิลปินเพื่อใชแตงกลอนเองไดตอไป 
   ผูวิจัยเห็นวาลักษณะวิธีการถายทอดแบบมุขปาฐะในการแสดงโขนสดนั้น 
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเชนเดียวกับที่พบในการแสดงพ้ืนบานประเภทอ่ืนในสังคมไทยรวมสมัย 
จากเดิมท่ีครูเคยรองใหฟใง ศิลปินตองจดจําทั้งคํารอง เนื้อหา ลีลาและจังหวะทํานอง กลายมาเป็นครู
จดกลอนใสกระดาษใหเฉพาะกลอนทอนรองของศิลปินแตละบุคคลเทานั้น จากนั้นศิลปินจะนํากลอน
ไปบันทึกใสสมุดสวนตัวเพ่ือเป็นคลังขอมูลในการทองจําซึ่งศิลปินจะไมสามารถรับรูกลอนที่ครูจดใหแก
ศิลปินคนอ่ืน ความเปลี่ยนแปลงของการถายทอดดังกลาวยังไมนับวาเป็นลักษณะลายลักษณแที่บันทึก
ไวเพ่ือเป็นวรรณกรรมสําหรับอาน   
   ขณะที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามระหวางปี 2558-2559 พบวาดวยปใจจัย
ทางเทคโนโลยีที่กาวหนาไปอีกขั้น ทําใหเกิดเครื่องมือชวยจดจําบทของศิลปินชาวบาน กลาวคือเมื่อ
ครูบุญเหลือบอกบทโดยการรองกลอนใหฟใง ศิลปินโขนสดรุนใหมก็จะนําโทรศัพทแเคลื่อนที่ 
เครื่องบันทึกเสียง หรือเครื่องเลน mp4 มาบันทึกเสียงครูแลวนํากลับไปฟใงแทนวิธีการจดกลอน 
ซึ่งเป็นวิธีการที่งายกวาการจดใหกัน อีกท้ังยังไมตองกลัววากระดาษที่จดกลอนจะสูญหาย 
            ผูวิจัยเห็นวาวิธีการพิสูจนแลักษณะการถายทอดแบบมุขปาฐะในการแสดง
โขนสดที่ชัดเจนอีกวิธีการหนึ่งคือ การที่ศิลปินโขนสดรุนเยาวแที่มาฝึกหัดรองและแตงกลอนกับครูบุญเหลือ
นั้นมีอายุนอยที่สุดคือ 4-5 ปี โดยศิลปินดังกลาวยังไมสามารถอานออกเขียนได ครูบุญเหลือจึงแตง
กลอนใหศิลปินรุนเยาวแเพ่ือไปรองออกฉากลิงสามใบเถา ซึ่งเป็นฉากยอยของฉากตรวจพลลิง เริ่มแรก
ครูจะสอนศิลปินวารับบทเป็นตัวอะไร ตัวละครดังกลาวมีบทบาทสําคัญอยางไรตอเรื่อง จากนั้นครูจะ
รองกลอนเป็นทํานองใหศิลปินรุนเยาวแฟใง ศิลปินตองรองกลอนตามที่ครูรองเป็นตัวอยาง จากนั้น
ศิลปินตองจดจําคํารองและลีลาการรองของครูใหขึ้นใจ แลวนําไปลอกเลียนแบบ หลังจากนั้นครูจะ
ทดสอบโดยการใหรองและใสลีลาใหฟใงแบบวรรคตอวรรค 
                  วิธีการที่ครูศิลปินถายทอดคํารองใหแกศิลปินชาวบานที่อานไมออกเขียน
ไมไดนั้น เป็นวิธีการแบบมุขปาฐะในสังคมมหรสพไทยดั้งเดิม เชน การถายทอดเพลงพ้ืนบานภาคกลาง
ของพอเพลงแมเพลง การถายทอดคํารองและวิธีการรองเพลงลูกทุง ทําใหผูวิจัยเปรียบเทียบกับกรณี
ของคุณพุมพวง ดวงจันทรแ ซึ่งอานไมออกเขียนไมได แตสามารถจดจําเลียนแบบคํารองและวิธีการรอง
จากครูเพลงแลวนํามาถายทอดในลีลาของตนเองซึ่งนับวาเป็นการสืบทอดคํารองจากครูอีกทางหนึ่ง 
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  3.2.1.2 การฝึกให้รู้กลอนตลาด  
   กลอนตลาด หรือ กลอนครูพักลักจํา เป็นกลอนที่ศิลปินโขนสดเห็นวามี
ความไพเราะ มีลูกเลนลีลาที่สามารถดึงดูดความสนใจผูชมได จึงจดจําสํานวนกลอนและลีลาการรอง
มาจากศิลปินตนแบบแลวนํามาลอกเลียน กลอนตลาดเป็นกลอนที่ไมมีลิขสิทธิ์คุมครอง ใครจําได
เทาไรก็ได ไมทราบแนชัดวาใครเป็นผูแตงหรือเป็นผูคิดคํากลอนคนแรก เมื่อศิลปินโขนสดคณะ 
ประยุทธ ดาวใตไดรับอนุญาตใหไปแสดงรวมกับโขนสดสายพระโขนงคณะอ่ืนจะถูกปลูกฝใงเรื่องนี้จาก
ครูบุญเหลือ คือใหหมั่นสังเกตวิธีการรองกลอนจากศิลปินรุนพ่ีซึ่งถือวาเป็นครูอีกทางหนึ่ง ผูวิจัยขอ
ยกตัวอยางกลอนตลาดที่แพรหลายในการแสดงโขนสดสายพระโขนง เป็นกลอนคูสนทนาที่ใชในฉาก
ประทัพระหวางยักษแกับลิง ซึ่งศิลปินจะนําไปใชในตอนทําศึกตอนใดก็ได ไมระบุตัวละครแตจํากัดเพียง
กลุมตัวละครที่ตองประทัพกัน เพราะในเรื่องรามเกียรติ์นอกจากมีการประทัพระหวางพระกับยักษแ
แลว เมื่อมีฉากประทัพตองปรากฏฉากประทัพระหวางยักษแกับลิงเป็นเบื้องตน 

ยักษ์:       เหมเหม วานร มาตอกรกับขา   คนละลาสองลา มามะไอหนู 

ลิง: เหมเหม ขุนยักษแ มึงจะทําไม         จะเอาทาไหนวะไอไกอู 
ยักษ์: เอยมึงวาใคร ไกไมมีขน               ไอลิงซุกซน ปากกนเหมือนหมู 
ลิง: ปากกนเหมือนหมู นี่แหละปูุของยักษแ  มาเถิดหลานรัก มาไหวพักตรแของกู 
ยักษ์: จะไหวมึงไย ใหเสียไมเสียมือ         โธไอลิงกระสือ นอยหรืออวดรู 
ลิง: อวดรูอวดกลา กูจะฆายักษี           ใหตายเป็นผี เดี๋ยวนี้คอยดู 

ยักษ์: ลิงฆายักษแ หรือวายักษแฆาลิง         พูดกันจริงจริงนะไอลิงจุ฿ดจู฿ 
ลิง: จุ฿ดจู฿ จู฿ดจ฿อ กูจะลอดวยกรี           วาพลางโจมตี ขุนกระบี่ตอสู 

            (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 26 พฤศจิกายน 2558) 

   กลอนครูพักลักจําอีกรูปแบบหนึ่งในการแสดงโขนสดคือ “กลอนผูก” 
หมายถึง กลอนที่จดจํากันมา ไมทราบแหลงที่มา มีลักษณะผูกกับบทบาทของตัวละครในเรื่อง
รามเกียรติ์ เมื่อผูแสดงสวมบทบาทนี้จะตองรองกลอนนี้ ซึ่งมีความแตกตางจากกลอนตลาดหรือกลอน
ครูพักลักจําแบบธรรมดาที่ไมระบุเฉพาะเจาะจงตัวละครใดตัวละครหนึ่ง เชน กลอนยักษแ ตัวละคร
ยักษแที่ตองดําเนินเรื่องทุกตัวไมวาจะเป็นอินทรชิต กุมภกรรณ อุณุราช ทศพิน ฯลฯ สามารถหยิบ
กลอนนี้ไปรองไดโดยไมกระทบกับโครงเรื่องและบทบาทของตัวละคร แตหากเป็นกลอนผูก ยักษแที่รอง
กลอนนี้ไดตองเป็นตัวละครเฉพาะที่สัมพันธแกับเนื้อหาในกลอนเทานั้น เชน กลอนผูกทศกัณฐแ แมวา
ยักษแเจาของศึกที่ดําเนินเรื่องในตอนตาง ๆ ออกฉากนั่งเมืองก็ไมสามารถรองกลอนดังกลาวได 
เนื่องจากกลอนดังกลาวผูกกับบทบาทและสถานภาพของตัวละคร เชน เป็นเจากรุงลงกา มีสิบพักตรแ 
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มีมเหสีชื่อมณโฑและกาลอัคคี เป็นตน จากการลงเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยพบวากลอนผูกทศกัณฐแใน
การแสดงโขนสดสายพระโขนงนั้นจะนิยมเลนกลอนเลอะ  
   ปใจจัยหนึ่งที่ทําใหกลอนตลาดแพรหลายทั่วไปในการแสดงโขนสดในสาย
พระโขนง ไดแก การที่ศิลปินอิสระถูกรับเชิญใหไปแสดงตามคณะตาง ๆ เมื่อศิลปินนํากลอนที่ตนได
จากครูไปดนหนาเวทีทําใหผูชมชื่นชอบ เพ่ือนศิลปินประจําอีกคณะก็จะจดจํากลอนนี้นําไปรองบาง 
ยิ่งศิลปินนํากลอนตลาดไปรองหลายคณะเทาใด ก็ยิ่งทําใหกลอนแพรหลายไปมากเทานั้น  ผูวิจัย 
ขอยกตัวอยางบทของตัวยักษแใชรองกอนออกไปทําศึกสงครามกับพระราม ดังนี้ 

ยักษ์ :  บัดนี้ขาศึกยกโจมจูเอย (ซ้ํา)    มันจะไดรูเจากรุงลงกา 
จะเคลื่อนกองทัพออกไปชิต               ยักษแจะปลิดชีวิตเหมือนดังเจตนา 
จะออกสงครามแตละที                    ยักษแจะหาของดีมาคุมครองกายา 
องคแท่ีคอคือหลวงพอขุนแผน              องคแที่แขวนนี่พระนางพญา 
พระวัดหนังองคแนี้รุนแรก                   หลวงพอแซกงดงามก็อยางวา 
หลวงพอทวดที่วัดชางไห        ยักษแจําไมไดไปหักคอใครมา 

 หลวงพอโต พิมพแนี้หายาก        หลวงพอหมากองคแนี้งามหนักหนา 
หลวงพอเปิ้นและหลวงพอชวน            หลวงพอปุวนละอยูวัดบางปลา 
หลวงพอคง และหลวงพอคูญ              หลวงพอพูน ศักดิ์สิทธิ์ล้ําคา 
สั่งเหลาขุนศึกแสนหาวหาญ                องคแทศกัณฐแจะยกโยธา 
สั่งทหารไมชาที                               อสุรีรีบมุงหนา 

  (สุขเกษม รัตตสังขแกร, สัมภาษณ์, 31 ธันวาคม 2558) 

ผูวิจัยสัมภาษณแคุณสุขเกษม รัตตสังขแกร หรือที่รูจักกันดีในชื่อพระเอกยอดตอง พรนิวัฒนแ  
ศิลปินอิสระที่รับงานแสดงโขนสดในสายพระโขนงพบวาตนเองเคยไดฟใงกลอนสํานวนดังกลาวมา
ตั้งแตเริ่มหักโขนสด เป็นกลอนตลาดที่เมื่อตัวยักษแออกไปรบจะตองรอง ลักษณะเดนอยูที่ การอางถึง
พระเกจิอาจารยแชื่อดัง ซึ่งเป็นที่รูจักของผูชม ใหลงมาชวยปกปใกรักษาตนเองไมใหไดรับอันตรายจาก
ฝุายพระราม เป็นการทระนงตนวามีสิ่งศักดิ์สิทธิ์คุมครองมาก  

   การฝึกหัดกลอนของครูบุญเหลือ ทั้ง 2 ขั้นตอนขางตน คือ การฝึกใหจํากลอนครู 
และการฝึกใหรูกลอนตลาด เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับขอสันนิษฐานของลอรแดที่เห็นวา ขั้นตอนแรก
กวีจะนั่งอยูขาง ๆ นักขับเพลงคนอ่ืน เขาตองตัดสินใจวา เขาตองการขับรองเพลงดวยตนเอง หรือ
ยังคงนั่งฟใงอยางกระหายใครรูเรื่องราวของกวีรุนกอน ๆ แตกอนที่เขาจะเริ่มขับรองเพลงก็ถือวาเขาได
วางรากฐานไวแลว ไมวาจะโดยตั้งใจหรือไมไดตั้งใจ เขาเริ่มเรียนรู เรื่องราวและเริ่มคุนเคยกับชื่อ



 

 

101 

วีรบุรุษหรือตัวเอก รูจักสถานที่ไกลแสนไกลที่อยูในเรื่องและความเป็นอยูในอดีตอันลวงเลยมาแสน
นาน เขาจะเริ่มคุนกับแกนเรื่องของบทกวีนิพนธแ ไดรับและไดลับความคิดจากการที่กวีอ่ืน ๆ ผูขับรอง
เพลงคุยกันถึงเพลงเหลานี้ และในเวลาเดียวกันเขาก็กําลังไดรับรูจังหวะของการขับเพลง ซึ่งขยายไป
ถึงจังหวะของความคิดเชนเดียวกับจังหวะที่แสดงออกในเพลง แตถึงแมวาขั้นตอนนี้จะเป็นขั้นตอน
แรก กวีก็ไดซึมซับวลียอย ๆ ที่เกิดข้ึนซ้ํากัน ซึ่งเราเรียกวา "สูตร" เขาไวแลว (Lord, 1981, p.20-21) 
   ขั้นตอนที่สองของลอรแดเริ่มขึ้นเมื่อกวีเริ่มรองเพลง โดยอาจจะใชเครื่อง
ดนตรีประกอบหรือไมใชก็ได การเริ่มนี้เกิดขึ้นจากการสรางสวนประกอบแรกของรูปแบบ คือจังหวะ
และทํานองเพลง เครื่องดนตรีของชาวยูโกสลาฟ เรียกวา "แทมบูรา" เป็นเครื่องดนตรีที่มีสายสองสาย
สําหรับดีด ทั้งเพลงและแทมบูราเป็นกรอบสําหรับแสดงความคิดของกวี เพราะกวีจะตองแสดงออกให
อยูในแบบแผนของจังหวะ ในประเพณีปรัมปราของยูโกสลาฟ ก็คือ แบบแผนของจังหวะ วรรคหนึ่งมี 
10 พยางคแ โดยมีการหยุดหนึ่งครั้งหลังพยางคแที่ 4 และจะมีการขับซ้ําวรรคนี้ครั้งแลวครั้งเลาโดยมี
ทํานองตางกันไปและยังมีความแตกตางบางอยางในการขับ 10 พยางคแทั้งการใชเวลาและการเวน
ชองวางระหวางพยางคแซึ่งเป็นความเหมาะสมดานจังหวะที่กวีหลีกเลี่ยงไมได และเป็นความยากลําบาก
อยางแทจริง ขั้นแรกเม่ือเขาขับเพลง ปใญหาของเขาก็คือการบรรจุความคิดและการแสดงความคิดนั้น
เขาไปในรูปแบบที่เครงครัดตายตัว ซึ่งความเครงครัดตายตัวของรูปแบบนี้จะแตกตางกันออกไปหาก
ตางวัฒนธรรม (Lord, 1981, p.21) 
     การเรียนรูในขั้นตอนที่สองนี้คือขั้นตอนของกระบวนการเลียนแบบ ทั้งใน
การเลน เครื่องดนตรีและการเรียนรู "สูตร" กับแกนของประเพณีปรัมปรา กวีหัดใหมจะตองเรียนรู
สูตรใหมากพอสมควร เพื่อที่จะไดขับเพลงได วิธีการเรียนรูคือ ขับรองสูตรเหลานี้ซ้ํา ๆ กัน ตองรองซ้ํา
จนกระทั่งสูตรเหลานี้กลายเป็นสวนหนึ่ งของความคิดของเขา เขาตองรูสูตรมากพอที่จะทําให 
การแตงเพลงของเขางายขึ้น ลักษณะการเรียนรูของเขาเหมือนกับเด็กหัดพูดคําตาง ๆ หรือคนที่เรียน
ภาษาโดยไมไดเรียนจากโรงเรียน เพียงแตวาภาษาที่เขาเรียนนี้เป็นภาษาเฉพาะของกวีนิพนธแเทานั้น 
เป็นชวงที่ครูมีความสําคัญมากที่สุด (Lord, 1981, p.22) 
    กลาวไดวาขั้นตอนที่สองนี้เป็นชวงที่กวีเลียนแบบกลวิธีในการแตงเพลงของ
ครู หรือพวกครูของเขามากกวาเลียนแบบเพลง ขั้นตอนที่สองนี้สิ้นสุดลง เมื่อกวีสามารถขับเพลงไดสัก
บทหนึ่งโดยผานการวิพากษแวิจารณแจากผูฟใง แตอาจมีเพลงอ่ืนที่เขามีสวนรวม และเพลงที่กําลังอยูใน
กระบวนการเรียนรูของพวกเขา เขาไดมาถึงจุดที่เป็นหัวเลี้ยวหัวตอก็คือการนั่งอยูตอหนาผูฟใง และขับเพลง
จบดวยความพอใจของเขา กับความพอใจของผูฟใง ผลงานของเขาอาจจะไดรับการยกยอง หรือ
อาจจะไมไดรับ แตสิ่งที่เป็นไปไดมากก็คือ เขายังไมไดเรียนรูในเรื่องการตกแตงเพลงใหสมบูรณแและ
ลีลาของการเลาเรื่อง ซึ่งสิ่งนี้ขึ้นอยูกับบุคคลผูเป็นตนแบบของเขา ถากวีผูเป็นครูของเขาใชการตกแตง
ประดับประดามาก เขาก็มีโอกาสหยิบยกเอาการตกแตงนั้นมาใชไดดวย แตไมวาเพลงแรกของเขาจะ
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พัฒนาไปไดอยางเต็มที่หรือไมก็ตาม เพลงนั้นก็จะเป็นเรื่องราวที่สมบูรณแจากเริ่มตนไปจนจบ และ
เพลงนี้คือเพลงที่กวีไดฟใงจากครูของเขา แตถาหากเขาไมไดเรียนรูจากกวีคนเดียว และถาเรื่องที่นํามา
ขับเป็นเพลงแตกตางไปจากสํานวนที่เขาเคยฟใงเขาก็ตองแตงเรื่องนั้นขึ้นมา ซึ่งหากเป็นกรณีนี้ เขา
อาจจะแตงไปตามเรื่องสํานวนหนึ่งเป็นสวนใหญแลวนําสวนประกอบอ่ืน ๆ จากสํานวนอ่ืนเขามาเสริม 
ซึ่งไมวาจะเป็นวิธีการแบบใดก็ตาม ก็จะเป็นวิธีการที่สอดคลองกับกระบวนการของประเพณีปรัมปราทั้งสิ้น  
     ในขั้นตอนแรกและขั้นตอนที่สองนี้ กวีจะทราบวาถึงแมความรูจะไมได 
เขามาเกี่ยวของ และประเพณีปรัมปราก็เปลี่ยนแปลงได ภาวะของความไมรูหนังสือก็ไดชวยใหเขาไม
ตองการกลายเป็นคนที่ทําอะไรไปแบบอัตโนมัติและไมมีจิตสํานึก และถาเขาไดเรียนรูแกนเรื่องและ
ภาษาเพ่ิมขึ้น เขาจะมี “ประสบการณแกวี” แมวาเพลงที่เขาเรียนรูในตอนนั้นจะเปลี่ยนไป คลังขอมูล
เรื่องราวของเขาก็จะเพ่ิมข้ึนเชนเดียวกับความสามารถของเขาท่ีเพ่ิมขึ้นตามไปดวย 
   จะ เห็ น ไ ด ว า  “กลอนครู ”  มี บทบาทช ว ย ในกา รฝึ กหั ดและช ว ยส ร า ง 
ความมั่นใจใหแกศิลปินที่ยังมีประสบการณแไมมากพอ หนาเวทีจริงศิลปินไมจําเป็นตองรองกลอนครู
ทั้งหมดแบบบทตอบทก็ได สามารถเลือกใชสูตรสําเร็จที่จําไดหรือมีความประทับใจเป็น “วรรคตั้ง” 
จากนั้นสามารถคิดกลอน “วรรครับ” ใหตรงกับหัวกลอนที่รองได 

  3.2.1.3 การฝึกให้สามารถด้นกลอนได้ 
    ลอรแดกลาวถึงขั้นตอนที่สามในการเรียนรูของกวีชาวบานวาเป็นขั้นตอนที่
แสดงใหเห็นความสามารถในการแขงขันกับผูอ่ืนและคลังขอมูลที่เพ่ิมขึ้น โดยเริ่มจากจุดที่กวีขับเพลง
แรกของเขาโดยผานคําวิพากษแวิจารณแของผูฟใงไปได กวีเรียนรูที่จะขับเพลงอ่ืนตอไปอีก ซึ่งถาเ ขาได
เรียนเพลงเหลานี้แลวบางสวน เขาก็จะเรียนรูจนจบกระบวนการ แตสิ่งนี้ก็ไมไดเกี่ยวของกับความทรง
จําในตนฉบับ แตเป็นการฝึกจนกวีสามารถแตงบทเพลง หรือแตงซ้ําดวยตัวของเขาเองได กวีจะไม
หยุดกระบวนการเพิ่มพูนความรู มีการรองซ้ําและสรางซ้ําในสูตรและแกนเดิม เขาจะมีแนวปฏิบัติสอง
ทางคือ แนวที่หนึ่งเป็นการมุงขัดเกลาในสิ่งที่เขารูแลว อีกทางหนึ่งคือ การเรียนรูเพลงใหม รวมถึงการ
เรียนรูชื่อเฉพาะ และรูแกนเรื่องแกนใดท่ีเป็นสวนประกอบของเพลงใหม 
   ศิราพร ณ ถลาง (2539) อธิบายถึงแนวคิดเรื่องการสรางสรรคแบทเพลงของ
กลุมชน (communal) และปใจเจกบุคคล (individual) ไววา 

นักวิชาการกลุมที่เชื่อวาปใจเจกบุคคลเป็นผูสรางสรรคแเพลงนั้นบางคน
มีสมมติฐานในใจวาบทเพลงที่ขับรองเพ่ือเลาเรื่องเป็นพัฒนาการของกลอนสมัย
กลาง ซึ่งเป็นกลอนที่มีกฎระเบียบวิธีที่ยากเกินกวาที่ชาวบานที่ไรการศึกษาจะ
แตงได ไมใชสิ่งที่เกิดขึ้นโดยปฏิภาณหรือทําไดทันทีโดยไมมีการเตรียมตัวมา
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กอน ดังนั้นจึงไมยอมรับเพลงจะแตงกันสด ๆ ได และไมสามารถเชื่อไดวาคนที่
ไรการศึกษาอยางชาวบานทั่วไปจะวากลอนสดได พวกนี้นึกไมถึงวาชาวบานใช
แรงงานจะสรางงานศิลปะได และการที่จะสรางสรรคแบทเพลงโดยไมตองเตรียม
ตัวมากอนยิ่งไมนาเป็นไปไดมากขึ้น เขาเห็นวามีแตศิลปินราชสํานักหรือในเมือง
เทานั้นที่จะสรางบทเพลงหรือกวีนิพนธแได 

ขณะที่กัมเมรีแยงนักวิชาการสมัยนั้นวา บทเพลงเกิดขึ้นโดยปฏิภาณ
ของผูแตงโดยไมมีการเตรียมตัวหรือใชเวลาไตรตรองมากอน เขายืนยันวาบท
เพลงพ้ืนบานเป็นการวากลอนสดของชาวบานขณะที่พวกเขามารวมหมูกันเพ่ือ
ทํางาน หรือรวมหมูขณะรองเพลงเตนรํา กัมเมรียังเสนอความเห็นดวยวากลุม
ชนมีสวนสรางสรรคแบทเพลง และไมเห็นดวยกับความคิดที่วาบุคคลบางคน
เทานั้นที่จะสามารถสรางเพลงได 

(ศิราพร ณ ถลาง, 2539: 102-103) 

   บทความขางตนสอดคลองกับขอมูลที่ผูวิจัยไดรับเมื่อลงเก็บขอมูลภาคสนาม
จากโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตและโขนสดสายพระโขนงหลายคณะ โดยพบลักษณะของการ
สรางสรรคแบทรองทั้งที่เป็นการสรางสรรคแจากกลุมชน ไดแก การสืบทอดบทกลอนหรือสํานวนสูตร
สําเร็จบางอยางจากครูผูถายทอดและครูพักลักจํา และการสรางสรรคแจากปใจเจกชน ไดแก การดนสด  
   ในประเด็นนี้ ผูวิจัยพบวาหลังจากที่ศิลปินเรียนรูและจดจํากลอนของครู 
บุญเหลือและกลอนตลาดจากครูพักลักจําแลว ศิลปินจําเป็นตองฝึกแตงกลอนในแบบฉบับของตนเอง
ใหเป็นดวย เพราะศิลปินโขนสดที่รับบทบาทสําคัญและประสบความสําเร็จในการแสดงนั้นลวนแต
ไดรับความนิยมผานบทรองทั้งสิ้น ในระยะแรกก็จะฝึกดัดแปลง ตัดเติมเสริมแตงจากกลอนตนแบบที่
ครูไดถายทอดใหบาง แบบฝึกหัดหัวกลอนแรกครูจะใหฝึกกลอนลาเนื่องจากหาสัมผัสหัวกลอนไดงาย
กวาหัวกลอนอ่ืน หลังจากนั้นเมื่อชํานาญแลวศิลปินก็ฝึกแตงกลอนเอง โดยจดใสสมุดบันทึกสวนตัว
ลองฝึกรองกลอนที่ตนเองแตงตามบทบาทที่ตนเองไดรับได ศิลปินบางคนถึงขั้นมี “คลังหัวกลอน” 
เป็นของตนเอง กลาวคือ ดนกลอนในบทบาทเดียวกัน มีเนื้อหาของบทรองเชนเดียวกัน แตมีหัวกลอน
ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น  
   เมื่อศิลปินโขนสดมีประสบการณแในการแตงกลอนดวยตนเองแลวความทาทาย
ตอมา คือ การใชปฏิภาณดนกลอนสดหนาเวที (improvisation) เมื่อรองผิดพลาดแลว ไมสามารถ
แกไขกลอนที่รองออกไปไดซึ่งครูบุญเหลือจะสอนวาหากเป็นการดนสดหนาเวที  หัวกลอนที่จะดนได
งายคือกลอนไล เนื่องจากสามารถหาคําไดงายและไมจํากัดเสียงสั้นยาว ขอใหอยูในรูปกลอนไล  
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ก็เพียงพอ จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบขอสังเกตลักษณะการดนกลอนสดของศิลปินโขนสด
คณะประยุทธ ดาวใต ดังนี้ 
   1. การดนกลอนสดโดยรักษาโครงเรื่องสําคัญในตอนเดียวกันไว แตเปลี่ยน
หัวกลอน ลักษณะดังกลาวจะพบในชวงที่รับงานหนาไฟติดกันหลายงานในสัปดาหแ ทําใหครูบุญเหลือ
ตองแจกตัวในตอนเดิม การที่ศิลปินเลนกลอนที่ซ้ํากับสํานวนที่ผานมา ทําใหผูชมที่เดินทางติดตามมา
ชมเกิดความเบื่อหนายไมนาสนใจ จึงตองเปลี่ยนหัวกลอนใหม โดยอาศัยเคาโครงเดิมจากกลอนที่ครู
จดใหหรือกลอนที่ศิลปินแตงไวลวงหนากอนการแสดง ผูวิจัยขอยกตัวอยางบทเกริ่นแนะนําตัวของ 
นางศรีประจันตแในตอนศึกทาวอุณุราช โดยแสดงเป็นตารางเปรียบเทียบลีลาการเปลี่ยนหัวกลอนของ
ศิลปิน ดังนี้ 
ตาราง 4 เปรียบเทียบส้านวนกลอนร้องในบทนางศรีประจันต์ 
บทร้องท่ี 1 แสดงที่วัดบางปิ้ง จังหวัดสมุทรปราการ                               
(ข้อมลูเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2558) – กลอนครู 

บทร้องท่ี 2 แสดงที่วัดศรีรัตนาราม จังหวัดนนทบุรี                              
(ข้อมลูเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน2558) – กลอนด้น 

       เขตลพบุรีพระสถาน เอย (ซํ้า)   เมื่อกอนนั้นจะมีเหตุ 
   มีศรีประจันตแกัลยา                    เป็นราชธิดาผูครองเขต 
   วิไลลักษณแชางเลิศล้ํา                  ชางงดงามแมดวงเนตร 
   ไรไฝฝูาเป็นราคี                        สวยโสภีเมื่อสังเกต 
   พระปกเกลาอุณุราช (ซํ้า)             พระเป็นกษัตริยแผูวิเศษ 

(ออ ออ เอย) 

       ธิดากษัตริยแขัตติยะราช เอย (ซํ้า)   งามพิลาศยอดหญิง 
  เป็นราชธิดาพระองคแเดียว                โดดเดี่ยวเด็ดยิ่ง 
  เขาวาขาดพอเหมือนถอหกั               ตองไรหลักพึ่งพิง 
  ถาขาดแมเหมือนแพแตก                 ตองยายแยกแยยิ่ง                         
  ลูกขาดแมยังเหลือพอ (ซํ้า)               ไมเคยตัดพอพอไมทิ้ง 
                                                          (ออ ออ เอย) 

  จากตัวอยางขางตนจะเห็นวาการดนบทรองของศิลปินไมไดสลับสับเปลี่ยน
เพียงคําใดคําหนึ่งเทานั้น แตศิลปินแทบจะไมไดใชบทรองเดิม เห็นไดชัดที่สุด คือ หัวกลอนที่เปลี่ยนไป
จากเดิมท่ีศิลปินใชกลอนเลดในการแสดงครั้งตอมา ศิลปินก็ใชกลอนลิงเพ่ือไมใหซ้ํากับหัวกลอนที่เลน
ครั้งที่แลวในฉากเดียวกัน ศิลปินชาวบานจึงรองกลอนไดมากกวา 1 สํานวน โดยสํานวนนั้นจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามเสียงสัมผัสหัวกลอน ทั้งนี้ศิลปินจะยังคงรักษาโครงเรื่องสําคัญที่จะสื่อสารกับผูชม
ตามบทบาทของนางศรีประจันตแ ดังนี้ 

ก) บอกสถานภาพของตนวาเป็นธิดาองคแเดียวของทาวอุณุราช  
เจาเมืองลพบุรี  

ข) มีรูปโฉมงดงาม ซึ่งศิลปินอาจจะตกแตงกลอนใหมโดยเพ่ิมลีลา
อุปมาใหกลอนนาสนใจยิ่งขึ้น หรือเพ่ิมการชมความงามแบบเฉพาะเจาะจงแตละสวนไดอีก เชน ชม
ดวงตาวางดงาม มีใบหนาที่ผองใสไรไฝฝูา เป็นตน  

  นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาศิลปินที่รับบทบาทเดียวกัน ตองออกฉากเดียวกัน 
แตเป็นคนละคนกัน จะมีกลอนในลักษณะที่ดนแตกตางกันดวย ขึ้นอยูกับประสบการณแในการแสดง
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ของศิลปินแตละคน ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรองของทศคีรีวัน ในตอนศึกทศคีรีวัน -ทศคีรีธร ซึ่ง
ศิลปินชาวบานทั้ง 4 คนรับบทเดียวกัน ฉากเดียวกัน แตคนละโอกาส ไดสํานวนกลอนรองดังนี้ 

ตาราง 5 แสดงการร้องกลอนบททศคีรีวันของศิลปินแต่ละคนในคณะประยุทธ ดาวใต้ 

ส านวน ศิลปิน สถานภาพ กลอนร้อง 
สํานวนที่ 1 

(กลอน
ลอน) 

คุณสามารถ แซค ู ครอบครัว    กลางปุาเปลีย่วแสนจะเดียวดาย   ยังมียักษแรายอยูปุาดงดอน 
ทอนบนเป็นชางทอนลางเปน็ยักษแ คราเมื่อตกยากชีวิตยอกยอน 
อยูกับแมไอยราเอย (ซ้ํา           แมเฝูาโศกาถึงแตบิดร 
แมเคยกลาวเคยเลาใหฟใง           พอผมเป็นจอมวังครอบพระนคร 
ช่ือทศกัณฐแพระเป็นจอมกรุง    ช่ือเสียงเรืองรุงมิไดราวรอน 
วันนี้ตั้งจิตคิดจะไปหา              ยักษแจะมุงหนาตามหาบิดร 
                                                               (ออ ออ เอย) 

สํานวนที่ 2 
(กลอนลึก) 

คุณชัยยณั แซค ู ครอบครัว      ในหิมพานตแแนวพนา     ไกลจากภูผาเป็นแนวปุาลึก 
นามคีรีวันจอมพญามาร (ซ้ํา) นิสัยหาวหาญยักษแกําลังคึก 
วาท่ีกําเนิดเกิดจากทศกัณฐแ   ในใจของฉันไดแตตรองตรึก 
แมเคยกลาวเคยเลาใหฟใง      สงสารแมนั้นสะอื้นสะอึก 
แมแอบรองไหไมใหใครเห็น   นี่คือมีเซนสแมันเสียความรูสึก 
เป็นหวงแตแมหนอใจของขา  ตองยืนผวาเสียจนดื่นจนดึก 

(ออ ออ เอย) 

สํานวนที่ 3 
(กลอนลัน) 

คุณพิพัฒนแ 
ปรีชาจารยแ 

ครอบครัว       แดนหิมพานตแพนาเวศ      ณ ขุนเขตพฤกษแไพรสณัฑแ 
เป็นกึ่งยักษแก่ึงกุญชร              สุขสโมสรนามคีรีวัน 
ผมเป็นยักษแใหญวัยรุน            หลอเป็นตนทุนไมหุนหัน 
มุงลงกาตามหาพอ                พระเนื้อหนอทศกัณฐแ 
ใหลูกชายไดตอบแทน            คุณเหลือแสนนับอนันตแ 
วันน้ีตั้งจิตคิดจะไปหา             คิดถึงบิดาแทบจะอาสัญ 
                                                          (ออ ออ เอย) 

สํานวนที่ 4 
(กลอนลัน) 

คุณสรุจิตร พุมแจ ลูกศิษยแ   มากลาวถึงขุนมารผูชาญศักดา   ยักษแมีนามวาทศคีรีวัน 
ทอนบนเป็นชางทอนลางเป็นยักษแ     แสนอัปลักษณแยักษแก็หาวหาญ 
พระปิตุเรศมีถึงสิบพักตรแ           จอมพญายักษแช่ือทศกัณฐแ 
นางมดเกสรแมเลี้ยงขาไว                  อยูดงพงไพรไมเคยไหวหวั่นเกิด
มาอาภัพยักษแไมเคยจะพบ         พอผมมาหลบมันใหราวราน 
วันนี้เดินเปลี่ยวคิดจะไปหา (ซ้ํา)  คิดถึงบิดาใจนาสงสาร 

                             (ออ ออ เอย) 
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ส านวน ศิลปิน สถานภาพ กลอนร้อง 
สํานวนที่ 5 
(กลอนลา) 

คุณยอดตอง 
พรนิวัฒนแ 

ศิลปินอิสระ        ภายในปุาหิมพานตแ         กลาวถึงคีรีวันผูชาญศักดา 
นามคีรีวันลูกแมนางกุญชร     ยักษแตองจากงามงอนมาไกลลับตา 
ยักษแออกติดตามหาผูเป็นพอ   ไดแตเฝูารอพอไมเคยเห็นหนา 
รูเพียงวาพอเป็นเจาเวียงชัย     ทศกัณฐแยักษแรายครอบครองลงกา 
(ออ ออ เอย) 

สํานวนที่ 6 
(กลอนไล) 

คุณเอกรตันแ 
เจริญรัตนแ 

ศิลปินอิสระ 
(ลิเก) 

      นมสัการผานเกลา           พระพุทธเจาเกริกไกร 
กราบคณุพระธรรมนอมนําสง   ทั้งคณุพระสงฆแคงเหลื่อมใส 
รับบทผองศรีครีีวัน                เอ฿ะ! ชางนั้นมันรํายังไง 
ตองคึกคักตามบทโขน            เปน็บุคคลตามเง่ือนไข 
มารดาแทจริงช่ือไอยรา           ทั้งพอขาทศกณัฐแใหญ 
มาอยูยังปุากวาง                    ดูอางวางกวาที่ไหน 
จึงตัดใจตามหาพอ                 ที่กําเนิดเกดิกอมาเป็นกาย 
(ออ ออ เอย) 

 

     ผูวิจัยสามารถจําแนกกลุมลีลาการถายทอดสํานวนกลอนของศิลปินโขนสด
คณะประยุทธ ดาวใตได 3 กลุม ดังนี้ 

กลุมที่ 1 ใชกลอนครูในการรอง แบบบทตอบท คําตอคํา เป็นการใชทักษะ
ความจํากลอนที่ครูถายทอดใหแลวนํามารอง มักจะเป็นศิลปินที่มีประสบการณแไมเกิน 20 ปีและยัง 
ดนสดไมได  

  กลุมท่ี 2 ดนเองบาง กลุมนี้จะเลือกใชสัมผัสหัวกลอนชนิดเดียวกับครู หรือ
หากเดินหัวกลอนตางจากครู ก็จะยืมสํานวนสูตรสําเร็จของครูเป็นวรรคตั้งแลวเดินหัวกลอนเองอยาง
อิสระ คําบางคําอาจสลับเปลี่ยนกันในแตละวรรคบาง แตใจความยังคงเดินตามกรอบโครงเรื่อ งที่ครู
ถายทอดให ศิลปินในกลุมนี้มักเป็นศิลปินที่ฝึกฝนและมีประสบการณแหนาเวทีแลว 20 ปีขึ้นไป ศิลปิน
จะมีคลังคําที่เป็นของตนเอง สามารถใชปฏิภาณแกไขปใญหาเฉพาะหนาไดรวดเร็วในกรณีที่ศิลปินที่
รองคูสนทนารองโตตอบกลอนดวย อาจมีการแนะนัดสัมผัสหัวกลอนกันบาง แตลีลาและการบรรจุคํา
เป็นเรื่องที่ตองรูกันหนาเวที 

  กลุมที่ 3 เป็นกลุมที่ไมใชกลอนครูในการรองบทโขนสด แตศิลปินจะดน
กลอนใหมเองทั้งหมด มีการใชสํานวนสูตรสําเร็จจากครูที่เคยสอนเขา จําจากครูพักลักจําหรือเรียนรู
ลีลาจากเพ่ือนศิลปินแสดงหนาเวที แตยังคงตองเดินเรื่องตามที่ครูบอกอยู ศิลปินในกลุมนี้จะเป็นพวก
ศิลปินอิสระ ไมสังกัดคณะใดคณะหนึ่งที่รับเชิญไปแสดงรวมกับโขนสดหลาย ๆ คณะ ซึ่งไดเปรียบ
ศิลปินคนอ่ืน เนื่องจากมีคลังขอมูลมากกวา 
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  จากการจําแนกกลุมดังกลาว ผูวิจัยสังเกตเห็นวาศิลปินชาวบานคนหนึ่งรับ
บทเป็นหนุมาน สํานวนกลอนรองของหนุมานที่เขารอง 10 ครั้งก็จะแตกตางไปจากเดิมทุกครั้ง แมวา
ศิลปินผูนั้นจะยืนยันวาเขาสามารถจดจํากลอนอยางที่เคยเรียนรูมาจากครูไดอยางคําตอตํา วรรคตอ
วรรคก็ตาม และเมื่อศิลปินคนอื่นมาเป็นหนุมานก็ไมสามารถรองสํานวนแบบที่หนุมานตัวกอนหนารอง
ได เมื่อหนุมานตัวแรกเปลี่ยนไปรับบทบาทเป็นสุครีพก็จะมีคลังสํานวนสูตรสําเร็จมากมายเพ่ิมไปอีก 
โดยอาจผสานเอาสํานวนสูตรสําเร็จของหนุมานมาใชรวมกันก็ได 

  ผูวิจัยยังพบอีกวาปใจจัยภายในตัวศิลปิน ไดแก เพศ อายุ ประสบการณแ 
และปใจจัยภายนอก ไดแกสถานการณแหรือโอกาสที่แสดงในแตละครั้ง สงผลตอสํานวนกลอนรองดน
อยางยิ่ง เชน หากเปรียบเทียบกับ ศิลปินที่รับบทเป็นทศคีรีวันที่มีอายุออนกวากันมาก ตัวละครทศคีรี
ทั้ง 2 คนยอมมีโลกทัศนแหรือมุมมองในการตีความตัวละครที่แตกตางกันไปดวย ไมเวนแตคําศัพทแหรือ
ภาษาท่ีศิลปินเลือกใชก็ยอมแตกตางไปตามปใจจัยภายนอกและภายในของศิลปินแตละคน 

  ศิลปินบางคนมีความสามารถในการดนสดสูง เมื่อเขารองบทโขนสดในฉาก 
“อุณุราชสั่งลูก”ของการแสดงวันแรกวา “ใหจําเอาไวนะแมยอดหญิง หนุมแถวบางปิ้งเจาชูสิ้นดี” ลง
หัวกลอนทายวรรคเป็นกลอนลี เมื่อไปแสดงที่บางนาและจะลงกลอนรีเหมือนเดิม ศิลปินผูนั้นก็จะรอง
วา “ใหจําเอาไวนะแมกานดา หนุมแถวบางนาเจาชูเหลือที่” เป็นตน 

  ผูวิจัยเห็นวาศิลปินแตละคนรับรูกลอนที่ครูบุญเหลือถายทอดใหเหมือนกัน 
แตกลอนที่ศิลปินจะเลือกรองนั้นกลับเลือกใชคําและสํานวนภาษาที่แตกตางกันเป็นเอกลักษณแ
เฉพาะตัวของศิลปิน สิ่งเหลานี้ชวยยืนยันวาบทที่ใชแสดงโขนสดนั้นไมไดมีบทใดเป็นบทแบบแผน
ตายตัว แตมีความยืดหยุนลื่นไหล บทจึงมีสวนในการชวยเปิดพ้ืนที่ใหศิลปินชาวบานไดแสดงปฏิภาณ
และลีลาในการแสดงผานบทบาทการแสดงที่ตนไดรับ 

  2. การดนกลอนสดในรูปแบบคูสนทนา พบในชวงที่ศิลปินตองดนกลอนตอ
กัน เชน ฉากพระรามและพระลักษณแโอดหรือสั่งพล ฉากประทัพระหวางพระรามและยักษแ ฉาก  
ประทัพระหวางลิงและยักษแ ฉากนั่งเมืองที่นางมณโฑและนางกาลอัคคีตองเดินหัวกลอนตามทศกัณฐแ
ซึ่งเป็นผูเริ่มรองสนมนากอน เป็นตน ศิลปินที่สามารถดนกลอนสดคูสนทนาเชนนี้ได จําเป็นที่จะตองมี
ประสบการณแในการแตงกลอนมากพอสมควร เนื่องจากตองแตงกลอนโดยใชหัวกลอนเดียวรวมกับ
ศิลปินอื่น 
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ตาราง 6 เปรียบเทียบส้านวนกลอนร้องในบทพระรามและพระลักษณ์ 

บทร้องท่ี 1 แสดงที่วัดนาวงศ์ จังหวัดปทุมธานี                               
(เก็บข้อมูล ณ วันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ.2558) 

บทร้องท่ี 2 แสดงที่วัดพุทธบูชา 
กรุงเทพมหานคร 

(เก็บข้อมูล ณ วันที่ 5 กันยายน พ.ศ.2558) 
พระราม:   
   ขอกลาวเรื่องถึงพระรามเอย (ซํ้า) เมื่อถึงยามเหมอลอยลอง                   
หัวอกหนุมตองกลุมหนกั เพราะทศพักตรแมาลักนอง                     
พี่ตามหามาไมเห็น (ซํ้า) ดวงเดนเคยเกี่ยวดอง                   
ไปหลงเมืองฟูาที่เฟื่องฟุูง คงลืมผักบุงริมหนอง                   
เหลือแตลักษมณแอนุชา  พี่เห็นหนาเพียงแตนอง    
 
พระลักษณ:์  
     องคแพระลักษณแชาตินกัรบเอย (ซํ้า)  ขอนอมนบเอยทาํนอง 
พระหนอกษัตริยแพัสถาน ใหทรมานหมนหมอง                    
เขาผลักไสอยูไพรสัณฑแ  เอาแสงจันทรแเป็นโคมทอง                                   
                                                               (ออ ออ เอย) 

พระราม: 
     ทรงสวัสดิ์กษัตรา (ซํ้า)     พี่เหววาพระทัยวุน 
มาถูกยกัษแมันลักพา             แลวสีดาแมเนื้ออุน 
กอนเคยแนบหนุนตกั           เด๋ียวนี้มาจากเหมอืนสาบสูญ 
ไมเหลือเลยรอยอาลยัเอย      ทิ้งพี่ไปแลวแมคุณ 
เจาลักษมณแเอยอนุชา           พีห่มดปใญญาเหมอืนหมดบุญ 
 
พระลักษณ์:  
     พระทรงศักดิ์ลักษมัณเอย (ซํ้า) ฟใงรําพันยิ่งเพิ่มพูน 
แสนสงสารพระเชษฐา          ทีย่ักษแมนัพาใหเคืองขุน 
อยาโศกเศราเสียพระทัย (ซํ้า)  นองยังหมายคํ้าจุน 
จะชวยทําศึกกบัพวกยกัษแ      เพือ่ชิงรักวัยรุน 
                                                      (ออ ออ เอย) 

 

จากตัวอยางขางตนเห็นไดวาศิลปินที่รับบทบาทเป็นพระรามจะเป็นผูเริ่ม
แตงกลอนกอน ผูที่รับบทบาทเป็นพระลักษณแจะตองแตงกลอนตอโดยตองใชหัวกลอนเดียวกัน วิธีการ
ฝึกหัดสงรับหัวกลอนเชนนี้ ในขั้นแรกศิลปินที่เป็นพระรามมักจะรองหรือจดกลอนของตนใหแกผูที่รับ
บทบาทเป็นพระลักษณแเพ่ือเป็น “แบบหัวกลอน” ทั้งนี้นอกจากหัวกลอนที่ตองเหมือนกันแลว ผูแตง
กลอนตอตองควบคุมภาษาและเนื้อหาใหสอดรับกับกลอนที่ศิลปินอ่ืนรองกอนหนาดวย เมื่อรับสง
กลอนกันจนเกิดความชํานาญแลว ศิลปินก็จะใชวิธีการดนกลอนสดหนาเวที เพ่ือปูองกันความ
ผิดพลาด ศิลปินทั้งคูอาจนัดหมายกันหลังเวทีวารามเกียรติ์ตอนนี้ ฉากนี้ จะรองกลอนใด เพ่ือชวยให
ตัวละครคูสนทนาเตรียมตัวดนกลอน  

  ในเรื่องการดนกลอน ครูบุญเหลือจะสอนใหศิลปินจดจําลีลาการรับสงของ
ศิลปิน โดยใหดูวาศิลปินโขนสดตนแบบใชหัวกลอนใดสงใหกับคูสนทนา และแนะนําวาเมื่อศิลปินยัง
ดนกลอนไมชํานาญใหใชเทคนิค “การลอกเลียนคํา” จากผูที่สงหัวกลอนมาให ซึ่งสามารถใชคําซ้ํากัน
กับผูที่รองกลอนกอนหนาได เนื่องจากธรรมชาติของกลอนโขนไมไดบังคับสัมผัสซ้ําหัวกลอน ทั้งนี้ครู
บุญเหลือไมไดสอนใหศิลปินโขนสดใชเทคนิคนี้อยางสม่ําเสมอ ดวยไมเกิดความไพเราะกินใจผูชมผูฟใง
เทากับการดนดวยคําที่หลากหลาย เพราะอาจทําใหศิลปินโขนสดผูนั้นขาดเสนหแไปในท่ีสุด 

  ในการดนกลอนสงรับสัมผัสหัวกลอน ครูบุญเหลืออนุญาตใหศิลปินในสังกัด
แผลงชื่อตัวละครเพ่ือรับสัมผัสกับหัวกลอนไดในกรณี “ตายกลอน” เชน หนุมาน เมื่อเลนกลอนลา
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อาจใชวา “หนุมาลา” ได แตครูไมแนะนําใหใชเทคนิคนี้บอยนักหากไมจําเป็นจริง ๆ มิเชนนั้นชื่อ 
ตัวละครหนุมาโล หนุมาเลศ หนุมาลี ฯลฯ ก็จะเกิดขึ้นซึ่งจะทําใหผูชมสับสนได  

  ผูวิจัยไดสัมภาษณแวิธีการฝึกดนกลอนโขนสดที่ครูบุญเหลือถายทอดใหแก
ศิลปิน พบวานอกจากครูสอนใหสามารถแตงกลอนไดดวยตัวศิลปินเองแลว ยังสอนวัฒนธรรมการดน
กลอนในการแสดงโขนสดใหแกศิลปินอีกดวย กลาวคือสอนวาสิ่งสําคัญของวัฒนธรรมการดนกลอน
ของศิลปินโขนสดนั้นคือการรูจักใหเกียรติซึ่งกันและกัน ผูที่มีประสบการณแในการดนกลอนมากกวา
ตองเปิดโอกาสใหผูยังไมเจนเวทีไดเริ่มหัวกลอนกอน สวนศิลปินที่มีชั่วโมงบินมากกวาจะเป็นฝุายตั้งรับ 
ยิ่งเมื่อมีโอกาสรวมงานกับศิลปินโขนสดตางคณะยิ่งตองแสดงน้ําใจแกเพ่ือนรวมงาน เนื่องจากบางครั้ง
ไมสามารถนัดแนะวาจะเลนหัวกลอนใดเหมือนที่เคยปฏิบัติกับศิลปินในคณะ 

ตาราง 7 แสดงการร้องกลอนของศิลปินโดยแทรกสถานภาพครอบครัวในความเป็นจริง 

บทบาท ศิลปิน 
สถานภาพ 

ในครอบครัว 
กลอนร้อง 

ทศคีรีธร โอ฿ต                  
ธีรวัฒนแ ดาวใต 

หลานของดาริน            วันนี้นัดช้ีชะตา         แมแตดารินตองฆาใหตาย                                                 
วิทยาก็อยาใหเหลือเอย (ซ้ํา)   เปรียบเหมือนกับเสือที่ตองไวลาย                                         
พอฆาพระเอกตายหมด          อีกหนอยไอโอ฿ตก็จะสบาย 

พระราม ดาริน ดาวใต อาของธีรวฒัน์ ฟใงลูกอีชางปนยักษแเอย (ซ้ํา)    มาทําทึกทักเดี๋ยวตบใหหงาย                              
ลูกประยุทธใจถึงจึงไดมา         ถาลกูนานอยไมกลาก็อยามาใกล  

ทศคีรีวนั พิพัฒนแ ดาวใต ลกูพี่ลกูน้อง 
ของดาริน  

บอกใหดารินถอยไปดีดี (ซ้าํ)     ละบดัเดีย๋วชีวีจะมาวอดวาย                                   
หมายจะปลดิชีพสุกลัยา          แมวิทยาก็จะฆาใหตาย 

พระราม ดาริน ดาวใต อาของธีรวฒัน์ โอ ธีรวัฒนแแสนช่ัวชา              มึงจะฆาอากันเสียได 

ทศคีรีธร ธีรวัฒนแ ดาวใต หลานของดาริน อยูบานเป็นหลานกับอา             พอผมแตงหนาจําอาก็ไมได 

พระราม ดาริน ดาวใต อาของธีรวฒัน์ โธ ไอโอ฿ตชางปากหมา (ปากกลา) มาลอบฆากันเสียได 

ทศคีรีธร ธีรวัฒนแ ดาวใต หลานของดาริน สามารถสั่งใหโอ฿ตฆา (ซ้ํา)           ปูุประยุทธสั่งมาโอ฿ตไมกลาขัดใจ 

พระราม ดาริน ดาวใต อาของธีรวฒัน์ โมโหสุดโกรธา                  หมายจะฆาไอหลานชาย 

    จากบทรองสนทนาขางตนเห็นไดวาการดนของศิลปินประเภทนี้ ดนโดยใช
ชื่อสมาชิกของคณะประยุทธ ดาวใต ซึ่งมีความเกี่ยวของกันในครอบครัว แทรกเขาไปเป็นกลอนรอง
สํานวนเฉพาะของศิลปินที่จะเลือกมาใชเมื่อตนเองเลนกับศิลปินที่สืบทอดบทมาจากครอบครัวเทานั้น 
จะไมเลือกเลนกลอนนี้กับศิลปินที่ฝากตัวเป็นศิษยแหรือศิลปินโขนสดอิสระจากคณะอ่ืน ศิลปินจะใช
วิธีการกลาวชื่อศิลปินโขนสดผูรับบทบาทในฉากที่รองกลอนนั้น เพ่ือทําใหผูชมเห็นวาแมศิลปินซึ่งมี
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ความสัมพันธแทางสายเลือดเดียวกันแตเมื่อแตงหนาเป็นศิลปินไมมีคําวาพ่ีนองกันหนาเวที ศิลปินทุก
คนตองสวมบทบาทในเรื่องใหสมจริงมากที่สุด  

  ผูวิจัยพบวาแมผูชมไมรูจักชื่อศิลปินที่กําลังรองกลอนหรือถูกกลาวถึงใน
กลอน แตดวยบริบทการแสดงที่กําลังรับชมอยูก็ทําใหสามารถรับรูไดดวยลีลาการแสดงของศิลปิน  
ที่รับสงกลอนและเจรจากันอยางสนิทสนม ทั้งนี้ครูบุญเหลือจะเป็นผูประกาศชื่อของศิลปินที่รับ
บทบาทหนาเวทีทุกครั้ง  

  ผู วิ จั ย เห็นว าการแสดงโขนสดในแตละครั้ ง  ศิ ลปินจะตองแสด ง
ความสามารถในการดนคอนขางสูง นอกจากตองคํานึงถึงสัมผัส คําที่ใช หัวกลอนที่ตองรับสงสัมผัสกัน
แลวและตองคํานึงถึงเงื่อนไขในการแสดง เชน เวลา ความประหมาบนเวที ฯลฯ ทั้งยังตองคํานึงถึง
การเก็บโครงเรื่องใหดําเนินตามโครงเรื่องในบทบาทที่ตนรองกลอนอีกดวย การแตงหรือดนกลอนใน
บทแสดงโขนสดจึงไมใชเพียงการเปลี่ยนหัวกลอนเป็นสระตาง ๆ อยางผิวเผิน แตทุกครั้งที่ศิลปิน
เปลี่ยนหัวกลอนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงตามมาคือคําและความหมาย หากใหความสําคัญแกคําและ
ความหมายมากเกินไป กลอนซึ่งมีขนาดสั้นก็จะไมกินความตามทองเรื่องรามเกียรติ์ที่ศิลปินตองแสดง
บทบาท ศิลปินจึงตองรักษาดุลยภาพของบทแมวาบทจะถูกเปลี่ยนแปลงไปทุกครั้งที่ศิลปินรองกลอน 
การแตงหรือดนกลอนในการแสดงโขนสดจึงนับวาเป็นการอวดฝีมือดานศิลปะการประพันธแรอยกรอง
พ้ืนบานของศิลปินโขนสดอีกทางหนึ่ง 

 3.2.2 การฝึกสอนร้อง  

  การรองเป็นสิ่งสําคัญในการแสดงโขนสด เพราะนอกจากศิลปินจะดําเนินเรื่องดวย
การพากยแ-เจรจาแลว ศิลปินยังตองถายทอดอารมณแและความรูสึกของตัวละครผานบทรองอีกดวย 
ศิลปินที่มีกระบวนรําที่งดงามออนชอยเพียงอยางเดียวจะไมสามารถนั่งอยูในใจของผูชมไดนาน  
หากไมมีลีลา “ลูกเอ้ือน” และ “ลูกออน” ที่ไพเราะจับใจผูชมผูฟใง เสนหแของเนื้อเสียงจึงเป็นอีกปใจจัย
หนึ่งที่ทําใหครูบุญเหลือตัดสินใจคัดเลือกศิลปินดวยหลักเกณฑแขอนี้ ศิลปินบางคนเสียงแหบ  
ไมสามารถรองไตขั้นบันไดเสียงใหเทียบเคียงกันกับตัวละครคูสนทนาในฉากเดียวกันได แตมีลีลา  
ทารําสวยสมบทบาท ก็จะถูกปรับใหไปรับบทบาทที่อวดทารําเป็นสําคัญ ไมแสดงศักยภาพในการรอง
มากนัก สวนศิลปินที่รับบทบาทสําคัญของเรื่องเชน พระราม พระลักษณแ หนุมาน ทศกัณฐแ ก็จะตองมี
เนื้อเสียงกังวาน รองเต็มเสียงเต็มลีลา ตองรักษาเนื้อเสียงเป็นอยางดี ไมตะโกนกรีดร องหรือใชเสียง
ในทางอันตรายตอเสนเสียง เนื้อเสียงจึงเป็นตนทุนสําคัญของศิลปินโขนสดแตละคน ดังนั้นแมศิลปิน
อาจจะลอกเลียนลีลาการรองจากศิลปินอื่นไดแตตองหาเสนหแเฉพาะของเสียงตนเองใหพบ 
  จังหวะ (rhythm) และทํานอง (melody) เป็นตัวกําหนดและควบคุมกระบวนรอง
ของศลิปิน มีจังหวะเครื่องดนตรีประกอบหลัก ไดแก กลองตุ฿ก หรือกลองชาตรี โทน ฉิ่ง และกรับพวง 
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ศิลปินตองคํานึงถึงอัตราของจังหวะและทํานอง รูจักการใชบันไดเสียง การผอนวรรคและซ้ําวรรคให
เสมอกับจังหวะ ทั้งยังตองฝึกหัดลีลาการรองใหสอดรับกับลีลา จังหวะและทํานองในการแสดง อ่ืน
นอกจากการรองทํานองโขนสดอีกดวย  
   ผูวิจัยเห็นวาจังหวะและทํานองมีผลตอการดนกลอนของศิลปิน เนื่องจากโครงสราง
และรูปแบบของคํากลอน (line) แตละจังหวะก็มีจํานวนไมเทากัน อีกทั้งเมื่อพิจารณาจากแนวคิดของ
ลอรแดพบวาลอรแดใหความสําคัญกับจังหวะในการขับกวีนิพนธแมุขปาฐะอยางมาก เนื่องจากสูตรจะ
เกิดข้ึนไดนั้นยอมมีปใจจัยเรื่องสภาพของจังหวะแบบเดียวกันดวย 
  เรื่องการฝึกหัดการรองของคณะประยุทธ ดาวใต ผูวิจัยพบวา ครูผูฝึกหัดหลักยังคง
เป็นครูบุญเหลือ แซคู โดยการซอมออกฉากของศิลปิน นอกจากครูบุญเหลือตรวจสอบความถูกตอง
ของกลอนที่ศิลปินรองแลว ยังตรวจสอบลีลาการรองของศิลปินอีกดวย ทั้งนี้ครูบุญเหลือจะคอยตี
กลองตุ฿ก และใหศิลปินที่ชํานาญแลวมาชวยตีฉิ่งและกรับพวงเพ่ือชวยกํากับจังหวะ เมื่อรอ งครอม
จังหวะหรือเอ้ือนเสียงไมตรงกับจังหวะ ครูก็จะใหหยุดแลวแนะนําใหแกไขขอผิดพลาดโดยครูจะรอง
จังหวะและทํานองที่ถูกตองใหฟใง แลวใหลอกเลียนแบบลีลาการรองจากครู เมื่อรองไดถูกตองแลวจึง
ใหรองบทนั้นใหมอีกครั้ง นับวาวิธีการดังกลาวมีความสําคัญตอการฝึกหัดรองโขนสดอยางมาก 
เนื่องจากเมื่อศิลปินรองดนหนาเวที จังหวะทํานองบางจังหวะจะเรงใหศิลปินรองอยางกระชั้นจนนึก
กลอนไมทัน แตหากรูจักจังหวะศิลปินจะสามารถควบคุมกระบวนกลอนของตนเองได อีกทั้งคําที่บรรจุ
ในแตละจังหวะก็มีไมเทากัน การไมเขาใจจังหวะจึงทําใหเกิดขอบกพรองในการรองกลอนไดงาย 
  จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบการฝึกหัดรองทํานองตาง ๆ ในการแสดง 
โขนสดหลายทํานอง สามารถจัดกลุมได 5 ประเภทคือ การรองทํานองโขนสด การรองรานิเกลิงแบบ
ลิเก การรองทํานองตะลุง การรองทํานองชาตรี และการรองทํานองเพลงภาษาและเพลงเบ็ดเตล็ด 
อ่ืน ๆ มีวิธีการฝึกหัดศิลปินในสังกัดคณะประยุทธ ดาวใต ดังตอไปนี้ 

  3.2.2.1 การฝึกร้องท านองโขนสด  

   การฝึกหัดรองทํานองโขนสดเป็นการฝึกสําคัญที่สุดเนื่องจากใชเป็นทํานอง
หลักในการรอง จากการสัมภาษณแครูบุญเหลือพบวาปใญหาที่พบสวนใหญสําหรับศิลปินที่เ พ่ิงเริ่ม
ฝึกหัดรองทํานองโขนสดในระยะแรกคือ มักรองนําจังหวะ เนื่องจากยังไมสามารถจับจังหวะเครื่อง
ดนตรีหลักที่กํากับการรองคือ กลองตุ฿กและโทนได อีกทั้งยังไมสามารถชะลอคํารองใหเสมอกับจังหวะ
จึงทําใหรองโขนสดไมไพเราะ 

เมื่อศิลปินโขนสดออกแสดงหนาเวที โทนและกลองตุ฿กจะตีคลอไปตลอด 
ความหนักเบาขึ้นอยูกับจังหวะการรองของศิลปิน ในขณะที่ศิลปินรอง กลอนโทนจะตีเบา แตเมื่อ
ศิลปินพักหายใจ โทนก็เนนเสียงหนักขึ้น เมื่อศิลปินนึกกลอนในวรรคถัดไปก็จะรอง “เอย” แลวซ้ํา
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กลอนวรรคนั้นอีกครั้ง โดยมากจะซ้ํากลอนลักษณะนี้เมื่อสิ้นสุดการรองกลอนวรรคแรก เมื่อรองกลอน
ตามบทบาทของตนเองจบศิลปินจะรองวา “ออ ออ เอย” เพ่ือสงสัญญาณใหแกนักดนตรีวากลอนของ
ตนดําเนินมาถึงจุดสิ้นสุดแลว 

อยางไรก็ตาม พบวาในการรอง ออ ออ เอย เพ่ือเป็นสัญญาณสิ้นสุดบทรอง
นั้นจะรองเฉพาะบทออกหรือบทเกริ่นของตัวละครเทานั้น เมื่อศิลปินรองบทเขาฉากหรือบทลาศิลปิน
จะรองกลอนและเขาเวทีโดยที่ไมตองรอง ออ ออ เอย นอกจากนี้ผูวิจัยพบการรองทํานองโขนสดมี  
2 ลักษณะ ไดแก ทํานองนอก และทํานองใน ดังนี้ 

   3.2.2.1.1 การฝึกร้องท านองใน  

   ทํานองใน คือ ทํานองที่รองกันในเขตพ้ืนที่ภาคกลาง ไดแก หนังตะลุง
แถบจังหวัดราชบุรีและจังหวัดเพชรบุรี เป็นตน ตัวละครที่รองทํานองนี้คือ ตัวพระ ตัวนาง และตัวลิง
บางตัว จากการสัมภาษณแครูบุญเหลือ พบวาการรองทํานองในนี้ไมไดรองเฉพาะทํานองโขนสดอยาง
เดียว แตอาจหมายรวมถึงการรองสําเนียงที่นิยมในเขตพ้ืนที่ภาคกลางทั้งหมด เชน การรองทํานองลิเก 
การรองทํานองชาตรี  

   การรองทํานองในรูปแบบใด ๆ ครูบุญเหลือจะสอนใหศิลปินคนหา
ธรรมชาติของเสียงตนเองใหพบ ศิลปินตองรองใหเต็มเสียง เมื่อจะหลบเสียง ตองหลบใหสุดเสียง ไม
ตะโกนรองเพราะจะเป็นการทําลายเนื้อเสียงที่เป็นเครื่องทํามาหากินของตนเอง ลีลาการใชเสียงเป็น
พรสวรรคแอีกประการหนึ่งของศิลปินที่เป็นเรื่องเฉพาะบุคคล ศิลปินบางคนมีเสียงสูง บางคนมีเสียงต่ํา 
บางคนมีเสียงนาสิกปลายเสียง แบบฝึกหัดการใชเสียงรองทํานองในของครูบุญเหลือจึงไมไดจัดศิลปิน
ใหอยูในมาตรฐานเดียวกันทั้งหมด แตเป็นแบบฝึกหัดที่ทําใหรูถึงธรรมชาติเสียงรองของตนเองวาจะ
สามารถสรางมูลคาเพ่ิมตอตนทุนที่ศิลปินแตละคนมีอยูไดอยางไรมากกวา ทั้งนี้ครูจะสอนใหศิลปิน
เรียนรูวาการรองเดี่ยวกับการรองที่ตองรวมรองกับศิลปินคนอ่ืนมีความแตกตางกัน  การรองเดี่ยวจะ
รองใหสูงหรือต่ําอยางไรก็ได ศิลปินจะรองไพเราะหรือไมขึ้นอยูกับผูชมเป็นผูตัดสิน แตเมื่อตองรองคู
สนทนาศิลปินจะตองรูจักผอนหนักเบาและเห็นใจศิลปินที่รับสัมผัสรับโทนเสียงจากเราไปดวย เพราะ
หากรองหลบเสียงสูงมากเกินไป ศิลปินที่มารับกลอนตอก็อาจรองเสียงเพี้ยนไมสม่ําเสมอกันได 

   3.2.2.1.2 การฝึกร้องท านองนอก 
   ทํานองนอก คือ ทํานองคลายคลึงกับการรองแบบหนังตะลุงปใกษแใต 

ตัวละครยักษแมักจะรองทํานองเชนนี้ ในอดีตมีการรองทํานองนอกมาก เพราะรับอิทธิพลมาจากการ
รองหนังตะลุงทางปใกษแใต มีสําเนียงการรองเป็นภาษาใต ทั้งนี้เหตุที่ตัวละครยักษแยังคงรองทํานองนอก



 

 

113 

อยูเนื่องจากทํานองนอกเหมาะแกอารมณแของตัวละคร ซึ่งมักมีนิสัยดุดัน แข็งแกรง ตางไปจาก 
ตัวละครอื่นในเรื่องรามเกียรติ์ 

   รูปแบบคําประพันธแของทํานองนอกที่แตกตางไปจากการรอง
ทํานองในคือ เป็นกลอนที่ไมไดบังคับสัมผัสหัวกลอนเชนเดียวกับการรองทํานองใน อีกทั้งยังมีการ
ทอดเสียง เชน “แมคุณเอย ฮะ เออ เอย” เชนเดียวกับท่ีพบในการแสดงหนังตะลุงของทางใต การรอง
ทอดเสียงดังกลาวจะใชจังหวะและทํานองเดียวกันกับที่ใสบทรอง ศิลปินโขนสดที่จะรองทํานองนอก
ตองมีความชํานาญในการใชเสียง เนื่องจากในบทรองแตละวรรค ตองทอดเสียงใหพอดีกับจังหวะ 

เอย … จะกลาวกลับเลาเรื่องถึงเมืองยักษแ    กลาวถึงทศพักตรแสิทธิศักดิ์ยักษี  
ประทับอยูลงกาธานี   แสนสุขฤดีเสียเป็นยิ่งนัก  
แมคุณเอย เอย เออ เอย เออ เอย เออ เอย เอย ฮะ เออ ฮะ เออ ฮะ เออ ฮะ เออ เอย 

 (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2559) 

   ผูวิจัยพบวาศิลปินโขนสดที่นิยมรองทํานองนอกในอดีต ลวนเติบโต
อยูในเขตพ้ืนที่ภาคกลาง ไมมีศิลปินผูใดเป็นชาวปใกษแใตโดยกําเนิด แตศิลปินสามารถเลียนสําเนียง
และหางเสียงของชาวปใกษแใตไดคลายคลึงมาก ศิลปินโขนสดชื่อดังที่เป็นเลิศดานการออกสําเนียงปใกษแ
ใต ไดแก จําลอง ณ เมืองใต พิชัย วิไลศิลป และประยุทธ ดาวใต หรือครูบุญเหลือ แซคู เป็นครูผู
ถายทอดการแสดงเรื่องรามเกียรติ์แกคณะที่ผูวิจัยกําลังศึกษาอยูนี้ จึงนับไดวาศิลปินโขนสดคณะประยุทธ 
ดาวใตนั้นไดรับโอกาสดีกวาโขนสดคณะอ่ืนที่ไดรับการฝึกฝนจากศิลปิน “ตัวจริง” ที่ไดรับการยอมรับ
ในแวดวงการแสดงโขนสดในเรื่องของการรองทํานองนอก กลอนของตัวยักษแในทํานองนอกหรือ
ทํานองปใกษแใตที่ครูบุญเหลือไดถายทอดและฝึกฝนใหแกบุตรชาย คนโต คือคุณสามารถ ดาวใต มีดังนี้ 

ตัวอย่างการร้องโขนสดท านองนอกในบทบาทตัวยักษ์ 

 อสุรงคแยินดี   เอยจะมีไหน 
จอมยักษแจะไป     ละมิไดรอชา 
ทานจึงดํารง    องคแออกสักที 
จอมอสุรี     ก็ดํารงตรงหนา (ออ ออ) 
จะกลับนคร   เอยวะ บาดาล 
พานพบองคแทาน    วาบิดรมารดา 
วาพลางทันใด     จอมอสุรัยไคลคลาเอ฿ย 

 (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2559) 



 

 

114 

ตัวอย่างการร้องโขนสดท านองนอกในบทบาทตัวยักษ์คราพ่ายทัพพระราม 

จะโทษเวรที่ทําหรือกรรมแน      กําหรือแบก็ไมรูดูนาขัน  
คราวนี้ยักษแคงตายวายชีวัน                    มากุมภรรณเศราสรอยนั่งนอยอุรา  
มาเสื่อมฤทธิ์เสียรูศัตรูได (ซ้ํา)            แสนอับอายวาจอมเอยยักษา 

   ปะมาโทมะทุโนปะทัง          มันเคยระวางที่จะเขนฆา 
   เศราสรอยใหนอยใจ          จอมยักษแใหญเศราโศกา 

    (สามารถ แซคู, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2559) 

   ผูวิจัยพบกลอนรองทํานองนอกในบทกุมภกรรณที่ครูบุญเหลือใช
ฝึกหัดแกเด็กชายกิตติศักดิ์ รอดประเสริฐ ผูเป็นหลานชาย กลอนรองมีเนื้อความวา 

    โหนง เนง โนง เนง โหนง แกระ    นี่แหละองคแกุมภกรรณ 

จะยกทัพออกไปประจัญ   โรมรันไอพวกศัตรู 
พระรามมันทําไมดี    ตอตีทั้งเมืองลงกา 

ฆายักษแไปทั้งพารา    ลงกามีแตความอดสู 
จะยกเอย เป็นกองทัพ    ไปปรามไอพวกศัตรู 
คืนวันตองอายคนดู     ตัวกูนี่จะไคลคลา 

สั่งเหลาเอิงเอยทหาร      เร็วพลันเอ็งอยาไดชา 

จะเคลื่อนพหลโยธา     ไคลคลาเอเยในทันทีเอย 

  (กิตติศักดิ์ รอดประเสริฐ, สัมภาษณแ, 12 สิงหาคม 2559) 

  3.2.2.2 การฝึกร้องท านองเพลงอ่ืน 
  จากการสัมภาษณแภาคสนาม ผูวิจัยพบวาครูบุญเหลือ แซคูมักจะกลาววาครู

ที่สอนวิชาโขนสดใหแก ตนนั้น ไมมีคณะเป็นของตนเอง ทําใหไมไดรับการปลูกฝใงอยางเชนสายการสืบทอด
ในครอบครัวหรือลูกศิษยแที่ร่ําเรียนมาจากศิลปินที่ทําหนาที่ เป็นโตโผที่สืบทอดบทรอง ทารําและ 
“ไดเพลง” มาเป็นจํานวนมาก แตสิ่งเหลานี้ก็ไมไดเป็นอุปสรรคในการฝึกหัดทํานองเพลงของครูบุญเหลือ 
แมวาการเริ่มตนของครูบุญเหลือจึงเป็นการเริ่มตนจากศูนยแ แตทวาครูบุญเหลือมีความพากเพียรและ
ใจรักในการแสดงเก็บเล็กผสมนอยความรูจากครู ทําใหมีวิชาในการรองโขนสดในทํานองตาง ๆ ไวใช
ทํามาหากินจํานวนหนึ่ง  

  ในการฝึกใหศิลปินรองเพลงนั้นครูบุญเหลือจะมีวิธีการใหศิลปินจดจําเพลง
ตาง ๆ ที่ไมไดอยูในทํานองในและทํานองนอก โดยใหพิจารณาจังหวะและทํานองของเพลงที่ใชในการ
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แสดงอ่ืน หรือของโขนสดคณะอ่ืนที่มีความไพเราะจับใจ เมื่อจดจําเพลงไดขึ้นใจแลวก็จะสามารถใส  
บทรองของตนเองได นับเป็นวิธีการที่ชาญฉลาดของครูบุญเหลือที่แมมีตนทุนทางดานเพลงนอยกวา
คณะอ่ืน แตก็ไดสรางเทคนิคใหแกศิลปิน ทําใหสามารถรองเพลงตาง ๆ ไดเทาเทียมกับโขนสดคณะอ่ืน
ที่มี “คลังเพลง” อยางหลากหลาย จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวามีการฝึกรองทํานองเพลงภาษาและ
เพลงเบ็ดเตล็ดอ่ืน ดังนี้ 

   3.2.2.2.1 การฝึกร้องท านองรานิเกลิงแบบลิเก 

  ผูวิจัยพบวาการรองโขนสดในรูปแบบทํานองในนี้มีการแทรกรองทํานอง 
รานิเกลิงแบบลิเกภาคกลางเขามาผสมผสานดวย เนื่องจากไดรับอิทธิพลดานการรองมาจากการแสดง
ลิเก ซึ่งเป็นมหรสพการแสดงที่ไดรับความนิยมจากชาวบานมาอยางตอเนื่อง ผูที่เพ่ิงเคยรับชม  
การแสดงโขนสดครั้งแรกจึงมักสงสัยวาไมเคยเห็นตัวละครทศกัณฐแรองลิเก จนอาจคิดวาการแสดงที่
ชมอยูคือลิเกเลนในทองเรื่องรามเกียรติ์ก็มี จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยพบการฝึกรองทํานอง 
รานิเกลิงแบบลิเกในการแสดงโขนสด 2 รูปแบบ ไดแก  

ก) การรองรานิเกลิงในลักษณะมุงเนื้อหาในเรื่อง 
ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรานิเกลิงในบทของทรพี ในตอนศึกทรพี -ทรพา 

เป็นบทรําพันหลังจากท่ีฆาพอของตนตายแลว 

     นี่ทอเอยทรพีผมมาพรากพอกลายเป็นผี คิดแลวบัดสีไมสม 
พอรมโพธิ์ทองอันประเสริฐ   ผูใหกําเนิดลูกนอย 
พอรมโพธิ์ใหญกิ่งยอย    มาลมยับยอยแรงลม 
จะเก็บศพฝใงหรือตั้งสวด    เอาไวเพ่ืออวดพ่ีนอง  
ก็อึกอัดยามขัดของ    ก็เรื่องเงินทองทับทม 
จะซื้อโลงใสไหนจะคาพระสวด   แลวคาน้ําขวดเลี้ยงแขก  
มานั่งวิตกหัวอกแทบแตก    พอตองมาแหลกเพราะผม 
จะท้ิงศพพอทรพา    ไวใหแรงกาจิกกิน  
ก็อายคนดูเขาจะติฉิน     คนเขาจะหมิ่นวาไมสม 
ไอทรพีน้ําตาตก     เสียจนหัวอกหมองหมน 

    (สามารถ แซคู, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2559) 

  บทรองรานิเกลิงขางตนนั้นเป็นบทรองที่จดจําจากการถายทอดของ 
ครูบุญเหลือ สงผานจากรุนสูรุน ผูวิจัยขอยกตัวอยางบทรองทํานองรานิเกลิงในการแสดงโขนสดที่
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สะกดใจผูชม ไดแก บทรองชวงทายเรื่องรามเกียรติ์ ตอน หนุมานชูกลองดวงใจ ซึ่งเป็นฉากที่
ทศกัณฐแขาดเศียร ขาดกร โดยบทรองดังกลาวเป็นบทรองคร่ําครวญอาลัยในชีวิตของทศกัณฐแที่
แมวาจะรูตัววาศึกนี้จะเป็นศึกสุดทายของตน แตก็จะขอสูจนตัวตาย เป็นบทรองชวงที่สําคั ญ
ชวงหนึ่งที่ใชลีลาเนิบชาผิดไปจากทํานองรองโขนสดที่ใชรองในฉากรบ บทรองรานิเกลิงของ
ทศกัณฐแในตอนดังกลาวมีดังนี้ 

ตองเสียทานารันทด  หมดเกียรติยศคนกลา 
ผูที่เกริกไกรเจาลงกา    ตองมาเสียทาตอนทาย 
หมูอมิตรคิดลบหลู   มาหลอกลวงกูตามเก็บ    
หัวใจอักเสบมาหมดซา   เจาลงกาคราตองพาย 
มาถึงที่สุดตองเดินกลับ     ทศกัณฐแทั้งอับทั้งอาย 
โอ฿ตตองลวงเพราะทรุดออนลา  ถูกพระรามตามลาไลรุด  
ตองระวังหนาเกรงวาสะดุต  เกรงตองเซทรุดตอนทาย  

  เมื่อกูเป็นยักษแสมควรเยอยิ่ง   กูจะเป็นสิงหแนักสู 
ไมใหสมันเห็นกูกลายเป็นหมู   เมื่อมึงอยากจะสูกูโดดใส 
ไมอยูอยางหมาพาหมนหมอง  ราชสีหแจําตองสูตาย 

    (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 26 พฤศจิกายน 2558) 
 

ข) การรองรานิเกลิงในลักษณะดนเนื้อหานอกเรื่อง ซึ่งศิลปินโขนสดนาจะไดรับ
อิทธิพลวิธีการแบบที่ 2 นี้มาจากการแสดงลิเก ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรองรานิเกลิงของ 
คุณสามารถ แซคู ดังนี้ 

  สงเสียงกังวานหวานแวว  สามารถมาแลวดาวราย 
ทานอยาเมินหนาทําหนาย    สงสารดาวรายวัยรุน 
ทั้งสี่ทายาทรีบรุด     เพราะพอประยุทธมอบสิทธิ์ 
ใหนําทีมงานนั้นมาพบมิตร     เปี่ยมดวยดวงจิตเกื้อหนุน 
ขออวยพรวอนคุณพระ     ทานอยาไดละคุมภัย 
เจาภาพหญิงชายทานจงมีโชค    จงสิ้นทุกขแโศกเสื่อมสูญ 
ทานจะไดเงินขอใหไดเงิน     ทานจะคิดทองขอใหไดทอง 
ใหสาธุชนคนยกยอง    ขาวปลาเพชรทองสมบูรณแ 
ใหครอบครัวทานมีกันแตสุข    อยาไดมีทุกขแราวฉาน 
ตลอดถึงลูกเหลนหลาน    ขอใหสุขสันตแเพิ่มพูน 
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ใหวัฒนาถาวร     อยาเดือดรอนเรื่องความรัก 
สามารถอวยพรใหทานมากมาก    ชื่อเสียงจงประจักษแหอมกรุน 
หากมีศัตรูหมูราย     ขอใหแพภัยกับคุณพระ 
ใหเลิกลมเลยละ       ใหแพคุณพระพุทธคุณ 
ทานจะติดตอคุณพอประยุทธ    อยูซอยออนนุชพระโขนง 
ใหทานนั่งรถมุงตรง     ผมจะบอกบงเคยคุน 
ศิษยแหลวงพอเพชรนั้นจะคอยญาติ       คอยอยูท่ีวัดลานบุญ 

    (สามารถ แซคู, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2559) 

  จากกลอนรองขางตน พบวาเนื้อหาของกลอนไมไดบงชี้วาผูรองรับบทบาท
เป็นตัวละครใดในเรื่อง แตสิ่งที่ผูชมไดรับสารคือชื่อของศิลปิน คําอวยพรผูชม และการติดตองานแสดง 
ทั้งนี้ศิลปินโขนสดเลือกใชกลอนลิเกและรองในทํานองรานิเกลิง เนื่องจากสามารถสื่อสารกับผูชมและ
สามารถเลนลูกเอ้ือนลูกออนไดงายกวากลอนโขนสดซึ่งตองคงเสียงสัมผัสหัวกลอนอยางเครงครัด ตัว
ละครทุกตัวสามารถรองทํานองรานิเกลิงนี้ไดทั้งหมดตามแตลีลาของศิลปิน พบมากที่สุดคือตัวละคร
ยักษแ และลิง รองลงมาคือตัวพระ 

  ผูวิจัยสัมภาษณแคุณสามารถ ดาวใต พบวาสาเหตุที่รองทํานองรานิเกลิงแบบ
ลิเกมาแทรกปนกับการรองทํานองโขนสดเนื่องจากศิลปินตองการเพ่ิมความนาสนใจใหแกบทรองของ
ตน หากใชกลอนโขนเลนทั้งเรื่องผูชมอาจเกิดความเบื่อหนายได สําหรับการฝึกหัดรองในทํานอง  
รานิเกลิงแบบลิเกของศิลปินคณะประยุทธ ดาวใตนั้น ไมไดรับการฝึกฝนจากครูบุญเหลือเนื่องจาก  
ครูไมเคยแสดงลิเกมากอน แตครูจะฝึกใหศิลปินโขนสดลอกเลียนลีลาเชนเดียวกับที่รองปใกษแใตหรือ
รองเพลงทํานองเบ็ดเตล็ดตาง ๆ โดยจดจําการรับสงสัมผัส จังหวะและทํานอง ลอกเลียนการออก
เสียงแบบลิเก เชน การรองคําที่สะกดดวยแมกน จะออกเสียง /ล/ เป็นตน จากนั้นครูจะสอนใหศิลปิน
สรางเนื้อรองตามทองเรื่องรามเกียรติ์ขึ้นใหม 

   3.2.2.2.2 การฝึกร้องเพลงออกภาษาและเพลงเบ็ดเตล็ด 

   จากการที่ผูวิจัยไดติดตามคณะประยุทธ ดาวใต เพ่ือไปเก็บขอมูลภาคสนาม 
ตั้งแตปี 2558 พบวานอกจากจังหวะและทํานองโขนสดที่เป็นหลักในการแสดง ศิลปินโขนสด 
คณะประยุทธ ดาวใต ยังมีการรองเพลงออกภาษาตาง ๆ อีกดวย ซึ่งศิลปินไดจดจําจังหวะและทํานอง
จากการแสดงหรือสื่อตาง ๆ แลวนํากลอนมาใสเป็นบทรอง เพลงออกภาษาที่ศิลปินรอง เชน  
เพลงพมาไชยา เพลงพมากลองยาว เพลงเขมรพายเรือ ฯลฯ 
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  เพลงเบ็ดเตล็ดตาง ๆ ที่ศิลปินโขนสดนํามาใชรองนั้น มีลักษณะคลายคลึง
กับเพลงภาษาซึ่งไมไดรับสืบทอดเพลงเหลานี้มาจากครู แตอาจไดรับการสืบทอดบทรองเพ่ือใช
ประกอบเพลงจากครู โดยครูจะสอนใหฟใงจังหวะและทํานองของเพลงที่ไพเราะจากการแสดงหรือ 
สื่อพ้ืนบานตาง ๆ แลวนํากลอนไปแปลงในเพลง เพลงเบ็ดเตล็ดอ่ืนที่ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต 
มักใชรองเมื่อแสดงโขนสดไดแก เพลงนาฏราช เพลงลิงโลด เพลงแกระ เพลงหงสแทอง ฯลฯ 

ก) การร้องเพลงนาฏราช 
การรองเพลงนาฏราชจะรองในจังหวะทํานองที่กระชั้นรวดเร็ว มักรองใน

ฉากที่แสดงอารมณแโกรธ หรือในฉากประทัพระหวางตัวพระกับตัวยักษแ พบทั้งในกรณีที่ตัวละครตอง
รองเดี่ยวและรองคู ดังนี้ 

    ตัวอย่างบทร้องเดี่ยวประกอบเพลงนาฏราช  

“… ทรงสวัสดิ์โกธา เออ เอิง เออ เอิง เอย กระทืบบาท จึงจับ
พรมมาสตรแ เออ เอิง เออ เอิง เอย พระแสงศร พาดสายหมายมุง เออ เอิง เออ เอิง เอย 
จะราญรอน องคแพระสี่กร เออ เออ เอิง เอย แผลงศาสตรา  …” 

   (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 

    ตัวอย่างบทร้องคู่ประกอบเพลงนาฏราช 

พระราม : 
 

เคลื่อนทัพมากลางไพร เออ เออ เออ เอิง เอย แปลกใจนัก แลเห็น 
ทศพักตรแ เออ เออ เออ เอิง เอย มาในไพร 

ท้าวอุณุราช: เห็นหมูราชรถ เออ เออ เออ เอิง เอย ปรากฏใหญ หันแปรแลไป เออ 
เออ เออ เอิง เอยเห็นไพรี 

    (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 
 
ข) การร้องเพลงสองไม ้
ศิลปินโขนสดจะรองกลอนประกอบจังหวะของเพลงสองไมในชวงสงศิลปิน

เขาฉาก เพ่ือใหเกิดความตอเนื่องในการดําเนินเรื่องระหวางฉาก มักปรากฏใน “ฉากจร”21 ของ 
ตัวละครเพื่อทําสิ่งตาง ๆ เชน 

                                                           

  21 เป็นศัพทแที่ไดจากการเก็บขอมูลของศิลปินชาวบาน หมายถึง ฉากที่ตัวละครเตรียมที่จะเคลื่อนที่ไปที่ใด
ที่หนึ่ง เชน ไปทําศึกสงคราม ไปทําภารกิจตามคําบัญชาของผูบังคับบัญชา บทจรบางบทจะพบการฝากหรือล่ําลา 
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“… จะตรวจยาม เออเอย ตามตํารา เอย ตามตํารา มิชาไย หวัง
จะดูพระนารายณแ เรื่องสงคราม …” 

  (พิพัฒนแ ปรีชาจารยแ, สัมภาษณ์, 22 พฤศจิกายน 2558) 

   จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวา การรองเพลงสองไม มีเทคนิค
การรองแตกตางจากจังหวะทํานองอ่ืน กลาวคือ มุงนําเสนอเสียงรองของศิลปิน มักปรากฏวาตัวพระ
และตัวยักษแเป็นผูรอง แตตัวพระจะนําเสนอลูกเอ้ือนลูกคอชัดเจนกวาตัวยักษแที่จะเนนการออก
สําเนียงทางนอก ยกตัวอยางเชน ตอนที่ทหารลิงของกองทัพพระรามไมสามารถสูกับพญานาคของ
ทศกัณฐแได พระรามจึงพรรณนาความรันทดใจที่เห็นกองทัพของตนเป็นรองกองทัพศัตรู จึงไดคิดแผลง
ศรครุฑเพ่ือตอกรกับพญานาค จะใสลูกเอ้ือนวา “เออ เออ เอิง เอย” 2 ครั้งขึ้นไปตามแตความยาว
ของบทรอง  

“… ยืนมองเหลาศัตรู หดหูใจ มีกําลังมากมายอสุรา เออ เออ 
เอิง เอย อสุรา หมดปใญญาจะตอกรรอนรามัญ คิดไดทันควัน เออ เออ เอ฿ย ศรเรายังมี … 

  (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 6 ตุลาคม 2558) 
 

“…ลาถอยกองทัพ เออ เออ เออ เอย พระแปลกใจ ฆายักษแมัน
ไมตาย ฆาเทาไหรไมวางวาย เออ เออ เออ เอย แปลกใจนัก จึงตรัสเรียกโหรา เออ เออ 
เออ เอย พญายักษแ ทูลแถลงแจงประจักษแ อยากจะรูเรื่องยักษแ เออ เออ เออ เอย หัก
ดวงใจ...” 

 (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2559) 
 

    ตัวอยางบทรองเพลงสองไมขางตนเป็นบทรองในตอนทัพพระรามตกเป็น
รองฝุายยักษแ และทูลขอคําปรึกษาเรื่องการศึกจากพิเภก ผูวิจัยสังเกตวาการเอ้ือนกอนจบบทรองนั้น 
ศิลปินมักเอ้ือนแลวรอง 3 – 4 พยางคแตามทายการเอื้อน เชน “เออ เออ เออ เอย หักดวงใจ” เป็นตน 

ค) การร้องเพลงรัวมอญ 
เพลงรัวมอญ เป็นเพลงที่มีจังหวะชา เป็นฉากที่แสดงอารมณแโศกเศราอาลัย

หรือแสดงอาการตกใจของตัวละคร ศิลปินที่รับบทเป็นตัวละครกลุมพระมักรองกลอนประกอบเพลง
รัวมอญภายหลังจากท่ีเสียทาพายทัพแกฝุายยักษแ เชน  

                                                                                                                                                                      

เชน ลานางและฝากบานฝากเมืองกอนไปรบ เป็นตน ในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต รองบทฉากจร
ทั้งตัวพระ ตัวยักษแ ตัวนางและตัวลิง 
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“… พระราเมศรตระหนกตกพระทัย ในหัวใจสั่นระรัว พามัวหมอง 
ปาดน้ําตาอาบหนา น้ําตานอง ใหหมนหมองในอุราคราระทม …” 

 (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2559) 

ง) การร้องเพลงลิงโลด 
    ลิงโลดเป็นเพลงที่มีจังหวะและทํานองเร็ว มักมีการรองซ้ําวรรค และรับลูกคูดวย
คําวา “เอา ฮาไฮ” แสดงอารมณแของตัวละครในฉากแสดงอารมณแโกรธ เคียดแคน หรือแสดงนาฏการ
เคลื่อนไหวของตัวละครอยางรวดเร็ว สวนใหญพบกอนหนาฉากประทัพระหวางพระกับยักษแ เชน 
 

 

“… แลวชี้หนาวาตะวาด เออ เออ เอิง เอย วาตะวาด กระทืบ
บาท(เอา ฮาไฮ) พระพิโรธ พระพิโรธ โกรธา เออ เออ เอิง เอย ตะวาดไปพระพิโรธ โกรธา
บาบิ่น เออ เออ เอิง เอย บาบิ่น ซึ่งศักดา (ฮาไฮ) กูจะฆา กูจะฆา ใหบรรลัย เออ เออ เอิง 
เอย ไอจัญไรเอย…” 

 (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 3 พฤศจิกายน 2558) 
 

“…วางพลางจับกลองแกว เอยกลองแกวรัตนะ (ฮาไฮ) แลวเอา
ยา แลวเอายา เอย ที่เป็นผง บรรจงใสเอย รายเวทยแวิทยา เอยวิทยา (ฮาไห) แลวเปุาไป 
แลวเปุาไป หลับสินทั้งโยธาเอย …” 

 (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 

จ) การร้องเพลงลาวครวญ 
การรองกลอนประกอบเพลงลาวครวญในการแสดงโขนสดของคณะ 

ประยุทธ ดาวใต มักรองในฉากที่แสดงอารมณแโศก ตัดพออาลัย หรือเป็นการคร่ําครวญตอชะตากรรม
อันเลวรายที่ตัวละครไดพบ อาจเป็นการพบกันหลังจากที่พลัดพรากจากกันมานาน จังหวะการรองมี
ความเนิบชา นิยมการซ้ําเพ่ือเนนย้ําอารมณแของตัวละคร จะลงคําวาเอยตอนทายหรือไมก็ได เชน  

“… แลเห็นพระมารดา พระมารดา ของลูกเอ฿ย โอทรามเชยพ่ึง 
ไดพบ ประสบกัน…” 

 (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2559) 
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“… แลเห็นลูกรัก ลูกรักแทบขาดใจ ใหตระหนกตกพระทัย
กัลยา เหลืดเจาหลั่งรินไหล เจียนขาดใจแลวลูกจเา อกแมสุดเวหวานิจจาเอย …” 

    (วิไล รอดประเสริฐ, สัมภาษณ์, 2 มกราคม 2559) 

ฉ) การร้องเพลงแกระ 
เพลงแกระ เป็นเพลงที่ดําเนินจังหวะอยางเนิบชาและรองสลับกับดนตรี 

เนนการใหรายละเอียดการออกเสียงคําและการเอ้ือนวา “เออ เออ เอิง เอย” เชน 
 

“… พระทรงธรรมแหวั่นใจ พระทัยนัก // รองเรียกนองลักษณแ 
นองรักพ่ีเอย //สะดุงตื่นรูสึก เออ เออ เอิง เอย กลัวมีภัย // หวาดพะวาหวั่นไหว 
ในใจเอย …” 

 (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 14 กันยายน2558) 
 

ช) การร้องเพลงหงส์ทอง 
ศิลปินที่ฝึกรองเพลงหงสแทองตองเขาใจการรองเอ้ือนเป็นอยางดี เนื่องจาก

ตองเริ่มบทรองดวยการเอ้ือนวา “เออ เออ เออ เออ เอิง เอย” อีกทั้งยังมีจุดที่ตองรองซ้ําเพ่ือเนนย้ํา
อารมณแของตัวละครดวย เชน 

“… เออ เออ เออ เออ เอิง เอย จงคิดไดทันควันองคแราเมศวร 
ทรงเดชจับศรกราด เออ เอย พาดสาย นาวเหนี่ยวดวยพลัง ดวยพลัง องคแนารายณแ กระบี่
ตายก็ตื่นฟ้ืนทันที …” 

 (ดาริน แถลงการณแ, สัมภาษณ์, 14 กันยายน2558) 

ซ) การร้องเพลงโทน 
   เพลงโทนเป็นเพลงที่ใชรองในฉากที่หนุมานถือกลองดวงใจของทศกัณฐแ  
ผูรองคือผูบรรยายหลังฉาก ในขณะรอง หนุมานจะออกลีลารําถือกลองดวงใจ การรองทํานองนี้ตอง
รองโดยอาศัยลูกคูรองประสาน 

“… บัดนั้นหนุมาน หนุมาน ทหารกลา (ซ้ํา) ไดกลองดวงชีวา ดวง
ชีวา ของกุมภรรณ (ซ้ํา) นี่กลองใสอะไร ใสอะไร อยู ไหนนั่น (ซ้ํา) กุมภรรณจะรูจัก  
จะรูจัก ก็หาไม (ซ้ํา) ไอยักษแหัวโต หัวโต โงเสียเปลา (ซ้ํา) ไมรูเทาลิงนอย ลิงนอย เทาหอยสังขแ …” (ซ้ํา) 

  (สุรจิตร พุมแจ, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2559) 
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ฌ) การร้องเพลงพม่าไชยา 
   พมาไชยามีลักษณะเป็นเพลงออกภาษา จะออกสําเนียงเลียนการรองแบบ
พมา ศิลปินชาวบานนํามาประยุกตแกับการแสดงโขนสด โดยรองกลอนประกอบจังหวะและทํานอง
ดังกลาวเพ่ือสรางความฮึกเหิมในการออกทําศึกสงคราม เชน 
 

“… เดินทางพอมาถึงซึ่งบาดาล เออ เออ เอย พญามารแสนดีใจ 
ไฉนฤๅ ขึ้นเฝูาชนนี เออ เออ เอย พระมารดาเอย ฮุย ฮุย ถูกมันตามติดออกเชษฐา 
ทรงเครื่องเดนสงา งามวิไล ขึ้นเฝูาทันใด เอาละวา ไซยาบาเล เล เล เล เล …” 

 (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 

ญ) การร้องเพลงพม่ากลองยาว 
   เพลงพมากลองยาว เป็นจังหวะที่เนนความรวดเร็วกระชั้น ศิลปินจะ 
รองโตตอบกันในลักษณะ “รุกไล” แสดงอารมณแของการประทัพไดอยางเขมขน ใชการเอ้ือนวา “เออ 
เออ เอิง เอย” กอนจบดวยคําทายบทรอง 3-4 พยางคแ 

พระราม : 
 

ทัพตอทัพมาประทะ เออ เออ เอิง เอย พระแปลกใจ พวกยักษแมา
มากมาย ไลศัตรู ผูเกรียงไกร เออ เออ เอิง เอย แปลกใจนัก 

ท้าวอุณุราช: ผูนํากองทัพเอย จากลพบุรี ดูฤๅชั่งอวดดี มาเอยเอ้ือนวจี เออ เออ เอิง 
เอย แสรงโยธา 

(ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559 

ฏ) การร้องเพลงสาลิกา 
เพลงทํานองนี้ใชประกอบกลอนรองในฉากสําคัญของเรื่องรามเกียรติ์ ไดแก 

“ฉากทศกัณฐแขาดเศียรขาดกร” หรือใชในฉากที่ทศกัณฐแหรือยักษแเจาของศึกอ่ืน ๆ คร่ําครวญเมื่อแพ
ตอกองทัพของพระราม ศิลปินตัวยักษแที่รองบทดังกลาว ตองรองโอดครวญเพ่ือสื่ออารมณแเจ็บปวด  
ทั้งกายและใจใหสื่อสารมายังผูชม เชน 

“… เจ็บแทหนอ มันปวดแทหนอ เจ็บ เจ็บ แทหนอ มันปวดแท
หนอ โอ฿ย หมอทุกคนก็บนวาทอ ยาเม็ดยาหมอมันบทุเรา สูกันไปเอยสูกันมา โอดวงชีวา
ยักษแแทบเป็นเถา โอ฿ย โอ฿ย โอย โอย มาวันนี้ยักษแคงตองตาย จะทําอยางไรกันขาพเจา  
คิดพลางทางโศกาจอมอสุราน้ําตาไหลผาว …” 

(สามารถ แซคู, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธแ 2559) 
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  นอกจากใหฝึกหัดรองทํานองตาง ๆ ครูบุญเหลือยังฝึกใหศิลปินโขนสดคณะประยุทธ 
ดาวใต รูจักจังหวะหนาทับ จังหวะโทน และจังหวะของเพลงหนาพาทยแที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง
โขนสดอีกดวย เนื่องจากดนตรีหนาพาทยแมีสวนสัมพันธแกับการแสดงที่จะตองรับสื่อสารอารมณแ และ
ทาทางของศิลปิน เพลงหนาพาทยแที่ครูบุญเหลือสอนใหศิลปินโขนสดรูจัก ไดแก เพลงเชิด เป็นเพลงที่
ใชประกอบลีลาเมื่อตัวละครเดินทางไปอยางรีบรอน หรือเดินทางไกล การตอสู การยกทัพจับศึก   
เพลงเสมอเป็นเพลงหนาพาทยแประกอบกิริยาของตัวละครที่เดินทางระยะใกล ไปอยางชา ๆ ไมรีบรอน  
เพลงรัวใชประกอบการสําแดงอิทธิฤทธิ์แบบฉับพลัน ตัวละครใชอาวุธทํารายฝุายตรงขาม เพลงโอดใช
ประกอบการแสดงอารมณแโศก เพลงกราวตะลุงใชประกอบการตรวจพล มีลีลาฮึกเหิมเราใจ ทั้งนี้ 
ครูบุญเหลือจะสอดแทรกเทคนิคในการสื่อสารกับนักดนตรีปี่พาทยแโดยที่ไมตองใชเสียงซึ่งอาจทําให
การแสดงไมลื่นไหล ดวยวิธีการใชทาสัญลักษณแ เชน หากตองการใหบรรเลงเพลงเชิด  ศิลปินตองทํา
มือหงายใหอยูในระดับศีรษะ หากตองการใหบรรเลงเพลงเสมอตองทําทาจีบคว่ําใหอยูในระดับศีรษะ  

   3.2.2.2.3 การฝึกขับท านองเสภา 
   การขับเสภาในการแสดงโขนสด จะขับในลักษณะของการบรรยาย 
ฉากเหตุการณแตาง ๆ ครูบุญเหลือจะมอบหมายใหศิลปินขับเสภาอยูหลังฉาก กลอนที่นํามาขับเป็น
กลอนครูพักลักจําบาง หรือเป็นกลอนในบทพระราชนิพนธแรามเกียรติ์บาง วิธีการฝึกคือครูจะคัดศิลปิน
ที่เสียงดี มีลูกคอเอ้ือนกังวานมาขับเสภาตอนนั้นใหศิลปินฟใง เมื่อไปฝึกสักระยะหนึ่งครูจะเรียกศิลปิน
ดังกลาวกลับมาลองขับเสภาใหครูฟใง ครูจะเป็นผูเคาะกรับไมเพ่ือกํากับจังหวะ 

  ตัวอย่างบทขับเสภาตอนองคตสื่อสาร 

   เอย ในศาลาพระองคแผูทรงจักร    พรอมพักตรแจุติจากเกษียรสาคร 
  พรอมดวยลักษมีพจมาน   นงคราญสีดาดวงสมร 
  ทศพักตรแลักพามานคร   จึงเดือดรอนไปทั่วธานี 
  จึงเรงสงสีดาเยาวเรศ   ทูลขึ้นเหนือเกศเกศี 

นําไปถวายพระภูมี   มิเชนนั้นที่นี่จะบรรลัย 
จะลางผลาญเผาพงศแวงยักษแ  ใหสิ้นซากดับกระแสที่ปราศรัย 
จบศาลาองคแนารายณแ   มีแตใจในบทพจนา 
       (สุรจิตร พุมแจ, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 
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ตัวอย่างบทขับเสภาบรรยายฉากหนุมานอมพลับพลาตอนศึกไมยราพ 
   ใหญเทาบรมพรหมมาร  สูงตระหงานเหลื่อมล้ําสิงขร 
  เบื้องต่ําใตฟูาดินดอน   ยังสาครลงดิน 

  หางเป็นขดกายลอม   โอบออมโยธาไมสิ้น 

  อันพลับพลาแกวโกมินทรแ   ขุนกระบิลใสไวในรา 

  อารอบออกเป็นทวาร   ในบานเปิดปิดทาชิวหา 

  อันพิเภกและพระลักษณแอนุชา  คอยเฝูาหนารักษาพระจักรี 
  สุครีพเป็นนายประตู   ตรวจดูโยธากระบี่ศรี 
  เขาออกตรวจไปทุกที่   มิใหไพรีปลอมแปลง 

         (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 22 พฤศจิกายน 2558) 

  3.2.2.3 การฝึกร้องพากย์-เจรจา 
  การเจรจามีความสําคัญในการแสดงโขนสด เป็นวิธีการหนึ่งในการดําเนินเรื่อง  
ตัวละครทุกบทบาทจึงตองมีทักษะในการเจรจาเพ่ือสื่อสารเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ใหผูชมเขาใจ  
เมื่อศิลปินผานขั้นตอนการฝึกหัดการรองทํานองโขนสดและการรองทํานองตาง ๆ ที่ใชประกอบการ
แสดงโขนสดไดแลว ครูบุญเหลือจะสอนใหศิลปินขึ้นไปนั่งบนเตียงตั่งเพ่ือจําลองสถานการณแจริงที่อยู
บนเวที มีขั้นตอนในการฝึกสอนเจรจาดังนี้  

1. ครูบุญเหลือจะสอนใหศิลปินรูจักลักษณะของการเจรจาแบบโขนสดที่เนนความ
รวดเร็ว เรียบงาย คอนไปทางเจรจาแบบลิเก ซึ่งตางจากการเจรจาในการแสดโขนหรือหนังที่มักมี
ลักษณะสัมผัสรอยกรอง  

2. ครูจะเจรจาใหศิลปินฟใงเป็นตัวอยางกอนแลวจึงใหศิลปินเจรจาตาม ในขั้นตอนนี้
จะฝึกรวมกับตัวละครในบทบาทอ่ืนที่แสดงในฉากนั้น ๆ เริ่มจากฉากนั่งเมืองในทองพระโรงของยักษแ  

3. ครูจะสอนเทคนิควิธีการเจรจารูปแบบตาง ๆ เพ่ือใหสามารถรวบรัดเวลาตาม
เงื่อนไขของเจาภาพได เชน การเจรจาแบบทระนงตัว คือ แทนที่จะใหตัวละครอ่ืนพูดถึงตัวละครที่
ตนเองรับบทบาทในฉากอ่ืน ๆ ศิลปินก็สามารถกลาวถึงตัวละครที่ตนรับบทบาทขึ้นเองได ทั้งยังเตือน
ใหศิลปินเลนแทรกเจรจามุกตลกแตพอควร ไมเจรจาออกนอกโครงเรื่องรามเกียรติ์มากเกินไป 

สําหรับการรองพากยแ ครูบุญเหลือจะแยกฝึกเฉพาะศิลปินที่เป็นผูชายและตองแสดง
ในบทยักษแหรือลิงเทานั้น เนื่องจากตัวพระและตัวนางไมตองมีบทพากยแ ทั้งนี้ครูจะฝึกการรองพากยแ
ของตัวยักษแเป็นพิเศษ เนื่องจากพบการพากยแบอยที่สุด มีข้ันตอนการฝึกพากยแดังนี้ 
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1. ครสูอนใหศิลปินตองรูจักการคําที่บรรจุลงในบทพากยแ และสัมผัสของการพากยแ 
2. ครูใหลองพากยแใหศิลปินฟใงเป็นตัวอยางเพ่ือชี้ใหเห็นถึงจังหวะและทํานอง 

การพากยแ  ศิลปินจะตองทดสอบรองพากยแใหครูฟใง โดยที่ศิลปินที่ไมไดพากยแจะฝึกตีกรับและโทน
ประกอบเพื่อเป็นจังหวะพากยแและลองฝึกเป็นลูกคูรองรับ “เพย” 

3. ครูสอนใหศิลปินรูจักการลงเสียงใหหนวงหนัก เรียกวา “การกระทุงเสียง” การ
ขอดเสียงต่ํา การเอ้ือนคํา การข้ึนเสียงจมูกหรือ “การข้ึนนาสิก”  

 ผูวิจัยพบวา ศิลปินที่สืบทอดในสายครอบครัวซึ่งไดรับการฝึกฝนการพากยแจากครู
อยางเขมงวด 3 คน ไดแก คุณสามารถ แซคู คุณชัยยัณ แซคู และคุณสุรจิตร พุมแพ มักไดรับความ
ไววางใจใหเป็นผูพากยแบรรยาย เชน การพากยแโอ การพากยแเมือง ฯลฯ เนื่องจากการพากยแบรรยาย
เป็นการนําเสนอลีลาน้ําเสียงของผูพากยแเป็นสําคัญ อีกทั้งตองทําใหผูชมเกิดจินตภาพตาม จึงตอง
อาศัยประสบการณแและใชทักษะในการพากยแสูง 

 3.2.3 การต่อยอดเรื่องรามเกียรติ์จากกลอนครู  
 แนวคิดเรื่องสํานวนสูตรสําเร็จ (Oral Formulaic Composition) ของอัลเบิรแต บี.ลอรแด 

ที่ไดศึกษาสํานวนของนักขับลํานําตามที่ผูวิจัยไดกลาวไวในบทที่ 1 หัวขอ 1.9 นั้น ลอรแดไดเสนอวา
แนวคิดดังกลาวเป็นเพียงหลักคิดแบบหลวม ๆ เทานั้น ยังไมมีกฎเกณฑแใดตายตัว ผูศึกษาตอง
พิจารณาจากธรรมชาติของขอมูลในแตละวัฒนธรรมประกอบกัน ผูวิจัยเห็นวาหากนําแนวคิดดังกลาว
มาใชประกอบการวิเคราะหแบทที่ใชแสดงโขนสดในวัฒนธรรมของชาวบานไทยภาคกลาง นาจะชวยให
เขาใจลักษณะของขอมูลไดอยางลุมลึกมากยิ่งข้ึน 

จากที่ผูวิจัยไดกลาวถึงการฝึกหัดใหศิลปินแตงกลอนเองของครูบุญเหลือ ซึ่ ง
ประกอบดวย 3 ขั้นตอนคือ การสอนใหจํากลอนครู การสอนใหรูกลอนตลาด และสอนใหสามารถ 
ดนกลอนได ทําใหเห็นวาบทในการแสดงโขนสดตอนหนึ่ง ๆ อาจมีมากกวา 1 สํานวน สํานวนตนแบบ
อาจเป็นสํานวนที่ศิลปินไดจากกลอนที่ครูบุญเหลือตอใหหรือสํานวนจากครูพักลักจํา ลักษณะเชนนี้  
ทําใหเกิดการตอยอดสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์จากกลอนสํานวนเดิมทั้งสิ้น ผูวิจัยพบลําดับชุดกลอน
รองในโครงเรื่องตอนตาง ๆ โดยขอยกตัวอยางในกรณีของงานหนาไฟ ศิลปินจะใชชุดกลอน ดังนี้ 
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ภาพที่ 39 เเสดงโครงสร้างล้าดับชุดกลอนของคณะประยุทธ ดาวใต้ที่ใช้แสดงโขนสดในงานหน้าไฟ 

   จากแผนภาพที่ 4 ชี้ใหเห็นวาคณะประยุทธ ดาวใตมีสูตรในการแสดงเป็นทอนหลัก 
4 ทอน คือ หนาพาทยแ A-D ศิลปินจะจดจําลําดับของการแสดงเป็นชั้น ครูบุญเหลือซึ่งอยูในฐานะของ
ผูแจกบทจะมีทอนเหลานี้ในใจ เมื่อเกิดเหตุฉุกเฉิน บางทอนสามารถตัดท้ิงออกไปได บางกอนยังคงอยู 
แตตองไมกระทบกับโครงเรื่องหลัก  
   ผูวิจัยไดติดตามคณะประยุทธ ดาวใต ไปแสดงในงานพระราชทานเพลิงศพ  
ณ วัดกระทุมเสือปลา ในครั้งนั้นแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกทาวอุณุราช เมื่อเริ่มเลนสภาพ
อากาศคอนขางมืดครึ้มและเลนถึงฉากที่ 3 ก็เกิดฝนตกลงมากลางลานเมรุที่ใชแสดง เจาภาพและแขก
ในงานตางพากันกางรมเฝูาชมการแสดง ดวยศักยภาพของศิลปินทําใหตองแสดงทามกลางสายฝน จน
แสดงจบไดภายในเวลา 40 นาที โดยที่ตัวละครทุกตัวออกฉากครบทั้งหมดและยังสื่อเนื้อหาสําคัญของ
ตอนดังกลาวครบถวนเทากับเลนในระยะเวลาปกติคือประมาณ 1 ชั่วโมง วิธีการแกปใญหาเฉพาะหนา
ของครูคือการใหศิลปินแสดงลีลาทารําใหรวดเร็วขึ้น ไมเนนใหศิลปินเลนมุกตลกแตใหเขาเรื่องอยาง
รวดเร็ว โดยที่ครูบุญเหลือจะชวยเกริ่นเรื่องในฉากถัดไปเพ่ือใหเรื่องดําเนินไปอยางกระชับขึ้น ตัวละคร
รับสงคําพูดระหวางตัวละครอยางรวบรัด ผลจากการวางทองเรื่องของครูบุญเหลือในครั้งนั้น ทําให
เจาภาพประทับใจการแสดงเป็นอยางยิ่ง 

  3.2.3.1 การต่อยอดเพิ่มจากส านวนสูตรส าเร็จของครู 

 สูตร (formula) หมายถึง กลุมสํานวนที่ใชเป็นประจําในจังหวะแบบเดียวกันเพ่ือ
แสดงออกซึ่งความคิดที่เป็นแกนสําคัญ กลุมคํานี้เมื่อใชบอยเขาก็จะกลายเป็นสูตรสํา เร็จหรือเป็น
กลอนสําเร็จรูปที่ชวยใหศิลปินแตงหรือขับรองออกมาไดอยางฉับพลัน กลุมคําคลองจองสําเร็จรูป 
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(formulaic expression) คือบาทหรือบทที่สรางขึ้นจากสูตรสําเร็จที่สืบทอดกันมา มักเกี่ยวของกับ
เนื้อหา 4 รูปแบบ ไดแก ตัวละคร พฤติกรรมของตัวละคร เวลาและสถานที่ (สุกัญญา สุจฉายา, 2556: 100) 

 การใชสํานวนสูตรสําเร็จเป็นการตอยอดของศิลปินโขนสด เนื่องจากเมื่อไมไดใช
กลอนครูตามตนฉบับทั้งหมด หากแตศิลปินนึกกลอนแลวเห็นวาวรรคนี้สํานวนนี้ของครูมีความไพเราะ
และไมเสียกระบวนกลอนของตน จึงนําสูตรสําเร็จซึ่งเป็นสวนหนึ่งของกลอนครูที่เคยเรียนรูหรือไดยิน
มาเป็นสวนประกอบในบทรองดนของตนเอง สํานวนสูตรสําเร็จจากกลอนของครูจึงเป็นฐานในการ
สรางสรรคแงานที่สําคัญ อันทําใหกลอนรองของศิลปินมีความสดใหม และศิลปินไมตองแตงดนกลอน
รองขึ้นเองใหมทั้งหมดในเวลาอันจํากัด จึงอาจกลาวไดวาสํานวนสูตรสําเร็จเป็นปใจจัยสําคัญประการ
หนึ่งที่ทําใหบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของครูบุญเหลือยังคงถูกผลิตซ้ําอยู แมวาสํานวนกลอนรองในแต
ละครั้งจะขึ้นอยูกับปใจจัยหลักซึ่งไดแกตัวศิลปินที่ทําหนาที่เป็นกวีพ้ืนบานในเวลาเดียวกัน เป็นผู
เลือกสรรบรรจุคําใหกลอนรองรอยสัมผัสอยูในระบบกลอนหัวเดียวก็ตาม  

  ลอรแดกลาววาสูตรที่คงที่ที่สุด คือสูตรที่เป็นความคิดรวมแบบธรรมดาสามัญที่สุดใน
บทกวี คือการระบุชื่อตัวละคร บทบาทสําคัญตาง ๆ เวลา และสถานที่ จากการเก็บขอมูลภาคสนาม
ผูวิจัยพบสํานวนสูตรสําเร็จในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ดังนี้ 

 1. สูตรสําเร็จบงเฉพาะชื่อและสถานภาพของตัวละคร สูตรสําเร็จกลุมนี้พบมากใน
ตัวละครเอกหรือตัวละครดําเนินเรื่อง เชน สูตรสําเร็จชื่อของพระราม เชน พระนารายณแ พระทรงสังขแ 
สูตรสําเร็จชื่อของทศกัณฐแ เชน ทศพักตรแยักษา สูตรสําเร็จของหนุมาน เชน วายุบุตรวุฒิไกร เป็นตน  

ตาราง 8 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จในฉากหนุมานเกริ่น 

ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 
หนุมาน            

กลอนเกริ่น 
 

วายุบุตรวุฒิไกร 
 

เป็นบุตรพระพายเทวา (กลอนลา) 

หวังมุงหมายอารักขา (กลอนลา) 
เป็นลูกชายพระพายเทวัญ (กลอนลัน) 

บุตรพระนารายณแผูเรืองฤทธี (กลอนลี) 

ลูกนารายณแผูทรงศรี (กลอนลี) 

ผูวิจัยขอยกตัวอยางสูตรสําเร็จในกลอนรองของพระลักษณแ ซึ่งมักใชสูตรเดิมซ้ําไป  
ซ้ํามา ทั้งนี้สูตรดังกลาวยังสะทอนใหเห็นวาศิลปินโขนสดมีมุมมองและตีความตัวละครพระลักษณแใน
ฐานะที่ออกรบเคียงบาเคียงไหลพระรามตลอดเวลา ศิลปินจะใชสูตรเป็นวรรคตั้ง สวนวรรครับสัมผัส
ขึ้นอยูกับหัวกลอนที่ศิลปินซึ่งบทบาทเป็นพระรามเป็นผูสงสัมผัสหัวกลอนมา 
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ตาราง 9 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จในฉากพระลักษณ์เกริ่นและฉากพระลักษณ์สั่งพล 

ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 

พระลักษณแ 
กลอนเกริ่น 

ผมพระลักษณแยอดนักรบ, 
ผมพระลักษณแชาตินักรบ, 

ผมพระลักษณแก็นักรบ 

ขอนอมนบเอยทํานอง (กลอนลอง) 
 

พระลักษณแ 
กลอนสั่งพล 

ขอยอมเป็นศพถวายพระศอ (กลอนลอ) 

   2. สูตรสําเร็จพฤติกรรมของตัวละคร กลุมนี้พบชัดเจนที่สุดในกลุมตัวละครพระ 
ไดแก ตองสั่งพลใหออกไปทําศึกสงครามตัวละครยักษแ ไดแก สํานวนสูตรสําเร็จ “ไดฤกษแยกพล”  
ใชทั้งตัวละครพระรามและพระลักษณแ เมื่อพระรามออกคูกับพระลักษณแ ฝุายพระรามจะเป็นผูรอง  
แตเมื่อตอนที่แสดงนั้นมีพระเพียงตัวแสดงเดียว คือ พระลักษณแ เชน ตอนตัดหัวสุขาจาร พระลักษณแ
จะเป็นฝุายรองสํานวนสูตรสําเร็จนี้ ผูวิจัยเห็นวาสูตรดังกลาวนาจะเป็นสํานวนเฉพาะของศิลปิน คือ 
คุณดาริน แซคู เนื่องจากศิลปินที่รับบทพระลักษณแคนอ่ืนจะไมรองสํานวนสูตรสําเร็จดังกลาวนี้เลย  
  ผูวิจัยขอยกตัวอยางสํานวนสูตรสําเร็จ “ไดฤกษแยกพล” ที่ศิลปินคณะประยุทธ  
ดาวใต สืบทอดกลอนมาจากครูบุญเหลือ แซคู เมื่อแรกฝึกหัด ซึ่งกลอนที่ไดรับจากครูนั้นจะใหทองจํา
ทั้งวรรค โดยผูวิจัยจะใชสัญลักษณแ C3 แสดงสํานวนที่ครูถายทอดให ดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนครูฉากพระสั่งพลท่ีศิลปินจดจ าเมื่อครั้งแรกฝึก (C3) – กลอนลา 

พระราม :  เสียงเฮฮามากลางไพรเอย (ซ้ํา)    บอกนองชายอยาอยูชา 

       จงตระเตรียมกองทัพ                จงฟใงสดับพระกฤษดา 

 พระลักษณ์ :  พระสนองพระเสาวนียแ              ฟใงโยธีอยาอยูชา 

เชิญเสด็จเถิดเจาพ่ี                    อยาชาทีเสียเวลา 

 พระราม :  บอกนองลักษณแหวงชีวิต            เป็นคูคิดพระเชษฐา 

ไดฤกษแยกพล                         จรดลยาตรา 

  เมื่อศิลปินเรียนรูกลอนของครูจนเกิดความชํานาญในการดนกลอนแลว จึงเกิด 
การดนกลอนสํานวนของตนเอง โดยนําสูตรสําเร็จจากวรรคตั้งของครูมาประยุกตแใหเขากับสัมผัส  
หัวกลอนที่ศิลปินเลือกใช ผูวิจัยจะใชสัญลักษณแ C3/1 C3/2 C3/3 และลําดับตอ ๆ ไป แทนสํานวนที่
ศิลปินนํากลอนครูเป็นฐานในการดนกลอนสํานวนของตนเอง ดังนี้ 
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ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (C3/1) – กลอนลา 

 พระราม :        พระหริวงศแทรงศักดิ์เอย  (ซ้ํา)    เมื่อรูวายักษแยกทัพมา 

เขาใหนามวาทศกัณฐแ                   เป็นราชันเจาลงกา 

จะเคลื่อนทัพไปสูรบ                    หมายจะพบพวกยักษา 

ครั้นชวนพระนองชาย                  เสด็จไปกับเชษฐา 

 พระลักษณ์ :   ไดฟใงสนองของพ่ีเสนอเอย          วันนี้ถาเจอตองเจรจา 

เจายักษแโขงชอบทําเขือง                       มาหาเรื่องไมเลิกรา 

วันนี้ถาเจอตองขอจับเอย                     เอาเนื้อมาสับโยนใหกา 

พระราม :  ฟใงสนองพระนองชาย               ดีใจเป็นหนักหนา 

พระจับศรคูพระหัตถแ                          จอมกษัตริยแเสด็จมา 

โยธาหนาหลัง                                   ก็พรอมพรั่งไมสางสา 

ไดฤกษแยกพล                           ภูวดลจะไคลคลา 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (C3/2) – กลอนเลด 

พระราม :        พระหริวงษแองคแกษัตริยแเอย (ซ้ํา)   องคแจักรพรรดิใจเพชร 

บอกนองชายอยาเสียเชิง                แคนพี่ดั่งเพลิงอาเพศ 

พระลักษณ์ :  นองนารายณแไดฟใงดํารัส           พระเป็นกษัตริยแผูวิเศษ 

ถึงยามศึกเราตองสู                     มันคิดจะขูไมขามเข็ด 

จะตัดพระเศียรดวยหัตถาเอย (ซ้ํา)    แบบไมตองหาสาเหตุ 

 พระราม :        พรอมพรั่งศาสตรา                 ดูแกลวกลานาสังเกต 

ไดฤกษแยกพล                             จรดลไปลองเดช 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (C3/3) – กลอนลบ 

พระราม :      เมื่อยามสงบเราเตรียมพรอมเอย (ซ้ํา) ยามศึกเรายอมออกไปรบ 

สั่งลี้พลใหพรอมพรรค                ไปปราบยักษแใหสยบ 

พระลักษณ์ :  ไดฟใงสดับดุษฎีเอย (ซ้ํา)           พระเจาพ่ีองคแตรีภพ 

จะออกสกัดคนโกง                     ที่ลุมหลงเกิดความโลภ 

นองขอพลีชีพเพ่ือเชิดชูเอย (ซ้ํา)      พรอมเป็นนักสูไมขอเป็นศพ 
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พระราม :       พระชื่นชอบขอบใจ               เมื่อฟใงนองชายมาปรารภ  

ไดฤกษแยกโยธา                         พระจักราออกสมทบ 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (C3/4) – กลอนลัง 

พระราม :                สั่งพหลพลไพรเอย (ซ้ํา)           ทั้งขวาซายฟใงคําสั่ง 

ปลัดทัพมาตรฐาน                         ขมีขมันอยางเมินหมาง 

พระลักษณ์ :  เมื่อสิ้นกระแสปราศรัยเอย (ซ้ํา)   องคแนารายณแมีรับสั่ง 

จะออกประชันชิงชัย                     ฆายักษแใหญดวยใจหวัง 

แลวสั่งทหารทั้งซายขวา                 ทูลรามารีบเดินทาง 

พระราม :       พระสวมใสฤทัยสิงหแ              พ่ีเป็นสมิงมือฉมัง 

ไดฤกษแยกพล                            จรดลเดินทาง 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (C3/5) – กลอนแลว 

พระราม :       เมื่อพรั่งพรอมพลโยธาเอย    พวกยักษแมันมากันอีกแลว 
ไอยักษแราพณแมาลองฤทธิ์             นั่นเขาคงคิดวาแจมแจเว 

 พระลักษณ์ :  เมื่อสิ้นกระแสพระรามาเอย (ซ้ํา)   พวกยักษแมันมากันอีกแลว 
มันเดินขบวนมากวนใจ                ทั้งวุนวายเสียงแวว 

พระราม :       จะหาใครดีไมมีเหมือน         พอขวัญเรือนนองอีกแลว 
ไดฤกษแยกพล                           จรดลเคลื่อนเป็นแนว 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (C3/6) – กลอนลัน 

พระราม :       ไดยินสําเนียงเสียงโหรอง      ยักษแมันผยองเยยหยัน 

ถาสระสรงทรงเครื่อง                   อรามเรืองดูมุงมั่น 

พระลักษณ์ :  นององคแลักษณแรับบัญชาเอย    องคแรามาอวตาร 

แลวสั่งสุครีพอยูปีกขวา                ทั้งกองหนาเป็นหนุมาน 

ใหองคตอยูปีกซาย                     รองลงไปเป็นยอดทหาร 

เมื่อพรั่งพรอมพลนิกรเอย            เชิญพระภูธรเรงสั่งการ 

 พระราม :       ชื่นชอบขอบใจ                 ฟใงนองชายลักษมัน 

สั่งพหลพลไกร                          ภูวไนยไปโรมรัน 
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  นอกจากตัวอยางขางตน ผูวิจัยพบวา ศิลปินไมไดใชวรรคตั้งของครูวา “ไดฤกษแ 
ยกพล” อยางเดียว แตยังมีการประยุกตแวรรคตั้งของครูอีกดวย เชน ไดฤกษแยกโยธี ไดฤกษแยกโยธา 
ตามแตศิลปินจะนึกกลอนนั้นได เพราะเป็นการแตงกลอนในระยะเวลาอันจํากัด ผูวิจัยขอสรุปสํานวน
สูตรสําเร็จที่ศิลปินเรียนรูจากกลอนครูและนํามาประยุกตแเป็นสํานวนกลอนของตนเอง ดังนี้ 

ตาราง 10 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จในฉากพระสั่งพล 
ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 

ตัวพระ            
กลอนสั่งพล 

 

ไดฤกษแยกพล จรดลเคลื่อนเป็นแนว (กลอนแลว) 

จรดลเคลื่อนโยธี (กลอนลี) 
จรดลเดินทาง (กลอนลาง) 

จรดลดวยทันใด (กลอนไล) 

จรดลออกโรมรัน (กลอนลัน) 

จรดลยาตรา (กลอนลา) 

ภูวดลจะไคลคลา (กลอนลา) 

ไดฤกษแยกโยธี พระจักรีออกสมทบ (กลอนลบ) 

จรลีไคลคลา (กลอนลา) 

ไดฤกษแยกโยธา นองรามาออกไปรบ (กลอนลบ) 
พระจักราออกไปรบ (กลอนลบ) 

พระรามาปราบยักษแสยบ (กลอนลบ) 

   จากขอมูลขางตน ผูวิจัยพบวาตําแหนงของสํานวนสูตรสําเร็จนี้จะวางอยูในตําแหนง 
“บาทกลอนกอนรองออ” คือบาทสุดทายกอนจะที่ศิลปินจะรอง ออ ออ เอย เพื่อจบคํากลอน  
    ในฉากพระรองกลอนประทัพกับยักษแ มีสํานวนสูตรเร็จ “อัดอ้ันตันใจ มีสํานวน 
สูตรสําเร็จในการรองของศิลปินที่สืบทอดมาจากกลอนและสูตรของครูหลายสํานวน ผูวิจัยจะใช
สัญลักษณแ D1 แทนกลอนครูที่ศิลปินฝึกหัด และ D1/1 D1/2 D1/3  และลําดับตอ ๆ ไป แทนสํานวน
ที่ศิลปินนํากลอนครูเป็นฐานในการดนกลอนสํานวนของตนเอง ดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนครูฉากพระร้องประทัพที่ศิลปินจดจ าเม่ือครั้งแรกฝึก (D1) – กลอนและ 
 ทศกัณฐ์ :         เศราเอเย เศราใจ สีดาเขาทิ้งพระรามไป  น้ําตาก็ไหลลวงแผละ 

    เขาเบื่อน้ําพริกปลาทู เขาไปนอนเตียงหรู    แลวไปกินหมูสะเต฿ะ 

    บอกวาสีดาเปลี่ยนใจเอย (ซ้ํา)             แมบอกมีรักใหมแหมเชงกะเด฿ะ 
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 พระราม :   ฟใงคําเจาลงกา                         เดี๋ยวสั่งลิงปุาใหโดดไปเตะ 

     บอกใหถอยทัพกลับ                         ชีพจะดับรางเนาเฟะ 

 ทศกัณฐ์ :   ยักษแเลยเขาจับ แลวขยับเขาหา             ตีซายตีขวาตีกันใหเละ 

พระราม :   อัดอ้ันตันใจ                                    ฆายักษแใหญใหเละเทะ 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (D1/1) – กลอนลอก 

หิรัญตระประกาสูร :  แหม มาพูดมาไมอยากฟใง       มาบอกเสียงดังมันบเป็นหยังดอก 

วันนี้ดารินนองตองเป็นเถา (ซ้ํา)          พ่ีจะตีเฉาแถมเขยาดวยศอก 

ถาผาดวยศอกขอตอกขยับ                แตถาขยับเลือดคงกระฉอก 

พระราม :  มาพูดจาหยามหมิ่น              นี่ดารินไมใชกระจอก 

เจรจาไมอับจนเอย                          มาซอนกลพูดกลับกลอก 

เราบอกใหถอยทัพกลับ                     จงฟใงสดับที่รองบอก 

หิรัญตระประกาสูร :  ยักษแตีฉับฉับยักษแขยับเขาหา     ตีซายตีขวาโดยไมตองบอก 

พระราม : อัดอ้ันตันใจ                                  ฆายักษแใหญเอาเลือดมันออก  

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (D1/2) – กลอนลัก 

 พระลักษณ์ :   นองทรงครุฑสุดจะแคนเอย (ซ้ํา)    มาดูแคลนทําคึกคัก 

เจรจาไมรูเรื่อง                                   มาคุยเคืองมันนาขาก                   

อินทรชิต :  อินทรชิตหมายจะเคลื่อนพลเอย (ซ้ํา)        แลวก็ไมสน เฮย กูรณพักตรแ 

พระลักษณ์ :  จะสั่งสอนเสียใหสม                             ใหนอนจมเหลือแตซาก 

อินทรชิต :  อยามัวแตพลามลําบากใจ                  เฮย ! จะเอายังไงมันก็พูดยาก 

พระลักษณ์ :  อัดอ้ันตันใจ                                  นองนารายณแเขาตอศักดิ์ 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (D1/3) – กลอนลาย 

ทศคีรีธร :   วันนี้นัดชี้ชะตา                  แมแตดารินตองฆาใหตาย 

วิทยาก็อยาใหเหลือเอย (ซ้ํา)             เปรียบเหมือนกับเสือท่ีตองไวลาย 

พอฆาพระเอกตายหมด                   อีกหนอยไอโอ฿ตก็จะสบาย 
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พระราม :            ฟใงลูกอีชางปนยักษแเอย (ซ้ํา)     มาทําทึกทักเดี๋ยวตบใหหงาย  

ลูกประยุทธใจถึงจึงไดมา                  ถาลูกนานอยไมกลาก็อยามาใกล 

 ทศคีรีวัน :  บอกใหดารินถอยไปดีดี (ซ้ํา)    ละบัดเดี๋ยวชีวีจะมาวอดวาย 

หมายจะปลิดชีพสุกัลยา                    แมวิทยาก็จะฆาใหตาย 

 พระราม :  โอ ธีรวัฒนแแสนชั่วชา             มึงจะฆาอากันเสียได 

 ทศคีรีธร :  อยูบานเป็นหลานกับอา          พอผมแตงหนาจําอาก็ไมได 

 พระราม : โธ ไอโอ฿ตชางปากหมา (ปากกลา)          มาลอบฆากันเสียได 

 ทศคีรีวัน : สามารถสั่งใหโอ฿ตฆา (ซ้ํา)                  ปูุประยุทธสั่งมาโอ฿ตไมกลาขัดใจ 

 พระราม  อัดอ้ันตันอุรา         หมายจะฆาไอหลานชาย 

ตัวอย่างส านวนกลอนที่ศิลปินน าสูตรส าเร็จไปต่อยอดเป็นส านวนของตนเอง (D1/4) – กลอนลา 

ทศกัณฐ์ :            รูไหมที่หลานมาทาตีทาตอย   ผูหญิงตัวนอยนอยหลายไมปลอยใหอา 
ใครจะวาหนาดานก็ชางประไร   ทศกัณฐแอยากไดสบายอุรา 
ถึงจะเป็นสองรองคนอ่ืน (ซ้ํา)     ไมเคยแอบสะอ้ืนเพราะหัวใจหนักหนา  

 พระราม :   พระเมื่อไดฟใงสดับ (ซ้ํา)     มากมกราบขอขมา  

 ทศกัณฐ์ :    หลานจะกราบตีนทําไมเลาจ฿ะ        ตีนนะไมใชพระเอามาบูชา 

พระราม  : ฟใงไอหลานชาติชั่ว                     มาหลงตัวชั่วชา 

 ทศกัณฐ์ :    ถึงจะชั่วแตใจมันชอบ (ซ้ํา)           นี่คือระบอบดาวรายดังวา 

พระราม  : ถาเกงจริงดังลมปาก                   อยาชานักรีบเขามา 

ทศกัณฐ์ :    วันนี้จะฆากันเสียใหสิ้น (ซ้ํา)          บอกเลยดารินไมมีน้ํายา 

พระราม : อัดอ้ันตันใจ                             ฆาหลานชายใหตายดีกวา (ตายหา) 

   จากตัวอยางสํานวนสูตรสําเร็จดังกลาว ผูวิจัยสรุปเป็นตารางสํานวนสูตรสําเร็จใน
ฉากพระรองกลอนประทัพที่ศิลปินตอยอดกลอนจากวรรคตั้งของครูไดดังนี้ 

ตาราง 11 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จในฉากพระร้องกลอนประทัพ 
ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้ง หรือวรรคหัวกลอน 

ตัวพระรอง             
กลอนประทัพ 

อัดอ้ันตันใจ ฆายักษแใหญใหตอศักดิ์ (กลอนลัก) 

ฆายักษแใหญใหเนาเฟะ (กลอนเละ) 
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ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้ง หรือวรรคหัวกลอน 

 
 

ฆายักษแใหญใหเละเทะ (กลอนเละ) 
ฆาหลานชายใหตายดีกวา (กลอนลา) 

ฆาหลานชายใหตายหา (กลอนลา) 

หมายฆายักษแใหญไอใจหมา (กลอนลา) 

ฆายักษแใหญเอาเลือดมันออก (กลอนลอก)          
ฆายักษแใหญใหเลือดอาบ (กลอนลาบ)  

อัดอ้ันตันอุรา หมายจะฆาไอยักษแโขง (กลอนโลง) 

หวังลอบฆาลางเผาพันธุแ (กลอนลัน) 

อัดอ้ันตันฤดี เชือดยักษีใหแรงกิน (กลอนลิน) 

ฆาอสุรีใหมองเทง (กลอนเลง) 

ผูวิจัยพบวา ในบทรองของตัวพระของคณะประยุทธ ดาวใต มักจะไมคอยพบกลอน
ผูกเหมือนกับตัวยักษแ แตจะเป็นกลอนที่ครูแตงใหศิลปินและกลอนที่ศิลปินแตงหรือดนกลอนสดเอง
มากกวา ถาเป็นการดนกลอนสด แมวาศิลปินคนเดียวกันจะแสดงเป็นตัวละครพระแตรับบทบาท  
คนละบทบาทกันก็มักมีการยักยายกลอนไปมาตามบทบาทที่ศิลปินไดรับแตละครั้ง ยกตัวอยางเชน  
ในกรณีของคุณดาริน แซคู ซึ่งรับบทเป็นตัวพระมาโดยตลอด เมื่อรับบทเป็นพระราม จะใชกลอนชุด ก 
แตเมื่ออีกงานหนึ่งในศึกนั้นไมมีบทพระรามแตคุณดารินไดเลนบทเดนในตอนคือพระลักษณแก็สามารถ
ใชกลอนชุด ก ซึ่งมีโครงสรางอยางหลวม ๆ สามารถใชแสดงกับตัวละครในกลุมตัวพระได  สํานวน
กลอนของศิลปินจึงเป็นลักษณะเฉพาะที่ขึ้นอยูกับ “คลังขอมูล” (repertoire) ซึ่งถูกหลอหลอมขึ้น
จากประสบการณแสวนตัวทั้งท่ีถูกถายทอดมาจากครูโดยตรงและจดจําจากการแสดงของศิลปินรุนพี่ 

ตาราง 12 แสดงเปรียบเทียบการร้องกลอนของคุณดาริน แซ่คู เมื่อเปลี่ยนบทบาทการแสดง 
บทร้องของคุณดาริน เมื่อรับบทเป็น                 

พระลักษณ์ซึ่งต้องออกฉากเดี่ยว (กลอนลบ) 
บทร้องของคุณดาริน เมื่อรับบทเป็นพระราม 
ซึ่งต้องออกฉากคู่กับพระลักษณ์ (กลอนลบ) 

        เมื่อยามสงบเราเตรียมพรอมเอย         ยามศึกเรายอมออกไปรบ                    
สั่งลี้พลใหพรอมพรรค                              ไปปราบยักษแใหสลบ                   
ไดฤกษแยกโยธา                                       นองรามาออกไปรบ 

(ออ ออ เอย) 

พระราม :       เมื่อยามสงบเราเตรียมพรอมเอย   ยามศึกเรายอมออกไปรบ              
             สั่งลี้พลใหพรอมพรรค                    ไปปราบยักษแใหสยบ                            
ลักษณแ:  ไดฟใงสดับดุษฎี เอย (ซํ้า)                 พระเจาพี่องคแตรีภพ                                           
            จะออกสกัดคนโกง                           ที่ลุมหลงเกิดความโลภ                             
            นองขอพลีชีพเพื่อเชิดชูเอย (ซํ้า)      พรอมเป็นนักสูไมขอเป็นศพ 
พระราม :    พระชื่นชอบขอบใจ                    เมื่อฟใงนองชายมาปรารภ               
            ไดฤกษแยกโยธา                               พระจักราออกสมทบ 

(ออ ออ เอย) 
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 จะเห็นวาลักษณะของสํานวนสูตรสําเร็จนั้นมีความแตกตางจาก “กลอนผูกกับ
บทบาท” เนื่องจากกลอนผูกจะเป็นกลอนที่แตงขึ้นเพ่ือใชกับตัวละครแตละตัวโดยเฉพาะไมสามารถ
นํากลอนดังกลาวไปใชกับตัวละครอ่ืนได มักจะผูกใหศิลปินทองยกเป็นบท สวนสํานวนสูตรสําเร็จนั้น
จะนํามาใชเพียงวรรคหรือบาทเทานั้นจะใชสูตรเป็นวรรคตั้งตน จากนั้นกระบวนกลอนจะถูกบีบบังคับ
ดวยสัมผัสหัวกลอน สูตรสําเร็จนี้มีความไมตายตัว สามารถนําไปใชไดกับทุกตัวในกลุมตัวละครเดียวกัน 

 นอกจากสํานวนสูตรสําเร็จที่พบในตัวละครพระแลว ผูวิจัยยังพบวามีสํานวนสูตร
สําเร็จในกลุมตัวละครประเภทอ่ืน ไดแก ตัวนาง ตัวยักษแ และตัวลิง อีกดวย ผูวิจัยขอยกตัวอยางดังนี้ 

ตาราง 13 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จในฉากลิงลาจร โดยมีวรรคตั้งของครูว่า “หักอารมณ์…” 

ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 
ตัวลิง 

 กลอนลาจร 
 

หักอารมณแขมใจ กระบี่ไพรก็ไคลคลา  (กลอนลา) 

กระบี่ไพรไมนาํพา    (กลอนลา) 
หักอารมณแขมจิตร กระบี่มีฤทธิ์ก็ไคลคลา  (กลอนลา) 

ลิงรายเหลือฤทธ์ิก็คลาไคล (กลอนไล) 

  ผูวิจัยพบวาสํานวนสูตรสําเร็จไมจําเพาะเพียงตัวละครในกลุมเดียวกันเทานั้น 
หากแตยังสามารถยืดหยุนแกศิลปินดวย เชน สํานวนสูตร “วาพลาง…” ซึ่งมักรับสัมผัสหัวกลอนดวย
กลอนลา กลุมตัวละครที่ใชไดแก  ตัวลิงและตัวยักษแ ไมปรากฏวาตัวพระและตัวนางใชสูตรนี้ 

ตาราง 14 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จในฉากลิงลาจร โดยมีวรรคตั้งของครูว่า “ว่าพลางไม่ช้าที …” 

ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 
ตัวลิง 

กลอนลาจร 
 

วาพลางไมชาที ฝูงกระบี่กไ็คลคลา (กลอนลา) 

ขุนกระบี่ก็ไคลคลา (กลอนลา) 

ขุนกระบี่ก็โจนมา (กลอนลา) 

ขุนกระบี่ก็ร่ําลา (กลอนลา) 

 สํานวนสูตรสําเร็จในกลอนลาจรของตัวยักษแนั้น พบวาหากวรรครับสัมผัสจากวรรค
ตั้งหรือวรรคหัวกลอนศิลปินมักจะรับดวยกลอนไลและกลอนลาเสมอ เนื่องจากเป็นกลอนที่นึกคํารับ
สัมผัสไดงาย ไมเพียงแตพิจารณาเรื่องสัมผัสเทานั้น ศิลปินจะใหความสําคัญกับเนื้อหาของกลอนดวย
วาจะใชสูตรสําเร็จของครูวรรคใด จะโศกกอนแลวจึงจร หรือสั่งพลกอนแลวจึงจร ขึ้นอยูกับการ
นําเสนอเนื้อหาในฉากนั้น ๆ ดวย เชน 
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ตาราง 15 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จของตัวยักษ์ในฉากลากจร 

ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 
ตัวยักษแ 

กลอนลาจร 
วาพลางทันใด ขุนมารรายก็ไคลคลา (กลอนลา) 

จอมยักษแใหญก็ไคลคลา (กลอนลา) 
เศราสรอยนอยอุรา จอมยักษาโศกาลัย (กลอนไล) 

เศราสรอยนอยใจ ยักษแร่ําไหอยูไปมา (กลอนลา) 
สั่งทหารไมชาที อสุรีรีบมุงหนา (กลอนลา) 
สั่งทหารทันใด  จอมยักษแใหญเคลื่อนโยธา (กลอนลา) 

สั่งทหารไมชาที อสุรีคลาไคล (กลอนไล) 
สั่งทหารทันท ี หนีชนนีทันใด (กลอนไล) 

 

 ผูวิจัยพบสูตรสําเร็จใน “กลอนเกริ่นลิง”22 เชน สุครีพ หนุมาน องคต พาลี  
หากศิลปินคนใดใชสูตรนี้กอนแลว ศิลปินที่รองกลอนในบทถัดไปจะไมใชสูตรนี้ซ้ําในฉากเดียวกัน สูตร
ดังกลาวมีลักษณะไมตายตัวสามารถใชกับตัวละครใดในตอนใดก็ได เมื่อศิลปินใชสูตรนี้เริ่มตนในการ
รองกลอนก็จะใสชื่อตัวเองและบทบาทที่ไดรับในกลอนบาทถัดไป 

ตาราง 16 แสดงส้านวนสูตรส้าเร็จของตัวลิงร้องเกริ่น 
ฉาก วรรคตั้งของครู วรรครับสัมผัสจากวรรคตั้งหรือวรรคหัวกลอน 
ตัวลิง 

รองเกริ่น 
 

สิบนิ้วประนมขอกมกราบ ขอขอบคุณครับที่จัดใหมา (กลอนลา) 

แทบเทาเจาภาพท่ีจดัใหมา (กลอนลา) 
สวัสดคีรับคณุนายคณุนา (กลอนลา)   

   จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยพบวาศิลปินโขนสดใชสํานวนสูตรสําเร็จซึ่งเป็น
วรรคตั้งของครูและตอดวยวรรครับสัมผัสจึงเป็นหนาที่ของศิลปินที่ตองประกอบแตงกลอนวรรค
ดังกลาวใหสอดรับกับสัมผัสหัวกลอนที่เป็นไปอยางมีระบบ การรองดังกลาวจะรองในจังหวะและ
ทํานองคงที่คือรองแบบโขนสด ไมพบวาศิลปินนําสํานวนสูตรสําเร็จของครูไปใชในการรองทํานองอ่ืน 

 ผูวิจัยพบวามีสํานวนสูตรสําเร็จบางสูตรที่ศิลปินโขนสดในสายพระโขนงใชรวมกัน จึง
ถือเป็นสํานวนสูตรสําเร็จในลักษณะครูพักลักจําที่ใชกันอยางแพรหลายในทุกบทบาทการแสดง ผูวิจัยขอ
ยกตัวอยางสํานวนสูตรสําเร็จนี้ในบทรองของพระลักษณแของโขนสดคณะอ่ืน ความวา 
                                                           

22 กลอนเกริ่นลิง เป็นกลอนบทแรกที่ตัวละครลิงตองรองในการแสดงแตละครั้ง สวนมากพบในฉากประชุม
พหลพลลิง มีเนื้อหาเริ่มจากการแนะนํานักแสดง และแนะนําตัวละคร ตัวละครลิงที่สามารถรองบทเกริ่นลิงได เชน 
สุครีพ องคต หนุมาน พาลี อาจมีการเปิดโอกาสใหลิงสิบแปดมงกุฎบางตัวรองบทเกริ่นไดบาง เขน สัตพลี นิลนนทแ 
นิลขันธแ เนื่องจากเป็นชองทางในการแสดงความสามารถของศิลปินเด็ก 
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   องคแพระลักษณแนองพระจักรีเอย (ซ้ํา)  ประทับที่กลางปุา 

แคนใจทศกัณฐแ     ห้ําหั่นใหมรณา 

เหลาพหลพลวานรเอย (ซ้ํา)   เตรียมบทจรออกยุทธนา 

นองอยูเย็นแสนจะเป็นสุข     เรื่องความทุกขแไมเคยมีมา  
ออ ออ เอย 

(สุกัลยา ผลดี, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2558) 

 แมสํานวนสูตรสําเร็จนี้ไดรับความแพรหลายเพียงใด แตไมปรากฏวาใชสูตรดังกลาว
เป็นกลอนในบทพระลักษณแของคณะประยุทธ ดาวใตแมแตตอนเดียว แตศิลปินโขนสดคณะประยุทธ 
ดาวใตกลับนําสํานวนสูตรสําเร็จนี้ไปใชในบทบาทอ่ืนซึ่งจะใชสัมผัสหัวกลอนเดียวกัน ดังตัวอยาง 

ตาราง 17 เปรียบเทียบส้านวนกลอนร้องของสร้อยสุวรรณและหนุมาน 

บทร้องออกของศิลปินตัวนางผู้รบับทสร้อยสุวรรณ 
 (กลอนลา) 

บทร้องออกเข้าศิลปินตัวลิงผู้รับบทหนุมาน  
(กลอนลา) 

           สรอยสุวรรณดวงสมรเอย (ซ้ํา)   
    ไดพักผอนกับภัสดา 
    อยูเย็นแสนเป็นสุข                        
    เรื่องความทุกขแไมเคยมีมา 

(ออ ออ เอย) 

               เจาหนุมานชาญชัยเอย (ซ้ํา)     
     ฟใงคําภิปรายของพระเจานา 
     ไดอยูเย็นแสนเป็นสุข                    
     ไอเรื่องความทุกขแไมเคยมีมา 

(ออ ออ เอย) 

    ผูวิจัยไดเปรียบเทียบสํานวนขางตนกับการดนกลอนของลิเกพบวาลักษณะการดน
จากสูตรสําเร็จในการแสดงโขนสดคลายคลึงกันกับ “การดนกลอนหอ”23 ของลิเกที่ศิลปินตองจดจํา
กลอนอีกวรรคและดนวรรคใกลเคียงตอจากกลอนครู จะแตกตางกันที่ลิเกจะดนวรรคตนเอง แลวคําลง
จะใชสํานวนสูตรสําเร็จจากครู  สวนโขนสดนั้นจะใชสํานวนสูตรสําเร็จของครูตั้ง แลวดนกลอนวรรค

                                                           
23 ในหนังสือเรื่องลิเก ของสุรพล วิรุฬหรักษแ (2522: 150) ไดแบงรูปแบบการดนกลอนที่พบในลิเก 3 

ประเภท ไดแก  
1. การดนกลอนสด คือการหยิบยกเรื่องราวตาง ๆ ขึ้นมาบรรยายไดอยางทันควัน ไมตองเตรียมตัวมา

ลวงหนา ตองอาศัยความชํานาญสูง 
2. การดนกลอนหอ คือการดนกลอนสดในวรรคตน และจําคําลงตาง ๆ เอาไวใชใหถูกจังหวะ คําลงจะเป็น

กลอนสองวรรคสุดทายของเพลงทํานองหงษแทองและรานิเกลิง ใชสําหรับขมวดใจความสําคัญของกลอนรองหรือเป็น
คําพูดตบทายใหสาแกใจ 

3. การดนกลอนแหง คือ การนํากลอนทั้งบทที่ตนจําไดมารองในเวลาอันควรใหดูเหมือนการดนกลอนสด 
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ทายเอง ซึ่งผูวิจัยเห็นวาดวยลักษณะ คําประพันธแของกลอนหัวเดียวที่ใชในการแสดงโขนสดนั้นเครงครัด
กับสัมผัสหัวกลอนเป็นสําคัญจึงทําใหศิลปินชาวบานตองดนวรรคทายเอง 

 นอกจากสํานวนสูตรสําเร็จดังที่ไดยกตัวอยางขางตน ผูวิจัยยังพบสํานวนสูตรสําเร็จที่
ใชแสดงโขนสดอีกหลายสํานวน เชน สํานวนสูตรสําเร็จ “พักผอนกายา” ที่มักพบในบทเกริ่น
ของตัวละครลิง หรือสํานวนสําเร็จ "เศราสรอยนอยใจ” ของตัวยักษแในฉากพายพระ เชน หากลง
กลอนไล ศิลปินจะรองสูตรดังกลาวไมไดจึงตองแปลงสูตรเพ่ือใหเดินกลอนสัมผัสไดเป็น “เศราสรอย
นอยอุรา จอมยักษาโศกาลัย” แตหากวาเป็นหัวกลอนอ่ืนศิลปินสามารถเขาสูตรไดวา "เศราสรอย
นอยใจ ยักษแร่ําไหอยูไปมา” 

 ผูวิจัยเห็นวา ในการฝึกหัดศิลปินของครุบุญเหลือนั้น ครูใหศิลปินจดจํากลอนรอง
ทั้งหมดของครู เมื่อถึงเวลาแสดง หากศิลปินจําสูตรของครูไดแมนก็จะรองกลอนครู หากจําไมไดก็จะ
เลือกรองเฉพาะวรรคที่จําไดแลวเปลี่ยนหนาสลับหลัง และหากศิลปินมีประสบการณแมากกวาขั้นที่
กลาวมาก็จะดนกลอนสด 

 ศิลปินไมเพียงเรียนรูในการลอกเลียนสํานวนกลอนและลีลาการแสดงโขนสดจาก 
ครูบุญเหลือเทานั้น หากแตยังไดซึมซับเรื่องรามเกียรติ์ผานสํานวนกลอนรองนั้นดวย การผลิตซ้ํา
สํานวนสูตรบอยครั้ง ทําใหศิลปินคุนชินและสามารถยักยายสํานวนนั้นอยางอิสระ ทําใหบทรองที่เป็น
มุขปาฐะมีชีวิตชีวามากขึ้น ทั้งนี้สํานวนสูตรตาง ๆ มีทั้งที่เป็นสํานวนสูตรสําเร็จเฉพาะจากครูบุญเหลือ 
และสํานวนสูตรสําเร็จที่เป็นผลผลิตของศิลปินโขนสดสายพระโขนงที่รับรูผานครูพักลักจํา จึงนับวา
นอกจากศิลปินจะสืบทอดสํานวนสูตรสําเร็จที่พบในบทรองของคณะประยุทธ ดาวใตแลว ศิลปินยังมี
สวนสืบทอดสํานวนสูตรสําเร็จอันเป็นมรดกที่รับรูรวมกันเฉพาะกลุมศิลปินโขนสดสายพระโขนงดวย  

  3.2.3.2 การสร้างคลังข้อมูลของศิลปินโดยใช้กลอนครูเป็นต้นแบบ 
  ศิลปินโขนสดบางคนไดรับบทบาทหลายบทบาท ทั้งในกลุมบทบาทที่ตนฝึก

บอย ๆ เชน ฝึกในกลุมตัวละครลิง ก็จะรับบทบาทสลับสับเปลี่ยนเป็นสุครีพบาง หนุมานบาง องคต
บาง และกลุมบทบาทที่นานครั้งจะไดรับบทบาท เชน ตัวนางบางตัวเมื่อจํานวนศิลปินไมเพียงพอก็จะ
ไดรับโอกาสใหไปรับบทบาทเป็นตัวพระ ฉะนั้นการรับบทบาทของศิลปินโขนสดจึงเป็นไปอยางลื่นไหล
ไมจํากัด ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต บางคนจึงฝึกฝนและสามารถแสดงไดทุกกลุมตัวละคร 
เพ่ือเป็นตัวเสริมใหแกคณะยามที่ประสบปใญหานักแสดงไมพอในบางครั้ง ทําใหศิลปินเกิดคลังขอมูล
ตัวละครเรื่องรามเกียรติ์ที่ตนรับบทบาทอยางไมรูตัว  

ปใจจัยสําคัญในการสรางคลังขอมูลของศิลปินแตละคนคือประสบการณแหรือ 
“ชั่วโมงบิน”ทางการแสดง ยิ่งศิลปินมีความชํานาญมากยิ่งทําใหมีคลังคําและคลังของโครงเรื่อง
มากกวาศิลปินคนอ่ืน ประเด็นดังกลาวสะทอนใหเห็นขอแตกตางระหวางศิลปินวาศิลปินบางคนรอง



 

 

139 

แตกลอนครูเพียงเทานั้น บางคนแตงกลอนเป็นของตนเองได แตยังใชหัวกลอนในระดับพ้ืนฐาน เชน 
กลอนลี กลอนลา กลอนไล และในศิลปินบางคนก็มีคลังหัวกลอนในบทเดียวกันนับ 10 หัวกลอน ทําให
เกิดบทรองในฉากนั้นมากนอยไปตามจํานวนหัวกลอนที่ศิลปินแตงขึ้น เมื่อศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต
แสดงรวมกับศิลปินอิสระ ก็จะไดเปรียบเนื่องจากจะสามารถหยิบชุดบทรองจากคลังขอมูลที่ไดรับสืบทอด
จากครูและคลังขอมูลของตนเองไดอยางงายดาย ผูวิจัยขอนําเสนอคลังขอมูลของศิลปินของคณะประยุทธ 
ดาวใต ผานองคแประกอบในการรองและบทบาทตาง ๆ ของศิลปินโขนสด ดังตอไปนี้ 

  3.2.3.2.1 คลังข้อมูลของตัวพระ 
 

  ตัวพระเป็นตัวละครที่สรางเสนหแซึ่งขาดไมไดในการแสดงโขนสด นอกจาก
จะตองนําเสนอทวงทารําที่ออนชอยแลว ตัวพระยังตองนําเสนอบทรองที่จับใจผูชมอีกดวย ศิลปินที่รับ
บทเป็นตัวพระจึงจําเป็นที่จะตองสรางคลังขอมูลของตนเอง จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยพบวา
ตัวพระที่มีลักษณะ “รองเขาเดี่ยว”24 ประกอบดวย ตัวพระดําเนินเรื่อง ไดแก พระรามและ 
พระลักษณแ ซึ่งสวนใหญจะรองเขาในฉากตรวจพลลิง เชน  

ตัวอย่างกลอนบทพระลักษณ์ร้องเข้าเดี่ยวในตอนศึกอินทรชิต 
เมื่อนั้นจะกลาวเลาเป็นกลอน (ซ้ํา)   ไมยอกยอนขอยนยอ 

เมื่อพวกยักษแกอเรื่องยุ   พระจอมกรุงเป็นผูกอ 

มันคือคนผิดที่คิดราย                  ตองฆาใหตายไมเหลือหลอ 

ผมพระลักษณแก็นักรบ    ขอยอมเป็นศพถวายพระศอ   
(ออ ออ เอย)  

ในกรณีของตอนศึกอินทรชิต พระลักษณแขนขางมีบทบาทในตอนนี้มากกวา
พระราม ศิลปินที่แสดงเป็นพระรามจะเปลี่ยนบทบาทมาแสดงเป็นพระลักษณแแทน นอกจากจะมี
กลอนรองเดี่ยวที่ตองรองเกริ่นเมื่อเขาฉากแลว ผูวิจัยยังพบกลอนรองในตอนพระลักษณแตรวจพลกอน
ออกรบ ซึ่งฉากนี้ในตอนอ่ืน ๆ มักจะเป็นการรองเขาแบบคูสนทนาระหวางพระรามและพระลักษณแ ผูวิจัย
ขอยกตัวอยางกลอนรองบทพระลักษณแตรวจพลกอนออกรบกับอินทรชิต 2 สํานวน ดังนี้ 

 

 

 

                                                           
24 รองเขาฉากคนเดียว ศลิปินสามารถควบคุมเนื้อหาในกรอบโครงเรื่องและสัมผสัหัวกลอนไดดวยตนเอง  
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ตาราง 18 แสดงส้านวนกลอนร้องในบทพระลักษณ์ตรวจพล 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
สํานวนที่ 1 
กลอนลบ 
(กลอนครู) 

พระลักษณแ      เมื่อยามสงบเราเตรียมพรอมเอย (ซ้ํา) ยามศึกเรายอมออกไปรบ 
สั่งลี้พลใหพรอมพรรค                        ไปปราบยักษแใหสลบ 
ไดฤกษแยกโยธา                                นองรามาออกไปรบ 

สํานวนที่ 2 
กลอนไล 

(กลอนดน) 

พระลักษณแ       ไดยินสําเนียงเสียงโยธาเอย (ซ้ํา)     พระจักรานึกสงสัย 
สั่งพหลพลทหาร                             อยาเนิ่นนานใหโดยไว 
ไดฤกษแยกโยธา                               จรดลดวยทันใด 

 

ผูวิจัยพบวาตัวพระที่เลนใหแกคณะประยุทธ ดาวใตในปใจจุบันนั้นแบงเป็น 
2 ชุด ไดแก ชุดที่ 1 คือ กลุมศิลปินที่สืบทอดภายในสายครอบครัว คือ คุณดาริน แซคู ซึ่งรับบท 
ตัวพระดําเนินเรื่องมานานกวา 30 ปี ทําใหมีคลังขอมูลของตัวพระคอนขางมากกวาตัวพระชุดที่ 2 ซึ่ง
เป็นศิลปินที่รับบทกลุมพระรุนเด็ก ฝึกหัดรองโขนประมาณ 8-10 ปี โดยมากศิลปินตัวพระในกลุมที่ 2 นี้จะ
แสดงงานหนาไฟในกรณีที่คุณดารินไมสามารถมาแสดงไดเทานั้น คลังขอมูลของศิลปินตัวพระชุดที่ 2  
จึงจํากัดอยูแคกลอนครูที่ฝึกซอมใหจดจําเทานั้น  

ในบางตอนเชน ตอนหนุมานชูกลองดวงใจ พบบทรองกอนออกไปทํา
สงครามที่แตกตางไปจากตอนอ่ืน ไดแก บทที่พระรามสั่งใหพระลักษณแออกไปรบกับหนุมานเป็นตอน
ที่เปิดชองทางใหศิลปินที่รับบทบาทพระลักษณแไดแสดงความสามารถในการรองกลอนไดเป็นอยางดี 
เนื่องจากทุกครั้งศิลปินที่รับบทพระรามจะเป็นผูเริ่มหัวสัมผัสหัวกลอนให แตในตอนนี้ศิลปินที่รับบท
พระลักษณแจะสามารถควบคุมหัวกลอนไดดวยตนเอง 

นอกจากนี้ผูวิจัยพบวา มีตัวพระอ่ืน ๆ ที่ปรากฏกลอนรองหนาพาทยแ เชน  
บทเทวดาตาง ๆ ไดแก บทของพระอิศวร ในตอนศึกทรพี-ทรพา บทของทาวธาดาพรหมในตอน 
ศึกกุมภกรรณ บทของทาวมาลีวราชในตอนทาวมาลีวราชวาความ  

ตัวอย่างกลอนบทของท้าวธาดาพรหมในตอนศึกกุมภกรรณ 
ยังวิมานชั้นฟูาเอย (ซ้ํา)  กลาวถึงมหาธาดาพรหม 

  พระประทับอยูเหนืออาสนแ     วิไลลาศอันสุขสม 

  มีสาวสุรางคแนางสวรรคแ   คอยขับขานดวยคําคม 

  วันหนึ่งมีพญายักษแ   นําหอกมาฝากไวกับผม 

แลวหายหนาไมมารับเอย   พระยังไมทราบซึ่งอารมณแ 
(ออ ออ เอย) 
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ตัวอย่างกลอนบทของพระอิศวร ตอนศึกทรพี-ทรพา 
ขอกลาวเรื่องเบื้องวิมานเอย (ซ้ํา)    ในเขตสวรรคแอันสดใส 

ทาวโกสียแ25 ผูมีศักดิ์                          พระผอนพักพลไกร 

พระเป็นใหญในไตรภพ (ซ้ํา)             ทุกคนสยบยอมถวาย 

โลกมนุษยแสมัยนี้ (ซ้ํา)                     จะหาคนดีมีบางไหม  
(ออ ออ เอย) 

จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาตัวละครพระดําเนินเรื่องจะมีโอกาสในการ
ดนกลอนในสํานวนตนเองมากกวาตัวพระท่ีเป็นเทวดาอ่ืน ๆ เนื่องจากตัวพระดําเนินเรื่องจะรองกลอน
ในตอนแสดงมากกวาตัวพระเทวดา ทําใหศิลปินมีคลังสํานวนกลอนในบทบาทดังกลาวมากกวาตัวพระ
เทวดาซึ่งโดยมากศิลปินชาวบานมักจะใชกลอนครู 

ในกรณีตัวพระรองคูสนทนากับตัวพระดวยกัน ผูวิจัยพบวาตัวละครในกลุม
พระที่จะรองโตตอบกันคือ พระราม และ พระลักษณแ ซึ่งในแตละตอนจะรองดวยกันในฉากเกริ่น
แนะนําตัวในตอนตน เนื้อหากลาวถึงสาเหตุที่ทําใหตองมารบ ทศกัณฐแลักพานางสีดาไป จึงทําใหเกิด
ความแคน มีเพียงพระลักษณแอนุชาเทานั้นที่สูลําบากเคียงบาเคียงไหลรวมกันมา สวนอีกตอนหนึ่งที่  
ตัวละครทั้งสองจะตองรองคูกันคือฉากสั่งพลกอนประทัพ 

ความทาทายประการสําคัญในการรองคูสนทนาเชนนี้คือ การที่ศิลปิน
ชาวบานไมมีเวลาเตรียมบทรองมากอนหนาที่จะแสดง สัมผัสหัวกลอนเป็นอยางไรจะตองเดาใจวา
ศิลปินที่รับบทพระรามซ่ึงเป็นผูเริ่มรองกลอนกอนจะใชสัมผัสหัวกลอนใด ระหวางนั้นศิลปินที่เลนเป็น
พระลักษณแก็จะตองนึกเนื้อหาที่จะรองตอใหผสานกัน อีกทั้งยังตองนึกคําใหลงกับสัมผัสหัวกลอนที่
ศิลปินที่รองกอนหนาสงมาอีกดวย ศิลปินชาวบานจึงตองอาศัยทักษะการจดจําคอนขางสูง และมีคลัง
ชุดสัมผัสหัวกลอนเป็นของตนเอง กอนวันแสดงศิลปินที่แสดงเป็นพระลักษณแอาจใหศิลปินที่แสดงเป็น
พระรามรองกลอนของตนเองใหฟใง จากนั้นจึงคิดแตงกลอนของตนเองตอจากศิลปิน วิธีการนี้ทําให
ศิลปินไดเรียนรูกลอนของศิลปินอ่ืนในกลุมตัวละครพระดวยกัน ทําใหเมื่อศิลปินคนดังกลาวซึมซับ
กลอนรองในบทพระรามทางออม เมื่อถึงคราวที่ตองแสดงเป็นพระรามก็จะรองกลอนเหลานี้ได 

ผูวิจัยขอยกตัวอยางชุดสัมผัสหัวกลอนของพระรามและพระลักษณแในฉาก
เดียวกัน คือ ฉากเกริ่นแนะนําตัว จากการเก็บขอมูลพบวามีมากถึง 8 สัมผัสหัวกลอน จากการ
สัมภาษณแศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต ที่แสดงในกลุมตัวพระ พบวาศิลปินที่อยูในระดับ 3 คือมีทักษะ

                                                           
25 ในวรรณคดีลายลักษณแ ทาวโกสียแ หมายถึง พระอินทรแ แตในความรับรูของศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต หมายถึง 

พระอิศวร ซ่ึงสอดคลองกับโลกทัศนแของชาวบานในสังคมไทยท่ีเชื่อวา พระอิศวร และ พระอินทรแ เป็นเทพองคแเดียวกัน
ชาวบานบางแหงเรียกเพี้ยนวา “พระอินศวร”  
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คอนขางชํานาญจะสามารถดนกลอนสดโดยใชสัมผัสหัวกลอนเทากับจํานวนสระที่มีอยู ทั้งนี้อาจขึ้นอยู
กับปใจจัยดานประสบการณแของศิลปินดวย นอกจากนี้ยังพบวา บทรองจะมีกรอบเรื่องหลวม ๆ เพ่ือให
สามารถแทรกหรือดนปฏิภาณได ไดแก การเริ่มตนรองดวยพระรามกลาวบรรยายฉาก อาจกลาวถึง
ชวงเวลา หรือธรรมชาติตาง ๆ จากนั้นจะกลาวถึงความโศกเศราที่ตองพลัดพรากจากนางสีดาที่ถูก
ทศกัณฐแลักพาตัวไปอยูที่กรุงลงกา ทําใหตองเดินทางออกตามหากลางปุามีเพียงพระลักษณแเทานั้นที่ 
รวมทุกขแรวมสุขมาดวยกันฝุายพระลักษณแก็รองกลอนเพ่ือสรางความมั่นใจใหกับพระรามวาตนจะชวย
ออกตามหานางสีดาอยางเต็มกําลังความสามารถ สํานวนที่ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากศิลปินชาวบานใน
กลอนดังกลาวมี 11 สํานวน ดังนี้ 

ตาราง 19 แสดงส้านวนกลอนร้องในบทพระรามและพระลักษณ์เกริ่น 
ส านวน/หัวกลอน ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 1 

กลอนล ี
(กลอนครู) 

 

พระราม    หริวงศแองคแปิ่นนเรศ เอย (ซ้ํา)   ตองจากนิเวศสิบสี่ป ี
แตวันหนึ่งถึงคราวเคราะหแ          ยักษแมันก็เหาะพาเมียผมหนี 
พี่โศกเศราเฝูากําสรดเอย (ซ้ํา)      เหมือนพระรถจากเมรี 
เหลือก็แตนองรัก                        ที่ตกยากอยูกับพ่ี 

พระลักษณแ     องคแพระลักษณแรูปทอง เอย (ซ้ํา) ไดฟใงสนองเสาวนียแ 
รับคําสตัยแบิดาสั่ง                      คิดถึงความหลังสุดหลีกหนี 
เพราะทศพักตรแมาลักพา เอย        องคแสีดาแตนารี 
ผมพระลักษณแจึงตามมา              ตามหาสดีาถึงท่ีนี่ 

(ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 2 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

พระราม       อโณทัยเจิดจาเอย (ซ้ํา)        มองนภาผองอําไพ 
มาตกทุกขแยากเขญ็                  ชีวิตกระเซ็นเชนเม็ดทราย 
คิดถึงแมเตยกลิ่นหอม               พี่เคยดมดอมยามเดียวดาย 
เจาตัดเยื่อใยพี่ไมเหลือ              สีดาคงเบื่อจึงเบีย่งบาย 
มาโศกเศราพระทัยเสียเอย         ตองอยูอยางเลียแผลใจ 

พระลักษณแ      ปางนั้นพระอนุชาเอย (ซ้ํา)    อยูกับเชษฐาคูพระทัย 
แสนสงสารพระเจาพี่                เพราะเมียมาหนหีนาหนาย 
เขาวามีรักมักมีทุกขแเอย (ซ้ํา)       มันสนุกซะทีไ่หน        

(ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 3 
กลอนลอง 
(กลอนดน) 

 

พระราม      ขอกลาวเรื่องถึงพระรามเอย(ซ้ํา)เมื่อถึงยามเหมอลอยลอง                         
หัวอกหนุมตองกลุมหนัก        เพราะทศพักตรแมาลักนอง 
พี่ตามหามาไมเห็น (ซ้ํา)        ดวงเดนเคยเกี่ยวดอง 
หลงเมืองฟูาท่ีเฟื่องฟุูง                 คงลืมผักบุงริมหนอง 
เหลือแตลักษมณแอนุชา                พ่ีเห็นหนาเพียงแตนอง 
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ส านวน/หัวกลอน ตัวละคร กลอนร้อง 
พระลักษณแ      องคแพระลักษณแชาตินักรบเอย   ขอนอมนบเอยทํานอง 

พระหนอกษัตรยิแพัสถาน        ใหทรมานหมนหมอง 
เขาผลักไสอยูไพรสณัฑแ        เอาแสงจันทรแเป็นโคมทอง 

                                           (ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 4 
กลอนลุน 
(กลอนดน) 

 
 

พระราม      ทรงสวัสดิ์กษัตรา (ซ้ํา)            พี่เหววาพระทัยวุน 
มาถูกยักษแมันลักพา                    แลวสีดาแมเนื้ออุน 
กอนเคยแนบหนุนตัก                  เดี๋ยวนี้มาจากเหมือนสาบสูญ 
ไมเหลือเลยรอยอาลัยเอย             ท้ิงพี่ไปแลวแมคุณ 
เจาลักษณแเอยอนุชา                   พ่ีหมดปใญญาเหมือนหมดบุญ 

พระลักษณแ       พระทรงศักดิ์ลักษมัณเอย (ซ้ํา) ฟใงรําพันยิ่งเพิ่มพูน 
แสนสงสารพระเชษฐา                ที่ยักษแมันพาใหเคืองขุน 
อยาโศกเศราเสียพระทยั (ซ้ํา)        นองยังหมายค้ําจุน 
จะชวยทําศึกกับพวกยักษแ             เพื่อชิงรักวัยรุน 

(ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 5 
กลอนลุน 

ไมรองเรื่อง 
(กลอนดน) 

 

พระราม        ศิโรรถรอนราบเอย (ซ้ํา)      ลูกขอกราบเกื้อกูล 
ขอเอยวาทะมธุรส                    สุนทรพจนแเพิ่มพูน 
ลูกอยูในศาสตรแนาฏศิลป            อยาหยามหมิ่นคิดหมกมุน 
พระราชนิพนธแรามเกียรติ์            อยูเหนือเศียรไมเสื่อมสูญ 
เป็นมรดกติดดาวเอย (ซ้ํา)            เป็นของเกามีสกุล 

พระลักษณแ        สิบนิ้วของลูกท่ีนุมเอย (ซ้ํา)  แทนดอกประทุมขอเทิดทูน 
ศิลปินรุนใหม                         อยาแหนงหนายสนับสนุน 
แมนพลั้งผิดอยาบริภาษเอย (ซ้ํา)  ขออภิวาทชวยเกื้อกูล 
                                                                (ออ ออ เอย) 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 6 
กลอนลง 

(กลอนดน) 
 
 

พระราม      ขอยอนเรื่องเบื้องหลังเอย (ซ้ํา)  พระทรงสังขแสกุลหงสแ 
ไดรับสั่งจากบิดา                       มาเดินปุาทั้งสามพระองคแ 
สีดาก็มาดวย                           มาเป็นเพื่อนมวยในแดนดง 
เจาลักษณแเอยอนุชา                   ฟใงวาจาพ่ีบอกบง 

พระลักษณแ      ครานั้นองคแพระลักษณแเอย      พระทรงศักดิ์มีความประสงคแ 
สงสารเชษฐานาอนาถ                รักตองมาขาดความมั่นคง 
นี่คงเป็นกรรมมาขวางกั้น            เพราะทศกัณฐแคนโกง 

(ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 7 
กลอนเลียง 

พระราม      เมื่อรุงทิพยแสีทองเอย (ซ้ํา)        กาเหวาก็รองเจื้อยจําเรียง 
พระทรงเดชองคแเชษฐา                รับอาสาออกมาเสี่ยง 
บิดาสั่งเหมือนคําสาป                  ตองรับบาปไมบายเบี่ยง 
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ส านวน/หัวกลอน ตัวละคร กลอนร้อง 
(กลอนดน) 

 
 

เพราะสงสารพระชนก เอย (ซ้ํา)      ถึงแมวิตกไมถกเถียง 
มานั่งคิดถึงความหลัง (ซ้ํา)            คงหมดหวังรวมเคียง  

พระลักษณแ      องคแพระลักษณแรูปทอง          ไดฟใงสนองเอยสําเนียง 
พระดํารัสตรัสสั่ง                      คิดถึงความหลังสดุหลีกเลี่ยง 
ผมพระลักษณแจึงรวมทาง             มาอยูคางขางเคียง 

(ออ ออ เอย) 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 8 
กลอนลับ 
(กลอนดน) 

 
 

พระราม       ในแดนดงพงปุาเอย (ซ้ํา)       เขตพลับพลาที่ประทับ 
มีไมสูงยูงยาง                          ทั้งลิงคางก็ขานขับ 
ชะนีโหยเที่ยวโวยหา                  วิ่งถลาแลวหายลับ 
เราเฝูาชะแงแลหาเอย (ซ้ํา)          เมื่อไหรสีดานองจะกลับ 
เหลืออยูแตนองชาย                  เฝูาหมองไหมพองามทรัพยแ 

พระลักษณแ       องคแพระลักษณแสุริวงศแเอย (ซ้าํ)  สงสารพระองคแคราตกอบั 
เพราะทศกัณฐแมารราย                 มาโยกยายใหยอยยับ 
ถาจับไดไอใจพาลเอย (ซ้ํา)             กูจะสังหารทั้งฟในสับ 
บอกพระทรงศรีอยาโศกเศรา          นองยังคอยเฝูารองรับ 

(ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 9 
กลอนลา 

(กลอนดน) 
 
 
 
 

พระราม        เมื่อรุงแจงแสงทอง            วิหคก็รองไปกองปุา 
หริวงศแองคแพระรามเอย (ซ้ํา)        ไดติดตามนองสดีา 
มาถูกยักษแลักเอาไป                  สูภายในกรุงลงกา 
ทั้งสองคนกับนองชายเอย (ซ้ํา)      ตามทรามวัยไมพบหนา 

พระลักษณแ       พระทรงศักดิ์ลักษมัณเอย (ซ้ํา) ฟใงรําพันพระเชษฐา 
พระจากนครมาแรมรอนเอย         พระทรงศรเศราอุรา 
นับตั้งแตทศพักตรแ                     มาลอบลักพ่ีสดีา 

                                             (ออ ออ เอย) 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 10 
กลอนแลว 
(กลอนดน) 

 

พระราม      ชีวิตเอยคราวิโยค (ซ้ํา)          เหมือนตนโศกที่ยืนแถว 
ตองตกพุมหมายมาไรเมยี           เคยคลอเคลียก็คลาดแคลว 
พระเฝาูเหมอคอยหมองหา         เห็นดอกบุปผาเมื่อลมแผว 
ทั้งสรอยฟูาการะเกด                สรอยทองเทศชงโคแกว 
พี่ชอบช่ืนหมื่นบุปผา                 ไมเหมือนนาสาเมียพี่อีกแลว26 

                                                           
26 กลอนของพระรามในสํานวนที่ 8 และสํานวนที่ 10 มีกลวิธีใชความเปรียบที่แตกตางจากสํานวนอื่นซึ่ง

เป็นการกลาวถึงความทุกขแที่ตองจากนางสีดาเทานั้น แตกลอนรอง 2 กลอนขางตนมีการพรรณนาคร่ําครวญผาน          
พืชพรรณและสัตวแตาง ๆ ท่ีพบเห็น กลอนดังกลาวชวยเสริมรับกับทองเรื่องและฉากพลับพลาที่ประทับของพระราม
ที่ตั้งอยูกลางปุาไดอยางลงตัวทําใหผูชมเห็นภาพตามไดชัดเจนยิ่งขึ้น 
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ส านวน/หัวกลอน ตัวละคร กลอนร้อง 
 พระลักษณแ    ฟใงคําถอยรอยเรียงเอย (ซ้ํา)      สุรเสยีงเจื้อยแจว 

แสนสงสารพระเชษฐา               เรื่องยักษามันมาแซว 
เพราะทศพักตรแมาลักพาเอย        เจาสีดาแมดวงแกว 

                                              (ออ ออ เอย) 
 

จากตัวอยางจะเห็นความหลากหลายของสํานวนกลอนรองโขนสด 
เรื่องรามเกียรติ์ของศิลปินคณะประยุทธ ดาวใตซึ่งมีความแตกตางจากวรรณกรรมลายลักษณแที่มี
สํานวนหลักแนนอน สํานวนมุขปาฐะจะมีสํานวนลื่นไหล ตัวบทตาง ๆ เกิดขึ้นโดยมีปใจจัยคือศิลปิน
ชาวบานผูสรางสรรคแกลอนรองเป็นสําคัญ ไมจําเป็นวาสัมผัสหัวกลอนหนึ่งจะมีเพียงกลอนรองสํานวน
หนึ่งเทานั้น แตจะมีก่ีสํานวนก็ได ตามความสามารถและประสบการณแของศิลปิน  

นอกจากสํานวนกลอนรองทั้ง 10 สํานวนที่ผูวิจัยไดถอดเทปบันทึกเสียงรอง
ของศิลปินขณะแสดงนั้นผูวิจัยไดสัมภาษณแคุณดาริน แซคู ศิลปินผูรับบทหลักเป็นพระราม และ 
คุณสุกัลยา ผลดี ศิลปินผูรับบทหลักเป็นพระลักษณแอีก พบวาศิลปินเคยรองกลอนในฉากนี้มากกว า 
18 สํานวน ความนาสนใจยิ่งไปกวานั้นคือผูวิจัยพบวาใน 18 หัวกลอนดังกลาว ศิลปินชาวบานอาจรอง
กลอนไดมากกวา 1 สํานวนยอยลงไปอีก กลาวคือ ศิลปินอาจจะลงสัมผัสหัวกลอนเดิม แตใชคําสัมผัส
ใหมในตําแหนงเดิม ทําใหไมสามารถยืนยันแนชัดวาบทรองทั้งหมดในฉากดังกลาวมีกี่สํานวน นับวา
ขอมูลที่ผูวิจัยพบแตกตางจากบทรองในวัฒนธรรมลายลักษณแอยางมาก ทั้งนี้สิ่งที่ศิลปินสามารถทราบ
ไดแนนอนก็คือ “กลอนรองหลัก” ที่ครูถายทอดใหแกศิลปินเมื่อครั้งที่ครูตอกลอน ตอเรื่องใหนั่นเอง  

จากการสัมภาษณแศิลปินชาวบาน ผูวิจัยพบขอมูลที่นาสนใจเพ่ิมเติมอีกวา
ไมใชศิลปินในคณะทุกคนที่สามารถรองกลอนสัมผัสในบทเดียวกันไดมากมายเกือบ 20 หัวกลอน สิ่ง
เหลานี้เกิดข้ึนจากการเพาะบมประสบการณแ เก็บเกี่ยวกลอนรองผานกาลเวลา ตองใชเวลากวา 20 ปี 
เพ่ืออยูกับ “วงจรของสัมผัส” คําไหนไพเราะ รองแลวสละสลวยฟใงแลวลื่นไหลก็จะเลือกเก็บเขามาใน
คลังขอมูลความทรงจําของตน ยิ่งศิลปินที่สามารถ “แจกรูปสัมผัสคํา” ที่มีความหมายไดมาก เชน ใจ 
ไทย ไกล ใส ไป ใบ ให ไหน ไว ไว เมื่อไหร ฯลฯ  ก็ยิ่งแสดงใหเห็นถึงอัจฉริยภาพของศิลปินวาเป็นผู
ไมอับจนถอยคํา ประสบการณแในการคลุกคลีอยูกับกลอนครูของศิลปินจึงเป็นอีกปใจจัยสําคัญในการ
สรางสรรคแกลอนรอง 
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ตาราง 20 เปรียบเทียบส้านวนกลอนร้องในบทพระรามและพระลักษณ์สั่งพล 

ส านวน/หัวกลอน ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากสั่งพล 
สํานวนที่ 1 
กลอนลา 
(กลอนครู) 

 

พระราม       ไปเถิดนองไมตองกลัวเอย (ซ้าํ) พอทูนหัวของเชษฐา 
เจาอยาไปหวาดคอยระแวง (ซ้ํา)  จงแข็งแกรงดังเหล็กกลา      

พระลักษณแ      แลววันทาลงออนออน         นอมนําพรใสเกศา 
จะยกกองทัพออกไปรบ            หมายไปรบกับปใจจา 
วาพลางไมร่ําไร                      นองนารายณแไคลคลา 

ฉากสั่งพล 
สํานวนที่ 2 
กลอนลอง 
(กลอนดน) 

 
 

พระราม      เราจากกันเถิดนะเอย (ซ้ํา)    ขอพรคุณพระชวยปกปูอง 
ฝากพระแมธรณี                     คุมครอบนองพี่อยาบกพรอง 

พระลักษณแ      แลววันทาลงออนออนเอย (ซ้ํา)  รับเอาพรใหคุมครอง 
เมื่อความแคนดังไฟคุ                องคแอนุผูนอง 
จะยกกองทัพออกไปรบ             หมายไปรบกับยักษแผยอง 
วาพลางไมร่ําไร                       นองนารายณแออกประลอง 

    กรณีของกลอนของตัวพระที่รองกับตัวละครตางประเภทเชน ตัวนาง พบวา
กลอนรองในฉากเขาพระเขานางนั้นเป็นสวนที่หาไดยากยิ่งในบทโขนสด เนื่องจากการแสดงโขนสด
เนนการดําเนินเรื่องที่รวดเร็วจากตอนที่เกี่ยวกับการทําศึกสงคราม แตก็ปรากฏกลอนรองระหวางตัวพระ
และตัวนางในบางตอน เชน ตอนพระรามตามกวาง พบสํานวนหัวกลอนในฉากเดียวกัน 2 หัวกลอน 
ดังนี้ 

ตาราง 21 แสดงส้านวนกลอนร้องบทของพระราม พระลักษณ์และสีดาในตอนตามกวาง 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากเกริ่นตามกวาง 

สํานวนที่ 1 
กลอนลน 
(กลอนครู) 

 
 

พระราม          ดาวเดือนเลือนลับ        แสงทองระยับโพยมหน 
ในอาศรมบทศรี                    ยังมีทชีไมฉอฉล 
มาถือเพศบรรพชา                ทรงจรรยาแสวงผล 

นางสีดา         องคแลักษมีคือสีดา       ติดตามมาทุกแหงหน 
ตองจากนิเวศนแเวียงวัง            มาเดินทางดั้นดน 
นอนกลางดินกินกลางทราย     ลําบากเพียงกายเมยีไมบน 
โศกเศราเคลาน้ําตา               กอดคอกันมาเพียงสามคน 

พระลักษณแ        องคแอนุผูนอง              ใหหมนหมองในกมล 
ตองจากเวียงวังมากลางไพร     ติดตามพีไ่ปทุกแหงหน 
จะเหนื่อยยากลําบากนัก         องคแพระลักษณแไมขอบน 
จะเคียงคูยามทุกยาก             แมตองลําบากจะยอมทน 

                                                         (ออ ออ เอย) 
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หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากเกริ่นตามกวาง 

สํานวนที่ 2 
กลอนล ี

(กลอนดน) 
 
 

พระราม      บอกนองอยาหมองหมน (ซ้ํา) จงอดทนคอยพี่ 
พี่จะไปจับกวางทองนั้น            แมยอดชีวันขวัญชีวี 
พี่ไปไมนานอยาใจนอย             บอกนองจงคอยอยูที่น่ี 

นางสีดา     เมื่อพิศพักตรแเพียงไดพบเอย(ซ้าํ)  กวางทองก็มาหลบหลีกลี้ 
อันกวางทองผองอําไพ             นองนี้อยากไดพระเจาพี่ 
จงติดตามหาอยาใหหนีหาย       นองคงตองตายกลายเป็นผี 
สงสารสีดาโปรดเอาบุญ            เถิดนะพอคุณ…คนดี 

พระลักษณแ     พระหวั่นวิตกในพระทัย       หวงองคแนารายณแเรืองศรี 
เจากวางทองประหลากนัก       หรืจะเป็นยักษแแปลงกาย ี
ขอพรคุณพระชวยคุมภัย          ใหเรื่องรายกลายเป็นด ี

                                                    (ออ ออ เอย) 

3.2.3.2.2 คลังข้อมูลของตัวนาง 
  ตัวนางเป็นตัวละครดําเนินเรื่องท่ีพบกลอนรองนอยที่สุดในการแสดงโขนสด

เมื่อเปรียบเทียบกับตัวละครพระ ตัวยักษแ และตัวลิง เนื่องจากการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ  
ดาวใตนั้นเนนการทําศึกสงครามมากกวาทองเรื่องที่มุงเนนบทรัก บทโศก หรือบทเกี้ยวพาราสีระหวาง
ตัวละครเอกเชนเดียวกับการแสดงลิเก เมื่อพิจารณาเฉพาะตัวละครนางจะพบวา นางสีดาซึ่งอยูใน
สถานภาพของนางเอกของเรื่องรามเกียรติ์มักมีกลอนรองคอนขางนอยมาก ตัวอยางที่เห็นไดชัดไดแก
บทบาทของนางสีดาซึ่งเป็นผูที่ถูกกลาวถึงทุกตอน แตบทรองมีไมกี่ตอนเทานั้นเชน ตอนพระรามตาม
กวาง นอกเหนือจากนั้นกลอนรองของนางสีดาจะพบแตกลอนรองในตอนที่นางสีดาจําแลง เชน ตอน
ตัดหัวสุขาจาร นางลอย ซึ่งตองใชศิลปินตัวนางรองกลอนในบทดังกลาวของนางสีดา ผูวิจัยขอ
ยกตัวอยางกลอนในบทสุขาจารแปลงเป็นสีดาเพ่ือลวงทัพพระลักษณแ ดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนบทของนางสีดาแปลงในตอนสุขาจารแปลง 
         สุขาจารเมื่อแปลงกายเอย (ซ้ํา)   เป็นอรทัยชางสวยสม 

ทั้งเอวองคแนงลักษณแ                           ดูพระพักตรแนัยนแตาคม 

อีกเนื้อนางชางนิ่มนวล                    พาใหชวนชื่นชม 

จะใชเหลี่ยมเลหแเพทุบาย                 ใชลวดลายคารม 

ยุรยอบหมอบเฝูา                        ขึ้นเฝูาจอมเจาฟใงคําชม  
(ออ ออ เอย) 
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  ตัวนางอีกกลุมหนึ่งคือกลุมตัวนางที่เป็นตัวละครประกอบ เชน นางมณโฑ 
ซึ่งมักรองกลอนในหนาพาทยแทศกัณฐแนั่งเมือง ไดแก กลอนเกริ่น กลอนหามทศกัณฐแออกทัพ  
ที่ตองรองรวมกับทศกัณฐแและนางกาลอัคคี บทบาทตอนหนึ่งของนางมณโฑที่เดนชัดอีกฉากหนึ่งคือ
ตอนศึกอินทรชิตถูกศรกินนม มีกลอนรองดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนบทของนางมณโฑตอนศึกอินทรชิต 
เจามณโฑเฝูาเป็นทุกขแเอย (ซ้ํา)      หวงแตลูกท่ีไปรบ 

เฝูาชะแงแลหา                                 อนิจจาแมไมพบ 

แมจะเพลี่ยงพล้ําพลาดทาเอย (ซ้ํา)         จนลูกยากลายเป็นศพ 

ขอวอนองคแเทพไทเอย (ซ้ํา)                  ใหลูกมีชัยจะไดสงบ  

(ออ ออ เอย) 

  นอกจากกลอนรองเกริ่นเดี่ยวของนางมณโฑตามที่ยกตัวอยางขางตนแลว 
ผูวิจัยยังพบวากลอนรองเกริ่นคูสนทนาที่นางมณโฑตองรองรับตอจากทศกัณฐแและรองสงไปยัง  
นางกาลอัคคีอีกดวย สิ่งที่นาสนใจคือ คุณณัฐฐา สังขแทอง ศิลปินผูแสดงโขนสดเป็นระยะเวลา 8 ปี  
ไดรองกลอนนางอัคคีในงานมหรสพกลางคืนสํานวนหนึ่ง เมื่องานหนาไฟไมมีบทนางกาลอัคคี จึงตอง
ใชรองกลอนในคลังขอมูลของตัวนาง เพ่ือใชเป็นบทรองของนางมณโฑ ซึ่งแมศิลปินจะแสดงคนละ
บทบาทกันแตก็สามารถใชสูตรสําเร็จของครูแลวนําไปผสมเป็น “สํานวนกลอนขามบทบาท” จนทําให
กลอนรองท้ัง 2 สํานวนคอนขางคลายคลึงกันอยางมาก เชน 

ตาราง 22 เปรียบเทียบส้านวนกลอนร้องของคุณณัฐฐา สังข์ทอง ในบทนาง 

บทร้องกลอนเกริ่นบทนางมณโฑ  
โดยคุณณัฐฐา สังข์ทอง 

บทร้องกลอนเกริ่นบทนางกาลอัคคี 
โดยคุณณัฐฐา สังข์ทอง 

             เจามณโฑเทวีเอย      ฟใงสามีเอยวาจา 
พระปกเกศทศกณัฐแ                กอเหตุการณแชิงสีดา 
เชื่อนองเถิดทูลกระหมอมเอย    จงยินยอมคืนสีดา 
                                              (ออ ออ เอย) 

       เจาเทวัญกาลอัคคี เอย       ฟใงสามีเอยวาจา               

เจาพวกยักษแตองลมตาย            ใหมากมายทั้งลงกา 
เชื่อนองเถิดทูลกระหมอม           จงยินยอมคืนสีดา 
                                                 (ออ ออ เอย) 

 
 

 

   ในกลอนรองบทนางมณโฑตอนอ่ืน ๆ นอกเหนือจากกลอนเกริ่น ซึ่งศิลปิน
ชาวบานเรียกวา “กลอนเรื่อง” นั้น ศิลปินที่รับบทบาทตัวนางดังกลาวมักใชบทรองที่ไดรับการสืบทอด
มาจากครเูป็นบทที่ศิลปินจดจําจนขึ้นใจ ดังเชนกลอนรองตอนอินทรชิตถูกศรกินนม ดังตอไปนี้ 
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ตัวอย่างกลอนบทของนางมณโฑตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
แสนสงสารลูกรักเอย (ซ้ํา)      ถูกศรปใกแทบปี้ปุน 

เจาคงเจ็บแทบขาดใจ               เลือดเจาไหลสีขนขน 
นึกถึงแมอุมา เอย (ซ้ํา)              โปรดเมตตาชวยลูกดล 
พระจึงเปลื้องผาสไบ                ดวยน้ําพระทัยที่หมองหมน 
เปิดพระถันของมารดา             กัลยาชวยลูกตน 

  ไมเพียงแตพบกลอนรองของนางมณโฑเทานั้น ผูวิจัยยังพบกลอนรองของ
ตัวละครนางที่เป็นตัวละครประกอบอ่ืน ๆ ในเรื่องรามเกียรติ์ เชน นางแกวดาราพระมเหสีของพาลี 
นางเกศินีพระชนนีของทาวหิรัญตระประกาสูร นางเวทนีสูรพระชนนีของตรี เนตร ตรีจักร  
นางพิรากวนพระพ่ีนางของไมยราพ นางศรีประจันตแพระธิดาบุญธรรมของทาวอุณุราช ฯลฯ ผูวิจัยขอ
ยกตัวอยางกลอนรองของตัวนางในตอนตาง ๆ ดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนร้องเกริ่นในบทของนางแก้วดาราในตอนองคตสื่อสาร 
      โฉมเอยแกวดาราเอย (ซ้ํา)    วาสนาไมตกต่ํา 

เกิดเป็นหญิงตองหยิ่งยศ          ไมใชจะโทษแตเวรกรรม 

มีผัวดีก็มีหนาเอย                 เชนแกวดาราแมโฉมงาม 

หมั่นสรางกุศลผลบุญ              คอยค้ําจุนไวเป็นประจํา  
    (ออ ออ เอย) 

ตัวอย่างกลอนร้องเกริ่นในบทของนางเกสินีในตอนหิรัญตระประกาสูร 
เมื่อแสงสุรียแไมสิ้นสุดเอย (ซ้ํา)   โศกเศราไมหยุดสุดจะฟ้ืน 

ทุกทิวาราตรี                            ทุกนาทีสุดขมขืน 
มาลาลางไรรางผัวรัก                   อยูอยางไรหลักไมราบรื่น 
มาท้ิงเมียไมเคลียคลอ                  นองอยากรองขอใหพ่ีฟ้ืน 
แตภัสดามาลาลับ                       ผัวไปไมกลับหลับไมตื่น  

(ออ ออ เอย) 
ตาราง 23 แสดงส้านวนกลอนร้องเกริ่นในบทของนางวันทนีสูรในตอนตรีเนตร ตรีจักร 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 1 
กลอนลา 
(กลอนครู) 

นางวันทนีสูร 
(ตรีเนตร) 

      โอดวงดาววาววับเอย (ซ้ํา)    แสนจันทรแจับเจิดจา 
นภาผองยามเพงพิศ                 เมื่อยามพินิจพิจารณา 
โอจันทรแเอเยจันทรแเจา (ซ้ํา)         โปรดอยาใหเศราโศกา 
ในดุลยพินิจจติสํานึก                หวนรําลึกถึงลูกยา 
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หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
 
 

ขาวคราวเงียบหายเหมือนตายจาก  หวงลูกรักเป็นหนักหนา  
 (ออ ออ เอย) 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 2 
กลอนลอน 
(กลอนดน) 

 

เดือนต่ําดาวตกเอย (ซ้ํา)  ฉันนั่งสะทกหัวอกสะทอน 
คิดถึงคูเคยอยูเคียง      เคยฟใงน้ําเสียงพ่ีออน 
เมื่อมองหาพาใจหายเอย (ซ้ํา)ไมเห็นทาวไทใจอาวรณแ 
ตอแตนี้จะมีใครเอย (ซ้ํา)     จะหวงใยเหมือนแตกอน 
                                                           (ออ ออ เอย) 

 

ตาราง 24 แสดงส้านวนกลอนร้องในบทของนางศรีประจันต์ในตอนศึกท้าวอุณุราช 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 1 
กลอนเลด 
(กลอนครู) 

 
 

นางศรีประจันตแ 
(ศึกอุณุราช) 

     เขตลพบุรีพระสถานเอย (ซ้ํา)    เมื่อกอนนั้นจะมีเหตุ 
มีศรีประจันตแกลัยา                      เป็นราชธิดาผูครองเขต 
วิไลลักษณแชางเลศิล้ํา                   ชางงดงามแมดวงเนตร 
ไรไฝฝูาเป็นราคี                          สวยโสภเีมื่อสังเกต 
พระปกเกลาอุณรุาช (ซ้ํา)              พระเป็นกษัตริยแผูวิเศษ 

(ออ ออ เอย) 

ฉากเกร่ิน 

ส านวนที่ 2 
กลอนลงิ 
(กลอนด้น) 

 
 

      ธิดากษัตริย์ขตัติยะราชเอย (ซ า้) งามพิลาศยอดหญิง 
เป็นราชธิดาพระองค์เดียว               โดดเดี่ยวเด็ดยิง่ 
เขาวา่ขาดพอ่เหมือนถ่อหกั              ต้องไร้หลกัพึง่พิง 
ถ้าขาดแมเ่หมือนแพแตก                ต้องย้ายแยกแยย่ิง่                                 
ลกูขาดแมย่งัเหลอืพอ่ (ซ า้)              ไมเ่คยตดัพ้อพอ่ไมท่ิง้ 

(ออ ออ เอย) 
 

  เมื่อผูวิจัยสัมภาษณแการจัดประเภทของนางนิลกาสรซึ่งมีสถานภาพเป็น
กระบือในตอนศึกทรพี-ทรพา พบวาศิลปินชาวบานไดจัดใหนางนิลกาสรเป็นตัวละครที่อยูในกลุม 
ตัวนางนี้อีกดวย 

ตัวอย่างกลอนบทของนางนิลกาสรในตอนศึกทรพี-ทรพา 
อารัมภบทเรื่องรามเกียรติ์เอย (ซ้ํา)  ถูกขีดเขียนกลาวขาน 

ใหยกเรื่องยอศึกทรพี                       จนมาบัดนี้สอนลูกหลาน 

ลูกฆาพอเรียกทรพีเอย (ซ้ํา)              จําไวใหดีทุกทุกทาน 

กตัญโูรูคุณ เอย (ซ้ํา)                      ผลบุญจะตกถึงนาน  
(ออ ออ เอย) 
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   3.2.3.2.3 คลังข้อมูลของตัวยักษ์ 
  ตัวละครในกลุมยักษแ เป็นตัวละครสําคัญอีกกลุมหนึ่งในการแสดงโขนสด 

แบงออกเป็นยักษแ ดําเนินเรื่องและยักษแตัวประกอบ ตัวยักษแดําเนินเรื่อง เชน ทศกัณฐแ พิเภก อินทรชิต 
กุมภกรรณ ไมยราพ อุณุราช สัทธาสูร ทศพิน ทาวหิรัญตระประกาสูร ตรีเนตร ตรีจักร ทศคีรีวัน  
ทศคีรีธร เป็นตน กลอนรองบางกลอนในกลุมตัวละครยักษแนี้บางครั้งใชรวมกันได เชน กลอนประทัพ 
กลอนตรวจพล ซึ่งไมระบุวาตัวละครยักษแตัวใดเป็นผูรอง กลอนที่ผูกกับบทบาทตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง 
แมอยูในกลุมตัวละครยักษแเชนเดียวกันแตศิลปินก็ไมสามารถรองกลอนได เชน กลอนรองของทศกัณฐแ
ที่ใชสําหรับออกฉากนั่งเมือง กลอนรองของทศกัณฐแที่เขียนสารขอความชวยเหลือ  

ตัวอย่างกลอนร้องในบทของทศกัณฐ์ภายหลังจากที่ถูกศรของพระราม27  
         พญามารถูกศร  ลงมานอนพับ  เลือดไหลเกินนับยักษแแทบจะตาย 

พอเห็นเนื้อแตกเจ็บแปลบในอก      น้ําตาไหลตกแทบทนไมไหว 
หรือคราวนี้กูตองตายแน              ตองหาทางแกที่รอดทันใด 
ยักษแจึงปรึกษาไอเสนี                  มึงอยารอรีรีบเอาออกไป 
นี่มึงถอนไมออกมึงบอกปใกติด        ใหวายชีวิตหรือวาอยางไร 
ถามันไมออก จะไปใหหมอผาตัด     บัตรสามสิบบาทอาจชวยยักษแได 
แตผมเป็นยักษแหมอคงไมรักษา (ซ้ํา)  ใหทานผูชมเมตตากันหนอยไดไหม 
ยักษแอยากจะถามทานผูรู              วาหองไอซียูมันอยูที่ไหน 
มันอยูใกลอยูไกลจากที่นี่ (ซ้ํา)        คารถไมมียักษแจะเอาที่ไหน 
เศราสรอยนอยอุรา                    จอมยักษาโศกาลัย 

  จากกลอนรองดังกลาวเป็นกลอนรองในบททศกัณฐแของคุณชัยยัณ แซคู 
ผูวิจัยพบวาศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต ที่แสดงในบททศกัณฐแในปใจจุบัน มีดวยกัน 2 คนคือ   
คุณสามารถ แซคู และคุณชัยยัณ แซคู แมวาศิลปินทั้งสองจะเป็นพอลูกกัน รับบทบาทเดียวกัน  
ฉากเดียวกัน แตรายละเอียดของกลอนรองก็ไมไดเหมือนกันทุกวรรค ขึ้นอยูกับไหวพริบและ 
ความชํานาญในการดนกลอนของศิลปินดวย จะเห็นไดวาศิลปินทั้ง 2 คน มีลักษณะคลังขอมูลของ
ตนเองที่หลากหลายและเฉพาะตนพอสมควร กลาวคือ คุณสามารถ แซคู ผูเป็นพอ ถึงแมวาจะแสดง
บทยักษแเฉพาะงานมหรสพกลางคืนเทานั้น แตดวยประสบการณแของศิลปินที่เรียนรูกลอนในบทยักษแ

                                                           
27 ศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต เรยีกบทดังกลาววา “บทพายพระ” เปน็บทพรรณนาคร่ําครวญของยักษแ

เมื่อแพสงครามตอทัพพระราม 
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ตั้งแตเด็ก ทําใหมีคลังขอมูลของกลุมตัวละครยักษแมากมายบันทึกอยูในความทรงจําของศิลปิน  
ทั้งกลอนที่ครูบุญเหลือตอใหและกลอนครูพักลักจํา 

  สวนคุณชัยยัณ แซคู ผูเป็นลูกชายของคุณสามารถ รับบทเป็นทศกัณฐแแทน
ผูเป็นพอในกรณีแสดงงานหนาไฟ และรับบทเป็นยักษแสําคัญของตอนนั้น ๆ ที่ไมใชทศกัณฐแในงาน
มหรสพกลางคืนดวย การที่คุณชัยยัณไดรับโอกาสใหแสดงในงานหนาไฟ ซึ่งมีงานบอยกวางานมหรสพ
กลางคืนนั้น ทําใหไดฝึกประสบการณแดนกลอนสดหนาเวทีของตนเอง อีกทั้งคุณชัยยัณยังรับงานแสดง
ลิเกเพ่ิมเติมอีกดวย สงผลใหไดรับคลังขอมูลจากการแสดงลิเกมาชวยเสริมคลังขอมูลในการแสดง  
โขนสดของตนเอง คุณชัยยัณจึงมักมีลีลาการดนที่เลนกับเนื้อหารวมสมัย คลังขอมูลของศิลปินจึงเป็น
อีกปใจจัยหนึ่งในการทําใหบทแสดงของโขนสดมีมากกวา 1 สํานวนเมื่อแสดงในบทเดียวกันตอน
เดียวกัน 3 ครั้งกลอนที่รองออกมาก็จะไมซ้ํากันทั้งหมดทุกวรรค 

ตัวอย่างกลอนบทของทศกัณฐ์ตอนวางแผนประทัพ 
      เมื่อศรหลุดตอจากนี้ไป               ขืนตามมันไปคงไมเหมาะ ไมเหมาะ 

เหยไอพวกกระบี่มีฤทธิ์เกินนับ           ขนาดกูตีมันพับยังลุกข้ึนมาหัวเราะ 

ยักษแตองวางแผนกลยุทธแ                   ใหมันเขาสุดพอเหมาะพอเจาะ 

ตัวอย่างกลอนบทของทศกัณฐ์ตอนเขียนพระราชสารขอความช่วยเหลือไปหายักษ์อ่ืน 
      ยักษแหยิบปากกาแลวก็มาจิ้มหมึก   ยักษแจึงจารึกเขียนบนศาลา 

ถึงหิรัญตระจอมพญามาร                   ลุงทศกัณฐแกําลังเรียกหา 

เนื่องดวยลงกาวาธานี                             มีพวกไพรีมันบุกเขามา 

มนุษยแรามลักษณแและวานร                      หมายจะยึดนครกรุงแกวลงกา 

ลุงนั้นหวังใหหลานชายชวยรบ                   อานสารสมทบแลวยกทัพมา 

ลงนามจอมทศกัณฐแ                               ณ ขอบเขตขัณฑแนครลงกา 

 

ตัวอย่างกลอนบทของอินทรชิตร้องเกริ่น 
ณ ยังลงกาเวียงชัยเอย      โอรสยักษแใหญผูทรงศักดิ์ศรี 

เป็นยุพราชเจนจัดการรบ (ซ้ํา)     ลิงมาสยบนะพวกไพรี 
องคแบิตุเรศทศกัณฐแ                  มณโฑจอมขวัญพระชนนี 
ทราบขาวการศึกนึกนอยใจ (ซ้ํา)   พาพอมาตายฝีมือไพรี 
ยักษแจึงหาขาวมาเพ่ือทําการศึก     ใหมาระทึกกันในคราวนี้ 

      (ออ ออ เอย)    
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ตัวอย่างกลอนบทของอินทรชิตสั่งเคลื่อนพลในตอนศึกอินทรชิต 
สั่งเหลาเสนีอยารีรอ              นี่คือหัวขอของจอมอสุรี 

สั่งใหเตรียมตัวเหลาพลยักษแ            องคแรณพักตรแหมายจะราวี 
เฮย หยิบศรสิทธิ์ฤทธิรงคแ (ซ้ํา)          ยกทัพเคลื่อนทรงขององคแราศี 
สั่งเสร็จแลวยาตรา                     ออกจากลงกาเขาตอตี 

ตัวอย่างกลอนบทของอินทรชิตเมื่อถูกศรของพระลักษณ์ 
         นี่เจ็บปวดรวดราวปานจะขาดใจ   จะทําฉันใดจอมอสุรา 

ถูกศรทะลวงปใกกลางอุระ             แทบมรณะหนอจอมยักษา 

คิดถึงชนกและชนนี                    มารดาขานี้อยูไหนกันหนา 

  ลูกจะไปกราบบาทเป็นครั้งสุดทาย  กอนลูกจะไดวายชีวา 
  เศราสรอยนอยใจ    ยักษแร่ําไหอยูไปมา 

ตัวอย่างกลอนบทของไมยราพร้องเกริ่นในตอนศึกไมยราพสะกดทัพ 
ยกมือวอนไหวกราบหญิงชายถวนหนา  ที่ทานเมตตาหนอชาวสุพรรณฯ 

ประยุทธไดมาดีใจยิ่งนัก                       เมื่อเจอมิตรรักแลวก็สุขสันตแ 
องคแไมยราพยักษา                             ยักษแเป็นจอมราชาครองเมืองบาดาล 
องคแยมยักษแเป็นพระบิดรเอย (ซ้ํา)           ตองมามวยมรณแลงไปเสียนาน 
เหลือแตแมจันทรืประภา                     สุขใจหนักหนาจอมพญามาร 
เฮย! พิรากวนก็เป็นพี่สาว                     นี่มันสรางเรื่องราวทําใหราวฉาน 
ใหไอไวยวิกมันคิดขบถ (ซ้ํา)                  มันตองรับโทษใหลงทัณฑแ 
ตอมาวันนี้จะเป็นไฉน                         รอนอกรอนใจดั่งไฟเผาผลาญ 
                                                                       (ออ ออ เอย) 

   เมื่อผูวิจัยสัมภาษณแครูบุญเหลือ แซคู พบวา ครูบุญเหลือไดตีความและ 
จัดประเภทตัวละครบางบทบาทที่มีลักษณะไมไดเป็นยักษแอยางชัดเจนไวในกลุมตัวละครยักษแดวย เชน 
ตัวละครวายุภักษแ ซึ่งมีลักษณะเป็นตัวละครกึ่งนกกึ่งรากษส หรือตัวละครทรพี-ทรพาซึ่งเดิมกอนที่จะ
เกิดมาเป็นควาย ไดเป็นยักษแมากอน จึงไดรวมเอาตัวละครเหลานี้จัดอยูในกลุมตัวยักษแ นอกจากนี้ยัง
ครูบุญเหลือยังไดพิจารณาจากลีลาของ ตัวละครดังกลาวซึ่งมีการรองและการรําที่สอดคลองกับ  
ตัวละครยักษแอีกดวย ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรองของวายุภักษแและทรพาเพ่ือชี้ใหเห็นลีลาที่
คลายคลึงกับตัวยักษแดังนี้ 
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ตัวอย่างกลอนบทของวายุภักษ์ในตอนศึกอุณุราช 
  สวัสดีครับผมขอกราบทั้งหมด  แฟนที่ชมโขนสดผมจะรองใหฟใง (แมคุณเอ฿ย) 
 กราบคุณปูุคุณยาคุณตาคุณยาย   กราบคุณนาคุณนายหญิงชายยืนนั่ง 
 กราบทานเจาภาพทานผูจัดหา    ที่ทานเมตตามิไดลาหลัง 
 ทานอนุรักษแไมใหเสื่อมสูญ    ขอขอบพระคุณน้ําใจทานจัง 
 วารองมานานเดี๋ยวทานจะดาเอย (ซ้ํา)    จะกลาวเรื่องเกิดมาอยูในเวียงวัง 
 นามวายุภักษแวายักษแกึ่งปใกษา  และเป็นเจาราชาชื่อเสียงโดงดัง 
 วิเชียรบุรีพระราชฐาน   อีกทั้งบริวารยักษแพรอมพรั่ง 
         (ออ ออ เอย) 

ตาราง 25 แสดงส้านวนกลอนร้องเกริ่นในบทของทรพาในตอนศึกทรพี-ทรพา 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 1 
กลอนเลียว 
(กลอนครู) 

 
 

ทรพา       มาจะกลาวถึงพงพนา            กลาวถึงทรพาควายปุาตัวเปลี่ยว 
เคยอยูสวรรคแเพราะฉันทําผิด         เพราะรักเป็นพิษเรื่องเพียงนิดเดียว 
ทานสาปเอาไวมีลูกชายใหฆา         จะไดกลับสูฟูาเหมือนวาจาอีกเที่ยว 
ยามไดออกลูกมาเป็นตัวผูเอย (ซ้ํา)   ทรพาโจมจู ไมเคยลดเลี้ยว 
แมนออกลูกเป็นหญิงพอรุนกระเตาะ  ใหโอกาสเหมาะทรพาเขาเกี้ยว 

(ออ ออ เอย) 
ฉากเกริ่น 

สํานวนที่ 2 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

ทรพา        เมื่อไดเวลามาคุมฝูงกาสร      จะไปกินหญาออน จะไปนอนน้าํใส 
คุมฝูงกาสรทั้งหารอยตัว               ใครจะวากูช่ัวกูก็ไมสนใจ 
ทรพาสงเสยีงเป็นสญัญาณ (ซ้ํา)      สูหิมพานตแปุากวางใหญ 
กาวเทาขยับเหมือนมาลางบอกกลาว คงเกิดเรื่องราวไมดีกร็าย 
ตัดสินใจบทจร                           คุมฝูงกาสรทันใด  
                                                                     (ออ ออ เอย) 

 

ตัวอย่างกลอนเกริ่นในบทของทรพี 
ภายในถ้ํากลาวถึงทรพี        ผมตองหลบตองหนีเหมือนคนถูกขัง 

จะออกจากถํ้าผมก็ไมกลา          ก็เพราะมารดาแมออกคําสั่ง 
นี่แมบอกวาพอชื่อทรพา (ซ้ํา)   นิสัยชั่วชาแมเขาเลาใหฟใง 
ถาออกลูกเป็นผูแมจะอยูไมได     พอตองฆาตายเป็นควายตัวอยาง 
ถาคลอดลูกออกเป็นตัวเมีย        พอก็คลอเคลียโดยไมยอมหาง 
ชีวิตใครหนอเหมือนทรพี (ซ้ํา)    และตองนั่งโศกีอยูเพียงลําพัง  

(ออ ออ เอย) 
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   จากตัวอยางกลอนรองของตัวละครขางตน ครูบุญเหลือใชเกณฑแเดียวกับ 
ตัวละครทศคีรีวัน-ทศคีรีธรในตอนศึกทศคีรีวัน-ทศคีรีธร ซึ่งเป็นพระโอรสของทศกัณฐแกับนางไอยรา  
มีสถานภาพเป็นตัวละครกึ่งยักษแก่ึงชาง มีลีลากลอนรองท่ีคลายคลึงกันดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนร้องเกริ่นบทของทศคีรีธร 
       เอยวากลางปุาเปลี่ยวแสนจะเดี่ยวดาย ยังมีจอมยักษแรายชื่อวาคีรีธร (ละแมคุณเอ฿ย) 

ทอนบนเป็นชางทอนลางเป็นยักษแ              มาถึงคราวตกยากชีวิตเดือดรอน 
ผมอยูกับแมชื่อวาไอยรา                         แมเศราโศกาตั้งแตบิดร 
แมเคยกลาวเคยเลาใหฟใง                        พอผมเป็นจอมวังครองพระนคร 
พอผมเป็นจอมวัง เป็นเจาจอมกรุง      ชื่อเสียงเรืองรุงมิไดราวรอน 
วันนี้มีกิจคิดจะไปหา                              คิดถึงบิดาอุราอาวรณแ   

(ออ ออ เอย) 

  กรณีตัวยักษแรองกลอนรวมกับตัวพระ ผูวิจัยพบกลอนรองลักษณะนี้ในชวง
ของการตอฝีปากกันกอนจะเริ่มประทัพระหวางตัวพระกับตัวยักษแที่ดําเนินเรื่อง ซึ่งมีลีลาคลายคลึงกัน
แทบทุกตอน ดังนี้ 

ตาราง 26 แสดงส้านวนกลอนร้องในฉากประทัพระหว่างพระและยักษ์ 
หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากประทัพ 
สํานวนที่ 1 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

ทศกัณฐแ             ยอนยอนโจ฿ะ               จะขี่เรือโปฺะ หรือจะขี่เรือพาย 
ในขณะที่ยักษแเดินทาง                เห็นพระรามมาขวางยักษแก็ยังจําได 
จึงสั่งพหลพลทหาร                    ฟใงทศกัณฐแสั่งหยดุเอาไว 

พระราม 
 

          สดับคําร่ําขาน                พระอวตารเฝูาตรมไต 
เอยวาทะบรภิาษ                      นี่ “สามารถ” ใชไหม 
นี่ “ดาริน” ลูก “ประยุทธ”          มายั่งหยุดทัพใหญ 
                                                                       (ออ ออ เอย) 

ฉากประทัพ 
สํานวนที่ 2 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

ทศกัณฐแ        ยักษแเดินทางมาเจอมนุษยแ      พญายักษแแสนสดุจะหมั่นไส 
บอกใหถอยไป ถอยไป                 ถาแมนไมไป ประเดี๋ยวจะตบตายโหง 
อยากเขามาก็เดินเขามา               พระเอกตองวันทาขาตัวโกง 
ละวาอวดตัวแน และวาเป็นทีหนึ่ง   ประเดี๋ยวคณุมึงจะตองเขาโลง  

พระราม                          เอยปากบอกทศกัณฐแ          แสนนาขันไอยักษแโขง 
นี่จะมาตบกันถึงตาย          ยอดตองใจรายทํากันลง 
                                                                    (ออ ออ เอย) 
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  กรณีท่ีตัวยักษแรองกลอนรวมกับตัวนาง ผูวิจัยพบวา กลอนลักษณะดังกลาว
ในฉากนั่งเมืองของฝุายยักษแผูนั่งเมืองมักจะเป็นทศกัณฐแ รองรับสงกับอัครเมหสีฝุายขวาและฝุายซาย 
คือ นางมณโฑกับนางกาลอัคคี ทั้งนี้ความทาทายในการรองกลอนดังกลาวจะมีลักษณะคลายกับ  
ตัวพระสงใหตัวพระดวยกันในตอนเกริ่น กลาวคือศิลปินจะไดรับการแจกตัวในเวลาไมกี่ชั่วโมงกอน 
การแสดง ศิลปินจึงตองสรางคลังขอมูลเป็นของตนเอง โดยจัดประเภทตามกลุมบทบาทของตัวละคร
โขนสด เมื่อครูบุญเหลือผูเป็นโตโผแจกตัวมาใหแสดงบทใดก็ตองแสดงบทบาทนั้นใหได  

  ในบทของทศกัณฐแกับอัครมเหสีทั้งสอง ไดแก นางมณโฑและนางกาลอัคคี
นั้น บางครั้งหากศิลปินยังไมชํานาญหรือเป็นศิลปินตางคณะมารวมงานกัน ก็อาจมีการนัดแนะตกลง
กันกอนวาจะเลนสัมผัสหัวกลอนใด ใหศิลปินที่เป็นตัวนางนึกคําในหัวกลอนใหดีวามีอยูในคลังขอมูล
ของตนหรือไม จะเลนรับสงเนื้อหาใดใหมีความสอดคลองกัน เมื่อผูรับบทเป็นทศกัณฐแสงสัมผัส 
หัวกลอนใดมาก็ตองรองรับใหไดทันที ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนในฉากนั่งเมืองซึ่งพบทุกตอน  
ในการแสดงโขนสด 7 สํานวน ดังนี้ 

ตาราง 27 แสดงส้านวนกลอนร้องในฉากนั่งเมืองระหว่างยักษ์และนาง 
หัวกลอน/

ฉาก 
ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 1 
กลอนลัด 
(กลอนครู) 

 
 

ทศกัณฐแ 

 

       เอย อสุราจอมพญายักษแ           สิบเศียร สิบพักตรแ เอยยี่สิบหัตถแ 
ยักษแทรงพระนามวาทศกณัฐแ (ซ้ํา)       เป็นจอมกุมภัณฑแมากมีสมบตัิ 
มีทั้งเมียหลวงมีทั้งเมียนอย               นางบําเรอนับรอยคอยเรียงรัด 
มีลูกเต็มบานยักษแมีหลานเต็มเมือง      ไมกลัวหมดเปลืองเรื่องทรัพยแสมบัติ 
วันหน่ึงผมใชยักษแช่ือมาริศ               ทํางานเรื่องผิดมาตายอยางไรญาติ 
ยักษแจึงทิ้งศพ มันไวกลางปุา             แลวพาสีดาเหาะขึ้นอากาศ 
แลวจึงพาไปไวในเมือง                    แมมณโฑรูเรื่องแมเคืองสะบดั 

นางมณโฑ       ฟใงสนองเสาวนียแ                     นารีพาเคืองขัด 
ดูหรือทศพักตรแ                            กอศึกชิงรักหักสวาท 
โอจอมเจาเอาแตใจ                       สักวันจะพายพลั้งพลาด 

นาง กาล
อัคคี 

      ทรงกษัตริยแขัตติยะเอย             เอยวาทะบริภาษ 
เขากลาวเกริ่นเกินจะแก                 ทุกขแใจแทพาเกรี้ยวกราด 
ทั้งเมียนอยเมียหลวงเอย                 คอยเป็นหวงเฝูาปรนนิบัติ 
                                                        (ออ ออ เอย) 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 2 
กลอนลัด 

ทศกัณฐแ 

 

       เอย อสุราจอมพญายักษแ           สิบเศียร สิบพักตรแ เอยยี่สิบหัตถแ 
ยักษแทรงพระนามวาทศกณัฐแ (ซ้ํา)       เป็นจอมกุมภัณฑแมากมีสมบตัิ 
มีทั้งเมียหลวงมีทั้งเมียนอย               นางบําเรอนับรอยคอยเรียงรดั 
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หัวกลอน/
ฉาก 

ตัวละคร กลอนร้อง 

(กลอนดน) 
 
 

มีลูกเต็มบานยักษแมีหลานเต็มเมือง      ไมกลัวหมดเปลืองเรื่องทรัพยแสมบัติ 
วันหน่ึงผมใชยักษแช่ือมาริศ               ทํางานเรื่องผิดมาตายอยางไรญาติ 
ยักษแจึงทิ้งศพ มันไวกลางปุา             แลวพาสีดาเหาะขึ้นอากาศ 
แลวจึงพาไปไวในเมือง                    แมมณโฑรูเรื่องแมเคืองสะบดั 

นางมณโฑ       ฟใงวจีช้ีแจงเอย (ซ้ํา)                นองรูแจมแจงแนชัด 
จงครุนคิดใครครวญ                      อยาทําเรรวนรวบรัด 
แสนสงสารสาวคงเศรา                   สีดาเจาเฝูาซื่อสัตยแ 
จะเกลีย่กลอมกเ็กรงกลัวเอย (ซ้ํา)      พ่ีเมามัวหมองหมดมาด 

นางกาล
อัคคี 

      ฟใงสนองเสาวนียแ                     นารีพาเคืองขัด 
ดูหรือทศพักตรแ                            กอศึกชิงรักหักสวาท 
โอจอมเจาเอาแตใจ                       สักวันจะพายพลั้งพลาด                                                    
                                                                             (ออ ออ เอย) 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 3 
กลอนลา 

(กลอนดน) 
 
 

ทศกัณฐแ 

 

    เอย อสุราจอมพญายักษแ            ทศพักตรแหาวหาญชาญสมร 
อยูยังลงกาพระนคร                    ถาวรเป็นสุขทุกวันมา 
องคแลัสเตยีนเขาเป็นพระบดิร         แลวจึงมอบนครใหอสุรา 
เฮยทศพักตรแสรุิยวงศแ                   ลงประทับองคแเอยกายา 
มีทั้งมณโฑมิ่งมิตรเมียขวญั            และอัคคีนงคราญแมยอดกานดา 
อยูมาวันหน่ึงยักษแเสด็จออกไป        ยักษแไปเจอทรามวัยเจาหลอนสดีา 
ทศพักตรแนึกรักอยากจะได             เฮย! จึงพามาไวยังนครลงกา 
ตอมามนุษยแกต็ามมาติดเอย (ซ้ํา)     ตามมาพิชิตเพื่อฆายักษา 
จะสงใหใครออกไปตอสู                ก็ถูกศัตรูฆาตายกลับมา 

นางมณโฑ       องรานีศรีกษัตริยแเอย (ซ้ํา)       ฟใงดํารัสภัสดา 
ใหหนักจิตคิดขัดของ                   เฝูามัวหมองในอุรา 
ศึกชิงรักหักสวาท                       ช่ังนาอนาถเสียหนักหนา 

นางกาล
อัคคี 

      เจาเทวัญกาลอัคคี เอย          ฟใงสามีเอยวาจา 
เจาพวกยักษแตองลมตาย               ใหมากมายทั้งลงกา 
เชื่อนองเถิดทูลกระหมอม             จงยินยอมคืนสีดา 

                                                                       (ออ ออ เอย) 
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หัวกลอน/
ฉาก 

ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 4 
กลอนลา 

(กลอนดน) 
 
 

ทศกัณฐแ 

 

    เอย อสุราจอมพญายักษแ              ทศพักตรแหาวหาญชาญสมร 
อยูยังลงกาพระนคร                        ถาวรเป็นสุขทุกวันมา 
องคแลัสเตยีนเป็นพระบิดร                และพอมอบนครใหอสุรา 
นามทศพักตรแสุริยวงศแ (ซ้ํา)               เพื่อสืบดํารงเป็นทาวเจาลงกา 
อยูมาวันหน่ึงยักษแเสด็จออกไป (ซ้าํ)    ยักษแไปเจอทรามวัยเจาหลอนสีดา 
ทศพัตรแนึกรักอยากจะได                 เฮย จึงพามาไวนครลงกา 
ตอมามนุษยแมันตามมาตดิเอย (ซ้ํา)     ตามมาพิชิตเพื่อฆายักษา 
จะสงใหใครออกไปตอสู                  ก็ถูกศัตรูฆาตายกลับมา 
ใครอยากปรึกษาเรื่องกลอุบาย (ซ้าํ)    เฮยใครมีการใดจึงกราบทลูมา 

นางมณโฑ       องเอกอคัรานีเอย (ซ า้)             เทียบพระที่คูภ่สัดา 
พระบารมีปกเกล้า                        ก่อเร่ืองราวลกัสดีา 
โอ้ทนูหวัพามวัหมองเอย                 แยง่คูค่รององค์รามา 

นางกาลอัคค ี       ฟังสนองเสาวนย์ีเอย               ฟังสามีเอยวาจา 
เพราะต้นเหตคุือทศกณัฐ์                ก่อเหตกุารณ์ชิงสดีา 
น้องบอกให้สง่สดีากลบัเอย              กลวัชีพพี่ดบัสิน้ชีวา 
                                                                             (ออ ออ เอย) 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 5 
กลอนเลอะ 
(กลอนดน) 

 
 
 

ทศกัณฐแ 

 

    สวัสดีครับคุณนายคุณนาวันนี้โขนสดเขามา  แมจงเมตตากันดวยเหอะ  
และวันนี้ไดเลนเป็นตัวยักษแ           และเป็นทศพักตรแรูปรางก็เบอะเหอะ 
ผมมีเมียหลวงแลวก็มีเมียนอย      มียักษแเป็นรอยนางบาํเรอก็เยอะ  
แตอยูมาวันหนึ่งผมไปลักเมียเขา   และจึงเกิดเรื่องเลาเรื่องราวเลอะเทอะ  
ผัวเขาตามมา มาเกิดฆาเกิดแกง   เกิดฟในเกิดแทงและพวกยักษแตายเยอะ  
เราใชคนอ่ืนมันออกไปตาย            โอไอเราสบายใครจะตายชางเหอะ 
โอแมจะแชงหรือวาจะดาเอย (ซ้ํา)   ทศกัณฐแไมวาชางเถอะ ชางเถอะ 
แลวหันมาบอกมณโฑเมียรัก          เจาอยาชาชวยพ่ีคิดหนอยเถอะ 
 

นางมณโฑ        ฟใงสุรเสียงสดับโสดเอย            ขอจงโปรดเช่ือนองเถอะ 
หัวอกเอเยผูเป็นเมีย                        แสนระเหี่ยเมยีพี่เยอะ 
ตองหมนหมองหมดความหมายเอย     เพราะทาวไททําเลอะเทอะ 

นางกาลอัคค ี       เจาเทวัญกาลอัคคีเอย              ฟใงสามีกลาวเลอะเทอะ 
โอจอมเจาเอาแตใจ                       เพราะยักษแใหญเมียเยอะ 
เพราะสีดาเยาวเรศเอย                   เป็นตนเหตุเช่ือนองเถอะ                                                   
                                                                             (ออ ออ เอย) 
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หัวกลอน/
ฉาก 

ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 6 
กลอนลิง 

(กลอนดน) 
 
 
 

ทศกัณฐแ 

 

   เอย…กลาวกลับเลาเรื่องถึงเมืองยักษแ  จะกลาวถึงทศพักตรแอสุรศักดแใจสิงหแ 
ยักษแไดครอบครองพระนครลงกา (ซ้ํา)  เออวาสุขอุราไปเสียทุกสิ่ง 
มีทั้งเมียหลวง มีท้ังเมยีนอย               มีบําเรอนับรอย มีมณโฑยอดหญิง 
เอยลักเมียสิวาเอาก็มาไว (ซ้ํา)            และจึงเกิดศึกใหญขึ้นมาจริงจริง 
เอยพระรามตามมาสูขอ                   เขียนเป็นจอมอมาสูขอยอดหญิง 
เอยบอกมณโฑเมยีพี่                      พรอมดวยอัคคีแมยอดยิ่ง 

นางมณโฑ       ไดฟใงคําพัสดาเอย (ซ้ํา)             กัลยาคิดทวงติง 
โอทูลกระหมอมจอมใจเอย (ซ้ํา)         ถึงกลับยอมตายเพราะเรื่องผูหญิง 
ทั้งไพรฟูาประชาราษฎรแ                  ก็คงตองขาดที่พ่ึงพิง 
 

นางกาลอัคค ี       เจาอัคคีนุชนาฏเอย                 ฟใงกษัตริยแพระทัยสิงหแ 
ชอบแกวงเทาหาเสี้ยน                    ชอบขึ้นสังเวียนจะชวงชิง 
เมียบอกใหสงสีดากลับเอย               กลัวชีพพ่ีดับจมดิ่ง 
                                                                             (ออ ออ เอย) 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 7 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

ทศกัณฐแ 

 

       ออกมาวิงวอน ยอกรวันทา      กราบนายกราบนากันคืนสดุทาย 
หวังวาปีหนาคงไดมา                    วาทานเมตตาอยาเพิ่งหนีหนาย 
จะรองเรื่องไมใหเปลืองเวลา           เจากรุงลงกาตองมาหนัก 
พายแพการศึก ตองขายหนา           มองเหลาเสนก็นาละอาย 
ยังหวั่นวิตกนึกกังวล (ซ้ํา)               นึกแลวฉงนอยูในพระทัย 
จงชวยพ่ีหนอยนะกานดา               มณโฑโสภารอฟใงปราศรัย 

นางมณโฑ          องคแเอกอัครานี                   ฟใงสามีกลาวปราศรัย 
ประทับยังบัลลังกแทอง                    เป็นคูครองชวยแกไข 
ศึกชิงรักหักสวาท                         แหม นาอนาถพระทาวไท 
ดูเจากาลอัคคี                             จงฟใงวจีเถิดทรามวัย 
 

นางกาลอัคคี           เจาเทวัญกาลอัคคีเอย          ฟใงวจีของยักษแใหญ 
ตนเหตเุพราะสีดา                         กรุงลงกาลุกเป็นไฟ 
นองบอกใหสงสีดากลับ                   กลัวชีพพ่ีดับจนวายวาย 
                                                                            (ออ ออ เอย) 

 

    

   จากตารางขางตนผูวิจัยพบวา กลอนรองในฉากทศกัณฐแนั่งเมืองสํานวนที่ 1 
และสํานวนที่ 2 เลนสัมผัสกลอนลัด จะเห็นไดวากลอนรองในบททศกัณฐแเดินดวย “กลอนครู” ที่
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ไดรับสืบทอดมาจากครูบุญเหลือ เป็นกลอนพ้ืนฐานที่ศิลปินในคณะประยุทธ ดาวใตจะรองได สํานวน 
กลอนรองของทศกัณฐแจึงเป็นสํานวนเดียวกัน แตในฉากดังกลาวมีการรองสนทนาทําใหภาพรวมของ
การรองกลอนกลายเป็นแบบผสม คือ “สํานวนกึ่งกลอนครู กึ่งกลอนดน” ซึ่งถาเปรียบเทียบกลอน
ของนางมณโฑและนางกาลอัคคีทั้ง 2 สํานวนจะพบวา กลอนรองของนางมณโฑในสํานวน ที่ 1  
ถูกยกมาเป็นกลอนรองของนางกาลอัคคีในสํานวนที่ 2 ทั้งบท ศิลปินที่รองกลอนทั้ง 2 สํานวนเป็น 
คนเดียวกัน ทําใหเห็นวานอกจากศิลปินจะมี “คลังขอมูลสวนบุคคล” แลว ยังมี“คลังขอมูลของ
บทบาท”28 ที่ตัวนางสามารถหยิบมาใชไดโดยไมไดยึดติดวาตองใชเฉพาะตัวนางตัวใดอีกดวย จึงพบวา
ตัวนาง 2 บทบาทนี้มักยืมกลอนระหวางกันอยูเสมอ 

  ในประเด็นนี้สะทอนใหเห็นวาธรรมชาติของบทรองมุขปาฐะที่ผูชมรับสัมผัส
จากการฟใงดวยหูนั้น ศิลปินเป็นผูรูบทรองเพียงฝุายเดียว จึงทําใหสามารถแกไขหรือหยิบยืมสํานวน
กลอนมาไดตลอดเวลาโดยที่ผูชมแทบจะไมรูวากลอนของนางกาลอัคคีในสํานวนที่ 2 นั้นเคยเป็น
กลอนรองของนางมณโฑในสํานวนที่ 1 มากอน ซึ่งธรรมชาติของขอมูลเหลานี้ไมปรากฏในบทแสดง
ลายลักษณแอันเป็นตนฉบับที่ตองเสพดวยการอาน สํานวนหนึ่ง ๆ ยอมมีโอกาสแกไขดัดแปลงได  
นอยกวาบทที่เป็นมุขปาฐะ 

  กรณีการแสดงโขนสดในงานหนาไฟ ผูวิจัยพบวาในฉากนั่งเมืองทศกัณฐแจะ
รองกลอนกับนางมณโฑเพียงสองตอสองเทานั้น มักไมคอยพบบทรองของนางกาลอัคคีเหมือนเชน 
ฉากนั่งเมืองในงานมหรสพกลางคืน ผูวิจัยเห็นวาครูบุญเหลือนาจะปรับรายละเอียดในฉากนี้ให  
ยนยอลงเพื่อใหสอดรับกับเงื่อนไขดานเวลาของเจาภาพ  

  นาสนใจวามีสํานวนกลอนในฉากนี้บางกลอนคลายคลึงกับกลอนนั่งเมืองที่
ใชรองในงานมหรสพกลางคืน 3 คนแบบมีนางกาลอัคคีดวยแตมีการตัดทอนดัดแปลงใหเหมาะสมกับ
การรองเฉพาะ 2 คน ประเด็นขางตนทําใหเห็นถึงความลื่นไหลของสูตรเฉพาะบทบาทซึ่งแสดง
ความสามารถของศิลปินในการยักยายและคิดผูกกลอนใหมีความสมบูรณแ ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอน
รองระหวางทศกัณฐแกับนางมณโฑท่ีใชรองในการแสดงหนาไฟ 3 สํานวน ดังนี้ 

 

                                                           
28 การยืมกลอนขามบทบาท ปรากฏในอีกหลายตัวละคร เชน กลอนของพระรามและพระลักษณแในฉาก

เกริ่น หรือในฉากสั่งพล และในฉากตรวจพหลพลลิงก็ปรากฏกลอนรองหลายสํานวนที่ สุครีพ องคต หนุมาน และ  
นิลขันธแยืมกลอนระหวางกันแบบยกบทโดยที่ไมไดแกไขดัดแปลงคําใดเลย ในกรณีดังกลาวเป็นการดึงเอากลอนตาง
บทบาทมาแบบทตอบท ซึ่งแตกตางจากตัวอยางสํานวนกลอนตัวนางในหนา 142 ที่เป็นการนํากลอนครูมาผสมขาม
บทบาท 



 

 

161 

ตาราง 28 แสดงส้านวนกลอนร้องในฉากนั่งเมืองเฉพาะทศกัณฐ์กับนางมณโฑในงานหน้าไฟ 

หัวกลอน/
ฉาก 

ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 1  
กลอนลา 
(กลอนครู) 

 
 

ทศกัณฐแ 

 

    ภายใตพิชัยเศวตฉัตร               ของมหาราช ณ กรุงลงกา (ซ้ํา) 
องขัตติยศทศกัณฐแ                      กุมภัณฑแผอนพักพํานักกายา 
องคแลัสเตยีนเป็นพระบิดร (ซ้ํา)        ไดมอบนครใหอสรุา 
อยูมาวันหน่ึงยักษแเสด็จออกไป (ซ้าํ)  ยักษแไปเจอทรามวัยเจาหลอนสีดา 
ทศพัตรแนึกรักอยากจะได               เลยพามาไวนครลงกา 
ตอมามนุษยแมันตามมาตดิเอย (ซ้ํา)   ตามมาพิชิตเพื่อฆายักษา 
จะสงใหใครออกไปตอสู                ก็ถูกศัตรูฆาตายกลับมา 
ใครอยากปรึกษาเรื่องกลอุบาย (ซ้าํ)  เฮยใครมีการใดจึงกราบทูลมา 
อีกนวลภรรยานั่นเจามณโฑ            และก็แมนมโตไวทายปใญหา 

นางมณโฑ       เจามณโฑเทวีเอย (ซ้ํา)            ฟใงสามีเอยวาจา 
พระปกเกศทศกณัฐแ                     กอเหตุการณแชิงสีดา 
เชื่อนองเถิดทูลกระหมอมเอย         จงยินยอมคืนสีดา 

                                                         (ออ ออ เอย) 

ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 2 
กลอนลัด 
(กลอนดน) 

 
 

ทศกัณฐแ 

 

       เอย อสุราจอมพญายักษแ           สิบเศียร สิบพัตรแ เอยยี่สิบหตัถแ 
ยักษแทรงพระนามวาทศกณัฐแ (ซ้ํา)       เป็นจอมกุมภัณฑแมากมีสมบตัิ 
มีทั้งเมียหลวงมีทั้งเมียนอย               นางบําเรอนับรอยคอยเรียงรดั 
มีลูกเต็มบานยักษแมีหลานเต็มเมือง     ไมกลัวหมดเปลืองเรื่องทรัพยแสมบัติ 
วันหน่ึงผมใชยักษแช่ือมาริศ               ทํางานเรื่องผิดมาตายอยางไรญาติ 
ยักษแจึงทิ้งศพ มันไวกลางปุา             แลวพาสีดาเหาะขึ้นอากาศ 
ยักษแจึงพาไปไวในเมือง                   นางมณโฑรูเรื่องแมเคืองสะบดั 

นางมณโฑ            ฟใงกษัตริยแขัตติยราช เอย     เอยวาทะบริภาษ 
ดูหรือทศพักตรแ                           กอศึกชิงรักหักสวาท 
ทั้งญาติวงศแพงศา                         ท้ังลงกาจะพินาศ 
จะยอยยับเพราะมือมนุษยแเอย          นองจําตองหยุดเกรงพลั้งพลาด 

                                                         (ออ ออ เอย) 
ฉากน่ังเมือง 
สํานวนที่ 3 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

ทศกัณฐแ 

 

     ภายใตเศวตฉัตรของกษัตรา        ทาวเจาลงกานึกทอพระทัย 
เห็นหมูทหารออนแอยิ่งนัก              เลนเอาทศพักตรแนึกทอในใจ 
ยกทัพไปปราบไอหมูอมติร              น่ีมันคงน่ังคิดกันปวดหัวใหญ 
ตอใหมันฆาใหถึงชีวี                      อีกจนสิบปี เฮยกูก็ไมตาย 
เพราะทศพักตรแถอดดวงชีวา            องคแพระเจาตาเอาไปเก็บไว 
อยูดวยเทวีมิ่งมิตรเมียขวัญ              วาแมนงคราญเจาเป็นไฉน 
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หัวกลอน/
ฉาก 

ตัวละคร กลอนร้อง 

นางมณโฑ         มณโฑเอเยมณโฑเจาเอย (ซ้าํ)   ฟใงขอเขากลาวปราศรัย 
ประทับยังบัลลังกแทอง                   เป็นคูครองคูพระทัย 
เฝูาปรนนบิัติพัดวี                        ตอพระเจาพี่ไมแหนงหนาย 
แตอึดอัดนึกขัดของ (ซ้ํา)                ใหหมนหมองหมดความหมาย 

   (ออ ออ เอย) 
 

  ลี ล ากลอนร อ ง ในฉ ากทศกัณฐแ นั่ ง เ มื อ ง ยั งป ร ากฎ ในการแสด ง 
โขนสดตอนอ่ืนที่ยักษแตัวดําเนินเรื่องตองออกนั่งเมืองดวย เชน ฉากนั่งเมืองของสุริยาภพจะออกนั่ง
เมืองคูกับพระมเหสีคือนางอัคนี ดังนี้ 

ตาราง 29 แสดงตัวอย่างกลอนร้องในฉากนั่งเมืองระหว่างสุริยาภพกับนางอัคนี 
หัวกลอน/

ฉาก 
ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากน่ังเมือง 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

สุริยาภพ      จะออกดึกแคไหนท้ังทอสี่ทอแสง ดาวรายไฟแรงธีรวัฒนแดาวใต (ซ้ํา)    
กมกราบนานายที่ยังศรัทธา            ที่ทานท่ีมามากันดวยใจ 
ที่คิดประยุทธเป็นบุตรเป็นหลาน      ธีรวัฒนแกราบกรานทุกทานใกลใกล 
กษัตริยแ จอมศึกแสนมุทะลุ             อารมณแก็ดุแมยามเขาราย                     
ช่ือเสียงขจรเจนจบ (ซ้ํา)                สุริยภพวาจอมยักษแใหญ 
ไมไดเป็นโสดเห็นหนาขาวขาว (ซ้ํา)    ยักษแมีเมียสาวแสนจะแกมใส 
โออัคนีนวลนอง                          พ่ีเฝูาประคองไมเคยนอกใจ 

นางอัคนี      ฟใงคําถอยรอยเรียง                 ฟใงสุรเสียงปราศรัย 
อกเอยอัคนี                               รานีคูพระทัย 
เป็นคูคิดอยูเคียงขาง                     ไมอางวางเดียวดาย 
พระบารมีโปรดเกลา                     เรื่องราวไมเหลวไหล                                                         
                                                                                  (ออ ออ เอย) 

     นอกจากกลอนรองเกริ่นในฉากนั่งเมืองของทศกัณฐแและนางมณโฑ ยังมีกลอน
รองคูกันของตัวละครทั้ง 2 อีกหลายฉาก เชน กลอนรองในฉากทศกัณฐแสั่งเมืองและนางมณโฑครวญ ศิลปิน
โขนสดมักเรียกตอนดังกลาววา “หนาพาทยแลาเมีย”29 บางสํานวนพบการพรรณนาคร่ําครวญเชิง
นิราศในตอนหนุมานชูกลองดวงใจ เนื่องจากในทางโขนสดตอนนี้นับเป็นตอนสุดทายกอนที่ทศกัณฐแจะ

                                                           
29 กลอนรอง “หนาพาทยแลาเมีย” พบเกือบทุกตอนท่ีมีการนั่งเมืองของทศกัณฐแ ศิลปินสามารถนําไปใชใน

ตอนใดก็ได ไมเจาะจงเฉพาะวาจะรองกลอนบทนี้ในตอนใด 
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ขาดเศียรขาดกร โดยศิลปินจะใชกลวิธีร่ําลาสวนตาง ๆ ของเมือง เชน กําแพงเมือง ยอมปราสาท 
ประตูวัง แผนดินเมืองลงกา หากชาติหนามีจริงขอใหไดกลับมาเกิดที่เมืองแหงนี้อีก เพ่ือใหเห็น
ลักษณะลีลาของกลอนรองในฉากขางตน ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรอง 5 สํานวน ดังนี้ 

ตาราง 30 แสดงกลอนร้องระหว่างทศกัณฐ์กับนางมณโฑครวญก่อนทศกัณฐ์ออกศึก 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 
ฉากลาเมยี 
สํานวนที่ 1 
กลอนลา 
(กลอนครู) 

 
 

นางมณโฑ       หวงผัวกลัวมีภัยเอย (ซ้ํา)          ยามจากไปไกลลับตา 
ใหสมดังที่ตั้งใจ                           ยกทัพใหญออกยุทธนา 
ใหโชคดีมีชัยเอย                          ใหปลอดภัยกลับลงกา 

ทศกัณฐแ     บัดนี้ขาศึกยกโจมจูเอย (ซ้ํา)         มันจะไดรูเจากรุงลงกา 
จะเคลื่อนกองทัพออกไปชิต             ยักษแจะปลิดชีวิตเหมือนดังเจตนา 
สั่งเหลาขุนศึกแสนหาวหาญ             องคแทศกัณฐแจะยกโยธา 
สั่งทหารไมชาที                            อสุรีรีบมุงหนา 

ฉากลาเมยี 
สํานวนที่ 2 
กลอนลา 

(กลอนดน) 
 
 

นางมณโฑ        อวยชัยใหพรเอย (ซ้ํา)              จงถาวรวัฒนา 
แพกับพระชนะกับมาร                    โภยภัยอยาพาลเลยผัวจเา 
หากไปแลวอยาไปลับ                     จงรีบกลับคืนมา 

ทศกัณฐแ         เอยยักษแเข็ญเมียใหพักรางกาย  เรานั้นจะไปใหสมดั่งวา 
สั่งพลทหารเคลื่อนพลจัดทัพ (ซ้ํา)      เรงรับปีกซายและปีกขวา 
สั่งทหารทันใด                            จอมยักษแใหญเคลื่อนโยธา 

ฉากลาเมยี 
สํานวนที่ 3 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

นางมณโฑ 
 

      สิ้นสุรเสียงรับสั่ง (ซ้ํา)             ตางพรอมพรั่งกองทัพใหญ 
ทั้งไพรพลตางเตรียมพรอม             ตางก็ยินยอมพรอมใจ 
ยุรยาตรในครานี้                         ขอจงโชคดีมีชัย 

ทศกัณฐแ       พี่ลากอนนะแมเมียรัก (ซ้ํา)       องคแทศพักตรแจะตองจากไกล 
เหมเหมมนุษยแมาหลดุเขามา            ถึงถิ่นลงกาเกรงกลัวจะตาย 
จะเคลื่อนกองทัพไปในทันที            บอกเมียพี่ใจหาย 
รอพี่กอนจะรีบกลบั                      ถาพวกมันดับชีวาลัย 
สั่งทหารทันที                              อสุรีคลาไคล 

ฉากลาเมยี 
สํานวนที่ 4 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

นางมณโฑ 
 

      หวงทรงศักดิ์ยามออกศึกเอย (ซ้ํา)  อยามัวแตคึกเริงใจ 
สิ้นสรุเสยีงพระรับสั่ง                       ตางพรอมพรั่งพลพาย 
ทั้งไพรพลตางเตรียมพรอม                ตางก็ยินยอมพรอมใจ 

ทศกัณฐแ       มิ่งมิตรเมียรักทศพักตรแขอลาเอย (ซ้ํา)  จะยกโยธามีจุดมุงหมาย 
เพราะพวกอมิตรมาคดิสู                        มึงจะไดรูวาใครเป็นใหญ 
เมื่อเจอพระรามคงจะรูเรื่อง (ซ้ํา)             จะไมใหเปลืองเวลาของใคร 
สั่งทหารทันที                                    อสุรีคลาไคล 
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หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากลาเมยี 
สํานวนที่ 5 
กลอนไล 

(กลอนดน) 
 
 

นางมณโฑ 
 

      วาแสนเอเยแสนหวงเอย (ซ้ํา)             ใจยังหวงหวงไมหาย 
เหมือนมลีางมาบอกเหตุ                        เกรงเกิดอาเพศเหตุราย 
วอนพระเสื้อเมืองพระทรงเมือง               ชวยปลดเปลื้องใหคลี่คลาย   

ทศกัณฐแ       มิ่งมิตรเมียรักทศพักตรแตองจร (ซ้ํา)    ลุยไมมผีอนฆามันใหบรรลัย 
เพราะพวกอมิตรมาคดิสู                       มึงจะไดรูวาใครเป็นใหญ 
เมื่อเจอพระรามคงไดเห็นดี (ซ้ํา)              คงไดเป็นผีพี่จะสมใจ 
เปิดประตูนรกรับพระราม                     แลวไลลิงลามปามเอาใหถึงตาย 
สั่งทหารทันที                                    อสุรีคลาไคล 

 

   ผูวิจัยพบวาในฉากนั่ ง เมือง ตัวละครอาจไม ไดออกคูกันใน
สถานภาพของสามีภรรยาเทานั้น แตพบวายังมีสถานภาพอ่ืน เชน แมและลูก อีกดวย ผูวิจัยขอ
ยกตัวอยางกลอนรองใน “หนาพาทยแลาแม” ระหวางหิรัญ-ตระประกาสูรและนางเกศินีในตอนศึก
หิรัญตระประกาสูร ดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนร้องฉากยักษ์หิรัญตระประการสูรลานางเกสินีไปรบ 

หิรัญตระประกาสูร :               หิรัญตระกราบลาองคแชนนีเอย (ซ้ํา)   จะยกโยธีเหมือนดังมั่นหมาย 
ไอพวกมนุษยแมันทําเจ็บนัก                   นามวารามลักษณแเอาไวไมได 
จะเคลื่อนกองทัพออกจากบาดาลเอย (ซ้ํา)  ที่ปรารถนาพรใดมอบให 

นางเกศนิ ี:        วาพรใดอันประเสริฐเอย (ซ้าํ)          จงบังเกิดกับลูกชาย 
อันตรายอยาไดมี                               พรนี้แมมอบให 
แมตองยืนใจสั่นระรัว                         มองเห็นเงาหัวลูกหาย 
เหมือนลางรายมาบอกเหตุ                  จะเกิดอาเพศเหตุราย 

หิรัญตระประกาสูร :            อยูอยูแมมาบอกใหหยุด                   ฟใงแลวสะดุตมันผิดวิสัย 
จะเคลื่อนกองทัพแมมาหาม (ซ้ํา)          มาคอยปรามเหมือนแมทําราย 
สั่งทหารทันที                                   หนีชนนีทันใด 

ใน “รามเกิน” ตอนตรีเนตร ตรีจักร พบฉากลาแม เชนเดียวกันกับตอนศึก
หิรัญตระประกาสูร คือ ผูเป็นแมจะหามไมใหพระโอรสไปแกแคนพระรามแทนพระบิดาของตน  
โดยทั้งนางเกสินีและนางวันทนีสูร ตางเห็นวาขนาดผูเป็นบิดา มีวิชาความรูในการศึกสงครามมากกวา 
ยังพายแพแกพระราม ทําใหเป็นหวงพระโอรสที่อายุยังนอย และยังไมเชี่ยวชาญการศึก ขอแตกตางคือ  
ในตอนศึกหิรัญตระประกาสูรจะเป็นการรองโตกันระหวางหิรัญตระประกาสูรและนางเกสินีผูเป็นแม  
สวนบทลาแม-หามทัพ ในตอนตรีเนตร ตรีจักร จะเป็นการสนทนาระหวาง นางวันทนีสูร ที่เป็นผูหาม
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ปรามบุตรชายไมใหออกรบ ตรีจักร ยักษแผูพ่ีที่อยากจะออกไปรบลางแคนใหกับพระบิดา และตัวละคร
คูตรงขามกับตรีจักร คือตรีเนตร ผูมองการณแไกลวาหากตนติดตามทัพไปกับพ่ีชายแลวเกิดตายใน
สนามรบ จะไมมีผูดูแลแม จนตรีจักรแสรงวาตรีเนตรวาขี้ขลาด ผูวิจัยขอยกตัวอยางบทหามทัพของ 
ผูเป็นแม เพื่อเปรียบเทียบใหเห็นความเหมือนคลายกันระหวาง “รามเกิน” ทั้งสองตอน ดังนี้ 

ตัวอย่างกลอนร้องฉากยักษ์หิรัญตระประการสูรลานางเกสินีไปรบ 

ตรีจักร :     ถึงแมจะหามลูกก็ไมฟใงเอย (ซ้ํา)  จัดกองกําลังเอาไวมากมาย 
    บัน่คอพวกมันใหหมดสิ้น   ไอรกแผนดินพวกมันตองตาย 
    ถามึงไมกลามึงอยูกับแม     นิสัยงอแงมันใชไมได 

ตรีเนตร :    ไมใชเกรงกลัวพวกไพรี (ซ้ํา)    ประวัติมันมีพ่ีเห็นบางไหม 
    ฉันหวงแตแมเฝูาคอยดู    แกแลวจะอยูในวังกับใคร 
    ถาพ่ีกับฉันไปตายทั้งคู (ซ้ํา)    แบบนี้อดสูแมคงหมองไหม 

นางวันทนีสูร :    นี่กระไรไมแยแส    หรือคําวาแมหมดความหมาย 
    อดีตที่เจ็บอยาเก็บมาคิด     เพราะมันเป็นมีดคอยกรีดใจ 
    เวรยอมระงับไมจองเวร    โปรดใจเย็นเถิดลูกชาย 

ตรีจักร :   ทั้งสามโลกลูกไมกลัว    มาตัวตอตัวไมเคยกลัวใคร 
    สั่งทหารทันที       หนีชนนีทันใด 

ผูวิจัยสังเกตบทรองของนางมณโฑและนางกาลอัคคีพบวามีขอจํากัดตาม
เงื่อนไขหัวกลอนของศิลปินผูรับบทบาทเป็นทศกัณฐแ จะไมสามารถดนหัวกลอนไดเยอะหาก
เปรียบเทียบกับตัวละครอ่ืน เนื่องจากสวนใหญกลอนบททศกัณฐแจะเป็นกลอนผูก ซึ่งจะยึดโยงกับ
บทบาทตัวละคร หัวกลอนที่ใชบอยที่สุดคือกลอนเลอะ และกลอนลา แตถึงกระนั้นบทของนางมณโฑ
และนางกาลอัคคีก็ยังมีลักษณะที่ลื่นไหลไมตายตัว แมวาจะตองดนตามหัวกลอนของทศกัณฐแที่สงมา
แตคํารองหรือเนื้อหาในบทที่รองยังสามารถดนสด 

  ผูวิจัยสังเกตเห็นถึงความซับซอนของตัวละครในตอนศึกอินทรชิต จึงได
สัมภาษณแศิลปินพบวาเมื่อตัวละครสุขาจารซึ่งเป็นเสนายักษแของอินทรชิตไดรับบัญชาใหจําแลงเป็น
นางสีดา ทําใหตองเปลี่ยนศิลปินโดยใหตัวนางมารับบทบาทแทน ในประเด็นนี้แมวารางกายที่แทจริง
ของสุขาจารจะเป็นยักษแ แตลีลาในการรองเมื่อจําแลงกายมาแลวก็ตองเป็นลีลาของตัวนาง ศิลปิน
ชาวบานจึงจัดกลอนรองในลักษณะนี้เป็นการรองระหวางตัวยักษแกับตัวนางพบลักษณะการรองกลอน
นางจําแลงกับยักษแเชนนี้ไมบอยนัก 
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ตัวอย่างกลอนร้องของสุกรสารกับอินทรชิตก่อนออกลวงพระลักษณ์ 
อินทรชติ :      เอาวาสุขาจารนี่ไปกันเถิด  อยาไดเตลิดรีบเคลื่อนโยธา 
  ใชเหลี่ยมเลเพทุบาย (ซ้ํา)  ใหมนุษยแสองนายถอยทัพซายขวา 
  ทํางานสําเร็จตามท่ีตองการ รับของประทาน รอดตายละวา 
สุขาจาร : เจาสุขาจารฟใงวจีเอย  ยักษแแสนยินดีปรีดา 

คราวนี้คงรอดตาย  ไมวางวายสิ้นชีวา 
อินทรชิต :  ตรัสสั่งเสนาอยารอรี  ออกจากธานีกรุงลงกา 
  ไดพิชัยฤกษแเบิกชัย  ยกกองทัพใหญเขายาตรา 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบกลอนรองประกันระหวางยักษแกับ
ยักษแดวย ไดแก ตอนศึกทศคีรีวัน-ทศคีรีธร เมื่อครั้งที่ยักษแท้ังสองยังไมทราบวาตนเป็นพี่นองกัน 

ตัวอย่างกลอนร้องประกันระหว่างทศคีรีวันกับคีรีธร 
ทศคีรีวัน :             คีรีวันเดินทางมายังพนา มาเจอหนุมแปลกหนา เอ฿ะเอ็งมาจากไหน 
  จึงมีใบหนาทาทางคลายกู    เอ฿ะนั้นไอหนูเอ็งลูกเตาเหลาใคร 
ทศคีรีธร : มีนามอยูเอยแลววาคีรีธร  ดวงใจมันรอนเหมือนดังเพลิงไฟ 
  แลวจึงรองดาฉาดตะหวาดวา นอยชะ ไอขี้ขาแลวมึงเป็นใคร 
  มาขวางหนาขาเอยวาคีรีธร มัวมาบทจรอยูยังกลางไพร  
                                                                                    (ออ ออ เอย) 

   3.2.3.2.4 คลังข้อมูลของตัวลิง  

  ตัวละครลิงเป็นกลุมตัวละครสําคัญในการแสดงโขนสด ซึ่งสวนใหญจะมี
กลอนรองเกือบทุกตอนที่แสดง เห็นไดชัดที่สุดคือ หนาพาทยแตรวจพลลิงกอนขึ้นเฝูาพระราม ตัวละคร
ลิงจะรองกลอนโดยเรียงลําดับจากอาวุโส ไดแก สุครีพ หนุมาน องคต หลังจากนั้นจะเป็นศิลปินเด็กที่
รับบทเป็นลิงสิบแปดมงกุฎรองกลอนเป็นลําดับสุดทาย   

  ผูวิจัยสังเกตเห็นวาเมื่อศิลปินชาวบานรองกลอนเกริ่นในบทตัวลิงนั้น มักจะ
มีลักษณะเป็นกรอบเรื่องหลวม ๆ ที่กลาวถึงประวัติความเป็นมาของตัวละคร โดยเฉพาะเรื่องของ  
ชาติกําเนิด เพ่ือเป็นการแนะนําใหผูชมรูจักกับตัวละครเป็นเบื้องตน จากนั้นจึงบอกสถานภาพ 
ตําแหนงหรือหนาที่ในกองทัพ ความเป็นอยูโดยทั่วไป ลําดับสุดทายจะเป็นวรรคที่เชื่อมความสัมพันธแ
ไปยังตัวละครลิงอ่ืน ๆ ซึ่งสวนใหญพบวาจะเป็นความสัมพันธแในเชิงเครือญาติของตัวละคร เชน 
ความสัมพันธแระหวางนากับหลานของสุครีพกับหนุมาน ความเป็นพ่ีนองของหนุมานกับองคต ผูวิจัย
ขอยกตัวอยางกลอนเกริ่นที่ใชรองเดี่ยวเพ่ือแนะนําตัวละครดังตอไปนี้ 
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ตัวอย่างกลอนเกริ่นในบทของหนุมาน 
วายุวุฒิไกร                  เปน็บุตรชายพระพายเทวัญ 

ทั้งจักร สังขแ ตรี คทา                 กอเกิดกายาเป็นหนุมาน   
(ออ ออ เอย) 

ตัวอย่างกลอนเกริ่นในบทของพาลี 

     กลาวถึงพาลีผูมีฤทธิ์เอย (ซ้ํา)     ทั่วสารทิศก็คิดเกรงขาม 
ตองปกครองราษฏร                    ไมใหเดือดรอนไปทุกผูนาม 
ไอเรื่องตีชิงวิ่งราว                       อันเรื่องท่ีกลาวที่ผมขอหาม 
แลวหันมามองดูหนาเมีย (ซ้ํา)         มีนองคอยเชียรแพ่ีจึงไมช้ํา  

(ออ ออ เอย) 

ตัวอย่างกลอนเกริ่นในบทของนิลกานต์ 
เมื่อรุงอรุณเรืองรองเอย (ซ้ํา)  ยามแสงทองผองอําไพ 

หนูยังเป็นเด็กเล็กอยู                 โปรดเอ็นดูหนูหนอยไดไหม 
นองปลื้มขอกราบกราน              กราบทุกทุกทานทั้งหญิงชาย 
ยังรองไมเพราะเสนาะหู (ซ้ํา)         โปรดเอ็นดูหนูหนอยไดไหม 
หนูเป็นเด็กไทยใจรักศิลป           เป็นศิลปินรุนใหม 
ฝากศิลปินตัวนอยนอย             ฝากไวในรอยพิมพแใจ   

(ออ ออ เอย) 

ตัวอย่างกลอนเกริ่นในบทของมัจฉานุในตอนศึกไมยราพสะกดทัพ 
มัจฉานุกุมาราเอย (ซ้ํา)       หางเป็นปลากายาเป็นลิง 

พอฉันชื่อหนุมาน                        เป็นยอดทหารของจอมสมิง 
แมฉันสุพรรณมัจฉา                     สัญชาติเป็นปลาวายรมิตลิ่ง 
ไมยราพเจาบาดาลเอย (ซ้ํา)            ทานรักตัวฉันไปเสียจริง  

(ออ ออ เอย) 

  ในการรองโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ผูวิจัยสังเกตเห็นวาตัวละคร
ยักษแและตัวละครลิง มักจะรองกลอนเกริ่นผูกกับชื่อตนเองมากที่สุด ไมพบวาตัวพระและตัวนาง  
รองกลอนเกริ่นเขาเรื่องเชนนี้ ผูวิจัยเห็นวานอกจากจะเป็นการฝากฝีไมลายมือไวในกลอนของตนที่ไม
สามารถมีผูใดจะหยิบกลอนนี้ไปรองไดแลว ปใจจัยที่ทําใหศิลปินโขนสดใสชื่อของตนเขาไปในกลอนก็
คือการไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมการแสดงลิเกที่ตองออดออนแมยก ศิลปินที่รับบทบาทยักษแและลิง
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สวนใหญเป็นชาย ครั้นจะออดออนผูชมดวยกลอนลูกเอ้ือนหวานแบบตัวพระก็ไมสมกับบทบาทที่
แสดง ทั้งนี้ผูวิจัยไมพบกลอนของตัวละครยักษแหรือตัวละครลิงที่ศิลปินเป็นหญิงรองกลอนในลักษณะนี้   

  สําหรับการรองกลอนคูสนทนาของตัวละครลิงนั้น มักจะใชสัมผัสหัวกลอน
ที่งาย ๆ เชน กลอนลา กลอนไล เนนความรวดเร็วในการรองควบคูกับการออกลีลาทางทางการชักมือ
ชักแขนคลายกับตัวหนังที่ถูกชักเชิด ตัวละครที่รองจะเป็นตัวละครลิงที่สําคัญ ๆ ที่ดําเนินเรื่องหลักใน
ตอนนั้น ๆ จากการที่ผูวิจัยลงเก็บขอมูลภาคสนามของคณะประยุทธ ดาวใต พบวาคณะดังกลาวยัง
เปิดโอกาสใหลิง 18 มงกุฎไดรองกลอนเกริ่นในฉากประชุมพหลพลลิงอีกดวย แตกตางไปจากโขนสด
คณะอ่ืนที่ใหลิงเสนาชั้นผูใหญ เชน สุครีพ องคต หนุมาน พาลี รองเทานั้น ปใจจัยที่เอ้ือใหเกิดสํานวน
กลอนของลิง 18 มงกุฎ เชน นิลนนทแ30 นิลขันธแ สัตพลี เนื่องจากคณะดังกลาวเป็นคณะโขนสด
ครอบครัว ทําใหมีเด็กในคณะเยอะจึงนับวาเป็นความจงใจในการนําเปิดพ้ืนที่เพ่ือแสดงความสามารถ
ของศิลปินรุนลูกหลาน ลักษณะนี้จึงแสดงใหเห็นถึงสํานวนกลอนในฉากประชุมพหลพลลิงที่มีมากกวา
ศิลปินกลุมลิงของคณะอ่ืน การสรางคลังขอมูลของศิลปินในคณะประยุทธ ดาวใตจึงมีมากขึ้นตามไป
ดวย ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรองสนทนาของลิงในฉากประชุมพหลพลลิง ซึ่งตองมีทุกครั้งในตอนที่มี
เนื้อหามุงแสดงศึกสงครามระหวางทัพยักษแกับทัพพระราม 5 สํานวน ดังนี้ 

ตาราง 31 แสดงกลอนร้องสนทนาของตัวลิงในฉากฉากประชุมพหลพลลิง 
หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากประชุมพหลพลลิง 
(เกริ่นพลลิง) 
สํานวนที่ 1  
กลอนลา 
(กลอนครู) 

 
 

สุครีพ      รับอาสามาเป็นทหาร           รับราชการกับองคแราชา 
มาชวยทําศึกกับพวกยักษแ           ทศพักตรแมาลักสีดา 
องคแนารายณแกต็ามตดิเอย (ซ้ํา)     เขามาพิชิตจอมยักษา 
หนุมานหลานรัก (ซ้ํา)                อยาชานักฟใงคํานา 

หนุมาน        เจาหนุมานชาญชัยเอย (ซ้ํา)  ฟใงคําภิปรายของพระเจานา 
ไดอยูเย็นแสนเป็นสุข                 ไอเรื่องความทุกขแไมเคยมมีา 
ใครจะฆาผมกไ็มตาย                 พอพระพายปกปใกรักษา 
เจาองคตนองชาย                     ฟใงภิปรายของพระเชษฐา 

องคต สิบนิ้วประนมขอกมกราบ เอย (ซ้ํา)  ผมขอบคุณครับที่จัดใหมา 
ผมลูกเอดาวใต                          กราบทั้งหญิงชายผูมีศรัทธา 
วันน้ีรับบทเป็นองคต                   ทหารทรงยศองคแรามา 
หันไปบอกนองชาย                     ฟใงคําภิปรายของพระเชษฐา 

สัตพล ี     สิบนอยนอยขอกราบคํานับ      นองปลื้มขอกราบวันทา (ซ้ํา) 
ทานลืมนองปลื้มกันแลวหรือยัง      หญิงชายยืนนั่งที่อยูตรงหนา 

                                                           
30 ในโขนหลวงไมไดจัดนลินนทแเป็นลิง 18 มงกุฎ แตเป็นพญาวานร 
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หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

สัตพลยีอดทหาร                        ของพระอวตารองคแราชา 
นิลขันธแนองรัก                          อยาชานักฟใงพี่วา 

นิลขันธแ        นิลขันธแทหารเสือ               ผมนั่งอยูเหนือแทนศิลา 
ผมเป็นทหารของพระนารายณแ      กลับกลายอยูหลายวันมา 
แคนใจไอทศกัณฐแ                      มาลักจอมขวัญไปไวลงกา 
                                                                      (ออ ออ เอย) 

ฉากประชุมพหลพลลิง 
(เกริ่นพลลิง) 
สํานวนที่ 2  
กลอนลา 
(กลอนครู) 

 
 

สุครีพ      ยามดึกยามดื่นสงัด               น้ําคางหยดยัดลงปฐพี                         
แววเสียงชะนีเรยีกผัวโวย ผัวโวย    ผัวมาไมได กไ็ตตนไมลงมา 31 
เจาสุครีพบุตรอาทิตยแ                 ผมมานั่งคิดการโยธา 
ทศกัณฐแมันใจช่ัว                       ลอบลักทูนหัวแมสดีา 
พาไวยังนคร                            พระทรงศรจึงตาม 
แลวหันไปบอกหลานชาย             ฟใงภิปรายของพระเจานา 

หนุมาน      สิบนิ้วประนมขอกมกราบ  ผมขอบคุณครับที่จัดใหมา 
ผมลูกเอดาวใต                   กราบท้ังหญิงชายผูมีศรัทธา 
วันน้ีรับบทเป็นหนุมานเอย      ยอดทหารของราชา 
เจาองคตนองชาย                ฟใงคําภิปรายของพี่ยา 

องคต     ไดฟใงสนองพี่ชาย             แสนดีใจเป็นหนักเป็นหนา 
เจาองคตบุตรพาลีเอย  พักกายีอยูยังพลับพลา 
พระอินทรแเป็นปูุของฉัน  สวนแกนจันทรแเป็นพระเจายา 
มณโฑเป็นมารดรเอย (ซ้ํา)  อยูยังนครกรุงแกวลงกา  

ฉากประชุมพหลพลลิง 
(เกริ่นพลลิง) 
สํานวนที่ 3 
กลอนลิด 
(กลอนดน) 

 

สุครีพ       สายัณหแตะวันก็ใหม         อรุโณทยัมันก็ยังเจดิจา 
พระยาสุครีพเป็นนายทัพ        สั่งเสร็จสรรพแเคลื่นพลโยธา 
รับอาสาพระนารายณแ            ติดตามทรามวัยเทวีสีดา 
อยูกับหลานชาย                  เป็นยังไงเลาหลานของนา 

หนุมาน        หนุมานชาญชัยเอย (ซ้ํา)  ฟใงภิปรายของพระเจานา 
อยูเย็นแสนเป็นสุข                เรื่องความทุกขแไมเคยมีมา 
มาชวยทําศึกกับพวกยักษแ       ทศกพักตรแลักสีดา 
เจาองคตนองฉัน                  จงมุงมั่นฟใงวาจา 

องคต         สิบนิ้วประนมขอกมลงกราบ   ทานเจาภาพท่ีจัดใหมา 
ผมสรุจิตรดาวใต  (ซ้ํา)                 กราบเทาหญิงชายที่เมตตา 
วันน้ีรับบทเป็นองคต                   ทหารทรงยศพระรามา 

                                                           
31 ลักษณะของ “กลอนสํารวม” จะเริ่มเขาสัมผัสหัวกลอนวรรคที่ 4 ของบทแรก 



 

 

170 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

สัตพล ี           เกิดและใหญสมัยรอเกา    โอจอมเจาพระจักรี  
ขอรองพระบาททุกชาติไป            โขนเด็กไทยใจภักดี  
วันน้ีนองปลื้มรับบทเดน               ท่ีทุกทานเห็นคือสัตพลี 
เป็นลิงจั้มหม่ําออกจะล่ําบึก           ตองออกทําศึกกับพวกยักษี                  
เหลาขุนกระบี่นองรัก                   อยาชานักประจําที่ 

                                                   (ออ ออ เอย) 
ฉากประชุมพหลพลลิง 

(เกริ่นพลลิง) 
สํานวนที่ 4 
กลอนลิด 
(กลอนดน) 

 
 

สุครีพ       เจาสุครีพจอมพญา           มีองคแบิดาชื่อพระอาทิตยแ 
ตั้งแตพาลีพี่ผมมาตาย             ก็หมองไหมอยูในดวงจิต 
อยูทัพพารามาเป็นทหาร         รับราชการกับพระทรงฤทธิ์ 
จะหาคูครองผมมองไมเห็น       เพราะความจาํเป็นของราชกิจ 
ไอเรื่องคูครองเอาไวท่ีหลัง (ซ้ํา)  กลัวชาติจะพังผมจึงยั้งคิด 
พอหนุมานหลานชาย              ฟใงภิปรายของบุตรอาทิตยแ 

หนุมาน        หนุมานไดฟใงคํานาชาย    กระบี่ไพรมานั่งคิด 
แตแคนใจเจาอสุรีเอย (ซ้ํา)       มาลักเทวีแมมิ่งมติร 
พาไปไวยังนคร                     พระทรงศรหมายตามตดิ 
นิลกานตแนองชาย                  ฟใงภิปรายพี่สักนดิ 

นิลขันธแ          เจานิลขันธแขุนกระบี่      ฟใงวจีบุตรอาทิตยแ 
ผมเป็นทหารของพระนารายณแ  ทาวไทผูเรืองฤทธิ ์
แตแคนใจเจาอสุรี                  ลอบลักเทวีแมมิ่งมิตร 
                                                                     (ออ ออ เอย) 

ฉากประชุมพหลพลลิง 
(เกริ่นพลลิง) 
สํานวนที่ 5 
กลอนลิน 
(กลอนดน) 

 

สุครีพ        เจาสุครีพจอมพญา       อยูกับเชษฐาของเมืองขีดขิน 
เป็นอุปราชรับราชการ (ซ้ํา)    คุมเหลาทหารของจอมกบินทรแ 
อริราชไมเคยรุกรานเอย         ไมมีหมูมารเขามาดูหมิ่น 
ทั้งธานีมีแตสุข                    เรื่องความทุกขแก็เลยหมดสิ้น 
ทุกทุกวันผมเคยจร               ออกตรวจนครที่เมืองขีดขิน 
แลวหันไปบอกหลานชาย       ฟใงปราศรัยของนาท้ังสิ้น 

หนุมาน       หนุมานชาญสมรเอย (ซ้ํา)  ฟใงสุนทรของนาไดยิน 
ใครจะฆาผมกไ็มตาย              พอพระพายคุมครองทุกถิ่น 
ตองตามลางวงศแทศกัณฐแ         คอยห่ําหั่นพวกยักษแบาบิ่น 
แลวอัญเชิญองคแสดีา              กลับพลับพลามิใหติฉิน 
วาองคตนองชาย                   ฟใงคําไขของพี่ใหสิ้น 

องคต       ไดฟใงสนองพี่ชายเอย (ซ้ํา)  ที่วาดหวังไวใหสมจินตแ 
เจาองคตไดฟใงไข                กราบพี่ชายดวยใจถวิล 
ยาแกนจันทรแคอยชื่นชม          สวนปุูของผมคือพระอินทรแ  
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หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

แมมณโฑชนนี                      เป็นมเหสมีีทรัพยแสิน 
ตองอยูกินกับพวกยักษแ            ทศพักตรแใจทมิฬ  

                                                            (ออ ออ เอย) 

    เมื่อพิจารณาจากตางราง ผูวิจัยพบวาสํานวนกลอนรองที่ 1 และสํานวน
กลอนรองที่ 2 มีลักษณะคลายคลึงกันคือใชหัวกลอนรับสัมผัสเดียวกันคือกลอนลา แตจํานวนของ 
ผูรองรวมสนทนาในฉากตางกัน กลาวคือ สํานวนที่ 1 มีบทของนิลขันธแเพ่ิมเขามาดวย ซึ่งการเพ่ิมหรือ
ลดตัวละครที่มีกลอนรองขึ้นกับครูบุญเหลือเป็นสําคัญ หากเป็นงานหนาไฟ มีเวลาในการแสดงนอยก็
จะใหสุครีพ หนุมานและองคตเทานั้น หากเป็นงานกลางคืนก็จะใหศิลปินเด็กที่แสดงเป็นลิงสิบแปด
มงกุฎรวมรองดวย ความแตกตางของจํานวนผูรองรวมกันในฉากนั้น สงผลตอการรองกลอนของศิลปิน
เนื่องจากศิลปินที่รับบทเป็นตัวลิงจะไดรับการฝึกหัดใหรองกลอนในฉากดังกลาวเชนกัน ฉะนั้นศิลปินที่
มีความชํานาญแลวก็จะใชกลอนดนหรือกลอนครูพักลักจําในคลังขอมูลของตนเองมาใชไมซ้ํากับตัวลิง
อ่ืน เพ่ือเอ้ือใหศิลปินที่มีประสบการณแในการแสดงนอยกวาใชกลอนแบบฝึกหัดของครูบุญเหลือ 

  ผูวิจัยสังเกตเห็นวาหลังจากที่ตัวลิงรองเกริ่นนํารวมกันแลวจะเขาสู 
บทเจรจาซึ่งมักจะแทรกมุกตลก โดยเฉพาะการเปิดตัว “หนุมวย” การเจรจาเขาเรื่องแลวมีเนื้อหา
แสดงความคับแคนใจที่ทศกัณฐแลักพานาง สีดาไป จากนั้นสุครีพจึงสั่งเตรียมพลและนําเหลาทหารขึ้น
เฝูาพระราม โดยจะรองกลอนกอนขึ้นเฝูา ดังตัวอยางกลอนรอง 3 สํานวน ดังตอไปนี้ 

ตาราง 32 แสดงกลอนร้องสนทนาของตัวลิงก่อนขึ้นเฝ้าพระราม 

หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

บทลาไปทําศึก 
สํานวนที่ 1 
กลอนลา 
(กลอนครู) 

 
 

สุครีพ        สุครีพรอนใจดั่งไฟมาจี้      เจาขุนกระบี่มไิดรอชา 
จะมีดํารัสตรสัไฉน                  ขอองคแนารายณแทานจะบัญชา 

นิลขันธแ       เมื่อไดเวลาคลาไคล           กระบี่ไพรมิไดรอชา      
หมูวิหคจะพากันเหิน                ประเดีย๋วจะเกินพระสรุิยา 
บอกนาจเารีบกันไป                   อยาร่ําไรจะเสียเวลา 

สุครีพ      แลวจึงโลดโผนโจนทะยาน (ซ้ํา)   เจาคุณทหารโลดโผนโจนมา 
จะมุงหนาฝาุดง (ซ้ํา)                หมายจะประสงคแพงศแอสุรา 
หักอารมณแขมใจ                     กระบี่ไพรไมนาํพา 
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3.2.3.2.5 คลังข้อมูลของตัวละครเบ็ดเตล็ด 

ในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ผูวิจัยพบตัวละครเบ็ดเตล็ด 3 
ประเภท ไดแก ตัวตลกลิงตัวตลกยักษแ และฤๅษี32  ทั้งนี้ตัวตลกลิงและตัวตลกยักษแไมปรากฏบทรอง 
เนื่องจากตองรับบทบาทเป็นผูชวยตัวละครหลักและตองคอยดนมุกตลกสดมากกวาที่ จะ 
รองดําเนินเรื่อง จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยพบ ตัวตลกประเภทเดียวที่มีบทรองในชวงเกริ่น
แจกตัว ไดแก ตัวละครฤๅษี33 ในตอน หนุมานชูกลองดวงใจ 

                                                           
32 โขนสดในสายพระโขนงบางคณะ มี “ตลกนาง” เชน ในบทนางยักษแขมูขี นางสาหรายสไปรูรีนา หรือใน

บทผีแมหมายตายทั้งกลม เป็นตน เป็นการสรางสีสันใหกับเรือ่งอีกรูปแบบหนึ่ง ทั้งนี้ผูวิจัยไมพบตัวละครดังกลาวของ
คณะประยุทธ ดาวใต เนื่องจากมักเลนในเรื่อง สวน  “รามเกิน” ที่เลนนอกเรื่องรามเกียรติ์ ศิลปินก็จะสรางตัวละคร
เฉพาะที่ดําเนินเรื่องเทานั้น 

33 ตัวฤๅษีที่เลนในตอนดังกลาว ไมใชศิลปินที่แสดงเป็นฤๅษีตอนไหวครูกอนการแสดง เนื่องจากบทบาท
ของฤๅษีในตอนไหวครูนั้น อยูในบริบทของความศักดิ์สิทธิ์ ผูประกอบพิธีตองมีคุณสมบัติในการถือศีลและมี
ประสบการณแในการแสดง 40-50 ปี สวนฤๅษีที่แสดงในตอนถวายลิง จะเป็นตัวละครที่อยูในฐานะตัวตลก บางครั้ง
เรียกแทนตัวเองวา “ษี” ซึ่งลอกับวลีในโฆษณาสีทาบานวา “สีทนได” ทําใหผูชมเกิดความขบขันอีกดวย 

บทลาไปทําศึก 
สํานวนที่ 2 
กลอนลา 

(กลอนดน) 
 
 

สุครีพ        รุงอรุณแสงทองเอย (ซ้ํา)     สุครีพน่ังมองพระสุริยา 
หมูวิหคจะพากันเหิน                ประเดีย๋วจะเกินพระสรุิยา 
แลวหันไปบอกหลานรัก             อยาชานักไปกับนา 

หนุมาน       ไดฟใงสนองนาชาย              แสนดีใจเป็นหนักเป็นหนา 
หมูวิหคจะพากันเหิน                ประเดีย๋วจะเกินพระสรุิยา 
จึงบอกนาจเารีบพากันไป            ถามัวร่ําไรจะเสียเวลา 

สุครีพ       แลวจึงจัดแจงแตงรางกาย     ควงกระบี่ไปโลดโผนโจนมา 
จะเขาเฝูาองคแทรงศร                 นารายณแสี่กรผูมีเดชา 
วาพลางไมชาที                        ขุนกระบี่ไมไคลลา 

บทลาไปท าศกึ 

ส านวนที่ 3 
กลอนลา 
(กลอนด้น) 

 

สุครีพ       เมื่อพร่ังพร้อมพากนัไป         อยา่ร ่าไรไอ้หลานยา 
ไปกนัเถิดหนมุาน                     อยา่ช้านานเลยหลานน้า 

หนุมาน       ได้ฟังค าน้าชายเอย             ขึน้เฝ้านารายณ์ดงัเจตนา 
หมูว่ิหคจะพากนัเหิน                 ประเดี๋ยวจะเกินพระสริุยา 
องคตน้องชาย                         เตรียมกายไปกบัพ่ียา 

สุครีพ       แล้วจึงโลดโผนโจนจากที่ (ซ า้)  ขนุกระบ่ีโลดโผนโจนมา 
จะมุง่หน้าฝ่าดง (ซ า้)                   หมายปลดปลงพงศ์ยกัษา 
หกัอารมณ์ขม่ใจ                        วานรไพรประกาศศกัดา 
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ตาราง 33 แสดงกลอนร้องบทพระฤๅษีโคบุตรในตอนหนุมานชูกล่องดวงใจ 
หัวกลอน/ฉาก ตัวละคร กลอนร้อง 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 1 

กลอนล ี
(กลอนครู) 

พระฤๅษ ี     กลาวกลับพระมุนีฤๅษีศลี        ขาวปลาไมกิน กินแตสุกี้ยากี ้
หมูแฮมไขดาวพระไมเอาเห็ด       พระชอบแกงเผ็ดกับแกงกะหรี่ 
                                                                     (ออ ออ เอย) 

ฉากเกริ่น 
สํานวนที่ 2 
กลอนลา 

(กลอนดน) 
 

พระฤๅษ ี       กลาวฝุายฤๅษีมีวิชา        ละไดร่ําเรียนมาหรือก็มากมาย  
ปริญญาตรีที่อเมริกา        ปริญญาโทไดมาจากบรไูน 
แลวมาตอหอการคา                   จบดอกเตอรแมาจากวัดเชิงหวาย 
จึงมาผอนพัก                           สํานักรางกายเอย 
                                                                     (ออ ออ เอย) 

 

จากกลอนรองของพระฤๅษีในตัวอยางผูวิจัยพบวา จุดเนนเนื้อหาของกลอน
รองทั้ง 2 สํานวนนั้นมีความแตกตางกัน โดยในสํานวนที่ 1 จะกลาวถึงเนื้อหาเกี่ยวกับรสนิยมในการ
รับประทานอาหารของตัวละครฤๅษี โดยลอเลียนทางออมเรื่องการทําผิดศีลวินัยเรื่องการฉันภัตตาหาร
ของนักบวช ทั้งยังมีการแฝงนัยเรื่องเพศในวรรค เชน “พระชอบแกงเผ็ดกับแกงกะหรี่” สวนสํานวนที่ 
2 ซึ่งรองโดยตัวละครในบทบาทเดียวกัน ตอนเดียวกัน ฉากเดียวกันกลับเนนเนื้อหาเกี่ยวกับ 
วุฒิการศึกษาของตัวละครเทานั้น ในประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาตัวละครดังกลาวไมไดเป็นตัวละครเรื่อง
หลัก ฉะนั้นจึงสามารถรองกลอนดนเรื่องราวของตนในตอนเกริ่นนําอยางไรก็ไดโดยที่ไมกระทบตอ
กรอบเรื่องหลักของตอนนั้น ๆ หากศิลปินตองการที่จะเขากรอบเรื่องก็จะใชวิธีการกลาวบทเจรจา
แทนเพ่ือความรวบรัด 

จะเห็นไดวาปใจจัยที่ทําใหเกิด “คลังขอมูลของศิลปิน” มีหลายประการ 
ไดแก ปใจจัยในการสืบทอดกลอนจากครูบุญเหลือ ปใจจัยที่เกิดจาก “ความประทับใจ” หรือ 
“ประสบการณแในการแสดง” ที่ไดรับจากครูพักลักจํา ปใจจัยทั้ง 2 ประการนี้สงผลใหเกิดสํานวนสูตร
สําเร็จของศิลปินทําใหสามารถสรางสํานวนกลอนรองที่เป็นแบบฉบับเฉพาะของตนเองได จึงชวย
พิสูจนแสมมติฐานในงานวิจัยนี้ไดอยางชัดเจน 

ขอมูลที่ผูวิจัยเก็บจากภาคสนามชวยยืนยันวาบทรองที่ใชแสดงโขนสดนั้น
เป็น “วรรณกรรมมุขปาฐะ” ซึ่งกระบวนการสืบทอดฝึกหัดดังกลาวสอดคลองกับขอสันนิษฐานของ
ลอรแด โดยเริ่มตนตั้งแตการสืบทอดและเรียนรูจากกลอนของครู โดยการบอกเลาปากเปลาหรือขับรอง
ใหฟใง จนกระทั่งถึงขั้นตอนของการดนกลอนสดหนาเวทีซึ่งทั้งหมดนี้ลวนแตถายทอดดวยวิธีการแบบ
มุขปาฐะเป็นสําคัญ แมวาศิลปินจะจดกลอนใหกันหรือบันทึกกลอนเป็นลายลักษณแก็ตามแตก็เป็นการ
บันทึกเพ่ือชวยจดจําสวนบุคคลเทานั้น ไมใชศิลปินทุกคนที่จะทําเชนนั้น  
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กลาวโดยสรุปในบทที่ 3 นี้ ผูวิจัยไดชี้ใหเห็นประเด็นสําคัญในการสืบทอดบทเรื่องรามเกียรติ์
ของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต 2 ประเด็น ไดแก ประเด็นเรื่องลักษณะของบทที่ใชแสดงโขนสด 
ซึ่งมีลักษณะเดนคือ มักเป็นกลอนหัวเดียว ใชการพากยแ-เจรจาเป็นตัวดําเนินเรื่องหลัก เนนแทรกความ
ตลกโปกฮา บทมีความยืดหยุนลื่นไหลภายใตกรอบเรื่องหลัก และอีกประเด็นสําคัญคือ การฝึกหัดศิลปิน
และการบริหารจัดการตัวบทมุขปาฐะที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตอันมีครูบุญเหลือ แซคู  
เป็นผูถายทอดองคแความรูคนสําคัญของคณะ มีกระบวนการฝึกหัดโขนสด ไดแก ฝึกใหจํากลอนครู  
ฝึกใหรูกลอนตลาด และฝึกใหสามารถแตงกลอนได จากนั้นจึงฝึกใหคุนชินกับจังหวะโดยการรอง  
ซึ่งการฝึกกลอนและฝึกรองของครูบุญเหลือจะสอดแทรกเรื่องรามเกียรติ์ตอนตาง ๆ ควบคูไปพรอมกัน 
ทําใหศิลปินที่ฝึกหัดกับครูบุญเหลือสามารถรองไดรําได นับวาการฝึกหัดศิลปินของครูบุญเหลือไมไดสอนให
ศิลปินเขาใจการแสดงโขนสดเพียงอยางเดียว หากยังเป็นการเพ่ิมพูนความรูเพ่ือที่จะใหศิลปินสามารถ
ใชปฏิภาณดนกลอนสดหนาเวทีไดเอง โดยมี “สํานวนสูตรสําเร็จ” จากครูเป็นตนทุนในการสราง 
“คลังขอมูล” ที่ชวยสรางสรรคแการแสดงพรอมกับการสรางชื่อเสียงของศิลปินโขนสดแตละคน 
 



 

 

บทที่ 4 
การสร้างสรรค์โขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใต้ 

 ในบทนี้ผูวิจัยจะไดวิเคราะหแถึงกระบวนการสรางสรรคแบทและองคแประกอบตาง ๆ ในการ
แสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ทั้งที่เป็นการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์จาก “โครงเรื่องเดิม” 
และการสรางสรรคแตอยอดนอกเรื่องรามเกียรติ์ หรือที่ศิลปินในคณะประยุทธ ดาวใต เรียกวา “รามเกิน” 
โดยชี้ใหเห็นถึงวิธีคิดและวิธีการปรับประยุกตแของศิลปินที่ตอยอดจากครูบุญเหลือ แซคู ซึ่งการสรางสรรคแ
ดังกลาวมีความสอดคลองกับปรากฏการณแใหมทางคติชนวิทยา คือ “คติชนสรางสรรคแ” ซึ่งเป็นปใจจัย
สําคัญที่ทําใหโขนสดคณะดังกลาวยังคงดํารงอยูไดในสังคมไทยรวมสมัย 

4.1 การสร้างสรรค์บทที่ใช้แสดงโขนสด  

 จากการเก็บขอมูลภาคสนามระหวางปี 2558-2559 ผูวิจัยพบวาการสรางสรรคแบทเรื่องรามเกียรติ์
ที่ใชแสดงโขนสด จําแนกเป็น 2 ลักษณะ ไดแก ลักษณะที่ 1 คือ การสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์จากโครงเรื่องเดิม
ที่รับรูกันทั่วไปในสังคมไทย ซึ่งสวนใหญตรงกับสํานวนพระราชนิพนธแซึ่งใชแสดงโขนของราชสํานักและ
ลักษณะที่ 2 คือ การสรางสรรคแบทนอกเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งศิลปินชาวบานเรียกวา “รามเกิน” การสรางสรรคแ 
บทเรื่องรามเกียรติ์ทั้ง 2 ลักษณะมีกระบวนการสรางสรรคแที่นาสนใจ ดังนี้ 

 4.1.1 กลุ่มเนื้อหาของบทเรื่องรามเกียรติ์ที่คณะประยุทธ ดาวใต้ใช้แสดงโขนสด  
 โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ไดนําโครงเรื่องเดิมของเรื่องรามเกียรติ์ไปใชแสดงเป็น

หลัก เนื่องจากผูวิจัยเห็นวาตอนตาง ๆ ที่นํามาเลนนั้นเป็นตอนที่ผูชมสวนใหญที่เป็นชาวบานคุนชิน 
อยางนอยผูชมจะรับรูโครงเรื่องคราว ๆ ไมตองเริ่มปูพ้ืนเรื่องใหมทั้งหมด ทั้งนี้คณะดังกลาวไดมีการ
สรางสรรคแรายละเอียดของเนื้อหาในตอนตาง ๆ เพ่ิมเติม ทําใหมีเนื้อหาบางสวนผิดแปลกไปจาก
สํานวนที่รับรูกันในสังคม ผูวิจัยขอนําเสนอการสรางสรรคแบทเรื่องรามเกียรติ์ในสํานวนของคณะ
ดังกลาว ซึ่งจําแนกเนื้อหาได 4 กลุม ดังนี้ 

  4.1.1.1 บทที่มีกลุ่มเนื้อหามุ่งแสดงการท าศึกสงคราม  
  กลุมที่มีเนื้อหามุงแสดงการทําศึกสงคราม เป็นเรื่องราวที่คณะประยุทธ  

ดาวใตใชแสดงโขนสดมากท่ีสุดเนื่องจากเนื้อหาของตอนในกลุมดังกลาวสามารถดําเนินเรื่องไดรวดเร็ว
และเอ้ือตอองคแประกอบตาง ๆ ในการแสดง ผนวกกับเนื้อหาสวนใหญของเรื่องรามเกียรติ์ที่เนนการสูรบ
ระหวางทัพพระรามซึ่งมีกําลังพลสวนใหญเป็นลิงกับทัพยักษแ ตลอดทั้งเรื่องมีการทําสงครามกันหลาย
ศึก จึงทําใหกลุมเนื้อหาที่มุงเสนอการทําศึกสงครามไดรับความนิยมจากศิลปินนํามาแสดงโขนสดจน
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ศิลปินชาวบานหรือผูชมขนานนามการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตวาเป็น “โขนสดสายบู฿” 
ในขณะที่โขนสดในสายพระโขนงคณะอ่ืน ๆ ยังนิยมเลนโขนสดที่มีเนื้อหาเนนเรื่องรักโศก34 

  อยางไรก็ตาม ยังมีกลุมที่เนนการทําศึกสงครามที่ใชแสดงโขนสดของคณะ
ประยุทธ ดาวใตอีกหลายตอน เชน ตอนศึกนนยุพักตรแ ศึกวายุภักษแ ศึกกุมภัณฑแนุราช ศึกสัตลุง - 
ตรีเมฆ ศึกทาวไวตาลศึกวิรุฬจําบัง ฯลฯ แตตอนเหลานี้ไมปรากฏวาคณะดังกลาวแสดงในชวงระหวาง
ที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม คือ ระหวางเมษายน 2558 ถึงเมษายน 2559 ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยาง
สังเขปเนื้อหาในกลุมทําศึกสงครามเฉพาะที่นิยมแสดง 12 ตอน มีโครงเรื่องดังนี้ 

ตาราง 34 สังเขปเนื้อหาในกลุ่มท้าศึกสงครามของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ 

ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

ศึกทศกัณฐแ 
 

ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมนางมณโฑและนางกาลอัคคี 
ฉากท่ี 2 เหลาพหลพลลิงนอยใหญออกเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามตรวจทัพเคลื่อนพล 
ฉากท่ี 3 พระรามและพระลักษณแประทัพกับทศกัณฐแ 
ฉากท่ี 4 กองทัพยักษแฆาลิงเทาใดก็ไมตาย ทศกัณฐแจึงแปลงเป็นยักษแใหญกินลิง หรือแปลง

เป็นพญานาคพนพิษใสกองทัพลิง 
ฉากท่ี 5 พระรามแผลงศรเป็นครุฑเพื่อสูกับพญานาค จนพญานาคเป็นฝุายแพ 

ศึกไมยราพ
สะกดทัพ 

ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมนางมณโฑและนางกาลอัคคี จากนั้นจึงเขียน 
พระราชสาสแนถึงหลานคือ ไมยราพ ใหชวยทําศึกกับทัพของพระราม 

ฉากท่ี 2 ไมยราพนั่งเมืองนครบาดาล รับสาสแนจากทศกัณฐแจะไปรบทัพพระราม  
แตนางจันทรประภาผูเป็นแมไมใหไปรบ ไมยราพพลั้งมือตีแมถึงแกความตาย 

ฉากท่ี 3 นางพิรากวนพี่สาวไมยราพไดยินเสียงแมจึงออกไปดูก็พบวาไมยราพตีแมถึงแก
ความตาย นางพิรากวนรองไหฟูมฟาย ไมราพจึงปลดนางพิรากวน ปลดใหเป็น
ทาสและจองจําพระโอรสของนางพิรากวน  

ฉากท่ี 4 ไมยราพทําสรรพยา โดยตองนําของวิเศษ 8 ชนิดมารวมกัน คือ เอ็นแมลงวี่                 
ดีแมลงวัน ไขแมว แหวหมา หนวดเตา เขากระตาย หัวใจหมีใหญ และ
น้ํามันพรายผีตายทั้งกลม 

ฉากท่ี 5 หนุมานตรวจตรากําลังพล เห็นทาไมดีจึงจําแลงกายใหใหญแลวอมพลับพลาที่
ประทับของพระรามและพระลักษณแไว 

ฉากท่ี 6 ไมยราพ รายเวทมนตแ ใชกลองแกวและสรรพยาทั้ง 8 ชนิดเปุาใหไพรพลวานร

                                                           
34 จากการสัมภาษณแครูบุญเหลือ พบวาครูบุญเหลือจะไมนิยมแสดงตอนท่ีมีบทบาทของนางสีดา เนื่องจาก

เป็นการถายทอดอารมณแรักโศก เชน ตอนทศกัณฐแลงสวนเกี้ยวนางสีดา เนื่องจากดําเนินเรื่องลาชา และแทรก 
มุกตลกยาก 
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ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

หลับใหล จากน้ันจึงชิงพระรามเหาะกลับเมืองบาดาล 
ฉากท่ี 7 หนุมานและไพรพลฟื้นหาพระรามไมพบ จึงออกติดตามหา 
ฉากท่ี 8 หนุมานและหนุมวยลงเมืองบาดาลและสูกับตะเวนอากาศ ตอมาตะเวนอากาศ

จําแลงเป็นพญานาคจนแพใหแกหนุมานในท่ีสุด 

ฉากท่ี 9 หนุมานเขาเมืองบาดาล พบนางพิลากวนกําลังตักน้ํา หนุมานใหสัตยแวาจะปราบ
ไมยราพ นางพิรากวนจึงยอมใหหนุมานจําแลงกายเป็นใยบัวเกาะสไบของนางเขา
เมืองได 

ฉากท่ี 10 ทหารยักษแที่ทําหนาที่ตรวจคนเขาเมืองสงสัยพิรุธของนางพิลากวน จึงใหช่ังตราช่ัง 
ผลปรากฏวาตราช่ังหัก 

ฉากท่ี 11 หนุมานพบมัจฉานุและมัจฉาแนด ที่หนาดานเมืองบาดาล ไดตอสูกันจนสุดทาย
มัจฉานุรูวาหนุมานคือพอที่แทจริง แตไมสามารถบอกที่ซอนของพระรามได 
เพราะตนถือสัตยแเป็นบุตรบุญธรรมไมยราพแลว แตไดใบปริศนาแกพระราม 

ฉากท่ี 12 หนุมานบุกเขาหองบรรทมของไมยราพและตอสูกับไมยราพแตไมยราพก็ไมตาย
เสียที จนนางพิลากวนบอกแกหนุมานวาไมยราพถอดดวงใจไวกับแมลงภูทองที่
เขาตรีกูฏ ทําใหหนุมานสังหารไมยราพจนถึงแกความตาย 

ศึกอินทรชิต 
(ถูกศรกินนม) 

ฉากท่ี 1 อินทรชิตนั่งเมือง และแตงทัพออกมารบกับทัพพระราม 
ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง มีสุครีพเป็นปลัดทัพ 

ฉากท่ี 3 พหลพลลิงเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามจัดทัพรบทศกัณฐแ 
ฉากท่ี 4 ประทัพพระรามและทศกัณฐแ อินทรชิตเสียทีถูกศรพระรามและคมดาบจากเหลา

ทหารลิง มีความเจ็บปวดมาก จึงถอยทัพกลับกรุงลงกา 

ฉากท่ี 5 อินทรชิตคร่ําครวญเรียกหานางมณโฑผูเป็นแม นางไดปลอบโยนอินทรชิตและให           
ดื่มน้ํานมจากอก 

ฉากท่ี 6 อินทรชิตมีพละกําลังอีกครั้ง จึงแตงทัพไปรบกับพระรามเป็นหนท่ีสองและไดพาย
ทัพพระรามกลับมาเชนเดิม 

ศึกกุมภกรรณ 
(ตีปริศนา) 

 

ฉากท่ี 1 กุมกรรณนั่งเมือง ไดรับสาสแนขอความชวยเหลือจากทศกัณฐแใหยกทัพไปรบกับ
ทัพพระราม 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง มีสุครีพเป็นปลัดทัพ 
ฉากท่ี 3 พหลพลลิงเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามจัดทัพรบทศกัณฐแ 
ฉากท่ี 4 พระรามประทัพกับกุมภกรรณ และไดทายปริศนาที่กุมภกรรณทายไว คือ                

ชายโฉด หญิงโหดมารยา ชางงารี และสี่ชายทรชน แตคําตอบก็ไมถูกตอง 

ฉากท่ี 5  พระรามกลับพลับพลาที่รับปรึกษาพิ เภก พิเภกทูลคํา เฉลยปริศนาของ                
กุมภกรรณ  
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ฉากท่ี 6  พระรามประกุมภกรรณ คราวนี้พระรามเทียบปริศนา 4 ขอของกุมภกรรณ คือ 
ชายชีโฉด หมายถึง ทศกัณฐแ , หญิงโหดมารยา หมายถึง สํามะนักขา ชางงารี 
หมายถึง พระราม สี่ชายทรชน หมายถึง พิเภก 

ฉากท่ี 7 พระรามใชสุครีพยกทัพออกมารบ สุครีพถอนตนรังใหญ กุมภกรรณจับ
สุครีพหนีบไวที่รักแร พระรามใชหนุมานกับองคตตามมา และกัดหัวกัดจมูกของ
กุมภกรรณ  

ฉากท่ี 8 เมื่อกุมภกรรณกลับเมืองจึงขอหอกโมขศักดิ์ กุมภกรรณผิดสัจจะหอกโมกขศักดิ์
จึงกลายเป็นสนิม  

ฉากท่ี 9 กุมภกรรณมาตั้งพิธีรับหอกโมกขศักดิ์ หนุมานแปลงเป็นหมาเนา องคตแปลงเป็น
อีกา กุมภกรรณอยูไมไดเพราะวาหนุมานและองคตมากอกวนการทําพิธี 

ศึกกุมภกรรณ 
(หอกโมกขศักดิ์) 

ฉากท่ี 1 กุมภกรรณนั่งเมือง เตรียมทัพไปรบกับพระราม 
ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลวานร สุครีพเป็นปลัดทัพ เตรียมเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 

พระลักษณแอาสาทําศึกใหสมศักดิ์ศรีกับพระอนุชาของทศกัณฐแ พระลักษณแตรวจพล 
ฉากท่ี 3 พระลักษณแประทัพกับกุมภกรรณ กุมภกรรณพุงหอกโมกขศักดิ์ถูกพระลักษณแ 

พระลักษณแหมดสติกลางศึก ทหารลิงออกรบสุดกําลังและ ถอยทัพกลับพลับพลา
ที่ประทับ 

ฉากท่ี 4 พระรามโอด พิเภกทูลพระรามวาวิธีแกไข ตองไปที่เขาสรรพยาไปหาสมุนไพรช่ือ 
“สังกรณีตรีชวา” แตตองกลับมาถึงกอนที่พระอาทิตยแจะขึ้นหนุมานขันอาสาทํา
ภารกิจนี ้

ฉากท่ี 5 หนุมานขึ้นไปหาพระอาทิตยแ ขอรองพระอาทิตยแวาใหตนหาสมุนไพรเพื่อนํา
กลับไปรักษาพระลักษณแใหได เมื่อนั้นใหพระอาทิตยแชักรถตามปกติ พระอาทิตยแ
ตกลงชวยหนุมาน 

ฉากท่ี 6 หนุมานนําสมุนไพรมาไดสําเร็จ ไดชุบแผลของพระลักษณแ ทําใหพระลักษณแฟื้น
กลับมาไดสติ 

ศึกบรรลัยกัลป ฉากท่ี 1 ทาวจักรวรรดิ์เป็นเพื่อนทศกัณฐแขอบรรลัยกัลปไปชุบเลี้ยง เมื่อโตขึ้นบรรลัยกัลป
ขอมาเยี่ยมแมคือนางกาลอัคคี  เมื่อมาถึงประตูเมือง ก็เจอผาขาว ผาดํา เต็มไป
หมด บรรลัยกัลปจึงดําดินไปยังหองบรรทมนางกาลอัคคี เมื่อทราบวาพอไดตาย
เพราะน้ํามือของพระราม จึงขอไปแกแคนใหพอ โดยอาวุธของทศกัณฐแที่เหลือมี
ศรอยูเพียงเลมเดียว   

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง มีสุครีพเป็นปลัดทัพ 

ฉากท่ี 3 พหลพลลิงเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ  พระรามจัดทัพรบบรรลัยกัลป 
ฉากท่ี 4 พระรามประทัพกับบรรลัยกัลป ฝุายบรรลัยกัลปสูไมไดจึงถอยทัพหนี 
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ฉากท่ี 5 หนุมานอาสาไปตัดหัวบรรลัยกัลป โดยจําแลงเป็นควายปุาติดหลม ควาบปุาออก
อุบายใหชวยขึ้นปลักโคลน หนุมานทนแรงของบรรลัยกัลปไมไดจึงหลุดจากปลัก
โคลน กลายเป็นลิง และวิ่งหายไป 

ฉากท่ี 6 หนุมานแปลงเป็นลิงแสรงวายางมะกอกติดกน บรรลัยกัลปถามวาเห็นควายปุามา
แถวนี้หรือไม ลิงนอยตอบวาเก็บผลไมมานานยังไมเห็นควายปุาหลุดมาแถวนี้สัก
ตัว บรรลัยกัลปถามลิงนอยตอไปวาเคยเห็นทัพพระรามไหม ลิงนอยตอบวาเคย
เห็น เพราะพลวานรของพระรามชอบมาแยงผลไมของลิงนอยกินเสมอ ลิงนอย
ถามกลับบรรลัยกัลปวาทานมีดีอะไร ถึงสูกับพระนารายณแไวยากูรมาเกิด บรรลัย
กัลปตอบวานารายณแ  นารุดตูดหมาเราไมรูจัก ถาเป็นพระนารายณแจริงตองมี
อาวุธวิเศษ 3 ชนิด ลิงนอยซึ่งเป็นหนุมานจําแลงกลาววากอนจะสูกับพระรามลอง
กําลังดูกับเรากอนเถิด บรรลัยกัลปเริ่มออนกําลังลง 

ฉากท่ี 7 หนุมานถามพระฤๅษีทิศไพมุนี พระฤๅษีใหเอาทรายซัด หนุมานจึงฆาบรรลัยกัลปไดสําเร็จ 
ศึกมังกรกณัฐแ ฉากท่ี 1 มังกรกัณฐแนั่งเมือง ในตํานานรามเกียรติ์กลาววามังกรกัณฐแเป็นลูกของขรณแ และ

เป็นทรพีกลับชาติมาเกิดใหม เมื่ออินทรชิตยกรบแลวชุบนาคบาศ ไดใชใชมังกร
กัณฐแไปขัดทัพ  

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง มีสุครีพเป็นปลัดทัพ 

ฉากท่ี 3 พหลพลลิงเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ  
ฉากท่ี 4 มังกรกัณฐแและพระรามประทัพ มังกรกัณฐแแผลงศร ถูกเกาะแกวที่พระอิศวรให

พระรามแตก พระรามถอยทัพ 
ฉากท่ี 5 สุดทายพระรามยกทัพกลับไปสูอีก มังกรกัณฐแหนีสุดชีวิต แปลงรางใหมีรางหลอก

ถึงหนึ่งแสนตัว พระรามไมรูวาตัวไหนคือมังกรกัณฐแตัวจริง จึงไดปรึกษาพิเภก 
เมื่อไดรับคําแนะนําจากพิเภกแลว พระรามจึงเสี่ยงศรจนทําใหรางของมังกรกัณฐแ
ขาดแลวไปตกในมหาสมุทร 

สุริยภพออกศึก ฉากท่ี 1 สรุิยภพถอดดวงใจของตนไวกับพระมเหสี พระมเหสีฝากดวงใจของสุริยภพไวกับ 
ทาวนาคโลก  

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง มีสุครีพเป็นปลัดทัพ 
ฉากท่ี 3 พระรามตรวจพล พระรามใช ใหหนุมานมาหากลองดวงใจของสุริยภพ              

หนุมานจําแลงรางเป็นสุริยภพ มาหลอกลอถามจากมหเสีของสุริยภพเมื่อนาง
บอกความลับแลว สุริยภพตัวจริงก็ออกมา  

ฉากท่ี 4 หนุมานไปขอดวงใจสุริยภพจากทาวนาคโลก ทาวนาคโลกจะไมให แตถูกหนุมาน
ขมขู และอางถึงศักดานุภาพของพระราม หากไมใหกลองดวงใจของสุริยภพตน
จะทูลพระรามใหลงมาปราบ 



 

 

180 

ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

ฉากท่ี 5 พระรามประทัพสุริยภพ พระรามมีชัยเหนือสุริยภพและไดฆาสุริยภพตาย
เนื่องจากรูความลับเรื่องถอดดวงใจ 

ศึกสัทธาสรู ฉากท่ี 1 สัทธาสูรนั่งเมือง   
ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง พหลพลลิงเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 

ฉากท่ี 3 หนุมานใหองคตพานํากําลังลิงเหาะไปหลบในกอนเมฆ คอยดูทัพของทัพสัทธาสูร 
รอฟใงสัทธาสูรเรียกอาวุธจากเทวดาก็ใหทิ้งอาวุธลงมาใส จากนั้นหนุมานจึง
จําแลงเป็นลิงปุาช่ือ “สังขะวานร” ออกมามาขวางทัพของทัพ สัทธาสูร   

ฉากท่ี 4 สังขะวานร แสรงเตือนสัทธาสูร ไม ใหประทัพกับพระราม ขอใหแสดง
แสนยานุภาพใหดูแลวจะพาไปทัพของพระราม สัทธาสูรเปลงวาจาเรียกอาวุธจาก
เทวดา องคตและเหลาลิงได เมื่อเทวดาขวางอาวุธลงมาใสสัทธาสูรก็รับอาวุธนั้นไวได   

ฉากท่ี 5 เมื่อหนุมานสงสัญญาณไปใหองคตโดยการหาวเป็นดาวเป็นเดือน อาวุธเหลานั้น
จึงคอย ๆ โปรยลงมา หนุมานรีบไปหลบใตราชรถทรงของสัทธาสูร 

ศึกทศคีรีวัน- 
ทศคีรีธร                

ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมนางมณโฑและนางกาลอัคคี จากนั้นทศกัณฐแมีดําริที่
จะประพาสปุา 

ฉากท่ี 2 คีรีวัน และคีรีธร รองเกริ่น และโตเถียงกันเรื่องชาติกําเนิด ทศกัณฐแมาพบเขาและ
ถามไถถึงผูเป็นพอ ทําใหทั้ง 3 คนทราบความจริงวาเป็นพอลูกกัน ทศกัณฐแได
แตงตั้งตั้งโอรสใหเป็นทศคีรีวันและทศคีรีธร ไปรบทัพพระราม 

ฉากท่ี 3 ทศคีรีวันและทศคีรีธรไปรบพระราม แตกลับถูกพระรามสาปใหเป็นใบ 

ฉากท่ี 4 ทศคีรีวันและทศคีรีธรกลับไปฟูองทศกัณฐแ ทศกัณฐแกริ้วมาก จึงใชน้ํามนตแ 
สนชีพ เมื่อปะพรมไปท่ีใคร ผูนั้นก็จะฟื้นคืนชีพไมมีวันตาย 

ฉากท่ี 5 ทศคีรีวันและทศคีรีธรกลับไปรบพระรามอีกครั้ง ครั้งนี้ไดรับน้ํามนตแสนชีพจึงไมตาย 
ฉากท่ี 6 พระรามปรึกษาพิเภกทําใหรูกลศึก จากน้ันจึงแตงทัพไปรบทศคีรีวันทศคีรีธร 

ศึกทรพี-
ทรพา 

ฉากท่ี 1 ทรพีและผูเป็นแมคือนางนิลกาสรรองเกริ่น 
ฉากท่ี 2 ทรพารองเกริ่น 
ฉากท่ี 3 ทรพีรบทรพา จนทําใหทรพาเสียท ี

ฉากท่ี 4 ทรพาไปเอาเรื่องกับนางนิลกาสร และขวืดนางนิลกาสรตาย 
ฉากท่ี 5 ทรพีทราบขาวจึงโกรธมากและไดฆาทรพาผูเป็นพอตาย 

ฉากท่ี 6 พระอิศวรเกริ่น จากนั้นพระอิศวรไดพบกับทรพี ทรพีทระนงตนทาพระอิศวรรบ 
พระอิศวรจึงยุใหไปรบกับพาลี 

ฉากท่ี 7  ประชุมพหลพลลิง มสีุครีพเป็นปลดัทัพ ทรพีพุงรบทัพลิง  
ฉากท่ี 8  พาลีกับนางแกวดารารองเกริ่น 
ฉากท่ี 9  พาลีฆาทรพีจนตาย 
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ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

ศึกตรีปใกกัน ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมือง เขียนสาสแนถึงตรปีใกกันใหออกมาชวยรบกับพระราม 

ฉากท่ี 2 ตรีปใกกันออกนั่งเมืองพรอมกับนางเกสินีผูเป็นแม ไดรับพระราชสาสแนจาก
ทศกัณฐแใหรบพระราม 

ฉากท่ี 3 นางเกสินีออกหามไมใหตรีปใกกันออกรบ ตรีปใกกันวิ่งหนีแมไปทางทะเลกรด หาก
ผูชายกระโดดลงไปในทะเลกรดจะมีกําลังดังชางสาร หากผูหญิงกระโดดลงไป
รางกายจะแหลกเป็นจุณ นางเกสินีจึงรองไหคร่ําครวญอยูริมทะเลกรด ไม
สามารถตามลูกชายลงไปได 

ฉากท่ี 4 ประชุมพหลพลลิง มสีุครีพเป็นปลดัทัพ   
ฉากท่ี 5 พหลพลลิงเขาเฝาูพระรามและพระลักษณแ พระรามจัดทัพรบตรีปใกกัน 
ฉากท่ี 6 พระรามและพระลักษณแรบตรีปใกกัน ตรีปใกกันจับพระลักษณแและหลบหนีไป หนุ

มานอาสาตามตรีปใกกันลงไปในเมืองบาดาล พระรามใหสัตพลีตามไปชวยเหลือ
หนุมาน 

ฉากท่ี 7 ตรีปใกกันจองจําพระลักษณแมาไวท่ีเมืองบาดาล แลวจึงบรรทม  

ฉากท่ี 8 หนุมานและสัตพลีถึงเมืองบาดาล รีบเรงหาพระลักษณแ เมื่อเจอพระลักษณแถูก
จองจําจึงรองไหหนัก พอดีกับเวลาที่ตรีปใกกันตื่นบรรทม หนุมานจึงฆาตรีปใกกัน
จนถึงแกความตาย 

4.1.1.2 บทที่มีกลุ่มนื้อหาที่มุ่งแสดงกลศึกของตัวละครฝุายยักษ์  
  เนื้อหาที่มุงแสดงกลศึกของตัวละครฝุายยักษแนั้น เป็นกลุมเนื้อหาที่คณะ

ประยุทธ ดาวใต นิยมนํามาแสดงโขนสด เป็นอันดับ 2 รองจากกลุมเนื้อหาที่มุงทําศึกสงคราม  
บางครั้งตอนดังกลาวจะมีการสรางกลศึกกอนในฉากแรก ๆ จนเมื่อทัพพระรามจับไดจึงไดทําศึก
สงครามกันในตอนทายของการแสดง แตกตางจากตอนมุงทําศึกสงคราม คือในกลุมเนื้อหาที่ทําศึก
สงครามจะไมไดกลาวถึงกลศึก แตเปิดเรื่องแตละฝุายจะนั่งเมืองและตรวจพล ถาเป็นฝุายพระก็จะ
ประทับแทนพลับพลาตรวจพลลิง จากนั้นก็จะประทัพกันอยางชัดเจน ไมมีเหตุการณแหรือชนวนในการ
ทําศึกยอย นอกเหนือจากชนวนหลักของเรื่องคือชิงนางสีดา ระหวางที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม
ในชวงปี 2558-2559 ผูวิจัยพบตอนในกลุมนี้ 4 ตอนที่นิยามแสดงบอยครั้ง ดังนี้ 

ตาราง 35 สังเขปเนื้อหาในกลุ่มที่มีเนื้อหามุ่งแสดงกลศึกของตัวละครฝ่ายยักษ์ 
ตอนที่ใช้แสดง ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

สีดาลอยแพ ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑและนางกาลอัคคี จากนั้น
ทศกัณฐแจึงสั่งใหนางเบญกาย ธิดาของพิเภก จําแลงเป็นนางสีดา 
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ตอนที่ใช้แสดง ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 
ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง พรอมเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 
ฉากท่ี 3 หนุมานพบศพของนางสีดาลอยน้ํามา ก็โศกเศราและรีบทูลพระราม 

พระรามทราบความจึงเศราและพิโรธมาก หนุมานคิดวานาจะเป็นกลศึก            
จึงคิดเผานางสีดา 

ฉากท่ี 4 นางเบญกายทนความรอนไมไหวจงึคืนราง และถูกหนุมานไลจับนาง 
ฉากท่ี 5 ความทราบถึงทศกัณฐแจึงแตงทัพมารบกับพระรามอีกครั้ง 

สุกรสารปลอมพล ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแและนางมณโฑออกนั่งเมือง จากน้ันทศกัณฐแจึงสั่งใหสุกรสาร
ปลอมตัวไปสืบราชการที่กองทัพของพระราม 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลหลลิง เขาเฝาูพระรามและพระลักษณแ 
สุกรสารปลอมตัวไปแอบดูกองทัพของพระราม จนถูกหนุมานจับได 

ฉากท่ี 3 พระรามสลักสาสแนใสหัวของสุกรสารกลับไปใหทศกัณฐแ 
ฉากท่ี 4 สุกรสารกลับกรุงลงกา เมื่อทศกัณฐแอานสาสแนจึงกริ้วหนัก 
ฉากท่ี 5 ทศกัณฐแจัดทัพไปรับกับกองทัพพระราม 

ตัดหัวสุขาจาร 
  

ฉากท่ี 1 อินทรชิตออกนั่งเมือง ทราบขาววากุมภกรรณตาย จึงอาสาทศกัณฐแทํา
ศึกกับพระราม 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลหลลิง เขาเฝาูพระลักษณแ  พระลักษณแตรวจพลกอนออกศึก 
ฉากท่ี 3 อินทรชิตเสียทีทัพพระราม 
ฉากท่ี 4 อินทรชิตกลับมาตั้งหลักที่ลงกา เสนายักษแทูลวาตนสายปลายเหตุของ

การทําสงครามครั้งนี้คือนางสีดา อินทรชิตจึงใชใหเสนายักษแไปคุกหลวง 
นําตัวสุขาจารมา เพื่อใหแปลงเป็นนางสีดา เมื่อทํากลศึกสําเร็จจะใหเป็น
อิสระ สุขาจารเขาเฝูาอินทรชิต  

ฉากท่ี 5 สุขาจารไปท่ีสวนขวัญแอบดูโฉมนางสีดา แลวจําแลงเป็นนางสดีาเพือ่ไป
หลอกทัพพระราม จากนั้นจึงข้ึนเฝูาอินทรชิตอีกครั้ง อินทรชิตพอใจใน
โฉมจําแลงของสุจาจาร 

ฉากท่ี 6 พระลักษณแเห็นสีดาจําแลงกลางสมรภูมิรบ ถึงกับกลั้นน้ําตาไวไมอยู  
นางสีดาจําแลงขอใหพระลักษณแถอยทัพกลับไป หนุมานจับไดเป็นกลศึก
ของอินทรชิต จึงทํารายสีดาจําแลง พระลักษณแกริ้วและกลาวโทษ            
หนุมาน อินทรชิตขูพระลักษณแวาจะโยนหัวสีดาออกมาจากราชรถ พระลักษณแ
จึงเขารบกับอินทรชิตอีกครั้ง 

สํามะนักขากอศึก 
- พระรามตามกวาง 

ฉากท่ี 1 พระราม พระลักษณแสีดา เดินปุาสามองคแ สํามะนักขาผัวตายช่ือชิวหา 
เจออาศรม พระลักษณแรูปสวยจึงไปเกี้ยวพาราสี จึงตัดตีนสินมือประจาน 
ไดเขาตอตีสีดา 

ฉากท่ี 2 ทศกัณฐแนั่งเมือง สํามะนักขานําความมาบอกพระราม ทศโกรธ ชมโฉม
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ตอนที่ใช้แสดง ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 
นางสีดา ดวยความเจาชูของทศกัณฐแจึงวางแผนลักสีดา ใหมารีศ ลูก                
กากนาสูรจําแลงแปลงกายเป็นกวางทอง 

ฉากท่ี 3 ในอาศรม นางสีดาทูลพระรามวาอยากไดกวางทอง พระรามฝากสีดาไว
กับพระแมพระธรณี (ศิลปินรําตามกวางประกอบ) และออกไปจับ
กวางทองมากํานัลแดนางสีดา 

ฉากท่ี 4 มารีศกลัวพระราม จึงหันหนาหันหลัง จึงแผลงศรถูกมารีศ มารีศแกลง 
“เจาลักษณแชวยพี่ดวย” สีดาไดยินเลยบอกวาพระรามอันตราย ใหพระ
ลักษณแออกมาดู สีดาตัดพอพระลักษณแ ทศกัณฐแแตงฤาษีแดงจบที่                
นกสดายุถวานแหวน 

ฉากท่ี 5 พระรามตามไป ไปนอนหลับ เจอหนุมาน ถูกแมอุมาสาปมาจึงหมดฤทธิ์ 
ถาเจอพระนารายณแ ใหลูบหลังสามครั้ งจะมีฤทธิ์ดังเดิม หนุมานเห็น
มนุษยแสองคนหลับจึงแกลงมาขโมยศร พระรามตื่นมาเห็นพระลักษณแ
ทะเลาะกับลิง เห็นกุณฑลขนเพชรและเขี้ยวแกว 

ฉากท่ี 6 พระรามรวมพล สุครีพกับพาลีรบกันมาตั้งแตศึกทรพี พาลีไลสุครีพออก
มาจากเมือง สุครีพรองไห จอมปลวกทวมหัว พระลักษณแหิวน้ํา หนุมาน
อาสา เจอน้ําตาสุครีพ เด็ดใบบอนมาเอาน้ําตาที่ไหลมาถวาย พระลักษณแ
กินแลวเหม็นคาว พระรามพาไปดู หนุมานทําลายจอมปลวก พระรามให
สุครีพกลับไปรบกับพาลี พาลีไมฆานอง จับสุครีพไดก็ขวางออกจากเมือง 
พาลีผิดสัจจะ ตองตายดวยศรพระนารายณแ ใหสุครีพเอาผาแพรผูกขอมือ
ไป พระรามแผลงศรถูกพาลี พระรามจึงมาทวงคําสัญญา พาลีรูตัวจึงสั่ง
นอง แลวปลอยศรเขาตนเองตาย 

  4.1.1.3 บทที่มีกลุ่มเนื้อหามุ่งแสดงความสามารถของผู้ช่วยตัวละครเอก  
  เรื่องราวในกลุมนี้ตัวละครดําเนินเรื่องสําคัญจะเป็นทหารอาสาของพระราม 

เชน หนุมาน สุครีพ องคต เพ่ือทําภารกิจสําคัญตาง ๆ ที่ทําใหเห็นความจงรักภักดีของเหลาทหารของ
พระรามท่ียอมฝุาฟในอันตรายเพ่ือที่จะทําใหงานที่ตนไดรับมอบหมายสําเร็จลุลวง ถือวาเป็นการแสดง
ความสามารถของทหารในกองทัพของพระรามใหแกฝุายยักษแไดเห็นอีกดวย ในการเก็บขอมูล
ภาคสนามโดยการติดตามโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตไปแสดงในโอกาสตาง ๆ ตอเนื่อง 1 ปีเต็ม 
ผูวิจัยพบเรื่องราวในตอนตาง ๆ ที่มุงแสดงความสามารถของผูชวยตัวละครเอก หรือเหลาทหารลิงของ
พระราม ที่แสดงในระหวางที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม 10 ตอน มีสังเขปเนื้อหาแตละฉาก ดังนี้ 
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ตาราง 36 สังเขปเนื้อหาในกลุ่มที่มีเนื้อหามุ่งแสดงความสามารถของผู้ช่วยตัวละครเอก 

ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

หนุมานจอง
ถนน 

ฉากท่ี 1 ประชุมพหลพลลิง สุครีพเป็นปลัดทัพ 

ฉากท่ี 2  พระรามและพระลักษณแออกฉาก พระราม พระรามปรึกษาพระลักษณแวาเราจะ
ยกทัพ เหมือนจอกนอยเขามาในมหาสมุทร สุครีพจะแปลงกายใหใหญโต               
พระลักษณแไมเห็นดวย ยักษแฆาตาย ไพรพลก็จะตาย หนุมานก็จะแปลงกายพา
เหาะไป พระลักษณแไมเห็นดวย เหมือนสุครีพ ปรึกษานิลพัทธแบอกใหขนหินมา
ถมมหาสมุทรเป็นถนนเขาเมืองลงกา ใหนิลพัทธแคุมชมพูทวีป หนุมานคุม
เมืองขิดขีน แบงหนาท่ีฝุายขน-ฝุายรับ หนุมานบอกวาใหนิลพัทธแเป็นฝุายขนหิน 

ฉากท่ี 3  นิลพัทธแไปขนหินมา 4 กอน กอนใหญเทาเขาคันธมาศคีรีศรี ขนมาหนุมานขอรองใหโยนมา
ทีละ 2 กอน นิลพัทธแบอกวาเมื่อใดจะถมกอนหินไปถึงแผนดิน หนุมานจึงไปขนบางโดย
แปลงกายใหใหญ ขนมาเทาใดก็โยนใหหมดนิลพัทธแ แตนิลพัทธแกลับใชเทาเตะให
พนตัว ลิงท้ัง 2 ตัวจึงตอสูกัน สุครีพออกมาหาม แตไมเป็นผลจึงไลตี พระลักษณแ
ออกมาเห็นจึงนําเรื่องขึ้นเฝูาพระราม พระรามเห็นวาเสือสองตัวอยูถ้ําเดียวกัน
ไมได จึงไลนิลพัทธแใหไปทําหนาที่เป็นฝุายเสบียง และตัดสินใหหนุมานไปจองถนนเพียงผูเดียว  

ฉากท่ี 4 เสนายักษแไปทูลทศกัณฐแวาพระรามใกลจะจองถนนเสร็จแลว ทศกัณฐแจึงนึกถึง      
ลูกสาว นางสุพรรณมัจฉา หนุมานแปลกใจจึงดําน้ําไลจับสุพรรณมัจฉา และ
ระหวางจองถนน หนุมานก็ไดเกี้ยวพาราสีกันนางสุพรรณมัจฉา นางจึงใหนางปลา           
ขนหินกลับมาถมเหมือนเดิม กอนจากหนุมานพูดกับสุพรรณมัจฉาวา หากมีลูก
ดวยกันใหนางบอกลูกวาเป็นลูกของทหารเอกคูพระทัยขององคแพระราม มีขนเพชร 
กายสีขาว หาวเป็นดาวเป็นเดือนได    

ฉากท่ี 5 ทศกัณฐแประทัพพระราม แตทศกัณฐแก็พายแกทัพพระรามเชนเคย 
หนุมานสืบขาว 

เผาลงกา 
ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑและนางกาลอัคคี ทศกัณฐแจะลาเมียไปรบกับ

ทัพพระราม 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง เพื่อเตรียมเขาเฝูาพระราม โดยมสีุครีพเป็นนายกอง 
ฉากท่ี 3 พระราม พระลักษณแ ออกฉาก และจัดทัพเตรียมรบกับทัพทศกัณฐแ 
ฉากท่ี 4 หนุมาน องคต ชมพูพาน อาสาพระรามไปเผากรุงลงกา ระหวางทางเจอยักษแช่ือ

ปใกกะหลั่น ทําหนาที่เฝูาสระ ยักษแปใกกะหลั่นถูกพระอิศวรสาปใหเป็นยักษแ เมื่อ
ไดพบทหารของพระนารายณแแลวชวยช้ีทางไปลงกา จึงจะไดกลับไปเป็น
เทพบุตรดังเดิม  

ฉากท่ี 5 หนุมาน องคต ชมพูพาน เหนื่อยจากการเดินทางจึงไปพักที่ถ้ํา องคตและ                   
ชมพูพานออนใหหนุมานเลาเหตุการณแตอนที่ทศกัณฐแลักสีดาใหฟใง หนุมานวา มี
ทศกัณฐแไปลักสีดาเมียพระราม ตอมามีสดายุ ซึ่งเป็นเพื่อนของพอพระราม เห็น
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เขาจึงเขาขัดขวาง สดายุพลั้งปากบอกทศกัณฐแวา ไมมีใครทําอะไ รเราได 
นอกจาก“พระธํามรงคแวงนอยที่สวมกอยนางสีดา” ทศกัณฐแจึงแยงแหวนของนาง
สีดาแลวขวางไปที่นกสดายุ สดายุบาดเจ็บ ภายหลังคืนแหวนใหพระรามแลว
ตาย เมื่อหนุมานเลาเสร็จก็ไดพบกับนกช่ือสัมพาทีซึ่งเป็นพี่ของสดายุ สดายุเป็น
นกท่ีมีฤทธ์ิมาก ครั้งหน่ึงเมื่อสดายุเห็นอาทิตยแก็นึกวาเป็นผลไมสุก สัมพาทีรูกลัว
นองจะไดรับอันตราย จึงกางปีกกั้นนองไว แสงอาทิตยแไดไหมปีกไหมขนของสัม
พาทีจนหมด พระอาทิตยแบอกหากสัมพาทีไดเจอกับทหารพระนารายณแแลวใหโห 
3 ลา ปีกและขนจะขึ้นเหมือนเดิม ใหสัมพาทีพาทหารของพระนารายณแเหาะไป
ยังทิศหรดี หนุมานไดฝากองคต กับชมพูพานไวกับสัมพาที 

ฉากท่ี 6 เมื่อไปถึงกรุงลงกา หนุมานไดมุงไปที่สวนขวัญ ไดพบกับหัสกุมาร หนุมานตอสู
กับหัสกุมารจนหัสกุมารตาย เป็นเวลาเดียวกับที่ทศกัณฐแลงสวนเกี้ยวนางสีดา 
นางสีดาตัดพอพระรามและคิดผูกคอตาย หลังจากท่ีสูกับหัสกุมารเสร็จหนุมานก็
หลงในสวนจนมาเจอสีดา หนุมานถวายพระธํามรงคแวงนอยและชายสะไบ เชิญ
ใหนางกลับ แตนางไมกลับ ตัดพอวา “ยักษแพามา ลิงพาไป” ใครจะวาได ขอให
พระรามนําวอชอฟูามารับจึงจะยอมกลับ แลวจึงหักสวน เสนายักษแรีบนําความ
ไปทูลอินทรชิต อินทรชิตออกมารบใชศรนาคบาศรัดหนมุานแลวนํามาเขาเฝูาทศกัณฐแ  

ฉากท่ี 7 ทศกัณฐแนั่งเมือง รูวาหนุมานหักสวนจึงโกรธมาก ไลตีหนุมานวุนวานทั้งทองพระ
โรง จนนางมณโฑหามไวและทูลวาลิงตัวนี้ฉลาดนัก ใหพระองคแเกลี่ยกลอมมันให
มาเป็นทหารลงกา ครั้งแรกไดนําหนุมานไปประหาร แตทําอยางไรก็ไมตาย เอา
ชางแกวมาชนหนุมานก็ไมตายแตมาหักคอชางจนตาย ใหเอาสากตําหนุมานก็ไม
ตาย หนุมานจึงออกอุบายใหทศกัณฐแนําน้ํามันยาง 3 ปี๊บ นุน 3 กระสอบ จุดไฟ
เผาหนุมาน หนุมานใชเช้ือเพลิงนั้นเผากรุงลาจนวอดวาย เมื่อทศกัณฐแรูก็โกรธ
หนักมาก จึงเขาตอสูกับหนุมาน จนทศกัณฐแไดรับบาดเจ็บสาหัส 

หนุมานชู 
กลองดวงใจ 
(ถวายลิง) 

ฉากท่ี 1 พระรามประทัพกับทศกณัฐแ ผลคอืทศกัณฐแพายศึก 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง เขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 
ฉากท่ี 3 พระรามถามพิเภกวาเหตุใดทศกณัฐแจึงไมตาย พิเภกรองไหอีกใจหนึ่งก็ไมอยาก

บอกจุดออนของพี่ชาย แตเคยรับปากกับพระรามวาถาถามจะตอบทุกคําถามจึง
ทูลแกพระรามวาทศกัณฐแเรียนวิชาถอดกลองดวงใจจากฤๅษีโคบุตร จึงไมมีใคร
สามารถทําอันตรายใดใดได ความทราบดังนั้นพระรามจึงใชใหหนุมานกับองคต
ไปหาฤๅษีโคบตุรที่อาศรมกลางปุา 

ฉากท่ี 4 หนุมานและองคต แสรงทํากลศึกโดยการทุบตีกันเอง และเดินทางไปหาฤๅษีโค
บุตร เมื่อฤๅษีโคบุตรถามจึงบอกวาถูกพระรามทุบตีและขับไลออกจากกองทัพ 
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เมื่อลิงทั้งสองถามฤาษีเรื่องกลองดวงใจของทศกัณฐแ ฤๅษีก็ไมยอมบอก หนุมาน
จึงใชคาถา “อิทธิเจเสนหแลิง” ฤๅษีจึงยอมบอกเรื่องกลองดวงใจของทศกัณฐแ 
จากนั้นจึงไดฝากกลองดวงใจไวที่องคต และมุงสูกรุงลงกาเพื่อพาหนุมานมา
ถวายตัวแกทศกัณฐแ 

ฉากท่ี 5 ทศกัณฐแนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑ ไดยินเสียงพระอาจารยแเรียกจึงออกไปดู 
เมื่อเห็นหนุมานที่เคยมาเผาลงกา จึงโกรธและไลตี ถูกพระอาจารยแบาง ถูกหนุ
มานบาง เกิดความวุนวายในทองพระโรงเป็นอันมาก ตอมาทศกัณฐแยอมรับหนุ
มานและสถาปนาใหเป็นอุปราชกองทัพ  ทั้งยังใหนางสุวรรณกันยุมาเป็นชายา 
แตทวาก็ทศกัณฐแก็ยังไมเชื่อใจหนุมาน จึงใหหนุมานแตงทัพไปรบกับทัพพระราม 

ฉากท่ี 6 พระรามใชใหพระลักษณแออกมารบกับทัพทศกัณฐแ เนื่องจากพระลักษณแไมรู 
กลศึกนี้ เมื่อพบหนุมานเป็นอุปราชทัพ จึงโกรธหนัก ดาทอหนุมานวาคิดทรยศ 
จึงสั่งใหสุครีพรบหนุมาน เมื่อเห็นทาไมดีพระลักษณแจึงถอยทัพเพื่อนําขาวไปทูล
แจงแกพระราม 

ฉากท่ี 7 พระรามแตงศึกบุกทัพทศกัณฐแ องคตเหาะเหนือเมฆขวางกลองดวงใจทศกัณฐแมา
ใหหนุมาน หนุมานชูกลองดวงใจ และทําลายกลองทําใหทศกัณฐแขาดเศียรขาดกร 

ศึกกบิลพัทธแ ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมือง ทศกัณฐแคิดวาไมรูวาจะหาวิธีใดที่จะทําใหสามารถชนะพระราม
ได แมแตพิเภกนองชายก็ยังไปสวามิภักดิ์แกพระราม มิหนําซ้ํายักษแในกรุงลงกาก็
ไปตายเพราะวาพิเภกคอยบอกวิธีแกกลศึกกับพระราม จึงคิดวาจะออกอุบาย
หยาศึกโดยการเขาไปเจรจากับพระราม หมายจะลอบฆาพิเภก การไปเจรจาใน
ครั้งนี้ทศกัณฐแไดถือหอกกบิลพัทธแไปดวย 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง สุครีพเป็นปลัดทัพ 
ฉากท่ี 3  พหลหลลิงเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 

ฉากท่ี 4 ทศกัณฐแเขามาในกองทัพพระราม ทูลแกพระรามวาตนมาดี จะมาหานองชาย 
ทศกัณฐแพยายามเกลี้ยกลอมใหพิเภกกลับบานกลับเมือง แตพิเภกไมยอมกลับ 
เนื่องจากใหสัตยแสาบานแลววาจะอยูสนองงานพระราม ทศกัณฐแโกรธมากได
ลําเลิกบุญคุณพิเภก ทศกัณฐแพุงหอกกบิลพัทธแหมายจะใหหอกถูกพิ เภก แต           
พระลักษณแถลาเขารับคมหอกไวแทน ตอมาพระลักษณแหมดสติ 

ฉากท่ี 5 พิเภกทูลพระรามวาวิธีที่จะชวยใหพระลักษณแฟื้นไดคือ ตองใชเขนยหนุนหัวของ
ทศกัณฐแและแทนหินบดยาซึ่งอยูในเมืองบาดาล หนุมานขัยอาสาทําภารกิจนี้ 
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ฉากท่ี 6 หนุมานเขาไปในกรุงลงกา เปุามนตแสะกดใหยักษแในเมืองหลับใหล หนุมานไปใน
หองบรรทมของทศกัณฐแ หนาหองบรรทมมีเสนายักษแสองคนกําลังเฝูาประตูหอง
บรรทมอยู หนุมานจึงสาปใหเสนายักษแตนที่ 1 เป็นใบเห็นอะไรก็ไมสามารถทูล
ทศกัณฐแ ยักษแตนท่ี 2 ใหหัวเราะไมหยุด ไมสามารถทูลสิ่งที่เห็นใหทศกัณฐแทราบ
ไดเชนกัน จากนั้นไดไปหยิบเขนยหนุนหัวทศกัณฐแ แตกอนจะกลับก็คิดจะแกลง
ใหทศกัณฐแไดอาย จึงเอาผมของทศกัณฐแและนางมณโฑมาผูกกัน และไดสัก 
คําสาปไวที่หนาของทศกัณฐแวาถาหากจะใหผมหลุดออกจากันตองใหทศกัณฐแ
กราบนางมณโฑ 3 ครั้ง และตองใหนางมณโฑเขกหนาทศกัณฐแ 3 ครั้ง เขก
อยางไรก็ไมหลุด เลยไปเชิญฤาษีโคบุตรมาชวย เมื่อรูวาเป็นฝีมือของหนุมาน 
ทศกัณฐแโกรธมาก 

ฉากท่ี 7 ทศกัณฐแประทัพกับพระรามอีกครั้ง และตองพายแกทัพพระราม 

สุครีพหักฉตัร                 ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑ ปรึกษาเสนายักษแทําพิธียกฉัตรแกวขึ้น
บังดวงอาทิตยแ  

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง เตรียมพลเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามตรวจพล
จัดทัพ พิเภกทูลวาที่ทองฟูามืดมัวเพราะทศกัณฐแยกฉัตรแกว สุครีพไดอาสา
พระรามเพื่อไปหักฉัตรที่กรุงลงกา 

ฉากท่ี 3 หนุมานและสัตพลีบุกกรุงลงกาไปหักฉัตรของทศกัณฐแโดยใชมนตแพลางตัว พอถึง
ฉัตรก็คลายมนตแ เผยรางที่แทจริง และทะยานขึ้นไปบนฉัตร ฝุายนางกํานัลของ
ทศกัณฐแก็ว่ิงกันวุนวาย สุครีพฉวยฉัตรไดและโนมลงจนฉัตรหัก 

ฉากท่ี 4 
 

ทศกัณฐแโกรธหนักจึงแตงทัพไปประทัพกับพระราม และพระรามเป็นฝุายชนะศึก
ในครั้งนี ้

สุครีพถอนตนรัง ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑ ปรึกษาเสนายักษแเพื่อวางแผนยกทัพไป
ทําศึกกับพระราม ตอนทายของฉากนางมณโฑล่ําลาทศกัณฐแ ทศกัณฐแฝากนาง
และฝากเมือง 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง เตรียมพลเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามตรวจพล จัดทัพ 

ฉากท่ี 3 พระรามกับทศกัณฐแออกประทัพกัน แตไมมีฝุายใดแพฝุายใดชนะ หลังจากนั้น
สุครีพไดอาสาพระรามเพื่อไปถอนตนรัง 

ฉากท่ี 4 สุครีพถอนตนรังสําเร็จ ทศกัณฐแกริ้วหนักมาก จึงแตงทัพออกไปทําศึกสงคราม
กับพระราม 

ฉากท่ี 5 พระรามประทัพกับทศกัณฐแ ทศกัณฐแใชอาวุธฆาไหลพลลิงอยางไรก็ไมตาย ทําให
ตองถอยทัพกลับพระนครลงกา 
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ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

องคตสื่อสาร ฉากท่ี 1 เมื่อสัทธาสูรตาย พระรามเห็นวาเมื่อใชไมแข็งกับทศกัณฐแไมได ก็จําเป็นตองใชไม
นวม พระรามไดเรียกประชุมพหลพลลิง เตรียมพลเขาเฝูาพระรามและพระ
ลักษณแ  พิเภกทูลพระรามวานาจะใชกลอุบายสงทูตถือสารไปเจรจาความกับ
ทศกัณฐแ  โดยเห็นวาผูที่เหมาะสมทําภารกิจครั้งนี้ที่สุดคือองคต เพราะองคตไป
อยางไรก็ยังมีนางมณโฑผูเป็นแมปกปูอง ทศกัณฐแจะทําอะไรก็ตองเกรงใจนาง 

ฉากท่ี 2 ทศกัณฐแออกนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑ ทศกัณฐแไดยินเสียงอื้ออึงหนาเมือง จึง
ไดสงเปาวนาสูรไปดู เมื่อเปาวนาสูรออกไปหนาประตูเมืองก็พบกับองคต 

ฉากท่ี 3 เมื่อทศกัณฐแทราบวาเป็นองคตจึงใหนางมณโฑผูเป็นแมขององคตออกไปเจรจา
กับบุตรชาย องคตไมยอมบุกเขามาหาทศกัณฐแยังทองพระโรงบอกวาตนเป็นทูต
ถือสาสแนของพระราม นางมณโฑเอาอาหารคาวหวานมาใหกินก็ไมกิน นาง
มณโฑตัดพอองคตวากลัวใสยาพิษหรือไรทําไมจึงไมยอมกิน  เมื่อทศกัณฐแอาน
สาสแนที่องคตถือมาความวา ใหทศกัณฐแนําสีดาทูลขึ้นเหนือหัวแลวเอาไปคืนยัง
สนามรบ ทศกัณฐแกริ้ว สั่งสี่จตุบทจับตัวองคต องคตแผลงฤทธิ์  

ฉากท่ี 4 องคตเหาะกลับไปรายงานความสาํเร็จใหแกพระราม พระรามไดยินเสียงกองทัพ
ของทศกัณฐแ จึงแตงทัพออกไปทําศึกกับทัพยักษแ 

ฉากท่ี 5 พระรามประทัพกับทศกณัฐแ   

ทศกัณฐแบม
กายใหเป็น

เพชร               
(พิธีอุโมงคแ) 

ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑ ทราบขาววาสัตลุงและตรีเมฆตาย จึงตอง
ทําพิธีบมกายใหเป็นเพชร และถือศีลในอุโมงคแ เป็นเวลา 7 วัน โดยหามมิใหผูใด
รบกวน 

ฉากท่ี 2 เมื่อพระรามลวงรูวาทศกัณฐแเขาพิธีบมกาย จึงปรึกษาพิเภก และสั่งใหสุครีพหนุ
มานและนิลนนทแไปทําลายพิธีอุโมงคแของทศกัณฐแ 

ฉากท่ี 3 เมื่อสุครีพ หนุมานและนิลนนทแถึงปากอุโมงคแ ก็เลื่อนแผนหินไมได เมื่อกลับไป
ถามพิเภกจึงรูวาตองใชน้ําลางเทาสตรมีาลดแผนหินปิดปากอุโมงคแ 
หนุมานเหาะไปขอน้ําลางเทาจากเบญจกาย 

ฉากท่ี 4 หนุมานเขาไปไดกเ็ห็นทศกณัฐแกําลังบําเพ็ญเพียรอยู จึงจับนางมณโฑมานอน      
ใกล ๆ พิธีของทศกัณฐแ และวิ่งไลหยอกลอนางมณโฑ นางรองใหทศกัณฐแชวย 

ฉากท่ี 5 ทศกัณฐแอาละวาด ไลตีหนมุาน หนุมานกลับไปรายงานพระราม 

ฉากท่ี 6 ดวยความเคียดแคน ทศกัณฐแจึงจัดแจงแตงกองทัพมารบกับพระราม แตตอง
พายแพกลับไป 

มณโฑหุงน้ําทิพยแ ฉากท่ี 1 เหตุการณแตอจากตอนศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร เมื่อยักษแทั้งสองถูกพระรามสาปให
เป็นใบและไพรพลทหารยักษแลมตายจํานวนมาก จึงกลับมากราบทูลทศกัณฐแ              
ผูเป็นบิดา  
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ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก สังเขปเนื้อหาของแต่ละฉาก 

ฉากท่ี 2 ทศกัณฐแนั่งเมืองพรอมนางมณโฑ ทราบขาวก็กริ้วมาก จึงใหนางมณโฑไปหุงน้ํา
ทิพยแ น้ําทิพยแนี้เมื่อปะพรมโดนผูใดก็จะกลับคืนฟื้นขึ้นมาใหม เมื่อทศกัณฐแทําศึก
สงครามกับพระรามจะไดมีชัยชนะ แตมีขอแมวาในระหวางทีนางมณโฑหุงน้ํา
ทิพยแนั้นจะตองไมรวมหลับนอนกับผูใด มิเชนนั้นจะหุงนํ้าทิพยแนั้นไมสําเร็จ 

ฉากท่ี 3 เมื่อมณโฑหุงน้ําทิพยแไดกึ่งหนึ่งก็นํามาใหทศกัณฐแ ทศกัณฐแทาพระรามรบอีกครั้ง
หนึ่ง ครั้งน้ีเมื่อทศคีรีวัน ทศคีรีธร และเหลาทหารยักษแบาดเจ็บลมตาย ทศกัณฐแ
ก็จะปะพรมน้ําทิพยแให ทําใหเหลาทหารยักษแกลับฟื้นขึ้นมาอีกครั้ง ทัพพระราม
เห็นทาไมดีจึงถอยทัพกลับไปยังพลับพลา 

ฉากท่ี 4 พระรามปรึกษาโหราพญาพิเภก พิเภกบอกวาทศกัณฐแใชน้ําทิพยแของนางมณโฑ 
วิธีการแกไขคือตองใหใครก็ไดไปหลับนอนกับนางมณโฑ นางจึงจะไมสามารถหุง
น้ําทิพยแได หนุมานขันอาสาไปทําภารกิจนี ้

ฉากท่ี 5 หนุมานเดินทางไปกรุงลงกา ปลอมเป็นทศกัณฐแเขาไปรวมหลับนอนกับนาง
มณโฑ นางเห็นหางลิงจึงรองโวยวาย 

ฉากท่ี 6 ทศกัณฐแเขามาในหองบรรทม เจอทศกัณฐแปลอมนอนกับนางมณโฑ จึงกริ้วหนัก 
หนุมานเยาะเยยทศกัณฐแ 

ฉากท่ี 7  ทศกัณฐแยกทัพไปรบกับพระรามและแพกลับกรุงลงกา  

ศึกแสงอาทิตยแ 
 

ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมืองพรอมกับนางมณโฑ สงพระราชสาสแนขอความชวยเหลือไปยัง
แสงอาทิตยแและจิตรไพรี ใหมาชวยรบพระราม 

ฉากท่ี 2 แสงอาทิตยแและจิตรไพรไีดรับพระราชสาสแนและแตงทัพไปรบกับพระราม 

ฉากท่ี 3 ประชุมพหลพลลิง เตรียมพลเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามทราบขาว
วาแสงอาทิตยแและพิจิตรไพรีจะแตงทัพมารบ จึงปรึกษาโหราพญาพิเภกความวา 
แสงอาทิตยแและจิตรไพรีจะไปบนสวรรคแเพื่อไปเอาแวนแกวสุรกานตแ 
ที่ฝากไวกับทาวธาดาพรหม พระรามจึงใหองคตจําแลงเป็นจิตรไพรีขึ้นไปลวง
ทาวพรหมธาดา 

ฉากท่ี 4 เมื่อองคตขึ้นไปบนสวรรคแ เพื่อหลอกเอาแวนแกวสุรกานตแจากทาวธาดาพรหม 
ทาวธาดาพรหมใหแวนแกวสุรกานตแแกองคต  

ฉากท่ี 5 แสงอาทิตยแและจิตรไพรียกทัพมารบกับพระราม แตเสียทีพระราม 
ฉากท่ี 6 แสงอาทิตยแขึ้นไปขอแวนแกวสุรกานตแจากทาวพรหมธาดา ทาวพรหมธาดาเพิ่งรู

วาตนถูกหลอก แสงอาทิตยแและจิตรไพรีกลับไปรบกับพระรามจนตายเพราะถูก
ศรพรหมมาสตรแ 
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4.1.1.4 บทที่มีกลุ่มเนื้อหาเบ็ดเตล็ด 
   ระหวางที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม พบวาบทที่มีกลุมเนื้อหาเบ็ดเตล็ด เป็น
กลุมที่คณะประยุทธ ดาวใตใชแสดงโขนสดนอยที่สุด เมื่อเปรียบเทียบกับกลุม เนื้อหาอ่ืน เนื่องจาก
กลุมเนื้อหาเบ็ดเตล็ดตองใชตัวละครหลายตัว บางตอนมีเรื่องโครงเรื่องที่ซับซอนและขนาดยาว ทําให
ไมสอดรับกับเงื่อนไขที่เจาภาพไดตกลงกันไว ในปี 2558 – 2559 คณะประยุทธ ดาวใตจึงไมไดแสดง
ในกลุมเนื้อหานี้ ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลุมเบ็ดเตล็ดที่คณะประยุทธ ดาวใตเคยแสดงคือ ตอน ทาวมาลีวราชวาความ 
แสดงเมื่อปี 2555 จากการสัมภาษณแศิลปิน ผูวิจัยไดขอมูล ดังนี้ 

ตาราง 37 สังเขปเนื้อหาในกลุ่มที่มีเนื้อหาเบ็ดเตล็ด 

ตอนที่ใช้แสดง ฉาก สังเขปเนื้อเรื่องของแต่ละฉาก 
ทาวมาลีวราชวาความ ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมืองกับนางมณโฑ ระบายความในใจกับมณโฑเรื่องคืนสีดา 

ฉากท่ี 2 ประชุมพหลพลลิง รอเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ พระรามตรวจพล 
ฉากท่ี 3 พระรามประทัพกับทศกัณฐแ ทศกัณฐแสูไมไหวจึงเชิญทาวมาลีวราชมาตัดสิน

ความ ทศกัณฐแเอาความเท็จไปฟูองทาวมาลีวราช วาตนเจอสีดากลางปุา 
นางไมไดอางวามีคูสมรสแลว บอกแตเพียงวาลําบาก เลยพานางมาไวในเมือง  
อยู  ๆ พระรามก็ตามมา (ทศกัณฐแจางคนเจ฿ก คนจีน วาใหเขากับเขาแลว
บอกวา “ใชเลย ๆ” เรื่องไมยุติ ทาวมาลีวราชจึง เชิญสีดามา ผลสุดทายคือ
ใหทศกัณฐแคืนนางสีดาไป 

ฉากท่ี 4 ท า วมาลี วร าชตั ดสิน ให ทศกัณฐแคื นสี ดา  แตทศกัณฐแ ไม ยอมรั บ 
คําตัดสินทาวมาลีวราชจึงสาปแชงทศกัณฐแ (จะใหตายโหง)  

ฉากท่ี 5 ทศกัณฐแกริ้วหนักจึงออกไปรบกับทัพพระรามอีกครั้ง แตตองพายใหแกทัพ
พระราม ทศกัณฐแตั้งกองกูณฑแ เพื่อเผารูปเทวดา เทวดารอนอยูไมไดจึงนํา
ความไปฟูองพระอิศวร พระอิศวรจึงใชใหพาลีเทพบุตรมาทําลายกองกูณฑแ 

 

  4.1.1.5 การสร้างสรรค์บทเรื่องรามเกียรติ์ขึ้นใหม่หรือ “รามเกิน”  
การดนเป็นวัฒนธรรมที่อยูคูกับกิจกรรมการรองรําทําเพลงของชาวบานไทย 

มาตั้งแตอดีต เนื่องจากมหรสพพ้ืนบานสวนใหญมีการถายทอดในรูปแบบ “มุขปาฐะ” ทําใหงายตอ
การพลิกแพลงเนื้อหาใหมีรวมสมัยและแปลกใหมไมซ้ําใคร จึงเป็นปใจจัยที่เอ้ือตอการปรับเปลี่ยน
รายละเอียดของทองเรื่อง ทั้งยังเป็นชองทางในการแสดง “ไหวพริบ” และ “ไหวพลิ้ว” ของศิลปิน
ชาวบาน ดังที่ศิราพร ณ ถลาง (2559) ไดกลาวถึงปใจจัยทางวัฒนธรรมที่มีสวนสงเสริมใหเกิด
ปรากฏการณแ “คติชนสรางสรรคแ” ในสังคมไทยรวมสมัยวา 
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“วัฒนธรรมที่ขึ้นอยูกับการดนจึงเป็นวัฒนธรรมที่เนนการสรางใหม” 
(อางถึงในเจตนา นาควัชระ, 2546: 120) ดังนั้นคนไทยจึงคุนเคยกับ “การสรางใหม”  
อันเกิดจากการพลิกแพลง การเปลี่ยน การประยุกตแ เพราะมีนิสัย “ชอบดน” เป็น 
“ทุนเดิม” อยูแลว แมเมื่อสังคมเปลี่ยนกาวเขาสูสังคมสมัยใหมในยุคโลกาภิวัตนแ เศรษฐกิจ
สรางสรรคแและการทองเที่ยว ศักยภาพอันนี้ก็ไดรับการนํามาใชในบริบทใหมอยาง
สรางสรรคแ “วัฒนธรรมดน” มีสวนทําใหคนไทยไมเครงครัดกับกฎระเบียบ “ไมติดยึด”  
อยูกับ “ของเกา” สามารถยอมรับทั้งรูปแบบใหม เนื้อหาใหมและวิธีการใหม ๆ ได
ตลอดเวลา ทั้งนี้เพราะคติชนมีลักษณะเป็น “วัฒนธรรมดน” อันเป็นธรรมชาติของคติชน
และเป็นพ้ืนฐานวัฒนธรรมไทยมาแตเดิม จึงนําไปสู “คติชนสรางสรรคแ” อันเป็นการประยุกตแ 
“ของเกา” มาใชในบริบทใหมไดโดยไมยาก 

 (ศิราพร ณ ถลาง, 2559: 154) 

 แนวคิดในการสรางสรรคแเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์และทองเรื่องนอกเรื่องรามเกียรติ์
ของศิลปินโขนสดในสายพระโขนงเกิดขึ้นมานานกวา 50 ปีมาแลว มีวัตถุประสงคแหลัก 2 ประการ 
มีรายละเอียดดังนี้ 

 ประการแรกคือเพ่ือใชในการประชันกันระหวางคณะ ซึ่งในอดีตเจาภาพมักจะจาง
โขนสด 2 คณะมาประชันกันในงานประจําปี โดยปลูกโรงขายบัตรเขาชม โขนสดคณะใดที่เรียกผูชม
ไดมากที่สุดถือวาชนะการประชันจะไดรับการวาจางใหแสดงในครั้งตอไป ดังนั้นบทที่ครูศิลปินแตละ
คณะสรางข้ึนใหมจึงกลายเป็น “ทีเด็ดไมตาย” ที่รับรูเฉพาะคนในคณะเทานั้น  

 วัตถุประสงคแในการสรางสรรคแเรื่องขึ้นใหมอีกประการหนึ่งคือการสร างความ
หลากหลายเพ่ือไมใหเจาภาพรูสึกเบื่อหนายจําเจกับการแสดงในทองเรื่องเดิม เนื่องจากในอดีต
เจาภาพจะวาจางใหโขนสดแสดงถึง 20 คืนติดตอกัน ทําใหเลนเรื่องรามเกียรติ์ตอนที่นิยมเลนไปเกือบ
ทุกตอนแลว อีกทั้งโตโผไมใครจะเลนตอนที่เคยแสดงไปแลวในคืนแรก ๆ เพราะเกรงวาจะไมมี
ผูติดตามชม ศิลปินจึงไดคิดเรื่องใหมขึ้นเพ่ือใชแสดงในคืนที่เหลือ โดยยังคงตัวละครตัวพระ ตัวนาง  
ตัวยักษแ และตัวลิงไว แลวนํานิทานจักร ๆ วงศแ ๆ ที่อยูในความรับรูของชาวบานมาปรุงเป็นเนื้อเรื่องใหม 
เชน เรื่องวานรกายสิทธิ์ ของคณะบุญชู ชลประทีปที่ไดดัดแปลงโครงเรื่องบางสวนมาจากนิทานสังขแทอง35 

                                                           
35 ดูสังเขปเน้ือเรื่องท่ีโขนสดคณะอื่นในสายพระโขนงสรางสรรคแใหม ในภาคผนวก ง ทายเลม 
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ภาพท่ี 40 ครูบุญเหลือ แซ่คู รบับทบาทเป็นท้าวหิรัญตระประกาสูร ซึ่งเป็น “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาวใต้  

ที่มาของภาพ : บุญเหลือ แซ่ค ู

จากการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณแศิลปินโขนสดสายพระโขนง ผูวิจัย
พบวาเนื้อหานอกเรื่องรามเกียรติ์ในกลุมที่ 1 เป็น “ทองเรื่องแนวทดลอง” ของศิลปินชาวบานที่
นํามาใชแสดงโขนสด อาจเป็นเพราะเรื่องรามเกียรติ์ที่ผูกกับวัฒนธรรมการแสดงโขนราชสํานักมาแต
เดิม เมื่อศิลปินชาวบานคิดสรางสรรคแทองเรื่องใหมแทนเรื่องรามเกียรติ์ทําใหผูชมไมคุนชินและเขาใจ
เรื่องไดยาก ในทางกลับกันเรื่องรามเกียรติ์ตอนใหมในกลุมที่ 2 ที่ใชโครงเรื่องจากรามเกียรติ์เป็นหลัก 
ยังคงไดรับความนิยมจากผูชมทําใหยังคงเป็นตอนที่ใชแสดงโขนสดอยูจวบจนปใจจุบัน 

 ภายหลังจากท่ีครูบุญเหลือ แซคู ขอแยกตัวออกมาจากโขนสดคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง 
เพ่ือเป็นโตโผรับงานแสดงเองเมื่อปี 2524 ไดคิดเรียบเรียงกลอนรองตอนตาง ๆ ขึ้นเพ่ือเป็นสํานวน
ของคณะ เรื่องรามเกียรติ์ตอนที่ครูบุญเหลือใชแสดงโขนสดมักเป็นตอนเกี่ยวกับการทําศึกสงคราม 
เพราะดําเนินเรื่องไดรวดเร็ว สามารถนําเสนอตัวละครไดครบทุกตัว จนเมื่อปลายทศวรรษ 2520 
ครูบุญเหลือไดคิดสรางสรรคแ “รามเกิน” ตอนแรกคือ ตอนศึกทาวหิรัญตระประกาสูร ในการแสดง
ครั้งแรกนั้น ครูบุญเหลือรับบทบาทเป็นทาวหิรัญตระ-ประกาสูรดวยตนเอง 

 ตอมาในปี 2540 ครูบุญเหลือไดคิดสรางสรรคแ “รามเกิน” อีกตอนหนึ่ง คือ ตอน
ตรีเนตร ตรีจักร มีโครงเรื่องคอนขางคลายคลึงกันกับศึกทาวหิรัญตระประกาสูร แตเพ่ิมรายละเอียด
ของเรื่องใหมีสีสันชวนติดตามเพ่ิมมากขึ้น ไมนานนักครูบุญเหลือไดเล็งเห็นวายังขาด “รามเกิน” ที่ใช
สําหรับเลนในงานหนาไฟอันเป็นงานแสดงหลักของคณะ จึงไดคิดสรางสรรคแ “รามเกิน” ตอนใหม
เพ่ิมข้ึนอีกตอนหนึ่ง คือ ตอนศึกทาวอุณุราช เพ่ือใหตอนไมซ้ํากับโขนสดคณะอ่ืนและสามารถแสดงให
จบไดภายใตเงื่อนไขเวลาที่เจาภาพกําหนด คือ ภายใน 1 ชั่วโมงกอนไฟพระราชทานจะมาถึงในพิธี 
เนื้อเรื่องยอ “รามเกิน” ทั้ง 3 ตอนของคณะประยุทธ ดาวใต มีดังนี้ 
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ตาราง 38 สังเขปเนื้อหา “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาวใต้ 

ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก เนื้อเรื่อง 

ศึกทาวอุณุราช ฉากท่ี 1 ทาวอุณุราชนั่งเมือง อานสารที่ไดรับจากทศกัณฐแใหชวยรบทัพพระราม 
ฉากท่ี 2 นางศรีประจันตแออกฉาก รองเกริ่นและนั่งคุยกับนางกํานัล ทาวอุณุราชเขามาหา 

นางศรีประจันตแและไดร่ําลานางเพื่อออกไปทําศึกกับพระราม 

ฉากท่ี 3 ประชุมพหลพลลิง เตรียมพลรอเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 
ฉากท่ี 4 พระรามตรวจพล ไดยินเสียงทัพอุณุราชยกมาประชิต 

ฉากท่ี 5 ทาวอุณุราชประทัพกับพระราม ครั้งท่ี 1 ทาวอุณุราชพายสงครามจนตองกลับมา
ตั้งหลักที่เมืองลพบุรี ไดออกอุบายใหวายุภักษแกึ่งนกกึ่งรากษส ผูครองเมือง
วิเชียรบุรีออกไปจับพระลักษณแมาเป็นองคแประกัน 

ฉากท่ี 6 วายุภักษแชิงพระลักษณแ 
ฉากท่ี 7 พระรามไดติดตามไปปราบวายุภักษแ วายุภักษแโยนพระลักษณแลงมา หนุมานรับ

พระลักษณแไวได 
ฉากท่ี 8 ทาวอุณุราชไดแตงทัพมารบกับพระรามเป็นครั้งที่สอง และไดพลาดทาเสียทีทัพ

พระรามอีกครั้งทําใหทาวอุณุราชถูกศรกกของพระรามตรึงไวท่ีเขาวงพระจันทรแ 

ศึกทาว 
หิรัญตระ
ประกาสรู 

ฉากท่ี 1 ทศกัณฐแนั่งเมือง คร่ําครวญวาตนพายทัพแกพระราม จึงไดเขียนจดหมายถึง
หลานชายคือทาวหิรัญตระประกาสูรเจาเมืองบาดาลใหมาแกแคน 

ฉากท่ี 2 กลาวถึงทาวหิรัญตระประกาสูรซึ่งเป็นยักษแที่เพียรบําเพ็ญตบะอยูในถ้ําจนไดรับ
พรจากพระอิศวร 3 ประการคือ พรขอที่หนึ่งจะไมตายในตอนกลางวันและ
กลางคืน พรขอที่ 2 จะไมตายทั้งในบานและนอกบาน และพรขอที่ 3 คือจะไม
ตายดวยมือของมนุษยแ ครุฑ ยักษแและวานร เมื่อทศกัณฐแสงพระราชสาสแนขอ
ความชวยเหลือ ทาวหิรัญตระประกาสูรก็ไมกลัวที่จะออกไปรบกับพระรามดวย
เพราะมีพร 3 ประการคุมครอง 

ฉากท่ี 3 กอนออกไปรบ พระนางเกสินีผูเป็นแมไดกลาวเตือนแตทาวหิรัญตระประกาสูร 
ก็ไมยอมฟใง สูแตงทัพออกไปรบกับทัพพระราม 

ฉากท่ี 4 ประชุมพหลพลลิง เตรียมพลรอเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 

ฉากท่ี 5 พระรามตรวจพล ไดยินเสียงทัพทาวหิรัญตระประกาสูรยกมาประชิต 
ฉากท่ี 6 ในการประทัพครั้งแรก ทัพของพระรามไดพายแพแกทัพของทาวหิรัญตระประกาสูร 

พหลพลลิงฆาฟในหิรัญตระประกาสูรอยางไรก็ไมตาย 

ฉากท่ี 7 พระรามถอยทัพกลับไดปรึกษาโหราพญาพิเภก พระรามจึงไดจําแลงเป็นนรสิงหแ 
ฉากท่ี 8 พระรามประจันหนากับทาวหิรัญตระประกาสูร นรสิงหแแปลงจึงไดยอนถามวา

ชวงเวลาผีตากผาออมไมใชกลางวันและไมใชกลางคืนใชหรือไม ธรณีประตูถือ
เป็นในบานหรือนอกบาน และนรสิงหแจัดเป็นมนุษยแ ครุฑ ยักษแและวานรหรือไม 
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ตอนที่ใช้
แสดง 

ฉาก เนื้อเรื่อง 

เมื่อพรของพระอิศวรถูกลบลางดวยเหตุผล นรสิงหแแปลงจึงฆาทาวหิรัญตระ- 
ประกาสูรจนถึงแกความตาย 

ตรีเนตร 
 ตรีจักร 

ฉากท่ี 1 เปาวนาสูรลาดตะเวน ไดตอสูกับองคต ทั้งสองนําขาวมาแจงนายของตน 
ฉากท่ี 2 ทศกัณฐแนั่งเมือง พรอมดวยนางมณโฑและนางกาลอัคคี เตรียมออกรบกับ

กองทัพพระราม 
ฉากท่ี 3 ประชุมพหลพลลิง เตรียมพลรอเขาเฝูาพระรามและพระลักษณแ 
ฉากท่ี 4 พระรามตรวจพล ไดยินเสียงทัพทศกัณฐแยกมาประชิต 
ฉากท่ี 5 พระรามประทัพกับทศกัณฐแ 
ฉากท่ี 6 ทศกัณฐแพายและลาถอยกองทัพกลับมาตั้งหลักที่กรุงลงกา จากนั้นไดเขียนสาร

ขอความชวยเหลือหลานชายนามวาตรีเนตรและตรีจักรซึ่งเป็นโอรสฝาแฝดของ
ทาวสัตลุงสหายที่ถูกพระรามฆาตาย 

ฉากท่ี 7 กลาวถึงตรีจักรผูพี่ซึ่งไดร่ําเรียนวิชาจากพระอัยการาหู ผูเป็นอาจารยแจนเกงกลา
และไดฆาอาจารยแของตนตายนั้น กอนตายอาจารยแสาปแชงวาหากตรีจักรกลับ
เมืองไปแลวตองเนื้อสตรีผูเป็นแมหรือเมียขอใหสตรีผูนั้นแข็งเป็นหิน ระหวางที่
ตรีจักรเดินทางกลับก็ไดพบกับตรีเนตรผูเป็นอนุชา ท้ังสองเดินทางกลับบานเมือง
พรอมกัน 

ฉากท่ี 8 นางวันทนีสูรนั่งเมือง คร่ําครวญคิดถึงลูกชายทั้ง 2 คน 

ฉากท่ี 9 ตรีเนตรและตรีจักรกลับเมืองบาดาล ไดเขาเฝูานางวันทนีสูรผูเป็นมารดาและขอ
อนุญาตไปรบกับพระราม นางวันทนีสูรทัดทานถึงขั้นเอยปากตัดแมตัดลูก แตตรีจักร
ก็ไมยอมฟใงและไดพลาดพลั้งตองตัวแมของตนจนแข็งเป็นหินช่ัวพริบตา 

ฉากท่ี 10 ตรีเนตรผูเป็นนองเขามาเห็นเหตุการณแก็โกรธที่พ่ีชายฆาแมจึงรบกับพ่ีชาย ตอมา
ตรีจักรไดแตงทัพไปรบกับพระราม 

ฉากท่ี 11 พระลักษณแไดเสียทาถูกหอกกายสิทธิ์ของตรจีักรทําใหหมดสต ิพระรามจึงไดถอย
ทัพกลับไป  

ฉากท่ี 12 พระรามไดปรึกษาโหราพญาพิเภกใหบอกวิธีแกไข จากนั้นพระรามไดใชใหหนุมาน
ปลอมเป็นหญิงสาวสวยเพื่อไปหยิบยาถอนพิษหอกกายสิทธิ์มาใหแกพระลักษณแ 

ฉากท่ี 13 หนุมานและหนุมวยแปลงกายเป็นหญิงงดงามไปหลอกลอตรีจักรใหหลงใหล 
และขโมยยาถอนพิษจากตรีจักร 

ฉากท่ี 14 พระรามออกประทัพกับตรีจักรเป็นครั้งที่ 2 ตรีจักรถากถางวาพระรามใชวิธี
สกปรกขโมยของไป พระรามฆาตรีจักรจนถึงแกความตายในสนามรบ 
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4.1.2 วิธีการสร้างสรรค์บทเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ ดาวใต้ 
   จากการสรางสรรคแเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ 
ดาวใต ทั้งที่สรางสรรคแจากโครงเรื่องรามเกียรติ์เดิมและทั้งสรางสรรคแใหมเป็น “รามเกิน” สามารถ
วิเคราะหแการเปลี่ยนแปลงสํานวนเรื่องรามเกียรติ์โดยใชแนวคิดการแพรกระจายของนิทาน  
เพ่ือชี้ใหเห็นกลวิธีการดัดแปลงเนื้อหาที่ตางไปจากรามเกียรติ์สํานวนที่คนในสังคมไทยรับรู ดังนี้ 

   4.1.2.1 การละความ  
   การละความ (omission) คือ การขามอนุภาค หรือเหตุการณแสําคัญในนิทาน  
มีหลายกรณี เชน การละความที่ไมสําคัญ การละความที่ไมคุนเคย และการละความที่ไมสบอารมณแ 
ในกรณีของโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตมักเกิดการละความเพ่ือใหเป็นตามเงื่อนไขของเวลาที่
เจาภาพกําหนด 
    ผูวิจัยพบวาเรื่องรามเกียรติ์สํานวนของคณะประยุทธ ดาวใต มีลักษณะละความที่ไม
สําคัญ (omission of the irrelevant) แสดงใหเห็นวาความสําคัญหรือไมสําคัญของเนื้อหาตอนใดนั้น
ขึ้นอยูกับวิจารณญาณและความสําคัญของผูเลานิทานเอง นักเลาอาจเห็นวาเรื่องบางจตอนไมควร
ดําเนินไปเชนนั้น หรือเห็นวาเรื่องไมสมเหตุสมผล เขาอาจจะตัดเรื่องราวในตอนนั้นออกไป ตามปกติ
เนื้อหาตอนใดจะสําคัญขึ้นอยูกับวาเนื้อหาตอนนั้นมีความสัมพันธแมากนอยเพียงใดกับแกนเรื่องและตัวละครเอก
ของเรื่อง ดังนั้นเนื้อหาตอนใดที่ไมผูกพันเกี่ยวกับตัวละครเอกของเรื่องอาจถูกตัดทิ้งไปโดยเจตนาของ
ผูเลาหรือบางเหตุการณแที่ผูเลาเห็นวาเยิ่นเยอ จะชักเรื่องออกไปไกล ผูเลาอาจตัดทิ้งเพ่ือนําไปสู
เหตุการณแสําคัญของเรื่องใหเร็วที่สุด (ศิราพร ณ ถลาง, 2522 : 31) 
  ในตอนสํามะนักขากอศึก - พระรามตามกวาง ครูบุญเหลือไดตัดทอนเหตุการณแ
หลังจากที่สํามะนักขาแสรงความเท็จและชมโฉมสีดาใหทศกัณฐแฟใง คือ ตอนที่ทศกัณฐแสง 
พระราชสาสแนใหทูษณแ ขรณแ ตรีเศียรออกมาชวยรบกับพระรามออกไป คงเหลือไวแตฉากสํามะนักขา
แกลงชมโฉมสีดา จากนั้นทศกัณฐแจึงใชมารีศใหจําแลงเป็นกวางทอง ประเด็นนี้ทําใหเห็นวาศิลปิน 
รูรายละเอียดในตอนดังกลาวนี้เป็นอยางดี การที่ศิลปินขยายศึกออกไปเป็นศึกยอยตองใชเวลาแสดง
เกินกวาที่เจาภาพกําหนดและตองใชนักแสดงจํานวนมาก หากมีนักแสดงไมเพียงพอจะทําใหการแสดง
ไมสมบูรณแ 

4.1.2.2 การเปลี่ยนแปลงรายละเอียด  
     ตามปกติคนเรายอมคุนเคยกับแบบของวัฒนธรรมที่หลอหลอมชีวิตเรามา หากเรา
พอใจในสิ่งใด เรายอมตองการใหสิ่งนั้นเขากับเราได จึงจะปรองดองอยูในสังคมไดอยางราบรื่น การรับ
นิทานก็เชนกัน หากเราไดฟใงนิทานเรื่องหนึ่งเรื่องใดแลวนึกชอบใจ อยากใหคนอ่ืนไดฟใงและ
สนุกสนานเชนเดียวกับเรา เวลาเลานิทานเรื่องนั้นจึงตองพยายามเลาใหคนฟใงเขาใจไดมากที่สุด 
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วิธีการขั้นตนที่จะทําใหคนฟใงสนุกสนานไดอยางแทจริงก็คือ การทําใหคนฟใงรูสึกวาบรรยากาศของ
เรื่องนั้นเป็นที่คุนเคย เป็นกันเอง เหมือนกับวาเรื่องเกิดขึ้นที่หมูบานของเขา เพราะคนเรายอมอยาก
ฟใงเรื่องของตนเองหรือเรื่องที่เกี่ยวของกับตนเอง เมื่อเขาไมรูสึก “แบงแยก” ตัวเองกับเรื่องเลา  
แตกลับรูสึกวาเป็น “สวนเดียวกัน” จึงจะตั้งใจฟใงเรื่องตอไป และพรอมที่จะปลอยอารมณแสนุกสนาน
ไปกับเรื่อง การเปลี่ยนแปลงรายละเอียด (changing detail) บางประการเพ่ือสรางความคุนเคย 
(familiarization) จึงเป็นปรากฏการณแที่เกิดขึ้นโดยอัตโนมัติ ถือเป็นกฎเกณฑแของการแพรกระจาย
ของนิทานประการหนึ่ง (ศิราพร ฐิตะฐาน, 2522: 35-36) 
   จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวาศิลปินไดเพ่ิมเติมรายละเอียดของโครงเรื่อง
รามเกียรติ์ของเดิมเพ่ือสรางคุนเคยใหแกผูชม ดังนี้ 
    ในตอนศึกไมยราพ ศิลปินไดเพ่ิมรายละเอียดของเรื่องในตอนที่ไมยราพจะปรุง 
น้ําสรรพยาเพ่ือไปเปุาใสกองทัพของพระราม ไมยราพตองการสวนผสมซึ่งเป็นของหายาก 8 ชนิดมา
ปรุงสรรพยา คือ เอ็นแมลงหวี่ ดีแมลงวัน ไขแมว แหวหมา หนวดเตา เขากระตาย หัวใจหมีใหญ 
น้ํามันพรายผีตายทั้งกลม การเพ่ิมเหตุการณแดังกลาวเพ่ือปูพ้ืนเรื่องใหตัวละครไดออกไปแสวงหาของ
วิเศษดวยความยากลําบาก ผูชมก็เกิดความขบขันดวยเพราะชื่อของวิเศษตลกและไมคาดคิดวาของ
วิเศษเหลานี้จะมีอยูจริง ทั้งนี้ฉากที่เพ่ิมเขามายังเป็นการเปิดชองทางใหตัวละครหลักอยางไมยราพได
ออกไปสูกับตัวละครที่สรางขึ้นใหม เชน หมีใหญ ผีตายทั้งกลม อีกดวย 
    นาสนใจวาศิลปินเพิ่มรายละเอียด โดยการนําน้ํามันพรายผีตายทั้งกลมเขามาเป็น
สวนหนึ่งของสิ่งวิเศษหายากท่ีจะนํามาทําน้ําสรรพยาดวย หากจะพิจารณาจะพบวาบริบทการแสดง
โขนสดคณะดังกลาวอยูในยานพระโขนง ซึ่งมีตํานานผีตายทั้งกลมที่ชาวบานตางรับรูรวมกันคือ 
“ตํานานแมนาคพระโขนง” การเพิ่มรายละเอียดดังกลาวจึงยืนยันหลักคิดในการการเปลี่ยนแปลง
รายละเอียดเพ่ือสรางความคุนเคย (familiarization) ของครูบุญเหลือไดอยางชัดเจน 

 
 

ภาพท่ี 41 ไมยราพต่อสู้กับหมีป่าเพื่อต้องการน้าของวิเศษมาปรุงน้้าสรรพยา   
ที่มาของภาพ: วิไล รอดประเสริฐ 
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     ตอนศึกไมยราพ คณะประยุทธ ดาวใตไดเพ่ิมบทใหไมยราพพลั้งมือตีแม คือ  
นางจันทรประภา จนถึงแกความตาย เมื่อนางพิรากวนเขามาเห็นก็รองไหคร่ําครวญและไดตอวา
ไมยราพวาเป็นลูกอกตัญโู จนไมยราพเกิดโทสะจึงไดปลดนางพิรากวนจากฐานันดรศักดิ์ และจองจํา
ไวกับไวยวิกบุตรชาย หากเปรียบเทียบกับบทโขนหลวงพบวา ไมปรากฏเหตุการณแตอนที่ไมยราพ
กระทํามาตุฆาต พบแตเพียงวาไมยราพทํานางพิรากวนรองไห เนื่องจากเอารถขึ้นมาแกวง อีกทั้งเหตุที่
นางพิรากวนตองถูกปลดจากฐานันดรศักดิ์ เพราะเป็นแมของไวยวิก36 
    นอกจากนี้ยังพบเหตุการณแที่ไมตรงกันกับบทแสดงโขนหลวงหลายตอน เชน  
ตอนหนุมานบุกเมืองบาดาล ไดพบกับตระเวนอากาศและไดตอสูกัน ในการแสดงโขนสดของ 
คณะ ประยุทธ ดาวใตไดเพ่ิมใหตระเวนอากาศแปลงกายเป็นยักษแใหญ ผูวิจัยเห็นวาการเพ่ิมเหตุการณแ
ดังกลาวนี้เพื่อเปิดชองทางใหแกการนําเสนอฉากยักษแใหญกินลิง 
   จะเห็นไดวาสาเหตุหนึ่งที่ศิลปินไดปรับรายละเอียดของตอนดังกลาว เนื่องจากตั้งใจ
ที่สรางสีสันและเพ่ิมความตื่นตาตื่นใจใหแกเรื่องรามเกียรติ์ใหสอดรับกับการนําเสนอองคแประกอบการ
แสดงโดยเฉพาะอยางยิ่งดานการเลนฉาก พบมากที่สุดในตอนศึกทศกัณฐแที่เพ่ิมเหตุการณแในตอนที่
ทศกัณฐแใชพญานาคออกมารบกับทหารลิงของทัพพระราม ซึ่งฉากดังกลาวนําไปสูฉากที่พระรามยิงศร
แกเป็นครุฑ เกิดฉากครุฑยุดนาคขึ้น หรือเหตุการณแที่ทศกัณฐแแปลงเป็นยักษแใหญ เพ่ือนําเสนอฉาก
ยักษแกินลิงก็ไมปรากฏในการแสดงของโขนหลวง 
  ในบางครั้งการรับเรื่องจากสังคมที่ตางวัฒนธรรมกัน อาจมีเรื่องบางตอนที่ผูรับไม
สามารถเขาใจอยางทะลุปรุโปรง แตเมื่อรับมาแลวตองการถายทอดออกไปผูเลาก็จะพยายามให
เหตุผล (rationalization) สําหรับเหตุการณแตอนนั้น เพื่อใหตนเองและผูฟใงเขาใจอยางชัดเจนวาอะไร
เกิดขึ้นในเรื่อง ความพยายามในการใหเหตุผลบางครั้งก็เป็นเรื่องอัตวิสัย เพราะเป็นวิจารณญาณของ 
ผูเลาเอง ซึ่งอาจจะเลาไปโดยไมตรงกับเจตนาของเรื่องเดิม ความถูกตองทางเนื้อหาอาจถูดบิดเบือนไป 
เมื่อเรื่องตกไปอยูในอีกสังคมและวัฒนธรรม จึงเกิดสํานวนตาง ๆ ที่มีเนื้อหาแตกตางกันออกไปได 
(ศิราพร ฐิตะฐาน, 2522: 36) 
   ผูวิจัยพบวาชวงทายของตอนพระรามตามกวาง ในรามเกียรติ์สํานวนคณะประยุทธ ดาวใต 
เพ่ิมเหตุการณแที่สุครีพรองไหจนน้ําตาทวมจอมปลวก เมื่อพระลักษณแกระหายน้ํา หนุมานจึงอาสาหา
น้ํามาถวาย จนไปพบน้ําตาของสุครีพ หนุมานเด็ดใบบอนมารองเอาน้ําตาของสุครีพที่ไหลมาถวายพระลักษณแ
เมื่อพระลักษณแเสวยแลวก็เกิดเหม็นคาว หนุมานจึงพาพระรามและพระลักษณแไปดู จากนั้นจึงทําลาย
จอมปลวกนั้น แมวาเหตุการณแดังกลาวจะชวยเพิ่มสีสันแกเรื่องรามเกียรติ์ในตอนดังกลาวใหนาสนุกขึ้น 

                                                           
36 ไมยราพฝในเห็นดวงดาวสองสวางแขงรัศมีกับดวงจันทรแ โหรหลวงกราบบังคมทูลวาไวยวิกผูเป็นอนุชาจะ

ขึ้นเสวยราชสมบัติแทนตน ไมยราพจึงจับไวยวิกจองจํา 
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แตเหตุการณแนี้ก็ไมไดปรากฏอยูในบทโขนหลวง เชนเดียวกับตอนสุครีพหักฉัตร ที่สุครีพ  หนุมาน 
และสัตพลี อาสาพระรามเขาไปหักฉัตรในกรุงลงกา ดวยวิธีใชมนตแพลางตัวลองหนเขาไป พอถึงฉัตรจึง
คลายมนตแแลวพุงเขาใสฉัตรของทศกัณฐแ ซึ่งเหตุการณแดังกลาวไมปรากฏในบทแสดงเรื่องรามเกียรติ์ใน
สํานวนอ่ืน 
  ตอนทศคีรีวัน ทศคีรีธร ครูบุญเหลือสรางใหทศคีรีวันและทศคีรีธรไมรูมากอนวาเป็น
พ่ีนองกัน การดําเนินเรื่องจึงออกกันคนละฉาก เพราะมาจากคนละแหง เมื่อพบกันกลางปุาก็เกิดตอสู
กัน จนรูความจริงวาพอที่แทจริงของทั้งคูเป็นคนเดียวกัน คือทศกัณฐแ ลักษณะดังกลาวเป็ นการเพ่ิม
เหตุการณแแทรกเขามาเพ่ือเลนกับเหตุการณแที่ผูชมคุนชินในละครหลังขาวที่มักนําเสนอเหตุการณแพ่ี
นองฝาแฝดถูกจับแยกจากกัน ซึ่งเหตุการณแดังกลาวไมพบในบทโขนหลวง ผูวิจัยเห็นวาครูบุญเหลือนํา
โครงเรื่องในตอนนี้ มาสรางสรรคแเป็น “รามเกิน” ในตอน ตรีจักร ตรีจักร ซึ่งเป็นตัวละครฝาแฝดมา
จากคนละที่มาพบกันที่กลางปุา ตางกันเพียงตัวละครตรีเนตร ตรีจักร ไมสงสัยในชาติกําเนิดของตน  
   ครูบุญเหลือไดแทรกเหตุการณแในตอนทศคีรีวัน ทศคีรีธร ที่ตางไปจากบทโขนหลวง 
เชน เหตุการณแที่ทศคีรีวันและทศคีรีธรประทัพกับพระรามแลวแพ พระรามไดสาปใหทศคีรีวันและ 
ทศคีรีธรเป็นใบ เมื่อกลับไปรายงานใหทศกัณฐแผูเป็นบิดาฟใง ก็พูดไมรูเรื่อง เหตุการณแที่สาปตัว ใหเป็น
ใบปรากฏอีกครั้งในตอนศึกกบิลพัทธแ ครูบุญเหลือแทรกเหตุการณแที่หนุมานสาปเสนายักษแ 2 ตน ตนหนึ่ง
ใหเป็นใบเห็นอะไรก็ไมสามารถทูลทศกัณฐแ อีกตนหนึ่งใหหัวเราะไมหยุด ไมสามารถทูลสิ่งที่เห็นให
ทศกัณฐแทราบเชนกัน ผูวิจัยเห็นวาเหตุการณแที่สาปใหตัวละครเป็นใบนั้นไดรับอิทธิพลจากรามเกียรติ์
ตอนใหมที่รับรูในหมูศิลปินโขนสดสายพระโขนง คือ ตอนพิเภกเป็นบา มณโฑเป็นใบ เป็นการเลนกับ
อากัปกิริยาของตัวละครใบที่ไมสามารถสื่อสารไดปกติ สรางความขําขันใหแกผูชมเป็นอยางมาก 
  ผูวิจัยไดสัมภาษณแครูบุญเหลือประกอบกับเปรียบเทียบสํานวนดังกลาวกับบทโขนหลวง 
พบวาเหตุการณแที่ทศกัณฐแสงสาสแนขอพระรามหยาศึก ในตอนศึกกบิลพัทธแนั้นไมพบในบทโขนหลวง
และเรื่องรามเกียรติ์สํานวนอ่ืนที่รับรูในสังคม ซึ่งไมมีสํานวนใดที่กลาววาทศกัณฐแเขามาอยูภายใน
อาณาบริเวณของกองทัพพระราม 
   ตอนตัดหัวสุขาจาร เป็นตอนตอจากศึกอินทรชิต เมื่อพระลักษณแเห็นสุขาจารที่
จําแลงเป็นนางสีดาในสนามรบก็เกิดความโศกเศราเสียใจและขอรองใหนางสีดากลับไปกับพระองคแ
ดวย ในฉากนี้ศิลปินใหหนุมานเป็นผูที่จับพิรุธกลศึกของสุขาจารนี้ได เนื่องจากตนเป็นลิงในไมกี่ตัวใน
กองทัพที่เคยเห็นพระสิริโฉมของนางสีดา เมื่อผูวิจัยเปรียบเทียบกับรามเกียรติ์สํานวนการแสดงอ่ืน 
ตองมีฉากที่พิเภกจับยามสามตา และผูที่มีบทบาทที่จับพิรุธสุขาจารก็คือสุครีพผูเป็นปลัดทัพ ทั้งนี้
เงื่อนไขในเรื่องที่อินทรชิตกลาววาหากสุขาจารทําภารกิจสําเร็จจะไดรับอภัยโทษปลอยตัว เหตุการณแที่
สุขาจารไปแอบดูนางสีดาที่สวนขวัญเพ่ือลอกเลียนแบบราง หรือเหตุการณแที่หนุมานทํารายสีดาแปลง 
ก็ไมปรากฏในบทโขนหลวง 
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ตอนศึ กท ร พี -ทรพา  คณะประยุ ท ธ  ด า ว ใ ต ไ ด เ พ่ิ ม เ หตุ ก า รณแ ต อนที่ ท รพา เ กิ ด โ ทส ะ  
เขาขวิดนางนิลกาสรจนถึงแกความตาย แตไมปรากฏฉากดังกลาวในบทโขนหลวง ผูวิจัยเห็นวา  
ครูบุญเหลือตั้งใจที่จะนําเสนอจุดจบของตัวละครนางนิลกาสร อีกทั้งยังเป็นตัวขับเนนความแคนของ
ทรพีเป็นเหตุใหตองตอสูกับทรพาและกระทําปิตุฆาตในที่สุด 
  ตอนผูกผมทศกัณฐแกับนางมณโฑเป็นตอนที่ เลนเชื่อมกับตอนศึกกุมภกรรณ  
เมื่อกุมภกรรณพุงกบิลพัทธแถูกพระลักษณแ หากเป็นรามเกียรติ์สํานวนที่รับรูโดยทั่วไปในสังคมไทย 
พิเภกไดทูลวิธีการแกไขแกพระรามวาตองหายาชื่อสังกรณีตรีชวายังยอดเขาสรรพยา และตองให 
หนุมานไปหามพระอาทิตยแไวอยาใหขามเขายุคุนธร เมื่อไดยาใหรีบบดลงผสมกับน้ําที่ไดมาจาก
แมน้ําปใญจมหานทีแลวนําไปถาแผลใหพระลักษณแในรามเกียรติ์สํานวนการแสดง  โขนสดของคณะ
ประยุทธ ดาวใต ครูบุญเหลือไดตัดเหตุการณแดังกลาวนี้ไป และไดสรางสรรคแเหตุการณแใหม คือ การให
พิเภกทูลพระรามวาจะตองนําลูกหินที่ทศกัณฐแหนุนนอนมาบดลงในน้ําสรรพยาแลวนํามาทาแผลจึงจะ
ทําใหหอกกบิลพัทธแนั้นหลุดออกจากอกของพระลักษณแได เหตุที่ครูบุญเหลือเลือกเพ่ิมเหตุการณแ
ในตอนนี้เนื่องจากเป็นความพยายามที่จะเชื่อมเหตุการณแระหวางตอนศึกกุมภกรรณกับตอนผูก 
ผมทศกัณฐแกับนางมณโฑใหมีความกลมกลืนแมลําดับเรื่องจะไมสอดคลองกับรามเกียรติ์สํานวนอ่ืนก็
ตาม ภารกิจที่จะตองเขามายังหองบรรทมของทศกัณฐแเพ่ือนําลูกหินที่ทศกัณฐแหนุนนอนไปบดยานั้น 
จึงเป็นเหตุการณแที่เอ้ือใหหนุมานเลนสนุกโดยการผูกผมของทศกัณฐแกับผมของนางมณโฑซึ่งนอนอยู
บนแทนบรรทมเดียวกันเขาไวดวยกัน สุดทายก็จะนําไปสูเหตุการณแในการแกผมคือนางมณโฑตองเขก
หัวทศกัณฐแ ซึ่งทําใหผูชมเกิดความขบขัน 
    ตอนศึกแสงอาทิตยแ ในบทโขนหลวง พิจิตรไพรีเป็นผูไปขอแวนแกวสุรกานตแคืนจาก
พระอิศวร สวนในรามเกียรติ์สํานวนคณะประยุทธ ดาวใต ครูบุญเหลือเพ่ิมใหการขอแวนแกวสุรกานตแ
ในครั้งนั้นมีแสงอาทิตยแขึ้นไปเพ่ือยืนยันความเป็นเจาของดวย ผูวิจัยเห็นวาการเพ่ิมรายละเอียด
ดังกลาวเป็นประโยชนแในแงของการรับสงบทเจรจาและมุกตลกของแสงอาทิตยแและพิจิตรไพรี อีกทั้ง
ปรับใหสอดคลองกับตัวองคตที่ขึ้นมาชิงแวนแกวสุรกานตแกอนหนาที่แปลงกายเป็นแสงอาทิตยแ  
สวนสัตพลีแปลงเป็นพิจิตรไพรี 
   การเพ่ิมรายละเอียดเพ่ือขับเนนการแสดงความสามารถของหนุมาน ปรากฏอยูใน
สํานวนการแสดงโขนสดหลายตอน เชน ตอนหนุมานสืบขาวเผาลงกา ครูบุญเหลือแทรกเหตุการณแที่
หนุมานขันอาสาพระรามไปเผากรุงลงกา ซึ่งตางไปจากรามเกียรติ์สํานวนอื่นที่หนุมานไมไดตั้งใจไปเผา
กรุงลงกา หรือในตอนมณโฑหุงน้ําทิพยแ หนุมานไดปลอมตัวเป็นทศกัณฐแหวังสมสูกับนางมณโฑเพ่ือ
ไมใหมณโฑมีคุณสมบัติในการประกอบพิธีหุงน้ําทิพยแ ครูบุญเหลือไดแทรกเหตุการณแตอนที่ทศกัณฐแ 2 
ตัวมาประหนากันในหองนอนของนางมณโฑ และนางมณโฑสังเกตเห็นหางของลิงที่โผลมาจาก
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ดานหลังของทศกัณฐแอีกตัว ฉากนี้เป็นอีกหนึ่งฉากที่สรางเสียงหัวเราะหนาเวทีเป็นอยางมาก อีกทั้ง
เหตุการณแที่เพ่ิมมาดังกลาวไมพบในบทโขนหลวงและรามเกียรติ์สํานวนอื่นที่รับรูกันในสังคมอีกดวย 
    นอกจากครูบุญเหลือจะแตง “รามเกิน” ตอนตรีเนตร ตรีจักร ตอจากศึกทศกัณฐแ
แลว ยังแทรกเหตุการณแในตอนที่พระรามไดบัญชาใหหนุมานและหนุมวยปลอมตัวเป็นหญิงสาวและ
เขาไปในเมืองของตรีจักรเพ่ือลอบฆาแลวขโมยน้ํายาสรรพรสมาหยอดใสแผลของพระลักษณแ ใน
ประเด็นนี้ผูวิจัยพบวาตามขนบการแสดงโขนราชสํานักแตเดิมนั้นไมปรากฏอนุภาคการปลอมตัวเป็น
ผูหญิงของตัวละครหนุมาน  

 
ภาพที่ 42 หนุมานจ้าแลงกายเป็นผู้หญิงเพื่อเป็นกลศึก ในตอนตรีเนตร ตรีจักร 

  ในประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาอนุภาคการปลอมตัวจากชายเป็นหญิงเพ่ือทําภารกิจให 
ตัวละครฝุายตรงขามตกหลุมพรางนั้น เป็นอนุภาคที่พบอยางแพรหลายในละครหรือภาพยนตรแ  
ครูบุญเหลือจึงไดนําอนุภาคที่ผูชมรูจักมาใสใน “รามเกิน” ของตนเพ่ือใหเกิดอรรถรสมากยิ่งขึ้น เป็น
กลวิธีการสรางสรรคแของศิลปินชาวบานที่แมจะแหวกกรอบขนบการแสดงแตก็ไมไดทําใหสูญเสีย
ลักษณะของโครงเรื่องหลักไป ทั้งนี้ก็ไมนับวาการสรางสรรคแดังกลาวเป็นการทําลายขนบแบบแผนการ
แสดงโขนที่มีอยูเดิม เนื่องจากธรรมชาติของการแสดงโขนสดนั้นคือการปรับลดทอนขนบใหผูชมซึ่ง
เป็นชาวบานเสพเพ่ือความบันเทิง ดําเนินเรื่องเร็ว สามารถเขาใจเนื้อเรื่องไดงาย อีกทั้งศิลปินชาวบาน
ยังไดนําเสนอภาพของตัวละครหนุมานซึ่งทําหนาที่เป็นตัวเอก ในตอนนั้นไปพรอมกับการนําเสนอภาพ
ความเป็นตัวตลกใหแกตัวละครดังกลาวในขณะที่ปลอมตัวเพ่ือแกกลศึกของตัวละครฝุายปฏิปใกษแ ซึ่ง
ในความเป็นจริงการแสดงโขนในขนบราชสํานักไมสามารถนําเสนอภาพเหลานี้ได 
    อนึ่ง ครูบุญเหลือเปลี่ยนแปลงรายละเอียดเหตุการณแในเรื่องรามเกียรติ์แลว ผูวิจัย
ยังพบวาในบทโขนหลวงไมปรากฏตอนอีกหลายตอนดวย ไดแก ตอนสุริยาภพออกศึก และตอน  
ศึกตรีปใกกัน ซึ่งตัวละครตรีปใกกันปรากฏในรามเกียรติ์สํานวนบทพระราชนิพนธแรัชกาลที่ 1 มีบทบาท
คือเป็นโอรสของทาวกุเวนนุราช แตเมื่อนํามาเปรียบเทียบกับศึกตรีปใกกันในบทโขนสดพบวาเนื้อเรื่อง
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แตกตางกัน โดยศึกตรีปใกกันในสํานวนรัชกาลที่ 1 มีลําดับเป็นศึกภายหลัง ตอนศึกตรีปใกกันในสํานวน
คณะประยุทธ ดาวใต มีบทบาทเป็นพระโอรสของทาวกุเวนนุราช ตามเนื้อเรื่องตรีปใกกันไดลาพระบิดา
ประพาสปุา ถาครูบุญเหลือเขียนใหตรีปใกกันไปประพาสปุาแลวถูกพระรามฆาตายก็จะไมสนุกจึงได
แทรกอนุภาคทะเลกรดที่ผูหญิงและผูชายลงไปจะเกิดผลตางกัน เป็นการเพ่ิมรายละเอียดของเรื่องเพ่ือ
ไมใหผูชมละสายตาจากการแสดง 

   4.1.2.3 การขยายเรื่อง  
    ผูวิจัยพบวาเงื่อนไขเวลาการแสดงของเจาภาพเป็นปใจจัยสําคัญที่ทําใหศิลปิน 
ขยายเรื่อง (expansion) โดยการแทรกเพ่ิมเติมเหตุการณแหรือตอนทอนเนื้อหาใหกระชับและจบได
ภายในเวลาที่กําหนด เพ่ือใหเห็นวิธีการเพ่ิมเติมและลดทอนบทแสดงโขนสด ผูวิจัยขอยกตัวอยาง  
การแสดงโขนสด ตอนศึกทรพี-ทรพา ระหวางการแสดงในงานหนาไฟ ซึ่งใชเวลา 1 ชั่วโมงและ 
การแสดงในงานมหรสพ ซึ่งใชเวลาประมาณ 4 ชั่วโมง 

ตาราง 39 เปรียบเทียบการแสดงโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ ตอนศึกทรพี-ทรพา ในงานหน้าไฟและ   
     มหรสพกลางคืน 

ฉาก โครงเรื่องตอน ทรพี-ทรพา 
กรณีแสดงงานหน้าไฟ 

โครงเรื่องตอน ทรพี-ทรพา 
กรณีแสดงงานมหรสพกลางคืน 

ฉากที่ 1 ทรพีและนางนิลกาสรรอง
เกริ่น 

ยักษแนนทกานตแหลงรักนางฟูานามวา เทพ
อัปสรวางแผนการหมายจะลอบขืนใจนาง 

ฉากที่ 2 ทรพารองเกริ่น เทพอัปสรออกไปเก็บดอกไมในอุทยาน และพบ
ยักษแนนทกานตแ ยักษแนนทกานตแไลปล้ํานางเทพ
อัปสร นางเทพอัปสรวิ่งหนี 

ฉากที่ 3 ทรพีรบกับทรพา ทําใหทรพา
เสียท ี

ยักษแนนทกานตแหลงไปปล้ําพระอิศวร พระ
อิศวรสาปใหยักษแนนทกานตแไปเกิดเป็นควายปุา
ชื่อวา ทรพา เมื่อมีลูกเป็นตัวผูแลวชิงขวิดตาย
กอนคําสาปจะคลี่คลายและจะไดกลับคืนสูสวรรคแ 

ฉากที่ 4 ทรพาไปเอาเรื่องกับนางนิล
กาสร และขวิดนางนิลกาสรตาย 

ทรพาเกริ่น ทรพาจะพาฝูงควายไปกินหญาออน 
ไปนอนน้ําใส 

ฉากที่ 5 ทรพีทราบขาวจึงโกรธมาก
และไดฆา ทรพาผูเป็นพอตาย 

ทรพีเกริ่น อยูในถ้ํากับนางนิลกาสรผูเป็นแม                   
นางนิลกาสรไมยอมใหทรพีออกจากถ้ํา เพราะ
เกรงวาจะถูกทรพาขวิดตาย 
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ฉาก โครงเรื่องตอน ทรพี-ทรพา 
กรณีแสดงงานหน้าไฟ 

โครงเรื่องตอน ทรพี-ทรพา 
กรณีแสดงงานมหรสพกลางคืน 

ฉากที่ 6 พระอิศวรเกริ่น จากนั้นพระ
อิศวรไดพบกับทรพี ทรพี
ทระนงตนทาพระอิศวรรบ 

พระอิศวรจึงยุใหไปรบกับพาลี 

ทรพีประทรพา ดวยความชราภาพทรพาจึงเสีย
ทีทรพี แตทรพีก็ปลอยพอของตนไป 
 

ฉากที่ 7 ประชุมพหลพลลิง มีสุครีพ
เป็นปลัดทัพ  ทรพีพุงรบทัพลิง 

ทรพาโมโหที่ลูกทําตน จึงไปขวิดนางนิลกาสร
จนตาย 

ฉากที่ 8 พาลีกับนางแกวดารารองเกริ่น ทรพีเห็นพอทํารายแม จึงพุงไปขวิดพอจนตาย 

ฉากที่ 9 พาลีฆาทรพีจนตาย เทวดาโด-เด กนวาทรพี 

ฉากที่ 10 - ทรพีขึ้นไปหาพระอิศวร หมายจะขอประลอง                
พระอิศวรบอกใหทรพีไปสูพญากาศ หรือพาลี 
บุตรชายของตน 

ฉากที่ 11 - ประชุมพหลพลลิง สุครีพเป็นปลัดทัพ ทรพีถามหาพาลี 

ฉากที่ 12 - พาลีและนางแกวดาราเกริ่น พาลีลาเมีย ลา
บุตรชายคือองคต และลาเหลาพหลพลลิงไปรบ
กับทรพี ฝากบานเมืองและบอกวาถาตนตาย
เลือดใสจะออกจากถ้ํา แตถาทรพีตายเลือดจะ
เป็นสีขน 

ฉากที่ 13 - ทรพีและพาลีรบกัน ทรพีดาเทวดา เทวดาจึงไม
คุมครอง ทรพีจึงถูกพาลีฆาตาย เมื่อทรพีตาย 
เทวดาใหพระพิรุณทําใหฝนตกลงมาลางเลือด
ทรพีที่อยูปากถ้ํา เลือดที่ออกมาเมื่อเจือน้ําฝน
จึงกลายเป็นสีใส 

ฉากที่ 14 - สุครีพใหองคตลูกพาลีไปดูเลือดที่ปากถ้ํา องตก
ลับมารองไห เพราะพบเลือดสีใส จึงคิดวาเป็น
เลือดของพอ ตามที่บอกไวกอนไปรบ เมื่อสุครีพ
รูขาวก็เศราโศกเสียใจยิ่งนัก จึงใหพหลพลวานร
เอาหินไปอุดปากถ้ํา หมายจะจองจําไมใหทรพี
ออกมา 
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    จากตารางขางตน จะเห็นวาศิลปินไมไดแทรก “เหตุการณแภาคสวรรคแ” ซึ่งเป็น
เรื่องราวที่นนทกานตแลอบขืนใจนางเทพอัปสรในการแสดงหนาไฟ เนื่องจากเหตุการณแนี้ตองใชเวลา
ดําเนินเรื่องนานพอสมควร หากรวบรัดใจความของเรื่องรวดเร็วเกินไปจะทําใหผูชมตามไมทัน  
ศึกทรพีในการแสดงโขนสดหนาไฟจึงตัดตอนไปเริ่มตนที่ “เหตุการณแภาคพ้ืนดิน” เมื่อทรพาลงมาเกิด
เป็นควายปุาแลว นอกจากนี้ในตอนทายของการแสดงหนาไฟจะกลาวถึงเพียงการสูรบครั้งสุดทายของ
ทรพีและพาลี แตไมไดกลาวถึงเหตุการณแที่องคตพบเลือดสีใสของพาลีไหลออกมาจากถ้ําดังเชนที่
ปรากฏในงานมหรสพกลางคืน การดัดแปลง เพ่ิมเติม และลดทอนเนื้อหาตอนดังกลาวในงานหนาไฟ 
แมวาครูบุญเหลือจะเลือกตัดทอน “เหตุการณแภาคสวรรคแ” ออกไป แตก็ไมไดกระทบกรอบใจความหลัก
ของตอนทรพี แทนที่ครูบุญเหลือจะใหศิลปินโขนสดเป็นผูนําเสนอเหตุการณแดังกลาว แตเมื่อเวลารวบรัด 
ครูจึงใชวิธีเกริ่นเรื่องกอนเริ่มการแสดง เป็นการเทาความใหผูชมเขาใจโครงเรื่องคราว ๆ ของตอนนั้น  
   หากครูบุญเหลือไมใชวิธีการเกริ่นเรื่องเอง ศิลปินจะเป็นผู เลา “เหตุการณแ 
ภาคสวรรคแ” ภายหลังจากท่ีศิลปินรองเกริ่นออกฉากไดอีกดวย วิธีการทั้ง 2 รูปแบบนี้ ทําใหการแสดง
สามารถดําเนินไปดวยความรวดเร็ว ทั้งใจความสําคัญของเรื่องยังมีความสมบูรณแครบถวนอีกดวย 
    นาสนใจวาครูบุญเหลือสามารถแบงเหตุการณแของแตละศึก ออกเป็นตอนยอย ๆ 
โดยไดหยิบเอาเหตุการณแสําคัญของตอนนั้น ๆ มานําเสนอ เชน ตอนศึกอินทรชิต แยกนําเสนอ
เหตุการณแตอนอินทรชิตถูกกินนม และตอนตัดหัวสุขาจาร ตอนศึกกุมภกรรณ แยกนําเสนอตีปริศนา
กุมภกรรณ ตอนสุครีพถอนตนรัง เป็นตน ในทางกลับกันก็พบวาศิลปินมีการรวมเอาตอนยอยหลาย ๆ 
ตอนรวมเขาไวดวยกัน เชน ตอนหนุมานสืบขาวเผาลงกา ยังมีตอนยอยอ่ืนแทรกในตอนดังกลาวอีก 
ไดแก ตอนทศกัณฐแลงสวนเกี้ยวนางสีดา ตอนหนุมานถวายแหวน เป็นตน  
   ในประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาการที่ศิลปินลดหรือรวมตอนนั้นสาเหตุหลักมาจากเงื่อนไข
ของเวลาที่เจาภาพใหเป็นสําคัญ เนื่องจากครูบุญเหลือตองควบคุมไมใหการแสดงกระทบกับเวลาหลัก
ของเจาภาพ ตอนใด  ฉากใดที่นําเสนอแลวทําใหผูชมรูสึกชื่นชอบ สามารถตรึงอารมณแของผูชมใหเกิด
ความตื่นตาตื่นใจไดก็จะเนนหนัก (Focus) ไปที่เหตุการณแสวนนั้น หากฉากใดดําเนินเรื่องไดชา 
ใชตัวละครนอย ไมเหมาะแกเวลา ก็จะลดระดับสถานภาพของตอนลงเป็นฉากสั้น ๆ พอทําใหผูชม
เห็นลําดับความเป็นในภาพรวมของตอนนั้น  

4.1.2.4 การผนวกเรื่อง  
  การผนวกเรื่อง (adding another story) เป็นลักษณะการเปลี่ยนแปลงสํานวนเรื่อง

รามเกียรติ์ลักษณะหนึ่งในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ซึ่งมักนํา “สหบท” จากนิทาน
ตาง ๆ มาปรับประยุกตแในตอนตาง ๆ ของเรื่องรามเกียรติ์ พบลักษณะการผนวกเรื่อง 2 ประเภท ดังนี้ 
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   ก) การน าอนุภาคมาจากเรื่องอ่ืน 
     ผูวิจัยพบวาครูบุญเหลือไดแทรกอนุภาคที่อยูในความรับรูของชาวบานเพ่ือ
สรางสีสันใหแกเนื้อเรื่องท่ีสรางสรรคแข้ึนใหมโดยอนุภาคที่แทรกเขามามีสวนในการสรางปมปใญหาหรือ
กลศึกในเรื่อง ไดแก อนุภาคคําสาปที่ทําใหตัวละครหญิงกลายเป็นหิน การดึงเอาเกร็ดความเชื่อที่
ชาวบานคุนเคยนํามาสรางเงื่อนไขใหแกเรื่อง เชน เรื่องชวงเวลาผีตากผาออม เรื่องธรณีประตูที่
ปรากฏในตอนตรีเนตร ตรีจักร  
     ใน “รามเกิน” ตอนศึกทาวหิรัญตระประกาสูร อนุภาคพระอิศวรประทาน
พรแกตัวละครปฏิปใกษแซึ่งมักปรากฏในวรรณคดีและนิทานไทยหลายเรื่อง เชน ตนเรื่อ งรามเกียรติ์ 
พระอิศวรไดประทานพรนิ้วเพชรแกนนทุก ซึ่งภายหลังนนทุกไดถูกพระนารายณแปราบ นาสนใจวา
วิธีการแทรกอนุภาคดังกลาวสอดคลองกับที่ศิลปินชาวบานแทรกใน “รามเกิน” ตอนศึกทาวหิรัญตระ
ประการสูร อีกทั้งยังใชหลักจํานวนเงื่อนไขของนักเลานิทานที่มักวางใหตัวละครในเรื่องมีเงื่อนไข
จํานวนสาม ซึ่งพรเหลานั้นเป็นอนุภาคที่สรางปมปใญหาใหแกเรื่อง เนื่องจากพรที่ไดประทานจาก 
พระอิศวรชวยปกปูองคุมครองตัวละครฝุายปฏิปใกษแไมใหถึงแกความตาย กลาวคือพรขอที่หนึ่งจะไม
ตายในเวลากลางวันและกลางคืน ขอที่สองจะไมตายทั้งในบานและนอกบาน และขอที่สามจะไมตาย
ดวยน้ํามือของมนุษยแ ครุฑ ยักษแและวานร แตในที่สุดแลวพรทั้งหมดก็ถูกพระรามลบลางได 
นอกจากนี้ยังพบอนุภาคที่นํามาจากวรรณคดีเรื่องอ่ืนอีก เชน การใชอนุภาคทะเลกรดจากเรื่องพระรถ
เมรี นํามาเป็นอุปสรรคในตอนศึกตรีปใกกัน เป็นตน 

ข) การรวมนิทานสองเรื่องเข้าด้วยกัน 
    ดังที่ผูวิจัยไดกลาวในหัวขอเกี่ยวกับการสรางสรรคแทองเรื่องนอกเรื่อง
รามเกียรติ์ของโขนสดในสายพระโขนงวาศิลปินมักเลนตอน “ศึกเดี่ยว” ตอการแสดงโขนสดหนึ่งคืน 
แตการสรางสรรคแ “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาวใตนั้น จะตองอาศัยโครงเรื่องรามเกียรติ์หลักเพ่ือ
สงตอโครงเรื่องที่ไดสรางสรรคแขึ้นใหม ซึ่งมีลักษณะเป็น “ศึกคู” โดยมากเป็นตอนศึกทศกัณฐแที่ไมใช
ศึกใหญ เนื่องจากครูบุญเหลือเชื่อวาทศกัณฐแรบแพพระรามหลายครั้ง จึงเป็นชองทางใหครูบุญเหลือ
ไดเพ่ิมเติมศึกในตอนใหมได  
   ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนลาในบททศกัณฐแตอนศึกทศกัณฐแที่ศิลปินจะตอง
รองกลอนเพื่อสงตอไปยัง “รามเกิน” ผานเหตุการณแที่ทศกัณฐแเขียนพระราชสาสแนขอความชวยเหลือ
ไปยังทาวหิรัญตระประกาสูรมีใจความวา  

ยักษแหยิบปากกาแลวก็มาจิ้มหมึก    ยักษแจึงจารึกเขียนบนศาลา 
ถึงหิรัญตระจอมพญามาร                 ลุงทศกัณฐแกําลังเรียกหา 
เนื่องดวยลงกาวาธานี                       มีพวกไพรีมันบุกเขามา 
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มนุษยแรามลักษณแและวานร               หมายจะยึดนครกรุงแกวลงกา 
ลุงนั้นหวังใหหลานชายชวยรบ            อานสาสแนสมทบแลวยกทัพมา 
ลงนามจอมทศกัณฐแ                        ณ ขอบเขตขัณฑแนครลงกา  

            (ชัยยัณ แซคู, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 

   จากกลอนขางตน จะเห็นวาครูบุญเหลือไดเชื่อมโยงระหวางตอนโดยให
ทศกัณฐแเขียนพระราชสาสแนถึงยักษแเจาของศึกตอนใหม ผูวิจัยพบวาลักษณะดังกลาว ไมปรากฏใน 
“รามเกิน” ตอนทาวอุณุราช เนื่องจากมีเงื่อนไขเวลาที่จํากัดการเชื่อมโยงเรื่องจึงเป็นหนาที่ของครู  
บุญเหลือที่ตองเป็นผูเกริ่นนําใหผูชมรับรูถึงเหตุการณแสําคัญท่ีผานมากอนหนาตอนที่กําลังจะเริ่มแสดง 
ตํานานมุขปาฐะหลายทองถิ่นในประเทศไทยมีคําอธิบายที่เกี่ยวของเชื่อมโยงกับเรื่องรามเกียรติ์ ใน
กรณีของจังหวัดลพบุรีอนุภาคในตํานานดังกลาวกอใหเกิดความเชื่อของคนในทองถิ่นวาสิ่งนี้เป็นเรื่อง
จริง จนถึงขั้นทางการไดออกประกาศควบคุมการคาน้ําสมสายชูในเขตจังหวัดลพบุรี ดังที่ชมนาด สุข
เจริญ (2531) ไดกลาวถึงตํานานทาวกกขนากวา  

ทาวกกขนากถือวาเป็นยักษแตัวสุดทายที่หาญตอกรกับพระราม พระรามใชศรที่ 
คั น ศ ร ทํ า ด ว ย เ ข า ก ร ะ ต า ย มี ส า ย ที่ ทํ า ด ว ย ห น ว ด เ ต า  มี ลู ก ศ ร ทํ า ด ว ย 
ไสหญาปลอง แผลงไปที่รางของทาวกกขนาก ทาวกกขนากจึงปลิวละลองขามมหาสมุทร
อินเดียมาตกอยูในเขตลพบุรี เป็นเขาวงพระจันทรแในทุกวันนี้ แลวสาปไววาใหทาว
กกขนากตองถูกศรปใกตรึงไวกับยอดเขาชั่วกัลป ทั้งยังสงไกตัวหนึ่งมีชื่อวา “ไกแกว” มา
คอยคุมอยูถาหากวากกขนากดิ้นศรเขยื้อนจะหลุดเมื่อใด ไกแกวก็จะขันสามครั้งจนหนุ
มานไดยินและรุดมาตอกศรใหแนน การตอกศรของหนุมานนี้   ชาวลพบุรีเชื่อวาทําให
เกิดไฟไหมลพบุรี ศรปใกอกทาวกกขนากนี้จะมีโอกาสหลุดเมื่อถูกราดดวยน้ําสมสายชู 
ความลับนี้รูถึงนางนงประจันทรแ ธิดาทาวกกขนาก นางจึงเดินทางจากชมพูทวีปเพ่ือมา
ปรนนิบัติบิดา และพยายามหาซื้อน้ําสมสายชูแตก็หาซื้อไมได วันดีคืนดีนางจะแปลงกาย
เป็นหญิงงามลงมาที่ตลาดเพื่อ ซื้อน้ําสมสายชู พอคาแมคาก็จะไมขายให 

              (ชมนาด สุขเจริญ, 2531: 39) 

   ตํานานดังกลาวไดสงอิทธิพลตอการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต 
กลาวคือครูบุญเหลือไดเลือกตํานานทาวกกขนากมาสรางสรรคแเป็น “รามเกิน” ในการแสดงโขนสด 
โดยไดนําสถานที่ในทองถิ่น คือ เขาวงพระจันทรแมาเชื่อมโยงในการแสดงโขนสดตอนใหมนี้ดวย อีกทั้ง
ผูวิจัยยังพบวาครูบุญเหลือไดนําเกร็ดความเชื่อของชาวบานลพบุรีมาใชเป็นมุกตลกเสริมเพ่ือสรางสีสัน
ดวย เชน ชาวลพบุรีเชื่อวาหามนําน้ําสมสายชูเขามาในเขตจังหวัดลพบุรีเพราะเกรงวานางศรีประจันตแ
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จะแอบมาขอซื้อ ดวยเมื่อนําน้ําสมสายชูนี้ไปหยอดแผลจะทําใหกกแกวที่ตอกตรึงทาวอุณุราชไว  
หลุดออก รานอาหารขางทางบริเวณเขาวงพระจันทรแจึงไมมีน้ําสมสายชูไวบริการลูกคา 
   นาสนใจวาครูบุญเหลือและศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตไมมีผูใดเป็น
ชาวจังหวัดลพบุรี สะทอนใหเห็นวาครูบุญเหลือรับรูตํานานดังกลาวในมุมมองของ “คนนอก” ที่รับรู
ตํานานมุขปาฐะดังกลาวเชนคนทั่วไปในสังคมเทานั้น ทั้งนี้เมื่อครั้งที่เจาภาพชาวจังหวัดลพบุรีวาจางให
คณะประยุทธ ดาวใตไปแสดงมหรสพกลางคืนก็เลือกที่จะ “บงตอน”37 ใหแสดงในตอนอื่น ในประเด็น
นี้ผูวิจัยเห็นวาดวยปใจจัยในแงของพ้ืนที่ในการแสดงซึ่งอยูในจังหวัดลพบุรี แลเผูชมสวนใหญลวนเป็น
คนในทองถิ่น ถือเป็นเจาของวัฒนธรรมที่รับรูตํานานทาวกกขนากอยางเขมขน เจาภาพจึงหลีกเลี่ยง
ตอนดังกลาวเนื่องจากเนื้อเรื่องท่ีใชแสดงเก่ียวของกับความเชื่อและมีนัยยะของความศักดิ์สิทธิ์อยูดวย  
     การแสดงโขนสดตอนรามเกียรติ์โดยทั่วไปจะพบตัวละครจําแลงกายเพ่ือ
เป็นกลศึกหลายตอน เชน มารีศแปลงเป็นกวางทองในตอนพระรามตามกวาง สุขาจารแปลงเป็น  
นางสีดาในตอนศึกอินทรชิต ทั้งยังปรากฏตัวละครฝุายดีปลอมตัวเพ่ือแกกลศึกอีกดวย เชน หนุมาน
แปลงเป็นทศกัณฐแในตอนมณโฑหุงน้ําทิพยแ เป็นตน ในการสรางสรรคแ “รามเกิน” ของครูบุญเหลือพบ
ลักษณะที่แตกตางไปจากเดิมคือ มีการแหวกขนบ ตัวละครโดยการจําแลงกายหรือปลอมตัวเพ่ือแกกล
ศึกของตัวละครฝุายปฏิปใกษแ พบในตอนที่ใชแสดงในงานมหรสพกลางคืน ไดแก ตอนศึกทาวหิรัญตระ
ประกาสูรและตอนตรีเนตร ตรีจักร ผูวิจัยพบวาในกรณีตอนศึกทาวหิรัญตระประกาสูรนั้น เมื่อทัพ
พระรามไมสามารถสูกับทัพของทาวหิรัญตระประกาสูรไดดวยเพราะพร 3 ประการของพระอิศวรที่
คุมครองทาวหิรัญตระประกาสูรเอาไว จึงไดปรึกษาโหราพญาพิเภกไดความวาตองลบลางพรดังกลาว
โดยใหพระรามจําแลงเป็นนรสิงหแ ซึ่งไมไดอยูในเงื่อนไขของพรขอที่สามคือจะไมตาย ดวยมือของ
มนุษยแ ครุฑ ยักษแและวานร สาเหตุที่ครูบุญเหลือเลือกที่จะใหพระรามแปลงเป็นนรสิงหแเพ่ือแกกลศึก
แทนที่จะใหจําแลงเป็นนาค คชสีหแ กิเลนหรือสัตวแหิมพานตแอ่ืน ๆ เพราะครูบุญเหลือรับรูวานรสิงหแ
เป็นปางหนึ่งของพระนารายณแอวตารหรือนรสิงหาวตารซึ่งก็คือพระรามในเรื่องนั่นเอง อีกทั้งลักษณะ
ของนรสิงหแยังมีความคลองแคลววองไวและการออกลีลาทารบไดงาย  
    ในประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาครูบุญเหลือรวมเรื่องรามเกียรติ่กับนรสิงหาวตาร
เขาไวดวยกัน เมื่อพิจารณาจากชื่อตัวละครเอกในเรื่องนรสิงหาวตาร คือ หิรันตยักษแ หรือ หิรัณยกศิปุ
ยิ่งสอดคลองกับชื่อตัวละครเอกใน “รามเกิน” ของครูบุญเหลือ คือ ทาวหิรัญตระประกาสูร ทั้ง

                                                           
37 ศัพทแจากคําบอกเลาของศิลปินชาวบาน หมายถึง การที่เจาภาพกําหนดตอนที่ตองการวาจางใหแสดง 

ตอนดังกลาวอาจเป็นตอนที่เจาภาพแกบนแกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือเป็นตอนที่เจาภาพช่ืนชอบและเห็นวาเหมาะ แก
สถานท่ี เชน สถานท่ีใกลน้ํานิยมเลนตอนนางลอยหรือสีดาลอยแพ เพื่อผูกแพใหศิลปินที่รับบทเป็นสีดาแปลงลอยใน
น้ําจริง ๆ  
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อนุภาคการไดรับพร 3 ประการจากเทพก็มีความคลายกัน เพียงแตผูใหพรแกหิรันตยักษแคือพระพรหม  
สวนผูที่ใหพรแกหิรัญตระประกาสูรคือพระอิศวรเทานั้น นอกจากนี้ในตอนทายของทั้งสองเรื่องก็มี
ความคลายกัน โดยในนรสิงหาวตารผูที่ลงมาปราบหิรันตยักษแคือพระนารายณแ สวนผูที่ลงมาปราบทาว
หิรัญตระประกาสูรคือพระรามจําแลงเป็นนรสิงหแซึ่งพระรามเป็นปางอวตารของพระนารายณแนั่นเอง 
ทําใหผูชมเกิดความตื่นตาตื่นใจเนื่องจากเรื่องนารายณแอวตารไมไดอยูในความรับรูของชาวบานมากนัก 

4.1.2.5 การสลับเหตุการณ์   
    การสลับเหตุการณแหรือการสลับความ (transposition) เป็นอีกกรณีหนึ่งที่เกิดขึ้นใน
การสืบทอดนิทาน นักเลานิทานอาจดึงเอาอนุภาคซึ่งอยูในเรื่องราวตอนหนึ่งไปไวในเรื่องราวอีกตอน
หนึ่ง หรือมิฉะนั้นอาจจะเลาสลับตอน เชน เลาตอนพระเอกผจญภัยกอนพระเอกไดนางเอก ทั้ง ๆ ที่
ในเรื่องเดิม พระเอกไดนางเอกกอนแลวจึงออกจญภัย (ศิราพร ฐิตะฐาน, 2522: 218) 
  การสลับตอนในเรื่องรามเกียรติ์สํานวนตาง ๆ มักเกิดขึ้นในชวงการสงคราม คงเป็น
เพราะในชวงนี้มีเรื่องราวมากมาย เชน เรื่องของหนุมานตอนตาง ๆ เรื่องขับพิเภก นางลอย จองถนน 
องคตสื่อสาร ไมยราพลักพระราม เรื่องของกุมภกรรณ อินทรชิต และแมทัพตาง ๆ อีกมากมาย จนผูเลา 
ก็จําไมไดวาตอนใดมากอน นอกจากนั้นเรื่องแตละตอนเป็นเรื่องที่สมบูรณแในตัวเอง ไมไดเป็นตอนที่
ตอเนื่องกับตอนอ่ืน ๆ ดังนั้นจะเลาตอนใดกอนก็ยอมเป็นไปได โดยไมมีผลใหเรื่องผิดไป เชน อาจจะ
เลาองคตสื่อสารกอนสุครีพหักฉัตร หรือเลาเรื่องกุมภกรรณกอนศึกอินทรชิต หรือจะสลับเรื่องราวให
แมทัพคนใดคนหนึ่งมาไวกอนหรือหลังก็ได การสลับตอนจึงเกิดขึ้นในชวงนี้มากกวาชวงแรก ๆ  
 (ศิราพร ฐิตะฐาน, 2522: 220) 
     ในการแสดงของคณะประยุทธ ดาวใต ผูวิจัยพบการสลับลําดับเหตุการณแหลายตอน 
ตอนที่เห็นไดชัดที่สุดคือ ตอน องคตสื่อสาร มีการสลับลําดับเหตุการณแ กลาวคือ ในทางโขนสด ตอน 
องคตสื่อสาร เป็นเหตุการณแภายหลังจากศึกสัทธาสูร เมื่อเปรียบเทียบกับเรื่องรามเกียรติ์สํานวนที่คน
ในสังคมไทยรับรู ปรากฏวาศึกสัทธาสูรนั้นเป็นศึกที่เกิดขึ้นภายหลังจากที่เกิดเหตุการณแที่องคตไป
สื่อสาร ซึ่งจะเห็นวาการสลับเหตุการณแของศิลปินในตอนดังกลาวสอดคลองกับแนวคิดการ
แพรกระจายของนิทานตามท่ีศิราพร ฐิตะฐานไดกลาวไวขางตน 

   4.1.2.6 การซ้ าเหตุการณ์ให้เป็นสามครั้ง 
   ศิราพร ณ ถลาง (2522 : 178) กลาววาลักษณะการซ้ําเหตุการณแใหเป็นสามครั้ง 
เป็นปรากฏการณแที่มักเกิดขึ้นในการสืบทอดนิทาน สวนมากเกิดขึ้นในอนุภาคการทดสอบ
ความสามารถ การทดสอบความแนใจ การลองดี การลองใจหรืออุปสรรคที่ตองฝุาฟใน แอกเซล โอริก 
(Axel olrik) นักคติชนวิทยาสังเกตวาจํานวนสามเป็นจํานวนที่ปรากฏบอยที่สุดในนิทานพื้นบาน 
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      ผูวิจัยสังเกตเห็นวาในการเลาเรื่องรามเกียรติ์สํานวนที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ 
ดาวใต นั้นมักมีการนําเสนอจํานวนสามตามหลักการเลานิทาน เชน ตอนหนุมานสืบขาวเผาลงกา หนุมาน
ขอใหทศกัณฐแนําน้ํามันยาง 3 ปี๊บ นุน 3 กระสอบมาเผาตน ในตอนเดียวกันนี้ ฉากที่พระอาทิตยแบอกกับ 
สัมพาทวีาหากไดพบกับทหารพระนารายณแแลวใหโห 3 ลาขนที่หายไปจะกลับคืนมาเหมือนเดิม  
     ผูวิจัยพบลักษณะของการเลาเรื่องที่ใหเงื่อนไข 3 ประการนี้ใน “รามเกิน” ตอนศึก
หิรัญตระประกาสูร ไดแก ตอนที่หิรัญตระประกาสูรไดรับพรจากพระอิศวร 3 ประการ ใหไมมีผูใด
สามารถฆาตนเองได ทําใหเงื่อนไข 3 ประการนํามาขับเนนอีกครั้งตอนทายเรื่อง คือ ตอนที่พระราม
จําแลงเป็นนรสิงหแและลางคําสาปทั้ง 3 ประการ 
   การสรางสรรคแบทแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตทั้ง 6 ประการชี้ใหเห็นวา
คณะดังกลาวไมไดนําโครงเรื่องรามเกียรติ์ที่รับรูกันในสังคมมาแสดงโดยตรง แตไดสรางสรรคแดัดแปลง 
เ พ่ิม เติ มหรื อผสานรายละ เ อี ยดของ เนื้ อหา เ รื่ อ ง เ ก า ให มี คว ามทั นสมั ย  เข าถึ ง ได ง า ย  
มีความตลกโปกฮา จนเกิดเป็นรามเกียรติ์สํานวนเฉพาะของคณะประยุทธ ดาวใต ซึ่งปรับใหเหมาะสม
กับกลุมผูชมและปรับใหสมสมัยมีชีวิตชีวา เป็นการปรับเนื้อหาเพ่ือเพ่ิมสีสันโดยที่ไมกระทบโครงเรื่อง
หลักของเรื่องรามเกียรติ์ 
    จากการสรางสรรคแบทใหมนี้เอ้ือใหศิลปินแทรกมุกตลกโปกฮา หรือพลิกแพลงฉาก
เหตุการณแตาง ๆ ใหเขากับขาวสารเหตุการณแปใจจุบันที่อยูในวิถีชีวิตของผูชมในสังคมเมืองสมัยใหมได 
บทรองและบทเจรจาในแตละตอนจึงยืดหยุนลื่นไหลไดตามสถานการณแ การสรางสรรคแดังกลาวจึงมี
สวนทําใหการแสดงโขนสดไดรับความนิยมอยางตอเนื่อง เมื่อผูชมติดตามรับชมกี่ครั้งก็เกิดความแปลกใหม 
ไมจําเจนาเบื่อ แมวาจะเป็นตอนที่มีโอกาสไดชมมาแลวก็ตาม 

4.2 การสร้างสรรค์องค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดง  
 ในการศึกษาตัวบทเรื่องรามเกียรติ์ในเชิงคติชนวิทยานั้น ไมสามารถหลีกเลี่ยงที่จะไมเขียน
เกี่ยวกับองคแประกอบตาง ๆ ในการแสดงได เนื่องจากทั้งบทและการแสดงมีความสัมพันธแยึดโยงยากที่
จะแยกออกจากกันได การสรางสรรคแตอยอดของศิลปินชาวบานนั้นไมไดสรางสรรคแเพียงบทเรื่อง
รามเกียรติ์ เทานั้น หากแตยังไดสรางสรรคแองคแประกอบการแสดง เชน ฉาก มุกตลก ดนตรี  
เครื่องแตงกายตาง ๆ ใหมีความทันสมัยไปตามกาลเวลาดวย ผูวิจัยขอนําเสนอการสรางสรรคแ
องคแประกอบตาง ๆ ในการแสดงของคณะประยุทธ ดาวใต 4 ประการ ดังตอไปนี้ 

 4.2.1 การสร้างตัวละครใหม่เพื่อเพิ่มสีสันให้แก่เรื่อง  
  โดยปกติตัวละครใหมในทองเรื่องรามเกียรติ์ มักเป็นตัวตลกที่เขามาเพ่ิมสีสันใหแก
เรื่อง เชน ตัวตลกลิง ไดแก หนุมวย มัจฉาแนด กระรวยทวยนวย กระรวยทวยหนับ ตัวตลกยักษแ 
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ไดแก ยักษแกระบับจักกระบวย ยักษแกระรวยกเวยจับ เป็นตน แตการสรางตัวละครใหมสําหรับ “รามเกิน” 
นั้นมีรายละเอียดซับซอนกวาตัวละครในตอนทั่วไป กลาวคือครูบุญเหลือมักจะสรางตัวละครดําเนิน
เรื่องใหม 2 กลุม คือ ตัวยักษแกับ ตัวนาง ไมปรากฏวาสรางตัวละครพระและตัวละครลิงเพ่ิมเติม มีการ
สรางตัวละครใหมใหมีสถานภาพเชื่อมโยงกับตัวละครเรื่องรามเกียรติ์เดิม เพ่ือบอกที่มาที่ไปของตัวละครนั้น
แกผูชม เชน ตรีเนตร ตรีจักร เป็นโอรสของทาวสัตลุงซึ่งเป็นยักษแที่ถูกพระรามฆาตาย การปูพ้ืนเรื่องเชนนี้ทํา
ใหตัวละครใหมคือตรีจักร กลายเป็นคูปฏิปใกษแกับพระรามโดยตรง ขับเนนใหตัวละครดังกลาวมุงแก
แคนแทนบิดาของตน ทั้งนี้ครูบุญเหลือยังสรางตัวละครพ่ีนองฝาแฝดกับตรีจักร คือ ตรีเนตรใหมี
อุปนิสัยที่รักสงบ รักแม อันมีลักษณะนิสัยที่เป็นคูตรงขามกับตรีจักรยักษแผูพ่ี ผูวิจัยขอยกตัวอยาง
กลอนในบทบาทของตรีเนตร ซึ่งใชรองกลาวหนาพาทยแเกริ่น38 ใน “รามเกิน” ตอนตรีเนตร ตรีจักร ดังนี้ 

    ณ ภายในปุาพนาเวศ  อสุรีตรีเนตร ผูสมราศี (เอย แมคุณเอย) 
   พูดถึงกําเนิดเกิดเรื่องยุง (ซ้ํา)    จากสัตลุงผูครองบุรี 
   เกิดมาวิสัยยักษแก็ไมเกเร  ไมเคยดื้อรั้น…แมวันทนี 
   อยูกับอัยการองคแราหู (ซ้ํา)    องคแพระเจาปูุสอนกูอยางดี 
   นี่สอนวิชาใหกูหมดสิ้น  อยากกลับแผนดินเสียเลยวันนี้  
         ออ ออ เอย 
      (พิพัฒนแ ปรีชาจารยแ, สัมภาษณ์, 22 พฤศจิกายน 2558) 

  จากกลอนรองขางตน จะเห็นไดวาครูบุญเหลือไดบอกกลอนรองใหศิลปิน โดยมุง
แสดงสถานภาพของตัวละครตรีเนตร ซึ่งเป็นยักษแถือกําเนิดจากทาวสัตลุงและนางวันทนีสูร ไดร่ําเรียน
วิชาจากปูุคือพระราหูในปุา เมื่อร่ําเรียนวิชาจนสําเร็จจึงอยากกลับบานเมือง การที่ครูบุญเหลือสราง
กลอนทิ้งทายใหตรีเนตรมีความรูสึกอยากกลับบานเมืองนับวาเป็นการเชื่อมตอระหวางเหตุการณแตอ
เหตุการณแ เพราะหากสรางใหตรีเนตรซึ่งเป็นยักษแดําเนินเรื่องเที่ยวเตรในปุาตอไปก็จะไมสามารถไปสู
จุดสูงสุดของเรื่องที่ครูบุญเหลือไดวางเอาไวได ทั้งนี้ ครูบุญเหลือไดสรางอุปนิสัย “เกิดมาวิสัยยักษแก็ไมเกเร” 
ของตรีเนตรใหมีลักษณะเป็นคูตรงขามกับตรีจักร พ่ีชายซึ่งมีอุปนิสัยใจรอน โผงผาง มุทะลุ จนเป็น
สาเหตุที่ทําใหนางวันทนีสูรผูเป็นแมกลายเป็นหิน   

                                                           
38 การรองกลาวหนาพาทยแในการแสดงโขนสด มี 2 ลักษณะคือ การรองออกจากฉาก (ออกไปสูหนาเวที) 

และการรองเขาฉาก (เดินออกจากเวทีเพ่ือเขาหลังฉาก) เนื้อหาของการรองออกมักจะเป็นการเกริ่นแนะนําตัวศิลปิน 
แนะนําบทบาทและสถานภาพของตัวละครที่ตนเองไดรับ หรือมีเนื้อหาเ ช้ือเชิญใหผูชมชวยกันอนุรักษแ
ศิลปะการแสดงโขนสด จากการเก็บขอมูลภาคสนามศิลปินชาวบานบางคนเรียก การรองออกจากฉากวา “บทเกริ่น” 
และเรียกการรองเขาฉากวา “บทลา” 
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  อนุภาคตัวละครดําเนินเรื่องซึ่งเป็นยักษแฝาแฝดเชนนี้ ผูวิจัยสันนิษฐานวาศิลปิน
ชาวบานนาจะไดรับอิทธิพลมาจากรามเกียรติ์ ตอนศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร ซึ่งเป็นตอนที่ไดรับความ
นิยมอยางมากในการแสดงโขนสด การเพ่ิมอนุภาคตัวละครดังกลาวเขามาชวยเพิ่มสีสันใหแกเรื่อง 
  ในตอนศึกทาวอุณุราช ครูบุญเหลือไดแทรกตัวละครใหมอีกหนึ่งตัวละคร คือ 
วายุภักษแ เจาเมืองวิเชียรบุรี เป็นตัวละครกึ่งนกกึ่งรากษส ตัวละครดังกลาวไดสรางปมขัดแยงของเรื่อง
ครั้งที่ 2 กลาวคือเป็นตัวละครที่ลักพาพระลักษณแหนีไป เป็นเหตุใหทัพพระรามตองออกรบกับ
วายุภักษแเพ่ือชิงตัวพระอนุชากลับคืนมา ผูวิจัยขอยกตัวอยาง “กลอนลัง” ที่ใชรองเกริ่นของตัวละคร
วายุภักษแใน “รามเกิน” ตอนศึกทาวอุณุราชเพ่ือแสดงใหเห็นวาครูบุญเหลือไดสรางสรรคแกลอนรอง
เพ่ือนําเสนอสถานภาพและบทบาทของตัวละครที่สรางขึ้นใหมใหแกผูชม ดังนี้ 

   สวัสดีครับผมขอกราบทั้งหมด      แฟนที่ชมโขนสดผมจะรองใหฟใง  
  กราบคุณปูุคุณยาคุณตาคุณยาย    กราบคุณนาคุณนายหญิงชายยืนนั่ง 
  กราบทานเจาภาพทานผูจัดหา    ที่ทานเมตตามิไดลาหลัง 
  ทานอนุรักษแไมใหเสื่อมสูญ    ขอขอบพระคุณน้ําใจทานจัง 
  วารองมานานเดี๋ยวทานจะดาเอย (ซ้ํา)    จะกลาวเรื่องเกิดมาอยูในเวียงวัง 
  นามวายุภักษแวายักษแกึ่งปใกษา  และเป็นเจาราชาชื่อเสียงโดงดัง 
  วิเชียรบุรีพระราชฐาน   อีกท้ังบริวารยักษแพรอมพรั่ง  
          ออ ออ เอย 
            (พิพัฒนแ ปรีชาจารยแ, สัมภาษณ์, 2 มกราคม 2559) 

  จากกลอนรองขางตน แสดงใหเห็นวาครูบุญเหลือไดเรียงรอยกลอนรองเพ่ือปูพ้ืนให
ผูชมไดรูจักตัวละครวายุภักษแมากยิ่งขึ้น โดยมีใจความสําคัญวาเป็นกึ่งยักษแกึ่งนก มีสถานภาพเป็นเจา
เมืองวิเชียรบุรีมีเหลาบริวารมากมาย การที่ครูบุญเหลือไดสรางใหวายุภักษแครองเมืองวิเชียรบุรี 
นอกจากจะเป็นเมืองที่มีชื่อ ไมซํ้ากับเมืองใดในเรื่องรามเกียรติ์แลว ยังเอ้ือใหศิลปินดนมุกสดโดยกลาว
วา “ที่เห็นอยูเป็นนกนะจ฿ะ ไมใชไกยางวิเชียรบุรี” ซึ่งชื่อเมืองวิเชียรบุรียังสอดคลองกับชื่อรานไกยาง
ชื่อดังอีกดวย นอกจากนี้ในบาทแรก ๆ ของกลอนครูบุญเหลือยังเปิดโอกาสใหศิลปินไดแนะนําตัวและ
กลาวขอบคุณเจาภาพกอนที่จะเขา “กลอนเรื่อง” ซึ่งผูวิจัยเห็นวาลีลาดังกลาวนาจะไดรับอิทธิพล
โดยตรงจากลิเก 
  นอกจากตัวละครในกลุมยักษแแลว ครูบุญเหลือยังไดสรางตัวละครใหมที่เดินเรื่องอยู
ในชุดความสัมพันธแเดียวกัน เชน ไดสรางตัวละครนางวันทนีสูร ผูเป็นมารดาของตรีเนตร ตรีจักรขึ้น
เพ่ือหามไมใหบุตรชายออกไปทําศึกสงคราม ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับตัวละครที่สรางใหมใน “รามเกิน” 
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จะพบวาครูบุญเหลือไดสรางตัวละครนางใหมควบคูไปกับการสรางตัวละครยักษแเจาของศึกดวย เชน 
ตอนศึกทาวหิรัญตระประกาสูรไดสรางตัวละครนางเกสินีเพ่ือหามไมใหบุตรชายออกทัพกับพระรามไปแกแคน
แทนบิดา ผูวิจัยขอยกตัวอยางกลอนรองเกริ่นในบทของนางเกสินีในตอนศึกทาวหิรัญตระประกาสูร ดังนี้ 

เมื่อแสงสุรียแไมสิ้นสุดเอย (ซ้ํา)    โศกเศราไมหยุดสุดจะฝืน 
ทุกทิวาราตรี                                 ทุกนาทีสุดขมข่ืน 
มาลารางไรรางผัวรัก                         อยูอยางไรหลักไมราบรื่น 
มาท้ิงเมียไมเคลียคลอ                      นองอยากรองขอใหพ่ีฟ้ืน 
แตภัสดามาลาลับ                           ผัวไปไมกลับหลับไมตื่น  

                  ออ ออ เอย 
  (วิไล รอดประเสริฐ, สัมภาษณ์, 16 กุมภาพันธแ 2559) 

  ผูวิจัยไดเปรียบเทียบตัวละครที่มีสถานภาพเป็นแมหมายใน “รามเกิน”ทั้งสองตอน 
พบวามีลักษณะคลายคลึงกัน กลาวคือเมื่อทั้งสองเรื่องใชชื่อพระสวามีของหญิงหมายวาทาวสัตลุง 39 
พระสวามีของนางพระรามถูกพระรามฆาตาย ทําใหนางตองขึ้นครองเมืองบาดาลเพียงผูเดียว เมื่อ
พระโอรสทราบขาวจากทศกัณฐแวาพระรามเป็นผูที่ฆาบิดาของตนก็โกรธ แมหมายของทั้งสองตอนจะ
เขาหามไมใหพระโอรสไปรบกับพระราม เพราะกลัวถูกพระรามฆาตายเชนเดียวกับพระสวามีซึ่งมีวิชา
กลาเกงกวาพระโอรส  
  ผูวิจัยเห็นวาการที่ครูบุญเหลือสรางตัวละครหมายขึ้นมานั้น เป็นการขับเนนการ
ดําเนินเรื่องไปสูจุดสุดยอด (climax) ของตอนที่แตงขึ้นใหมไดเร็วขึ้น เนื่องจากตนเหตุที่ทําใหแมของ
ยักษแตัวดําเนินเรื่องหลักตองเป็นหมายคือพระราม จึงเป็นการตอกย้ําความแคนของตัวละครในเรื่องทั้ง
สองขั้ว อีกทั้งการที่ยักษแตัวดําเนินเรื่องอยางตรีจักรไดทําใหนางวันทนีสูรผูเป็นแมตองคําสาป
กลายเป็นหิน ดวยนางไดขวางทางทัพตรีจักรไมใหออกไปรบกับพระรามก็ยิ่งทวีเพลิงแคนในใจของ  
ตรีจักรมากยิ่งข้ึน 
  อยางไรก็ตาม แมวา “รามเกิน” อีกตอนหนึ่งคือตอนศึกทาวอุณุราชจะไมไดสราง 
ตัวละครนางในบทบาทแมเชนเดียวกับ “รามเกิน” สองตอนขางตน แตผูวิจัยพบวาครูบุญเหลือได

                                                           
39 ในรามเกียรติ์สํานวนลายลักษณแทาวสัตลุงปรากฏคูกับยักษแอีกตนช่ือตรีเมฆเป็นเจาครองนครจักรวาล  

โดยไมไดกลาวถึงพระมเหสแีละพระโอรส ใน “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาวใต ถือเป็นรามเกียรติ์อีกสํานวนหนึ่ง
ซึ่งศิลปินชาวบานอาจนําช่ือตัวละครในเรื่องมาผสมผสานในตอนใหม ผูวิจัยเห็นวาทาวสัตลุงใน “รามเกิน” จึงอาจ
ไมใชตัวละครเดียวกับรามเกียรติ์ในสํานวนลายลักษณแที่รับรูกัน 
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สรางตัวนางในบทบาทธิดาบุญธรรม คือนางศรีประจันตแ เนื่องจากมีเงื่อนไขโครงเรื่องที่ผูกกับตํานาน
ประจําถิ่นอยูแลว ปรากฏกลอนรองเกริ่นในหนาพาทยแแรกที่ตัวละครออกฉากดังนี้  

   เขตลพบุรีพระสถานเอย (ซ้ํา)     เมื่อกอนนั้นจะมีเหตุ 
มีศรีประจันตแกัลยา                           เป็นราชธิดาผูครองเขต 
วิไลลักษณแชางเลิศล้ํา                          ชางงดงามแมดวงเนตร 
ไรไฝฝูาเป็นราคี                                สวยโสภีเมื่อสังเกต 
พระปกเกลาอุณุราช (ซ้ํา)                    พระเป็นกษัตริยแผูวิเศษ 

              ออ ออ เอย 
             (วิไล รอดประเสริฐ, สัมภาษณ์, 3 พฤศจิกายน 2558) 

  ผูวิจัยพบตัวละครที่ครูบุญเหลือสรางสรรคแขึ้นใหม ทั้งในสวนที่สรางสรรคแจาก
รามเกียรติ์โครงเรื่องเดิม และ “รามเกิน”40 ดังตารางตอไปนี้ 

ตาราง 40 แสดงบทบาทและสถานภาพของตัวละครที่คณะประยุทธ ดาวใต้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

ล าดับ
ที ่

ชื่อตัวละคร ประเภท 
ตัวละคร 

ประเภท 
โครงเรื่อง 

บทบาทและสถานภาพ 

1 หนุมวย ลิง รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

ผูชวยหนุมานพบในกลุมเนื้อหาที่หนุ
มานขันอาสาทําภารกิจสําคัญ เชน 

ตอนหนุมานสืบขาวเผาลงกา 
2 มัจฉาแนด ลิง รามเกียรติ์

โครงเรื่องเดิม 
ผูชวยมัจฉานุเฝูาดานกอนผานเขาไป
ยังเมืองบาดาล ปรากฏพรอมมัจฉานุ 

ในตอน ศึกไมยราพสะกดทัพ 

3 กระรวยทวย
นวย 

ลิง รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

เสนายักษแหนึ่งใน “เหลาจตุบท” 
ปรากฏทุกฉากท่ีมีการนั่งเมืองยักษแที่

ไมใชทศกัณฐแ 

4 กระรวยทวยหนับ ลิง รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

เสนายักษแ ปรากฏทุกฉากท่ีมีการนั่ง
เมืองยักษแที่ไมใชทศกัณฐแ 

 

                                                           
40 ในตารางขางตนผูวิจัยเก็บเฉพาะตัวละครที่ครูบญุเหลือสรางสรรคแขึ้นใหม จึงไมไดนําตัวละครบางตัวเชน 

ทาวอุณุราช และนางศรีประจันตแ ซึ่งเป็นตัวละครที่มีอยูแลวในตํานานทองถิ่น 
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ล าดับ
ที ่

ชื่อตัวละคร ประเภท 
ตัวละคร 

ประเภท 
โครงเรื่อง 

บทบาทและสถานภาพ 

5 ยักษแกระบับ
จักกระบวย 

ยักษแ รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

เสนายักษแ ปรากฏทุกฉากท่ีมีการนั่ง
เมืองยักษแที่ไมใชทศกัณฐแ 

6 ยักษแ             
กระรวยกเวยจั๊บ 

ยักษแ รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

เสนายักษแ ปรากฏทุกฉากท่ีมีการนั่ง
เมืองยักษแที่ไมใชทศกัณฐแ 

7 นางเกสินี นาง รามเกิน ชื่อแมของ “ทาวหิรัญตระประกาสรู” เป็น
หมาย สามีชื่อทาวสัตลุง ถูกพระรามฆา
ตาย มีสถานภาพเป็นแมเมืองบาดาล 

8 นางวันทนีสูร นาง รามเกิน เป็นชื่อแมของตรีเนตร ตรีจักร เป็น
หมาย สามีชื่อทาวสัตลุง ถูกพระราม

ฆาตาย มีสถานภาพเป็นแมเมือง
ครองนครบาดาล 

9 หิรัญตระประ
กาสูร 

ยักษแ 
 

รามเกิน ชื่อยักษแเจาของ ไดรับพรจากพระ
อิศวร 3 ขอทําใหไมมีใครฆาได 

10 ตรีเนตร ยักษแ รามเกิน ชื่อยักษแผูพ่ี ทําใหแมเป็นหิน 

11 ตรีจักร ยักษแ รามเกิน ยักษแผูนอง ผูหามพ่ีชายไมใหรบพระราม 
12 วายุภักษแ ยักษแ 

 
รามเกิน ตัวละครกึ่งนกก่ึงยักษแปรากฏ

ภายหลังจากท่ีประทัพแลวยักษแแพ 
จากนั้นยักษแจะใชใหวายุภักษแไป

ทําลายกองทัพพระราม วิธีที่นิยมคือ 
ลักพระลักษณแ 

13 หมีปุา ตัวละคร
เบ็ดเตล็ด 

รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

ตัวละครประกอบ ทําหนาที่เป็นอุปสรรค
ในฉากปรุงน้ําสรรพยา ตอนศึกไมยราพ 

14 ผีตายทั้งกลม ตัวละคร
เบ็ดเตล็ด 

รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

ตัวละครประกอบ ทําหนาที่เป็นอุปสรรค
ในฉากปรุงน้ําสรรพยา ตอนศึกไมยราพ 

15 เทวดาโด-เด ตัวละคร
เบ็ดเตล็ด 

รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

ตัวละครประกอบ มักปรากฏเป็นคู 
ในตอนศึกทรพี  มีบทบาทในการกน

ดาและคุมครองทรพี 
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ล าดับ
ที ่

ชื่อตัวละคร ประเภท 
ตัวละคร 

ประเภท 
โครงเรื่อง 

บทบาทและสถานภาพ 

16 หย็อย ตัวละคร
เบ็ดเตล็ด 

รามเกียรติ์
โครงเรื่องเดิม 

ตัวละครประกอบ มักปรากฏคูกับ
ยักษแดําเนินเรื่อง ทําหนาที่เป็นเสนา
ยักษแ การแตงกายอาจใสชุดลิเก หรือ
ชุดตัวตลกสีสันฉุดฉาด ทาแปูงสีขาว

ทั่วใบหนา 

17 เปรี้ยว ตัวละคร
เบ็ดเตล็ด 

รามเกิน ตัวละครประกอบ (หนุมวยแปลงเป็น
หญิง)ปรากฏในตอนตรีเนตร ตรีจักร 
เป็นการนําชื่อฆาตกรฆาหั่นศพที่เป็น
ขาวในขณะนั้นมาตั้งเป็นชื่อตัวละคร 

 

  4.2.2 การสร้างมุกตลกใหม่ ๆ  
   ในบทที่ 3 ผูวิจัยไดกลาวถึงการเนนมุกตลกที่ใชในการแสดงโขนสดโดยสังเขป ใน 
บทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึงลักษณะของมุกตลกใหม ๆ ที่ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตสรางสรรคแ
ขึ้นระหวางแสดงซึ่งโดยมากจะมีลักษณะเป็นมุกตลกดนสด เห็นสิ่งใดก็จะลอเลียนหรือกลาวถึงสิ่งนั้น 
ยกตัวอยางเชน มุกตลกลอเลียนเจาภาพในขณะที่เจาภาพเดินมาคลองมาลัย มุกตลกที่เลนสวนหาจะ
เป็นมุกลอเลียนเรื่องรูปรางของเจาภาพ เครื่องแตงกายไปจนถึงเครื่องประดับที่เจาภาพสวมใส  
มุกตลกลอเลียนแมครัวเรื่องรสชาติของอาหารที่จัดเลี้ยงศิลปินหลังเวที  เป็นตน มุกตลกดนสดเหลานี้
ความขบขันของผูชมจะขึ้นอยูกับปใจจัยหลายอยางเชน การรับสงมุกตลกอยางถูกจังหวะ ปฏิภาณและ
ความรวดเร็วในการเลนมุกตลกของศิลปิน  
  การดนมุกตลกของศิลปินเป็นสิ่งที่สรางเสียงหัวเราะแกผูชมเป็นอยางมาก ศิลปิน
คณะประยุทธ ดาวใตไดมีความสามารถในการคิดคนชองทางในการนําเสนอมุกตลกจากวัตถุดิบที่มีอยู
ในมือ คือโครงเรื่องรามเกียรติ์ อาจเป็นมุกตลกแทรกที่ดนตามสภาพเหตุการณแที่เกิดขึ้นสด ๆ  
โดยไมไดตระเตรียมตกลงกันระหวางศิลปิน ทุกอยางเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นอยางฉับพลัน ศิลปินตองแสดง
ไหวพริบปฏิภาณในการแกไขสถานการณแตาง ๆ ใหได  
  กลุมตัวตลกท่ีมักพบในการแสดงโขนสดของสายพระโขนงมักเป็นศิลปินอิสระ ทําให
มุกตลกบางมุกนั้นแพรหลายจนทําใหเกิดความคลายคลึงกัน ดวยเพราะเป็นมุกตลกครูพักลักจํา  
มุกตลกใดที่เลนแลวผูชมชื่นชอบก็จะถูกนํามาเลนบอยครั้ง เชน มุกตลกภาษาที่เลนกับคํากํากวมสอ
นัยทางเพศ เชน การรองเพลงโดยเลนคําลงทายเสียงอวย เสียงอี และเสียงเอ็ด เมื่อลูกคูปราม ตัวตลก
ก็จะเลี่ยงไปใชคําอ่ืนที่มีเสียงสระเดียวกันแทน 
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   ผูวิจัยพบวาศิลปินมักจะรองเพลงตอกลอนกันเพ่ือสรางเสียงหัวเราะใหแกผูชมอีก
ดวย ยกตัวอยางเชน เพลงแปลงเนื้อทํานองเพลง “ทหารใหมไปกอง” ของยอดรัก สลักใจที่ศิลปิน
นํามาแปลงเป็น “บทลาเจ฿” ซึ่งมุงนําเสนอความตลกโปกฮาจากคําสัมผัสที่สอนัยทางเพศ มุกตลกใน
ลักษณะดังกลาวเปิดโอกาสใหศิลปินชาวบานไดแสดงไหวพริบปฏิภาณในการรับสงมุกตลกนั่นเอง 

ตัวอย่างบทลาเจ๊ที่ใช้ในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต้ 
ธีรวัฒน์ :   โนนนะตนอะไรดูใบของมันยาว ๆ (ซ้ํา) 
พิพัฒน์ :    ออ เขาเรียกวาตนมะพราว ชะเออเอย มาจากสิงคโปรแ 
ธีรวัฒน์ :   โนนนะตนอะไรดูใบของมันเขียวขจี (ซ้ํา) 
พิพัฒน์ :   เขาเรียกวาตนลิ้นจี่ ชะเออเอย มาจากสิงคโปรแ 
ธีรวัฒน์ :   โนนนะตนอะไรดูใบของมันสีแสด (ซ้ํา) 
พิพัฒน์ :   เขาเรียกวาตนเลีย …… 
ธีรวัฒน์ :   เฮย ๆ โขนประยุทธฯ เราไมหยาบคายนะครับ รองใหสุภาพหนอย  
พิพัฒน์ :    แหม ธีรวัฒนแ ระดับพิพัฒนแ รองสุภาพอยูแลว ฟใงใหจบกอน มิวสิค 
ธีรวัฒน์ :   โนนนะตนอะไรดูใบของมันสีแสด (ซ้ํา) 
พิพัฒน์ :   เขาเรียกวาตนตากแดด ชะเออเอย มาจากสิงคโปรแ (มันรอน) 
ธีรวัฒน์ :  โนนนะตนอะไรดูใบของมันยาว ๆ เวา ๆ แหวง ๆ แดง ๆ เขียว ๆ  
      เรียว ๆ  นิด ๆ หนอย ๆ นอย ๆ นิด ๆ เขาเรียกวาตนอะไร  (ซ้ํา) 

  พิพัฒน์ :   ตนตระกูลเอ็งม้ัง เลนมาเป็นชุด ตนเดียวก็จะแยอยูแลว 
ธีรวัฒน์และพิพัฒน์ : โบกมือหยอยๆ บอกนอย จะไปชายแดน จําหางรางไกลแฟน อยาหมอง  
       สองปีกลับมา (จะลากลับบานกลับเมือง) 
ธีรวัฒน์ :   มาลาเจ฿ดา จะลาเจ฿สม 
พิพัฒน์ :   ลาเจ฿สมจับนมเจ฿ดา 
ธีรวัฒน์ :   มาลาเจ฿สม จะลาเจ฿สอย 
พิพัฒน์ :     ลาเจ฿สอย จับหอยเจ฿ดา (หอยแมลงภูหนาโรงเนี่ยแหละ เจ฿แกขาย จะดมดูวา มันเนาหรือยัง) 
ธีรวัฒน์ :   มาลาเจ฿สอย จะลาเจ฿สวย 
ธีรวัฒน์ :   ตอไมไดแพแลว 
พิพัฒน์ :   ยัง ยังไมยอมแพ เจ฿สวยใชไหม 
ธีรวัฒน์ :   มาลาเจ฿สม จะลาเจ฿สวย 
พิพัฒน์ :   ผมจะซื้อกลวยไปฝากเจ฿ดา 
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     จากมุก “มาจากสิงคโปรแ” ขางตน ผูวิจัยพบวามุกดังกลาวใชแพรหลายในการแสดง
มหรสพพ้ืนบานประเภทอ่ืนดวย เชน การแสดงลิเก แตโขนสดคณะดังกลาวไดปรับประยุกตแมุกนี้ให
ผนวกรวมกับ “บทลาเจ฿” ของคณะไดอยางนาขบขัน 
   นอกจากนี้ ผูวิจัยพบมุกตลกของตัวนางในตอนทาวมาลีวราชวาความ เป็นตอนที่นาง
ชอฟูาและนางเบญกายถกเถียงกันวาระหวางพระรามและทศกัณฐแใครที่จะคูควรกับนางสีดา ดังนี้ 

ตัวอย่างบทนางเบญกายถกเถียงกับนางช่อฟูาเรื่องข้อดีของพระรามและทศกัณฐ์ 
เบญกาย :  หมอมแมสีดาหักหามใจบางเถอะเพคะ นี่อีกหนอยนะ เดี๋ยวพระรามไปรบศึก

ชนะ แลวก็จะกลับมารับหมอมแมสีดาไปอยูดวยกันดังเดิมเพคะ 
ช่อฟูา : โอโห ! … หมอมแมสีดาเจาขา อยาไปฟใงนังเบญกายมันเลยเพคะ พระรามไมเห็นมีดี

ตรงไหนเลย สูทานทศกัณฐแของหมอมฉันก็ไมได (สายศีรษะไปมา และเบปากเป็นรูปสระอิ) 
เบญกาย :  นี่! แมชอฟูา ทําไม! พระรามไมดียังไง แลวทานทศกัณฐแดีกวาตรงไหน 
ช่อฟูา : หลอนรู จั กคํ าว าคุ ม ไหมยะ เท็น อินวัน  นี่ ท านทศกัณฐแน ะ  มีตั้ ง  10 หน า 

(รองเพลง “เป็นไปไมได” ของดิ อิมพอสซิเบิล) 
เบญกาย :  ฮา ๆ (หัวเราะเยาะ) ฉันจะบอกอะไรใหนะ ถึงพระรามจะไมมีสิบหนา ถึงจะมี

หนาเดียว แตก็เป็นหนาที่ดีที่สุดจะ และที่สําคัญเนี่ยนะ พระรามมีตั้ง 11 พระราม พระราม 1 
พระราม 2 พระราม 3 พระราม 4 ยัน พระราม 11 จะหาวาฉันคุยแตละพระราม ยาวๆ ทั้งนั้นเลย  

ช่อฟูา :   อุ฿ย ! อะไรยะหลอน บัดสี พูดใหดี ๆ นะ โขนคณะเราไมสองแงสองงาม 
เบญกาย :   แหม คิดอะไรอยูละนั่น อยางพระราม 2 เนี่ย ยาวถึงธนบุรีปากทอไงยะ! 

   ผูวิจัยสังเกตเห็นวาบางครั้งศิลปินชาวบานมักจะนําเสนอความตลกผานการลอเลียน
ขนบ เชน การใชรมสีรุงแทนกลดทองของทศกัณฐแ การนําเสนอมุกหนุมวยกางเกงหลุดกลางเวที  
ความตลกดังกลาวหากนําเสนอในพ้ืนที่อีกระดับวัฒนธรรมอาจมองวาเป็นความหยาบโลน แตใน
วัฒนธรรมราษฎรแ ผูชมซึ่งเป็นชาวบานไมไดมองเชนนั้น กลับมองวาสิ่งนี้เป็นเครื่องสนองความบันเทิง
ใจใหแกตน ซึ่งมุกตลกดังกลาวไมไดทําลายแกน โครงเรื่องหลักของรามเกียรติ์แมแตนอย ผูที่จะเลน
มุกตลกเหลานี้ไดสวนใหญจะเลนกับตัวละครที่สรางขึ้นใหมจึงเป็นการสรางสีสันใหแกเรื่องรามเกียรติ์
ใหไมนาเบื่อจําเจ ทั้งยังแสดงใหเห็นวาความตลกโปกฮา ของ“วัฒนธรรมจําอวด” ที่แทรกซึมอยูในแต
ละฉากของเรื่องรามเกียรติ์นั้น ยังคงดึงดูดผูชมซึ่งเป็นชาวบานใหมาชมการแสดงโขนสดไดในปใจจุบัน 
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ภาพท่ี 43 มุกตลกหนุมวยกางเกงหลุดกลางเวท ี ภาพท่ี 44 เสนายักษ์หุบฉัตร (ร่ม) ใส่หัวทศคีรีธร 

  
   ในชวงที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม คือ ระหวางปี 2558-2559 เป็นชวงที่คณะรักษา
มั่นคงแหงชาติ (คสช.) เป็นรัฐบาล ศิลปินจะเลือกเลนมุกตลกใหสมสมัย เชน ตัวละครตลกที่แสดงเป็น
ทหารยักษแจะแตงกายเสื้อลายพลางลอเลียนทหาร และมีการรองเพลง “ขอคืนความสุขใหเธอ
ประชาชน” ในขณะที่เดินเขาฉาก อีกท้ังชื่อคณะยังสอดคลองกับชื่อของผูนําประเทศในชวงนั้น ยิ่งเป็น
ชองทางแทรกมุกตลก ทําใหผูชมขบขันและชื่นชอบการแสดงอยางมาก 

  
ภาพท่ี 45 คุณพิพัฒน์ ปรีชาจารยร์ับบทเป็นตัวตลก

ฝ่ายยักษ์แต่งกายล้อเลียน คสช. 
ภาพท่ี 46 มุกตลกกระโดดลงมาจากเวทีเพื่อมารับเงิน
รางวัลจากเจา้ภาพ ท้าให้ผู้ชมใกลชิ้ดกับศิลปินมากข้ึน 

  

   ผูวิจัยพบวาในขณะที่โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต แสดงในงานหนาไฟ ศิลปินได
แทรกการละเลนงูกินหาง เป็นฉากที่ทศกัณฐแจะเอาศรตีหนุมาน นางกํานัลของทศกัณฐแตางวิ่งมาตอ
หลังของทศกัณฐแเป็นแถวเพื่อหลบหนุมาน ฉากนี้เป็นอีกฉากที่สรางความขบขันใหแกผูชมอยางมาก 
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ภาพที่ 47 ศิลปินโขนสดจับแถวเป็นงูกินหาง ที่วัดกิ่งแก้ว จ.สมุทรปราการ 

 

   ผูวิจัยยังพบวาฉากหนุมานและองคตออกอุบายลวงกลองดวงใจทศกัณฐแจากพระฤๅษี
โคบุตร ในตอนหนุมานชูกลองดวงใจนั้น เป็นฉากที่ไดรับความนิยมจากผูชมเป็นอยางมาก ศิลปิน
สามารถเลนมุกตลกไดมาก เชน การหยิบการพนันของชาวบานที่เลนกันในงานศพมาใชเป็นมุกตลก
บนเวที โดยหนุมาน องคตและพระฤๅษีโคบุตร ทําทีเป็นนั่งลอมวงเลนปฺอกเดง เป็นตน หรือในตอนที่
พระฤๅษีโคบุตรจะถวายหนุมานใหทศกัณฐแ ทศกัณฐแโกรธมากจึงวิ่งไลหนุมาน หนุมานก็ไปหลบที่หลัง
พระฤๅษี ทําใหพระฤๅษีถูกหวายของทศกัณฐแตีจนเป็นรอยแดง บางครั้งศิลปินที่รับบทเป็นพระฤๅษี  
ทนไมไหว กระโดดลงจากเวทีไปหลบที่หลังผูชม หรืองัดไมกระดานบนเวทีออกแลวกลาววา “เจ็บจน
แทรกแผนดินหนี โดนตียังกับลูกเลี้ยง บัดนั้นเชิด” แมวาจะศิลปินจะมีรอยหวายแดงเต็มรางกาย  
แตศิลปินก็ไมถือสากัน คิดวาเป็นการแสดงที่สมบทบาท ในหนาพาทยแนี้เจาภาพและผูชมมักจะ 
มอบรางวัลใหแกศิลปินที่แสดงเป็นพระฤๅษีโคบุตรมากเป็นพิเศษ  
   ในปี 2559 เป็นยุคที่ครูบุญเหลือปฏิรูปมุกตลกของคณะ จากที่ตลกโปกฮาตาม
อําเภอใจ กลายมาเป็นกํากับอยางเขมงวดหลังเวที มุกตลกที่ครูบุญเหลือมักจะหามเลน คือ มุกตลกที่
หนุมวยตองตีลังกาแลวแกลงลม มุกใชเทากับหนา มุกตบหัวโดยเฉพาะตัวทศกัณฐแซึ่งถือวาไม
เหมาะสม เนื่องจากครูบุญเหลือเขารับรางวัลของกรมพลศึกษา เป็นโขนที่หนวยงานทางราชการ
ยอมรับ ทําใหเป็นที่คาดหวังของสังคม จึงอยากจะใหศิลปินเลนมุกตลกกันอยางมีศิลปะและสุภาพ 

 4.2.3 การร้องเพลงร้องเล่นและเพลงร่วมสมัย  
   ในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตนั้นไดสอดแทรกเพลงรองเลนเขาไปใน
การแสดงดวย เชน เพลงนกเอ้ียงโทง เป็นเพลงรองที่เสนายักษแมักรองเมื่อจะนําสารจากเจาเมืองยักษแ
ไปยังเจาเมืองยักษแอีกเมืองหนึ่ง นับไดวาเพลงนี้เป็นเพลงจรของเสนายักษแก็วาได มีเนื้อรองวา  
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“… โทง โทง โทง โทง โทง นกเอ้ียงโทงอยูบนหลังคา เอา โทง โทง โทง 
โทง โทง นกเอ้ียงโทงอยูบนหลังคา มองไปมองมาบนหลังคามีนกเอ้ียงโทง โทง โทง 
โทง โทงโทง …” 

        (หอ รอดศิริ, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2558) 

   ที่นาสนใจคือนอกจากครูบุญเหลือจะสามารถสรางสรรคแ “รามเกิน” ไดแลว ยัง
สามารถประพันธแคํารองเพลงลูกทุงเพ่ือใชรองเปิดวงในการแสดงมหรสพกลางคืนเฉพาะของคณะได
อีกดวย ทั้งที่โขนสดคณะอ่ืนจะใชเพลงลูกทุงรวมสมัยทั่วไปหรือเพลงประจําของแตละคณะ เพลง
ลูกทุงเปิดวงประจําคณะประยุทธ ดาวใตซึ่งดัดแปลงทํานองมาจากเพลงลูกทุงของคุณเสรี รุงสวาง 
โดยมากศิลปินที่รองจะเป็นศิลปินหลัก เชน คุณสามารถ แซคู รับบทเป็นทศกัณฐแ คุณชัยยัณ แซคู  
รับบทเป็นยักษแดําเนินเรื่อง คุณสุรจิตร ดาวใต รับบทเป็นหนุมาน เป็นตน มีคํารองดังนี้ 

    ไมมีแมยกมานั่งยิ้ม   หนาใหมจุเมจิ๋มยิ้มก็ไมเท 
ไมหลอเหมือนดาราหนัง    ไมดังเหมือนพวกลิเก โขนสดเสนหแไมแรง 
ไมมีรถบัส หรือนั่งรถเบนซแ  ไมมีเนื้อเย็นคอยนั่งทาแปูง 
ไมมีมาลัยสามชายติดใบแดง   ยิ้มแหงแหงใหแฟน 
**สงสารประยุทธบางเถอะนะ  นะจ฿ะหวานใจคนซื่อ 
หากรักไมจริงก็ฆาผมทิ้งดวยมือ  ผูชายคนเซอจะไมออดออด 
ไมมีเสื้อเกเใสใหพราวพริ้ง   ไมมีผูหญิงคอยนั่งพร่ําพลอด 
ไมมีสรอยทองสองขอที่คลองตลอด  ประยุทธออนออดหาแฟน (**ซํ้า) 

(สุริจิตร พุมแจ, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2558) 
 
 4.2.4 การปรับประยุกต์ดนตรีหน้าพาทย์สมัยใหม่  
   ดนตรีหนาพาทยแมีความสําคัญตอการแสดงโขนสดเป็นอยางยิ่ง เนื่องจากในบางฉาก
บางตอน ศิลปินจะตองรําตีบทประกอบดนตรีหนาพาทยแเพ่ือแสดงอารมณแความรูสึกของตัวละคร 
ยกตัวอยางเชน เพลงโอดใชในฉากท่ีตัวละครรําตีบทโศกเศรา เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงรัว เพลงตระ 
ใชในฉากท่ีศิลปินตองรําทาออกรบเพ่ือเตรียมทําสงคราม เป็นตน 
   ความแปลกใหมในแงขององคแประกอบดานดนตรีในการแสดงโขนสดของคณะ 
ประยุทธ ดาวใต คือ การใชเพลงหนาพาทยแประยุกตแโดยใชกลองสแนรแ (snare drum) เป็นตัวกํากับ
จังหวะเพลงรวมกับวงดนตรีปี่พาทยแ ซึ่งสวนใหญเป็นจังหวะทํานองเพลงที่คุนหูของผูชม เชน เพลง
ชาง เพลงคางคาวกินกลวย จังหวะทํานองเพลงรวมสมัย เชน เพลงเชพบ฿ะ เพลงผมรักเมืองไทย เพลง
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รักเติมโปร เพลงบัวลอย เพลงขอใจแลกเบอรแโทร เพลงสํารวยลืมคํา เพลงคิดถึงทุงลุยลาย เพลง  
สุขกันเถอะเรา เพลงทําไมนองไมแตงงาน เพลงปูไข ไกหลง เพลงออดแอด เพลงเจาชอมาลี เพลงสิบหมื่น 
เพลงคุณไมรักทําไมไมบอก เพลงไสวาสิบทิ่มกัน เพลงหงเฟยฟง ฯลฯ นอกจากนี้คณะประยุทธ ดาวใต
ยังมีการใชหนาพาทยแท่ีเป็นโปงลางเขามาประกอบในฉากประทัพยักษแกับพระและลิงเพ่ือเราความสนใจ
ของผูชมและขับเนนใหการรบประทัพในฉากดังกลาวดุเดือดยิ่งขึ้น หรือเมื่อมีการประทัพ นักดนตรีก็จะใช
ปี่พาทยแมอญคลายกับจังหวะบรรเลงของมวยไทย บางหนาพาทยแ เชน ฉากบรรยายความโศกเศรา  
คร่ําครวญเมื่อมีการสูญเสียเกิดข้ึนจะไมรับดวยจังหวะหนาพาทยแแตจะใชขลุยบรรเลงเป็นหลัก  
   วงดนตรีปี่พาทยแเจาประจําที่ครูบุญเหลือ แซคูจะติดตอมาเลนประกอบการแสดง ไดแก  
วงดนตรีปี่พาทยแ ส.สิริมงคล เป็นวงดนตรีปี่พาทยแที่ติดตอใหมาแสดงนับสิบปี จึงคุนเคยกับกระบวน
เลนของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตเป็นอยางดี เมื่อศิลปินจะรองเพลงใด ก็จะสงสัญลักษณแไปใหนัก
ดนตรีปี่พาทยแ ทําใหรับสงเพลงไดอยางไมสะดุต แตกตางจากการรวมงานกับวงดนตรีปี่พาทยแคณะอ่ืน ๆ  
ในงานหนาไฟ ซึ่งเจาภาพจะเป็นผูติดตอหามาเอง ผูวิจัยพบวาเมื่อคณะประยุทธ ดาวใต จัดพิธีไหวครู
ประจําปี นักดนตรีจากวงดนตรีปี่พาทยแ ส. สิริมงคล ก็จะมาไหวครูเป็นประจําทุกปี และนักดนตรีทุกคน 
นับถือครูบุญเหลืออยางมาก 

 4.2.5 การสร้างฉากและพัฒนาระบบแสงเสียงให้มีลักษณะ “แฟนตาซี”  
  เนื้อเรื่องเป็นหัวใจสําคัญในการกําหนดองคแประกอบตาง ๆ ในการแสดงโขนสด 
แตละครั้งเมื่อครูบุญเหลือสรางสรรคแ “รามเกิน” ขึ้นใหม ทําใหตองสรางสรรคแองคแประกอบการแสดง
ในดานตาง ๆ  ขึ้นใหมตามไปดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางสรรคแองคแประกอบการแสดงในดานฉาก (setting) 
เพ่ือนําเสนอเรื่องราวใหมีลักษณะ “แฟนตาซ”ี41 (fantasy) เพ่ิมข้ึนอีกดวย  
   จากการสัมภาษณแศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต พบวาคณะเริ่มใชฉากในชวงปี 2530 
โดยฉากรูปแบบแรกเป็นฉากที่ตองตรึงมุมผาใหติดกับเสาดานซายและขวาของเวที เชน ฉาก กุมภกรรณทดน้ํา 
ก็จะใชผาดิบสีชาวเขียนเป็นรูปยักษแนอนราบขวางทางน้ําอยู สีที่ใชเป็นสีน้ําธรรมดาไมใชสีสะทอนแสง 
หรือใชรูปแบบฉากสามมิติเชนในปใจจุบัน 
   ในฉากที่ทศกัณฐแใชใหพญานาคออกมารบกับพหลพลลิง จนฝุายลิงลมตายเป็น
จํานวนมาก ทําใหพระรามไดแผลงศรเป็นครุฑ เกิดฉากครุฑยุดนาคขึ้น ในฉากนี้จะใชแสงเลเซอรแ 
ยิงออกมาจากดวงตาของพญานาค ใชผาเลื่อมสีเขียวแตงดิ้นแทนความแวววาวของเกล็ดพญานาค  

                                                           
41 แฟนตาซี หรือ จินตนิมิต (Fantasy) เป็นศัพทแเทคนิคทางวรรณกรรม หมายถึง เนื้อเรื่องที่มุงเสนอ

เนื้อหาแนวมหัศจรรยแพิศวงและเหนือจริง มักพบเรื่องราวเกี่ยวกับเวทมนตรแ ปีศาจ สัตวแประหลาด และการตอสู
ระหวางฝุายธรรมะและอธรรม ในทางการแสดงแฟนตาซีเป็นรูปแบบหนึ่งในการนําเสนอแสงสีเพื่อขับเนนความ
มหัศจรรยแชวนใหผูชมตื่นตาตื่นใจในลีลาของศิลปินและฉากที่ตระการตา 
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ซึ่งชักรอกอยูหลังฉาก มีการใชระบบแสงสีเพ่ือเสริมความตระการตาโดยการใชไฟดิสโก (disco-
lights) มีการเพ่ิมลูกเลนจากไฟสปอตไลทแแบบคอนเสิรแต ตลอดจนมีการใชควันดรายไอซแ (dry ice) 
พนออกมาจากปากของพญานาคเพ่ือแทนลูกไฟและพิษที่พนใสตัวละครฝุายลิง  
   สําหรับฝุายครุฑครูบุญเหลือจะใหศิลปินที่รับบทเป็นองคตซึ่งเป็นลิงสีเขียวสวมใสหัว
และปีกครุฑ พรอมทั้งใสสลิงชักรอก (wire rope) เพ่ือนําเสนอศักดานุภาพของครุฑ อีกทั้งยังไดเผยให
เห็นนาฏการของตัวละครครุฑที่สามารถบินถลาเขารบกับพญานาคไดอยางสมจริง 

 
ภาพท่ี 48 ฉากชักรอกครุฑยดุนาค เป็นฉากแฟนซีส้าคญัในการแสดงโขนสด 

   ฉากใน “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาวใตนําเสนอฉากเหาะโดยใหคนในคณะ
ลากกลองที๋ตัวละครกําลังยืนออกทารําอยูใหเคลื่อนที่ไปอีกดานหนึ่งของเวที ฉากพ้ืนหลังใชผาที่เขียน
เป็นสีทองฟูาแลวใสแกนเหล็กหมุน ทําใหดูเสมือนวาตัวละครสามารถเคลื่อนไหวบนอากาศไดจริง การ
นําเสนอฉากยักษแกินลิงโดยการยิงแสงเลเซอรแสีแดงออกจากดวงตาของยักษแ ทั้งยังใหดวงตา ปากและ
มือของยักษแสามารถขยับไปมาได  
   ผูวิจัยสังเกตเห็นวาศิลปินมีการใชสีเขียนฉากที่สะทอนแสงรับกับแสงสีบนเวที 
เมื่อปิดไฟโดยรอบซึ่งใชฉากในตอนนั้น ๆ กวา 10 ฉาก องคแประกอบดานฉากเหลานี้จึงมีความแตกตาง 
ไปจากฉากที่พบในมหรสพพ้ืนบานอ่ืน เมื่อเทียบกับลิเกหรือละครชาวบานจะใชฉากเพียงไมกี่ผืนและ
ฉากไมสามารถเคลื่อนไหวหรือมีมิติ โดยเฉพาะลิเกสมัยใหมที่มักนําเสนอฉากพิมพแปูายโฆษณาอิงคแเจ็ท
ภาพทองพระโรงเพียงผืนเดียวใชเลนตลอดทั้งเรื่อง ผูวิจัยเห็นวาอาจเป็นเพราะเนื้อเรื่องของการแสดง
ดังกลาวมุงนําเสนอเนื้อหาแนวชูรักชิงเมือง จึงไมไดนําเสนอภาพความแฟนตาซีดังเชนเรื่องรามเกียรติ์ 

  ในชวงที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามในปี 2558-2559 ครูบุญเหลือ มีความคิดที่จะนํา
ระบบการตัดตอ หรือซีจี เขามาประกอบการแสดงโขนสด เพ่ือทําใหผูชมที่รับชมการแสดงยอนหลัง
เกิดตื่นตาตื่นใจและนาติดตามมากขึ้น เชน ฉากประทัพยักษแลิง ก็จะเพ่ิมเลือดกระจายใหผูที่ไมได
รับชมสดเห็นภาพของการทําศึกสงครามไดชัดเจนขึ้นประหนึ่งไดติดตามอยูขางสนามรบ หรือฉากที่  
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ตัวละครตองเหาะหรือหายตัว ระบบการตัดตอดังกลาวจะชวยใหตัวละครหายตัวไดอยางรวดเร็วและ
สมจริงยิ่งขึ้น นับเป็นมิติใหมของการแสดงโขนสดที่นําเทคโนโลยีรวมสมัยมาประยุกตแใชเพ่ือสราง
มูลคาใหแกมหรสพพ้ืนบาน 
   อาจกลาวไดวาระบบแสง สี เสียง มีสวนชวยใหการแสดงโขนสดมีความสมบูรณแ 
และชวยทําใหเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ในตอนตาง ๆ มีความนาสนใจและสมจริงมากยิ่งขึ้น จุดเดนของ  
คณะประยุทธ ดาวใตอีกประการหนึ่งก็คือ มีเวทีลอย ไฟ และเครื่องแสงสีของคณะเอง ทั้งนี้นองเขย
ของครูบุญเหลือ คือ คุณประพันธแ ปรีชาจารยแ เป็นผูดูแลระบบแสงเสียงทั้งหมด โดยจะไปติดตั้ง
เฉพาะเวทีที่บริเวณสถานที่จริงกอน 1 คืน สวนฉากตาง ๆ นั้นจะมาพรอมกับรถขนของในวันแสดงจริง  
   จากการสัมภาษณแคุณประพันธแ ผูวิจัยพบวาคุณประพันธแเคยเป็นศิลปินโขนสดตัวลิง
ใหกับคณะประยุทธ ดาวใตมากอน เมื่อแกตัวลงจึงผันตัวมาทําเวทีลอยและควบคุมระบบแสงเสียง
ใหแกคณะประยุทธ ดาวใตเต็มตัว ดวยเหตุนี้การปรับแสง สี และเสียงตาง ๆ จึงคอนขางสอดรับกับ
การดําเนินเรื่อง เพราะผูควบคุมแสงเสียงเป็น ผูเขาใจทองเรื่องรามเกียรติ์ในตอนตาง ๆ เป็นอยางดี  
รูวาฉากไหนจะสาดไฟสีไหนไปที่ฉาก ฉากไหนจะจับแสงไปที่ศิลปินใหมีความโดดเดน ฉากรบตองเปิด
ไฟสีใด ฉากเหาะตองเปิดไฟสีใดจึงจะรับกับแสงที่สะทอนมาจากฉาก ในประเด็นนี้นับวาคณะประยุทธ 
ดาวใตคอนขางกํากับแสงเสียงสะดวกกวาการที่ไปเชาเวทีที่ไมรูจักเจาของโดยตรง 

 
ภาพท่ี 49 ศิลปินในคณะขึ้นนั่งร้านเขียนฉากยักษ์   

ที่มาของภาพ : วิทยา แซ่ค ู

   ในชวงที่ศิลปินวางจากการแสดง ก็จะผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันมาชวยกันเขียนฉาก 
ยิ่งครูบุญเหลือแตงเรื่อง “รามเกิน” และดัดแปลงโครงเรื่องเดิมของรามเกียรติ์เทาไร ยิ่งตองเพ่ิมฉาก
ใหสอดรับกับเรื่องเทานั้น ฉากเกาที่ชํารุดหรือสีไมสด ก็จะปรับปรุงหรือเขียนขึ้นใหม เป็นฉากทะเล 
ฉากรั้วพระราชวัง ฉากพลับพลาชัย ฉากอาศรมกลางปุา เป็นตน โดยสีที่ศิลปินเลือกใชจะตองเป็นสีที่
ไมจืดหรือหมอง เมื่อมองกลางวันแลวผาฉากจะดูสีเขมสด และหากมองเวลากลางคืน แมวาแสงน อย
แตฉากก็จะสามารถสะทอนแสงเมื่อเลนกับไฟที่สาดมา  
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   จากการสัมภาษณแศิลปินอิสระที่รับเชิญมาแสดงใหแกคณะประยุทธ ดาวใต ผูวิจัย
พบวาคณะ ประยุทธ ดาวใต แทบจะเป็นโขนสดคณะเดียวในสายพระโขนงที่ยังคงเขียนฉากดวยคน
ของคณะเอง เมื่อเปรียบเทียบกับคณะอ่ืนจะจางชางจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเขียน ฉากผืนหนึ่ง
ราคาเป็นหมื่น แตเมื่อเขียนเองก็ทําใหตนทุนสวนนี้ลดลง เสียแตคาอุปกรณแและคาผา ทั้งยังสามารถ
วาดแบบและเลือกสีสันไดตามความตองการอีกดวย 
   ผูวิจัยไดติดตามชมการแสดงโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต เป็นเวลา 1 ปี พบฉาก ที่
ศิลปินในคณะสรางสรรคแข้ึนเพื่อใชในการแสดงโขนสด ดังนี้ 

 
ภาพท่ี 50 ม่านการแสดง ใช้เป็นฉากแรกก่อนเริ่มแสดงหรือฉากพ้ืนหลัง 

ตอนพระรามแผลงศรเป็นครุฑเพื่อไปสู้กับพญานาค 

 
ภาพท่ี 51 ฉากอาศรมกลางป่าของพระฤๅษี  

มักเป็นฉากหลังของการออกโรงไหว้ครูหรือฉากหนมุานมาพบฤๅษีโคบุตรในตอนถวายลิง 
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ภาพท่ี 52 ฉากท้องพระโรงยักษ์หรือฉากนั่งเมือง 

 
ภาพท่ี 53 ฉากป่า เป็นฉากท้ามติสิองช้ัน ท้าให้พื้นที่ฉากบนเวทีดูกว้างและลึกยิ่งขึ้น 

 
ภาพท่ี 54 ฉากเหาะ ปรากฏในตอนจรจะไปท้าศึกของพระ ยักษ์และลิง  

ฉากหลังหมุนเป็นแกนเคลื่อนไหวได้สมจริง 
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ภาพท่ี 55 ฉากนอกรั้ววัง 

 
ภาพท่ี 56 ฉากคุก ปรากฏในตอนศึกไมยราพและพิเภกเป็นบ้า มณโฑเป็นใบ ้

 
ภาพท่ี 57 ฉากทะเลกรด ปรากฏในตอนท่ีทศกัณฐ์แผลงศรเป็นพญานาครบกับลิง 
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ภาพท่ี 58 ฉากนครบาดาล เป็นท้องพระโรงในบางตอน เช่น ศึกไมยราพ  ศึกหิรัญตระประกาสรู 

 
ภาพท่ี 59 ฉากยักษ์ใหญ ่ตัวที่ 1 

 
ภาพท่ี 60 ฉากยักษ์ใหญ ่ตัวที่ 2 
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ภาพท่ี 61 ฉากพลับพลาที่ประทับของพระราม ปรากฏในฉากตรวจพลของทุกตอน 

 

 
ภาพท่ี 62 ฉากหนุมานอมพลับพลา ปรากฏในตอนศึกไมยราพสะกดทัพ 

 

 
ภาพท่ี 63 ฉากห้องบรรทมทศกณัฐ์ ปรากฏหลากตอน เช่น ตอนหนมุานชูกล่องดวงใจ  

หนุมานสืบข่าวเผาลงกา ฯลฯ 
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   ฉากทั้ง 14 ฉากขางตนไมไดนําเสนอในคราวเดียวทั้งหมด ขึ้นอยูกับเนื้อหาที่ครูบุญ
เหลือแจกเรื่อง เชน ปรากฏฉากหนุมานอมพลับพลาในตอนศึกไมยราพสะกดทัพเทานั้น สวนฉากที่
นําเสนอเป็นประจํา ไดแก ฉากทองพระโรงของยักษแที่ตองใชประกอบการรองหนาพาทยแนั่งเมือง  
ฉากเหาะ ฉากปุา ฉากยักษแใหญกินลิง เป็นตน การสรางสรรคแฉากดังกลาวคนในคณะไมไดร่ําเรียน
ทางดานศิลปกรรมมาโดยเฉพาะ หากแตเป็นความรูที่เกิดจากครูพักลักจํา นํามาปรับแตง ดัดแปลงไป
ตามจินตนาการและเนื้อหาที่อยากนําเสนอ สะทอนใหเห็นวาศิลปินเป็นผูรอบรูเรื่องรามเกียรติ์  
อยางถองแทจึงทําใหฉากเหลานี้มีความงดงามสมบูรณแ และชวนติดตาม 

 
ภาพท่ี 64 ป้ายคณะผืนใหม่ เขียนขึ้นโดยศลิปินในคณะ  

        ช่วงพฤศจิกายน 2559 ซึ่งเป็นช่วงที่รัฐบาลให้งดจัดมหรสพ 1 เดือน  
     เพื่อน้อมแสดงความอาลัยแดพ่ระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช 

 

 4.2.6 การสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงโขนสดให้งดงาม 
 หลังจากที่ครูบุญเหลือ ไดออกจากคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง มาตั้งคณะประยุทธ ดาวใต ในปี 
2524 ก็ไดปรับปรุงเครื่องแตงกายโดยเริ่มจากการปรับเครื่องโขนที่มีแขนสั้นใหกลายเป็นเครื่องโขน
เสื้อแขนยาว ทั้งยังคิดสรางสรรคแและลองเดินลายเครื่องโขนในแบบฉบับของตนเองหลายรูปแบบ 

 
ภาพท่ี 65 คุณชัยยณั แซ่คู สวมเครื่องโขนแขนสั้นในอดีต  

ที่มาของภาพ : Atipong Padanupong 

http://www.bloggang.com/data/b/buttertea/picture/1278943377.jpg
http://www.bloggang.com/data/b/buttertea/picture/1278943377.jpg
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   ในระยะเริ่มปใกครั้งแรกครูบุญเหลือและภรรยาใชพ้ืนที่ลานบานเป็นที่ปใก อาศัย
วิธีการแบบครูพักลักจําตามที่ไดเคยเห็นมา ภายหลังเมื่อลูกสาวทั้ง 2 คนโตขึ้นก็ขอใหครูบุญเหลือ
ถายทอดวิชาการปใกเครื่องโขนให ปใจจุบันมีโขนสดทั้งในและนอกสายพระโขนงติดตอขอใหครูบุญเหลือปใก
เครื่องโขนให แตครูบุญเหลือและภรรยาตองปฏิเสธเนื่องจากเครื่องโขนและสะไบนางตัวหนึ่งตองใชนั่ง
ปใกดวยมือเป็นเวลานาน เมื่อครูชราภาพแลวจึงรับจางปใกไมไหว ไดแตเพียงปใกเครื่องโขนเอาไวใช
ภายในคณะเทานั้น ทําใหเครื่องโขนโดยเฉพาะตัวยักษแและตัวพระของคณะประยุทธ ดาวใตมีลวดลาย
ที่เป็นเอกลักษณแไมซ้ําแบบกับโขนสดคณะอื่น 
    สิ่งที่ครูบุญเหลือและภรรยาเนนที่สุดคือลักษณะของเครื่องโขนที่ยังคงเป็นเครื่องโขน
อยู แมวาจะตกแตงเพ่ิมเติมดวยดิ้นเพชรหรือลูกปใดสีใสแวววาว แตศิลปินก็จะใหความสําคัญกับการ
เลือกสีสันและลักษณะของเสื้อผาใหเหมาะแกตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ตามขนบการแสดงโขน เชน 
พระรามทรงเครื่องสีเขียว พระลักษณแทรงเครื่องสีเหลืองทอง หนุมานทรงเครื่องสีขาว สุครีพ
ทรงเครื่องสีแดง องคตทรงเครื่องสีเขียว เป็นตน สวนตัวนางนั้นจะใหความสําคัญกับการปใกเลื่อมลาย
สไบใหเป็นลายกนกมีความคมชัด ยังคงมีลักษณะของจารีตเครื่องนางละครอยู แมวาโขนสดบางคณะ
จะปรับเครื่องแตงกายตัวนางเป็นชุดราตรียาวเหมือนลิเกก็ตามแตคณะประยุทธ ดาวใตก็ยังรักษา
รูปแบบการแตงกายของศิลปินใหสมบทบาท 

 
ภาพท่ี 66 การเดินเส้นลวดลายสไบนางที่เป็นลักษณะเฉพาะของคณะ 

ที่มาของภาพ : วิไล รอดประเสริฐ 



 

 

230 

  
ภาพท่ี 67 การเดินเส้นลวดลายคอนาง 

ที่มาของภาพ :  วิไล รอดประเสรฐิ 
ภาพท่ี 68 การเดินเส้นลวดลายเครื่องโขนตัวพระ 

  
ภาพท่ี 69 การเดินเส้นลวดลายเครื่องโขนตัวลิง 

ที่มาของภาพ :  มาลี ปรีชาจารย ์
ภาพท่ี 70 เครื่องตัวยักษ์ท่ีพัฒนาเป็นแขนยาว  

ลายปักเลื่อมน้้าไหล ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคณะ 
 

    ผูวิจัยพบวาศิลปินในคณะประยุทธ ดาวใตที่สืบทอดภายในครอบครัวสามารถเขียน
ลายและเย็บปใกดิ้นเพชรทําเป็นชุดเครื่องโขนได ทําใหเครื่องโขนของคณะมีความใหม สีสด และ
สะอาดอยูเสมอ ผูที่ควบคุมดูแลเครื่องแตงกายของคณะคนสําคัญคือคุณมาลี ปรีชาจารยแ ภรรยาของ
ครูบุญเหลือ แซคูนั่นเอง มีประสบการณแการปใกเครื่องโขนมากกวา 40 ปี มีหนาที่หลัก 3 สวน ดังนี้ 

1. พัฒนาลวดลาย “เดินดิ้น” เครื่องโขนใหงดงาม มีลวดลายที่แปลกใหมไมซ้ําแบบคณะอ่ืน  
2. ดูแลจัดเก็บเครื่องแตงกาย ซักทําความสะอาดและตากลมหลังจากท่ีแสดงเสร็จ 
3. ซอมบํารุงเครื่องแตงกายใหอยูในสภาพที่พรอมใชงานอยูเสมอ 
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   หากเป็นเครื่องแตงกายของศิลปินเด็ก จะเป็นหนาที่การดูแลและสรางสรรคแของบุตร
และธิดาของครูบุญเหลือ ซึ่งเป็นผูปกครองของศิลปินเด็กของคณะ ทั้งนี้ในกรณีที่ศิลปินเด็กอ่ืนที่ถูกรับ
เชิญมารวมงานจะใหใสเครื่องโขนของคณะได 
   ผูวิจัยพบวา ครูบุญเหลือ แซคูใหความสําคัญกับองคแประกอบเครื่องแตงกายอยางยิ่ง 
ไมเวนแมแตตัวละครประกอบในเรื่องรามเกียรติ์ เชน ลิงสิบแปดมงกุฎ และเสนายักษแ ซึ่ งศิลปิน 
ที่รับบทดังกลาวจะมีเครื่องโขนที่สีสด ใหมและสะอาดใสแสดงอยูเสมอ เมื่อถายภาพออกมาหรือ
ในขณะแสดงสีก็จะรับกับฉากและองคแประกอบอื่นบนเวที 

 
ภาพท่ี 71 เครื่องแต่งกายชุดควายป่าของคณะ ในเรื่องหนุมานจ้าแลงเป็นควายป่าตกหลม่ 

เป็นฉากหนึ่งในตอน ศึกบรรลัยกัลป์ 
 

  
ภาพท่ี 72 เครื่องแต่งกายชุดพญาครุฑของคณะออกใน

ฉากครุฑยดุนาค 
ภาพท่ี 73 เครื่องยศของหนุมาน ภายหลังจากท่ี

ทศกัณฐ์ปูนบ้าเหนจ็ให้เป็นอุปราชในตอน  
หนุมานชูกล่องดวงใจ 
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   นอกจากนี้คนในคณะยังใหความสําคัญกับเครื่องแตงกายตัวละครอ่ืน ๆ ที่ปรากฏใน
เรื่องรามเกียรติ์ เชน ชุดกระบือจําแลง ซึ่งไมไดใสเครื่องโขนหัวควายเชนเดียวกับทรพีและทรพา แต
จะเลือกใชผาสีดําคลุมทั้งตัว เพื่อสรางความสมจริง เชนเดียวกับชุดพญาครุฑซึ่งตองเชื่อมกับปีกที่ตอง
ใชความละเอียดในการเย็บปใกเลื่อมเพชรเพื่อสงเสริมลักษณะพิเศษใหแกตัวละครและดึงดูดใจผูชม 

 4.2.7 การสร้างหัวโขนและอุปกรณ์ประกอบการแสดงให้เสริมรับกับเรื่องรามเกียรติ์  
การท าหัวโขน  
  ก) หัวโขน 
   หั ว โขนเป็นรายละเ อียดในเชิ งศิลปกรรมหนึ่ งที่ ผู ชมการแ สดงสามารถ 
เห็นสิ่งนี้ไดชัด เนื่องจากสวมอยูที่ศีรษะของศิลปิน ขนาดของหัวโขนสดจะมีขนาดยอมกวาหัวโขนใน
ราชสํานัก เพราะศิลปินตองเปิดหนาและใสหัวโขนครึ่งศีรษะเพ่ือเอ้ือตอการรองและการเจรจาได  
อยางรวดเร็ว แมวาลวดลายของหัวโขนสดจะไมวิจิตรบรรจงเฉกเชนหัวโขนของชางสิบหมูในราชสํานัก
ก็ตาม แตประเด็นที่นาสนใจคือเรื่องรามเกียรติ์ที่ศิลปินชาวบานไดรับรูจากการแสดงโขนสดนั้น 
กอใหเกิดภูมิปใญญาการทําหัวโขนโดยมีฐานมาจากการตีความลักษณะทาทางและสีสันไมใหหลุดกรอบ
ออกไปจากสีของตัวละครเรื่องรามเกียรติ์ที่สังคมรับรู เชน หัวไมยราพจะใชสีมวง หัวพาลีใชสีเขียว  
แตเมื่อครูบุญเหลือไดสรางตัวละครยักษแที่ตองดําเนินเรื่องขึ้นใหม ขนบสีสันของหัวโขนและ 
เครื่องแตงกายจึงตองมีการตีความใหมตามไปดวย ศิลปินชาวบานจึงจําเป็นที่จะตองแสวงหาวิธีคิดเพ่ือ
รองรับเหตุผลในการกําหนดสีและลักษณะของหัวโขนตลอดจนเครื่องแตงกายของตัวละครนั้นดวย 
อาจกลาวไดวาธรรมชาติของการแสดงโขนสดที่นําเสนอการแสดงของตนวา “งายงาม” และลดทอน
แบบแผนอันเครงครัดจากวัฒนธรรมหลวงนั้น ไมไดทําใหการแสดงดังกลาวไรแบบแผนไปเสียทั้งหมด 
ในทางกลับกันศิลปินชาวบานกลับสรางแบบแผนขึ้นใหมอีกชุดหนึ่งสําหรับวัฒนธรรมชาวบาน 

  
ภาพท่ี 74 หัวโขนพาล ี

ที่มาของภาพ : วิทยา แซ่ค ู
ภาพที่ 75 แม่พิมพ์หัวโขนลิงที่สร้างสรรคโ์ดยศิลปนิในคณะ 

ที่มาของภาพ : วิทยา แซ่คู 
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  ศิลปินที่ ได รับหนาที่หลักในการสร า งสรรคแและซอมบํ ารุ งหั ว โขนจากครู 
บุญเหลือ ไดแก คุณวิทยา แซคู บุตรชายคนสุดทองของครูบุญเหลือ และคุณพิพัฒนแ ปรีชาจารยแ 
หลายชายครูบุญเหลือ องคแความรูดังกลาวเกิดข้ึนจากครูพักลักจําและความสนใจสวนตัว ทั้งคุณวิทยา
และคุณพิพัฒนแไมไดร่ําเรียนทางศิลปกรรมมาโดยเฉพาะ เมื่อยังไมถึงชวง “หนางาน” ก็จะปใ้นหัวโขน
และลงลักปิดทองไปเรื่อย ๆ โขนสดบางคณะในตางจังหวัดก็เคยติดตอสั่งซื้อหัวโขนจากคณะประยุทธ 
ดาวใตเพ่ือนํากลับไปใชแสดงในคณะของตน 

   
ภาพท่ี 76 หัวฤๅษ ี

ที่มาของภาพ : วิทยา แซ่คู 
ภาพท่ี 77 หัวมัจฉาน ุ

ที่มาของภาพ : วิทยา แซ่ค ู
ภาพท่ี 78 หัวควายทรพ ี

ที่มาของภาพ : วิทยา แซ่ค ู
   

   นอกจากหัวโขนลิงและยักษแซึ่งเป็นหัวโขนที่ตองใชแสดงหลักแลว ศิลปินยังไดทํา 
“เศียรครูฤๅษี” หรือ “หัวพอแก” ที่ใชออกฉากเบิกโรงกอนการแสดง และหัวตัวละครอ่ืน ๆ เชน หัว
ควายที่ใชในตอนศึกทรพี ทรพา เป็นหัวควายลงสีดําและสีน้ําตาลใหมีความแตกตางกันระหวางตัว
ละครทั้งสองตัว หัวควายที่ใชแสดงในฉากที่องคตจําแลงเป็นควายปุา หัวกวางทองในตอนพระราม
ตามกวาง หัวนกวายุภักษแ เป็นตน ทั้งนี้เหตุที่ศิลปินในคณะประยุทธ ดาวใตสรางสรรคแหัวโขนและตัว
ละครประกอบอื่น ๆ อยูเสมอ เนื่องจากเมื่อครูบุญเหลือใหแทรกหรือเปลี่ยนแปลงเนื้อหาตอนใด ก็จะ
มีหัวโขนครบตามจํานวนตัวละครที่เพ่ิมขึ้น ตลอดจนเพ่ือเสริมใหการแสดงแตละครั้ งมีความสมจริง
มากยิ่งขึ้นอีกดวย 

ข) การสร้างสรรค์อุปกรณ์อ่ืนเพื่อใช้ประกอบการแสดงโขนสด  
  ผูวิจัยพบวาศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตเป็นผูสรางสรรคแอุปกรณแการแสดง
ดวยคนของคณะเอง แบงเป็นอุปกรณแประกอบฉากที่ตองใชประจํา เชน ศรของพระราม ศรของ
ทศกัณฐแ พระขรรคแของพระลักษณแ หอกของไมยราพ การทําราชรถจําลอง เป็นตน อุปกรณแ
ประกอบการแสดงประเภทนี้ศิลปินตองอาศัยครูพักลักจํา และตองเรียนรูจากการถายทอดเรื่อง
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รามเกียรติ์มาจากครูบุญเหลือวาอาวุธตาง ๆ มีลักษณะเดนอยางไรเพ่ือที่จะสรางความสมจริง  
ใหมากที่สุด วิธีการสรางความสมจริงใหแกอุปกรณแการแสดง เชน การพนสีสเปรยแ หรือทาสีอะคริลิคสี
ทอง การติดเพชรหรือเลื่อมกระจกเพ่ือใหเกิดความแวววาวสะทอนแสง ทําใหเห็นวาอาวุธนี้เป็น
เครื่องประดับเกียรติยศของกษัตริยแทั้งที่เป็นมนุษยแและยักษแ 

      
ภาพท่ี 79 คุณดาริน แซ่ค ู

ก้าลังประดับเพชรที่ศรพระราม 
ที่มาของภาพ: วิไล รอดประเสริฐ 

ภาพท่ี 80 คุณพิพัฒน์ ปรีชาจารย ์
ก้าลังท้าหอกโมขศักดิ ์

ที่มาของภาพ: วิไล รอดประเสริฐ 

  อุปกรณแประกอบการแสดงอีกประเภทเป็นการสรางสรรคแเฉพาะหนา เชน เมื่อครู
บุญเหลือกําหนดใหแสดงเรื่องรามเกียรติ์ตอน สุครีพถอนตนรัง ศิลปินก็จะตัดตนไมขางทางนํามา
ตกแตงใหมีลักษณะเป็นตนรังตามความเขาใจของศิลปินใหมากที่สุด หรือตอนสุครีพหักฉัตร ฉัตร  
ในเรื่องก็จะเป็นรมที่ใชกางในงานบรรพชาอุปสมบทซึ่งหาซื้อไดงาย เคลื่อนยายสะดวกนํามาเป็น
อุปกรณแประกอบการแสด 
  ผูวิจัยเห็นวาศิลปินของคณะประยุทธ ดาวใต มีความสามารถในดานนี้อยางยิ่ง 
เนื่องจากไมเคยไดร่ําเรียนสิ่งเหลานี้มาจากการเรียนในระบบสามัญ เป็นการลองผิดลองถูกที่เกิดจาก
การรับรูและจินตนาการของศิลปิน นับวาเป็นงาน “ประณีตศิลป” ของชาวบานที่เสริมใหการแสดง
โขนสดของคณะดังกลาวมีความสนใจมากกวาคณะอื่นในสายพระโขนง   

 4.2.8 การน าเสนอความสามารถของศิลปินรุ่นเยาว์และกายกรรมคนเล่นไฟ 
  ผูวิจัยยังพบองคแประกอบตาง ๆ ในการแสดง เชน การนําเสนอศิลปินเด็กอายุ 2 - 10 ป ี
ออกฉากตรวจพลใชชื่อชุดวา “ลิงสามใบเถา” เพ่ือแสดงความสามารถทางการแสดงของศิลปิน 
รุนเยาวแที่เพ่ิงฝึกหัดรองเลนโขนสด ทั้งยังมอบหมายใหศิลปินเด็กรับบทเป็นหนุมวยที่ตามบทบาทตอง
แปลงกายเป็นผูหญิงในตอนตรีเนตร ตรีจักร ในประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาครูบุญเหลือเลือกนําเสนอเด็กใน
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บทดังกลาว เนื่องจากเด็กเหลานี้มีสรีระท่ีคลองแคลววองไวเหมือนลิง อีกทั้งเม่ือรองบทโขนก็จะรองคํา
ไมคอยชัด ไมตรงจังหวะตามประสาเด็ก ทําใหผูชมรูสึกเอ็นดู และชื่นชมในความสามารถของศิลปิน  
รุนเยาวแ จนตองตามมาใหทุนการศึกษาดานหนาเวที ในฉากประทัพยักษแและลิ ง เมื่อพหลพลลิง
ประลองกับทศกัณฐแแลวลมตาย ครูบุญเหลือจะเลือกใหศิลปินเด็กแสดงเป็นลิงตัวทาย ๆ ที่รบกับ
ทศกัณฐแ ศิลปินเด็กบางคน แทรกมุกตลกใหผูชมเกิดความขบขัน คือเมื่อทศกัณฐแเปุาลมใสหนาก็จะ  
ลมลงทําเป็นตาย บางคนถืออาวุธวิ่งเขาใสทศกัณฐแแตเมื่อมาถึงในระยะประชิดก็ปาดคอตนเองตาย 
สรางเสียงหัวเราะใหแกผูชมที่อยูดานหนาเวทีเป็นอยางมาก  

 
ภาพท่ี 81 น้องปันปัน น้องปลื้ม และน้องปูเป้ ศิลปินรุ่นเยาว์ในชุด “สามใบเถา” ทายาทของคณะประยุทธ ดาวใต้  

แสดงในงานหน้าไฟ ณ วัดนวลจันทร์ กรุงเทพมหานคร 

   นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาครูบุญเหลือไดเลือกศิลปินรุนเยาวแใหนําเสนอลีลา 
“กายกรรมคนเลนไฟ”ในบทบาทของลิงที่ติดตามหนุมานไปบุกกรุงลงกา ในตอนหนุมานสืบขาวเผา
ลงกา โดยศิลปินเด็กดังกลาวจะตองควงไมกระบองที่ติดไฟและอมน้ํามันก฿าดไว จากนั้นก็จะตีลั งกา
แลวพนไฟคูกับศิลปินผูใหญที่รับบทบาทเป็นหนุมาน สรางความตื่นตาตื่นใจแกผูชมอยางมาก จึงนับวา
ไมเพียงแตครูบุญเหลือจะใหความสําคัญกับการสรางสรรคแเนื้อเรื่องใหมในการแสดงโขนสดเทานั้น 
หากแตยังใหความสําคัญกับรายละเอียดในองคแประกอบเชิงศิลปกรรมตาง ๆ ที่เสพดวยตาเพ่ือใหสอดรับ
กับเนื้อหาที่ศิลปินสรางสรรคแขึ้นใหมอีกดวย 

 
ภาพท่ี 82 “มะพร้าว ดาวใต้” ก้าลังน้าเสนอการแสดงควงกระบองไฟในตอนหนุมานสืบข่าวเผาลงกา 

ที่มาของภาพ : สุขเกษม รัตตสังขก์ร 
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   จะเห็นไดวาธรรมชาติของการแสดงโขนสดที่ปรับแบบแผนอันเครงครัดแบบราช
สํานักลงมานั้น ไดเอ้ือใหศิลปินชาวบานสามารถเลนกับองคแประกอบการแสดงไดอยางหลากหลายและ
ทันสมัยมากข้ึน ไมตองกังวลวาการสรางสรรคแการแสดงที่ไมปรากฏมากอนนั้นจะเป็นการทําลายจารีต
ของการแสดงแตเดิม นับวาการสรางสรรคแการแสดงดังกลาวทําใหผูชมเห็นถึง “ความงาย” และ 
“ความงาม” ในลีลาที่ถูกจริตของชาวบาน 
   จากการวิเคราะหแขอมูลในบทที่ 4 ผูวิจัยสามารถสรุปสาระสําคัญไดวา โขนสดคณะ
ประยุทธ ดาวใต มีการสรางสรรคแบทใหม 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรกคือการเปลี่ยนแปลงรายละเอียด
ของเรื่องรามเกียรติ์ที่มีอยูเดิม โดยวิธีการละเหตุการณแ การเพ่ิมเติมรายละเอียดของเรื่องหรือเพ่ิมเติม
ดัดแปลงเหตุการณแเพ่ือทําใหผูชมเกิดความคุนชินและเพ่ือสรางชุดเหตุผลเพ่ือรองรับการตีความเรื่อง
รามเกียรติ์ของศิลปิน มีการผนวกเรื่องโดยการยืมอนุภาคของนิทานตางเรื่อง หรือผนวกนิทานเรื่อง
หนึ่งใหเขากับเรื่องรามเกียรติ์ การสลับลําดับเหตุการณแ ตลอดจนมีการใชเงื่อนไข 3 ประการตามหลัก
ของการเลานิทาน ลักษณะการสรางสรรคแการแสดงโขนสดของครูบุญเหลือในขอนี้ไดอธิบายวิธีวิทยา
ทางคติชนในเรื่องการแพรกระจายของนิทานไดอยางชัดเจน 
   ลักษณะที่สอง คือการปรุงเรื่องใหมที่ศิลปินเรียกวา “รามเกิน” มีลักษณะการดําเนิน
เรื่องที่เขาขาย “สํานวนใหม” ใน “โครงเรื่องเกา” โดยอาจหยิบยืมอนุภาคเหตุการณแจากนิทานหรือ
ตํานานเรื่องอ่ืนเขามาประกอบ พรอมกับปรับเทคนิคทางการแสดงเพ่ือใหเสริมรับกับรายละเอียดแต
ละตอนที่สรางสรรคแขึ้นใหมพรอมกันดวย สิ่งนี้สะทอนใหเห็นวาในโลก “ยุคทุนนิยมสังคม
ประชาธิปไตย” นั้นเต็มไปดวยการแขงขัน อีกทั้งคนในสังคมไทยยังชื่นชอบเสพงานศิลปะที่มีการ
สรางสรรคแรูปแบบหรือเนื้อหาใหม ๆ มากขึ้น ดังนั้นสิ่งที่มีความแปลกใหมหรือพัฒนามาจากรากเหงา
เดิมที่ผูเสพสมัยใหม “รับรู” และ “รับได” ก็เป็นอีกทางเลือกหนึ่งที่คนไทยในสังคมสมัยใหมจะนิยมเลือกเสพ 
   การสรางสรรคแ “รามเกิน” ในเรื่องรามเกียรติ์ที่ ใชในการแสดงโขนสดของ 
คณะประยุทธ ดาวใตนั้นเกิดจากประสบการณแในการแสดงโขนสดที่ตกผลึกของครูบุญเหลือ แซคู  
ซึ่งนับวาเป็น “ทุนบุคคล” ที่สําคัญของคณะ ทําใหเกิดการเพ่ิม “มูลคา” อันเป็นผลผลิตที่สกัดมาจาก
ความรักและความศรัทธาใน “คุณคา” ของเรื่องรามเกียรติ์ที่เป็น “ทุนทางวัฒนธรรม” ในการแสดง
โขนแตเดิม ซึ่งชวยตอบสนองความตองการของผูชมที่ตองการเสพความแปลกใหมในการโขนสดเรื่อง
รามเกียรติ์ ทองเรื่อง “รามเกิน” ของครูบุญเหลือจึงเป็นการเพ่ิมสีสัน ตลอดจนเป็นการสรางสรรคแ
เนื้อหาที่หลากหลายใหแกเรื่องรามเกียรติ์มากยิ่งขึ้น จนสํานวนดังกลาวกลายเป็นเอกลักษณแที่สราง  
จุดขายของคณะประยุทธ ดาวใต  
   การดิ้นรนเพ่ือความอยูรอดในการแสดงโขนสดของศิลปินคณะประยุทธ ดาวใตนั้น
สะทอนใหเห็นถึงความชาญฉลาดและความรอบรูของศิลปินในการดึงเอาความคิดความเชื่อของเรื่อง
เลามุขปาฐะหรือ “สหบท”ที่ชาวบานคุนเคยมา “ปรุง” และ “ปรับประยุกตแ” เรื่องรามเกียรติ์จน
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กลายเป็น “รามเกนิ” ซึ่งไมปรากฏในวัฒนธรรมการแสดงโขนของราชสํานัก ผนวกกับการสรางสรรคแ
องคแประกอบตาง ๆ ในการแสดงเพ่ือใหเอ้ือตอการนําเสนอเรื่องราวแนว “แฟนตาซี” ของเรื่อง
รามเกียรติ์ โดยชาวคณะสามารถสรางสรรคแองคแประกอบการแสดงเหลานี้ไดอยางครบวงจรอีกดวย จึง
นับวาเป็นสื่อพ้ืนบานอีกรูปแบบหนึ่งที่สามารถสรางความบันเทิงใหแกผูชมไดทุกเพศทุกวัย อีกทั้งยัง
เป็นชองทางใหศิลปินชาวบานไดตีความและสื่อสารเรื่องรามเกียรติ์อีกสํานวนหนึ่งซึ่งเหมาะแกรสนิยม
ในการเสพงานศิลปะแบบชาวบานไทย ตลอดจนเป็นการเปิดพ้ืนที่ใหแกผูชมซึ่งเป็นชาวบานที่ ไมมี
โอกาสไดเสพวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ผานสํานวนลายลักษณแหรือผานการชมการแสดงโขนราชสํานัก
ในโรงละครที่หนวยงานราชการจัดขึ้น 
 



 

 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

วิทยานิพนธแเรื่องโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ : การสืบทอดและการสร้างสรรค์เรื่อง
รามเกียรติ์ในสังคมไทยร่วมสมัย มุงศึกษาลักษณะของบทโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ 
ดาวใต ตลอดจนเพื่อวิเคราะหแการสืบทอดและการสรางสรรคแการแสดงโขนสดของคณะดังกลาว โดยมี
สมมติฐานการวิจัย 2 ประการ คือ ประการแรกบทโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต แสดงใหเห็นการ
สืบทอดเรื่องรามเกียรติ์แบบมุขปาฐะ ศิลปินทั้งที่เป็นตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษแ ตัวลิง และตัวตลก 
สามารถสรางสรรคแสํานวนกลอนที่สืบทอดมาจากกลอนครู และอีกประการหนึ่งคือโขนสดคณะ 
ประยุทธ ดาวใต ยังดํารงอยูไดในสังคมไทยรวมสมัย โดยการสรางสรรคแบทและองคแประกอบการแสดง 
เชน ตัวละคร มุกตลก การรอง ฉาก ใหเขากับยุคสมัย ทั้งนี้ไดเก็บขอมูลภาคสนามในชวงปี 2558 
จนถึงปี 2559 โดยมุงศึกษาการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตเป็นหลักและเก็บขอมูลโขนสด
คณะอ่ืนในสายพระโขนง ไดแก คณะบุญชู ชลประทีป คณะพิชัยวิไลศิลป คณะสังวาลยแเจริญยิ่ง  
คณะทองยอยลูก หัวไผ และคณะสากลไทยดาวรุง เพ่ือประกอบการวิเคราะหแขอมูล  

งานวิจัยนี้แบงเป็น 2 สวน คือ สวนที่ 1 มุงตอบสมมติฐานขอที่ 1  เป็นบทวาดวยเรื่องของการสืบทอด
บทเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต  และสวนที่ 2 มุงตอบสมมติฐานขอที่ 1  และ
ขอที่ 2 วาดวยเรื่องของการสรางสรรคแบทและการแสดงโขนสดของคณะดังกลาว  

ผลการวิจัยเป็นไปตามสมมติฐานที่ผูวิจัยตั้งไวทั้ง 2 ขอ โดยพบวาการแสดงโขนสดหรือหนังสด
ไมนาที่จะเกิดข้ึนกอนปี 2470 โดยมีตนเคาการแสดงโขนสดมาจากนายทาน เหลาอุดม เห็นการแสดง
ที่เรียกวา “โขนหางเครื่อง” ในงานสวดพระอภิธรรม จึงคิดจัดระเบียบการแสดงและฝึกนักแสดง เชน 
นายสะอ้ิง เหลาอุดม นายบุญชู ชลประทีป  เมื่อการแสดงดังกลาวไดแพรหลายในเขตภาคกลางและ
ภาคตะวันออกจนมาถึงยานพระโขนงทําใหเกิดโขนสดสายพระโขนงคณะแรกคือ คณะบุญเฟ่ืองฟู  
เมื่อปี 2485 เป็นเวลาเดียวกับที่นายสะอ้ิง เหลาอุดม ซึ่งเป็นบุตรชายของนายทาน เหลาอุดม ตอง
คดีอาญาทําใหโขนสดคณะดังกลาวยุติลง จากนั้นนายบุญชู ชลประทีป นักแสดงที่เริ่มฝึกหัดหนังสด
แกคณะ นายถมยา เหลาอุดม ผูเป็นพี่ชายของนายทาน เหลาอุดม ก็ยายมาฝึกซอมใหกับหนังสดคณะ
บุญเฟ่ืองฟู สายการแสดงหนังสดทั้ง 2 สาย คือ สายของนายทาน และสายพระโขนงจึงมาบรรจบกัน
เป็นสายพระโขนงในปใจจุบัน ซึ่งมีคณะที่รับงานแสดงอยู 6 คณะ 

คณะประยุทธ ดาวใต เป็นคณะโขนสดสายพระโขนงคณะหนึ่งที่ยังคงรับงานแสดงอยูใน
ปใจจุบัน กอตั้งเมื่อปี 2524 ครูบุญเหลือ แซคู เป็นผูบุกเบิกในการกอตั้งคณะ ในดานการฝึกหัด 
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ครูบุญเหลือไมไดเรียนรูการแสดงโขนสดและเรื่งรามเกียรติ์ผานระบบการศึกษาสามัญ หากแตไดฝาก
ตัวเป็นศิษยแกับครูชวน เย็นภิญโญและครูโขนสดของคณะสังวาลยแเจริญยิ่ง เมื่อมาเปิดคณะโขนสดและ
รับเป็นโตโผเองก็ไดฝึกหัดใหแกศิลปินซึ่งเป็นคนในครอบครัวของตนที่ยึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลัก 
ทั้งยังฝึกหัดใหแกศิลปินที่สืบทอดผานการฝากตัวเป็นศิษยแซึ่งสวนใหญเป็นเด็กในชุมชนออนนุช 69  

ลักษณะเดนของบทที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต คือมักเดินเรื่องดวยกลอนหัว
เดียวที่คลายคลึงกับกลอนที่ใชในเพลงพ้ืนบานซึ่งเลนสัมผัสหัวกลอนที่ทายวรรค นิยมใชการพากยแ -
เจรจาเป็นตัวดําเนินเรื่องหลักอยางรวดเร็ว เนนแทรกมุกตลกโปกฮา บทรองมีความยืดหยุนลื่นไหล
ภายใตกรอบเรื่องหลักในรามเกียรติ์ ในงานวิจัยนี้ผูวิจัยไดแทรกตัวอยางบทรองของตัวพระ ตัวยักษแ 
ตัวนาง ตัวลิง และตัวละครเบ็ดเตล็ดอ่ืนไว ทั้งยังแสดงใหเห็นวามีทํานองประกอบการรองโขนสด
จํานวนมาก เชน เพลงหนาพาทยแสองไม เพลงภาษาและเพลงเบ็ดเตล็ดตาง ๆ ซึ่งการเรียนรูจังหวะ
และทํานองเหลานี้ศิลปินใชวิธีการครูพักลักจํา 

ในปใจจุบัน ครูบุญเหลือมีบทบาทสําคัญในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ดังนี้ 
1. บทบาทในการถายทอดและฝึกหัดศิลปิน โดยเริ่มจากการใหศิลปินจํากลอนครู 

การฝึกใหรูกลอนตลาดการฝึกใหศิลปินสามารถแตงกลอนได ตลอดจนเป็นผูสอนกระบวนทาโขน เป็น
ผูคัดเลือกนักแสดงและเป็นผูแจกบท 

2. บทบาทในการเป็นเจาพิธี เชน การไหวครูประจําปีของคณะหรือพิธีกรรมกอน
การแสดงจะเริ่มขึ้น 

3. บทบาทในการเป็นโตโผของคณะและกํากับควบคุมการแสดงโขนสด 
บทบาทของครูบุญเหลือขางตนสะทอนใหเห็นถึงองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์ที่ครูบุญเหลือ

ไดรับการสั่งสมจากครูของครูเป็นเวลายาวนานจนตกผลึก ตลอดจนประสบการณแชีวิตที่ชวยทําให
สามารถบริหารจัดการโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต จนทําใหคณะดังกลาวยังคงเป็นโขนสดสาย 
พระโขนงที่ดํารงอยูไดจวบจนปใจจุบัน 

ผลการวิเคราะหแกระบวนการสืบทอดการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต พบวาครู  
บุญเหลือมีข้ันตอนในการฝึกหัดกลอนใหศิลปิน 3 ขั้นตอน ไดแก 

1. ฝึกใหจํากลอนครู เป็นวิธีการที่ครูจะบอกกลอนที่ครูแตงขึ้น หรือไดรับการสืบ
ทอดจากครูของครอีูกชั้นหนึ่ง 

2. ฝึกใหรูกลอนตลาด วิธีการนี้เป็นการฝึกใหศิลปินรูจักกลอนครูพักลักจํา 
3. ฝึกใหสามารถแตงกลอนได วิธีการนี้ตองอาศัยความชํานาญสูง เป็นการประยุกตแ

และตกผลึกความรูจากขั้นตอน 2 ขั้นตอนที่ผานแลวนํามาพัฒนาจนเกิดเป็นสํานวนกลอนที่เป็น
เอกลักษณแของตนเอง 
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ทั้งนี้ นอกจากศิลปินจะแตงกลอนไดแลว ครูยัง “สอนรํา สอนเรื่อง” โดยจะแทรกเรื่อง
รามเกียรติ์ตามบทบาทที่ศิลปินฝึกหัดในทุกขั้นตอน จากนั้นศิลปินจะจํากลอนที่ครูใหแลวนําไปแสดง
บนเวที เมื่อศิลปินมีความชํานาญแลวจะสามารถดนจากปฏิภาณไดเอง โดยการดนแตละครั้งจะใช 
“สํานวนสูตรสําเร็จ” จากกลอนตนฉบับของครูหรือกลอนครูพักลักจํามาประยุกตแเป็นกลอนดนของ
ตนเองจนเกิดเป็น “คลังขอมูล” (repertoire)  ที่ตองอาศัยประสบการณแเป็นตัวเพาะบม ทั้งนี้ครู         
บุญเหลือยังไดสอนใหศิลปินรองทํานองตาง ๆ นอกจากการรองโขนสดอีกดวย เชน การรองกราว 
ตะลุง การรองรานิเกลิงแบบลิเก การรองทํานองเพลงภาษาและเพลงเบ็ดเตล็ด  

ผูวิจัยพบวาการสืบทอดของศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต มีการสืบทอด 2 ลักษณะ คือ การ
สืบทอดในระดับโครงเรื่องหลักของเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งสืบทอดแบบมุขปาฐะจากครูบุญเหลือทั้งหมด 
และระดับขอความซึ่งศิลปินสืบทอดบางสวนจากครู ศิลปินโขนสดจึงไมไดเป็นผู “สืบทอด” เพียงอยางเดียว 
แตเป็นผูนําความรูจากครูเพ่ือใช “สรางสรรคแ” และพัฒนากระบวนการแสดงของตนเองใหเป็นที่
ยอมรับไปพรอมกันดวย 

ผลการวิเคราะหแการสรางสรรคแการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต พบวาครูบุญเหลือ
ไดสรางสรรคแท้ังบทแสดงและองคแประกอบการแสดงตาง ๆ ในดานบทแสดง ครูบุญเหลือไดสรางสรรคแ
บทจากโครงเรื่องรามเกียรติ์เดิมใหแปลกใหม ทันสมัยและนาสนใจมากขึ้น มีการดัดแปลง ลดทอน 
และเพ่ิมเติม เชน การสรางตัวละครใหม การใชเพลงลูกทุงในการโตตอบความในใจของตัวละคร  
การสรางสรรคแมุกตลกที่สัมพันธแกับเหตุการณแในฉาก ตลอดจนการสรางสรรคแองคแประกอบการแสดง 
เชน ฉาก อุปกรณแประกอบการแสดง เครื่องโขน หัวโขนการนําเสนอศิลปินเด็กและกายกรรมคนเลน
ไฟ เป็นตน การแสดงของคณะประยุทธ ดาวใตจึงเป็นที่นิยมของผูชมอยางแพรหลาย จนทําใหโขนสด
คณะดังกลาวสามารถดํารงอยูไดในสังคมไทยปใจจุบัน 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

 จากการศึกษาเรื่อง “โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ : การสืบทอดและการสร้างสรรค์เรื่อง
รามเกียรติ์ในสังคมไทยร่วมสมัย” ผูวิจัยไดขอคนพบและประเด็นที่นาสนใจอันเป็นประโยชนแยิ่งแก
การศึกษาการแสดงโขนสด ดังประเด็นอภิปรายตอไปนี้ 

5.2.1 การสืบทอดและความเป็นมุขปาฐะในบทโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต้ 
หลังจากที่อัลเบิรแต.ลอรแดไดศึกษาการขับลํานําจนเกิดเป็นหนังสือเรื่อง The Singer 

of Tales เมื่อปี 1960 รูท ฟินนิแกนก็ไดศึกษาลักษณะของรอยกรองมุขปาฐะตอจากลอรแด โดยกลาว
ไวใน Oral Poetry Its nature, significance and social context (1977) ฟินนิแกนเริ่มศึกษา
นิยามความหมายของรอยกรองมุขปาฐะและตั้งประเด็นคําถามนําวาอะไรคือรอยกรองมุขปาฐะ 
เนื่องจากความหมายของสิ่งที่เรียกวามุขปาฐะยังมีความหมายคลุมเครือ วิทยานิพนธแเลมนี้จะมีสวน
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ชวยในการหาคําตอบตอยอดจากการศึกษาของฟินนิแกนวา แทจริงแลวหากนักคติชนลงไปเก็บขอมูล
ภาคสนามในวัฒนธรรมมุขปาฐะหนึ่ง เชน กรณีศึกษาโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตที่ผูวิจัยศึกษา  
จะพบวาแมการสืบทอดบทรองเรื่องรามเกียรติ์ของศิลปินอาจมีการจดเป็นสมุดกลอนหรือมีการแตงใส
กระดาษก็ตาม แตความเป็นมุขปาฐะของบทรองนั้นไมไดถูกลดทอนคุณคาหรือเปลี่ยนสถานภาพเป็น
ลายลักษณแเลย เนื่องจาก ครูบุญเหลือและคนในคณะประยุทธ ดาวใต รับรูวาสิ่งเหลานี้ถู ก 
“ถายทอด” และ “สืบทอด” จากการบอกเลาดวยปากตอปาก หรือเกิดจากการฟใงการชมการแสดง 
ไมไดเรียนรูบทรองดังกลาวจากหนังสือหรือตําราใด ๆ รามเกียรติ์สํานวนลายลักษณแที่ศิลปินในสนาม
วิจัยนี้รับรูรวมกันจึงหมายถึงบทพระราชนิพนธแรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 และสํานวนอ่ืน ๆ ที่ไดรับการ
ตีพิมพแ หาใชสิ่งที่ตนเองจดเพื่อชวยในการจําไม 

นาสนใจวาเมื่อเปรียบเทียบกับวรรณกรรมลายลักษณแที่กวีแตงโดยการเขียน  
รับสัมผัสดวยตา เมื่อจะแกไขก็สามารถลบแลวเขียนขึ้นใหมได ตรงกันขามกับบทรองมุขปาฐะในการ
แสดงโขนสดที่แตงในใจ ไมสามารถลบแลวยอนกลับมาแกไขกลอนที่ตนรองออกไปหนาเวทีอยาง
กะทันหันได ศิลปินชาวบานจึงตองใชความจําผสานกับปฏิภาณของตนเองในการดนเนื้อรอง ทั้งที่
กําหนดหัวกลอนไดดวยตนเองและที่ศิลปินคนอ่ืนกําหนดให ทําใหตองตั้งรับโดยการใชสํานวนสูตร
สําเร็จของครู และคลังคําของศิลปินที่เกิดขึ้นจากประสบการณแการแสดงเป็นเครื่องมือสําคัญในการดน 
จึงนับไดวาบทรองที่ถูกศิลปินผลิตซ้ําขึ้นอยางตอเนื่องนั้นเป็น “ประดิษฐการทางวัฒนธรรม”  
ที่สามารถตอบคําถามวิจัยในการศึกษานี้ไดอยางชัดเจน 

ลักษณะเดนประการสําคัญในการสืบทอดบทเรื่องรามเกียรติ์ของคณะประยุทธ  
ดาวใตที่แตกตางจากโขนสดคณะอ่ืน ไดแก การสืบทอดในสายครอบครัว โดยไดดึงลูก หลาน เขย 
สะใภ และญาติพ่ีนองเขามาฝึกโขนสด ทําใหสามารถถายทอดและฝึกฝนไดงาย อีกทั้งในการสืบทอด
สายลูกศษิยแก็เป็นคนในชุมชน ทําใหไมขาดแคลนตัวละครเหมือนเชนคณะอ่ืน คณะประยุทธ ดาวใตจึง
มีความเสี่ยงในการรับงานหรือบริหารจัดการในคณะนอยกวาคณะอ่ืนที่ไมมีศิลปินเพียงพอและไมมี 
ผูสืบทอดซึ่งโขนสดหลายคณะที่ปิดตัวลงลวนมีสาเหตุดังกลาวทั้งสิ้น  

5.2.2 การสร้างสรรค์เนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต้ 
ทามกลางการเริ่มตนของบริบทสังคมไทย 4.0 เกิดปรากฏการณแทางวัฒนธรรม 

ที่เห็นไดชัดคือ “กระแสการขายวัฒนธรรม” โดยใชรากเดิมเป็นฐานในการตอยอด ในประเด็นนี้
สอดคลองกับการเก็บเก็บขอมูลภาคสนามของผูวิจัยซึ่งพบวาในวงการโขนสด แนวคิดเรื่องการ
สรางสรรคแโครงเรื่องใหม ๆ ที่เป็น “เรื่องแนวทดลอง” เพ่ือใชแสดงโขนสดนั้นมีมาตั้งแตทศวรรษ 
2530 ซึ่งสมัยนั้นวัตถุประสงคแหลักคือเพ่ือใชแสดงประชันระหวางคณะ แตโครงเรื่องดังกลาวกลับไม
เป็นที่นิยมเทากับโครงเรื่องเดิมของรามเกียรติ์ที่คงกรอบเรื่องไวแลวปรับเปลี่ ยนรายละเอียด ทําให
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ผูชมยังคงติดตามเนื้อหาที่คุนเคยในขณะเดียวกันก็เพลิดเพลินไปกับเนื้อหาบางสวนที่สรางความแปลก
ใหม ทีท่ําใหไมนาเบื่อ การสรางสรรคแของศิลปินในลักษณะนี้จึงเขาขาย “สํานวนใหม” ใน “โครงเรื่อง
เกา” ขึ้น พรอมกับปรับเทคนิคทางการแสดงเพ่ือใหเสริมรับกับรายละเอียดแตละตอนที่สรางสรรคแขึ้น
ใหมพรอมกันดวย 

การสรางสรรคแ “รามเกิน” ในเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ 
ดาวใตนั้นเกิดจากประสบการณแในการแสดงโขนสดที่ตกผลึกของครูบุญเหลือ แซคู ซึ่งนับวาเป็น “ทุนบุคคล” ที่
สําคัญของคณะ ทําใหเกิดการเพ่ิม “มูลคา” อันเป็นผลผลิตที่สกัดมาจากความรักและความศรัทธาใน 
“คุณคา” ของเรื่องรามเกียรติ์ที่เป็น “ทุนทางวัฒนธรรม” ในการแสดงโขนแตเดิม ซึ่งชวยตอบสนอง
ความตองการของผูชมที่ตองการเสพความแปลกใหมในการโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ ทองเรื่อง “รามเกิน” 
ของครูบุญเหลือจะเพ่ิมสีสัน ดวยการสรางสรรคแเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ใหมีความหลากหลายและทําให
วรรณคดีเรื่องดังกลาวมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น จนรามเกียรติ์สํานวนนี้กลายเป็นเอกลักษณแที่สรางจุดขาย
ใหแกคณะประยุทธ ดาวใต  

การดิ้นรนเพื่อความอยูรอดในการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตนั้นสะทอน
ใหเห็นความชาญฉลาดของศิลปินในการดึงเอาความคิดความเชื่อของเรื่องเลามุขปาฐะหรือสิ่ งที่
ชาวบานคุนเคยมา “ปรุง” และ “ปรับประยุกตแ” เรื่องรามเกียรติ์จนกลายเป็น “รามเกิน” ซึ่งไม
ปรากฏในวัฒนธรรมการแสดงโขนของราชสํานัก ผนวกกับการสรางสรรคแองคแประกอบตาง ๆ ที่แมจะ
ไมเครงครัดเหมือนขนบแบบราชสํานัก แตทุกรายละเอียดในเชิงศิลปกรรมของคณะดังกลาว ลวนมี
ระบบหลวม ๆ ที่เสริมใหมีความ “งายอยางงาม” ทั้งนี้ครูบุญเหลือและชาวคณะไดสรางสรรคแการแสดง
โขนสดใหเอ้ือตอการนําเสนอเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งมีเนื้อหาในแนว “แฟนตาซี” เป็นหลัก โดยที่คนใน
คณะสามารถสรางสรรคแองคแประกอบการแสดงเหลานี้ไดอยางครบวงจรอีกดวย  

การแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตจึงเป็นสื่อพ้ืนบานอีกรูปแบบหนึ่งที่
สามารถสรางความบันเทิงใหแกผูชมไดทุกเพศทุกวัย ทั้งยังเป็นชองทางในการสื่อสารเรื่องรามเกียรติ์
อีกสํานวนหนึ่งซึ่งเหมาะแกรสนิยมในการเสพงานศิลปะแบบชาวบาน ตลอดจนเป็นการเปิดพ้ืนที่ใหแก
ผูชมซึ่งเป็นชาวบานที่ไมมีโอกาสไดเสพเรื่องรามเกียรติ์ผานสํานวนลายลักษณแหรือการแสดงโขนใน
ราชสํานักไดเขาถึงเรื่องรามเกียรติ์อีกชองทางหนึ่งดวย 

5.2.3 ปัจจัยการด ารงอยู่ของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ในสังคมไทยร่วมสมัย 
ผลจากการวิเคราะหแการสืบทอดและการสรางสรรคแการเรื่องรามเกียรติ์ที่ใชแสดง

โขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต ทําใหผูวิจัยพบปใจจัยสําคัญในการดํารงอยูของการแสดงโขนสดซึ่งมี
ทั้งปใจจัยในเชิงวัฒนธรรมและปใจจัยในเชิงเศรษฐกิจ 6 ประการ ดังนี้ 
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5.2.3.1 ปัจจัยด้านทุนบุคคลของคณะ 
  ทุนบุคคลเป็นอีกปใจจัยหนึ่งที่มีสวนทําใหคณะประยุทธ ดาวใตดํารงอยูได 

จะเห็นไดวาศิลปินโขนสดสายพระโขนงท่ีสามารถสรางสรรคแเนื้อหานอกเรื่องรามเกียรติ์ไดนั้น ลวนแต
เป็นครูศิลปินอาวุโสที่มีประสบการณแการแสดงโขนสดมาเป็นระยะเวลายาวนาน มีความเขาใจ
ธรรมชาติและกรอบโครงเรื่องหลัก (plot frame) ของเรื่องรามเกียรติ์เป็นอยางดีและมีทักษะในเชิง
การประพันธแและการแสดงอยางสูงจนตกผลึกเป็นคลังขอมูลเฉพาะของศิลปิน ทั้งนี้ผูวิจัยพบวา
ปใจจุบันศิลปินอาวุโสที่สรางสรรคแเนื้อหาใหมไดบางคณะถึงแกกรรมลง บางคณะมีปใญหาดานสุขภาพ 
ทําใหตองเลนแตทองเรื่องเดิม ครูบุญเหลือจึงเป็นศิลปินสายพระโขนงในจํานวนไมกี่คนที่สามารถ
สรางสรรคแเนื้อหาที่ใชแสดงโขนสดใหมได อีกทั้งศิลปินทุกคนลวนใหความเคารพศรัทธาครูบุญเหลือ  
ผูกอตั้งคณะและเป็นผูถายทอดความรูเรื่องรามเกียรติ์ใหแกศิลปินทุกคน จิตวิญญาณของโขนสดคณะ
ดังกลาวจึงถูกรัดรอยดวยครูบุญเหลือ แซคู ทําใหศิลปินรวมงานกับโขนสดคณะนี้ยาวนานโดยที่ไมมี
สัญญาลายลักษณแผูกมัด 
   ผูวิจัยเห็นวานอกจากครูบุญเหลือ แซคู ทําหนาที่เป็นครูศิลปินและโตโผ
ประจําคณะประยุทธ ดาวใตแลว ยังเป็นผูเลาเรื่อง (Storyteller) คนสําคัญของคณะ แนะนําศิลปิน
ในชวงเปิดตัว และเกริ่นการณแตนฉากและปลายฉาก การที่ครูบุญเหลือไดลงแรงสรางสรรคแเนื้อหา 
“รามเกิน” อันเป็นสํานวนเฉพาะของคณะทั้ง 3 ตอนนั้น แสดงใหเห็นฝีมือการประพันธแและการแสดง
โขนสดของครูไดดียิ่ง ในทางกลับกันศิลปินอาวุโสของคณะอ่ืนหลายคณะที่เคยสรางสรรคแเนื้อหานอก
เรื่องรามเกียรติ์และสามารถสรางสรรคแตอนใหมไดเชนกันก็ลวนแตถึงแกกรรมลง ทําใหไมสามารถนํา
ทองเรื่องดังกลาวมานําเสนอ จึงมักนําเสนอเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์ตอนซ้ํา ๆ เชน ศึกทศกัณฐแ ศึกไมยราพ 
ศึกอินทรชิต หนุมานชูกลองดวงใจ สีดาลอยแพ เนื้อหาในการแสดงจึงเป็นสิ่งที่ตองสั่งสมบมเพาะจนกลายเป็น
ภูมิปใญญาที่ไมสามารถซื้อหาไดดวยเงินทุนเหมือนเชนองคแประกอบการแสดงอ่ืน ในประเด็นนี้นับวา 
ครูบุญเหลือเป็น “ทุนบุคคล” ที่สําคัญของคณะ ปใจจัยดังกลาวทําให “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาว
ใตเป็น “แตมตอ” โขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนง  

5.2.3.2 ปัจจัยการสืบทอดของคนในครอบครัวที่ยึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลัก  
   ศิราพร ณ ถลาง (2552) กลาววา ถามองวา folk หมายถึงกลุมคนใด ๆ ก็ไดที่

มีลักษณะรวมกันบางประการที่ทําใหกลุมคนนั้นมีอัตลักษณแเฉพาะกลุม เรื่องเลา เพลงรองเลนหรือ
ประเพณีบางอยางที่ถายทอดในแตละครอบครัวจึงนับเป็นคติชนไดอยางหนึ่ง ความเห็นของศิราพรใน
ประเด็นนี้สอดคลองกับ McCormick and White (2011) ที่เห็นวาครอบครัวเป็นกลุมพ้ืนฐานของ
มนุษยแที่มิไดมีหนาที่เพียงเพ่ือสืบทอดทายาทเทานั้น หากแตในระบบครอบครัวแตละครอบครัวยังมี
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การขัดเกลาภายในที่สงตอกันรุนสูรุน คติชนในครอบครัวจึงแสดงอัตลักษณแรวมกันจากการแสดงออก
หรือผลผลิตที่สงตอกันภายในสมาชิกในครอบครัว อาจเป็นเรื่องเลา การละเลน เทศกาล ฯลฯ 

      จากการเก็บขอมูลภาคสนามของผูวิจัยพบวาโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต  
มีลักษณะการบริหารจัดการในรูปแบบเครือญาติ แตไมเชิงเป็นการบริหารแบบ “กงสี” หรือแบบธุรกิจ
ครอบครัวของคนไทยเชื้อสายจีน ทําใหสามารถบริหารจัดการคนในคณะไดงาย คลองตัว และเป็น
เอกภาพ มีครูบุญเหลือเป็นผูบริหารงานหลัก มีนางมาลี ปรีชาจารยแ ภรรยาของครูบุญเหลือ ทําหนาที่
ดูแลรักษาและพัฒนาเครื่องโขน นอกจากนี้  ยังพบวาศิลปินสวนใหญของคณะลวนมีความเกี่ยวของ
ทางสายเลือดกับครูบุญเหลือ โดยครูบุญเหลือจัดสรรใหบุตรและธิดาทั้ง 4 คนรับบทบาทสําคัญเพ่ือ
เป็นหลักใหแกศิลปินในคณะ ประกอบดวยนายสามารถ แซคู รับบทเป็นตัวยักษแ  นางวิไล รอดประเสริฐ 
รับบทเป็นตัวนาง  นางสาวดาริน แซคู รับบทเป็นตัวพระ  และนายวิทยา แซคู รับบทเป็นตัวลิง สิ่งนี้
เป็นขอไดเปรียบของคณะประยุทธ ดาวใต เรื่องการบริหารจัดการนักแสดงหลักซึ่งเป็นคนใน
ครอบครัว 
   คําสอนที่ครูบุญเหลือมักเนนย้ําแกศิลปินในครอบครัวคือการแสดงโขนสด
เป็นอาชีพหลักเลี้ยงปากทองของคนรุนปูุยา ทําใหทุกคนในครอบครัวอยูดีกินดี มีที่พักอาศัย ไดร่ําเรียน 
ศิลปินทุกรุนในครอบครัวจึงมีหนาที่ที่จะตองเอาใจใสในการฝึกหัดทักษะการแสดงโขนสดของตนใหมี
คุณภาพมากที่สุดเพ่ือใหเจาภาพประทับใจและจางใหไปแสดงตลอดทั้งปี ดังนั้นจึงไมอาจปฏิเสธไดวา
คนในครอบครัวเป็นฟในเฟืองสําคัญในการสืบทอดคติชน (transmission of folklore) ซึ่งตองมีการ
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย 

  ผูวิจัยสังเกตเห็นวาครอบครัวของครูบุญเหลือมีรูปแบบ “เอาเขยและสะใภ
เขาบาน” โดยเขยของครูบุญเหลือรับหนาที่เป็นคนระนาดในวงดนตรีปี่พาทยแ สวนสะใภของ 
ครูบุญเหลือทั้ง 2 คนลวนแตเป็นศิลปินโขนสดทั้งสิ้น ครอบครัวของครูบุญเหลือจึงเป็นครอบครัว
ขนาดใหญที่ทุกคนในครอบครัวลวนยึดอาชีพศิลปินโขนสดเป็นอาชีพหลัก สิ่งนี้สะทอนใหเห็นถึง 
ความเป็นคติชนอาชีพในครัวเรือน (family- occupational folklore) อยางเดนชัดที่สุดหากเทียบกับ
ลักษณะการถายทอดฝึกหัดศิลปินของโขนสดคณะ อ่ืน ผลลัพธแจากปใจจัยดังกลาวทําใหเกิด 
การสรางสรรคแ “รามเกิน” ขึ้นใหม เนื่องจากงานศิลปะที่ศิลปินไดผจงสรางขึ้นนั้นยังมีเรื่องปากทอง
ของตัวศิลปินและครอบครัวซอนทับอยูดวยเป็นสําคัญ  
   อยางไรก็ตาม การแสดงพื้นบานภาคกลางสวนใหญ เชน ละครชาวบานและ
ลิเกมีการปรับตัวอยูตลอดเวลาเพ่ือใหสามารถดํารงอยูไดในสังคมไทย การแสดงโขนสดก็เชนเดียวกัน 
นอกเหนือจากธรรมชาติของการแสดงที่เกิดจากการผสานการแสดงทั้งหนัง โขน ลิเ ก และละคร
ชาวบานเขาดวยกันแลว ยังเพ่ิมลูกเลนทางการแสดงอ่ืน ๆ ใหสมสมัยพรอมรับกับวิถีชีวิตที่
เปลี่ยนแปลงไปเสมอ 
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        การสืบทอดองคแความรูเรื่องรามเกียรติ์และการแสดงโขนสดของคณะ 
ประยุทธ ดาวใตนั้น การบริหารความเสี่ยงที่องคแความรูดังกลาวจะสูญหายหรือยั่งยืนขึ้นอยูกับปใจจัย
การสืบทอดสายครอบครัวซึ่งทุกคนในครอบครัวลวนยึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลักในการเลี้ยงปาก
ทอง และสรางรายไดใหลูกหลานไดเลาเรียน มีคารักษาพยาบาลแกเด็กและผูสูงอายุภายในคณะ  
การที่ลูกหลานยังยึดอาชีพโขนสดนี้จึงเป็นปใจจัยสําคัญประการหนึ่งที่ชวยตอลมหายใจของคณะ
ดังกลาวใหดํารงอยูตอไป การที่คนในครอบครัวสืบทอดความรูและกิจการคณะโขนสด โดยมองวา
คณะประยุทธ ดาวใตเป็น “มรดกของครอบครัว” ยอมมีความยั่งยืนมั่นคงกวาการสืบทอดแบบ
นายจางกับลูกจาง หรือการสืบทอดจากครูสูศิษยแเพียงอยางเดียว ดังที่ครูบุญเหลือ แซคู กลาววา  

“… โตโผจะทําคณะใหโดงดังแคไหน มันก็ดังไดชั่วเพียง
ประเดี๋ยวเทานั้นแหละ ถาลูกหลานไมเอา ระยะยาวไมมีคนทําตอ คณะก็จะตาย
ไปกับโตโผ ที่เรายังอยูไดทุกวันนี้ เพราะลูกหลานเอาโขนทั้งหมด …” 

                              (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 

   คุณวิไล รอดประเสริฐ บุตรสาวของครูบุญเหลือ ถูกฝึกหัดใหแสดงโขนสด
ตั้งแตยังเล็ก ไดกลาวถึงการฝึกหัดของศิลปินรุนเด็กในคณะประยุทธ ดาวใตวา  ในระยะแรกเด็ก ๆ  
ไมเขาใจวาเหตุใดพวกเขาจึงตองรวมแสดงโขนสด ตองถูกกวดขันใหฝึกหัดรองและรําโขนสดเสมอ  
คุณวิไลและพ่ีนองซึ่งเป็นผูปกครองของศิลปินเด็กเหลานั้นตองอธิบายถึงความสําคัญในการฝึกหัดโขน
สด เนื่องจากสิ่งนี้เป็นวิชาชีพของครอบครัวที่สรางรายไดหลักใหแกครอบครัว ทําใหทุกคนในบานอยู
อยางสุขสบายไมขัดสน  กินอ่ิมนอนหลับและไดเรียนหนังสือ ลวนแตมาจากหยาดเหงื่อของความเป็น
ศิลปินโขนสดทั้งสิ้นเป็นสมบัติของตาที่มอบใหรุนพอแมไดทํามาหากินและมีความหวังวาคนรุน
ลูกหลานจะสืบทอดกิจการของคณะฯ ตอไปในอนาคต เป็นการปลูกฝใงความรักในอาชีพศิลปินโขนสด
ใหแกบุตรชายของตน อีกทั้งในอนาคตเมื่อตนตองเลิกแสดงโขนสดเพราะมีอายุเกินกวาบทบาทที่
ตนเองไดรับแลว ศิลปินรุนลูกหลานก็จะเป็นคลื่นลูกใหมที่จะรับชวงตอในการบริหารกิจการของคณะ 
โดยครูบุญเหลือไดวางแผนใหเด็กชายกิตติศักดิ์ รอดประเสริฐ รับบทเป็นตัวยักษแดําเนินเรื่องในอนาคต 

… สอนเขาเสมอวาที่เราไดเรียน กินอ่ิมนอนหลับ มีบานอยู  
มีเงินใชจายอยูทุกวันนี้ เพราะอาชีพโขนสด อยาคิดอายวาอาชีพเตนกินรํากิน
เป็นอาชีพตอยต่ํา ดอยคุณคา ถาคิดแบบนั้นก็เทากับดูถูกพอ แม พ่ี ปูา นา อา 
ตา ยาย และดูถูกตนเอง … 

                           (วิไล รอดประเสริฐ, สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2559) 
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   ระหวางที่ผูวิจัยลงเก็บขอมูลภาคสนามปลายปี 2559 นั้น พบวาเป็นชวงที่
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช สวรรคต รัฐบาลออกประกาศขอความรวมมือใหงด
มหรสพหรืองานรื่นเริงตาง ๆ เป็นเวลา 30 วัน ทําใหเจาภาพงดการวาจางงานมหรสพกลางคืน ไมเวน
แมแตงานแสดงหนาไฟที่เป็นรายไดหลักของคนในคณะ ทําใหศิลปินชาวบานเกิดความเครียดเนื่องจาก
รายไดสวนใหญมาจากการเลนโขน ทําใหศิลปินตองหันไปประกอบอาชีพเสริมอ่ืน ๆ เชน ทําขนมขาย 
ทําหัวโขนบูชาขนาดจิ๋ว บางรายถึงขึ้นถือโอกาสในชวงวางงานนี้บรรพชาอุปสมบท จึงอาจกลาวไดวา
ในชวงดังกลาวเป็นชวงวิกฤติทางการเงินของคณะที่มีรายไดจากการวาจางนอยลง แตมีรายจายเทาเดิม 

  จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยเห็นความเป็น “คติชนอาชีพ” 
(occupational folklore) ของคณะประยุทธ ดาวใต ทําใหการทํางานในเชิงธุรกิจการแสดงของ 
โขนสดคณะนี้มีความพรอมและเป็นไปอยางครบวงจรเมื่อเปรียบเทียบกับโขนสดคณะอ่ืน แมวาคณะ
ประยุทธ ดาวใต จะอยูในชวงที่คณะไมไดรับวาจางจากเจาภาพก็ตาม แตคนในครอบครัวก็ยัง  
มีรายไดจากการเปิดใหเชาเวทีลอย ไฟ เครื่องเสียง ชุดเครื่องแตงกายโขนสด และรับทําหัวโขนตาม
การวาจางได ซึ่งศิลปินโขนสดที่เป็นลูกคามีท้ังโขนสดในสายพระโขนงและโขนสดตางจังหวัด  

นาสนใจวาคนในครอบครัวของครูบุญเหลือจะไดรับคัดเลือกเป็นตัวละคร

หลักท้ังสิ้น เนื่องจากครอบครัวยึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลัก วิธีการวางตัวศิลปินของครูจึงแตกตาง

ไปจากโขนสดคณะอ่ืนอยางเห็นไดชัด โดยมอบบทบาทตัวเดินเรื่องใหแกบุตร -ธิดาทั้ง 4 คน ไดแก 

บุตรชายคนโตเป็นตัวยักษแ บุตรคนรอง (บุตรสาวคนแรก) วางใหเป็นตัวนาง บุตรคนที่สามเป็นผูหญิง 

(บุตรสาวคนเล็ก) วางใหเป็นตัวพระ สวนบุตรคนสุดทอง (บุตรชายคนเล็ก) วางใหเป็นตัวลิง ทําให  

ครูบุญเหลือไมตองจางศิลปินรับเชิญมาเป็นตัวหลัก ซึ่งมีคาตัวแพง การที่มอบบทบาทสําคัญใหกับคน

ในครอบครัวจึงเป็นการกระจายรายไดในครัวเรือนทางหนึ่ง 

5.2.3.3  ปัจจัยด้านการบริหารจัดการอย่างครบวงจรเพื่อสร้างม่ันคงให้แก่คณะ  

   ในปใจจุบันโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต มีครูบุญเหลือ แซคู เป็นหัวหนา
คณะและเป็นโตโผคนสําคัญ ไดรับการติดตอวาจางใหไปแสดงโขนสดตลอดทั้งปี เฉลี่ยปีละ 75 ครั้ง 
บางปีรับงานมากถึง 100 ครั้งตอปี โดยงานหนาไฟเป็นงานที่ไดรับการวาจางจากเจาภาพใหไปแสดง
มากที่สุด รับในอัตราคาจางงานละ 15,000 บาท โดยไมรวมราคาคาจางเหมานักดนตรีวงปี่พาทยแ  
และราคาคาเดินทางซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามระยะทางที่เจาภาพวาจางใหไปแสดง สวนงานมหรสพ
กลางคืนรับอัตราคาจางคืนละ 70,000-80,000 บาท ทั้งนี้อาจตองแสดงในงานหนาไฟใหแกเจาภาพ
ดวย การบริหารจัดการศิลปินของคณะประยุทธ ดาวใต ในกรณีของงานหนาไฟครูบุญเหลือจัดศิลปิน
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แสดงสูงสุดถึง 20 คน สวนในงานมหรสพกลางคืนครูบุญเหลือจะจัดศิลปินโขนสดแสดงสูงสุด 40 คน 
ครูบุญเหลือไดกลาวถึงความยากลําบากของการเป็นโตโผในการแสดงโขนสดวา 

โขนสดถาไมรักจริงมันทําไมไดหรอก มันเหนื่อย ทุกอยางอยูที่โตโผ
ทั้งหมดตองเลี้ยงคนมาก ฉาก เครื่อง ซัก ปใก เครื่องสําอาง นักแสดงเขามาแลว
ก็มาผัดหนาเตรียมตัวออกแสดง เลนเสร็จรับเงินแลวก็กลับบานกันหมด เหลือ
แตเราตองมาซักเครื่อง ตากเครื่อง ปใกซอม ปใกลายใหม ทําแบบนี้อยูตลอดทั้งปี 
ไมมีวันวางวันพักเทาใดนักหรอก  

              (บุญเหลือ แซคู, สัมภาษณ์, 25 สิงหาคม 2558) 

   ผูวิจัยพบวา โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต มีลักษณะการบริหารจัดการใน
รูปแบบเครือญาติ แตไมเชิงเป็นการบริหารกงสีแบบธุรกิจการคาของครอบครัวคนไทยเชื้อสายจีน  
ทําใหสามารถบริหารจัดการคนในคณะไดงาย คลองตัว และเป็นเอกภาพ มีครูบุญเหลือเป็นหลัก  
ในการบริหารจัดการ มีหนาที่กํากับดูแลความเรียบรอยในภาพรวมของคณะ มีการแบง  
ความรับผิดชอบในงานสวนที่สําคัญใหแกคนในครอบครัว ทั้งยังจัดสรรใหลูกศิษยแทําหนาที่เป็น
ผูสนับสนุนคนในครอบครัว อีกชั้นหนึ่ง การบริหารจัดการภายในคณะประยุทธ ดาวใต มีลักษณะการ
แบงหนาที่ความรับผิดชอบ ดังตารางตอไปนี้ 

ตาราง 41 แสดงขอบข่ายหน้าที่และผู้รับผิดชอบในการบริหารจัดการภายในคณะ 

ที ่ ฝุาย/งาน ผู้รับผิดชอบ ลักษณะงานที่รับผิดชอบ 
1 อํานวยการแสดง ครูบุญเหลือ แซค ู ฝึกซอมนักแสดง กําหนดตอนแสดง 

บริหารจดัการภาพรวม 
2 การเงินและบัญช ี ครูบุญเหลือ แซค ู

นางมาลี ปรีชาจารยแ 
จายคาตัวใหแกศลิปิน  
ดูแลรายรับรายจาย 

3 ติดตอรับงานแสดง นางวิไล รอดประเสริฐ 
นางสาวดาริน แซค ู

ติดตอรับงาน ทําสัญญา 
และประสานงานกับเจาภาพ 

4 ดูแลเครื่องแตงกาย นางมาลี ปรีชาจารยแ 
ครูบุญเหลือ แซค ู

นางวิไล รอดประเสริฐ 
นางสาวดาริน แซค ู

ดูแลรักษาความสะอาดเครื่องโขน เดินลายและ
ปใกเครื่องโขน จัดซื้อเครื่องสําอาง 

5 พัฒนาฉากและอุปกรณแ
ประกอบการแสดง 

นายวิทยา แซค ู
นายพิพัฒนแ ปรีชาจารยแ 

ซอมบํารุงฉากและอุปกรณแประกอบการแสดง
ขึ้นใหม ทําหัวโขน ติดตั้งฉาก 
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ที ่ ฝุาย/งาน ผู้รับผิดชอบ ลักษณะงานที่รับผิดชอบ 
6 ระบบเวทีและแสงเสียง นายพิพัฒนแ ปรีชาจารยแ 

นายนอย ปรีชาจารยแ 
จัดระบบเครื่องเสียง แสงสีและระบบเวทีลอย 

7 ดูแลศลิปินเด็ก นางสมจินตนา โชติวัฒนะ 
นางสุกัลยา ผลด ี

แตงหนาและแตงเครื่องใหแก  ศิลปินเด็ก ดูแล
ศิลปินเด็กเมื่อพอแมออกฉาก 

8 โฆษกเวที/กํากับเวที
และฉาก 

ครูบุญเหลือ แซค ู
นายวิทยา แซคู  

นายชัยยัณตแ แซค ู
นายเบนซแ ดาวใต 

ประกาศช่ือเจาภาพ ช่ือตอนที่จะแสดง ควบคุม
ระบบฉากมานและลําดบัการแสดง 

 

9 กํากับดนตร ี นายวิทยา แซคู  
และศลิปินในคณะ 

ควบคุมดนตรีประกอบการแสดงโขนสดที่
นอกเหนือจาก วงดนตรีปี่พาทยแ ไดแก ฉ่ิง ฉาบ 

กรับ กลองตุ฿ก และควบคุมการรองโหรับ 

10 ประสานงานนักดนตรี 
(วงดนตรีปี่พาทยแ) 

นายทัศนัย รอดประเสริฐ ประสานงานดูแลนักดนตรปีี่พาทยแ 
(ในกรณีงานกลางคืน) 

11 สื่อประชาสัมพันธแ นางสาวธัญญแฐติา 
วรพัฒนแปใญจกุล 

นายสุรจิตร พุมแจ 
นางสาวน้ําหวาน ศจิเสว ี

ถายภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว แลวนําไป
เผยแพรในแฟนเพจ facebook และ 

www.youtube.com 

12 บริการยานพาหนะ นายแกระ ดาวใต 
นายทัศนัย รอดประเสริฐ 

ขับรถรับ-สงศิลปินและขนอุปกรณแตาง ๆ 

    จากตารางการบริหารงานภายในคณะขางตนจะเห็นไดวาการบริหารงานใน
ระบบเครือญาติโดยยึดอาชีพโขนสดเป็นอาชีพหลักของครอบครัวและทําอยางครบวงจร สิ่งนี้เป็น  
จุดแข็งที่สําคัญของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต เมื่อเปรียบเทียบกับโขนสดคณะอ่ืน ๆ ที่บริหารดวย
รูปแบบอื่น ทําใหโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตมีงานแสดงเขามาตลอดทั้งปี 
   ในดานการวางแผนบริหารจัดการความเสี่ยงของคณะในอนาคต ผูวิจัย
พบวาครูบุญเหลือ ยังคงอยากทํางานเป็นโตโผของคณะตอไปจนกวาจะไมสามารถทํางานไดเพราะอยู
ในวัยชราแลว ในอนาคตครูบุญเหลือวางแผนใหรุนลูกบริหารงานตอโดยมีกําลังหลัก คือ คุณวิทยา 
ดาวใต บุตรชายคนเล็กที่สามารถกํากับคบคุมการแสดง ทําฉากทําหัวโขน และเป็นศิลปินได  
สวนทายาทรุนหลานก็วางแผนใหหลานชาย 2 คน คือ คุณชัยยัณตแ แซคู และคุณกิตติศักดิ์  
รอดประเสริฐ เขามาดูแลกิจการโขนสดในอนาคต 
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     จากการที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามโดยการติดตามโขนสดคณะดังกลาวไป
แสดงในงานตาง ๆ พบวาโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตมีสถิติการรับงานเฉลี่ยประมาณ 75-8042 ครั้ง
ตอปี ซึ่งนับวามีจํานวนมากที่สุดในจํานวนการรับงานของโขนสดสายพระโขนงทั้งหมด ทั้งนี้ดวย
เศรษฐกิจเชนนี้ทําใหเจาภาพจางงานนอยลงกวาเมื่อ 10 ปีกอน ซึ่งรับงานอัตราเฉลี่ยประมาณ 100 
ครั้งตอปี งานสวนใหญจะเป็นงานหนาไฟในงานศพซึ่งมีทุกเดือน เฉลี่ยเดือนละ 4-5 ครั้ง การแสดง
โขนสดไดเปรียบมหรสพพ้ืนบานอ่ืน ๆ เนื่องจากในชวง 1 ปี การแสดงพ้ืนบานอ่ืนจะตองหยุดแสดง
ในชวงเขาพรรษาไปจนถึงออกพรรษาแตโขนสดใชแสดงหนาไฟในงานศพดวยจึงสามารถแสดงได
ตลอดทัง้ป ี

 
 

ภาพท่ี 83 ครูบุญเหลือ แซ่คูและศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้  
แสดงในงานหน้าไฟที่วัดคูส่ร้าง เมือ่วันท่ี 14 มิถุนายน พ.ศ.2558 

    ดานการบริหารทางการเงินภายในคณะนั้น ครูบุญเหลือจะเป็นผูบริหาร
งบประมาณดวยตนเอง มีการจดบัญชีรายรับ-รายจายอยางตอเนื่องเป็นระบบ ในแงของการประเมิน
ราคาการจางงานในแตละครั้ง จะพิจารณาจากสถานที่แสดง จํานวนเวลาที่แสดง จํานวนศิลปินที่รวม
แสดงในแตละครั้ง จํานวนผูชวยกํากับเวที คาน้ํามันในการเดินทาง และคาใชจายเบ็ดเตล็ด ทั้งนี้
เจาภาพตองดูแลเรื่องอาหารและเครื่องดื่มใหแกคนในคณะ ทั้งนี้การตกลงราคาตาง ๆ กับเจาภาพจะ
ติดตอเบื้องตนผานทางโทรศัพทแและนัดพบกันตามสถานที่ที่เจาภาพสะดวกเพ่ือทําสัญญาจาง คณะ
ประยุทธ ดาวใตมีหลักเกณฑแในการประเมินราคาคาใชจายในการรับงานแสดงโขนสดในแตละครั้ง ดัง
ตารางตอไปนี้ 
 
 
 
                                                           

 42 ดูตารางการรับงานแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตระหวางปี 2558 – 2559 เพิ่มเติมในภาคผนวก 
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ตาราง 42 เปรียบเทียบค่าใช้จ่ายของคณะประยุทธ ดาวใต้ต่องาน 

 

   ผูวิจัยพบวาภายหลังจากหักคาใชจายในแตละครั้ง ครูบุญเหลือจะออมเงินไว 2 

สวน ไดแก สวนที่ 1 คือ เงินสมทบทุนงานไหวครูประจําปีของคณะ และสวนที่ 2 คือ เงินบริหารจัดการ

สาธารณูปโภคภายในคณะ เชน คาน้ํา คาไฟ คาบาน และผอนรถที่ใชในการรับสงศิลปินไปแสดงในแตละครั้ง 

5.2.3.4 ปัจจัยเรื่องการปรับเรื่องให้ครอบคลุมเรื่องรามเกียรติ์และเหมาะสมกับ
โอกาสในการแสดง  

   คณะประยุทธ ดาวใต เป็นโขนสดที่แสดงเรื่องรามเกียรติ์ไดกวา 40 ตอน 
จนเกือบครอบคลุมเรื่องรามเกียรติ์ทั้งหมด ทําใหเป็นขอไดเปรียบโขนสดคณะอ่ืนซึ่งเลนตอนซ้ําไปซ้ํามา 
อีกท้ังคณะประยุทธ ดาวใต มีการวางแผนที่จะแสดงตอนตาง ๆ โดยยึดโอกาสในการแสดงเป็นสําคัญ 
เชน เมื่อมีการแสดงในวันพอแหงชาติก็จะนําเสนอตอนศึกไมยราพเพ่ือนําเสนอฉากความรักระหวาง

                                                           

 43 เนื่องจากโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต  ปใกเครื่องแตงกายโขนสดไดดวยคนของคณะเอง ทําใหไมตอง
เชาเครื่องไปแสดงเหมือนเชนโขนสดคณะอื่น จึงไมมีรายจายสวนเชาเครื่องแตงกาย มีเพียงคาซอมแซมบํารุงเครื่อง 
โขนสดเทานั้น 

ค่าใช้จ่าย งานหน้าไฟ งานกลางคืน 
คาเครื่องแตงกาย/คาบํารุงเครื่องแตงกาย 43 - 500 - 700 บาท 
คาตัว
ศิลปิน 
 

พระราม พระลักษณแ พระสําคญัทีร่องเรื่อง 1,000 บาท 1,300 บาท  

นางมณโฑ นางกาลอัคคี นางสําคัญที่รองเรื่อง 1,000 บาท 1,200 บาท 
ทศกัณฐแ ยักษแสําคญัที่รองเรื่อง 1,000 บาท 1,300 บาท 

หนุมาน 1,000 บาท 1,200 บาท 
สุครีพ องคต ชมพูพาน 500 - 700 บาท 1,000 บาท 

ลิง 18 มงกุฎ  เสนายักษแ นางสนมกํานัล 300 บาท 500 บาท 
ลิงเด็ก 3 ใบเถา 500 บาท 500 บาท 

ตัวตลก ฤๅษี 500 บาท 500 บาท 
คาระบบเวทีลอย และแสง เสียง - 14,000 บาท 
คานักดนตรีปี่พาทยแ - 7,000 บาท 

คาจางผูกํากับเวที/ลูกจาง 300 - 500 บาท 500 บาท  
คาจางพนักงานขับรถ 500 บาท  500 บาท  

คาน้ํามันเชื้อเพลิง 500 บาท  1,000 บาท 
คาใชจายเบ็ดเตลด็  500 บาท 1,000 บาท 
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หนุมานตอมัจฉานุ หรือหากตองไปแสดงในวันแมแหงชาติ ก็จะเลือกตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
ซึ่งตอนที่เลือกไปแสดงจะแฝงแงคิดใหกับผูชมไดดวย 

  ผูวิจัยเห็นวาการแสดงโขนสดมีขอไดเปรียบการแสดงพ้ืนบานอ่ืน เนื่องจาก
สามารถรับงานไดตลอดทั้งปี เมื่อเทียบกับการแสดงพ้ืนบานอ่ืนซึ่งพบวาจะมีชวง “หนางาน” คือชวง
กอนเขาพรรษาและในชวงระหวางเขาพรรษาจะไมคอยไดรับการติดตอใหไปแสดงมากนัก เนื่องจากใน
การปลูกโรงแสดงแตละครั้งจะมีความเสี่ยงตอสภาพอากาศในชวงฤดูฝน แมการแสดงโขนสดในกรณี
เป็นมหรสพกลางคืนจะมีลักษณะเดียวกัน แตเมื่ออยูในชวงเขาพรรษา การแสดงโขนสดก็จะไดรับ
วาจางใหไปแสดงเป็นมหรสพหนาไฟหรือมหรสพแกบนซึ่งไมผูกกับเทศกาลหรือฤดูกาลใด ทั้งการ
แสดงโขนสดยังเป็นมหรสพที่ผูกติดกับพิธีอวมงคลในวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยคือพิธีเกี่ยวกับงานศพ 
เชน งานสวดพระอภิธรรมศพ งานทําบุญเก็บบรรจุธาตุผูวายชนมแ  ตลอดจนการวาจางโขนสดใหไป
แสดงในงานหนาไฟนั้น เจาภาพสามารถควบคุมการแสดงใหเลนจบภายใน 1 ชั่วโมงกอนไฟพระราชทาน 
จะมาถึงงานไดงาย มีราคายอมเยาเมื่อเทียบกับการแสดงพื้นบานอ่ืน  
   ผูวิจัยสังเกตเห็นวาในครั้งที่ศิลปินโขนของกรมศิลปากรกําลังแสดงในพิธี
ออกพระเมรุ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก ณ เมรุหลวง 
วัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหารนั้น ในเวลาเดียวกันนั้นเทศบาลอําเภอไทรนอย จังหวัดนนทบุรี  
ไดวาจางใหคณะประยุทธ ดาวใตไปแสดงโขนสดหนาเมรุจําลองดวย สิ่งนี้สะทอนใหเห็นถึงการแสดง
โขนในระดับวัฒนธรรมคูขนานที่มีจุดรวมกันคือการผูกกับพิธีกรรมงานศพ ทําใหการแสดงโขนสดของ
คณะประยุทธ ดาวใตดํารงอยูไดโดยไดรับวาจางจากเจาภาพใหแสดงตลอดทั้งปี 

 
ภาพที่ 84 เจาภาพ แขกผูรวมงาน และชาวบานในละแวกวัดชมโขนสดในงานสวดพระอภิธรรมศพคนืสุดทาย 
นาสนใจวาเจาภาพนํารูปหนาศพมาตั้งไวบนเกาอี้พลาสติก เพื่อเป็นการสมมติวาผูตายนั่งชมมหรสพอยูดวย 

ที่มาของภาพ : https://web.facebook.com/photo.php?fbid=1205811316207021&set=a.116835468437 
950.18046.100003344938807&type=3&theater. เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 กันยายน 2559. 
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   จากการที่ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนาม ในชวงเมษายน พ .ศ. 2558 จนถึง
เมษายน พ.ศ.2559 ผูวิจัยพบวาคณะประยุทธ ดาวใต ไดรับวาจางจากเจาภาพใหแสดงในงานหนาไฟ
จํานวน 54 ครั้ง งานมหรสพกลางคืนจํานวน 28 ครั้ง รวมทั้งสิ้นจํานวน 82 ครั้งตอปีซึ่งถือวาโดยเฉลี่ย
มีจํานวนมากที่สุดในกลุมโขนสดสายพระโขนง งานสวนใหญที่รับจะอยูในพ้ืนที่กรุงเทพมหานครและ
จังหวัดในเขตภาคกลางใกลเคียง โดยงานหนาไฟจะรับวาจางในราคา 15,000 บาทตอครั้ง สวนงานกลางคืน
จะรับในราคาจางประมาณ 75,000 บาท ทั้งนี้อาจขึ้นอยูกับระยะทางที่เจาภาพวาจางใหไปแสดงดวย 
   สําหรับกลุมผูชม (audience) ที่มาชมการแสดงโขนสด ผูวิจัยพบวามี 
ทุกเพศทุกวัยตั้งแตกลุมเด็กเล็กที่นั่งติดขอบเวที คนวัยหนุมสาว จนถึงผูสูงอายุที่มากับลูกหลาน สวน
ใหญจะเป็นผูที่มาเที่ยวหรือมาทําบุญในงานประจําปี บางสวนเป็นกลุมแมคาที่มาออกราน หากเป็น
งานมหรสพหลังจากสวดพระอภิธรรมหรืองานหนาไฟ นอกจากเจาภาพและผูที่มารวมงานแลว พบวา
ยังมีกลุมผูชมที่เป็นชาวบานที่พักอาศัยอยูบริเวณใกลเคียงกับวัด หรือสัญจรผานไปมาบริเวณงานมา
ชมการแสดงดังกลาวอีกดวย ซึ่งกลุมผูชมที่ไดกลาวมาทั้งหมดนี้มีสวนชวยในการสนับสนุน  
โขนสดคณะดังกลาวอยางยิ่ง เมื่อชมแลวรูสึกชอบใจก็จะบอกกลาวกันปากตอปาก ผูชมบางคน 
ถึงขนาดติดตามมาขอนามบัตรหลังเวที ไมเชนนั้นก็จะติดตอผานพระสงฆแ มัคนายก หรือนักดนตรี 
ปี่พาทยแที่เลนประจําที่วัดนั้น ๆ  
   ผูวิจัยสังเกตเห็นวาหากศิลปินแสดงในเขตวัดที่อยูในชุมชนแออัด หรืองานประจําปี
ของตางจังหวัด จะคอนขางมีผูชมหนาแนน บางครั้งตองยืนชมเพราะที่นั่งไมเพียงพอ หากเป็นมหรสพ
ที่เจาภาพจางมาแสดงในคืนสวดอภิธรรม นอกจากผูชมจะเป็นกลุมเจาภาพแลว ชาวบานในละแวกวัด
ก็จะเอาเสื่อมาปูนั่งชมดวย จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวางานกลางคืนที่คนคอนขางนอยกวาทุกครั้ง
คือ งานวัดที่อยูในชุมชนเมืองที่เป็นหมูบานจัดสรร ซึ่งมักเป็นวิถีชีวิตของชนชั้นกลางที่กลับมาจาก
ทํางานก็อยูแตในบานหรือออกไปเดินหางสรรพสินคามากกวามาเที่ยวงานวัด 
   ผูวิจัยลงเก็บขอมูลภาคสนามชวงเดือนเมษายน พ.ศ.2559 พบวา เจาอาวาส 
วัดราษฏรแบูรณะ ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดจางใหโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต 
มาแสดงในงานกลางคืนเป็นประจําทุกปี เพ่ือแกบนศาล “เจาพอพระราม” และ “เจาพอพระลักษณแ” 
อันเป็นที่เคารพศรัทธาของชาวตําบลบางปลา ซึ่งตองแกบนดวยการรําถวายมือและการแสดงโขนสด
เพ่ือใหสอดรับกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําวัด บางปีทางวัดจะกําหนดตอนใหแสดง เนื่องจากใชแกบนตาม
ตอนที่ขอเจาพอหรือเจาพอไปเขาฝในคนในชุมชนวาอยากดูตอนใด ก็ตองขอใหคณะโขนสดแสดงตอน
นั้น ไมเพียงแตที่วัดราษฏรแบูรณะเทานั้น ยังพบอีกหลายแหงที่วาจางใหคณะประยุทธ ดาวใตไปแสดง
โขนสดเพ่ือแกบน บางแหงไมไดเป็นมหรสพกลางคืน แตจะใชเวลาแสดงเทางานหนาไฟ คือไมเกิน 2 ชั่วโมง เชน 
การแกบนในบริษัทหางรานเอกชน การแกบนศาลเจาที่หนาหมูบานจัดสรร การแสดงโขนสดจึงมี
บทบาทในการเป็นมหรสพเพ่ือใชแกบนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เมื่อเจาภาพสมปรารถนาตามท่ีบนบานไว 
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ภาพที่ 85 รูปหลอ “เจาพอพระราม”  
ของวัดราษฏรแบรูณะ จ.สมุทรปราการ 
ซึ่งเป็นท่ีเคารพนับถือของชาวบางปลา 

ภาพที่ 86 กอนท่ีศิลปินจะแสดงแกบนจะตองจุดธูปบอกกลาว 
แกสิ่งศักดิ์สิทธ์ิกอนท่ีจะเริ่มรําถวายมือและเริ่มแสดงโขนสด 

การเลือกรับงานแสดงแตละครั้งเป็นบทพิสูจนแอีกบทหนึ่งที่สําคัญของคณะ
ประยุทธ ดาวใต กลาวคือ เมื่อเจาภาพติดตอวาจางใหไปแสดงโขนสด ครูบุญเหลือจะสอบถาม
เจาภาพวาแสดงที่ใด เนื่องในโอกาสใด หากเป็นงานประจําปีที่ทับซอนกับคณะโขนสดที่ไปแสดง
ประจําครูก็จะไมรับ เป็นการแสดง “จริยธรรมของศิลปิน” หรือเมื่อมีการตอรองราคาวาจางเกิดขึ้นครูบุญเหลือ
จะไมตัดราคาโขนสดคณะอ่ืน ทั้งนี้เมื่อถึงฤดูกาลที่งานแสดงโขนสดซบเซา เมื่อครูบุญเหลือเห็นวา
คณะโขนสดบางคณะตองการใชเงินหรือไมไดแสดงมานานแลวก็จะชวยปูอนงานใหทางออมโดย
แนะนําใหเจาภาพรูจักกับคณะอ่ืนในสายพระโขนง ในประเด็นนี้นับวาหลักคิดของคณะประยุทธ ดาวใต 
ไมคอยพบในคณะโขนสดอ่ืน ๆ ที่สวนใหญจะชิงโอกาสในการรับงานจากเจาภาพ และมุงเนนในการ
แขงขันทางธุรกิจเป็นสําคัญ 

  สําหรับการรับงานจากเจาภาพนั้น หากเป็นงานหนาไฟ ครูบุญเหลือจะรับอ
ที่อัตรา 15,000 บาท โดยไมรวมราคาคาจางวงดนตรีปี่พาทยแ อัตราการรับงานของครูบุญเหลือนี้ไมได
ขึ้นมาหลายปีแลว สวนใหญราคาที่เพ่ิมขึ้นนั้นมักเป็นการคิดราคาเพ่ิมจากระยะทางที่จะไปแสดง 
กลาวคือ หากเป็นตางจังหวัด ครูบุญเหลือจําเป็นตองคิดราคาคาน้ํามันจากเจาภาพเพ่ิมเติมดวย ซึ่ง
บอยครั้งที่ครูบุญเหลือจะถูก “หักหัวคิว” จากนายหนา ในราคาประมาณ 1,000 - 2,000 บาท หรือ
บางครั้งถูกเจาภาพตอรองราคาใหลดลงจากราคามาตรฐาน 2,000 - 3,000 บาท แตทุกครั้งครูบุญเหลือจะ
ตกลงราคากับเจาภาพดวยความใจเย็นและเป็นมิตร เมื่อครูบุญเหลือรับงานในราคาตอรอง เจาภาพก็
จะแสดงน้ําใจผานการจัดอาหารและเครื่องดื่มมารับรอง บางครั้งเจาภาพก็จะมอบของที่ระลึกให
ศิลปินหลังจากเสร็จสิ้นการแสดง 
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  หากเป็นงานมหรสพกลางคืนจะรับงานในราคา 65,000 – 75,000 บาท 
หากเจาภาพมีงานหนาไฟหรือมีพิธีรําถวายมือแกบนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวย ครูบุญเหลือก็จะจัดชุดการแสดง
ชุดยอยใหอีกชุดหนึ่ง ซึ่งรวมคาแสดงดังกลาวในราคาเหมาจายเบ็ดเสร็จแลว  

  เมื่อชวง 10 ปีที่ผานมา คณะประยุทธ ดาวใตไมไดทําสัญญาจางแสดง มีเพียง 
“สัญญาใจ” กับเจาภาพเทานั้น แตในปใจจุบันเมื่อมีการแขงขันสูง มีการตัดราคากันเกิดขึ้น เจาภาพบางราย
ถึงขั้นคืนงานแสดง แลวไปติดตอโขนสดคณะอ่ืนที่รับในราคาที่ถูกกวา เจาภาพจึงตองทําสัญญาเป็น
ลายลักษณแอักษร โดยกอนแสดงจริงประมาณ 1 เดือน คุณวิไล รอดประเสริฐ บุตรสาวของครูบุญเหลือ
จะนัดหมายกับเจาภาพเพ่ือสอบถามรายละเอียดเกี่ยวกับงานที่จะแสดงวาเจาภาพจะระบุตอนแสดง
หรือตองการเพ่ิมเติมสวนใด จากนั้นจะใหเจาภาพชมอัลบั้มภาพงานเกา ๆ ที่เคยไปแสดงกอน หากสนใจ        
ก็จะตกลงราคาครั้งสุดทายกอนทําสัญญา  

  ดวยลักษณะของคณะประยุทธ ดาวใต ที่มีตอนตาง ๆ เป็นตัวเลือกใหแก
เจาภาพเยอะ อีกทั้งคาจางมีราคาไมแพงหากเทียบกับ ““ความคุมคา” และ “ความครบเครื่อง” ที่จะ
ไดรับจากการแสดง ทําใหโขนสดคณะดังกลาวไดรับความนิยมจากเจาภาพและผูชมอยางกวางขวาง 

5.2.3.5 ปัจจัยเรื่องการตลาดและการประชาสัมพันธ์คณะที่ดี  
  นอกจากโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตพัฒนาฝีมือการแสดงของศิลปินใน 

คณะของตนอยางไมหยุดนิ่งแลว ยังพัฒนาการตลาดผานสื่อสมัยใหม อีกดวย ตัวอยางที่ชัดเจนที่สุด
คือสื่อออนไลนแ เชน เฟซบุ฿ก (Facebook) และยูทูป (Youtube) สื่อทั้ง 2 ชนิดนี้ทําใหผูชมรูจักศิลปิน
ในคณะไดอยางรวดเร็ว โดยจัดทําเฟซบุ฿ก (Facebook fanpage) สําหรับใหผูชม “กดติดตาม” และ 
“กดถูกใจ” รูปภาพหรือโปสเตอรแประชาสัมพันธแการแสดงของคณะ เมื่อศิลปินเตรียมตัวแสดงหรือ
แสดงอยูหนาเวที ทีมงานของคณะก็จะถายทอดสผานเฟซบุ฿ก ไลฟ (Facebook live) ทําใหผูชมที่
ไมไดชมหนาเวทีไดรับชมการแสดงเสมือนวาไดนั่งติดขอบเวทีการแสดงอยางใกลชิด ทั้งนี้เมื่อแสดง
เสร็จสิ้นลง จะมีการอัพโหลดบันทึกการแสดงสดลงในยูทูป ทางชองของคณะทันที เพ่ือเป็นทางเลือก
ใหแกผูชมไดรับชมยอนหลังอีกดวย วิธีการนี้เป็นชองทางที่ทําใหเขาถึงกลุมผูชมไดงาย เมื่อเจาภาพ
พิมพแคําวาโขนสดลงไปในยูทูปก็จะไดชมผลงานการแสดงและติดตอกลับมายังคณะ 

   ในประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาชองทางดังกลาวตอบสนอง “วัฒนธรรมแมยก” 
เป็นอยางดี เพราะไมอาจปฏิเสธวากลุมผูชมที่เรียกตนเองวา “แมยก” หรือ “แฟนคลับ” นั้น สวน
ใหญลวนแตติดตามผลงานของศิลปินจากสื่อออนไลนแขางตนจนกลายเป็นผูชมขาประจําที่ต ระเวน
ติดตามคณะ ประยุทธ ดาวใตไปแสดงในโอกาสตาง ๆ 
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ภาพท่ี 87 ตัวอย่างป้ายประชาสัมพันธ์การแสดงโขนสดของคณะ 

ที่มาของภาพ : วิไล รอดประเสริฐ 

  ผูวิจัยพบวาศิลปินคณะประยุทธ ดาวใต ไดจัดทําปูายประชาสัมพันธแการ
แสดงของตนในโอกาสตาง ๆ เพ่ือใหกลุมผูชมติดตามไปชม หากเป็นการประชาสัมพันธแงานแสดงจะ
เนนใหผูชมเห็นลีลาการแสดงของศิลปินรายบุคคลและตองมีความเกี่ยวของกับการแสดงในตอนที่
กําลังจะไปแสดงดวย แตหากทํานามบัตรหรือปูายประชาสัมพันธแหลักของคณะโดยไมไดระบุงานใด
งานหนึ่ง ศิลปินมักจะทําปูายเป็นภาพรวมศิลปิน โดยเนนใหเจาภาพเห็นถึงความพรอมของศิลปินที่
ครบครัน มีตัวแสดงจํานวนมาก ทั้งตัวพระ ตัวยักษแ ตัวนาง และตัวลิง อีกทั้งเนนการนําเสนอรางวัล
ของครูบุญเหลือ ซึ่งเป็นศิลปินอาวุโสที่ถือเป็นเครื่องยืนยันคุณภาพของคณะอีกดวย  

 
ภาพท่ี 88 ฉากปริ้นสกรีนด้วยผ้าไวนีล ติดประชาสมัพันธ์หน้าท่ีท้าการคณะและที่หน้าเวทีแสดง 

ที่มาของภาพ : https://web.facebook.com/photo.php?fbid=698684406955807&set=a.3192892648953 
25.1073741828.100004427625314&type=3&theater. เข้าถึงเมือ่วันท่ี 2 สิงหาคม 2559. 

5.2.3.6 ปัจจัยเรื่องการสร้างชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในสังคม  
จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวาศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต

ไดประชาสัมพันธแผลงานการแสดงของคณะในพ้ืนที่สื่อสารมวลชนตาง ๆ เชน หนังสือพิมพแบานเมือง 
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รายการเป็นไทย รายการชีวิตจริงยิ่งกวาละคร รายการคนเกงกับ ดร.เพชร รายการยุทธการลดสูแลง 
รายการซุปเปอรแจิ๋ว รายการยอดมนุษยแฝึกหัด รายการขาวค่ําไทยบันเทิง เป็นตน 

 
ภาพท่ี 89 ศิลปินคู่พระ-นางคณะประยุทธ ดาวใต้ ในพาดหัวข่าวหน้า 1 ของหนังสือพิมพ์บ้านเมือง เมื่อปี 2543 

ที่มาของภาพ : มาลี ปรีชาจารย ์

รายการโทรทัศนแสวนใหญที่สัมภาษณแศิลปินในคณะประยุทธ ดาวใตมักเนน
นําเสนอความนารักและความสามารถของศิลปินรุนเยาวแของคณะ เชน รายการชีวิตจริงยิ่งกวาละคร 
ตอนเด็กโขน ที่ติดตามคุณเอ กิจถวิล เด็กหนุมลูกกําพราที่ครูบุญเหลือเก็บมาชุบเลี้ยงและฝึกหัดโขนสด 
ใหจนกลายเป็นพระเอกโขนสดในปใจจุบัน  

ในประเด็นดังกลาว ผูวิจัยสังเกตเห็นวาหลังจากที่รายการโทรทัศนแถายทํา
โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ออกอากาศไปแลว ครูบุญเหลือก็จะใชชองทางนี้ในการประชาสัมพันธแ
ความสามารถของศิลปินในคณะ โดยการเกริ่นแนะนําเปิดตัวกอนที่ศิลปินจะออกฉาก นับไดวาปใจจัย
ดังกลาวเอ้ือแกการสรางภาพลักษณแของศิลปินและคณะใหเป็นที่รูจักในสังคมไดอีกชองทางหนึ่ง 

 
ภาพท่ี 90 ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ บันทึกการแสดงสดในรายการเป็นไทย เมื่อปี 2554 

ที่มาของภาพ : วิไล รอดประเสริฐ 
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พ้ืนที่หนึ่งที่ทําใหสังคมรูจักคณะประยุทธ ดาวใตมากขึ้นคือ การที่หนวยงาน
ทางวัฒนธรรมของรัฐเชิญใหคณะดังกลาวไปแสดงในโอกาสตาง ๆ เชน สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติเชิญคณะประยุทธ ดาวใตไปรวมแสดงในงาน “มหกรรมรามยาณะนานาชาติ” ที่
ศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย การแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากรที่เชิญใหโขนสดคณะประ
ยุทธ ดาวใตไปแสดงในงาน “ดนตรีสําหรับประชาชน” ถึง 7 ปีติดตอกัน หรืองานสําคัญตาง ๆ ของ
สํานักงานเขตประเวศ กรุงเทพมหานคร ซึ่งมองเห็นวาครูบุญเหลือ เป็น “ปราชญแทองถิ่น” และการแสดง
โขนสดเป็น “กิจกรรมนันทนาการตัวอยางของสํานักงานเขต” ทําใหเกิดภาพลักษณแที่แตกตางไปจาก
โขนสดคณะอ่ืนในสายพระโขนง โดยเป็นที่ยอมรับทั่วกันวาคณะดังกลาวเป็นโขนสดที่ไดรับการรับรอง
มาตรฐานการแสดงจากหนวยงานทางวัฒนธรรมของรัฐ  

 
ภาพท่ี 91 ศิลปินโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ แสดงในงานดนตรีส้าหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา เมือ่ปี 2555 

ที่มาของภาพ : ส้านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  ผูวิจัยเห็นวารางวัลที่โขนสดคณะประยุทธ ดาวใตไดรับจากหนวยงานรัฐนั้น
มีสวนสรางชื่อเสียงใหแกคณะโดยตรง เชน การที่สํานักงานเขตประเวศ กรุงเทพมหานคร มอบเกียรติบัตร
รางวัลปราชญแภูมิปใญญาทองถิ่นใหแกครูบุญเหลือ หรือการที่กรมพลศึกษา กระทรวงการทองเที่ยว
และกีฬา ไดมอบรางวัลผูทําคุณประโยชนแดานนันทนาการ สาขาการละคร ใหแกครูบุญเหลือ โดยเขา
รับพระราชทานโลรางวัลของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จากพระเจาบรมวงศแเธอ 
พระองคแเจาโสมสวลี พระวรราชาทินัดดามาตุ ณ พระราชวังดุสิต รางวัลดังกลาวยิ่งชวยเสริม
ภาพลักษณแความเป็น “โขนสดรางวัลพระราชทาน” ใหแกคณะประยุทธ ดาวใตอยางยิ่ง 
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ภาพท่ี 92 วันท่ี 9 กันยายน พ.ศ.2559 ครูบุญเหลือ แซ่คู เข้ารับโลเ่กียรติคณุพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสริิกิติ์

พระบรมราชินีนาถ ในฐานะผูม้ีผลงานกิจกรรมนันทนาการดีเด่น สาขาการละครและการแสดง  
จากพระเจา้วรวงศ์เธอพระองค์เจ้าโสมสวลี พระวรราชาทินัดดามาตุ ณ พระตา้หนักสวนกุหลาบ พระราชวังดุสิต 

ทีม่าของภาพ : ส้านักนันทนาการ กรมพลศึกษา 

ครูบุญเหลือ แซคูและโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ไดรับรางวัลเชิดชูเกียรติ

และมีผลงานดีเดนแพรหลายเป็นที่ประจักษแแกสาธารณชน ดังนี้ 

1) เมื่อปี 2534 โขนสดคณะประยุทธ ดาวใต ไดรับเชิญจากหมอมราชวงศแ
จักรรถ จิตรพงศแ ใหเป็นตัวแทนในการแสดงและสาธิตวิธีการฝึกหัด
ศิลปินโขนสดในงานมหกรรมรามายณะนานาชาติ เฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ ศูนยแวัฒนธรรม
แหงประเทศไทย 

2) เมื่อปี 2535 โขนสดคณะประยุทธ ดาวใตไดรับคัดเลือกใหไปแสดง  
ณ ศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

3) เมื่อปี 2548-2554 ครูบุญเหลือ แซคูไดรับเกียรติบัตรจากสํานักการ
สังคีต กรมศิลปากร ในฐานะที่เป็นผูควบคุมโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต 
แสดงในรายการดนตรีสําหรับประชาชน ณ สังคีตศาลาเป็นระยะเวลา
ติดตอกัน 7 ปีซอน  

4) เมื่อปี 2552 ครูบุญเหลือ แซคูไดรับคัดเลือกใหเป็นครูภูมิปใญญา
ทองถิ่นดีเดน ของสภาวัฒนธรรมกรุงเทพมหานครใต โดยไดรับเกียรติ
ใหเขารับประกาศนียบัตรจากนายธานินทรแ กรัยวิเชียร องคมนตรี 

5) เมื่อปี 2553 รายการชีวิตจริงยิ่งกวาละคร ทางสถานีโทรทัศนแไทย 
พีบีเอส มาถายทําชีวิตของนายเอ กิจถวิล เด็กกําพราที่ครูบุญเหลือ แซคู  
ชุบเลี้ยงจนเติบใหญ ปใจจุบันเป็นศิลปินโขนสดในคณะประยุทธ ดาวใต 
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6) เมื่อปี 2555 โขนสดคณะประยุทธ ดาวใตไดรับการติดตอใหเขาบันทึก
เทปการแสดงสดออกอากาศในรายการเป็นไทย ทางสถานีโทรทัศนแ
ไทยพีบีเอส 

7) เมื่อวันที่ 15 ธันวาคม พ.ศ. 2558 ครูบุญเหลือ แซคู ไดรับรางวัลเชิดชู
เกียรติบุคคลผูกระทําคุณประโยชนแดานนันทนาการ สาขากิจกรรม
ละครและการแสดง จากกรมพลศึกษา กระทรวงการทองเที่ยวและกีฬา  

8) เมื่อวันที่ 27 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2559 เด็กชายกิตติศักดิ์ รอดประเสริฐ 
หลานชายของครูบุญเหลือไดรับคัดเลือกใหเป็นผูเขาแขงขัน 1 ใน 10 จาก
เยาวชนทั่วประเทศ ในรายการยอดมนุษยแฝึกหัดและรายการซุปเปอรแ
จิ๋ว ทั้งนี้ทีมงานไดบันทึกเทปสัมภาษณแครูบุญเหลือในฐานะที่เป็นคุณตา
และผูถายทอดองคแความรู ในการแสดงโขนสดใหแกหลานชาย 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนแชอง 1 workpoint 

9) เมื่อวันที่ 27 พฤษภาคม พ.ศ.2559 ครูบุญเหลือ แซคู ไดรับรางวัล
ปราชญแภูมิปใญญาทองถิ่น ในโครงการของดีเขตประเวศของสํานักงาน
เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร  

10) เมื่อวันที่ 3 มิถุนายน พ.ศ. 2559 เด็กชายกิตติศักดิ์ รอดประเสริฐ 
หลานชายของครูบุญเหลือ ไดใหสัมภาษณแเกี่ยวกับการรองบท โขนสด 
ในรายการ ดร.เพชร เทเหนือไทย ตอนที่ 10 ออกอากาศทาง 
www.youtube.com ชอง Napetch Channel 

11) เมื่อวันที่ 9 กันยายน พ.ศ.2559 ครูบุญเหลือ แซคู เขารับโลเกียรติคุณ
พระราชทานของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถในฐานะ
ผูมีผลงานกิจกรรมนันทนาการดีเดน สาขาการละครและการแสดง จาก
พระเจาวรวงศแเธอ พระองคแเจาโสมสวลี พระวรราชาทินัดดามาตุ  
ณ พระตําหนักสวนกุหลาบ พระราชวังดุสิต  

12) เมื่อวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ.2559 รายการขาวภาคค่ํา ชวงไทยบันเทิง 
ทางสถานที่โทรทัศนแไทยพีบีเอส ไดสัมภาษณแครูบุญเหลือ และศิลปิน
ในคณะประยุทธ ดาวใต เกี่ยวกับการสืบทอดภูมิปใญญาดานการแสดง
โขนสด ตลอดจนความเป็นอยูในชวงที่ทางรัฐบาลขอความรวมมือใหงด
จัดงานมหรสพรื่นเริง เพ่ือแสดงความอาลัยแดพระบาทสมเด็จพระ-
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
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จากที่กลาวมาเห็นไดวาปใจจุบันการดํารงอยูของการแสดงโขนสดทําไดยาก
ยิ่งหากเทียบกับการแสดงโขนในราชสํานักซึ่งมีหนวยงานทางวัฒนธรรมของรัฐสนับสนุนดาน
งบประมาณ คณะโขนสดจึงตองดิ้นรนทุกวิถีทางที่จะทําใหสามารถดํารงอยูได ทั้งนี้ ดวยบริบททาง
ธุรกิจการแสดงใน 
   ปใจจุบันธุรกิจมหรสพพ้ืนบานมีการแขงขันคอนขางสูง ทําใหเจาภาพเลือก
การแสดงอ่ืนที่ไดรับความนิยมมากกวาการแสดงโขนสด เชนการแสดงลิเกที่มักนําเสนอรูปรางหนาตา
ของศิลปินและองคแประกอบการแสดง เชน เครื่องแตงกาย เครื่องเพชร การแทรกเพลงลูกทุง ฯลฯ ทําใหอัตรา
การวาจางของการแสดงโขนสดลดลง บางคณะมีการติดตอวาจางใหไปแสดงเพียง 2 ครั้งตอปี ศิลปินชาวบานจึง
ตองเปลี่ยนไปประกอบอาชีพคาขายและรับจางทั่วไปแทนอาชีพหลักคือการเป็นศิลปินโขนสด 
    ผู วิจัยพบวา ปลายปี 2559 เป็นชวงของการแสดงความอาลัยแด
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เจาภาพจึงชะลอการจางงานแสดงออกไป 3 
เดือน ทําใหศิลปินวางงาน โขนสดคณะเล็ก ๆ ทั้งในเมืองและตางจังหวัดตองปิดตัวลง บางคณะยุบ
รวมกับคณะใหญเนื่องจากประสบปใญหาเรื่องภาระคาใชจายที่สูงกวารายรับ 
   ครูบุญเหลือ แซคู ครูศิลปินอาวุโสและโตโผของคณะประยุทธ ดาวใต มี
วิสัยทัศนแวาหากประคองกิจการการแสดงโขนสดของคณะเชนนี้ไปตามปกติ โดยที่ไมไดตอยอดหรือ
เพ่ิมมูลคาใหแกการแสดงโขนสดซึ่งเป็นอาชีพหลักที่เลี้ยงปากทองของทุกคนในครอบครัว อาจทําให
คณะไมสามารถดํารงอยูทามกลางบริบทการแขงขันนี้ได จึงไดคิดสรางสรรคแเนื้อหานอกเรื่อง
รามเกียรติ์ขึ้นใหม โดยใชวิธีการ “ผลิตซ้ํา” โครงเรื่องหลักคือเรื่องรามเกียรติ์แลวเชื่อมโยงกับตอนใหม  
   นอกจากนี้ ครูบุญเหลือยังใหความสําคัญแกการสรางสรรคแองคแประกอบ
การแสดงควบคูไปดวย ทําใหผูชมชื่นชอบ โดยเฉพาะอยางยิ่งตอนที่เพ่ิมเขามาใหม ซึ่งลวนเป็นตอนที่
มุงนําเสนอการทําศึกสงคราม เมื่อกลอนรองมีความไพเราะ ทองเรื่องสนุกไมชวนเบื่อ ศิลปินมี “ลูกเอ้ือน ลูกหยอด”  
มีลีลาทวงทารําที่งดงาม จึงสามารถตอบสนอง “วัฒนธรรมแมยก” ที่คอยติดตามชมการแสดงได การ
สรางสรรคแเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์จนกลายเป็น “รามเกิน” ของครูบุญเหลือเป็นการปรุงองคแประกอบ
ของเรื่องที่สรางรสชาติอันกลมกลอมถูกใจผูเสพซึ่งเป็นชาวบานไดเป็นอยางดี 
   ผูวิจัยพบวาในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2559 ซึ่งเป็นชวง “หนางาน” โขนสด
คณะประยุทธ ดาวใตไดรับงานแสดงทั้งสิ้น 13 ครั้ง จําแนกเป็นงานหนาไฟ 5 ครั้งและมหรสพกลางคืน 
8 ครั้ง นาสนใจวา 9 ครั้ง ในจํานวนของงานทั้งหมดในเดือนมีนาคม พ.ศ.2559 คณะประยุทธ ดาวใต 
ไดเลือกแสดงในทองเรื่อง “รามเกิน” ทั้ง 3 ตอนซึ่งตองยอมรับวาบริบทการแขงขันทางธุรกิจในชวง 
“หนางาน” นั้นเป็นปใจจัยที่ทําใหครูบุญเหลือเลือกนําเนื้อหาเรื่องรามเกียรติ์สํานวนเฉพาะของคณะมา
ใชแสดงโขนสด  
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   จากปใจจัยการดํารงอยูของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใตที่ไดกลาวมาทั้งหมด
แสดงใหเห็นวาการแสดงโขนสดเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเป็นตัวบทที่คณะประยุทธ ดาวใตใชเป็นวัตถุดิบ
หลักในการแสดงโขนสดนั้นถูกแวดลอมดวยปใจจัยทางเศรษฐกิจเป็นสําคัญ เริ่มตนตั้งแตบริบท
เศรษฐกิจในระดับครัวเรือนที่สมาชิกทุกคนในครอบครัวตองเลี้ยงปากทองดวยการเลนโขนสด จนไป
ถึงบริบทการแขงขันกับคณะโขนสดและมหรสพพ้ืนบานอ่ืน ปใจจัยดังกลาวเป็นตัวกระตุนใหศิลปิน
ชาวบานลุกขึ้นมาสรางสรรคแและตอยอดเพ่ิมมูลคาใหแกการแสดงโขนสดของคณะ ทั้งนี้ในการ
สรางสรรคแเนื้อหาใหมนั้นมีรากฐานมาจาก “วัฒนธรรมดน” ซึ่งเป็นปใจจัยทางวัฒนธรรมการแสดงของ
ชาวบานที่สงผลโดยตรงตอเนื้อหาและการแสดงโขนสดของคณะ ทําใหเกิดเรื่องรามเกียรติ์ในสํานวนที่
หลากหลายมากยิ่งข้ึน   

  ดวยพลวัตที่เกิดขึ้นกับตัวขอมูลทางคติชน (lore) ผนวกกับกับการที่คนใน
ครอบครัวของครูบุญเหลือ แซคูซึ่งเป็นคนในวัฒนธรรม (folk) มองวาอาชีพศิลปินโขนสดเป็น “มรดก
ของครอบครัว” ที่ตอง “สืบทอด” รวมถึงลูกศิษยแในชุมชนของครูบุญเหลือที่ตั้งใจ “สืบสาน” กิจการ
และองคแความรูการแสดงโขนสดตอจากครู จึงทําใหคณะประยุทธ ดาวใต เป็นโขนสดในจํานวนไมกี่
คณะในประเทศไทยที่ยังคงรับงานและดํารงอยูไดทามกลางบริบทสังคมรวมสมัยที่มีการแขงขันและมี
ตัวกระตุนเราทางเศรษฐกิจเป็นสําคัญ  

   ในอนาคตอันใกลคณะโขนสดที่ยังคงเหลืออยู  อาจมีเพียงชมรมกิจกรรมใน
โรงเรียนซึ่งไดรับงบประมาณอุดหนุนจากภาครัฐ แตโขนสดที่เป็นของชาวบานนั้นนาจะมีแนวโนมลด
นอยลงไปเรื่อย ๆ เนื่องจากเจาภาพหันไปจางการแสดงมหรสพพ้ืนบานประเภทอ่ืน เชน ลิเกและ
คอนเสิรแตลูกทุงแทน อีกทั้งยังขาดการใหความสนับสนุนชวยเหลือและสงเสริมอนุรักษแจากหนวยงาน
ทางวัฒนธรรม 

 
ภาพท่ี 93 ครูบุญเหลือ แซ่คู ก้าลงัให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการรับงานแสดง 

ในช่วงแสดงความอาลัยแด่พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภมูิพลอดุลยเดช 
ในช่วงข่าวภาคค่้า “ไทยบันเทิง” ทางสถานโทรทัศน์ไทยพีบเีอส 
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ดังที่ผูวิจัยไดกลาวแลววาการศึกษาเกี่ยวกับการแสดงโขนสดที่ผานมานั้น  
มักศึกษาเฉพาะองคแประกอบในเชิงศิลปกรรมเป็นสําคัญ เชน วิเคราะหแทารํา ดนตรี หัวโขน เครื่อง
โขน ฉาก ฯลฯ งานวิจัยเกี่ยวกับโขนสดที่เกิดขึ้นในอดีตเหลานี้กลาวถึงเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเป็น
วรรณกรรมประกอบการแสดงโขนสดแตเพียงเล็กนอยเทานั้น  
    งานวิจัยนี้นับเป็นผลผลิตที่ตอยอดจากการศึกษาวรรณกรรมมุขปาฐะใน
อดีตที่ศึกษารอยกรองพ้ืนบานในเชิงประเภท (genre) เป็นหลัก หรือศึกษาองคแความรูจากจากตัว
บุคคลเป็นสําคัญ แตงานวิจัยนี้เนนการศึกษากระบวนการถายทอดฝึกหัดและการปรับประยุกตแใชคติ
ชนของศิลปินในคณะ ซึ่งเป็น “ลูกหลาน” และ “ลูกศิษยแ” ที่สําคัญคือคณะประยุทธ ดาวใตมีวิธีการ
สืบทอดความรูใหคนในครอบครัวซึ่งยึดโขนสดเป็นอาชีพหลักในการเลี้ยงปากทอง สถานภาพขององคแ
ความรูจึงไมไดเป็นเพียงการถายทอดมรดกภูมิปใญญาทางวัฒนธรรมเทานั้น แตกลับมีปใจจัยทางธุรกิจ
เขามาขับเคลื่อนเศรษฐกิจภาคครัวเรือนของคณะดวย  จึงตองมีการสรางสรรคแเนื้อหาและปรับการ
แสดงใหทันสมัยอยูตลอดเวลา จึงเป็นบทพิสูจนแแนวคิดของนักวิชาการที่ศึกษาวรรณกรรมมุขปาฐะ เชน 
อัลเบิรแต บี.ลอรแด และรูธ ฟินิแกน ที่มองวาการที่บทรอยกรองมุขปาฐะจะถูกสืบทอด ไดนั้น จะตองดํารงอยู
ในวิถีชีวิตของ “ผูถายทอด” และ “ผูสืบทอด”  
   บริบทสังคมชานเมือง (peri-urban society context) เป็นอีกประเด็นหนึ่ง 
ที่นาสนใจในการศึกษาโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต เพราะหากกลาวถึงคติชนจะถูกมองวาเป็นขอมูล
ทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนเฉพาะในทองถิ่นเทานั้น งานวิจัยนี้จะชวยทําใหเห็นวาคติชนเกิดไดทุกที่ไมเวน
แมแตในสังคมเมืองที่เนนความเจริญทางวัตถุและการบริโภคนิยม (consumerism) เป็นสําคัญ ทั้งนี้ศิลปิน
คณะประยุทธ ดาวใต ในฐานะที่เป็นผูสืบทอดคติชนยังไดใช “ลักษณะของความเป็นเมือง” นี้ มาปรับ
ประยุกตแแทรกเขากับเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเป็นของเกาในสังคมประเพณีไดอยางลงตัว ทําใหเรื่อง
รามเกียรติ์กลายเป็นตัวบทที่มีชีวิตชีวาทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงรวดเร็วของสังคมเมืองดวย 
   ความสําเร็จอีกประการของงานวิจัยนี้คือ การศึกษารวบรวมและอนุรักษแบทมุขปาฐะ
ที่ใชแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใตซึ่งนับวาเป็นภูมิปใญญาของครูศิลปินอาวุโสที่มีโอกาสเสี่ยงสูงที่
จะสูญหายไปพรอมกับตัวศิลปิน ตลอดจนเป็นพ้ืนที่ในการนําเสนอวิธีคิดสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์
ของศิลปินชาวบานผูที่ใชวรรณคดีดังกลาวเพ่ือเลี้ยงชีพ ให “ยังคงเสนหแ” และ “ยังคงดํารงอยู” ไดใน
บริบทสังคมไทยรวมสมัยตอไป 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 1. ควรมีการศึกษาการประยุกตแแนวคิด Oral Formulaic Composition ของอัลเบิรแต บี. 
ลอรแด (Albert B. Lord)  ที่ปรากฏในบทการแสดงของมหรสพชาวบานประเภทอ่ืน เชน หุน หนัง 
ลิเก ละครชาวบาน หมอลํา โนรา การสวดแหลหรือเพลงพ้ืนบานที่ใชวรรณคดีไทยเป็นตัวบท
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ประกอบการแสดง เชน เพลงทรงเครื่อง ฯลฯ เพ่ือใหเขาใจแนวคิดดังกลาวในบริบทวัฒนธรรม
ชาวบานไทยมากขึ้น 
 2. ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามเฉพาะคณะโขนสดในสายพระโขนงเทานั้น 
หากมีการเปรียบเทียบลักษณะการสืบทอดและการสรางสรรคแเรื่องรามเกียรติ์ของคณะโขนสดในเขต
ภาคกลางและภาคตะวันออกที่ไมไดสืบทอดมาจากสายพระโขนง เชน โขนสดในจังหวัดเพชรบุรีและ
จังหวัดจันทบุรี หรือศึกษาการใชโขนสดเพ่ือวัตถุประสงคแเฉพาะ เชน เพ่ือเป็นสื่อการเรียนการสอน 
เพ่ือเป็นศูนยแนันทนาการในชุมชน ฯลฯ จะทําใหเห็นภาพรวมของการแสดงโขนสดในประเทศไทยได
อยางชัดเจนยิ่งขึ้น  
 3. ควรมีการรวบรวมขอมูลสถานภาพของการแสดงโขนสดภาพรวมทั้งประเทศ เพ่ือใชประกอบ 

การขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปใญญาทางวัฒนธรรมของชาติ สาขาศลิปะการแสดงพ้ืนบาน เนื่องจากการแสดง

ดังกลาวมีแนวโนมที่จะสูญหายไปในอนาคตอันใกล 
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นายวิทยา แซคู. อายุ 33 ปี. สัมภาษณ์, 13 เมษายน 2558, 12 สิงหาคม 2558, 25 ธันวาคม 2558
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270 
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ศิลปินกลุ่มที่ 1 : กลุ่มที่สืบทอดองค์ความรู้เร่ืองรามเกียรต์ิและการแสดงโขนสดภายในครอบครัว 

ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

1 

 

นายบุญเหลือ 
แซค ู

(ประยุทธ  
ดาวใต) 

 
 
 

70 ป.4 55 พระ ลิง ยักษแ 

2 
 
 
 
 
 

 
 

นางมาลี 
ปรีชาจารยแ 

 
 
 
 
 

64 ป.4 ไมเคยฝึกหดั 
โขนสด 

ปใก             
เครื่องโขน 

 

3 
 

 

นายสามารถ 
แซค ู

(สามารถ  
ดาวใต) 

 
 
 
 

46 ม.3 41 ยักษแ พระ ลิง 

4 

 

นางวิไล  
รอดประเสริฐ 
(วิไล ดาวใต) 

 
 
 
 
 

42 ป.6 36 นาง พระ 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

5 
 
 
 
 
 
 
 
  

นางสาวดาริน 
แซค ู

(ดาริน  
ดาวใต) 

41 ป.6 36 พระ นาง ลิง 

6 

 

นายวิทยา  
แซค ู

(วิทยา  
ดาวใต) 

 
 
 
 

33 ปวช. 28 ลิง ยักษแ 

7 

 

นางสาว 
สุกัลยา ผลด ี

(สุกันยา  
ดาวใต) 

 
 
 
 

32 ปวช. 27 พระ นาง ลิง 

8 
 
 
 
 
 
 

  

นายสุรจิตร 
พุมแจ 

(เอก สุรจิตร 
ดาวใต) 

 

30 ม.3 
 

27 ลิง พระ ยักษแ 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

9 
 

 

นายชัยยัณตแ 
แซค ู

(โอ฿ต ธีรวัฒนแ 
ดาวใต) 

 
 
 

 

27 ม.3 
 

25 ยักษแ ลิง 

10 

 

นายพิพัฒนแ 
ปรีชาจารยแ 

(พิพัฒนแ ดาวใต) 
 
 
 

 

25 
 

ม.3 
 
 

22 
 
 

ลิง พระ ยักษแ       
ตัวตลก 

 

11 
 
 
 
 
 
 
  

นายเอ  
กิจถวิล 

(ลูกเอ ดาวใต) 
 
 
 
 

19 
 

ม.3 
 

14 
 

ลิง ยักษแ        
 

12 
 

 

เด็กชาย 
กิตติศักดิ์               

รอดประเสริฐ 
(นองปลื้ม 
ดาวใต) 

 
 
 

9 กําลัง
ศึกษา 

ช้ัน ป.4 
 

7 
 

ลิง ยักษแ 
ตัวตลก        
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

13 

 

เด็กชาย 
ตรัยคณุ แซค ู

(ปในปใน  
ดาวใต) 

 
 
 
 

5 กําลัง
ศึกษา 
ช้ัน

อนุบาล 
2 
 

1 ลิง 

14 
 
 
 
 
 

 

  

เด็กหญิง 
ปวริศา 

แถลงการณแ 
(ปูเปู ดาวใต) 
 

5 กําลัง
ศึกษา 
ช้ัน

อนุบาล 
2 
 

1 ลิง 

15 
 

 

เด็กชาย 
ภณดล แซค ู
(โปฺป ดาวใต) 
 
 
 
 
 

2 ยังไมเขา
ศึกษา 

ครึ่งป ี ลิง 
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ศิลปินกลุ่มที่ 2 : กลุ่มที่สืบทอดองค์ความรู้เร่ืองรามเกียรต์ิและการแสดงโขนสดในลักษณะฝากตัวเป็นศิษย ์

ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

1 

 

นายทวีวัฒนแ 
วรพัฒนแปใญจกุล 

(สายัณ  
ลูกพระนคร) 

 
 
 

61 ป.4 50 ยักษแ ลิง ฤๅษี             
ตัวตลก 

2 
 
 
 
 
 
 

  

นายหอ 
รอดศิร ิ
(บุญชู  

ลูกแมกลอง) 

59 ป.7 50 ยักษแ ลิง ตัว
ตลก 

3 
 

 

นายสุขเกษม                
รัตตสังขแกร 
(ยอดตอง          
พรนิวัฒนแ) 

 
 
 

42 
 

ม.3 
 
 

40 ยักษแ ลิง 
 
 

4 

 

นายจรัญ  
ดาวใต ้

 
 
 
 
 

 

42 ป.6 36 ยักษ์ ลิง 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

5 
 
 
 

 

นายอนุชา 
โพธิ์เจริญ 
(ตูมตาม  
ดาวใต้) 

 
 
 

25 ม.3 14 ยักษ์ ลิง 
ตัวตลก 

6 

 

นางสาว 
ธัญญ์ฐิตา 

วรพัฒนแปใญจกุล 
(ตู่ ดาวใต้) 

 
 

25 
 

ปวช. 
(บัญชี) 
และ 

ประกาศ
นียบัตร
พนักงาน
ผู้ช่วย

พยาบาล 

20  
 

นาง พระ 
 
 

7 

 

นายวุฒินันทแ                
จันทรแทวม 

(เอ็กซแ ดาวใต) 
 
 
 
 
 
 

27 ม.3 14 
 

ลิง ยักษแ 
 

8 
 
 
 

 

นายโจ฿ก  
ดาวใต 

 
 
 
 
 
 
 

27 กศน. 
 
 

14 
 

ยักษแ ลิง 
ตัวตลก 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

9 

 

นายเอกพจนแ 
แซอุเย 
(เบนซแ  
ดาวใต) 

 
 
 

 

26 
 

ม.3 
 

14 ลิง 

10 

 

นายซี  
ดาวใต 

23 
 
 
 
 
 
 
 

กศน. 
 

14 
 

ลิง 
 

11 
 
 
 

 

นายตี๋  
ดาวใต  

21 
 

ม.3 
 
 
 
 
 
 
 

14 
 
 

ลิง 

12 

 

นายวุฒิพงษแ 
รุงแสงใส 
(ลูกเหนง  
ดาวใต) 

 
 
 
 

21 ม.3 
 
 

14 ลิง ยักษแ 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

16 

 

นาย 
อนันตชัย 
แย้มเกสร 

(เจมส์  
ดาวใต้) 

17 
 

กําลัง
ศึกษา
ระดับ 
ปวช. 

 
 
 
 

8 
 

ลิง ยักษ์ 

17 

 

นางสาวณัฐช
นันท์           

สังข์ทอง 
(กาฟิวส์ ดาว

ใต้) 
 
 

17 
 

ม.5 
 
 

8 
 
 
 

พระ นาง
ยักษ ์

 

18 
 
 
 

 

นางสาว 
ชลิตา  

อินทอง 
(มิ้ว ดาวใต้) 

17 
 

ม.3 
 
 

8 
 
 

พระ นาง
ยักษ ์

19 

 

นางสาวณัฐฐา  
สังขแทอง 

(คิม ดาวใต) 

 
 
 
 
 

15 

 
กําลัง
ศึกษา

ระดับชั้น 
ม.3 

 

8 

 
พระ นาง 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

20 

 

นายอมรินทรแ 
กลาหาญ 

(โอเค ดาวใต) 

15 
 

กศน. 
 

8 
 

ลิง 

21 
 

 

นายภัชพล 
ดาวใต 

(อารแม ดาวใต) 
 

15 
 

กําลัง
ศึกษา

ระดับชั้น 
ม.3 

 

8 
 

ลิง 

22 

 

นายแก่ 
ดาวใต ้

(หนุ่มน้อย 
ดาวใต้) 

 
 
 
 

15 

 

ป.6 

 

7 
 

ลิง 

23 

 

นายเทน 
ดาวใต ้

 
 
 
 
 
 

15 

 

ป.6 

 

7 
 

ลิง 
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ที ่ รูปภาพศิลปิน ชื่อ-นามสกุล 
อายุ
(ปี) 

วุฒิการ 
ศึกษา 

ประสบการณ์           
แสดงโขนสด(ป)ี 

บทบาท           
ที่ฝึกหัด 

24 

 

นายทัน 
 ดาวใต ้

 
 
 
 
 
 

15 

 
ป.6 

 
5 
 

ยักษ์ ลิง 

25 

 

เด็กชายดัง 
ดาวใต ้

 
 
 
 
 

13 

 
ม.1 

 
5 
 

ลิง 

26 

 

เด็กหญิง
ไหม ดาวใต้ 

 
 
 
 
 

10 

 
ป.4 1 

 
ลิง 
 

27  เด็กชาย             
พิสิทธิ์ 

รัตตสังข์กร          
(มะพร้าว 
ดาวใต้) 

 

5 อนุบาล 
2 

1 

 
ลิง 
 

 



 

 

 
 

 
 
 
 

 
 
 

ภาคผนวก ข 
การเก็บข้อมูลภาคสนาม และสถิติการรับงานแสดง 

ของโขนสดคณะประยุทธ ดาวใต้ ในรอบ 1 ปี  
(2558 – 2559) 
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สถิติการแสดงโขนสดของคณะประยุทธ ดาวใต้ 
(เริ่มเก็บข้อมูลภาคสนามตั้งแต่เดือนเมษายน 2558- เมษายน 2559) 

คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

1 1 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดลานบุญ (ลาดกระบัง) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
2 4 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน อบจ.ปทุมธาน ี ศึกกุมภกรรณ 
3 7 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน อบจ.ปทุมธาน ี สุครีพหักฉตัร 

4 9 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน อบจ.ปทุมธาน ี ศึกทศกัณฐ ์– 
สุกรสารปลอมพล 

5 12 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดสะพานสูง (นนทบุรี) สุกรสารปลอมพล 
6 16 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดหนองสังข์ทอง 

(สุพรรณบุรี) 
หนุมานชูกล่องดวงใจ 

7 20 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 
(สมุทรปราการ) 

ศึกบรรลัยกัลป ์

8 21 เมษายน 2558 สวดพระอภธิรรม วัดกุนนทีรุทธาราม (ห้วย
ขวาง) 

นางลอย 

9 26 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางหญ้าแพรก 
(สมุทรปราการ) 

ศึกท้าวอุณุราช 

10 29 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดคู้บอน (มีนบุรี) องคตสื่อสาร 
11 30 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดคลองชวดลากข้าว 

(สมุทรปราการ) 
ศึกท้าวอุณุราช 

12 3 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดสังฆราชา (ลาดกระบัง) สุครีพหักฉตัร 
13 4 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดราชโกษา (ลาดกระบัง) พิธีอุโมงค ์
14 7 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางกระเจา้กลาง 

(สมุทรปราการ) 
ศึกท้าวอุณุราช 

15 15 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดบึงทองหลาง (ลาดพร้าว) สุครีพหักฉตัร 

16 19 พฤษภาคม 2558 สวดพระอภธิรรม วัดกุนนทีรุทธาราม (ห้วย
ขวาง) 

หนุมานชูกล่องดวงใจ 

17 24 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดใหม่บางปลากด 
(สมุทรปราการ) 

ศึกไมยราพสะกดทัพ 

18 25 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 
(สมุทรปราการ) 

หนุมานชูกล่องดวงใจ 

19 27 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดสลดุ (สมุทรปราการ) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
20 29 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) ศึกกุมภกรรณ 
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คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

21 31 พฤษภาคม 2558 หน้าไฟ วัดทุ่งเศรษฐี (ประเวศ) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
22 1 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 

(สมุทรปราการ) 
ศึกแสงอาทิตย์พิจิตร

ไพร ี
23 3 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดสลดุ (สมุทรปราการ) ศึกท้าวอุณุราช 
24 9 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดกิ่งแก้ว (สมุทรปราการ) หนุมานชูกล่องดวงใจ 
25 10 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดแสงศิริธรรม (นนทบุรี) ศึกแสงอาทิตย์พิจิตร

ไพร ี
26 14 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดคู่สรา้ง (สมุทรปราการ) สุกรสารปลอมพล 
27 17 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดบางปิ้ง (สมุทรปราการ) ศึกท้าวอุณุราช 
28 18 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดศรีรตันราม (นนทบุรี) ศึกท้าวอุณุราช 
29 23 มิถุนายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางไผ่ (นนทบุรี) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
30 24 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดกระทุ่มเสือปลา (อ่อน

นุช) 
ศึกท้าวอุณุราช 

31 25 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 
(สมุทรปราการ) 

ศึกแสงอาทิตย์พิจิตไพร ี

32 28 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดกิ่งแก้ว (สมุทรปราการ) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
33 30 มิถุนายน 2558 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 

(สมุทรปราการ) 
ทรพาทรพี 

34 2 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 
(สมุทรปราการ) 

องคตสื่อสาร 

35 5 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดขุมทอง (ลาดกระบัง) ศึกกุมภกรรณ 
36 6 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) ศึกกุมภกรรณ 
37 11 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดท่าเรือ (ราชบุรี) ศึกกุมภกรรณ 
38 16 กรกฎาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางสาม (สุพรรณบุรี) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
39 17 กรกฎาคม 2558 มหรสพกลางคืน อุทยานปู่ฤๅษี (สุพรรณบุรี) ศึกไมยราพสะกดทัพ 
40 20 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางหญ้าแพรก 

(สมุทรปราการ) 
ศึกท้าวอุณุราช 

41 24 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดกุนนทีรุทธาราม (ห้วย
ขวาง) 

ศึกทศกัณฐ ์

42 27 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดไทรใหญ่ (นนทบุรี) ศึกทศกัณฐ ์
43 29 กรกฎาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางหญ้าแพรก 

(สมุทรปราการ) 
ทรพาทรพี 

44 31 กรกฎาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดนาวงศ์ (ปทุมธานี) หนุมานชูกล่องดวงใจ 
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คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

45 1 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ หมู่บ้านสวนสน  
(รามคําแหง) 

หนุมานจองถนน 

46 4 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดอุทัยธาราม (บางกะปิ) สุครีพหักฉตัร 
47 12 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดคู้บอน (มีนบุรี) ศึกบรรลัยกัลป ์
48 12 สิงหาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดคู้บอน (มีนบุรี) ศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร 
49 13 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางหญ้าแพรก 

(สมุทรปราการ) 
ตัดหัวสุขาจาร 

50 16 สิงหาคม 2558 มหรสพกลางคืน อําเภอทองผาภูมิ 
(กาญจนบุรี) 

ศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร 

51 19 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดสลดุ (สมุทรปราการ) ตัดหัวสุขาจาร 
52 21 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดนอก (ชลบุรี) สุครีพหักฉตัร 
53 22 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางกระดี่ (พระราม2) ศึกอินทรชิต 
54 22 สิงหาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางกระดี่ (พระราม2) ศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร 
55 27 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางหญ้าแพรก 

(สมุทรปราการ) 
หนุมานชูกล่องดวงใจ 

56 29 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดอุทัยธาราม (บางกะปิ) ศึกอินทรชิต + ตัดหัว
สุขาจาร 

57 31 สิงหาคม 2558 หน้าไฟ วัดกระทุ่มเสือปลา 
(ประเวศ) 

หนุมานชูกล่องดวงใจ 

58 5 กันยายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดพุทธบูชา (บางมด) ศึกทศคีรีวัน-ทศคีรีธร+
หุงน้ําทิพย์ 

59 6 กันยายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดพุทธบูชา (บางมด) หนุมานชูกล่องดวงใจ 
60 8 กันยายน 2558 หน้าไฟ วัดครุนอก (พระประแดง) หนุมานชูกล่องดวงใจ 
61 9 กันยายน 2558 หน้าไฟ วัดกุนนทีรุทธาราม (ห้วย

ขวาง) 
หนุมานชูกล่องดวงใจ 

62 13 กันยายน 2558 หน้าไฟ วัดบัวขวัญ (นนทบุรี) ศึกท้าวอุณุราช 
63 15 กันยายน 2558 หน้าไฟ วัดแหลมฟ้าผ่า (พระสมุทร

เจดีย์) 
ศึกท้าวอุณุราช 

64 19 กันยายน 2558 หน้าไฟ วัดศิริจันทาราม (ปทุมธานี) ศึกท้าวอุณุราช 
65 23 กันยายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดท้องคุ้ง (พระประแดง) ศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร 
66 25 กันยายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบํารุงรื่น (ลาดกระบัง) ศึกทศกัณฐ์ –  

ตรีเนตรตรีจักร 
67 27 กันยายน 2558 หน้าไฟ วัดอุทัยธาราม (บางกะปิ) ศึกท้าวอุณุราช 
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คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

68 1 ตุลาคม 2558  มหรสพกลางคืน วัดทับไทรธรรมราม 
(ปราจีนบุรี) 

ศึกตรีป๎กกัน 

69 3 ตุลาคม 2558 หน้าไฟ วัดทุ่งครุ (ทุ่งครุ) ศึกท้าวอุณุราช 
70  3 ตุลาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดทุ่งครุ (ทุ่งครุ) นางลอย –                    

หิรัญตะประกาสรู 
71 10 ตุลาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางไผ่ (นนทบุรี) นางลอย –  

หิรัญตะประกาสรู 
72 14 ตุลาคม 2558 งานทําบุญขึ้น

บ้านและทําบุญ
กระดูกอุทิศแด่                
บรรพบุรุษที่

ล่วงลับ 

บ้านบางบอน (บางขุน
เทียน) 

ศึกทศกัณฐ ์–                       
หนุมานชูกล่องดวงใจ 

73 17 ตุลาคม 2558 หน้าไฟ วัดบางหัวเสือ 
(สมุทรปราการ) 

ตัดหัวสุขาจาร 

74 19 ตุลาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดโสภาราม (ปทุมธานี) ศึกทศกัณฐ ์– หิรัญตะ
ประกาสรู 

75 22 ตุลาคม 2558 หน้าไฟ วัดบัวขวัญ (นนทบุรี) สุกรสารปลอมพล 
76 25 ตุลาคม 2558 หน้าไฟ วัดคลองพระราม 

(สมุทรปราการ) 
สุกรสารปลอมพล –              

ยกรบ 
77 27 ตุลาคม 2558 หน้าไฟ วัดบัวขวัญ (นนทบุรี) ศึกแสงอาทิตย์พิจิตร

ไพร ี
78 31 ตุลาคม 2558 หน้าไฟ วัดสะพานสูง (นนทบุรี) หนุมานชูกล่องดวงใจ 
79 4 พฤศจิกายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบัวขวัญ (นนทบุรี) ศึกทศกัณฐ ์– หิรัญตะ

ประกาสรู 
80 10 พฤศจิกายน 2558 หน้าไฟ วัดมหาวงษ์ ปู่เจ้าฯ 

(สมุทรปราการ) 
ศึกกุมภกรรณ 

 
81 10 พฤศจิกายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดมหาวงษ์ ปู่เจ้าฯ 

(สมุทรปราการ) 
ศึกทศกัณฐ ์–  

หิรัญตะประกาสรู 
82 14 พฤศจิกายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางหญ้าแพรก 

(สมุทรปราการ) 
หนุมานสืบข่าว –  

พิธีอุโมงค ์
83 17 พฤศจิกายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดหงษ์ทอง (ฉะเชิงเทรา) มณโฑหุงนํ้าทิพย์- 

ศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร 
84 21 พฤศจิกายน 2558 หน้าไฟ วัดบางด้วนใน ศึกบรรลัยกัลป ์
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คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

(สมุทรปราการ) 
85 22 พฤศจิกายน 2558 หน้าไฟ วัดหัวลําโพง (พระราม 4 ) สุครีพหักฉตัร 
86 23 พฤศจิกายน 2558 หน้าไฟ วัดแค (บางปลากด) สุครีพหักฉตัร 
87 26 พฤศจิกายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดแค (บางปลากด) ศึกทศกัณฐ์ – 

 ตรีเนตร ตรจีักร 
88 30 พฤศจิกายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบ้านเก่า (ชลบุรี) พิธีอุโมงค ์
89 1 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดเทวสุนทร (บางเขน) ศึกท้าวอุณุราช 
90 2 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดเทวสุนทร (บางเขน) ศึกสัทธาสรู 
91 4 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดพลมณีย์ (หัวตระเข้) ศึกสัทธาสรูและพิธี

อุโมงค ์
92 7 ธันวาคม 2558 สวดพระ

อภิธรรม 
วัดกุนนทีรุทธาราม (ห้วย

ขวาง) 
ศึกทศคีรีวัน – ทศคีรีธร 

93 10 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดบํารุงรื่น (ร่มเกล้า) สุกรสารปลอมพล 
94 11 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดชอนน้อย (พัฒนานิคม - 

ลพบุรี) 
ศึกกุมภกรรณ 

95 12 ธันวาคม 2558 มหรสพกลางคืน วัดชอนน้อย (พัฒนานิคม - 
ลพบุรี) 

ศึกทศกัณฐ ์–  
หิรัญตะประกาสรู 

96 15 ธันวาคม 2558 งานรับรางวัล กรมพลศึกษา 
(กรุงเทพมหานคร) 

ศึกทศกัณฐ ์

97 21 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดลาดปลาเค้า (ลาดพร้าว) ศึกท้าวอุณุราช 
98 25 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดสาลีโข (ปากเกรด็) ศึกทรพี ทรพา 
99 27 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดสาครสุ่นประชาสรรค์ 

(ลาดพร้าว) 
ศึกท้าวอุณุราช 

100 29 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดราชโกษา (ลาดกระบัง) ศึกทรพี ทรพา 
101  30 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดทางยาว (สามโคก) ศึกทรพี ทรพา 
102 31 ธันวาคม 2558 หน้าไฟ วัดลาดพร้าว (ลาดพร้าว) ศึกทรพี ทรพา 
103 4 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดโยธินประดิษฐ์ (สําโรง) ศึกทรพี ทรพา 
104 7 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดหัวลําโพง (พระรามสี่) ศึกทรพี ทรพา 
105 9 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดราชโกษา (ลาดกระบัง) ศึกตรีป๎กกัน 
106 13 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดนาคราช (สมุทรปราการ) ศึกทรพี ทรพา 
107 14 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดห้วยโป่ง (ระยอง) ศึกทศคีรีวัน-ทศคีรีธร 
108 16 มกราคม 2559 มหรสพกลางคืน วัดบางหญ้าแพรก 

(สมุทรปราการ) 
สุริยภพออกศึก 
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คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

109 20 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดกลางสวน 
(สมุทรปราการ) 

สุกรสารปลอมพล 

110 21 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดเทวสุนทร (บางเขน) ศึกทรพี ทรพา 
111 24 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดบางนาใน (บางนา) ศึกอุณุราช 
112 28 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดจากแดง (พระประเดง) หนุมานสืบข่าว เผา

ลงกา 
113 31 มกราคม 2559 หน้าไฟ วัดแค (บางปลากด) ศึกอุณุราช 
114 2 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่กลาง 

(สมุทรปราการ) 
ศึกทศคีรีวัน-ทศคีรีธร 

115 7 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดตะวันเรือง (คลองสี่) ศึกทศคีรีวัน-ทศคีรีธร 
116 8 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดกระทุ่มเสือปลา 

(ประเวศ) 
ตรีเนตร ตรีจักร 

117 9 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดอุทัยธาราม (บางกะปิ)  ศึกทรพี ทรพา 
118 14 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดบึงทองหลาง (ลาดพร้าว) ศึกทศคีรีวัน ทศคีรีธร 
119 19 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) องคตสื่อสาร 
120 22 กุมภาพันธ์ 2559 หน้าไฟ วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) ศึกมังกรกัณฐ ์
121 27 กุมภาพันธ์ 2559 มหรสพกลางคืน วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) หนุมานชูกล่องดวงใจ 
122 1 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดบางสาม (สุพรรณบุรี) ศึกทศกัณฐ ์
123 3 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 

(สมุทรปราการ) 
องคตสื่อสาร 

124 5 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) ศึกกุมภกรรณ 
125 11 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดอุทัยธาราม (บางกะปิ) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 
126 13 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดกิ่งแก้ว (สมุทรปราการ) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 
127 15 มีนาคม 2559 ทําบุญบ้าน หมู่บ้านบารเมษฐ์ (สวน

หลวง ร.9) 
ศึกทศกัณฐ์ยกรบ 

128 16 มีนาคม 2559 มหรสพกลางคืน วัดบางกระดี่ (บางขุนเทียน) ศึกกุมภกรรณ 
129 17 มีนาคม 2559 มหรสพกลางคืน วัดบัวขวัญ (นนทบุรี) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 
130 23 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่กลาง 

(สมุทรปราการ) 
ศึกตรีป๎กกัน 

131 24 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่กลาง 
(สมุทรปราการ) 

ศึกทรพี ทรพา 

132 26 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดบางเตย (บึงกุ่ม ) ศึกทรพี ทรพา 
133 29 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดอุทัยธาราม (บางกะปิ) ศึกทรพี ทรพา 
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คร้ัง
ที ่

วัน/เดือน/ปี 
โอกาส 

ในการแสดง 
สถานที ่

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนที่
แสดง 

134 31 มีนาคม 2559 หน้าไฟ วัดบางพลีใหญ่ใน 
(สมุทรปราการ) 

ศึกทรพี ทรพา 

135 2 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางกระเจา้กลาง (พระ
ประแดง) 

หนุมานล่อกล่องดวงใจ 

136 5 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดจรเข้ใหญ่ (บางเสาธง) ศึกท้าวอุณุราช 
137 5 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดปทุมทอง (ปทุมธานี) ศึกทรพี ทรพา 
138 8 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดบึงทองหลาง (บางกะปิ) ศึกมังกรกัณฐ ์
139 8 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบึงทองหลาง (บางกะปิ) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 
140 9 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดใหม่บางปลากด (พระ

สมุทรเจดีย์) 
หนุมานล่อกล่องดวงใจ 

141 12 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดสะแก (สามโคก) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 
142 15 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดนวลจันทร์ (บึงกุ่ม) ศึกทรพี-ทรพา 
143 18 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดป่าเกด (พระประแดง) ตัดหัวสุขาจาร 
144 18 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดป่าเกด (พระประแดง) ตรีป๎กกัน - ศึกทศกัณฐ ์
145 19 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดตําหนัก (สามโคก) ตรีป๎กกัน - ศึกทศกัณฐ ์
146 20 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดน้อยสุวรรณาราม (บางปู) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 
147 23 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดบางหญ้าแพรก 

 (พระประแดง) 
หนุมานล่อกล่องดวงใจ 

148 25 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดคลองเตยนอก  
(คลองเตย) 

ตัดหัวสุขาจาร 

149 28 เมษายน 2558 หน้าไฟ วัดพระไกรสรี์ (บางกะปิ) ศึกบรรลัยกัลป ์
150 29 เมษายน 2558 มหรสพกลางคืน วัดราษฏร์บูรณะ (บางปลา) หนุมานล่อกล่องดวงใจ 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
รายช่ือคณะโขนสดทั่วประเทศที่รับงานแสดงในปัจจุบัน  

(ส ารวจข้อมูลระหว่างปี 2558 – 2559) 
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รายชื่อคณะโขนสดทั่วประเทศที่รับงานระหว่างปี 2558-2559 

ที ่ จังหวัด ชื่อคณะ สถานภาพ 
1 กรุงเทพมหานคร 1 คณะบุญชู ชลประทีป โขนสดอาชีพ 

2. คณะสังวาลย์เจริญยิ่ง โขนสดอาชีพ 
3. คณะพิชัยวิไลศิลป ์ โขนสดอาชีพ 
4. คณะประยุทธ ดาวใต ้ โขนสดอาชีพ 
5. คณะทองย้อยลูกหัวไผ ่ โขนสดอาชีพ 
6. คณะสากลไทย ดาวรุ่ง 
(บัณฑิตศิษย์นาฏศลิป-์ ดาวรุ่งดวงใหม่) 

โขนสดอาชีพ 

(ยุบรวมคณะ) 
7. คณะ ส.พันทวี (เลิกกิจการ) โขนสดอาชีพ 
8. คณะประทวนแก้วกมล โขนสดอาชีพ 
9. คณะพรศลิป์น้อยลูกธนบรุ ี โขนสดอาชีพ 
10. คณะสิทธิพรทวีศลิป ์ โขนสดอาชีพ 
11. คณะวิจิตรอําไพ  โขนสดอาชีพ 
12. คณะศิริ เขียวอ่อน  (เลิกกิจการ) 

2 พระนครศรีอยุธยา 1. คณะโรงเรียนวดัตาลานเหนือ โขนสดสมัครเล่น 
2. คณะโรงเรียนอดุมศลีวิทยา โขนสดสมัครเล่น 
3. คณะโรงเรียนวดัหนองเครือบุญ โขนสดสมัครเล่น 
4. คณะจําลองทวีศิลป ์ โขนสดอาชีพ 
5. คณะเดชะกรสถาพร โขนสดอาชีพ 
6. คณะ ส. ศิลป์พรหมประสิทธ์ิ โขนสดอาชีพ 
7. คณะ ส. พรศิลป ์ โขนสดอาชีพ 
8. คณะประสิทธ์ิลูกลม โขนสดอาชีพ 
9. คณะพรประสิทธ์ิ โขนสดอาชีพ 
10.คณะศิลป์ศรพรนารายณ ์ โขนสดอาชีพ 
11. คณะตลาดเกรียบ โขนสดอาชีพ 

3 อ่างทอง 1. คณะโชควิเชียรป๎ทมโรจน ์ โขนสดอาชีพ 
2. คณะศิษย์ชั้น สํารวยศลิป ์ โขนสดอาชีพ 
3. คณะพรพิษณ ุ โขนสดอาชีพ 
4. คณะเติร์กมังตรา โขนสดอาชีพ 
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ที ่ จังหวัด ชื่อคณะ หมายเหตุ 
4 ชัยนาท คณะเยาวชนก้าวหน้าวัดใหญ ่ โขนสดสมัครเล่น 
5 สิงห์บุรี คณะโรจนศลิป ์ลูกพ่อสําอาง โขนสดอาชีพ 
6 สระบุรี คณะโรงเรยีนหนองแซงวิทยา โขนสดสมัครเล่น 
7 ลพบุรี คณะอํานวยพร โขนสดอาชีพ 
8 สมุทรปราการ คณะสุวิทย์ ฉิมพลี (โขนครูวิก) โขนสดอาชีพ 
9 สมุทรสงคราม 1. คณะป๎ญจพร โขนสดอาชีพ 

2. คณะโรงเรียนเทศบาลนาด ี โขนสดสมัครเล่น 
10 ฉะเชิงเทรา คณะโรงเรยีนพรหมานุเคราะห ์ โขนสดอาชีพ 
11 ระยอง คณะวงศ์นาบญุ เจรญิศิลป ์ โขนสดอาชีพ 
12 จันทบุรี 1. คณะมงคลศิลป ์ โขนสดอาชีพ 

2. คณะจักรวาลมงคลศิลป ์ โขนสดอาชีพ 
3. คณะโรงเรียนบางกะจะ โขนสดสมัครเล่น 

13 เพชรบุรี 1. คณะสมศักดิล์ูกเพชร โขนสดอาชีพ 
2. คณะประชุม พรนิมิต โขนสดอาชีพ 
3. คณะทองโปรยประเชญิศิลป ์ โขนสดอาชีพ 
4. คณะศิริ เขยีวอ่อน โขนสดอาชีพ 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
สังเขปเนื้อหานอกเรื่องรามเกียรติ์ 

ที่รับรู้ในหมู่ศิลปินโขนสดสายพระโขนง 
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กลุ่มที่ 1 สร้างสรรค์บทแสดงโขนสดโดยแต่งโครงเรื่องใหม่ทั้งหมด 

ตอน วานรกายสิทธิ์ ของคณะบุญชูชลประทีป 

นางยักษแตนหนึ่งเห็นเจาแสงอาทิตยแออกประพาสปุาจึงจําแลงเป็นหญิงงาม นางไดนําดอกไม
มาถวายทําใหพระองคแหลงใหลในความงามจึงรับนางเขาไปอยูในวัง แตเจาแสงอาทิตยแมีพระมเหสีอยู
แลว พระมเหสีเกิดนอยใจหนีออกจากเมืองไป จนไปพบยักษแ 2 ตน ยักษแทั้งคูหลงรักพระมเหสีมาก 
นางบอกกับยักษแวาใหตอสูกันเพื่อชิงนาง เมื่อยักษแทั้งสองตอสูกัน นางสบโอกาสจึงหนีไป ตอมามียักษแ
อีกตนหนึ่งนามวา คีรีมารมาเก้ียวพาราสีนางหมายจะขมขืน นางจึงบอกแกยักษแวากําลังตั้งครรภแบุตรที่
ติดทองมาจากเจาแสงอาทิตยแ หากรักนางจริงขอใหรอนางคลอดเสียกอน ยักษแคีรีมารจึงพานางไปเก็บ
ตัวในถ้ํา นางไดประสูติพระโอรสออกมา เมื่อพระโอรสเดินไดก็เดินเขาไปในถ้ําลึกจนไปพบคราบลูกลิง
จึงลองสวมใสทําใหมีพละกําลัง เมื่อพระมเหสีพบก็ไมเชื่อวาเป็นพระโอรสของตน ตอมาพระโอรสได
พังปากถํ้าเพ่ือจะพาแมหนียักษแ เมื่อพระโอรสใสคราบลูกลิงทําใหตองคําสาป คือ เมื่อถึงวันขึ้น 15 ค่ํา 
จะกลายเป็นมนุษยแรูปงามชื่อสังขแนรินทรแ พอถึงแรม 15 ค่ํา จะกลายเป็นลิงเผือกดังเดิม ตอมาพระ
สังขแนรินทรแไดเดินทางมาถึงเมืองยักษแโดยมีลิงชื่อนิลวานรกับเกสรมาลัยติดตามมาดวย เมืองแหงนี้มี
พระธิดาเป็นมนุษยแผิดเชื้อสายและยังไมมีคูครอง ยักษแผูพอจึงประกาศวาเมื่อพระธิดามีอายุครบ 17 ปี
จะเสี่ยงพวงมาลัย เลือกคู เมื่อธิดายักษแเห็นรูปที่แทจริงของพระโอรสสังขแนรินทรแจึงเสี่ยงมาลัยไปให 
เจาเมืองยักษแโกรธมากที่ธิดาของตนเสี่ยงมาลัยใหลิงจึงขับไลพระธิดา ตอมา เจาเมืองยักษแ ใหพระธิดา
กลับเขามาอยูในวัง ครั้นเมื่อถึงวันขึ้น 15 ค่ํา พระสังขแนรินทรแคิดลองใจธิดายักษแจึงเขาหานาง นาง
บอกกับพระองคแวาทานเป็นมนุษยแไมใชสามีของนาง สามีของนางตองเป็นวานรเผือก พระสังขแนรินทรแ
จึงบอกความจริงแกธิดายักษแ 
 

ตอน โรมจักร ของคณะสังวาลย์เจริญย่ิง 

กลาวถึงเมืองแมหมาย ซึ่งเป็นเมืองของนางศรีอัมพร เมืองนี้มีแตผูหญิง อยูมาวันหนึ่งนางศรี
อัมพรฝในวานางตั้งครรภแ เมื่อต่ืนขึ้นมาก็ตั้งครรภแขึ้นมาจริง ๆ พอถึงกําหนดก็คลอดลูกออกมาเป็นยักษแ 
รองวาอยากจะกินเนื้อผูหญิง ขาวรูออกไปทั่วเมืองทําใหพลเมืองแมหมายเกิดความหวาดกลัว นางศรี
อัมพรจึงออกอุบายหลอกลอหวังจะเอาบุตรชายไปปลอยปุา เวลาผานไป 17 ปี ยักษแตนนี้ก็หลงเขามา
ในเมืองแมหมายนี้อีก ตอมายักษแไดนางศรีอัมพรเป็นชายา เพราะนางศรีอัมพรไมแกชรา แตก็ไมมี
พระโอรสสืบราชสมบัติ จึงไปขอพระโอรสจากเทวดา ผลจากการบนบานทําใหนางศรีอัมพรตั้งครรภแ
พระโอรสชื่อจักรแกวมีจักรอยูที่ฝุามือ 
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กลุ่มที่ 2 กลุ่มที่สร้างสรรค์บทใหม่แต่ยังคงใช้โครงเรื่องจากรามเกียรติ์เป็นหลัก 

ตอน พิเภกเป็นบ้ามณโฑเป็นใบ้ ของคณะบุญเฟื่องฟู 

กลาวถึงเหตุการณแภายหลังจากท่ีทศกัณฐแลม พระรามไดปูนบําเหน็จแกเสนาที่รวมรบเคียงบา
เคียงไหลพระองคแใหเป็นกษัตริยแครองเมืองสําคัญ โดยอภิเษกใหหนุมานเป็นพญาอนุชิตครองกรุงศรี
อยุธยากึ่งหนึ่ง อภิเษกสุครีพเป็นพญาไวยวงศาครองเมืองขีดขิน อภิเษกพิเภกเป็น  ทาวทศคิริวงศแ
ครองกรุงลงกาแทนพ่ีชาย และใหนางมณโฑเป็นอัครมเหสีของพิเภก นานวันทศพินพระโอรสของ
ทศกัณฐแที่ติดทองนางมณโฑมาก็ไดประสูติขึ้น พิเภกไดทําหนาที่พอเลี้ยงคอยดูแลทศพินจนเจริญวัย 
วันหนึ่งผีทศกัณฐแไดมาเขาฝในทศพินวาตนเป็นพอที่แทจริงหมายจะใหทศพินไดแกแคนแทนตน ทศพิน
ไดสั่งจองจําพิเภก เมื่อพิเภกและนางมณโฑจะบอกความจริงแกทศพิน ผีทศกัณฐแจึงไดสาปใหพิเภก
เสียสติและใหนางมณโฑเป็นใบ ทําใหไมสามารถบอกความจริงแกทศพินได ความทราบถึงพระรามจึง
ไดแตงทัพมาปราบทศพิน ตอนทายเรื่องหนุมานไดลาพระรามผนวชเป็นฤๅษีเพ่ืออุทิศสวนกุศลใหแก
ยักษแที่ถูกตนสังหารในอดีต 

ตอนศึกท้าวนาคฆะโลก ของคณะบุญชูชลประทีป 

วานรินทรแนางฟูาซึ่งถูกพระแมอุมาสาปใหมาอยูในถ้ําเห็นวิรุฬจําบังไดรับบาดเจ็บจึงไดดูแลวิ
รุฬจําบังจนฟ้ืนและสอบถามวาเป็นใครมาจากไหน วิรุฬจําบังขอความชวยเหลือวานรินทรแวาหากตน
หายดีจะจากไป วานรินทรแจึงใหวิรุฬจําบังจําแลงเป็นไรน้ําแอบอยูในสระน้ําหลังถ้ําเพ่ือรักษาตัว ฝุาย
หนุมานติดตามรอยเลือดของวิรุฬจําบังมาจนถึงถ้ําจึงไดพบกับวานรินทรแ นางเลาใหฟใงวาจะสามารถ
กลับไปเป็นนางฟูาไดตอเมื่อพบกับทหารเอกของพระรามและตองลูบหลังใหนาง 3 ครั้ง หนุมานยื่นขอ
เสนอใหนางบอกที่ซอนของวิรุฬจําบัง นางรับปากกับวิรุฬจําบังแลววาจะไมบอกที่ซอน จึงแสรงบอก
หนุมานเป็นนัยวาภายในฟองน้ําหลังถ้ําตองมีอะไรอยูแน ใหไปคนหาเอาเอง หนุมานตามไปจนพบและ
ไดฆาวิรุฬจําบังตาย ฝุายมโหทรยักษแรวมทัพกับวิรุฬจําบังไดกราบทูลขาวใหทศกัณฐแทราบ เมื่อทราบ
ขาวจึงไดแตงสารขอความชวยเหลือจากทาวนาคฆะโลกเจาเมืองดุดํา ทาวนาคฆะโลกไดแตงทัพ
ออกไปรบกับพระรามพรอมกับอุปราชนามวานาคฆะฤทธิ์ เมื่อเห็นทาไมดี ทาวนาคฆะโลกจึงไดกลับมา
ตั้งหลักและไดออกอุบายจําแลงเป็นยักษแใหญเพ่ือตัดกําลังทัพพระราม แตที่สุดก็ถูกพระรามสังหาร 



 

 

 
 
 
 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 
ตัวอย่างบทโขนสด “รามเกิน” ของคณะประยุทธ ดาวใต้ 

ตอน ศึกท้าวอุณุราช (งานหน้าไฟ) 
ตอน ตรีเนตร ตรีจักร (งานกลางคืน) 
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บทโขนสด “รามเกิน” (งานหน้าไฟ) ของคณะประยุทธ ดาวใต้ 
ตอน ศึกท้าวอุณุราช  เก็บข้อมูลภาคสนามเมื่อวันที่ 31 มกราคม พ.ศ. 2559  

ณ วัดแค ต าบลปากคลองบางปลากด อ าเภอพระสมุทรเจดีย์ จังหวัดสมุทรปราการ 
ใช้เวลาแสดงประมาณ 1 ชั่วโมง 30 นาที 

 
 

 
- เริ่มการแสดง - 

บรรยาย 
 

 

ครูบุญเหลือ : 
 

จะเริ่มเรื่องกล่าวถึงเมืองลพบุรี อดีตกาลนานมามีกษัตริย์ ทรงพระนามว่า ท้าว
อุณุราช ขาดซึ่งมเหสี ที่สิ้นทิวงคตลง เหลือไว้แต่พระธิดาบุญธรรม นามว่า นาง
ศรีประจันต์ อุณุราชเป็นสหายกับองค์ท้าวทศกัณฐ์ มหาราชแห่งกรุงลงกา ครั้น
เมื่อได้รับสารจากเพ่ือนรัก ก็ยาตราเกณฑ์ทัพยักษ์ จากลพบุรีเข้าช่วยในการ
สงครามกับพระราม-ลักษณ์ อุณุราชจึงหมายที่จะนํากองทัพยักษ์ใหญ่เข้าสู่ ณ 
ชัยสมรภูมิรบ กับบทบาทการแสดงโดยหลานชายของประยุทธ ดาวใต้ ธีรวัฒน์ 
ดาวใต้ รับบทเป็นท้าวอุณุราช 

 
 

 

ฉากที่ 1 อุณุราช นั่งเมือง 
(อุณุราช ออกนั่งบัลลังค์พร้อมเหล่าเสนายักษ์หมอบเฝ้าซ้ายขวา) 

 

 

ร้องท านองโขนสด 

ท้าวอุณุราช :    นี่คือสถานที่มีประวัติ         นี่คืออุณุราชเจ้าเมืองลพบุรีเอย 
   โบราณโจษขานกันนานมา (ซ้ํา)       เล่าขานกันมานานนักเรื่องนี้ 
                               เข้าสู่ลุล่วงป๎จฉิมวัยเอย (ซ้ํา)           ยักษ์ตกพุ่มหม้ายมาตั้งหลายปี 
                               เหลือแต่ลูกสาวศรีประจันต์            จอมแม่นงคราญนั้นเป็นเด็กดี 
                               นี่พอ่เฝ้าถนอมเลี้ยงดูเจ้ามา            อุ้มชูกานดามิเคยหน่ายหนี 

แต่ตอนนี้รับสาสน์เรื่องการศึก         เฮ้ย ! มโนสํานึกเจ้าลพบุรี 
จึงรีบตอบสารเร่งรับปาก               ไอ้พวกรามลักษณ์มันมาอวดดี 
      (ออ ออ เอย) 
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เจรจา  

ท้าวอุณุราช :   ณ แผ่นดินแห่งลพบุรีราชฐาน กษัตริย์นามอุณุราชคือนามของข้าพเจ้า หรือที่
ทุกคนโจษขานกัน นั่นก็คือ ท้าวกกขนาก ตั้งแต่สิ้นบุญรานีเทียบพระที่ ทิ้งไว้
เพียงบุตรี 1 คน ให้นามว่า ศรีประจันต์ ทุกวันนี้จะเปรียบได้ก็เหมือนกับเป็นทั้ง
พ่อและแม่ในเวลาเดียวกัน ข้าพเจ้าเองท้าวอุณุราช เลี้ยงดู ลูกสาวศรีประจันต์
เติบโตมา ประดุจหนึ่งจงอางที่คอยเฝ้าหวงไข่ ไอ้อีตนไหนก็อย่าได้แตะต้องกล้ํา
กลายตัวนาง แต่จะพูดถึงเรื่องฝีไม้ลายมือของข้าพเจ้า เอ่ยชื่อไปที่ใด ทุกคนต่าง
ต้องศิโรราบอยู่ในอุ้งบาทของข้าพเจ้าเองท้าวอุณุราช เพราะเนื่องด้วยว่า
ข้าพเจ้าได้รับพรจากองค์พระศิวะเทพ พระผู้เป็นเจ้า ให้ร่างกายอยู่ยงคงกระพัน 
ไม่มีศาสตราอาวุธสิ่งหนึ่งสิ่งใด ที่จะทําร้ายข้าพเจ้าได้ มีอยู่เพียงอย่างเดียว
เท่านั้น ซึ่งเป็นศาสตราวุธที่มีอาถรรพ์ มีเพียงแค่ข้าพเจ้าเองอุณุราชกับลูกสาว
ศรีประจันต์เท่านั้นที่ล่วงรู้ แต่เดี๋ยวก่อนเหล่าเสนาข้าราชการ เมื่อวันวานองค์
อุณุราชออกว่าราชการหน้าท้องพระโรงหลวง มีเอกอัคราชทูตเดินทางมาจาก
กรุงลงการาชฐาน นําสารมาถวายข้าพเจ้าอุณุราช เนื้อความในสารบ่งบอก
เอาไว้ว่าบัดนี้ศัตรูออกนามว่ารามและลักษณ์ พร้อมด้วยไพร่พหลโยธาวานร
น้อยใหญ่ บุกเข้าสู่ลงการาชฐาน ฆ่าพวกยักษ์ล้มตายเป็นจํานวนมาก พระสหาย
มองไม่เห็นใครอีกแล้ว นอกเสียจากตัวข้าพเจ้า ให้เป็นแม่ลาตาทัพออกนําศึกใน
ครั้งนี้ เฮ้ยเสนาข้าราชการ ยามเมื่อกูจะเคลื่อนทัพ กูเองอุณุราชมีห่วงแต่เพียง
อย่างเดียวเท่านั้น นั่นคือ ลูกสาวกูศรีประจันต์ รับราชโอการจากกู เร่งจัดทัพ
ยักษ์จากลพบุรีราชฐาน ไปรออยู่น้าประตูเมือง ส่วนกูจะไปร่ําลาลูกสาวศรี
ประจันต์ เมื่อได้ฤกษ์งามยามดี มึงจัดทหารเคลื่อนทัพได้เลย 
 

 

           ร้องท านองโขนสด 

ท้าวอุณุราช :    เร่งสั่งทหารเรียกพลกํากับ       จัดเตรียมกองทัพออกจากถิ่นที่เอย 
ก่อนจะยกทัพห่วงหาอาวรณ์          หว่งแต่งามงอนนะลูกคนดี 
เร่งรีบบัญชาการศึก           กองทัพหาญฮึกเมืองลพบุรี 
ก่อนจะยกทัพออกจากถิ่นฐาน          ต้องไปลานงคราญเจ้าหล่อนโสภ ี
ลุกจากแท่นประทับฐาน         จอมพญามารออกจากถิ่นที่ 
สั่งทหารเตรียมทัพ            แลว้เสร็จสดับเจ้าลพบุรี 
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    บรรยาย 
 

ครูบุญเหลือ : 
 

เมื่อนั้น ก่อนที่จะเคลื่อนแสนยานุภาพ ออกชิงชัยด้วยทัพพระราม            
อุณุราชก็หมายที่จะไปร่ําลานางศรีประจันต์ ว่าตนเองจะยาตรากองทัพ
เข้าสู่สนามรบ ยังตําหนักชั้นในของนางศรีประจันต์  อยู่ด้วยกับพระราช
บิดานับแต่สิ้นพระชนนี อยู่ภายใต้เศวตฉัตรแห่งเมืองลพบุรีสืบต่อมา กับ
ทายาทศิลปินคนที่  2 ของประยุทธ ดาวใต้ นางเอกวิไล ดาวใต้ รับบท
เป็นศรีประจันต์ 

 
 

ฉากที่ 2 ต าหนักของนางศรีประจันต์ 
(นางศรีประจันต์ออกพร้อมนางก านัลพี่เลี้ยงซ้ายขวา) 

 
 
 

    ร้องท านองโขนสด 

นางศรีประจันต์ :   เขตลพบุรีพระสถาน เอย (ซ้ํา)    เมื่อก่อนนั้นจะมีเหตุ 
       มีศรีประจันต์กัลยา                     เป็นราชธิดาผู้ครองเขต 
      วิไลลักษณ์ช่างเลิศล้ํา                   ช่างงดงามแม้ดวงเนตร 
       ไร้ไฝฝ้าเป็นราคี                         สวยโสภีเมื่อสังเกต 
        พระปกเกล้าอุณุราช (ซ้ํา)              พระเป็นกษัตริย์ผู้วิเศษ 

 (ออ ออ เอย) 
 
 

       เจรจา 

นางศรีประจันต์ : 
 

ใต้ร่มเศวตฉัตรแห่งเมืองลพบุรีแห่งนี้ มีพระนามอยู่แล้วว่า ศรีประจันต์ พระ
บิดาทรงพระนามว่า ท้าวอุณุราช หรืออีกนามหนึ่งว่า ท้าวกกขนาก ทุกวันนี้
ตั้งแต่ศรีประจันต์ลืมตาดูโลก พบแต่ หน้าพ่ออุณุราชเท่านั้น ที่ทําหน้าที่ทั้ง
พ่อและแม่ ชุบเลี้ยง อบรมสั่งสอนจนศรีประจันต์โตเป็นสาวขึ้นมาได้ทุก
วันนี้ ศรีประจันต์รักพ่อมาก เพราะทุกวันนี้เรามีกันอยู่ 2 คนพ่อลูกเท่านั้น 
ศรีประจันต์โตเป็นสาว แต่มองไปทางพ่อก็กลับแก่ชราภาพลงไปทุกวัน ๆ 
อยากให้พ่ออยู่กับศรีประจันต์ตลอดไป 
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ท้าวอุณุราช :   บ่นอะไรอยู่หรอลูกศรีประจันต์ 
นางศรีประจันต์ : พ่อ! พ่อจ๋า ศรีประจันต์ไหว้จ้ะ  วันนี้พ่อแต่งตัวมาซะสะสวยเชียว ลงมาหา

ศรีประจันต์ถึง 
ตําหนักชั้นใน พ่อมีอะไรจะให้ศรีประจันต์รับใช้หรือเปล่า 

ท้าวอุณุราช :   ที่พ่อมาในครั้งนี้ เจ้าสังเกตการแต่งตัวของพ่อหรือเปล่า แต่งองค์ทรงเครื่อง
พร้อมด้วยอาวุธ 
คู่กาย เดินมุ่งตรงมายังตําหนักของเจ้า ลูกต้องรู้ว่าบัดเดี๋ยวนี้ กรุงลงกา
อาณาจักรกําลังมีเรื่องเดือดร้อน มีอริราชศัตรูออกนามว่ารามและลักษณ์ 
พร้อมด้วยพหลพลโยธาวานรมากมาย บุกเข้าสู่ลงกา ฆ่ายักษ์ล้มตายเป็น
จํานวนมาก ทศกัณฐ์ลุงของเจ้ามองไม่เห็นใครอีกแล้ว นอกเสียจากพ่อ จึง
ให้เป็นแม่ลาตาทัพปราบป๎จจามิตรในครั้งนี้ไงลูก 

นางศรีประจันต์ :   เป็นความจริงกระนั้นหรือจ๊ะพ่อจ๋า 
ท้าวอุณุราช :   ที่พ่อมาหาเจ้าในครั้งนี้ ก็เพ่ือที่จะมาร่ําลาเจ้า ยกทัพไปช่วยพระเจ้าลุงของ

เจ้าทศกัณฐ์ เจ้าจะเห็นควรประการใดลูก 
นางศรีประจันต์ :   ถ้าถามความคิดเห็นของศรีประจันต์แล้วล่ะก็ ลูกคงไม่ต้องการให้พ่อนั้น ยก

กองทัพออกไปข้องเกี่ยว 
ท้าวอุณุราช :   เพราะอะไรหรือลูกศรีประจันต์ 
นางศรีประจันต์ :   พ่อจ๋า พ่อลืมไปแล้วหรืออย่างไร นามนี้พ่อเข้าสู่ป๎จฉิมวัย นั่นก็คือความแก่

ชราภาพ พ่อแก่ลงไปทุกวัน ๆ กองทัพของสองมนุษย์ลักษณ์รามนั้น คงจะ
มากด้วยฤทธาศักดานุภาพ มิเช่นนั้นแล้ว พระเจ้าลุงก็คงไม่เขียนสาส์นมา
ขอความช่วยเหลือ แล้วพ่อจะเอาแรงที่ไหนไปสู้รบตบมือกับเขาได้ ศรี
ประจันต์เป็นห่วงพ่อ  

ท้าวอุณุราช :   ศรีประจันต์ ถึงพ่อจะปูนนี้แล้วนะลูก แต่ไฟมันยังแรงอยู่ ไม่ต้องกลัวว่า
มนุษย์หน้าไหนจะทําอะไรพ่อได้ เจ้าลืมไปแล้วหรือว่าพ่อเองได้รับพรจาก
พระศิวะเทพผู้เป็นเจ้า ประทานให้พ่อ ร่างกายอยู่ยงคงกระพันชาตรี ไม่มี
อาวุธสิ่งหนึ่งสิ่งใดจะเอาชีวิตท้าวอุณุราชได้ มีอยู่เพียงอย่าง เดียวเท่านั้นที่
เป็นอาวุธอาถรรพ์ มีเจ้ากับพ่อล่วงรู้ ถ้าหากว่าความลับนี้ไปแพร่งพรายให้
ศัตรู ได้ล่วงรู้ ไฉนเลยใครเล่าจะเอาชีวิตท้าวอุณุราชได้ล่ะลูก 

นางศรีประจันต์ :   พ่อจ๋า แต่ถึงกระนั้นก็เถอะ ศรีประจันต์น่ะเป็นห่วงพ่อ ใจจริงไม่อยากให้ยก
กองทัพออกไป  
เพราะเราเหลือกันเพียง 2 คนพ่อลูกแล้วนะจ้ะพ่อ 
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ท้าวอุณุราช :   ศรีประจันต์ อย่าหวั่นวิตกไปเลย เอาอย่างนี้แล้วกัน พ่อจะให้คํามั่นสัญญากับเจ้า 
ภายในกําหนด 7 วัน ถ้าหากแม้นพ่อมีชัยชนะ จะย้อนรอยถอยหลังกลับสู่
ลพบุรี แต่ภายใน 7 วัน ถ้าพ่อยังไม่กลับสู่ราชฐานลพบุรี แสดงว่าพ่อมีอัน
เป็นไปนะลูก 

 

               ร้องท านองโขนสด 

นางศรีประจันต์  :    ว่าพ่อจ้ะ พ่อจ๋าเอย (ซ้ํา)    ยามร่ําลาจากลพบุรี 
จะลาไกลไปทัพ      จงรีบกลับคืนถ่ินที่ 
ระวังตัวกลัวภัย    อันตรายนั้นมากมี 

ท้าวอุณุราช  :    ยามพระจะไปใจห่วงหาอาวรณ์  ขอเตือนงามงอนเจ้าหล่อนดี 
นี่เตือนเอาไว้ห่วงใยลูกแท้   หนุ่มแถววัดแคเจ้าชู้สิ้นดี 
เอาว่าอยู่ในห้องปิดประตูลงกลอน     เถอะนะงามงอนว่าลูกพ่อนี้ 

 

                                ร้องท านองนกเอียงโทง 

ท้าวอุณุราช :    
 

สดับคําก็หุนหัน ว่าจอมกุมภรรณมิได้รอช้า ร่ําลาเอิงเอยกานดา 
(ซ้ํา) ออกจากพาราเมืองลพบุรี เจ็ดวันไม่เกินเพลา พ่อจะมุ่งหน้า
กลับมาครั้งนี้ สั่งเสร็จรีบจรลี มุ่งหน้าเอิงเอยวันนี้            
จอมอสุรีรีบเคลื่อนโยธา 

 

     บรรยาย 
  
ครูบุญเหลือ : 

 
สั่งเสียลูกรักเป็นที่เรียบร้อย แสนยานุภาพอันเกรียงไกรแห่ง
ลพบุรีราชฐาน มุ่งทะยานเข้าสู่สนามรบในเพลานั้น  

 

ฉากที่ 3 ประชุมพหลพลลิง 
(สุครีพ หนุมาน องคต และลิงสิบแปดมงกุฎออกโรง) 

ร้องท านองโขนสด 

สุครีพ :    รับอาสามาเป็นทหาร      รับราชการกับองค์ราชา 
มาช่วยทําศึกกับพวกยักษ์         ทศพักตร์มาลักสีดา 
องค์นารายณ์ก็ตามติดเอย (ซ้ํา)   เข้ามาพิชิตจอมยักษา 
หนุมานหลานรัก (ซ้ํา)               อย่าช้านักฟ๎งคําน้า 



 

 

303 

หนุมาน :   ได้ฟ๎งคําน้าชาย    แสนสุขสบายทุกวันมา 
วันนี้รับบทเป็นหนุมาน     ยอดทหารองค์ราชา 
ใครจะฆ่าผมก็ไม่ตาย     พ่อพระพายปกป๎กรักษา 
เจ้าองคตน้องชาย    ฟ๎งคําภิปรายพระเชษฐา 

องคต :    สิบนิ้วประนมขอก้มกราบ เอย (ซ้ํา)  ผมขอบคุณครับที่จัดให้มา 
ผมลูกเอดาวใต้                    กราบทั้งหญิงชายผู้มีศรัทธา 
วันนี้รับบทเป็นองคต              ทหารทรงยศองค์รามา 
หันไปบอกน้องชาย                ฟ๎งคําภิปรายของพระเชษฐา 

สัตพลี :             สิบน้อยน้อยขอกราบคํานับ    น้องปลื้มขอกราบวันทา (ซ้ํา) 
ท่านลืมน้องปลื้มกันแล้วหรือยัง    หญิงชายยืนนั่งที่อยู่ตรงหน้า 
สัตพลียอดทหาร                       ของพระอวตารองค์ราชา 
นิลขันธ์น้องรัก                       อย่าช้านักฟ๎งพ่ีว่า 

นิลขันธ์ :    นิลขันธ์ทหารเสือ          ผมนั่งอยู่เหนือแท่นศิลา 
ผมเป็นทหารของพระนารายณ์   กลับกลายอยู่หลายวันมา 
จับให้ไวไอ้ทศกัณฐ์                   มาลักจอมขวัญเอาไว้ลงกา 

(ออ ออ เอย) 
 

   เจรจา 

สุครีพ :   เจริญสุขเถิด หลานรักทุกตัวตน ข้าพเจ้าเองมีนามว่าพญาสุครีพ  
พระบิดาทรงนามว่าพระอาทิตย์ พระมารดาทรงนามว่าแก่นจันทร์           
หนุมานหลานน้า นับตั้งแต่น้านําพาพวกเจ้ามาสวามิภักดิ์ เป็นทหาร
ของสมเด็จพระนารายณ์ พวกเจ้ามีความร่มเย็นเป็นสุขดีหรือหลาน 

หนุมาน : ขอเดชะพระเจ้าค่ะ พระเจ้าน้า หลานเองก็มีความร่มเย็นเป็นสุขดี แต่
แค้นใจที่ท้าวทศกัณฐ์ มาลอบลักหม่อมแม่องค์ภควดีสีดาพาไปไว้ยัง
พระนครลงกา ตอนนี้พวกเราก็เข่นฆ่าพวกยักษ์ให้ล้มตายลงไป
มากมาย แต่เราก็ยังไม่ได้หม่อมแม่ภควดีสีดากลับคืนมาเสียทีพะยะ
ค่ะพระเจ้าน้า 

สุครีพ :  เอาหล่ะ หนุมาน น้าคิดว่า ในสักวันหนึ่ง พวกเรานั้น คงจะได้หม่อม
แม่องค์ภควดีสีดากลับคืนมานะหลาน แต่ทุกเมื่อเชื่อวันพระเจ้าน้า มี
หน้าที่นําพาพวกเจ้าข้ึนเฝ้าต่อองค์สมเด็จพระนารายณ์ บัดนี้ก็สายได้
เวลาแล้ว พวกเจ้าจงเตรียมเนื้อเตรียมตัวกันให้พรั่งพร้อม 
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                         ร้องท านองโขนสด 

สุครีพ :     รุ่งอรุณแสงทองเอย (ซ้ํา)      สุครีพนั่งมองพระสุริยา 
หมู่วิหคจะพากันเหิน                  ประเดี๋ยวจะเกินพระสุริยา 
แล้วหันไปบอกหลานรัก               อย่าช้านักไปกับน้า 

หนุมาน :   ได้ฟ๎งสนองน้าชาย               แสนดีใจเป็นหนักเป็นหนา 

หมู่วิหคจะพากันเหิน                  ประเดี๋ยวจะเกินพระสุริยา 

จึงบอกน้าจ๋ารีบพากันไป              ถ้ามัวร่ําไรจะเสียเวลา 
สุครีพ  :    แล้วจึงจัดแจงแต่งร่างกาย      ควงกระบี่ไปโลดโผนโจนมา 

จะเข้าเฝ้าองค์ทรงศร                  นารายณ์สี่กรผู้มีเดชา 

ว่าพลางไม่ช้าที                         ขุนกระบี่ไม่ไคลลา 
 

(พหลพลลิงออกฉากด้วยการเดินด้วยมือ 
พหลพลลิงออกฉากอีกครั้ง ด้วยกันจับหางของลิงอีกตัวหนึ่งแล้วว่ิงรอบเวที) 

 
ฉากที่ 4 พระรามตรวจพล 

(พระรามและพระลักษณ์ร าออกมาจากด้านซ้ายมือของผู้ชม  
นั่งท่ีแท่นประทับรายล้อมด้วยเหล่าทหารลิงรอเข้าเฝ้ารับเสด็จซ้ายขวา) 

ดนตรีประโคมเพลงเชิด 

 เสียงร้องเอ้า และรับเป็นเสียงโห่ 3 รา 

ร้องท านองโขนสด 

พระราม :    หริวงศ์องค์ปิ่นนเรศ เอย (ซ้ํา)    ต้องจากนิเวศสิบสี่ปี 
แต่วันหนึ่งถึงคราวเคราะห์            ยักษ์มันก็เหาะพาเมียผมหนี 
พ่ีโศกเศร้าเฝ้ากําสรดเอย (ซ้ํา)                 เหมือนพระรถจากเมรี 
เหลือก็แต่น้องรัก                               ที่ตกยากอยู่กับพ่ี 

พระลักษณ์ :    องค์พระลักษณ์รูปทอง เอย (ซ้ํา)   ได้ฟ๎งสนองเสาวนีย์ 
รับคําสัตย์บิดาสั่ง                       คิดถึงความหลังสุดหลีกหนี 

หนุมาน :  บัดฉะนี้วานรพรั่งพร้อมแล้ว เชิญพระเจ้าน้า เสด็จนําหน้าไปได้เลย
พระเจ้าค่ะ 
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เพราะทศพักตร์มาลักพา เอย (ซ้ํา)            องค์สีดาแต่นารี 
ผมพระลักษณ์จึงตามมา                         ตามหาสีดาถึงที่นี่ 

(ออ ออ เอย) 
 

      เจรจา 

พระลักษณ์ :   ถวายบังคมพระเจ้าค่ะ พระเชษฐา 
พระราม : บุญรักษาเถิดน้องลักษณ์ของพ่ี พร้อมด้วยบุตรพระรวี อีกทั้งสวาวานร

ทุกตัวตน ข้าพเจ้าทรงพระนามว่าราม จะเหลียวมองไปทางไหนยามที่
ตกทุกข์ได้ยาก ก็คงจะมีแต่น้องพ่ีเท่านั้น ที่ตกระกําลําบากอยู่กลางป่า
มานานเป็นเวลาถึง 14 ปี เป็นห่วงก็แต่สีดาเมียรัก ที่ทศกัณฐ์มันลักพา
ไปอยู่ท่ีพระนครลงกา 

                                        (เสียงโห่ร้อง ระนาดรัวรับ) 
 

เจรจา 

พระราม : ได้ยินสําเนียงเกรียงไกร ปฐพีนิรนารทหวาดหวั่นไหว พระศรีอนุชาจง
ตรัสสั่งโยธาวานรให้พรั่งพร้อม พี่นี้จะเป็นจอมจตุรงค์นํากองทัพออกไป
ยังสมรภูมิรบด้วยพระองค์เอง 

พระลักษณ์ :   รับด้วยเกล้าเลยพระเจ้าค่ะ พระเชษฐา เออ ดูก่อน สวาวานรทุกตัวตน 
พหลพลลิง พระเจ้าค่ะ 
พระลักษณ์ :   บัดฉะนี้พระเชษฐา จะกรีธากองทัพมุ่งหน้าเข้าสู่สนามรบ พวกท่านจง

จัดกองทัพให้พรั่งพร้อม 
พหลพลลิง เหล่าสวาวานร พร้อมแล้วพระเจ้าค่ะ 
พระลักษณ์ :   เชิญเสด็จได้แล้วพระเจ้าค่ะ พระเชษฐา 

 

ร้องท านองโขนสด 

พระราม:    ได้ยินสําเนียงเสียงโห่ร้อง        ยักษ์มันผยองเย้ยหยัน 
ถ้าสระสรงทรงเครื่อง                   อร่ามเรืองดูมุ่งมั่น 

พระลักษณ์:            น้ององค์ลักษณ์รับบัญชาเอย    องค์รามาอวตาร 
แล้วสั่งสุครีพอยู่ปีกขวา                ทั้งกองหน้าเป็นหนุมาน 
ให้องคตอยู่ปีกซ้าย                     รองลงไปเป็นยอดทหาร 
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เมื่อพรั่งพร้อมพลนิกรเอย             เชิญพระภูธรเร่งสั่งการ 
พระราม:           พระชื่นชอบขอบใจ              ฟ๎งน้องชายลักษมัน 

สั่งพหลพลไกร                          ภูวไนยไปโรมรัน 
 

เพลงเชิดรัว 
(เสียงร้องเอ้า และรับเป็นเสียงโห่ 3 รา) 

ฉากที่ 5 ประทัพครั้งที่ 1  
(ทัพพระรามออกฝั่งซ้ายของเวที ทัพทศกัณฐ์ออกฝั่งขวา) 

บรรยาย 
 

ครูบุญเหลือ : 
 

แสนยานุภาพกองทัพจากสุวรรณราชพลับพลา องค์พระรามราเมศวร 
พร้อมพระลักษณ์อนุชา ขุนกระบี่ผู้มีเดช มุ่งหน้าหมายราวีทัพของท้าว
อุณุราชในครานั้น ด้านของอุณุราชจอมราชาก็เคลื่อนทัพมาเข้าสู่สมรภูมิ
รบ ทั้งสองกองทัพเข้าประสบพบกันยังกลางสนามรบต่างฝ่ายต่างก็ท้า
ทายซึ่งกันและกันอยู่ไปมา 

 

      ร้องท านองพม่ากลองยาว 

พระราม : 
 

ทัพต่อทัพมาประทะ เออ เออ เอิง เอย พระแปลกใจ พวกยักษ์มา
มากมาย ไล่ศัตรูผู้เกรียงไกร เออ เออ เอิง เอย แปลกใจนัก 

ท้าวอุณุราช: ผู้นํากองทัพเอย จากลพบุรี ดูฤๅชั่งอวดดี มาเอยเอ้ือนวจี เออ เออ เอิง 
เอย แสร้งโยธา 

 

เจรจา 

พระราม : ข้าพเจ้าทรงพระนามว่าราม ยกกองทัพมาครั้งนี้ ด้วยเพราะได้ยินเสียง
อึกทึกคึกโครม ก็เลยอยากออกมาดูว่าใครกันยกทัพออกมา 

ท้าวอุณุราช: กษัตริย์แห่งลพบุรี มีพระนามว่า อุณุราช อย่างไรเล่าพระราม   
(ระนาดขึ้นรับ) 

พระราม : มาจากลพบุรีเชียวรึ  
ท้าวอุณุราช: มาไกลซะด้วย 
พระราม : มาถึงวัดแค บางปลากด มีธุระอะไรล่ะ 
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ท้าวอุณุราช: ก็ต้องการเจอท่านยังไงล่ะพระราม ท่านรู้หรือไม่ว่า สิ่งทีท่านทําลงไปนั้น 
มันหมิ่นเกียรติชาวยักษ์เกินไปแล้วพระราม ท่านบุกลุกเข้าสู่ลงกา
อาณาจักร เข่นฆ่าพ่ีน้องยักษ์ล้มตายเป็นจํานวนมาก บัดฉะนี้ข้าท้าว 
อุณุราช เจ้าเมืองลพบุรียกทัพมา ก็ยังมีจิตใจที่เมตตาต่ออริราชศัตรู ถ้า
หากแม้นจะรังแกท่าน ก็ตายโดยเปล่าประโยชน์ แต่จะเตือนด้วย
ความหวังดี ว่าให้ยกกองกําลังกลับไปเสียเถิดพระราม 

พระราม : โบราณเขาว่าคบคนพาลพาลพาไปหาผิด แม้นคบบัณฑิตบัณฑิตจะพา
ไปหาผล อุณุราชท่านเอย ท่านเป็นกษัตริย์ขัตติยะ แต่เหตุไฉนใยเล่าจึง
หลงเล่เพทุบายของทศกัณฐ์ อุปมาตนดังเช่นแมลงเม่าท่ีกําลังบินเข้ากอง
ไฟ กลับไปเสีย  

 

           ร้องท านองโขนสด 

ท้าวอุณุราช :              เพราะไฟอย่างท่านมันเป็นแค่เถ้าถ่าน     เราไม่ต้องการมาเสวนา 
บอกให้พระรามรีบกลับไป         นี่องค์จอมยักษ์ใหญ่จะทรงเมตตา 

พระราม :      รูปชั่วตัวอุบาทว์         มาเกรี้ยวกราดทําเก่งกล้า 
   บอกให้ถอย บอกให้ถอย          ไอ้ชาติถ่อยไม่อายหมา 
ท้าวอุณุราช :    ไม่ถอยวันนี้จะสู้           ก็เพราะว่าปู่กูสั่งให้มา 
พระราม :  เก่งอย่างนั้นเทียวหรือ            มาอวดดื้อท้าศักดา 
ท้าวอุณุราช :    โกงอย่างโอ๊ต ธีรวัฒน์         ถอดแบบสามารถผู้เป็นบิดา 
พระราม :  อัดอ้ันตันใจ           ฆ่าไอ้หลานชายให้ตายห่า 
 

                               บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
  

ท้าวอุณุราช เมื่อเห็นพระรามไม่ยอมถอยทัพกลับ ก็ยกกําลังพหลพล
ไกร เข้าต่อตีด้วยกองทัพเหล่าโยธาวานรอยู่ไปมา ไพร่พหลพลโยธา
น้อยใหญ่ ต่างเข้าชิงชัยกันพลวัน พระจักรกฤษณ์ฤทธิรงค์ผู้นาถา          
จับพระแสงศาสตราเข้าราวีต่อตีองค์กษัตริย์อุณุราช จอมกษัตริย์แห่ง
เมืองลพบุรี ลักษมัณผู้อนุชานําพระขรรภ์แก้วอันแววไว เข้าชิงชัยต่อ
ท้าวอุณุราช ทั้งสองหารู้ไม่ว่าองค์อุณุราช หรือ ท้าวกกขนาก ได้รับพร
จากพระอิศวรมา แม้นศาสตราวุธใดโลกหล้า ไม่สามารถระคายเคือง
พระวรกายได้ ยักษ์และลิงต่างพุ่งรบกันอย่างชุลมุน 
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    บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

ได้ทีองค์พระรามก็ฟาดพระแสงศรไปที่ร่างของท้าวอุณุราช แต่ท้าวอุณุราช
หาได้รับอันตรายใด ๆ ไม่ แม้เหล่าโยธาวานรจะเข้าท่ิมแทง แต่ท้าวอุณุราชก็
อยู่ยงคงกระพัน ไม่ถึงแก่ความตาย พระรามเห็นเช่นนั้นก็ให้ตระหนกตกใจ
ยิ่งนัก จึงตรัสสั่งพระลักษณ์อนุชา ให้ล่าถอยทัพในทันที 

            

ฉากที่ 6 วายุภักษ์ชิงพระลักษณ์ 
(วายุภักษ์ออกเกริ่นตัวเดียว โดยยืนบนตั่ง ท าท่าก าลังบินกลางอากาศ) 

  บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

กล่าวถึงจอมกษัตริย์แห่งวิเชียรบุรี พญาวายภักษ์เป็นพญารากษส  
กึ่งนก กึ่ งยักษ์  ทรงสิทธิ์  ฤทธิรุธ เป็นยิ่ งนัก ทุกวันจะออกจาก
พระราชฐานสู่ยังป่าหิมพานต์ จับสิงห์สาลาสัตว์เป็นภักษาหาร พิพัฒน์ 
ดาวใต้ หลานชายประยุทธ ดาวใต้รับบทเป็นพญาวายภักษ์ 

วายุภักษ์ นกนะจ้ะ ไมใ่ช่ไก่ กรุณาดูให้ดีด้วย 
 

ร้องท านองกราวตะลุง 

วายุภักษ์ :           สวัสดีครับพิพัฒนแขอกราบทั้งหมด      แฟนที่ชมโขนสดผมจะรองใหฟใง  
  กราบคุณปูุคุณยาคุณตาคุณยาย          กราบคุณนาคุณนายหญิงชายยืนนั่ง 
  กราบทานเจาภาพทานผูจัดหา          ที่ทานเมตตามิไดลาหลัง 
  ทานอนุรักษแไมใหเสื่อมสูญ          ขอขอบพระคุณน้ําใจทานจัง 
  เอาวารองมานานเดี๋ยวทานจะดาเอย (ซ้ํา)  จะกลาวเรื่องเรื่อยมาอยูในเวียงวัง 
  นามวายุภักษแวายักษแกึ่งปใกษา         เป็นเจาราชาชื่อเสียงโดงดัง 
  วิเชียรบุรีพระราชฐาน          อีกท้ังบริวารยักษแพรอมพรั่ง  
         (ออ ออ เอย) 

          เจรจา 

วายุภักษ์ : แก๊ก แก๊ก แก๊ก แก้ก นามของข้าวายุภักษ์ ราษส กึ่งนก กึ่งยักษ์ เจ้าเมือง
วิเชียรบุรี ทุกวันนี้ข้าวายุภักษ์ ถึงแม้ว่าร่างกายจะเป็นกึ่งนก กึ่งยักษา แต่ก็มี 
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ฤทธิรุธเป็นยิ่งนัก ทุกเมื่อเชื่อวัน ข้านั้นไซร้ มีหน้าที่จําต้องออกหาอาหาร 
ชอบนัก สิ่งคาว  ๆ สิงห์สาลาสัตว์ ออกจับมันมากินเป็นภักษาหาร ช้าไม่ได้ 
วันนี้จําใจ จะมุ่งหน้าสู่ยังหิมพานต์แดนไตร จับสิงห์สาลาสัตว์เอามากลืนกิน
จะดีกว่า  

 
ร้องท านองกราวตะลุง 

วายุภักษ์ :   อสุรงค์ดี    เอยจะมีไหน 
จอมยักษ์จะไป       ละมิได้รอช้า (ว่า ออ อ้อ) 
ข้าจึงดํารง      องค์ออกสักที                
จอมอสุรี       ก็ดํารงตรงหน้า  
ร้อนรุ่มให้กลุ้มใจ     วายุภักษ์ยักษ์ร้ายก็ไคลคลา 

 
บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

พญาวายุภักษ์ออกจากพระราชฐานวิเชียรบุรี มุ่งหน้าเข้าสู่หิมพานต์
แดนไตร ด้วยเป็นพญารากษส กินเนื้อสัตว์คาว ๆ เป็นภักษา มีกําลัง
วังชาและมีฤทธิรุธเป็นยิ่งนัก ด้านทัพขององค์พระรามราเมศร ไม่
สามารถต้านทานกองทัพของท้าวอุณุราชได้ ด้วยฆ่าเท่าไหร่อุณุราชก็
ไม่ตาย จึงได้ถอยทัพกลับ ด้านบนฟากฟ้าอากาศ บัดนั้นพญา
วายุภักษ์ โผถลาลงมา หมายตาแลเห็นวานรมากมาย  

 

เจรจา 

วายุภักษ์ : สายตาแลเห็นกองทัพวานรกําลังสู้รบปรบมือกัน มันเปรี้ยวปาก
อยากกินเสียจริงเทียว วันนี้แหละ พวกแกคืออาหารอันโอชะของ
ข้า แก๊ก แก๊ก แก๊ก แก้ก 

พระราม : บัดนี้ข้าพเจ้าเดินทาง ถอยกองทัพจากอุณุราช เจ้าลักษณ์ระวัง
เนื้อระวังตัวให้ดีนะน้องพ่ีภัยอันตรายในป่านั้นมากมี ดูแลตัวเอง
นะน้องนะ  

พระลักษณ์ :  รับด้วยเกล้าพระเจ้าค่ะ 
วายุภักษ์ : คุยกันจบหรือยัง  
พระราม : ทําไมล่ะ? 
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วายุภักษ์ : กุบินเหนื่อยแล้ว ไม่บินก็ไม่ได้เดี๋ยวกูตก แก๊ก แก๊ก แก๊ก แก้ก 
พระราม : มีอะไรก็ว่ามาซ ิ
วายุภักษ์ : ระหว่างการเดินทาง สายตาเหลือบแลเห็น กองทัพหนึ่งดารดาษ

ด้วยไพร่พลซึ่งเป็นวานร หลากสีสันมากมายเต็มไปหมด อีก
ประการหนึ่ง เบื้องหน้ามีทั้งมนุษย์สีเขียวและก็มนุษย์สีเหลือง 
(หัวเราะแบบสะใจ) 

พระราม : ญาติเสียเหรอ 
วายุภักษ์ : หัวเราะ เพราะกูยังไม่ได้รางวัล … ณ เวลานี้เบื้องหน้าข้า มนุษย์

น้อยสีเหลืองเข้าตาที่สุด ชะรอยว่ามันคงเอร็ดอร่อยเพราะเนื้อมัน
น่าจะหอมหวานดังสีของตัวมัน 

พระราม : แหม ทําไมไม่อยากกินสีเขียวบ้างล่ะ 
วายุภักษ ์: สีเขียวมันเหม็นเขียวกูไม่ชอบกิน แต่สีเหลือง เหลืองประดุจดังเอา

ทองมาทาบทา บัดนี้เป็นโอกาสอันดี ขาจะโฉบไอมนุษยแนอยตัวนี้ละ 
ไปเป็นภักษาหารมื้อเช้าของพรุ่งนี้ 

 

พากย์ 

วายุภักษ์ : เมื่อนั้นพญาวายุภักษ์ไม่อาจที่จะอยู่ช้า รวบรวมกําลังวังชา  โฉบเจ้ามนุษย์ 
สีเหลืองมาในทันใด 

 

บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

เห็นพระลักษณ์ยืนอยู่ไม่ไกล พญาวายุภักษ์จึงถลาบินโฉบเอาร่างของ
พระอนุชา หายลับตาไปทันที สร้างความตระหนกตกใจให้กับพระราม
และกองทัพวานรเป็นอันมาก  
 

เจรจา 

พระราม : บัดนั้นพระอนุชาของข้าพเจ้าองค์ราม ถูกไอ้พญาวายุภักษ์มันจับตัวไป 
จะเป็นตายร้ายดีประการใด ข้าพเจ้าองค์รามไม่อาจรู้ได้ ศรีหนุมานชาญ
คําแหง และบุตรพระระวี จงติดตามเจ้านกยักษ์ตนนั้นไป ช่วยชีวิตเจ้า
ลักษณ์กลับมาอย่างปลอดภัยด้วยเถิดเจ้า 

หนุมาน : เรื่องครั้งนี้ขอพระองค์ไม่ต้องทรงเป็นห่วง แม้ไม่ได้ชีวิตองค์พระศรีอนุชา
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กลับมาแล้ว เกล้ากระหม่อมฉัน ขอถวายชีวิตเป็นราชพลีพระเจ้าค่ะ  
สุครีพ : ระวังพระวรกายด้วยพระเจ้าค่ะพระองค์ท่าน …  
หนุมาน : เราออกเดินทางกันเถิดพระเจ้าน้า 
สุครีพ : หนุมานหลานน้า เราจะมีหนทางอย่างไรที่จะนําตัวพระศรีอนุชา            

กลับคืนมา 
หนุมาน : ดูก่อนพระเจ้าน้า หากเราร่วมทางกันไป ไอ้วายุภักษ์มันต้องเห็นเป็นแน่ 

หลานอยากให้พระเจ้าน้าคอยอยู่ที่พ้ืนดิน หากวายุภักษ์มันปล่อยตัว 
พระลักษณ์ลงมา พระองค์จะได้ไม่เป็นอันตราย อันตัวหลานนี้จะอาสา
เหาะข้ึนกลางเวหา หมายจะฆ่าไอ้นกนอกรีตตนนี้เองพระเจ้าค่ะ  

สุครีพ : ถ้าเช่นนั้น เราแยกกันตรงนี้เลยนะหลาน 
 
 

           บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

สองน้าหลานเมื่อได้รับบัญชา ก็รีบทําตามแผนการที่ได้ตกลงกันไว้              
หนุมานเหาะขึ้นบนฟากฟ้าอากาศ พญาสุครีพไปทางพ้ืนพสุธา ตัดภาพ
มาท่ีฝ่ายวายุภักษ์ที่ได้ลักพาพระลักษณ์อนุชามา 
 

 

เจรจา 

วายุภักษ์ : ณ ฟากฟ้าอากาศที่สูงที่สุด บัดนี้ข้าวายุภักษ์ ได้โผถลาบินลงมา หมายใจที่จะ
โยนมนุษย์น้อยสีเหลืองตนนี้ ให้ร่างกายตกกระทบกับภูผาใหญ่เบื้องหน้า 
เพราะอะไร เพราะถ้าหากข้าพเจ้าจะกินสด ๆ แบบนี้มันคงจะยากลําบาก
พอควร อย่ากระนั้นเลย ภูผาใหญ่เบื้องหน้าคือสุสานที่จะฝ๎งร่างของเจ้ามนุษย์
น้อย พร้อมที่จะตายหรือยัง  

พระลักษณ์ :  ยืนหมดสติ 
วายุภักษ์ : มึงเงียบ แดดแบบนี้ยังกล้ามายืนหลับได้อีกหรือ หลับอย่างนี้ก็ดีเหมือนกัน  

ทุกอย่างจะได้ง่ายขึ้น 
 

 

        พากย์ 

วายุภักษ์ :       เมื่อนั้นวายุภักษ์ไม่ช้า ความหิวเต็มเปี่ยมในอุรา ขว้างมนุษย์น้อยลงมาทันใด 
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         บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

วายุภักษ์ได้โยนพระลักษณ์ลงมาจากฟากฟ้าให้ลงมากระทบกับภูผาใหญ่ 
หมายจะให้ร่างของพระลักษณ์แหลกเป็นชิ้น ๆ พอดีกันกับที่ศรีหนุมาน
ทหารกล้าติดตามมา และได้เข้าต้อสู้กับพญาวายุภักษ์ 

 

เจรจา 

หนุมาน : ไอ้นกชั่ว มึงลักพานายกูมา กูจะฆ่ามึงด้วยมือของกูเอง 
วายุภักษ์ :  ฆ่ามึงหรือฆ่ากูเดี๋ยวรู้กัน  
  

 

ร้องท านองโขนสด 
 

วายุภักษ์ :    เหม่เหม่ วานร มาต่อกรกับข้า  คนละลาสองลา มามะไอ้หนู 
หนุมาน :  เหม่เหม่ ขุนยักษ์ มึงจะทําไม             จะเอาท่าไหนวะไอ้ไก่อู 
วายุภักษ์ :  เอ้ยมึงว่าใคร ไก่ไม่มีขน                   ไอ้ลิงซุกซน ปากก้นเหมือนหมู 
หนุมาน :  ปากก้นเหมือนหมู นี่แหละปู่ของยักษ์    มาเถิดหลานรัก มาไหว้พักตร์ของกู 
วายุภักษ์ :  จะไหว้มึงไย ให้เสียไม้เสียมือ             โธ่ไอ้ลิงกระสือ น้อยหรืออวดรู้ 
หนุมาน :  อวดรู้อวดกล้า กูจะฆ่ายักษี               ให้ตายเป็นผี เดี๋ยวนี้คอยดู 
วายุภักษ์ :  ลิงฆ่ายักษ์ หรือว่ายักษ์ฆ่าลิง              พูดกันจริงจริงนะไอ้ลิงจุ๊ดจู๊ 
หนุมาน :  จุ๊ดจู๊ จู๊ดจ๊อ กูจะล่อด้วยกรี               ว่าพลางโจมตี ขุนกระบี่ต่อสู้ 

       หนุมานและวายุภักษ์รบกันอย่างอุตลุต 
   (ร้องเอ้า และโห่รับ 1 ครั้ง) 

 

                 บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

วายุภักษ์ได้ท่า กระหน่ําลงยังร่างของบุตรพระพายเทวัญ หนุมานชาญ
ศักดา เมื่อลมพระพายชายพัดมา ก็กลับฟ้ืนคืนชีพขึ้นมาทันที และแล้ว
วายุภักษ์ก็ตรีเพชรในมือหนุมานสังหารผลาญชีวิตลง หนุมานนําพระลักษณ์
มุ่งหน้าเข้าพลับพลาที่ประทับของพระราม 
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ฉากที่ 7 ประทัพ ประทัพครั้งท่ี 2 
 (ทัพพระรามออกฝั่งซ้ายของเวที ทัพท้าวอุณุราชออกฝั่งขวา) 

      

ท้าวอุณุราช :       มาแล้วหรือพระราม พร้อมหน้าพร้อมตาดีแล้ว จะได้ฆ่าทีเดียวให้หมดเลย  
พระราม :      ประตูนรกได้เปิดรอรับท่านแล้วอุณุราช บัดฉะนี้ข้าเอง จะเป็นพระกาฬ ปลิด 

     ชีวิตเจ้าด้วยสองมือ  
ท้าวอุณุราช :      ถ้าอย่างนั้นอย่าได้เสียเวลาเลยพระราม ดาหน้ากันเข้ามา เดี๋ยวก็รู้ว่านรกจะ 
                         เปิดรอรับใครกันแน ่
 

พระรามและท้าวอุณุราชพุ่งรบกันอย่างดุเดือด ลิงและยักษ์เข้าโรมรันกัน 
(จบด้วยท่าขึ้นลอยแบบโขนค้างไว้รอบรรยายจบ) 

 
 

บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : 
 

ในการศึกครั้งนั้น ท้าวอุณุราช เป็นฝ่ายแพ้ให้แก่พระราม พระรามได้ใช้ศรตอก
ตรึงยักษ์ตนนี้  จนเป็นที่รู้จักของชาวลพบุรีว่า “ท้าวกกขนาก” ต้องใช้
น้ําส้มสายชูมาราดที่แผล ศรจึงจะหลุดออกมา ในย่านร้านค้าตลาดที่ลพบุรีจึงไม่
มีน้ําส้มสายชู เพราะกลัวว่าศรีประจันต์ลูกสาวของท้าวอุณุราชจะไปซื้อ การแสดง
โขนสดของประยุทธ ดาวใต้ ต้องจบลงแต่เพียงเท่านี้ กราบขอบพระคุณท่าน
คณะเจ้าภาพ สวัสดีครับ 
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บทโขนสด “รามเกิน” (มหรสพกลางคืน) ของคณะประยุทธ ดาวใต้  
ตอน ตรีเนตร ตรีจักร เก็บข้อมูลภาคสนาม ณ วันที่ 25 กันยายน  พ.ศ. 2558  

ณ วัดบ ารุงรื่น แขวงคลองสามประเวศ เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร 
ใช้เวลาแสดงประมาณ 3 ชั่วโมง 

 

 
- เริ่มการแสดง - 

บรรยาย 
 

 

ครูบุญเหลือ :     
 

มาจะกล่าวเรื่องถึงทศกัณฐ์ลอบลักพาสีดาชายาของพระรามพาไปไว้ยังท้าย
อุทยาน พระรามได้ส่งองคตเข้าสื่อสาร ขอสีดาเมียรักกลับคืน ทศกัณฐ์ไม่
ยอมคืนให้ สงครามก็เกิดขึ้นนับแต่นั้นเป็นต้นมา เหล่าไพร่พลยักษ์ต้อง
ออกมาต่อสู่กับกองทัพพระราม ต่างก็ต้องสูญสิ้นล้มตาย ยังความหนัก
พระทัยให้กับทศกัณฐ์เป็นยิ่งนัก เราจะกล่าวเนื้อหาใจความต่อจากตอนนี้
เป็นต้นไป ขุนทหารจากลงกาธานี อสุรีนามว่า เปาวนาสูร ออกลาดตะเวน
รอบอาณาจักร ด้วยเกรงว่าทหารของพระรามจะเข้ามา 

 
 
 

 

ฉากที่ 1 ลาดตะเวน 
(องคตและเปาวนาสูรต่อสู้กันระหว่างลาดตะเวน) 

          เจรจา 
 

 

เปาวนาสูร : อันตัวข้าพเจ้ามีนามว่า เปาวนาสูร มีหน้าที่ตรวจตราอาณาเขตรอบพระ
นครลงกา คนในห้ามออก คนนอกห้ามเข้า ตอนนี้หวั่นใจนัก เมื่อได้ข่าวว่า
กองทัพพระรามใกล้เข้ามาประชิตพระนครลงกาข้ึนมาทุกที 

องคต : ข้าพเจ้ามีนามว่าองคต เป็นทหารเอกของสมเด็จพระนารายณ์ ทุกเมื่อ
เชื่อวันข้าพเจ้าองคตมีหน้าที่เก็บผลหมากรากไม้ ถวายสมเด็จพระนารายณ์ 
อย่าช้าอยู่ใย ตะวันใกล้ตกแล้ว รีบเก็บผลหมากรากไม้ไปถวายสมเด็จพระ
นารายณ์ดีกว่า 

เปาวนาสูร : เหว่ยเหวย เจ้าลิงป่า นี่คือเขตชายแดนพระนครลงกา ลิงป่าอย่าเจ้าหาได้มี
ธุระในที่แห่งนี้ไม่ 
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องคต : แผ่นดินนี้ใครซื้อหากันได้ล่ะท่าน อันตัวข้าคือทหารของกองทัพพระราม 
ออกเดินหาผลหมากรากไม้ จนมาถึงท่ีนี่ 

เปาวนาสูร : (หัวเราะ) ทหารของพระรามอย่างนั้นรึ อย่าว่าแต่ผลหมากรากไม้ที่เอ็งจะ
เอากลับไปฝากนายเอ็งเลย  วันนี้ตัวเอ็งก็จะไม่ได้กลับไปแม้แต่กราบนาย
ของเอ็ง  

(องคตและเปาวนาสูรพุ่งรบ เห็นท่าไม่ดี เปาวนาสูรจึงได้หลบหนีองคตกลับไปกราบบังคมทูล
เจ้านายของตน) 

   
ฉากที่ 2 ทศกัณฐ์นั่งเมือง 

(เสนายักษ์และนางก านัลออกฉากรับเสด็จ  
นางมณโฑและนางกาลอัคคีร าออกฉากรับทศกัณฐ์เสด็จว่าราชการ) 

 

บรรยาย 
 

 

ครูบุญเหลือ :     
 

ยังท้องพระโรงกรุงลงกา ทศกัณฐ์ได้ออกว่าราชการ พร้อมด้วยข้าบาทบริจา 
และมเหสีขวาซ้าย ยอดตอง พรนิวัฒน์ รับบทเป็นทศกัณฐ์ น้องตู่ ดาวใต้ 
รับบทเป็นนางมณโฑ ครับ 

 

  พากย์ 

ทศกัณฐ์ : เมื่อนั้น ท้าวราพนสูรสุริวงศ์ เมื่อเสด็จสําราญองศ์ เหนืออาสน์อันผ่องไพบูลย์ (เพ้ย) 
พรั่งพร้อมเสนาเข้าเฝ้าพร้อมมูล ฝ่ายท้าวราพนสูรยังคะนึงถึงสงคราม (เพ้ย) มาด้วย
ยังมีมนุษย์ ลักษณ์-ราม เย่อหยิ่ง ยิ่งยอกยกนาม หวังพิฆาตกุมภรรณเอย (เพ้ย) 

 

         ร้องท านองโขนสด 
    (เฉพาะทศกัณฐ์ออกท านองนอกกราวตะลุง) 

ทศกัณฐ์ :   เอย อสุราจอมพญายักษ์            สิบเศียร สิบพักตร์ เอยยี่สิบหัตถ์ 
ยักษ์ทรงพระนามว่าทศกัณฐ์ (ซ้ํา)       เป็นจอมกุมภัณฑ์มากมีสมบัติ 
มีทั้งเมียหลวงมีทั้งเมียน้อย                นางบําเรอนับร้อยคอยเรียงรัด 
มีลูกเต็มบ้านยักษ์มีหลานเต็มเมือง       ไม่กลัวหมดเปลืองเรื่องทรัพย์สมบัติ 
วันหนึ่งผมใช้ยักษ์ชื่อมาริศ                ทํางานเรื่องผิดมาตายอย่างไร้ญาติ 
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ยักษ์จึงทิ้งศพ มันไว้กลางป่า              แล้วพาสีดาเหาะขึ้นอากาศ 
แล้วจึงพาไปไว้ในเมือง                     แม่มณโฑรู้เรื่องแม่เคืองสะบัด 

นางมณโฑ :   ฟ๎งวจีชี้แจงเอย (ซ้ํา)                 น้องรู้แจ่มแจ้งแน่ชัด 
จงครุ่นคิดใคร่ครวญ                       อย่าทําเรรวนรวบรัด 
แสนสงสารสาวคงเศร้า                    สีดาเจ้าเฝ้าซื่อสัตย์ 
จะเกลี่ยกล่อมก็เกรงกลัวเอย (ซ้ํา)      พ่ีเมามัวหมองหมดมาด 

นางกาลอัคคี :   ฟ๎งสนองเสาวนีย์                      นารีพาเคืองขัด   

 ดูหรือทศพักตร์                             ก่อศึกชิงรักหักสวาท  

 โอ้จอมเจ้าเอาแต่ใจ                        สักวันจะพ่ายพลั้งพลาด                                                                     

                                 (ออ ออ เอย) 

เจรจา 

นางมณโฑ 
และนางกาลอัคคี : 

ถวายบังคมเพคะเสด็จพ่ี 

ทศกัณฐ์ : เจริญสุขเถิด มเหสีคู่บารมีของข้าพเจ้า 
นางมณโฑ 
และนางกาลอัคคี : 

เพคะเสด็จพ่ี 
 

ทศกัณฐ์ : ข้าพเจ้าเอง ทรงพระนามอยู่แล้วว่า มหาราชทศกัณฐ์ นับตั้งแต่ผู่ตาชาตะ
เสวยชาติเป็นพญายักษ์ ครอบครองอาณาจักรลงกามาเป็นเวลาช้านาน ก็มี
แต่ความร่มเย็นเป็นสุขดี อยู่มา ณ เพลงนั้น ข้าพเจ้าเองมหาราชทศกัณฐ์ ได้
เสด็จออกประพาสป่า ไปเจอมนุษย์ผู้หญิงอยู่เพียงผู้เดียวตกต้องอยู่กลางป่า 
มีนามว่าสีดา เกิดความนึกรักใคร่อยากจะได้ จึงออกอุบายลอบลักพานางมา 
เหาะทะยานผ่านฟ้าเอามาเก็บเอาไว้ยังท้ายอุทยาน แต่อยู่มาภายหลัง มีเจ้า
มนุษย์สองตนนามว่ารามและลักษณ์ และโยธาวานรดังกองโจร บุกเข้ามายัง
อาณาจักรลงกาของข้าพเจ้าทศกัณฐ์ เข่นฆ่าเหล่าอสุรงค์พงศ์ยักษ์ล้มตาย
เป็นจํานวนมาก ได้แต่ออกอ้างว่าตัวนั้นเป็นผัวของสีดา เป็นผัวประสาอะไร
กันเหล่าถึงทิ้งเมียให้ต้องอยู่เดียวอยู่กลางป่า เป็นเรื่องโกหกทั้งเพ 

นางมณโฑ : ถ้าเสด็จพี่ตรัสสั่งให้น้องออกความคิดเห็น น้องคงจะต้องบอกอีกครั้งนะเพ
คะว่าขอให้เสด็จพ่ี คืนนางสีดาให้แก่สามีเขาไป สงครามมันก็จะได้ยุติลงนะ
เพคะ 
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ทศกัณฐ์ : ไม่ได้  (ตอบนางมณโฑเสร็จจึงหันไปเรียกเปาวนาสูร) 
เปาวนาสูร :  พระเจ้าค่ะพระองค์ 
ทศกัณฐ์ : มึงรีบวิ่งกระหืดกระหอบเข้ามายังท้องพระโรง มีเรื่องการใด 
เปาวนาสูร : ขอเดชะพระทรงโปรด บัดฉะนี้พระรามได้ยกกองทัพเข้ามาประชิดติดกรุง

พระนครลงกาแล้วพระเจ้าค่ะ 
 

  ร้องท านองโขนสด 
 (ทศกัณฐ์พิโรธ) 

ทศกัณฐ์ :      โอ้ว่ายักษ์ตาแดงเหมือนดังแสงไฟ      ไอ้มนุษย์จัญไร มันบุกเข้ามา 
         เข้ามา เข้ามา มาลองกันก็ได้                    ลองดูว่าใครจะได้เฝ้าป่าช้า  
                                                                                                    (ออ ออ เอย) 
 

เจรจา 

ทศกัณฐ์ : จริงจังดังคําพูดหรอวะ ไอ้เปาวนาสูร 
นางมณโฑ :  ใจเย็น ๆ นะเพคะเสด็จพ่ี 
ทศกัณฐ์ : พ่ีพูดไม่ทันได้ขาดคําเลย ไอ้มนุษย์นั่นเคลื่อนกองทัพมาประชิตอาณาจักร

ลงกาของเราแล้ว 
นางมณโฑ :  เสด็จพ่ีก็รู้อยู่แก่พระทัย ว่าที่กองทัพของสองมนุษย์ลักษณ์รามที่เคลื่อน

กองทัพมา ก็เพ่ือต้องการองค์ภควดีสีดาเท่านั้นนะเพคะเสด็จพ่ี 
ทศกัณฐ์ : มณโฑและกาลอัคคี จะให้พี่ยอมส่งสีดาให้กับพระรามโดยง่ายดายอย่างนั้นรึ 
นางกาลอัคคี :  ใช่แล้วเพคะเสด็จพ่ี 
ทศกัณฐ์ : คงจะไมได ้
นางกาลอัคคี : ทําไม่เล่าเพคะ 
ทศกัณฐ์ : รอให้ทศกัณฐ์ตายก่อน พระรามถึงจะได้สีดา 
นางมณโฑ : แล้วถ้าเช่นนั้น เสด็จพ่ีจะทําอย่างไรต่อไปล่ะเพคะ 
ทศกัณฐ์ : อย่าช้าเลย … เปาวนาสูร 
เปาวนาสูร : พระเจ้าค่ะพระองค ์
ทศกัณฐ์ : มึงจงจัดทัพให้มากมาย ณ ใกล้รุ่งพรุ่งนี้ กูจะเคลื่อนกองทัพบัญชาการด้วย

ตัวกูของกูเอง มณโฑ กาลอัคคีเจ้าอยู่ที่นี่ไม่ต้องห่วงพ่ี ไม่มีไอ้อีตนไหนทํา
อะไรเจ้าได้ แล้วจัดทัพให้พรั่งพร้อม (หันไปทางเหล่าทหาร) ไม่ต้องห่วงพ่ี
นะ (โอบแขนทั้งสองข้างไปที่มณโฑและกาลอัคคี) 
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นางมณโฑ : รักษาพระวรกายนะเพคะเสด็จพ่ี น้องจะรอเสด็จพ่ีอยู่ที่นี่นะเพคะ 
 

ร้องท านองโขนสด 
(ทศกัณฐ์กอดเมีย ร่ าลาจะยกทัพไปรบ) 

 
นางมณโฑ :  หวงผัวกลัวมีภัยเอย (ซ้ํา)             ยามจากไปไกลลับตา 

ให้สมดังที่ตั้งใจ                            ยกทัพใหญ่ออกยุทธนา 

ให้โชคดีมีชัยเอย                            ให้ปลอดภัยกลับลงกา 
ทศกัณฐ์ :  บัดนี้ข้าศึกยกโจมจู่เอย (ซ้ํา)          มันจะได้รู้เจ้ากรุงลงกา 

จะเคลื่อนกองทัพออกไปชิต             ยักษ์จะปลิดชีวิตเหมือนดังเจตนา 
จะออกสงครามแต่ละที                         ยักษ์จะหาของดีมาคุ้มครองกายา 
องค์ที่คอคือหลวงพ่อขุนแผน                   องค์ที่แขวนนี่พระนางพญา 
พระวัดหนังองค์นี้รุ่นแรก                       หลวงพ่อแซกงดงามก็อย่างว่า 
หลวงพ่อทวดที่วัดช้างไห้   ยักษ์จําไม่ได้ไปหักคอใครมา 
หลวงพ่อโต พิมพ์นี้หายาก             หลวงพ่อหมากองค์นี้งามหนักหนา 
หลวงพ่อเปิ้นและหลวงพ่อช้วน                หลวงพ่อป่วนล่ะอยู่วัดบางปลา 
หลวงพ่อคง และหลวงพ่อคูญ                 หลวงพ่อพูน ศักดิ์สิทธิ์ล้ําค่า 
สั่งเหล่าขุนศึกแสนห้าวหาญ             องค์ทศกัณฐ์จะยกโยธา 
สั่งทหารไม่ช้าที                            อสุรีรีบมุ่งหน้า 

 

ฉากที่ 3 ประชุมพหลพลลิง 
(สุครีพ หนุมาน องคต และลิงสิบแปดมงกุฎออกโรง) 

ครูบุญเหลือ :     
 

จะกล่าวเข้ายังพลับพลาขององค์พระราม ครั้นได้เวลาพญาสุครีพ ก็หมายที่จะ
พาวานรทั้งสิบแปดมงกุฏ เร่งรุดขึ้นเฝ้าสมเด็จพระนารายณ์ เพ่ือรับพระบัญชา
ออกทําสงครามกับกองทัพทศกัณฐ์มหาราช หนุมาน รับบทโดย สุรจิตร ดาวใต้ 
หลานชายประยุทธ ดาวใต้และผู้นําทีมงานไอ้หนูเสียงการเวก พระเอกวิทยา 
ดาวใต้ ในบทพญาสุครีพครับ 

                    ร้องท านองโขนสด 

สุครีพ :    เจ้าสุครีพจอมพญา            มีองค์บิดาชื่อพระอาทิตย์ 
ตั้งแต่พาลีพ่ีผมมาตาย               ก็หมองไหม้อยู่ในดวงจิต 
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อยู่ทัพพารามาเป็นทหาร           รับราชการกับพระทรงฤทธิ์ 
จะหาคู่ครองผมมองไม่เห็น         เพราะความจําเป็นของราชกิจ 
ไอ้เรื่องคู่ครองเอาไว้ที่หลัง (ซ้ํา)    กลัวชาติจะพังผมจึงยั้งคิด 
พ่อหนุมานหลานชาย                ฟ๎งภิปรายของบุตรอาทิตย์ 

หนุมาน :         หนุมานได้ฟ๎งคําน้าชาย      กระบี่ไพรมานั่งคิด 
แต่แค้นใจเจ้าอสุรีเอย (ซ้ํา)         มาลักเทวีแม่มิ่งมิตร 
พาไปไว้ยังนคร                       พระทรงศรหมายตามติด 
นิลกานต์น้องชาย                   ฟ๎งภิปรายพี่สักนิด 

นิลขันธ์ :    เจ้านิลขันธ์ขุนกระบี่      ฟ๎งวจีบุตรอาทิตย์ 
ผมเป็นทหารของพระนารายณ์    ท้าวไทผู้เรืองฤทธิ์ 
แต่แค้นใจเจ้าอสุรี                   ลอบลักเทวีแม่มิ่งมิตร 

           (ออ ออ เอย) 
 

     เจรจา 

สุครีพ :   เจริญสุขเถิด หลานรักทุกตัวตน ข้าพเจ้าเองมีนามว่าพญาสุครีพ พระบิดา
ทรงนามว่าพระอาทิตย์ พระมารดาทรงนามว่าแก่นจันทร์ หนุมานหลานน้า 
นับตั้งแต่น้านําพาพวกเจ้ามาสวามิภักดิ์ เป็นทหารของสมเด็จพระนารายณ์ 
บัดฉะนี้ก็สายได้เวลา ที่พระเจ้าน้าจําต้องเร่งเกณฑ์โยธาไพร่พล เฝ้าฟ๎ง
กระแสรับสั่งขององค์สมเด็จพระนารายณ์ หลานหลานเตรียมเนื้อเตรียมตัว
กันพร้อมแล้ว หรือยัง 

หนุมาน : หม่อมฉันและน้อง ๆ พรั่งพร้อมกันแล้วพะยะค่ะเจ้าเจ้าน้า 

สุครีพ :  เมื่อพรั่งพรอมแลว จงรีบเรงตามพระเจานาขึ้นเฝูาสมเด็จพระนารายณแกันเถิด 
 

     ร้องท านองโขนสด 

สุครีพ :    เมื่อพรั่งพร้อมพากันไป         อย่าร่ําไรไอ้หลานยา 
 ไปกันเถิดหนุมาน                          อย่าช้านานเลยหลานน้า  

หนุมาน :   ได้ฟ๎งคําน้าชายเอย             ขึ้นเฝ้านารายณ์ดังเจตนา 
หมู่วิหคจะพากันเหิน                    ประเดี๋ยวจะเกินพระสุริยา 
องคตน้องชาย                              เตรียมกายไปกับพ่ียา  
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สุครีพ  :    แล้วจึงโลดโผนโจนจากท่ี (ซ้ํา)  ขุนกระบี่โลดโผนโจนมา 
จะมุ่งหน้าฝ่าดง (ซ้ํา)                      หมายปลดปลงพงศ์ยักษา 
หักอารมณ์ข่มใจ                           วานรไพรประกาศศักดา 

 
ฉากที่ 4 พระรามตรวจพล 

(พระรามและพระลักษณ์ร าออกมาจากด้านซ้ายมือของผู้ชม  
นั่งท่ีแท่นประทับรายล้อมด้วยเหล่าทหารลิงรอเข้าเฝ้ารับเสด็จซ้ายขวา) 

ดนตรีประโคมเพลงเชิด 
(เสียงร้องเอ้า และรับเป็นเสียงโห่ 3 รา) 

บรรยาย 

ครูบุญเหลือ :     
 

ยังสุวรรณราชพลับพลา เหล่าสวาวานรขึ้นเฝ้าพร้อมพรั่ง ด้วยเวลาพระราม 
เสด็จด้วยพระลักษณ์อนุชา หมายใจที่นําเหล่าโยธาวานร เพ่ือทําสงครามกับชิง 
สีดาเมียรักให้กลับมาให้ได้ กับทายาทศิลปินคนที่สามของประยุทธ ดาวใต้  
ดาริน ดาวใต้ ผู้นําผลงานเข้าสู่สถาบันนาฏศิลป์ กรมศิลปากร ในงานดนตรี
สําหรับประชาชน รับบทเป็นพระราม สุกัลยา ดาวใต้ หลานสาวประยุทธ  
ดาวใต้ ในบทพระลักษณ์อนุชา 

 

           ร้องท านองโขนสด 

พระราม :    ในแดนดงพงป่าเอย (ซ้ํา)       เขตพลับพลาที่ประทับ 
มีไม้สูงยูงยาง                                ทั้งลิงค่างก็ขานขับ 
ชะนีโหยเที่ยวโวยหา                       วิ่งถลาแล้วหายลับ 
เราเฝ้าชะแง้แลหาเอย  (ซ้ํา)              เมื่อไหร่สีดาน้องจะกลับ 
เหลืออยู่แต่น้องชาย                       เฝ้าหมองไหม้พ่องามทรัพย์ 

พระลักษณ์ :        องค์พระลักษณ์สุริวงศ์เอย (ซ้ํา)  สงสารพระองค์คราตกอับ 
เพราะทศกัณฐ์มารร้าย                     มาโยกย้ายให้ย่อยยับ 
ถ้าจับได้ไอ้ใจพาลเอย (ซ้ํา)                กูจะสังหารทั้งฟ๎นสับ 
บอกพระทรงศรีอย่าโศกเศร้า             น้องยังคอยเฝ้ารองรับ 

(ออ ออ เอย) 
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     เจรจา 

พระลักษณ์ : ถวายบังคมพระเจ้าค่ะ พระเชษฐา 
พระราม :      บุญรักษาเถิดนองลักษณแของพ่ี พรอมดวยลูกพระสุริโยทัย อีกทั้งสวาวานรทุกตัวตน 

 

      (เสียงโหร่ับ 3 รา) 

พระลักษณ์ : ขอเดชะพระทรงโปรด อาชญาโทษไม่พ้นเกล้า บัดนี้เสียงเอะอะเกรียวกราว         
ดังเลื่อนลั่นสนั่นป่ามาอีกแล้วพระเจ้าค่ะ 

พระราม :      เพ่ือความไม่ประมาท พ่ีจะลองปรึกษาโหราพญาพิเภก แว่นแก้วแห่งสุวรรณราช
พลับพลาชัย ก่อนนะเจ้าลักษณ์นะ 

พระลักษณ์ : น้องก็เห็นสมควรด้วยพระเจ้าค่ะ พระเชษฐา 
พระราม :      โหราพญาพิเภก รบกวนเวลาสักหน่อยนะท่านนะ ได้ยินเสียงเกรียงไกร ปานว่าฟ้า

จะถล่ม แผ่นดินจะทลาย มันเกิดอาเพทเหตุภัยอะไรหรือท่าน 
พิเภก :  ขอให้เกล้ากระหม่อมฉันเปิดตําราดูก่อนนะพระเจ้าค่ะ 

พากยแ “… วาพลางไมอยูชา สําแดงเดชา ตรวจดูตําราขึ้นทันใด …” (บัดนั้นรัวแลวหยุด) 
พระราม :      ว่าอย่างไรล่ะพิเภก 
พิเภก : ขอเดชะ ผู้ที่ยกทัพมาในครั้งนี้ ก็คือ พระเชษฐาทศกัณฐ์พระเจ้าค่ะ 
พระราม :      นี่คงจะเป็นโอกาสดีของข้าพเจ้าที่จะยาตราเป็นแสนยานุภาพ ไปเจรจาวิสาสะด้วย

พระองค์เอง ใช่หรือไม่เล่า 
พิเภก : เห็นสมควรแล้วแล้วพระเจ้าค่ะ 
พระราม :      ขอบใจมากนะพิเภกนะ … เจ้าลักษณ์ศรีอนุชาของพ่ี 
พระลักษณ์ : พระเจ้าค่ะ 
พระราม :      ตรัสสั่งอัสดา พัสพานรเสียให้พร้อม พ่ีจะเป็นจอมจตุรงค์นําทัพ ออกไปยังชัย

สมรภูมิรบด้วยพระองค์เอง 
พระลักษณ์ : รับด้วยเกล้าเลยพระเจ้าค่ะพระเชษฐา ดูก่อนเถิดพญาสุครีพ หนุมาน อีกกทั้ง

เหล่าสวานรทุกตัวตน จงเตรียมเนื้อเตรียมตัวให้พรั่งพร้อม บัดฉะนี้พระเชษฐาจะ
เป็นจอมทัพ ยาตรากองทัพออกสู่สมรภูมิรบ 

สุครีพ :  บัดฉะนี้วานรพรั่งพร้อม เชิญเกล้ากระหม่อมท่าน เชิญเสด็จได้เลยพระเจ้าค่ะ 
พระลักษณ์ : บัดนี้โยธาพรั่งพร้อมแล้ว เชิญพระเชษฐา เสด็จได้เลยพระเจ้าค่ะ 
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ร้องท านองโขนสด 

พระราม :    เมื่อยามสงบเราเตรียมพร้อมเอย (ซ้ํา) ยามศึกเรายอมออกไปรบ 
สั่งลี้พลให้พร้อมพรรค                       ไปปราบยักษ์ให้สยบ  

พระลักษณ์ :       ได้ฟ๎งสดับดุษฎีเอย (ซ้ํา)          พระเจ้าพ่ีองค์ตรีภพ 
จะออกสกัดคนโกง                           ที่ลุ่มหลงเกิดความโลภ 
น้องขอพลีชีพเพ่ือเชิดชูเอย (ซ้ํา)            พร้อมเป็นนักสู้ไม่ขอเป็นศพ  

พระราม :    พระชื่นชอบขอบใจ                เมื่อฟ๎งน้องชายมาปรารภ  
ได้ฤกษ์ยกโยธา                               พระจักราออกสมทบ 

 
ฉากที่ 5 ทศกัณฐ์ประทัพพระราม 

เพลงหน้าพาทย์ประยุกต์ (ผมรักเมืองไทย) 
บรรยาย 

ครูบุญเหลือ :     
 

รู้ว่าทศกัณฐ์ยกกองทัพมา ครานั้นพระราม ตรัสสั่งพระลักษณ์อนุชา และเหล่า
สวาวนรทุกตัวตน มุ่งหน้าหมายต่อสู้กับทศกัณฐ์เจ้าลงกา ต่างฝ่ายต่างเรือง
อิทธิฤทธิรุทธเป็นยิ่งนัก สองกองทัพลอยละลิ่วสู่ฟ้าอากาศ เมื่อเข้าสู่สนามรบ
ต่างรุกไล่ หมายจะทําสงครามกันอยู่ไปมา องค์เจ้าท้าวลงกาบดีเคลื่อน
แสนยานุภาพ สองกองทัพยิ่งใหญ่เกรียงไกร อุปมาประหนึ่งนทีตีฟองนอง
ละลอก คลื่นกระฉอกกระฉ่อนชลข้นขุ่น พระสุเมรุเอนเอียงอ่อนละมุน 
อานนท์หนุนดินดานสะท้านสะเทือน พร้อมด้วยไพร่พลน้อยใหญ่ของทั้งฝ่าย
ยักษ์และฝ่ายวานร พระรามมาบนหลังของบุตรพระสุริโยทัย องค์พระศรี
อนุชามาบนหลังของบุตรพระพายเทวัญ 

 
 

ร้องท านองโขนสด 
ทศกัณฐ์ :  ยักษ์เดินทางมาเจอมนุษย์  พญายักษ์แสนสุดจะหมั่นไส้ 
  บอกให้ถอยไป ถอยไป   ถ้าแม้นไม่ไป ประเดี๋ยวจะตบตายโหง 
  อยากเข้ามาก็เดินเข้ามา               พระเอกต้องบอกลาก้มวันทาข้าตัวโกง 
  ล่ะว่าอวดตัวแน่ และว่าเป็นทีหนึ่ง  ประเดี๋ยวคุณมึงจะต้องเข้าโลง  
พระราม :                    เอ่ยปากบอกทศกัณฐ์  แสนน่าขันไอ้ยักษ์โข่ง 
  นี่จะมาตบกันถึงตาย   ยอดตองใจร้ายทํากันลง 

                                                       (ออ ออ เอย) 
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เจรจา 
 

ทศกัณฐ์ : สวัสดีพระรามอีกครั้ง 
พระราม :                   ว่ายังไงทศกัณฐ์ นี่ลมอะไรหนอ พัดพาเอากษัตริย์แห่งกรุงพระนครลงกา 

ยกกองทัพออกมาเองได้เล่าท่าน 
ทศกัณฐ์ : ลมหายใจแห่งความรัก และความคิดถึงมั้งพระราม ที่ทศกัณฐ์เคลื่อน

กองทัพออกมาในครั้งนี้ หมายจะมาเจรจาความ ที่ท่านยกไพร่พลมาประชิต
ติดอาณาจักรเมืองลงกามากมาย ตอการสิ่งหนึ่งสิ่งใดบอกมาไดเลยพระราม 

พระราม :                   อันว่านักปราชญ์เขาว่ามักจะฉลาดที่คําพูด ท่านกินอยู่กับปากอยากอยู่กับ
ท้อง สีดาเมียของเรา ลักพาไปไว้ที่กรุงพระนครลงกา เจ้าของเขามา 
ทวงคืน จะหน้าด้านไม่ให้รึ ? 

ทศกัณฐ์ : พระราม  
พระราม :                   ว่ายังไงล่ะ 
ทศกัณฐ์ : เรามหาราชทศกัณฐ์ มหราแห่งกรุงลงกา ไม่เคยลอบลักเอาเมียของใครมา 

มีแต่เราเองไปประพาสป่า ไปเจอผู้หญิงตกต้องอยู่กลางป่าลําพังแต่เพียง         
ผู้เดียว ยักษ์ตัวไหนจะใจบุญเท่าข้าพเจ้า  

พระราม :                   หน้าเนื้อใจเสืออย่างนี้หรือ เขาเรียกว่าใจบุญ ช่างน่าขันนัก 
ทศกัณฐ์ : จึงนําสีดากลับมาชุบเลี้ยงเอาไว้ แล้วท่านจะหาว่าเราไปลักเมียของท่านมา 

ท่านก็ไม่ถูกนะพระราม 
พระราม :                   ศัตรูท่านเอย เขาว่าเห็นอะไรก็ไม่วิเศษ เท่าเห็นกิเลสของคน วันนี้ได้มา

เห็นกิเลสของทศกัณฐ์ ดูซิหนายิ่งกว่าพื้นซีเมนต์ 
ทศกัณฐ์ : ชิชะ ว่าเราหน้าด้านหรืออย่างไรพระราม 
พระราม :                   เป็นหน้าที่ของท่านต้องไปคิดเอาเอง … ทศกัณฐ์ ข้าพเจ้าอยากจะขอเตือน

เป็นครั้งสุดท้าย ท่านเป็นกษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่ ท่านสามารถจะสั่งให้ใครจะอยู่
หรือตายก็ได้ แต่กิเลสตัณหาในใจของท่าน ไยไม่สั่งให้มันตายไปจาก
พระทัยของท่านบ้างเล่า 

 

            ร้องท านองโขนสด 
ทศกัณฐ์ :   เมื่อพูดดีดีล่ะไม่เชื่อไม่ฟ๎ง (ซ้ํา)    เสียเวลาจัง แต่บ่เป็นหยังดอก 

  พูดมากเสียจริง มาเถอะสู้กับเรา  อยากจะตีด้วยเข่า อยากจะเย้าด้วยศอก 

  บอกพระรามให้รีบกลับไป   จอมยักษใ์หญ่ขอบอก ขอบอก 

พระราม :  บอกให้ถอย บอกให้ถอย    นี่ลูกน้าต๋อยจะเอากี่ดอก 
  เราบอกให้ถอยทัพกลับ     เดี๋ยวชีพจะดับเลือดกระฉอก 
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ทศกัณฐ์ : และจะเอายังไงก็ได้       บอกดารินไวไว ว่าต้องการหลายดอก 
  ถ้าเก่งจริงก็อย่ารออยู่ช้า                      จอมอสุรา จะตีร้องให้ไม่ออก 
พระราม : อัดอ้ันตันใจ    ฆ่ายักษ์ใหญ่เอาเลือดมันออก 
 
 
 

บรรยาย 

ครูบุญเหลือ :     
 

เมื่อพูดกันไม่รู้เรื่อง พระรามและทศกัณฐ์เข้าโรมรันกันกลางสมรภูมิรบ 
สงครามจึงเริ่มขึ้น ณ สนามรบแห่งนั้นเอง ทศกัณฐ์เจ้าลงกาทรงศาสตรา
แผลงศร หมายจะปลิดชีวิตมนุษย์รามและลักษณ์ ฝ่ายหนุมานก็กวัดแกว่ง
พระขรรค์แก้วอันแววไว เข้าชิงชัยจอมเจ้าลงกา ท่านผู้ชมกับลังติดตามโขนสด 
ตอน ศึกทศกัณฐ์ กับประยุทธ ดาวใต้ครับ วานรตนแล้วตนเล่าต้องพลาดท่า
เสียทีพระแสงศรของมหาราชทศกัณฐ์ ต้องดาดิ้นสิ้นใจตายด้วยน้ํามือของ
อสุรศักดิ์ยักษ์ลงกา  

 

         (เล่นมุขตลกลิงเด็กยังไม่ตาย แต่เม่ือรบกับทศกัณฐ์ ก็รีบชิงเอาดาบฆ่าตัวเองตายเสียก่อน) 
 

บรรยาย 
ครูบุญเหลือ :     
 

พาดแผลงพระศรของของสมเด็จพระนารายณ์ ที่พุ่งทะยานกลางอากาศ 
เหล่ากระบี่ไพรก็กลับฟ้ืนคืนมาได้ดังเดิม ทําให้ทศกัณฐ์แล้เหล่าเสนายักษ์มี
ความประหลาดใจและเคียดแค้นยิ่งนัก เห็นท่าไมดีจึงยกทัพกลับพระนคร
ลงกา 

 

         (เหล่าพหลพลลิงน้อยใหญ่เต้นยั่วล้อฝ่ายยักษ์ท่ีฆ่าฝ่ายตนเองไม่ตาย) 
 

ฉากที่ 6 ทศกัณฐ์เขียนสาส์นถึงตรีจักร 
(ฉากท้องพระโรง เสนายักษ์เฝ้าอาการเจ็บของทศกัณฐ์) 

                     ร้องรานิเกลิง 

ทศกัณฐ์ :      เหมือนมาดูถูกลูกผู้ชาย  เอาไว้ไม่ได้แล้วหนา 
  วันนี้แล้วผมจะฆ่า    มนุษย์ลิงป่ามันให้สิ้น 

จะเอาเลือดมันมาใส่กะลา    วางไว้ให้หมามันกิน 
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                                  เจรจา 
 

ทศกัณฐ์ : ทหารขา ที่กูลาถอยกองทัพกลับมาในครั้งนี้ ไมไดเป็นเพราวากูเกรงกลัวทัพของมันหรอก 
เปาวนาสูร :                   แล้วที่พระองค์ท่านล่าถอยกองทัพกลับมามันเกิดอะไรขึ้นพะยะค่ะ 
ทศกัณฐ์ : เดี๋ยวพวกมึงคอยดู กูมหาราชทศกัณฐ์  เจ้าอาณาจักรแห่งลงกาพระนคร             

จะแผลงศรพญานาคเจ้าแห่งบาดาล ให้พญานาคได้ขึ้นมาพ่นพิษใส่ไอ้วานรและ
สองมนุษย์เขียวเหลืองนั่น มึงคิดดูว่าอะไรจะเกิดขึ้น ชัยชนะก็จะไปไหนซะ (พากย์)  
“บัดนั้นทศกัณฐ์ไม่ช้า สําแดงเดชอันศักดา แผลงศรรูปพญานาคไปทันใด” 
(หัวเราะ) 

 

(พญานาคพ่นพิษ คนฉากขึ้นฉากทะเลกรด) 
หลังฉาก มีผู้ชักเชิดพญานาค 2 คน และผู้ท าเสียงค ารามประกอบเป็นเสียงพญานาค 

สุครีพ หนุมาน องคต และลิงน้อยใหญ่ต่อสู้กับพญานาคทีละตัว แต่พ่ายแพ้พญานาคทุกตัว 
บรรเลงเพลงโปงลางหรือเพลงหน้าพาทย์ประยุกต์ประกอบฉากเพื่อความเร้าใจ 

ขั้นม่านสีชมพู 
 

ร้องเพลงท านองนาฏราช 
 

พระราม  : “… ทรงสวัสดิ์โกธา เออ เอิง เอ่อ เอิง เอย กระทืบบาท จึงจับพรมมาสตร์ เออ เอิง 
เอ่อ เอิง เอย พระแสงศร พาดสายหมายมุ่ง เออ เอิง เอ่อ เอิง เอย จะราญรอน 
องค์พระสี่กร เออ เออ เอิง เอย แผลงศาสตรา  …” 

 
 

บรรยาย 

ครูบุญเหลือ :     
 

และแล้วองค์พระราม จึงได้พาดแผงพระแสงศาสตราสู่ยังวิมานฉิมพลี ให้พญา
ครุฑลงมาช่วยเหลือในการต่อสู้ ด้วยพญานาคา ครั้นเมื่อพญาครุฑเห็นศรของ
พระนารายณ์ที่อวตารลงมาเป็นพระราม จึงจําได้ จึงเหาะลงมาจากฉิมพลีพิมาน
มาศ ครั้นเมื่อทั้งสองประสบพบกัน ฉากการต่อสู้จึงเกิดขึ้น แต่พญาครุฑหาได้
กลัวพญานาคาไม่ ต่างก็จิก ปีกก็ตีอยู่ไปมากลางอากาศนั้นเอง ฝ่ายหนึ่งยิ่งใหญ่
อยู่กลางมหาสมุทร อีกฝ่ายเป็นใหญ่อยู่กลางเวหา และแล้วพญานาคาก็เสียท่า
พญาครุฑ ก็ดําดิ่งหนีหายลงไปยังนคราบาดาลในเพลานั้น 

 

(แบ่งคนฝั่งละ 2 คน ชักรอกพญานาค และพญาครุฑ ซึ่งใช้องคตสวมหัวครุฑแสดง) 
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เจรจา 
(ฉากท้องพระโรงเมืองลงกา) 

 

ทศกัณฐ์ : ข้าพเจ้าไม่นึกเลย ว่ากองทัพของพระรามจะแข็งแกร่งขนาดนี้ ขนาดแผลง
ศรเป็นพญานาคา หมายที่จะเอาชีวิตมันทุกตัวตน แต่มันกลับแผลงศรเป็น
พญาครุฑมาจิกตี ทําให้พญานาคาต้องล่าถอยกลับไป มึงอย่าอยู่ช้า เร่งนํา
ศุภราชสาส์นตรามา ข้าพเจ้ามหาราชทศกัณฐ์ตรองตรึกนึกขึ้นมาได้ ยังมี
ราชนัดดาอยู่ยังพระนครบาดาล ให้นามว่าตรีจักรและตรีเนตร ข้าพเจ้า
ทศกัณฐ์จะเขียนสาส์น … ถึงตรีจักรพร้อมด้วยตรีเนตร ยังเมืองบาดาล บัด
เดี๋ยวนี้อาณาจักรลงกากําลังเดือดร้อน มีมนุษย์สองตนให้นามว่าเจ้าราม -
ลักษณ์ กรีธาไพร่พลดังกองโจร ต้องการลงกาเป็นกรรมสิทธิ์ พระเจ้าลุง
มหาราชทศกัณฐ์หมดหนทาง จึงเขียนสาส์นมาขอกําลังความช่วยเหลือ
หลานทั้งสอง ถ้ารับสาส์นแล้วจงอย่าอยู่ช้า ให้เร่งแต่งทัพขึ้นมาช่วยทัพ
หลวง มาช่วยลุงด่วน ลงนามมหาราชทศกัณฐ์ (ระนาดรัว) ทหารมึงจงเร่งนํา             
ศุภราชสาส์นตราไปให้หลานของกู รีบไปบัดเดี๋ยวนี้ 

 
 
 

ร้องท านองโขนสด 
ทศกัณฐ์ :   ยักษ์หยิบปากกาแล้วก็มาจิ้มหมึก    ยักษ์จึงจารึกเขียนบนศาลา 

ถึงตรีจักรผู้เป็นหลาน       ลุงทศกัณฐ์กําลังเรียกหา 

เนื่องด้วยลงกาว่าธานี                             มีพวกไพรีมันบุกเข้ามา 

มนุษย์รามลักษณ์และวานร                      หมายจะยึดนครกรุงแก้วลงกา 

ลุงนั้นหวังให้หลานชายช่วยรบ                   อ่านสาส์นสมทบแล้วยกทัพมา 

ลงนามจอมทศกัณฐ์                               ณ ขอบเขตขัณฑ์นครลงกา 

 
 

เริ่มศึกที่สอง 
บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : เมื่อศุภราชสาสแนตรามาถึงหลานรัก ยังเมืองบาดาล ลําดับนี้ประยุทธ ดาวใต 
นําพาทุกทานมาพบกับทายาทศิลปินคนโต ไอหนูเขี้ยวเสนหแ สามารถ ดาวใต 
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ฉากที่ 7 ตรีจักรเกริ่น 

(ขึ้นฉากถ้ า) 
 

เจรจา 

 

ร้องท านองโขนสด 

ตรีจักร :   สิบนิ้วขอกราบไปทั้งมวลญาติ   ฟ๎งผมสามารถน้อมกราบเหนือเศียร 
   ก่อนเริ่มแสดงผมต้องขอเวลา (ซ้ํา)  ขอให้ท่านเมตาขออย่าได้ติเตียน 
   สิบนิ้วนุ่มนุ่มเป็นกระพุ่มลงไหว้  ขอต่างดอกไม้และธูปเทียน 
   แด่ผู้ให้ความรู้อีกท้ังครูอาจารย์    ส่งความสําราญอย่าได้ผิดเพ้ียน 

ลูกกราบบาทพระมิ่งมงคลเอย (ซ้ํา)   ผู้ทรงนิพนธ์บทรามเกียรติ์   
กล่าวถึงพระกุมาร (ซ้ํา)   ตรีจักรกุมภรรณไม่มีผิดเพ้ียน 
ร่ําเรียนวิชาตั้งแต่กุมาร   แต่เหตุการณ์นั้นมันแปรเปลี่ยน 

               (ออ ออ เอย) 
 
 
 
 
 
 

ตรีจักร : ข้าพเจ้ามีนามว่าตรีจักร ราชโอรสแห่งท้าวสัตลุง และนางวันทนีสูร นับตั้งแต่ที่ข้าร่ํา
เรียนวิชากับพระเจ้าตากบิลมาร จนบัดนี้ข้าเริ่มเติบใหญ่ อายุครบ 20 ชันษา แต่ด้วย
พระเจ้าตามีหอกปราบไตรจักรไว้อยู่คู่กาย วิชาความรู้ตาสอนให้กูไปหมดสิ้น แต่หอก
ปราบไตรจักรตาไม่ยอมให้ เพราะตาบอกว่าอายุของข้ายังไม่ครบที่จะครอบครองหอก
ปราบไตรจักร แต่ด้วยข้าเป็นห่วงพระราชบิดาและพระมารดา จึงได้ลอบเข้าไปขโมยหอก
ปราบไตรจักร แต่สุดท้ายพระเจ้าตาจับได้ จึงเกิดการต่อสู้กันขึ้น ด้วยพระเจ้าตาแก่
ชราภาพจึงไม่สามารถต้านทานพละกําลังของคนหนุ่มอย่างข้าตรีจักรได้ ข้าจึงจับร่าง
ของตาขว้างไปสู่เข้าเบื้องหน้า แต่ก่อนที่ตาจะตาย ตาได้สาปเอาไว้ แม้คราวใดที่ข้าถือ
หอกปราบไตรจักรกลับนครบาดาล อิสตรีที่ข้ารักไม่ว่าจะเป็นเมียหรือเป็นแม่ แตะต้อง
ร่างเพลาใด ร่างนั้นก็จะแข็งเป็นหินเมื่อนั้น เอาเถิด คําสาปแช่ง เป็นคําล้ม ๆ แล้ง ๆ 
อย่าไปใส่ใจมัน มุ่งหน้ากลับนคราบาดาล เข้าเฝ้าพระมารดาวันทนีสูรกันดีกว่า 
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ร้องท านองกราวตะลุง 

ตรีจักร :    อสุรงค์ยินดี     เอ่ยจะมีไหน 
จอมยักษ์จะไป       ละมิได้รอช้า 
ท่านจึงดํารง      องค์ออกสักที                
จอมอสุรี        ก็ดํารงตรงหน้า ออ อ้อ 
จะกลับนคร      เอยวะ บาดาล 
พานพบองค์ท่าน       เข้าเฝ้ามารดา 
ว่าพลางทันใด        จอมอสุรัยไคลคลาเอ๊ย 

 

ฉากที่ 8 ตรีเนตรเกริ่น 

(ขึ้นฉากป่า) 
 

  บรรยาย 

ครูบุญเหลือ : และจากนี้ประยุทธ ดาวใต้ ขอฝากธีรวัฒน์ ดาวใต้ หลานชายคนโตของประ
ยุทธ ดาวใต้ ในบทตรีเนตร ตรีเนตรผู้เป็นน้องของตรีจักร ครั้นเมื่อองค์สัตลุง
ได้สิ้นทิวงคตลง นางวันทนีสูรได้ทําตกลงไว้ เพราะหนีจากกองทัพพระราม 
องค์ราหูได้นําไปชุบเลี้ยง และสอนวิชาความรู้จนแก่กล้า บัดฉะนี้เติบใหญ่ จึง
หมายมุ่งหน้ากลับเมืองนคราบาดาลไปหาพระมารดา 

 
(ตรีเนตรร าออกฉาก เพลงเสมอ)  

 
  ร้องท านองโขนสด 

 

ตรีเนตร :     ณ ภายในป่าพนาเวศ  อสุรีตรีเนตร ผู้สมราศี (เอย แม่คุณเอย) 
   พูดถึงกําเนิดเกิดเรื่องยุ่ง (ซ้ํา)    จากสัตลุงผู้ครองบุรี 
   เกิดมาวิสัยยักษ์ก็ไม่เกเร  ไม่เคยดื้อรั้น…แม่วันทนี 
   อยู่กับอัยการองค์ราหู (ซ้ํา)    องค์พระเจ้าปู่สอนกูอย่างดี 
   นี่สอนวิชาให้กูหมดสิ้น  อยากกลับแผ่นดินเสียเลยวันนี้  
         (ออ ออ เอย) 
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       เจรจา 
 

ตรีเนตร : ข้าพเจ้ามีนามว่าตรีเนตร พระบิดาชื่อท้าวสัตลุง มารดาชื่อนางวันทนีสูร อยู่ที่นครา
บาดาล ข้าพเจ้าจากพ่อแม่มาตั้งแต่ยังเยาว์พระชันษา มาร่ําเรียนวิชา มีพระอัยกา
องค์ราหูเปรียบดั่งพ่อคนที่สอง วิชาที่พระอัยกามอบให้คือการอาบน้ําว่านยา
กายสิทธิ์ ร่างกายจะลื่นราวกับปลาไหล ซ้ํายังมีกําลังวังชาดังเจ็ดช้างสาร วันนี้
จะกลับบ้านกลับเมืองไปหาพระมารดา 

 

(อาจแทรกมุขตลกร่วมสมัย ร่วมกับตัวตลกยักษ์) 
จากนั้นตรีเนตรและตรีจักรก็พบกันระหว่างทางที่จะไปเมืองบาดาล 

 
ร้องท านองเพลงยายฉิมเก็บเห็ด 

ตรีเนตร :    ว่าหริวงษ์องค์ตรีเนตร   พระฟ๎งสังเกตดูทีท่า 
    เห็นยักษ์หนุ่มวัยฉกรรจ์ (ซ้ํา)  รูปร่างสําคัญมากลางป่า 

บอกทหารเรียกให้รู้  คล้ายพี่กูเสียหนักหนา 
    แอบส่งเสียเป็นนัยนัย (ซ้ํา)   ใช่หรือไม่ใช่แกจงตอบมา 
ตรีจักร :   เจ้าตรีจักรวัยคะนอง (ซ้ํา)  ได้ยืนมองเห็นอนุชา 
    จะลองดูภูมิสักตั้ง (ซ้ํา)                ให้จงระวังทีท่า 

นั้นมันไม่ใช่ใคร (ซ้ํา)     มันคือน้องชายสายเลือดข้า 
 

เจรจา 
 

ตรีเนตร : พ่ีตรีจักรใช่ไหม เป็นพ่ีจริง ๆ ด้วย ตอนนี้ฉันเพ่ิงกลับมาจากร่ําเรียนวิชากับพระ
อัยกาองคร์าหู กําลังจะกลับบ้านเมือง พ่ีไปยังไงมายังไงเล่าถึงได้เจอกันที่นี่ 

ตรีจักร : ก็เช่นเดียวกัน เป็นห่วงพระราชบิดาและพระมารดาเหลือเกิน จากกันมา
นาน ไม่รู้ว่าจะเป็นเช่นไรบ้าง  

ตรีเนตร : แต่ตอนนี้หม่อมฉันสงสัยว่าเราอยู่หน้าประตูเมือง แต่ด้วยเหตุใดเมืองจึงดู
เงียบเหงา มิหนําซ้ํากําแพงเมืองยังผูกผ้าขาว ผ้าดําเต็มไปหมดราวกับไว้
ทุกข์ให้ใคร  

ตรีจักร : สงสัยแล้วจะช้าอยู่ไย ตามพ่ีมาสิน้อง เข้าบ้านพร้อมกัน พระราชบิดาและ             
พระมารดาคงดีใจไม่น้อยที่วันนี้ ครอบครัวเราอยู่กันพร้อมหน้าพร้อมตา 
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ฉากที่ 9 นางวันทนีสูรนั่งเมืองบาดาล 
 

(ขึ้นฉากแท่นประทับฐานพญานาค ท้องพระโรงนครบาดาล) 
 

บรรยาย 
 

ครูบุญเหลือ : ด้วยความแปลกใจ สองศรีพ่ีน้อง ตรีเนตร และตรีจักร จึงได้เดินทางเข้าสู่
เมืองมารดา หมายที่จะเข้าเฝ้าพระนางวันทนีสูรผู้เป็นมารดา ราชินีหม้ายนาม
ว่าวันทนีสูร กับการรับบทบาทการแสดงของทายาทศิลปินคนที่สองของ              
ประยุทธ ดาวใต้ นางเอกวิไล ดาวใต้ครับ 

 

    ร้องท านองโขนสด 

นางวันทนีสูร :   เดือนต่ําดาวตกเอย (ซ้ํา)    ฉันนั่งสะทกหัวอกสะท้อน 
    คิดถึงคู่เคยอยู่เคียง     เคยฟ๎งน้ําเสียงพ่ีอ้อน 

เมื่อมองหาพาใจหายเอย (ซ้ํา)  ไม่เห็นท้าวไทใจอาวรณ์ 
ต่อแต่นี้จะมีใครเอย (ซ้ํา)   จะห่วงใยเหมือนแต่ก่อน 
      (ออ ออ เอย) 

  เจรจา 
 

นางวันทนีสูร : ราชินีหม้ายแห่งนคราบาดาล ทรงพระนามว่าพระนางวันทนีสูร  
ยามเมื่อสิ้นบุญบารมีของเสด็จพ่ีสัตลุงไป ฉันเองขึ้นครองราชย์สมบัติ
ต่อมา ลูกชายสองคนให้นามว่าตรีเนตรและตรีจักร พลัดพรากลูกรักมา
ตั้งแต่น้อย ทุกวันนี้ที่มีชีวิตอยู่ก็อยู่เพ่ือรอลูกรักร่ําเรียนวิชาแล้วกลับมา
ปกครองบ้านเมืองให้อุ่นใจ บ้านเมืองที่ใหญ่โต มีแต่ฉันเพียงลําพัง 
คิดถึงลูก คิดถึงผัวอย่างสุดหัวใจ 

ตรีเนตร : องค์พระราชมารดา หม่อมฉันตรีเนตร กลับมาแล้วพระเจ้าค่ะ 
นางวันทนีสูร : นั่นเจ้าจริง ๆ เหรอ ตรีเนตร พ่อคุณทูนหัวของแม่ ตรีเนตร ลูกรักของ

แม่ ให้แม่กอดให้ชื่นใจ ไม่คิดไม่ฝ๎นว่าจะได้พบหน้าเจ้าก่อนตาย 
ตรีเนตร : หม่อมฉันก็ดีใจที่ได้พบพระมารดา แต่มีคนที่พระมารดาเห็นแล้วจะดีใจ

มากกว่านี้อีกพระเจ้าค่ะ 
นางวันทนีสูร : จะมีใครที่ไหนที่ทําให้แม่ดีใจเท่ากับการได้เจอหน้าลูกอีกล่ะ 
ตรีเนตร : ยามที่ลูกจะเข้ามาในเมือง ลูกประสบพบกับพี่ตรีจักรพระเจ้าค่ะ 
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นางวันทนีสูร : ตายแล้ว พบตรีจักรจริงหรือลูก มากันถึง 2 คนเลยหรอวันนี้  (ทําท่าจะ
กอดตรีจักรที่กําลังเดินเข้ามา แต่ตรีจักรหนีออกห่าง) 

ตรีจักร : เสด็จแม่อย่าถูกเนื้อต้องตัวหม่อมฉันนะ แม่จ๋าที่หม่อมฉันไม่ให้แม่ถูก
เนื้อตองตัวลูก เพราะลูกมีเหตุผล ถาแมฟใงเหตุผลแลว แมอยากจะกอดลูก 
ลูกจะยินยอมให้แม่ได้กอด 

นางวันทนีสูร : ไหนมีเหตุผลอะไรจะเล่าให้แม่ฟ๎ง 
ตรีจักร : นับแต่แม่ส่งลูกไปร่ําเรียนวิชากับพระเจ้าตากบิลมาร วิชาความรู้ของตา

ที่สั่งสอนลูกมา ลูกเรียนรู้จนหมดสิ้น ก่อนที่ลูกจะจากพระเจ้าตามา 
พระเจ้าตาสั่งนักสั่งหนาว่ายามใดที่เท้าลูกเหยียบต้องพ้ืนเมืองนครา
บาดาล อิสตรีที่ลูกรักไม่ว่าจะเป็นเมียหรือแม่ ถ้าถูกเนื้อต้องตัวลูก วิชา
ความรู้ที่ลูกร่ําเรียนมาจะหายไปหมดสิ้น 

นางวันทนีสูร : วิชาอะไรกันลูก แม่ไม่เห็นเคยได้ยิน แต่ช่างเถอะ หากว่าเป็นอย่างที่เจ้า
ว่า แม่จะไม่ทําลายความฝ๎นของเจ้า 

ทหารเมืองลงกา :  เจ้าเมืองบาดาลหรือเปล่า 
นางวันทนีสูร : อาคันตุกะผู้มาเยือน มาถึงที่นี่ต้องการพบใครหรือท่าน  
ทหารเมืองลงกา : หม่อมฉันเป็นราชทูตมาจากพระนครลงกา เพ่ือนําสาส์นตรามาให้

พระโอรสตรีเนตรและตรีจักรพระเจ้าค่ะ 
นางวันทนีสูร : แสดงว่าทศกัณฐ์เขียนสาส์นมา ประจวบเหมาะพอดี พระโอรสทั้งสอง

เพ่ิงกลับมาเยี่ยมบ้านเมืองพร้อมกัน ลองเปิดอ่านดูตรีจักร แม่และน้อง
จะรอฟ๎งว่าพระเจ้าลุงของเจ้าท้าวทศกัณฐ์เขียนมาว่าอย่างไร 

ตรีจักร : (ร้องทํานองเพลงสองไม้)  “ยักษ์เปิดสาส์นดูก็รู้ใจความ สองมนุษย์
ลักษณ์-รามมาเข่นฆ่าจงึเชื้อเชิญพระน้องรักให้ต่อศักดา ยกโยธาออกไป 
เออ เอย เพ่ือฆ่ามัน” 
ขอเดชะ บัดเดี๋ยวนี้พระเจ้าลุงทศกัณฐ์ ร่างศุภราชสาส์นถึงเกล้า
กระหม่อมฉันพร้อมด้ วยน้อง เ พ่ือที่ จะให้ เป็นแม่ทัพ  เคลื่ อน
แสนยานุภาพอันเกรียงไกร ออกประศึกกับทัพพระรามพรเจ้าค่ะ  

นางวันทนีสูร : คุณพระช่วย จริงหรือลูกตรีจักร 

ตรีเนตร : ขอเดชะ ตั้งแต่หม่อมฉันย่างเท้าแรกที่ลูกก้าวมา มีผ้าขาวดารดาษเต็ม
ไปหมด มิหนําซ้ําภายในเมืองนคราบาดาลที่ยิ่งใหญ่ กลับเงียบเหงา
เศร้าซึม เสมือนว่ากําลังไว้ทุกข์ให้กับใคร และอีกอย่างหนึ่งตั้งแต่ลูกทั้ง
สองกลับมาก็ยังไม่ประหน้ากับพระบิดาเลยนะพระเจ้าค่ะ (ระนาดรัว) 
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นางวันทนีสูร : คําถามของเจ้า ทําให้แม่พูดไม่ออก แต่เรื่องนี้อย่างไรลูกต้องรู้ การที่ลูก
ทั้งสองได้ไปร่ําเรียนนําความสําเร็จกลับมาก็เพ่ือหวังว่าจะให้พ่อและแม่
ภูมิใจ แต่แม่คงจะได้ภูมิใจเพียงผู้เดียว ก็เพราะว่าพระบิดาของเจ้าท้าว
สัตลุงสิ้นสวรรคตลงแล้วล่ะลูกเอ๊ย พ่อเจ้าตายแล้ว 

ตรีเนตรและ 
ตรีจักร : 

ทําท่าโศก (ปี่บรรเลงธรณีกรรแสง) 

ตรีจักร : ใครมันบังอาจที่เอาชีวิตพระราชบิดา องค์ท้าวสัตลุง แม่จงบอกมาเถิด 
นางวันทนีสูร : ลูกอยากรู้ใช่ไหม ว่าใครเป็นผู้ฆ่าพ่อของเจ้า ก็กองทัพของสองมนุษย์

ลักษณ์-รามไงลูกที่ลิดชีวิตพ่อของเจ้า 
ตรีจักร : มนุษย์ลักษณ์-ราม เป็นผู้ปลิดชีวิตพ่อ เพราะฉะนั้นเลือดมันต้องล้าง

ด้วยเลือด ทหารจัดทัพแล้วตามกูมา 
ตรีเนตร : เดี๋ยวก่อนเสด็จพี่ตรีจักร การที่พ่ีล่วงรู้ว่าใครเป็นผู้ฆ่าพ่อของเรา พ่ีกลับ

หุนหันพลันแลนจัดทัพ หมายความวาอยางไรพ่ี พ่ีบอกหมอมฉันใหแจวเถิด 
ตรีจักร : แค่นี้เจ้ายังไม่รู้ พ่อตายไปทั้งคน รู้ทั้งรู้ว่าศัตรูเป็นใคร แต่เจ้าก็ยังนิ่ง 

ดูดาย เจ้าเป็นจอมกษัตริย์ชาตินักสู้หรือเปล่า 
นางวันทนีสูร : หยุดเดี๋ยวนี้นะตรีจักร สงครามทําให้ผัวต้องจากเมีย ลูกต้องกําพร้าพ่อ

อยู่ทุกวันนี้ ก็ไม่ใช่การทําศึกสงครามหรืออย่างไร อย่าเห็นแก่คนอ่ืนให้
มากนัก เพราะพ่อเจ้าเห็นแก่ท้าวทศกัณฐ์ถึงได้จบชีวิตลง แม่ไม่อยาก
ให้ประวัติศาสตร์ซ้ํารอยอีก จงอยู่ในเมืองบาดาล ห้ามยกทัพออกไป นี่
คือคําสั่งของแม่ 

ตรีเนตร : เสด็จพ่ีอย่าไปเลย  
 

                      ร้องท านองโขนสด 

ตรีจักร :        ถึงแม่จะห้ามลูกก็ไม่ฟ๎งเอย (ซ้ํา)   จัดกองกําลังเอาไว้มากมาย 
    บั่นคอพวกมันให้หมดสิ้น   ไอ้รกแผ่นดินพวกมันต้องตาย 
    ถ้ามึงไม่กล้ามึงอยู่กับแม่     นิสัยงอแง่มันใช่ไม่ได้ 
ตรีเนตร :   ไม่ใช่เกรงกลัวพวกไพรี (ซ้ํา)    ประวัติมันมีพ่ีเห็นบ้างไหม 
    ฉันห่วงแต่แม่เฝ้าค่อยดู     แก่แล้วจะอยู่ในวังกับใคร 
    ถ้าพ่ีกับฉันไปตายทั้งคู่ (ซ้ํา)    แบบนี้อดสูแม่คงหม่องไหม้ 
นางวันทนีสูร :    นี่กระไรไม่แยแส    หรือคําว่าแม่หมดความหมาย 
    อดีตที่เจ็บอย่าเก็บคิด      เพราะมันเป็นมีดคอยกรีดใจ 
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    เวรย่อมระงับไม่จองเวร     โปรดใจเย็นเถิดลูกชาย 
ตรีจักร :   ทั้งสามโลกลูกไม่กลัว    มาตัวต่อตัวไม่เคยกลัวใคร 
    สั่งทหารทันที       หนีชนนีทันใด 
 

(นางวันทนีสูร ถือไม้ไล่ตีลูก เอาตัวกันห้ามปรามไม่ให้ตรีจักรออกไปรบกับพระราม) 
 

          บรรยาย 
 

ครูบุญเหลือ : หน้าทางออกเมืองนคราบาดาล เป็นเวลากับที่นางวันทนีสูรติดตามตรีจักรมาทัน 
ถูกเนื้อต้องตัวลูกชาย คําสาปของพระเจ้าตากบิลมารจึงบังเกิดผล ร่างของนาง
วันทนีสูรกลายเป็นหินทันท ี

 
            ร้องรานิเกลิง 

ตรีจักร :  คราเอยครานั้นพระโอรสจอมกุมภรรณ มาต้องซมซานโหยไห้ 
พระชนนีศรีกษัตริย์     ชะตามาขาดรําเข็ญ     
แม่ล้มถลา นี่ข้าไม่เห็น     เลือดแม่กระเซ็นหลั่งไหล 
ลองจับร่างและลมปราณ    ของแม่นั้นขาดหายใจ  
มาบัดนี้ไม่มีแล้ว     พระร่มโพธิ์แก้วเจ้าขา 
นี่แม่เสียแรงอุ้มท้องมา      ถนอมลูกยาเอาไว้ 
พระคุณแม่ล้นฟ้า       จะอุปมาก็ไม่ปาน 
เหมือนพระยาพานฆ่าพ่อ      เป็นกรรมที่ก่อยิ่งใหญ่ 
พระไปสร้างพระปฐมเจดีย์      ความสูงที่มีพอประเมิน 
สูงชั่วนกเข้าเหิน     นั่นท่านได้สร้างเอาไว้ 
ประวัติศาสตร์ก็ซ้ําตามมา     อันคือตัวข้าใจหยาบ 
ที่ฆ่าแม่ตัวไม่กลัวบาป      นิสัยช่างหยาบยกใหญ่ 
เขาว่าตีแม่ตีพ่อ      ผลกรรมที่ก่อตามทัน 
อันมือและเท้าจะเท่าใบลาน     นี่กรรมตามทันจนได้ 
เขาว่าด่าพ่อเถียงแม่      อีกท้ังคนแคระและเล็ม 
อันปากจะเท่ารูเข็ม    กินรสหวานเค็มฤๅจะหาย  
ผมอยากจะบวชล้างบาป     ให้แม่ได้รับผลบุญ 
ขาดคนอุ้มไตรไหนเล่าคุณ    พ่อผมมาสูญสลาย 
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ผมนั่งร้องไห้นัยน์ตาแดง      น้ําตาเป็นแอ่งท่วมหัวใจ 
 

           (ตรีเนตรมาเห็นแม่ตายก็โศกเศร้าเสียใจ เหมือนคนขาดสติ) 
 

 

  เจรจา 
       (ปี่มอญบรรเลง) 

 

ตรีเนตร : ฉันเสียพ่อสัตลุงไม่พ่อ แม่ต้องมาตายอีก แล้วคนมาฆ่าก็ไม่ใช่อ่ืนใด มันเป็น
พ่ีชายของฉันเอง ตื่นขึ้นมาก่อนสิแม่ แม่ตายแล้วตรีเนตรจะอยู่กับใคร 

ตรีจักร :  กองทัพพระรามมันคร่าชีวิตพ่อของกูยังไม่พอ ซ้ํายังมาทําให้กูเป็นลูก
อกตัญํูทรพี ปลิดชีวิตแม่ของกู พวกมึงจะจองล้างจองผลาญชีวิตของกูไป
ถึงไปไหน กูจะขอปฏิญาณไว้ ถ้าวันนี้กูยกกองทัพออกไป กูไม่ได้หัวมึงทั้ง
กองทัพ กูจะไม่กลับมา 

ตรีเนตร : หยุดเถอะพ่ี แม่ตายไปทั้งคน เพราะความดื้อของพ่ี แม่ถึงทําให้แม่ตาย  
พ่ีอย่าออกไปเลยนะ ให้ฉันกราบฉันจะกราบ อย่าทิ้งฉันไปอีกคนนะพ่ีนะ 

ตรีจักร : ถ้าพ่ีไม่รู้พ่ีจะไม่ยกกองทัพออกไป แต่นี่พ่ีรู้ว่าคนที่พ่ีจะออกไปรบด้วย มันฆ่า
พ่อและแม่ของเรา ทําให้พ่ีเป็นลูกเนรคุณ ทําร้ายแม่ตัวเอง เพราะฉะนั้นเจ้า
อย่าไดห้้ามพ่ี ขอให้พ่ีได้ยกกองทัพออกไป จัดการพวกมันให้เสร็จ แล้วพ่ีจะกลับมา
ให้เจ้าฆ่า 

ตรีเนตร : คําพ่ีก็จะไป สองคําพ่ีก็จะไป ถ้าเช่นนั้นทหาร ปิดประตูรอบเมืองทั้งสี่ทิศ  
ถ้าพ่ียังดื้ออยากจะไป ต้องข้ามศพฉันไปก่อน ถ้าพ่ีชนะพ่ีออกจากเมืองไป 
แต่ถ้าหากแม้พ่ีแพ้แม้แต่ก้าวเดียวก็อย่าหวังว่าจะได้ออกจากเมืองบาดาล 

ตรีจักร : ได้ เมื่อมึงท้ากู ทําตามข้อตกลงที่พูดไว้ล่ะกัน  
 

         (ตรีเนตรและตรีจักรต่อสู้กันจนตรีเนตรพลั้งท่า) 

       เจรจา 
 

ตรีเนตร : เอาสิ ถ้าพ่ีจะทํา ทําเลย อย่าได้รอช้า 
ตรีจักร :  ตรีเนตร ถ้ามึงไม่ใช่น้องกู หอกปราบไตรจักรจะสังหารมึงไปแล้ว แต่ก่อนที่พ่ี

จะไป พ่ีมีเรื่องจะเล่าให้เจ้าฟ๎ง หอกนี้พระเจ้าตาไม่ได้ตั้งใจจะให้พ่ีมา แต่
เพราะพ่ีอยากได้จึงได้ลักเอาหอกนี้มา แล้วฆ่าพระเจ้าตาจนถึงแก่ความตาย 
ก่อนตาจะตายตาสาปพี่ไว้ ถ้าต้องตัวอิสตรีที่พี่รัก ไม่ว่าจะเป็นเมียหรือเป็นแม่ 
เท่านั้นจะกลับกลายเป็นหินมีอันเป็นไป เจ้าจงรู้ไว้นะว่าแม่ยังไม่ตาย แม่ของ
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เราเพียงต้องคําสาปจนกลายเป็นหินเพราะคําสาปของกบิลมาร แม่จะฟ้ืนมี
ชีวิตกกลับมาได้ ต้องเอาเลือดในทรวงอกของพ่ีราดรดพระบาทของแม่ แต่เจ้า
จําไว้นะ ตรีเนตร เมื่อยามใดที่เจ้าได้แม่กลับคืนมา เจ้าจะไม่มีพ่ีบนโลกนี้อีก 

 

ร้องเพลงสองไม้ 

ตรีเนตร : “เมื่อสิ้นคําพ่ีสุดช้ําใจ ตอนนี้แม่ยังไม่วางวาย เออ เออ เอย พ่ีตายแทน เห็นคนหนึ่ง 
 คิดถึงอีกคน สุดเจ็บแค้น บุญคุณต้องทดแทน เออ เออ เอิง เอย ตามพ่ีไป” 

 
ฉากที่ 10 ตรีจักรประทัพพระราม 

 

บรรยาย 
 

ครูบุญเหลือ : ตรีจักรยกทัพมาจนมาก็ประสบพบกับกองทัพของพระรามราเมศวร  

 

   เจรจา 
 

พระราม : หยุดกองทัพไว้ก่อนพระเจ้าลักษณ์นะ 
พระลักษณ์ :  รับด้วยเกล้าพระเจ้าค่ะ 
พระราม : เอ๊ะ นั่นมีใครมาขว้างหน้ากองทัพของเรา 

 

ร้องท านองโขนสด 
 

ตรีจักร :   ทัพต่อทัพมาประทะ  เสียงเอะอะกึกก้องร้องสนั่น 
  เห็นลิงป่าทั่วถ้วนจํานวนพัน  นี่ใครกันเป็นแม่ทัพ ออกมารับศึก 
  หยิ่งยะโสโอหัง แหมมันช่างบังอาจ (ซ้ํา) นี่มันเวรหรือกรรมกูไม่อยากคิดนึก 
  เห็นมนุษย์เขียวเหลืองใจเคียดแค้น  ตกต้องตายแทนพ่อให้ตรองตรึก 
พระราม :   ฟ๎งสามารถแล้วใจละเหี่ย  ฟ๎งแล้วมันเสียความรู้สึก 

ยกทัพมามากมาย     จะไปทางไหนจงตรองตรึก  
      (ออ ออ เอย) 
 

  เจรจา 
 

พระราม : ยกทัพมามากมายก่ายกองทีเดียว ขวางหน้ากองทัพของข้าพเจ้าองค์รามเอาไว้ หลีก
ทางทัพเราไปเสียท่าน 

ตรีจักร : ท่านคือพระราม และอีกท่านคือพระลักษณ์ใช่ไหม 
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พระราม : เดาได้แม่นมาก 
ตรีจักร : เกียรติศักดิ์ของท่านเป็นร่ําลือ ครั้งหนึ่งเคยมีจอมกษัตริย์นามว่าท้าวสัตลุง เสด็จ

ออกทําศึกกับพวกท่าน แต่ต้องสิ้นทิวงคตในสนามรบ นั่นคือพ่อของข้า บัดเดี๋ยวนี้
ข้าตรีจักร ผู้เป็นลูกขอล้างแค้น 

พระราม : ดูก่อน บิดาของเจ้าท้าวสัตลุง เข้าสู่ป๎จฉิมวัย อุปมา เช่นแมลงเม่าที่กําลังบินเข้ากอง
ไฟ เพราะฉะนั้นแล้ว ขนาดบิดาของเจ้ายังต้องตายด้วยเพียงมนุษย์สองกร ที่มีเพียง
ศิลป์ศรเป็นอาวุธ แล้วนับประสาอะไรกับพระกุมารอย่างเจ้า จงรีบนํากองทัพ ถอย
หลังกลับไปเสีย 
 

        (ตรีจักรร้องเพลง “ตายแน่”) 
 

   ร้องท านองโขนสด 

ตรีจักร :   แหม มาพูดมาไม่อยากฟ๎ง            มาบอกเสียงดังมันบ่เป็นหยังดอก 
วันนี้ดารินน้องต้องเป็นเถ้า (ซ้ํา)           พ่ีจะตีเฉาแถมเขย่าด้วยศอก 
ถ้าผ่าด้วยศอกขอตอกขยับ                 แต่ถ้าขยับเลือดคงกระฉอก 

พระราม :   มาพูดจาหยามหมิ่น                   นี่ดารินไม่ใช่กระจอก 
เจรจาไม่อับจนเอย                          มาซ่อนกลพูดกลับกลอก 
เราบอกให้ถอยทัพกลับ                    จงฟ๎งสดับที่ร้องบอก 

ตรีจักร :  ยักษ์ตีฉับฉับยักษ์ขยับเข้าหา          ตีซ้ายตีขวาโดยไม่ต้องบอก 
พระราม :  อัดอ้ันตันใจ                                   ฆ่ายักษ์ใหญ่เอาเลือดมันออก  
 

บรรยาย 
 

ครูบุญเหลือ : พระรามตรัสสั่งพระลักษณ์อนุชาให้ระมัดระวังตัว ทันใดนั้นพระลักษณ์ก็ถูก
หอกปราบไตรจักรของตรีจักรแทงเข้าไป จนพระลักษณ์หมดสติ พระรามเห็น          
พระลักษณ์ถูกได้รับบาดเจ็บจึงล่าถอยกองทัพกลับไปที่สุวรรณราชพลับพลา  
 

ฉากที่ 11 พระรามโศก 

ร้องเพลงรัวมอญ 
 

พระราม :   “พระราเมศรตระหนก ตกเอยพระทัย สั่นระรัวครามัวหม่อง กอดศพน้องลักษณ์    
น้ําตานอง มันหม่นหมองในอุรา คราระทม”  
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   เจรจา 
       (ปี่พาทย์บรรเลง) 

 

พระราม : โธ่ พ่อคุณของพ่ี 
หนุมาน :  พระศรีอนุชา ฟ้ืนสิพระเจ้าค่ะ 
พระราม :         เจ้าลักษณ์น้องรักพ่ี      ไยมาหนีเชษฐาคราอาสัญ  

เสียแรงที่เดินป่ามาด้วย         จะเข่นฆ่าอาธรรม์ให้ม้วยมรณ์  
ยังไม่ทันเสร็จศึกที่นึกไว้         เจ้าก็กลับบรรลัยไปเสียก่อน 
ให้พ่ีอยู่ผู้เดียวในดงดอน         จะราญรอนอสุราไปว่าไร 
แม้นมีชัยได้เมียแต่เสียน้อง      จะเกี่ยวข้องครหานินทาได้ 
ไม่ขออยู่สู้สิ้นชีวาลัย              จะขอตายตามไปพระอนุขา 
แล้วจึงประคองน้องลักษณ์      ซบพักตร์แนบชิดเสน่หา 
พ่ีพลอยร่ําทําศพโศกา            ประหนึ่งชีวาวันจะบรรลัย 

หนุมาน :  อย่าเสียใจไปเลยพระเจ้าค่ะ  
พระราม : พิเภกเปิดตําราดูสิ จะมีวิธีใดที่ทําให้พระอนุชาของเราฟ้ืนได้บ้าง 
พิเภก : ขอเดชะ เกล้ากระหม่อมฉันเปิดตํารา เตรียมไว้เรียบร้อยแล้วพะยะค่ะ ดวง

ชะตาของพระลักษณ์ยังไม่ถึงคาดพระเจ้าค่ะ 
พระราม : จริงเหรอ จงเร่งว่ามาเถิดโหราท่าน 
พิเภก : ต้องนําเลือดในทรวงอกของตรีจักร ผู้เป็นเจ้าของหอกปราบไตรจักรมา 

พระอนุชาถึงจะฟ้ืนพระเจ้าค่ะ 
พระราม : จะมีอาวุธสิ่งใดที่สามารถจะทะลวงดวงใจ เอาเลือดในทรวงอกของมัน

ออกมาได้เล่า 
พิเภก : ก็หอกท่ีมันถืออยู่นั่นแหละ พระเจ้าค่ะ 
พระราม : อาสาจนตาย นับว่าเป็นชายชาติทหาร หนุมานชาญคําแหง อย่ารอช้า จงใช้

สติป๎ญญาให้เป็นประโยชน์ ไปล่อลวงเอาหอกปราบไตรจักรของไอ้ตรีจักร 
มาให้เราองค์รามให้ได้ 

 

       ร้องท านองโขนสด 

หนุมาน :    หนุมานกราบลาพระภูธร   กระบี่วานรขอขันอาสา 
แล้วจึงโลดโผนโจนจากที ่            เจ้าขุนกระบี่โลดโผนโจนมา 
ไอ้พวกยอยักษ์ยอยุ่ง   ต้องฆ่าทั้งกรุงลงกา 
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อสุรงค์ข่มใจ    กระบี่ไพรไม่นําพา 
 

     ฉากที่ 12 หนุมานปลอมตัว 

   เจรจา 
 

หนุมาน : ไอ้มวย รู้เรื่องหรือเปล่า บัดนี้พระอนุชาได้ต้องหอกปราบไตรจักรของไอ้ตรี
จักร แต่ยังไม่ถึงซึ่งความตาย มันมีวิธีแก้ ต้องนําเลือดจากทรวงอกของไอ้ตรี
จักร มาราดรดแผลที่ต้องหอกขององค์พระศรีอนุชา พระองค์ท่านจึงจะฟ้ืน
กลับมาเหมือนดังเดิม 

หนุมวย :  โห ไม่ใช่ง่าย ๆ นะ งานครั้งนี้ 
หนุมาน : แต่อาวุธที่จะเอาเลือดจากทรวงอกของมัน ต้องใช้หอกปราบไตรจักรของมัน

อย่างเดียว อาวุธอ่ืนใช้ไม่ได้น้องเอ๋ย ในการล่อลวงเอาหอกปราบไตรจักรมัน
ยากเย็นแสนเข็ญ เอาอย่างนี้ล่ะกัน ไอ้ตรีจักรมันยังหนุ่มยังแน่น ท่าทางจะ
ชอบผู้หญิงสวย ๆ ร้อยทั้งร้อยผู้ชายตายเพราะผู้หญิง  

หนุมวย : เอาแม่ ๆ ข้างหน้าไปเลย คนไหนที่ถูกใจ 
หนุมาน : พ่ีเองคําแหงหนุมานจะแปลงร่างเป็นอิสตรี เป็นนางสาวหนุมานให้สวยกว่าสาว ๆ 

ที่วัดนี้เลย แล้วจะสกัดหน้าตรีจักรเอาไว้ จากนั้นจะล่อลวงเอาหอกปราบไตร
จักรของมันมา (หนุมานพากย์) “บัดนั้นหนุมาน ไม่ช้า สําแดงเดชเดชา แปลง
ร่างเป็นนางงามทันใด” 

 

     (หนุมานและหนุมวยออกมาพร้อมกับแปลงร่างเป็นหญิงสาว) 
บรรเลงเพลงนางฟ้าจ าแลง 

หนุมานและหนุมวยเดินทางไปในป่าจนเจอตรีจักรและเสนายักษ์ 
 

เจรจา 
 

ยักษ์เสนา : นั่นนางรําตั้งข้างศาลพระภูมิ 
หนุมาน : มึงให้เกียรติกูหน่อย กูเป็นผู้หญิง 
ยักษ์เสนา : สวยจริง ๆ นะท่าน นาน ๆ เราจะเจอผู้หญิงสวย ๆ สักที 
ตรีจักร :  สวยจังไร จริง ๆ  
ยักษ์เสนา : จังเลย (รับมุกพร้อมกัน) 
หนุมาน : สวยที่สุดแล้วในป่านี้ 
ตรีจักร : น้องสาวจ้ะ กินข้าวหรือยังจ้ะ 
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หนุมาน : ยังไม่ได้กินเลยจ้ะพ่ี พ่ีจ๋าน้องอยากเต้นรํามาเต้นกับน้องได้ไหมจ้ะ 
ตรีจักร : สวยแบบนี้ให้พี่ทําอะไรก็ยอมจ้ะ น้องจ๋า 
หนุมาน : ท่าเช่นนั้น หอกปราบไตรจักร อย่าอยู่กับมึงเลย กูขอแล้วกัน 

 

บรรยาย 
ครูบุญเหลือ : เมื่อสบโอกาส หนุมานที่จําแลงร่างเป็นอิสตรี ก็คว้าหอกปราบไตรจักรเอาไว้ได้ 

หนีหายหมายจะกลับฐานทัพขององค์พระราม ฝ่ายตรีจักรบัดนี้ถึงคราวพลาด
ท่าให้กับทัพของพระรามแล้ว เหตุการณ์จะเป็นอย่างไรต่อไป เชิญติดตาม
รับชมครับ 
 

ร้องท านองกราวตะลุง 

ตรีจักร :   จะโทษเวรที่ทําหรือกรรมแน่      กําหรือแบก็ไม่รู้ดูน่าขัน  
คราวนี้ยักษ์คงตายวายชีวัน                  มากุมภรรณเศร้าสร้อยนั่งน้อยอุรา  
มาเสื่อมฤทธิ์เสียรู้ศัตรูได้ (ซ้ํา)            แสนอับอายว่าจอมเอยยักษา 

  ให้หลงเล่ห์วานรไพรล่ะน้องเอ๊ย (ซ้ํา)      เฮ้ย! เจ็บพระทัยเป็นหนักหนา 
  จะใช้พระเวทวิเศษมนตร์          ให้เปลี่ยนจากคนสูงเทียมดารา 
  เมื่อเหล่าศัตรูมันรู้ทัน         จะจับพวกมันกินเอ๋ยเข่นฆ่า 
  ว่าพลางรร่ายเวทมนตร์           แปลงร่างของตนเป็นยักษา 

     (ตรีจักรจ าแลงกายเป็นยักษ์ใหญ่ ไล่กินลิง) 

เจรจา 
 

ตรีจักร : พวกมึงเป็นคนเอาชีวิตพ่อและแม่ของกูไป ต่อแต่นี้เลือดมันต้องล้างด้วย
เลือด มีพลังกันเท่าไร ใส่กันเข้ามา กูนี่แหละจะเป็นพญามัจจุราช คิด
บัญชีแค้นให้แก่พ่อของกูสัตลุง 

หนุมาน : ปิดบัญชีผิดแล้วตรีจักรเจ้าเอย ศึกสงครามเขาไม่ได้ใช้กําลังอย่างเดียว ต้องใช้
สติปใญญาดวย วันนี้กูนี่แหละจะใชสติปใญญาสงมึงลงนรกไปอยูกับพอของมึง 
 
 

หนุมานฆ่าตรีจักรส าเร็จ 
เพลงสรรเสริญพระบารมีขึ้น 

ม่านค่อย ๆ ปิด 

- จบ - 
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ประวัติผูเขียนวิทยา นิพนธแ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นายชวพันธุแ เพชรไกร เกิดเมื่อวันอังคารที่ 3 ธันวาคม พ.ศ.2534 สําเร็จการศึกษา
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับสอง) สาขาวิชาเอกวรรณคดีไทย วิชาโทหลักสูตร
และการสอน จากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรแ เมื่อปีการศึกษา 2557 และเขาศึกษาตอระดับ
ปริญญามหาบัณฑิตในสาขาวิชาภาษาไทย ที่ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัยในปีเดียวกัน ระหวางกําลังศึกษาไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยในชุดโครงการวิจัยเมธี
อาวุโส สกว. เรื่อง “คติชนสรางสรรคแ”: พลวัตและการนําคติชนไปใชในสังคมไทยรวมสมัย ของ
ศาสตราจารยแกิตติคุณ ดร.ศิราพร ณ ถลาง จากสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ปใจจุบันเป็น
อาจารยแประจํากลุมสาระการเรียนรูภาษาไทยระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนสาธิตแห ง
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรแ ศูนยแวิจัยและพัฒนาการศึกษา 
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