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The study of Principles of Melodic Variation for Jakhay and Saw-u in Thayoi 
Khmer Samchan by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen had two objectives, 
which were to study general principles of melodic variation for Jakhay and Saw-u and 
to study specific principles of melodic variation for Jakhay and Saw-u in Thayoi Khmer 
Samchan by Associate Prefessor Pakorn Rodchangphuen. The results of the study were 
as follows: 

The general principles of melodic variation for Jakhay by Associate Professor 
Pakorn Rodchangphuen had 13 principles. The notable characteristic was the increasing 
of syllable sounds in the songs’ melody. Moreover, the melodic variation for Saw-u 
had 8 principles. The notable characteristic was the melody that its rhythm fell into 
the next block. The specific principles of melodic variation for Jakhay had 4 principles. 
The notable characteristic was the switched playing of wire string and main string to 
repeat the same sound. Furthermore, the melodic variation of Saw-u had 4 principles. 
The notable characteristic was the switched playing between the fiddle bow. The study 
of both general and specific principles of melodic variation for Jakhay and Saw-u in 
Thayoi Khmer Samchan by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen indicated that 
melodic variation for Jakhay and Saw-u depending on the convenience and the 
outstanding ability in playing these two instruments. It reflected the method of 
melodic variation for Jakhay and Saw-u in phleng song mai. In addition, these principles 
can be used effectively to variate melody of Jakhay and Saw-u in other songs. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 รูปแบบของวงเครื่องสายส่วนใหญ่จะประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นต้นก าเนิด       

ของเสียงดนตรีได้แก่ เครื่องดนตรีที่บรรเลงโดยการดีดคือจะเข้  เครื่องดนตรีที่บรรเลงโดยการสีคือ   

ซอด้วงกับซออู้ เครื่องดนตรีแต่ละเครื่องจะมีรูปร่างลักษณะ ระดับเสียง วิธีการบรรเลงที่แตกต่างกัน 

โ ด ย เ ฉพ าะจะ เ ข้ กั บ ซอ อู้  ดั ง หนั ง สื อ ส า ร านุ ก ร มศั พท์ ดนตรี ไ ทยภ า คคี ต ะ - ดุ ริ ย า ง ค์                              

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน กล่าวถึงความแตกต่างของเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิดไว้ว่า 

 

ซออู้เป็นซอชนิดหนึ่งมีเสียงทุ้มกังวาน ลักษณะโดยทั่วไปคล้ายกับซอด้วง หากแต่

ส่วนประกอบบางส่วนเท่านั้นที่มีรูปร่างและใช้วัสดุต่างกัน การเทียบเสียงซออู้ สายเอก

มีระดับเสียงตรงกับเสียงสายทุ้มของซอด้วง สายทุ้มมีเสียงต่่ากว่าสายเอก 5 เสียง 

หน้าที่ส่าคัญของซออู้คือใช้บรรเลงรวมวงอยู่ในเครื่องสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม

และวงปี่พาทย์ดึกด่าบรรพ์ มีหน้าที่หยอกล้อยั่วเย้าไปกับท่านองเพลงกระตุ้นอารมณ์ให้

สนุกสนาน โดยเฉพาะในการบรรเลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอก ซออู้มีหน้าที่สี

เคล้าไปกับการร้องท่านองสังขารา (เรียกเป็นสามัญว่า ท่านองหุ่นกระบอก) และในการ

แสดงแอ่วเคล้าซอก็ต้องสีเคล้าไปกับการร้องแอ่วให้สอดประสานกลมกลืนกัน 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 65) 

 

  จากหนังสือเล่มเดียวกันได้กล่าวถึงลักษณะและการบรรเลงจะเข้ไว้ว่า 

 . . . จ ะ เ ข้ ไ ด้ น่ า ม าผสมแทนกระจั บปี่  ใ น รั ช สมั ย พระบาทสม เด็ จ                  

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย เพราะมีเสียงดีกว่า ดีดได้สะดวกกว่าและการบรรเลงท่านองก็

คล่องแคล่วกว้างขวางกว่า จะเข้จึงได้เข้ามาร่วมอยู่ในวงมโหรีและวงเครื่องสายจน

ปัจจุบันนี้ อย่างไรก็ตาม ไทยเรารู้จักใช้จะเข้เป็นเครื่องบรรเลงอย่างน้อยก็ตั้ งแต่สมัย

อยุธยา และคงจะเล่นกันอย่างบรรเลงเดี่ยวเท่านั้น แต่อาจจะนิยมเล่นกันแพร่หลาย

มาก จึงถึงกับมีบัญญัติไว้ในกฎมณเทียรบาลว่า “อนึ่ง ในท่อน้่าในสระแก้ว ผู้ใดขี่เรือคฤ
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...ร้องเพลงเรือ เป่าปี่ เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ ตีโทนทับ...ทั้งนี้อัยการขุนสนม

ห้าม...” จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่วางดีดตามแนวนอน ท่าด้วยไม้ท่อนขุดเป็นโพรงอยู่

ภายใน นิยมใช้ไม้แก่นขนุนเพราะให้เสียงกังวานดี ด้านล่างเป็นพ้ืนไม้ โดยมากมักใช้    

ไม้ฉ่าฉา เจาะรูไว้ให้เสียงออกดีข้ึน มีขาอยู่ตอนหัว 4 ขา ตอนท้าย 1 ขา รวมเป็น 5 ขา

...  ในการบรรเลง จะเข้ด่าเนินท่านองเก็บแทรกแซงไปกับท่านองเพลงบ้าง รัวให้เป็น

เสียงยาวอย่างกรอบ้าง และกระทุ้งสอดให้เกิดความสนุกสนานในท่านองเพลงบ้าง ซึ่ง

ได้ทั้งหมู่(ผสมวง) และเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวก็สามารถเดี่ยวได้ทุกๆเพลง แต่ที่เป็น

เพลงเดี่ยวเฉพาะและเหมาะสมของจะเข้จีน คือ เพลงลาวแพนและเพลงจีนขิมใหญ่ 

        (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 50-52)  

 

 การบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน ถึงแม้เครื่องดนตรีทั้ง    

สองชนิดเป็นเครื่องดนตรีที่มีสายเหมือนกัน แต่การร้อยเรียงส านวนกลอนให้เกิดความไพเราะจะ

แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับปฏิภาณไหวพริบของผู้เล่นว่าสามารถคิดท านองกลอนโดยที่ให้กลอนไปใน

ทิศทางเดียวกัน มีความสัมพันธ์กับท านองหลัก ต้องท าความเข้าใจธรรมชาติของเครื่องดนตรีที่เป็น

เครื่องน ากับเครื่องตามใช้ส านวนกลอนให้เกิดความกลมกลืนกันเมื่อบรรเลงร่วมกัน เพลงที่สามารถ

แสดงศักยภาพของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ดี คือบทเพลงประเภทเพลงทยอย เพราะมีการยืดหยุ่น

จังหวะได้ มีท านองพลิกแพลงโลดโผนและท่ีส าคัญคือมีการแบ่งวรรคเนื้อเพลงกับวรรคโยน    

 เพลงทยอย อัตราสองชั้นของโบราณ เป็นเพลงเรื่องซึ่งมีหลายเพลงบรรเลงติดต่อกัน ส าหรับ

บรรเลงประกอบกิริยาเดินทาง โดยมีอารมณ์เศร้าโศกเสียใจของตัวละคร ในสมัยรัชกาลที่ 4 ครูแตง 

เป็นผู้มีฝีมือในการเป่าปี่ ได้น าเพลงทยอยเขมร สองชั้น มาแต่งขึ้นเป็นอัตราสามชั้น การแต่งขยาย

ขึ้นมาเป็นสามชั้นนี้   ท านองร้องยั งคงแสดงอารมณ์โศกอยู่ เช่น เดียวกับในอัตราสองชั้น                    

ต่อมาพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้คิดแต่งเพลงทยอยเขมร สามชั้นเพ่ิมขึ้นอีก 

1 เที่ยวส าหรับบรรเลงเป็นเที่ยวกลับ แทนเที่ยวกลับอย่างเดิมของครูแตง และเพ่ิมเติมเที่ยวแรก    

ของครูแตงขึ้นอีกเล็กน้อยตรงลูกล้อที่ 2 จึงเป็นการบรรเลงด้วยทางของครู แตงในเที่ยวแรก           

และบรรเลงด้วยทางของพระประดิษฐ์ไพเราะในเที่ยวหลัง (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 

2523: 539) 
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 ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญของการบรรเลงเครื่องสายที่ เป็นเครื่องน าและเครื่องตาม

ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้สายได้แก่ จะเข้กับซออู้ ที่สามารถบรรเลงเพลงต่างๆ เข้าด้วยกันได้

อย่างลงตัว ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาเพลงทยอยเขมร สามชั้น กับศิลปินครูดนตรีไทยผู้เชี่ยวชาญที่มีชื่อเสียง

ทางด้านเครื่องสายไทยคือ รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้าง เผื่อน ข้าราชการบ านาญ                 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ศึกษาด้านเครื่องสายไทย

กับคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) คุณครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) คุณครู

ทองดี สุจริตกุล และคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ปัจจุบันรองศาสตราจารย์ปกรณ์

ด ารงต าแหน่งศาสตราภิชานประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้เชี่ยวชาญ

และเป็นที่ยอมรับในวงการเครื่องสายไทย จะเห็นได้ว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ เป็นผู้ที่ได้รับการ

ถ่ายทอดจากครูที่มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องสายไทยหลายท่าน และเป็นผู้ที่มีความสามารถ

ในการแปรท านองเพลงของเครื่องสายไทยเพ่ือให้แสดงลักษณะเฉพาะของแต่ละเครื่องได้อย่างชัดเจน 

คล่องตัว ท าให้ท่านเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงมากที่สุดท่านหนึ่งในวงการเครื่องสายไทยปัจจุบัน   

ด้วยความเป็นมาและความส าคัญในด้ านต่าง ๆ ข้ า งต้น ผู้ วิ จั ยจึ งมีความสนใจ                      

ที่จะท าการศึกษาวิธีการแปรท านองจะเข้และซออู้ ในบทเพลงที่มีลักษณะโลดโผนพลิกแพลง ได้แก่      

เพลงทยอยเขมร สามชั้น โดยศึกษากับศิลปินที่มีความรอบรู้ด้านเครื่องสายไทยในหลาย ๆ เครื่องมือ

ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เพ่ือเป็นการเผยแพร่วิธีการ หลักการและแนวทาง     

ในการศึกษาครั้งนี้ให้ปรากฏสืบไป 

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 เกียรติศักดิ์ ทองจันทร์ (2553) ศึกษาเรื่องการแปรท านองของเพลงประเภทด าเนินท านองใน

รายวิชาทักษะดนตรีเฉพาะทางกลุ่มเครื่องสาย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิธีการแปรท านองเพลงใน

กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายได้แก่ ซอด้วง จะเข้และซออู้โดยเลือกศึกษาจากเพลงประเภท

ด าเนินท านองในรายวิชาทักษะดนตรีเฉพาะตามหลักสูตรดุริยางคศาสตร์ไทย ฉบับปรับปรุง ปี 2546 

และเพ่ือศึกษาโครงสร้างของเพลงประเภทด าเนินท านองที่น ามาศึกษาเกี่ยวกับระดับ เสียง           

สังคีตลักษณ์และจังหวะ 

 ณัฐชยา ไชยศักดา (2541) อาศรมศึกษารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและรวบรวมข้อมูลด้านประวัติชีวิต วิธีการบรรเลงกระจับปี่ในเพลงเดี่ยว 
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รวมทั้งผลงานนิพนธ์เพลงระบ าเก็บใบชา ศึกษาในเฉพาะการเดี่ยวกระจับปี่เพลงลาวแพน ผลการวิจัย

พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์เป็นผู้ที่ชอบใฝ่หาความรู้ มีความรักดนตรีมาตั้งแต่วัยเยาว์ เมื่อเข้าเรียน

ในโรงเรียนนาฏศิลป ได้มีโอกาสเรียนกับครูที่มีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น คุณครูละเมียด จิตตเสวี           

(นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี สุจริตกุล หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) จนมีความช านาญใน

การบรรเลงเครื่องสาย โดยเฉพาะจะเข้ หากมีเวลาว่างเมื่อใดก็จะต่อเพลงและฝึกซ้อม บ่งบอกได้ว่า

เป็นผู้ที่รักดนตรีไทย มีความมานะพยายามอย่างมาก 

 นาฏยา งามเสงี่ยม (2548) วิเคราะห์เพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อน       

มีจุดมุ่งหมายศึกษาสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ ผลงานงานการประพันธ์            

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้ า ง เผื่ อน  ตลอดจนศึกษาประวั ติ ชี วิ ต  และผลงาน                          

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะท านองเพลงทยอยเดี่ยวเป็น

เพลงประเภทสองไม้ที่แสดงอารมณ์เศร้าคร่ าครวญอย่างผิดหวังได้อย่างวิเศษ ในช่วงท านองโอดและ

ตอนท้ายจึงเปลี่ยนเป็นท านองพันระคนครวญ ซึ่งท านองโอดและท านองพันนั้นมีความแตกต่างกัน  

โดยสิ้นเชิง ลักษณะโครงสร้างเพลงทยอยเดี่ยวมีคุณลักษณะพิเศษประกอบด้วย “ท านองโยน”      

เป็นส่วนใหญ่จึงนับเป็นโอกาสให้ผู้บรรเลงและผู้ประพันธ์ได้คิดประดิษฐ์พลิกแพลงท านองโยนนั้นตาม

ความรู้ ความสามารถเพ่ือฉายภูมิแห่งดนตรีการของแต่ละบุคคล การประดิษฐ์ท านองในเพลง             

ทยอยเดี่ยวทางจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์นั้น พบส านวนกลอนที่คล้ายคลึงกับส านวนเดี่ยวของ

เพลงเดี่ยวต่างๆ ผสมผสานอยู่ด้วยกันหลายส านวน เช่น เดี่ยวกราวใน เดี่ยวเชิดนอก และเพลง             

ทยอยใน  

 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (2523) งานวิจัยเรื่องเครื่องดีดของไทย ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีมีสาย   

ที่อยู่ในประเทศไทยได้แก่ พิณน้ าเต้า พิณเพ้ียะ กระจับปี่ ซึง จะเข้เป็นต้น ซึ่งได้มีการวิวัฒนาการ       

สืบต่อกันมาช้านานและยังได้อธิบายกลวิธีการบรรเลงต่าง ๆ ที่ใช้ในการบรรเลง ตลอดจนวิธีการแก้ไข

ปรับปรุงเครื่องดนตรีให้มีเสียงไพเราะข้ึน 

 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (2549) งานสร้างสรรค์ใหม่ เรื่องการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว      

ส าหรับจะเข้ โดยมุ่งที่จะสร้างให้ปรากฏเป็นสิ่งที่ประดิษฐ์ใหม่แห่งวงการดนตรีไทย และน าผล        

มาศึกษากระบวนการของการประดิษฐ์ทางเดี่ยวส าหรับกลุ่มเครื่องดนตรีที่ไม่อาจท าเสียงต่อเนื่อง 

ผลการวิจัยพบว่าผู้วิจัยได้สร้างกลวิธีการดีดจะเข้ขึ้นใหม่ โครงสร้างของเพลงทยอยเดี่ยวประกอบด้วย      

“ท านองโยน” เป็นส่วนใหญ่ เป็นโอกาสให้ผู้ วิจั ยได้คิดประดิษฐ์พลิกแพลงท านองโยนนั้น              
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ตามลักษณะจ าเพาะ สอดแทรกส านวนจะเข้ที่เป็นบรรทัดฐานของเพลงเดี่ยวต่างๆ ผสมผสานอยู่  

หลายส านวน เช่น เดี่ยวกราวใน เดี่ยวเชิดนอก และเพลงทยอยใน  

 รุ่ งทิวา กิจมี  (2540)  วิจั ยเรื่องการสร้ างและการบรรเลงจะเข้ ได้กล่ าวว่ า จะเข้                    

เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องดีดที่ได้รับความนิยมมากตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา งานวิจัยนี้       

ได้ศึกษาเกี่ยวกับประวัติและความเป็นมาของจะเข้ต่อดนตรีไทย รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการสร้าง

จะเข้ ด้วยฝีมือช่างชาวบ้าน และเพ่ือประมวลความรู้เรื่องการบรรเลงเพลงจะเข้ ศึกษาเม็ดพรายและ

การประดับท านองซึ่งใช้วิธีการศึกษาโดยค้นคว้าจากหนังสือเอกสารทางประวัติศาสตร์รวบรวมข้อมูล

ภาคสนามโดยวิธีการมานุษยวิทยาคือ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกและสังเกตการณ์อย่างมีส่ วนร่วม 

ผลการวิจัยพบว่า จะเข้ ไม่มีหลักฐานชัดเจนว่าก าเนิดมาอย่างไร แต่บทบาทในปัจจุบันได้รับความนิยม

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว บรรเลงในวงเครื่ องสายไทย วงมโหรีและประกอบการแสดง                   

ด้านกระบวนการและขั้นตอนการสร้างจะเข้ พบว่ามีขั้นตอนที่ละเอียดซับซ้อน พิถีพิถัน ครูเอ้ือ     

ฉัตรเฉลิมเป็นช่างผู้มีฝีมือ ในการสร้างจะเข้ที่ได้รับความนิยม และเป็นยอมรับกันทั่วไปในมาตรฐาน     

ของเสียงจะเข้ที่มีความชัดเจน ก้องกังวาน ดังฉ่ าทุกสายและมีรูปทรงที่สวยงาม ส าหรับการบรรเลง

จะเข้ พบว่ามีวิธีการบรรเลงและเม็ดพรายการประดับท านองที่วิจิตรพิสดาร เช่น การสะบัด การรัว 

การขยี้ ฯลฯ ซึ่งเม็ดพรายต่างๆ เหล่านี้ท าให้จะเข้มีเสน่ห์ มีความไพเราะเป็นที่ชื่นชมและชื่นชอบ

โดยทั่วไป 

 รัฐสินธุ์ ชมสูง (2557) อาศรมศึกษารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีวัตถุประสงค์

เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานด้านต่างๆ บทเพลงและการบรรเลงพิณน้ าเต้า แนวการประพันธ์เพลง

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผลการวิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ เป็นผู้มีความ

รอบรู้ในด้านของการประพันธ์เพลงเป็นอย่างมาก ในแต่ละเพลงและแต่ละรูปแบบล้วนอยู่ในหลักการ

ประพันธ์เพลงไทยทั้งสิ้น ได้แก่การยืดยุบ การกรอ การออกส าเนียง การเปลี่ยนบันไดเสียง การสร้าง

กระสวนจังหวะท านอง โดยถูกหลักทุกประการ แต่บางท านองเป็นการตั้งใจให้ลักษณะเพลงที่ออกมา

เป็นอย่างท่ีผู้ประพันธ์คิดเอาไว้ 

 สถาพร วางขุนทด (2549) วิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยในและทยอยเขมรอัตราสามชั้น 

ทางอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาความหมายของเพลงทยอย ประวัติ       

ความเป็นมาของเพลงประเภททยอย โครงสร้างและความสัมพันธ์ระหว่างทางร้องกับทางหลัก และ

ศึกษากลวิธีส าหรับการขับร้องเพลงทยอยในและทยอยเขมรทางครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการวิจัย
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พบว่าเพลงประเภททยอยเป็นเพลงที่มาจากเพลงเรื่อง ซึ่งคีตกวีน ามาขยายเป็นสามชั้นและตัดลงเป็น

ชั้นเดียวในเวลาต่อมา เพลงประเภททยอยมีส่วนที่ส าคัญคือ ส่วนที่เรียกว่า โยน และส่วนที่เรียกว่าเนื้อ 

ส่วนส าคัญของเพลงอยู่ที่การตกแต่งท านองของลูกโยนที่เป็นการตกแต่งอย่างอิสระ ส่วนทางร้องก็

สามารถตกแต่งท านองได้อย่างอิสระเช่นเดียวกัน ซึ่งผู้ขับร้องจะต้องมีความระมัดระวังเป็นอย่างมาก

เพราะเพลงประเภทนี้ ให้ อิสระกับผู้ขับร้องมาก ซึ่ งในทางขับร้องก็จะเรียกกลวิธีพิเศษนี้ว่า             

การลอยจังหวะคือ เป็นลักษณะของการคร่ าครวญ ถือว่ามีความส าคัญมากที่สุดส าหรับอารมณ์

โศกเศร้า ส่วนในเรื่องความส าคัญระหว่างทางร้องและท านองหลัก พบว่ามีความสัมพันธ์กันซึ่งทางร้อง

ได้ขยายมาจากท านองหลักสองชั้น  

 จริยา สันติสวัสดิ์ (2521) จากหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 11 ได้ท าการ

บันทึกวิธีการฝึกจะเข้ของคุณครูทองดี สุจริตกุลโดยมีรายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับการจับและพันไม้ดีด  

การนั่ง การไล่นิ้ว การกดสายจะเข้ การสะบัดและกลวิธีการบรรเลงจะเข้ การท าเสียงตบ เสียงโปรย 

เสียงปริบและเสียงฉ่าง 

 ทรงวิทย์ แก้วศรี (2533) จากหนังสือดนตรีไทย โครงสร้าง อภิธานศัพท์ และสาระสังเขปได้

จัดแบ่งประเภทต่างๆของเครื่องดนตรีไทยไว้เป็นประเภทต่างๆ คือ เครื่องตีของไทยแบ่งออกเป็น

เครื่องตีที่เป็นท านองประมาณ 12 ชนิด และที่ตีเป็นจังหวะหรือเครื่องดนตรีก ากับจังหวะอีก 30 กว่า

ชนิด เครื่องตีที่บรรเลงท านอง เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดทองหรือระนาดเอกเหล็ก ระนาด

ทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ฆ้องมอญวงใหญ่ ฆ้องมอญวงเล็ก ฆ้องมอญวงกลาง ฆ้องราง ขิมเล็ก

และขิมสาย ส่วนเครื่องดนตรีก ากับจังหวะ เช่น เกราะ โกร่ง กรับคู่ กรับเสภา กรับพวง ฉิ่ง ฉาบเล็ก 

ฉาบใหญ่ ฆ้องโหม่ง ฆ้องโหม่งราว ฆ้องโหม่งมอญ ฆ้องหุ่ยหรือฆ้องชัย ฆ้องคู่ เหม่ง ตะโพนไทย 

ตะโพนมอญ สองหน้า เปิงมางคอก กลองทัด กลองตะโพน กลองแขก กลองมลายู กลองชาตรี    

กลองยาว กลองอเมริกัน กลองจีน กลองชนะ กลองมโหระทึก โทนร ามะนา โทนชาตรี ตะโล้ดโป๊ด 

บัณเฑาะว์ กังสดาล เป็นต้น เครื่องเป่าของไทยมี 2 ชนิดคือ ขลุ่ยกับปี่ และบางกรณียังมีแตรและสังข์

เข้าประกอบอีกด้วย ประเภทขลุ่ยมี 5 ชนิดคือ ขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยกรวด ขลุ่ยหลิบกรวด ขลุ่ย

อู้ ส่วนประเภทปี่ มี 9 ชนิดคือ ปี่นอก ปี่นอกต่ า ปี่กลาง ปี่ใน ปี่อ้อ ปี่ไฉน ปี่มอญ ปี่ชวาและปี่ซอ 

เครื่องสี เป็นเครื่องดนตรีประเภทใช้สาย มี 3 ชนิดด้วยกันคือ ซอสามสาย ซออู้ ซอด้วงและยังมีเครื่อง

ดนตรีพ้ืนเมืองประเภทนี้คือ สะล้อของภาคเหนือและซอพ้ืนเมืองต่างๆ ของภาคอีสาน เป็นต้น     

เครื่องดีด เป็นเครื่องดนตรีประเภทใช้สายเช่นเดียวกัน ของไทยมีอยู่ 5 ชนิดคือ จะเข้และกระจับปี่   
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ซึ่งชนิดนี้ใช้กับวงดนตรี ส่วนอีก 3 ชนิดคือ พิณเพ้ียะ พิณน้ าเต้าและซึงประเภทต่างๆ ไม่ได้ใช้กับ     

วงดนตรีประเภทคลาสสิคแต่อย่างใด 

 เรื่องการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องตี หลักการแปรท านอง

คือ การรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ ด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก การด าเนินท านอง

ต้องให้มีสัมผัส ด าเนินท านองให้เหมาะสมกับเพลง หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ าๆกัน ต้องมีท่วงทีใน

การด าเนินท านองและการเลือกด าเนินท านองให้เหมาะกับก าลังของตน 

 พูนพิศ อมาตยกุล (2529) จากหนังสือดนตรีวิจักษ์ได้ศึกษาดนตรีไทยประเภทเครื่องดีด และ

รายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับวงเครื่องสาย และมโหรีที่เกี่ยวกับจะเข้ เนื้อหาประกอบด้วยการอธิบายว่า 

จะเข้เป็นเครื่องดีดที่วางราบไปตามพ้ืน เวลาดีดนั่งขวางกับตัว จะเข้มีสามสาย เสียงไพเราะและมี

กลวิธีการดีดมากมายหลายแบบ ชวนให้เกิดความน่าฟังเป็นอย่างยิ่ง ส่วนมากท าจากไม้ขนุนเดิมใช้เล่น

เดี่ ยว เ พ่ิงน ามาผสมวงเป็นวงเครื่ องสายในสมัยรัชกาลที่ สองแห่งกรุ งรัตนโกสินทร์นี้ เอง                  

เป็นเครื่องดนตรีที่นิยมเดี่ยวเพลงเพ่ืออวดฝีมือของนักดนตรี ปัจจุบันนิยมใช้แพร่หลายมาก เพลงที่

นิยมเดี่ยวจะเข้ได้แก่ เพลงลาวแพนเพลงจีนขิมใหญ่ เพลงเขมรปี่แก้วทางสักวา เพลงกราวใน      

เพลงนกขมิ้น และเพลงสุดสงวน เป็นต้น นักดีดจะเข้ฝีมือดีที่ถึงแก่กรรมไปแล้วมีหลายท่าน อาทิ                               

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี เจ้าบัวชุม ณ เชียงใหม่ เจ้าครูสังวาล กุลวัลกี หลวงว่องจะเข้รับ           

นายจ่าง แสงดาวเด่น ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ)  ครูแสวง อภัยวงศ์ เป็นต้น            

ในยุคปัจจุบันก็มีหลายท่าน อาทิ ครูระตี วิเศษสุรการ ครูทองดี สุจริตกุล  ครูนิภา อภัยวงศ์             

ครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ครูสุธารณ์ บัวทั่ง ครูสุวัฒนา แสงทับทิม ฯลฯ     

  อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ (2546) จากหนังสือดุริยางคศิลป์ไทย ได้อธิบายการไหว้ครู 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทย พิธีครอบดนตรีไทย ประโยชน์ของการไหว้ครูดนตรีไทย เครื่องดนตรีไทย          

วงดนตรีไทย โครงสร้างเพลงไทย ประกอบด้วยบันไดเสียง จังหวะ ท านอง การประสานเสียง รูปแบบ 

อารมณ์เพลง การประพันธ์เพลงไทย การขับร้องเพลงไทยได้แก่ วิธีการร้องเพลงไทย แบบของการร้อง

เพลงไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ ศัพท์ที่ใช้ในการร้องเพลงไทย ภูมิปัญญาไทยด้านดุริยางคศิลป์ 

ประกอบด้วย ภูมิปัญญาไทยด้านความเชื่อ ภูมิปัญญาไทยด้านการสร้างเครื่องดนตรีและจัดรูปแบบ  

วงดนตรี ภูมิปัญญาไทยด้านความรู้ทางทฤษฎีดนตรีไทย การวางรูปแบบเพลงไทยและการแต่ง      

เพลงไทย 
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 อุทิศ นาคสวัสดิ์  (2522) จากหนังสือทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทยได้กล่าวถึงจะเข้                

ในภาคพรรณนา มีรายละเอียดที่เกี่ยวกับค าว่าจะเข้ ประวัติของจะเข้ ลักษณะของจะเข้ การเทียบ 

สายจะเข้ และยังได้กล่าวถึงการปฏิบัติ วิธีการใช้ไม้ดีด การกดนมจะเข้ ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้ 

ไม้ดีดกับนิ้ว เครื่องหมายต่างๆ ที่ใช้กับโน้ตจะเข้และตัวอย่างโน้ตจะเข้ส าหรับฝึก 

 

1.2 วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาหลักการทั่วไปในการแปรท านองของจะเข้และซออู้ 

1.2.2 เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น 

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 

1.3 วิธีด าเนินการวิจัย  

1.3.1 ศึกษาและค้นคว้าจากหนังสือ เอกสาร วารสาร สิ่งพิมพ์ บทความ และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลดังนี้ 

  - หอสมุดแห่งชาติ 

  - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - หอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 

  - หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ห้องสมุดคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

1.3.2 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางเครื่องสายไทย และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย 

 - รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชานและข้าราชการบ านาญ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - อาจารย์จีระพล เพชรสม ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด              

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
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  - คุณครูปี๊บ คงลายทอง ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  - คุณครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่          

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม   

  - คุณครูวิเชียร เกิดผล ศิลปินอาวุโส บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

1.4 ประโยชน์คาดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ทราบหลักการทั่วไปในการแปรท านองจะเข้และซออู้ 

1.4.2 ทราบลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น      

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 
 

 



 
 

 

บทที่ 2  
มูลบทที่เกี่ยวข้อง 

 การศึกษาหลักการแปรท านองจะเข้และซออู้ สามชั้น ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์              
รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยท าการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องในส่วนที่เกี่ยวข้องกับท านองเพลงประเภทต่างๆ  
ประวัติความเป็นมาของจะเข้และซออู้ ประวัติเพลงและชีวประวัติบุคคลข้อมูล ดังรายละเอียดการ
แบ่งหัวข้อต่างๆ ดังนี้ 
 2.1  ความหมายของค าว่าท านองเพลง 
 2.2  ความหมายของค าว่ากลอน 
 2.3  การแปรท านองเพลง 
 2.4  เพลงประเภทลูกล้อลูกขัด 
  2.4.1  หน้าทับสองไม้ 
  2.4.2  โยน 
  2.4.3  ลูกขัด 
  2.4.4  ลูกล้อ 
 2.5  ประวัติความเป็นมาของจะเข้ 
 2.6  ประวัติความเป็นมาของซออู้ 
 2.7  บทบาทและหน้าที่ของจะเข้และซออู้เมื่อรวมในวงเครื่องสาย 
  2.7.1  ความหมายของวงเครื่องสาย 
  2.7.2  ประวัติวงเครื่องสาย 
 2.8  ประวัติเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
 2.9  ชีวประวัติรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
2.1  ความหมายของค าว่าท านองเพลง 

 ค าว่า ท านอง มีหนังสือและต าราหลายเล่มบันทึกความหมายไว้ ราชบัณฑิตยสถาน 
อธิบายค าว่า ท านองไว้ว่า “ท่านอง น. ทาง, แบบ, แบบอย่าง, เช่น ท่านองคลองธรรม ท่านอง
เดียวกัน; กลุ่มเสียงสูงต่่าที่จัดให้ด่าเนินไปอย่างเป็นระเบียบ มีจังหวะสั้นยาว เช่น ท่านองสวด ท่านอง
เพลง ท่านองเทศน์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 569) 
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 หนังสือดุริยางคศิลป์ไทย ซึ่งจัดท าขึ้นโดย สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กล่าว
ไว้ว่า 
  ...ความหมายของค่าว่า ท่านอง ในระยะเริ่มต้น อาจหมายถึงความสัมพันธ์

ระหว่างท่านองกับภาษา ถ้ายังไม่มีค่าพูดก็หมายถึงเสียงที่ใช้ในการสื่อสารกัน เช่น 
เสียงร้องของทารกซึ่งมีระดับเสียงต่างๆ เป็นการสื่อสารว่าหิว พอใจ โกรธ ฯลฯ ก็
เป็นลักษณะหนึ่งของการเกิดท่านอง ปรากฏการณ์ของเสียงนกร้องหรือการสื่อสาร
ของสัตว์ชนิดต่างๆ ก็เป็นลักษณะของท่านองแบบหนึ่ง อย่างไรก็ตามความหมาย
ของท่านองโดยทั่วไปหมายถึง การจัดล่าดับเสียงในรูปแบบต่างๆ โดยมีจังหวะเป็น
ตัวควบคุม 

  ท่านองในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ไม่มีใครสามารถบอกได้ว่าเป็นอย่างไร 
เพราะไม่มีเครื่องบันทึกเสียงบันทึกหรือเขียนไว้ แม้การสืบทอดด้วยปากเปล่า
ระยะเวลาก็ไกลเกินไป ท่านองอาจมีการพัฒนามาเรื่อยๆ ดังที่ Szabolcsi : (1966) 
กล่าวว่าการร้องเริ่มต้นอาจมีเพียง 2 เสียง (one – step voice) ต่อมาได้ก้าวไปสู่
การใช้เสียง 3 เสียง และพัฒนาต่อไป จนเป็นท่านองที่ประกอบด้วยเสียง 5 เสียงที่
เรียกว่า pentatonic melodies (1 2 3 5 6) ซึ่งพบในบริเวณประเทศจีนจนถึง
แถบภูเขาทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศสหรัฐอเมริกา และในบทสวดต่างๆ 
ของ Gregorian Chant 

  ท่านองที่เกิดจาก 5 เสียงดังกล่าว เกิดขึ้นโดยวิธีการน่าเสียงเหล่านี้มาเรียง
กันบ้าง สลับกันบ้าง ซ้่ากันบ้าง เรียงกลับไปกลับมาในลักษณะต่างๆ บ้าง เกิดเป็น
ท่านองในรูปแบบต่างๆ มากมาย ผลจากการสร้างสรรค์ท่านองเหล่านี้ ท่าให้เกิด
เสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 ตามมา ซึ่งในครั้งแรกอาจเป็นเพียงเสียงผ่าน (passing 
tone) ต่อมาจึงเป็นเสียงส่าคัญในบันไดเสียง ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าระบบเสียง 
pentatonicism มีความส่าคัญต่อการพัฒนาท่านองเพลงทั่วโลก (Grove : 1980) 

  ท่านองเพลงและภาษาหรือวรรณคดีมีลักษณะคล้ายกัน คือสะท้อนถึง
พฤติกรรมของมนุษย์และสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้น ท่านองเกิดขึ้นจากการรับรู้ความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันของระดับเสียงที่เปลี่ยนแปลง ท่านองเพลงเป็นสื่อที่แสดงออก
ถึงสิ่งที่อยู่ในจิตใจของมนุษย์อันเป็นผลจากสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัว ทั้งในด้านวิถีชีวิต 
ความเป็นอยู่ วัฒนธรรม และความต่อเนื่องจากประสบการณ์เก่าๆ ที่สืบทอดต่อกัน
มา… (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546: 130-131) 
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 หนังสือสังคีตนิยมดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้
กล่าวถึง ท านองเพลง คือ ผลของความต่ า -สูง (Pitch) ความช้า-เร็ว (Duration) ความดังเบา 
(Intensity) ของเสียงความว่า 

 เครื่องดนตรีที่แตกต่างชนิดกัน (Tember หรือ Tono colour) ทั้งหมดนี้
ผสมผสานกันอย่างต่อเนื่องโดยอาศัยพ้ืนฐานที่ส่าคัญคือจังหวะ เวลาที่เราฟังดนตรี
ที่จุดที่ดึงดูดความสนใจเรา สร้างความประทับใจให้แก่เราเก็บไว้ในความทรงจ่าคือ 
ส่วนที่เป็นท่านองของเพลง โดยทั่วๆ ไปท่านองจะเป็นส่วนที่จะช่วยบอกถึงความ
แตกต่างระหว่างเพลงหนึ่งกับอีกเพลงหนึ่ง ท่านองเพลงจะให้ความรู้สึกแก่ผู้ฟังใน
ด้านของสติปัญญามากกว่า ในขณะเดียวกันจังหวะในดนตรีจะให้ความรู้สึกแก่เรา
ในด้านของกายภาพ 
 ในดนตรีไทยเราพอจะแบ่งประเภทของท่านองออกเป็น 2 ประเภทด้วยกัน
คือ ท่านองร้อง (ทางร้อง) ท่านองบรรเลง (ทางรับ) อย่างไรก็ตามท้ังท่านองร้องและ
ท่านองรับจะมีแบบแผนที่เหมือนกันที่ต้องยึดถือคือ ลูกฆ้อง หรือท่านองหลัก 
(Basic Melody) และโดยทั่วๆ ไปท่านองร้องและท่านองรับจะมีขนาดความยาว
ของเพลงที่เท่ากัน ทั้งนี้ยกเว้นเพลงประเภทเพลงใหญ่ เช่น เพลงทยอยใน โอ้ลาว 
เพลงพวกนี้จะเป็นเพลงที่มี “ลูกโยน” ซึ่งเพลงประเภทนี้จะมีทางบรรเลงที่ยาวกว่า
ทางร้อง 
 ท่านองเพลงบรรเลง ถ้าเราจะกล่าวถึงความแตกต่างระหว่างดนตรีตะวันตก
และดนตรีไทย เราสามารถที่จะศึกษาได้ในหลายๆ กรณี เช่น เครื่องดนตรี (วัสดุที่
ใช้) บันไดเสียง (Scale) และอ่ืนๆ หนึ่งในจ่านวนนี้ที่ก่อให้เกิดความแตกต่างของ
ดนตรีทั้ง 2 นี้คือ “การแปรท่านอง” (Variation) การแปรท่านองนี้นักดนตรีจะต้อง
มี “ลูกฆ้อง” (Basic Melody) อยู่ในใจ ในขณะบรรเลงนักดนตรีจะแปรจากลูกฆ้อง
ให้เป็นท่านองเต็ม (Full melody) ตามลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ดังนั้น
เราจะพบว่านักดนตรีสามารถบรรเลงได้อย่างอิสระ ซึ่งผิดกับทางร้อง ซึ่งต้อง
ค่านึงถึงเนื้อร้องด้วย (เฉลิมศักด์ บุญมาน า, 2528: 35) 

 
 หนังสือเพลงไทย ได้กล่าวถึงท านองเพลง คือเสียงสูงๆ ต่ าๆ ที่ต่อเนื่องกันโดยมีจังหวะควบคุม
ความว่า 

 เพลงไทยสามารถแสดงอารมณ์และให้ความรู้สึกต่างๆ ด้วยท่วงท่านอง ลีลา 
และจังหวะของเพลง กล่าวคือ ถ้าท่านองโหยหวนเยือกเย็น จังหวะช้า ๆ ก็แสดง
อารมณ์เศร้า ถ้าท่านองตื่นเต้น คึกคัก จังหวะเร็ว แสดงอารมณ์สนุกสนานหรือ
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อารมณ์โกรธ และถ้าท่านองเรียบๆ หวานๆ จังหวะปานกลางก็แสดงถึงอารมณ์รัก 
เป็นต้น ดังนั้น เพลงไทยจึงถือได้ว่าเป็นส่วนส่าคัญส่วนหนึ่งที่แสดงออกถึง
เอกลักษณ์ของไทย คือ ท่วงท่านองที่ไพเราะ อ่อนหวาน ลีลา และแบบแผนที่มี
ลักษณะเป็นของตนเองและแตกต่างจากชาติอื่นๆ 
 ท่านองหมายถึง เสียงสูงๆ ต่่าๆ เสียงที่ใช้ในการสื่อสารกัน ประกอบด้วย
อัตราสั้นยาว หนักเบา โดยการจัดล่าดับเสียงจะมีจังหวะเป็นตัวควบคุม ท่านองอาจ
มีการพัฒนามาเรื่อยๆ โดยเริ่มจาก 2 เสียง 3 เสียง 5 เสียง ท่านองที่เกิดจาก 5 
เสียงนั้น  มีการสร้ างสรรค์ท่านองขึ้น  ท่า ให้ เกิด เสียงที่  4  และเสียงที่  7 
pentatonicism ตามมา จึงท่าให้เป็นเสียงส่าคัญในบันไดเสียง และเป็นระบบเสียง
ที่มีความส่าคัญต่อการพัฒนาท่านองเพลงทั่วโลก (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 2545: 84) 

 
 หนังสือวงดนตรีสังข์สัมพันธ์ กรมประชาสัมพันธ์ กล่าวถึง ความหมายของท านองเพลงความ
ว่า  
  ท่านอง (Melody) หมายถึง นักประพันธ์เพลงหรือผู้แต่งท่านอง ก็จะใช้

อารมณ์ฝันบ้าง อารมณ์เพ้อบ้าง รวมเข้ากับหลักวิชาดุริยางคศาสตร์ว่าด้วยการแต่ง
เพลง จะใช้เวลาสักกี่เดือนกี่วัน ก็เป็นเรื่องของผู้แต่งท่านองบางท่านอาจจะได้
ท่านองมา จากการอาบน้่าเพลงเสียงน้่าในโอ่งดังขึ้นเวลาตักอาบ หรือบางท่านใช้
เวลาเข้าไปท่าธุระในห้องสุขา เสียงน้่าที่ช่าระอาจเป็นท่านองเพลงที่ไพเราะเพราะ
พริ้งก็ได ้

  เมื่อแต่งท่านองเสร็จเรียบร้อยแล้ว ถ้าผู้แต่งสามารถใส่ค่าร้องได้ ก็ใส่ค่าร้อง
ลงไปเลย แต่ถ้าแต่งไม่ได้ ก็น่าท่านองเพลงนั้นไปจ้างเขาใส่ค่าร้องให้นักแต่งท่านอง
เพลงบางท่าน เขียนโน้ตไม่เป็น เพราะไม่ได้เรียนมา ก็อาศัยการจ่าท่านองตามหลัก 
“ผีบอก” แล้วไปจ้างนักดนตรีหรือนักเรียนเรียบเรียงเสียงประสานเขาจดโน้ตให้โดย
ใช้วิธีไปนั่งร้องท่านองเพลงที่ตัวเองแต่งขึ้นให้เขาฟัง เมื่อได้โน้ตมาแล้วก็เป็นอัน
เสร็จพิธีการประพันธ์หรือแต่งท่านองเพลง (สมาน นภายน, 2533: 43) 

 
 หนังสือนาฏดุริยางค์สังคีตกับสังคมไทย กล่าวถึง ความหมายของท านอง ว่า 
  ท่านอง หมายถึง เพลงที่แสดงอารมณ์ ความรู้สึก โดยใช้ภาษาหรือท่าทาง

ช่วยสื่อความหมาย ถ้อยค่ากับท่านองต้องกลมกลืนกันไป เช่น ถ้อยค่าว่า “โมโหหุน 
ฉุนกึก รู้สึกโกรธ แล่นโลดลุกทลึ่งดึงผึงผาง” เป็นถ้อยค่าที่แสดงอารมณ์อย่างหนึ่ง 
ท่านองเพลงก็ต้องคล้อยตามด้วยท่านองที่ฮึกเหิม แต่ถ้าถ้อยค่าว่า “จะโศกทรวง
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เสียวรู้สึก ระทึกถึง...” เป็นถ้อยค่าที่แสดงอารมณ์เศร้าสร้อย หวนหาอาลัย ท่านอง
เพลงก็คือ ลาวครวญ ซึ่งกลมกลืนกันอย่างที่สุดแล้ว จะใช้ท่านองฮึกเหิมก็คงไม่
เหมาะ  

   (เรณ ูโกศินานนท์, 2545: 31) 
 

จากการศึกษาความหมายของค าว่าท านองเพลง ผู้วิจัยท าการสรุปได้ว่า  
 ท านองเพลงหมายถึง เสียงที่ดังปรากฏทั้งเสียงสูง เสียงต่ า สลับกันไปมาอย่างเป็นระเบียบ มี
ความสั้นยาวอย่างสัมพันธ์กัน  ท านองเพลงสามารถแสดงแรงบันดาลใจในการประพันธ์ของผู้ประพันธ์
แต่ละท่านที่แตกต่างกันออกไป ท านองเพลงสามารถสื่ออารมณ์ต่าง ๆ ผ่านเสียงที่ปรากฏได้ ท านอง
เพลงบางเพลงยังสะท้อนสภาพความเป็นอยู่ วิถีชีวิตของผู้คนตลอดจนอัตลักษณ์ของความเป็นชาติให้
ปรากฏได้ด้วย 

 
2.2 ความหมายของค าว่ากลอน 

 ค าว่า กลอน หมายถึง กลุ่มเสียงที่มีความไพเราะและรับส่งสัมผัสกันในท่วงท านองดนตรีเป็น
กลุ่ม ๆ กลุ่มหนึ่ง ตามปกติ แบ่งเป็น 2 วรรค คือ วรรคแรกหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ วรรคหลังหนึ่งจังหวะฉิ่ง
ฉับ จากสูจิบัตรโครงการประกวดดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษา ภาคเหนือ ครั้งที่ 5 ชิงถ้วยพระราชทาน
สมเด็จพระเทพรัตนสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ได้บันทึกการ
ด าเนินกลอนของจะเข้ ของรองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ไว้ดังนี้ 

 กลอนเพลงที่จะประดิษฐ์ขึ้นส่าหรับเครื่องดนตรีชิ้นใดชิ้นหนึ่ง โดยพื้นฐาน
มีความจ่าเป็นจะต้องประดิษฐ์ให้เป็นอยู่ภายใต้หลักขนบและบทบาทหน้าที่ของ
เครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ อาจกล่าวได้ว่ากลอนเพลงที่ดีควรเป็นไปตามแบบแผนตาม
ระเบียบ ตามวิธี มีการเลือกใช้เสียงเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ เพ่ือสร้าง
ความปลั่งจ่าเพาะให้ปรากฏ ส่าหรับหลักการที่น่ามายึดถือนั้นต้องเป็นหลักการที่มี
ความมั่นคงกล่าวคือความถูกต้องตามทฤษฎีที่เป็นที่ยอมรับของวงการ หรือของ
กลุ่มนักดนตรีโดยส่วนใหญ่ หรือเป็นการสืบทอดต่อกันมาอย่างเป็นเรื่องเป็นราว
ของแต่ละส่านัก 
 การประดิษฐ์กลอนเพลงส่าหรับจะเข้ มีหลักการอยู่ 6 ประการที่ควร
พิจารณา 
 ประการแรก กลอนจะเข้ อาจมีการประดิษฐ์ให้ซับซ้อนหรือไม่ซับซ้อนก็ได้ 
แต่ควรมีท่านองบางช่วง บางตอน แสดงท่านองจาว ๆ ให้ปรากฏอยู่บ้าง ด้วย
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บทบาทและหน้าที่ของจะเข้นั้น เป็นที่ทราบกันทั่วไปว่าท่าหน้าที่ด่าเนินท่านอง
หลักให้กับวงเครื่อง เพราะฉะนั้น บางครั้งกลอนเพลงต้องสอดคล้องไปกับท่านอง
หลักหรือแสดงท่านองรูปแบบท่านองจาว ๆ  
 ประการที่สอง กลอนจะเข้ควรแสดงความสามารถในการใช้เสียงที่มีอยู่
จ่านวนมากให้ครบถ้วน โดยหลักคือ การด่าเนินท่านองไปทางเสียงสูงก็ต้องด่าเนิน
ท่านองไปจนหมดเสียงแล้วจึงวกเสียงกลับลงมาทางเสียงต่่า และหากเป็นการ
ด่าเนินท่านองลงไปทางเสียงต่่า ก็ต้องใช้เสียงต่่าไปจนหมดเสียงเช่นกัน หมดเสียง
เมื่อใดแล้วจึงจะวกเสียงกลับขึ้นมาทางเสียงสูง อาจกล่าวโดยง่ายคือต้องใช้เสียงไป
ให้สุดทาง หากไปทางเสียงสูงก็ต้องไปจนสุดทางของเสียงสูงที่มีใช้งาน หากไปทาง
เสียงต่่าก็ต้องใช้ไปจนสุดทางเช่นกัน ยกเว้นผู้ประพันธ์มีท่านองเฉพาะก็ถือเป็น
กรณีหนึ่ง 
 ประการที่สาม กลอนจะเข้ที่ดีควรมีท่านองที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่าง
วรรคย่อย กล่าวคือกลอนของวรรคท้าและวรรครับมีความสัมพันธ์กัน อาจกล่าวได้
ว่าคล้ายประโยคถามตอบ ลักษณะกลอนเช่นนี้อาจน่าไปใช้กับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน
เช่นกัน เพราะความสัมพันธ์ระหว่างกลอนที่อยู่ใกล้ชิดติดกัน ย่อมท่าให้น้่าหนัก
และอัตราส่วนของพยางค์เสียงมีความลงตัว ท่าให้กลอนเพลงดังกล่าวมีความ
ไพเราะได้อีกรูปแบบหนึ่ง 
 ประการที่สี่ กลอนจะเข้ที่ดี ควรมีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงที่มี
ลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีได้แก่การดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวด การดีด
กระทบสามสายหรือดีดฉ่าง ให้ปรากฏในท่านองเพลงบางช่วงบางตอนที่เอ้ือให้
ประดิษฐ์กลอนโดยใช้กลวิธีการบรรเลงที่กล่าวมาข้างต้น 
 ประการที่ห้า กลอนจะเข้ที่ดี ควรหลีกเลี่ยงการหักส่านวนอย่างซอด้วง    
ซออู้ ประเด็นนี้มีปรากฏอยู่เนืองๆ ผู้ดีดจะเข้บางคนน่าโน้ตเพลงของซอด้วงกับซอ
อู้มาดีด แล้วดีดไปตามโน้ตนั้น ท่าให้เกิดกลอนเพลงที่มีลักษณะ หลบเสียงไปมา 
กล่าวคือการใช้เสียงไม่เหมาะสมตามที่ควรจะเป็นนั่นเอง  
 ประการที่หก กลอนจะเข้ที่ดี ในที่นี้กล่าวถึงกลอนจะเข้ส่าหรับการบรรเลง
รวมวง ไม่ควรเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงที่ใช้ส่าหรับเพลงเดี่ยวมาร่วม กลวิธีการ
บรรเลงที่เลือกใช้ได้ ได้แก่ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงนอย การดีดสะบัดเสียง
เดียว การดีดสะบัดสองเสียง การดีดสะบัดสามเสียง การดีดกระทบสามสาย การ
ดีดรูดสายลวด การดีดปริบ ส่าหรับกลวิธีพิเศษที่ใช้ส่าหรับเพลงเดี่ยวได้แก่ การดีด
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ขยี้ การดีดตบสาย การดีดรัวรูด การดีดรูดสายเป็นเสียง “ติ๋ว” การดีดตบสายเป็น
เสียง “แต๋ว” เป็นต้น 
 กลวิธีพิเศษบางชนิดสามารถน่าไปใช้ในการบรรเลงรวมวงได้บ้าง เป็นการ
เฉพาะ เช่น หากเป็นการบรรเลงรวมวงแบบปรับเพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียงและ
ต้องการแสดงความสามารถของนักดนตรี เพ่ือน่าไปแสดงงานใดงานหนึ่งเฉพาะกิจ 
อาจมีการปรับท่านองให้มีกลวิธี ขยี้ ณ ท่านองช่วงใดช่วงหนึ่งเป็นชุด ๆ ลักษณะ
เช่นนี้สามารถท่าได้ แต่ต้องเป็นไปเพ่ือวัตถุประสงค์ใดวัตถุประสงค์หนึ่ง การ
บรรเลงโดยธรรมดาทั่วไปไม่นิยม ปฏิบัติ ส่าหรับการรูดสายเป็นเสียง ติ๋ว บางครั้งมี
การน่ามาใช้หากเป็นการบรรเลง บทเพลงที่แสดงส่าเนียงภาษา ยกตัวอย่างเช่น 
เพลงส่าเนียงแขก มีการใช้นิ้วโป้งรูดสายลวด รูปแบบ รูดลง รูดขึ้น แสดงท่านอง
ส่าเนียงแขก ส่าหรับประดิษฐ์ทางเดี่ยวมีการรูดสายเป็นเสียง ติ๋ว ที่สายเอกเพ่ือ
แสดงส่าเนียงจีน ยกตัวอย่างเช่น เสียงสุดท้ายของจบเดี่ยวจะเข้เพลงจีนแส หรือ
เพลงจีนขิมใหญ่ เป็นต้น นอกจากนี้ มีการน่าการดีดรัวรูดในสายเอกมาดีดเพ่ือ
ประดิษฐ์ท่านองส่าเนียงญวน เป็นต้น (ข าคม พรประสิทธิ์, 2556: 14-15) 
 
ในการประดิษฐ์กลอนขึ้นนั้น ควรค านึงถึงบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ ส าหรับ

กลอนจะเข้ควรใช้ช่วงเสียงของจะเข้ให้ครบถ้วน มีความสัมพันธ์กันระหว่างวรรค มีการประดิษฐ์กลอน
จะเข้โดยใช้กลวิธีการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี ได้แก่ การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย
ลวด การดีดกระทบสามสายหรือดีดฉ่าง ให้ปรากฏในท านองเพลงบางช่วงบาง ไม่ควรน ากลวิธีพิเศษ
บางส านวนมาใช้เมื่อรวมวง ดังที่ คุณครูปี๊บ คงลายทอง คุณครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และคุณครูปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนกล่าวไว้ว่า “ค าว่า กลอน คือ การบรรเลงที่มีท านองเพลงสอดคล้องกันระหว่างวรรค ใน
การประดิษฐ์ท านองควรดูเครื่องดนตรีแต่ละชนิดด้วย ว่ามีลักษณะการบรรเลงอย่างไร” (ปี๊บ คงลาย
ทอง, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2560) 

 “กลอน คือ การร้อยเรียงตัวโน้ตที่มีความสัมพันธ์กัน ไปในรูปแบบเดียวกัน 
โดยค่านึงถึงเครื่องดนตรีที่มีลักษณะการบรรเลงที่ต่างกัน” 
(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2560) 
 “กลอน หมายถึง ท่านองเพลงที่บรรเลงออกมาคล้องจองกัน ในแต่ละ
เครื่องมือก็จะมีส่านวนกลอนที่แตกต่างกันไปตามความสะดวกในการบรรเลงแต่ละ
เครื่องมือนั้นๆ” 

 (ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 3 มีนาคม 2560) 
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จากการศึกษาความหมายของค าว่ากลอน ผู้วิจัยท าการสรุปได้ว่า กลอน หมายถึง ท านองที่มี
สัมผัสสัมพันธ์กัน คล้องจองกันในระหว่างวรรคเป็นไปในทิศทางเดียวกันทั้งประโยค โดยการประดิษฐ์
ท านองของกลอน ควรค านึงถึงเครื่องดนตรีที่มีลักษณะที่แตกต่างกันว่าใช้ในการบรรเลงรวมวงหรือ
บรรเลงเดี่ยว เพ่ือให้เกิดความไพเราะและสะดวกในการบรรเลงอยู่บนพ้ืนฐานของเครื่องดนตรีแต่ละ
ชนิด 

 
2.3 การแปรท านองเพลง 

 ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ ได้อธิบายหลักและแนวคิดในการแปรท านองไว้ใน
หนังสือเรื่อง การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องตี  ซึ่งมีหลักอยู่ 7 
ประการ ดังนี้  

 1. ต้องรักษาเสียงตกในท่านองหลักไว้ การประดิษฐ์ท่านองส่าหรับเครื่อง
ดนตรีต่างๆ เป็นที่ทราบกันว่า จะยึดเอาท่านองหลักเป็นหลักในการคิด ด้วยท่านอง
หลักนั้นมีเสียงของท่านองอันเป็นโครงสร้างส่าคัญที่สุด ซึ่งผู้บรรเลงแต่ละเครื่องมือ
ต้องบรรเลงร่วมกันตามกรอบของท่วงท่านองที่เรียกว่า เสียงตก หรือลูกตก 
 2. ต้องด่าเนินท่านองให้กลมกลืนกับท่านองหลัก ในการด่าเนินท่านองของ
เครื่องดนตรีต่าง ๆ นั้น ประการส่าคัญที่สุดประการหนึ่งก็คือ ต้องสร้างความ
กลมกลืนให้เกิดทั้งระหว่างท่านองที่ตกแต่งแล้ว กับท่านองหลัก และระหว่ าง
ท่านองที่ตกแต่งแล้วของเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งกับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นในวง 
 3. ต้องด่าเนินท่านองให้มีสัมผัส ท่านองของไทยนั้น ก็เปรียบเทียบได้กับ
บทร้อยกรองของภาษาไทย ซึ่งบทร้อยกรองที่ดีต้องมีความสละสลวยในการเรียบ
เรียงถ้อยค่า และต้องมีสัมผัสนอกสัมผัสในสร้างความไพเราะให้เกิดขึ้นในบทกวี 
 การสร้างความน่าฟังให้กับท่วงท่านองเพลงนั้น จ่าเป็นที่จะต้องใช้ความ
พิถีพิถันในการเลือกสรรท่วงท่านองในความสัมผัสพ้องกัน จึงจะสามารถสื่อ
ความหมายของบทร้องในท่านองเพลงได้อย่างสมบูรณ์ 
 การสัมผัสกันของท่วงท่านองสามารถสร้างให้มีขึ้นได้ ทั้งการสัมผัสใน
ประโยคและสัมผัสนอกประโยค 
 4. ต้องด่าเนินท่านองให้เหมาะสมกับเพลง ลักษณะของเพลงไทยนั้นมี
หลายประเภท เช่น เพลงทางพ้ืน เพลงทางกรอ เพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น ดังนั้นการ
ด่าเนินท่านองส่าหรับเครื่องดนตรี จึงต้องค่านึงถึงลักษณะของเพลงต่าง ๆ และ
ต้องมีความเข้าใจโดยถ่องแท้ เพราะเพลงแต่ละประเภทนั้น มีลักษณะของท่านอง
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หลักที่แตกต่างกันไป ผู้ปฏิบัติจึงมีความจ่าเป็นต้องเรียนรู้วิธีการด่าเนินท่านองให้
สอดคล้องกับบทเพลงต่าง ๆ 
 5. หลีกเลี่ยงการด่าเนินท่านองซ้่า ๆ กัน ข้อส่าคัญที่ต้องค่านึงถึงในการ
ด่าเนินท่านองของเครื่องดนตรีนั้น ๆ คือ การด่าเนินท่านองซ้่า ๆ กันทั้งนี้ไม่ว่า
ท่านองหลักจะตีซ้่าไปมาในประโยคใดประโยคหนึ่งหลายครั้ง การด่าเนินท่านอง
ของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ต้องพยายามคิดหาหนทางในการบรรเลงให้หลีกเลี่ยง
การซ้่าไป ซ้่ามาเช่นท่านองหลัก ทั้งนี้ต้องอาศัยความช่านาญในการปฏิบัติและ
ประสบการณ์สั่งสมมามากพอสมควร 
 6. ต้องมีท่วงทีในการด่าเนินท่านอง ท่วงทีในที่นี้หมายถึงท่วงทีของท่านอง
เพลงในการขึ้นต้น และการลงท้าย การด่าเนินท่านองเพลงในช่วงดังกล่าว ต้องมี
การเรียบเรียงให้เหมาะสม ต้องมีท่วงทีน่าฟัง มิใช่บรรเลงเป็นท่านองของเครื่อง
ดนตรีนั้น ๆ เท่านั้น 
 7. เลือกด่าเนินท่านองให้เหมาะแก่ก่าลังของตน 

  (บุษกร บิณฑสันต์, 2539: 16-17) 
 
  การแปรท านอง คือ วิธีด าเนินท านองให้แตกต่างออกไปจากท านองหลักเพ่ือความไพเราะ 
แต่ยังคงอาศัยเสียงตกของเพลงเดิมเป็นส าคัญ ดังหนังสือปฐมบทดนตรีไทย กล่าวถึงการแปรท านอง
ว่า 

 การแปรท่านอง (Variation) ของเพลงไทยเป็นเอกลักษณ์ประการ
ส่าคัญของดนตรีไทย ดังที่กล่าวว่าดนตรีไทยนั้น เป็นท่านองสอดประสาน 
(Polyphonic Stratifaction) ของเครื่องดนตรีที่ เรียกว่า “ทาง” เช่น ทาง
ระนาด ทางซอ เป็นต้น บรรเลงสอดประสานกันระหว่างเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น
ไปตลอดเพลง การฟังเพลงไทยให้ได้อรรถรสจึงต้องฟังที่เม็ดพรายท่านอง ของ
เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นที่บรรเลงไปพร้อมกัน เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นจะแปรท่านอง
หลักให้เหมาะสมกับทางของตนตามทักษะความสามารถของนักดนตรี ทั้งนี้การ
แปรท่านองในแต่ละทางนั้นต้องค่านึงที่เสียงตกจังหวะหรือลูกตกเป็นหลัก ลูก
ตกนั้นคือเสียงโน้ตในห้องสุดท้ายซึ่งเป็นประธานเสียง (Tonic) ในแต่ละจังหวะ 
ถ้าเป็นอัตรา 2 ชั้นคือเสียงสุดท้ายในห้องที่ 8 หรือบรรทัดแรก ถ้าเป็น 3 ชั้นคือ
เสียงสุดท้ายในบรรทัดที่ 2 หรือ ห้องที่ 16 และชั้นเดียวคือเสียงในห้องที่ 4 . . . 
ทางของเครื่องดนตรีเหล่านี้มีพัฒนาการมาจากการร้องเพลง เมื่อนักร้องร้อง
เพลงจบ ดนตรีก็จะบรรเลงตามจ่านวนของทางร้อง เช่น เพลงนี้มี 3 จังหวะ 
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หน้าทับปรบไก่ ดนตรีจะบรรเลง 3 จังหวะเท่ากับทางร้อง ส่วนวิธีการบรรเลง
นั้นเครื่องดนตรีก็จะยึดเสียงตกจังหวะของทางร้องแล้วบรรเลงให้ต่างกันไปด้วย 
ดังตัวอย่างทางร้องและทางบรรเลงของเพลงต้นเพลงฉิ่ง 2 ชั้น  

  (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554: 136-138) 
 
 คุณครูปี๊บ คงลายทอง อธิบายหลักในการแปรท านองไว้ว่า   
  “การแปรท่านอง หมายถึง การแปรท่านองที่ยึดตามท่านองหลักเป็นส่าคัญ 

โดยค่านึงถึงเครื่องดนตรีที่จะแปรท่านองให้มีความสะดวกในการบรรเลง โดยเฉพาะ
เครื่องสายมีลักษณะเฉพาะในการบรรเลงที่แตกต่างกัน” 

  (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 13 กุมภาพันธ์ 2560) 
 
คุณครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อนอธิบายหลักในการแปรท านองไว้ว่า 
 “การแปรท่านอง คือ การด่าเนินท่านองของเครื่องดนตรีหรือทางร้องที่
แตกต่างไปจากเนื้อฆ้อง แต่ยังคงยึดลูกตกของท่านองหลักแต่ละวรรคเป็นส่าคัญ” 

 (ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2560) 
 

คุณครูจีระพล เพชรสม อธิบายหลักในการแปรท านองไว้ว่า 
  “การแปรท่านองนั้นมีทั้งการแต่งท่านองเตรียมไว้ล่วงหน้าหรือบรรเลง
ตามที่มีผู้ท่าไว้แล้ว และการแปรโดยฉับพลับในขณะที่ก่าลังบรรเลง ซึ่งการแปรโดย
ฉับพลันในขณะที่ก่าลังบรรเลงนั้นถือว่าผู้บรรเลงเป็นผู้มีความสามารถและปฏิภาณ
ดี”   
(จีระพล เพชรสม, สัมภาษณ์, 18 กุมภาพันธ์ 2560) 

 
คุณครูวิเชียร เกิดผล อธิบายหลักในการแปรท านองไว้ว่า 

“การแปรทาง คือ การตกแต่งท่านองเพลงให้มีลูกตกผิดแผกไปจากเนื้อ
ฆ้องของเดิมได้บางเล็กน้อย ตามแต่การประดิษฐ์ท่านองของผู้ประพันธ์ โดยยึด
ท่านองหลักเป็นส่าคัญ” 
(วิเชียร เกิดผล, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2560) 

  
จากการศึกษาความหมายของค าว่าการแปรท านองเพลง ผู้วิจัยท าการสรุปได้ว่า การแปร

ท านองเพลง (Variation) หมายถึง การบรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นไปตลอดเพลง ด าเนินท านองใหม่



 

 

20 

หรือด าเนินท านองตามท านองหลัก โดยยึดโครงสร้างของท านองหลัก หรือเรียกว่า ลูกตก ให้กลมกลืน
เหมาะสมกับลักษณะของเพลงไทยแต่ละประเภท เครื่องดนตรีแต่ละชนิดควรหลีกเลี่ยงการด าเนิน
ท านองซ้ าให้เหมะสมกับความสามารถของตนเอง  

 
2.4 เพลงประเภทลูกล้อลูกขัด 

 เพลงลูกล้อลูกขัด ในภาษาดนตรีเรียกกันว่า “เพลงที่มีโยน” เป็นเพลงที่มีขนาดยาว เช่น 
ทยอยใน ทยอยนอก ทยอยเขมร แขกโอด เป็นต้น เพลงประเภทนี้ท านองทางร้องจะสั้นในขณะที่ทาง
บรรเลงจะมีความยาวมาก จากหนังสือดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย ได้กล่าวถึงลักษณะเพลงลูกล้อลูก
ขัดว่า 

 เป็นเพลงที่มีความสนุกสนาน มีการแบ่งพวกด่าเนินท่านองออกเป็น 2 
พวก พวกแรกคือพวกที่มีเสียงสูงจะด่าเนินท่านองไปก่อน แล้วพวกหลังคือพวกที่
มีเสียงต่่าจะด่าเนินท่านองเหมือนกับพวกแรก เช่นนี้เรียกว่า ลูกล้อ ถ้าเป็นลูกขัด 
พวกแรกจะท่าท่านองไปอย่างหนึ่ง แต่พวกหลังจะไม่ท่าตามกลับท่าไปเสียอีก
อย่างหนึ่ง เช่นนี้เรียกว่า ลูกขัด  
 เพลงลูกล้อลูกขัด มักจะใช้หน้าทับสองไม้และใช้ตรงที่เรียกกันเป็นศัพท์
สังคีตว่า “โยน” เพลงแบบนี้จะมีทางพ้ืนผสมอยู่ด้วยและมีลูกล้อลูกขัดเพ่ือเพ่ิม
ความสนุกสนาน โดยมีความแปลกใหม่ในยุคสมัยของการแต่งเพลงด้วย             
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือเรียกกันว่า “ครูมีแขก” เป็นบิดาของ    
เพลงลูกล้อลูกขัด จึงสามารถกล่าวได้ว่าเกิดมีเพลงแบบนี้ขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ตัวอย่างเช่น เพลงเชิดจีน ทยอยใน แขกลพบุรี เขมรราชบุรี เป็นต้น          
(สุรพล สุวรรณ, 2549: 66) 

 
 หนังสือดนตรีในระบบการเรียนการสอน กล่าวถึง ลูกขัดกับลูกล้อมีลักษณะคล้ายกัน ความว่า  

 ลูกขัดเอามาจากตอนท้ายของลูกต่อ ซึ่งเริ่มต้นด้วยลูกล้อก่อน แล้วตัดครึ่งมา
เป็นลูกต่อ แล้วเอาครึ่งหลังของลูกต่อมาดัดให้เป็นลูกล้อสั้น ๆ อีกทีหนึ่งเรียกว่า 
“ลูกขัด” 
 การล้อ การต่อ และการขัดนี้ เป็นวิธีการบรรเลงที่ใช้เทคนิคซึ่งต้องอาศัยซึ่ง
กันและกัน จะบรรเลงปฏิบัติการแบบลูกขัดโดยไม่มีลูกล้อและลูกต่อนั้นไม่ได้ 
เช่นเดียวกับหลักศิลปะเรื่องของการจัด...ต้องอาศัยความขัดแย้ง (Contrast) จาก
ความผสมกลมกลืน (Harmony) มาช่วยอธิบายให้เกิดความเข้าใจนั่นเอง ซึ่งถ้าไม่ดู
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จากลักษณะการกลมกลืนก็จะไม่เห็นความขัดแย้งฉันใดการดนตรีไทยเกี่ยวเนื่อง
จากลูกล้อ ลูกต่อ และลูกขัดก็เช่นฉันนั้น (วิมลศรี อุปรมัย, 2543: 28) 
 

 หนังสือดนตรีคือภาษา กล่าวถึง ลูกล้อ ลูกขัด ความว่า 
  เป็นวิธีการบรรเลงท านองอย่างหนึ่ง ที่แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 2 พวก และ

ผลัดกันบรรเลงคนละที พวกหนึ่งบรรเลงก่อนเรียกว่าพวกหน้า และอีกพวกหนึ่ง
บรรเลงทีหลังเรียกว่าพวกหลัง ท านองที่ผลัดกันบรรเลงนี้จะเป็นวรรคสั้นๆ หรือ
ยาวๆ ก็ได้ แต่ถ้าเมื่อพวกหน้าบรรเลงไปแล้วเป็นท านองอย่างใด พวกหลังก็บรรเลง
เป็นท านองอย่างเดียวกัน เหมือนการพูดล้อเลียนตามกัน ก็เรียกว่า “ลูกล้อ” ถ้า
หากเมื่อพวกหน้าบรรเลงไปเป็นท านองอย่างหนึ่ง แล้วพวกหลังแยกท านองบรรเลง
ไปอีกอย่างหนึ่ง (ไม่เหมือนพวกหน้า) เหมือนพูดขัดกันก็เรียกว่า “ลูกขัด” ถ้าเพลง
ใดมีบรรเลงทั้ง 2 อย่างก็เรียกว่า “ลูกล้อ ลูกขัด” 

   (เรณ ูโกศินานนท์, 2540: 26) 
 

จากการศึกษาความหมายของค าว่าเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยท าการสรุปได้ว่า เพลง
ประเภทลูกล้อลูกขัด หมายถึง เพลงประเภทสองไม้ หรือเพลงที่มีโยน มีการแบ่งเครื่องดนตรีที่มีเสียง
สูงเป็นเครื่องน า เครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ าเป็นเครื่องตาม ถ้าเครื่องตามบรรเลงในลักษณะเดียวกับ
เครื่องน า เรียกว่า ลูกล้อ ถ้าเครื่องตามบรรเลงคนละอย่างกับเครื่องน า เรียกว่า ลูกขัด    
  
 2.4.1 หน้าทับสองไม้ 

  หนังสือดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง กล่าวถึง หน้าทับ  
สองไม้หรือหน้าทับทยอยความว่า 

   หน้าทับที่ตีเลียนเสียงการร้องด้นในเพลงพ้ืนบ้านชนิดหนึ่งเช่นกัน กล่าวคือ 
เพลงพ้ืนบ้านเก่าแก่ของไทยชนิดหนึ่ง ได้แก่ เพลงเทพทอง เป็นเพลงพ้ืนบ้านที่มี
การร้องด้นเป็นวรรคๆ ด่าเนินเรื่องยืดยาว เราเรียกการร้องด้นชนิดนี้ว่า ร้องด้น      
สองไม้ ต่อมามีผู้น่าท่านองร้องด้นสองไม้มาใช้ในวงดนตรี โบราณาจารย์จึงต้องคิด
หน้าทับขึ้นใหม่ ให้มีจังหวะเท่ากับท่านองร้อง จึงเกิดเป็นหน้าทับสองไม้ข้ึน หน้าทับ
สองไม้เลียนท่านองร้องวรรคสั้นๆ จึงมีความยาวเพียงครึ่งหนึ่งของหน้าทับปรบไก่
ในทุกอัตราจังหวะ 
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  หน้าทับสองไม้มักใช้ประกอบเพลงประเภททยอย จึงมีผู้เรียกกันว่า หน้าทับ
ทยอย ด้วยหน้าทับสองไม้แบ่งออกเป็น 3 ชนิด เช่นเดียวกัน คือ  

 หน้าทับสองไม้ 3 ชั้น ถ้าเปรียบกับโน้ตสากลในจังหวะ 
2

4
 จะมีจังหวะ 4 ห้อง 

หน้าทับสองไม้ 2 ชั้น ถ้าเปรียบกับโน้ตสากลในจังหวะ 
2

4
 จะมีจังหวะ 2 ห้อง 

หน้าทับสองไม้ชั้นเดียว ถ้าเปรียบกับโน้ตสากลในจังหวะ 
2

4
 จะมีจังหวะ 1 ห้อง 

 (สุมาลี นิมมานุภาพ, 2529: 34) 
 
 หนังสือเพลงไทย 1 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา กล่าวถึง 
หน้าทับสองไม้ความว่า  
  เป็นหน้าทับที่ดัดแปลงมาจากการเล่นเพลงพ้ืนเมืองบางเพลง เช่น เพลง        

เทพทอง เพลงฉ่อย และเล่นแอ่ว เป็นต้น ซึ่งมีวิธีการร้องเพลงในลักษณะที่เรียกว่า 
ร้องด้น อันเป็นนิสัยเจ้าบทเจ้ากลอนของคนไทย ดังเช่น ลาลูแบร์ ราชทูตจาก       
ราชส่านักฝรั่งเศสได้บันทึกเรื่องราวของคนไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จ     
พระนารายณ์มหาราชว่า “ชาวสยามนั้นมีสันดานเป็นกวีมาตั้งแต่ก่าเนิดทีเดียว” 
(สันต์ โกมลบุตร อ้างถึงใน สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532 : 54) โดยเฉพาะที่นิยมเล่นกัน
มากก็คือ การด้นโต้ตอบระหว่างชายกับหญิงที่เรียกว่า “กลอนแดง” คือ มีทั้งหาร
ด่าทอ ถากถาง เสียดสี เย้ยหยันกันด้วยโวหารเชิงขบขันและสองแง่สองง่ามจนถึง
หยาบโลน ลักษณะของการร้องด้นในบางตอนผู้เล่นจะแยกวิธีร้องออกไปเป็นการ
ร้องด้นด่าเนินความได้นานๆ แบบที่ ร้องเพลงฉ่อยในปัจจุบัน จะเรียกว่า               
“ด้นสองไม้” ซึ่งในแต่ละจังหวะของท่านอง มีอัตราความยาวเพียงครึ่งของหน้าทับ
ปรับไก่ เมื่อน่าท่านองร้องด้นสองไม้มาใช้ในการขับร้องและบรรเลงดนตรี จึงต้องคิด
หน้าทับส่าหรับตีประกอบจังหวะขึ้นใหม่ให้มีความยาวพอดีกับจังหวะของท่านอง
ขับร้อง เรียกว่า หน้าทับสองไม้ 

  หน้าทับสองไม้นี้จะเหมาะส่าหรับตีประกอบเพลงสั้นๆ หรือเพลงที่มี
ท่วงท่านองพลิกแพลง ความยาวไม่แน่นอน ตลอดจนเพลงที่มีลูกล้อ ลูกขัดหรือ       
ลูกโยน เช่น เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน เพลงทยอยเขมร เพลงโอ้ลาว ตลอดจน
เพลงเถาที่มีส่าเนียงจีน ส่าเนียงแขก ส่าเนียงเขมร และส่าเนียงลาวด้วย อาทิ เพลง
อาหนู เถา เพลงจีนขิมเล็ก เถา เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา เพลงแขกลพบุรี เถา เพลง
แขกต่อยหม้อเถา และเพลงเขมรราชบุรีเถา เป็นต้น ครั้นเมื่อมีการดัดแปลงหน้าทับ
สองไม้ไปใช้กับเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องหนังนั้นๆ แต่ทั้งนี้ยังรักษาความยาวของ
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หน้าทับขนาดเท่าเดิมไว้ และแม้ว่าจะมีการขยายและย่อส่วนหน้าทับเป็น 3 ชั้น 2 
ชั้น และชั้นเดียวก็ตาม แต่ก็ยังคงเรียกหน้าทับประเภทนี้ว่า หน้าทับสองไม้ เช่นเดิม 
นอกจากนี้แล้วหน้าทับชนิดนี้ยังเป็นมูลฐานส่าคัญในการคิดประดิษฐ์หน้าทับชนิด
อ่ืน ๆ เช่น หน้าทับลาว  หน้าทับเซ่นเหล้า หรือหน้าทับทยอย เป็นต้น 
  

  มีข้อที่น่าสังเกตในการบรรเลงหน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ในเพลงขับ
ร้อง หรือบรรเลงแต่ละเพลงก็คือ ในเพลงหนึ่ง ๆ จังหวะหน้าทับจะบรรเลงวนซ้่า
ตั้งแต่ต้นถึงจบจังหวะหน้าทับ หรือเพลงหน้าทับจนกว่าจะจบเพลงขับร้องหรือ
บรรเลงหน้าทับปรบไก่จะมีความยาวเท่ากับตีฉิ่ง - ฉับ 4 คู่ ดังนั้นเมื่อหมดเพลง       
หน้าทับไปรอบหนึ่ง ก็จะเรียกว่า 1 จังหวะ นอกจากนี้แล้วการเริ่มต้นของการตีหน้า
ทับกลองไม่ได้หมายความว่าจะต้องบรรเลงขึ้นพร้อมกับเครื่องดนตรีที่น่าท่านอง
เพลงหรือพร้อมกับเสียงแรกที่นักร้องเปล่งเสียงร้องเพลง เพราะเพลงขับร้องและ
บรรเลงแต่ละเพลงมีเทคนิคในการขึ้นต้นที่ไม่ได้เหมือนกันหมด จึงเป็นหน้าที่ของผู้
บรรเลงหน้าทับจะต้องศึกษาให้ถ่องแท้ว่าเพลงใดจะขึ้นต้นหรือสวมร้องเมื่อใด 
ตลอดจนใช้หน้าทับอะไรในแต่ละเพลง ๆ นั้นคือ ผู้บรรเลงหน้าทับต้องมีความรู้ 
เรื่องเพลงนั้นๆ ด้วย นอกเหนือไปจากรู้หน้าทับของเครื่องดนตรีที่ตนบรรเลงแต่
อย่างไรก็ตามจะพบว่าการบรรเลงหน้าทับจะสวมเข้ากับเสียงขับร้องหรือบรรเลงใน
วรรคสุดท้ายของหน้าทับเสมอ เปรียบได้กับโน้ตเพลงห้องที่ 7 และ 8 ของเพลงใน
อัตราจังหวะ 2 ชั้นนั้นเอง 

   (ชมนาด กิจขันธ์, 2538: 23) 
 หนังสือสารานุกรมศัพท์สังคีตดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ กล่าวถึง หน้าทับสองไม้ ความว่า 
   ครูดนตรีไทยในสมัยโบราณได้คิดขยายขึ้นจากท่านองการตีเครื่องหนังของ

หน้าทับเพลงเร็วอีกเท่าตัว (เป็น 2 ชั้น) ส่าหรับตีประกอบการร้องด้นสองไม้ การร้อง
ด้นสองไม้นี้ ผู้ร้องจะร้องพลิกแพลงไปต่าง ๆ และมีความยาวไม่แน่นอน (ซึ่งในการ
แสดงละครนอก เพลงฉ่อย แอ่ว และลิเก ยังน่ามาใช้ร้องในเวลาที่ต้องการรวบรัด
และด่าเนินเรื่องอยู่ในปัจจุบันนี้) จึงเรียกว่าหน้าทับสองไม้ แม้ในสมัยที่เกิดท่านอง
อัตราจังหวะ 3 ชั้นขึ้น หน้าทับนี้ก็ขยายขึ้นไปด้วยตามส่วน แต่ยังคงเรียกหน้าทับ     
สองไม้เช่นเดิม ไม่ว่าจะเป็นอัตรา 3 ชั้น 2 ชั้น หรือชั้นเดียว หน้าทับสองไม้ 2 ชั้นเป็น
มูลเหตุให้มีการประดิษฐ์หน้าทับอ่ืนๆ ขึ้นอีก เช่น หน้าทับเซ่นเหล้า หน้าทับเจ้าเซ็น 
หน้าทับลาว 

   (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 26) 
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 สุรพล สุวรรณ กล่าวถึงเรื่องหน้าทับไว้ในหนังสือ ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทยความว่า 
 เป็นชื่อของหน้าทับอีกอย่างหนึ่งซึ่งมีส่วนค่อนข้างสั้นเพ่ือสะดวกและ
เหมาะสมกับท่านองเพลงที่มีประโยคนั้น ๆ หรือเพลงที่มีท่านองพลิกแพลงหรือเพลง
ที่ก่าหนดความยาวไม่แน่นอน 
 หน้าทับแบบนี้นักปราชญ์ทางดนตรีไทยสมัยโบราณได้คิดขยายขึ้นจากส่าเนา
การตีเครื่องหนังของหน้าทับเพลงเร็วอีกเท่าตัว (เป็นสองชั้น) ส่าหรับตีประกอบกับ
การร้องด้นแบบหนึ่ง ซึ่งเรียกว่า “ด้นสองไม้” การร้องด้นสองไม้นี้ผู้ร้องย่อมร้องพลิก
แพลงไปต่างๆ และมีความยาวไม่แน่นอน ซึ่งการแสดงละครนอกเพลงหางเครื่อง 
แอ่ว และลิเก ยังน่ามาใช้ในเวลาต้องการรวบรัดหรือด่าเนินเรื่องอยู่ในปัจจุบันนี้     
หน้าทับที่กล่าวนี้จึงมีชื่อเรียกว่า “สองไม้” แม้ในสมัยที่ก่าเนิดท่านองเพลงอัตรา    
สามชั้นขึ้นหน้าทับนี้ก็ขยายขึ้นไปด้วยตามส่วนและคงเรียกว่าหน้าทับสองไม้เช่นเดิม 
ไม่ว่าจะเป็นอัตราสามชั้น สองชั้น หรือชั้นเดียว 
 หน้าทับสองไม้สองชั้นนี้เป็นมูลให้คิดหน้าทับอ่ืนๆ ขึ้นอีกหลายอย่าง เช่น หน้า
ทับเซ่นเหล้า หน้าทับลาว หน้าทับเจ้าเซน เป็นต้น หน้าทับสองไม้นี้มีความยาว
ครึ่งหนึ่งของหน้าทับปรบไก่ เพราะฉะนั้นถ้าจะเทียบกับโน้ตสากล ถ้าเป็นอัตราชั้น
เดียว ก็จะมีความยาวเพียงครึ่งหนึ่งห้องของจังหวะ 2/4 ถ้าเป็นอัตราสองชั้น ก็จะมี
ความยาวสองห้องของจังหวะ 2/4 ถ้าเป็นอัตราสามชั้น ก็จะมีความยาวสี่ห้องของ
จังหวะ 2/4 (สุรพล สุวรรณ, 2549: 98) 
 

 หนังสือเกร็ดความรู้เรื่องดนตรีไทย กล่าวถึงหน้าทับสองไม้ความว่า 
  ในการเล่นเพลงพ้ืนเมืองบางอย่างของสมัยโบราณ เช่น เพลงเทพทอง เป็น
ต้น บางตอนผู้เล่นจะแยกวิธีร้องออกไปเป็นการร้องด้นด่าเนินความได้นาน ๆ ซึ่ง
เรียกวิธีร้องแบบนี้ว่า “ด้นสองไม้” การร้องด้นสองไม้นี้ แต่ละจังหวะของท่านอง มี
ความยาวเพียงครึ่งหนึ่งของหน้าทับปรบไก่ (ที่กล่าวมาแล้ว) เมื่อได้ท่านองร้อง         
ด้นสองไม้นั้นมาใช้ในวงการดนตรี จึงจ่าต้องคิดหน้าทับส่าหรับตีประกอบจังหวะขึ้น
ใหม่ ให้มีความยาวพอดีกับจังหวะของท่านองร้อง ถ้าตีด้วยตะโพนก็จะเป็นดังนี้ 
 ป๊ะ ตุ๊บ ติง ป๊ะ ตุ๊บ พรึง หรือ ตุ๊บ พรึง พรึง พรึง แล้วเครื่องหนังอ่ืนๆ ก็แปลง
วิธีตีไปตามลักษณะ โดยให้มีความยาวเท่ากัน วิธีตีเครื่องหนังประกอบจังหวะตาม
แบบนี้ จึงเรียกว่า “หน้าทับสองไม้” และถือว่าวิธีตีตามแบบนี้เป็นอัตราสองชั้น เพลง
ใดที่ใช้หน้าทับนี้ตีประกอบจังหวะ ก็จัดว่าเป็นเพลงประเภทสองไม้ 

   (พิษณุ แช่มบาง, 2509: 47) 
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 หนังสือนาฏดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย กล่าวถึงหน้าทับสองไม้ความว่า  
 หน้าทับที่ตีก่ากับจังหวะอย่างสั้นๆ มีใช้มาตั้งแต่สมัยโบราณ ซึ่งเรียกกันว่า 
“ด้นสองไม้” คือการด้นกลอนสด โดยผู้ร้องมักพลิกแพลงท่วงท่านองไปได้ ต่าง ๆ 
และมีความสั้นความยาวไม่เท่ากัน จึงอยู่ที่กลเม็ดของผู้ขับร้องจะต้องจับจังหวะให้ถูก 
โดยทั่วไปหน้าทับสองไม้จะยืนพ้ืนการตีตะโพนไว้ว่า “ตุ๊บ พรึง พรึง พรึง... จึงเหมาะ
กับการใช้ร้องในการแสดงละครนอก ลิเก เพลงฉ่อย แอ่ว และใช้ในเพลงจังหวะอัตรา
สองชั้น 
 ต่อมาหน้าทับสองไม้ได้รับการพัฒนาขึ้นให้ใช้ในเพลงจังหวะอัตราสามชั้น โดย
ขยายออกตามส่วนสัดอัตราจังหวะของเพลง แต่ก็ยังคงเรียกว่า หน้าทับสองไม้อยู่
อย่างเดิม นอกจากนั้น ยังเป็นพ้ืนฐานให้ประดิษฐ์หน้าทับอ่ืนๆ อีกหลายแบบ เช่น 
หน้าทับลาว หน้าทับเซ่นเหล้า 

   (เรณ ูโกศินานนท์, 2545: 35) 
 

จากการศึกษาความหมายของค าว่าหน้าทับสองไม้ หรือหน้าทับทยอย ผู้วิจัยท าการสรุปได้ว่า 
เป็นหน้าทับที่ตีเลียนเสียงการร้องด้นในเพลงพ้ืนบ้าน คือ เพลงเทพทอง เมื่อน าท านองร้องด้นสองไม้
มาใช้ในการขับร้องและบรรเลงดนตรี จึงต้องคิดหน้าทับส าหรับตีประกอบจังหวะขึ้นใหม่ให้มีความยาว
พอดีกับจังหวะของท านองขับร้อง เรียกว่า หน้าทับสองไม้ 
 
 2.4.2 โยน 

 โยน บางทีก็เรียกว่า “ลูกโยน” เป็นท่านองเพลงพิเศษตอนหนึ่งซึ่งไม่มี
ความหมายในตัวอย่างไร หากแต่มีความประสงค์อยู่อย่างเดียวเพียงให้ท่านองตอน
นั้นยืนอยู่ ณ เสียงใดเสียงหนึ่งแต่เสียงเดียว (เหมือนค่าว่า เท่า ที่กล่าวมาแล้ว) แต่ 
“โยน” หรือ “ลูกโยน” นี้ไม่บังคับในเรื่องก่าหนดจ่านวนจังหวะ จะบรรเลงโยนอยู่
มากน้อยก่ีจังหวะก็ได้ และโยนนี้จะมีแทรกอยู่ในเพลงประเภทหน้าทับสองไม้เท่านั้น 
 ประโยชน์ของโยนมีไว้เพ่ือเป็นที่พักของเพลงบางตอน และเพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้
ร้องผู้บรรเลงหรือผู้แต่งเพลงได้ประดิษฐ์ท่านองดัดแปลงออกไปได้ตามพอใจจะสั้น
ยาวเท่าใดก็ได้ เพียงแต่เมื่อสุดท้ายของการพลิกแพลงไปแล้วให้มาตกอยู่ที่เสียงอัน
เป็นความประสงค์ของโยนตอนนั้นเท่านั้น 
 ที่ว่าโยนไม่บังคับในเรื่องจ่านวนจังหวะนั้นหมายความว่าจะโยนอยู่เพียงสอง
สามจังหวะก็ได้ หรือจะให้มากไปถึงสิบจังหวะยี่สิบจังหวะก็ได้ ไม่เป็นผิดทั้งสิ้น โยน
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หรือลูกโยนนี้ถ้าจะเปรียบเทียบให้เห็นง่ายๆ ก็คล้ายกับการไกวชิงช้า เขาจะไกวแรง
หรือเบาก็ได้ ไกวแรงก็แกว่งไปไกลและหลายเที่ยวกว่าจะหยุด ไกวเบาก็แกว่งใกล้ๆ 
และไม่ก่ีเที่ยวก็หยุด แต่จะไกวแรงหรือเบาก็ตามก็ต้องผ่านเส้นศูนย์อยู่เสมอ และใน
ที่สุดเมื่อหยุดลงก็จะต้องมาหยุดอยู่ตรงเส้นศูนย์ด้วยกัน โยนก็มีลักษณะอย่างนี้ ใคร
จะประดิษฐ์ท่านองให้พิสดารอย่างใดก็ได้ แต่ที่สุดจะต้องมาตกอยู่ที่เสียงอันเป็น
ความประสงค์ของโยนตอนนั้นเท่านั้น 
(สุรพล สุวรรณ, 2549: 98) 
 

 2.4.3 ลูกขัด 

 วิธีการบรรเลงท่านองอย่างหนึ่งที่แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นสองพวก พวกหนึ่ง
เรียกว่า “พวกหน้า” (บรรเลงก่อน) อีกพวกหนึ่งเรียกว่า “พวกหลัง” (บรรเลงทีหลัง) 
ทั้งสองพวกนี้ผลัดกันบรรเลงคนละที เมื่อพวกหน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้วพวก
หลังจึงจะบรรเลงบ้าง แต่ที่เรียกได้ว่า “ลูกขัด” นี้ เมื่อพวกหน้าบรรเลงเป็นท่านอง
อย่างหนึ่งแล้วพวกหลังก็จะบรรเลงท่านองให้ผิดแผกแตกต่างไปอีกอย่างหนึ่ง ซึ่งไม่
เหมือนกับท่านองของพวกหน้า ท่านองที่ผลัดกันบรรเลงนี้ไม่บังคับว่าจะสั้นยาว
เท่าใด ทั้งนี้แล้วแต่ผู้แต่งจะประดิษฐ์ อย่างสั้นที่สุดอาจผลัดกันบรรเลงเพียงพวกและ
พยางค์ค่าเดียวก็ได้ (สุรพล สุวรรณ, 2549: 98) 
 

 หนังสือดนตรีในระบบการเรียนการสอน กล่าวถึง ลูกขัดหรือการขัดความว่า 
  เมื่อเข้าใจค่าว่าลูกล้อแล้ว โดยความหมายลูกขัดก็คือการบรรเลงที่มีลักษณะ

ไม่เต็มท่านองแบบธรรมดา คือพวกบรรเลงท่านองเพลงลูกสั้นๆ แล้วทิ้งจังหวะท้ายไว้
ให้เท่ากับลูกท่ีตนน่ามา ทั้งนี้ก็เพ่ือให้ผู้ตามใช้ลูกท่านองเดียวกันลองใช้เอาเอง แต่ให้
ถูกและลงจังหวะตอนแต่ละช่วงท้ายให้ได้  

 (วิมลศรี อุปรมัย, 2543: 57) 
 

 หนังสือสารานุกรมศัพท์สังคีตดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ กล่าวถึงลูกขัดความว่า  
 วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทด่าเนินท่านอง โดยแบ่งเครื่องดนตรี
ออกเป็น 2 พวก และผลัดกันบรรเลงคนละที เช่นเดียวกับลูกล้อ แต่ลูกขัดนี้เมื่อพวก
หน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้ว พวกหลังมิได้บรรเลงตามท่านองที่พวกหน้าได้
บรรเลงไปแล้วเหมือนลูกล้อ แต่จะบรรเลงท่านองที่ผิดแผกแตกต่างไปอีกอย่างหนึ่ง 
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ท่านองที่ผลัดกันบรรเลงนี้ไม่มีกฎเกณฑ์บังคับเช่นเดียวกับลูกล้อว่าจะต้องสั้นยาว
เท่าใด แล้วแต่ผู้แต่งจะประดิษฐ์ขึ้น  
 ค่าว่า ลูกล้อ ลูกขัด นี้ อาจเปรียบเทียบได้กับการพูดของคน ถ้าคนพูดทีหลัง
พูดตามคนพูดก่อนเรียกว่า เลียน หรือ ล้อ เมื่อเป็นการบรรเลงดนตรีที่เรียกว่า         
“ลูกล้อ” แต่ถ้าคนแรกพูดอย่างหนึ่ง คนหลังพูดไปอีกอย่างหนึ่งไม่เหมือนกัน เช่นนี้ 
เรียกว่า “ลูกขัด” 

   (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 24) 
 
 จากข้อความทั้งหมดข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ท านองที่เป็นลูกล้อลูกขัด เป็นท านองที่แบ่ง
ออกเป็นสองพวก พวกแรกได้แก่พวกที่มีเสียงสูงจะบรรเลงเป็นเครื่องน า ส่วนพวกที่สองเป็นพวกที่มี
เสียงต่ าจะบรรเลงเป็นเครื่องตาม 
 
 2.4.4 ลูกล้อ 

 วิธีการบรรเลงท่านองอย่างหนึ่งที่แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นสองพวก พวกหนึ่ง
เรียกว่า “พวกหน้า” อีกพวกหนึ่งเรียกว่า “พวกหลัง” ทั้งสองพวกนี้ผลัดกันบรรเลง
คนละที เมื่อพวกหน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้วพวกหลังจึ่งจะบรรเลงบ้าง 
(เช่นเดียวกับค่าว่า ลูกขัด ที่กล่าวมา) แต่ที่จะเรียกที่ได้ว่า “ลูกล้อ” เมื่อพวกหน้า
บรรเลงไปเป็นท่านองอย่างใดพวกหลังก็จะบรรเลงเป็นท่านองซ้่ากันอย่างเดียวกับ
พวกหน้า และท่านองที่ผลัดกันบรรเลงนี้ก็แล้วแต่ผู้แต่งประดิษฐ์ขึ้นจะสั้นยาวเท่าใด
หรือเพียงพยางค์เดียวก็ได้ 
 ถ้าจะเปรียบเทียบค่าว่า “ลูกขัด” กับ “ลูกล้อ” ให้เข้าใจง่าย จงจ่าไว้ว่าถ้า
พวกหลังบรรเลงไม่เหมือนพวกหน้าก็เป็น “ลูกขัด” หากพวกหลังบรรเลงซ้่า
เหมือนกับพวกหน้าก็เป็น “ลูกล้อ” เช่นเดียวกับค่าพูดของคนสองคน คนแรกพูด
อย่างหนึ่ง อีกคนพูดไปเสียอีกอย่างหนึ่งไม่เหมือนกัน ก็เรียกว่า “พูดขัด” หรือ      
“ขัดคอ” ซึ่งตรงกับ “ลูกขัด” ถ้าคนแรกพูดอย่างใดอีกคนหนึ่งก็พูดเหมือนอย่างนั้น
ก็เรียกว่า “เลียน” หรือ “ล้อ” หรือล้อเลียน ซึ่งตรงกับ “ลูกล้อ” 
(สุรพล สุวรรณ, 2549: 98) 
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 หนังสือดนตรีในระบบการเรียนการสอน กล่าวถึงลูกล้อหรือการล้อความว่า  
  ในการบรรเลง หมายถึงวิธีการน่าท่านองต่างๆ ให้เป็นท่านองแบบธรรมดา 

โดยมีเครื่องดนตรีบางชนิด น่ามาบรรเลงล่วงหน้าไปก่อน เครื่องดนตรีที่ว่านี้อาจจะ
เป็นปี่ใน ระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก และฆ้องวงเล็ก ซึ่งส่วนมากเป็นเครื่องดนตรี
ชนิดเสียงแหลม แล้วจึงมีเครื่องดนตรีชนิดเสียงทุ้ม ได้แก่ ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ 
และระนาดทุ้มเหล็กก็จะบรรเลงตามไป        
(วิมลศรี อุปรมัย, 2543: 57) 

 
 หนังสือสารานุกรมศัพท์สังคีตดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ กล่าวถึง ลูกล้อความว่า 
   วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทด่าเนินท่านอง โดยแบ่งเครื่องดนตรี

ออกเป็น 2 ประเภท ประเภทที่มีเสียงแหลมเล็ก เช่น ระนาดเอก ฆ้องวงเล็ก ซอด้วง 
จะเข้ ขลุ่ยหลีบ เรียกว่า “พวกหน้า” ประเภทที่มีเสียงทุ้ม เช่น ระนาดทุ้ม ฆ้องวง
ใหญ่ ซออู้ ขลุ่ยเพียงออ เรียกว่า “พวกหลัง” วิธีการบรรเลงที่เรียกว่า “ลูกล้อ” นี้ ทั้ง 
2 พวกจะต้องผลัดกันบรรเลงคนละที ซึ่งมีอยู่บ้างเป็นส่วนน้อย โดยปกติพวกหน้าจะ
บรรเลงก่อน เมื่อพวกหน้าบรรเลงหมดวรรคตอนแล้ว พวกหลังจึงบรรเลงตาม 
ท่านองเหมือนและเท่ากันกับที่พวกหน้าได้บรรเลงไปแล้ว ก่าหนดลูกล้อที่ผลัดกัน
บรรเลงนี้ ไม่มีกฎเกณฑ์บังคับว่าจะต้องสั้นยาวเท่าใด แล้วแต่ผู้แต่งจะประดิษฐ์ขึ้น 
อย่างสั้นที่สุดผลัดกันบรรเลงพวกละพยางค์เดียวก็มี เพลงที่พวกหลังบรรเลงก่อนก็มี 
เช่น เพลงเทพบรรทม 

   (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 43) 
 หนังสือสังคีตนิยมดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
กล่าวถึงลูกล้อความว่า 

 วิธีการบรรเลงที่แบ่งดนตรีออกเป็น 2  พวกคือพวกน่า (พวกแรก) และ        
พวกตาม (พวกหลัง) โดยทั้ง 2 พวกนี้จะบรรเลงในท่านองเดียวกันโดยผลัดกันบรรเลง
คนละที ถ้าจะยกตัวอย่างของการบรรเลงลูกล้อคล้ายกับการที่มีคน 2 พวก โดยที่
พวกแรกพูดขึ้นว่า “จะไปฟังดนตรี” และอีกพวกหนึ่งก็พูดตามว่า “จะไปฟังดนตรี”     

   (เฉลิมศักด์ บุญมาน า, 2528: 38) 

 เพลงลูกล้อลูกขัดเป็นเพลงที่มีโยนหรือเรียกว่า “ลูกโยน” เป็นท านองเพลงพิเศษยืนอยู่ ณ 
เสียงใดเสียงหนึ่งเสียงเดียว จะแทรกอยู่ในเพลงประเภทหน้าทับสองไม้เท่านั้น เพลงมีขนาดยาวจะมี
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ทางพ้ืนผสมอยู่ด้วยและมีลูกล้อลูกขัดเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน ใช้หน้าทับสองไม้ซึ่งมีความยาว
ครึ่งหนึ่งของหน้าทับปรบไก่ก ากับจังหวะ 
 
2.5 ประวัติความเป็นมาของจะเข้ 

 ไทยเรารู้ จั กเล่นจะเข้มาตั้ งแต่สมัยเริ่ มแรกตั้ งกรุ งศรีอยุธยา เพราะมีกล่าวถึงใน                       
กฎมณเฑียรบาลครั้งกรุงศรีอยุธยา แต่เพ่ิงน าเข้ามาผสมวงเครื่องสายและมโหรี เมื่อครั้งรัชกาลที่ 2 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์นี้เอง ทั้งนี้อาจจะเป็นเพราะว่าแต่ก่อนนั้น จะเข้อาจจะเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้
ส าหรับเดี่ยวโดยเฉพาะก็ได้ ในปัจจุบันนี้จะเข้นับว่าเป็นเครื่องดีดของไทยที่มีกระแสเสียงก้องกังวาน
ไพเราะมาก นิยมเล่นในวงดนตรีไทยอย่างแพร่หลาย (ชิ้น ศิลปบรรเลง, 2521: 25) จะเข้เป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องดีด จากการค้นคว้าเรื่องบทบาทของจะเข้ หนังสือเครื่องดนตรีไทย ได้สันนิษฐาน
ว่า  

 สมัยอยุธยาจะเข้เป็นเครื่องมือที่มักใช้บรรเลงเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือของนักดนตรี 
ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จ  พระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
(รัชกาลที่ 2) จนถึงปัจจุบัน จะเข้ได้ถูกน่ามารวมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เช่น วง
เครื่องสาย วงมโหรี ส่วนการบรรเลงเดี่ยวก็ยังเป็นที่นิยมกันอยู่  
 จะเข้จัดอยู่ในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีประวัติความเป็นมายาวนาน 
ส่าหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดที่ผู้ วิจัยน่ามาศึกษานี้ นายมนตรี ตราโมท 
สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นเครื่องมือที่มนุษย์คิดขึ้นมาต่อจากเครื่องตี (ซึ่งเกิดจากการ
ปรบมือ) และเครื่องเป่า (ซึ่งเกิดจากการผิวปาก) ถัดจากเครื่องดีดก็เป็นเครื่องสีที่
มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นหลังสุด 
 นอกจากนี้ยังพบเครื่องดนตรีประเภทหนึ่งซึ่งชาวบ้านเล่นอยู่ เรียกว่า จะเข้ป่า 
ท่าด้วยกระบอกไม้ไผ่ทั้งปล้อง กรีดเอาผิวนอกมาท่าเป็นสาย แล้วเอาไม้ซีกเล็กๆ มา
หนุนให้สายดึงดีดเป็นเสียง บางครั้งใช้สายเดียวบางครั้งใช้สองสาย แต่ในพระราช
นิพนธ์เรื่องเงาะป่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงบรรยายถึงเครื่อง
ดนตรีของพวกก็อยว่า จะเข้สองสายท่าด้วยไม้ไผ่ผ่าซีก และจะเข้นี้ ในเรื่องเงาะป่า
ตอนที่นางล่าหับดีด ก็เรียกว่าจะเข้ป่าเหมือนกัน ค่าว่า “จะเข้ป่า” นี้ คงเกิดขึ้น
หลังจากที่มีจะเข้แล้ว สันนิษฐานว่าแต่เดิมนั้นน่าจะยังไม่มีหรือหากมีนั้นน่าจะเป็นชื่อ
อ่ืน  (ธนิต อยู่โพธิ์, 2541: 35) 
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 จากข้อความข้างต้นสรุปได้ว่า จะเข้เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา 
ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย จนถึงปัจจุบัน จะเข้
ได้ถูกน ามารวมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ 
2.6 ประวัติความเป็นมาของซออู้ 

 ซออู้ เป็นซอสองสาย ตัวกะโหลกท าด้วยกะลามะพร้าว หน้าซอขึ้นด้วยหนังแพะ หรือหนัง      
ลูกวัว เวลาสีมีเสียงทุ้ม ใช้บรรเลงร่วมวงเครื่องสายและวงมโหรีมาแต่ปลายสมัยกรุงศรีอยุธย า
จนกระทั่งถึงปัจจุบัน ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและมโหรีตลอดทั้งใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวม และ
วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ได้อย่างไพเราะกลมกลืน (ชิ้น ศิลปบรรเลง, 2521: 23) จากหนังสือสังคีตนิยม
ว่าด้วยดนตรีไทยกล่าวถึงท่ีมาของซออู้ว่า  

 รูปร่างลักษณะของซออู้มีรูปร่างคล้ายซอของจีน ชื่อว่า “ฮู-ฮู้” (Hu-Hu) ซึ่งมี 
2 สาย เช่นเดียวกับซออู้ของไทย แต่ทั้งนี้มิได้หมายความว่าประเทศไทยนั้นเอา
แบบอย่างมาจากจีน เนื่องจากมีหลักฐานทางภูมิศาสตร์คือประเทศจีนนั้นเป็นประเทศ
เมืองหนาวจึงไม่มีมะพร้าว จึงน่ามะพร้าวเอากลับประเทศจีนเพ่ือไปท่าซอเรียกว่า       
“ฮู-ฮู้” (Hu-Hu) แล้วประเทศไทยได้แบบอย่างมาอีกต่อหนึ่งนั้นจึงมิน่าเป็นไปได้ 
เพราะดนตรีไทยนั้นมีมานานแล้วและเจริญรุ่งเรืองมาไม่ต่่ากว่า 4,000 ปีก่อนหน้านี้ ซึ่ง
คนไทยก็น่าจะประดิษฐ์ซออู้ขึ้นเองโดยมิได้ลอกเลียนแบบหรือเอาแบบอย่างมาจาก
ประเทศจีน  
 ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีที่สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นเครื่องดนตรีที่น่าจะมีขึ้น
มาแล้วในสมัยสุโขทัย แต่มิได้กล่าวถึงไว้เป็นหลักฐานแน่นอนดังเช่น ซอสามสาย หรือ
ในสมัยสุโขทัย เรียกว่า ซอพุงตอ ซึ่งเป็นซอที่เกิดขึ้นในสมัยสุโขทัยเช่นเดียวกับซออู้ 
แต่ทั้งนี้จะสรุปเอาเองว่าสิ่งเหล่านั้นไม่มีในกรุงสุโขทัยไม่ได้ ตัวอย่างเช่นในหลักศิลา
จารึกหลักที่หนึ่งของพ่อขุนรามค่าแหงได้กล่าวถึง ผลไม้ไว้เพียงไม่กี่ชนิดแต่จะเชื่อกัน
ว่าประเทศไทยมีผลไม้เพียงจ่านวนเท่านั้นย่อมเป็นไปมิได้ ต่อมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็
มีหลักฐานชัดเจนยิ่ งขึ้นว่า ซออู้ นั้น ได้ เกิดมีขึ้นและได้น่ามาบรรเลงในสมัย                  
กรุงศรีอยุธยาแน่นอน จากข้อความในกฎมณเฑียรบาลซึ่งได้กล่าวไว้ว่า 

“ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดกระจับปี่ ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ในเขต
พระราชทาน...” 

(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร,ี 2530: 32) 
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 หนังสือดนตรีในระบบการเรียนการสอน ส าหรับชั้นประถม มัธยม และอุดมศึกษากล่าวว่า  
 การน่ามาใช้เท่าที่มีหลักฐานพอทราบได้เราคงจะน่าเอาซออู้เข้าใช้บรรเลงร่วม
วงในวงเครื่องสายและวงมโหรีในราวสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์หรือถ้าก่อนหน้านั้นก็
คงราวปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา และต่อมาในระยะหลังนี้ได้น่าเข้าบรรเลงร่วมในวงปี่
พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด่าบรรพ์ด้วยในการปรับปรุงวงดนตรีประกอบการ
แสดงละครของกรมศิลปากรซึ่งจัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร ก็ได้ปรับปรุงวงปี่
พาทย์โดยใช้ซออู้บรรเลงร่วมด้วยตามโอกาส  
 วิธีการบรรเลงซออู้ เหมือนซอด้วงทุกประการ ต่างกันตรงรายละเอียดที่ท่าให้
เกิดเสียง ที่พริ้มหรือก้องและแหลมเล็กหรือทุ้มหวาน (วิมลศรี อุปรมัย, 2543: 57) 
 

 จากหลักฐานแสดงให้เห็นว่าซออู้นั้นน่าจะเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาแน่นอน โดยน ามาใช้
บรรเลงร่วมในวงเครื่องสายและต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ นอกจากจะน าซออู้เข้ามาบรรเลงร่วม
อยู่ในวงเครื่องสายดังเช่นในสมัยกรุงศรีอยุธยาแล้วยังได้น าซออู้มาบรรเลงร่วมอยู่ในวงปี่พาทย์ไม้นวม 
และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อีกด้วย นอกจากนี้ ในการปรับปรุงวงปี่พาทย์โดยใช้ซออู้บรรเลงร่วมด้วย
ตามโอกาส ซึ่งนอกจากซออู้จะใช้เป็นเครื่องดนตรีที่ประสมวงต่างๆ แล้ว ซออู้ยังเป็นเครื่องดนตรีที่
สามารถใช้เดี่ยวอวดฝีมือและทางซอได้เป็นอย่างดี หากจะเปรียบเทียบบทบาทหน้าที่ของซออู้กับ
เครื่องดนตรีชนิดอื่น ในจ านวนเครื่องดนตรีไทยด้วยกัน ซออู้จะมีหน้าที่คล้ายกับการบรรเลงระนาดทุ้ม 
ซึ่งมีหน้าที่หยอกล้อ ยั่วเย้าไปกับท านองเพลงให้สนุกสนาน โดยการเล่นกับจังหวะบ้างเนื่องจากระนาด
ทุ้มไม่ได้บรรเลงไปอย่างเรียบๆ ในด้านของการด าเนินท านอง อีกทั้งยังเป็นตัวสร้างสีสันและปรุงแต่ง
สีสัน และปรุงแต่งสีสันให้กับการบรรเลงของทั้งวง 
 
2.7 บทบาทและหน้าที่ของจะเข้และซออู้เมื่อรวมในวงเครื่องสาย 

 หนังสือดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 2528 กล่าวว่า 
 หน้าที่ในการบรรเลงซออู้จะอยู่ในวงดนตรีได้ 5 วงคือ วงเครื่องสาย วง
เครื่องสายผสม วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด่าบรรพ์ โดยท่าหน้าที่
บรรเลงคู่ไปกับซอด้วงและระนาดเอก ในเวลาที่ซอด้วงหรือระนาดเอก ล้อ และขัด 
โดยมีบทบาทเป็นเครื่องดนตรีประเภทตาม 
 ความสามารถของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายนั้น มีขีดจ่ากัดการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีชนิดต่างๆ จึงมีความจ่าเป็นที่จะหลบเสียง เพราะฉะนั้นถ้าจะบรรเลงใน
เพลงที่ต้องใช้เสียงหลายช่วงแล้ว ก็จะเกิดปัญหา “นิ้วตาย” ไม่สามารถบรรเลงได้
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สะดวก เพราะฉะนั้นเครื่องดนตรีประเภทที่มีสายจึงมีความจ่าเป็นที่จะต้องเทียบเสียง
ของแต่ละเครื่องมือให้ห่างเป็นคู่ห้า จึงจะท่าให้เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายสามารถ
หลบหลีกและเกิดปัญหานิ้วตายน้อยลง จะมีผลท่าให้กลอนเพลงที่บรรเลงอยู่นั้นไม่
เกิดลักษณะกลอนที่เรียกว่า “กลอนฟาด” 
 ความสามารถและเทคนิคในการหลบเลี่ยงที่ไม่ท่าให้เกิดนิ้วตายของซอและ
จะเข้ จึงท่าให้เกิดเอกลักษณ์ คือ ลักษณะเฉพาะในการด่าเนินท่านองของแต่ละ
เครื่องมือด้วย เนื่องจากแต่ละเครื่องมือ เมื่อมีการเทียบสายให้เป็นคู่ห้า จึงมีวิธี
บรรเลงหลบเสียงที่แตกต่างกันออกไป จนท่าให้กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ่าตัวของ
เครื่องมือนั้น ๆ 

  (เฉลิมศักด์ บุญมาน า, 2528: 37) 
 

 หนังสือเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน โดย ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา 
ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย กล่าวถึงการแปรท านองของซออู้และจะเข้ ความว่า  

 หมายถึง ความสามารถในการประดิษฐ์ท่านองเพลงโดยยึดท่านองหลักเป็น
แนวให้เกิดเป็นท่วงท่านองซึ่งเป็นทางของซออู้ขึ้นได้หลายทาง (ยกเว้นเพลง          
บังคับทาง) 
 การแปรท่านองของจะเข้ หมายถึง ความสามารถในการแจกแจงเนื้อท่านอง
ของเพลงโดยยึดเนื้อท่านองหลักของแต่ละเพลงเป็นแนวทางให้เกิดเป็นท่วงท่านองซึ่ง
เป็นทางของจะเข้โดยเฉพาะ การแปรท่านองนี้อาจท่าให้เกิดทางจะเข้ข้ึนได้หลายทาง 
( ยก เ ว้ น เพล งบั ง คั บทา ง )  (ส านั กม าตรฐ าน อุดมศึ กษา  ส านั ก ง านปลั ด
ทบวงมหาวิทยาลัย, 2544: 35) 

 
 หนังสือก าเนิดดนตรีเครื่องดนตรีพร้อมภาพสีประกอบเพลงไทยการจัดวงดนตรีประเภทต่าง 
ๆ กล่าวว่า  
  ในวงเครื่องสาย ซอด้วง มีหน้าที่น่าวง เก็บ แทรกแซง โหยหวนไปตามท่านอง

เพลง นอกจากนี้ยังเป็นหลักของวงในการด่าเนินเนื้อเพลงด้วยซออู้ มีหน้าที่หยอกล้อ
ไปกับพวกท่าท่านองเพลง จะเข้ มีหน้าที่เก็บถี่ๆ และดีดห่าง ๆ บ้าง ขลุ่ยเพียงออ มี
หน้าที่เก็บ โหยหวนไปตามท่านองเพลง ขลุ่ยหลิบ มีหน้าที่เก็บ โหยหวน สอดแทรก
ไปในทางเสียงสูง โทน–ร่ามะนา มีหน้าที่ตีสอดสลับ เพ่ือควบคุมจังหวะหน้าทับ และ
แสดงประโยคของเพลง ฉิ่ง มีหน้าที่ควบคุมจังหวะย่อย และแสดงจังหวะหนัก เบา 
ฉาบเล็ก มีหน้าที่ยั่วเย้า หลอกล้อไปกับพวกประกอบจังหวะ 
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   (มานิต หล่อพินิจ, 2545: 33) 
 
 หนังสือดุริยางค์ผสานศิลป์ กองพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม
กล่าวว่า  

 วงมโหรีเครื่องสายที่สมเด็จกรมพระยาด่ารงราชานุภาพทรงอธิบายไว้แต่แรก
นั้น ภายหลังเรียกกันว่าวงเครื่องสาย ซึ่งตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 เป็นต้นมา มีการน่า
เครื่องดนตรีต่าง ๆ เข้าไปประสมวงด้วย เรียกว่า เครื่องสายผสม เช่น ออร์แกน 
ไวโอลิน เปียโน ขิม เป็นต้น 
 ปัจจุบันวงเครื่องสายตามแบบแผนที่ก่าหนด มี 2 ขนาด คือ เครื่องสายวงเล็ก 
มี 7 ชิ้น ได้แก่ ซอด้วง 1 ซออู้ 1 จะเข้ 1 ขลุ่ยเพียงออ 1 โทน 1 ร่ามะนา 1 และฉิ่ง 
และเครื่องสายวงใหญ่มี 12 ชิ้น ได้แก่ ซอด้วง 2 ซออู้ 2 จะเข้ 2 ขลุ่ยเพียงออ 1 
ขลุ่ยหลิบ 1 โทน 1 ฉิ่งและฉาบ 

   (กรมศิลปากร, 2535: 32) 
 
 หนังสือปกิณกะ การดนตรีและเพลงไทยของ สมบัติ จ าปาเงิน ส าเนียงมณี กล่าวว่า  

 การประสมวงดนตรีประเภทเครื่องสาย แบ่งออกเป็นสามกลุ่ม คือ เครื่องสาย
ไทย เครื่องสายปี่ชวา และเครื่องสายผสม เครื่องสายยังแยกออกเป็นเครื่องเล็กและ
เครื่องคู่ เครื่องสายปี่ชวามีก่าเนิดมาจากการผสมกันระหว่างเครื่องสายและวง         
กลองแขกเครื่องใหญ่ มีการน่าเครื่องดนตรีที่มีสุ่มเสียงคล้ายกับออกเสียงบ้าง เช่น 
ขลุ่ย และโทน ร่ามะนา ซึ่งซ้่ากับปี่และกลองแขก 
 เครื่องสายผสม เป็นการบรรเลงเครื่องสายไทยประสมกับเครื่องดนตรีสากล 
(ต่างชาติ) หรือไม่ก็ผสมกับเครื่องดนตรีไทย ชนิดที่ไม่ใช้สาย การเรียกชื่อให้น่าด้วย
ค่าว่าผสม. . .  ( เครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ) เช่น น่าเปียโนมาประสม ก็ เรียกว่า     
“เครื่องสายผสมเปียโน” เครื่องดนตรีที่นิยมมาประสมมีดังนี้ 1. ออร์แกน 2. เปียโน 
3. ไวโอลิน 4. แอคคอร์เดียน 5. ปี่โอโบ 6.ปี่คาริเนต 7. ซอเชลโล 8. แมนโดลิน       
9. แบนโจ 10. หีบเพลงชัก 11. ขิม 12. จะเข้ญี่ปุ่น 13. ซอสามสาย 14. ระนาด   
(เอกธรรมดา) 15. ระนาดทอง 
 ในการบรรเลง นิยมให้เครื่องดนตรีที่ประสมน่าเป็นผู้น่าในการบรรเลง คือ 
ตอนขึ้นต้นบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีนั้น ๆ เช่น ประสมด้วยไวโอลินก็ขึ้นด้วยไวโอลิน 
ประสมออร์แกนก็ขึ้นด้วยออร์แกน มีผู้สงสัยว่า ขิม เป็นเครื่องสาย ท่าไมจึงต้อง
เรียกว่าเครื่องสายผสม ที่เป็นเช่นนี้เพราะขิมเป็นเครื่องดนตรีจีน แต่ปัจจุบันได้มีการ
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ดัดแปลงและเทียบเสียงให้เป็นแบบไทยหมดแล้ว จนถือว่าเป็นเครื่องดนตรีประเภท
หนึ่ง ถ้าจะเรียกวงเครื่องสายผสมขิมว่า เครื่องสายเฉย ๆ ก็ไม่น่าผิด เพียงแต่ว่าไม่
นิยมเรียกกันเท่านั้น ส่วนซอสามสายและระนาดทั้งธรรมดาและระนาดทองเป็น
เครื่องดนตรีในวงมโหรี จึงต้องเรียกว่าเครื่องสายผสม 

   (สมบัติ จ าปาเงินและส าเนียง มณีกาญจน์, 2529: 47) 
  
 หนังสือทักษะดนตรี 1 กล่าวถึง เครื่องดนตรีซออู้ว่า 

  ซออู้เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีมีเสียงทุ้มนุ่มนวลกังวาน อันเกิดจาก
ธรรมชาติของกะโหลกซอและสายที่มีขนาดใหญ่กว่าซอด้วง ท่าหน้าที่เล่นเป็นผู้ตาม 
โดยตกแต่งท่านองเพลงให้มีความคมคายสร้างความสนุกสนานเป็นการเพ่ิมสีสันให้แก่
วง ตรงข้ามกับซอด้วงซึ่งเคร่งขรึมกว่า ดังนั้นผู้บรรเลงซออู้จึงต้องมีปฏิภาณไหวพริบ
ในการบรรเลง ซออู้สันนิษฐานว่าพัฒนามาจากสะล้อของภาคเหนือหรือซอฮู -ฮู้ของ
จีน ชื่อของซออู้เรียกตามเสียงที่ได้ยิน ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและมโหรี ราวสมัย
รัตนโกสินทร์หรือก่อนหน้านั้น ต่อมาก็น่าเข้าร่วมบรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวม และวง
ปี่พาทย์ดึกด่าบรรพ์ 

   (จรินทร์ เทพสงเคราะห,์ 2544: 36) 

 จากบทความข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้สี บรรเลงประกอบในวง
เครื่องสาย และปี่พาทย์ไม้นวม ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีเสียงทุ้มกังวาน บรรเลงเป็นเครื่องตาม สี                   
หยอกล้อไปกับวงให้เกิดสีสัน 

 2.7.1 ความหมายของวงเครื่องสาย 

จะเข้และซออู้ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายซึ่งมีเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นหลักอยู่ในวง
เครื่องสาย จากหนังสือปฐมบทดนตรีไทย ได้ให้ความหมายของวงเครื่องสายว่า  

เครื่องสาย (ตะตะ Tata or Chordophone) ตะตะ หมายถึง เครื่องดนตรีที่
มีสายส่าหรับดีดเป็นเสียง มาจากค่าในภาษาบาลีสันสฤต ว่า “ ตนติสสเร” หมายถึง 
เสียงที่ออกจากสาย โดยค่าว่า “ตนติ” ยังมีความหมายถึง เส้น,สาย (String) จึง
เรียกชื่อของเครื่องท่าล่าน่าที่ใช้สายนี้ว่า “ตนตรี” แล้วเพ้ียนค่ากลายมาเป็น “ดนตรี” 
การเกิดเครื่องสายนั้นน่าจะเกิดการสั่นสะเทือนของสายธนูที่ใช้ล่าสัตว์ แต่ว่าการ
สั่นสะเทือนของสายธนูที่ท่าหน้าที่เป็นตัวสั่นสะเทือนนั้น (Vibrator) มีเสียงดังไม่มาก
นัก ต่อมาได้มีแนวคิดหาวัสดุที่ช่วยให้การเปล่งเสียงให้ดังมากขึ้น จึงน่าวัสดุที่กลวง
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จากธรรมชาติในแต่ละภูมิภาคนั้นๆ มาประกอบร่วมกับสาย เช่น เปลือกน้่าเต้า 
กะลามะพร้าว กระบอกไม้ไผ่ ตะตะเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นภายหลังเครื่องดนตรี
ชนิดอื่นๆ ส่าหรับเครื่องดนตรีไทยประเภทตะตะ 3 แบบ ได้แก่ แบบดีด เช่น กระจับปี่ 
จะเข้ ซึ่งพัฒนาขึ้นเป็นแบบที่สอง คือการน่าคันชักมาสีจ่าพวกซอ เช่น ซอสามสาย 
ซอด้วง ซออู้ เป็นต้น แบบสุดท้ายคือแบบใช้ไม้ตี คือ ขิม (พงษ์ศิลป์           อรุณรัตน์
, 2554: 34) 
 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 กล่าวค าว่า เครื่องสายว่า “เครื่องสาย 
หมายถึง เครื่องบรรเลงที่เป็นสาย เช่น จะเข้ ซอ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525: 196) 
 ส่วนค าว่า เครื่องสาย สารานุกรมไทยฉบับบัณฑิตยสถาน เล่ม 6 พ.ศ.2507-2508 ได้อธิบาย
ไว้ดังนี้ “เครื่องสาย เป็นชื่อวงดนตรีประเภทหนึ่งซึ่งบรรดาเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ ที่ผสมอยู่ในวง
นั้น มีเครื่องดนตรีที่มีสายเป็นประธาน เครื่องดนตรีที่เป็นประธานนี้จะมีเครื่องสายที่สีเป็นเสียงก็ได้ ”
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2507: 37)  
 
 หนังสือศิลปะการแสดงของไทย  กล่าวถึง วงดนตรีไทยที่เรียกกันว่าเครื่องสาย ความว่า 
   วงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายประกอบด้วยเครื่องเป่าและเครื่อง

ตีบางอย่าง วงเครื่องสายที่เรียกว่าวงเล็กมีเครื่องดนตรีที่บรรเลงเป็นท่านองเพลง
อย่างละชิ้นเดียว คือ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ โทน ร่ามะนา ฉิ่ง 
ฉาบ โหม่ง ถ้าจะเป็นวงเครื่องสายเครื่องคู่ก็เพ่ิมเครื่องดนตรีเข้าไปอีก เป็น 2 ชิ้น 
ยกเว้นเครื่องประกอบจังหวะ เช่น โทน ร่ามะนา ฉิ่ง ฉาบ โหม่ง ที่จะมีเพียงอย่างละ
ชิ้นเดียวเท่านั้น  

   (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2542: 28) 
 
 หนังสือดุริยางคศิลป์ไทย โดยอรวรรณ บรรจงศิลป์และคณะได้อธิบายค าว่าวงเครื่องสายไว้
ดังนี้ 

 วงเครื่องสาย คือ วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่มีสายเป็นประธาน มี
เครื่องตีและเครื่องเป่าเป็นเครื่องประกอบ เครื่องดนตรีประเภทมีสายหรือสีเป็นเสียง
นั้น ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ นัยว่าไทยเรามีเล่นกันมาแต่สมัยโบราณแล้ว แต่ยัง
ไม่สามารถยืนยันได้ว่ามีการผสมวงกันในลักษณะใด หรือเพียงแต่ต่างคนต่างเล่นเพ่ือ
ความสนุกสนานเพลิดเพลินตน อย่างไรก็ตามการเล่นเครื่องสายคงเกินเลยเข้าไปถึง
เ ขตพร ะร าช ฐ านจ น เป็ นที่ ร า ค า ญของ เ จ้ า น าย   โ ด ย เ ฉ พาะส ม เ ด็ จ ฯ                               
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พระบรมไตรโลกนาถ ถึงกับมีกฎมณเฑียรบาลก าหนดห้ามการเล่นดนตรีไว้ว่า “ห้าม
ร้องเพลงหรือเป่าขลุ่ย เป่าปี่ สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน” 
ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีการคิดผสมวงเครื่องสายเล่นกัน 
โดยน าซอด้วง ซออู้  จะเข้และปี่ อ้อ เข้ ามาผสมวงกันเล่น ต่อมาได้คิด เอา                 
“เครื่องกลองแขก” ประสมเข้าไปในวงเครื่องสายด้วย เรียกว่า วงกลองแขกเครื่อง
ใหญ่ ภายหลังได้แยกเอาปี่ชวาและกลองแขกออก น าโทนร ามะนาและขลุ่ยเพียงออ
เข้าบรรเลงแทน เกิดเป็นวงเครื่องสายไทยข้ึน 

   (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546: 103) 

 หนังสือดนตรีคือภาษากล่าวว่า วงเครื่องสาย คือวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ าพวกมี
สายเป็นส าคัญ มีเครื่องเป่าและเครื่องตีเป็นส่วนประกอบ วงเครื่องสายมี 3 ขนาดดังนี้ 

 วงเครื่องสายวงเล็ก ประกอบด้วย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ โทน 
ร่ามะนา ฉิ่ง (บางทีเพ่ิมฉาบเล็กและโหม่ง) 
 ว ง เ ค รื่ อ ง ส าย เ ค รื่ อ ง คู่  ป ร ะกอบด้ ว ย  ซอด้ ว ง  ซอ อู้  จ ะ เ ข้  ข ลุ่ ย                             
(เพ่ิมเป็นอย่างละสอง) ส่าหรับขลุ่ยที่เพ่ิมเป็นขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยชนิดนี้มีเสียงสูงกว่า
ขลุ่ยเพียงออ 
 วงเครื่องสายผสม คือวงเครื่องสายที่อาจจะผสมเครื่องดนตรีชนิดใดชนิดหนึ่ง
เข้ามาก็ได้และเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีที่ผสมขึ้นนั้น เช่น เครื่องสายผสมระนาด 
เครื่องสายผสมขิม เครื่องสายผสมปี่ชวา หรืออาจน่าเอาเครื่องดนตรีผสมของ
สากลก็ได้ เช่น วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงเครื่องสายผสมเปียโนวงเครื่องสาย
ผสมแอคคอร์เดียน เป็นต้น 
(เรณ ูโกศินานนท์, 2540: 28) 
 

 หนังสือสารานุกรมศัพท์สังคีตดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ กล่าวถึง เครื่องสาย แบบที่ 1 
และแบบที่ 2 ความว่า 
  เครื่องสายแบบที่ 1 หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทหนึ่งที่ท่าให้เกิดเสียงโดย

การสั่นของสาย โดยทั่วไปมักใช้สายไหม สายโลหะ หรือสายเอ็น แต่สายดังกล่าวที่ท่า
หน้าที่เป็น “ตัวสั่นสะเทือน” นั้นจะให้เสียงดังไม่มากจึงจ่าเป็นต้องมี “กล่องเสียง” 
(Sound Box) เพ่ือช่วยท่าให้เสียงดังมากข้ึน เครื่องสายประเภทเครื่องสีจะใช้คันชักสี
เข้ากับสาย เช่น ซอต่างๆ ส่วนเครื่องสายประเภทดีดจะใช้นิ้วหรือไม้ดีดสายเพ่ือท่าให้
เกิดเสียง เช่น พิณ จะเข้ ซึง กระจับปี่  
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  เครื่องสายแบบที่ 2 หมายถึง วงดนตรีประเภทหนึ่งซึ่งเครื่องดนตรีส่วนใหญ่ใน
วงจะประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นต้นก่าเนิดของเสียงดนตรี เช่น ซอด้วง     
ซออู้ จะเข้ แม้ว่าเครื่องดนตรีที่น่ามาบรรเลงนั้นจะมีวิธีบรรเลงแตกต่างกัน เช่น สี ดีด 
หรือตี ก็ตาม จึงเรียกวงดนตรีประเภทนี้ว่า “เครื่องสาย” อาจมีเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องเป่า เช่น ขลุ่ย หรือเครื่องก่ากับจังหวะ เช่น ฉิ่ง กลอง บรรเลงด้วยก็ถือว่าอยู่ใน
วงเครื่องสายเช่นกันเพราะมีเป็นจ่านวนน้อย ที่น่าเข้ามาร่วมบรรเลงด้วยเพื่อช่วยเพิ่ม
รสในการบรรเลงให้น่าฟังมากยิ่งขึ้น 

   (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 35) 
 
 หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ หม่อมราชวงศ์ สอางค์ เทวกุล ต.จ. ณ เมรุวัด    
ธาตุทอง กล่าวถึง วงเครื่องสายของไทยเรามีอยู่ 3 ประเภท คือ วงเครื่องสายไทย วงเครื่องสายปี่ชวา
และวงเครื่องสายผสม ความว่า 
  วงเครื่องสายไทยนั้นประกอบด้วยเครื่องท่าท่านองที่ใช้สายทั้งนั้, คงมีแต่ 

“ขลุ่ย” เท่านั้นที่เป็นเครื่องเป่าผสมเข้าไป วงเครื่องสายดังกล่าวนี้มี 2 ขนาดคือ 
เครื่องสายไทยวงเล็กและเครื่องสายไทยเครื่องคู่ 

  เครื่องสายไทยวงเล็ก นั้นประกอบด้วยซอด้วงหนึ่ง ซออู้หนึ่ง จะเข้หนึ่ง และ
ขลุ่ยเพียงอออีกหนึ่ง นอกจากนั้นก็มีเครื่องประกอบจังหวะอันได้แก่โทน ร่ามะนา ฉิ่ง 
และฉาบ 

  เครื่องสายไทยเครื่องคู่ นั้นก็เช่นเดียวกับวงขนาดเล็ก เพียงแต่เพ่ิมเครื่องท่า
ท่านองต่างๆ ให้เป็นคู่เท่านั้น กล่าวคือใช้ซอด้วงคู่หนึ่ง ซออู้คู่หนึ่ง จะเข้คู่หนึ่ง และ
ขลุ่ยอีกคู่หนึ่ง (คือขลุ่ยเพียงออกกับขลุ่ยหลีบ) นอกจากนั้นก็มีเครื่องประกอบจังหวะ
อันได้แก่โทน ร่ามะนา ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง เป็นต้น 

  ส่วนเครื่องสายปี่ชวา นั้นก็เป็นแบบเดียวกับเครื่องสายไทยนั่นเอง เพียงแต่
ท่านใช้ปี่ชะวาแทนขลุ่ยและใช้กลองแขกแทนโทนร่ามะนาเสียเท่านั้น ปี่ชวานั้นถึงจะ
เป็นเครื่องคู่ท่านใช้เพียงเลาเดียว ทั้งนี้เพราะปี่ชวามีเสียงดังมากนั่นเอง 

  ทีนี้ที่เรียกว่า “วงเครื่องสายผสม” นั้น ท่านหมายถึงว่ามีการใช้เครื่องดนตรี
อย่างอ่ืนที่มิได้ใช้ในวงเครื่องสายไทยมาผสมเข้าไปประเภทหนึ่ง กับใช้เครื่องดนตรี
ของชาติอ่ืนมาผสมเข้าไปอีกประเภทหนึ่ง ในประเภทแรกก็เช่นเครื่องสายผสม
ระนาดทอง เครื่องสายผสมซอสามสาย เป็นต้น ส่วนในประเภทที่สองก็ได้แก่
เครื่องสายผสมขิม ออร์แกน เปียโน เชลโล่ และอ่ืนๆ การผสมวงกับเครื่ องดนตรี
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ต่างประเทศที่มีมาตราเสียงผิดกันนี้ ท่านมักจะตัดเอาเครื่องดนตรีประเภทที่มี 7 
เสียงตายตัว เช่นจะเข้ออกเสีย ดังนี้เป็นต้น 

  (สอางค์ เทวกุล, 2518: 47) 
 

 หนังสือนาฏศิลป์และดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ กล่าวว่า  
 “เครื่องสาย” ได้แก่วงบรรเลงที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีจ่าพวกมีสายเป็น
ประธาน มีเครื่องเป่าและตีเป็นส่วนประกอบ 
 วงเครื่องสายวงเล็ก มีเครื่องดนตรี คือ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ โทน 
ร่ามะนา และ ฉิ่ง จะเพ่ิมฉาบเล็กและโหม่งเข้าด้วยก็ได้ 
 หากจะให้มีเครื่องบรรเลงเป็นวงเครื่องคู่ ก็เพ่ิมซอด้วง  ซออู้  จะเข้ ให้เป็น
อย่างละ 2 แต่ขลุ่ยที่จะเพ่ิมต้องเป็นขลุ่ยหลิบ (เล็กและเสียงสูงกว่าขลุ่ยเพียงออ) 
 นอกจากนี้ยังอาจผสมเครื่องดนตรีชนิดใดชนิดหนึ่งเข้ามาได้ และเรียกชื่อตาม
เครื่องดนตรีที่ผสมเพ่ิมข้ึนนั้น เช่น ผสมปี่ชวา เรียกว่า “เครื่องสายปี่ชวา”  เป็นต้น 

   (สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2548: 46) 
 
 หนังสือนาฏดุริยางค์สังคีตกับสังคมไทย กล่าวถึง เครื่องสาย เป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีที่มี
สายเป็นส่วนใหญ่และประกอบด้วยเครื่องเป่าเครื่องตีเพียงเล็กน้อย โดยมีการจัดวง ความว่า 
  การจัดวงเครื่องสายนั้น ถ้าเป็นไปตามแบบแผนก็มีอยู่ 2 แบบ คือ เครื่องสาย

วงเล็ก กับเครื่องสายวงใหญ่ เพราะการร่วมวงเพ่ือความสามัคคีกันแล้วใครมีเครื่อง
ดนตรีอะไรก็เอาเข้ามาร่วมวงได้ นอกจากเครื่องประกอบจังหวะซึ่งมีมากไม่ได้เพราะ
จะลักลั่นกัน แต่การผสมวงดนตรีตามอัธยาศัยค่อนข้างจะไม่ไพเราะเท่าที่ควร เพราะ
เสียงของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องอาจทับกันจนฟังไม่รู้ว่ามีอะไรบ้าง ดังนั้น การจัดวง
เครื่องสายตามแบบแผนจึงท่าให้เสียงดนตรีไพเราะนุ่มนวลชวนฟังดีกว่าเป็นอันมาก 
และนอกจากเครื่องสายวงเล็กวงใหญ่แล้วก็ยังมีอย่างอ่ืนด้วย 

  เครื่องสายวงเล็ก ประกอบด้วย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ อย่างละ 1 
ชิ้น ส่วนโทนกับร่ามะนารวมอยู่ในคนเดียวกัน และมีฉิ่ง 1 ฉาบเล็ก 1 มักเรียกกันว่า 
เครื่องเดี่ยว 

  เครื่องสายวงใหญ่ ประกอบด้วย ซอด้วง 2 ซออู้ 2 จะเข้ 2 ขลุ่ยเพียงออ 1 
ขลุ่ยหลิบ 1 โทนกับร่ามะนารวม 1 คน ฉิ่ง 1 ฉาบ 1 ในการใช้ซออู้ คันนั้น ต้องเป็น
วงดนตรีที่ปรับให้เข้ากันดีมีความสอดคล้องกันจริงๆ หากผสมกันตามอัธยาศัยย่อม
ท่าให้เกิดเสียงขัดกันเอง เพราะเสียงซออู้นั้นแม้ว่าจะมีเสียงทุ้มแต่ก็ดังไกล เมื่อฟังอยู่
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ห่างๆ จะได้ยินถนัด ถ้าหากมิได้ปรับเข้าหากันก็จะท่าให้เสียงออกไปโต้กันหรือทับกัน 
ขาดความไพเราะท่าให้เสียไปทั้งวง ดังนั้น จึงใช้ซออู้เพียงคันเดียวส่าหรับวงดนตรีที่
ผสมกันตามอัธยาศัย 

  เครื่องสายปี่ชวา เกิดขึ้นจากการรวมกันระหว่าง วงกลองแขก กับวง
เครื่องสาย รวมสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่าหรับวงกลอง
แขกมีเครื่องดนตรี คือปี่ชวา 1 กลองแขกคู่ (2) และฉิ่ง เมื่อน่าเข้ารวมกับเครื่องสาย
แล้ว เอาขลุ่ยเพียงออออก ใช้ขลุ่ยหลิบแทน เพราะเสียงขลุ่ยหลิบสามารถหลีกเสียงปี่
ชวาออกมาได้ดีกว่าขลุ่ยเพียงออ ดังนั้น เครื่องสายปี่ชวาหรือเดิมเรียกกันว่า “วง
กลองแขกเครื่องใหญ่” มีเครื่องดนตรีคือ ซอด้วง 2 ซออู้ 2 จะเข้ 2 ขลุ่ยหลิบ 1 ปี่
ชวา 1 กลองแขกคู่ 2 ฉิ่ง 1 หรือลดซอด้วง ซออู้ และจะเข้ลง เหลืออย่างละ 1 ก็เป็น 
“วงกลองแขกเครื่องเล็ก” 

  เครื่องสายผสม ได้แก่วงเครื่องสายซึ่งน่าเอาเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เข้าผสม เช่น 
ขิม ก็เรียกว่าเครื่องสายผสมขิม ออร์แกน ก็เรียกว่า เครื่องสายผสมออร์แกน หรือ
เปียโน ก็เรียกว่า เครื่องสายผสมเปียโน เป็นต้น วงเครื่องสายผสมเหล่านี้ จะใช้ขลุ่ย
เพียงออแทบทุกครั้ง นอกจากบางครั้งจะต้องมีการเดี่ยวในวง ก็มักจะใช้ขลุ่ยเพียงออ
เข้าช่วยด้วย 

  การบรรเลงวงเครื่องสายนั้น มักใช้บรรเลงในงานต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งาน
ขึ้นบ้านใหม่ งานท่าบุญอายุวันเกิด งานสมรส เนื่องจากมีเสียงเบากว่าวงปี่พาทย์ จึง
จัดอยู่ในบริเวณท่ีไม่กว้างขวางนัก หากกว้างเกินไปจะไม่ค่อยได้ยิน 

   (เรณ ูโกศินานนท์, 2545: 28) 
  
 หนังสือดนตรีไทย 27 ศูนย์วัฒนธรรมภาคใต้ วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช กล่าวถึง วง
เครื่องสายเป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดีดเครื่องสีเป็นหลัก มีเครื่องเป่าและเครื่องตีที่ได้เลือกแล้วว่ามีเสียง
เหมาะที่จะผสมกันความว่า 

  เครื่องสายวงเล็ก มีเครื่องดนตรีและเครื่องผสมอยู่ในวงและมีหน้าที่ต่างๆ กัน 
ได้แก่ ซอด้วง สีเป็นท่านองเพลง ซึ่งมีเก็บถี่ๆ โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าที่เป็น
ผู้น่าวงและเป็นหลักในการด่าเนินเนื้อเพลง ซออู้ สีเป็นท่านองเพลง โดยหยอกล้อยั่ว
เย้าไปกับผู้ท่าท่านองเพลงอ่ืน ๆ จะเข้ ดีดโดยเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง สอดแทรก
ท่านองให้เกิดความไพเราะ 
 ขลุ่ยเพียงออ เป่าเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวๆ บ้าง ด่าเนินท่านอง
เพลง โทน ตีให้สอดสลับกับร่ามะนา มีหน้าที่ก่ากับจังหวะหน้าทับ ร่ามะนา ตีให้สอด
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สลับกับโทน หน้าที่ก่าหับจังหวะ หน้าทับโทกับร่ามะนานี้ต้องตีให้สอดคล้องกัน
เหมือนเครื่องดนตรีอย่างเดียว เพราะฉะนั้นบางทีจึงใช้คนคนเดียวตีทั้งสองอย่าง ฉิ่ง 
ตีให้มีเสียง “ฉิ่ง” และ “ฉับ” ก่ากับจังหวะให้ด่าเนินไปโดยสม่่าเสมอ และให้รู้จัก
จังหวะเบาและจังหวะหนัก 
 วงเครื่องสายเครื่องคู่ มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ ในวงและมีหน้าที่ ได้แก่ ซอด้วง 
สองคัน การสีก็เหมือนกับที่ได้อธิบายไว้แล้วในเครื่องสายวงเล็ก แต่หน้าที่การน่าวงมี
เพียงคันเดียว ส่วนอีกคันหนึ่งเพียงแต่ช่วยเป็นหลักในการด่าเนินท่านองเนื้อเพลง              
ซออู้ สองคัน การสีและหน้าที่เหมือนในเครื่องสายวงเล็ก จะเข้ สองตัว การสีและ
หน้าที่เหมือนที่ได้อธิบายไว้ในเครื่องสายวงเล็ก ขลุ่ยเพียงออ วิธีเป่าและหน้าที่
เหมือนในเครื่องสายวงเล็ก ขลุ่ยหลิบ เป็นขลุ่ยที่เล็กกว่าขลุ่ยเพียงออ และเสียงสูง
กว่า 3 เสียง วิธีเป่าก็เหมือนขลุ่ยเพียงออ แต่มีหน้าที่สอดแทรกท่านองไปในทางเสียง
สูง โทน วิธีตีและหน้าที่เหมือนที่ได้อธิบายไว้ในเครื่องสายวงเล็ก ร่ามะนา วิธีตีและ
หน้าที่เหมือนที่ได้อธิบายไว้ในเครื่องสายวงเล็ก ฉิ่ง วิธีตีและหน้าที่เหมือนที่ได้อธิบาย
ไว้ในเครื่องสายวงเล็ก 

   (ศูนย์วัฒนธรรมภาคใต้ วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช, 2546: 37) 
 
 จากข้อมูลเกี่ยวกับความหมายของวงเครื่องสายไทยข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าวงเครื่อง              
สายไทยเป็นวงดนตรีประเภทหนึ่ง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทดีดและสีเป็นหลัก มีการประสม
วงด้วย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ โทนร ามะนา และฉิ่ง เป็นต้น โดยอาจมีการประสมในหลาย
ลักษณะหรือหลายขนาด ขึ้นอยู่กับประเภทและวัตถุประสงค์ของการบรรเลงตามแต่ละโอกาส    
 
 2.7.2 ประวัติวงเครื่องสาย 

 หนังสือปฐมบทดนตรีไทยได้กล่าวถึงประวัติของวงเครื่องสายไว้ว่า 
 ดังที่กล่าวถึงวงมโหรีเอาไว้แล้วว่า เป็นวงที่เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาใช้เฉพาะ
ส่าหรับผู้หญิงที่ใช้บรรเลงในราชส่านักเป็นหลัก ดังนั้นบรรดาราษฎรทั่วไปจึงได้คิดท่า
วงดนตรีส่าหรับบรรเลงขึ้นบ้าง วงชนิดนี้ได้รับแนวคิดมาจากต่างชาติคือจีนและมอญ
มาผสมจนกลายเป็นวงที่เรียกว่า “วงมโหรีราษฎร์” หรือ “วงเครื่องสาย” ส่าหรับ
แนวคิดการสร้างวงประเภทนี้เป็นการน่าเครื่องดนตรีประเภทซอของชาวจีน คือ     
ซอเอ้อฮู้ (Erhu) มาปรับปรุงรูปลักษณ์ขึ้นเป็นซอด้วงและซออู้ บรรเลงร่วมกับจะเข้
ซึ่งเป็นเครื่องดีดของชาวมอญ ใช้เครื่องเป่าคือปี่อ้อ ซึ่งต่อมาได้เปลี่ยนมาใช้ขลุ่ย
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เพียงออแทน และใช้กลองโทนร่ามะนาตีประกอบ ทั้งนี้การประสมวงเครื่องสายนั้นมี
หลักการในลักษณะเดียวกับวงมโหรีหลวง สามารถน่าเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นระหว่าง
สองวงมาเปรียบเทียบกับได้ ดังนี้ ซอด้วงและซออู้เปรียบได้กับซอสามสาย จะเข้กับ
กระจับปี่ ขลุ่ยเพียงออกับขลุ่ยรองออ วงเครื่องสายนี้เป็นวงที่สามารถน่าไปบรรเลง
ตามสถานที่ ต่ า งๆ ได้ ในฤดูน้่ าหลากก็มักน่ า ไปบรรเลงประกอบการเล่น        
ดอกสร้อยสวรรค์และดอกสร้อยสักวา 
 วงเครื่องสายเป็นวงที่เกิดขึ้นจากชาวบ้านจึงท่าให้มีอิสระและไม่มีข้อจ่ากัดใน
การบรรเลงมากนัก อีกทั้งเพลงที่ใช้ก็สามารถบรรเลงได้อย่างหลากหลาย แต่ไม่มี
เพลงที่แต่งขึ้นส่าหรับบรรเลงเฉพาะอย่างวงมโหรี เดิมทีนิยมเพลงมโหรีต่อมาตั้งแต่
รัชกาลที่ 5 เริ่มนิยมเพลงปี่พาทย์เสภากันมาก วงเครื่องสายจึงหันไปนิยมบรรเลง
เพลงดังกล่าวมาจนถึงปัจจุบัน ทั้งที่เดิมทีนั้นดนตรีไทยก่าหนดขอบเขตของวงดนตรี
ในการบรรเลงเพลงประเภทต่างๆ เอาไว้ดังพระวินิจฉัยของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม        
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554: 97) 

 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าวงเครื่องสายเป็นวงที่เกิดจากราษฎรได้ต้นแบบมาจากวง
มโหรี ได้รับแนวคิดมาจากประเทศจีนและมอญ โดยน าซอเอ้อฮู้ของจีน มาปรับปรุงรูปลักษณ์เป็น       
ซอด้วงและซออู้ บรรเลงร่วมกับจะเข้ซึ่งเป็นของชาวมอญ 
 
 หนังสือชุดสืบสานดุริยางคศิลป์ เล่ม 1 : เพลงไทยต้องรู้ พิมพ์แจกเป็นบรรณาการเนื่องในงาน
พระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส  กล่าวถึง       
วงเครื่องสายว่า  
  อาจวิวัฒนาการมาโดยตนเอง และแต่เดิมอาจไม่ เกี่ยวกับมโหรีและปี่พาทย์

เลยก็ได้ มีกล่าวถึงเครื่องดนตรีหลายชิ้น ที่มีใช่อยู่แล้วในสมัยอยุธยาตอนต้น เช่นระบุ
ถึงไว้ในกฎมณเฑียรบาลว่า “ร้อง (เพลง) เรือ เป่าขลุ่ย เป่าปี่ ตีทับขับร่าโห่ร้องนี่นัน” 
และกล่าวถึงว่า “ร้องเพลงเรือ เป่าปี่เป่าขลุ่ยสีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ ตีโทนทับ” ดังนี้ 
คงหมายถึงเครื่องดนตรีบางอย่างที่มีอยู่สมัยนั้น เป็นต่างคนต่างเล่น คงมิได้หมายถึง
การผสมวงที่ปรับปรุงตามแบบฉบับ จึงยังไม่พบเป็นหลักฐานว่า วงเครื่องสายในสมัย
กรุงศรีอยุธยา ผสมวงกันอย่างไร  

  สมเด็จฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ ได้ประทานอธิบายถึงก่าเนิดวง
เครื่องสายไว้ว่า “ผู้ชายบางพวกซึ่งหัดเล่นเครื่องสายอย่างจีน จึงคิดกันเอาซอด้วง     
ซออู้ จะเข้ กับปี่อ้อ เข้าเล่นผสมกับเครื่องกลองแขก เครื่องผสมอย่างนี้เรียกว่า กลอง
แขกเครื่องใหญ่” ซึ่งภายหลังเราเรียกการผสมวงแบบนี้ว่า “เครื่องสายปี่ชวา” แล้ว
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ทรงก่าหนดเวลาไว้ว่า “เห็นจะเกิดขึ้นในตอนปลายรัชกาลที่ 4 ด้วยเมื่อตอนต้น
รัชกาลที่ 5 ยังถือกันว่าเป็นของเกิดขึ้นใหม่” และทรงประทานอธิบายต่อไปว่า “ครั้น
ต่อมาเอากลองแขกกับปี่อ้อออกเสีย ใช้ทับกับร่ามะนาและขลุ่ยแทน เรียกว่า “มโหรี
เครื่องสาย” บางวงก็เติมระนาดและฆ้องเข้าด้วย จึงเกิดมีมโหรีเครื่องสาย ผู้ชายเล่น
แทนมโหรีผู้หญิงอย่างเดิมและสืบมาจนทุกวันนี้ ที่ผู้หญิงหัดเล่นก็มี แต่น้อยกว่าผู้ชาย
เล่น แต่การเล่นมโหรีเครื่องสายในชั้นหลังมา ดูไม่มีก่าหนดจ่านวนเครื่องเล่น เช่น    
ซอด้วงและซออู้ เป็นต้น แล้วแต่มีคนสมัครจะเข้าเล่นเท่าใด ก็เข้าเล่นได้ มาจนถึง
สมัยปัจจุบันนี้ บางวงแก้ไขเอาซอด้วงซออู้ออกเสีย ใช้ขิมและฮาโมเนียมฝรั่งเข้า
ประสมแทน ก็มี” แต่ต่อมาในภายหลัง เราไม่เรียก     วงแบบนี้ว่า “มโหรีเครื่องสาย” 
แต่เรียกกันว่า “วงเครื่องสาย” และตั้งแต่ในรัชกาลที่ 6 มา เมื่อมีผู้น่าเอาขิมบ้าง 
ไวโอลินบ้าง ออร์แกนและเครื่องอ่ืนๆ บ้าง เข้าเล่นผสมวง จึงเรียกกันว่า วง
เครื่องสายผสมขิม เครื่องสายผสมไวโอลิน เครื่องสายผสมออร์แกน และเมื่อผสม
เครื่องดนตรีหลากหลายอย่าง ก็เรียกกันกว้างๆ ว่า “วงเครื่องสายผสม” เมื่อเกิดวง
เครื่องสายขึ้นแล้ว ก็น่าเอาศิลปแห่งการรับร้องของมโหรีและปี่พาทย์ มาใช้กับวง
เครื่องสายด้วย ศิลปการรับร้องจึงกลายเป็นสมบัติสาธารณะแก่วงดนตรีไทยอย่าง
หนึ่ง แต่วงเครื่องสายยังเป็นวงดนตรีประเภทขับกล่อม เพ่ือความบันเทิงเริงรมย์ มิใช่
วงบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์ 

   (พิชิต ชัยเสรี, 2520: 23) 
 
  หนังสือประชุมบทมโหรี กล่าวว่า เอกสารรุ่นเก่า ๆ ไม่มีชื่อ “เครื่องสาย” แต่แบบแผน 
“เครื่องสาย” มีพัฒนาการมาจากเครื่องมือดีดสีตีเป่าดั้งเดิมของภูมิภาค เช่น ซอบั้งหรือซอกระบอกไม้
ไผ่ ขลุ่ยไม้ไผ่ และกลองไม้ ฯลฯ มีความว่า 

 เมื่อชนชั้นสูงในราชส่านักมีแบบแผน “ดุริยดนตรี” และ “พิณพาทย์” 
จนกระทั่งจ่าแนกเป็น “ดนตรี” และ “มโหรี” นั้น บรรดาผู้คนไพร่บ้านพลเมืองก็มี
การละเล่นขับล่าด้วยกาพย์กลอนพร้อมทั้งเครื่องมือดีดสีตีเป่าเป็นปกติสามัญลักษณะ
ประจ่าท้องถิ่นต่างๆ อยู่แล้ว เช่น ท้องถิ่นล้านนามีการขับซอกับเครื่องมือต่าง ๆ 
ท้องถิ่นอีสานมีขับล่ากับแคนเป็นส่าคัญ เป็นต้น 
 แม้ไม่มีเอกสารรุ่นเก่าระบุชื่อการละเล่นของชาวบ้าน แต่ก็มีร่องรอยบาง
ประการอยู่ในกฎมณเฑียรบาล (เล่มเดียวกับท่ีมีชื่อ “ดนตรี” และ “มโหรี”) มาตราที่
ระบุข้อห้ามและบทลงโทษผู้ละเมิดว่า มิให้ผู้คนทั่วไปในพระนครกรุงศรีอยุธยาสมัย
ต้นๆ ล่วงล้่าใกล้เขตพระราชวังหลวง จึงห้าม “ทอคยาแลตกเบดสุ่มส้อนช้อนชนาง
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แลร้องเรือเป่าขลุ่ยเป่าปี่ตีทับขับล่าโห่ร้อง นี่นัน” และจึงห้าม “ร้องเพลงเรือเป่าปี่
เป่าขลุ่ยสีซอดีดจะเข้กระจับปี่ตีโทนทับโห่ร้องนี่นั่น”  
 บรรยากาศดังกล่าวนั้นสอดคล้องกับบันทึกของนิโกลาส แชรแวส ชาวฝรั่งเศส
ที่เข้าไปในพระนครศรีอยุธยาในแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์ฯ ว่าชาวสยามนั้น “มี
การแข่งเรือกันในแม่น้่าอยู่บ่อยๆ และท่าให้ครึกครื้นด้วยการร้องว่า เล่นเครื่องดีดสีตี
เป่าและปรบมือเป็นจังหวะพร้อมๆ กัน เครื่องดนตรีที่ให้เสียงไพเราะท่ีสุดได้แก่เครื่อง
คล้ายไวโอลินรวมสองชนิด (ซออู้กับซอด้วง) ซึ่งเขาเล่นพร้อมๆ กัน...เสียงขลุ่ยไม่ค่อย
กลมกล่อมเท่าไหร่ เสียงฉิ่งนั้นแจ่มใสดีพอใช้ถ้าไม่ผสมเข้าพร้อมๆ กันกับเสียงฉาบ 
ท่าให้ผู้ที่ไม่คุ้นหูบังเกิดความร่าคาญอย่างยิ่ง มีกลองดินชนิดหนึ่งเสียงไม่สู้ดังนัก เป็น
หม้อดินคอยาวและแคบแต่ไม่มีก้น ใช้หนังความขึงและตีด้วยมือ ใช้เป็นเสียงทุ้มในวง
ดนตรีเสียงคนขับร้องก็ไม่เลว” (แชรแวลยังบันทึกถึงเพลงและการขับร้องต่อไปอีกว่า 
“ข้าพเจ้าเชื่อว่าไพเราะพอใช้ทีเดียว ถ้ามีใครได้ฟังเพลงไทยสองเพลงที่ข้าพเจ้ามอบ
ให้อยู่ในความพินิจของนักดนตรีของเรา และแก่ความอยากรู้อยากเห็นของท่านผู้อ่าน
ที่นิยมของใหม่ๆ แปลก ๆ” จึงชวนให้เชื่อว่าเพลงทั้งสองเพลงที่แชรแวลกล่าวถึงคือ 
“สายสมร” และ “สุดใจ” ครั้นเมื่อมีการจัดพิมพ์บันทึก ทางส่านักพิมพ์ได้แยก
โน้ตเพลง “สายสมร” ไปใส่ไว้ในจดหมายเหตุของลาลูแบร์ด้วย : ประวัติศาสตร์
ธรรมชาติและการเมืองแห่งราชอาณาจักรสยาม : สันต์ โกมลบุตร แปล : ส านักพิมพ์    
ก้าวหน้า จัดพิมพ์เมื่อสิงหาคม 2506  
 ส่วนลาลูแบร์บันทึกว่า “พวกราษฎรก็พอใจขับร้องเล่นในตอนเย็น ๆ ตามลาน
บ้าน พร้อมด้วยกลองชนิดหนึ่งเรียกว่าโทน (tong) เขาถือโทนไว้ในมือซ้ายแล้วใช้
ก่าปั้นมือขวาทุบหน้ากลองเป็นระยะ ๆ โทนนั้นท่าด้วยดิน (เผา) รูปร่างเหมือนขวด
ไม่มีก้น” (สันต์ โกมลบุตร, 2510: 28) 
 ร่องรอยที่มีอยู่ในกฎมณเฑียรบาลเมื่อสมัยต้นกรุงศรีอยุธยาและบันทึกของ
ชาวฝรั่งเศสในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ ย่อมสอดคล้องเข้ากันได้ดีว่าเป็นการละเล่น
ดีดสีตีเป่าและขับล่าท่าเพลงสนุกสนานของราษฎรทั่วไป ซึ่งจะเรียกกันในสมัยต่อๆ 
มาว่า “เครื่องสาย” 
 เครื่องสายของชาวบ้านเป็นลักษณะเสรีเรียบง่าย จึงมีความคล่องตัวสูง เพราะ
นอกจากเครื่องมือจะไม่ซับซ้อนเช่นเครื่องมือ “ดนตรี” และ “มโหรี” แล้ว 
เครื่องสายยังประนีประนอมยืดหยุ่นเข้ากันได้กับทุกบรรยากาศ ทั้งพกพาสะดวก
เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเล็กๆ แต่แข็งแรง จึงขนลงเรือเล่นเพลงกลอน “โห่ร้อง
นี่นัน” ได้ทุกฤดูกาล 
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 ทั้งเนื้อร้องและท่านองเพลงมโหรีจ่านวนไม่น้อยที่ไปจากเครื่องสายของ
ราษฎร แต่กลุ่มมโหรีราชส่านักขัดเกลาให้ประณีตวิจิตรบรรจงมากขึ้น 
 ยิ่งมีส่านึกว่ามโหรีในราชส่านักยุ่งยากและซับซ้อนมากขึ้นเท่าใด ก็ยิ่งชวนให้
มองเห็นความเคลื่อนไหวของเครื่องสายราษฎรมีความแคล่วคล่องว่องไว และ
สะดวกสบายในการบรรลือบรรเลงอย่างเสรีมากขึ้นเพียงนั้น ย่อมส่งผลให้มโหรีหลวง
ครั้งกรุงศรีอยุธยาค่อย ๆ ซบเซา เพราะไม่เป็นที่นิยมอันเนื่องมาจากไม่สอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อมทางสังคม 
 เมื่อถึงสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ราชส่านักก็หันไปนิยมเครื่องสายของราษฎร
กันอย่างเต็มที่ จึงยกวงเครื่องสายอันมีซออู้ ซอด้วง จะเข้ ขลุ่ย และเครื่องจังหวะเข้า
มาประสมกับปี่พาทย์แทนมโหรีหลวงอย่างเก่าๆ แต่ยังคงเรียกชื่อวงว่า “มโหรี” 
ตามท่ีเคยประสมกันมาก่อนแต่ครั้งกรุงเก่า 
 ถึงกระนั้นก็ยังรักษาสัญลักษณ์มโหรีกรุงเก่าไว้ กล่าวคือยกย่องให้ซอสามสาย
มีบทบาทน่าเหมือนแต่ก่อนดังจะเห็นว่ามักจัดให้ซอสามสายอยู่หน้าวง แล้วให้สีท่า
เสียงครวญครางคลอค่าร้องของนักร้อง (ในขณะที่เครื่องมือชนิดอ่ืนๆ หยุดหมด เว้น
แต่เครื่องจังหวะบางชิ้น) ถือเป็นแบบแผนที่มีความหมายส่าคัญอย่างยิ่ง เพราะ
เท่ากับแสดงความต่อเนื่องและสืบทอดให้คงไว้ซึ่งประเพณี “ขับไม”้ มาแต่ยุคแรกเริ่ม
ตั้งเดิมดึกด่าบรรพ์ 
 ในที่สุดก็กลายเป็นแบบแผนของวง “มโหรี” ที่ยึดถือว่าถูกต้องและเป็นที่นิยม
แพร่หลายสืบมาจนถึงทุกวันนี้ 
 เกี่ยวกับชื่อเรียกว่า วงเครื่องสายเครื่องคู่ วงเครื่องสายปี่ชวา วงมโหรีเครื่อง
หก วงมโหรีเครื่องเล็ก วงมโหรีเครื่องคู่ วงมโหรีเครื่องใหญ่ และอาจมีชื่ ออ่ืนๆ เพ่ิม
ขึ้นมาอีกตามแต่จะนิยมกันในกาลข้างหน้านั้น ล้วนเป็นชื่อเรียกที่ผสมขึ้นใหม่ตาม
ความเข้าใจของคนในสมัยกรุงเทพฯ นี้เอง อันเป็นผลต่อเนื่องมาจากการประดิษฐ์
คิดค้นเครื่องมือใหม่ๆ แล้วเพ่ิมเติมเข้ามาให้มากๆ ขึ้น เพื่อให้เสียงดังขึ้น มีความโอ่อ่า
ขึ้น และได้ฟังส่าเนียงแปลก ๆ ออกไปมากขึ้นด้วย 

   (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2545: 39) 
 
 หนังสือสารานุกรมศัพท์สังคีตดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ์             
ราชวิทยาลัย กล่าวว่า วงเครื่องสายเกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ซึ่งมีเครื่องสี คือ ซอ เครื่องดีด คือ จะเข้ 
และกระจับปี่ ผสมในวง ปัจจุบันวงเครื่องสายมี 4 แบบ ความว่า 
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 1. วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว เป็นวงเครื่องสายที่มีเครื่องดนตรีผสมเพียงอย่าง
ละ 1 ชิ้น เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วงเครื่องสายไทยวงเล็ก เครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวง
เครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวนี้นับว่าเป็นสิ่งส่าคัญและถือเป็นหลักของวงเครื่องสายไทย
ที่จะขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใดเสียไม่ได้ เพราะแต่ละสิ่งบ้วนด่าเนินท่านองและมีหน้าที่ต่างๆ 
กัน เมื่อผสมเป็นวงขึ้นแล้ว เสียงและหน้าที่ของเครื่องดนตรีแต่ละอย่างก็จะประสม
ประสานกันเป็นอันดี เครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวซึ่งถือเป็น
หลักคือ ซอด้วง เป็นเครื่องสีที่มีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดัง มีหน้าที่ด่าเนิน
ท่านองเพลง เป็นผู้น่าวง และเป็นหลักในการด่าเนินท่านอง ซออู้ เป็นเครื่องสีที่มี
ระดับเสียงทุ้ม มีหน้าที่ด่าเนินท่านองหยอกล้อยั่วเย้า กระตุ้นให้เกิดความครึกครื้น
สนุกสนานในจ่าพวกด่าเนินท่านองเพลง จะเข้ เป็นเครื่องดีดด่าเนินท่านองเพลง
เช่นเดียวกับซอด้วง แต่มีวิธีการบรรเลงแตกต่างออกไป ขลุ่ยเพียงออซึ่งเป็นขลุ่ย
ขนาดกลาง เป็นเครื่องเป่าด่าเนินท่านองโดยสอดแทรกด้วยเสียงโหยหวนบ้าง เก็บ
บ้าง ตามโอกาส โทนและร่ามะนา เป็นเครื่องตีที่ขึงหนังหน้าเดียว และทั้ง 2  อย่าง
จะต้องตีให้สอดสลับรับกันสนิทสนมผสมกลมกลืนเป็นท่านองเดียวกัน มีหน้าที่
ควบคุมจังหวะหน้าทับ บอกรสและส่าเนียงเพลงในภาษาต่างๆ และกระตุ้นเร่งเร้าให้
เกิดความสนุกสนาน และฉิ่ง เป็นเครื่องตี มีหน้าที่ควบคุมจังหวะย่อยให้การบรรเลง
ด่าเนินจังหวะโดยสม่่าเสมอ หรือช้าเร็วตามความเหมาะสม 
 เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวอาจเพ่ิมเครื่องที่จะท่าให้เกิดความ
ไพเราะเหมาะสมได้อีก เช่น กรับและฉาบเล็กส่าหรับตีหยอกล้อยั่วเย้าในจ่าพวก
ก่ากับจังหวะ โหม่งส่าหรับช่วยควบคุมจังหวะ 
 2. วงเครื่องสายไทยเครื่องคู่ ค าว่า เครื่องคู่ ย่อมมีความหมายชัดเจนแล้วว่า
เป็นอย่างละ 2 ชิ้น แต่ส าหรับการผสมวงดนตรีจะต้องพิจารณาใคร่ครวญถึงเสียงของ
เครื่องดนตรีที่จะผสมกันนั้น ว่าจะบังเกิดความไพเราะหรือไม่อีกด้วย เพราะฉะนั้นวง
เครื่องสายไทยเครื่องคู่จึงเพ่ิมเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวขึ้นเป็น 2 
ชิ้นแค่เพียงบางชนิด ส าหรับโทน ร ามะนา และฉิ่ง ไม่เพ่ิมจ านวน ส่วนฉาบเล็กและ
โหม่ง ถ้าจะใช้ก็คงมีจ านวนอย่างละ 1 ชิ้นเท่าเดิม 
 ตั้งแต่โบราณมา วงเครื่องสายไทยมีอย่างมากก็เพียงเครื่องคู่ดังกล่าวแล้ว
เท่านั้น ในสมัยหลังได้มีผู้คิดผสมวงเป็น วงเครื่องสายไทยวงใหญ่ ขึ้น โดยเพ่ิมเครื่อง
บรรเลงจ่าพวกด่าเนินท่านอง เช่น ซอด้วง ซออู้ จะเข้ และขลุ่ย ขึ้นเป็นอย่างละ 3 
ชิ้นบ้าง 4 ชิ้นบ้าง การจะผสมเครื่องดนตรีชนิดใดเข้ามาในวงนั้นย่อมกระท่าได้ ถ้า
หากเครื่องดนตรีนั้นมีเสียงเหมาะสมกลมกลืนกับเครื่องอ่ืนๆ แต่จะเพ่ิมเติมในส่วน
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เครื่องก่ากับจังหวะ เช่น โทนร่ามะนา ฉิ่ง ฉาบ และโหม่ง ไม่ได้ ได้แต่เปลี่ยนเป็น
อย่างอ่ืนไป เช่น ใช้กลองแขกแทนโทน ร่ามะนา 
 3. วงเครื่องสายผสม เป็นวงเครื่องสายที่น่าเอาเครื่องดนตรีต่างชาติเข้ามาร่วม
บรรเลงกับเครื่องสายไทย การเรียกชื่อวงเครื่องสายผสมนั้นนิยมเรียกตามชื่อเครื่อง
ดนตรีต่างชาติที่น่าเข้ามาร่วมบรรเลงในวง เช่น น่าเอาขิมมาร่วมบรรเลงกับซอด้วง 
ซออู้ ขลุ่ย และเครื่องก่ากับจังหวะต่างๆ แทนจะเข้ ก็เรียกว่า “วงเครื่องสายผสมขิม” 
หรือน่าเอาออร์แกนหรือไวโอลินมาร่วมบรรเลงด้วยก็เรียกว่า “วงเครื่องสายผสม
ออร์แกน” หรือ “วงเครื่องสายผสมไวโอลิน” เครื่องดนตรีต่างชาติที่นิยมน่ามา
บรรเลงเป็นวงเครื่องสายผสมนั้นมีมากมายหลายชนิด เช่น ขิม ไวโอลิน ออร์แกน 
เปียโน หีบเพลงชัก แอคคอร์เดียน เจ้ง 
 4. วงเครื่องสายปี่ชวา คือ วงเครื่องสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกับวงกลอง
แขก (ดูวงกลองแขกประกอบ) โดยไม่ใช้โทนและร่ามะนา และใช้ขลุ่ยหลีบแทนขลุ่ย
เพียงออเพ่ือให้ เสียงเข้ากับปี่ชวาได้ดี เดิมเรียกว่า วงกลองแขกเครื่องใหญ่             
วงเครื่องสายปี่ชวานี้เกิดข้ึนในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวานั้น นักดนตรีจะต้องมีไหวพริบและความ
เชี่ยวชาญในการบรรเลงเป็นพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งก่ากับจังหวะจะต้องเป็นคนที่มีสมาธิ
ดีที่สุดจึงจะบรรเลงได้อย่างไพเราะ เพลงที่วงเครื่องสายปี่ชวานิยมใช้บรรเลงเป็น
เพลงโหมโรง ได้แก่ เพลงเรื่องชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระก่า เพลงสะระ
หม่า แล้วออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แล้วกลับมาออกเพลงแปลงอีกครั้งหนึ่ง   
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 57) 

 จากข้อความข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า วงเครื่องสายแบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ วง
เครื่องสายคู่ วงเครื่องสายเครื่องเดียว วงเครื่องสายผสม วงเครื่องสายปี่ชวา โดยวงเครื่องสายจะ
ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีที่มีสายเป็นหลัก ได้แก่ จะเข้ ซอด้วง ซออู้ เป็นต้น ซึ่งเพลงที่จะบรรเลงใน
แต่ละวงต้องค านึงถึงความสะดวกในการบรรเลงด้วย 
 
2.8 ประวัติเพลงทยอยเขมร สามช้ัน 

 หนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยให้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติเพลงทยอยเขมรไว้ว่า 

เพลงทยอยเขมร อัตรา 2 ชั้น เป็นเพลงไทยที่มีมาแต่โบราณ บรรเลง
รวมอยู ่ใน เพลง เ รื ่องทยอย ในบางโอกาสก็แยกออกมาใช ้เป ็น เพลงร ้อ ง
ประกอบการแสดงโขนละคอน เพลงทยอยเขมร 2 ชั้นนี้ มีท่านองและส่าเนียง
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แสดงถึงอารมณ์โศกสลดเพราะฉะนั ้น ทั ้งในการบรรเลงดนตรีแ ละขับร้อง
ประกอบการแสดงโขนละคอน จึงใช้ในเวลาที่เป็นการแสดงอาการโศกเศร้า
ร่าพึงร่าพันในขณะเดินทาง และยังใช้กันมาจนปัจจุบันนี้  

เมื่อสมัยรัชกาลที่ 4 ครูแตง ผู้มีฝีมือในทางเป่าปี่ผู้หนึ่ง จนได้สมญาว่า 
ครูแตงปี่ ได้น่าเอาเพลงทยอยเขมร 2 ชั้นนั้น มาแต่งขึ้นเป็นอัตรา 3  ชั้น การ
แต่งขยายขึ้นมาเป็น 3 ชั้นนี้ ท่านองร้องยังคงแสดงอารมณ์โศกอยู่เช่นเดียวกับ
ในอัตรา 2 ชั้น แต่ท่านองดนตรีนั ้น เนื่องจากเพลงทยอยเขมรเป็นเพลงที่มี 
“โยน” ผู้แต่งสามารถ พลิกแพลงได้มาก ท่านผู้แต่งจึงได้สอดแทรกเม็ดพราย
ต่าง ๆ ตลอดจนลูกล้อลูกขัดไว้อย่างพริ้งเพรา ซึ่งเป็นการแสดงออกในวิชาการ
ค้นกว้างขวางทางดุริยางคศิลปอย่างหนึ่ง จึงท่าให้ส่าเนียงที่แสดงอารมณ์โศก
จมหายไปบ้าง  เพลงทยอยเขมร 3 ชั้น ที่ครูแตงได้แต่งขึ้นนี้ แต่งเป็น 2 เที่ยว 
โดยเปลี่ยนท่านองมิให้ซ้่ากัน ซึ่งได้รับความนิยมในวงการดนตรีอย่างกว้างขวาง  

ต่อมาอีกเล็กน้อย พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)  
คงจะพิจารณาเห็นว่า เพลงทยอยเขมร 3 ชั้น ซึ่งครูแตงได้แต่งขึ้นนั้นเป็นเพลง
ที ่ไพเราะน่าฟัง เพลงหนึ ่งที ่ควรสนับสนุน หากแต่เที ่ยวหลังซึ ่ง เป็นเที ่ยวที่
เปลี่ยนท่านองนั้น ยังใกล้เคียงกับท่านองของเที่ยวแรกมากไปหน่ อย จึงได้คิด
แต่งเพลงทยอยเขมร 3 ชั้นเพิ่มขึ้นอีก 1 เที่ยวส่าหรับบรรเลงเป็นเที่ยวกลับ 
แทนเที่ยวกลับอย่างเดิมของครูแตง และเพิ่มเติมเที่ยวแรกของครูแตงขึ้นอีก
เล็กน้อยตรงลูกล้อที่ 2 การบรรเลงเพลงทยอยเขมร 3 ชั้นตามแบบนี้ จึงเป็น
การบรรเลงด้วยทางของครูแตง (เพิ่มเติมลูกล้อนิดหน่อย) เป็นเที่ยวแรก และ
บรรเลงด้วยทางของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นเที่ยวหลัง ก็ได้รับ
ความนิยมอย่างแพร่หลายในวงการดนตรีอีกแบบหนึ่ง  

  การบรรเลงในสมัยต่อจากนั้น บรรเลงกันอยู่ทั ้ง 2 อย่าง คือ บรรเลง
ตามทางของครูแตงทั้ง 2 เที่ยว อย่างหนึ่ง กับบรรเลงเที่ยวแรกเป็นทางของครู
แตงและเที่ยวหลังเป็นทางของพระประดิษฐ์ไพเราะอีกอย่างหนึ่งแต่โดยมากวง
เครื่องสายมักบรรเลงตามทางของครูแตงทั้ง 2 เที่ยว และวงปี่พาทย์บรรเลง
ทางครูแตงเป็นเที่ยวแรก ทางพระประดิษฐไพเราะ เป็นเที่ยวหลัง เพราะว่า     
ลูกล้อที่ 2 ในเที่ยวแรกที่พระประดิษฐ์ไพเราะเพิ่มเติมขึ้นก็ดี  ท่านองในเที่ยว
หลังของพระประดิษฐ์ไพเราะก็ดี เป็นท่านองที่ต้องใช้เขตเสียงกว้าง เหมาะแต่
กับการบรรเลงด้วยเครื่องปี่พาทย์ หากบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย 
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ก็จะต้องหลบเสียงบ่อย ๆ ท่าให้ขาดความไพเราะไป มาในสมัยปัจจุบัน  ทั้งวง
เครื่องสายและวงปี่พาทย์มักจะชอบบรรเลงอย่างหลัง (ทางครูแตงเที่ยวแรก 
ทางพระประดิษฐ์ ฯ เที่ยวหลัง)  กันทั้งนั้น เพราะว่าไพเราะโลดโผนกว่า  

บทร้องเพลงทยอยเขมร  

  ว่าแล้วก็พากันคลาไคล ด่าเนินในแนวป่าพนาศรี 
 บุหลันทรงกลดหมดราคี เหมือนจะชวนให้ลีลาไป 

(อิเหนา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2) 

  ตอนองค์ปะตาระกาหลาผู้เป็นต้นตระกูลอสัญแดหวาที่ได้ล่วงลับไปแล้ว 
และได้ไปเป็นเทพยบดีสิงสถิตอยู่บนสวรรค์ชั้นฟ้า ไม่พอพระทัย ในพฤติการณ์
อันโลโลเหลวไหลของอิเหนาตั้งแต่เริ่มต้นมา จึงได้ลงโทษอิเหนา โดยบันดาล
ให้เป็นลมหอบเอาระเด่นบุษบาพร้อมทั้งสองนางพระพี่เลี้ยง ลอยไปตกลงกลาง
ป่าเมืองประมอตันตอนใกล้ค่่า บุษบาหรืออุณากรรณก็ชวนพระพี่เลี้ยงทั้งสอง
ออกเดินทางดั้นด้นไปตามแนวป่าที่ไม่เคยรู้จักแห่งนั้น  (มนตรี ตราโมทและวิ
เชียร กุลตัณฑ์, 2523: 541-542) 

 
 หนังสือประชุมเพลงเถาของไทย (ประวัติ และ บทร้อง) ส าเนียง มณีกาญจน์และ สมบัติ 
จ าปาเงิน พิมพ์ที่บริษัท เลิฟ แอนด์ ลิพ เพรส จ ากัด กล่าวว่า เพลงทยอยเขมร เถา ท านองอัตรา 2 
ชั้นของเก่ามีผู้แต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชั้น ปรากฎหลายทางด้วยกัน แต่ที่แพร่หลายคือทางของ            
พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) และทางของครูแดง (ปี่) ส่วนการจะเป็นเพลงเถา เกิดจากได้มีผู้ดัด 
(ถอด) จากท านอง 3 ชั้น เป็น 2 ชั้น และชั้นเดียว หลายทางด้วยกันและด าเนินท านองต่าง ๆ กัน
ออกไป  
 

 เพลงทยอย เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับสองไม้ มีลักษณะการบรรเลงแบ่งเป็นเครื่อง
ด่าเนินท่านองประเภทเครื่องน่า และเครื่องด่าเนินท่านองประเภทเครื่องตาม 
บรรเลงท่านองที่เป็น ลูกล้อ ลูกขัด ลูกเหลื่อม  ตามลักษณะเครื่องดนตรีแต่ละ
ประเภท 
 (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2560) 

 จากข้อความข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 4 ครูแตง ผู้มีฝีมือในทางเป่าปี่ ได้
น าเอาเพลงทยอยเขมร 2 ชั้นนั้น มาแต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น ท านองร้องยังคงแสดงอารมณ์โศก อยู่
เช่นเดียวกับในอัตรา 2 ชั้น แต่ท านองดนตรีนั้น ผู้แต่งสามารถพลิกแพลงรวมถึงลูกล้อลูกขัด ได้อย่าง
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ไพเราะ เนื่องจากเพลงทยอยเขมรเป็นเพลงที่มี “โยน” ครูแตงได้แต่งขึ้นนี้ แต่งเป็น 2 เที่ยว           
โดยเปลี่ยนท านองมิให้ซ้ ากัน ต่อมาพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)  ได้คิดแต่งเพลง
ทยอยเขมร 3 ชั้นเพ่ิมขึ้นอีก 1 เที่ยวส าหรับบรรเลงเป็นเที่ ยวกลับ แทนเที่ยวกลับอย่างเดิม           
ของครูแตง และเพ่ิมเติมเที่ยวแรกของครูแตงขึ้นอีกในส่วนลูกล้อที่ 2  โดยท านองเพลงมีลักษณะ
แบ่งเป็นเครื่องน ากับเครื่องตาม  
 
2.9 ชีวประวัติรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 

 

ภาพที่ 2.1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 จากการรวบรวมข้อมูลงานวิจัยและงานนิพนธ์อาศรมของนายชาคริต เฉลิมสุข             
นางสาวนาฏยา งามเสงี่ยม นางสาวณัฐชยา ไชยศักดา นางสาวศศิภา เพียรเสมอ และนายรัฐสินธุ์    
ชมสูง ในส่วนของประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่ อน สามารถสรุปในแต่ละประเด็น 
ดังนี้ 
 

ชีวิตครอบครัว 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2494 บิดาชื่อนายเชย 

มารดาชื่อนางเติม รอดช้างเผื่อน ภูมิล าเนาอยู่ที่ต าบลบางซ่อนเก่า เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ มีพ่ีน้อง ด้วยกันทั้งหมด 5 คน ท่านเป็นบุตรคนสุดท้องของ
ครอบครัว ดังรายละเอียดต่อไปนี้  
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1. นายสมพูน รอดช้างเผื่อน (รับราชการ) ถึงแก่กรรม 

2. นางบ าเพ็ญ วรภัย (เกษียณอายุราชการ) 

3. นายธงชัย รอดช้างเผื่อน (ประกอบธุรกิจส่วนตัว) ถึงแก่กรรม 

4. นางธัญลักษณ์ โลยะวัฒนานันท์ (เกษียณอายุราชการ) 

5. นายปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ข้าราชการบ านาญ) 

 
ปัจจุบันรองศาสตราจารย์ปกรณ์ พักอยู่บ้านเลขที่ 251/234 ถนนประชาราษฎร์ ต าบล        

สวนผัก อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้สมรสกับ ม.ร.ว. รัตนวดี ชมพูนุท ปีพุทธศักราช 2516 มีบุตร
ด้วยกัน 2 คน คือ คุณจันทร์เจ้า (ฉันทนี) รอดช้างเผื่อน และคุณกฤษกร รอดช้างเผื่อน  
 การศึกษาสายสามัญ 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ เริ่มเข้าศึกษาระดับประถมศึกษาปีที่ 1-4 ตอนอายุ 6-9 ปี ที่โรงเรียน
วัดปากน้ าภาษีเจริญ จังหวัดนนทบุรี และเมื่ออายุได้ 10 ปี ได้เข้าศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาชั้นสูง 2 (ระดับอนุปริญญา) จากนั้นก็ได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญา
ตรีที่ คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล และได้เข้ารับการศึกษาในระดับปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาบริหารการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 
 การศึกษาดนตรี 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ เริ่มหัดซออู้ตั้งแต่อายุเพียง 8 ขวบ เริ่มเรียนจากพ่ีสาวของตนเอง 
คือ คุณบ าเพ็ญ วรภัย คุณบ าเพ็ญได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางซออู้จากพระยาภูมีเสวิน ( จิตร       
จิตตเสวี) โดยท่านได้ให้สัมภาษณ์ไว้ใน นาฎยา งามเสงี่ยมความว่า 

ตอนนั้นผมอายุราวๆ 8-9 ขวบ พ่ีสาวผม พ่ีปุ๊ก็อายุประมาณ 18-19 ปี 
ตอนนั้นพ่ีปุ๊เขาเรียนที่เพาะช่าง แล้วอยู่ชมรมดนตรีไทย ที่โรงเรียนเพาะช่างนั่น
แหละ ก็ได้เรียนซออู้กับพระยาภูมี เขาเรียนเสร็จก็กลับมาซ้อมที่บ้าน พ่อซื้อซออู้ให้
คันหนึ่ง เขามีโน้ตกางแล้วก็สีไปตามโน้ตเป็นโน้ตตัวเลข สีเพลงแขกกุลิต เพลงแป๊ะ 
พอได้ยินพ่ีสาวผมสีซอ ผมจึงเกิดความสนใจ เลยขอโน้ตแล้วน่ามาสีตาม พ่ีสาวผมก็
สอนให้บอกวิธีการอ่านโน้ตให้ วันที่เขาไปโรงเรียนผมก็เอกซอมาสีเองเลย โน้ ต
โบราณจะเป็นโน้ตตัวเลข ผมถึงถนัดโน้ตตัวเลข ที่แปลกก็คือ พ่ีสาวผมกลับมา เขา
เห็นผมสีได้โดยไม่เพ้ียนเสียงเขาก็แปลกใจ 
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  (นาฏยา งามเสงี่ยม, 2548: 28) 
 
เมื่อจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 รองศาสตราจารย์ปกรณ์จึงตัดสินใจที่จะเข้าศึกษาต่อที่วิทยาลัย

นาฏศิลปฯ ตามค าแนะน าของผู้ที่มีศักดิ์เป็นลุงของแม่ คือ หมื่นภิรมณย์เร้าใจ ซึ่งเป็นนักระนาดทุ้ม
ของกรมศิลปากร คือ กรมมหรสพ รองศาสตราจารย์ปกรณ์สอบเข้าเรียนทางด้านปี่พาทย์แทน
เครื่องสายเนื่องจากเกิดเหตุผิดพลาดเข้าใจผิด โดยเลือกเครื่องมือเอก ฆ้องวงใหญ่ มีครูบางหลวง
สุนทร จับมือตีฆ้องสาธุการให้ เมื่อจบการศึกษาจากชั้นเรียนได้มีการรวบรวมคะแนนของนักเรียนจึง
ทราบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ ที่จริงแล้วเป็นนักเรียนเครื่องสายไม่ใช่ปี่พาทย์ ด้วยเหตุนี้ ครูทองดี 
สุจริตกุล ได้เลือกเครื่องมือเอกให้กับ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ครูทองดีเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้เบื้องต้น
ในการดีดจะเข้ให้กับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ ครูปกรณ์เล่าถึงเหตุการณ์ครั้งนี้ว่า 

พอมาเรียนจะเข้กับครูทองดี เรายังดีดจะเข้ไม่เป็นเลย ครูทองด๊เป็นคนพัน
ไม้ดีดให้ ก็เลยมีความรู้สึกว่าเรามาช้ากว่าคนอ่ืน 

    จากการที่ได้เรียนจะเข้กับครูทองดี สุจริตกุล รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
เกิดแรงผลักดันเป็นผู้ใฝ่รู้มุ่งมั่นที่จะเดินทางทางด้านดนตรีไทย บิดดาของและ
มารดาของศาสตราจารย์ปกรณ์จึงตัดสินใจซื้อจะเข้ให้ 1 ตัว เพ่ือใช้ในการฝึกซ้อม 
ครูปกรณ์เล่าถึงเหตุการณ์ครั้งนี้ว่า 

“ผมจะตื่นตั้งแต่เวลาเช้าตรู่ 05.00 น. โดยประมาณและเริ่มไล่มือ เพลงตับ
ต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ตับลมพัดชายเขา สามชั้น เพลงฉิ่งช้างประสานงา เพลงฉิ่งตรัง 
จบด้วยเพลงฉิ่งมุล่ง” 

เมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ อายุประมาณ 16-17 ปี ได้เริ่มต่อเพลงเดี่ยว
กับครูทองดี ที่บ้านของครูเป็นการส่วนตัว 

   (ณัฐชยา ไชยศักดา, 2541: 23) 
 

นอกจากนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้มีโอกาสศึกษาการบรรเลงจะเข้กับครูละเมียด จิตตเสวี 
(นางสนิทบรรเลงการ) มากขึ้น เนื่องจากได้ปลดเกษียณอายุราชการ แล้วได้เข้ามาเป็นครูพิเศษที่
วิทยาลัยนาฏศิลป  ครูปกรณ์เล่าถึงเหตุการณ์ครั้งนี้ว่า 

“ส่วนใหญ่ครูจะต่อเพลงพวกทยอยให้ การต่อเพลงของครูจะเหมือนการต่อเพลง
โดยทั่วไป แต่กลวิธีของครู ที่ครูจะคอยบอกให้ผมเปลี่ยนเป็นบางช่วง นอกจากนี้
ท่านได้ให้ความรู้ในการสีซออู้และซอด้วงจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรย
ชีวิน) อีกด้วย ” 
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    ช่วงที่ศึกษาอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลป โดยรับการถ่ายทอดการบรรเลงกระจับ
ปี่ และพิณน้่าเต้า เพ่ือน่าไปแสดงงานต่าง ๆ ที่ต่างประเทศ โดยมีครูมนตรี ตราโมท 
แนะน่าให้เรียน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ได้เดินทางไปศึกษากับครูกมลที่บ้าน นาย
ช่างจรูญ คชแสง เริ่มแรกได้รับการถ่ายทอดในการบรรเลงพิณน้่าเต้า ท่านมี
ความสามารถในการดีดกระจับปี่อยู่บ้างพอสมควร แต่เมื่อได้รับการถ่ายทอดกลวิธี
ต่าง ๆ ของครูกมล รองศาสตราจารย์ปกรณ์ จึงได้ทราบความส่าคัญของการดีด
กระจับปี่ว่าต้องเทียบสายให้เป็นคู่สี่จะเกิดความลงตัวของการบรรเลงเป็นอย่างดี 
หากแต่ผู้ใดนิยมในการเทียบสายให้เป็นคู่ห้าก็สุดแต่ความถนัด ในการเทียบสายนี้ 
ครูกมลไม่ได้บังคับว่าต้องเทียบเสียงเป็นคู่สี่แต่อย่างใด เพียงบอกให้ทราบว่า จะมี
ความแตกต่างระหว่างการเทียบเสียงคู่สี่และคู่ห้า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้
เล็งเห็นผลของการเทียบเสียงคู่สี่นั้นจะส่งผลให้การบรรเลงกระจับปี่คล่องขึ้นกว่า
การเทียบเสียงเป็น   คู่ห้า  

  (ณัฐชยา ไชยศักดา, 2541: 26) 
 

 เมื่อครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ได้ปลดเกษียณอายุราชการ แล้วได้เข้ามาเป็น
ครูพิเศษที่วิทยาลัยนาฏศิลป รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงได้มีโอกาสศึกษาการบรรเลง
จะเข้กับครูละเมียดมากขึ้น ซึ่งท่านได้กล่าวว่า เพลงที่ได้ต่อจากครูละเมียด ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นพวก
เพลงทยอยแทบทั้งสิ้น วิธีในการถ่ายทอดของครูละเมียดนั้นเปรียบเสมือนการท่องเพลงทั่ว ๆ ไป 
กล่าวคือ บรรเลงร่วมกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ สีซออู้ ครูละเมียดสีซอด้วง หากแต่กลวิธีที่ ครู
ละเมียดคิดว่าควรจะเปลี่ยนให้เกิดความไพเราะขึ้นก็จะบอกกล่าวกับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ เป็นช่วง 
ๆ ไปและในโอกาสนี้ท่านก็ได้ความรู้ในการสีซออู้และซอด้วงจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น          
ดูรยชีวิน) ด้วยเช่นเดียวกัน 
 ด้วยความใฝ่รู้ใฝ่เรียนในการท่องเพลงประกอบกับความสนใจในเพลงดนตรีไทย จึงส่งผลให้
ท่านสามารถใช้วิธีการต่อเพลงจากครูได้อย่างรวดเร็ว ท่านได้เล่าไว้ในงานเขียนของณัชยา  ไชยศักดา
ความว่า 
  เวลาที่ได้นั่งฟังครูอาวุโสซ้อมเพลงกันที่ห้องพักและการหาฟังเพลงตามชอบ

ของตัวท่านเองนั้น ท่าให้ท่านมีความจ่าพ้ืนฐานในบทเพลงต่างๆ อยู่เป็นทุนเดิมแล้ว
เมื่อได้ต่อเพลงกับครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ด้วยความรวดเร็ว 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ จึงมิได้มีความบกพร่องในเรื่องของท่านองเพลงแต่อย่างใด 

   (ณัฐชยา ไชยศักดา, 2541: 27)  
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 ในขณะที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนั้น ท่านได้เข้า
ศึกษาด้านการขับร้องเพลงไทยกับครูจิ้มลิ้ม กุลตัณฑ์ ซึ่งจัดอยู่ในรายวิชาการขับร้องเพลงไทย ศึกษา
ด้านการประพันธ์เพลงกับครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย ปีพุทธศักราช 2528) 
ศึกษาเครื่องหนังกับครูบาง หลวงสุนทร ซึ่งท่านจะเข้ามาตีเครื่องก ากับจังหวะร่วมกับครูอาวุโสต่างๆ 
ที่ก าลังซ้อมดนตรีอยู่และด้วยความสนใจใฝ่รู้ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ จึงได้ขอศึกษากับครูบาง          
หลวงสุนทร โดยให้ท่านเป็นผู้ชี้แนะ กลวิธีการบรรเลงเครื่องหนังอีกด้วย 
  ในขณะนั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ศึกษาทางด้านซอด้วง ซออู้ กับ        
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยวิธีสังเกตจากการบรรเลงซอของครูหลวงไพเราะอยู่เป็นนิจ 
และขอค าแนะน าจากท่านจึงท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ได้ความรู้ในการบรรเลงซออยู่เป็นมาก 
 หลังจากนั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ ก็ได้เข้าไปศึกษาการบรรเลงซอสามสายจาก               
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ที่บ้านของท่านซึ่งอยู่ในตรอกสนามม้านางเลิ้ง ครั้งนั้น        
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ได้ ไปศึกษาเดี่ยวซอสามสายเพลงลมพัดชายเขา แต่ด้วยสุขภาพ               
ของครูหลวงไพเราะเสียงซอนั้นไม่สู้ดีนัก จึงท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์มิได้เข้าไปต่อจนจบเพลง 
ด้วยเหตุที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์มีความสามารถในการบรรเลงซอ จนเป็นที่ยอมรับของครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ท่านจึงได้แนะแนวทางการประดิษฐ์เพลงเดี่ยว และการบรรเลงเพ่ือให้                    
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ สามารถประดิษฐ์ทางการบรรเลงซอขึ้นเองได้ 
 นอกจากการเรียนการบรรเลงเครื่องสายไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน     
จะเป็นที่ประจักษ์แก่นักดนตรีทั่วไปแล้ว ท่านยังมีความสามารถในการบรรเลงพิณพม่า ด้วยเหตุที่
ได้รับพระเมตตาจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงโปรดเกล้าให้เชิญครูผู้
ช านาญในด้านพิณพม่าจากวิทยาลัยนาฏศิลปพม่าจากประเทศพม่า ชื่อว่าครูเหมี่ยเมียะ ซึ่งเป็นศิลปิน
ชาวพม่ามาสอนให้กับนักดนตรีของประเทศไทยที่พระต าหนักสวนจิตรลดา ครั้งนั้นวิทยาลัยนาฏศิลป
ของไทยจึงได้จัดคณะผู้ที่จะรับการศึกษาเข้าไปพร้อมกับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ด้วย 
 ในส่วนการศึกษาการประพันธ์เพลงและการปรับวง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้ศึกษากับครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพ.ศ.2531 
สืบเนื่องจากครูประสิทธิ์ได้สร้างห้องบันทึกเสียงไว้ที่บ้านของตนเอง และได้เชื้อเชิญให้นักดนตรีไทยที่
มีชื่อเสียงไปท าการบันทึกเสียงที่บ้านของท่าน ด้วยความที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ เป็นผู้ที่มีความ
ใกล้ชิด จึงได้มีโอกาสไปช่วยเหลือคณะสิทธิถาวรการดนตรีในกิจธุระด้านต่างๆ พร้อมกับได้มีส่วนใน
การบรรเลงดนตรีบันทึกเสียงเพ่ือน าเทปบันทึกเสียงนั้นออกจ าหน่ายในนามคณะสิทธิถาวรการดนตรี 
ซึ่งเป็นที่นิยมของนักดนตรีโดยทั่วไป ครูประสิทธิ์ ถาวร ได้แนะน าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ไปศึกษา
ซอด้วงกับครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดง (ดนตรีไทย) ปี พ.ศ.2541) โดยได้
ศึกษาเพลงเดี่ยวนกขม้ิน เป็นต้น ศึกษาการบรรเลงดนตรีพื้นเมืองเหนือจากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ซึ่ง
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ท่านเป็นบุคคลที่มีความช านาญในดนตรีพ้ืนเมืองเหนือและสามารถประดิษฐ์เครื่องดนตรีได้ เจ้าสุนทร
จึงได้เข้ามาท าการศึกษาการประดิษฐ์เครื่องดนตรีจากนายจรูญ คชแสง ซึ่งเป็นนายช่างของกองการ
สังคีตในสมัยนั้น จึงท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้พบกับเจ้าสุนทรและได้ศึกษาการบรรเลงดนตรี
พ้ืนเมืองเหนือในการเป่าปี่จุม การดีดซึงของล้านนาจากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ 
 ช่วงที่ก าลังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เคยได้รับ
การถ่ายทอดการแสดงล าตัดจากครูหวังเต๊ะ หรือนายหวังดี นิมา (ศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านประเภทล าตัด ปี  พ.ศ.2531) ในช่วงนั้นได้มีกิจกรรมการแสดงก่อนจบการศึกษา                    
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ได้รับบทเป็นพ่อเพลงในการแสดงเพลงฉ่อย โดยเชิญครูหวังเต๊ะมาเป็น
อาจารย์พิเศษเพ่ือถ่ายทอดวิธีการแสดงล าตัด ในเวลาต่อมารองศาสตราจารย์ปกรณ์ ก็ได้รับข่าวที่ท า
ให้ท่านเสียใจเป็นอย่างมาก เนื่องจากมารดาของท่านได้เสียชีวิตลงจึงส่งผลให้ท่านคิดที่ จะเข้าศึกษา
พระธรรมในพระพุทธศาสนาครั้งแรกอยู่ในรูปของสมณเพศเพ่ือเป็นการทดแทนพระคุณของมารดา
ท่าน ในครั้งที่สองท่านได้เข้าบวชเรียนในพระพุทธศาสนาอีกครั้ง สืบเนื่องจากความปิติยินดีที่ได้เข้าใจ
ในรส        พระธรรมค าสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทั้งยังตั้งความหวังที่จะเป็นพระปฏิบัติดี
ปฏิบัติชอบด้วย เพราะโดยส่วนตัวของท่านนั้นเป็นผู้ที่ชื่นชอบในการบูชาพระเครื่อง ซึ่งเป็นมรดกตก
ทอดของผู้เป็นบิดาของท่าน  
 หลังจากการสึกรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ศึกษาด้านการประพันธ์เพลงจาก
ครูเฉลิม บัวทั่ง โดยที่ครูสมาน น้อยนิตย์ เป็นผู้ชักชวนให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้เข้าไปร่วม
บรรเลงในวงเสริมมิตรบรรเลง วงเสริมมิตรบรรเลง เกิดขึ้นโดยความสนใจในดนตรีไทยของคุณเสริม 
สาลีคุปต์ ได้สร้างห้องบันทึกเสียงของตนเองขึ้นมา และชักชวนให้นักดนตรีไทยที่มีฝีมือ มีชื่อเสียงใน
สมัยนั้นมาท าการบันทึกเสียงเพ่ือส่งให้กับสถานีวิทยุต่าง ๆ เพ่ือเผยแพร่สู่สาธารณชน โดยมีครูเฉลิม 
บัวทั่ง เป็นผู้ควบคุมการบรรเลง ในระยะแรกนิยมน าเพลงต่าง ๆ ที่มีอยู่แล้วในอดีตมาบรรเลงเพ่ือ
บันทึกเสียงเรื่อยมาจนเพลงที่น ามาบันทึกเสียงนั้นเหลือน้อยลง ด้วยความสามารถทางดนตรีของครู
เฉลิม บัวทั่ง ท่านจึงได้คิดที่จะประดิษฐ์เพลงขึ้นใหม่โดยน าเอาเพลงสองชั้นเดิมที่มีอยู่ประดิษฐ์ขึ้นเป็น
เพลงเถา เช่น เพลงลาวเจริญศรี เถา ลาวกระแต เถา ในสมัยนั้นเมื่อครูเฉลิม ประดิษฐ์เพลงขึ้นจะ
ถ่ายทอดให้ ครูประสงค์   พิณพาทย์ เป็นผู้บรรเลงให้ฟังว่าเกิดความไพเราะลงตัวหรือไม่ ประกอบกับ
ความรักในดนตรีของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ จึงได้เข้าไปฟังเพ่ือศึกษากลวิธีต่าง ๆ ของครูเฉลิม เมื่อ
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ มีความสามารถในด้านเครื่องสายไทยเป็นอย่างดี ครูเฉลิมจึงได้บอกให้
บรรเลงกลอนเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่นั้นเพื่อทราบถึงขีดจ ากัดทางเครื่องสายว่าสามารถที่จะได้บรรเลง
ได้ดีหรือไม่ จากความคลุกคลีในครั้งนั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์จึงเกิดเป็นความคุ้นชินในการใช้กลวิธี
การประดิษฐ์เพลงของครูเฉลิม บัวทั่ง ไปพร้อมกับได้รับความรู้ต่างๆ โดยยกย่องครูเฉลิม เป็น
แบบอย่างส าหรับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ อีกท่านหนึ่งด้วย 
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 จะเห็นว่าชีวิตการเรียนดนตรีไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนนั้น ท่านได้เข้า
รับการศึกษาจากครูผู้มีชื่อเสียงในยุคนั้นหลายท่านด้วยกันคือ ศึกษาดนตรีไทยและเครื่องสายไทยกับ
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี สุจริตกุล 
ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ศึกษาเครื่องหนังกับครูบาง หลวงสุนทร ศึกษาการขับร้องเพลงไทยกับครู
จิ้มลิ้ม กุลตัณฑ์ ศึกษาด้านการปรับวงดนตรีไทยกับครูมนตรี ตราโมท ครูเฉลิม บัวทั่ง ครูประสิทธิ์ 
ถาวร ศึกษากระจับปี่และพิณน้ าเต้ากับครูกมล เกตุศิริ ศึกษาล าตัดจากครูหวังเต๊ะ ศึกษาดนตรี
พ้ืนเมืองเหนือจากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ศึกษาพิณพม่าจากครูเหมี่ยเมียะ ศิลปินผู้ช านาญการดีดพิณ
พม่าจากประเทศพม่า จึงท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ เป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับจากวงการดนตรีไทย
ในปัจจุบันว่าเป็นผู้ที่มีความรอบรู้ ความสามารถด้านเครื่องสายไทย 
 
 เพ่ือนศิลปิน 
 เพ่ือนศิลปินที่ถือว่าสนิทกันมากที่สุดของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ ตั้งแต่เป็นเพ่ือนร่วมชั้น
ในช่วงที่เรียนอยู่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร ในชั้นกลาง คือ คุณครูจีรพล เพชรสม (ซออู้) 
และคุณครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (ซอด้วง) ทั้งสองท่านนี้ถือได้ว่าเป็นนักเรียนที่มีทักษะดีจึงกลายเป็น
เพ่ือนร่วมบรรเลงกับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ อยู่เป็นนิจ จนได้ฉายาที่มีชื่อเสียงเป็นเลื่องลือว่า                
“สามทหารเสือ” ท่านได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังในชื่อเสียงของวงสามทหารเสือนี้ว่าเป็นนักเรียนสามคนที่ถือ
ได้ว่ามีทักษะทางการบรรเลงที่จัดมากและมีงานให้ออกแสดงอยู่เป็นประจ า อาจารย์เล่าในงานเขียน
ของรัฐสินธุ์ ชมสูงว่า 

“อาจารย์ทั้งสามท่านได้แก่ (รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน) ตุ๊ 
อาจารย์จีรพล เพชรสม และป๊อก อาจารย์เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ จะคอยติดตามพ่อ
หลวงไพเราะเสียงซอ ครูเทียบ คงลายทอง ครูละเมียด จิตตเสวี ไปบรรเลงในที่ต่าง ๆ 
อาจารย์ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เพ่ิมเติมถึงความประทับใจงานที่ได้ติดตามครูว่า หลังจากที่
ครูเสีย วงสามทหารเสือก็ยังบรรเลงร่วมกันในงานต่าง ๆ อยู่เสมอ อาทิเช่น 
  งาน 100 ปี ครูทองดี สุจริตกุล วันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ.2525 ณ โรงละคร
แห่งชาติ 
  งาน 100 ปี ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) วันที่ 17 ธันวาคม 
พ.ศ.2535 ณ โรงละครแห่งชาติ 
  งาน 120 ปี ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) วันที่ 16 พฤศจิกายน 
พ.ศ.2555 ณ โรงละครแห่งชาติ 
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  งาน 110 ปี คุณครูละเมียด จิตตเสวี วันที่ 19 กันยายน พ.ศ.2557 ณ หอ
แสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (รัฐสินธุ์ ชมสูง, 2557: 
68) 

 
 การถ่ายทอดรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 การถ่ายทอดที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ให้การยอมรับเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการ
ถ่ายทอด คือ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ในปัจจุบันท่านได้ด ารงต าแหน่งประธาน
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ (ไทย) ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  
 การท างานครั้งแรก 
 เมื่อจบชั้นสูง 2 ที่โรงเรียนนาฏศิลป์ ในปี 2516 เป็นช่วงเวลาที่กองการสังคีต และวิทยาลัย
นาฏศิลป เปิดสอบพร้อมกันพอดี รองศาสราจารย์ปกรณ์จึงได้สอบเข้าท างานทั้ ง 2 ที่ และผลออกมา
อาจารย์ปกรณ์ก็สอบได้ทั้ง 2 ที่ ครูทองดี กับพ่อหลวงบอกว่าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์มาสอนที่
วิทยาลัย รองศาสตราจารย์ปกรณ์จึงเข้ามาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปต าแหน่งอาจารย์ชั้นตรี เมื่อเข้ามา
สอน เวลาว่างก็ซ้อมเพลง ต่อเพลงกับครูละเมียด เมื่อครูละเมียดเสียจึงได้มาต่อเพลงกับครูพริ้ง     
กาญจนผลิน ส่วนมากจะเป็นเพลงทยอย บางครั้งก็มีเพลงแปลกหู ในช่วงที่อาจารย์ปกรณ์ท าการสอน
ที่วิทยาลัยนาฏศิลป อาจารย์มีโอกาสไปเผยแพร่วัฒนธรรมยังต่างประเทศ เช่น เกาหลี อเมริกา ญี่ปุ่น 
และประเทศในทวีปยุโรป ประมาณ 3 เดือน 
 
 เริ่มต้นท างานที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
 เมื่อคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เปิดท าการสอน อาจารย์ก็ได้เข้ามา
เป็นอาจารย์พิเศษ ทางคณะต้องการรับอาจารย์จึงขอโอนย้าย แต่ทางกรมศิลปากรในสมัยนั้น ไม่
อนุมัตติให้โอนย้ายจึงต้องลาออก และมาเริ่มท างานที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใหม่ เริ่มท างานปี 
2528 จนกระทั่งเกษีนณอายุราชการ ต่อมาในปีเดียวกันที่มารับราชการทที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ได้ศึกษาต่อในระดับปริญญาโทบริหารการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  
 รางวัลเกียรติยศรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

- รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับรางวัลเกียรติยศที่ท่านภูมิใจมากนั้น คือการ
ได้รับพระราชทานปริญญาบัตรระดับมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2532 จาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
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- ได้รับค าสั่งแต่งตั้งเป็นคณะอนุกรรมการด าเนินงานโครงการการฝึกอบรมดนตรีไทยของคุรุ
สภา เมื่อวันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2532 

- ได้รับแต่งตั้งเป็นหัวหน้าสาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เพ่ือท าหน้าที่บริหารและจัดการหลักสูตรการเรียนการสอนสายวิชาอ่ืนๆ ตามที่คณบดี
มอบหมาย ณ วันที่ 7 มิถุนายน พ.ศ.2534 

- ได้รับเลื่อนระดับต าแหน่งข้าราชการจาก อาจารย์ ระดับ 6 ภาควิชาดุริยางคศิลป์             
คณะศิลปกรรมศาสตร์ เป็นอาจารย์ระดับ 7 ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ ณ วันที่ 1 
ตุลาคม พ.ศ.2534 

- ได้รับแต่งตั้งให้ด ารงต าแหน่งหัวหน้าสาขาดุริยางคศิลป์ไทย 6  ภาควิชาดุริยางคศิลป์           
คณะศิลปกรรมศาสตร์ เมื่อวันที่ 1 สิงหาคม พ.ศ.2544 

- ได้รับเชิญจาก The Rafipeer Theatre Workshop ให้ไปควบคุมการแสดงดนตรีไทยในงาน 
2 to World Music Festival Pakistan ณ ประเทศปากีสถาน วันที่ 10-20 มีนาคม พ.ศ.2544  
         - ได้รับเชิญเป็นผู้ฝึกสอนนักดนตรีไทยในการเข้าค่ายฝึกอบรมในโครงการต่าง ๆ  

- ได้รับการยกย่องจากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรมไทยให้
เป็นครูอาวุโสชายประจ ากรุงรัตนโกสินทร์ เข้าร่วมการบรรเลงดนตรีไทยหน้าพระที่นั่งในเดือนมิถุนายน 
เป็นประจ าทุกปี ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ.2551 จนถึงปัจจุบัน 

 
 ผลงานการบรรเลงดนตรีของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

- บรรเลงดนตรีไทยเพ่ือบันทึกในรายการวิทยุ ณ สถานีวิทยุศึกษา และสถานีวิทยุทุ่งมหาเมฆ 
- ได้รับเกียรติเข้าร่วมงานมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล โดยประพันธ์ทางเดี่ยวกระจับปี่เพลง

ตวงพระธาตุ สามชั้น ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 31 มีนาคม พ.ศ.2531 โดยสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินทอดพระเนตร 

- ได้รับเกียรติให้เป็นผู้แทนประเทศไทยไปร่วมโครงการ First Asean Composers Forum 
on Traditional Music ณ ประเทศฟิลิปปินส์ ตั้งแต่วันที่ 24 มีนาคม ถึงวันที่ 14 เมษายน พ.ศ.2532 

- ร่วมบรรเลงเพลง “โหมโรงมหาฤกษ์” ในวันพุธที่ 10 มกราคม พ.ศ.2533 ในงานครุศาสตร์
คอนเสิร์ต ครั้งที่ 11 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยของภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร์
ในโอกาสนี้คณะครุศาสตร์ได้กราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีเสด็จ
เป็นองค์ประธาน และทรงร่วมบรรเลงเพลงโหมโรงมหาฤกษ์กับคณาจารย์ผู้สอนดนตรีและคณาจารย์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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- ได้รับเกียรติเชิญร่วมบรรเลงดนตรีไทยในงานเชิดชูเกียรติผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม
ประจ าปี พ.ศ.2538 ณ ห้องประชุมชั้น 6 อาคารเฉลิมพระเกียรติ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ ในวันที่ 
21 ธันวาคม พ.ศ.2539 

- ได้รับเชิญจาก University of New Zealand และ Victoria University at Wellington 
ประเทศนิวซีแลนด์ ให้ไปเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีในมหาวิทยาลัย และเจรจา เพ่ือแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีระหว่างมหาวิทยาลัยระหว่างวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ.2548 ถึงวันที่ 5 มิถุนายน 
พ.ศ.2548 ประเทศนิวซีแลนด์ 

- ได้รับเชิญจาก FEST-Festival ไปประชุมดูงานและเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีไทยเพ่ือ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างมหาวิทยาลัย ณ ประเทศอิตาลี ระหว่างวันที่ 14-21 มิถุนายน พ.ศ.
2548 

- การแสดงวงดนตรีไทย “ครูอาวุโสชายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” วันที่ 5 มิถุนายน 2551 ณ 
หอประชุม ศูนย์วัฒนธรรมประเทศไทย 

- การแสดงวงดนตรีไทยเพ่ือเฉลิมฉลองความสัมพันธ์ทางการทูตระหว่างไทย-ตุรกี ณ กรุงอังคา
รา และนครอิสตันบูล ประเทศตุรกี โดยความร่วมมือระหว่างกระทรวงต่างประเทศไทยและกระทรวง
ต่างประเทศตุรกี พ.ศ. 2551 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ National University of Singapore และโรงละคร 
Esplanade ระหว่างวันที่ 31 มีนาคม 2551 ถึงวันที่ 13 เมษายน 2551 

- เข้าร่วมมหกรรม World Drum Festival ณ กรุงกัวลาลัมเปอร์ ประเทศมาเลเซีย วันที่ 27 
มิถุนายน ถึงวันที่ 7 กรกฎาคม พ.ศ.2552 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ The National Theater of Taipei ระหว่างวันที่ 
10-13 ธันวาคม 2552 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ National University of Singapore และโรงละคร 
Esplanade เดือนเมษายน 2553 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ National University of Singapore และโรงละคร 
Esplanade เดือนเมษายน 2554 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ University of Padjadjaran เมืองบันดุง ประเทศ
อินโดนีเซีย ระหว่าง 13 เมษายน 2555 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ National University of Singapore และโรงละคร 
Esplanade ระหว่างวันที่ 19-25 เมษายน 2556 

- โครงการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ กรุงปักกิ่ง ระหว่างวันที่ 29 มกราคม 2557 ถึงวันที่ 
5 กุมภาพันธ์ 2557 และ พ.ศ. 2559 
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- ได้รับเชิญจากมหาวิทยาลัยบูรพาเข้าร่วมแสดงผลงานการบรรเลงและการประพันธ์ในงาน
เทศกาลดนตรีนานาชาติ รอบปฐมฤกษ์ ณ มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวัดชลบุรี วันที่ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ.
2558 

- การแสดงวงดนตรีไทย “ครูอาวุโสชายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” วันที่ 18 มิถุนายน 2558 ณ 
หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

- การแสดงวงดนตรีไทย “ครูอาวุโสชายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” วันที่ 23 มิถุนายน 2559 ณ 
หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

        - ได้รับเชิญจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เป็นวิทยากรในการอบรมพัฒนาศักยภาพครูผู้สอน
ดนตรีไทย ภาคใต้ วันที่ 11-16 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
 
 ผลงานทางวิชาการ  
 ผลงานการวิจัย 
 1. เรื่อง “เครื่องดนตรีไทยและวงดนตรีไทย” ทุนวิจัยเพ่ือเพ่ิมพูนและพัฒนาประสิทธิภาพ
ทางวิชาการ สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี 2546 
 2. เรื่อง “ความคิดและภูมิปัญญาไทยชุดดุริยางคศิลป์” ทุนวิจัยเพ่ือเพ่ิมพูนประสิทธิภาพทาง
วิชาการ สถาบันไทยคดีศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3. เรื่อง “การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ” รายงานวิจัย. ทุนวิจัย
งบประมาณแผ่นดิน ปีงบประมาณ 2548 

4. เรื่อง “การสร้างและคุณภาพของเสียงของเครื่องดนตรีไทย อีสานเหนือ” ทุนวิจัย
งบประมาณแผ่นดิน ปีงบประมาณ 2548 
 5. เรื่อง “การประพันธ์ทางเดี่ยว เพลงทยอยเดี่ยว ส าหรับจะเข้” ทุนรัชดาภิเษกสมโภช   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 6. เรื่อง “การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย ภาคอีสานใต้และภาคกลาง”        
ทุนวิจัยวงประมาณแผ่นดิน ปีงบประมาณ 2549 
 7 .  เ รื่ อง  “การสร้ า งและคุณภาพ เสี ยงของ เครื่ องดนตรี ไทย  ภาคใต้ ”  ทุนวิ จั ย            
งบประมาณแผ่นดิน ปีงบประมาณ 2550 
 8. เรื่อง “โครงการวิจัยเรื่องการสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ:ซึง  
กลางและกลองปูเจ่” ทุนรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

9. เรื่อง “การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย ภาคตะวันออก” ทุนวิจัย
งบประมาณแผ่นดิน ปีงบประมาณ 2551 
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10. เรื่อง “การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย ภาคตะวันตก” ทุนวิจัย
งบประมาณแผ่นดิน ปีงบประมาณ 2552 
 ผลงานด้านการประพันธ์เพลงของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 - พ.ศ.2523 “ระบ าเก็บใบชา” ผลงานปริญญานิพนธ์ วิทยาลัยนาฏศิลป แสดงครั้งแรก ณ 
โรงละครแห่งชาติ 
 – พ.ศ.2523 “จ้องบ่อสร้าง” ผลงานปริญญานิพนธ์ วิทยาลัยนาฏศิลป แสดงครั้งแรก ณ   
โรงละครแห่งชาติ 
 – พ.ศ.2531 “ทางเดี่ยวเพลงตวงพระธาตุ สามชั้น ส าหรับกระจับปี่” แสดงครั้งแรกในงาน
มหกรรมเดี่ยวดนตรี ไทยชัยมงคล ณ โรงละครแห่ งชาติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ                          
สยามบรมราชกุมารี เสด็จทอดพระเนตร 
 – พ.ศ. 2541 “เดี่ยวกระจับปี่ เพลงลาวแพน ส าหรับนางสาวณัฐชยา ไชยศักดา ในรายวิชา
อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ 
 – พ.ศ.2546 “ระบ าโบราณคดีจันเสน” แสดงครั้งแรก ณ พิพิธภัณฑ์เมืองจันเสน ต าบล          
จันเสน อ าเภอตาคลี จ.นครสวรรค์ 
 – พ.ศ.2549 “ทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว ส าหรับจะเข้” บันทึกเสียงครั้งแรกเมื่อวันที่        
19 มกราคม 2549 ณ สถานีวิทยุจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 – พ.ศ.2550 “โหมโรงสีชัง” บรรเลงครั้งแรก ณ โรงเรียนเกาะสีชัง อ าเภอเกาะสีชัง     
จังหวัดชลบุรี 
 – พ.ศ.2552 “ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ และเพลงพญาฝันส าหรับจะเข้” 
ส าหรับการวิเคราะห์เผยแพร่งานวิจัยของนิสิตระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชาดุริยางค์ไทย 
 –  พ . ศ .  2 555  “ เพล ง ร ะบ า น้ า ส อด ”  ป ร ะ พัน ธ์ ขึ้ น เ พ่ื อ ถ ว ายกา ร รั บ เ ส ด็ จ ฯ                           
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในวันพุธที่ 27 ตุลาคม 2555 เนื่องในวโรกาส
เสด็จฯทอดพระเนตรและทรงตรวจการด าเนินการโครงการวิจัยของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใน
จังหวัดน่าน 
 – พ.ศ. 2555 “เพลงมุล่ง 7 เสียง ทางจะเข้” เพ่ือใช้เป็นแบบฝึกหัดส าหรับนักเรียนเครื่องมือ
เอกจะเข้ของวิทยาลัยนาฎยศิลป ศาลายา  
 – พ.ศ. 2556 “เพลงโหมโรงฟ้าน่าน” ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้เป็นเพลงโหมโรงประจ าวงดนตรี
ไทยมหาดุริยางค์ฟ้าน่าน ออกแสดงครั้งแรกวันที่ 25 พฤษภาคม 2556 ณ ลานแสดงศูนย์บริการ
นักท่องเที่ยวเทศบาล อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 – พ.ศ. 2557 “เพลงระบ าสกุณาน่าน” โดยเป็นระบ าที่สร้างสรรค์ใหม่ น าออกแสดงเป็นครั้ง
แรกเพ่ือถวายการรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในวโรกาสทรงเป็น
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องค์ประธานเปิดการสัมมนาทางวิชาการ โครงการ “รักษ์ป่าน่าน” ณ ศูนย์การเรียนรู้และบริการ
วิชาการ เครือข่ายแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน วันที่ 10 มีนาคม 2557 
 – พ.ศ. 2557 “เพลงระบ าชมพูภูคา” โดยเป็นระบ าที่สร้างสรรค์ใหม่ น าออกแสดงเป็นครั้ง
แรกเพ่ือถวายการรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในวโรกาสทรงเป็น
องค์ประธานเปิดการสัมมนาทางวิชาการ โครงการ “รักษ์ป่าน่าน” ณ ศูนย์การเรียนรู้และบริการ
วิชาการ เครือข่ายแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน วันที่ 10 มีนาคม 2557 
 – พ.ศ. 2557 “เพลงฟ้าน่าน เถา” ประพันธ์ขึ้นโดยน าท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่าน          
อัตราสามชั้นมาตัดลงเป็นอัตราสองชั้นและชั้นเดียว พร้อมทั้งประพันธ์บทร้องและท านองครบเป็น
เพลงเถา 
 - พ.ศ. 2559 เพลงสกุณาน่าน เถา  

จากการรวบรวมข้อมูลประวัติของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยเริ่มตั้งแต่ชีวิต
ในวัยเยาว์ ซึ่ง มีครอบครัวคอยผลักดันให้อาจารย์ก้าวเข้ามาสู่ความเป็นศิลปินด้านดนตรีไทย นอกจาก
จากการสนับสนุนอย่างเต็มก าลังจากครอบครัวที่ดีและพรสวรรค์ที่มีแล้ว ความมุ่งมั่นมานะ ใฝ่รู้      
อันเกิดจากตัวอาจารย์เองนั้น ส่งผลให้อาจารย์มีความรู้อย่างมากในเรื่องของฝีมือจนเป็นที่รักใคร่            
ของครูผู้ ใหญ่หลายท่านรวมถึงเพ่ือนมิตรที่ดีอีกด้วย นอกจากฝีมือด้านปฏิบัติที่แตกฉานแล้ว          
ทางด้านทฤษฎีการประพันธ์เพลง รองศาสตราจารย์ปกรณ์เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในด้านงาน
ประพันธ์เพลงดังที่ประจักษ์ได้จากผลงานต่างๆ ที่อาจารย์ได้ท าไว้ให้กับสังคมดนตรีไทยก็ยังเป็นที่
ยอมรับของบุคคลในวงการอีกด้วย 
 ปัจจุบันนี้  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ เป็นข้าราชการบ านาญ ภาควิชาดุริยางคศิลป์             
คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ด ารงต าแหน่ งศาสตราภิชานประจ า                   
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย



 
 

 

 

บทที่ 3  
หลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้และซออู้ 

 การศึกษาหลักการแปรท านองจะเข้และซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยด าเนินวิธี โดยเปรียบเทียบระหว่างท านองหลักกับการแปรท านอง       
เพลงจะเข้กับซออู้ เพ่ือแสดงทิศทางการเคลื่อนที่ของบทเพลงทยอยเขมร ซึ่งจะปรากฏเป็น        
ท านองหลัก ท านองทางจะเข้และท านองซออู้ ส าหรับการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์              
ในการบันทึกโน้ตดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
 3.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต  
  3.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียง 
  3.1.2 สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ 
  3.1.3 สัญลักษณ์แทนระดับเสียงจะเข้ 
  3.1.4 ตารางการบันทึกโน้ตจะเข้   
  3.1.5 ตารางการบันทึกโน้ตซออู้ 
  3.1.6 ข้อก าหนดของวรรคและประโยค 
  3.1.7 สัญลักษณ์ท่ีใช้ในการบันทึกโน้ตจะเข้ 
  3.1.8 สัญลักษณ์ท่ีใช้ในการบันทึกโน้ตซออู้ 
 3.2 รายละเอียดของการวิเคราะห์ 
รายละเอียดของแต่ละข้อมีดังนี้ 
 
3.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 3.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียง 
 การบันทึกโน้ตเดี่ยวจะเข้เพลงทยอยเขมร สามชั้น ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ท่ีใช้ใน

การบันทึกและน าเสนอเป็นโน้ตระบบตัวอักษร ซึ่งเป็นอักษรย่อ 7 ตัวอักษร ดังนี้ 
  ด หมายถึง  โด 
  ร  หมายถึง  เร 
  ม หมายถึง  มี 
  ฟ  หมายถึง  ฟา 
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  ซ หมายถึง  ซอล 
  ล หมายถึง  ลา 
  ท หมายถึง  ที 
 

 3.1.2 สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ 

 ในการบันทึกโน้ตท านองหลักเพลงทยอยเขมร สามชั้น ใช้โน้ตฆ้องวงใหญ่ในการ
บันทึกโดยก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงของลูกฆ้องวงใหญ่แต่ละลูกเรียงจากลูกที่มีเสียงต่ าสุดอยู่
ทางด้านซ้ายมือ (ลูกทวน) ไปหาลูกที่มีเสียงสูงสุดทางด้านขวามือ (ลูกยอด) โดยก าหนดสัญลักษณ์
เป็นตัวอักษรแทนเสียงของแต่ละลูกได้ดังนี้ 

 ลูกที่ 1   เสียง  มี   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ  มฺ 
ลูกที่ 2   เสียง  ฟา   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ฟฺ 
ลูกที่ 3   เสียง ซอล   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ซฺ 
ลูกที่ 4   เสียง ลา   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ลฺ 
ลูกที่ 5   เสียง ที   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ทฺ 
ลูกที่ 6   เสียง โด   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ด 
ลูกที่ 7   เสียง เร   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ร 
ลูกที่ 8   เสียง  มี   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ม 
ลูกที่ 9   เสียง  ฟา    สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ฟ 
ลูกที่ 10 เสียง ซอล   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ซ                                        
ลูกที่ 11 เสียง  ลา  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ  ล                                         
ลูกที่ 12 เสียง  ที   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ท                      
ลูกที่ 13 เสียง โด   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ด 

  ลูกที่ 14 เสียง  เร   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ   ร                               
  ลูกที่ 15 เสียง  มี   สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ  ม                               
  ลูกที่ 16 เสียง  ฟา  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องคือ  ฟํ
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 ภาพที่ 3. 1 ภาพแสดงเสียงและต าแหน่งของลูกฆ้องวงใหญ่ 
 
 3.1.3 สัญลักษณ์แทนระดับเสียงจะเข้ 

  ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ที่ใช้ในการบันทึกเป็นโน้ตระบบตัวอักษรแทนเสียงจะเข้ 
เรียงจากนมจะเข้ที่มีเสียงต่ าสุดอยู่ทางด้านซ้ายมือ ไปหานมจะเข้ที่มีเสียงสูงสุดทางด้านขวามือ โดย
ก าหนดเป็นตัวอักษรแทนเสียงดังนี้ 

สายเอก 

  สายเปล่า   เป็นเสียงโด สัญลักษณ ์ ด 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 1  เป็นเสียงเร สัญลักษณ ์ ร 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 2  เป็นเสียงม ี สัญลักษณ ์ ม 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 3  เป็นเสียงฟา สัญลักษณ ์ ฟ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 4  เป็นเสียงซอล สัญลักษณ ์ ซ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 5  เป็นเสียงลา สัญลักษณ ์ ล 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 6  เป็นเสียงท ี สัญลักษณ ์ ท 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 7  เป็นเสียงโด สัญลักษณ์ ด  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 8  เป็นเสียงเร สัญลักษณ ์ ร  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 9  เป็นเสียงม ี สัญลักษณ ์ ม  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 10  เป็นเสียงฟา สัญลักษณ ์ ฟํ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 11  เป็นเสียงซอล สัญลักษณ ์ ซ  
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สายทุ้ม 
  สายเปล่า   เป็นเสียงซอล สัญลักษณ ์ ซ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 1  เป็นเสียงลา สัญลักษณ ์ ล 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 2  เป็นเสียงท ี สัญลักษณ ์ ท 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 3  เป็นเสียงโด สัญลักษณ ์ ด 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 4  เป็นเสียงเร สัญลักษณ ์ ร 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 5  เป็นเสียงม ี สัญลักษณ ์ ม 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 6  เป็นเสียงฟา สัญลักษณ ์ ฟ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 7  เป็นเสียงซอล สัญลักษณ ์ ซ  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 8  เป็นเสียงลา สัญลักษณ ์ ล  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 9  เป็นเสียงท ี สัญลักษณ ์ ท  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 10  เป็นเสียงโด สัญลักษณ์ ด  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 11  เป็นเสียงเร สัญลักษณ ์ ร  
สายลวด 
  สายเปล่า   เป็นเสียงโด สัญลักษณ ์ ด 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 1  เป็นเสียงเร สัญลักษณ ์ ร 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 2  เป็นเสียงม ี สัญลักษณ ์ ม 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 3  เป็นเสียงฟา สัญลักษณ ์ ฟ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 4  เป็นเสียงซอล สัญลักษณ ์ ซ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 5  เป็นเสียงลา สัญลักษณ ์ ล 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 6  เป็นเสียงท ี สัญลักษณ ์ ท 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 7  เป็นเสียงโด สัญลักษณ ์ ด  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 8  เป็นเสียงเร สัญลักษณ ์ ร  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 9  เป็นเสียงม ี สัญลักษณ ์ ม  
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 10  เป็นเสียงฟา สัญลักษณ ์ ฟํ 
  กดด้านซ้ายนมจะเข้ท่ี 11  เป็นเสียงซอล สัญลักษณ ์ ซ  
โดยเมื่อน าเสียงต่างๆ มาเปรียบเทียบต าแหน่งแล้ว สามารถเขียนสัญลักษณ์แทนเสียงและไล่

เสียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงดังนี้ 
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 สาย
เปล่า 

นมที่ 
1 

นมที่ 
2 

นมที่ 
3 

นมที่ 
4 

นมที่ 
5 

นมที่ 
6 

นมที ่
7 

นมที่ 
8 

นมที่ 
9 

นมที่ 
10 

นมที่ 
11 

สาย
เอก 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ ซ  

สาย
ทุ้ม 

ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ  ล  ท  ด  ร  

สาย
ลวด 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ ซ  

 
 3.1.4 ตารางการบันทึกโน้ตจะเข้ 

 ผู้วิจัยก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตทางจะเข้เป็นตัวอักษร โดยการแบ่งเป็น
สามบรรทัด คือ โน้ตที่อยู่ด้านบนสุดของตารางบันทึกโน้ตแทนการบรรเลงด้วยสายเอก โน้ตที่อยู่ตรง
กลางของตารางบันทึกโน้ตแทนการบรรเลงสายทุ้ม และโน้ตที่อยู่ด้านล่างสุดของตารางบันทึกโน้ต
แทนการบรรเลงด้วยสายลวด ดังนี้ 

สายเอก - - - -  - ร  ร  ร          - ร  

สายทุ้ม     

สายลวด  - - - ร   - ร  

 
 3.1.5 ตารางการบันทึกโน้ตซออู้ 

 ผู้วิจัยก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตทางซออู้เป็นตัวอักษร โดยการแบ่งเป็นสอง
บรรทัด คือ โน้ตที่อยู่ด้านบนสุดของตารางบันทึกโน้ตแทนการบรรเลงด้วยสายเอก โน้ตที่อยู่ล่างสุด
ของตารางบันทึกโน้ตแทนการบรรเลงสายทุ้ม ดังนี้ 

สายเอก           ซ ล ซ             ซ 
สายทุ้ม ร ม ฟ        ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ 
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 3.1.6 ข้อก าหนดของวรรคและประโยค 

        

   ห้อง 1     ห้อง 2    ห้อง 3    ห้อง 4    ห้อง 5    ห้อง 6   ห้อง 7    ห้อง8 

                       วรรคท้า                                             วรรครับ 

                                                    1 ประโยค  

 
 3.1.7 สัญลักษณ์ที่ใช้ในการบันทึกโน้ตจะเข้ 

  การสะบัด       คือ  
  การดีดรูดสาย   คือ  
  การดีดตบสาย   คือ  
 3.1.8 สัญลักษณ์ที่ใช้ในการบันทึกโน้ตซออู้ 

  การสะบัด   คือ    
3.2 รายละเอียดของการวิเคราะห์ 

  ในการศึกษาหลักการแปรท านองของจะเข้และซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น ผู้วิจัย
ได้ท าการเปรียบเทียบจากท านองหลักเป็นต้นแบบ โดยยึดลูกตกของท านองหลัก มีรูปแบบการ
เปรียบเทียบเพ่ือศึกษาหลักการแปรทางทั่วไปของทั้งสองเครื่องโดยได้รับการถ่ายทอดท านองหลักจาก 
ดร.สมาน น้อยนิตย์ ดังนี้ 
ท่อน 1 
ท านองหลัก ประโยคที่ 1  

- - - ร ม - ซ  -  ล - ด  – ล - ซ - ม - - - ด - ด ร ม ล  - - - ซ ม - - 

 - - ด - - ซฺ -  ล ฺ - ด – ล ฺ - ซ - ทฺ - ซฺ - -  - - -  ทฺ  -  ซ ม -  - - ร ด 

ทางจะเข้ 
- ด ร ม - ซ - ล - - ร  ด  ล ลลล ซม        - ด มรด  รม ซ ล ซ ม - ร - ด 

    - ซฺ    
        

ทางซออู้ 

 - ซ – ล - ด – ล  - ซ  - ซ   - ซ  
- ด ร ม          - ม         - ด   ม รดม       - ม - ร - ด 
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 การแปรท านองทางจะเข้  ในประโยคที่ 1 พบว่า มีการรักษาลูกตกไว้ตรงตามท านองหลัก          

คือ เสียงลูกตกในห้องท่ี 4 และ ห้องที่ 8 เป็นเสียงเดียวกับท านองหลัก คือเสียง โด การแปรท านองอยู่
ในกลุ่มเสียงเดียวกับท านองหลัก ในวรรคท้าห้องทื่ 1 และห้องที่ 2 ยึดตรงตามท านองหลัก ห้องที่ 3         
เพ่ิมเสียง เร เข้ามาเป็นสามพยางค์  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในส่วนของวรรคท้ามีการแปรทางเหมือน
ท านองหลัก ในวรรครับมีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 2 ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 มีการลด
กระสวนท านองลงโดยคงลูกตกตามท านองหลักไว้ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองไปในลักษณะ
เดียวกัน มีลูกตกในแต่ละห้องตรงกันเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 2 

- ม ซ - ม ร - - - - - - - ด - ร - ซ - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 

- - - ร  - - ด ท ฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล ฺ - ซ - ล - ซฺ - ทฺ ลฺ - - - - ทฺ - ซฺ 
ทางจะเข้ 

มมมซร ม ร ด            ร ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ซ ร ด ร ม ซ 

          ท ล ซ ล ท  ล ท ด     
        

ทางซออู้ 

       ซ          ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - ซ - ล ด ล ซ       ซ         ซ 
ร ม      ร ม ร ด              ม ร ม      ร ด ร ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 2 พบว่า มีการรักษาลูกตกไว้ตรงตามท านองหลัก          
คือ เสียงลูกตกในห้องที่ 4 เสียง เรและ ห้องที่ 8 เสียง ซอลเป็นหลัก และห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 
ห้องท่ี   5 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 ยึดลูกตกตามท านองหลักเช่นเดียวกัน มีการเพ่ิมโน้ตทุกห้องเพลง  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า วรรคท้าเป็นการเพ่ิมกระสวนท านองเพลงใน
ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 ในวรรครับมีการเพ่ิมกระสวนท านอง 2 ถึงห้องที่ 4  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบเก็บ ทั้งสอง
เครื่องมีลูกตกตรงกัน ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองแบบเก็บ ซออู้แปรท านองแบบห่างๆในห้องที่ 1 
ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 จะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกันโดยเพ่ิมกระสวนท านองจากท านองหลักยึด
ตรงตามลูกตกทุกห้องเพลง ทั้งสองเครื่องใช้ส านวนเดียวกันจะเข้ดีดสายเอกลงมายังสายทุ้ ม ต่างจาก

ซออู้สีสายทุ้มข้ึนไปสายเอกท าให้เกิดกลอนฟาด       
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ท านองหลัก ประโยคที่ 3 

- ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล – ท  - - ฟ - - ม – ซ - - - ท ร  - ร  - ร  
- ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - -  ม ร   - - - ร  - - ล - - ล - ท 

ทางจะเข้ 

ดรม ซล ร  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท - ฟ ม ร - ม – ซ - ล ท ร  - ล – ท 
        

        
ทางซออู้ 

       ซ ล ร ท ล ซ      ซ ล -  - ท - -         - ซ ร ล ท ร - ล - ท 

ร ม  ฟ ม ร ม ฟ  ร ม - -   
 
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 3 พบว่า มีการรักษาลูกตกไว้ตรงตามท านองหลัก          
คือ เสียงลูกตกในห้องที่ 4 เสียง ที และ ห้องที่ 8 เสียง ที เป็นหลัก และห้องที่ 2 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 
และ   ห้องที่ 7 ยึดลูกตกตามท านองหลักเช่นเดียวกัน ห้องที่ 4 กับ ห้องที่ 8 มีการเพิ่มโน้ตในวรรคท้า 
4 ห้องเพลงแรกในวรรครับ 4 ห้องเพลงหลัง  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในส่วนของวรรคท้ามีการแปรทางเพ่ิมกระสวน
ท านองในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 จากท านองหลักห้องที่ 1 ลูกตกเสียง ที ซออู้แปรทางเป็นลูกตกเสียง 
ลา จากท านองหลักห้องที่ 3 ลูกตกเสียง ลา ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4 ซออู้ฝาก
ลูกตกเสียง ที ไว้ห้องท่ี 1 ของวรรครับก่อนถึงจังหวะตกภายในห้อง ในวรรครับห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 มี
การเพ่ิมกระสวนท านอง โดยยึดตามลูกตกตรงตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวน
ท านอง ทั้งสองเครื่องมีลูกตกเหมือนกัน ซออู้ฝากลูกตกไว้อีกห้องเพลงถัดไป ในส่วนของวรรครับจะเข้
แปรท านองเหมือนท านองหลักต่างจากซออู้แปรท านองลักษณะคล้ายจะเข้และท านองหลักยึดตรง
ตามลูกตก 

ท านองหลัก ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ร  - - ม  - ม  ร  - ร  - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

- - - - - - - ท - - - ร   - ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ทฺ - ท - ทฺ 
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ทางจะเข้ 

- - - - - - - ร  - - ฟํม ร  ม  ล – ท - - - -  - ททท        - ท 
        

     - - - ท  - ท 

ทางซออู้ 
       ล - ท - - - -  - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

- - - - - - - ร - - ม ร ม     
 
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 4 พบว่า มีการรักษาลูกตกไว้ตรงตามท านองหลัก          
คือ เสียงลูกตกในห้องที่ 4 เสียง ที และห้องที่ 8 เสียง ที เป็นหลัก และห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 
ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ยึดลูกตกตามท านองหลักเช่นเดียวกัน ทุกห้องเพลงจะยืนทีเสียง ที 
ประโยคนี้เป็นท านองเข้าสู่ลูกโยน ได้ยึดตามลูกของท านองหลักไว้ทุกห้องเพลง มีการเพ่ิมโน้ตบางห้อง
เพลง ห้องท่ี 3 เพิ่มเสียง ฟา  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในส่วนของวรรคท้ากับวรรครับมีการแปร
ท านองเหมือนท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองใน
ห้องที่ 3 ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก ส่วนวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน โดยยึด
ลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 5  

-------ท านองล้อ------  ท - ร  - ร  ร  – ร  -------ท านองล้อ-----   ล - ท - ท ท - ท 

ท ท ร  ท ร  ล - ท - ท - ท - ล – ท ล ล ท ล ท ซ – ล - ล - ล - ซ - ล 
ทางจะเข้ 

ททท ร  ท ร  ล - ท - - - - - - - - ลลล ทล ท ซ - ล - - - - - - - - 

        
        

ทางซออู้ 

- - - - - - - - ท ท ร ท ร ล - ท - - - - - - - - ล ล ท ล ท ซ - ล 
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 การแปรท านองของจะเข้ ในประโยคที่ 5 พบว่า ในวรรคท้าแปรท านองเหมือนท านองหลัก 

เป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 มีลูกตกเสียง ที ทั้งสองห้องตรงตามท านองหลัก ส่วนในวรรครับ
แปรท านองเหมือนท านองหลัก เป็นเครื่องน าในสองห้องแรก มีลูกตกเสียง ลา ตรงตามท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ พบว่า บรรเลงเป็นเครื่องตามในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า     
และห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ของวรรครับ ยึดตรงตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า ในห้องที่ 
1 กับห้องที่ 2 ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ทั้งเครื่องน าและเครื่องตามมีลูก
ตกเสียง ที ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ซออู้แปรท านองเป็น
เครื่องตาม ทั้งเครื่องน าและเครื่องตามมีลูกตกเสียง ลา ยึดตรงตามท านองหลักทุกประการ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 6  

-------ท านองล้อ------- ซ -ล - ล ล – ล -------ท านองล้อ------  ม - ซ - ซ ซ - ซ 

ซ ซ ล ซ ล ม - ซ - ซ – ซ  - ม – ซ ม ม ซ ม ซ ร – ม    - ม - ม  - ร - ม 
ทางจะเข้ 

ซซซ ลซ ล ม - ซ - - - - - - - - มมม ซม ซ ร – ม - - - - - - - - 

        
        

ทางซออู้ 

- - - - - - - - ซ ซ ล ซ ล     - ซ - - - - - - - -       ซ ซ 
       ม   ม ม     ม     ร - ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 6 พบว่า ท านองหลักเป็นมีแบ่งการเล่นเครื่องน าใน
ห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ห้องที่ 5 กับห้องที่ 6 เครื่องตามห้องที่3 กับห้องที่ 4 ห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 จะเข้
มีการรักษาลูกตกไว้ตรงตามท านองหลัก คือ เสียงลูกตกในห้องที่ 4 เสียง ซอล และห้องที่ 8 เสียง มี 
เป็นหลัก และห้องที่ 1 ห้อง 2 และห้องที่ 3 มีเสียงลูกตกเสียง ที ในวรรครับทั้งเครื่องน าและเครื่อง
ตามมีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 ถึงห้องที่ 8 ได้ยึดตามลูกของท านองหลักไว้ทุกห้องเพลง โดยแบ่ง
เครื่องดนตรีในการบรรเลงเป็นสองห้องแรกของวรรคท้าเป็นเครื่องน า สองห้องหลังของวรรคท้าเป็น
เครื่องตาม สองห้องแรกของวรรครับเป็นเครื่องน า สองห้องหลังของวรรครับเป็นเครื่องตาม  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า วรรคท้ามีการแปรท านองเป็นเครื่องตาม ใน
ห้องท่ี 3 กับห้องที่ 4 และวรรครับห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ยึดตามท านองหลัก 
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 จะเข้แปรท านอง

เป็นเครื่องน า สองห้องสุดท้ายซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ในส่วนของวรรครับสองห้องแรกจะเข้
แปรท านองเป็นเครื่องน า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ทั้งในวรรคท้าและวรรครับ จะเข้แปรท านอง
เหมือนท านองหลัก ซออู้แปรท านองเหมือนเครื่องน าและท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 7 

- - - - - ร  - ร  - - - - - ร  - ร  - - - - - ร  - ร  - -ทล - ล ซ- ซ 
- - - - - ล - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ม - ซ   - - -ซ   - ร - ม 

ทางจะเข้ 

- ล – ท - - - - - ซ - ล - - - - - ม – ซ - ท ล ซ ล ร - ม - - - - 
        

        

ทางซออู้ 
- - - - - ล - ท - - - - - ซ – ล - - - -       - ซ - ท ล ซ ล 

     - ม   - ร - ม 

  
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 7 พบว่า ท านองหลักเป็นมีแบ่งการเล่นเครื่องน าใน
ห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 เครื่องตามห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 มีเล่นเหลื่อมในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 จะเข้มีการ
รักษาลูกตกไว้ตรงตามท านองหลัก คือ เสียงลูกตกในห้องท่ี 4 เสียง ลา และห้องที่ 8 เสียง มี เป็นหลัก 
ห้องท่ี 1 กับห้องที่ 2 มีลูกตกเหมือนกัน คือ เสียง ที ห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 มีลูกตกเหมือนกัน คือ เสียง 
ลา ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 มีลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง จะเข้ได้ยึดตามลูกตกของท านอง
หลักไว้ทุกห้องเพลง โดยแบ่งเครื่องดนตรีในการบรรเลงห้องแรกกับห้องที่สามของวรรคท้าเป็นเครื่อง
น า ส่วนห้องที่สองกับห้องที่สี่ของวรรคท้าเป็นเครื่องตาม ห้องที่ 5 ของวรรครับเป็นต้นไป มีการเล่น
ท านองเหลื่อม  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า บรรเลงท านองเครื่องตาม ในวรรคท้าห้องที่ 2 
กับห้องที่ 4 วรรครับห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 ยึดท านองตามลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 จะเข้แปรท านอง
เป็นเครื่องน า ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ซออู้แปรท านองเป็นท านองเครื่องตาม ในวรรครับจะเข้แปร
ท านองเป็นท านองเหลื่อมน าในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามในห้องที่ 6 
ถึงห้องที ่8 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 8 

- - - - - ร  - ร  - - ทล -  ล ซ - ซ - - - - - ร - ร  - - ทล - ล ซ - ซ 
- - - - - ม - ซ   - - - ซ   - ร - ม - - - -  - ม - ซ   - - -  ซ  -  ร – ม 

ทางจะเข้ 

ซ ม – ซ - ท ล ซ ล ร - ม        - ม ซ ม – ซ ม ซ ล ซ ล ร - ม  
        

   - ม    - ม - - 
ทางซออู้ 

- - - -        - ซ - ท ล ซ ล - - - -        - ซ - ท ล ซ ล 

 - ม      ร – ม  - ม      ร – ม 
  
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 9 พบว่า ท านองหลักเหมือนกับประโยคที่ ของวรรค
รับมีการแบ่งเครื่องน า เครื่องตาม เล่นเหลื่อมตั้งแต่ห้องที่ 1 เป็นต้นไป มีลูกตกตรงตามท านองหลัก
ทุกห้องเพลง ในการแปรท านองทางจะเข้ที่เป็นเครื่องน าในวรรคท้าห้องที่ 1 มีการเพิ่มโน้ตตัวแรกเสียง 
ซอล ห้องท่ี 2  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า การแปรท านองเหมือนท านองหลัก ยึดตรงตาม   
ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า น าท านองในวรรครับประโยคที่ 7 มาบรรเลงใน
ประโยคท่ี 8 ทั้งในวรรคท้าและในวรรครับ ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองตามเหมือนท านอง
หลักย้ าลูกตกในห้องที่ 3 เสียง มี มายังลูกตกห้องที่ 4 ซออู้แปรท านองเป็นท านองตามในห้องที่ 2 ถึง
ห้องที่ 4 เหมือนท านองหลัก ในส่วนของวรรครับจะเข้เป็นเครื่องเหลื่อมน าแปรท านองแบบเพ่ิม
กระสวนท านองในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 ย้ าลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 3 มายังห้องที่ 4 ก่อนถึงจังหวะตก
ภายในห้อง ซออู้แปรท านองเป็นท านองตามในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 เหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 9 

- - - - - ซ - ซ - - ทล - ล ซ - ซ - - - - - ซ - ซ  - - ทล - ล ซ - ซ 

- - - -  - ร - ม     - - - ซ   - ร - ม - - - - - ร - ม    - - - ซ  - ร - ม 
ทางจะเข้ 

- ร – ม - - ซ ม   ซ ร - ม    - ร - ม - - ซ ม ซ ร - ม  

        
   - ม - -    - ม - - 



 

 

74 

ทางซออู้ 

- - - -    - -  ซ -  ซ - - - -    - -  ซ -  ซ 
 - ร – ม    - - -  ม      ร - ม  - ร - ม    - - -  ม      ร - ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ประโยคที่ 9 พบว่า ท านองหลักย้ าเสียงจากห้องที่ 8 มายังประโยค
ที่ 9คือ เสียง มี กระสวนท านองเพลงเหมือนกับประโยคที่ 8 ในการแปรท านองทางจะเข้ที่เป็นเครื่อง
น าในวรรคท้าห้องที่ 1 กับห้องท่ี 2 มีการเพิ่มโน้ตให้ครบใน 1 ห้องเพลง ห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 จะเข้จะ
เล่นน าในห้องคี่ ได้แก่ ห้องที่ 1 ห้องท่ี 3 ห้องที่ 5 และห้องที่ 7 ในห้องคู่จะเป็นการเล่นของเครื่องตาม 
มีการใช้ลักษณะการบรรเลงของจะเข้การดีดเก็บย้ าเสียงลูกตกในแต่ละห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า มีการแปรท านองโดยการลดกระสวนท านองใน
หอ้งที่ 3 ของวรรคท้า และห้องที่ 3 ของวรรครับ จากท านองลูกตกเสียง ซอล ซออู้แปรท านองเป็นลูก
ตกเสียง มี จากท านองหลักห้องที่ 4 ของวรรคท้าขึ้นต้นด้วย ลา ซออู้แปรท านองขึ้นต้นประโยคด้วย
เสียง ซอล 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า จะเข้แปรท านองเป็นลูกเหลื่อมน าในห้องที่ 1 ถึงห้อง
ที่ 3 ย้ าลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 3 เป็นจังหวะยกในห้องที่ 4 ซออู้แปรท านองเป็นลูกเหลื่อมตามในห้อง
ที่ 2 ถึงห้องที่ 4 ในวรรครับทั้งจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนในวรรคท้าตรงตามท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 10 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 
 - - - ร  - - -  ม   - - -  ร   - - -  ม  - ร - ม  - ร - ม - ร - ม  - ร - ม 

ทางจะเข้ 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

        

        
ทางซออู้ 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ    ซ ซ    ซ ซ    ซ ซ   ซ 

          ร           ม          ร           ม    ร     ม    ร     ม     ร    ม     ร    ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่ 11 พบว่า ท านองหลักห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 ลูกตก
เสียง เร ห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ลูกตกเสียง มี ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ลูกตกเสียง มี การแปรท านองยึดลูก

ตกตามแต่ละห้องเป็นส าคัญ  
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า การแปรท านองเหมือนท านองหลักโดยยึดตาม

ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าทั้งจะเข้กับซออู้แปรท านองมีลูกตก
ตรงกัน คือ ลูกตกเสียง เร สลับกับลูกตกเสียง มี ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยน า
ท านองในวรรคท้าที่มีลูกตกในแต่ละห้องมาอยู่ภายในห้องเดียวมีลูกตกเสียง มี ทั้งในวรรคท้าและวรรค
รับมีการแปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 11 

- - - ร  - ร  ร  ร  - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ 
- - - ร - ร ร ร - - - ทฺ - ทฺ ทฺ ท ฺ - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ 

ทางจะเข้ 

        - ร  ร  ร  ร  ร         - ท ท ท ท ท        - ล ล ล ล ล         - ซ ซ ซ ซ ซ 
        

- ร   - ท  - ล   ด ซ  

ทางจะเข้ 
ด     -  ร  ร  ร  ร  ร  ด      - ท ท ท ท ท ด     - ล ล ล ล ล ด     - ซ ซ ซ ซ ซ 

        
     ร        ท       ล      ซ   

ทางซออู้ 

- - - ร - ร ร ร - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ 
        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 11 พบว่า ท านองหลักมีกระสวนท านองวิถีลงคือ ร ท 
ล ซ ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ย้ าเสียง เร ห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ย้ าเสียง ที ห้องที่ 5 กับห้องท่ี 6 ย้ าเสียง 
ลา ห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ย้ าเสียง ซอลการแปรท านองยึดลูกตกตามแต่ละห้องเป็นส าคัญ ในเที่ยวกลับ
รอบที่สองดีดเหมือนเที่ยวแรกแต่มีการเพ่ิมโน้ตเสียง โด พยางค์แรกในห้องคี่ คือ ห้องที่ 1 ห้องที่ 3 
ห้องท่ี 5 และห้องที่ 7   
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า การแปรท านองเหมือนท านองหลักยึดตรงตาม
ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองโดยการเพ่ิมกระสวน
ท านองในรอบแรกและรอบที่สอง เป็นท านองเหลื่อมน าย้ าที่เสียง เร ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ย้ า ที่
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เสียง ที ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตามเหมือนท านองหลัก ในส่วน

ของวรรครับจะเข้เพ่ิมกระสวนในรอบแรกและรอบที่สองแปรท านองเป็นลูกเหลื่อมน าย้ าเสียง ลา ใน
ห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ย้ าเสียง ซอล ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ซออู้แปรท านองเป็นลูกเหลื่อมตามเหมือน
ท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 12 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
- - - ร  - - - ทฺ - - - ล ฺ  - - - ทฺ  - - - ร  - - - ทฺ  - - - ล ฺ  - - - ซฺ 

ทางจะเข้ 

 ด     - ร   ด   - ท   ด    - ล  ด     - ท  ด    - ร    ด   - ท  ด    - ล  ด   - ซ 
        

     ร      ท       ล      ท      ร         ท       ล      ซ 

ทางซออู้ 
- - ร ร - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร ร - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 

        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคท่ี 12 พบว่า ท านองหลักมีกระสวนท านองวิถีลง คือ ร ท 
ล ซ เช่นเดียวกับประโยคที่ 11 แต่มีการยุบท านองต่างจากประโยคที่ 11 คือ ในวรรคท้าห้องที่ 1 เสียง 
เร ห้องที่ 2 เสียง ที ห้องที่ 3 เสียง ลา ห้องที่ 4 เสียง ที ส่วนวรรครับห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 มีท านอง
เหมือนวรรคท้า ห้องที่ 8 เป็นเสียง ซอล การแปรท านองยึดลูกตกตามแต่ละห้องเป็นส าคัญ ในการ
แปรท านองทางจะเข้มีการเพ่ิมเสียง โด พยางค์แรกในแต่ละห้องเพลง ได้ยึดตามลูกตกของท านอง
หลักไว้ทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงในวรรคท้าและวรรครับห้องละสอง
พยางค์ ยึดตามท านองหลักทุกประการ  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า มีการน าท านองประโยคท่ี 11 มาลดกระสวนท านอง
ลง ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านอง
เหลื่อมตามเหมือนท านองหลัก ในส่วนของวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปร
ท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ทั้งสองเครื่องดนตรีแปรท านองเหมือนท านองในประโยคที่ 11 โดยมีการ

ลดกระสวนท านองลงมีลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง   
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ท านองหลัก ประโยคที่ 13 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - - - ซ ล ท ร  ท ล -  ล ท ร  - ร  
- - - ร - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - ร ม - - - - - - ซ -  - - -  ซ 

ทางจะเข้ 

 ด     - ร   ด    - ท  ด    - ล  ด    - ท - - ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ท ร  - ซ 
        

    ร       ท      ล      ท     
ทางซออู้ 

ร ร ร ร - ท - - ล ล ล ล - ท - -  ซ ล ท ร ท ล ซ ล ท ร – ซ 

    - - ร ม    
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคท่ี 13 พบว่า ท านองหลักมีกระสวนท านองวิถีลง คือ ร ท 
ล ซ ในวรรคท้ามีท านองเหมือนวรรคท้าประโยคที่ 12 ในวรรครับท านองมีลูกตกเสียง ซอล เหมือนใน
ประโยคท่ี 12 ของวรรครับ การแปรท านองยึดลูกตกตามแต่ละห้องเป็นส าคัญ ในการแปรท านองทาง
จะเข้มีการเพิม่ตัวโน้ตพยางค์แรกในแต่ละห้อง ได้ยึดตามลูกตกของท านองหลักไว้ทุกห้องเพลง  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในส่วนของวรรคท้าซออู้แปรท านองโดยการ
เพ่ิมพยางค์ห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 ส่วนห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 แปรท านองโดยการลดกระสวนท านอง 
แบบลักจังหวะก่อนถึงจังหวะตกภายในห้อง ส่วนวรรครับแปรท านองเหมือนท านองหลักโดยยึดตาม
ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าท านองหลักเหมือนท านองในประโยคที่ 
12 ของวรรคท้า จะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองเหมือนในประโยคที่ 12 ซออู้แปรท านองเพ่ิม
กระสวนท านองมีลูกตกเสียง ที เป็นจังหวะยกในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ในส่วนของวรรครับทั้งจะเข้กับ
ซออู้แปรท านองเหมือนกันตรงตามท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 14  

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซ - - ซ ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซฺ  - - ซ ซ ฺ
ทางจะเข้ 

ด  ท ล ซ - - - ด  - ม ร ด  - ฟ - ซ - - - -  - ซ ซ ซ  - ซ 

        
     - - - ซ    - ซ 
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ทางซออู้ 

  ซ ล ท ร ท ล ซ ล ท ร - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
- - ร ม        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 14 พบว่า ท านองหลักมีการยืนเสียงที่เสียง ซอลการ
แปรท านองในวรรคท้ามีการเพ่ิมโน้ตจากเดิมต่างจากท านองหลัก ยังคงยึดลูกตกตามแต่ละห้องเป็น
ส าคัญอยู่ในกลุ่มเสียงเดียวกับท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้ามีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1     
ถึงห้องที่ 3 ก่อนที่จะเข้าสู่โยนเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ในวรรครับมีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 3     
กับห้องที่ 4 ยืนเสียง ซอล ตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิม
กระสวนท านองก่อนเข้าสู่โยนเสียง ซอล มีลูกตกต่างกัน คือ ในห้องที่ 1 จะเข้แปรท านองมีลูกตกเสียง 
ซอล ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 2 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองลูกตก
เสียง เร ในห้องที่ 3 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ลา มีลูกตกเสียง
เดียวกันในห้องที่ 4 คือ เสียง ซอล ตรงตามท านองหลัก ส่วนในวรรครับทั้งจะเข้กับซออู้แปรท านอง
เหมือนกันมีลูกตกตรงตามท านองหลัก     
ท านองหลัก ประโยคที่ 15 

ม -  ร ม -  ซ   - ม - - ร ม -  -   ซ ล - - ด  - ล ด  - - ด  - ล ด - - - ซ 
-  ด - - ร   -  ร - ร ด - - ร ม -   ม - - - ซ - - - - -  ซ - - - ม - ร 

ทางจะเข้ 
ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - ด  ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ม - ซ 

        

        
ทางซออู้ 

 ซ        ซ ล - - ด  ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ม – ซ 

ม ด ร ม   ร   ร ม ร ด ร ม ร ม     
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคท่ี 16 พบว่า ท านองหลักมีการยืนเสียงที่เสียง มี ในวรรค
ท้าสามห้องแรก ลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 การแปรท านองยึดลูกตกตามแต่ละห้องเป็นส าคัญ อยู่ใน

กลุ่มเสียงเดียวกับท านองหลัก  
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า บรรเลงเป็นเครื่องตามทั้งประโยค โดยยึดตาม
ท านองหลักตรงตามลูกตกทุกห้องเพลง  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนท านอง
หลัก ในรอบที่สองจะเข้แปรท านองเปลี่ยนการเดินท านองยังคงลูกตกตรงตามท านองหลักอยู่ ในส่วน
ของวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก ในรอบที่สองจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวน
ท านองจากรอบแรก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 16 

 
-------ท านองล้อ------ 

ฟ - ซ ฟ - - - -  
-------ท านองล้อ------ 

ด - ซฺ ด ร ม ฟ ซ 

- ฟ - - ม ร ด ซฺ  - ด -  -   - - -  ซฺ 

ทางจะเข้ 
ฟฟฟ ซฟ ม ร ด - - - - - - - - ดดด    ด ร ม ฟ ซ - - - - - - - - 

          ซ          ซ    

        
ทางซออู้ 

- - - - - - - -        ซ           ซ - - - - - - - -       ซ          ซ 
   ฟ ฟ   ฟ ม ร ด   ด ด     ด ร ม ฟ 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 16 พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับท านองหลักมีลูกตก
เสียงซอลในห้องที่ 4 การแปรท านองยึดตามท านองหลักเป็นส าคัญ 
 การแปรท านองทางซออู้ พบว่า ในวรรคท้าแปรท านองเหมือนท านองหลัก เป็นเครื่องตามใน
สองห้องหลัง มีลูกตก เสียง ซอล ในห้องที่ 4 ส่วนในวรรครับแปรท านองเหมือนท านองหลัก เป็น
เครื่องตาม มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 8 เช่นกัน 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า  ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่อง
น าในสองห้องแรก ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องหลัง ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือน
ท านองหลักโดยยึดลูกตกในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 เสียงซอล ของวรรคท้าตรงตามท านองหลัก ส่วนใน
วรรครับมีลักษณะเช่นเดียวกับในวรรคท้า  
ท านองหลัก ประโยคที่ 17 
 
-------ท านองล้อ------ 

ล - ซ ล  - - ท ด   
-------ท านองล้อ------ 

-ร - - ด  ท  - - 

- ฟ  - - ซ ล - - ท  - ด  ท   - - ล ซ 
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ทางจะเข้ 

ลซฟซล ซ ล ท ด  - - - - - - - - ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ - - - - - - - - 
        

        

ทางซออู้ 
- - - - - - - - ด     ซ ล ซ ล ท ด - - - - - - - - ท ร ด ท ด ท ล ซ 

      ฟ      
  
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 17 พบว่า ท านองหลักในห้องที่ 4 ของวรรคท้า มีลูก
ตกเสียง โด ท านองหลักในห้องที่ 4 ของวรรครับ มีลูกตกเสียง ซอล การแปรท านองยึดท านองตาม
ท านองหลักเป็นส าคัญ  
 การแปรท านองของซออู้ พบว่า ในวรรคท้าแปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องหลัง ยึดลูก
ตกตรงตามท านองหลัก ส่วนในวรรครับแปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องสุดท้าย มีลูกตกเสียง 
ซอล ในห้องที่ 8 ตรงตามท านองหลัก 
 การแปรท านองทางจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในสองห้อง
แรก ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องหลัง มีลูกตกเสียงโด เหมือนท านองหลัก ส่วนในวรรค
รับจะเข้เป็นเครื่องน า ซออู้เป็นเครื่องตามเหมือนในวรรคท้า มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 
4 ตรงตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 18 

- - ล ด  - - ล ด  - - ร  ด  - - ล ด  - - ล ด  - - ล ด  - - ล ด  - - - ซ 

- - - - ล ซ - ซ - - - - ล ซ - ซ - - - - ล ซ  - - ล ซ - - - ม - ร 
ทางจะเข้ 

ล ด  ล ซ ล ด  - - ร  ด  ล ซ ล ด  - - ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  – ม - ซ - - 

        
        

ทางซออู้ 

- - ล ด ล ซ ล ด - - ร ด ล ซ ล ด - - ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด       - ซ 

       - ม 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 18 พบว่า ท านองหลักมีการยืนเสียงที่เสียง โดในห้อง

ที่ 1 ถึงห้องที่ 7 มายังลูกตกในห้องที่ 8 เสียง ซอล 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า แปรท านองตามท านองหลักโดยยึดตามลูกตก
ทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านอง
เป็นเครื่องเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตามยึดตรงตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 19 

- - ซ ฟ - - - -  - - - ด ร ม ฟ ซ - - ล - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - 
- - - - ม ร ด ซฺ - - ซฺ -   - - -  ซ - - -  ฟ   - - -  ด - - ท - ด  ท ล ซ 

ทางจะเข้ 

ซ ฟ ม ร ด     ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - 
     ซ - -  ซ       

        

ทางซออู้ 
- -  ซ           ซ   - -  ซ            ซ   - - ด  ซ ล ท ด - - ท ร ด ท ล ซ 

         ฟ ม ร ด           ด   ร ม ฟ          ฟ    
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 19 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ซอล ในวรรคท้า      
ห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 8 การแปรท านองยึดตามท านอง
หลักเป็นส าคัญ  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า การแปรท านองในวรรครับจากท านองหลักห้อง
ที่ 5ขึ้นต้นด้วยเสียง ลา ซออู้แปรท านองเป็นเสียง โด โดยยึดลูกตกตรงตามท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า        
ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม มีลูกตกที่ตรงกันในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 เสียง ซอล ส่วนใน
วรรครับจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ทั้งสองเครื่อง
ดนตรีแปรท านองเหมือนกันตรงกับท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 20 

- - ล - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - - - ล - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - 
- - -  ฟ   - - -  ด - - ท - ด  ท ล ซ - - -  ฟ    - - -  ด - - ท - ด  ท ล ซ 
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ทางจะเข้ 

ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - 
        

        

ทางซออู้ 
- -  ด  ซ ล ท ด - - ท ร ด ท ล ซ   - - ด  ซ ล ท ด - - ท ร ด ท ล ซ 

         ฟ             ฟ    
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 20 พบว่า ท านองหลักบรรเลงเหมือนในวรรครับ
ประโยคที่ 19 คือ มีลูกตกเสียง โด ในวรรคท้าห้องที่ 2 เสียง ซอล ในวรรคท้าห้องที่ 4 ในวรรครับมีลูก
ตกเช่นเดียวกับวรรคท้า การแปรท านองยึดตามท านองหลักเป็นส าคัญ โดยจะเข้บรรเลงลูกเหลื่อมน า  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับห้องที่ 1 จากท านอง
หลักข้ึนต้นด้วยเสียง ลา ซออู้แปรท านองเป็นเสียง โด 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า มีการน าท านองในประโยคที่ 19 ของวรรครับมา
บรรเลงในวรรคท้าและวรรครับของประโยคท่ี 20 โดยจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปร
ท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือนกันมีลูกตกตรงตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 21 

- - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - 

- - ท - ด  ท ล ซ - - ท - ด  ท ล ซ - - ท - ด  ท ล ซ - - ท - ด  ท ล ซ 

ทางจะเข้ 
ท ร  ด  ท ล ซ - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ท ร  ด  ท ล ซ - - 

        
        

ทางซออู้ 

- - ท ร ด ท ล ซ - - ท ร ด ท ล ซ - - ท ร ด ท ล ซ - - ท ร ด ท ล ซ 
        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 21 พบว่า ท านองหลักบรรเลงเหมือนในวรรครับห้องที่ 
3 กับห้องที่ 4 คือ มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ของวรรคท้ารวมไปถึงในวรรครับด้วย     
การแปรท านองยึดตามท านองหลักเป็นส าคัญ  
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่าแปรท านองตามท านองหลักโดยยึดตามลูกตก

ทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า มีการน าท านองในวรรครับห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 
ประโยคที่ 19 มาบรรเลงในวรรคท้าและในวรรครับเป็นการซ้ าท านอง โดยจะเข้แปรท านองเป็นเครื่อง
น า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ทั้งสองเครื่องแปรท านองไปในทิศทางเดียวกันมีลูกตกที่ตรง
ตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 22 

ด  ท - - - ท - - ด  ท - - -  ท - - - - ล - ล - ล - ล - ล - - ล - - 
- - ล ซ ฟ  -   ลซ - - ล ซ ฟ   -  ลซ  - - -  ซ  - ซ - ซ - ซ - ซ  - - - ซ 

ทางจะเข้ 

ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ ซซซ ลซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล – ซ 
        

        

ทางซออู้ 
ด ท ล ซ     ท ล ซ ด ท ล ซ     ท ล - ซ - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 

 ฟ  ฟ     
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 22 พบว่า ท านองหลักในห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 ของ
วรรคท้าบรรเลงเหมือนในวรรครับห้องที่ 8 ประโยคที่ 21 คือ มีลูกตกเสียง ซอล 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า การแปรท านองห้องที่ 4 ของวรรคท้า มีการ
ฝากลูกเสียงซอล ไปยังห้องท่ี 5 ของวรรครับ โดยบรรเลงยึดตามท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเหมือนท านองหลักต่าง
จากซออู้แปรท านองในห้องที่ 4 ฝากลูกตกเสียงซอล ไว้ห้องถัดไป ในส่วนของวรรครับจะเข้แปร
ท านองเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1 ซออู้แปรท านองรับช่วงต่อจากลูกตกห้องก่อนหน้านี้มายังห้อง
ที่ 1 ของวรรครับ ทั้งสองเครื่องมีลูกตกตรงตามท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 23 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - - - - - ซ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ด - - - - - - - ซฺ 

 
 



 

 

84 

ทางจะเข้ 

        - ด  - - - -   ด    - ล - - - -  ด    - ด  - - - - ด      - ซ - - - - 
        

  - ด         ล        ด         ซ    

ทางซออู้ 
- - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - - - - - ซ 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 23 พบว่า ท านองหลักบรรเลงท านองห่าง ๆ มายังลูก
ตกเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองยึดตามท านองหลักเป็นส าคัญ โดยมีจะเข้
บรรเลงเหลื่อมน าเพ่ิมพยางค์โน้ตขึ้นในแต่ละห้องเพลงที่จะเข้บรรเลงน า 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเป็นเครื่องตามในห้องที่ 6 กับห้อง
ที่ 8 ของวรรคท้าและวรรครับ โดยยึดตามท านองหลักทุกประการ 
การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านอง
เป็นเครื่องน า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ตรงตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 24 

- - ท ท - - ด  ด  - -  ร  ร  - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  
- - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ  - - - ด 

ทางจะเข้ 

ด      - ท   ด    - ด    ด    - ร    ด   - ฟ   ด    - ซ   ด    - ล ด        - ด  
        

     ท        ด        ร        ฟ         ซ         ล      ฟ ซ ล ท ด  

ทางซออู้ 
ท ท ท ท - ด - - ร ร ร ร  ซ ซ ซ ซ - ล - - ซ     ซ ล ท ด - ด 

   - ฟ - -       ฟ  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 24 พบว่า ท านองหลักบรรเลงถี่ขึ้นจากท านองของ
ประโยคที่ 23 การแปรท านองยึดลูกตกตามท านองหลักเป็นส าคัญ มีการเพ่ิมกระสวนท านองเพลงทุก
ห้องเพลง  
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1 กับ
ห้องที่ 3 ของวรรคท้า และในห้องที่ 5 ของวรรครับ มีการลักจังหวะก่อนถึงจังหวะตกในห้องที่ 2 กับ
ห้องท่ี 4 ของวรรคท้าและห้องที่ 6 ของวรรครับ มีการเปลี่ยนจากท านองหลักข้ึนต้นด้วยเสียง โด ซออู้
แปรเป็นเสียง ซอล 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเพ่ิม
กระสวนท านอง ส่วนซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 แปรท านองก่อนถึง
จังหวะตกภายในห้อง ในวรรครับห้องที่ 6 ซออู้แปรท านองก่อนถึงจังหวะตก เสียง ลา ส่วนห้องที่ 7 
กับห้องที่ 8 ของวรรครับ จะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกันตรงตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 25 

- - - - - - - - - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด 

ทางจะเข้ 
- - - - - - - ฟํ - - ซ  ฟ ํ ซ  ท - ด  - - - -  - ด  ด  ด       - ด  

        

     - - - ด   - ด  
ทางซออู้ 

    - ซ - ท – ด - - - - - - - ด ด ด ด ด - ด – ด 
- - - -  - - - ฟ        - ฟ      

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 25 พบว่า ท านองหลักบรรเลงต่อจากลูกตกเสียง โด 
ของวรรครับห้องที่ 4 ประโยคที่ 24 การแปรท านองยึดตามท านองหลักที่ยืนเสียง โด ก่อนถึงลูกตกใน
ห้องที่ 4 ของวรรคท้า มีการเพ่ิมกระสวนท านองส่งมายังลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 4 จนกระทั่งถึงวรรค
รับ ในห้องที่ 4 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเพ่ิมกระสวนท านองก่อนจะถึงโยน
เสียง โด ในห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 3 ของวรรครับ โดยยึดตามท านอง
หลักท่ีมีเสียงโดเป็นหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิมกระ
สวนท านองก่อนถึงเสียงโดเป็นเสียงหลัก ในส่วนของวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิม
กระสวนท านองตรงตามท านองหลัก 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 26 

 
-------ท านองล้อ------ 

ด  ร  - - ด  - ล ด   
-------ท านองล้อ------ 

ด  ร  - - ด  ล - - 
  - - ด ล  - ซ -  ซ   - - ด  ล    - - ซ ม 

ทางจะเข้ 

ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - - - - - - - - ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม - - - - - - - - 
        

        
ทางซออู้ 

- - - - - - - - ด ร ด ล ด ซ ล ด - - - -  - - - -  ด ร ด ล ด ล ซ 

                 ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 26 พบว่า ท านองหลักบรรเลงต่อจากลูกตกท่ียืนเสียง 
โด ของประโยคที่ 25 มายังลูกตกเสียง โด ของวรรคท้าในประโยคที่ 26 การแปรท านองยึดตาม
ท านองหลักมีลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 2 โดยจะเข้บรรเลงเป็นเครื่องน า ในวรรครับจะเข้บรรเลงเป็น
เครื่องน ามีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 6 
 การแปรท านองทางซออู้ ประโยคที่ 26 พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามใน
ห้องท่ี 3 กับห้องที่ 4 มีลูกตกเสียง โด ในวรรครับซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามมีลูกตกเสียง มี ใน
ห้องท่ี 8 ทั้งวรรคท้าและวรรครับมีท านองตรงตามท านองหลัก      
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าสองห้องแรกจะเข้แปรท านองเป็นเครื่อง
น า สองห้องหลังซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า ซออู้แปร
ท านองเป็นเครื่องตาม ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 27 

 
-------ท านองล้อ------ 

ซ ล - -  ซ - ม ซ  
-------ท านองล้อ------ 

ม ร - - ซ ม - - 

  - - ซ ม - ร – ร  - -   ด ล ฺ   - - ร ด 
ทางจะเข้ 

ซ ล ซ ม  ซ ร ม ซ - - - - - - - - ม ร ด     ม ร ด - - - - - - - - 

              ล ด   
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ทางซออู้ 

- - - - - - - - ซ ล ซ ซ       ซ - - - - - - - -           ล ซ 
           ม    ร ม   ม ร ด    ม ร ด 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 27 พบว่า ท านองหลักมีกระสวนท านองเหมือนกับ
ประโยคที่ 26 มีลูกตกในวรรคท้าห้องที่ 4 เสียง ซอล วรรครับห้องที่ 8 เสียง โด การแปรทางของจะเข้
เป็นเครื่องน าในสองห้องแรก มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 ของวรรครับส่วนวรรครับจะเข้บรรเลง
เป็นเครื่องน า มีลูกตกเสียง โด อยู่ห้องที่ 6  
 การแปรท านองซออู้ในประโยคที่ 27 พบว่า ในวรรคท้ากับในวรรครับซออู้แปรท านองเป็น
เครื่องตามในห้องท่ี 7 กับห้องที่ 8 มีลูกตกตรงตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าสองห้องแรกจะเข้แปรท านองเป็นเครื่อง
น า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามเหมือนจะเข้ มีลูกตกในห้องที่ 4 เสียง ซอล ส่วนในวรรครับจะเข้
แปรท านองเป็นเครื่องน าในสองห้องแรก ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องหลัง มีลูกตกเสียง 
โด ในห้องที่ 8 ทั้งสองเครื่องแปรท านองตรงตามท านองหลัก   
ท านองหลัก ประโยคที่ 28 

- - - ล ฺ - - - ล ฺ - - ด  - ซฺ ลฺ -ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ ด  ลฺ - - ด  ร  - ด  
- - - มฺ    - -ซฺ ม ฺ - - -  มฺ  - -  ซฺ ม ฺ - - - มฺ - - ซฺ มฺ - - ซฺ ล ฺ   - - - ซฺ 

ทางจะเข้ 

          - ด - - 
- ล - - ซ ล - - ด ซ ล - - - ล - - ซ ล ด ล ซ ล ด ร  

     ม ซ ล      
ทางซออู้ 

- - - ล - - ซ ล - - ด ม ซ ล ซ - - ล - ล - - ซ ล ด ล ซ ล ด ร - ด 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 28 พบว่า ท านองหลักบรรเลงยืนเสียง ลา เป็นส่วน
ใหญ่ อยู่ในวรรคท้าห้องที่ 1 ห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ส่วนวรรครับมีลักษณะเช่นเดียวกับวรรคท้า แต่ลูก
ตกห้องที่ 8 ของวรรครับเป็นเสียง โด การแปรท านองจะเข้บรรเลงเหลื่อมน าจังหวะจะลงก่อนจังหวะ
ตกของแต่ละห้อง 
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงสองรอบ ในรอบแรกบรรเลง
เหมือนท านองหลัก ในรอบที่สอง มีการยืดจังหวะของลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ไปอยู่
ห้องท่ี 1 ของวรรครับก่อนจะถึงจังหวะตก ส่วนในวรรครับบรรเลงเหมือนรอบแรก  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า         
ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ในห้องที่ 4 ซออู้ฝากลูกตกเสียง ลา ไว้ห้องถัดไป ในส่วนของ
วรรครับจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองรับช่วงต่อในห้องที่ 4 ของวรรคท้า
เสียง ลา มายังห้องที่ 5 ของวรรครับ ทั้งจะเข้และซออู้แปรท านองไปในทิศทางเดียวกันตรงตาม
ท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 29 

- - ม  - ร ม -  ม - - ซ ล - - ซ- - - ม -  ร ม-ม ซ ม  - ม ซ ล - ซ 

-  - - ด   - ร -  ทฺ - - - - ซ ม  - ม - - - ด  -  ร - ทฺ  - -  ร - - - -  ร 

ทางจะเข้ 
ซ ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม- - ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ - - 

        

        
ทางซออู้ 

  - - ซ -   - - ซ ล ซ    ซ   - - ซ -    ซ ซ ล - ซ 
  - - - ด ร ม ร ม      ม    ม   - - - ด ร ม ร ม     ม ร ม  

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 29 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง มี เป็นส่วนใหญ่         
อยู่ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ของวรรคท้า ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 ของวรรครับ การแปรทางของจะเข้บรรเลง
เหลื่อมเป็นเครื่องน ายึดตามท านองหลัก มีการเปลี่ยนโน้ตตัวแรกของวรรคท้าจากเสียง มี เป็นเสียง 
ซอล ในวรรครับเช่นเดียวกับวรรคท้า 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า มีการเปลี่ยนจากท านองหลักที่ขึ้นต้นด้วยเสียง 
มี ในห้องท่ี 1 ของวรรคท้า และห้องที่ 5 ของวรรครับ ซออู้แปรท านองขึ้นต้นด้วยเสียง ซอล 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็น
ท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองงเหลื่อมตาม ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือนกันตรง
ตามท านองหลัก 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 30 

--- รม - ซ–ล - ด  - ล - ซ - ม   - - ทฺ - - ลฺ - ด  - - - ม ซ - ซ - ซ 
-  - ด  - - ซฺ–ลฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - - - ล ฺซฺ - - - ซฺ   - - ร - - ร - ม 

ทางจะเข้ 

- ด ร ม ร ม ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ร ม ซ - ร – ม 
        

        
ทางซออู้ 

ซ        ซ ล ด ร ด ล  ด ล ซ  ซ ล ซ  ซ  ซ       ซ  

    ด ร ม ร ม            ม           ม     ม ร ด     ร ม - ร - ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 30 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 1 กับ
ห้องที่ 4 ของวรรคท้า ในส่วนของวรรครับมีลักษณะเช่นเดียวกับวรรคท้า การแปรท านองของจะเข้
เพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับเพ่ิมกระสวนท านอง
จากลูกตกเสียง ซอล เปลี่ยนเป็นลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 5 ของวรรครับ ในห้องที่ 8 ของวรรครับ
บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักลูกตกเสียง มี 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเพ่ิมกระสวนท านองคล้ายกับ
ท านองของจะเข้ ในวรรคท้ายึดตรงตามลูกตกของท านองหลัก ส่วนในวรรครับจากท านองหลักลูกตก
เสียง ซอล ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง มี 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ากับวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองโดย
การเพ่ิมกระสวนท านอง ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือนกัน มีลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 31 

- - - - - - - ซ - - ทล -  ซ ซ - ซ - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

- - - - - - - ม  - - - ซ   - ร -  ม - - - - - - - ม - ม ม มฺ - ม - มฺ 
ทางจะเข้ 

- - - - - - - ซ - ท ล ซ - ร - ม - - - -  - ม ม ม       - ม 

        
     - - - ม  - ม 
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ทางซออู้ 

- - - - - - - ซ - - ล ซ      
   - ร - ม - - - - - - - ม ม ม ม ม - ม - ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคท่ี 31 พบว่า ท านองหลักบรรเลงต่อจากลูกตกเสียง มี ใน
วรรคท้าเป็นท านองก่อนเข้าโยนเสียง มี ส่วนวรรครับเป็นท านองโยนเสียง มี การแปรทางจะเข้บรรเลง
เช่นเดียวกับท านองหลัก มีการเพิ่มกระสวนท านองในห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ของวรรครับ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงลดกระสวนท านองในวรรคท้าห้อง
ที่ 3 และห้องที่ 4 มีการเพิ่มกระสวนท านองในห้องที่ 7 ของวรรครับ โดยยึดตามลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนท านอง
หลักเมื่อเข้าสู่เสียง มี เป็นเสียงหลัก ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิมกระสวน
ท านอง โดยยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 32 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ 
- - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - - - ด - ด ด ด - - - ร - ร ร ร - - - ม - ม ม ม 

ทางจะเข้ 

  - ซ ซ ซ ซ ซ ด    - ด  ด  ด  ด  ด  ด    - ร  ร  ร  ร  ร  ด    - ม  ม  ม  ม  ม  
        

- ซ       ด        ร        ม   

ทางซออู้ 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ด - ด ด ด     

    - - - ร - ร ร ร - - - ม - ม ม ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 32 พบว่า ท านองหลักบรรเลงอยู่ในโยนเสียง มี โดย
ห้อง   ที่ 4 ของวรรครับเป็นเสียง มี การแปรทางของจะเข้มีการเพิ่มกระสวนท านองย้ าเสียงให้ถี่ข้ึนทุก
ห้องเพลง ทั้งในวรรคท้าและวรรครับ โดยยึดลูกตกตามท านองหลักทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเหมือนท านองหลักทุกประการ โดย
ยึดตรงตามลูกตก 
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองต่าง

จากซออู้ แปรท านองเหมือนท านองหลัก ทั้งสองเครื่องแปรท านองยึดตรงตามลูกตกของท านองหลัก
ทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 33 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ 

- - - ซฺ - ลฺ - ด - - - ด - ร - ม - - - ซฺ - ลฺ - ด - - - ด - ร - ม 

ทางจะเข้ 
        - ด          - ม  ด         - ด  ด       - ม  

        

- ซ – ล - ด  - ด  - ร  - ม       ซ - ล - ด      ด  - ร  - ม  
ทางซออู้ 

- - - ซ - ล - ด   - - - ซ - ล – ด   
  - - - ด - ร - ม   - - - ด - ร - ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 33 พบว่า ท านองหลักบรรเลงอยู่ในโยนเสียง มี     
โดยลูกตกเสียงมี อยู่ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรทางของจะเข้บรรเลง
เหลื่อมน า มีการเพ่ิมกระสวนท านองย้ าที่เสียงเดิมในห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ของวรรคท้าและวรรครับ     
ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเหมือนท านองหลักทุกประการ   
โดยยึดตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า
เพ่ิมกระสวนท านองลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 2 เพ่ิมกระสวนท านองลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4 ซออู้  
แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตามเหมือนท านองหลัก มีลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง   
ท านองหลัก ประโยคที่ 34 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ 

- - - ด - ร - ม - - - ด  - ร - ม - - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ม 

ทางจะเข้ 
ด     - ด  - ร  - ม   ด    - ด  - ร  - ม   ด    - ด  - ร  - ม   ด    - ด  - ร  - ม  

        

    ด        ด        ด        ด   
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ทางซออู้ 

        
- - - ด - ร - ม - - - ด - ร – ม - - - ด  - ร - ม - - - ด  - ร - ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 34 พบว่า ท านองหลักบรรเลงอยู่ในโยนเสียง มี โดยย้ า
ลูกตกเสียงมีในห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับมีท านองเช่นเดียวกับวรรคท้า การแปร
ท านองของจะเข้มีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1 ห้องที่ 3 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับเช่นเดียวกับ
วรรคท้า  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก โดยยึดตาม    
ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ากับในวรรครับมีการน าท านองของห้องที่ 
3 กับห้องที่ 4 ในประโยคที่ 35 มาบรรเลงในประโยคที่ 36 โดยในวรรคท้าจะเข้ แปรท านองเพ่ิม
กระสวนท านองในห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 เป็นเครื่องเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม
เหมือนท านองหลัก ในส่วนของวรรครับมีท านองและการแปรท านองของทั้งสองเครื่องเหมือน        
ในวรรคท้า    
ท านองหลัก ประโยคที่ 35 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ - 

 - - -  ร  - - - ม   - - - ร   - - - ม - ร - ม  - ร  -ม - ร - ม - ร - ม 
ทางจะเข้ 

ซ ซ ซ ร    ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

        
        

ทางซออู้ 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ    ซ ซ    ซ ซ    ซ ซ    ซ 
         ร          ม          ร          ม    ร     ม    ร     ม    ร     ม     ร   ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 35 พบว่า ท านองหลักบรรเลงหมดโยนเสียง มี โดยย้ า
ลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 2 และในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับพบลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 5 
ถึงห้องที่ 8 การแปรท านองของจะเข้มีการบรรเลงเหมือนท านองหลักทุกประการ โดยยึดลูกตกตรง
ตามท านองหลักไว้ทุกห้องเพลง 
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก โดยยึดตาม    
ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกันมี    
ลูกตกเสียง เร สลับกับเสียง มี ในส่วนของวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน มีลูกตก
เหมือนกันคือเสียง มี ทั้งในวรรคท้าและในวรรครับมีการแปรท านองที่ตรงกันยึดตามท านองหลัก     
ท านองหลัก ประโยคที่ 36 

- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ซ - ล  - ซ - - ม ม - - ร ร -  ซ 

 - - ซ ม  - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - ล ฺ    - ซฺ - ทฺ - - - ล ฺ   - - - ด 
ทางจะเข้ 

ซ ซ ซ  ซ ม   ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
        

        

ทางซออู้ 
ซ ล ซ ซ         ซ ล ด ล ซ ล ซ ซ 

          ม     ม ร ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ร ม           ม       ม ร    ม ร ด 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 36 พบว่า ท านองหลักบรรเลงก าหนดลูกตกห้องที่ 4 
ของวรรคท้าเสียง มี ลูกตกในวรรครับเสียง ซอล การแปรท านองของจะเข้มีการเพิ่มกระสวนท านองใน
ห้องที่ 3 ของวรรครับจากลูกตกเสียง โด มาเป็นลูกตกเสียง ลา มายังลูกตกเดียวกับท านองหลักเสียง 
มีในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับห้องที่ 5 จากลูกตกเสียง ลา แปรท านองเป็นลูกตกเสียง โด 
ห้องที่ 6 จากลูกตกเสียง มี แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ที ห้องที่ 7 จากลูกตกเสี ยง ลา แปรท านอง
เป็นลูกตกเสียง มี มายังลูกตกเสียง โด เสียงเดียวกับท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองซออู้มีการเพ่ิมกระสวนท านอง       
ในห้องที่ 3 ของวรรคท้า จากลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง เร 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวน
ท านอง ในห้องที่ 3จะเข้แปรท านองมีลูกตกเสียง ลา ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร ซึ่งทั้งสองเครื่องมี
ลูกตกต่างจากท านองหลัก คือ ลูกตกเสียง โด ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิม
กระสวนท านอง ในห้องที่ 5 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ลา ตรงตาม
ลูกตกของท านองหลัก ในห้องที่ 6 ทั้งสองเครื่องแปรท านองลูกตกเสียง มี ต่างจากท านองหลักลูกตก
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เสียง ที ในห้องที่ 7 จะเข้แปรทน าองลูกตกเสียง มี ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร ทั้งสองเครื่องมี    
ลูกตกต่างจากท านองหลักคือ ลูกตกเสียง ลา   
ท านองหลัก ประโยคที่ 37 

  - - ซ - ม ร - -  - - ลฺ ท ฺ - - ด ร - ซ - ล    - ซ - ม  - - ร ร - ม - ซ 
- ม - ร  - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ -  - - ซฺ - ล ฺ    - ซฺ - ทฺ - ลฺ - -  - ทฺ - ซฺ 

ทางจะเข้ 
มมม ซ ร ม ร ด           ร ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ซ ร ด ร ม ซ 

          ท ล ซ ล ท ล ท ด     

        
ทางซออู้ 

      ซ         ท ล ซ ล ท ล ท ด ร       ซ ล ด ล ซ      ซ         ซ 

- ม     ร ม ร ด   ร ม           ม ร ม     ร ด ร ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 37 พบว่า ท านองหลักบรรเลงมีลูกตกห้องที่ 4        
ของวรรคท้าเสียง มี ลูกตกในวรรครับเสียง ซอล การแปรท านองของจะเข้มีการเพิ่มกระสวนท านองใน
ห้องที่ 3 ของวรรครับจากลูกตกเสียง โด มาเป็นลูกตกเสียง ลา มายังลูกตกเดียวกับท านองหลักเสียง 
มีในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับห้องที่ 1 จากลูกตกเสียง ลา แปรท านองเป็นลูกตกเสียง โด 
ห้องที่ 2 จากลูกตกเสียง มี แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ที ห้องที่ 3 จากลูกตกเสียง ลา แปรท านอง
เป็นลูกตกเสียง มี มายังลูกตกเสียง ซอล เสียงเดียวกับท านองหลัก  
 การแปรท านองของซออู้ในประโยคที่ 37 พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเหมือนท านอง
หลัก ในวรรครับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิมกระสวนท านอง ทั้งในวรรคท้าและในวรรครับแปร
ท านองยึดตรงตามลูกตกทุกประการ  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองไปในทิศทาง
เดียวกัน ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก ในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านอง 
แปรท านองเหมือนกันตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 38 

- ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - -  ล ล - ซ 

- ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ  - - - ล ฺ  - - - ทฺ - ร - ม   - ร - ทฺ  - - - ล ฺ   - - - ซฺ 
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ทางจะเข้ 

ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท ร  ม  ท ร  ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 
        

        

ทางซออู้ 
      ซ ล ร ท ล ซ     ซ ล ท ล ท ร ซ ล ท ร ท ล ซ ซ ท ล ซ 

ร ม  ฟ ม ร ม ฟ          ม           ม  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 38 พบว่า ท านองหลักบรรเลงลูกตกเสียง ที ห้องที่ 4    
ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับห้องที่ 8 ลูกตกเสียง ซอล การแปรท านองของจะเข้มีการเพ่ิมกระสวน
ท านองในห้องที่ 1 ของวรรคท้าจากลูกตกเสียง ที แปรทางเป็นลูกตกเสียง ลา ห้องที่ 3 จากลูกตก
เสียง ลา แปรทางเป็นลูกตกเสียง มี ส่วนวรรครับห้องที่ 7 จากลูกตกเสียง ลา แปรทางเป็นลูกตกเสียง 
ฟา 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองจากลูกตกเสียง ที ห้องที่ 1        
ของวรรคท้า ซออู้แปรท านองลูกตกเป็นเสียง ลา จากท านองหลักลูกตกเสียง ลา ห้องที่ 3 ของวรรค
รับ ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง มี ส่วนในวรรครับจากลูกตกเสียง ที ห้องที่ 2 ซออู้แปรท านองเป็น
ลูกตกเสียง เร จากท านองหลักห้องที่ 3 ลูกตกเสียง ลา ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง มี   
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้เพ่ิมกระสวนท านองมี การ
แปรท านองเหมือนกัน ทั้งสองเครื่องมีลูกตกต่างจากท านองหลักในห้องที่ 1 ท านองหลักลูกตกเสียง ที        
จะเข้กับซออู้แปรท านองมีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 3 ท านองหลักลูกตกเสียง ลา จะเข้กับซออู้แปร
ท านองลูกตกเสียง มี ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านอง ในห้องที่ 6 จะเข้
แปรท านองลูกตกเสียง ที ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร จะเข้แปรท านองตรงตามท านองหลัก ในห้อง
ที่ 7 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ฟา ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง มี ทั้งสองเครื่องมีลูกตกไม่ตรงตาม
ท านองหลักคือ เสียง ลา   
ท านองหลัก ประโยคที่ 39 

- - ซ ฟ - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ  -  - ล - ซ ล ท ด - - - ร  - - - - 

  - -  -  - ม ร ด ซฺ - - ซฺ - - - -   ซ   - - - ฟ  - - -   ด - - ท - ด  ท ล ซ 
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ทางจะเข้ 

ซ ฟ ม ร ด     ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - 
     ซ - -  ซ      

        

ทางซออู้ 
- - ซ          ซ - - ซ           ซ - - ด ซ ล ท ด - - ท ร ด ท ล ซ 

         ฟ ม ร ด          ด ร ม ฟ          ฟ    
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 39 พบว่า ท านองหลักบรรเลงมีลูกตกห้องที่ 4        
ของวรรคท้าเสียง มี ลูกตกในวรรครับเสียง ซอล การแปรท านองของจะเข้มีการเพิ่มกระสวนท านองใน
ห้องที่ 3 ของวรรครับจากลูกตกเสียง โด มาเป็นลูกตกเสียง มี มายังลูกตกเดียวกับท านองหลักเสียง ซ 
ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับห้องที่ 5 จากลูกตกเสียง มี แปรท านองเป็นลูกตกเสียง โด ห้อง
ที่ 2 จากลูกตกเสียง มี แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ที ห้องที่ 3 จากลูกตกเสียง ลา แปรท านองเป็น   
ลูกตกเสียง มี มายังลูกตกเสียง โด เสียงเดียวกับท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก โดยยึด       
ตามลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านอง
เหมือนกัน จะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ยึดตรง            
ตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 40 

- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ  - - - ฟ      - ซ - ล       - ซ - ล   - ท - ด  
- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ  - ฟ - -      - ซฺ - ล ฺ      - ซฺ - ล ฺ   - ท - ด  

ทางจะเข้ 

- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ  - ด - ฟ      - ซ - ล      ซ ฟ ซ ล   - ท - ด  
        

        
ทางซออู้ 

- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ      - ซ - ล      ซ   ซ ล   - ท - ด  

              - ด - ฟ            ฟ  
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 40 พบว่า ท านองหลักบรรเลงมีลูกตกห้องที่ 4 ของ
วรรคท้าเสียง ซอล ลูกตกในวรรครับห้องที่ 8 เสียง โด การแปรท านองของจะเข้ยึดตามลูกตกตรงตาม
ทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองจากท านองหลักขึ้นต้นด้วย
เสียง ลา ซออู้แปรท านองขึ้นต้นด้วยเสียง โด มีการเพิ่มกระสวนท านองในวรรครับห้องที่ 3 โดยยึดตรง
ตามลูกตกของท านองหลัก   
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกันตรง
ตามท านองหลัก  
 ในส่วนของวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านอง ทั้งในวรรคท้าและวรรครับ
ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือนกันตรงตามท านองหลัก 
ท่อน 2  
ท านองหลัก ประโยคที่ 1 

- - - ร ม  - ซ – ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - - - ด  - ด ร ม  ล - - -  ซ ม 
- - ด -  - ซฺ – ล ฺ -  ดฺ - ล ฺ  - ซฺ - ทฺ  -  ซฺ - -  - - -  ทฺ   - ซ ม -          ร ด 

ทางจะเข้ 

- ดรม - ซ - ล  ด  ร  ด  ล  - ซ - ม       - ด  - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
    - ซ    

        

ทางซออู้ 
 - ซ - ล - ด - ล - ซ - ซ   - ซ  

- ดรม         - ม       - ด มรด รม        - ม - ร - ด 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 1 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4 ของ
วรรคท้าลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้มีการเพิ่มกระสวนท านองใน
ห้องท่ี 3 ของวรรคท้าลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 7 ของวรรครับลูกตกเสียง มี 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ส่วนในวรรครับห้องที่ 6 ซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิมกระสวนท านอง โดยยึดตรงตามลูกตกทุก
ประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองแบบห่างๆ ส่วนจะเข้  
แปรท านองแบบลูกเก็บในห้องที่ 3 ในวรรครับซออู้แปรท านองแบบเพ่ิมตัวโน้ตในห้องที่ 6 ส่วนจะเข้   
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แปรท านองโดยการบรรเลงเก็บห้องที่ 7 โดยการแปรทางทั้งจะเข้และซออู้ได้ยึดตรงตามลูกตกของ
ท านองหลักทุกประการ  
ท านองหลัก ประโยคที่ 2 

- - ซ - ม ร - -  - - ลฺ ท ฺ - - ด ร - ซ - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 
- ม - ร - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท - ซ 

ทางจะเข้ 
มมม ซ ร ม ร ด           ร - ซ - ล - ซ - ม ซ ม ซ ร - ม - ซ 

          ท ล ซ ล ท ล ท ด     

        
ทางซออู้ 

        - ท  ทลซ ลท - ด – ร - ซ – ล - ซ - ซ       - ซ 

- ม - ร - ด           - ม        - ร - ม  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 2 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง เร ในห้องที่ 4    
ของวรรคท้าลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้มีการเพ่ิม        
กระสวนท านองในห้องที่ 3 ของวรรครับ ยึดตามลูกตกตรงตามทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองลดกระสวนท านองจากท านอง
หลักในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 7 ของวรรครับ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองแบบห่างๆ มีการเพ่ิมโน้ต
ในห้องที่ 3 ส่วนจะเข้แปรท านองแบบเล่นเก็บเหมือนท านองหลัก ในวรรครับซออู้แปรท านองแบบ
ห่างๆ ส่วนจะเข้แปรท านองเหมือนซออู้มีการบรรเลงเก็บห้องท่ี 3 โดยการแปรทางท้ังจะเข้และซออู้ได้
ยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 3 

- ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - - - - ซ ล ท ร  ท ล - - ท ร  - ร  
- ร - ทฺ - ลฺ - ซ - - - ล ฺ - - -   ทฺ  - - ร ม - - - - - - ซ ล - - - ซ 

ทางจะเข้ 
ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท - - ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ท ร  - ซ 
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ทางซออู้ 

- ร – ท - ล - ซ       ซ ล -  - ท - -  - ร - ท  - ล - ท  - - ล ซ 
  ฟ ม ร ม   ฟ     

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 3 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ที ในห้องที่ 4     
ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับเป็นท านองก่อนเข้าโยน มีลูกตกเสียง ซอล การแปรท านองของจะเข้     
มีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของวรรคท้า จากลูกตกเสียง ลา แปรท านองเป็น   
ลูกตกเสียง มี ส่วนในวรรครับแปรท านองเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองห้องที่ 3 
ของวรรคท้า จากท านองหลักลูกตกเสียง ลา ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง มี ส่วนห้องที่ 4         
ของวรรคท้า ซออู้แปรท านองฝากลูกตกไว้ห้องที่ 1 ของวรรครับก่อนถึงจังหวะตก ส่วนในวรรครับ   
แปรท านองโดยลดกระสวนท านองห้องที่ 6 กับห้องที่ 7 จากท านองหลักห้องที่ 6 ของวรรครับ ลูกตก
เสียง เร ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ที จากท านองหลักลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 7 ของวรรครับ 
ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ที 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ซออู้แปรท านอง
แบบห่างๆ เหมือนท านองหลัก ส่วนห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 แปรท านองเหมือนจะเข้ ส่วนในวรรครับ
จะเข้แปรท านองเหมือนท านองหลักต่างกับซออู้แปรท านองแบบห่างๆ โดยการแปรทางทั้งจะเข้และ
ซออู้มีการใช้ลูกตกต่างจากท านองหลักในบางห้องเพลง แต่ยังคงลูกตกห้องท่ี 4 ของวรรคท้า กับลูกตก
ห้องท่ี 8 ของวรรครับเป็นส าคัญ   
ท านองหลัก ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ซฺ - ซ ซ ซฺ - ซ - ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ  - ซ ซ ซ - ซ - ซฺ 
ทางจะเข้ 

 - - - -  - - - ด  - - ม  ร  ด  ร  ฟ - ซ - - - -   - ซ ซ ซ         - ซ 

        
     - - - ซ  - ซ 

ทางซออู้ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
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 การแปรท านองทางจะเข้ ในประโยคที่  4 พบว่า ท านองหลักเข้าสู่ โยนเสียง ซอล               

การแปรท านองของจะเข้มีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้าเพ่ือจะเข้าสู่
เสียง ซอล  ในห้องที่ 4 ของวรรคท้าจนกระทั่งถึงวรรครับในห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ตามท านองหลัก 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองโดยการลดกระสวนท านอง    
ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า มีการเพิ่มกระสวนท านองในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรครับ 

การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก                
จะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 แตกต่างกับซออู้แปรท านองเหมือน
ท านองหลัก ส่วนในวรรครับซออู้แปรท านองเหมือนจะเข้  
ท านองหลัก ประโยคที่ 5 

- ซ - ล - ซ - - มม - - ร ร - ซ - - ซ - ม ร - - - - ลฺ ท ฺ - - ด ร 

- ซฺ - ล ฺ  - ซฺ - ทฺ - - - ล ฺ - - - ด - ม - ร  - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
ทางจะเข้ 

ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ซ ม ซ ร ม ร ด            ร 

              ท  ล ซ ล ท  ล ท ด 
        

ทางซออู้ 

       ซ ล ด ล ซ ล ซ ซ       ซ         ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
ร ม          ม       ม ร     ม ร ด  - ม     ร  ม ร ด   

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคท่ี 5 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 4 ของ
วรรคท้าลูกตกเสียง เร ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้มีการเพ่ิมกระสวนท านองใน
ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของวรรคท้า ในห้องที่ 2 วรรคท้า ท านองหลักลูกตกเสียง ที จะเข้แปรท านองลูก
ตกเสียง มี ในห้องที่ 3 ของวรรคท้าลูกตกเสียง ลา จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง เร ในส่วนของวรรครับ
ยึดตามลูกตกตรงตามทุกห้องเพลง 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิมกระสวนท านองใน
ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของวรรคท้า จากท านองหลักลูกตกเสียง ที ในห้องที่ 2 ของวรรคท้า ซออู้แปร
ท านองเป็นลูกตกเสียง มี จากท านองหลักลูกตกเสียง ลา ห้องที่ 3 ของวรรคท้า ซออู้แปรท านองเป็น
ลูกตกเสียง เร ส่วนวรรครับมีการแปรท านองเหมือนท านองหลัก   
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองตรงตามลูกตกของจะเข้ 
แตกต่างกับลูกตกของท านองหลักในบางห้องเพลงทั้งซออู้และจะเข้แปรท านองแบบเก็บ ส่วนในวรรค
รับซออู้และจะเข้แปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 6 

- ล - -  ซ ม - -   - - ด -    - ร ม   - ฟ - ซ  ล ซ  - -   - - ร ม  - ฟ - ซ  

- - ซ ม  - -ร ด   - ซฺ - -  ด - -    - - - ท   - - ฟ ม   ร ด - -  - ซ -  ซ 
ทางจะเข้ 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด -  ด ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

     ด      
     ด      

ทางซออู้ 
- ซ  - ซ         - ซ ล ซ ฟ      ซ - ซ 

       - ม - ม ร ด        - ด - ด ร ม - ฟ          ม ร ด ร ม ฟ 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 6 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4      
ของวรรคท้าส่งมายังท านองเริ่มเข้าโยน ลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 6 ของวรรครับ การแปรท านองของ
จะเข้มีการเพิ่มกระสวนท านองทั้งในส่วนของวรรคท้าและวรรครับยึดตามลูกตกทุกประการ 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองโดยการลดกระสวนท านอง    
ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับแปรท านองตรงตามท านองหลักทุกประการ  

การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองแบบห่างๆ สลับกับการ
เพ่ิมตัวโน้ตเข้ามา ส่วนจะเข้แปรท านองแบบเก็บ ส่วนในวรรครับซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก 
จะเข้แปรท านองแบบเก็บ  
ท านองหลัก ประโยคที่ 7 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซฺ - ซ - ซฺ 

ทางจะเข้  
- - - - - - - ด  - ม ร ด   ร  ฟ - ซ - - - -   - ซ ซ ซ       - ซ 

        

     - - - ซ   - ซ 
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ทางซออู้ 

  - - - -  - - - ด  - - ร ด       - ซ   - - - -   - - - ซ  - ซ ซ ซ - ซ – ซ 
    - ฟ     

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 7 พบว่า ท านองหลักเข้าสู่โยนเสียง ซอลมีลูกตกเสียง 
ซอล ในส่วนของวรรคท้าและวรรครับการแปรท านองของจะเข้มีการเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1 
กับห้องที่ 2 ของวรรคท้ามีลูกตกเสียง โด ส่งมายังเสียงซอล ในห้องที่ 4 ของวรรคท้าจนกระทั่งถึง
วรรครับเช่นเดียวกับท านองหลัก 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 1             
ห้องท่ี 2 ของวรรคท้า จึงเข้าสู่ช่วงท านองโยนเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า    
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้กับจะเข้แปรท านองโดยการเพ่ิมตัว
โน้ตในห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 ก่อนจะเข้าเสียงซอลที่เป็นเสียงหลัก ส่ วนในวรรครับซออู้แปรท านอง
เหมือนจะเข้โดยยึดตรงตามลูกตกของท านองหลัก    
ท านองหลัก ประโยคที่ 8 
----------------------------------ระนาดเอกน า------------------------------------ - ซฺ - ซ ซ ซ ซ ซ 

ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด  ม ร ด ซฺ ด ร ม ด ร ม ฟ ซ - - - ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ 
ทางจะเข้ 

ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ด ร ม ด ร ม ฟ ซ   - ด - ซ ซ ซ ซ ซ 

            ซ     
        

ทางซออู้ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - ด   - ซ ซ ซ ซ ซ 
        

 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 8 พบว่า ท านองหลักอยู่ในช่วงท านองโยนเสียง ซอล  
มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ของวรรคท้าลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านอง
ของจะเข้บรรเลงเป็นเครื่องน ายึดตามลูกตกของท านองหลักทุกห้องเพลง 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองบรรเลงเป็นเครื่องตามในห้องที่ 
7 กับห้องที่ 4 ของวรรครับ จากท านองหลักห้องที่ 3 ของวรรครับขึ้นต้นด้วยเสียง ซอล ซออู้         
แปรท านองขึ้นต้นด้วยเสียง โด  
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1          
ถึงห้องที่ 6 ส่วนซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในห้องท่ี 3 กับห้องที่ 4 ของวรรครับ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 9 

-----ระนาดเอกน า----- - ซฺ- ซ ซ ซ ซ ซ ------ระนาดเอกน า---- - ซฺ - ซ ซ ซ ซ ซ 
ด ร ม ด ร ม ฟ ซ - - - ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ ด ร ม ด ร ม ฟ ซ - - -  ซ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ 

ทางจะเข้ 
ด ร ม ด ร ม ฟ ซ - ด  - ซ ซ ซ ซ ซ ด ร ม ด ร ม ฟ ซ - ด  – ซ ซ ซ ซ ซ 

        

        
ทางซออู้  

- - - - - - - -     - - - ซ ซ ซ ซ ซ - - - - - - - -    - - - ซ ซ ซ ซ ซ 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 9 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ซอลบรรเลงซ้ า
ท านองประโยคท่ีผ่านมาของวรรครับห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 มีลูกตกเสียง ซอล ส่วนในวรรครับมีท านอง
เช่นเดียวกับในวรรคท้า การแปรท านองของจะเข้บรรเลงเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของ
วรรคท้าและในห้องที่ 5 กับห้องที่ 6 ของวรรครับ 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเป็นเครื่องตาม ในห้องที่ 3 กับห้อง
ที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 7 กับห้องท่ี 8 ของวรรครับ แปรท านองเหมือนห้องท่ี 7 กับห้องที่ 8 ของ
วรรครับประโยคที่ 8 

การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 
กับห้องที่ 2 เหมือนท านองประโยคที่ 9 ห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ของวรรครับ ส่วนซออู้แปรท านองเป็น
เครื่องตามในห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ในวรรครับจะเข้และซออู้แปรท านองเหมือนในวรรคท้า คือ 2 ห้อง
แรกจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า 2 ห้องหลักซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม   
ท านองหลัก ประโยคที่ 10 
----ล้อ---- ซ – ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซ – ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ 

ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ  - รฺ–ร ฺ ซ ซ ซ ซ - ซฺ- ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ - ร–ฺร ฺ ซ ซ ซ ซ - ซฺ- ซฺ 
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ทางจะเข้ 

ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - 
        

        

ทางซออู้ 
- - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 10 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ซอล บรรเลงซ้ า
ท านองประโยคที่ 9 ห้องที่ 4 ของวรรครับ มีลูกตกเสียง ซอล การแปรท านองของจะเข้บรรเลงเป็น
เครื่องน ายืนเสียงซอล เล่นซ้ าท านองในห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 ของวรรคท้า ห้องที่ 5 กับห้องที่ 7 ของ
วรรครับ บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ  

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเป็นเครื่องตามในห้องที่ 2 กับห้อง
ที่ 4 ของวรรคท้า และในห้องที่ 6 กับห้องที่ 8 ของวรรครับ โดยแปรทางเหมือนท านองห้องที่ 4 ของ
วรรคท้ากับวรรครับในประโยคที่ 9 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 
กับห้องที่ 2 ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 เหมือนเครื่องน า ส่วนในวรรครับ
ทั้งจะเข้และซออู้แปรท านองเป็นเครื่องน าและเครื่องตามเหมือนในวรรคท้า โดยยึดลูกตกเสี ยง ซอล
เหมือนลูกตกของท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 11 

----ล้อ---- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ 
ซ ซ ซ ซ - ซฺ – ซฺ ซ ซ ซ ซ - ซฺ - ซฺ ซ ซ ซ ซ - ซฺ – ซฺ ซ ซ ซ ซ - ซฺ- ซฺ 

ทางจะเข้ 

       - ซ - - - -        - ซ - - - -        - ซ - - - -       - ซ - - - - 
        

- ซ  - ซ  - ซ  - ซ  
ทางซออู้ 

- - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 11 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ซอล บรรเลงซ้ า
ท านองประโยคที่ 10 ทั้งประโยค การแปรท านองของจะเข้บรรเลงเป็นเครื่องน ายืนเสียงซอล บรรเลง
ลดกระสวนท านองโดยยึดลูกตกตรงตามทุกห้องเพลงเป็นส าคัญ 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนประโยคที่ 10 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ากับวรรครับจะเข้และซออู้มีการแปร
ท านองเป็นเครื่องน ากับเครื่องตามสลับกัน เหมือนประโยคที่ 10   
ท านองหลัก ประโยคที่ 12 

ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซ - ซ - ซ 

- ซฺ- - - ซฺ – ซฺ - ซฺ- - - ซฺ – ซฺ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซฺ - ซ - ซฺ 

ทางจะเข้ 
       - ซ        - ซ        - ซ        - ซ - - - -   - ซ ซ ซ         - ซ 

        

- ซ - ซ - ซ - ซ  - - - ซ  - ซ 
ทางซออู้ 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 12 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ซอล บรรเลงยืน
ที่เสียง ซอล เหมือนประโยคที่ 11 ในส่วนของวรรครับเป็นท านองปิดโยนเสียงซอลการแปรท านอง
ของจะเข้ บรรเลงลดกระสวนท านองในวรรคท้ายึดตามลูกตกเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ  

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้บรรเลงเป็นท านองเหลื่อมตามในวรรคท้า
แปรท านองโดยการลดกระสวนท านองยึดลูกตกเสียงซอล เป็นจังหวะตกในแต่ละห้องเพลง ห้องที่ 1 
ถึงห้องที่ 4 ส่วนในวรรครับยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองลดกระสวนท านองจาก
ท านองหลักต่างกับซออู้แปรท านองโดยยึดตามลูกตกเสียงซอลในแต่ละห้องเพลง ส่วนในวรรครับจะเข้
แปรท านองเหมือนกัน  
ท านองหลัก ประโยคที่ 13 

- - ซ ล ท ล - - - - ซ ล ท ล - - - - ซ ล ท ล - - ท – ร  ร  - ร - ร  

ร ม - - - - ซ ม ร ม - - - - ซ ม ร ม - - - - ซ ม - ล - ท - ล - ซ 
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ทางจะเข้ 

ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ท ล ร  ท - ล - ซ 
        

        

ทางซออู้ 
      ซ ล ท ล ซ       ซ ล ท ล ซ        ซ ล ท ล ซ ท ล ร ท - ล - ซ 

ร ม          ม ร ม          ม ร ม          ม   
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 13 พบว่า ท านองหลักบรรเลงมีลูกตกเสียง ลา กับ 
เสียง มี เป็นส่วนใหญ่ ท านองห้องที่ 4 ของวรรครับ มีลูกตกเสียง ซอลการแปรท านองของจะเข้
บรรเลงเหมือนท านองหลักทุกประการ 

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก โดยยึดตรง         
ตามลูกตกทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านอง
เหมือนกัน เหมือนท านองหลัก   
ท านองหลัก ประโยคที่ 14 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซฺ - ซ - ซฺ 

ทางจะเข้ 

- - - - - - - ด  - ม ร ด  ร  ฟ - ซ - - - -  - ซ ซ ซ       - ซ 
        

     - - - ซ  - ซ 

ทางซออู้ 
- - - - - - - ด - - ร ด       - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

   - ฟ     
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 14 พบว่า ท านองหลักเข้าโยนเสียง ซอล โดยมีลูกตก
เสียงซอล ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียงซอล ในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 การแปร
ท านองของจะเข้บรรเลงเพ่ิมกระสวนท านองในห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 ของวรรคท้า ก่อนเข้าสู่เสียงซอล
ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ในส่วนของวรรครับแปรท านองโดยยึดลูกตกเป็นส าคัญ 
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การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านองห้องที่ 2 

กับห้องที่ 3 ของวรรคท้า จึงเข้าสู่โยนเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีการแปร
ท านองโดยยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองโดยการเพ่ิม
กระสวนท านองในห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 ก่อนเข้าถึงเสียง ซอลที่เป็นเสียงหลัก ในห้องท่ี 8 ส่วนในวรรค
รับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน   
ท านองหลัก ประโยคที่ 15 

ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท - - 
- - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ 

ทางจะเข้ 

ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ 
        

        

ทางซออู้ 
ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 15 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ซอล บรรเลงซ้ า
ท านองในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า และในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านอง
ของจะเข้ บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ  

การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลักโดยยึดลูก
ตกเสียง ซอลในแต่ละห้องเพลงทั้งในวรรคท้าและวรรครับ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองลดกระสวนท านองจาก
ท านองหลักต่างกับซออู้แปรท านองโดยยึดตามลูกตกเสียงซอลในแต่ละห้องเพลง ส่วนในวรรครับจะเข้
แปรกับซออู้แปรท านองเหมือนกันตรงตามท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 16 

ล ท - - ล ท - - ล ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท –ท - - ล ท ด  - - ร  

- - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล - ล ซ - -  ด - - ร 
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ทางจะเข้ 

ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ด        - ร  
        

          ซ ล ท ด  ร  

ทางซออู้ 
ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ด ร – ร 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 16 พบว่า ท านองหลักอยู่ในช่วงท านอวโยนเสียง ซอล 
ในวรรคท้าบรรเลงซ้ าท านองในห้องที่ 4 ของวรรครับประโยคที่ 15 ส่วนในวรรครับเป็นการเปลี่ยน
เสียงโยนเข้าสู่เสียง เร  ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ มีการเปลี่ยนเสียงตัวแรก
จากท านองหลักวรรครับห้อง   ที่ 5 เสียง เร เป็นเสียง ที ห้องที่ 7 ของวรรครับ จากท านองหลักเสียง 
ลา เปลี่ยนเป็นเสียง โด 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า มีการน าท านองประโยคท่ี 15 ของวรรคท้าห้อง
ที่ 2 กับห้องที่ 4 และในวรรครับห้องที่ 6 กับห้องที่ 8 มาบรรเลงในประโยคที่ 16 ของวรรคท้าโดย
จะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน ในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองไปในทิศทางเดียวกัน โดยยึด
ตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 17  

- - - - - - -  ซ  - - ท -  - ซ – ซ - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
- - - -  - - - ร  - - - ล ซ - ด – ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 

ทางจะเข้ 

- - - - - - - ซ  - ซ ซ ซ  - ด  – ร  - - - -  - ร ร ร        - ร  
        

     - - - ร   - ร  

ทางซออู้  
- - - - - - - ซ - ท ล ซ  - - - -    

   - ด – ร  - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 17 พบว่า ท านองหลักเข้าสู่ท านองโยนเสียง เร รับช่วง
ต่อจากเสียงห้องที่ 4 ของวรรครับ ประโยคที่ 16 มีลูกตกเสียง เร ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ห้องที่ 2 
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ถึงห้องที่ 4 ของวรรครับการแปรท านองของจะเข้ มีการเพ่ิมกระสวนท านองใช้เสียงเรียงกัน ลงลูกตก
เสียง ซอล ในห้องที่ 6 ก่อนเข้าสู่โยนเสียง เร ในห้องที่ 8 ของวรรคท้า ในวรรครับแปรท านองโดยยืน
เสียง เร ตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 18 

- ร  -  ท - ล - - ซ ซ- - ล ล- ท - ฟ - - - ม - ซ - - - ท ร   - ร - ร 

- ร – ท - ล – ซ - - -  ล - - - ท - - ม ร  - - - ร - - ล - - ล - ท 

ทางจะเข้ 
ร ม ร  ท ร  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท - ฟ ม ร - ม - ซ - ล ท ร  - ล - ท 

        

        
ทางซออู้ 

- ร – ท - ล – ซ      ซ ล ท          - ซ ร ล ท ร - ล - ท 
  ฟ ม ร ม ฟ - ฟ ม ร - ม   

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 18 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ที ในห้องที่ 4    
ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับเป็นท านองเริ่มเข้าโยนเสียง ที มีลูกตกเสียง ที อยู่ในห้องที่ 4 ของวรรค
รับ การแปรท านองของจะเข้ มีการเพ่ิมกระสวนท านองในวรรคท้าห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 มีการเปลี่ยน
เสียงในห้องที่ 3 ของวรรคท้า จากลูกตกเสียง ลา แปรท านองเป็นลูกตกเสียง มี ในส่วนของวรรครับ      
แปรท านองตามท านองหลักทุกประการ   
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองจากท านองหลักลูกตกเสียง ลา 
ในห้องที่ 3 ของวรรคท้า จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง มี ส่วนในวรรครับห้องที่ 7 มีการแปรทางโดย
การเพ่ิมกระสวนท านองโดยยึดตรงตามลูกตกของท านองหลัก  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองแบบเพ่ิมกระสวนท านอง 
ส่วนซออู้แปรท านองแบบห่างๆบ้างสลับกับการเพ่ิมกระสวนท านองบ้าง โดยจะเข้กับซออู้มีลูกตก
ตรงกัน ต่างจากลูกตกของท านองหลักในห้องที่ 3 ลูกตกเสียง ลา จะเข้กับซออู้แปรท านองเป็นลูกตก
เสียง มี ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน โดยยึดตรงตามลูกตก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 19 

- - - - - - - ร  - - ม - ม  ร  - ร  - - - - - - - ทฺ - ทฺ ท ท - ท - ท 
- - - - - - - ท - - - ร   - ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ทฺ - ท - ทฺ 
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ทางจะเข้ 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ล - ท - - - -  - ท ท ท       - ท 
        

     - - - ท  - ท 

ทางซออู้ 
- - - -   - ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

 - - - ร - - ม ร      
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 19 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ซอล บรรเลงซ้ า
ท านองในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า และในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านอง
ของจะเข้ บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 20 

- -ร  ท - - ล - - - ท ล - - ซ - - - ล ซ - - ม - - - ซ ม - - ร - 

- - - - ล ซ - ซ - - - - ซ ม - ม - - - - ม ร - ร - - - - ร ทฺ - ทฺ 
ทางจะเข้ 

ร  ท ล ซ ล     - ซ ท ล ซ ม ซ      - ม ล ซ ม ร ม      - ร ซ ม ร  
               ท ร ท - -  

      ซ       ม       ร   

ทางซออู้ 
- - ร ท ล ซ ล ซ - - ท ล ซ     ซ - - ล ซ   - - ซ    ท ร ท 

      ม     ม  ม ร ม ร          ม  ร        

  
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 20 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ที มีลูกตกเสียง 
ที ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องเหลื่อมน ายึดตามลูกตกตาม
ท านองหลักทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม แปร
ทางเหมือนท านองหลักโดยยึดตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน ามี
การดีดให้จังหวะตกในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ส่วนซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ในวรรครับ
จะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามเช่นกัน 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 21 

- - ล ซ - - ม - - - ซ ม - - ร - - - ล ซ - - ม - - - ซ ม - - ร - 
- - - - ม ร - ร - - - - ร ทฺ - ทฺ - - - - ม ร - ร - - - - ร ทฺ - ทฺ 

ทางจะเข้ 

ล ซ ม ร ม ร - -  ซ ม ร  ล ซ ม ร ม ร - - ซ ม ร  
           ท ร ท - -            ท ร ท - -  

        
ทางซออู้  

- - ล ซ  - - ซ     ท ร ท - - ล ซ  - - ซ    ท ร ท 

 ม ร ม ร         ม ร  ม ร ม ร         ม ร 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 21 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ที มีลูกตกเสียง 
ที ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 8 ของวรรครับ บรรเลงซ้ าท านองของวรรครับห้องที่ 1 ถึงห้อง
ที่ 4 ประโยคที่ 20 การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม         
ในวรรคท้าแปรท านองเหมือนท านองหลัก ส่วนวรรครับแปรท านองเช่นเดียวกับวรรคท้า 
 การแปรท านองทางจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ากับวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นท านอง
เหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ทั้งสองเครื่องแปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 22 

- - ซ ม - - ร - - - ซ ม - - ร - - - ซ ม - - ร - - - ซ ม - - ร - 
- - - - ร ลฺ - ล ฺ - - - - ร ทฺ - ทฺ - - - - ร ลฺ - ล ฺ - - - - ร ทฺ - ทฺ 

ทางจะเข้ 

ซ ม ร  ซ ม ร  ซ ม ร  ซ ม ร  
          ล ร ล - -           ท ร ท - -           ล ร ล - -           ท ร ท - -  

        
ทางซออู้ 

- - ซ    ล ร ล - - ซ    ท ร ท - - ซ      ล ร ล - - ซ   ท ร ท 

         ม ร         ม ร         ม ร          ม ร 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 22 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง ที บรรเลงซ้ า
ท านองในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า และในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านอง
ของจะเข้ บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลักโดยวรรคท้า
มีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 2 ลูกตกเสียง ที ในห้องที่ 4 ส่วนวรรครับมีท านองและลูกตกเหมือน        
ในวรรคท้า 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเป็น     
เครื่องเหลื่อมน า  
ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม โดยในวรรคท้าและวรรครับแปรท านองเหมือนกัน โดยท านอง
ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับวรรครับ แปรท านองเหมือนห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ในวรรคท้า
กับวรรครับของประโยคที่ 21 
ท านองหลัก ประโยคที่ 23 

ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - 
 - - - ล ฺ  - - - ทฺ  - - - ล ฺ  - - - ทฺ  - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ทฺ  - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ทฺ 

ทางจะเข้ 

        
ร ร ร ล ร ร ร ท ร ร ร ล ร ร ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท 

        

ทางซออู้ 
ร ร ร ล ร ร ร ท ร ร ร ล ร ร ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 23 พบว่า ท านองหลักหมดโยนเสียง ที มีลูกตกเสียง ที 
ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ 
บรรเลงเช่นเดียวกับท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองมีลูกตกเสียงลากับเสียงที
สลับกันในวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง ที 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านอง
เหมือนกันตรงตามท านองหลัก โดยมีลูกตกเสียง ลา กับเสียง ที ในวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีลูกตก
เสียง ที   
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ท านองหลัก ประโยคที่ 24 

- ม - - ร - - - ซ ซ - - ล ล - ท - - - - ซ ล ท ร  - - - - ล ท ร - ร  
  - - ร ท ฺ   - ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ล ฺ  - - - ทฺ - - ร ม - - - - ท ล ซ - - - - ซ 

ทางจะเข้ 

ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท ร  ม ท ร  ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 
        

        
ทางซออู้ 

     ซ ล ร ท ล ซ     ซ ล ท  ซ ล ท ร ท ล ซ ล ท ร – ซ 

ร ม  ฟ ม ร ม ฟ - ร - ม    
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 24 พบว่า ท านองหลักเริ่มเข้าสู่โยนเสียง ซอล          
ในวรรครับห้องที่ 4 มีลูกตกเสียง ซอลการแปรท านองของจะเข้มีการเพ่ิมกระสวนท านอง จากท านอง
หลักห้องที่ 3 ของวรรคท้าลูกตกเสียง ลา แปรท านองทางจะเข้เป็นลูกตกเสียง มี ในส่วนของวรรครับ
ห้องที่ จ า จากท านองหลักลูกตกเสียง เร จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ที ส่วนห้องที่ 3 จากท านอง
หลักลูกตกเสียง ลา จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ฟา 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองจากท านองหลักลูกตกเสียง ที 
ในห้องที่ 1 ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ลา จากท านองหลักลูกตกสียง ลา ห้องที่ 3 ของวรรคท้า ซออู้
แปรท านองลูกตกเสียง มี ส่วนห้องที่ 4 ของวรรคท้ามีการเพ่ิมกระสวนท านองขึ้น ในวรรครับซออู้แปร
ท านองเหมือนท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวน ส่วนซออู้
เพ่ิมกระสวนท านองเช่นเดียวกันแต่ห้องที่ 1 ของจะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ที ซออู้แปรท านอง    
ลูกตกเสียง ลา ซึ่งท านองหลักห้องที่ 1 เป็นลูกตกเสียง ที  ส่วนห้องที่ 3 ท านองหลักลูกตกเสียง ลา 
ต่างกับจะเข้กับซออู้ที่มีลูกตกเหมือนกัน คือ เสียง มี ส่วนวรรครับห้องที่  จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง 
ที ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร ซออู้มีลูกตกเสียงเดียวกับท านองหลัก ในห้องที่ 7 จะเข้แปรท านอง  
ลูกตกเสียง ฟา ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ลา ซออู้แปรท านองตรงลูกตกท านองหลัก   
ท านองหลัก ประโยคที่ 25  

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซ - ซ - ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซฺ - ซ - ซฺ 
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ทางจะเข้ 

- - - -  - - - ด  - ม ร ด  - ฟ - ซ - - - -  - ซ ซ ซ       - ซ 
        

     - - - ซ  - ซ 

ทางซออู้  
- - - - - - - ด - - ร ด         - ซ - - - - - - - ซ - ซซซ - ซ – ซ 

   - ฟ     
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 25 พบว่า ท านองหลักเข้าโยนเสียง ซอล บรรเลงยืนที่
เสียง ซอล ทั้งในวรรคท้าและวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ มีการเพ่ิมกระสวนท านองก่อนที่จะ
เข้าสู่โยนเสียงซอล ตามท านองหลัก 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2       
ของวรรคท้า มีลูกตกเสียง โด ก่อนจะเข้าสู่ลูกตกเสียง ซอล เป็นหลักในห้องที่ 4 ของวรรคท้า 
จนกระทั่งถึงในวรรครับ  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองลดกระสวนท านองจาก
ท านองหลักต่างกับซออู้แปรท านองโดยยึดตามลูกตกเสียง ซอล ในแต่ละห้องเพลง ส่วนในวรรครับ
จะเข้แปรท านองเหมือนกัน  
ท านองหลัก ประโยคที่ 26 

- - ลฺ - ซฺ ลฺ ทฺ ด - - ด ด - - ด ด - - -  ร - - - - - - ซฺ ซ ฺ - - ซฺ  ซ ฺ
- - - ฟฺ   - - - ซฺ - - -  ซฺ - - -  ซฺ - - ทฺ - ด ทฺ ลฺ ซฺ   - - - ร ฺ    - - - ร ฺ

ทางจะเข้ 

ด         - ด  ด       - ด  ด       - ด  ด       - ซ  ซ      - ซ ซ      - ซ 
        

    ฟ ซ ล ท ด       ด       ด      ร  ด  ท ล ซ      ซ      ซ 

ทางซออู้ 
- - ล ซ ล ท ด - - ด ด - - ด ด - - ท ร ด ท ล ซ - - ซ ซ - - ซ ซ 

        ฟ        
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 26 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง ซอล ลูกตกเสียง 
ซอล ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นท านองเหลื่อมน า
เหมือนท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตามมีลูกตก
เสียง โด ในห้องที่ 2 ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 
ห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 โดยยึดตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน า 
ส่วนซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน า ซอ
อู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามเช่นกัน 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ในวรรค
ท้าห้องที่ 2 ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 เสียง โด ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 ห้องที่ 3 
และห้องที่ 4 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านอง
เหมือนในประโยคท่ี 26 
ท านองหลัก ประโยคที่ 27  

- - ลฺ - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - - ลฺ - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - 

- - - ฟฺ - - -  ซฺ - - ทฺ - ด  ท ล ซ - - - ฟฺ  - - -  ซฺ - - ทฺ - ด  ท ล ซ 
ทางจะเข้ 

ด        - ด  ด         - ซ ด        - ด  ด         - ซ 

        
    ฟ ซ ล ท ด      ร  ด  ท ล ซ    ฟ ซ ล ท ด      ร  ด  ท  ล ซ 

ทางซออู้  

- - ล  ซ ล ท ด - - ท ร  ด ท ล ซ - - ล ซ ล ท ด - - ท ร  ด ท ล ซ 
         ฟ            ฟ    

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 27 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง ซอลน าท านอง 
ห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้า ประโยคที่ 27 มาบรรเลงในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้ากับ
วรรครับ ส่วนในประโยคที่ 27 น าท านองห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรครับ มาบรรเลงในห้องที่ 3 กับ
ห้องที่  4 ของวรรคท้ากับวรรครับ มีลูกตกเสียง ซอลในห้องที่  4 ของวรรคท้ากับวรรครับ               
การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องเหลื่อมน า จากท านองหลักในห้องที่ 1 ของวรรคท้า 



 

 

116 

ขึ้นต้นด้วยเสียง ลา จะเข้แปรท านองเป็นเสียง โด จากท านองหลักในห้องท่ี 3 ของวรรคท้า ขึ้นต้นด้วย
เสียง ที จะเข้แปรท านองเป็นเสียง โด ส่วนในวรรครับแปรท านองเหมือนกับวรรคท้า 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองบรรเลงเป็นเครื่องเหลื่อมตาม
ในวรรคท้าห้องที่ 2 มีลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 4 มีลุกตกเสียง ซอล ส่วนในวรรครับมีการแปรท านอง
เหมือนในวรรคท้า 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน า    
ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม น าวรรคท้าและวรรครับห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของประโยค      
ที่ 27 มาบรรเลง ต่อกันในประโยคที่ 28 เป็นท านองเหลื่อมกันระหว่างจะเข้กับซออู้ ส่วนในวรรครับ
ทั้งสองเครื่องดนตรีแปรท านองเหมือนในวรรคท้า  
ท านองหลัก ประโยคที่ 28 

- - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - 
- - ทฺ - ด  ท ล ซ - - ทฺ - ด  ท ล ซ - - ทฺ - ด  ท ล ซ - - ทฺ - ด  ท ล ซ 

ทางจะเข้ 

ด        - ซ ด       - ซ ด        - ซ ด        - ซ 
        

    ร  ด  ท ล ซ     ร  ด  ท ล ซ     ร  ด  ท ล ซ     ร  ด  ท ล ซ 

ทางซออู้  
- - ท ร ด ท ล ซ - - ท ร ด ท ล ซ - - ท ร ด ท ล ซ - - ท ร  ด ท ล ซ 

        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 28 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง ซอล น าท านอง
ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับวรรคห้องที่ 7 แล 8 มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 
4 ของวรรคท้ากับวรรครับการแปรท านองของจะเข้บรรเลงเหมือนห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า
กับวรรครับในประโยคที่ 28 บรรเลงเป็นเครื่องเหลื่อมน า 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม        
แปรท านองเหมือนท านองหลัก มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า และในห้องที่ 
2 กับห้องที่ 4 ของวรรครับ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่อง
เหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม โดยน าท านองของประโยคที่ 28 ในวรรคท้ากับวรรค
รับห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 มาบรรเลงย้ าอยู่ท านองเดิม ทั้งในวรรคท้าและในวรรครับของประโยคที่ 29 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 29 

----ล้อ---- ซฺ - ซฺ ซฺ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซฺ - ซฺ ซฺ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ 

ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ -  รฺ - ร ฺ ซ ซ ซ ซ  - ซฺ - ซ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ  - รฺ - ร ฺ ซ ซ ซ ซ  - ซฺ - ซ 

ทางจะเข้ 
ซ ซ ซ ซ        - ซ ซ ซ ซ ซ       - ซ ซ ซ ซ ซ       - ซ ซ ซ ซ ซ       - ซ 

        

 - ซ  - ซ  - ซ  - ซ 
ทางซออู้  

- - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ 

        
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคท่ี 29 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง ซอล มีลูกตกเสียง 
ซอล ทั้งประโยคทั้งในวรรคท้าและวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน ายึดตาม
ท านองหลัก 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามแปรท านอง
เหมือนท านองหลัก ในวรรคท้าบรรเลงในห้องที่ 6 กับห้องที่ 8 มีลูกตกเสียง ซอล ส่วนในวรรครับแปร
ท านองเหมือนกับวรรคท้า 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 
กับห้องที่ 3 โดยมีการย้ าจังหวะตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ส่วนซออู้แปรท านองเป็นเครื่อง
ตาม ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ในส่วนของวรรครับมีการแปรท านองเหมือนในวรรคท้า 
ท านองหลัก ประโยคที่ 30 

---ล้อ----- ซ - ซ ซ ---ล้อ----- ซ - ซ ซ ---ล้อ----- ซ - ซ ซ ---ล้อ----- ซ - ซ ซ 
ซ ซ ซ ซ - ซฺ - ซ ซ ซ ซ ซ  - ซฺ - ซ ซ ซ ซ ซ  - ซฺ - ซ ซ ซ ซ ซ - ซฺ - ซ 

ทางจะเข้ 
ซ      - ซ - - - - ซ     - ซ  - - - - ซ      - ซ - - - - ซ      - ซ - - - - 

        

     ซ       ซ       ซ       ซ  
ทางซออู้ 

- - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่  30 พบว่า ท านองหลักเหมือนประโยคที่  30            
การแปรทางจะเข้มีกระสวนท านองลดลง ดีดย้ าเสียง ซอล ในห้องที่ 1 ห้องท่ี 3 ของวรรคท้าและ    ใน
ห้องท่ี 1 กับห้องที่ 3 ของวรรครับ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนประโยคท่ี 30 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและในวรรครับจะเข้แปรท านอง          
ลดกระสวนท านองจากท านองหลักต่างกับซออู้แปรท านองโดยยึดตามลูกตกเสียงซอลในแต่ละ      
ห้องเพลง โดยท านองหลักและการแปรท านองของจะเข้กับซออู้เหมือนกับประโยคที่ 30 
ท านองหลัก ประโยคที่ 31 

ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซ - ซ - ซ 

- ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - ซ - ซ ซ ซฺ - ซ - ซฺ 

ทางจะเข้ 
       - ซ       - ซ       - ซ        - ซ - - - -  - ซ ซ ซ       - ซ 

        

- ซ - ซ - ซ - ซ  - - - ซ  - ซ 
ทางซออู้  

- ซ - -  - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - - - ซ - - ซ ซ ซ - ซ – ซ 
        

  
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 31 พบว่า ท านองหลักเป็นท านองที่หมดโยนเสียง ซอล
มีลูกตกเสียง ซอลทั้งประโยคของประโยคท่ี 32การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงยืนที่เสียงซอล ถี่กว่า
ประโยคที่ผ่านมา มีลูกตกเสียงซอลในวรรคท้าห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง       
ซอลเช่นเดียวกับท านองหลัก 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองก่อนจะถึงจังหวะตกเสียง ซอล 
ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 ของวรรคท้า มาลงลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับมี
ลูกตกเสียง ซอล ตรงตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้และซออู้แปรท านองลดกระสวน
ท านองจากท านองหลัก จะเข้แปรท านองโดยย้ าลูกตกเสียง ซอล ส่วนซออู้ดีดลักจังหวะก่อนถึงลูกตก
เสียง ซอล ในสามห้องแรก ในส่วนของวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน โดยมีการเพ่ิมลด
กระสวนท านองจากท านองหลัก  
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ท านองหลัก ประโยคที่ 32 

- ด - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - ท - ด  ร ด - - - - ซ ล - - ท ด  

- ด – ล ฺ - ซฺ–ฟฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - ฟ - - - - ท ล ซ ฟ - - ซ ล - - 

ทางจะเข้ 

ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  

        

        

ทางซออู้ 

- ด - ล - ซ   - ซ - ล - ท - ด ร ด ท ล ซ     ซ ล ท ด - ด 

       - ฟ - ด - ฟ        ฟ  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 32 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง โด ห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ แปรท านองโดยการเพ่ิม
กระสวนท านอง ในห้องที่ 3 ของวรรคท้า จากท านองหลักลูกตกเสียง ซอล จะเข้แปรท านองเป็น     
ลูกตกเสียง เร 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองแบบท านองห่างๆ ในวรรคท้า
ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองแบบเพ่ิมกระสวนท านอง
เต็มทุกห้องเพลงต่างกับซออู้แปรท านองแบบห่างๆ มีลูกตกที่ต่างกันในห้องที่ 3 จะเข้มีลูกตกเสียง เร 
ซออู้มีลูกตกเสียง ฟา ทั้งสองเครื่องมีลูกตกที่แตกต่างจากท านองหลักคือลูกตกเสียง ซอล ในส่วน    
ของวรรครับจะเข้แปรท านองแบบเพ่ิมกระสวนท านองสามห้องสุดท้ายแปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ส่วนซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 33 

- - - ด - - - ร ม - ซ - ซ   - - ม -    - - ทฺ - - - ม - - - - ด - - ร ม 
- ซฺ- -  - - ด - - - - ม   - -  ร ด - - - ล ฺซฺ  - - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

ทางจะเข้ 
ซ ล ท ด  ด ด ด ร ม  ซ ซ ซ  ซ ม  ซ  ม  ร  ด  ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ร  ท ด  ร  ม  ด  ร  ม  
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ทางซออู้ 

- ซ - ด  - ซ  - ท ล ซ - ล - ด ซ       ซ  
 - ร - ม       - ม   - ร - ด      ร ม - ร - ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 33 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง โดในห้องที่ 4   
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเพ่ิมกระสวน
ท านองในวรรคท้ามีลูกตกตรงตามทุกห้องเพลง ส่วนในวรรครับห้องที่ 5 จากท านองหลักลูกตกเสียง 
ซอล จะเข้แปรท านองเป็น ลูกตกเสียง ที ในห้องที่ 7 จากท านองหลักลูกตกเสียง โด จะเข้แปรท านอง
เป็นลูกตกเสียง เร 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองแบบท านองห่างๆ 
ยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกห้องเพลง ในวรรครับห้องที่ 3 มีการเพ่ิมกระสวนท านอง        
จากท านองหลักลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ซอล  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวนท านอง     
ซออู้แปรท านองคล้ายท านองหลักเป็นท านองห่างๆ ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเพ่ิมกระสวน
ท านองเต็มทุกห้องเพลงต่างกับซออู้แปรท านองห่างๆ สลับกับการเพ่ิมกระสวนท านอง มีลูกตกที่
ต่างกัน คือ จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ที ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ซอล ซออู้มีลูกตกตรงตาม
ท านองหลัก ในห้องที่ 3 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง เร ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ซอล ทั้งสอง
เครื่องแปรท านองต่างจากท านองหลัก คือ ลูกตกเสียง โด 
ท านองหลัก ประโยคที่ 34 

- - ท ท - - ร  ร  - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซ ฺ - - ร ร - - ม ม 
- - - ทฺ - - - ร - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 

ทางจะเข้ 
ท     - ท ร       - ร  ซ      - ซ ล      - ล ม      - ม ซ      - ซ ร     - ร ม      - ม 

        

    ท       ร        ซ       ล      ม       ซ      ร       ม 
ทางซออู้ 

- - ท ท - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซ - - ร ร - - ม ม 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 34 พบว่า ท านองหลักในห้องที่ 4 ของวรรคท้า มี    
ลูกตกเสียง ลา ส่วนท านองหลักห้องที่ 8 ของวรรครับมีลูกตกเสียง มี การแปรท านองของจะเข้มี    
การเพ่ิมกระสวนท านอง โดยยึดตามลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ยึดตรง
ตามลูกตกของท านองหลักทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า 
ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม โดยจะเข้แปรท านองโดยการย้ าเสียงสุดท้ายเป็นลูกตกภาย   
ในห้องเพลง ทั้งสองเครื่องดนตรีแปรท านองมีลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 35 

- - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด - - ท ท - - ล ล    - - ท - ล ซ - ซ 

- - - ซฺ - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ทฺ - - - ล ฺ  - - - ล ซ  - ร - ม 

ทางจะเข้ 
ซ      - ซ ม      - ม ร      - ร ด      - ด ท     - ท ล      - ล ด       - ม 

        

      ซ      ม      ร      ด      ท      ล     ด  ท ล ซ ม 
ทางซออู้ 

- - ซ ซ    - - ท ท - - ล ล - - ร ด ท ล ซ 
 - - ม ม - - ร ร - - ด ด             ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 35 พบว่า ท านองหลักในห้องที่ 4 ของวรรคท้า         
มีลูกตกเสียง โด ส่วนท านองหลักในห้องที่ 8 ของวรรครับ มีลูกตกเสียง มี การแปรท านองของจะเข้    
มีการเพ่ิมกระสวนท านอง ในส่วนของวรรครับห้องที่  7 จากท านองหลักลูกตกเสียง ซอล              
จะเข้แปรทางเป็นลูกตกเสียง ลา 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม         
ยึดท านองหลักตรงตามลูกตกทุกห้องเพลง ในวรรครับห้องที่ 7 จากท านองหลักลูกตกเสียง ซอล      
ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง โด 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน าและ
ย้ าเสียงลูกตกในทุกห้องเพลง ส่วนซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามแปรท านองเหมือน      
ท านองหลัก ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบลูกเก็บ โดยจะเข้มีลูกตกเสียง ลา ซออู้มี   
ลูกตกเสียง โด ทั้งสองเครื่องมีลูกตกต่างจากท านองหลักคือ ลูกตกเสียง ซอล   
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ท านองหลัก ประโยคที่ 36 

- - - - - - - ซ  - - ท - ล ซ - ซ - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
- - - - - - - ร  - - - ล ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

ทางจะเข้ 

- - - - - - - ซ - ท ล ซ ล ร - ม - - - -  - ม ม ม        - ม 
        

     - - - ม  - ม 
ทางซออู้  

- - - - - - - ซ - ท ล ซ      

   - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 36 พบว่า ท านองหลักเริ่มเข้าสู่โยนเสียง มี ทั้งประโยค
ยืนอยู่ที่เสียงมีเป็นเสียงหลัก การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านองหลักโดยยึดตรงตาม    
ลูกตกทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้  พบว่า ซออู้แปรท านองยึดตรงตามลูกตก               
ของท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเหมือนท านองหลัก   
ส่วนซออู้แปรท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือนกัน  
ท านองหลัก ประโยคที่ 37 

--------------------ระนาดเอกน า-------------------- - - ซ - ซ ล ท ด  - - ร  ด  - - - - 
ม ม ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - ม – ม - - - - - - - - ท ล ซ ม 

ทางจะเข้ 

ม ม ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 
        

        

ทางซออู้ 

- - - - - - - - - - - - - - - -       ซ  ซ ล ท ด - - ร ด ท ล ซ  

    ม ม     ม            ม 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 37 พบว่า ท านองหลักอยู่ในโยนเสียง มี ในห้องที่ 4 

ของวรรคท้า มีลูกตกเสียง โดส่วนห้องที่ 8 ของวรรครับท านองหลักมีลูกตกเสียง มี การแปรท านอง
ของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน า 4 ห้องแรกของวรรคท้า ยึดลูกตกตามท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ในวรรครับห้อง
ที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ยึดตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าเหมือน
ท านองหลัก ส่วนในวรรครับซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 38 

----ระนาดเอกน า---- - - ร  ด  - - - - ----ระนาดเอกน า--- - - ร  ด  - - - - 

ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - - - ท ล ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - - -  ท ล ซ ม 
ทางจะเข้ 

ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - - - - - - - ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - - - - - - - 

        
        

ทางซออู้ 

- - - - - - - - - - ร ด ท ล ซ  - - - - - - - - - - ร ด ท ล ซ  
            ม             ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 38 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง มี เป็นการน า
ท านองในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของวรรครับ มาเป็นท านองหลักของประโยคท่ี 38 โดยมีลูกตกเสียง มี 
ในห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน า    
ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับบรรเลงเหมือนวรรคท้า ยึดตามลูกตกของท านอง
หลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม น าประโยคที่ 
37 วรรครับห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 มาบรรเลงเลงเป็นเครื่องตาม ในวรรคท้ากับวรรครับห้องที่ 3 กับ
ห้องท่ี 4 ของประโยคที่ 39  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ามีการน าท านองของวรรครับประโยคที่ 
37 มาบรรเลง ในประโยคที่ 38 โดยแบ่งเป็นจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในสองห้องแรก ส่วนซออู้
แปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องหลัง ส่วนในวรรครับมีการแปรท านองเหมือนในวรรคท้า ทั้งสอง
เครื่องมีการแปรท านองเหมือนท านองหลัก  
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ท านองหลัก ประโยคที่ 39 

- - ม ล - - ซ ซ - - ด  ล  - - ซ ซ - - ม ล   - - ซ ซ - - ร  ด  - - - - 
- - - ล ฺ - ซฺ - - - - ด ล ฺ - ซฺ - -  - - - ล ฺ    - ซฺ - - - - - - ท ล ซ ม 

ทางจะเข้ 

- ม ล ซ  ซ ซ - - - ด  ล ซ ซ ซ - - - ม ล ซ ซ ซ - - ร  ด  ท ล  ซ ม - - 
        

        
ทางซออู้  

         ล - ซ ซ ซ - - ด ล - ซ ซ ซ           ล - ซ ซ ซ - - ร ด ท ล ซ 

- - ม    - - ม            ม 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 39 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง มี มีการยืดลูกตก
เสียง มี ออกไปอยู่ห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นท านองเหลื่อมน าโดย
ยึดลูกตกตามท านองหลัก 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม มีลูกตก
เสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 6 ของวรรครับ ส่วนในห้องที่ 7 กับห้องที่ 
8 ของวรรครับมีการแปรท านองเหมือนท านองหลัก  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า 
ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามเพ่ิมกระสวนท านองย้ าลูกตกแต่ละห้องเพลง ส่วนในวรรครับ
จะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามลักษณะเช่นเดียวกับ
วรรคท้า แปรท านองเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 40 

- - ม ล - - ซ ซ - - ร  ด  - - - - - - ม ล - - ซ ซ - - ร  ด  - - - - 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - - - - ท ล ซ ม - - - ล ฺ - ซฺ - - - - - - ท ล ซ ม 

ทางจะเข้ 

- ม ล ซ ซ ซ - - ร  ด  ท ล ซ ม - - - ม ล ซ ซ ซ - - ร  ด  ท ล ซ ม - - 
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ทางซออู้ 

          ล - ซ ซ ซ - - ร ด ท ล ซ           ล - ซ ซ ซ - - ร ด ท ล ซ 

- - ม             ม - - ม            ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 40 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง มีน าท านองจาก
ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของวรรครับมาบรรเลงในประโยคท่ี 39 มีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4 ของวรรคท้า
และในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นท านองหลื่อมน ายึดตามท านอง
หลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม มีลูกตก
เสียง มี ในห้องที่ 4 ของวรรคท้าและวรรครับ ตรงตามท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ามีการน าท านองของวรรครับประโยคที่ 
40 มาบรรเลงในประโยคที่ 40 จะเข้และซออู้แปรท านองเหมือนวรรครับประโยคที่ 40 ในส่วนที่เป็น
วรรคท้าและวรรครับ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 41 

- - ร  ด  - - - - - - ร  ด  - - - - - - ร  ด  - - - - - - ร  ด  - - - - 

- - - - ท ล ซ ร - - - - ท ล ซ ม - - - - ท ล ซ ร - - - - ท ล ซ ม 
ทางจะเข้ 

ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร  ด  ท ล  ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - 

        
        

ทางซออู้ 

- - ร ด ท ล ซ  - - ร ด ท ล ซ - - ร ด ท ล ซ - - ร ด ท ล ซ 
           ร             ม            ร            ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 41 พบว่า ท านองหลักอยู่ที่โยนเสียง มี น าท านอง    
ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับวรรครับ มาบรรเลงในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับ
วรรครับ มีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลง เป็น
ท านองเหลื่อมน ายึดตามท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม มีลูกตก
เสียง มี ในห้องที่ 4 ของวรรคท้าและวรรครับ 
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า 
ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม โดยน าท านองในห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 ของวรรคท้ากับวรรค
รับ ประโยคที่ 40 มาบรรเลงในประโยคที่ 41 ห้องที่ 2 กับห้องที่ 3 ของวรรคท้ากับวรรครับ โดยมี
ท านองที่มีลูกตกเสียง เร ในสองห้องแรกของวรรคท้ากับวรรครับมาคั่นก่อนถึงท านองลูกตกเสียง มี 
เหมือนประโยคที่ 40 
ท านองหลัก ประโยคที่ 42 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

  - - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ม  - ร - ม  - ร - ม  - ร – ม  - ร - ม 
ทางจะเข้ 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
        

        

ทางซออู้ 
ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ  ซ    ซ ซ     ซ  ซ    ซ   ซ   ซ 

         ร         ม         ร          ม     ร    ม    ร     ม     ร    ม     ร    ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 42 พบว่า ท านองหลักหมดโยนเสียง มี มีลูกตกเสียง มี 
ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับ ลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 5            
การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองมีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 2 กับ
ห้องท่ี 4 ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง มี ทุกห้องเพลง 
  การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเหมือนกับซออู้ มีลูกตก
เสียง เร กับเสียงมี สลับกัน ส่วนในวรรครับมีการยุบลูกตกเสียงเรกับเสียง มีอยู่ภายในห้องเดียวกัน   
จึงท าให้เสียงก่อนหน้านี้ที่จะถึงวรรครับ มีเสียงที่ถี่ข้ึนกลายเป็นลูกตกเสียง มี   

ท านองหลัก ประโยคที่ 43 

- ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 
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ทางจะเข้ 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด ด - ด ซ ด ร ม ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
    -   ด - -      

    -   ด - -      

ทางซออู้ 
ซ ล ซ ซ       ซ         ซ ล ด ล ซ ล ซ ซ 

        ม    ม ร ด ร ม      ร ม ด ร ม ร ม          ม       ม ร    ม ร ด 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 43 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงมี ในห้องที่ 4     
ของวรรคท้าลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเพ่ิมกระสวน
ท านองจากท านองหลักในวรรคท้าลูกตกห้องที่ 3 เสียง เร จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง โด ส่วนวรรค
รับจากท านองหลักในห้องท่ี 5 ลูกตกเสียง ลา จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ซอล 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม มีลูกตก
เสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า และห้องที่ 6 ของวรรครับ ส่วนในห้องที่ 7 กับห้องที่ 
8 ของวรรครับมีการแปรท านองเหมือนท านองหลัก 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบเก็บมีลูกตก
ต่างกันในห้องที่ 3 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร ซึ่งตรงกับลูกตกของ
ท านองหลัก ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบเก็บมีลูกตกในห้องที่ 5 แตกต่างกัน จะเข้มี
ลูกตกเสียง ซอล ซออู้มีลูกตกเสียง ลา ตรงกับท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 44 

- - ล - ล - ล ด  - - ล - ล - ล ด  - - ล - ล ด - - ด  ล - - ซ - ม ซ 
- - - ซ - ซ - - - - - ซ - ซ – - - - - ซ - - - ล - - ซ ม - ร - - 

ทางจะเข้ 

     ด- ด       
ล ซ ล ซ ล  ด - - ล ซ ล ซ ล ด - -  ล ซ ล ด - ล - -  ด ล ซ  

  -  ด - -              ม ซ ร ม ซ 
ทางซออู้  

- - ล ซ ล ซ ล ด - - ล ซ ล ซ ล ด - - ล ซ - ล ด ล ด ล ซ ซ        ซ 

               ม     ร ม 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 44 พบว่า ท านองหลักในห้องที่ 4 ของวรรคท้า         
มีลูกตกเสียง โด ส่วนห้องที่ 8 ของวรรครับ มีลูกตกเสียง ซอลการแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็น
ท านองเหลื่อมน ายึดตามท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลักโดยยึด    
ตกตรงตามทุกห้องเพลง 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองหลื่อมน า ซอ
อู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม แปรท านองพร้อมกันในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ของวรรครับ      
โดยยึดตรงตามท านองหลัก  
 ท านองหลัก ประโยคที่ 45 
-----ระนาดเอกน า----- ซ ล - - ซ - ม ซ -----ระนาดเอกน า----- ด  ร  - - ด  - ล ด  

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ซ ม - ร - - ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด   - - ด  ล  - ซ - - 

ทางจะเข้ 
ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - - - - - - ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - - - - - - - - 

        

        
ทางซออู้ 

- - - - - - - - ซ ล ซ ซ        ซ - - - - - - - - ด ร ด ล ด ซ ล ด 
            ม      ร ม     

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 45 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 4 
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองทางจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน า
ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้า และในห้องท่ี 5 กับห้องที่ 6 ของวรรครับ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม     
ในห้องที่ 3 มีลูกตกเสียง มี กับห้องที่ 4 มีลูกตกเสียง ซอล ในวรรครับห้องที่ 3 ลูกตกเสียง ลา ห้องที่ 
4 ลูกตกเสียง โด 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่  1 
กับห้องที่ 2 ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 เหมือน 2 ห้องแรกของ
จะเข้ ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า ส่วนใน 2 ห้องหลัง ซออู้แปรท านองเป็นเครื่อง

ตามเหมือนท านอง 2 ห้องแรก โดยการแปรทางท้ังเครื่องน าและเครื่องตามยึดตรงตามท านองหลัก  
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ท านองหลัก ประโยคที่ 46 

- - - - - - - - ด  ร  - - ร  ด  - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - - - 

- - - - - - - -   - - ด  ล   - - ล ซ  - - ซ ม  - - ม ร   - - ร ด - - - - 

ทางจะเข้ 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - 

        

        

ทางซออู้  

- - - - - - - - ด ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ล ซ ซ - - - - 

             ม        ม ร     ม ร ด  

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 46 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงซอลในห้องที่ 4 
ของวรรคท้า การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเว้นจังหวะในวรรคท้า ห้องที่ 1 
กับห้องที่ 2 ส่วนวรรครับเว้นจังหวะห้องสุดท้าย 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้า 2 ห้องแรก จะเข้กับซออู้เว้นจังหวะ ทั้ง
สองเครื่องดนตรีแปรท านองเหมือนกันในห้องที่ 3 ของวรรคท้าเป็นต้นไปจนกระทั่งถึงห้องที่ 3      
ของวรรครับ เว้นจังหวะพร้อมกันในห้องที่ 4 ของวรรครับ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 47 

- - - -  - - ด ร - ม ซ - ม ร - - - - - - - - - - ด  ล - - ล - ด  - 
- - - - ซฺ ลฺ - - - -  - ร -  - ด ล ฺ - - - - - - - -  - - ซ ม    - ซ - ล 

ทางจะเข้ 

          ร - ม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ด ล ซ ม ล ซ ด ล 
- - - - ซ ล ด           ล     

        
ทางซออู้ 

- - - -  ซ ล ด ร       ซ          ล - - - - - - - - ด ล ซ ล ซ ด ล 

  - ม     ร ม ร ด            ม  
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่  48 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 

ของวรรคท้า และในห้องท่ี 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก เว้นจังหวะ
ห้องท่ี 1 ในวรรคท้า ส่วนวรรครับเว้นจังหวะห้องท่ี 1 กับห้องที่ 2 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้ามีการเว้นจังหวะในห้องที่ 1 จะเข้กับซออู้
แปรท านองเหมือนกับท านองหลัก ส่วนในวรรครับมีการเว้นจังหวะในสองห้องแรก จะเข้กับซออู้    
แปรท านองใน 2 ห้องหลังเหมือนท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 48 

- - - - - - - - ด  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - - - 
- - - - - - - -   - - ด  ล    - - ล ซ  - - ซ ม   - - ม ร   - - ร ด - - - - 

ทางจะเข้ 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - 
        

        
ทางซออู้ 

- - - - - - - - ด ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ล ซ  ซ - - - - 

              ม        ม ร     ม ร ด  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 48 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 4 
ของวรรคท้า การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านองหลัก  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลักโดยยึดตรง
ตามลูกตกทุกห้องเพลง  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า มีการแปรท านองเหมือนประโยคที่ 46 มีการเว้น
จังหวะและแปรท านองพร้อมกันเหมือนท านองหลัก เว้นจังหวะห้องสุดท้ายของวรรครับ 

ท านองหลัก ประโยคที่ 49 

 

ท านองล้อ 

ซ - ล  

ท านองล้อ 

ซ - ล -  

ท านองล้อ 

ม - ซ -  

ท านองล้อ 

- - ซ ล 

  - ซ - ซ - ซ - ซ  - ม - ม ร ม - - 
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ทางจะเข้ 

ซซซ ลซ       - ซ ซซซ ลซ       - ซ มมม ซม       - ม ร ม ซ ล        - ล 

            

 - ซ     - ซ    - ม    - ล   

ทางซออู้ 

- - - - ซ ซ ล ซ - - - - ซ ซ ล ซ - - - -       ซ - - - -       ซ ล 

     ม ม     ม  ร ม 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 49 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงซอล ในห้องที่ 4 
ของวรรคท้า มีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็น     
เครื่องน า ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 3 ของวรรคท้า และห้องที่ 5 กับห้องที่ 7 ของวรรครับ 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม      
ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ส่วนวรรครับแปรท านองเป็นเครื่องตามในห้องท่ี 6 กับห้องที่ 8 เช่นกัน  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า              
ใน 2 ห้องแรก ย้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ส่วนในสองห้องหลังซออู้แปรท านองเป็น     
เครื่องตามเหมือนกับเครื่องน า ในส่วนของวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าใน 2 ห้องแรก ย้ าลูก
ตกเสียง มี ในห้องที่ 2 ย้ าลูกตกเสียง ลาในห้องที่ 4 ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามท านองเหมือน   
เครื่องน า โดยทั้งวรรคท้าและวรรครับแปรท านองตรงตามท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 50 

 
ระนาดเอกล้อ 

ด  - ด -  - ซ ล ด   
ระนาดเอกล้อ 

ด  ร  - - ด  ล - - 
  - ล - ซ ม - - -   - - ด  ล   - - ซ ม 

ทางจะเข้ 

 ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - - - - - - - -  ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม - - - - - - - - 
        

        
ทางซออู้ 

- - - - - - - - ด ร ด ล ด ซ ล ด - - - - - - - - ด ร ด ล ด ล ซ 

                 ม 
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 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่  50 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 4 

ของวรรคท้า ลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน า
ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ของวรรคท้าและห้องที่ 5 กับห้องที่ 6 ของวรรครับ ในส่วนวรรคท้า           
จากท านองหลักลูกตกเสียง ซอล จะเข้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ลา  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามห้อง
ที่ 3 กับห้อง 4 ส่วนในวรรครับแปรท านองเป็นเครื่องตามเหมือนวรรคท้า จากลูกตกห้องที่ 4 เสียง โด 
ในวรรคท้าเป็นลูกตกเสียงมี ในวรรครับ  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า              
ใน 2 ห้องแรก ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน า ซออู้
แปรท านองเป็นเครื่องตาม ทั้งในวรรคท้าและวรรครับซออู้แปรท านองเหมือนเครื่องน า ใน 2 ห้องแรก 
ยึดตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 51 

- - ด  ล - - ซ - - - ล ซ - - ม - - - ซ ม - - ร - - - ม ร - - ด - 
- - - - ซ ม - ม - - - - ม ร - ร - - - - ร ด - ด - - - - ด ลฺ - ล ฺ

ทางจะเข้ 
ด  ล ซ ม ซ ม - -  ล ซ ม ร ม ร - -  ซ ม ร ด ร ด - -  ม ร ด   

                ล ด  ล - - 

        
ทางซออู้ 

- - ด ล ซ    ซ - - ล ซ    - - ซ       ล ด ล 

    ม     ม  ม ร ม ร          ม ร ด ร ด - - ม ร ด 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 51 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง เร ในห้องที่ 4    
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหลื่อมเป็น    
เครื่องน ายึดลูกตกตามท านองหลัก 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม     
ในห้องที่ 3 มีลูกตกเสียง มี กับห้องที่ 4 มีลูกตกเสียง ซอล ในวรรครับห้องที่ 3 ลูกตกเสียง ลา ห้องที่ 
4 ลูกตกเสียง โด 
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเป็น    
เครื่องเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม โดยยึดตรงตามท านองหลัก 

ท านองหลัก ประโยคที่ 52 

 
ท านองล้อ 

ซ ม - - ม ร - -  
ท านองล้อ 

ด ลฺ - - ลฺ - ด - 
 - - ร ด  - - ด ล ฺ  - - ซฺ มฺ     - ซฺ - ล ฺ

ทางจะเข้ 
ซ ม ซ ร ม ร ด ล - - - - - - - - ด ล ซ ม ล ซ ด ล - - - - - - - - 

        

        
ทางซออู้ 

- - - - - - - - ซ    ซ         ล - - - - - - - - ด ล ซ ล ซ ด ล 

     ม    ร ม ร ด             ม  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 52 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4 
ของวรรคท้าและในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1 
กับห้องที่ 2 ของวรรคท้าและห้องที่ 5 กับห้องที่ 6 ของวรรครับ จากท านองหลักในห้ องที่ 1           
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง โด จะเข้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง เร 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ในห้องที่ 3    
กับห้องที่ 4 ของวรรคท้า จากท านองหลักลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง เร          
ส่วนในวรรครับซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในห้องที่ 7 กับห้องที่ 8   
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองเป็นเครื่องน า   
ใน 2 ห้องแรก ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามในสองห้องหลังเหมือนท านองหลัก  
ท านองหลัก ประโยคที่ 53 

  - - ม - ม - ม ซ - - ม - ม - ม ซ - - ม - ม ซ - - ซ ม - - - ร - - 
   - - - ร - ร - -  - - - ร - ร - -  - - - ร - - - ม - - ร ด - - - ด 

ทางจะเข้ 
ม ร ม ร ม ซ - -  ม ร ม ร ม ซ - -  ม ร ม ซ - ม - -  ซ ม ร ด - ร - ด 
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ทางซออู้ 

           ซ            ซ      - ซ - - ซ  

- - ม ร ม ร ม - - ม ร ม ร ม - - ม ร - ม - -  ม    ม ร ด - ร – ด 

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 53 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงซอลในห้องที่ 4 

ของวรรคท้า มีลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็น       
เครื่องเหลื่อมน าในวรรคท้า บรรเลงพร้อมกับเครื่องอ่ืนในห้องท่ี 3 กับห้องที่ 4 ของวรรครับ  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม           
ในวรรคท้าและวรรครับห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 โดยยึดลูกตกตรงตามท านองหลัก   
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน า     
ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน าในห้องที่ 
1 กับห้องที่ 2  ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามเช่นเดียวกัน 2 ห้องสุดท้ายทั้งสองเครื่องดนตรี
แปรท านองพร้อมกัน 
ท านองหลัก ประโยคที่ 54 

- - ซ ซ - - ล ล - - ด ด  - - ร ร  - -ม ม  - - ร ร  - - ด ด  - - ล ล 

- - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ด - - - ม 

ทางจะเข้ 
       - ซ        - ล        - ด         - ร         - ม          - ร          - ด         - ล 

        
- ซ - ล  - ด    - ร   - ม    - ร   - ด  - ล 

ทางซออู้ 

- ซ - - - ล - - - ด - - - ร - -    - ล - - 
    - ม - - - ร - - - ด - -  

 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 54 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง เร ในห้องที่ 4    
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านอง
หลัก 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองก่อนถึงจังหวะตก หรือเรียกว่า            
การลักจังหวะ โดยยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ 
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 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองโดยการย้ า
เสียงลูกตกภายในห้องเพลงต่างกับซออู้แปรท านองโดยการลักจังหวะก่อนถึงจังหวะตกภายในห้อง
เพลงยึดตรงตามท านองหลัก 

ท านองหลัก ประโยคที่ 55 

 
ท านองล้อ 

ซ ม - - ม ร - -  
ท านองล้อ 

ด ลฺ - -   ลฺ - ด  - 

 - - ร ด   - - ด ล ฺ   - - ซฺ ม ฺ    - ซฺ - ล ฺ

ทางจะเข้ 

ซ ม ร ด ม ร ด - - - - - - - - - ด  ล ซ ม ล ซ ด  ล - - - - - - - -  

         ล       
        

ทางซออู้ 
- - - - - - - - ซ         ล - - - - - - - - ด ล ซ ล ซ ด ล 

      ม ร ด ม ร ด             ม  

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 55 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ลา ในห้องที่ 4                 
ของวรรคท้า และในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1           
กับห้องที่ 2 ของวรรคท้า และห้องที่ 5 กับห้องที่ 6 ของวรรครับ  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตาม ในวรรคท้าและ
วรรครับ ห้องท่ี 3 กับห้องที่ 4 โดยห้องท่ี 4 ของวรรคท้าและวรรครับมีลูกตกเสียง ลา 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องน าในห้องที่ 1          
กับห้องที ่2 ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามเหมือนใน 2 ห้องแรก ส่วนในวรรครับจะเข้แปรท านองเป็น     
เครื่องน าใน 2 ห้องแรก ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องตามใน 2 ห้องหลังตรงตามท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 56 

- - ม - ม - ม ซ - - ม - ม - ม ซ - - ม - ม ซ- - ซ ม - - - ร - - 

- - -  ร - ร- - - - - ร - ร - - - - - ร - - - ม  - - ร ด - - - ด 

ทางจะเข้ 

ม ร ม ร ม ซ - - ม ร ม ร ม ซ - -  ม ร ม ซ - ม - -  ซ ม ร ด - ร - ด 
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ทางซออู้ 

          ซ           ซ        ซ  ซ  

- - ม ร  ม ร ม - - ม ร ม ร ม - - ม ร   ม    - ม     ม ร ด - ร - ด 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 5 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงซอลในห้องที่ 4    
ของวรรคท้า ลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหลื่อมเป็น     

เครื่องน าเหมือนประโยคท่ี 53 

 การแปรท านองทางซออู้  ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม        
ในวรรคท้ามีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 ส่วนในวรรครับมีลูกตกเสียง มี กับเสียง โด    
ในห้องที่ 2 กับห้องที่ 4 
  การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน า 
ในห้องที่ 3 กับห้องที่ 4 ซ้ าท านอง ในห้องที่ 1 กับห้องที่ 2 ส่วนซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม
เหมือนท านองเหลื่อมน า ในส่วนของวรรครับจะเข้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมน าในห้องที่ 5 กับ
ห้องที่ 6 ซออู้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามเหมือนท านองใน 2 ห้องแรก ทั้งสองเครื่องดนตรี   
แปรท านองบรรเลงพร้อมกันในห้องที่ 7 กับห้องที่ 8 ยึดตรงตามลูกตกทุกห้องเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 57 

- - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร ร  - - ม  ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  

- - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

ทางจะเข้ 
  - - - ซ    - - - ล   - - - ด     - - - ร    - - - ซ    - - - ม    - - - ร    - - - ด  

        
  - ซ - - - ล- -   - ด  - -    - ร  - -   - ซ  - -   - ม  - -   - ร  - -   - ด  - - 

ทางซออู้ 

- ซ - - - ล - - - ด  - -  - ร  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - 
        

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 57 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง เร ในห้องที่ 4   
ของวรรคท้า ในส่วนของวรรคท้ามีท านองเหมือนกับประโยคที่ 54 ของวรรคท้า ส่วนวรรครับมีลูกตก
เสียง โด ในห้องที่ 4 การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเหมือนท านองหลัก 
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม บรรเลง
ก่อนถึงจังหวะตก โดยยึดตรงตามท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองย้ าเสียงเป็น
จังหวะตกภายในห้องเพลงต่างจากซออู้แปรท านองแบบลักจังหวะก่อนถึงจังหวะตกภายในห้องเพลง
โดยยึดตรงตามลูกตกทุกประการ 
ท านองหลัก ประโยคที่ 58 

- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม  - ฟ - ซ ล ซ - - - - ร ม - - ฟ ซ 

 - - ซ ม  - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด- -  - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 

ทางจะเข้ 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด  ด ด - ด ซ ด ร ม  ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
      ด      

      ด      
ทางซออู้  

ซ ล ซ ซ             ซ ล ซ           ซ 

         ม    ม ร ด ร ม ด ร ม ด ร ม ร ม ฟ       ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ 
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 58 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง มี ในห้องที่ 4     
ของวรรคท้า มีลูกตกเสียงซอล ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเพ่ิม
กระสวนท านอง ในวรรครับจากท านองหลักห้องที่ 1 ลูกตกเสียง ซอล จะเข้แปรท านองเป็นลูกตก  
เสียง ลา ห้องที่ 3 จากท านองหลักลูกตกเสียง มี จะเข้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง เร ห้องที่ 4        
จากท านองหลักลูกตกเสียง ซอล จะเข้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง โด 
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองแบบเก็บ ในวรรคท้า          
จากท านองหลักห้องที่ 3 ลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง เร ส่วนในวรรครับ           
แปรท านองเหมือนท านองหลัก  
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบเก็บ ทั้งสอง
เครื่องมีลูกตกต่างกันในห้องที่ 3 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง โด ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร       
ซึ่งจะเข้แปรท านองลูกตกตรงตามท านองหลัก ในส่วนของวรรครับทั้งจะเข้กับซออู้แปรท านองเหมือน
ท านองหลัก 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 59 

-ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ร - ทฺ   - ลฺ - ซ - - - ล ฺ  - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ  - - - ซฺ 
ทางจะเข้ 

ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท ร  ม  ซ  ม  ร  ท ร  ม ร  ท ร  ท ล ซ 

        
        

ทางซออู้ 

- ท - - - - ล ซ ท ล ซ ล ท ล ร ท ล ท ร ซ ล ท ร ท ล ซ ซ ท ล ซ 
             ม           ม  

 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 59 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียง ที ในห้องที่ 4    
ของวรรคท้า มีลูกตกเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเพ่ิม
กระสวนท านอง ในวรรคท้าจากท านองหลักห้องที่ 3 ลูกตกเสียง ลา จะเข้แปรท านองเป็นลูกตก     
เสียง มี ในวรรครับจากท านองหลักห้องที่ 7 ลูกตกเสียง ลา จะเข้แปรท านองเป็นลูกตกเสียง ที    
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ในวรรคท้าซออู้แปรท านองลักจังหวะเสียง ที 
ในห้องที่  1 ส่วนในวรรครับจากท านองหลักลูกตกเสียง ที  ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร               
จากท านองหลักห้องที่ 7 ลูกตกเสียง ลา ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง ม ี
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้แปรท านองแบบเก็บ ซออู้          
แปรท านองแบบลักจังหวะในห้องที่ 1 ในห้องที่ 3 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง มี ซออู้แปรท านอง    
ลูกตกเสียง ลา ซึ่งซออู้แปรท านองลูกตกตรงตามลูกตกของท านองหลัก ในส่วนของวรรครับทั้งจะเข้
กับซออู้แปรท านองแบบเก็บในห้องที่ 6 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ที ซออู้แปรท านองลูกตกเสียง เร 
จะเข้แปรท านองตรงตามลูกตกของท านองหลัก ในห้องที่ 7 จะเข้แปรท านองลูกตกเสียง ที ซออู้     
แปรท านองลูกตกเสียง มี ทั้งสองเครื่องแปรท านองต่างจากท านองหลัก คือ เสียง ลา 
ท านองหลัก ประโยคที่ 60 

- - ซ ฟ - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - - ล - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - 
- - - - ม ร ด ซฺ - - ซฺ - - - - -  - - - ฟ - - - - - - ท - ด  ท ล ซ 
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ทางจะเข้ 

ซ ฟ ม ร   ด ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - 

      ซ - - ซ      
        

ทางซออู้ 

- - ซ           ซ   - - ซ   - - ล ซ ล ท ด - - ท ร ด ท ล ซ 
         ฟ ม ร ด          ด ร ม ฟ ซ         ฟ    

 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 60 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงซอลในห้องที่ 4 
ของวรรคท้าและในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงเป็นท านองเหลื่อมน า  
 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม         
โดยยึดตรงตามลูกตกของท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้ กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าและวรรครับจะเข้แปรท านองเป็น                

ท านองเหลื่อมน า ซออู้แปรท านองเป็นท านองเหลื่อมตาม ทั้ งสองเครื่องแปรท านองเหมือน         
ท านองหลัก 
ท านองหลัก ประโยคที่ 61 

- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  
- - - ล ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - - ซฺ - ฟฺ - - - ซ - ล ฺ - ซ - ล ฺ - ทฺ - ด 

ทางจะเข้ 
- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - ด - ฟ - ซ - ล  ซ ฟ ซ ล - ท - ด  

        

        
ทางซออู้ 

- - - ล - - - ด - - - ล - - - ซ  - ซ - ล ซ     ซ ล - ท - ด 

    - ด - ฟ      ฟ  
 
 การแปรท านองทางจะเข้ในประโยคที่ 62 พบว่า ท านองหลักมีลูกตกเสียงซอลในห้องที่ 4 
ของวรรคท้า มีลูกตกเสียง โด ในห้องที่ 8 ของวรรครับ การแปรท านองของจะเข้ บรรเลงโดยยึดตรง
ตามลูกตกของท านองหลักทุกห้องเพลง  
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 การแปรท านองทางซออู้ ในประโยคนี้ พบว่า ซออู้แปรท านองโดยยึดตรงตามลูกตกของ
ท านองหลักทุกประการ 
 การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ พบว่า ในวรรคท้าจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบลากเสียง
ยาว ส่วนในวรรครับจะเข้กับซออู้แปรท านองแบบห่างๆ สลับกับการเพ่ิมกระสวนท านองขึ้นโดย     
การแปรท านองเหมือนกันยึดตรงตามลูกตกทุกห้องเพลง 
 
สรุปผลการเคราะห์ 
 จากการศึกษาท านองเพลงทยอยเขมร สามชั้น จากการเปรียบเทียบท านองจะเข้และซออู้กับ
ท านองหลัก ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่ าหลักการทั่ว ไปในการแปรท านองของจะเข้และซออู้                       
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน แบ่งออกเป็น 2 หลักการดังนี้ 
 
 
 

หลักการแรก  หลักการทั่วไปในการแปรท านองจะเข้ 
ส าหรับการแปรท านองจะเข้เพลงทยอยเขมร สามชั้นของรองศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สามารถแบ่งออกเป็น 13 ประการดังจะจ าแนกให้ปรากฏดังตารางต่อไปนี้ 
 
 ตารางที่ 3.1 รายละเอียดหลักการทั่วไปในการแปรท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์        
รอดช้างเผื่อน 
 

ล าดับหลักการทั่วไป รายละเอียดหลักการทั่วไป  ลักษณะย่อยจากประการหลัก 

ประการที่ 1 การรักษาลูกตก 1.1 แปรท านองและรักษาลูกตกตาม
ท านองหลัก 
1.2 ไม่แปรท านองและรักษาลูกตกตาม
ท านองหลัก 
1.3  เมื่อแปรเป็นท านองเหลื่อม ยังคง
รักษาลูกตกตามท านองหลัก 

ประการที่ 2 การเพ่ิมพยางค์เสียง 2.1 เพ่ิมพยางค์เสียงบางห้องเพลง 
และรักษาลูกตกตามท านองหลักบาง
ห้องเพลง 
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2.2 เพ่ิมพยางค์เสียงในทุกห้องเพลง 
2.3  เพิ่มพยางค์เสียงพบในส่วน
ท านองล้อน า 
2.4  เพิ่มพยางค์เสียงด้วยการย้ าเสียง
ลูกตก 
2.5 เพ่ิมพยางค์เสียงในห้องเพลง
เพ่ือให้พยางค์เสียงเดิมนั้นถี่ข้ึน 

ประการที่ 3 การเพ่ิมท านองเก็บ เพ่ิมท านองให้มีลักษณะ “ท านองเก็บ” 
มากกว่าท านองหลัก 

ประการที่ 4 ท านองหลักมีลักษณะเก็บ 
ท านองจะเข้ด าเนินท านอง
เป็นท านองเก็บเช่นเดียวกัน 

4.1 ท านองหลักมีลักษณะเก็บ ท านอง
จะเข้บรรเลงอย่างท านองหลัก 
 

  4.2 ท านองหลักที่เป็นท านองลูกล้อ
แบบเก็บ ท านองจะเข้บรรเลงอย่าง
ท านองหลัก 

ประการที่ 5 ถ้าท านองหลักซ้ าพยางค์เสียง 
จะเข้จะดีดแบบสะบัดเสียง
เดียว 

 5.1 ลักษณะการดีดสะบัดเสียงเดียว 
ซ้ าพยางค์เสียงลูกตกของท านองหลัก
ในห้องเพลงถัดไป 
5.2  ลักษณะท านองล้อน าของจะเข้ 
จะดีดสะบัดเสียงเดียวซ้ าพยางค์เสียง
ปรากฏ ณ ห้องแรกของวรรค 

ประการที่ 6 ท านองแบบลูกเหลื่อม จะเข้
ด าเนินท านองเหมือนท านอง
หลัก 

6.1 ลักษณะการด าเนินท านองแบบ
ท านองหลักในห้องคี่ 
6.2  ลักษณะการด าเนินท านองแบบ
ท านองหลักทั้งวรรคท้าและวรรครับ 
6.3  ลักษณะการด าเนินท านองแบบ
ท านองหลัก โดยไม่ลักจังหวะในส่วน
ของเครื่องน า 

ประการที่ 7 ท านองหลักแบบท านองจาวๆ  
ห่าง ๆ จะเข้จะดีด “ทิงนอย” 

7.1  จะเข้ดีดทิงนอยทุกห้องเพลง 
7.2  จะเข้ดีดทิงนอยเฉพาะห้องคี่ 
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7.3  จะเข้ทิงนอยบางห้องเพลง 

ประการที่ 8 ท านองหลักแบบย้ าพยางค์
เสียงเดียวกันในท านองย่อย 2 
ห้องเพลง จะเข้จะดีดย้ าเสียง
ในท านองเดียวกันโดยใช้กลวิธี
การดีดทิงนอยมาประกอบ 

8.1  การย้ าพยางค์เสียงลูกตกในต้น
ห้องถัดไป 
8.2  การย้ าพยางค์เสียงลูกตกภายใน
ห้องเพลงเดียวกัน 

ประการที่ 9 ท านองหลักมีลักษณะท านอง
เหลื่อมแบบจาวๆ  จะเข้จะดีด
จาว ๆ เช่นเดียวกัน โดยใช้
กลวิธีการดีดทิงนอยมา
ประกอบ 

9.1  จะเข้ดีดทิงนอยจาวๆ  ทุกห้อง
เพลง 
9.2  จะเข้ดีดทิงนอยบางห้องเพลง 

ประการที่ 10 ท านองหลักแบบอัตลักษณ์เข้า
แบบ จะเข้แปรท านองอิสระ 

10.1  จะเข้แปรท านองอิสระทุกห้อง
เพลง 
10.2  จะเข้แปรท านองอิสระบางห้อง
เพลง 

ประการที่ 11 ท านองหลักมือบังคับ จะเข้ไม่
แปรท านอง 

11.1  ท านองเก็บ จะเข้ด าเนินท านอง
อย่างท านองหลัก 
11.2  ท านองล้อน า จะเข้ด าเนิน
ท านองอย่างท านองหลัก 

ประการที่ 12 ท านองหลักเป็นท านองเหลื่อม 
จะเข้ด าเนินท านองมาท่ีสาย
ลวด 

12.1  จะเข้ดีดสายทุ้ม ด าเนินท านอง
ต่อมาสายลวด แล้วกลับไปสายเอก 
12.2  จะเข้ดีดรูดสายลวด ตามด้วย
การดีดกรอเพ่ือย้ าเสียงลูกตกในส่วน
ท านองตามจังหวะ 
12.3  จะเข้ดีดรูดสายลวดและ
ก าหนดให้ลูกตกไปจบที่เสียงสายเอก 

ประการที่ 13 ท านองหลักที่เป็นส่วนลูกล้อ
ตาม จะเข้ไม่แปรท านอง 
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 จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยจะได้แจกแจงท านองที่ปรากฏ ณ ต าแหน่งต่างๆ ในเพลง     
ทยอยเขมร สามชั้น และจะได้ท าการยกตัวอย่างท านองแบบละ 1 ท านอง เพ่ือแสดงรายละเอียดของ
ผลการวิเคราะห์ดังนี้ 
  ประการที่ 1  การรักษาลูกตก  ปรากฏ 3 ลักษณะย่อยคือ 
   1.1 แปรท านองและรักษาลูกตกตามท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น  14 ท านอง
ดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 1 2 และ 32 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  1 2 6 8 12 17 31 34 และ 58 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการแปรท านองและรักษาลูกตกตาม
ท านองหลักต่อไปนี้  
 
 

ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 1 

- - - ร ม - ซ  -  ล - ด  – ล - ซ - ม - - - ด - ด ร ม ล  - - - ซ ม - - 
   - - ด - - ซฺ -  ลฺ - ด – ล ฺ - ซ - ทฺ - ซฺ - -  - - -  ทฺ  -  ซ ม -  - - ร ด 

ท านองแปรของจะเข้ ท่อน 1 ประโยคท่ี 1 
- ด ร ม - ซ – ล - - ร  ด  ล ลลล ซม       - ด มรด  รม ซ ล ซ ม - ร – ด 

    - ซฺ    

        
 
   จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่าท านองหลักเป็นลักษณะการด าเนินท านอง
แบบจาวๆ  และท านองจะเข้ก็รักษาท านองอย่างท านองหลักทุกประการ โดยท านองทั้ง 8 ห้อง
โน้ตเพลงปรากฏลูกตกตรงกับท านองหลักทุกประการ  
 

1.2 ท านองจะเข้ไม่แปรท านองและรักษาลูกตกตามท านองหลัก ปรากฏ
ทั้งสิ้น  17 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 4 10 22 31 และ 35 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  13 15 16 19 23 36 42 47 48 49 
54 และ 57 
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   ดังตัวอย่างลักษณะท านองจะเข้ท่ีไม่แปรท านองและรักษาลูกตกตามท านอง
หลักต่อไปนี้ 
  
ท านองหลัก ท่อน 1  ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ร  - - ม  - ม  ร  -ร  - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

- - - - - - - ท - - - ร  - ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ทฺ - ท - ทฺ 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1  ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ร  - - ฟํม ร  ม  ล - ท - - - -  - ททท       - ท 

        
     - - - ท  - ท 

 
จะเห็นได้ว่า  ท านองหลักเป็นลักษณะท านองที่เป็นลักษณะเฉพาะของ

เพลงสองไม้ กล่าวคือ เป็นท านองที่แสดงลูกโยน โดยท านองตัวอย่างเป็นการโยน ณ เสียงที  ท านอง
จะเข้จะไม่แปรท านอง โดยรักษาลูกตกของท านองหลักอย่างเคร่งครัดเช่นเดียวกัน 

 
1.3  จะเข้แปรเป็นท านองเหลื่อม ยังคงรักษาลูกตกตามท านองหลัก 

ปรากฏทั้งสิ้น  11 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 13 20 28 29 34 และ 37 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  51 53 56  และ 60 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองจะเข้ท่ีเมื่อด าเนินท านองลักษณะท านองเหลื่อม 
พบว่ายังคงรักษาลูกตกตามท านองหลักอย่างเคร่งครัดเช่นเดียวกัน ดังจะยกตัวอย่างต่อไปนี้  

 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 11 

- - - ร  - ร  ร  ร  - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ 

- - - ร - ร ร ร - - - ทฺ - ทฺ ทฺ ท ฺ - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 11 
       - ร  ร  ร  ร  ร        - ท ท ท ท ท       - ล ล ล ล ล ด     - ซ ซ ซ ซ ซ 

        

- ร   - ท  - ล       ซ  
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักเป็นลักษณะการด าเนินท านองที่
สามารถน ามาเป็นท านองเหลื่อมได้ แม้ว่าท านองหลักจะเป็นการด าเนินท านองตามจังหวะ ซึ่งเป็น
ลักษณะการด าเนินท านองปกติของท านองหลักอยู่แล้ว ลักษณะท านองหลักเช่นนี้ จะเข้จะไม่แปร
ท านองเป็นอย่างอ่ืน ยังคงรักษาลูกตกตามท านองหลักอย่างเคร่งครัด 
  จากผลการวิจัยประการที่  1 เรื่องของการรักษาลูกตก แสดงให้เห็นว่า รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่เคร่งครัดให้กฎและระเบียบ สะท้อนได้จากงานการบรรเลง
ของอาจารย์ในช่วงนี้ หากเป็นท านองขึ้นต้น หรือท านองที่เป็นช่วงส าคัญ ท่านจะท าการคงการรักษา
ลูกตกของท านองหลักไว้อย่างเคร่งครัดนั่นเอง 
 
  ประการที่ 2  การเพิ่มพยางค์เสียง  ปรากฏ 5 ลักษณะย่อยคือ 
   2.1 การเพ่ิมพยางค์เสียงบางห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 27 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 1 3 4 13 14 22-25 30 36 และ 38 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  1-5 7 24 25 32 33 35 41 44 และ 
46 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการเพ่ิมพยางค์เสียงบางห้องเพลงตาม
ท านองต่อไปนี้  

 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 24 

- - ท ท - - ด  ด  - - ร  ร  - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  
- - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ  - - - ด 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 24 
ด      - ท   ด    - ด    ด    - ร    ด    - ฟ   ด    - ซ   ด    - ล ด       - ด  

        

     ท       ด       ร       ฟ         ซ        ล      ฟ ซ ล ท ด  
 

  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองตรงตามจังหวะตกในแต่
ละห้องเพลง เป็นท านองเหลื่อมตามย้ าเสียงภายในห้อง ส่วนการแปรท านองจะเข้มีการเพ่ิมพยางค์
เสียงในต้นห้องมีจังหวะตกและลูกตกตรงตามท านองหลักบางห้องเพลง 
  2.2  การเพิ่มพยางค์เสียงในทุกห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น  13 ท านองดังนี้ 
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    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 2 12 36 37 และ 38  
     ท านองท่อน 2 ประโยคที่  6 24 32 33 34  43 48 และ 
49  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการเพ่ิมพยางค์เสียงในทุกห้องเพลงดังนี้ 

 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 38 

- ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  - - - ทฺ - ร - ม   - ร - ทฺ  - - - ล ฺ   - - - ซฺ 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 38 

ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท ร  ม  ท ร  ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 
        

        

 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบห่างๆ ซึ่งท านอง
ลักษณะนี้สามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ ส่วนจะเข้แปรท านองโดยการเพ่ิมพยางค์เสียงทุกห้อง
เพลง ยึดลูกตกห้องที่ 4 กับห้องที่ 8 เป็นส าคัญ   
  2.3  การเพิ่มพยางค์เสียงพบในส่วนท านองล้อน า ปรากฏทั้งสิ้น 7 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 5 6 16 17 และ 34 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  44 และ 49 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการเพ่ิมพยางค์เสียงพบในส่วนท านองล้อ
น า ดังนี้  
 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 6 

-------ท านองล้อ------- ซ -ล - ล ล - ล -------ท านองล้อ------    ม -ซ - ซ ซ - ซ 

ซ ซ ล ซ ล ม - ซ - ซ – ซ  - ม – ซ ม ม ซ ม ซ ร - ม - ม - ม  - ร - ม 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 6 

ซซซ ลซ ล ม – ซ - - - - - - - - มมม ซม ซ ร – ม - - - - - - - - 
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองล้อน าและล้อตาม ต้น
ห้องมีการย้ าเสียงสองพยางค์ซ้ ากัน ส่วนจะเข้แปรท านองโดยการเพ่ิมพยางค์เสียงในต้นห้องเสียงแรก
ที่เป็นท านองล้อน าของวรรคท้าและวรรครับ 
  2.4  การเพิ่มพยางค์เสียงด้วยการย้ าเสียงลูกตก ปรากฏทั้งสิ้น 6 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 8 9 และ 33 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  26-28 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นแบบการเพ่ิมพยางค์เสียงด้วยการย้ าเสียง
ลูกตก ดังนี้  

ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 27 

- - ลฺ- ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - - - ลฺ - ซ ล ท ด  - - - ร  - - - - 
- - - ฟฺ  - - -  ซฺ - - ทฺ - ด  ท ล ซ - - - ฟฺ - - -  ซฺ - - ทฺ - ด  ท ล ซ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 27 

ด        - ด  ด        - ซ ด        - ด  ด        - ซ 

        
    ฟ ซ ล ท ด     ร  ด  ท ล ซ     ฟ ซ ล ท ด      ร  ด  ท  ล ซ 

 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองเหลื่อมตรงตามจังหวะ มี
การซ้ าท านองของวรรคท้ากับวรรครับ ส่วนจะเข้แปรท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน ามีการย้ าเสียงลูกตก 
เพ่ือให้มีจังหวะตกตรงตามท านองหลัก 
  2.5  การเพิ่มพยางค์เสียงในห้องเพลงเพ่ือให้พยางค์เสียงเดิมนั้นถี่ข้ึน ปรากฏทั้งสิ้น 
10 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 32 33 และ 34 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 26-29 34 และ 35 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการเพ่ิมพยางค์เสียงในห้องเพลงเพ่ือให้
พยางค์เสียงเดิมนั้นถี่ขึ้น ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 34 

- - ท ท - - ร ร  - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซฺ - - ร ร - - ม ม 

- - - ทฺ - - - ร - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
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ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 34 

ท     - ท ร       - ร  ซ      - ซ ล      - ล ม      - ม ซ      - ซ ร     - ร ม      - ม 
        

    ท      ร        ซ       ล      ม       ซ      ร      ม 

   
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองเหลื่อมตรงตามจังหวะ มี
การซ้ าพยางค์เสียงภายในห้องทุกห้อง ส่วนจะเข้มีการเพ่ิมพยางค์เสียงในต้องห้อง โดยย้ าเสียงลูกตก
ของท านองหลักในแต่ละห้องเพ่ือให้เสียงของท านองมีความถี่ข้ึนตามเสียงลูกตกตรงตามท านองหลัก  
  จากผลการวิจัยประการที่ 2 การเพ่ิมพยางค์เสียง แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีทักษะในการดีดจะเข้เป็นอย่างดี สังเกตจากการแปรท านองโดยการตบ
สาย รูดสาย ในการเพ่ิมพยางค์เสียงในต้นห้องเพลง และเพ่ิมพยางค์เสียงในจังหวะตกเป็นการย้ าเสียง
ลูกตกตรงตามจังหวะตกตรงตามท านองหลัก   
 

ประการที่ 3 การเพิ่มท านองเก็บ ปรากฏ 1 ลักษณะย่อยคือ 

  3.1 เพ่ิมท านองให้มีลักษณะ “ท านองเก็บ” มากกว่าท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น 2 
ท านองดังนี้ 
     
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 4 และ 25 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการเพ่ิมท านองให้มีลักษณะ “ท านองเก็บ” 
มากกว่าท านองหลัก ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 25 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 25 

- - - -  - - - ด  - ม ร ด  - ฟ – ซ - - - -  - ซ ซ ซ        - ซ 
        

     - - - ซ  - ซ 
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบยืนเสียง ซอล 
ท านองแบบห่างๆ ส่วนจะเข้แปรท านองเพ่ิมขึ้นใหม่ในวรรคท้าก่อนจะมายังเสียงซอล ด าเนินท านอง
ยืนเสียงซอลตรงตามท านองหลัก  
  จากผลการวิจัยประการที่ 3 การเพ่ิมท านองเก็บ แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ สังเกตจากการแปรท านองโดยการเพ่ิมท านองใหม่
เข้ามาก่อนที่จะมาเสียงซอลด าเนินท านองแบบท านองหลัก 
 
ประการที่ 4 ท านองหลักมีลักษณะเก็บ ท านองจะเข้ด าเนินท านองเป็นท านองเก็บเช่นเดียวกัน 
ปรากฏ 2 ลักษณะย่อยคือ 
  4.1 ท านองหลักมีลักษณะเก็บ ท านองจะเข้บรรเลงอย่างท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น 
13 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 10 22 และ 37 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 2 3 13 15 16 23 42 47 และ 48 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองหลักท่ีมีลักษณะเก็บ ท านองจะเข้บรรเลงอย่าง
ท านองหลัก ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 48 

 - - - - - - - - ด  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - - - 

- - - - - - - -  - -  ด  ล  - - ล ซ  - - ซ ม  - - ม ร  - - ร ด - - - - 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 48 

- - - - - - - - ด ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - 
        

        

 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบเก็บ ส่วนจะเข้
ด าเนินท านองแบบเก็บเหมือนท านองหลัก ไม่มีการแปรท านองเกิดขึ้น 
  4.2 ท านองหลักที่เป็นท านองลูกล้อแบบเก็บ ท านองจะเข้บรรเลงอย่างท านองหลัก 
ปรากฏทั้งสิ้น 4 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 และ 15 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 8 และ 37 
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   ดังตัวอย่างลักษณะท านองหลักท่ีเป็นท านองลูกล้อแบบเก็บ ท านองจะเข้
บรรเลงอย่างท านองหลัก ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 37 

----------------------ล้อน า--------------------- - - ซ - ซ ล ท ด  - - ร ด  - - - - 
ม ม ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - ม – ม - - - - - - - - ท ล ซ ม 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 37 
ม ม ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        
  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในส่วนของลูกล้อใน
วรรคท้า และลูกขัดในวรรครับในท านองแบบเก็บ ส่วนจะเข้ด าเนินท านองเป็นเครื่องล้อน า ไม่แปร
ท านองยึดท านองแบบเก็บตรงตามท านองหลัก   
  จากผลการวิจัยประการที่ 4 ท านองหลักมีลักษณะเก็บ ท านองจะเข้ด าเนินท านอง
เป็นท านองเก็บเช่นเดียวกัน แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีระเบียบ
วินัย สังเกตได้จากการด าเนินทท านองในส่วนที่เป็นลูกล้อแบบเก็บ อาจารย์จะด าเนินท านองเหมือน
ตรงตามท านองหลัก  
 
ประการที่ 5 ถ้าท านองหลักซ้ าพยางค์เสียง จะเข้จะดีดแบบสะบัดเสียงเดียว ปรากฏ 2 ลักษณะ
ย่อยคือ 
   5.1 ลักษณะการดีดสะบัดเสียงเดียว ซ้ าพยางค์เสียงลูกตกของท านองหลักในห้อง
เพลงถัดไป ปรากฏทั้งสิ้น 5 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 1 4 และ 22 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  17 และ 33 
   ดังตัวอย่างลักษณะการดีดสะบัดเสียงเดียว ซ้ าพยางค์เสียงลูกตกของ
ท านองหลักในห้องเพลงถัดไป ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 22 

ด  ท - - - ท - - ด  ท - - -  ท - - - - ล -   ล - ล -  ล - ล - - ล - - 

 - - ล ซ ฟ - ล ซ - - ล ซ  ฟ - ล ซ  - - -  ซ  - ซ - ซ - ซ - ซ  - - - ซ 
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ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 22 

ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ ซซซลซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล – ซ 

        
        

   
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะเก็บที่มีลูกตก
เสียงซอล ในทุกห้องเพลง ส่วนจะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก มีการดีดย้ าพยางค์เสียงลูกตก
มายังในห้องถัดมาโดยการดีดสะบัดเสียงเดียวยังคงลูกตกเสียงซอลทุกห้องเพลงตรงตามท านองหลัก  
  5.2  ลักษณะท านองล้อน าของจะเข้ จะดีดสะบัดเสียงเดียวซ้ าพยางค์เสียงปรากฏ ณ 
ห้องแรกของวรรค ปรากฏทั้งสิ้น 4 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 5 6 และ 16 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 49 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองล้อน าของจะเข้ จะดีดสะบัดเสียงเดียวซ้ าพยางค์
เสียงปรากฏ ณ ห้องแรกของวรรค ดังนี้  
ท่อน 1 ท านองหลัก ประโยคที่ 16 

 
----------ล้อน า--------- 

ฟ - ซ ฟ - - - -  
---------ล้อน า---------- 

ด - ซฺ ด ร ม ฟ ซ 

-ฟ - - ม ร ด ซฺ  - ด -  -   - - -  ซฺ 
ทางจะเข้ 

ฟฟฟซฟ ม ร ด - - - - - - - - ดดด   ด ร ม ฟ ซ - - - - - - - - 

         ซ         ซ    
        

  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองเป็นเครื่องล้อตามใน
วรรคท้าและในวรรครับ โดยมีการย้ าเสียงที่ต้นห้องของทั้งสองวรรค ส่วนจะเข้ด าเนินท านองเหมือน
ท านองหลักเป็นเครื่องล้อน ามีการดีดสะบัดเสียงเดียวเพ่ือย้ าพยางค์เสียงให้กระชับขึ้น 
  จากผลการวิจัยประการที่ 5 การเพ่ิมพยางค์เสียง แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความชัดเจนหนักแน่น สังเกตจากการด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก 
มีการดีดย้ าลูกตกมายังห้องถัดไปด้วยการดีดสะบัดเสียงเดียว และมีการดีดสะบัดเสียงเดียวในต้นห้อง
ของวรรคที่ด าเนินท านองในส่วนล้อน า  
 



 

 

152 

ประการที่ 6 ท านองแบบลูกเหลื่อม จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก ปรากฏ 3 ลักษณะย่อย
คือ  
  6.1 ลักษณะการด าเนินท านองแบบท านองหลักในห้องคี่ ปรากฏทั้งสิ้น 2 ท านอง
ดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 7 และ 23  
   ดังตัวอย่างลักษณะการด าเนินท านองแบบท านองหลักในห้องคี่ ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 23 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - - - - - ซ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ด - - - - - - - ซฺ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 23 
        - ด  - - - -   ด    - ล - - - -  ด    - ด  - - - - ด      - ซ - - - - 

        

  - ด        ล        ด        ซ    
   
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองเหลื่อมตรงตามจังหวะ
ในห้องคู่ลักษณะห้องเว้นห้อง จะเข้ด าเนินท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน าตรงตามจังหวะในห้องคี่   
  6.2  ลักษณะการด าเนินท านองแบบท านองหลักท้ังวรรคท้าและวรรครับ ปรากฏ
ทั้งสิ้น 8 ท านองดังนี้ 
    ท านองทอ่น 1 ประโยคที่ 8 9 12 และ 28  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  27 34 35 และ 57 
   ดังตัวอย่างลักษณะการด าเนินท านองแบบท านองหลักทั้งวรรคท้าและวรรค
รับ ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 12 

- - ร ร  - - ทท - - ลล - - ทท - - ร ร  - - ทท - - ลล - - ซซ 

- - - ร - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 12 

 ด     - ร   ด     - ท   ด    - ล  ด     - ท  ด    - ร    ด   - ท  ด    - ล  ด   - ซ 

        
      ร       ท       ล      ท      ร        ท       ล      ซ 
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองตรงตามจังหวะทั้งใน
วรรคท้าและวรรครับ จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักมีลูกตกตรงตามทุกห้องเพลง   
  6.3 ลักษณะการด าเนินท านองแบบท านองหลัก แต่ไม่ลักจังหวะอย่างท านองหลัก 
ปรากฏทั้งสิ้น 24 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 18-21 27 32 33 34 และ 39  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  20-22 26 28 34 39 40 41 44 51 
53 56 และ 60 
   ดังตัวอย่างลักษณะการด าเนินท านองแบบท านองหลัก โดยไม่ลักจังหวะใน
ส่วนของเครื่องน า ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 33 

- - - ซ - ซ- ซ - - - ซ - ซ- ซ - - - ซ - ซ – ซ - - - ซ - ซ- ซ 
- - - ซฺ - ล-ฺด - - - ด - ร- ม - - - ซฺ - ล-ฺ ด - - - ด - ร- ม 

ท านองแปรจะเข ้ท่อน 1 ประโยคที่ 33 

       - ด         - ม         - ด         - ม  

        
- ซ – ล - ด  - ด  - ร  - ม  ด ซ - ล - ด  ด ด –ร  - ม  

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองเหลื่อมตรงตามจังหวะ มี
การซ้ าท านองในวรรคท้ากับวรรครับ จะเข้ดีดด าเนินท านองเป็นเครื่องเหลื่อมน ามีจังหวะตกตรงตาม
ท านองหลักในห้องคู่ของวรรคท้ากับวรรครับ 
  จากผลการวิจัยประการที่ 6 ท านองแบบลูกเหลื่อมจะเข้ด าเนินท านองเหมือน
ท านองหลัก แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้รักษากฎระเบียบ สังเกต
จากท านองหลักที่เป็นท านองเหลื่อมจะเข้ด าเนินท านองเป็นเครื่องน า แต่มีจังหวะตกตรงตามท านอง
หลักโดยที่จะเข้ไม่ดีดยกจังหวะ  
 
ประการที่ 7 ท านองหลักแบบท านองจาวๆ  ห่าง ๆ จะเข้จะดีด “ทิงนอย” ปรากฏ 3 ลักษณะ
ย่อยคือ 
  7.1  จะเข้ดีดทิงนอยทุกห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 14 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 12  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 54 และ 57 
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   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการดีดทิงนอยทุกห้องเพลง ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 57 

- - ซซ - - ลล - - ด ด  - - รร  - - ม ม  - - ม ม  - - ร ร  - - ด ด  

- - - ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 57 

       - ซ        - ล        - ด         - ร          - ซ          - ม         - ร        - ด  

        
- ซ - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  

  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองตรงตามท านองหลักทุก
ห้องเพลง มีลักษณะท านองแบบเหลื่อม จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักแต่มีการดีดทิงนอย 
เป็นท านองแบบห่างๆ ในแต่ละห้องเพลงยึดลูกตกตรงตามท านองหลัก 
  7.2  จะเข้ดีดทิงนอยเฉพาะห้องคี่ ปรากฏทั้งสิ้น 1 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 23     
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการดีดทิงนอยเฉพาะห้องคี่ ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 23 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - - - - - ด  - - - - - - - ซ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ล ฺ - - - - - - - ด - - - - - - - ซฺ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 23 
        - ด  - - - -  ด     - ล - - - -  ด     - ด  - - - - ด      - ซ - - - - 

        
  - ด        ล        ด        ซ    

  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในห้องคู่ มีลักษณะ
ด าเนินแบบเหลื่อมห้องเว้นห้อง จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก แต่ด าเนินท านองในห้องคี่ 
สลับกับท านองหลักยังคงลูกตกเหมือนท านองหลักไว้ 
  7.3 จะเข้ทิงนอยบางห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 1 ท านองดังนี้  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  12 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการทิงนอยบางห้องเพลง ดังนี้ 
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ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 12 

ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
- ซฺ- - - ซฺ–ซฺ - ซฺ- - - ซฺ–ซฺ - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซ ซฺ -  ซฺ - ซฺ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 12 

        - ซ         - ซ         - ซ        - ซ - - - -   - ซ ซ ซ         - ซ 
        

- ซ - ซ - ซ - ซ  - - - ซ  - ซ 
  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองย้ าเสียงแบบเก็บในวรรค
ท้า ส่วนจะเข้ด าเนินท านองย้ าเสียงเหมือนท านองหลัก แต่มีลักษณะการบรรเลงโดยการดีดทิงนอย
ท านองแบบจาวๆ ในวรรคท้า ส่วนในวรรครับมีการด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก    
  จากผลการวิจัยประการที่ 7 ท านองหลักแบบท านองจาวๆ ห่างๆ จะเข้ดีด “ทอง
นอย” แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความเรียบง่าย สังเกตจาก
ท านองหลักด าเนินท านองแบบเก็บ อาจารย์ด าเนินท านองแบบจาวๆ ห่างๆ โดยการดีดทิงนอย 
ประการที่ 8 ท านองหลักแบบย้ าพยางค์เสียงเดียวกันในท านองย่อย 2 ห้องเพลง จะเข้จะดีดย้ า
เสียงในท านองเดียวกันโดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอยมาประกอบ ปรากฏ 2 ลักษณะย่อยคือ  
  8.1  การย้ าพยางค์เสียงลูกตกในต้นห้องถัดไป ปรากฏทั้งสิ้น  6 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 และ 32  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  26 29 39 และ 40 
   ดังตัวอย่างลักษณะการย้ าพยางค์เสียงลูกตกในต้นห้องถัดไป ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 1ประโยคที่ 32  

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ 

- - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - - - ด - ด ด ด - - - ร - ร ร ร - - - ม  - ม ม ม 
ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 32 

      - ซ ซ ซ ซ ซ ด      - ด  ด  ด  ด  ด  ด      - ร  ร  ร  ร  ร  ด      - ม  ม  ม  ม  ม  

        
- ซ       ด        ร        ม   
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะเหลื่อมตรง
ตามจังหวะ มีการซ้ าพยางค์เสียงภายในห้องทุกห้อง จะเข้ด าเนินท านองเหมือนนท านองหลัก โดยดีด
ย้ าพยางค์เสียงในสองห้องแรกกับสองห้องหลักของวรรคท้ากับวรรครับ  
  8.2 การย้ าพยางค์เสียงลูกตกภายในห้องเพลงเดียวกัน ปรากฏทั้งสิ้น 3 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 และ 32  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 29 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการย้ าพยางค์เสียงลูกตกภายในห้องเพลง 
เดียวกัน ดังนี้ 

ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 29 

----ล้อ---- ซฺ - ซฺ ซฺ -----ล้อ--- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซฺ – ซฺ ซฺ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ 

ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ  - รฺ - ร ฺ ซ ซ ซ ซ - ซฺ - ซ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ   - รฺ - ร ฺ ซ ซ ซ ซ  - ซฺ - ซ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 29 

ซ ซ ซ ซ         - ซ ซ ซ ซ ซ         - ซ ซ ซ ซ ซ         - ซ ซ ซ ซ ซ        - ซ 

        

 - ซ  - ซ  - ซ  - ซ 

  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองล้อน า และล้อตามยืน
เสียงที่เสียง ซอล จะเข้ด าเนินท านองในส่วนของล้อน า มีการเพ่ิมพยางค์เสียงโดยการดีดทิงนอยใน
ห้องคู่แทนเครื่องล้อตาม       
  จากผลการวิจัยประการที่ 8 ท านองหลักแบบย้ าพยางค์เสียงเดียวกันในท านองย่อย 
2 ห้องเพลง จะเข้จะดีดย้ าเสียงในท านองเดียวกันโดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอยมาประกอบ แสดงให้เห็น
ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความรอบครอบ สังเกตจากการด าเนินท านอง
เหมือนท านองหลักมีการดีดทิงนอยเพ่ือเป็นการย้ าจังหวะตกภายในห้องเพลง 
 
ประการที่ 9 ท านองหลักมีลักษณะท านองเหลื่อมแบบจาวๆ  จะเข้จะดีดจาว ๆ เช่นเดียวกัน โดย
ใช้กลวิธีการดีดทิงนอยมาประกอบ ปรากฏ 2 ลักษณะย่อยคือ 
  9.1  จะเข้ดีดทิงนอยจาวๆ  ทุกห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 4 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 12  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 34 54 และ 57   
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการดีดทิงนอยจาวๆ  ทุกห้องเพลง ดังนี้ 
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ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 54  

- - ซ ซ - - ล ล - - ด ด  - - ร ร  - - ม ม  - - ร ร  - - ด ด  - - ล ล 
- - - ซฺ  - - - ล ฺ  - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ม 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 54 

        - ซ         - ล         - ด        - ร         - ม         - ร        - ด        - ล 
        

- ซ - ล - ด - ร - ม - ร - ด - ล 
   
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะเหลื่อมตรง
ตามจังหวะ มีการซ้ าพยางค์เสียงภายในห้องเพลง จะเข้มีการดีดท านองห่างๆ ทิงนอยทุกห้องเพลงมี
ลูกตกตรงตามท านองหลัก   
  9.2  จะเข้ดีดทิงนอยบางห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 6 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 23 33 และ 34  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 12 30 และ 35 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการดีดทิงนอยบางห้องเพลง ดังนี้ 
 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 30 

---ล้อ---- ซ - ซ ซ ---ล้อ--- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ ----ล้อ---- ซ - ซ ซ 

ซ ซ ซ ซ - ซฺ–ซ ซ ซ ซ ซ - ซฺ–ซ ซ ซ ซ ซ - ซฺ- ซ ซ ซ ซ ซ - ซฺ–ซ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 30 
ซ      - ซ - - - - ซ      - ซ  - - - - ซ      - ซ - - - - ซ      - ซ - - - - 

        

     ซ        ซ       ซ       ซ  
  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินแบบเก็บในท านองล้อน าและล้อ
ตาม ยืนที่เสียงซอลเสียงเดียว จะเข้ดีดยืนที่เสียงซอลเป็นเครื่องล้อน าในห้องคี่ ดีดท านองห่างๆ จาวๆ 
โดยการดีดทิงนอย มีลูกตกตรงตามท านองหลัก   
  จากผลการวิจัยประการที่ 9 ท านองหลักมีลักษณะท านองเหลื่อมแบบจาวๆ จะเข้จะ
ดีดจาว ๆ เช่นเดียวกัน โดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอยมาประกอบ แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์



 

 

158 

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความสร้างสรรค์ สังเกตจากการดีดจะเข้ในท านองที่เหมือนท านองหลัก 
อาจารย์จะใช้การดีดทิงนอยเข้ามาประกอบ  
 
ประการที่ 10 ท านองหลักแบบอัตลักษณ์เข้าแบบ จะเข้แปรท านองอิสระ ปรากฏ 2 ลักษณะย่อย
คือ 
  10.1 จะเข้แปรท านองอิสระทุกห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 13 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 2 10 36 37 และ 38  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  5 6 24 32 33 45 58 และ 59 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่จะเข้แปรท านองอิสระทุกห้องเพลง ดังนี้ 
 

ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 32 

- ด  - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - ท – ด  ร  ด  - - - - ซ ล - - ท ด  

- ด – ลฺ -  ซฺ - ฟฺ - - - ซฺ   - - - ลฺ - ฟ - - - - ท ล ซ ฟ - - ซ ล - - 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 32 
ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  

        

        
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบห่างๆ จาวๆ ท านอง
ลักษณะนี้ จะเข้สามารแปรท านองได้อย่างหลากหลาย โดยตัวอย่างที่ยกมานี้ จะเข้แปรท านองเป็น
แบบเก็บมีลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง  
  10.2  จะเข้แปรท านองอิสระบางห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 4 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 3  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 2 3 และ 18 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่จะเข้แปรท านองอิสระบางห้องเพลง ดังนี้ 
 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 18 

 - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ฟ - - - ม - ซ - - - ท ร - ร - ร 
 - ร – ท  - ล – ซ - - -  ล   - - - ท - - ม ร - - - ร - - ล- - ล - ท 
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ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 18 

ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท - ฟมร - ม - ซ - ล ท ร  - ล - ท 
        

        

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบห่างๆ จาวๆ ใน
วรรคท้าท านองเป็นลักษณะที่สามารถแปรท านองได้หลายแบบ จะเข้แปรท านองแบบเก็บในวรรคท้ามี
ลูกตกไม่ตรงท านองหลักในบางห้อง ส่วนในวรรครับจะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก  
  จากผลการวิจัยประการที่ 10 ท านองหลักแบบอัตลักษณ์เข้าแบบ จะเข้แปรท านอง
อิสระ แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่รักอิสระ สังเกตได้จากท านอง
หลักเป็นท านองแบบห่างๆจาวๆ จะเข้แปรท านองแบบเก็บยึดลูกตกตรงตามท านองหลักบางห้องเพลง  
 
ประการที่ 11 ท านองหลักมือบังคับ จะเข้ไม่แปรท านอง ปรากฏ 2 ลักษณะย่อยคือ 
  11.1 ท านองเก็บ จะเข้ด าเนินท านองอย่างท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น 11 ท านอง
ดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 10 และ 15  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 13 15 16 23 36 42 46 47 และ 48 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นท านองเก็บ จะเข้ด าเนินท านองอย่าง
ท านองหลัก ดังนี้  
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 47 

- - - -  - - ด ร - ม ซ - ม ร - - - - - - - - - - ด  ล - - ล - ด - 

- - - - ซฺ ลฺ- - - -  - ร  -  - ด ลฺ  - - - - - - - -  - - ซ ม    - ซ - ล 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 47 

           ร - ม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ด ล ซ ม ล ซ ด ล 

- - - - ซ ล ด           ล     
        

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบเก็บในลักษณะ    
มือบังคับ จะเข้ไม่แปรท านอง ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก  
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  11.2 ท านองล้อน า จะเข้ด าเนินท านองอย่างท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น 15 ท านอง
ดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 18-21 26 28 32 35 และ 39  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 21 22 39 41 44 และ 60  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นท านองล้อน า จะเข้ด าเนินท านองอย่าง
ท านองหลัก ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 44 

- - - ซ - ซ –ด  - - - ซ - ซ - ด  - - - ซ ล ด - - ด  ล - - ซ - - ซ 

- - ล - ล - ล - - - ล - ล - ล - - - ล - - - - ล - - ซ ม - ร ม - 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 44 

    ด - ด       

ล ซ ล ซ ล ด ล ซ ล ซ ล ด - -  ล ซ ล ด - ล - -  ด ล ซ  

    ด              ม ซ ร ม ซ 

   
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะลูกล้อใน
วรรครับ จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก    
  จากผลการวิจัยประการที่ 11 ท านองหลักมือบังคับ จะเข้ไม่แปรท านอง แสดงให้
เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีระเบียบท าตามกฎเกณฑ์ สังเกตจากท านอง
หลักท่ีเป็นมือบังคับ จะเข้จะด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก  
 
ประการที่ 12 ท านองหลักเป็นท านองเหลื่อม จะเข้ด าเนินท านองมาที่สายลวด ปรากฏ 3 ลักษณะ
ย่อยคือ 
  12.1  จะเข้ดีดสายทุ้ม ด าเนินท านองต่อมาสายลวด แล้วกลับไปสายเอก ปรากฏ
ทั้งสิ้น 1 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 28  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่จะเข้ดีดสายทุ้ม ด าเนินท านองต่อมาสายลวด 
แล้วกลับไปสายเอก ดังนี้ 
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ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 28 

- - - ล ฺ   - - - ล ฺ - - ด  - ซฺ ลฺ - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ ด  ลฺ - - ด  ร  - ด  
- - - มฺ    - - ซฺ มฺ - - -  มฺ  - - ซฺ มฺ - - - มฺ - - ซฺ มฺ - - ซฺ ลฺ   - - - ซฺ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 28  

         - ด - - 
- ล - - ซ ล - - ด ซ ล - - - ล - - ซ ล ด ล ซ ล ด ร  

     ม ซ ล      
  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะเหลื่อม มีลูก
ตกตรงตามจังหวะทุกห้องเพลง จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักเป็นเครื่องเหลื่อมน า มีการดีด
เสียงต่ าโดยการใช้สายทุ้มลงมายังสายลวด   
  12.2  จะเข้ดีดรูดสายลวด ตามด้วยการดีดกรอเพ่ือย้ าเสียงลูกตกในส่วนท านองตาม
จังหวะ ปรากฏทั้งสิ้น 1 ท านองดังนี้  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 26 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่ดีดรูดสายลวด ตามด้วยการดีดย้ าเสียงลูกตก
ในส่วนท านองตามจังหวะ ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 26 

- - ลฺ - ซฺ ลฺ ทฺ ด - - ด ด - - ด ด - - - ร - - - - - - ซฺ ซฺ - - ซฺ ซฺ 

- - - ฟฺ   - - - ซฺ - - -  ซฺ - - -  ซฺ - - ทฺ- ด ทฺ ลฺ ซฺ  - - - ร ฺ  - - - ร ฺ

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 26 

ด         - ด  ด       - ด  ด      - ด  ด        - ซ  ซ      - ซ ซ      - ซ 

        

    ฟ ซ ล ท ด      ด      ด      ร  ด  ท ล ซ       ซ       ซ 
 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านอง ในลักษณะเหลื่อมมีลูก
ตกตรงตามจังหวะตกทุกห้องเพลง จะเข้ด าเนินท านองโดยการดีดสายลวดในการรูดสายขึ้นมายังสาย
เอก มีลูกตกที่ย้ าเสียงเหมือนกัน  
  12.3 จะเข้ดีดรูดสายลวดและก าหนดให้ลูกตกไปจบที่เสียงสายเอก ปรากฏทั้งสิ้น 2 
ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 27 และ 28   
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   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่จะเข้ดีดรูดสายลวดและก าหนดให้ลูกตกไปจบ
ที่เสียงสายเอก ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 28 

- - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - - - - 
- - ทฺ- ด  ท ล ซ - - ทฺ- ด  ท ล ซ - - ทฺ- ด  ท ล ซ - - ทฺ - ด  ท ล ซ 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 28 
 ด        - ซ  ด         - ซ ด        - ซ ด        - ซ 

        

    ร  ด  ท ล ซ     ร  ด  ท ล ซ     ร  ด  ท ล ซ     ร  ด  ท ล ซ 
 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านอง ในลักษณะเหลื่อมมีลูก
ตกตรงตามจังหวะตกภายในห้องเพลง จะเข้ด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก โดยยึดท านองตรง
ตามลูกตกในบางห้องเพลง ใช้สายลวดแทนการด าเนินท านองแบบเก็บเหมือนท านองหลัก  
  จากผลการวิจัยประการที่ 12 ท านองหลักเป็นท านองเหลื่อม จะเข้ด าเนินท านองมา
ที่สายลวด แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความสนุกสนาน ร่าเริง 
สังเกตจากการการด าเนินท านองที่เป็นท านองเหลื่อม อาจารย์จะมีการดีดยกจังหวะ ดีดรูดสาย เพ่ือ
ไม่ให้เกิดความน่าเบื่อ 
 
ประการที่ 13 ท านองหลักที่เป็นส่วนลูกล้อตาม จะเข้ไม่แปรท านอง ปรากฏทั้งสิ้น 8 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 26  
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 9 10 37 38 45 50 และ 52  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองหลักท่ีเป็นส่วนลูกล้อตาม จะเข้ไม่แปรท านอง 
ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 50 

  
ระนาดเอกล้อ 

ด  - ด -   - ซ ล ด   
ระนาดเอกล้อ 

ด  ร  - - ด  ล - - 
- ล - ซ ม- - -  - - ด  ล   - - ซ ม 

ท านองแปรจะเข้ ท่อน 2 ประโยคที่ 50 
ด ล ด ซ ม ซ ล ด - - - - - - - - ด ร ด ล ด ล ซ ม - - - - - - - - 
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบลูกล้อในสองห้อง
หลังของวรรคท้ากับวรรครับ จะเข้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักเป็นเครื่องล้อน าในสองห้องแรก
ของวรรคท้ากับวรรครับ จะไม่แปรท านองในสองห้องหลังของวรรคท้ากับวรรครับ 
  จากผลการวิจัยประการที่ 13 ท านองหลักที่เป็นส่วนลูกล้อตาม จะเข้ไม่แปรท านอง 
แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่นึกถึงผู้อื่นเสมอ สังเกตจากการด าเนิน
ท านองจะเข้ที่เป็นลูกล้อตาม อาจารย์จะไม่แปรท านอง เพ่ือให้เครื่องตามด าเนินท านองได้สะดวก 

 
หลักการที่ 2  หลักการทั่วไปในการแปรท านองซออู้ 

 ส าหรับการแปรท านองซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อนสามารถแบ่งออกเป็น 8 ประการดังจะจ าแนกให้ปรากฏดังตารางต่อไปนี้ 
 
 ตารางที่ 3.2 รายละเอียดหลักการทั่วไปในการแปรท านองซออู้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน 

ล าดับหลักการทั่วไป รายละเอียดหลักการทั่วไป  ลักษณะย่อยจากประการหลัก 
ประการที่ 1 การรักษาลูกตก 1.1 แปรท านองและรักษาลูกตกตาม

ท านองหลัก 
1.2 แปรท านองและรักษาลูกตกตาม
ท านองหลักบางห้องเพลง 
1.3  เมื่อแปรเป็นท านองเหลื่อม ยังคง
รักษาลูกตกตามท านองหลัก 

ประการที่ 2 การใช้กลอนฟาด ไม่พบ 

ประการที่ 3 การฝากลูกตก การฝากลูกตกไปยังต้นห้องถัดไป 

ประการที่ 4 การปรับเสียงพยางค์ให้มีเสียง
สูงขึ้น 

การปรับเสียงพยางค์ในต้นวรรคให้มี
เสียงสูงขึ้น 

ประการที่ 5 การสีลักจังหวะ การสีลักจังหวะท านองเหมือนท านอง
หลัก 

ประการที่ 6 ท านองแบบลูกล้อ ซออู้ด าเนิน
ท านองเหมือนท านองหลัก 

ซออู้ไม่แปรท านอง 
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ประการที่ 7 ท านองแบบลูกเหลื่อม ซออู้
ด าเนินท านองเหมือนท านอง
หลัก 

ซออู้ไม่แปรท านอง 

ประการที่ 8 ท านองหลักมีลักษณะมือ
บังคับ ด าเนินท านองเหมือน
ท านองหลัก 

ซออู้ไม่แปรท านอง 

 
 จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยจะได้แจกแจงท านองซออู้ที่ปรากฏ ณ ต าแหน่งต่างๆ  ในเพลง
ทยอยเขมร สามชั้น และจะได้ท าการยกตัวอย่างท านองแบบละ 1 ท านอง เพื่อแสดงรายละเอียดของ
ผลการวิเคราะห์ดังนี้ 
  ประการที่ 1  การรักษาลูกตก ปรากฏ 3 ลักษณะย่อยคือ 
   1.1 แปรท านองและรักษาลูกตกตามท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น 26 ท านอง
ดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 1 2 4 10 11 13 22 25 37 และ 40 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  1 2 4 6 13 15 16 17 19 23 24 42 
43 47 48 และ 57 
   ดังตัวอย่างลักษณะการแปรท านองและรักษาลูกตกตามท านองหลัก ดังนี้ 
 

ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 13 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - - - ซ ล ท ร  ท ล -  ล ท ร  - ร  
- - - ร  - - - ทฺ  - - - ล ฺ  - - - ทฺ - - ร ม - - - - - - ซ -  - - -  ซ 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 1 ประโยคที่ 13 

ร ร ร ร - ท - - ล ล ล ล - ท - -  ซ ล ท ร ท ล ซ ล ท ร - ซ 
    - - ร ม    

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบ ลักษณะเหมือนใน
วรรคท้า ส่วนในวรรครับท านองแบบเก็บ ซออู้สีท านองแบบเก็บทั้งประโยคยึดลูกตกตรงตามท านอง
หลักทุกห้องเพลง 
  1.2 แปรท านองและรักษาลูกตกตามท านองหลักบางห้องเพลง ปรากฏทั้งสิ้น 12 
ท านองดังนี้ 
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    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 24 30 36 และ 38 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่  3 5 18 32 33 35 58 และ 59 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นแปรท านองและรักษาลูกตกตามท านอง
หลักบางห้องเพลง ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 36 

- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ม ม - - ร ร -  ซ 

  - - ซ ม  - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ซ - ล    - ซ - ทฺ - - - ล   - - - ด 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 1 ประโยคที่ 36 

ซ ล ซ ซ         ซ ล ด ล ซ ล ซ ซ 

         ม     ม ร ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ร ม          ม       ม ร     ม ร ด 

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักมีลักษณะเอ้ืออ านวยแก่การ          
แปรท านอง ซออู้แปรท านองโดยการสีเก็บทั้งประโยค โดยรักษาลูกตกตรงตามท านองหลักเป็น       
ส่วนใหญ่ 
  1.3 เมื่อแปรเป็นท านองเหลื่อม ยังคงรักษาลูกตกตามท านองหลัก ปรากฏทั้งสิ้น 22 
ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 5-9 12 15-21 23 26 27-29 32-34 
และ 39 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 8-12 20-22 26-31 34 37 38-41 44 
45 49 50 51-56 และ 60  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่แปรเป็นท านองเหลื่อม ยังคงรักษาลูกตกตาม
ท านองหลัก ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 34 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ซ -ซ- ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ- ซ 

- - - ด - ร - ม - - - ด - ร- ม - - - ด - ร - ม - - - ด - ร- ม 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 1 ประโยคที่ 34 

        

- - - ด - ร - ม - - - ด - ร – ม - - - ด  - ร - ม - - - ด  - ร - ม 
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองลักษณะเหลื่อม ซออู้
ด าเนินท านองในลักษณะที่เป็นเครื่องเหลื่อตามตรงตามท านอหลักทุกประการ 
  จากผลการวิจัยประการที่ 1 การรักษาลูกตก แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่ปฎิบัติตามกฏระเบียบ สังเกตจากการด าเนินท านองซออู้ในส่วนที่เป็น
ท านองลักษณะเหลื่อมตาม จะไม่แปรท านอง ยึดลูกตกและจังหวะตรงตามท านองหลักทุกประการ 
 
ประการที่ 2 การใช้กลอนฟาด ปรากฏทั้งสิ้น 16 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 4 16 19 27 37 38 และ 39 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 2 5 20 22 4751 55 59 และ 60  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการใช้กลอนฟาด ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 37 
  - - ซ - ม ร  - -  - - ลฺ ท ฺ - - ด ร - ซ - ล    - ซ - ม  - - ร ร - ม - ซ 

- ม - ร  - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ -  - - ซฺ - ลฺ    - ซฺ - ทฺ - ลฺ - -  - ทฺ - ซฺ 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 1 ประโยคที่ 37 

      ซ          ท ล ซ ล ท ล ท ด ร        ซ ล ด ล ซ      ซ         ซ 

- ม     ร ม ร ด   ร ม          ม ร ม    ร ด ร ม 

 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบลูกเก็บในวรรคท้า 
จะเข้ไม่แปรท านองด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก จึงท าให้เกิดการใช้กลอนฟาดเนื่องจากซออู้มีแค่
สองสาย 
  จากผลการวิจัยประการที่ 2 การใชกลอนฟาด แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ยึดความถูกต้อง สังเกตจากท านองหลักด าเนินท านองแบบเก็บในวรรคท้า 
ซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก แม้จะท าให้เกิดกลอนฟาดเกิดข้ึนก็ตาม  
 
ประการที่ 3 การฝากลูกตก ปรากฏ 1 ลักษณะย่อยคือ  
  3.1 การฝากลูกตกไปยังต้นห้องถัดไป ปรากฏทั้งสิ้น 3 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 3 และ 28 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 3 
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการฝากลูกตก ดังนี้ 
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ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 28 

- - - ล ฺ   - - - ล ฺ - - ด  -  ซฺ ลฺ - ล ฺ - - - ล ฺ - - - ล ฺ ด  ลฺ - - ด  ร  - ด  
- - - มฺ    - - ซฺ มฺ - - -  มฺ - -  ซฺ ม ฺ - - - มฺ - - ซฺ มฺ  - - ซฺ ลฺ  - - - ซฺ 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 1 ประโยคที่ 28 

- - - ล - - ซ ล - - ด ม ซ ล ซ- - ล- ล - - ซ ล ด ล ซ ล ด ร - ด 
        

 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะลูกเหลื่อม มี
จังหวะตกตรงตามภายในห้อง ซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก มีจังหวะตกตรงตามทุกห้องเพลง 
มีการฝากลูกตกของห้องที่ 4 ไปยังห้องท่ี 5 และด าเนินท านองปกติเหมือนท านองหลักต่อไป 
  จากผลการวิจัย ประการที่ 3 การฝากลูกตก แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความเข้าใจด้านการสีซออู้ สังเกตจากการด าเนินท านองซออู้ด าเนิน
ท านองเหมือนท านองหลัก มีการฝากลูกตก ซึ่งเป็นลักษณะการบรรเลงที่ส าคัญของซออู้อีกอย่างหนึ่ง 
ประการที่ 4 การปรับเสียงพยางค์ให้มีเสียงสูงข้ึน ปรากฏ 1 ลักษณะย่อยคือ 
  4.1 การปรับเสียงพยางค์ในต้นวรรคให้มีเสียงสูงขึ้น ปรากฏทั้งสิ้น 12 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 17 19 20 24 32 และ 39 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 27 52 54 55 57 และ 60   
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการปรับเสียงพยางค์ในต้นวรรคให้มีเสียง
สูงขึ้น ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 52 

 
ล้อน า 

ซ ม - - ม ร- -  
ล้อน า 

ด ลฺ - - ลฺ - ด- 

  - - ร ด  - - ด ลฺ  - - ซฺ มฺ   - ซฺ - ลฺ 

ท านองซออู้ ท่อน 2 ประโยคที่ 52 
- - - - - - - -  ซ    ซ           ล - - - - - - - - ด ล ซ ล ซ ด ล 

      ม    ร ม ร ด            ม  

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบลูกล้อในสองห้อง
หลังของวรรคท้ากับวรรครับ ซออู้ด าเนินท านองเป็นเครื่องล้อตามเหมือนท านองหลัก ในวรรคท้า
ท านองหลักด าเนินท านองจากเสียงสูงมาเสียงต่ า ส่วนซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก ในวรรค
รับมีการด าเนินท านองไปในเสียงที่สูงขึ้นเช่นเดียวกับท านองหลัก 
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  จากผลการวิจัยประการที่ 4 การปรับเสียงพยางค์ให้มีเสียงสูงขึ้น แสดงให้เห็นว่า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่มีความซื่อตรง สังเกตจากการด าเนินท านองที่มีเสียง
สูงขึ้น ในท านองล้อตามเหมือนท านองหลัก 
 
ประการที่ 5 การสีลักจังหวะ ปรากฏทั้งสิ้น 7 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 13 15 24 และ 28 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 3 31 และ 57   
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่เป็นการสีลักจังหวะท านองเหมือนท านองหลัก 
ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 57 

- - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร ร  - - ม  ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  
 - - - ซฺ  - - - ล ฺ  - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

ท านองซออู้ ท่อน 2 ประโยคที่ 57 

- ซ - - - ล - - - ด  - -  - ร  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - 
        

  
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองในลักษณะเหลื่อม มีลูก
ตกตรงตามจังหวะทุกห้องเพลง ซออู้ด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก โดยการลดพยางค์เสียงลง
เหลือหนึ่งพยางค์เสียง ด าเนินท านองก่อนถึงจังหวะตกในแต่ละห้องเพลงทั้งประโยค 
  จากผลการวิจัยประการที่ 5 การสีลักจังหวะ แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่ใช้ลักษณะการบรรเลงของซออู้เข้ามาประกอบ ในการด าเนินท านอง 
สังเกตจากซออู้สีลักจังหวะภายในห้องทุกห้องก่อนถึงจังหวะตก 
 
ประการที่ 6 ท านองแบบลูกล้อ ซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก ปรากฏ 1 ลักษณะย่อยคือ 
  6.1 ซออู้ไม่แปรท านอง ปรากฏทั้งสิ้น 24 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 5-7 16 17 23 26 และ 27 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 8-12 29-31 37 38 45 49 50 52 53 
และ 55   
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่ซออู้ไม่แปรท านอง ดังนี้ 
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ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 49 

 
ล้อน า 

- ซ - ล  
ล้อน า 

ซ - ล -  
ล้อน า 

ม - ซ -  
ล้อน า 

- - ซ ล 
   - ซ - ซ   - ซ - ซ   - ม - ม ร ม - - 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 2 ประโยคที่ 49 

- - - - ซ ซ ล ซ - - - - ซ ซ ล ซ - - - -       ซ - - - -       ซ ล 
     ม ม     ม  ร ม 

 
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบลูกล้อในห้องคู่ ของ
วรรคท้ากับวรรครับ ซออู้ด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก โดยที่ไม่มีการแปรท านองเกิดขึ้น 
  จากผลการวิจัยประการที่ 6 ท านองแบบลูกล้อ ซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านอง
หลัก แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่ปฏบัติตามแบบแผน สังเกตจาก
การด าเนินท านองของซออู้ในท านองล้อตามจะไม่มีการแปรท านองเกิดขึ้น ด าเนินท านองเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก 
 
ประการที่ 7 ท านองแบบลูกเหลื่อม ซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก ปรากฏ 1 ลักษณะย่อย
คือ 
 
  7.1 ซออู้ไม่แปรท านอง ปรากฏทั้งสิ้น 28 ท านองดังนี้  
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 8 11 12 18-21 28 29 33 34 และ 39 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 8-12 29-31 37 38 45 49 50-53 และ 
55  
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่ซออู้ไม่แปรท านอง ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 1 ประโยคที่ 33 

- - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ 

- - - ซฺ - ลฺ - ด - - - ด - ร - ม - - - ซฺ - ลฺ - ด - - - ด - ร - ม 
ท านองแปรซออู้ ท่อน 1 ประโยคที่ 33 

- - - ซ - ล - ด   - - - ซ - ล – ด   
  - - - ด - ร - ม   - - - ด - ร - ม 
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  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบลักษณะลูกเหลื่อม 
มีจังหวะตกตรงตามทุกห้องเพลง ซออู้ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักเป็นเครื่องเหล่อมตาม มี
จังหวะตกตรงตามท านองหลักเช่นเดียวกันทุกประการ 
  จากผลการวิจัยประการที่ 7 ท านองแบบลูกเหลื่อม ซออู้ด าเนินท านองเหมือน
ท านองหลัก แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่ปฏิบัติตามแผน สังเกต
จากซออู้ด าเนินท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตามด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก 
 
ประการที่ 8 ท านองหลักมีลักษณะมือบังคับ ด าเนินท านองเหมือนท านองหลัก ปรากฏ 1 ลักษณะ
ย่อยคือ 
  8.1 ซออู้ไม่แปรท านอง ปรากฏทั้งสิ้น 22 ท านองดังนี้ 
    ท านองท่อน 1 ประโยคที่ 10 11 13 15 23 28 32 และ 35 
    ท านองท่อน 2 ประโยคที่ 8 13 15 16 23 24 35 37 42 44 47 
48 54 และ 57   
   ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่ซออู้ไม่แปรท านอง ดังนี้ 
ท านองหลัก ท่อน 2 ประโยคที่ 47 

- - - - - - ด ร - ม ซ - ม ร - - - - - - - - - - ด  ล - - ล - ด  - 

- - - - ซฺ ลฺ - - - -  - ร    - - ด ล ฺ - - - - - - - -  - - ซ ม   - ซ - ล 

ท านองแปรซออู้ ท่อน 2 ประโยคที่ 47 

- - - -  ซ ล ด ร       ซ          ล - - - - - - - - ด ล ซ ล ซ ด ล 

  - ม     ร ม ร ด             ม  

   
  จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ท านองหลักด าเนินท านองแบบเก็บ ลักษณะของ
ท านองหลักเช่นนี้ไม่เหมาะส าหรับการแปรท านอง ซออู้ไม่แปรท านอง ด าเนินท านองเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก 
  จากผลการวิจัยประการที่ 8 ท านองหลักมีลักษณะมือบังคับ ด าเนินท านองเหมือน
ท านองหลัก แสดงให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้ที่ให้ความส าคัญกับท านอง
หลัก สังเกตได้จากซออู้ด าเนินท านองแบบเก็บเหมือนท านองหลัก 
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สรุปผลการวิเคราะห์ 
 จากผลการวิจัยข้างต้น จากการศึกษาการแปรท านองเพลงทยอยเขมร สามชั้น ซึ่งเป็น
เพลงประเภทสองไม้ที่มีความส าคัญเพลงหนึ่งของดนตรีไทย พบว่าหลักการทั่วไปในการแปรท านอง
จะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนปรากฏ 13 หลักการและการแปรท านองของซออู้ 
ปรากฏ 8 หลักการ  ส าหรับประเด็นการค้นพบในการศึกษาครั้งนี้ จะเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงวิธีการ
แปรท านองจะเข้และซออู้ในเพลงประเภทสองไม้ตามลีลาของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
และจะเป็นหลักการที่สามารถน าไปใช้ในการแปรท านองของเครื่องทั้ง 2 ชิ้นในบทเพลงอ่ืน ๆ ใน
ประเภทเดียวกันได้เป็นอย่างดี 

 



 
 

 

บทที่ 4  
บทวิเคราะห์ 

 การศึกษาลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น      
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยจะได้ท าการวิเคราะห์เพ่ือหาลักษณะเฉพาะ          
ในการแปรท านองของเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องน าประเภทดีดได้แก่ จะเข้ เครื่องดนตรีประเภทตาม
ได้แก่  ซออู้ โดยการวิเคราะห์ทั้งสองเครื่องดนตรีจะยึดท านองหลักในการแปรท านองและโน้ต   
ท านองเพลงได้แสดงไว้แล้วในบทที่ 3 ผลการวิเคราะห์พบลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และ
ซออู้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยแบ่งเป็นหัวข้อลักษณะเฉพาะการแปรท านอง        
ของจะเข้และซออู้ดังนี้ 
 

4.1 ลักษณะเฉพาะการแปรท านองของจะเข้เพลงทยอยเขมร สามชั้น            
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบลักษณะเฉพาะดังนี้ 
   4.1.1 การดีดสะบัด ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1  การดีดสะบัดสลับกับการรัวไม้ดีด 
    ลักษณะที่ 2  การดีดสะบัดสลับกับการดีดเก็บ 
    ลักษณะที่ 3  การดีดสะบัดติดต่อกันเป็นชุด 
   4.1.2  การดีดรัว ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1  การดีดรัวในท านองล้อน า 
    ลักษณะที่ 2 การดีดรัวสลับกับการดีดเก็บ 
    ลักษณะที่ 3  การดีดรัวร่วมกับการดีดสะบัด 
   4.1.3  การดีดเก็บที่มีการเรียงร้อยกว่าปกติ ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 
ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การดีดเก็บเรียงจากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า 
    ลักษณะที่ 2  การดีดเก็บยืนเสียง 
    ลักษณะที่ 3  การดีดเก็บเรียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง 
   4.1.4  การด าเนินท านองด้วยสายลวด  ปรากฏลักษณะส าคัญ 4 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1  การดีดสายลวดสลับกับสายเอก ในลักษณะที่เป็น
การย้ าเสียงเดียวกัน 
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    ลักษณะที่ 2 การดีดที่สายเปล่าร่วมกับการดีดสายลวดสลับกับสาย
เอก 
    ลักษณะที่ 3 การด าเนินท านองจากสายลวดไปสู่สายเอก 
    ลักษณะที่ 4 การดีดรูดสายลวด 

4.2 ลักษณะเฉพาะการแปรท านองของซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น              
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบลักษณะเฉพาะดังนี้ 
   4.2.1 การสีสะบัด ปรากฏลักษณะส าคัญ 2 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การสีสะบัดสลับกับการสีลากคันชัก 
    ลักษณะที่ 2  การสีสะบัดสลับกับการสีลักคันชัก 
   4.2.2 การสีลากคันชัก ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การสีลากคันชักให้เกิดเสียงสั้นในท านองล้อตาม 
    ลักษณะที่ 2  การสีลากคันชักยาวทั้งวรรค 
    ลักษณะที ่3 การสีลากคันชักสลับการสีเก็บ 
   4.2.3 การสีเก็บ ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การสีเก็บจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าตามส านวนเพลง 
    ลักษณะที่ 2  การสีเก็บยืนเสียง 
    ลักษณะที่ 3 การสีเก็บจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงตามส านวนเพลง 
   4.2.4 การสีควบคันชัก ปรากฏลักษณะส าคัญ 2 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การสีควบคันชักในท านองล้อตาม 
    ลักษณะที่ 2  การสีควบคันชักร่วมกับท านองเก็บ 
 
 ดังจะได้แสดงรายละเอียดของท านองเพลงที่ปรากฏลักษณะที่ส าคัญข้างต้น พร้อม
ยกตัวอย่างท านองลักษณะส าคัญต่างๆ ลักษณะละ 1 ท านองดังนี้ 
 
4.1 ลักษณะเฉพาะการแปรท านองของจะเข้เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบลักษณะเฉพาะดังนี้ 
  4.1.1 การดีดสะบัด ปรากฏลักษณะส าคัญ 2 ลักษณะ 
   ลักษณะที่ 1 การดีดสะบัดสลับกับการรัวไม้ดีด พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 1 3 14 และ 31 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 1 17 18 และ 25  
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ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 1 ต่อไปนี้ 

- ดรม - ซ – ล - - ร  ด  ล ลลล ซม        - ด มรด  รม ซ ล ซ ม - ร - ด 
    - ซฺ    

        

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะ

ท าการดีดสะบัดในห้องที่ 1 ของวรรคท้า ดีดรัวในห้องที่ 2 ของวรรคท้า เป็นการผสมผสานวิธีการดีด
ให้ปรากฏ 2 รูปแบบ และลักษณะดังกล่าวก็เป็นลักษณะการด าเนินท านองตามท านองหลักด้วย 
   ลักษณะที่ 2  การดีดสะบัดสลับกับการดีดเก็บ พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 16 17 22 30 31 36 
และ 37 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 2 4 7 14 33 36 และ 49   
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 2 ต่อไปนี้ 

มมม ซ ร ม ร ด           ร ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ซ ร ด ร ม ซ 

         ท ล ซ ล ท ล ท ด     
        

  
จากท านองข้างต้น พบการดีดสะบัดในห้องที่ 1 ปรากฏ ณ ต้นห้องเพลง หลังจาก

นั้นเป็นการด าเนินท านองด้วยการดีดเก็บในห้องที่ 2 ของวรรคท้าเป็นต้นไป 
 

   ลักษณะที่ 3  การดีดสะบัดติดต่อกันเป็นชุด  พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 3  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 33   
 
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 3 ต่อไปนี้ 
- ดรม - ซ – ล - - ร ด ล ลลล ซ ม        - ด มรด  ร ม ซ ล ซ ม - ร - ด 

    - ซฺ    
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  จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่าท้ายห้องเพลงที่ 3 มีการสะบัดสามเสียงได้แก่เสียงเร 

โดและลาตามล าดับ หลังจากนั้นเป็นการสะบัดเสียงเดียวซ้อนไปอีก 1 ครั้ง ณ ต้นห้องเพลงที่ 4  
 
  4.1.2  การดีดรัว ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ  
   ลักษณะที่ 1  การดีดรัวในท านองล้อน า พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 5 6 และ 23 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 37   
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 5 ต่อไปนี้ 
ททท ร  ท ร  ล - ท - - - - - - - - ลลล ทล ท ซ - ล - - - - - - - - 

        
        

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ดีด

สะบัดเสียงเดียวในต้นห้องท่ี 1 ของวรรคท้ากับวรรครับในท านองท่ีเป็นเหลื่อมน า 
   ลักษณะที่ 2 การดีดรัวสลับกับการดีดเก็บ พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 4 8 9 15 25 และ 40  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 2 12 19 31 และ 61 
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 8 ต่อไปนี้ 

ซ ม – ซ - ทลซ ล ร - ม        - ม ซ ม – ซ ม ซ ล ซ ล ร - ม  
        

   - ม    - ม - - 
 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ดีด

รัวสั้น แล้วสะบัดเรียงเสียงในห้องท่ี 2 ของวรรคท้า ตามด้วยการดีดเก็บในห้องถัดมา 
   ลักษณะที่ 3  การดีดรัวร่วมกับการดีดสะบัด พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 1 14 และ 31  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 1 4 7 14 17 25 และ 36   
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ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที ่14 ต่อไปนี้ 

ด  ท ล ซ - - - ด  - ม ร ด  - ฟ - ซ - - - -  - ซ ซ ซ - ซ 

        
     - - - ซ  - ซ 

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ดีด

รัวเสียงสั้นก่อนในห้องท่ี 2 แล้วจึงตามด้วยการดีดเรียงเสียงในห้องที่ 3 ของวรรคท้า 
 
  4.1.3  การดีดเก็บที่มีการเรียงร้อยกว่าปกติ ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
   ลักษณะที่ 1 การดีดเก็บเรียงจากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า พบในท านอง
เพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 19 20 และ 21 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 20 22 40 47 48 52 และ 60  
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 19 ต่อไปนี้ 

ซ ฟ ม ร ด     ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - 
     ซ - -  ซ       

        

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

ดีดเก็บเรียงเสียงในท านองเหลื่อม ในวรรคท้ามีการดีดเรียงตามท านองหลักจากเสียงต่ าในสองห้อง
แรกของวรรคท้า มาเสียงสูงในสองห้องหลังของวรรค 
   ลักษณะที่ 2  การดีดเก็บยืนเสียง พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 29 และ 35 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 10 13 16 23 29 39 42 44 53 และ 
56  
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 29 ต่อไปนี้ 

ซ ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม- - ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ - - 
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จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน   

ดีดในท านองเหลื่อมน า ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักยืนเสียงลูกตกเสียง มี เป็นส าคัญ 
   ลักษณะที่ 3  การดีดเก็บเรียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง พบในท านองเพลง
ดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 28 และ 37 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่  2 9 32 33 37 45 50 55 และ 58   
   ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 32 ต่อไปนี้ 

ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
        

        

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

ดีดจากจากเอกลงมาเสียงต่ าสายทุ้ม ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 3 ในวรรคท้า 
 

  4.1.4  การด าเนินท านองด้วยสายลวด  ปรากฏลักษณะส าคัญ 4 ลักษณะ 
   ลักษณะที่ 1 การดีดสายลวดสลับกับสายเอก ในลักษณะที่เป็นการย้ าเสียง
เดียวกัน พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 9   
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 9 ต่อไปนี้ 

- ร - ม - - ซ ม   ซ ร - ม    - ร – ม - - ซ ม ซ ร - ม  

        
   - ม - -    - ม - - 

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

ดีดท านองห่างๆ สลับกับการดีดเก็บ ลงมาสายลวดในห้องที่ 4 ของวรรคท้ากับวรรครับ 
 
   ลักษณะที่ 2 การดีดที่สายเปล่าร่วมกับการดีดสายลวดสลับกับสายเอก   
พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 6 43 44 และ 58 
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   ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 43 ต่อไปนี้ 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด ด ด ซ ด ร ม ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
       ด      

       ด      

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน   

ดีดแปรท านองโดยการดีดเก็บในสองห้องแรก ดีดย้ าเสียง โด ในห้องที่ 3 ของวรรคท้า โดยการดีด
พร้อมกันทั้งสามสาย จบที่สายเอก ตามด้วยการดีดเก็บในห้องถัดมา 
   ลักษณะที่ 3 การด าเนินท านองจากสายลวดไปสู่สายเอก พบในท านอง
เพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 14   
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 4 14 17 19 และ 25   
   ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 17 ต่อไปนี้ 

- - - - - - - ซ  - ซ ซ ซ  - ด  – ร  - - - -   -  ร ร ร         - ร  

        
     - - - ร   - ร  

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    

ในวรรครับจะเข้ดีดสายลวดในห้องที่ 2 ดีดเก็บสายเอกในห้องที่ 3 จบด้วยการดีด ทิง นอย ในห้องท่ี 4 
ของวรรครับ  
   ลักษณะที่ 4 การดีดรูดสายลวด พบในท านองเพลงดังนี้  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 27   
   ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 27 ต่อไปนี้  
ด         - ด  ด        - ซ ด        - ด  ด        - ซ 

        
    ฟ ซ ล ท ด      ร  ด  ท ล ซ     ฟ ซ ล ท ด      ร  ด  ท  ล ซ 

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

ดีดรูดสายลวดในสองห้องแรกกับสองห้องหลัง ของวรรคท้ากับวรรครับ 
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4.2 ลักษณะเฉพาะการแปรท านองของซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

  4.2.1 การสีสะบัด ปรากฏลักษณะส าคัญ 2 ลักษณะ 
   ลักษณะที่ 1 การสีสะบัดสลับกับการสีลากคันชัก พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 1  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 1 2 6 17 18 25 31 33 และ 36 
   
ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 17 ต่อไปนี้ 

- - - - - - - ซ - ท ล ซ  - - - -    

   - ด - ร  - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สี

สะบัดในห้องที่ 3 ของวรรคท้า สีลากคันชักในห้องท่ี 4 ของวรรคท้า 
 
   ลักษณะที่ 2  การสีสะบัดสลับกับการสีลักคันชัก พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 7 และ 8  
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 8 ต่อไปนี้ 

- - - -        - ซ - ทลซ ล - - - -        - ซ - ท ล ซ ล 
 - ม      ร – ม  - ม      ร - ม 

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สี

สะบัดในห้องที่ 3 ของวรรคท้า สีลักขันชักในห้องท่ี 4 ของวรรคท้า  
  4.2.2 การสีลากคันชัก ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การสีลากคันชักให้เกิดเสียงสั้นในท านองล้อตาม พบ
ในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 1  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 1 2 54 และ 57   
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ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 54 ต่อไปนี้ 

- ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - 
        

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สี

ลักคันชักในส่องท่ีเป็นท านองล้อตาม มีท านองเป็นเสียงสั้นก่อนถึงจังหวะตกภายในห้องเพลง 
    ลักษณะที่ 2  การสีลากคันชักยาวทั้งวรรค พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 7 และ 9 
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 7 ต่อไปนี้ 

- - - - - ล - ท - - - - - ซ – ล - - - -        - ซ - ท ล ซ ล 
     - ม   -  ร – ม 

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    

สีลากคันชักในห้องคู่ ยาวมากระท่ังถึงในห้องคี่ ของวรรคท้า 
    ลักษณะที่ 3 การสีลากคันชักสลับการสีเก็บ พบในท านองเพลง
ดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 24 และ 30  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 3 6 12 18 25 31 32 33 และ 61   
   ตัวอย่างท านองท่อน 2 ประโยคที่ 3 ต่อไปนี้ 

- ร – ท - ล - ซ       ซ ล -  - ท - -  - ร - ท  - ล - ท  - - ล ซ 

  ฟ ม ร ม   ฟ     
 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    

สีเก็บในห้องที่ 1 ตามด้วยสีลากคันชักเสียงสั้นในห้องที่ 2 ของวรรคท้า จนกระทั่งถึงในสองห้องแรก
ของวรรครับ 
 
  4.2.3 การสีเก็บ ปรากฏลักษณะส าคัญ 3 ลักษณะ 
    ลักษณะที่ 1 การสีเก็บจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าตามส านวนเพลง 
พบในท านองเพลงดังนี้ 
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    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 5 6 11 12 13 15 17 19 20 26 30 
36 และ 39  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 20-22  24 26 27 28 34 35 37-41 
43 46 48 50 51 53 56 59 และ 60 
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 11 ต่อไปนี้ 
- - - ร - ร ร ร - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ 

        

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สี

ด าเนินท านองเหมือนท านองหลักเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ในสองห้องหลังของวรรครับ  เป็นการสีเก็บ
เรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต่ า 
 
   ลักษณะที่ 2  การสีเก็บยืนเสียง พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 10 18 21 22 28 29 และ 35 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 8-11 13 15 16 23 29 30 และ 42  

ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 18 ต่อไปนี้ 

- - ล ด ล ซ ล ด - - ร ด ล ซ ล ด - - ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด       - ซ 

       - ม 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    

สีเก็บแบบท านองเหลื่อมตาม มีลูกตกลงตรงตามจังหวะตกของทุกห้องเพลง ยืนเสียงโด เป็นลูกตก
ส าคัญ 
 
   ลักษณะที่ 3 การสีเก็บจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงตามส านวนเพลง พบใน
ท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 2 3 16 24 27 32 และ 37  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 5 6 18 32 44 45 47 49 52 55 และ 
58 

ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 32 ต่อไปนี้ 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ด - ด ด ด     

    - - - ร - ร ร ร - - - ม - ม ม ม 
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จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    

สีเก็บด าเนินท านองแบบท านองหลัก มีลักษณะด าเนินท านองเป็นเครื่องเหลื่อมตาม เรียงจากเสียงต่ า
ไปยังเสียงสูงขึ้นไปจนกระทั่งถึงในวรรครับ 
 
  4.2.4 การสีควบคันชัก ปรากฏลักษณะส าคัญ 2 ลักษณะ 
   ลักษณะที่ 1 การสีควบคันชักในท านองล้อตาม พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 5-9 28 29 33 และ 34 
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 39 44 53 และ 56  
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 28 ต่อไปนี้ 
- - - ล - - ซ ล - - ด ม ซ ล ซ- - ล- ล - - ซ ล ด ล ซ ล ด ร - ด 

        
 

จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    
สีควบคันชักในสองห้องแรกของวรรคท้า และท านองแบบเดียวกันมีลักษณะการบรรเลงแบบควบ    
คันชักเช่นกันในสองห้องแรกของวรรครับ 
 
   ลักษณะที่ 2  การสีควบคันชักร่วมกับท านองเก็บ พบในท านองเพลงดังนี้ 
    ท่อน 1  ท านองประโยคที่ 4 13 24 และ 37  
    ท่อน 2  ท านองประโยคที่ 5 6 16 24 32 และ 47 
   ตัวอย่างท านองท่อน 1 ประโยคที่ 24 ต่อไปนี้ 

ท ท ท ท - ด - - ร ร ร ร  ซ ซ ซ ซ - ล - - ซ     ซ ล ท ด - ด 
   - ฟ - -       ฟ  

 
จากท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    

สีท านองเก็บในห้องท่ี 7 ของวรรครับตามด้วยสีควบคันชักในห้องท่ี 8 ของวรรครับ 
 

สรุปผลการวิเคราะห์ 
   จากการศึกษา ลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สรุปผลการวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
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  ประการแรก ลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้เพลงทยอยเขมร สามชั้น      

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผลการวิจัยพบ การดีดสะบัด ได้แก่ การดีดสะบัดสลับกับ
การดีดเก็บ พบ 22 ประโยค การดีดสะบัดสลับกับการดีดกรอ พบ 8 ประโยค การดีดสะบัดติดต่อกัน 
พบ 2 ประโยค การดีดกรอ ได้แก่ การดีดกรอสลับกับการดีดเก็บพบ 11 ประโยค การดีดกรอร่วมกับ
การดีดสะบัดพบ 10 ประโยค การดีดกรอในท านองที่เป็นเครื่องน า พบ 9 ประโยค การดีดเก็บ ได้แก่ 
การดีดเก็บเรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต่ า พบ 31 ประโยค การดีดเก็บเรียงเสียงจากเสียงต่ าไปเสียง
สูง พบ 16 ประโยค การดีดเก็บยืนเสียง พบ 14 ประโยค การใช้สายลวด ได้แก่ การดีดสายลวดขึ้นมา
ยังสายเอก พบ 20 ประโยค การใช้สายเปล่าร่วมกับการดีดสายลวดสลับกับสายเอก พบ 11 ประโยค 
การดีดรูดสาย พบ 5 ประโยค การดีดสายลวดสลับกับสายเอกในท านองที่ย้ าเสียงเดียว พบ 4 ประโยค 
เรียงจากมากที่สุดมาน้อยที่สุด 
   ประการที่สอง ลักษณะเฉพาะการแปรท านองของซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น 
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ลักษณะเฉพาะ ได้แก่ การสีสะบัด พบการสีสะบัดสลับกับ
การสีลากคันชัก พบ 10 ประโยค ลักษณะที่สองพบการสีสะบัดสลับกับการสีลักคันชัก พบ 2 ประโยค 
การสีลากคันชัก พบการสีลากคันชักสลับการสีเก็บ พบ 15 ประโยค การสีลากคันชักเสียงสั้นใน
ท านองที่เป็นเครื่องตาม พบ 9 ประโยค การสีลากคันชักยาวทั้งประโยค พบ 1 ประโยค การสีเก็บ พบ 
การสีเก็บเรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต่ า พบ 37 ประโยค การสีเก็บเรียงเสียงจากเสียงต่ าไปเสียงสูง 
พบ 18 ประโยค การสีเก็บยืนเสียง พบ 17 ประโยค การสีควบคันชัก การสีควบคันชักร่วมกับการ      
สีเก็บ พบ 4 ประโยค การสีควบคันชักท านองล้อตาม พบ 3 ประโยค เรียงจากมากที่สุดมาน้อยที่สุด 
  จะเข้กับซออู้มีการแปรท านองไปในทิศทางเดียวกัน โดยจะเข้มีลักษณะการบรรเลง
แบบใช้ดีด ซออู้มีลักษณะการบรรเลงแบบใช้สี ในการแปรท านองมีลักษณะเฉพาะที่คล้ายกัน ได้แก่ 
จะเข้มีการดีดสะบัด การดีดเก็บ การดีดกรอ ซออู้มีการสีเก็บ สีสะบัด สีลากคันชัก ทั้งสองเครื่อง     
แปรท านองโดยยึดท านองหลักมีการแปรท านองที่ใกล้เคียงกัน โดยอยู่ภายใต้ลักษณะของเครื่องดนตรี
กับลักษณะการบรรเลงที่แตกต่างกัน ทั้งสองเครื่องมีลักษณะเฉพาะในการแปรท านองดังนี้ 
  1. การสะบัด จะเข้มีการดีดสะบัดร่วมกับการดีดเก็บ การดีดสะบัดร่วมกับการ      
ดีดกรอ ซออู้มีการสีสะบัดร่วมกับการสีลากคันชัก การสีสะบัดร่วมกับการสีเก็บ การสีสะบัดร่วมกับ
การสีลักคันชัก 
  2. การกรอ จะเข้มีการดีดกรอในท านองที่เป็นเครื่องน าเสียงสั้น การดีดรัวยาวทั้ง
ประโยค การดีดรัวสลับกับการดีดเก็บ การดีดรัวสลับกับการดีดสะบัด การสีลากคันชักเสียงสั้น       
การสีลากคันชักยาวทั้งประโยค การสีลากคันชักเสียงสั้นสลับกับการสีเก็บ 
  3. การเก็บ จะเข้ดีดเก็บเรียงเสียงจากเสียงสูงไปยังเสียงต่ า ดีดเก็บยืนเสียง ดีดเก็บ
จากเสียงต่ าไปยังเสียงสูงซออู้สีเก็บจากเสียงสูงไปยังเสียงต่ า สีเก็บยืนเสียง สีเก็บจากเสียงต่ าไปยัง
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เสียงสูง โดยการแปรท านองแบบเก็บทั้งสองเครื่องพบว่า การแปรท านองจากเสียงสูงไปยังเสียงต่ า 
จากเสียงต่ าไปยังเสียงสูง การแปรท านองแบบยืนเสียง มีการแปรท านองไปในทิศทางเดียวกัน 
  4. การแปรท านองของทั้งสองเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะการบรรเลงเด่นชัด 
ได้แก่ การสีควบคันชักในท านองล้อตาม การสีควบคันชักร่วมกับท านองเก็บ ส่วนจะเข้ดีดสายลวด
สลับกับสายเอกย้ าเสียงเดียว ดีดสายเปล่าร่วมกับสายลวดสลับกับสายเอก ดีดสายลวดมายังสายเอก 
ดีดรูดสายมายังสายเอก 
   การแปรท านองลักษณะเฉพาะจะเข้กับซออู้ ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ มีลักษณะที่
คล้ายกัน และแตกต่างกันขึ้นอยู่กับเครื่องดนตรี ถึงแม้ว่าเครื่องดนตรีประเภทดีดกับเครื่องดนตรี
ประเภทสีที่เป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในกลุ่มเครื่องสายไทยเหมือนกัน แต่ทั้งสองเครื่องมีลักษณะกายภาพ 
ลักษณะบรรเลงที่ต่างกัน โดยลักษณะเฉพาะของจะเข้มีการดีดโดยการใช้ทั้งสามสาย ใช้สายลวดสลับ
กับสายเอก (ทิงนอย) ใช้สายลวดดีดรูดสาย การดีดตบสาย ส่วนซออู้มีการสีลากคันชัก สีฝากลูกตกไป
ยังอีกห้องหนึ่ง สีแบบจาวๆ ท านองห่างๆ สีลักจังหวะ สีลักคันชัก เป็นต้น ที่กล่าวมาท้ังหมดนั้นจะเห็น
ได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้น าลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น มาแปรท านองโดยยึด
ตามท านองหลัก แสดงถึงความโดดเด่นของเครื่องดนตรีทั้งสองเครื่อง ซึ่งมีลักษณะการแปรท านองที่
คล้ายกัน และสามารถบรรเลงร่วมกันได้อย่างกลมกลืน    

 
 



 
 

 

บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

 จ ากกา รศึ กษ าก า รแ ปรท า นอ ง จ ะ เ ข้ แ ล ะซอ อู้  เ พล งทยอย เ ข มร  ส ามชั้ น                           
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยตั้งวัตถุประสงค์ไว้ 2 ประการ คือเพ่ือศึกษาหลักการ
ทั่วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้และซออู้ เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และ
ซออู้เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสามารถส รุป
ผลการวิจัยได้ ดังนี้ 
 วัตถุประสงค์ข้อแรก หลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้และซออู้ 
ผลการวิจัยพบดังนี้ 

 หลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น คือการ
รักษาลูกตก การเพ่ิมพยางค์เสียงต่างๆ  เข้าไปในท านองเพลง การเพ่ิมท านองเก็บเข้าไปมากกว่า
ท านองหลัก  การรักษาท านองหลักโดยไม่แปรท านอง หากเป็นท านองที่มีการซ้ าพยางค์เสียง จะเข้จะ
ดีดสะบัดเสียงเดียว หากเป็นท านองเหลื่อมจะเข้จะดีดตามท านองหลัก ส่วนท านองหลักแบบจาวๆ  
จะเข้จะดีดโดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอย หากท านองหลักแบบย้ าพยางค์เสียงเดียวกันในท านองย่อย 2 
ห้องเพลงและท านองหลักแบบเหลื่อมจาว ๆ  จะเข้จะดีดย้ าเสียงในท านองเดียวกันโดยใช้กลวิธีการ
ดีดทิงนอยมาประกอบ  นอกจากนี้ยังมีการแปรท านองแบบอิสระ และหากเป็นท านองหลักมือบังคับ
และเป็นท านองลักษณะลูกล้อลูกขัด จะเข้จะไม่แปรท านอง หากท านองหลักเป็นท านองเหลื่อมจะเข้
จะด าเนินท านองมาที่สายลวด 

หลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น คือการ
รักษาลูกตก ลักษณะท านองฝากลูกตกไปห้องถัดไป การปรับพยางค์เสียงต้นวรรคให้มีเสียงสูงขึ้น การ
สีลักจังหวะแทนที่จะสีตกจังหวะตามลักษณะทั่วไปของซออู้ และปรากฏการแปรท านองแบบจาว ๆ 
ในบทเพลงประเภทนี้ 
  ความเหมือนและความแตกต่างระหว่างการแปรท านองของ 2 เครื่องดนตรีได้แก่ 
การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ ในส่วนที่เหมือนกันได้แก่ ท านองหลักที่เป็นลูกล้อ ลูกเหลื่อม ทั้งสอง
เครื่องจะแปรท านองเหมือนท านองหลัก รักษาลูกตกของท านองหลักคงไว้ทุกห้องเพลง ท านองหลักที่
เป็นมือบังคับจะเข้กับซออู้จะไม่แปรท านอง ท านองหลักที่เป็นอัตลักษณ์เข้าแบบจะเข้กับซออู้จะ      
แปรท านอง  ส าหรับการแปรท านองของจะเข้กับซออู้ ในส่วนที่แตกต่างกันได้แก่ ท านองหลักเป็น    
ลูกเก็บจะเข้แปรท านองแบบเก็บ ซออู้แปรท านองแบบจาวๆ จะเข้มีการเพ่ิมพยางค์เสียงโดยการสะบัด



 

 

185 

เสียงเดียว ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก ท านองหลักเป็นอัตลักษณ์เข้าแบบจะเข้แปรท านอง
แบบเก็บ ซออู้แปรท านองแบบจาวๆ ในท านองที่เป็นลูกเหลื่อมซออู้มีการสีลักจังหวะ ฝากลูกตกไปใน
ห้องถัดไป ส่วนการแปรท านองแบบเก็บจะเข้ดีดเรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต่ า เสียงต่ าไปเสียงสูง 
แต่ซออู้แปรท านองมีการใช้กลอนฟาดในท านองที่เป็นเก็บ หรือท านองที่เป็นลูกล้อ ลูกเหลื่อม 
  ทั้งสองเครื่องมีหลักการแปรท านองทั่วไป ที่เหมือนกันกับต่างกันโดยยึดท านองหลัก
ในการแปรท านอง ด้วยลักษณะของจะเข้ที่มีสามสาย ประกอบด้วยสายเอก สายทุ้ม สายลวด ซึ่งมี
ช่วงเสียงที่กว้างกว่าซออู้ จึงท าให้จะเข้สามารถแปรท านองได้หลากหลาย สามารถดีดเรียงเสียงจากสูง
มาต่ า จากต่ าไปสูงได้อย่างราบรื่น ส่วนซออู้นั้น มีเพียงสองสายในการแปรท านองจึงไม่สะดวกเท่ากับ
จะเข้ จึงท าให้เกิดกลอนฟาดเกิดขึ้น ซึ่งการแปรท านองจะเข้กับซออู้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์   
รอดช้างเผื่อนนั้น จะท าการยึดลูกตกตรงตามท านองหลักเป็นส าคัญ   
  วัตถุประสงค์ข้อที่สอง ลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ ผลการวิจัยดังนี้ 
  ประการแรก  ลักษณะเฉพาะการแปรท านองจะเข้ปรากฏการดีดสะบัดสลับกับการ
รัวไม้ดีด การดีดสะบัดสลับกับการดีดเก็บ การดีดสะบัดติดต่อกันเป็นชุด การดีดรัวในท านองล้อน า 
การดีดรัวสลับกับการดีดเก็บ การดีดรัวร่วมกับการดีดสะบัด การดีดเก็บเรียงจากเสียงสูงลงมาทาง
เสียงต่ า การดีดเก็บยืนเสียง การดีดเก็บเรียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง การดีดสายลวดสลับกับสายเอก
ในลักษณะที่เป็นการย้ าเสียงเดียวกัน การดีดที่สายเปล่าร่วมกับการดีดสายลวดสลับกับสายเอก      
การด าเนินท านองจากสายลวดไปสู่สายเอกและการดีดรูดสายลวด 

ประการที่สอง ลักษณะเฉพาะการแปรท านองของซออู้ ปรากฏการสีสะบัดสลับกับ
การสีลากคันชัก การสีสะบัดสลับกับการสีลักคันชัก การสีลากคันชักให้เกิดเสียงสั้นในท านองล้อตาม 
การสีลากคันชักยาวทั้งประโยค การสีลากคันชักสลับการสีเก็บ การสีเก็บจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าตาม
ส านวนเพลง การสีเก็บยืนเสียง การสีเก็บจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงตามส านวนเพลง การสีควบคันชัก
ในท านองล้อตาม และการสีควบคันชักร่วมกับท านองเก็บ  
 จากการศึกษาหลักการทั่วไปและหลักการเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ในเพลง
ทยอยเขมร สามชั้นของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในครั้งนี้สะท้อนให้เห็นความเป็นศิลปิน
ต้นแบบที่ถึงพร้อมด้วยความรู้ ความสามารถ และสะท้อนการเป็นศิลปินที่มีความสามารถใช้กลวิธีการ
บรรเลงในขีดความเหมาะสมได้อย่างสมบูรณ์ ไม่ใช้กลวิธีการบรรเลงที่ซับซ้อนอย่างเพลงเดี่ยว แต่ใช้
ความหลากหลายของกลวิธีต่างๆ มาสอดท านองระหว่างจะเข้และซออู้ ท าให้บทเพลงทยอยเขมร    
สามชั้น ซึ่งเป็นเพลงที่มีความส าคัญเพลงหนึ่ง ปรากฏความไพเราะออกมาได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุด 
สะท้อนลีลาเฉพาะของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ตามปรากฏจากผลงานการสอดท านอง
เพลงนี้ที่อภิปรายมาทั้งหมดในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 
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5.2 ข้อเสนอแนะ 

 จากศึกษาผลงานและประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบว่า                
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังได้ศึกษาดนตรีกับครูที่มีชื่อเสียงในด้านเครื่องสาย ปี่พาทย์ 
นอกจากนี้อาจารย์ยังได้เรียนกระจับปี่ กับพิณพม่า มีประสบการณ์มากมายที่แสดงในประเทศและ
ต่างประเทศ ผู้สนใจสามารถศึกษาเป็นการวิจัยสืบเนื่องต่อไปได้อีกหลากหลายแง่มุมทางวิชาการ 
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