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The music composition Preludes: The Exotic ASEAN Phenomena for Piano was 
influenced by a musical aspect of the essential rhythmic elements of the folk music 
that built up the relationship between the music and the ASEAN culture; inclusive of 
melody, rhythm, style, and form which are important factors in the role of music 
beauty that is unique to the Southeast.  

The 20 Preludes are the composition inspired by the impression of the ASEAN 
folk tunes or the popular songs of the 10 ASEAN member countries. The prominent 
music identities, which under the Oriental music details and structures, are presented 
in this composition, moreover they are interesting music materials that play an 
important role to create the Eastern music tunes. All those can be combined with the 
Western aspect, also conducted research in art literatures and philosophies from the 
Southeast Asian regions in order to make better cultural understanding and the 
compositional formality and approach. 

In addition, this composition based on ASEAN folk songs is conveyed by the 
Piano which is a Western musical instrument. It can provide comprehensive musical 
aspect and the ability to imitate the beauty of Eastern sound appropriately and 
effectively via the newly invent compositional techniques. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

ประเทศต่ำง ๆ ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีเส้นทำงประวัติศำสตร์และวัฒนธรรมที่
เก่ำแก่ร่วมกันมำอย่ำงยำวนำน ควำมหลำกหลำยทำงชำติพันธุ์จำกแต่ละพ้ืนถิ่นถูกหล่อหลอม
ควำมสัมพันธ์ เชื่อมโยงด้วยวัฒนธรรมที่มีแหล่งก ำเนิดร่วมกันโดยเฉพำะวัฒนธรรมดนตรี จึงส่ง
อิทธิพลต่อกำรมีเอกลักษณ์ทำงดนตรีที่คล้ำยคลึงกัน แต่เนื่องด้วยมูลเหตุและปัจจัยหลำกหลำยด้ำนที่
แปรผันไปตำมสภำพแวดล้อมในแต่ละยุคสมัย ส่งผลกระทบต่อพัฒนำกำรทำงดนตรีที่ถูกปรับเปลี่ยน
ไปในทิศทำงท่ีแตกต่ำงกัน ควำมโดดเด่นในเอกลักษณ์ทำงดนตรีจึงแตกต่ำงกันไปในแต่ละพ้ืนถิ่น  

ถึงแม้ว่ำในปัจจุบัน กลุ่มสมำชิกประชำคมอำเซียน 10 ประเทศมีกำรติดต่อสื่อสำรเชื่อมโยง
ควำมสัมพันธ์อันเนื่องจำกสัมพันธภำพทำงกำรทูต กำรแลกเปลี่ยน และผสมผสำนทำงเศรษฐกิจ
กำรค้ำ สังคม วัฒนธรรม ฯลฯ ก่อให้เกิดควำมแตกต่ำงมำกมำยหลำกหลำยด้ำน วัฒนธรรมดนตรี 
ยังคงมีควำมส ำคัญและสำมำรถเหนี่ยวน ำผู้คนในแต่ละสังคมแต่ละพ้ืนถิ่นรวมเข้ำด้วยกันอย่ำงไร้
อุปสรรค มีบทบำทต่อกำรด ำรงชีวิตและในทุก ๆ กิจกรรมในชีวิตประจ ำวัน เช่น พิธีกรรมทำงศำสนำ 
งำนมงคลสมรส งำนบวช งำนศพ กำรละเล่น งำนสังสรรค์รื่นเริง เป็นต้น 

ดนตรีหรือบทเพลงที่ก ำลังได้รับควำมนิยมตำมกระแสสังคมในสถำนกำรณ์ต่ำง ๆ ล้วนมี
พ้ืนฐำนรำกเหง้ำที่ได้รับกำรพัฒนำมำแล้วอย่ำงยำวนำนนับศตวรรษ มีต้นก ำเนิดอันส ำคัญที่ถูก
ถ่ำยทอดในรูปแบบปำกต่อปำกหรือจำกรุ่นสู่รุ่น ซึ่งเรียกได้ว่ำเป็นดนตรีพ้ืนบ้ำน (Folk music) หรือ
อำจหมำยควำมว่ำ “เป็นดนตรีที่เล่นฟังกันในหมู่ชาวบ้าน ไม่มีแบบแผนตายตัว อาจใช้การด้นสด เป็น
เพลงที่มีท านองฟังง่าย เล่นง่าย จังหวะธรรมดาไม่ซับซ้อน” และบทเพลงพ้ืนบ้ำนยังแฝงท ำนองเพลง
พ้ืนบ้ำน (Folk tune) ดังค ำนิยำม “ท านองจากเพลงพ้ืนบ้านของวัฒนธรรมใด ๆ เป็นแรงบันดาลใจ
กับนักแต่งเพลงเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะในศตวรรษที่ยี่สิบ อาจใช้เป็นท านองหลักหรือวัตถุดิบใน
ลักษณะอ่ืนเพ่ือการประพันธ์เพลง เป็นการแสดงออกถึงกระแสชาตินิยม” (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2554: 
135-136)  

เสน่ห์ที่น่ำสนใจของดนตรีพ้ืนบ้ำนจำกแต่ละพ้ืนถิ่นหรือบทเพลงที่มี ส าเนียงดนตรีตะวันออก 
เป็นสิ่งที่มิอำจหำได้จำกดนตรีตะวันตก กลำยเป็นพัฒนำกำรทำงดนตรีอันสืบเนื่องมำจำกควำมคิดที่
ต้องกำรหลุดพ้นออกจำกกรอบและกฎเกณฑ์ดั้งเดิมจำกดนตรีตะวันตก จึงเกิดแนวทำงกำรประพันธ์
ในรูปแบบสมัยใหม่โดยนักดนตรีชำวตะวันตกดังเช่น โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, ค.ศ. 1862-
1918) และ เบลำ บำร์ตอก (Béla Bartók, ค.ศ.  1881-1945) สองคีตกวีที่มีบทบำทและให้
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ควำมส ำคัญเป็นอย่ำงมำกต่อดนตรีพ้ืนบ้ำนอันมีเอกลักษณ์เฉพำะด้วยส ำเนียงดนตรีตะวันออกหรือ
ส ำเนียงเพลงจำกกลุ่มชำวนำหรือชำวบ้ำน (Peasant music) โดยมีโครงสร้ำงและพ้ืนฐำนทำงดนตรีที่
แตกต่ำงไปจำกดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม กลำยเป็นส ำเนียงที่น่ำสนใจและสร้ำงแรงดึงดูดต่อนักดนตรี
หรือนักประพันธ์เพลงในยุคต่อมำได้อย่ำงมำกมำย  

บทเพลง เพรลูด (Prelude) เป็นบทบรรเลงน าหรือบทเพลงที่บรรเลงเป็นล าดับแรกของบท
เพลงชิ้นใหญ่ (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2554: 297) ไม่จ ากัดรูปแบบตายตัว ลักษณะส าคัญคือเป็นบทเพลง
สั้น ๆ ที่เน้นรูปแบบของจังหวะ แนวท านอง หรือลักษณะองค์ประกอบดนตรีอ่ืน ๆ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 
2535: 56) และด้วยคุณลักษณะพิเศษที่สำมำรถสื่อให้ผู้ฟังได้เข้ำใจถึงวัตถุดิบและบุคลิกต่ำง ๆ ในแต่
ละบทเพลงที่ต้องกำรควำมกระชับในเนื้อหำ บทเพลงประเภท เพรลูด จึงเป็นอีกทำงเลือกหนึ่งส ำหรับ
กำรถ่ำยทอดดนตรีพื้นบ้ำนจำกประเทศสมำชิกประชำคมอำเซียนได้เป็นอย่ำงดี 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง  

ผู้ประพันธ์มีวัตถุประสงค์หลักในกำรประพันธ์ดังนี้ 
1.2.1 สร้ำงสรรค์บทเพลงเปียโนในแบบ เพรลูด ที่ถ่ำยทอดส ำเนียงและวัฒนธรรมเพลง

พ้ืนบ้ำนอำเซียนในรูปแบบใหม่ 
1.2.2 เ พ่ือเผยแพร่บทเพลงสร้ ำงสรรค์ที่ สำมำรถเชื่ อมระหว่ำงวัฒนธรรมและ

สุนทรียศำสตร์แห่งอำเซียนอันเป็นเอกลักษณ์เฉพำะจำกสมำชิกประชำคมอำเซียน 10 ประเทศ 
1.2.3 ประพันธ์บทเพลงที่สำมำรถน ำเสนอเทคนิคและน ำไปต่อยอดให้เป็นประโยชน์ต่อ

วงกำรวิชำกำรดนตรี สำขำวิชำกำรประพันธ์เพลง และวิชำกำรบรรเลงเปียโน  
 
1.3 ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 

ขอบเขตและควำมคิดในกำรประพันธ์บทเพลงทั้งหมดอยู่บนพ้ืนฐำนของ ส าเนียงบทเพลง
พ้ืนบ้าน จำกประเทศสมำชิกอำเซียน 10 ประเทศ ผสมผสำนระหว่ำงวัตถุดิบทำงส ำเนียงดนตรี
พ้ืนบ้ำนในแต่ละพ้ืนถิ่นกับวัตถุดิบจำกดนตรีตะวันตกเพ่ือกำรเรียงร้อยประโยคเพลงทำงดนตรี เกิดมิติ
ที่หลำกหลำย สะท้อนมุมมองของวัฒนธรรมที่มีอยู่ในแต่ละประเทศ หลักกำรประพันธ์เริ่มต้นโดยกำร
ค้นคว้ำหำข้อมูลจำกวรรณกรรมที่มีอยู่มำกมำยหลำยแขนง เช่น หนังสือ วำรสำรและบทควำม 
โน้ตเพลง สื่อออนไลน์ ฯลฯ ข้อมูลที่หลำกหลำยเป็นตัวก ำหนดทิศทำงของบทเพลงที่ได้คัดสรร สกัด
น ำเอำส ำเนียงเพลงพ้ืนบ้ำนที่โดดเด่นมำเป็นวัตถุดิบในกำรประพันธ์เพลง ผนวกกับกำรผสมผสำนองค์
ควำมรู้จำกประวัติภูมิหลังของแต่ละประเทศซึ่งส่งอิทธิพลและเป็นประโยชน์ต่อกำรสร้ำงส ำนวนดนตรี 
(Music idiom) นอกจำกนั้น กำรทบทวนวรรณกรรมดนตรี เช่น ประวัติศำสตร์ดนตรีและหลักกำร
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ประพันธ์เพลงดนตรีตะวันตก สำมำรถน ำมำเป็นประโยชน์และช่วยส่งแสริมแนวควำมคิดสร้ำงสรรค์
ต่อกำรประพันธ์เพลง 

รูปแบบบทประพันธ์ เป็นบทเพลงเดี่ยวเปียโนประเภท เพรลูด จ ำนวน 20 บท ซึ่งอยู่ภำยใต้
รำยละเอียดและบริบทของดนตรีส ำเนียงพ้ืนบ้ำนจำกกลุ่มประเทศสมำชิกอำเซียน โดยบทเพลงจำก
แต่ละประเทศอำจมีจ ำนวน 1-3 บท บทประพันธ์ส ำหรับเปียโนชุดนี้เป็นบทเพลงส ำหรับบุคคลทั่วไป 
ไม่จ ำกัดระดับควำมสำมำรถของผู้เล่น และไม่เจำะจงล ำดับกำรเล่นก่อนหลังแต่อย่ ำงใด เนื่องด้วย
หลักกำรประพันธ์เพลงอยู่ภำยใต้กรอบของส ำเนียงเพลงพ้ืนบ้ำน ลีลำกำรประพันธ์ที่เลือกใช้ในแต่ละ
บทเพลงจึงมคีวำมหลำกหลำยและแตกต่ำงกันออกไป 

 
1.4 วิธีการประพันธ์เพลง 

1.4.1 สกัดองค์ควำมรู้จำกข้อมูลที่เก่ียวข้องทำงดนตรี เช่น ทฤษฎีและประวัติศำสตร์ดนตรี  
1.4.2 ศึกษำรำยละเอียดเพ่ิมเติมเกี่ยวกับเทคนิคกำรเล่นเพลงเปียโนจำกหนังสือฝึกหัด

วิธีกำรเล่นเปียโนในรูปแบบต่ำง ๆ  
1.4.3 คัดสรรบทเพลงที่โดดเด่นจำกแต่ละประเทศเพ่ือก ำหนดแนวทำง ควำมคิด รูปแบบ

กำรประพันธ์ 
1.4.4 ด ำเนินกำรประพันธ์บทเพลงพร้อมกำรรับค ำปรึกษำ ค ำแนะน ำ ข้อคิดเห็นต่ำง ๆ 

จำกอำจำรย์ที่ปรึกษำเพ่ือแนวทำงกำรประพันธ์เพลงที่เหมำะสม 
1.4.5 จัดหำนักดนตรีมำร่วมฝึกซ้อมและร่วมเล่นประกอบกำรน ำเสนอบทเพลง 
1.4.6 จัดท ำเอกสำร ก ำหนดรำยละเอียดส ำหรับวัน เวลำ และสถำนที่ของกำรแสดงผลงำน 
1.4.7 แสดงผลงำน 
1.4.7 จัดท ำรูปเล่มวิทยำนิพนธ์ 

 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 ผู้ประพันธ์พิจำรณำเห็นว่ำบทประพันธ์จะสำมำรถเป็นประโยชน์ดังต่อไปนี้ 
1.5.1 มีบทประพันธ์เพลง เพรลูด จ ำนวน 20 บทที่ผสมผสำนด้วยรำยละเอียดทำงดนตรี

และวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ้ำนอำเซียน 
1.5.2 มีบทประพันธ์เพลงจำกควำมคิดสร้ำงสรรค์ภำยใต้เอกลักษณ์ที่ โดดเด่นด้วย

วัฒนธรรมดนตรีและสุนทรียศำสตร์จำกสมำชิกประชำคมอำเซียน 10 ประเทศ 
1.5.3 มีบทประพันธ์เพลงที่น ำเสนอเทคนิคทำงทำงดนตรีที่สำมำรถน ำไปต่อยอดและเป็น

ประโยชน์ต่อวงกำรวิชำกำรดนตรี สำขำวิชำกำรประพันธ์เพลง และวิชำกำรบรรเลงเพลงเปียโน  
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1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น  

ค ำศัพท์ทำงดนตรีในวิทยำนิพนธ์ฉบับนี้อ้ำงอิงจำก “พจนำนุกรมศัพท์ดุริยำงคศิลป์” โดย 
ศำสตรำจำรย์ ดร.ณัชชำ พันธุ์เจริญ (2554) เพ่ือเข้ำใจควำมหมำยของศัพท์ดนตรีที่ถูกต้องตำมหลัก
สำกล โดยเริ่มจำกค ำศัพท์เฉพำะที่เป็นภำษำไทยก่อนแล้วจึงตำมด้วยค ำศัพท์ภำษำอังกฤษที่อยู่ใน
วงเล็บ และหำกมีกำรซ้ ำค ำศัพท์เดียวกันในรำยละเอียดจำกแต่ละบท จะปรำกฏกำรใช้ค ำศัพท์
ภำษำอังกฤษที่อยู่ในวงเล็บเพียงครั้งแรกเท่ำนั้น เช่น เพนตำโทนิก (Pentatonic)  

ชื่อผู้ประพันธ์เพลงต่ำงชำติจะถูกระบุครั้งแรกด้วย ชื่อและนำมสกุลแบบภำษำไทย ตำมด้วย
ชื่อและนำมสกุลแบบภำษำอังกฤษ ปีเกิดและปีมรณะแบบ ค.ศ. ก ำกับไว้ในวงเล็บ เช่น โคลด เดอบุสซี 
(Claude Debussy, ค.ศ. 1862-1918) ในแต่ละบท หำกมีกำรกล่ำวถึงบุคคลเดิมในครั้งต่อไปจะถูก
ระบุเพียงชื่อสกุลภำษำไทยเท่ำนั้น เช่น เดอบุสซี



 

 

บทที่ 2 
วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ดนตรีพ้ืนบ้ำนเปรียบเสมือนรำกเหง้ำทำงวัฒนธรรมดนตรีที่ประกอบด้วยรูปแบบและ

โครงสร้ำงที่เรียบง่ำย มีวิธีกำรถ่ำยทอดจำกรุ่นสู่รุ่นโดยปรำศจำกควำมซับซ้อนด้วยวิถีภูมิปัญญำ
ชำวบ้ำน เหตุผลจำกกำลเวลำคือตัวแปรส ำคัญที่ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงรวดเร็วในสังคม และ
กำรเปลี่ยนแปลงยังเป็นตัวก ำหนดทิศทำงของดนตรีโดยเฉพำะดนตรีพ้ืนบ้ำนที่ได้รับผลกระทบเป็น
อย่ำงมำก ด้วยวิทยำกำรที่ก้ำวล้ ำทำงดนตรีส่งเสริมให้เกิดนวัตกรรมกำรประพันธ์เพลงที่มีรูปแบบ
แปลกใหม่อย่ำงต่อเนื่อง ในทำงกลับกัน บทบำทและควำมส ำคัญของบทเพลงพ้ืนบ้ำนที่มีต่อคนใน
สังคมถูกลดทอนลงอย่ำงรวดเร็วเช่นกัน  

ในปัจจุบัน นักดนตรีมองเห็นคุณค่ำและให้ควำมส ำคัญในดนตรีพ้ืนบ้ำนดั้งเดิม เกิดควำม
ประทับใจในเสน่ห์ของดนตรีอันเกิดจำกท ำนอง จังหวะ หรือแนวดนตรีที่แปลกแยกไปจำกลักษณะ
ดนตรีตำมแบบอย่ำงที่คุ้นเคย ศึกษำค้นคว้ำข้อมูลเพ่ิมเติมด้วยวิธีกำรที่แตกต่ำงกันออกไป เช่น กำร
ออกภำคสนำมเพ่ือเก็บข้อมูลและหลักฐำนทำงดนตรี สร้ำงควำมคุ้นชินและมีสัมพันธภำพที่ดีระหว่ำง
คนในท้องถิ่น เข้ำใจถึงวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ เรียนรู้วัฒนธรรมดนตรีต่ำงถ่ิน เก็บบันทึกข้อมูลด้วยวิธีกำร
ที่หลำกหลำย วัตถุดิบและส ำเนียงดนตรีที่โดดเด่นถูกสกัดออกมำเป็นเอกลักษณ์เฉพำะจำกแต่ละ
ท้องถิ่น น ำมำปรับใช้เพ่ือกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนภำยใต้เทคนิคกำรประพันธ์ดนตรีพ้ืนถิ่น ซึ่งวิธีกำร
ดังกล่ำวน ำมำซึ่งกำรเก็บรักษำสมบัติทำงดนตรีพ้ืนบ้ำนให้คงอยู่และยังเป็นกำรเผยแพร่ผลงำน
สร้ำงสรรค์ทำงด้ำนกำรประพันธ์เพลง (ในรูปแบบดนตรีสำกล) ออกสู่สังคมในครำวเดียวกัน  
 
2.1 อิทธิพลของดนตรีพื้นบ้านที่มีต่อแนวทางการประพันธ์เพลง 

ลักษณะของบทเพลงโดยทั่วไปมีองค์ประกอบและรำยละเอียดพ้ืนฐำนทำงดนตรีมำกมำยที่
เป็นตัวบ่งชี้ถึงประเภทของดนตรีที่มีอยู่หลำกหลำยในปัจจุบัน เช่น ท ำนองเพลง ส ำเนียงภำษำ จังหวะ 
ประเภทเครื่องดนตรี ฯลฯ หำกวิเครำะห์ในเชิงลึกถึงวัตถุดิบ เทคนิคทำงกำรประพันธ์ และรวมถึง
โครงสร้ำงของบทเพลงหลำกหลำยชนิดก็จะยิ่งช่วยเพ่ิมประสิทธิภำพในกำรวิเครำะห์บทเพลงได้ง่ำย
มำกขึ้น นอกจำกนี้ กำรทรำบถึงต้นก ำเนิดหรือแหล่งที่มำของบทเพลงหนึ่ง ๆ ยังคงเป็นสิ่งส ำคัญและ
จ ำเป็นต่อควำมเข้ำใจในดนตรีอย่ำงแท้จริง ประเภทของดนตรีที่มีอยู่มำกมำย เช่น ประเภทคลำสสิก  
แจ๊ส หรือซิมโฟนี ต่ำงได้รับกำรพัฒนำต่อยอดด้วยรำยละเอียดพ้ืนฐำนทำงดนตรีที่มีมำนำนนับ
ศตวรรษซึ่งมำจำก ดนตรีพ้ืนบ้าน ที่มีองค์ประกอบโดดเด่นด้วยส ำเนียง ท ำนอง จังหวะ หรือเครื่อง
ดนตรีที่มีควำมเฉพำะเจำะจงจำกกลุ่มคนระดับชำวบ้ำน จำกท้องถิ่นท่ีอยู่อำศัยในชนบท 
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ควำมประทับใจและแรงบันดำลใจคือองค์ประกอบพ้ืนฐำนที่ส ำคัญและจ ำเป็นต่อกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำน ส ำหรับงำนดนตรี ผลงำนกำรประพันธ์มำกมำยที่แฝงไปด้วยรำยละเอียดจำกท ำนอง 
จังหวะ หรือส ำเนียงของดนตรีพ้ืนบ้ำนที่ถูกผสมผสำนอย่ำงลงตัวด้วยแนวทำงกำรประพันธ์เฉพำะทำง
จำกศิลปิน ซึ่งไม่ว่ำบทประพันธ์ดังกล่ำวจะมีวัตถุดิบที่มำจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนดั้งเดิมหรือจำกกำร
ประดิษฐ์ขึ้นด้วยควำมเข้ำใจอันลึกซึ้งจำกวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้น ๆ ก็ตำม วิธีกำรดังกล่ำวถือได้ว่ำเป็น
กำรต่อยอดทำงดนตรีเชิงสร้ำงสรรค์ที่ได้รับควำมนิยมมำนำนนับศตวรรษดังเช่นผลงำนกำรประพันธ์
ดนตรีในประวัติศำสตร์มำกมำย   

โยเซฟ ไฮเดิน (Joseph Haydn, ค.ศ. 1732–1809) คีตกวีชำวออสเตรียแห่งยุคคลำสสิก 
สร้ำงสรรค์ผลงำนกำรประพันธ์หลำกหลำยรูปแบบภำยใต้กฎเกณฑ์สังคีตลักษณ์จำกทฤษฎีดนตรี
ตะวันตกที่เคร่งครัดเป็นอย่ำงมำก และเป็นที่รู้จักในฐำนะของบิดำแห่งบทเพลงซิมโฟนีซึ่งมีทั้งหมด
จ ำนวน 104 บท ภำยในปี ค.ศ. 1791-95 ไฮเดินได้พ ำนักอำศัยอยู่ในประเทศอังกฤษและประพันธ์บท
เพลงประเภทซิมโฟนีไว้มำกมำยซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีในนำมของ “The London Symphonies” มี
จ ำนวน 12 บท โดยในท่อนที่ 4 จำกบทสุดท้ำยคือ The Symphony in D major (H.1/104) ปรำกฏ
ท ำนองหลัก (Theme) ที่น ำมำจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนชำวโครเอเชียคือ “Oj, Jelena, Jelena, jabuka 
zelena” หรือ “Oh, Jelena, Jelena, my green apple”  

ตัวอย่ำงจำกบทเพลงดังกล่ำวแสดงถึงหลักฐำนทำงดนตรีที่ช่วยสนับสนุนข้อมู ลทำง
ประวัติศำสตร์ส ำหรับกำรกล่ำวอ้ำงถึงถิ่นก ำเนิดของไฮเดินที่ถูกโอบล้อมไปด้วยประชำกรชำว
โครเอเชีย ได้พ ำนักอำศัยอยู่ในแว่นแคว้น Burgenland ประเทศออสเตรียซึ่งเป็นสัมพันธภำพอันดี
งำมในกำรเชื่องโยงระหว่ำงวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีองค์ประกอบต่ำง ๆ มำกมำย และกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนทำงดนตรีในรูปแบบใหม่ ด้วยเหตุผลข้ำงต้นเป็นกำรยืนยันถึงควำมส ำคัญของบทเพลงพ้ืนบ้ำน
ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในกำรพัฒนำนวัตกรรมทำงดนตรี 

 
ในช่วงต้นศตวรรษที่ 19 หรือยุคโรแมนติก ผลจำกเหตุกำรณ์ทำงกำรเมืองกำรปกครอง กำร

ล่ำอำณำนิคมและสูญเสียดินแดนในทวีปยุโรป ก่อให้เกิดผลกระทบในสังคมหลำกหลำยด้ำน 
สถำนกำรณ์ควำมตึงเครียดกลำยเป็นแรงผลักดันก่อให้เกิดควำมเคลื่อนไหวจำกประชำชน มีวิถี
ควำมคิดแบบ ชาตินิยม อย่ำงแรงกล้ำ ศิลปินหลำกหลำยแขนงซึ่งรวมถึงนักดนตรีต่ำงต้องกำรมีอิสระ
ทำงควำมคิดและกำรแสดงออกถึงอำรมณ์ควำมรู้สึกที่มีอยู่ภำยใน ถ่ำยทอดผ่ำนบทประพันธ์เพลง
หลำกหลำยรูปแบบภำยใต้องค์ประกอบพ้ืนฐำนจำกวัตถุดิบและวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ส ำคัญ วิธีกำร
ดังกล่ำวเป็นกำรแสดงออกผ่ำนผลงำนสร้ำงสรรค์ทำงดนตรีที่โดดเด่นด้วยเอกลักษณ์เฉพำะพ้ืนถิ่น ถือ
ได้ว่ำเป็นเครื่องมือที่สำมำรถช่วยสร้ำงขวัญและก ำลังใจให้กับคนในชำติได้เป็นอย่ำงดี   
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เครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของประชำชน เสริมสร้ำงควำมสำมัคคี ฟ้ืนฟูจิตใจแก่คนในประเทศให้
เข้มแข็งในทุกยุคทุกสมัยคือ ดนตรีพ้ืนบ้าน ที่ช่วยสะท้อนถึงแหล่งก ำเนิดของสิ่งต่ำง ๆ มำกมำย เป็น
บ่อเกิดแห่งควำมรักควำมผูกพันของคนในท้องถิ่นและเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงดินแดนแห่งอำรยธรรม
ที่ดีงำม นอกเหนือจำกองค์ประกอบของดนตรีพ้ืนบ้ำนแล้ว (ท ำนอง จังหวะเต้นร ำพ้ืนบ้ำน เนื้อดนตรี 
สีสันเสียง) นักดนตรียังนิยมน ำบทกวีหรือวรรณกรรมพ้ืนถิ่นเข้ำมำประยุกต์ใช้ในขั้นตอนกำรประพันธ์
ดนตรี ค ำกลอนหรือควำมหมำยในบทกวีสำมำรถน ำมำสกัดเป็นท่วงท ำนอง ส ำเนียง และจังหวะ ผ่ำน
ควำมคิดสร้ำงสรรค์ของนักประพันธ์และกำรเลือกสรรประเภทของเครื่องดนตรีให้เหมำะสมแก่กำรสื่อ
ควำมหมำยที่ต้องกำรได้อย่ำงชัดเจน ผลงำนทำงดนตรีที่ผสมผสำนด้วยวัตถุดิบพ้ืนถิ่นจึงได้รับควำม
นิยมเป็นอย่ำงสูง สำมำรถแสดงถึงเอกลักษณ์ประจ ำท้องถิ่นและถูกยกระดับให้เป็นบทเพลงประจ ำ
ชำติ ผลงำนกำรประพันธ์ถูกสร้ำงสรรค์ในรูปแบบที่หลำกหลำย เช่น อุปรำกร (Opera) บทเพลงเดี่ยว
เปียโน บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ (Symphonic poem) ดนตรีพรรณนำ (Program music) เป็นต้น  
 เบดริค สเมตำนำ (Bedrich Smetana, ค.ศ. 1824-1884) คีตกวีชำวเช็ก (Czech) มีอุดมคติ
อย่ำงแรงกล้ำต่อแนวคิดชำตินิยมและส่งผลต่อลักษณะของบทประพันธ์ที่มุ่งเน้นเฉพำะดนตรีพ้ืนบ้ำน
เช็ก พรรณนำและสดุดีในถิ่นก ำเนิดของตน บรรยำยเรื่องรำวของโบฮีเมียซึ่งแวดล้อมไปด้วยขุนเขำ
ล ำเนำไพร แม่น้ ำ ท้องทุ่ง ตลอดจนควำมเป็นอยู่และวิถีกำรใช้ชีวิตของชำวบ้ำน คัดสรรวัตถุดิบ 
เทคนิคทำงดนตรี และวำงแนวทำงกำรประพันธ์อย่ำงเหมำะสมผ่ำนผลงำนกำรประพันธ์ในรูปแบบ
ของอุปรำกร ซิมโฟนิกโพเอ็ม บทเพลงเดี่ยวเปียโน และสตริงควอร์เท็ต  

บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ที่โด่งดังและเป็นที่รู้จักในฐำนะบทเพลงที่แสดงถึงควำมรักต่อชำติ
บ้ำนเมืองผสมผสำนด้วยส ำเนียงของดนตรี พ้ืนถิ่น คือ Má vlast (My Country) (1874-79) 
ประกอบด้วยบทเพลงย่อยจ ำนวน 6 ท่อน โดยในแต่ละท่อนมีคุณลักษณะเฉพำะจำกท ำนอง จังหวะ 
กำรประสำนเสียงที่แตกต่ำงเพ่ือพรรณนำถึงภูมิประเทศ (โบฮีเมีย) และสถำนที่ส ำคัญ โดยมีท ำนอง
หลักจำกบทเพลงท่อนที่ 2 Vltava (The Moldau) เป็นตัวแทนของแม่น้ ำสำยส ำคัญไหลผ่ำนไปตำม
แหล่งต่ำง ๆ ในชนบทและท ำหน้ำที่บรรยำยเรื่องรำวภูมิประเทศ เริ่มต้นด้วยกำรบรรจบของแม่น้ ำ
ส ำคัญ 2 สำยไหลผ่ำนทุ่งหญ้ำ ป่ำไม้ พิธีแต่งงำนของชำวบ้ำนที่สนุกสนำนด้วยจังหวะเต้นร ำพ้ืนบ้ำน
โบฮีเมียนแบบ Polka (2/4) นำงไม้ภำยใต้แสงจันทร์ยำมค่ ำคืน กระแสน้ ำ (St. John) ปรำสำทเก่ำแก่
ประจ ำกรุงปรำก (Vysehrad) และจบบทประพันธ์ด้วยกำรกลับมำของท ำนองหลักอีกครั้ง  
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บทประพันธ์ดังกล่ำวมีควำมชัดเจนในส ำนวนดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ ปรำกฏท ำนองหลักจำก
ท่อน Vltava (The Moldau) กลำยเป็นสัญลักษณ์อันแสดงถึงแม่น้ ำสำยส ำคัญและได้รับกำรยกย่อง
ให้เป็นตัวแทนของท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนเช็กจนถึงปัจจุบัน 

รูปที่ 1 ท านองหลัก ตัวแทนจากแม่น้ า Vltava 
 

อันโตนิน ดโวชำค (Antonin Dvorak, ค.ศ. 1841-1901) คีตกวีชำวเช็กและเป็นลูกศิษย์
ของสเมตำนำ มีอุดมกำรณ์และแนวควำมคิดเกี่ยวกับชำตินิยมเช่นเดียวกัน ดโวชำคเป็นนักดนตรีคน
ส ำคัญแห่งยุคโรแมนติกที่มุ่งเน้นและสร้ำงสรรค์ผลงำนกำรประพันธ์ด้วยจิตวิญญำณของควำมเป็นชำว
พ้ืนบ้ำนโบฮีเมีย แรงบันดำลใจจำกวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นส่งอิทธิพลต่อส ำนวนดนตรีอันเป็นเอกลักษณ์จำก
วัตถุดิบพ้ืนบ้ำน เช่น ท ำนอง จังหวะ หรือจำกกำรเต้นร ำพ้ืนบ้ำน บทประพันธ์ที่ได้สร้ำงชื่อเสียงแก่ 
ดโวชำค เป็นอย่ำงมำกคือ Slovanic Dances บทประพันธ์ส ำหรับวงออร์เคสตรำประกอบด้วย 16 
บทเพลงย่อยภำยใต้ล ำดับผลงำน Op.46 และ Op.72 โดย Slavonic Dance, Op. 46, No. 8 เป็น
ผลงำนที่โด่งดังด้วยคุณสมบัติพิเศษจำกท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนและควำมแตกต่ำงของอัตรำจังหวะที่สลับ
ไปมำระหว่ำง 2/4 และ 3/4 ซึ่งลักษณะของอัตรำจังหวะไม่คงที่ คือลักษณะธรรมชำติของดนตรีเต้นร ำ
โบฮีเมียน  

เฟรเดริค โชแปง (Frederic Chopin, ค.ศ. 1810-1849) คีตกวีชำวโปแลนด์ในยุคโรแมนติก 
หรือยุคแห่งควำมอิสระจำกกฎเกณฑ์และทฤษฎีที่เคร่งครัดจำกดนตรีตะวันตกรูปแบบเก่ำ สร้ำงสรรค์
งำนเพลงโดยเน้นกำรแสดงออกทำงอำรมณ์และควำมรู้สึกได้อย่ำงชัดเจนมำกกว่ำยุคคลำสสิก ในช่วง
ชีวิตตอนต้น ลักษณะของผลงำนกำรประพันธ์แสดงออกถึงแนวควำมคิดที่ถูกหล่อหลอมภำยใต้
หลักกำรทำงดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม แต่เนื่องด้วยควำมเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่ทำงกำรเมืองซึ่ง
ส่งผลกระทบต่อคนในชำติอย่ำงรุนแรง จึงกลำยเป็นสำเหตุของกำรเปลี่ยนแนวทำงกำรประพันธ์ดนตรี
ที่มุ่งเน้นถึงเอกลักษณ์ของชำวโปแลนด์เป็นส ำคัญ  

โชแปงคือผู้ริเริ่มผลักดันดนตรีประเภท มาซูร์กา (Mazurka) หรือบทเพลงเต้นร ำโปแลนด์ให้
กลำยเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงออกถึงควำมเป็นชำตินิยมได้อย่ำงชัดเจน บทเพลงประเภทดังกล่ำวมีต้น
ก ำเนิดมำจำกกำรผสมผสำนระหว่ำงบทเพลงเต้นร ำทั้ง 3 ประเภทซึ่งมีควำมแตกต่ำงทำงด้ำนจังหวะ
อย่ำงเห็นได้ชัด คือ 1. Kujawiak (จังหวะช้ำ) 2. Mazur (จังหวะปำนกลำง) และ 3. Oberek (จังหวะ
เร็ว) โดยธรรมเนียมปฏิบัติ บทเพลงเต้นร ำทั้ง 3 ประเภทจะถูกเล่นอย่ำงต่อเนื่องหรือที่เรียกว่ำ 
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Round dance นอกจำกนี้ในบทเพลงประเภท Mazur ยังมีองค์ประกอบที่เด่นชัดด้วย Rubato หรือ
กำรเล่นยืดหยุ่นของท ำนองซึ่งเป็นอีกหนึ่งสัญลักษณ์ส ำคัญควบคู่กับบทเพลงเต้นร ำโปแลนด์มำนำน
นับศตวรรษ จำกข้อมูลดังกล่ำวแสดงถึงบทบำทส ำคัญของ จังหวะ ที่ส่งอิทธิพลต่อคุณลักษณะของบท
เพลงให้เกิดควำมแตกต่ำง (Gorbaty, 1986: 1-4) ด้วยรำยละเอียดดังกล่ำว บทประพันธ์เพลงของ  โช
แปงจึงปรำกฏส ำเนียงที่โดดเด่นด้วยลักษณะโครงสร้ำงจำกดนตรีตะวันตกผสมผสำนด้วยวัตถุดิบที่เป็น
เอกลักษณ์จำกดนตรีโปแลนด์  

ดนตรีพ้ืนบ้ำนหรือบทเพลงพ้ืนถิ่นยังคงได้รับควำมนิยมจำกนักดนตรีที่มีควำมคุ้นเคยและ
ผูกพันเป็นอย่ำงดีตั้งแต่เยำว์วัยอันสืบเนื่องมำจำกแหล่งก ำเนิดหรือจำกถิ่นที่อยู่อำศัย เจริญเติบโต 
และซึมซับรับรู้ถึงวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนถิ่นด้วยวิถีกำรด ำเนินชีวิตตำมธรรมชำติ จนเกิดควำมเข้ำใจอย่ำง
ถ่องแท้ในรำยละเอียดของบทเพลง ดังเช่น ท ำนอง ภำษำ และจังหวะดนตรี ดังเช่น ฟรำนซ์ ลิสต์ 
(Franz List, ค.ศ. 1811-1886) นักดนตรีเอกของโลกชำวฮังกำรี ผลิตผลงำนทำงดนตรีเชิงสร้ำงสรรค์
อันเกิดจำกกำรผสมผสำนอย่ำงลงตัวด้วยวัตถุดิบจำกดนตรีพ้ืนถิ่น พัฒนำแนวทำงกำรประพันธ์ด้วย
กำรหยิบยืมรำยละเอียดวัตถุดิบจำกดนตรีพ้ืนถิ่นผสมผสำนไว้ในบทประพันธ์เพลงพ้ืนบ้ำนสมัยใหม่ 
ดังเช่น Hungarian Rhapsody No.2, S.244/2 (ล ำดับที่ 2 จำก 19 บท) เป็นบทประพันธ์ส ำหรับ
เปียโน มีส ำเนียงเพลงที่น่ำสนใจและโดดเด่นจำกบันไดเสียงของดนตรียิปซีผสำนด้วยท ำนองเพลง
พ้ืนบ้ำนฮังกำรี นอกจำกนี้ โครงสร้ำงของบทเพลงยังแสดงถึงควำมแตกต่ำงทำงด้ำนองค์ประกอบจำก
อัตรำจังหวะไม่คงที่ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวะเต้นร ำพ้ืนเมืองฮังกำรี เกิดกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำง
กะทันหันของอำรมณ์เพลงทั้งสองแบบคือ Friska (สนุกสนำน รวดเร็ว) และ Lassan (ช้ำและ
เคร่งเครียด)  

บทบำทและแนวคิดทำงกำรประพันธ์ด้วยดนตรีพ้ืนถิ่นยังคงได้รับควำมนิยมอย่ำงต่อเนื่องใน
ศตวรรษท่ี 19 สำมำรถเห็นได้ชัดจำกเหตุกำรณ์ควำมเคลื่อนไหวของนักดนตรีชำวรัสเซีย 5 คน 

1). มิลี บำลำคิเรฟ (Mily Balakirev, ค.ศ. 1837-1910)  
2). เซซำร์ คูอี (César Cui, ค.ศ. 1837-1910)  
3). โมเดสต์ มูซอร์กสกี (Modest Mussorgsky, ค.ศ. 1839-1881)  
4). นิโคไล ริมสกี-คอร์ซำคอฟ (Nikolia Rimsky-Korsakov, ค.ศ. 1844-1908)  
5). อะเลกซำนเดอร์ โบโรดิน (Alexander Borodin, ค.ศ. 1833-1887) 

นักดนตรีกลุ่มนี้เป็นที่รู้จักกันในนำมว่ำ The Mighty Five มีส่วนในกำรส่งเสริมและพัฒนำ
แนวทำงกำรประพันธ์ภำยใต้วัตถุประสงค์ของกำรสร้ำงเอกลักษณ์ดนตรีรัสเซีย ให้โดดเด่น ต้องกำรมี
ส ำเนียงและภำษำดนตรีที่เป็นของตัวเอง สร้ำงสรรค์ผลงำนบทประพันธ์ด้วยองค์ประกอบพื้นฐำนจำก
วัตถุดิบพ้ืนบ้ำนรัสเซีย (ประวัติศำสตร์, วรรณกรรม, ขนบธรรมเนียมประเพณี) ผสำนด้วยเทคนิคกำร
ประพันธ์เฉพำะทำงเพ่ือประโยชน์ต่อกำรสร้ำงส ำเนียงดนตรีที่เด่นชัดมำกขึ้น  
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ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนเปรียบเสมือนปัจจัยส ำคัญในกำรหล่อหลอมวิถีกำรใช้ชีวิตชำวรัสเซีย
ให้มีรูปแบบที่เป็นไปในทิศทำงเดียวกัน ดังตัวอย่ำงจำก บทเพลงเต้นร ำพ้ืนถิ่น Cossack และ 
Caucasian หรือบทเพลงขับร้องของชำวบ้ำนที่มีควำมพิเศษด้วยเทคนิคกำรร้องแบบเ อ้ือน  
องค์ประกอบพ้ืนฐำนทำงดนตรีที่แอบแฝง นักดนตรีสำมำรถสกัดวัตถุดิบจังหวะและท ำนองที่เด่นชัด 
ผสมผสำนด้วยเทคนิคกำรประพันธ์จำกดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิมหรือจำกกำรประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพ่ือ
ต้องกำรส ำเนียงที่ชัดเจนมำกยิ่งข้ึน 

นอกจำกนี้ข้อมูลเพ่ิมเติมทำงประวัติศำสตร์ได้ระบุไว้ว่ำ ลักษณะดนตรีรัสเซียที่เก่ำแก่มี
คุณสมบัติเฉพำะเจำะจงในตัวเอง ดังเช่นท ำนองเพลงจำกระบบกลุ่มโน้ตเรียงสี่ (Tetrachord) และบท
เพลงส ำหรับพิธีแต่งงำน หรือส ำหรับพิธีกรรมต่ำง ๆ ใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิก (Pentatonic scale) 
ซึ่งมีโครงสร้ำงพ้ืนฐำนส ำคัญต่อดนตรีพ้ืนถิ่นมำกมำย นอกเหนือจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนแล้ว ยังปรำกฏ
คุณลักษณะของระบบเรียงเสียง (Diatonic) เป็นส่วนใหญ่เนื่องด้วยระยะห่ำงของขั้นคู่จำกระบบเสียง
เต็ม (Whole tone) (Vernadsky, 1944: 96-97) 

คีตกวีรัสเซียรุ่นใหม่ที่มีชื่อเสียงและรวมถึงกลุ่ม The Mighty Five ประพันธ์บทเพลงที่เน้นย้ ำ
ด้วยส ำเนียงดนตรีรัสเซียซึ่งนอกจำกจะน ำเทคนิคและวัตถุดิบกำรประพันธ์ดังกล่ำวมำประยุกต์ใช้แล้ว
นั้น ยังได้น ำองค์ประกอบมำกมำยจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนรัสเซียเข้ำมำผสมผสำนไว้ในบทประพันธ์
สมัยใหม่จนกลำยเป็นเอกลักษณ์ส ำคัญที่มีผลต่อกำรสร้ำงสีสันเสียง รูปแบบดนตรี อำรมณ์เพลง และ
ส ำนวนกำรประพันธ์ที่แตกต่ำงไปจำกดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม ดังเช่น  

- มิฮำอิล กลินคำ (Mikhail Glinka, ค.ศ. 1804-1857)  อุปรำกรทั้งสอง Rusland 

and Lydmila (1842) และ A Life for the Tsar (1836) ปรำกฏกำรน ำบทเพลงพ้ืนบ้ำน

มำไว้ในบทประพันธ์และมีลักษณะกำรใช้บันไดเสียงเสียงเต็ม (Whole tone scale)และ

ท ำนองจำกระบบโครมำติก (Chromaticism) 

- นิโคไล ริมสกี-คอร์ซำคอฟ (Nikolia Rimsky-Korsakov, ค.ศ. 1844-1908) ประพันธ์

ซิมโฟนิกโพเอ็ม Scheherezade (1888) โดยใช้เทคนิค Submediant หรือกำรใช้โน้ตตัวที่

หกของบันไดเสียงเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีรัสเซียเพ่ือสร้ำงส ำเนียงพิเศษจำกต่ำงแดน และ

ช่วยเพ่ิมสีสันให้กับบทเพลงมำกขึ้น อุปรำกร Sadko (1896) ปรำกฏเทคนิคกำรใช้บันได

เสียงแปดเสียง (Octatonic scale) ในบทประพันธ์ 

- อะเลกซำนเดอร์ โบโรดิน (Alexander Borodin, ค.ศ. 1833-1887) บทประพันธ์

ส ำหรับอุปรำกร Prince Igor (1869-1887) ใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิกส ำหรับส ำเนียงดนตรี

พ้ืนถิ่นและช่วยเสริมบทเพลงให้มีส ำเนียงของดนตรีตะวันออก  
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- ปีเตอร์ อีลิทซ์ ไชคอฟสกี (Peter Ilyitch Tchaikovsky, ค.ศ. 1840-1893) บท

ประพันธ์ Symphony No.4 in F minor, Op. 36 (1877-1878) บรรจุท ำนองเพลงพื้นบ้ำน 

“In the Field Stood a Birch Tree” โดยถูกก ำหนดให้เป็นท ำนองหลักที่ 2 ส ำหรับท่อน

ที่ 4 และบทประพันธ์ The Marche Slave in B-flat minor, Op. 31 ท ำนองหลักในบท

ประพันธ์ได้น ำมำจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนชำวเซอร์เบีย ท ำนองเพลงถูกตกแต่งด้วยโน้ตประดับ

มำกมำยเพ่ือต้องกำรส ำเนียงที่หมำยถึงชำวสลำฟได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

จำกตัวอย่ำงบทเพลงและนักดนตรีที่ได้น ำเสนอไปแล้วข้ำงต้นเป็นเพียงส่วนหนึ่งจำกบท
ประพันธ์เพลงอีกมำกมำยที่แสดงให้เห็นถึงบทบำทและควำมส ำคัญของดนตรีพ้ืนถิ่นที่มีอิทธิพลต่อบท
ประพันธ์เพลงสมัยใหม่ นักดนตรีรุ่นใหม่เห็นคุณค่ำและมีควำมพยำยำมในกำรเก็บรักษำดนตรีพ้ืนถิ่น
ดั้งเดิมด้วยวิธีกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนที่แตกต่ำงกันไป อย่ำงไรก็ตำม บทเพลงพ้ืนถิ่นจำกแต่ละยุคสมัย
ยังคงได้รับควำมนิยม ถูกถ่ำยทอดและเก็บรักษำไว้อย่ำงยำวนำนด้วยนวัตกรรมทำงดนตรีที่มีคุณภำพ 

 
ช่วงปลำยศตวรรษที่ 19 บทบำทของควำมเคลื่อนไหว กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมในด้ำนต่ำง 

ๆ ส่งอิทธิพลต่อศิลปวัฒนธรรม เกิดควำมก้ำวหน้ำและพัฒนำกำรในรูปแบบแห่งกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
ศิลปินมีทัศนคติและอุดมกำรณ์ท่ีแตกต่ำงไปจำกเดิมซึ่งรวมไปถึงลักษณะกำรประพันธ์บทเพลงจำกนัก
ดนตรีที่ต้องกำรแสดงถึงควำมเป็นตัวตนและมีกำรแสดงออกอย่ำงเด่นชัดมำกขึ้น ช่วงระยะเวลำดัง
กล่ำวคือยุคของดนตรีอิมเปรชัน (Impressionist music, ค.ศ. 1890-1910) นักดนตรีสำมำรถสร้ำง
ผลงำนกำรประพันธ์อันเกิดจำกควำมประทับใจ มีจินตนำกำร ควำมเพ้อฝัน และให้ควำมส ำคัญในวิถี
ธรรมชำติ ลักษณะบทเพลงถูกเพ่ิมเติมสีสันด้วยกำรจัดวำงเสียงประสำนรูปแบบใหม่ ส ำเนียงเพลงมี
ควำมคลุมเครือและไม่ชัดเจน  

นักดนตรีชำวฝรั่งเศสคนส ำคัญแห่งยุคคือ เดอบุสซี ได้พัฒนำแนวทำงกำรประพันธ์โดยกำร
สร้ำงสีสันทำงดนตรีจำกจินตนำกำร ได้รับแรงบันดำลใจและควำมหลงใหลในส ำเนียงของดนตรีต่ำงถิ่น 
(Exotic sound) โดยเฉพำะส ำเนียงจำกดนตรีตะวันออกที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะซึ่งมีควำมแตกต่ำง
จำกดนตรีตะวันตกหลำกหลำยด้ำน เช่น บันไดเสียง โมด ลักษณะของจังหวะและแนวเสียงที่ซับซ้อน 
ประเภทเครื่องดนตรีท้องถิ่นที่หลำกหลำย นอกจำกนี้ ลักษณะบทประพันธ์ของเดอบุสซีสำมำรถ
สะท้อนถึงควำมชัดเจนด้วยหลักกำรและควำมคิดที่ไม่ยึดติดในกฎเกณฑ์ทฤษฎีดนตรีตะวันตกแบบเก่ำ 
ผสมผสำนด้วยควำมเข้ำใจในกฎเกณฑ์ของธรรมชำติและหลักปรัชญำทำงศำสนำ จำกเหตุผลดังกล่ำว
บทเพลงจำกเดอบุสซีจึงเปรียบเสมือนนวัตกรรมทำงดนตรีที่ล้ ำสมัย 

รูปแบบงำนประพันธ์จำกเดอบุสซีเกิดกำรเปลี่ยนแปลงหลังจำกที่ได้ยินดนตรีพ้ืนบ้ำนของชวำ
และบำหลี (ประเทศอินโดนีเซีย) เกิดควำมประทับใจในส ำเนียงของดนตรีตะวันออกซึ่งมีโครงสร้ ำง
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และองค์ประกอบทำงดนตรีที่แตกต่ำงจำกดนตรีตะวันตกอย่ำงเห็นได้ชัด จึงกลำยเป็นเสน่ห์ที่น่ำ
หลงใหลและส่งอิทธิพลต่อผลงำนกำรประพันธ์ดนตรีมำโดยตลอด ดนตรีพ้ืนบ้ำนโดยส่วนใหญ่มี
รำกฐำนมำจำกวัตถุดิบหลักส ำคัญ คือ บันไดเสียงเสียงเพนตำโทนิกหรือโน้ตห้ำตัวที่มีระยะห่ำงทั้งแบบ
ขั้นคู่เสียงเต็มและขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ซึ่งสำมำรถบ่งบอกถึงส ำเนียงของดนตรีตะวันออกได้อย่ำงชัดเจน 
แตกต่ำงไปจำกบันไดเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของดนตรีชวำ คือ Slendro Scale หรือบันไดเสียงจำก
กลุ่มโน้ตห้ำตัวที่มีระยะห่ำงขั้นคู่ที่เท่ำกัน ซึ่งนอกจำกจะมีกำรใช้บันไดเสียงดังกล่ำวแล้ว บันไดเสียง
เสียงเต็ม และโมด (Mode) มีบทบำทส ำคัญในกำรสร้ำงส ำเนียงของดนตรีตะวันออกซึ่งเดอบุสซีนิยม
น ำมำผสมผสำนไว้ในผลงำนกำรประพันธ์เพลงอีกด้วย 

ส่วนประกอบส ำคัญส ำหรับดนตรีพ้ืนบ้ำนเช่น บันไดเสียง เป็นวัตถุดิบหนึ่งที่สำมำรถบ่งชี้ถึง
ลักษณะของดนตรี ประเภทของส ำเนียง และเอกลักษณ์จำกบทเพลงนั้น ๆ โดยมีเครื่องดนตรีเป็น
แหล่งก ำเนิดของบันไดเสียงทั้งหมด ถูกแบ่งแยกไปตำมประเภทของวัสดุที่ใช้และลักษณะของกำรเล่น 
ดังจะเห็นได้จำกโครงสร้ำงงำนประพันธ์เพลงของเดอบุสซีที่ได้รับแรงบันดำลใจมำจำกดนตรีชวำอัน
ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประเภท เครื่องตี ที่ท ำมำจำกวัสดุประเภทโลหะเป็นส่วนใหญ่ มีควำม
แตกต่ำงทั้งทำงประเภท รูปร่ำง ขนำด ซึ่งส่งผลต่อโทนเสียงและส ำเนียงอันเกิดจำกกำรเคำะหรือตี 
หำกเมื่อศึกษำลงลึกถึงประวัติแหล่งที่มำของส ำเนียงดนตรีตะวันออกพบว่ำ เครื่องดนตรีประเภทโลหะ
ที่จัดอยู่ใน “วัฒนธรรมฆ้อง” มีรำกฐำนมำอย่ำงยำวนำนรำว 3,000 ปี ถูกค้นพบในดินแดนอุษำคเนย์ 
เช่น มณฑลยูนนำนและกวำงสี (ประเทศจีน) ต่อมำได้เผยแพร่ไปสู่ประเทศเวียดนำม ลำว กัมพูชำ 
และ ไทย นอกจำกนี้ ลักษณะของเสียงที่ก้องกังวำนจำกโลหะซึ่งเปรียบเสมือนตัวแทนของควำม 
ยิ่งใหญ่และศักดิ์สิทธิ์ เครื่องดนตรีประเภท ฆ้อง หรือ Gong จึงได้รับกำรยกย่องให้เป็นเครื่องดนตรี
โลหะที่มีฐำนะสูง เช่น ฆ้องวง จำกวงปี่พำทย์ของไทยดังค ำกล่ำวของ ยน เคียน และคณะ (2553: 23-
24) ซึ่งในปัจจุบัน ฆ้อง เป็นเครื่องดนตรีส ำคัญและถูกยอมรับอย่ำงกว้ำงขวำงในโลกแห่งดนตรี
ตะวันตกเช่นกัน 

 
ในยุคศตวรรษที่ 20 ดนตรีเกิดกำรเปลี่ยนแปลงและพัฒนำอย่ำงรวดเร็วควบคู่ไปกับควำม

เจริญทำงด้ำนต่ำง ๆ ในสังคม สังเกตได้จำกผลงำนกำรประพันธ์ที่มีรูปแบบและลักษณะโครงสร้ำงทำง
ดนตรีที่แตกต่ำงไปจำกยุคสมัยก่อนอย่ำงเห็นได้ชัด มีระบบกำรจัดวำงแนวประสำนเสียงและคอร์ด
อย่ำงอิสระตำมควำมคิดของผู้ประพันธ์โดยไม่ได้ขึ้นอยู่กับระบบอิงกุญแจเสียง (เมเจอร์และไมเนอร์) 
ตำมแบบอย่ำงดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม สรรหำวัตถุดิบและเทคนิคทำงกำรประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์
เฉพำะตน ควำมก้ำวหน้ำทำงวิทยำศำสตร์และเทคโนโลยีช่วยส่งอิทธิพลต่อพัฒนำกำรทำงดนตรีเป็น
อย่ำงมำก  
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อย่ำงไรก็ตำม ถึงแม้วิวัฒนำกำรทำงดนตรีจะก้ำวล้ ำไปอย่ำงรวดเร็ว ยังคงมีนักดนตรีที่ให้
ควำมสนใจ สนับสนุนและพร้อมที่จะพัฒนำดนตรีพ้ืนบ้ำนให้คงอยู่ซึ่งถือว่ำเป็นกำรต่อยอดทำงดนตรี 
สำมำรถยกระดับดนตรีพ้ืนบ้ำนให้เป็นที่รู้จักและกลำยเป็นวัฒนธรรมทำงดนตรีที่มีคุณค่ำต่อสังคม
อย่ำงยั่งยืน โดยนักดนตรีที่ให้ควำมสนใจและมีบทบำทส ำคัญต่อดนตรีพื้นถิ่นในยุคสมัยนี้คือ  

บำร์ตอก นักเปียโนและนักแต่งเพลงชำวฮังกำรี มีแนวทำงกำรประพันธ์เพลงที่น ำสมัยโดยอยู่
บนพ้ืนฐำนควำมสนใจในรำยละเอียดของดนตรีพื้นถิ่นโดยเฉพำะบทเพลงพ้ืนบ้ำนจำกยุโรปตะวันออก 
ผสมผสำนอย่ำงลงตัวด้วยคีตลักษณ์จำกดนตรีคลำสสิกและส ำเนียงดนตรีจำกยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ด้วย
แรงบันดำลใจจำกดนตรีพ้ืนบ้ำนที่มีส ำเนียงอันเป็นเอกลักษณ์ประจ ำท้องถิ่น ส่งอิทธิพลต่อกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนกำรประพันธ์เพลง ในปี ค.ศ. 1905 บำร์ตอกศึกษำค้นคว้ำข้อมูลเพ่ิมเติมโดยกำร
ออกภำคสนำมไปยังชุมชนและหมู่บ้ำนในชนบทหลำยแห่ง เช่น ฮังกำรี สโลวำเกีย โรมำเนีย ทรำนซิล
เวเนีย และขยำยวงกว้ำงออกไปจนทั่วยุโรปตะวันออกเพ่ือท ำกำรรวบรวมบทเพลงพ้ืนบ้ำนซึ่งถูก
ค้นพบได้มำกกว่ำหนึ่งพันท ำนอง เก็บหลักฐำนข้อมูลด้วยวิธีกำรจดบันทึกและบันทึกเสียงจำกเครื่อง
เล่นจำนเสียงในสมัยนั้น (Gramophone) ผนวกกับกำรได้เรียนรู้วิถีกำรด ำเนินชีวิต กำรประกอบ
อำชีพของชำวบ้ำน ฯลฯ น ำมำเป็นข้อมูลพ้ืนฐำนที่เป็นประโยชน์ต่อกำรคิดค้นวัตถุดิบส ำหรับแนว
ทำงกำรประพันธ์บทเพลง เนื่องด้วยบำร์ตอกเป็นนักเปียโน ครูสอนดนตรี และนักประพันธ์เพลงที่มี
ควำมสนใจในดนตรีพ้ืนบ้ำน ผนวกกับองค์ควำมรู้มำกมำยทำงด้ำนดนตรีชำติพันธุ์ จึงท ำให้บำร์ตอก
กลำยเป็นผู้ที่มีบทบำทส ำคัญและมีอิทธิพลต่อกำรศึกษำดนตรีชำติพันธุ์วิทยำ (Ethnomusicologist) 
ในยุคสมัยนั้น 

เนื่องด้วยกำรน ำหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกรูปแบบดั้งเดิมผสมผสำนด้วยวัตถุดิบสังเครำะห์
จำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนในแบบฉบับเฉพำะจำกบำร์ตอก เกิดเป็นควำมสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่ำงดนตรี
พ้ืนบ้ำนและผลงำนสร้ำงสรรค์ในลักษณะของดนตรีร่วมสมัย (Contemporary Music) จำกหลักฐำน
กำรเก็บข้อมูลดนตรีพ้ืนบ้ำนส่วนใหญ่พบว่ำ บทเพลงพ้ืนบ้ำนฮังกำรีที่ เก่ำแก่หรือแบบดั้งเดิม 
(Hungarian Peasant Tunes) มีรำกฐำนส ำเนียงของบทเพลงมำจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกซึ่งเป็น
วัตถุดิบหลักส ำคัญ แต่เนื่องด้วยตัวโน้ตทั้งห้ำมีระยะขั้นคู่ที่แตกต่ำงไปจำกระบบเรียงเสียง ดังเช่นใน
ดนตรีตะวันตก จำกข้อจ ำกัดดังกล่ำวจึงกลำยเป็นอุปสรรคต่อกำรวำงเสียงประสำน (Harmonization) 
ส่งผลกระทบต่อกำรหำสมดุลและแนวทำงกำรประพันธ์บทเพลงมำกยิ่งขึ้น นอกจำกนี้ยังมีควำม
พยำยำมในกำรใช้คอร์ดและขั้นคู่เจ็ดด้วยตัวโน้ตที่ได้จำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกอยู่บ่อยครั้งในบท
ประพันธ์ เช่น กลุ่มโน้ตสำมตัว (Triad) ประกอบด้วยเมเจอร์และไมเนอร์ คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ 
(Minor seventh chord) เป็นต้น จึงกลำยเป็นสิ่งที่ยอมรับได้และมีควำมส ำคัญมำกพอกับกำรใช้ขั้นคู่ 
3 และ 5 จำกระบบดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม (Antokoletz, 1984: 27-28) กำรน ำท ำนองเพลง
พ้ืนบ้ำนดั้งเดิมเข้ำร่วมในบทประพันธ์เพลงด้วยรูปแบบสมัยใหม่ควรมีควำมระมัดระวังจำกกำรถูก
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บิดเบือนหรือแปรเปลี่ยนไปจำกเดิม รูปแบบกำรวำงแนวท ำนองสำมำรถปรับเปลี่ยนด้วยวิธีกำรที่
หลำกหลำย เช่น เพ่ิมแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment) กำรน ำท ำนองพ้ืนบ้ำนแทรกในบท
บรรเลงน ำ (Prelude) บทบรรเลงปิดท้ำย (Postlude) หรือดนตรีทำงแปร (Variation) เป็นต้น 
(Nelson, 2012: 81)  

บำร์ตอกพัฒนำแนวทำงกำรประพันธ์เพลงโดยศึกษำเทคนิคและวิธีกำรประพันธ์เพ่ิมเติมจำก
ผลงำนของนักดนตรีคนอ่ืน ๆ บำร์ตอกได้มีโอกำสศึกษำผลงำนกำรประพันธ์บทเพลงพ้ืนถิ่นจำกเดอบุส
ซี ปรำกฏหลักฐำนกำรประพันธ์ที่เกี่ยวกับบันไดเสียงเพนตำโทนิก บันไดเสียงเสียงเต็ม มีกำรปรับใช้
และผสมผสำนวัตถุดิบทำงดนตรีให้เข้ำกับท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนฮังกำรีจนปรำกฏรำยละเอียดบทเพลง
ด้วยลักษณะของดนตรีร่วมสมัย ด้วยสำเหตุนี้จึงท ำให้แนวทำงกำรประพันธ์บทเพลงส ำเนียงพ้ืนบ้ำนมี
ควำมคล้ำยคลึงกับผลงำนของเดอบุสซีเป็นอย่ำงมำก  
 
2.2 บทเพลงเปียโนที่ได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีพื้นบ้าน 

บทประพันธ์เพลงเปียโนจำก โชแปง ที่ได้รับอิทธิพลจำกส ำเนียงเพลงพ้ืนบ้ำน 
2.2.1 Mazurka in D major Op. 33, No. 2  
เด่นชัดด้วย จังหวะขัด จำกกำรเลียนจังหวะกระทืบเท้ำในกำรเต้นร ำพ้ืนบ้ำน มีอัตรำจังหวะ

ที่รวดเร็วพร้อมด้วยส ำเนียงเพลงแบบ ปารีเซียง จำกประเทศฝรั่งเศส  
2.2.2 Mazurka in B flat major Op. 7, No. 1   

นอกจำกมีควำมเด่นชัดทำงด้ำนจังหวะเพลงเต้นร ำโปแลนด์แล้ว ยังปรำกฏส ำเนียงดนตรี 
อาหรับ ผสมผสำนในท ำนองเพลงอันเนื่องมำจำกประเทศโปแลนด์มีอำณำเขตที่ติดกับประเทศตุรกี จึง
ได้รับอิทธิพลทำงด้ำนดนตรีโดยวัตถุดิบที่ใช้ส ำหรับท ำนองเพลงคือ คู่สองออกเมนเทด (Augmented 
second) (McKay, 2017: 2) 

บทประพันธ์เพลงเปียโนจำก เดอบุสซี ที่ได้รับอิทธิพลจำกส ำเนียงเพลงพ้ืนบ้ำน  
2.2.3 Estampes L. 100: I. Pagodes  

Pagodes บทเพลงท่อนแรกจำก Estampes L. 100 (1903) เป็นบทประพันธ์ส ำหรับเปียโน
ที่ได้รับอิทธิพลและแรงบันดำลใจจำกส ำเนียงดนตรีพ้ืนบ้ำนชำวชวำ - วงดนตรีกำเมลันจำกประเทศ
อินโดนีเซีย มีควำมโดดเด่นจำกเครื่องดนตรีประเภทตี (ทองเหลือง) นอกจำกนี้ยังมีไซโลโฟน ฟลูต ซอ
รีบับ และนักร้อง ซึ่งล้วนเป็นองค์ประกอบในกำรร่วมสร้ำงส ำเนียงอันเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของดนตรี
กำเมลัน โครงสร้ำงบทเพลงและรำยละเอียดทำงทฤษฎีดนตรีมีควำมแตกต่ำงไปจำกดนตรีตะวันตก 
ด้วยควำมสนใจในกำรเลียนส ำเนียงที่ได้ยินตำมแบบอย่ำงดนตรีพ้ืนบ้ำนตะวันออก เดอบุสซีจึงให้
ควำมส ำคัญในกำรค้นหำวัตถุดิบและหลักกำรประพันธ์ในรูปแบบใหม่ (ตัวอย่ำงและค ำอธิบำยเพ่ิมเติม
ในบทที่ 3) 



 

 

15 

2.2.4 Bells Through the Leaves  
บทเพลงท่อนแรกจำก Images (Book II) เดอบุสซีให้ควำมส ำคัญในส ำเนียงของดนตรีพ้ืนถิ่น

ซึ่งมีวิถีกำรด ำเนินท ำนองและจังหวะคล้ำยกับดนตรีจำกวงกำเมลันโดยใช้วัตถุดิบและเทคนิคเฉพำะ
ส ำหรับกำรถ่ำยทอดส ำเนียง บทเพลงมีเอกลักษณ์จำกกำรใช้บันไดเสียงเสียงเต็มซึ่งเป็นวัตถุดิบส ำคัญ
ที่ใช้แทนกำรเลียนเสียงระฆังตั้งแต่เริ่มต้นบทเพลง มีเนื้อดนตรี 4 แนวซึ่งเป็นลักษณะของดนตรีหลำก
แนว (Polyphony) เช่นเดียวกับลักษณะของดนตรีกำเมลันที่มีเครื่องดนตรีทองเหลืองมำกมำย
หลำกหลำยขนำดที่มีอิทธิพลต่อกำรเคลื่อนท ำนอง โทนเสียง และจังหวะของบทเพลง เคลื่อนท ำนอง
โดยกำรใช้เครื่องหมำย Staccato พร้อมกำรใช้เพเดิลส ำหรับแนวท ำนองเสียงเบำเพ่ือเป็นกำรสะท้อน
ส ำเนียงระฆังจำกเครื่องตีทองเหลืองในวงกำเมลันซึ่งเป็นเทคนิคที่เดอบุสซีนิยมเลือกใช้ในงำน
ประพันธ์ของเขำอยู่บ่อยครั้ง นอกจำกนี้ ช่วงกลำงของบทเพลงเกิดกำรเปลี่ยนแปลงทั้งอัตรำจังหวะ
และบันไดเสียง และยังปรำกฏกำรใช้โน้ตขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ส ำหรับแนวโซปรำโน ซ้ ำรูปแบบท ำนองเพลง
ในต ำแหน่งที่สูงขึ้นหนึ่งช่วงคู่แปด และวนไปมำจ ำนวนหลำยห้องเพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงคล้ำยระฆัง 

2.2.5 Pour Le Piano, L.95: I. Prelude 
Prelude เป็นบทเพลงท่อนแรกจำก  Suite: Pour Le Piano (L.95) เดอบุสซียั งคงให้

ควำมส ำคัญต่อกำรสร้ำงส ำเนียงและโครงสร้ำงของดนตรีตะวันออกโดยเฉพำะดนตรีจำกวงกำเมลัน
ภำยใต้กำรใช้วัตถุดิบและเทคนิคเฉพำะทำง เช่น โน้ตเสียงค้ำง (Pedal notes) พร้อมเพเดิลโดยตลอด 
เพ่ือต้องกำรเสียงก้องกังวำนจำกเสียงประสำน กำรใช้โน้ตขนำนจำกขั้นคู่ 5 และ 8 บันไดเสียงเสียง
เต็ม บันไดเสียงเพนตำโทนิก รวมถึงกำรด ำเนินเสียงประสำนที่ปรำศจำกกำรเกลำตำมแบบอย่ำงจำก
ดนตรีตะวันตกแบบเก่ำ  

บทประพันธ์เพลงเปียโนจำก บำร์ตอก ที่ได้รับอิทธิพลจำกส ำเนียงเพลงพ้ืนบ้ำน  
2.2.6 Fourteen Bagatelles for Piano, BB 50, Sz.38 (Op.6)  

14 บทเพลงที่มีควำมกระชับสั้นด้วยส ำนวนและเทคนิคกำรประพันธ์ดนตรีในแบบฉบับของ
บำร์ตอกภำยใต้ควำมคิดหลักคือกำรผสมผสำนระหว่ำงวัตถุดิบที่ได้จำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนและกำรน ำ
รำยละเอียดเทคนิคจำกดนตรีร่วมสมัยมำประยุกต์ใช้ในลักษณะที่แตกต่ำงกันไป เช่น ควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงโน้ตเรียงเสียง บันไดเสียงแปดเสียง และโน้ตเสียงเต็ม (Whole note) กำรซ้ ำท ำนองหรือ
คอร์ดเดิมบ่อยครั้ง ระบบอิงกุญแจเสียงคู่ (Bitonality) ภำยในบทเพลงเดียวกัน ท ำนองจำกกำรใช้ขั้น
คู่หนึ่ง (Unison) ขั้นคู่ 4 และ 5 หรือกำรพลิกกลับของขั้นคู่ผสมผสำนกับกำรใช้โมดต่ำง ๆ มำกมำย 
คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ กลุ่มโน้ตจำกบันไดเสียงโครมำติก ฯลฯ เป็นต้น ผลงำนชิ้นนี้นอกจำกจะมีควำม
โดดเด่นเป็นอย่ำงมำกในรำยละเอียดของวัตถุดิบที่มีมำกมำยแล้ว ยังปรำกฏแนวทำงกำรประพันธ์ใน
รูปแบบใหม่ผนวกกับควำมอิสระจำกกฎเกณฑ์กำรประพันธ์ดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิมซึ่งแสดงถึงกำร
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เปลี่ยนแปลงทำงดนตรีครั้งยิ่งใหญ่และอำจเป็นกำรยำกต่อกำรยอมรับของคนในสังคมทั่วไปในช่วงต้น
ของยุคสมัยนั้น  

2.2.7 Ten Easy Pieces, Sz.39, BB 51  
ในปี ค.ศ. 1908 บำร์ตอกเริ่มบทประพันธ์เพลงเปียโนด้วยวัตถุประสงค์และรำยละเอียด

เกี่ยวกับกำรเรียนกำรสอนโดยตรงจำกบทเพลงสั้น ๆ ที่อยู่ในรูปแบบของดนตรีร่วมสมัย มีทั้งหมด
จ ำนวน 11 บทเพลง จำกกำรว่ำจ้ำงจำกทำงส ำนักพิมพ์ บำร์ตอกจึงเริ่มต้นด้วยบทน ำ Dedication ซ่ึง
มีควำมพิเศษจำกกำรสร้ำง หน่วยท านองย่อยเอกน า (Leitmotif) ที่มำจำกควำมประทับใจในนัก
ไวโอลิน Stifi Geyer โดยมีจุดเด่นอยู่ที่ท ำนองที่เป็นตัวแทนด้วยตัวโน้ตหลักเพียง 4 ตัว (D-F#-A-C#) 
ซึ่งใช้ในกำรเริ่มต้นบทเพลง ส ำหรับบทเพลงที่เหลืออีกจ ำนวน 10 เพลงแฝงด้วยส ำเนียงดนตรีพ้ืนบ้ำน
และเทคนิคที่โดดเด่นน่ำสนใจต่อกำรเล่นเปียโน ดังเช่น บันไดเสียงเพนตำโทนิก บันไดเสียงเสียงเต็ม  
(ส ำหรับแนวเบส ) ขั้นคู่สำมเสียง (Tritone) แนวซ้ ำยืนพ้ืน (Ostinato) โมด ขั้นคู่เสียงกระด้ำง 
(Dissonant intervals) ขั้นคู่หนึ่ง ตัวโน้ตจำกบันไดเสียงแปดเสียง และกำรไล่เรียงท ำนองโครมำติก
เป็นต้น ภำยใต้ควำมเชี่ยวชำญทำงด้ำนท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนท ำให้บำร์ตอกสำมำรถประดิษฐ์ส ำเนียง
เพลงพื้นบ้ำนขึ้นมำใหม่ด้วยตัวเองจ ำนวน 9 บท ส่วนที่เหลืออีก 2 บทเป็นท ำนองเพลงพื้นบ้ำนของแท้ 
นอกจำกนี้ บทเพลงล ำดับที่ 5 และ10 มีควำมส ำคัญพิเศษคือกำรน ำบทเพลงดั้งเดิมมำเรียบเรียงขึ้น
ใหม่ เป็นบทเพลงส ำหรับวงออร์เคสตรำที่มีชื่อว่ำ Hungarian Sketches  

เพลงล ำดับที่ 5 - Evening in Transylvania มีเอกลักษณ์ที่น่ำสนใจด้วยท ำนองเพลง
พ้ืนบ้ำนที่บำร์ตอกคิดค้นภำยใต้สังคีตลักษณ์รอนโด (ABABA) เริ่มต้นด้วยท ำนองที่เรียบง่ำยปรำศจำก
โน้ตประดับและมีอัตรำจังหวะช้ำ ยืดหยุ่น สลับไปมำด้วยท่อนที่มีควำมโดดเด่นจำกจังหวะที่เร็วและ
เคร่งครัด ท่อนสุดท้ำย (A) กลับสู่ท ำนองหลักด้วยโน้ตขั้นคู่หนึ่งต่ำงแนวเสียง  

เพลงล ำดับที่ 10 - Bear Dance มีจุดเด่นอยู่ท่ีกำรซ้ ำตัวโน้ตเดี่ยวส ำหรับท ำนองแนวบนและ
ล่ำงเกือบทั้งบทเพลง ประสำนท ำนองต่ำงกุญแจเสียงด้วยคอร์ดที่แฝงด้วยท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนและมี
โน้ตประดับมำกมำย เนื่องด้วยบุคลิกของบทเพลงมีควำมสนุกสนำน อำรมณ์ขัน มีจังหวะที่รวดเร็วจึ ง
ต้องกำรควำมพลิ้วไหวของนิ้วและมีกำรเล่นที่ค่อนข้ำงยำก 

2.2.8 Seven Sketches, Sz.44; Op.9b 
บทประพันธ์ที่ประกอบด้วย 7 บทเพลงสั้น ๆ น ำเสนอรูปแบบดนตรีอันเกิดจำกกำรผสมผสำน

ระหว่ำงวัตถุดิบและเทคนิคดนตรีสมัยใหม่กับดนตรีที่มีโครงสร้ำงแบบอิงกุญแจเสียง รูปแบบงำน
ประพันธ์ยังมีควำมคล้ำยคลึงกับ Fourteen Bagatelles และ Ten Easy Pieces เนื่องจำกเริ่ม
ประพันธ์ในปีเดียวกันคือ ค.ศ. 1908 โดยในแต่ละบทเพลงมีควำมโดดเด่นจำกกำรน ำวัตถุดิบมำ
ประยุกต์ใช้และมีรูปแบบกำรประพันธ์ที่หลำกหลำย เช่น ระบบหลำกกุญแจเสียง (Polytonality) 
ท ำนองจำกระบบโครมำติก กำรใช้บันไดเสียงเสียงเต็มผสมผสำนกันจนกลำยเป็นดนตรีหลำกโมด 
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(Polymodal) ภำยในบทเพลงเดียวกัน คอร์ดกลุ่มเสียงห้ำ (Pentachord) คอร์ดกลุ่มเสียง (Cluster 
chords) และกำรเปลี่ยนอัตรำควำมเร็วแบบฉับพลัน ซึ่งรำยละเอียดทั้งหลำยอยู่บนพ้ืนฐำนของกำร
เลียนท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนจำกชำวทรำนซิลเวเนียผสมผสำนกับจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์จำกชำว
โรมำเนีย 

2.2.9 Twenty Hungarian Folksongs for Voice and Piano (No.6)  
บทเพลงล ำดับที่ 6 ได้ให้ควำมส ำคัญเรื่องบันไดเสียงเพนตำโทนิกและแสดงถึงกำรออกนอก

กฎเกณฑ์บทประพันธ์รูปแบบดั้งเดิม เช่น เรื่องควำมสัมพันธ์ของโดมินันท์-โทนิก กำรเคลื่อนแนว
ท ำนองเบส (กรอบใหญ่) ด้วยคอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ (เกิดจำกกำรน ำตัวโน้ตภำยใต้บันไดเสียง         
เพนตำโทนิกมำดัดแปลง สร้ำงสีสันของท ำนองขึ้นมำใหม่ ) นอกจำกนั้นบำร์ตอกยังค้นพบแนวกำร
สร้ำงท ำนองและกำรประสำนเสียงที่พัฒนำขึ้นมำจำกรูปแบบท ำนองเพลงพื้นเมือง  

2.2.10 For Children, Sz.42  
อีกหนึ่งบทบำทส ำคัญของดนตรีพ้ืนบ้ำนที่สำมำรถน ำมำประยุกต์ใช้เพ่ือกำรเรียนกำรสอน

ดนตรีส ำหรับนักเรียนเปียโนโดยเฉพำะด้วยบทเพลงสั้น ๆ จ ำนวน 85 บทที่ถูกแบ่งย่อยออกเป็น 2 ชุด
ใหญ่ตำมประเภทของท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำน โดยชุดแรกมีท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนชำวฮังกำรีจ ำนวน 42 
บท และชุดที่สองอีกจ ำนวน 43 บทจำกชำวสโลวัค ต่อมำในปี ค.ศ. 1945 ได้มีกำรทบทวนแก้ไขบท
ประพันธ์ชุดนี้และได้ท ำกำรดึงบทเพลงออกจ ำนวน 6 บท  

ส ำหรับบทประพันธ์ Twenty Hungarian Folksongs for Voice and Piano และ       For 
Children, Sz.42 ไม่ได้มีกำรเรียงล ำดับตำมควำมยำกง่ำยของกำรเล่นแต่ประกำรใด บำร์ตอกต้องกำร
เพียงแค่น ำท ำนองหรือส ำเนียงของเพลงพ้ืนบ้ำนเพ่ือเป็นวัตถุดิบหลักเข้ำมำผสมผสำนในกำรเรียนรู้
ดนตรีส ำหรับเด็กโดยเฉพำะดนตรีแห่งยุคศตวรรษท่ี 20 อันเกิดจำกกำรประยุกต์ลักษณะส ำนวนดนตรี
ร่วมสมัยและดนตรีตะวันตกแบบเก่ำ นอกจำกนี้บทเพลงจำกทั้ง 2 ชุดนี้อยู่ในระบบอิงกุญแจสียง
เมเจอร์เป็นส่วนใหญ่และยังมีกำรใช้ส่วนประกอบจำกเรื่องโมด ท ำนองหลำกหลำยจำกระบบบันได
เสียงเพนตำโทนิก คอร์ดทบเจ็ด และระบบอิงกุญแจเสียงคู่  

2.2.11 Mikrokosmos, Sz.107  
บทประพันธ์ส ำหรับเปียโนขนำดใหญ่จ ำนวน 6 เล่ม ประกอบด้วยบทเพลงทั้งสิ้น 153 บท 

เรียงล ำดับตำมระดับควำมง่ำยไปจนถึงยำก มีรำยละเอียดที่ซับซ้อนด้วยจุดประสงค์กำรประพันธ์ที่อยู่
บนพ้ืนฐำนของกำรเรียนกำรสอนเปียโนตำมหลักวิชำกำร ทฤษฎีดนตรี และหลักกำรเรียนกำรสอน
ส ำหรับนักเรียน โดยเน้นเรื่องเทคนิคและกำรขจัดปัญหำต่ำง ๆ ในกำรเล่นเปียโนเป็นส ำคัญ เช่น 
ลักษณะจังหวะ ท ำนอง เสียงประสำน พร้อมทั้งสอดแทรกมิติทำงดนตรีด้วยท ำนองที่มีรูปแบบเฉพำะ
จำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนฮังกำรี  มีวัตถุดิบส ำคัญคือบันไดเสียงเพนตำโทนิกและโมดเข้ำมำเป็น
ส่วนประกอบพ้ืนฐำน เพ่ือเป็นสื่อที่ง่ำยต่อกำรเรียนรู้พร้อมทั้งแฝงด้วยเทคนิคกำรประพันธ์น ำสมัยเข้ำ
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มำประยุกต์ใช้อย่ำงมีหลักกำร บทบำทส ำคัญจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนส่งอิทธิพลต่อแนวทำงกำรประพันธ์
เพลง เห็นได้ชัดจำกบทเพลงชุด 6 ซึ่งเป็นบทเพลงชุดสุดท้ำยจำกบทประพันธ์ Mikrokosmos 
ประกอบไปด้วยจังหวะและท ำนองเพลงที่ผสมผสำนกับเทคนิคกำรประพันธ์สมัยใหม่ (ตัวอย่ำงและ
ค ำอธิบำยเพิ่มเติมในบทท่ี 3) 
 
2.3 ประโยชน์และคุณค่าของบทเพลงพ้ืนบ้านที่มีต่อแนวทางการประพันธ์เพลงสมัยใหม่ 

เรำไม่อำจปฏิเสธได้ว่ำดนตรี โดยเฉพำะบทเพลงพ้ืนบ้ำน คือสิ่งที่ผูกผันอย่ำงแนบแน่นกับคน
ในสังคม มีบทบำทส ำคัญในชีวิตประจ ำวันเป็นอย่ำงมำก สังเกตได้จำกทุกช่วงเวลำของชีวิตที่แวดล้อม
ไปด้วยเสียงดนตรี ดังตัวอย่ำงเช่น บทเพลงส ำหรับเด็กที่แทรกซึมไว้ในต ำรับต ำรำเพ่ือกำรเรียนกำร
สอนที่มีประสิทธิภำพมำกขึ้น บทเพลงปลุกใจ บทเพลงร้องเมื่อมีกำรท ำสวนท ำไร่หรือเพลงจำก
กิจกรรมมำกมำยที่ได้จำกกำรรวมตัวของคนในท้องถิ่น ฯลฯ ถึงแม้ว่ำในยุคปัจจุบันบทเพลงพ้ืนบ้ำน
อำจเปรียบเสมือนเป็นสิ่งธรรมดำหรือถูกมองข้ำมส ำหรับคนรุ่นใหม่เนื่องจำกวิวัฒนำกำรทำงดนตรีที่มี
รูปแบบใหม่และน่ำสนใจเกิดขึ้นมำกมำย แต่ในขณะเดียวกันนักดนตรีบำงกลุ่มเล็งเห็นควำมส ำคัญและ
คุณค่ำของดนตรีพ้ืนบ้ำน มีควำมพยำยำมในกำรเก็บรักษำวัฒนธรรมดนตรีนี้ไว้โดยกำรผลิตผลงำน
ดนตรีเชิงสร้ำงสรรค์ภำยใต้บริบทของค ำว่ำบทเพลงพ้ืนบ้ำน สำมำรถดึงเอำสำระส ำคัญจำก
รำยละเอียดที่เป็นประโยชน์และจุดเด่นประดับตกแต่งท ำนอง เพ่ิมเติมด้วยวิธีกำร  ต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็น
แนวบรรเลงประกอบหรือท ำเป็นดนตรีทำงแปรเพ่ือให้บทเพลงมีรูปแบบและสีสันของดนตรีมำกขึ้น 
บทเพลงพ้ืนบ้ำนจึงกลำยเป็นสิ่งที่มีคุณอนันต์ สำมำรถช่วยเพ่ิมศักยภำพต่อกำรเรียนดนตรีเป็นอย่ำง
มำก ช่วยเสริมสร้ำงให้เด็กสำมำรถรับรู้ทักษะกำรเล่นอย่ำงมีประสิทธิภำพผ่ำนนวัตกรรมดนตรี
สมัยใหม่โดยใช้บทเพลงพ้ืนบ้ำนเป็นสื่อเชื่อมโยงทำงด้ำนกำรจดจ ำท ำนองและจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพำะจำกแต่ละพ้ืนถิ่น   

นอกจำกนี้ บทประพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพ้ืนบ้ำนยังสำมำรถสร้ำงประโยชน์และปลูกฝัง
เรื่องกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีแก่ชนรุ่นหลัง ทรำบถึงภูมิหลังแหล่งที่มำของดนตรีจำกบรรพบุรุษ  
ได้เรียนรู้ถึงเอกลักษณ์ดนตรีและรำยละเอียดที่โดดเด่นจำกแต่ละพ้ืนถิ่น สำมำรถใช้เป็นสื่อกลำงในกำร
ถ่ำยทอดเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์และสำมำรถเผยแพร่องค์ควำมรู้เชิงวิชำกำรระดับนำนำชำติ ด้วย
ดนตรีอันเป็นภำษำสำกล กำรน ำวัตถุดิบดังกล่ำวมำสำนต่อหรือพัฒนำทำงด้ำนกำรประพันธ์บทเพลง
จึงไม่ใช่อุปสรรคที่ปิดกั้นควำมคิดสร้ำงสรรค์ของนักดนตรี แต่กลับกลำยเป็นสิ่งที่ควรส่งเสริม 
สนับสนุนเพื่อเผยแพร่วัฒนธรรมทำงดนตรีพื้นถ่ินให้คงอยู่สืบต่อไปอย่ำงยั่งยืน



 

 

บทที่ 3 
แนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลง 

 
ประเภทของงำนประพันธ์ดนตรีมีอยู่หลำกหลำย ถูกแบ่งแยกควำมแตกต่ำงจำกรูปแบบ

โครงสร้ำงองค์ประกอบ วิธีกำรน ำเสนอ แหล่งที่มำของบทเพลง และรวมไปถึงประเภทของเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ส ำหรับประกอบกำรแสดง ฯลฯ ควำมคิดอิสระของนักดนตรีคือแรงขับเคลื่อนที่มีพลังส ำคัญ
ต่อกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ปัจจัยจำกสิ่งแวดล้อม สังคมและวัฒนธรรมจำกแต่ละท้องถิ่นส่งอิทธิพลต่อ
กำรเลือกสรรวัตถุดิบและเทคนิคกำรประพันธ์ในแต่ละยุคสมัย หำกสังเกตบทเพลงที่ได้รับควำมนิยม
เป็นอย่ำงสูงจำกแต่ละชุมชนหรือท้องถิ่นจะพบเจอบทเพลงพ้ืนบ้ำนที่มีควำมเรียบง่ำย ปรำศจำกกำร
ตกแต่งท ำนองที่มำกจนเกินพอดีและมีส ำเนียงที่มีควำมไพเรำะตำมธรรมชำติ โดยส่วนใหญ่บทเพลง
ประเภทขับร้องจะมีเนื้อหำเกี่ยวข้องกับกิจวัตรประจ ำวันของประชำกรในท้องถิ่นหนึ่ง ๆ ควำมหมำย
ของบทเพลงไม่ซับซ้อน เข้ำใจง่ำย ด้วยเหตุผลดังกล่ำวบทเพลงพ้ืนบ้ำนจึงกลำยเป็นส่วนส ำคัญใน
ชีวิตประจ ำวันของคนในพ้ืนถิ่นและยังสำมำรถใช้เป็นสื่อกลำงเพ่ือกำรสื่อสำรของมนุษย์ได้ดีในทุก
สถำนกำรณ์เช่นกัน 

ผู้ประพันธ์ได้ตระหนักถึงบทบำทและควำมส ำคัญของบทเพลงพ้ืนบ้ำนจำกกลุ่มสมำชิก
อำเซียน 10 ประเทศ ประพันธ์บทเพลงส ำหรับเปียโนภำยใต้ควำมประทับใจในส ำเนียงของบทเพลง
พ้ืนถิ่น ผสำนด้วยควำมคิดสร้ำงสรรค์ซึ่งเป็นเครื่องมือหลักในกำรคัดสรรรำยละเอียด องค์ประกอบ 
วัตถุดิบ และเทคนิคเฉพำะทำงในกำรประพันธ์ นอกจำกปัจจัยต่ำง ๆ ที่ได้กล่ำวไปแล้วนั้น ข้อมูลทำง
ประวัติศำสตร์เป็นอีกหนึ่งสิ่งส ำคัญที่ต้องค ำนึงถึงเพ่ือให้ทรำบถึงควำมเป็นมำของบทเพลงและเพ่ือ
ควำมกระจ่ำงต่อแนวทำงกำรประพันธ์เพลงในแต่ละยุคสมัยมำกยิ่งข้ึน   
 
3.1 วัตถุดิบและเทคนิคการประพันธ์เพลงส าหรับดนตรีพื้นบ้าน 

ส ำหรับรำยละเอียดภำยในบทนี้จะขอกล่ำวถึงวัตถุดิบที่ใช้ส ำหรับกำรประพันธ์เพลงพ้ืนบ้ำน
ผสมผสำนด้วยเทคนิคส ำหรับกำรบรรเลงเปียโนภำยใต้รูปแบบของดนตรีตะวันตก โดยได้รับแรง
บันดำลใจและศึกษำหลักแนวคิดทำงกำรประพันธ์เพ่ิมเติมจำกนักดนตรีในประวัติศำสตร์ เมื่อนักดนตรี
มีควำมประทับใจในส ำเนียง ท ำนอง จังหวะ ฯลฯ กระบวนกำรทำงควำมคิดได้น ำพำหลักทฤษฎีและ
องค์ควำมรู้ทำงดนตรีเข้ำสู่แนวทำงกำรประพันธ์เพลงโดยอำศัยสิ่งส ำคัญที่สุดคือ ควำมคิดสร้ำงสรรค์
จำกนักดนตรีที่สำมำรถต่อยอดแนวทำงกำรประพันธ์ด้วยวิธีกำรที่มำกมำยจึงท ำให้บทประพันธ์มี
รูปแบบที่แตกต่ำงกันไป ตัวอย่ำงนักดนตรีเลื่องชื่อจำกช่วงปลำยศตวรรษที่ 18 โวล์ฟกัง อะมำเดอุส 
โมสำร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, ค.ศ. 1756-1791) ได้น ำท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนฝรั่งเศสมำ
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ประพันธ์เป็นบทเพลงส ำหรับเปียโน บรรเลงด้วยรูปแบบของ ดนตรีทางแปร จำกบทเพลง “Ah, vous 
dirai-je, Maman,” หรือ 12 Variations in C major for Piano; K. 265 ซึ่งเริ่มต้นด้วยท ำนองหลัก
แล้วตำมด้วยดนตรีทำงแปรอีก 12 บทเพลงที่มีควำมแตกต่ำงด้วยเทคนิคกำรบรรเลงและวัตถุดิบที่
ประยุกต์ใช้ส ำหรับแนวท ำนองต่ำง ๆ เช่น กำรใช้กุญแจเสียงคู่ขนำน ปรับเปลี่ยนจังหวะในบทเพลง
ด้วยกำรน ำประเภทของตัวโน้ต (โน้ตเขบ็ตสองชั้นหรือกลุ่มโน้ตพยำงค์) มำประยุกต์ใช้ส ำหรับแนว
ท ำนองหลักและเสียงประสำน ตกแต่งท ำนองหลักด้วยโน้ตประดับ ใช้เทคนิคกำรเล่นพรมนิ้ว (Trill) 
เน้นเสียงด้วยเครื่องหมำยทำงดนตรี ปรับเปลี่ยนท ำนองหลักจำกท ำนองแนวเดียวให้กลำยเป็นคอร์ด 
กำรใช้จังหวะขัดระหว่ำงท ำนองสองแนว กำรใช้โน้ตโครมำติก เป็นต้น  

 
ในช่วงต้นศตวรรษที่ 19 เกิดกำรปฏิรูปทำงกำรเมืองครั้งยิ่งใหญ่ในทวีปยุโรปส่งผลกระทบต่อ

ชีวิตควำมเป็นอยู่ของประชำชนหลำกหลำยด้ำนรวมถึงวัฒนธรรมดนตรีที่ได้รับอิทธิพลและเกิดกำร
เปลี่ยนแปลงเช่นกัน อิสรภำพทำงอุดมกำรณ์และควำมคิดถูกจ ำกัด ควำมต้องกำรต่อต้ำนต่อ
สถำนกำรณ์ดังกล่ำวสร้ำงแรงผลักดันให้เกิดควำมเคลื่อนไหวทำงดนตรีมำกมำย นักดนตรีเริ่มประพันธ์
ผลงำนที่มีควำมเกี่ยวข้องกับเรื่องของชำตินิยมมำกขึ้น เลือกสรรวัตถุดิบและเทคนิคกำรบรรเลงที่
เชื่อมโยงกับเอกลักษณ์ของคนในท้องถิ่นเพ่ือเป็นกำรสร้ำงแรงกระตุ้นให้เกิดควำมรักและสำมัคคีแก่คน
ในชำติ ทั้งนี้ ผลลัพธ์ที่ได้กลับกลำยเป็นพัฒนำกำรทำงดนตรีที่เกิดจำกกำรใช้ควำมคิดสร้ำงสรรค์ โดย
กำรน ำวัตถุดิบทำงดนตรีแบบดั้งเดิมมำดัดแปลง พัฒนำ ผสมผสำนกับลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้ำนจน
เกิดกำรปฏิรูปทำงดนตรีที่มีรูปแบบล้ ำสมัย แปลกใหม่ นักดนตรีต่ำงสร้ำงกฎเกณฑ์แนวทำงกำร
ประพันธ์ด้วยทฤษฎีที่คิดค้นจำกหลักกำรเฉพำะตน  

เฟรเดริค โชแปง นักดนตรีที่แปรเปลี่ยนควำมกดดันจำกภำวะทำงสังคมกลำยเป็นผลงำนกำร
ประพันธ์สร้ำงสรรค์โดยกำรดึงเอกลักษณ์จำกดนตรีพ้ืนถิ่นหรือดนตรีโปแลนด์มำประยุกต์ใช้ในกำร
ประพันธ์เพลง ปรำกฏบทประพันธ์ส ำหรับเปียโนประเภท มาซูร์กา ซึ่งเป็นดนตรีพื้นถิ่นโปแลนด์ที่มีมำ
นำนนับศตวรรษและโดดเด่นด้วยเอกลักษณ์ทำงด้ำนจังหวะเป็นส ำคัญ มีกำรย้อนประโยคเพลงทุก ๆ 
6-8 ห้อง บทเพลงมีอัตรำจังหวะสำม (Triple meter) แต่เน้นในจังหวะที่ 2 หรือ 3 เพ่ือกำรเลียนแบบ
ลักษณะจังหวะกระทืบเท้ำจำกกำรเต้นร ำและเป็นกำรเน้นบนจังหวะเบำ จึงท ำให้บทเพลงถูก
ขับเคลื่อนด้วยลักษณะของจังหวะขัดแย้ง (Syncopation) ด้ำนท ำนองเพลงถูกตกแต่งด้วยโน้ตประดับ 
(Ornaments) โน้ตประจุด (Dotted note) และระบบโครมำติกคือส่วนประกอบส ำคัญเพ่ือสร้ำง
ควำมชัดเจนในส ำเนียงเพลงเต้นร ำโปแลนด์ที่สนุกสนำนและมีชีวิตชีวำ 

 
ช่วงตอนปลำยศตวรรษที่ 19 เดอบุสซี คีตกวีชำวฝรั่งเศสจำกยุคดนตรีอิมเปรชัน มีแนวทำง

กำรประพันธ์ที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพำะตัว สร้ำงสรรค์ผลงำนภำยใต้จินตนำกำร อำรมณ์
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ควำมรู้สึก ควำมประทับใจต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งแล้วถ่ำยทอดออกสู่บทประพันธ์ เช่นเดียวกับควำมรู้สึก
ประทับใจในบทเพลงพ้ืนบ้ำนส ำเนียงดนตรีตะวันออกโดยเฉพำะส ำเนียงจำกดนตรีชวำ (ประเทศ
อินโดนีเซีย) ก ำเนิดนวัตกรรมทำงดนตรีรูปแบบใหม่ด้วยจุดประสงค์จำกควำมต้องกำรเลียนส ำเนียง
เพลงและลักษณะของกำรเล่นเครื่องดนตรีประเภทตี (ทองเหลือง) เป็นส่วนใหญ่  

เนื่องด้วยลักษณะธรรมชำติของเครื่องดนตรีดังกล่ำวส่งผลต่อระบบโครงสร้ำงของบท
ประพันธ์ ควำมแตกต่ำงทำงด้ำนขนำดและรูปร่ำงของเครื่องดนตรีสร้ำงควำมเคลื่อนไหวของแนว
ท ำนองที่ทับซ้อนกันในแต่ละระดับชั้นเนื้อดนตรี (Layered texture) แสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงชั้นแนวดนตรีซึ่งเป็นลักษณะของลีลำสอดประสำน (Counterpoint) พร้อมกับกำรเลือก
ประเภทของตัวโน้ตที่เหมำะสมต่อเทคนิคกำรบรรเลง เทคนิคโน้ตเสียงค้ำง จำกกำรใช้เพเดิลหนึ่งครั้ง
ส ำหรับหลำยห้อง (แนวเบส) เพ่ือเลียนเสียงทุ้ม ก้องสะท้อนจำกกำรตีกลองหรือฆ้อง ในขณะที่แนว
โซปรำโนเคลื่อนไหวท ำนองอย่ำงคล่องแคล่ว รวดเร็ว และเสียงเบำ และเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลำจึง
ปรำกฏลักษณะของจังหวะขัดแย้ง  

กำรเลียนส ำเนียงหนึ่ง ๆ ด้วยวัตถุดิบและเทคนิคที่คัดสรรมำอย่ำงเหมำะสมและลงตัวเป็นสิ่ง
ส ำคัญ เดอบุสซีตกแต่งท ำนองด้วยโน้ตประดับหลำกหลำยรูปแบบเพ่ือเลียนเสียงของระฆัง ผสำนด้วย
กำรใช้เทคนิคจำกขั้นคู่ 4, 5 และ 8 ควบคู่กับกำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิก และบันไดเสียงเสียงเต็ม
เพ่ือกำรสร้ำงส ำเนียงของดนตรีตะวันออกได้อย่ำงชัดเจน นอกจำกนี้ยังปรำกฏกำรซ้ ำท ำนอง 
(Melodic repetition) ใช้แนวซ้ ำยืนพ้ืนอยู่บ่อยครั้งเนื่องจำกแนวคิดเกี่ยวกับธรรมชำติของวงจรชีวิต
ที่มีกำรเกิด-ดับ ขึ้น-ลง วนเวียนอยู่เช่นนั้นอย่ำงไม่มีวันสิ้นสุด เทคนิคดังกล่ำวถูกน ำมำใช้ได้อย่ำง
เหมำะสมต่อควำมหมำยที่ต้องกำรสื่อสำรและกลำยเป็นเทคนิคที่นิยมน ำมำใช้อยู่บ่อยครั้งส ำหรับ
ผลงำนกำรประพันธ์อ่ืน ๆ จำกเดอบุสซีอีกด้วย 

 
ตัวอย่ำงจำก Pagodes บทเพลงท่อนแรกจำก Estampes L.100 แสดงถึงโครงสร้ำงดนตรี

จำกวัตถุดิบและเทคนิคท่ีใช้เพื่อกำรเลียนส ำเนียงดนตรีตะวันออก  
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รูปที่ 2 วัตถุดิบและเทคนิคภายในบทประพันธ์ Estampes L.100: I. Pagodes 

 
ต่อมำ บำร์ตอก คีตกวีโด่งดังจำกยุคศตวรรษที่ 20 ได้ให้ควำมสนใจในดนตรีพ้ืนบ้ำนหรือ

ดนตรีท้องถิ่นเป็นอย่ำงมำก สร้ำงสรรค์ผลงำนกำรประพันธ์ที่มีควำมเกี่ยวข้องกับบทเพลงพ้ืนถิ่นอัน
เกิดจำกควำมประทับใจในส ำเนียงและสีสันของบทเพลง น ำท ำนองมำประยุกต์โดยกำรเลือกใช้วัตถุดิบ
และเทคนิคกำรบรรเลงได้อย่ำงเหมำะสม ด้วยหลักกำรดังกล่ำวท ำให้บทประพันธ์เพลงพ้ืนบ้ำน 
กลำยเป็นส่วนหนึ่งของนวัตกรรมทำงดนตรีแนวใหม่ซึ่งแสดงถึงควำมต้องกำรหลุดพ้นจำกดนตรี
ตะวันตกแบบเก่ำหรือระบบดนตรีอิงกุญแจเสียง (Tonality)  

เดิมที บำร์ตอก มีควำมสนใจต่อดนตรีพ้ืนบ้ำนโดยพ้ืนฐำน ต่อมำได้ท ำกำรศึกษำค้นคว้ำเชิง
ลึกถึงลักษณะบทเพลงพ้ืนบ้ำนฮังกำรีแบบดั้งเดิม (Hungarian peasant music) เป็นจ ำนวนมำกจน
เกิดควำมเข้ำใจในธรรมชำติของบทเพลงประเภทดังกล่ำวและพบว่ำท ำนองโดยส่วนใหญ่มำจำกบันได
เสียงเพนตำโทนิก ซึ่งบำร์ตอกให้ควำมส ำคัญเป็นอันดับต้น ๆ ยิ่งไปกว่ำนี้  บำร์ตอกยังสำมำรถสร้ำง
ส ำนวนดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตนได้อย่ำงชัดเจนด้วยหลักกำรและทฤษฎีทำงดนตรีที่อยู่บน
พ้ืนฐำนของส ำเนียงดนตรีพ้ืนบ้ำน ผสมผสำนด้วยวัตถุดิบที่มีอยู่จำกระบบดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม
มำประยุกต์ใช้จนเกิดกฎเกณฑ์ทำงดนตรีในรูปแบบใหม่ ยกระดับและเพ่ิมคุณค่ำของบทเพลงพ้ืนบ้ำน
โดยกำรใช้แนวบรรเลงประกอบเข้ำมำช่วยเสริมในส่วนของท ำนองเพลงจนเกิดควำมเด่นชัดมำกยิ่งขึ้น   
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ถึงแม้ว่ำบันไดเสียงดังกล่ำวเป็นพ้ืนฐำนส ำคัญส ำหรับดนตรีพ้ืนบ้ำนแต่กลับกลำยเป็นควำม
จ ำกัดต่อกำรวำงเสียงประสำนในบทประพันธ์เช่นกัน ด้วยควำมต้องกำรหลีกเลี่ยงลักษณะดนตรี
ตะวันตกแบบดั้งเดิมหรือดนตรีระบบอิงกุญแจเสียง ผนวกกับควำมสนใจและควำมเชี่ยวชำญทำง
ดนตรีพ้ืนบ้ำน บำร์ตอกจึงเริ่มต้นน ำท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนมำเป็นส่วนหนึ่งในบทประพันธ์ภำยใต้กำร
คิดค้นระบบจำกกลุ่มท ำนองซึ่งอยู่บนพ้ืนฐำนจำกดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิมมำเรียบเรียง พลิกแพลง 
ประยุกต์ใช้ส ำหรับเสียงประสำน (Harmony) ให้อยู่ในรูปแบบใหม่จนเกิดเทคนิคกฎเกณฑ์ทำงทฤษฎี
และส ำนวนดนตรีที่เป็นของตัวเอง ดังเช่นรำยละเอียดจำกกำรใช้วัตถุดิบขั้นคู่ 2 คู่ 4 คู่ 7 และขั้นคู่
ทรัยโทนส ำหรับแนวท ำนองและแนวบรรเลงประกอบ จนกลำยเป็นขั้นคู่เสียงกระด้ำง (Dissonant 
interval) มีส ำเนียงที่แปลกหูและเป็นสิ่งใหม่ส ำหรับดนตรียุคนั้น นอกจำกนี้มีกำรสร้ำงคอร์ดจำกกำร
น ำตัวโน้ตที่มีระยะห่ำงขั้นคู่ 4 วำงเรียงซ้อนกันในแนวตั้งหรือเสียงประสำนคู่สี่เรียงซ้อน (Quartal 
harmony) ซึ่งกลำยเป็นอีกหนึ่งวัตถุดิบที่บำร์ตอกนิยมน ำมำใช้ในบทประพันธ์ 

ในยุคเริ่มแรกของบำร์ตอกนั้น เทคนิคกำรประพันธ์ที่เป็นเอกลักษณ์และน่ำสนใจคือ ระบบอิง
กุญแจเสียงคู่หรือกำรรวมสองบันไดเสียงมำไว้ในบทเพลงเดียวกัน และสำมำรถเชื่อมโยงควำมสัมพันธ์
ในประโยคเพลงจนกลำยเป็นโมดต่ำง ๆ ซึ่งกลำยเป็นกำรลดทอนควำมส ำคัญส ำหรับเรื่องเคเดนซ์แบบ
โดมินันท์-โทนิกจำกระบบดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม อีกหนึ่งนวัตกรรมดนตรีของบำร์ตอกคือกำรน ำ
ตัวโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกมำจัดวำงเรียงและต่อยอดเพ่ิมเติมตัวโน้ตจนครบ 8 ตัวภำยในหนึ่ง
บันไดเสียง (บันไดเสียงแปดเสียง) กลุ่มตัวโน้ตเหล่ำนั้นถูกน ำมำปรับใช้ในกำรสร้ำงท ำนองและคอร์ด
ต่ำง ๆ อย่ำงมำกมำย บทบำทของบันไดเสียงเสียงเต็มที่ได้รับอิทธิพลจำกเดอบุสซี บำร์ตอกได้น ำมำ
ประยุกต์ใช้ในบทประพันธ์ซึ่งนอกจำกจะอยู่ในส่วนของท ำนองแล้ว ยัง ได้น ำกลุ่มตัวโน้ตดังกล่ำวมำ
เรียงติดกันเป็นคอร์ดกลุ่มเสียง (Cluster chord) และคอร์ดเสียงกระด้ำง (Dissonant chord) 
นอกจำกนี้ยังปรำกฏกำรเปลี่ยนอัตรำจังหวะ (Tempo) และเครื่องหมำยประจ ำจังหวะ (Time 
signature) ภำยในบทเพลงเดียวกันอยู่บ่อยครั้ง ดังตัวอย่ำงจำกบทเพลงล ำดับที่ 146 - Ostinato 
จำกบทประพันธ์ Mikrokosmos Sz.107 (บทเพลงชุดส ำหรับฝึกเทคนิคกำรเล่นเปียโน) ได้สอดแทรก
ท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนส ำหรับผู้เรียนโดยกำรน ำส ำเนียงจำกดนตรีปี่สก็อตของชำวทรำนซิลเวเนีย-
โรมำเนียมำใช้ โดดเด่นด้วยท ำนองที่มีเอกลักษณ์ทำงจังหวะอันประกอบไปด้วยกลุ่มตัวโน้ตเขบ็ตหนึ่ง
ชั้นและสองชั้นที่ถูกเล่นสลับเวลำ 

 
รูปที่ 3 ท านองเพลงพ้ืนบ้านที่โดดเด่นด้วยลักษณะจังหวะ  
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บทเพลงจำกชุดที่ 6 จำกบทประพันธ์ดังกล่ำวยังบรรจุด้วยอนุกรมจำก Six Dances in 
Bulgarian Rhythm (บทเพลงล ำดับที่ 148-153) ที่มีควำมเด่นชัดด้วยเรื่องของจังหวะที่มีลักษณะ
พิเศษและซับซ้อน มีท ำนองและส่วนประกอบจำกบทเพลงของชำวบัลกำเรีย ผสมผสำนด้วยเทคนิค
กำรประพันธ์ที่บำร์ตอกนิยมน ำมำใช้ เช่น แนวซ้ ำยืนพ้ืน ท ำนองจำกระบบครึ่งเสียง จังหวะขัดแย้ง 
กำรเปลี่ยนแปลงจังหวะ บันไดเสียงแปดเสียง ฯลฯ ดังตัวอย่ำงจำกบทเพลงล ำดับที่ 148 (บทเพลงที่ 1 
จำกอนุกรม Six Dances in Bulgarian Rhythm) ซึ่งมีลักษณะจังหวะแบบ 4/8+2/8+3/8  

 
รูปที่ 4 ลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ 4/8+2/8+3/8 

 
บทเพลงล ำดับที่ 153 หรือบทเพลงล ำดับสุดท้ำยของ Mikrokosmos โดดเด่นด้วยโมทีฟจำก

คอร์ดและโมทีฟจังหวะที่ผสมผสำนด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นแบบ 3/8+3/8+2/8  

 
รูปที่ 5 โมทีฟคอร์ด และ โครงสร้างจากโมทีฟจังหวะ  

 
3.2 แนวคิดการประพันธ์บทเพลงและแรงบันดาลใจ 

จำกบทประพันธ์เพลง เพรลูด: จินตส าเนียงเสียงแห่งอาเซียนส าหรับเปียโน ผู้ประพันธ์ได้คัด
สรรบทเพลงพ้ืนบ้ำนที่ได้รับควำมนิยมและเป็นที่รู้จักดีจำกกลุ่มสมำชิกอำเซียน สกัดเอำท ำนองและ
ส ำเนียงที่โดดเด่นมำเป็นท ำนองหลักในบทประพันธ์ ค้นคว้ำรำยละเอียดเกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ใช้
ประกอบบทเพลงพ้ืนบ้ำนเพ่ือให้ทรำบถึงแนวทำงและโครงสร้ำงของบทเพลง พร้อมทั้งศึกษำเพ่ิมเติม
ส ำหรับรำยละเอียดทำงประวัติศำสตร์ แหล่งที่มำของวัฒนธรรมดนตรีประจ ำท้องถิ่นหนึ่ง ๆ 
รำยละเอียดที่ได้กล่ำวไปแล้วข้ำงต้นล้วนมีควำมส ำคัญในทุกขั้นตอนกำรประพันธ์บทเพลง นอกจำกนี้
ยังหมำยรวมถึงองค์ประกอบพ้ืนฐำนจำกหลักกำรทำงทฤษฎีดนตรีตะวันตกแบบดั้งเดิม ผสมผสำนด้วย
เทคนิคกำรบรรเลงเปียโนที่มีควำมเฉพำะเจำะจงส ำหรับกำรสร้ำงบทเพลงส ำเนียงดนตรีตะวันออก 
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บทประพันธ์เพลงเพรลูดเป็นบทเพลงที่มีขนำดสั้น ส ำหรับในบำงบทอำจเสริมลูกเล่นด้วย
เทคนิคกำรซ้ ำประโยคเพลงในช่วงต้น หรืออำจเริ่มด้วยช่วงน ำเพ่ือต้องกำรย้ ำให้ทรำบถึงแนวทำงและ
ส ำเนียงที่ต้องกำรถ่ำยทอด ทั้งนี้ผู้ประพันธ์เล็งเห็นถึงธรรมชำติของบทเพลงประเภทเพรลูดและบท
เพลงพ้ืนบ้ำนที่มีควำมคล้ำยคลึงกันด้วยรูปแบบอิสระของสังคีตลักษณ์ วัตถุดิบส ำคัญที่ผู้ประพันธ์
ค ำนึงถึงเป็นอันดับต้น ๆ คือ บันไดเสียงเพนตำโทนิกและกำรใช้คอร์ดกลุ่มเสียงห้ำซึ่งมีหลักกำร
ประพันธ์ที่คล้ำยคลึงกับเดอบุสซีและบำร์ตอก โดยวัตถุดิบดังกล่ำวสำมำรถน ำมำปรับเปลี่ยนให้อยู่ใน
รูปของท ำนองเพลงหรือแนวบรรเลงประกอบในลักษณะต่ำง ๆ นอกจำกนี้ ดนตรีพ้ืนบ้ำนส ำเนียง
ตะวันออกมีเอกลักษณ์ที่สร้ำงควำมแตกต่ำงจำกดนตรีตะวันตกอย่ำงเด่นชัดโดยกำรใช้โน้ตประดับ 
เช่น Turn, Trill, และ Grace note ผสมผสำนด้วยกลุ่มตัวโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก ด้วย
รำยละเอียดเพียงเล็กน้อยแต่กลับกลำยเป็นสิ่งจ ำเป็นและส ำคัญยิ่งต่อกำรเลียนส ำเนียงจำกบทเพลง
ขับร้องดังเช่นลักษณะจำกกำรเอ้ือนเสียง กำรร้องเสียงระรัว (Vibrato) หรือกำรเลียนส ำเนียงจำก
เครื่องดนตรีพ้ืนถิ่น นอกจำกนี้ กำรเคลื่อนท ำนองแบบโครมำติกยังได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงมำกใน
บทประพันธ์เพ่ือเป็นกำรเลียนส ำเนียงจำกเครื่องดนตรีอำเซียนโดยเฉพำะอีกด้วย 

ส ำหรับเสียงประสำนมีตั้งแต่ระดับ 2 แนวจนถึง 4 แนวซึ่งเป็นลักษณะของแนวท ำนองสอด
ประสำน ทั้งนี้รำยละเอียดในบทประพันธ์เป็นไปตำมควำมต้องกำรเลียนเสียงจำกท ำนองเพลงร้องและ
เสียงเครื่องดนตรีโดยกำรเลือกใช้วัตถุดิบเฉพำะเจำะจงบำงอย่ำง ยกตัวอย่ำงเช่น โน้ตเสียงค้ำงที่แนว
เบสเพ่ือต้องกำรเสียงต่ ำ-ทุ้มค้ำงไว้คล้ำยเสียงสะท้อนจำกกำรตีฆ้องหรือกลอง ผนวกด้วยลักษณะกำร
เล่นที่มำพร้อมกับจังหวะของกำรตีซึ่งถูกออกแบบโดยกำรน ำประเภทของตัวโน้ตเข้ำมำประยุกต์ใช้ได้
อย่ำงเหมำะสม รำยละเอียดทำงด้ำนท ำนองและโมทีฟในบทประพันธ์มีรำกฐำนมำจำกบทเพลง
ประเภทขับร้องเป็นส่วนใหญ่ ผู้ประพันธ์ควรทรำบถึงควำมหมำยที่แฝงอยู่ภำยใต้ท ำนองเพลงซึ่งเป็น
สิ่งส ำคัญและมีอิทธิพลต่อกำรเลือกแนวทำงกำรประพันธ์ จังหวะของบทเพลง กำรเลือกใช้วัตถุดิบหรือ
สัญลักษณ์ทำงดนตรีต่ำง ๆ (Articulation) ประกอบท ำนอง ซ่ึงนอกจำกจะเป็นประโยชน์ต่อกำรสร้ำง
อรรถรสให้กับบทเพลงอย่ำงที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรแล้วนั้น ยังเป็นกำรรักษำเอกลักษณ์ดั้งเดิมที่เด่นชัด
ให้คงอยู่ต่อไป  

ผู้ประพันธ์ได้ท ำกำรค้นคว้ำข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงพ้ืนบ้ำนและเทคนิคกำรประพันธ์ดนตรีเพ่ือ
กำรเลียนส ำเนียงเฉพำะทำง เกิดเป็นองค์ควำมรู้ ใหม่และเพ่ิมพูนควำมรู้ควำมเข้ำใจในเทคนิคกำร
ประพันธ์เพลง ภำยใต้ควำมคิดสร้ำงสรรค์ที่ได้รับกำรผสมผสำนจำกธรรมชำติแห่งเสียงดนตรีกับ
วัตถุดิบทำงดนตรีที่มีอยู่มำกมำยได้อย่ำงเหมำะสม ผลลัพธ์ที่ได้กลำยเป็นบทประพันธ์เพลงประเภท 
เพรลูดส ำเนียงอำเซียนส ำหรับเปียโน



 

 

 
บทที่ 4 

แนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลง 
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Prelude No. 1 (เพลงส าเนียงเขมร I) 
 

บทเพลงส ำเนียงเขมรภำยใต้เพลงพ้ืนบ้ำนประเภท “กันตรึม” เป็นวัฒนธรรมทำงดนตรีจำก
ประเทศกัมพูชำซึ่งชำวเขมรถิ่นไทยจำกอีสำนใต้แถบจังหวัดศรีสะเกษ สุรินทร์ ร้อยเอ็ด นครรำชสีมำ 
บุรีรัมย์ได้รับอิทธิพลโดยตรง เพลงกันตรึมเป็นที่รู้จักกันดีและได้รับควำมนิยมอย่ำงสูง สำมำรถจัดอยู่
ในประเภท มโหรีอีสานใต้ จำกงำนวิจัยและกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมของ บุษกร ส ำโรงทอง และคณะ 
(2550) ได้กล่ำวถึงเครื่องดนตรีในวงกันตรึมซึ่งประกอบไปด้วยกลองกันตรึม (สโกล) ซอ (ตรัว) ปี่อ้อ 
(ปี่ออ) ฉิ่ง และนักร้อง ซึ่งกลองกันตรึมมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงมำกด้วยวิธีกำรผลิตกลองจำกวัสดุ
ธรรมชำติโดยกำรขึงด้วยหนังลูกวัว หนังงูเหลือม หรือหนังตะกวด เป็นกำรสร้ำงเสียงดัง-ทุ้ม ก้อง
กังวำน และสำมำรถสร้ำงจังหวะที่สนุกสนำนเพลิดเพลินน่ำฟังเป็นอย่ำงยิ่ง เช่น “โจ๊ะ-คะ-ครึม-ครึม” 
หรือ “โจ๊ะ-กัน-ตรึม”  

เครื่องดนตรีเขมรมีเอกลักษณ์เฉพำะตัว มีระบบกำรตั้งเสียงที่แตกต่ำงจำกระบบดนตรี
ตะวันตก เนื่องด้วยดนตรีเขมรดั้งเดิมมีระยะห่ำงของขั้นคู่ทั้ง 7 เสียงที่เท่ำ ๆ กันและมีบันไดเสียงที่
เฉพำะเจำะจง นักดนตรีปัจจุบันควรตระหนักถึงข้อส ำคัญนี้และถือเป็นกำรรักษำเอกลักษณ์ทำงดนตรี
เขมรไว้อีกด้วย นอกจำกกลองกันตรึมแล้ว ยังมีซอกันตรึมและปี่อ้อที่มีควำมส ำคัญ พร้อมทั้งมีระบบ
กำรตั้งเสียงที่เฉพำะเจำะจง บุษกร ส ำโรงทอง และคณะ (2550: 268) กล่ำวไว้ว่ำ “ปี่อ้อไม่สำมำรถ
ปรับระดับเสียงได้ ดังนั้นกำรเทียบเสียงของเครื่องดนตรีในวงดนตรีประเภทนี้จะต้องตั้งตำมเสียงของ     
ปี่อ้อ” ทำงด้ำนซอกันตรึม มีอยู่ 2 สำย มีกำรปรับเพ่ือให้มีโน้ตที่ใกล้เคียงหรือมีเสียงที่เข้ำกันได้กับปี่
อ้อซึ่งมีอยู่ 2 แบบคือ แบบที่มีระยะห่ำงขั้นคู่ 4 และข้ันคู่ 5 โดยในบทประพันธ์ได้เลือกใช้เสียงจำกขั้น
คู่ท้ัง 2 แบบ  

บทเพลงกันตรึมมีอยู่หลำยประเภทหลำยท ำนองขึ้นอยู่กับเนื้อหำ บริบท และลักษณะงำนที่
น ำไปใช้ บทเพลง อม-ตูก (อม-ต๊ึก) หรือบทร้องเพลงพำยเรือ ซึ่งเป็นอีกหนึ่งประเภทของดนตรีกันตรึม 
ผู้ประพันธ์ได้น ำส ำเนียงหรือท ำนองบำงส่วนมำจำกบทเพลงดังกล่ำวและได้เลียนจังหวะของกำรตี
กลองกันตรึมมำประยุกต์ในบทประพันธ์อีกด้วย โดยปกติแล้วหำกน ำบทเพลงเขมรมำบันทึกใน
ลักษณะของเพลงสำกลจะพบว่ำมีระบบบันไดเสียง 2 แบบคือ บันไดเสียงเพนตำโทนิกและโน้ตเรียง
เสียง 7 ตัว (Heptatonic) มีอัตรำจังหวะแบบสองหรือบันทึกได้ในลักษณะ 2/4 หรือ 4/4        
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แนวคิดการประพันธ์เพลง 
ดังที่กล่ำวมำแล้วข้ำงต้น ผู้ประพันธ์ได้เลียนส ำเนียงของจังหวะกำรตีกลองกันตรึมซึ่งใช้เป็น

วัตถุดิบหลักและถือเป็นจุดเด่นในบทประพันธ์ ส ำเนียงบำงส่วนมำจำกท ำนองเพลง อม-ตูก ส ำหรับ
เป็นทั้งแนวท ำนองและแนวประสำนเสียง บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ ผสำนด้วยตัวโน้ต
จำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก ประกอบด้วย C D E G A  

ส ำหรับตอนต้นของบทเพลงเริ่มจำกอัตรำจังหวะช้ำ (Adagietto) และมีเครื่องหมำยประจ ำ
จังหวะคือ 4/4 โน้ตจำกแนวเบสอยู่ในต ำแหน่งที่ค่อนข้ำงต่ ำและมีลักษณะเป็นขั้นคู่แปด ปรำกฏคอร์ด
ที่มำจำกกำรเรียงโน้ตด้วยขั้นคู่ 4 หรืออำจเรียกว่ำเสียงประสำนคู่สี่เรียงซ้อนเพ่ือต้องกำรเลียนเสียง
ทุ้ม-ต่ ำ ก้องกังวำนเสมือนกำรตีกลองกันตรึม โน้ตขั้นคู่ 4 ปรำกฏอยู่บ่อยครั้งเพ่ือต้องกำรเลียนเสียง
ประสำนเสียงจำกซอและปี่อ้อซึ่งมีระยะห่ำงของช่วงเสียงอย่ำงชัดเจนประมำณ 4 ช่วงเสียงระหว่ำง
ท ำนองแนวโซปรำโนและแนวเบส จบประโยคเพลงและคอร์ดที่ประกอบด้วยโน้ตที่มีระยะห่ำงขั้นคู่ 4 
ภำยในสองห้องแรกใช้เพเดิลห้องละหนึ่งครั้งเพ่ือต้องกำรเสียงหึ่ง (Drone) ต่อมำภำยในห้องที่ 3-5 
เริ่มได้ยินจังหวะกำรตีกลองกันตรึมเป็นครั้งแรกที่แนวเสียงเบสแบบไร้ท ำนองแนวบน 

 

 
รูปที่ 6 จังหวะกลอง 

 

 
รูปที่ 7 ขั้นคู่ 4 เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน และ จังหวะกลอง (ห้องที่ 1-8)  
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ในห้องที่ 6 ปรำกฏท ำนองส่วนหนึ่งมีควำมคล้ำยคลึงกับท ำนองหลักของบทประพันธ์และ  ซี
เควนซ์ท ำนองบน-ล่ำง โดยท ำนองแนวบนอยู่ในต ำแหน่งเสียงต่ ำหรือกุญแจฟำและซีเควนซ์ท ำนอง
ทันทีในห้องถัดไป ในขณะเดียวกันท ำนองแนวเบสยังปรำกฏกำรซ้ ำของโมทีฟจังหวะ (Rhythmic 
motif) ด ำเนินท ำนองด้วยลูกเล่นของขั้นคู่ 4 เป็นระยะ ๆ ตำมด้วยท ำนองเลียนระหว่ำงสองแนวเสียง
ในห้องที่ 10 

 
รูปที่ 8 ซีเควนซ์ท านองต่างแนวเสียง โน้ตขั้นคู่ 4 ซ้ าโมทีฟจังหวะ และ การเลียนท านอง  

(ห้องที่ 6-10) 

 

ปรำกฏท ำนองหลักครั้งแรกในห้องที่ 14 ส ำหรับแนวท ำนองบน ซึ่งเป็นกำรเลียนส ำเนียงเพลง 
อม-ตูก และซ้ ำท ำนองอีกครั้งในห้องถัดไปในห้องที่ 16 โน้ตขั้นคู่แปดไล่ต่ ำลง ท ำนองเบสเลียนแบบ
เสียงจำกกลอง เกิดเสียงสะท้อนในห้องถัดไป 
 

 
รูปที่ 9 ท านองหลัก เสียงกลอง และ การสะท้อน (ห้องท่ี 14-18) 
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โมทีฟจังหวะกลับมำอีกครั้งที่แนวเบส ตำมด้วยซีเควนซ์ต่ ำลงหนึ่งช่วงเสียง ปรำกฏกำรเลียน
ท ำนองต่ำงแนวเสียงโดยน ำโน้ตเพียง 4 ตัวแรกจำกท ำนองหลักน ำมำเป็นสีสันส ำหรับกำรประสำน
เสียง  

 
รูปที่ 10 ซีเควนซ์โมทฟีจังหวะ และ ท านองเลียน (ห้องที่ 18-21) 

 
ห้องที่  23-24 มีซี เควนซ์ท ำนองหลักบนแนวโซปรำโนโดยมีระยะห่ำงหนึ่งช่วงคู่แปด 

ขณะเดียวกัน กลุ่มโน้ตจำกท ำนองหลักแทรกที่แนวเบส (ห้องที่ 24) ต่อมำเกิดกำรเลียนท ำนองต่ำง
ช่วงเสียง ตำมด้วยท ำนองจำกห้องท่ี 12 ได้กลับมำอีกครั้งที่ท ำนองแนวบนในห้องที่ 26  

 
รูปที่ 11 ซีเควนซ์ท านองหลัก ท านองเลียน และ ท านองจากห้องที่ 12 (ห้องท่ี 23-26) 

 
ห้องที่ 31 จังหวะถูกปรับให้ช้ำลงเล็กน้อย (Adagio) พร้อมกำรซีเควนซ์ของท ำนองต่ำง

ช่วงเสียง ก่อนจบบทประพันธ์ ส ำเนียงจำกท ำนองหลักกลับมำที่ท ำนองแนวบนในรูปแบบที่แตกต่ำง
กันไป ดังเช่นตัวอย่ำงจำกห้องที่ 33 ปรำกฏตัวโน้ตจำกท ำนองหลัก เพ่ิมลูกเล่นและสีสันของท ำนอง
ด้วยควำมแตกต่ำงของประเภทตัวโน้ตที่ใช้จำกท ำนองหลักดั้งเดิ ม ตำมด้วยซีเควนซ์ท ำนองต่ำง
ช่วงเสียง แนวเบสเคลื่อนท ำนองด้วยโน้ตขั้นคู่แปดแบบกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์พร้อมทั้ง
ส ำเนียงของบทเพลง อม-ตูก ซ่อนอยู่ (ห้องที่ 34-35) แนวเบสเริ่มดึงท ำนองต่ ำลง มีจังหวะช้ำลงซึ่ง
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เป็นควำมสอดคล้องกับอัตรำจังหวะที่ถูกก ำหนดไว้ ปรำกฏท ำนองหลักปิดท้ำยบทประพันธ์ในต ำแหน่ง
สูง เนื่องด้วยต้องกำรควำมต่ำงของช่วงเสียงที่มีระยะห่ำงระหว่ำงท ำนองแนวบนและเสียงประสำน
แนวเบสประมำณ 4 ช่วงเสียงดังเช่นตอนเริ่มบทประพันธ์ 
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Prelude No. 2 (เพลงส าเนียงเขมร II) 
 

บทเพลง เขมร อม-ตูก มีท ำนองเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ประเภทหนึ่งจำกบทเพลงกันตรึม ไทย
เรำน ำมำดัดแปลงให้เป็นเพลงออกภำษำส ำเนียงเขมรโดยมี ครูเฉลิม บัวทั่ง น ำเพลงดั้งเดิม (ส ำหรับ
ประกอบกำรแสดงโขน) มีอัตรำ 2 ชั้นมำขยำยใหม่ให้เป็นอัตรำ 3 ชั้นและตัดทอนให้เหลือชั้นเดียวใน
ที่สุด บทเพลงนี้ได้ถูกพัฒนำตำมล ำดับขั้นโดย ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ได้ปรับในส่วนของเนื้อร้องให้เป็น
แบบไทยสำกล (เพลงพำยเรือพลอดรัก) และในที่สุด ครูมนตรี ตราโมท ได้เปลี่ยนชื่อใหม่ว่ำเป็น เพลง
เขมรพายเรือ (ปณิตำ ภู่ประดิษฐ์: 2554) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง   

บทเพลง เขมร อม-ตูก มีส ำเนียงของดนตรีเขมร เริ่มต้นบทเพลงด้วยอัตรำจังหวะที่ค่อนข้ำง
ช้ำ (Largo) แต่เนื่องด้วยคุณสมบัติของโน้ตเขบ็ตสองชั้นและอยู่ภำยใต้อัตรำจังหวะ 2/4 จึงส่งผลต่อ
กำรด ำเนินท ำนองที่คล่องแคล่วและมีจังหวะสนุกสนำนด้วยกุญแจเสียง F เมเจอร์ ประโยคเพลง
ภำยในห้องแรกปรำกฏตัวโน้ตส่วนหนึ่งจำกท ำนองหลักที่ท ำนองแนวบนและตำมด้วยลักษณะคล้ำยซี
เควนซ์ท ำนองด้วยระยะห่ำงต่ ำลงเป็นขั้นคู่ 4 เช่นเดียวกับท ำนองจำกห้องที่ 3-4 มีประโยคเพลงที่
เด่นชัดด้วยลักษณะถำม-ตอบ (Antecedent-Consequent) ต่ำงช่วงเสียง โดยท ำนองจำกท้ังสองห้อง
ยังเป็นส่วนประกอบจำกท ำนองหลักอีกด้วย ต่อมำในห้องที่ 5 ปรำกฏท ำนองหลักที่ท ำนองแนวบน 
แนวเบสห้องที่ 7-10 เคลื่อนท ำนองต่ ำลงด้วยโน้ตโครมำติกด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์ 
ประสำนเสียงท ำนองแนวบนด้วยลักษณะจังหวะขัด  

 
รูปที่ 13 ท านองหลักจากเพลง เขมร อม-ตูก 

 
เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ต้องกำรส ำเนียงเพลงไทยจึงแทรกด้วยโน้ตประดับบำงชนิด เช่น โน้ต

สะบัด (Grace note), Mordent และ Trill ในต ำแหน่งที่เหมำะสมเพื่อควำมเด่นชัดของส ำเนียง 
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รูปที่ 14 ท านองหลัก ประโยคถาม-ตอบ และ โน้ตประดับ (ห้องท่ี 1-6) 

 
ห้องที่ 11 อัตรำจังหวะเริ่มปรับให้เร็วขึ้นกว่ำเดิมเล็กน้อยเป็น Larghetto เนื่องจำกต้องกำร

จังหวะที่สนุกสนำนมำกขึ้นโดยปรำกฏท ำนองหลักที่แนวอัลโต ห้องท่ี 14 คอร์ดจำกท ำนองแนวเบสอยู่
ในต ำแหน่งค่อนข้ำงสูงและใช้วิธีกำรเล่นไขว้มือ (Volteggiando) หรือกำรน ำมือซ้ำยข้ำมไปเล่น
ท ำนองในต ำแหน่งที่อยู่เหนือมือขวำแล้วสำนต่อท ำนองเสียงสูงจำกโน้ต F ขั้นคู่แปดบนกุญแจซอลใน
ห้องถัดไปในทันที ท ำนองหลักจำกห้องที่ 15 มีควำมคล้ำยคลึงกับห้องที่ 5 แต่แตกต่ำงกันในส่วนของ
ท ำนองประสำนและมีระดับเสียงที่อยู่สูงขึ้นหนึ่งช่วงเสียง โดยห้องที่ 15-16 มีท ำนองที่เป็นกำรเลียน 
(Imitation) ต่ำงแนวเสียง ทั้งนี้เพ่ือเป็นกำรย้ ำส ำเนียงจำกวัตถุดิบหลัก ปรำกฏส ำเนียงไทยด้วยโน้ต
ประดับแทรกที่ท ำนองเป็นระยะ ๆ   

 
รูปที่ 15 ท านองเลียนต่างแนวเสียง และ เทคนิคเล่นไขว้มือ (ห้องท่ี 15-17) 

 
ในห้องที่ 19-21 ท ำนองแนวบนเคลื่อนด้วยโน้ตโครมำติกแบบสวนทำง (Contrary motion) 

กับเสียงประสำนที่มีทิศทำงต่ ำลงด้วยคอร์ดดิมินิชท์ ขั้นคู่สี่ออกเมนเทดและขั้นคู่ห้ำดิมินิชท์ ทั้งนี้เพ่ือ
แสดงถึงควำมแตกต่ำงของดนตรีตะวันตกและตะวันออกอย่ำงชัดเจน อย่ำงไรก็ตำม บันไดเสียงจำก
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เพลงเขมรนั้นมีอยู่ แต่ปรำศจำกกำรระบุหรือมีระดับเสียงที่ชัดเจนตำมแบบอย่ำงจำกระบบของดนตรี
ตะวันตก เมื่อได้พยำยำมน ำมำบันทึกเพลงดังเช่นดนตรีตะวันตกกลับพบว่ำมีอยู่ด้วยกันสองระบบคือ 
1.ลักษณะของบันไดเสียงห้ำเสียงแบบ (Anhemitonic pentatonic) (บันไดเสียงที่ไม่มีขั้นคู่ครึ่งเสียง
หรือบันไดเสียงเสียงเต็ม) และ 2.บันไดเสียงที่ประกอบไปด้วยตัวโน้ตเรียงเสียง 7 ตัวซึ่งมีทั้งแบบ
เมเจอร์และไนเนอร์ 

 
รูปที่ 16 ไล่เรียงท านองโครมาติก คอร์ดดิมินิชท์ และ ซีเควนซ์ (ห้องท่ี 19-21) 

 
ต่อมำในห้องที่ 22 ปรำกฏเครื่องหมำย Wavy line ซึ่งเป็นกำรบรรเลงท ำนองที่ไล่เรียงจำก

เสียงต่ ำไปสูงโดยเร็วภำยในระยะเวลำอันสั้น ทั้งนี้ ผู้ประพันธ์ต้องกำรเลียนส ำเนียงกำรตีระนำดใน
ดนตรีไทยด้วยท ำนองหลักของบทประพันธ์ส ำหรับทั้งสองกุญแจเสียง นอกจำกนี้ แนวท ำนองมีโน้ต
ประดับต่ำงรูปแบบแทรกอยู่ เช่น Grace note, Mordent และ Trill  

 
รูปที่ 17 ท านองหลัก ซีเควนซ์ท านอง และ โน้ตประดับ (ห้องท่ี 22-28) 

 
ท ำนองแนวบน (ห้องที่ 3-5) กลับมำอีกครั้งในห้องที่ 35-37 คือส ำเนียงเพลง เขมร อม-ตูก 

คอร์ดจำกแนวเบสในห้องที่ 41 ถูกเล่นด้วยเทคนิคไขว้มือพร้อมด้วยกำรกลับมำของท ำนองหลักที่
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ท ำนองแนวบนในรูปลักษณ์ที่แตกต่ำงกันไป แนวประสำนตั้งแต่ห้องที่ 44 จนจบบทประพันธ์ปรำกฏ
กำรเคลื่อนท ำนองด้วยโน้ตขั้นคู่แปดเป็นส่วนใหญ่ ผสำนแนวท ำนองที่มีเนื้อดนตรีหนำแน่นในรูปแบบ
คอร์ดในห้องท่ี 48 ต่อเนื่องด้วยประโยคเพลงที่ขยับสูงขึ้นก่อนจบลงด้วยเสียงที่เบำลงในที่สุด 
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Prelude No. 3 (เพลงส าเนียงเวียดนาม I) 
 

เนื่องจำกประเทศเวียดนำมได้รับอิทธิพลทำงดนตรีมำจำกประเทศจีนจึงท ำให้ลักษณะของ
เครื่องดนตรีมีควำมคล้ำยคลึงกัน แต่อำจมีกำรปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมให้ เป็นไปตำมควำมเหมำะสมของ
สังคมและวัฒนธรรมชำวเวียดนำม Dan Tranh เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำย (ใช้ดีด) มี 16 
สำย มีรูปร่ำงและองค์ประกอบคล้ำยคลึงกับพิณจีนโบรำณหรือ กู่เจิง ผู้ประพันธ์ได้ให้ควำมสนใจใน
เครื่องดนตรีชนิดนี้เนื่องจำกมีลักษณะกำรไล่เสียงคล้ำยคลึงกับลักษณะกำรเล่นเปียโน เช่น สำมำรถ
เล่นโน้ตได้หลำกหลำยตัวในครำวเดียวกัน มีระยะห่ำงของช่วงเสียงสูง-ต่ ำที่ชัดเจน สำมำรถท ำเสียงดัง-
เบำได้ และยังสำมำรถท ำเทคนิครูดเสียง (Glissando) ได้อีกด้วย   

จำกรำยละเอียดดังกล่ำวช่วยสร้ำงแรงบันดำลใจให้แก่ผู้ประพันธ์ในกำรเริ่มต้นบทเพลงด้วย
เทคนิค Glissando ซึ่งเป็นกำรเลียนแบบกำรพรมนิ้วบนสำยพิณ Dan Tranh ส่วนท ำนองหลักในบท
ประพันธ์ได้รับแรงบันดำลใจมำจำกบทเพลง Ly Cay Da (Song of the Banyan Tree) ซึ่งเป็นบท
เพลงพื้นเมืองที่ได้รับควำมนิยมมำกเพลงหนึ่งส ำหรับชำวเวียดนำม  

 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

บทประพันธ์มีสังคีตลักษณ์แบบอิสระ มีเครื่องหมำยประจ ำจังหวะ 2/4 ตลอดทั้งเพลง เริ่ม
ช่วงน ำจ ำนวน 4 ห้องด้วยท ำนองที่ไร้กุญแจเสียง กลุ่มคอร์ดถูกบรรเลงพร้อมเครื่องหมำย Glissando 
ซ่ึงคล้ำยกำรบรรเลงแบบอำร์เปโจ (Arpeggio) ท ำนองถูกไล่ขึ้นโดยเร็วและอยู่ในต ำแหน่งที่ค่อนข้ำงสูง
ส ำหรับสองกุญแจเสียง โน้ตตัวสุดท้ำยของแต่ละห้องถูกเน้นด้วยเครื่องหมำย Accent เปรียบเสมือน
กำรดีดสำยพิณเพ่ือต้องกำรเน้นเสียงให้ชัดเจนมำกยิ่งขึ้น 

 
รูปที่ 18 โมทีฟจังหวะ 

 
เริ่มท ำนองเพลงในกุญแจเสียง F ไมเนอร์ ด้วยจังหวะช้ำ (Andantino) ปรำกฏโมทีฟจังหวะ

ครั้งแรกบนกุญแจซอล (ห้องท่ี 5) และเกิดกำรซ้ ำโมทีฟจังหวะอีกครั้งในห้องที่ 7 แตมี่ท ำนองและเสียง
ประสำน ทีแ่ตกต่ำงกัน ท ำนองแนวประสำนเคลื่อนต่ ำลงแบบไดอำโทนิก (ห้องท่ี 7-8) ตำมด้วยท ำนอง
จำกแนวโซปรำโนห้องท่ี 9-10 และ 11-12 ด้วยซีเควนซ์จังหวะในทิศทำงท่ีต่ ำลง 
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รูปที่ 19 โมทีฟจังหวะ ท านองขาลงแบบไดอาโทนิก (ห้องท่ี 5-8) และซีเควนซ์จังหวะ (ห้องท่ี 9-12) 

 
ตั้งแต่ห้องที่ 13-16 พบว่ำท ำนองแนวเบสไล่เสียงต่ ำลงด้วยโน้ตตัวด ำขั้นคู่แปดอย่ำงต่อเนื่อง

ไปตลอดจนจบช่วงด้วยโน้ตตัวขำวเพ่ือต้องกำรลดชีพจรจังหวะให้ช้ำลงกว่ำช่วงต้นเพลง กำรด ำเนิน
ท ำนองที่มีระยะทำงห่ำงออกไปผนวกกับควำมเข้มเสียงที่ค่อย ๆ เพ่ิมระดับจนถึงดังมำก ( ff) สื่อควำม
หมำยถึงควำมหนักแน่น มั่นคง เครื่องหมำยเนเชอรัลเริ่มเข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้นในส่วนของท ำนอง
เบสเป็นกำรยกเลิกเสียงแฟลตทั้งหมดเพ่ือเตรียมเปลี่ยนกุญแจเสียงส ำหรับช่วงต่อไป  

ห้องที่ 18-20 เป็นช่วงเชื่อม (Transition) จ ำนวน 3 ห้อง เสริมลูกเล่นด้วยท ำนองภำยใต้
คอร์ดดิมินิชท์ไล่ขึ้น-ลงสวนทำงสลับแนวบน-ล่ำงและซ้ ำท ำนองทั้งหมดอีกครั้งโดยกำรทดเสียงให้ต่ ำลง
หนึ่งช่วงคู่แปด จบช่วงแรกด้วยโน้ตโครมำติก D-Db (แนวเบส) ด้วยควำมเบำ (p) และยังคงค้ำงเสียง
ไว้ระยะหนึ่งด้วยเครื่องหมำย Fermata ท ำให้รู้สึกถึงควำมต้องกำรควำมต่อเนื่องของบทเพลง  

 
รูปที่ 20 การเตรียมเปลี่ยนกุญแจเสียง และ คอร์ดดิมินิชท์ (ห้องท่ี 15-20) 

 
กุญแจเสียงถูกเปลี่ยนแปลงจำก F ไมเนอร์เป็น C เมเจอร์ (ห้องที่ 21) เนื่องจำกเครื่องหมำย

แปลงเสียงถูกยกเลิกทั้งหมด เกิดควำมสัมพันธ์คือกุญแจเสียงต่ำง (Remote keys) ทั้งนี้เพ่ือต้องกำร
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ท ำนองที่มีควำมสนุกสนำนและมีน้ ำเสียงสดใสในทันที ท ำนองหลักจำกส ำเนียงเพลง  Ly Cay Da 
เกิดขึ้นครั้งแรกบนแนวโซปรำโนจ ำนวน 4 ห้อง (ห้องที่ 21-24) ระดับควำมเข้มเสียงเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ 
จนจบแนวท ำนองหลัก ปรำกฏเทคนิครูดเสียงด้วยเครื่องหมำย Glissando กลับมำพร้อมคอร์ดทบเจ็ด
แบบไดอำโทนิก (Diatonic seventh chord) ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ท ำนองถูกไล่ขึ้นโดยเร็วและ
อยู่ในต ำแหน่งที่ค่อนข้ำงสูง 

 
รูปที่ 21 ท านองหลัก  

 

 
รูปที่ 22 ท านองหลัก และ Glissando พร้อมคอร์ดทบเจ็ดไดอาโทนิก (ห้องท่ี 21-24) 

 
ปรำกฏซีเควนซ์ท ำนองหลักจำกแนวโซปรำโนด้วยโน้ตขนำนคู่แปดในห้องที่ 25-28 แนว

ประสำนมีเนื้อดนตรีหนำแน่นขึ้น ระดับควำมเข้มเสียงเพ่ิมมำกขึ้นเป็นกำรสร้ำงควำมโดดเด่นให้กับ
แนวท ำนอง ปรำกฏโมทีฟจังหวะห้องที่ 27 แทรกเข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของท ำนองหลัก จบประโยค
เพลงในห้องที่ 28 ด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสำมชั้นห้ำพยำงค์ (Quintuplet) ท ำนองภำยในห้องที่ 30-31 ไล่
เสียงขึ้น-ลงด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสำมชั้นห้ำพยำงค์ ตำมด้วยโน้ตเขบ็ตสำมชั้น 4 ตัวอย่ำงรวดเร็ว เทคนิค
ดังกล่ำวเปรียบได้กับกำรรูดสำยพิณขึ้น-ลงด้วยควำมเร็ว  

เครื่องหมำยแปลงเสียงจร (Accidental) เริ่มเข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้น (Eb, Bb, F#) เสมือน
กำรเริ่มเปลี่ยนกุญแจเสียงจำก C เมเจอร์เป็น G ไมเนอร์ตั้งแต่ห้องที่ 26 เริ่มเข้ำสู่กุญแจเสียง G      
ไมเนอร์อย่ำงแท้จริงในห้องที่ 32 ปรำกฏท ำนองหลักบนแนวโซปรำโนด้วยจังหวะที่เร่งเร้ำสร้ำงควำม
ตื่นเต้น (Agitato) มีระดับเสียงดังขึ้นกว่ำเดิม สัญลักษณ์ Accent, Tenuto และ Staccato ก ำกับ
เหนือตัวโน้ตช่วยส่งอิทธิพลต่อวิธีกำรเล่นและเป็นกำรสร้ำงเสียงเพลงที่ท ำให้เกิดควำมสนุกสนำน      
มีชีวิตชีวำมำกขึ้น 

ห้องที่ 36 ปรำกฏท ำนองโมทีฟจังหวะแบบขั้นคู่แปดประสำนด้วยคอร์ดพลิกกลับซึ่งเป็นกำร
เพ่ิมควำมหนำแน่นเนื้อดนตรี (Textural density) เน้นส ำเนียงด้วยเครื่องหมำย Tenuto เพ่ือต้องกำร
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เสียงหน่วงและขำดควำมต่อเนื่องของกำรบรรเลง เคลื่อนท ำนองในทิศทำงต่ ำลงแบบไดอำโทนิก 
ปรำกฏซีเควนซ์ของโมทีฟจังหวะต่ำงแนวเสียงส ำหรับห้อง 36-37 และ 38-39  

 
รูปที่ 23 ท านองหลัก แนวท านองแบบเรียงเสียง และ ซีเควนซ์ของโมทีฟจังหวะ (ห้องที ่32-39) 

 
ส ำหรับท ำนองแนวบนตั้งแต่ห้องที่ 40-42 มีลักษณะจังหวะของท ำนองหลักเข้ำมำอีกครั้ง 

ประสำนกับคอร์ดที่เน้นย้ ำและมีระดับควำมเข้มเสียงที่ดังมำกที่สุดในบทประพันธ์ ห้อง 43-44 เริ่ม
จังหวะแรกด้วยท ำนองและเสียงประสำนจำกโน้ตตัว F เคลื่อนท ำนองที่มีทิศทำงต่ ำลงหนึ่งช่วงคู่แปด
และเน้นด้วยเครื่องหมำย Tenuto ทั้งนี้เพ่ือต้องกำรย้ ำให้ได้ยินถึงกำรเปลี่ยนกุญแจเสียงจำก G ไม
เนอร์ไปสู่ F เมเจอร์ ตำมด้วยกำรไล่ท ำนองแบบอำร์เปโจให้สูงขึ้น (ระยะ 4 ช่วงคู่แปด) ด้วยคอร์ด C 
ทบเจ็ดดิมินิชท์ในห้องที่ 45 เล่นสลับมืออย่ำงต่อเนื่องด้วยควำมคล่องแคล่วและรวดเร็วเนื่องจำกเป็น
โน้ตเขบ็ตสำมชั้น สิ้นสุดแนวท ำนองด้วยโน้ต C พร้อมเครื่องหมำย Accent ทั้งนี้เพ่ือต้องกำรเน้นเสียง
สุดท้ำยให้มีควำมเด่นชัดคล้ำยเป็นกำรดึงและดีดสำยพิณอย่ำงแรง หลังจำกนั้นควำมนิ่งเงียบเข้ำมำ
แทนที่ด้วยเครื่องหมำย Fermata  
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 รูปที่ 24 ท านองหลัก และ คอร์ด C ทบเจ็ดดิมินิชท์แบบอาร์เปโจ (ห้องท่ี 39-46) 

 
หลังจำกสิ้นสุดควำมสนุกสนำนตื่นเต้น โมทีฟจังหวะเริ่มกลับเข้ำมำอีกครั้งในห้องที่ 47 ด้วย

อัตรำจังหวะที่ค่อนข้ำงช้ำและอ่อนหวำน (Adagio cantabile) ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ ประสำนด้วย
แนวท ำนองที่มีจังหวะตรงไปตรงมำและเป็นคอร์ดพลิกกลับซึ่งกันและกัน ระหว่ำงห้องที่ 47-48 
ปรำกฏซีเควนซ์ กำรซ้ ำรูปแบบจังหวะต่ำงช่วงเสียงด้วยส ำเนียงเพลง Ly Cay Da ในห้องที่ 49-52 
ส ำหรับคอร์ดประสำนที่แนวเบสเคลื่อนต่ ำลงและถูกปรับลดระดับควำมหนำแน่นให้กลำยเป็นขั้นคู่ 
ระดับเสียงถูกผ่อนลงจนจบบทประพันธ์ด้วยกุญแจเสียง F เมเจอร์ ซึ่งต่ำงจำกตอนต้นของบทประพันธ์ 
กุญแจเสียงทั้งสองมีควำมสัมพันธ์แบบกุญแจเสียงคู่ขนำน (Parallel key) กล่ำวคือ กุญแจเสียงที่มีชื่อ
อักษรหรือโน้ตโทนิกเหมือนกันแต่ต่ำงกันที่บันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์  

 
รูปที่ 25 คอร์ดพลิกกลับ และ ซีเควนซ์จังหวะ (ห้องที่ 47-52) 
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Prelude No. 4 (เพลงส าเนียงเวียดนาม II) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

ส ำเนียงเพลงในบทประพันธ์ได้รับแรงบันดำลใจมำจำกเพลง Ly Ngua O (The Black 
Horse) ซึ่งเป็นเพลงพ้ืนบ้ำนยอดนิยมจำกประเทศเวียดนำมตอนใต้ มีจังหวะที่รวดเร็วและสนุกสนำน 
วัตถุดิบส ำหรับท ำนองหลักในบทประพันธ์คือกลุ่มตัวโน้ตในบันไดเสียงเพนตำโทนิกคือ C Eb F G Bb 
มีกำรด ำเนินท ำนองด้วยรูปแบบที่แตกต่ำงกันไป ภำยในบทประพันธ์มี 2 ท ำนองหลักแต่มีโครสร้ำงที่
แตกต่ำงกัน ลักษณะเด่นของบทประพันธ์คือกำรด ำเนินท ำนองด้วยจังหวะขัดแย้งหรือกำรให้
ควำมส ำคัญบนจังหวะเบำซึ่งพบได้หลำกหลำยรูปภำยแบบในบทประพันธ์  

 
ช่วงน ำ (Introduction) เริ่มต้นบทประพันธ์ด้วย Andante ด้วยอัตรำจังหวะแบบสองและ

อยู่ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ตลอดทั้งบทเพลง เริ่มต้นบทประพันธ์ด้วยกำรแนะน ำตัวโน้ตจำกบันได
เสียงเพนตำโทนิกโดยกำรบรรเลงแบบแยกโน้ต (Arpeggiation) หรือกำรเล่นโน้ตจำกคอร์ดทีละตัว
ตำมล ำดับจำกล่ำงขึ้นบนอย่ำงรวดเร็ว คล้ำยกำรรูดสำยพิณ (พิณเวียดนำม - Dan Tranh) ผู้ประพันธ์
ต้องกำรควำมเด่นชัดจำกเสียงสะท้อนและก้องกังวำนของท ำนองจำกกำรใช้ Pedal เพียงครั้งเดียว
ส ำหรับห้องที่ 1-2  

หลังจำกนั้นเข้ำสู่ท ำนองหลักที่ 1 ซึ่งปรำกฏอยู่บนทั้งสองกุญแจเสียง มีกำรซ้ ำท ำนองหลักที่
อยู่ต่ ำกว่ำหนึ่งช่วงคู่แปด ซี่งเป็นกำรซ้ ำห้วงล ำดับท ำนองหรือซีเควนซ์ท ำนอง (Melodic sequence) 
ขณะเดียวกันเกิดกำรไล่เลียนของท ำนองหลักที่ 1 แบบต่ำงกุญแจเสียง ท ำนองเหลื่อมล้ ำกันหนึ่งห้อง
คล้ำยแคนอน (Canon) ระดับควำมเข้มเสียงเพ่ิมมำกขึ้นตำมล ำดับจนถึงดัง (f) และจบช่วงน ำด้วยกำร
เล่นแบบแยกโน้ตอีกครั้งหนึ่ง เพ่ือเป็นกำรย้ ำเสียงส ำคัญจำกวัตถุดิบหลักในบทประพันธ์   

 
รูปที่ 26  ท านองหลักท่ี 1 

 
รูปที่ 27 ตอน A – ท านองหลักท่ี 2 (ห้องท่ี 16-19) 
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รูปที่ 28 ช่วงน า (ห้องที่ 1-11) 

 
สังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Ternary form, A-B-A) 

หลังจำกช่วงน ำได้จบลง เริ่มเข้ำสู่บทเพลงด้วยรูปแบบฟอร์ม A-B-A อย่ำงหลวม ๆ แต่มีส่วน
ส ำคัญ ๆ ในแต่ละตอนของบทเพลงอย่ำงชัดเจน สำมำรถสะท้อนได้ถึงสังคีตลักษณ์แบบสำมตอน  

ตอน A (ห้องท่ี 12-23) เนื่องจำกท ำนองหลักทั้งสองในบทประพันธ์มีส ำเนียงมำจำกเพลง Ly 
Ngua O (The Black Horse) ซึ่งมีเนื้อหำเกี่ยวข้องกับกำรขี่ม้ำ ผู้ประพันธ์ได้ค ำนึงถึงจังหวะกำรวิ่ง
ของม้ำและได้เลียนจังหวะนี้ด้วยคอร์ดที่มีชีพจรจังหวะแบบ ยาว-สั้น-สั้น จ ำนวน 4 ห้องแบบไร้ท ำนอง
หลัก มีอัตรำจังหวะค่อนข้ำงเร็ว (Allegretto) เริ่มต้นจำกเสียงเบำมำก (pp) แล้วจึงเพ่ิมระดับควำม
เข้มเสียงทีละนิดซึ่งเปรียบเสมือนม้ำที่ก ำลังวิ่งใกล้เข้ำมำ ท ำนองหลักที่  2 ปรำกฏบนกุญแจซอล มี
ควำมยำว 4 ห้อง (ห้องท่ี16-19) มีลักษณะของจังหวะขัดแย้งกับเสียงประสำนซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่โดด
เด่นของบทประพันธ์ ห้องที่ 20-23 เป็นกำรซ้ ำของท ำนองหลักอีกครั้งทันทีในต ำแหน่งที่สูงกว่ำเดิม
หนึ่งช่วงคู่แปด มีควำมยำวห้องเท่ำกัน ตัวโน้ตแนวบนสุดของคอร์ดประสำนในแต่ละห้องถูกเปลี่ยนบน
จังหวะที่ 2 ด้วยกำรใช้โน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกโดยเรียงตำมล ำดับตัวอักษร Bb-C-Eb-F จึงท ำ
ให้แนวท ำนองมีทิศทำงสูงขึ้น ปรำกฏเคเดนซ์เปิด (Half cadence) ที่ห้อง 23-24 

 
รูปที่ 29 ตอน A – ท านองหลักท่ี 2  ซีเควนซ์ท านอง และ โน้ตเพนตาโทนิก (ห้องท่ี 16-23) 
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ตอน B (ห้องที่ 24-50) ปรำกฏควำมแตกต่ำงจำกตอน A อย่ำงชัดเจนส ำหรับรำยละเอียด
ของกำรประสำนเสียงและเทคนิคกำรบรรเลงต่ำง ๆ ดังเช่น 1). จังหวะข้ำม (Cross rhythm) 2). กำร
เคลื่อนท ำนองแบบสวนทำง 3). กำรย่อส่วนลักษณะจังหวะ (Diminution) ของท ำนองหลักที่ 1 และ 
4). กำรใช้กลุ่มโน้ตพยำงค์ เป็นต้น ห้องท่ี 24-27 เริ่มต้นแนวท ำนองแบบตรงไปตรงมำซึ่งแตกต่ำงจำก
แนวเบสที่ด ำเนินท ำนองภำยใต้จังหวะโน้ตสำมพยำงค์ ท ำให้ได้ยินควำมเหลื่อมล้ ำของกำรเคลื่อน
ท ำนองภำยในจังหวะเดียวกันหรือเกิดภำวะจังหวะขัดแย้งขึ้น แนวเบสประกอบด้วยคอร์ดใหญ่แล้ว
ตำมด้วยตัวโน้ตที่มีระยะขั้นคู่เสียงค่อนข้ำงห่ำง ถูกเน้นเสียงด้วยเครื่องหมำย Accent และ Tenuto 
ผนวกกับมีควำมเข้มเสียงดังมำก (ff) จึงท ำให้สำมำรถสัมผัสได้ถึงควำมแข็งแกร่ง หนักแน่นของม้ำที่
ก ำลังวิ่งเข้ำมำ  

หลังจำกนั้น ต่อเนื่องด้วยท ำนองหลักที่หนึ่งปรำกฏบนกุญแจซอลในรูปแบบกำรย่อส่วน 
กล่ำวคือ จังหวะของท ำนองถูกย่อส่วนให้ลดลงเหลือเพียงครึ่งเดียวหรือหนึ่งในสี่ ถึงแม้ว่ำตัวท ำนองจะ
ถูกย่อส่วนแต่ยังคงรักษำเค้ำโครงหรือมีระยะห่ำงภำยในของขั้นคู่เท่ำเดิม มีลักษณะทิศทำงของท ำนอง
คล้ำยกับโมทีฟจังหวะและยังเป็นส ำเนียงที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นจำกเพลง Ly Ngua O อีกด้วย ส ำหรับ
สองกุญแจเสียงมีกำรเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงพร้อมระดับควำมเข้มเสียงที่ค่อย ๆ เพิ่มขึ้น 

 
รูปที่ 30 โมทีฟจังหวะ (Rhythmic motif) 

 
ห้องที่ 28-31 มีโครงสร้ำงคล้ำยกับห้องที่ 24-27 เป็นอย่ำงมำก หำกเมื่อพิจำรณำกำรด ำเนิน

ท ำนองแนวบนทั้ง 2 ประโยคเพลง ปรำกฏซีเควนซ์ท ำนองที่มีระดับสูง-ต่ ำเป็นระยะขั้นคู่ห้ำเพอร์เฟค 
โมทีฟจังหวะที่ห้อง 30-31 ประสำนแนวเบสที่แตกต่ำงไปจำกเดิมโดยเฉพำะห้องที่ 31 เคลื่อนท ำนอง
ด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นห้ำพยำงค์ (Quintuplet) เพ่ือต้องกำรดึงท ำนองต่ ำลงไปสู่โน้ต Eb ทั้งสอง
กุญแจเสียงมีกำรเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงพร้อมเพ่ิมควำมเข้มเสียง 
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รูปที่ 31 ตอน B (ห้องท่ี 24-31) 

 
ห้องที่ 32-34 ท ำนองเคลื่อนตัวสูงขึ้นด้วยคอร์ดพร้อมเครื่องหมำย Glissando และ Accent 

ท ำให้ต้องเล่นแบบแยกโน้ตและเน้นที่โน้ตตัวสุดท้ำยด้วยควำมแม่นย ำ อำศัยควำมแข็งแรง แต่คงควำม
พลิ้วไหวของนิ้วซึ่งเปรียบเสมือนกำรดีดสำยพิณอย่ำงรวดเร็ว ประสำนเสียงด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์จึง
เกิดจังหวะขัดแย้ง หลังจำกนั้นตำมด้วยกำรเคลื่อนท ำนองแนวขนำนขำขึ้นด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น (ห้อง
ที่ 34) สำมำรถสื่อได้ถึงควำมคึกคักและว่องไวของม้ำที่วิ่งอยู่ตลอดเวลำ จำกนั้นตำมด้วยโมทีฟจังหวะ
สั้น ๆ คล้ำยกับท ำนองหลักท่ี 1 

ห้องท่ี 38-40 มีโครงสร้ำงท ำนองคล้ำยกับห้องที่ 32-34 มำก แตกต่ำงกันเพียงแค่กำรเคลื่อน
ท ำนองแบบสวนทำงในห้องที่ 40 โดยโน้ตเริ่มต้นท ำนองระหว่ำงสองกุญแจเสียงมีระยะห่ำงเพียงหนึ่ง
เสียงเต็ม และท ำนองแนวบนถูกเล่นอย่ำงต่อเนื่องด้วยทิศทำงที่สูงขึ้นจำกโน้ต F ถึง F ในขณะเดียวกัน
ท ำนองแนวเบสมีทิศทำงที่ต่ ำลงด้วยลักษณะเสียงสั้นจำกโน้ต Eb ถึง Eb นอกจำกนี้ ลักษณะของกำร
บรรเลงท ำนองหรือ Articulation แตกต่ำงกันระหว่ำงสองกุญแจเสียง โดยท ำนองแนวบนถูกบรรเลง
อย่ำงต่อเนื่องด้วยเครื่องหมำย Legato ส่วนท ำนองแนวล่ำงมีเสียงที่สั้นจำกเครื่องหมำย Staccato 
ทั้งนี้ เทคนิคดังกล่ำวเป็นที่นิยมส ำหรับกำรเล่นเปียโน สำมำรถสร้ำงควำมสนุกสนำน ช่วยเพ่ิมสีสัน
ให้กับบทเพลง และเป็นกำรสร้ำงมิติของเสียงที่เด่นชัดควบคู่ไปกับระดับควำมเข้มเสียงที่เพ่ิมขึ้น
เช่นกัน  
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รูปที่ 32 ตอน B (ห้องท่ี 38-40) 

 
ห้องที่ 41-43  ท ำนองแนวบนปรำกฏโมทีฟสั้น ๆ ด้วยส ำเนียงเพลง Ly Ngua O แนวเบส

ห้องที่ 43-44 เริ่มคอร์ดโดมินันท์ (V4/3) ก่อนเข้ำสู่คอร์ดโทนิก (I6/4) ที่ห้อง 46 ปรำกฏเคเดนซ์ IAC 
ณ จุดนี้ ห้องที่ 46-50 ท ำนองตอน B คล้ำยจะจบลงแต่ยังคงด ำเนินอย่ำงต่อเนื่องด้วยกำรย้ ำคอร์ด I 
จำกแนวเบสเคลื่อนต่ ำลงด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ (Eb-Eb) มีระยะห่ำงสำมช่วงคู่แปดแบบจังหวะ
ขัดแย้งจ ำนวน 3 ห้อง ระดับควำมเข้มเสียงและอัตรำจังหวะถูกลดลงเรื่อย ๆ เสียงที่ยังคงค้ำงไว้ค่อย ๆ 
จำงหำยไปเปรียบเสมือนม้ำที่ก ำลังวิ่งไกลออกไปจนลับตำ  

ตอน A กลับมำอีกครั้งในห้อง 51-62 ตำมด้วย Codetta ที่มีควำมยำว 4 ห้อง (ห้องที่      
63-66) ท ำนองแนวบนมีควำมคล้ำยคลึงกับโมทีฟจังหวะ เคลื่อนท ำนองสวนทำงกับแนวเบสที่
ประกอบด้วยโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกเพ่ือเป็นกำรย้ ำเสียงจำกวัตถุดิบหลักในบทประพันธ์ 

 
รูปที่ 33 Codetta (ห้องท่ี 63-66) 
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Prelude No. 5 (เพลงส าเนียงไทย I) 
 
สังคีตลักษณ์และโครงสร้างท านอง 

บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ มีสังคีตลักษณ์อิสระ ลักษณะกำรด ำเนินท ำนองมี
รูปแบบเดียวตลอดจนจบ ส ำเนียงของบทประพันธ์ได้รับแรงบันดำลใจมำจำกเพลงไทยเดิม ต้นวรเชษฐ์ 
(ท่อนที่ 1) ถูกแบ่งย่อยออกเป็น 2 โมทีฟท ำนอง (Melodic motif) ซึ่งวัตถุดิบหลักสำมำรถแบ่งตัวโน้ต
ออกเป็น 2 กลุ่มคือ 1). D B A F# และ 2). A F# E D ซึ่งอยู่ภำยใตโ้น้ตหลัก 5 ตัว หรือบันไดเสียงเพน
ตำโทนิก (D E F# A B) โดยท ำนองทั้งสองกลุ่มมีทิศทำงต่ ำลงและด ำเนินท ำนองด้วยประเภทของตัว
โน้ตแตกต่ำงกันไปตำมแต่ละบริบทของประโยคเพลง  

 
รูปที่ 34 โมทีฟท านอง  

 
บทประพันธ์เริ่มจำกช่วงน ำ เป็นกำรเน้นย้ ำกุญแจเสียงด้วยลักษณะกำรด ำเนินท ำนองที่เป็น

เอกลักษณ์และปรำกฏโมทีฟท ำนองที่ 1 ส ำหรับส่วนที่สองด ำเนินท ำนองแนวบนด้วยรูปแบบของโน้ต
สำมพยำงค์เป็นส่วนใหญ่ โมทีฟท ำนองที่ 1 และ 2 ปรำกฏอยู่ตำมแนวเสียงและมีกำรเลือกใช้ประเภท
ของตัวโน้ตในกำรด ำเนินท ำนองที่แตกต่ำงกันไป   

 
ช่วงน ำ เริ่มต้นสี่ห้องแรกโดยกำรน ำเสนอท ำนองจำกกำรประชันระหว่ำงแนวเบสด้วยโน้ต

เสียงค้ำงและท ำนองแนวบนด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น ภำยใต้อัตรำควำมเร็วแบบ Larghetto เสริมลูกเล่น
ด้วยกำรสลับระดับควำมเข้มเสียง ดัง-เบำ เริ่มต้นเนื้อดนตรี (Texture) 4 แนวในห้องที่ 5 ปรำกฏโน้ต
เสียงค้ำงขั้นคู่แปดที่แนวเบสพร้อมด้วยคอร์ด D เมเจอร์ที่แนวบนเพ่ือเป็นกำรย้ ำกุญแจเสียงที่ใช้ในบท
ประพันธ์ ตำมด้วยโมทีฟท ำนองแบบเดิมท่ีแนวเทเนอร์  

เทคนิคจำกช่วงน ำได้แก่ กำรซ้ ำท ำนองต่ำงช่วงเสียงส ำหรับแนวเบสและเทเนอร์ภำยในห้องที่ 
1-4 ต่อมำเริ่มปรำกฏโมทีฟท ำนองที่ 1 ครั้งแรกบนแนวโซปรำโนในห้องที่ 5-6 ถูกเน้นเสียงด้วย
เครื่องหมำย Accent เพ่ือต้องกำรเสียงท ำนองที่เด่นชัดต่ำงจำกแนวอ่ืน ๆ ส ำหรับท ำนองบนแนว
โซปรำโนในห้องที่ 7-8 และ 9-10 เป็นซีเควนซ์ท ำนองซึ่งกันและกัน ถึงแม้ว่ำระยะห่ำงขั้นคู่ระหว่ำง
ห้องแตกต่ำงกันเพียงเล็กน้อย แต่มีรูปแบบทิศทำงกำรขึ้นลงของโน้ตที่เหมือนกัน หลังจำกนั้นกำร
ด ำเนินท ำนองเคลื่อนต่ ำลงและช้ำลงเพื่อเตรียมเข้ำสู่บทเพลงช่วงต่อไป  
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รูปที่ 35 ช่วงน า และ โมทีฟท านองที่ 1 (ห้องที่ 1-10) 

 
ในช่วงต่อมำ บทเพลงมีลักษณะท่อนเดียวตลอดจนจบโดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 11 เป็นต้นไป 

ประเภทของโน้ตที่ใช้ส ำหรับกำรด ำเนินท ำนองส่วนใหญ่คือ กลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์ เสียง
ประสำนเด่นชัดด้วยลักษณะของจังหวะขัดแย้งหรือกำรใช้รูปแบบจังหวะต่ำงกันระหว่ำงแนว 
คุณลักษณะพิเศษของกลุ่มโน้ตพยำงค์ส่งผลต่อควำมรู้สึกถึงกำรเคลื่อนท ำนองไปข้ำงหน้ำอย่ำง
คล่องแคล่ว นอกจำกนี้ วัตถุดิบหลักหรือโมทีฟท ำนองที่ 1 และ 2 แทรกอยู่ตำมแนวเสียงต่ำง ๆ ท ำให้
ได้ยินส ำเนียงจำกเพลง ต้นวรเชษฐ์ ในบทประพันธ์อยู่บ่อยครั้ง 

ห้องที่ 11-14 ปรำกฏโมทีฟท ำนองที่ 1 (D B A F#) แทรกอยู่บนแนวท ำนองต่ำงแนวเสียง
บ่อยครั้งแต่แตกต่ำงทำงด้ำนประเภทของตัวโน้ตและลักษณะจังหวะที่น ำมำใช้ ปรำกฏกำรเหลื่อมล้ ำ
ของท ำนองต่ำงแนวเสียงหรือท ำนองเลียน พร้อมทั้งปรำกฏโมทีฟท ำนองที่ 2 บนแนวโซปรำโนในห้อง
ที่ 13 เช่นกัน    
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รูปที่ 36 โมทีฟท านอง 1-2 และ ท านองเลียน (ห้องที่ 11-14) 

 
ช่วงล ำดับต่อมำมีโครงสร้ำงของท ำนองและกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคล้ำยเดิมด้วยกำรใช้

กลุ่มโน้ตสำมพยำงค์แบบซีเควนซ์ท ำนอง ท ำนองเคลื่อนสูงขึ้นและมีระดับควำมเข้มเสียงเพ่ิมขึ้นในแต่
ละช่วงของบทเพลง ห้องที่ 15-17 ท ำนองแนวบนจำกโน้ตสำมพยำงค์เคลื่อนท ำนองสูงขึ้นผสำนกับ
กำรเคลื่อนท ำนองแนวเบสด้วยคอร์ด ลักษณะเด่นส ำหรับช่วงนี้คือกำรซ้ ำห้วงล ำดับท ำนองต่ำง
ช่วงเสียงที่เรียงต่อกันสำมห้อง โดยเฉพำะห้องที่ 15-17 ภำยในห้องที่ 18 ปรำกฏส ำเนียงของ โน้ต
สะบัด ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีไทย บรรเลงด้วยควำมรวดเร็วและคล่องแคล่วของนิ้วเพ่ือเสียงที่
คมชัดด้วยกลุ่มโน้ตจำกโมทีฟท ำนองที่ 2  

 
รูปที่ 37 ซีเควนซ์รูปแบบท านองและจังหวะ และ โน้ตสะบัด (ห้องที่ 14-18) 
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กลุ่มตัวโน้ตเขบ็ตสองชั้นบนแนวโซปรำโนภำยในห้องที่ 25-26 เคลื่อนท ำนองต่ ำลงอย่ำง
ต่อเนื่องแบบไร้เสียงประสำน บรรเลงด้วยระดับเสียงเบำมำก (pp) อย่ำงไรก็ตำมยังคงได้ยินส ำเนียง
เพลงไทยอันเนื่องมำกจำกตัวโน้ตที่ถูกเน้นด้วยเครื่องหมำย Accent ในทุก ๆ ตัวแรกของแต่ละจังหวะ
โดยมีระยะห่ำงขั้นคู่คล้ำยกับโมทีฟท ำนองที่ 1 และ 2 ผสมผสำนกันไป อัตรำจังหวะเร่งขึ้นเล็กน้อย 
(poco accel.) และถูกลดลง (rit.) ในห้องถัดไป เป็นกำรผ่อนคลำยควำมรู้สึกที่หนักอ้ึงจำกประโยค
เพลงก่อนหน้ำนี้ กลับสู่เสียงประสำนที่มีอัตรำควำมเร็วเท่ำเดิมในห้องที่ 27  

 
รูปที่ 38 ท านองเลียนโมทีฟท านองที่ 1 และ 2 (ห้องท่ี 25-27) 

 
ห้องที่ 27 กลับสู่อัตรำควำมเร็วดั้งเดิมและมีโครงสร้ำงท ำนองคล้ำยตอนต้นของบทเพลง 

กล่ำวคือ มีกำรใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์เป็นตัวเคลื่อนท ำนองแนวบน ประสำนเสียงด้วย
โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นส่วนใหญ่ กำรด ำเนินท ำนองจึงมีลักษณะของจังหวะขัดแย้ง ในห้องที่ 28 ปรำกฏ 
โน้ตสะบัดอีกครั้งส ำหรับท ำนองแนวบนเพื่อยังคงรักษำส ำเนียงของดนตรีไทยเอำไว้  

ก่อนจบบทประพันธ์ โมทีฟท ำนองที่ 1 ถูกเน้นย้ ำด้วยซีเควนซ์ที่ท ำนองแนวล่ำง (ห้องที่ 28) 
โดยท ำนองกลุ่มที่สองอยู่ต่ ำกว่ำกลุ่มแรกเป็นระยะคู่สี่ ระดับควำมเข้มเสียงเพ่ิมขึ้นจนถึงดัง (f) และ
เคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงผสำนกับท ำนองแนวบนอันโดดเด่นจำกคอร์ดและขั้นคู่หก จำก
องค์ประกอบดังกล่ำวช่วยผลักดันในกำรดึงอำรมณ์เพลงกลับสู่ควำมตื่นเต้นอีกครั้ง หลังจำกนั้น โมทีฟ
ท ำนองที่ 1 ถูกเลียนแบบต่ำงแนวเสียง ส ำหรับแนวโซปรำโนและเทเนอร์ (ห้องที่ 31) เคลื่อนตัวช้ำลง 
และเบำลงจนจบด้วยคอร์ด D เมเจอร์หรือคอร์ดโทนิก  
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รูปที่ 39 โน้ตสะบัด และ ซีเควนซ์โมทีฟท านองที่ 1 (ห้องที่ 28-31) 
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Prelude No. 6 (เพลงส าเนียงไทย II) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

บทประพันธ์อยู่ในรูปแบบอิสระ มีเอกลักษณ์เด่นชัดจำกกำรเคลื่อนท ำนองด้วยลักษณะ
จังหวะขัดแย้งพร้อมกำรเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำง ควำมแตกต่ำงของระดับควำมเข้มเสียง (ดัง-เบำ) 
เป็นปัจจัยส ำคัญต่อกำรสร้ำงมิติให้กับบทเพลง ท ำนองที่ได้ยินจึงเป็นกำรผสมผสำนด้วยส ำเนียงของ
เพลงไทยที่มีควำมสนุกสนำน ล้อเลียนซึ่งกันและกัน ท ำนองถูกขับเคลื่อนด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็น
ส่วนใหญ่ เพ่ิมเติมส ำเนียงดนตรีไทยโดยกำรเลือกใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้นและสำมชั้นภำยใต้โน้ตสำม
พยำงค์ จึงท ำให้ไดย้ินท ำนองเคลื่อนที่อย่ำงรวดเร็วเฉพำะจุดและยังมีส ำเนียงคล้ำยท ำนองสะบัด  

บทประพันธ์เริ่มต้นจำกช่วงน ำ (ห้องที่ 1-4) ด้วยเนื้อดนตรี 4 แนว มีอัตรำควำมเร็วแบบช้ำ
ปำนกลำง (Andante) และอยู่ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ ลักษณะกำรประสำนเสียงเริ่มด้วยโน้ต      
โดมินันท์เสียงค้ำง (Dominant pedal notes) ด้วยโน้ต F ขั้นคู่แปดซึ่งเปรียบเสมือนกำรเลียนเสียง
ต่ ำ-ทุ้มจำกกำรตีระนำดทุ้มในดนตรีไทย ตำมด้วยเสียงประสำนขั้นคู่สี่และสำมบนแนวเทเนอร์
ตำมล ำดับ เสียงค้ำงจำกแนวอัลโตพร้อมแนวเสียงโซปรำโนที่ประดับด้วย Trill เป็นกำรเพ่ิมลูกเล่นให้
เกิดควำมสนุกสนำน ขี้เล่น พร้อมกำรสลับระดับควำมเข้มเสียงตลอดเวลำ  

ตั้งแต่ห้องที่ 5 โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเริ่มมีบทบำทมำกขึ้นส ำหรับแนวท ำนองหลักและแนว
ประสำน ท ำนองแนวบนจำกห้องที่ 5-6 ประกอบด้วยขั้นคู่ท่ีเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำง ขณะเดียวกัน
ท ำนองแนวบน (ห้องที่ 5) จังหวะที่ 3-4 มีท ำนองขำขึ้นแบบเรียงเสียงและท ำนองแนวเบส (ห้องที่ 6) 
จังหวะที่ 3-4 ไล่ท ำนองขำลงแบบโครมำติก ทั้งสองท ำนองมีลักษณะล้อเลียนกันหรือคล้ำยประโยค
ถำม-ตอบ ปรำกฏส ำเนียงของโน้ตสะบัดส ำเนียงเพลงไทยด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นตำมด้วยท ำนองถัดไป
ในทันที (ห้องที่ 7-12) ในขณะเดียวกันยังปรำกฏกำรซ้ ำรูปแบบของซีเควนซ์จังหวะส ำหรับห้องที่
ติดกัน โดยแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ห้องที่ 7-8, 9-10 และ 11-12  
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รูปที่ 40 โน้ตโดมินันท์เสียงค้าง โน้ตสะบัด และ ซีเควนซ์จังหวะ (ห้องท่ี 1-10) 

 
 โน้ตเขบ็ตสองชั้นเริ่มปรำกฏบนแนวท ำนองมำกขึ้นส ำหรับห้องที่ 13-15 ซึ่งด ำเนินท ำนอง
คล้ำยกำรไล่บันไดเสียงอย่ำงต่อเนื่องในระยะหนึ่ง และเปรียบได้กับส ำเนียงกำรไล่ท ำนองขึ้น -ลงของ
ระนำดเอก ประสำนด้วยท ำนองขั้นคู่ในต ำแหน่งต่ ำกว่ำซึ่งเปรียบได้กับกำรตีระนำดทุ้ม ส ำหรับแนว
ท ำนองในห้องที่ 14 ถูกแทรกด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสำมชั้นสำมพยำงค์ซึ่งมีลักษณะคล้ำยท ำนองสะบัด 
ตัวโน้ตจำกแนวประสำนส ำหรับกุญแจฟำในห้องที่ 14-15 เคลื่อนต่ ำลงแบบเรียงเสียงและต่ำงแนว
เสียง 

 
รูปที่ 41 เคลื่อนท านองขึ้น-ลงด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้น (ห้องท่ี 13-15) 



 

 

53 

ห้องที่ 19 ท ำนองสะบัดกลับมำอีกครั้งด้วยโน้ตเขบ็ตสำมชั้นสำมพยำงค์และโน้ตสองชั้นสำม
พยำงค์ ห้องที่  21 เคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงก่อนจะจบช่วงด้วยคอร์ด V เป็นเคเดนซ์เปิด         
(Half cadence - HC) ประโยคเพลงถูกค้ำงด้วยเครื่องหมำย Fermata ให้ควำมรู้สึกล่องลอยและ
ต้องกำรควำมของท ำนอง  

 
รูปที่ 42 ส าเนียงโน้ตสะบัด (ห้องท่ี 19-20) 

  
ห้องที่ 23 เป็นกำรกลับมำของท ำนองและจังหวะขัดแย้งซึ่งมีลักษณะคล้ำยกับห้องที่ 5-10 

เป็นรูปแบบของจังหวะสลับแนวเสียงซึ่งกันและกัน เคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงและมีระดับควำมเข้ม
เสียงที่เพ่ิมมำกขึ้น ปรำกฏเนื้อดนตรีที่หนำแน่นขึ้นส ำหรับแนวประสำนด้วยคอร์ด ห้องที่ 27-28 
ปรำกฏกำรซ้ ำลักษณะจังหวะและกำรด ำเนินท ำนอง โน้ตเขบ็ตสำมชั้นแทรกที่ท ำนองแนวบนจึงได้ยิน
ส ำเนียงของโน้ตสะบัดเล็กน้อย หลังจำกนั้นระดับจังหวะถูกลดลงทีละน้อยพร้อมเสียงที่ค่อย ๆ เบำลง 
จบบทประพันธ์ด้วยคอร์ดโทนิก (Bb) หรือเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect authentic cadence – 
PAC) 

 
รูปที่ 43 การเคลื่อนแนวท านองสลับแนว และ ซีเควนซ์จังหวะ (ห้องท่ี 23-29) 
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Prelude No. 7 (เพลงส าเนียงไทย III) 
 

อีสาน หรือดินแดนภำคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นถิ่นที่มีประชำกรอำศัยอยู่มำกมำย
หลำกหลำยชำติพันธุ์และมีวัฒนธรรมต่ำง ๆ มำกมำยถูกถ่ำยทอดสู่ชนรุ่นหลังมำอย่ำงยำวนำน
โดยเฉพำะทำงด้ำนกำรดนตรี ซึ่งมีอิทธิพลเป็นอย่ำงมำกและถือเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตชำวไทยแถบ
อีสำนโดยเฉพำะอีสำนเหนือหรือกลุ่มคนไทย-ลำว ดนตรีโปงลาง เป็นเพลงพ้ืนเมืองของชำวอีสำนที่
ได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงสูง มีเครื่องดนตรีส ำคัญคือ โปงลาง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีและมีรูปร่ำง
ลักษณะคล้ำยระนำดขนำดใหญ่ ประกอบด้วย 13 เสียง (A C D E G A C D E G A C D) อยู่ในบันได
เสียงเพนตำโทนิก นอกจำกนี้ยังมีเครื่องดนตรีส ำคัญที่ใช้ประกอบกำรเล่นในวงโปงลำงเป็นอย่ำงมำก
คือ แคน เสียงที่ไพเรำะจำกแคนสำมำรถสร้ำงได้ทั้งอำรมณ์สนุกสนำนและเศร้ำ ใช้ประกอบกำรขับ
ร้อง บุษกร ส ำโรงทอง, ภัทรวดี ภูชฎำภิรมย์ และข ำคม พรประสิทธิ์ (2551: 23-24) ได้ให้ข้อมูลว่ำ 
ลาย เป็นค ำเรียกชื่อเพลง กำรล ำหรือกำรขับร้องของหมอล ำเรียกว่ำ ทำงสั้น ทำงยำว ซึ่งเป็นลีลำกำร
ล ำหรือขับร้อง ส่วนหมอแคนจะเป่ำเป็นลำยต่ำง ๆ ซึ่งถูกแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ กลุ่มลายทาง
ยาว และ กลุ่มลายทางสั้น  

ในบทประพันธ์เลือกบันไดเสียงจำก ทางลายใหญ่ เป็นชื่อเรียกท ำนองประเภทหนึ่งจำก กลุ่ม
ลายทางยาว ส ำหรับในบำงท้องถิ่นมีลักษณะจังหวะเฉพำะหรือแสดงถึงเสียงกำรร้องน ำ “โอ้…โอ๋….” 
ดังเช่นท ำนองแนวบนจำกห้องที่ 28 ที่ต้องกำรเลียนส ำเนียงกำรเอ้ือนดังกล่ำว ส ำหรับกำรประสำน
เสียงนั้น บุษกร ส ำโรงทอง และคณะ (2551: 24) ได้ระบุไว้ว่ำเสียง มี และ ลา ท ำหน้ำที่เป็นเสียง
ประสำนพร้อมกับกำรด ำเนินท ำนองและโดยเฉพำะโน้ต A คือโน้ตหลักที่ส ำคัญภำยใต้บันไดเสียงเพน
ตำโทนิกอันประกอบด้วย A C D E G ด้วยข้อมูลดังกล่ำวจึงท ำให้มีกำรเน้นย้ ำกำรประสำนเสียงด้วย
ตัวโน้ตทั้งสองอยู่บ่อยครั้ง  

 
แนวคิดในการประพันธ์เพลง 

ลักษณะของบทประพันธ์ไม่มีโครงสร้ำงตำยตัวหรือเป็นแบบอิสระ เป็นท ำนองสองแนว 
ประสำนเสียงด้วยคอร์ดในบำงครั้ง อยู่ในกุญแจเสียง A เนเชอรัลไมเนอร์ มีอัตรำจังหวะช้ำปำนกลำง 
(Andante) ใช้เครื่องหมำยประจ ำจังหวะคือ 4/4 ตลอดบทประพันธ์ ช่วงกลำงบทประพันธ์ได้เปลี่ยน
กุญแจเสียงไปสู่ A เมเจอร์เป็นระยะสั้น ๆ จ ำนวน 3 ห้อง แล้วจึงกลับเข้ำสู่กุญแจเสียง A เนเชอรัลไม
เนอร์อีกครั้งจนจบ  

แรงบันดำลใจจำกส ำเนียงของเครื่องดนตรี แคน และ โปงลาง ผู้ประพันธ์เลือก ลาย แคนที่มี
โน้ตร่วมหรือใช้โน้ตจำกบันไดเสียงเดียวกันกับเครื่องดนตรีโปงลำง คือ A C D E G ซึ่งอยู่ในบันไดเสียง
เพนตำโทนิก ท ำนองเพลงมีลักษณะของประโยคถำม-ตอบ เคลื่อนท ำนองด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นและ
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สองชั้นเป็นส่วนใหญ่ ท ำนองจำกแนวประสำนมักขึ้นต้นด้วยโน้ต E และ A ซึ่งท ำหน้ำที่ เหมือน
ศูนย์กลำงเสียง (Tone center) ซ่ึงเป็นไปตำมหลักกำรของ ทางลายใหญ่  

เอกลักษณ์ที่โดดเด่นส ำหรับส ำเนียงเพลงโปงลำงในบทประพันธ์มีองค์ประกอบที่หลำกหลำย 
เช่น ตัวโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก เครื่องหมำย Slur และ Accent กำรเคลื่อนท ำนองทั้ง 3 แบบ
คือ แบบสวนทำง แบบขนำน และแบบเฉียง หลำกหลำยระดับของควำมเข้มเสียง ด ำเนินท ำนองด้วย
โน้ตขั้นคู่แปด โน้ตโครมำติกและคอร์ดแยก เป็นต้น วัตถุดิบดังกล่ำวล้วนส่งอิทธิพลต่อชีพจรจังหวะ
ของบทเพลง สร้ำงควำมสนุกสนำนและมีชีวิตชีวำมำกยิ่งขึ้น   

วัตถุดิบหลักที่สร้ำงควำมโดดเด่นให้กับบทประพันธ์คือ โมทีฟจังหวะและกำรประสำนเสียง
จำกกำรไล่ท ำนองขึ้น-ลงในรูปแบบต่ำง ๆ ด้วยโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก  

 
รูปที่ 44 โมทีฟจังหวะ 

 
โมทีฟจังหวะปรำกฏในบทประพันธ์อยู่บ่อยครั้ง มีกำรซ้ ำรูปแบบจังหวะที่คล้ำยคลึงกันส ำหรับ

ระดับแนวเสียงเดียวกันและต่ำงแนวเสียง ดังเช่นในห้องที่ 4, 6, 8, 10, 12, 17, และ19 ลักษณะ

ประโยคถำม-ตอบ มีท ำนองไล่เสียงขึ้น-ลง คล้ำยเป็นกำรรับ-ส่งข้อควำมหรือเป็นกำรล้อเลียนซึ่งกัน

และกัน ดังเช่นท ำนองจำกห้องที่ 1-2, 3-4 และ 5-6 นอกจำกนี้ห้องที่ 5 ได้น ำท ำนองแนวบนจำกห้อง

ที่ 3 มำพัฒนำโดยกำรใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้นเพ่ือเพ่ิมควำมรวดเร็วและมีจังหวะที่สนุกสนำนมำกยิ่งขึ้นแต่

แตกต่ำงด้วยแนวประสำน อำจเรียกได้ว่ำเป็นกำรซ้ ำขยำย (Modified repetition)  

 
รูปที่ 45 ท านองประโยคถาม-ตอบ และ การซ้ าขยายท านอง (ห้องท่ี 1-6) 
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ถึงแม้ว่ำกำรประสำนสองแนวเสียงในห้องที่ 7 เป็นกำรไล่ท ำนองแนวขนำนที่มีทิศทำงต่ ำลง
ด้วยโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกตำมล ำดับ (E D C A G…) แต่เริ่มต้นด้วยตัวโน้ตที่ต่ำงกันจึงท ำให้
กำรประสำนท ำนองในแนวตั้งเป็นขั้นคู่ที่มีระยะห่ำงไม่เท่ำกัน เพียงแต่เป็นกำรไล่แนวท ำนองให้ต่ ำลง
เป็นระยะหนึ่งช่วงคู่แปดภำยในช่วง 2 จังหวะแรกเท่ำนั้น ซึ่งตรงข้ำมกับห้องท่ี 13 ที่เริ่มไล่เรียงท ำนอง
เสียงสูงขึ้นตำมล ำดับ  

กำรเคลื่อนท ำนองในทิศทำงที่แตกต่ำงกันเป็นอีกปัจจัยหนึ่งในกำรสร้ำงมิติให้กับเสียงเพลง 
ดังเช่นกำรเคลื่อนท ำนองสองแนวแบบเฉียงในห้องที่ 10 หรือแบบสวนทำงในห้องที่ 13-15 เป็นต้น 
วัตถุดิบหลักในบทประพันธ์ที่ได้จำกโน้ตเพนตำโทนิกสำมำรถสร้ำงกำรไล่เรียงท ำนองได้หลำกหลำย
รูปแบบ เช่น ท ำนองจำกกำรเรียงเสียงขึ้น-ลงอย่ำงตรงไปตรงมำ สร้ำงโมทีฟจังหวะ หรือกำรเรียงร้อย
ท ำนองเพลงจำกตัวโน้ตชุดเดียวกันแต่เริ่มต้นประโยคเพลงด้วยตัวโน้ตที่แตกต่ำงกันดังเช่นในห้องที่ 13  

 
รูปที่ 46 ทิศทางการเคลื่อนท านอง และ รูปแบบท านองจากการไล่เรียงโน้ตเพนตาโทนิก  

(ห้องท่ี 8-13) 
 

แนวเบสห้องที่ 15 บนจังหวะที่ 1-2 ปรำกฏตัวโน้ต E และ A แบบขั้นคู่แปดซึ่งเป็นโน้ตหลัก
ส ำหรับเสียงประสำนและจบลงด้วยโน้ตโทนิก ปรำกฏเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ (PAC) ในจังหวะที่ 3 
ท ำนองทั้งสองแนวเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงด้วยโน้ตโครมำติกไปจนถึงโน้ตโทนิก (A) ในห้องถัดไป 
พร้อมเพ่ิมระดับควำมเข้มเสียงจนถึงดัง (f) ท ำนองแนวประสำนในแต่ละจังหวะมีลักษณะเป็นกำรเล่น
เพลงแบบแยกแนวเบสและคอร์ดออกจำกกัน อำจเรียกได้ว่ำเป็น Two-note slur เพ่ือต้องกำรเสียง
ขำดออกจำกกันคล้ำยกำรกระโดดซึ่งเป็นลักษณะของ ลาย เพลงอีสำน ห้องที่ 16-17 และ 18-19 
ประโยคเพลงมีลักษณะถำม-ตอบ และเป็นซีเควนซ์ท ำนองที่อยู่ต่ ำกว่ำเป็นระยะคู่สี่ ซึ่งท ำนองในห้องที่ 
19 ซ้ ำกับห้องท่ี 10 ด้วยระดับแนวเสียงเดียวกัน  
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รูปที่ 47 ซีเควนซ์ท านอง คอร์ดแยก และ โมทีฟจังหวะ (ห้องท่ี 15-19) 

 
กุญแจเสียงเปลี่ยนเป็น F ไมเนอร์จ ำนวน 3 ห้อง (ห้องที่ 20-22) เป็นกำรเปลี่ยนกุญแจเสียง

ชั่วครำวก่อนกลับสู่กุญแจเสียง A ไมเนอร์อีกครั้งในห้องที่ 22 มีท ำนองแนวบนคล้ำยห้องที่ 16 มีเนื้อ
ดนตรีเพ่ิมขึ้นเป็นสำมแนว แนวเบสจำกห้องที่ 24-25 ใช้วัตถุดิบเดียวกันจำกห้องที่ 15-16 ด ำเนิน
ท ำนองต่ ำลงด้วยโน้ตขั้นคู่แปดเพ่ือต้องกำรควำมหนำนแน่นของเนื้อดนตรีและต้องกำรเลียนจังหวะ
กลองที่ใช้ในวงโปงลำง โมทีฟจังหวะปรำกฏอยู่บ่อยครั้งในท ำนองที่ต่ำงกัน เช่นในห้องที่ 26, 29, 31 
โดยเฉพำะห้องที่ 26 ท ำนองถูกขยำยออกด้วยโน้ตเขบ็ตสำมชั้นส ำหรับแนวท ำนองและด้วยโน้ตเขบ็ต
สองชั้นส ำหรับแนวเบส บทประพันธ์จบลงด้วยชุดตัวโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกแบบข้ันคู่แปด 

 
รูปที่ 48 โมทีฟจังหวะ และ ซีเควนซ์จังหวะ (ห้องที่ 26-33) 



 

 

58 

Prelude No. 8 (เพลงส าเนียงบรูไน I) 
 

ประเทศบรูไนตั้งอยู่ทำงตอนเหนือของเกำะบอร์เนียวซึ่งมีภูมิประเทศที่ติดกับรัฐซำบำร์และ
รัฐซำรำวัคของประเทศมำเลเซียท ำให้ได้รับอิทธิพลและกำรสืบทอดทำงวัฒนธรรมหลำกหลำยด้ำน 
ทำงด้ำนดนตรีและศำสนำ (อิสลำม) มีควำมเกี่ยวเนื่องซึ่งกันและกันอยู่ไม่น้อย เนื่องด้วยศำสนำ
อิสลำมมีรำกฐำนมำจำกคำบสมุทรอำระเบีย จึงท ำให้ทำงดนตรีมีส ำเนียงอำหรับปนอยู่ ดนตรีพื้นเมือง
และเครื่องดนตรีจึงเป็นสิ่งที่สำมำรถสะท้อนถึงกำรได้รับอิทธิพลโดยตรงและมีกำรน ำมำปรับใช้  
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจในส ำเนียงเพลง Adai Adai ซึ่งเป็นบทเพลงพ้ืนเมืองส ำหรับ
ชำวประมง ใช้ขับร้องระหว่ำงท ำงำนซึ่งปัจจุบันเป็นกำรแสดงกำรเต้นร ำประกอบดนตรีจำกหมู่บ้ำน
ประมง Kampong Ayer ในประเทศบรูไน ช่วงกลำงของบทประพันธ์ยังแทรกอีกหนึ่งท ำนองเพลง
พ้ืนเมือง คือ Aduk Aduk มีประเภทของจังหวะและประเภทของตัวโน้ตในบทประพันธ์มีลักษณะ
แตกต่ำงไปจำกเพลงดั้งเดิม บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ตั้งแต่ต้นจนจบ อัตรำจังหวะและ
เครื่องหมำยประจ ำจังหวะมีกำรเปลี่ยนแปลงระหว่ำงบทเพลง 

 
รูปที่ 49 ส าเนียงเพลง Adai Adai 

 
รูปที่ 50 ส าเนียงเพลง Aduk Aduk 

 
บทประพันธ์เริ่มจำกอัตรำจังหวะที่ค่อนข้ำงช้ำ Grave ในจังหวะ 6/8 เพ่ือต้องกำรสื่อถึง

จังหวะเต้นร ำหรืออัตรำจังหวะสำมอย่ำงชัดเจน บทเพลงมีเนื้อดนตรีตั้งแต่ 2-4 แนว เริ่มต้นบท
ประพันธ์สองห้องแรกด้วยท ำนองจำกเพลง Adai Adai บนแนวโซปรำโน ต่อเนื่องด้วยซีเควนซ์ท ำนอง
และแนวประสำนที่ต่ ำลงในห้องถัดไป ปรำกฏเครื่องหมำย Turn และ Trill ประดับบนแนวท ำนองเพ่ือ
เป็นกำรเลียนลักษณะกำรร้องท ำนองแบบเอ้ือน หลังจำกนั้นตำมด้วยประโยคเพลงที่มีเนื้อดนตรี       
4 แนวโดยแนวเบสปรำกฏโน้ตเสียงค้ำง เป็นกำรย้ ำโน้ตโทนิกของกุญแจเสียง 
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รูปที่ 51 ท านอง Adai Adai โน้ตประดับ และ โน้ตโทนิกเสียงค้าง (ห้องท่ี 1-4) 

 
โน้ตประดับแทรกอยู่บนแนวโซปรำโนและเป็นโน้ตในคอร์ดเพ่ือต้องกำรเสียงสะบัดที่รวดเร็ว

เพ่ือสร้ำงส ำเนียงแบบอำหรับ ท ำนองเพลง Adai Adai ปรำกฏในห้องที่ 9 อีกครั้งอยู่ในรูปแบบของ
กลุ่มตัวโน้ตเขบ็ตสำมชั้นหกพยำงค์และแทรกด้วยโน้ตประดับเล็กน้อย ท ำนองแนวเบสห้องที่ 7-9 
ยังคงมีรูปแบบของโน้ตโทนิกเสียงค้ำง    

 
รูปที่ 52 ท านองเพลง Adai Adai โน้ตโทนิกเสียงค้าง และ กลุ่มโน้ตพยางค์ (หอ้งที่ 7-10) 

 
ส ำเนียงเพลงจำก Aduk Aduk (ห้องที่ 11) ภำยใต้อัตรำจังหวะ 4/4 ตำมด้วยซีเควนซ์ใน

ต ำแหน่งต่ ำกว่ำ แนวเบสปรำกฏ Wavy line เพ่ือเลียนเสียงเครื่องดนตรี Gambus (เครื่องดนตรีคล้ำย
กีตำร์โดยแต่ละสำยมีช่วงเสียงห่ำงกันเป็นระยะขั้นคู่ 4 ใช้เล่นประกอบบทเพลงและกำรเต้นร ำ) ห้องที่ 
14 อัตรำจังหวะปรับเปลี่ยนให้รวดเร็วขึ้นมำก ท ำนองพร้อมแนวประสำนเคลื่อนที่สูงขึ้นในแนวขนำน
แทรกด้วยโน้ตประดับและเครื่องหมำย Turn ในห้องที่ 15 เพ่ือเป็นกำรตอกย้ ำส ำเนียงอำหรับหรือ
ท ำนองในกลุ่มเสียงไมเนอร์ ภำยในห้องที่ 14-15 อัตรำควำมเร็วของบทเพลงถูกเปลี่ยนแปลงอย่ำง
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ฉับพลันจำกช้ำไปสู่เร็วมำก (Vivace) ทั้งนี้เพ่ือต้องกำรหักเหอำรมณ์เพลงก่อนกำรเปลี่ยนอัตรำจังหวะ
จำก 6/8 สู่ 3/4 

 
รูปที่ 53 ท านองส าเนียงเพลง Aduk Aduk และ เครื่องหมายเลียนเสียง Gambus (ห้องที ่11-15) 

 
ตั้งแต่ห้องที่ 16 อัตรำจังหวะและโครงสร้ำงบทเพลงมีคล้ำยคลึงกับช่วงต้นบทเพลง ห้องท่ี 24 

ปรำกฏกลุ่มโน้ตเขบ็ตสำมชั้นแปดพยำงค์อยู่ในต ำแหน่งเสียงสูงและเบำมำก ต่อเนื่องด้วยกลุ่มโน้ต
เขบ็ตสองชั้นสำมพยำงค์เพ่ือแสดงถึงควำมชัดเจนถึงส ำเนียงไมเนอร์ของบทเพลงพร้อมด้วยสัญลักษณ์ 
Wavy line ประกอบคอร์ดเสียงประสำนซึ่งเปรียบเสมือนกำรรูดเสียงจำกคอร์ดหรือ Gambus ทิ้ง
ท้ำยก่อนจบบทประพันธ์ 
 

 
รูปที่ 54 กลุ่มโน้ตพยางค์ และ การเลียนส าเนียงจาก Gambus (ห้องท่ี 24-27) 
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Prelude No. 9 (เพลงส าเนียงบรูไน II) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

โมทีฟท ำนองของบทเพลงได้รับแรงบันดำลใจมำกจำกส ำเนียงเพลง Alus Jua Dindang ซึ่ง
เป็นบทเพลงพ้ืนเมืองที่ส ำคัญส ำหรับชำวมำเลย์ที่อำศัยอยู่ในประเทศบรูไน เพลงร้องจังหวะเต้นร ำ
ส ำหรับทั้งชำยและหญิง นิยมใช้ประกอบงำนแต่งงำน มีท ำนองที่เรียบง่ำยไม่ซับซ้อน จังหวะค่อนข้ำง
ช้ำ บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง Db เมเจอร์ ผู้ประพันธ์เลือกใช้จังหวะ 6/8 หรือต้องกำรอัตรำ
จังหวะสำมซึ่งเป็นจังหวะเต้นร ำ มีเนื้อดนตรี 3 แนวโดยมีแนวเบสเป็นโน้ตเสียงค้ำงด้วยโน้ตตัวด ำประ
จุดและโน้ตตัวขำวประจุด มีกลุ่มโน้ตพยำงค์ช่วยเสริมให้บทเพลงมีลักษณะของจังหวะขัดแย้งซึ่งเป็น
กำรช่วยเสริมจังหวะให้เกิดควำมสนุกสนำนมำกข้ึน แนวท ำนองแทรกด้วยสัญลักษณ์ Turn, Trill และ 
Mordent เป็นกำรเลียนเสียงร้องหรือกำรเอ้ือน ท ำนองเพลงในบทประพันธ์ประกอบด้วยโน้ตนอก
คอร์ดประปรำยเนื่องจำกต้องกำรได้ยินเสียงไมเนอร์หรือมีส ำเนียงอำหรับ 

 
รูปที่ 55 โมทีฟท านอง จำกส ำเนียงเพลง Alus Jua Dindang 

 
โมทีฟท ำนองในบทประพันธ์เป็นส ำเนียงเลียนท ำนองช่วงขึ้นต้นจำกบทเพลง  Alus Jua 

Dindang โน้ตเสียงค้ำงแนวเบสเป็นกำรเลียนจังหวะเต้นร ำส ำหรับ 4 ห้องแรก  

 
รูปที่ 56 โมทีฟท านอง และ โน้ตเสียงค้าง (ห้องท่ี 1-4) 
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ห้องที่ 9 ท ำนองแนวบนปรำกฏโมทีฟท ำนอง เป็นโน้ตสี่ตัวแรกที่มีระยะขั้นคู่เหมือนท ำนอง
เพลงจำก Alus Jua Dindang ประสำนท ำนองแนวเบสด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้นห้ำพยำงค์ ท ำให้ได้
ยินเสียงประสำนระหว่ำงสองกุญแจเสียงในรูปแบบจังหวะขัดแย้ง ห้องที่ 11 ปรำกฏซีเควนซ์โมทีฟ
ท ำนองสูงขึ้นหนึ่งช่วงคู่แปด แนวท ำนองเสริมด้วยโน้ตประดับ เช่น Mordent และ Trill เพ่ือเลียน
ลักษณะกำรขับร้องแบบเอื้อนเสียง 

 
รูปที่ 57 ซีเควนซ์โมทีฟท านอง และ จังหวะขัดแย้ง (ห้องท่ี 9-13) 

 
ห้องที่ 14 บนแนวโซปรำโน ปรำกฏกลุ่มตัวโน้ตจำกโมทีฟท ำนอง แต่รูปแบบของจังหวะ

แตกต่ำงไปจำกเดิม ประสำนท ำนองด้วยโน้ตเสียงค้ำงจำกแนวเบส  

 
รูปที่ 58 โมทีฟท านอง และ โน้ตเสียงค้าง (ห้องท่ี 14-17) 

 
ห้องท่ี 18-21 ท ำนองแนวบนเคลื่อนตัวสูงขึ้นอย่ำงต่อเนื่องพร้อมเครื่องหมำย Mordent และ

กลุ่มโน้ตพยำงค์ ในขณะเดียวกันแนวเสียงประสำนเคลื่อนท ำนองอย่ำงสอดคล้องไปพร้อมกับท ำนอง
แนวบนเพื่อช่วยเสริมกำรเคลื่อนท ำนองอย่ำงคล่องแคล่ว 
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รูปที่ 59 รูปแบบการเคลื่อนท านอง (ห้องท่ี 18-21) 

 
ก่อนจบบทประพันธ์ โมทีฟท ำนองกลับมำอีกครั้งในห้องที่ 26 และซีเควนซ์ต่ำงระดับเสียงใน

ห้องที่ 28 ท ำนองจำกแนวเบสเติมเต็มระดับเสียงด้วยโน้ตขั้นคู่แปดพร้อมลดระดับควำมเร็วลงทีละ
น้อยด้วย Ritardando จบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect authentic cadence - IAC)  

 
รูปที่ 60 โมทีฟท านอง และ เคเดนซ์ IAC (ห้องท่ี 26-29) 
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Prelude No. 10 (เพลงส าเนียงบรูไน III) 
  

Anding Rimba (Anding Dida) เพลงพ้ืนเมืองจำกชำวมำเลย์ในประเทศบรูไน ได้รับควำม
นิยมจำกผู้คนหลำกหลำยวัย มีค ำร้องเป็นภำษำพ้ืนถิ่น นิยมใช้ประกอบกำรเต้นร ำ เป็นบทเพลงกล่อม
ลูก หรือเป็นเพลงที่เชื่อว่ำสำมำรถบ ำบัดรักษำอำกำรป่วยจำกควำมเชื่อเรื่องวิญญำณ บทเพลงดั้งเดิมมี
ลักษณะกำรเคลื่อนท ำนองที่เรียบง่ำย อัตรำจังหวะปำนกลำง ท ำนองอยู่ในบันไดเสียงเอโอเลียน
หรือเนเชอรัลไมเนอร์  

 
แนวคิดการประพันธ์เพลง  

บทประพันธ์เริ่มต้นด้วย ช่วงน า จ ำนวน 4 ห้องในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ด้วยอัตรำจังหวะ 
4/4 โดยมีท ำนองหลักในบทประพันธ์ที่ได้รับแรงบันดำลใจจำกส ำเนียงเพลง Anding Rimba ปรำกฏ
ครั้งแรกที่ท ำนองแนวบนของช่วงน ำ กลุ่มตัวโน้ตจำกคอร์ด D ไมเนอร์ (แนวเบส) ไล่เสียงสูงขึ้นอย่ำง
รวดเร็วพร้อมเครื่องหมำย Wavy line เพ่ือเลียนลักษณะกำรเล่นเครื่องดนตรี Gambus  

 
รูปที่ 61 ส าเนียงเพลง Anding Rimba (ห้องท่ี 1-4) 

 
ตั้งแต่ห้องที่ 5 ตลอดจนจบบทประพันธ์ เครื่องหมำยประจ ำจังหวะเปลี่ยนจำก 4/4 เป็น 6/8 

เนื่องจำกต้องกำรสื่อถึงอัตรำจังหวะแบบสำมซึ่งเป็นจังหวะเต้นร ำ อัตรำควำมเร็วเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยจำก 
Andantino เป็น Andante เริ่มปรำกฏเนื้อดนตรี 3 แนว ซีเควนซ์ท ำนองต่ ำลงเล็กน้อยส ำหรับห้องที่ 
9-10  

ปรำกฏกำรย้อนควำมครั้งที่สอง (Second ending) เริ่มจำกห้องที่ 14 เข้ำสู่กุญแจเสียง    D 
เมเจอร์ เป็นกำรเปลี่ยนกุญแจเสียงคู่ขนำน (Parallel Key) และปรำกฏโมทีฟจังหวะซึ่งเป็นเอกลักษณ์
ของบทประพันธ์ ซีเควนซ์ท ำนองต่ำงระดับเสียงส ำหรับห้องที่ 22-23 สังเกตได้ว่ำภำยในท่อนได้เน้น
ย้ ำกำรใช้โน้ตประดับเช่น Trill และ Turn เพ่ือเป็นกำรเสริมส ำเนียงอำหรับให้เด่นชัดยิ่งขึ้น  
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รูปที่ 62 เนื้อดนตรี 3 แนว และ ซีเควนซ์ท านอง (ห้องท่ี 5-13) 

 

 
รูปที่ 63 โมทีฟจังหวะ โน้ตประดับ และ ซีเควนซ์ท านอง (ห้องท่ี 14-24) 

 
ในห้องที่ 30 เครื่องหมำย F# ถูกยกเลิกและเริ่มปรำกฏโน้ต Bb เพ่ือเตรียมกลับสู่กุญแจเสียง 

D ไมเนอร์ โดยยังคงมีวัตถุดิบจำกโมทีฟจังหวะเช่นเดิมจนจบบทประพันธ์ 
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Prelude No. 11 (เพลงส าเนียงพม่า I) 
 

บทเพลงส ำเนียงพม่ำหรือออกภำษำส ำเนียงพม่ำ มีเอกลักษณ์โดดเด่นจำกเครื่องดนตรี กลอง
ยาว ซึ่งคนไทยนิยมน ำมำปรับใช้และเล่นร่วมกับดนตรีไทย บทเพลง พม่ากลองยาว เป็นหนึ่งในเพลง
ออกภำษำและได้มีกำรเรียบเรียง ปรับปรุงท ำนองและจังหวะกลองให้มีควำมสนุกสนำนแต่ยังคง
ส ำเนียงเพลงดั้งเดิม กำรตั้งชื่อเพลงมักจะน ำชื่อประเทศนั้นขึ้นน ำหน้ำด้วยเสมอ บทประพันธ์ได้รับ
อิทธิพลจำกส ำเนียงเพลงออกภำษำ พม่ากลองยาว และมุ่งเน้นทำงด้ำนจังหวะที่สอดคล้องกับกำรตี
กลองยำว  
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

กลุ่มตัวโน้ตจำกเพลง พม่ากลองยาว มีทั้งหมด 6 ตัว คือ C D E G A B ซึ่งสำมำรถเปรียบ
บันไดเสียงนี้ได้ว่ำ Hexatonic scale คือบันไดเสียงที่ประกอบด้วยควำมแตกต่ำงของหกระดับเสียง
หรือโน้ตหกตัวภำยในหนึ่งช่วงคู่แปด ซึ่ง เพลงพม่ากลองยาว ได้ถูกจัดให้อยู่ในบันไดเสียงนี้ (สันทัด 
ตัณฑนันทน์, 2538: 10) และโน้ตทั้งหกตัวจำกบทประพันธ์นี้สำมำรถสร้ำงโมทีฟได้ 3 แบบ บท
ประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์และมีสังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอน (Ternary form - A A' B A)  

ตอน A (ห้องที่ 1-8) น ำเสนอโมทีฟท ำนองทั้ง 3 แบบ พร้อมเครื่องหมำยประจ ำจังหวะ 4/4 
ด ำเนินท ำนองด้วยอัตรำจังหวะที่ช้ำ (Larghetto) ไม่เร่งรีบมำกนัก ภำยในช่วงดังกล่ำวได้น ำเสนอ
เทคนิคต่ำง ๆ ซึ่งเป็นกำรพัฒนำท ำนอง เริ่มต้นเสียงเบสด้วยขั้นคู่แปดเพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงที่ทุ้ม-ต่ ำ
ของกำรตีกลองยำวในขณะที่โมทีฟท ำนองที่ 1 (ห้องที่ 1) ด ำเนินท ำนองแบบขั้นคู่แปดเพ่ือต้องกำร
เลียนเสียงกำรตีระนำด ท ำนองแนวบนแทรกด้วยโน้ตสะบัดเพ่ือเป็นกำรเลียนส ำเนียงที่เป็นเอกลักษณ์
ของดนตรีไทย โมทีฟท ำนองที่ 2 (ห้องท่ี 4 และ 6) ประสำนเสียงด้วย Articulation ที่แตกต่ำงกันโดย
กลุ่มโน้ตพยำงค์จำกท ำนองแนวบนเคลื่อนไหวอย่ำงต่อเนื่องด้วยเครื่องหมำย Legato ประสำนท ำนอง
แนวล่ำงด้วยเสียงสั้นหรือ Staccato จึงมีลักษณะจังหวะขัดแย้ง ปรำกฏกำรซ้ ำของโมทีฟท ำนองที่ 2 
ต่ ำลงหนึ่งช่วงคู่แปด ปรำกฏกำรเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงที่แฝงด้วยขั้นคู่ทรัยโทนและโน้ตนอก
คอร์ดก่อนจบช่วงที่ 1 ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect authentic cadence - IAC) 
หลังจำกเครื่องหมำย Fermata เริ่มปรับเปลี่ยนอำรมณ์เพลงด้วยกำรเลียนจังหวะของกำรตีกลองยำว  
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รูปที่ 64 โมทีฟท านองแบบที่ 1-3 และ เทคนิคต่าง ๆ ในตอน A (ห้องท่ี 1-8) 

 
ห้องที่ 9-12 เป็นช่วงคั่นระหว่ำง ตอน A ช่วงที่ 1 และ 2 ปรำกฏกำรเลียนจังหวะของกำรตี

กลองยำวอัตรำควำมเร็วเพ่ิมขึ้นกว่ำช่วงแรกเล็กน้อยเพ่ือเพ่ิมควำมสนุกสนำน สอดคล้องด้วยกำร
เลือกใช้ประเภทของตัวโน้ตเพ่ือกำรขับเคลื่อนของจังหวะอย่ำงลงตัว  เครื่องหมำย Staccato และ
รูปแบบของจังหวะขัดแย้งเป็นปัจจัยส ำคัญต่อกำรสร้ำงเสียง ยำว-สั้น เพ่ิมลูกเล่นด้วยกำรซ้ ำท ำนองให้
สูงขึ้นหนึ่งช่วงคู่แปดด้วยเสียงที่เบำซึ่งเปรียบได้กับเสียงสะท้อนกำรตีกลอง 

ตอน A' (ห้องท่ี 13-21) โมทีฟท ำนองที่ 1 และ 3 ถูกพัฒนำด้วยกำรขยำยท ำนอง (ห้องท่ี 13-
16) และซ้ ำท ำนองต่ำงระดับเสียงเพ่ือเพ่ิมควำมหลำกหลำยในกำรประสำนเสียง ห้องท่ี 17-18 ปรำกฏ
โมทีฟที่ 1 ต่ำงแนวเสียงและมีระดับควำมเข้มเสียงที่ดัง (f) ประโยคเพลงจึงมีลักษณะ       ถาม-ตอบ 
ส ำหรับแนวเบสในห้องที่ 19-20 ปรำกฏเทคนิคซีเควนซ์โมทีฟท ำนองที่ 2 โดยมีระยะห่ำงคือคู่ห้ำเพอร์
เฟค ภำยในห้องเดียวกัน ท ำนองจำกแนวโซปรำโนเคลื่อนสูงขึ้นแบบครึ่งเสียง ตำมด้วยท ำนองที่ไล่
เสียงต่ ำลงแบบเรียงเสียงในห้องที่ 20  
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รูปที่ 65 การพัฒนาโมทีฟท านอง 1-2 และ เทคนิคซีเควนซ์โมทีฟท านอง (ห้องที่ 17-20) 

 
ตอน B (ห้องที่ 22-25) โดดเด่นด้วยคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์ที่ไล่เรียงตัวโน้ตตำมแบบฉบับของ

ดนตรีตะวันตกเข้ำมำผสมผสำนในบทประพันธ์โดยไม่มีโมทีฟทั้ง  3 แบบเข้ำมำเกี่ยวข้อง ทั้งนี้เพ่ือ
ต้องกำรแสดงถึงควำมขัดแย้ง ควำมแตกต่ำงอย่ำงเห็นได้ชัดระหว่ำงลักษณะดนตรีตะวันตกและ
ตะวันออก โน้ตเริ่มต้นคอร์ดในแต่ละจังหวะถูกไล่เรียงขึ้น-ลงแบบไดอำโทนิกและโครมำติก 
ขณะเดียวกัน หำกมองกำรประสำนเสียงในแนวตั้งพบว่ำโน้ตเริ่มต้นคอร์ดจำกแต่ละจังหวะคือโน้ตตัว
เดียวกันแตเ่ริ่มต่ำงแนวเสียง เคลื่อนท ำนองในทิศทำงตรงข้ำมหรือแบบสวนทำงซึ่งกันและกัน  

 
เริ่มเข้ำสู่ท ำนองจำก ตอน A ปรำกฏโมทีฟท ำนองที่ 3 แทรกบนแนวโซปรำโนในลักษณะ 

ถำม-ตอบ (ห้องท่ี 26-27) จังหวะกำรตีกลองยำวกลับมำอีกครั้งในห้องที่ 30  
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รูปที่ 66 คอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์ (ห้องที่ 22-23) 

 
กำรกลับมำของ ตอน A (ห้องที ่37-44) 

ตอน A โมทีฟทั้ง 3 แบบถูกน ำเสนอในบทบำทที่เป็นทั้งท ำนองและเสียงประสำน ท ำนอง
และแนวประสำนจำกห้องที่ 37-39 และห้องที1่3-15 มีควำมคล้ำยคลึงกัน ซึ่งแสดงถึงกำรกลับมำของ
ตอน A อย่ำงชัดเจน ปรำกฏเทคนิคซีเควนซ์ของโมทีฟที่ 3 มีระยะห่ำงเป็นคู่สี่เพอร์เฟค เกิดขั้นคู่      
ดิมินิชท์และคอร์ดทรัยโทนแทรกในเสียงประสำน ห้องที่ 41-44 อัตรำควำมเร็ว (Adagio) ถูกเปลี่ยน
อีกครั้งให้ช้ำลงกว่ำ ตอน A-ช่วงที่ 2 เล็กน้อย ด ำเนินท ำนองด้วยโน้ตสำมพยำงค์จนจบเพลง ซีเควนซ์
ท ำนองแนวบนลดหลั่นลงมำด้วยคู่สี่และคู่ห้ำเพอร์เฟค (ห้องที่ 41-42) กลุ่มโน้ตพยำงค์ในห้องที่ 42 
เคลื่อนท ำนองแบบสวนทำงและปรำกฏเครื่องหมำย Fermata เสมือนประโยคเพลงยังไม่จบในทันที 
จำกนั้นได้ยินส ำเนียงตอนจบของเพลง พม่ากลองยาว ในห้องที่ 43 เป็นครั้งสุดท้ำยด้วยโมทีฟท ำนอง
ที่ 2 ภำยใต้โน้ตสำมพยำงค์ มีกำรประสำนเสียงด้วย Articulation ที่ต่ำงกัน คือทั้งแบบต่อเนื่องและ
แบบสั้น ทิ้งท้ำยบทเพลงด้วยจังหวะที่ค่อย ๆ ช้ำลง ระดับควำมเข้มเสียงเบำมำก (pp) จบบทเพลง
ด้วยคอร์ด C เมเจอร์หรือแบบ Relative major  
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รูปที่ 67 ซีเควนซ์ท านอง และ โมทีฟท านองที่ 2-3 (ห้องท่ี 41-44) 
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Prelude No. 12 (เพลงส าเนียงพม่า II) 
 

“เพลงพม่าร าขวาน 2 ชั้น เป็นเพลงส าเนียงพม่า ท านองเก่า เป็นเพลงที่ให้อารมณ์เพลงรุก
เร้า สนุกสนาน ใช้บรรเลงในการออกเพลงภาษาและใช้ประกอบการแสดงละคร เช่น บทละครเรื่อง
ราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา เป็นต้น” (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557: 442) ผู้ประพันธ์ประทับใจ
ในส ำเนียงเพลง พม่าร าขวาน และได้คัดท ำนองบำงส่วนจำกตอนต้นของบทเพลงมำเป็นส่วนหนึ่งใน
บทประพันธ์เนื่องจำกมีท ำนองที่ไพเรำะ โดดเด่น จ ำง่ำย    
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

รำยละเอียดภำยในบทประพันธ์มีกำรเปลี่ยนแปลงหลำกหลำยด้ำน สิ่งที่เห็นได้อย่ำงชัดเจน
คือเครื่องหมายแปลงเสียงจร ที่ปรำกฏอยู่มำกมำยทั้งส ำหรับท ำนองและเสียงประสำน ส่งผลให้บท
เพลงมีสีสันและเกิดควำมสนุกสนำน นอกจำกนี้ยังปรำกฏกำรเปลี่ยนแปลงดังเช่น อัตราความเร็ว 
ความหลากหลายของประเภทตัวโน้ตส าหรับท านองเดียวกัน การเคลื่อนประโยคเพลงในลักษณะและ
ทิศทางท่ีแตกต่างกัน เป็นต้น 

ในช่วงต้นของบทประพันธ์เริ่มจำก ช่วงน า น ำเสนอวัตถุดิบส ำคัญของบทประพันธ์และได้น ำ
กลับมำใช้อยู่บ่อยครั้งในรูปแบบและจังหวะที่แตกต่ำงกันออกไป คือ คอร์ดคู่หกออกเมนเทด 
(Augmented sixth chord) และควำมหลำกหลำยของกลุ่มโน้ตพยำงค์ ท ำนองหลักจำก ตอน A ถูก
น ำเสนอในบทประพันธ์อยู่บ่อยครั้งในรูปแบบที่แตกต่ำงพร้อมเทคนิคในกำรด ำเนินท ำนอง เช่น กำร
ซ้ ำท ำนองต่ำงระดับเสียง ประสำนเสียงแนวเบสด้วยกำรเคลื่อนท ำนองขำลงแบบครึ่งเสียง และกำร
เปลี่ยนแปลงของระดับควำมเข้มเสียง ด้วยปัจจัยดังกล่ำวสำมำรถสร้ำงบทเพลงให้มีมิติและสีสันได้
มำกขึ้น  

วัตถุดิบส ำคัญที่ได้น ำมำผสมผสำนภำยในท ำนองเพลงและยังสำมำรถน ำมำใช้เป็นเสียง
ประสำนร่วมกับคอร์ดต่ำง ๆ คือโมด C มิกโซลิเดียน (C Mixolydian mode) โดยมีรำยละเอียด
คล้ำยคลึงกับกุญแจเสียงหลักของบทประพันธ์ แตกต่ำงกันเพียงโน้ตล ำดับที่ 7 (Bb) เท่ำนั้น สังเกตได้
ว่ำ ในห้องที่ 17-19 ได้น ำวัตถุดิบจำก คอร์ดคู่หกออกเมนเทด และ โมด C มิกโซลิเดียน ผสมผสำน
ด้วยจังหวะขัดแย้งระหว่ำงสองแนวท ำนอง ปรำกฏซีเควนซ์ท ำนอง กำรเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำง 
และมีระดับควำมเข้มเสียงที่เพ่ิมมำกขึ้น รำยละเอียดดังกล่ำวสำมำรถสร้ำงเสียงที่แปลกใหม่ได้อย่ำง
น่ำสนใจ 

กำรประพันธ์เพลงด้วยเทคนิคของกำรเลียนเสียงหรือเลียนแบบสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยใช้เครื่อง
ดนตรีเป็นสื่อกลำง นับว่ำเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่น่ำสนใจในกำรประพันธ์เพลงส ำหรับยุคสมัยนี้ กำรคัดสรร
วัตถุดิบที่เหมำะสมในกำรสื่อสำรทำงดนตรีเป็นเรื่องส ำคัญ ผู้ประพันธ์มีควำมตั้งใจในกำรเลือกใช้
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เครื่องหมำยหรือสัญลักษณ์ทำงดนตรีตะวันตกเพ่ือเลียนเสียงเครื่องดนตรีตะวันออก ยกตัวอย่ำงเช่น 
กำรใช้เครื่องหมำย Glissando คู่กับตัวโน้ตเขบ็ตสองชั้นคู่แปดเพ่ือเลียนเสียงกำรตีระนำดในดนตรี
ไทย (ห้องที่ 9, 37-38) หรือกำรเลือกใช้จังหวะที่คล้ำยกับกำรตีกลองยำว เช่น ท ำนองจำกแนวเบสใน
ห้องท่ี 12-17  
 
สังคีตลักษณ์และโครงสร้างท านอง 

ช่วงน ำ อย่ำงสั้น ๆ ที่ได้น ำเสนอวัตถุดิบส ำคัญและยังปรำกฏอยู่ตลอดในบทประพันธ์ สังคีต
ลักษณ์แบ่งออกเป็นสำมตอน (อย่ำงสั้น) หรือ A B A และมีโคเด็ตตำ (Codetta) ก่อนจบบทเพลง 

ตอน A (ห้องที่ 4-11) น ำเสนอท ำนองหลักด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นพร้อมขั้นคู่ทรัยโทนเพ่ือ
ต้องกำรเพ่ิมส ำเนียงที่แปลกหู สร้ำงควำมประหลำดใจในบทเพลง ตำมด้วยลูกเล่นและเทคนิคทำง
เปียโนในรูปแบบต่ำง ๆ  

ตอน B (ห้องที่ 12-28) เริ่มจังหวะเลียนเสียง กลองยาว มีส่วนประกอบจำกท ำนองหลักที่ถูก
น ำไปดัดแปลง กำรด ำเนินท ำนองที่แตกต่ำงไปจำกเดิม มีกำรผสมผสำนระหว่ำงวัตถุดิบส ำคัญในบท
ประพันธ์และส ำเนียงของเพลง พม่าร าขวาน ในช่วงกลำงเกิดกำรเปลี่ยนแปลงเครื่องหมำยประจ ำ
จังหวะจำก 4/4 เป็น 2/4  

ตอน A (ห้องที่ 29-34) เป็นกำรกลับมำของส ำเนียงจำกท ำนองหลักและอยู่ในต ำแหน่งที่อยู่
ต่ ำกว่ำช่วงต้นของบทเพลงซึ่งเป็นลักษณะกำรย้ำยช่วงคู่แปด (Octave transfer) เครื่องหมำยประจ ำ
จังหวะเปลี่ยนกลับไปเป็น 4/4 จนจบบทประพันธ์ ถึงแม้ว่ำประเภทของตัวโน้ตและรูปแบบกำรด ำเนิน
ท ำนองเปลี่ยนไปจำกตอนต้นเล็กน้อย แต่ส ำเนียงของท ำนองหลักยังคงเดิม 

Codetta (ห้องที่ 35-41) มีจังหวะช้ำลง ปรำกฏโมทีฟจำกท ำนองหลักพร้อมเสียงประสำน
จำกวัตถุดิบส ำคัญในบทประพันธ์ โดยคอร์ดแนวประสำนด ำเนินท ำนองต่ ำลงและมีระยะห่ำงครึ่งเสียง 
จุดเด่นส ำหรับช่วงนี้คือกำรใช้เทคนิคซีเควนซ์ตลอดจนจบบทประพันธ์  

 
เริ่มบทประพันธ์ด้วยช่วงน ำด้วยกุญแจเสียง C เมเจอร์ อัตรำจังหวะ 2/4 อัตรำควำมเร็วปำน

กลำงโดยที่ผู้เล่นสำมำรถบรรเลงด้วยจังหวะยืดหยุ่น (Rubato) ตำมควำมต้องกำรได้เล็กน้อย ตัวโน้ตที่
ได้น ำมำเป็นวัตถุดิบในแต่ละประโยคเพลง น ำมำจำกคอร์ดคู่หกออกเมนเทด (Augmented sixth 
chord) ซึ่งมีอยู่ทั้งหมด 3 ประเภทคือ 1) It+6  2) Fr+6 และ 3) Ger+6 โดยโน้ตจำกทั้งสำมคอร์ดถูก
ผสมผสำนภำยใต้ประโยคเพลงด้วยรูปแบบของกลุ่มโน้ตพยำงค์ เริ่มต้นจำกกลุ่มโน้ตเจ็ดพยำงค์ กลุ่ม
โน้ตหกพยำงค์ และกลุ่มโน้ตห้ำพยำงค์ตำมล ำดับ ต่อเนื่องด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้น อัตรำควำมเร็วใน
กำรเล่นถูกควบคุมโดยตัวเลขที่ระบุไว้ใต้กลุ่มโน้ตพยำงค์ ด้วยเหตุนี้จึงท ำให้ควำมเร็วในแต่ละประโยค
เพลงถูกลดระดับลงในขณะที่ท ำนองเพลงถูกไล่ให้สูงขึ้นเรื่อย ๆ เสียงสุดท้ำยถูกปล่อยค้ำงไว้จนจำง
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หำยไปด้วยกำรใช้เครื่องหมำยยืดจังหวะ (Fermata) ผนวกกับควำมต้องกำรใช้เพเดิลครั้งเดียวตลอด
ช่วงน ำจึงท ำให้เกิดควำมรู้สึกเวิ้งว้ำง ล่องลอย ขุ่นมัว ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ต้องกำรย้ ำคอร์ดคู่หกออกเมน
เทดเพ่ือเป็นกำรสื่อให้ได้ยินถึงเสียงที่เป็นวัตถุดิบหลักที่ใช้ในบทประพันธ์ 

 
รูปที่ 68 คอร์ดคู่หกออกเมนเทด ด้วยกลุ่มโน้ตพยางค์ (ห้องท่ี 1-3) 

 
ท ำนองหลัก วัตถุดิบหรือตัวโน้ตจำกท ำนองหลักมำจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก ประกอบด้วย 

C D E G A โดยท ำนองหลักในบทประพันธ์ได้หยิบยกตัวโน้ตจำกกลุ่มดังกล่ำวมำเพียง 4 ตัวเท่ำนั้น 
คือ C D E และ G ถูกน ำเสนอครั้งแรกหลังจำกช่วงน ำได้จบลงและยังปรำกฏอยู่บ่อยครั้งในบท
ประพันธ์โดยมีลักษณะตัวโน้ตและจังหวะที่แตกต่ำงกันไป ทั้งนี้เพ่ือต้องกำรย้ ำ ท านองหลัก ที่เป็น
เอกลักษณ์ในบทประพันธ์  

 
รูปที่ 69 ท านองหลัก (ห้องที่ 4) 

 
เสียงประสำน แนวท ำนองหลักและเสียงประสำนถูกน ำเสนอครั้งแรกในห้องที่ 4 ด้วยอัตรำ

จังหวะช้ำพอประมำณ (Adagio) แนวประสำนทั้งสำมอยู่ในต ำแหน่งที่ค่อนข้ำงสูง ประโยคเพลง
เคลื่อนต่ ำลงพร้อมเพ่ิมระดับควำมเข้มเสียง ส่วนแนวประสำนส ำหรับกุญแจฟำเป็นขั้นคู่ทรัยโทน 
เคลื่อนท ำนองต่ ำลงแบบโครมำติกหรือครึ่งเสียง  

ห้องท่ี 4-5 เป็นซีเควนซ์ในช่วงเสียงต่ ำลงเป็นระยะขั้นคู่ห้ำเพอร์เฟค แนวเสียงประสำนห้องที่ 
6 น ำมำจำกท ำนองแนวบนของเสียงเบสจำกห้องที่ 4 มำพัฒนำโดยเพ่ิมควำมกว้ำงของช่วงเสียงหรือ
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กำรท ำให้เป็นตัวโน้ตขั้นคู่แปดพร้อมเพ่ิมระดับควำมเข้มเสียง จึงเกิดเสียงที่หนักแน่นแต่แฝงด้วยควำม
สงสัยเล็กน้อยเนื่องจำกด ำเนินท ำนองด้วยระบบโครมำติก  

ห้องที่ 7 ปรำกฏซีเควนซ์ท ำนองต่ำงแนวเสียง ตำมด้วยคอร์ดและแนวประสำนแบบโน้ตขั้นคู่
แปดที่มีกำรเคลื่อนท ำนองแบบสวนทำง ทั้งนี้ ควำมต่ำงของกำรเคลื่อนท ำนองพร้อมระดับควำมเข้ม
เสียงที่ดัง (f) แต่อัตรำจังหวะถูกลดระดับลงทีละน้อยซึ่งตัวแปรดังกล่ำวสร้ำงควำมขัดแย้งซึ่งกันและ
กัน อย่ำงไรก็ดี ควำมไม่สมดุลดังกล่ำวสำมำรถสร้ำงมิติและส ำเนียงเพลงได้อย่ำงน่ำสนใจ   

 
รูปที่ 70 ท านองหลัก ขั้นคู่ทรัยโทน ซีเควนซ์ท านอง และ การเคลื่อนท านองสวนทาง (ห้องท่ี 4-8) 

 
สัญลักษณ์ทำงดนตรีและกำรใช้จังหวะที่เฉพำะเจำะจงในบทเพลงคือสิ่งส ำคัญ สำมำรถ

สะท้อนให้ผู้ฟังได้เข้ำใจหรือเห็นภำพเรื่องรำวต่ำง ๆ ในสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรสื่อได้อย่ำงชัดเจนมำก
ยิ่งขึ้น เช่น กำรใช้เครื่องหมำย Wavy line ส ำหรับแนวท ำนองขั้นคู่แปดเพ่ือเป็นกำรเลียนเสียง        
กำรตีระนำดในดนตรีไทยและเป็นท ำนองเดียวกันกับแนวเบส จังหวะขัดแย้งแทรกเข้ำมำเล็กน้อย
ภำยในประโยคเพลง  

 
รูปที่ 71 เลียนเสียง การตีระนาด ด้วย Wavy line (ห้องท่ี 9) 
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จังหวะที่มีควำมเฉพำะเจำะจงถูกสร้ำงขึ้นเพ่ือต้องกำรสื่อสำรหรือต้องกำรเลียนแบบส ำเนียง
บำงอย่ำง ในที่นี้ผู้ประพันธ์ได้ค ำนึงถึงจังหวะของกำรตีกลองยำวซึ่งเป็นเครื่องดนตรีส ำคัญ
ประกอบกำรเล่น เพลงออกภาษาส าเนียงพม่า มีจังหวะสนุกสนำนจำกกำรใช้ Staccato ประกอบโน้ต
เขบ็ตหนึ่งชั้นด้วยขั้นคู่ 5 ซึ่งอยู่ในต ำแหน่งเสียงต่ ำ-ทุ้มเพ่ือเลียนแบบกำรตีกลองยำว ต่อเนื่องด้วย
คอร์ด It+6  ลักษณะจังหวะเคลื่อนด้วยรูปแบบเดิมอยู่บ่อยครั้งถือเป็นลักษณะแนวซ้ ำยืนพ้ืนโดยเล่น
ประกอบแนวท ำนองหรือโมทีฟที่ 1 ซึ่งมำจำกกำรน ำโน้ตสำมตัวแรกของท ำนองหลักมำปรับเปลี่ยน
ด้วยรูปแบบจังหวะและประเภทตัวโน้ตที่ใช้แตกต่ำงออกไป โน้ตขั้นคู่แปดอยู่ในต ำแหน่งเสียงสู งเป็น
กำรเลียนเสียงกำรตีระนำดในดนตรีไทย ปรำกฏซีเควนซ์ในต ำแหน่งที่ลดหลั่นลงส ำหรับโมทีฟที่ 1     

 
รูปที่ 72 แนวซ้ ายืนพื้น และ ซีเควนซ์โมทีฟที่ 1 (ห้องที่ 12-17) 

 
โดยทั่วไป ท ำนองภำยในบทประพันธ์หนึ่ง ๆ สำมำรถน ำไปพัฒนำหรือปรับเปลี่ยนรูปแบบ

กำรประสำนเสียงให้มีลักษณะที่แตกต่ำงออกไป ดังเช่น  

 
รูปที่ 73  รูปแบบการพัฒนาท านอง (ห้องท่ี 14 และ 35) 
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นอกจำกนี้ ภำยในบทประพันธ์ปรำกฏจังหวะขัดแย้งสืบเนื่องมำจำกกำรใช้กลุ่มโน้ตพยำงค์ 
กำรประสำนเสียงในแนวตั้งจึงมีลักษณะที่แตกต่ำงกันไป ดังเช่นห้องท่ี 18 และ 20  

 
รูปที่ 74 จังหวะขัดแย้ง (ห้องที่ 18 และ 20) 

 
โมด เนื่องจำกบทประพันธ์มีกุญแจเสียงหลักคือ C เมเจอร์ ผู้ประพันธ์เลือกใช้โมด C มิกโซลิ

เดียน เนื่องด้วยธรรมชำติของโมดมิกโซลิเดียนจะมีน้ ำเสียงที่ค่อนข้ำงสดใสและมีส่วนประกอบของโน้ต
ที่มีควำมใกล้เคียงกับกุญแจเสียงหลัก หำกเพียงแต่โน้ตตัวที่ 7 เท่ำนั้นที่มีควำมแตกต่ำงคือ Bb  

 
รูปที่ 75 โมด C มิกโซลิเดียน 
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รูปที่ 76 ตัวโน้ต Bb จาก โมด C มิกโซลิเดียน ในการประสานเสียง (ห้องท่ี 18 และ 38-41) 

 
ซีเควนซ์ เทคนิคซีเควนซ์สำมำรถเกิดขึ้นได้ส ำหรับท ำนอง จังหวะ หรือเสียงประสำนใน

หลำกหลำยรูปแบบซึ่งส่งผลต่อมิติของบทเพลงและสีสันเสียง ดังเช่น ซีเควนซ์ท ำนองแนวบนเคลื่อน
ต่ ำลงด้วยขั้นคู ่5 ขั้นคู่ 4 และข้ันคู ่3 ตำมล ำดับ (ห้องท่ี 14-17) ซีเควนซ์ท ำนองที่มีควำมแตกต่ำงด้วย
รูปแบบแนวประสำน (ห้องที่ 36-37) หรือซีเควนซ์ท ำนองและแนวประสำนส ำหรับต ำแหน่งที่อยู่สูง
กว่ำเดิมหนึ่งช่วงคู่แปด (ห้องท่ี 39)  

 
รูปที่ 77 ซีเควนซ์ท านอง - เสียงประสานแตกต่าง (ห้องท่ี 36-37) 
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Prelude No. 13 (เพลงส าเนียงฟิลิปปินส์) 
 

สำธำรณรัฐฟิลิปปินส์เป็นประเทศที่มีหมู่เกำะมำกมำยกว่ำ 7,000 เกำะ มีประชำกรชน
พ้ืนเมืองอำศัยอยู่หลำกหลำยชำติพันธุ์ มีวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ประจ ำถิ่นในด้ำนต่ำง ๆ มำกมำย 
หลังจำกที่ประเทศฟิลิปปินส์เกิดกำรเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่จึงได้รับอิทธิพลหลำกหลำยด้ำนจำก
ประเทศสเปนและประเทศอเมริกำโดยเฉพำะทำงด้ำนวัฒนธรรม สำมำรถสะท้อนสภำพชีวิตควำม
เป็นอยู่ที่มีมำแต่โบรำณและเปิดรับสิ่งใหม่ ๆ มำกมำยจนเกิดกำรผสมผสำนอย่ำงลงตัว  

ทำงด้ำนดนตรีดั้งเดิมหรือดนตรีพ้ืนบ้ำนที่มีประวัติอันยำวนำนของชำวฟิลิปปินส์ยังคง
เอกลักษณ์ของควำมเป็นดนตรีอำเซียนจนถึงทุกวันนี้ ในขณะเดียวกันอิทธิพลจำกชำวตะวันตก
โดยเฉพำะจำกประเทศสเปนส่งผลทำงดนตรีของชำวฟิลิปปินส์โดยตรงกว่ำ 3 ศตวรรษ เช่น เครื่อง
ดนตรี ท ำนอง เนื้อร้องและควำมหมำย เกิดกำรเปลี่ยนแปลง พัฒนำ และผสมผสำนร่วมกับวัฒนธรรม
ดนตรีดั้งเดิมจนกลำยเป็นสิ่งแปลกใหม่ทำงดนตรี 

ดนตรีพ้ืนเมืองของชำวฟิลิปปินส์มีอยู่หลำกหลำยประเภท ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับเนื้อหำ ควำมหมำย
ของเนื้อร้อง และจุดประสงค์ที่น ำไปใช้ ควำมสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่ำงศำสนำและดนตรีถือเป็นสิ่ง
ส ำคัญ มีบทบำทต่อประชำกรในแต่ละพ้ืนถิ่น บทเพลงประเภทขับร้องเป็นที่นิยมกันมำกในกลุ่มคนที่
นับถือศำสนำคริสต์ดังเช่นเพลงประเภท Kudiman หรือเพลงรักที่ชำวฟิลิปปินส์นิยมร้องกันมำก      
มีลักษณะเฉพำะตัวหลำยอย่ำง เช่น มีเนื้อร้องเป็นภำษำพ้ืนถิ่น (Tagalog) มีส ำเนียงดนตรีตะวันตก มี
ท ำนองเป็นแบบเรียงเสียงมำกกว่ำแบบเพนตำโทนิก ขึ้นต้นเพลงด้วยกุญแจเสียงไมเนอร์ และจบด้วย
กุญแจเสียงเมเจอร์ นอกจำกนี้ บทเพลงส่วนใหญ่นิยมเลือกใช้อัตรำจังหวะแบบ 2/4 และ 3/4  

 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

บทเพลง O Ilaw หรือ Aking Bituin จัดอยู่ในประเภทเพลง Kudiman ผู้ประพันธ์มีควำม
ประทับใจในจังหวะและท ำนองจำกตอนต้นบทเพลง จึงน ำมำดัดแปลงเป็น โมทีฟจังหวะ  

 
รูปที่ 78 ท านองและจังหวะจากบทเพลง O Ilaw 

 
รำยละเอียดภำยในบทประพันธ์ ด ำเนินท ำนองด้วยอัตรำจังหวะแบบสอง อยู่ในกุญแจเสียง 

Bb เมเจอร์และมีเนื้อดนตรี 3 แนว อัตรำควำมเร็วของบทเพลงสำมำรถยืดหยุ่นตำมอำรมณ์ของผู้เล่น 
(Rubato) มีควำมนุ่มนวลอ่อนหวำนตำมแบบฉบับของเพลงรัก ประโยคเพลงในช่วงต้นถูกแบ่งสัดส่วน
จ ำนวนห้องที่เท่ำ ๆ กันคือ 4+4 ด้วยส ำนวนเพลงแบบประโยคถำม-ตอบ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่เด่นชัด
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จำกโมทีฟจังหวะ (แนวเบสห้องที่ 1) มีลักษณะที่เรียบง่ำย จดจ ำง่ำย แทรกอยู่บนแนวท ำนองและ
เสียงประสำนควบคู่ไปพร้อมกับกำรด ำเนินท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ ปรำกฏลักษณะของจังหวะ
ขัดแย้ง (ห้องที่ 3-4) เมื่อท ำนองถูกขับเคลื่อนด้วยกลุ่มโน้ตตัวด ำสำมพยำงค์ ชีพจรจังหวะถูกยืดออก
เล็กน้อยจึงให้ควำมรู้สึกของอัตรำจังหวะแบบสำมหรือจังหวะเต้นร ำ กลุ่มลักษณะจังหวะดังกล่ำว
ปรำกฏอีกครั้งบนกุญแจฟำในห้องท่ี 7-8  

 
รูปที่ 79 โมทีฟจังหวะ กลุ่มโน้ตสามพยางค์ และ จังหวะขัดแย้ง (ห้องท่ี 1-8) 

 
ตัวโน้ตจำกท ำนองหลักถูกแยกส่วน กล่ำวคือท ำนองขำดควำมต่อเนื่องโดยเริ่มโน้ต 3 ตัวแรก

บนแนวโซปรำโน (ห้องที่ 19-20) ตำมด้วยซีเควนซ์ต่ำงระดับเสียงที่ท ำนองแนวบน (ห้องที่ 21-22) 
ต่อเนื่องด้วยตัวโน้ตส่วนที่เหลือจำกท ำนองหลักบนแนวโซปรำโน (ห้องที่ 23-25) นอกจำกนี้ในห้องที่ 
20-21 ปรำกฏกำรเลียนของกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ระหว่ำงแนวเสียงแต่แตกต่ำงด้วยประเภทของตัวโน้ต  

 
รูปที่ 80 ท านองหลัก กลุ่มโน้ตสามพยางค์ และ ซีเควนซ์ต่างช่วงเสียง (ห้องท่ี 19-25) 

 
ซีเควนซ์ท ำนองต่ำงแนวเสียง (ห้องที่ 25-26) บรรเลงด้วยเทคนิคไขว้มือเช่นเดียวกับกำรเล่น

โน้ตตัวบนสุดจำกคอร์ดพร้อมเครื่องหมำย Wavy line (ห้องที่ 28) เสียงที่ได้จำกกำรเล่นท ำนองแยก
โน้ตทีละตัวจำกล่ำงขึ้นบนอย่ำงรวดเร็วเปรียบเสมือนกำรเกลำสำยกีตำร์ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ชำว
ฟิลิปปินส์นิยมเล่นเป็นอย่ำงมำก  
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รูปที่ 81 ซีเควนซ์ท านอง และ เทคนิคไขว้มือ (ห้องท่ี 25-28) 

 
ก่อนกลับเข้ำสู่อัตรำจังหวะเดิมในห้องที่ 34 แนวโซปรำโนปรำกฏตัวโน้ตช่วงท้ำยของท ำนอง

หลัก (ห้องที่ 31-33) แนวเบสประสำนเคลื่อนท ำนองขำลงแบบไดอำโทนิก ตำมด้วยแบบโครมำติก
ในทันที ระดับควำมเข้มเสียงเพ่ิมขึ้นทีละน้อย หลังจำกนั้น ท ำนองเพลงจำกห้องที่ 1-8 ปรำกฏอีกครั้ง
ในห้องที่ 34-40   

 
รูปที่ 82 ประเภทตัวโน้ตจากแนวท านองหลัก และ การเคลื่อนแนวท านอง (ห้องท่ี 31-34) 
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Prelude No. 14 (เพลงส าเนียงมาเลเซีย I) 
 

เนื่องจำกประเทศมำเลเซียเคยอยู่ภำยใต้กำรปกครองจำกประเทศแถบตะวันตก เช่น 
โปรตุเกส อังกฤษ และมีกำรค้ำขำยกับชำวอำหรับและอินเดีย จึงส่งผลให้ได้รับอิทธิพลทำงวัฒนธรรม
ต่ำง ๆ มำกมำย นอกจำกนี้ศำสนำอิสลำมยังส่งผลโดยตรงต่อแนวทำงดนตรีในประเทศมำเลเซีย
เช่นกัน กำรรับกระแสวัฒนธรรมภำยนอกน ำมำผสมผสำนกับวัตถุดิบพ้ืนเมืองทำงดนตรีจึงเกิดดนตรี
กึ่งสมัยใหม่ขึ้น อย่ำงไรก็ตำม นอกจำกรูปแบบทำงดนตรีต่ำง ๆ เช่นกำรขับร้อง กำรเต้น เครื่องดนตรี 
ลักษณะวงดนตรีและบทเพลงที่มีกำรปรับเปลี่ยนไปจำกรำกฐำนเดิมไปบ้ำง แต่เรื่องของจังหวะและ
เครื่องประกอบจังหวะยังคงควำมเป็นเอกลักษณ์เฉพำะ ได้รับควำมนิยมและมีกำรสืบทอดต่อกั นมำ
อย่ำงยำวนำน จึงกลำยเป็นสิ่งที่มีบทบำทส ำคัญต่อดนตรีตะวันออกอยู่ เสมอ (Santos, 1995:      
103-104) บันไดเสียงเพนตำโทนิกยังคงเป็นอีกหนึ่งอัตลักษณ์ที่แสดงออกถึงส ำเนียงเพลงอำเซียนและ
มีอิทธิพลต่อเพลงพื้นเมืองมำเลเซียอีกด้วย (Nasuruddin, 2003: 97) 

บทเพลง Joget เป็นบทเพลงเต้นร ำพื้นเมืองจำกรัฐปะหัง (Pahang) เป็นที่นิยมในสังคมชั้นสูง 
ได้รับอิทธิพลจำกเพลงพ้ืนเมืองประเทศโปรตุเกส ใช้เล่นประกอบงำนมงคลต่ำง ๆ เช่น งำนแต่งงำน 
งำนวันเกิด ลักษณะทั่วไปของบทเพลง Joget มีกำรเคลื่อนจังหวะค่อนข้ำงเร็ว นิยมแบ่งแยกอัตรำ
จังหวะแบบสอง-สำมสลับกันไปจึงให้ควำมรู้สึก two against three หรือเป็นลักษณะของจังหวะข้ำม 
รูปแบบท ำนองซ้ ำบำงช่วง (Repeat) และมีส ำเนียงเพลงเชิงหยอกล้อระหว่ำงคู่เต้นร ำ 

ลักษณะของจังหวะของบทเพลง Joget ขับเคลื่อนด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์เป็น
ส่วนใหญ่และมีแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment) จำกไวโอลินและอักคอร์เดียน กลอง
Rebana และฆ้อง-Knobbed Gong วงดนตรีประเภท Asli ถูกจัดอยู่ในกลุ่มของดนตรีสังเครำะห์ 
กล่ำวคือ เป็นกำรรวมวงดนตรี แบบ Ensemble ที่มีทั้งเครื่องดนตรีของชนพ้ืนเมืองผสมผสำนกับ
เครื่องดนตรีจำกตะวันตก อยู่บนพื้นฐำนของบันไดเสียงแบบเรียงเสียง (Diatonic scale) และท่ีส ำคัญ 
กำรบรรเลงบทเพลงที่มีรูปแบบจังหวะเฉพำะเจำะจงประกอบเพลงขับร้องและเพลงเต้นร ำจึงเป็น
เอกลักษณ์จำกวงดนตรี Asli (Santos, 1995: 131-132) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

บทเพลงประเภท Joget เป็นบทเพลงเต้นร ำโดยมีจุดเด่นอยู่ทีจ่ังหวะประกอบท ำนอง วัตถุดิบ
ส ำคัญคือโมทีฟจังหวะปรำกฏอย่ำงเด่นชัดที่แนวเบสเกือบตลอดบทประพันธ์ มีลักษณะของท ำนอง
แนวซ้ ำยืนพ้ืนโดยบำงช่วงของแนวเบสถูกแทรกด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ นอกจำกนี้ท ำนองแนวซ้ ำยืน
พ้ืนยังมีบทบำทเป็นท ำนองแนวบนเพ่ือช่วยเสริมจังหวะส ำคัญจำกแนวเบสให้ชัดเจนมำกยิ่งขึ้น เมื่อน ำ
ประเภทของตัวโน้ตที่แตกต่ำงกันมำผสมผสำนระหว่ำงแนวเสียงและพิจำรณำถึงสัดส่วนของจังหวะใน
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แนวตั้ง จึงปรำกฏลักษณะของจังหวะขัดและให้ควำมรู้สึกของจังหวะเต้นร ำ ในบทประพันธ์มีช่วง ซ้ ำ
ท ำนองหรือที่เรียกว่ำ First and Second endings เป็นจ ำนวน 2 ครั้ง ซึ่งเป็นลักษณะของดนตรี
ประเภท Asli 

นอกจำกประเภทของตัวโน้ตที่มีบทบำทส ำคัญต่อจังหวะแล้วนั้น ยังมีองค์ประกอบ อีก
มำกมำยที่มีส่วนช่วยให้บทเพลงเกิดควำมสนุกสนำนตำมแบบฉบับของเพลงประเภท Joget มำกยิ่งขึ้น
เช่นแนวกำรเคลื่อนท ำนอง โน้ตประดับ ควำมหนำแน่นเนื้อดนตรี และระดับควำมเข้มเสียง เป็นต้น 

 
รูปที่ 83 ลักษณะจังหวะ Joget 

 
บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ถูกก ำหนดด้วยอัตรำจังหวะช้ำ (Andantino) แต่

เนื่องด้วยอัตรำจังหวะแบบสองและท ำนองแนวบนด ำเนินด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น จึงท ำให้เกิดควำม
คล่องแคล่วของแนวท ำนอง แนวเบสปรำกฏโมทีฟจังหวะประชันกับแนวท ำนองบนโดยปรำศจำกกำร
หยุดพัก เริ่มเนื้อดนตรี 3 แนวในห้องที่ 9 เป็นกำรเลียนเสียงของเครื่องดนตรีประกอบบทเพลงวง
ดนตรี Asli นอกจำกนี้ ส ำเนียงอำหรับบนแนวท ำนองเกิดจำกโน้ตจร โน้ตประดับ และกลุ่มโน้ตสะบัด
ที่เรียงเสียงต่ ำลงแบบครึ่งเสียง  

 
รูปที่ 84 กลุ่มโน้ตประดับ และ กลุ่มโน้ตสามพยางค์ (ห้องท่ี 9-15) 

 
ปรำกฏรูปแบบจังหวะ Joget ด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ที่แนวท ำนองบน ประชันกับโมทีฟ

จังหวะที่แนวเบส เกิดจังหวะขัดแย้ง (ห้องท่ี 19-20) และมีซีเควนซ์จังหวะJoget อีกครั้งด้วยท ำนองที่
อยู่สูงกว่ำหนึ่งช่วงคู่แปด (ห้องที่ 23-24) กำรประสำนจังหวะในแนวตั้งหรือจำกสองกุญแจเสียงด้วย
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จังหวะ Joget และโมทีฟจังหวะพร้อมกัน เกิดจังหวะขัดแย้งและได้ยินลักษณะจังหวะแบบสองต่อสำม 
(Two against three) ซึ่งเป็นลักษณะเฉพำะของบทเพลงเต้นร ำ Joget    

 
รูปที่ 85 จังหวะขัดแย้ง และ จังหวะ Joget (ห้องท่ี 21-24) 

 
เริ่มเนื้อดนตรี 4 แนว (ห้องที่ 31-33) ปรำกฏแนวท ำนองที่แตกต่ำงไปจำกช่วงอ่ืนเนื่องด้วย

ตัวโน้ตจำกแนวอัลโตและแนวเบสซึ่งใช้เป็นตัวแทนเครื่องดนตรีจำกกลอง Rebana และ Knobbed 
Gong แทรกระหว่ำงท ำนอง Joget และโมทีฟจังหวะ แสดงถึงลักษณะของบทเพลงประเภท Joget 
ซึ่งมีแนวบรรเลงประกอบท ำนองแบบ Asli  

 
รูปที่ 86 ลักษณะจังหวะกลอง (ห้องท่ี 31-33) 

 
ห้องที่ 34-41 ท ำนองเพลงคล้ำยกับห้องที่ 9-16 เป็นกำรซ้ ำท ำนองอีกครั้งตำมแบบฉบับบท

เพลงประเภท Joget และปิดท้ำยบทประพันธ์ด้วยคอร์ดจำกกุญแจเสียง C เมเจอร์พร้อมเครื่องหมำย 
Wavy line เพ่ือเลียนแบบเทคนิคกำรรูดเสียงจำกเครื่องดนตรี Gambus ซึ่งนิยมใช้เล่นประกอบบท
เพลง Joget  
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Prelude No. 15 (เพลงส าเนียงมาเลเซีย II) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

ท ำนองหลักในบทประพันธ์ได้น ำส ำเนียงมำจำกเพลง Rasa Sayang ซึ่งเป็นเพลงพ้ืนเมือง
ส ำหรับเด็ก มีท ำนองที่เรียบง่ำยและมีจังหวะสนุกสนำน บทประพันธ์เริ่มต้นด้วย อัตรำจังหวะช้ำ 
(Andantino) อยู่ในกุญแจเสียง F ไมเนอร์ เกิดกำรเปลี่ยนกุญแจเสียงคู่ขนำนไปสู่ F เมเจอร์ในช่วง
กลำงของบทประพันธ์ และเปลี่ยนกลับสู่กุญแจเสียง F ไมเนอร์ที่ห้อง 25 อีกครั้งตลอดจนจบบท
ประพันธ์ 

สิ่งที่โดดเด่นในบทประพันธ์คือ จังหวะ ความแตกต่างด้วยประเภทของตัวโน้ต ท านองต่าง
ช่วงเสียง การเล่นไขว้มือ การควบคุมลักษณะเสียง เนื้อดนตรี ส ำหรับท ำนองแนวบนในช่วงต้นเพลง
เคลื่อนที่ค่อนข้ำงเร็วด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น ประสำนเสียงแนวล่ำงด้วยคอร์ดจำกโน้ตตัวด ำพร้อม
เครื่องหมำย Wavy line เป็นกำรเลียนแบบวิธีกำรรูดสำยจำกเครื่องดนตรี Oud หรือเครื่องดนตรี
พ้ืนเมืองของมำเลเซีย มีรูปร่ำงลักษณะคล้ำยกีต้ำร์แต่มี 11 สำย ต้นก ำเนิดมำจำกตะวันออกกลำง 
(Santos, 1995: 107)  

เริ่มเทคนิคซีเควนซ์จังหวะในต ำแหน่งที่ต่ ำกว่ำหนึ่งช่วงคู่แปด (ห้องที่ 2) หลังจำกนั้นเกิดกำร
เปลี่ยนแปลงแนวเสียงประสำนจำกคอร์ดเป็นขั้นคู่ (ห้องที่ 3-4) ควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรีเบำบำง
ลง ท ำนองแนวบนจำกห้องที่ 5-7 ปรำกฏกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์แสดงถึงกำรลดระดับ
ควำมเร็วของกำรเคลื่อนท ำนอง อัตรำจังหวะเปลี่ยนเป็น 2/4 อำรมณ์เพลงมีควำมอ่อนหวำนเนื่องด้วย 
Cantabile ท ำนองเคลื่อนช้ำลงทีละน้อย (poco meno mosso) และระดับควำมเข้มเสียงลดลง
จนถึงเบำมำก (pp) 

 
รูปที่ 87 คอร์ดเลียนเสียงเครื่องดนตรี Oud  ซีเควนซ์ และ เนื้อดนตร ี(ห้องท่ี 1-4) 
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รูปที่ 88 ท านองหลัก จากส าเนียงเพลง Rasa Sayang 

 
เริ่มต้นเปลี่ยนกุญแจเสียงโดยฉับพลันจำก F ไมเนอร์เป็น F เมเจอร์ในห้องที่ 10 ด้วยคอร์ด

แยก ตัวโน้ตจำกแนวโซปรำโนถูกเน้นเสียงด้วยเครื่องหมำย Accent (>) เนื่องจำกเป็นท ำนองหลัก
และต้องกำรเสียงที่เด่นชัดกว่ำแนวประสำน ในห้องที่ 11 ปรำกฏเนื้อดนตรีเพ่ิมขึ้นเป็น 3 แนวด้วย
อัตรำจังหวะ 4/4 บทเพลงมีควำมสนุกสนำนมำกข้ึนเนื่องจำกกำรเคลื่อนท ำนองด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น 
ซึ่งหำกสังเกตจะพบว่ำลักษณะท ำนองแนวเบส (ห้องท่ี 11-13) เปรียบเสมือนส่วนกลับของท ำนองแนว
โซปรำโนของช่วงต้นบทเพลง รวมถึงโน้ตตัวแรกของแต่ละคอร์ดเรียงท ำนองขำลงแบบโครมำติก  
(ห้องท่ี 11)  

 
รูปที่ 89 ท านองหลัก เปลี่ยนกุญแจเสียง และ ลักษณะของแนวประสานเสียง (ห้องท่ี 6-13) 

 
ท ำนองหลักกลับมำอีกครั้งบนแนวโซปรำโน (ห้องที่ 14-15) ถูกเน้นด้วยเครื่องหมำย 

Staccatissimo พร้อมควำมเข้มเสียงที่ดังมำก (ff) เพ่ือต้องกำรดึงส ำเนียงจำกท ำนองหลักออกมำอีก
ครั้ง ประสำนเสียงแนวเบสที่เคลื่อนไหวอย่ำงต่อเนื่องด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น ภำยในห้องที่ 16 ปรำกฏ
กลุ่มท ำนองและเสียงประสำนที่เหมือนกันจ ำนวน 3 ชุดแต่แตกต่ำงด้วยช่วงเสียง เปรียบเสมือนกำร
ล้อเลียนประโยคเพลงหรือซีเควนซ์ต่ำงช่วงเสียง คอร์ดจำกแนวเบสเป็นคอร์ดพลิกกลับ (Inverted 
chords) ด้วยคอร์ด IV และ v  
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รูปที่ 90  ท านองหลัก เครื่องหมาย Staccatissimo ซีเควนซ์ และ คอร์ดพลิกกลับ (ห้องท่ี 14-17) 

 
กำรเปลี่ยนแปลงที่เด่นชัดภำยในบทประพันธ์มีมำกมำยซึ่งนอกจำกเป็นเรื่องของกุญแจเสียง

และอัตรำจังหวะแล้ว ทำงด้ำนวิธีกำรน ำเสนอท ำนองหลักยังคงมีควำมแตกต่ำงไปจำก 2 แบบแรก 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับกำรเลือกใช้ประเภทของตัวโน้ตและลักษณะของกำรประสำนเสียงในแต่ละช่วงของบท
เพลง ดังตัวอย่ำงจำกห้องที่ 19-21 ปรำกฏท ำนองหลักที่ถูกน ำเสนอด้วยเครื่องหมำย Staccatissimo 
บนแนวโซปรำโน เล่นด้วยเทคนิคไขว้มืออย่ำงคล่องแคล่วและรวดเร็ว (ส ำหรับห้องที่ 19 เท่ำนั้น) 
ท ำนองหลักถูกคั่นด้วยตัวหยุดและตำมด้วยซีเควนซ์ท ำนองในช่วงเสียงที่สูงขึ้น คล้ำยเป็นกำรสะท้อน
ประโยคเพลง ปิดท้ำยคอร์ดด้วยเทคนิครูดเสียง ต่อเนื่องด้วยตัวโน้ตที่เหลือจำกท ำนองหลักแบบ
ส ำเนียงส ำบัด (ห้องท่ี 21) อย่ำงไรก็ดี กำรเคลื่อนท ำนองในลักษณะดังกล่ำวสำมำรถสร้ำงส ำเนียงเพลง
ที่สนุกสนำน 

 

 
รูปที่ 91 ท านองหลัก และ ซีเควนซ์ท านอง (ห้องท่ี 19-21) 
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ห้องที่ 25 กุญแจเสียงเปลี่ยนกลับสู่ F ไมเนอร์ทันทีด้วยท ำนองหลักโดยเคลื่อนท ำนองใน
รูปแบบที่ไม่เหมือนเดิม ปรำกฏซีเควนซ์ท ำนองต่ำงช่วงเสียงซึ่งกันและกันส ำหรับห้องที่ 25, 27 และ 
30 กำรประสำนเสียงจำกท ำนองสองแนวที่มีควำมแตกต่ำงกันและปรำศจำกกำรหยุดพัก ในห้องที่ 28 
เริ่มมีกำรประชันท ำนองจำกสองกุญแจเสียงด้วยตัวโน้ตประเภทเดียวกัน เคลื่อนท ำนองแบบสวนทำง     
มีช่วงเสียงที่กว้ำงขึ้นและระดับเสียงเพ่ิมจนถึงดัง (f) ตำมด้วยคอร์ดและท ำนองขำลงแบบขั้นคู่แปดที่
แนวเบส ด้วยปัจจัยและเทคนิคกำรเล่นต่ำง ๆ มำกมำยสำมำรถสร้ำงมิติและควำมตื่นเต้นสนุกสนำน
ให้กับบทเพลงมำกยิ่งข้ึน 

 
รูปที่ 92 ท านองหลัก และ ซีเควนซ์ท านองต่างช่วงเสียง (ห้องท่ี 25-30) 

 
โครงสร้ำงท ำนองจำกห้องที่ 31-34 มีลักษณะเป็นส่วนกลับจำกช่วงต้นเพลง ดังเช่นห้องที่ 

31-32 เคลื่อนท ำนองแนวบนด้วยโน้ตสำมพยำงค์ซึ่งคล้ำยคลึงกับห้องที่ 5-7 ส ำหรับห้องที่ 33-34 มี
โครงสร้ำงบทเพลงคล้ำยคลึงกับห้องที่ 1-2 ลักษณะดังกล่ำวเป็นลูกเล่นภำยในบทประพันธ์ คล้ำยเป็น
ส่วนกลับหรือกำรย้อนต้นของโครงสร้ำง จบบทประพันธ์ด้วยคอร์ด F ไมเนอร์พร้อมเครื่องหมำย 
Wavy line เพ่ือเป็นกำรเลียนเทคนิครูดสำยจำกเครื่องดนตรี Oud อีกครั้ง 
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รูปที่ 93 โครงสร้างท านอง (ห้องท่ี 31-34) 
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Prelude No. 16 (เพลงส าเนียงลาว I) 
 

เพลง ดวงจ าปา หรือ จ าปาเมืองลาว ผู้แต่งคือ ท่ำนอุตะมะ จุละมะนี (ไม้จัน , 2557: 147) 
เป็นเพลงที่มีควำมส ำคัญส ำหรับประชำชนชำวลำวเกี่ยวกับกำรต่อสู้เพ่ือเรียกร้องเอกรำชในสมัยที่ลำว
ยังเป็นอำณำนิคมของประเทศฝรั่งเศสในปีพ.ศ. 2492-2496  

 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

เพลง ดวงจ าปา มีท ำนองที่เรียบง่ำยแต่แฝงด้วยควำมภำคภูมิใจ สง่ำงำม และในขณะเดียวกัน
ยังรู้สึกได้ถึงควำมอ่อนโยน ด้วยเอกลักษณ์และท ำนองที่โดดเด่นของบทเพลงจึงกลำยเป็นส่วนหนึ่งของ
ส ำเนียงเพลงในบทประพันธ์เพรลูด อยู่ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ เครื่องหมำยประจ ำจังหวะคือ 4/4 
อัตรำควำมเร็วที่ค่อนข้ำงสบำย (Andantino) เนื้อดนตรีมี 4 แนว เอกลักษณ์ที่โดดเด่นคือกำรด ำเนิน
ท ำนองตลอดบทประพันธ์ด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์ซึ่งเป็นโมทีฟจังหวะ ส ำหรับแนวเบส
เริ่มต้นด้วยโน้ตขั้นคู่แปดหรือโน้ตเสียงค้ำงเนื่องจำกต้องกำรเสียงต่ ำ -ทุ้ม สร้ำงควำมหนักแน่นบน
จังหวะหลักและต้องกำรควำมแตกต่ำงระหว่ำงสองกุญแจเสียง  

ท ำนองหลักในบทประพันธ์คือท ำนองที่อยู่ในโมทีฟจังหวะและปรำกฏอยู่บนแนวโซปรำโน โม
ทีฟจังหวะเกิดกำรซ้ ำบ่อยครั้งซึ่งมีอยู่ 3 รูปแบบคือ ซ้ ำแนวเสียงเดียวกัน ซ้ ำต่ำงแนวเสียง และซ้ ำต่ำง
กุญแจเสียง ทั้งนี้กำรซ้ ำแต่ละรูปแบบมีเสียงประสำนที่แตกต่ำงกันออกไปจึงท ำให้กำรเคลื่อนท ำนอง
ระหว่ำงสองกุญแจเสียงมีลักษณะของจังหวะขัดแย้งระหว่ำงกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์และโน้ต
เขบ็ตหนึ่งชั้นแบบปกติ  

 
รูปที่ 94 ส าเนียงเพลง ดวงจ าปา 

 
รูปที่ 95 โมทีฟจังหวะ 

 
เริ่มต้นบทประพันธ์ด้วยโมทีฟจังหวะที่ประกอบด้วยตัวโน้ตจำกท ำนองหลัก ต่อเนื่องด้วย

ส ำเนียงของโน้ตสะบัดหรือกำรใช้โน้ตประดับแทรกที่ท ำนองแนวบน  (ห้องที่ 2) ซึ่งเป็นกำรสร้ำง
ส ำเนียงดนตรีไทย ท ำนองแนวเบสในห้องที่ 3 ไล่เสียงสูงขึ้นด้วยกลุ่มโน้ตหกพยำงค์ (Sextuplet)  
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รูปที่ 96 โมทีฟจังหวะ ท านองหลัก และ ส าเนียงสะบัด (ห้องท่ี 1-3) 

 
โน้ตสะบัดแทรกที่ท ำนองแนวบน ประสำนท ำนองสองแนวด้วยลักษณะของจังหวะขัดแย้ง 

(ห้องท่ี 4) ปรำกฏท ำนองหลักจำกโมทีฟจังหวะบนแนวโซปรำโน ส ำหรับโน้ต D ซึ่งเป็นท ำนองต่อเนื่อง
ได้ย้ำยลงไปในต ำแหน่งเบส (โน้ตขั้นคู่แปด) (ห้องที่ 5) ต่อเนื่องด้วยท ำนองที่มีลักษณะถำม-ตอบ      
(ห้องท่ี 6) 

 
รูปที่ 97 ส าเนียงสะบัด จังหวะขัดแย้ง ท านองหลัก และ ลักษณะการเคลื่อนท านอง (ห้องท่ี 4-6) 

 
ท ำนองหลักปรำกฏบนแนวโซปรำโนอีกครั้งในห้องที่ 9 แต่มีระยะต่ ำกว่ำห้องที่ 5 หนึ่งช่วงคู่

แปดและมีเสียงประสำนที่แนวอัลโตแตกต่ำงกัน ท ำนองจำกกุญแจฟำเริ่มยกระดับให้อยู่สูงกว่ำช่วง
เริ่มแรกและรวมถึงโมทีฟจังหวะที่เล่นด้วยเทคนิคไขว้มือส ำหรับแนวประสำนที่อยู่สูงกว่ำแนวท ำนอง 
ทั้งนี้เพ่ือต้องกำรได้ยินกำรประสำนเสียงที่ทุ้ม-แหลมสลับกันไป ต่อเนื่องด้วยกลุ่มของซีเควนซ์โมทีฟ
จังหวะส ำหรับท ำนองแนวบน เคลื่อนท ำนองต่ ำลงจ ำนวน 2 ครั้ง (ห้องท่ี 10-11) 
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รูปที่ 98 ท านองหลัก ซีเควนซ์โมทีฟจังหวะ และ เทคนิคไขว้มือ (ห้องที่ 9-11) 

 
ท ำนองจำกห้องที่ 15-16 เป็นซีเควนซ์จังหวะซึ่งกันและกัน ท ำนองแนวโซปรำโนมีควำม

ต่อเนื่องด้วยเครื่องหมำย Slur ส ำหรับแนวอัลโตเคลื่อนท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์แต่ขำดควำม
ต่อเนื่องของท ำนอง ไล่เสียงขำขึ้นด้วยลักษณะโน้ตโครมำติกมุ่งสู่โน้ตโทนิก (D) แต่ถูกคั่นด้วยโน้ต E 
ซึ่งเป็นโน้ตหลีก (Escape tone) ตำมด้วยส ำเนียงสะบัดก่อนท ำนองหลักจำกโมทีฟจังหวะจะกลับมำ
อีกครั้งในห้องท่ี 17  

ก่อนจบบทประพันธ์ จำกห้องที่ 19 ปรำกฏท ำนองแนวโซปรำโนไล่สูงขึ้นด้วยกลุ่มโน้ตสำม
พยำงค์ เคลื่อนท ำนองระหว่ำงสองกุญแจเสียงด้วยทิศทำงแตกต่ำงกันแบบแนวเฉียง (Oblique 
motion) แนวประสำนจำกห้องที่ 20 มีท ำนองขำลงพร้อมเพ่ิมระดับควำมเข้มเสียงจนถึงดัง (f)       
เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect authentic cadence - IAC) โมทีฟจังหวะและซีเควนซ์กลับ
มำบนแนวโซปรำโน ท ำนองจำกแนวเบสเคลื่อนต่ ำลงอย่ำงต่อเนื่องจนถึงโน้ตโทนิก เรียงเสียงแบบ   
ไดอำโทนิก (ห้องท่ี 23-24) จบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect authentic cadence - PAC)  
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รูปที่ 99 โมทีฟจังหวะ ซีเควนซ์จังหวะ โน้ตหลีก ท านองหลัก และ ส าเนียงสะบัด (ห้องท่ี 16-18) 

 

 
รูปที่ 100 โมทีฟจังหวะ ซีเควนซ์จังหวะ และ การเคลื่อนท านองในลักษณะต่าง ๆ (ห้องท่ี 19-24) 
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Prelude No. 17 (เพลงส าเนียงลาว II) 
 

เนื่องด้วยประเทศไทยมีภูมิประเทศที่ติดกับสำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว
โดยเฉพำะภำคตะวันออกเฉียงเหนือหรือที่เรำเรียกกันว่ำ อีสาน ซึ่งถูกแบ่งออกเป็น 2 ส่วนโดยมีภูเขำ
และแม่น้ ำเป็นตัวก ำหนดอำณำบริเวณระหว่ำงอีสำนเหนือ-ใต้ ชำวอีสำนเหนือได้รับอิทธิพลจำก
วัฒนธรรมทำงดนตรีเป็นอย่ำงมำกและมีเครื่องดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะของชำวอีสำนก็คือ แคน 
(เครื่องเป่ำ) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบกำรขับล ำหรือกำรขับร้อง ระดับเสียงจำกแคนมีทั้งหมด 7 
เสียงอันประกอบไปด้วยเสียงแบบครึ่งเสียง (Half tone) และเต็มเสียง (Whole tone) (Miller, 
1985: 23) มีกำรประสำนเสียงในรูปแบบต่ำง ๆ โดยกำรติดขี้สูดที่เสียงใดเสียงหนึ่งของแคน ท ำให้เกิด
กำรประสำนเสียงอยู่ตลอดเวลำขณะที่ท ำกำรบรรเลงท ำนองเพลงต่ำง ๆ (บุษกร ส ำโรงทอง, ภัทรวดี 
ภูชฎำภิรมย์, ข ำคม พรประสิทธิ์, 2551: 24) 

ส ำเนียงหรือ ลำย ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ ลำย
ทำงยำวและลำยทำงสั้น กลุ่มลำยทำงยำวยังถูกแบ่งย่อยออกเป็น 3 กลุ่มคือ ทำงลำยใหญ่ ทำงลำย
น้อย และทำงลำยเซ ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้ ทำงลำยใหญ่ ซึ่งมีโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก คือ A C 
D E G ส ำหรับท ำนองเสียงเดียวและเสียงประสำนแบบขั้นคู่ โดยธรรมชำติของ ล ำทำงยำว หรือ ล ำ
ล่อง เป็นท ำนองช้ำและอ่อนโยนเพรำะมีกำรเอ้ือนเสียง (ไพบูลย์ แพงเงิน, 2534: 57) จังหวะของเสียง 
เอ้ือนในบทประพันธ์คือโมทีฟจังหวะ ซึ่งปรำกฏในบทประพันธ์โดยตลอดและสำมำรถเป็นได้ทั้งส ำหรับ
แนวท ำนองและแนวประสำนเสียง 

 
รูปที่ 101 โมทีฟจังหวะ (ส าเนียงการเอ้ือน) 

 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ มีเครื่องหมำยประจ ำจังหวะ 4/4 ครั้งเดียวตลอด
บทประพันธ์ อัตรำควำมเร็วของบทเพลงมีกำรเปลี่ยนแปลงหลำยครั้ง เริ่มจำก Ad libitum เล่นด้วย
ควำมเร็วยืดหยุ่น วัตถุดิบจำกกำรเลียนแบบเสียงเป่ำจำกแคนหรือเสียงค้ำง (Drone) ถูกน ำเสนอด้วย
ตัวโน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกจำกห้องที่ 1 ท ำนองไล่เสียงสูงขึ้นอย่ำงรวดเร็วพร้อมกับกำรใช้   
เพเดิลหนึ่งครั้งค้ำงไว้ เพ่ือต้องกำรเสียงหึ่ง นอกจำกนี้ภำยในห้องที่ 1-4 โน้ตโทนิกและโน้ตโดมินันท์
ถูกน ำเสนอหลำยครั้งในรูปแบบที่แตกต่ำงกัน หลังจำกนั้นเริ่มกำรเลียนแบบเสียงเอ้ือนด้วยโมทีฟ
จังหวะที่ปรำศจำกเสียงประสำนบนแนวโซปรำโน ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ต้องกำรให้ได้ยินถึงท่วงท ำนอง 
ส ำเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของ ล าทางยาว แล้วตำมด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นหกพยำงค์ (Sextuplet)  
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รูปที่ 102 ส าเนียงจากการเป่าแคน โน้ตโทนิก-โดมินันท์ และ โมทีฟจังหวะ (ห้องท่ี 1-5) 

 
ห้องที่ 6 แนวเสียงเบสปรำกฏท ำนองหลักด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก 

ต่อเนื่องด้วยลูกเล่นของซีเควนซ์ท ำนองบนกุญแจซอล (ห้องที่ 7) และท ำนองหลักกลับมำสู่แนวเสียง
เบสอีกครั้ง แต่มีลักษณะกำรเคลื่อนท ำนองไม่เหมือนเดิมเนื่องจำกมีเครื่องหมำย Slur ก ำกับอยู่ 
ประโยคเพลงถูกแทรกด้วยโน้ตประดับเพ่ือต้องกำรเลียนเสียงโน้ตสะบัดจำกดนตรีไทย 

 
รูปที่ 103 ท านองหลัก ซีเควนซ์ท านอง และ โน้ตประดับ (ห้องท่ี 6-8) 

 
ตั้งแต่ห้องที่ 10 เริ่มอัตรำควำมเร็วด้วย Andantino โครงสร้ำงท ำนองคล้ำยตอนต้นของบท

เพลง โมทีฟจังหวะบนแนวโซปรำโนอยู่ในระยะต่ ำกว่ำห้องที่ 4-5 เล็กน้อย ใช้เพเดิลยำวอีกครั้ง 
หลังจำกนั้นโมทีฟจังหวะด ำเนินคู่ขนำนส ำหรับทั้งสองกุญแจเสียง (ห้องที่ 12-13) เพ่ือต้องกำรย้ ำชัด
ในส ำเนียงกำรเอื้อนภำยใต้บันไดเสียงเพนตำโทนิก  

 
รูปที่ 104 เสียงค้าง และ ท านองหลักในรูปแบบของโมทีฟจังหวะ (ห้องที่ 10-13) 
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กลุ่มโน้ตบนแนวโซปรำโน (ห้องที่ 15) มีลักษณะคล้ำยกำรเลียนท ำนองที่อยู่สูงกว่ำเล็กน้อย
แต่เคลื่อนท ำนองด้วยควำมเร็วต่ำงกันเนื่องจำกประเภทของตัวโน้ตที่น ำมำใช้ ท ำนองแนวบนจำกห้อง
ที่ 17 ปรำกฏโมทีฟจังหวะ ต่อเนื่องด้วยซีเควนซ์โมทีฟจังหวะในระดับที่ต่ ำกว่ำ ภำยในห้องเดียวกันยัง
ปรำกฏเทคนิคที่ทับซ้อนกันอยู่อีกรูปแบบหนึ่งคือ เสียงประสำนต่ำงแนวเสียงด้วยโมทีฟจังหวะและ
ท ำนองหลักขั้นคู่แปด มีซีเควนซ์ท ำนองต่ำงแนวเสียงอีกครั้งหนึ่งเช่นกัน (ห้องที่ 17-18) รำยละเอียด
ทั้งหลำยยังอยู่ภำยใต้บันไดเสียงเพนตำโทนิก 

 
รูปที่ 105 ซีเควนซ์จังหวะและท านอง (ห้องท่ี 15-18) 

 
หำกสังเกตกำรเคลื่อนท ำนองเบสในห้องที่ 19 ปรำกฏตัวโน้ตหรือวัตถุดิบส่วนหนึ่งจำกท ำนอง

หลัก เคลื่อนด้วยขั้นคู่แปดขนำนซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของ ลายใหญ่ ท ำนองไล่เสียงสูงขึ้นและมี
ส ำเนียงของประโยคเพลง ถำม-ตอบ กับแนวเบสในห้องที่ 20 ซึ่งเคลื่อนท ำนองด้วยทิศทำงตรงข้ำมกับ
แนวท ำนองบน แทรกส ำเนียงสะบัดด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสำมชั้นและเป็นส่วนหนึ่งจำกท ำนองหลักด้วย 

ห้องท่ี 23-24 โมทีฟจังหวะต่ำงช่วงเสียงจ ำนวน 2 ห้อง ประสำนด้วยท ำนองหลักจำกแนวเบส
ซึ่งมีระยะใกล้เคียงกับท ำนองแนวบนเป็นอย่ำงมำก เล่นด้วยเทคนิคไขว้มือด้วยเสียงที่ดัง (f) เนื่องจำก
ต้องกำรดึงท ำนองหลักจำกแนวล่ำงให้โดดเด่น  

ท ำนองจำกห้องที่ 10-18 กลับมำอีกครั้งในห้องที่ 30-38 ด้วยรำยละเอียดเดิม ต่อมำห้องที่ 
39-40 เกิดกำรเลียนท ำนองหลักต่ำงแนวเสียง โดยท ำนองหลักจำกแนวเบสใช้โน้ตขั้นคู่แปดซึ่งถือเป็น
เอกลักษณ์ของท ำนอง ลายใหญ่ ทั้งนี้ รำยละเอียดจำกสองห้องสุดท้ำยเป็นกำรเน้นย้ ำถึงส ำเนียงในบท
ประพันธ์ที่มำจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกนั่นเอง 
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รูปที่ 106 ด าเนินท านองหลักด้วยขั้นคู่แปด ประโยคถาม-ตอบ และ ส าเนียงสะบัด (ห้องที่ 19-22) 

 

 
รูปที่ 107  การประสานเสียงระหว่างท านองหลักและโมทีฟจังหวะ (ห้องที่ 23-24) 

 

 
รูปที่ 108 การเลียนท านองหลัก (ห้องท่ี 39-40) 
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Prelude No. 18 (เพลงส าเนียงสิงคโปร์) 
 

ประเทศสิงคโปร์เป็นประเทศที่มีควำมหลำกหลำยในด้ำนต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็นในเรื่องของ เชื้อ
ชำติ ศำสนำ วัฒนธรรม ภำษำ ศิลปะ หรือแม้กระทั่งในเรื่องของดนตรี และอำจเกิดควำมเปลี่ยนแปลง
ไปบ้ำงตำมกำลเวลำ สภำพสังคม และสิ่งแวดล้อมที่มีกำรพัฒนำอยู่ตลอดเวลำ อย่ำงไรก็ตำมชำว
สิงคโปร์ยังคงพยำยำมรักษำเอกลักษณ์เพลงพ้ืนบ้ำนของตนที่มีอยู่ถึงแม้ว่ำจะยังไม่มีระบบกำรจัดเก็บ
รักษำที่ดีจึงเป็นสิ่งที่เข้ำถึงค่อนข้ำงยำก    

หลังจำกที่ได้รับเอกรำชจำกกำรตกเป็นเมืองขึ้นของประเทศอังกฤษและแยกตัวออกมำจำก
ประเทศมำเลเซียอย่ำงเป็นทำงกำรในเวลำต่อมำ เพลง Majulah Singapura ได้รับเลือกให้เป็นเพลง
ชำติของประเทศสิงคโปร์อย่ำงเป็นทำงกำรและด้วยควำมที่เป็นชำตินิยมจึงมีค ำร้องเป็นภำษำมำลำยู 
บทเพลงที่ได้ประพันธ์ขึ้น ได้น ำวัตถุดิบหรือท ำนองหลักมำจำกเพลง Majulah Singapura หรือ 
Singapore’s National Anthem ประพันธ์โดย Zubir Said   
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

ผู้ประพันธ์ประทับใจในท ำนองที่ไพเรำะ โดดเด่น จดจ ำง่ำย ผสมผสำนทั้งควำมอ่อนหวำน
และหนักแน่น ส ำเนียงดังกล่ำวถูกน ำมำดัดแปลงและเป็นส่วนหนึ่งในบทประพันธ์ โดยเริ่มจำกช่วงน ำ
จ ำนวน 8 ห้อง ตำมด้วยสังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอนหรือ Ternary form (A B A) รำยละเอียดของบท
ประพันธ์มีดังนี้  

ช่วงน ำ เนื้อดนตรี 4 แนวจ ำนวน 8 ห้องแรกอยู่ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ มีอัตรำควำมเร็วที่
ค่อนข้ำงช้ำแบบขับร้อง (Andante cantabile) เครื่องหมำยประจ ำจังหวะคือ 4/4 ท ำนองฟังดูเรียบ
ง่ำยด้วยเสียงประสำนแบบดนตรีหลำกแนว (Polyphony) ส ำหรับแนว Alto และ Tenor เคลื่อน
ท ำนองแบบสวนทำงด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น ส่วนแนวโซปรำโนและแนวเบสส ำหรับห้องที่ 1-4 เคลื่อน
ท ำนองแบบเฉียงซึ่งกันและกันด้วยโน้ตตัวขำว ซึ่งแตกต่ำงกับห้องที่ 5-9 กำรเคลื่อนท ำนองแบบสวน
ทำงโดยมีแนวเบสเป็นขั้นคู่      

ช่วงน ำอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง (Tonal music) ไม่มีควำมซับซ้อนในกำรด ำเนิน แต่แอบ
แฝงด้วยควำมหนักแน่นเนื่องจำกแนวเบสอยู่ในต ำแหน่งเสียงต่ ำและเล่นด้วยควำมดังโดยเฉพำะห้องที่ 
5-9 เนื่องด้วยกำรด ำเนินท ำนองในลักษณะของ Broken chord ท ำให้สำมำรถเห็นแนวท ำนองและ
แนวประสำนได้อย่ำงชัดเจน ปรำกฏโมทีฟที่ 1 ประกอบด้วยโน้ตสี่ตัวซึ่งมีระยะห่ำงของขั้นคู่เหมือน
โน้ตสี่ตัวแรกจำกท ำนองหลัก แฝงตัวอยู่ที่ท ำนองแนวบนในห้องที่ 4 จบช่วงน ำด้วยคอร์ด ii-V หรือ 
Half cadence (HC)  
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รูปที่ 109 ทิศทางการเคลื่อนท านอง การประสานเสียง และ เคเดนซ์ (ห้องท่ี 1-8) 

  
ช่วงน ำจบลง สังคีตลักษณ์แบบสำมตอน (Ternary form, A-B-A) เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 9 อัตรำ

ควำมเร็วเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยด้วยกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ กุญแจเสียงระหว่ำงช่วงน ำและท่อน A            
มีระยะห่ำงแบบวงจรคู่ห้ำ และอยู่ในกุญแจเสียงเดิมตลอดจนจบบทประพันธ์ เครื่องหมำยประจ ำ
จังหวะส ำหรับท่อนต่ำง ๆ มีดังนี้   
 
สังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Ternary form, A-B-A)  

ท่อน A (ห้องที่ 9-21) เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ อัตรำจังหวะ 3/4 เริ่มท ำนองหลัก
ตั้งแต่ห้องที่ 9-12 ที่ท ำนองแนวบนจ ำนวน 2 ครั้งแต่มีระยะห่ำงหนึ่งช่วงคู่แปดหรือเป็นซีเควนซ์
ท ำนอง เสียงประสำนที่แนวเบสมีควำมคล้ำยคลึงกันและถูกเน้นด้วยเครื่องหมำย Accent เพ่ือ
ต้องกำรสื่อถึงส ำเนียงที่หนักแน่น มั่นคง แต่มีระดับควำมเข้มเสียงแตกต่ำงกันซึ่งเปรียบเสมือนกำร
สะท้อนของประโยคเพลง 

 
รูปที่ 110 ท านองหลัก  



 

 

99 

 
รูปที่ 111 ท านองหลัก ซีเควนซ์ท านอง และ จังหวะขัดแย้ง (ห้องท่ี 9-12) 

 
ห้องท่ี 13–21 ด ำเนินท ำนองภำยใต้กลุ่มโน้ตพยำงค์เป็นส่วนใหญ่ ดังเช่นโน้ตสำมพยำงค์และ

โน้ตเจ็ดพยำงค์ (Septuplet) ส่งผลให้เกิดกำรเคลื่อนแนวประสำนด้วยจังหวะขัดแย้งบ่อยครั้ง ปรำกฏ
โมทีฟท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ซึ่งมีส ำเนียงที่เปรียบเสมือนกำรสะท้อนหรือเลียนแบบ สร้อย 
หรือท ำนองขำนรับด้วยเสียงที่เบำมำก (pp) ในบทเพลงทั่วไป แทรกด้วย Half cadence ในห้องที่ 
15-16  

 
รูปที่ 112 โมทีฟท านอง 

 

 
รูปที่ 113 โมทีฟท านอง และ จังหวะขัดแย้ง  (ห้องท่ี 13-16) 

 
ห้องที่ 17 เริ่มต้นกลุ่มโน้ตเจ็ดพยำงค์ที่แนวเบสและเคลื่อนด้วยลักษณะหน่วงและยืด 

(Sostenuto) ของท ำนองเพ่ือต้องกำรสร้ำงมิติของกำรประสำนเสียง ส ำหรับแนวท ำนองบน
เปลี่ยนแปลงสู่ขั้นคู่ทรัยโทนและคอร์ดในทิศทำงสูงขึ้น เคลื่อนท ำนองสวนทำงกับแนวเสียงประสำน 
ควำมเข้มเสียงเพ่ิมขึ้นจนถึงดังและยังคงได้ยินท ำนองเพลงแบบเรียงเสียงชัดเจนด้วยตัวโน้ตบนสุด 
ต่อเนื่องด้วยท ำนองหลักอีกครั้งในห้องที่ 18-19 ตำมด้วยขั้นคู่ทรัยโทนและมีกำรขยำยท ำนองกว้ำงขึ้น 
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ทิศทำงของแนวประสำนไล่ต่ ำลงไปเรื่อย ๆ โดยเฉพำะในแนวเบส ควำมเข้มเสียงเบำลงมำก (pp) และ
จบท่อนด้วย Plagal Cadence (IV-I) ที่ห้อง 20-21  

 
รูปที่ 114 การเคลื่อนแนวเสียงประสาน และ ท านองหลัก (ห้องท่ี 17-21) 

 
ท่อน B ห้องที่  22-31 อยู่ ในกุญแจเสียง Ab กำรด ำเนินท ำนองแบบจังหวะขัดแย้ง 

เครื่องหมำย Tenuto และ Staccato น ำมำใช้มำกมำย แทรกด้วยเครื่องหมำยหยุดบ่อยครั้งเพ่ือสร้ำง
ควำมสนุกสนำนให้กับบทเพลงมำกยิ่งขึ้น เครื่องหมำยประจ ำจังหวะเปลี่ยนสลับระหว่ำง 3/4 และ 
4/4 ท ำนองหลักถูกขยำยหรือพัฒนำต่อยอดออกไป เสริมลูกเล่นด้วยกำรด ำเนินท ำนองแบบสวนทำง 

ห้องท่ี 25 มีควำมโดดเด่นในเรื่องของซีเควนซ์จังหวะในต ำแหน่งสูงขึ้น ในขณะเดียวกันมีเสียง
ประสำนที่เคลื่อนท ำนองต่ ำลงซึ่งเป็นกำรด ำเนินท ำนองแบบสวนทำงระหว่ำงสองกุญแจเสียง ปรำกฏ
ท ำนองขำลงด้วยขั้นคู่ 10 ระหว่ำงห้องที่ 25-26 จังหวะถูกเปลี่ยนเป็น 3/4 แบบกะทันหัน 

ห้องท่ี 27 กลับสู่อัตรำจังหวะ 4/4 ท ำนองหลักและท ำนองประสำนกลับมำอีกครั้งในช่วงเสียง
ที่สูงขึ้นหนึ่งช่วงคู่แปด ลักษณะกำรด ำเนินแนวประสำนและจังหวะยังคงเหมือนห้องที่ 23-24 แต่ตัว
โน้ตมีกำรเปลี่ยนแปลง เกิดข้ันคู่ทรัยโทน (F#-C) ต่ำงกุญแจเสียงสองครั้ง โดยครั้งที่สองเกิดจำกกำรไล่
ท ำนองเสียงเบสต่ ำลงแบบไดอำโทนิกและมีระยะห่ำงของขั้นคู่ที่เพ่ิมขึ้น 

 
รูปที่ 115 ท านองหลักในท่อน B และ การเคลื่อนท านองในลักษณะต่าง ๆ (ห้องท่ี 22-26) 
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ห้องที่ 28 โมทีฟท ำนองกลับมำอีกครั้งด้วยโน้ตขั้นคู่แปด ด ำเนินท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชั้นสำมพยำงค์ประชันกับโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสองพยำงค์ เป็นกำรใช้รูปแบบจังหวะต่ำงกันระหว่ำง
แนว เกิดลักษณะจังหวะขัดแย้งและรู้สึกถึงควำมเหลื่อมล้ ำของท ำนองภำยในจังหวะเดียวกัน ทั้งนี้
ผู้ประพันธ์ต้องกำรชะลอจังหวะอย่ำงค่อยเป็นค่อยไป ตัวโน้ตถูกเน้นด้วยเครื่องหมำย Tenuto จึงเล่น
ด้วยควำมหน่วงเล็กน้อยจนจบขั้นคู่ ค้ำงเสียงยำวด้วยเครื่องหมำย Fermata และภำยในห้องเดียวกัน 
ตัวโน้ตแนวเสียงเบสเคลื่อนท ำนองต่ ำลงด้วยลักษณะโครมำติก  (Eb-D-Db-C-Bb) ก่อนจบท่อน B 
ปรำกฏซีเควนซ์ท ำนองหลักจ ำนวน 3 ครั้งอย่ำงต่อเนื่องและมีต ำแหน่งสูงขึ้น 


รูปที่ 116 โมทีฟท านอง จังหวะขัดแย้ง และ ซีเควนซ์ท านองหลัก (ห้องท่ี 28-31) 


ท่อน A โครงสร้ำงท ำนองจำกท่อน A กลับมำอีกครั้งในห้องที่ 32 เครื่องหมำยประจ ำจังหวะ

ถูกเปลี่ยนกลับคืนสู่จังหวะ 3/4 ตั้งแต่ห้องที่ 38 เริ่มเกิดควำมแตกต่ำงจำกช่วงแรก (ห้องที่ 16) ด้วย
กำรด ำเนินคอร์ด V4/2 - vi6 - V6/5 - iii6/4 ปรำกฏ Deceptive cadence (DC) ท ำให้ประโยคเพลง
ยังไม่สำมำรถจบลงได้หรือยังต้องกำรขยำยท ำนองออกไปอีกจนกว่ำจะพบคอร์ดที่สำมำรถท ำให้บท
เพลงจบได้อย่ำงแท้จริง  

ภำยในห้องท่ี 40 มีกำรประสำนเสียงที่เปลี่ยนไปด้วยโน้ตตัวด ำขั้นคู่แปด เคลื่อนท ำนองสูงขึ้น 
ต่อเนื่องตัวโน้ตจำกท ำนองหลักที่ท ำนองแนวบน โน้ตตัวด ำถูกเน้นเสียงให้เด่นชัดขึ้นด้วยเครื่องหมำย 
Accent ในขณะที่แนวเบสเคลื่อนท ำนองต่ ำลงแบบสวนทำง (ห้องท่ี 42-43) 
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รูปที่ 117 การกลับมาของท่อน A และ ส าเนียงจากท านองหลัก (ห้องท่ี 38-42) 
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Prelude No. 19 (เพลงส าเนียงอินโดนีเซีย I) 
 

Bengawan Solo หรือค ำว่ำ เบองาวัน เป็นภำษำชวำซึ่งแปลว่ำ แม่น้ ากว้างใหญ่ เป็นบท
เพลงร้องที่มีลักษณะแบบ Keroncong และได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงสูงเมื่อครั้งสมัยที่ประเทศ
โปรตุเกสเริ่มเข้ำมำมีบทบำทต่อประเทศอินโดนีเซียและยังเป็นที่นิยมส ำหรับประเทศญี่ปุ่นตั้งแต่หลัง
สงครำมโลกครั้งที่ 2 อีกด้วย  
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 
ภำยในบทประพันธ์แบ่งออกเป็น 3 ท่อนสั้น ๆ หรือ A B A' 

ท่อน A ห้องที่ 1-8 มีอัตรำควำมเร็วที่ค่อนข้ำงช้ำ (Largo) ควบคู่กับกุญแจเสียง F# ไมเนอร์ 
ประกอบด้วยเนื้อดนตรี 4 แนว อัตรำจังหวะ 6/8 ด ำเนินท ำนองคล้ำยเพลงเต้นร ำหรือมีสัดส่วนของ
อัตรำจังหวะแบบสำม ท ำนองแนวบนเป็นกำรเลียนเสียงร้องเพลง ประสำนเสียงแนวเทเนอร์และเบส
ด้วยคอร์ดที่เรียบง่ำยคล้ำยกำรเล่นจำกเครื่องดนตรีกีตำร์  

 
รูปที่ 118 ท่อน A  (ห้องท่ี 1-8) 

 
ท่อน B ห้องที่ 9-24 อัตรำควำมเร็วเพ่ิมขึ้นจำกเดิมเล็กน้อย กุญแจเสียงเปลี่ยนจำก F# ไม

เนอร์เป็น D เมเจอร์เพ่ือเพ่ิมควำมสดใสสนุกสนำนมำกขึ้น ทั้งนี้ กุญแจเสียง D เมเจอร์เป็น กุญแจ
เสียงต่าง จำกท่อน A ซึ่งเป็นควำมสัมพันธ์แบบอ้อม กล่ำวคือ กุญแจเสียง F# ไมเนอร์มีกุญแจเสียง
ร่วมกับกุญแจเสียง A เมเจอร์ และกุญแจเสียง A เมเจอร์เป็นโดมินันท์ของ D เมเจอร์ เนื้อดนตรี
กลำยเป็น 2 แนว ท ำนองหลักแทรกอยู่ตำมแนวเสียงประสำนแต่มีควำมแตกต่ำงด้วยประเภทของตัว
โน้ตด้วยอัตรำจังหวะ 4/4 เคลื่อนท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์ ซีเควนซ์จังหวะต่ำง
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ช่วงเสียง (ห้องที่ 9-10) ทำงด้ำนท ำนองมีส ำเนียงของประโยคถำม-ตอบ ตำมด้วยตัวโน้ตจำกท ำนอง
หลักท่ีท ำนองแนวบน (ห้องท่ี 11) พร้อมเครื่องหมำย Accent เพ่ือต้องกำรเสียงที่เด่นชัดและแตกต่ำง
ระหว่ำงท ำนองหลักกับแนวประสำน ปรำกฏจังหวะขัดแย้งเนื่องด้วยรูปแบบจังหวะที่ต่ำงกันระหว่ำง
สองแนวเสียง  

ท ำนองหลักในบทประพันธ์มีส ำเนียงเพลงจำก Bengawan Solo เนื่องจำกเป็นบทเพลง
พ้ืนเมืองที่ได้รับควำมนิยมและมีท ำนองที่ไพเรำะ จดจ ำง่ำย  

 
รูปที่ 119 ส าเนียงเพลง Bengawan Solo 

 

 
รูปที่ 120 ซีเควนซ์จังหวะ (ประโยคถาม-ตอบ) จังหวะขัดแย้ง และ ท านองหลัก (ห้องท่ี 9-11) 

 
ห้องที่ 14-19 ปรำกฏท ำนองหลักในรูปแบบที่แตกต่ำงกันไปเนื่องด้วยโครงสร้ำงของประโยค

เพลงและควำมหลำกหลำยของประเภทตัวโน้ตที่น ำมำใช้ แนวเบสเคลื่อนท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชั้นสำมพยำงค์เป็นส่วนใหญ่  

ห้องที่ 16-17 ท ำนองแนวบนปรำกฏกลุ่มตัวโน้ตครึ่งหลังของท ำนองหลักและมีซีเควนซ์ต่ ำง
แนวเสียงในต ำแหน่งสูงขึ้น 1 ช่วงเสียงในห้องถัดไป ท ำนองแนวเบสในห้องที่ 16 เคลื่อนต่ ำลงในทิศ
ทำงตรงข้ำมกับแนวท ำนองบนด้วยโน้ตขั้นคู่แปดเพื่อเป็นกำรช่วยเพิ่มระดับควำมเข้มเสียง  

ห้องที่ 18-19 ปรำกฏท ำนองหลักที่ถูกพัฒนำหรือเพ่ิมลูกเล่นให้กับประโยคเพลง จึงเคลื่อน
ท ำนองด้วยลักษณะที่แตกต่ำงไปจำกช่วงที่ผ่ำนมำอีกครั้งและต้องกำรให้มีควำมสอดคล้องกับเสียง
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ประสำนแนวเบส (ห้องที่ 19) ที่มีกำรขยำยส่วนลักษณะจังหวะ (Augmentation) ขำลงด้วยกลุ่มโน้ต
ตัวด ำสำมพยำงค์ จังหวะถูกยืดออกไปเล็กน้อย (มีลักษณะเช่นเดียวกันกับแนวเบสห้องท่ี 12)  

 
รูปที่ 121 ท านองหลัก และ ขยายส่วนลักษณะจังหวะ (ห้องที่ 14-19) 

 
ห้องที่ 20-21 กลุ่มโน้ตจำกท ำนองหลักถูกแบ่งแยกและอยู่ในแนวท ำนองบนและล่ำง          

มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปตำมลูกเล่นของแต่ละประโยคเพลง สำมำรถได้ยินส ำเนียงของท ำนองหลักอยู่
โดยตลอด 

 
รูปที่ 122 ท านองหลักต่างแนวเสียง และ ซีเควนซ์ต่างช่วงเสียง (ห้องท่ี 20-22) 
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ก่อนกลับเข้ำสู่ ท่อน A' ในห้องที่ 23-24 ปรำกฏท ำนองเชื่อมระหว่ำงท่อนที่ถูกประดับด้วย
เครื่องหมำยแปลงเสียงจรมำกมำย ควำมแตกต่ำงด้วยประเภทตัวโน้ตส่งผลต่อกำรเคลื่อนอัตรำจังหวะ
ของประโยคเพลง ท ำนองดังกล่ำวเริ่มจำกโน้ตเขบ็ตสองชั้น กลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสำมพยำงค์ โน้ต
เขบ็ตหนึ่งชั้น และโน้ตตัวด ำ พร้อมทั้งถูกก ำกับด้วย molto rall. อัตรำจังหวะจึงถูกลดหลั่นหรือมี
จังหวะช้ำลงตำมธรรมชำติ  

ท่อน A' ห้องที่ 25-31 กลับสู่กุญแจเสียง F# ไมเนอร์ ด้วยอัตรำจังหวะ 4/4 องค์ประกอบ
โครงสร้ำงท ำนองและเนื้อดนตรีคล้ำยห้องที่ 1-8 แต่เสียงประสำนส ำหรับแนวกุญแจฟำอยู่ต่ ำกว่ำ 
ท่อน A เป็นระยะหนึ่งช่วงคู่แปด ตำมด้วย Coda สั้น ๆ จ ำนวน 4 ห้องในกุญแจเสียงหลัก 
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Prelude No. 20 (เพลงส าเนียงอินโดนีเซีย II) 
 
แนวคิดการประพันธ์เพลง 

บทเพลงพ้ืนเมืองที่ได้รับควำมนิยมมำอย่ำงยำวนำนและเป็นที่รู้จักกันอย่ำงแพร่หลำยคือ 
Burung Kakatua บทเพลงพ้ืนเมืองส ำหรับเด็กที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับเสียงอันไพเรำะของนกกระตั้ว 
(Cockatoo) ท ำนองหลักหรือวัตถุดิบในบทประพันธ์มีส ำเนียงคล้ำยกับ Burung Kakatua ที่แนว
ท ำนองบน แต่มีควำมแตกต่ำงทำงด้ำนประเภทของตัวโน้ต ระดับของช่วงเสียง และลักษณะของกำร
เคลื่อนท ำนอง นอกจำกนี้ยังมีท ำนองพิเศษและเทคนิคกำรบรรเลงที่เฉพำะเจำะจงในกำรเลียนเสียง
นกอยู่เป็นระยะ ๆ บทประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ เปลี่ยนแปลงอัตรำจังหวะบ่อยครั้ง กลุ่ม
โน้ตพยำงค์มีบทบำทส ำคัญต่อกำรด ำเนินท ำนอง สร้ำงลีลำของจังหวะขัดแย้งและเป็นกำรให้
ควำมส ำคัญต่อ จังหวะเบา ตลอดบทประพันธ์  

เริ่มบทประพันธ์ด้วย ช่วงน ำ (ห้องที่ 1-9) อัตรำจังหวะ 5/8 และอัตรำควำมเร็วแบบช้ำปำน
กลำง ท ำนองแนวบนมีระดับท ำนองสูงมำกและมีเสียงเบำ เพ่ือต้องกำรสื่อถึงเสียงนกร้อง กลุ่มโน้ต
พยำงค์ในห้องที่ 5 เริ่มมีบทบำทมำกขึ้น รู้สึกได้ถึงกำรเพ่ิมระดับควำมเร็วประกอบกับกำรเพ่ิมระดับ
ควำมเข้มเสียง แนวประสำนจำกกุญแจฟำเพ่ิมควำมหนำแน่นด้วยคอร์ด  

ห้องที่ 10 อัตรำควำมเร็วถูกปรับให้ช้ำลงด้วยอัตรำจังหวะ 4/4 แต่เนื่องจำกแนวท ำนอง
ขับเคลื่อนด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นจึงท ำให้รู้สึกถึงควำมคล่องแคล่ว รวดเร็ว เนื้อดนตรีเปลี่ยนแปลงเป็น 
3 ชั้นส ำหรับบำงห้อง ท ำนองแนวบนอยู่ในต ำแหน่งเสียงสูงหมำยถึงเสียงนกร้องและเคลื่อนท ำนอง
ต่ ำลง ซึ่งตรงข้ำมกับท ำนองประสำนบนกุญแจฟำ ปรำกฏโน้ตเสียงค้ำงขั้นคู่แปด  (Pedal tones) ที่
แนวเบสและมีเสียงต่ ำ แนวอัลโตเคลื่อนท ำนองด้วยกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์ ซึ่งเมื่อประสำนพร้อมท ำนอง
แนวบนจะได้ยินถึงควำมแตกต่ำงของส ำเนียงเพลง แสดงถึงควำมวุ่นวำยของเสียงนกที่ร้องอยู่
ตลอดเวลำ แนวประสำนดังกล่ำวสิ้นสุดลงในห้องที่ 13 

 
รูปที่ 123 ส าเนียงเพลง Burung Kakatua 
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รูปที่ 124 การเคลื่อนแนวท านอง จังหวะขัดแย้ง และ ท านองหลัก (ห้องท่ี 10-12) 
 

ห้องที่ 14-15 อัตรำจังหวะเปลี่ยนเป็น 9/8 และ 2/4 เนื้อดนตรีสลับแนวเสียง เสียงสูงของ
นกแทรกเข้ำมำเป็นระยะ ๆ บนแนวโซปรำโนซึ่งเป็นกลุ่มโน้ตจำกท ำนองหลักและถูกเน้นด้วย
เครื่องหมำย Accent นอกจำกนี้ ภำยในห้องที่ 14 โน้ตแนวประสำน 3 ตัว (G, G, E) ถูกเน้นเสียงดัง
และมีเสียงสูงและต้องกำรเล่นด้วยเทคนิคไขว้มือ พร้อมกำรใช้เพเดิลค้ำงไว้เล็กน้อยเนื่องจำกต้องกำร
เสียงก้องกังวำนและวุ่นวำยเช่นเดิม จำกนั้นในห้องท่ี 16-17 เป็นซีเควนซ์ท ำนองในรูปแบบของกำรทด
เสียง (Transposed) ต่ ำลงเป็นระยะคู่ 3 เมเจอร์ 

 
รูปที่ 125 ท านองหลัก (แนวโซปราโน) (ห้องท่ี 14-15) 

 
ตั้งแต่ห้องที่ 18 อัตรำจังหวะได้เปลี่ยนเป็น 3/4 โดยตลอดจนจบบทประพันธ์ เนื้อดนตรี

เปลี่ยนกลับเป็น 2 แนวดังเดิม กลุ่มตัวโน้ตจำกท ำนองหลักกระจำยอยู่ที่ต ำแหน่งท ำนองแนวบนสลับสู่
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แนวล่ำงอย่ำงต่อเนื่องกันหรือเป็นท ำนองหลักต่ำงแนวเสียง และเกิดซีเควนซ์ท ำนองเช่นนี้อีกครั้งใน
ต ำแหน่งที่อยู่ต่ ำกว่ำโดยมีแนวประสำนเปลี่ยนแปลงเล็กน้อยในห้องท่ี 20 

 
รูปที่ 126 ท านองหลักต่างแนวเสียง (ห้องท่ี 18-19) 

 
โครงสร้ำงท ำนองตั้งแต่ห้องที่ 28 จนจบบทประพันธ์ มีกำรเคลื่อนแนวประสำนด้วยจังหวะ

ขัดแย้งอย่ำงต่อเนื่อง หรือมีท ำนองเด่นชัดที่จังหวะเบำ ท ำนองหลักจำกห้องที่ 28 เริ่มต้นด้วยจังหวะ
ยก (Anacrusis) ในขณะที่แนวเสียงประสำนเคลื่อนท ำนองต่ ำลงอย่ำงต่อเนื่องด้วยกลุ่มโน้ตสำม
พยำงค์ ห้องที่ 30 ท ำนองจำกแนวเบสไล่เสียงสูงขึ้นด้วยกำรรวมกลุ่มจังหวะที่แปลกตำ เป็นกลุ่มโน้ต
สำมพยำงค์ที่ผสมผสำนด้วยโน้ตตัวด ำและโน้ตเขบ็ตสองชั้น ได้ยินกำรเร่งจังหวะชั่วขณะ ควำมเร็ว
จังหวะลดลงด้วยกำรรวมกลุ่มโน้ตพยำงค์ตำมปกติ  

 
รูปที่ 127 ท านองหลัก และ จังหวะขัดในรูปแบบต่าง ๆ (ห้องที่ 28-30) 

 
ห้องที่ 32 เป็นกำรรวมกลุ่มโน้ตสำมพยำงค์สองแบบด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นและโน้ตตัวด ำซึ่ง

เป็นวิธีลดควำมเร็วหรือขยำยส่วนลักษณะจังหวะด้วยค่ำของตัวโน้ต เคลื่อนท ำนองด้วยจังหวะช้ำลงแต่
สวนทำงกับระดับควำมเข้มเสียงที่เพ่ิมขึ้นและเน้นด้วย Sforzando แต่ประโยคเพลงยังไม่จบสมบูรณ์
ดีเนื่องด้วยเครื่องหมำย Fermata  
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ประโยคเพลงสุดท้ำยของบทประพันธ์ได้เลือกใช้โน้ตตัวด ำและโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น ประชันกัน
ระหว่ำงท ำนองสองแนวเสียง ท ำให้ได้ยินถึงกำรยืดของจังหวะที่แตกต่ำงไปจำกส่วนอ่ืนในบทประพันธ์ 
มีโน้ตตัวด ำอยู่บนจังหวะเบำ ด้วยเหตุนี้จึงเกิดเป็นจังหวะขัดแย้งอีกครั้งจนจบบทประพันธ์ด้วยโน้ตตัว
ขำว พร้อมคอร์ดจำกกุญแจเสียงหลักบนจังหวะเบำ  

 
รูปที่ 128 การขยายส่วนลักษณะจังหวะ และ จังหวะขัด (ห้องที่ 32-36)



 

 

 
บทที่ 5 

บทประพันธ์เพลง เพรลูด: จินตส าเนียงเสียงแห่งอาเซียนส าหรับเปียโน 
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