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อองซอมเบลอ (DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: 'THE WINDS - THE WHISPERS - 
THE WHISPERERS' FOR CHAMBER ENSEMBLE)  อ . ที่ ป รึ ก ษ า วิ ท ย านิ พน ธ์ ห ลั ก :  
ศ. ดร.วีรชาติ เปรมานนท{์, 143 หน้า. 

ดุษฎีนิพนธ์งานประพันธ์เพลง ลม-กระซิบ-พราย เป็นผลงานการสร้างสรรค์บทประพันธ์โดย
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หลากหลาย 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
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SUPPAPORN SUWANPAKDEE: DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: 'THE WINDS - 
THE WHISPERS - THE WHISPERERS' FOR CHAMBER ENSEMBLE. ADVISOR:  
PROF. WEERACHAT PREMANANDA, D.Mus.{, 143 pp. 

The Doctoral Music Composition:  ‘The Winds-The Whispers-The Whisperers’ 
for Chamber Ensemble is the creative aspect and idiomatic approach which has been 
inspired and influential the cross- cultural music of the Northern hill tribes called 
Hmong, Black Lahu and Red Lahu found in the Pang Mapha district of the Mae Hong 
Son province in Thailand. 

The music is the transformation of the ethnic mountainaire cultural, aesthetic 
nature beauty and whispers winds sound via western music instruments in its unique 
combination of the ensemble as well as the variety of string instrument techniques.   

The composition has expressed three musical characters which entirely 
divided into the titles as: 

1)  ‘ The Winds’  for Viola Solo, an experimental piece exploring the idea of 
indeterminacy. 

2) ‘The Whispers’ for viola, clarinet and piano. 

3)  ‘The Whisperers’  for string quartet, which based on the idea of rhapsodic 
variations and motivic developments, these last two inter- connected compositions 
approach various aspects of the culture and music of the hill tribes from a novel and 
contemporary perspective. 
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ถ้าโลกนี้ปราศจากเสียงดนตรีคงเป็นไปไม่ได้ ซึ่งรวมถึงตัวข้าพเจ้าเองด้วยที่ไม่สามารถ
ปฏิเสธสิ่งวิเศษนี้ได้เช่นกัน เพียงเพราะว่าดนตรีนั้นจะเป็นสิ่งที่น าพาสันติสุขมาให้แก่เพื่อนมนุษย์ 
ข้าพเจ้าหวังเพียงว่าประโยชน์จากการศึกษาในครั้งนี้ของข้าพเจ้าจะเป็นสะพานทางความคิดในมิติ
ของการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมให้แก่คนรุ่นหลังของข้าพเจ้าได้ ขอให้ประโยชน์ทั้งมวลนี้เป็น
กุศลแด่คุณพ่อที่ล่วงลับ แผ่ไปถึงคุณแม่และพี่สาวของข้าพเจ้าผู้ที่เป็นที่รักที่สุดในชีวิตของข้าพเจ้า 

ครั้นวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ลุล่วง ก็ เป็นเพราะความเมตตาและความกรุณาของ 
ศาสตราจารย์ ดร. วีรชาติ เปรมานนท์ ครูผู้ไม่เคยปิดกั้นความคิดของลูกศิษย์หัวดื้ออีกทั้งยังคอย
ช่วยชี้ทางแก้ปัญหาในการเรียนมาโดยตลอด และข้าพเจ้าก็อดที่จะขอบคุณผ่านความรักที่บริสุทธิ์
นี้แด่คณาจารย์ทุกท่าน ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยแห่งนี้ ที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้แก่ข้าพเจ้า 
อีกทั้งข้าพเจ้าขอขอบคุณทุนสนับสนุน ทุนจุฬา 90 ปีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ท าให้ข้าพเจ้า      
ได้มีโอกาสค้นหาและสัมผัสกับดนตรีพ้ืนบ้านจากผู้คนชายขอบในแผ่นดินไทย 

ด้วยความซาบซึ้งใจเป็นที่สุดที่ข้าพเจ้าได้รับโอกาสในการศึกษาจากผู้บังคับบัญชา
สถาบันต้นสังกัดของข้าพเจ้า และความกรุณาจากเพื่อนร่วมงาน ครูอาจารย์ เพื่อน พี่ น้อง             
ที่เดินทางผ่านมาในชีวิตของข้าพเจ้าที่คอยสนับสนุน เติมเต็ม และเป็นก าลังใจให้แก่ข้าพเจ้าด้วย 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา  

 การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างวัฒนธรรมดนตรีที่มีความแตกต่างกันไม่ว่าจะเป็นดนตรี
คลาสสิก ดนตรีประจ าชาติ ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีสมัยนิยม หรือดนตรีร่วมสมัย เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง
ในปัจจุบัน การถ่ายทอดของความรู้และประสบการณ์ทางดนตรีเหล่านี้เกิดจากการเดินทางของดนตรี
และนักดนตรี ผ่านช่องทางของการพบปะพูดคุยและท างานร่วมกัน จนกระทั่งการเรียนรู้ผ่าน 
ช่องทางการสื่อสารต่าง ๆ ซึ่งปัจจัยเหล่าน้ีท าให้วัฒนธรรมดนตรีมีการเติบโตและเปลี่ยนแปลงไปอย่าง 
ไม่รู้จบสิ้น  

 การส่งต่อดนตรีจากผู้บรรเลงสู่ผู้ฟังในอดีตนั้น มิได้เกิดขึ้นโดยง่ายดายเ ช่นปัจจุบัน  
กระบวนการเรียนรู้ทางวัฒนธรรมดนตรียังมีความจ ากัดอยู่กับพื้นที่และกลุ่มคน อีกทั้งยังความ
หลากหลายในการตีความและการบรรเลงบทเพลงที่อยู่ในดนตรี โดยมีแนวทางในการปฏิบัติยังคงอยู่
ในรูปแบบความหลากหลายของดนตรีขนบซึ่งต่างจากปัจจุบัน กระบวนการเรียนรู้ในการท างานกับ
ดนตรีไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมดนตรีใดย่อมต้องมีกระบวนวิธีที่ประกอบไปด้วย การเรียนรู้ การตีความ 
การบรรเลง และการส่งต่อ ซึ่งองค์ความรู้ทางด้านดนตรีที่ความแตกต่างกันเป็นผลสืบเนื่องมาจากการที่
นักดนตรีสามารถสัมผัสและเข้าใจวัฒนธรรมดนตรีอื่นได้มากขึ้น น าไปสู่การตีความบทประพันธ์ที่มี
รูปแบบตามความเข้าใจของผู้บรรเลง รวมถึงการได้รับอิทธิพลจากการสร้างสรรค์ดนตรีจากวัฒนธรรม
อื่น ๆ ท าให้ผลของการปฏิบัติด้านดนตรีในวัฒนธรรมในปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต 

 ดนตรีพื้นบ้านในแต่ละวัฒนธรรมดนตรี มีเอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างกันออกไปตามแต่ละ
ท้องถิ่น อาศัยความรู้ที่มีลักษณะเฉพาะตามแต่ละท้องถิ่นผ่านภูมิปัญญาของคนที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถี
การด าเนินชีวิต บริบททางสังคมโดยน าเสนอผ่านเรื่องราวจากธรรมชาติใกล้ตัว ซึ่งส าเนียงดนตรี
พื้นบ้านมีความเรียบง่าย อีกทั้งยังมีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน และเป็นกิจกรรมของชุมชน ตลอดจน
พิธีกรรมความเชื่อตามแต่ละสังคมผ่านการถ่ายทอดในลักษณะมุขปาฐะ แสดงให้เห็นถึงคุณค่าที่ควร
อนุรักษ์ให้กับผู้คนรุ่นหลังต่อไป 

 ดนตรีพื้นบ้านของชาวเขาในบริเวณอ าเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน มีกลุ่มชาติพันธุ์
ประกอบไปด้วย กลุ่มชาติพันธุ์ไทยใหญ่ ลีซู ม้ง ลาหู่ด า ลาหู่แดง ลั๊ว ปะกาเกอญอ ฯ ซึ่งในบริเวณ
พื้นที่ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม ดนตรีจึงเป็นสื่อกลางในวัฒนธรรม
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พื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงการมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างคนในชุมชนและวิถี การ
ด าเนินชีวิต 

 ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงโดยมีความสนใจในส าเนียงดนตรีพื้นบ้านจาก
พื้นที่บริเวณดังกล่าว โดยเฉพาะอย่างยิ่งส าเนียงดนตรีจากกลุ่มชาติพันธ์ม้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดง ซึ่ง
ดนตรีแสดงให้เห็นถึงความเรียบง่ายในการด าเนินชีวิต ผ่านพลังของส าเนียงดนตรีสู่รูปแบบของการ
ประพันธ์ส าหรับวงดนตรีเชมเบอร์ในรูปแบบต่าง ๆ และน าไปสู่การแสดงดนตรีจากบทประพันธ์ที่
ผู้วิจัยได้ประพันธ์ขึ้นซึ่งเป็นการส่งต่อและต่อยอดทางความคิดของผู้วิจัยในการด ารงไว้ซึ่งสาระส าคัญ
ของส าเนียงดนตรีเดิม  

1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 

 ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์หลักในการประพันธ์ดังนี ้
 1) เพื่อประพันธ์บทเพลงที่มีความสอดคล้องกับการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมในรูปแบบ
ดนตรีเชมเบอรอ์องซอมเบลอ 
 2) เพื่อสร้างสรรค์งานแสดงดนตรีที่เกิดจากบทประพันธ์เพลงซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจจาก
ส าเนียงดนตรีพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธ์ุ 

1.3 สมมติฐานการวิจัย 

การสร้างสรรค์บทประพันธ์ในรูปแบบของดนตรีเชมเบอร์อองซอมเบลอสามารถด ารงไว้ซึ่ง
สาระส าคัญและเอกลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้าน  

1.4 ขอบเขตการวิจัย  

 ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตการวิจัยสร้างสรรค ์ดังนี ้
 1.4.1 ของเขตของกลุ่มชาติพันธ์ุ 

 ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มชาติพันธ์ุจ านวน 3 กลุ่ม ได้แก่    
1) กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง หมู่บ้านบ้านไร่ อ าเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

  2) กลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า บ้านจ่าโบ่ อ าเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน และ 
  3) กลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง บ้านวนาหลวง อ าเภอปางมะผ้า จังหวัดแมฮ่่องสอน 

 เนื่องจากกลุ่มชาติพันธุ์ทั้ง 3 กลุ่มยังคงมีการอนุรักษ์สืบทอดดนตรีในวัฒนธรรมของตนเองได้
เป็นอย่างดี 
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 1.4.2 ขอบเขตของดนตรี 

 ผู้วิจัยได้คัดเลือกบทเพลงที่เป็นตัวแทนส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธ์ุดังกล่าว ได้แก่ 
1) บทเพลงปีใหม่ม้ง ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 
2) บทเพลงยีมีฮะ มีนาฮะเว กลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า 
3) บทเพลงเก็บผัก ของกลุ่มชาติพันธ์ลาหู่แดง   

  เนื่องจากบทเพลงดังกล่าวล้วนเป็นบทเพลงส าคัญในวัฒนธรรม และสะท้อนให้เห็นถงึวิถีการ
ด าเนินชีวิตของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุได้เป็นอย่างดี  

 1.4.3 ขอบเขตของแนวคิดและทฤษฎ ี

 ศึกษาภายใต้ขอบเขตของส าเนียงดนตรีพื้นบ้านที่ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจ ผ่านการวิเคราะห์
รูปแบบดนตรีและการเลือกวัตถุดิบทางดนตรีเพื่อการสร้างสรรค์เทคนิคการบรรเลงบนเครื่องดนตรี
ตะวันตก และศึกษากรณีศึกษาการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมผ่านมิติของการเรียนรู้ การตีความ  
การบรรเลง และการส่งต่อ โดยใช้เทคนิควิธีในการสร้างสรรค์ดนตรีด้วยการประพันธ์ การเรียบเรียงเสียง
ประสาน โดยเป็นการบรรเลงทั้งในรูปแบบการแสดงเดี่ยว และการบรรเลงเป็นวงในลักษณะวงดนตรี 
เชมเบอร์ โดยการผสมผสานของกลุ่มเครื่องดนตรีในลักษณะที่แตกต่างกัน 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาเทคนิคการประพันธ์จากนักประพันธ์ที่มีแนวคิดในลักษณะของการท างาน
ดนตรีข้ามวัฒนธรรมอาทิ เบลา บาร์ตอก (  Béla Bartók 1881 - 1945) โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy  
1862 - 1918)  โมริส ราเวล (Maurice Ravel 1875 - 1937) และนักประพันธ์อื่น ๆ ที่มีความเกี่ยวข้อง  
ในด้านของเทคนิคการประพันธ์ในลักษณะรูปแบบต่าง ๆ ที่สามารถน ามาสร้างสรรค์ในลักษณะมุมมอง
การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม  

1.5 วิธีด าเนินการ 

 ดุษฎีนิพนธ์งานประพันธ์เพลง ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีลักษณะเป็นการสร้างสรรค์
ผลงานทางดุริยางคศิลป์ และพรรณาบรรยายเป็นความเรียง โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์บท
ประพันธ์จากการเรียนรู้ การตีความ น าไปสู่การปฏิบัติดนตรีและถ่ายทอด  ดังภาพที่ 1 โดยมี
รายละเอียดดังต่อไปน้ี  
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 ขั้นที่ 1 การเรียนรู้ – ศึกษาบทเพลงพื้นบ้านที่ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ ์

 ขั้นที่ 2 การตีความ – การวิเคราะห์ / สังเคราะห์ บทเพลงพื้นบ้านเพื่อใช้ในการประพันธ์
ดนตรีสร้างสรรค์เพื่อให้เข้าใจสาระส าคัญขององค์ประกอบทางดนตรี และประพันธ์บทเพลงที่ได้รับ
อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ ์

 ขั้นที่ 3 การบรรเลง – น าบทประพันธ์มาใช้ในการน าเสนอผลงานทางดนตรีในรูปแบบการ
แสดงดนตรีประกอบการบรรยาย 

 ขั้นที่ 4 การส่งต่อ – จากขั้นที่ 3 เนื้อหาการบรรยายจากการแสดง กล่าวถึงที่มาของบทเพลง
พื้นบ้านและส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็นแรงบันดาลใจและอิทธิพลในการประพันธ์บทเพลง
จากกลุ่มชาติพันธุ ์

 

ภาพที่ 1 แสดงกระบวนวิธีด าเนินการวิจัยสร้างสรรค ์

 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์การประพันธ์การประพันธ์จ านวนทั้งสิ้น 3 บท ประกอบไปด้วย 

1) บทประพันธ์ ลม ‘The Winds’ ส าหรับเดี่ยววิโอลา จากแรงบันดาลใจส าเนียงดนตรีของ
กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง  

 การน าเสนอการวิเคราะห์โครงสร้างของแนวท านองของบทเพลง ปีใหม่ม้ง ภายใต้แนวคิด
วิธีการแบบดนตรีตะวันตกในรูปแบบการพัฒนาแนวท านองในลักษณะแนวท านองย่อยในลักษณะ
ความคิดสร้างสรรค์ในแนวทางการประพันธ์แบบอินดีเทอร์มินาซี ( indeterminacy) ซึ่งสามารถ
ตีความในการบรรเลงผ่านมุมมองทางดนตรีของผู้บรรเลงในแต่ละครั้งที่มีความแตกต่างกัน โดยการ
ทดลองทางดนตรีที่สร้างสรรค์ชิ้นนี้ ผู้วิจัยมีความคาดหวังผลลัพธ์ในการบูรณาการการบรรเลงดนตรี
ข้ามวัฒนธรรมและการใช้คีตปฏิภาณของผู้บรรเลง 
  

การบรรเลง การตีความ การส่งต่อ การเรียนรู้ 
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2) บทประพันธ์ กระซิบ ‘The Whispers’ ส าหรับวงทรีโอส าหรับวิโอลา คลาริเน็ต และ
เปียโน จากแรงบันดาลใจส าเนียงดนตรีของลาหู่ด า 

 บทประพันธ์ที่น าเสนอโดยพัฒนาจากแนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า โดยน าเสนอ 
ในรูปแบบของวงดนตรีเชมเบอร์ลักษณะวงทรีโอ ซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีวิโอลา คลาริ เน็ต  
และเปียโน บทประพันธ์ชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงสามารถผสมผสานทักษะการใช้  
คีตปฏิภาณในการบรรเลงที่ถูกหยิบยืมมาจากองค์ประกอบของส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน โดยเป็นการ
ผสมผสานความเข้าใจในวิธีการบรรเลงของส าเสียงดนตรีเดิมสู่การบรรเลงในรูปแบบของดนตรีข้าม
วัฒนธรรม อีกทั้งยังเป็นการสร้างจินตนาการและจินตภาพในมุมมองของธรรมชาติให้กับผู้ฟังในด้าน
การรับรูบ้ริบทของดนตรีพื้นบ้าน 

ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวทางในการประพันธ์จากบทประพันธ์ทรี โอผลงานล าดับที่  498  
ของโวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Mozart, 1656) และทรีโอผลงานล าดับที่  83 ของแมกซ์ บรุค 
(Bruch, 2008) โดยบทประพันธ์ทั้งสองนี้ต้นฉบับน าเสนอการผสานผสานของเครื่องดนตรีชนิด
เดียวกัน ได้แก่ วิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางการประพันธ์ดนตรี  
อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึงการท างานดนตรีที่มีความสอดคล้องกับบริบทของสังคมด้วย 

 3) บทประพันธ์ พราย ‘The Whisperers’ ส าหรับวงสตริงควอร์เท็ต จากแรงบันดาลใจ
ส าเนียงดนตรีของลาหู่แดง 

 บทประพันธ์จากส าเนียงเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง ผู้วิจัยน าเสนอในรูปแบบวงดนตรี
สตริงควอร์เท็ตบทประพันธ์ชิ้นนี้มีความคิดในการเล่นกับระดับเสียง การพัฒนาท านอง  และการแปรท านอง 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาบทประพันธ์สตริงควอร์เท็ตที่ประพันธ์โดยคีตกวีที่ประพันธ์ในรูปแบบการบรรเลง
ดนตรีข้ามวัฒนธรรมโดย ได้แก่ บทประพันธ์สตริงควอร์เท็ต บทประพันธ์สตริงควอร์เท็ตหมายเลข 1 
ผลงานล าดับที่ 10 หมายเลข 73 ของโครด เดอบุสซี (Debussy, 1893)  และบทประพันธ์สตริงควอร์เท็ต
ในบันไดเสียง เอฟ เมเจอร์ ของโมริส ราเวล (Ravel, 1905) รวมถึงบทประพันธ์สตริงควอร์เท็ต 
หมายเลข 4 ในบันไดเสียง ซี ไมเนอร์ ของ เบลา บาร์ตอก (Bartók, 1939) จากการศึกษาบทประพันธ์
สตริงควอร์เท็ตทั้งสองชิ้นนี้จะน าไปสู่การพัฒนาความคิดของผู้วิจัยในการประพันธ์ที่ได้รับแรงบันดาล
ใจมาจากแนวท านองของกลุ่มชาติพันธ์ุลาหู่แดง 
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 จากบทประพันธ์สร้างสรรค์ทั้ง 3 บท ได้น าเสนอในรูปแบบส าคัญ 2 รปูแบบ คือ 

 รูปแบบที่ 1 การแสดงดนตรีประกอบการบรรยาย ผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานในลักษณะการ
แสดงดนตรีประกอบการบรรยายจ านวน 2 รายการดังนี้  

การแสดงครั้งที่ 1 การแสดงคอนเสิร์ตดุษฎีนิพนธ์งานประพันธ์ภายใต้ชื่อการแสดง “The 
Doctoral Creative Composition – The Winds The Whispers The Whisperers” ณ หอประชุม 
ดร. ถาวร พรประภา ชั้น 5 อาคารสยามกลการ เมื่อวันพุธที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2560 โดยมีการ
บรรยายเป็นภาคภาษาอังกฤษ 

การแสดงครั้งที่ 2 การแสดงคอนเสิร์ตดุษฎีนิพนธ์งานประพันธ์ภายใต้ชื่อการแสดง “The 

Doctoral Creative Composition – The Winds The Whispers The Whisperers” ณ ห้องสังคีต

วัฒนา สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา เมื่อวันพุธที่  1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 โดยมีการบรรยายเป็น 

ภาคภาษาไทย 

รูปแบบที่ 2 การจัดนิทรรศการขนาดเล็กในวันแสดงดนตรีเพื่อให้ผู้ชมได้รับชมสารคดีสั้น
เกี่ยวกับดนตรีของกลุ่มชาติพันธ์ุที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน และภาพถ่ายประกอบ 

1.6 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ  

 1) บทประพันธ์ที่เกิดการเชื่อมโยงจากการประยุกต์ส าเนียงดนตรีพื้นบ้านและดนตรีตะวันตก
ผ่านการประพันธ์ในรูปแบบ ดนตรีร่วมสมัย 

2) การแสดงดนตรีจากบทประพันธ์สร้างสรรค์จะเป็นแนวทางในการบรรเลงดนตรี 
ข้ามวัฒนธรรม 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ดนตรีข้ามวัฒนธรรม หมายถึง การบรรเลงดนตรีโดยการให้ความส าคัญกับกระบวนการ
เรียนรู้ การตีความ การบรรเลง และการส่งต่อของดนตรี ผ่านการประยุกต์เทคนิคและกลวิธีในการ
บรรเลงของแต่ละวัฒนธรรมส าเนียงที่มีความร่วมสมัย  
 มุขปาฐะ หมายถึง การบอกเล่าต่อ  ๆ  กันมาโดยมิได้เขียนเป็นลายลักษณ์อักษร 
 คีตปฏิภาณ หมายถึง  สภาวะที่ผู้บรรเลงใช้ความคิดสร้างสรรค์ในขณะที่บรรเลงบทประพันธ์
โดยค านึงถึงสาระส าคัญของส าเนียงดนตรี  
 ส าเนียงดนตรี หมายถึง บทเพลงหรือเสียงดนตรีพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์



บทที่ 2  
ทบทวนวรรณกรรม 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ  และได้ก าหนดเป็นประเด็นในการทบทวน
วรรณกรรมดังต่อไปนี้   

2.1 ความแตกต่างระหวา่งวัฒนธรรมดนตรีตะวันออกและตะวันตก 

 ดนตรีพื้นบ้านส่วนใหญ่ไม่มีการบันทึกโน้ตโดยเฉพาะดนตรีพื้นบ้าน ที่มักจะมีการส่งผ่าน
ดนตรีในรูปแบบลักษณะมุขปาฐะ โดยนักดนตรีหรือผู้สร้างสรรค์ผลงานประพันธ์ดนตรีจะมีความ
เข้าใจในรูปแบบของเสียง อีกทั้งการประพันธ์ส าเนียงดนตรีจากการสร้างสรรค์การบรรเลงดนตรี 
สามารถพัฒนารูปแบบและโครงสร้างทางดนตรีที่สอดคล้องกับสัญชาติญาณและวิถีชีวิตผ่าน
วัฒนธรรมดนตรีนั้น ๆ ดังเช่น การพัฒนารูปแบบและโครงสร้างเป็นการผลิตเสียงที่เรียบง่ายโดย 
ถูกน าเสนอไปพร้อมกับกิจกรรมในลักษณะของการปฏิสังคมของกลุ่มคน ซึ่งแตกต่างจากการ
สร้างสรรค์บทประพนัธ์สมัยใหม่ที่มีการพัฒนาแนวท านองในลักษณะยืดหรือการขยายท านองเป็นหลัก 
(Blacking, 1973) ดนตรีจึงเป็นเครื่องมือที่แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ในการสื่อสาร
ผ่านการบรรเลงดนตรีให้กับกลุ่มผู้ฟังภายใต้เงื่อนไขในการรับรู้ที่เป็นธรรมชาติผ่านความสัมพันธ์
ระหว่างรูปแบบของจังหวะและการเคลื่อนไหว  

ดนตรีตะวันตกมีความเป็นขนบ ซึ่งเป็นการเรียนรู้และการบรรเลงในรูปแบบของการอ่านโน้ต
ดนตรีที่มาจากการจดบันทึก และการใช้โสตทักษะไปพร้อมกัน น าไปสู่การบรรเลงในรูปแบบ  
ธรรมเนียมขนบตะวันตก (Ockelford, 2007) ซึ่งมีความแตกต่างกันในโลกของดนตรีตะวันออก 
โดยเฉพาะรูปแบบในด้านเรียนรู้และการบรรเลงดนตรีในลักษณะมุขปาฐะ แสดงให้เห็นถึงวิธีการ
ฝึกฝนในด้านทักษะการฟังและการบรรเลงในวิถีของวัฒนธรรมดนตรีในโลกตะวันออก (Ross, 2013) 
ท าให้กระบวนการเรียนรู้ ตีความ บรรเลง และการส่งต่อวัฒนธรรมดนตรี เป็นกระบวนการท างานใน
ทุกวัฒนธรรมดนตรี อันเนื่องมาจากผลของการที่นักดนตรีสามารถที่จะเข้าถึงวัฒนธรรมดนตรีอื่น ๆ 
ได้มากขึ้นที่มิใช่ดนตรีขนบเพียงอย่างเดียว หรือได้รับอิทธิพลจากการสร้างสรรค์ดนตรีจากวัฒนธรรม
อื่นท าให้ผลของการปฏิบัติทางดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงไปจากในช่วงอดีต อีกทั้งแนวคิดตัวอย่างของ  
รัศมี ทรงชูเดช นักโบราณคดีที่ท างานสร้างสรรค์กับมิติทางศิลปะได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ไว้ว่า  
“การค้นคว้าทดลองงานทางศิลปะจะช่วยกระตุ้นให้นักวิจัยกล้าที่จะพูดถึงหลักฐานทางองค์ประกอบที่
ไม่จ าเป็นต้องสมบูรณ์ ด้วยการเดินเข้าไปในพ้ืนที่ใหม่” (Shoocongdej, 2008) 
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ในมุมมองของดนตรีพื้นบ้านมีความแตกต่างกันในรูปแบบของส าเนียงการบรรเลง               
ซึ่งนักประพันธ์และผู้บรรเลงควรมีความเข้าใจในด้านสังคม วิถีชีวิต ที่ดนตรีตอบสนองต่อชุมชน  
และสังคมในบริบทที่แตกต่างกัน เพื่อมุ่งเน้นในการในด้านการส่งต่อทางวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้าน  
ซึ่ งดนตรี เหล่านี้จะส่งผลสะท้อนในลักษณะที่ เป็ นห่วงโซ่ที่ ได้รับผลจากสัญญะทางดนตรี 
ที่รวมไปถึงอารมณ์ ความรู้สึกที่ เป็นกายภาพ และเป็นเหตุเป็นผลซึ่งกันและกัน ในด้านการ
เปรียบเทียบโดยอิงหลักเหตุผลระหว่างดนตรีและภาษาที่มีความสอดคล้องกันนั้น บทประพันธ์ที่ได้รับ
อิทธิพลจากดนตรีพื้นบ้านส่วนใหญ่มีเนื้อหาทางดนตรีซึ่งเป็นผลมาจากส าเนียงจากภาษาพูดที่ใช้ใน
การสื่อสารในแต่ละท้องที่ อย่างชัดเจนในด้านการควบคุมระดับเสียงให้มีความสั้น-ยาว-เบา-ดัง  
เป็นเงื่อนไขที่ส าคัญของส าเนียงดนตร ี

อีกอร์ สตราวินสกี กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้านไว้ว่า “ดนตรีคือของขวัญแก่พวกเราและมี
จุดประสงค์ในการสร้างและจัดวางล าดับ รวมถึงการท างานประสานกันระหว่างมนุษย์และเวลา” 
(Stravinsky, 1936) การประพันธ์น าไปสู่การเปิดกว้างทางความคิดที่มีต่อวัฒนธรรมและเชื้อชาติ 
บูรณาการความรู้เข้ากับประสบการณ์ของตนผ่านกระบวนการค้นคว้าและความเข้าใจที่มีความลึกซึ้ง 
ก่อนน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะพร้อมที่จะสื่อสารกับสังคมได้ (Nitibhon, 2008) 
จากบทเพลงพื้นบ้านที่ถูกคัดเลือกในมุมมองการพัฒนาองค์ประกอบสร้างงานใหม่นี้สู่การบันทึกโน้ตใน
แบบงานประพันธ์ดนตรีตะวันตก การบันทึกโน้ตดังกล่าวต้องมีความสัมพันธ์กับการเลือกใช้เครื่อง
ดนตรีในการบรรเลงโดยเครื่องดนตรีตะวันตกในลักษณะที่มีความเป็นไปได้ทั้งแบบการบรรเลงเดี่ยว 
หรือการบรรเลงเป็นกลุ่มในลักษณะรูปแบบดนตรีเชมเบอร์ เพื่อน าเสนอการแสดงที่เป็นผลงาน
สร้างสรรค์สู่สาธารณชนต่อไป และการบันทึกการแสดงเพื่อเป็นตัวอย่างในการท างานสร้างสรรค์ใน
ลักษณะของดนตรีข้ามวัฒนธรรม  

บทเพลงเป็นด่ังการส่งต่อข้อความบางอย่างที่สะท้อนถึงบริบทของสังคมนั้นผ่านวิถีการด าเนิน
ชีวิตของผู้คน ท าให้เราทราบถึงความรู้สึกนึกคิดได้ (Osborn, 2016) ผู้วิจัยมองเห็นสาระส าคัญในการ
ท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมที่มิใช่เพียงการเก็บรวบรวมข้อมูลและวัตถุดิบทางดนตรีเท่านั้น  
แต่สิ่งที่ส าคัญคือการพัฒนากระบวนวิธีสร้างสรรค์เพื่อที่จะศึกษาการน าเสนอผลงานทางดนตรีใน
รูปแบบใหม่น าไปสู่การสื่อสารมุมมองผ่านประสบการณ์ดนตรี จะน าไปสู่งานในลักษณะของการบูรณา
การทางความคิดทางดนตรีและคุณค่าได้ ประสบการณ์ทางดนตรีมุ่งแสดงให้เห็นถึงความตั้งใจของ  
ผู้แสดงจากนามธรรมสู่ปรากฎการณ์ที่ท าให้ผู้ชมได้บอกเล่าถึงการรับรู้และถ่ายทอดความรู้สึกในการมี
ส่วนร่วมจากการได้รับชมและรับฟัง ความส าคัญและความรู้สึกถึงประสบการณ์เหล่านี้ คือการรับรู้
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อารมณ์ความรู้สึกที่กว้างที่แสดงถึงความเป็นตัวตนของนักดนตรีและผู้ฟังผ่านการแสดงออกด้วยการ
อภิปรายหรือการสนทนาในเรื่องของประสบการณ์ทางดนตรีที่เกิดขึ้น  

การสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านทางดนตรีน้ีจะเป็น
การสร้างความเข้าใจและการรับรู้พื้นฐานที่นักประพันธ์ต้องใช้กระบวนการทางความคิดในการ
สร้างสรรค์ น าเสนอผลงานการประพันธ์ที่ได้รับแรงบันดาลใจภายใต้สถานการณ์นั้น ๆ ได้ ผ่านเทคนิค
การประพันธ์ที่อยู่บนภายใตก้ารตัดสินใจของผู้ประพันธ์ที่เลือกใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ในบทประพันธ ์

2.2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วข้อง 

เบลา บาร์ตอก นักประพันธ์ชาวฮังกาเรียน กล่าวว่า “ข้าพเจ้าไม่สามารถปฏิเสธอิทธิพลดนตรี
ของชาวสโลวาเกีย ชาวโรมาเนีย ชาวอารบิก หรือจากชนชาติใดใด ต้นก าเนิดต้องมีความพิสุทธิ์ สด
ใหม่ และสมบู รณ์ ”  แสดง ให้ เห็ นว่ าส า เนี ย งดนตรีพื้ นบ้ านนั้ นท า ให้ นั กประพันธ์ สนใจ  
และให้ความส าคัญกับดนตรีพื้นบ้านที่สะท้อนประเด็นทางสังคมวิทยาหลากหลายมิติ อาทิ บทเพลง
จากการแสดงระบ า งานดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ฯ ซึ่งเป็นกระแสดนตรีในลักษณะชาตินิยม 
(nationalism) รวมถึงกระบวนทรรศน์ (paradigm) ของผู้ประพันธ์ในช่วงเวลาที่สร้างสรรค์ความร่วม
สมัยสะท้อนการมุมมองของความเป็นจริงและการตระหนักถึงคุณค่าของงานดนตรี   

บาร์ตอก ได้ใช้วัตถุดิบทางดนตรีพื้นบ้านในงานประพันธ์แนวความคิดในการผสมผสานการ
สร้างวัตถุดิบทางดนตรีที่มีความซับซ้อนมาผสมผสานกัน การประพันธ์ในลักษณะนี้ได้รับความนิยม
ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ราวค.ศ. 1908 – 1914 บาร์ตอก ได้ชี้ให้เห็นถึงประเด็นส าคัญในการพัฒนา
ดนตรีพื้นบ้านของฮังการี ซึ่งครั้นที่บาร์ตอกได้บรรยายให้กับมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ในหัวข้อ 
“ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีฮังการีร่วมสมัยที่มีการผสมผสานดนตรีพื้นบ้านในปี ค.ศ. 1914 มีความ
ว่าการแบ่งการถอดส าเนียง” (Bartók & Suchoff, 1993) โดยการประพันธ์ดนตรจีากอิทธิพลและแรง
บันดาลใจจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านสามารถจ าแนกได้ดังต่อไปน้ี  

1) การใช้ส่วนของแนวท านองในงานประพันธ์เป็นหลัก โดยเพิ่มแนวสอดประสาน และในขั้น
สุดท้ายใส่ช่วงต้น (prelude) และช่วงท้าย (postlude) ของเพลงเข้าไปในลักษณะของการประดับโน้ตเป็น
ขั้นตอนสุดท้าย  

2) การให้ความส าคัญกับแนวท านองและเพิ่มส่วนที่เหลือให้เกิดความสมดุล และ  

  3) การคืนสภาพความเป็นส าเนียงดนตรีพื้นบ้านในบทประพันธ์เพื่อแสดงให้เห็นถึงส าเนียง
ดนตรีแบบดั้งเดิม 
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ดังตัวอย่างบทประพันธ์โรเมเนียนโฟคแดนซ์ (Romanian Folk Dance) ที่มีชื่อเสียงของ 
บาร์ตอก ที่มีกลิ่นอายของส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน บ่งบอกถึงความพิสุทธิ์ในการแสดงออกทางอารมณ์
ของดนตรีที่แฝงจิตวิญญาณของส าเนียงดนตรีในยุโรปตะวันออกไว้ บทประพันธ์ดังกล่าวถูกซ่อนอยู่ใน
ศิลปะแขนงอื่น พบมากในบทเพลงที่ใช้ส าหรับการร่ายร า สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ทางรากฐาน
ทางความคิดในบทเพลงพื้นบ้าน โดยบาร์ตอกได้เก็บรวบรวมดนตรีพื้นถิ่นดังกล่าวผ่านเทคโนโลยีการ
บันทึกเสียงโฟโนกราฟไซลินเดอร์ (Cylinder Phonograph) ดนตรีกระแสชาตินิยมนิยมใช้ส าเนียง
ดนตรีพื้นบ้านในการประพันธ์ดนตรีแบบสมัยใหม่ ผลงานของบาร์ตอกชิ้นนี้ส่งผลให้บทเพลงพื้นบ้าน
ยุโรปตะวันออกในช่วงที่มีอิทธิพลในดินแดนของชาวมายา (Magyars) ชาติพันธุ์หนึ่งในกลุ่มเชื้อชาติ
ฮังการี โรมาเนีย สโลวัค และเติร์ก อย่างมหาศาลในด้านองค์ความรู้ทางดนตรีจวบจนปัจจุบัน  

บทประพันธ์ที่ได้รับอิทธิพลจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านที่บาร์ตอกได้ใช้ในการประพันธ์เพลง   
บทนี้ ได้ออกแสดงทั่วทวีปยุโรปในปี ค.ศ. 1928 เป็นพลังทางสังคมเป็นอย่างมาก ครั้งหนึ่งผลงานช้ินนี้
ได้ออกแสดงที่สหรัฐอเมริกา และมีการลงพาดหัวข่าวอย่างใหญ่โตน าไปสู่การวิพากษ์วิจารณ์ถึงชนชั้น
ของเชื้อชาติและวัฒนธรรม จากเหตุการณ์ดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าดนตรีสามารถกระตุ้นการรับรู้และ
สามารถโน้มน้าวจิตใจของมนุษย์ได้  

แนวความคิดในการเก็บรวบรวมและวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน

เพื่อใช้ส าหรับการเรียนการสอนดนตรีแล้ว ดังเช่นผลงานการประพันธ์ของโซลทาน โคดาย  

ที่บทประพันธ์ได้รับอิทธิพลจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านเป็นพื้นฐานในการประพันธ์ในกรอบดนตรี และ

บันไดเสียงแบบดนตรีตะวันออก อีกทั้งผลงานการสร้างสรรค์ในรูปแบบดนตรีฮังการีในลักษณะที่เป็น

ดนตรีขนบแบบใหม่ภายใต้ส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน โดยลักษณะงานประพันธ์ของโคดายเน้นความสมดุล 

โดยส าเนียงดนตรีแสดงให้เห็นถึงดนตรีโทนาลิตี (Eősze, 2007-2016) 

 แนวท านองของบทเพลงคลาเวียร์ชตุ๊คหมายเลข 9 (Klavierstück IX, 1956) บทประพันธ์
ของคาร์ลไฮนซ์ ชตอคเฮาเซน นักประพันธ์ชาวเยอรมันและในบทประพันธ์เปียโนโซนาตาหมายเลข 3 
(1956-7) ของ ปิแอร์ บูเลส นักประพันธ์ชาวฝรั่งเศส บทประพันธ์ทั้งสองช้ินนี้เป็นผลงานการประพันธ์
ในศตวรรษที่ยี่สิบแสดงนัยยะในการให้ผู้บรรเลงใช้คีตปฏิภาณในการเลือกใช้ระดับเสียงที่ก าหนดให้
รวมถึงจังหวะ ผู้บรรเลงต้องบรรเลงในรูปแบบของบทประพันธ์อินดีเทอร์มินาซี แสดงให้เห็นว่าบท
ประพันธ์ได้เปิดโอกาสให้กับผู้บรรเลง โดยก าหนดข้อจ ากัดในแต่ละส่วนของบทประพันธ์ จากอิทธิพล
ของแนวคิดอินดีเทอร์มินาซีนี้ส่งผลต่อนักประพันธ์อีกจ านวนมากในด้านการประพันธ์ดังกล่าวโดยได้
ให้ผู้บรรเลงได้มีโอกาสใช้คีตปฏิภาณในการแสดง  
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จอห์น เคจ (John Cage 1912 – 1992) นักประพันธ์ชาวอเมริกันในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ        
ได้ปรับเปลี่ยนความหมายเดิมของดนตรีโดยให้ความเห็นว่าไม่มีผลงานการประพันธ์ที่สมบูรณ์  
เพียงแค่การได้ยินและการบรรเลงดนตรีเท่านั้น ผลงานการประพันธ์ของเคจ แสดงให้เห็นว่า  
ดนตรีอาจจะไม่ต้องมีการตัดสินใจหรือเตรียมตัวก่อนการบรรเลงเสมอไป บทประพันธ์สามารถ 
ที่จะเปิดโอกาสให้นักดนตรีได้สามารถสร้างสรรค์จากงานประพันธ์ที่ได้สร้างขึ้นไว้ โดยในฐานะ  
นักประพันธ์ เคจ ได้ใช้การทดลองทางดนตรีน าเสนอต่อผู้ชมที่มิใช่แค่เสียงดนตรี แต่ได้รวมถึงการ
ท างานดนตรีกับความเงียบซึ่งเสียงดนตรีอาจจะไม่ได้น าเสนอดนตรีทั้งหมดเสมอไป (Lebrecht, 
1992) 

ในเชิงสุนทรียศาสตร์ การบรรเลงบทเพลงในลักษณะอินดีเทอร์มินาซีนี้ มีพื้นฐานแนวคิดที่

เป็นของผู้ประพันธ์ ถึงแม้ว่าการบรรเลงจะมีลักษณะที่มีความยืดหยุ่นซึ่งผู้บรรเลงต้องยังคงตระหนัก

ถึงความตั้งใจของผู้ประพันธ์ในการส่งต่อแนวคิดของบทประพันธ์ให้ผู้ฟัง โดยมีวัตถุประสงค์ที่จะให้

ผู้ฟังเรียนรู้และค้นหาจากบทประพันธ์ในลักษณะนี้ผ่านประสบการณ์ทางดนตรีของผู้ฟังแต่ละคน 

(Griffiths, 2001) 

 อิทธิพลของแนวคิดจากส าเนียงดนตรีต่างถิ่น (exotic) ของนักประพันธ์ตะวันตก ผู้วิจัย 
ได้ศึกษาบทเพลงสตริงควอร์เท็ตหมายเลข 1 ผลงานล าดับที่ 10 ของเดอบุสซี และสตริงควอร์เต็ท 
ในบันไดเสียง เอฟ เมอเจอร์ ของราเวล ทั้งสองนักประพันธ์อยู่ในยุคสมัยดนตรีกระแสอิมเปรชัน 
(impressionism) ซึ่งมีรูปแบบทางดนตรีที่มีลักษณะคลุมเครือ หลีกเลี่ยงความชัดเจนของรูปร่าง  
โดยมีลักษณะแบบเดียวกันกับงานทัศนศิลป์ในช่วงเวลาดังกล่าว นักประพันธ์ทั้งสองพยายาม 
ก้าวข้ามแนวดนตรี  ครั้นเมื่อปี ค.ศ. 1889 ณ งานนิทรรศการกรุงปารีส (Paris Exhibition)  
ท าให้เดอบุสซีและราเวลได้แรงบันดาลใจจากดนตรีกาเมลันและ (Gamelan) อีกทั้งสังคีตลักษณ์ 
ออสตินาโต (ostinato) (Mawer, 2000) ประกอบกับอิทธิพลจากเสียงระฆังและฆ้อง รวมถึงเครื่อง
กระทบอื่น ๆ ของกาเมลัน  

โทรุ ทาเคมิตซึ (Toru Takemitsu 1930 -1996) นักประพันธ์ชาวญี่ปุ่น มีแนวคิดและกลวิธี
ในการประพันธ์ที่จะผสมผสานดนตรีตะวันออกและตะวันตก บทประพันธ์ของทาเคมิตซึแสดงให้เห็น
การพัฒนาที่มีความโดดเด่นในด้านสุนทรียศาสตร์และองค์ประกอบทางดนตรี อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึง
วิวัฒนาการในการประพันธ์ที่มีลักษณะในการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม ผลงานการประพันธ์ที่มี
สุนทรียศาสตร์ตามแนวคิดของผู้คนตะวันออก (Lie, 2011) ในด้านการประพันธ์และการบรรเลงยังคง
ต้องค านึงถึงสุนทรียภาพทางด้านเสียง และความสมดุลในการประพันธ์เพื่อน าไปสู่มิติใหม่ของการ
สร้างสรรค์ระหว่างดนตรีพื้นบ้านและดนตรีคลาสสิกตะวันตก คีตกวีหลายท่านได้ใช้กระบวนการคิดที่
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แสดงให้เห็นในเชิงสัญลักษณ์ว่าผู้ใดเป็นผู้ประพันธ์ในลักษณะของอัตลักษณ์ในการประพันธ์ 
กระบวนการคิดเหล่านี้มีความสัมพันธ์กับความรู้สึก และประสบการณ์ของผู้ประพันธ์ และรูปแบบ
ลักษณะทางดนตร ีท าให้ดนตรีในปัจจุบันแสดงออกถึงกระบวนการการรับรู้ผ่านอารมณ์และความรู้สึก 
เพื่อให้ผู้สร้างสรรค์ผลงานน าเสนอในรูปแบบใหม่ ท าให้การสร้างสรรค์ผลงานดนตรีมีความสัมพันธ์
ระหว่างรูปแบบการจัดวางเสียงโดยมนุษย์ และรูปแบบของการผลิตเสียงขณะที่เป็นการสื่อสาร
ระหว่างกันของมนุษย ์

 ผู้วิจัยได้ศึกษาบทประพันธ์ทรีโอผลงานล าดับที่  498 ของโมสาร์ทและบทประพันธ์ 
ทรีโอผลงานล าดับที่ 83 ของบรุค จากการศึกษาพบว่า ทั้งสองบทประพันธ์ทรีโอนี้มีการผสมผสาน
เครื่องดนตรีชนิดเดียวกัน ได้แก่ วิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน โดยโมสาร์ทได้ใช้เทคนิคการประพันธ์
ผ่านแนวความคิดคาเดนซา (cadenza) ของแต่ละเครื่องดนตรี แสดงให้เห็นว่าโมสาร์ทมีความเข้าใจ
การบรรเลงของแต่ละเครื่องดนตรีดังกล่าวเป็นอย่างดี อีกทั้งการใช้การประดับโน้ต เพื่อแสดงให้เห็น
ถึงการพัฒนาความคิดของผู้ประพันธ์จากแนวความคิดคาเดนซา ในส่วนบทประพันธ์ทรีโอของบรุค  
ได้พัฒนาแนวความคิดจากส าเนียงเพลงพื้นบ้านในรูปแบบที่เป็นอุดมคติสุนทรียศาสตร์ของนัก
ประพันธ์ในยุคโรแมนติก โดยการเล่าเรื่องราว บรรยาย พรรณาถึงความรู้สึกผ่านดนตรีน าเสนอ
รูปแบบบทเพลงในบทเพลงลักษณะพิเศษ (character piece)  

2.3 ทฤษฎีและแนวคิดส าเนียงดนตรพีื้นบา้น 

จากแรงบันดาลใจและอิทธิพลทางดนตรีจากเครื่องดนตรีแคน ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ เป็น
เครื่องดนตรีที่ท ามาจากไม้ไผ่ ใช้วิธีการเป่าลมลงไปในแคน  มีเสียงที่เป็นในลักษณะโพลิโฟนี  โดยมี
ลักษณะของการใช้ลมเป่าเหมือนกับเครื่องอักคอร์เดียนในส่วนของความเข้มเสียงขึ้นอยู่กับความแรง
ของลมที่ เป่าลงไปในแคน ส่วนมากพบความเข้มเสียงที่อยู่ ในลักษณะที่แคบ (Miller, 1999)  
โดยส าเนียงดนตรีพื้นบ้านที่ผู้วิจัยศึกษาส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดงนี้ได้
เรียนรู้มาจากผู้บรรเลงแคนจากการถ่ายทอดส าเนียงดนตรีให้กับผู้วิจัย ซึ่งจะน าไปสู่การพัฒนาทาง
ความคิดที่เกิดจากกระบวนการในการเรียนรู้ การตีความ การบรรเลง และการส่งต่อดนตรีโดยมี
แนวคิดที่อนุรักษ์ผ่านการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมโดยเฉพาะย่างยิ่งวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านและ
ดนตรีคลาสสิกตะวันตก สู่การสร้างสรรค์บทประพันธ์และการแสดงดนตรีเพื่อให้เกิดคุณค่า 
และการท านุบ ารุงรักษาดนตรีพื้นบ้านผ่านความร่วมสมัย  
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2.3.1 ส าเนียงดนตรทีี่เป็นแรงบันดาลใจจากกลุ่มชาติพันธ์ุม้ง  

 บทเพลงปีใหม่ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ตามความเชื่อที่อัญเชิญเทพยดาลงมาร่วมฉลอง 
และอวยพรในช่วงปีใหม่ประกอบกับการร่ายร า โดยแนวท านองมีลักษณะที่เรียบง่าย และสั้น น าไปสู่
การบรรเลงที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับการใช้คีตปฏิภาณ (Saehan, 2017)  ในงานวิจัยชิ้นนี้ได้ใช้
แนวคิดโดยผู้วิจัยได้ศึกษาจังหวะเท้าของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งด้วย จังหวะเท้าของท านองดนตรีม้งนี้มี
ด้วยกันทั้งสิ้น 16 ก้าวจังหวะเท้า ดังภาพที่ 2 ลักษณะการก้าวเดินในแต่ละชุดแสดงให้เห็นถึงจังหวะ
เท้าที่มีความสัมพันธ์กับท านองเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งที่ผู้วิจัยศึกษา ดังภาพที่ 3 จังหวะเท้าของม้ง
นี้จะแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับงานประพันธ์ผ่านการคลี่คลายแนวความคิดของผู้วิจัย  

 ผู้วิจัยได้ถอดแนวท านองและบันทึกโน้ตในลักษณะดนตรีตะวันตก รวมถึงการถอดจังหวะเท้า
ของการร่ายร าประกอบแนวท านองดังกล่าว ได้ดังต่อไปน้ี 

 

ภาพที่ 2 จังหวะเท้าที่มีความสัมพันธ์กับแนวท านองของท านองเพลงม้ง 
 

 
ภาพที่ 3 แนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง จากการจดบันทึกของผู้วิจัย 
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2.3.2 ส าเนียงดนตรีที่เป็นแรงบันดาลใจจากกลุ่มชาติพันธ์ุลาหู่ด า  

บทเพลง ยีมีฮะ มีนาฮะเว เป็นภาษาลาหู่ หมายถึง เพลงจีบสาว บรรเลงโดยหน่อซือหล่ะ 
แคนไม้ไผ่ขนาดเล็ก (Chasuae Painethitham, 2017) บทเพลงดังกล่าวถึงการพรรณาความรักที่มีต่อ
หญิงสาวแม้อยู่ห่างไกล ในการบรรเลงของทั้งสองพ่อเฒ่านั้นมีลักษณะการเดินท านองแบบการใช้  
คีตปฏิภาณผสมผสานในแนวท านองที่มีลักษณะซ้ าไปมา แต่เปลี่ยนวิธีการน าเสนอดนตรีในแต่ละครั้ง 
แสดงให้เห็นถึงความเรียบง่ายของส าเนียงดนตรีที่ส่งผลต่อบริบทของชุมชน  

 ผู้วิจัยได้ถอดแนวท านองและบันทึกโน้ตในลักษณะดนตรีตะวันตก ได้ดังต่อไปน้ี ดังภาพที่ 4  

 

ภาพที่ 4 แนวท านองจากท านองเพลงกลุ่มชาติพันธ์ุลาหู่ด า จากการจดบันทึกของผู้วิจัย 

2.3.3 ท านองเพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากกลุ่มชาติพันธ์ุลาหู่แดง 

บทเพลง “เก็บผัก” จากกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง แนวท านองสะท้อนให้เห็นถึงความเรียบง่าย
ของผู้คนในชุมชน และวิถีการด าเนินชีวิตแบบเกษตรกรรม (Jaku, 2017) ประกอบกับบทเพลงมี
หน้าที่ในการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มคนโดยผู้วิจัยได้ถอดแนวท านองและบันทึกโน้ตในลักษณะ
ของดนตรแีบบตะวันตก ดังภาพที่ 5  

 

ภาพที่ 5 แนวท านองจากท านองเพลงกลุ่มชาติพันธ์ุลาหู่แดง จากการจดบันทึกของผู้วิจัย 
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2.4 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการประพันธ์  

ผู้วิจัยได้ศึกษาบทประพันธ์ดนตรีตะวันตกมีความชัดเจนในด้านวิธีการสร้างสรรค์ ซึ่งเห็นได้
จากโครงสร้างบทประพันธ์มากกว่าตะวันออกผ่านกระบวนการคิดที่เป็นระบบ อีกทั้งยังมีระเบียบ  
แบบแผนซึ่งเป็นลักษณะการสั่งสมทางปัญญาซึ่งส่งผลต่อความเข้าใจในการใช้เหตุและผล น าไปสู่
ลักษณะบทประพันธ์ที่มีแนวความคิดทางมานุษยวิทยาดนตรีที่มีการพัฒนาในด้านการจัดเก็บรวบรวม
ซึ่งน าไปสู่การสร้างสรรค์ ผู้วิจัยตระหนักถึงการเก็บรวบรวมดนตรีพื้นบ้านของนักมานุษยวิทยาดนตรี 
เพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์เพื่อต่อยอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรี ผู้วิจัยจึงได้หาแนวทางในการเรียนรู้ 
การตีความ การบรรเลง และการส่งต่อดนตรีในรูปแบบการประพันธ์ในหลายลักษณะผ่านส าเนียง
ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ ซึ่งบทประพันธ์จะแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของดนตรีที่ส่งผลต่อผู้คนในสังคม  
วิถีชีวิต รวมถึงสุนทรียศาสตร์ของดนตรีพื้นบ้านต่อไปในรูปแบบของดนตรีร่วมสมัย การผสมผสานองค์
ความรู้ทางดนตรีที่น าไปสู่การสร้างสรรค์ดนตรีข้ามวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมีหลากหลายกระบวนวิธี 
เทคนิคการบรรเลงและการน าเสนอที่ผู้วิจัยมีความสนใจเพื่อน าไปสู่กระบวนการทางความคิดในการ
ประพันธ์ดังต่อไปน้ี 

2.4.1 การประพันธ์โดยใช้แนวคิดแบบอินดีเทอร์มินาซี (indeterminacy) 

 แนวคิดการประพันธ์แบบอินดีเทอร์มินาซี ซึ่งเป็นลักษณะรูปแบบที่ไม่คงที่ น าไปสู่การเปิด
โอกาสให้ผู้บรรเลงมีความยืดหยุ่นในการตีความการบรรเลงของบทประพันธ์ บทประพันธ์ในรูปแบบ
อินดีเทอร์มินาซีจะมีความสัมพันธ์แบบสุ่มเลือกใช้องค์ประกอบในด้านจังหวะ ความเข้มเสียง  
ผู้บรรเลงสามารถใช้ทักษะทางความคิดโดยใช้คีตปฏิภาณเพื่อน าไปสู่กระบวนการบรรเลงจาก
องค์ประกอบสร้างของบทประพันธ์ในลักษณะอินดีเทอร์มิเนซี โดยมีผลลัพธ์ในการบรรเลงดนตรีที่คาด
เดาไม่ได้แต่อยู่ภายใต้แนวท านองย่อยที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ขึ้น โดยชี้ให้เห็นถึงมุมมองและความ
เป็นไปได้ในการบรรเลง กระบวนการท างานของงานประพันธ์แบบอินดีเทอมินาซีเป็นการบันทึกโน้ตที่
ยังไม่ก าหนด ทั้งนี้ต้องไม่ประพันธ์แบบการบันทึกโน้ตแบบขนบทั่วไป จากนั้นผู้บรรเลงเลือกใช้โน้ต
เหล่านั้นโดยการบรรเลงมีความสัมพันธ์กับการใช้คีตปฏิภาณ โดยผู้ประพันธ์ล าดับกลุ่มโน้ตให้เคลื่อนที่
ไปมาในลักษณะสุ่มโดยสร้างหลักเกณฑ์ให้กับโน้ตเหล่านั้นท าให้ดนตรีชนิดนี้มีความซับซ้อนใน
กระบวนการอย่างมาก  
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ผู้ประพันธ์ต้องค านึงถึงกลุ่มโน้ตและจังหวะ อีกทั้งการควบคุมลักษณะเสียง สั้น-ยาว-เบา-ดัง 
ความเข้มเสียง สีสันเสียงด้วย (Cope, 1997) เพื่อเป็นแนวทางแก่ผู้บรรเลงสามารถตีความบทเพลง
ภายใต้ขอบเขตที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ไว้ โดยผู้ประพันธ์เพลงในลักษณะนี้มีความตั้งใจที่จะยอมให้ 
 ผู้บรรเลงได้ใช้ทักษะคีตปฏิภาณ ในการประดับประดาตกแต่งเหมือนกับดนตรีบาโรคถึงการใช้  
คีตปฏิภาณในดนตรีแจ๊ส แสดงให้เห็นว่าดนตรีร่วมสมัยในลักษณะนี้ให้อิสระในการบรรเลงแก่ 
ผู้บรรเลง โดยเปิดโอกาสให้ได้ผลลัพธ์ในการตัดสินใจที่นักดนตรีบรรเลงอย่างตั้งใจ ดนตรีแบบอินดี
เทอมินาซีนี้มีลักษณะการใช้การบรรเลงและความคิดในผ่านตรรกะจากบทประพันธ์ ด้วยเหตุนี้ผู้ฟัง
ต้องมีความเข้าใจในกระบวนการท างานของดนตรีด้วย ท าให้ดนตรีลักษณะนี้สามารถเป็นเครื่องมือใน
การบรรเลงดนตรีที่น่าสนใจ  

2.4.2 การบรรเลงโดยใช้คีตปฏิภาณ (improvisation) 

 กาเบรียล โซลิส นักดนตรีวิทยาได้กล่าวไว้ว่า การศึกษาทางด้านคีตปฏิภาณจะกลายเป็น
กระบวนทรรศน์พื้นฐานในการศึกษาทางด้านดนตรี ซึ่งสมเหตุสมผลในด้านการศึกษาเพราะเป็น
สัญชาติญาณในการสร้างงานดนตรี โซลิสไดช้ี้ให้เหน็ถึงแนวทางในการบรรเลงที่สามารถบรรเลงโดยใช้
แนวความคิดด้านการใช้คีตปฏิภาณ ผู้บรรเลงสามารถหยิบยกประเด็นในส าเนียงดนตรีน าไปสู่การ
สร้างสรรค์หลากหลายรูปแบบ (Solid, 2009) ในศตวรรษที่ 18 ผู้ประพันธ์เป็นผู้แสดง และผู้บรรเลง
เป็นผู้ประพันธ์ด้วยเช่นกัน นอกจากนี้การแสดงในทุก ๆ ครั้งเป็นย่อมเป็นสิ่งใหม่ ยกตัวอย่างเช่น  
บทประพันธ์ของโมสาร์ทถูกออกแบบให้แสดงในฐานะผู้ที่มีพรสวรรค์ทางด้านการแสดง อีกทั้งในบท
ประพันธ์ของโมสาร์ทได้แสดงให้เห็นถึงรูปแบบที่หลากหลายของจังหวะและเนื้อดนตรี โดยการ
ยกตัวอย่างเปรียบเทียบช้ีให้เห็นถึงธรรมชาติของการใช้ประดับโน้ต (Levin, 2009) 

2.4.3 การพัฒนาโมทีฟ (motivic development) 

 การพัฒนาโมทีฟเป็นอีกเทคนิคการประพันธ์แบบหนึ่งที่ผู้วิจัยสนใจในการสร้างองค์ประกอบ
เพื่อพัฒนาแนวท านองของโมทีฟที่เกิดขึ้นจะถูกพัฒนาการโดยผ่านองค์ประกอบดนตรีและการยืด
ขยาย การผสมผสาน และการเลียนแบบผ่านท่วงท านองเสียงประสาน ทั้งนี้องค์ประกอบจะถูกเปลี่ยน
กระบวนการทีจ่ะน าไปสู่อัตลักษณ์ของดนตรีที่ผู้วิจัยได้ผลจากการวิเคราะห์หรือสังเคราะห์ น าไปสู่การ
จัดวางองค์ประกอบทางดนตรีใหม่ได้ (Persichetti, 1961) อีกทั้งการแปรท านอง เป็นเทคนิคการ
ประพันธ์ดนตรีในการแปรท านอง จังหวะ เสียงประสาน (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2552) ซึ่งเป็นพื้นฐานใน
การประพันธ์โดยการแปรท านองนี้อยู่บนขององค์ประกอบทางดนตรีโดยสามารถพัฒนาไปยังแต่ส่วน
ต่าง ๆ ของบทประพันธไ์ด้ โดยที่ผู้ฟังสามารถจดจ าถึงองค์ประกอบทางดนตรีเดิม  
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การแปรท านองยังเป็นรูปแบบหนึ่งของการพัฒนาโมทีฟด้วย โดยสามารถเกิดขึ้นได้ในรูปแบบ 
อาทิ การคงท านองเดิมไว้โดยไม่แปรเปลี่ยนรูปท านอง  การยืนพ้ืนดนตรีด้วยแนวเบสในลักษณะออสติ
นาโต การก าหนดตามโครงสร้างของเสียงประสาน เป็นต้น รูปแบบของการแปรท านองมิได้มีการ
ก าหนดตายตัวว่าควรประพันธ์ออกมาในลักษณะใด ผู้ประพันธ์สามารถใช้แนวคิดในการแปรท านอง
ออกมาในรูปแบบอื่น ๆ ได้ (Nelson, 2002) รูปแบบของการแปรท านองเป็นพื้นฐานส าคัญในการ
ประพันธ์ดนตรีตะวันตกจวบจนในศตวรรษที่ 20 นักประพันธ์ได้พัฒนารูปแบบ เทคนิคในการประพันธ์ 
และฉันทลักษณ์ทางดนตรีซึ่งนักดนตรีสามารถเข้าถึงผลงานประพันธ์นั้น ๆ ได้ ล้วนแล้วแต่น าไปสู่
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีอีกหลากหลายลักษณะ   

 2.4.4 การประพันธ์เพลงแบบหลากลีลา (rhapsody)  

 รูปแบบของการประพันธ์ที่ไม่แน่นอน โดยผู้ประพันธ์เรียบเรียงให้เนื้อหาทางดนตรีมีลักษณะ
ที่วิจิตรตามเครื่องดนตรีของบทประพันธ์ แสดงให้เห็นถึงการอวดฝีมือขั้นสูงของ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 
2552) บทเพลงหลากลีลาเหล่านี้ยังเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงแนวคิดในกระแสดนตรีแบบชาตินิยม ดัง
จะเห็นได้จากชื่อบทประพันธ์ อาทิ เพลงเดี่ยวเปียโนกับวงดุริยางค์และวงดนตรีแจ๊ส (Rhapsody in 
Blue)  ของเกิร์ชวิน ที่มีกลิ่นอายของดนตรีแจ๊สแบบอเมริกัน  บทประพันธ์เปียโนแรปโซดี 19 บท 
ของลิซต์ และบทประพันธ์อื่นๆ ซึ่งชี้ให้เห็นว่าแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทเพลงในลักษณะ
ดังกล่าวนี้มักมีแนวคิดแบบการใช้รูปแบบของคีตปฏิภาณในการประพันธ์ซ่อนอยู่ (Rink, 2000) 

2.4.5 เสียงค้าง (drone) 

เสียงค้างเป็นรูปแบบของการบรรเลงแคน มีการก าเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของโน้ตฐาน
ของบันไดเสียงนั้น ๆ  สามารถท าให้เกิดเสียงที่ต่อเนื่องมีลักษณะเป็นเสียงฐานหรือโน้ตตัวแรกของ
บันไดเสียง หรือขั้นคู่ โดยส่วนใหญ่เสียงค้างจะได้ยินในช่วงคู่สี่เพอร์เฟค ช่วงคู่ห้าเพอร์เฟค และช่วงคู่
แปด  เสียงค้างนี้พบในระดับเสียงที่ต่ าในขณะที่บรรเลงแนวท านองที่  ซึ่งเป็นเสียงประสานและเป็น
โน้ตประดับในขณะเดียวกันของส าเนียงดนตรีที่บรรเลงโดยแคน  (Adler, 2010)  

ผู้บรรเลงแคนสามารถใช้ทักษะในการพัฒนาแนวท านองหรือการใช้การประดับโน้ตไปพร้อม
กันกับเสียงค้างของแคนซึ่งมีลักษณะเหมือนการบรรเลงแบบการใช้คีตปฏิภาณของผู้บรรเลง เช่น 
ลักษณะการใช้โน้ตสะบัด การใช้รัวโน้ต อีกทั้งยังสามารถบรรเลงเน้นให้เป็นคอร์ด ท าให้ส าเนียงของ
แคนมีความเป็นอัตลักษณ์ เสียงค้างของแคนนี้ขึ้นอยู่กับบันไดเสียงของเครื่องดนตรีแคน โดยมี
ลักษณะเฉพาะของส าเนียงแคนหรือทางแคน ขึ้นอยู่กับแต่ละพื้นที่วัฒนธรรม 
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2.4.6 การใช้สายเปล่า (open string) และการบรรเลงเป็นคอร์ด (chording)  

 ผู้วิจัยนึกถึงการบรรเลงคอร์ดแบบเครื่องดนตรีแคน ที่สามารถแสดงให้เห็นถึงสีสันของคอร์ด 
ผ่านขึ้นคู่ที่เป็นแนวคิดในการใช้เสียงค้างแบบแคน ด้วยเทคนิคการประพันธ์และการบรรเลงด้วยการ
บรรเลงโดยใช้สายเปล่า สามารถสร้างความน่าสนใจให้กับบทประพันธ์ ซึ่งเสียงจากการบรรเลงใน
เทคนิคนี้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างสายเปล่าเป็นช่วงคู่ห้า และช่วงคู่เสียงอื่น ๆ ผ่านการกด
บางสายเพื่อให้เกิดการผสมเสียงของคอร์ดที่มีความแตกต่างกันไปในบทประพันธ์ โดยการบรรเลง
วิธีการนี้ท าให้เสียงมีลักษณะเปิดหรือเสียงค้าง อีกทั้งผู้บรรเลงสามารถน าเสนอในรูปแบบของคอร์ด
ข้ามสายท าให้เกิดสีสันในการสร้างสรรค์บทประพันธ์  

 จากทฤษฎีและแนวคิดที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาข้างต้นนี้ จะน าไปสู่การสร้างสรรค์กระบวนการ
สร้างสรรค์บทประพันธ์และการแสดงดนตรีที่ยังคงสาระส าคัญของส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน น าไปสู่การ
ส่งต่อส าเนียงดนตรีในรูปแบบที่มีความร่วมสมัย     



บทที่ 3  
อรรถาธิบาย 

 ลม-กระซิบ-พราย บทประพันธ์ร่วมสมัยในรูปแบบเชมเบอร์อองซอมเบลอ ที่ผู้วิจัยได้รับ 
แรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากความเรียบง่ายของส าเนียงดนตรี อีกทั้งองค์ประกอบที่ไม่
ซับซ้อนของดนตรีพื้นบ้าน ที่เกิดจากวิถีการด าเนินชีวิต รวมถึงธรรมชาติที่เป็นบริบทของผู้คนกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ม้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดง ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่อ าเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน อีกทั้งผู้วิจัย
มีความสนใจในการเชื่อมโยงดนตรีระหว่างโลกตะวันตกและตะวันออก เพื่อสร้างสรรค์ผลงานใน
ลักษณะของดนตรีเชมเบอร์ในรูปแบบบทประพันธ์ร่วมสมัยโดยมิให้สูญเสียสาระส าคัญของดนตรี 

 ภายใต้ขอบเขตในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้นั้น ที่เกิดจากกระบวนการ
ตีความจากผู้วิจัย โดยน าเสนอบทประพันธ์ทั้ง 3 บทที่มีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ดังต่อไปนี้  

3.1 บทประพนัธ์ ลม ‘The Winds’ ส าหรับเดี่ยววิโอลา  

3.1.1 ภาพรวมของบทประพันธ์ 

 แรงบันดาลใจจากส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งมีองค์ประกอบที่มีความเรียบง่าย  
บทประพันธ์นี้เกิดจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์โครงสร้างทางดนตรีในรูปแบบการตีความใหม่บน
พื้นฐานของแนวท านองเดิม จากเสียงบรรเลงเดี่ยวของแคนม้งสู่การบรรเลงเดี่ยวของวิโอลาในบท
ประพันธ์ช้ินนี้ ผู้บรรเลงสามารถวิเคราะห์ในการเลือกใช้องค์ประกอบที่ถูกก าหนดขึ้นจากงานประพันธ์
ในลักษณะการบรรเลงเป็นเแบบอินดีเทอร์มินาซีผ่านมุมมองดังต่อไปน้ี 

 1) การด ารงไว้ซึ่งกลุ่มระดับเสียง โดยผู้วิจัยได้คงไว้ซึ่งโน้ตแต่เปลี่ยนสลับระดับเสียง 
 2) คงไว้ซึ่งรูปทรงของแนวท านองเดิม การประยุกต์สีสันเสียงในขณะที่ยังคงรูปทรงเดิมของ
แนวท านองเดิม 
 3) การพัฒนาหน่วยท านองย่อย โดยการน าแนวท านองซึ่งเป็นวัตถุดิบมาวิเคราะห์และ
สังเคราะห์ รวมถึงทิศทางของจังหวะเท้าที่มีความสัมพันธ์กับท านองเพลงม้ง ซึ่งจะน าไปสู่พัฒนาเป็น
กลายเป็นการย่อยท านอง (fragmentation) เพื่อน าไปใช้เป็นองค์ประกอบในการบรรเลงอีกส่วนหนึ่ง  

 บทประพันธ์ช้ินนี้ต้องอาศัยคีตปฏิภาณของผู้บรรเลง ผลลัพธ์ที่เกิดจากการที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์
ซึ่งตั้งอยู่บนพื้นฐานของความสร้างสรรค์บนอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง โดยผู้วิจัย
มิไดมุ้่งหวังให้การบรรเลงในแต่ละครั้งต้องมีความเหมือนกันในลักษณะการเตรียมตัวล่วงหน้า  
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3.1.2 กระบวนวิธีการประพันธ์ 

 กระบวนการท างานข้ามวัฒนธรรมของผลงานชิ้นนี้อยู่บนพื้นฐานของดนตรีตะวันตก 
โดยสามารถจ าแนกขั้นตอนออกเป็น 4 ขั้นตอนดังต่อไปนี้  

 ขั้นที่ 1 เรียนรู้ - จากการบรรเลงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง การบรรเลงดนตรีร่วมกันกับนักดนตรี
พื้นบ้านอีกทั้งยังเรียนรู้วิธีการบรรเลงจากผู้บรรเลงแคน 
 ขั้นที่ 2 วิเคราะห์ - การบันทึกโน้ต แบบดนตรีตะวันตก น าไปสู่การวิเคราะห์แนวท านอง 
องค์ประกอบ รวมถึงการประกอบสร้างของแนวท านอง  
 ขั้นที่ 3 การสังเคราะห์และการสร้างสรรค์ - น าผลจากการวิเคราะห์ในขั้นที่ 2 สู่กระบวนการ
สร้างสรรค์ผ่านแนวคิดรูปที่เป็นนามธรรม โดยค านึงถึงทิศทางของประโยคเพลง น าไปสู่ผลลัพธ์ที่เป็น
ผลงานการประพันธ์ที่มีแนวคิดแบบดนตรีอินดีเทอร์มินาซี  
 ขั้นที่ 4 ตีความและส่งต่อบทเพลง น าผลลัพธ์ที่ได้จากขั้นที่ 3 มาใช้เป็นองค์ประกอบในการ
บรรเลงแก่ผู้บรรเลง  

 เมื่อด าเนินการตามขั้นตอนดังกล่าวแล้วจะเห็นถึงความเชื่อมโยงของกระบวนการสร้างสรรค์
บทประพันธ์ ผลลัพธ์จะสะท้อนให้เห็นถึงโครงการสร้างของดนตรีพื้นบ้าน ให้มีความสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์หลักในการบรรเลงดนตรีข้ามวัฒนธรรม โดยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงใช้ทักษะ 
คีตปฏิภาณส่วนตนผนวกเข้าไปในผลงานการประพันธ์ช้ินนี้ด้วย ดังภาพที่ 6  
 

 
 

ภาพที่ 6 กระบวนวิธีการประพันธ์การท างานดนตรีข้ามส าเนียงดนตรีม้ง 

3.1.3 ส าเนียงดนตรีเดิมของกลุ่มชาติพันธ์ุม้ง  

 งานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้มีการจัดเก็บไฟล์เสียงที่ใช้ในการประพันธ์ โดยได้มีการการบันทึกเสียง 
ณ อ าเภอปางมะผ้า โดยอาจารย์อานันท์ นาคคง นักมานุษยวิทยาดนตรี เมื่ อปี พ.ศ. 2551 ซึ่งไฟล์
เสียงดังกล่าวได้ถูกน าเสนอในรายการวิทยุขององค์การสื่อสารมวลชลแห่งประเทศไทย (อสมท.)  
โดยมีอานันท์ นาคคง เป็นผู้ด าเนินรายการด้วยตนเอง บทเพลงดังกล่าวเป็นวรรณกรรมเพลงที่ส าคัญ

Creation Analysis New  

Performance 
Traditional 
Performance 



20 
 
ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งที่บรรเลงด้วยแคนม้ง ซึ่งโดยปกติแล้วบทเพลงนี้จะบรรเลงเพื่อสร้างปฏิสัมพันธ์ใน
กลุ่มชุมชน อาทิ งานขึ้นปีใหม่ซึ่งอยู่ระหว่างเดือนธันวาคมถึงเดือนมกราคมของทุกปี  

 ท านองเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งนี้มีลักษณะที่เรียบง่ายและเป็นท านองสั้น โดยการบรรเลง
จะบรรเลงซ้ าไปมาของแนวท านองผ่านความจ าของผู้บรรเลง เมื่อบรรเลงไปได้ครู่หนึ่งแล้วผู้บรรเลง
แคนก็เริ่มที่จะใช้การบรรเลงแบบคีตปฏิภาณผสมผสานเข้าไปด้วย แต่ยังคงรู้สึกถึงแนวท านองเพลงอยู่  
แนวท านองสามารถจ าแนกได้ออกเป็นจ านวน 4 ระดับเสียง ได้แก่ โด (Do) เร (Re) มี (Mi)  
และ ซอล (Sol) ดังภาพที่ 7 

 
ภาพที่ 7 การวิเคราะห์โครงสร้างของท านองเพลงกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

 จากการศึกษาพบว่า ดังภาพที่ 7 ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ถึงประโยคเพลง (phrasing) 
โดยการก ากับด้วยอักษรโรมันไว้ (rehearsal mark) เพื่อสะดวกต่อการวิเคราะห์ ได้แก่ ประโยคเพลง 
A, B, C, D และ E น าไปสู่การวิเคราะห์โครงสร้างได้ดังต่อไปนี ้

ประโยคเพลง A: ความคงที่ของประโยคเพลง (constant pitch) เริ่มต้นด้วยโน้ตตัว “ซอล”  

และจบประโยคเพลงด้วยโน้ต “ซอล” 

ประโยคเพลง B: การเปลี่ยนแปลงของระดับเสียง (changing of pitch) เป็นประโยคเพลงที่
สองของท านองเริ่มต้นด้วยโน้ตตัว “ซอล” และจบที่โน้ตตัว “มี”  

ประโยคเพลง C และ E: มีความเหมือนกัน (similarity)  ประโยคทั้งสองส่วนนี้มีความ
เหมือนกันในด้านจังหวะและล าดับโน้ต ได้แก่ “เร” “โด” และ “ม”ี  

ประโยคเพลง D: การขยายท านอง (extension) การเพิ่มเติมโน้ต “เร” ลงในโมทีฟ  

 จากการศึกษาพบว่า แนวท านองสามารถจ าแนกออกเป็นสองส่วน มีความคล้ายคลึงกัน
ระหว่างประโยคเพลง A และ ประโยคเพลง B โดยมีการใช้รูปแบบจังหวะ (rhythmic pattern)  

ความคงที่ของประโยค

เพลง Pitch 
การเปลี่ยนแปลงของระดับเสียง 

การขยายท านอง กลับมาเหมือน C 
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และเริ่มต้นโน้ตเดียวกัน แต่มีทิศทางการจบประโยคเพลงที่ตรงข้ามกันโดยประโยคเพลง A  
จบประโยคเพลงด้วยโน้ตเดียวกันซึ่งเป็นทิศทางเดียวกัน แต่ในประโยคเพลง B จบประโยคเพลงด้วย
โน้ตที่ต่างกันซึ่งเป็นทิศทางที่ไม่สอดคล้องกันกับประโยคเพลง A ซึ่งแตกต่างจากประโยคเพลง C, D 
และ E ที่อยู่ในรูปโมทีฟเดียวกัน โดยประโยคเพลง D มีส่วนขยายท านองด้วยโน้ต “เร”  

3.1.4 จากแนวท านองเดิมสู่การสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ 

 ผลการวิเคราะห์แนวท านอง ท าให้เห็นถึงโครงสร้างที่ผู้วิจัยจะใช้ผลจากการวิเคราะห์ในการ
สร้างสรรค์บทประพันธ์ในลักษณะของการวาดทิศทางจากต้นถึงปลายของแต่ละประโยคเพลง ซึ่งจะ
ชี้ให้เห็นแนวทางในการพัฒนาแนวท านอง ดังภาพที่ 8 
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วิเคราะห์แนวท านอง การสร้างสรรค์ผ่านทิศทางของ
ประโยคเพลง 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 การสร้างสรรค์จากผลการวิเคราะห์แนวท านองเดิมผ่านทิศทางของประโยคเพลง 
 
 ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากการเทคนิคการแปรท านอง และอินดีเทอมินาซี ในการประพันธ์
เพลงซึ่งได้รับอิทธิพลทางความคิดจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านเดิม การประพันธ์ชิ้นนี้อยู่ภายใต้แนวคิด
ของระดับเสียง จังหวะ และฉันทลักษณ์ ผลจากการวิเคราะห์ประโยคเพลง ท าให้ผู้วิจัยได้ศึกษาถึง
คุณลักษณะของเครื่องดนตรีแคน เพื่อเป็นแนวคิดในการประพันธ์ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงมุมมองของ
ผู้วิจัยผ่านส าเนียงพื้นบ้านจากการบรรเลงด้วยแคนในคุณลักษณะต่าง ๆ รวมถึงความเข้าใจและการ
ตัดสินใจเลือกใชอ้งค์ประกอบทางดนตรีในบทประพันธ์ ดังต่อไปนี ้
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 ระดับเสียง  

 บทประพันธ์ช้ินนี้ได้ใช้ข้อจ ากัดในเรื่องของระดับเสียงในการประพันธ์จากแนวท านองพ้ืนบ้าน
เดิมซึ่งประกอบได้ด้วยโน้ต 4 ระดับเสียง ได้แก่ โด (Do) เร (Re) มี (Mi) และซอล (Sol)  
 เสียงค้าง (drone)  
 ในดนตรีพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง โดยปกติเครื่องแคนนิยมบรรเลงคล้ายคู่สี่ระหว่างโน้ต 
ซอล และ โด (perfert forth) และคู่ห้าระหว่างโน้ต โด และ ซอล ท าให้เกิดเสียงหึ่งประหนึ่งดังแนว
ประสานที่ส าคญั  

 ความเข้มเสียง  
 จากส าเนียงการบรรเลงของแคนท าให้เห็นถงึความนุ่มนวลของส าเนียงดนตรี อีกทั้งมีสสีัน
ของน้ าเสียง (timbre) ท าให้ความรู้สึกของแนวท านองมีความเบาและโปร่ง (transparent)  

 จังหวะ  
 จากการบรรเลงของแนวท านองพื้นบ้าน มีความยืดหยุ่นของจังหวะแต่ยังคงรู้สึกถึงจังหวะ 
(pulse) อยู่เสมอ  

 การประดับโน้ต 
 ในแนวทางการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง นิยมใช้การประดับโน้ตอย่างอิสระ 
ซึ่งมีลักษณะคล้ายคลึงกับการใช้คีตปฏิภาณของผู้บรรเลง  

3.1.5 การสร้างสรรค์บทประพันธ์  

 จากแนวคิดด้านบนนี้ จะน าไปสู่การประพันธ์ในลักษณะการบรรเลงดนตรีข้ามวัฒนธรรมโดย
การแปรรูปทางส าเนียงดนตรีพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งจากแคนสู่เครื่องดนตรีตะวันตกวิโอลา  
โดยยังสามารถคงแนวความคิดทางผ่านโครงสร้างของส าเนียงดนตรีเดิมได้ดังต่อไปนี้  

 1) การสร้างสรรค์ที่ 1 กลุ่มระดับเสียง (pitch class): การคงเดิมของกลุ่มระดับเสียงโดยการ
เปลี่ยนระดับเสียง 

 การสร้างบทประพันธ์ที่มีนุ่มนวลและโปร่ง เป็นแนวคิดในด้านความเข้มเสียงในลักษณะที่มี
ความอ่อนนุ่มแบบเครื่องดนตรีแคน โดยธรรมชาติของแคนมีการบรรเลงที่ใช้เทคนิคเสียงค้างเป็นเสียง
ประสานส าคัญ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์การประพันธ์แบบแนวท านองเดิมโดยเปลี่ยนรูปร่าง ( shape)  
ของแนวท านองโดยไม่ค านึ งถึ งช่วง เสียงสูงหรือต่ า ทั้งนี้ ใช้รูปแบบการบรรเลงแบบฮาร์โมนิก 
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บนสายโด (sul C) โดยก ากับเป็นเลขโรมัน “III.” และสายซอล (sul G) โดยก ากับเป็นเลขโรมัน “IV.” 
บนเครื่องวิโอลาเพียงสายเดียว ดังภาพที่ 9 

 
ภาพที่ 9 การประพันธ์โดยให้สีสันเสียงคงเดิมจากการเปลี่ยนระดับเสียง 

 2) การสร้างสรรค์ที่ 2 เค้าโครงเดิมของแนวท านอง (melodic contour): การประยุกต์สีสัน
เสียงโดยการรักษาได้ซึ่งเค้าโครงของแนวท านองเดิม 

 การสร้างสรรค์นี้มุ่งเน้นการคงที่ของเค้าโครงแนวท านองเดิมสู่การสร้างสรรค์ความโปร่งและ
นุ่มนวล ดังภาพที่ 9 โดยการประพันธ์ในส่วนนี้ใช้เทคนิคการโดยการใช้เทคนิคการบรรเลงฮาร์โมนิกส์
ด้วยกันสองแบบได้แก่ ฮาร์โมนิกส์แบบเนเชอรัล (natural harmonic) และฮาร์โมนิกส์ปลอม 
(artificial harmonic) ซึ่งจะท าให้การบรรเลงยังคงรูปร่างของแนวท านองเดิม ทั้งนี้ได้ใช้ศักยภาพใน
การบรรเลงของเครื่องสายวิโอลา ซึ่งมีความแตกต่างจากการสร้างสรรค์ที่ 1 ที่เปลี่ยนระดับเสียงโดย 
ไม่ค านึงถึงช่วงเสียงสูงหรือต่ า ดังภาพที่ 10 

 
ภาพที่ 10 เค้าโครงของแนวท านองเดิม 
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ภาพที่ 11 การประยกุต์สีสันเสียงโดยการรักษาเค้าโครงของแนวท านองเดิม 

 3) การสร้างสรรค์ที่ 3 การพฒันาแนวท านอง: การยังอยู่ของอัตลักษณ์ (identity) ของแนว
ท านองเดิมสู่การประพันธ์ในลักษณะการยอ่ยท านอง 

 จากการศึกษาของผู้วิจัยในด้านการวิเคราะห์แนวท านองสู่การสร้างสรรค์ผ่านทิศทางของ
ประโยคเพลง ดังภาพที่ 11 ซึ่งเป็นองค์ประกอบในการสังเคราะห์ (synthesis) บทประพันธ์ใน
ลักษณะของการย่อยท านองซึ่งมีความเชื่อมโยงในแนวความคิดการพัฒนาแนวท านองในการ
สร้างสรรค์บทประพันธ์  

 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ผ่านการวิเคราะห์เพื่อสร้างองค์ประกอบบทประพันธ์เพื่อใช้ในการบรรเลง
ดนตรีแบบอินดีเทอร์มินาซี จากการศึกษาพบว่า มีด้วยกัน 4 ลักษณะทั้งที่เหมือนกันและแตกต่างกัน
ดังที่วิเคราะห์ โดยการสร้างสรรค์ที่ โดยการสร้างสรรค์ที่ 3 นี้ได้ใช้มุมมองจากการศึกษาของผู้วิจัยผ่าน
ส าเนียงพื้นบ้านในการประพันธ์ได้ดังต่อไปน้ี  

 ประโยคเพลง A 
จากผลการวิเคราะห์ของประโยคเพลง A ที่แสดงให้เห็นความคงที่ของประโยคเพลง เริ่มต้น

ด้วยโน้ตตัว “ซอล” และจบประโยคเพลงด้วยโน้ต “ซอล” น าไปสู่การสร้างสรรค์ดนตรีโดยผู้วิจัยได้
ประพันธ์การเริ่มตน้และจบลงของส่วนย่อยท านอง ซึ่งอยู่ในศูนย์กลางเสียง “โด” (tone centre) โดย
ใช้คู่ห้า ท าเลียนเสียงค้างแบบการบรรเลงแคน อีกทั้งการใช้ความเข้มเสียงที่อยู่ในระดับเสียงทีเ่บามาก  
ผนวกกับเทคนิคการบรรเลงของเครื่องสายตะวันตกในการใช้คันชักสีใกล้หย่อง (sul ponticello) 
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แสดงให้เห็นถึงส าเนียงดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นในลักษณะสร้างสรรค์เสียงที่แปลกออกไปจากปกติ และได้
ใช้เทคนิคการดีดสาย (pizzicato) ผสมอยู่ในประโยคเพลง A  ดังภาพที่ 12 

 
ภาพที่ 12 โครงสร้างประโยคเพลง A 

ประโยคเพลง B 
จากผลการวิเคราะห์ของประโยคเพลง B กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงของระดับเสียงจากต้น

ประโยคและท้ายประโยคมีลักษณะที่ไม่เหมือนกันโดยเริ่มต้นด้วยโน้ตตัว “ซอล” และจบที่โน้ตตัว 
“มี” น าไปสู่การสร้างหน่วยย่อยท านองโดยผู้วิจัยได้ประพันธ์โดยก าหนดให้ยังคงมีเทคนิคเสียงค้าง
เหมือนกับประโยคเพลง A แต่ในขณะเดียวกันได้ผนวกให้มีเทคนิคการบรรเลงโดยใช้นิ้วมือซ้ายดีดสาย 
(left-hand pizzicato) และความเข้มเสียงที่มีลักษณะเน้นโดยใช้เครื่องหมาย “>” (accent) และ
เครื่องหมาย “sf” (sfozando) โดยมีจุดมุ่งหมายให้ผู้บรรเลงได้เลือกใช้องค์ประกอบจากหน่วยย่อย
ท านองและเพิ่มสีสันให้กับบทประพันธ์ ดังภาพที ่13 

 
ภาพที่ 13 โครงสร้างประโยคเพลง B 

 ประโยคเพลง C และ E 

 จากผลการวิเคราะห์ของประโยคเพลง C และ E นั้นแสดงให้เห็นถึงความเหมือนกันในด้าน
จังหวะและล าดับโน้ต โดยประกอบด้วยโน้ต “เร” “โด” และ “มี” ตามล าดับโน้ตของแนวท านองเดิม
ซึ่งเป็นโมทีฟที่ส าคัญโดยการประพันธ์ในส่วนย่อยท านองนี้มีแนวคิดผ่านมุมมองที่แตกต่าง  และการ
พลิกกลับตามทิศทางของประโยคเพลง โดยมีโครงสร้างความเข้มของเสียงผ่านการดังขึ้นทีละน้อย 
(crescendo) ในประโยคเพลง C ดังภาพที่ 14 ซึ่งมีความแตกต่างกันประโยคเพลง E ที่มีลักษณะ
ความเข้มเสียงในทางตรงกับข้ามโดยก าหนดให้เบาลงทีละน้อย (decrescendo) ดังภาพที่ 15 ทั้งสอง
หน่วยย่อยท านองนี้สามารถบรรเลงโดยใช้วิธีสีโดยคันชักหรือใช้นิ้วดีดสายได้ทั้งสองวิธี โดยได้เปิด
โอกาสให้ผู้บรรเลงสามารถเลือกใช้ความเข้มเสียงในช่วงระหว่างเบามากไปจนถึงดังมากได้ (pp – ff) 
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ภาพที่ 14 โครงสร้างประโยคเพลง C 

 
ภาพที่ 15 โครงสร้างประโยคเพลง E 

 ประโยคเพลง D 
  จากผลการวิเคราะห์ประโยคเพลง D ซึ่งแสดงถึงการขยายแนวท านองของประโยคเพลง C 
และ E โดยการเพ่ิมโน้ตตัว “เร” ลงไปในแนวท านองโมทีฟดังกล่าวนั้นในด้านการประพันธ์ในส่วนย่อย
ท านองนี้ ผู้วิจัยได้พัฒนาแนวท านองประโยคเพลง D ด้วยการใช้เทคนิคการประพันธ์แบบย้อนทาง 
(retrograde) กับประโยคเพลง C และ D ทั้งนี้ลักษณะการบรรเลงคล้ายคลึงกันกับประโยค 
เพลง C และ D ด้วยการให้ผู้บรรเลงเลือกใช้การสีของคันชักหรือใช้นิ้วดีดในการบรรเลง รวมถึงการให้
ผู้บรรเลงสามารถเลือกระดับความเข้มเสียงตั้งแต่เบามากไปจนถึงดังมากได้ ดังภาพที่ 16 

 

 
ภาพที่ 16 โครงสร้างประโยคเพลง D 

 

3.1.6 การบรรเลงบทประพันธ์ในลักษณะอนิดีเทอร์มินาซ ี

 ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงวิธีการบรรเลงในลักษณะอินดีเทอร์มินาซีซึ่งสามารถเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้
มีโอกาสเลือกใช้องค์ประกอบที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์ขึ้นไว้ทั้งการสร้างสรรค์ทั้ง 3 ลักษณะ ซึ่งได้แก่  

 การสร้างสรรค์ที่ 1 กลุ่มระดับเสียง: การคงเดิมของสีสันเสียงโดยการเปลี่ยนระดับเสียง 
 การสร้างสรรค์ที่ 2 เค้าโครงเดิมของแนวท านอง: การประยุกต์สีสันเสียงโดยการรักษาได้ซึ่ง
เค้าโครงของแนวท านองเดิม 
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 การสร้างสรรค์ที่ 3 การพัฒนาแนวท านอง: การยังอยู่ของอัตลักษณ์ของแนวท านองเดิมสู่การ
ประพันธใ์นลักษณะการย่อยท านอง 

 โดยผู้วิจัยได้ก าหนดให้บทประพันธ์ชิ้นนี้ให้มีการบรรเลงในวิธีการดังต่อไปน้ี  

1) เลือกใช้องค์ประกอบจากการสร้างสรรค์ที่ 1 และการสร้างสรรค์ที่ 2 ผู้บรรเลงสามารถ

เลือกใช้องค์ประกอบดังกล่าวเพื่อบรรเลงในลักษณะอินดีเทอร์มินาซี  

2) เลือกใช้องค์ประกอบจากการสร้างสรรค์ที่ 3 ผสมผสานการบรรเลงกับการสร้างสรรค์ที่ 1 

และการสร้างสรรค์ที่ 2 ในการประกอบเป็นบทเพลงที่เกิดจากแนวคิดอินดีเทอร์มินาซี 

3) จากการผสมผสานของการสร้างสรรค์ที่1, 2 และ 3 จะน าไปสู่การบรรเลงโดยผสมผสาน

กับการใช้คีตปฏิภาณของผู้บรรเลง 

ผู้วิจัยได้ค านึงถึงการตีความบทประพันธ์ โดยให้แนวทางแก่ผู้บรรเลงในการบรรเลงโดยยังคง
รักษาองค์ประกอบทางดนตรีในรูปแบบของระดับเสียง แนวท านอง รวมถึงความเข้มของเสียง  
จากการสร้างสรรค์ทั้ง 3 รูปแบบเป็นมุมมองที่ได้จากการคิดวิเคราะห์แนวท านอง น าไปสู่กระบวนการ
การสังเคราะห์แนวท านองดังกล่าว สู่การบรรเลงดนตรีในลักษณะข้ามวัฒนธรรมซึ่งมีโครงสร้างที่
แตกต่างบทประพันธ์อื่น ๆ อย่างไรก็ตามผลลัพธ์ของการสร้างสรรค์ทั้ง 3 ส่วนนี้ได้มีความเชื่อมโยงกับ 
ผู้บรรเลงซึ่งต้องใช้ทักษะในการเลือกองค์ประกอบจากการสร้างสรรค์ดังกล่าวควบคู่กับการใช้ทักษะ
คีตปฏิภาณในการบรรเลงควบคู่ไปด้วย ทั้งนี้เนื้อหาทางดนตรีกับกระบวนการบรรเลงดนตรีข้าม
วัฒนธรรมดังกล่าวน าไปสู่รูปแบบของการสร้างสรรค์ซึ่งผู้วิจัยมีความตั้งใจในการสร้างหน่วยท านอง
ย่อยเป็นฐานคิดให้กับผู้บรรเลง รวมถึงการเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้ตีความบทประพันธ์ด้วย 

จากการศึกษาพบว่า งานประพันธ์ในลักษณะอินดีเทอร์มินาซีนี้สามารถบรรเลงในลักษณะ
การด้นหรือการใช้คีตปฏิภาณได้ โดยงานประพันธ์ในลักษณะดังกล่าวสามารถสร้างแรงบันดาลใจใน
การพัฒนาแนวคิดทางการประพันธ์และบรรเลงในมิติการสร้างสรรค์อีกรูปแบบหนึ่ง รวมทั้งงาน
ประพันธ์นี้สามารถสร้างสรรค์ผ่านการบรรเลงและตีความบทประพันธ์โดยผู้บรรเลง ซึ่งสะท้อนให้เห็น
ถึงคุณค่าในดนตรีพื้นบ้านเดิมที่มีความสุขุมลุ่มลึก 
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3.2 บทประพนัธ์ กระซบิ ‘The Whispers’ ส าหรบัวิโอลา คลาริเนต็ และเปียโน         

3.2.1 ภาพรวมของบทประพันธ์ 

 บทประพันธ์ กระซิบ ‘The Whispers’ บทประพันธ์ส าหรับวิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน 
ได้รับแรงบันดาลใจจากท านองของชนเผ่าชาติพันธุ์ลาหู่ด า ในขณะที่ท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมกับ
กลุ่มชาติพันธุ์ แนวท านองพื้นบ้านได้อธิบายถึงการสูญเสียผู้ซึ่งเป็นที่รักโดยยังคงอาลัยและคิดถึง 
ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากจากส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ดังกล่าวพร้อมกันกับการเลือกใช้ 
วงดนตรีเชมเบอร์ที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีวิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน โดยได้ศึกษาบทประพันธ์
ของโมสาร์ท ในบทประพันธ์ทรีโอ ผลงานล าดับที่ 498 และคีตกวีบรุค ในบทประพันธ์ทรีโอ ผลงาน
ล าดับที่ 83 ซึ่งทั้งสองบทประพันธ์ทรีโอที่กล่าวถึงล้วนแล้วแต่มีการเลือกใช้เครื่องดนตรีเดียวกัน ได้แก่  
วิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน ผู้วิจัยจึงได้ใช้แนวคิดในรูปแบบวงดนตรีเชมเบอร์ดังกล่าวในการ
ประพันธ์ที่มีการผสมผสานท าให้ระลึกถึงความสงบของพื้นที่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและอารมณ์ที่มี
ความสงบนิ่ง และถูกน าเสนอท่วงท านองและองค์ประกอบสร้างทางดนตรทีี่เต็มไปด้วยความรู้สึก 

 บทประพันธ์ชิ้นนี้ถือได้ว่าเป็นการสนทนาระหว่างสองวัฒนธรรมดนตรี ซึ่งได้แก่ แนวท านอง
ของวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า และการถ่ายทอดส าเนียงผ่านบริบทของดนตรีใน
วัฒนธรรมตะวันตก โดยการพัฒนาเทคนิคการบรรเลง ส าเนียงดนตรีและเสียงจากแนวคิดทั้งสอง
วัฒนธรรมในระหว่างที่มีการบูรณาการทางความคิดในองค์ประกอบที่ผู้บรรเลงสามารถใช้คีตปฏิภาณ
ในการบรรเลงโดยหยิบยืมจากองค์ประกอบจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน  

 4.2.2 กระบวนวิธีการประพันธ์ 

 ผู้วิจัยมีแนวคิดจากการประพันธ์จากการท างานในลักษณะบูรณาการกับกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า 
โดยกระบวนการท างานได้เปิดมุมมองมิติใหม่ทางดนตรีให้กับผู้วิจัยได้เข้าใจบริบททางสังคมของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ในแง่มุมของการรับรู้ความรู้สึกต่าง ๆ ท าให้ผู้วิจัยไดร้ับแรงบันดาลใจจากดนตรีที่มีความเรียบ
ง่ายและคุณค่าของดนตรีที่ส่งผลต่อบริบทของชุมชนและสังคม น าไปสู่การประพันธ์ดนตรีส าหรับวง
ดนตรีเชมเบอร์ที่ผสมผสานองค์ประกอบของดนตรีพื้นบ้านในลักษณะผสมผสานการใช้คีตปฏิภาณ
ของผู้บรรเลงในการส่งต่อของความคิดในบทประพันธ ์

 จากการศึกษาแนวท านองดนตรีพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธ์ลาหู่ด า เพื่อน าไปสู่แนวทางในการ
สร้างสรรค์บทประพันธ์ที่มีแนวความคิดที่ยังอนุรักษ์ท านองไว้ในบทประพันธ์ ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนใน
การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นน้ีไว้ทั้งหมด 4 ขั้นตอน ดังต่อไปน้ี  
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 ขั้นที่ 1 การเรียนรู้ – จากการบรรเลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า โดยการบรรเลงร่วมกันกับนัก
ดนตรีพื้นบ้านในด้านการจดจ าแนวท านองเพลง ความหมายของบทเพลง และกระบวนวิธีการสื่อสาร
จากหมอแคน  
 ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์ – การจดบันทึกโน้ตในรูปแบบดนตรีตะวันตก ซึ่งน าไปสู่การวิเคราะห์
แนวท านองรวมถึงบริบทของวัฒนธรรมในกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า  
 ขั้นที่ 3 การประพันธ์ – การประพันธ์เพลงในรูปแบบการประพันธ์แบบดนตรีตะวันตก โดย
การพัฒนาแนวความคิดจากแนวท านองเดิม เพื่อสร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงดนตรีเชมเบอร์ 
ส าหรับเครื่องดนตรีวิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน  
 ขั้นที่ 4 การบรรเลง – จากการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์น าไปสู่วิธีการน าเสนอในด้าน
การบรรเลง โดยผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการบรรเลงดนตรีข้ามวัฒนธรรมเพื่อชี้ให้เห็นถึงบริบทและ
ความงามของแนวท านองดนตรีพ้ืนบ้านในรูปแบบของความร่วมสมัย  

 ขั้นตอนกระบวนวิธีการประพันธ์ข้างต้นจะน าไปสู่ความเชื่อมโยงในการตีความในการบรรเลง
ของกลุ่มนักดนตรีเชมเบอร์ที่บรรเลง ผู้วิจัยต้องการน าเสนอด้านการจ าลองบริบทการรับรู้และผัสสะ
ของพื้นที่ในกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด าในขณะนั้น ทั้งนี้ เพื่อเพิ่มอรรถรสทางดนตรีในบทประพันธ์  
ผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณน าเสนอในงานประพันธ์ชิ้นนี้ได้เพิ่มเติม โดยไม่ให้เสีย
อรรถรสของส าเนียงดนตรี ดังภาพที่ 17  

 

 
ภาพที่ 17 กระบวนวิธีการประพันธ์การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมดนตรีลาหู่ด า 

3.2.3 ส าเนียงดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า 

 ส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธ์ลาหู่ด ามีความเรียบง่ายและเต็มไปด้วยความหมายในการเล่า
เรื่องของนักดนตรีพื้นบ้าน มีเนื้อหาทางดนตรีที่มีความยืดหยุ่น อัตราจังหวะมีความเป็นอิสระของแต่
ละท านองเพลง โดยแนวท านองดนตรีพื้นบ้านชิ้นนี้นักดนตรีพื้นบ้านจะบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ โดยมี
ลักษณะของการใช้คีตปฏิภาณผสมอยู่ด้วยระหว่างการบรรเลง ดังเช่น การเล่นจังหวะขัด ซึ่งมิได้ท าให้
การรับรู้แนวท านองเดิมของบทเพลงได้เลือนหายไป ผู้วิจัยได้พยายามบันทึกโน้ตในรูปแบบของการ
รับรู้ทางดนตรีตะวันตก ด้วยการใช้สัญลักษณ์ “’” (tick) แทนเส้นกั้นเต็มห้องเพื่อแสดงให้เห็นถึง
ความยืดหยุ่นของแนวท านอง ดังภาพที่ 18 

Performance Composing Analysis Learning 
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ภาพที่ 18 แนวท านองดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า 

3.2.4 จากแนวท านองเดิมสู่การสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาบทประพันธ์ทรีโอของโมสาร์ทและบรุคพบว่า ผลงานการประพันธ์ทั้งสองชิ้นนี้
มีการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่เหมือนกัน ซึ่งได้แก่ วิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน บทประพันธ์ทั้งสองชิ้นมี
การบรรเลงมีการพัฒนาแนวท านองที่ส าคัญในของแต่ละเครื่องดนตรีในบทประพันธ์ ทั้งสองบท
ประพันธ์นี้แสดงให้เห็นถึงผสมผสานส าเนยีงดนตรีระหว่างเครื่องดนตรีทั้งสามชิ้นอย่างสวยงาม  

 ผู้วิจัยได้แนวความคิดจากบทประพันธ์ทรีโอทั้งสองชิ้น เพื่อน ามาพัฒนาบทประพันธ์โดยใช้
การพัฒนาแนวท านองเดิมจากกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า ในรูปแบบการประพันธ์แบบตะวันตกผ่านการ  
ใช้สีสันของคอร์ดและเทคนิคการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง ซึ่งจะน าเสนอความสงบ 
และความเงียบในการบรรเลง โดยผู้บรรเลงสามารถเติมเต็มบทประพันธ์ด้วยการเพิ่มทักษะทางด้าน            
คีตปฏิภาณน าไปสู่การสร้างอรรถรสในการส่งต่อบทประพันธ์สู่ผู้ฟัง  

3.2.5 การสร้างสรรค์บทประพันธ์ 

 บทประพันธ์ กระซิบ “The Whispers” น าเสนอแนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด าซึ่ง
แสดงถึงกลิ่นอายของดนตรีพื้นบ้าน ผู้วิจัยได้พยายามเข้าใจวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านและดนตรี
ตะวันตกซึ่งมิให้สูญเสียสาระส าคัญของดนตรี โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้  

 ในด้านการพัฒนาท านอง บทประพันธ์ชิ้นนี้ได้พยายามสร้างบทสนทนา ระหว่างเครื่องดนตรี 
วิ โอลา คลาริ เน็ต และเปียโน ซึ่ ง เป็นการผสมผสานเครื่องดนตรี ในลักษณะเดียวกันกับ  
ทรีโอของโมสาร์ทและบรุค ดังที่กล่าวไว้ข้างต้น ด้วยการประยุกต์องค์ประกอบของส าเนียงดนตรีที่ 
น ามาจากดนตรีพื้นบ้านมาใช้ในบทประพันธ์  

 บทประพันธ์เริ่มต้นด้วยการรัว บนเปียโนในลักษณะที่เป็นการบรรเลงช่วงคู่แปด เสียงต่ า ท า
ให้เกิดการสร้างสีสัน กับการให้อิสระกับนักเปียโนบรรเลงเสียงอื่น ๆ ในรูปแบบของช่วงคู่แปด ท าให้
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เกิดสีสันที่ต่อเนื่องของพื้นดนตรี (texture) และการจ าลองภาพบริบทที่แสดงถึงความสงบของพื้นที่ใน
กลุ่มชาติพันธ์ุ ดังภาพที่ 19 

 
ภาพที่ 19 แสดงถึงการเริ่มต้นของบทประพนัธ์ที่เริ่มด้วยการรัวในโน้ตช่วงเสียงต่ า 

 บทประพันธ์ถูกน าเสนอต่อด้วยแนวท านองเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด าด้วยวิโอลา  
และตามด้วยเครื่องคลาริเน็ตเข้ามามีส่วนร่วมในลักษณะของการสนทนาดนตรีระหว่างวิโอลาและ 
คลาริเน็ตซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ได้รับการพัฒนามาจากแนวท านองหลัก ดังภาพที่ 20 
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ภาพที่ 20 แนวท านองเดิมบนแนววิโอลาและคลาริเน็ตเข้ามารับช่วงต่อจากแนววิโอลา 
แนววิโอลาและเปียโนน าเสนอแนวท านองอีกครั้งในลักษณะของการแปรท านองโดยในแนว  

วิโอลาได้ใช้เทคนิคการบรรเลงในลักษณะของคอร์ดแตก แต่ในขณะที่แนวเปียโนได้เลือกใช้

องค์ประกอบของแนวท านองเดิม ซึ่งเกิดการคาบเกี่ยวกันของท านองเพลง น าไปสู่การสร้างสีสันของ

บทประพันธ์ที่ยังคงรักษาแนวท านองเดิมไว้ ดังภาพที่ 21 
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ภาพที่ 21 แสดงการแปรท านองเดิมของวิโอลาและเปียโน 
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 ในช่วงท้ายของบทประพันธ์ คลาริเน็ตได้กลับมาน าเสนอท านองหลักอีกครั้งหนึ่ง ในลักษณะ
ของการต่อต้านกับความหนาแน่นของการเรียบเรียงเสียงประสานด้วย แสดงให้เห็นถึงความเข้มเสียง
ที่ลดลงจนน ากลับไปสู่ความรู้สึกสงบในช่วงตอนจบของบทประพันธ์  ดังภาพที่ 22 

 
ภาพที่ 22 การน าเสนอในช่วงท้ายของการประพันธ์น าไปสู่ความสงบ 

  



36 
 

3.2.6 การบรรเลงบทประพันธ์ 

 จากการประพันธ์ดังกล่าวผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้มีความยืดหยุ่นและตีความ อีกทั้ง
ผู้วิจัยมีความตั้งใจให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณในการบรรเลงด้วยโดยใช้จินตนาการเข้ามามีส่วนในการ
ท าความเข้าใจในเนื้อหาของบทประพันธ์ โดยผู้บรรเลงท าหน้าที่โน้มน้าวความคิดของผู้ฟังตาม
ประสบการณ์ดนตรีของแต่ละคน ผ่านแนวความคิดที่มีความสงบ น าไปสู่การสร้างบริบทของความรู้สึก
ทั้งในรูปของผัสสะ ท าให้ผู้บรรเลงสามารถน าเสนอการตีความผ่านกลุ่มวงดนตรีเชมเบอร์ได้อีกรูปแบบ
หนึ่ง  

 จากการศึกษาพบว่า การบรรเลงดนตรีข้ามวัฒนธรรมของบทประพันธ์ชิ้นนี้ ผู้บรรเลงสามารถ
ตอบสนองกับการเพิ่มส าเนียงดนตรีเข้าไปในบทประพันธ์ในลักษณะของการใช้คีตปฏิภาณได้โดยไม่
สูญเสียสาระส าคัญผ่านทักษะการบรรเลงและความเข้าใจในดนตรีสู่การแสดงดนตรีที่สามารถสื่อสาร
ได้ตรงกับความต้ังใจของผู้วิจัยภายใต้บริบทของความสงบ 
 
3.3 บทประพนัธ์ พราย ‘The Whisperers’ ส าหรับวงสตริงควอรเ์ท็ต 

3.3.1 ภาพรวมของบทประพันธ์ 

จากแนวท านองเพลงเก็บผักของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง แสดงให้เห็นถึงวิถีในการด าเนินชีวิต
ผ่านส าเนียงดนตรีที่เรียบง่าย และเป็นกิจกรรมดนตรีของคนในชุมชนให้ปฏิสัมพันธ์และความเป็นน้ า
หนึ่งใจเดียวกัน น าไปสู่การสร้างบทประพันธ์ในรูปแบบสตริงควอร์เท็ตประกอบไปด้วยแนวไวโอลิน 1 
ไวโอลิน 2 วิโอลา และเชลโล ซึ่งผู้วิจัยต้องการคงรูปแบบของแนวความคิดที่เป็นดนตรีเชมเบอร์ไว้
น าไปสู่การน าเสนอในรูปแบบงานประพันธ์ที่ผสมผสานการข้ามวัฒนธรรมดนตรีระหว่างตะวันตกและ
ตะวันออก โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแนวการประพันธ์ในลักษณะดังกล่าวจากบทประพันธ์สตริงควอร์เต็ท
ของเดอบุสซี และราเวล น าไปสู่แนวความคิดสร้างสรรค์ในการบทประพันธ์ ‘The Whisperers’  

3.3.2 กระบวนวิธีการประพันธ์ 

 บทประพันธ์เพลง พราย ‘The Whisperers’ นี้ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวท านองดนตรีพื้นบ้านของ
กลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง เพื่อน าไปสู่แนวทางในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่มีลักษณะการท างานดนตรี
ข้ามวัฒนธรรมในรูปแบบของดนตรีเชมเบอร์ โดยมีแนวคิดที่ได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมดนตรีของ
เดอบุสซี และราเวล ทั้งนี้ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของบทประพันธ์ไว้ทั้งสิ้น 3 กระบวนเพลง ได้แก่  
เร็ว ช้า เร็ว ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของฉันทลักษณ์ทางดนตรีตะวันตก โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ได้แก่ 
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การพัฒนาแนวท านอง การแปรท านอง อีกทั้งการใช้เสี ยงประสานในรูปแบบกลุ่มเสียงกัด  
ในการสร้างสรรค์บทประพันธ์  

 ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานไว้ 4 ขั้นตอน ดังต่อไปน้ี ดังภาพที ่23 

 ขั้นที่ 1 การเรียนรู้ – จากการบรรเลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ และการจดจ าแนวท านองเพลง 
เป็นกระบวนวิธีการสื่อสารจากหมอแคนรวมถึงการเต้นร าในรูปแบบของลาหู่แดง เพื่อให้เข้าใจบริบท
ในการรับใช้สังคมของส าเนียงดนตรีนั้น 
 ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ – โดยการจดบันทึกโน้ตในรูปแบบดนตรีตะวันตก  
ซึ่ งน าไปสู่การวิ เคราะห์แนวท านองรวมถึงบริบทของวัฒนธรรมในกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง  
เพื่อวางโครงสร้างของบทประพันธ์ในรูปแบบของฉันทลักษณ์ดนตรีตะวันตกโดยมีลักษณะ เร็ว-ช้า-เร็ว
 ขั้นที่ 3 การประพันธ์ – การประพันธ์เพลงในรูปแบบการประพันธ์แบบดนตรีตะวันตก  
โดยการพัฒนาแนวความคิดจากแนวท านองเดิม และการแปรท านอง อีกทั้งยังใช้เสียงประสานใน
รูปแบบกลุ่มเสียงกัด และการผสามผสานอัตราจังหวะเพื่อสร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงดนตรี 
เชมเบอร์ ส าหรับวงสตริงควอร์เท็ต 

 ขั้นที่ 4 การบรรเลง – จากการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์น าไปสู่วิธีการน าเสนอในด้าน
การบรรเลงน าไปสู่การส่งต่อดนตรีให้กับผู้ฟังในรูปแบบของวงสตริงควอร์เท็ตโดยยังคงอนุรักษ์ส าเนียง
ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดงไว ้

 
ภาพที่ 23 กระบวนวิธีการประพันธ์การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมดนตรีลาหู่แดง 

 
3.3.3 ส าเนียงดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง  

 แนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดงนี้บรรเลงโดยเครื่องดนตรีแคน ผู้วิจัยได้ศึกษานี้มีความ
น่าสนใจในเรื่องระดับเสียง ดังภาพที่ 24 แสดงให้เห็นว่าระดับเสียงที่มีอยู่ในแนวท านองประกอบไป
ด้วย โน้ต “ลา” “เร” เป็นหลัก โดยแฝงโน้ตตัว “โด” ในช่วงท้ายของท านองเพลงไว้ซึ่งมีลักษณะ
เหมือนการสร้างสีสันของแนวท านอง อีกทั้งขั้นคู่ที่ส าคัญของแนวท านองมีคู่ห้าเพอร์เฟคและ 
คู่สี่เพอร์เฟค เป็นหลักในการด าเนินท านอง  

Performance Composing 
Analysis/ 

Synthesis 
Learning 
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ภาพที่ 24 แนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง 

 จากการวิเคราะห์ ท าให้ผู้วิจัยสามารถใช้องค์ประกอบของแนวท านองนี้ในการสร้างสรรค์  
บทประพันธ์ผ่านการผสมเสียง อีกทั้งสามารถพัฒนาแนวท านอง การแปรท านอง การเลือกใช้เสียง
ประสานแบบกลุ่มเสียงกดั และรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบออสตินาโตในการสร้างอรรถรสทางดนตรี 

3.3.4 จากแนวท านองสู่การสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาบทประพันธ์สตริงควอร์เต็ทของเดอบุสซี และราเวล พบว่าบทประพันธ์ทั้งสอง
มีกลิ่นอายความเป็นตะวันออก สืบเนื่องด้วยจากอิทธิพลของดนตรีกาเมลัน การผสมสีสันเสียงของบท
ประพันธ์ทั้งสองบทนั้นมีการพัฒนาแนวท านองที่มีความน่าสนใจ อีกทั้งการเลือกใช้เสียงประสานที่มี
การผสมผสานส าเนียงดนตรีตะวันออก และการใช้สังคีตลักษณ์แบบออสตินาโต 

 ผู้วิจัยในฐานะนักดนตรีเครื่องสายเล็งเห็นถึงการพัฒนาแนวคิดในการข้ามวัฒนธรรม  
จากผลงานการประพันธ์ของเดอบุสซี และราเวล จึงได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพันธ์
โดยมีแนวคิดในการที่จะพัฒนาแนวท านอง การแปรท านอง และเสียง ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง อีก
ทั้งมุ่งเน้นพัฒนาการบรรเลงส าเนียงของแคนมาเป็นวงสตริงควอร์เต็ทในการผสมผสานส าเนียงดนตรี
ในรูปแบบวงสตริงควอร์เต็ท 

3.3.5 การสร้างสรรค์บทประพันธ์ 

 บทประพันธ์ พราย ‘The Whisperers’ น าเสนอแนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง ผ่าน
องค์ประกอบดนตรีที่ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดในการพัฒนาแนวท านอง การแปรท านอง และเสียงประสาน
ในรูปแบบกลุ่มเสียงกัด อีกทั้งผู้วิจัยต้องการที่จะผสมผสานดนตรีพื้นบ้านและดนตรีตะวันตกโดยมิให้
สูญเสียสาระส าคัญของดนตรีเดิม ภายใต้แนวคิดในการท างานข้ามวัฒนธรรมดนตรี ซึ่งน าไปสู่บท
สนทนาของกลุ่มวงสตริงควอร์เท็ตที่มีรูปแบบการบรรเลงเต็มศักยภาพของกลุ่มเครื่องสายตะวันตก  
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1) กระบวนเพลงที่ 1 Presto  

 ในกระบวนเพลงแรก ผู้วิจัยต้องการใช้แนวคิดที่มีลักษณะเสียงเหมือนเครื่องกระทบ อีกทั้งใช้
องค์ประกอบของแนวท านองเดิมในการประพันธ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งช่วงขั้นคู่สี่เฟอร์เฟค คู่ห้าเฟอร์เฟค 
และช่วงคู่แปด น าไปสู่แนวคิดในการพยายามใช้สายเปล่าในการประกอบสร้างบทประพันธ์ กระบวน
เพลงนี้อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 ซึ่งสามารถสอดรับกับความเป็นอัตราจังหวะ 3/4 ได้เป็นอย่างดี  
ท าให้บทประพันธ์มีความรู้สึกในจังหวะขัดอีกด้วยโดยส าเนียงดนตรียังมีความเป็นตะวันออก  
และยังคงความน่าสนใจและชวนติดตามให้กับผู้บรรเลงและผู้ชม  

 บทประพันธ์ เริ่มต้นด้วยการดีดสายของแนวไวโอลิน 2 ตามด้วยแนววิโอลา ในลักษณะการ
สร้างพื้นดนตรีในรูปแบบออสตินาโต ในอัตราจังหวะ 6/8 เป็นหลัก โดยมีแนวเชลโล บรรเลงด้วยการ
ดีดสายแบบเน้น (Bartók pizzicato) โดยใช้โน้ตส าคัญขององค์ประกอบจากแนวท านองเดิม  
โดย เฉพาะอย่างยิ่งคู่ห้าเพอร์เฟคโดยมีระดับเสียงที่ส าคัญได้แก่ “ลา” และ “เร” ดังภาพที่ 25 

 
ภาพที่ 25 เริม่ต้นบทประพันธ์ด้วยการเดินพื้นดนตรีแบบออสตินาโต 
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 การน าเสนอแนวท านองของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดงในท่อน B บนแนวไวโอลิน 1 โดยบรรเลง
ในอัตราจังหวะ 6/8 และสามารถนับเหมือนรูปแบบอัตราจังหวะ 3/4 ได้ทั้งน้ียังคงพื้นของแนวท านอง  
ออสตินาโตไว้โดยไม่รู้สึกถึงจังหวะขัด ดังภาพที่ 26 

 
ภาพที่ 26 การน าเสนอแนวท านองบนอัตราจังหวะ 6/8 

 การน าเสนอแนวท านองที่สองบรรเลงบนแนวไวโอลิน 1 โดยการพัฒนาแนวท านองหลักของ
แนวท านองเดิม ผสานกับการรัวของแนวการบรรเลงประกอบโดยแนวไวโอลิน 2 และแนววิโอลา  
ส่วนบนแนวเชลโลยังคงท าหน้าที่ให้จังหวะในลักษณะของคอร์ดที่ผสมกับสายเปล่า ให้ความรู้สึกถึง
จังหวะของบทประพันธ์ ดังภาพที่ 27 
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ภาพที่ 27 การน าเสนอแนวท านองที่สองของบทประพันธ์ 

 ท่อน F บนแนวไวโอลิน 1 กลับมาน าเสนอแนวท านองหลักอีกครั้งผ่านการดีดสาย โดยแนว
ไวโอลิน 2 ท าหน้าที่บรรเลงประกอบในลักษณะที่เป็นคอร์ดแตก (broken chord) ส่วนแนววิโอลา
และเชลโลบรรเลงเป็นพื้นผิวดนตรีผ่านการดีดสาย ท าให้เกิดการผสมสีสันเสียงระหว่างการสีและการ
ดีดสาย ดังภาพที่ 28 
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ภาพที่ 28 การผสมสีสันระหวา่งการสีและการดีดสาย 

 ท่อน G แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแนวบรรเลงโดยแนวท านองหลักอยู่บนแนวไวโอลิน 2  
ซึ่งแคนนอนไล่เลียนกันกับแนววิโอลา โดยแนวไวโอลินท าหน้าที่บรรเลงประกอบในลักษณะการ
บรรเลงด้วยการสีสองครั้งในแต่ละโน้ต (double note) โดยมีความสัมพันธ์กับแนวเชลโลลักษณะของ
เขบ็ตหนึ่งช้ัน ดังภาพที่ 29 

 
ภาพที่ 29 การย้ายแนวท านองหลักมาอยู่บนไวโอลิน 2 และแนววิโอลาที่มีลักษณะแคนนอน 
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 ท่อน H แสดงให้เห็นถึงการใช้ขั้นคู่ที่กว้าง พบช่วงคู่แปดมาก โดยผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับ
องค์ประกอบของแนวท านองเดิม รวมถึงการใช้โน้ต “เร” และ “ลา” และการใช้จังหวะที่ไม่ซับซ้อน
โดยก าหนดให้มีโน้ตตัวด าและเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นหลักในการประพันธ์ ท าให้บทประพันธ์รู้สึกกว้างซึ่ง
เป็นผลจากการใช้ขั้นคู่ที่กว้าง ดังภาพที่ 30 

 
ภาพที่ 30 ลักษณะการประพันธ์ที่ใช้ช่วงคู่แปด 
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 ท่อน I เป็นท่อนที่ใช้จบส่วนของท่อน H ในลกัษณะของท่อนเช่ือม ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการดีด
สายเปล่าของเครื่องดนตรีไวโอลิน วิโอลา และเชลโล โดยค านึงถึงการจัดวางทางด้านเวลาและความ
เงียบในการจัดวางองค์ประกอบทางดนตรี ดังภาพที่ 31 

 
ภาพที่ 31 การใช้เทคนิคการดีดสายเปล่าเพื่อใช้เป็นการเชื่อมระหว่างท่อน 

 ท่อน K ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเพิ่มความเข้มของเสียงและสีสันเสียงให้มีความหนามากขึ้นโดยการ
ใช้วิธีการบรรเลงด้วยการสีสองครั้ง บนแนวท านองในแนวไวโอลิน 2 และวิโอลาที่มีการสอดรับกัน 
เหมือนกับท่อน G ผนวกกับการรัวโน้ตบนแนวไวโอลิน 1 ดังภาพที่ 32 



45 
 

 
ภาพที่ 32 การเพิ่มความเข้มเสียงด้วยการสีสองครั้งและการรัว 

 จากท่อน K ผู้วิจัยเพิ่มความหนาแน่นของโน้ตและความเข้มเสียงในช่วงสุดท้ายของกระบวนเพลง 
น าไปสู่การจบกระบวนเพลงแรก พร้อมทั้งจังหวะเน้นโดยการกลับมาดีดสายเปล่าเป็นคอร์ดจาก
องค์ประกอบที่เกิดขึ้นมาก่อนหน้าอีกครั้งหนึ่ง ดังภาพที่ 33 
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ภาพที่ 33 การน าเสนอการจบกระบวนเพลงที่ 1 ด้วยการดีดคอร์ดบนสายเปล่า 

 
2) กระบวนเพลงที่ 2 Adagio  

 ผู้วิจัยใช้กระบวนเพลงที่ 2 เป็นท่อนพักระหว่างกระบวนเพลงที่ 1 และกระบวนเพลงที่ 3  
ซึ่งยังคงอยู่ในอัตราจังหวะสาม โดยใช้เครื่องหมายก าหนดอัตราจังหวะเป็น 3/2 โดยผู้วิจัยได้พัฒนา
ท านองจากส าเนียงดนตรีเดิมกับการยืดขยายโดยใช้กลุ่มเสียงกัดในการประพันธ์ ผู้วิจัยได้ก าหนด 
ชุดคอร์ดกลุ่มเสียงกัดไว้ดังนี้ ดังภาพที่ 34 

 
ภาพที่ 34 ชุดคอร์ดกลุ่มเสียงกัดเพื่อใช้ในการประพันธ์กระบวนเพลงที่ 2 

 เริ่มกระบวนเพลงที่สอง ผู้วิจัยได้จัดวางชุดคอร์ดกลุ่มเสียงกัดโดยการจัดวางกลุ่มเสียงให้มี  
การเคลื่อนไหวอย่างเป็นธรรมชาติผ่านการเลือกประดับโน้ต โดยการประพันธ์ในกระบวนเพลงที่ 2 น้ี 
ยังคงค านึงถึงองค์ประกอบโน้ตหลักเป็นส าคัญ  โดยก ากับความเข้มเสียงให้เบา ดังภาพที่ 35 
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ภาพที่ 35 การจัดวางองค์ประกอบจากชุดคอร์ดกลุ่มเสียงกัด 

 เมื่อจบชุดคอร์ดดังกล่าวมีการเชื่อมท่อนเพลงด้วยการรัวของแนวไวโอลิน 1 บนเทคนิคการสี
คันชักใกล้หย่องเพื่อให้ได้ผลลัพธ์เสียงที่แปลกออกไป ดังภาพที่ 36 ก่อนที่จะน าเสนอการเคลื่อนไหว
อีกครั้งในท่อน N บนแนววิโอลา โดยการเคลื่อนไหวท านองในแนววิโอลานี้ จะแสดงให้เห็นถึงการ
ประดับโน้ตโดยผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับโน้ตตัว “เร” ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญในการประพันธ์ ดังภาพที่ 
37 

 
ภาพที่ 36 แสดงการเชื่อมท่อนเพลงโดยการใช้เทคนิคการสีคันชักใกล้หย่อง 



48 
 

 
ภาพที่ 37 การเคลื่อนไหวท านองบนแนววิโอลา โดยให้ความส าคัญกับโนต้ "เร" 

 ผู้วิจัยได้พยายามจัดวางองค์ประกอบทางดนตรี โดยได้ให้แนวไวโอลิน 2 มีการเคลื่อนไหวซึ่ง
ล้อเลียนท านองจากการน าเสนอของแนววิโอลาก่อนหน้า โดยเพิ่มองค์ประกอบในลักษณะของโน้ต
สามพยางค์เพื่อให้เนื้อหาทางดนตรีมีความซับซ้อนทางเนื้อหาดนตรีโดยการเคลื่อนไหวของลักษณะ
ดังกล่าว ส่งต่อไปยังแนววิโอลาและแนวไวโอลิน 1 ด้วยท าให้เห็นการไหลของท านองที่ยังอยู่บน 
ชุดคอร์ดกลุ่มเสียงกัด ดังภาพที่ 38 

 
ภาพที่ 38 การเคลื่อนไหวของท านองที่ใช้การประดับโน้ตสามพยางค ์

 ท่อน P ผู้วิจัยได้ใช้บันไดเสียงโฮลโทน (whole tone scale) บนแนวไวโอลิน 2 โดยเริ่มจาก
โน้ตตัว “ที” เป็นบันไดเสียงโฮลโทนขาขึ้นไปยังโน้ตตัว “โดชาร์ป”ได้เพ่ิมความเข้มเสียงมากที่สุดถือได้
ว่าเป็นจุดสูงสุดของบทเพลง โดยแนววิโอลาเป็นแนวขับเคลื่อนความเข้มเสียงที่เพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ  
จากความเบาปานกลางไปจนดังจุดที่ดังที่สุดของกระบวนเพลงที่ 2 ดังภาพที่ 39 
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ภาพที่ 39 การเคลื่อนไหวของแนววิโอลาน าไปสู่ความเข้มเสียงสูงสุดของกระบวนเพลงที่ 2 

 ในช่วงสุดท้ายของกระบวนเพลงที่ 2 ผู้วิจัยน าเสนอโน้ตตัว “เร” โดยการขยายความยาวของ
โน้ตมีความยาวมากขึ้น สลับกับการใช้คู่เสียง “เร” และ “ลา”ระดับเสียงหลักของบทประพันธ์ 
ซึ่งได้แก่โน้ตตัว “เร” และ “ลา” ในแนวไวโอลิน 2 วิโอลา และเชลโล ในส่วนตอนท้ายของกระบวน
เพลงที่ 2 เพื่อให้ผู้ฟังสามารถจดจ าองค์ประกอบที่ส าคัญของแนวท านองเดิมได้ ก่อนจะน าไปสู่
กระบวนเพลงสุดท้ายของบทประพันธ์ ดังภาพที่ 40 
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ภาพที่ 40 ช่วงท้ายของกระบวนเพลงแสดงโน้ตส าคัญของท านองดนตรีเดิมโน้ตตัว “เร” และ “ลา” 

3) กระบวนเพลงที่ 3 Espressivo 

 จากเพลงท่อนที่ 2 ที่จบลงไปอย่างสงบ ถูกน าเสนอด้วยแนวไวโอลิน 1 ในลักษณะเสียง
กระด้าง (dissonance) ก่อนที่แนวไวโอลิน 2 วิโอลา และเชลโล ตามล าดับเข้ามาสอดรับกับ 
แนวท านอง ดังภาพที่ 41 เนื้อหาดนตรีมีความเข้มข้นขึ้นเมื่อถึงท่อน R แสดงให้เห็นถึงการผสมผสาน
ทางการเคลื่อนไหวของวงสตริงควอร์เท็ต ดังภาพที่ 42 
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ภาพที่ 41 แสดงการเริ่มต้นของกระบวนเพลงที่ 3 โดยเริ่มจากแนวไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา 
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ภาพที่ 42 การสอดรับกันของวงสตริงควอร์เท็ต 
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 ท่อน S แนวไวลิน 1 ได้เสนอแนวท านองที่ใช้ในกระบวนที่ 3 อีกครั้งหนึ่งโดยมีลักษณะของ
การพัฒนาแนวท านอง ในขณะที่แนวดนตรีประกอบ ผู้วิจัยได้ใช้ โน้ตเขบ็ตสองชั้นในการเคลื่อนไหว  
ดังภาพที่ 43 

 
ภาพที่ 43 การเคลื่อนไหวของแนวดนตรีประกอบลักษณะที่เป็นเขบ็ตสองชั้น 

 
 ผู้วิจัยยังได้เพ่ิมพื้นดนตรีให้มีลักษณะจังหวะขัดระหว่างโน้ตเขบ็ตสองชั้นและโน้ตหกพยางค์
ท าให้พื้นดนตรีมีสีสันมากยิ่งขึน้ ดังภาพที่ 44 
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ภาพที่ 44 การเพิ่มพื้นดนตรีในอัตราจังหวะขัด 

 ท่อน T การกลับมาของแนวท านองในกระบวนที่ 3 อีกครั้งโดยเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลง
แบบการสีใกล้หย่อง เพื่อให้เกิดผลลัพธ์ของเสียงที่แปลกออกไป อีกทั้งยังได้มีการเปลี่ยนกุญแจเสียง 
(modulation) เพื่อให้เกิดอรรถรสทางดนตรีมากขึ้น ดังภาพที่ 45 
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ภาพที่ 45 การกลับมาของแนวท านองหลัก 

 ท่อน V น าเสนอการพัฒนาแนวท านองจากองค์ประกอบของแนวท านองเดิม จากคู่สี่ 
เพอร์เฟค และคู่ห้าเพอร์เฟคในรูปแบบโน้ตสามพยางค์เพื่อน าไปสู่ตอนจบของบทประพันธ์ อีกทั้งยังได้
มีการเร่งอัตราความเร็วไปยังตอนท้ายของบทประพันธ ์ดังภาพที่ 46 
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ภาพที่ 46 การพัฒนาแนวท านองในช่วงท้ายของบทประพันธ์ 

3.3.6 การบรรเลงบทประพันธ์  

 ผู้วิจัยสื่อสารกับผู้บรรเลงถึงความเป็นมาของบทประพันธ์ โดยน าเสนอแนวท านองเดิมของ
กลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง อีกทั้งความเข้าใจในชุดคอร์ดที่ใช้ในการประพันธ์กระบวนเพลงที่ 2 น าเสนอ
แนวคิดเพ่ือให้วงสตริงควอร์เต็ทที่บรรเลงมีความเข้าใจ และน าความเข้าใจไปใช้ในการตีความบทเพลง
ให้เข้าถึงแนวคิดของผู้ประพันธ์  
 ผู้บรรเลงต้องมีความเข้าใจในจังหวะและเสียงประสานเนื่องด้วยผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงกัดใน
การประพันธ์บทเพลงดังกล่าว เพราะฉะนั้นแล้วผู้บรรเลงควรจะได้ยินเสียงประสานและมีความเข้าใจ
ในบทบาทของแต่ละส่วนของบทประพันธ์ โดยเฉพาะความเข้าใจในแนวท านองเดิม แนวท านองที่ 
เกิดจากการพัฒนาแนวท านอง การแปรท านอง รวมถึงการเล่นโน้ตประดับ ซึ่งจะส่งผลต่อการบรรเลง
เพื่อให้ได้สีสัน และความหมายดังที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์ไว้
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บทที่ 4 
ผลงานสร้างสรรค ์

 ผลงานการสร้าสรรค์ของผู้วิจัยที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ม้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดง ตามล าดับ โดยผู้วิจัยได้มีการบันทึกโน้ตผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบ
ของดนตรีตะวันตก ดังต่อไปนี้  

1) บทประพันธ์ ลม ‘The Winds’ ส าหรับวิโอลา 
2) บทประพันธ์ กระซิบ ‘The Whispers’ ส าหรับวิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน 
3) บทประพันธ์ พราย ‘The Whisperers’ ส าหรับวงสตริงควอร์เท็ต 
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4.1 บทประพนัธ์ ลม ‘The Winds’ ส าหรับวิโอลา  
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4.2 บทประพนัธ์ กระซบิ ‘The Whispers’ ส าหรบัวิโอลา คลาริเนต็ และเปียโน 
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4.3 บทประพนัธ์ กระซบิ ‘The Whisperers’ ส าหรบัวงสตริงควอรเ์ท็ต 
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บทที่ 5  
บทสรุป 

5.1 การสร้างสรรค์ผลงานดนตร ี

  ผู้วิจัยได้ศึกษาและสร้างสรรค์งานดนตรีข้ามวัฒนธรรมจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน  
ผ่านการเรียนรู้ การตีความ การบรรเลง และการส่งต่อ โดยผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานที่ดนตรีสร้างสรรค์จากส าเนียงดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ซึ่งได้แก่ ม้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดง นอกจาก
ผู้วิจัยจะได้เรียนรู้ส าเนียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ แล้ว ผู้วิจัยยังสามารถเข้าใจถึงบริบททาง
สังคมผ่านส าเนียงดนตรี  

 จากการศึกษาพบว่า ส าเนียงดนตรีพื้นบ้านที่ศึกษานั้น มีแนวท านองที่ เรียบง่าย  
และมีความสั้นของแนวท านองน้ีท าให้การประพันธ์ของผู้วิจัยได้รับอิทธิพลจากการประพันธ์ดนตรีข้าม
วัฒนธรรมดังกล่าวด้วย อีกทั้งการประพันธ์ ผู้วิจัยได้ค้นคว้าเพิ่มเติมเกี่ยวกับการประพันธ์ที่ได้รับ
อิทธิพลจากส าเนียงดนตรีตะวันออก ท าให้ได้ทราบถึงการแสวงหาทางออกสู่แนวทางใหม่ในการ
สร้างสรรค์บทประพันธ์ของนักประพันธ์ตะวันตก อีกทั้งในด้านการเลือกลักษณะวงดนตรี ผู้วิจัย
เล็งเห็นถึงการเลือกใช้วงดนตรีในลักษณะของดนตรีเชมเบอร์ ผลงานการสร้างสรรค์ชื้นนี้โดยจะเป็น
แนวทางในการพัฒนางานประพันธ์และงานเรียบเรียงบทประพันธ์ในรูปแบบดนตรีเชมเบอร์  

5.2 กระบวนการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม   

 การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม ของผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ การสร้างสรรค์ทางดนตรีใน
รูปแบบของความร่วมสมัยโดยมิให้สูญเสียสาระส าคัญของดนตรีพื้นบ้าน ต้องอาศัยกระบวนการเรียนรู้ 
การตีความ การบรรเลง และการส่งต่อ ดังสมมติฐานที่ผู้วิจัยได้ตั้งไว้ในช่วงต้นของงานวิจัยฉบันนี้ 
น าไปสู่แนวคิดในการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม ซึ่งเกิดขึ้นในดนตรีที่มีลักษณะเป็นองค์รวมทางด้าน
ดนตรี ซึ่งได้แก่  

 การเรียนรู้ เกิดขึ้นจากประสบการณ์ของผู้วิจัยสู่ความคิดสร้างสรรค์ผ่านมุมมองดนตรีในที่มี
ความลึกซึ้ งมากยิ่ งขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่ งการสร้างสรรค์ดนตรีผ่าน ส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน 
ซึ่งมีหลากหลายลักษณะ และสามารถน าไปใช้ได้แตย่ังคงสาระส าคัญของเนื้อดนตรีเดิมไว ้

 การตีความ ผู้บรรเลงต้องอาศัยความเข้าใจในบทประพันธ์ หรือการเรียบเรียงของผู้ประพันธ์ 
อีกทั้งที่มาของดนตรีเพ่ือให้ได้อรรถรสทางดนตรีดังที่ผู้ประพันธ์หรือผู้เรียบเรียงต้ังใจไว้  
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 การบรรเลง การน าเสนอบทเพลงด้วยความเข้าใจจากบริบทที่ก าหนดไว้โดยผู้ประพันธ์หรือผู้
เรียบเรียง ซึ่งสามารถปรับเปลี่ยนไปตามความเข้าใจ และประสบการณ์ทางดนตรีของผู้บรรเลง  
โดยไม่สูญเสียสาระส าคัญของดนตรี  

 การส่งต่อ เป็นหน้าที่ของทั้งผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงที่จะถ่ายทอดเรื่องราวของการท างาน
ดนตรีข้ามวัฒนธรรมสู่ผู้ฟัง ผ่านการน าเสนอทางดนตรีที่สร้างความเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรี 
จินตนาการ และเรื่องราวในการสื่อสาร  

 ผู้วิจัยได้จ าแนกกระบวนการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมจัดท าเป็นตารางจากการศึกษา
กระบวนการดังกล่าว  ดังตารางที่ 1  
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 จากการศึกษาพบว่า การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรมต้องอาศัยความสัมพันธ์กับของ
กระบวนการเรียนรู้ การตีความ การบรรเลง และการส่งต่อทางดนตรี ดังภาพที่ 47 แสดงให้เห็นว่า
การท างานดนตรีที่มีความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมดนตรีนั้น สามารถยังคงธ ารงรักษาไว้  
ซึ่งศิลปวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันยังสามารถที่จะสร้างสรรค์ในการท างานโดยไม่สูญเสีย
สาระส าคัญของส าเนียงดนตรีเดิมได้ 

 
 

ภาพที่ 47 กระบวนการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม 
 
5.3 จากงานสร้างสรรค์ผลงานบทประพันธส์ู่การน าเสนอและการแสดงประกอบการบรรยาย 

 จากการที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์สามบทเพลงที่ได้มาจากกระบวนการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม
ของผู้วิจัย ซึ่งได้แก่  

 1) บทประพันธ์ ลม ‘The Winds’ ส าหรับเด่ียววิโอลา  
 2) บทประพันธ์ กระซิบ ‘The Whispers’ ทรีโอส าหรับวิโอลา คลาริเน็ต และเปียโน และ  
 3) บทประพันธ์ พราย ‘The Whisperers’ ส าหรับวงสตริงควอร์เท็ตโดยจะถูกน าเสนอใน
ลักษณะของการบรรยายประกอบการแสดง โดยผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงการส่งต่อความรู้ทางด้านดนตรีแก่
ผู้ฟังในมิติของการสร้างสรรค์การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม ผ่านมิติของแนวความคิดในรูปแบบ
ดนตรีที่มีความร่วมสมัยแต่ยังคงไว้ซึ่งสาระส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้าน  
  

เรียนรู ้

ตีความ 

บรรเลง 

ส่งต่อ 
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 ผู้วิจัยได้น าเสนอบทเพลง The Winds ในหัวข้อ Sound Aspect:  Interpretation of 
Hmong Music on Viola (Suwanpakdee, 2015) เมื่อเดือนกันยายน พ.ศ. 2557 ในการประชุม
วิชาการนานาชาติทางด้านตรีคลาสสิก สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา (Princess Galyani Vadhana 
International Symposium 2015) โดยผู้วิจัยได้รับการตีพิมพ์ในรายงานสืบเนื่องจากการประชุม
ดังกล่าว ในด้านการน าเสนอผลงาน ผู้วิจัยมีแนวคิดทางด้านการส่งต่อดนตรีพื้นบ้านในลักษณะของ
การท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม โดยได้รับความเห็นจากกลุ่มผู ้ฟังในด้านความน่าสนใจในการ
พัฒนาแนวความคิดจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านจากกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง สู่กระบวนการคิดสร้างสรรค์
ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์แนวท านอง รวมถึงการบรรเลงบทเพลงในการน าเสนอผลงาน   

 เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2559 ผู้วิจัยได้น าเสนอบทประพันธ์ ‘The Whispers’ ในรายการ
การบริการวิชาการดนตรีดนตรีคลาสสิกของสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา โดยได้น าเสนอบทประพันธ์
ดังกล่าวพร้อมกันกับบทประพันธ์ทรีโอ หมายเลข 498 ของโมสาร์ท และทรีโอผลงานล าดับที่ 83  
ของบรุค สู่สาธารณชนเป็นครั้งแรก บรรเลงโดยวงดนตรี Ensemble Music Makers โดยผู้วิจัย
ร่วมกับนักเปียโน อุษา นภาวรรณ และนักคลาริเน็ต อัครพล เดชวัชนานนท์ อีกทั้งยังได้จัดท าซีดีการ
บันทึกเสียง ภายใต้การสนับสนุนของสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา จนน าไปสู่การน าเสนอผลงานทาง
วิชาการนานาชาติทางด้านดนตรีคลาสสิก สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาในปี เมื่อเดือนกันยายน  
พ.ศ. 2559 ภายใต้หัวข้อ ‘Whisper’ theme from Black Lahu (Suwanpakdee, 2016)  

 จากการศึกษาดังกล่าวจะน าไปสู่การแสดงบทประพันธ์สร้างสรรค์ทั้งสามชิ้นผ่านการบรรยาย
ประกอบการแสดง ภายใต้ชื่อการแสดงคอนเสิร์ต “Suppabhorn Suwanpakdee in the Doctoral 
Creative Composition –The Winds The Whispers The Whisperers” การแสดงมีลักษณะเป็น
การแสดงประกอบการบรรยายของการท างานดนตรีสร้างสรรค์ภายใต้แนวคิดกระบวนการท างาน
ดนตรีข้ามวัฒนธรรม โดยได้จัดการแสดงทั้งหมด 2 ครั้ง ดังนี ้  

 ครั้ งที่  1 เมื่อวันพุธที่  25 มกราคม พ.ศ. 2560 เวลา 17 .00 น. ณ ห้องประชุม 
ดร.  ถาวร พรประภา ชั้น 5 อาคารสยามกลการ โดยมีการบรรยายเป็นภาคภาษาอังกฤษ จากการ
แสดงในครั้งที่ 1 มีผลสรุปจากแบบสอบถามของการแสดงคอนเสิร์ต ดังนี้  

 ดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี  The Doctoral Creative Composition By 
Suppabhorn Suwanpakdee “THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” ในวันที่ 25 
มกราคม พ.ศ. 2560 เวลา 17.15 น. ณ ห้อง ดร.ถาวร พรประภา ออดิธอเรียม อาคารสยามกลการ  
มีผู้ประเมินความพึงพอใจทั้งหมด 17 คน เป็นเพศชาย 35% และเพศหญิง 65% ของผู้ตอบ
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แบบสอบถามทั้งหมด ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุ 25 - 34 ปี คิดเป็น 41% กลุ่มช่วงอายุ  
35 - 44 ปี คิดเป็น 18% กลุ่มช่วงอายุไม่เกิน 24 ปีคิดเป็น 17% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นนิสิต นักศึกษา และครู อาจารย์ คิดเป็นกลุ่มละ 35.3% ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมดเท่า ๆ กัน กลุ่มลูกจ้าง พนักงานคิดเป็น 23.5% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  

 จากการประเมินความพึงพอใจพบว่า กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมาก 
ด้วยค่าคะแนนเฉลี่ย 4.41 ทางด้านเนื้อหา หัวข้อคุณภาพทางด้านดนตรีมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 
4.53 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอมี
ค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.12 คะแนน ตรงกับระดับความพึงพอใจมาก ด้านการให้บริการ หัวข้อการ
อ านวยความสะดวกแก่ผู้เข้าชมมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.12 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก 
และหัวข้อสามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็วมีค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 3.94 คะแนนตรงกับ
ระดับความพึงพอใจมาก ผู้ประเมินประทับใจการแสดงครั้งนี้ กล่าวชมความน่าสนใจของบทเพลง ชื่น
ชอบในแนวคิดการประพันธ์ดนตรีจากวัฒนธรรม เล็งเห็นถึงคุณค่าของแนวคิดนี้ซึ่งสามารถน าไป 
ต่อยอดเพิ่มเติมได้ 

 ครั้งที่ 2 วันพุธที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 เวลา 19.00 น. ณ ห้องสังคตีวัฒนา สถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา โดยมีการบรรยายเป็นภาคภาษาไทย จากการแสดงในครั้งที่  2 มีผลสรุปจาก
แบบสอบถามของการแสดงคอนเสิร์ต ดังนี้  

 ดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี  The Doctoral Creative Composition By 
Suppabhorn Suwanpakdee “THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” ในวันที่  1 
กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 เวลา 19:00 น. ณ ห้องสังคีตวัฒนา สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา มีผู้ประเมิน
ความพึงพอใจทั้งหมด 47 คน มีอัตราส่วนระหว่างเพศชายและเพศหญิงเท่ากับ 2:3 ร้อยละ 56 ของ
ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายุไม่เกิน 24 ปี ร้อยละ 31 อยู่ในกลุ่มช่วงอายุ 25 – 34 ปี ในจ านวนนี้ร้อยละ 
46.8 เป็นนักเรียนนักศึกษา และร้อยละ 19.1 เป็นครูอาจารย์  

 จากการประเมินความพึงพอใจ พบว่าผู้ประเมินมีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมากที่สุด 

ด้วยค่าคะแนนเฉลี่ย 4.83 ทางด้านเนื้อหา หัวข้อคุณภาพทางด้านดนตรีมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 

4.72 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอมี

ค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.47 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก ด้านการให้บริการ หัวข้อความ

เหมาะสมของสถานที่แสดงมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.81 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก

ที่สุด และหัวข้อสามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็วมีค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.47 คะแนน
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ตรงกับระดับความพึงพอใจมาก ผู้ประเมินประทับใจในการแสดงครั้งนี้ ชื่นชอบในแนวคิดการ

ประพันธ์ดนตรีจากวัฒนธรรม และอยากให้เผยแพร่บทประพันธ์นี้ออกไปอย่างกว้างขวาง 

5.4 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจยัต่อไป  

 งานสร้างสรรค์สามารถต่อยอดในมุมมองของการประยุกต์วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านผ่านความ
เชื่อมโยงกับดนตรีตะวันตกในมิติอื่น ๆ ที่มีความร่วมสมัย อีกทั้งยังเป็นแนวทางในการพัฒนาบท
ประพันธ์ในรูปแบบของการท างานข้ามวัฒนธรรมดนตรีได้ ซึ่งจะก่อให้เกิดองค์ความรู้ทางด้านดนตรี
ในรูปแบบใหม่ได้  

  การทบทวนวรรณกรรมดนตรีของคีตกวีที่มีชื่อเสียงดังประวัติศาสตร์ดนตรีตะวันตก โดย
กระบวนวิธีคิดอาจจะมีความแตกต่างจากวรรณกรรมดนตรีหรือบทประพันธ์ที่ถูกประพันธ์ชิ้นโดยนัก
ประพันธ์ตะวันออก รวมถึงนักประพันธ์เชื้อชาติไทย ในงานวิจัยสร้างสรรค์ครั้งต่อไปสามารถศึกษา
กระบวนวิธีคิดของนักประพันธ์กลุ่มดังกล่าวมีความเข้าใจในการท างานประพันธ์ในลักษณะข้าม
วัฒนธรรมดนตรีมากยิ่งขึ้น 
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ภาคผนวก ก. โปสเตอร์การแสดง 

The Doctoral Creative Composition By Suppabhorn Suwanpakdee 
“THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” 
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ภาคผนวก ข. สูจิบัตรการแสดง 

The Doctoral Creative Composition By Suppabhorn Suwanpakdee  
“THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” 
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พ่อเฒ่าจะแส สมัครมนตร ี(หมอผี) ก าลังบรรเลงบทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า 
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 ผู้วิจัยก าลังเรียนรู้บทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า บรรเลงโดยแคนฟู่หลู 
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ผู้วิจัยเริ่มบรรเลงโดยมีนักดนตรีพื้นบ้านกลุ่มชาติพันธ์ุเป็นผู้ให้ค าแนะน า 
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ผู้วิจัยเรียนรู้บทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง โดยมีพ่อหลวงซัวหยี้ แซ่หัน เปน็วิทยากร 
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ผู้วิจัยเรียนรู้บทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ด า โดยมีพ่อเฒ่าจะแส สมัครมนตรี (ผู้น าทางจิตวิญญาณ) 

และพ่อเฒ่าจะเสือ ไพรเนติธรรม เป็นวิทยากร 
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ผู้วิจัยเรียนรู้บทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่แดง โดยมีนายจะกู้ ไม่มีนามสกุลศิลปินแคน เป็นวิทยากร 
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ภาคผนวก ค. 
ดีวีดีบันทึกการแสดงครั้งที่ 1 

The Doctoral Creative Composition 

The Winds/The Whispers/The Whisperers 

ณ ห้องประชุม ดร.ถาวร พรประภา YAMAHA Music Academy 

วันพุธที่ 25 มกราคม 2560 เวลา 17.00 น. 

บรรยายเป็นภาษาอังกฤษ ความยาว 53.05 วินาท ี
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ภาคผนวก ง. 
ดีวีดีบันทึกการแสดงครั้งที่ 2 

The Doctoral Creative Composition 

The Winds/The Whispers/The Whisperers 

ณ ห้องสังคีตวัฒนา สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

วันพุธที่ 1 กุมภาพันธ์ 2560 เวลา 19.00 น. 

บรรยายเป็นภาษาไทย ความยาว 58.44 นาที 

 

  



 

 

132 

ภาคผนวก จ. 
สารคดีการเรยีนรู้ดนตรีจากกลุ่มชาติพันธุม์้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดง 

ความยาว 48.36 นาท ี
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ภาคผนวก ฉ.  
แบบสอบถามประเมนิความพึงพอใจการเข้าชมดุษฎีนพินธ์งานวิจัยสร้างสรรคท์างดนตร ี
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ภาคผนวก ช.  
รายงานผลการประเมินความพึงพอใจการเข้าชมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี  

การแสดงครั้งที่ 1 

The Doctoral Creative Composition by Suppabhorn Suwanpakdee 

“THE WINDS THE WHISPERS THE WHISPERERS” 

วันที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2560 เวลา 17.15 น. 

ณ ห้อง ดร.ถาวร พรประภา ออดิธอเรียม อาคารสยามกลการ 

_________________________________________________________________________ 

 การประเมินครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บข้อมูลจากแบบสอบถามความพึงพอใจการเข้าชมดุษฎีนิพนธ์
งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี โดยมีผู้ตอบแบบสอบถามจ านวนทั้งหมด 17 คน มีผลการประเมินดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 1.1 เพศ 

 มีผู้ตอบแบบสอบถามเพศชายจ านวน 6 คน คิดเป็น 35% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
เพศหญิงจ านวน 11 คน คิดเป็น 65% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  

 1.2 อาย ุ

 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุ 25 - 34 ปี คิดเป็น 41% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
กลุ่มช่วงอายุ 35 - 44 ปี คิดเป็น 18% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด กลุ่มช่วงอายุไม่เกิน 24 ปีคิด
เป็น 17% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด กลุ่มช่วงอายุ ช่วงอายุ 45 – 54 ปีและ 55 ปีขึ้นไปกลุ่มละ 
12% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

1.3 สถานภาพ 

 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นนิสิต นักศึกษา และครู อาจารย์ คิดเป็นกลุ่ มละ 35.3% 
ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมดเท่า ๆ กัน กลุ่มลูกจ้าง พนักงานคิดเป็น 23.5% ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมด กลุ่มรับจ้าง และอาชีพอิสระคิดเป็น 5.9% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  
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ความพึงพอใจต่อการเขา้ชมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตร ี

 การประเมินความพึงพอใจต่อการเข้าชมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี แบ่งการ
ประเมินเป็น 3 ด้านคือด้านเนื้อหา ด้านการให้บริการ และด้านความพึงพอใจ ทั้ง 3 ด้าน ใช้
กระบวนการประเมินแบบมาตรประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ตามการประมาณค่าของลิเคิร์ท 
(Likert Scale) โดยมีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี ้

ระดับความพึงพอใจมากที่สุด ให ้  5  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจมาก  ให ้  4  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจปานกลาง ให ้  3  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจน้อย  ให ้  2  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจน้อยที่สุด ให ้  1  คะแนน 

เกณฑ์การแปลความหมายเพื่อจัดระดับคะแนนเฉลี่ย ใช้เกณฑ์ดังต่อไปน้ี 

คะแนนเฉลี่ย 1.00 – 1.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  ควรปรับปรงุ 

คะแนนเฉลี่ย 1.51 – 2.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  พอใช ้

คะแนนเฉลี่ย 2.51 – 3.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  ปานกลาง 

คะแนนเฉลี่ย 3.51 – 4.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  มาก 

คะแนนเฉลี่ย 4.51 – 5.00   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  มากทีสุ่ด 

เมื่อน าผลการตอบแบบสอบถามมาค านวณค่าคะแนนเฉลี่ยตามเกณฑ์ดังกล่าว ได้ผลการประเมินดังนี้ 

รายการประเมิน 
ค่าคะแนน

เฉลี่ย 
ระดับความพึง

พอใจ 
2.1  ด้านเนื้อหา 
มีความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอ 4.12 มาก 
คุณภาพทางด้านดนตร ี 4.53 มากที่สุด 
สามารถน าความรู้ไปประยุกต์ใช้ได้ ต่อยอดทางความคิดได้ 4.41 มาก 
ระยะเวลาในการน าเสนอ 4.18 มาก 
2.2  ด้านการให้บริการ 
สามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็ว 3.94 มาก 
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การอ านวยความสะดวกแก่ผู้เข้าชม 4.12 มาก 
ความเหมาะสมของสถานที่แสดง 4.06 มาก 
2.3  ด้านความพึงพอใจ 
ความพึงพอใจโดยรวม 4.41 มาก 

 จากการประเมินความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามพบว่ามีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ใน
ระดับมาก ด้วยค่าคะแนนเฉลี่ย 4.41 

 ทางด้านเนื้อหา หัวข้อคุณภาพทางด้านดนตรีมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.53 คะแนนตรงกับ
ระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอมีค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุด
ที่ 4.12 คะแนน ตรงกับระดับความพึงพอใจมาก 

 ด้านการให้บริการ หัวข้อการอ านวยความสะดวกแก่ผู้เข้าชมมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.12 
คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก และหัวข้อสามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็วมีค่า
คะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 3.94 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก 

ข้อเสนอแนะของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 จากแบบสอบถาม ผู้ประเมินมีความคิดเห็นและข้อเสนอแนะดังนี้ 

“เนื้อหาน่าสนใจดีค่ะ” 

“เพลงเพราะครับผม” 

“ดนตรีข้ามผ่านวัฒนธรรมเป็นหัวข้อที่น่าสนใจ สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้กับกระบวนการเรียนรู้
ด้านภาษา แสดงความรู้สึกและสื่อสารวัฒนธรรม” 

“บทเพลงน่าสนใจ” 

“ Fantastic musical performance.  This is the first time for me, but it impressed me 
much! Well done!” 

สรุปผลการประเมินความพึงพอใจ 

 กิจกรรมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี The Doctoral Creative Composition 
By Suppabhorn Suwanpakdee “THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” ในวันที่ 
25 มกราคม พ.ศ. 2560 เวลา 17.15 น. ณ ห้อง ดร.ถาวร พรประภา ออดิธอเรียม อาคารสยามกล
การ มีผู้ประเมินความพึงพอใจทั้งหมด 17 คน เป็นเพศชาย 35% และเพศหญิง 65% ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมด ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุ 25 - 34 ปี คิดเป็น 41% กลุ่มช่วงอายุ  
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35 - 44 ปี คิดเป็น 18% กลุ่มช่วงอายุไม่เกิน 24 ปีคิดเป็น 17% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นนิสิต นักศึกษา และครู อาจารย์ คิดเป็นกลุ่มละ 35.3% ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมดและกลุ่มลูกจ้าง พนักงานคิดเป็น 23.5% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  

 จากการประเมินความพึงพอใจพบว่า กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมาก 
ด้วยค่าคะแนนเฉลี่ย 4.41 ทางด้านเนื้อหา หัวข้อคุณภาพทางด้านดนตรีมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 
4.53 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอมี
ค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.12 คะแนน ตรงกับระดับความพึงพอใจมาก ด้านการให้บริการ หัวข้อการ
อ านวยความสะดวกแก่ผู้เข้าชมมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.12 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก 
และหัวข้อสามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็วมีค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 3.94 คะแนนตรงกับ
ระดับความพึงพอใจมาก ผู้ประเมินประทับใจการแสดงครั้งนี้ กล่าวชมความน่าสนใจของบทเพลง  
ชื่นชอบในแนวคิดการประพันธ์ดนตรีจากวัฒนธรรม เล็งเห็นถึงคุณค่าของแนวคิดนี้ซึ่งสามารถน าไป
ต่อยอดเพิ่มเติมได้ 
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ภาคผนวก ซ.  
รายงานผลการประเมินความพึงพอใจการเข้าชมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี  

การแสดงครั้งที่ 2 

The Doctoral Creative Composition By Suppabhorn Suwanpakdee 

“THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” 

วันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 เวลา 19:00 น. 

ณ ห้องสังคีตวัฒนา สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 

_____________________________________________________________________ 

การประเมินครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บข้อมูลจากแบบสอบถามความพึงพอใจการเข้าชมดุษฎีนิพนธ์
งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี โดยมีผู้ตอบแบบสอบถามจ านวนทั้งหมด 47 คน มีผลการประเมินดังนี้ 

ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 1.1 เพศ 

 มีผู้ตอบแบบสอบถามเพศชายจ านวน 18 คน คิดเป็น 40% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
เพศหญิงจ านวน 27 คน คิดเป็น 60% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด มีสัดส่วนระหว่างผู้ตอบ
แบบสอบถามเพศชายและเพศหญิงเท่ากับ 2:3 ทั้งนี้ มีผู้ไม่ให้ข้อมูลด้านเพศจ านวน 2 คน 

 1.2 อาย ุ

 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุไม่เกิน 24 ปี คิดเป็น 56% ของผู้ ตอบแบบสอบถาม
ทั้งหมด กลุ่มช่วงอายุ 25 – 34 ปีคิดเป็น 31% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด กลุ่มช่วงอายุ 35 – 
44 ปีคิดเป็น 9% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด กลุ่มช่วงอายุ 45 – 54 ปีและ 55 ปีขึ้นไปกลุ่มละ 
2% ทั้งนี้มีผู้ไม่ให้ข้อมูลด้านอายุจ านวน 2 คน 

 1.3 สถานภาพ 

 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นนิสิต นักศึกษา คิดเป็น 46.8% ของผู้ตอบแบบสอบถาม
ทั้งหมด กลุ่มครูอาจารย์คิดเป็น 19.1% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด กลุ่มอาชีพอิสระคิดเป็น 
10.6% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด ลูกจ้างและพนักงานคิดเป็น 4.3% ของผู้ตอบแบบสอบถาม
ทั้งหมด และกลุ่มอาชีพอื่น ๆ คิดเป็น 8.5% ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด ทั้งนี้มีผู้ไม่ให้ข้อมูลด้าน
อายุจ านวน 5 คน 
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ความพึงพอใจต่อการเขา้ชมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตร ี

การประเมินความพึงพอใจต่อการเข้าชมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี แบ่งการ
ประเมินเป็น 3 ด้านคือด้านเนื้อหา ด้านการให้บริการ และด้านความพึงพอใจ ทั้ง 3 ด้าน ใช้
กระบวนการประเมินแบบมาตรประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ตามการประมาณค่าของลิเคิร์ท 
(Likert Scale) โดยมีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี ้
ระดับความพึงพอใจมากที่สุด ให้  5  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจมาก  ให้  4  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจปานกลาง ให้  3  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจน้อย  ให้  2  คะแนน 

ระดับความพึงพอใจน้อยที่สุด ให้  1  คะแนน 

เกณฑ์การแปลความหมายเพื่อจัดระดับคะแนนเฉลี่ย ใช้เกณฑ์ดังต่อไปนี้ 
คะแนนเฉลี่ย 1.00 – 1.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  ควรปรับปรุง 

คะแนนเฉลี่ย 1.51 – 2.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  พอใช้ 

คะแนนเฉลี่ย 2.51 – 3.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  ปานกลาง 

คะแนนเฉลี่ย 3.51 – 4.50   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  มาก 

คะแนนเฉลี่ย 4.51 – 5.00   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ  มากที่สุด 

เมื่อน าผลการตอบแบบสอบถามมาค านวณค่าคะแนนเฉลี่ยตามเกณฑ์ดังกล่าว ได้ผลการ
ประเมินดังนี ้

 

รายการประเมิน 
ค่าคะแนน

เฉลี่ย 
ระดับความพึง

พอใจ 
2.1  ด้านเนื้อหา 
มีความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอ 4.47 มาก 
คุณภาพทางด้านดนตร ี 4.72 มากที่สุด 
สามารถน าความรู้ไปประยุกต์ใช้ได้ ต่อยอดทางความคิดได้ 4.49 มาก 
ระยะเวลาในการน าเสนอ 4.49 มาก 
2.2  ด้านการให้บริการ 
สามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็ว 4.47 มาก 
การอ านวยความสะดวกแก่ผู้เข้าชม 4.68 มากที่สุด 
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รายการประเมิน 
ค่าคะแนน

เฉลี่ย 
ระดับความพึง

พอใจ 
ความเหมาะสมของสถานที่แสดง 4.81 มากที่สุด 

2.3  ด้านความพึงพอใจ 

ความพึงพอใจโดยรวม 4.83 มากที่สุด 

 จากการประเมินความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามพบว่ามีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ใน
ระดับมากที่สุด ด้วยค่าคะแนนเฉลี่ย 4.83  

 ทางด้านเนื้อหา หัวข้อคุณภาพทางด้านดนตรีมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.72 คะแนนตรงกับ
ระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอมีค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุด
ที่ 4.47 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก 

 ด้านการให้บริการ หัวข้อความเหมาะสมของสถานที่แสดงมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.81 
คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อสามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็วมี
ค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.47 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก 

ข้อเสนอแนะของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 จากแบบสอบถาม ผู้ประเมินมีความคิดเห็นและข้อเสนอแนะดังนี้ 

“สนุกมากค่ะ ครั้งแรกกับการฟังเพลงแบบนี้ ประทับใจมาก  ๆ  เพลงสื่อสารได้นะ แม้จะไม่ใช่นักดนตร”ี 

“ดีใจที่เห็นการ Compose ดนตรีที่มีวัฒนธรรม” 

“อยากให้เผยแพร่บทประพันธ์อย่างกว้างขวาง” 

สรุปผลการประเมินความพึงพอใจ 
 กิจกรรมดุษฎีนิพนธ์งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรี The Doctoral Creative Composition 
By Suppabhorn Suwanpakdee “THE WINDS  THE WHISPERS  THE WHISPERERS” ในวันที่ 
1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 เวลา 19:00 น. ณ ห้องสังคีตวัฒนา สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา มีผู้ประเมิน
ความพึงพอใจทั้งหมด 47 คน มีอัตราส่วนระหว่างเพศชายและเพศหญิงเท่ากับ 2:3 ร้อยละ 56 ของ
ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายุไม่เกิน 24 ปี ร้อยละ 31 อยู่ในกลุ่มช่วงอายุ 25 – 34 ปี ในจ านวนนี้ร้อยละ 
46.8 เป็นนักเรียนนักศึกษา และร้อยละ 19.1 เป็นครูอาจารย์  

 จากการประเมินความพึงพอใจ พบว่าผู้ประเมินมีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมากที่สุด 
ด้วยค่าคะแนนเฉลี่ย 4.83 ทางด้านเนื้อหา หัวข้อคุณภาพทางด้านดนตรีมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 
4.72 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมากที่สุด และหัวข้อความเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้แสดงน าเสนอมี
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ค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.47 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก ด้านการให้บริการ หัวข้อความ
เหมาะสมของสถานที่แสดงมีค่าคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.81 คะแนนตรงกับระดับความพึงพอใจมาก
ที่สุด และหัวข้อสามารถรับรู้ข่าวสารได้อย่างสะดวกรวดเร็วมีค่าคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 4.47 คะแนน
ตรงกับระดับความพึงพอใจมาก ผู้ประเมินประทับใจในการแสดงครั้งนี้ ชื่นชอบในแนวคิดการ
ประพันธ์ดนตรีจากวัฒนธรรม และอยากให้เผยแพร่บทประพันธ์นี้ออกไปอย่างกว้างขวาง 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

ชื่อ                      นายศุภพร สุวรรณภักดี 

การศึกษา              ดุริยางคศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 1)  

                                  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

                           ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดนตรี) 

                                  มหาวิทยาลัยมหิดล 

                           ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต (ศิลปกรรมศาสตร์) 

                                  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การท างาน              

พ.ศ. 2556 - ปัจจุบัน  

                           ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายกิจการนักศึกษา  

                           อาจารย์ประจ า ส านักวิชาดุริยางคศาสตร์  

                           สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา  
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