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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ณัฐวัตร อินทร์ภักดี : “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราท่ีต าบลท่าแค  จังหวัดพัทลุง 
(“CREATIVE FOLKLORE” DERIVED FROM KHRU MO NORA BELIEFS IN TAMBON TAKAE, CHANGWAT 
PHATTHALUNG) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร. ปรมินท์ จารุวร{, 159 หน้า. 

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีมุ่งศึกษารวบรวม "คติชนสร้างสรรค์" จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในปัจจุบันใน
รูปแบบ  ต่าง ๆ ท่ีต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง พร้อมท้ังวิเคราะห์ปัจจัยและบทบาทของการสร้างสรรค์ในรูปแบบดังกล่าว โดย
เก็บข้อมูลภาคสนามในช่วงปี 2557-2560 จากโนราท้ัง 2 ประเภท คือโนราพิธีกรรมและโนราบันเทิง 

ผลการศึกษาพบว่า “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราท่ีต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง พบท้ังใน
โนราพิธีกรรมและโนราบันเทิง ในโนราพิธีกรรมมีท้ังการสร้างสรรค์จากคติชนในลักษณะท่ีเป็น  "คติชนสร้างสรรค์" คือ
พิธีกรรมและองค์ประกอบพิธีกรรมท่ีสร้างใหม่เพื่อเน้นการสืบทอดความเชื่อเดิมท่ีมีมาในวิถีชีวิต และการสร้างสรรค์จากคติ
ชนในลักษณะท่ีเป็น "สินค้าวัฒนธรรม" เพื่อจ าหน่ายเป็นส าคัญ ได้แก่ เครื่องรางของขลัง และของท่ีระลึกต่าง ๆ ท่ีมาจาก
อุปกรณ์ในการประกอบพิธีกรรมและการแสดง ส่วนโนราบันเทิงมีการตั้ง “คณะเทพศรัทธา” ขึ้นเพื่อการแสดงโนราเชิง
สร้างสรรค์ ได้แก่ การแข่งขันในรายการคนไทยขั้นเทพ การสร้างสรรค์ละครร้องเรื่องไกรทอง และการแสดงภาพยนตร์เรื่อง
เทริด นอกจากนี้ยังมีการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายขึ้นใหม่ในโนราลูกทุ่งบันเทิงอีกด้วย 

ปรากฏการณ์ "คติชนสร้างสรรค์" ท่ีเกิดขึ้นท่ีต าบลท่าแคน้ีเกิดจากปัจจัยต่าง ๆ ได้แก่ นโยบายของหน่วยงาน
ราชการท้ังภายในและภายนอกชุมชน ท่ีเป็นหน่วยงานภายในชุมชน คือเทศบาลต าบลท่าแค และโรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 
2500) ส่วนหน่วยงานภายนอกชุมชน คือจังหวัดพัทลุงและส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง ปัจจัยต่อมาคือการเปลี่ยนเจ้า
พิธีกรรมใหม่ของโนราโรงครูวัดท่าแค และอีกปัจจัยหน่ึงที่ส าคัญอย่างมากคือ บริบทการท่องเท่ียว  

งานวิจัยน้ีท าให้เห็นวิธีคิดเชิงคติชนสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึ้นกับโนราในต าบลท่าแค กล่าวคือ วิธีคิดท่ีปรากฏในโนรา
พิธีกรรม ได้แก่ การย้ าความเป็นของแท้ (authenticity) การสร้างพิธีกรรมใหม่บนฐานความเชื่อของพิธีกรรมเดิม การขยาย
ความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนราสู่คนท่ัวไป และการขยายพิธีโนราโรงครูให้มีมิติของการเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม (cultural 
commodification)  ส่วนโนราบันเทิงมีวิธีคิดเชิงคติชนสร้างสรรค์คือ การสร้างเครือข่ายราชครูโนราให้เป็นคณะเทพศรัทธา 
การน าเสนอโนราผ่านสื่อสมัยใหม่และน าเสนอในรูปแบบการแสดงอื่น ๆ ท้ังยังมีการอิงการแสดงโนราแบบเดิมเพื่อสร้างสรรค์
สิ่งใหม่อีกด้วย  "คติชนสร้างสรรค์" ท่ีเกิดขึ้นจากวิธีคิดเหล่าน้ีมีบทบาทในการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราท้ังในพื้นท่ี
โลกศักดิ์สิทธิ์และพื้นท่ีโลกสามัญ และยังมีบทบาทในการธ ารงความเป็นพื้นท่ีท่ีเชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนราผ่านพิธีกรรมและ
ตราสัญลักษณ์ที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะของพื้นท่ีท่าแคอย่างชัดเจน 

การศึกษาครั้งนี้จึงท าให้เข้าใจวิธีคิด พลวัต ปัจจัย และบทบาทของ "คติชนสร้างสรรค์" เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องครู
หมอโนราท่ีเกิดขึ้นกับโนราท่ีต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุงในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ซ่ึงจะเป็นแนวทางในการศึกษาการ
สร้างสรรค์จากคติชนท้ังในแง่ของการเป็น "คติชนสร้างสรรค์" ประเภทต่าง ๆ ตามศาสตร์ทางคติชนวิทยาและการเป็น "สินค้า
วัฒนธรรม" ซ่ึงจะพบในพื้นท่ีอื่น ๆ อย่างหลากหลายได้ต่อไป 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5680116222 : MAJOR THAI 
KEYWORDS: CREATIVE FOLKLORE / CREATIVITY FROM NORA FOLKLORE / KHRU MO NORA BELIEF / TAKAE / 
PHATTHALUNG 

NATTAWAT INPAKDEE: “CREATIVE FOLKLORE” DERIVED FROM KHRU MO NORA BELIEFS IN TAMBON 
TAKAE, CHANGWAT PHATTHALUNG. ADVISOR: ASST. PROF. PORAMIN JARUWORN, Ph.D. {, 159 pp. 

This thesis aims to collect various forms of “creative folklore” derived from Khru Mo Nora belief in 
Tambon Takae, Changwat Phatthalung, and to analyze factors and functions of such creation. The data is collected 
from 2 types of Nora, ritual and entertaining, in the fieldwork during 2014-2017. 

The result shows that “creative folklore” derived from Khru Mo Nora belief in Tambon Takae, Changwat 
Phatthalung, appears in both ritual Nora and entertaining Nora. In ritual Nora, creations in the form of “creative 
folklore” are ritual and elements of ritual, which are newly created but aim to transmit the old beliefs from their 
way of life. There are also creations in the form of “cultural product” for sale, such as sacred relics and souvenirs 
derived from ritual and performing elements. In entertaining Nora, a troupe called “Khun Sri Sattha” is formed to 
perform Nora creatively–i.e., participating in “Khon Thai Khan Thep” show, performing a musical “Kraithong,” and 
starring in a film “Serd.” The troupe also creates new costumes for performing Nora in the manner of popular folk 
music. 

“Creative folklore” phenomena in Tambon Takae is caused by several factors. The first factor is the 
policy from administrative agencies inside and outside the community. The inside agencies are the municipality of 
Tambon Takae and Ban Takae school (Wan Khru 2500). The outside agencies is Phatthalung province and its cultural 
department. Another factor is the change of the ritual master in Nora Rong Khru Takae. The last but crucial factor 
is touristic context. 

This research reveals the ways of thinking in terms of creative folklore. The ways of thinking in ritual 
Nora are the emphasis on authenticity, creating a new ritual based on the belief of the old ritual, expanding the 
belief of Khru Mo Nora to the general audience, and adding to Nora Rong Khru ritual the aspect of cultural 
commodification. In case of entertaining Nora, the way of thinking in terms of creative folklore are creating a network 
of Ratcha Khru Nora into the "Thep Sattha" group, presenting Nora in modern media and other performances, and 
using the traditional Nora as base for a new creation. 

"Creative folklore" based on these ways of thinking has a function in transmitting the belief of Khru Mo 
Nora in both sacred world and profane world. It also has a function in sustaining the belief that Takae is the origin 
of Nora through ritual and icons which represent a unique identity of this space evidently. 

Hence, this study helps to understand the ways of thinking, dynamics, factors, and functions of "creative 
folklore" derived from Khru Mo Nora belief in Tambon Takae, Changwat Phatthalung, in contemporary Thai society. 
It could provide a way to study a various forms of creation from folklore as "creative folklore" in the frame of 
folkloristic study, and a way to study cultural commodification in other places. 
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วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีส าเร็จลงได้ด้วยความเมตตาและความกรุณาเอาใจใส่ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปรมินท์ 
จารุวร อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ครูผู้ท่ีเชื่อมั่นและคอยให้ก าลังใจ อีกท้ังยังอดทนขัดเกลาศิษย์และงานวิจัยฉบับน้ีจน
ส าเร็จสมบูรณ์ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณครูด้วยความเคารพและซาบซ้ึงใจในพระคุณตลอดไป 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.ศิราพร ณ ถลาง กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศิริพร ภักดีผาสุข 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาตรวจแก้และให้ค าแนะน าเพื่อแก้ไขให้งานวิจัยฉบับน้ีสมบูรณ์ยิ่งขึ้น อีกท้ังยังกรุณา
มอบความเมตตาและช่วยเหลือแก่ผู้วิจัยในเรื่องอื่น ๆ  

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่ีกรุณา
มอบความรู้ตลอด 4 ปีการศึกษา และหลักการท างานท่ีดีในขณะท่ีผู้วิจัยได้รับทุนผู้ช่วยสอน ขอกราบขอบพระคุณ
คณาจารย์ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โดยเฉพาะ อาจารย์วรรณา นาวิกมูล ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์วัชราภรณ์ อาจหาญ รองศาสตราจารย์นัทธนัย ประสานนาม อาจารย์ ดร.กฤตยา ณ หนองคาย และ
อาจารย์พรรณราย ชาญหิรัญ ท่ีกรุณาให้โอกาส ให้ค าปรึกษาและก าลังใจท่ีดีแก่ผู้วิจัยเสมอมา 

ขอกราบขอบพระคุณท่านผู้หญิงจรุงจิตต์ ทีขะระ ราชเลขานุการในพระองค์สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ใน
รัชกาลท่ี 9 และคุณหญิงอุไรวรรณ สวัสดิศานต์ นักอักษรศาสตร์เชี่ยวชาญ ผู้บังคับบัญชาในการท างาน ท่ีกรุณาให้ความ
เมตตาและอนุมัติให้ผู้วิจัยลาศึกษาต่อจนส าเร็จการศึกษา พร้อมท้ังยังกรุณาให้การสนับสนุนด้านอื่น ๆ แก่ผู้วิจัยเป็นอัน
มาก 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณะโนราท่ีต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุงทุกคณะ ผู้บริหารและเจ้าหน้าท่ีเทศบาล
ต าบลท่าแค และสภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง รวมท้ังกลุ่มผู้จัดงานและผู้ร่วมงานท่ีเป็นแหล่งข้อมูลหลักในงานวิจัยฉบับน้ี 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณรุ่นพี่ เพื่อน และรุ่นน้องในภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ท่ีให้ก าลังใจและความช่ วยเหลือใน
เรื่องต่าง ๆ  โดยเฉพาะนายทศพล ศรีพุ่ม นางสาวนิชานันท์ นันทศิริศรณ์ นางสาวชุตินันท์ มาลาธรรม นางสาวขวัญชนก 
ทองล้วน นางสาววิลาสินี อินทวงศ์ นางสาวณัฐกานต์ พลพิทักษ์ นางสาววิรุจนา ประสานทรัพย์ นายกรีธากร สังขกุล 
นางสาวปาริฉัตร พิมล รวมท้ังอาจารย์ศรัณย์ภัทร์ บุญฮก อาจารย์ชวพันธุ์ เพชรไกร อาจารย์นันท์ภัชอร ภูมิธรรมรัตน์ 
และอาจารย์สร้อยสุดา ไชยเหล็ก 

ท้ายสุดน้ีหากไม่มีความช่วยเหลือ แรงสนับสนุนและก าลังใจท่ีดีจากบิดามารดา รวมท้ังครอบครัวอินทร์ภักดี 
และครอบครัวพรหมยานนท์ ผู้วิจัยคงไม่ส าเร็จเป็นมหาบัณฑิตอย่างภาคภูมิใจเช่นน้ี  และความดีใด ๆ ท่ีจะเกิดขึ้นต่อไป
จากงานวิจัยฉบับน้ี ขอมอบเป็นแรงกุศลแด่ “ตายายครูหมอโนรา” ทุกองค์ท่ีเป็นผู้ถ่ายทอด “วัฒนธรรมโนรา” ให้ยังคง
ยั่งยืนและสง่างามอยู่ตลอดไป 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาของปัญหา 

การยอมรับอันเกิดอยู่ในจิตส านึกของมนุษย์ต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ ที่เป็นผลดี
หรือผลร้ายต่อมนุษย์นั้น ๆ หรือสังคมมนุษย์นั้น ๆ แม้ว่าพลังอ านาจเหนือธรรมชาติเหล่านั้น
ไม่สามารถที่จะพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับและให้ความเคารพ
เกรงกลัว สิ่งเหล่านี้เรียกว่า ความเชื่อ  

(ธวัช ปุณโณทก, 2530: 350)   
 เมื่อเกิดเหตุการณ์ที่มนุษย์ไม่สามารถอธิบายได้ ความเชื่อในเรื่องที่มองไม่เห็นมักถูกน ามาใช้
อธิบายการเกิดปรากฏการณ์เหล่านั้น ดังที่ อมรา พงศาพิชญ์ (2541: 37) อธิบายว่าในสมัยโบราณเมื่อ
มนุษย์ประสบกับภัยธรรมชาติไม่สามารถจะต่อสู้ต้านทานได้ ก็นึกเอาว่าเป็นเพราะผีหรือเทวดาซึ่งมี
อ านาจอยู่เหนือตนเป็นผู้บันดาล ความเชื่อเหล่านี้จึงเกิดขึ้นและเป็นข้ออธิบายให้มนุษย์ในขณะนั้น
เข้าใจและยอมรับได้มากที่สุด 
 สังคมไทยมีความเชื่อที่หลากหลาย พระยาอนุมานราชธน (2506: 195)  กล่าวว่าความเชื่อถือ
ของชนชาติไทยแต่ดั้งเดิมก็ไม่ต่างกับของชาติอ่ืน ๆ คือมีความคิดเชื่อถือสิ่งที่ตามปรกติมองไม่เห็นตัว 
แต่ถือหรือเข้าใจว่ามีฤทธิ์หรืออ านาจเหนือคน อาจบันดาลให้ดีหรือร้ายหรือให้คุณให้โทษได้ ความ
เชื่อถืออย่างนี้เรียกว่า ลัทธิผีสางเทวดา (animism) อันเป็นคติศาสนามาดั้งเดิมของมนุษย์ ก่อนที่จะ
วิวัฒนาการมาเป็นคติศาสนาอันประณีตขึ้นในปัจจุบัน ในประเทศไทยนั้น แต่ละภูมิภาคก็มีความเชื่อ
ไปตามสังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม และอิทธิพลจากภายนอกพ้ืนที่ซึ่งเข้ามาแล้วทิ้งร่องรอยของความ
เชื่อเหล่านั้นไว้ จะกล่าวเฉพาะเจาะจงถึงความเชื่อของชาวภาคใต้ ก็มีความเชื่อหรือการนับถือผีสาง
เทวดา โดยเฉพาะวิญญาณของบรรพบุรุษ มีการประกอบพิธีกรรมเพ่ือแสดงความเคารพ ระลึกถึง 
หรือเพ่ือแสดงความกตัญญู   
 สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2529: 467-468) แบ่งความเชื่อของชาวภาคใต้โดยจ าแนกตามเหตุที่
เกิดได้ 4 ประเภท คือ  ความเชื่อที่เกี่ยวกับลัทธิและศาสนา ความเชื่อทางไสยศาสตร์ ความเชื่อ
เกี่ยวกับจริยาวัตร และความเชื่อเกี่ยวกับยากลางบ้านและการปัดเป่ารักษาไข้ ความเชื่อท้ัง 4 นี้อาจจะ
ผสมผสานอยู่ในเรื่องเดียวกันมากกว่าหนึ่งประเภท เช่น ความเชื่ออันสืบเนื่องจากศาสนา อาจมีความ
เชื่อเกี่ยวกับไสยศาสตร์ปนอยู่ด้วย เป็นต้น  
 การผสมผสานความเชื่อของชาวภาคใต้ที่เริ่มต้นจากความเชื่อเรื่องการนับถือผีสางเทวดาและ 
วิญญาณบรรพบุรุษ มีการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือให้ติดต่อกับสิ่งเหนือธรรมชาติ เมื่อลัทธิ
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พราหมณ์จากอินเดียแพร่ขยายเข้ามา ก็รับเอามาปฏิบัติผสมผสานปนกับความเชื่อเดิม และเมื่อ
พระพุทธศาสนาได้เผยแพร่เข้ามาในเวลาต่อมาก็รับมาผนวกเข้ากับสิ่งที่ปฏิบัติอยู่เดิมอีก อิทธิพลจาก
พระพุทธศาสนาและคติความเชื่ออ่ืน ๆ ที่มีอยู่เหล่านี้จึงมีอิทธิพลก ากับนิสัยในการคิดและการกระท า
อย่างลึกซึ้ง ทั้งยังมีผลต่อรูปแบบวัฒนธรรมประเพณีพ้ืนบ้านเกือบทุกประเภท จนท าให้วิถีชีวิตของ
ชาวใต้มีลักษณะเฉพาะตน (ชวน เพชรแก้ว, 2534: 119) 
 การแสดงพ้ืนบ้านซึ่งเป็นวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นอย่างหนึ่งในภาคใต้ของไทยได้รับความ
นิยมสูงสุดนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีเพียง 2 อย่าง คือ หนังตะลุงกับโนรา โดยเฉพาะโนรานั้น
ยอมรับกันว่ามีความเก่าแก่ ปรากฏต านานเล่าขานกันหลายกระแส (อุดม หนูทอง, 2536: 1) ปรากฏ
ทั้งในรูปแบบของต านานลายลักษณ์และมุขปาฐะที่ยังคงเล่าสืบทอดกันอยู่ในกลุ่มโนรา หรือปรากฏอยู่
ในบทร้อง บทไหว้ครูและบทกาศครู1 ของโนราแต่ละคณะในภาคใต้ ในด้านความส าคัญของโนรานั้น 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์เรื่องจดหมายเหตุประพาสเมืองปักษ์ใต้ 
ร.ศ.128 ไว้ตอนหนึ่งว่า  
 

เจ้าคุณรัษฎาเล่าว่าเมื่อแรก ๆ ท่านมาเป็นเจ้าเมืองตรังนี้ เป็นธรรมเนียมลูกชายไป 
ขอลูกสาว ฝ่ายบิดามารดาถามก่อน 2 ข้อ คือ ร าโนราเป็นหรือไม่ กับขโมยควายเป็นหรือไม่ 
ถ้าไม่เป็นทั้ง 2 อย่าง ไม่ยอมยกลูกสาวให้ เพราะบิดามารดาของผู้หญิงแลไม่เห็นว่าจะเลี้ยง
เมียได้อย่างไร 

 
 จากพระราชนิพนธ์ข้างต้น เห็นได้ว่าการให้ความส าคัญเรื่องการอยู่รอดหรือความสามารถที่
จะเลี้ยงดูบุตรภรรยาในสังคมภาคใต้ในอดีตได้นั้น “การร าโนราเป็น” ก็เป็นความสามารถประการ
ส าคัญอย่างหนึ่ง ในข้อนี้จึงแสดงความส าคัญและค่านิยมของคนในท้องถิ่นภาคใต้เรื่องการยกย่อง
เชื่อถือหรือให้เกียรติผู้ที่ร าโนราได้ 
 นอกจากโนราเป็นการแสดงในท้องถิ่นของภาคใต้ที่ได้รับความนิยมมาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน
แล้ว ยังเป็นอีกพิธีกรรมหนึ่งที่ใช้เพ่ือแสดงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์รวมทั้งต่อบรรพบุรุษท่ีล่วงลับ
ไปแล้ว สิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยพบว่าเป็นสิ่งยึดโยงให้วัฒนธรรมโนราทั้งเพ่ือพิธีกรรมและความบันเทิงของชาว
ภาคใต้ยังคงอยู่และน่าจะสืบทอดต่อไปนั่นคือ ความเชื่อเรื่องครูหมอ 

                                           
 1 บทกาศครู หรือบางแห่งใช้ บทกาดครู หมายถึง บทไหว้ครูที่คณะโนราใช้ร้องขับก่อนการท าพิธีกรรมหรือ
แสดงโนรา เพื่อร าลึกถึงพระคุณและแสดงความกตัญญูต่อครูหมอโนรา ซึ่งจะยังให้เกิดความสิริมงคลแก่คณะโนรา 
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 ครูหมอเป็นค าเรียกของชาวภาคใต้ หมายถึงบูรพาจารย์ด้านวิทยาการต่าง ๆ  รวมทั้งบรรพ
บุรุษที่ล่วงลับไปแล้วของตระกูลซึ่งมีการนับถือหรือสืบทอดวิทยาการเหล่านั้นมาจนถึงปัจจุบัน เช่น  
ครูหมอยา ครูหมอกระดูก ครูหมอหมอต าแย ครูหมอยันต์ ครูหมอปืน ครูหมอเหล็ก ครูหมอลิเกป่า  
ครูหมอหนังตะลุง และครูหมอโนรา เป็นต้น 
 ความเชื่อเรื่องครูหมอเหล่านี้ยังคงมีอยู่อย่างเข้มข้นในสังคมชาวใต้ มีการแสดงความเคารพ
นับถือผ่านพิธีกรรมทั้งที่อยู่ในสายตระกูลและพิธีกรรมในชุมชนซึ่งแตกต่างกันออกไปตามแต่สายครู
หมอที่นับถือ   
 พัทลุงเป็นจังหวัดหนึ่งที่ตั้งอยู่บนคาบสมุทรสทิงพระ ตามต านานก าเนิดโนราเชื่อว่าโนรา
เกิดขึ้นบริเวณนี้ จังหวัดพัทลุงจึงน าแนวคิดและความเชื่อดังกล่าวมาใช้เพ่ือบอกอัตลักษณ์ในเรื่องโนรา 
ดังปรากฏในส่วนหนึ่งของค าขวัญประจ าจังหวัดพัทลุงเป็น “เมืองหนังโนรา” ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าผู้น า
และชาวพัทลุงมีความเชื่อถือเรื่องต านานก าเนิดโนราอย่างชัดเจน นอกจากนี้ การศึกษาเกี่ยวกับโนรา
หลายเรื่องยังกล่าวถึงจ านวนคณะโนราในจังหวัดพัทลุงว่ามีจ านวนมากกว่าจังหวัดอ่ืน ดังเช่น มณฑิตา 
สังขรัตน์ (2547: 9) กล่าวว่า ในพุทธศตวรรษที่ 24 พ้ืนที่ในจังหวัดพัทลุงมีคณะโนราอยู่ทั่วไปแทบทุก
ต าบล และโนราเหล่านี้ต่างก็ถือได้ว่าเป็นโนราใหญ่2 หลายคน 
 พ้ืนที่หนึ่งซึ่งมีความเชื่อและท าพิธีกรรมเพ่ือบูชาและระลึกถึงครูหมออย่างต่อเนื่องยาวนานมา
จนถึงปัจจุบัน คือ ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง โดยเฉพาะพิธีกรรมเกี่ยวกับครูหมอโนราที่ต าบลท่าแคมี
ความโดดเด่น และแสดงความเป็นพ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งเริ่มต้นของการสืบทอดโนราตั้งแต่อดีต  
ทั้งในปัจจุบันก็มีคณะโนราส าคัญและมีชื่อเสียงระดับแนวหน้าของภาคใต้ถึง 4 คณะ ทั้งยังมีคนที่มีเชื้อ
สายโนราแต่มิได้ยึดการแสดงโนราเป็นอาชีพอีกทั่วทั้งหมู่บ้าน รวมทั้งชื่อของท่าแคก็ปรากฏอยู่ใน
ต านานที่เกี่ยวข้องกับก าเนิดโนราในบางส านวน ซึ่งกล่าวตรงกันว่าเป็นสถานที่ที่ เกี่ยวข้องกับ  
“ขุนศรัทธา” ผู้เป็นครูโนราคนแรก ดังใน “บทกาศครู” ของโนราที่ว่า 
 
    ลูกยกตีนข้ามแม่เสียไม่รอด จะก้มลงลอดก็ไม่พ้น 
   แม่ศรีมาลาเป็นครูต้น   มารดาศรัทธาอยู่ท่าแค 
   ได้แย้มพระโอษฐ์มาโปรดเกล้า  มาเป็นคนเฒ่าคนแก่ 
   พ่อขุนศรัทธาอยู่ท่าแค   ถัดแต่พ่อเทพสิงหร    
 

                                           
 2 โนราใหญ่ หมายถึง โนราที่ผ่านพธิีผูกผ้าจดัจุกและครอบเทริดโนราแล้ว ถือว่าเป็นผู้ที่สามารถท า
พิธีกรรมเกี่ยวกับโนราได้อย่างสมบูรณ์ หรืออาจเรยีกอีกอย่างว่า “โนราสุก” บางครั้งเรียกว่า ราชครู  
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 บทกาศครูที่ยกมานี้เป็นบทที่โนราจะร้องกล่าวในการแสดงโนราเนื่องจากเป็นการระลึกถึงครู
หมอโนราที่ได้มีคุณูปการต่อการคิดค้นการแสดงโนราและถ่ายทอดสืบมา อีกทั้งยังเป็นการระลึกถึง  
ครูต้นของโนราซึ่งเป็นต้นก าเนิดของโนรานั่นคือ “พ่อขุนศรัทธา” ซึ่งกลอนที่ยกมานี้กล่าวว่า  
พ่อขุนศรัทธาอยู่ที่ท่าแค จึงเห็นได้ว่าศิลปินโนราได้น าต านานการบอกเล่าอันเป็นมุขปาฐะเรื่องก าเนิด
โนราและก าเนิดพ่อขุนศรัทธามาใช้ในการระลึกถึงครูต้นโนราผู้มีพระคุณ โดยมีชื่อของขุนศรัทธาที่  
ท่าแครวมอยู่ด้วย นอกจากนี้ยังมีเรื่องเล่าเกี่ยวกับสถานที่ในพื้นที่ท่าแคที่มีความเก่ียวโยงกับขุนศรัทธา 
ได้แก่ โคกขุนธา เขื่อนขุนธา หลักขุนธา และอ่างขุนธา สถานที่เหล่านี้ต่างก็อยู่ในพื้นที่ของวัดท่าแคที่มี
การร าโนราโรงครูอยู่ในปัจจุบัน  
 นอกจากนี้ ยังมีการสร้างความพิเศษในเรื่องสถานที่ให้แก่พ้ืนที่ท่าแค คือในปี 2514 พระเจ้า 
วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพรทรงสร้างรูปปั้นของพ่อขุนศรัทธาขึ้นและประดิษฐานไว้ใน
เขื่อนขุนธาที่เชื่อว่าเป็นที่ฝังกระดูกพ่อขุนศรัทธา หรืออีกนัยหนึ่งคือเคยเป็นบ้านของพ่อขุนศรัทธามา
ก่อน (พิทยา บุษรารัตน์, 2535 : 60)  การท าเช่นนี้ยิ่งท าให้เกิดความเชื่อถือเรื่องก าเนิดโนราที่ท่าแค
มากยิ่งขึ้น สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนคือ หลังจากประดิษฐานรูปปั้นของพ่อขุนศรัทธา ณ บริเวณเขื่อนขุนธา
แล้ว ก็มีการจัดพิธีโนราโรงครูพิธีใหญ่ทุกปี โดยมีผู้เข้าร่วมพิธีกรรมจากทั่วทุกจังหวัดในภาคใต้ ด้วย
เชื่อกันว่าที่ท่าแคแห่งนี้เป็นศูนย์รวม “สายย่านโนรา”3 ของทุกตระกูลโนราในภาคใต้ (เปรื่อง 
ประชาชาติ, สัมภาษณ์, 2558)  
 จากการที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนามในเบื้องต้น พบว่าในปัจจุบันยังคงมีการสืบทอดความเชื่อ
และพิธีกรรมเกี่ยวกับโนราในพ้ืนที่ท่าแคอย่างต่อเนื่อง ทั้งยังได้รับความศรัทธามากขึ้ น เห็นได้จาก
จ านวนของผู้เข้าร่วมที่มีจ านวนมากในทั้ง 3 วันที่ประกอบพิธี จนกระทั่งขันหรือพานหมากส าหรับบูชา
ครูหมอตายายโนราที่ผู้จัดงานเตรียมไว้ให้ผู้เข้าร่วมใช้ในพิธีกรรมก็มีไม่เพียงพอ นอกจากนี้ ในปัจจุบัน
หน่วยงานราชการเข้ามามีส่วนร่วมด าเนินการจัดงานโนราโรงครูท าให้น่าสนใจและเป็นประเพณีเพ่ือ
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมประจ าปีมากยิ่งขึ้น มีการสนับสนุนงบประมาณส าหรับการจัดงาน ที่เห็น
ชัดเจนคือ ตั้งแต่ปี 2554 เป็นต้นมา จนเกิดเป็นโครงการจัดโดยจังหวัดพัทลุง ผ่านการด าเนินงานของ
หน่วยงานราชการคือ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง สภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง เทศบาลต าบล
ท่าแค โดยใช้ชื่อโครงการนี้ว่า “โครงการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์เข้มแข็งเพ่ือเข้า
สู่ประชาคมอาเซียน: กิจกรรมสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” เรียกอย่างล าลองว่า “โครงการสืบสานศิลป์ถิ่น
โนรา” 

                                           
 3 “สายย่านโนรา” หมายถึง สายตระกูลของโนราแตล่ะตระกลูในภาคใต้ท่ีสืบทอดกันมาตั้งแต่ยุคเริ่มตน้
ตามต านานก าเนิดโนรา แตเ่ดิมสืบทอดกันเฉพาะในสายตระกูลที่เป็นเครือญาติกันเท่านั้น ในปัจจุบันหมายรวมถึง
สายตระกลูที่สืบทอดตามครูโนราที่ได้สั่งสอน ไม่จ าเพาะว่าต้องเป็นเครือญาติกัน 
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 กิจกรรมส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมนอกจากเปิดโอกาสให้ประชาชนโดยทั่วไปทั้งที่มีเชื้อ
สายหรือไม่มีเชื้อสายโนราสามารถเข้าร่วมพิธีกรรมได้อย่างชัดเจน โดยไม่จ ากัดเฉพาะเชื้อสายในชุมชน
เท่านั้น ยังเปิดให้มีการออกร้านจ าหน่ายสินค้าที่ระลึก สินค้าโอท็อป (OTOP) เพ่ือเรียกความสนใจ
จากนักท่องเที่ยว มีการออกงานขายอุปกรณ์ส าหรับการแสดงโนรา หรือกลุ่มของร่างทรงบางคนก็ได้
ท าเครื่องรางของขลังหรือของศักดิ์สิทธิ์ที่เกี่ยวเนื่องกับโนราเพ่ือให้ลูกหลานผู้มีเชื่อสายโนราหรือคน 
อ่ืน ๆ สามารถเช่าบูชาเพ่ือความเป็นสิริมงคลได้ จึงเห็นได้ว่าวิธีคิดของหน่วยงานราชการและของ
ชุมชนนั้น มีลักษณะของการขยายพ้ืนที่จากพ้ืนที่พิธีกรรมไปสู่พ้ืนที่แห่งการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
อย่างชัดเจน   
 นอกจากต านานเกี่ยวกับก าเนิดโนรา การตั้งชื่อสถานที่ให้มีความเกี่ยวเนื่องกับโนรา หรือการ
สร้างวัตถุมงคลจากเครื่องแต่งกายของโนราแล้ว อีกประเด็นหนึ่งที่มีความน่าสนใจอย่างยิ่งคือ การเปิด
หลักสูตรการเรียนการสอนเรื่องโนราของโรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 2500) โดยมีการเรียนการสอน
เรื่องโนราตั้งแต่ชั้นอนุบาลถึงชั้นประถมศึกษาตอนปลาย ซึ่งสอดคล้องกับการเป็นชุมชนที่มีเรื่องเล่า
ต านานเกี่ยวกับก าเนิดโนราในพ้ืนที่ มีลักษณะการสืบทอดการร าโนราแบบใหม่ คือไม่ได้สืบทอดตาม
สายตระกูล แต่ผ่านการเรียนการสอนในโรงเรียนซึ่งเป็นการส่งเสริมการเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมตามวิธี
ของรัฐ  
 จากการเก็บข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าสิ่งเหล่านี้มีลักษณะเป็นปรากฏการณ์ “คติชนสร้างสรรค์” 
ดังที่ศิราพร ณ ถลาง (2559: 19) ได้ให้ความหมายไว้ว่าคือ คติชนที่มีการสร้างใหม่หรือผลิตซ้ าใน
บริบททางสังคมไทยปัจจุบันในลักษณะของการสืบทอดคติชนในบริบทใหม่ การประยุกต์คติชน การ 
“ต่อยอด” คติชน การตีความใหม่และสร้างความหมายใหม่ หรือการน าคติชนไปใช้เพ่ือ “สร้าง
มูลค่าเพ่ิม” หรือ เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่นหรืออัตลักษณ์ชาติพันธุ์  ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษา
รวบรวม “คติชนสร้างสรรค์” ดังกล่าว เพ่ือให้เข้าใจพลวัตและการด ารงอยู่ของโนราและความเชื่อ
เรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง ในบริบทสังคมปัจจุบัน 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. รวบรวมคติชนที่มีการสร้างสรรค์ใหม่จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในรูปแบบต่าง ๆ  
ในปัจจุบันที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

 2. วิเคราะห์ปัจจัยและบทบาทของการสร้างสรรค์ในรูปแบบดังกล่าว 
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1.3 สมมติฐานของการวิจัย 

 หน่วยงานภาครัฐ บริบทการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงภายในต าบลท่าแค 
จังหวัดพัทลุงในปัจจุบัน เป็นปัจจัยที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์คติชนอันเนื่องมาจากความเชื่อเรื่อง 
ครูหมอโนราในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น ต านานส านวนใหม่ ๆ  รูปเคารพ วัตถุมงคล สินค้าพ้ืนบ้าน  
เป็นต้น  คติชนดังกล่าวยังคงมีบทบาทส าคัญในการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา เพื่อธ ารงความ
เป็นพื้นที่ท่ีเชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดของโนรา 
 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 งานวิจัยนี้ศึกษารวบรวม “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในรูปแบบต่าง ๆ 
ที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง ในช่วงปี 2557 ถึงปี 2560  
 
1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” และทฤษฎีอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
 2. รวบรวมข้อมูล “คติชนสร้างสรรค”์ จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 
 3. วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ระเบียบวิธีทางคติชนวิทยา 
 4. เรียบเรียงผลการวิจัย 
 5. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 
1.6 การเก็บข้อมูลภาคสนาม  

 1. การเตรียมตัวก่อนไปเก็บข้อมูลภาคสนาม 
  ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรมและความเชื่อของภาคใต้  
ของจังหวัดพัทลุง และของต าบลท่าแค จากหนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและสื่อออนไลน์ประเภท 
ต่าง ๆ เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการเก็บข้อมูลภาคสนาม รวมทั้งได้ตั้งค าถามเพ่ือน าไปใช้ในการสัมภาษณ์
ผู้เกี่ยวข้อง  
 2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
 ผู้วิจัยได้เข้าร่วมงานโนราโรงครูวัดท่าแคในปี 2557 เห็นรูปแบบการจัดงานใหญ่ขึ้น  
มีกิจกรรมที่หลากหลาย โดยเฉพาะพิธีกรรมครอบเทริดให้แก่ผู้ว่าราชการจังหวัด จึงเริ่มสนใจและเก็บ
ข้อมูลเพ่ิมเติมตั้งแต่ปี 2557-2560 ทั้งของโนราพิธีกรรมและโนราบันเทิง ใช้วิธีการเก็บข้อมูลโดย
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สัมภาษณ์ อัดเสียง ถ่ายภาพนิ่งและเคลื่อนไหวเพ่ือบันทึกข้อมูล ทั้งจากผู้ประกอบพิธีกรรม คณะผู้จัด
งาน และประชาชนที่เข้าร่วมงาน  ดังมีรายละเอียดดังนี้  
 

ครั้งที ่ ระยะเวลา รายละเอียดการเก็บข้อมูล 
1 7 พฤษภาคม 2557 

 
- ได้ร่วมสังเกตการณ์พิธีกรรมครอบเทริดให้แก่ผู้ว่า
ราชการจังหวัดพัทลุง 

2 10 เมษายน 2558 - สัมภาษณ์ผู้บอกข้อมูลเบื้องต้นซึ่งมีบ้านอยู่บริเวณ 
วัดท่าแค  
- เก็บข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับประวัติศาสตร์จากค าบอก
เล่า จ านวนศิลปินโนราในต าบลท่าแค และเครือข่าย 
ผู้บอกข้อมูลเพ่ิมเติม 
 

3 19 เมษายน 2558 - พบคณะโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ เพื่อสัมภาษณ์ข้อมูล
เพ่ิมเติมเก่ียวกับคณะโนราในต าบลท่าแค และ
รายละเอียดการแสดงของคณะ 

4 22 เมษายน 2558 - พบโนราสมพรจิตร รักษาศิลป์เพ่ือสัมภาษณ์
รายละเอียดการแสดง 

5 23 เมษายน 2558 - แนะน าตัวทางโทรศัพท์กับโนราเกรียงเดชน้อย  
นวลระหงษ์ เพ่ือให้ทราบเป็นข้อมูลเบื้องต้นว่าผู้วิจัยมา
ศึกษาเพ่ือน าไปท าวิทยานิพนธ์ 

8 29, 30 เม .ย. -1 พ .ค . 2558 - เก็บข้อมูลโนราโรงครูวัดท่าแค  

9  30 พฤษภาคม 2558 - เก็บข้อมูลเรื่องหิ้งครูหมอและการนับถือจากปราชญ์
ท้องถิ่น 

10 29 เมษายน 2559 - สัมภาษณ์โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ เพิ่มเติม 

11 16 พฤษภาคม 2559 - เก็บข้อมูลโนราบันเทิงคณะเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ 
12 18-21 พฤษภาคม 2559 - เก็บข้อมูลโนราโรงครูวัดท่าแค/สัมภาษณ์ผู้เข้าร่วม

พิธีกรรม 

13 20 พฤษภาคม 2559 
(กลางคืน) 

- เก็บข้อมูลโนราบันเทิงคณะสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง 
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ครั้งที ่ ระยะเวลา รายละเอียดการเก็บข้อมูล 

14 25 พฤษภาคม 2559 - สัมภาษณ์นายกเทศมนตรีต าบลท่าแค เกี่ยวกับ
นโยบายการจัดการในฐานะส่วนราชการในชุมชน 

15 23 กุมภาพันธ์ 2560 - สัมภาษณ์นายกเทศมนตรีต าบลท่าแค เพ่ิมเติม 
- สัมภาษณ์ปลัดเทศบาลต าบลท่าแคเกี่ยวกับตรา
สัญลักษณ์ของต าบล 
- สัมภาษณ์เจ้าหน้าที่ผู้ประสานงานระหว่างชาวบ้านกับ
ภาครัฐ 

16 24 มีนาคม 2560 - สัมภาษณ์เกี่ยวกับข้อมูลคณะเทพศรัทธา 

17 3-6 พฤษภาคม 2560 - เก็บข้อมูลโนราโรงครูวัดท่าแค/สัมภาษณ์ผู้เข้าร่วม
พิธีกรรม 
- ผู้วิจัยได้ร่วมร าถวายครูหมอโนราเพ่ือความสิริมงคล 

 
 3. ผู้บอกข้อมูลคนส าคัญในภาคสนาม 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการพูดคุยกับชาวบ้านในพ้ืนที่ที่เข้ามาช่วยจัดกิจกรรมเพ่ือขอรายชื่อกลุ่มผู้มี
ความส าคัญต่อการจัดกิจกรรม แบ่งได้ 3 กลุ่ม ดังนี้ 
  1) กลุ่มศิลปินโนราหรือเจ้าพิธีกรรม ได้แก่ โนราเกรียงเดช ข าณรงค์ โนราแซม เสียง
ทอง โนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ โนราสมพรจิตร รักษาศิลป์ โนราโทน ดาวรุ่ง  
  2) กลุ่มผู้จัดงาน ได้แก่ นายกเทศมนตรี ปลัดเทศบาล หัวหน้าหน่วยการศึกษา 
ศิลปะและวัฒนธรรม อาสาวัฒนธรรมจังหวัด รองประธานสภาวัฒนธรรมต าบล   
  3) กลุ่มชาวบ้านในชุมชน ได้แก่ นายบุญวัน เกลี้ยงเกื้อ (ช่างท าเทริด เครื่องประดับ
และเครื่องดนตรีของโนรา)  นายเปรื่อง ประชาชาติ (ปราชญ์ในท้องถิ่น) นางวาสนา อินเหมือน (ผู้ขาย
ชุดโนราและอุปกรณ์อ่ืน ๆ) 
 
1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เข้าใจพลวัตเกี่ยวกับโนราในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย 
 2. เป็นแนวทางในการศึกษา “คติชนสร้างสรรค์” ในสังคมไทยร่วมสมัย 
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1.8 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1. “คติชนสร้างสรรค์” หมายถึง คติชนที่มีการสร้างใหม่หรือผลิตซ้ าในบริบททางสังคมไทย
ปัจจุบันในลักษณะของการสืบทอดคติชนในบริบทใหม่ การประยุกต์คติชน การ “ต่อยอด” คติชน 
การตีความใหม่และสร้างความหมายใหม่ หรือการน าคติชนไปใช้เพ่ือ “สร้างมูลค่าเพ่ิม” หรือ เพ่ือ
สร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่นหรืออัตลักษณ์ชาติพันธุ์ (ศิราพร ณ ถลาง, 2559: 19)  
 2. ครูหมอโนรา หมายถึง วิญญาณของครูต้นหรือราชครูดั้งเดิมของโนราซึ่งมีอ านาจศักดิ์สิทธิ์
ผู้มีเชื้อสายโนราเชื่อว่าเป็นผู้ริเริ่มร าโนราหรืออยู่ในยุคสมัยก่อก าเนิดโนรา (ตามต านานก าเนิดโนรา) 
อาจกล่าวได้ว่าเป็นครูผู้ถ่ายทอดการแสดงศิลปะโนราในยุคแรก  
  3. ตายายโนรา หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษของผู้มีเชื้อสายโนราที่ยังปกปักรักษาลูกหลาน
ในตระกูลนั้น ๆ อยู่ เมื่อครั้งยังมีชีวิตอาจเคยเป็นร่างทรงของครูหมอโนราหรือเคยร าโนรามาก่อน 
 
1.9 แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 

 แนวคิดทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์”  
  งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาปรากฏการณ์การใช้คติชนในสังคมประเพณีมาสร้างสรรค์ใหม่ในบริบท
สังคมร่วมสมัย ซึ่งศิราพร ณ ถลาง ได้ประดิษฐ์ศัพท์ที่เกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์ดังกล่าวขึ้นว่า "คติชน
สร้างสรรค์" (creative folklore) เพ่ือล้อกับค าว่า “เศรษฐกิจสร้างสรรค์” (creative economy) ที่
อาศัยแนวคิดเรื่องการพัฒนาเศรษฐกิจโดยการสร้างมูลค่าเพ่ิม (value adding) โดยใช้ทุนทาง
วัฒนธรรมที่มีอยู่เดิมซึ่งหมายรวมถึงการน าเอาระบบคุณค่า ระบบความเชื่อ และคติชนที่มีอยู่เดิมใน
สังคมประเพณีมาสร้างสรรค์ ใหม่ ในสังคมปัจจุบัน ส่วน “คติชนสร้างสรรค์” นั้น ศิราพร  
ณ ถลาง ให้ความหมายไว้ว่าหมายถึง คติชนที่มีการสร้างใหม่หรือผลิตซ้ าในบริบททางสังคมไทย
ปัจจุบันในลักษณะของการสืบทอดคติชนในบริบทใหม่ การประยุกต์คติชน การ “ต่อยอด” คติชน 
การตีความใหม่และสร้างความหมายใหม่ หรือการน าคติชนไปใช้เพ่ือ “สร้างมูลค่าเพ่ิม” หรือ  
เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่นหรืออัตลักษณ์ชาติพันธุ์ (ศิราพร ณ ถลาง, 2559 : 18-19) 
  ศิราพร ณ ถลาง ยังชี้ให้เห็นถึงบริบททางสังคมที่ส่งผลต่อการเกิดปรากฏการณ์ “คติชน
สร้างสรรค์” ซึ่งมีลักษณะเป็นพลวัตของคติชนและการน าข้อมูลคติชนไปปรับใช้ตามบริบทต่าง ๆ  
4 บริบท คือ 
    1) บริบทโลกาภิวัตน์และการท่องเที่ยว เป็นบริบทที่ท าให้เกิดการเชื่อมโยงกันได้
อย่างเสรีของคนทั้งโลก เกิดการเรียนรู้และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดนโยบายการรณรงค์
ส่งเสริมการท่องเที่ยว ทั้งการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมพ้ืนบ้านและพิธีกรรมประเพณีเพ่ือการท่องเที่ยว 
เนื่องจากสิ่งเหล่านี้เป็นทุนทางวัฒนธรรม ท าให้วัฒนธรรมพ้ืนบ้านกลายเป็นสินค้าที่ขายได้ และมี
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มูลค่าเพ่ิม เช่น ผลิตภัณฑ์โอท็อปในแต่ละต าบล บริบททางสังคมเช่นนี้ท าให้มีการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรม
หรือสร้างวัฒนธรรมใหม่เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ท้องถิ่นผ่านข้อมูลคติชน ตลอดจนการปรับประเพณีเดิม
หรือมีการสร้างประเพณีใหม่ ๆ เพื่อรับใช้การท่องเที่ยว 
   2) บริบทสังคมทุนนิยมและเศรษฐกิจสร้างสรรค์ คือการส่งเสริมการน าทุนทาง
วัฒนธรรมไปเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ ซึ่งเป็นผลให้เกิดปรากฏการณ์การสร้างสรรค์สินค้าหนึ่งต าบล
หนึ่งผลิตภัณฑ์ รวมไปถึงการส่งเสริมการท่องเที่ยวที่จะเป็นการสร้างรายได้ให้แก่ประเทศ เพราะฉะนั้น 
วัฒนธรรมท้องถิ่น วัฒนธรรมของชาติพันธุ์ทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุ ตลอดจนคติชนประเภทต่าง ๆ ทั้ง
เ รื่ อ ง เ ล่ า พ้ื นบ้ าน  ก า รล ะ เล่ น  ก า ร แสด ง  พิ ธี ก ร รมประ เพณี  เ ค รื่ อ ง จั ก ส าน  อาหา ร  
ผ้าทอ ฯลฯ ต่างก็ถูกพัฒนาให้เป็นสินค้าวัฒนธรรมในบริบทของสังคมไทยปัจจุบัน  
   3) บริบทความเป็นสังคมในยุคข้อมูลข่าวสารและเทคโนโลยีสมัยใหม่ มีการน าเสนอ 
คติชนในสังคมประเพณีผ่านสื่อสมัยใหม่ ในรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์ เช่น หนังสือ นิทาน การ์ตูนนิทาน 
หรือวีดีโอการละเล่น การแสดง ประเพณีพิธีกรรมในสื่ออินเทอร์เน็ต ในโลกออนไลน์ โลกไซเบอร์  
สื่อสมัยใหม่เหล่านี้จึงท าหน้าที่ผลิตซ้ าและสืบทอดคติชนประเพณีให้มีอายุยืนยาวต่อไปโดยน าเสนอให้
เหมาะสมกับบริบททางสังคม  
   4) บริบทแห่งความเป็นสังคมเปิดที่ท าให้เกิดการเดินทางข้ามพรมแดน จึงเกิดความ
หลากหลายชาติพันธุ์ในสังคมไทย เช่น แรงงานข้ามชาติ เกิดภาวการณ์แสดงอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ ผ่าน
กลไกทางวัฒนธรรมของคนแต่ละกลุ่มเม่ือมีโอกาส เวลา และพ้ืนที่ทางสังคมในบริบทข้ามพรมแดน 
  ส่วนแนวคิดในการวิเคราะห์ข้อมูลคติชนที่มีการปรับใช้ในบริบทสังคมร่วมสมัยเหล่านั้น 
ศิราพร ณ ถลาง ได้น าเสนอแนวคิดต่าง ๆ ไว้ในบทความ “คติชนสร้างสรรค์”: บทปริทัศน์บริบททาง
สังคมและแนวคิดท่ีเกี่ยวข้อง (2556) ดังนี้ 
   1) แนวคิดเรื่อง Folklore vs Fakelore ศิราพร ณ ถลาง เห็นว่าแนวคิดเรื่อง
Folklore vs Fakelore หรือ คติชนแท้ กับ คติชนเทียม ที่ Richard Dorson เสนอไว้ เกี่ยวข้องกับ
การวิเคราะห์ปรากฏการณ์คติชนสร้างสรรค์ เพราะการน าเอาคติชนแท้ที่สืบทอดมาแต่เดิมมาน าเสนอ
ใหม่ให้ต่างไปจากลักษณะที่เคยมีมาในอดีตจนท าให้คนในวัฒนธรรมเชื่อว่าเป็นคติชนแท้นั้น Richard 
Dorson เห็นว่าเป็นลักษณะของคติชนเทียม แล้วคติชนเทียมตามข้อสังเกตของ Richard Dorson  
ก็น ามาใช้เพ่ือการพาณิชย์ ซึ่งตรงกับประเด็น “เศรษฐกิจสร้างสรรค์” นอกจากนี้ ศิราพร ณ ถลาง  
ยังได้อธิบายเพ่ิมว่า Alan Dundes เห็นว่าต่อไปถ้าคติชนเทียม “ขายได้” ก็จะกลายเป็นสิ่งที่
ครอบครองตลาดท่องเที่ยวและตลาดส่งออก เมื่อกาลเวลาผ่านไปจึงเป็นไปได้ว่าจากคติชนเทียมจะ
กลายเป็นคติชนแท้ในท่ีสุด 
   2) แนวคิดเรื่อง Authenticity ศิราพร ณ ถลาง เห็นว่าในขณะที่มีการพูดเรื่องคติชน
แท้คติชนเทียมก็มีค าว่า “authenticity” ที่มีนัยยะถึงมรดกทางวัฒนธรรม วิถีชีวิต หรือคติชนที่เป็น 
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“ของแท้” “ของดั้งเดิม” หรือ “ของโบราณ” ตามมา แนวคิดนี้เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์คติชน
สร้างสรรค์เพราะคนไทยในสังคมสมัยใหม่ได้สูญเสียหรืออาจเกิดไม่ทันวิถีชีวิตแบบ “โบราณ” การได้
ประสบการณ์ “ย้อนยุค” ไปสู่อดีตจึงเป็นส่วนหนึ่งของการท่องเที่ยวที่ช่วยให้เกิดความตื่นเต้นในการ
ได้เที่ยวชมและสัมผัสของที่แปลกไปจากชีวิตจริงในปัจจุบัน และเป็นไปได้ว่า “โบราณ” มีนัยยะว่าเป็น 
“ของดี” ที่มีคุณค่าน่าชื่นชม ซึ่ง “ของแท้” ที่นักท่องเที่ยวได้เสพย์เหล่านั้นอาจเป็นภาพของ  
“ของแท”้ ที่ผ่านกระบวนการสร้างและประดิษฐ์ในระดับหนึ่ง เพราะฉะนั้นนักวิชาการจะต้องตั้งสติใน
การวิเคราะห์ว่า “ของแท้” ที่เห็นอยู่นี้เป็นของดั้งเดิมจริง ๆ หรือเป็น “ของเทียม” รวมทั้งต้องตั้ง
ค าถามกับวิธีการสร้างของเหล่านั้นด้วย 
   3) แนวคิดเรื่อง Representation แนวคิดนี้ศิราพร ณ ถลาง สรุปไว้ว่าเกี่ยวข้องกับ
การวิเคราะห์ปรากฏการณ์คติชนสร้างสรรค์เพราะในบริบทของการท่องเที่ยว ภาพถ่าย การแสดง 
สินค้าที่ระลึก กลายเป็น “ภาพแทน” หรือ “สิ่งแทน” ประสบการณ์จากการท่องเที่ยวและท าหน้าที่
เหมือน “ภาษา” ในการ “สร้างความหมาย” และสร้างคุณค่าในใจให้แก่นักท่องเที่ยว ดังนั้น ในความ
เป็นจริง การแสดง ของที่ระลึก จะเป็น “ของแท้” หรือไม่ก็ไม่ส าคัญเท่ากับความคิดความรู้สึกที่
นักท่องเที่ยวมีเกี่ยวกับประสบการณ์นั้น ๆ  ภาพถ่าย การแสดง รวมทั้งสินค้าที่ระลึก จึงเป็น  
“ภาพแทน” หรือ “สิ่งแทน” ที่มีความหมายในตัวเอง 
   4) แนวคิดเรื่อง Invented Tradition ศิราพร ณ ถลาง ได้สรุปแนวคิดนี้ ไว้ว่า  
เป็นแนวคิดที่ครอบคลุมทั้งประเพณีที่ “ถูกประดิษฐ์” ขึ้น และสืบทอดมาในสังคมนานแล้ว และ
ประเพณีท่ี “เพ่ิงประดิษฐ์” ขึ้น ประเพณีประดิษฐ์ที่เกิดข้ึนในสังคมสมัยใหม่มักมีที่มาจากนโยบายของ
รัฐชาติ ภาครัฐหรือราชการได้สร้าง  “ประเพณีประดิษฐ์ทางราชการ” ต่าง ๆ ขึ้นอีกมากมาย นับเป็น
ประเพณีที่สัมพันธ์กับประวัติศาสตร์การเมือง นอกจากนี้ประวัติศาสตร์สมัยใหม่ก็ยังเป็นสาเหตุของ
การสร้างประเพณีประดิษฐ์ได้เช่นกัน  โดยเฉพาะสังคมไทย ภาครัฐ เช่น การท่องเที่ยวแห่งประเทศ
ไทย และภาคประชาชนเข้ามาอยู่ในขอบเขตของการศึกษา “คติชนสร้างสรรค์” ได้ เพ่ือจะวิเคราะห์
ถึงวิธีการประดิษฐ์ประเพณีต่าง ๆ ในปัจจุบัน รวมไปถึงวิธีคิดในการประดิษฐ์ประเพณีว่าอยู่บนพื้นฐาน
ของความเชื่อ ศาสนา วัฒนธรรม ในอดีตมากน้อยเพียงใด และอยู่อย่างไร  
   5) แนวคิดเรื่อง Identity ศิราพร ณ ถลาง ได้สรุปความส าคัญไว้ว่า ในสมัยก่อนการ
นิยมอัตลักษณ์ชาติพันธุ์เป็นสิ่งง่ายและเห็นได้ชัดผ่านคติชนของแต่ละกลุ่มที่ใช้ในวิถีชีวิต แต่ในบริบท
ทางสังคมปัจจุบันที่มีบริบทการท่องเที่ยว บริบทเศรษฐกิจสร้างสรรค์ หรือบริบทข้ามพรมแดน  
การน าเสนออัตลักษณ์ชาติ พันธุ์จึ งมีความซับซ้อนขึ้น อีกทั้ งยั ง เป็นอัตลักษณ์ที่สร้างใหม่  
(constructed identity) หรือประดิษฐ์ใหม่  (invented identity) ในบริบทใหม่ ๆ ทั้งการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคมในปัจจุบัน แนวคิดดังกล่าวนี้จึงเกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์คติชนสร้างสรรค์  
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  ในงานวิจัยเรื่อง “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค 
จังหวัดพัทลุง ของผู้วิจัยนี้ ปรากฏข้อมูลคติชนสร้างสรรค์ที่น่าจะมีที่มาจากบริบทโลกาภิวัตน์และการ
ท่องเที่ยว บริบทสังคมทุนนิยมและเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นหลัก ส่วนอีกสองบริบทนั้น ก็เป็นบริบทที่
ส่งเสริมให้มีการน าเสนอคติชนสร้างสรรค์เหล่านั้นได้อย่างชัดเจนและมีอัตลักษณ์เฉพาะพ้ืนที่มาก
ยิ่งขึ้น  
 
1.10 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 ผู้วิจัยพบว่ามีผู้สนใจศึกษาวิจัยจ านวนมากและมีประเด็นที่แตกต่างกันหรืออาจใช้พ้ืนที่
ศึกษาที่ต่างกัน นอกจากนี้ยังมีการน าเอาทฤษฎีหลากหลายมาใช้ในการศึกษาวิจัย การศึกษาครั้งนี้
ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องเรื่องโนราและเป็นประโยชน์แก่ประเด็นการศึกษาของผู้วิจัย จึงได้จัด
กลุ่มงานวิจัยเหล่านั้น 2 กลุ่ม คือ 
 

 1.10.1 งานวิจัยท่ีศึกษาโนราในเชิงประวัติและพัฒนาการ งานวิจัยในกลุ่มนี้ ได้แก่   

  ต านานโนรา: ความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบ
สงขลา ของพิทยา บุษรารัตน์ (2539) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษารวมรวบต านานโนราและต านานท้องถิ่นที่
เกี่ยวข้องกับโนรา แล้วน ามาวิเคราะห์ประเด็นความสัมพันธ์ทางด้านการเมืองการปกครอง ด้าน
เศรษฐกิจ สังคมและชีวิตความเป็นอยู่ ด้านความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรม ผลการศึกษาพบว่า
ต านานโนรามีที่มาจากค าบอกเล่าของชาวบ้าน ปรากฏอยู่ในบทกาศครูและบทกลอนร้องของโนรา 
ส่วนต านานท้องถิ่นที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ต านานขุนศรัทธาท่าแค ต านานนางนวลทองส าลี ต านานนาง
เลือดขาว ต านานตายายพราหมณ์จันทร์ ต านานทวดส าลีวัดพะโคะ ต านานเจ้าแม่อยู่หัววัดท่าคุระ 
ต านานดังกล่าวนี้ได้สะท้อนให้เห็นพัฒนาการของชุมชนเมืองโบราณบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลา 
ซึ่งมีการพัฒนามาอย่างยาวนานและต่อเนื่องกัน มีการติดต่อค้าขายกับต่างชาติปรากฏหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ที่ค้นพบในบริเวณเมืองนั้น ๆ ในด้านความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรม พบว่าชาวบ้านใน
บริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลามีความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ไสยศาสตร์ การบนบาน การรักษาอาการ
ป่วยไข้ด้วยหมอชาวบ้าน ส่วนประเพณีพิธีกรรมที่ส าคัญ ได้แก่ โนราโรงครู ความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา
และพิธีกรรมโนราโรงครูมีส่วนส าคัญในการสร้างความรักความสามัคคี ความมีคุณธรรมให้เกิดขึ้นใน
ชุมชน รวมทั้งการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้าน และการสืบทอดการร าโนรามาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 
  ศึกษาลักษณะและคุณค่าของเครื่องประกอบการแสดงโนราในจังหวัดพัทลุง ของ
รุ่งนภา เกิงพิทักษ์ (2545) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาสถานที่การแสดง เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี และ
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เครื่องประกอบการแสดงอ่ืน ๆ โดยเก็บข้อมูลจากคณะโนราในจังหวัดพัทลุงเพ่ือรวบรวมและวิเคราะห์
ในด้านลักษณะและคุณค่าต่อการแสดง ผลการวิจัยพบว่าเครื่องประกอบการแสดงต่าง ๆ มีส่วนส าคัญ
มากต่อการแสดงโนราในเรื่องที่ช่วยให้โนรามีความสมบูรณ์ครบตามองค์ประกอบและมีความสวยงาม 
เครื่องประกอบการแสดงเหล่านี้มีที่มาทั้งจากการคิดประดิษฐ์ขึ้นเองและซื้อจากผู้ที่มีความช านาญใน
การสร้าง ในด้านพัฒนาการของเครื่องประกอบการแสดงโนรานั้นพบว่ามีพัฒนาการมาอย่ างต่อเนื่อง
โดยเฉพาะในช่วงที่โนราได้รับความนิยมสูงสุด มีการเปลี่ยนแปลงโรงโนรา เครื่องแต่งกาย ไฟที่ใช้
ประกอบการแสดงและเครื่องประกอบอื่น ๆ เนื่องจากมีการน าเอาเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสาน
กับเครื่องดนตรีดั้งเดิม หรืออาจมีการสร้างฉากให้เหมือนจริงยิ่งขึ้น เพ่ือรองรับการน านวนิยาย
สมัยใหม่มาใช้ในการแสดงละครเป็นเรื่อง ซึ่งพบว่ามีหลายคณะที่มีการผสมผสานดังกล่าว และหลาย
คณะที่ยังรักษารูปแบบการแสดงดั้งเดิมไว้ 
 
  ศึกษาบทบาทและผลกระทบจากบทบาทของโนราในจังหวัดพัทลุง ของ มณฑิตา 
สังขรัตน์ (2547) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาเพ่ือให้ทราบถึงบทบาทของโนราในจังหวัดพัทลุงในแง่ของสังคม 
เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมประเพณี อีกทั้งบทบาทดังกล่าวสามารถตอบสนองความต้องการทั้งใน
รูปแบบความเชื่อ ความบันเทิงอย่างไรบ้างหรือมีผลกระทบด้านใดบ้างที่เกิดจากบทบาทของโนราใน
จังหวัดพัทลุง โดยเก็บข้อมูลจากคณะโนราต่าง ๆ ในจังหวัดพัทลุง ผลการศึกษาพบว่าบทบาทของ
โนราในจังหวัดพัทลุงมี 3 ด้าน คือ ด้านสังคม ได้แก่ การสังคมสงเคราะห์ เป็นบทบาทที่โนราให้ความ
ช่วยเหลือต่อบุคคล สังคม ในแง่ของการประกอบอาชีพ การรับใช้ท้องถิ่น การให้การศึกษาทั้งด้าน
คุณธรรมจริยธรรมและความรู้อ่ืน ๆ นอกจากนี้ยังให้ความบันเทิงอันเป็นการบ าบัดความเครียดหรือ
ความไม่สบายใจของคนในชุมชน บทบาทด้านเศรษฐกิจคือ ท าให้ตนเองและสมาชิกในคณะมีรายได้ที่
แน่นอนด้วยอาชีพหลักคือ โนรา และยังสามารถเป็นอาชีพรองให้แก่ผู้ที่มีงานประจ าอยู่แล้วซึ่งเป็นการ
เพ่ิมรายได้ให้แก่ครอบครัว สามารถกระตุ้นการใช้จ่ายเชิงเศรษฐกิจได้ ส่วนบทบาทด้านวัฒนธรรม
ประเพณี คือ เกิดการบทบาทการสืบต่อวัฒนธรรมประเพณีเกี่ยวกับโนราในเรื่องของความเชื่อและ
พิธีกรรมที่ส าคัญ เช่น การแก้บน ครอบเทริด การรักษาอาการเจ็บป่วย สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นการสืบทอด
ภูมิปัญญาและความเชื่อของคนในท้องถิ่นที่เกี่ยวกับโนรา จากบทบาททั้ง 3 ด้านนี้ก็ยังท าให้เกิดผล
ตามมา โดยผู้วิจัยได้วิ เคราะห์ เป็นด้านต่าง ๆ ได้แก่ ด้านสังคม ท าให้สังคมมีความสามัคคี 
ความสัมพันธ์แน่นแฟ้นขึ้น สร้างชื่อเสียงให้แก่ท้องถิ่น ด้านเศรษฐกิจ ท าให้เกิดการสร้างรายได้  
การลงทุนและการสร้างงาน ส่วนผลกระทบด้านวัฒนธรรมประเพณีนั้นท าให้เกิดการสืบทอดประเพณี
พิธีกรรม มีการอนุรักษ์และสร้างกระแสส านึกเรื่องความกตัญญูต่อบรรพบุรุษ 
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  ศึกษาขนบในการแสดงและลักษณะการเปลี่ยนแปลงการแสดงโนราในภาคใต้
ตอนล่าง ของจรรย์สมร แก้วสุข (2549) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาขนบในการแสดงลักษณะการเปลี่ยนแปลง
การแสดงโนรา มีประเด็นที่ส าคัญคือ คณะโนรา เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี โรงโนราและ
องค์ประกอบหลักของการแสดง โดยใช้พ้ืนที่ศึกษาในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา ผลการศึกษา
พบว่า การแสดงโนราได้มีพัฒนาการมาจนถึงปัจจุบัน ทั้งในด้านความมุ่งหมายของการแสดง นั่นคือ 
เพ่ือพิธีกรรมและเพ่ือความบันเทิง โนราเพ่ือความบันเทิงมีการปรับการแสดงให้ทันสมัยขึ้นเข้ากับ
ความนิยมของผู้ชม ส่วนโนราพิธีกรรมก็ยังคงไว้ตามแบบโบราณเนื่องจากมีความเชื่ออย่างเหนียวแน่น
เรื่องครูหมอและโทษของการท าผิดไปจากของครู นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้วิเคราะห์ถึงผลดีและผลเสีย
ของการปรับแปลง โดยเฉพาะข้อดีด้านการอยู่รอด โดยหน่วยงานที่ยังคงรักษาและอนุรักษ์การร าโนรา
แบบโบราณไว้ นั่นคือ โนราในสถานศึกษาต่าง ๆ นอกจากนี้คณะโนราบางคณะก็ยังคงรักษาการร า
โนราแบบโบราณหรือโนราพิธีกรรมไว้ได้อย่างดีเช่นกัน 
 
  นาฏกรรมแห่งลุ่มทะเลสาบสงขลา: การเปลี่ยนแปลงและความสัมพันธ์กับสังคม
และวัฒนธรรมของหนังตะลุงและโนรา ของพิทยา บุษรารัตน์ (2553) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการ
เปลี่ยนแปลงของหนังตะลุงและโนราบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลาในมิติประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างหนังตะลุงและโนรากับสังคมและวัฒนธรรมบริเวณที่ลุ่มทะเลสาบสงขลาในช่วง
ประมาณ 100 ปีที่ผ่านมา ภูมิปัญญา อัตลักษณ์และศักยภาพของท้องถิ่นที่สะท้อนผ่านการด ารงอยู่
ของหนังตะลุงและโนราท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยดังกล่าว ผลการศึกษาพบว่าสภาพ
โดยทั่วไปของหนังตะลุงและโนราบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา มีการแพร่กระจายของหนังตะลุงและ
โนรามาแล้วอย่างหนาแน่นและมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง ปรากฏทั้งประวัติความเป็นมา ต านาน 
ค าบอกเล่าของชาวบ้าน หลักฐานเอกสารและหลักฐานประวัติศาสตร์โบราณคดีท่ีชี้ให้เห็นว่าหนังตะลุง
และโนรามีพัฒนาการและเจริญรุ่งเรืองขึ้นในบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา มีการรับเอาวัฒนธรรมเนื่อง
ในศาสนาพราหมณ์เข้าสู่วิถีชีวิตด้วยการผสมผสานกับลัทธิความเชื่อดั้งเดิมหรือลัทธิผีสางเทวดาและ
พุทธศาสนาเข้าด้วยกัน หนังตะลุงและโนราจึงมีบทบาทในการประกอบพิธีกรรมแล้วพัฒนาการแสดง
มาเป็นโนราเพื่อความบันเทิงด้วยในเวลาต่อมา 
  ในด้านอัตลักษณ์ โนราเป็นภูมิปัญญาที่เป็นการสร้างสรรค์เฉพาะบุคคลและชุมชน 
เช่น เรื่องของการผสมผสานคติความเชื่อ ขนบนิยมในการแสดง การประกอบพิธีกรรม รวมทั้ง
วรรณกรรมในการแสดง มีบทบาทหน้าที่ต่อเฉพาะบุคคลหรือชุมชน เพราะฉะนั้นการแสดงโนราจึง
เป็นการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมของชุมชนและยังท าหน้าที่ในการถ่ายทอดคุณธรรม จารีตประเพณีที่ดี
งามของชุมชนที่เด่นชัดกว่าหนังตะลุงและการแสดงอ่ืน ๆ ของภาคใต ้
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  พัฒนาการของโนราภายใต้นโยบายทางวัฒนธรรมของรัฐไทย พ.ศ.2485–2530 
ของรัฐกานต์ ณ พัทลุง (2554) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของโนราและวิเคราะห์
สาเหตุและผลกระทบของนโยบายทางวัฒนธรรมของรัฐไทย พ.ศ.2485–2530 ที่มีต่อการเล่นโนรา 
โดยใช้ข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลจากโนราบางคณะ ผลการวิจัยพบว่าประวัติความ
เป็นมาของโนรายังเป็นข้อถกเถียงถึงเรื่องก าเนิดและพัฒนาการ สามารถสรุปกลุ่มแนวทางการศึกษา
ได้ 3 กลุ่ม กลุ่มแรกเชื่อว่าโนรามีที่มาจากละครชาตรีในภาคกลาง กล่าวถึงแหล่งก าเนิดโนราว่าอยู่ใน
กรุงศรีอยุธยา กลุ่มถัดมาเชื่อว่าโนราก าเนิดขึ้นในภาคใต้ของไทยบนพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของชวา
และอินเดีย และกลุ่มสุดท้ายเชื่อว่าโนราเกิดขึ้นในภาคใต้ของไทยโดยใช้หลักฐานยืนยันจากต านานที่
เล่ากันอย่างแพร่หลายในท้องถิ่น รวมทั้งกลอน บทกาศครู บทไหว้ครูที่โนราแต่ละคณะยังคงสืบทอด
ใช้กันจนถึงปัจจุบัน ส่วนของพัฒนาการของโนราภายใต้นโยบายของรัฐไทยพ.ศ.2485–2530 นั้น 
ในช่วงรัฐบาลของจอมพล ป.พิบูลสงคราม มีการใช้พระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม
เกี่ยวกับการแสดงละครและการบรรเลงดนตรี การขับร้องและการพากย์ ท าให้เกิดการจ ากัดและวาง
กรอบการแสดงโนราไว้เพ่ือให้มีความเป็นสากลตามสมัยนิยมมากขึ้น คณะโนราจึงมีการใช้เรื่องนว
นิยายสมัยใหม่และเครื่องดนตรีสากลรวมทั้งการแต่งกายสมัยใหม่มากขึ้น เรื่อยมาจนถึงรัฐบาลจอม
พลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ก็ได้การจัดการเรียนการสอนโนราในสถานศึกษาขึ้นเพ่ืออนุรักษ์การแสดงโนราตาม
อย่างโบราณ จนถึงพ.ศ.2520 เป็นต้นมา มีการตระหนักวัฒนธรรมของชาติที่ได้ถูกท าลายหรือไม่ได้รับ
ความใส่ใจจากส่วนกลาง จึงให้มีการส ารวจและประกาศยกย่องศิลปินแห่งชาติขึ้น ซึ่งศิลปินผู้แสดง
โนราก็ได้รับคัดเลือกเป็นศิลปินแห่งชาติในคราวเดียวกันด้วย นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ตั้ งข้อสังเกตว่า
ตั้งแต่พ.ศ.2530 เป็นต้นมา การอนุรักษ์โนราตามอย่างดั้งเดิมจ ากัดอยู่ในเฉพาะสถานศึกษาเท่านั้น 
เนื่องจากศิลปินโนราอาชีพจ าเป็นต้องมีการปรับเปลี่ยนการแสดงตามอย่างสมัยนิยมเพ่ือความอยู่รอด
ในอาชีพศิลปินโนรา 
 
  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการศิลปะการแสดงโนราโรงครูวัดท่าแค เพื่อ
การท่องเที่ยววัฒนธรรม ของจุฑาภรณ์ มีสุขศรี (2558) มีจุดประสงค์เพ่ือมุ่งศึกษาโดยใช้แนวคิดและ
ทฤษฎีการมีส่วนร่วม (Participation) การจัดการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน น ามาศึกษาบริบทของ
ศิลปะการแสดงโนราโรงครูวัดท่าแค ศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการศิลปะการแสดงโนรา
โรงครูวัดท่าแค ประเด็นสุดท้ายเมื่อได้ผลการศึกษาทั้งสองข้างต้นแล้ว งานวิจัยนี้ได้เสนอแนะแนว
ทางการจัดการศิลปะการแสดงโนราโรงครูวัดท่าแค เพื่อการท่องเที่ยววัฒนธรรม  ผลการศึกษา ผู้วิจัย
กล่าวถึงบริบทการแสดงโนราโรงครูวัดท่าแคว่ามีลักษณะเด่นโดยมีความศรัทธาที่สืบทอดกันมาตั้งแต่
อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน โดยมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นและมีรูปแบบ ขั้นตอนพิธีกรรมแตกต่างไปจากโนรา
ทั่วไปอย่างชัดเจน น่าจะมาจากการที่คนในชุมชนให้ความส าคัญและพยายามสร้างแนวความเชื่อหรือ
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วิถีปฏิบัติอย่างเคร่งครัดและมีการประกอบกิจกรรมต่าง ๆ ควบคู่ไปกับการรับรู้ของคนในชุมชนวัดท่า
แคโดยการแสดงโนราทั่วไป  
  ส่วนในเรื่องการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนนั้น ผู้วิจัยพบว่าการจัดกิจกรรมหลักในแต่
ละปีผู้ที่เป็นแกนน าหลักมี 3 กลุ่ม คือ กลุ่มเครือข่ายอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น (โนราโรงครูท่าแค) 
กลุ่มผู้สืบทอด(โนรา) และกลุ่มสุดท้ายคือกลุ่มที่ปรึกษาองค์กรทางภาครัฐของจังหวัดพัทลุง ส่วนผู้เข้า
มามีส่วนร่วมอ่ืน ๆ ก็ไม่ได้จ าเพาะเจาะจงคนในชุมชนเท่านั้น เพราะมีนักท่องเที่ยวต่างพ้ืนที่ 
ต่างจังหวัด ต่างภูมิภาค รวมไปถึงคณะโนราที่มาจากการชักชวนของกลุ่มผู้สืบทอด (โนรา)  ซึ่งกลุ่มผู้มี
ส่วนร่วมหลักทั้ง 3 กลุ่มนี้จะร่วมกันจัดการกระบวนการท างานทั้งหมด ตั้งแต่การมีส่วนร่วมในการ
ตัดสินใจ การด าเนินงาน การรับผลประโยชน์ และการประเมินผล ผู้วิจัยสรุปว่าทั้ง 3 กลุ่มซึ่งเป็น
ตัวแทนของชุมชนได้มีส่วนร่วมอยู่ในทุกกระบวนการอย่างครบถ้วน 
  ประเด็นสุดท้ายคือความคิดเห็นต่อการจัดการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนในการจัดการ
ศิลปะการแสดงโนราโรงครูวัดท่าแคพบว่า โนราโรงครูวัดท่าแคมีลักษณะของการท่องเที่ยววัฒนธรรม
อย่างโดดเด่น ลักษณะของการมีส่วนร่วมในชุมชนก็เป็นสิ่งที่ส่งเสริมให้โนราโรงครูวัดท่าแคเป็นการท่อ
เที่ยววัฒนธรรมที่สามารถพัฒนาต่อยอดได้ แต่ก็มีสิ่งที่เห็นว่าควรจะเพ่ิมเติมคือ การจัดตั้งกลุ่มและ
สถานที่ท าการเฉพาะของการด าเนินงานโนราโรงครูวัดท่าแค ทั้งช่วงที่มีกิจกรรมและช่วงวันธรรมดา 
เพ่ือรองรับนักท่องเที่ยวและสามารถให้ข้อมูลนักท่องเที่ยวถึงความเชื่อ การแสดง และการจัดกิจกรรม
โนราโรงครู รวมทั้งควรมีการจ าหน่ายสินค้าที่ระลึกด้วย อีกท้ังผู้วิจัยได้เสนอแนะให้แก้ปัญหาเรื่องการ
ประชาสัมพันธ์ ว่าควรมอบหมายงานให้แก่กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งเป็นการเฉพาะทุกปี เนื่องจากจะได้รู้
แนวทางและปัญหาแล้วจะได้น ามาแก้ไขในปีถัดไป อีกทั้งด้านการต้อนรับและการบริการในงานโนรา
โรงครูวัดท่าแคเพ่ือสร้างความประทับใจให้แก่นักท่องเที่ยวที่จะเดินทางมาในครั้งถัดไปด้วย 
 
  วัฒนธรรมโนรา: การด ารงอยู่และการสืบทอดในบริบทของบ้านปลายระไม 
อ าเภอเปิ้นดัง รัฐเคดาห์ (ไทรบุรี) ประเทศมาเลเซีย ของปรียารัตน์ เชาวลิตประพันธ์ (2558) 
งานวิจัยนี้มุ่งศึกษา 2 ประเด็นหลักคือ เพ่ือศึกษาการด ารงอยู่ของวัฒนธรรมโนราของชาวสยามที่บ้าน
ปลายระไม และเพ่ือวิเคราะห์ปัจจัยในการสืบทอดรวมทั้งบทบาทของวัฒนธรรมโนราของชาวสยาม
บ้านปลายระไมในบริบทสังคมพหุวัฒนธรรมและข้ามพรมแดน ผลการศึกษาพบว่า ในชุมชนของชาว
สยามพ้ืนที่บ้านปลายระไมมีวัฒนธรรมโนรา 5 ลักษณะ ได้แก่ 1) การด ารงอยู่ของวรรณกรรมเกี่ยวกับ
โนราทั้งที่เป็นส านวนลายลักษณ์และมุขปาฐะซึ่งใช้เป็นบทร้องประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ของโนราโรง
ครู  2) พิธีกรรมที่เก่ียวกับโนราซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการท าพิธีกรรม คือเพ่ือแก้บน และตัดจุกโนราใหญ่  
3) โนรา ซึ่งมีการอพยพมาตั้งถิ่นฐานและได้ฝึกหัดกันร าโนราขึ้นที่นี่ มีทั้งนายโรงที่เป็นเพศหญิงและ
นายโรงเพศชาย  4) ร่างทรง  5) ความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนราที่เชื่อว่าครูหมอส่วนหนึ่งมาจาก
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ประเทศไทย และยังมีความเชื่อในเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในท้องถิ่นที่นับถือว่าเป็นครูหมออีกสายหนึ่งด้วย 
ส่วนปัจจัยในการสืบทอดวัฒนธรรมโนราที่บ้านปลายระไมนั้นมีหลายประการ ได้แก่ 1) การมีผู้สืบ
ทอดการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูมาอย่างต่อเนื่อง  2) การมีความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่าง
เหนียวแน่น  3) การประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูอย่างสม่ าเสมอ  4) ความพร้อมของชุมชน ส่วน
ประเด็นเรื่องบทบาทของวัฒนธรรมโนราที่บ้านปลายระไมนั้น มีบทบาทหน้าที่ในการสร้างอัตลักษณ์
และการสืบทอดอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ของชาวสยามในสังคมพหุวัฒนธรรม  บทบาทในการสร้างความ
เข้มแข็งให้แก่ชุมชนของตนเองผ่านความเชื่อเรื่องการนับถือครูหมอเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีบทบาทใน
การตอบสนองความต้องการทางจิตใจให้กับชาวบ้านทั้งการบนบาน และสร้างความบันเทิงเพลิดเพลิน
ให้แก่คนในชุมชนจากการร่ายร า   
 
 1.10.2 งานวิจัยท่ีศึกษาโนราในเชิงพิธีกรรมและความเชื่อ 
  งานวิจัยที่ศึกษาในประเด็นดังกล่าว คือ 
  โนราโรงครูต าบลท่าแค อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง ของพิทยา บุษรารัตน์ (2535) 
งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาโนราโรงครูกับการเกี่ยวข้องกับต านานท้องถิ่น ได้แก่ ต านานเกี่ยวกับก าเนิดของ
โนรา ต านานขุนศรัทธาท่าแค ต านานนางเลือดขาว ต านานสิทธีเรือรี และต านานสถานที่ที่เกี่ยวข้อง
กับขุนศรัทธา คือ โคกขุนธา เขื่อนขุนธา ต านานเหล่านี้ต่างบอกเล่าเรื่องราวที่เกี่ยวกับโนราอันโยงกับ
พ้ืนที่ต าบลท่าแค อีกทั้งยังได้ศึกษาความเชื่อเกี่ยวกับโนราของชาวบ้านในพ้ืนที่ ได้แก่ ความเชื่ อเรื่อง
ครูหมอโนรา ไสยศาสตร์ การบนและการแก้บน การครอบเทริด การผูกผ้าปล่อย การตัดจุก  
การเหยียบเสน การตัดผมผีช่อ การร าถีบหัวควาย การรักษาอาการป่วยไข้ การเข้าทรง ประเด็นศึกษา
ต่อมาคือ ศึกษาเรื่องโนราโรงครูต าบลท่าแคอย่างละเอียด ทั้งในเรื่องความเป็นมา จุดมุ่งหมาย ชนิด
ของพิธีกรรม องค์ประกอบต่างๆ ในพิธี และขั้นตอนในพิธีกรรม ในประเด็นนี้จะเน้นศึกษาเพ่ือเก็บ
รวบรวมข้อมูลของพิธีกรรมเป็นส าคัญ ประเด็นสุดท้าย ศึกษาถึงความสัมพันธ์ของโนราโรงครูกับ 
วิถีชีวิตชาวบ้าน ซึ่งโนราโรงครูมีบทบาทหน้าที่ในการสืบทอดการร าโนรา การขอความช่ วยเหลือจาก
ครูหมอโนรา การควบคุมพฤติกรรมของบุคคลและสังคม การสร้างเสริมความรู้และสติปัญญา ซึ่งใน
ข้อสรุปนั้นผู้วิจัยกล่าวว่า โรงครูท่าแคได้มีบทบาทส าคัญต่อระบบความเชื่อ ความรู้สึกนึกคิด
ตอบสนองความต้องการและการแก้ไขปัญหาพ้ืนฐานให้กับคนในสังคมได้ทั้งด้านร่างกายจิตใจ จึงท า
ให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างมั่นคงในสังคมปัจจุบัน 
 
  ความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงโนรา ของโสภา ชายเกตุ (2542) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษา
เรื่องความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงโนรา 3 ประเด็น คือ ความเชื่อก่อนการแสดง ความเชื่อในขณะแสดง 
และความเชื่อหลังการแสดงโนรา ศึกษาโดยใช้การเก็บข้อมูลจากคณะโนราในพ้ืนที่จังหวัด
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นครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง จังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบว่าความเชื่อก่อนการ
แสดงโนรา ได้แก่ ความเชื่อเกี่ยวกับการรับขันหมากคือการตอบรับงานแสดงโนราเมื่อมีผู้มาติดต่อ
เพ่ือให้ไปแสดงในที่ต่างๆ ต่อมาคือความเชื่อเกี่ยวกับการยกเครื่อง เป็นการบรรเลงดนตรีก่อนที่คณะ
โนราจะออกเดินทางไปแสดงยังที่ต่างๆ เมื่อถึงสถานที่ที่จะแสดง ก็จะมีความเชื่อการขออนุญาตเจ้าที่
ในการเข้ามาแสดงโนรา ความเชื่อต่อมาคือ ความเชื่อขณะแสดงโนรา ประกอบด้วยความเชื่อเกี่ยวกับ
การตั้งเครื่องคือการบรรเลงดนตรีทุกชนิดเพ่ือถวายครูหมอ ต่อมาจึงมีการเบิกโรง ไหว้ครูและเชิญครู
หมอเข้ามาในโรงโนราเพ่ือช่วยปกป้องคุ้มครองภัย ความเชื่อเรื่องการเชิญครูหมอนี้ก็จะปรากฏในส่วน
ของการโหมโรง การกาศครูและการเสกแป้งส าหรับทาหน้าเพ่ือเป็นเมตตามหานิยมส าหรับผู้แสดง 
ความเชื่อขั้นสุดท้ายคือความเชื่อหลังจบการแสดง ได้แก่ ความเชื่อเกี่ยวกับการลาโรงเพ่ือแสดงความ
นอบน้อมและจะได้เป็นการผูกใจให้เกิดแก่ผู้ชม หลังจากนั้นผู้แสดงจึงท าการถอดเล็บและเครื่อง
แต่งตัวทั้งหมดออกซ่ึงความเชื่อส่วนนี้ก็จะเป็นความเชื่อเกี่ยวกับการไม่วางเครื่องแต่งตัวในที่ต่ าหรือที่
ไม่สมควร เพราะเชื่อว่าเครื่องแต่งตัวโนราเป็นของสูง จะลบหลู่หรือแสดงการไม่เคารพไม่ได้ ก่อน
เดินทางกลับจะมีการกราบไหว้เจ้าที่เพ่ือขอบคุณและขอขมาในขณะเดินทางกลับเมื่อผ่านสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์ก็จะบรรเลงเครื่องดนตรีเล็กน้อยเพ่ือเป็นการขออนุญาตและขอพรจากสิ่ งศักดิ์สิทธิ์เหล่านั้น 
จนถึงที่พักก็จะท าพิธีตั้งเครื่องเพ่ือระลึกถึงคุณของครูหมอที่ช่วยคุ้มครองให้งานแสดงประสบผลส าเร็จ 
 
  ศึกษาพิธีครอบเทริดโนรา  ของโอภาส อิสโม (2544) งานวิจัยนี้มุ่ งศึกษา
องค์ประกอบของพิธีกรรมครอบเทริดโนรา ขั้นตอนการปฏิบัติในพิธีกรรมและความเชื่อที่เกี่ยวข้อง 
โดยศึกษาจากข้อมูลภาคสนามในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง จังหวัดสงขลา จังหวัดนครศรีธรรมราชและ
จังหวัดตรัง ผลการศึกษาพบว่า พิธีครอบเทริดโนราเป็นพิธีกรรมที่สืบทอดการแสดงโนราของผู้ที่มีเชื้อ
สายโนรา พิธีครอบเทริดเป็นพิธีที่อยู่ในพิธีกรรมโนราโรงครูใหญ่  3 วัน 2 คืน รายละเอียดและ
ข้อก าหนดของพิธีกรรมนี้นั้นที่ส าคัญคือ ต้องเป็นเพศชายที่อายุครบบวชแล้วเท่านั้นจึงจะเข้าพิธีกรรม
ครอบเทริดเพ่ือเป็นโนราใหญ่ได้ โดยจะต้องได้รับการฝึกหัดความเป็นโนราจนช านาญทั้งการร้องและ
การร า ผู้ท าพิธีได้แก่ ครูโนราและพระสงฆ์ซ่ึงจะเจริญพระพุทธมนต์เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตัวของผู้เข้ารับ
การครอบเทริด เมื่อผ่านการครอบเทริดแล้ว ผู้เข้าพิธีจะต้องแสดงโนรา 3 วัด 3 บ้าน เพื่อเป็นสิริมงคล
แล้วจึงบวชเป็นพระภิกษุ ก็จะครบถ้วนตามธรรมเนียมพิธีกรรม และเป็นโนราที่สมบูรณ์หรือเรียกว่า 
“โนราสุก” หรือ “โนราผูกผ้าตัดจุก” 
 

 โนรา: สัญลักษณ์ พิธีกรรม ตัวตนคนใต้รอบลุ่มทะเลสาบสงขลายุค 
โลกาภิวัตน์ ของนภสมน นิจรันดร์ (2550) งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาต านาน พิธีกรรมและสัญลักษณ์ของ
โนรากับชีวิตวัฒนธรรมชาวใต้ ซึ่งแสดงอัตลักษณ์ผ่านสัญลักษณ์และการให้ความหมายต่างๆ ในพิธี
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โนราโรงครู ตลอดจนศึกษาพลวัตการปรับตัวของการแสดงโนราท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงในสังคม
ยุคโลกาภิวัตน์ โดยน าแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับพิธีกรรม สัญลักษณ์ อัตลักษณ์และแนวคิดโลกาภิวัตน์ 
เป็นแนวทางในการท าความเข้าใจโดยใช้จังหวัดสงขลาเป็นพื้นที่ในการศึกษา ผลการศึกษาพบว่าความ
เชื่อต่อต านานโนราผสมผสานกับการเคารพต่อผีบรรพบุรุษในสายตระกูล กลายเป็นเหตุของการ
ประกอบพิธีโนราโรงครูของชาวใต้เรื่อยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พิธีโนราโรงครูมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้
ลูกหลานได้แสดงความกตัญญูต่อบรรพบุรุษท่ีเรียกว่า “ตายายโนรา” โดยอาศัยร่างทรงและโนราเป็น
ตัวกลาง มีการให้ความหมายและใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่แสดงอัตลักษณ์ของคนใต้ในการสืบทอด
อ านาจและการจัดการทางเครือญาติโดยมีบรรพบุรุษเป็นศูนย์กลาง และยังก่อให้เกิดการรวมตัวของผู้
มีความเชื่อความศรัทธาเหมือนกัน ได้มาแสดงตัวตนร่วมกันในพิธีโนราโรงครูชุมชนที่มีเอกลักษณ์ต่าง
จากประเพณีในท้องถิ่นอ่ืน นอกจากนี้ผู้ศึกษายังพบว่าผลจากการเปลี่ยนแปลงในสังคมท าให้สามารถ
แบ่งโนราในยุคโลกาภิวัตน์ได้ 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มที่มีการปรับตัวเปลี่ยนแปลงสูง 2) กลุ่มที่มีการ
ผสมผสานระหว่างของเก่ากับของใหม่และ 3) กลุ่มที่ปฏิเสธสิ่งแปลกใหม่อนุรักษ์ของเก่าตามแบบฉบับ
เดิมเท่านั้น แต่อย่างไรก็ตามผู้ศึกษาพบว่าแม้ว่าสังคมจะท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อโนราไปเป็น
รูปแบบใดก็ตาม พิธีโนราโรงครูยังคงมีความส าคัญในฐานะที่เป็นรากเหง้าของการแสดงโนราเหมือน
อย่างในอดีตไม่เคยเปลี่ยนแปลง 

จากการศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับโนราทั้งสองกลุ่ม ผู้วิจัยพบว่า มีการศึกษาการแสดงโนราโดย
ใช้พื้นที่วิจัยทั้งในระดับภูมิภาค จังหวัด และชุมชน ซึ่งท าให้เห็นว่างานวิจัยแต่ละเรื่องนั้นมีจุดประสงค์
ต่างกันออกไป ทั้งในแง่ของการรวบรวม หรือการวิเคราะห์สิ่งต่าง ๆ ที่อยู่ภายในข้อมูลเหล่านั้น แม้
งานวิจัยที่เกี่ยวกับการแสดงโนราจะจ านวนมากก็จริง หากแต่ยังไม่มีงานวิจัยเล่มใดศึกษารวบรวมการ
ใช้คติชนที่เกี่ยวข้องกับโนราที่ต าบลท่าแคโดยน าแนวคิดเรื่อง “คติชนสร้างสรรค์” มาเป็นมุมมองใน
การวิเคราะห์ ผู้วิจัยคิดว่าในสังคมปัจจุบันหากจะน าแนวคิดเรื่อง “คติชนสร้างสรรค์” มาวิเคราะห์ 
คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในต าบลท่าแค ก็จะสามารถแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางความ
เชื่อ ความคิด และการจัดการที่น าเสนอผ่านโนราที่ต าบลท่าแคได้อย่างชัดเจน และจะเป็นแนวทางใน
การวิจัย “คติชนสร้างสรรค์” ในข้อมูลคติชนประเภทพิธีกรรมและการแสดงอ่ืน ๆ ได้อีกด้วย  
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บทที่ 2 
ความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราและครูหมออื่น ๆ ที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงภูมิหลังของต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุงซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็น
แหล่งก าเนิดโนราและจะชี้ให้เห็นความส าคัญของความเชื่อเรื่องครูหมอโนราและครูหมออ่ืน ๆ  
ทีช่าวท่าแคยังคงนับถืออยู่ในปัจจุบัน โดยแบ่งเป็นประเด็นใหญ่ ๆ  4 ประเด็น ได้แก่  
  2.1 ภูมิหลังของต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 
  2.2 ประเภทของครูหมอที่นับถือในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 
  2.3 การบูชาครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 
  2.4 โนราในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

2.1 ภูมิหลังของต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

 ต าบลท่าแค อยู่ ในเขตอ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง มีอาณาเขตประมาณ 35  
ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 20,977 ไร่ จ านวนประชากรประมาณ 7,600 คน ประกอบด้วย 12 
หมู่บ้าน ภายใต้การปกครองของเทศบาลต าบลท่าแค ได้แก่ 
  หมู่ที่ 1 บ้านยาง ประกอบด้วยบ้านยาง บ้านควนคง (บางส่วน) 
  หมู่ที่ 2 บ้านควนคง ประกอบด้วยบ้านควนคง บ้านชายนา บ้านโคกไม้ไผ่ บ้านล ามุด 
  หมู่ที่ 3 บ้านปลวกร้อน ประกอบด้วยบ้านคลองยาง บ้านปลวกร้อน 
  หมู่ที่ 4 บ้านท่าแค ประกอบด้วยบ้านท่าแค บ้านหนองเพ็ง บ้านใต้เลียบ 
  หมู่ที่ 5 บ้านหนองบ่อ ประกอบด้วยบ้านกลาง บ้านหนองบ่อ 
  หมู่ที่ 6 บ้านไพย์ 
  หมู่ที่ 7 บ้านล าเบ็ด ประกอบด้วยบ้านต้นปริง บ้านป่าไม้ไผ่ (บางส่วน) 
  หมู่ที่ 8 บ้านศาลาไม้ไผ่ ประกอบด้วยบ้านศาลาไม้ไผ่ บ้านเกาะแตระ 
  หมู่ที่ 9 บ้านไสนายขัน ประกอบด้วยบ้านไสนายขัน บ้านไสหมาก บ้านไสถั่ว 
  หมู่ที่ 10 บ้านโคกโพธิ์ ประกอบด้วยบ้านโคกโพธิ์ บ้านป่าไม้ไผ่ (บางส่วน) 
  หมู่ที่ 11 บ้านควนปอม ประกอบด้วยบ้านควนปอมตก บ้านควนปอมออก 
  หมู่ที่ 12 บ้านมาบปด ประกอบด้วยบ้านมาบปด บ้านล าเบ็ด (บางส่วน) 
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 มีอาณาเขตติดต่อกับต าบลต่าง ๆ ดังนี้  
  ทิศเหนือ ติดกับต าบลท่ามิหร าและต าบลควนขนุน 
  ทิศใต้  ติดกับต าบลนาโหนด 
  ทิศตะวันออก ติดกับต าบลต านาน 
  ทิศตะวันตก ติดกับต าบลร่มเมืองและต าบลสมหวัง 
 

 
ภาพที่ 1 แผนที่แสดงอาณาเขตของอ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง 

ที่มา: ส านักงานเกษตรอ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง 
 
 สภาพพ้ืนที่ของต าบลท่าแคเป็นที่ราบลุ่ม มีคลองสายหลักไหลผ่าน 2 สาย คือ คลองท่าแค 
และคลองล าเบ็ด ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม คือ ท านา ท าสวนยางพารา ส่วน
หนึ่งประกอบอาชีพค้าขาย โดยเฉพาะขายใบพลู ซึ่งนับว่าเป็นพืชที่ขึ้นชื่อมากของต าบลท่าแค ดังใน
ค าขวัญของเทศบาลต าบลท่าแคคือ “ถิ่นก ำเนิดโนรำดัง แดนหนังดี ที่นำสวย รวยใบพลู”  
 
 
 
 
 
 
 

http://www.phatthalung.go.th/tour_map
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ภาพที่ 2 ป้ายชื่อหน้าที่ท าการเทศบาลต าบลท่าแค มีเทริดเป็นสัญลักษณ์ 

 ค าขวัญข้างต้นน าเสนอของดีหรือจุดเด่นของต าบลท่าแค ได้แก่ โนรา หนังตะลุง ที่นาและใบ
พลู แสดงให้เห็นว่าท่าแคเป็นพ้ืนที่ที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรทางธรรมชาติและวัฒนธรรม 
นอกจากนี้เทศบาลต าบลท่าแคยังได้น าเทริดอันเป็นเครื่องประดับสูงสุดของโนรามาเป็นตราประจ า
หน่วยงาน และป้ายชื่อเทศบาลต าบลท่าแคด้วย สิ่งเหล่านี้ท าให้เห็นว่าชาวท่าแคน าโดยส่วนราชการใน
พ้ืนที่ให้ความส าคัญแก่โนราทั้งในแง่ของการเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น และประกาศให้
สังคมรับรู้ว่าหากจะหาต้นก าเนิดของโนราต้องมาท่ีต าบลท่าแคนี้นั่นเอง 
 ตามประวัติของชื่อท่าแคที่เทศบาลต าบลท่าแคและนักปราชญ์ท้องถิ่นเผยแพร่นั้นกล่าว
ตรงกันว่าชุมชนท่าแคมีประชากรอาศัยอยู่หนาแน่นมาตั้งแต่อดีต โดยเฉพาะบริเวณรอบวัดท่าแคที่มี
คลองท่าแคไหลผ่าน เป็นทางน้ าที่ติดต่อมาจากทะเลสาบสงขลา ในอดีตคลองท่าแคสายนี้มีแพขนาด
ใหญ่ไว้ส าหรับให้คนต่างถิ่นได้พักเรือที่แล่นมาค้าขายก่อนที่จะเข้าสู่ตัวเมืองพัทลุง จึงเรียกที่พักเรือ
แห่งนี้ว่า ท่าแพ และต่อมาเพ้ียนเป็นท่าแคในปัจจุบัน ท่าแพหรือท่าแคในสมัยนั้นจึงเป็นเมืองท่าที่
ส าคัญและเป็นแหล่งชุมชนที่มีการติดต่อค้าขายกับคนภายนอกอย่างกว้างขวาง 
 ในต าบลท่าแคมีแหล่งชุมชนเดิมที่มีประชาชากรอาศัยอยู่อย่างหนาแน่นมาตั้งแต่อดีต คือ 
บริเวณรอบ ๆ วัดท่าแค อันมีประวัติและต านานสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับโนรา และบรมครูโนราที่ชื่อ 
“ขุนศรัทธา” ชาวท่าแคดั้งเดิมนับถือศาสนาพุทธ มีวัดท่าแคเป็นศูนย์กลางของชุมชน ภายในวัด
ปรากฏสถานที่ที่เกี่ยวกับโนราและขุนศรัทธา ได้แก่ หลักขุนธา และเขื่อนขุนธา ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึง
รายละเอียดต่อไป นอกจากนี้ยังมีวัดอภยาราม (วัดไพย์)  วัดโพธาวาส วัดศาลาไม้ไผ่ และวัดไสหมาก
จันทารามซึง่ตั้งอยู่ในหมู่ต่าง ๆ ของต าบลท่าแคอีกด้วย 
 ประเพณีและการละเล่นที่ส าคัญของต าบลท่าแคที่ยังคงปฏิบัติกันอยู่ในปัจจุบัน นอกจาก
โนราโรงครูประจ าปีวัดท่าแคจะจัดขึ้นทุกวันพุธที่ 2 ของเดือนหกทางจันทรคติแล้ว ยังมีประเพณีวัน
สารทเดือนสิบหรือท่ีคนทั่วไปเรียกกันว่าประเพณีชิงเปรต เป็นประเพณีทางพระพุทธศาสนาที่ชาวบ้าน
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จะท าบุญอุทิศบุญกุศลแก่บรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว มีประเพณีชักพระ จัดขึ้นในวันแรม 1 ค่ า เดือน 
11 ของทุกปี ในประเพณีชักพระนี้จะมีการละเล่นซัดต้ม และ การแข่งโพนนี้จังหวัดพัทลุงเป็นผู้จัด วัดไส
หมากจันทารามซึ่ งเป็นวัดหนึ่ ง ในต าบลท่าแคมักจะได้รับชัยชนะและมีชื่อเสียงเป็นอันดับ 
ต้น ๆ ของจังหวัดพัทลุง  ยังมีประเพณีที่ส าคัญอีกหนึ่งประเพณีของต าบลท่าแคคือ ประเพณีกวนข้าว
ยาคูหรือข้าวย่าโค จัดในช่วงเดือนยี่ของทุกปี เป็นประเพณีที่มีชื่อเสียงอย่างมากของต าบลท่าแค  
จะเห็นได้ว่าประเพณีหรือกิจกรรมที่ยังคงสืบทอดอยู่ในต าบลท่าแคนั้น มีส่วนที่เกี่ยวข้องกับอาชีพ
เกษตรกรรม การนับถือพระพุทธศาสนา รวมทั้งความเชื่อในเรื่องผีหรือวิญญาณบรรพบุรุษอยู่ในทุก
ประเพณี  

ส่วนเรื่องเล่าหรือต านานที่เกี่ยวข้องกับท่าแคนั้น เทวสาโร (อ้างถึงใน , พิทยา บุษรารัตน์, 
2535: 5)  ได้กล่าวถึงต านานที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดพัทลุงและต าบลท่าแคไว้ในหนังสือ เทพสาร  
บรรพ 2 สรุปความได้ว่า โนราเกิดขึ้นเมื่อครั้งที่เมืองพัทลุงตั้งอยู่ที่บางแก้ว อ าเภอเขาชัยสน จังหวัด
พัทลุง ผู้ครองเมืองครั้งนั้นมีโอรสชื่อ เทพสิงหร มีธิดาชื่อศรีคงคา หรือนวลทองส าลี นางนวลทองส าลี
ลักลอบได้เสียกับเจ้าชายทองอู่หรือทองโอผู้เป็นเชื้อสายของคชรัฐ และตั้งบ้านเมืองอยู่บริเวณ 
บ้านท่าแคปัจจุบัน จึงถูกบิดาลงโทษโดยการลอยแพ ต่อมานางมีบุตรชื่อรามและได้ฝึกให้บุตรร าโนรา
จนช านาญ ภายหลังเมื่อได้รับอภัยโทษก็พากันกลับบ้านเมือง เจ้าชายรามได้รับบรรดาศักดิ์ จาก 
พระอัยกาเป็นขุนศรัทธา พร้อมกับเครื่องทรงกษัตริย์ที่ประทานให้เป็นเครื่องแต่งตัวโนราด้วย  

ความเชื่อที่ว่าท่าแคเป็นที่อยู่ของขุนศรัทธาผู้เป็นครูต้นโนราคนส าคัญ ยังคงสืบต่อมาจนถึง
ปัจจุบันโดยเฉพาะในกลุ่มของผู้เป็นโนราเจ้าพิธีกรรมคนปัจจุบันของท่าแค คือ โนรา เกรียงเดช  
ข าณรงค์ ดังบทกาศครูที่ผู้วิจัยเก็บได้จากภาคสนามท่ีว่า 

  ไหว้ราชครูของเรามโนห์รา  สมเด็จศรีมาลาแม่เป็นครูต้น 
 แล้วลูกจะยกตีนก้มกะเสียไม่รอด   จะก้มคอลงลอดกะไม่พ้น 
 แม่ศรีมาลาเป็นครูต้น    มารดาขุนศรัทธาที่ท่าแค 
 ป่านี้แย้มโอษฐ์มานั่งโปรดเกล้า   มาเป็นคนเฒ่าคนแก ่
 ไหว้ขุนศรัทธาที่บ้านท่าแค   ถัดแต่พ่อเทพสิงหร 
 สาท่านสมัครและรักจริง    เข้ามานั่งอวยมิ่งสิงพร 

    (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

นอกจากมีในบทกาศครูที่กล่าวถึงขุนศรัทธาอยู่ที่บ้านท่าแคแล้ว หลักฐานเชิงประจักษ์อีก
ประเภทหนึ่งที่แสดงให้เห็นชัดเจนว่าบ้านท่าแคแห่งนี้ คือสถานที่ที่น่าเชื่อว่าเป็นแหล่งเริ่มต้นของการ
ร าโนรา นั่นคือสถานที่ในต าบลท่าแคท่ีมีชื่อและมีเรื่องเล่าก ากับไว้ทุกท่ี ได้แก่ 
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 ก) โคกขุนธา เป็นเนินดินอยู่ในพ้ืนที่ หมู่ที่ 5 ต าบลท่าแค กว้างประมาณ 1 ไร่เศษ
จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าชาวบ้าน “เชื่อว่าเป็นบริเวณท่ีขุนศรัทธาตั้งโรงโนราเพ่ือฝึกหัดโนรา
ให้แพร่หลายขึ้น ปัจจุบันบริเวณนี้เป็นเนินดินที่ไม่มีการเพาะปลูกใด ๆ เพราะเชื่อว่าเป็นที่อาถรรพ์ 
ล้อมรอบด้วยทุ่งนาและสวนยางพาราของชาวบ้าน” (เปรื่อง ประชาชาติ, สัมภาษณ์, 30 พฤษภาคม 
2558)  

 ข) หลักขุนธา อยู่ในเขตวัดท่าแคเชื่อกันว่าเป็นที่ฝังรกหรือบ้างก็ว่าฝังเถ้ากระดูก
ของขุนศรัทธา จากการเก็บข้อมูล ชาวบ้านเล่าว่า “อดีตมีหลักไม้กุน4ปักอยู่หลักหนึ่งในบริเวณนี้ หาก
ใครเดินข้ามหรือท าลบหลู่ก็จะเกิดสิ่งไม่ดี เช่น ปวดท้องรุนแรง หรือบ้าไม่ได้สติไปก็มี ต่อมาได้มีการน า
ต้นโพจากประเทศศรีลังกามาปลูกตรงนี้ จนเป็นที่มาของพิธีห่มโพเพ่ือระลึกถึงหลักขุนธา หรือที่ฝังรก
ฝังรากของขุนศรัทธา” (บุญวัน เกลี้ยงเก้ือ, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2559) พิธีดังกล่าวจะท าในวันที่ 
2 ของงานโนราโรงครูวัดท่าแค  ปัจจุบันมีการแกะสลักหลักพ่อขุนศรัทธา เป็นท่าร าปฐมของโนรา  
12 ท่า ลงบนไม้รักเขา หรือเรียกว่า “ต้นยอไม่ตกดิน” พร้อมแกะรูปหน้าพรานโนราเพ่ือเป็นสิ่งแทน
หลักไม้กุนเดิม เพ่ือเป็นที่สักการบูชาของโนราและผู้ศรัทธาโดยทั่วไป 

 

 
ภาพที่ 3 ต้นโพที่เชื่อกันว่าเป็นที่ฝังรก/เถ้ากระดูกพ่อขุนศรัทธา 

 

                                           
 4 กุน ภาษาถิ่นไทยภาคใต้ แปลว่า มดลูก  
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ภาพที่ 4 หลักพ่อขุนศรัทธา (ของใหม่) 

 ค) เขื่อน5 ขุนธา หรือปัจจุบันเรียกว่าศาลาพ่อขุนศรัทธา ตั้งอยู่บริเวณวัดท่าแค
ด้านหลังหลักขุนธา ชาวบ้านเชื่อว่าเดิมน่าจะเป็นที่บรรจุอัฐิของขุนศรัทธา ต่อมาเมื่อปี  2514  
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร ทรงมีศรัทธาต่อครูโนรา โปรดให้สร้างรูปปั้น 
ขุนศรัทธาและพรานบุญแล้วอัญเชิญมาประดิษฐาน ณ เขื่อนขุนธา เพ่ือเป็นอนุสรณ์ของขุนศรัทธา 
ปัจจุบันรูปปั้นขุนศรัทธาองค์เดิมยังคงอยู่ และมีการสร้างรูปปั้นขุนศรัทธาองค์ใหญ่ขึ้นกว่าเดิม
ประดิษฐานไว้ด้วยกันในเขื่อนขุนธานี้ หากแต่รูปปั้นของพรานบุญได้ถูกขโมยไปและไม่สามารถตามคืน
มาได้  

 
ภาพที่ 5 เขื่อนขุนธา หรือศาลาพ่อขุนศรัทธา 

                                           
 5 เขื่อน ภาษาถ่ินไทยภาคใต้ แปลวา่ ท่ีประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่เคารพนับถือในพื้นที่น้ัน ๆ  เช่น รูปเคารพ
อดีตเจ้าอาวาส หรือ รูปปั้นครูโนรา เป็นต้น 
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 ง) อ่างขุนธา ชาวท่าแคเชื่อว่าเป็นที่อาบน้ าของขุนศรัทธาและบรรดาลูกศิษย์ที่มา
ฝึกหัดร าโนรา อยู่บริเวณบ้านเกาะอ่าง ต าบลท่าแค เป็นสถานที่ที่ชาวบ้านต าบลท่าแคและคณะโนรา
ให้ความเคารพนับถือ และเชื่อว่าเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ด้วย (พิทยา บุษรารัตน์, 2535: 60) 

ชาวท่าแคและนักวิชาการเชื่อว่าสถานที่ข้างต้น มีความเกี่ยวข้องกับขุนศรัทธาผู้เป็นครูโนรา
คนส าคัญ ผู้วิจัยได้สอบถามจากชาวบ้านที่เข้าร่วมพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคประจ าปี 2559  
ส่วนใหญ่จะรู้จักหรือเคยได้ยินค าว่า โคกขุนธา หลักขุนธา และเขื่อนขุนธา ส่วนอ่างขุนธานั้น มีเพียง
บางส่วนเท่านั้นซึ่งเป็นผู้สูงอายุในพ้ืนที่ที่รู้จักอีกกลุ่มหนึ่งไม่แน่ใจว่าอ่างขุนธาอยู่จุดใดของพ้ืนที่และมี
บางส่วนที่ไม่รู้จัก ที่เป็นเช่นนี้ผู้วิจัยเห็นว่าน่าจะมาจากอ่างขุนธามิได้อยู่ในบริเวณวัดท่าแคซึ่งเป็น
สถานที่จัดพิธีกรรมโนราโรงครู ท าให้ผู้คนอาจจะเริ่มลืมเลือนสถานที่ดังกล่าวไปบ้างโดยเฉพาะ 
คนรุ่นใหม่ 

สถานที่ทั้ง 4 แห่งที่ผู้วิจัยได้กล่าวมาข้างต้นล้วนมีชื่อและมีเรื่องเล่าก ากับไว้ว่าเกี่ยวข้องกับ 
ขุนศรัทธา ผู้เป็นบรมครูโนราคนส าคัญนี้แสดงให้เห็นว่าต าบลท่าแคเป็นพ้ืนที่ที่ศิลปินโนราและ
ชาวบ้านทั่วไปต่างให้ความเชื่อถือและยังคงศรัทธาอยู่อย่างเหนียวแน่นว่าเป็นพ้ืนที่แท้จริงของโนรา  

นอกจากสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับขุนศรัทธาแล้ว ชาวท่าแคยังเชื่อเรื่องครูหมอโนราและความ
เกี่ยวข้องกับโนราอยู่ในทุกช่วงเทศกาลส าคัญของชีวิต เห็นได้จากชาวบ้านผู้มีเชื้อสายครูหมอโนราหรือ
ชาวบ้านทั่วไปที่เชื่อเรื่องครูหมอโนรามีการว่าจ้างคณะโนราทั้งในพ้ืนที่และต่างพ้ืนที่ เพ่ือมาประกอบ
พิธีกรรมและการแสดงเพ่ือความบันเทิง ทั้งที่รวมกันเป็นงานของสายตระกูลและเฉพาะครอบครัว 
โดยเฉพาะโนราบันเทิงนั้น นับว่ามีการว่าจ้างมาแสดงได้ทั้งปี เนื่องจากไม่ได้ก าหนดช่วงเวลาแสดงไว้
เหมือนโนราพิธีกรรมซึ่งจะแสดงเฉพาะในเดือนสามถึงเดือนเก้าทางจันทรคติ โนราบันเทิงจึงสามารถ
แสดงได้ทั้งในงานวันขึ้นปีใหม่ งานบวช งานแก้บน งานขึ้นบ้านใหม่ หรือแม้กระทั่งงานศพ โนราท า
หน้าที่ทั้งเป็นที่พ่ึงของคนท่าแคเมื่อมีความทุกข์ร้อนผ่านโนราพิธีกรรม และเป็นมหรสพที่ให้ความ
บันเทิงในทุกช่วงอายุ  

 
ภาพที่ 6 โนราบันเทิงในงานอุปสมบทของชาวบ้านในต าบลท่าแค 
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 จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าต าบลท่าแคนอกจากมีความโดดเด่นในเรื่องเกษตรกรรม  
ทั้งการปลูกข้าวและปลูกพืชเศรษฐกิจของชุมชนคือใบพลูแล้ว ยังโดดเด่นเป็นอย่างยิ่งรื่องโนราคือ 
เป็นพ้ืนที่ที่มีภูมิหลังที่เกี่ยวข้องกับโนราและความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่างชัดเจนโดยมีประจักษ์
พยานทั้งสถานที่จริง ต านานที่เกี่ยวข้อง และกิจกรรมที่เก่ียวเนื่องกับชีวิต  
 

2.2 ประเภทของครูหมอที่นับถือในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

 คติการนับถือครูของคนในภาคใต้นั้น นอกจากเคารพนับถือครูผู้สั่งสอนวิชาการ 
ด้านต่าง ๆ ซึ่งเป็นบุคคลธรรมดาทั่วไป เช่น ครูอาจารย์ในสถานศึกษา หรือแม้กระทั่งพระสงฆ์  
ผู้สั่งสอนคุณธรรมซึ่งนับว่าเป็นครูเช่นเดียวกันแล้ว ยังนับถือครูอีกประเภทหนึ่งได้แก่ ครูหมอ  
ซึ่งปรากฏในรูปวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งท่ีเป็นบรรพบุรุษโดยตรง 

 ค าว่า  ครูหมอ ในวัฒนธรรมของชาวใต้  หมายถึ ง วิญญาณศักดิ์ สิทธิ์ของ 
ครูบาอาจารย์ที่มีความช านาญในศาสตร์ใดศาสตร์หนึ่ง ในวัฒนธรรมชาวใต้พบว่ามีครูหมอจ านวนมาก
หลายศาสตร์ด้วยกัน เช่น ครูหมอต าแย คือวิญญาณของครูเดิมผู้มีความช านาญในการท าคลอด  
ครูหมอโดก (กระดูก) คือ วิญญาณของครูเดิมผู้มีความช านาญในการรักษาโรคเกี่ยวกับกระดูก เป็นต้น 
ซึ่งสอดกับความหมายของค าว่าครูหมอ ตามที่พจนานุกรมภาษาถิ่นใต้ (2551: 88 ) ได้ให้ความหมาย
ไว้ว่า น. 1) พ่อครูผู้เฒ่า ; ปูครู, ปูหมอ ก็เรียก., 2). บูรพาจารย์ มีหลายประเภท เช่น ครูหมอเลข  
ครูหมอเหล็ก ครูหมอหนัง เป็นต้น  ความเชื่อเรื่องครูหมอเหล่านี้เหนียวแน่นในกลุ่มตระกูลที่นับถือ
และสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน วิญญาณของครูหมออาจเปรียบได้กับวิญญาณของญาติผู้ใหญ่ที่
ลูกหลานในตระกูลต้องเคารพนับถือ และจัดพิธีเซ่นสังเวย อาจก าหนดเป็นช่วงไหว้ครูประจ าปี หรือ
เซ่นสรวงตามเทศกาลส าคัญก็ได้ เช่น เทศกาลสงกรานต์ เทศกาลวันสารทเดือนสิบ  

 ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง เป็นพ้ืนที่หนึ่งที่ยังคงปรากฏความเชื่อและการนับถือ
วิญญาณบรรพบุรุษนั่นคือครูหมออย่างเหนียวแน่น มีประเพณีพิธีกรรมทั้งทางพุทธศาสนาและ
พิธีกรรมเนื่องในการเซ่นไหว้บวงสรวงวิญญาณเหล่านั้นโดยเฉพาะ ชาวท่าแคเชื่อว่าครูหมอมีอ านาจ
พิเศษ สามารถดลบันดาลทั้งสิ่งร้ายและดีให้แก่ผู้เป็นลูกหลานได้ 

 ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะจ าแนกประเภทของครูหมอที่พบในต าบลท่าแค เพ่ือจะเป็น
พ้ืนฐานของการวิเคราะห์ในหัวข้อถัดไป 
 
  2.2.1 ครูหมอโนรา  

   นักวิชาการได้ให้ความหมายของครูหมอโนราไว้ ซึ่งอาจจะแตกต่างกันบ้าง 
แต่มีความหมายรวมถึงวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ มีอ านาจสามารถดลบันดาลทั้งสุขและทุกข์ให้แก่ผู้นับถือ



 
 

 

42 

หรือลูกหลาน ผู้วิจัยขอน าเสนอความหมายของครูหมอโนราตามทัศนะของนักวิชาการแต่ละคนเพ่ือให้
เห็นถึงความเชื่อที่ได้รับการถ่ายทอดจากแต่ละเชื้อสายและท้องถิ่นต่าง ๆ ดังนี้  
   พิทยา บุษรารัตน์ (2535: 65) ให้ความหมายของครูหมอโนราไว้ว่า คือ
บุรพาจารย์หรือครูต้นโนรา และบรรพบุรุษโนราที่ล่วงลับไปแล้ว บางแห่งเรียกครูหมอโนราว่า  
“ตายายโนรา” ครูหมอโนรามีหลายองค์ แตกต่างกันไปตามที่บรรพบุรุษนับถือ  
   ภิญโญ จิตต์ธรรม (2542: 924) ได้ให้ความหมายของครูหมอโนราไว้ว่า คือ
ครูโนราที่เก่งหรือบรรพบุรุษของโนรา บางทีค านี้จะเรียกว่า “ครูหมอตายาย” คือโนราจะนับถือทั้ง 
ครูหมอหรือครูโนราและนับถือบรรพบุรุษของตน ซึ่งเรียกว่า “ตายาย” คนภาคใต้ส่วนใหญ่ก็มี 
ตายายเป็นโนรา เพราะสมัยก่อนนิยมโนรากันมาก คนดีคนเก่งต้องสามารถร าโนราได้ ผู้ที่ร าโนราถือ
ว่ามีครูแรง ใครท าผิดจารีตหรือท าสิ่งใดสิ่งหนึ่งไม่เหมาะไม่ควรก็จะถูกครูหมอกระท าให้มีอัน เป็นไป
ต่าง ๆ  เวลาได้รับความทุกข์ยากล าบากก็จะบนครูหมอ ซึ่งถือเป็นเทพที่ศักดิ์สิทธิ์  
   สันติชัย แย้มใหม่ และจิรัชยา เจียวก๊ก (2559: 132) ได้ให้ความหมายของ 
ครูหมอโนราไว้ว่า คือวิญญาณของครูโนราที่เชื่อกันว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ สามารถแบ่งออก 2 กลุ่ม  
กลุ่มแรกคือวิญญาณของครูโนราที่เป็นชนชั้นศักดินาตามต านานการก่อเกิดโนรากล่าวว่า วิญญาณ
กลุ่มนี้เป็นผู้ให้ก าเนิดโนราขึ้นมา เชื่อว่ามีฤทธานุภาพมาก จึงเป็นที่เคารพนับถือกันอย่างกว้างขวาง 
ทั่วภาคใต้ และอีกกลุ่มคือวิญญาณของครูโนราที่เคยมีชีวิตอยู่จริงและเคยเป็นผู้สืบทอดแล ะ 
มีความเก่ียวข้องกับโนรา 
   จากความหมายที่นักวิชาการได้ให้ไว้ข้างต้นมีความคล้ายกัน แต่นักวิชาการ
สมัยหลังกลับแบ่งกลุ่มของครูหมอโนราให้มีสถานะต่างกัน โดยใช้เกณฑ์ตามต านานก าเนิดโนรา ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ประมวลข้อคิดเหล่านั้นแล้วน ามาประกอบกับข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม ท าให้
นิยามความหมายของครูหมอโนรา ตายายโนรา และครูหมอตายายโนรา ดังนี้ 
  
   ครูหมอโนรา หมายถึง ดวงวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ของครูต้นหรือราชครู6 ดั้งเดิม
ของโนรา เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ผู้มีเชื้อสายโนราเชื่อว่าเป็นผู้ริเริ่มร าโนราหรืออยู่ในยุคสมัยก่อก าเนิดโนรา 
(ตามต านานก าเนิดโนรา) อาจกล่าวได้ว่าเป็นครูผู้ถ่ายทอดการแสดงศิลปะโนราในยุคแรก ซึ่งจะมี  
ชื่อต่าง ๆ ปรากฏในต านานก าเนิดโนรา เช่น  พ่อเทพสิงหร พ่อขุนศรัทธา แม่ศรีมาลา พระยา 
สายฟ้าฟาด แม่นวลทองส าลี เป็นต้น  

                                           
 6 ราชครู หมายถึง ครูต้นของโนราที่ปรากฏช่ือในต านานก าเนิดโนรา เช่น พ่อเทพสิงหร พ่อขุนศรัทธา  
เป็นต้น  อีกความหมายหนึ่ง ราชครู หมายถึงโนราที่ผ่านพิธีกรรมครอบเทริดผูกผ้าตัดจุกแล้ว สามารถประกอบ
พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับโนราได้ทุกชนิด บางครั้งเรียกว่า ราชครูโนรา  
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   ตายายโนรา หมายถึง ดวงวิญญาณบรรพบุรุษของผู้มีเชื้อสายโนราที่ยังปก
ปักรักษาลูกหลานในตระกูลนั้น ๆ อยู่  เมื่อครั้งยังมีชีวิตอาจเคยเป็นร่างทรงของครูหมอโนราหรือเคย
ร าโนรามาก่อน  
   ส่วนค าว่า ครูหมอตายายโนรา เป็นค าเรียกดวงวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ทั้งสอง
ประเภทโดยรวมไม่เฉพาะเจาะจงว่าเป็นครูหมอโนราหรือตายายโนรา จากการลงภาคสนามผู้วิจัย
พบว่า ชาวบ้านในพ้ืนที่ต าบลท่าแค และผู้มาร่วมงานโนราโรงครูวัดท่าแค มักจะเรียกดวงวิญญาณ
ศักดิ์สิทธิ์ทั้งสองประเภทว่าครูหมอโนรา ดังนั้นในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยจะใช้ค าว่า “ครูหมอโนรา” เป็นค า
เรียกรวมโดยหมายถึงดวงวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ทั้งสองประเภทเช่นกัน 
   นอกจากสถานที่ที่เชื่อว่าเกี่ยวข้องกับขุนศรัทธาครูโนราคนส าคัญอันเป็น
ลักษณะของความเชื่อโดยรวมของชุมชนซึ่งสะท้อนให้เห็นความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่างเข้มข้นของ
ชาวท่าแคแล้ว ผู้มีเชื้อสายโนราโดยตรงในท่าแคก็จะมีสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจที่สืบทอดหรือรับช่วงต่อมา
จากบรรพบุรุษของตนตามแต่สายตระกูล นั่นคือ ครูหมอโนราของแต่ละสาย ซึ่งเห็นชัดเจนในสายที่
ยังคงสืบทอดการร าโนราหรือเป็นร่างทรงของครูหมอโนรา โดยมีสิ่งที่เชื่อว่าเป็นที่สิงสถิตของ 
ครูหมอโนราเพ่ือปกป้องคุ้มครองลูกหลานในตระกูล สิ่งนั้นเรียกว่า หิ้งครูหมอโนรา หิ้งครูหมอโนรา
อาจจะท าเป็นหิ้งแขวนอย่างหิ้งพระ หรืออาจเป็นแท่นบูชาสูงกว่าพ้ืนดิน แต่จะต้องมี เพดานผ้า7 ขึงไว้
เหนือหิ้งอยู่เสมอ บนหิ้งจะมีสัญลักษณ์แทนครูหมอโนรา เช่น เทริดโนรา หน้าพราน ก าไล หรือ
แม้กระทั่งรูปวาดครูหมอโนรา อาจวาดขึ้นจากจินตนาการหรือมีการบอกเล่าลักษณะของครูหมอโนรา
องค์นั้น ๆ กันในสายตระกูล  อีกทั้งบางหิ้งก็มีการรวมเอารูปถ่ายของบรรพบุรุษมาวางไว้บนหิ้ง นัยว่า
นับถือเป็นตายายโนราอีกด้วย    
   จากค าอธิบายข้างต้นแสดงให้ เห็นความเชื่อเรื่องครูหมอโนร าของ 
ชาวท่าแคที่มีอยู่อย่างเหนียวแน่น ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่าตระกูลส่วนใหญ่ในท่าแค
ล้วนมีเชื้อสายของโนรา และเชื่อกันว่าครูหมอโนราเหล่านั้นสามารถให้คุณแก่ลูกหลานผู้เอาใจใส่  
ตั้งเครื่องเซ่นสังเวย หรืออาจให้โทษหากลูกหลานเพิกเฉย ไม่กตัญญูรู้คุณต่อครูหมอโนราอันเป็น 
บรรพบุรุษของตน ชาวท่าแคและผู้มีเชื้อสายโนราเชื่อกันว่าครูหมอโนรานั้นก็มีระดับชั้นหรือฐานันดร
ศักดิ์ โดยอ้างอิงจากต านานก าเนิดโนราที่เล่าสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยขอกล่าวถึงครูหมอโนรา
ที่ส าคัญของชาวท่าแคเฉพาะที่มีศักดิ์สูงไปตามล าดับศักดิ์ ดังนี้  

                                           
 7 เพดานผ้า หมายถึง การน าผา้ขาวทรงสี่เหลีย่มขึงท้ังสี่มุมด้วยด้ายหรือเชือกให้อยู่บนหิ้งครูหมอโนรา หรือ
หิ้งสิ่งศักดิ์สิทธ์ิอื่น โดยมีหมาก พล ูดอกไม้ และเงินเหรียญวางไว้บนเพดานผ้านั้น มีความเช่ือว่า เพดานผ้าคือที่พ านัก
ของครูหมอโนราหรือสิ่งศักดิส์ิทธ์ิเหล่านั้น ก่อนท่ีจะมารับเครื่องเซ่นสรวงบูชา 
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   ครูหมอโนราที่มีศักดิ์สูง คือ พระราชครูโนรา หรือครูต้นของโนราที่ปรากฏ
ชื่อในต านานก าเนิดโนรา ประวัติของครูหมอโนราที่มีศักดิ์สูงเหล่านี้มีทั้งท่ีด ารงสถานะเป็นกษัตริย์และ
เชื้อสายราชวงศ์ของเมืองพัทลุง รวมทั้งครูหมอที่เป็นข้าราชส านักชั้นผู้ใหญ่ ชาวบ้านและคณะโนราใน
ต าบลท่าแคกล่าวว่ามีพระราชครูโนราเหล่านี้ทั้งหมด 12 องค์ เรียกว่า 12 หัวช้าง 12 หัวเชือก
แบ่งเป็นพระราชครูฝ่ายชายและฝ่ายหญิงฝ่ายละ 6 องค์ ดังปรากฏในบทกาศครูของโนราเกรียงเดช 
ดังนี้ 

   แล้วยังตาหลวงคงแล้วพระม่วงทอง  ลอยแล้วล่องกันเข้ามา 
  ว่าครูหมอตายายฝ่ายโนรา    ต าเหนินเชิญมาท้ังสิบสององค์ 
  เค้าว่ามีหญิงหกกับชายหก   ฝ่าเท้าช่วยยกมาช่วยหลง 
  ต าเหนินเชิญมาสิบสององค์   ค่ าแล้วให้จงเสด็จมา 
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

   ผู้วิจัยขอกล่าวถึงครูหมอโนราที่มีศักดิ์สูงหรือเรียกว่าพระราชครูโนราทั้ง  
12 องค์ โดยเรียงตามล าดับศักดิ์ที่ปรากฏอยู่ในต านานก าเนิดโนรา ดังนี้ 

   1) พระยาสายฟ้าฟาด / เจ้าพระยาสายฟ้าฟาด ตามต านานเล่าว่าเป็นเจ้า
เมืองเมืองหนึ่งบริเวณที่ราบลุ่มทะเลสาบสงขลา อาจเป็นเจ้าผู้ครองเมืองพัทลุงที่บางแก้ว (พิทยา  
บุษรารัตน์, 2535: 37) พระยาสายฟ้าฟาดผู้นี้เป็นครูหมอโนราองค์ส าคัญ จะเชิญให้เป็นประธานใน
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับโนราเสมอ ลักษณะนิสัยของพระยาสายฟ้าฟาดเมื่อประทับทรง คือจะวางตัวเป็น
ผู้ใหญ่ คอยดูแลความสงบเรียบร้อยของร่างทรงอ่ืน ๆ และมีความเข้มงวด เมื่อประทับทรงมักจะเรียก
เครื่องแต่งกายอย่างเครื่องต้นโนรา เนื่องมาจากตามต านานที่ว่าเครื่องต้นโนราคือเครื่องทรงของ
กษัตริย์สมัยโบราณ เมื่อประทับทรงแล้วจะเรียกดอกไม้ไฟ ซึ่งก็คือเทียนจุดไฟแล้วน าเข้าปากเป็น
เครื่องสังเวย 

   2) แม่ศรีมาลา / พระนางศรีมาลา ตามต านานกล่าวว่าเป็นมเหสีของ
กษัตริย์และมีธิดาหนึ่งองค์คือ นางนวลทองส าลี บางกระแสเชื่อว่าแม่ศรีมาลาเป็นคนคนเดียวกับ 
แม่นวลทองส าลีแต่คนละภาคกัน และอาจเรียกชื่อว่าแม่ศรีคงคาเพราะเชื่อว่าไปประสูติกลางทะเล 
พิทยา บุษรารัตน์ (2535: 76) การตีความชื่อแม่ศรีมาลากับนางนวลทองส าลีว่าเป็นคนคนเดียวกัน
หรือไม่ ยังค่อนข้างสับสนกันอยู่ หากแต่เชื่อว่าน่าจะเป็นคนละคนกันเพราะในประวัติความเป็นมาของ
โนราส่วนใหญ่ก็กล่าวว่าแม่ศรีมาลาเป็นพระมารดาของนางนวลทองส าลี หากแต่บทกาศครูที่นับว่า
เป็นที่แพร่หลายที่สุดกล่าวว่าแม่ศรีมาลาเป็นมารดาของพ่อขุนศรัทธา นั่นคือ 
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   ไหว้ราชครูของเรามโนห์รา สมเด็จศรีมาลาแม่เป็นครูต้น 
  แล้วลูกจะยกตีนข้ามข้ามกะเสียไม่รอด จะก้มคอลงลอดกะไม่พ้น 
  แม่ศรีมาลาเป็นครูต้น   มารดาขุนศรัทธาที่ท่าแค 
  ป่านี้แย้มโอษฐ์มานั่งโปรดเกล้า  มาเป็นคนเฒ่าคนแก่ 
  ไหว้ขุนศรัทธาที่บ้านท่าแค   ถัดแต่พ่อเทพสิงหร 
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

   นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้พบบทกาศครูอีกส านวนหนึ่งที่กล่าวถึงแม่ศรีมาลาที่มี
ประวัติแตกต่างไปจากต านานเดิม คือกล่าวว่าแม่ศรีมาลาเป็นธิดาของพระยาสายฟ้าฟาด มีพ่ีน้องเป็น
หญิงทั้งหมด 3 คน ได้แก่ แม่ศรีมาลา แม่นวลทองส าลี และแม่ศรีดอกไม้ ตามล าดับ อีกทั้งยังมิได้
กล่าวถึงชื่อพระมารดาของพระธิดาทั้ง 3 องค์นี้ด้วย บทกาศครูส านวนนี้ คือ 

   ลูกกาศราชครูเสียเท่านั้นแล้ว คลอดแคล้วไปยังอย่างแน่นหนา 
มานั่งไหว้ศักดิ์สิทธิ์เทวดา   ที่สถิตลงมาแต่พรหมินทร์ 

 เสียงเค้าว่าสะพรั่งแล้วสะพร้อม  สิ่งที่ประเสริฐเราควรถวิล 
แต่แรกเค้าสร้างเมืองหงส์บิน  แลระเห็จระห้องช่องพระเวหา 
มันยังมีผู้ปลูกยังมีผู้ลาง   ยังมีผู้สร้างมโนราห์ 
เพราะประวัติกาลมันเนิ่นนานหนักหนา ลูกมานับระยะหลายร้อยปี 
เพราะแต่แรกที่เค้าสร้างเมืองขึ้นมา  มันบังเกิดฟ้าผ่าขึ้นในกรุงศรี 
พอนึกแล้วประหลาดใจในเมือง  พอรุ่งปีก่อร่างสร้างต่อไป 
ชื่อว่าพระยาสายฟ้าฟาด   ผู้ที่มีอ านาจอย่างยิ่งใหญ่ 
เสียงเค้าว่าชื่อเสียงของพ่อเกรียงไกร ดังจบครบไปทั้งสิบทิศ 
ชื่อว่าพระยาสายฟ้าฟาด   ผู้ที่มีอ านาจวาจาสิทธิ์ 
พ่ออยู่ด้วยคู่คุณบุญฤทธิ์   เค้าได้เรียกต่อติดว่าเมืองหงส์บิน 
ออลูกกล่าวประวัติขึ้นให้หมดสิ้น  ถึงเขตแคว้นแดนดินเจ้าพระยา 
ออประวัตินี่มันมีมาไม่ผิด   แต่นับว่าเป็นปริศนา 
แต่แรกที่เค้าสร้างเมืองขึ้น   มีลูกสาวเจ้าฟ้าสะบั้นองค์ 
แม่ศรีมาลาเสียงเค้าว่าแม่เหอเป็นผู้ที่ ได้เที่ยวร าชาตรีทั้งสามโหลน 
พระบิดาท่านตรัสงามเหอแต่สาวขัดสุนทร ยังเที่ยวร าเที่ยวร่อนอย่างสบาย 
ออแม่ศรีมาลาผู้พี่   ทั้งแม่นวลทองส าลีแม่ศรีดอกไม้ 
พระมหากษัตริย์ท่านทรงอับอาย  เสียได้แก่พลไพร่ราษฎร 
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จึงร้อนถึงพ่อเทพสิงหร   ว่าเหวยเหวยไอ้พลนิกร 
ท่านให้จับสาวงามท้ังสามโหลน  ทั้งจับสามสาวน้อยไปลอยแพ 
ให้ไปตามระรื่นคลื่นระลอก  จนแพน้อยลอยออกนอกกระแส 
แล้วท่านสั่งไม่ให้ใครเหลียวแล  เค้าจับได้เอาแม่แล้วลอยไป 
แล้วข้าวสุกข้าวสารท่านไม่ให้  ไม่รู้แม่ศรีดอกไม้จะเสวยไหร 
จะก็ต้องเสวยกันตาหลวงเหอแต่ดอกไม้ไฟ ต้องเสวยเรื่อยไปเป็นก าลัง 
ให้ไปตามระรื่นคลื่นระลอก  จนแพน้อยลอยออกไปนอกฝั่ง 
เสียงเค้าว่าสามปีกับสี่วัน   แพนั้นก าลังยังล่องลอย 
ถึงพระพายจัดลมพัดกล้า   แต่แพน้อยลอยมาอยู่หนอยหนอย 
อยู่ไม่นานเท่าใดที่แพน้องล่องลอย  ไปติดละเมาะเกาะกะชัง 
แล้วสาวเหอพอแพเข้าเทียบฝั่ง  กะทั้งสามสาวน้อยค่อยขึ้นไป 
เวสสะหนูนิมิตมาเป็นพรานป่า  คอยกุมกันรักษาไม่ไปไหน 
กลัวเกิดเหตุเพทพาลแล้วประการใด ขึ้นที่ในละเมาะเกาะกะชัง 
สาวเหอพรานอยู่มาหลายปี  แต่ว่าเสียงดนตรีมันไม่เคยดัง 
หรือว่าเป็นบุญพาเป็นวาสนา  ที่มันเพ่ิงตามมาเมื่อภายหลัง 
พรานฉวยได้มีดครูกับธนูพลัน  นายพรานมีก าลังย่องเข้าไป 
ออว่าพอพบพักตร์นายพรานรักจริง  แลเห็นสามยอดหญิงร าอยู่ไสว 
นายพรานมองมาแม่เหอแล้วมองไป พรานนึกชอบใจให้ชอบตา 
แม่เหอสนุกแล้วสุขสันต์   สนุกกันทุกวันแล้วแหละหนา 
จึงชวนกันไปขุดเอาหัวกล้วยพังลา  มาท าหน้าพรานครอบให้กับพรานบุญ 
แลสาวเหอสนุกไปทุกเรื่อง   สาวเหอไม่ได้เคืองไม่ได้ขุ่น 
ก็ยังหล่าวฝ่ายข้างตาพรานบุญ  ท่านให้นึกเป็นบ่วงกะเป็นห่วงใย 
ว่าสาวเหอเจ้าร ามโนห์รา   เสร็จแล้วอยู่กับตาอย่าได้ไปไหน 
แล้วครอบพรานไปลากเอาแพใหญ่  พามาท าโรงให้กับมโนห์รา 
แต่แรกขวานพร้ากะพ่ีน้องนะมันหมาม้าย แต่นายพรานท าได้ด้วยวาสนา 
แล้วสิ่งของเค้าใช้มุงหลังคา  แซงติดแพมาเพียงสามตอน 
ยังเหลืออยู่เศษไม้ที่หัก ๆ   เก็บมาท าพนักให้ดวงสมร 
แล้วเขาคิดตั้งศาลอรชร   ลูกได้นับถือกันทุกวันมา 

     (บันทึกเสียง, แซม เสียงทอง, 18 พฤษภาคม 2559) 
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   บทกาศครูข้างต้นเป็นบทที่โนราแซม เสียงทอง ขับบทกาศครูในพิธีโนรา 
โรงครูวัดท่าแค คืนที่ 2 เมื่อปี 2559 เนื้อความในบทกาศครูนี้โดยเฉพาะตอนที่กล่าวถึงแม่ศรีมาลามี
ความแตกต่างไปจากความเชื่อเดิมที่พิทยา บุษรารัตน์ได้กล่าวไว้ข้างต้น จึงเป็นที่น่าสังเกตว่า ต านาน
เรื่องก าเนิดโนรานั้นมีความแพร่หลายและอนุภาคตัวละครในต านานนี้อาจคลาดเคลื่อนหรือแตกต่าง
กันไปตามการเล่าหรือการสืบทอดในโนราแต่ละสายตระกูล การค้นหาว่าความจริงแล้วแม่ศรีมาลา
เป็นคนเดียวกับนางนวลทองส าลีหรือไม่นั้น ก็ท าได้ยาก เนื่องจากขึ้นอยู่กับความเชื่อและการบอกเล่า
ตามแต่สายตระกูลโนรา  
   อย่างไรก็ตาม ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคนี้ ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า มักพูด
ถึงแม่ศรีมาลาทั้งในบทต่าง ๆ ของโนรา และการกล่าวถึงแม่ศรีมาลาเมื่อพูดคุย กับโนรานั้น  
แม่ศรีมาลามีความส าคัญในฐานะเป็นครูต้นหรือครูคนแรกของพ่อขุนศรัทธา มักจะได้รับความส าคัญ
ให้เป็นประธานในการท าพิธีกรรม เช่นเดียวกับ พระยาสายฟ้าฟาด และพ่อขุนศรัทธา ส่วนนางนวล
ทองส าลีนั้น อาจจะมีการกล่าวถึงบ้างในบทพิธีกรรม แต่ไม่ได้มีความส าคัญหรือกล่าวถึงมากเท่ากับแม่
ศรีมาลา แม้แต่ร่างทรงของแม่นวลทองส าลีก็มิได้มีความโดดเด่นในพิธีกรรมโนราโรงครูเทียบเท่า  
ร่างทรงแม่ศรีมาลา  
 

 
ภาพที่ 7 แม่ศรีมาลาในร่างทรงจัดการความเรียบร้อยของร่างทรงอ่ืน ๆ ในโนราโรงครูวัดท่าแค 

   3) แม่นวลทองส าลี ตามที่ได้กล่าวถึงแล้วในเบื้องต้นว่า แม่นวลทองส าลี
อาจเป็นธิดาของแม่ศรีมาลากับพระยาสายฟ้าฟาด ซึ่งปกครองเมืองพัทลุงในขณะนั้น โดยมีต านานที่
รองรับความเชื่อนี้เป็นค ากาพย์ ถ่ายทอดโดยขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม เทวา) ซึ่งภิญโญ จิตต์ธรรม 
(2519) ได้รวบรวมไว้ดังนี้  
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    นางนวลทองส าลี  เป็นบุตรีท้าวพระยา 
   นรลักษณ์งามนักหนา  จะแจ่มดังอัปสร 
   เทวาเข้าไปดลจิต   ให้เนรมิตเทพสิงหร 
   รูปร่างอย่างขี้หนอน (กินนร)   ร่อนร าง่าท่าต่างกัน 
   แม่ลายฟั่นเฟือน    กระหนกล้วนแต่เครือวัลย์ 
   บทบาทกล่าวพาดพัน   ย่อมจ าแท้แน่หนักหนา 
   จ าได้สิบสองบท    ตามก าหนดในวิญญาณ์ 
   เมื่อฟื้นตื่นขึ้นมา   แจ้งความเล่าเหล่าก านัล 
   แจ้งตามเนื้อความฝัน   หน้าที่นั่งของท้าวไท 
   วันเมื่อจะเกิดเหตุ   ให้อาเพศก าม์8จักไกล 
   ให้อยากดอกมาลัย   อุบลชาติผลพฤกษา 
   เทพบุตรจุติจากสวรรค์   เข้าทรงครรภ์นางฉายา 
   รู้ถึงพระบิดา    โกรธโกรธาเป็นฟุนไฟ 
   ลูกชั่วร้ายท าขายหน้า   ใส่แพมาแม่ย้ าไหล 
   พร้อมสิ้นก านัลใน   ลอยแพไปในธารัล 

พระพายก็พัดกล้า   (ทะ) เลก็บ้าพ้นก าลัง 
   พัดเข้าเกาะกะชัง   นั่งเงื่องงงอยู่ในป่า 
   ร้อนเร่าไปถึงท้าว   โกสีย์เจ้าท่านลงมา 
   ชบ9เป็นบรรณศาลา   นางพระยาอยู่อาศัย 
   พร้อมสิ้นทั้งฟูกหมอน   แท่นที่นอนนางทรามวัย 
   ด้วยบุญพระหน่อไท   อยู่เป็นสุขเปรมปรีดิ์ 
   เมื่อครรภ์ถ้วนทศมาส   ประสูติราชจากนาภี 
   เอกองค์เอ่ียมเทียมผู้ชาย  เล่นร าได้ด้วยมารดา 
   เล่นร าตามภาษา    ตามวิชาแม่สอนให้ 
   เล่นร าพอจ าได้    เจ้าเข้าไปเมืองอัยกา 
   เล่นร าตามภาษา    ท้าวพระยามาหลงใหล 
   จีนจามพราหมณ์ข้าหลวง   ไททั้งปวงอ่อนน้ าใจ 
   จีนจามพราหมณ์เทศไท   ย่อมหลงใหลในวิญญาณ์ 

                                           
 8 ก าม์ หมายถึง กรรม หรือเคราะหก์รรม (พิทยา บุษรารัตน,์ 2535: 78) 
 9 ชบ หมายถึง ชุบ, เสกข้ึนมา 
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   ท้าวพระยาสายฟ้าฟาด   เห็นประหลาดใจหนักหนา 
   ดูนรลักษณ์และพักตรา   เหมือนลูกยานวลทองส าลี 
   แล้วหามาถามไถ่    เจ้าเล่าความไปถ้วนถี่ 
   รู้ว่าบุตรแม่ทองส าลี   พาตัวไปในพระราชวัง 
   แล้วให้ร าสนองบาท   ไทธิราชสมจิตหวัง 
   สมพระทัยหัทยัง    ท้าวยลเนตรเห็นความดี 
   แล้วประทานซึ่งเครื่องทรง  ส าหรับองค์พระภูมี 
   ก าไลใส่กรศรี    สร้อยทับทรวงแพรภูษา 
   แล้วประทานซึ่งเครื่องทรง  คล้ายขององค์พระราชา 
   แล้วจดค าจ านรรจา   ให้ชื่อว่าขุนศรีศรัทธา 

ภิญโญ จิตต์ธรรม (2519: 5-6) 

   จากค ากาพย์ข้างต้นกล่าวถึงประวัติของแม่นวลทองส าลีว่าเป็นธิดาเจ้าเมือง 
ซึ่งเป็นความเชื่อหลักที่ผู้มีเชื้อสายโนราโดยทั่วไปเชื่อตามต านานนี้  แต่ก็มีความเชื่อหนึ่งที่กล่าวว่า 
แม่นวลทองส าลีกับแม่ศรีมาลาเป็นคนคนเดียวกันดังได้กล่าวถึงแล้วในส่วนของแม่ศรีมาลาข้างต้น 
ความเชื่อเหล่านี้อาจจะเป็นไปตามแต่ละสายตระกูลโนราที่ได้สืบทอดและเล่าประวัติครูหมอโนราแม่
นวลทองส าลีมาตามแต่สายตนเอง อาจจะไม่สามารถกล่าวโดยสรุปแน่ชัดได้ว่าเป็นอย่างไร  
   การบูชาแม่นวลทองส าลีนั้นก็บูชาเช่นเดียวกับแม่ศรีมาลา คือเมื่อประทับทรง 
แม่นวลทองส าลีจะเรียกดอกไม้ไฟมาเสวย ซึ่งเป็นไปตามต านานที่ว่าตอนถูกลอยแพไม่มีของกินต้อง
กินแต่ดอกไม้ไฟ 

    4) พ่อเทพสิงหร ตามต านานท้องถิ่นในเขตต าบลท่าแคที่เกี่ยวข้องกับ 
เรื่องโนรา กล่าวถึงพระเทพสิงหรว่าเป็นคนคนเดียวกับขุนศรีศรัทธาแต่คนละภาคกัน กล่าวคือ
พระเทพสิงหรเป็นนามของเทพแห่งศิลปะการร่ายร าในภาคสวรรค์ และได้แบ่งภาคจุติลงมาเป็นมนุษย์
ในนามของขุนศรีศรัทธาเพ่ือร่ายร าให้ชาวโลกดู ส่วนพระเทพสิงหรจริง ๆ ในเมืองมนุษย์นั้นเพ่ิงจะมี
อายุเพียง 12 ปี 7 เดือน ยังไว้จุกอยู่ (แปลก ชนะบาล, สัมภาษณ์, อ้างถึงในพิทยา บุษรารัตน์, 2535: 
69) ผู้เป็นร่างทรงของพ่อเทพสิงหรนั้นก็มีโนราแปลก ชนะบาล ผู้เป็นเจ้าพิธีกรรมคนแรกของโนรา 
โรงครูวัดท่าแค โดยโนราแปลก ชนะบาล เชื่อว่าท่าร าและบทร้องต่าง ๆ ในการร าโนราโรงครูได้มา
จากพระเทพสิงหรมาเข้าฝันบอกให้ และเป็นการให้เฉพาะตัวโนราแปลกเพ่ือท าหน้าที่ประกอบ
พิธีกรรมโนราโรงครู นอกจากนี้จากที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์โนราเกรียงเดชเพ่ิมเติมได้ค าอธิบายว่า  
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พ่อเทพสิงหรยังเป็นเทพเจ้าแห่งนักปราชญ์ คือมีความฉลาดปราดเปรื่อง เก่งทางด้านบทด้านกลอน 
อีกด้วย (เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2560) 
   นอกจากนี้ ในงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ประจ าปี 2559 ในขณะ 
ท าพิธีห่มโพอยู่นั้น ผู้วิจัยสังเกตว่าโนราเกรียงเดชมีท่าทีที่เปลี่ยนไป กล่าวคือ เหมือนก าลังมีครูหมอ
โนราประทับทรงอยู่ในร่างขณะประกอบพิธีกรรมส าคัญนี้ โนราที่อธิบายขั้นตอนอยู่ในขณะนั้นก็ได้พูด
ท านองว่าท่านประทับทรงแล้ว แต่ไม่ได้บอกชัดเจนว่าเป็นครูหมอโนราองค์ใด เมื่อผู้วิจัยได้ถามโนรา
เกรียงเดช ก็ไม่สามารถตอบได้ว่าเป็นการประทับทรงหรือไม่ เพราะเขาไม่เคยประทับทรงมาก่อนใน
ชีวิต จึงไม่สามารถบอกได้ว่าความรู้สึกในขณะท าพิธีนั้นเป็นการประทับทรงโดยครูหมอโนรา  
   การแก้บนต่อพ่อเทพสิงหรนั้นจะต้องแก้บนด้วยเครื่องหอม ดอกไม้หอม
และอาหารหวานเท่านั้น ห้ามมีเหล้าเป็นเครื่องสังเวย อีกทั้งจากค าบอกเล่าของชาวท่าแค ณ ขณะที่
โนราแปลกยังมีชีวิตและเป็นผู้ประกอบพิธีกรรมอยู่นั้น ตลอดระยะเวลาที่ประกอบพิธีกรรมจะประทับ
ทรงพ่อเทพสิงหร ไม่รับประทานอาหารจนกว่าจะจบวันพิธีกรรม แต่จะดื่มน้ าผสมน้ าหอม ฉีดน้ าหอม
เข้าปากตนเองเป็นระยะ ๆ รวมทั้งจะกินดอกไม้ เช่น ดอกบานไม่รู้โรย ดอกมะลิ ซึ่งกล่าวกันว่าสิ่งของ
เหล่านี้เป็นเครื่องสังเวยที่โปรดปรานของพ่อเทพสิงหรทั้งสิ้น (พิทยา บุษรารัตน์, 2535: 70) 
 

 
ภาพที่ 8 โนราแปลก(ด า) ชนะบาล ผู้เป็นร่างทรงของพ่อเทพสิงหร 

ในขณะประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู 
  ที่มา: https://www.facebook.com/kriangdej.khamnarong 

 

   5) พ่อขุนศรีศรัทธา / พ่อขุนศรัทธา ตามต านานก าเนิดโนรานั้นกล่าวว่า
เป็นโอรสของนางนวลทองส าลีหรือแม่ศรีมาลา ซึ่งถูกพระยาสายฟ้าฟาดลอยแพไป จนให้ก าเนิด 
ชายน้อย แล้วก็สอนการร าโนราให้ชายน้อย จนได้เดินทางมาพบกับพระยาสายฟ้าฟาดอีกครั้งหนึ่ง 
พระเจ้าตาจ าหลานได้ด้วยหน้าตาคล้ายกับพระธิดาของตน จึงประทานต าแหน่งให้ชายน้อย  
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เป็นขุนศรีศรัทธา พร้อมทั้งเครื่องทรงอย่างกษัตริย์เพ่ือใช้ในการร่ายร าต่อไป ขุนศรีศรัทธาได้นั่งเรื อ 
มาขึ้นท่าที่ท่าแพ หรือต่อมาคือบ้านท่าแคแห่งนี้ แล้วได้ตั้งบ้านตั้งเมืองที่นี่ หลักฐานในการมา 
ตั้งบ้านเมืองของขุนศรัทธานั้นยังปรากฏเป็นชื่อสถานที่พร้อมทั้งความเชื่อค าบอกเล่าของชาวท่าแค
ก ากับไว้อย่างชัดเจน ดังที่ผู้ วิจัยได้กล่าวถึงแล้วในส่วนต้น จึงมักเรียก ว่าขุนศรัทธาท่าแค  
ส่วนโนราโรงครูที่นี่ก็เรียกกันว่า โรงครูขุนธาท่าแค  
   นอกจากนี้ ในบทเชิญครูก็ยังปรากฏชื่อขุนศรัทธาอีกสามชื่อ ได้แก่ ศรัทธา
แย้ม ศรัทธานาเขือ ศรัทธานาปรือ ดังนี้ 

    ป่านี้ชอบฤกษ์งามยามดี  จะขอเชิญขุนศรีศรีศรัทธา 
   เชิญศรัทธาแย้มเชิญศรัทธาเก่า  บรรดาเป็นเหล่าเหล่ามโนห์รา 
   ศรัทธานาปรือศรัทธานาเขือ  จะมาช่วยแผ่เผื่อวันนี้หนา 
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

   ขุนศรัทธา คือชื่อต าแหน่ง มิใช่ชื่อเฉพาะตัว ผู้ที่จะได้รับบรรดาศักดิ์ขุน
ศรัทธาก็คือผู้ที่สืบสายการร าโนรา และเป็นใหญ่ในโนราทั้งปวงของแต่ละรุ่น หากแต่บรมครูผู้เป็นต้น
สายขุนศรัทธานั้นก็คือขุนศรัทธาท่าแคนั่นเอง  
   พ่อขุนศรัทธาเป็นครูหมอโนราองค์ส าคัญของชาวท่าแค มีการเคารพ 
นับถือกันในวงกว้าง เพราะฉะนั้นแต่ละสายตระกูลก็จะมีร่างทรงพ่อขุนศรัทธาประจ าตระกูลตนเอง 
อาจจะมีการเข้าทรงพร้อมกันในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคก็ได้ ด้วยเชื่อว่าครูหมอโนราสามารถ 
แบ่งภาคเพ่ือเข้าทรงตามแต่ละเชื้อสายที่ได้สืบทอดนับถือกันมา การท าพิธีกรรมนี้โนราใหญ่จะยกให้
พ่อขุนศรัทธาเป็นประธานในงานพิธีกรรม ร่วมกับพระยาสายฟ้าฟาดและแม่ศรีมาลา ดังบทกาศครู
ที่ว่า 

    แต่แรกจับเดิมเริ่มเกิดโนรา ขุนศรัทธาพ่อเป็นประธาน 
   ไหว้ตาหลวงเสนพ่อเป็นครูพัก  เป็นหลักลักเลงแต่โบราณ 
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

   การบนบานพ่อขุนศรัทธานั้นท าครูหมอโนราอ่ืน ๆ คือ บนบานเรื่องใดก็ได้
แต่ต้องไม่ใช่เรื่องที่ผิดจารีตประเพณี การแก้บนก็มักจะร าโนราถวายในงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่า
แค หรืออาจมีเครื่องสังเวยจ าพวกของหวาน เว้นของคาวและเหล้า นอกจากนี้อาจจะใช้การจุดประทัด
แก้บนด้วย ในปัจจุบันผู้วิจัยพบว่าในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคมีการจุดประทัดเพ่ือแก้บนพ่อขุน
ศรัทธาทุกปีโดยจะจุดเมื่อพิธีกรรมห่มโพแล้วเสร็จสิ้นแล้วเท่านั้น  
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ภาพที่ 9 โนราเกรียงเดชท าพิธีห่มโพเพ่ือระลึก

ถึงพ่อขุนศรัทธา 
ภาพที่ 11 รูปปั้นพ่อขุนศรัทธาองค์เดิม

ประดิษฐานในศาลาพ่อขุนศรัทธา 
    

6) ตาม่วงทองหรือพระม่วงทอง ตามต านานก าเนิดโนรากล่าวว่า 
พระม่วงทองเป็นมหาดเล็กคนส าคัญในราชส านักของพระยาสายฟ้าฟาด โนราบางคนเชื่อว่า  
พระม่วงทองคือผู้ได้ลักลอบได้เสียกับนางนวลทองส าลีหรือแม่ศรีมาลาจนตั้งครรภ์ (พิทยา บุษรารัตน์, 
2553: 72)  แล้วจึงถูกสั่งลอยแพไปพร้อมกับนางนวลทองส าลีและคนอ่ืน ๆ ต่อมาได้เป็นมหาดเล็กรับ
ใช้หรือผู้รักษาพ่อขุนศรัทธาหรือพ่อเทพสิงหร  ในพิธีกรรมโนราวัดท่าแคมีร่างทรงพระม่วงทองหลาย
คน เนื่องจากพระม่วงทองเป็นครูหมอโนราที่มีผู้นับถือหลายตระกูล ทั้งที่อยู่ในต าบลท่าแค จังหวัด
พัทลุง หรือแม้กระทั่งในจังหวัดตรังก็ปรากฏชื่อครูหมอโนราว่ามีอยู่ที่นั่นเช่นกัน ดังบทกาศครูที่
กล่าวถึงพระม่วงทองที่จังหวัดตรัง ดังว่า 

   ยอไหว้ม่วงทองทีป่ากคลองน้ าตรัง  อยู่ริมฝั่งแม่น้ ากระทั่งฉ่า 
  เสียงว่าฤทธิ์แรงของพ่อแข็งกล้า  มาสาบนาวาให้มันกลายเป็นธาตุหิน 
  เรือพ่อล่มลงล าเดียวกะไม่น้อย  ล่มลงคนตายตั้งหลายร้อยแขกไทยจีน 
  สาบนาวาให้กลายเป็นธาตุหิน  และว่าทรัพย์สินจมลงที่ (ทะ) เลตะวันตก  
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

   จากบทกาศครูที่ยกมานี้นอกจากจะกล่าวถึงครูหมอโนราพระม่วงทองที่อยู่
จังหวัดตรังแล้ว ยังได้กล่าวถึงอ านาจของครูหมอโนราองค์นี้อย่างน่ากลัว นั่นคือสามารถท าให้เรือล่ม 
และสาปเรือนั้นเป็นหินได้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเป็นครูหมอโนราที่มีหน้าที่ดูแลอยู่ในบริเวณทะเล หรือ
ปากน้ าใหญ่ในจังหวัดตรัง ผู้คนในบริเวณนั้นจึงนับถือเป็นอย่างมาก  
   ผู้ วิจั ยซึ่ งอยู่ ในตระกูลของตาหลวงม่วงทองต่าง เคารพนับถือและ 
เกรงกลัวอ านาจของครูหมอโนราองค์นี้อย่างมากเช่นกัน เนื่องจากได้รับการบอกเล่าต่อกันมาว่าเป็น
ครูหมอโนราที่ดุ เห็นสิ่งที่ไม่ถูกต้องจะต้องตวาดและให้แก้ไขให้เสร็จในขณะนั้น หากแต่จะชอบ
ลูกหลานที่เป็นเด็ก โดยเฉพาะหากลูกหลานเหล่านั้นร าโนราถวายแล้วจะโปรดปรานเรียกให้เข้าไปหา
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เพ่ือให้พรเป็นพิเศษ สถานะของพระม่วงทองหรือตาหลวงม่วงทองจึงเป็นผู้ใหญ่รองมาจากครูหมอ
โนราที่มีเชื้อสายกษัตริย์ทั้ง 5 องค์ข้างต้น  
   ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค มีโนราที่เป็นผู้ประกอบพิธีกรรมและเป็น
ร่างทรงพระม่วงทองด้วย นั่นคือ โนราเฉลิมชัย มลวิเชียร ซึ่งเป็นโนราที่ได้เรียนคาถาอาคมและ
พิธีกรรมทางพราหมณ์มาอย่างเข้มขลัง สามารถประกอบพิธีกรรมทั้งโนราโรงครูและพิธีกรรมทาง
พราหมณ์ได้ เมื่อประทับทรงพระม่วงทองแล้ว ก็จะเป็นผู้ขึ้นไปบนพาไลที่วางเครื่องเซ่นสังเวยครูหมอ
เพ่ือตรวจดูว่าจัดเรียบร้อยถูกต้อง หากมีข้อผิดพลาดใด ก็จะเรียกให้ผู้เกี่ยวข้องขึ้นไปจัดการใหม่  
จึงนับว่าเป็นครูหมอโนราที่ส าคัญยิ่งอีกองค์หนึ่งในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค  

 

  
ภาพที่ 11 โนราเฉลิมชัย มลวิเชียรในร่างทรง
พระม่วงทองขึ้นตรวจตราเครื่องเซ่นสังเวย 

ภาพที่ 12 ร่างทรงพระม่วงทองแสดงบารมี  
โดยการปีนเสาโรงโนรา 

   7) ตาหม่อมรอง เป็นทหารมหาดเล็กหรือข้าทหารรองจากพระม่วงทอง 
ลูกหลานตายายโนราหรือชาวบ้านทั่วไปที่เคารพนับถือหม่อมรองก็สามารถขอความช่วยเหลือ 
ในเรื่องต่าง ๆ เช่นเดียวกับครูหมอโนราอ่ืน ๆ เมื่อมีการเซ่นไหว้หรือแก้บน เครื่องแก้บนมีทั้งของคาว 
ของหวาน และสิ่งที่ขาดไม่ได้คือเหล้า จะต้องตั้งเซ่นไหว้ทุกครั้ง (พิทยา บุษรารัตน์ , 2535:73)  
ดังปรากฏบทกาศครูถึงตาหม่อมรอง ดังนี้ 

    ร้องเชิญฝ่ายชายตาม่วงทอง ขอเรียกร้องให้พ่อเสด็จมา 
   ลูกไหว้ม่วงทองหม่อมรองไม้ฟาด  ลูกนั่งประกาศอาราธนา 
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 

   8) ตาพรานบุญ เป็นครูหมอโนราฝ่ายพรานที่ส าคัญองค์หนึ่ง ตาพรานบุญ
เดิมเป็นทหารในราชส านักของพระยาสายฟ้าฟาด ได้รับพระบัญชาให้ไปรับตัวนางนวลทองส าลี
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กลั บมา เมือ ง พัทลุ ง  ถ้ านาง ไม่ ยอมก็ ให้ มั ดตั วน ากลับมา ให้ ได้  ซึ่ งตอนที่ พรานบุญ เป็ น 
ผู้จับตัวนางนวลทองส าลีหรือแม่ศรีมาลานี้ ชาวโนราถือเอาเป็นจุดก าเนิดของการร าคล้องหงส์อันเป็น
พิธีกรรมย่อยที่ส าคัญของโนราโรงครูวัดท่าแค นอกจากจะมีเค้าจากเรื่องพระสุธนนางมโนห์ราตอน
พรานบุญจับนางมโนห์ราถวายพระสุธนแล้ว ในพิธีกรรมการร าคล้องหงส์นี้ก็มีความเชื่อที่แตกต่าง
ออกไปว่า โนราที่เข้าพิธีกรรมร าคล้องหงส์มักจะมีครูหมอโนราประทับร่างอยู่ โนราที่เข้าพิธีกรรมบาง
คนจึงมักร่ าไห้ที่ถูกพรานบุญจับตัวได้ อีกท้ังยังมีธรรมเนียมในการร าคล้องหงส์ว่าผู้ที่เป็นพรานบุญและ
สามารถจับตัวนางมโนห์ราได้นั้น ต้องมีคุณวุฒิหรือวัยวุฒิสูงกว่าโนราผู้เป็น “พญาหงส์” หรือนาง
มโนห์รา  

   ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ในปี  2559 และ 2560 ผู้ รับบทเป็น
นายพรานบุญจับนางหงส์ 6 คน คือ โนราชะมดน้อย บ้านปากคลอง โดยได้จับนางหงส์ที่มีชื่อว่า  
นางพิม นางพัด นางศรีจุหรัด นางพัชดา นางจันจุหรี และนางศรีจุหรา ส่วนผู้จับพญาหงส์คือ โนราผิน 
สายศิลป์สอง ผู้เป็นบิดาของโนราเกรียงเดช ซึ่งรับบทเป็นพญาหงส์หรือนางมโนห์รานั่นเอง 

  
ภาพที่ 13 โนราชะมดน้อย ก าลังคล้องนางหงส์ ภาพที่ 14 โนราผิน สายศิลปส์อง  

ก าลังคล้องพญาหงส์ หรือนางมโนห์รา 

   9) แม่แขนอ่อนฝ่ายขวา จากค าบอกเล่าของชาวท่าแคกล่ าวว่ า 
แม่แขนอ่อนฝ่ายขวาเป็นภรรยาของพระม่วงทองและเป็นพ่ีเลี้ยงของนางนวลทองส าลีหรือ 
แม่ศรีมาลา บ้างก็ว่าเป็นพ่ีสาวของแม่ศรีมาลา เป็นผู้คอยดูแลการร าโนราและให้การช่วยเหลือ
นางนวลทองส าลีเมื่อครั้งถูกเนรเทศลอยแพไปติดที่เกาะกะชัง ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคนี้ นับว่า
แม่แขนอ่อนฝ่ายขวาเป็นต้นเชือกของโนราเกรียงเดช ผู้เป็นเจ้าพิธีกรรม เนื่องจากเป็นครูหมอโนรา
ของตระกูลฝ่ายแม่ ซึ่งเป็นตระกูลเดียวกับโนราแปลก ชนะบาล เพราะฉะนั้นเมื่อถึงพิธีกรรมส าคัญ 
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เช่น ตั้งบ้านตั้งเมือง ห่มโพ คล้องหงส์ และแทงเข้ โนราเกรียงเดช จะเชิญให้แม่แขนอ่อนฝ่ายขวา 
ลงประทับทรง และให้คอยช่วยเหลือในการท าพิธีกรรมดังกล่าว เพราะเป็นการเสริมสร้างความมั่นใจ 
และท าให้รู้สึกว่ามีครูหมอโนราของฝ่ายตนเองอยู่ใกล้ ๆ ไม่ทิ้งลูกท้ิงหลานให้กระท าพิธีกรรมส าคัญแต่
เพียงผู้เดียว (เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2560) 
 
   10) แม่แขนอ่อนฝ่ายซ้าย จากค าบอกเล่าปรากฏความว่าแม่แขนอ่อน 
ฝ่ายซ้ายเป็นภรรยาของพระม่วงทองเช่นกัน มีศักดิ์เป็นน้องสาวของแม่แขนอ่อนฝ่ายขวา พิทยา  
บุษรารัตน์ (2535: 81) กล่าวว่า แม่แขนอ่อนฝ่ายซ้ายจุติลงมาเพ่ือรักษามนุษย์โลกทั่ว ๆ ไป เพราะ
เป็นต้นยา หรือหมอยา สามารถรักษาอาการป่วยไข้ และโรคภัยต่าง ๆ ได้ ในอดีตนั้นเป็นผู้ท าหน้าที่
ดูแลพระเทพสิงหรและขุนศรีศรัทธาเมื่อครั้งอยู่ที่เกาะกะชัง โดยท าหน้าที่เป็นแม่นมของครูหมอโนรา
ทั้งสอง และเชื่อว่าเป็นตายายของมนุษยโลกด้วย 

 
 

ภาพที่ 15 แม่แขนอ่อนในร่างทรงเป็นต้นเชือกในการน า
โนราเกรียงเดชเข้าไปในเขื่อนขุนธาหลังพิธีห่มโพ 

ภาพที่ 16 แม่แขนอ่อนในร่างทรงเป็น
ต้นเชือกรักษาหรือช่วยเหลือโนราใน

พิธีกรรมคล้องหงส์ 

   มีบทกาศครูที่อัญเชิญแม่แขนอ่อนทั้งสองฝ่ายให้เข้ามาในโรงพิธีกรรม ดังนี้ 

    ฝ่ายหญิงแม่แขนอ่อน แม่ไม่เจ็บไม่ร้อนให้แม่มา 
   ลูกนั่งเชิญร้องอยู่ไจ้ไจ้  แม่แขนอ่อนฝ่ายซ้ายท้ังฝ่ายขวา 
   แม่แขนอ่อนแล้วกะแม่ทาสี เพราะมันเป็นหน้าที่ของพระมารดา 
     (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 
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   11) แม่ศรีดอกไม้ จากต านานโนราในบทกาศครูของโนราแซม เสียงทอง  
กล่าวถึงแม่ศรีดอกไม้ว่าเป็นน้องสาวคนสุดท้องในบรรดาพ่ีน้อง 3 คนที่เป็นพระธิดาของพระยาสาย 
ฟ้าฟาด แม่ศรีดอกไม้นี้ก็ได้ร าโนราตามแม่ศรีมาลาและนางนวลทองส าลีมาตั้ งแต่ติดอยู่ที่เกาะกะชัง 
ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค แม่ศรีดอกไม้ในตอนประทับทรงก็จะวางตัวเป็นผู้ใหญ่ สอดคล้องกับ
ในต านานที่เล่าว่ามีชาติก าเนิดที่สูงศักดิ์เช่นเดียวกับแม่ศรีมาลา และนางนวลทองส าลี นางจะอยู่ใน
พิธีกรรมอย่างเงียบ ๆ ไม่แสดงกิริยาอาการโผงผาง การเซ่นไหว้ก็กินดอกไม้ไฟเช่นเดียวกับแม่ศรีมาลา
และนางนวลทองส าลีซึ่งปรากฏอยู่ในบทกาศครูดังที่ได้น าเสนอไปแล้วข้างต้น  

   12) แม่คิ้วเหิน ต านานของแม่คิ้วเหินนั้นเล่ากันว่าเป็นพระพ่ีเลี้ยงของ 
แม่นวลทองส าลีรวมทั้งพระเทพสิงหร ถูกลอยแพไปติดเกาะกะชังพร้อมกัน อีกท้ังยังได้เป็นภรรยาของ
พระม่วงทองอีกด้วย ผู้นับถือครูหมอโนราแม่คิ้วเหินก็สามารถบนบานได้เช่นเดียวกับครูหมอโนรา 
องค์อ่ืน ๆ นิยมแก้บนด้วยเครื่องหอม ทั้งน้ าหอม ดอกไม้หอม เป็นต้น  

 
  2.2.2 ครูหมออ่ืน ๆ  

   นอกจากชาวท่าแคจะนิยมนับถือครูหมอโนราแล้ว ยังมีการนับถือครูหมอ
อ่ืน ๆ ตามแต่สายตระกูลที่ได้รับการสืบทอดกันมาซึ่งมีความส าคัญต่อจิตใจเช่นกัน ในพิธีโนราโรงครู
อาจมีการเชิญครูหมอเหล่านี้เข้าร่วมในพิธีด้วย ครูหมอส าคัญที่มีเรื่องราวและการนับถืออย่างชัดเจนที่
รวบรวมได้คือ 

   1) ครูหมอเหล็ก 
   ครูหมอเหล็กเป็นครูหมอผู้สอนวิชาตีเหล็กแต่ครั้งบรรพกาล นับเป็น
วิญญาณบรรพบุรุษของสายตระกูล ตระกูลช่างเหล็กเชื่อว่าวิญญาณเหล่านี้ยังคงปกปักรักษาคุ้มครอง
ลูกหลานผู้สืบตระกูลอยู่มิได้ขาด แต่เมื่อลูกหลานเกิดละเมิดหรือลบหลู่ดูหมิ่น ครูหมอเหล็กก็จะให้
โทษ ต้องบนบานศาลกล่าวขอขมาและแก้บนตามแต่ท่ีได้รับสืบทอดกันมา  
   ในสายตระกูลของครูหมอเหล็กนั้นเชื่อกันว่ามีครูหมออยู่ด้วย 6 องค์ คือ  
ตาหลวงชั่ง ตาหลวงแสง ยามือเหล็ก ยาลุยไฟ ยาโถมน้ า และนางเมาคลื่น ปิมนรยา หนูเพชร (2542: 
927) ได้เล่าว่าทั้ง 6 คนนี้มีความสามารถเฉพาะด้าน และเมื่อมีชีวิตอยู่ต่างก็มีคุณวิเศษเหมือนคน
สามัญ คือ ตาหลวงชั่ง มีความช านาญอย่างวิเศษในการชั่งเหล็กว่าจะท าอะไรใช้เหล็กมากน้อยเพียงใด 
เช่น จะท ามีดใช้เหล็กหนักเท่าใด จะท าพร้าใช้เหล็กหนักเท่าใด  ตาหลวงแสง มีหน้าที่ในการดูแล 
แสงไฟในขณะที่ตีเหล็กเพราะเหล็กเมื่อเผาร้อนแล้วจะมีแสงต้องรู้ว่าเหล็กร้อนเพียงใดจึงจะน ามาตี
เป็นรูปนั้นรูปนี้ได้  ยามือเหล็ก มีหน้าที่หยิบเหล็กที่ก าลังร้อนจัดมาตีโดยที่มือไม่ร้อนแม้แต่น้อย  
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ยาลุยไฟ มีหน้าที่ฝ่าเปลวไฟได้หรือลุยไฟได้โดยไม่รู้สึกร้อนหรือเป็นอันตราย ส่วนนางเมาคลื่นนั้น  
ถือเป็นนางที่อยู่ในคณะ เมื่อถึงคราวแก้บนก็ต้องเชิญมาด้วยจึงจะท าให้คณะครูหมอเหล็กพอใจ  
   การท าพิธีบูชาหรือแก้บนครูหมอเหล็กนั้นจ าเป็นต้องรับคณะโนรามาแสดง 
และต้องให้ผู้ที่เป็นโนราท าพิธีแก้บนให้จึงจะขาดเหฺมฺรย10  การนับถือครูหมอเหล็กนี้จึงเหมือนกัน 
การนับถือครูหมอโนราเพียงแต่เป็นการนับถือครูหมอต่างสาขา หรือสายตระกูลที่สืบทอดกันมา 
    ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่าชื่อครูหมอเหล็กบางชื่อซ้ ากับชื่อของครูหมอโนรานั่นคือ 
ยามือเหล็ก ยาลุยไฟ และยาโถมน้ า ครูหมอเหล็กทั้ง 3 องค์นี้ จะมีชื่อในต านานโนราว่า พระยามือ
เหล็ก พระยาลุยไฟ และพระยาโถมน้ า ซึ่งได้กล่าวถึงแล้วในข้อ 2.2  ผู้วิจัยมีความคิดว่าที่ชื่อครูหมอมี
การซ้ านั้น น่าจะเนื่องมาจากแต่เดิมมีความเชื่อในเรื่องครูหมอเช่นเดียวกัน เมื่อบรรพบุรุษต่างแยกย้าย
กันแต่งงานมีครอบครัวไปประกอบอาชีพต่าง ๆ การนับถือครูหมอเหล่านั้นก็จะนับถือเพ่ือให้มีความ
เจริญรุ่งเรืองในการงานอาชีพของตน การนับถือครูหมอเหล็กก็อาจจะเป็นไปได้ว่าบรรพบุรุษเคย
ประกอบอาชีพเกี่ยวกับเหล็กมาก่อน แม้ต่อมาลูกหลานจะมิได้ประกอบอาชีพตามบรรพบุรุษแล้วก็
ยังคงมีเรื่องเล่าและความเชื่อท่ีสืบทอดกันมาในสายตระกูลของตน  
   ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค บทเชิญครูหมอโนราให้เข้ามาในโรงพิธี 
ปรากฏการเชิญครูหมอเหล็กให้เข้ามาในโรงพิธีด้วย ดังนี้  

   แล้วกะตาหมอเหล็กมาพร้อมกัน มาแล้วกะให้มันทันทันพระเวลา 
    (บันทึกเสียง, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 
   

2) ครูหมอช่าง 
   ครูหมอช่าง คือครูหมอที่นับถือกันว่าเป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาช่างแต่ในอดีต 
ซึ่ งรวมเอาช่ างทุกสายมาอยู่ ในครูหมอเดียวกัน เนื่ องจากผู้ที่ จะเป็นช่างนั้นในอดีตก็จะ 
มีความรอบรู้ในทุกสาขาของช่าง อาจจะด้วยช่างในอดีตมิได้มีสาขามากเช่นเดียวกับช่างในปัจจุบัน  
ผู้เป็นใหญ่ของครูหมอช่างทั้งปวงนั้นเชื่อกันว่าคือ พระเพชรหนูกรรณ์ พระเวสสะหนูกรรณ์ หรือ 
พระเพชฉลูกรรม อันหมายถึงพระวิศวกรรม เทพแห่งการช่างทั้งปวงนั่นเอง ในบทกาศครูของโนรา
แซม เสียงทองในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ก็ปรากฏชื่อของครูหมอช่างคือพระเวสสะหนูกรรณ์ 

                                           
 10 เหฺมฺรย หมายถึง ห่อพันธะสัญญาที่ลูกหลานครูหมอต่าง ๆ ได้บนบานไว้ กล่าวคือ ในการบนบานต่อครู
หมอนั้นผู้บนบานจะต้องท าห่อเหฺมฺรย ซึ่งประกอบด้วย หมาก พลู เทียน ข้าวตอก ดอกไม้และเงิน 12 บาท (อาจ
ลดทอนหรือเพิ่มข้ึนตามแต่การสืบสอดพิธีกรรมของแต่ละสายตระกูล) น าของเหล่านี้มาห่อเข้าด้วยกัน มีนัยยะถึงห่อ
พันธะสัญญาที่ให้สัญญาไว้กับครูหมอ เมื่อการบนบานประสบความส าเร็จก็จะต้องท าพิธีตัดเหฺมฺรย นั่นคือการตัดพันธะสัญญา
ต่อครูหมอที่ให้ไว้ โดยจะต้องมีหมอมาท าพิธี โดยมากโนราใหญ่ผู้มีวิชาในการท าพิธีกรรมจะเป็นผู้ตัดห่อเหฺมฺรย ดังกล่าว 
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ด้วยเชื่อว่าเป็นผู้สร้างโรงโนราโดยแปลงกายเป็นนายพรานเพ่ือปกป้องคุ้มครองนางศรีมาลาบน 
เกาะกะชังหลังถูกลอยแพ ปรากฏในบทกาศครูว่า   

   ...เวสสะหนูนิมิตมาเป็นพรานป่า คอยกุมกันรักษาไม่ไปไหน 
  กลัวเกิดเหตุเพทพาลแล้วประการใด ขึ้นที่ในละเมาะเกาะกะชัง... 

...ก็ยังหล่าวฝ่ายข้างตาพรานบุญ  ท่านให้นึกเป็นบ่วงกะเป็นห่วงใย 
  ว่าสาวเหอเจ้าร ามโนห์รา   เสร็จแล้วอยู่กับตาอย่าได้ไปไหน 

แล้วครอบพรานไปลากเอาแพใหญ่  พามาท าโรงให้กับมโนห์รา 
แต่แรกขวานพร้ากะพ่ีน้องนะมันหมาม้าย แต่นายพรานท าได้ด้วยวาสนา... 

    (บันทึกเสียง, โนราแซม เสียงทอง, 19 พฤษภาคม 2559) 

   สัญลักษณ์แทนการบูชาพระเพชรหนูกรรณ์ หรือพระเวสสะหนูกรณ์  
คือ กริช11 หรืออาจจะเป็นมีดหมอที่ลงอาคม เพราะถือว่าทั้งสองสิ่งนี้เป็นอาวุธโลหะที่ท ามาจากโลหะ
ชั้นดี มีพิธีกรรมหลายขั้นตอนกว่าจะเป็นอาวุธนี้ได้ ในงานพิธีกรรมโนราโรงครู ผู้วิจัยพบว่าโนราใช้กริช 
หรือบางคนใช้มีดหมอในการท าพิธีเหยียบเสน นัยว่าเป็นการใช้อาคมของพระเพชรหนูกรรณ์ในการ
ปราบผีเจ้าเสนด้วย  
   การแสดงความเคารพบูชาครูหมอช่างนั้นก็เช่นเดียวกับครูหมออ่ืน ๆ  
ถ้าหากมีหิ้งประจ าบ้านก็จะตั้งเครื่องเซ่นสังเวยทุกปี แล้วแต่ก าหนดว่าจะเป็นวันใด หรืออาจท าพิธี  
ไหว้ครูทุก 3 ปี 5 ปี ขึ้นอยู่กับการตกลงกับครูหมอช่างของสายตระกูล  

 
ภาพที่ 17 โนราใหญ่ใช้กริชประกอบการเหยียบเสน 

                                           
 11 กริช เป็นอาวุธมีดท าด้วยโลหะของชาวมลายู ซึ่งชาวภาคใต้ได้รับเอาวัฒนธรรมการใช้กริชมาเป็นอาวุธ 
และเครื่องรางของขลัง นอกจากนี้กริชยังเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นผู้ชายที่มีฐานะผ่านวัสดุที่ใช้ท ากริช หรือ 
การตกแต่งกริช ด้วยวัสดุมีค่าต่าง ๆ ผู้วิจัยเคยพบว่าในพิธีแต่งงานของชาวภาคใต้นิยมให้เจ้าบ่าวถือกริชเพื่อแสดง
ความเป็นชายอย่างสมบูรณ์ และอาจแสดงถึงอ านาจในการปกป้องคุ้มครองคู่ครองของตนได้ดีอีกด้วย   
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   3) ครูหมอหมอต าแย 
   ครูหมอหมอต าแย คือครูผู้ถ่ายทอดวิชาหมอต าแย ซึ่งผู้เป็นหมอต าแย
ปัจจุบันได้ทันเห็นหรือรู้จักรวมทั้งครูบรรพบุรุษในอดีต ซึ่งในสายตระกูลของหมอต าแยได้เคารพ 
นับถือกันมาจนถึงปัจจุบัน แม้ว่าในปัจจุบันหมอต าแยจะไม่มีโอกาสในการท าคลอดแล้ว อีกทั้งผู้ที่เคย
เป็นหมอต าแยมาก่อนก็มีอายุมากขึ้นไม่ต่ ากว่า 70 ปี แต่ผู้ที่เป็นหมอต าแยก็ยังได้รับการให้ช่วยในเรื่อง
การนวดเฟ้นแก้ปวดเมื่อย หรือบางคนก็สามารถเป็นหมอในพิธีกรรมพ้ืนบ้านได้ เช่น หมอในพิธีสู่ขอ
และพิธีแต่งงาน เนื่องจากหมอต าแยเหล่านี้จะมีความรู้เรื่องการนวดเฟ้น ด้วยในอดีตผู้เป็นหมอต าแย
นั้นจะต้องรู้วิธีการนวดเฟ้นให้ผู้ใกล้คลอดเลือดลมไหลเวียนดี เตรียมพร้อมส าหรับการคลอด 
นอกจากนี้ยังรู้คาถาและพิธีกรรมบูชาครูหมอตายายดีอีกด้วย  
   พ่วง บุษรารัตน์ (2542: 2598) ได้กล่าวถึงการสืบทอดและพิธีกรรมของ
หมอต าแยว่า สมัยก่อนไม่มีนางผดุงครรภ์ โดยสืบทอดต่อ ๆ กันมา ถ้าแม่เป็นหมอต าแย ลูกผู้หญิงคน
หนึ่งคนใดต้องเป็นหมอต าแยสืบต่อ มิฉะนั้นครูหมอจะลงโทษ หมอต าแยส่วนมากมีอายุ 60 ปีขึ้นไป 
ถือว่าเป็นผู้ผ่านประสบการณ์มามากได้รับความเชื่อถือจากผู้คลอด ผู้หญิงที่ตั้งครรภ์ประมาณ  
8 เดือนก็จะไปหาหมอต าแยที่ตนเชื่อถือและอยู่บ้านใกล้เคียงกัน เรียกว่าไปฝากครรภ์ หมอต าแยก็จะ
ตรวจครรภ์ให้และมักบอกวันคลอดได้ถูกต้องใกล้เคียง เมื่อตรวจครรภ์เห็นว่าจะคลอดแน่แล้ว ให้มี  
“การตั้งราด”12 ซึ่งผู้คลอดเตรียมไว้ล่วงหน้าก่อนแล้ว มีกระสอบนั่ง 3 ใบ ข้างในกระสอบใส่ข้าวสารไว้  
มีด้ายดิบวางบนข้าวสารเป็นวงกลม ตั้งหมาก 1 ค า ปักเทียน 1 เล่ม เงิน 1 บาท ท าแบบเดียวกันทั้ง 3 
กระสอบ แล้วจุดเทียนอัญเชิญครูหมอให้มาช่วยท าคลอด ให้คลอดง่ายไม่เจ็บไม่ปวด อย่าให้ลูกตก 
รกติด ช่วยขับไล่ภูตผีปีศาจไม่ให้มารังควานผู้คลอด แล้ววิงวอนผีเรือนให้มาช่วยลูกหลาน 
ในการคลอดบุตร อย่าได้ท าการขัดขวางประการหนึ่งประการใด จากนั้นหมอจะยกกระสอบนั่งวาง
ทางด้านขวาทิศหัวนอน13 เป็นเสร็จพิธีตั้งราดเพ่ือการคลอดบุตร  

                                           
 

12 ตั้งราด หมายถึง พิธีกรรมอย่างหนึ่ง อาจตั้งเป็นสิ่งของ วัว ควาย หรือเงินก็ได้ เพื่อเป็นการตกลงที่
แน่นอน เกิดความมั่นใจด้วยกันท้ัง 2 ฝ่าย คือฝ่ายผู้ตั้งราด และฝ่ายผู้รับตั้งราด จะไม่มีการหลีกเลี่ยง บิดพลิ้ว คดโกง
ซึ่งกันและกัน (พ่วง บษุรารัตน์, 2542: 2598)  
 13 ทิศหัวนอน หมายถึง ทิศใต้ 
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ภาพที่ 18 กระสอบนั่งใส่อุปกรณ์ตั้งราดประกอบพิธีกรรม 

   จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าการนับถือและสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอ
หมอต าแยนั้น เกิดขึ้นตามแต่ละสายตระกูลสืบต่อกันมา ผู้วิจัยพบว่าในปัจจุบันหมอต าแยอาจจะมิได้
ท าหน้าที่ช่วยคลอดบุตรดังเช่นในอดีต หากในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค มีการเชิญหมอต าแยที่มา
นั่งชมโนราโรงครูมาร่วมในพิธีกรรมด้วย โดยการร าท าบท14แม่ลูกอ่อน เพ่ือร าถวายครูหมอหมอต าแย 
ที่ลูกหลานอาจจะเชิญมาเพ่ือเข้าในพิธีโนราโรงครูวัดท่าแค ในการร าท าบทแม่ลูกอ่อนนั้นโนราคนหนึ่ง
จะสมมติตัวเป็นหญิงท้องแก่ใกล้คลอด นุ่งผ้าถุงที่ยัดผ้าบริเวณท้องท าให้ดูเหมือนผู้หญิงใกล้คลอด 
จริง ๆ  นอกจากนี้โนราคนอ่ืน ก็สมมติตัวเป็นลูกที่เติบโตแล้ว มีการเจรจาโต้ตอบกันอย่างสนุกสนาน 
ที่ส าคัญจะมีการหาผู้เป็นหมอต าแยจริง ๆ มาร่วมในการท าบทด้วย ในปี 2558 และ 2559 ผู้วิจัย
พบว่ามีผู้ที่เป็นหมอต าแยจริง ๆ ได้ร่วมท าบทในครั้งนั้น ตัวบทแม่ลูกอ่อนที่มีการร้องท าบทประกอบ
นั้น มีข้อคิดเป็นคติสอนใจที่ส าคัญแสดงให้เห็นถึงความเหนื่อยยากและเจ็บปวดของแม่ทั้งตอนคลอด  
รวมไปถึงความยากล าบากในการเลี้ยงดูลูกจนเติบใหญ่ ดังตัวบทต่อไปนี้ 

    แล้วยามแม่ประสูติออกมา  เฝ้าพิทักษ์รักษาจนรอดตัว 
 ที่เลี้ยงลูกแต่น้อยคุ้มเท่าโตใหญ่  น้ าใจแม่ไม่ให้ลูกได้ชั่ว 
 กว่าลูกนี้จะรอดมาเป็นตัว   คุณพระแม่ยอหัวตัวผ่ายผอม 
 แล้วนี่ยามค่ ายามเช้าแม่เฝ้าถนอม  ค่ าแล้วแม่กล่อมให้ลูกหลับ 
 ผูกเปลเวช้า15แล้วเอาผ้ามาวง  กลัวละอองผองผงจะลงทับ 

                                           
 14 การร าท าบท หมายถึง การร าที่มบีทร้องประกอบ อาจมีบทเจรจารว่มด้วย บทในการร านี้อาจมีที่มาจาก
วรรณคดี เช่น เรื่องพระรถเมร ี เรือ่ไกรทอง หรือน าเอาสิ่งที่เป็นธรรมชาติของมนุษย์มาเป็นบทสอนใจ เช่น บทโศกงั  
บทแม่ลูกอ่อน เป็นต้น  
 15  เวช้า หมายถึง การไกวเปลพร้อมกับร้องเพลงกล่อมลูก 
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 ยามค่ าแม่นอนไม่หอน16หลับ  แม่สับหูดูฟังเสียงลูกร้อง 
 แล้วนี้ยามเมื่อแม่เสวยข้าว   แล้วแม่เจ้าไม่ทันได้อ่ิมท้อง 

  (บันทึกเสียง, โนราเฉลิมชัย มลวิเชียร, 19 พฤษภาคม 2559) 

   เมื่อท าบทแม่ลูกอ่อนเสร็จโนราก็จะมอบเงินค่าราด17 ซึ่งได้จากการเรี่ยไร
ผู้ชม โดยมีความเชื่อว่าบทแม่ลูกอ่อน หรือบทเกิดลูกนั้น มีนัยถึงการเกิดข้าว เกิดของ เกิดเงิน  
เกิดทอง นั่นคือ ผู้ที่ร่วมท าบุญในบทแม่ลูกอ่อนนี้ จะส่งผลให้มีความมั่งมี ไม่ขัดสน เงินที่ได้จากการ
เรี่ยไรก็จะน าเข้าสมทบทุนการสร้างศาลาพ่อขุนศรัทธาหลังใหม่ นอกจากนี้จะแบ่งเงินค่าราดที่ได้  
จากการเรี่ยไรให้แก่หมอต าแยที่มาร่วมท าบท และจะก าชับว่าให้น าเงินค่าราดนี้ไปท าบุญเพ่ืออุทิศ  
ส่วนบุญให้แก่ครูหมอหมอต าแยของตนด้วย นับเป็นการร าลึกถึงและให้ความเคารพต่อความเชื่ออ่ืน ๆ 
ที่ส าคัญในภาคใต้ วิธีการเช่นนี้ผู้วิจัยคิดว่าน่าจะเป็นการเอ้ือให้ผู้มีเชื้อสายครูหมออ่ืน ๆ เกิดความ
ประทับใจและสบายใจที่จะเข้าร่วมพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค เพราะโรงครูที่นี่ให้ความส าคัญกับ  
ครูหมอของตนเช่นกัน 

 
ภาพที่ 19 หมอต าแยร่วมท าบทแม่ลูกอ่อน 

 
2.3 การบูชาครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

  การบูชาครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค ส่วนใหญ่มีลักษณะเช่นเดียวกับการบูชา 
ครูหมอโนราในพ้ืนที่ อ่ืน ๆ ของภาคใต้ มีวัตถุประสงค์ที่ส าคัญคือเพ่ือร าลึกถึงวิญญาณของ 
ครูหมอโนรา รวมทั้งบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว แสดงถึงความกตัญญูไม่ลืมพระคุณของบรรพบุรุษ 
นอกจากนี้ผู้วิจัยคิดว่าการที่ลูกหลานได้เข้าร่วมพิธีกรรมบูชาครูหมอโนรายังเป็นการปลูกฝังให้ครูหมอ
ลูกหลานรุ่นถัดไปเรียนรู้วิธีการเคารพบูชาที่ถูกต้องตามที่ปฏิบัติกันมาในสายตระกู ล นับเป็น 

                                           
 16 ไม่หอน หมายถึง ไม่เคย  
 17 ค่าราด หมายถึง เงินท่ีตกลงกันแน่นอนระหว่าง 2 ฝ่าย ระหว่างผู้ท าพิธีกรรม หรือผู้รับงาน กับผู้ว่าจ้าง   
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การเตรียมส่งมอบความเชื่อความศรัทธาต่อครูหมอโนรา และพิธีกรรมการบูชาครูหมอโนราเพ่ือมิให้
ขาดสายย่านโนราลง  
  การบูชาครูหมอโนราที่ต าบลท่าแคแบ่งรูปแบบออกได้เป็น 3 ระดับ ตามลักษณะ
การบูชา ดังนี้ 

  2.3.1 การบูชาครูหมอโนราระดับปัจเจก 

  การบูชาครูหมอโนราระดับปัจเจก คือ การบูชาครูหมอเฉพาะครอบครัว 
หรือบูชาเฉพาะบุคคล มิได้ท าเป็นพิธีกรรมใหญ่ จะท าพิธีบูชาครูหมอโนราหน้าหิ้งบูชาของตน  

หิ้งครูหมอนี้จะมีการเซ่นสรวงกราบไหว้ในวันต่าง ๆ ตามที่ 
สืบทอดกันมา เช่น บางสายจะไหว้จุดธูปเทียนทุกวันพฤหัสบดีเนื่องจากถือว่าเป็นวันครู 
บางสายก็จะไหว้ทุกวันพระ เนื่องจากเชื่อว่าครูหมอโนรานั้นถือศีลแปดในวันพระ 
ลูกหลานจึงร่วมอนุโมทนากับครูหมอโนรา  

(บุญวัน เกลี้ยงเกื้อ, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2559) 

นอกจากการไหว้ครูหมอโนราโดยการจุดธูปเทียนบูชาแล้ว เมื่อลูกหลานมี
ทุกข์ร้อนต้องการบนบานศาลกล่าวให้ครูหมอโนราช่วยเหลือ ก็จะจัดเชี่ยนครู หรือพานบูชาครู  
เพ่ือบอกกล่าวหรือบูชาครูหมอโนราอีกด้วย  

 
ภาพที่ 21 เชี่ยนครูใช้บูชาครูหมอโนรา 

  การบูชาครูหมอระดับปัจเจกแบ่งตามวัตถุประสงค์ของผู้บูชาได้ดังนี้ 

   1) การบูชาครูหมอในวันพระ  
   ผู้มีเชื้อสายครูหมอโนราเชื่อว่า ครูหมอโนราจะถืออุโบสถศีลในวัน
พระ ลูกหลานจึงควรจุดธูปเทียนเพ่ือร่วมบูชาพระรัตนตรัยพร้อมกับครูหมอโนราดังกล่าวแล้วข้างต้น 
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เครื่องบูชาครูหมอโนราในวันพระนี้คล้ายกับการจุดบูชาพระปกติ กล่าวคือ หิ้งบูชาพระกับ 
หิ้งบูชาครูหมอโนราจะแยกกัน ไม่รวมหิ้งปะปนกัน เครื่องบูชานั้นบางครอบครัวก็ใช้ธูป 3 ดอก  
เทียน 1 เล่ม หรือ 2 เล่ม เรียกว่าเทียนชัย ดอกไม้ พร้อมทั้งมีน้ าสะอาดใส่แก้วไว้เพ่ือบูชาครูหมอ 
ลูกหลานผู้บูชาอาจสวดมนต์และระลึกถึงครูหมอโนราให้ช่วยร่วมอนุโมทนาแก่ลูกหลานด้วย  

 
ภาพที่ 21 ตัวอย่างการจุดธูปเทียนบูชาพระและหิ้งครูหมอโนราในวันพระของชาวต าบลท่าแค 

   2) การบูชาครูหมอโนราในวันครู 
   ผู้มีเชื้อสายโนรามีความเชื่อว่าวันครู คือ วันพฤหัสบดี เช่นเดียวกับ
ความเชื่อกระแสหลักในสังคมไทย ผู้มีเชื้อสายโนราบางคนหรือบางครอบครัวจึงบูชาครูหมอโนรา 
ของตนในทุกวันพฤหัสบดีแทนการบูชาครูหมอโนราในวันพระ การบูชาครูหมอโนราในวันพฤหัสบดีนี้
ก็เช่นเดียวกับการบูชาในวันพระ กล่าวคือ มีการจุดธูป เทียน ถวายดอกไม้ และน้ าสะอาดแด่  
ครูหมอโนราบนหิ้งบูชา บางคนก็น าหมากพลูถวายด้วย หมากพลูนี้จะต้องมีทั้งหมากพลูที่ ยน หรือต า
ไว้ละเอียดแล้ว และหมากพลูที่ยังมิได้ต า เพราะมีความเชื่อว่าครูหมอโนราอายุมาก บางองค์ถ้าเป็นครู
หมอโนราชั้นที่มีศักดิ์สูง ปรากฏชื่อในต านานก าเนิดโนรา ก็จะไม่สามารถเคี้ยวหมากได้ จึงต้องถวาย
หมากท่ีต าแล้วเท่านั้น  

   3) การบูชาครูหมอโนราเพื่อการบนบาน 
    ผู้มีเชื้อสายโนราเมื่อเกิดความไม่สบายกายหรือใจก็อาจหาที่พ่ึง 
ทางใจให้แก่ตนเอง โดยการบอกกล่าวแด่ครูหมอโนราให้ช่วยเหลือ บางครั้งเมื่อมีความต้องการในสิ่งที่
เหนือความคาดหมายของตน เช่น ต้องเกณฑ์ทหาร ตามหาของที่หายไป การบนบานต่อครูหมอโนราก็
เป็นอีกวิธีหนึ่งที่จะท าให้เกิดความหวังแก่ผู้นับถือครูหมอโนราเหล่านั้นได้ การบนบานนี้อาจบนบาน
แบบปากเปล่า คือพูดออกมาในขณะนั้นทันที เรียกว่า กำศ หรือ เหมฺรฺยปำก  ส่วนการบนบานต่อหน้า
หิ้งบูชาครูหมอโนรา ก็จะจุดธูปเทียน ถวายดอกไม้แด่ครูหมอโนรา เช่นเดียวกับการบูชาครูหมอโนรา
ในวันพระหรือวันครู หากแต่จะต้องเพ่ิมการถวายเชี่ยนครูเพ่ือเป็นเครื่องก านัลเบื้องต้นแด่ครูหมอโนราด้วย  
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นอกจากนี้ยังมีการบนบานที่เชื่อกันว่าให้ผลแรงกว่าการบนบานโดยทั่วไปคือ การบนบานโดยมี  
ห่อเหมฺรฺย เป็นพันธะสัญญาต่อครูหมอโนรา ดังที่ได้กล่าวแล้วในส่วนที่กล่าวถึงครูหมอเหล็ก  
การบนบานโดยมีห่อเหมฺรฺยนี้จะต้องให้โนราใหญ่เป็นผู้ท าพิธีให้ เมื่อการบนบานส าเร็จดังประสงค์แล้ว 
ก็ต้องให้โนราใหญ่มาเป็นผู้ ตัดเหมฺรฺย นี้อีกด้วย จึงจะถือว่า ขำดเหมฺรฺย หรือขาดพันธะสัญญาต่อกัน 
ระหว่างลูกหลานผู้บนบานกับครูหมอโนรา 

  2.3.2 การบูชาครูหมอโนราระดับสายตระกูล 

   ในตระกูลหนึ่ง ๆ จะมีร่างทรงของครูหมอโนราของตนเพ่ือประกอบ
พิธีกรรมในการเข้าทรงครูหมอโนราทั้งในพิธีกรรมโนราโรงครูและพิธีกรรมที่ลูกหลานจะ 
ขอความช่วยเหลือจากครูหมอโนราประจ าสายตระกูลของตน ตามท่ีได้กล่าวถึงแล้วว่าท่าแคเป็นต าบล
ที่มีเชื้อสายครูหมอโนราอย่างหนาแน่น จึงมีสายตระกูลที่นับถือครูหมอโนราสืบต่อกันมาไม่ขาดสาย  
สายตระกูลของครูหมอโนราในต าบลท่าแคที่ส าคัญส่วนใหญ่ก็จะเป็นสายตระกูลที่ยังคงสืบทอดการร า
โนรามาจนถึงปัจจุบัน นั่นคือ  
    1) สายตระกูล โนราแปลก (ด า) ชนะบาล ได้แก่ พ่อขุนศรัทธา พ่อเทพสิงหร 
แม่แขนอ่อนฝ่ายซ้าย แม่แขนอ่อนฝ่ายขวา  
    2) สายตระกูลโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ต้นเชือกฝ่ายพ่อ (โนราผิน  
สายศิลป์สอง) คือ ขุนพราน พระยาพราน ส่วนต้นเชือกฝ่ายแม่ คือ แม่แขนอ่อน (สายเดียวกับ 
สายโนราแปลก ชนะบาล) นอกจากนี้โนราเกรียงเดช ยังนับถือครูหมอโนราที่ชื่อว่า ศรัทธาเทพ  
อีกด้วย โดยได้รับการบอกเล่าจากคุณตาพัน เพ็งมี ผู้เป็นญาติและอาจารย์ผู้สอนวิชาคาถาที่ใช้ใน
พิธีกรรมของโนราว่าศรัทธาเทพเป็นครูหมอโนราอีกองค์หนึ่งที่มีความโดดเด่นทางด้านการฟ้อนร า  
เป็นเลิศ 
   นอกจากสายตระกูลที่มีการนับถืออย่างเด่นชัดข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยพบว่ายังมี
ครูหมอโนราที่ชาวต าบลท่าแคต่างเคารพนับถือกันโดยทั่วไป คือ ตาพรานแก่ โดยเป็นอีกสายย่านหนึ่ง
ของโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง (ถึงแก่กรรม)  มีร่างทรงตาพรานแก่ชื่อว่า นายทรงภูมิ ชนะบาล ผู้มีศักดิ์
เป็นน้องชายของโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง นั่นเอง  อีกทั้งสายตระกูลของโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ก็มี
การนับถือครูหมอโนราทั้งฝ่ายโนราและฝ่ายพราน โดยเฉพาะ พ่อขุนศรัทธา และขุนพราน 
พระยาพราน  
   การบูชาครูหมอโนราระดับสายตระกูลนี้ มักท าพิธีกรรมใหญ่ขึ้นที่บริเวณ
บ้านของผู้เป็นร่างทรงครูหมอโนราเหล่านั้นของตระกูล หรือท าพิธีกรรมที่บ้านของผู้มีหิ้งครูหมอโนรา
ประจ าสายตระกูลอยู่ เพราะในการท าพิธีกรรมโนราโรงครูระดับสายตระกูลนั้น จะต้องมีการ 
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ท าพิธีกรรมทั้งในโรงโนราโรงครูและหิ้งของครูหมอโนรา เนื่องจากมีความเชื่อว่าครูหมอโนราจะเข้าใน
โรงพิธีได้โดยมาจากสายสิญจน์ที่โนราใหญ่ได้ผูกไว้จากหิ้งบูชาครูหมอโนรามาสู่โรงพิธีกรรม  
   การจัดพิธีโนราโรงครูของสายตระกูลนี้จะจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ทุก 3 ปี 
ทุก 5 ปี หรืออ่ืน ๆ ตามแต่ที่ได้ตกลงไว้กับครูหมอโนราของตนผ่านร่างทรงประจ าสายตระกูล หากใน
ปีใดที่ไม่สามารถจัดพิธีกรรมโนราโรงครูได้ ในปีนั้นก็จะต้องจัดโนราโรงค้ าครู  มีลักษณะเป็นโนรา 
โรงครูอย่างย่อ เพ่ือเป็นการผัดผ่อน โดยจะสื่อสารกับครูหมอโนราผ่านร่างทรงเพ่ือบอกกล่าวขอขมา 
และตกลงกันกับครูหมอโนราว่าปีใดจะจัดโนราโรงครูเพ่ือถวายให้ครูหมอได้ 
   การจัดพิธีกรรมโนราโรงครูระดับสายตระกูลซึ่งเป็นพิธีกรรมบูชาครูหมอ
โนรา มีการรวมญาติของตระกูลที่ส าคัญ ลูกหลานในสายตระกูลจะมีความเชื่อว่าหากไม่มาร่วมในงาน
พิธีกรรมโนราโรงครูของสายตระกูลแล้ว ครูหมอโนราอาจจะให้โทษได้ ลูกหลานจึงต้องมาอย่างพร้อม
หน้าพร้อมตาเพ่ือขอพรจากครูหมอโนรา ผ่านร่างทรงประจ าสายตระกูลซึ่งจะมีการเลือกร่างทรงโดย
ครูหมอโนราเอง กล่าวคือ เมื่อร่างทรงของสายตระกูลคนใดไม่สามารถรับเป็นร่างทรงต่อไปแล้ว 
อาจจะมีสาเหตุจากมีอายุมากเกินไป หรือเกิดเสียชีวิตไปโดนกะทันหัน สายตระกูลนั้นก็จะต้องจัด
พิธีกรรมโนราโรงครูเพ่ือหาร่างทรงใหม่ ครูหมอโนราประจ าสายตระกูลจะเป็นผู้เลือกร่างทรงนั้นเอง 
อาจจะ “ต้อง” กับร่างที่คนในสายตระกูลเตรียมไว้เป็นร่างทรงต่อไปก็ได้ หรือครูหมอโนราเลือกใหม่
ตามแต่ความเหมาะสมก็ได้ เรียกพิธีกรรมการอัญเชิญครูหมอโนราเข้าร่างทรงนี้ว่า เชื้อครูหมอ หรือ 
เชื้อตำยำย  

  
ภาพที่ 22  ตัวอย่างการบูชาครูหมอโนราประจ าสายตระกูล 

   
2.3.3 การบูชาครูหมอโนราระดับชุมชน 

   การบูชาครูหมอโนราระดับชุมชนที่ต าบลท่าแค ก็คือ งานโนราโรงครู 
วัดท่าแค หรือโนราโรงครูขุนธาท่าแค ประวัติการจัดโรงครูนี้ได้กล่าวถึงแล้วในหัวข้อ 2.1  งานโนรา 
โรงครูวัดท่าแค นอกจากจะเป็นการจัดเพ่ือแสดงความเคารพบูชาต่อครูหมอโนราของชาวต าบลท่าแค
แล้ว ยังเป็นการจัดเพ่ือให้บุคคลในพ้ืนที่อ่ืน หรือสายตระกูลอ่ืนสามารถมาเข้าร่วมพิธีกรรมนี้ได้ 
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กล่าวคือ ผู้มีเชื้อสายครูหมอโนราจากต่างพ้ืนที่สามารถกาศถึงครูหมอของตนเพ่ือให้มารับเครื่องเซ่น
สังเวยได้ในพิธีกรรมโนราโรงครูแห่งนี้ หรือสามารถประทับทรงร่างทรงทั้งที่เป็นของสายตระกูลหรือ
ของส่วนบุคคล โดยที่ไม่ต้องจัดพิธีโนราโรงครูของสายตระกูลตนเอง เพราะเชื่อกันว่าที่วัดท่าแคแห่งนี้
คือแหล่งดั้งเดิมของโนรา เป็นที่พ านักของครูหมอโนราทั้งปวง ดังที่ได้กล่าวถึงแล้วในรายละเอียด 
ส่วนต้น  
   ดังนั้นการบูชาครูหมอโนราระดับชุมชนของชาวท่าแคจึงหมายถึงพิธีกรรม
โนราโรงครูวัดท่าแค ซึ่งจัดเป็นประจ าทุกปีในวัดท่าแค ตั้งแต่ปี 2514 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน นับว่า
เป็นพิธีกรรมที่รวมเอาสายย่านโนราทั่วทั้งภาคใต้มารวมกันอยู่ในที่เดียวกัน และเป็นที่เดียวที่เปิดให้ 
ครูหมอโนราทุกสายตระกูลมาร่วมรับเครื่องเซ่นสังเวย นับเป็นงานพิธีกรรมโนราโรงครูที่ใหญ่ที่สุด  
ในประเทศไทย  

 
ภาพที่ 23 ป้ายประชาสัมพันธ์งานโนราโรงครูวัดท่าแค 

 

2.4 โนราในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

โนราในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง แบ่งตามโอกาสในการร าได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ซึ่งมี
ลักษณะเช่นเดียวกับโนราในภาคใต้คือ โนราโรงครู และโนราบันเทิง มีรายละเอียดดังนี้ 

2.4.1 โนราโรงคร ู

  โนราโรงครู บางแห่งเรียกว่า โนราลงครู มีวัตถุประสงค์เพ่ือเชิญครูหมอมาประกอบ
พิธีกรรมเป็นส าคัญ จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องและเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยพบวัตถุประสงค์
ต่าง ๆ ได้แก่ 
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  1) เพื่อไหว้ครู ซึ่งครูในความหมายของโนรา คือ ครูหมอโนรา บรรพบุรุษผู้ล่วงลับ 
รวมถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ ที่นับถือ การไหว้ครูเป็นการร าลึกถึงพระคุณของครูและบรรพบุรุษในสาย
ตระกูล มีการร าโนราถวายและเซ่นสังเวยตามแต่ท่ีได้ตกลงกัน 

  2) เพื่อแก้เหมฺรฺยหรือแก้บน เป็นการปฏิบัติตามที่ได้มีการบนบานต่อครูหมอโนรา
ของตนไว้ว่าหากส าเร็จตามประสงค์แล้วจะว่าจ้างโนราโรงครูมาเพ่ือท าพิธีกรรมถวาย บางสายตระกูล
ได้บนบานไว้ตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษโดยให้ค ามั่นสัญญากับครูหมอโนราว่าจะท าพิธีกรรมโนราโรงครูเป็น
ประจ าทุกปี ทุก 3 ปี ทุก 5 ปี หรือแล้วแต่ตกลงกับครูหมอโนราของสายตระกูล 

   3) เพื่อท าพิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ พิธีกรรมนี้กระท าขึ้นเพ่ือให้โนราที่ได้รับ
การฝึกหัดศาสตร์ของโนราทั้งด้านการร า การร้อง และคาถาที่จ าเป็นในการประกอบพิธีกรรมทุกชนิด
ของโนรา เป็นโนราใหญ่ที่สมบูรณ์ รวมทั้งให้ครูหมอโนราและโนราใหญ่คนอ่ืน ๆ ยอมรับใน
ความสามารถของโนราใหม่ผู้นี้ที่จะเป็นโนราใหญ่ต่อไป  

  การจัดโนราโรงครูแม้มีวัตถุประสงค์ย่อยอย่างชัดเจนทั้ง 3 ประการข้างต้น หากแต่
ในโรงพิธีกรรมเพ่ือครอบเทริดผูกผ้าก็สามารถท าพิธีกรรมไหว้ครูและแก้บนไปในขณะเดียวกันได้ 
เนื่องจากโนราโรงครูเพ่ือครอบเทริดผูกผ้าใหญ่นั้นเป็นการท าโนราโรงครูอย่างใหญ่ กล่าวคือ  
จะจัดเป็นเวลา 3 วัน 2 คืนเต็มตามขนบการท าพิธีกรรม คือ เริ่มพิธีวันพุธตอนเย็นเรียกว่า “ยามนกชุมรัง” 
จนไปถึงวันศุกร์ตอนเย็นจึงท าพิธี “ส่งครู” หากวันศุกร์ใดตรงกับวันพระก็จะเลื่อนพิธีออกไปอีก 1 วัน 
คือจะท าพิธีส่งครูในวันเสาร์แทน เนื่องจากเชื่อว่าครูหมอโนราเป็นวิญญาณท่ีมีศักดิ์สูง จะถืออุโบสถศีล
ในวันพระจึงไม่สามารถรับเครื่องเซ่นสังเวยในยามวิกาลได้ ส่วนโนราโรงครูเพ่ือการไหว้ครูและ 
แก้บนนั้น หากมีความจ าเป็นก็สามารถจัดโรงครูแบบพิธีกรรมเล็กได้ เรียกว่า โรงค้ าครู คือ เป็นการจัด
โนราโรงครูแบบมัดจ าครูไว้ ใช้เวลา 1 วัน 1 คืน เหตุที่จัดโรงค้ าครูขึ้น อาจจะมีสาเหตุมาจากในปีนั้น
ลูกหลานในสายตระกูลยังไม่มีความพร้อมเพียงพอในการจัดโนราโรงครูโรงใหญ่ เมื่อจัดโนราโรงค้ าครู
แล้วก็จะมีการเชิญครูหมอโนราประทับทรงแล้วกล่าวขอขมา พร้อมทั้งขอผัดผ่อนในการจัดโนรา 
โรงครูใหญ่ตามแต่ตกลงกับครูหมอโนราผ่านร่างทรง  

  โนราโรงครูวัดท่าแคจะด าเนินพิธีกรรมตามอย่างโนราโรงครูโรงใหญ่ทั่วไป แต่ก็มีพิธีกรรม
เฉพาะที่แตกต่างออกไปด้วย ผู้วิจัยจะน าเสนอล าดับการจัดพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค โดยผู้วิจัยจะ
ท าตัวเอียงเฉพาะพิธีกรรมที่แตกต่างจากท่ีอ่ืน และจะน าเสนอเฉพาะพิธีกรรมที่จัดข้ึน 3 วัน ดังนี้  
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    ก) พิธีกรรมวันแรก (วันพุธ) 

    เวลา 15.00 น. ไหว้พระภูมิโรงโนรำ พิธีเปิดงำนของภำครัฐ โนรา 
เบิกโรง โนราลงโรง โนรากาศครู โนราเชิญครู โนราท าบทสรรเสริญครู สรรเสริญบิดามารดา ท าบท 
ครูสอน ท าบทสอนร า แล้วจึงเริ่มบทตั้งบ้านตั้งเมือง แล้วจึงกราบครู 9 ครั้ง เป็นอันเสร็จภาคพิธีกรรม 
แล้วจะต่อด้วยภาคบันเทิงไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. ก็จะจบกิจกรรมวันแรก  

    ข) พิธีกรรมวันที่สอง (วันพฤหัสบดี) 

   เวลา 09.00 น.  โนราลงโรง โนรากาศครู โนราเชิญครู พิธีเซ่นไหว้ 
ครูหมอ พิธีห่มโพ  โนราร าถวายครู เริ่มพิธีแก้บน พิธีเหยียบเสน ร าสิบสองก าพลัด จบพิธีกรรมภาค
กลางวัน ส่วนกลางคืนจะเป็นภาคบันเทิงไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. จบกิจกรรมวันที่สอง 

    ค) พิธีกรรมวันสุดท้าย (วันศุกร์) 

   เวลา 09.00 น. โนราลงโรง โนรากาศครู โนราเชิญครู พิธีเซ่นไหว้ครูหมอ 
โนราร าถวายครู จับบทสิบสองเรื่อง พิธีแก้บน พิธีเหยียบเสน ร ำคล้องหงส์ (ปกติการร าคล้องหงส์จะ
ร าในโรงโนราแต่ที่วัดท่าแคจะร านอกโรงบริเวณหน้าเขื่อนขุนธา) ร าแทงเข้ พิธีชาครูหมอ  
(ก่อนพิธีชาครูหมอ โรงครูอ่ืนจะต่อด้วยการร าส่งครู แต่ที่วัดท่าแคเป็นที่เดียวที่ไม่ร าส่งครูเนื่องจากเชื่อ
ว่าท่าแคเป็นอยู่ของครูหมอ) จบพิธีโนราโรงครู 

2.4.2 โนราบันเทิง  

โนราบันเทิง เป็นการแสดงโนราที่พบได้ในทุกกิจกรรมของชีวิต ตั้งแต่งานบวช  
งานแต่งงาน (บางคณะเชื่อว่าจะไม่ร าโนราในวันแต่งงานแต่จะร าในวันก่อนวันงานแทนเนื่องจาก 
เชื่อว่าวันแต่งงานเป็นวันที่คู่บ่าวสาวมีความสุขสมหวังที่สุด การว่าจ้างโนรามาเพ่ือสร้างความสุขใน
วันนี้จึงเป็นการแบ่งความสุขจากคู่บ่าวสาว) งานขึ้นบ้านใหม่ แม้กระทั่งงานศพ ในส่วนที่เป็นกิจกรรม
ของสังคมที่มีการร่วมกันท ากิจกรรมมีการจัดแสดงโนราเพ่ือความบันเทิงด้วย เช่น ประเพณีสงกรานต์ 
งานเทศน์มหาชาติ หรืองานรื่นเริงประจ าจังหวัด เช่น งานกาชาดประจ าปีของจังหวัด เป็นต้น  
งานตามวันนักขัตฤกษ์เหล่านี้มักจะมีการน าโนราไปแสดงเพ่ือความบันเทิงแก่ผู้ชมที่มาร่วมงาน
เหล่านั้นอยู่เสมอ บางงานยังจัดให้แข่งขันโนราประชันกัน เรียกว่า “โนราโรงแข่ง” นับเป็นโนรา
บันเทิงที่สนุกสนานและได้เห็นความสามารถพิเศษเฉพาะตัวของโนราแต่ละโรงที่จะเรียกผู้ชมให้มาดู
คณะของตน  
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 โนราบันเทิงในปัจจุบันนี้ยังมีการปรับเปลี่ยนตามสมัยนิยมขึ้นอยู่กับแต่ละคณะว่าจะมี
ความบันเทิงรูปแบบใดบ้าง โนราบันเทิงแบ่งได้ตามรูปแบบการแสดง ได้ดังนี้  

   1) โนราโบราณบันเทิง โนราประเภทนี้เป็นการแสดงโนราบันเทิงท่ีสืบทอด
มาจากอดีต ยังคงรูปแบบการแสดงที่มีเฉพาะการแสดงโนราเท่านั้น การแสดงเริ่มด้วยการกาศครูเพ่ือ
ระลึกถึงครูหมอโนรา แล้วต่อด้วยการร าอวดฝีมือของโนรา แสดงความสามารถเรื่องกลอนโนรา 
ชนิดต่าง ๆ ทั้งที่เป็นบทก าพลัด คือ บทกลอนโนราที่แต่งไว้แล้ว โนราจะท่องจ ากลอนนี้เพ่ือใช้
ประกอบการแสดงของตน บทกลอนก าพลัดจะมีเนื้อหาหลากหลายทั้งเป็นค าสอนเกี่ยวกับชีวิต ธรรมะ 
มุ่งแสดงสัจธรรมเพ่ือให้ผู้ชมเกิดข้อคิดคติเตือนใจ  และกลอนมุตโต คือ กลอนปฏิภาณหรือกลอนสด 
ที่โนราคิดขึ้นขณะแสดง เป็นการแสดงความสามารถของโนราในเรื่องปฏิภาณไหวพริบ อาจร้องกลอน
มุตโตคนเดียว คู่ หรือกลุ่มก็ได้ มักจะมีเรื่องที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ปัจจุบัน และอาจร้องเพ่ือชมหรือ
อวยพรเจ้าภาพที่ว่าจ้างคณะโนรามาแสดง  นอกจากนี้ยังมีการร าท าบทเป็นกลุ่มหลายคนเพ่ือสร้าง
ความสนุกสนาน ทั้งด้านท่าร าและการเจรจาโต้ตอบ บางคณะมีการน าเอาเรื่องจากวรรณคดี เช่น  
สังข์ทอง พระรถเมรี นิทานพ้ืนบ้าน เช่น ต านานเขาอกทะลุของจังหวัดพัทลุง มาแสดงร่วมด้วย  
ผู้แสดงก็เป็นคณะโนรา มีการแต่งกายตามเรื่องที่น ามาเล่นประกอบ  
   การแสดงโนราโบราณบันเทิงนี้จะเล่นในรูปแบบดังกล่าวไปจนจบการแสดง 
หากผู้ว่าจ้างหรือเจ้าภาพจ้างโนราโบราณบันเทิงมาเพ่ือแก้บน ก็จะท าพิธีแก้บนก่อนเที่ยงคืน หรือ 
ช่วงครึ่งการแสดง แล้วก็จะแสดงต่อไปจนจบ ใช้เวลาแสดงประมาณ 5-6 ชั่วโมง หากเป็นเวลา
กลางวันโดยมากจะเริ่มแสดงในช่วง 10.00 - 16.00 น. หากเป็นการแสดงในเวลากลางคืนจะเริ่มแสดง
ในช่วง 20.30 - 02.00 น.  ผู้วิจัยพบว่า การแสดงโนราบันเทิงแบบโนราณนี้ยังคงได้รับความนิยมอยู่
ในปัจจุบัน  

   2) โนราลูกทุ่งบันเทิง18 โนราบันเทิงประเภทนี้เป็นโนราที่มีการผสมผสาน
กับการแสดงเพลงลูกทุ่งสมัยนิยม รูปแบบการแสดงเริ่มตั้งแต่กาศครู แล้วจึงร าอวดความสวยงามและ
ความสามารถของโนรา อาจมีทั้งแบบเดี่ยว คู่ และกลุ่ม แล้วแต่รูปแบบและจ านวนของผู้แสดงขณะนั้น 
หากเจ้าภาพว่าจ้างโนราลูกทุ่งบันเทิงมาเพ่ือแก้บน โนราใหญ่ก็จะท าพิธีแก้บนเป็นล าดับสุดท้ายในช่วง
การแสดงโนรา หลังจากนั้นจึงเริ่มการแสดงร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง บางคณะอาจมีการ
แสดงตลกร่วมด้วยไปจนจบการแสดง ระยะเวลาที่ใช้ในการแสดงเช่นเดียวกับการแสดงโนรา 
โบราณบันเทิง การแสดงโนราลูกทุ่งบันเทิงนี้ใช้คณะผู้แสดงและนักดนตรีมากกว่าการแสดงโนราทุก
ชนิด เนื่องจากมีทั้งนักแสดงที่เป็นโนรา หางเครื่อง นักแสดงบางคนมีความสามารถทั้งร าและเต้นเป็น 

                                           
 18  จุติกา โกศลเหมมณี เรยีกโนราประเภทนี้ว่า โนราสมัยนิยม  
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ส่วนนักดนตรีก็จะมีทั้งนักดนตรีโนรา และนักดนตรีลูกทุ่ง โนราประเภทนี้จะมีค่าใช้จ่ายสูงกว่าโนรา
โบราณบันเทิง เนื่องจากต้องใช้เวทีขนาดใหญ่ รวมทั้งนักแสดงและนักดนตรีที่มีจ านวนมากกว่าจึงมี
ค่าใช้จ่ายในส่วนนี้มากข้ึน  
  ในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง มีคณะโนราที่ส าคัญ สืบเชื้อสายบรรพบุรุษที่เป็นโนรา
มาตั้งแต่อดีต มีชื่อเสียงทั้งในด้านการแสดงและการประกอบพิธีกรรม ได้รับการไว้วางใจจากชาวบ้าน
ในพ้ืนที่และนอกพ้ืนที่ในการว่าจ้างให้ไปประกอบพิธีกรรมและแสดงโนราเพ่ือความบันเทิงอยู่เสมอ  
ทั้งในงานระดับครอบครัว ระดับชุมชน รวมไปถึงงานระดับจังหวัด นอกจากนี้ยังได้รับเชิญให้ไป
แข่งขันกับโนราคณะอ่ืน ๆ เพ่ือประชันความสามารถให้เป็นที่ประจักษ์แก่คนโดยทั่วไป คณะโนรา
เหล่านี้ผู้วิจัยจะแบ่งตามเพศของนายโรงหรือหัวหน้าคณะเป็นหลัก เนื่องจากเพศของนายโรงนี้เป็น
สถานะถูกจ ากัดภายใต้ความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ได้ก ากับไว้  
 
 2.4.3 คณะโนราที่พบในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

 จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยพบคณะโนราในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 
ยังคงรับงาน แบ่งเป็น 2 ประเภทตามเพศของผู้เป็นหัวหน้าคณะ ดังนี้ 

2.4.3.1 คณะโนราที่นายโรงเป็นเพศชาย  

    ปัจจุบันในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง มีคณะโนราที่มีนายโรงเป็นเพศชาย  
2 คณะด้วยกัน ทั้ง 2 คณะมีรูปแบบการแสดงที่แตกต่างกัน ดังนี้  

    1) คณะโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์  
      โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ มีหัวหน้าคณะคือ นายเกรียงเดช  
ข าณรงค์ ตระกูลของโนราเกรียงเดช มีเชื้อสายทั้งทางสายของพ่อและแม่ กล่าวคือ พ่อคือโนราผิน 
สายศิลป์สอง มีคณะโนราเป็นของตนเองก่อนที่โนราเกรียงเดชจะมาสืบทอด โนราผินจึงหยุดการแสดง
และเข้ามาช่วยลูกชายอย่างเต็มตัว จากการสังเกตพบว่าหน้าที่ของโนราผินคือคล้ายหมอกบโรง นั่นคือ
เป็นหมอไสยศาสตร์ประจ าคณะ และมีหน้าที่ในการขับบทกาศครู และเชิญครูทั้งในการประกอบ
พิธีกรรมและการแสดง ส่วนสายตระกูลของแม่นั้น แม่มีศักดิ์เป็นหลานแท้ ๆ ของโนราแปลก (ด า) 
ชนะบาล ผู้ซึ่งเป็นเจ้าพิธีกรรมและสายตระกูลที่ส าคัญของโนราที่ต าบลท่าแค  
 โนราเกรียงเดชคลุกคลีอยู่ในคณะโนราของโนราแปลก (ด า) มาตั้งแต่เด็ก 
เริ่มหัดโนราโดยการนั่งดูโนราแปลกร า โดยที่โนราแปลกไม่เคยสอนให้โดยตรง จนอายุ 5 ขวบ ก็ร าให้
โนราสมพงษ์ ผู้เป็นน้าดู จนได้รับรางวัล จากนั้นเป็นต้นมาโนราเกรียงเดชจึงได้ร าเป็นโนราชุดเด็กของ
โนราแปลกเรื่อยมาจนอายุ 7 ขวบ โนราแปลกอนุญาตให้โนราเกรียงเดช สวมเทริดด้วยตนเองได้ 
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โดยทั่วไปแล้วหากผู้ร ายังมีอายุน้อยจะต้องให้ผู้ใหญ่หรือครูผู้สอนโนราเป็นผู้สวมเทริดให้ หากแต่โนรา
เกรียงเดชแตกต่างไป ด้วยโนราแปลกได้กล่าวว่า โนราเกรียงเดชร าเป็นเองโดยที่ไม่มีใครสอน  
สอนตัวเอง ก็ต้องสวมเทริดให้ตัวเองเท่านั้น ตั้งแต่นั้นมาโนราเกรียงเดชก็เก็บเกี่ยวประสบการณ์ 
การเป็นโนราจากโนราแปลกและโนราอ่ืน ๆ ที่อยู่ในคณะ รวมทั้งโนราสมพงษ์น้อย ผู้เป็น้าซึ่งก่อนจะ
ออกมาตั้งคณะเป็นของตนเองก็ได้เคยอยู่ในคณะของโนราแปลก ท าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 
เช่นเดียวกัน 
 โนราเกรียงเดชจบการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิศวกรรมโยธา  
(ภาคภาษาอังกฤษ) จากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี เมื่อเรียนจบได้ท างานด้าน
วิศวกรรมต่อจนเมื่อเกิดความเปลี่ยนแปลงภายในชุมชนท่าแคคือ โนราสมพงษ์น้อย ผู้เป็นเจ้าพิธีกรรม
โนราโรงครูวัดท่าแครุ่นที่สอง ต่อจากโนราแปลกถึงแก่กรรมอย่างกะทันหัน โนราเกรียงเดชจึงได้รับ
มอบให้เป็นเจ้าพิธีกรรมคนต่อไปจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงอย่างละเอียดต่อไป 

 
ภาพที่ 24 โนราเกรียงเดชในงานโนราโรงครูวัดท่าแค 

 โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ รับทั้งงานโนราโรงครูและงานแสดง
โนราโบราณบันเทิง ในการแสดงโนราของคณะต่าง ๆ ในอดีตนั้นจะเป็นการแสดงตามสายตระกูลและ
ลูกศิษย์ของตนเองเท่านั้น มิได้มีการแสดงข้ามสาย หรือข้ามโรงโนรากัน แต่ในปัจจุบันลักษณะจ ากัด
ดังกล่าวได้ผ่อนและคลายลง จึงมีการยืมตัวหรืออาจชักชวนโนราคณะอ่ืนมาร่วมแสดง  คณะโนรา
เกรียงเดชน้อยก็เช่นเดียวกัน ได้ชักชวนโนราสายตระกูลอ่ืนซึ่งมีความสนิทสนมกันมาร่วมแสดงในแต่
ละครั้งด้วย สิ่งนี้นับเป็นจุดเด่นของโนราคณะเกรียงเดชน้อย เนื่องจากเจ้าภาพต้องการจะชมโนราที่
เป็นนายโรงมีชื่อเสียงในเวลาเดียวกันหลายคณะ ท าให้เกิดความประทับใจมากยิ่งขึ้น 
 ส่วนโนราโรงครูนั้นผู้เป็นเจ้าพิธีกรรมให้แก่เจ้าภาพที่มาว่าจ้างงานก็คือ
โนราเกรียงเดชเอง ส่วนโนราผิน ผู้เป็นบิดาท าหน้าที่เป็นโนราใหญ่ผู้ช่วยดูแลความเรียบร้อยภายในโรง
โนรา โนราคณะนี้มีผู้แสดงรวมทั้งคณะนักดนตรีมี 28 คน ค่าว่าจ้างในการแสดงโนราบันเทิงหากเป็น
การแสดงในพ้ืนที่ใกล้เคียงประมาณ 27,000 บาท หากเป็นนอกพ้ืนที่ที่ต้องใช้ค่าเดินทางประมาณ 
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33,000 บาท ส่วนค่าว่าจ้างโนราโรงครูก็จะมีราคาเพ่ิมขึ้นด้วย เพราะเป็นงานใหญ่ใช้เวลาจัดพิธีกรรม 
3 วันเป็นอย่างน้อย ค่าว่าจ้างก็จะตกลงกันระหว่างเจ้าภาพกับคณะโนรา  

  
ภาพที่ 25 โรงโนราโบราณบันเทิง ภาพที่ 62  การแสดงโนราโบราณบันเทิง 

   2) คณะโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง 
 คณะโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ในปัจจุบันมีนายโรง คือ โนราโทน ดาวรุ่ง 
บุตรชายบุญธรรมของโนราสมพงษ์ ดาวรุ่ง ซึ่งถึงแก่กรรมไปเมื่อต้นปี 2558 โนราโทนผ่านพิธีกรรม
ครอบเทริดผูกผ้าตัดจุกเป็นโนราใหญ่โดยสมบูรณ์ สามารถท าพิธีกรรมโนราโรงครูได้ครบถ้วน เหตุที่
โนราโทนเป็นผู้สืบต่อการเป็นโนราใหญ่จากโนราสมพงษ์น้อยนั้น เนื่องจากโนราสมพงษ์ได้สั่งเสียไว้ 
รวมทั้งคนในคณะอ่ืนไว้วางใจให้เป็นนายโรง โดยมีบุตรของโนราสมพงษ์คนอ่ืน ๆ ช่วยในการดูแล
บริหารงานคณะอีกด้วย 
  โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง สืบทอดการร าโนราจากโนราแปลก ชนะบาล 
ซึ่งมีศักดิ์เป็นอา โนราสมพงษ์ได้เรียนศิลปะการร่ายร าและคาถาอาคมที่จ าเป็นในการประกอบ
พิธีกรรมอย่างครบถ้วน และเริ่มร าโนราอาชีพมาตั้งแต่อายุได้ 15 ปี ต่อมาได้ตั้งคณะโนราเป็นของ
ตนเองจนมีชื่อเสียงไปทั่วภาคใต้ ได้รับความเคารพนับถือในกลุ่มศิลปินโนราจนได้รับความไว้วางใจให้
เป็นอุปัชฌาย์โนรา เป็นโนราใหญ่ผู้ครอบเทริดให้แก่โนรารุ่นต่อมาหลายคน อีกทั้งยังได้รับหน้าที่เป็น
โนราเจ้าพิธีกรรมในโนราโรงครูวัดท่าแคต่อจากโนราแปลก ชนะบาล จนถึงต้นปี 2558 เกิดล้มป่วย
กะทันหันและได้ถึงแก่กรรมในที่สุด  
 คณะโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ ง ในปัจจุบัน  ได้สืบทอดการแสดง 
ทุกชนิด สามารถรับงานได้ทั้งโนราโรงครู โนราโบราณบันเทิง และโนราลูกทุ่งบันเทิง นับเป็น 
คณะโนราที่มีการแสดงโนราลูกทุ่งบันเทิงที่ใหญ่และได้รับความนิยมทั่วภาคใต้ เนื่องจากทั้งรูปแบบ
การแสดง เวที แสง สีและเสียงที่ใช้นั้น มีความยิ่งใหญ่อลังการ สามารถตอบสนองความนิ ยมของ 
ผู้ว่าจ้างที่นิยมการแสดงโนราสมัยใหม่   



 
 

 

73 

 นอกจากนี้ยังได้เชิญโนราที่มีชื่อเสียงอ่ืน ๆ มาร่วมแสดงด้วย นับเป็นการ
สร้างความสนใจให้แก่ผู้ว่าจ้างและผู้ชมได้อีกทางหนึ่ง อีกทั้งการแสดงโนราบางครั้งก็มีการน าเอา
เรื่องราววรรณคดีมาแสดงร่วมด้วย เช่น เรื่องไกรทอง ก็มีการเอารูปแบบของพิธีกรรมแทงเข้มาปรับ
เป็นการแสดงแบบใหม่ ให้เป็นการแสดงแบบบันเทิง นับเป็นการสร้างความหลากหลายให้น่าสนใจขึ้น
นอกจากจากการร าโนราแบบเดิม ส่วนภาคการแสดงลูกทุ่งนั้น คณะนี้ก็มีความยิ่งใหญ่และสวยงามทั้ง
จากชุด และคณะนักแสดง นอกจากจะสร้างความบันเทิงด้วยการแสดงโนราแล้วยังสร้างความบันเทิง
ด้วยการแสดงแบบวงลูกทุ่งท าให้เข้าถึงผู้ชมที่หลากหลายมากกว่าการแสดงโนราเพียงอย่างเดียว
เท่านั้น  

 
ภาพที่ 27 โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง นายโรงคนแรกของคณะโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง 

  
ภาพที่ 28 โนราโรงครูคณะสมพงษ์น้อย จะมีการ

วางรูปถ่ายของโนราสมพงษ์ไว้ในโรงพิธีด้วย 
ภาพที่ 29 โนราโทน ดาวรุ่ง  
ขณะแสดงโนราลูกทุ่งบันเทิง 

    
  2.4.3.2 คณะโนราที่นายโรงเป็นเพศหญิง 

   ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง มีคณะโนราที่นายโรงเป็นเพศหญิง 2 คณะ  
มีรูปแบบการแสดง ดังนี้  
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   1) คณะโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ 
 คณะโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ มีโนราพรทิพย์ เสาวภักดิ์ เป็นนายโรง 
สืบทอดการร าโนรามาจาก โนราจีรพันธุ์ เสียงทอง ผู้เป็นมารดา ย้ายถิ่นฐานมาอยู่ในต าบลท่าแค
ประมาณ 30 ปี  ชื่อคณะนอกจากมาจากชื่อของโนราพรทิพย์เองแล้ว ยังมาจากชื่อของน้องสาว คือ 
โนรามณฑา เสาวภักดิ์ ซึ่งได้สืบทอดการร าโนราจากมารดาเช่นเดียวกัน แต่ถึงแก่กรรมไปด้วยอุบัติเหตุ
จากรถยนต์ ท าให้โนราพรทิพย์ท าหน้าที่เป็นนายโรงมาจนถึงปัจจุบัน  
 คณะโนราพรทิพย์ รับงานแสดงโนราโบราณบันเทิงและโนราลูกทุ่ง
บันเทิงเป็นหลัก จากการสัมภาษณ์ได้ข้อมูลว่าโนราลูกทุ่งบันเทิงได้รับความนิยมมากกว่าในพ้ืนที่
จังหวัดพัทลุงและนอกเขตจังหวัด ส่วนโนราโรงครูนั้น ด้วยข้อจ ากัดที่นายโรงเป็นผู้หญิง และขนบการ
ร าโนราโรงครูของต าบลท่าแค ผู้ที่ท าหน้าที่เป็นเจ้าพิธีกรรมหรือโนราใหญ่ในโรงครูได้ต้องเป็นโนรา
เพศชายเท่านั้น รวมทั้งหากเจ้าภาพว่าจ้างโนราโบราณบันเทิงเพ่ือแก้เหมฺรฺย หรือแก้บนแล้ว โนรา 
พรทิพย์ต้องขอให้โนราใหญ่เพศชายมาเป็นผู้ท าพิธีแก้เหมฺรฺยให้ 
 การแสดงของโนราพรทิพย์มักขอให้โนราใหญ่และโนราอ่ืน ๆ ที่มีชื่อเสียง
มาร่วมแสดงด้วย ส่วนดนตรีลูกทุ่งของโนราพรทิพย์มีความโดดเด่นเพราะเป็นคณะโนราที่มีความ
พร้อมทั้งเรื่องเครื่องเสียงและอุปกรณ์ประกอบการแสดงอ่ืน ๆ ที่ช่วยให้โนราลูกทุ่งบันเทิงมีความ
ยิ่งใหญ่ จึงมักได้รับการว่าจ้างให้ไปเล่นโนราลูกทุ่งอยู่เสมอ หรือหากว่างเว้นจากการแสดงของตนเอง 
โนราคณะอ่ืน ๆ ก็จะมาเช่าชุดเครื่องเสียงจากคณะโนราพรทิพย์เพ่ือน าไปในงานแสดงของโนรานั้น ๆ 
ด้วย  
 อีกประการหนึ่งที่นับว่ามีความโดดเด่นกว่าโนราที่มีนายโรงเป็นเพศชาย 
คือ โนราพรทิพย์และสมาชิกในคณะสามารถร้อยลูกปัดเป็นเครื่องโนรา หรือชุดโนราส าหรับการแสดง
ได้อย่างสวยงาม สามารถออกแบบลวดลายได้ตามที่มีผู้ต้องการ หรือจะให้ทางคณะโนราพรทิพย์
ออกแบบให้ครบชุดก็ได้ จากการสัมภาษณ์พบว่าผู้สั่งเครื่องโนราส่วนใหญ่เป็นศิลปินโนราด้วยกันทั้งใน
พ้ืนที่และต่างจังหวัด รวมทั้งมีสถานศึกษาที่มีชมรมโนรามาสั่งท าเป็นจ านวนมากเพ่ือให้นักเรียนใน
ชมรม นับว่าเป็นการสร้างรายได้ให้แก่คณะโนราและสมาชิกนอกเหนือไปจากการรับงานการแสดง
โนราเพียงอย่างเดียว  
 การสืบทอดการแสดงคณะโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ในปัจจุบันนั้น  
มีโนราเจนจิรา มณฑาศิลป์ ผู้เป็นบุตรสาวของโนราพรทิพย์เป็นผู้สืบทอดทั้งการร าและการแสดง 
แบบลูกทุ่ง เนื่องจากโนราเจนจิราได้ศึกษาต่อด้านศิลปะการแสดง และในปัจจุบันโนราพรทิพย์มี
ปัญหาสุขภาพ ไม่สามารถแสดงโนราได้สมบูรณ์ดังเดิม จึงมีหน้าที่เพียงจัดคิวและดูแลความเรียบร้อย
ทั่วไปในคณะ  
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ภาพที่ 31 โนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ ภาพที่ 31 โนราเจนจิรา มณฑาศิลป์ 

ที่มา:โนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ 
 

  
ภาพที่ 32 โรงโนราโบราณบันเทิง ภาพที่ 33 โรงโนราลูกทุ่งบันเทิง 

ที่มา:โนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ 

 

2) คณะโนราสมพรจิตร รักษาศิลป์  
 คณะโนราสมพรจิ ตร  รั กษาศิ ลป์  มี โ นราลักขณา  รั กษาศิลป์   
เป็นนายโรง สืบทอดการร าโนรามาจากมารดา ชื่อของโนราคณะนี้มาจากชื่อของโนราสมพรจิตร  
ผู้ เป็นมารดาของโนราลักขณา ปัจจุบันโนราสมพรจิตรก็มีหน้าที่คล้ายผู้จัดการคณะ คือดูแล 
ความเรียบร้อยทั่วไป  
 คณะโนราสมพรจิตรรับงานแสดงเฉพาะโนราบันเทิงเท่านั้น ได้แก่โนรา
โบราณบันเทิงและโนราลูกทุ่งบันเทิง ในการแสดงโนราจะเชิญโนราคณะอ่ืน ๆ ให้มาร่วมแสดงด้วย 
อาจมี เหตุผลเนื่องจากผู้ ว่ าจ้างขอเป็นพิเศษ หรือเป็นการช่วยเหลือกันในหมู่ศิลปินโนรา  
โนราลูกทุ่งบันเทิงของคณะนี้ก็โดดเด่นเช่นเดียวกัน คือ มีเวทีการแสดงขนาดใหญ่ พร้อมด้วยชุดเครื่อง
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เสียง แสงสีบนเวทีที่จะสร้างความสวยงามและอลังการตามสมัยนิยม สิ่งที่น่าสนใจคือโนราลักขณาซึ่ง
เป็นนายโรงของโนราคณะนี้ใช้เครื่องโนราที่ต่างไปจากนายโรงคณะอ่ืน ๆ ในต าบลท่าแค คือ เป็นชุด
ลูกปัดแบบเลื่อมแวววาวคล้ายกับชุดของลิเก เมื่อแสดงบนเวทีที่ใช้แสงสีก็ยิ่งท าให้ชุดโนรามีความ
สวยงามเหมาะกับการแสดงเพ่ือความบันเทิงมากขึ้น จากการสัมภาษณ์พบว่าที่มาของชุดนี้ได้รับแรง
บันดาลใจมาจากเอกชัย ศรีวิชัย เมื่อครั้งมีวงดนตรีศรีวิชัยโชว์ จึงได้คิดเครื่องโนราเพ่ือการแสดงแบบ
บันเทิงขึ้นมาใช้ตามสมัยนิยมบ้าง  
 ข้อจ ากัดของการรับงานแสดงนี้มีเช่นเดียวกันกับคณะโนราพรทิพย์  
การรับงานแสดงจึงเป็นการแสดงเพื่อความบันเทิงเป็นส่วนใหญ่ อย่างไรก็ตามก็มีผู้ว่าจ้างให้ไปแสดงใน
การแก้เหมฺรฺยด้วยเช่นกัน จึงต้องเชิญให้โนราใหญ่คนอ่ืนมาช่วยท าพิธีให้  นอกจากงานแสดงแล้ว 
คณะโนราสมพรจิตรยังรับผลิตเครื่องโนราเพ่ือจ าหน่ายตามแบบที่ต้องการ หรือจะให้ทางคณะ
ออกแบบให้ก็ได้ ผู้สั่งก็จะเป็นกลุ่มศิลปินโนราหรือผู้มีเชื้อสายโนราที่จะต้องน าเครื่องโนราเหล่านี้ไป
เป็นเครื่องบูชาครูหมอโนราของตน 

 

 
ภาพที่ 34 โนราลักขณาสวมเครื่องโนราสร้างสรรค์บนเวทีโนราลูกทุ่งบันเทิง 

  
ภาพที่ 35 โรงโนราลูกทุ่งบันเทิง ภาพที่ 36 โรงโนราโบราณบันเทิง 

ที่มา:โนราสมพรจิตร รักษาศิลป์ 
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   จากที่กล่าวมานี้ สรุปเรื่องโนราคณะต่าง ๆ ในต าบลท่าแค และรูปแบบการ
รับงานของแต่ละคณะได้ดังตารางต่อไปนี้ 

 
ตาราง 1 คณะโนราในท่าแคที่รับงานรูปแบบต่าง ๆ 

ที ่
คณะ 

รูปแบบการแสดง 
โนราโรงคร ู

โนราโบราณ
บันเทิง 

โนราลูกทุ่ง
บันเทิง 

1 คณะโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์   - 

2 คณะโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง    

3 คณะโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ -   

4 คณะโนราสมพรจิตร รักษาศิลป์ -   

   จากตารางจะเห็นได้ว่ารูปแบบการแสดงและการรับงานของคณะโนราใน
ต าบลท่าแคมีคณะโนราที่สามารถรับงานได้ทั้ง 3 รูปแบบเพียงคณะเดียวคือ คณะโนราสมพงษ์น้อย 
ดาวรุ่ง ส่วนคณะโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ รับเฉพาะงานโนราโรงครูและโนราโบราณบันเทิง
เท่านั้น ทั้ง 2 คณะข้างต้นเป็นคณะที่มีนายโรงเป็นเพศชายจึงรับงานพิธีกรรมได้ ส่วนอีก 2 คณะที่
เหลือคือ คณะโนราพรทิพย์ มณฑาศิลป์ และคณะโนราสมพรจิตร รักษาศิลป์ มีนายโรงเป็นเพศหญิง 
จึงรับงานโนราบันเทิงได้เท่านั้น  

   จากข้อมูลความเชื่อเรื่องครูหมอโนราและคณะโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัด
พัทลุงที่ได้น าเสนอไปข้างต้น แสดงให้เห็นว่าต าบลท่าแคเป็นพ้ืนที่ที่มีความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่าง
เข้มข้น การสืบทอดความเชื่อและพิธีกรรมเหล่านั้นส่วนใหญ่อยู่กลุ่มของผู้มีเชื้อสายครูหมอโนราใน
พ้ืนที่ หรือบางคนอาจไม่ได้เป็นผู้มีเชื้อสายแต่ก็ได้รู้เห็นพิธีกรรมเกี่ยวกับครูหมอโนรามาตั้งแต่อดีต 
นอกจากนี้ พ้ืนที่ของต าบลท่าแคเป็นพ้ืนที่ที่ เปิดให้กลุ่มของความเชื่ออ่ืน ๆ ซึ่งเป็นความเชื่อที่
เกี่ยวเนื่องกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ สามารถเข้ามามีส่วนร่วมในการท าพิธีกรรมที่ต าบลท่าแคได้
โดยเฉพาะในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค โดยมีความเชื่อเรื่องครูหมอโนราเป็นความเชื่อกระแสหลัก 
มีครูหมอโนราที่ชื่อพ่อขุนศรัทธาเป็นศูนย์กลางของความเชื่อนี้อย่างชัดเจน  

   คณะโนราในต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุงมีความหลากหลายในแง่ของรูปแบบ
การแสดงและการประกอบพิธีกรรม โดยมีความเชื่อเรื่องครูหมอโนราเป็นเกณฑ์ก ากับ อีกทั้งคณะ
โนราเหล่านั้นยังมีความโดดเด่นทั้งเรื่องศิลปินโนราและความพร้อมของอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
จึงเป็นผลให้คณะโนราในต าบลท่าแคได้รับความนิยมทั้งจากชาวท่าแค และชาวภาคใต้ต่างพ้ืนที่ 
ข้อมูลพ้ืนฐานของต าบลท่าแค รวมทั้งความเชื่อเรื่องครูหมอโนราและคณะโนราในต าบลท่าแคจึงเป็น
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สิ่งที่ท าให้เกิดการสนับสนุนจากหน่วยงานรัฐและประชาชนทั่วไปว่าพ้ืนที่ท่าแคคือแหล่งก าเนิดโนราที่
แท้จริง ซึ่งผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลที่สนับสนุนประเด็นเหล่านี้ในบทถัดไป  
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บทที่ 3 
“คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับโนราประเภทต่าง ๆ คือ โนราโรงครูของวัดท่าแค  
ในปี 2557–2560 และโนราบันเทิงในปี 2558-2560  ผู้วิจัยพบว่าเมื่อมีปัจจัยต่าง ๆ เข้ามากระตุ้นให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงในต าบลท่าแค ท าให้คณะโนราและชาวบ้านในต าบลท่าแคเกิดการปรับตัวหรือ
สร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่นเพ่ือธ ารงความเป็นพ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดของโนรา ที่น่าสนใจคือ 
ปัจจัยเหล่านั้นท าให้เกิด “คติชนสร้างสรรค์” (creative folklore) และ “การสร้างสรรค์จากคติชน” 
(creativity from folklore) 

การน าเสนอลักษณะสร้างสรรค์ในงานวิจัยนี้จึงมี 2 ลักษณะ ลักษณะแรกเป็นการน าคติชน
เดิมมาใช้ในบริบทใหม่โดยเน้นให้เห็นว่าคติชนนั้นมีการสืบทอดความคิดความเชื่อที่มีความเกี่ยวข้อง
กับวิถีชีวิตแต่เดิม ลักษณะเช่นนี้จึงเป็น "คติชนสร้างสรรค์"  ส่วนลักษณะที่สองคือการสร้างสรรค์ใหม่
จากคติชนเดิมโดยเน้นเรื่องประโยชน์ในเชิงเศรษฐกิจเป็นส าคัญ ลักษณะเช่นนี้จึงเรียกสิ่งที่สร้างใหม่
นั้นว่าเป็น "สินค้าวัฒนธรรม" (cultural commodity) เพราะฉะนั้น “สินค้าวัฒนธรรม” จึงมีลักษณะ
ที่แตกต่างไปจาก “คติชนสร้างสรรค์” ในแง่ของการมุ่งหมายให้เกิดประโยชน์ทางเศรษฐกิจ อีกทั้ง
บทบาทหน้าที่ของคติชนเดิมที่เป็นฐานคิดให้เกิดการสร้าง “สินค้าวัฒนธรรม” ก็เปลี่ยนไป เช่น  
จากเดิมอุปกรณ์ประกอบพิธีกรรมเป็นคติชนดั้งเดิมชนิดหนึ่งมีบทบาทหน้าที่ในพิธีกรรม เมื่อมีการ
สร้างสินค้าวัฒนธรรม อุปกรณ์ประกอบพิธีกรรมเหล่านั้นจึงเปลี่ยนบทบาทหน้าไปเป็นของที่ระลึก 
เป็นต้น 

ในบทนี้ ผู้วิจัยจึงจะกล่าวถึงข้อมูล “คติชนสร้างสรรค์” และ “การสร้างสรรค์จากคติชน”  
ในลักษณะที่เป็น “สินค้าวัฒนธรรม” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ที่รวบรวมได้จากภาคสนาม และ
วิเคราะห์วิธีคิดจากการสร้างสรรค์ดังกล่าว  

3.1 “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา 

 จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงโนราทั้ง 2 ประเภทในบทที่สอง ทั้งที่เป็นโนราโดยทั่วไป และโนราใน
ต าบลท่าแค เห็นได้ว่าโนราแต่ละคณะมีลักษณะเฉพาะตนขึ้นอยู่กับการสืบทอดหรือได้รับค าสั่งสอนมา
จากครูโนราตามแต่ละสายตระกูลหรือสายครูที่นับถือ อีกทั้งข้อจ ากัดด้านต่าง ๆ ของแต่ละคณะก็เป็น
สิ่งส าคัญที่ก าหนดให้โนราแต่ละคณะสามารถท าหรือไม่สามารถท าในสิ่งใดได้ นั่นคือ ข้อจ ากัดที่เกิด
จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ซึ่งเป็นความเชื่อที่ครอบคลุมทั้งโนราโรงครูและโนราบันเทิง  
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 ความเชื่อเรื่องครูหมอโนรานี้ เป็นความเชื่อที่แม้กระทั่งภาครัฐซึ่งเป็นคนนอก “สายย่าน
โนรา” ก็ให้ความเคารพและไม่จ ากัดหรือแทรกแซงอ านาจหน้าที่ของโนราใหญ่เจ้าพิธีกรรม ในการ
จัดการเรื่องของในโรงโนราซึ่งเป็น “พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์” ในพิธีกรรม ส่วนเรื่องนอกโรงซึ่งเป็น “พ้ืนที่โลก
สามัญ” มีการปรับเปลี่ยนเสริมแต่งขึ้นเพ่ือให้มีลักษณะเป็นงานท่องเที่ยวประจ าปี  แม้ทั้งสองพ้ืนที่จะ
อยู่ในสถานะที่ต่างกัน แต่ด้วยปัจจัยหลากหลายที่เข้ามาในชุมชนท าให้เกิดปรากฏการณ์ทางสังคมต่อ
งานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค รวมทั้งโนราบันเทิงซึ่งอยู่ในต าบลท่าแค อย่างชัดเจน  ผู้วิจัยจะ
น าเสนอข้อมูลที่ได้จากภาคสนาม ดังนี้   
 

3.1.1 “คติชนสร้างสรรค์” และ “สินค้าวัฒนธรรม” ในพิธีโนราโรงคร ู

  โนราโรงครูจัดขึ้นเพ่ือท าพิธีกรรมเป็นส าคัญ แบ่งได้ 2 ประเภท คือ โนราโรงครูใหญ่ 
และโนราโรงครูเล็ก โนราโรงครูวัดท่าแคท่ีผู้วิจัยได้ศึกษานี้เป็นโนราโรงครูใหญ่ จัดงานเป็นเวลา 3 วัน 
2 คืนเริ่มจัดในวันพุธที่ 2 ของเดือน 6 นับตามจันทรคติ จนจบงานพิธีกรรมในวันศุกร์ หากวันศุกร์ตรง
กับวันพระก็จะเลื่อนไปจบงานพิธีกรรมวันเสาร์ การจัดพิธีโนราโรงครูวัดท่าแค  โนราเกรียงเดช  
ข าณรงค์ (สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2559) กล่าวว่ามีวัตถุประสงค์ คือ  

จัดขึ้นเพ่ือร าลึกถึงพระคุณของครูหมอตายายโนรา ซึ่งชาวท่าแคและผู้มี
เชื้อสายโนราเชื่อว่า ท่าแคคือที่พ านักหรือที่สถิตของครูโนราทั้งปวง เพราะฉะนั้นโนรา 
โรงครูวัดท่าแคจึงเป็นโนราโรงครูใหญ่ที่สุดในภาคใต้ เป็นศูนย์รวมสายย่านของโนรา
ทั้งหมดท่ีสามารถมาประกอบพิธีกรรมเพ่ือแก้บนหรือระลึกถึงพระคุณครูได้ทุกสายตระกูล 

(เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2559) 

 ผู้วิจัยจะน าเสนอขั้นตอนของพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคเพ่ือให้เข้าใจและจะเป็นพ้ืนฐานใน
การน าเสนอและวิเคราะห์คติชนสร้างสรรค์ในโนราโรงครูต่อไป โดยจะเปรียบเทียบเป็นตารางให้เห็น
ระหว่างพิธีโนราโรงครูขุนธาก่อนได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรมและ
จังหวัดพัทลุง น าผลการศึกษาของพิทยา บุษรารัตน์ และงานวิจัยของอุดม หนูทอง มาประกอบการ
วิจัยพร้อมกับข้อมูลที่ผู้วิจัยเก็บได้จากภาคสนามในปี 2558-2560 ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 เปรียบเทียบขั้นตอนพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค (วันแรก)  

 
 
 จากตารางวันแรก ความแตกต่างคือ เมื่อเป็นโครงการสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา ก็จะเพ่ิมพิธีการที่
จัดโดยภาครัฐ ได้แก่ พิธีเปิดงาน การร าโนราเพ่ือเปิดงาน และประธานในพิธีเปิดงานจุดเทียนชัย 
นอกจากนี้ ขั้นตอนพิธีกรรมบางขั้นตอนอาจสลับกันบ้างเนื่องจากตารางช่องแรกท่ีผู้วิจัยอ้างอิงมาเป็น
การเก็บข้อมูลพิธีกรรมตั้งแต่ปี 2533-2535 แล้วมาเปรียบเทียบกับที่ผู้วิจัยเก็บในปี 2558-2560  
แม้จะเป็นโนราในสายตระกูลเดียวกัน แต่ด้วยช่วงเวลาที่นานและเจ้าพิธีกรรมเปลี่ยนไป 2 ท่านแล้ว 
จึงอาจมีการสลับพิธีกรรมย่อยบ้าง อย่างไรก็ตาม พิธีกรรมที่ส าคัญที่ต้องท าต่อเนื่องกันเสมอคือ ก่อน
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จับบทตั้งบ้านตั้งเมืองพ้ืนก าหนดเขตโรงพิธีให้กลายเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ต้องท าบทสรรเสริญครู  
บทสรรเสริญบิดามารดา บทครูสอน และบทสอนร าก่อนเสมอ ทั้งสองช่วงที่เปรียบเทียบได้ท าตามขั้น
นี้เช่นกัน แสดงให้เห็นว่าแม้โนราผ่านการสืบทอดมายาวนานและหลายช่วงชีวิต แต่สิ่งส าคัญที่สุดที่
โนรายึดถือเสมอคือพระคุณของครูและบิดามารดาที่ต้องระลึกถึงเสมอก่อนท าสิ่งส าคัญอ่ืน ๆ  
แสดงให้เห็นว่ามีลักษณะของการยึดพระคุณของครูและบิดามารดาเป็นสิ่งคุ้มภัยและขอพรให้  
“งานส าคัญ” ที่จะท าต่อไปข้างหน้าประสบความส าเร็จ 
 

ตารางท่ี 3 เปรียบเทียบขั้นตอนพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค (วันที่สอง) 
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 จากตารางวันที่สอง ความแตกต่างคือ การสลับพิธีเซ่นไหว้ครูหมอโนรากับพิธีห่มโพ ซึ่งผู้วิจัย
เห็นว่าเป็นพิธีกรรมที่ส าคัญเท่ากัน และได้ท าพิธีกรรมเชิญครูหมอโนรามาก่อนแล้ ว การสลับล าดับ
พิธีกรรมก็อาจเป็นสิ่งที่ท าได้เพราะเป็นพิธีกรรมที่ท าเพ่ือบูชาครูเช่นเดียวกัน  
 นอกจากนี้พิธีกรรมในโครงการสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา ก็ขยายพิธีแก้บน พิธีเหยียบเสน ให้เป็น
พิธีกรรมที่ท าทั้งวัน ไม่ระบุช่วงเวลา และเริ่มท าก่อนพิธีอ่ืน ๆ หลังจากโนราร าถวายครูแล้ว เพ่ือ
รองรับผู้ประสงค์จะเข้าร่วมพิธีกรรมดังกล่าวที่มีจ านวนมาก อีกทั้งยังน าพิธีร าสิบสองค าพลัดมาอยู่ใน
วันนี้ด้วย เพ่ือเป็นการทยอยร าบทโบราณตามขนบที่สืบทอดมา เพราะวันสุดท้ายจะได้ท าพิธีกรรม 
อ่ืน ๆ ได้เต็มที่และครบถ้วน 
 

ตารางท่ี 4  เปรียบเทียบขั้นตอนพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค (วันที่สุดท้าย) 
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 จากตารางวันที่สุดท้าย ส่วนใหญ่ขั้นตอนพิธีกรรมในวันนี้เหมือนกัน แต่ก็ยังมีความแตกต่าง
อยู่บ้าง คือ “โรงครูขุนธา” จะรวบการร าบทสิบสองเพลงหรือสิบสองก าพลัด กับร าบทสิบสองเรื่องให้
อยู่ด้วยกัน แล้วจึงจะท าพิธีเหยียบ ซึ่งต่างจาก “โครงการสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” ที่ได้ทยอยร าบทสิบ
สองก าพลัดไปตั้งแต่วันที่สองแล้ว ส่วนพิธีเหยียบเสนก็ได้ขยายพิธีกรรมให้ไปท าตั้งแต่วันที่สอง
เช่นเดียวกัน ซึ่งหากยังมีผู้ตกหล่นหรือประสงค์จะเหยียบเสนในวันที่สามก็สามารถเข้าร่วมได้  
 จากตารางเปรียบเทียบทั้ง 3 ตาราง ผู้วิจัยจะอธิบายเพ่ิมเติมในส่วนของพิธีกรรมโนราโรงครู 
ปี 2558 คือ เนื่องจากเป็นปีที่โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ เป็นเจ้าพิธีกรรมเป็นปีแรก ในขั้นตอน
กิจกรรมวันแรกหลังพิธีเปิดมีพิธีกรรมย่อมที่สร้างสรรค์ขึ้นเรียกว่า พิธีรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรม ให้แก่
โนราเกรียงเดช เมื่อรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรมแล้ว โนราเกรียงเดชได้ร าอวดฝีมือ ซึ่งในปี 2558 นี้ ได้จัด
พิธีโนราโรงครูจ านวน 3 วัน 2 คืน นั่นคือ เริ่มพิธีกรรมในวันพุธที่ 29 เมษายน ไปจนจบพิธีกรรมในวัน
ศุกร์ที่ 1 พฤษภาคม   
 ต่อมาปี 2559 จัดพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคจ านวน 4 วัน 3 คืน ตั้งแต่วันพุธที่ 18 ถึงวันเสาร์ที่ 
21 พฤษภาคม เหตุที่จัด 4 วัน 3 คืน เนื่องจากวันศุกร์ที่ 20 พฤษภาคม ตรงกับวันพระ ตามความเชื่อ
ที่สืบทอดกันมาในสายตระกูลโนราว่าจะไม่สามารถท าพิธีกรรมวันสุดท้ายของโนราโรงครูได้หากตรง
กับวันพระ เพราะฉะนั้นในวันศุกร์ที่ 20 พฤษภาคม 2559 จึงมีเฉพาะการร าโนราบันเทิงเพ่ือ 
ความสนุกสนานให้แก่ผู้ชมเท่านั้น ไม่มีพิธีกรรมใดใดในวันนี้   

ส่วนปี 2560 นั้นได้จัดพิธีโนราโรงครูทั้งสิ้น 4 วัน 3 คืนเช่นเดียวกัน เนื่องจากโนรา 
เจ้าพิธีกรรมให้ความเห็นว่าจะได้เป็นการเฉลี่ยคนที่ต้องการเข้าร่วมพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น แก้บน  
เหยียบเสน มิให้แออัดกันอย่างเดิม อีกทั้ งยังได้กล่าวอีกว่าในอดีตโนราโรงครูแทบทุกโรง 
ล้วนท าพิธีกรรม 4 วัน 3 คืน ทั้งสิ้น และจะยึดจ านวนวันนี้เพ่ือประกอบพิธีกรรมในปีต่อ ๆ ไป 
เพราะฉะนั้นพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคตั้งแต่ปี 2560 เป็นต้นไป จะกลับไปยึดขนบการท าพิธีกรรมโนรา
โรงครูที่มีระยะเวลา 4 วัน 3 คืน นั่นคือเริ่มพิธีกรรมวันพุธไปจนจบพิธีกรรมในวันเสาร์ตอนเย็น  
 ส่วนประวัติของพิธีโนราโรงครูในต าบลท่าแคไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีมาตั้งแต่เมื่อใด  
กล่าวเฉพาะโนราโรงครูใหญ่วัดท่าแคที่จัดกันมาเป็นประเพณีจนถึงทุกวันนี้นั้น เริ่มจัดตั้งแต่ปี  2514 
(พิทยา บุษรารัตน์, 2535: 142) ในครั้งนั้นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร ทรงสร้าง
รูปปั้นขุนศรัทธาและพรานบุญ แล้วอัญเชิญมาประดิษฐานในเขื่อนขุนธานี้ นับแต่นั้นมาจึงเกิด
ประเพณีโนราโรงครูใหญ่วัดท่าแค หรือ โนรำโรงครูขุนธำ ขึ้น โดยมีโนราแปลก ชนะบาล ซึ่งเป็นครู
โนราสายตระกูลส าคัญของท่าแคและจังหวัดพัทลุง ได้เป็นเจ้าพิธีกรรมในการท าพิธีโนราโรงครู
ดังกล่าวสืบต่อมาเป็นประจ าทุกปี เมื่อโนราแปลก ชนะบาลถึงแก่กรรม โนราสมพงษ์ ชนะบาล หรือ 
สมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ก็ได้เป็นเจ้าพิธีกรรมสืบต่อมาเป็นรุ่นที่ 2 จนเมื่อโนราสมพงษ์ ชนะบาล เสียชีวิต
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เมื่อต้นปี 2558 ท าให้โนราเกรียงเดช ข าณรงค์ หรือโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ได้เข้ามาเป็น 
ผู้สืบทอดการเป็นเจ้าพิธีกรรมในรุ่นที่ 3  
 เหตุการณ์นี้เป็นการเปลี่ยนแปลงภายในชุมชนท่าแค ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่มีความส าคัญด้วย
ปรากฏคติชนสร้างสรรค์จากการเปลี่ยนแปลงนี้อย่างน่าสนใจ อีกส่วนหนึ่งที่เป็นเหตุส าคัญที่ก่อให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงหรือเกิดการจัดการในงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคคือการเข้ามามีส่วนร่วมในการ
จัดงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคของส่วนราชการ ได้แก่ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้จั ดสรร
งบประมาณเพ่ือด าเนินกิจกรรม “สืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” ในปีงบประมาณ 2554-2556 ต่อมา
ส านักงานจังหวัดพัทลุง ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง สภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง และเทศบาล
ต าบลท่าแค โดยเฉพาะส านักงานจังหวัดพัทลุง ได้จัดสรรงบประมาณจาก “งบยุทธศาสตร์การพัฒนา” 
ผ่านส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง จนเกิด “โครงการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์
เข้มแข็งเพ่ือเข้าสู่ประชาคมอาเซียน : กิจกรรมสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา”  ได้แต่งตั้งคณะกรรมการด้าน
ต่าง ๆ เพ่ือด าเนินโครงการ อีกท้ังมีก าหนดการในการจัดงานอย่างเป็นขั้นตอนเพ่ือเป็นแนวทางในการ
ด าเนินกิจกรรม ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการแต่งตั้งคณะกรรมการตามที่จังหวัดพัทลุงได้แต่งตั้งในปี 
2559  มีคณะกรรมการด้านต่าง ๆ ดังนี้ 
   - คณะกรรมการอ านวยการ 
   - คณะกรรมการฝ่ายด าเนินงาน แบ่งย่อยเป็นแต่ละฝ่ายคือ ฝ่ายสถานที่ ฝ่าย 
ประชาสัมพันธ์ ฝ่ายพิธีกรรม ฝ่ายรักษาความสงบ ฝ่ายกิจกรรมการแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน และ 
ฝ่ายแสงเสียง 
   - คณะกรรมการฝ่ายเลขานุการและประสานงานทั่วไป 
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ภาพที่ 37 ส าเนาค าสั่งแต่งตั้งคณะกรรมการ

ด้านต่าง ๆ ผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุง 
ลงนามค าสั่ง  

ภาพที่ 38 ส าเนาก าหนดการกิจกรรมสืบสาน
ศิลป์ถิ่นโนราประจ าปี 2559 ออกโดยจังหวัด

พัทลุง 
ที่มา: เทศบาลต าบลท่าแค 

 คณะกรรมการฝ่ายต่าง ๆ เหล่านี้ได้เข้ามาช่วยเหลือชุมชนในการจัดการหรืออ านวย 
ความสะดวกในกิจกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ตั้งแต่ขั้นตอนการประชุมก่อนเริ่มงานพิธีกรรม  
งานแถลงข่าว จนถึงวันงานมีผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุงเป็นประธานเปิดงาน  

 
ภาพที่ 39 งานแถลงข่าวกิจกรรมสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา ปี 59 

ที่มา: ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง 
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ภาพที่ 41 ผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุงจุดเทียนชัย ปี 2559 

ที่มา: ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง 

 เมื่อมีหน่วยงานภาครัฐเข้ามาเกี่ยวข้องกับการจัดงานนี้ ท าให้มีรูปแบบและวิธีการจัดงาน
แตกต่างไปจากเดิม คือจากงานที่จัดในระดับชุมชน หรือเฉพาะกลุ่มของผู้มีเชื้อสายโนราซึ่งมีลักษณะ
เป็นงานพิธีกรรมเฉพาะ ได้ขยายไปสู่งานระดับจังหวัด มีลักษณะผสมผสานระหว่างงานพิธีกรรมกับ
งานท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมประจ าปี เช่น การแข่งขันประกวดโนราเยาวชน การออกร้านขายสินค้า
ท้องถิ่น และสาธิตการท าอุปกรณ์ประกอบการแสดงโนรา เช่น เครื่องดนตรี เครื่องแต่งกายโนราและ
พราน เป็นต้น โดยเฉพาะในปี 2557 มีการจัดงานเสวนาทางวิชาการเพ่ิมขึ้น  เมื่อมีการขยายพ้ืนที่ใน
ลักษณะดังกล่าวจึงเกิดคติชนสร้างสรรค์ขึ้นในงานโนราโรงครู  
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ภาพที่ 41 ป้ายประชาสัมพันธ์กิจกรรมปี 2557 

ที่มา: ส านักงานประชาสัมพันธ์จังหวัดพัทลุง 

 จากป้ายประชาสัมพันธ์ข้างต้นเห็นรายละเอียดของการจัดงานที่มีทั้งกิจกรรมแข่งขันโนรา 
การเสวนาทางวิชาการ การแสดงวงดนตรีลูกทุ่ง เป็นต้น บางกิจกรรมก็ด าเนินไปพร้อมกับ 
พิธีโนราโรงครู มีลักษณะของการให้ตัวเลือกแก่ผู้มาชมงานว่าสามารถเลือกรับชมได้ตามความสนใจ 
ผู้วิจัยเห็นว่ามีความแตกต่างไปจากงานพิธีโนราโรงครูแบบเดิมที่จัดโดยชุมชนเท่านั้นอย่างเห็นได้ชัด 
จึงจะได้รวบรวมกิจกรรมที่มีลักษณะของการปรับเปลี่ยนเพ่ือตอบสนองปัจจัยต่าง ๆ เหล่านี้  

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยพบคติชนสร้างสรรค์ในพิธีโนราโรงครู ดังนี้ 
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3.1.1.1 พิธีกรรมและองค์ประกอบของพิธีกรรม 

  ก) โรงพิธีกรรม  
   การท าพิธีกรรมโนราโรงครูในอดีต “โรงพิธีกรรมก็จะเป็นโรงเครื่องผูก
สี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาดกว้าง 9 ศอก ยาว 11 ศอก มีเสา 8 เสา ไม่ยกพ้ืน หน้าโรงหันไปทางทิศเหนือ
หรือใต้ เรียกว่า ลอยหวัน ไม่หันหน้าไปทางทิศตะวันออกหรือตะวันตก เพราะเป็นการ ขวำงหวัน 
(ขวางตะวัน) ตามความเชื่อของโนราว่าเป็นอัปมงคล เพราะเท่ากับว่าเป็นการขวางความเจริญหรือ
ความมีชื่อเสียง” (พิทยา บุษรารัตน์ , 2535: 60) ลักษณะโรงพิธีกรรมแบบนี้จะปลูกโรงขึ้นเป็น 
การชั่วคราว เมื่อเสร็จสิ้นงานพิธีกรรมก็จะรื้อออกด้วยเชื่อว่าโรงพิธีกรรมโนราคือแผ่นดินหรือโลกอีก
โลกหนึ่งของโนราโดยเฉพาะ คนละส่วนกับโลกพ้ืนดินทั่วไป  

จนเมื่อปี 2554 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม
ได้จัดสรรงบประมาณผ่านวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง เพ่ือสนับสนุนการจัดงำนสืบสำนศิลป์
ถิ่นโนรำ  ทางคณะกรรมการและผู้มีส่วนเกี่ยวข้องได้ประชุมหารือกันว่าน่าจะปลูกโรง
พิธีกรรมโนราโรงครูเป็นการถาวรขึ้นจากวัสดุและโครงสร้างที่ทันสมัย มีการยกพ้ืนสูงขึ้น
โดยการเทปูนเพ่ือสะดวกในการจัดกิจกรรมและรองรับจ านวนผู้เข้าร่วมงานที่มีเป็น
จ านวนมากข้ึนเรื่อย ๆ  อีกท้ังเมื่อจบงานพิธีกรรมโนราโรงครูในปีนั้น ๆ แล้วก็สามารถใช้
ประโยชน์จากโรงโนราถาวรนี้ให้เป็นที่ถ่ายทอดความรู้เรื่องโนรา และใช้ประโยชน์ใน
กิจกรรมอื่น ๆ ของชุมชนได้ด้วย  

(เศรษฐา เพชรสง, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2559)  

ฉะนั้นในงานโนราโรงครูวัดท่าแค จึงใช้โรงครูถาวรหลังนี้เป็นโรงพิธีกรรมมา
ตั้งแต่ปี 2554 - 2557 ซึ่งเป็นปีสุดท้ายที่โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง รับหน้าที่เป็นเจ้าพิธีก่อนจะ 
ถึงแก่กรรม  
   เมื่อปี 2558 โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ได้รับหน้าที่เป็นเจ้าพิธีกรรม
ต่อ จึงมีความคิดที่จะกลับไปใช้ตามแบบแผนโนราโบราณ กล่าวคือ ให้มีการสร้างโรงครูโนราพิธีกรรม
เครื่องผูกเช่นเดิม โนราเกรียงเดชมีความเชื่อว่า  

หากไม่ใช้โรงโนราตามอย่างครูสอนมาแล้ว พิธีกรรมโนราโรงครู
ก็จะไม่ครบถ้วน ครูหมอโนราอาจจะไม่พอใจได้ อีกทั้งโรงครูท่าแคได้ชื่อว่าเป็นโรงครูของ
พ่อขุนศรัทธา บรมครูโนรา และท่าแคยังเป็นที่อยู่ของครูหมอโนรา ถ้าไม่กลับไปท า
แบบเดิมแล้ว ครูหมออาจจะโกรธแล้วเกิดการให้โทษก็ได้ 

(เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2559)  
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เรื่องนี้สอดคล้องกับที่อุดม หนูทอง (2536: 34) กล่าวถึงความเชื่อเรื่องการ
สร้างโรงโนราโรงครูไว้ว่า โรงส าหรับร าโรงครูแทบไม่เปลี่ยนแปลงเลย ทั้งนี้เพราะโนราตลอดจน
ชาวบ้านที่นับถือครูหมอโนราเชื่อว่า โรงที่ปลูกผิดลักษณะตามแบบโบราณจะใช้ท าพิธีไม่ได้ เพราะครู
หมอไม่ยอมให้ท าเช่นนั้น และจะถูกลงโทษให้เป็นไปต่าง ๆ นานา 

   ฉะนั้นตั้ งแต่ปี  2558 เป็นต้นมา โนราโรงครูวัดท่าแคจึงกลับไปใช้ 
โรงพิธีกรรมตามแบบเดิมเพ่ือให้ถูกต้องตามค าสอนของครูโนรา และนับเป็นการรื้อฟ้ืนของเก่ามาใช้ใน
บริบทปัจจุบันที่ต้องการแสดงให้เห็นถึงความเป็นของดั้งเดิมหรือของแท้ โดยยังคงเก็บโรงโนราถาวร
นั้นไว้เพ่ือเป็นที่จัดนิทรรศการเกี่ยวกับโนรา ใช้เป็นที่จัดแถลงข่าว และใช้ส าหรับเป็นสถานที่เปิดงาน 
อีกทั้งปัจจุบันก็เป็นที่ประดิษฐาน ยอดเทริดแม่ศรีมำลำ ซึ่งมีผู้น ามาถวายไว้เพ่ือเป็นเครื่องสักการบูชา
อีกแห่งหนึ่ง 

 
ภาพที่ 42 โรงโนราพิธีกรรมแบบโบราณดั้งเดิม (เครื่องผูก) ปี 2559 

 
ภาพที่ 43 โรงโนราพิธีกรรมถาวรสร้างเมื่อปี 2554 
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ข) ตัวพิธีกรรม 
   โนราโรงครูประกอบด้วยพิธีกรรมย่อย ๆ หลายพิธี แทบทุกพิธีกรรมยังคง
สืบทอดและใช้อยู่อย่างเคร่งครัด เนื่องจากมีความเชื่อเรื่องครูหมอโนราก ากับไว้ เพราะหากไม่ท าตาม
ครูก็จะเกิดสิ่งไม่ดีได้ แต่ก็มีพิธีกรรมสร้างสรรค์ที่น่าสนใจที่เกิดขึ้นทั้งที่สืบเนื่องจากการที่หน่วยงาน
ภาครัฐเข้ามามีส่วนในการจัดโนราโรงครูวัดท่าแค และจากการเปลี่ยนแปลงภายในชุมชน ได้แก่  

1) พิธีครอบเทริดเพื่อความเป็นสิริมงคล  
พิธีนี้เป็นพิธีกรรมที่สร้างขึ้นใหม่ โดยอิงรูปแบบและฐานคิดจาก

พิธีกรรมเดิม นั่นคือ พิธีครอบเทริดผูกผ้าตัดจุก อันเป็นพิธีกรรมเปลี่ยนผ่านที่ส าคัญที่สุดของผู้ที่เป็น
โนรา กล่าวคือ ผู้ที่จะสามารถเป็นโนราที่สมบูรณ์หรือโนราใหญ่ บางพ้ืนที่จะเรียกว่า รำชครู สามารถ
ท าการงานเกี่ยวกับโนราได้ทุกอย่าง ต้องผ่านการครอบเทริดผูกผ้าตัดจุกเสียก่อนจึงจะนับว่าเป็น
ราชครูที่สมบูรณ์ จ ากัดเฉพาะผู้เป็นโนราเท่านั้นจึงจะท าพิธีกรรมนี้ได้  

ปี 2557 คณะกรรมการจัดงานโนราโรงครูในขณะนั้น
เห็นว่าหน่วยงานภาครัฐได้เข้ามามีส่วนร่วมช่วยเหลืองานนี้อย่างมาก และต้องการจะท าให้
ผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุงในขณะนั้นได้มีความรู้สึกร่วมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับชาวท่า
แค อีกทั้งฐานะของผู้ว่าราชการจังหวัดก็เทียบเท่ากับการเป็นเจ้าเมืองพัทลุง จึงได้ร่วมกัน
เสนอเพ่ือประยุกต์พิธีครอบเทริดผูกผ้าตัดจุก เพ่ือน ามาสร้างเป็นพิธีครอบเทริดเพ่ือความ
เป็นสิริมงคล โดยจะท าพิธีกรรมนี้ให้เฉพาะผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุงเพียงท่านเดียวเท่านั้น 

(เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2559)  

 
ภาพที่ 44 พิธีครอบเทริดเพ่ือความเป็นสิริมงคล ปี 2557 

ที่มา: www.facebook.com/มโนราห์โรงครูท่าแค 
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    ในรูปข้างต้นผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุงนั่งอยู่บนขัน 12 นักษัตรอัน
เป็นตราประจ าหัวเมืองที่ส าคัญของภาคใต้สมัยอาณาจักรตามพรลิงค์19 เจ้าพิธีกรรมในขณะนั้น คือ 
โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ที่ส าคัญคือมีการผูกโยงเทริดโนราไว้บนศีรษะของผู้ว่าราชการจังหวัด  
เป็นลักษณะเดียวกันกับพิธีกรรมครอบเทริดผูกผ้าตัดจุกของโนรา หากแต่มีการสร้างวัตถุประสงค์ใหม่
ให้แก่พิธีกรรมนี้โดยยังคงอิงรูปแบบบางส่วนมาจากพิธีกรรมดั้งเดิมอย่างชัดเจน และได้กระท าเฉพาะ
ปี 2557 ปีเดียวเท่านั้น เนื่องจากเจ้าพิธีกรรมคนต่อมา คือ โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ เห็นว่า
เพียงแต่ให้ผู้ว่าราชการจังหวัดเป็นประธานจุดเทียนชัยในโรงโนรา และถวายพานเชี่ยนบูชาครูหมอ
โนราก็น่าจะเพียงพอ เพราะทั้งสองพิธีกรรมนี้ก็เป็นส่วนที่เจ้าภาพ หรือผู้น าที่มีความส าคัญสูงสุดพึง
กระท าอยู่แล้ว  

   2) พิธีรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรม   
    นอกจากพิธีครอบเทริดเพ่ือความเป็นสิริมงคล อันมีที่มาจากการ
ปัจจัยภายนอกคือหน่วยงานภาครัฐเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบพิธีกรรม มีอีกขั้นตอนพิธีกรรม
หนึ่งที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราโดยเกิดจากปัจจัยภายในชุมชนท่าแคคือ  
พิธีรับมอบเป็นเจ้ำพิธีกรรม ดังที่ได้กล่าวแล้วว่าเมื่อต้นปี 2558 ก่อนงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 
โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ได้ถึงแก่กรรมอย่างกะทันหัน ผู้สืบทอดเจ้าพิธีกรรมคนต่อมาก็ตกอยู่ที่โนรา
เกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ผู้เป็นศิษย์สายตรงของโนราแปลก ชนะบาล สิ่งที่น่าสนใจก่อนการเป็น  
เจ้าพิธีกรรมของโนราเกรียงเดชคือ ในงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคปี 2557 เอกชัย ศรีวิชัย 
นักร้องนักแสดงชื่อดังของชาวภาคใต้ ผู้มีความเชื่อและมีเชื้อสายของครูหมอโนราเช่นกันได้มาร่วม
พิธีกรรมนี้ แล้วเกิดการประทับทรงพ่อขุนศรัทธา และเรียกตัวโนราเกรียงเดชเข้าไปพูดคุย และได้
ท านายว่าถึงเวลาที่จะต้องรับหน้าที่เป็นเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคนี้แล้ว ขณะนั้นไม่มีใคร
คาดคิดว่าจะถึงก าหนดเร็วเพียงนี้ ต่อมาก่อนจะมีงานพิธีกรรมในปี 2558 โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง 
เจ้าพิธีกรรมขณะนั้น เกิดล้มป่วยกะทันหันและเสียชีวิตในเวลาต่อมา โนราเกรียงเดช จึงได้รับมอบเป็น
เจ้าพิธีกรรมตรงตามค าท านาย  
    ด้วยเหตุที่เชื่อว่าราชครูหรือโนราใหญ่ทุกคนล้วนมีคาถาอาคม 
ต่าง ๆ อยู่กับตัว เมื่อโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ผู้เป็นเจ้าพิธีกรรมคนเดิมเสียชีวิต ทางคณะกรรมการ
จัดงานจึงคิดกันว่าน่าจะมีพิธีที่ท าเพ่ือแสดงให้เห็นว่าเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูท่าแคยังคงมีผู้สืบสาย

                                           
 19  อาณาจักรตามพรลิงค์ เป็นอาณาจักรโบราณที่มีมาตั้งแต่ก่อนสมัยพุทธศตวรรษที่ 7 มีศูนย์กลางอยู่ที่
บริเวณจังหวัดนครศรีธรรมราชในปัจจุบัน ในสมัยอยุธยาอาณาจักรตามพรลิงค์มีเมืองบริวาร 12 เมือง แต่ละเมืองใช้
ตรานักษัตรเป็นตราประจ าเมือง เช่น เมืองพัทลุง มีตรางูเล็กซึ่งเป็นตราของปีมะเส็งเป็นสัญลักษณ์ประจ าเมือง  
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ต่อไป และเชื่อว่าควรจะล้างอาถรรพ์หรืออาคมของเจ้าพิธีกรรมคนเดิมเสียก่อน อีกทั้งยังเป็นการ
ประกาศให้ทราบทั่วกันว่าผู้จะเป็นเจ้าพิธีกรรมคนต่อไปคือโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ในพิธีนี้ได้
เชิญโนราอาวุโสในจังหวัดพัทลุงมาร่วมเป็นประจักษ์พยาน เช่น โนราอ้อมจิตร เจริญศิลป์ โนราอาบ 
โนราน้อม คงเกลี้ยง และโนราแซม เสียงทอง เป็นต้น และที่ส าคัญได้ เชิญพระภิกษุ  คือ  
พระอาจารย์นริศ นรินโท พระภิกษุที่ชาวโนราในภาคใต้ส่วนใหญ่นับถือ และมีชื่อเสียงทางด้าน
คาถาอาคมมาร่วมในพิธี  

พิธีนี้มีขั้นตอน คือ โนราอ้อมจิตร เจริญศิลป์ โนราผู้มีอาวุโสสูงสุด
ที่นั้นเป็นผู้ร าถือเทริดแล้วน าไปถวายแด่พระอาจารย์นริศ เพ่ือท่านจะเป็นผู้สวมเทริดให้แก่  
โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ เป็นอันจบพิธีกรรมนี้ เหตุที่ต้องให้พระภิกษุเป็นผู้สวมเทริดให้
เนื่องจาก “โนราที่จะสามารถสวมเทริดเพ่ือมอบเป็นเจ้าพิธีกรรมคนต่อไปได้มีเพียงผู้เดียว คือ โนรา
สมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ที่ถึงแก่กรรมไป แม้จะมีโนราอาวุโสอยู่ในที่นั่นก็ตามแต่ก็ไม่สามารถสวมให้ได้ 
ด้วยโนราเหล่านั้นมิได้เป็นเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคมาก่อน” (เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 
24 มีนาคม 2560)  เพราะฉะนั้น ควำมเป็นพระ จึงถูกน ามาใช้เพ่ือให้เป็นสถานะที่สูงกว่าโนรา 
สามารถประกอบพิธีส าคัญนี้ได้โดยชอบธรรม  

 
ภาพที่ 45 พิธีสวมเทริดเพ่ือรับเป็นเจ้าพิธีกรรม ปี 2558 

ที่มา: www.facebook.com/มโนราห์โรงครูท่าแค 

จากการสัมภาษณ์โนราเกรียงเดชและผู้มีความรู้ในศาสตร์โนรา  
ผู้วิจัยพบว่า พิธีมอบการเป็นเจ้าพิธีกรรมลักษณะนี้ไม่น่าจะเคยมีมาก่อน เนื่องจากแต่เดิมหาก 
สายตระกูลโนราสายใดที่หัวหน้าคณะโนราสายนั้นถึงแก่กรรมไป ลูกหรือศิษย์ของโนราที่ถึงแก่กรรม
นั้นก็จะเป็นหัวหน้าคณะสืบต่อมา เนื่องจากเป็นคณะโนราที่อยู่เฉพาะสายตระกูลตัวเอง มีการฝึกฝน
และถ่ายทอดศาสตร์ทุกอย่างเกี่ยวกับโนราไว้อยู่แล้ว อีกทั้งก็เป็นที่รับรู้ของคนในสายตระกูลแล้วว่า
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ต่อไปผู้ที่จะได้รับการส่งต่อเป็นหัวหน้าคณะคือใคร ด้วยมีการเตรียมตัวและประกาศให้ทราบตั้งแต่ต้น  
ผู้วิจัยคิดว่ารูปแบบการประกอบพิธีกรรมสวมเทริดเพ่ือรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรมคนต่อไปนี้ น่าจะมี  
ฐานคิดมาจากการสวมเทริดให้ศิษย์ของครูโนรา ด้วยโนรานั้นนับถือครูว่าแรงมาก หากศิษย์ไม่เชื่อฟัง
ครูหรือลบหลู่ครูก็จะได้รับแรงโทษจากการไม่รู้คุณ โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง มีศักดิ์ทางสายเลือดเป็น
น้าของโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์  อีกสถานะหนึ่งก็เป็นครูผู้คอยชี้แนะในเรื่องโนราและ 
การประกอบพิธีกรรมโนรา เพราะฉะนั้นเมื่อศิษย์จะต้องเป็นผู้สืบทอดต่อจากครู ผู้ที่จะส่งมอบต่อให้
ศิษย์ได้ก็จะต้องเป็นครูของโนราผู้นั้น แต่เมื่อครูสิ้นชีวิตไปแล้ว จึงต้องให้ผู้มีสถานะที่สูงกว่าท าหน้าที่
แทน ซึ่งในที่นี้ก็คือพระสงฆ์นั่นเอง 

   3). พิธีกรรมแทงเข้  
 ตามความเชื่อกล่าวว่าพิธีกรรมแทงเข้ท าขึ้นเพ่ือร าลึกถึงเหตุการณ์ใน
ต านานโนราหลังจากที่พระยาสายฟ้าฟาดลอยแพนางนวลทองส าลีไปจากเมือง ด้วยความผิดโทษฐาน
ที่เกิดตั้งครรภ์ขึ้นมาโดยไม่รู้สาเหตุ ต่อมาเมื่อพระยาสายฟ้าฟาดอภัยโทษให้แล้ว จึงบัญชาให้ทหารไป
เชิญนางนวลทองส าลีกลับเมือง ในขณะล่องเรือกลับเมืองได้มีจระเข้มาขวางเรือ จึงต้องมีการปราบ
จระเข้นั้นเสียก่อน แล้วจึงเข้าเมืองได้ นอกจากท าพิธีแทงเข้เพ่ือระลึกถึงเหตุการณ์ข้างต้นแล้ว ในการ
จับบทเพ่ือร าแทงเข้นี้  โนราใช้บทที่มี เค้าโครงเรื่องจากเรื่องไกรทอง ชาวภาคใต้จะเรียกว่า  
บทนำยไกร ในการร าแทงเข้ นอกจะมีโนราผู้รับบทเป็นนายไกร หรือไกรทองแล้ว ยังมีเพ่ือนของ 
นายไกรอีก 6 คน ทุกคนจะมีอาวุธเป็นหอกไว้ส าหรับแทงเข้ทุกคน ส่วนตัวของจระเข้นั้น ตามธรรม
เนียมที่ได้สืบทอดกันมาท าขึ้นโดยใช้ต้นกล้วยพังลาหรือกล้วยตานี มาแกะสลักเป็นรูปจระเข้ หากแต่ที่
โนราโรงครูวัดท่าแค พบว่าจระเข้มีขนาดใหญ่กว่าโนราโรงครูที่อ่ืนมาก วัสดุภายนอกที่เห็นคือ  
เสื่อกระจูดน ามาขึ้นรูปให้เป็นจระเข้ พร้อมทั้งตกแต่งพ่นสีให้มีความเหมือนยิ่งขึ้น โดยที่ภายใน 
ตัวจระเข้นี้ใช้ต้นกล้วยพังลาหรือกล้วยตานีตามที่ได้สืบทอดมาจากครูในอดีตนั่นเอง  ส่วนผู้รับบทเป็น
จระเข้หรือชาละวันนั้นก็จะเป็นโนราอีกคนหนึ่งซึ่งรู้คาถาอาคม เพราะเมื่อร าท าบทแล้วจะต้องออกไป
ว่าคาถาบรรจุธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ า ลม ไฟ ให้แก่ตัวจระเข้ เพ่ือสมมติว่าจระเข้นี้มีชีวิตจริง ๆ  
    นอกจากนี้ โนราโรงครูวัดท่าแคยังมีความเชื่ออีกว่าจระเข้เป็น
สัญลักษณ์ของเสนียดจัญไร หรือสิ่งไม่เป็นมงคล ต้องก าจัดสิ่งนี้ให้ตายไป จึงมีการน าจระเข้ออกมา 
วางไว้บริเวณข้างโรงโนรา เพื่อให้ประชาชนที่มาร่วมงานได้น าสิ่งของมาสะเดาะเคราะห์ ได้แก่ เศษเล็บ 
เศษผม เศษเสื้อผ้าของตนเอง รวมทั้งเงินสะเดาะเคราะห์ตามศรัทธา โดยมีความเชื่อว่าสามารถฝาก
ทุกข์โศกโรคภัย รวมทั้งเคราะห์กรรมต่าง ๆ ให้ไปกับจระเข้ได้ ซึ่งจะมีการท าลายหรือปราบเคราะห์
กรรมนี้โดยโนราใหญ่ผู้มีอาคมอีกครั้งหนึ่ง จากนั้นจึงจะน าจระเข้ที่ปราบเสร็จแล้วไปท าลายและลอย
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ไปกับแม่น้ า นัยว่าเป็นการฝากเคราะห์กรรมเหล่านั้นให้ไปกับพระแม่คงคา คล้ายกับความเชื่อเรื่อง
การลอยกระทงสะเดาะเคราะห์นั่นเอง 
    จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่านอกจากโนราโรงครูวัดท่าแคคงยึดถือ
ธรรมเนียมที่ได้รับการสั่งสอนมาจากครูโนราแล้ว ยังมีการสร้างสรรค์ที่แตกต่างออกไปนั่นคือ  
การประดิษฐ์จระเข้ให้มีความสมจริง ทั้งรูปร่าง ขนาด และสี นอกจากนี้ยังมีความคิดสร้างสรรค์ที่ให้
ประชาชนที่มาร่วมงานโนราโรงครูแห่งนี้ได้เข้าร่วมในพิธีกรรมนั่นคือ ร่วมสะเดาะเคราะห์ด้วย  
เงินที่ประชาชนน ามาสะเดาะเคราะห์นี้ ทางคณะกรรมการจัดงานจะน าไปเข้ากองทุนพ่อขุนศรัทธา
เพ่ือใช้ในการก่อสร้างศาลาพ่อขุนศรัทธาหลังใหม่ และใช้ในกิจการอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับโนราโรงครู 
วัดท่าแคต่อไป ดังนั้นประชาชนที่มาร่วมงาน นอกจากจะได้เที่ยวชมงานเชิงวัฒนธรรม ได้ดูการแสดง
โนรา และพิธีกรรมต่าง ๆ แล้ว ยังได้ร่วมสะเดาะเคราะห์และท าบุญกับพ่อขุนศรัทธาอีกด้วย สิ่งเหล่านี้
ผู้วิจัยคิดว่าน่าจะมีลักษณะคล้ายการไปท าบุญในงานประจ าปีของวัดอื่น ๆ เช่นกัน 

  
ภาพที่ 46 จระเข้ส าหรับพิธีกรรมแทงเข้ ภาพที่ 47 ป้ายบอกเพ่ือการสะเดาะเคราะห์ 

  
ภาพที่ 48 หลังจากแทงเข้เสร็จก็จะเห็น

ต้นก้วยพังลาที่อยู่ภายในจระเข้ 
ภาพที่ 49 ประชาชนที่มาเที่ยวชมงาน 

ร่วมสะเดาะเคราะห์กับจระเข้ 
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    นอกจากพิธีกรรมและองค์ประกอบพิธีกรรมที่มีลักษณะ “คติชน
สร้างสรรค์” โดยเน้นความเป็นของแท้/ของดั้งเดิมข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยพบว่าเมื่องานโนราโรงครู 
ท่าแคได้รับจัดสรรงบประมาณจากภาครัฐ ภาครัฐก็ได้เข้ามามีส่วนช่วยบริหารจัดการทั่วไปเพ่ือ 
ความสะดวกเรียบร้อย ท าให้งานพิธีกรรมโนราโรงครูที่เดิมอยู่ภายในเฉพาะกลุ่มของโนราและผู้มี  
เชื้อสายโนราเท่านั้น ได้ขยายออกไปเป็นงานประจ าปีของชุมชนและจังหวัด มีการเปิดให้บุคคลทั่วไป
เข้ามาร่วมเที่ยวงานหรือพิธีกรรมได้ เช่น การแก้บน การเหยียบเสน20 เป็นต้น เนื่องจากเป็นที่ทราบ
กันดีอยู่แล้วว่า โนราโรงครูท่าแคนี้เป็นโรงพิธีกรรมที่มีความเข้มขลังอย่างมาก ทั้งในเชิงของการเป็น
พ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนรา และการยังคงยึดรูปแบบการประกอบพิธีกรรมดั้งเดิมไว้อย่าง
ครบถ้วน อีกท้ังเชื่อกันว่าโรงพิธีกรรมแห่งนี้สามารถแก้บนให้แก่ครูหมอโนราได้ทุกองค์ ไม่จ าเป็นต้อง
ว่าจ้างคณะโนรามาเพ่ือแก้บนเป็นการเฉพาะตน จึงท าให้ผู้ที่ต้องการแก้บน และเข้ารับการเหยียบเสน
มาที่โนราโรงครูวัดท่าแคจ านวนมาก ในระยะแรกคณะโนราและคนในชุมชนยังคงจัดการกันเอง แต่
เมื่อจ านวนคนที่มาร่วมงานมากข้ึน หน่วยงานรัฐจึงได้เข้ามาช่วยเหลือในการอ านวยความสะดวก เช่น 
จัดล าดับคิวก่อนหลัง มีการจัดพานเชี่ยนครูไว้เพ่ืออ านวยความสะดวกให้แก่ประชาชน หรือแม้กระทั่ง
มีชุดโนราและพรานเพ่ือให้ผู้มาแก้บนได้เช่าเพ่ือใส่ประกอบพิธีกรรม แต่บริการเหล่านี้ก็จะมีค่าบริการ 
ซึ่งจะเป็นรายได้ของกองทุนโรงครูขุนธาวัดท่าแค  

  
ภาพที่ 51 ป้ายแนะน าส าหรับผู้มาเข้าร่วม

พิธีกรรม 
ภาพที่ 51 ป้ายติดหน้าอกส าหรับผู้เข้าร่วม

พิธีกรรมพร้อมล าดับที่ได้ 

                                           
 20 การเหยียบเสน คือ พิธีกรรมการรักษาโรคผิวหนังอย่างหนึ่งที่เช่ือว่าเกิดจากการกระท าของ ผีเจ้ำเสน  
บ้างก็ว่าเกิดจากครูหมอโนราในสายตระกูลท าเครื่องหมายไว้เพื่อเตือนว่า ผู้มีเสนคือผู้ที่มีเช้ือสายโนรา ต้องสืบทอด
การร าโนราต่อไป วิธีรักษาเสนนี้ต้องมาให้โนราใหญ่ท าพิธีเหยียบเสนในโนราโรงครูเท่าน้ันจึงจะหายได้ 
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 จากข้อมูลคติชนสร้างสรรค์ในด้านพิธีกรรมข้างต้นเห็นได้ว่า  
มีการสร้างสรรค์พิธีกรรมย่อยใหม่จากรูปแบบของพิธีกรรมเดิม แต่มีการปรับเปลี่ยนเพ่ือ 
ความเหมาะสมกับจุดประสงค์ใหม่ของการน าพิธีกรรมเหล่านั้นมาใช้ อีกทั้งการจัดการในพิธีกรรม 
ซึ่งแต่เดิมคณะโนราและคนในชุมชนเท่ านั้นที่เป็นผู้จัดการ แต่เมื่องานพิธีกรรมได้ขยายไปสู่ 
กลุ่มคนภายนอกมากขึ้น หน่วยงานของรัฐจึงต้องเข้ามาช่วยจัดการเพ่ืออ านวยความสะดวกให้แก่  
ผู้มาร่วมพิธีกรรม อันจะยังให้เกิดความสะดวกสบายทั้งต่อร่างกายและจิตใจของผู้มาร่วมพิธีกรรม 
เนื่องจากมีลักษณะเบ็ดเสร็จ สามารถมาเข้าร่วมพิธีกรรมได้ทันที ไม่ต้องตระเตรียมอุปกรณ์ใด ๆ  
มาให้ยุ่งยาก 

3.1.1.2 “สินค้าทางวัฒนธรรม” จากองค์ประกอบในพิธีโนราโรงครู  

 ตามที่ได้กล่าวถึงข้างต้นแล้วว่างานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคเดิมจ ากัดอยู่เฉพาะ
กลุ่มโนราและผู้มีเชื้อสายโนราเท่านั้น เมื่อมีหน่วยงานภาครัฐเข้ามาสนับสนุนจึงท าให้งานที่เป็นเฉพาะ
พิธีกรรมอย่างเดียว กลับมีลักษณะของงานท่องเที่ยวประจ าปีเพ่ิมขึ้นมา ในงานนี้หน่วยงานภาครัฐได้
สนับสนุนให้ช่างในท้องถิ่นน าสินค้าวัฒนธรรมมาจ าหน่ายได้ ผู้วิจัยได้พบวัตถุมงคล เครื่องรางของขลัง
ที่มีให้เช่าบูชาหรือจ าหน่ายในงานนี้เช่นกัน ซึ่งก็นับได้ว่าเป็น “สินค้าทางวัฒนธรรม” ที่สร้างมาจาก
ความเชื่อครูหมอโนราเป็นพ้ืนฐานนั่นเอง 

  1) เทริด  
  เดิมเทริดเป็นอุปกรณ์เครื่องแต่งกายส าหรับโนราสวมเพ่ือใช้ประกอบ

พิธีกรรมหรือเพ่ือแสดง ชาวโนราเชื่อว่าเทริดเป็นของสูงสุดมีครูอยู่  มิสามารถน ามาใส่เล่นได้ อีกทั้ง
เทริดยังเป็นสัญลักษณ์แทนครูหมอโนราชั้นเทพ เช่น พ่อขุนศรัทธา แม่ศรีมาลา พ่อเทพสิงหร  
และพระยาสายฟ้าฟาด เป็นต้น ชาวโนราจึงมักจะวางเทริดไว้บนหิ้งครูหมอเพ่ือสักการบูชา ต่อมา
วัฒนธรรมการบูชาเทริดได้แพร่หลายออกมาสู่กลุ่มคนภายนอก เนื่ องจากมีความเชื่อว่าโนรานั้นมี
คาถาที่ท าให้คนรักคนหลง สวมเทริดออกแสดงเมื่อใด ผู้พบเห็นก็จะเกิดความรักความเมตตา อีกทั้งยัง
ทราบถึงความเข้มขลังของครูหมอโนรา จึงเกิดความนิยมหาเทริดเพ่ือไปให้ครูโนราผู้มีคาถาอาคมปลุก
เสกเทริดขึ้น เพ่ือน าไปบูชาสักการะ ในแรกเริ่มนั้นก็ยังคงใช้เทริดขนาดมาตรฐานที่ส าหรับสวมใส่เป็น
เครื่องบูชา ต่อมาก็มีการคิดประดิษฐ์เทริดขนาดเล็กเพ่ือความสะดวกในการตั้งบนหิ้งเพ่ือบูชา เทริด
เล็กนี้จึงแพร่หลายทั้งในกลุ่มของผู้มีเชื้อสายโนราและกลุ่มคนภายนอกที่ต้องการบูชาเทริดเพ่ือความ
สิริมงคล ในงานพิธีกรรมโนราโรงครูท่าแคก็มีการน าเทริดออกมาเช่าบูชาและจ าหน่าย ส่วนใหญ่จะ
เป็นฝีมือของคนในต าบลท่าแค “ช่างท าเทริดจะอยู่ในตระกูลที่นับถือครูหมอโนราและครูหมอช่าง 
ด้วยมีการสืบทอดการท าเทริดมาตั้งแต่บรรพบุรุษ และขณะท าเทริดอยู่นั้นก็มีความรู้สึกว่าสามารถท า
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ได้อย่างง่ายดายเหมือนมีครูหมอมา แอบ หรือ ประทับ อยู่ในร่างของตน” (บุญวัน เกลี้ยงเกื้อ, 
สัมภาษณ์, 16 กรกฎาคม 2559) 

 
ภาพที่ 52 ร้านจ าหน่ายเทริดโนราในงานโนราโรงครูวัดท่าแค 

 
  2) หน้าพรานหน้าแดง / หน้าพรานหน้าทอง  

  พรานโนราเป็นตัวแสดงที่มีความส าคัญอย่างมากในโนราทั้งแบบพิธีกรรม
และบันเทิง ความเชื่อเรื่องครูหมอโนราสายพรานนี้ ปรากฏชื่อในต านานก าเนิดโนราส านวนของ 
โนราวัด จันทร์เรือง ว่ามีพราน 2 คน แต่เดิมพรานนั้นเป็นขุนนางของพระยาสายฟ้าฟาด เจ้าเมือง
พัทลุง ชื่อว่า ขุนพิจิตบุษบำ และ พระยำไกรยวงศำ ได้ติดตามเทพสิงสอนผู้เป็นหลานเจ้าเมืองพัทลุง 
ที่ เผยแพร่การร าโนราไปยังที่ต่าง ๆ  ขุนนางทั้งสองมีหน้าที่ปกป้องคุ้มครองอันตราย เมื่อ 
เทพสิงสอนได้ร าโนราที่ใดพรานทั้งสองก็จะร่วมเล่นโนราด้วยทุกครั้ง มีหน้าที่เป็นตัวตลกในการแสดง
โดยจะสวมหน้ากากพรานเสมอ ต านานของขุนนางทั้งสองนี้ก็ได้กลายมาเป็นครูหมอโนราสายพรานที่
มีอาคมแก่กล้า โดยเฉพาะทางเมตตามหานิยม  

  ในปัจจุบันผู้เป็นพรานโนราจะสวมหน้าพรานเพ่ือประกอบพิธีกรรมหรือ 
เพ่ือการแสดง ผู้มีเชื้อสายครูหมอโนราฝ่ายพรานจะนับถือครูหมอโนราที่ชื่อว่า ขุนพรำนพระยำพรำน 
(ขุนพิจิตบุษบาและพระยาไกรยวงศา) พรำนเฒ่ำพรำนแก่ พรำนบุญ เป็นต้น ผู้ที่นับถือก็จะมี 
หน้าพรานสีแดงตั้งบนหิ้งเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนครูหมอโนรา ส่วนผู้นับถือครูหมอโนราฝ่ายพรานที่  
ชื่อว่า ตำจอมเฒ่ำหน้ำทอง ก็จะใช้หน้าพรานสีทองเป็นสัญลักษณ์ในการบูชา คติการบูชาหน้าพรานนี้
ก็เช่นเดียวกับการบูชาเทริดโนรา คือ เริ่มต้นขึ้นในกลุ่มของผู้มีเชื้อสายโนราก่อน แล้วจึงแพร่หลายไปสู่
กลุ่มคนนอก ด้วยมีความเชื่อเรื่องเมตตามหานิยมว่าพรานนั้นมีคาถาดี อิงจากท้ังต านานก าเนิดโนราที่
บอกที่มาของพรานว่าแต่เดิมเคยเป็นขุนนางชั้นผู้ใหญ่อยู่ ในเมืองพัทลุงมาก่อน อีกทั้งยังมีการอิงถึง
พรานในนิทานพ้ืนบ้านเรื่องพระสุธนมโนห์รา ที่พรานบุญสามารถจับนางกินรีได้อย่างง่ายดาย 
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นอกจากจะมีบ่วงบาศแล้วก็มีคาถาอาคมสามารถเข้าป่าล่าสัตว์ได้อย่างปลอดภัย การบูชาหน้าพราน
โนรา นอกจากจะเป็นการบูชาเพ่ือระลึกถึงคุณของครูหมอโนราฝ่ายพรานแล้ว ยังหวังผลทางด้าน
เมตตามหานิยมและโชคลาภอีกด้วย แต่เดิมก็ใช้หน้าพรานขนาดเท่าของจริงในการบูชา แต่ปัจจุบัน
เช่นเดียวกับเทริด คือมีการย่อขนาดหน้าพรานโนราให้เล็กลงเพ่ือน าไปสักการบูชาได้สะดวก หรือจัด
วางได้ง่ายขึ้น อีกทั้งยังท าให้มีลักษณะของเครื่องรางของขลังมากกว่าเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง
หรือประกอบพิธีกรรม  

  
ภาพที่ 53 หน้าพรานโนราทั้งขนาดที่ใช้จริงและ

ขนาดจิ๋วส าหรับเป็นเครื่องรางของขลัง 
ภาพที่ 54 หน้าพรานโนราที่จ าหน่าย 

ในงานโนราโรงครู 

  3) ไหมฺรฺ หรือก าไล  
   เป็นอุปกรณ์ที่โนราใส่สวมแขนทั้งสองข้าง นอกจากจะเพ่ือความสวยงาม
แล้ว การใส่ไหมฺรฺหลายวงท าให้เกิดเสียงกระทบกันเมื่อร าสะบัดมือ ท าให้เกิดเสียงเร้าใจและ 
น่าหลงใหลในความทะมัดทะแมงที่แฝงอยู่ภายใต้ความนุ่มนวลของการร าโนรา นอกจากใช้เป็นเครื่อง
แต่งตัวของโนราแล้ว ผู้มีเชื้อสายโนราจะใช้ไหมฺรฺเป็นเครื่องรางของขลังทางด้านเมตตามหานิยม
เช่นเดียวกัน โดยจะขอเช่าบูชาจากแขนของโนรา ด้วยเชื่อว่าไหมฺรฺที่ผ่านพิธีกรรมโนราโรงครูแล้วจะยิ่ง
มีความเข้มขลังมาก จากการลงภาคสนามผู้วิจัยพบว่า นอกจากผู้ศรัทธาจะขอเช่าไหมฺรฺจากตัวโนรา
เองแล้ว ในงานพิธีกรรมโรงครูท่าแคก็มีการจ าหน่ายหรือให้เช่าไหมฺรฺ ทั้งจากผู้ผลิตเอง ซึ่งถ้าหากจะ
น าไปเป็นเครื่องรางของขลังก็จะต้องให้โนราใหญ่ลงคาถาอาคมก ากับก่อน อีกส่วนหนึ่งที่เปิดให้เช่า
ไหมฺรฺก็คือ ร่างทรงของครูหมอโนราบางองค์ที่มีไหมฺรฺโนราผ่านพิธีกรรมแล้วมาให้เช่าบูชา เพราะฉะนั้น
ไหมฺรฺหรือก าไลโนราที่เคยเป็นเครื่องแต่งกายอย่างหนึ่งของโนราก็กลายเป็นเครื่องรางของขลังที่เชื่อว่า
มีเมตตามหานิยม เรียกเงินทองได้ ดังอิงมาจากเสียงไหมฺรฺที่กระทบกันแล้วจะท าให้ผู้ชมเกิดความ
หลงใหลในเสน่ห์ของความแข็งแรงและสง่างามของโนรา  
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ภาพที่ 55 ไหมฺรฺหรือก าไลให้เช่าของส านักพ่อปู่พรานแก่ 

  4) ผ้ายันต์  
   การใช้ผ้ายันต์ ในพิธีกรรมโนราโรงครูที่ เห็นได้ชัดเจนคือใช้ขึ งเป็น 
ยันต์เพดานผ้ากลางโรงพิธีกรรมเพ่ือป้องกันสิ่งไม่ดีที่อาจจะเกิดขึ้นได้ ทั้งจากผู้ไม่หวังดีและสิ่งลี้ลับ 
และใช้ผ้ายันต์เพ่ือเป็น ผ้าปิดหม่อม21 หรือผ้าคลุมศีรษะก่อนจะสวมเทริด ด้วยมีความเชื่อเช่นเดียวกับ
ยันต์กลางโรงโนราคือกันคุณไสยหรือสิ่งไม่ดีที่อาจจะเกิดขึ้นได้ จากการลงพ้ืนที่ของผู้วิจัยพบว่ายังคงมี
การใช้ผ้ายันต์ขึงเป็นเพดานผ้าไว้กลางโรงโนราเช่นเดิม แต่ขยายความเชื่อเรื่องผ้ายันต์ของโนรา
ออกมาสู่นอกโรงพิธีกรรม กล่าวคือ มีร่างทรงของครูหมอโนราบางองค์ได้ท าผ้ายันต์ขึ้นเพื่อให้ผู้ศรัทธา
ได้น าไปบูชาเพ่ือความเป็นสิริมงคล และเมตตามหานิยม ผ้ายันต์ของครูหมอโนราสององค์ที่มีในงาน
พิธีกรรมนี้ คือ ผ้ายันต์พ่อขุนศรัทธา และผ้ายันต์ของส านักพ่อปู่พรานแก่ เป็นการจัดท าเฉพาะบุคคล 
ไม่ได้เกี่ยวข้องกับคณะกรรมการจัดงานโนราโรงครูท่าแคแต่อย่างใด  

 
ภาพที่ 56 ผ้ายันต์เพดานกลางโรงโนราโรงครูวัดท่าแค 

                                           
 21 ผ้าปิดหม่อม หมายถึงผา้ปิดกระหม่อม ชาวภาคใต้จะเรียกส่วนแนวกลางศีรษะว่า กลางหม่อม 
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ภาพที่ 57  ยันต์ของร่างทรงพ่อขุนศรัทธา ภาพที่ 58  ยันต์เมตตามหาเสน่ห์ 

ของร่างทรงตาพรานแก่ 

  5) เสื้อยันต์  
   ผู้วิจัยพบว่าผู้เข้าร่วมพิธีกรรมในงานโนราโรงครูวัดท่าแคใส่เสื้อยันต์  
ปลุกเสกโดยร่างทรงของพ่อปู่พรานแก่ หรือ ตาพรานแก่ ซึ่งเป็นยันต์แบบเดียวกับที่ส านัก 
พ่อปู่พรานแก่จัดท าขึ้นเพ่ือให้ลูกศิษย์ หรือผู้ศรัทธาได้ “ทอน” หรือเช่าบูชาเพ่ือเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ
และเชื่อกันว่าสามารถกันหรือแก้สิ่งร้ายได้ นอกจากนี้ยังมีคุณวิเศษเด่นทางด้านเมตตามหานิยม  
เห็นได้จากชื่อของเสื้อยันต์เช่นเดียวกับผ้ายันต์ของส านักคือ ผ้ายันต์เมตตามหานิยม 

 
ภาพที่ 59 เสื้อยันต์ที่จัดสร้างโดยส านักพ่อปู่พรานแก่ 

   นอกจากมีเสื้อยันต์ที่ส านักพ่อปู่พรานแก่ให้เช่าบูชาแล้ว ผู้วิจัยยังพบอีกว่า  
ร่างทรงที่ส าคัญที่เข้าร่วมโนราโรงครูวัดท่าแคก็มีการแต่งกายหรือประดับด้วยผ้าที่มีการเขียนยันต์  
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ไว้ด้วย ซึ่งเป็นของใช้ส่วนตัวของแต่ละร่างทรงใช้ในการเข้าร่วมพิธีกรรมหรือเพ่ือประทับทรง ผู้วิจัยได้
สอบถามร่างทรงที่ใช้ผ้ายันต์เป็นเครื่องแต่งกายเพ่ือป้องกันจังไหร22 มิให้เข้าตัว 

 
ภาพที่ 61 ร่างทรงแม่ศรีมาลาใช้ผ้าสไบที่ลงอักขระยันต์ไว้ 

  จากที่กล่าวมาเห็นได้ว่าข้อมูลเรื่องสินค้าทางวัฒนธรรม ประเภทเครื่องรางของขลังที่
สร้างสรรค์ขึ้นจากความเชื่อเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของครูหมอโนรานั้น น ามาจากอุปกรณ์ประกอบ
พิธีกรรมและการแสดงโนรา เนื่องจากเชื่อกันว่าอุปกรณ์เหล่านั้นมี “แรงครู” ก ากับไว้อยู่ เปรียบดังมี
ครูหมอโนราคอยคุ้มครองปกปักรักษาผู้บูชาทั้งท่ีมีเชื้อสายโนราหรือบุคคลทั่วไป  
  6) ของที่ระลึก 
  ในงานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคจัดจ าหน่ายของที่ระลึกที่เกี่ยวข้องกับ
โนราอย่างเด่นชัด ส่วนใหญ่ท าจากลูกปัดที่ใช้ร้อยเป็นเครื่องแต่งกายของโนรา ผู้ผลิตก็จะเป็น 
กลุ่มเดียวกับที่ท าเครื่องแต่งกายของโนรา มีการน าเอาลายที่ใช้ในการร้อยชุดโนรานั้นมาร้อยเป็นของ
ที่ระลึกอย่างสวยงาม ได้แก่ สร้อยคอ สร้อยข้อมือ และพวงกุญแจ  
 

  
ภาพที่ 61 ของที่ระลึกจากลูกปัดโนรา ได้แก่ 

สร้อยคอ สร้อยข้อมือ 
ภาพที่ 62 ของที่ระลึกจากลูกปัดโนรา ได้แก่  

พวงกุญแจทั้งลายดอกประจ ายามและลายอ่ืน ๆ 

                                           
 22 จังไหร ในภาษาถิ่นใต้ หมายถึง จัญไร หรือสิ่งอัปมงคล อาจเกิดจากการท าคุณไสย หรือภตูผีปีศาจ 
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จะเห็นได้ว่าสินค้าวัฒนธรรมที่มีการจ าหน่ายในงานพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคมี
หลากหลาย ทั้งเครื่องรางของขลัง อุปกรณ์ประกอบการแสดง รวมทั้งของที่ระลึก ซึ่งเป็นสิ่งที่ อยู่ใน
พิธีกรรม หรือส าหรับการแสดงโนราเท่านั้น เหล่านี้ผู้วิจัยคิดว่าน่าเป็นสิ่งหนึ่งที่ท าให้ผู้มาร่วมงาน 
พิธีโนราโรงครูวัดท่าแค สามารถน ากลับไปเป็นสิ่งแทนการมาร่วมพิธีโนราโรงครูวัดท่าแค ลักษณะ
คล้ายกับการเก็บสะสมของที่ได้จากการท่องเที่ยวประจ าจังหวัดแต่ละจังหวัด นั่นคือ หากจะกล่าวถึง
การท่องเที่ยวประจ าจังหวัดพัทลุงก็ต้องเป็นงานพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคแห่งนี้ โดยมีของเหล่านี้เป็น  
สิ่งแทน ลักษณะเช่นนี้สอดคล้องกับที่ศิราพร ณ ถลาง (2559) ได้กล่าวถึงเรื่องของที่ระลึกไว้ว่า  

เนื่องจากการท่องเที่ยวในปัจจุบันด าเนินไปในบริบทของโลกาภิวัตน์และ
โลกวัตถุนิยม “ของที่ระลึก” จึงเป็นสิ่งส าคัญที่ เป็นตัวแทนของแต่ละวัฒนธรรมที่
นักท่องเที่ยวจะต้องซื้อกลับไปเพ่ือเป็นที่ระลึกของการท่องเที่ยวไป “ต่างแดน” สินค้าหรือ
วัตถุที่น ามาขายเป็นสินค้าที่ระลึกให้นักท่องเที่ยวมักมีที่มาจากวัฒนธรรมประเพณีของแต่
ละชาติพันธุ์ ซึ่งเมื่อเป็นเช่นนั้น ก็เท่ากับว่าวัตถุทางวัฒนธรรมซึ่งมีหน้าที่หรือบทบาทใน
พิธีกรรมในวิถีชีวิตจริงได้กลายมาเป็นสินค้า 

ศิราพร ณ ถลาง (2559: 28-29) 
 
3.1.2 “คติชนสร้างสรรค์” ในโนราบันเทิง 

 โนราบันเทิง คือโนราการแสดงที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือความบันเทิงเป็นหลัก มีพิธีกรรมเฉพาะใน
ตอนต้นก่อนการแสดง คือมีการกาศครู ถ้าเป็นการว่าจ้างโนราบันเทิงเพ่ือมาแก้บนก็จะมีช่วงเวลา 
ท าพิธีแก้บนอีกประมาณ 30 นาที หลังจากนั้นก็จะเป็นการแสดงเพ่ือความบันเทิงไปจนจบ  
อย่างไรก็ตามแม้จะมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ความบันเทิงเป็นหลัก แต่ก็ยังคงสืบทอดความเชื่อเรื่อง 
ครูหมอโนราเช่นเดียวกับโนราพิธีกรรม  

 จากการเก็บข้อมูลและลงภาคสนามพบว่าการแสดงโนราบันเทิงมีการปรับตัวอยู่เสมอเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของผู้ชม อีกทั้งการแสดงโนราที่เป็นมหรสพมุ่งหวังให้เกิดความสนุกสนาน
ผ่อนคลาย จึงมิได้ถูกจ ากัดอย่างเข้มข้นเหมือนอย่างโนราพิธีกรรม ดังที่รัฐกานต์ ณ พัทลุง (2554: 92) 
กล่าวถึงการปรับเปลี่ยนโนราบันเทิงในยุคก่อนว่า ในช่วงประมาณ พ.ศ. 2505 เป็นต้นมา โนรา 
เกิดการปรับเปลี่ยนแบบการเล่นอย่างเห็นได้ชัด เพราะในช่วงระยะเว ลาดังกล่าวเป็นช่วงที่ 
เพลงแนวชีวิตและเพลงตลาดซึ่งต่อมาคือเพลงลูกทุ่งได้กระจายเสียงทางวิทยุไปยังทั่วประเทศ  
ในภาคใต้โนราบางคณะจึงมีการปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีที่ใช้ในการเล่นโนรา เช่น ใช้กลองชุด กีตาร์ 
เบสในการบรรเลง รวมไปถึงการน านวนิยายมาเล่นผสมกับการเล่นโนรา  โนราบันเทิงในปัจจุบันก็พบ
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รูปแบบดั้งเดิมเป็นส่วนใหญ่ แต่ก็มิได้หมายความว่าจะไม่พบการสร้างสรรค์โนราบันเทิงจากบริบทเดิม
ไปสู่บริบทเศรษฐกิจสร้างสรรค์  

 ผู้วิจัยจะแบ่งเป็นประเภทของการสร้างสรรค์ ดังนี้  

 3.1.2.1 การตั้ง “คณะเทพศรัทธา” เพื่อแสดงโนราเชิงสร้างสรรค์  

  แม้มีการแสดงโนราบันเทิงที่ต าบลท่าแคหลายคณะที่ยังคงรับการแสดงแบบบันเทิงที่
สืบทอดมาตามประเพณี แต่ก็มีคณะโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ที่มีลักษณะของการสร้างสรรค์
การแสดงโนราบันเทิงอย่างชัดเจน ด้วยเป็นคณะโนราของคนรุ่นใหม่ หัวหน้าคณะคือโนราเกรียงเดช 
ข าณรงค์ จบการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิศวกรรมโยธา (ภาคภาษาอังกฤษ) มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี  ดังที่ได้กล่าวแล้ว และเป็นคณะโนรำรำงวัลพระรำชทำน ได้รับ
พระราชทานรางวัลจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการแข่งขันโนราชิงถ้วย
พระราชทานประจ าปี 2556 ทั้งประวัติการศึกษาและเกียรติประวัติจากการร าโนราท าให้หน่วยงานทั้ง
ภาครัฐและเอกชนต่างสนใจโนราคณะนี้เป็นอย่างมาก ท าให้โนราเกรียงเดช ข าณรงค์ คิดสร้างสรรค์
ต่อยอดจากความเป็นโนราของเดิมให้น่าสนใจมากขึ้น โดยที่ยังคงความเชื่อเรื่องครูหมอโนราและไม่
เล่นนอกขนบครูจนเกินขอบเขต ผู้วิจัยแบ่งการสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบใหม่ได้ ดังนี้ 

  1) คณะเทพศรัทธาสู่การแข่งขันรายการคนไทยขั้นเทพ  
   รายการคนไทยขั้นเทพเป็นส่วนหนึ่งของโครงการกิจกรรมพัฒนาดนตรีและ
การแสดงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม เพ่ือเฟ้นหาศิลปะการแสดงขั้นเทพที่สามารถน าเสนอความเป็นไทยทั้งประเทศ 
เพ่ือชิงรางวัลเงินสด 1 ล้านบาท พร้อมรับถ้วยพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล 
อดุลยเดช และได้รับต าแหน่ง “คนไทยขั้นเทพ” ด้วย โนราเกรียงเดช ข าณรงค์ ได้รับคัดเลือกจาก
วัฒนธรรมจังหวัดพัทลุงให้เป็นตัวแทนในการแข่งขันครั้งนี้ กติกาก าหนดให้แข่งขันเป็นทีม โนราเกรียง
เดชจึงได้ตั้งชื่อทีมว่า ทีมเทพศรัทธำ อันมีที่มาจาก “ความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ชื่อว่า เทพสิงหร  
ผู้เป็นครูหมอโนราด้านนักปราชญ์ คือผู้มีสติปัญญาเป็นเลิศ และครูหมอโนราอีกองค์หนึ่งคือ  
ศรัทธำเทพ  ผู้เป็นครูหมอโนราด้านการฟ้อนร า” (เกรียงเดช ข าณรงค์, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2560) 
โนราเกรียงเดชได้น าชื่อของครูหมอทั้ง 2 องค์มาประกอบกัน จนได้ชื่อทีมว่า “เทพศรัทธา”   
มีแนวทางการด าเนินรอยตามอย่างครูหมอโนราทั้ง 2 องค์ เพ่ือรักษาและประกาศให้คนทั้งประเทศ 
รู้ถึงความยิ่งใหญ่ของโนรา  
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   สมาชิกของคณะเทพศรัทธาในปัจจุบัน โนราเกรียงเดชได้รวมกลุ่มเพ่ือน
ศิลปินในวงการโนรามาร่วมกันคิดสร้างสรรค์ ฝึกซ้อมและร่วมแข่งขัน ซึ่งเครือข่ายโนราเหล่านั้นก็
ยังคงรวมกันเป็นคณะเทพศรัทธา รับงานแสดงทั้งโรงพิธีกรรมและโรงโนราบันเทิงจนถึงปัจจุบัน 
เครือข่ายของศิลปินโนราที่อยู่ในคณะเทพศรัทธานี้มาจากโนราสายตระกูลใหญ่ที่ส าคัญของจังหวัด
พัทลุงเป็นหลัก 3 สาย ได้แก่ 

   - สายโนราขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม เทวา) เป็นครูโนราคนส าคัญของ
ภาคใต้ ลูกศิษย์ของโนราไข่โก อ าเภอชะอวด จังหวัดนครศรีธรรมราช มีความโดดเด่นเรื่องท่าร าแบบ
นิ่ง ๆ ซึ่งเรียกว่าท่าตาย แต่มีความสง่า ขึงขัง และทะมัดทะแมง มีสมาธิในการออกท่าร า มีความรู้
ความช านาญในการร าโนราอย่างดียิ่ง จึงได้รับสมญานามว่า พุ่ม เทวา ซึ่งหมายถึงผู้ที่มีท่าร าสวยงาม
ดั่งเทวดา และนิยมยกย่องว่าเป็นบรมครูของโนราภาคใต้ ภายหลังเข้ารับราชการในต าแหน่ง ก านัน 
จึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์ว่า ขุนอุปถัมภ์นรากร ต่อมาได้รับเลือกให้เป็นศิลปินโนรา และได้รับ
การเชิดชูเกียรติเป็นคนแรกของภาคใต้ เมื่อปี 2526 (จุติกา โกศลเหมมณี, 2553: 4)  ศิษย์ของโนรา
ขุนอุปถัมภ์นรากร ปรากฏชื่อเสียงทั้งด้านเป็นศิลปินโนราและนักวิชาการที่ส าคัญของภาคใต้ เช่น  
โนราผู้ช่วยศาสตราจารย์สาโรจน์ นาคะวิโรจน์ โนราผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ เป็นต้น 
ครูโนราเหล่านี้ได้ถ่ายทอดสอนสั่งลูกศิษย์มาจนถึงปัจจุบัน  

 
ภาพที่ 63 ขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม เทวา)) 

ที่มา: http://norapumtawa.blogspot.com /p/blog-page.html 

   - สายโนราแปลก ชนะบาล (แปลกด า ท่าแค) เป็นครูโนราที่ส าคัญของ
ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง เป็นเจ้าพิธีกรรมคนแรกของประเพณีโนราโรงครูวัดท่าแค สืบทอดและ 
ได้ฝึกการร าโนราจากสายโนรารุ่ง ภาณุรัตน์ อ าเภอกงหรา จังหวัดพัทลุง และโนราเลื่อน ทะเลน้อย 
(อุดม หนูทอง, 2536: 235)  สายตระกูลโนราแปลกนี้มีความโดดเด่นเรื่องท่าร าแบบเบ็ดเตล็ดลีลา 
อ่อนนอกแข็งใน โนราแปลกได้ฝึกลูกศิษย์เป็นโนราที่มีชื่อเสีย งต่อมาอีกหลายคน เช่น โนรา 
สมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง (สมพงษ์ ชนะบาล) ผู้มีศักดิ์เป็นทั้งลูกศิษย์และหลานของโนราแปลก ท่าแค ซึ่ง
ต่อมาโนราสมพงศ์น้อย ก็ได้รับช่วงเป็นเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคจนถึงปี 2557 เป็นปีสุดท้าย 
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ลูกศิษย์อีกคนหนึ่งของโนราแปลกคือ โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ นับว่าเป็นศิษย์คนสุดท้าย และ
ได้รับช่วงเป็นเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคตั้งแต่ปี 2558 จนถึงปัจจุบัน  

 
ภาพที่ 64 โนราแปลก ชนะบาล (แปลกด า) ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 

ที่มา: http://www.siamsouth.com/smf/index.php?topic=24322.0 

 -  สายโนรายก ชูบัว  โนรายก ชูบัว ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  
สาขาศิลปะการแสดง ประเภทโนรา เมื่อปี 2530  โนรายกเป็นศิษย์ของโนราอ้น (ถั่วเขียว) ซึ่งเป็น 
ตาของท่านเอง สายตระกูลของโนรายก ชูบัว นั้นมีความโดดเด่นด้านการร าแบบอ่อนช้อย นุ่มนวล  
ได้ถ่ายทอดการร าจนมีลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียงในปัจจุบันหลายคน เช่น โนราสุพัฒน์ นาคเสน โนราละมัย 
ศิลป์รักษา เป็นต้น นอกจากนี้ในขณะที่ท่านยังมีชีวิตอยู่ได้เป็นครูศิลปินพ้ืนบ้านถ่ายทอดการร าโนรา
ให้แก่นักศึกษาในมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ โนรายกจึงมีลูกศิษย์หลากหลาย
อาชีพ ท าให้สายตระกูลของโนรายก ชูบัวในปัจจุบันยังคงสืบทอดการร าอยู่ไม่ขาดสาย  

 
ภาพที่ 65 โนรายก ชูบัว ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู 

ที่มา: http://norayok.blogspot.com/ 
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   โนราผู้เป็นสมาชิกของคณะเทพศรัทธาในปัจจุบันมี 7 คน ได้แก่ 
   1) โนราไข่น้อย ดาวจรัสศิลป์ ได้รับรางวัลชนะเลิศถ้วยพระราชทานจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2553 
   2) โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ได้รับรางวัลชนะเลิศถ้วยพระราชทาน
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2556 
   3) โนราภูมินทร์ ดาวรุ่ง ได้รับรางวัลชนะเลิศถ้วยพระราชทานจาก 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2557 
   4) โนราโจ๊ก ดาวรุ่ง ศิษย์แม่นกน้อย ได้รับรางวัลชนะเลิศถ้วยพระราชทาน
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2558 
   5) โนราดักดูด นครศรีฯ 

6) โนราชะมดน้อย บ้านปากคลอง 
   7) โนราเฉลิมชัย มลวิเชียร 

   คณะโนราเทพศรัทธาและทีมงานได้ร่วมกันน าเสนอวัฒนธรรมโนรา 
ในรอบชิงชนะเลิศโดยใช้รูปแบบของการเล่าเรื่องประเทศไทยผ่านศิลปะการแสดงทั้ง 4 ภาค โดยใช้
โนราเป็นตัวละครในการเล่าเรื่อง อีกทั้งมีการน าเสนอการแสดงลิเกป่า ซึ่งเป็นการแสดงชนิดหนึ่งของ
ภาคใต้ที่หาชมได้ยากยิ่ง รายการคนไทยขั้นเทพจึงเป็นพ้ืนที่หนึ่งที่ท าให้คณะเทพศรัทธาได้น า 
“คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรามาเสนอสู่พ้ืนที่ภายนอกผ่านสื่อสมัยใหม่ และยัง
ได้สร้างสรรค์รูปแบบการแสดงที่ใช้ศิลปวัฒนธรรมภาคใต้เพ่ือเล่าเรื่องความเป็นไทย การสร้างสรรค์
การแสดงของเทพศรัทธาจึงมีลักษณะของโนราบันเทิงที่นอกจากจะสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือใช้ในการแข่งขัน
แล้ว ก็ยังคงให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมอยู่ด้วยเช่นกัน 

 
ภาพที่ 66 คณะเทพศรัทธาในการแข่งขันรายการคนไทยขั้นเทพรอบรองชนะเลิศ 

ที่มา: www.youtube.com 



 
 

 

108 

  2) คณะเทพศรัทธากับการสร้างสรรค์ละครร้องเรื่องไกรทอง 
   หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานครได้เชิญให้คณะเทพศรัทธา มาร่วม
แสดงในเทศกาลละครกรุงเทพเมื่อปี 2558  ในการแสดงครั้งนี้ คณะเทพศรัทธาได้มีความคิดที่จะน า 
กำรร ำแทงเข ้(จระเข้) ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรมโนราโรงครู มาน าเสนอในรูปแบบของละครร้อง การ
ร าแทงเข้มีที่มา 2 แหล่ง คือ แหล่งที่หนึ่งมาจากต านานก าเนิดโนราที่กล่าวถึงการท าพิธีกรรมนี้ว่าเพ่ือ
ฆ่าจระเข้ตัวใหญ่ที่ขัดขวางการเดินทางกลับเมืองพัทลุงของนางนวลทองส าลี หลังจากท่ีได้รับอภัยโทษ
จากพระยาสายฟ้าฟาดเจ้าเมืองพัทลุง อีกแหล่งหนึ่งมาจากบทละครนอกเรื่องไกรทอง ซึ่งคณะโนรามี
การเล่นเรื่องนี้กันอยู่แล้วในพิธีกรรมโนราโรงครู ผู้วิจัยคิดว่าเหตุที่คณะเทพศรัทธาน าเรื่องไกรทองมา
น าเสนอเป็นละครร้องนั้น เนื่องจากเรื่องไกรทองมีโครงเรื่องเป็นที่รับรู้ จึงเหมาะแก่การน ามาเล่าใหม่
ในขั้นตอนหนึ่งของพิธีกรรมโนรา ซึ่งจะสามารถแสดงความแปลกใหม่ให้ผู้ชมที่ไม่เคยรู้จักการแทงเข้
มาก่อนได้ชม ดังที่เกรียงเดช ข าณรงค์ (2558) กล่าวถึงที่มาของการเลือกเรื่องไกรทองมาปรับแสดงใน
รูปแบบละครร้องว่าเรื่องนี้เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมการร าโนราโรงครู ซึ่งเป็นจุดเล็ก ๆ แล้วน ามา
ขยายให้เป็นละครเวทีซึ่งถือว่าเป็นการน ารากเหง้าของโนราเข้ามาสู่รูปแบบของละครร้อง 
   การแสดงนั้นใช้โนราเป็นผู้แสดง ด าเนินเรื่องตามการจับบทแทงเข้ที่ใช้ใน
โนราโรงครู ในส่วนนี้น าเสนอวัฒนธรรมของคนใต้ที่ไม่ปรากฏในบทละครนอกเรื่องไกรทองได้อย่าง
ชัดเจน เช่น วัฒนธรรมการลับหอกส าหรับแทงจระเข้ด้วยน้ ามันสัตว์ป่า 7 ชนิด และ กำรทักนำงณ ีคือ
การกล่าวขออนุญาตใช้พื้นที่จากแม่พระธรณีเพ่ือเป็นโรงพิธีปลุกเสกหอกส าหรับแทงจระเข้  

 
ภาพที่ 67 คณะเทพศรัทธาในการแสดงละครร้องเรื่องไกรทอง 

ที่มา: www.youtube.com 

   ดังนั้น บท ท านองกลอน และท่าร าที่น ามาใช้เพ่ือประกอบการแสดงละคร
ร้องนี้ ใช้ของพิธีกรรมโนราโรงครูทั้งหมด เนื่องจากบทที่แต่งขึ้นมาใช้ค าสละสลวย ใช้ท่าร า  
ต่าง ๆ มาผสมผสานให้เข้ากัน ตั้งแต่การจัดโรงท าพิธี ชุบตัวของนายไกร ท าขวัญนายไกร การลับหอก 
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เป็นต้น (วิชา สุกศรีสอาด, 2560) แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าแม้มีการขยายรูปแบบจากการแสดงที่
เป็นเพียงส่วนหนึ่งของโนราพิธีกรรมไปสู่การแสดงเต็มรูปแบบ แต่ก็ยังคงยึดความเชื่อเรื่อง 
ครูหมอโนราไว้อย่างเหนียวแน่น เนื่องจากจะไม่มีการเปลี่ยนแปลงขั้นตอนใด ๆ ทั้งสิ้น ยกเว้นช่วงที่
เป็นบทเจรจา ก็จะน าเอาข่าวหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในชีวิตประจ าวันมาเจรจาแทรกกันบ้างเพ่ือสร้าง
ความสนุกสนานเพลิดเพลิน  
   บทลับหอกของนายไกรและเพ่ือน ที่คณะเทพศรัทธาได้น ามาแสดงในละคร
ร้องเรื่องไกรทอง คงไว้อย่างครบถ้วนตามอย่างที่ใช้ในพิธีกรรมแทงเข้ซึ่งเป็นพิธีกรรมย่อยในโนรา 
โรงครู มีเนื้อความว่า  

    ลับเอยเกลอเหอลับหอก มือซ้ายจับจอกจับจอกสุรา 
   ไหนล่ะต่างน้ าเกลอเหอคงคา เข้ามาลับพระเพชรเพชรฉนูกรรณ์23 
   แล้วจะขอให้น้องเหอประสิทธิ์ มันยังหล่าวมีฤทธิ์มีฤทธิ์แข็งขัน 
   เข้ามาลับพระเพชรเพชรฉนูกรรณ์ ขอเชิญท่านมาท่านมาสังหาร 
   แลตะเดชะนั้นพระไตรอาคม บุญของพระพรหมพรหมผู้อาจารย์ 
   ขอให้มืดมัวไปท่ัวสถาน  มืดทั้งใต้น้ าใต้น้ าพระคงคา 
   แล้วนายไกรลับเสร็จส าเร็จพลัน แล้วค่อยเสกมนตร์คนกันเข้าแช่ยา 
    (บันทึก, เกรียงเดช ข าณรงค,์ 21 พฤษภาคม 2559) 

  
ภาพที่ 68 การลับหอกในการแสดงละครร้อง

เรื่องไกรทอง 
ภาพที่ 69 การลับหอกในพิธีโนราโรงครูวัดท่าแค 

                                           
 23 เพชรฉนูกรรณ์ หมายถึง พระเพชฉลูกรรม หรือพระวิศวกรรม เทพแห่งการช่าง เช่ือกันว่านอกจากจะ
เป็นผู้สร้างสิ่งสวยงามอันได้แก่ วิมานของเทพยดา และเครื่องดนตรี แล้ว ท่านยังเป็นผู้ สร้างอาวุธมีฤทธิ์ต่าง ๆ อีก
ด้วย ชาวบ้านภาคใต้บางพ้ืนท่ีอาจเรียกว่า เพชรหนูกรรณ์ หรือเพชรฉลูกรรณ์  
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เมื่อน าพิธีลับหอกซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมแทงเข้นั้นมาปรับเป็นการแสดง
เชิงสร้างสรรค์ในละครร้องเรื่องไกรทองแล้ว มีการเพิ่มแสงสีและรูปแบบการลับหอกให้มีความสวยงาม
และเป็นระเบียบ เพ่ือให้มีลักษณะของการแสดงมากยิ่งขึ้น ตอบสนองความต้องการเห็นความสวยงาม
อลังการตามรูปแบบละครร้องหรือลักษณะของละครเวที แตกต่างไปจากในการประกอบพิธีกรรมจริงที่
จะเน้นเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ในการประกอบพิธีกรรมมากกว่าความสวยงามอลังการ 

 
  3) คณะเทพศรัทธากับภาพยนตร์เรื่องเทริด 
   ภาพยนตร์เรื่องเทริด24 มุ่งน าเสนอรากเหง้าของวัฒนธรรมโนรา อ านวยการ
สร้างและก ากับโดย เอกชัย ศรีวิชัย ตอนต้นของภาพยนตร์เรื่องนี้ได้มีการเล่าเรื่องก าเนิดโนราตาม
ต านานที่แพร่หลาย คือ ฉบับของขุนอุปถัมภ์นรากร และโนราแปลก ชนะบาล ครูโนราคนส าคัญของ
จังหวัดพัทลุง เพ่ือมุ่งให้ผู้ชมได้เข้าใจที่มาของโนรามากยิ่งขึ้นนอกเหนือไปจากเรื่องพระสุธนมโนห์รา 
แล้วจึงน าเสนอเรื่องราวของครูศรัทธา โนราใหญ่เจ้าของคณะเทพศรัทธาแห่งเมืองพัทลุงที่ต้องการให้
สิงห์ ลูกชายคนเดียวเป็นผู้สืบทอดโนราโรงครูต่อไป แต่สิงห์ยังเป็นวัยรุ่นและชอบเล่นดนตรีสากลจึงไม่
คิดที่จะสืบสานโนราโรงครูของตระกูล สิงห์ทะเลาะกับพ่อจนพลาดพลั้งท ายอดเทริดอันเป็นสิ่งเคารพ
บูชาอย่างสูงของพ่อหัก จึงถูกไล่ออกจากบ้าน เมื่อสิงห์พบกับสายทิพย์ หญิงสาวหน้าตาสวยงาม 
ได้เข้าไปช่วยสายทิพย์จากการถูกเด็กแว้นท าร้าย ต่อมาได้ทราบว่าสายทิพย์เป็นนางร าและเป็นคนรัก
ของปราบ ลูกชายผู้มี อิทธิพล แต่ทั้ งคู่ก็ยังคงยืนยันที่จะรักกันจนได้ เสียกัน ต่อมาสิงห์รู้ ว่า 
พ่อป่วยหนักมากจึงกลับมาหาพ่อและเต็มใจที่จะรับค าสั่งเสียสุดท้ายเรื่องที่จะสืบทอดโนราโรงครู
ต่อไป โดยที่ลืมไปว่าตนได้กระท าผิดในเรื่องการไม่รักษาความบริสุทธิ์ไว้จนกว่าจะผ่านพิธีก รรม 
ครอบเทริดผูกผ้าตัดจุกก่อน ซึ่งเป็นเรื่องร้ายแรงมาก ตอนจบสิงห์จึงต้องเสียชีวิตขณะก าลัง  
เข้าพิธีกรรมครอบเทริด เนื่องจากปราบผู้ที่หลงรักสายทิพย์ได้ตามมาฆ่า  
   จะเห็นได้ว่าการด าเนินเรื่องของภาพยนตร์เรื่องเทริดนั้น ปรากฏความเชื่อ
เรื่องการเป็นแหล่งก าเนิดของโนราว่าอยู่ที่เมืองพัทลุง อีกทั้งการท าพิธีบวงสรวงภาพยนตร์เรื่องนี้  
ก็มาท ากันที่บริเวณหน้าเขื่อนขุนธาในวัดท่าแค จึงช่วยยืนยันว่าพ้ืนที่ท่าแคได้รับการเชื่อถือว่าคือ
แหล่งก าเนิดโนรา หรือเป็นที่พ านักของครูหมอโนราทั้งปวง  ส่วนสถานที่ถ่ายท าในเรื่องที่เกี่ยวกับ
พิธีกรรมก็ใช้ในบริเวณวัดท่าแคเสียส่วนใหญ่ โดยเฉพาะฉากท่ีสิงห์ต้องเข้าพิธีครอบเทริดนั้น ก็ใช้ศาลา

                                           
 24  ภาพยนตร์เรื่อง เทริด ได้รับ 1 รางวัล จากการเข้าชิงทั้งสิ้น 6 รางวัล ในงานรางวัลภาพยนตร์ไทย  
ครั้งที่ 25 ประจ าปี 2559 จัดโดยชมรมวิจารณ์บันเทิง ได้แก่ เอกชัย ศรีวิชัย ได้รับรางวัลนักแสดงน าชายยอดเยี่ยม 
นอกจากนี้ยังติดอันดับ 1 ใน 5 ภาพยนตร์ไทยที่จะส่งเข้าประกวดรางวัลออสก้า ประจ าปี 2017  และเข้าชิงรางวัล
เพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยมรางวัลสุพรรณหงส์ ประจ าปี 2559 อีกด้วย   
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โรงครูถาวรที่สร้างขึ้นเมื่อปี 2554 เป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรม นอกจากนี้จะเห็นได้ว่าผู้สร้าง
ภาพยนตร์ต้องการที่จะน าเสนอความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่างเข้มข้น กล่าวคือ เนื้อหามุ่งเน้น 
เรื่องการสืบทอดสายตระกูลโนรา ความเชื่อเรื่องเทริดซึ่งเป็นสิ่งเคารพสูงสุดของโนรา อีกทั้งยังสร้าง
ความสะเทือนใจและย้ าชัดในอาถรรพ์หรือแรงครูของครูหมอโนราเรื่องการท าผิดค าสั่งสอนของครูคือ 
มิได้ประพฤติพรหมจรรย์ก่อนที่จะเข้าพิธีครอบเทริด  

 
ภาพที่ 71 ทีมเทพศรัทธาร่วมแสดงในภาพยนตร์เรื่องเทริด ฉากนี้ถ่ายท าในวัดท่าแค ณ โรงครูถาวร 

ที่มา: www.google.com 

  จากการสัมภาษณ์โนราเกรียงเดช ผู้วิจัยได้ทราบว่านอกจากคณะ 
เทพศรัทธาจะร่วมแสดงในภาพยนตร์เรื่องนี้ด้วยแล้ว เทพศรัทธายังเป็นทีมที่ช่วยเสนอแนะข้อมูลการ
น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เรื่องนี้ ซึ่งนับว่าเป็นการ
ยืนยันความสามารถของคณะเทพศรัทธาได้อีกแหล่งหนึ่ง และยังแสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์ก็เป็นการ
แสดงรูปแบบหนึ่งที่ถูกน ามาถ่ายทอดเรื่องโนราและความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา โดยใช้พ้ืนที่ของท่าแค 
ในการด าเนินเรื่อง 

 
 3.1.2.2 การสร้างสรรค์ในโนราลูกทุ่งบันเทิง 

  คติชนสร้างสรรค์ในโนราลูกทุ่งบันเทิงเห็นได้ชัดเจนจากการประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย
ประกอบการแสดงชุดลูกปัดโนราที่ใช้สวมใส่ในการแสดงโนราบันเทิงนั้น โดยทั่วไปก็จะเป็นชนิด
เดียวกันกับที่ใส่ในโรงร าพิธีกรรม กล่าวคือ มีลักษณะเป็นชุดลูกปัดสี แล้วน ามาร้อยเรียงกันตามลายที่
ต้องการ เช่น ลายลูกแก้ว แต่ในปัจจุบันผู้วิจัยพบว่าในโนราบันเทิงพ้ืนที่ของต าบลท่าแค มี การ
สร้างสรรค์ชุดลูกปัดรูปแบบใหม่ข้ึน ซึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงของเอกชัย ศรีวิชัย ที่มีการ
คิดประดิษฐ์ชุดลูกปัดโนราด้วยเลื่อมอย่างลิเก อาจจะต้องการความแปลกใหม่ และให้ชุดลูกปัดดูมี
ความแวววาวเล่นแสงไฟ เกิดความอลังการในการท าโชว์ ผู้วิจัยพบว่าคณะโนราที่ต าบลท่าแคมีการ

http://www.google.com/
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แต่งชุดด้วยชุดลูกปัดโนราแบบใหม่นี้คือ คณะโนราสมพรจิตร รักษาศิลป์ เนื่องจากเป็นคณะที่รับงาน
แสดงทั้งโนราโบราณบันเทิง และโนราลูกทุ่งบันเทิง คือมีการร้องเพลงลูกทุ่งสมัยนิยมในตอนท้ายการ
แสดง โนราคณะนี้จึงมีไฟเวทีที่ค่อนข้างจะครบครัน เมื่อใส่ชุดลูกปัดแบบเลื่อมแล้วก็จะมีการเล่นไฟ 
เกิดความแวววาวสวยงาม ผู้ชมที่ชอบความอลังการก็จะตื่นตาตื่นใจ  

 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเรื่องชุดลูกปัดเลื่อมของโนราคณะสมพรจิตร รักษาศิลป์ 
จึงได้ทราบถึงข้อจ ากัดของการแต่งชุดนี้ว่า “การแต่งชุดเลื่อมนี้ใช้ได้เฉพาะในการแสดงโนราเพ่ือความ
บันเทิงเท่านั้น ไม่ได้ใช้แต่งในงานโนราพิธีกรรมเนื่องจากยังคงยึดถือตามค าสั่งสอนของครูบาอาจารย์ที่
บอกไว้ว่าการแต่งกายโนราต้องมีครบและถูกต้องแบบเครื่องต้น หรือเรียกว่า ชุดโนราใหญ่ และถ้าแต่ง
ชุดเลื่อมในงานพิธีกรรม ส่วนใหญ่ก็จะถูกต าหนิหรือเกิดข้อสงสัยว่าท าไมถึงไม่แต่งชุดโนราแบบเดิม” 
(ลักขณา รักษาศิลป์, สัมภาษณ์, 16 กรกฎาคม 2559) เห็นได้ว่าแม้มีการใช้ชุดลูกปัดแบบเลื่อมซึ่งเป็น
ของใหม่ ก็ยังคงถูกจ ากัดให้ใช้แต่เฉพาะในโนราบันเทิงเท่านั้น ไม่น ามาใส่ในโนราพิธีกรรมเนื่องจากไม่
เป็นไปตามเครื่องต้นโนราที่ได้รับสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ 

 

 
ภาพที่ 71 ชุดลูกปัดเลื่อมที่ใช้ในโนราบันเทิงเท่านั้น 

ที่มา: www.facebook.com 

จากการเก็บข้อมูล “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค  
ทั้งโนราพิธีกรรมคือโนราโรงครูวัดท่าแค และโนราบันเทิง ผู้วิจัยพบข้อมูล “คติชนสร้างสรรค์” ตามที่
ได้น าเสนอไปแล้วข้างต้น แสดงให้เห็นการปรับตัวของโนราและชุมชนเพ่ือให้เข้ากับบริบทสังคม
ปัจจุบัน โดยที่ยังคงความเชื่อเรื่องครูหมอโนราไว้อย่างเหนียวแน่น อย่างไรก็ตาม ครูหมอโนรามีหลาย
องค์และคติชนสร้างสรรค์แต่ละประเภท ก็อาจเกี่ยวกับครูหมอมากกว่า 1 องค์ ซึ่งครูหมอโนราส าคัญ
ที่เป็นหลักในการน ามาใช้ในเชิงคติชนสร้างสรรค์ที่พบมากคือ ขุนศรีศรัทธา พ่อเทพสิงหร แม่ศรีมาลา 
นางนวลทองส าลี และแม่แขนอ่อน  
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3.2 วิธีคิดเชงิ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง  

 จากข้อมูลเกี่ยวกับ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค  
จังหวัดพัทลุง ที่ผู้วิจัยได้น าเสนอไปแล้วข้างต้นน ามาวิเคราะห์วิธีคิดได้ดังนี้ 

 3.2.1 วิธีคิดเชิง “คติชนสร้างสรรค์” ในการน าเสนอโนราพิธีกรรมในบริบทสังคมปัจจุบัน 

  จากการน า เ สนอข้ อมู ล ข้ า งต้ น จะ เห็ น ไ ด้ ว่ า โ น ร า พิ ธี ก ร รมมี วิ ธี คิ ด เ ชิ ง  
“คติชนสร้างสรรค์” อย่างชัดเจน เพ่ือตอบสนองบริบทสังคมร่วมสมัยที่มีทั้งบริบทการท่องเที่ยว 
เชิงวัฒนธรรมและเศรษฐกิจสร้างสรรค์ มีวิธีคิดต่าง ๆ ได้แก่ 

  3.2.1.1 การย้ าความเป็นของแท้ (Authenticity)  

   พ้ืนที่ท่าแคแห่งนี้มีความเชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดของโนราและโนรา
แพร่หลายไปจากพ้ืนที่นี้ ความเชื่อดังกล่าวนอกจากอยู่ในบทร้องประกอบพิธีกรรมบางส านวน และใน
ค าบอกเล่าของชาวบ้านผ่านชื่อสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับครูโนราคนส าคัญแล้ว ภาครัฐยังเป็นปัจจัยหนึ่งที่
เป็นแหล่งสนับสนุนหรือส่งเสริมความเชื่อเรื่องนี้อย่างชัดเจน กล่าวคือ มีการจัดโครงการสืบสานศิลป์
ถิ่นโนราขึ้นที่วัดท่าแคและมุ่งประชาสัมพันธ์ว่า ท่าแคคือถิ่นของครูโนราที่แท้จริง หากพินิจจาก
องค์ประกอบพิธีกรรมก็จะเห็นชัดเจนขึ้น กล่าวคือ มีการปรับเปลี่ยนโรงครูจากที่เคยมีการสร้างโรงครู
แบบถาวร ก็เปลี่ยนเป็นเรือนไม้เครื่องผูกเช่นเดิมตามรูปแบบที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เพ่ือยังคง
ความเป็นโนราพิธีกรรมดั้งเดิมเอาไว้ให้มากที่สุด นอกจากนี้ตัวพิธีกรรมในโนราโรงครูเองก็ยังคงยึด
ตามแบบบรรพบุรุษที่ได้สั่งสอนมาอย่างเคร่งครัด ท าให้ท่าแคยังคงมีความขลัง ด้วยรูปแบบโรง
พิธีกรรมเดิมเช่นนี้ล้วนเป็นสิ่งที่เน้นย้ าให้ท่าแคยังคงอยู่ในความเชื่อของชาวโนราและประชาชนทั่วไป
ว่าที่แห่งนี้คือแหล่งก าเนิดโนราที่เป็นของแท้ ซึ่งจะเชื่อมโยงถึง “ความศักดิ์สิทธิ์” (sacred) ของพ้ืนที่
และพิธีกรรม ที่สามารถน ามาเป็นจุดขายได้นั่นเอง 
   ประเด็นการย้ าความเป็นของแท้ (Authenticity) นอกจากเกิดขึ้นในบริบท
ร่วมสมัยแล้ว ผู้วิจัยเห็นว่าหลักฐานทั้งประเภทวัตถุ ค าบอกเล่า รวมทั้งเหตุการณ์ท่ีพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เฉลิมพลทิฆัมพร ทรงสนใจศิลปะการแสดง โปรดให้โนราไปร าถวายให้ทอดพระเนตรอยู่เสมอ 
โดยเฉพาะโนรากัลยา นาฏราช ที่ได้รับประทานเครื่องโนราใหม่ทั้งชุด พระองค์เป็นผู้ที่ท าให้ต าบลท่า
แคปรากฏชื่อเสียงและย้ าให้ต านานที่กล่าวถึงท่าแคว่าเป็นจุดก าเนิดของโนรานั้นไม่จ าเพาะอยู่ในความ
เชื่อของชาวท่าแคและพ้ืนที่ใกล้เคียงเท่านั้น ยังท าให้ท่าแคเป็นที่รู้จักในฐานะ “บ้านเดิมของขุน
ศรัทธา” บรมครูโนราผู้เป็นครูต้นโนราที่ได้เผยแพร่ “วัฒนธรรมโนรา” ขึ้นในบริเวณนี้เป็นที่แรก อีก
ทั้งยังทรงสร้างหลักฐานที่เป็นรูปธรรมให้เห็นอย่างชัดเจน นั่นคือ รูปปั้นของพ่อขุนศรัทธา และเขื่อน
ขุนธาขึ้น สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นประจักษ์พยานที่เกิดขึ้นแล้วยังให้เกิดการเชื่อว่าที่ต าบลท่าแคแห่งนี้ คือ
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สถานที่ก าเนิดโนราอย่างแท้จริงนัยหนึ่งจึงเป็น “พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์” ส าหรับชาวโนรา และนับเป็นการ
สร้างอัตลักษณ์ของพ้ืนที่ต าบลท่าแค ให้เด่นชัดว่าพ้ืนที่แห่งนี้เป็นพ้ืนที่ของโนราอย่างแท้จริง เทศบาล
ต าบลท่าแคในอดีตจึงได้น าเอาเทริดซึ่งชาวโนราเชื่อว่าเป็นเคารพบูชาสูงสุดของโนรา อันมีนัยยะถึง
การบูชาครูหมอโนรามาเป็นสัญลักษณ์แทนต าบลท่าแค ดังปรากฏมาจนถึงปัจจุบัน จึงท าให้ต าบลท่า
แคได้รับการสนับสนุนในการจัดกิจกรรมโนราโรงครูแห่งเดียวของจังหวัดพัทลุงในฐานะของการเป็น 
“ถิ่นโนรา” ซึ่งปรากฏในชื่อของกิจกรรมจนพัฒนามาเป็นงานระดับจังหวัด ซึ่งมีทั้งลักษณะของงาน
พิธีกรรมและงานการท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมไปพร้อมกันนั่นเอง  

  3.2.1.2 การสร้างพิธีกรรมใหม่บนฐานความเชื่อของพิธีกรรมเดิม  

   เห็นได้จากการสร้างสรรค์พิธีครอบเทริดเพ่ือความเป็นสิริมงคล และ 
พิธีรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรมทั้ง 2 พิธีนี้มิได้เป็นพิธีกรรมดั้งเดิม แต่เกิดจากการสร้างสรรค์ใหม่อัน
เนื่องมาจากปัจจัยทางสังคมและปัจจัยภายในของท่าแคดังได้อธิบายไปแล้วในส่วนต้น ผู้วิจัยพบว่าการ
สร้างสรรค์พิธีกรรมทั้งสองนี้ขึ้นมา มิได้สร้างขึ้นมาลอย ๆ ต้องมีการอิงพิธีกรรมที่มีอยู่แต่เดิม เพ่ือ
วัตถุประสงค์ใหม่ นั่นคือ พิธีครอบเทริดเพ่ือความเป็นสิริมงคลนี้ก็อิงมาจากพิธีครอบเทริดผูกผ้าตัดจุก
ของโนราใหญ่ โดยน าเฉพาะรูปแบบพิธีกรรมมาใช้ เพ่ือให้เกิดสิริมงคลและมีความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันกับชาวบ้าน ในฐานะที่เป็นชาวโนราด้วยกัน ส่วนพิธีรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรมคนใหม่นี้ ผู้ วิจัย
คิดว่าน่าจะมีวิธีคิดคล้าย ๆ กับการรับมอบให้ท าหน้าที่ต่อจากครูโดยครูจะเป็นผู้สวมเทริดให้เพ่ือเอา
ฤกษ์เอาชัยเป็นครั้งแรก ซึ่งสอดคล้องกับการท าหน้าที่เป็นเจ้าพิธีกรรมครั้งแรกของโนราเกรียงเดช 
เช่นกัน 

  3.2.1.3 การขยายความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนราสู่คนทั่วไป  

   เห็นได้ว่าปัจจุบันในการท าพิธีโนราโรงครูท่าแคนั้นมิได้จ ากัดเฉพาะแต่ใน
กลุ่มสายตระกูลโนรา ยังขยายงานพิธีกรรมให้คนทั่วไปที่มิได้มีเชื้อสายโนรา หรือมิได้เป็นคนในพ้ืนที่
ท่าแคสามารถเข้าร่วมงานได้  และอีกประเด็นหนึ่ งที่ เห็นได้ชัดเจนคือการสร้างเครื่องราง 
ของขลังจากอุปกรณ์ที่ เกี่ยวเนื่องกับโนรา เป็นการเปิดโอกาสให้คนกลุ่มนอกที่มิใช่กลุ่มผู้มี  
เชื้อสายโนราสามารถรับรู้ได้ถึงความเชื่อหรือความเข้มขลังของครูหมอโนราผ่านเครื่องรางของขลัง
และเรื่องเล่าที่ก ากับเครื่องรางเหล่านั้นอยู่ อีกทั้งสามารถน าเครื่องรางของขลังเหล่านั้นที่แต่เดิมจ ากัด
อยู่เฉพาะในการแสดงโนรา หรืออยู่บนหิ้งครูหมอโนรา ให้ขยายไปสู่การเคารพบูชาของคนทั่วไปที่มิใช่
ลูกหลานของครูหมอโนราได้ด้วย ซึ่งท าให้ความเชื่อเรื่องครูหมอโนราแพร่หลายมากขึ้น ส่งผลต่อการ
ด ารงอยู่ของความเชื่อนี้ในสังคมไทย 
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  3.2.1.4 การขยายพิธีโนราโรงครูให้มีมิติของการเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม 
(cultural commodification)  

   ประเด็นนี้ที่เห็นได้ชัดเจนจากการที่มีประชาชนจ านวนมากมาร่วมพิธีกรรม
โนราโรงครู ทั้งการแก้บนและเหยียบเสน ท าให้ระยะเวลาประกอบพิธีกรรมส่วนนี้ได้ขยายออกไป เห็น
ได้จากการเปิดให้ประชาชนส่วนนี้สามารถร่วมพิธีกรรมแก้บนและเหยียบเสนได้ 2 วัน คือวันที่ 2 และ
วันสุดท้ายของพิธีกรรม ซึ่งจ านวนผู้เข้าร่วมพิธีกรรมนี้ในปี 2559 รวมกันมากกว่า 400 คน มากกว่าปี 
2558 เกือบ 100 คน จึงมีผลให้ปกติแล้วโนราโรงครูจะท าพิธีกรรมทีละขั้นตอน ไม่ท าซ้อนกัน แต่ที่ท่า
แคจ าเป็นต้องท าพิธีกรรมดังกล่าวคู่กันไป เนื่องจากหากรอให้เสร็จสิ้นพิธีกรรมแก้บนและเหยียบเสน
แล้ว เวลาจะไม่พอ ท าให้ประกอบพิธีกรรมได้ไม่ครบถ้วน ซึ่งจะส่งผลร้ายต่อผู้ประกอบพิธีกรรมเอง 
เนื่องจากไม่ท าตามที่ครูหมอโนราได้สั่งสอนกันมา ส่วนนี้จึงเป็นลักษณะของวิ ธีคิดในการขยาย
พิธีกรรมในขั้นตอนของการแก้บนและเหยียบเสนซึ่งเป็นพิธีกรรมย่อยให้กลายเป็นพิธีกรรมส าคัญและ
เพียงพอต่อผู้ประสงค์จะเข้าร่วมพิธีกรรม ท าให้มองได้ว่าอีกมิติหนึ่งการขยายพิธีกรรมในช่วงแก้บน
และเหยียบเสนนี้ได้ถูกท าให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม (cultural commodification) ด้วยการ
ขยายช่วงพิธีกรรมนี้ให้มีความโดดเด่นกว่าโรงพิธีกรรมอ่ืน ๆ ทั้งในแง่ของการบริการเบ็ดเสร็จเตรียม
แค่ค่าก านลครูเท่านั้นและไม่ต้องกังวลใจว่าจะไม่ได้เข้าร่วมในพิธีกรรมนี้ เพราะโนราจะจัดสรรเวลาให้
ได้ครบทุกคน มีโนราใหญ่ไม่ต่ ากว่า 5 คน ที่สามารถประกอบพิธีกรรมนี้ได้ ต่างจากโนราโรงครูอ่ืน ๆ 
ที่จะมีโนราใหญ่แค่ 1-2 คน เท่านั้น แสดงให้เห็นว่าส่วนนี้ได้รับการน าเสนอให้ประชาชนเห็นความ
สะดวกสบายและมั่นใจได้ว่าสามารถแก้บนได้ตามที่ต้องการ ซึ่งเป็นจุดเด่นอย่างหนึ่งที่ผู้วิจัยเห็นว่า
เป็นเหตุให้ประชาชนเลือกท่ีจะมาร่วมงานพิธีกรรมที่ท่าแคมากยิ่งขึ้น  
   นอกจากนี้ ยังมีการน าอุปกรณ์ที่ใช้ในพิธีกรรมไปเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม
อีกด้วย สิ่งที่ชัดเจนที่สุดคือ การสร้างสรรค์ของที่ระลึกหรือเครื่องประดับจากลูกปัดโนรา เช่น 
สร้อยคอ สร้อยข้อมือ หรือพวงกุญแจ นอกจากนี้ยังมีการท าเทริดจิ๋วและหน้าพรานจิ๋ว เพ่ือสามารถหา
ซื้อไปเป็นของที่ระลึกได้ นับว่าเป็นการสร้างสรรค์อุปกรณ์เหล่านี้ที่จ ากัดอยู่แต่เฉพาะความเป็นโนรา 
ให้ออกมาสู่ภายนอกได้บ้าง เป็นการตอบสนองทางเศรษฐกิจหรือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น
อย่างชัดเจนในปัจจุบัน  

  จากการน าเสนอการวิเคราะห์วิธีคิดเชิง “คติชนสร้างสรรค์” ที่ได้มาจากข้อมูลที่
ผู้วิจัยพบจากการลงภาคสนามโนราพิธีกรรมโรงครูวัดท่าแคนี้ จะเห็นได้ว่า วิธีคิดของการสร้างสรรค์
เหล่านั้นต่างก็มีขึ้นเพ่ือตอบสนองปัจจัยทั้งทางสังคมและภายในชุมชนของท่าแคเอง เรื่องข้อก ากับของ
ความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่เหนียวแน่น จึงปรากฏวิธีคิดที่ล้วนสะท้อนให้เห็นว่า ทุกกิจกรรมของโนรา
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โรงครูวัดท่าแคจะไม่สามารถตัดขาดจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราไปได้ ด้วยความเชื่อนี้ได้ฝังรากลึก
ลงไปในเชื้อสายโนราและคนในชุมชนท่าแคนั่นเอง 
 
 3.2.2 วิธีคิดเชิง “คติชนสร้างสรรค์” ในการน าเสนอโนราบันเทิงในบริบทสังคมปัจจุบัน 

  ในการน าเสนอโนราบันเทิงในปัจจุบันสามารถวิเคราะห์วิธีคิดในการสร้างสรรค์  
คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราได้ ดังนี้ 

  3.2.2.1 การสร้างเครือข่ายราชครูโนราให้เป็นคณะเทพศรัทธา  

   วิธีคิดเช่นนี้เป็นความตั้งใจของโนราเกรียงเดช ที่ต้องการรวมเอาราชครู
โนราจากสายตระกูลต่าง ๆ มาเพ่ือเข้าแข่งขันรายการคนไทยขั้นเทพ ซึ่งได้กล่าวถึงรายละเอียดไปแล้ว  
เมื่อจบการแข่งขัน คณะเทพศรัทธาก็ไม่ได้แตกสลายไป ยังคงมีสายใยยึดโยงที่เหนียวแน่น มักจะ
รวมกลุ่มกันเพ่ือรับงานแสดงโนรา หรือเผยแพร่วัฒนธรรมโนราให้เป็นที่ประจักษ์แก่คนทั่วไป น่าสนใจ
ว่า กลุ่มราชครูโนราที่อยู่ในคณะเทพศรัทธาเหล่านี้ ล้วนเป็นโนรารุ่นใหม่ มีคณะโนราเป็นของตนเอง 
และต่างก็สืบทอดการร าโนรามาตามแต่ละสายตระกูล อีกทั้งโนราเหล่านี้ก็มีประวัติการศึกษาที่ ดี  
บ้างก็เรียนจบปริญญาตรีทางด้านวิศวกรรมศาสตร์ ครุศาสตร์ รวมทั้งมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
แต่ก็สามารถมาอยู่รวมกันได้ภายใต้ชื่อคณะเทพศรัทธา ซึ่งมาจากชื่อของครูหมอโนราชั้นสูงที่  
มีความเป็นเลิศทั้งทางด้านการฟ้อนร าและความรอบรู้ การสร้างเครือข่ายของคณะเทพศรัทธาจึงเป็น
การรวมเอายอดของโนรารุ่นใหม่แต่ละสายตระกูลในปัจจุบัน มาเพ่ือร่วมกันสร้างพลังในการเผยแพร่
วัฒนธรรมโนราให้แพร่หลายและเป็นที่รู้จักให้มากขึ้นกว่าการเป็นมหรสพ อาจกล่าวได้ว่า  
คณะเทพศรัทธา คือการก้าวผ่านขนบการสืบทอดการแสดงโนราแบบเดิมที่ยึดสายตระกูลเป็นหลั ก 
เพ่ือหวังผลที่ยิ่งใหญ่มากกว่าการสืบทอดที่ต้องการให้ด ารงอยู่เฉพาะสายตระกูลตนเอง โดยใช้ความรู้
ความสามารถของคนรุ่นใหม่ที่มีความคิดสร้างสรรค์หากแต่ยังคงยึดถือความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา 
เป็นหลัก ดังที่เอกชัย ศรีวิชัย (2557) ได้กล่าวถึงความภาคภูมิใจต่อการรวมกลุ่มกันของคณะเทพ
ศรัทธาว่า “เป็นความภาคภูมิใจสูงสุดที่ เราได้ร่วมกันพาเอาเทริดมโนห์ราผ่านข้ามจังหวัด
ประจวบคีรีขันธ์มายืนอยู่ในกรุงเทพมหานครแห่งนี้อย่างภาคภูมิ”  

  3.2.2.2 การน าเสนอโนราผ่านสื่อสมัยใหม่และน าเสนอในรูปแบบการแสดงอ่ืน ๆ  

   วิธีคิดนี้คือการพยายามจะเผยแพร่โนราและความเชื่อเรื่องครูหมอโนราให้
ข้ามผ่านรูปแบบการแสดงเดิม ให้อยู่ในรูปแบบการแสดงอ่ืน ๆ ที่มิใช่การร าโนราแต่พียงอย่างเดียว
เท่านั้น ได้แก่ ผ่านการแข่งขันรายการคนไทยขั้นเทพ ผ่านรูปแบบละครร้อง และผ่านภาพยนตร์  
เรื่องเทริด รูปแบบการแสดงเหล่านี้ได้ถูกถ่ายทอดผ่านสื่อหรือสถานที่ใหม่ ทั้งโทรทัศน์ โรงละคร 
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ใจกลางกรุงเทพมหานคร และโรงภาพยนตร์ จึงนับว่าวิธีคิดในการน าเอาโนราบันเทิงให้เข้าไปอยู่ใน  
สื่อใหม่เหล่านี้ ท าให้คนนอกได้รู้จักโนรามากยิ่งขึ้น แม้คนนอกอาจจะไม่เข้าใจวัฒนธรรมโนราทั้งหมด
เสียทีเดียว แต่ผู้วิจัยเชื่อแน่ว่าคนนอกน่าจะได้เห็นอีกมุมหนึ่งของโนรา ที่มิใช่เป็นเพียงการแสดง
มหรสพอย่างเดียวเท่านั้น หรืออาจได้เห็นว่าโนราบันเทิงมิใช่การแสดงที่ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงหรือ
ปรับตามกระแสของสังคมได้ แต่การปรับเปลี่ยนเหล่านั้นต้องอยู่ในข้อก าหนดหรือขอบเขตของขนบ
ดั้งเดิมท่ีสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษผู้สร้างโนรา  

  3.2.2.3 การอิงการแสดงโนราแบบเดิมเพื่อสร้างสรรค์สิ่งใหม่  

   วิธีคิดนี้เห็นได้ชัดจากการปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายของโนราบันเทิง แม้จะ
มีการน าเอารูปแบบการตกแต่งเครื่องกายของการแสดงประเภทอ่ืน เช่น ลิเก หางเครื่องมาใช้ แต่ก็
ยังคงมีรากของชุดลูกปัดโนราแบบเดิม มิได้เปลี่ยนแปลงไปจนไม่เห็นเค้าเดิม เนื่องจากแม้จะมีการ
ปรับแปลงชุดโนราไปในรูปแบบใดก็ตาม โนราบันเทิงก็ยังเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมโนราอยู่เช่นเดิม 
อีกทั้งข้อจ ากัดในเรื่องของขนบการแสดงระหว่างโนราพิธีกรรมและโนราบันเทิงก็เป็นสิ่ งที่ช่วยกรอง 
มิให้รูปแบบเครื่องแต่งกายสมัยใหม่เข้าไปอยู่ในเขตของโนราพิธีกรรมได้ ด้วยความเชื่อเรื่องครูหมอ
โนรายังก ากับอยู่อย่างเหนียวแน่น 

 โดยสรุป ในบทนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอคติชนสร้างสรรค์ที่พบในพิธีกรรมโนราโรงครู และโนรา
บันเทิงพร้อมทั้งได้วิเคราะห์วิธีคิดในการสร้างคติชนเหล่านั้น ซึ่งยังคงความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่าง
เหนียวแน่น แม้จะมีการปรับปรนบ้างก็จะใช้ในเฉพาะพ้ืนที่ของความบันเทิงเท่านั้น ในพ้ืนที่ของ
พิธีกรรมก็ยังด าเนินรอยตามค าสั่งสอนจากครูโนราซึ่งโนรานับครูโนราเหล่านั้นเป็นครูหมอโนราของ
ตนเองเช่นเดียวกัน จึงกล่าวได้ว่าจากข้อมูลในบทนี้ท าให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของชาวโนราและ
ผู้คนในชุมชนต าบลท่าแค ที่ได้สร้างคติชนสร้างสรรค์เหล่านี้ขึ้นในบริบทสังคมปัจจุบัน ผู้วิจัยคิดว่า
ความสร้างสรรค์เหล่านี้ก็น่าจะเป็นอีกแรงหนึ่งที่ท าให้วัฒนธรรมโนรายังคงด ารงอยู่ได้ต่อไปทั้งในฐานะ
พิธีกรรมและความบันเทิง มีทั้งนัยของความเป็นของแท้ ของดั้งเดิม ความศักดิ์สิทธิ์ และความ
เพลิดเพลิน หลอมรวมอยู่ในพื้นท่ีเดียวกัน  

 



 

 

บทที่ 4 
ปัจจัยและบทบาทในการสร้างสรรค์คติชนจากความเช่ือเร่ืองครูหมอโนรา 

ที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง ในบริบทร่วมสมัย 

 การสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง  
ที่ ได้น าเสนอในบทที่แล้วนั้น ท าให้เห็นว่าคติชนสร้างสรรค์เหล่านั้นต่างมีปัจจัยที่ก่อให้เกิด  
“การสร้างสรรค์หรือการสร้างใหม่”และเมื่อมีการสร้างแล้วก็มีบทบาทเกิดขึ้นอีกด้วย ดังจะได้กล่าวถึง
ในบทนี้  
 
4.1 ปัจจัยในการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 

 คติชนสร้างสรรค์จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง เกิดขึ้นจากการ
สร้างสรรค์ของกลุ่มโนราผู้เป็นเจ้าพิธีกรรม ประชาชนผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมในพ้ืนที่ รวมทั้ง
หน่วยงานภาครัฐที่เข้ามาส่งเสริมสนับสนุนกิจกรรมโนราโรงครูขุนธา ให้กลายเป็นโครงการสืบสาน
ศิลป์ถิ่นโนรา สิ่งเหล่านี้เป็นปัจจัยที่ส าคัญและน่าจะวิเคราะห์เพ่ือให้เข้าใจการสร้างสรรค์คติชนเหล่านี้
มากยิ่งขึ้น ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
 4.1.1 หน่วยงานภาครัฐ 

  การที่หน่วยงานภาครัฐซึ่งได้เข้ามามีส่วนร่วมกับโนราโรงครูขุนธา แบ่งเป็นหน่วยงาน
ภาครัฐภายในชุมชน และหน่วยงานภาครัฐภายนอกชุมชน หน่วยงานภาครัฐทั้ง 2 กลุ่มนี้ต่างก็ได้รับ
มอบหมายหน้าที่ให้ร่วมด าเนินกิจกรรมโนราโรงครูขุนธา ซึ่งได้ก าหนดเป็นฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือก าหนด
หน้าที่รับผิดชอบที่ชัดเจน อีกทั้งเพ่ือเป็นการสนับสนุนให้โนราโรงครูขุนธาเป็นกิจกรรมที่สามารถ
รองรับประชาชนที่เข้าร่วมทั้งเพ่ือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการเข้าร่วมพิธีกรรม 
 
 
 
  4.1.1.1 หน่วยงานภาครัฐภายในชุมชน  

   1) เทศบาลต าบลท่าแค  
    จากการสัมภาษณ์ นายกเทศมนตรี และเจ้าหน้าที่ผู้เกี่ยวข้อง ท าให้ 
ผู้วิจัยทราบว่าเทศบาลต าบลท่าแคได้สนับสนุนกิจกรรมโนราโรงครูขุนธามานานแล้ว แต่ไม่สามารถให้
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ข้อมูลได้ว่าเริ่มในปีใด และการสนับสนุนเหล่านั้นก็จะขึ้นอยู่กับนโยบายของผู้น าในขณะนั้น กล่าวคือ 
บางปีอาจจะสนับสนุนเป็นแรงงานในการช่วยเหลือเรื่องการสถานที่ อ านวยความสะดวกทั่วไป 
เนื่องจากเป็นกิจกรรมในชุมชนและเจ้าหน้าที่ในเทศบาลส่วนใหญ่ก็เป็นคนในชุมชนหรือไม่ก็มีความ
สนิทกับคนในชุมชน จึงมักได้รับการขอร้องให้ช่วยเหลือในเรื่องดังกล่าว 
    การสนับสนุนของเทศบาลต าบลท่าแคในปัจจุบัน มีนายเศรษฐา 
เพชรสง เป็นนายกเทศมนตรี และเป็นคนในชุมชนท่าแค ได้รับเลือกตั้งในด ารงนายกเทศมนตรีตั้งแต่ปี 
2557 ในการรับต าแหน่งนั้นได้มีการแถลงนโยบายต่อสมาชิกสภาเทศบาลต าบลท่าแค โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งนโยบายด้านการพัฒนาการศึกษา ศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม ซึ่งมีส่วนที่เกี่ยวข้องการส่งเสริม
วัฒนธรรมท้องถิ่น ความว่า “สนับสนุน ส่งเสริม รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะและวัฒนธรรม
อันดีงามของท้องถิ่น พัฒนาแหล่งวัฒนธรรม ศิลปวัตถุ และโบราณสถานให้เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่ง
รายได้ของประชาชนในพ้ืนที่ และส่งเสริมและสนับสนุนให้มีการศึกษาศาสนาและวัฒนธรรมท้องถิ่น”  
อีกด้วย  จากนโยบายดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงวิสัยทัศน์และความตั้งใจที่อนุรักษ์ สืบทอดและพัฒนา
วัฒนธรรมท้องถิ่นเพ่ือให้เกิดรายได้ ทั้งจากการท่องเที่ยวและจากการเป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม
ท้องถิ่น เพราะฉะนั้นเทศบาลต าบลท่าแคจึงได้มีการสนับสนุนกิจกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคอย่าง
จริงจังมากขึ้น ทั้งทางด้านงบประมาณ ก าลังบุคลากร รวมทั้งอุปกรณ์อ านวยความสะดวกอ่ืน ๆ 
เพ่ือให้โนราโรงครูวัดท่าแคเป็นงานที่มีลักษณะการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เพ่ือสร้างรายได้ให้เกิดแก่
ประชาชนในท้องถิ่น อีกทั้งโนราโรงครูก็เป็นดังแหล่งเรียนศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ที่สามารถให้คน
ภายนอกได้เข้ามาร่วมแลกเปลี่ยนเรียนรู้และได้แสดงให้เห็นความมั่นคงแข็งแรงทางวัฒนธรรมโนรา
ของต าบลท่าแคอย่างดียิ่ง  
    เมื่อกิจกรรมของโนราโรงครูวัดท่าแคได้รับการสนับสนุนและการ
ด าเนินการโดยหน่วยงานที่ใหญ่ขึ้น นั่นคือ จังหวัดพัทลุง เทศบาลต าบลท่าแคก็ได้รับนโยบายเหล่านั้น
มาปฏิบัติอย่างเคร่งครัด หน้าที่ที่ได้รับมอบหมายส่วนใหญ่ก็เป็นเช่นที่ได้ท ามาแล้ว ได้แก่  
    - คณะกรรมการฝ่ายสถานที่ มีหน้าที่จัดท าโรงครูโนราเพ่ือ
ประกอบพิธีกรรม เวทีการแสดงมโนห์รา เต็นท์จ าหน่ายผลิตภัณฑ์ ร้านค้า จัดสถานที่นั่งส าหรับ
ประธาน แขกผู้มีเกียรติ และประชาชนชมการแสดง พร้อมประดับตกแต่งให้เหมาะสม สวยงาม 
จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับพิธีเปิดงาน ประสานงานกับหน่วยงานและบุคคลที่เกี่ยวข้องเพ่ืออ านวย
ความสะดวกในการจัดกิจกรรมต่าง ๆ 
    จากอ านาจหน้าที่ของคณะกรรมการฝ่ายสถานที่ซึ่งเป็นหน้าที่
รับผิดชอบของเทศบาลต าบลท่าแค มีลักษณะงานของการสนับสนุนและอ านวยความสะดวกเป็นหลัก 
ท าให้งานพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคมีลักษณะของงานประเพณีประจ าปี หรืองานท่องเที่ยวเชิง
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วัฒนธรรมมากยิ่งขึ้นนั้น ส่วนหนึ่งก็มาจากการจัดสถานที่ และอ านวยความสะดวกโดยเทศบาลต าบล
ท่าแคเป็นหลัก 
    - คณะกรรมการฝ่ ายประชาสัมพันธ์  มีหน้ าที่ จั ดท าป้ าย
ประชาสัมพันธ์ ป้ายบอกงาน ป้ายทางเข้าและอ่ืน ๆ ตลอดจนป้ายประชาสัมพันธ์ เผยแพร่ข้อมูล
ข่าวสารการจัดกิจกรรม ผ่านช่องทางสื่อต่าง ๆ ประสานงานกับสื่อมวลชน นักจัดรายการวิทยุ ฯลฯ  
    นอกจากจะมีหน้าที่เรื่องการจัดสถานที่เพ่ืออ านวยความสะดวก
และสร้างงานพิธีกรรมให้มีลักษณะของงานท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแล้ว เทศบาลต าบลท่าแคยังได้รับ
มอบหมายให้ท าหน้าที่ประชาสัมพันธ์ เพ่ือแจ้งข่าวการจัดงานโนราโรงครูวัดท่าแคให้เป็นไปในวงกว้าง
มากขึ้น จะเห็นได้ว่าในค าสั่งดังกล่าวมีการมอบหมายให้ติดต่อกับสื่อมวลชนด้วย จึงท าให้เห็นว่า 
เทศบาลต าบลท่าแคที่รับผิดชอบเรื่องการประชาสัมพันธ์ก็เป็นหน่วยงานที่มีส่วนท าให้เกิดการกระจาย
ข่าว และมีสื่อมวลชนเข้ามาท าข่าวมากยิ่งขึ้น สิ่งนี้เป็นการน าเสนอพิธีกรรมโนราโรงครูในสื่อสมัยใหม่ 
กล่าวคือ ในอดีตหากมีการร าโนราโรงครู ก็จะเป็นการบอกปากต่อปากเท่านั้น แตกต่างจากสมัย
ปัจจุบันที่เมื่อการสื่อมวลชนเข้ามาท าให้พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค เกิดการขยายพื้นที่ไปสู่พ้ืนที่อ่ืน 
ๆ มากยิ่งขึ้น ไม่เฉพาะในภาคใต้เท่านั้น เพราะในการลงพ้ืนที่เมื่อปี 2559 มีรายการโทรทัศน์มาท า
รายการอย่างน้อย 2 รายการคือ รายการกบนอกกะลา และรายการ Journey The Series  
 

  
ภาพที่ 72  พิธีกรรายการ Journey The Series  

สัมภาษณ์โนราเกรียงเดช 
ภาพที่ 73 พิธีกรรายการ กบนอกกะลา 

สังเกตการณ์ในพิธีคล้องหงส์ 
 
    - คณะกรรมการฝ่ายรักษาความสงบ  มีหน้าที่จัดวางก าลัง
เจ้าหน้าที่ทั้งในและนอกเครื่องแบบ จัดระเบียบภายในและภายนอกบริเวณงาน ก าหนดระเบียบ
จราจรในพิธีเปิด อ านวยความสะดวกในการเดินทางของประธานพิธีเปิด ดูแลความปลอดภัยและ
จัดระบบการจราจรตลอดเวลาที่จัดกิจกรรม 
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    หน้าที่ในการช่วยเหลือดูแลรักษาความสงบตลอดกิจกรรมนี้ ก็มี
สมาชิกอปพร.สังกัดเทศบาลต าบลท่าแค ในการช่วยเหลือต ารวจเพ่ือรักษาความสงบเรียบร้อย ซึ่งมี
ความจ าเป็นมากในการจัดกิจกรรมที่มีการรวมกลุ่มกันของคนจ านวนมาก สิ่งนี้สามารถสร้างความ
อบอุ่นใจ หรือความสบายใจให้แก่ผู้ที่มาเที่ยวชมงานหรือมาร่วมพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ท าให้
เกิดความต้องการหรือแรงจูงใจในการที่จะกลับมาร่วมงานอีกครั้ง และการบอกต่อให้ผู้สนใจอ่ืน ๆ 
ได้มาร่วมงานอีกด้วย 
    แม้เทศบาลต าบลท่าแคมีหน้าที่สนับสนุนและอ านวยความสะดวก
แก่การจัดงานโนราโรงครูวัดท่าแคเป็นส่วนใหญ่ หากแต่ก็มีส่วนที่ท าให้การปรับเปลี่ยนรูปแบบจาก
โนราพิธีกรรมที่อยู่เฉพาะกลุ่มคนผู้มีเชื้อสายครูหมอโนราเท่านั้น ขยายออกสู่พ้ืนที่อ่ืน ๆ ท าให้คนใน
สังคมสามารถเข้าถึงและเข้าใจในวัฒนธรรมโนราว่ามิใช่มีเฉพาะการร่ายร าเพ่ือความบันเทิงอย่างเดียว
เท่านั้น หากยังมีความเชื่อเรื่องครูหมอโนราผ่านการท าพิธีโนราโรงครู ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าเป็นลักษณะของ
การน าเสนอบารมีของครูหมอโนราให้แพร่หลายไปสู่ภายนอกมากยิ่งขึ้น ซึ่งนโยบายที่ส่งเสริมและ
สนับสนุนโนราในต าบลท่าแค โดยเฉพาะโนราโรงครูวัดท่าแคนั้นท าให้เทศบาลต าบลท่าแคได้รับรางวัล
องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมประจ าปีงบประมาณ พุทธศักราช 2557   
   2) โรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 2500)  
    การสืบทอดการร าโนราในอดีตนั้นสืบทอดกันเฉพาะในสายตระกูล 
ผ่านการฝึกฝนกันอย่างเข้มข้นในครอบครัวหรือการฝากตัวเป็นศิษย์ของโนราผู้มีชื่อเสียงในขณะนั้น 
ซึ่งศิษย์ที่ต้องการร่ าเรียนโนราจะต้องคอยปรนนิบัติครูโนรา นั่นคือต้องตามครูโนราไปยังที่ต่าง ๆ 
ตามที่ครูโนรารับงานแสดงหรืองานพิธีกรรมไว้ การเรียนรู้ของศิษย์เหล่านั้นจึงค่อย ๆ เรียนรู้จากการ
ร าโนราจริงของครู เพราะฉะนั้นการเรียนโนราในอดีตจึงต้องใช้ระยะเวลาและความอดทนอย่างมาก 
เพ่ือให้ได้มาซึ่งความรู้เรื่องโนราติดตัวเพ่ือใช้ประกอบอาชีพต่อไป ต่อมาในปี 2515 การฝึกหัดโนราได้
เข้าไปอยู่ในสถานศึกษา เริ่มต้นที่วิทยาลัยครูสงขลาหรือมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาในปัจจุบันได้ขอให้ 
ขุนอุปถัมภ์นรากร หรือโนราพุ่ม เทวา ครูโนราผู้มีชื่อเสียงในขณะนั้นได้เข้ามาสอนนักศึกษาใน
สถานศึกษาดังกล่าว เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดความรู้เรื่องโนราให้ด ารงอยู่ต่อไป หลังจากที่
รัฐบาลสมัยก่อนหน้าไม่ให้การสนับสนุนโนราแบบโบราณดั้งเดิม การเรียนการสอนเรื่องโนราในครั้งนั้น 
จึงเป็นการเรียนการสอนโนราสมัยใหม่ นั่นคือ สอนในสถานศึกษาที่เป็นระบบของรัฐบาล แตกต่าง
จากการสอนโดยอัธยาศัยที่ต้องไปหาครูโนราและอยู่ร่วมช่วยเหลือครูโนราอย่างอดีต  
    การเรียนการสอนโนราในสถานศึกษาครั้งนั้นเป็นปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้เกิดการเรียนการสอนโนราในสถานศึกษากล่าวคือ นักศึกษาวิทยาลัยครูในขณะนั้น เมื่อเรียนจบ
ออกมามีวิชาโนราติดตัว ก็ได้ไปเผยแพร่ในสถานศึกษาที่ตนเองได้เข้าท างาน ในโรงเรียนบ้านท่าแค 
(วันครู 2500) ก็เช่นกัน ได้มีการเรียนการสอนวิชาโนราขึ้นเป็นหลักสูตรเฉพาะของโรงเรียน กล่าวคือ 
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นักเรียนทุกคนในโรงเรียนแห่งนี้จะได้รับการสอนให้ร าโนรา หรือวิชาอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับโนรา เช่น 
ถ้าหากนักเรียนผู้ชายไม่เรียนร าโนรา ก็จะต้องเลือกเรียน เป็นพรานโนรา หรือเป็นนักดนตรีโนราก็ได้ 
สิ่งนี้จึงท าให้เกิดการสร้างแบบเรียนเรื่องโนราโดยเฉพาะขึ้นในโรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 2500)  เริ่ม
ตั้งแต่ปี 2547 เป็นต้นมา โดยมีครูจุฑามาศ บุญแสง เป็นครูผู้ฝึกสอนคนแรก เนื่องจากได้เรียนการร า
โนรามาจากขุนอุปถัมภ์นรากร เมื่อครั้งสอนที่วิทยาลัยครูสงขลา จึงได้เป็นผู้ถ่ายทอดการร าโนราสู่
นักเรียนในโรงเรียน 
    นอกจากมีการเรียนการสอนร าโนรา ร าพราน และหัดตีเครื่อง 
หรือเล่นเครื่องดนตรีโนราแล้ว ยังสอนให้นักเรียนร้อยลูกปัด ซึ่งเป็นเครื่องแต่งกายของโนรา รวมทั้งมี
การคิดประดิษฐ์ของที่ระลึกเช่น พวงกุญแจ สร้อยคอ สร้อยข้อมือ ซึ่งท ามาจากลูกปัดชนิดเดียวกับที่
ร้อยเป็นเครื่องโนรา เพ่ือสร้างความรู้และอาชีพเสริมให้แก่นักเรียน จะได้มีรายได้พิเศษช่วยเหลือ
ครอบครัวอีกทางหนึ่ง ต่อมาเมื่อครูจุฑามาศ บุญแสง เกษียณอายุราชการ ครูอัมพันธ์ ฤทธิเรือง  
ก็ได้รับหน้าที่ในการฝึกสอนนักเรียนร าโนราเรื่อยมา เนื่องจากครูอัมพันธ์ เป็นครูสอนวิ ชานาฏศิลป์ 
และเกิดในครอบครัวที่บิดาและมารดาเป็นโนราอาชีพ ทั้งยังเป็นครูภูมิปัญญาผู้สอนในวิทยาลัย
นาฏศิลป์พัทลุง จึงท าให้ครูอัมพันธ์มีความรู้เรื่องโนราทั้งในทางทฤษฎีและการร าภาคปฏิบัติ  จังหวัด
พัทลุงโดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดจึงได้จัดโครงการเมืองคุณธรรม เมืองวัฒนธรรมเข้มแข็งยั่งยืน 
กิจกรรมโรงเรียนวัฒนธรรมชุมชนฝึกสอนร ามโนราห์ โดยมอบหมายให้ครูอัมพันธ์เป็นผู้รวบรวมและ
จัดท าหนังสือคู่มือส าหรับใช้ในการเรียนการสอนโนราในโรงเรียนที่ได้รับคัดเลือกให้เป็นโรงเรียน
วัฒนธรรมชุมชนฝึกสอนร ามโนราห์ ซึ่งโรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 2500) ก็เป็นโรงเรียนเดียวในอ าเภอ
เมืองพัทลุง และเป็น 1 ใน 4 โรงเรียน ที่ได้รับคัดเลือกอันเนื่องมาจากมีความพร้อมทั้งด้านการส่งเสริม
สนับสนุนจากผู้บริหารโรงเรียน จากท้องถิ่นหรือชุมชน อีกทั้งบุคลากรในโรงเรียนยังเป็นผู้มีความรู้
ความสามารถเป็นอย่างดีในเรื่องการร าโนรา  
    จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าโรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 2500) เป็น
โรงเรียนที่มีการจัดการเรียนการสอนเรื่องโนราอย่างครบวงจร เป็นต้นแบบในการจัดการเรียนรู้เรื่อง
โนราให้แก่โรงเรียนอื่น ๆ ที่สนใจ ทั้งยังส่งเสริมให้นักเรียนซึ่งส่วนใหญ่เป็นคนในพ้ืนที่ต าบลท่าแค ได้มี
ความรู้และภูมิใจในการที่เป็นคนในพ้ืนที่ที่ได้ชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนราซึ่งไม่จ ากัดเฉพาะนักเรียนผู้มี
เชื้อสายโนราเท่านั้น แต่ครอบคลุมไปถึงนักเรียนทุกคนในโรงเรียน อาจกล่าวได้ว่า โรงเรียนบ้านท่าแค 
(วันครู 2500) คือที่สร้างศิลปินโนราตั้งแต่ยังเป็นเยาวชน ให้ค่อยเติบโตเป็นศิลปินผู้สืบทอดการร า
โนราต่อไปได้ในอนาคต อีกทั้งการสร้างสรรค์บทเรียนโนราของบุคลากรนั้น ก็เป็นประโยชน์ต่อการ
จัดการเรียนการสอนเรื่องโนราเป็นอย่างมาก เพราะนอกจากมีความรู้ในภาคปฏิบัติแล้ว ยังมีความรู้
และความเข้าใจเรื่องโนราได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น ทั้งด้านประวัติความเป็นมาของโนราและองค์ประกอบของ
โนราด้วย 
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ภาพที่ 75 ใบประชาสัมพันธ์ในการรับสมัครนักเรียนของ
โรงเรียนบ้านท่าแค )วันครู 2500( 

ภาพที่ 74 โนรานักเรียนจากโรงเรียนบ้านท่าแค 
)วันครู 2500( แสดงเปิดงานโนราโรงครูวัดท่าแค 
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  4.1.1.2 หน่วยงานภาครัฐภายนอกชุมชน 

   1) จังหวัดพัทลุง  
    จังหวัดพัทลุงเป็นหน่วยงานใหญ่ที่สุดที่สนับสนุนและก ากับดูแล
การด าเนินงานโนราโรงครูวัดท่าแค เริ่มตั้งแต่ปี 2554 โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
ได้มอบงบประมาณในการจัดกิจกรรม “สืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” ขึ้นเป็นครั้งแรก จังหวัดพัทลุงได้
มอบหมายและแต่งตั้งคณะกรรมการด้านต่าง ๆ เพื่อให้การด าเนินงานทั้งทางงบประมาณและกิจกรรม
อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องเป็นไปอย่างเรียบร้อยสมบูรณ์ ตามจุดประสงค์ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดย
มอบหมายหน้าที่หลักในการด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ ให้แก่ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง รวมไปถึง
สภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง เป็นผู้ด าเนินกิจกรรม มีผู้ว่าราชการจังหวัดเป็นประธานกรรมการ
อ านวยการ นอกจากนี้เมื่อถึงวันเปิดงาน ผู้ว่าราชการจังหวัดพร้อมด้วยข้าราชการระดับสูงของจังหวัด
ต่างมาร่วมในพิธีเปิดงานด้วย แสดงให้เห็นว่าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ได้ขยายขอบเขตจาก
พิธีกรรมระดับชุมชน ไปสู่พิธีกรรมและงานเทศกาลประจ าปีของจังหวัด จัดอยู่ในปฏิทินการท่องเที่ยว
ของจังหวัดพัทลุงจึงสอดคล้องกับที่ศิราพร ณ ถลาง (2558: 374)  ได้กล่าวถึงพลวัตของประเพณี
พิธีกรรมพ้ืนบ้าน จากประเพณีของราษฎร์ไปสู่ประเพณีของรัฐไว้ว่า “พิธีกรรมจ านวนมากจึงไม่ใช่
พิธีกรรมระดับชุมชนอีกต่อไป แต่เป็นงานระดับจังหวัด ผู้จัดงานก็ไม่ใช่ “คนใน” แต่เป็น “คนนอก” 
ชุมชน การจัดประเพณีพิธีกรรมจ านวนมากทุกวันนี้ไม่ได้อยู่ในมือของชาวบ้านอีกต่อไปแต่จัดโดย
องค์การบริหารส่วนต าบล หรือ องค์การบริหารส่วนจังหวัด (อบจ.) ผู้เป็นประธานในพิธีกรรมแทนที่
จะเป็นผู้ใหญ่ในระดับหมู่บ้าน หมอขวัญ พ่อจารย์ หรือ ปู่จารย์ ก็เป็นนายกอบต. นายก อบจ. ผู้ว่า
ราชการจังหวัด หรือนายกรัฐมนตรี ท าให้ ประเพณีของรำษฎร์กลำยเป็นประเพณีของรัฐ” 
 
   2) ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุงร่วมกับสภาวัฒนธรรมจังหวัด
พัทลุง 
    ผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุงได้มอบหมายให้ส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดพัทลุงและสภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุงเป็นผู้ด าเนินกิจกรรมหลักในโนราโรงครูวัดท่าแคตั้งแต่ปี
ที่ได้รับงบประมาณสนับสนุนการด าเนินกิจกรรมมาจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
โดยมีผู้ว่าราชการเป็นผู้แต่งตั้งอ านาจหน้าที่ต่าง ๆ ให้แก่หน่วยงานทั้งสอง  
    การเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจนและรับรู้ได้ถึงการเปลี่ ยนแปลง
พิธีกรรมโนราโรงครูจากงานพิธีกรรมชุมชนสู่งานเทศกาลประจ าปีระดับจังหวัดคือ ได้มีการจัด
โครงการและตั้งชื่อพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค หรือที่ชาวบ้านเรียกกันว่าโนราโรงครูขุนธา เป็นชื่อ
ทางราชการนั่นคือ “โครงการสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” โดยใช้ชื่อนี้ในการกล่าวถึงงานพิธีกรรมโนราโรง
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ครูวัดท่าแคสู่ภายนอกมาตั้งแต่ปี 2554-2556  จนปีงบประมาณ 2557 จังหวัดพัทลุงได้จัดสรร 
“งบประมาณยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัดพัทลุง” ในการสนับสนุนพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 
ตั้งแต่บัดนั้น โครงการสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา จึงได้เปลี่ยนชื่อโครงการเพ่ือให้เข้ากับนโยบายยุทธศาสตร์
การพัฒนาจังหวัดพัทลุงโดยเปลี่ยนเป็น “โครงการพัฒนาอุตสาหกรรมท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์เข้มแข็ง
เพ่ือเข้าสู่ประชาคมอาเซียน: กิจกรรมสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” และใช้ชื่อนี้มาจนถึงปัจจุบัน  
    นอกจากจะให้การสนับสนุนตามหน้าที่ที่ได้รับแต่งตั้งจากผู้ว่า
ราชการจังหวัดแล้ว ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดรวมทั้งสภาวัฒนธรรมจังหวัดยังได้ก าหนดและคิดหา
แนวทางที่จะอ านวยความสะดวกให้แก่ผู้มาเที่ยวชมงานสืบสานศิลป์ถิ่นโนราซึ่งมีจ านวนมากขึ้นเรื่อย 
ๆ เช่น มีการวางแผนและแบ่งกลุ่มการรับผิดชอบของคณะกรรมการต่าง ๆ เพ่ือให้การด า เนินงาน
เป็นไปอย่างเรียบร้อย และเกิดความประทับใจแก่ผู้ร่วมงาน ตลอดจนคิดแก้ปัญหาบางอย่างที่เกิดขึ้น
ในงาน เช่น เรื่องการตัดคิวผู้ที่มาแก้บนและเหยียบเสน ซึ่งมีจ านวนมากกว่า 200 คน โดยมีการจัดให้
มารับบัตรคิว พร้อมทั้งอ านวยความสะดวกในเรื่องอุปกรณ์ท่ีจะใช้ในการประกอบพิธีกรรมแก่ผู้มาร่วม 
โดยที่ผู้มาร่วมเหล่านั้นไม่ต้องจัดเตรียมมาเอง เพียงแต่บางอย่างอาจมีค่าใช้จ่ายเพ่ือบ ารุงและตั้งเป็น
กองทุนเพ่ือจัดสร้างศาลาพ่อขุนศรัทธาหลังใหม่ สิ่งเหล่านี้ที่ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดพยายามจัดขึ้น ผู้วิจัยพบว่าเป็นการอ านวยความสะดวกให้แก่ผู้มาร่วมงานได้อย่างดี 
ไม่เกิดการเข้าใจผิดกันเรื่องล าดับขั้นตอนพิธีกรรมต่าง ๆ ด้วยมีการเขียนป้ายแสดงวิธีปฏิบัติอย่าง
ชัดเจน ซึ่งเนื้อหาส่วนนี้ได้กล่าวถึงแล้วในบทก่อนหน้า ผู้วิจัยจึงขอเรียกการจัดการเหล่านี้ว่าเป็นการ
จัดแบบเบ็ดเสร็จ คือมีความพร้อมอย่างยิ่งในการอ านวยความสะดวกและน่าจะสร้างความประทับใจ
ให้เกิดแก่ผู้ร่วมกิจกรรม 
 

 
ภาพที่ 76 กองอ านวยการกลางเพ่ืออ านวยความสะดวกในการจัดกิจกรรม 
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ภาพที่ 77 ป้ายส าหรับติดหน้าอกกรรมการ 

อ านวยความสะดวกในงานกิจกรรม 
ภาพที่ 78 กรรมการที่ส่วนรับลงทะเบียน 

และบริการพานเครื่องบูชา 
 
    ข้อมูลข้างต้นท าให้เห็นว่าหน่วยงานภาครัฐเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้
เกิดการสร้างสรรค์คติชนเรื่องนี้ โดยเฉพาะหน่วยงานภาครัฐภายนอกชุมชนที่ท าให้รูปแบบการจัด
กิจกรรมในชุมชนขยายออกไป เป็นผลจากนโยบายภาครัฐและเงินสนับสนุนที่เข้ามา สะท้อนให้เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างหน่วยงานราชการกับชาวบ้าน ซึ่งชาวบ้านเป็นส่วนที่อยู่ใต้การดูแลและควบคุม
ของหน่วยงานราชการ ฉะนั้นการด าเนินตามนโยบายและรูปแบบที่หน่วยงานราชการก าหนดให้ก็เป็น
สิ่งที่ชาวบ้านท าตาม ด้วยเห็นประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นนั่นคืองานพิธีกรรมระดับชุมชนกลายเป็นงานระดับ
จังหวัด เกิดการท่องเที่ยว และการขยายตัวของเศรษฐกิจในชุมชน กล่าวได้ว่าพิธีกรรมโนราโรงครู  
วัดท่าแคเป็นตัวอย่างหนึ่งที่สอดคล้องกับแนวคิดของศิราพร ณ ถลาง (2559: 161)  ที่ว่า พลวัตของ
การน าเสนอประเพณีในจังหวัดต่าง ๆ มักเป็นผลมาจากนโยบายและปฏิบัติการของราชการ เช่น 
ราชการ (ผ่านกระทรวงมหาดไทยและททท.) ได้ท าให้ประเพณีของชาวบ้านในท้องถิ่นกลายเป็น
ประเพณีของจังหวัด. ทั้งนี้เกิดจากทั้งนโยบาย การสั่งการและงบประมาณการจัดงานประเพณีในแต่
ละจังหวัดที่จัดสรรมาจากราชการ 
    จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยพบว่าชาวบ้านโดยเฉพาะผู้ที่อยู่
ในกลุ่มกรรมการด าเนินงาน เช่น กลุ่มสมาชิกเทศบาลซึ่งเป็นคนในต าบลท่าแค หรือกลุ่มศิลปินโนรา 
ส่วนใหญ่พึงพอใจที่รัฐเข้ามาช่วยส่งเสริมสนับสนุนจากโนราโรงครูที่เป็นพิธีกรรมเฉพาะกลุ่มให้
กลายเป็นงานการท่องเที่ยว เนื่องจากสร้างชื่อเสียงให้แก่ชุมชน ดึงนักท่องเที่ยวและรายได้เข้าชุมชน 
ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่ารายได้ที่เข้ามาในชุมชนท่าแคในช่วงงานโนราโรงครูนี้ ส่วนใหญ่มาจากนักท่องเที่ ยว
และผู้แก้บนที่เพ่ิมมากขึ้นทุกปี และไม่จ ากัดเฉพาะรายได้ในช่วงวันงานเท่านั้น แต่ยังสร้างรายได้
ต่อเนื่องให้แก่คนในชุมชน กล่าวคือ เครือข่ายชุดและเครื่องประดับโนราของชุมชนที่มาออกร้านในงาน
นี้ เมื่อจบงานก็ยังได้รับการติดต่อจากลูกค้าเพ่ือสั่งซื้อชุดและเครื่องประดับโนราอย่างต่อเนื่อง และยัง
บอกกล่าวคนอ่ืน ๆ ที่สนใจให้มาซื้อที่นี่ (วาสนา อินเหมือน, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2559)  



 
 

 

127 

    อย่างไรก็ตาม มีบางมุมมองของชาวบ้านในชุมชนโดยเฉพาะผู้ที่มี
เชื้อสายโนราและได้ทันเห็นรูปแบบการท าพิธีโนราโรงครูตั้งแต่โนราแปลก (ด า) ชนะบาลยั งเป็น 
เจ้าพิธีกรรมว่ารูปแบบเดิมมีความขลังกว่าและไม่เป็นงานขายของเหมือนปัจจุบัน โดยชาวบ้านท่านนี้
กล่าวว่าบางครั้งแม้แต่ตนเองเดินเข้ามาในงานยังรู้สึกเหมือนมางานกาชาดในเมือง 25 มากกว่ามางาน
โรงครูวัดท่าแค  ผู้วิจัยคิดว่าเหล่านี้ก็เป็นทัศนะที่ต่างมุมมองของชาวบ้านในท้องถิ่น ไม่แปลกท่ีมุมมอง
อาจจะแตกต่างกัน และที่ส าคัญทุกทัศนะของชาวบ้านล้วนเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยเล่มนี้ รวมทั้งต่อ
การมีมุมมองที่หลากหลายขึ้นของผู้วิจัยด้วย 
 
 4.1.2 บริบทการท่องเที่ยว 

  บริบทสังคมไทยปัจจุบันที่เกี่ยวข้องกับการน าเสนอประเพณี/พิธีกรรม ได้แก่ บริบท
สังคมการท่องเที่ยว โดยเฉพาะประเภทการท่องเที่ยวตามเทศกาล ( festival tourism) และการ
ท่องเที่ยววัฒนธรรม (cultural tourism) ทั้งนี้เพราะประเพณีตามเทศกาลก็ดี พิธีกรรมต่าง ๆ ก็ดี 
เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตพ้ืนบ้านหรือวิถีชีวิตชาติพันธุ์ที่นักท่องเที่ยว “อยากบริโภค” เพราะได้เห็นทั้ง
ผู้คนและวิถีชีวิตที่แตกต่าง เพราะนักท่องเที่ยวชอบดู “ของแปลก” ประเพณีแปลก ๆ ดังนั้น พิธีกรรม
ประเพณีที่เคยเป็นวิถีชีวิตพ้ืนบ้านไทยในแต่ละท้องถิ่นได้ถูกน ามาเสนอและเปิดให้นักท่องเที่ยวได้ชม 
บริบทการท่องเที่ยวแยกไม่ออกเท่าใดนักจากบริบทสังคมทุนนิยม เพราะเทศกาลประเพณีย่อมเป็นกา
ละและเทศะแห่งการซื้อของที่ระลึก ของที่ระลึกจ านวนหนึ่งก็มาจากประเพณี เช่น หน้ากากผีตาโขน 
รูปพญานาค เป็นต้น (ศิราพร ณ ถลาง, 2558: 14) 
  จากค ากล่าวข้างต้นแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า บริบทการท่องเที่ยวเป็นปัจจัยที่ท า
ให้เกิดการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ โดยเฉพาะการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่คนประสงค์จะเข้าไปดู หรือ
สัมผัสหรือมีส่วนร่วมกับประเพณีพิธีกรรม หรือเทศกาลของพ้ืนที่ใดพ้ืนที่หนึ่ง ที่ยังคงความเชื่อและมี
วัฒนธรรมของตนเองอย่างเด่นชัด งานโนราโรงครูวัดท่าแคก็เช่นเดียวกัน นอกจากเป็นพิธีกรรมที่
เกี่ยวเนื่องกับโนราและกลุ่มผู้มีเชื้อสายโนราแล้ว ในปัจจุบันก็มีลักษณะเป็นงานท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมมากขึ้น เช่น การจัดกิจกรรมออกร้านขายสินค้าวัฒนธรรมจากองค์ประกอบพิธีกรรมและ
การแสดงโนรา ได้แก่ ของที่ระลึกและเครื่องรางของขลัง  เพราะฉะนั้นความเชื่อเรื่องครูหมอโนราและ
ความสวยงามจากอุปกรณ์ประกอบการพิธีกรรมและการแสดงโนราเหล่านั้น จึงถูกน ามาเพ่ือใช้ในการ
ตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวและผู้สนใจ โดยที่ยังคงยึดโยงอยู่กับความเชื่อเรื่องครูหมอ
โนรา และอ านาจในความศักดิ์สิทธิ์ จึงมีการจ ากัดหรือเลือกผลิตสิ่งต่าง ๆ เหล่านั้น เท่าที่จะสามารถ

                                           
 25  งานกาชาดของจังหวัดพัทลุง เป็นงานท่องเที่ยวประจ าปี มีการจ าหน่ายสินค้าทุกชนิด และมีบริการ 
ของเล่น รูปแบบคลา้ยงานวัดในกรุงเทพมหานคร  
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ท าได้ โดยไม่ขัดกับขนบนิยมและความเชื่อความศรัทธาต่อครูหมอโนราตามที่ได้รับการสั่งสอน
ถ่ายทอดไว้  
 

  
ภาพที่ 79 กรรมการที่ส่วนรับลงทะเบียน 

และบริการพานเครื่องบูชา 
ภาพที่ 81 สินค้าท้องถิ่นภายในงานโนราโรงครู

วัดท่าแค 
 

 
ภาพที่ 81 การออกร้านภายในงานโนราโรงครูวัดท่าแค 

 
  ดังนั้นกล่าวได้ว่า บริบทการท่องเที่ยว โดยเฉพาะการท่องเที่ยววัฒนธรรมเป็นปัจจัย
ที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ที่เคยอยู่ในวัฒนธรรมประเพณีเดิม ให้ขยายออกสู่สังคมภายนอก 
บางอย่างก็อาจเปลี่ยนบทบาทในการใช้งาน เช่น หน้ากากพราน เทริดโนรา และไหมฺรฺของโนรา  
เดิมเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง แต่เมื่อบริบทการท่องเที่ยวเข้ามายังให้เกิดนักท่องเที่ยวและ
ผู้สนใจในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ อุปกรณ์ประกอบการแสดงเหล่านั้นกลับเป็น “คติชนสร้างสรรค์ทางด้าน
วัตถุ” ที่ผู้คนเหล่านั้นน าไปเป็นของที่ระลึกหรืออาจน าไปเป็นของขลังได้ แล้วแต่จุดประสงค์ของผู้ซื้อ 
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สิ่งเหล่านี้ท าให้เห็นว่าวัฒนธรรมประเพณีเป็นสิ่งที่สามารถขายได้ นั่นคือการน าคุณค่ามาสร้างเป็น
มูลค่า เพ่ือการด ารงชีวิตของกลุ่มผู้สืบทอดวัฒนธรรมเหล่านั้นต่อไป โดยที่ยังคงสงวนหรือรักษา
ของเดิมที่ไม่สามารถน ามาปรับเปลี่ยนได้เอาไว้ โดยเฉพาะในกลุ่มของโนราหรือผู้มีเชื้อสายโนรา ก็จะ
ยึดถือขนบธรรมเนียมที่ครูโนราได้ถ่ายทอดสั่งสอนไว้อย่างเคร่งครัด เพราะยังคงเชื่อในแรงคร ูอยู่เสมอ 
เห็นได้จากพิธีกรรมในโรงโนราโรงครูก็จะจ ากัดไว้เป็นการเฉพาะ มีลักษณะเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ไม่
เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่ภายนอกโรง ดังมีการท าพิธีตั้งบ้านตั้งเมือง ส าหรับเป็นเมืองของโนราโดยเฉพาะ 
โนราใหญ่เป็นผู้มีสิทธิ์ขาดในการท าพิธีกรรม แม้แต่ครูหมอโนราในร่างทรงก็ยังย าเกรงโนราใหญ่ใน
ฐานะเป็นเจ้าพิธีกรรม ผู้วิจัยเห็นว่าน่าจะมีนัยยะถึงการเป็น “เจ้าเมืองของโนรา” นั่นเอง  
  แม้บริบทการท่องเที่ยวเป็นปัจจัยส าคัญปัจจัยหนึ่งในการส่งเสริมให้เกิดการ
สร้างสรรค์คติชนขึ้น แต่ก็จ ากัดอยู่ในพ้ืนที่ของโลกสามัญหรือบริบทการท่องเที่ยวเท่านั้น มิได้เข้าไป
เกี่ยวข้องหรือมีบทบาทให้พิธีกรรมในโรงพิธีเปลี่ยนแปลงไปอย่างเป็นรูปธรรม จึงอาจกล่าวได้ว่าพ้ืนที่
ศักดิ์สิทธิ์และบริบทการท่องเที่ยวซึ่งจัดเป็นพ้ืนที่สามัญในพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคนี้มีลักษณะขนานไป
ด้วยกัน ไม่ปะปนกัน เนื่องจากพิธีกรรมก็ยังคงมีบทบาทและท าหน้าที่พิธีกรรมใน “โลกศักดิ์สิทธิ์” 
เพราะผู้คนที่เข้าร่วมพิธีกรรมอยู่ในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ เวลาศักดิ์สิทธิ์ และบรรยากาศศักดิ์สิทธิ์ (ศิราพร ณ 
ถลาง, 2558: 380)  เมื่อออกมาจากโรงพิธีก็กลับสู่พ้ืนที่โลกสามัญหรือบริบทการท่องเที่ยวนั่นเอง  
งานวิจัยนี้จึงเป็นตัวอย่างหนึ่งที่ชี้ให้เห็นว่า “ความศักดิ์สิทธิ์” สามารถน ามาสร้าง “จุดขาย” หรือ 
“เพ่ิมมูลค่า” ได้ในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย 
 

 
ภาพที่ 82 โนราเจ้าพิธีกรรมประกอบพิธีตั้งบ้านตั้งเมือง 

 



 
 

 

130 

  
ภาพที่ 83 พวงกุญแจที่ระลึกจากลูกปัดโนรา ภาพที่ 84  เสื้อรูปโนราจ าหน่ายในงานโนราโรงครู

วัดท่าแค 
 
 4.1.3 การเปลี่ยนแปลงภายในต าบลท่าแค 

  จากท่ีได้กล่าวแล้วในบทที่ 3 ว่าโนราโรงครูต าบลท่าแคไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีมาแต่
เมื่อใด กล่าวเฉพาะโนราโรงครูใหญ่วัดท่าแคที่จัดกันมาเป็นประเพณีจนถึงทุกวันนี้นั้น เริ่มจัดตั้งแต่  
ปี 2514 ในครั้งนั้นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร ทรงสร้างรูปปั้นขุนศรัทธาและ
พรานบุญ แล้วอัญเชิญมาประดิษฐานในเขื่อนขุนธานี้ นับแต่นั้นมาจึงเกิดประเพณีโนราโรงครูใหญ่  
วัดท่าแค หรือ โนราโรงครูขุนธาขึ้น โดยมีโนราแปลก ชนะบาล ซึ่งเป็นครูโนราสายตระกูลส าคัญของ 
ท่าแคและจังหวัดพัทลุง ได้เป็นเจ้าพิธีกรรมในการท าพิธีโนราโรงครูดังกล่าวสืบต่อมาเป็นประจ าทุกปี 
เมื่อโนราแปลก ชนะบาลถึงแก่กรรม โนราสมพงษ์ ชนะบาล หรือ สมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง ก็ได้เป็นเจ้า
พิธีกรรมสืบต่อมาเป็นรุ่นที่ 2 จนเมื่อโนราสมพงษ์ ชนะบาล เสียชีวิตเมื่อต้นปี 2558 ท าให้โนรา 
เกรียงเดช ข าณรงค์ หรือโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ เข้ามาเป็นผู้สืบทอดการเป็นเจ้าพิธีกรรมใน
รุ่นที่ 3 ดังแผนผัง 
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ภาพที่ 85 ผังเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 
 
  การเปลี่ยนแปลงและส่งต่อการเป็นเจ้าพิธีกรรมนั้นเป็นการเปลี่ยนแปลงภายใน
ชุมชนท่าแคเอง สิ่งนี้ก็ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์พิธีกรรม 1 พิธีกรรม นั่นคือ พิธีรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรม 
ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์พิธีกรรมที่ใช้ฐานความคิดของพิธีกรรมเดิม คือ พิธีครอบเทริดเพ่ือเริ่มต้นในการ
ร าโนราของเด็ก โดยครูผู้ฝึกสอนหรือพ่อแม่จะเป็นผู้ครอบเทริดให้ เพ่ือความสิริมงคลของเด็ก  
  นอกจากนี้ การเปลี่ยนแปลงและรับมอบเป็นเจ้าพิธีกรรมดังกล่าวยังท าให้เกิดการ
สร้างสรรค์บทกาศครูบางส่วนของโนราเกรียงเดช คือได้แทรกชื่อของราชครูและอาจารย์ของตนเอง
เข้าไปในบทร้องเก่าที่ได้สืบทอดกันมา ชื่อของราชครูของโนราเกรียงเดช คือ โนราแปลก (ด า) ท่ าแค 
โนราสมพงษ์ ชนะบาล ทั้งสองเคยเป็นเจ้าพิธีกรรมคนแรกและคนที่สองของโนราโรงครูวัดท่าแคมา
ก่อน เมื่อทั้งสองได้ถึงแก่กรรมไปจึงได้กลายมาเป็น “ราชครู” หรือตายายโนราที่โนราเกรียงเดชนับถือ
สูงสุด รองจากครูหมอโนราชั้นครูต้น ส่วน “ตาพัน เพ็งมี” ผู้เป็นญาติผู้ใหญ่และเป็นผู้สอนคาถาอาคม
ที่ใช้ในพิธีกรรมโนราแก่โนราเกรียงเดช อีกทั้งยังกล่าวกันว่าเป็นร่างทรงของพ่อศรัทธาเทพผู้เป็นครู
หมอโนราองค์ส าคัญที่โนราเกรียงเดชนับถือ มีบทร้องดังนี้ 
บทกาศครูของโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์  
   ป่านี้หยุดก่อนไหว้ก่อน   ราชครูผู้สอนมโนห์รา 
 ครูท่านได้สอนเยื้องได้สอนย่าง    แปลกเหอได้สอนทางสอนท่า 
 สอนให้ร ากนกย้ายยกแม่ลาย    เยื้องบาทข้างซ้ายย้ายข้างขวา 
 นั่งไหว้ครูพักลักจ า     ครูที่ได้แนะน ากระผมมา 
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 นั่งไหว้วิญญาณของอาจารย์แปลกด า   กาศทุกทีที่ร ามโนห์รา 
 พร้อมไปทั้งตาพัน เพ็งมี     ผู้ที่ได้แนะชี้พระคาถา 
 พร้อมน้าสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง    ป่านี้ให้มุ่งกันเข้ามา 
 
หรืออีกบทหนึ่ง 
 
   ไหว้ราชครูแปลกด าของข้า  ตายลับหลับตาไปนานแล้ว 
 พ่อเหอมาลับมาหลับตาตายไป    ท้าวไทไปสู่วิมานแก้ว 
 พ่อมาลับหลับตาน้าสมพงษ์เหอหลานยาไปแล้ว  เหมือนแก้วมาหล่นลงจากพก 
 แลตะพุทโธพ่ออนิจจา     ร าลึกขึ้นมาน้ าตาตก (เสียงสะอ้ืน) 

(บันทึกเสียงร้องกาศครู, เกรียงเดช ข าณรงค์, 18 พฤษภาคม 2559) 
 

   จากบทร้องกาศครูเห็นได้ว่ามีการน าชื่อของทั้ง 3 คนที่กล่าวแล้วมาเพ่ิมและ
ผูกไว้กับบทกาศครูเดิมนี้จึงเป็นการท าข้ึนเพ่ือระลึกถึงพระคุณและยังเป็นการ “กาศ” ให้ครูทั้ง 3 ท่าน
เข้ามาช่วยปกปักรักษาโนราในโรงพิธีนี้อีกด้วย สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงเจ้าพิธีกรรมซึ่ง
นับเป็นการเปลี่ยนแปลงภายในชุมชนท่าแคเช่นกัน 
 
4.2 บทบาทในการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุงใน
บริบทร่วมสมัย 

 จากท่ีได้กล่าวแล้วในเบื้องต้นว่าการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรานี้ ล้วนมี
ฐานหรือวิธีคิดที่อยู่บนพ้ืนฐานความเชื่อเรื่องครูหมอโนราทั้งสิ้น รวมทั้งพ้ืนที่ในต าบลท่าแคก็มีการ
ยืนยันทั้งจากตัวบทที่โนรายังคงสืบทอดใช้มาจนถึงปัจจุบัน รวมไปถึงเรื่องเล่าเกี่ยวกับสถานที่ในชุมชน
ที่ยืนยันว่าที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง เป็นพ้ืนที่ก าเนิดโนราหรือมีการเผยแพร่โนราเป็นพื้นที่แรก  
 ผู้วิจัยจะน าเสนอตารางเพ่ือให้เห็นชัดขึ้นว่าความเชื่อเรื่องครูหมอโนรามีผลต่อการสร้างสรรค์
คติชนแต่ละประเภท ดังตาราง 
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ตารางท่ี 5 ตารางแสดงความเชื่อเรื่องครูหมอที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์จากคติชน 
 



 
 

 

134 

 ผู้วิจัยจะน าเสนอบทวิเคราะห์ในเรื่องบทบาทของ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครู
หมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง ต่อด้านต่าง ๆ ดังนี้  
 4.2.1 บทบาทในการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา 

  บทบาทของ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค 
จังหวัดพัทลุง ในด้านการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนรานั้น จะเห็นได้ว่าปรากฏชัดเจนมากทั้งจาก
วิธีคิดของการปรับเปลี่ยนเหล่านั้น รวมทั้งการขยายพ้ืนที่และกลุ่มคนที่แต่เดิมจ ากัดอยู่เฉพาะผู้มีเชื้อ
สายโนราเท่านั้นออกไปสู่คนทั่วไป หากแต่เมื่อการสร้างสรรค์ขึ้น จึงมีการสืบทอดมากขึ้น หรืออาจเป็น
การสร้างความรู้ความเข้าใจในศาสตร์ของโนรามากขึ้นกว่าที่จะเข้าใจว่าโนราคือการแสดงโนราแต่
เพียงอย่างเดียว  
  ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะวิเคราะห์บทบาทของ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครู
หมอโนราดังกล่าวแยกเป็นสองพ้ืนที่ คือ พื้นที่โลกศักดิ์สิทธิ์ ได้แก่ ในโรงพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 
และพ้ืนที่โลกสามัญ ได้แก่ นอกโรงพิธีโนราโรงครู และในโนราบันเทิง 
 
  - พื้นที่โลกศักดิ์สิทธิ์  
   พ้ืนที่โลกศักดิ์สิทธิ์ในที่นี้ หมายถึง พ้ืนที่ในโรงพิธีกรรมโนราโรงครู ซึ่งใน
พ้ืนที่นี้ถือเป็นสิทธิ์ขาดของโนราใหญ่ที่จะเป็นผู้ควบคุมและด าเนินพิธีกรรมให้เป็นไปตามธรรมเนียม
ปฏิบัติที่สืบทอดมาตั้งแต่ครูโนราในอดีต เหตุที่กล่าวว่าเป็นพ้ืนที่โลกศักดิ์สิทธิ์เนื่องจากก่อนจะเริ่ม
พิธีกรรมโนราโรงครูนั้น โนราใหญ่ได้ท าพิธีตั้งบ้านตั้งเมือง ก าหนดให้เขตโรงโนราโรงครูเป็นบ้านเมือง
ของโนรา ตัดขาดจากพ้ืนที่โลกมนุษย์ โดยน าต านานเรื่องการสร้างโลกโดยพระอิศวรมาเป็นตัวบทหลัก
ในการท าพิธีกรรมนี้ นอกจากนี้ยังเป็นการก าหนดขอบเขตของโรงพิธีกรรมตามอย่างขุนศรัทธาที่ได้
รับประทานอาณาเขตของโรงโนราจากพระยาสายฟ้าฟาด เจ้าเมืองพัทลุง ซึ่งนับว่าเป็นการถือเอาคติ
การตั้งบ้านตั้งเมืองและสืบทอดพิธีกรรมนี้จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่างชัดเจน  
   ในพ้ืนที่โลกศักดิ์สิทธิ์นี้ “คติชนสร้างสรรค์” ที่มีบทบาทในการสืบทอดความ
เชื่อเรื่องครูหมอโนรานั้นอาจจะมิได้ชัดเจนในแง่ของรูปธรรมมากนัก กล่าวคือ เนื่องจากเป็นการท าพิธี
โนราโรงครูที่ต้องยึดตามธรรมเนียมและแบบแผนที่ได้รับการถ่ายทอดอบรมสั่งสอนมาจากครูโนรา 
การสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราผ่านพิธีกรรมเหล่านี้จึงยังคงใช้ตามแบบเดิมเพราะเกรงกลัวใน
อ านาจของครูหมอโนราหรือที่เรียกว่า “แรงครู” เนื่องจากมีความเชื่อว่าหากไม่ท าตามครูจะก่อให้เกิด 
“จัญไรตัวจัญไรตน” ได้ ผู้วิจัยเห็นว่าค าสั่งสอนในเรื่อง “แรงครู” นี้มีบทบาทส าคัญยิ่งต่อการสืบทอด
ความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในโนราโรงครูเพราะท าให้ปัจจุบันในโนราโรงครูวัดท่าแคเป็นอีกพ้ืนที่หนึ่งที่
รักษาธรรมเนียมและพิธีกรรมโบราณของโนราโรงครูไว้ได้อย่างครบถ้วน ทั้งเรื่องการกลับมาใช้โรง
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โนราโรงเครื่องผูก การสืบทอดพิธีกรรมไหว้พระภูมิโรงโนรา การสืบทอดพิธีกรรมห่มโพ เป็นต้น จึง
อาจกล่าวได้ว่า การสืบทอดและการผลิตซ้ าพิธีกรรมอันเนื่องมาจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในพ้ืนที่
ศักดิ์สิทธิ์อย่างเคร่งครัดนี้ ก็เป็นการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่างชัดเจน ผ่านวิธีคิดร่วม
สมัย คือ การย้ าความเป็นของแท้ และการผลิตซ้ าพิธีกรรมและความเชื่อเหล่านี้อย่างเข้มงวด ซึ่งสืบ
ทอดโดย “คนในวัฒนธรรมโนรา” เท่านั้น  
 
  - พื้นที่โลกสามัญ 
   จากที่ได้กล่าวแล้วว่าพ้ืนที่โลกสามัญที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงนั่นคือ พื้นที่นอกโรง
พิธีโนราโรงครู ซึ่งหมายถึง บริเวณโดยรอบวัดท่าแคที่มีการจัดงาน “โครงการสืบสานศิลป์ถิ่นโนรา” 
และในการแสดงของโนราบันเทิง  
   ในส่วนแรกจะกล่าวถึงบทบาทของ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่อง
ครูหมอโนราต่อการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ผ่านการจัดงาน “โครงการสืบสานศิลป์ถิ่น
โนรา” ซึ่งอยู่ในบริเวณวัดท่าแค ตามที่ได้กล่าวรายละเอียดแล้วในการจัดงานไปแล้วในส่วนของบริบท
การท่องเที่ยวซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญในการจัดงานว่า บริบทการท่องเที่ยวเป็นผลให้เกิดการสร้างสรรค์
วัตถุอันเนื่องมาจากโนราและความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ได้แก่ เครื่องรางของขลัง และของที่ระลึก ซึ่ง
ของทั้งสองสิ่งนี้จะเป็นสิ่งแทน “วัฒนธรรมโนรา” ที่ผู้เข้าร่วมงานทั้งที่มีเชื้อสายโนราหรือไม่มีเชื้อสาย
โนราก็ตาม สามารถเช่าบูชาหรือซื้อกลับไปเป็นของที่ระลึกได้ ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการขยายความเชื่อ
เรื่องครูหมอโนราให้กว้างขวางออกไปสู่คนนอกเชื้อสาย ผ่านคติชนวัตถุดังกล่าวที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมา 
อีกทั้งคติชนวัตถุเหล่านั้นโดยเฉพาะของที่ระลึกที่ผลิตจากลูกปัดโนรานั้น ก็มีสีสันที่สวยงามเหมาะแก่
การน าไปเป็นของฝากของที่ระลึก และสามารถใช้งานได้จริงในชีวิตประจ าวัน มีลักษณะเฉพาะตนที่
เมื่อเห็นแล้วสามารถรู้ได้ทันทีว่ามาจากอุปกรณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับโนรา  
   นอกจากนี้การจัดงานซึ่งเป็นผลมาจากบริบทการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
นั้น ผู้วิจัยพบว่า มีการจัดวางอุปกรณ์เพ่ือการเคารพสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในวัดท่าแคได้อย่าง
ครบถ้วน และเป็นการอ านวยความสะดวกให้แก่ผู้มาเที่ยวชมงาน หรือผู้ที่ต้องการร่วมพิธีกรรมแก้บน 
หรือเหยียบเสน นั่นคือ การจัดจุดบริการดอกไม้ธูปเทียน หีบส าหรับใส่เงินท าบุญ การอ านวยความ
สะดวกเรื่องการจัดคิวและให้เช่าอุปกรณ์ประกอบการท าพิธีกรรม เช่น เครื่องโนรา ชุดพราน ส าหรับ
พิธีแก้บน เป็นต้น เหล่านี้ล้วนเป็นการอ านวยความสะดวกส่งผลให้ผู้มาร่วมงานเกิดความประทับใจ 
และสบายใจที่จะเข้าร่วมพิธีกรรมนี้ นับว่าเป็นการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราอย่างหนึ่งโดย
ผ่านความเชื่อและเคารพศรัทธาของผู้เข้าร่วมงาน ทั้งท่ีเป็น “คนใน” และ “คนนอก”   
   สิ่งที่ผู้วิจัยเห็นว่ามีความพิเศษและน่าที่จะตอบสนองและสืบทอดความเชื่อ
เรื่องครูหมอโนราในแง่ของการที่เป็นที่พ่ึงทางใจได้อย่างดี นั้นคือ การสะเดาะเคราะห์ โดยฝากเคราะห์
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ร้ายไปกับจระเข้ซึ่งเป็นอุปกรณ์ประกอบพิธีกรรมแทงเข้ โดยเชื่อว่าโนราใหญ่สามารถก าจัดเคราะห์
ร้ายเหล่านั้นให้หมดไปได้ด้วยคาถาและอ านาจจากครูหมอโนราที่ส่งผ่านโนราใหญ่ หรือผ่านร่างทรงครู
หมอโนราอื่น ๆ ที่เข้าร่วมในพิธีกรรมนี้ด้วย ลักษณะของการจัดงานที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัยเห็นว่ามีลักษณะ 
“เบ็ดเสร็จ” และเอ้ือต่อการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราให้คงอยู่ต่อไปได้อย่างดี  
   ผู้วิจัยมีข้อสังเกตเรื่องของการเช่าบูชาเครื่องรางของขลังของกลุ่มศิลปิน
โนรากับบุคคลทั่วไป บุคคลทั้ง 2 กลุ่มนี้มีความเชื่อและมีวิธีการท าให้ของขลังเหล่านี้ศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น
ต่างกัน กล่าวคือ การสร้างเครื่องรางของขลังเหล่านี้เกิดจากปัจเจกชน ได้แก่ ร่างทรงของครูหมอองค์
ต่าง ๆ เป็นผู้จัดท าขึ้น มิได้เกี่ยวข้องกับคณะกรรมการกลางของการจัดงานและโนราใหญ่ เพราะฉะนั้น
ผู้ที่ต้องการเช่าเครื่องรางของขลังเหล่านี้ส่วนใหญ่จะเป็นบุคคลทั่วไป เมื่อเชื่อเครื่องรางของขลังเหล่านี้
แล้วจะน าไปให้ครูหมอโนราที่ประทับทรงเป็นผู้ปลุกเสกให้อีกครั้งหนึ่ง ส่วนถ้าเป็นกลุ่มศิลปินโนราจะ
น าของเครื่องรางของขลังหรือบางครั้งอาจเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น หน้าพราน เทริด ก าไล 
เล็บ เป็นต้น ไป “เข้าครู” คือการน าไปวางไว้ในโรงโนราโรงครูบริเวณที่วางเครื่องแทนครูหมอโนรา 
ซึ่งกลุ่มคนเหล่านี้เชื่อว่าอุปกรณ์ประกอบการแสดงและเครื่องรางของขลังเหล่านี้หากผ่านการ “เข้า
ครู” ในพิธีโนราโรงครูแล้ว จะกลายเป็นของมีครู ควรค่าแก่การเคารพกราบไหว้ และมีสถานะ
กลายเป็นสิ่งแทนครูหมอไปโดยปริยาย ไม่สามารถน ามาใส่เล่น หรือลบหลู่ด้วยวิธีการใด ๆ ได้ จึงอาจ
กล่าวได้ว่าบุคคลทั้งสองกลุ่มก็จะมีแนวทางในการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราผ่านคติ ชน
ประเภทวัตถุท่ีแตกต่างกันบ้าง ตามแต่สถานะของบุคคลผู้นั้น  
 

 
ภาพที่ 85 เทริดและอุปกรณ์ประกอบการแสดงอื่น ๆ ที่มีผู้น ามา “เข้าครู ”เป็นจ านวนมาก  

  
   ประเด็นต่อมาคือบทบาทของ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครู
หมอโนราต่อการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราผ่านโนราบันเทิง ได้แก่ คณะเทพศรัทธา ผ่านการ
ตั้งชื่อคณะที่มาจากครูหมอโนราองค์ส าคัญ 2 องค์ คือ “พ่อเทพสิงหร” กับ “พ่อศรัทธาเทพ” ซึ่งผู้ตั้ง
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ชื่อมีความเชื่อต่อครูหมอโนราทั้ง 2 องค์นี้เป็นอย่างมาก และต้องการด าเนินรอยตามลักษณะโดดเด่น
ของครูหมอโนราทั้งสององค์ กล่าวคือ การมีปัญญาเป็นเลิศและการร าเป็นเลิศ  อีกทั้งการสร้างสรรค์
การแสดงจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราของคณะเทพศรัทธาก็แสดงได้ชัดเจนว่ามีความเชื่อต่อครู
หมอโนราเป็นอย่างมาก นั่นคือ การสร้างสรรค์ละครร้องเรื่องไกรทอง ตามที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงแล้วว่า
โครงเรื่อง และบทประกอบการแสดงส่วนใหญ่ได้น ามาจากการประกอบพิธีกรรมแทงเข้ซึ่งเป็น
พิธีกรรมย่อยของโนราโรงครู เพราะฉะนั้นสิ่งที่เป็นความเชื่อต่าง ๆ ที่อยู่ในบทเหล่านั้นก็ยังถูกผลิตซ้ า
และน าเสนอผ่านละครร้องเรื่องไกรทองนี้อย่างชัดเจน เช่น การกล่าวถึง “พระเพชรฉลูกรรณ” หรือ
พระวิษณุกรรม ซึ่งชาวบ้านเชื่อว่าเป็นองค์เดียวกับ“ครูหมอเหล็ก” หรือ ความเชื่อเรื่อง “การลับ
หอก” ซึ่งเป็นอาวุธของไกรทองและเพ่ือนที่จะใช้แทงจระเข้ “การทักนางณี” ซึ่งสิ่งเหล่านี้ล้วนมีความ
เชื่อเรื่องครูหมอโนราก ากับไว้อยู่ เพราะฉะนั้นดังได้กล่าวแล้วว่า เมื่อคณะเทพศรัทธาน าเสนอละคร
ร้องเรื่องไกรทองซึ่งมีลักษณะเป็น “การถ่ายทอด” ก็จะส่งผลให้เกิด “การสืบทอด” ความเชื่อเรื่องครู
หมอโนราได้กว้างยิ่งขึ้นด้วย  
  กล่าวได้ว่าบทบาทของ “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา ใน
บริบทร่วมสมัยต่อการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราและการนับถือนั้น ท าให้เห็นสถานะของครู
หมอโนราที่มิได้จ ากัดเฉพาะอยู่ในสายตระกูลเท่านั้น แต่ได้ขยายออกสู่กลุ่มคนนอกด้วย กล่าวได้ว่า
สถานะของครูหมอโนรานี้คือสิ่งศักดิ์สิทธิ์อย่างหนึ่งที่คนทั่วไปสามารถกราบไหว้บูชาไม่ต่างจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทั่วไป อีกทั้งสถานะของครูหมอโนรายังสามารถโต้ตอบพูดคุยกับผู้นับถือได้ผ่านร่างทรง 
แสดงให้เห็นว่าครูหมอโนราก็เป็นที่พ่ึงยามทุกข์ยากของชาวใต้และคนทั่วไปได้อย่างดี รวมทั้ง
เครื่องรางของขลัง ผู้วิจัยก็เห็นว่าได้กลายเป็นสัญลักษณ์แทนความเชื่อเรื่องครูหมอโนราให้คนในสังคม
ทั้งที่มีเชื้อสายโนราและไม่มีเชื้อสายโนราได้เห็นภาพของความเชื่อเรื่องครูหมอโนราชัดเจนเป็น
รูปธรรมขึ้นก็จากเครื่องรางของขลังเหล่านี้ ซึ่งท าให้ความเชื่อเรื่องครูหมอโนรายังคงสืบทอดและด ารง
อยู่ต่อไปในบริบทร่วมสมัย 
 
 4.2.2 บทบาทในการธ ารงความเป็นพื้นที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนรา 

  จากการศึกษานี้พบว่า “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราท าให้
ทราบว่าความเชื่อเรื่องครูหมอโนรายังคงมีบทบาทต่อพ้ืนที่ต าบลท่าแคในแง่ของการที่ยังธ ารงไว้ซึ่ง
ความเชื่อว่าที่ท่าแคแห่งนี้คือแหล่งก าเนิดหรือมีการสืบทอดการร าโนรามาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
ชาวท่าแคและชาวใต้ยังคงมาร่วมพิธีกรรมแห่งนี้มากขึ้นทุกปี อีกทั้งสัญลักษณ์สูงสุดของโนรานั่นคือ 
เทริด ก็ถูกน าไปใช้เป็นตราสัญลักษณ์ของเทศบาลต าบลท่าแค ก็เป็นการย้ าชัดถึงเรื่องนี้ผ่านหน่วยงาน
ราชการ สร้างความเป็นพื้นที่ท่ีแท้จริงมากยิ่งขึ้น 
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  สิ่งหนึ่งที่ได้กล่าวถึงบ้างแล้วในบทก่อนหน้านี้คือ การแสดงอัตลักษณ์และการย้ า
ความเป็นของแท้ (Authenticity) เห็นได้ชัดเจนมากในพ้ืนที่ท่าแคว่าคือพ้ืนที่ที่เป็นแหล่งก าเนิดโนรา 
ก่อนที่จะกล่าวถึงลักษณะของการสร้างสรรค์คติชนเพ่ือแสดงอัตลักษณ์และย้ าความเป็นของแท้ของ
พ้ืนที่ นี้ นั้ น  ผู้ วิ จั ย จะกล่ า วถึ งบุ คคลภายนอกผู้ มี คุณู ปการต่ อการสร้ า งความ เป็ น พ้ืนที่  
ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก่อก าเนิดโนราให้เป็นรูปธรรมและแพร่หลายมากขึ้นนั่นคือ พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร เริ่มต้นนั้นได้ทรงสืบหาประวัติการก าเนิดโนราทรงพบว่าโนรามีจุด
ก่อก าเนิดที่จังหวัดสงขลาและจะท าพิธีกรรมโนราโรงครูที่นั่น แต่มีเหตุการณ์ที่เชื่อว่าพ่อขุนศรัทธาได้
ประทับทรงพระองค์ และได้บอกให้มาท าพิธีในวัดท่าแค จังหวัดพัทลุง พระองค์จึงได้ย้ายการท า
พิธีกรรมมาจัดที่วัดท่าแค ตั้งแต่ปี 2514 ในคราวนั้นโนราแปลก (ด า) ชนะบาล ได้เป็นผู้ท าพิธีและเป็น
เจ้าพิธีกรรมคนแรกของโนราโรงครูวัดท่าแค นอกจากนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพล
ทิฆัมพร ยังโปรดให้สร้างรูปปั้นพ่อขุนศรัทธาและพรานบุญ แล้วอัญเชิญมาประดาฐานในเขื่อนขุนธานี้ 
เนื่องจากชาวบ้านในท่าแคเชื่อว่าตรงเขื่อนขุนธาเป็นที่บรรจุอัฐิหรือเถ้าถ่านของขุนศรัทธา (พิทยา บุษ
รารัตน์, 2535: 60)  หลังจากนั้นจึงได้มีพิธีโนราโรงครูขึ้นในวัดท่าแคเป็นประเพณีสืบมาจนถึงปัจจุบัน 
  จากที่กล่าวข้างต้นเห็นได้ว่า พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร ทรงมี
บทบาทอย่างยิ่งในการย้ าความเชื่อว่าที่ต าบลท่าแคคือแหล่งก่อก าเนิดโนรา ทั้งที่ตรัสขณะพ่อขุน
ศรัทธาประทับทรง  ทรงสร้างรูปปั้นพ่อขุนศรัทธาและพรานบุญ ทรงสร้างเขื่อนขุนธา และโปรดให้มี
การท าพิธีโนราโรงครูขึ้นเป็นประจ าทุกปีในวัดท่าแคสืบมาจนถึงปัจจุบัน แสดงให้เห็นว่าโปรดให้สร้าง
ประจักษ์พยานในเรื่องของความเชื่อว่าเป็นที่ก่อก าเนิดโนราให้มีลักษณะเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น ซึ่งสิ่ง
เหล่านี้ล้วนสร้างมาจากความเชื่อของชาวบ้านเป็นทุนเดิม ทั้งท่ีปรากฏเป็นเรื่องเล่าพ้ืนบ้าน ชื่อสถานที่ 
และบทกาศครูของคณะโนรา หรือเรียกสิ่งเหล่านี้ว่า ทุนทางวัฒนธรรม ดังค ากล่าวที่ว่า “เรื่องเล่า
พ้ืนบ้านมีความส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่นหรืออัตลักษณ์จังหวัดซึ่งนับเป็น “ทุน
ทางวัฒนธรรม” ที่สามารถน าไปต่อยอดในการส่งเสริมการท่องเที่ยวของแต่ละจังหวัดในประเทศไทย” 
(ศิราพร ณ ถลาง, 2558: 231)   
  จึงกล่าวได้ว่าพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฆัมพร ทรงมีบทบาทส าคัญยิ่ง
ในการย้ าว่าพ้ืนที่ท่าแคแห่งนี้เป็นพ้ืนที่ที่ก่อก าเนิดโนราอย่างแท้จริง อีกทั้งยังนับเป็นการขยายความ
เชื่อเรื่องนี้ให้แพร่หลายไปสู่บุคคลภายนอก ผ่านบุคคลผู้เป็นพระราชวงศ์ซึ่งทรงมีสถานะน่าเชื่อถือ ผล
จึงส่งกลับมาสร้างความเข้มแข็งให้อัตลักษณ์ของพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคมาจนถึงปัจจุบัน และสิ่งนี้ก็
เป็นพื้นฐานให้เกิดการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในบริบทสังคมร่วมสมัยนั่นเอง 
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ภาพที่ 86  ป้ายหน้าศาลาพ่อขุนศรัทธา หรือเขื่อนขุนธา 

 

 
ภาพที่ 87  พระรูปพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร 

ที่มา: http://krunora.blogspot.com//06/2013blog-post_.24html 
 
  การธ ารงความเป็นพ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนรา สิ่งที่เด่นชัดที่สุดคือการ
สร้างอัตลักษณ์แก่ต าบลท่าแค คือ “อัตลักษณ์ของการเป็นถิ่นก าเนิดโนราในภาคใต้” และการย้ าให้
เห็นว่าพ้ืนที่แห่งนี้เป็นของแท้ผ่านคติชนสร้างสรรค์ประเภทต่าง ๆ ที่ยังคงสืบทอดและสร้างสรรค์ โดย
ในโนราพิธีกรรม ดังนี้  
  - โนราโรงครูวัดท่าแค 

http://krunora.blogspot.com/
http://krunora.blogspot.com/
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   บทบาทในการธ ารงพ้ืนที่ที่ เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนราที่ผ่านคติชน
สร้างสรรค์จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในโนราโรงครูวัดท่าแคนี้ นั่นคือการย้ าความเป็นของแท้ทั้ง
จากการสืบทอดพิธีกรรม และการกลับไปใช้อุปกรณ์ประกอบพิธีกรรมตามอย่างของเดิม มี
รายละเอียดดังนี้ 
  1) พิธีกรรมไหว้ภูมิโรงโนรา 
   พิธีกรรมนี้มีเฉพาะในโนราโรงครูวัดท่าแคเท่านั้น ตั้งแต่เมื่อโนราแปลก (ด า) 
ชนะบาล เป็นเจ้าพิธีกรรมคนที่ 1 ก็ได้ก าหนดให้มีพระภูมิเจ้าที่และพิธีกรรมไหว้พระภูมิเจ้าที่ก่อนที่
โนราจะเข้าโรง เนื่องจากมีความเชื่อว่า สถานที่ทุกที่จะต้องมีพระภูมิคอยคุ้มครองดูแลรักษา การจะ
ท ากิจใด ๆ ในพ้ืนที่เหล่านั้นต้องบอกกล่าวพระภูมิเสียก่อน เพราะฉะนั้นพิธีกรรมนี้จึงเป็นพิธีกรรมที่
สามารถแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของโนราโรงครูวัดท่าแคได้อย่างชัดเจน หากมีภาพปรากฏว่ าในโรง
ครูมีเสาพระภูมิอยู่ประดิษฐานอยู่ก็สามารถระบุได้ว่านั่นเป็นพิธีกรรมโนราโรงครูของวัดท่าแค ผู้วิจัย
เห็นว่าการสืบทอดพิธีกรรมไหว้ภูมิโรงโนราและประดิษฐานศาลพระภูมิไว้ในโรงโนราสะท้อนให้เห็นว่า 
มีการยืนหยัดในอัตลักษณ์ของชาวท่าแคและโนราเจ้าพิธีกรรมอย่างชัดเจน อีกนัยยะหนึ่งที่ผู้วิจัยเห็น
ว่าพิธีกรรมไหว้ภูมิโรงโนรานี้อาจจะเป็นพิธีกรรมที่เคยท ามาอย่างแพร่หลายในอดีต หากแต่ในปัจจุบัน
กลับมีที่ท่าแคแห่งเดียวเท่านั้นที่ยังคงสืบทอดพิธีกรรมนี้อยู่ เพราะฉะนั้นการมีพิธีกรรมที่มีรายละเอียด
มากกว่าที่อ่ืน น่าจะท าให้ภาพของต าบลท่าแคในแง่ของความเป็นต้นต ารับ หรือพ้ืนที่ของแท้ในเรื่อง
โนรามีความโดดเด่นและได้รับการยอมรับยิ่งขึ้น 
 

 
ภาพที่ 88 พิธีไหว้พระภูมิโรงโนราโรงครูวัดท่าแค 

 
  2) โรงโนราพิธีกรรม  
   จากที่ได้กล่าวถึงรายละเอียดของการกลับไปใช้โรงโนราแบบเดิมตามที่ครู
โนราในอดีตได้ถ่ายทอดธรรมเนียมนี้ไว้สู่โนรารุ่นปัจจุบัน นั่นคือโรงโนราเครื่องผูก ซึ่งเห็นได้ว่ามี
ลักษณะของการกลับไปสู่อดีตตามที่เคยมีมา แม้จะเป็นการเลี่ยงนโยบายที่หน่วยงานของรัฐ
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ผู้สนับสนุนงบประมาณได้ตั้งจุดประสงค์ไว้ว่าเหตุที่สร้างโรงโนราถาวรขึ้นมาเพราะจะเป็นใช้เป็นโรง
ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู แต่โนราเจ้าพิธีกรรมคนที่ 3 ก็ได้ให้เหตุผลซึ่งเป็นการยึดตามธรรมเนียม
ดั้งเดิมที่ครูโนราได้สั่งสอนมา เมื่อเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา และพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์
ของโนรา จึงเป็นข้อยุติที่ผู้อ่ืนไม่สามารถโต้แย้งให้เหตุผลอ่ืนใดมาหักล้างได้ สิ่งนี้จึงแสดงให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่า การกลับไปใช้ของเดิมตามที่ครูโนราได้ก าหนดไว้เป็นธรรมเนียมนั้น เป็นการสร้างความเป็น
ของแท้ของโนราโรงครูท่าแคผ่านโรงพิธีกรรม 
  3) พิธีห่มโพ 
   พิธีห่มโพมีจุดประสงค์เพ่ือระลึกถึงพ่อขุนศรัทธา การท าพิธีจะท าในวัน
พฤหัสบดีซึ่งถือว่าเป็นวันครู โนราเจ้าพิธีกรรมจะน าผ้าสามสีแห่ออกไปจากโรงโนรา พร้อมด้วยคณะ
โนราและร่างทรงครูหมอโนรา เพ่ือห่มต้นโพที่เชื่อว่าเป็นหลักขุนธาเดิม นั่นคือเป็นที่ที่ฝังอัฐิของพ่อขุน
ศรัทธา พิธีกรรมนี้มีมาตั้งแต่โนราเจ้าพิธีกรรมคนที่ 1 สืบทอดเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยเห็นว่าเป็น
พิธีกรรมที่มีความส าคัญมากพิธีกรรมหนึ่งของโนราโรงครูวัดท่าแคเห็นได้จากการที่โนราทุกคนที่อยู่ใน
โรงพิธีกรรมจะต้องมาร่วมกันแห่ผ้านี้ รวมทั้งจะมีการเชิญครูหมอโนราทุกองค์ให้มาเข้าร่วมพิธีกรรมนี้
เพ่ือเป็นการบูชาและระลึกถึงพ่อขุนศรัทธา ผู้เป็นประธานในโนราโรงครูวัดท่าแค อาจกล่าวได้ว่า
พิธีกรรมห่มโพนี้เป็นการท าให้เรื่องราวที่เป็นต านานหรือเรื่องเล่าในท้องถิ่นท่ีว่าอัฐิของพ่อขุนศรัทธาฝัง
ไว้ใต้ต้นโพนี้เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น นั่นจึงเป็นสิ่งที่ท าให้โนราโรงครูวัดท่าแคมีอัตลักษณ์ และเป็นการ
ย้ าให้ชัดยิ่งขึ้นว่าเป็นสถานที่จริงที่พ่อขุนศรัทธา ครูต้นคนส าคัญได้ใช้พ้ืนที่ท่าแคในการเผยแพร่โนรา
เป็นที่แรก 

 
ภาพที่ 89 ร่างทรงและชาวบ้านร่วมกันแห่ผ้าเพ่ือน าไปห่มต้นโพ 



 
 

 

142 

 
 

ภาพที่ 91 ต้นโพที่มีการห่มผ้าใหม่ทุกปีในพิธีโนราโรงครูวัดท่าแค 
 
  4) การไม่มีพิธีส่งครู 
   พิธีส่งครูคือพิธีกรรมส าคัญพิธีหนึ่งในพิธีโนราโรงครู เมื่อประกอบพิธีกรรม
ครบ 3 วันแล้ว โนราใหญ่จะต้องประกอบพิธีส่งครูหมอโนราและสิ่งศักดิ์สิทธ์อ่ืน ที่ได้เชิญมาในวันแรก 
ให้กลับไปยังที่พ านักของสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหล่านั้น โนราโรงครูวัดท่าแคตามความเชื่อที่ว่าในวัดท่าแคแห่งนี้
คือที่พ านักของครูหมอโนราทั้งปวง เพราะฉะนั้นพิธีกรรมโนราโรงครูที่วัดท่าแคจึงไม่ต้องท าพิธีส่งครู 
การงดพิธีส่งครูนี้จึงเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่เป็นการสนับสนุนความเชื่อว่าที่ต าบลท่าแค คือพ้ืนที่ที่ก าเนิดโนรา
และดวงวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ของครูหมอโนราก็พ านักอยู่ที่นี่ อาจกล่าวได้ว่าท่าแคคือ “บ้านของครูหมอ
โนรา” นั่นเอง 
  - หน่วยราชการในชุมชน 
   เทศบาลต าบลท่าแคเป็นหน่วยราชการในชุมชนที่น าเสนออัตลักษณ์ของท่า
แคอย่างชัดเจน นั่นคือการก าหนดตราประจ าเทศบาลโดยใช้เทริดซึ่งเป็นสิ่งที่โนราและผู้มีเชื้อสาย
โนราให้การเคารพสูงสุด ทั้งในฐานะอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มี “แรงครู” ก ากับอยู่ และเป็น
สัญลักษณ์แทนครูหมอโนราชั้นสูง ปรากฏการใช้เทริดของเทศบาลที่ป้ายหน้าเทศบาล และตราที่ใช้ใน
งานเอกสารราชการของเทศบาล ผู้วิจัยได้สอบถามจากปลัดเทศบาลต าบลท่าแคถึงที่มาของการใช้
เทริดเป็นสัญลักษณ์นั้น เกิดจากการประชุมกันของเจ้าหน้าที่ผู้มีอ านาจในทางราชการ และตัวแทน
ประชาชน เมื่อครั้งที่เทศบาลต าบลท่าแคยังมีฐานะเป็นองค์การบริหารส่วนต าบลท่าแค ผู้เข้าประชุมมี
มติร่วมกันว่าน่าจะใช้เทริดเป็นตราสัญลักษณ์ขององค์การบริหารส่วนต าบลท่าแค เพราะที่ท่าแคก็เป็น
ที่รู้กันว่าเป็นแหล่งก าเนิดของโนรา และยังมีพิธีกรรมโนราโรงครูที่ใหญ่และเป็นพิธีกรรมที่ให้ผู้มี 
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เชื้อสายโนราทุกสายสามารถมาเข้าร่วมพิธีกรรมเพ่ือระลึกถึงครูโนราได้ทุกสายตระกูล (สมชาย ฤกขะ
วุฒิกุล, สัมภาษณ์, 23 กุมภาพันธ์ 2560)  
 

 
ภาพที่ 91 ตราสัญลักษณ์ท่ีใช้ในงานราชการของเทศบาลต าบลท่าแค 

 
   นอกจากตราสัญลักษณ์ และป้ายที่อยู่ข้างหน้าที่ท าการเทศบาลต าบลท่าแค
ที่แสดงอัตลักษณ์ความเป็นพ้ืนที่ของโนราอย่างชัดเจนแล้ว ค าขวัญประจ าต าบลท่าแคก็เช่นเดียวกัน  
นั่นคือ “ถิ่นก าเนิดโนราดัง แดนหนังดี ที่นาสวย รวยใบพลู” มีการกล่าวถึงว่าที่ท่าแคแห่งนี้เป็น “ถิ่น
ก าเนิดโนราดัง” ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการตั้งค าขวัญที่มีความหมายหลายนัยยะ กล่าวคือความหมายที่ 1 
ถิ่นก าเนิดโนราดัง หมายถึงสายตระกูลของโนราแปลก (ด า) และโนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง จนสืบทอด
มาถึงโนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ส่วนความหมายที่ 2 นั้น น่าจะหมายถึง เป็นถิ่นก าเนิดของโนรา
ตามต านานที่กล่าวว่าพ่อขุนศรัทธาได้เริ่มเผยแพร่การร าโนราที่ต าบลท่าแคแห่งนี้เป็นที่แรก 
   มีข้อสังเกตอีกประการหนึ่งที่ผู้วิจัยพบในการเก็บข้อมูลภาคสนามใน
พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคประจ าปี 2560 คือ โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ ผู้เป็นเจ้าพิธีกรรม 
ได้พูดประชาสัมพันธ์ถึงการจัดงานพิธีโนราโรงครูวัดท่าแคว่าตั้งแต่ปี 2560 เป็นต้นไป จะก าหนดให้จัด
งานเป็นเวลา 4 วัน 3 คืนทุกปี ไม่จ ากัดเฉพาะปีที่วันศุกร์ตรงกับวันพระเท่านั้น โนราเกรียงเดชได้ให้
เหตุผลก ากับไว้ว่า โนราโรงครูในอดีตจะจัดพิธีกรรมเป็นเวลา 4 วัน 3 คืนทั้งสิ้น ตนจึงต้องการที่จะ
กลับไปยึดธรรมเนียมการจัดพิธีกรรมแบบเดิม สิ่งนี้จึงเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่เห็นได้ชัดเจนว่าตัวของเจ้า
พิธีกรรมซึ่งเป็นศิลปินในท้องถิ่นเองก็พยายามท่ีจะกลับไปสู่อดีตเพ่ือที่จะน าเสนอความดั้งเดิมหรืออาจ
กล่าวได้ว่าเป็นการน าเสนอของแท้ที่จะสืบทอดธรรมเนียมการแสดงตามอย่างครูโบราณให้ได้มากที่สุด 
และในบริบทสังคมร่วมสมัย ความคิดนี้เองกลับสร้างจุดขายและแปรวัฒนธรรมให้มีมูลค่าได้ในกระแส
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
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   การน าเสนอปัจจัยและบทบาทในการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่อง
ครูหมอโนราที่ต าบลท่าแคตามที่น าเสนอในบทนี้แสดงให้เห็นว่า การสร้างสรรค์คติชนย่อมที่จะเกิดขึ้น
จากปัจจัยต่าง ๆ ได้แก่ หน่วยงานภาครัฐ บริบทการท่องเที่ยวและการเปลี่ยนแปลงภายในต าบลท่าแค 
ทั้ง 3 ปัจจัยนี้ล้วนมีผลให้เกิดคติชนสร้างสรรค์และสินค้าวัฒนธรรม มีบทบาทส าคัญในการสืบทอด
ความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา และบทบาทในการธ ารงความเป็นพ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนราของ
ต าบลท่าแคนั่นเอง 
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บทที่ 5  
สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 งานวิจัยเรื่อง “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค จังหวัด
พัทลุง  มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา 2 ประการคือ 1) รวบรวมคติชนที่มีการสร้างสรรค์ใหม่จากความ
เชื่อเรื่องครูหมอโนราในรูปแบบต่าง ๆ ในปัจจุบันที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง และ 2) วิเคราะห์ปัจจัย
และบทบาทของการสร้างสรรค์ในรูปแบบดังกล่าว 
 เหตุที่ผู้วิจัยเลือกศึกษาเรื่องดังกล่าวในพ้ืนที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง เนื่องจากผู้วิจัยเป็น 
คนใต้และได้เข้าร่วมพิธีกรรมโนราโรงครูมาตั้งแต่เด็ก ผู้วิจัยสังเกตเห็นความเปลี่ยนแปลงในหลาย ๆ 
ด้าน โดยเฉพาะรูปแบบของการจัดงานจากพิธีกรรมสู่งานเทศกาลการท่องเที่ยววัฒนธรรม มีการขาย
สินค้าประเภทต่าง ๆ ที่ท ามาจากวัสดุอุปกรณ์ของโนรา มีการจัดแสดงสาธิตการท าเครื่องโนรา ซึ่งแต่
ก่อนจ ากัดเฉพาะในกลุ่มของศิลปินโนราและผู้มีเชื้อสายโนราเท่านั้น หรือถ่ายทอดกันเฉพาะในสาย
ตระกูลของตนเอง อย่างไรก็ตาม สิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยได้สังเกตเห็นและพบได้ว่า ความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา
ทั้งความศักดิ์สิทธิ์อิทธิปาฏิหาริย์ที่เกี่ยวเนื่องกับครูหมอโนราแต่ละองค์ ยังคงแจ่มชัดในอยู่ในพิธีกรรม
และมีมากขึ้นในรูปแบบของร่างทรงครูหมอโนราเหล่านั้น ผู้วิจัยจึงเริ่มเก็บเก็บข้อมูลตั้งแต่ปี 2557 
จนถึง 2560 ในระหว่างเก็บข้อมูลโนราโรงครูวัดท่าแคนั้น ก็พบว่าส่วนของโนราบันเทิงก็มีการ
สร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ขึ้นเช่นกัน โดยเฉพาะลักษณะการรวมกลุ่มกันของโนราที่มีชื่อเสียง หรือเป็นโนรา
ใหญ่ของภาคใต้บางคณะ แสดงให้เห็นความพยายามที่จะคิดสร้างสรรค์การแสดงโนราเพ่ือเผยแพร่สู่
กลุ่มคนทั่วประเทศ เมื่อพิเคราะห์ดูในส่วนลึกของการรวมกลุ่มเหล่านั้นแล้วก็ยังคงเห็นความเชื่อเรื่อง
ครูหมอโนราที่เป็นสิ่งก ากับไว้อยู่อย่างเด่นชัด จึงท าให้เกิดความสนใจที่จะศึกษาเรื่องเหล่านี้ในเชิง 
“คติชนสร้างสรรค์” 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
 5.1.1 คติชนที่มีการสร้างสรรค์ใหม่จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราในรูปแบบต่าง ๆ ใน
ปัจจุบันที่ต าบลท่าแค จังหวัดพัทลุง 
  จากการศึกษารวบรวม “คติชนสร้างสรรค์” จากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบล
ท่าแค จังหวัดพัทลุง ผู้วิจัยพบคติชนสร้างสรรค์นี้ทั้งใน 2 ประเภทของโนรา คือ ในโนราโรงครู และใน
โนราบันเทิง 
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  คติชนสร้างสรรค์ในพิธีโนราโรงครู 
    
    การสร้างสรรค์คติชนในพิธีโนราโรงครูนี้พบได้จากการสร้างสรรค์
พิธีกรรมใหม่และองค์ประกอบพิธีกรรม การสร้างสรรค์พิธีกรรมใหม่นั่นคือ พิธีครอบเทริดเพ่ือความ
เป็นสิริมงคล ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ท าขึ้นเป็นการเฉพาะกิจให้แก่ผู้ว่าราชการจังหวัดพัทลุง เพ่ือสร้างความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของผู้ว่าราชการกับคณะโนราและชาวต าบลท่าแค และพิธีรับมอบเป็นเจ้า
พิธีกรรม เป็นพิธีกรรมที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงภายในชุมชนท่าแค คือเจ้าพิธีกรรมคนเดิมถึงแก่
กรรมไปจึงต้องมีเจ้าพิธีกรรมคนใหม่มาสืบทอดแทน คณะกรรมการจัดงานจึงคิดให้มีพิธีดังกล่าวขึ้น
เพ่ือแสดงให้คนภายนอกทั่วไปว่าสายย่านโนราของท่าแคยังคงสืบทอดต่อไป อีกทั้งยังมีความเชื่อว่า
เป็นการล้างอาถรรพ์ของครูโนราผู้เป็นเจ้าพิธีกรรมคนเดิมที่อาจจะหลงเหลืออยู่ได้  ทั้งสองพิธีกรรมนี้
เป็นพิธีกรรมที่สร้างขึ้นจากฐานความคิดของพิธีกรรมเดิม นั่นคือ พิธีกรรมครอบเทริดเพ่ือแสดงความ
เป็นโนราใหญ่โดยสมบูรณ์ และพิธีกรรมครอบเทริดให้ลูกศิษย์ของครูโนรา จึงเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์
พิธีกรรมในโนราโรงครูยังคงอยู่บนฐานพิธีกรรมเดิม และเชื่อในเรื่องฤทธิ์ของครูหมอโนราอย่างชัดเจน 
    ส่วนการสร้างสรรค์องค์ประกอบพิธีกรรมคือ การกลับไปใช้โรง
โนราแบบโบราณ สิ่งนี้ท าให้เห็นว่าเจ้าพิธีกรรมคนปัจจุบันพยายามสร้างความเป็นของแท้ที่เชื่อว่าที่
ต าบลท่าแค คือแหล่งก าเนิดโนราอย่างแท้จริง เพราะฉะนั้นจึงต้องกลับไปใช้ของเดิมตามที่กล่าวไว้ใน
ต านานโนรา และตามที่ครูโนราได้ส่งต่อองค์ความรู้ไว้  นอกจากโรงพิธีที่กลับไปสร้างแบบเดิมเพ่ือ
แสดงความเป็นของแท้ของพ้ืนที่นี้แล้ว การสร้างสรรค์องค์ประกอบพิธีกรรมอีกสิ่งหนึ่งที่นับว่ามีความ
สร้างสรรค์และพยายามน าเสนอให้เห็นถึงความเป็นของจริง หรือความยิ่งใหญ่ของพิธีกรรมในพ้ืนที่
จริงคือ การสร้างจระเข้ในพิธีแทงเข้ให้มีลักษณะคล้ายจระเข้ของจริงมากที่สุด ทั้งในด้านรูปร่ าง สี 
และลักษณะเหมือนมีชีวิต โดยใช้อุปกรณ์ใหม่ในการตกแต่ง หากแต่ยังคงความเชื่อเดิมตามท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดจากครูโนรานั่นคือ ใช้ต้นกล้วยตานีในการท า โดยที่ต าบลท่าแคแห่งนี้ได้ใช้ต้นกล้วยตานีเป็น
แกนข้างใน แล้วข้างนอกตกแต่งด้วยเสื่อกระจูด เพ่ือสะดวกและง่ายต่อการตกแต่งให้จระเข้เหมือน
จริงมากข้ึน  
    
    การสร้างสรรค์ประเภทต่อมา คือการสร้างสรรค์สินค้าวัฒนธรรม
จากคติชน เช่น เครื่องรางของขลังและของที่ระลึก มีการน าอุปกรณ์ที่ใช้ในการร าโนรา ทั้งที่เป็น
อุปกรณ์แต่งกาย และอุปกรณ์เพ่ือความเป็นสิริมงคลมาเป็นเครื่องรางของขลังเ พ่ือให้ประชาชนทั่วไป
ได้เช่าบูชาแล้วน าไปเป็นสิริมงคล ซึ่งสิ่งเหล่าก็อยู่บนฐานความเชื่อว่าครูหมอโนรามีฤทธิ์มาก มีบารมีที่
จะดลบันดาลให้ผู้เคารพบูชาได้ตามความปรารถนา ส่วนของที่ระลึก มีการน าฐานความคิดและ
อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์มาจากอุปกรณ์ประกอบการแสดงของโนราเช่นกัน คือ พวงกุญแจ สร้อยคอ 
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สร้อยข้อมือ ก็ใช้อุปกรณ์เดียวกับที่ใช้ในการประดิษฐ์เครื่องแต่งกายโนรา แล้วยังน าเอาลายที่ใช้ในการ
ร้อยชุดโนรามาท าเป็นพวงกุญแจอีกด้วย นับเป็นการท าเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
โนราให้กลายเป็นสินค้าวัฒนธรรมส าหรับบุคคลภายนอกได้ มีทั้งเทริด หน้าพราน ผ้ายันต์ ไหมฺรฺ หรือ
ก าไล เป็นต้น  
      
 
  คติชนสร้างสรรค์ในโนราบันเทิง 
   ในการสร้างสรรค์คติชนในโนราบันเทิง ผู้วิจัยพบว่าส่วนใหญ่เป็นการ
สร้างสรรค์ท่ีมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมโนราให้เป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น กล่าวคือ มีการรวมกลุ่ม
กันของคณะเทพศรัทธา โดยใช้ชื่อตามครูหมอโนราผู้มีคุณทางด้านศิลปะการร่ายร าเป็นเลิศ และผู้มี
คุณทางด้านนักปราชญ์ คือมีความเฉลียวฉลาดไหวพริบเป็นเลิศ ซึ่งมีการรวมกลุ่มของโนราใหญ่และ
โนราที่มีชื่อเสียงส าคัญ โดยอยู่ในสายตระกูลที่ส าคัญอย่างน้อย 3 สาย ปรากฏการสร้างสรรค์ในโนรา
บันเทิง คือ การรวมกลุ่มของคณะเทพศรัทธาเพ่ือการแข่งขันในรายการคนไทยขั้นเทพ มีทั้งการต่อ
ยอดองค์ความรู้เรื่องโนราร่วมกับการแสดงจากภาคอ่ืน ๆ ทั่วประเทศ ท าให้เห็นว่า โนราสามารถเข้า
กับการแสดงอ่ืน ๆ ได้อย่างดี ขึ้นอยู่กับโอกาสและจุดมุ่งหมายที่จะใช้ในการแสดง  นอกจากนี้  
คณะเทพศรัทธายังสร้างสรรค์ละครร้องเรื่องไกรทอง จากการที่ได้รับเชิญให้แสดงในงานเทศกาลละคร
กรุงเทพฯ คณะเทพศรัทธาจึงได้คิดสร้างสรรค์การแสดงเรื่องไกรทองขึ้น ซึ่งมาจากการท าพิธีกรรม
ย่อยในโนราโรงครูท่าแค แล้วน ามาปรับให้เป็นการแสดงเพ่ือความบันเทิงในรูปแบบของละครเวที 
ผู้วิจัยพบว่าแม้จะอยู่ในรูปแบบการแสดงบันเทิงแบบใหม่ แต่ความเชื่อ พิธีกรรม และตั วบทยังคง
น ามาอยู่ในการแสดงนี้อย่างครบถ้วน นับเป็นการน าของเดิมมาท าและน าเสนอผ่านรูปแบบและสื่อ
แบบใหม่เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย  ในส่วนของคณะเทพศรัทธากับภาพยนตร์เรื่องเทริดนั้น คณะเทพ
ศรัทธาได้ร่วมแสดงและเป็นทีมงานที่ช่วยดูแลเรื่องความรู้ในพิธีกรรมที่น าเสนอในภาพยนตร์ 
นอกจากนี้ชื่อของคณะโนราในภาพยนตร์ก็ขอใช้ชื่อเทพศรัทธา สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้จึงแสดงให้เห็น
ความสามารถของคณะเทพศรัทธาและปรับตัวในการแสดงในสื่อสมัยใหม่ได้ดีอีกด้วย 
 
 5.1.2 วิเคราะห์ปัจจัยและบทบาทของการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อครูหมอโนรา 
  ปัจจัยในการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค 
จังหวัดพัทลุง ในบริบทร่วมสมัย 
    ปัจจัยแรกท่ีผู้วิจัยน าเสนอคือ หน่วยงานภาครัฐ เนื่องจากได้เข้ามา
สนับสนุนงานโนราโรงครูวัดท่าแค โดยจะแบ่งเป็นหน่วยงานภายในชุมชนและภายนอกชุมชน 
หน่วยงานภายในชุมชนนั้นได้แก่ เทศบาลต าบลท่าแค และโรงเรียนบ้านท่าแค (วันครู 2500) ทั้งสอง
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หน่วยงานนี้ได้ช่วยเสริมสร้างให้โนราโรงครูวัดท่าแคมีลักษณะของการเป็นของแท้มากยิ่ง อีกทั้งยัง
สนับสนุนให้งานพิธีกรรมแห่งนี้มีลักษณะของเทศกาลท่องเที่ยววัฒนธรรมมากขึ้น ซึ่งสร้างทั้งรายได้
และชื่อเสียงของต าบลท่าแคและโนราให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางขึ้น 
    ส่วนหน่วยงานภายนอกชุมชนได้แก่ จังหวัดพัทลุง ส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง และสภาวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง ทั้ง 3 หน่วยงานท าหน้าที่ก ากับควบคุมการ
ด าเนินกิจกรรมสืบสานศิลป์ถิ่นโนราให้เป็นไปอย่างเรียบร้อย อีกทั้งยังเป็นหน่วยงานที่ส่งเสริมให้เกิด
พิธีกรรมสร้างสรรค์ตามที่ได้กล่าวถึงแล้ว รวมทั้งเป็นหน่วยงานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยววัฒนธรรมอย่าง
ชัดเจน  ปัจจัยต่อมาคือบริบทการท่องเที่ยววัฒนธรรมเป็นปัจจัยที่ส าคัญเช่นกันในการสร้างสรรค์คติ
ชนใหม่ ซึ่งมีฐานการสร้างสรรค์นั้นมาจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนรา เนื่องจากเมื่อมีบริบทของการ
ท่องเที่ยวมากขึ้น จึงเกิดปรากฏการณ์การตอบสนองการท่องเที่ยวนั้น ทั้งของภาครัฐ เอกชน รวมทั้ง
ประชาชนทั่วไป ท าให้เห็นว่าชุมชนท่าแคนี้มีลักษณะเป็นพลวัต สามารถปรับตัวได้ดีในสังคมร่วมสมัย 
ปัจจัยสุดท้ายที่ผู้วิจัยพบว่ามีผลท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์คือ การเปลี่ยนแปลงในต าบล
ท่าแค ที่โดยเฉพาะการเปลี่ยนเจ้าพิธีกรรมโนราโรงครูเป็นคนใหม่ อยู่ในรุ่นที่ 3 เนื่องจากคนเดิมถึงแก่
กรรมไป จึงมีการสร้างสรรค์พิธีกรรมย่อยขึ้นมาเพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นความเป็นสายย่านของโนรา
ท่าแคที่ยังคงสืบสานต่อไปไม่จบสิ้น  
 
 
 
  บทบาทในการสร้างสรรค์คติชนจากความเชื่อเรื่องครูหมอโนราที่ต าบลท่าแค 
จังหวัดพัทลุง ในบริบทร่วมสมัย 
    บทบาทในการสืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราความส าคัญใน
บทบาทนี้คือ การได้สร้างสรรค์คติชนเหล่านี้ให้การขยายความเชื่อเรื่องครูหมอโนราไปสู่พ้ืนที่ของคน
นอก โดยที่ยังคงความเชื่อ ข้อห้ามหรือข้อจ ากัดต่าง ๆ ให้คงอยู่เฉพาะในสายตระกูลหรือของ  
“คนโนรา” เท่านั้น เห็นได้จากในโรงพิธีกรรมโนราโรงครูซึ่งมีลักษณะเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ส่วนนอกโรง
โนราโรงครูนั้นก็เป็นพ้ืนที่สามัญทั่วไป เพราะฉะนั้นผู้สืบทอดความเชื่อเรื่องครูหมอโนราจึงมีสอง
สถานะ คือ สถานะของผู้มีเชื้อสายโนรารวมทั้งศิลปินโนรา และสถานะของคนนอกเชื้อสายโนราที่
เคารพในบารมีและความศักดิ์สิทธิ์ของครูหมอโนรา บทบาทต่อมาคือ บทบาทในการธ ารงความเป็น
พ้ืนที่ที่เชื่อว่าเป็นแหล่งก าเนิดโนรา มีลักษณะของการแสดงอัตลักษณ์ของต าบลท่าแคว่าพ้ืนที่นี้คือ
พ้ืนที่ที่ตามก าเนิดโนราส านวนต่าง ๆ ที่สืบทอดกันมา เป็นการย้ าให้เห็นความเป็นของแท้ที่เชื่อว่าเป็น
แหล่งก าเนิดโนรา ผ่านการใช้วิธีคิดโดยใช้วิธีผลิตซ้ า (Reproduction) ความเชื่อเหล่านั้นผ่านพิธีกรรม
ย่อย เช่น พิธีไหว้ภูมิโรงโนรา พิธีห่มโพ เป็นต้น นอกจากนี้ หน่วยงานราชการโดยเฉพาะเทศบาล
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ต าบลท่าแคก็ย้ าชัดให้เห็นจุดยืนในการแสดงอัตลักษณ์ข้อนี้อย่างแจ่มแจ้ง ทั้งที่แสดงออกผ่าน
เครือ่งหมายประจ าเทศบาลต าบลท่าแค และค าขวัญประจ าต าบลอีกด้วย 
 
5.2 อภิปรายผลการศึกษา 
 5.2.1 มุมมองที่ได้จากการศึกษาโนราในเชิงคติชนสรา้งสรรค์ 
  จากการศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมโดยเฉพาะการศึกษาที่เกี่ยวข้อง
กับโนราพบว่ามีการศึกษาวิจัยเป็นจ านวนมากและส่วนใหญ่จะอยู่ในสถาบันการศึกษาในภาคใต้ 
การศึกษาเหล่านั้นมีทั้งการศึกษาที่มุ่งเน้นการเก็บรวบรวมบันทึกรายละเอียดพิธีกรรม การศึกษา
พัฒนาการของโนราทั้งในรูปแบบของการแสดงและพิธีกรรมบางพิธี การศึกษาที่ใช้ทฤษฎีทางสังคม
วิทยาและมานุษยวิทยาในการวิเคราะห์พิธีกรรมและผู้ประกอบพิธีกรรม และการศึกษาบทบาทหน้าที่
ของโนราในด้านต่าง ๆ พบว่าการศึกษาเรื่องโนรามีการศึกษาที่หลากหลายทั้งในด้านพ้ืนที่ และ
จุดมุ่งหมายของการศึกษา  
  พ้ืนที่ที่ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาครั้งนี้ มีงานวิจัยที่ศึกษาพ้ืนที่เดียวกัน 2 เรื่อง ได้แก่ 
วิทยานิพนธ์เรื่องโนราโรงครูต าบลท่าแค อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ของพิทยา บุษรารัตน์ 
(2535) เป็นงานวิจัยที่มุ่งเน้นเก็บรวบรวมข้อมูลคติชนทุกชนิดที่เกี่ยวข้องกับโนราโรงครูในปี 2532-
2533 แล้วน าข้อมูลเหล่านั้นมาวิเคราะห์ให้เห็นความสัมพันธ์ของพิธีกรรมโนราโรงครูกับวิถีชีวิตของ
ชาวบ้านในต าบลท่าแค งานวิจัยเรื่องนี้เป็นพ้ืนฐานและแนวเปรียบเทียบให้แก่วิจัยของผู้วิจัยได้เป็น
อย่างดี เนื่องจากท าให้เห็นลักษณะและการสืบทอดพิธีกรรมในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ได้รับ
อิทธิพลจากภายนอกน้อย กล่าวคือ รูปแบบพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคในปี 2532-2533 นั้น ยังคง
จัดขึ้นโดยชาวบ้านและศิลปินโนราผู้อยู่ในชุมชนเท่านั้น หน่วยงานราชการหรือหน่วยงานอ่ืน ๆ ยัง
ไม่ได้เข้ามาสนับสนุน จึงเป็นงานวิจัยที่รวบรวมพิธีกรรมซึ่งเป็นพิธีราษฎร์ได้อย่างครบถ้วน  
  ส่วนงานวิจัยอีกเรื่องหนึ่งที่ใช้พ้ืนที่การวิจัยที่งานโนราโรงครูวัดท่าแคเช่นเดียวกันคือ 
เรื่องการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการศิลปะการแสดงโนราโรงครูวัดท่าแคเพื่อการท่องเที่ยว
วัฒนธรรม ของจุฑาภรณ์ มีสุขศรี (2558) เก็บข้อมูลเฉพาะโนราโรงครูวัดท่าแค ปี 2558 เท่านั้น 
งานวิจัยนี้มุงศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแสดงศิลปะโนราโรงครูวัดท่าแค และได้
เสนอแนะแนวทางในการจัดแสดงศิลปะโนราโรงครูวัดท่าแคเพ่ือการท่องเที่ยววัฒนธรรม เป็นงานวิจัย
ที่มุ่งเน้นศึกษาวิธีการจัดการของกลุ่มคนต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ทั้งภาครัฐ และประชาชนในชุมชน แล้วจึง
แสดงให้เห็นข้อด้อยและข้อเด่นของการจัดการเหล่านั้น แล้วจึงน าเสนอแนะแนวทางเพ่ือให้การจัดการ
ดีขึ้นเพ่ือส่งผลให้เกิดการท่องเที่ยววัฒนธรรมในโนราโรงครูวัดท่าแค งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยที่เก็บ
ข้อมูลในช่วงปีเดียวกันกับผู้วิจัยหากแต่จุดมุ่งหมายต่างกัน เพราะฉะนั้นวิธีการวิจัยและผลการวิจัยนั้น
จึงมิได้ทับซ้อนกนั 
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  ในการวิจัยครั้งนี้ เนื่องจากผู้วิจัยได้น าทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” มาเป็นเครื่องมือ
ในการวิเคราะห์และรวบรวม “คติชนสร้างสรรค์” ที่เกิดขึ้นในโนราโรงครูวัดท่าแค และโนราบันเทิงที่
นายโรงอยู่ในต าบลท่าแค ซึ่งมีปัจจัยท าให้เกิดการสร้างสรรค์คติชนประเภทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับโนรา 
งานวิจัยนี้จึงมุ่งเน้นรวบรวมและน าเสนอคติชนเหล่านั้นที่เกิดขึ้นในบริบทร่วมสมัย ในปี 2557-2560 
เท่านั้น ซึ่งจะเป็นการบันทึกความเป็นไปของงานโนราโรงครูวัดท่าแค ณ ช่วงเวลานี้ มีปัจจัยที่ท าให้
เกิดการสร้างสรรค์เหล่านั้น 3 ปัจจัย ได้แก่ หน่วยงานภาครัฐ บริบทการท่องเที่ยว และการ
เปลี่ยนแปลงในชุมชน เมื่อระยะเวลาผ่านไปช่วงหนี่ง ปัจจัยเหล่านี้อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
ระบบของสังคม ส่งผลให้ผลการวิจัยแตกต่างกันไปก็เป็นได้ ปรากฏการณ์เหล่านี้นับว่าเป็นเรื่องปกติ
ของการศึกษาเชิงคติชนวิทยาที่ศึกษาวัฒนธรรมอันเป็นสิ่งที่มีพลวัต เพราะฉะนั้นงานวิจัยนี้จึงต่างจาก
งานวิจัยก่อนหน้าทั้ งในแง่ของการทดลองใช้ทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” ซึ่งเป็นค าอธิบาย
ปรากฏการณ์ทางสังคมในปัจจุบัน มาเป็นเครื่องมือในการรวบรวมข้อมูลคติชนร่วมสมัยโดยใช้กลุ่ม
ข้อมูลการแสดงทั้ง 2 ประเภท คือ โนราพิธีกรรมและโนราบันเทิง พร้อมทั้งวิเคราะห์ให้เห็นพลวัตที่
เกิดขึ้นภายใต้ทฤษฎีดังกล่าว ท าให้เห็นถึงบทบาทของคติชนที่สร้างสรรค์ใหม่จากฐานรากความเชื่อ
เรื่องครูหมอโนรา ซึ่งเป็นความเชื่อหลักที่ก ากับ “วัฒนธรรมโนรา”  ที่เกิดข้ึนในชุมชน ในงานวิจัยนี้จึง
มีทั้งส่วนที่เป็นการรวบรวมข้อมูลคติชนสร้างสรรค์ และการวิเคราะห์ให้เห็นปัจจัยทางสังคมที่มีผลต่อ
การสร้างสรรค์เหล่านั้น พร้อมทั้งได้เห็นถึงบทบาทหรือประโยชน์ของคติชนดังกล่าวอีกด้วย งานวิจัยนี้
จึงเป็นตัวอย่างหนึ่งที่ได้ทดลองใช้ทฤษฎีที่เกิดขึ้นในบริบทร่วมสมัยกับข้อมูลวัฒนธรรมประเภท
พิธีกรรมและการแสดงที่ด ารงอยู่ในสมัยเดียวกัน  
  นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างมุมมองและองค์ความรู้ใหม่ในการศึกษาโนรา ทั้งในแง่
ของโนราพิธีกรรม และโนราบันเทิง ด้วยการใช้ทฤษฎีทางคติชนวิทยานั้น จะสามารถแสดงให้เห็นถึง
พลวัต ความเป็นไป และปัจจัยที่ท าให้เกิดความเป็นไป เมื่อเห็นสิ่งเหล่านี้แล้วจึงน ามาวิเคราะห์เพ่ือให้
เห็น “ฐานคิด” ของชาวบ้าน ศิลปินโนราในท้องถิ่น รวมทั้งส่วนราชการที่เข้ามาเกี่ยวข้องได้  อีกสิ่ง
หนึ่งที่เป็นมุมมองจากการใช้ทฤษฎีทางคติชนวิทยาในการศึกษาโนราทั้ง  2 ประเภทคือ ท าให้เห็น
บทบาทของคติชนเหล่านั้นต่อตัวศิลปินโนรา ว่ามีความสามารถและการเป็นที่ยอมรับในวงกว้างของ
ศิลปินโนราท่าแค และอาจกล่าวได้ว่าแม้อายุของผู้สืบทอดเป็นเจ้าพิธีกรรมของโนราโรงครูวัดท่าแคจะ
ยังไม่อาวุโสมากนัก แต่ก็ไม่สามารถปิดกั้นการยอมรับจากผู้ที่อาวุโสกว่าได้เลย นอกจากนี้ยังมีบทบาท
ที่ท าให้ศิลปินโนราท่าแคได้รับการไว้วางใจว่าเป็นศิลปินผู้มีเชื้อสายโนราดั้งเดิมอยู่ในถิ่นเดิมของโนรา
ทั้งบทบาทต่อการนับถือครูหมอโนรานั้น ท าให้เห็นสถานะของครูหมอโนราที่มิได้จ ากัดเฉพาะอยู่ใน
สายตระกูลเท่านั้น หากแต่ความเชื่อและความศักดิ์สิทธิ์ของครูหมอโนราได้ขยายออกสู่กลุ่ม 
คนนอกด้วย อาจจะกล่าวได้ว่า สถานะของครูหมอโนรานี้คือสิ่งศักดิ์สิทธิ์อย่างหนึ่งที่คนทั่วไปสามารถ
กราบไหว้บูชาไม่ต่างจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั่วไป อีกทั้งสถานะของครูหมอโนรายังสามารถโต้ตอบพูดคุยกับ
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ผู้นับถือได้ผ่านร่างทรง แสดงให้เห็นว่าครูหมอโนราก็เป็นที่พ่ึงยามทุกข์ยากของชาวใต้และคนทั่วไปได้
อย่างดี  
 
 
 5.2.2 ความสัมพันธ์ระหว่างโนราพิธีกรรมกับปรากฏการณ์ร่างทรงในสังคมไทย  
  ปัจจุบันผู้เป็นร่างทรงมีเพ่ิมขึ้น ทั้งที่เป็นร่างทรงของเทพเจ้าฮินดู ร่างทรงของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ระดับพ่อปู่ฤๅษี หรือแม้กระทั่งร่างทรงของบุคคลส าคัญทางประวัติศาสตร์ ซึ่งร่างทรงเหล่านี้ก็
มีงานพิธีกรรมที่จัดขึ้นเพ่ือเป็นการไหว้ครู ในงานไหว้ครูเหล่านี้ก็รวบรวมผู้ที่เคารพนับถือในร่างทรง
ดังกล่าว รวมทั้งผู้ที่เป็นร่างทรงด้วยกัน ซึ่งอาจเป็นร่างทรงของเทพหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีชื่อเหมือนกัน 
หากแต่สามารถแบ่งภาคเพ่ือประทับทรงในหลายร่างได้พร้อมกัน การจัดงานไหว้ครูนี้จึงมีลักษณะของ
การพบปะสังสรรค์กันในหมู่ร่างทรงและผู้ที่เคารพนับถือไปในทางเดียวกัน น่าสังเกตว่าร่างทรงเหล่านี้
มักเป็นเพศหญิงและเพศที่สามเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากไม่มีการแบ่งแยกหรือจ ากัดเพศของร่างทรงที่
สามารถรองรับเทพองค์ต่าง ๆ ได้ เช่น ร่างทรงเป็นผู้ชายก็สามารถประทับทรงพระแม่อุมา หรือร่าง
ทรงเป็นหญิงก็สามารถประทับทรงพระพิฆเนศได้ เช่นกัน  จ านวนร่างทรงท่ีเพ่ิมข้ึนสิ่งเหล่านี้ท าให้เห็น
ปรากฏการณ์ของร่างทรงในสังคมไทยซึ่งอาจสะท้อนให้เห็นความต้องการที่พ่ึงทางใจของคนในสังคม 
อันอาจเกิดจากปัญหาชีวิตด้านต่าง ๆ เช่น ปัญหาเรื่องปากท้อง ปัญหาสุขภาพ เป็นต้น 
  ส่วนร่างทรงของครูหมอโนราในพิธีกรรมโนราโรงครูนั้นแตกต่างจากร่างทรงอ่ืนทั่วไป
ตามที่ได้กล่าวถึงข้างต้น เนื่องจากร่างทรงในวัฒนธรรมโนราเกิดขึ้นจากการสืบทอดจากสายตระกูล 
ทั้งจากสายตระกูลของพ่อหรือแม่ หรือถ้าทั้งสองสายนับถือครูหมอโนราด้วยแล้ว ก็จะเป็นการรวม
สายตระกูลที่นับถือครูหมอโนราได้กว้างขวางยิ่งขึ้น ผู้สืบเชื้อสายจากสายตระกูลเหล่านั้นนับว่าเป็น
ลูกหลานของครูหมอโนราในสายตระกูลของตน อีกทั้งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งประทับทรงร่างทรงในแต่ละ
ตระกูลนั้นอาจเป็นดวงวิญญาณของบรรพบุรุษที่ร่างทรงหรือสมาชิกในตระกูลทันเห็นหน้ากัน เช่น 
อาจเป็นดวงวิญญาณของยายซึ่งเคยเป็นร่างทรงมาก่อน เมื่อเสียชีวิตไปแล้วจึงกลายเป็นตายายโนรา
คอยคุ้มครองปกป้องลูกหลานและสามารถประทับทรงลูกหลานในตระกูลที่สืบทอดได้ เหล่านี้จึงเห็น
ได้ว่า ร่างทรงของครูหมอโนราในวัฒนธรรมโนรานั้นสงวนไว้เฉพาะคนในตระกูลเท่านั้น อีกท้ังเพศของ
ร่างทรงก็มีผลต่อการเลือกของครูหมอโนราว่าจะลงประทับทรงหรือไม่ กล่าวคือ หากร่างทรงเป็นเพศ
หญิง ก็สามารถประทับทรงได้ทั้งครูหมอโนราที่เป็นเพศชายและหญิง แต่หากร่างทรงเป็นเพศชาย  
ครูหมอโนราที่ประทับทรงก็จะเป็นผู้ชายเท่านั้น ไม่ค่อยพบว่าร่างทรงเพศชายจะประทับทรงครูหมอ
โนราเพศหญิง 
  ในโนราพิธีกรรมนั้น ตามที่ได้กล่าวถึงจุดมุ่งหมายในการท าพิธีแล้ว จุดมุ่งหมายเพ่ือ
ไหว้ครูหรือระลึกถึงครูหมอโนราและบรรพบุรุษก็เป็นจุดมุ่งหมายหนึ่งที่ส าคัญในการท าพิธีโนราโรงครู 
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ส าหรับร่างทรงในพิธีกรรมโนราโรงครูหากเป็นพิธีที่จัดขึ้นในสายตระกูลจะจ ากัดร่างทรงหรือเชิญครู
หมอโนราและตายายโนราเฉพาะที่สายตระกูลนับถือเท่านั้น ไม่เชิญครูหมอโนราอ่ืน ๆ ที่มิได้นับถือเข้า
มาในโรงพิธี โนราโรงครูสายตระกูลจึงมีลักษณะของการไหว้ครูหรือระลึกถึงครูเฉพาะในสายตระกูล
ตนเอง สายตระกูลอ่ืนไม่สามารถเข้ามาร่วมในพิธีกรรมได้นอกจากการเป็นผู้ชมพิธีกรรม ส่วนพิธีกรรม
ที่เป็นงานระดับชุมชน เช่น พิธีโนราโรงครูวัดท่าแค เป็นพิธีกรรมที่เปิดโอกาสให้ครูหมอโนรารวมทั้งครู
หมอและสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ ที่ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมนับถือสามารถประทับทรงและร่วมในพิธีกรรมทุก
พิธีกรรมได้อย่างเสรี เนื่องจากมีความเชื่อในเรื่องพ้ืนที่ที่เป็นแหล่งก าเนิดโนราและเป็นพ านักของครู
หมอโนราทั้งปวง ฉะนั้นครูหมอโนราทุกองค์ ร่างทรงทุกร่างสามารถประทับทรงได้ โดยที่มีโนราใหญ่
เป็นผู้ก ากับสถานการณ์ในโรงพิธี และจะต้องประทับทรงตามช่วงเวลาที่โนราใหญ่ก าหนดเท่านั้น  
นั่นคือ ต้องมีการกาศครูและเชิญครูก่อนถึงจะสามารถประทับทรงได้ จากการสังเกตของผู้วิจัยพบว่า
ตั้งแต่ปี 2557 เป็นต้นมา มีร่างทรงของเทพเจ้าฮินดูเพ่ิมมากขึ้น อาจเนื่องมาจากมีความเชื่อบาง
กระแสว่าพ่อเทพสิงหรและแม่ศรีมาลา คืออีกภาคหนึ่งของพระอิศวรและพระแม่อุมาเทวี ท าให้
เครือข่ายร่างทรงของเทพเจ้าฮินดูเหล่านั้นเข้ามาร่วมในพิธีโนราโรงครูมากขึ้น อย่างไรก็ตาม ร่างทรง
ของเทพเจ้าฮินดูเหล่านั้นก็ต้องอยู่ภายใต้การก ากับควบคุมของโนราใหญ่เช่นเดียวกับร่างทรงครูหมอ
อ่ืน ๆ 
  จากประเด็นนี้กล่าวได้ว่าร่างทรงของครูหมอโนราในพิธีกรรมโนราโรงครูนั้น  
มีความจ าเพาะมากกว่าร่างทรงของเทพเจ้าฮินดู และร่างทรงอ่ืน ๆ เนื่องจากมีการจ ากัดในเรื่องสาย
ตระกูลและเรื่องเพศของร่างทรง อีกทั้งสถานะของครูหมอในวัฒนธรรมโนรา ยังมีสถานะของญาติ
ผู้ใหญ่ในตระกูลจึงมีค าเรียกว่าตายายโนราเกิดขึ้น 
 
 5.2.3 ความสัมพันธ์ระหว่างโนราบันเทิงกับความนิยมเพลงลูกทุ่งในมหรสพต่าง ๆ ของไทย  
  แนวคิดการน าหางเครื่องแบบลูกทุ่ง ดนตรีแบบลูกทุ่งมาผสมผสานอยู่ในมหรสพ
พ้ืนบ้านทุกภูมิภาคและหลายประเภท ทั้งวงหมอล าในภาคอีสาน หรือลิเกในภาคกลาง กรณีของโนรา
บันเทิง โดยเฉพาะโนราลูกทุ่งบันเทิงที่ท่าแคนี้ ก็มีลักษณะเช่นเดียวกันกับมหรสพอ่ืน ๆ ดังกล่าว  
มีการผสมผสานทั้งรูปแบบการแสดง เครื่องดนตรี และหางเครื่องเช่นกัน กล่าวคือ ในโนราลูกทุ่ง
บันเทิงจะแบ่งการแสดงเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงแรกเป็นการแสดงโนราใช้เวลาประมาณ 2 ชั่วโมง แล้วจึง
เริ่มการแสดงช่วงหลังนั่นคือการแสดงร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง นักร้องและหางเครื่องเหล่านี้
อาจเป็นชุดเดียวกันกับที่แสดงโนราในช่วงแรกขึ้นอยู่กับความสามารถของแต่ละคน การสร้างสรรค์
การแสดงเพลงลูกทุ่งในโนราบันเทิงเหล่านี้สอดคล้องกับความนิยมเพลงลูกทุ่งในมหรสพพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ 
เนื่องมาจากเพลงลูกทุ่งก็เกิดขึ้นและพัฒนาการมาจากมหรสพหรือเพลงร้องเล่นพ้ืนบ้าน เนื้อหาสาระ
ของเพลงจึงเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังในท้องถิ่นได้ดี แต่สิ่งที่โนราลูกทุ่งบันเทิงแตกต่างไปจากมหรสพอ่ืน ๆ ที่มี
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การแสดงแบบลูกทุ่งผสมผสานอยู่ด้วย เช่น หมอล าซิ่ง ก็คือ การแสดงโนราลูกทุ่งบันเทิงจะแยกช่วง
การแสดงออกเป็น 2 ช่วงชัดเจนไม่ปะปนกัน ตามที่ได้กล่าวถึงแล้วข้างต้น แต่การแสดงหมอล าซิ่ง
มักจะผสมผสานการแสดงทั้งของพ้ืนบ้านและลูกทุ่งไปด้วยกัน เช่น หมอล าซิ่งก็มีหางเครื่องเต้น
ประกอบจังหวะ  
  มีข้อที่น่าสนใจว่า เอกชัย ศรีวิชัย ซึ่งเป็นศิลปินนักร้องลูกทุ่งชาวภาคใต้นั้น  
มีบทบาทต่อการแสดงโนราลูกทุ่งบันเทิง เนื่องจากเป็นผู้น าในการผสมผสานการร าโนรากับการแสดง
สมัยใหม่ทั้งรูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกาย และดนตรีประกอบการแสดง โดยมีการร้องเพลงลูกทุ่ง
ในการแสดง “ศรีวิชัยโชว์” หลังจากแสดงร าโนราเสร็จ รูปแบบการแสดงดังกล่าวจึงอาจส่งผลถึง 
คณะโนราที่มีข้อจ ากัดในเรื่องการท าพิธีกรรมโนราโรงครูอันได้แก่โนราที่นายโรงเป็นเพศหญิง และ
คณะโนราที่มีความพร้อมในการสร้างสรรค์น ารูปแบบการแสดงของ “ศรีวิชัยโชว์” มาปรับใช้ในคณะ
โนราของตน เพ่ือตอบสนองความต้องการของชาวบ้าน ที่มีความต้องการเสพย์มหรสพที่หลากหลาย
ขึน้กว่าเดิม  
  ในแง่ของโนราพิธีกรรม เอกชัย ศรีวิชัย ก็เป็นผู้หนึ่งที่มีความส าคัญ คือ เป็นผู้ที่ครู
หมอโนราชั้นราชครูโนรา เคยลงประทับทรงและท านายไว้ว่า โนราเกรียงเดชน้อย นวลระหงษ์ จะเป็น
ผู้สืบทอดการเป็นเจ้าพิธีกรรมในปีต่อไป  หลังจากนั้นมาผู้วิจัยสังเกตว่า บทบาทของเอกชัย ศรีวิชัย 
ต่อโนราโรงครูวัดท่าแคมีมากขึ้น เช่น ได้นั่งเป็นผู้แทนศิลปินโนราในการแถลงข่าวการจัดงาน “สืบ
สานศิลป์ถิ่นโนรา” ประจ าปี 2560  เป็นไปได้ว่าด้วยชื่อเสียงและความเป็น “ศิลปิน” ในวงการบันเทิง
ของไทย น่าจะถูกน ามาเพ่ือช่วยประชาสัมพันธ์งานให้แพร่หลายไปสู่ส่วนกลางมากข้ึน 
 
 5.2.4 การเปิดพื้นที่ให้ผู้หญิงในบริบทของพิธีกรรมและการแสดง 
  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ท าให้ผู้วิจัยเห็นว่าประเด็นการเปิดพ้ืนที่ให้ผู้หญิงในพ้ืนที่ของ
พิธีกรรมซึ่งเน้นความศักดิ์สิทธิ์นั้นเห็นได้อย่างชัดเจน กล่าวคือผู้วิจัยพบว่าในการเป็นร่างทรงในพิธี
โนราโรงครูมีจ านวนร่างทรงผู้หญิงมากกว่าผู้ชายทั้งที่มีอายุเกิน  50 ปี และต่ ากว่า 50 ปีลงมา  
วิเคราะห์ได้ว่าตามวัฒนธรรมการนับถือบรรพบุรุษของชาวภาคใต้นั้นให้ความส าคัญกับค าเรียกทาง
ฝ่ายมารดาเป็นส่วนใหญ่ เช่น การเรียกว่าเป็นญาติพ่ีน้องกันใช้ค าว่า “ตายายเดียวกัน” หรือหาก
กล่าวถึงวิญญาณบรรพบุรุษโดยทั่วไปก็จะเรียกว่า “ผีตายาย” รวมทั้งในประเพณีวันสารทเดือนสิบ ซึ่ง
มีความส าคัญต่อชาวภาคใต้ในแง่เป็นประเพณีที่ท าบุญเพ่ือให้ผีบรรพบุรุษ มีค าเรียกวันท าบุญวันแรก
ว่า “รับตายาย” และวันท าบุญถัดไปอีก 15 วันว่า “ส่งตายาย” ค าเรียกเหล่านี้จึงเป็นตัวอย่างของการ
ให้ความส าคัญกับทางฝ่ายมารดาอย่างมาก อีกทั้งในต านานโนราและความเชื่อของผู้มีเชื้อสายโนรา
ยังให้การเคารพต่อแม่ศรีมาลาว่าเป็นครูต้น และมักได้รับการเคารพย าเกรงในกลุ่มของร่างทรงทั้งหมด 
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ผู้หญิงในพ้ืนที่ของพิธีกรรมโนราโรงครูจึงมีความส าคัญอย่างยิ่ง ได้รับการยอมรับทั้งจากครูหมอโนรา
เพศชายและเพศหญิงในเรื่องที่สามารถประทับทรงได้ 
  ส่วนในพ้ืนที่การแสดงนั้น ผู้หญิงก็มักได้รับความนิยมมากกว่าผู้ชาย กล่าวคือ  
เป็นเพศสถานะที่เอ้ืออ านวยต่อการประดับตกแต่งกายเพ่ือให้มีความสวยงามและอลังการอันจะส่งผล
ถึงความนิยมชมชอบของผู้ชมที่มุ่งความบันเทิงให้แก่ชีวิต นอกจากนี้ยังเป็นการเพ่ิม “มูลค่า” ของการ
แสดงในแง่ของรายได้ และสามารถท าให้การแสดงเข้าถึงผู้ชมทุกเพศวัย มีความหลากหลายมากขึ้น 
 จากการศึกษางานวิจัยที่มีผู้ใช้ทฤษฎีคติชนสร้างสรรค์ในพ้ืนที่อ่ืน ๆ นั้น พบว่าในหลายพ้ืนที่ 
สะท้อนการจัดการของรัฐที่เข้าไปบริหารจัดการชาวบ้าน และชาวบ้านต้องยอมอ านาจรัฐ แต่ในกรณีนี้ 
ชาวบ้านและรัฐต่างได้ประโยชน์ร่วมกัน มีลักษณะพ่ึงพาอาศัยกัน นั่นคือ ชาวบ้านสามารถน าเสนอ
ท้องถิ่นที่มีอัตลักษณ์เฉพาะว่าเป็นที่ “พ านัก” ของครูหมอทุก “สายย่าน” นอกจากนี้ชาวบ้าน 
ยังสร้างความเป็น “คนใน” ให้แก่ผู้ว่าราชการจังหวัด โดยการให้เข้ามารับอ านาจศักดิ์สิทธิ์จากครูหมอ
โนราและราชครูโนราใน “พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์” สิ่งนี้จึงแสดงให้เห็นว่า ภาครัฐมีความเอาใจใส่ชุมชน และ
ยอมรับความเชื่อความศรัทธาของชาวบ้านที่อยู่ในท้องถิ่น ส่วนในทางที่เป็นประโยชน์ต่อรัฐ รัฐก็ใช้
อ านาจในการเชิดชูโนราเพ่ือต่อรองกับจังหวัดหรือพ้ืนที่อ่ืน ๆ ในเชิงวัฒนธรรม เพ่ือช่วงชิงพ้ืนที่ของ 
“วัฒนธรรมโนรา” โดยแสดงให้เห็นอัตลักษณ์อย่างชัดเจนว่าพัทลุงเป็นหนึ่งในเรื่องโนรา เพราะพ้ืนที่นี้
คือ แหล่งก าเนิดโนรา และปัจจุบันก็เป็นพ้ืนที่ที่พระราชครูโนราหรือครูหมอโนรายังคง “พ านัก”  
อยู่ในสถานที่แห่งนี้ ซึ่งค าขวัญประจ าจังหวัดพัทลุงที่ข้ึนต้นว่า “เมืองหนังโนรา” ก็ยังคงประจักษ์ชัดว่า
จงัหวัดพัทลุงเป็น “เมืองของโนรา” ที่แท้จริง  
 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเห็นว่าน่าจะมีความเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นในเรื่องนาฏกรรมหรือ
กระบวนร าของโนราซึ่งหากรวบรวมและศึกษาเป็นงานวิจัยได้ก็จะท าให้เห็นลักษณะของการด ารงอยู่
ของท่าร าของสายตระกูลโนราแปลก ชนะบาล และสายตระกูลอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง และอาจเป็น
ประโยชน์ในเรื่องการแสดงอัตลักษณ์ความเป็นโนราท่าแคได้อย่างดีอีกด้วย นอกจากนี้การศึกษาโดย
ใช้ทฤษฎีคติชนสร้างสรรค์เพ่ือท าความเข้าใจวิธีคิด พลวัต และการด ารงอยู่ของวัฒนธรรมประเพณี
ต่าง ๆ ก็เป็นประเด็นที่น่าสนใจศึกษาเพ่ิมเติมต่อไป 
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นายณัฐวัตร อินทร์ภักดี เกิดเมื่อวันศุกร์ที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2534 ที่จังหวัดพัทลุง เป็น
บุตรของนายสมพงค์กับนางนงเยาว์ อินทร์ภักดี ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจาก
โรงเรียนสตรีพัทลุง ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวรรณคดี (เกียรตินิยม
อันดับสอง)  จากภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เมื่อปีการศึกษา 
2555  จากนั้นเข้าศึกษาต่อระดับปริญญามหาบัณฑิตในปีการศึกษา 2556 สาขาวิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในระหว่างที่ศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิตได้รับ
ทุนอุดหนุนการศึกษา ดังนี้  

 1) ปีการศึกษา 2557 ได้รับทุนผู้ช่วยสอนของภาควิชาภาษาไทย  

 2) ปีการศึกษา 2558 ได้รับทุนวันกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส  

 3) ปีการศึกษา 2558 ได้รับทุนการศึกษาเงินทุนหลวงปู่พระพรหมคุณาภรณ์  

ปัจจุบันเป็นเจ้าหน้าที่กองราชเลขานุการในพระองค์สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ใน
รัชกาลที่ 9  กรมกิจการในพระบรมวงศานุวงศ์ ส านักพระราชวัง 
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