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บทคัดย่อภาษาไทย 
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ธรรมบุตร {, 85 หน้า. 
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The core value of this flute recital was to study musical components in 
different approaches involved in musical theory and performance. The study 
reviewed composers’ biographies, inspirations, composition methods, musical ideas 
and musical languages. In order to reinforce the performance, this study has looked 
through performing interpretations, and techniques to help strengthen the 
performance. 

This solo recital consists of 5 flute repertoires selected from 3 major musical 
periods; Baroque, Romantic and 20th century. The recital has presented (1) Le Merle 
Noir for flute and piano by Olivier Messiaen (2) Concerto for Piccolo in C major, RV 
443 by Antonio Vivaldi (3) Loops for flute solo by    Philippe Hurel (4) Sonata for flute 
and piano “Undine”, op.167 by Carl Reinecke and (5) Suite for flute and jazz piano 
Trio No.7 “Veloce” by Claude Bolling. 

The recital was held on Saturday, 11 March 2017 at 6.30pm at Music Hall, 
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บทท่ี 1 

บทน า 

1.1 ความส าคัญของการแสดงเด่ียวฟลูต 

 การแสดงเด่ียวดนตรีคลาสสิกเป็นการแสดงผลงานทางโสตศิลป์ท่ีน าเสนอความงดงามทาง
งานประพันธ์และการแสดง การแสดงดนตรีสดในหอแสดงดนตรีมีความไพเราะและความสุนทรีย์ท่ีมิ
อาจพรรณนาได้เป็นตัวอักษร การแสดงเด่ียวฟลูตจึงเป็นการน าความสามารถของนักฟลูตท่ีได้เก็บ
สะสมความช านาญในการบรรเลงเครื่องฟลูตร่วมกับเครื่องดนตรีสนับสนุนอื่น ๆ มาน าเสนอต่อ
สาธารณชนโดยท่ัวไป อีกท้ังยังเป็นการน าเสนอความเป็นอัจฉริยะของผู้ประพันธ์โดยผ่านทางการ
แสดงอีกด้วย การแสดงในครั้งนี้ได้มีการน าเสนอการแสดงเด่ียวฟลูตแต่ละยุคสมัยผ่านทางสูจิบัตรและ
การเสนอด้วยค าบรรยาย ผู้ฟังและผู้อ่านจึงสามารถเข้าใจและรับทราบถึงงานโสตศิลป์ในแต่ละยุค
สมัยและประเภทของเพลงท่ีมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดงเด่ียวฟลูต   

1. เพื่อแสดงพัฒนาการและขีดความสามารถในแสดงบรรเลงเด่ียวฟลูตของผู้แสดง 
2. เพื่อพัฒนาขีดความสามารถด้านการบรรเลงฟลูตของผู้แสดงและการจัดการแสดงอย่าง

เหมาะสม 
3. เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาดนตรีในยุคสมัยและแนวดนตรีประเภทต่าง ๆ 
4. เพื่อส่งเสริมการจัดงานแสดงดนตรีคลาสสิกและการแสดงดนตรีร่วมสมัย 
5. เพื่อจัดรวบรวมข้อมูลทางด้านดนตรีเรื่องการบรรเลงเด่ียวฟลูตส าหรับสาธารณชนท่ัวไป 
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1.3 ขอบเขตของการแสดงเด่ียวฟลูต 

การแสดงบรรเลงเด่ียวในครั้งนี้ผู้แสดงได้จัดแสดงผลงานจ านวน 5 บทเพลง ซึ่งได้คัดเลือกบท
เพลงท่ีมีความโดดเด่นมาจาก 3 ยุคสมัย โดยมีล าดับการแสดงดังต่อไปนี้ 

1. Le Merle Noir for flute and piano ประพันธ์โดย Olivier Messiaen เป็นบทเพลงท่ี
ประพันธ์ขึ้นในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6 นาที 

 2. Concerto for piccolo in C major, RV 443 ประพันธ์โดย Antonio Vivaldi เป็นบท
เพลงท่ีได้รับการประพันธ์ขึ้นในยุคบาโรก ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 12 นาที มีจ านวน 3 ท่อน 
ตามล าดับดังนี้ 

         I  - Allegro 
         II  - Largo 
         III  - Allegro molto 

  3. Loops for flute solo ประพันธ์โดย Philippe Hurel เป็นบทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใน
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6.20 นาที มีจ านวน 3 ท่อน ตามล าดับดังนี้ 

         I  - I 
         II  - II 
         III - III    

  4. Sonata for flute and piano “Undine”, op. 167 ประพันธ์โดย Carl Reinecke เป็น
บทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นในยุคโรแมนติกใช้เวลาในการแสดงประมาณ 19 นาที มีจ านวน 4 ท่อน 
ตามล าดับดังนี้ 

         I - Allegro 
         II - Allegretto vivace 
         III - Andante tranquillo 
         IV - Allegro molto agitato ed appassionato, quasi Presto 

  5. Suite for flute and jazz piano trio no.7 “Veloce” ประพันธ์โดย Claude Bolling 
เป็นบทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 4 นาที 
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 การแสดงในครั้งนี้จัดแสดงขึ้นในวันเสาร์ท่ี 11 มีนาคม พ.ศ. 2560 เวลา 6.30 น. ณ หอแสดง
ดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้แสดงได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง 
ช่วงแรกประมาณ 20 นาทีและช่วงครึ่งหลังประมาณ 30 นาที โดยจะมีการพักครึ่งการแสดงเป็นเวลา 
10 นาที รวมระยะการแสดงเป็นเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง ท้ังนี้ล าดับการแสดงจะเป็นไปตามท่ีปรากฏ
ในสูจิบัตรการแสดง 

 

1.4 ประโยชน์ที่ได้รับจากการแสดงเด่ียวฟลูต 

ผู้แสดงสามารถพัฒนาความสามารถด้านการสืบค้นข้อมูล การเรียบเรียงข้อมูล การตีความ 
และการพิจารณาแก้ไขด้านการฝึกซ้อมการแสดง เพื่อสามารถน าเสนอต่อสาธารณะได้อย่างชัดเจน
และถูกต้องได้ด้วยตนเอง โดยผู้แสดงจะได้เรียนรู้การจัดแสดงเด่ียวฟลูตต่อสาธารณชนท้ังในเรื่องของ
การเรียบเรียงข้อมูลและเกร็ดความรู้ของบทเพลง การติดต่อสถานท่ี การประสานงานกับผู้ร่วมแสดง
อื่น ๆ และการประชาสัมพันธ์การแสดงอย่างเหมาะสม การแสดงนี้เป็นช่องทางในการน าเสนอผลงาน
ทางโสตศิลป์ของคีตกวีเอกแก่สาธารณชนโดยท่ัวไป 

เมื่อกระบวนการแสดงเสร็จส้ินผู้แสดงสามารถน าเสนอผลงานการศึกษาผ่านการแสดงและ
งานเขียนเพื่อเป็นประโยชน์แก่สาธารณชนในอนาคตต่อไป  



 

บทท่ี 2 

อรรถาธิบายบทเพลง 

การแสดงบรรเลงเด่ียวในครั้งนี้ได้จัดแสดงผลงานจ านวน 5 บทเพลง โดยได้คัดเลือกบทเพลง
ท่ีได้รับความนิยมมาจาก 3 ยุคสมัย อันได้แก่ ยุคบาโรก ยุคโรแมนติก และช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 
โดยผลงานเหล่านี้เป็นผลงานท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างยิ่ง อีกท้ังยังมีความหลากหลายทางด้านกลวิธี
การประพันธ์ที่แตกต่างกันอย่างเด่นชัด โดยผู้แสดงได้วิเคราะห์การแสดงจากนักบรรเลงเด่ียวฟลูตท่าน
อื่น ๆ และวิเคราะห์ท านองสอดประสานรวมไปถึงสังคีตลักษณ์การประพันธ์ เพื่อใช้ในการตีความบท
เพลงในการแสดง 

 

2.1 Le Merle Noir for flute and piano ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 

2.1.1 ประวัติผู้ประพันธ์  

โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen, ค.ศ.1908-1992) เป็นท่ีรู้จักกันในฐานะนักประพันธ์
แนวหน้าของฝรั่งเศส นักออร์แกน และนักปักษีวิทยา (Ornithologist) เป็นผู้ท่ีขึ้นช่ือในเรื่องของการ
ใช้จังหวะท่ีซับซ้อน (Rhythm Complexity) การใช้เสียงประสานและท านองในรูปแบบของ ‘โมดใน
รูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้ายเสียงได้’ (Modes of Limited Transposition) ผลงานของเขายังเป็น   
ส่ิงแสดงออกให้เห็นถึงความเช่ือทางคริสต์ศาสนานิกายโรมันคาทอลิก ลูกศิษย์ท่ีมีช่ือเสียงของ         
เมสเซียน ไ ด้แก่  ปิแอร์  บู เลส (Pierre Boulez) และ คาร์ลไฮนซ์  ชตอคเฮาเซน               
(Karlheinz Stockhausen) ท้ังนี้อาจารย์ของเขา โมรีส เอ็มมานูเอล (Maurice Emmanuel) เป็น      
ผู้ปลูกฝังความชอบดนตรีของกรีกและฮินดูให้แก่เขา อย่างไรก็ตามเขาก็ยังเป็นผู้ท่ีมีความศรัทธาใน
ศาสนาคริสต์โรมันคาทอลิกอย่างเคร่งครัด โดยเขาได้กล่าวเอาไว้ว่า ‘I was born a believer’ – ‘ฉัน
เกิดมาเป็นผู้ศรัทธา’ 
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ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 เขาได้เข้าร่วมกับกองทัพฝรั่งเศสเพื่อต่อสู้กับฝ่ายอักษะ แต่เนื่อง
ด้วยปัญหาจากสายตาท่ีย่ าแย่จึงท าให้เขาไม่ได้เข้าประจ าในแนวหน้าสงคราม ในปี  ค.ศ. 1940  
กองทัพเยอรมันได้เดินทัพเข้ากรุงปารีส เขาได้ถูกคุมขังตัวไว้ที่ค่ายกักกัน ซึ่งเขาได้แต่งเพลง Quatuor 
pour la fin du temps (Quartet for the end of time (1941) ส าหรับ ไวโอลิน คลาริเน็ต เชลโล่ 
และเปียโน เพลงนี้ได้จัดแสดงครั้งแรกในค่ายกักกันเมื่อเดือนมกราคมท่ีค่าย Silesian และมีผู้ฟัง
มากกว่า 5,000 คน เมื่อเขาได้รับการปล่อยตัวออกมาในปี ค.ศ. 1941 เขาได้รับการแต่งต้ังให้เป็น
อาจารย์สอนวิชาท านองสอดประสานท่ีวิทยาลัยดนตรีปารีส และในปี ค.ศ. 1944 เขาได้ตีพิมพ์หนังสือ
ช่ือว่า Technique de mon langage musical (Technique of My Musical Language) ซึ่งเป็น
เอกสารในการอธิบายจังหวะและการสอดประสานท านองท่ีใช้ในงานประพันธ์ของเขา 

ในช่วงราว ค.ศ. 1940 เมสเซียนได้ประพันธ์ผลงานใหญ่ ๆ ซึ่งประกอบไปด้วยต านานของ 
ทริสแตน (Tristan legend) เป็นบทเพลงช่ือว่า Harawi (ค.ศ. 1945) ซึ่งเป็นชุดเพลงร้องท่ีใช้เนื้อร้อง
ท่ีเขาแต่งขึ้นจากต านานของชาวเปรู เพลง Turangalîla-Symphonie (ค.ศ. 1946) เป็นผลงานท่ีมี 
10 กระบวนเพลง ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ท่ีเขาเช่ียวชาญ ต่อมาเขาได้ประพันธ์ผลงาน
ทดลองท่ีมีการใช้อนุกรมและการจัดวางตัวเลขในผลงาน Quatre études de rythme                    
(Four Rhythmic Studies) ส าหรับเปียโน (ค.ศ. 1949-1950) ในปี ค.ศ. 1966 เมสเซียนได้รับการ
แต่งต้ังให้เป็นอาจารย์ประจ าวิชาการประพันธ์ท่ีวิทยาลัยดนตรีปารีส และในปีถัดมาก็ได้รับแต่งต้ังให้
เป็นสมาชิกในสถาบันแห่งนี้ เขาได้ใช้เวลาอุทิศตนให้แก่สถาบันการศึกษาแห่งนี้ไปอีกเป็นระยะเวลา
กว่า 25 ปี และได้อบรมส่ังสอนลูกศิษย์ผู้มีช่ือเสียงด้านดนตรีร่วมสมัยอีกมากมาย เมสเซียนใช้เวลา
ว่างไปกับการเข้าโบสถ์และสอนทฤษฎีดนตรีท่ีวิทยาลัยดนตรีปารีส กิจวัตรประจ าวันของเขาคือการ
เดินทางไปฟังเพลงท่ีเขาประพันธ์ ตามสังเกตพฤติกรรมของนก และบันทึกเสียงของนกหายาก 
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2.1.2 ประวัติบทเพลง 

Le Merle Noir เป็นเพลงแรก ๆ ท่ี เมสเซียนแต่งขึ้นโดยสะท้อนแนวคิดเกี่ยวกับนก โดยได้
กลายเป็นบรรทัดฐานส าหรับ ‘ดนตรีนก’ ซึ่งเพลงนี้ใช้เพื่อเป็นเพลงส าหรับทดสอบและแข่งขันการ
บรรเลงฟลูตท่ีวิทยาลัยดนตรีปารีส บทเพลง Le Merle Noir เป็นบทเพลงท่ีมีความโดดเด่นทางด้าน
การใช้สีสันของเสียง การใช้จังหวะท่ีซับซ้อนและตัดกันของความช้าและเร็วของจังหวะอย่างเด่นชัดใน
ส่วนการบรรเลงต่าง ๆ โดยเป็นงานประพันธ์ ท่ีปราศจากเครื่องหมายประจ าจังหวะ (Time 
Signature) ในช่วงชีวิตของเมสเซียน เขากลับไม่ได้รับการยอมรับในฐานะนักปักษีวิทยาจาก
ผู้เช่ียวชาญด้านปักษีวิทยาเท่าไรนัก อย่างไรก็ดีตัวของเมสเซียนเองก็ได้ยืนยันว่าบทเพลงของเขา
ประพันธ์ได้ใกล้เคียงกับวิถีชีวิตของนกตามธรรมชาติมากท่ีสุด ซึ่งนกสีด านั้นสามารถล้อเลียนเสียงของ
นกประเภทอื่นได้ เมื่อบทเพลงของนกสีด าบรรเลงไปเรื่อย ๆ เสียงของนกก็จะเปล่ียนและพัฒนาไป
เรื่อย ๆ ตามไปด้วยเช่นกัน  

2.1.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

Le Merle Noir เป็นการประพันธ์ท่ีใช้โครงสร้างแบบสังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata) ท่ี
ปราศจากตอนย้อนความ โดยเมสเซียนได้พรรณนาไว้ว่าช่วงตอนย้อนความ (Recapitulation) นั้น 
‘ล้าสมัย’ และควรรักษา ‘ส่ิงท่ีส าคัญท่ีสุด’ นั้นคือท่อนพัฒนา (Development)1  

Le Merle Noir 
สังคีตลักษณ์โซนาตา (ปราศจากท่อนย้อนความ) 

ท่อนน าเสนอ 
(Exposition) 

ท่อนพัฒนา 
(Development) 

ส่วนจบ 
Coda 

 
Modéré 

 

Presque lent, 
tender 

Un peu 
vif 

Modéré 
Presque lent, 

tender 
Un peu 

vif 
Vif 

A B C A’ B’ C’ Coda 
 

*หมายเหตุ งานประพันธ์ชิ้นนี้มิได้มีการก ากับหมายเลขห้องในบทเพลง 
 

                                            
1 Messiaen, Olivier. 1956. The technique of my musical language. Paris, France: A. Leduc. 40. 
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เทคนิคการประพันธ์ 

งานประพันธ์ Le Merle Noir เป็นผลงานท่ีมีการเลือกใช้วัตถุดิบทางงานประพันธ์อย่าง
พิถีพิถันและได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันออก อีกท้ังยังมีการเลือกใช้วัตถุดิบของดนตรีท่ีได้รับการ
พัฒนาขึ้นมาด้วยตัวของเมสเซียนเอง ซึ่งเขาได้เขียนอธิบายวิธีการประพันธ์พร้อมกับตัวอย่างผลงาน
ของเขาผ่านงานเขียน “The Technique of My Musical Language” และ “Treatise on 
Rhythm, Color and Ornithology”  

การเลือกใช้ขั้นคู่ (Interval) 

เมสเซียนได้เลือกใช้ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด (หรือขั้นคู่ 5 ดิมินิชท์) (ตัวอย่างท่ี 1) ในงาน
ประพันธ์ของเขาอยู่เป็นประจ า ท้ังในการประสานเสียงและการเขียนท านองหลักตลอดท้ังเพลง 
(ตัวอย่างท่ี 2) 

 

 

ตัวอย่างท่ี 1 ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด (หรือขั้นคู่ 5 ดิมินิชท์) 

 

ตัวอย่างท่ี 2 เสียงฮาร์โมนิกท่ีเกิดจากโน้ต C จะได้โน้ต C, C, G, C, E, G, B≤, C, E, F  และ G2  

เสียง F˜ ท่ีเกิดจากระบบอนุกรมฮาร์โมนิกส์ (Harmonic Series) จะเพี้ยนต่ ากว่าเสียง F˜ 

ตามปกติ จึงเขียนเป็น F  

 

                                            
2 Latham, Alison. 2002. The Oxford Companion to Music. Oxford: Oxford University Press. 558. 
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การเลือกใช้โน้ตเพลงในการประพันธ์ 

‘โมดในรูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้ายเสียงได้’ คือ ระบบบันไดเสียงท่ีถูกคิดค้นขึ้นโดยเมสเซียน
จากการทดเสียงในระบบบันไดเสียงต่าง ๆ จะต้องเกิดการวนซ้ ากลับมาท่ีเสียงเดิมเสมอไม่ว่าจะเป็น
ระบบบันไดเสียงรูปแบบใด ๆ เมสเซียนจึงได้เสนอระบบบันไดเสียงของเขาถึง 7 โมด และได้ก าหนด
ความเป็นไปได้ท่ีการวนซ้ าจะกลับมายังจุดเดิมอีก โดยโมดท่ี 1 ของเมสเซียน คือ โมดบันไดเสียงเสียง
เต็ม (Whole-Tone Scale) จะสามารถทดเสียงได้เพียง 2 ครั้ง คือ เมื่อเสียงโทนิกเริ่มต้นด้วย  C หรือ 
C˜ จะพบว่าบันไดเสียงจะไม่สามารถพัฒนาไปหาโน้ตหลักอื่น ๆ ได้ ไม่ว่าจะทดเสียงอย่างไรก็ตาม
บันไดเสียงนี้ก็จะวนกลับมาท่ีเดิมเสมอ ท้ังนี้โมดท่ีได้รับการเลือกใช้ในเพลงนี้ คือ โมดท่ี 4 ของ       
เมสเซียน (ตัวอย่างท่ี 3) มีความห่างของขั้นคู่เสียงแบบ ครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง – สามครึ่งเสียง – 
ครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง – สามครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง โดยสามารถทดเสียงได้ 6 ครั้ง  

 

 

ตัวอย่างท่ี 3 โมดในรูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้ายเสียงได้ล าดับท่ี 4 

 

 

ตัวอย่างท่ี 4 ในคอร์ดของเปียโน (ห้องท่ี 3 ของตัวอย่าง) จะประกอบไปด้วยโน้ต                        
C, C˜, D, F, F˜, G, A≤ ซึ่งเป็นโน้ตของโมดในรูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้ายเสียงได้ล าดับท่ี 4 
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‘โมดโดเรียน’ (Dorian Mode) เป็นอีกหนึ่งโมดท่ีได้รับการเลือกใช้โดยเมสเซียน โดยจะ
สังเกตเห็นได้อย่างชัดเจนในช่วงบรรเลงเด่ียวของฟลูตท่ีจะมี เลือกใช้เสียงโน้ต D และโน้ต A อยู่
บ่อยครั้ง ซึ่งเป็นโน้ตโทนิกและโดมินันท์ของโมดโดเรียน สันนิฐานได้ว่าเมสเซียนน่าจะเลือกใช้โมดนี้
เพื่อส่ือถึงบทเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian Chant) โดยส่ือถึงศาสนจักรโรมันคาทอลิกท่ีเขามี
ความศรัทธาอย่างแรงกล้า หรืออาจเป็นไปได้ว่าด้วยการเข้าโบสถ์โรมันคาทอลิกอย่างสม่ าเสมอจึงท า
ให้เขาได้รับอิทธิพลจากดนตรีในโบสถ์และประพันธ์ผลงานท่ีใช้วัตถุดิบจากโมดโดเรียนไปโดยไม่รู้ตัว 

 

ตัวอย่างท่ี 5 โมดโดเรียน 

 

การใช้สัดส่วนจังหวะจากดนตรีฮินดู 

เมสเซียนได้น ารูปแบบการใช้ลักษณะจังหวะมาจากดนตรีในศาสนาฮินดูท่ีมีช่ือเรียกว่า     
‘รักกะวรธนะ’ (Ragavardhana) หรือ ‘ราชยะวรธนะ’ (Rajyavardhana) ซึ่งมีสัดส่วนของจังหวะ
ท่ีไม่สมมาตร (ตัวอย่างท่ี 6) เมสเซียนได้ใช้กลวิธีเพื่อพลิกแพลงรูปแบบการใช้จังหวะให้หลากหลาย 
โดยการน าจังหวะท่ีมีอยู่ก่อนมาบรรเลงย้อนหลัง (Retrograde Rhythm) (ตัวอย่างท่ี 7) อีกท้ังยังได้
ค้นพบว่ารูปแบบลักษณะจังหวะบางรูปแบบจะไม่สามารถพลิกแพลงบรรเลงย้อนหลังได้          
(Non-retrograde Rhythm) (ตัวอย่างท่ี 8) 

 

ตัวอย่างท่ี 6 ลักษณะจังหวะของ ‘รักกะวรธนะ’ หรือ ‘ราชยะวรธนะ’ 

 

ตัวอย่างท่ี 7 ลักษณะจังหวะ ‘รักกะวรธนะ’ ท่ีบรรเลงย้อนหลัง 
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ตัวอย่างท่ี 8 ลักษณะจังหวะท่ีไม่สามารถบรรเลงย้อนหลังได้ 

สามารถพบรูปแบบการใช้จังหวะท่ีชัดเจนนี้ในท านองช้าท่ีบรรเลงสลับกันของฟลูตและเปียโน 
(ตัวอย่างท่ี 9) 

 

การใช้เทคนิครูปแบบ ‘ไล่เลียนด้วยการประจุด' (Canon by Addition of the dot) 

ท านองหลักของบทเพลง Le Merle Noir จะถูกบรรเลงในช่วงแรกของเพลงในท่อนน าเสนอ
ท านองหลักท่ี 2 (Presque lent, tender) ด้วยเปียโน จากนั้นจึงตามมาด้วยฟลูต (ตัวอย่างท่ี 9) 
หลังจากนั้นในช่วงท่อนพัฒนา (Presque lent, tender ครั้งท่ี 2) ท านองหลักจะกลับมาอีกครั้ง โดย
ไม่มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบโครงสร้างของท านอง แต่การขึ้นประโยคเพลงจะถูกเปล่ียนไปเป็น 
‘ลูกเล่นแบบไล่เลียน’ (Canon) ซึ่งมีจังหวะการขึ้นท่ีขัดกันอย่างชัดเจนและต่อเนื่องตลอดท้ังช่วง 
(ตัวอย่างท่ี 10) ในการนี้ท าให้เกิดการซ้อนทับกันของลักษณะจังหวะ หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นรูปแบบ 
‘หลากหลายลักษณะจังหวะ’ (Polyrhythm) ซึ่งความขัดกันของจังหวะเหล่านี้ท าให้เกิดเป็น
เหตุการณ์แฝงขึ้นถึง 2 เหตุการณ์ นั้นคือ ‘การไล่เลียนลักษณะจังหวะ’ (Rhythmic Canon) และ 
‘การไล่เลียนท านอง’ (Melodic Canon) โดยเหตุการณ์ท้ัง 2 นี้เกิดขึ้นด้วยความเหล่ือมของเวลาท่ี
เกิดจากการประจุดของโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ัน 

 

ตัวอย่างท่ี 9 ลักษณะจังหวะและท านองแบบปกติในช่วงน าเสนอ (Presque lent, tender)  
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ตัวอย่างท่ี 10 ลักษณะการ ‘ไล่เลียนกันด้วยการประจุด’ (Presque lent, tender ครั้งท่ี 2) 

 

การเพิ่มและลดทอนค่าจังหวะ 

เมสเซียนคิดค้นรูปแบบการ ‘เพิ่มค่าจังหวะ’ (Augmentation) (ตัวอย่างท่ี 11) และ 
‘ลดทอนค่าจังหวะ’ (Diminution) (ตัวอย่างท่ี 12) ท่ีเป็นเอกลักษณ์และสมมาตรกันทางคณิตศาสตร์ 
การเพิ่มและลดทอนค่าโน้ตสามารถพบได้โดยท่ัวไปในบทเพลงนี้ 

 

          

ตัวอย่างท่ี 11 ‘การเพิ่มค่าจังหวะ’ จังหวะด้ังเดิม (ซ้าย) จังหวะท่ีเพิ่ม (ขวา) 

 

            

ตัวอย่างท่ี 12 ‘การลดค่าจังหวะ’ จังหวะด้ังเดิม (ซ้าย) จังหวะท่ีลด (ขวา) 
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2.1.4 การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

เทคนิคพิเศษส าหรับการบรรเลง 

 

 

ตัวอย่างท่ี 13 ผังก าหนดจุดยืนของผู้บรรเลงฟลูตและเปียโน 

บทเพลงนี้ได้รับการประพันธ์โดยค านึกถึงสวนศาสตร์ (Acoustics) ระหว่างการบรรเลงด้วย
เปียโนและฟลูตเป็นส่ิงส าคัญ เพื่อท าให้เกิดเสียงฮาร์โมนิกส์พิเศษในการแสดง จึงต้องมีการจัดวาง
แผนผังการยืนท่ีแตกต่างกันถึง 2 จุดในการบรรเลง โดยตามปกตินักฟลูตจะต้องยืนบรรเลงในจุดยืน  
ท่ี 1 แต่ในเพลงนี้ตอนเริ่มแรกนักฟลูตจะต้องยืนเข้าใกล้ตัวเครื่องเปียโนในจุดยืนท่ี 2 เพื่อบรรเลงให้
เสียงเข้าไปข้างในเปียโน แล้วจากนั้นนักฟลูตจะต้องยืนบรรเลงในจุดยืนท่ี 1 เพื่อบรรเลงให้ได้เสียง
กังวานตามปกติ จึงท าให้ต้องใช้ท่ีต้ังโน้ตเพลง 2 อัน การบรรเลงบทเพลงนี้ร่วมกับเปียโนในการแสดง
จ าเป็นท่ีจะต้องใช้แกรนด์เปียโนในการบรรเลง เนื่องจากเทคนิคการบรรเลงจ าเป็นท่ีจะต้องเปิดฝา
เปียโนให้สุดเพื่อบรรเลงเพลงนี้ให้ได้เต็มอรรถรส 

ในช่วงตอนต้นของบทเพลง (Modéré) จะเป็นการบรรเลงเด่ียวไล่ระดับเสียงของเปียโนท่ีเบา
มากแล้วจึงรับต่อด้วยฟลูต ในการบรรเลงนักเปียโนจะต้องเหยียบกระเด่ืองเปียโนค้างเอาไว้ตลอดท้ัง
ช่วงบรรเลงเด่ียวเพื่อให้เกิดเสียงกังวานในเครื่องเปียโนตลอดเวลา นักฟลูตจะบรรเลงโดยหันช่วงท่อ
ของเครื่องดนตรีเข้าไปข้างในเปียโน (จุดยืนท่ี 2) แล้วบรรเลงเด่ียวตลอดท้ังช่วง จากนั้นในระหว่างท่ี
เปียโนบรรเลงท านองหลัก (Presque lent, tender) นักฟลูตจะต้องเดินกลับเข้าสู่จุดแสดงตามปกติ 
(จุดยืนท่ี 1) จึงจ าเป็นท่ีจะต้องนัดแนะกับนักเปียโนในเรื่องของการยืนบรรเลงในจุดต่าง ๆ อย่าง
ชัดเจน 

2 

1 
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ท้ังนี้เมื่อกลับเข้าสู่ช่วงพัฒนาบทเพลง (Modéré) นักฟลูตจะเดินกลับเข้าไปบรรเลงใกล้กับ
เปียโน (จุดยืนท่ี 2) ดังเช่นท่ีได้กระท าในตอนต้นและเดินกลับไปจุดบรรเลงปกติ (จุดยืนท่ี 1) อีกครั้ง
ในระหว่างท่ีเปียโนบรรเลงท านองหลัก และยืนแสดงท่ีจุดยืนนี้ไปจนจบการแสดง 

 

การฝึกซ้อมการบรรเลงประโยคย่อยท่ีเอื้อให้เกิดการซ้อมอย่างไม่ต่อเนื่องส าหรับนักฟลูต 

 

ตัวอย่างท่ี 14 ประโยคบรรเลงเด่ียวฟลูต  

ประโยคบทเพลง (ตัวอย่างท่ี 14) มีความแตกต่างของเครื่องหมายความเข้มเสียง 
(Dynamics) ท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจนและแต่ละจุดจะมีเครื่องหมายเล่นให้เสียงขาด (Staccato) 
แบ่งแต่ละช่วงเอาไว้ โดยจะเห็นได้จากหมายเลข 1, 2, 3 และ 4 การบรรเลงจังหวะท่ีมีความถ่างของ
จังหวะและความเข้มของเสียงท่ีแตกต่างกันเช่นนี้ จะท าให้ผู้บรรเลงมีแนวโน้มท่ีจะฝึกซ้อมเป็นจุด ๆ 
เท่านั้น ซึ่งท าให้เกิดการฝึกซ้อมเป็นท านองย่อย กล่าวคือ ในขณะฝึกซ้อมผู้บรรเลงจะซ้อมบรรเลง
แบบย้ าหมายเลข 1 และย้ าหมายเลข 2 และย้ าหมายเลข 3 ทีละจุดเท่านั้น ซึ่งเกิดจากลักษณะของ
ประโยคเพลงท่ีได้ประพันธ์เอาไว้ 

การฝึกซ้อมแบบย้ าจากจุดไปสู่จุดเช่นนี้จะไม่สามารถท าให้ผู้บรรเลงเข้าใจประโยคของบท
เพลงได้ ดังนั้นจึงจ าเป็นท่ีจะต้องฝึกซ้อมบรรเลงจากประโยคย่อยหมายเลข 1 ไปหา 3 ท้ังประโยค ซึ่ง
จะเป็นส่วนท่ีมีเส้นกั้นห้องท้ังประโยค ท้ังนี้เป็นท่ีน่าสังเกตว่าบทเพลงนี้จะมีเส้นกั้นห้องเพื่อแบ่ง
โครงสร้างของบทเพลงก ากับเอาไว้ทั้งบทเพลง การฝึกบรรเลงท้ังห้องจะสามารถท าให้ผู้บรรเลงเข้าใจ
โครงสร้างของบทเพลงได้ เมื่อผู้บรรเลงฝึกซ้อมจากหมายเลข 1 ถึง 3 เสร็จส้ิน ก็ควรฝึกจากหมายเลข 
4 ถึง 6 เมื่อสามารถบรรเลงแต่ละประโยคได้อย่างคล่องตัวแล้วจึงฝึกซ้อมหมายเลข 1 ถึง 6 เพื่อเป็น
การรวม 2 ประโยคเพลงเข้ากันและสร้างความต่อเนื่องของดนตรี 

 

 



14 

ประโยคท่ีบรรเลงร่วมกับท านองประสานได้ยาก 

 

ตัวอย่างท่ี 15 ประโยคท่ีบรรเลงร่วมกับท านองประสานได้ยาก 

ประโยคท่ีเกิดขึ้นในช่วงพัฒนาท านอง (ตัวอย่างท่ี 15) จะมีความยากส าหรับผู้แสดงท้ัง 2 คน 
เนื่องจากท านองฟลูตจะต้องบรรเลงแย้งกับจังหวะตกอย่างชัดเจน ดังนั้นนักแสดงฟลูตจึงควรฝึกซ้อม
การบรรเลงส่วนตัวเพื่อแยกโสตประสาทให้สามารถบรรเลงแย้งจังหวะได้ โดยควรฝึกซ้อมร่วมกับ
เครื่องจับจังหวะ (Metronome) ตามจังหวะท่ีใช้ในการแสดงจริง (ตัวอย่างท่ี 16) อย่างไรก็ตามหากผู้
แสดงยังรู้สึกว่าไม่สามารถบรรเลงได้อย่างคล่องตัวก็สมควรท่ีจะฝึกซ้อมจากช้าไปหาเร็วทีละประโยค  

 

 

ตัวอย่างท่ี 16 รูปแบบการฝึกซ้อมท านองหลักร่วมกับเครื่องจับจังหวะ 

ท านองด้านบน (ตัวอย่างท่ี 16) คือ แนวบรรเลงของฟลูตตามจริงในขณะท่ีโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
ด้านล่าง คือจังหวะตกท่ีถูกก ากับโดยเครื่องจับจังหวะ เมื่อจบประโยคผู้บรรเลงสามารถลากเสียงยาว
ค้างไว้ได้ จุดมุ่งหมายของการฝึกซ้อมเช่นนี้ คือ เพื่อท่ีจะให้นักฟลูตสามารถจับจังหวะขัดได้อย่าง
คล่องตัวในขณะท่ีบรรเลงร่วมกับเปียโน ท้ังนี้แนวของเปียโนจะบรรเลงจังหวะตกและยกสลับกันไปมา 
นักฟลูตจึงควรจดจ าความส้ันยาวของค่าโน้ตในประโยคเพลงได้อย่างขึ้นใจ อีกท้ังนักฟลูตจ าเป็นท่ี
จะต้องจดจ าท านองและจังหวะขึ้นประโยคเพลงของเปียโนได้อย่างแม่นย าอีกด้วย 
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การบรรเลงโน้ตประดับในประโยคท่ีรวดเร็ว 

 

ตัวอย่างท่ี 17 ท านองฟลูตท่ีต้องบรรเลงโน้ตประดับอย่างรวดเร็ว 

ในส่วนจบ (Coda) ของบทเพลง (ตัวอย่างท่ี 17) จะบรรเลงด้วยความรวดเร็วอย่างสนุกสนาน 
ร่างเริง (Vif) โดยท่ีไม่ได้ก าหนดเครื่องหมายก ากับจังหวะเอาไว้ อย่างไรก็ตามในทางปฏิบัติจะสามารถ
ก าหนดเครื่องหมายก ากับจังหวะได้เป็น 2/4 โดยในขณะฝึกซ้อมนักฟลูตควรท่ีจะฝึกซ้อมร่วมกับ
เครื่องจับจังหวะเสมอ เนื่องจากจะเป็นช่วงท่ีต้องใช้ความแม่นย าของจังหวะสูง เมื่อบรรเลงร่วมกับ
เปียโน ในการฝึกซ้อมผู้บรรเลงควรเริ่มการฝึกซ้อมจากช้าไปหาเร็ว โดยความเร็วของท่อนนี้ไม่ควร
บรรเลงโน้ตตัวด าให้มีความเร็วเกิน 90 จังหวะต่อหนึ่งนาที ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงรวบโน้ตสะบัด
อย่างรวดเร็วโดยท่ีไม่เสียภาพรวมของจังหวะแม้แต่เส้ียววินาที ท้ังนี้เมื่อจบประโยคในตอนท้าย  ผู้
บรรเลงจะต้องบรรเลงโน้ตหกพยางค์จากโน้ตสูง (G˜) ไปต่ า (C) ซึ่งในขณะฝึกซ้อมผู้บรรเลงจะต้องพึง
ระลึกเสมอว่าต้องบรรเลงโน้ตทุกตัวให้เต็มเสียงตลอดเวลา ผู้บรรเลงจ าเป็นต้องรักษาสมาธิและปรับ
รูปปากให้เข้ากับโน้ตทุกตัวอย่างรวดเร็วและคล่องตัว 

ในท่อนนี้เครื่องหมายความเข้มเสียงท่ีก ากับไว้ คือ ดัง ( ) และเนื่องจากโน้ตท่ีบรรเลงจะอยู่
ในช่วงเสียงสูงและกลาง จะท าให้ผู้บรรเลงฟลูตมีแนวโน้มท่ีจะบรรเลงด้วยความดังเกินกว่าท่ีได้
ก าหนดเอาไว้ ผู้บรรเลงจึงควรพึงระลึกเสมอว่าจะต้องบรรเลงท่อนนี้ด้วยความเข้มเสียงท่ีใกล้เคียงกับ
ธรรมดามากท่ีสุด และต้องบรรเลงอย่างสนุกสนานเสมอ 
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2.2 Concerto for Piccolo in C major, RV 443 ประพันธ์โดย Antonio Vivaldi 

2.2.1 ประวัติผู้ประพันธ ์

Antonio Vivaldi (อันโตนิโอ วิวัลดี, ค.ศ. 1678-1741) เป็นบุตรของนักดนตรีระดับแนวหน้า
ของโบสถ์นักบุญมาร์ค (St.Mark’s Chapel) ซึ่งท าให้วิวัลดีได้รับการศึกษาท้ังทางด้านดนตรีและด้าน
ศาสนาต้ังแต่เยาว์วัย แต่ด้วยสถานะอาชีพนักดนตรีในสมัยนั้นไม่ค่อยมีความมั่นคงทางการเงินมากนัก 
ครอบครัวของเขาจึงได้ตัดสินใจให้ลูกชายคนโตของพวกเขาเข้าบวชเรียนเป็นบาทหลวง โดยท่ีวิวัลดีได้
เริ่มท าหน้าท่ีทางศาสนาเมื่อปี ค.ศ. 1703 แต่เนื่องด้วยสภาพร่างกายท่ีอ่อนแอจึงไม่อ านวยต่อการ
ปฏิบัติศาสนพิธีได้อย่างเต็มท่ี ในปีถัดมาเขาจึงต้องอุทิศตนให้แก่การท างานในเชิงดนตรีอย่างเต็ม
รูปแบบ ต้ังแต่ป ีค.ศ. 1704 ถึง 1740 วิวัลดีได้รับแต่งต้ังให้เป็นวาทยกร ครู และนักประพันธ์เพลงท่ี
สถานสงเคราะห์พิเอตา (Ospedale della Pietà) ซึ่งเป็นสถานสงเคราะห์ส าหรับเด็กผู้หญิง และ
ด้วยวิ วัลดีเป็นคน ท่ีมี เ ส้นผมสีแดงธรรมชาติจึงท าให้ประชาชนท่ัวไปในอิตาลีเรียกเขาว่ า                 
il prete rosso (The Red-headed Priest) หรือ ‘พระแดง’ 

วิวัลดีประพันธ์ผลงานทุกช้ินตามวาระโอกาสทางศาสนาและการจ้างงาน ซึ่งเขาได้รับการ
ว่าจ้างให้ประพันธ์โอเปรามากถึง 49 ช้ิน โดยได้มีการน าออกแสดงท่ีเวนิส ฟลอเรนซ์ เวโรนา โรม และ
เมืองอื่น ๆ ในอิตาลี อีกท้ังด้วยหน้าท่ีท่ีเขาได้รับมอบหมายในพิเอตา จึงท าให้เขาประพันธ์ผลงาน
ประกอบศาสนพิธีเป็นจ านวนมาก ผลงานของเขาได้แก่ เพลงคอนแชร์โตมากกว่า 450 ช้ิน         
เพลงซินโฟเนีย 23 ช้ิน บทเพลงเด่ียวหรือทรีโอโซนาตา 75 ช้ิน ละครอุปรากร 49 เรื่อง รวมไปถึง
เพลงคันตาตา เพลงโมเท็ตและเพลงโอราโตริโออีกจ านวนมาก 

วิวัลดีเป็นนักประพันธ์ท่านแรกท่ีประพันธ์ท่อนช้าให้มีความส าคัญเทียบเท่าท่อนเร็วท้ัง       
2 ท่อน ในสังคีตลักษณ์คอนแชร์โต ซึ่งท่อนช้าของเขานั้นเป็นท่ีสนใจและเป็นแรงบันดาลใจให้แก่นัก
ประพันธ์เพลงท่านอื่น ๆ ในการสร้างผลงานคอนแชร์โตซึ่งมีโครงสร้างระหว่างท่อนเป็น ‘เร็ว-ช้า-เร็ว’ 
อีกท้ังบทเพลง The Four Seasons ของเขาก็เป็นบทเพลงแรก ๆ ท่ีมีการบรรยายเรื่องราวทางดนตรี
ด้วยบทกลอนประกอบการแสดง โดยเป็นเพลงต้นแบบของดนตรีพรรณนา (Program Music) 
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2.2.2 ประวัติบทเพลง 

บทเพลงคอนแชร์โตส าหรับปิกโกโล เครื่องสาย และแนวเบสต่อเนื่อง คาดว่าน่าจะเป็น
ผลงานท่ีประพันธ์ขึ้นในขณะท่ี วิวัลดีปฏิบัติหน้าท่ีอยู่ท่ีสถานสงเคราะห์พิเอตา ท้ังนี้ในผลงานต้นฉบับ
ได้ลงรายละเอียดช่ือเครื่องดนตรีไว้ว่า ‘Flautino’ ซึ่งมีความหมายว่า ขลุ่ยขนาดเล็ก อย่างไรก็ตามยัง
ไม่มีการค้นพบหลักฐานใด ๆ ท่ีสามารถย่ืนยันเจาะจงเครื่องดนตรีท่ีช่ือ ‘Flautino’ ว่าหมายถึงเครื่อง
ดนตรีช้ินใดระหว่างปิกโกโล หรือรีคอร์เดอร์เสียงสูงในเสียง F (Sopranino Recorder) ในปัจจุบันจึง
มีการอนุโลมน าเครื่องดนตรีท้ัง 2 ชนิดนี้มาบรรเลงในแต่ละโอกาส โดยวิวัลดีได้ระบุในการประพันธ์
เอาไว้ว่า ‘Gl’Istrom.ti trasportati alla 4.a’ (“instruments transposed by a fourth”) หรือ
เครื่องดนตรีต่าง ๆ ทดเสียงเป็นคู่เสียง 4 หมายความว่า วิวัลดีอนุญาตให้บทเพลงนี้สามารถบรรเลงใน
บันไดเสียง G เมเจอร์  

 

2.2.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

 
 

ท่อนที่ 1 Allegro 
สังคีตลักษณ์ริตอร์เนลโล (Ritornello Form) 

 

ห้องท่ี 1-18 19-41 42-49 50-72 73-80 
81-
101 

102-
111 

112-
142 

143-
155 

 
กุญแจ
เสียง 

 

I  
C maj. 

I  
C maj. 

vi 
A min. 

vi  
A min. 

IV  
F maj. 

IV  
F maj. 

iii  
E min. 

iii  
E min. 

I  
C maj. 

 
โครงสร้าง 

 

R 
(tutti) 

A 
(solo) 

R 
(tutti) 

B 
(solo) 

R 
(tutti) 

C 
(solo) 

R 
(tutti) 

D 
(solo) 

R 
(tutti) 
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ท่อนที่ 2 Largo 
สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form) 

 
ห้องท่ี 1-5 6-11 12-13 

 
กุญแจเสียง 

 

i  
E min. 

v  
B min.  

i  
E min.  

โครงสร้าง A A’ Coda 
 
 
 

ท่อนที่ 3 Allegro molto 
สังคีตลักษณ์ริตอร์เนลโล (Ritornello Form) 

 
ห้องท่ี 1-8 9-17 18-23 24-36 37-39 40-52 53-58 59-70 71-78 

 
กุญแจ
เสียง 

 

I  
C maj. 

I  
C maj. 

V  
G maj. 

V  
G maj. 

iii  
E min. 

iii  
E min. 

vi  
A min. 

I  
C maj. 

I  
C maj. 

 
โครงสร้าง 

 

R 
(tutti) 

A 
(solo) 

R 
(tutti) 

B 
(solo) 

R 
(tutti) 

C 
(solo) 

R 
(tutti) 

D 
(solo) 

R 
(tutti) 

 
ข้อเสนอแนะส าหรับการแสดง 

ในโน้ตเพลงท่ีใช้ส าหรับการแสดงร่วมกับเครื่องบรรเลงประกอบการแสดง ตัวโน้ตของเปียโน
และฮาร์ปซิคอร์ดจะถูกตัดโน้ตท านองหลักในช่วงท่ีต้องบรรเลงร่วม (Tutti) ออกไป ดังนั้นผู้แสดงจึง
ควรบรรเลงท านองหลักด้วยตนเอง หรือควรนัดแนะให้ผู้บรรเลงแนวประสานบรรเลงท านองหลักเพื่อ
ความสมบูรณ์ของบทเพลง 
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ปัญหาของการสลับเครื่องฟลูตและปิกโกโลในการบรรเลง 

ด้วยเครื่องปิกโกโลเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีความใกล้เคียงกับฟลูตมาก ท้ังในเรื่องของระบบล้ิมนิ้ว
และการก าเนิดเสียง จึงเป็นเรื่องปกติส าหรับนักประพันธ์ท่ีจะเขียนแนวเพลงของปิกโกโลโดยให้ 
นักฟลูตบรรเลงในวงออร์เคสตรา โดยมากแล้วนักฟลูตทุกคนในวงออร์เคสตราจะต้องสามารถบรรเลง
ปิกโกโลได้ด้วย อย่างไรก็ดีในวงออร์เคสตราทุกวงจะมีนักปิกโกโลประจ า (Principal Piccolo) ซึ่ง
ต าแหน่งนี้จะท าหน้าท่ีบรรเลงแนวส าหรับปิกโกโลโดยเฉพาะ และสามารถบรรเลงฟลูตได้ด้วยใน
สถานการณ์ท่ีจ าเป็น 

อย่างไรก็ตามการสลับเครื่องดนตรีฟลูตไปบรรเลงปิกโกโลจะมีความเส่ียงเป็นอย่างมากท่ีจะ
ไม่สามารถบรรเลงปิกโกโลได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ โดยสามารถแบ่งปัญหาด้านการบรรเลงเป็น
หัวข้อใหญ่ได้ดังนี้ 

1. ความไม่คุ้นชินกับขนาดเครื่องดนตรีท่ีถูกเปล่ียนอย่างกะทันหัน โดยปกติแล้วผู้บรรเลง
ฟลูตท่ีฝึกฝนการบรรเลงฟลูตมาอย่างยาวนาน ร่างกายจะสามารถจดจ าความรู้สึกในการบรรเลงฟลูต 
(Muscle Memory) ได้อย่างแม่นย าและช านาญ แต่เมื่อต้องเปล่ียนมาบรรเลงปิกโกโลจะสามารถรู้สึก
ได้ทันทีว่าเครื่องมีขนาดเล็กลงและไม่คุ้นเคย กลับกันเมื่อเปล่ียนปิกโกโลมาบรรเลงฟลูตก็จะรู้สึกว่า
เครื่องนั้นมีขนาดใหญ่กว่าปกติและไม่คุ้นเคย การปรับตัวต่อขนาดของเครื่องดนตรีท่ีแตกต่างกันจึง
ขึ้นอยู่กับระยะเวลาในการฝึกฝนของแต่ละบุคคล 

2. รูปปากท่ีเปล่ียนไปเนื่องจากความแตกต่างของส่วนหัวของเครื่องดนตรี (Head Joint)     
ท่ีต่างกัน บริษัทผลิตฟลูตและปิกโกโลจะมีความช านาญในการผลิตเครื่องท้ัง 2 ชนิดนี้แตกต่างกันไป 
ดังนั้นจึงเป็นเรื่องปกติท่ีบริเวณปากของฟลูตและปิกโกโล (Lip Plate) จะมีความแตกต่างกัน แม้ว่า
เครื่องดนตรีจะผลิตจากโรงงานเดียวกัน แต่บริเวณปากของฟลูตและปิกโกโลก็จะมีความแตกต่างกัน
ไป เนื่องจากบริษัทเหล่านี้จะผลิตส่วนปากของเครื่องดนตรีด้วยมือ (Handmade) เนื่องจากจุดนี้เป็น
ส่วนก าเนิดเสียงท่ีส าคัญท่ีสุดและเป็นเสมือนเส้นเสียงของฟลูตท่ีเป็นเอกลักษณ์ของทางบริษัท การซื้อ
หาเครื่องปิกโกโลและฟลูตจะขึ้นอยู่กับความพึงพอใจและความถนัดของแต่ละบุคคล เพราะฉะนั้นการ
ปรับตัวไปกับเครื่องดนตรีของแต่ละบุคคลจึงผันแปรไปตามยี่ห้อของเครื่องดนตรีด้วย 
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3. การใช้ลมในการผลิตเสียงท่ีแตกต่างกัน โดยธรรมชาติของเครื่องปิกโกโลจะมีช่วงเสียงท่ีสูง
กว่าฟลูตถึงช่วงคู่แปด (Octave) ท้ังนี้ด้วยระบบนิ้วและส่วนหัวของเครื่องดนตรีท่ีมีความใกล้เคียง
กับฟลูต จึงท าให้มีนักฟลูตจ านวนมากพยายามบรรเลงปิกโกโลด้วยการใช้ลมเช่นเดียวกับการบรรเลง
ฟลูต เป็นเหตุให้ไม่สามารถผลิตเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของปิกโกโลได้ หรือแม้กระท่ังท าให้เป่าไม่ออก 
ผู้บรรเลงฟลูตจึงควรระลึกถึงเสมอว่าเสียงของปิกโกโลจะสูงกว่าฟลูตถึงแปดช่วงเสียง ลมท่ีใช้ในการ
บรรเลงจึงควรจะต้องเป็นลมท่ีใกล้เคียงกับลมท่ีใช้ในการบรรเลงเสียงสูงของฟลูตเช่นกัน นั้นคือลมท่ี
เร็วมีแรงดันสูงและต่อยาวเนื่อง ยิ่งเสียงสูงมากเท่าไร แรงลมก็ต้องเร็วและแรงมากขึ้นตามไปด้วย  

4. การรับรู้ระดับเสียงและคุณภาพของเสียงท่ีแตกต่างกัน  ปิกโกโลเป็นเครื่องดนตรีท่ีมี
ช่วงเสียงสูงท่ีสุดในวงออร์เคสตรา ในบางกรณีผู้บรรเลงปิกโกโลและผู้บรรเลงใกล้เคียงจะใช้อุปกรณ์
ปกปิดหู (Ear Plugs) เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดอันตรายแก่หูของนักดนตรี ด้วยเหตุนี้จึงท าให้รายละเอียด
การฟังของนักดนตรีมีความแตกต่างกันไป ท้ังนี้เมื่อปิดหูในขณะบรรเลง ตัวผู้บรรเลงจะได้ยินเสียง
รบกวนท่ีเกิดจากภายในร่างของผู้บรรเลงมากเป็นพิเศษ ไม่ว่าจะเป็นเสียงการตัดล้ิน เสียงลมของท่ีใช้
เป่าปิกโกโลท่ีดังเป็นพิเศษ รวมไปถึงการได้ยินเนื้อเสียงของปิกโกโลท่ีลดลงไปด้วย ฉะนั้นจึงควร
ฝึกซ้อมการบรรเลงให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากท่ีสุด หากต้องการท่ีจะใช้อุปกรณ์ปกปิดหูในขณะ
บรรเลงปิกโกโลก็ควรใช้ในขณะฝึกซ้อมด้วยเช่นกัน 

5. ทัศนคติของผู้บรรเลงฟลูตต่อเครื่องปิกโกโล โดยท่ัวไปแล้วผู้ท่ีจะเล่นเครื่องปิกโกโลจะ
เริ่มต้นฝึกซ้อมจากการบรรเลงฟลูตก่อน อย่างไรก็ตามด้วยเสียงท่ีสูงมากของปิกโกโลและความไม่
สม่ าเสมอของการใช้งานปิกโกโล จึงท าให้นักฟลูตจ านวนหนึ่งตัดสินใจท่ีจะไม่ฝึกซ้อมปิกโกโล หรือ
แม้กระท่ังแสดงทัศนคติต่อต้านเครื่องดนตรีช้ินนี้ ฉะนั้นผู้ฝึกปิกโกโลเริ่มต้นจึงควรมีทัศนคติท่ีเปิดกว้าง
และฝึกซ้อมเครื่องปิคโกโลสลับกับฟลูตบ้างเป็นบางโอกาส ท้ังนี้นักฟลูตมืออาชีพโดยท่ัวไปจะไม่
สามารถคาดเดาได้ว่าในการแสดงร่วมกับวงต่าง ๆ จะต้องบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง หรือบรรเลง
ร่วมกับใครบ้าง การบรรเลงเครื่องดนตรีได้หลากหลายจะเปิดโอกาสให้นักดนตรีมีงานแสดงเพิ่มขึ้น 
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2.2.4 การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงประโยคเพลงท่ีมีลักษณะทวนซ้ า 

ท่อนท่ี 1 ‘Allegro’ 

 

ตัวอย่างท่ี 18 ประโยคเพลงท่ีมีลักษณะทวนซ้ า (ห้องท่ี 19-22)  

โน้ตเพลงท่ีได้จากต้นฉบับสมัยยุคบาโรกจะไม่ได้รับการก ากับด้วยเครื่องหมายการควบคุม
ลักษณะเสียง (Articulation Mark) หรือเครื่องหมายความเข้มเสียง เนื่องจากการปรุงแต่งเพิ่มเติม
การบรรเลงหรือกระท่ังการด้นสดจะต้องกระท าด้วยตัวผู้แสดงเองซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีบาโรก 
(ตัวอย่างท่ี 18) โดยในช่วงบรรเลงเด่ียว (Solo) จะมีการซ้ าทวนท านองอย่างต่อเนื่องแบบห้องต่อห้อง 
ดังนั้นผู้แสดงจึงควรแต่งเติมการบรรเลงให้มีความแตกต่างกัน ท้ังในเรื่องของความเข้มของเสียงและ
การควบคุมลักษณะเสียง 

ลักษณะการบรรเลงในช่วงท่อนบรรเลงเด่ียวจะเป็นการน าเสนอความเก่งกาจของผู้บรรเลง
(Virtuosity) ในการบรรเลงโน้ตเพลงจ านวนมากอย่างรวดเร็ว โดยท่ีโน้ตส าคัญในท านองจะอยู่ท่ี
จังหวะตกเสมอ ซึ่งในลักษณะการประพันธ์จะคล้ายกับการใช้เบสแบบ Alberti Bass ผู้บรรเลงจึงควร
ออกแบบการควบคุมลักษณะเสียงท่ีเน้นโน้ตส าคัญออกมาดังตัวอย่างท่ี 19 

 

 

ตัวอย่างท่ี 19 การตกแต่งโน้ตท่ีมีลักษณะทวนซ้ า (ห้องท่ี 19-22) 
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ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมท่อนนี้ร่วมกับเครื่องจับจังหวะเพื่อความเท่ียงตรงและแม่นย าในการ
บรรเลง โดยเริ่มฝึกซ้อมจากช้าไปหาเร็ว ให้บรรเลงโน้ต 2 ตัวใน 1 จังหวะ หรือเปล่ียนโน้ตเขบ็ตสอง
ช้ันเป็นเขบ็ตหนึ่งช้ัน จากนั้นจึงค่อย ๆ เร่งความเร็วจนเพิ่มความเร็วเป็น 2 เท่า แล้วจึงให้บรรเลงโน้ต 
4 ตัว ใน 1 จังหวะ หรือเขบ็ตสองช้ัน 4 ตัวต่อ 1 จังหวะ กระท่ังเมื่อเกิดความเคยชินแล้วจึงเปล่ียน
การซ้อมให้เป็นแบบ 3 จังหวะต่อ 1 เคาะ หรือบรรเลงเขบ็ตสองช้ัน 12 ตัวใน 1 เคาะ หรือเครื่องจับ
จังหวะเคาะ 1 ครั้งใน 1 ห้อง เพื่อเป็นการท าความเข้าใจชีพจรจังหวะ (Pulse) แบบ 3/4 ท่ีเป็นหัวใจ
ของบทเพลง 

 

การฝึกซ้อมเมื่อระบบนิ้วยากต่อการบรรเลง 

 

 

ตัวอย่างท่ี 20 กลุ่มของโน้ตท่ียากต่อการบรรเลง (ห้องท่ี 132-135) 

ในห้องท่ี 132-135 (ตัวอย่างท่ี 20) รูปแบบการกดนิ้วในการบรรเลงนี้จะท าให้เกิดความ
ล าบากต่อผู้บรรเลง เนื่องจากเป็นการบรรเลงบันไดเสียงท่ีสลับท้ังสูงและต่ า อีกท้ังระบบนิ้วเสียงสูงท่ี
ใช้ก็ยากต่อการบรรเลงและต้องบรรเลงซ้ ากันถึง 2 ครั้ง จึงสามารถท าให้เกิดความสับสนในการกดนิ้ว 
การบรรเลงเสียงต่ า G เป็นฐานของเสียงจะท าให้ผู้บรรเลงต้องปรับเปล่ียนรูปปากด้วยความรวดเร็ว 
ดังนั้นในการฝึกซ้อมประโยคเช่นนี้ควรเปล่ียนลักษณะจังหวะของโน้ตเป็นแบบฝึกหัดเพื่อให้ร่างกาย
เกิดความเคยชินต่อการบรรเลงแต่ละโน้ต โดยแบ่งรูปแบบออกเป็น 4 แบบดังตัวอย่างท่ี 20.1-20.4 

 

 

ตัวอย่างท่ี 20.1 การฝึกซ้อมการกดนิ้วที่ยากต่อการบรรเลงรูปแบบท่ี 1 
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ตัวอย่าง 20.2 การฝึกซ้อมการกดนิ้วที่ยากต่อการบรรเลงรูปแบบท่ี 23  

 

ตัวอย่าง 20.3 การฝึกซ้อมการกดนิ้วที่ยากต่อการบรรเลงรูปแบบท่ี 3 

 

ตัวอย่าง 20.4 การฝึกซ้อมการกดนิ้วที่ยากต่อการบรรเลงรูปแบบท่ี 4 

การฝึกซ้อมโดยการเปล่ียนลักษณะการบรรเลงเช่นนี้จะท าให้นิ้วมือของผู้บรรเลงเกิดความ
เคยชิน และคล่องแคล่วต่อการบรรเลงในช่วงประโยคนั้น ๆ อีกท้ังยังเป็นการฝึกซ้อมรูปปากของผู้
บรรเลงให้เกิดความคล่องตัว และสามารถจดจ าความแม่นย าของการขยับริมฝีปากให้สอดรับและ
ประสานเข้ากับนิ้วมือได้อย่างดี เพราะว่านิ้วมือจะจดจ าการเคล่ือนตัวของกล้ามเนื้อและรูปปากจะ
จดจ าความแตกต่างของระดับเสียงได้อย่างแม่นย ามากกว่าการฝึกโน้ตรูปแบบเดิม ๆ ซ้ าวนไปมา  

 ผู้แสดงสามารถน ารูปแบบการฝึกซ้อมระบบนิ้วจากเครื่องดนตรีประเภทอื่นมาประยุกต์เข้า
กับการฝึกซ้อมได้ ท้ังนี้รูปแบบการฝึกซ้อมระบบนิ้วที่ยกตัวอย่างนี้ นักฟลูตได้ประยุกต์รูปแบบมาจาก
การฝึกซ้อมบันไดเสียงของเครื่องไวโอลินท่ีได้น าเสนอโดยครูนักไวโอลินผู้มีช่ือเสียง ไอแวน กาลาเมียน 
(Ivan Galamian) จะเห็นได้จากในหนังสือ Ivan Galamian และ Fredrick Neumann 
‘CONTEMPORARY VIOLIN TECHNIQUE Volume 1’  

                                            
3 Debost, Michel. 2002. THE SIMPLE FLUTE From A to Z. New York, USA: Oxford University Press. 188.       

‘Practicing Example 1b – Practicing Example 1c’ 
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การผลิตน้ าเสียง (Intonation) ท่ีเท่ียงตรง  

ท่อนท่ี 2 ‘Largo’ 

 

ตัวอย่างท่ี 22 ท านองหลักของเครื่องฟลูต (ห้องท่ี 1-2) 

โน้ตเสียงท่ีเป็นปัญหาในการบรรเลงของปิกโกโลโดยปกติ คือ โน้ต E ในช่วงเสียงกลาง 
เนื่องจากเป็นโน้ตท่ีเกิดจากเสียงโน้ตธรรมชาติ หรืออาจจะกล่าวได้ว่าเป็นเสมือนเสียงหลอก 
(Harmonic) ของเครื่องดนตรี โน้ตนี้จึงมีแนวโน้มท่ีจะเพี้ยนสูงได้ง่าย อีกท้ังถ้าหากผู้บรรเลงไม่
สามารถประคองลมได้อย่างพอเพียง โน้ตก็จะตกลงไปหาโน้ต E เสียงต่ าได้ หรือหากได้รับลมท่ีมีความ
แรงจนเกินไปก็จะขึ้นไปหาโน้ต E เสียงสูงได้เช่นกัน 

ด้วยโน้ต E ของปิกโกโลมีแนวโน้มท่ีจะเพี้ยนสูง จึงท าให้โน้ต B ระดับเสียงกลางของปิกโกโลมี
แนวโน้มท่ีจะเพี้ยนต่ า โดยจะสามารถสังเกตเห็นได้อย่างชัดเจนเมื่อบรรเลงเพลงช้าร่วมกับเปียโน ท้ังนี้
โน้ต E และ B เป็นขั้นคู่ห้าสมบูรณ์ (Perfect 5th) ผู้แสดงจึงจ าเป็นท่ีจะต้องมีความแม่นย าทางน้ าเสียง
เป็นอย่างยิ่ง 

 

วิธีการฝึกซ้อมการผลิตน้ าเสียงท่ีเท่ียงตรงของปิกโกโล 

ส าหรับผู้เริ่มต้นฝึกซ้อมควรเริ่มฝึกด้วยการใช้เครื่องเทียบเสียง (Tuner) ท่ีสามารถจับเสียงได้
อย่างแม่นย าในขณะฝึกซ้อม โดยให้ผู้บรรเลงเป่าเสียง E ลากเสียงยาวเอาไว้ แล้วจึงท าการปรับระดับ
เสียงให้ตรงกับเครื่องเทียบเสียง จากนั้นจึงค่อยเปล่ียนโน้ตเป็น B ในการฝึกนี้ผู้บรรเลงจะต้องเป่าโน้ต 
2 ตัวนี้สลับกันไปมาจนกระท่ังสามารถจดจ ากล้ามเนื้อส่วนต่าง ๆ ท่ีต้องปรับเพื่อใช้ในการบรรเลงโน้ต
ให้ตรง โดยผู้บรรเลงจะต้องสามารถจดจ าขั้นคู่ 5 ท่ีบรรเลงนี้ได้อย่างแม่นย า ท้ังนี้อาจจะต้องใช้เวลา
ฝึกซ้อมร่วมกับเครื่องเทียบเสียงเป็นระยะเวลาประมาณ 1-2 สัปดาห์ เพื่อจดจ าคู่ 5 ให้ได้อย่างแม่นย า
แล้วจึงให้งดใช้เครื่องเทียบเสียง  
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การบรรเลงโน้ตท่ีรวดเร็วและยาวนานต่อเนื่อง 

ท่อนท่ี 3 ‘Allegro molto’ 

ในท่อนท่ี 3 จะเป็นท่อนท่ีมีการใช้โน้ตท่ีมีความถี่ท่ีต้องบรรเลงอย่างรวดเร็วอย่างมาก เป็น
ช่วงท่ีมีโน้ต 6 พยางค์ หรือโน้ตเขบ็ตสองช้ัน 3 พยางค์ต่อเนื่อง (ตัวอย่างท่ี 21) ผู้บรรเลงจะต้อง
ฝึกซ้อมช่วงท่ีมีความถีน่ี้จากช้าไปเร็ว อีกท้ังจะต้องท าให้โน้ตกลุ่มนี้มีความคล่องตัวและชัดเจนอีกด้วย  

 

ตัวอย่างท่ี 21 การบรรเลงโน้ตท่ีรวดเร็วและยาวนานต่อเนื่อง (ห้องท่ี 58-63) 

ถึงแม้ว่าผู้บรรเลงจะท าการก าหนดการควบคุมลักษณะเสียงให้มีความชัดเจนแล้ว แต่
เนื่องจากบทเพลงนี้มีความรวดเร็วและถี่มาก เสียงท่ีเกิดขึ้นอาจจะมีความขุ่นมัวไม่ชัดเจน ดังนั้น
วิธีการท่ีจะสามารถท าให้ผู้บรรเลงได้ยินโน้ตเพลงอย่างชัดเจนได้ดีท่ีสุดก็คือ การตัดล้ินตัวโน้ตท่ีมี
ความส าคัญในจังหวะตก และการเน้นหัวเสียงในโน้ตจังหวะตกและจังหวะยกในบ้างช่วงตอน ดัง
ตัวอย่างท่ี 22 โดยท่ีนอกจากการเน้นเสียงเช่นนี้จะท าให้กลุ่มโน้ตมีความชัดเจนแล้ว ก็ยังง่ายต่อการ
จับจังหวะแก่ตัวผู้บรรเลงอีกด้วย ท้ังนี้ก่อนท่ีจะบรรเลงช่วงท่ีมีความรวดเร็วเช่นนี้  ผู้บรรเลงควรฝึก
แบ่งวรรคตอนหายใจเพื่อเป็นการแบ่งประโยคเพลงไปด้วย 
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ตัวอย่างท่ี 22 การตกแต่งโน้ตท่ีรวดเร็วและยาวนานต่อเนื่อง (ห้องท่ี 58-63) 

การหายใจอย่างเพียงพอจะเป็นการเพิ่มความมั่นคงในการบรรเลงช่วงเพลงท่ีมีความรวดเร็ว
และต่อเนื่อง อีกท้ังยังท าให้ได้เสียงท่ีมีความคงท่ีต่อเนื่อง เมื่อร่างกายไม่ได้รับอากาศอย่างไม่พอเพียง
ผสมกับความต่ืนเต้นและความกดดันในการแสดงจริงแล้ว หัวใจจะเริ่มสูบฉีดเลือดเร็วขึ้นท าให้
ความสามารถในการควบคุมร่างกายลดน้อยลง ดังนั้นในการฝึกซ้อมช่วงท่ีมีความรวดเร็วและต่อเนื่อง
ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมการหายใจในจุดท่ีส าคัญต่าง ๆ อย่างสม่ าเสมอ โดยจะต้องหายใจให้ได้อย่าง
พอเพียง เพื่อลดโอกาสความผิดพลาดและท าให้การแสดงสามารถด าเนินไปได้อย่างสม่ าเสมอ
เช่นเดียวกับการฝึกซ้อม 
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การบรรเลงโดยใช้นิ้วทดแทน 

ส าหรับการบรรเลงบทเพลงท่ีมีความรวดเร็วมาก การกดนิ้วด้วยรูปแบบปกติอาจไม่สามารถ
ท าความเร็วได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ อีกท้ังยังเป็นภาระต่อการฝึกซ้อมอีกด้วย ดังนั้นผู้บรรเลงจึง
จ าเป็นท่ีจะต้องลดทอนการใช้กล้ามเนื้อ ในขณะท่ีรูปแบบการกดนิ้วทดแทนจะต้องสามารถผลิตเสียง
ได้ตามท่ีบทเพลงก าหนด ดังตัวอย่างท่ี 23 

 

 

          

 

 

ตัวอย่างท่ี 23 การใช้นิ้วทดแทนในการบรรเลง (ห้องท่ี 63 ท่อนท่ี 3) 

เนื่องจากโน้ตเสียง E ตัวแรกเป็นโน้ตท่ีมีความส าคัญ ดังนั้นผู้บรรเลงจึงควรใช้รูปนิ้วตามปกติ
ซึ่งท าให้เกิดเสียงท่ีเป็นปกติมากท่ีสุด แต่เนื่องจากโน้ต E ท่ี 2 เป็นเพียงโน้ตผ่านผู้บรรเลงจึงสามารถ
ใช้นิ้วทดแทนเพื่อผลิตเสียงท่ีใกล้เคียงกับโน้ตปกติทดแทนกันได้ ด้วยโน้ต E ท่ีบรรเลงอย่างรวดเร็ว
มาก จึงเป็นการยากท่ีผู้ฟังจะสามารถสังเกตถึงการเปล่ียนรูปแบบการกดนิ้วไปจากปกติ 
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2.3 Loops for flute solo ประพันธ์โดย Philippe Hurel 

2.3.1 ประวัติผู้ประพันธ ์

ฟิลลิป อูเรล (Philippe Hurel, ค.ศ. 1955-ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส ผลงาน
การประพันธ์โดยมาก ได้แก่ ผลงานส าหรับออร์เคสตราและบทเพลงส าหรับวงขนาดเล็ก อูเรลส าเร็จ
การศึกษาด้านดนตรีวิทยาท่ี Université de Toulouse ในปี ค.ศ. 1979 และเรียนการประพันธ์กับ 
เบตซี โลลาส์ (Betsy Lolas) และอิโว มาเล็ค (Ivo Malec) ท่ีมหาวิทยาลัยแห่งชาติปารีสในปี      
ค.ศ. 1980-1983 โดยเขาไ ด้ศึกษาดนตรีวิทยาศาสตร์คอมพิว เตอร์กับทริสแตน มู เรล           
(Tristan Murail)  เป็นการส่วนตัวที่ปารีสในปี ค.ศ. 1983 ผลงานของเขาได้รับรางวัลต่าง ๆ มากมาย
ได้แก่ Pensionnaire à la Villa Médicis à Rome ในปี ค.ศ. 1986-1988 รางวัล Förderpreis der 
Siemens-Stiftung ท่ีเมืองมิวนิคในปี ค.ศ. 1995 ส าหรับบทเพลง Sechs Miniaturen en Trompe 
l'oeil รางวัล Prix des Compositeurs จาก SACEM (เป็นช่ือย่อของ ‘Société des Auteurs, 
Compositeurs et Editeurs de Musique’ หรือ ‘Society of Authors, Composers, and 
Publishers of Music’) ในปี ค.ศ. 2002 และรางวัล Prix de la Meilleure Création de l'Année 
จาก SACEM ด้วยเพลง Aura ในป ีค.ศ. 2003  

อูเรลได้ปฏิบัติหน้าท่ีในฐานะนักวิจัยดนตรีกับ‘สถาบันวิจัยและเช่ือมโยงดนตรีอะคูสติก’ 
(‘Institut de Recherche et de Coordination Acoustique/Musique’ หรือ ‘Institute for 
Research and Coordination Acoustic/Music’ (IRCAM)) ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1985-1986 และ      
ค.ศ. 1988-1989 โดยได้สอนการประพันธ์ดนตรีท่ี IRCAM ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1997-2001 อีกท้ังเขายัง
ได้รับมอบหมายให้ท าหน้าท่ีคีตกวีกิตติคุณ (Composer in residence) ให้แก่ วง Arsenal de Metz 
และวง Philaharmonie de Lorraine ในป ีค.ศ. 2000-2002 เขาได้ต้ังวงดนตรีแนวใหม่ขนาดเล็กช่ือ
ว่า Court-circuit ร่วมกับปิแอร์ อันแดร์ วาลาด (Pierre André Valade) ในปี ค.ศ. 1990 โดยท่ีเขา
ได้ท าหน้าท่ีเป็นผู้ควบคุมวงมาโดยตลอด ในปี  ค.ศ. 2013 อูเรลได้สอนการประพันธ์ดนตรีท่ี 
Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon ประเทศฝรั่งเศส  
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2.3.2 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

Loop (ลูพ) แปลว่า ‘วง, ห่วง; ขมวด’4  โดยท่ีมีความหมายตรงตัวกับบทเพลงซึ่งมีการใช้
วัตถุดิบหลักในการประพันธ์จ านวนน้อย แต่ได้ขยายเพิ่มลูกเล่นโน้ตประดับ ความดัง-เบา และลักษณะ
จังหวะท่ีเปล่ียนไปอย่างเด่นชัด ในการแสดงจริงจะต้องบรรเลงเพลงท้ัง 3 ท่อนอย่างต่อเนื่องโดยไม่มี
การหยุดพัก โดยผู้ประพันธ์ได้ก าหนดเวลาหยุดเอาไว้ให้ 5 วินาที ส าหรับท่อนท่ี 1 ไปยังท่อนท่ี 2 และ
บรรเลงต่อไปในทันทีจากท่อนท่ี 2 ไปยังท่อนท่ี 3 

 

 
ท่อนที่ 1 ‘I’ 

สังคีตลักษณ์การแปร (Variation) 
 

ห้องท่ี 1-35 36-63 
กุญแจเสียง โน้ต G เป็นศูนย์กลางของเสียง 
โครงสร้าง A A’ 

 
ท านองหลักได้รับการน าเสนอในห้องท่ี 1 แล้วจึงน ามาพัฒนาเป็นท้ังท่อนเพลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                            
4 สอ เสถบุตร (2525). NEW MODEL ENGLISH-THAI DICTIONARY. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช. 433. 
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ท่อนที่ 2 ‘II’ 

สังคีตลักษณ์การแปร (Variation) 
 

ห้องท่ี 1-15 16-33 34-45 

กุญแจเสียง โน้ต D˜ (E≤) เป็นศูนย์กลางของเสียง 
โครงสร้าง A A’ A’’ 

 
ท านองหลักได้รับการน าเสนอในห้องท่ี 1-4 แล้วจึงน ามาพัฒนาเป็นท้ังท่อนเพลงโดยสามารถ

แบ่งส่วนของโครงสร้างได้จากลักษณะจังหวะท่ีเปล่ียนไป 
 
 

 
ท่อนที่ 3 ‘III’ 

สังคีตลักษณ์การแปร (Variation) 
 

ห้องท่ี 1-12 13-39 

กุญแจเสียง 
ศูนย์กลางของเสียง คือ G - A≤ - B≤ 

ตามล าดับ 
ปราศจากศูนย์กลางของเสียง 

โครงสร้าง A A’ 
 

ท านองหลักได้รับการน าเสนอในห้องท่ี 1 แล้วจึงน ามาพัฒนาเป็นท้ังท่อนเพลง และได้มีการ
น าเสนออีกครั้งในห้องท่ี 13 และน ามาใช้เป็นประโยคจบบทเพลง โดยท่ีโน้ตสุดท้าย คือ E≤ ท่ีบรรเลง
โดยใช้เทคนิคใช้นิ้วดีด (Pizzicato)  
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2.3.3 การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การท าเทคนิคการใช้นิ้วดีดหรือปิซซิคาโตบนเครื่องฟลูต 

 

 

ตัวอย่างท่ี 24 การบันทึกโน้ตเทคนิคปิซซิคาโต 

การใช้นิ้วดีด โดยความหมายด้ังเดิม เป็นเทคนิคส าหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
บรรเลงโดยการใช้ ‘นิ้วดีด’ เพื่อให้สายของเครื่องดนตรีกระทบเข้ากับตัวเครื่องดนตรี ซึ่งจะท าให้เกิด
เสียงท่ีมีความส้ัน กระชับ กระแทก และมีเสียงกังวานคงเหลืออยู่ภายในเครื่องดนตรีเล็กน้อย เสียงท่ี
ได้จึงไม่ต้องค านึงถึงความยาวและความเต็มเสียงโดยปกติ ส าหรับเครื่องเป่าอาจกล่าวได้ว่าเป็นการตัด
ล้ินท่ีกระชับโดยไม่ค านึกถึงเสียงท่ีไพเราะของเครื่องดนตรีโดยให้เลียนแบบการดีดของเครื่องสาย ผู้
บรรเลงต้องค านึงถึงความพิเศษของเทคนิคเป็นหลัก เสียงเช่นนี้นักฟลูตสามารถกระท าได้ 2 วิธี ดังนี้ 

1. การใช้ริมฝีปากออกเสียง จะกระท าโดยการบีบรัดริมฝีปากบนและล่างเข้าหากันให้แน่น 
จากนั้นจึงใช้แรงดันลมในร่างกายดันให้ริมฝีปากแยกออกจากกันด้วยความแรง เสียงท่ีได้จะเป็นเสียง 
“ปุ” ลักษณะการท าเสียงเช่นนี้จะได้เสียงกระทบท่ีเกิดจากริมฝีปากเป็นหลัก โดยเสียงลมท่ีเกิดขึ้นจะ
คล้ายเสียงกังวานท่ีตามมา อย่างไรก็ดีเทคนิคนี้จ าเป็นท่ีจะต้องมีการฝึกฝนให้ช านาญ เนื่องจากการใช้
ริมฝีปากสามารถท าให้เครื่องฟลูตหลุดออกจากท่าทางการบรรเลงปกติได้  

2. การใช้ล้ินออกเสียง จะกระท าโดยการวางริมฝีปากในลักษณะปกติ นั้นคือเปิดรูปปากให้มี
ความมั่นคงแล้วจึงใช้ล้ินออกเสียง ซึ่งจะได้เสียงท่ีมีลักษณะกระแทกอย่างชัดเจน ท้ังนี้จะใช้บริเวณ
ปลายล้ินแตะเข้ากับเพดานปาก แล้วจึงใช้ลมดันช่วยในการออกเสียงอย่างรวดเร็วจะได้เสียง “ตะ” 
อย่างรวดเร็ว เทคนิคนี้สามารถประยุกต์ใช้ได้กับเทคนิคการตัดล้ินแบบสองช้ัน (Double Tonguing) 
โดยจะไ ด้เ สียงออกมาเป็น  “ตะ -กะ” ซึ่ งมีความรวดเร็ วกว่ าการตัดล้ินแบบช้ันเ ดียว               
(Single Tonguing) 

การท าเทคนิคท้ัง 2 นั้นจะมีการวางนิ้วบนเครื่องฟลูตแบบปกติตามท่ีโน้ตก าหนด โดยเสียง
ของโน้ตท่ีได้จะมีเนื้อเสียงเพียงเล็กน้อยแต่จะมีเสียงลมมากซึ่งใกล้เคียงกับการดีดของเครื่องสาย 
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การท าเทคนิครัวล้ิน (Flutter Tonguing) บนเครื่องฟลูต 

 

ตัวอย่างท่ี 25 การบันทึกโน้ตเทคนิครัวล้ิน 

การใช้เทคนิครัวล้ินจะท าให้เกิดความไม่ชัดเจนของเสียง หรืออาจจะท าให้เกิดเสียงรบกวนใน
บทเพลงขึ้นอยู่กับการฝึกฝนและรูปแบบของบทเพลง โดยเทคนิครัวล้ินนี้สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้
กับเกือบทุกรูปแบบเทคนิคการบรรเลงฟลูต ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคเสียงแบบซ้อน (Multiphonics) 
เทคนิคเสียงแบบตกค้าง (Residual Tones)  เสียงแบบกระซิบ (Whisper Tones) เสียงผิวปากแบบ
พุ่งทะยาน (Jet Whistles) การรัวล้ินสามารถกระท าได้ 2 วิธี 

1. รัวล้ินโดยการใช้ล้ิน สามารถท าได้โดยการยกปลายล้ินขึ้นชนกับเพดานปากแล้วจึงออก
เสียง “ร” ในภาษาไทย หรือ “R” ในภาษาอังกฤษ โดยการส่ันสะเทือนของเสียงจะเกิดจากการ
กระเพื่อมของล้ินจากการท่ีลมเดินทางอย่างต่อเนื่องผ่านปลายล้ินและเพดานล้ิน ซึ่งปลายล้ินจะท า
หน้าท่ีส่ันกระเพื่อม การท าเทคนิคนี้ล้ินจะต้องมีความอ่อนตัวและมั่นคงอย่างเหมาะสม เสียงท่ีเกิดจาก
วิธีการเช่นนี้จะมีเสียงรบกวนมากและสามารถบรรเลงได้ล าบากในช่วงเสียงต่ าของฟลูต  

2. รัวล้ินโดยการใช้คอหรือล้ินไก่ สามารถกระท าได้โดยการเกร็งบริเวณล้ินไก่ภายในล าคอ
เล็กน้อยคล้ายกับการขับเสมหะ หรือเป็นการออกเสียง “R” ในภาษาฝรั่งเศส หรือภาษาเยอรมันท่ีเกิด
จากช่องคอ หรือมีวิธีการท าท่ีคล้ายกับการค ารามในช่องคอโดยไร้เสียงพูดจากเส้นเสียง กระท าพร้อม
กับการบรรเลงฟลูตไปพร้อมกัน เทคนิคนี้จะไม่มีการใช้ล้ินเป็นส่วนประกอบในการบรรเลง เสียงท่ีเกิด
จากวิธีท าเช่นนี้จะมีเสียงรบกวนน้อย แต่สามารถบรรเลงได้ทุกช่วงเสียงของฟลูตโดยง่าย    

ท้ังนี้เทคนิคท้ัง 2 สามารถฝึกซ้อมได้ โดยควรใช้เวลาและความทุ่มเทอย่างต่อเนื่อง สามารถ
ท าได้โดยการฝึกออกเสียง “ร” หรือ “R” อย่างสม่ าเสมอวันละ 1 ครั้งเป็นเวลา 2-3 นาทีต่อวัน
จนกระท่ังสามารถท าให้ล้ินรัวเสียงได้ติดต่อกันอย่างต่อเนื่อง การฝึกซ้อมต้องใช้เวลาและความอดทน
เพื่อพัฒนากล้ามเนื้อล้ินและหาจุดท่ีสามารถท าให้เกิดเสียงได้อย่างคงท่ีและคล่องตัว 
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จุลเสียง (Microtones) 

จุลเสียง คือ ขั้นคู่ของเสียงเท่าใดก็ได้ท่ีมีระยะห่างของเสียงแคบกว่าครึ่งเสียง (Semitone) 
ระบบของเสียงเช่นนี้เป็นระบบท่ีมีการใช้งานกันมาอย่างยาวนานในวัฒนธรรมดนตรีเอเชีย จนกระท่ัง
ดนตรีตะวันตกได้เริ่มน าระบบเสียงเหล่านี้มาประยุกต์เข้ากับดนตรีในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ท้ังนี้
ระบบจุลเสียงในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกจะพบกับอุปสรรคอยู่บ่อยครั้งเมื่อต้องน าออกแสดง ในบาง
กรณีจ าเป็นท่ีจะต้องมีการสร้างและประยุกต์เครื่องดนตรีเป็นพิเศษเพื่อใช้ในการแสดงนั้น ๆ เพื่อให้ได้
ระดับเสียงท่ีต้องการ อย่างไรก็ดีระบบของเสียงเช่นนี้จะไม่มีข้อจ ากัดเมื่อน ามาสร้างเสียงด้วย
คอมพิวเตอร์จึงท าให้ระบบจุลเสียงเป็นท่ีนิยมส าหรับดนตรีท่ีสร้างด้วยไฟฟ้า  

เครื่องดนตรีฟลูตเป็นเครื่องดนตรีท่ีความสามารถในการผลิตเสียงในระบบจุลเสียงได้เป็น
อย่างดี ท้ังนี้ความสามารถในการสร้างเสียงเหล่านี้ยังคงมีการพัฒนาและค้นคว้าเพิ่มเติมอยู่เสมอ เสียง
ตามจริงท่ีฟลูตผลิตได้สามารถสร้างระยะห่างคู่เสียงได้ถึงระดับเศษหนึ่งส่วนสิบหกเสียง (Sixteenth 
Tones) ในหนึ่งช่วงเสียง 
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เส้ียวเสียง (Quarter tones) 

 

 

ตัวอย่างท่ี 26 การบันทึกโน้ตเส้ียวเสียง (ท่อนท่ี 2 ห้องท่ี 19-20)  

เส้ียวเสียง คือ ระบบเสียงท่ีอยู่ระหว่างครึ่งเสียง หรือคือการแบ่งระยะห่างของเสียงออกเป็น
เศษหนึ่งส่วนส่ีของหนึ่งช่วงเสียง ในการบรรเลงเส้ียวเสียงของเครื่องดนตรีฟลูตในปัจจุบันจะต้องแบ่ง
ระบบการวางนิ้วออกเป็นสองประเภท ได้แก่ ฟลูตแบบระบบเปิดนิ้ว (Open-hole Flute) และ     
ฟลูตแบบระบบปิดนิ้ว (Closed-hole Flute) ซึ่งจะมีการวางระบบนิ้วที่แตกต่างกัน โดยวิทยานิพนธ์นี้
จะเจาะจงไปท่ีเครื่องฟลูตระบบเปิดนิ้วเป็นหลัก 

ฟลูตสามารถสร้างเส้ียวเสียงได้ต้ังแต่โน้ต D4 ต่ าถึง G6 หรือสูงกว่านี้5 อย่างไรก็ตามเสียงท่ี
ผลิตได้แต่ละโน้ตจะมีคุณภาพเสียงแตกต่างกันไป ในการฝึกบรรเลงระบบเส้ียวเสียงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ี
จะต้องจดจ าการระบบวางนิ้ว การใช้ลมและระดับเสียงท่ีต้องการให้ขึ้นใจเพื่อการแสดง จึงมีความ
จ าเป็นท่ีจะต้องฝึกฝนแต่ละเสียงให้ช านาญก่อนบรรเลงเพลงและเข้าใจถึงข้อจ ากัดในแต่ละเสียง 

 

 

 

 

 

 

                                            
5 Dick, Robert. 1989. THE OTHER FLUTE A Performance Manual of Contemporary Techniques Second Edition. New 

York, NY: Multiple Breath Music Company. 56. 
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ระบบนิ้วส าหรับบรรเลงเส้ียวเสียงในฟลูตส าหรับฟลูตระบบเปิดนิ้ว6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

           

 

 

                                            
6 ออกแบบภาพกราฟิกโดย จิตรา เตชะวิจิตร วิจยัและทดสอบรูปแบบนิว้โดย ธนศกัด์ิ องัศโุกมทุกลุ 
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ค าอธิบายการใช้นิ้วรูปแบบต่าง ๆ 

 

โน้ต G ท่ีมีเสียงสูงเศษหนึ่งส่วนส่ีของเสียงหรือ G quarter 
tone sharp โน้ตนี้จะสามารถบรรเลงให้ตรงเสียงได้
โดยง่าย อย่างไรก็ดีในบทเพลงนี้จะต้องบรรเลงโน้ตนี้ด้วย
ความเร็ว เพื่อรักษาความเร็วของบทเพลง ผู้บรรเลงจึงไม่
จ าเป็นต้องกดนิ้วก้อยขวาดังรูปแบบการบรรเลงปกติ  

 

โน้ต B ท่ีมีเสียงต่ าเศษหนึ่งส่วนส่ีของเสียงหรือ B quarter 
tone flat เมื่อบรรเลงโดยใช้รูปแบบลมตามปกติ เสียงท่ี
ได้จะไม่ค่อยมีความแตกต่างจากเสียง B ธรรมดา ผู้
บรรเลงจ าเป็นท่ีจะต้องใช้ลมท่ีมีความเฉื่อยมากกว่าปกติ
เพื่อให้ได้เสียงท่ีต่ าลงเศษหนึ่งส่วนส่ีเสียง 

  

 โน้ต E ท่ีมีเสียงต่ าเศษหนึ่งส่วนส่ีของเสียงหรือ E 
quarter tone flat เป็นโน้ตท่ีมีรูปแบบการกดนิ้ว
ใกล้เคียงกับโน้ต E เสียงสูงมาก จึงท าให้โน้ตนี้สามารถ
เพี้ยนสูงได้โดยง่าย ดังนั้นผู้บรรเลงจึงไม่ควรบรรเลงโน้ตนี้
ด้วยความเร็วลมท่ีแรงจนเกินไป 

 

โน้ตบางตัวจะมีรูปแบบการบรรเลงมากถึง 2 รูปแบบ ผู้บรรเลงสามารถเลือกกดนิ้วได้ตาม
ความถนัดในแต่ละช่วง ท้ังนี้ผู้บรรเลงควรค านึงถึงเสียงท่ีผลิตออกมาเป็นหลัก รูปแบบนิ้วอ้างอิงจาก
หนังสือ The Other Flute A Performance Manual of Contemporary Techniques โดย 
Robert Dick และ A Modern Guide To Fingerings For The Flute. โดย James J. Pellerite  
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การตัดล้ินเสียงต่ าด้วยความเข้มเสียงท่ีเบา 

ท่อนท่ี 1 ‘ I ’ 

การบรรเลงโน้ตเสียงต่ าของฟลูตให้เต็มเสียงนั้นเป็นอุปสรรคส าคัญตามธรรมชาติของนักฟลูต 
ทุกคน เนื่องจากเสียงต่ าจะเป็นเสียงท่ีต้องใช้ลมท่ีมีความช้า อบอุ่น และรูปปากท่ีต้องงุ้มลงเข้าหา
เครื่องฟลูตมากกว่าโน้ตตัวอื่น ๆ อีกท้ังยังต้องมีความดันลมท่ีต่อเนื่องสม่ าเสมอ เนื่องจากเสียงของ
โน้ตตัวต่ าของฟลูตเกิดจากการกดปิดนิ้วทั้งหมดของเครื่องฟลูต เพื่อให้ส่งลมลงไปยังช่วงท่อท่ีอยู่ปลาย
สุดของเครื่อง โน้ตเสียงต่ าจึงตอบสนองช้ากว่าโน้ตอื่น ๆ ของเครื่องดนตรี  

เครื่องฟลูตสามารถจ าแนกออกตามเสียงได้เป็น 2 ประเภท คือ ฟลูตท่ีสามารถบรรเลงโน้ตตัว
ต่ าท่ีสุดเป็นโน้ต C และอีกประเภทสามารถบรรเลงลงไปได้ถึงโน้ต B ในบทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์โน้ตท่ีมีเสียงต่ าท่ีสุดในบทเพลง คือ C โดยบรรเลงอยู่ในความเข้มเสียงท่ีเบา ( ) และต้องใช้
การตัดล้ิน อย่างไรก็ตามในทางปฏิบัติแล้วเสียงต่ าของฟลูตจะมีเสียงท่ีเบาโดยธรรมชาติ ผู้บรรเลงจึง
ควรบรรเลงจุดนี้ด้วยความดังปานกลาง (∑) เพื่อให้ได้เสียงท่ีคมชัด 

 

 

ตัวอย่างท่ี 27 ช่วงประโยคท่ีต้องบรรเลงโน้ตเสียงต่ า (ห้องท่ี 26-27) 

การตัดล้ินในโน้ตเสียงต่ าส าหรับฟลูตถือได้ว่าเป็นเรื่องท่ียากและมีความท้าทายในหมู่นักฟลูต
เสมอ ดังนั้นผู้บรรเลงฟลูตจึงควรฝึกซ้อมการบรรเลงเสียงต่ าและตัดล้ินในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อให้เกิด
ความคล่องตัวในการแสดงอย่างสม่ าเสมอเป็นประจ า  
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การฝึกซ้อมตัดล้ินเสียงต่ าด้วยความเข้มเสียงต่าง ๆ 

ในการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตเสียงต่ า ผู้บรรเลงสามารถเริ่มต้นจากโน้ตเสียง ท่ีตนเองมี
ความคุ้นเคยและสามารถบรรเลงตัดล้ินได้อย่างคล่องตัว เช่น โน้ต G ต่ า แล้วจากนั้นจึงบรรเลงตัดล้ิน
เป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันด้วยจังหวะความช้าในความเข้มเสียงท่ีเบาแล้วจึงค่อย ๆ เพิ่มความเข้มเสียงให้
ดังขึ้นแล้วจากนั้นจึงค่อยไล่เสียงลงไปทีละครึ่งเสียงจนถึงโน้ตท่ีต่ าท่ีสุดดังตัวอย่างท่ี 28 

 

ตัวอย่างท่ี 28 แบบฝึกหัดฝึกซ้อมการตัดล้ินโน้ตเสียงต่ า 

ผู้บรรเลงจะต้องค่อย ๆ ปรับรูปปากเข้าหาตัวโน้ตและท าความคุ้นเคยกับโน้ตเสียงต่ าทีละ
ตัวอย่างช้า ๆ จนกระท่ังถึงตัวที่ต่ าท่ีสุดของเครื่อง หากสามารถบรรเลงลงไปถึงโน้ต B ได้ก็ควรฝึก โดย
โน้ตทุกตัวท่ีบรรเลงจะต้องเป็นโน้ตท่ีมีคุณภาพเสียงดีเยี่ยมทุกโน้ต ท้ังนี้ผู้บรรเลงจะต้องสังเกตถึง
พฤติกรรมการใช้ริมฝีปากบนและล่างรวมไปถึงการขยับกรามเข้าหาตัวด้วย เนื่องจากเสียงยิ่งต่ ามาก
จุดก าเนิดเสียงก็จะต้องต่ าลงไปด้วยเช่นกัน 

ข้อสังเกต การบรรเลงตัดล้ินโน้ตเสียงต่ านักฟลูตจะไม่สามารถใช้รูปแบบการตัดล้ิ น
เช่นเดียวกันกับเสียงสูงได้ เนื่องจากลมท่ีใช้จะมีความช้ากว่าโน้ตเสียงสูง การเคล่ือนท่ีของล้ินท่ีมีความ
แม่นย าและรวดเร็วจนเกินไปจะท าให้โน้ตมีเสียงท่ีแตกหรือบอดได้ ลมและล้ินจึงต้องปรับให้ช้าและ
อ่อนตามตัวโน้ตเฉพาะตัวไป 
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ท่อนท่ี 2 ‘ II ’ 

ในท่อนท่ี 2 ไปท่อนท่ี 3 การบรรเลงจะเป็นไปอย่างต่อเนื่องติดกันทันทีโดยไม่ต้องหยุด คล้าย
กับการบรรเลง Attacca โดยท่ีไม่ได้มีการเขียนค าส่ังก ากับเอาไว้ หากแต่เป็นลักษณะการประพันธ์ท่ี
อ านวยให้มีการบรรเลงติดกันอย่างต่อเนื่อง โดยท่ีท้ัง 2 ท่อนนี้จะมีการใช้โน้ตเส้ียวเสียงในช่วงตอนต้น
ของท่อนท่ี 2 และตอนปลายของท่อนท่ี 3  

การฝึกซ้อมระบบนิ้วแบบใหม่ 

นักฟลูตโดยท่ัวไปจะมีความคงตัวในเรื่องของระบบการกดนิ้วแบบสากลท่ีมีโน้ตอยู่ 12 เสียง 
จึงเป็นเรื่องยากท่ีจะเรียนรู้ระบบนิ้วเพิ่มเติม เนื่องจากระบบนิ้วเช่นนี้จะมีการใช้งานเป็นเฉพาะบท
เพลงเท่านั้น  

ในการฝึกซ้อมระบบนิ้วแบบใหม่จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีผู้เล่นจะต้องจดจ ารูปแบบนิ้วมือท่ีต้องใช้
บรรเลงให้ได้ท้ังหมด และจะต้องจดจ าเสียงท่ีแตกต่างไปจากเดิมได้ด้วย ท้ังนี้ในการฝึกช่วงแรกผู้ฝึก
ควรท่ีจะต้องใช้เครื่องเทียบเสียงเพื่อให้สามารถได้ยินความแตกต่างของเสียงท่ีต้องการได้อย่างชัดเจน 
เมื่อฝึกซ้อมจนสามารถจดจ ารูปแบบนิ้วมือได้แล้ว ผู้ฝึกจึงควรงดใช้เครื่องเทียบเสียงแล้วใช้หูของ
ตนเองในการแยกแยะความแตกต่างของเสียง 

 

ตัวอย่างท่ี 29 ประโยคท่ีมีการใช้โน้ตเส้ียวเสียง (ห้องท่ี 19-20) 

ในการบรรเลงช่วงท่ีมีการใช้นิ้วรูปแบบใหม่ในบทเพลงนี้ ผู้บรรเลงควรเริ่มฝึกซ้อมทีละโน้ต 
และฝึกจากโน้ตหนึ่งไปอีกโน้ตหนึ่ง โดยให้ฝึกซ้อมอย่างช้าท่ีสุดเท่าท่ีเป็นไปได้ จากนั้นจึงค่อยฝึกทีละ
จังหวะ ผู้บรรเลงจะต้องควบคุมโน้ตท้ังหมดให้ได้อย่างคล่องตัวมากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ การเรียนรู้
โน้ตใหม่เหล่านี้อาจจะต้องใช้เวลานานนับเดือนกระท่ังผู้ฝึกอาจรู้สึกท้อแท้ได้ แต่ความรู้สึกเช่นนี้คือส่ิง
ปกติ เนื่องจากการเรียนรู้โน้ตใหม่เหล่านี้จะไม่ต่างกับการเรียนรู้เครื่องดนตรีใหม่อีกเครื่องหนึ่ง เพราะ
เสียงและระบบการวางนิ้วท่ีแตกต่างไปจากเดิม เมื่อสามารถจดจ าระบบนิ้วและเสียงได้แล้ว ผู้ฝึกจึง
ค่อยขยายประโยคย่อยในการฝึกซ้อมเป็นประโยคเพลงและเพิ่มรายละเอียดของบทเพลงเข้าไป 
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การบรรเลงเน้นเสียงต่ าโดยท่ีต้องเช่ือมเสียงท้ังประโยค 

โดยธรรมชาติของเครื่องฟลูตเสียงต่ าจะเป็นเสียงท่ีสามารถผลิตให้มีเนื้อเสียงได้ด้วยความ
ล าบากโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อต้องบรรเลงเสียงดัง ในบทเพลงนี้จะมีการสลับการใช้ความดัง -เบาใน
เสียงต่ าอย่างยิ่งยวด นั้นคือ การบรรเลงเสียงดัง ( ) ท่ีมีการใช้สัญลักษณ์เน้นเสียง (Accent) ตัดกับ
เสียงเบามาก ( ) อีกท้ังจะต้องบรรเลงประโยคนี้ให้มีความต่อเนื่อง (Legato)   

 

ตัวอย่างท่ี 30 ประโยคท่ีบรรเลงเน้นเสียงต่ าโดยต้องบรรเลงแบบเช่ือมเสียง (ห้องท่ี 35-38) 

การบรรเลงประโยคเช่นนี้ ผู้บรรเลงสามารถใช้การส่ันของเสียง (Vibrato) เพื่อช่วยในการ
บรรเลงเสียงดัง ( ) โดยคล่ืนลมท่ีเกิดจากการส่ันของเสียงจะช่วยในการผลิตเสียงต่ าให้ดังได้ง่ายขึ้น 
อีกท้ังยังเป็นช่วยในการสร้างความต่อเนื่องของประโยคบทเพลงได้อีกด้วย ผู้บรรเลงจึงควรฝึกซ้อมการ
บรรเลงด้วยการบรรเลงเสียงต่ าให้มีความเบามาก ( ) ท้ังประโยคเพลงอย่างต่อเนื่องก่อน จากนั้นจึง
ขยายการฝึกซ้อมบรรเลงท้ังประโยคอีกครั้งด้วยเสียงท่ีดัง ( ) โดยใช้การส่ันของเสียงในการฝึกซ้อมไป
ด้วย แล้วจึงให้ฝึกบรรเลงตามโน้ตเพลงจริงท่ีก าหนดไว้ 
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ท่อนท่ี 3 ‘ III ’ 

ในช่วงครึ่งหลังของท่อนท่ี 3 (ห้องท่ี 14 เป็นต้นไป) จะมีการใช้โน้ตเส้ียวเสียงบรรเลงอย่าง
ต่อเนื่องเป็นหลักจนจบบทเพลง ในช่วงนี้จะเป็นช่วงท่ีต้องบรรเลงโดยจังหวะท่ีค่อนข้างเร็วและ
ซับซ้อน อีกท้ังยังมีการใช้เครื่องหมายความเข้มเสียงท่ีมีแตกต่างกันอย่างยิ่งยวดและต่อเนื่อง จึงเป็น
ความท้าทายทางเทคนิคของนักฟลูตท่ีก าลังมองหาประสบการณ์การบรรเลงเพลงร่วมสมัย  

 

ตัวอย่างท่ี 31 ประโยคท่ีต้องบรรเลงโน้ตเส้ียวเสียงอย่างรวดเร็ว 

ผู้บรรเลงจ าเป็นท่ีจะต้องจดจ ารูปแบบการกดนิ้วท่ีได้ก าหนดเอาไว้ก่อนหน้านี้อย่างแม่นย า 
แล้วจึงฝึกซ้อมโน้ตจากช้าไปเร็วทีละห้อง หรือผู้บรรเลงสามารถประยุกต์รูปแบบจังหวะการฝึกซ้อม
โดยใช้รูปแบบท่ีได้น าเสนอไปก่อนหน้านี้ในการฝึกซ้อม (ตัวอย่างท่ี 20.1-20.4) โดยผู้บรรเลงจะต้อง
ฝึกซ้อมจากโน้ตสู่โน้ตไปทีละห้องจนกว่าจะมีความคล่องตัวสูง ในการฝึกซ้อมช่วงแรกผู้บรรเลงควรตัด
เครื่องหมายความเข้มของเสียงออก แล้วให้ฝึกซ้อมโดยใช้หูของตนเองในการจับระดับความสูงต่ าของ
เสียงให้มีความแม่นย า ท้ังนี้ผู้บรรเลงอาจจะใช้เครื่องเทียบเสียงในการฝึกซ้อมร่วมด้วยเพื่อให้เกิด
ความแม่นย าทางระดับเสียงสูงท่ีสุด เมื่อสามารถฝึกซ้อมจนเกิดความคล่องตัวแล้วผู้บรรเลงจึงฝึกซ้อม
โดยค านึงถึงความดัง-เบาของเสียงตามจริง แล้วจึงขยายเป็นการฝึกซ้อมท้ังประโยคเพลง ผู้บรรเลง
ควรฝึกซ้อมจนสามารถบรรเลงโน้ตเพลงช่วงนี้ได้จากความจ า 

ท้ังนี้เมื่อต้องบรรเลงบทเพลงนี้ท้ัง 3 ท่อน ผู้บรรเลงจะเกิดความเหนื่อยล้าเป็นอย่างยิ่ง จึง
ควรฝึกซ้อมบรรเลงบทเพลงนี้โดยบรรเลงท้ัง 3 ท่อนพร้อมกันอย่างต่อเนื่องในบางโอกาส เพื่อให้เกิด
ความเคยชินในการบรรเลงเพลงนี้อย่างต่อเนื่อง ท้ังนี้เพื่อให้เกิดการจดจ าของร่างกายท่ีหลากหลาย 
ควรฝึกซ้อมโดยการบรรเลงสลับท่อนกัน ตัวอย่างเช่น ให้เริ่มบรรเลงท่อนท่ี 3 เป็นท่อนแรกจากนั้นจึง
ตามด้วยท่อนท่ี 1 และ 2 ตามล าดับ วิธีการเช่นนี้จะท าให้ร่างกายปรับตัวในเรื่องของความต่ืนตัวท่ี
แตกต่างกันในแต่ละวัน เนื่องจากโดยธรรมชาติแล้วร่างกายในแต่ละวันจะจดจ าว่าช่วงแรกของการ
บรรเลงจะเป็นช่วงท่ีมีความพร้อมท่ีสุด จากนั้นท่อนท่ี 2 และ 3 จะเริ่มอ่อนล้าลงเรื่อย ๆ แต่เมื่อผู้
บรรเลงสลับล าดับของการฝึก ร่างกายก็จะจดจ าความต่ืนตัวเช่นนี้แตกต่างกันออกไป โดยสามารถ
ฝึกซ้อมเริ่มต้นจากท่อนท่ี 2 ไป 3 และ 1 ตามล าดับได้เช่นกัน 
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2.4 Sonata for flute and Piano “Undine”, op.167 ประพันธ์โดย Carl Reinecke  

2.4.1 ประวัติผู้ประพันธ ์

คาร์ล ไรเนคเคอะ (Carl Reinecke, ค.ศ. 1824-1910) วาทยกร นักเปียโน และนักประพันธ์ 
ชาวเยอรมัน ไรเนคเคอะได้รับการยอมรับในฐานะนักเปียโนและวาทยกรท่ีมีความสามารถมากกว่าท่ี
จะได้รับการยอมรับว่าเป็นนักประพันธ์ ถึงแม้ว่าเขาจะมีผลงานการประพันธ์มากกว่า 250 ช้ิน แต่ก็
ไม่ได้รับความนิยมเท่าใดนัก ในตอนต้นของอาชีพทางดนตรีเขาได้ท างานเป็นนักเปียโน โดยได้สอนท่ี
เมือง Barmen และ Breslau ในช่วงปี ค.ศ. 1860 เขาได้ท าหน้าท่ีเป็นอาจารย์สอนวิชาการประพันธ์
เพลงและเปียโนท่ีวิทยาลัยไลป์ซิกและได้รับต าแหน่งผู้อ านวยการในปี  ค.ศ. 1897 ซึ่งเขาได้รับการ
ฝึกอบรมทุกแขวงวิชาทางดนตรีท่ีวิทยาลัยแห่งนี้ อีกท้ังยังได้ผลักดันให้วิทยาลัยแห่งนี้มีช่ือเสียงไปท่ัว
ทวีปยุโรป เขาได้อ านวยเพลงให้แก่วงออร์เคสตราต่าง ๆ ท่ีเมือง Wupertal, Cologne และ Breslau 
เมื่อเขาได้รับความสนใจจากเฟลิกซ์ เมนเดลโซน (Felix Mendelssohn) เขาจึงได้รับต าแหน่ง
วาทยกรหลักให้แก่วงออร์เคสตรา Gewandhaus ถึงปี ค.ศ. 1895 จึงรับหน้าเป็นอาจารย์ประจ าท่ี
วิทยาลัยไลป์ซิกจนถึงปี ค.ศ. 1902 

 

2.4.2 ประวัติบทเพลง 

บทเพลง Undine ของไรเนคเคอะเป็นผลงานล าดับท่ี 167 ประพันธ์ขึ้นราวปี ค.ศ. 1882 
เป็นบทเพลงท่ีมีข้อมูลอ้างอิงการแสดงต่อสาธารณะจ านวนไม่มากนัก แม้กระท่ังข้อมูลการแสดงครั้ง
แรกก็ไม่มีปรากฏต่อสาธารณะ ถึงแม้ว่าไรเนคเคอะจะอุทิศเพลงนี้ให้แก่เพื่อนท่ีวิทยาลัยไลป์ซิก ผู้ซึ่ง
เป็นนักแสดงเด่ียวฟลูตท่ี Gewandhaus ช่ือว่า Wilhelm Barge (ค.ศ.1836 – 1925) ท้ังนี้ไม่
สามารถสืบค้นข้อมูลการแสดงของ Gewandhaus ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1880-1883 ได้ อย่างไรก็ดีจาก
ข้อมูลท่ีน่าเช่ือถือได้ว่าการแสดงครั้งแรกต่อสาธารณะของเพลงนี้น่าจะเกิดขึ้นเมื่อวันท่ี 15 กุมภาพันธ์ 
ค.ศ. 1883 โดยนักแสดงเด่ียวฟลูตช่ือดัง Paul Taffanel (ค.ศ. 1844-1908) ในการแสดงท่ีช่ือว่า 
Société de musique chambre pour instruments à vent (Chamber Music Society for 
Wind Instruments) 
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Undine เป็นช่ือท่ีก าเนิดขึ้นจากเรื่องราวของ Friedrich de la Motte-Fouqué ท่ีตีพิมพ์
เมื่อปี ค.ศ. 1811 ซึ่งเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรักท่ีเกิดขึ้นเมื่อนานมากแล้วของมนุษย์และภูติวารี 
โดยเช่ือว่าเมื่อภูติแต่งงานกับมนุษย์จะสามารถท าให้ร่างกายของภูติได้รับจิตวิญญาณท่ีเท่าเทียมกับ
มนุษย์ (เนื่องจากตามความเช่ือทางศาสนาคริสต์ส่ิงท่ีท าให้มนุษย์สูงส่งกว่าส่ิงมีชีวิตอื่น ๆ ก็คือจิต
วิญญาณ) 

2.4.3 เนื้อเรื่องท่ีเกี่ยวข้อง 

Undine (อุนดิน) เป็นบุตรสาวของเจ้าชายภูติวารีผู้สูงส่ง แต่เธอได้ถูกส่งขึ้นมาท่ีโลกมนุษย์
และได้โตขึ้นมากับครอบครัวชาวประมงผู้ยากจน ด้วยว่าบิดาของเธอนั้นต้องการให้บุตรสาวของตนมี
จิตวิญญาณเช่นเดียวกันกับมนุษย์ และเธอก็ได้รับการคุ้มครองโดยลุงของเธอ Kühleborn          
(คูห์เลอบอน) ผู้ซึ่งเป็นผู้ปกครองน่านน้ าบริเวณนั้น อีกท้ังเขาสามารถจ าแลงกายเป็นมนุษย์ได้ด้วย วัน
หนึ่งอัศวิน Huldbrand von Ringstetten (ฮูลด์บาร์น ฟอน ริงสเต็ดเท็น) ได้มีโอกาสเดินทางมาท่ี
บริเวณนั้น และด้วยสภาพอากาศท่ีย่ าแย่ (ซึ่งเกิดจากเวทมนต์) จึงท าให้อัศวินต้องอาศัยอยู่ท่ีกระท่อม
ของชาวประมงเป็นเวลาหลายวัน ในช่วงนั้นอัศวินได้ตกหลุมรัก Undine อย่างไรก็ตาม Undine เป็น
เด็กท่ีมีเสน่ห์แต่อารมณ์รุนแรงและเอาแต่ใจ เธอมีร่างกายท่ีงดงามอย่างไร้ท่ีติ หลวงพ่อ Heilmann       
(ไฮร์มาน) ผู้ซึ่งได้เดินทางผ่านมาพอดีและติดค้างอยู่ท่ีบริเวณนั้นด้วยเช่นกันจึงได้ประกอบพิธีแต่งงาน
แก่ Undine และอัศวิน 

เมื่อคืนแต่งงานได้ผ่านพ้นไปนิสัยของ Undine ได้เปล่ียนไปราวกับเป็นคนละคน เธอได้
สารภาพถึงต้นก าเนิดท่ีแท้จริงของเธอให้แก่อัศวินฟัง  เพื่อท่ีจะให้เขานั้นได้ตัดสินใจอีกครั้งว่าจะ
สามารถรับเธอเป็นภรรยาได้หรือไม่ อัศวินได้กล่าวยอมรับเธอและสาบานว่าจะซื่อสัตย์ต่อเธอจนวัน
ตาย จากนั้นเส้นทางกลับสู่อาณาจักรของอัศวินก็ได้เปิดทางขึ้น ความสงสัยของอัศวินท่ีมีต่อภรรยาก็
มลายหายไปด้วยความอ่อนโยนของ Undine แม้แต่ Bertalda (เบอร์ทัลดา) ลูกสาวของดยุกท่ีได้ตก
หลุมรักกับอัศวินก่อนท่ีเขาเดินทางออกจากอาณาจักรก็ไม่อาจต้านทานความเมตตาท่ี Undine มีต่อ
เธอได้ อย่างไรก็ตามเมื่อ Undine ได้เปิดเผยความจริงว่าน าบิดาและมารดาผู้ให้ก าเนิด Bertalda 
แท้จริงแล้วก็คือชาวประมงและภรรยาผู้ยากจนผู้ซึ่งเล้ียงดู Undine มาแต่เยาว์วัยนั้นเอง โลกของ 
Bertalda ก็พังทลายลงและปฏิเสธบิดามารดาท่ีแท้จริงของเธอ Undine ประหลาดใจว่ามนุษย์ผู้มีจิต
วิญญาณท่ีสูงส่งสามารถปฏิเสธผู้ให้ก าเนิดได้อย่างไร อย่างไรก็ดี Undine ได้พา Bertalda ไปพ านัก
กับเธอท่ีปราสาทของตระกูลริงสเต็ดเท็น (Castle Ringstetten) เพื่อท่ีพวกท้ังสองสามารถอยู่ด้วยกัน
อย่างพี่น้อง 
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อย่างไรก็ตามลุงของเธอ Kühleborn ได้ออกมาและพยายามท าร้าย Bertalda และอัศวิน 
จึงท าให้ Undine กล่าวตักเตือน Kühleborn ว่าไม่ควรวุ่นวายกับชีวิตแต่งงานของพวกเขา จากนั้น
Undine จึงปิดบ่อน้ าท่ีลุงของเธอใช้เข้าปราสาทและป้องกันไม่ให้เขาเข้ามาอีก Bertalda กลับแสดง
ความไม่เห็นด้วยต่อการกระท าเช่นนี้ ต่อมา Undine ก็ได้ช่วยชีวิตของอัศวินและ Bertalda เอาไว้
ระหว่างท่ีพวกเขาก าลังเดินทางผ่านแม่น้ าดานูบเพื่อไปเวียนนา ซึ่งระหว่างทางได้เกิดอุบัติเหตุขึ้น 
Kühleborn ได้ขโมยเอาสร้อยข้อมือของ Bertalda ไป แต่ Undine กลับพบสร้อยข้อมือท่ีสวยงาม
กว่าในแม่น้ าและมอบมันให้แก่เธอ ทว่าสามีของเธอกลับโกรธและกล่าวหาว่าเธอเป็นภูตผี ซึ่งได้ขัดต่อ
ค าเตือนของ Undine ท่ีพยายามจะเตือนเขาว่าอย่าได้โกรธเธอต่อหน้าแม่น้ ามิเช่นนั้นแล้วเธอจะต้อง
กลับไปสู่อาณาจักรของเธอในบาดาล ทันใดนั้น Undine จึงได้ถูกสูบลงแม่น้ าไปอย่างจ าใจ แต่ก่อน
จากไปก็ได้ขอร้องให้สามีของเธอจงเช่ือมั่นในตัวเธอ 

ต่อมาอัศวินต้องทนทุกข์อย่างขมขื่น และเขาก็ได้หันไปหา Bertalda และต้องการแต่งงานกับ
เธอเพราะเช่ือว่า Undine นั้นก าลังนอนหลับอยู่ท่ีก้นแม่น้ าดานูบ ท้ังนี้บิดาและมารดาชาวประมง
รวมทั้งหลวงพ่อ Heilmann ต่างก็คัดค้านการสมรสนี้แต่อัศวินก็ไม่สนใจ แล้วงานแต่งงานก็ได้จัดขั้น 
เมื่อพิธีแต่งงานจบลง ในช่วงก่อนท่ีอัศวินจะเข้าห้องหอ Undine ได้กลับมาหาเขา (เพราะว่า 
Bertalda ได้เปิดบ่อน้ าในปราสาทขึ้นอีกครั้ง) และสังหารอัศวินด้วยจุมพิตของเธอโดยภายหลังจาก
งานศพ Undine ได้กลายเป็นบ่อน้ าพุไหลเวียนอยู่รอบหลุมศพของอัศวิน  

ท้ังนี้เพลงฟลูตโซนาตาบทนี้ไม่ได้พรรณนาถึงเรื่องราวของ Undine โดยตรงอย่างท่ีดนตรี
พรรณนาท่ัวไปจะพึงกระท า หากแต่มีส่วนท่ีคล้ายคลึงจ านวนมากของเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกัน 
โดยเฉพาะลักษณะตัวละครของ Undine ในท่อนต่าง ๆ สามารถอนุมานได้ว่าท านองนี้ได้ถูกน าเสนอ
อีกครั้งแต่เต็มไปด้วยจิตวิญญาณ เรื่องราวของ Undine จบลงด้วยหายนะโดยการทรยศของสามีและ
การได้รับจิตวิญญาณอย่างเต็มเป่ียมของ Undine 
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2.4.4 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

 

 

 
ท่อนที่ 1 Allegro 

สังคีตลักษณ์โซนาตา 
 

ห้องท่ี 1-39 40-79 61-79 
80-
106 

107-
120 

121-196 
197-
219 

220-
248 

249-
268 

กุญแจ
เสียง 

i 
E min. 

v 
B min. 

III 
G maj. 

ii 
F˜ 

min. 

V/III 
D maj. 

 
G˜ maj. 
/ Cmin. 
/ B min. 

 

i 
E min. 

 
v 

B min. 
 

i 
E min. 

โครง 
สร้าง 

ท านอง
หลักท่ี 

1 

ท านอง
หลักท่ี 

2 

ท านอง
ปิด 

ท านอง
พัฒนา
ท่ี 1 

 
ท านอง
พัฒนา
ท่ี 2 

 

ส่วน
พัฒนา 

ท านอง
หลักท่ี 

1 

ท านอง
หลักท่ี 

2 

ส่วนปิด
(Coda) 

ท่อนน าเสนอ ท่อนพัฒนา ท่อนย้อนความ 

 
ท่อนที่ 2 Intermezzo: Allegretto vivace 

สังคีตลักษณ์รอนโด (Rondo form) 
 

ห้องท่ี 1-32 33-65 66-97 98-131 132-163 

กุญแจเสียง 
i 

B min. 
VI 

G maj. 
i 

B min. 
V/iv 

B maj. 
i 

B min. 
โครงสร้าง A B A C A 
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ท่อนที่ 3 Andante tranquillo 

สังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary form) 
 

ห้องท่ี 1-20 21-34 35-53 54-57 58-67 

กุญแจเสียง 
I 

G maj. 
≤II 

A≤ maj. 
iii 

B min. 
V 

D maj. 
I 

G maj. 

 
โครงสร้าง 

 

a 
 

a’ 
 

B a Coda 

A B A 

 
ท่อนที่ 4 Finale: Allegro molto agitato ed appassionato, quasi Presto 

สังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata form) 
 

ห้องท่ี 1-53 54-89 
90-
119 

120-
159 

160-
186 

187-
228 

229-
246 

247-
278 

279-
317 

กุญแจ
เสียง 

i 
E 

min. 

III 
G 

maj. 

i 
E min. 

V 
B maj. 

i 
E min. 

V/iv 
E maj. 

vii 
D˜ 

min. 

i 
E min. 

V/iv 
E maj. 

โครงสร้าง 

ท านอง
หลักท่ี 

1 

ท านอง
หลักท่ี 

2 

ท านอง
พัฒนา
ท่ี 1 

ท านอง
พัฒนา
ท่ี 2 

ท านอง
หลักท่ี 

1 

ท านอง
หลักท่ี 

2 

ท านอง
ขยาย
ท านอง
พัฒนา
ท่ี 1 

ท านอง
ขยาย
ท านอง
หลักท่ี 

1  

ท านอง
ปิด 

(น ามา
จาก

ท่อนท่ี 
2) 

ท่อนน าเสนอ ท่อนพัฒนา ท่อนย้อนความ 
ส่วน
ปิด 
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2.4.5 การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในท่อนแรกท านองหลักท่ีหนึ่งจะได้รับอิทธิพลอย่างหนักโดยคู่สามไตรแอดและได้รับการ
พัฒนาเพียงเล็กน้อยในเชิงท านองสอดประสาน อีกท้ังยังด าเนินจังหวะในรูปแบบสามพยางค์ซึ่งเป็น
การสร้างบรรยากาศของน้ าและความนิ่งไหวของทะเลสาบ โดยท านองหลักในห้องท่ี 40 ซึ่งได้รับการ
สนับสนุนท านองด้วยเปียโนบรรเลงจังหวะแบบเขบ็ตสองช้ันต่อเนื่อง ซึ่งได้สร้างบุคลิกของเสียงท่ีมี
ความเงางามและพัฒนาท านองสอดประสานอย่างค่อยเป็นค่อยไป ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ท านองแรกและ
ท านองท่ีสองมีความคล้ายคลึงกันจนจบกระบวนเพลงของท่อนท่ี 1 

ในท่อนท่ี 2 (Intermezzo) ประกอบไปด้วย 5 ส่วนหลัก โดยท านองแรกในบันไดเสียง           
B ไมเนอร์ ความเร็ว Allegretto vivace จะได้รับการน าเสนอ 3 ครั้ง ด้วยส่วนจังหวะท่ีไม่ปกติ 
ท านองนี้ได้พัฒนามาเป็นอย่างดี จึงกล่าวได้ว่าท านองนี้เป็นท านอง Scherzo หรืออาจจะเรียกได้ว่า
เป็น ‘อารมณ์ขันของ Undine’ ในกระบวนเพลงนี้ประกอบไปด้วยท่อนทรีโอถึง 2 ท านอง โดยใน
ท านองแรกบรรเลงโดยเปียโนในบันไดเสียง G เมเจอร์ ส่วนท านองทรีโอท่ี 2 จะบรรเลงในบันไดเสียง 
B เมเจอร์ จะบรรเลงในจังหวะท่ีช้ากว่าและอ่อนหวานกว่า ซึ่งจะบรรเลงท านองหลักโดยฟลูตและมี
เปียโนบรรเลงท านองสอดประสาน โดยมีความเกี่ยวข้องกับความต้องการจิตวิญญาณเฉกเช่นเดียวกัน
กับมนุษย์ของภูติวารี ซึ่งได้เขียนก ากับการบรรเลงเอาไว้ว่า dolce e misterioso (อ่อนหวานและเร้น
ลับ) รวมทั้งค าส่ังห้ามใช้การส่ันของเสียงซึ่งเป็นการสอดแทรกข้อความเป็นนัยยะว่าภูติแห่งน้ าตนนี้ยัง
ปราศจากจิตวิญญาณ 

ในท่อนท่ี 3 บรรเลงด้วยจังหวะท่ีช้าและสงบ (Andante tranquillo) แต่ถูกตัดด้วยส่วน
ท านองท่ีรวดเร็ว Molto vivace คล้ายกับคล่ืน 

ในท่อนท่ี 4 Allegro molto agitato ed appassionato (เต็มไปด้วยชีวิตชีวามาก ต่ืนเต้น
และเร้าอารมณ์) เป็นส่วนท่ีมีอารมณ์แตกต่างท่ีสุดในท้ังบทเพลง เป็นส่วนท่ีมีการน าท านองจากท่อน 
ท่ี 2 มาใช้เหมือนเสียงท่ีดังก้องกังวานจากอดีต ท้ังท่อนเป็นการสร้างความโกลาหลให้แก่บทเพลง 
อย่างไรก็ตามท านองท่ีหลักจากท่อนท่ี 2 ได้ถูกน าเสนออีกครั้งแต่สามารถใช้การส่ันของเสียงได้ 
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การบรรเลงท านองท่ีมีอารมณ์บทเพลงหลากหลาย 

ท่อนท่ี 1 ‘Allegro’ 

บทเพลงในช่วงยุคโรแมนติกจะเป็นบทเพลงท่ีเต็มเป่ียมไปด้วยอารมณ์ท่ีหลากหลาย อีกท้ังยัง
มีช่วงประโยคท่ียาวจนกระท่ังไม่สามารถบรรเลงให้จบช่วงประโยคได้ด้วยลมหายใจเดียว ดังนั้นผู้
บรรเลงจึงจ าเป็นท่ีจะต้องวางแผนการหายใจเอาไว้ก่อนล่วงหน้าเพื่อท่ีจะสามารถเป็นกรอบในการใส่
สีสันของเสียง (Tone Colour) ได้อย่างเหมาะสม 

 

ตัวอย่างท่ี 32 ประโยคเพลงท่ีมีหลากหลายอารมณ์เพลง (ห้องท่ี 40-50)  

ในช่วงประโยคนี้ (ตัวอย่างท่ี 32) ผู้ประพันธ์ได้ออกแบบให้บทเพลงมีถึง 2 ช่วงของอารมณ์ใน
ประโยคเดียว คือ เต็มไปด้วยความรู้สึก (Expressivo) และอ่อนหวาน นุ่มนวล (Dolce) ผู้บรรเลงควร
จะแบ่ง 2 ส่วนของอารมณ์นี้ และปฏิบัติให้มีความชัดเจนเป็นระบบ โดยในส่วนแรกผู้บรรเลงอาจจะใช้
การส่ันของเสียงให้มีความถ่ีมากกว่าในช่วงหลัง อีกท้ังยังสามารถใช้เสียงท่ีใหญ่ขึ้นโดยการเปิดรูปปาก
ให้กว้างขึ้น เปิดกล้ามเนื้อบริเวณช่องคอเพื่อให้ได้เสียงท่ีใหญ่และอบอุ่นมากขึ้น จากนั้นเมื่อถึงช่วง
ท้ายผู้บรรเลงจึงใช้การส่ันของเสียงท่ีน้อยลงและท าเสียงให้เล็กลง หรือท าตรงกันข้ามกับในช่วงแรก 

 

อิสรภาพทางการบรรเลง 

ในการบรรเลงบทเพลงให้มีความเป็นเอกลักษณ์และเป็นอิสระจากเทคนิคต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น
น้ าเสียง การส่ันเสียง ระดับเสียง การควบคุมลมหายใจ การเน้นเสียง ความดัง-เบา ความรวดเร็วของ
นิ้วมือและการควบคุมเครื่องดนตรี นักฟลูตจ าเป็นท่ีจะต้องฝึกฝนให้เกิดความช านาญอย่างยิ่งยวด
เพื่อท่ีจะท าให้เกิดความยืดหยุ่นในการบรรเลง โดยจะเห็นได้ชัดเจนเมื่อประโยคเพลงนั้น ๆ มีการ   
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ยืดหดของจังหวะ ประโยคเพลงท่ีได้ปรากฏดังตัวอย่างท่ี 32 นักฟลูตสามารถท่ีจะยืดจังหวะได้ในโน้ต
สุดท้ายของประโยค เนื่องจากมีการใช้เครื่องหมายโยงเสียงและการใช้เคเดนส์สมบูรณ์ในจังหวะ
สุดท้ายของแนวเปียโน อย่างไรก็ดีนักฟลูตจ าเป็นท่ีจะต้องนัดแนะกับนักเปียโนด้วยเพื่อให้เกิดความ
พร้อมเพรียง  

 

การบรรเลงด้วยความรวดเร็วและตัดล้ินอย่างกระชับ 

ท่อนท่ี 2 ‘Intermezzo’ 

การตัดล้ินอย่างรวดเร็วด้วยเทคนิคการตัดล้ินแบบสองช้ัน จะสามารถท าความเร็วให้ทันกับ
ความเร็วที่บทเพลงต้องการได้ อย่างไรก็ตามปัญหาท่ีสามารถพบได้ในบทเพลงนี้ก็คือ ความสูงต่ าของ
เสียงและลักษณะจังหวะท่ีจะท าให้เกิดความสับสนเมื่อต้องบรรเลงร่วมกับเปียโน 

 

ตัวอย่างท่ี 33 ประโยคท่ีต้องบรรเลงอย่างรวดเร็วและตัดล้ินอย่างกระชับ (ห้องท่ี 1-6) 

ความสูงต่ าของเสียงจะมีผลต่อการปรับเปล่ียนรูปปากของผู้บรรเลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ
ต้องบรรเลงในบทเพลงท่ีมีความรวดเร็ว ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องมีความคล่องตัวของรูปปากท่ีสูงและ
ยืดหยุ่นมาก ผู้บรรเลงจึงควรฝึกซ้อมจากช้าไปเร็วและปรับเปล่ียนรูปแบบของการซ้อมไปดังตัวอย่างท่ี
ได้เคยน าเสนอ (ตัวอย่างท่ี 20.1-20.4) โดยผู้ฝึกซ้อมควรท่ีจะมุ่งความสนใจไปในเรื่องของรูปปาก   
นิ้วมือและล้ิน เสียงท่ีได้จะต้องเป็นเสียงท่ีสดใสและกังวานดังเท่ากันทุกโน้ต เมื่อสามารถบรรเลงโน้ต
ได้คล่องแล้วจึงควรเพิ่มความเข้มของเสียงให้สอดรับกับเปียโนท่ีต้องเล่นสอดประสานกัน 

ในการฝึกซ้อมผู้บรรเลงควรท่ีจะต้องฝึกซ้อมร่วมกับเครื่องก ากับจังหวะอย่างเท่ียงตรง 
เนื่องจากท่อนนี้จะเป็นท่อนท่ีไม่มีการยืดหรือเร่งจังหวะ โดยท่ีนักเปียโนจะบรรเลงโน้ตเขบ็ตสองช้ัน
อย่างต่อเนื่องในหลายช่วงตอน จึงไม่สามารถปรับเปล่ียนจังหวะได้ นอกจากในช่วงตอนกลางของ   
บทเพลงท่ีมีจังหวะช้าลง 
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แบบฝึกหัดเพิ่มเติม 

 บทเพลงสมัยบาโรก คลาสสิก และโรแมนติกโดยมากจะมีการใช้รูปแบบบันไดเสียงและ
เครื่องหมายการควบคุมลักษณะเสียงท่ีเป็นระบบ ดังนั้นจึงเป็นรูปแบบท่ีสามารถฝึกซ้อมร่วมกับ
แบบฝึกหัดอื่น ๆ ได้ 

 

ตัวอย่างท่ี 34 แบบฝึกหัดจากหนังสือ 17 Grands Exercices Journaliers de Mécanisme                  
บทท่ี 6 ‘Intervals’ หน้าท่ี 26 ประพันธ์โดย P. Taffanel และ Ph. Gaubert  

 แบบฝึกหัดจากหนังสือ Grands Exercices Journaliers de Mécanisme บทท่ี 6 
‘Intervals’ โดย P. Taffanel และ Ph. Gaubert (ตัวอย่างท่ี 34) จะเป็นแบบฝึกหัดท่ีมีความ
ใกล้เคียงกับการแสดงประโยคหลักในท่อนท่ี 2 (ตัวอย่างท่ี 33) ได้เป็นอย่างดี เนื่องจากมีรูปแบบขั้นคู่
ท่ีใกล้เคียงกันซึ่งเป็นคู่ 3 เมเจอร์ โดยผู้บรรเลงสามารถฝึกรูปแบบการตัดล้ินได้หลากหลายรูปแบบ
และหลากหลายความเร็ว ท้ังนี้ผู้บรรเลงควรฝึกแบบฝึกหัดนี้ด้วยการตัดล้ินท่ีส้ันและกระชับเพื่อให้
ใกล้เคียงกับการแสดงจริงมาท่ีสุด การฝึกฝนนี้จะช่วยเพิ่มความหลากหลายในการฝึกซ้อมและเพิ่ม
ความคล่องตัวของกล้ามเนื้อรูปปากและนิ้วแก่ผู้ฝึกซ้อมอีกทางหนึ่ง 

 แบบฝึกหัดเสริมนี้เป็นเพียงค าแนะน าอีกทางเลือกหนึ่งส าหรับผู้ฝึกบรรเลงเท่านั้น 
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2.5 Suite for flute and jazz piano trio no.7 “Veloce” ประพันธ์โดย Claude Bolling 

2.5.1 ประวัติผู้ประพันธ ์

โกลด โบลล่ิง (Claude Bolling, 10 เมษายน ค.ศ. 1930-ปัจจุบัน) คีตกวี นักเรียบเรียงเสียง
ประสาน นักเปียโนและวาทยกร โบลล่ิงเป็นนักเปียโนประเภทแจ๊สท่ีมีพรสวรรค์มาต้ังแต่เยาว์วัย ในปี 
ค.ศ. 1944 เขาได้รับรางวัลชนะเลิศดนตรีแจ๊สสมัครเล่นท่ีปารีส ประเทศฝรั่งเศส จากนั้นในปีถัดมา 
เขาได้ต้ังวงดนตรีขนาดเล็กท่ีบรรเลงเพลงแนวผสมระหว่างดนตรีของดุค เอลลิงตัน (Duke Ellington) 
และอิทธิพลแจ๊สของนิวออร์ลีนส์ หลังจากท่ีได้บรรเลงดนตรีร่วมกับชิปปี ฮิลล์ (Chippie Hill) ใน
เทศกาลดนตรีแจ๊สเมื่อปี ค.ศ. 1948 เขาก็ได้ออกเดินสายแสดงดนตรีแจ๊สตามงานดนตรีต่าง ๆ ท่ัว
ทวีปอเมริกา โบลล่ิงมีความสนใจในงานประพันธ์ของดุค เอลลิงตันเป็นอย่างมาก โดยเขาได้
บันทึกเสียงผลงานเพลง Black, Brown and Beige (1989) ด้วย  

โบลล่ิงมีผลงานประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตร์เป็นจ านวนหนึ่ง ได้แก่ภาพยนตร์เรื่อง
Borsalino ของฌัก เดอเรย์ (Jacques Deray) เมื่อปี ค.ศ. 1970 โดยเขาได้รับการกล่าวขานถึง
ผลงานว่าเป็นรูปแบบแจ๊สกึ่งคลาสสิก ซึ่งผลงานของเขาได้รับการบันทึกเสียงโดยศิลปินช้ันน าของยุค
ได้แก่ ฌอง-ปิแอร์ รอมปาล (Jean-Pierre Rampal, เพลง Suite for flute and jazz piano trio ใน
ปี ค.ศ. 1975) และนักทรัมเป็ตโมรีส อันเดร (Maurice Andre, เพลง Toot Suite ค.ศ. 1981) 
รวมท้ังนักกีตาร์อเล็กซานเดร ลาโกยา (Alexandre Lagoya) นักไวโอลินพินชาส ซูเกอร์มาน          
(Pinchas Zukerman), แพทริส ฟอนทานาโรสา (Patrice Fontanarosa) นักเชลโล่ โยโย มา      
(Yo Yo Ma) และนักเล่นฮาร์ปมารีล นอร์ดมาน (Marielle Nordmann) เขาเป็นนักประพันธ์เพลง
ประกอบภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์ท่ีประสบความส าเร็จ โดยผลงานของเขาได้รับรางวัล Grand 
Prix du Disque มากกว่า 6 ครั้ง ความส าเร็จของเขาส่วนหนึ่งนั้นเกิดจากการผสมผสานแนวเพลง
ระหว่าง ‘คลาสสิก’ และ ‘แจ๊ส’ เข้าด้วยกันอย่างลงตัว  

 

 

 

 



52 

 

2.5.2 ประวัติบทเพลง 

งานประพันธ์แรก ๆ ของโบลล่ิงท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรี ‘คลาสสิก’ และ ‘แจ๊ส’ เป็น
เพลงบรรเลง คู่ส าหรับเปียโน ซึ่ งบรรเลงและบันทึกเสียงโดย ตัวของโบลล่ิง เอง  ร่วมกับ                   
ฌอง-เบอร์นาร์ด ปอมเมียร์ (Jean-Bernard Pommier, เพลงโซนาตาส าหรับเปียโนคู่) ซึ่งเมื่อ
นักแสดงเด่ียวฟลูตท่ีมีช่ือเสียงมากในช่วงนั้น  ฌอง-ปิแอร์ รอมปาลได้ยินบทเพลงนี้ จึงไหว้วานให้       
โบลล่ิงประพันธ์เพลงขึ้นให้ฟลูตบรรเลงด้วย โดยให้เข้ากับลักษณ์การบรรเลงแบบคลาสสิกและแจ๊ส 
จึงได้ออกมาเป็นผลงานชุด “Suite for flute and jazz piano trio” ซึ่งท าให้โบลล่ิงได้รับการ
กล่าวขวัญถึงว่าเป็นบุคคลแรกของโลกท่ีได้ท าการผสานรูปแบบการบรรเลงดนตรี เข้าด้วยกัน 
(Crossover Music)  

 

2.5.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

 
Suite for flute and piano, Part 7 ‘VELOCE’ 

สังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata form) 
 

ห้องท่ี 1-12 13-26 27-52 53-81 82-100 101-113 

กุญแจ
เสียง 

i 
C min. 

 
i-iv-iii 

C min. - 
F min. - 
E≤ min. 

 

i 
C min. 

V 
G maj. 

i 
C min. 

i 
C min. 

โครงสร้าง 
ท านองหลัก

ท่ี 1 
ท านองหลัก

ท่ี 2 

ท านอง 
หลักท่ี 1 
รวมกับ 2 

ท่อนพัฒนา 
ท่อนย้อน

ความ 
ท่อนจบ 

ท่อนน าเสนอ 
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2.5.4 การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

บทเพลงนี้เป็นบทเพลงแนวผสมส าหรับดนตรีคลาสสิกและแจ๊ส ผู้บรรเลงฟลูตสามารถท่ีจะ
เพิ่มหรือเปล่ียนเทคนิคการบรรเลงเพื่อเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงได้ตามประสงค์ อย่างไรก็ดีไม่ควร
เพิ่มหรือปรับเปล่ียนจนท าให้รูปแบบหรือโครงสร้างของบทเพลงเปล่ียนไปอย่างส้ินเชิง ท้ังนี้เครื่อง
กระทบจะสามารถเพิ่มลด ตัดทอนโน้ตได้อย่างชัดเจนมากท่ีสุด ในบางวัฒนธรรมได้มีการใช้เครื่อง
ดนตรีแนวลาตินเขามาผสมให้เกิดเป็นสีสันใหม่ บทเพลงชุดบทนี้จึงเป็นบทเพลงท่ีสามารถเข้าถึง
วัฒนธรรมดนตรีต่าง ๆ ได้ง่าย ในช่วง CADENCIA หรือ Cadenza โน้ตจะถูกก าหนดโดยผู้ประพันธ์
เอาไว้ แต่อย่างไรก็ดีผู้บรรเลงสามารถใส่จินตนาการและเพิ่มเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ลงไป เพื่อแสดงให้
เห็นถึงความสามารถของผู้บรรเลงได้ 

 

การบรรเลงจังหวะยกในบทเพลงท่ีมีความรวดเร็ว 

การบรรเลงจังหวะยกโดยปกติจะให้ความรู้สึกขัดกับตัวผู้บรรเลงโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อต้อง
บรรเลงด้วยความรวดเร็ว ในห้องท่ี 5 (ตัวอย่างท่ี 35) ของบทเพลงนี้ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงจังหวะ
ยกด้วยความรวดเร็ว โดยท่ีในส่วนของเปียโนจะบรรเลงจังหวะเขบ็ตสองช้ันเป็นพื้นให้ นักฟลูตจะต้อง
บรรเลงจังหวะให้แม่นย าและเท่ียงตรงมาก มิเช่นนั้นจังหวะจะเหล่ือมแล้วถ่างออกในห้องถัดไป 

 

ตัวอย่างท่ี 35 ประโยคเพลงท่ีต้องบรรเลงจังหวะยกให้สอดรับกับวงดนตรี (ห้องท่ี 1-7)  
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ผู้บรรเลงจะต้องฝึกซ้อมการบรรเลงอย่างเท่ียงตรงโดยใช้เครื่องก ากับจังหวะ ในการฝึกซ้อมผู้
บรรเลงสามารถฝึกซ้อมโดยเปิดเครื่องก ากับจังหวะให้บรรเลงเพียงแค่จังหวะตกทีละจังหวะอย่างช้า
เพียงแค่ 1 ห้อง จากนั้นเมื่อเกิดความคล่องตัวแล้วผู้บรรเลงจึงบรรเลงห้องนี้อีกครั้งหนึ่งโดยเปิดเครื่อง
ก ากับจังหวะให้บรรเลงเป็นเขบ็ตสองช้ัน (จังหวะของเปียโน) แล้วจึงบรรเลงตามโดยให้ท าความเร็ว
จนกระท่ังถึงความเร็วที่ต้องการ 

 

 ส าเนียงการบรรเลงของแจ๊สและคลาสสิก 

 ในบทเพลงนี้โบลล่ิงได้ก าหนดเอาไว้ว่า ผู้บรรเลงฟลูตควรบรรเลงในส าเนียงดนตรีคลาสสิก 
ในขณะท่ีเครื่องดนตรีร่วมอื่น ๆ ควรจะบรรเลงในส าเนียงดนตรีแจ๊ส เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้ค านึงถึง  
ผู้แสดงคนแรกท่ีน าเสนอเพลงนี้ต่อสาธารณะเป็นหลัก นั้นคือ ฌอง-ปิแอร์ รอมปาล ผู้เป็นนักแสดง
เด่ียวฟลูตคลาสสิกท่ีมีช่ือเสียงเป็นอย่างมากในขณะนั้น โดยรอมปาลและโบลล่ิงได้ถ่ายท าสารคดีการ
แสดงเพลงนี้เอาไว้อีกด้วย ผู้แสดงจึงสามารถน าสารคดีชุดนี้มาเป็นข้อมูลอ้างอิงในการแสดงได้ 

  

 
 
 



 

บทท่ี 3 

การจัดการแสดงเด่ียวฟลูต 

3.1 วิธีการแสดงเด่ียวฟลูต 

คัดเลือกบทเพลงท่ีเหมาะสมส าหรับการแสดงฟลูตโดยพิจารณาความเหมาะสมของบทเพลง
ด้วยองค์ประกอบของความยาวของบทเพลง ยุคสมัยท่ีประพันธ์หรือลักษณะการประพันธ์         
ความคาดหวังของผู้เข้าชมการแสดง  และคุณค่าของงานประพันธ์ จากนั้นจึงปรึกษาอาจารย์
ผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อพิจารณาถึงความเป็นไปได้ในการแสดง จึงได้คัดเลือกบทเพลงเป็นจ านวน 5 บทเพลง 

 

3.2 ข้อมูลการแสดงเด่ียวฟลูต 

การแสดงบรรเลงเด่ียวในครั้งนี้ได้จัดแสดงผลงานจ านวน 5 บทเพลง โดยได้คัดเลือกบทเพลง
ท่ีได้รับความนิยมมาจาก 3 ยุคสมัย โดยเรียงล าดับของการแสดงดังต่อไปนี้  

1. Le Merle Noir for flute and piano ประพันธ์โดย Olivier Messiaen เป็นบทเพลงท่ี
ประพันธ์ขึ้นในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6 นาที 

 2. Concerto for piccolo in C major, RV 443 ประพันธ์โดย Antonio Vivaldi เป็น   
บทเพลงท่ีได้รับการประพันธ์ขึ้นในยุคบาโรก ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 12 นาที มีจ านวน        
3 ท่อนบรรเลง ตามล าดับดังนี้ 

         I - Allegro 
         II - Largo 
         III - Allegro molto 

  3. Loops for flute solo ประพันธ์โดย Philippe Hurel เป็นบทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใน
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6.20 นาที มีจ านวน 3 ท่อนบรรเลง ตามล าดับดังนี้ 

         I - I 
         II - II 
         III - III     
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  4. Sonata for flute and piano “Undine” op. 167 ประพันธ์โดย Carl Reinecke 
ประพันธ์ขึ้นในยุคโรแมนติกใช้เวลาในการแสดงประมาณ 19 นาที มีจ านวน 4 ท่อนบรรเลง 
ตามล าดับดังนี้ 

         I - Allegro 
         II - Allegretto vivace 
         III - Andante tranquillo 
         IV - Allegro molto agitato ed appassionato, quasi Presto 

  5. Suite for flute and jazz piano trio no.7 “Veloce” ประพันธ์โดย Claude Bolling 
เป็นบทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 4 นาที 

 

3.3 การเตรียมพร้อมส าหรับการแสดงเด่ียวฟลูต 

 ผู้แสดงได้จัดล าดับข้ันตอนในการเตรียมความพร้อมโดยแบ่งเป็น การคัดเลือกบทเพลงส าหรับ
การแสดง การเลือกใช้โน้ตเพลง การฝึกซ้อม การศึกษาข้อมูลส าหรับการแสดงด้วยตนเอง การศึกษา
บทเพลงส าหรับการแสดงกับอาจารย์ผู้สอน การแก้ไขปัญหาก่อนการแสดง การศึกษาจากแหล่ง  
ข้อมูลอื่น การก าหนดวัน เวลา และสถานท่ีส าหรับแสดง การจัดท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ส าหรับ    
การแสดง และการฝึกซ้อม ณ สถานท่ีจริง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 3.3.1 การคัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดง 

 ผู้แสดงได้พิจารณาคัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงโดยพิจารณาความเหมาะสมจากความ
ยาวของบทเพลง ความน่าสนใจของบทเพลง องค์ประกอบของการแสดง ยุคสมัยหรือลักษณะของ 
การประพันธ์ เครื่องดนตรีท่ีใช้และผู้ร่วมบรรเลง ความคาดหวังของผู้เข้าชมการแสดง และคุณค่าของ
งานประพันธ์ เมื่อน าองค์ประกอบท้ังหมดมาพิจารณาอย่างถี่ถ้วนแล้วจึงได้น าข้อมูลของเพลงเข้า
ปรึกษาผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อน าไปสู่การเตรียมความพร้อมขั้นต่อไป 
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3.3.2 การเลือกใช้โน้ตเพลง 

การเลือกใช้โน้ตเพลงมีความส าคัญในเชิงคุณภาพของการตีความบทเพลง ความถูกต้องของ
โน้ตเพลง รวมไปถึงความสะดวกต่อการอ่านโน้ตเพลงในขณะแสดง ท้ังนี้บทเพลงจ านวนหนึ่งเป็นบท
เพลงท่ีได้รับการประพันธ์ขึ้นในสมัยใหม่จึงท าให้ได้รับการตีพิมพ์จากส านักพิมพ์เพียงแห่งเดียว โดย
ส านักพิมพ์ท่ีเลือกใช้ในการแสดงคือ Alphonse Leduc, Henry Lemoine, G. Henle Verlag, 
Wiener Urtext Edition และ Hal Leonard 

3.3.3 การฝึกซ้อม 

การฝึกซ้อมท่ีดีควรกระท าอย่างต่อเนื่องและสม่ าเสมอ ดังนั้นการวางแผนการซ้อมล่วงหน้าจึง
เป็นส่ิงท่ีส าคัญและมีความจ าเป็นเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการฝึกซ้อมบรรเลงบทเพลงของท้ัง
การแสดงอย่างต่อเนื่องเสมือนการแสดงจริง เมื่อพบกับปัญหาในการบรรเลง ณ จุดต่าง ๆ ก็จ าเป็นท่ี
จะต้องซ้อมย้ าอย่างต่อเนื่อง ฟังและคิดวิเคราะห์หาจุดบกพร่องอยู่ตลอดเวลา จากนั้นจึงขยาย
ประโยคการบรรเลงให้ยาวและต่อเนื่อง โดยให้ใส่ใจการบรรเลงด้านสุนทรียภาพอยู่เสมอ อย่างไรก็ดี
การพักผ่อนควรเป็นส่วนหนึ่งของการฝึกซ้อมด้วยเช่นกัน เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดอาการบาดเจ็บทางกาย
แก่ตัวผู้บรรเลง  

3.3.4 การศึกษาข้อมูลส าหรับการแสดงด้วยตนเอง 

ส าหรับการแสดงดนตรีตะวันตกโดยส่วนมากแล้วบทเพลงจ านวนมากล้วนเคยได้รับการแสดง
มาก่อนแล้วทั้งส้ิน นอกเสียจากว่าบทเพลงนั้นจะเป็นบทเพลงท่ีเพิ่งได้รับการประพันธ์ขึ้นใหม่ ดังนั้น
จึงเป็นการง่ายส าหรับผู้บรรเลงและผู้สนใจท่านอื่น ๆ ท่ีจะสามารถหางานบรรเลงบทเพลงนั้น ๆ เพื่อ
น ามาศึกษาอ้างอิงการแสดง รวมไปถึงการหาข้อมูลประวัติหรือข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับงานประพันธ์ช้ิน
นั้น ๆ เพื่อน ามาวิเคราะห์และตีความบทเพลงด้วยช่องทางเทคโนโลยีในยุคปัจจุบันโดยปราศจาก
ค่าใช้จ่าย หรือสามารถหาข้อมูลเพิ่มเติมต่าง ๆ จากหนังสือภาษาต่างประเทศ  

3.3.5 การศึกษาบทเพลงส าหรับการแสดงกับอาจารย์ผู้สอน 

เพื่อให้เกิดการแสดงท่ีสมบูรณ์และค านึงถึงมุมมองของผู้ฟังมากท่ีสุด การแสดงให้อาจารย์    
ผู้ฝึกสอนฟังจึงมีความจ าเป็นและส าคัญเป็นอย่างยิ่ง การบรรเลงการแสดงอย่างสมจริงร่วมกับ
นักแสดงทุกคนให้อาจารย์ผู้สอนฟังจะท าให้ได้รับมุมมองท่ีเสมือนจริง และค้นพบจุดบกพร่องของการ
แสดงมากท่ีสุด โดยท่ีอาจารย์ผู้สอนจะสามารถเข้าใจจุดบกพร่องและสามารถมอบแบบฝึกหัดรวมไป
ถึงเกร็ดความรู้ในการฝึกซ้อมท่ีส าคัญแก่ผู้แสดงได้อย่างเหมาะสม อีกท้ังยังสามารถให้ค าปรึกษาและ
แลกเปล่ียนความคิดเห็นกันได้อย่างเปิดเผย 
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3.3.6 การแก้ไขปัญหาก่อนการแสดง 

ผู้แสดงจะไม่สามารถคาดเดาถึงปัญหาท่ีจะเกิดขึ้นท้ังก่อนและระหว่างการแสดงท่ีเกิดจาก
ความกดดันต่าง ๆ อันได้แก่ ความเครียด ความต่ืนเต้นต่อการแสดง ความพร้อมของเครื่องดนตรี 
ความพร้อมของอุปกรณ์บันทึกการแสดง ความพร้อมของหอแสดง รวมไปถึงความเปล่ียนแปลงและ
ความรู้สึกของจิตใจท่ีจะมีผลกระทบต่อการแสดง ฉะนั้นเพื่อแก้ไขปัญหาท่ีไม่อาจคาดเดาเหล่านี้ได้ผู้
บรรเลงจึงควรฝึกซ้อมบรรเลงทุกเพลงก่อนการแสดงจริง ๆ ทุกบทเพลง โดยให้น าเฉพาะช่วงท่ีคาดว่า
น่าจะเป็นปัญหานั้น ๆ มาฝึกซ้อมเจาะจง และเพื่อเป็นการป้องกันมิให้ร่างกายเกิดความตึงเครียดก่อน
การแสดง ผู้บรรเลงอาจน าหนังสือท่ีสนใจมาอ่านเล่นเพื่อให้เกิดสมาธิก่อนการบรรเลง หรือพูดคุยกับ
เพื่อนร่วมแสดงเพื่อไม่ให้พะวงถึงการแสดง ท้ังนี้การรับประทานอาหารบางจ าพวก เช่น กล้วย 
สามารถบรรเทาอาการแปรปรวนในระบบย่อยอาหารได้ ข้อควรระวัง การรับประทานยาหรืออาหาร
บางประเภทท่ีท าให้หัวใจเต้นผิดปกติก่อนการแสดงอาจท าให้การแสดงเสียหายได้เช่นกัน 

3.3.7 การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น 

เพื่อให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น การศึกษาหาความรู้จากแหล่งข้อมูลอื่น
นอกเหนือจากสถานศึกษาเป็นส่ิงส าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อข้อมูลการศึกษาสมัยใหม่สามารถ
อ้างอิงได้จากแหล่งการเรียนรู้ท่ีไม่มีค่าใช้จ่าย อีกท้ังยังมีความสะดวกรวดเร็วง่ายต่อการเข้าถึงอย่าง
อินเตอร์เน็ต จึงท าให้เกิดเป็นความรู้อ้างอิงท่ีหลากหลายมากยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตามแหล่งอ้างอิงบาง
ประเภทในระบบอินเตอร์เน็ตจะมีความไม่น่าเช่ือถือ ผู้ศึกษาจึงควรอ้างอิงจากเว็บไซต์ท่ีมีความ
ปลอดภัยและเช่ือถือได้  

 3.3.8 การก าหนดวัน เวลา และสถานท่ีส าหรับการแสดง 

 การก าหนดวัน เวลา และสถานท่ีในการแสดงล่วงหน้าอย่างน้อย 90 วัน จะท าให้อุปสรรคต่อ
การแสดงลดน้อยลง เนื่องจากจะสามารถพูดคุยเรื่องการส ารองสถานท่ี และสามารถนัดผู้ร่วมแสดง
ล้วงหน้าได้อย่างมีจุดหมายและชัดเจน อีกท้ังยังสามารถวางแผนการฝึกซ้อม และประชาสัมพันธ์การ
แสดงให้ผู้เข้าชมโดยท่ัวไปได้ด้วย 
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3.3.9 การจัดท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ส าหรับการแสดง  

 โปสเตอร์การแสดงเป็นส่ือประชาสัมพันธ์ที่ระบุถึงวัน เวลา และสถานท่ีในการแสดงท่ีชัดเจน 
ในขณะท่ีสูจิบัตรการแสดงเป็นส่ือท่ีสามารถช่วยให้ผู้เข้าร่วมการแสดงสามารถเข้าถึงการแสดงและ 
งานประพันธ์ได้มากขึ้น อย่างไรก็ดีการประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทางโซเชียลมีเดีย (Social Media) จะ
เป็นอีกช่องทางหนึ่งในการประชาสัมพันธ์อย่างมีประสิทธิภาพได้ด้วย เนื่องจากมีระบบช่วยเตือน 
(Reminder) ซึ่งสามารถเตือนให้ผู้เข้าชมไม่หลงลืมท่ีจะเข้าชมการแสดง โดยจะน าเสนอข้อมูลท่ีส าคัญ
ต่อการจัดแสดงคอนเสิร์ตดังนี้ 

- ช่ือ – นามสกุล ของผู้แสดงทุกคน 
- วัน เวลา สถานท่ีในการแสดง 
- ล าดับการแสดงและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงท้ังหมด 

 3.3.10 การฝึกซ้อม ณ สถานท่ีจริง 

 ผู้แสดงมีโอกาสฝึกซ้อมการแสดง ณ สถานท่ีจริงเพียง 30 นาทีก่อนขึ้นแสดงเท่านั้น จึงท าให้
จ าเป็นท่ีจะต้องฝึกซ้อมการแสดงจริงนอกสถานท่ีโดยส่วนมาก การฝึกซ้อม ณ สถานท่ีแสดงดนตรีจริง
จะท าให้เราสามารถทราบได้ถึงความกังวานของสถานท่ีและสภาพอุณหภูมิ รวมไปถึงบรรยากาศของ
การแสดง อย่างไรก็ตามเม่ือเริ่มการแสดงจริงนั้นเสียงกังวานท่ีได้ในขณะฝึกซ้อมจะมีความกังวานลด
น้อยลง เนื่องจากผู้เข้าชมการแสดงจะเป็นอีกตัวแปรหนึ่งท่ีท าให้ความกังวานของเสียงเปล่ียนไป 

 

3.4 วิธีการแสดงเด่ียวฟลูต 

 1. ก าหนดการแสดงและรูปแบบของการแสดง 
 2. แจกจ่ายสูจิบัตรการแสดงเพื่อให้ผู้เข้าชมสามารถทราบถึงรายละเอียดของการแสดง 
 3. ผู้แสดงแต่งกายให้เหมาะสมกับการแสดง 
 4. ผู้บรรเลงน าบทเพลงขึ้นเสนอต่อสาธารณชน 
 5. กล่าวขอบคุณผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการแสดงทุกคน 
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3.5 การแสดงเด่ียวฟลูต 

 ผู้แสดงได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกประมาณ 20 นาทีและช่วงครึ่งหลังประมาณ 
30 นาที โดยจะมีการพักครึ่งการแสดงเป็นเวลา 10 นาที รวมระยะเวลาการแสดงเป็นเวลาประมาณ 
1 ช่ัวโมง ท้ังนี้ล าดับการแสดงจะเป็นไปตามท่ีปรากฏในสูจิบัตรการแสดง 

 

3.6 วัน เวลา และสถานที่จัดการแสดงเด่ียวฟลูต 

 การแสดงในครั้งนี้จัดแสดงขึ้นในวันท่ี 11 มีนาคม พ.ศ. 2560 เวลา 18.30 น. ณ หอแสดง
ดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

บทท่ี 4 

โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ และสูจิบัตรการแสดง 

4.1 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
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4.2 รายละเอียดสูจิบัตรการแสดง 

Olivier Messiaen   Le Merle Noir for flute and piano 7’00 

Antonio Vivaldi   Concerto for Piccolo in C major, RV 443 10’00 

     - Allegro 
             - Largo 
             - Allegro molto 

     

     พักครึ่งการแสดง 
     Intermission 10’00 

 

Philippe Hurel   Loops for flute solo 6’00 

     - I 
           - II 
            - III     

 

Carl Reinecke   Sonata for flute and Piano “Undine”, op.167 19’00 

     - Allegro 
            - Allegretto vivace 
            - Andante tranquillo 

- Allegro molto agitato ed appassionato, quasi 
Presto 

Claude Bolling   Suite for flute and Jazz Piano No.7 “Veloce” 4’00 
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โอลิเวียร์ เมสเซียน  

Olivier Messiaen (1908-1992)  
Le Merle Noir for flute and piano 7’00 

Olivier Messiaen เป็นท่ีรู้จักกันในฐานะนักประพันธ์แนวหน้าของฝรั่งเศส นักออร์แกน และ
นักปักษีวิทยา (Ornithologist) เป็นผู้ท่ีขึ้นช่ือในเรื่องของการใช้จังหวะท่ีซับซ้อน (Rhythm 
complexity) การใช้เสียงประสานและท านองในรูปแบบของ  ‘โมดในรูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้าย
เสียงได้’ ผลงานของเขายังเป็นส่ิงแสดงออกให้เห็นถึงความเช่ือทางคริสต์ศาสนานิกายโรมันคาทอลิก 
ลูกศิษย์ท่ีมีช่ือเสียงของเมสเซียน ได้แก่ ปิแอร์ บูเลส (Pierre Boulez) และ คาร์ลไฮนซ์ ชตอคเฮาเซน               
(Karlheinz Stockhausen) ท้ังนี้อาจารย์ของเขา โมรีส เอ็มมานูเอล (Maurice Emmanuel)  ได้
ปลูกฝังความชอบในดนตรีของกรีกและฮินดูให้เขา และเขาก็ยังเป็นผู้ท่ีมีความศรัทธาในศาสนาคริสต์
แบบโรมันคาทอลิกอย่างเคร่งครัด โดยเขาได้กล่าวเอาไว้ว่า ‘I was born a believer’ – (‘ฉันเกิดมา
เป็นผู้ศรัทธา’)  

ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 เขาได้เข้าร่วมกับกองทัพฝรั่งเศสเพื่อต่อสู้กับฝ่ายอักษะ แต่เนื่อง
ด้วยปัญหาจากสายตาท่ีย่ าแย่จึงท าให้เขาไม่ได้เข้าประจ าในแนวหน้าสงคราม ในปี  ค.ศ. 1940 
กองทัพเยอรมันได้เดินทัพเข้ากรุงปารีส เขาได้ถูกคุมขังตัวไว้ที่ค่ายกักกัน ซึ่งเขาได้แต่งเพลง Quatuor 
pour la fin du temps (Quartet for the end of time (1941)) ส าหรับ ไวโอลิน คลาริเน็ต เชลโล่ 
และเปียโน โดยแสดงครั้งแรกในค่ายกักกันในเดือนมกราคมท่ีค่าย Silesian และมีผู้ฟังมากกว่า 5,000 
คน เมื่อเขาได้รับการปล่อยตัวออกมาในปี ค.ศ. 1941 เขาได้รับการแต่งต้ังให้เป็นอาจารย์สอนวิชา
ท านองสอดประสานท่ีวิทยาลัยดนตรีปารีส และในปี  ค.ศ. 1044 เขาได้ตีพิมพ์หนังสือช่ือว่า 
Technique de mon langage musical (Technique of my musical language) ซึ่งเป็นเอกสาร
ในการอธิบายจังหวะและการสอดประสานท านองท่ีใช้ในงานประพันธ์ของเขา 

ในช่วงราว ค.ศ. 1940 เมสเซียนได้ประพันธ์ผลงานใหญ่ ๆ ซึ่งประกอบไปด้วยต านานของ ทริ
สตัน (Tristan legend) ช่ือว่า Harawi (ค.ศ. 1945) ซึ่งเป็นชุดเพลงร้องท่ีใช้เนื้อร้องท่ีเขาแต่งขึ้นจาก
ต านานของชาวเปรู บทเพลง Turangalîla-Symphonie (ค.ศ. 1946) เป็นผลงานท่ีมี 10 ท่อน 
ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ที่เขาเช่ียวชาญ ต่อมาเขาได้ทดลองประพันธ์ผลงานทดลองท่ีมีการ
ใช้อนุกรมและการจัดวางตัวเลขในผลงาน Quatre études de rythme (Four rhythm studies) 
ส าหรับเปียโน (ค.ศ. 1949-1950) ในปี ค.ศ. 1966 เมสเซียนได้รับการแต่งต้ังให้เป็นอาจารย์ประจ า
วิชาการประพันธ์ที่วิทยาลัยดนตรีปารีสและในปีถัดมาก็ได้รับแต่งต้ังให้เป็นสมาชิกในสถานบันแห่งนี้ 



 

 

64 

เขาได้ใช้เวลาอุทิศตนให้แก่สถาบันแห่งนี้ไปอีกเป็นระยะเวลากว่า 25 ปีและได้อบรมส่ังสอนลูกศิษย์ผู้มี
ช่ือเสียงด้านดนตรีร่วมสมัยอีกมากมาย เมสเซียนใช้เวลาว่างไปกับการเข้าโบสถ์และสอนทฤษฎีดนตรี
ท่ีสถาบันดนตรีแห่งชาติปารีส กิจวัตรประจ าวันของเขาคือการเดินทางไปฟังเพลงท่ีเขาประพันธ์ ตาม
สังเกตพฤติกรรมของนกและบันทึกเสียงของนกหายาก 

Le Merle Noir เป็นเพลงแรกๆ ท่ี เมสเซียนแต่งขึ้นโดยสะท้อนแนวคิดเกี่ยวกับนก       (ซึ่ง
กลายเป็นบรรทัดฐานต่อไปส าหรับ ‘ดนตรีนก’ ของเขา) โดยเพลงนี้ใช้เพื่อเป็นเพลงส าหรับการ
ทดสอบและแข่งขันที่วิทยาลัยดนตรีแห่งปารีส 

บทเพลง Le Merle Noir เป็นบทเพลงท่ีมีความโดดเด่นทางด้านการใช้สีสันของเสียง การใช้
จังหวะท่ีซับซ้อนและตัดกันของความช้าและเร็วของจังหวะท่ีเด่นชัดในส่วนบรรเลงต่าง ๆ โดยท่ีเป็น
งานประพันธ์ที่ปราศจากเครื่องหมายประจ าจังหวะ (Time Signature) ในช่วงชีวิตของเมสเซียน เขา
กลับไม่ได้รับการยอมรับในฐานะนักปักษีวิทยาจากผู้เช่ียวชาญด้านปักษีวิทยาเท่าไรนัก อย่างไรก็ดีตัว
ของเมสเซียนเองนั้นก็ได้ยืนยันว่าบทเพลงของเขาประพันธ์ขึ้นให้ใกล้เคียงกับนกตามธรรมชาติมาก
ท่ีสุด ซึ่งนกสีด านั้นสามารถล้อเลียนเสียงของนกประเภทอื่นได้ เมื่อบทเพลงของนกสีด าบรรเลงไป
เรื่อย ๆ เสียงของนกก็จะเปล่ียนและพัฒนาไปเรื่อย ๆ ตามไปด้วยเช่นกัน  
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อันโตนิโอ วิวัลดี  

Antonio Vivaldi (1678-1741) 
Concerto for Piccolo in C major, RV 443 10’00 

Allegro 
Largo 
Allegro molto 

 วิวัลดีเป็นบุตรของนักดนตรีระดับแนวหน้าของโบสถ์นักบุญมาร์ค (St.Mark’s chapel) ซึ่ง
ท าให้วิวัลดีได้รับการศึกษาท้ังทางด้านดนตรีและด้านศาสนาต้ังแต่เยาว์วัย แต่ด้วยสถานะอาชีพนัก
ดนตรีในสมัยนั้นไม่ค่อยมีความมั่นคงทางการเงินมากนัก ครอบครัวของเขาจึงได้ตัดสินใจให้ลูกชายคน
โตของพวกเขาเข้าสู่การบวชเรียนเป็นบาทหลวง โดยท่ีวิวัลดีได้เริ่มท าหน้าท่ีทางศาสนาเมื่อปี       
ค.ศ. 1703 แต่เนื่องด้วยสภาพร่างกายท่ีอ่อนแอจึงไม่อ านวยต่อการปฏิบัติศาสนพิธีได้อย่างเต็มท่ี ในปี
ถัดมาเขาจึงต้องอุทิศตนให้แก่การท างานในเชิงดนตรีอย่างเต็มรูปแบบ ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1704 ถึง 1740 
วิวัลดี ได้รับแต่งต้ังให้เป็นวาทยกร ครู และนักประพันธ์เพลงท่ีสถานสงเคราะห์พิเอตา (Ospedale 
della Pietà) ซึ่งเป็นสถานสงเคราะห์ส าหรับเด็กผู้หญิง ด้วยวิวัลดีเป็นคนท่ีมีเส้นผมสีแดงธรรมชาติจึง
ท าให้ประชาชนท่ัวไปในอิตาลีเรียกเขาว่า il prete rosso (the red-headed priest) หรือพระแดง  

วิวัลดีประพันธ์ผลงานทุกช้ินตามวาระโอกาสทางศาสนาและการจ้างงาน ซึ่งเขาได้รับการ
ว่าจ้างให้ประพันธ์โอเปรามากถึง 49 ช้ิน โดยได้มีการน าออกแสดงท่ีเวนิส, ฟลอเรนซ์, เวโรนา, โรม 
และเมืองอื่น ๆ ในอิตาลี อีกท้ังด้วยหน้าท่ีท่ีเขาได้รับมอบหมายในพิเอตา จึงท าให้เขาประพันธ์ผลงาน
ประกอบศาสนพิธีเป็นจ านวนมาก ผลงานของเขาได้แก่ เพลงคอนแชร์โตมากกว่า 450 ช้ิน         
เพลงซินโฟเนีย 23 ช้ิน บทเพลงเด่ียวหรือทรีโอโซนาตา 75 ช้ิน ละครอุปรากร 49 เรื่อง รวมไปถึง
เพลงคันตาตา เพลงโมเท็ตและเพลงโอราโตริโออีกจ านวนมาก 

วิวัลดีเป็นนักประพันธ์ท่านแรกท่ีประพันธ์ท่อนช้าให้มีความส าคัญเทียบเท่าท่อนเร็ว 
(Allegro) ท้ัง 2 ท่อนในสังคีตลักษณ์คอนแชร์โต ซึ่งท่อนช้าของเขานั้นเป็นท่ีสนใจและเป็นแรงบันดาล
ใจให้แก่นักประพันธ์เพลงท่านอื่น ๆ ในการสร้างผลงานคอนแชร์โตซึ่งมีโครงสร้างระหว่างท่อนเป็น 
‘เร็ว-ช้า-เร็ว’ อีกท้ังบทเพลง The Four Seasons ของเขาก็เป็นบทเพลงแรก ๆ ท่ีมีการบรรยาย
เรื่องราวทางดนตรีด้วยบทกลอนประกอบการแสดง โดยเป็นเพลงต้นแบบของดนตรีพรรณนา 
(Program music)  
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บทเพลงคอนแชร์โตส าหรับปิกโกโล เครื่องสาย และแนวเบสต่อเนื่อง คาดว่าน่าจะเป็น
ผลงานท่ีประพันธ์ขึ้นในขณะท่ีวิวัลดีปฏิบัติหน้าท่ีอยู่ท่ีสถานสงเคราะห์พิเอตา ท้ังนี้ในผลงานต้นฉบับ
ได้ลงรายละเอียดช่ือเครื่องดนตรีไว้ว่า ‘Flautino’ ซึ่งมีความหมายว่าขลุ่ยขนาดเล็กอย่างไรก็ตามยัง
ไม่มีการค้นพบหลักฐานใด ๆ ท่ีสามารถยื่นยันได้ถึงการเลือกใช้เครื่องดนตรีท่ีระบุเอาว่า ‘Flautino’ 
โดยวิวัลดีจึงอาจกล่าวได้ว่าสามารถบรรเลงได้ด้วยเครื่องปิกโกโลและรีคอร์ เดอร์เสียงสูงในเสียง F 
(Sopranino recorder) ท้ังนี้วิวัลดีได้ระบุถึงการประพันธ์เอาไว้ว่า ‘Gl’Istrom.ti trasportati alla 
4.a’ (“instruments transposed by a fourth”) หรือเครื่องดนตรีทดเครื่องเป็น คู่เสียง 4 
หมายความว่าวิวัลดีอนุญาตให้บทเพลงนี้สามารถบรรเลงในบันไดเสียง G เมเจอร์    
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ฟิลลิป อูเรล  

Philippe Hurel (1955 – Present) 
Loops for flute solo  6’00 

I 
II 
III 

เป็นนักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส ผลงานการประพันธ์โดยมากคือผลงานส าหรับออร์เคสตรา
และบทเพลงส าหรับวงขนาดเล็ก อูเรลส าเร็จการศึกษาด้านดนตรีวิทยาท่ี Université de Toulouse 
ในปี ค.ศ. 1979 และเรียนการประพันธ์กับ อูเรลส าเร็จการศึกษาด้านดนตรีวิทยาท่ี Université de 
Toulouse ในป ีค.ศ. 1979 และเรียนการประพันธ์กับ เบตซี โลลาส์ (Betsy Lolas) และอิโว มาเล็ค 
(Ivo Malec) ท่ีมหาวิทยาลัยแห่งชาติปารีสในปี ค.ศ. 1980-1983 โดยเขาได้ศึกษาดนตรีวิทยาศาสตร์
คอมพิวเตอร์กับทริสแตน มูเรล (Tristan Murail) เป็นการส่วนตัวท่ีปารีสในปี ค.ศ. 1983 ผลงานของ
เขาได้รับรางวัลต่าง ๆ มากมายได้แก่ Pensionnaire à la Villa Médicis à Rome ในปี ค.ศ. 1086-
1988 รางวัล Förderpreis der Siemens-Stiftung ท่ีเมืองมิวนิคในปี ค.ศ. 1995 ส าหรับบทเพลง 
Sechs Miniaturen en Trompe l'oeil รางวัล Prix des Compositeurs จาก SACEM (เป็นช่ือย่อ
ของ ‘Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique’ หรือ ‘Society of 
Authors, Composers, and Publishers of Music’)  ในป ีค.ศ. 2002  

อูเรลได้ปฏิบัติหน้าท่ีในฐานะนักวิจัยดนตรีกับ‘สถาบันวิจัยและเช่ือมโยงดนตรีอะคูสติก’ 
(‘Institut de Recherche et de Coordination Acoustique/Musique’ หรือ ‘Institute for 
Research and Coordination Acoustic/Music’ (IRCAM)) ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1985-1986 และ      
ค.ศ. 1988-1989 โดยได้สอนการประพันธ์ดนตรีร่วมกับ IRCAM ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1997-2001 อีกท้ังเขา
ยังได้รับมอบหมายให้ท าหน้าท่ีคีตกวีกิตติคุณ (Composer in residence) ให้แก่วง Arsenal de 
Metz และวง Philaharmonie de Lorraine ในปี ค.ศ. 2000-2002 เขาได้ต้ังวงดนตรีแนวใหม่   
ขนาดเล็กช่ือว่า Court-circuit ร่วมกับ ปิแอร์ อันแดร์ วาลาด (Pierre André Valade) ในป ี       
ค.ศ. 1990 โดยท่ีเขาได้ท าหน้าท่ีเป็นผู้ควบคุมวงมาโดยตลอด ในปี ค.ศ. 2013 อูเรลได้สอนการ
ประพันธ์ดนตรีท่ี Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon  
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คาร์ล ไรเนคเคอะ  

Carl Reinecke (1824-1910)  
Sonata for flute and Piano “Undine” 19’00 

Allegro 
Allegretto vivace 
Andante tranquillo 
Allegro molto agitato ed appassionato, quasi Presto 

คาร์ล ไรเนคเคอะ (Carl Reinecke, ค.ศ. 1824-1910) วาทยกร นักเปียโน และนักประพันธ์ 
ชาวเยอรมัน ไรเนคเคอะได้รับการยอมรับในฐานะนักเปียโนและวาทยกรท่ีมีความสามารถมากกว่าท่ี
จะได้รับการยอมรับว่าเป็นนักประพันธ์ ถึงแม้ว่าเขาจะมีผลงานการประพันธ์มากกว่า 250 ช้ิน แต่ก็
ไม่ได้รับความนิยมเท่าใดนัก ในตอนต้นของอาชีพทางดนตรีเขาได้ท างานเป็นนักเปียโน โดยได้สอนท่ี
เมือง Barmen และ Breslau ในช่วงปี ค.ศ. 1860 เขาได้ท าหน้าท่ีเป็นอาจารย์สอนวิชาการประพันธ์
เพลงและเปียโนท่ีวิทยาลัยไลป์ซิกและได้รับต าแหน่งผู้อ านวยการในปี  ค.ศ. 1897 ซึ่งเขาได้รับการ
ฝึกอบรมทุกแขวงวิชาทางดนตรีท่ีวิทยาลัยแห่งนี้ อีกท้ังยังได้ผลักดันให้วิทยาลัยแห่งนี้มีช่ือเสียงไปท่ัว
ทวีปยุโรป เขาได้อ านวยเพลงให้แก่วงออร์เคสตราต่าง ๆ ท่ีเมือง Wupertal, Cologne และ Breslau 
เมื่อเขาได้รับความสนใจจากเฟลิกซ์ เมนเดลโซน (Felix Mendelssohn) เขาจึงได้รับต าแหน่ง
วาทยกรหลักให้แก่วงออร์เคสตรา Gewandhaus ถึงปี ค.ศ. 1895 จึงรับหน้าเป็นอาจารย์ประจ าท่ี
วิทยาลัยไลป์ซิกจนถึงปี ค.ศ. 1902 

บทเพลง Undine ของไรเนคเคอะเป็นผลงานล าดับท่ี 167 ประพันธ์ขึ้นราวปี ค.ศ. 1882 
เป็นบทเพลงท่ีมีข้อมูลอ้างอิงการแสดงต่อสาธารณะจ านวนไม่มากนัก แม้กระท่ังข้อมูลการแสดงครั้ง
แรกก็ไม่มีปรากฏต่อสาธารณะถึงแม้ว่าไรเนคเคอะจะอุทิศเพลงนี้ให้แก่เพื่อนท่ีวิทยาลัยไลป์ซิก ผู้ซึ่ง
เป็นนักแสดงเด่ียวฟลูตท่ี Gewandhaus ช่ือว่า Wilhelm Barge (ค.ศ.1836–1925) ท้ังนี้ไม่สามารถ
สืบค้นข้อมูลการแสดงของ Gewandhaus ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1880-1883 ได้ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าการแสดง
ครั้งแรกต่อสาธารณะของเพลงนี้น่าจะเกิดขึ้นเมื่อวันท่ี 15 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1883 โดยนักแสดงเด่ียว
ฟลูต Paul Taffanel (ค.ศ. 1844-1908) ในการแสดงท่ีช่ือว่า Société de musique chambre 
pour instruments à vent (Chamber Music Society for Wind Instruments)   
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Undine เป็นช่ือท่ีก าเนิดขึ้นจากเรื่องราวของ Friedrich de la Motte-Fouqué ท่ีตีพิมพ์
เมื่อปี ค.ศ. 1811 ซึ่งเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรักท่ีเกิดขึ้นเมื่อนานมากแล้วของมนุษย์และภูติวารี 
โดยเช่ือว่าเมื่อภูติแต่งงานกับมนุษย์จะสามารถท าให้ร่างกายของภูติได้รับจิตวิญญาณท่ีเท่าเทียมกับ
มนุษย์ (เนื่องจากตามความเช่ือทางศาสนาคริสต์ส่ิงท่ีท าให้มนุษย์สูงส่งกว่าส่ิงมีชีวิตอื่น ๆ ก็คือจิต
วิญญาณ) 

 

เนื้อเร่ืองย่อ 

Undine (อุนดิน) เป็นบุตรสาวของเจ้าชายภูติวารีผู้สูงส่ง แต่เธอได้ถูกส่งขึ้นมาท่ีโลกมนุษย์
และได้โตขึ้นมากับครอบครัวชาวประมงผู้ยากจน ด้วยว่าบิดาของเธอนั้นต้องการให้บุตรสาวของตนมี
จิตวิญญาณเช่นเดียวกันกับมนุษย์ และเธอก็ได้รับการคุ้มครองโดยลุงของเธอ Kühleborn          
(คูห์เลอบอน) ผู้ซึ่งเป็นผู้ปกครองน่านน้ าบริเวณนั้นและเขาสามารถจ าแลงกายเป็นมนุษย์ได้ด้วย     
วันหนึ่งอัศวิน Huldbrand von Ringstetten (ฮูลด์บาร์น ฟอน ริงสเต็ดเท็น) ได้มีโอกาสเดินทางมาท่ี
บริเวณนั้น และด้วยสภาพอากาศท่ีย่ าแย่ (ซึ่งเกิดจากเวทมนต์) จึงท าให้อัศวินต้องอาศัยอยู่ท่ีกระท่อม
ของชาวประมงเป็นเวลาหลายวัน ในช่วงนั้นอัศวินได้ตกหลุมรัก Undine อย่างไรก็ตาม Undine เป็น
เด็กท่ีมีเสน่ห์แต่อารมณ์รุนแรงและเอาแต่ใจ เธอมีร่างกายท่ีงดงามอย่างไร้ท่ีติ หลวงพ่อ Heilmann       
(ไฮร์มาน) ผู้ซึ่งได้เดินทางผ่านมาพอดีและติดค้างอยู่ท่ีบริเวณนั้นด้วยเช่นกันจึงได้ประกอบพิธีแต่งงาน
แก่ Undine และอัศวิน 

เมื่อคืนแต่งงานได้ผ่านพ้นไปนิสัยของ Undine ได้เปล่ียนไปราวกับเป็นคนละคน เธอได้
สารภาพถึงต้นก าเนิดท่ีแท้จริงของเธอให้แก่อัศวินฟัง  เพื่อท่ีจะให้เขานั้นได้ตัดสินใจอีกครั้งว่าจะ
สามารถรับเธอเป็นภรรยาได้หรือไม่ อัศวินได้กล่าวยอมรับเธอและสาบานว่าจะซื่อสัตย์ต่อเธอจนวัน
ตาย จากนั้นเส้นทางกลับสู่อาณาจักรของอัศวินก็ได้เปิดทางขึ้น ความสงสัยของอัศวินท่ีมีต่อภรรยาก็
มลายหายไปด้วยความอ่อนโยนของ Undine แม้แต่ Bertalda (เบอร์ทัลดา) ลูกสาวของดยุกท่ีได้ตก
หลุมรักกับอัศวินก่อนท่ีเขาเดินทางออกจากอาณาจักรก็ไม่อาจต้านทานความเมตตาท่ี Undine มีต่อ
เธอได้ อย่างไรก็ตามเมื่อ Undine ได้เปิดเผยความจริงว่าน าบิดาและมารดาผู้ให้ก าเนิด Bertalda 
แท้จริงแล้วก็คือชาวประมงและภรรยาผู้ยากจนผู้ซึ่งเล้ียงดู Undine มาแต่เยาว์วัยนั้นเอง โลกของ 
Bertalda ก็พังทลายลงและปฏิเสธบิดามารดาท่ีแท้จริงของเธอ Undine ประหลาดใจว่ามนุษย์ผู้มีจิต
วิญญาณท่ีสูงส่งสามารถปฏิเสธผู้ให้ก าเนิดได้อย่างไร อย่างไรก็ดี Undine ได้พา Bertalda ไปพ านัก
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กับเธอท่ีปราสาทของตระกูลริงสเต็ดเท็น (Castle Ringstetten) เพื่อท่ีพวกท้ังสองสามารถอยู่ด้วยกัน
อย่างพี่น้อง 

อย่างไรก็ตามลุงของเธอ Kühleborn ได้ออกมาและพยายามท าร้าย Bertalda และอัศวิน 
จึงท าให้ Undine กล่าวตักเตือน Kühleborn ว่าไม่ควรวุ่นวายกับชีวิตแต่งงานของพวกเขา จากนั้น
Undine จึงปิดบ่อน้ าท่ีลุงของเธอใช้เข้าปราสาทและป้องกันไม่ให้เขาเข้ามาอีก Bertalda กลับแสดง
ความไม่เห็นด้วยต่อการกระท าเช่นนี้ ต่อมา Undine ก็ได้ช่วยชีวิตของอัศวินและ Bertalda เอาไว้
ระหว่างท่ีพวกเขาก าลังเดินทางผ่านแม่น้ าดานูบเพื่อไปเวียนนา ซึ่งระหว่างทางได้เกิดอุบัติเหตุขึ้น 
Kühleborn ได้ขโมยเอาสร้อยข้อมือของ Bertalda ไป แต่ Undine กลับพบสร้อยข้อมือท่ีสวยงาม
กว่าในแม่น้ าและมอบมันให้แก่เธอ ทว่าสามีของเธอกลับโกรธและกล่าวหาว่าเธอเป็นภูตผี ซึ่งได้ขัดต่อ
ค าเตือนของ Undine ท่ีพยายามจะเตือนเขาว่าอย่าได้โกรธเธอต่อหน้าแม่น้ ามิเช่นนั้นแล้วเธอจะต้อง
กลับไปสู่อาณาจักรของเธอในบาดาล ทันใดนั้น Undine จึงได้ถูกสูบลงแม่น้ าไปอย่างจ าใจ แต่ก่อน
จากไปก็ได้ขอร้องให้สามีของเธอจงเช่ือมั่นในตัวเธอ 

ต่อมาอัศวินต้องทนทุกข์อย่างขมขืน และเขาก็ได้หันไปหา Bertalda และต้องการแต่งงานกับ
เธอเพราะเช่ือว่า Undine นั้นก าลังนอนหลับอยู่ท่ีก้นแม่น้ าดานูบ ท้ังนี้บิดาและมารดาชาวประมง
รวมทั้งหลวงพ่อ Heilmann ต่างก็คัดค้านการสมรสนี้แต่อัศวินก็ไม่สนใจ แล้วงานแต่งงานก็ได้จัดขั้น 
เมื่อพิธีแต่งงานจบลง ในช่วงก่อนท่ีอัศวินจะเข้าห้องหอ Undine ได้กลับมาหาเขา (เพราะว่า 
Bertalda ได้เปิดบ่อน้ าในปราสาทขึ้นอีกครั้ง) และสังหารอัศวินด้วยจุมพิตของเธอโดยภายหลังจาก
งานศพ Undine ได้กลายเป็นบ่อน้ าพุไหลเวียนอยู่รอบหลุมศพของอัศวิน  

ท้ังนี้เพลงฟลูตโซนาตาบทนี้ไม่ได้พรรณนาถึงเรื่องราวของ Undine โดยตรงอย่างท่ีดนตรี
พรรณนาท่ัวไปจะพึงกระท า หากแต่มีส่วนท่ีคล้ายคลึงจ านวนมากของเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกัน 
โดยเฉพาะลักษณะตัวละครของ Undine ในท่อนต่าง ๆ สามารถอนุมานได้ว่าท านองนี้ได้ถูกน าเสนอ
อีกครั้งแต่เต็มไปด้วยจิตวิญญาณ เรื่องราวของ Undine จบลงด้วยหายนะโดยการทรยศของสามีและ
การได้รับจิตวิญญาณอย่างเต็มเป่ียมของ Undine 
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โกลด โบลลิ่ง  

Claude Bolling (10 April 1930 – Present)  
Suite for flute and Jazz Piano Trio No.7 “Veloce” 4’00 

คีตกวี นักเรียบเรียงเสียงประสาน นักเปียโนและวาทยกร โบลล่ิงเป็นนักเปียโนแจ๊สท่ีมี
พรสวรรค์มาต้ังแต่เยาว์วัย โดยในปี ค.ศ. 1944 เขาได้รับรางวัลชนะเลิศดนตรีแจ๊สสมัครเล่นท่ีประเทศ
ฝรั่งเศส ในปีถัดมาเขาได้ต้ังวงดนตรีขนาดเล็กท่ีบรรเลงเพลงแนวผสมจากดนตรีของดุค เอลลิงตัน 
(Duke Ellington) และอิทธิพลแจ๊สของนิวออร์ลีนส์ ปี ค.ศ. 1948 เขาก็ได้ออกเดินสายแสดงดนตรี
แจ๊สตามงานดนตรี ต่าง ๆ ท่ัวทวีปอเมริกา โบลล่ิงมีความสนใจในงานประพันธ์ของดุค เอลลิงตันเป็น
อย่างมาก โดยเขาได้บันทึกเสียงผลงานเพลง Black, Brown and Beige (1989) ด้วย   

โบลล่ิงมีผลงานประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตร์เป็นจ านวนหนึ่ง ได้แก่ภาพยนตร์เรื่อง
Borsalino ของฌัก เดอเรย์ (Jacques Deray) เมื่อปี ค.ศ. 1970 โดยเขาได้รับการกล่าวขานถึง
ผลงานว่าเป็นในรูปแบบแจ๊สกึ่งคลาสสิก โบลล่ิงเป็นนักประพันธ์เพลงประกอบภาพยนตร์และรายการ
โทรทัศน์ท่ีประสบความส าเร็จโดยผลงานของเขาได้รับรางวัล Grand Prix du Disque มากกว่า        
6 ครั้ง ความส าเร็จของเขาส่วนหนึ่งนั้นเกิดจากการผสมผสานแนวเพลงระหว่าง ‘คลาสสิก’ และ 
‘แจ๊ส’ เข้าด้วยกันอย่างลงตัว   

งานประพันธ์แรก ๆ ของโบลล่ิงท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรี ‘คลาสสิก’ และ ‘แจ๊ส’ เป็น
เพลงบรรเลงคู่ส าหรับเปียโน ซึ่งเมื่อนักแสดงเด่ียวฟลูตท่ีมีช่ือเสียงมากในช่วงนั้น ฌอง-ปิแอร์ รอมปาล 
(Jean-Pierre Rampal) ได้ยินบทเพลงนี้จึงไหว้วานให้โบลล่ิงประพันธ์เพลงขึ้นให้ฟลูตได้บรรเลงด้วย 
โดยให้เข้ากับลักษณ์การบรรเลงแบบคลาสสิกและแจ๊ส จึงได้ออกมาเป็นผลงานชุด “Suite for flute 
and Jazz Piano Trio” ซึ่งท าให้โบลล่ิงได้รับการการขวัญถึงว่าเป็นบุคคลแรกของโลกท่ีได้ท าการ
ผสานรูปแบบการบรรเลงดนตรี (Crossover Music)   
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รายนามผู้แสดง 

ธนศักด์ิ อังศุโกมุทกุล (ฟลูต) 

ธนศัก ด์ิส า เร็จการศึกษาปริญญาตรี เกียร ตินิยมสาขาการแสดงบรรเลง เด่ียวฟลูต               
ณ มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์โดยได้รับทุนการศึกษาเต็มอัตราตลอดหลักสูตรการศึกษา โดยท่ี
ได้รับการฝึกอบรมการแสดงเด่ียวฟลูตและการบรรเลงวงออร์เคสตราจากอาจารย์ Jin Ta หัวหน้ากลุ่ม
ฟลูตประจ าวง Singapore Symphony Orchestra 

ตลอดช่วงเวลาการศึกษาในมหาวิทยาลัยนั้น ธนศักด์ิได้ออกแสดงบรรเลงเด่ียว บรรเลงในวง
ออร์เคสตราและออกแสดงบรรเลงวงเครื่องเป่าขนาดเล็กมาโดยตลอด ท้ังนี้ในฐานะท่ีเป็นนักบรรเลง
วงออร์เคสตรานั้น เขาได้ร่วมบรรเลงกับวง Yong Siew Toh conservatory orchestra ภายใต้การ
ควบคุมของผู้อ านวยเพลงระดับโลกมากมาย อาทิเช่น Claus Peter Flor, Eiji Oue  และ Jason Lai 
อีกท้ังยังได้ออกแสดงบรรเลงวงฟลูตขนาดเล็กจนได้ผ่านการคัดเลือกเข้าสู่รอบสุดท้ายในการแข่งขัน 
2nd Singapore Flute Ensemble Competition in 2011 ท้ังยังได้ออกแสดงร่วมกับวงเครื่องเป่า
ขนาดเล็กในคอนเสิร์ตมากมาย ณ ประเทศสิงคโปร์  อีกท้ังยังได้เข้าร่วมแสดง และอบรมเชิง 
ปฏิบัติการกับนักฟลูตระดับโลกเป็นจ านวนมาก อาทิเช่น Emmanuel Pahud, Sir James Galway, 
Robert Langevin, William Bennett, Carol Wincenc, Mark Spark และ Marina Picinini 

ธนศักด์ิยังมีความเช่ียวชาญในการบรรเลงดนตรีร่วมสมัยได้เป็นอย่างดีเยี่ยม เขาได้รับการ
อบรมด้านการตีความการประพันธ์ดนตรีสมัยศตวรรษท่ี 20 และ 21 จาก  Dr.Kawai Shiu และ 
Dr.Hideaki Onishi โดยท่ีเขาได้ร่วมบรรเลงกับวง Yong Siew Toh conservatory’s new music 
ensemble ภายใต้การควบคุมของ Dr. Joyce Bee Tuan Koh ในปี 2556 เขาได้แสดงบรรเลงเด่ียว
บทเพลง Mémoriale (...Explosante-Fixe...Originel) ประพันธ์โดย Pierre Boulez ร่วมกับ       
วง Yong Siew Toh conservatory’s new music ensemble เป็นครั้งแรกของประเทศสิงคโปร์
อ านวยเพลงโดย Dr.Kawai Shiu แสดงท่ี Esplanade ท้ังนี้ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจาก
หนังสือพิมพ์ The Straits Times  
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ธนศักด์ิเคยได้รับการคัดเลือกเข้าเป็นสมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนแห่งชาติประจ าปี 2549  
ในขณะท่ีศึกษาอยู่ระดับมัธยมนั้นเขาได้ศึกษาการบรรเลงฟลูตกับอาจารย์ สโรช กันประเสริฐและ 
อาจารย์ชัชวาล อรรถกิจโกศล โดยได้ศึกษาทฤษฎีดนตรีกับอาจารย์กาญจนา เตชะวณิชย์และ 
อาจารย์มาโนช อุดหนุน ในปี 2551 ธนศักด์ิได้เข้ารับการศึกษาท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย         
คณะครุศาสตร์ สาขาวิชาดนตรีศึกษาโดยได้ศึกษาการบรรเลงฟลูตกับอาจารย์สัญชีพ วิทยนคร ก่อนท่ี
จะได้รับการตอบรับเพื่อไปศึกษาต่อ ณ มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ 

 

วศิน ประเสริฐลาภ (เปียโน) 

วศิน ประเสริฐลาภ ส าเร็จการศึกษาด้านการแสดงเปียโน ระดับปริญญาโท และ Graduate 
Performance Diploma จาก Peabody Conservatory of Music มหาวิทยาลัย Johns Hopkins 
เมือง Baltimore ประเทศสหรัฐอเมริกา และระดับปริญญาตรีจาก Yong Siew Toh Conservatory 
of Music มหาวิทยาลัย National University of Singapore โดยนอกจากจะได้รับทุนเล่าเรียนจาก
โรงเรียนท้ังสองท่ี วศิน ยังไ ด้รับรางวัล Pauline Favin Memorial Award จาก                
Peabody Conservatory หลังจากท่ีเรียนจบระดับปริญญาโทอีกด้วย วศินยังได้มีโอกาสเรียน และ
เข้าร่วม Master Class กับศิลปินผู้มีช่ือเสียงหลายท่าน อาทิเช่น Artas Balakauskas, ดร. อินทุอร           
ศรีกรานนท์-บาลาเคาสคาส, Benjamin Pasternack, Leon Fleisher, Yefim Bronfman,         
Angela Hewitt, Michael Kannen, Thomas Hecht เป็นต้น 

ทางด้านผลงานการแสดงและการแข่งขัน วศิน มีประสบการการแสดงท้ังแบบเด่ียวเปียโน 
(solo), collaborative/accompanist, chamber music และเคยแสดงร่วมกับ orchestra ท้ังใน
แบบ soloist และ orchestral pianist ท้ังในไทย สิงคโปร์ อเมริกา และ ยุโรป ส่วนทางด้านการ
แข่งขัน วศิน เคยได้รับรางวัลชนะเลิศจากการแข่งขัน Thailand's First Piano Concerto 
Competition จัดโดยมหาวิทยาลัยมหิดล, รางวัลรองชนะเลิศจากการแข่งขัน ปิยะพันธ์ สนิทวงศ์ 
ครั้งท่ี 6 และเป็นหนึ่งในผู้ชนะ Crescendo Summer Institute Chamber Music Competition 
เมือง Sárospatak ประเทศ Hungary ในปี 2012 ล่าสุด วศินได้รับเกียรติในการแสดงการเด่ียวเปียโน
ร่วมกับวง Thai Youth Orchestra ในคอนเสิร์ต "รวมใจภักด์ิ สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ              
เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ครั้งท่ี 8" เมื่อวันท่ี 28 สิงหาคม พ.ศ. 2559  

ปัจจุบัน วศินเป็นอาจารย์พิเศษอยู่ ท่ีสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาและวิทยาลัยดนตรี
มหาวิทยาลัยรังสิต 
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ณัฐพล เลิศวนัสวงศ์ (ดับเบิลเบส) 

ณัฐพล เลิศวนัสวงศ์ได้เริ่มศึกษาดับเบิ้ลเบสในปี 2007 กับนายพงศธร สุขภาพ จนถึง 2010 
เขาจึงได้เริ่มศึกษากับ Gunadi Muzyska ท่ี Yong Siew Toh Conservatory of Music 
มหาวิทยาลัยแห่งชาติประเทศสิงคโปร์ 

ณัฐพล ได้เริ่มเล่นดนตรีจากวงโยธวาธิตในสมัยช้ันประถม จากทูบา ทรอมโบน กีตาร์เบส จน
มาถึงปี สุดท้ายของ ช้ันมัธยมปลาย เขาไ ด้เริ่ มเล่น ดับเบิ้ลเบส และได้เข้ารับการศึกษาใน
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ในสาขาดนตรีตะวันตก ในช่วงเวลาท่ีเขาได้รับการศึกษาในเกษตรศาสตร์ 
ณัฐพลได้มีโอกาสท างานอิสระในวงออร์เคสตราอาชีพต่างๆในไทย เช่น Bangkok Symphony 
Orchestra, Siam Philharmonic, Bangkok Opera เเละ Nontri Orchestra Wind 

หลังจากท่ีเขาได้ศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์เป็นเวลา 2 ปีเขาได้ทุนเต็มจาก
มหาวิทยาลัย Yong Siew Toh Conservatory of Music มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ในช้ัน
ปริญญาตรีในปี 2013 ระหว่างท่ีเขาก าลังศึกษาในช้ันปีท่ี 3 เขาได้รับเลือกให้เข้าโครงการแลกเปล่ียน 
ท่ี Peabody Institute of Music ท่ี Baltimore ประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งเขาได้มีโอกาสได้เล่นโซโล่
คอนเสิร์ต และเล่นร่วมกับออร์เคสตรา ต่าง ๆ ณ ต่างประเทศ เช่น Conservatory Orchestra (วง
ออร์เคสตราของ Yong Siew Toh Conservatory), Singapore Symphony Orchestra, 
Peabody Concert Orchestra, Peabody Symphony orchestra, Peabody Wind Orchestra 
เขาได้มีโอกาสศึกษาและได้ร่วมฝึกอบรมกับนักดับเบิลเบสระดับมืออาชีพต่างๆ เช่น Jeff Bedetich, 
Ali Yazdanfar, Ira Gold และ Paul Johnson 

ณัฐพล ได้เป็นหนึ่งในสมาชิกของ JEEB Ensemble (วงจีบ) ในปี 2013 และปัจจุบัน ณัฐพล 
ได้เป็นอาจารย์พิเศษสอนอยู่ท่ีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
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ธรรมศักด์ิ หิรัญขจรโรจน์ (เคร่ืองกระทบ) 

ธรรมศักดิ์เกิดเมื่อวันท่ี 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2535 ท่ีกรุงเทพฯ ประเทศไทย เขาเป็นนักดนตรี
บรรเลงเครื่องกระทบท่ีได้บรรเลงร่วมกับวงดุริยางค์สากลกรมศิลปากร วงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ   
วงดุริยางค์สยามฟิลฮาร์โมนิก กลุ่มเครื่องกระทบแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อีกท้ังยังได้เป็น
วิทยากรอบรมดนตรีให้แก่โรงเรียนต่าง ๆ อีกมากมายได้แก่ โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย และ
โรงเรียนดนตรีสยามกลการ ในปีพ.ศ. 2558 เขาได้ส าเร็จหลักสูตรปริญญาตรี คณะครุศาสตร์     
สาขาดนตรีศึกษาจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เขาได้ศึกษาการบรรเลงเครื่องกระทบกับอาจารย์
ร ะ ดั บ แ นว ห น้ า ข อ ง ป ร ะ เทศ ไ ทย มาก ม าย  ไ ด้ แ ก่  อ า จ า ร ย์ เ ผ่ า พั น ธุ์  อ า น าจ ธ ร ร ม ,                   
อาจารย์ สุจารีย์ ประพิณวงศ์, อาจารย์ เกษม ทิพยเมธากุล และอาจารย์ ศราวุธ วิณิชยกุล 
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กราบขอบพระคุณ 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ประธานกรรมการวิทยานิพนธ์ 

ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ท่ีปรึกษาหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

อาจารย์ ดร.ยศ วณีสอน กรรมการวิทยานิพนธ์ 

อาจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน ผู้คอยให้ค าปรึกษาในการเรียน  

อาจารย์ สัณห์ชีพ วิทยนคร ผู้สอนการบรรเลงฟลูต 

อาจารย์ สโรช กันประเสริฐ, อาจารย์ ชัชวาล อรรถกิจโกศล และอาจารย์ พรเทพ วิชชุชัยชาญ
ผู้สอนการบรรเลงฟลูต 

ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่ีอนุเคราะห์ให้ยืมเปียโน 

อาจารย์ กาญจนา เตชะวณิชย์ และอาจารย์ มาโนช อุดหนุนและ รุ่นพี่โรงเรียนสวนกุหลาบ
วิทยาลัยท่ีให้ความรู้ทางการศึกษาด้านดนตรี 

พ่อ แม่ และพี่ชายท่ีให้การสนับสนุนการศึกษาและการเล้ียงดูมาโดยตลอด 

จิตรา เตชะวิจิตรา ท่ีกรุณาช่วยจัดท าโปสเตอร์และสูจิบัตรและรายละเอียดงานอื่น ๆ 

วศิน ประเสริฐลาภ (เปียโน) ณัฐพล เลิศวนัสวงศ์ (ดับเบิลเบส) ธรรมศักด์ิ หิรัญขจรโรจน์ (เครื่อง
กระทบ) ท่ีกรุณาร่วมเล่นคอนเสิร์ตด้วย 

ดิชพงศ์ ตติวิวัฒน์วรวุฒิ ส าหรับภาพถ่าย 

เรืออากาศโท ธันวา ทุ่งทอง ส าหรับค าปรึกษาในด้านการเรียน 

วริศรา โรจนาบุตร และธิปก พินิจสกุล ท่ีช่วยจัดให้คอนเสิร์ตในครั้งนี้เกิดขึ้นพร้อมกัน 

พิ ช วั ต ร  ธ น สมบั ติ ไ พ ศ าล , พ งษ์ พั ฒน์  พ ร้ อ มสุ ข สั น ต์ , ป ร ะช า รั ฐ  กนิ ษ ฐ ส วั ส ด์ิ ,                     
พัทธนันท์ สิงห์วนาวงศ์ และกัญฐิตา โกมลพันธุ์ ช่วยเหลือในการด าเนินงาน 

ธนาคาร ธีรสุนทรวัฒน์ ส าหรับค าปรึกษาการจัดแสดง 
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กราบขอบพระคุณผู้เข้าร่วมชมการแสดงและผู้มีส่วนร่วมให้การแสดงทุก ๆ ท่าน 

Thank you prof. Jin Ta for your mentorship  

Thank you Yong Siew Toh Conservatory of Music, National University of 
Singapore 

Thank you all for being a part of this concert 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

บทท่ี 5 

ค าแนะน าและบทสรุป 

5.1 ค าแนะน า 

 เพื่อให้การแสดงและการจัดท าวิทยานิพนธ์สามารถด าเนินการได้อย่างเป็นประสิทธิและมี
คุณภาพ ผู้แสดงควรวางแผนการจัดแสดงก่อน โดยท าการคัดเลือกบทเพลงท่ีประสงค์จะแสดง ท้ังนี้
บทเพลงท่ีเลือกจะต้องวิเคราะห์และประเมินจากความสามารถของนักแสดง เวลาในการจัดแสดง 
ประเภทของบทเพลง เครื่องดนตรีและนักดนตรีบรรเลงร่วม สถานท่ีในการจัดแสดง และผู้เข้าชมการ
แสดง เมื่อผู้จัดแสดงประเมินองค์ประกอบในการจัดแสดงเสร็จส้ินแล้วจึงน าข้อมูลต่าง ๆ น าเสนอ
อาจารย์ท่ีปรึกษาหลักและอาจารย์ผู้สอนเครื่องดนตรีเอกเพื่อขอค าปรึกษาและค าแนะน าเพื่อน าไป
จัดการแสดงต่อไป 

 เมื่อได้คัดเลือกบทเพลงเสร็จส้ินแล้ว จึงควรแจ้งนักแสดงร่วมและท าการจองสถานท่ีในการจัด
แสดงโดยทันที เนื่องจากสถานท่ีจัดการแสดงเป็นองค์ประกอบหลักส าคัญในการจัดการแสดงท่ีดี อีก
ท้ังตารางเวลาของการจัดแสดงของผู้อื่นอาจเบียดตารางเวลาของผู้จัดแสดงได้ ผู้แสดงจึงจ าเป็นท่ี
จะต้องท าการจองสถานท่ีให้ได้โดยเร็วท่ีสุด อีกท้ังยังจ าเป็นท่ีจะต้องสอบถามเรื่องอุปกรณ์ต่าง ๆ ท่ี
จ าเป็นต่อการแสดงให้ครบถ้วนมากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ ไม่ว่าจะเป็นเปียโน ระบบแสงไฟ ระบบ
เสียง ขาต้ังโน้ตดนตรี ห้องพักนักแสดง ท่ีจอดรถ และเวลาท าการของสถานท่ี รวมไปถึงค่าใช้จ่าย
ท้ังหมด 

 เมื่อสามารถจัดหาสถานท่ีในการจัดแสดงได้แล้วจึงควรเริ่มท าการซ้อมและส่งมอบโน้ตดนตรี
ให้แก่นักแสดงดนตรีร่วม โดยการคัดเลือกผู้บรรเลงร่วมนั้น ควรพิจารณาจากความรับผิดชอบ 
ความสามารถ ลักษณะนิสัยในการท างานร่วมกับผู้บรรเลง ค่าใช้จ่ายและความสะดวกในการเดินทาง 
แล้วจึงท าการฝึกซ้อมเพื่อเตรียมการแสดง  

 เพื่อให้การแสดงเกิดคุณภาพและใช้เวลาอย่างคุ้มค่ามากท่ีสุด ผู้แสดงควรจดจ าบทเพลง
ท้ังหมดได้อย่างแม่นย า โดยจ าเป็นท่ีจะต้องจดจ าท านองประกอบได้ครบถ้วน และเมื่อท าการฝึกซ้อม
จะต้องมีจุดมุ่งหมายในการฝึกซ้อมท่ีชัดเจนและเป็นรูปธรรม 
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5.2 บทสรุป 

 วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้รับความร่วมมือในการจัดท าข้อมูลโดยอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ อีกท้ัง
ผู้จัดท าได้เรียบเรียงข้อมูลมาจากแหล่งอ้างอิงท่ีเช่ือถือได้ โดยข้อมูลความรู้ด้านการบรรเลงฟลูตได้
เรียบเรียงและรวบรวมมาจากอาจารย์ และวิทยากรผู้เช่ียวชาญด้านฟลูตท่ีมีช่ือเสียงจากในประเทศ
ไทยและต่างประเทศ เพื่อให้การแสดงเกิดเป็นประโยชน์ทางวิชาการสูงสุด ผู้เขียนได้คัดเลือกบทเพลง
ท่ีมีความหลากหลายทางลักษณะการประพันธ์มาจากคีตกวีท่ีได้รับการยอมรับอย่างสูง ความ
หลากหลายของการใช้เครื่องดนตรีและการน าเสนอเพื่อให้ผู้อ่านและผู้ฟังสามารถน าไปใช้อ้างอิงต่อไป
ได้ในอนาคต 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้เขียนขึ้นเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาทักษะทางการบรรเลงฟลูตให้แก่
ผู้สนใจท่ัวไปได้ศึกษา ซึ่งผู้เขียนได้รวบรวมมาจากความรู้ท่ีได้รับมาขณะศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นหลัก 

 สุดท้ายนี้ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่าวิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็นประโยชน์ต่อสาธารณะและ
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การแสดงเด่ียวฟลูตโดยธนศักด์ิ อังศุโกมุทกุล 
(A FLUTE RECITAL BY TANASAK ANGSUGOMUTKUL) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงเด่ียวฟลูตจัดแสดง ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันเสาร์ท่ี 11 มีนาคม 2560 
รายการแสดงประกอบด้วยบทเพลงจ านวน 5 เพลงดังนี ้
1. Le Merle Noir for flute and piano ประพันธ์โดย Olivier Messiaen 
2. Concerto for Piccolo in C major, RV 443 ประพันธ์โดย Antonio Vivaldi 
3. Loops for flute solo ประพันธ์โดย Philippe Hurel 
4. Sonata for flute and piano “Undine”, op.167 ประพันธ์โดย Carl Reinecke 
5. Suite for flute and Jazz Piano Trio No.7 “Veloce” ประพันธ์โดย Claude Bolling 
รวมเวลาแสดงท้ังส้ิน 1 ช่ัวโมง 
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