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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ  

กีตาร์คลาสสิกเป็นเครื่องดนตรีที่ต้องศึกษาและฝึกซ้อม การศึกษากีตาร์คลาสสิกระดับสูงจะต้อง
พัฒนาองค์ความรู้ครอบคลุมทุกด้าน การศึกษาบทเพลงให้เกิดความรู้จริง ทั้งด้านการวิเคราะห์บท
เพลง การวางแผนการฝึกซ้อม การฝึกเทคนิคต่าง ๆ รวมไปถึงการวางแผนในการแสดง  โดยในการ
แสดงครั้งนี้  ผู้แสดงได้เลือกบทเพลงที่น่าสนใจและหลากหลาย โดยบทเพลงจะต่างยุคต่างสมัยเพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของดนตรีในแต่ละยุค โดยจะมีลักษณะของบทเพลงและเทคนิคที่
แตกต่างกันออกไปในแต่ละบทเพลง  โดยใช้กีตาร์คลาสสิกเป็นตัวแปรในการสื่อสารบทเพลงนั้น ๆ 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง   

ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดงดังต่อไปนี้ 

1. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการประพันธ์กีตาร์คลาสสิกแต่ละยุคสมัย ให้แก่บุคคลที่สนใจ 

2. เพ่ือเป็นตัวอย่างในการผลิตบุคลากรที่มีความเป็นเลิศทางด้านดนตรีและเป็นแนวทางในการ
ปฏิบัติเครื่องดนตรีกีตาร์คลาสสิก 

3. เพ่ือเปิดโลกทัศน์ในการรับฟังบทเพลงคลาสสิกในแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกัน 

4. เพ่ือส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพในการปฏิบัติดนตรีของผู้เล่น 

5. เพ่ือศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรี รวมไปถึงการศึกษาและเผยแพร่ความเป็นมา
ของผู้ประพันธ์และบทเพลงที่น ามาแสดง 
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1.3 ขอบเขตของการแสดง 

การแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกในครั้งนี้ ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงโดยพิจารณาจากคุณค่าของบท
ประพันธ์ ความไพเราะ ความเหมาะสมทางด้านเทคนิค การแสดงออกทางด้านอารมณ์ และความชอบ
ส่วนบุคคล บทเพลงต่าง ๆ นั้นจะมาจากหลากหลายยุคสมัยเพ่ือให้เกิดความแตกต่างต้ังแต่ ยุคบาโรก 
เรเนสซองส์ คลาสสิก โรแมนติก จนกระทั่งยุคศตวรรษที่ยี่สิบ รวมถึงความเหมาะสมกับเวลาและ
สถานที่ที่ใช้ในการแสดง โดยในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละ
ประมาณ 30 นาที  ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตของการแสดงแบ่งออกเป็นบทเพลงจ านวน 11 บทเพลง 
ดังนี้ 

1. Sakura Theme and Variations (Traditional Japanese Folk song)  

บทเพลงพ้ืนบ้านของชาวญี่ปุ่นสื่อถึงฤดูใบไม้ผลิเทศกาลซากุระ โดยใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
ของญี่ปุ่น โกโตะ (Koto) และประกอบด้วยเนื้อร้อง ภายหลังนักกีตาร์ชาวญี่ปุ่น Yuquijiro 
Yocoh ได้หยิบบทเพลงนี้ขึ้นมาเรียบเรียงใหม่ โดยท าให้บทเพลงมีสีสัน ใช้เทคนิคการประพันธ์
แบบท านองหลักและการแปร (Variations) โดยแบ่งเป็น ท านองหลัก และจากนั้นได้แปรท านอง
ทั้งหมด แบ่งออกเป็น 4 variations ในท่อนการแปรท านองครั้งที่  4 ใช้เทคนิคการรัวนิ้ว 
(Tremolo) ในการประพันธ์บทเพลง ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 6 นาท ี

2. Fantasia ประพันธ์โดย Sylvius Leopold Weiss (1687 - 1750) 

บทเพลงยุคบาโรกจากนักประพันธ์ชาวโปแลนด์  ท่วงท านอง  ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 4 
นาท ี

3. Queen Elizabeth’s Galliard ประพันธ์โดย John Dowland (1563 - 1626) 

บทเพลงยุคเรเนสซองส์จากนักประพันธ์ชาวอังกฤษ บทเพลงประพันธ์เพ่ือใช้กับเครื่องดนตรี
ลูท (Lute) เนื่องจากในยุคนั้นลูทเป็นที่นิยมมาก บทเพลงมีท่วงท านองสนุกสนาน น่าตื่นเต้น ใช้
เวลาบรรเลงประมาณ 2 นาท ี

4. Mazurka Choro ประพันธ์โดย Heitor Villa Lobos (1887 - 1959)     

บทเพลงจากนักประพันธ์ชาวบราซิล บทเพลงนี้มาจากบทเพลงชุด Suite populaire 
brésilienne บทเพลงมีท่วงท านองอ่อนหวาน บทเพลงชุดนี้ได้รับความนิยมจากนักกีตาร์และถูก
น ามาแสดงบ่อยครั้ง ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี
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5. Tarantella ประพันธ์โดย Johann Mertz (1806 - 1856) 

บทเพลงยุคโรแมนติกจากนักประพันธ์ชาว ฮังการี  บทเพลงนี้มาจากบทเพลงชุด 
Bardenklänge (Bardic Sounds) op. 13 ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ.1847 บทเพลงมีท่วงท านอง
สนุกสนานตื่นเต้น ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี

6. Vals Venezolano no.3 ประพันธ์โดย Antonio Lauro (1917 - 1986) 

บทเพลงจากนักประพันธ์ชาวเวเนซุเอลา บทเพลงนี้ประพันธ์ส าหรับกีตาร์คลาสสิก โดยท่อน
ที่น ามาแสดงนั้นเป็นบทเพลงย่อยจาก 4 Valses venezolanos บทเพลงมีท่วงท านองอ่อนหวาน 
ไพเราะ ใช้เวลาบรรเลงเพลงประมาณ 5 นาที 

หลังจากจบการแสดงบทท่ี 6 จะพักการแสดง 10 นาท ี

7. Danza in E minor ประพันธ์โดย Jorge Morel (b.1931)  

บทเพลงจากยุคศตวรรษท่ียี่สิบจากนักประพันธ์ชาวอาร์เจนตินา ท่วงท านองไพเราะ  

ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี

8. Danza Brasilera ประพันธ์โดย Jorge Morel  

ประพันธ์ขึ้นมีลักษณะท านองเป็นการเต้นร าของประเทศบราซิล มีจังหวะสนุกสนาน  

ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 4 นาท ี

9. Sevilla ประพันธ์โดย Isaac Albéniz (1860 - 1909) 

บทเพลงยุคโรแมนติกตอนปลายจากนักประพันธ์ชาวสเปน น ามาจากบทเพลงชุด Suite 
Espanola, Op.47  เป็นบทเพลงส าหรับบรรเลงเดี่ยวเปียโน ภายหลังนักกีตาร์ Francisco  
Tarrega ได้น ามาเรียบเรียงขึ้นใหมส่ าหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 5 
นาท ี

10. Vals Op.8, No.4 ประพันธ์โดย Agustin Barrios Mangore (1885 - 1944) 

บทเพลงจากนักประพันธ์ชาวปารากวัย บทเพลงมีท่วงท านองอ่อนหวาน ในช่วงที่เขา
ประพันธ์บทเพลงนี้เป็นช่วงที่เขากลับปารากวัย   

ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี
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11. Sunburst ประพันธ์โดย Andrew York (b.1958) 

บทเพลงร่วมสมัยจากนักประพันธ์ชาวอเมริกันรุ่นใหม่ บทเพลงรวมเทคนิคกีตาร์มากมายที่
ผู้ประพันธ์ใช้ในบทเพลง ท่วงท านองสนุกสนาน ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาที     

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

ผู้แสดงไดพิ้จารณาแลวเห็นว่าการแสดงนี้กอ่ให้เกิดประโยชน์ดังต่อไปนี้ 

1. เรียนรู้ที่มาของวิธีการฝึกซ้อมของบทเพลงที่คัดสรร เพ่ือน าไปสู่การแสดงดนตรี อีกทั้งยัง
ได้เพ่ิมเติมทักษะการตีความเพลงและการสื่อสารไปยังผู้ฟัง 

2. เพ่ือให้ผู้ที่มาศึกษาวิจัยนี้ได้รับข้อเสนอแนะให้การฝึกซ้อมอีกหนึ่งทาง 

3. ฝึกซ้อมและเตรียมการแสดงเพ่ือให้ผู้รับชมและรับฟังได้สุนทรียภาพ 

4. ได้มีโอกาสติดต่อกับผู้ เชี่ยวชาญในบทเพลงที่น ามาแสดง ท าให้ทราบข้อมูลที่เป็น               
ประโยชน์ต่อการตีความเพลงและการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

5. ได้เป็นส่วนหนึ่งในการส่งเสริมการแสดงดนตรีคลาสสิก เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ทราบถึงคุณค่า
และด ารงไว้ต่อไป 

6. เข้าใจโครงสร้างของบทเพลง เช่น อัตราจังหวะและการตีความบทเพลง 

7. เพ่ือเป็นแนวทางการฝึกซ้อมให้กับกลุ่มนักกีตาร์และพัฒนาทักษะความสามารถในการ
บรรเลงกีตาร์คลาสสิก 

8. สร้างสรรค์ผลงานการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกและน าเสนอบทเพลงในยุคต่าง ๆ โดยใช้
กีตาร์คลาสสิกเป็นตัวแปร 
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บทที่ 2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์ 

บทเพลงเหล่านี้ได้น ามาจากการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกและน ามาอรรถาธิบายในวิทยานิพนธ์ 
โดยประเภทของบทเพลงนั้นผู้แสดงได้คัดเลือกมาจากหลากหลายยุคสมัยของดนตรี เพ่ือให้สามารถ
เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของดนตรี และเทคนิคการประพันธ์ของคีตกวีแต่ละยุคสมัย   

2.1 Sakura Theme and Variations (Traditional Japanese folk song) 

2.1.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

"ซากุระ" เป็นเพลงพื้นบ้านของชาวญี่ปุ่นที่แสดงถึงฤดูใบไม้ผลิที่ผลิบานเป็นดอกซากุระ บทเพลงนี้
ได้รับความนิยมในเขตเมืองเอะโดะยุคโบราณของประเทศญี่ปุ่น และใช้สอนนักเรียนในสถาบันดนตรีที่
เริ่มหัดเรียนโกโตะ เครื่องดนตรีโบราณของประเทศญี่ปุ่น Miller (1990) บทเพลงนี้ได้รับความนิยม
ตั้งแต่สมัยเมจิเป็นเพลงที่ได้รับการยอมรับจากนานาชาติว่าเป็นตัวแทนเพลงของญี่ปุ่น ต่อมาภายหลัง 
Yukihiro Yoko เกิดในปี 1925  นักกีตาร์คลาสสิกชาวญี่ปุ่นได้น าบทเพลงนี้มาเรียบเรียงใหม่โดยใช้
เทคนิคกีตาร์หลากหลายรูปแบบเพ่ือเลียนเสียงโกโตะ Yukihiro Yoko เรื่องประวัติไม่เป็นที่ปรากฏใน
สาธารณะ  

 

2.1.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

ซากุระประพันธ์ขึ้นโดยใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก (pentatonic) ซึ่งมีเพียงห้าโน้ต ซากุระจะถูก
เขียนลงในรูปแบบภาษาญี่ปุ่นเรียกว่า “In scale” โน้ตที่ Sakura ใช้ ได้แก่ E F A B และ C แต่ในบท
เพลงที่เรียบเรียงใหม่นี้ Yukihiro Yoko นักกีตาร์ชาวญี่ปุ่นได้เพ่ิมสีสันให้กับบทเพลง เขาได้ใช้เทคนิค
การประพันธ์แบบการแปรท านองโดยเริ่มต้นจากท่อนน าเสนอ (Introduction) และเข้าสู่ท านองหลัก 
(Theme) หลังจากนั้นจะแปรท านองอีก 4 ครั้ง เพ่ือให้เกิดสีสันกับบทเพลงโดยการแปรท านองครั้งที่  
2 ได้ใช้เทคนิคเสียงหลอก (Harmonics) เป็นกลวิธีที่ต้องฝึกฝนความแม่นย าของการบรรเลงกีตาร์
คลาสสิก ต้องใช้เวลาฝึกฝนเพ่ือให้เกิดความช านาญและในการแปรท านองครั้งที่  4 นักประพันธ์ใช้
เทคนิคการรัวนิ้ว เพ่ือเลียนเสียงโกโตะซึ่งจะบรรเลงอย่างรวดเร็ว ในท่อนนี้จะได้ยินท านองหลักท่ีซ่อน
อยู่ด้วย  

บทเพลงอยู่ในสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร (Theme and Variations) องค์ประกอบ
หลักนั้นจะประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ท านองหลักและส่วนที่เป็นการแปรท านอง และปิดท้ายด้วยช่วง



 

 

6 

หางเพลง (ณัชชา  พันธุ์เจริญ 2554) ซากุระอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 โดยจะเริ่มจากท่อนน าเสนอมีการ
ใช้เทคนิคการรัวนิ้วและเทคนิค Pizzicato (การใช้นิ้วดีดสายแทนการใช้คันชักสีส าหรับเครื่องสาย) 
เพ่ือเลียนแบบเสียงเครื่องสายโกโตะ จากนั้นจึงเริ่มเข้าสู่ท านองหลักในห้องท่ี 14 ท านองหลักมีรูปแบบ
เหมือนต้นต าหรับเพลงเดิมของซากุระในแบบพ้ืนบ้าน Yukihiro Yoko ได้ใส่เสียงประสานผสมท านอง
โดยใช้เป็นขั้นคู่ เช่น เริ่มจากคู่แปด คู่สาม คู่หก ตามล าดับ โดยท านองหลักนั้นจะเป็นพ้ืนฐานในการ
แปรท านองในท่อนต่อไป เมื่อเริ่มเข้าการแปรจะเป็นการน าท านองหลักทั้งหมดมาแปรหลายครั้ง โดย
ครั้งที่ 1 เขาได้แปรท านองในด้านจังหวะโดยเลือกใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้น โดยจะให้สีสันของเสียงมีความ
แตกต่างคล้ายกับการบรรเลงโกโตะอย่างรวดเร็ว โดยอัตราจังหวะท่อนนี้จะฟังดูไวขึ้น การแปรครั้งที่  
2 Yukihiro Yoko ได้เลือกใช้เทคนิคเสียงหลอก เป็นการเพ่ิมสีสันให้กับบทเพลง ท าให้บทเพลง
น่าสนใจมากขึ้น การแปรครั้งที่ 3 จะแปรท านองและลักษณะของจังหวะ และความเข้มของเสียง ใน
ท่อนจบมีการใช้เทคนิคเสียงหลอกอีกครั้ง การแปรครั้งที่ 4 เขาได้เลือกใช้เทคนิคขั้นสูงคือการเล่น
แบบรัวนิ้ว โดยจะซ่อนท านองหลักไว้โน้ตแนวบนกับล่างสลับกัน เมื่อจบการแปรครั้งที่ 4 จะเข้าสู่ช่วง
สุดท้ายคือโคดา (Coda) มีลักษณะเหมือนท่อนน าเสนอ เพียงสองห้องสุดท้ายก่อนจบนั้นจะย้ายมา
เสียงต่ าคู่แปดและจบบทเพลง บทเพลงนี้ใช้เวลาแสดงประมาณ 6 นาท ี

ท่อนน าเสนอ ก่อนเข้าบทเพลงโดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 1 - 14 อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ อัตรา
จังหวะ 4/4 เริ่มต้นด้วยคอร์ด A ไมเนอร์ จากตัวอย่างด้านล่างจะเห็นว่าผู้ประพันธ์ใช้เทคนิค 
Pizzicato เป็นเทคนิคส าหรับเครื่องสาย เมื่อใช้ในกีตาร์คลาสสิกนั้นจะเป็นการเลียนเสียงเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสาย โดยใช้วิธีการน ามือขวาอุดสายจากนั้นจึงค่อยดีดสายกีตาร์ เพ่ือให้เกิดลักษณะ
เสียงแบบ Pizzicato มีการใช้เทคนิคการรัวโน้ตด้วยนิ้ว i เพียงนิ้วเดียว ตั้งแต่ห้องที่ 9 - 10 ก่อนที่จะ
ใช้เทคนิค Pizzicato อีกครั้ง  (ตัวอย่างท่ี 1) 

ตัวอย่างที่ 1  ห้องท่ี 1 - 9 
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ท านองหลักของบทเพลง โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่  15 - 29 โดยท านองหลักจะด าเนินอยู่ในแนวบน
ก่อน และหลังจากนั้นจะเริ่มเล่นสลับกับแนวล่าง (Bass) ท านองหลักอยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ นัก
ประพันธ์ใช้การด าเนินเพลงโดยใช้เพียงโน้ตขั้นคู่เท่านั้น เช่น คู่แปด คูส่าม คู่หกและคู่ห้า จะเห็นได้ว่า
เป็นเสียงกลมกลืนส่วนใหญ่ (ตัวอย่างที่ 2)  

ตัวอย่างที่ 2  ห้องท่ี 15 - 24 

 

 

การแปรท านองครั้งที่  1 เริ่มจากห้องที่ 30 - 45 อัตราจังหวะท่อนนี้จะเร็วขึ้นด้วยการที่นัก
ประพันธ์เลือกใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้น ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 3) 

ตัวอย่างที่ 3  ห้องท่ี 30 - 32 

 

การแปรท านองครั้งที่ 2 นักประพันธ์ใช้เทคนิคเสียงหลอก โดยบรรเลงเทคนิคเสียงหลอกขั้นคู่
แปดจากท านองเดิม เริ่มต้นห้องท่ี 46 - 61 (ตัวอย่างที่ 4)  

ตัวอย่างที่ 4  ห้องท่ี 46 - 49 

 

การแปรท านองครั้งที่ 3 เริ่มต้นห้องที่ 62 - 71  มีการให้บรรเลงซ้ าและต่อสู่ท่อนจบ โดยก่อนจบ
บทเพลงได้ใช้เทคนิคเสียงหลอกอีกครั้ง (ตัวอย่างที่ 5) 
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ตัวอย่างที่ 5   ห้องท่ี 62 - 63 

 

การแปรท านองครั้งที่ 4   เริ่มต้นห้องที่ 72 - 100 นักประพันธ์ใช้เทคนิคการรัวโน้ตในการบรรเลง
ตลอดทั้งตอน เป็นตอนที่มีท านองไพเราะอ่อนหวาน โดยยังซ่อนท านองหลักของซากุระไว้  ในท่อนนี้
อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 6) 

ตัวอย่างที่ 6  ห้องท่ี 72 - 73 

 

โคดา  ในท่อนนี้จะมีลักษณะเหมือนท่อนน าเสนอกลับมาอีกครั้งและยังอยู่ในกุญแจเสียง A       
ไมเนอร์ มีการใช้เทคนิคการสั่นเสียง (vibrato) โดยก่อนจบบทเพลงสองห้อง จะย้ายขั้นคู่ต่ าลงคู่แปด  
(ตัวอย่างที่ 7) 

ตัวอย่างที่ 7 ห้องท่ี 101 - 103 

 

2.1.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

บทเพลงนี้เป็นบทเพลงพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่น โดยถูกน ามาเรียบเรียงใหม่โดย Yukihiro Yoko 
นักกีตาร์ชาวญี่ปุ่น บทเพลงนี้มีเทคนิคต่าง ๆ ที่น่าสนใจสอดแทรกอยู่ในการแปรท านองหลักทั้ง 4 ครั้ง 
แต่ละท่อนนั้นจะมีเทคนิคท่ีแตกต่างกันไป โดยบทเพลงนี้สามารถแสดงออกความสามารถทางกีตาร์ได้
เป็นอย่างดีและสามารถสื่อสารทางอารมณ์ที่แปลกใหม่ส าหรับทางดนตรีคลาสสิก เนื่องจากเป็นบท
เพลงจากทางเอเชีย โดยบทเพลงมีลักษณะเป็นแบบญี่ปุ่นดั้งเดิม ผิดแปลกจากบทเพลงที่ผู้แสดงเคย
บรรเลงมา ท าให้เกิดความรู้สึกต้องการคัดเลือกบทเพลงนี้อยู่ในการแสดงครั้งนี้  
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2.1.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

ผู้แสดงเริ่มต้นด้วยการดูโน้ตและแก้ไขการใช้นิ้วให้เหมาะสม เพ่ือให้ง่ายต่อการฝึกซ้อมและจดจ า 
การฝึกซ้อมนั้นผู้แสดงเริ่มจากการจดจ าโน้ตโดยเริ่มจ าโน้ตวันละหนึ่งหน้ากระดาษเพ่ือให้เกิดความคุ้น
ชิน เมื่อสามารถจ าไดน้ั้นจึงเริ่มฝึกบรรเลงกับเครื่องนับจังหวะ เพ่ือจะได้เข้าใจจังหวะที่ถูกต้องจากโน้ต
ที่ก าหนดโดยผู้ประพันธ์ ผู้แสดงเริ่มจากจังหวะที่ช้าและค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว ในท่อนน าเสนอมีการใช้
เทคนิคการรัวนิ้วโดยนิ้วชี้ ต้องฝึกซ้อมเบื้องต้นในอัตราความเร็ว 60 และเพ่ิมความเร็ว เมื่อสามารถ
บรรเลงได้เพ่ือให้สามารถควบคุมนิ้ว i ได้อย่างดี และสิ่งส าคัญนั้นต้องดีดให้ท านองหลักนั้นเด่นชัด
ออกมา ต้องฝึกนิ้ว i ใช้วิธีการสะบัดนิ้ว i ให้เกิดเสียงดังเพ่ือให้ท านองนั้นออกมาชัดเจน ท่อนการแปร
ครั้งที่ 2 เทคนิคเสียงหลอก เป็นท่อนที่ต้องอาศัยความแม่นย าในการบรรเลง ในตอนนี้ต้องใช้นิ้วก้อย
ของมือขวาเพ่ือดีดสาย นิ้วก้อยเป็นนิ้วที่อ่อนแรงมากที่สุดท าให้ต้องฝึกซ้อมทุกวันเพ่ือให้มีความ
แข็งแรง ความแม่นย า และในท่อนการแปรครั้งที่ 4 ใช้เทคนิคการรัวโน้ต เทคนิคนี้ต้องใช้เวลาฝึกฝน
เพ่ือให้เกิดความคล่องแคล่ว ได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ผู้ฝึกสอน โดยการฝึกซ้อมให้ดีดนิ้ว  p กับ a 
พร้อมกันจากนั้นจึงตามด้วย m และ i ตามล าดับ ต้องฝึกซ้อมกับเครื่องนับจังหวะ และเน้นเสียงจาก
นิ้ว a เพ่ือให้ท านองหลักของบทเพลงนั้นเด่นชัดออกมา ในการที่จะเน้นเสียงท านองหลักจากนิ้ ว a ผู้
แสดงต้องฝึกซ้อมโดยการดีดนิ้ว a ให้ดังที่สุดและบรรเลงจังหวะเท่า ๆ กัน เมื่อท าได้จึงค่อยบรรเลง
บทเพลงจริง ผู้แสดงฝึกซ้อมทุกวันทั้งแบบช้าและจังหวะจริงจนกระทั่งถึงวันแสดง 

 

2.1.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินอ้างอิงที่ผู้แสดงเลือกน ามาคือ John  Williams จาก The Seville Concert บทเพลง 
Sakura Theme and Variations โดย Yukihiro Yoko ผู้เรียบเรียง เป็นบทเพลงที่มีนักกีตาร์ทั่วโลก
น ามาแสดงมากมาย แต่ผู้แสดงนั้นชอบการแสดงของ John Williams เพราะว่าเขาสามารถตีความ
บทเพลงได้ออกมาชัดเจน ผู้ฟังสามารถจินตนาการตามความหมายที่เขาสื่อออกมาได้เป็นอย่างดี อีก
ทั้งเขายังสามารถควบคุมจังหวะได้เป็นอย่างดี ผู้แสดงเปรียบเทียบการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง
ดังนี้ 

ท านองหลัก ผู้แสดงตีความว่าเป็นตอนเกริ่นน าที่มีจังหวะช้าจึงเล่นให้ตรงจังหวะและค่อย ๆ ยืด
จังหวะในท่อนจบ ลักษณะการบรรเลงในท านองหลักนี้ค่อนข้างที่จะคล้ายกับศิลปินอ้างอิง 

การแปรท านองครั้งที่ 1 ผู้แสดงจะบรรเลงช้าในโน้ตตอนแรกมากกว่าศิลปินอ้างอิง โดยผู้แสดงจะ
บรรเลงให้จังหวะมีความม่ันคงและสามารถบรรเลงต่อเนื่องโดยไม่ติดขัด จากการศึกษาจากศิลปินท่าน
อ่ืนที่บรรเลงท่อนนี้ ส่วนมากจะยืดหยุ่น มีช้าและเร็ว ขึ้นอยู่กับการตีความ John Williams นั้นจะ
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บรรเลงท่อนนี้แบบเร็ว แต่ผู้แสดงจะบรรเลงในจังหวะที่รู้สึกว่ามั่นคงและสามารถควบคุมได้เป็นอย่างดี 
เพ่ือป้องกันการผิดพลาด 

การแปรท านองครั้งที่ 3 ผู้แสดงจะให้น้ าหนักดัง - เบา ในท่อนแรกของตอนนี้ โดยเริ่มจะเล่นเบา - 
ดัง - เบา จะสื่ออารมณ์ของบทเพลงได้ชัดเจนและมีความเป็นดนตรีพ้ืนบ้านของญี่ปุ่น ความแตกต่าง
จากศิลปินอ้างอิง John Williams ได้ตัดการแปรท านองครั้งที่ 3 ออกจากการบรรเลง โดยจะแสดง
เพียงท านองหลัก การแปรท านองครั้งท่ี 1, 2 และ 4 ตามล าดับ  

การแปรท านองครั้งที่  4 ผู้แสดงจะบรรเลงโดยยืดจังหวะและบรรเลงช้ากว่าศิลปินอ้างอิง
พอสมควร เพ่ือให้จังหวะมีความต่อเนื่อง  John Williams บรรเลง ตอนนี้ในจังหวะเร็วและจังหวะ
เท่ากันตลอดจนกระทั่งจบบทเพลง แต่ผู้แสดงเลือกที่จะตีความโดยบรรเลงช้าลงเพียงเล็กน้อย
เพ่ือที่จะเน้นย้ าท านองหลักได้ออกมาอย่างชัดเจน 
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2.2 Fantasia ประพันธ์โดย Sylvius Leopold Weiss 

2.2.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Sylvius Leopold Weiss ถือเป็นหนึ่งในนักลูท ที่ยิ่งใหญ่ที่สุด Sylvius Leopold Weiss เกิดเม่ือ
วันที่ 12 ตุลาคม ค.ศ. 1686 ที่เมือง วรอตสวัฟ (Wroclaw) ประเทศโปแลนด์ เขาเรียนเครื่องดนตรี
ลูทจากพ่อ Johann Jakob โดย Sylvius Leopold Weiss เป็นนักลูทชั้นน าในยุคของ Bach เขา
ได้รับการยกย่องว่าเป็นนักแต่งเพลง โดยผลงานหลักนั้นจะประพันธ์ขึ้นส าหรับบรรเลงลูทเป็นส่วน
ใหญ่ Sylvius Leopold Weiss มีผลงานใหญ่มากมาย จ านวนของการประพันธ์เพลงส าหรับลูท มี 
650 ชิ้นที่ยังคงอยู่ ผลงานทั้งหมดถือเป็นการรวบรวมบทเพลงที่ใหญ่ที่สุดในประวัติศาสตร์เพลงลูท 
เขาเป็นนักดนตรีที่ได้รับค่าตอบแทนสูงสุดในวงออร์เคสตราแห่งเดรสเดน  ประเทศเยอรมนี ในการ
แสดงดนตรีของ Sylvius Leopold Weiss และเริ่มต้นประพันธ์เพลง เขาเริ่มต้นจากการใช้ลูท 11 
สาย และในปี ค.ศ.1719 เขาได้เปลี่ยนไปใช้ลูท 13 สาย ในเดือนพฤษภาคมปี ค.ศ. 1728 เขาได้
บรรเลงที่เบอร์ลินร่วมกับนักดนตรีที่ยิ่งใหญ่ที่สุดสามคน คือ นักไวโอลิน Pisendel และนักฟลูต 
Buffardin และ Quantz พวกเขาอยู่ที่นั่นเป็นเวลาสามเดือนจากนั้น Sylvius Leopold Weiss ต้อง
บรรเลงร่วมกับวงออร์เคสตราที่เดรสเดน เพ่ือให้วงมั่นใจว่าเขาได้ปฏิเสธที่จะเข้าร่วมวงออร์เคสตรา
ราชส านักในกรุงเวียนนาในปี ค.ศ.1736   

ในปี ค.ศ.1738 ที่เดรสเดน Sylvius Leopold Weiss ได้พบกับ Franz Benda นักไวโอลินจาก
เบอร์ลิน เขาท้ังคู่สลับกันเล่นดนตรีตลอดวันตั้งแต่บ่ายจนถึงเที่ยงคืน 24 บทเพลงบรรเลงไวโอลิน และ 
8 หรือ 10 เพลงชุดส าหรับบรรเลงลูท ในเดือนสิงหาคม ค.ศ. 1739 เขาได้พบกับ J.S. Bach ที่ ฮายา
โซฟีอา (Hagia Sophia) ในเดรสเดน เมืองไลป์ซิก มีการสันนิษฐานว่า Lute Suites ที่ J.S.Bach 
ประพันธ์นั้นอาจถูกเขียนขึ้นส าหรับ Weiss เขาเสียชีวิตเมื่อวันที่ 16 ตุลาคม ค.ศ. 1750 โดยทิ้งภรรยา
ม่าย Marie-Elizabeth และลูก ๆ 7 คน มีเพียงคนเดียวเท่านั้นคือ Johann Adolf Faustinusto ที่
ด าเนินรอยตามเขาในฐานะนักลูทที่ออร์เคสตราแห่งเดรสเดน ผลงานของ Sylvius Leopold Weiss 
นั้นแสดงให้เห็นถึงความสามารถที่เหมือนกับ Paganini และ Mozart ในภายหลัง Annala and 
Matlik (2010)    
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2.2.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

ความส าคัญของบทเพลง “Fantasia” มาจากภาษาเยอรมันคือค าว่า “Fantasie” แปลว่า
จินตนาการ  บทเพลงนี้อยู่ในช่วงยุคบาโรก ประพันธ์ส าหรับบรรเลงเดี่ยวลูท เป็นเครื่องดนตรีต้นแบบ
ก่อนที่จะเกิดกีตาร์คลาสสิก ในสมัยนั้นลูทเป็นที่นิยมมากในการเล่นทั้งสามารถบรรเลงเดี่ยวและ
บรรเลงคู่กับนักร้องคล้ายกับกีตาร์ในปัจจุบัน  

Fantasia เป็นรูปแบบการแสดงดนตรีของลูท 11 สาย ถูกน ามาดัดแปลงให้บรรเลงส าหรับแสดง
เดี่ยวกีตาร์คลาสสิก โดยเป็นบทเพลงสั้น ๆ ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ.1719 ความจริงแล้วบทเพลงนี้
ส าหรับลูทนั้นจะอยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร ์แต่ส าหรับกีตาร์นั้นได้ย้ายไปอยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
โดยเผยแพร่ในปี ค.ศ.1960 โดยการบันทึกเสียงจาก Julian Bream นักกีตาร์ชาวอังกฤษ การบันทึก
ครั้งนี้มีการเล่นเทคนิค Legato อย่างสมบูรณ์แบบ มีผลงานการบันทึกเสียงมากมายจากนักกีตาร์และ
นักลูท แต่นักกีตาร์บางคนอาจจะตั้งสายลดลง 1 เสียง จะเท่ากับการเล่นในกุญแจเสียง D ไมเนอร์ 
เพ่ือที่จะบรรเลงให้ใกล้เคียงลูทมากท่ีสุด  

Andres Segovia นักกีตาร์ชาวสเปนเคยน าผลงานของ Weiss ออกแสดงในคอนเสิร์ต เป็นการให้
ความส าคัญถึงบทเพลงของ Sylvius Leopold Weiss ว่ามีอิทธิพลในยุคบาโรก   

บทเพลงนี้ประกอบไปด้วย 2 อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary Form)  ในส่วนแรกของ
บทเพลงนี้ ในความจริงถูกก าหนดไว้ว่าไม่มีห้องเพลง โดยจะเป็นการเล่นกระจายคอร์ด (Arpeggio) 
แบบอิสระจากรูปแบบฟอร์ม แต่ส่วนที่สองจะแตกต่างกัน ต้องมีรูปแบบวิธีการอย่างเป็นทางการและ
การก าหนดจังหวะอย่างชัดเจน โดยก าหนดเป็นอัตราจังหวะ 2/2 ตลอดจนจบบทเพลง  

บทเพลงนี้เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์ก าหนดให้โน้ตตัวด าเท่ากับ 116 การ
บรรเลงนั้นค่อนข้างมีอิสระทางจังหวะ  เริ่มต้นด้วยคอร์ด E ไมเนอร์ จากนั้นก็เปลี่ยนรูปแบบคอร์ดโดย
จะดีดโน้ตในคอร์ดทีละตัวโดยไล่จากเสียงต่ าไปเสียงสูงในแต่ละคอร์ด  (ตัวอย่างที่ 8) 

ตัวอย่างที่ 8 ห้องท่ี 1 

 

ท่อน B  เริ่มเครื่องหมายก าหนดจังหวะโดยก าหนดให้เป็น 2/2 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
ผู้ประพันธ์ก าหนดให้โน้ตตัวด าเท่ากับ 160  ในท่อนก่อนจบบทเพลง 2 ห้อง มีการไล่บันไดเสียงก่อน
จบบทเพลง (ตัวอย่างที่ 9) 
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ตัวอย่างที่ 9 ห้องท่ี 67 - 68 

 

 

2.2.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

ผู้แสดงเล็งเห็นว่าบทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่มีความไพเราะ และมีเสน่ห์ของดนตรีในยุคบาโรก 
รวมทั้งบทเพลงมีการใช้นิ้วมือซ้ายที่ซับซ้อน จะสามารถช่วยพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงของผู้แสดง
ได้ดี ในบทเพลงนั้นยังมีการก าหนดให้เล่นแบบอิสระในท่อน A มีความน่าสนใจ บทเพลงนี้ยังมีอารมณ์
ที่แตกต่างกันไปในแต่ละท่อน โดยเริ่มจากช้านุ่มนวล เมื่อเข้าสู่ท่อน B จึงค่อยมีจังหวะที่เร็วขึ้น และ
รู้สึกได้ถึงความแข็งแรงของจังหวะ อีกทั้งผลงานของ Weiss ยังไม่ค่อยเป็นที่นิยมในประเทศไทยมาก
นัก จึงเห็นควรว่าสามารถน ามาศึกษาและเผยแพร่ต่อไป   

 

2.2.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

ในการฝึกซ้อมบทเพลง Fantasia ปัญหาส่วนใหญ่จะเป็นปัญหาการใช้นิ้วที่จะต้องค้างเสียงหนึ่งไว้ 
แต่อีกนิ้วจะต้องย้ายไปเล่นโน้ตอื่นเช่น 

ในท่อน A (ตัวอย่างที่ 10) ระวังการเล่นโดยหลีกเลี่ยงการเล่นแบบตะครุบในส่วนของการสเลอร์ 
(Slur) ในสายที่ 1 ควรหมั่นฝึกซ้อมให้เกิดความเคยชิน 

ตัวอย่างที่ 10 ห้องท่ี 13 

 
ก่อนจบท่อน A  เป็นการขยายส่วนที่เล่นโดยเล่นในต าแหน่งบาร์ที่ 7 ท าให้เหนื่อยต่อการฝึกซ้อม 

แต่สามารถเล่นผ่านอย่างรวดเร็ว ต้องเน้นเบสโน้ต B เพ่ือคงเสียงลากยาว (ตัวอย่างที่ 11) 
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ตัวอย่างที่ 11 ห้องท่ี 36 

 
ท่อน B  ปัญหาจุดนี้ เนื่องจากต้องเลื่อนโน้ตกลับไปด้วยนิ้วที่ 3 บนสายที่ 6 แต่ก็สามารถท าได้

เมื่อฝึกฝนอย่างเชี่ยวชาญ (ตัวอย่างที่ 12) 

ตัวอย่างที่ 12 ห้องท่ี 30 

 

 

 

  

 

2.2.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ผู้แสดงน ามาเทียบในบทเพลง Fantasia นั้นคือ Julian Bream (b. 1933) นักกีตาร์ชาว
อังกฤษ โดยเขามีผลงานการบันทึกเสียงบทเพลงนี้ การเล่นของ Julian Bream นั้นท่อน A ค่อนข้าง
เล่นเร็ว จะต่างจากผู้แสดงที่จะบรรเลงช้ากว่า ความแตกต่างระหว่างศิลปินและผู้แสดงไม่ค่อยต่างกัน
มากในท่อน B แต่จะต่างในท่อนจบที่ Julian Bream จะใส่โน้ตตัว B ในสาย 2 เดิมทีเป็นโน้ตตัวขาว
ให้เป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 
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2.3 Queen Elizabeth’s Galliard ประพันธ์โดย John Dowland   

2.3.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

John Dowland นักประพันธ์และนักลูทชาวอังกฤษ เกิดเมื่อปี ค.ศ.1563 John Dowland ใช้
เครื่องดนตรี “ลูท” เป็นเครื่องสาย “ลูท”เป็นต้นแบบการก าเนิดของกีตาร์ในปัจจุบัน ถูกพัฒนาจน
เป็นกีตาร์หลากหลายรูปแบบ โดยเริ่มจากยุคบาโรกที่มีนักลูทที่มีชื่อเสียงและผลงานมากมายคือ 
Weiss ต่อมาในยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (ค.ศ.1450-1600) ลูทเป็นเครื่องดนตรีที่มีความนิยมกันมาก คล้าย
กับการเล่นกีตาร์ในปัจจุบัน ที่สามารถบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงกับนักร้องได้ John Dowland มีความ
ต้องการที่จะเป็นนักลูทในศาลของประเทศอังกฤษ เมื่อมีการรับสมัครต าแหน่งในปี ค.ศ.1594  เขาจึง
ไปสมัครทันทีแต่ต้องผิดหวัง เมื่อถูกปฏิ เสธด้วยเหตุผลที่  John Dowland นั้นนับถือนิกาย
โรมันคาทอลิก หลังจากผิดหวังเขาได้รับงานว่าจ้างจากพระเจ้าคริสเตียนที่ 4 แห่งเดนมาร์ก และได้รับ
ค่าตอบแทนเป็นอย่างดี ในขณะที่ท างานในเดนมาร์ก เขาได้ประพันธ์บทเพลงส าหรับลูทไว้ไม่น้อย 
จากนั้น John Dowland ได้ออกเดินทางไปกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษเพ่ือเผยแพร่บทเพลงแก่
สาธารณชน ในปี ค.ศ.1606 พระเจ้า คริสเตียนที่ 4 ได้ไล่เขาออก สาเหตุอาจเป็นเพราะเขาออก
เดินทางไปกรุงลอนดอนบ่อยเกินไปหรือศาลเดนมาร์กไม่สามารถจ่ายเงินผลตอบแทนที่สูง  ไม่ว่าจะ
อย่างไรเขาก็เป็นหนึ่งในนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงที่สุดในยุโรป เมื่อมีต าแหน่งว่างส าหรับนักลูท ในปี 
ค.ศ.1610 John Dowland ได้สมัครท างานนักลูทอีกครั้ง เขาได้รับการเอาใจใส่เป็นพิเศษ John 
Dowland ด ารงอยู่ในต าแหน่งนี้จนกระทั่งเขาเสียชีวิตในปี ค.ศ.1626 

ชีวิตส่วนตัวของ John Dowland ไม่ค่อยเป็นที่เปิดเผย เห็นได้ชัดว่าเขามีลักษณะเป็นคนที่หดหู่
และเศร้าหมองมาก   จะเห็นได้ชัดจากเนื้อประพันธ์จากบทเพลง John Dowland มีภรรยาและลูก ๆ 
แต่เขาก็ไม่ได้อยู่กับครอบครัว สุดท้ายเมื่อเขาเสียชีวิต Robert Dowland ลูกชายคนเล็กได้ด ารง
ต าแหน่งนักลูทในศาลหลังการเสียชีวิตของ John Dowland 

John Dowland ประพันธ์บทเพลงไว้หลากหลายรูปแบบรวมถึงบทเพลงเต้นร า ดนตรียุคฟ้ืนฟู
ศิลปวิทยามักจะเป็นเครื่องบรรเลงเดี่ยว หรือบรรเลงสายกลุ่มเล็ก ๆ เช่น ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ ที่มา
จากกลุ่มเดียวกันเนื่องจากมีลักษณะเสียงที่คล้ายกันและท าจากวัสดุเดียวกัน แม้ขนาดและช่ว งเสียง
เครื่องดนตรีจะแตกต่างกัน ในยุคของ John Dowland เครื่องมือดนตรีในกลุ่มของไวโอลินนั้นยังไม่ได้
มาตรฐาน ผลงานของ John Dowland จึงได้รับการบรรเลงจากเครื่องสายเรียกว่า “ซอวิโอล” (Viol) 

John Dowland เป็นที่รู้จักกันดีในเรื่องการประพันธ์บทเพลงส าหรับบรรเลงลูท นอกจากนั้นเขา
ยังประพันธ์บทเพลงส าหรับนักร้องเดี่ยวจนกระทั่งนักร้องกลุ่มสี่คนโดยใช้ลูทบรรเลงประกอบ ความ
จริงแล้วเขาประพันธ์บทเพลงไว้มากมายเขาได้รับความนิยมและเป็นมาตรฐานสากล หนังสือบท
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ประพันธ์ส าหรับบรรเลงลูทของ John Dowland ถูกตีพิมพ์เผยแพร่แก่สาธารณชนในปี ค.ศ.1597 
เขาได้ให้ข้อมูลกับผู้แสดงดนตรีส าหรับการอ่านโน้ตให้ง่ายขึ้น 

 

2.3.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Queen Elizabeth’s Galliard เป็นบทเพลงจากสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยา(Renaissance)  
ประพันธ์ขึ้นส าหรับบรรเลงเดี่ยวลูท ท่วงท านองของบทเพลงมีจังหวะสนุกสนาน  ถึงแม้จะเป็นบท
เพลงที่สั้น แต่ก็สามารถถ่ายทอดเรื่องราวที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อความหมายออกมาได้เป็นอย่างดี บท
เพลงนี้สื่อถึงการเฉลิมฉลองและการเต้นร า Galliard นั้นเป็นรูปแบบหนึ่งของการเต้นร าและเป็นดนตรี
ที่ได้รับความนิยมทั่วยุโรป ในคริสต์ศตวรรษที่ 16 รูปแบบดนตรีเต้นร าชนิดนี้เป็นที่โปรดปรานส าหรับ 
Queen Elizabeth ที่ 1 แห่งอังกฤษ บทเพลงนี้ John Dowland ตั้งใจจะประพันธ์ขึ้นเพ่ือเฉลิมพระ
เกียรติแก่พระราชินี Elizabeth ในเพลงจะปรากฏถึงความหลากหลายในการบรรเลงลูท ด้วยบทเพลง
นั้นมีโครงสร้างที่โอ่อ่าท าให้เกิดจินตนาการถึงแตรเดี่ยว (Trumpet) เป็นเหตุผลให้ผู้แสดงรู้สึกว่าเป็น
บทเพลงที่น่าสนใจที่จะน ามาศึกษาเพ่ิมเติมเก่ียวกับดนตรีในยุคนั้น และเลือกน ามาจัดแสดง   

บทเพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์  มีสังคีตลักษณ์แบบสองตอน มีความยาวเพียง 33 ห้อง 
และอยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 จนกระทั่งห้องที่ 17 ถูกเปลี่ยนเครื่องหมายก าหนดจังหวะให้อยู่ในอัตรา
จังหวะ 9/8 จนกระทั่งจบบทเพลง จังหวะที่แนะน าคือโน้ตตัวด าเท่ากับ 88 บทเพลงอยู่ในกุญแจเสียง 
E เมเจอร์ตลอดจบจบเพลงบทเพลงนี้ใช้เวลาจัดแสดงประมาณ  2 นาท ี 

ท่อน A  เริ่มต้นที่ห้อง 1 - 16 จากภาพด้านล่างจะเห็นว่านักประพันธ์จะใช้รูปแบบการเปลี่ยน
คอร์ดทุกหนึ่งจังหวะ (ตัวอย่างท่ี 13) 

 ตัวอย่างที่ 13 ห้องท่ี 1 - 6 
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ท่อน B เริ่มต้นที่ห้อง 17 - 33 ห้องที่ 17 นั้นผู้ประพันธ์ได้เขียนก ากับว่าให้เล่นโน้ตเสียงสั้นก่อน
เล่นโน้ตเสียง B จะได้สร้างจังหวะใหม่ ๆ ในบทเพลง (ตัวอย่างท่ี 14) 

 ตัวอย่างที่ 14 ห้องท่ี 15 - 18 

 

 
 

2.3.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

บทเพลง Queen Elizabeth’s Galliard มีลักษณะจังหวะที่น่าสนใจ อีกทั้งยังเป็นบทเพลงที่
ประพันธ์โดย John Dowland คีตกวีชาวอังกฤษที่ส าคัญแห่งยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) มี
เทคนิคการเล่นของเครื่องดนตรีลูทรวบรวมไว้มากมาย บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นฉลองพระเกียรติแก่ 
Queen Elizabeth พระราชินีแห่งประเทศอังกฤษ บทเพลงนี้ เป็นที่โปรดปรานของพระราชินี 
วัตถุประสงค์ในการบทเพลงนี้นั้นยังได้ฝึกการตีความบทเพลง การเพ่ิมโน้ตอย่างที่ดนตรีในยุคนั้นควร
จะเป็น วิธีการเล่นโน้ตสั้นและโน้ตยาว ท าให้บทเพลงน่าสนใจ อีกทั้งผู้แสดงยังไม่เคยฝึกบทเพลงของ 
John Dowland มาก่อนดังนั้นบทเพลงนี้น่าจะช่วยให้ผู้แสดงได้เรียนรู้เทคนิค เช่น เทคนิคสเลอร์ที่
ต้องบรรเลงให้โน้ตชัดเจนและต้องใช้ความแข็งแรงของนิ้วมือซ้าย รวมทั้งการใช้โน้ตประดับของยุค
ฟ้ืนฟศูิลปวิทยา เป็นจุดที่ท าให้ผู้แสดงนั้นเลือกบทเพลงนี้มาท าการแสดง  

 

2.3.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

เทคนิควิธีการฝึกซ้อมบทเพลง Queen Elizabeth’s Galliard ผู้แสดงแบ่งแยกเป็น 2 ตอน ใน
ท่อน A นั้นเริ่มแรกอาจจะมีปัญหาในมือขวาเนื่องจากคอร์ดที่ต้องขยายนิ้วเพ่ือบรรเลงสายที่  6 4 2 
และ 1 ตามล าดับ ปกติแล้วนักกีตาร์จะชินกับการใช้นิ้วมือขวาที่ดีดสายใกล้เคียงกันเช่นสาย 3 2 และ 
1 ตามล าดับ  โดยต้องฝึกซ้อมใช้เวลาท าให้เคยชิน เริ่มจากฝึกกับเครื่องนับจังหวะโดยเริ่มซ้อมด้วย
อัตราความเร็ว 60 ก่อนเนื่องจากในบทเพลงนี้มีลักษณะจังหวะที่ไม่คุ้นชิน ท าให้ต้องใช้เวลาท า
ความคุ้นเคยกับโน้ตที่ก าหนด โดยส่วนตัวเห็นว่าบทเพลงนี้ยากจากจังหวะ แก้ไขโดยวิธีตรวจดูจังหวะ
ให้ชัดเจนและค่อยเริ่มฝึกด้วยอัตราจังหวะ 60  โดยบรรเลงรวมทั้งท่อนนี้ยังใช้การย้ายคอร์ดตลอดทั้ง
ท่อน ต้องอาศัยความแม่นย าในการย้ายคอร์ด   
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ตัวอย่างที่ 15  การเปลี่ยนคอร์ด เริ่มจากห้องที่ 1 - 4 

 

  

 

เทคนิคการเคลื่อนย้าย (Shift) การกดโน้ตที่ต้องเลื่อนมือไปต าแหน่งอ่ืนบนคอกีตาร์ หลายครั้ง
ต้องเคลื่อนย้ายมืออย่างเร็ว เพ่ือความต่อเนื่องของเพลง โดยเริ่มจาก 

-  เล็งจุดที่ต้องกดจะช่วยไม่ให้พลาด   

- แขนน า โดยจะขยับแขนไปก่อน แล้วค่อยดึงมือตามไปเป็นการใช้แขนดึงมือ จะช่วยให้เลื่อนมือ
ได้ไวและง่ายขึ้น 

- ยกนิ้วโป้ง คือการยกนิ้วโป้งมือขวาด้านหลังออกมาเล็กน้อย ไม่ให้ติดกับคอกีตาร์ จะท าให้ย้าย
ได้รวดเร็วมากยิ่งขึน้ 

- ใช้นิ้วน า คือการที่เราใช้นิ้วที่กดอยู่บนสายอยู่แล้วเลื่อนไปยังโน้ตที่ต้องการโดยยังไม่ต้องกด จะ
ช่วยในความรวดเร็วและแม่นย ายิ่งขึ้น 

ท่อน B  ปัญหาที่พบจะเป็นเรื่องของจังหวะ เนื่องจากผู้ประพันธ์เปลี่ยนเครื่องหมายก าหนด
จังหวะเป็น 9/8 ผู้แสดงแก้ไขโดยการฝึกกับเครื่องนับจังหวะทุกวันนาน 2 สัปดาห์ เพ่ือให้เกิดความ
เคยชินในการย้ายจังหวะ และในห้องน าของตอนนี้ผู้ประพันธ์ยังได้ก ากับไว้ว่าให้เล่นโน้ตสั้นเพื่อให้โน้ต
ตัวสุดท้ายนั้นเด่นและยาวกว่าตัวอ่ืน                   

 

2.3.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินอ้างอิงที่ผู้แสดงเลือกน ามากล่าวคือ Julian Bream บทเพลงประพันธ์โดย John Dowland 
เป็นบทเพลงที่ไม่ค่อยมีนักกีตาร์นิยมมาบรรเลงมากนัก แต่ผู้แสดงเห็นว่าเป็นบทเพลงที่น่าสนใจ สิ่งที่
แตกต่างกันระหว่างศิลปินอ้างอิงและผู้แสดงนั้นคือเรื่องการตีความและการแสดงอารมณ์ในบทเพลง  

ตอน A  ผู้แสดงจะบรรเลงอย่างหนักแน่นในแต่ละคอร์ดที่ก าลังด าเนินไปเมื่อนึกถึกการเฉลิมฉลอง 
Queen Elizabeth ในขณะที่ Julian Bream บรรเลงแบบปกติไม่ได้เน้นหนักแต่อย่างใด แต่เขาจะ
เน้นเสียงในรูปแบบของลูท และเน้นโน้ตประดับในบทเพลงหลากหลายจุด ขณะที่ผู้แสดงจะใส่โน้ต
ประดับในบางจุดเท่านั้น เช่น ในห้องที่ 16 โน้ตตัว F ตัวสุดท้าย Julian Bream ได้ใส่โน้ตประดับ แต่
ผู้แสดงไม่ได้ใส่โน้ตประดับลงไป  
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ตอน B หลังจากจบท่อน A จะเข้าสู่ท่อนที่ผู้ประพันธ์ก ากับไว้ คือการเล่นโน้ตและโน้ตสุดท้ายตัว  
B จะเล่นยาว ในส่วนนี้ผู้แสดงและ Julian Bream ได้น าเสนอออกมาในรูปแบบเดียวกัน ในส่วนตอน
จบบทเพลง จบด้วยคอร์ด E เมเจอร์ Julian Bream จะบรรเลงออกมาด้วยเสียงที่เบามาก ในขณะที่ผู้
แสดงจะบรรเลงลักษณะเสียงเบาปานกลาง 
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2.4 Mazurka Choro ประพันธ์โดย Heitor Villa-Lobos 

2.4.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) นักประพันธ์และนักกีตาร์ชาวบราซิล Heitor Villa-Lobos 
เกิดใน Rio de Janeiro เมื่อสมัยวัยเยาว์เขาได้เริ่มเรียนเชลโล่จากพ่อ เป็นผู้ที่เล่นดนตรีสมัครเล่น 
Heitor Villa-Lobos เป็นหนึ่งในนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงในการประพันธ์เพลงบราซิลสมัยใหม่ เขาได้
ประพันธ์บทเพลงไว้ส าหรับหลากหลายเครื่องมือทางดนตรีเช่น กีตาร์ เปียโน ไวโอลิน ฮาร์ป หรือทาง
วงออร์เคสตราและวงเชมเบอร์ Heitor Villa-Lobos ได้รับการมองว่าเป็นนักประพันธ์ที่สามารถ
ประพันธ์ได้ทั้งเพลงพ้ืนบ้านเพลงรูปแบบชาตินิยมและบทเพลงสมัยใหม่โดยใช้องค์ประกอบที่สวยงาม
แบบอิมเพรสชันนิสม์ โรแมนติกและคลาสสิก ในช่วงวัยรุ่น Heitor Villa-Lobos ได้รับอิทธิพลจาก
ดนตรีข้างถนนของบราซิล  โดยเฉพาะกลุ่มนักร้องประสานเสียงโดยมักจะมีกีตาร์และฟลูตเป็นดนตรี
ประกอบ เขาใช้รูปแบบการอิมโพรไวส์กับบทเพลงที่เป็นที่รู้จัก ท าให้เขาได้รับอิทธิพลในการอิมโพร
ไวส์ที่ดี เช่น Ernesto Nazareth เมื่ออายุ 18 Villa-Lobos ได้เดินทางไปยังภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
และทางใต้ของประเทศบราซิล ถึงอายุ 25 ปี (Fraga,1996) หลายคนสงสัยที่เขาสามารถเข้าถึงกับบท
เพลงพ้ืนบ้านท้องถิ่นจากภูมิภาคอ่ืนได้ทั้งที่เขาไม่ได้เป็นคนเก็บรวบรวมเพลงพ้ืนเมือง  Heitor Villa-
Lobos ยินดีที่จะใช้เพลงที่เรียบเรียงโดยผู้อ่ืนเช่น E.Roquette Pinto และ Astolfo Tavares Heitor 
Villa-Lobos  มีความรักชาติ เห็นได้จากมีการประพันธ์เพลงแบบชาตินิยมของบราซิลและรูปแบบ 
อเมซอนเนียน ส่วนใหญ่แล้ว Hecitor Villa-Lobos นั้นจะเรียนรู้ดนตรีด้วยตัวเอง เนื่องจากเขาถูกไล่
ออกจากโรงเรียนสอนดนตรีเพราะเขาปฏิเสธค าวิจารณ์ในบทประพันธ์ แต่ Heitor Villa-Lobos ก็ได้
ศึกษาผลงานการประพันธ์บทเพลงอย่างเช่น Vincent Cours d'compositions ของ Vincent 
d’Indy นักประพันธ์ชาวฝรั่งเศสและเขาก็ได้ไปส ารวจดนตรีในยุโรป แม้ว่า Heitor Villa-Lobos จะ
ไม่ยอมรับอิทธิพลจากนักประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัย แต่เขาก็ยังหลงใหลในบทประพันธ์ของ J.S. 
Bach และนักประพันธ์คนอ่ืน ๆ ที่เขารับอิทธิพลในการประพันธ์เพลงมาเช่น Wagner, Puccini, 
Debussy, Milhaud, Ravel และ Bartok Mariz (1989) 
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2.4.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บท เพลง  Mazurka Choro  เป็ นหนึ่ ง ในห้ าบทเพลงจากบทเพลงชุด  Suite Populaire 
Bresilienne โดย ในบทเพลงชุดนี้ประกอบด้วย Mazurka Choro Schottisch Choro Valsa Choro 
Gavota Choro และ Chorinho ผลงานทั้งหมดประพันธ์ขึ้นในช่วงปี 1908 - 1912  เป็นบทประพันธ์
ช่วงต้นของ Lobos และยังมีการน ามาใช้แสดงส าหรับกีตาร์อยู่ในปัจจุบัน บทเพลง Mazurka Choro 
เป็นบทเพลงที่ประพันธ์จากการที่ Heitor Villa-Lobos ได้น าจังหวะมาจากการเต้นร าพ้ืนเมืองของ
ประเทศโปแลนด์ บทเพลงชุดนี้ Lobos ได้อุทิศให้กับ Maria Tereza Teran 

บทเพลง Mazurka Choro อยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์รอนโด (Rondo) อัตราจังหวะที่ใช้ในบท
เพลงนี้เป็นอัตราจังหวะ 3/4 โดยก าหนดให้โน้ตตัวด าเท่ากับ 120 มีความยาวของเพลงจ านวน 67 
ห้องเพลง  ในบทเพลงใช้เทคนิคมากมายเช่น เทคนิคเสียงหลอก เทคนิค Glissando (การใช้นิ้วมือ
ด้านซ้ายขึ้นหรือลงไปยังโน้ตที่ผู้ประพันธ์ก าหนด) บทเพลงนี้เน้นบนจังหวะที่ 2 เป็นลักษณะพิเศษของ
บทเพลงเต้นร ารูปแบบ Mazurka 

โดยเริ่มจากท่อน A เริ่มต้นห้องที่ 1 - 8 อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ อยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 โดย
จะไม่เน้นบนจังหวะที่ 2 (ตัวอย่างที่ 16) 

ตัวอย่างที่ 16 ห้องท่ี 1 - 9 

 

 

 

 

 

 

ท่อน B เริ่มต้นห้องที่ 9 ‐ 16  เป็นช่วงสั้น ๆ ที่ประกอบไปด้วยประโยคค าถาม 4 ห้อง และ
ประโยคค าตอบ 4 ห้อง แตกต่างจากท่อน A โดยท่อน B นั้นจะไม่มีโน้ตประจุดในทั้งเสียงประสานและ
ท านองหลัก (ตัวอย่างที่ 17) 

ตัวอย่างที่ 17 ห้องท่ี 9 - 10 
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ท่อน D เป็นท่อนสุดท้ายของบทเพลง เป็นท่อนที่ผู้แสดงจะสื่อถึงว่าบทเพลงก าลังจะจบลง  แต่
ก่อนจบนั้นจะเป็นท่อนที่แสดงความสามารถของผู้แสดง ท านองหลักด าเนินขึ้นลงโดยบรรเลงด้วยโน้ต
สามพยางค์ (ตัวอย่างที่ 18) 

ตัวอย่างที่ 18 ห้องท่ี 57 - 58 

 

 

 

2.4.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

เนื่องจากบทเพลงมีความไพเราะอ่อนหวานอีกทั้งยังเป็นหนึ่งในบทเพลงชุดที่เป็นลักษณะบทเพลง
พ้ืนบ้านที่ Heitor Villa-Lobos ได้ประพันธ์เอาไว้ บทเพลงเป็นที่รู้จักในหมู่นักกีตาร์และยังเป็นที่นิยม
ในการน ามาแสดงคอนเสิร์ตต่าง ๆ โดยมีนักกีตาร์ชื่อดังอย่าง Julian Bream ได้น ามาบันทึกเสียงไว้ใน
อัลบั้ม Julian Bream edition volume 21  

เขาได้รวบรวมเพลงของ Heitor Villa-Lobos เช่น Guitar Concerto Preludes  Etudes ผู้
แสดงเห็นว่าบทเพลงน่าสนใจควรน ามาแสดงเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงและการตีความของบท
เพลงในยุคนั้น ท าให้ผู้แสดงสามารถพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงกีตาร์ได้เป็นอย่างดี จึงคัดเลือกบท
เพลงนี้อยู่ในการแสดงด้วย 

 

2.4.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข  

ปัญหาในการฝึกซ้อมบทเพลงที่พบคือการแยกเสียงท านองหลัก เสียงประสานและเบสออกจาก
กันโดยบรรเลงทีละแนว เพื่อสามารถน าท านองหลักออกมาได้ทั้งหมดให้เด่นกว่าเสียงประสาน เทคนิค
คือการจดจ าเสียงท านองหลักทั้งหมดให้ได้ โดยค่อย ๆ จ าทีละท่อน จะช่วยในการบรรเลงได้มากขึ้น 
จากนั้นเริ่มฝึกดีดให้นิ้วที่บรรเลงท านองหลักนั้นให้ดัง เริ่มจากบรรเลงเพียงท านองหลักก่อน (ตัวอย่าง
ที ่19) 

 ตัวอย่างที่ 19 ห้องท่ี 1 - 2 
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และในเรื่องการจดจ าโน้ตในบทเพลง เริ่มอ่านโน้ตและท่องจ าโดยสามารถร้องท านองออกมาได้
รวมถึงจดจ าเสียงประสานอย่างถูกต้องคอยตรวจสอบโน้ตอย่างสม่ าเสมอ ทดลองซ้อมโดยใช้กีตาร์และ
ไม่ใช้กีตาร์ การใช้เทคนิคการซ้อมแบบจดจ าจะช่วยในความแม่นย าในการบรรเลงและความถูกต้อง
ของโน้ตได้อย่างดี   

ในท่อน D ปัญหาในการบรรเลงโน้ตสามพยางค์ มีรูปแบบการเคลื่อนรูปนิ้วมือซ้ายค่อนข้าง
รวดเร็ว ต้องจัดเตรียมรูปนิ้วมือซ้ายเป็นรูปคอร์ดโดยจะสลับคอร์ดไปมา เริ่มจากซ้อมด้วยอัตรา
ความเร็ว 65 เมื่อสามารถเล่นได้จึงเพ่ิมอัตราจังหวะที่เร็วขึ้น และในส่วนนี้เนื่องจากต้องเลื่อนขึ้นและ
ลงท าให้เกิดเสียงรูดของสาย วิธีการแก้ไขคือเมื่อกดคอร์ดแรกและบรรเลงเสร็จให้ยกนิ้วขึ้น  จากนั้น
ค่อยเลื่อนมือซ้ายไปกดยังคอร์ดต่อไป ซ้อมรูปแบบนี้อย่างสม่ าเสมอเพ่ือไม่ให้เกิดเสียงรูดของสายกีตาร์   

 

2.4.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินอ้างอิงที่ผู้แสดงเลือกมาเปรียบเทียบความแตกต่างคือ Julian ความแตกต่างที่เห็นอย่าง
ชัดเจนจะเป็นเรื่องของจังหวะที่ Julian Bream จะยืดหยุ่นค่อนข้างมาก บางประโยคเพลงอาจช้าแต่
อีกประโยคอาจไว ส าหรับผู้แสดงนั้นในเรื่องของจังหวะจะค่อนข้างตรงกับจังหวะที่นักประพันธ์
ก าหนด อาจมียืดหยุ่นบ้างแต่ไม่มากนัก  

ในท่อน D ก่อนจบบทเพลง โน้ตสามพยางค์ที่บรรเลงกลุ่มแรกนั้น Julian Bream จะยืดจังหวะ
กว่าโน้ตสามพยางค์ข้างหลัง จากนั้นเขาจึงค่อยบรรเลงเพ่ิมความเร็วมากขึ้น ส่วนผู้แสดงจะบรรเลง
จังหวะที่สม่ าเสมอและสื่อถึงบทเพลงก าลังจะเข้าสู่ตอนจบด้วยการเพ่ิมความเร็ว ในตอนจบผู้แสดงจะ
บรรเลงค่อนข้างคล้ายกับศิลปินอ้างอิง 
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2.5 Tarantella ประพันธ์โดย Johann Kaspar Mertz 

2.5.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Johann Kaspar Mertz คีตกวีและนักกีตาร์คลาสสิกชาวฮังการีและสโลวัก เกิดเมื่อวันที่ 17 
สิงหาคม ค.ศ.1806 ในเมืองพอซโซนี ประเทศฮังการีในอดีต ปัจจุบันนี้ถูกปกครองโดยประเทศสโลวา
เกียและได้เปลี่ยนชื่อเมืองเป็นบราติสลาวา Mertz เป็นเด็กที่มีพรสวรรค์และความตั้งใจเป็นอย่างมาก 
เขาเริ่มฝึกกีตาร์และฟลูตด้วยตัวเอง Mertz ได้แสดงความสามารถอย่างโดดเด่นทั้งกีตาร์และฟลูต แต่
ด้วยสถานการณ์การเงินทางครอบครัวที่ไม่สู้ดีนักท าให้เขาถูกขัดขวางจากครอบครัวที่จะเล่นดนตรี  
จนกระท่ังอายุ 12 ปี เขาเริ่มท างานเพ่ือช่วยครอบครัวหารายได้โดยการสอนดนตรี 

เมื่ออายุ 34 ปี Mertz เริ่มก้าวสู่อาชีพนักดนตรีอย่างจริงจัง และตัดสินใจเดินทางไปกรุงเวียนนา 
ประเทศออสเตรีย ในปี ค.ศ.1840 Mertz สร้างชื่อเสียงด้วยการบรรเลงกีตาร์คอนเสิร์ตและได้รับการ
อุปถัมภ์จากพระราชินี Carolina Augusta ให้สอนดนตรีให้กับขุนนางในพระราชวัง Mertz มี
ความสามารถบรรเลงกีตาร์ 8 สาย 10 สาย เชลโลและเครื่องดนตรีโบราณประเภทเครื่องสายของ
ประเทศเยอรมัน  ต่อมาในปี 1842 เขาออกเดินทางไปแสดงคอนเสิร์ตร่วมกับนักเปียโน Josephine  
Plant  เป็นจุดเริ่มต้นท าให้พวกเขาเป็นรู้จักและแต่งงานภายในปีเดียวกัน  เขาออกเดินทางไปแสดง
คอนเสิร์ตที่อังกฤษ โปแลนด์ เยอรมันและรัสเซีย โดยภรรยาติดตามไปด้วย ต่อมาในปี ค.ศ. 1846 
Mertz เกือบเสียชีวิตเนื่องจากภรรยาให้กินสารพิษเกินขนาดเพราะเข้าใจผิด ไม่รู้ว่าเป็นสารพิษ ท าให้
เขาป่วยหนัก หลังจากการพักรักษาตัวเป็นเวลานาน Mertz หายเป็นปกติและเปิดขายการแสดงจน
หมด ในปี ค.ศ.1848 หลังจากผ่านการปฏิวัติราวปีระหว่าง ออสเตรีย-ฮังการี Mertz กลับมาแสดง
คอนเสิร์ตอีกครั้งที่ปราสาท Esterhazy โดยจัดการแสดงต่อหน้าพระเจ้าหลุยส์แห่งบาวาเรีย โดยได้รับ
การตอบรับอย่างดีและทุกคนต่างชื่นชมในความสามารถ 

Mertz ประพันธ์ผลงานร่วมร้อยชิ้นส าหรับบรรเลงกีตาร์และผลงานการเรียบเรียง อีกมากมายที่
เป็นบทเพลงส าหรับนักกีตาร์ ผลงานของ Mertz เช่น บทเพลง Concertino per la chitarra sola 
ได้รับรางวัลที่หนึ่งในปี ค.ศ.1856 ในรายการแข่งขันการประพันธ์เพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิก ที่เมือง
บรัสเซลส์ ประเทศเบลเยี่ยมด้วยบทเพลง Fantasie Hongroise Fantasie Originale และ Leondon 
Le Gondolier Op. 65 แต่โชคร้ายที ่Mertz เสียชีวิตระหว่างช่วงที่แข่งขัน ณ กรุงเวียนนา ท าให้ไม่ได้
ไปรับรางวัลนั้น Johann Kaspar Mertz เสียชีวิตในวันที่  14  ตุลาคม ค.ศ.1856  

การประพันธ์เพลงของ Mertz ในช่วงเริ่มแรกนั้นจะมีรูปแบบเป็นคลาสสิกโดยเขาได้รับอิทธิพล
จาก Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) และ Joseph Haydn (1732-1809) เนื่องจาก  
Mertz ต้องฝึกซ้อมกับภรรยาของเขาทุกวันเพ่ือที่จะไปแสดงคอนเสิร์ต Wynberg (1985) ท าให้เขาได้
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ฟังเปียโนในรูปแบบของโรแมนติกและซึมซับกับบทเพลงยุคโรแมนติก เช่น การที่ภรรยาเขาใช้การเล่น
กระจายคอร์ดในมือขวาและมือซ้ายเล่นท านองหลัก Mertz ได้รับแรงบันดาลใจและเริ่มประพันธ์เพลง
ในรูปแบบโรแมนติกอย่างชัดเจนโดยบทเพลงที่มีชื่อเสียง เช่น Bardenklänge op. 13 ประพันธ์ในปี 
ค.ศ.1847 ผลงาน Mertz มีลักษณะตามแบบเปียโนของ Frédéric François Chopin (1810-1849) 
Franz Peter Schubert z1797-1828)  และ  Robert Schumann (1810-1856)  นอกจากนี้ บท
ประพันธ์ของ  Johann Kaspar Mertz ยั ง ได้ตี พิมพ์  29 หน้า  ในหนั งสือของโรง เรียนกีตาร์  
ประกอบด้วย 15 Etudes และยังมีบทเพลงชุด Chanterelle ถูกตีพิมพ์และเผยแพร่ โดยผลงานนี้มี
ทั้งหมด 10 เล่ม  

 

2.5.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

“The Tarantelle” มาจากหนังสือเล่มที่ 6 จาก Bardenklange ของ Johann Kaspar Mertz 
โดยได้รับแรงบันดาลใจจากบทเพลงสั้นของ Chopin และ Schumann Tarantelle เป็นการเต้นร า
แบบอิตาลีที่มีชีวิตชีวาในแบบออสโตร-ฮังการี เขาประพันธ์ขึ้นส าหรับการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก  
บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่ได้รับความนิยมจากนักกีตาร์โดยมักจะมีนักกีตาร์น ามาแสดงคอนเสิร์ต มีการ
ใช้เทคนิคการรัวนิ้ว บทเพลงนี้จะสามารถแสดงความสามารถของผู้บรรเลงได้และด้วยความเป็น
รูปแบบด้วยเพลงยุคโรแมนติก ท าให้สามารถสื่อสารบทเพลงกับผู้ฟังได้ บทเพลงชุดนี้มีรูปแบบการ
ประพันธ์คล้ายบทเพลงของ Robert Schumann เมื่อบทเพลงนี้ได้แสดงครั้งแรกก็ได้รับการชื่นชม
และยอมรับว่าเป็นบทเพลงที่มีความไพเราะในแบบยุคโรแมนติก ในเนื้อความของบทเพลงนั้น บท
เพลง“Tarantelle”เป็นการเต้นของผู้ที่ตกเป็นเหยื่อของแมงมุม Tarantula เป็นแมงมุมพิษ ดนตรีจะ
เร่งจังหวะขึ้นท าให้นักเต้นกลายเป็นคนบ้าคลั่งโดยสิ้นเชิงเพ่ือให้แมงมุมสิ้นแรงลงจากความอ่อนเพลีย
และคลายพิษออกจากร่างกาย บทเพลงนี้ใช้เทคนิคที่ยากด้วยการจัดการกับความเร็วของบทเพลงและ
สิ่งต่าง ๆ เป็นบทเพลงขั้นสูงของนักกีตาร์และแสดงความสามารถของนักประพันธ์ ในเชิงลึกเกี่ยวกับ
กีตาร์คลาสสิก 

“Tarantelle” เป็นหนึ่งผลงานที่น่าสนใจจากบทเพลงทั้งหมดของ Mertz มีการใช้จังหวะคงที่  
บทเพลงอยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปคอร์ด  A ไมเนอร์/เมเจอร์ และ E เมเจอร์ 
นอกจากท่อนสั้น ๆ โดยเน้นโน้ต G และ C เป็นจุดที่น่าสนใจที่ใช้เสียงประสานที่เรียบง่ายให้เกิดความ
ตื่นเต้น ในบทเพลงนี้มีจังหวะที่ไม่สอดคล้องปรากฏให้เห็นโดยนักประพันธ์ตั้งใจท าให้ชัดเจน ในห้องที่ 
205 - 216 มีการใช้จังหวะขัด การเน้นเสียงและใช้การซ้ าโน้ต  โดยจะใช้ในจังหวะตกของบทเพลง ใน
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ส่วนนี้ดนตรีจะมีลักษณะเบาบาง ในขณะที่จังหวะยกนั้นรูปแบบของเสียงประสานที่ส าคัญเคลื่อนย้าย
ระหว่าง Dominant และ Tonic บทเพลงมีความยาวทั้งหมด 262 ห้อง 

ท่อนน าเสนอ ก่อนเข้าบทเพลง เริ่มจากห้องที่ 1 -  20 อยู่บนกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ถูกก าหนด
ความเร็วเป็น Allegro ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์จะสื่อถึงบทเพลงที่ก าลังจะเริ่มโดยใช้เครื่องหมาย  p 
(Piano) และ Crescendo (ค่อย ๆ ดังขึ้น) โดยท่อนนี้จะใช้คอร์ด E (Dominant) เพ่ือเตรียมส่งเข้าสู่
ท านองหลัก อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 (ตัวอย่างที่ 20) 

ตัวอย่างที่ 20 ห้องท่ี 1 - 6 

 

                      

 

 

 

ท านองหลักของบทเพลง เริ่มต้นจากห้องที่ 21  ผู้ประพันธ์ก าหนดความเร็วเท่ากับ Presto 
allegramente  โดยเริ่มต้นด้วยคอร์ด A ไมเนอร์ ท่วงท านองนั้นชัดเจนว่าเป็นท านองหลัก มีพลังและ
ความตื่นเต้นของท่อนนี้ อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 (ตัวอย่างที่ 21) 

ตัวอย่างที่ 21 ห้องท่ี 21 

 

 

 

 

 

ในห้องที่ 39 - 40 อยู่ในโครงสร้างของกุญแจเสียง A ฮาร์โมนิกไมเนอร์ อยู่ในจังหวะที่สม่ าเสมอ
ห้องท่ี 43 - 44 อยู่ในรูปแบบซ้ ากัน ห้องท่ี 45 จะเริ่มเข้าสู่ท่อนเชื่อม (ตัวอย่างที่ 22) 
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ตัวอย่างที่ 22 ห้องท่ี 39 - 45 

 

 

 

 

ในห้องที่ 61 - 81 นักประพันธ์เปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง Relative Key คือ C เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 
23) 

ตัวอย่างที่ 23 ห้องท่ี 59 - 64 

  
ในห้องที ่83 จะย้ายกลับมายังกุญแจเสียงหลักโดยใช้คอร์ด E7 โดยใช้โน้ตตัว B ก่อนที่จะย้ าคอร์ด 

V7 อย่างชัดเจนในห้องที่ 84 และเข้าสู่คอร์ด A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 24) 

ตัวอย่างที่ 24 ห้องท่ี 79 - 86 

 
ในห้องที่ 101 นักประพันธ์ได้เปลี่ยนกุญแจเสียงไปยังกุญแจเสียง A เมเจอร์ ท านองหลักจะอยู่ใน

กลุ่มเสียงเบส (ตัวอย่างที่ 25) 

ตัวอย่างที่ 25 ห้องท่ี 100 - 105 

              
ในห้องที ่139 จะย้ายกลับมายังกุญแจเสียงหลัก A ไมเนอร์ โดยน าท านองหลักกลับมาซ้ าอีกครั้ง 
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ในห้องที่ 187 นักประพันธ์ได้ก าหนดจังหวะให้เป็น Con moto คือจังหวะเร็วที่เป็นการแสดง
ความเคลื่อนไหวด าเนินไปข้างหน้าค่อนข้างรวดเร็ว โดยจะเห็นได้ว่านักประพันธ์จะเน้นจังหวะที่  1 
และ 3 โดยใช้เครื่องหมาย Marcato (เน้นจังหวะ) (ตัวอย่างที่ 26) 

ตัวอย่างที่ 26 ห้องท่ี 187 - 192 

 

 

 

 

ในห้องที่ 235 ในช่วงสุดท้ายของบทเพลง ก าหนดให้ใช้จังหวะ Prestissmo จะต้องบรรเลงให้ไว
ที่สุดเท่าที่สามารถท่ีจะท าได้ อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 27) 

ตัวอย่างที่ 27 ห้องท่ี 255 - 262 

 

2.5.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

บทเพลงนี้เป็นบทเพลงย่อยจากชุดเพลงของ Johann Kaspar Mertz มีความไพเราะ ตื่นเต้น 
และสนุกสนาน เป็นบทเพลงที่มีจังหวะช่วงเร็วที่เร่าร้อน ท่อนในกุญแจเสียง C เมเจอร์กลับมีความ
อ่อนหวาน บทเพลงนี้เป็นที่นิยมในหมู่นักกีตาร์เนื่องจากมีเทคนิคมากมายในบทเพลง และถือเป็นบท
เพลงที่ท้าทายเพราะจัดอยู่ในบทเพลงที่ยาก โดยผู้แสดงต้องฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความช านาญ ผู้แสดง
จึงอยากศกึษาและน ามาใช้เพื่อประกอบการแสดงเพ่ือพัฒนาทักษะในการแสดงกีตาร์คลาสสิก 
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2.5.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

จากการเริ่มฝึกฝนบทเพลงนี้ผู้แสดงพบปัญหาคือการบรรเลงบทเพลงที่ก าหนดจังหวะเร็ว การ
แก้ไขนั้นคือการฝึกบรรเลงด้วยอัตราความเร็ว 68 และเพ่ิมความเร็วขึ้นเมื่อสามารถควบคุมจังหวะได้ 
และอีกสิ่งที่ท าให้เกิดปัญหาคือการบังคับให้ผู้แสดงใช้นิ้วมือซ้ า ๆ เพ่ือบรรเลงแต่ละส่วนในบทเพลงบน
สายที่ 1 (E) ยากในการฝึกซ้อมเนื่องจากจังหวะที่เร็วของบทเพลง ในห้องที่ 205 - 212 ใช้นิ้ว a ซ้ า 
ท าให้เกิดช่องว่างของจังหวะส าหรับนักกีตาร์  

เทคนิคท่ีฝึกซ้อมในบทเพลงนี้ ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องเครื่องหมายต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ก าหนด ในบท
เพลงมีการใช้เครื่องหมายต่าง ๆ ค่อนข้างมาก ประกอบกับผู้แสดงต้องท่องจ าโน้ตเพ่ือแสดง การแก้ไข
คือ ผู้แสดงต้องจ าโน้ตเป็นท่อนเล็ก ๆ รวมทั้งเครื่องหมายที่ก ากับเอาไว้ในโน้ต และแบ่งซ้อมเป็น  
ท่อน ๆ เมื่อสามารถท่องจ าได้แล้วนั้นจึงน ามาบรรเลงรวมกันเต็มบทเพลงจึงจะได้บรรเลงเครื่องหมาย
ตามแบบท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ 

 

2.5.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ผู้แสดงน ามาเปรียบเทียบนั้น Luciano Marziali นักกีตาร์ชาวอิตาลี โดยความแตกต่าง
จากศิลปินอ้างอิงนั้นคือบางท่อนผู้แสดงจะตีความต่างออกไป โดยแต่ละท่อนจะเล่นความเร็วที่
แตกต่างกันและอารมณ์ที่จะรุนแรงขึ้นไปเรื่อย ๆ แต่บางท่อนนั้นศิลปินอ้างอิงก็จะบรรเลงยืดจังหวะ
เพ่ือสร้างสีสันในบทเพลง 
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2.6 Vals Venezolano no.3 ประพันธ์โดย Antonio Lauro 

2.6.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Antonio Lauro (1917-1986) เกิดเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม ปี ค.ศ.1917 เป็นบุตรชายของผู้อพยพ
ชาวอิตาเลียนที่เป็นช่างตัดผมและนักร้องมือสมัครเล่นและมือกีตาร์ ซิวดัด โบลีวาร์เป็นบ้านเกิด อยู่ใน
เวเนซุเอลาตอนใต้ Antonio Lauro เริ่มเรียนดนตรีกับพ่อ แต่พ่อก็เสียชีวิตตั้งแต่เขาอายุเพียง 5 ปี  
จากนั้นแม่ของ Antonio Lauro จึงพาครอบครัวย้ายไปที่เมืองการากัส เป็นเมืองหลวงของเวเนซุเอลา 
ตั้งอยู่ทางเหนือของประเทศ เมื่อ Antonio Lauro อายุได้ 9 ปี เขาเริ่มศึกษาดนตรีอย่างจริงจังในด้าน
เปียโนและการประพันธ์เพลงที่  Academia de Música y Declamación โดยเขาได้เรียนกับนัก
ประพันธ์เพลงชื่อดังเช่น Vicente Emilio Sojo (1887-1974) ต่อมาในปี ค.ศ.1932  นักกีตาร์และนัก
ประพันธ์เพลงชาวปารากวัยชื่อดัง Agustin Barrios  ได้มาจัดแสดงคอนเสิร์ตที่การากัส ท าให้ 
Antonio Lauro เกิดความประทับใจอย่างมาก ขณะนั้น Antonio Lauro อายุ 15 ปี เขาละทิ้งเปียโน
และไวโอลินหันมาสนใจกีตาร์เพียงอย่างเดียว เขาเริ่มศึกษากีตาร์ในปี  ค.ศ.1933 กับโรงเรียนกีตาร์ที่ 
The National Conservatory โ ดย เ ข า เ รี ย นกั บ  Raúl Borges (1888–1967)  Antonio Lauro 
กลายเป็นนักกีตาร์ชาวเวเนซุเอลาคนแรกที่มีผลงานส าคัญ ๆ และต่อมากีตาร์ก็ได้ถูกยอมรับว่าเป็น
เครื่องดนตรีส าคัญในประเทศเวเนซุเอลา นักเรียนของ Raúl Borges รวมถึง Rodrigo Riera José 
Rafael Cisneros และ Alirio Diaz เป็นเพ่ือนร่วมงานของ Antonio Lauro ที่ประสบความส าเร็จใน
การแสดงคอนเสิร์ต มีส่วนร่วมในการน าผลงานของ Antonio Lauro เผยแพร่สู่ผู้ชมทั่วโลก เขายัง
ได้รับความสนใจจาก Andrés Segovia และ John Williams ในขณะที่เรียนเขาได้เป็นมือกีตาร์ของ 
Caracas Broadcasting และท างานเป็นนักจัดรายการวิทยุ 

Antonio Lauro เป็นผู้รักชาติและวัฒนธรรมของบ้านเกิด เขาได้เฉลิมฉลองมรดกทางดนตรีของ
เวเนซุเอลา ในปี  ค.ศ.1935-1943 Antonio Lauro ได้ร่วมเป็นฐานะสมาชิกคนหนึ่งของ Trio 
Cantores del Trópico ในปี 1935-1943 เขาร้องประสานเสียงแนวเบส เล่นกีตาร์ และ Cuatro 
(เครื่องดนตรีชิ้นเล็กคล้ายกีตาร์แต่มี  4 สายได้รับความนิยมในท้องถิ่น) เขาได้ไปออกแสดงตาม
ประเทศใกล้เคียงเพ่ือแนะน าเพลงเวเนซุเอลา จากนั้น Antonio Lauro ก็เริ่มหลงใหลกับดนตรีวอลซ์ 
ท าให้เกิดบทเพลง Valses Venezolanos   

นักเปียโนชาวเวเนซุเอลา Evencio Castellanos (1914-1984) ได้แสดงคอนเสิร์ตที่ประกอบด้วย 
venezolanos valses เช่นเดียวกัน Antonio Lauro โดยผลที่ได้คือชิ้นต่อมาเป็นที่รู้จักได้แก่บทเพลง 
Tatiana  Andreina และ Natalia เขาแต่งขึ้นระหว่างช่วงปี 1938 และ 1940  ความนิยมของเขา
ได้รับแรงบันดาลใจจากคนอ่ืน ๆ เช่น Merengue (การเต้นร าของการากัสโบราณ) และ Cancion 
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Waltz แบบดั้งเดิมเหล่านี้ประกอบด้วยส่วนที่ตัดกันสองส่วนโดยมีการเล่นจังหวะของดนตรีเวเนซุเอลา
รวมถึงการผสมผสานระหว่างอัตราจังหวะ 3/4 และ 6/8  Antonio Lauro ได้ประพันธ์ผลงานเพลง
ส าหรับออร์เคสตรา ขับร้องประสานเสียง เปียโน และขับร้องเดี่ยว 

Antonio Lauro ยังเป็นผู้ที่นิยมระบอบประชาธิปไตย ท าให้เขาถูกคุมขังโดยกลุ่มทหารของ 
Marcos Pérez Jiménez ในปี ค.ศ.1951-1952 เพ่ือให้เชื่อมั่นในระบอบประชาธิปไตยของ Juan 
Ramón Jiménez (1881-1958) ในที่สุด Jiménez ก็ถูกไล่ออกจากเวเนซุเอลาในปี  ค.ศ.1958 
หลังจากการจลาจลโดยทั่วไปของประชาชนต่อต้านเผด็จการของ Jiménez เมื่อเขาได้ออกมายังได้เล่า
ว่าเขายังคงแต่งเพลงอยู่ตลอดเวลาขณะที่เขาถูกคุมขังและเมื่อได้รับการปล่อยตัว เขาก็ได้กลับเข้าสู่
วงการกีตาร์คลาสสิกอีกครั้ง Antonio Lauro ได้รับการยอมรับในระดับนานาชาติในความส าเร็จทาง
ดนตรี Antonio Lauro ได้รับแต่งตั้งให้เป็นศาสตราจารย์กีตาร์ในโรงเรียนดนตรีชื่อดังหลายแห่ง
รวมทั้ง Juan José Landaeta Conservatory และได้รับการแต่งต้ังเป็นประธานของวง Venezuela 
Symphony Orchestra  โดยเพ่ือนชักชวนให้เขาเริ่มการทัวร์คอนเสิร์ตเดี่ยวโดยเริ่มขึ้นในเวเนซุเอลา
และเขาได้ชนะในการแสดงในปี 1980 ที่ Wigmore Hall ของกรุงลอนดอน Antonio Lauro เสียชีวิต
ในปี ค.ศ. 1986 

 

2.6.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Vals Venezolano no.3 เป็นบทเพลงที่มีความไพเราะ และเป็นหนึ่งในบทเพลงชุด 4 
Valses venezolanos ถูกเผยแพร่ในปี ค.ศ.1963  ถือว่าเป็นผลงานที่เป็นที่นิยมของ Antonio  
Lauro ประพันธ์ในขณะที่เขาหลงใหลกับดนตรีรูปแบบ วอลซ์ เขาก็เป็นผู้ที่รักชาติวัฒนธรรมของบ้าน
เกิด ท าให้ประพันธ์บทเพลงชุดนี้ขึ้นมา ในขณะที่เขาอยู่ที่การากัส บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นส าหรับการ
บรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกโดยบทเพลงได้รับความนิยมและได้รับการยอมรับจาก Andres Segovia 
น าบทเพลงมาบันทึกเสียง และยังมีนักกีตาร์อีกหลายคนน ามาออกแสดงตามคอนเสิร์ต เช่น  Ana 
Vidovic (b.1980) นักกีตาร์ชาวโครเอเชีย เธอได้น าบทเพลงนี้ออกแสดงคอนเสิร์ตหลายครั้ง ผู้แสดง
เห็นว่าบทเพลงนี้มีความไพเราะอ่อนหวาน และยังให้ความแข็งแรงทางจังหวะ  

“Vals Venezolano no.3” อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน ท่อน A อยู่ในกุญแจเสียง E ไม
เนอร์ มีอัตราจังหวะ 3/4 มีการใช้เทคนิคเสียงหลอกบนโน้ต B และเทคนิคสเลอร์ทีจ่ะพบได้มากในบท
เพลงนี้ ในท่อนนี้มีลักษณะเพลงแข็งแรง ในตอน A จะถูกเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น E เมเจอร์ ท่อนนี้จะ
เป็นท่อนที่อ่อนหวานของบทเพลง   
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ตอน A เริ่มต้นจากห้องที่ 1 - 10 ท านองหลักอยู่ในอัตราจังหวะ  3/4 เป็นจังหวะรูปแบบวอลซ์  
โดยจะมีโน้ตเสียงต่ าท าหน้าที่เบสในจังหวะหนัก ท านองหลักจะมีจังหวะที่แข็งแรง และค่อนข้างเร็ว 
ในท่อนนี้จะบรรเลง 2 ครั้งและจึงต่อด้วยท่อน B (ตัวอย่างที่ 28) 

ตัวอย่างที่ 28 ห้องท่ี 1 - 4 

 

 

 

ตอน B เริ่มต้นจากห้องที่ 11 - 27 มีการเสนอแนวความคิดในตอน B จะไม่แตกต่างจากตอน A 
มาก แต่มีจังหวะและท านองที่เข้มข้นกว่า (ตัวอย่างที่ 29) 

 ตัวอย่างที่ 29 ห้องท่ี 11 - 14 

          

  

    

 

ตอน A’ เริ่มต้นห้องท่ี 28 - 50  ในตอนนี้ผู้ประพันธ์ได้ย้ายกุญแจเสียงไปยังกุญแจเสียง E เมเจอร์ 
มีลักษณะจังหวะคล้ายท่อน A แต่มีท านองที่อ่อนหวานและไพเราะอย่างเห็นได้ชัดเจนว่าต่างจากตอน
อ่ืน ๆ ในเสียงเบสจะใช้โน้ตตัวขาวปะจุดในจังหวะที่ 1 สม่ าเสมอและมีเสียงประสานน้อยลง (ตัวอย่าง
ที ่30) 

ตัวอย่างที่ 30 ห้องท่ี 28 - 31 
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2.6.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง Vals Venezolano no.3 เนื่องจากบทเพลงนี้มีความไพเราะ
ในแบบฉบับของยุคโรแมนติก มีความน่าสนใจที่จะศึกษาทั้งท านองและจังหวะของบทเพลง  รวมถึง
การเคลื่อนไหวมือซ้ายอย่างรวดเร็วที่สามารถช่วยให้ผู้แสดงได้ฝึกซ้อมจนช านาญและสามารถเล่นได้
อย่างคล่องแคล่ว บทเพลงนี้ได้รับความนิยมมากทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ นักกีตาร์ระดับ
โลก Ana Vidović ได้น าบทเพลงนี้ออกแสดงบ่อยครั้ง รวมทั้งยังมีนักดนตรีเครื่องมืออ่ืน ๆ ที่น าบท
เพลงนี้ไปบรรเลงอีกด้วย 

 
2.6.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

ปัญหาที่พบเจอในบทเพลง Vals Venezolano no.3 คือ ปัญหาในเรื่องความเร็ว จังหวะและการ
เคลื่อนไหวของนิ้วมือซ้าย ต้องเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็ว ในการแก้ไขนั้นจะต้องฝึกซ้อมกับเครื่องเคาะ
จังหวะด้วยอัตราความเร็ว 62 โดยให้เล่นต่อเนื่องได้จนจบบทเพลง อีกหนึ่งปัญหาคือการเล่นโน้ต 
สเลอร์ ผู้แสดงต้องการเล่นโน้ตที่สเลอร์ให้ชัดเจน และต้องเล่นด้วยความเร็ว การแก้ไขคือเริ่มฝึกการ
เชื่อมเสียงโดยฝึกใช้ทีละนิ้วดีดสาย เช่น ใช้นิ้วชี้กดโน้ต F และดีดจากนั้นใช้นิ้วกลางเล่นโน้ตสเลอร์
ท าซ้ าไปเรื่อย ๆ โดยดีดให้เป็นจังหวะและค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว เมื่อสามารถเล่นได้ค่อยเปลี่ยนไปใช้
นิ้วนางและนิ้วก้อยท าซ้ าแบบเดิมตามล าดับ 

ตอน B จะพบปัญหาในการเล่นคอร์ดต่อเนื่อง เช่น บางคอร์ดนิ้วนางจะกดอยู่บนสายที่ 2 โดยต้อง
ใช้เวลาเพียงตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อย้ายนิ้วนางไปกดบนสายที่ 6 ผู้แสดงมีนิ้วนางที่ค่อนข้างสั้นท าให้
เคลื่อนย้ายต าแหน่งได้ช้ากว่าปกติ ทางแก้ไขคือฝึกฝนเฉพาะท่อนนี้โดยฝึกแค่การเคลื่อนไหวของ
นิ้วนางโดยค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว รวมถึงสิ่งส าคัญคือการเล็งต าแหน่ง จะช่วยให้การเคลื่อนไหวของนิ้ว
นั้นมีความแม่นย า (ตัวอย่างที่ 31) 

ตัวอย่างที่ 31 ห้องท่ี 11 - 14    
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ปัญหาที่พบในห้องท่ี 21 คือการเล่นโน้ต G ในแนวเบส โดยกดนิ้วชี้ที่บาร์ 3 สาย 6 และ โน้ต C ที่
บาร์ 8 สาย 1 ผู้แสดงต้องยืดนิ้วมือรวมทั้งหมด 6 บาร์ ท าให้สามารถผิดพลาดในการเล่นได้ง่าย การ
แก้ปัญหาในการฝึกซ้อมโดยฝึกเฉพาะส่วนนี้ด้วยอัตราความเร็ว 62 เริ่มฝึกการเล็งก่อนที่จะเคลื่อนไหว
นิ้ว เมื่อสามารถเล่นได้จึงเล่นด้วยจังหวะจริง  

 

2.6.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ผู้แสดงน ามาอ้างอิงเปรียบเทียบในบทเพลง “Vals  Venezolano no.3” คือ Tavi 
Jinariu นักกีตาร์คลาสสิกสมัยใหม่ชาวสเปนครึ่งลาติน ความแตกต่างในการบรรเลง Tavi Jinariu จะ
เล่นแบบยืดในจังหวะที่ 1 ในคอร์ด E ไมเนอร์เสมอ เมื่อเทียบกับผู้แสดงจะบรรเลงตามจังหวะจริงใน
ท่อนนี้โดยไม่มีการยืดจังหวะ  ส่วนในตอน A’ เป็นท่อนที่อ่อนหวานของบทเพลงผู้แสดงได้ตีความว่า
สามารถยืดได้บางส่วน แต่ยังรักษาอัตราจังหวะไว้อยู่  ในส่วนของ Tavi Jinariu จะบรรเลงยืดเล็กน้อย
แตท่ านองประสานจะเล่นแบบรวบรัด ค่อนข้างไวกว่าปกติ 
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2.7 Danza in E minor ประพันธ์โดย Jorge Morel 

2.7.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Jorge Morel นักกีตาร์ นักประพันธ์ ศิลปินและนักการศึกษา เกิดในประเทศอาร์เจนตินา เมื่อ
วันที่ 9 พฤษภาคม ค.ศ.1931 ปัจจุบันอาศัยและท างานอยู่ในมหานครนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา  
เขาได้สร้างความประทับใจให้กับผู้ชมทั่วโลกมานานกว่าสามสิบปีด้วยการแสดงสด รวมเอาเทคนิคที่
ยอดเยี่ยมสไตล์ส่วนตัวที่ไม่เหมือนใครและการแสดงออกทางศิลปะที่มีความซับซ้อน Jorge Morel ได้
ออกแสดงคอนเสิร์ตอย่างกว้างขวางในยุโรป อังกฤษและญี่ปุ่นในช่วงหลายปีที่ผ่านมา  ผลงานในฐานะ
นักประพันธ์มีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก ผลงานของ Jorge Morel ในฐานะนักแต่งเพลงได้ประสบ
ความส าเร็จในการเคารพและยอมรับจากเพ่ือนร่วมงาน และเป็นที่ยอมรับในฐานะผู้น าในการพัฒนา
กีตาร์คลาสสิกอย่างต่อเนื่องจากการประพันธ์บทเพลงและเรียบเรียงบทเพลง Jorge Morel ได้เพ่ิม
ความส าคัญทางเทคนิคให้กับบทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิก ในขณะเดียวกันเขาก็ท้าทายข้อจ ากัดเดิม
ทางกีตาร์อย่างเช่นทาง รูปแบบทางเทคนิคดั้งเดิม Jorge Morel มีความสามารถในการผสมผสาน
ดนตรีที่เขารักคือจังหวะดนตรีลาตินอเมริกากับดนตรีแจ๊สที่มีความซับซ้อนแทรกซึมในผลงานด้วย
จินตนาการทางดนตรี บทเพลงของ Morel ถูกน าไปแสดงโดยนักกีตาร์หลายคน เช่น Pepe Romero 
Eliot Fisk David Russell Carlos Barbosa-Lima Assad Brothers แล ะ  Ricardo Iznaola ไ ด้
บันทึกผลงานต้นฉบับและการจัดเรียงต่าง  ๆ รวมถึง “Pampero” “Sonatina” “Romance 
Criollo” และ“Danza Brasilera”  เป็นต้น นอกเหนือจากศิลปินหลาย ๆ คนที่ได้บันทึกผลงานของ
เขาแล้ว Morel เองก็ยังได้สร้างห้องที่กว้างขวางส าหรับการบันทึกเสียง ผลงานที่ได้รับการบันทึกของ 
Morel ครอบคลุมถึงสามทศวรรษและมีการเผยแพร่ทั้ง 12 ฉบับในค่ายใหญ่ เช่น RCA Victor Decca 
Guitar Masters SESAC และ Luthier Music ผลงานล่ าสุดคือ The Art of Jorge Morel Latin 
Impressions และ Latin Dialog มีอยู่ใน Luthier Music 

Jorge Morel เปิดการแสดงครั้งแรกที่ Carnegie Hall ในมหานครนิวยอร์กในปี ค.ศ. 1961 
ตามมาด้วยการปรากฏตัวที่ Alice Tully Hall และ Town Hall ในนิวยอร์ก Queen Elizabeth Hall 
และ Wigmore Hall ในลอนดอน หอเกียรติยศแห่งชาติในดับลินและ Suntory Hall ในโตเกียว  การ
แสดงได้รับการตอบรับอย่างแพร่หลายในหลายประเทศเช่น อาร์เจนตินา บราซิล แคนาดา โคลัมเบีย 
คิวบา เอกวาดอร์ อังกฤษ ฝรั่งเศส ญี่ปุ่น ฮอลแลนด์ ไอร์แลนด์ อิตาลี นอร์เวย์ โปแลนด์ เปอร์โตริโก 
สกอตแลนด์ สเปน สวีเดนและสหรัฐรัฐอเมริกา การเริ่มต้นเป็นนักดนตรีเริ่มในประเทศอาร์เจนตินา 
พ่อของ Morel สอนเขาถึงขั้นตอนของการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก เมื่ออายุได้ 7 ขวบ เขาไปเรียนกีตาร์
ขั้นสูงในสถาบันการศึกษาของศาสตราจารย์ Pablo Escobar ที่บัวโนสไอเรส และหลังจากส าเร็จ
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การศึกษาร่วมกับ Escobar ในรายการวิทยุและคอนเสิร์ต จากนั้นเขาตัดสินใจออกจากอาร์เจนตินา
เพ่ือออกแสดงคอนเสิร์ตในเอกวาดอร์ โคลัมเบียและคิวบา  

เขาได้บันทึกแผ่นเสียงเดี่ยวครั้งแรกและให้ความส าคัญกับรายการทีวี Vladimir Bobr ประธาน
สมาคมกีตาร์คลาสสิกแห่งนิวยอร์กให้การยอมรับและสนับสนุน Jorge Morel หลังจากได้ยินเขาได้
แสดงในเปอร์โตริโก น าไปสู่การมีส่วนร่วมในคอนเสิร์ตที่แคลิฟอร์เนียและฮาวาย เขาได้บันทึก
แผ่นเสียงชุดที่สองของเขาและได้บันทึกอัลบั้มเดี่ยวอีก 3 อัลบั้ม  หลังจากย้ายไปที่นิวยอร์ก Jorge 
Morel ได้ออกแสดงที่ The jazz lover’s haven The Village Gate ในช่วงนี้เขาได้พบกับ Chet 
Atkins ซึ่ง Chet Atkins นั้นชื่นชมในความสามารถของ Jorge Morel อย่างมาก เขาได้ช่วยจัด
เตรียมการบันทึกอัลบั้มเดี่ยวที่หกของ Jorge กับ RCA Victor Morel ยังคงชื่อเสียงในฐานะศิลปิน
และนักประพันธ์ที่ยอดเยี่ยมด้วยการแสดง Suite del sur คอนแชร์โตส าหรับกีตาร์และวงออร์เคส
ตรา เขาได้แสดงเดี่ยวกับ Los Angeles Philharmonic ภายใต้การดูแลของ Zubin Mehta เขายังคง
ศึกษาเก่ียวกับการประพันธ์บทเพลงเป็นเวลาหลายปีกับ Rudy Schramm ครูที่เขาเคารพนับถือ 

 

2.7.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Danza in E minor ประพันธ์ขึ้นในขณะที่ Jorge Morel ได้เดินทางไปเยี่ยมเยียน
ประเทศอังกฤษในระหว่างปี ค.ศ. 1979 - 1980 บทเพลงนี้ได้รับการยอมรับว่าเป็นหนึ่งในบทเพลงที่ดี
ที่สุดของ Morel ประพันธ์ขึ้นโดยใช้รูปแบบการกระจายคอร์ดและการใช้บันไดเสียงแบบสั้น ๆ 
รูปแบบนี้เป็นการรวบรวมและผสมผสานเทคนิคแบบดั้งเดิม คล้ายกับนักกีตาร์ในอดีตเช่น Fernando 
Sor บทเพลงนี้มีรูปแบบจังหวะ Afro - Cuban โดยบทเพลงจะถูกก าหนดให้ใช้เครื่องหมายก าหนด
จังหวะเป็น 4/4 แต่เล่นเป็น 12/8 บทเพลงนี้มีรูปแบบจังหวะที่น่าสนใจท าให้ผู้แสดงนั้นอยากบรรเลง
เพ่ือศึกษาและเข้าใจจังหวะแบบ Afro-Cuban  

บทประพันธ์นี้อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ เป็นบทเพลง
บรรเลงส าหรับเต้นร า ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดความเร็วเป็น Allegretto Moderato คือจังหวะเร็วปาน
กลาง บทเพลงนี้แสดงให้ เห็นถึงการใช้ เสียงประสานแบบดนตรีร่วมสมัย  (Contemporary 
harmonies) โดยบทเพลงนี้ส่วนใหญ่จะใช้เทคนิคสเลอร์เป็นส่วนมาก และมีเอกลักษณ์ตามแบบฉบับ
บทเพลงเต้นร า บทเพลงมีความยาวทั้งหมด 98 ห้อง 

ตอน A เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 1 - 26 โดย 2 ห้องแรกจะเป็นการน าเสนอคอร์ดก่อนที่จะเข้าท านองหลัก
ในห้องที ่3 โน้ตในตอน A ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้โน้ตสามพยางค์เป็นหลักในการน าเสนอบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 32 น าเสนอด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์ก่อนเข้าท านองหลักในห้องที่ 1 - 2 

 

 

 

ตัวอย่างที่ 33  เข้าท านองหลักในห้องที่ 3 - 4 โดยท านองหลักใช้โน้ตหางขึ้นและเสียงประสาน
เป็นโน้ตหางลง 

 

                                                               

 

 

ตัวอย่างที่ 34  ในห้องที่ 25 - 26  ส่งเข้าตอน B โดยการเล่นบันไดเสียง E ไมเนอร์ ในห้องที่ 26 
ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้เล่น poco rit. (ค่อยๆช้าลง) 

 

 

 

ตอน B เริ่มต้นที่ห้อง 27 -  44 เริ่มต้นโดยใช้คอร์ด ii ในตอนนี้ยังคงจังหวะเดิมของตอน A  ไว้  
แต่มีการน าเสนอท านองหลักและเสียงประสานที่เข้มข้นข้ึนจากตอน A เมื่อจบตอน B จะบรรเลงซ้ าใน
ตอน A และ B อีกครั้ง (ตัวอย่างที่ 35) 

ตัวอย่างที่ 35  ห้องท่ี 27 - 28 

 

 

 

ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เล่นด้วยความรู้สึก เป็นท่อนที่มีความไพเราะและน่าสนใจ โดยใช้
เทคนิคการเล่นอาร์เปโจ ในคอร์ด E ไมเนอร์ เป็นเสียงด าเนินคอร์ด เล่นท านองหลักจะค่อย ๆ ด าเนิน
ไปยังเสียงสูง (ตัวอย่างที่ 36) 
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ตัวอย่างที่ 36 ห้องท่ี 45 - 46 

 
(ตัวอย่างที่ 37)  ในท่อนจบยังคงใช้วัตถุดิบเป็นโน้ตสามพยางค์ แต่จะด าเนินด้วยการไล่บันไดเสียง 

E ไมเนอร์จากสูงไปต่ า จบด้วยโทนิค (E ไมเนอร์) และใช้เทคนิคเสียงหลอกในห้องสุดท้าย 

ตัวอย่างที่ 37 ห้องท่ี 96 - 98 

     

 

 

                            

2.7.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง “Danza in E minor” เนื่องจากบทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่
ได้รับความนิยมจากนักกีตาร์ประเทศต่าง ๆ มีจังหวะเร็ว ค่อนข้างมีความยากในการบรรเลงโดยต้อง
ฝึกซ้อมอย่างถูกต้องเพ่ือให้เล่นได้อย่างแม่นย า บทเพลงนี้ค่อนข้างมีความแตกต่างจากบทเพลงอ่ืนที่ผู้
แสดงได้คัดเลือก เป็นบทเพลงที่ต้องอาศัยทักษะความจ า เนื่องจากโน้ตค่อนข้างที่จะมีความคล้ายคลึง
กัน ต้องฝึกซ้อมและฟังบทเพลงให้สามารถจดจ าได้เพ่ือน ามาบรรเลงอย่างถูกต้อง   

 

2.7.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

จะเห็นได้ว่าบทเพลงนี้จะบรรเลงด้วยโน้ตสามพยางค์เป็นส่วนใหญ่โดยจะมีท านองหลักรวมอยู่
ด้วยในโน้ตสามพยางค์ ต้องอาศัยการฝึกซ้อมจังหวะที่ถูกต้อง การไล่โน้ตด้วยความเร็ว ต้องอาศัยการ
ฝึกซ้อมจนเคยชินและการใช้เทคนิคสเลอร์ในท านองหลัก ต้องฝึกซ้อมวิธีการสเลอร์ให้ชัดเจน  

วิธีการฝึกซ้อมรูปแบบการใช้นิ้วมือขวาในแบบที่ผู้ประพันธ์ก าหนด เช่น  ในตอน A ผู้ประพันธ์
ก าหนดให้ใช้นิ้ว p  p  p  i และ m  ตามล าดับในการดีดโน้ต  E  B  F#  G และ B โดยต้องฝึกซ้อม
การใช้นิ้วมือให้เคยชิน เริ่มฝึกซ้อมด้วยอัตราความเร็วโน้ตตัวด าเท่ากับ 65 เพ่ือความถูกต้องในการเล่น 
(ตัวอย่างที่ 39) 
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ตัวอย่างที่ 39 ห้องท่ี 1 

 

 

 

 

เนื่องจากคอร์ดในจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 10 มีลักษณะในการจับค่อนข้างยาก ท าให้การเคลื่อนไหว
นั้นจะช้ากว่าที่ควรจะเป็น การแก้ไขปัญหา คือการเล็งเป้าหมายที่จะเคลื่อนย้ายไปกดที่เฟรตกีตาร์
หรือเรียกว่าการเตรียมพร้อมก่อนที่จะเคลื่อนย้ายไป สามารถช่วยในความแม่นย าในการเล่นมากขึ้น 
(ตัวอย่างที่ 40) 

ตัวอย่างที่ 40 ห้องท่ี 9 - 10 

 

 

 

  

 

2.7.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ผู้แสดงน ามาเปรียบเทียบคือ Nathan Mills นักกีตาร์รุ่นใหม่ เขาได้น าบทเพลงนี้ออก
แ ส ด ง ค อ น เ สิ ร์ ต  “Guitar Ensemble” ที่ Virginia Commonwealth University ป ร ะ เ ท ศ
สหรัฐอเมริกา จังหวะที่ผู้แสดงเล่นนั้นจะค่อนข้างไวกว่าศิลปินอ้างอิง โดยนึกถึงสิ่งที่ผู้ประพันธ์ก าหนด
ไว้เป็นหลักแต่ก็ยังก าหนดจังหวะที่สามารถจะควบคุมการเล่นได้ ในท่อนที่ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้เล่น
ด้วยความรู้สึก ผู้แสดงจะยืดจังหวะ โดยหากโน้ตในท านองหลักสูงขึ้นจะเล่นด้วยความเร็ว แต่หากโน้ต
ท านองหลักต่ าลงจะเล่นช้าลง ผู้แสดงจะค านึงถึงท านองหลักและอารมณ์ของบทเพลง แต่ศิลปิน
อ้างอิงจะบรรเลงตรงจังหวะ       
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2.8 Danza in Brasilera ประพันธ์โดย Jorge Morel  

2.8.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Jorge Morel เป็นที่รู้จักในฐานะนักกีตาร์และนักประพันธ์ เขาเกิดท่ีประเทศอาร์เจนตินา เป็นนัก
ประพันธ์ที่ผสมผสานดนตรีคลาสสิกกับดนตรีพื้นได้อย่างลงตัว และได้รับการยอมรับว่าเป็นนักดนตรีที่
มีความสามารถ Jorge Morel เริ่มเรียนกีตาร์ในเมืองบัวโนสไอเรสกับพ่อ เขาเริ่มมีชื่อเสียง หลังจาก
การศึกษาต่อกับ Amparo Alvariza และ virtuoso Pablo Escobar  Jorge Morel ย้ายไปทีน่ิวยอร์ค
ในปี ค.ศ.1961  Choro (ร้องไห้) คือการเต้นร าของบราซิลที่เป็นที่นิยมโดยนักดนตรีที่เรียกว่า 
choroes เขาผสมผสานจังหวะแบบบราซิลกับบลูส์ (Blues) ในอเมริกาเหนือ ปัจจุบันยังเห็นได้ชัดว่า
ใน Danza in E minor ของ Morel มีจังหวะแบบ Afro-Cuban เขาได้ประพันธ์ไว้ในระหว่างการไป
เยือนประเทศอังกฤษในปี ค.ศ.1979 - 1980  Danza brasileira เป็นหนึ่งในบทเพลงที่เป็นรู้จักที่สุด
ของ Jorge Morel จังหวะนั้นมีความใกล้เคียงกับแซมบา (Samba) และบอสซาโนวา (Bossa Nova)  
เป็นดนตรีสมัยใหม่ Jorge Morel ยังได้จัดเตรียมกีตาร์เพลง Misionera ที่เป็นที่นิยมโดยชาว
อาร์เจนตินา Fernando Bustamante ชื่อนี้หมายถึงภูมิภาค Misiones ของอาร์เจนตินาซึ่งทอดตัว
ไปมาระหว่างปารากวัยและบราซิล 

 
2.8.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

“Danza in Brasilera” ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ.1960 เป็นบทเพลงที่เป็นที่รู้จักกันดีในหมู่นักกีตาร์ 

บทเพลงนี้มีลักษณะจังหวะคล้ายคลึงกับจังหวะแซมบาและบอสซาโนวา เป็นดนตรีสมัยใหม่ ใน
รูปแบบบทเพลงเต้นร า มีจังหวะที่สนุกสนาน โดยผู้ประพันธ์ได้อุทิศบทเพลงนี้ให้กับ David Russel 
(b.1953) โดยเขาได้น ามาเป็นเพลงเปิดตัวในอัลบั้ม Aire Latino ได้รับรางวัลแกรมมี่ในสาขานักดนตรี
บรรเลงเดี่ยวยอดเยี่ยมในดนตรีคลาสสิกปี 2004 ท าให้บทเพลงนี้ได้รับความนิยมมาก ถูกน ามาจัด
แสดงอยู่บ่อยครั้งตามคอนเสิร์ต บทเพลงนี้มีความท้าทายในการใช้นิ้วมือขวา  เช่น การเล่นโน้ต      
อาร์เปโจที่รวดเร็ว เทคนิค Rasgueado การใช้นิ้วหัวแม่มือดีดทุกสายอย่างเร็วเพ่ือให้ได้เสียงอาร์เปโจ 
และเทคนิคการดีดคอร์ดซึ่งมีความซับซ้อนในเรื่องจังหวะ ในมือซ้ายก็มีเทคนิคมากมายที่ท้าทาย
เช่นกัน เช่น ในการเคลื่อนย้ายต าแหน่งนิ้วมือซ้ายอย่างเร็วและการจับคอร์ดพร้อมกับการสเลอร์ด้วย
นิ้วก้อย บทเพลง“Danza Brasileira” ได้ประพันธ์ส าหรับบรรเลงเดี่ยวและการบรรเลงคู่  (Duets) 
รูปแบบการบรรเลงเดี่ยวจะได้รับความนิยมมากกว่า 

ในบทเพลง“Danza Brasileira” Morel ได้ใช้จังหวะรูปแบบบอสซาโนวาในอัตราจังหวะ 2/2 
และผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้ใช้ Allegro (tempo di Samba) โดยผลงานชิ้นนี้จะแสดงให้เห็นถึงความ



 

 

41 

หลากหลายของบอสซาโนวาโดยการใช้เสียงประสานในรูปแบบดนตรีบอสซาโนวาในยุคต้น ๆ ด้วยการ
ใช้คอร์ด 6th และ ไมเนอร์ 7th พร้อมกับการใช้คอร์ด Half diminished และการพลิกกลับคอร์ด  

บทเพลงนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน เป็นสังคีตลักษณ์ที่มีแนวความคิดในการน าเสนอตอนต่าง
จะน าเสนอความคิดใหม่ ๆ ประกอบกับแนวความคิดของท านองเดิมน ากลับมาเล่นซ้ า (ณรงค์ฤทธิ์  
ธรรมบุตร 2552) บทเพลงอยู่ในอัตราเร็วมีจังหวะสนุกสนาน บทเพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์
ตลอดทัง้บทเพลง มีความยาว 120 ห้อง 

ตอน A เริ่มต้นในห้องที่ 1 - 52  อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 2/2 เริ่มต้นด้วยคอร์ด 
A ไมเนอร์ 6th โดยก าหนดความเร็วเป็น Allegro (ตัวอย่างที่ 41)  

ตัวอย่างที่ 41 ห้องท่ี 1 - 4 

 
ตอน B เริ่มต้นในห้องที่ 53 - 66 อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ เริ่มต้นในคอร์ด A ไมเนอร์ 6th  

ท านองหลักอยู่ในโน้ตหางขึ้น (ตัวอย่างที่ 42) 

ตัวอย่างที ่42 ห้องท่ี 53 - 56 

 

 

 

ตอน A’ เริ่มห้องที่ 67 - 120 โดยอยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ แต่จะไม่เหมือนกับ A ทุกประการ
แต่ผู้ฟังสามารถจดจ าทันทีได้ว่าท านองหลักได้กลับมาเล่นอีกครั้ง (ตัวอย่างที่ 43)  

ตัวอย่างที่ 43 ห้องท่ี 67 - 70 
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2.8.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

วัตถุประสงค์ในการคัดเลือกบทเพลงนี้มาบรรเลงในการแสดงเนื่องจากผู้แสดงเล็งเห็นว่าบทเพลง
นี้มีรูปแบบที่แตกต่างจากเพลงคลาสสิกทั่วไปเพราะผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้จังหวะแซมบาให้บทเพลงมี
จังหวะสนุกสนาน ผู้แสดงไม่เคยบรรเลงจังหวะแซมบามาก่อนจึงเห็นสมควรเลือกบทเพลงนี้เพ่ือ
สามารถน ามาศึกษาแนวดนตรีแซมบาและรูปแบบจังหวะของบทเพลง อีกทั้งบทเพลงยังมีเอกลักษณ์
ความเป็นเพลงพ้ืนบ้านของประเทศบราซิล จึงต้องศึกษาและตีความบทเพลงอย่างถูกต้องเพ่ือให้
สามารถน ามาแสดงได้สมบูรณ์ 

 

2.8.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

ในการฝึกซ้อมบทเพลงนี้จะต้องศึกษาท าความเข้าใจในจังหวะแซมบา ต้องค้นคว้าจากศิลปินที่เคย
บันทึกเสียงหรือบันทึกการแสดงไว้ โดยผู้แสดงค้นคว้าจากสื่อทางอินเทอร์เน็ต จากนั้นจึงฝึกซ้อม เริ่ม
จากการฝึกมือขวา ซึ่งเป็นมือที่ควบคุมจังหวะทั้งหมดของบทเพลง ฝึกโดยเริ่มจากอัตราความเร็ว 65 
และเล่นโน้ตอย่างถูกต้อง เมื่อเราสามารถจดจ าโน้ตและจังหวะได้ถูกต้องแล้วนั้นจึงค่อยเพ่ิมความเร็ว
และอารมณ์ของบทเพลง 

ปัญหาที่พบคือการเล่นโน้ตอาร์เปโจในห้องที่ 21 เนื่องจากต้องเคลื่อนย้ายมือซ้ายจากบาร์ที่ 2 ไป
ยังบาร์ที่ 10 อย่างรวดเร็ว แก้ปัญหาโดยการฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอเพ่ือให้นิ้วรู้สึกสบายไม่เ กร็งจะ
สามารถแก้ปัญหาในจุดนี้ได้ 

ในจุดนี้พบปัญหาในการบรรเลงเนื่องจากนิ้วมีขนาดเล็กจึงหารูปแบบการใช้นิ้วที่เหมาะสมกับ
ตนเอง โดยเลือกการจับเป็นคอร์ดแล้วเลื่อนบาร์ไปทีละช่อง (ตัวอย่างที่ 44) 

ตัวอย่างที่ 44 ห้องท่ี 91 - 93 
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ในการฝึกซ้อมในท่อนก่อนจบบทเพลงนั้นโน้ตที่ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เล่นโน้ตเสียงหลอก ผู้แสดง
ได้เปลี่ยนเป็นการเคาะจังหวะกลองแทนในห้องที่ 111 และ 113 (ตัวอย่างที่ 45) 

ตัวอย่างที่ 45 ห้องท่ี 109 - 111 

 
 

2.8.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง  

ศิลปินที่ผู้แสดงได้น ามาเปรียบเทียบคือ Kaare Norge (b.1963) นักกีตาร์ชาวเดนมาร์ก เขามี
ผลงานในการบันทึกเสียงกีตาร์คลาสสิกมากมายเช่น อัลบั้ม “beatles from my heart” และ a mi 
amor  ความแตกต่างในการบรรเลง Kaare Norge จะเล่นเบาในตอนเริ่มเพลงและค่อยดังในห้องที่ 2 
ผู้แสดงจะเริ่มในเสียงที่เท่ากันตั้งแต่เริ่มบทเพลง และที่เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจนจะเป็นเรื่องการ
ใช้ Fingering (การวางนิ้วมือข้างซ้าย) ผู้แสดงได้น ามาปรับเปลี่ยนการวางนิ้วมือซ้ายเพ่ือความถนัด
ของผู้แสดง ในตอน B ศิลปินอ้างอิงได้เล่นเสียงที่แข็งขึ้นแต่ผู้แสดงจะเล่นเสียงปกติเนื่องจากไม่อยาก
เสียงของกีตาร์นั้นแข็งเกินไป 
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2.9 Sevilla ประพันธ์โดย Isaac Albeniz  

2.9.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Isaac Albeniz นักเปียโนและนักประพันธ์ชาวสเปน เกิดวันที่  29 พฤษภาคม ค.ศ.1860 ใน
เมืองกัมโปรดอน จังหวัดชีโรนา ประเทศสเปน (Yates 2011) Albeniz เป็นเด็กที่มีความสามารถ
อัจฉริยะที่แสดงเปียโนครั้งแรกตอนที่อายุ 4 ขวบ แต่ถูกกล่าวหาว่าใช้กลในการเล่น หลังจากนั้น 5 
ขวบ ได้เริ่มเรียนกับครูเปียโนท้องถิ่น เมื่ออายุ 7 ขวบ เขาผ่านการสอบเปียโนเข้าโรงเรียนดนตรี 
Conservatoire de Paris แต่ถูกปฏิเสธเพราะอายุน้อยเกินไป เมื่ออายุได้ 9 ขวบ ได้เข้าศึกษาที่ 
Madrid Conservatory จนกระทั่ง Albeniz อายุ 12 ขวบ เขาตัดสินใจหนีออกจากบ้านพร้อมกับเงิน
เก็บสะสมเพ่ือจะไปขึ้นเรือไปที่เมือง Buenos Aires โดยผ่านทางประเทศคิวบาและเข้าไปยังประเทศ
สหรัฐอเมริกา จากนั้น Albeniz ก็ได้เปิดการแสดงตามเมืองต่าง ๆ เช่น นิวยอร์ค ซานฟรานซิสโก และ
ต่อจากนั้นเขาก็เดินทางไปยังเมืองลิเวอร์พูล ประเทศอังกฤษ และไปเมืองไลป์ซิก ประเทศเยอรมันเพ่ือ
แสดงคอนเสิร์ต เมื่ออายุครบ 15 ปี Albeniz เป็นนักเปียโนที่ออกแสดงเกือบทั่วโลก ในปี  1876 
Albeniz ได้เข้าศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีแห่งเมืองไลป์ซิก ประเทศเยอรมัน และศึกษาต่อที่ เมือง
บรัสเซลส์ ประเทศเบลเยี่ยม หลังจากนั้น 4 ปีต่อมา ใน ค.ศ.1880 Albeniz ตัดสินใจเดินทางไปที่
เมืองบูดาเปสต์ ประเทศฮังการี เพ่ือที่จะเรียนกับ Franz  Liszt เป็นนักเปียโนและคีตกวีที่มีชื่อเสียง
ของประเทศฮังการี แต่ในขณะนั้น Franz Liszt อยู่ในเมืองไวมาร์ ประเทศเยอรมัน ท าให้ Albeniz 
ผิดหวังกับความตั้งใจครั้งนี้ 

ต่อมาในปี ค.ศ. 1883 Albeniz ได้พบเจอกับ Felipe Pedrell เป็นนักประพันธ์และครูชาวสเปน 
เป็นผู้จุดประกายให้ Albeniz ได้เข้าสู่การประพันธ์บทเพลงในแบบชาตินิยมอย่างสมบูรณ์ โดยเขาได้
กระตุ้นให้ Albeniz ได้เขียนบทเพลงในแบบสเปนอย่างแท้จริง เช่น Suite Espanola, Op.47 เป็น
บทเพลงสะท้อนถึงความเป็นเมืองแห่งสเปน หลังจากนั้น Albeniz ได้แต่งงานกับลูกศิษย์ Rosina 
Jordana และมีลูกทั้งหมด 5 คน ในปี ค.ศ.1900 Isaac Albeniz เริ่มป่วยจากโรคกรวยไตอักเสบ
เฉียบพลันและเรื้อรัง ท าให้เขาต้องหยุดพักรักษาตัวจากโรคนี้      

ในปี ค.ศ.1905 - 1909 เขาได้กลับประพันธ์เพลงอีกครั้ง โดยบทเพลงชุดไอบีเรีย (Suite Iberia) 
ประพันธ์ในปี ค.ศ.1908 เป็นบทเพลงชิ้นสุดท้ายในบทเพลงชุดนี้แบ่งออกเป็น 12 บทเพลง ส าหรับ
เปียโนเดี่ยว และแบ่งเป็น 4 Volumes เท่า ๆ กัน ได้เขียนก ากับไว้ว่า 12 nouvelles ‘impressions’ 
จุดนี้เป็นการแสดงให้เห็นว่า Albeniz ได้เข้าสู่ยุค Impressionism บทเพลงนี้ถือว่าเป็นผลงานชิ้นเอก
อีกชิ้นหนึ่ง Albeniz เสียชีวิตในวัย  48 ปีวันที่ 18 พฤษภาคม ค.ศ.1909  ที่เมือง Cambo-les-Bains 
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(Basque Kanbo) ประเทศฝรั่ ง เศส โดยศพของ Albeniz ได้ถูกฝังไว้ที่สุสาน Cementiri del 
Sudoest at Monjuic เมืองบาร์เซโลน่า ประเทศสเปน  

ผลงานของ Isaac Albeniz ส่วนมากจะประพันธ์ส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน  บทเพลงอุปรากร 
(Opera) ประกอบเปียโนนั้นมีเป็นส่วนน้อย ผลงานของ Albeniz สามารถแบ่งออกได้เป็นสามช่วง คือ 
ยุคต้น ยุคกลาง (Spanish influences) และยุคปลาย โดยในยุคต้นเพลงที่เขาเล่นนั้นมีหลากหลาย
มาก ตั้งแต่ Johann Sebastian Bach จนถึง Franz Liszt เขาได้เลียนแบบการใช้เทคนิคอาร์เปโจ 
ด้วยมือซ้ายในขณะที่มือขวาเป็นท านองหลักของ Chopin ผลงานในยุคต่อมา Albeniz ได้เข้าสู่ความ
เป็นดนตรีชาตินิยมอย่างสมบูรณ์ (Nationalism) เช่นบทเพลง Suite Espanola ที่มีชื่อเสียง ผลงาน
ในยุคปลายของ Albeniz เขาได้ย้ายไปอยู่ที่ฝรั่งเศสในปี 1890 อย่างถาวรและได้ประพันธ์บทเพลงที่
สร้างชื่อคือบทเพลง ไอบีเรีย เป็นบทเพลงสุดท้ายก่อนที่เขาจะเสียชีวิต ผลงานของ Albeniz ได้รับ
การยกย่องเชิดชูให้อยู่ในชั้นระดับเดียวกับผลงานชั้นเยี่ยมอื่น ๆ ของยุคปลายโรแมนติก  

 

2.9.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

Sevilla  เป็นหนึ่งในแปดบทเพลงชุด Suite Española,Op.47 ประพันธ์ในปี ค.ศ.1886 ส าหรับ
บรรเลงเดี่ยวเปียโน เดิมทีในบทเพลงชุดนี้มีเพียงสี่บทเพลงคือ Granada Cataluna Sevilla และ 
Cuba แต่ต่อมาในปี ค.ศ.1887  Isaac Albeniz ได้เพ่ิมบทเพลงในชุดนี้เพ่ือการเฉลิมฉลองเพ่ือถวาย
พระเกียรติแด่พระราชินีแห่งสเปน จึงเพ่ิมอีกสี่บทเพลงเป็น Granada Sevilla Cadiz Asturias 
Aragon Castilla และ Cuba บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดงนั้นคือ Sevilla บทเพลงนี้ได้สื่อถึงความ
งดงามของภูมิประเทศ มีการใช้จังหวะแบบ eighth + 2 sixteenth จะฟังคล้ายกับการใช้จังหวะของ 
Fandango และท่วงท านอง Albeniz เลือกใช้โหมด และเสียงประสานที่ผสมผสานกัน หลังจาก Isaac 
Albeniz เสียชีวิตไม่นาน ส านักพิมพ์ Hofmeister ได้จัดพิมพ์ผลงานเพลงชุด Suite Española 
,Op.47 บุคคลที่น าบทเพลงนี้มาเรียบเรียงใหม่ส าหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกคือ Francisco 
Tarrega นักกีตาร์ชาวสเปน  

Sevilla ได้น ารูปแบบจังหวะมาจาก Sevillanas เป็นประเภทของเพลงพ้ืนบ้านและการเต้นร า
ของ Sevilla ประเทศสเปน ในศตวรรษที่สิบเก้าพวกเขาได้รับอิทธิพลจาก Flamenco พวกเขามี
รูปแบบดนตรีค่อนข้างจ ากัดเป็นดนตรีประกอบการเต้นร าของรัฐ Andalucia เมืองหลักของรัฐก็คือ 
เซบียา โดยบทเพลง Sevilla มีลักษณะบทเพลงสนุกสนาน รื่นเริง เป็นบทเพลงส าหรับเฉลิมฉลองใน
เทศกาลต่าง ๆ ส าหรับบทเพลงนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form)   
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ตอน A  ( Allegro  moderato ) ห้องท่ี 1 - 75 

ในตอน A อยู่ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ อัตราจังหวะก าหนดเป็น 3/4 มีโน้ต 75 ห้อง ในบทเพลง
ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้สายหกและสายห้า ลดเสียงลงเต็มหนึ่งเสียง เป็นเสียง D และ G ตามล าดับ    

ประโยคแรกของบทเพลงมีทั้งหมด 8 ห้องโดยเริ่มจากท่อนน าเสนอ 2 ห้อง เริ่มต้นด้วยคอร์ด G 
เมเจอร์ ก่อนที่จะเข้าด้วยท านองหลักเริ่มบรรเลงต่อ โดยสามารถแบ่งประโยคย่อยได้สามประโยค 
ประโยคแรกนั้นจะเน้นที่จังหวะแรกเสมอโดยใช้เทคนิค Rasgueado เป็นเทคนิคของกีตาร์ฟลามิงโก 
เพ่ือเน้นจังหวะแรกให้ชัดเจน  เมื่อเริ่มเข้าประโยคที่สองจะมี 7 ห้อง  โดยเริ่มต้นด้วยคอร์ด G ไมเนอร์ 
ไปยังคอร์ด F7 และส่งเข้าคอร์ด B แฟลต  จุดนี้จะจบประโยคด้วยคอร์ด D เพ่ือที่จะส่งเข้าหา G 
เมเจอร์ คือประโยคที่สาม เป็นโคดาอยู่กุญแจเสียง G เมเจอร์ มีทั้งหมด 8 ห้อง ประโยคที่สอง
ผู้ประพันธ์ก าหนดใช้คือกุญแจเสียง E แฟลตเมเจอร์ ประโยคที่สามผู้ประพันธ์ได้ก าหนดใช้คือกุญแจ
เสียง D เมเจอร์  และสุดท้ายประโยค A กลับมาบรรเลงที่กุญแจเสียง G เมเจอร์ซ้ าอีกครั้ง  

ตอน  B (Molto  legato)   ห้องท่ี 76 - 114 

ในตอน B นั้น อยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ อัตราจังหวะก าหนดเป็น 3/4  มีโน้ตทั้งหมด 39 ห้อง  
ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดความเร็วเป็น Molto legato มีจังหวะช้ากว่าตอน A แบ่งเป็นท่อน  
ท านองแรกนั้นอยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ มีทั้งหมด 7 ห้อง และจบลงด้วยคอร์ดหนึ่ง คือ C ไมเนอร์ 
จากนั้น ท านองที่สองบรรเลงเข้ามาในรูปแบบจังหวะคล้ายเดิม แต่ใช้ระดับเสียงสูงขึ้นไปคู่สามจนจบ
ท านองที่สองในคอร์ด G และสุดท้ายในท านองที่สามนั้นเริ่มข้ึนด้วยคอร์ด A แฟลต โดยจะเล่นสลับกับ
คอร์ด G ไปเรื่อย ๆ ลักษณะวิธีนี้  Isaac Albeniz ได้ใช้รูปแบบที่ใช้ในการเล่นกีตาร์ฟลามิงโกของ
ประเทศสเปน เพ่ือให้เห็นถึงดนตรีชาตินิยม จากนั้นจบด้วยคอร์ด G และท านองที่หนึ่งจะเข้ามาอีก 
โดยผู้ประพันธ์ใช้ประโยคเชื่อม (Transition) ทั้งหมด 4 ห้องโดยส่งคอร์ด D7 ในห้องสุดท้าย เพ่ือจะ
บอกว่าท่อนท านองหลักก าลังจะกลับมาอีกครั้ง 

ตอน  A  (Allegro  moderato)  

ในตอนนี้ได้กลับเข้าสู่กุญแจเสียง G เมเจอร์อีกครั้ง บรรเลงตอน A เหมือนเดิมจนกระทั่งห้องที่ 
23 เท่านัน้ หลังจากนั้นจึงใช้คอร์ด G  และจบคอร์ด G ด้วยการใช้เทคนิค Rasgueado เพ่ือจบเพลง       

 
2.9.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

บทเพลง Sevilla เป็นบทเพลงที่ให้ความรู้สึกถึงการเฉลิมฉลองและการเต้นร าในรูปแบบดนตรี 
ฟลามิงโก ประเทศสเปน ผู้แสดงได้เริ่มฟังบทเพลงนี้ก็เกิดความรู้สึกสนใจและอยากศึกษาบทเพลง 
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เนื่องจากดนตรีของบทเพลงนี้มีความไพเราะและสนุกสนาน ให้ความรู้สึกการเฉลิมฉลองได้ชัดเจน  
บทเพลงนี้ถือเป็นบทเพลงที่บรรเลงยาก แต่ก็เป็นบทเพลงที่ได้รับความนิยมจากนักกีตาร์ เนื่องจากยัง
มีคนหยิบยกมาบันทึกเสียงหรือแสดงตามคอนเสิร์ตต่าง ๆ วัตถุประสงค์ที่เลือกบทเพลงนี้เนื่องจากผู้
แสดงต้องการที่จะท้าทายความสามารถของตนเอง เพ่ือสามารถบรรเลงบทเพลงนี้และอีกทั้งยังได้
ศึกษาเรียนรู้วิธีการตีคอร์ดแบบฉบับของกีตาร์ฟลามิงโก รวมถึงเทคนิค Rasgueado และยังได้ศึกษา
จากที ่Francisco Tarrega น าบทเพลงนี้มาเรียบเรียงส าหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก 

 
2.9.4 การฝึกซ้อมและการแก้ไขปัญหา 

เนื่องจาก Sevilla เป็นบทเพลงรูปแบบดนตรีฟลามิงโก การบรรเลงให้จังหวะนั้นสม่ าเสมอนั้นจึง
ควรใช้เครื่องจับจังหวะโดยเริ่มฝึกซ้อมจากอัตราความเร็ว 68 เพ่ือที่จะสามารถจดจ าโน้ตและจดจ า
เสียงต่าง ๆ เมื่อสามารถเล่นช้าได้แล้ว จึงค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วขึ้น เมื่อสามารถเล่นได้คล่องแล้วผู้แสดง
ค่อยใช้จังหวะที่ผู้คนเต้นร ากัน  ผู้แสดงจินตภาพถึงบรรยากาศการเฉลิมฉลองและผู้คนเต้นร า สามารถ
ยืดโน้ตได้เป็นไปตามโน้ตหรือที่เราจินตภาพไว้ โน้ตในบทเพลงนั้นจะแบ่งสามแนว ได้แก่ แนวท านอง 
แนวเบส และแนวเสียงประสาน แนวที่ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เคลื่อนที่บ่อยคือแนวเสียงประสาน จะอยู่
ในสายสามและสี่ของกีตาร์ ท าให้เสียงที่บรรเลงออกมานั้นไม่ชัดเจน ในขณะที่แนวเบสและแนว
ท านองจะอยู่ในสาย 1, 2, 5, 6 ตามล าดับ เสียงจากสายกลุ่มนี้จะให้เสียงที่ดังอยู่แล้ว การแก้ปัญหาคือ
ใช้นิ้วโป้งบรรเลงบางโน้ตที่สามารถท าได้เพ่ือให้ชัดขึ้น และฟังเสียงประสานให้สามารถจดจ าได้ เมื่อ
บรรเลงจะสามารถคิดถึงเสียงที่ก าลังจะเล่นออกมาได้   

 
2.9.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง  

ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงส าหรับบทเพลงนี้ คือ Andrés Segovia ความแตกต่างของผู้แสดงกับ
ศิลปินอ้างอิงคือ เนื่องจากบท Sevilla มีความรวดเร็วในการบรรเลง ท าให้ผู้แสดงต้องแสดงต้องลด
จังหวะการบรรเลงช้าลงมาเล็กน้อย เพ่ือไม่ให้ เกิดความผิดพลาดในการบรรเลงโน้ต ในตอนB นั้น ผู้
แสดงนั้นได้ยืดจังหวะเนื่องจากการตีความบทเพลง แต่ส าหรับ Andrés Segovia จะบรรเลงค่อนข้าง
ตรง ยืดจังหวะเล็กน้อย เน้นออกไปทางความเร็วในการบรรเลง    
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2.10 Vals Op.8 No.4 ประพันธ์โดย Agustin Barrios Mangore 

2.10.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Agustin Barrios Mangore ชื่อเดิม Agustín Pío Barrios เกิดในทางตอนใต้ของปารากวัยเมื่อ
วันที่ 5 พฤษภาคม ค.ศ. 1885 และเสียชีวิตในวันที่ 7 สิงหาคม ค.ศ. 1944 ในซานซัลวาดอร์ ประเทศ
สเปน Agustin Barrios Mangore เป็นนักกีตารแ์ละคีตกวีทีเ่ป็นทีรู่้จักดีส าหรับนักกีตาร์ 

Agustin Barrios Mangore เริ่มต้นชีวิตด้านดนตรีจากการแสดงคอนเสิร์ตกีตาร์คลาสสิกและ
ประพันธ์บทเพลง โดยเริ่มเดินทางอย่างต่อเนื่องและไม่เคยหยุดอยู่ในประเทศใดประเทศหนึ่ง เขาใช้
เวลาในบราซิล (1915–1919) อุรุกวัย (1912–1915, 1919–1927) และเอลซัลวาดอร์ (1939–1944)   
บทเพลง La Catedral เขียนขึ้นเมื่อปี ค.ศ.1921 หลายปีต่อมาเขาได้เพ่ิม Preludio ซึ่งเป็นงานที่
สมบูรณ์แบบซึ่งเป็นตัวอย่างของการเขียนที่ดีที่สุด Stover (1992) เขาได้แสดงผลงานชิ้นนี้บ่อยครั้ง 
สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในวงการคอนเสิร์ต Preludio มีชื่อว่า Saudade (Nostalgia) เขียนขึ้นใน
คิวบาในปี 1938  ขณะที่ Agustin Barrios Mangore ก าลังทุกข์ทรมานจากการทรุดโทรมของสุขภาพ
โดยขาดเงินและมีความเครียดเกี่ยวกับชีวิตสมรส ใน Preludio เขาเทหัวใจโหยหาความสุขและความ
สะดวกสบายของสมัยก่อน เขาท า La Catedral กับ Preludio เป็นครั้งแรกใน San Salvador เมื่อ
วันที่ 25 กรกฎาคม ค.ศ.1938 

Agustin Barrios Mangore ชื่นชม Beethoven มากและในช่วงต้นอาชีพ เขาได้อัดเสียง Minuet 
in D ประพันธ์โดย Beethoven เป็นผลงานที่รู้จักกันดี เขาได้รวมไว้อยู่ในคอนเสิร์ตเป็นประจ า 
นอกจากนี้เขายังแสดง Minuets ที่ประพันธ์โดย Fernando Sor  

Agustin Barrios Mangore ได้ค้นพบดนตรีของนักกีตาร์และนักแต่ง เพลงชาวสเปนชื่ อ 
Francisco Tárrega (1852–1909) เมื่อปี ค.ศ. 1917 และเริ่มชื่นชมผลงานของ Francisco Tárrega 
อย่างมาก ตระหนักถึงความส าคัญของการท างานของอาจารย์ชาวสเปนในการพัฒนากีตาร์ Barrios 
ประกาศว่า “ถ้าไม่มี Francisco Tárrega เราก็ไม่มีผลงานแบบนี้" เขาแสดงบทเพลงของ Francisco 
Tárrega เป็นประจ าในคอนเสิร์ตและได้บันทึก Capricho Arabe ไว้สองครั้ง ในปี ค.ศ.1939 ใน
กัวเตมาลา Barrios ได้รวบรวมผลงานชุดที่หกของ Francisco Tárrega ประพันธ์บทเพลงที่มีความ
ซับซ้อนโดยใช้เทคนิคการกระจายคอร์ด Appoggiaturas การรัวนิ้ว เสียงหลอก และรูปแบบอ่ืน ๆ          

 



 

 

49 

2.10.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Vals Op.8 No.4 ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ.1919 ในขณะที ่Agustin Barrios Mangore อยู่
ที่ประเทศบราซิล บทเพลงนี้เป็นที่นิยมในหมู่นักกีตาร์ นักกีตาร์ระดับโลก John Williams ได้น าบท
เพลงนี้มาบันทึกเสียง รวมทั้ง David Russell ที่ได้น าบทเพลงนี้ออกแสดงคอนเสิร์ตตามสถานที่ต่าง ๆ 
ท่วงท านองของเพลงนี้ลักษณะเป็นวอลซ์ โดยมีท านองที่ไพเราะอ่อนหวาน เป็นเสน่ห์ของการประพันธ์ 
ท าให้บทเพลงนี้ได้รับความนิยมทั่วโลก  

บทเพลงนี้จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน อยู่ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ในตอน A และย้าย
กุญแจเสียงไปยัง D เมเจอร์ในตอน B โดยจะเริ่มต้นจากท่อนน าเสนอ และตอน A และ B จะ
ประกอบด้วยท่อนย่อยขนาดเล็ก โดยตอน A มีรูปแบบ (a a b b a) และตอน B จะมีรูปแบบ (c d c)  
ตามด้วยการย้อนกลับไปเล่นยัง A ส่วนสุดท้าย และจบด้วยโคดา  

ท่อนน าเสนอ เริ่มห้องตน้ในห้องท่ี 1 - 12 (ตัวอย่างที่ 46) เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียง G เมเจอร์ 

ตัวอย่างที่ 46 ห้องท่ี 1 - 5 

 

 

                        

 

เริ่มเข้าตอน A ในห้องที่ 13 โดยผู้ประพันธ์ก าหนดให้เล่น Con brio (เล่นด้วยพลัง) และเล่น
จังหวะวอลซ์ (ตัวอย่างที ่47) 

ตัวอย่างที่ 47 ห้องท่ี 13 - 17 
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เข้าสู่ตอน A ในท่อน b ในห้องที ่29 - 45 (ตัวอย่างที ่48) 

ตัวอย่างที่ 48 ห้องท่ี 29 - 33 

 

  
 

เข้าสู่ตอน B ท่อนย่อย c ในห้องที่ 63 - 94  ได้ย้ายกุญแจเสียงไปยัง D เมเจอร์ โดยผู้ประพันธ์
ก าหนดความเร็วเป็น Lento (ให้เล่นช้า) (ตัวอย่างที ่49) 

ตัวอย่างที่ 49 ห้องท่ี 63 - 69 

 

ในห้องที่ 95 - 130  จะเริ่มเข้าสู่ตอน B ในท่อนย่อย d ถูกก าหนดให้เล่นค่อนข้างรวดเร็วด้วย
ความรู้สึกก้าวไปข้างหน้า (ตัวอย่างที ่50) 

ตัวอย่างที่ 50 ห้องท่ี 95 - 99 
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เข้าสู่ท่อนโคดาในห้องท่ี 131 - 155 โดยย้ายกุญแจเสียงกลับมายัง G เมเจอร์ (ตัวอย่างที ่51) 

ตัวอย่างที่ 51 ห้องท่ี 131 - 136 

 

2.10.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ไพเราะอ่อนหวาน ต้องตีความหมายของบทเพลงอย่างลึกซึ้งเพ่ือสามารถ
เล่นให้เข้าถึงบทเพลงได้เป็นอย่างดี อีกทั้งบทเพลงนี้ยังต้องใช้ความจ าค่อนข้างมากเนื่องจากการ
บรรเลงคอร์ดที่สลับไปมา สามารถพัฒนาทักษะในด้านการจ าของผู้แสดงได้และยังได้ประโยชน์จาก
การศึกษาบทเพลงนี้  

 

2.10.4 การฝึกซ้อมและการแก้ไขปัญหา 

ในการฝึกซ้อมบทเพลงนี้ผู้แสดงต้องศึกษาและท าความเข้าใจในจังหวะบทเพลงวอลซ์เพ่ือให้
เข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงโดยเริ่มจากการฟังบทเพลงนี้จากศิลปินท่านอ่ืน ๆ ที่ได้บันทึกเสียงไว้และ
น ามาวิเคราะห์การตีความบทเพลงของศิลปินแต่ละท่าน วิธีการฝึกซ้อมต้องซ้อมกับเครื่องนับจังหวะ
และเล่นให้แม่นย าตรงกับจังหวะ เมื่อสามารถแสดงได้จึงค่อยสามารถยืดหยุ่นจังหวะได้ ปัญหาที่พบ
เจอในบทเพลง เช่น การเล่นโน้ตสเลอร์ต้องเล่นให้ชัดเจน ต้องฝึกซ้อมฟังเสียงที่ตนเองเล่นแล้ว
วิเคราะห์ว่าเหมาะสมหรือยัง ตามด้วยการแก้ไขจุดบกพร่องในการบรรเลง และปัญหาในการจดจ า
โน้ต โดยต้องค่อยจดจ าไปทีละตอน โดยเริ่มซ้อมจากไม่กี่ห้องจนสามารถจดจ าได้จึงค่อยเพ่ิมจ านวน
ห้องในการเล่น 

จากการศึกษาจากศิลปินท่านอ่ืน ๆ ที่ได้บันทึกเสียงไว้จะพบว่าค่อนข้างเล่นจังหวะที่ไว จึงท าให้
เสียเอกลักษณ์ของบทเพลงนี้ได้ เนื่องจากบทเพลงค่อนข้างอ่อนหวาน ผู้แสดงจึงลดความเร็วเพียง
เล็กน้อยเพื่อแสดงออกถึงอารมณ์อ่อนหวานของบทเพลง ส่วนในตอนโคดา จะต้องบรรเลงค่อนข้างเร็ว 
โดยพบปัญหาในการย้ายคอร์ดที่จับยากในมือซ้าย ต้องฝึกซ้อมจับคอร์ดให้เคยชิน จากนั้นเล่นใน
จังหวะที่ช้าก่อนจึงค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว 
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2.10.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ผู้แสดงน ามาอ้างอิงคือ Jeff Cogan หัวหน้าภาควิชากีตาร์คลาสสิก ที่ Chapman 
University Conservatory of Music ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเขาได้บันทึกเสียงการแสดงไว้ในปี  
ค.ศ.2008 ความแตกต่างในการบรรเลง Jeff Cogan จะบรรเลงด้วยจังหวะที่ค่อนข้างไว ผู้แสดงจะ
บรรเลงช้ากว่าเล็กน้อยเพ่ือความมั่นคงในการบรรเลงและรักษาความอ่อนหวานของ  บทเพลง ใน
รูปแบบการตีความของผู้แสดง เช่น ในโน้ตบางตัวผู้แสดงอาจยืดค่าจังหวะของตัวโน้ตนั้นให้ยาวกว่า
ปกติ  

บทเพลงนี้มีความอ่อนหวาน ผู้แสดงจึงเน้นการเล่นเสียงอ่อนหวาน (Dolce) เป็นการสื่ออารมณ์
ออกมาได้ดีกว่าเสียงแข็งแตกต่างจากศิลปินที่จะเน้นให้จังหวะที่ความแข็งแรง จะเล่นโน้ตเสียงแข็ง 
(Ponticello) ในบางจุด 
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2.11 Sunburst ประพันธ์ Andrew York  

2.11.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

Andrew  York เป็นหนึ่งในนักประพันธ์เพลงที่ดีที่สุดในปัจจุบันส าหรับกีตาร์คลาสสิกและเป็น
นักแสดงที่มีชื่อเสียงระดับนานาชาติ เขาผสมผสานรูปแบบของยุคโบราณกับทิศทางดนตรีสมัยใหม่ 
York ได้รับรางวัลแกรมมี่ (GRAMMY) ในฐานะสมาชิกคนหนึ่งของ ลอสแอนเจลิส Guitar Quartet  
ในช่วงสิบหกปีกับวงดนตรีสมัยใหม่ ผลงานของ Andrew York ได้รับการบันทึกเสียงจาก GRAMMY 
โดย Jason Vieaux (CD "Play" ประกอบด้วยผลงานที่โดดเด่นของ Andrew York ได้แก่ Sunburst 
และ Sharon Isbin ต่อมาในปี 2006  Andrew  York บันทึกเสียงและเข้าร่วมกับแอตแลนตาซิมโฟนี
ส าหรับโอเปร่า "Ainadamar" โดย Osvaldo Golijov การบันทึกเสียง "Ainadamar" (Deutsche 
Gramophone) ได้รับรางวัลแกรมมี่สองรางวัล  Andrew  York ได้เผยแพร่ผลงานในรูปแบบซีดีใน 
Sony-U.S. Sony-Japan King Record Telarc GSP และ Delos label รวมทั้ งการรวม Rhino 
Records "Legends of Guitar" และบทคัดย่ออ่ืน ๆ อีกมากมาย "Centerpeace" ประจ าปี 2010 
ของ Andy น าเสนอความร่วมมือกับนักกีตาร์ Andy Summers และนักเปียโน Mitsuko Kado และ 
Allaudin Mathieu 

การอัดเสียงเดี่ยวครั้งล่าสุดของ Andrew York "Yamour" ได้รับการปล่อยตัวออกมาในแผ่นไว
นิลเป็นอัลบั้มแผ่นเสียงคู่และรวบรวมผลงานเพลง "Essential Recordings of 2012" ของ Teji 
Gerken เรื่อง "Essential Recordings of 2012" ของ Acoustic Guitar Magazine ในคอนเสิร์ตของ 
Andrew  York โรงละครจะกลายเป็นห้องนั่งเล่นและบทสนทนาทางดนตรีจะเริ่มต้นด้วยโน้ตตัวแรก 
เขาได้แรงบันดาลใจจากทั่วโลกโดยมีตารางการเดินทางครอบคลุมกว่าสามสิบประเทศ คอนเสิร์ต
ล่าสุด ได้แก่ กรุงโรมกรุงลิมาปักกิ่ง อังการา มิวนิค แมนแฮตตันฟินแลนด์ เอสโตเนีย ลิทัวเนียและ
ทัวร์รอบท่ี 12 ของ Andrew York ในภาพยนตร์ Andrew  York ด าเนินการในภาพยนตร์สารคดีเรื่อง 
Primal Twang ที่เขียนและเป็นเจ้าภาพโดยนักดนตรีชื่อดัง Dan Crary และศิลปินอ่ืน ๆ Eric 
Johnson Albert Lee Doc Watson และ Mason Williams 

ผลงานของ Andrew  York ได้รับการบันทึกโดยผู้ทรงคุณวุฒิด้านกีตาร์ John Williams และ 
Christopher Parkening Sharon Isbin Jason Vieaux และนักเปียโนชาวญี่ปุ่น Mitsuko Kado 
นอกจากนี้นักกีตาร์ที่อายุน้อยกว่าหลายรุ่นยังท าให้ดนตรีของ Andrew  York กลายเป็นแก่นของ
ละครในการแสดงและการศึกษาของพวกเขา เป็นผลงานที่ตีพิมพ์ปรากฏในงานพิมพ์ทั่วโลกผ่านทาง 
Majian Alfred Publications Hal Leonard Mel Bay Publications Guitar Solo Publications 
Doberman-Yppan ในแคนาดา Ricordi ในลอนดอนและ เซ็นได ในญี่ปุ่น (Perlak 2008) 
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ความรักของดนตรีที่ปลูกฝังไว้ตั้งแต่อายุยังน้อย พ่อของ Andrew  York เป็นนักกีตาร์และแม่เป็น
นักร้องอาชีพ การสังสรรค์ในครอบครัวเกิดขึ้นจากดนตรีพ้ืนบ้านตั้งแต่เพลงแนวหน้าของชาวอเมริ กัน
ไปจนถึงเพลงดั้งเดิมของชาวเคลต์ ในฐานะนักดนตรีคลาสสิก Andrew York ได้รับทุนจากมูลนิธิ Del 
Amo เพ่ือเรียนในสเปน และได้รับปริญญาโทสาขาดนตรีจาก University of Southern California 
และเป็นเพียงคนเดียวที่ส าเร็จการศึกษาจาก USC ในประวัติศาสตร์ของโรงเรียนเพ่ือรับรางวัลศิษย์
เก่าดีเด่นยอดเยี่ยมแห่งปี และในปี 2003 ในฐานะผู้รับเพียงรายเดียว ช่วงที่เขาเรียนปริญญาโท เขา
อุทิศเวลาส่วนหนึ่งไปศึกษาทางดนตรี Jazz Technique เพ่ือประกอบอาชีพเป็น Professional Jazz 
Player ทางด้าน Jazz  Andrew York ได้ศึกษากับนักดนตรีระดับต านานเช่น Joe Diorio และ 
Lenny Breau แต่เมื่อช่วงใกล้จบการศึกษา เขาตัดสินใจหันกลับไปท่ีดนตรีคลาสสิกเช่นเดิม 

 

2.11.2 ความส าคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Sunburst เป็นบทเพลงสมัยใหม่ที่ Andrew  York ได้ประพันธ์ไว้และเผยแพร่ครั้งแรก
ในปี ค.ศ.1989 โดยบทเพลงจะมีเทคนิคสมัยใหม่ของกีตาร์อยู่ด้วย ท าให้ผู้แสดงอยากศึกษาและ
บรรเลง อีกทั้งท่วงท านองของบทเพลงมีลักษณะสนุกสนานและแตกต่างจากบทเพลงอ่ืน ๆ    
Andrew York ได้ใช้เทคนิคการสเลอร์ ในบทเพลงนี้อย่างมากมาย ช่วยในการพัฒนาเทคนิคการ     
สเลอร์อย่างดี บทเพลงนี้เป็นอีกบทเพลงที่เป็นที่นิยมมากในนักกีตาร์ บทเพลงจะมีอารมณ์ในรูปแบบ
อเมริกัน  

บทเพลงนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน โดยบทเพลงสามารถแบ่งออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ A / B / A  
และจบด้วยโคดา ตอน A มีท านองย่อยดังนี้ (a a b b) ตอน B มีท านองย่อยคือ (c c d d) และสุดท้าย
คือ A แบ่งเป็น (a b) บทเพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ตลอดทั้งบทเพลง ตอน A นั้นเริ่มห้องที่ 1 
- 42  และตอน B เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 43 - 67  จากนั้นซ้ าตอน A อีกครั้งและเข้าสู่โคดาในห้องที่ 69 บท
ประพันธ์นี้มีความยาวทั้งหมด 69 ห้อง ในการบรรเลงกีตาร์ในบทเพลงนี้ผู้แสดงต้องปรับสายกีตาร์บน
สายที่ 1 และ 6 เป็นโน้ตเสียง D ตามที่นักประพันธ์ได้ก าหนด บทเพลงมีการใช้เทคนิคกีตาร์หลาย
เทคนิคในบทเพลง เช่น การเล่น Legato เทคนิคสเลอร์และการเล่นเสียงหลอก ท าให้บทเพลงมีสีสัน 
ส าหรับบทเพลงนี้เมื่อเข้าสู่ตอน B ดนตรีจะเข้มข้นขึ้นเรื่อย ๆ จนใกล้จบ ในตอนนี้ผู้ประพันธ์ได้
ก าหนดให้ใช้เทคนิคสเลอร์ 3 โน้ตติดกันแต่ละท่อนและใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้นเล่นด้วยความเร็ว ค่อนข้าง
ยากในการบรรเลง เล่นซ้ าตอน A ด้วยท านองหลักอีกครั้ง จากนั้นจึงเข้าสู่โคดา ท่อนโคดาจะน าโมทีฟ 
(Motif) ของตอน B มาใช้และจบด้วยเทคนิคเสียงหลอกด้วยคอร์ด D เมเจอร์  
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ตอน A มีความยาว 42 ห้อง โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 1 - 42 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 ก าหนดให้เล่น
ด้วยความเร็ว ในตอน A (ตัวอย่างที่ 52) 

 ตัวอย่างที่ 52 ห้องท่ี 1 - 3 

 

 

 

 

 

ตอน A ท านองหลัก a เริ่มต้นห้องที่ 1 - 22 ในห้องที่ 17 ใช้เทคนิคเสียงหลอกเป็นคอร์ด IV (G 
เมเจอร์) และตามด้วยคอร์ด I (D เมเจอร์) (ตัวอย่างที่ 53) 

ตัวอย่างที่ 53 ห้องท่ี 16 - 19 

 

 

 

 

ตอน A ท านองหลัก  b เริ่มต้นห้องท่ี 23 - 42 เริ่มต้นในกุญแจเสียง D เมเจอร์  (ตัวอย่างที่54) 

ตัวอย่างที่ 54 ห้องท่ี 23 - 26 

 

 

  

ตอน  B ท านองหลัก c เริ่มต้นในห้องที่ 43 - 52 ในท่อนนี้ใช้เทคนิคการสเลอร์  ถือเป็นท่อนที่
ยากในบทเพลง (ตัวอย่างที่ 55) 
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ตัวอย่างที่ 55 ห้องท่ี 43 - 46 

  

 

 

 

ตอน B ท านองหลัก d เริ่มต้นในห้องที่ 53 - 67 โดยผู้ประพันธ์เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 3/4 ใน
ท่อนยังใช้เทคนิคสเลอร์ (ตัวอย่างที่ 56)     

ตัวอย่างที่ 56 ห้องท่ี 53 - 55 

 

 

 

 

โคดาห้องที ่69 เป็นห้องสุดท้ายของบทเพลงนักประพันธ์ได้น าท านองสั้น ๆ มาจากตอน B ท านอง
ย่อย c และจบด้วยคอร์ด IV - I เป็นเคเดนซ์กึ่งปิด (Plagal Cadence) (ตัวอย่างที่ 57)  

ตัวอย่างที่ 57 ห้องท่ี 69 
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2.11.3 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง “Sunburst” เนื่องจากผู้แสดงชื่นชอบในผลงานและ
ความสามารถของ Andrew York เป็นอย่างมาก Andrew York มีสไตล์ เป็น Contemporary 
Classical Guitarist รูปแบบในการเล่นและประพันธ์มีลักษณะเป็นดนตรีที่ร่วมสมัย เช่น Jazz Rock
และClassical  โดยจะน ามาผสมผสานกันในบทเพลง และในบทเพลง Sunburst เป็นบทเพลงที่มี
เทคนิคค่อนข้างมากและเป็นบทเพลงที่บรรเลงค่อนข้างยาก ผู้แสดงจึงเห็นควรน ามาเป็นบทเพลงหนึ่ง
ในรายการแสดง อีกท้ังยังเพ่ือฝึกฝนและพัฒนาทักษะในการบรรเลงกีตาร์ 

 

2.11.4 การฝึกซ้อมและการแก้ไขปัญหา 

การฝึกซ้อมบทเพลงนี้เมื่อเริ่มต้นจะเห็นท านองหลักที่ไล่ขึ้นในกุญแจเสียง D เมเจอร์ ต้องใช้
เทคนิคการสเลอร์ โดยใช้นิ้วก้อยของมือขวา ต้องฝึกซ้อมก าลังนิ้วมือเนื่องจากนิ้วก้อยเป็นนิ้วที่แรง
น้อยทีสุด แก้ไขโดยฝึกเล่นสเลอร์ในนิ้วก้อยจนเคยชินเพ่ือเพ่ิมความแม่นย าในการเล่น และสิ่งที่ยากใน
บทเพลงนี้คือเทคนิคสเลอร์ บทเพลงนี้ใช้เทคนิคนี้เยอะมาก โดยต้องเล่นโน้ตให้มีน้ าหนักที่เท่ากันทุก
ตัว เช่น (ตัวอย่างที่ 58) ฝึกซ้อมโดยเริ่มฝึกกับเครื่องเคาะจังหวะเริ่มด้วยอัตราความเร็ว 70 และให้
โน้ตชัดทุกตัว ในโน้ตห้องท่ี 43 

ตัวอย่างที่ 58 ห้องท่ี 43 - 46 

 

 

 

 

 

ท่อนนี้จะเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 3/4 โดยต้องฝึกนับจังหวะให้แม่นย าและการเล่นโน้ตสเลอร์ใน
ท่อนนี้จะค่อนข้างยากกว่าเดิม การฝึกซ้อมต้องเริ่มจากการเล่นอย่างถูกต้อง เลือกใช้นิ้วที่เหมาะสมใน
การเล่นเพื่อความสบายในการบรรเลง เริ่มในห้องที่ 60 (ตัวอย่างที่ 59) 
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ตัวอย่างที่ 59 ห้องท่ี 60 - 62 

 

 

 

 

2.11.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 

ศิลปินที่ผู้แสดงน ามาเปรียบเทียบนั้นคือ Li Jie (b.1981) นักกีตาร์คลาสสิกชาวจีน เธอได้มี
ผลงานการบันทึกเสียงมากมายโดยผลงานการบันทึกเสียงของเธอเป็นที่สนใจมาก เนื่องจากเธอมี
ขนาดนิ้วมือที่ค่อนข้างเล็กเพราะเป็นผู้หญิงแต่กลับเล่นบทเพลงนี้ได้อย่างไพเราะ ความแตกต่างในการ
บรรเลงในท่อนที่ผู้ประพันธ์ก าหนดให้เล่นเครื่องหมายต่าง ๆ ไว้ค่อนข้างมาก เช่น  Accent โดย      
Li Jie จะเล่นไม่ได้เน้นมาก แต่ผู้แสดงจะเน้นให้ได้ยินชัดเจนตามเครื่องหมายก าหนด  และ Lie Jie 
จะตีความบทเพลงให้ค่อนข้างหวานโดยจะเล่นโน้ตให้เสียงนุ่ม และยืดบางท่อนเพ่ือให้เพลงอ่อนหวาน 
ต่างจากผู้แสดงที่จะเน้นรูปแบบการเล่นแบบ Andrew York ผู้แสดงจะเล่นบทเพลงนี้ค่อนข้างไวเน้น
เสียงที่ร่วมสมัยไม่หวานเกินไป มีจังหวะสนุกสนาน 
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บทที่ 3 
วิธีการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก 

3.1 ข้อมูลการแสดง 

ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงทั้งหมดจ านวน 11เพลงดังนี้ 

1. Sakura Theme and Variations (Traditional Japanese Folk song) 

2. Fantasia ประพันธ์โดย Sylvius Leopold Weiss 

3. Queen Elizabeth ประพันธ์โดย John Dowland 

4. Mazurka Choro ประพันธ์โดย Heitor Villa-Lobos  

5. Tarantella ประพันธ์โดย Johann Kaspar Mertz 

6. Vals Venazolano No.3 ประพันธ์โดย Antonio Lauro 

7. Danza in E minor ประพันธ์โดย Jorge Morel  

8. Danza Brasilera ประพันธ์โดย Jorge Morel  

9. Sevilla ประพันธ์โดย Isaac Albéniz  

10. Vals Op.8 No.4 ประพันธ์โดย Agustin Barrios 

11. Sunburst ประพันธ์โดย Andrew York 

 

3.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

ผู้แสดงได้ก าหนดวัตถุประสงค์ของการแสดงไว้ดังนี้ 

1. เพ่ือน าเสนอรูปแบบการแสดงเทคนิคของกีตาร์คลาสสิก 

2. เพ่ือศึกษาวิธีการพัฒนาศักยภาพของการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 

3. เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาและฝึกซ้อมให้กับบุคคลที่สนใจเกี่ยวกับกีตาร์   

คลาสสิก 

4. เพ่ือศึกษาวิธีการจัดแสดงบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก 

5. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการบรรเลงดนตรีคลาสสิกให้กับนักเรียน นักศึกษา รวมทั้ง 
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บุคคลทั่วไปที่สนใจ 

 

3.3 กระบวนการเตรียมตัวส าหรับแสดง  

1. ก าหนดรายชื่อบทเพลงและรูปแบบในการแสดง 

2. น ารายชื่อบทเพลงไปปรึกษากับอาจารย์ที่ปรึกษาและอาจารย์ผู้ฝึกสอนกีตาร์ 

3. ก าหนดและวางแผนการฝึกซ้อมบทเพลง 

4. ศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์บทเพลงที่จะท าการแสดง 

5. แสดงบทเพลงที่จะจัดแสดงให้กับอาจารย์ผู้สอนวิชาเอกกีตาร์คลาสสิก เพ่ือขอค า 

แนะน าและปรับปรุงแก้ไข 

6. จัดหาพื้นที่เหมาะสมในการแสดงและจัดเตรียมสถานที่ในการแสดง 

7. จัดท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ข่าวประชาสัมพันธ์ 

8. จัดเตรียมสถานที่ในวันแสดงและฝึกซ้อมบทเพลงในสถานที่จริง 
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3.4 รายการและเวลาการแสดง  

1. Sakura Theme and Variations (Traditional Japanese Folk song) (6 นาที) 

2. Fantasia ประพันธ์โดย Sylvius Leopold Weiss (4 นาท)ี 

3. Queen Elizabeth ประพันธ์โดย John Dowland (3 นาท)ี   

4. Mazurka Choro ประพันธ์โดย Heitor Villa-Lobos (5 นาท)ี  

5. Tarantella ประพันธ์โดย Johann Kaspar Mertz (5 นาท)ี  

6. Vals Venazolano No.3 ประพันธ์โดย Antonio Lauro (5 นาที) 

พักการแสดง 10  นาท ี

7. Danza in E minor ประพันธ์โดย Jorge Morel (5 นาที) 

8. Danza Brasilera ประพันธ์โดย Jorge Morel (4 นาที) 

9. Sevilla ประพันธ์โดย Isaac Albéniz (6 นาที)  

10. Vals Op.8 No.4 ประพันธ์โดย Agustin Barrios (5 นาท)ี  

11. Sunburst ประพันธ์โดย Andrew York (5 นาที)     

รวมเวลาในการแสดงทั้งหมด 1 ชั่วโมง 3 นาที 
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บทที่ 4 
สูจิบัตรการแสดงและใบประกาศประชาสัมพันธ์ 

4.1 สูจิบัตรการแสดง 
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4.2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
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บทที่ 5 
ค าน าและบทสรุป 

5.1 ค าแนะน า 

ในวันแสดงผู้แสดงต้องเตรียมตัว และข้อควรค านึงในการแสดงดังนี้ 

1. เตรียมพร้อมสภาพร่างกายและจิตใจของผู้แสดง รวมถึงตรวจอุปกรณ์ที่ต้องใช้ในการแสดง 

2. เตรียมพร้อมมาถึงสถานที่จัดแสดงจริง ทดลองบรรเลงเพ่ือให้เกิดความคุ้นเคยกับสภาพอากาศ
ภายในห้อง 

3. ท าสมาธิและท าจิตใจให้สบาย เพ่ือลดความตื่นเต้นในการแสดง 

4. ท าการแสดงให้ดีอย่างสุดความสามารถอย่างที่ฝึกซ้อมมา 

5. การควบคุมลดอาการตื่นเต้น และการเตรียมความพร้อมเป็นเรื่องส าคัญที่จะช่วยให้แสดงบท
เพลงออกมาอย่างแม่นย า และประสบความส าเร็จในการแสดง 

 

5.2 บทสรุป 

วิทยานิพนธ์การแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกนี้ผู้แสดงได้ค้นคว้าศึกษาหาข้อมูลต่าง ๆ เพ่ือน ามาเป็น
ประโยชน์และสนับสนุนการแสดงครั้งนี้ ทั้งการศึกษาเรื่องประวัติของนักประพันธ์ ประวัติและความ
เป็นมาของบทเพลง  และการวิเคราะห์บทเพลง ผู้แสดงต้องท าความเข้าใจกับบทเพลงอย่างลึกซึ้ง 
และน ามาเปรียบเทียบโดยการอ้างศิลปินระดับสากล และผู้แสดงได้น าเสนอวิธีการฝึกซ้อมและแก้ไข
ปัญหา การเตรียมตัวก่อนแสดง นอกจากนี้ผู้แสดงยังได้ขอค าแนะน าอาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือให้ผู้แสดงมี
ทักษะที่ดีข้ึน 

การที่จะแสดงดนตรีให้ผลงานออกมาดีที่สุดนั้นต้องมีการเตรียมตัววางแผนในการฝึกซ้อม ท า
สมาธิ และความเพียรในการฝึกซ้อม มีความอดทนและมีวินัยต่อสิ่งที่ก าลังจะท า เพ่ือให้ผลงานออกมา
ดีที่สุด ศึกษาหาข้อมูล และฟังบทเพลงจากนักกีตาร์คนอ่ืน ๆ เสมอ เพ่ือที่จะได้รูปแบบใหม่ ๆ ในการ
บรรเลงกีตาร์คลาสสิก ผู้แสดงเล็งเห็นว่าวิทยานิพนธ์เล่มนี้จะช่วยให้นักดนตรีหรือผู้ที่สนใจได้ความรู้
และน าไปใช้ประโยชน์อย่างสูงสุด 
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