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CHAPITRE |

INTRODUCTION

Comédie en cinq actes et en prose, Dom Juan de Moliére fut
représenté pour la premiére fois le 15 février 1665. La piéce connut un grand
succés. Pourtant, aprés la cléture annuelle, elle ne fut plus a I'affiche. Une
censure l'aurait interdite (Antoine Adam 1956 : 321). De 1677 a 1841, la
comédie n'a été jouée que dans l'adaptation versifiée et édulcorée de
Thomas Corneille (Maurice Descotes 1976 : 58). Ce n’est qu’en 1947 que
Louis Jouvet a, a la lettre, redonné naissance a Dom Juan de Moliére : “il sort
Dom Juan d’un long purgatoire, en donnant deux cents représentations, plus

que depuis sa création par Moliére” (Jacqueline de Jomaron, 1989 : 234).

Depuis, études et analyses sur cette oeuvre de Moliére se
multiplient: il suffit de consulter sur Internet, le site “Tout Moliére”
(www.toutmoliére.net), site de référence sur 'oeuvre de Moliére, créé par la
ville de Pézenas, congu et élaboré par Gabriel Conesa, moliériste de renom,
actuellement professeur a I'Université de Reims-Champagne Ardennes, pour

savoir a quel point la piece a fait I'objet d’études magistrales.

Cette masse de recherches laisse non seulement présumer que
l'objet d’étude est extrémement complexe mais aussi, par voie de
conséquence, s’interroger comment, dans cet amas d’analyses, obtenir un
consensus critique, demander qui pourrait se vanter davoir saisi
complétement les enjeux du texte, d’étre tout a fait sir de comprendre

parfaitement et exhaustivement sa portée.


http://www.toutmoli?re.net/

C’est justement pour cette raison que nous osons proposer une autre
lecture de Dom Juan de Moliére. Notre objectif est loin d’établir un contact
nouveau avec ce texte mais de projeter une lumiére sur un point particulier :

la violence du héros de la piéce.

En suivant la conception de la violence émise par Jean-Marie
Bigeard (1974 : 8), nous dirons que la violence de Dom Juan “réside dans
[son] intention de faire [des] victime[s] et a fortiori, dans la réalisation de cette
intention.” Autrement dit, dans les rapports interpersonnels, Dom Juan agit
dans le but potentiel de dominer, de blesser, de faire souffrir, physiquement et

moralement, voire de détruire I'Autre.

En effet, en brossant un portrait de Dom Juan, Sganarelle révéle la
cruauté de son maitre. Selon le valet, Dom Juan est “un grand seigneur
méchant homme” (I,1). L’énumération de termes péjoratifs et d’images
désobligeantes dont use Sganarelle pour décrire le héros de la piéce illustre
davantage le caractére agressif, non amical de ce derier : “le plus grand
scélérat que la terre ait jamais porté”, “enragé”, “chien”, “diable”, “Turc”,
“hérétique”, “vrai Sardanapale”. Ce vocabulaire rempli d’horreur et de
répulsion explique pourquoi, pour ce valet, “il [lui] vaudrait bien mieux d’étre

au diable que d’étre a lui” (Ibid).

Aprés la tirade de Sganarelle, succéde un développement sur le trait
principal de cet “étrange monstre” : nous voyons que les autres personnages
ne sont rien d’autre, pour Dom Juan, que ses victimes : outre Sganarelle,
Done Elvire, Mathurine, Charlotte, charmées puis abandonnées sont les
victimes accumulées de sa séduction ; Dom Louis le pére, Monsieur
Dimanche le créancier, Dom Alonse et Dom Carlos les fréres de sa femme

légitime, Pierrot le paysan qui sauve sa vie, le pauvre si sacré sont tous



attaqués par la violence de Dom Juan. Personne n’y échappe. Chose pire
encore : ce n'est pas seulement des étres humains qui sont la cible de sa

violence, Dom Juan vise aussi le Ciel.

Selon Jacques Scherer (1967 : 101),

Dom Juan est dur avec tous les personnages de la piéce, méme
avec son cher Sganarelle. Il 'est avec Elvire. [...] Dom Juan n’a
pas moins de dureté pour son pére [...]. Dans I'épisode de Pierrot,
au début du deuxiéme acte, la cruauté apparait plus purement

encore.

Janine Krauss (1978 : 88) ne dit pas autrement :

Son Dom Juan [de Moliére] n’est plus, comme dans la piéce de
Tirso, un séducteur impertinent, il est avant tout “un grand
seigneur méchant homme” [...]. L’amour de soi l'isole dans son
égocentrisme, et pulverise en lui toute sensibilité et toute
compassion. Impitoyable envers ceux qui l'aiment, ceux qui
l'implorent, ceux qui le secourent, qui s'intéressent a son destin ;
impitoyable envers ses créanciers, envers son valet qu’il manipule
comme un pantin ; impitoyable envers son pére dont il souhaite la

mort.



Selon la formule de Véronique Le Goaziou (2004 : 23), “la violence,

c’est notre part animale”, car

il existe en nous une part animale, les animaux sont violents, cette
part animale est suffisamment prégnante pour déterminer nos

comportements.

Jean-Didier Vincent, 'auteur de Biologie des passions partage cette idée :

Et d’avoir trop négligé ses passions et sa nature animale, 'lhomme
se trouve surpris devant ses propres violences et I'affirmation
généralisée de son immonde “bétise” : béte qui se repait du sang
de son prochain et jouit de voir 'autre humilié et dépouillé de son

bien (cité par Véronique Le Goaziou, Ibid).

Le cas de Dom Juan sembile illustrer cette idée. Dans l'optique de

Jacques Guicharnaud (1984 : 340-341),

Ce n’est pas par un hasard si, dés le premier acte, Dom Juan est
appelé “béte brute”. [...] L’homme déchu, dans un univers
pascalien, n’est pas un ange, mais béte. La béte-femme peut

séduire, la béte-homme terrifie.



C’est sur cette violence de Dom Juan de Moliére que nous nous
penchons dans ce travail. Nous avons d’abord trouvé que la violence de Dom
Juan s’exprime principalement de deux facons : corporelle et verbale. Or,
nous ne nous contentons pas de faire la constatation de ce comportement
caractéristique du personnage : notre objectif est aussi de mettre a jour les
mobiles qui le déterminent. Pour ce faire, nous essayerons de comprendre le
comportement de Dom Juan a deux niveaux : le niveau conscient et le niveau

inconscient.

Au niveau conscient, le texte nous donne a penser que la violence
de Dom Juan peut s’expliquer par sa volonté de provoquer toutes les lois,
terrestres et célestes, qui entravent sa liberté et son désir. Dans cette optique,
nous sommes guidé par certains articles réunis dans I'ouvrage Lectures de

Dom Juan de Moliere (Anne-Marie Mathiot, 1981) notamment :

Dans son article “Structures de la séduction et du défi”, Anne-Marie
Mathiot examine comment s’organisent dans ce texte de Moliére les différents

défis de Dom Juan et leur rapport a la séduction.

Gabriel Conesa, dans I'article “L’Ecriture dramatique du défi” montre
que l'attitude provocante de Dom Juan est dépeinte par la forme de son

discours autant que par son contenu propre.

Toujours sur le méme théme du défi, mais d’'une approche différente,
l'article “Dom Juan : le défi comme subversion du symbolique” montre qu’a la
croisée du symbolique, du sociologique et de la mort, Dom Juan lance un
triple défi : a la loi d’équilibre et de mesure, a la loi du contrat et au pouvoir qui

veut controler I'individu et différer son désir.



Au niveau inconscient, notre point de départ est I'idée que la violence
est une pulsion qu’on ne saurait maitriser. Notre analyse sur ce plan s’appuie
sur les théories freudiennes, en particulier celles des rapports domination /
soumission sexuelle : le sado-masochisme (Freud 1962), du complexe
d’'Oedipe (Laplanche et Pontalis 1967 : 79-84), et aussi celle qui nadmet
'existence que de deux pulsions fondamentales en ’homme : Eros, qui crée
des liens et conserve, et Thanatos, pulsion de destruction qui vise a briser les
rapports entre les étres (Laplanche et Pontalis 1967 : 143-144, 371-380).
Dans cette démarche analytique, la thése de Piriyadit Manit, La sexualité chez
les protagonistes dans le théatre de Moliére : étude psychocritique textuelle
(2008 : 123-128, 190-195), dans laquelle il étudie le sadisme et la tendance

oedipienne chez Dom Juan, nous est d’'une grande utilité.

Aprés avoir tenté de cerner les motivations de son comportement
violent, nous avons examiné la fin du héros, foudroyé et entrainé aux enfers.
Il semble que, dans cette piéce, il est Iégitime de répondre a la violence par la
violence. En essayant de voir comment fonctionne cette forme archaique-loi
du talion, vengeance pour punir les actes de violence et réparer le mal infligé
par Dom Juan a ses victimes, nous nous sommes demandé quel serait le

résultat de cette solution.

En fonction de ce cheminement de réflexions posé par notre lecture
de Dom Juan de Moliére, ce travail se divise en trois parties. La premiére
montrera que Dom Juan sait utiliser son corps et sa parole pour maintenir les
autres dans la bassesse et les anéantir. La deuxiéme expliquera que le
comportement violent de Dom Juan est engendré par des motifs
psychologiques au niveau du conscient et de linconscient. La derniére

proposera 'image de Dom Juan comme “'agresseur agresseé” : I'auteur de la



violence est finalement vengé par des représailles de ses victimes et par la

punition du Ciel ; or, cette réponse violente apparait comme stérile.



CHAPITRE II

LE COMPORTEMENT VIOLENT DE DOM JUAN

On sait depuis la premiére scéne du premier acte que Sganarelle
est au service d’un vrai tyran, qu’il est attaché a Dom Juan principalement par
des rapports de force. C’est toute la brutalité de I'alliance maitre-esclave que
Sganarelle divulgue. Il s’affirme lié a lui par la seule peur : “la crainte en moi

fait I'office du zéle”, déclare-t-il a Gusman (l,1).

Nous verrons dans ce chapitre que Dom Juan est caractérisé par
son comportement violent, agressif, non amical, non pacifiste, par une
contrainte a autrui qui provoque la douleur, la peine, qu’il soit avec son
serviteur fidéle ou avec les autres personnages qui viennent barrer sa route
de plaisirs. Dans la phrase de Sganarelle qui dénonce Dom Juan : “un grand
seigneur méchant homme est une terrible chose” (I,1), “terrible” doit étre ici
pris au sens propre : “qui inspire la terreur”. Cette terreur est semée tout au
long de la piéce par Dom Juan qui, pour manifester sa dureté, fait usage de

son corps aussi bien que de ses mots.

l. Le Corps méchant

Vérité évidente : Sganarelle est terrorisé par Dom Juan. Il suffit que
celui-ci prenne  “un air menacant” pour que Sganarelle, scandalisé par la
conduite de son maitre, interrompe ses remontrances et s’adresse aussitot de
séveéres reproches (I1,2). Par un simple geste, Dom Juan affirme son rang et
rameéne le valet a son état. Il maintient Sganarelle dans sa bassesse, le réduit

a étre bas. Or, Sganarelle n’est pas la seule victime : de la méme fagon, Dom



Juan met d’autres personnages dans le méme panier que Sganarelle. Aidé
par la supériorité de sa caste, Dom Juan cherche a rabaisser, a humilier ceux
qui s’opposent a son désir. Pour ce faire, il n’hésite pas a user de la brutalité
physique élémentaire : les moyens “bas” de la bourrade et de la gifle lui

semblent bons.

Pierrot est victime de la cruauté de ces gestes indignes. Au moment
ou Dom Juan baise la main de Charlotte (l1,3), Pierrot rentre en scéne et
s’interpose en rival du seigneur qui lui arrache la fiancée. Avec fermeté, il

emploie des marques de politesse et pousse le premier :

Pierrot, poussant dom Juan qui baise la main de Charlotte. :
Tout doucement, monsieur ; tenez-vous, s'il vous plait.
Vous vous échauffez trop, et vous pourriez gagner la

purésie.

Or, Dom Juan refuse de se mettre sur le méme plan que Pierrot.
Agacé, il 'annule en faisant comme s’il ne I'écoutait pas et passe alors a
l'attaque pour se débarrasser du paysan. Le grand seigneur repousse
brutalement Pierrot a deux reprises. Immobilisé, ce dernier devient de plus en
plus hardi dans ses paroles. Or, dans le rapport avec Dom Juan, le
raisonnement n'a pas de place. Le seigneur parle de moins en moins et
riposte par les réactions gestuelles de plus en plus agressives : il donne a
Pierrot quatre soufflets. La cruauté de ses gestes n’est pas seulement

physique et cela semble le comble de lingratitude de la part de Dom Juan.



Pierrot souligne, avec raison, que c’est une étrange “récompense” pour avoir
sauvé Dom Juan “d’étre noyé”. A la fin de la scéne, Dom Juan réussit a
infliger '’humiliation & son adversaire : Pierrot s’éloigne, basculant de I'état de

fiancé a celui de simple paysan.

A lacte lll, scénes 2 et 3, nous voyons Dom Juan manier I'épée, la
prolongation de son corps : il vole au secours de Dom Carlos, attaqué par

trois voleurs, sans le connaitre : “un homme attaqué par trois autres ! la

partie est trop inégale, et je ne dois pas souffrir cette lacheté.” (lll,2). A
premiére vue, cette facon de réagir peut étre considérée comme un acte de
courage et de générosité. Or, rappelons que Dom Juan a tué le

Commandeur:

Sganarelle : Etn’y craignez-vous rien, monsieur, de la mort de
ce commandeur que vous tuates il y a six mois?
Dom Juan : Etpourquoi craindre? ne l'ai-je pas bien tué?

Sganarelle : Fort bien, le mieux du monde [...]. (1,2)

Il a vraisemblablement compté faire la méme chose avec le jeune

fiancé en bateau :

DomJuan : [...] Cet époux prétendu doit aujourd’hui régaler
sa maitresse d’'une promenade sur mer. Sans t'en

avoir rien dit, toutes choses sont préparées pour

10



satisfaire mon amour, et j’ai une petite barque et

des gens, avec quoi fort facilement je prétends

enlever la belle. (1,2)

En plus, Dom Juan excelle dans 'usage de cette arme : il réussit a

mettre en fuite les trois voleurs :

Dom Carlos : On voit, par la fuite de ces voleurs, de quel

secours est votre bras [...]. (III,3)

Il déclare plus tard au frere d’Elvire : “[...] je sais me servir de mon
épée quand il le faut.” (V,3). Ainsi, nous pouvons dire que tirer I'épée est,

chez Dom Juan, le reflet de I'acte machinal, habituel.

Ce n’est donc pas par hasard si, dans l'avant-derniére scéne,
lorsqu’apparait un spectre de femme qui I'avertit de sa prochaine perte, puis

prend la figure du Temps, Dom Juan veut le frapper de son épée.

L’'usage de I'arme, comme celui de son corps, montre que I'habitude
de Dom Juan est d’avoir recours a la violence. Le duel qu’il veut offrir au
spectre souligne aussi que le héros prend tout de haut. Il est manifeste que le
spectre est un signe envoyé par le Ciel. Cependant, Dom Juan refuse de
'entendre et exhibe son absence de respect en réduisant le signe providentiel

a “un corps ou un esprit” qu’il veut “éprouver avec [son] épée.” (V,5).

11



Il. La parole anéantissante

Outre par le corps, c’est aussi et surtout par les paroles que Dom
Juan attaque les autres. Il est incontestable que notre grand seigneur est
habile en parole. Aprés sa longue tirade sur I'éloge de l'infidélité, Sganarelle
dit : “[...] Il semble que vous ayez appris cela par coeur, et vous parlez tout
comme un livre.” (1,2). Charlotte, émue par ses propos, avoue : “[...] je ne sais
si vous dites vrai, ou non ; mais vous faites que I'on vous croit.” (I,2). Or, le
langage de Dom Juan n’est pas seulement un moyen de communication,
mais aussi un instrument dont il se sert pour détruire les autres. Si Dom Juan
use de son corps pour faire mal a autrui, le mal est essentiellement physique.
Les paroles de Dom Juan relévent d’un acte encore plus violent en ce sens
gu’elles visent a anéantir ses adversaires, et nous avons trouvé que
'anéantissement en question présente quatre dimensions : 'anéantissement
de lautorité, I'anéantissement du sacré, I'anéantissement de lidentité et

'anéantissement de I'’étre humain.

2.1 L’anéantissement de 'autorité

Monsieur Dimanche a qui doit Dom Juan est un personnage dont
l'autorité est anéantie. En considérant le rapport créancier-débiteur comme un
rapport de pouvoir, on pourrait dire qu’en cas général, c’est le créancier qui
domine, et c’est le débiteur qui doit se soumettre a une certaine autorité du
dernier. Mais ce n’est pas le cas de Monsieur Dimanche. Par I'habileté de
mener le dialogue, Dom Juan arrive a mettre rapidement le créancier a la

porte, sans payer ses dettes (1V,3).

Contrairement a ce qu'il laissera paraitre lors des autres visites, Dom

Juan affiche un plaisir exagéré de recevoir son créancier. Tout en

12



linterrompant, il lui offre son siége confortable, il le flatte par I'intérét qu’il fait
semblant de lui porter, s’inquiéte de sa santé, demande des nouvelles de sa
famille, voire de son chien. Bref, il place Monsieur Dimanche comme un invité
de marque et un ami. Ses propos placent ainsi le créancier dans une position
délicate pour réclamer ses dettes, car entre amis, il n’'y a pas question
d’argent : “au meilleur de mes amis”, “je ne veux point qu’on mette de
différence entre nous deux”, “je suis a vous de tout mon coeur”. Il s’agit donc
d’'une inversion du pouvoir. Tout en ayant une certaine autorité en tant que
créancier, Monsieur Dimanche se trouve dominé par la série de questions
intimes du débiteur qui 'empéchent en quelque sorte d’exercer son autorité.
Au lieu de pouvoir gagner de l'argent de Dom Juan, ce marchand devient

impuissant et berné, réduit jusqu’a ce qu’il devienne un jouet ridicule dans les

mains de Dom Juan.

Arrivé dominant, Monsieur Dimanche est donc subjugé par le grand
seigneur et n'‘ose s’imposer et réclamer son dd. Enfin, c’est Monsieur
Dimanche lui-méme qui, de plus en plus intimidé, se retire : “il faut que je
m’en retourne tout a I'heure”. C’est juste a ce moment-la que Dom Juan,
ironiquement, rappelle de sa propre situation : “Je suis votre serviteur, et, de
plus, votre débiteur”. Mais il est trop tard, Monsieur Dimanche s’est déja levé,

il est sur le chemin du retour chez lui, les mains vides.

Dom Louis, pére du protagoniste, est aussi victime de son fils. Avec
l'autorité paternelle, Dom Louis rend visite a Dom Juan afin de lui reprocher
des vices que ce fils a commis. Mais au reproche du pére qui compte une
quarantaine de lignes (IV,4), Dom Juan ne répond que par une phrase
insolente : “Monsieur, si vous étiez assis, vous en seriez mieux pour parler.”

(IV,4).
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Par quelques mots du fils, l'autorité paternelle de Dom Louis est
réduite a tel point que ce dernier n’est qu’un visiteur importun tandis que le
héros confirme sa situation du maitre de la maison et non du fils qui doit obéir
au peére. L’inversion du rble entre le pére le dominant et le fils le dominé est
évidente parce qu’en anéantissant le discours et, du coup, la personne du
pére, le fils détermine le comportement de celui-ci au gré du désir : Dom
Louis clot I'entretien. “Non, insolent, je ne veux point m’asseoir, ni parler
davantage” et, impuissant, il sort en appelant la colére du Ciel sur la téte de

son fils.

2.2 L’anéantissement du sacré

A la scéne 2 de I'acte troisieme, c’est-a-dire au centre de la piece,
perdu dans la forét, Dom Juan en sort grace au Pauvre qui lui guide le
chemin. Ce personnage du Pauvre présente certains traits qui permettent de

dire qu'’il y a chez lui quelque chose de sacré.

La priére est un de ses gestes habituels. Le Pauvre prie au nom du
bonheur des autres, ce qui connote son sacrifice de soi a autrui d’'aprés ce

que constate Pascal Debailly (1988 : 45) :

Tout comme les moines ermites de I'époque, il est un représentant
de Dieu, dont les priéres servent au bonheur et au salut des

autres.
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Sa pauvreté est un autre trait du sacré. A en croire Christine Geray
(1974 : 39), le Pauvre est le symbole de la religion comtemplative des
simples. Ce personnage n’a pas l'air d’avoir une volonté en dehors de sa
nécessité habituelle. Par 1a, on pourrait dire que le Pauvre partage un point

commun avec le Ciel qui représente la pureté de la vie terrestre.

Le fait que le Pauvre aide Dom Juan a trouver l'issue de la forét ou il
y a tant de dangers n’est pas non plus négligeable. Cet acte du Pauvre de
montrer le bon chemin peut étre comparé a celui de Dieu qui offre un bon
conseil au fidéle pour que ce dernier soit dans le droit chemin. Le geste
charitable assimile donc le Pauvre, sinon a Jésus Christ, du moins a un
certain personnage sacré qui montre aux autres le “bon” chemin. Mais ces
traits du sacré n’épargnent pas le Pauvre de la violence verbale de Dom

Juan.

Dom Juan n’apprécie pas la générosité du Pauvre qui prie pour le
bien des gens. Il dit les mots qui tournent en ridicule ce geste sacré : “Eh! prie
le ciel qu’il te donne un habit, sans te mettre en peine des affaires des

autres.” (Ill,2).

La moquerie de la priere de Dom Juan est un moyen d’enlever le
sacré du personnage céleste. Mais sa parole blasphématoire semble aller
plus loin encore : il manifeste une sortilége en demandant au Pauvre de jurer
en échange d’'un louis d’or : “Prends, le [un louis d’or] voila, prends, te dis-je ;

mais jure donc.” (lll,2).

Dom Juan est tentateur : il tente I'ermite comme il tente les femmes.
Le louis d’or permettra au Pauvre de “se mettre un morceau de pain sous les

dents”: cette tentation est donc aussi la tentation de la chair.
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Dans le méme contexte, une autre phrase souligne I'impiété de Dom
Juan. Au refus du Pauvre, il lui jette la piece en lui langant : “Va, va, je te le
donne pour 'amour de r'humanité.” (lll,2 C’est nous qui soulignons). En
geénéral, une aumdne se fait au nom de I'amour du Ciel, mais la phrase de
Dom Juan montre qu’il a l'intention de laisser 'humanité prendre le relais du

Ciel.

Dom Juan tend donc a anéantir le sacré et le Pauvre n’est pas sa
seule victime. Done Elvire est un autre personnage dont le sacré est anéanti
par la parole de Dom Juan. Redevenue femme en voile, Done Elvire retourne
a Dom Juan pour le faire repentir et le convertir. En opposant 'amour divin a
'amour humain, elle parle comme si c’était le Ciel qui s’exprime par sa

bouche :

[...] toute la récompense que je vous en demande, c'est de
corriger votre vie, et de prévenir votre perte. Sauvez-vous, je vous

prie, ou pour lI'amour de vous, ou pour I'amour de moi. (IV,6).

Mais la réaction de Dom Juan n’est rien d’autre qu’'une séduction qui
consiste a demander a Done Elvire de passer la nuit chez lui : “Madame, il est

tard, demeurez ici. On vous y logera le mieux qu’on pourra.” (IV,6).

Dom Juan cherche a profaner une femme sacrée. Notons par ailleurs
que l'apparence religieuse de Done Elvire, loin d’inspirer une sérénité a 'ame
de notre homme, suscite chez lui un désir charnel. Il dit, en plus, a son valet

aprés le départ de la religieuse :
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Sais-tu bien que j'ai encore senti quelque peu d’émotion pour elle,
que j'ai trouvé de 'agrément dans cette nouveauté bizarre, et que
son habit négligé, son air languissant et ses larmes, ont réveillé

en moi quelques petits restes d’un feu éteint? (1V,7).

2.3 L’anéantissement de I'identité

Selon Sganarelle, Dom Juan est “un épouseur a toutes mains” (1,1).
En effet, il semble que Dom Juan ne distingue pas les femmes qu’il séduit : il
met sur le méme plan Elvire, une noble et Charlotte, une paysanne dont les
mains “sont noires” (I1,2). Pour ce séducteur qui croit que “deux et deux font
quatre”, ce n’est pas la qualité des femmes qui lui importe dans ses affaires
sensuelles, c’est la quantité. Il ne fait donc aucune distinction des femmes
qu’il désire. On peut le voir séduire deux femmes exactement de la méme

maniére comme si elles n’étaient qu’une seule et méme personne :

Mathurine, a dom Juan. . Monsieur, que faites-vous donc la

avec Charlotte? Est-ce que vous

lui parlez d’amour aussi?

Dom Juan, bas, a Mathurine. : Non. Au contraire, c’est elle qui

me témoignait une envie d’étre ma

femme, et je lui répondais que

j'étais engagé a vous.
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Charlotte, a dom Juan. . Qu’est-ce que c’est donc que vous

veut Mathurine?

Dom Juan, bas, a Charlotte : Elle est jalouse de me voir vous

parler, et voudrait bien que je

I'épousasse ; mais je lui dis que

c’est vous que je veux. (1,4)

La similtude du style langagier qu'utiise Dom Juan pour
communiquer avec Charlotte et Mathurine nous améne a croire qu'a ses
yeux, ces deux femmes n’ont pas de différence 'une par rapport a l'autre.
L’'important, c’est qu’en généralisant les étres féminins, Dom Juan fait que les
femmes séduites perdent leur propre identité : identiques, elles ne sont que
pour étre aimées et puis étre abandonnées sans que Dom Juan s’intéresse a

leur particularité.

Avant, Dom Juan a dit :

[...] je conserve des yeux pour voir le mérite de toutes, et rends a
chacune les hommages et les tribus ou la nature nous oblige.
Quoi qu’il en soit, je ne puis refuser mon coeur a tout ce que je
vois d’aimable ; et, dés qu’un beau visage me le demande, si jen

avais dix mille, je les donnerais tous. (1,2)
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En pensant a ce que le renard du Petit Prince dit au protagoniste

éponyme’', on pourrait dire qu'une femme n’est pour Dom Juan qu’une femme

(ou une victime si on veut) toute semblable a cent mille femmes. Toutes les

femmes se ressemblent : aucune n’est unique ; personne n’est particulier. Or,

lidentité est précisément ce qui rend un étre unique et différent. En quelque

sorte, Dom Juan, en prenant toutes les femmes pour les étres semblables,

anéantit l'identité de ses victimes qu’il ne cherche qu’a séduire également.

2.4 L’anéantissement de I’étre humain

Par la maitrise du langage, ce n’est pas seulement l'autorité et le

sacré de la victime qui sont détruits, Dom Juan peut méme enlever 'lhumain

des étres a qui il a affaire.

Les compliments que le séducteur adresse a Charlotte met celle-ci a

I’état de I'étre non-humain :

[...] Sganarelle, qu’en dis-tu? Peut-on rien voir de plus agréable?
Tournez-vous un peu, s'’il vous plait. Ah ! que cette taille e