
 
การสืบทอดสือ่พื้นบานเทงตุก จ.จนัทบุรีเพื่อเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
นางสุชาดา พงศกิตติวิบูลย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญานิเทศศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชานเิทศศาสตร 

คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
ปการศึกษา 2551 

ลิขสิทธิ์ของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 



 2
 

THE FOLK MEDIA INHERITANCE  OF TENG-TUK, CHANTABURI PROVINCE  
TO EMPOWER THE COMMUNITY 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Mrs. Suchada Pongkittiwiboon 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Dissertation Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Doctor of Philosophy Program in Communication Arts 

Faculty of Communication Arts   
Chulalongkorn University 

Academic Year 2008 
Copyright of Chulalongkorn University 



 ง
 

สุชาดา พงศกิตติวิบูลย : การสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุก จ.จนัทบรีุเพื่อเสริมสรางความ
เขมแข็งใหแกชุมชน (THE FOLK MEDIA INHERITANCE OF TENG –TUK, 
CHANTABURI PROVINCE TO EMPOWER THE COMMUNITY)  อ.ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธหลัก : รศ.ดร.กาญจนา แกวเทพ, 630 หนา. 

 
 การวิจัยชิ้นนี้มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดเทงตุกที่เปลี่ยนแปลงไปตามบริบท
ชุมชน บทบาทของหนวยงานภายนอกที่มีผลตอการสืบทอดเทงตุก ปจจัยสงเสริมและปจจัยที่เปน
อุปสรรคในกระบวนการสืบทอด และบทบาทหนาที่ของเทงตุกที่มีตอชุมชน โดยใชเครื่องมือในการเก็บ
ขอมูล ไดแก การวิเคราะหเอกสาร การสัมภาษณ การสนทนากลุมและการสังเกตการณทั้งแบบมีสวน
รวมและไมมีสวนรวม กลุมเปาหมายในการศึกษา ไดแก กลุมศิลปนบานเจาหลาว ผูนําทองถิ่น ชาวบาน
บานเจาหลาว ผูชมทั้งในชมุชนและนอกชุมชน  
 
 ผลการศึกษาพบวา 1) นักวจิัยในฐานะปจจัยภายนอกมีผลในการหนุนเสริมการสืบทอด การ
สรางเสริมสถานภาพของสื่อพืน้บานและประสานความแตกราวทางวัฒนธรรมใหแกศิลปนที่บานเจา
หลาว 2) บริบทชมุชนนั้นจะเปนปจจัยเอือ้หรือปจจัยอุปสรรคในการสืบทอดสื่อพื้นบานขึ้นอยูกับ
ความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางศิลปนและปจจัยภายนอก 3)โครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุขในฐานะ
หนวยงานภายนอกมีบทบาทในการเพิ่มตนทุนในการสืบทอดสื่อพื้นบานดวยกระบวนการทํางานแบบ
วัฒนธรรมเชิงรุก 4) การเปลี่ยนแปลงของบริบทชุมชนอนัเนื่องมาจากผลกระทบของปจจัยภายนอก
สงผลตอการสืบทอดเทงตุกในลักษณะของการปรับตัว ไดแก การปรับโครงสรางองคกร การปรับการรบั
สมาชิก การปรับแรงจูงใจในการเขาสูองคกร การปรบัรูปแบบการสอน การปรับวิธีการสอน การปรับ
ความหมาย การปรับตัวของศิลปน การปรบัเนื้อหา การปรับพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาส การปรบัผูชม 
การปรับตนทุนและการปรับการมีสวนรวม 5) ปจจัยภายนอกสงผลตอการแตกตัวทางวัฒนธรรมของเทง
ตุก ไดแก การแตกตัวดานศิลปน/บุคคล การแตกตัวดานองคกร/คณะ การแตกตัวดานกระบวนการผลิต 
การแตกตัวดานบทบาทหนาที่และการแตกตัวดานรสนิยมของผูชม 6) บทบาทหนาที่ของเทงตุกมี
ลักษณะที่เปนพลวัตรไปตามบริบทชมุชนและความเขมแข็งของสื่อพื้นบานเอง โดยบทบาทหนาที่ที่
สําคัญคือบทบาทที่ส่ือมวลชนไมสามารถทดแทนได เชน การเปนที่พึ่งทางใจ การสมานรอยราวในชุมชน 
และที่สําคัญคือการเสริมสรางอัตลักษณใหแกชุมชนในยามที่ตองปะทะกบัวัฒนธรรมจากภายนอก  
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 The purposes of this research are to study the process of Teng Tuk inheritance which 
has been changed according to the context of the community, the effect of the outsiders on Teng  
Tuk inheritance, contributing and inhibiting factors in the process and the role of Teng Tuk to the 
community. The instruments used in this study are the document analysis, in-depth interview, 
focus group interview and participatory and non-participatory observations. The subject 
participants in this study are groups of Chao lao artists, the community leaders, Chao lao people 
and the audiences both inside and outside the community. 
 
The results are as follows:  (1) The researcher regarded as the external factor has the effect on 
the reinforcement of folk media inheritance and the reconciliation of the cultural groups in Chao 
lao. (2)The context of the community would be the contributing or the inhibiting factor depending 
on power relations between the artists and the external factors. (3) The Project of Folk Media for 
Health regarded as the outsider has the role to increase the capital of Teng  Tuk inheritance by 
the proactive cultural process. (4) The impact of external factor on the community change has 
influenced Teng Tuk inheritance in the case of some adjustments; for example, organizational 
structure, newcomers recruitment,  motivation for joining the groups, teaching method, meaning, 
artists, messages, channels,  receivers, capital, and participation. (5) The external factors have 
caused the separate of Teng Tuk culture which included people or artists, department or 
organization, production process, role, and audiences’ s taste (6) The role of Teng  Tuk is 
considered as a dynamic along with the context of community and the strength of itself. The 
important role is the role that could not be replaced by  mass media; for example, being the 
spiritual supporter, and the reconciliation of community. The most significant role was to 
strengthen the community’s identity to encounter with the external culture. 
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วิทยานิพนธชิน้นี้สําเร็จลุลวงดวยความชวยเหลือจากบุคคลหลายทาน บุคคล
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วิทยานิพนธของผูวิจัย อาจารยกาญจนาเปนผูชักจงูผูวจิัยเขามาทาํงานเปนผูประสานงานภาคของ
โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) จนนาํไปสูการรูจักกับเทงตุกของปาอํานวย สุธาโร ซึง่เปน
กลุมเปาหมายในการศึกษา การไดมารวมงานและเปนนิสิตภายใตการปรึกษาของอาจารย ทําให
ผูวิจัยไดรับความรูและโอกาสในการพัฒนาตนเองทางวชิาการอยางกวางขวางดวยความเมตตา 
ความเอาใจใสและความทุมเทของอาจารยที่มอบให 

ผูวิจัยใครขอขอบพระคุณ รศ.อุบลวรรณ เปรมศรีรัตน ทีเ่สียสละเวลามาเปน
ประธานกรรมการวทิยานพินธ  รวมทั้งขอบพระคุณกรรมการทกุทาน ซึ่งประกอบดวย รศ.อวยพร 
พานิช, รศ.ดร.สมสุข หินวิมาน, ผศ.ดร.ภัสวลี นิติเกษตรสุนทร ที่ใหคาํแนะนําอนัเปนประโยชนตอ
วิทยานิพนธชิน้นี้เปนอยางมาก 

นอกจากนี ้ ผูวิจัยยงัใครขอขอบคุณศิลปนเทงตุกและประชาชนบานเจาหลาวทุก
ทานโดยเฉพาะปาอํานวย สุธาโรและปาสาคร ชํานาญชล ที่ใหความรวมมือและใหความชวยเหลอื
ในการใหขอมูลตอผูวิจัย เพื่อนๆและเครอืขายในโครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) ที่เปด
พรมแดนดานความรูเกีย่วกบัส่ือพื้นบาน เพื่อนอาจารยและนิสิตจากภาควิชานิเทศศาสตร คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวทิยาลยับูรพาที่เปนกําลงัใจและใหความชวยเหลือเสมอมา 
คุณสุเวศน ภูระหงษ ซึง่เปนผูชกันําใหผูวจิัยรูจักกับปาอาํนวยและภายหลังตอมายงัใหความ
ชวยเหลือดานขอมูลแกผูวิจยัอีกหลายคราและบุคคลอีกหลายทานทีผู่วิจัยไมสามารถนํามากลาว
ในทีน่ี้ไดหมด 

สุดทาย ผูวิจยัขอขอบคุณทั้งครอบครัวราษฎรรักษาและครอบครัวพงศกิตติวิบูลย
ที่เสียสละเวลา ใหความชวยเหลือ อํานวยความสะดวกรวมทั้งใหกําลังใจในการทําวทิยานพินธ
ฉบับนี้จนสําเรจ็ลุลวงดวยด ี
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
การศึกษาเรื่องวัฒนธรรมพืน้บานและสื่อพื้นบานยังอยูในแวดวงของนักภาษาศาสตร นัก

วรรณกรรมทองถิ่น นกัคติชนวทิยา และนักมานษุยวทิยาเปนสวนใหญ สถานภาพการศึกษาเรื่อง
ส่ือพื้นบานจงึยังคงอยูในระดับการเก็บรวบรวมขอมูลเบ้ืองตน และอาจมีการวเิคราะหบางเล็กนอย 
แตยังไมไดเชื่อมโยงกับสังคมมากนัก (ฉัตรทิพย นาถสุภา, อางในกาญจนา แกวเทพ, 2545) 

 
หรือหากจะศกึษาวัฒนธรรมก็จะเนนในสวนวัฒนธรรมของรัฐไมไดเนนวัฒนธรรมพืน้บาน 

เปนการศึกษาเพื่อจะจรรโลงวัฒนธรรมโดยเฉพาะของรฐั เพราะวัฒนธรรมเหลานัน้ถูกมองวา
สวยงาม แมยคุสมัยจะเปลีย่นอยางไร  ซึ่งเปนการมองวัฒนธรรมในลักษณะทีห่ยดุนิ่ง 

 
แมวาวฒันธรรมพื้นบานดาํรงอยู แตยงัไมมีการศึกษาอยางเปนระบบ ทั้งๆ ที่ส่ิงเหลานี้มี

ความสาํคัญตอการดํารงชวีติของชาวบาน วัฒนธรรมพื้นบานมีเอกลักษณของตนเอง สงตอกนั
ดวยปาก พูดหรือบอกเลาตอๆ กันไป หรือสอนในครอบครัว ในชุมชน แตกอนนี้ไมนยิมบันทึกเอาไว 
ไมเหมือนวัฒนธรรมดานรัฐที่มีการบันทึก 

 
คุณคาของวัฒนธรรมพืน้บานไมใชอยูทีก่ารปฏิบัติตอเนื่องกันมาเทานัน้ แตอยูทีคุ่ณคา

ทางดานจิตใจ ดานความรูสึก วฒันธรรมพื้นบานมีคาทางศีลธรรม มคีาทางจิตวิญญาณสําหรับคน
ไทย สังคมไทย มีความสาํคัญเพราะเปนสิ่งที่มีคุณคาและเปนคุณคาทางจิตใจ กระทบสวนที่ลึก
ที่สุดของความรูสึก ส่ิงนี้จะนําไปสูเอกลกัษณและการรวมกลุมซึง่มผีลตอการพัฒนาชุมชน (ฉัตร
ทิพย นาถสุภา, 2547) 

 
การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวของนักคตชินวทิยาจะศกึษาเนนที่ตัวบท (Text – Centered 

Perspective) โดยมุงการเกบ็รวบรวมองคประกอบตางๆ ของสื่อพื้นบานนั้นๆ และใหความสําคัญ
แกผูสงสารหรอืศิลปน ดงันัน้ การศึกษาการสืบทอดในแงมุมของคติชนก็จะเนนที่การสืบทอดผูสง
สารมากกวา ในขณะที ่ การศึกษาสื่อพื้นบานทางมานุษยวทิยา แมวาจะสนใจบริบทของสื่อ
พื้นบานดวย แตก็ไมไดมองส่ือพื้นบานในฐานะที่เปนสื่อ (Medium) ที่จะตองมีองคประกอบดานผู
สงสาร สาร ชองทาง และผูรับสาร  แตมองในแงมุมของวถิีชีวิต (Way of Life) มากกวา โดยมองสื่อ
พื้นบานวาเปนพฤตกิรรมหรือกิจกรรมตางๆ ที่มีแบบแผนอันเกิดจากการเรียนรูของชาวบานที่จะ



 
 

 

 
  2
 
ปรับตัวใหเขากับส่ิงแวดลอมที่เฉพาะ และข้ึนอยูกับสถานการณทางประวัติศาสตรที่เฉพาะเทานั้น 
ดังนัน้ นักมานษุยวิทยาศึกษาสื่อพืน้บานเพื่อที่จะเขาใจชีวิตของชาวบานในการมีปฏิสัมพันธกบั
ส่ิงแวดลอมหรือสังคม ความแตกตางของสือ่พื้นบานก็เปนผลมาจากการมีวิถีชวีิตที่แตกตางกนั 

 
สวนการศึกษาสื่อพืน้บานในแวดวงนิเทศศาสตรที่ผานมานัน้  พบวายงัมีอยูในปริมาณที่

นอยเมื่อเทียบกับการศึกษาในสาขาคติชนและมานษุยวทิยารวมถงึเมือ่เทียบกบัการศึกษา
ส่ือมวลชน และสวนใหญมกัจะศึกษาการนําสื่อพื้นบานมาใชประโยชนดานการพัฒนาตางๆ และ
ผลการวิจยัสวนใหญมกัพบดวยวา ส่ือพืน้บานนัน้สามารถนาํมาใชประโยชนดานการพัฒนาชมุชน
อยางไดผล แตส่ิงที่ขาดหายไป คอื งานวิจัยเพื่อ “การพัฒนาสื่อพืน้บาน”  เพราะหากเปรียบเทยีบ
กันระหวางสื่อพื้นบานกับส่ือมวลชนแลว  ส่ือพืน้บานเปนสื่อของสังคมที่ถูกปลอยใหเติบโตตาม
ยถากรรม ไมมีการทํานุบาํรุงสืบทอดอยางเปนระบบ คงมีแตการเก็บเกี่ยวมาใชประโยชนเทานั้น 
(กาญจนา แกวเทพ, 2543) ทั้งๆ ที่ส่ือพื้นบานซึง่เปนภูมิปญญาทองถิน่นั้นถือไดวาเปนตนทนุที่
สําคัญในการพัฒนาชุมชนใหเกิดความเขมแข็ง (วรวุฒิ โรมรัตนพนัธ, 2548)  

 
ทั้งนี้ สืบเนื่องมาจากความสนใจในสื่อพื้นบานในแวดวงของนิเทศศาสตรเร่ิมตนขึ้นเมื่อ

ตองการทีจ่ะนาํสื่อพืน้บานมาใชประโยชนดานการพัฒนา โดยในป 1972 ยูเนสโกมีการจัดประชมุ
นักวชิาการโดยประเด็นที่ประชุม คือ กลยุทธในการนาํสื่อพืน้บานมาใชรวมกับส่ือมวลชนในการ
วางแผนครอบครัว นอกจากนี้ ในป 1987 นักวิชาการในประเทศอาเซียนไดรวมกนัทาํวิจยัเชิง
ทดลองในการนําสื่อพื้นบานมาใชในการรณรงคส่ิงแวดลอม ซึง่ในครั้งนั้น ดร.สุรพล วิรุฬรักษ 
ตัวแทนจากประเทศไทยไดนําเสนอการใชละครซอรวมกับโทรทัศนในการรณรงคปญหา
ส่ิงแวดลอม ซึ่งประสบความสาํเร็จมากโดยเฉพาะในกลุมผูสูงอายุทีม่ีความคุนเคยกับละครซอ 
และกลุมผูสูงอายุดังกลาวเปนกลุมที่มีอิทธิพลตอกลุมคนหนุมสาวในชุมชน (UNESCO,1989)  ซึ่ง
ผลการวิจยัดังกลาวเกิดขึ้นเมื่อรวม 20 ป เกิดข้ึนในบริบททีชุ่มชนยังคงนบัถือผูอาวุโสอยู 
นอกจากนี้ในสถาบันการศกึษาที่เปดสอนดานการสื่อสารมักจะเนนที่ “ส่ือสารมวลชน” ที่มกันาํเอา
คุณลักษณะของ “ส่ือสมัยใหม” มาเปนเกณฑ ดังนั้น สถาบันการศกึษาที่สอนทางดานการสื่อสาร
จึงมักเนนที ่ “ส่ือสารมวลชน” มากกวาที่จะสนใจ “ส่ือพื้นบาน” ทาํใหการศึกษาวิจัยจงึไปเนนที่
ส่ือมวลชนเปนหลกั 

 
การศึกษาสื่อพื้นบานในสาขานิเทศศาสตรนั้นมีความจาํเปน เนื่องจากในโลกแหงความ

เปนจริงนั้น ส่ือพื้นบานยังคงสืบทอดและผลิตซ้ํา (Reproduction) อยูตลอดเวลาและการผลิตซ้ํา
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บางครั้งก็กาวลวงมาในปริมณฑลของสื่อมวลชนดวย  โดยสถาบนัสื่อมวลชนเปนสถาบันใหมที่เพิ่ง
เกิดขึ้น และการเกิดขึ้นนั้นก็มีส่ือที่เกิดขึ้นกอนอยางสือ่พื้นบานเปนตนธารของการสื่อสารสมัยใหม 
นอกจากนี ้ การที่ส่ือพืน้บานยงัดํารงอยูเนื่องจากขอจํากัดของสื่อมวลชนซึ่งมกีลุมผูรับสารขนาด
ใหญและกระจัดกระจาย โดยนกัวิชาการยงัมีความเชื่อวา มนุษยเราตองการการสื่อสารหลาย
รูปแบบ รวมทั้งการสื่อสารระหวางบุคคลและการสื่อสารภายในกลุม ซึ่งสื่อมวลชนไมสามารถ
ตอบสนองได และจะตองแสวงหาจากสื่อพืน้บาน  รวมถงึการที่สื่อสมัยใหม เชน วทิยแุละโทรทัศน 
เปนสื่อทีม่าแตตัวเปลาๆ ไมมีเนื้อหาและรูปแบบ ดังนัน้ ส่ือสมยัใหมจึงนํารูปแบบและเนื้อหามา
จากสื่อพืน้บาน และที่สําคัญทั้งสื่อพื้นบานและสื่อมวลชนตางมีขอเดนและขอจํากดัในตัวเอง จงึ
จําเปนตองพึง่พาอาศยักนั (กาญจนา แกวเทพ, 2544) 

 
ส่ือพื้นบานแมวาจะเปนสื่อทีอ่ยูคูกับชุมชนทองถิน่มานาน แตเมื่อสภาพสังคม

เปล่ียนแปลงไป เนื่องจากนโยบายของรัฐในการพัฒนาประเทศใหทันสมัย รวมทัง้การสงเสริมดาน
การทองเทีย่ว ทําใหชุมชนเกดิการเปลี่ยนแปลงอยางมาก 

 
 บานเจาหลาว อ.ทาใหม จ.  จนัทบุรี ก็ไดรับผลจากการพัฒนาประเทศใหทนัสมยัเมื่อ
ประมาณ 30 กวาปที่ผานมา จากเดิมเคยเปนสังคมเกษตรแบบพอเพยีง เนื่องดวยภูมิประเทศทีต่ิด
ชายทะเล ทําใหชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพประมง สวนที่ไกลจากทะเลออกไปอาจจะทําสวน
หรือปลูกขาวบาง การเดนิทางสมัยกอนใชการเดนิทางทางเรือ หากเดินทางในหมูบานใชทาง
เกวียน หรือเดนิริมคันนา  
 

จากเอกสารเผยแพรของอบต.คลองขุดระบุวา หมูบานเจาหลาวกอต้ังขึ้นเมื่อประมาณป 
พ.ศ. 2395 หรือประมาณ 150 ปมาแลว โดยมาจากการอพยพของคนจากหมูบานใกลเคียงทีม่าตัง้
บานเรือนริมชายฝงทะเล  คนที่บานเจาหลาวนัน้มีความผูกพันอยูกบัทะเลเปนอยางมาก มิใชเพียง
แคมีอาณาเขตติดอาวไทยเทานั้น แตทีม่าของชื่อหมูบานรวมทัง้ความเชื่อของคนในหมูบานลวนมี
ความเกี่ยวของกับทะเล 

 
 ชื่อเจาหลาวนัน้มีตํานานมาจากสองตายายอยากไดปลากระเบนทองจงึพุงหลาวออกไป 3 
หลาว โดยหลาวที่พุงไปปกในทะเลตอมากลายเปนแนวปะการัง 3 แนว ซึ่งชาวบานเรียกแนว
ปะการงัดงักลาววา หนิอายหลาว และเรียกชายหาดบริเวณดังกลาววา “หาดอายหลาว” แลวเพี้ยน
มาเปน “หาดเจาหลาว” ในปจจุบัน 
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ศูนยรวมจิตใจของชาวบาน คือ เจาพอหัวแหลม ซึ่งมีศาลตั้งอยูริมทะเล ซึง่ชาวบานเลา
ขานกนัวาสมยักอนทะเลตรงหนาศาลเจาพอนัน้มักจะมเีรือหลงเขามาติดหินโสโครก ทาํใหแลนเรือ
ออกไปไมได ชาวบานตองมาแกบนจากเจาพอกอน จงึจะสามารถนาํเรือแลนออกไปได ทําใหศาล
เจาพอหัวแหลมมีชื่อเลื่องลือเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ ์ ชาวประมงทกุคนกอนออกทะเลตองมาไหว
ขอพรจากเจาพอใหชวยคุมครอง หรือหากมีเร่ืองทุกขรอน ชาวบานก็จะมาแกบน ถาเรื่องที่มาแก
บนนัน้ เปนเรือ่งเล็กนอย ชาวบานจะแกบนดวยไกหรือหมู แตถาเรื่องนัน้มีความสาํคัญมากหรือ
เกี่ยวพันกับความเปนความตาย ชาวบานจะแกบนดวยละครเทงตุก ซึ่งเปนสื่อพืน้บานอยูในชุมชน
โดยชาวบานเชื่อวาเจาพอโปรดปรานเทงตุกเปนอยางมาก  แสดงใหเห็นวาชาวบานมีการนาํเทงตุก
เขามาเปนสวนหนึ่งของชีวิตทางสังคม (Social Life) ความเชื่อดังกลาว อาจจะสืบเนื่องมาจากตน
กําเนิดของเทงตุกที่มาจากโนราซึ่งเกีย่วของกับการแกบน และมีความสัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์เหนอื
ธรรมชาติ (อุดม หนทูอง, อางในปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล, 2541) รวมถึงยังเกี่ยวพนักับความ
เชื่อเร่ืองการรายรําที่สืบทอดมาจากครั้งอดีตที่มักจะกระทําในพธิีกรรม เพื่อบูชาบวงสรวงสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทีม่ีอํานาจเหนือธรรมชาติ (สุจิตต วงษเทศ, 2532) นอกจากนี้อาจารยเสยย เกิดเจริญ ครู
โนราไดใหขอคิดเห็นไวในงานของจนัทิมา แสงเจริญ (2539) วาชาวบานชายทะเลสวนใหญที่มี
อาชีพออกเรือประมง ชวีิตขึ้นอยูความเสี่ยงเรื่องลมฟาอากาศ ดงันัน้ จึงตองอาศยัโชคลาภจากการ
บนบานสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ บางก็บนถวายโนรา บางก็บนถวายละครชาตรี 

 
นอกจากนีบ้ริเวณที่ตัง้ศาลเจาพอยงัเปนพื้นที่จัดกิจกรรมตางๆ ของคนในชุมชน เชน การ

จัดประเพณีทาํบุญสงในชวงสงกรานต การจัดประเพณลีอยกระทง การเปนสถานทีพ่ักผอนของคน
ในชุมชน รวมถึงการเปนสถานที่ในการขึน้อาหารทะเลของชาวประมงและแกะลอบอวนปูของกลุม
แมบาน เนื่องจากบริเวณหนาศาลเจาพอนั้นจะมีสะพานปลาทอดยาวลงไปในทะเล สะทอนใหเห็น
วาพืน้ที่ดังกลาวมีความสาํคัญทั้งในมิติทางดานเศรษฐกิจและมิติทางดานวัฒนธรรม หากจะกลาว
วาพืน้ที่บริเวณศาลเจาพอหัวแหลมถือไดวาเปนพืน้ทีส่าธารณะของคนบานเจาหลาวคงไมผิดนัก  

 
เทงตุกนัน้มีความผูกพันกับศาลเจาพอหวัแหลมและผูกพนักับชีวิตของคนบานเจาหลาว

มาอยางยาวนาน เพราะอยางนอยแตละครอบครัวก็ตองมีเร่ืองทุกขใจบาง และแทบทุกครอบครัวก็
ตองเคยมาบนกับเจาพอ พรอมทั้งเคยหาละครมาแกบนกันทั้งสิน้ นอกจากนี้ในงานประเพณีตางๆ 
ของชุมชน เทงตุกก็เขาไปมีสวนรวม เชน เทงตุกตองแสดงถวายเจาพอหวัแหลมทุกปในชวง
ประเพณีทาํบญุสงสงกรานต ซึ่งแสดงใหเห็นวาเทงตุกเขาไปมีสวนรวม หรือมีความสัมพนัธทั้งกบั
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เจาพอหัวแหลมซึ่งเปนพืน้ทีส่าธารณะของชุมชนทั้งดานกายภาพ คือ ไปแสดงในบริเวณศาลเจา
พอหวัแหลม และมีความสมัพันธกับเจาพอหวัแหลมทัง้ในระดับจิตใจหรือจินตนาการ คือ ผูกพนัใน
ฐานะที่เปนสื่อที่เจาพอโปรดปราน 

 
หากถามถึงประวัติความเปนมาของเจาพอหัวแหลมวาเปนใคร มาจากไหน ยงัไมมี

ชาวบานตอบได แมแตคนเฒาคนแกที่ตอบวาเกิดมากเ็ห็นแลว รวมถงึความเปนมาของเจาพอเขา
เขียวเขาแดง ซึ่งเปนเจาพอที่คุมครองปาไม บนภูเขาอัมพวาซึง่อยูทางดานทิศเหนือของหมูบาน
ตามความเชื่อของชาวบาน หากพิจารณาพื้นที่ทัง้สองแหง ทั้งเจาพอหัวแหลมและเจาพอเขาเขียว
เขาแดงตามแนวคิดเรื่องพื้นที่ในความคิดของคนไทยทีม่องวา พืน้ทีน่ั้นไมไดวางเปลา หากแตมีส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์เหนอืธรรมชาติ ผี หรือ เจาครอบครองเปนเจาของอยู การที่จะทําอะไรจงึตองบอกกลาว
และ “ขอ” จากเจาของเสยีกอน (อานันท กาญจนพนัธ, 2538) ดังนั้น เจาพอทั้งสองจึงไมใชบุคคล
ที่มีตัวตนจริง ๆ หากแตเปนสิ่งศักดิ์สิทธิท์ีค่รอบครองเปนเจาของผืนน้าํและผืนปา 

 
เทงตุกนัน้ถือไดวาเปนสื่อทีม่ีความผกูพนักับบานเจาหลาวมานาน เร่ิมจากตาํนานของเทง

ตุกที่ชาวบานหลายๆ คนเชื่อวานาจะไดรับอิทธิพลจากโนราภาคใต โดยชาวบานเจาหลาวเลา
ตํานานอนัเปนเหมือนตนกาํเนิดเทงตุกวา มีชายหนุมคนหนึ่งลองเรอืเดินทางมาจากทางใต และ
ไดมาแตงงานกับสาวเมืองจนัทรบูรณ โดยหนุมคนดังกลาวนัน้มีความสามารถดานการเลนโนรา
ชาตรี จึงไดมาหัดชาวบานในละแวกบานใหเลนโนราชาตรี แตคงจะมกีารปรับเปลี่ยนเพื่อใหเขากบั
ภาษาและสภาพสิง่แวดลอมของเมืองจันทบุรี 

 
จากตาํนานดังกลาว แสดงใหเหน็วาเมืองจันทบุรีนั้นมีปฏิสัมพันธกับโลกภายนอกมานาน

แลว เพราะจากหลกัฐานทางโบราณคดีใตน้ํา ที่มกีารสํารวจพบเรือโบราณจมอยูแถบตําบลบาง
กระไชย อ.ทาใหม ซึ่งเปนพืน้ทีท่ี่อยูใกลกับบานเจาหลาว ในเรือโบราณพบศิลปะวัตถุ เครือ่ง
เคลือบดินเผา ตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงอยธุยา แสดงวา แถบนี้ตองเปนเสนทางการเดินเรือคาขาย
มากอน (สุชาติ เถาทอง, 2544) 

 
 รองรอยของความเหมือนกนัระหวางโนราและเทงตุก คือ บทไหวครูกอนทีเ่ร่ิมแสดง และ

เนื้อเร่ืองการแสดงที่สมยักอนจะนิยมเลนเรื่องพระสุธน-มโนราห เชนเดียวกัน จากจุดกาํเนิดของ
เทงตุกเราจะเห็นถึงกระบวนการผลิตซ้าํทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) ที่อาจจะมกีาร
ปรับเปลี่ยนไปตามบริบทแวดลอม ซึ่งเราจะเหน็ภาพชัดข้ึนเมื่อดูการเลนเทงตุกแตละยุค 
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การเลนเทงตุกนัน้จะคลายคลึงกับการเลนละครชาตรีในแถบภาคกลาง แตมีเครื่องดนตรี
นอยกวา คือมีเพียง 4 ชนิด ไดแกกลอง โทน ฉ่ิง กรับ โดยชื่อเรียกเทงตุก มาจากเสียงกลองขณะตี      
สวนเรื่องราวทีเ่ลนก็เปนเรื่องในวรรณคดีไทย เชน จนัทรโครพ สังขทอง ขุนชางขุนแผน กาก ี เปน
ตน  

 
 นักแสดงสวนใหญเปนผูหญงิ อาจจะมียกเวนตัวตลกทีเ่ปนผูชายได เครื่องแตงกายของ 
นักแสดงม ีชฎา  กรองคอ   ธนู   สังวาล ทับทรวง  ชายไหว  ชายแครง สนับเพลา กาํไลขอมือ  
กําไลขอเทา  เสื้อแขนสั้นประมาณ 5 นิว้ปกดวยเลื่อมสีตางๆ   ผานุงจะนุง “ผาโจงหาง” แบบ
โบราณ  
 
 โอกาสที่ไปเลน คือ งานบวชนาค งานประจําปของวดั งานประจาํปศาลเจา งานแกบน   
รําถวายครูบาอาจารย รําถวายพระพรในหลวง หรืองานพิธีมงคลตางๆ 
 
 แตเมื่อความเจริญเขามาสูบานเจาหลาวเมื่อ 30 กวาปที่ผานมา โดยเริ่มจากการสรางถนน
เชื่อมระหวางหมูบานและตวัอําเภอเมืองทาใหม ตามมาดวยสาธารณูปโภคอื่นๆ รวมถึงการพฒันา
ชายฝงภาคตะวันออกเปนเมอืงทองเทีย่ว ทําใหมีโรงแรม รานคา รานขายของที่ระลึกบริการแก
นักทองเที่ยวเกิดขึ้นมากมาย รวมถงึการรกุคืบของสื่อมวลชน โดยเฉพาะโทรทัศน ทําใหวิถชีีวิตของ
คนบานเจาหลาวมกีารเปลี่ยนแปลง 
 
 ในการรับรูของชาวบาน ความทนัสมยัตางๆ ทั้ง ถนน โรงแรม รานคานัน้ ทาํใหพวกเขา
ตองปรับตัว ชาวบานสวนหนึง่ทีม่ีที่ดนิติดริมทะเลไดขายที่ใหแกนายทุนจากนอกชมุชนเพื่อเขาไป
ทําธุรกจิโรงแรม ซึง่ทําใหชาวบานบางสวนคิดถึงอนาคตวา ตอไปที่ดนิติดริมทะเลนัน้คงเปนของคน
นอกชุมชนทั้งหมด ไมมีคนเจาหลาวถือกรรมสิทธิ์ครอบครองแลว ในขณะที่ชาวบานบางสวนหนัมา
พัฒนาที่ดินของตนเปนรีสอรทขนาดเล็กบริการใหแกนกัทองเที่ยว  
 
 ชาวบานไดเปลี่ยนวถิีชีวิตจากการประกอบอาชีพแบบเศรษฐกิจพอเพียง นําไปสูการ
ประกอบอาชพีเพื่อการคา ความสนใจของชาวบานจึงมุงไปที่การทํามาหากนิซึง่เปนมิติทางดาน
เศรษฐกิจเนื่องจากตองแขงขันกัน เชน การแยงลูกคา  จนละเลยมิตอ่ืินๆ โดยเฉพาะมิติทางดาน
วัฒนธรรม ชีวติประจําวนัของชาวบานจึงเริ่มตนดวยการตื่นเชาขึน้มากอ็อกไปทํางานนอกบาน ตก
เย็นกก็ลับบาน รับประทานอาหาร และดูโทรทัศน ซึ่งเปนการชมอยูในแตละครอบครัว โอกาสทีค่น
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ในชุมชนจะมาพบปะสงัสรรคจึงลดนอยลงเมื่อเปรียบเทยีบกับเมื่อกอนทีย่ังมเีทงตุกใหชมบอยๆ 
ชาวบานมักจะอุมลุกจงูหลานมาดูเทงตุกและมานัง่พูดคุยรวมกนัซึ่งสะทอนใหเห็นถงึบทบาท
หนาที่ในการเปนพืน้ที่สาธารณะของชุมชนไดเปนอยางดี  เมื่อวิถชีีวติของชาวบานเปลี่ยนแปลงไป 
เทงตุกซึ่งเปนสื่อพื้นบานในชุมชนยอมไดรับผลกระทบอยางหลีกเลีย่งไมได 
 
 ความบนัเทงิซึง่เคยมีเทงตุกเปนหนึ่งอยูในชุมชน กลบักลายเปนมคีูแขงที่สําคัญ คือ
ส่ือมวลชนมาแยงบทบาทหนาที่หรือพื้นทีน่ี้ไป รวมถงึพื้นที่อ่ืนๆ เชน การแสดงในงานบวช ซึ่ง
สมัยกอนนัน้ งานบวชถือวาเปนงานที่มคีวามสาํคัญมากในชวีิตของลูกผูชายและครอบครัว จะมี
การจัดงานทั้งวันทั้งคนื และมีชาวบานมาชวยงานจาํนวนมาก เจาภาพจะหาเทงตุกมาใหความ
บันเทงิแกแขกที่มาชวยงาน แตมายุคปจจุบัน การรับรูถึงความสําคัญของงานบวชลดลง ประกอบ
กับชาวบานตองมุงทํามาหากิน เวลาที่ชาวบานจะมาชวยงานกม็ีนอยลง เจาภาพจะจัดงานก็ตอง
คํานึงถึงคาใชจายที่มีมากขึน้ ดังนั้น จึงมกัรวบรัดจัด จงึไมจําเปนตองมีเทงตุกมาแสดง เทงตุกจึง
กลายเปนของฟุมเฟอยในงานดังกลาว 
 
 ในขณะที่ส่ือมวลชน โดยเฉพาะโทรทัศนไดเขามาครอบครองพื้นที่ในการสรางความ
บันเทงิแกชาวบาน จากเดิมที่เทงตุกเคยครองอยู นอกจากนี ้ โทรทัศนยังเปนแหลงเรียนรูและชวย
เปดโลกทัศนของคนในชุมชนเปนอยางมาก ทาํใหความสนใจของคนรุนใหมที่มีตอเทงตุกลดลง 
 

เมื่อพื้นทีห่รือโอกาสในการแสดงเริ่มลดลง ศิลปนเริ่มเขาสูวัยชราและตายจากไป คนรุน
ใหมก็ขาดแรงจูงใจที่จะมาสบืทอด เทงตุกหลายแหงจึงตองปดตัวเอง และหลายแหงกพ็ยายาม
ปรับตัวเพื่อความอยูรอด เชน มีการรองเพลงลูกทุง มหีางเครื่อง เปนตน ซึง่เปนการปรับตัวเพราะ
แรงบีบค้ันจากภายนอก หาใชเปนความสมัครใจของเจาของวฒันธรรมไม และที่สําคัญเปนการ
ปรับโดยมองแคบทบาทหนาที่เพยีงมิติเดยีว คือ มิติดานความบนัเทงิ ทั้งๆ ที่เทงตุกแบบดั้งเดิมนั้น
มีบทบาทหนาที่ตอชุมชนมากมาย  

 
 นอกเหนือจากการสรางความบันเทิงใหคนในชุมชน ผานรูปแบบการแสดงแลว เทงตุกยังมี
บทบาทในการสั่งสอนศีลธรรม/คุณธรรมใหแกคนในชุมชน เนือ่งจากเนื้อเร่ืองของเทงตุกจะ
เกี่ยวของกับความดี และความงาม มีบทบาทในการเปนพืน้ที่ในการแสดงความรูความสามารถ
ของผูหญิงในชุมชน เปนสื่อที่จะชวยเปดโลกทัศนใหแกผูหญิง เพราะผูหญิงที่มาฝกเทงตุกจะมีสิทธิ
ที่จะเดนิทางทองเทีย่วไปแสดงตามที่ตางๆ และนาํประสบการณที่ไดเรียนรูจากโลกภายนอกชุมชน
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กลับมาบอกเลาใหสมาชิกในชุมชนไดรับทราบ โดยสอดแทรกไปในเนื้อหาที่แสดง มีบทบาทในการ
ฝกอบรมเยาวชนในชมุชน ทั้งในดานของการแสดง การพัฒนาบุคลิกภาพ คุณธรรมจริยธรรม การ
เปนสื่อที่ใชในการแกบนแกเจาพอหัวแหลม ซึง่ปนศนูยรวมจิตใจของคนทัง้หมูบาน การเปนสื่อที่
ชวยสรางความสามัคคีใหแกคนในชมุชน เพราะเทงตุกตองใชนกัแสดงซึ่งเปนคนในชุมชน เมื่อมา
ฝกเลนเทงตุก ก็จะนบัถือเปนพีน่องกันหรือเปนเพื่อนรวมรุนกนั แมวาจะเลิกเลนเทงตุกไปแลว แต
การนับถือวาเปนศิษยจากสาํนักเดียวกัน ฝกเทงตุกมาเหมือนกันก็ยงัคงอยูในจิตใจของชาวบาน 
 

การสืบทอดเทงตุกในสมยักอนนัน้ ลูกศษิยจะตองเดินทางไปฝกที่บานของครู เชน กรณี
ของปาอํานวย สุธาโร และปาสาคร ชํานาญชล ซึ่งเปนศิลปนเทงตุกอาวุโสบานเจาหลาว ที่เดินทาง
ไปฝกเทงตุกกบัครูโอซึ่งอยูหมูบานใกลเคียงเปนระยะทางประมาณ 5 กิโลเมตร  โดยเริ่มฝกตั้งแต
ยังเล็กประมาณ 7 ขวบ ซึง่กวาจะไดออกโรงแสดงก็เมื่ออายุ 15 ป  กอนหนานั้นอาจจะไดออกโรง
บาง แตก็ไดรับบทที่ไมสําคญั เชน เลนเปนบทกุมาร ดังนัน้จะเห็นไดวา ศิลปนสมัยกอนกวาทีจ่ะ
ออกแสดงบนเวทีได ตองผานการฝกฝนเปนชวงเวลาทีย่าวนาน ในระหวางการฝกสอน ครูโอก็จะ
เลาหรือสอนเร่ืองอื่นประกอบดวย ไมวาจะเปนเรื่องที่มาของเทงตุก ความเชื่อตางๆ เครื่องแตงกาย 
การตั้งโรงแสดง มนตรคาถา ฯลฯ อายุการแสดงของนักแสดงในยคุนั้นมกัจะสัน้ คือเมื่ออายุ
ประมาณ 20 ป ก็จะแตงงานแลวก็จะลาออกไมเลนเทงตุกอีก  เนื่องจากถูกสามหีามดวยเกรงวา
หนุมคนอื่นอาจจะมาติดพนัภรรยาของตน แตก็จะมีบางรายที่แตงงานแลวไปตั้งคณะ หรือเปน
โตโผเทงตุกตั้งสํานักฝกหัดคนเลนเทงตุกตอไป ดังนัน้ สํานักในการฝกสอนเทงตุกยุคนั้นจงึมหีลาย
ราย กระจัดกระจายอยูในชมุชน และแตละคณะก็จะมกีารชวยเหลือเกื้อกูลกนั เชน มีการหยิบยมื
ตัวละครกัน ขอแรงมาชวยงานกนัในเรื่องตางๆ     สวนคนอื่นๆ ที่ไมไดเปนโตโผก็จะติดตามชมเทง
ตุกแบบผูชมทีดู่ศิลปะเปน เปนผูชมที่มีคณุภาพ (Smart Audience) ซึ่งผูชมแบบนี้ยงัคงตกคาง
มาถงึยุคปจจุบันแมวาจะมวีัยทีม่ากข้ึน แตสายตาการดูเทงตุกมิไดตกลงแตประการใด 

 
แตในชวงกวา 30 ปที่ผานมา เมื่อบานเจาหลาวพัฒนาไปสูการเปนเมอืงทองเทีย่ว รวมถงึ

การเปดรับส่ือโทรทัศนทีน่ํากระแสการบริโภคนิยมเขามาสูหมูบาน จึงทาํใหชาวบานสนใจแตการ
ทํามาหากนิ ไมมีเวลาสนใจบุตรหลาน รวมถึงการเลือกตั้งทองถิ่นที่มกีารแขงขันกนัอยางรนุแรงทาํ
ใหคนในชุมชนเกิดความขัดแยงกนั  เมื่อชุมชนเกิดปญหาอันเนื่องมาจากมิตทิางดานเศรษฐกิจและ
การเมือง จากเดิมที่ชุมชนเคยมีมิติทางดานวัฒนธรรมคอยเยียวยารักษาความขัดแยงดังกลาว เชน 
การมีเทงตุกแสดงอยูในชมุชน เทากับเปดพื้นที่ใหชาวบานไดมาพบปะพูดคุยกนัฉันมิตร มีกิจกรรม
รวมกัน ทําใหเกิดความเขาใจกัน  แตเมื่อพื้นที่และวาระโอกาสของการแสดงเทงตุกลดลง โอกาสที่
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ชาวบานจะมานั่งพูดคุยกนั ยอมมีนอยลงดวย โอกาสทีช่าวบานจะไมเขาใจกันก็มีความเปนไปได
สูง 

 
ในชวงเวลาดังกลาว นอกจากชุมชนจะออนแอแลว เมื่อมองมิติดานวัฒนธรรมกถ็ือไดวา

เปนยุคถดถอยของเทงตุก เมื่อมองจากพืน้ที่หรือโอกาสแสดงที่ลดลง ศิลปนที่เร่ิมเขาสูวยัชรา 
ภาพลักษณของเทงตุกที่ดูเชย ไมทนัสมยัในสายตาของคนรุนใหม ประกอบกับการเรียนในระบบ
สมัยใหม ทําใหขาดแรงจูงใจที่จะดงึดูดคนรุนใหมในชมุชนใหมาสนใจหรือสืบทอด หรือบางคนหาก
สนใจก็ไมมีเวลาที่จะมาฝกหัด สําหรับความหมายของเทงตุกที่ดูเชย ไมทันสมยันัน้เปนสิง่ที่ศิลปน
พยายามที่จะตอสูเปนอยางมาก เพื่อที่จะดึงดูดใจคนรุนใหมทัง้ในแงของการสืบทอดและในแงของ
การรับชม สําหรับเทงตุกๆ หลายแหงไดพยายามที่จะปรับตัวใหทนัสมัย โดยการนําแสง สี เสยีง 
การรองเพลงลูกทง การเตนหางเครื่องมาใชเพื่อที่จะดึงดูดผูชมรุนใหม ๆ ซึง่การปรับดังกลาว
อาจจะทําใหอัตลักษณของเทงตุกสูญหายไป 

 
ในสภาพที่เตม็ไปดวยแรงบบีค้ันเชนนี ้ ยงัมีเทงตุกที่บานเจาหลาวที่ยงัคงพยายามสืบทอด

ภูมิปญญาการเลนเทงตุกแบบดั้งเดิมไว นั่นคือ คณะของปาอํานวย สุธาโร และคณะของปาสาคร 
ชํานาญชล ทัง้ปาอํานวยและปาสาครลวนสืบทอดเทงตุกมาจากครูโอ ซึง่เปนผูนําเทงตุกมา
เผยแพรที่บานเจาหลาว โดยในชวงกวา 10 ปที่ผานมาทัง้ปาอาํนวยและปาสาครตางพยายามสบื
ทอดการเลนเทงตุกดัง้เดิมโดยสอนกนัในครอบครัว หรือบุคคลใกลชิดที่ชักชวนกนัมาเรียน สถานที่
เรียนคือที่บาน โดยคณะของปาสาครนัน้ถือไดวาเปนเครือขายของปาอํานวยก็วาได เพราะ
นอกจากจะฝกลูกหลานเองสวนหนึง่แลว อีกสวนหนึ่งกอ็าศัยรับชวงตอจากปาอาํนวย คือ นําเด็กๆ 
ที่ปาอํานวยฝกสอนนาํไปซอมและแสดงรวมกับลูกคณะของตนเอง  งานที่รับแสดงสวนใหญเปน
งานแกบนศาลเจาพอ งานบวชทีย่ังพอมอียูแมวาจะลดจํานวนเมื่อเทียบกับเมื่อกอน งานวัด และที่
ขาดไมได ทุกปเทงตุกจะตองไปแสดงถวายเจาพอหวัแหลมในเทศกาลทําบุญสงสงกรานตซึ่งจะจัด
ในบริเวณศาลเจาพอ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสมัพนัธแบบหนนุชวยกนั เมื่อพิจารณาจากแนวคดิ
กระบวนการผลิตซ้ําวัฒนธรรม (Culturlal Reproduction Process) ตามแนวคิดของ R.Williams 
เทากับปาอาํนวยมีสวนหนนุชวยในการผลติ (Production) ในขณะที่ปาสาครนั้นจะอยูในขัน้ของ
การนาํไปใชงาน หรือข้ันของการกระจายสินคา (Distribution) 

 
 ในการสืบทอดเทงตุกนั้น ทั้งปาอํานวยและปาสาครตองตอสูและปรับตัวมากมาย เชน 
การปรับตัวในแงของสถานภาพ ศักดิ์ศรีของศิลปน ทีเ่มื่อกอนศิลปนจะมีความภาคภูมิใจที่ไดมา
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เลนเทงตุก  แตปจจุบันศิลปนทัง้ปาอาํนวยและปาสาครตองประกอบอาชีพอืน่เพื่อการเลีย้งชพี
ควบคูกับการเลนเทงตุก การปรับตัวในเรื่องพืน้ที ่ ชองทาง วาระและโอกาส ซึง่ปาอํานวยจะมกีาร
ขยายพืน้ที่การแสดงเทงตุกไปสูงานอื่นๆ นอกชุมชน เชน ไปแสดงในงานวนัเฉลิมพระชนมพรรษา 
งานกาชาดประจําจงัหวัด งานวนัตากสนิมหาราช ฯลฯ   การปรับตัวดานความหมาย เชน การที่ปา
อํานวยนาํเสนอเทงตุกวาเปนภูมิปญญาและอัตลักษณของบานเจาหลาว ซึง่การชูอัตลักษณนี้
ไดรับการขานรับเปนอยางดจีากคนนอกชมุชน  เมื่อพิจารณาจากพืน้ที่ ชองทางและวาระโอกาสที่
ปาอํานวยไปแสดงนัน้มักจะเปนการชวยงานสาธารณะมากกวาจะเปนในแงธุรกิจ รวมถงึการ
ปรับตัวดานความหมายวาเปนภูมิปญญาและอัตลักษณของชุมชน เทากับเปนการปรับสถานภาพ 
(Status) ของเทงตุกจนนําไปสูการยอมรบัมากขึน้  
 
 จุดตางระหวางปาอํานวยและปาสาครจะเริ่มเห็นชัดเจนขึ้นเมื่อเทงตุกของปาอํานวยไดรับ
การสนับสนุนจากหนวยงานภายนอก (External Support) คือ โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข 
(สพส.) ซึง่เปนหนวยงานที่ไดรับทุนสนบัสนุนจากสาํนกังานกองทนุสรางเสริมสุขภาพ (สสส.) ทั้ง
ดานงบประมาณและการตดิตั้งกระบวนการสืบทอดที่จะยังคงคุณคาของเทงตุก สพส.เขามาชวย
ขยายโลกทัศนของปาอาํนวยใหเขาใจเรื่องการสบืทอดเทงตุกในยุคสมัยที่เปล่ียนไป โดยการสืบ
ทอดดังกลาวนั้นจะตองยงัคงคุณคาเดิมของเทงตุกไว แมวาบางครั้งอาจจะตองปรบัเปลี่ยนรูปแบบ
ไปบาง นอกจากนี้ สพส. ยังมาชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศิลปน (Empower) ทั้งดาน
ความรูโดยเฉพาะความรูเกีย่วกับการสืบทอดสื่อพื้นบาน การเสริมสรางศักดิ์ศรีแกส่ือพื้นบาน การ
จัดเวทีใหศิลปนไดมาแลกเปลี่ยนประสบการณการทาํงานรวมกบัศิลปนพืน้บานอื่นๆ มีการสราง
เครือขายกับศิลปนอื่นๆ ทาํใหศิลปนมีความมัน่ใจในการดําเนินงานของตนมากขึ้น จนนาํไปสูการ
ดําเนนิกิจกรรมตางๆ มากมาย ทัง้กจิกรรมที่ปรับประยุกตมาจากครั้งอดีต เชน การฝกปกชุด 
และกิจกรรมที่สรางสรรคขึ้นมาใหม เชน การฝกใหเดก็ตั้งคําถามหรือสืบคนขอมูลเกี่ยวกับเทงตุ
กดวยตนเองและการสวดมนตรเพื่อสรางสมาธ ิ เปนตน รวมถงึการขยายกลุมผูเรียนจากหนวย
ครอบครัวเปนหนวยชุมชน การสืบทอดที่ไมไดมุงสรางเฉพาะศิลปน แตยงัสนใจเรื่องการขยาย
ชองทาง และการสืบทอดผูชมดวย ฯลฯ กลาวคือ เปนการสืบทอดอยางครบองคประกอบของการ
ส่ือสารและครบถวนทัง้รูปแบบ เนื้อหา และคุณคาความหมาย ซึ่งในกระบวนการสืบทอดทีป่า
อํานวยดําเนินการอยูนัน้เปดโอกาสใหชุมชนเขามามีสวนรวมมากขึ้น และที่สําคญัมีการถอดภูมิ
ปญญาของเทงตุกออกมาเปนบทเรยีนเพื่อถายทอดใหแกเด็กๆ รุนหลงัอยางเปนระบบมากขึน้ ซึ่ง
การปรับเปลี่ยนที่เกิดกับเทงตุกของปาอํานวยนัน้เกิดจากการทาํงานรวมกนัแบบเคยีงบาเคียงไหล
ระหวางศิลปนซึ่งเปนเจาของวัฒนธรรมและโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุขซึ่งเปนหนวยงาน
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ภายนอก มิใชเปนไปในลกัษณะของการตั้งรับ เพราะการทาํงานของโครงการ ฯ ดังกลาวจะ
คํานึงถึงเรื่องสทิธิของเจาของวัฒนธรรมในการดําเนินงานดวย กรณีของปาอํานวยเปนกรณีที่
ปจจัยภายนอกเขามามีสวนในการชวยเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกเทงตุก  
 
 เมื่อเปรียบเทยีบกับหนวยงานภายนอกอืน่ๆ ที่เขามาเกี่ยวของกับส่ือพื้นบานซึง่มกัจะเนน
การนาํเอาสื่อพื้นบานไปใชประโยชน จงึมีการปรับเปลี่ยนสื่อพืน้บานเพื่อผลประโยชนขององคกร
ตนเองมากกวาผลประโยชนของชุมชน การตัดสนิใจปรับเปล่ียนเปนอาํนาจจากภายนอกชมุชน 
โดยไมไดคํานงึถึงสทิธิของเจาของวฒันธรรม เชน กรณีของการแขงตีโพนที่พทัลุง ที่อดีตเปนการ
แขงเพื่อสรางความสามัคคีระหวางหมูบานโดยมีของรางวัลเล็กๆนอยๆ เชน ผาขาวมา แตเมื่อ
หนวยงานภายนอกเขาไปจัดการเพื่อชูใหเปนจุดสนใจดานการทองเทีย่ว มีการแขงขันตีโพนอยาง
ยิ่งใหญ และมีเงนิรางวลัจํานวนมากมาลอใจ การตีโพนจากทีเ่คยสรางความสามัคคีระหวาง
หมูบานกลายเปนการแขงขันทีน่ําไปสูการแตกความสามัคคี (สมสุข หินวิมาน, 2549) หรือ
ประเพณีแหเทยีนพรรษา จ.อุบลราชธาน ี ที่เดิมชาวบานรวมกนัจัดเพื่อเปนพทุธบูชา แตเมื่อ
หนวยงานภายนอกเขาไปจัดการเพื่อใหงานประเพณีดงึดูดนักทองเทีย่ว จึงกีดกันชาวบานออกจาก
การจัดงานโดยใหหนวยงานทองถิน่ของรัฐเขามาจัดการ ชาวบานจากเดิมมีบทบาทในกระบวนการ
ผลิตวัฒนธรรม (Production) แตถูกกีดกันใหเปนเฉพาะผูชมหรือเพียงแคผูบริโภค 
(Consumption) ทาํใหชาวบานรูสึกวางานประเพณีดงักลาวมิใชงานของตน และมไิดเปนงานที่จดั
ข้ึนเพื่อเปนพทุธบูชาแตเปนงานสงเสริมการทองเที่ยว (สรัญพัฒน ตันสุขเกษม, 2547) 
 
 ในขณะที่การปรับตัวเทงตุกของปาสาครนัน้ เปนการปรับตัวในลักษณะของการตั้งรับตอ
ปจจัยภายนอกที่เขามากระทบ ไมวาจะเปนดวยปจจัยทางดานการขยายตวัของสื่อมวลชนทั้ง
ภาพยนตร วทิยุ โดยเฉพาะโทรทัศน ที่เขามาแยงพืน้ที่ในจิตใจของชาวบานจากที่เคยชอบดูเทงตุก
ก็หนัมาชอบดคูวามบนัเทงิจากละครโทรทศันซึ่งสงผลตอพื้นที่การแสดงทางกายภาพ การขยายตวั
ทางการศึกษาที่ทาํใหเยาวชนใชเวลาสวนใหญกับการศกึษาจงึไมสนใจรวมทัง้ไมมีเวลามาฝกหัด
รวมถึงคานยิมของผูปกครองที่ใหความสาํคัญและสนับสนุนใหลูกหลานอทุิศเวลาสาํหรับการเรียน
หนงัสือมากกวาที่จะสนับสนุนใหมาฝกหดัละคร ความสะดวกรวดเร็วในการคมนาคมและการ
ส่ือสารที่เปดโอกาสใหชาวบานไดเปดรับชมส่ือสมัยใหมไดงายขึ้น  เห็นโลกภายนอกชุมชนไดงาย
ข้ึน และรูปแบบการอนุรักษและสงเสริมของสถาบนัการศึกษา  

เมื่อมีปจจัยภายนอกมากมายเขามากระทบสื่อพืน้บานเทงตุก ทั้งปาอํานวยและปาสาคร
มิไดยอมแพตอปจจัยภายนอกดังกลาว ตางใชกลยุทธในการตอรองเพื่อใหเทงตุกสามารถยืนหยดั
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อยูในชุมชนไดตอไป เพยีงทวากลยทุธในการตอรองกับปจจัยภายนอกของทั้งสองฝายมีความ
แตกตางกนั ดงันี ้

 
ปจจัยดังกลาวขางตนถงึแมวาจะมีผลกระทบตอเทงตุกทั้ง 2 คณะ แตเทงตุกของปา

อํานวยเขาใจตอสภาพปจจัยภายนอกดังกลาวและมีการปรับประยุกตอยางมีปญญากํากับในเรื่อง
การสืบทอดใหเหมาะกับยคุสมัยที่เปล่ียนไปโดยยงัคงคุณคาของเทงตุกไว ซ่ึงทั้งนี้เกิดจากการ
ทํางานเคียงบาเคียงไหลกับสพส. ซึง่เปนหนวยงานภายนอกชมุชนตามทีก่ลาวมา ในขณะที่ปจจัย
ภายนอกดงักลาวทําใหเทงตุกของปาสาครตองมีการปรับตัวหลายประการแตเปนการปรับใน
ลักษณะของการตั้งรับ เชน มีการรองเพลงลูกทุงตามสมัยนยิมบางเพื่อดึงดูดความสนใจของผูชม 
มีการปรับตัวเรื่องสถานภาพจากเดิมเคยเลนเทงตุกซึง่เปนอาชพีที่สาวๆ หลายคนในหมูบานใฝฝน
กลับกลายมาเปนอาชพีทีม่ีเกียรตินอย เดก็ๆ สวนใหญไมสนใจจะสืบทอด  การฝกละครที่จะตอง
ยึดเอาวนัและเวลาที่เด็กสะดวกเปนหลัก และการกําหนดเวลาเรยีนเทงตุกของโรงเรียนบานเจา
หลาวที่ใหเปนชวงกลางวนั ซึ่งเปนชวงเวลาที่ศิลปนไมสะดวก ทําใหไมสามารถไปสอนในโรงเรียน
ได อีกประการหนึง่คือ การสอนในระบบโรงเรียนไมมคีวามตอเนื่อง เนื่องมาจากการขาดแคลน
งบประมาณในการจายคาตอบแทนการสอนประกอบกบัศิลปนขาดอาํนาจในการตอรอง รวมถึง 
เปาหมายในการฝกของปาสาครที่มุงจะใหเด็กๆ สามารถนําไปประกอบอาชีพได คือ มุงเนนในการ
สืบทอดศิลปนเปนหลกั ซึง่กวาที่จะฝกจนมีความสามารถถึงขัน้ดังกลาว เด็กจะเกิดความทอแท
และเลิกเรียนกลางคนั และสงผลทาํใหปาสาครที่เปนครฝูกเกิดอาการทอแทดวย เปนตน 

 
กลาวโดยสรุป ในการปรับตัวของศิลปนทัง้สองทานนัน้ ปาสาครใชกลยุทธการตอรอง ดงันี ้

คือ แมวาจะยงัคงขนบการเลนเทงตุกแบบเดิมที่ตองมกีารโหมโรง ไหวครู รําออกคุณครู แตก็มีการ
รองเพลงลกูทุงเพิ่มเขามาเพือ่จูงใจและเอาใจผูชมมากขึ้น แมไมสามารถยึดเปนอาชีพหลกัในการ
เลี้ยงชพีได แตปาสาครก็มกัจะบอกอยูเสมอวา ศิลปนหรือผูที่มาฝกสามารถยึดเปนอาชพีเสริมได 
การตอรองของปาสาครนั้นพยายามจะตอรองในมิติเศรษฐกิจเปนหลัก ในขณะที่ปาอาํนวยนัน้ใช
กลยุทธการตอรองโดยชูมิตเิร่ืองสังคมและวัฒนธรรมแทน เชน การฝกคนรุนใหมนั้นมิใชเพื่อการ
ประกอบอาชพีแตเปนการธาํรงรักษาอัตลักษณของชุมชนเอาไว หรือเพื่อใชส่ือพืน้บานเปนสื่อใน
การเผยแพรใหคนภายนอกรูจักบานเจาหลาวมากขึ้น 

 
 หากกลาวเฉพาะภูมิปญญาของเทงตุกนัน้มีอยูมากมาย ไดแก ภูมิปญญาเกี่ยวกับบท
ละครที่นาํมาเลน ซึง่เปนเร่ืองจากวรรณคดีไทย ทั้งเรื่องพระสุธน-มโนราห กากี สังขทอง ขุนชาง-
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ขุนแผน ยอพระกลิ่น ฯลฯ ซึ่งนับวันเด็กรุนหลงัแทบจะไมรูจัก ภูมิปญญาเกี่ยวกับกลอนบทละครที่
ตองใชรองในระหวางการแสดง ซึง่แสดงถึงความเปนคนเจาบทเจากลอนของคนไทย ภูมิปญญา
เกี่ยวกับเครื่องดนตรีและการเลนเครื่องดนตรีดังกลาว ภูมิปญญาเกี่ยวกับการแตงกายซึ่งชุดแตง
กายแตงตามนางในวรรณคดี ภูมิปญญาเกี่ยวกบัความเชื่อตางๆ เชน ความเชื่อเร่ืองพอปูฤาษ ีการ
ไหวครู คาถาตางๆ ที่ใชเพือ่ใหนักแสดงมีความมั่นใจมากขึ้นยามขึ้นเวท ี ภูมิปญญาเกี่ยวกับการ
ปลูกโรง ภูมิปญญาเกี่ยวกับข้ันตอนการแสดง ฯลฯ ซึ่งภูมิปญญาดังทีก่ลาวมานัน้ตองมี
กระบวนการสบืทอดที่ดี จงึจะทําใหการสืบทอดครบทั้งรูปแบบและคุณคา 
 
 กระบวนการสบืทอดเทงตุก โดยเฉพาะในกรณีของปาอํานวยมีความโดดเดนในการเปด
โอกาสใหคนหลากหลายกลุมเขามามีสวนรวมในกระบวนการสืบทอดทุกขั้นตอน และใน
ขณะเดียวกนัเทงตุกคณะปาอํานวยเองก็เขาไปมีสวนรวมในงานทั้งของชุมชนและงานจาก
หนวยงานนอกชุมชน เชน ในคณะทํางานนัน้ประกอบไปดวยตัวแทนชาวบานทั้งจากฝาย
นักการเมืองทองถิ่น ครู ศิลปนอาวุโส ฯลฯ ที่มาชวยกนัวางแผนในการดําเนนิกิจกรรมตางๆ สวน
ข้ันตอนการฝกสอน นอกเหนือจากศิลปนอาวโุสแลว ยังมีเยาวชนทีม่าฝกเรียน และผูปกครองที่
มารวมใหกาํลงัใจ หรือในบางกิจกรรม เชน การจดัประกวดเทงตุก ซึ่งเปนกิจกรรมที่ตองอาศยั
ความรวมมือจากคนทุกฝายในชุมชน ทั้งฝายการเมือง ครู เยาวชน ผูปกครอง และชาวบานทุกเพศ 
ทุกวยั รวมถงึในเวลาที่แสดง ชาวบานก็มีสวนรวมในการชมซึง่จะมทีั้งชาวบานทีม่ีลูกหลานแสดง
ชาวบานที่เคยเลนเทงตุกมากอน และชาวบานทั่วๆ ไป ในขณะเดียวกนั เทงตุกยงัเขาไปมีสวนรวม
ในงานประเพณีตางๆ ของชุมชน เชนประเพณีทําบุญสงสงกรานต งานลอยกระทง งานวัด เปนตน 
การมีสวนรวมดังกลาวทาํใหชาวบานมีความรูสึกวาเทงตุกเปนสื่อในชมุชนของพวกเขา แตใน
กระบวนการสบืทอดของปาสาครนั้นเปดโอกาสใหชาวบานเขามามีสวนรวมนอย นอกจากการมี
บุตรหลานบางคนมารวมแสดงแลว ชาวบานสวนใหญจะมีสวนรวมในการรับชมการแสดงมากกวา 
 

 นอกจากนี ้ ในกระบวนการฝกสอนเทงตุกแกเด็กของปาอาํนวยนัน้ สามารถเสริมสราง
ความเขมแข็งใหแกตัวเทงตุกเอง และเมื่อเทงตุกเขมแข็งก็จะชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหแก
ชุมชนหลายประการ ในแงของการเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกตัวเทงตุกซึง่เปนมิติดาน
วัฒนธรรมนัน้ คือ การสรางศิลปนรุนใหมที่มีความรู ความเขาใจเรื่องเทงตุกมาสบืทอดตอไป การ
สรางเนื้อหาหรือบทเพลงที่ใชรองและรําเพิ่มมากขึ้น การขยายชองทาง พื้นที่และวาระโอกาสใน 
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การแสดงเพิม่มากขึ้นจากที่เคยเลนในงานแกบนหรืองานบวช ก็ขยายไปสูการเลนตอนรับคณะผู
ศึกษาดูงานขององคการบริหารสวนตําบล หรือการไปแสดงใหนกัทองเทีย่วชมในรานอาหาร และที่
สําคัญ คือ การสรางตลาดผูชมที่มีความรูและความเขาใจ (Smart Audience) มาทดแทนผูชมรุนเกา  

 
เมื่อส่ือพื้นบานเขมแข็ง ยอมสามารถเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนในหลายระดับ 

เชน ระดับปจเจก  ดวยกระบวนการฝกเทงตุกทําใหเดก็มีสมาธิเพิม่มากขึ้น กลาแสดงออก มกีาร
พัฒนาบุคลิกภาพ ในขณะที่ศิลปนผูฝกจะไดออกกําลงักายดวย ระดับกลุม คอื เปนการสราง
ความสัมพันธในครอบครัว เนื่องจากในกระบวนการฝกฝน พอแมผูปกครองยอมตองมาคอยรับสง 
รวมทัง้คอยใหกําลังใจแกลูกหลาน นอกจากนี้บางกิจกรรม เชน การปกชุดเทงตุก ยงัเปนการสราง
ความสัมพันธระหวางแมและลูกสาวไดเปนอยางด ีเพราะแมจะตองเขามาชวยทั้งเลอืกแบบ ลาย สี 
วัสดุที่จะใชปก ระดับชุมชน การฝกเทงตุกของปาอํานวยสามารถสรางความสัมพันธระหวาง
ชาวบานในชุมชน เพราะกิจกรรมหลายอยางในการสืบทอดทั้ง การฝกรํา การฝกเลนดนตรี การปก
ชุด การประกวด ฯลฯ ลวนตองอาศยัการมีสวนรวมจากบุคคลหลายฝายในชมุชนจึงจะประสบ
ความสาํเร็จ 

 
เมื่อพิจารณาในมิติของความเขมแข็ง เทงตุกของปาอํานวยสามารถเสริมสรางความ

เขมแข็งไดทั้งในมิติสุขภาพ และมิติทางดานอัตลักษณ ดานมิติสุขภาพไดแก ดานรางกาย การมา
เลนเทงตุกชวยใหรางกายแข็งแรง และมคีวามยืดหยุนมากขึ้น เนื่องจาก การฝกจะตองเนนความ
ออนของรางกาย หรือภาษาชาวบานเรียกวา ตัว มือและแขนตองออน  ดานจิตใจ ผูฝกยอมไดรับ
ความเพลิดเพลินระหวางการเลนเฉกเชนเดียวกับผูที่มาชม ดานจิตวญิญาณ การมาฝกเทงตุกชวย
พัฒนาจิตวิญญาณในเรื่องการเคารพคร ู การเคารพธรรมชาติ ดานสังคม การเปนสื่อที่ชวย
เสริมสรางความรักและความสามัคคีในชุมชน การเปนสื่อที่สอนเรื่องการอยูรวมกนัอยาง
เอื้อเฟอเผื่อแผตอกันในสงัคม รวมถึงการชวยเสริมสรางความเขมแข็งดานอัตลักษณใหแกคนใน
ชุมชน โดยเฉพาะยามที่ตองปะทะกับคนภายนอกที่ถาโถมเขามาในชมุชน เปนตน 

 
ในขณะที่การสืบทอดของปาสาครนัน้สามารถเสริมสรางความเขมแข็งในมิติทางดาน

วัฒนธรรมไดนอย แตขอเดนคือ สามารถนําวัฒนธรรมมาใชในการเลีย้งชพีได เมื่อพิจารณาเทงตุก
ในฐานะของสือ่พื้นบานที่จะตองคํานงึถงึองคประกอบทัง้ 4 องคประกอบในการสืบทอด คือ ผูสง
สารหรือศิลปน สาร พื้นที่/ชองทาง/วาระ/โอกาส และผูชมซึ่งเปนผูรับสาร แตในการสืบทอดของปา
สาครนั้นมุงทีก่ารสืบทอดศลิปนโดยเนนทีท่ักษะการรายรํา การรองและการเลนเขาเรื่อง ซึง่เปน
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สวนเปลือกของเทงตุก แตสวนที่เปนคุณคาซึ่งเปนแกน เชน เร่ืองการเคารพคุณครู การเคารพ
ธรรมชาติ นัน้ยังมีอยูนอย ในแงของสารหรือเนื้อหาที่เลนนัน้ มีการรองเพลงลูกทุงเพื่อเอาใจคนดซูึ่ง
เปนการปรับเพื่อต้ังรับกับส่ือสมัยใหม การที่ยังคงเลนในพืน้ที/่ วาระ/ โอกาส/ ชองทางเดิมทีน่ับวนั
จะหดตัวลง คือ งานบวชและงานแกบน และที่สําคญั คือ การไมไดสรางตลาดผูชมทัง้ในเชิง
ปริมาณและเชิงคุณภาพ คอื ผูชมที่จะชมเทงตุกแบบมีความรู ความเขาใจ (Smart Audience) 
เปนตน แตถงึกระนัน้ เทงตุกของปาสาครยังมีสวนชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหกับชุมชนไดเมื่อ
มองในแงของการเสริมสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจรวมทัง้ยงัสามารถแพรกระจาย 
(Distribution) รักษาชองทางเดิมอยู เพราะเด็กๆ ที่มาฝกเลนเทงตุกจะมีรายไดเพิม่ข้ึน หรือยึดเปน
อาชีพเสริมหารายไดเลี้ยงชพี แตทัง้นีก้ต็องตั้งอยูบนเงื่อนไขที่ยงัมีความตองการวาจางงาน โดย
เฉพาะงานแกบนและงานบวช (Demand)  ทวาสิ่งทีน่าวิตก คือปริมาณความตองการที่นับวันจะ
หดตัวลง 

 
แมวามิตวิัฒนธรรมจะชวยเยียวยา สมานรอยราวและความขัดแยงอนัสืบเนื่องมาจากมิติ

การเมือง มิตดิานเศรษฐกจิที่คนตองแขงขันกันในการประกอบอาชีพ และมีบทบาทหนาที่ตอชุมชน
ในดานตางๆ มากมาย แตสําหรับมิติวฒันธรรมดวยกันเองกลับมคีวามขัดแยงกนั โดยเทงตุกทั้ง
สองคณะตางมีทัศนะที่ไมดตีอกันสักเทาใดนักซึ่งสามารถสังเกตไดจากน้ําเสียง ทาทีและเนื้อหา
จากการสัมภาษณ เนื่องจากลักษณะการสืบทอดที่แตกตางกนั ทัง้เรือ่งรูปแบบการฝก การมีสวน
รวม การไดรับการสนับสนุนจากองคกรภายนอก พื้นที/่ วาระ/ โอกาส/ ชองทางในการแสดง ฯลฯ ที่
แตกตางกนั  

 
หากนับจากวนัทีย่าโอ สุขสําราญนําเทงตุกมาเผยแพรและสืบทอดที่บานเจาหลาวราวป 

พ.ศ. 2470 จนถึงปจจุบนัประมาณ 80 ป ผูวิจัยไดแบงยุคของการสืบทอดออกเปน 3 ยุค คือ ยุค
ด้ังเดิม (พ.ศ. 2470 – 2525) เปนยุคที่ยาโอเปนผูฝกสอนเทงตุกดวยตนเอง ซึ่งเปนยุคที่เทงตุกสา
มารถทาํหนาที่ไดทั้งมิติดานเศรษฐกิจและมิติทางดานสังคมและวัฒนธรรม ยุคที่สอง คือ ยุคตอสู 
(พ.ศ. 2526 – 2546) เปนยคุที่ปาอํานวย สุธาโรและปาสาคร ชํานาญชล ลูกศิษยของยาโอออกมา
ตั้งคณะและฝกสอนศิลปนรุนใหมและเปนชวงที่มีการตัดถนน  มีความเจริญเขามา เปนชวงเวลาที่
ศลิปนตองตอสูเพื่อการสืบทอดเทงตุกใหคงอยูตอ สวนยคุที่สาม ยุคสพส. (พ.ศ. 2546 – 2550) 
เปนยุคที่เทงตุกที่บานเจาหลาวไดรับการสนับสนนุจากหนวยงานนอกชุมชน คือ โครงการสือ่
พื้นบานสื่อสารสุข  ซึง่การสืบทอดเทงตุกในแตละยุคมีความแตกตางกนัอนัเนื่องจากบริบทชุมชน 
ดังที่กลาวมา ผูวิจัยจงึไดเปรียบเทียบรูปแบบการสืบทอดเทงตุกในแตละยุค ดังตาราง 
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ตารางที ่1 แสดงคุณลักษณะของการสบืทอดเทงตุกในยุคตางๆ 
ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 

โครงสรางองคกร หนวยครอบครัว/คน
ใกลชิด 

หนวยครอบครัว/คนใกลชิด ขยายสูเด็กๆในชุมชน 

วิธีการสอน มีหลายสํานัก/ สอนแบบ
ตัวตอตัว/ ครูเขมงวด/ 
teacher –centered/ ใช
เวลานาน 

สอนแบบตัวตอตัว/ ครู
เขมงวด/ teacher –
centered/ ใชเวลานาน 

สอนเปนกลุม/ ลด
ความเขมงวด/ 
teacher –Student 
centered/ ใชเวลาสัน้ 

ส่ือ Oral Oral Oral/ Written/ 
Electronics 

S – M – C – R 
      - ศิลปน 

 
มีคุณภาพและมีปริมาณ
มาก เพราะผานการฝก
มานาน จึงสามารถ
คัดเลือกนักแสดงได 

 
มีคุณภาพ แตอายุมากข้ึน
และมีปริมาณลดลง เพราะ
คนรุนใหมไมสนใจ 

 
มีความหลากหลาย/ 
มีคุณภาพ (มีความรู
ดานการสืบทอด/ 
ศักดิ์ศรี/ แลกเปลี่ยน
ประสบการณ/ 
เครือขาย) และมี
ปริมาณเพิ่มข้ึน 

- เนื้อหา 
 
 

- ชองทาง/ 
วาระ/ 
โอกาส 

- ผูชม 

เลนเรื่องตามวรรณคดี 
เชน พระสุธน- มโนราห 
สังขทอง กาก ีฯลฯ 
เลนในงานแกบน งาน
ศาลเจา งานบวช งานวัด 
ซึ่งมีจาํนวนมาก 
 มีเปนจํานวนมาก และ
เปนผูชมตาคม 

เลนเรื่องตามวรรณคดี และ
มีการแตงบทรองเพิ่มโดย
ครูเปนผูแตง 
เลนในงานแกบน งานศาล
เจา งานบวช งานวัด แต
งานลดลง 
ผูชมลดจํานวน และมีทัง้
ผูชมตาคมและผูชมตาไม
คม 

เลนเรื่องตามวรรณคดี 
มีการแตงเพลงเพิ่ม 
แตเด็กมีสวนรวมดวย 
เลนชองทางเดมิ+
ชองทางใหม  

 
ผูชมมีจํานวนเพิ่มมาก
ข้ึนและมีความรูมาก
ข้ึน 
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วิธีการเลน เนนการเลนตามทองเรื่อง เนนการลนตามทองเรื่อง ทั้งเลนและใหความรู

เร่ืองเทงตุก 
(Edutainment) 

การมีสวนรวม มีลูกหลานแสดง เปน
ผูชม 

คนในชุมชนมสีวนรวมนอย 
สวนใหญมีสวนรวมใน
ฐานะผูชม 

มีสวนรวมทัง้สองฝาย 
มีสวนรวมในทกุขึ้น
ตอน 

การปรับตัว การปรับตัวคอยเปนคอย
ไป ใชเวลานาน 

การปรับตัวมมีาก เพราะ
ตองตอสูกับความทันสมัย
และส่ือมวลชน ไมมีอํานาจ
ตอรองกับปจจัยภายนอก 

การปรับตัวมมีาก  
และศิลปนมีอํานาจใน
การตอรองเพิม่ข้ึน 
ศิลปนเขาใจเรือ่งการ
ปรับตัว – เปลือก 
กระพี ้แกน 

ปจจัยเอื้อ สังคมประเพณี/ ความ
เชื่อเร่ืองผ/ี การแกบน/ ไม
มีคูแขง เชน ส่ือมวลชน/ 
ระบบการศึกษา/ ผูชมมี
มาก/ ศิลปนมมีาก 

ความเชื่อเร่ืองผี/ การแก
บน/ ศาลเจา- เจาพอ
หัวแหลม/ งานประเพณยีัง
มีอยูแตลดจํานวนลง/ ผูชม
ยังมีอยู แตอายุมากขึน้ 
และลดจํานวนลง 

ความเชื่อเร่ืองผี/ การ
แกบน/ เจาพอ
หัวแหลม/ เครือขาย
ทั้งศิลปนและผูชม
ยังคงอยู/ หนวยงาน
ภายนอก/ การเปน
เมืองทองเที่ยว/ 
ประเพณีแบบใหม 
เชน ปใหม งานวนัพอ 
วันแม/ แนวคดิเรื่อง
ความสามารถพิเศษ
ของเด็ก 

ปจจัยอุปสรรค ทัศนะเรื่องการเตนกินรํา
กิน/ การแตงงานแลวถูก
สามีหาม 

สังคมสมัยใหม/ 
ส่ือมวลชน/ ระบบ
การศึกษา/ ปญหาทาง

ระบบการศึกษา/ 
ปญหาเศรษฐกิจ 
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เศรษฐกิจ/ ทัศนะเรื่องการ
เตนกินรํากนิ  

บทบาทหนาที ่ มากมาย เชน เปนพืน้ที่
ของผูหญิง/ การเปดโลก
ทัศนของชมุชน/ สอน
ศีลธรรม/ ฝกอบรม
เยาวชนและผูหญิง/ เปน
อาชีพ/ เปนสื่อติดตอกับ
เจาพอ/ ความบันเทงิ 
ฯลฯ 

บทบาทลดลง/ เปนสื่อ
ติดตอกับเจาพอ/ ความ
บันเทงิ/ ยึดเปนอาชพีไมได 

บทบาทมีเพิ่มข้ึน ทั้ง
ในระดับปจเจก กลุม
และชุมชน เชน การ
อบรมเยาวชน การ
สรางความสัมพันธใน
ครอบครัว การสราง
ความสามัคคีใน
ชุมชน เปนสื่อติดตอ
กับเจาพอ การ
สรางอัตลักษณไหแก
ชุมชน 

 
 การที่ผูวิจัยเปรียบเทียบการสืบทอดเทงตุกในแตละยุคเพื่อที่จะชี้ใหเหน็วา    ทุกครัง้ที่เทง
ตุกตองผลิตซ้ําในชวงเวลาหรือบริบทที่แตกตางกนันั้น กระบวนการผลิตซ้ํา (Process) นั้นมีการ
เปล่ียนแปลงเสมอซึ่งยอมสงผลตอตัวเทงตุก (Product) ที่จะตองเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ใน
ขณะเดียวกนั แมวาจะอยูในชวงเวลาเดียวกัน แตเทงตุกตางคณะกนั ก็มวีิธีการสบืทอดเทงตุกที่
แตกตางกนั 
 

นักวจิัยจงึสนใจศึกษากระบวนการสืบทอดเทงตุกทั้งในมิติของเวลา คือยุคสมัยที่แตกตาง
กันวาสถานภาพของเทงตุกแตละยุคเปนอยางไร บริบทที่เปลี่ยนแปลงมีผลตอการสืบทอดเทงตุก 
อยางไรบาง รวมถึงบทบาทในการเสริมสรางความเขมแข็งของเทงตุกในแตละยคุ ซึ่งจะทาํใหเรา
เห็นถึงบทบาทหนาที่ของเทงตุกในลกัษณะที่เปนพลวัตร คือ เห็นทัง้บทบาททีห่ายไป บทบาทที่
คลายตัว บทบาทที่สืบเนื่อง จนถึงบทบาทที่เพิ่มใหมของเทงตุก จากยุคที่เปนชุมชนชาวเกษตรและ
ประมงมาสูการเปนเมืองทองเทีย่ว 

 
สําหรับในยุคสพส. ซึ่งอยูในยุคปจจุบนันัน้ ผูวิจัยจะศึกษาการสบืทอดเทงตุกเพื่อการ

เสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนบานเจาหลาวทั้ง 2 คณะ คือ คณะเทงตุกของปาอาํนวย สุธาโร 
และคณะของปาสาคร ชาํนาญชล ซึง่ทัง้ 2 ทาน ยงัคงสืบทอดการเลนเทงตุกแบบดั้งเดิมทามกลาง
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สภาพสังคมทีเ่ปล่ียนแปลงไป  เนื่องจากบานเจาหลาวมเีทงตุกอยูทัง้หมด 2 คณะ หากศึกษาเพยีง
คณะใดคณะหนึง่คงไมสามารถใหภาพทีส่มบูรณของการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวได 
นอกจากนี ้ เทงตุกทัง้สองคณะยังมีความเกี่ยวพันในหลายลักษณะ เชน ไดรับการสืบทอดมาจาก
ครูเดียวกัน นักดนตรีและนางรําบางคนในคณะของปาสาคร เคยผานการฝกจากปาอํานวยหรือ
เคยมาชวยปาอํานวยสอนเด็กมากอน  

 
นอกจากนี ้ ดวยลกัษณะของการสืบทอดเทงตุกของทัง้สองคณะที่มีความแตกตางกนั 

ในขณะที่คณะของปาอํานวยเปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุก ทาํ
ใหคนในชุมชนรูสึกมีสวนรวมเปนเจาของ การฝกเด็กคราวละจํานวนมาก เนื่องจากไมไดฝกเพื่อ
มุงหวังเปนศิลปนอยางเดียว แตยังเนนในการสรางตลาดผูชมดวย ระยะเวลาในการฝกจึงแตกตาง
กัน  และเมื่อฝกแลวยังมองหาพื้นที่ ชองทาง วาระและโอกาสใหมๆ ในการแสดง ฯลฯ รวมถงึการ
ไดรับการสนับสนุนจากหนวยงานภายนอกชุมชน คือ โครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข ที่เขามา
ทํางานรวมแบบเคียงบาเคียงไหลกับศิลปน ใหสิทธิแกศิลปนซึง่เปนเจาของวฒันธรรมในการ
ดําเนนิการสืบทอดเทงตุก คณะของปาอํานวยมคีวามโดดเดนในดานการสรางอัตลักษณใหแก
ชุมชนซึง่เปนมติิทางดานสงัคมและวัฒนธรรม เนื่องจากมีโอกาสออกไปแสดงนอกพื้นที่หรือแสดง
ใหนักทองเทีย่วซึ่งเปนคนนอกชุมชนไดชม  

 
การสืบทอดของปาสาครจะเปนไปในลักษณะของการตั้งรับตอปจจัยภายนอกมากมายที่

ถาโถมเขามา เชน ความเจริญ เทคโนโลยีสมัยใหม การแพรหลายของสื่อมวลชน การคมนาคมที่
กาวหนาขึ้น ฯลฯ เปนการสืบทอดที่เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามสีวนรวมนอย ฝกเด็กไดคร้ัง
ละจํานวนนอย เนนการฝกเพื่อเปนศิลปนประกอบอาชพีเพื่อหารายได ดังนั้น การสืบทอดของปา
สาครจึงเปนการตอรองกับปจจัยภายนอก โดยเนนในการชูมิติเศรษฐกิจ เนื่องจากยุคดังกลาว 
อํานาจของศิลปนลดลงอยางมาก จึงไมสามารถที่จะดาํรงบทบาทหนาที่ไดทั้ง 2 มิติ คือ มติิ
เศรษฐกิจและมิติดานสงัคมวัฒนธรรมเฉกเชนในยุคยาโอ โดยปาสาครเลือกตอรองที่จะใหเทงตุก
ยังคงดาํรงบทบาทหนาที่ในมิติเศรษฐกิจอยู สวนปาอํานวยเลือกทีจ่ะใหเทงตุกดํารงบทบาทหนาที่
ในมิติสังคมและวัฒนธรรม โดยในปจจุบนั เทงตุกทั้งสองคณะนัน้ตางแยกกนัทําบทบาทกนัคนละ
มิติและยังมีความขัดแยงกนัอีกดวย 
 
 จากลักษณะดงัที่กลาวมา เราจะเห็นวัฒนธรรมเทงตุกที่บานเจาหลาวทั้งสองดานที่มี
ความสัมพันธทั้งแบบเกื้อหนุนและขัดแยงกัน (Love & Hate Relationship) คือ มีดานที่อนุรักษ
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เพื่อเก็บรักษาตนฉบับทางวฒันธรรมไวไมใหเพี้ยนซึง่ปาอํานวยจะอยูดานนี ้ ในขณะที่การสืบทอด
ของปาสาครจะเนนการปรับประยุกตซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งของการเสริมทุนวัฒนธรรมในการปะทะ
กับปจจัยภายนอกหรือเปรียบเสมือนการเสริม “เขี้ยวเลบ็”  ดังนัน้ การที่เทงตุกจะมีพลังตอรองกบั
วัฒนธรรมจากภายนอกจึงจะตองมีการสบืทอดทัง้สองรูปแบบ 
 

ผูวิจัยจงึสนใจวาลักษณะการสืบทอดเทงตุกรวมถงึการเปดโอกาสใหคนในชมุชนเขามามี
สวนรวมในการสืบทอดเทงตุกที่แตกตางกนั   จะสงผลตอการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกตัวเทง
ตุกรวมถงึการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนแตกตางกนัอยางไร และความสัมพันธรวมทั้ง
การเกื้อหนนุกนัระหวางเทงตุกทั้งสองคณะเปนอยางไร เพราะโดยปกติธรรมชาติของศิลปนจะ
ขัดแยงกันหรือมีการตั้งกําแพงระหวางกนั (ปรีดา นัคเร, 2549) 

 
ประเด็นตอมาที่ผูวิจยัสนใจ คือ การศึกษาปจจยัสงเสริมรวมถึงปจจัยที่อาจจะเปน

อุปสรรคในการสืบทอดภูมิปญญาเทงตุกของบานเจาหลาว โดยปจจัยดังกลาวจะมองทัง้ดาน
ปจจัยภายในซึ่งเกี่ยวของกบัองคประกอบของสื่อพื้นบาน และปจจัยภายนอก อันไดแกบริบทของ
ชุมชน สภาพแวดลอม มิตกิารเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ประเพณี รวมถงึทางดานตนทุน
ทางวัฒนธรรม  ความเกี่ยวพนักับพื้นที่สาธารณะของชมุชน เชน เจาพอหวัแหลม งานวัดหรืองาน
ประเพณีของชุมชน และการมีสวนรวมของชุมชนในกระบวนการสืบทอดเทงตุก ซึง่ขอมูลดังกลาว
จะมีประโยชนตอหนวยงานที่เกี่ยวของในการกําหนดนโยบายในการสืบทอดสื่อพืน้บานใหคงอยู
ตอไป รวมถึงมีประโยชนตอชุมชนตางๆ ในการที่จะสืบทอดสื่อพื้นบานในชมุชนตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 

1. เพื่อศึกษาองคประกอบของเทงตุก ทัง้ดานภูมิปญญา ความเชื่อ ลักษณะการแสดง 
การรอง การราํ บทละคร การแตงกาย พธิีกรรม การปลูกโรง เครื่องดนตรีและวิธีการ
เลนเพื่อประโยชนในการสืบทอดในสังคมสภาพแวดลอมที่ปรับเปลี่ยนไป  

2. เพื่อศึกษาสถานภาพของเทงตุกที่สงผลตอการสืบทอดในยุคสมัยที่แตกตางกนั ตั้งแต
ยุคอดีตจนถึงยุคปจจุบันที่สภาพชุมชนบานเจาหลาวไดเปลี่ยนแปลงกลายเปนเมือง
ทองเที่ยว 

3. เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุกรูปแบบตางๆ ที่บานเจาหลาว จ.
จันทบุรีที่สงผลตอการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชน 
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4. เพื่อศึกษาปจจัยสงเสริมรวมถึงปจจัยที่อาจจะเปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุก ซึ่ง
พิจารณาทั้งจากปจจัยภายนอกไดแก บริบทของชุมชน สภาพแวดลอม มิติการเมอืง 
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ประเพณ ี  บทบาทของผูหญิงรวมทัง้มติิดานการสื่อสาร
และปจจัยภายในซึ่งมาจากคุณลักษณะของเทงตุก 

5. เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่ในลักษณะทีเ่ปนพลวัตรของเทงตุกทีม่ีตอการเสริมสราง
ความเขมแข็งแกชุมชนตัง้แตยุคอดีตจนถงึยุคปจจุบนัทีส่ภาพชุมชนบานเจาหลาวได
เปล่ียนแปลงไปสูการเปนเมอืงทองเทีย่ว  

 
ขอบเขตของการวิจัย 

งานวิจยัชิ้นนีจ้ะศึกษาการสบืทอดสื่อพืน้บานเพื่อเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชน 
ศึกษากรณีเทงตุก จ.จันทบรีุ โดยจะเลือกศึกษาเทงตุก ที่บานเจาหลาว อ.ทาใหม จ.จนัทบุรี ที่
ยังคงการสืบทอดการเลนเทงตุกแบบดั้งเดมิไว 2 คณะ ไดแก คณะของปาอํานวย สุธาโร และคณะ
ของปาสาคร ชํานาญชล 

 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 1. เทงตุก หมายถงึ การแสดงละครชาตรีในแถบ อ. ทาใหม จ.จนัทบรีุ ที่มเีครื่องดนตรี 4 
ชนิด ไดแกกลอง โทน ฉ่ิง กรับ 
 2. การสืบทอด หมายถงึ กระบวนการผลติซ้ําของสื่อพืน้บานผานยุคสมัยที่เปล่ียนแปลง 
เพื่อสงผานสื่อพื้นบานไปสูคนรุนใหมในสถานการณใหม ในทีน่ี้จะศึกษาการสบืทอดตามองค
ประกอบของการสื่อสาร คือ การสืบทอดทั้งศิลปน สาร ชองทาง และผูชม ซึง่มีความสัมพันธกับ
การจัดองคกร ตนทนุวัฒนธรรม วิธีการสืบทอด การมีสวนรวม และการปรับตัว 
 2.1 การจัดองคกร หมายถึง การบริหารจัดการกลุมหรือคณะเทงตุกโดยพิจารณาจาก 
โครงสรางของคณะ การบริหารคณะ ลักษณะของสมาชกิ การบอกรับสมาชิก แรงจูงใจเขาสูองคกร  
 2.2 ตนทนุวฒันธรรม  หมายถงึ สวนที่เอื้อประโยชนตอการผลิตซ้ําหรือสืบทอดสื่อ
พื้นบาน เชน ความเชื่อ ภูมปิญญา ศิลปน ตลาดผูชม เครือขาย และความสมัพนัธกับพื้นทีท่าง
สังคม เปนตน 

2.3 รูปแบบการสืบทอด หมายถงึ วิธีการถายทอดสื่อพื้นบานจากศิลปน โดยดูจาก
ลักษณะสื่อทีศ่ิลปนใชในการสืบทอด ไดแก วิธกีารพดู วิธีการเขียนและการใชส่ืออิเล็กทรอนกิส 
และพิจารณาจากวธิีการเรียนรู ไดแก การเรียนรูส่ือพืน้บานโดยมีผูสอนหรือศิลปนเปนหลัก หรือ
การเรียนรูส่ือพื้นบานโดยยดึนักเรียนเปนหลัก 
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2.4 การมีสวนรวม หมายถึง การรวมมือกันของกลุมบุคคลตางๆ ที่หลากหลาย โดย
ดําเนนิการบนพื้นฐานของการเคารพความคิดเห็นของกนัและกนั และการรวมกนัพิจารณาเกี่ยวกับ
ผลได/ ผลเสียตางๆ ที่อาจเกดิขึ้นจากการตัดสินใจดําเนนิการ โดยพิจารณาจาก 

2.4.1 การมีสวนรวมของชุมชน หมายถงึ การที่คนในชุมชนตระหนกัถึงความสาํคญัและ
รูสึกรวมเปนเจาของสื่อพืน้บาน จนเขาไปมีสวนรวมในสื่อพืน้บานตัง้แตระดับการรวมเปนผูชม การ
รวมในการผลติและการรวมในระดับการกาํหนดนโยบาย รวมถึงการประเมินผลสื่อพื้นบาน 

2.4.2 การที่ส่ือพื้นบานเขาไปมีสวนรวมในชุมชน หมายถึง การที่ส่ือพื้นบานตระหนกัถึง
ความเปนสถาบันหรือสวนหนึ่งของชุมชน โดยเขารวมกิจกรรมตางๆ ที่ชุมชนจัดขึ้น เชน งาน
ประเพณีสงกรานต งานวัด เปนตน 

2.4.3 การทีส่ื่อพื้นบานเขาไปมีสวนรวมนอกชุมชน หมายถงึ การทีส่ื่อพื้นบานตระหนกั
และเห็นความสําคัญของการสรางเครือขายนอกชมุขน โดยเขาไปมีสวนรวมในกจิกรรมที่องคกร
นอกชุมชนเปนผูดําเนินการ 

2.4.4 การมีสวนรวมขององคนอกชุมชน หมายถงึ การที่องคกรภายนอกตระหนักและเห็น
ความสาํคัญของสื่อพืน้บาน  โดยเขามามีสวนรวมในลักษณะของความชวยเหลือทัง้ในการ
สนับสนนุงบประมาณ  การใหคําแนะนาํ การชวยขยายพืน้ทีก่ารแสดง เปนตน 

2.5 การปรับตัว หมายถงึ การปรับประยุกตหรือพลิกผนัคุณลักษณะเกาบางประการให
สอดคลองกับสภาพแวดลอมใหม  โดยพจิารณาจากสวนที่ปรับตามหลักเกณฑเร่ืองเปลือก/ กระพี้/ 
แกน และดานองคประกอบการสื่อสาร รวมถงึพิจารณาการปรับตัวดานบทบาทหนาที ่ ดานการ
ตอรอง ดานเครือขาย ดานความหมาย เพื่อความอยูรอดของสื่อนั้น ทัง้นี้จะตองเปนไปตามเกณฑ
เร่ืองสิทธิของเจาของวฒันธรรม โดยมีรายละเอียด ดังนี้  

2.5.1  การปรบัประยุกต หมายถงึ การทดแทน/ เพิ่ม/ ผสม ระหวางคุณลักษณะเดิมและ
คุณลักษณะใหมในการสืบทอด 

2.5.2 เปลือก กระพี้ แกน หมายถงึ คณุลกัษณะของสื่อพื้นบานเมื่อเปรียบเทียบกับตนไม 
         - เปลือก หมายถึง สวนที่เปนรูปแบบของสื่อพื้นบาน เชน ทารํา เพลงที่รอง เร่ืองที่

เลน ฯลฯ  
        - กระพี ้หมายถงึ สวนที่เปนเปลือกนอกของสื่อพืน้บาน ซึง่เปนสวนที่ไมใชส่ิงสาํคัญ 
เชน การแตงกาย เปนตน 
       - แกน หมายถงึ คุณคาที่ซอนอยูในสื่อพืน้บาน เปนสิ่งที่สําคญัที่สุดของสื่อพื้นบาน 

เชน การเคารพคุณครู ความเชื่อเร่ืองบาปบุญ เปนตน 
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2.5.3  การปรับตัวดานองคประกอบดานการสื่อสาร หมายถงึ การปรับเปลี่ยนดานผูสง
สาร เนื้อหา ชองทาง และผูรับสาร 

 - การปรับเปลีย่นผูสงสาร หมายถงึ การปรับตัวผูสงสารโดยใชเกณฑ เชน เพศ วัย 
ปริมาณ คุณภาพ เปนตน 

 - การปรับเปลีย่นเนื้อหา หมายถงึ การปรับเปลี่ยน สอดแทรก ตัดตอน และการ
สรางสรรคเนื้อหาและรูปแบบการแสดงใหมเพิ่มข้ึน 

 - การปรับเปลีย่นชองทาง หมายถงึ การปรับเปลี่ยนตัวสือ่ เชน การนําเทคโนโลยี
สมัยใหมเขามาเสริมหรือการขยายตัวของสื่อพื้นบานเขาไปในส่ือสมัยใหม รวมถงึการปรับเปลี่ยน
และการขยายพื้นที่ ชวงเวลา และโอกาส  

 - การปรับเปลี่ยนผูรับสาร หมายถึง การปรับเปลี่ยนผูชมในดานความรู ความ
เขาใจ และการเขามามีสวนรวมทั้งในระดับกายภาพ เชน การรับชมอยางสนกุสนาน และระดับ
จิตใจ เชน การเกิดความรูสึกผูกพนั และการปรับเปลี่ยนรสนิยม 

2.5.4 การปรบัตัวดานบทบาทหนาที ่หมายถงึ การปรับเปลี่ยนบทบาทหนาทีท่ี่มีตอชุมชน
ตามสภาพแวดลอมที่เปล่ียนแปลงไป โดยพิจารณาทัง้มิติของเวลา คือ การปรบัตัวในแตละยุค 
และพิจารณาในมิติของพืน้ที่ คือ การเปรียบเทยีบบทบาทของเทงตุกแตละคณะในชวงเวลา
เดียวกนั ซึ่งจะดูทั้งบทบาทหนาทีท่ี่สืบเนือ่ง บทบาทหนาที่ที่คลี่คลาย บทบาทหนาทีห่ายไป และ
บทบาทหนาทีเ่พิ่มใหม 

2.5.5 การปรับตัวดานการตอรอง หมายถึง อํานาจในการปรับเปลี่ยนสื่อพืน้บานของ
ศิลปนในการรักษาผลประโยชนของสื่อพืน้บาน เมื่อตองเขาไปเกี่ยวของกับกลุมบุคคลตางๆ เชน 
การตอรองกับองคกรนอกชมุชน การตอรองกับนกัธุรกิจ การตอรองกบันักการเมือง การตอรองกบั
เจาภาพที่มาตดิตองาน เปนตน  

2.5.6 การปรับตัวดานเครือขาย หมายถงึ การปรับเปลี่ยน การเพิ่มข้ึน หรือการลดทอน
ความสัมพันธทางสังคมระหวางศิลปนกับผูอ่ืนหรือส่ิงอืน่ เชน เครือขายครู – ลูกศิษย ศิลปน – 
ศิลปน ศิลปน – ผี ศิลปน – สถาบนัการศกึษา ศิลปน – องคกรชุมชน ศิลปน – หนวยงานภาครัฐ 
ศิลปน – หนวยงานนอกชุมชน เปนตน 

2.5.7 การปรบัตัวดานความหมาย หมายถึง  การปรบัเปลี่ยน และการรื้อความหมายของ
ส่ือพื้นบานแบบเกาและสรางความหมายใหมมาตอสูหรือมาทดแทน 

2.5.8 สิทธิเจาของวัฒนธรรม หมายถงึ ศลิปนและชุมชนมีอํานาจในการตัดสินใจไดอยาง
เปนอิสระในการที่จะปรับประยุกตส่ือพืน้บานเพื่อตอบสนองความตองการของชุมชน 
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  3. สถานภาพ หมายถงึ การรับรู การใหความหมาย และการใหความสําคัญแกเทงตุกที่มี
ตอชุมชนในทศันะของชาวบานกลุมตางๆ ไดแก กลุมศิลปน กลุมผูนาํความคิดและกลุมผูชมในแต
ละยุค 

4. การเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชน หมายถึง การที่ส่ือพืน้บานมีความเขมแข็งและ
มีบทบาทหนาที่ที่มปีระโยชนตอชุมชนในลักษณะทีเ่ปนพลวัตรทัง้ในระดับปจเจกบคุคล กลุมเครือ
ญาติ และชุมชน รวมถงึการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกพื้นที่ผูหญงิ โดยพิจารณาในมิตทิั้งดาน
เศรษฐกิจ มิตดิานสุขภาพ มิติดานวฒันธรรม และมิติดานอัตลักษณ 

5. มิติของความเขมแข็ง หมายถงึ การทีส่ื่อพื้นบานมีบทบาทหนาทีท่ีม่ีประโยชนตอชุมชน 
โดยพิจารณาจากมิต ิตอไปนี้  

-    มิติเศรษฐกิจ หมายถงึ การสรางรายไดทั้งทางตรงและทางออมใหแกศิลปนและชุมชน 
-  มิติสุขภาพ หมายถึง การที่ส่ือพื้นบานทําใหชุมชนมีความเขมแขงทั้งดานสุขภาพกาย 

สุขภาพใจ สุขภาพสังคม/ส่ิงแวดลอม และสุขภาพดานจติวิญญาณ 
- มิติวัฒนธรรม หมายถงึ การที่ส่ือพื้นบานสามารถดํารงอยูและสืบทอดตอไปไดอยาง

ยั่งยนื โดยจะพิจารณาทัง้ในแงของศิลปนที่มปีริมาณและคุณภาพเพิม่มากขึน้ การสรางเนื้อหา
ใหมๆ การขยายชองทาง/ พืน้ที/่ วาระในการแสดงเพิ่มมากขึ้น และผูชมมีการพัฒนาทั้งในเชิง
ปริมาณและคุณภาพ 

- มิติดานอตัลักษณ หมายถงึ การที่ส่ือพื้นบานสามารถสรางตัวตนของชุมชนทีม่ี
เอกลักษณแตกตางจากชมุชนอ่ืน 

6. บทบาทหนาที ่หมายถึง การที่ส่ือพื้นบานทําหนาทีท่ีม่ีประโยชนตอชุมชน โดยพิจารณา
จากบทบาทหนาที่ทีม่ีตอปจเจกบุคคล กลุมหรือหมูคณะและชุมชน ทีม่ีการประเมนิคาในชวงเวลา
และพื้นที่ที่แตกตางกนั โดยพิจารณาจากบทบาทหนาทีท่ี่สืบเนื่อง บทบาทหนาที่ที่คลี่คลาย 
บทบาทหนาทีห่ายไป บทบาทหนาที่เพิ่มใหม 

- บทบาทหนาที่สืบเนื่อง หมายถงึ บทบาทหนาที่สืบเนื่องจากอดีต เปนบทบาทที่ยอมรับ
และเห็นชัด แมสังคมเปลี่ยน บทบาทกลุมนี้กย็ังทําหนาที่เชนเดิม 

- บทบาทหนาที่ที่คลี่คลาย หมายถึง บทบาทหนาทีท่ี่คลายตวัหรือขยับตัวออกไปไม
เหมือนเดิมทัง้หมด เปนการประยุกตตนเองแตยังมีลักษณะบางสวนทีอิ่งกับบทบาทเดิม ซึง่มีหลาย
รูปแบบ ไดแก (ก) การคลี่คลายในแบบจางลง ไมมบีทบาทแนนหนักอยางแตกอน และ(ข) การ
คลี่คลายในลกัษณะการพลกิเหลี่ยมมุม คือ ในอดีตอาจจะไมมนี้ําหนักมาก แตปจจุบันบทบาท
หนาทีน่ี้มีความสําคัญเพิ่มมากขึ้น  
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- บทบาทหนาทีห่ายไป หมายถงึ บทบาทหนาทีเ่กาทีเ่คยมีอยู แตปจจุบันมีส่ือสมัยใหม
หรือส่ิงอื่นเขามาแทนที ่ทาํใหเทงตุกไมเลนบทบาทในเรือ่งนัน้ๆ อีกแลว 

- บทบาทหนาที่เพิ่มใหม หมายถงึ  บทบาทหนาทีข่องเทงตุกที่เกิดขึ้นเพื่อตอบสนอง
ปญหาใหมๆ ของสังคม อาจพัฒนามาจากบทบาทแอบแฝงในอดีตแลวพลิกขึน้มากลายเปนหนาที่
หลักในปจจุบนัหรืออาจจะยงัคงเปนหนาทีแ่ฝงเรนตอไป 
 7. พืน้ที่สาธารณะ หมายถงึ พื้นที่ที่เปดโอกาสใหคนทีห่ลากหลายเขาถึงไดอยางเทาเทยีม
กัน ซึ่งรวมทัง้พื้นที่ทางกายภาพและพืน้ทีท่างสังคม  เชน ศาลเจาพอหัวแหลม หรืองานประเพณี
ตางๆ  
 8. ผูมีสวนไดเสีย หมายถงึ บุคคล กลุมคนหรือองคกรทีเ่ปนผูไดรับผลจากการสืบทอดสื่อ
พื้นบานทั้งดานการไดรับประโยชนหรือการไดรับโทษ ซึ่งในกรณีของสือ่พื้นบานจะประกอบไปดวย
ทุกภาคสวนในชุมชน ไดแก ศิลปน ผูนาํความคิด และผูชม 
 9. พืน้ที่ผูหญงิ หมายถงึ พืน้ทีท่ั้งดานกายภาพและพื้นที่ที่เกิดจากการปฏิบัติการในสังคม
ที่เปดโอกาสใหผูหญงิเขาถงึได ทั้งในดานการแสดงความรู ความสามารถ การแสดงและ
แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ การเปนผูรับชม รับฟง อันจะทําใหผูหญงิไดตระหนกัถงึความรู 
ความสามารถศักดิ์ศรีของตน  
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. ขอมูลที่ไดรับจะมีประโยชนในการเก็บรวบรวมภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงเทงตุก 
ซึ่งเปนสื่อพืน้บานของชุมชนเพื่อประโยชนในการเผยแพรตอไป 

2. ขอมูลที่ไดรับจะเปนประโยชนตอสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติหรือหนวยงานอืน่ๆ ที่
เกี่ยวของในการกําหนดนโยบายหรือวางแผนเพื่อสืบทอดสื่อพื้นบานตอไป 

3. ขอมูลที่ไดรับจะเปนประโยชนตอการสืบทอดสื่อพื้นบานใหคงอยูตอไปทามกลาง
สภาพสังคมทีเ่ปล่ียนแปลง 

4. ขอมูลที่ไดรับจะเปนประโยชนในการขยายองคความรูเกี่ยวกบัส่ือพืน้บานในประเทศ
ไทย 
 
 
 
 



 บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
การวิจยัเรื่อง “การสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุก จังหวดัจันทบุรีเพื่อเสริมสรางความเขมแข็ง

ใหแกชุมชน” ผูวิจัยใชแนวคดิและทฤษฎีทีเ่กี่ยวของ ดังนี ้
1. ละครชาตรี 
 1.1 พัฒนาการของละครชาตรี 
 1.2 ความสมัพันธระหวางโนราภาคใต – ละครชาตรี 
 1.3 ละครเทงตุกในจังหวัดจนัทบุรี 
 1.4 ละครเทงตุก บานเจาหลาว 
 1.5 งานวจิัยเกี่ยวกบัละครชาตรี 
ผูวิจัยทบทวนแนวคิดเรื่องละครชาตรี เพือ่ทําความเขาใจถึงจุดกาํเนดิ การดํารงอยู และ

การเปลี่ยนแปลงของละครชาตรีในแตละยคุสมัย ในแงมมุตาง เชน คณุลักษณะ สถานภาพ ศิลปน 
เนื้อหา ชองทาง/วาระ/โอกาสในการแสดง ผูชม ภูมิปญญาความเชื่อตางๆ ฯลฯ เพราะการที่จะสบื
ทอดเทงตุกนัน้ เราจะตองรูจักและเขาใจสิ่งที่ตองการจะสืบทอดใหลึกซึ้ง 

2. บริบทของชุมชน 
 2.1 บริบทของจังหวัดจันทบรีุ 
 2.2 บริบทของบานเจาหลาว 
ผูวิจัยทบทวนเรื่องบริบทชุมชน เนือ่งจากงานวิจยัชิ้นนี้ศึกษาการสืบทอดตามแนว

วัฒนธรรมศึกษา ดงันัน้ จึงจะตองศกึษาทัง้ตัวสื่อพืน้บานซึ่งเปนตัวบท (Text) และ บริบท 
(Context) จะศึกษาตัวสื่อพืน้บานพยีงอยางเดียว (Text – Centered) ไมได แตจะตองศึกษาบริบท 
(Context) ประกอบดวย เนื่องจากการดํารงอยูและการสืบทอดสื่อพืน้บานนัน้มีความสัมพันธกับ
บริบทของชุมชนทัง้สิน้ ทั้งในมิติประวัติศาสตร การเมอืง เศรษฐกจิ สังคม วัฒนธรรม ประเพณี 
ความเชื่อ  

3. แนวคิดเกี่ยวกบัส่ือพื้นบาน 
 3.1 คุณลักษณะของสื่อพื้นบาน 
 3.2 มูลเหตุของการเกิดสื่อพืน้บาน 
 3.3 ประเภทของสื่อพืน้บาน 
 3.4 ปจจัยที่สงผลตอการเปลี่ยนแปลงของสื่อพืน้บาน 
 3.5 ปญหาของสื่อพืน้บาน 
 3.6 การศึกษาสื่อพื้นบานในสาขานิเทศศาสตร 
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 3.7 การศึกษาสื่อพื้นบานในสาขาคติชน 
 3.8 การศึกษาสื่อพื้นบานในสาขามานุษยวิทยา 
การทาํวิจยันัน้คือการตอยอดองคความรู ดังนัน้ ผูวิจัยจึงตองสํารวจภาพรวมของ

การศึกษาสื่อพื้นบานที่ผานมาวาสถานภาพองคความรูเปนอยางไร ในการศกึษาที่ผานมาเนน
ศึกษาในแงมมุใด และมีแงมุมใดทีย่ังมกีารศึกษานอย รวมถงึทาํความเขาใจสือ่พื้นบานในแงมุม
ตางๆ อันจะเปนประโยชนในการทําวิจัย 

4. แนวคิดเกี่ยวกบัการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
 4.1 องคประกอบการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
 4.2 การสืบทอดกับการปรับตัวของสื่อพืน้บาน 
 4.3 การสืบทอดกับแนวคิดเรือ่งตนไมแหงคณุคา 
 4.4 การสืบทอดสุนทรียะ 
 4.5 งานวจิัยทีเ่กี่ยวของกับการสืบทอด 
เนื่องจากการสืบทอดเปนตวัแปรหลักที่ผูวิจัยศึกษา ผูวิจัยจงึตองทบทวนแนวคิดเกี่ยวกับ

การสืบทอดสือ่พื้นบาน เพื่อทําความเขาใจองคประกอบตางๆ ของการสืบทอดสื่อพื้นบาน  เพื่อนํา
องคประกอบเหลานั้นมาสรางเปนคํานิยามศัพทเชิงปฏบิัติการที่จะนาํไปใชในการวดัตอไป 

5. แนวคิดการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 
แนวคิดนี้เปนแนวทางหลักในการศึกษาวจิัยชิ้นนี้ เพราะการสืบทอดก็คือรูปแบบหนึง่ของ

การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม ซึ่งแนวคิดดังกลาวจะเสนอเรื่องการศึกษาทั้งตวัส่ือพื้นบานและบริบท
ของชุมชน (Text + Context) การใหคํานิยามวัฒนธรรมที่แตกตางออกไป การศึกษาเรื่องการผลิต
ซ้ําองคประกอบตางๆ ทั้งองคประกอบที่เปนรูปธรรมและนามธรรม ฯลฯ  

6. แนวคิดเกี่ยวกบัพื้นที่สาธารณะ 
 6.1 ความหมายของพื้นที ่
 6.2 การประกอบสรางทางสงัคมของพืน้ที ่
 6.3 แนวทางการศึกษาพื้นที ่
 6.4 พื้นที่กับผูหญิง 
 6.5 พื้นที่ในวฒันธรรมไทย 
ผูวิจัยใชแนวคดิพื้นที่สาธารณะในการสาํรวจพืน้ที่สาธารณะในชุมชนทัง้พืน้ที่ในเชงิ

กายภาพ  พืน้ที่ดานจิตใจ และพืน้ทีท่ี่เกดิจากปฏิบัติการทางสังคม ในแงทัง้การเกดิขึ้น การดํารง
อยู และการเปลี่ยนแปลงของพืน้ที่ดงักลาวทั้งในมิติทางกายภาพ มติิทางดานจิตใจ โดยเฉพาะ
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พื้นที่สาธารณะที่มีความสัมพันธกับการสืบทอดสื่อพืน้บาน ในขณะเดยีวกนั ผูวจิัยก็มองเทงตุกใน
ฐานะที่เปนพืน้ที่สาธารณะพื้นที่หนึง่ในชมุชนเชนกนั 

7. แนวคิดเรื่องการมีสวนรวม 
เมื่อเทงตุกเปนวัฒนธรรมของชุมชน ยอมถือวาเปนสมบัติรวมกนัของคนทัง้ชุมชนดวย 

ดังนัน้ ชุมชนยอมตองเขามามีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุกดวยเชนกนั ผูวิจยัใชกรอบแนวคิดนี้ใน
การศึกษาการสืบทอดเทงตุกของทัง้ 2 คณะที่เปดโอกาสใหคนในชมุชนเขามามีสวนรวมแตกตาง
กันวา เทงตุกรูปแบบตางๆ เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวมในการสบืทอดเทงตุกมาก
นอยเพียงใด  เขามามีสวนรวมในขัน้ตอนและมิติใด และการมีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุกสงผล
ตอการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชมุชนอยางไรบาง  

 
8. ทฤษฎหีนาทีน่ยิม 
 8.1 บทหนาทีข่องสื่อตามทฤษฎีหนาที่นยิมและสํานกัวพิากษ 
 8.2 บทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานกับการสรางเสริมความเขมแข็งของชุมชน 
ผูวิจัยใชแนวคดิเรื่องบทบาทหนาที่ในการศึกษาการทาํประโยชนใหแกชมุชนของสื่อ

พื้นบานในระดับและมิติตางๆ เพราะจากการทบทวนงานจะทาํใหเขาใจบทบาทหนาที่ของส่ือใน
แงมุมตางๆ มากมายที่สามารถนํามาใชเปนกรอบในการวัดการเสริมสรางความเขมแข็งของสื่อ
พื้นบานได 

 
1. แนวคิดเกีย่วกับละครชาตร ี
 ในสวนนี้ ผูวจิัยจะกลาวถึงพัฒนาการของละครชาตรีจากหลกัฐานครั้งแรกที่มีการบันทึก
ในสมัยอยธุยา การเดนิทางของละครจากอยุธยาไปสูภาคใตและปรับเปนโนรา และการเดินทาง
ของละครจากภาคใตมาสูจังหวัดจนัทบุรีและบานเจาหลาวในที่สุด ในแผนภาพที่ 2 นัน้ ผูวิจัยได
นําเสนอพฒันาการของละครชาตรีจากอยธุยาสูบานเจาหลาว หากเรานําแนวคิดการผลิตซ้ําทาง
วัฒนธรรมของเรยมอนด วลิเลียมส (R.Williams) มาอธิบายจะพบวามกีระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบ
ทอดวัฒนธรรมผานประเพณีการเลือกสรร (Tradition of selection) อยางตอเนื่อง  
 

ตัวแปรที่เปนปจจัยในการกาํหนดการเลือกสรรในยุคอยธุยาตอนตนจนถึงยุคสมเด็จพระ
นารายณฯ คอื ตัวแปรดานการใช (Use) และปจจัยดานชนชัน้ (Class) ที่เนนการใชในราชสํานกั 
แสดงถึงความโออา การมีอํานาจที่ดาํรงอยูในชนชัน้สูง มาถึงยุคสมยักรุงธนบุรีและตน
รัตนโกสินทร ตัวแปรที่เปนปจจัยกาํหนดการเลือกสรร คือ ปจจัยทางการเมืองทีอ่ยูในยุคของการ
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เพิ่งกอรางสรางราชธานีใหมจึงไมตองการสรางความขัดแยงและความรูสึกเหลื่อมลํ้าทางชนชั้นให
เกิดขึ้น พอมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ตัวแปรที่เปนปจจัยในการกําหนดการเลือกสรร คือ ปจจัยเรื่องการ
รวมศูนย (Centralization) ที่ปรับโดยการอิงศูนยกลางของอํานาจนั่นคือ การอิงราชสํานัก เชน การ
พูดไทยกลาง  การใชตวัแสดงผูหญิง และการแตงกายที่เลียนแบบละครนอก จวบจนถงึยุคปจจุบัน
ตัวแปรที่กําหนดการเลือกสรรในการสืบทอดจะเปนปจจัยในมิติเศรษฐกิจ เพราะละครไดกลายเปน
ละครอาชีพทีส่รางรายไดเลีย้งตนเองจงึตองปรบัตัวตามตลาดผูชม ทัง้นี ้ ผูวิจัยไดอธิบาย
รายละเอียดดงัเนื้อหาลาํดับถัดไป 
 
1.1 พัฒนาการของละครชาตร ี

ผูวิจัยทบทวนแนวคิดเรื่องละครชาตรี เพือ่ทําความเขาใจถึงจุดกาํเนดิ การดํารงอยู และ
การเปลี่ยนแปลงของละครชาตรีในแตละยคุสมัย ในแงมมุตาง เชน คณุลักษณะ สถานภาพ ศิลปน 
เนื้อหา ชองทาง/วาระ/โอกาสในการแสดง ผูชม ภูมิปญญาความเชื่อตางๆ ฯลฯ เพราะการที่จะสบื
ทอดเทงตุกนัน้ เราจะตองรูจักและเขาใจสิ่งที่ตองการจะสืบทอดใหลึกซึ้ง นอกจากนี้ การเขาใจถงึ
ที่มาหรือจุดกาํเนิดของเทงตุก หากเปรียบเทียบกับองคประกอบของตนไม เนื้อหาในสวนนี้เปรียบ
ประดุจลําตนของตนไม ในขณะที่เครื่องแตงกาย ทารายรํา นั้นจะเปรียบเสมือนดอกผล เห็นเปน
รูปธรรมชัดเจน สวนที่เปนราก คือ ความเชื่อเร่ืองการเคารพคุณครู ซึ่งเปนสวนที่ไมสามารถเหน็ได   
ปญหาของเทงตุกที่บานเจาหลาวปจจุบนั ในสวนที่เปนดอกผล และราก นัน้ อาจจะไมมีปญหา
รายแรงเทาปญหาในสวนของลําตน คือ การที่ศิลปนไมรูจักตนกําเนิดหรือทีม่าของเทงตุก ในที่นี้
ผูวิจัยจะนําเสนอตั้งแตจุดเริ่มแรกของละครเทาที่มีการบันทกึเปนหลักฐาน 
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ภาพที่ 1 แสดงพัฒนาการของละครชาตรีจากอยุธยาสูบานเจาหลาว 

สมัยสมเด็จพระ
นารายณฯ 

-ละครศักดิ์สิทธิ์/ เลนตอเนื่องหลาย
วัน/ ผูรองมีตัวละคร ตนเสียง ลูกคู/ 
ตัวละครมีทั้งชายและหญิง/ ไม

หลังสมัยสมเด็จ
พระนารายณ 30 

-ละครไปเรียนทารํา
ขั้นสูงจากระบํา/ นับ
ถือฤาษีภรตมุนีเหมือน

-ละครไปเผยแพรที่ใต
และปรับเปนโนรา/ 
ละคร-โนรามีเพลงรํา
ไหวครูและเครื่องแตง

สมัยธนบุรี -โนราถูกเกณฑมาพรอมเจาเมือง
นครฯ ภายหลังยายกลับไป/ โนรา
มาเลนในงานฉลองพระแกวมรกต 

รัชกาลที่ 3 
แหง

-ชาวนคร/ พัทลุง/ สงขลายายมาอยูใน
เมืองกรุง เปนโนราจึงตั้งเปนคณะ

รัชกาลที่ 4 
แหง

ละครยังสวมเล็บ/ทารํา 12 ทาแบบ

รัชกาลที่ 5 
แหง

มีตัวละครมากขึ้น ใชผูหญิงแสดง 
ปรับจากเดิมเลนแบบปกษใต เครง
พิธีกรรมเปนพูดไทยกลาง เนน
แสดงเพื่อความบันเทิง แตยังคงแก
บน เครื่องแตงกายเอาแบบละคร

ี ใ  ั

พ.ศ.2420 ทิม ภากกิจนํา
ละครจากใตมาเผยแพรที่ 
อ แหลมสิงห จ จันทบรี 

พ.ศ.2420-2464 พิธีกรรม
ครบทั้งบูชาโรง เบิกโทน 
ไหวครู แสดงแบบบอก

 ื่ ี โี

พ.ศ.2466 นายทิม
เสียชีวิต/ พิธีบูชาโรง

พ.ศ.2470 รับอิทธิพลจาก
ลิเก มีฉากปา/ ดนกลอน

ลูกศิษยครูทิม ไดแก ครูเทียบ ครู
พร และครูแตง (สามพี่นอง)  สอน

พ.ศ. 2470- 2520 ยาโอนํา
ละครมาฝกและเผยแพรที่บาน

คณะ ส. สําราญศิลป โดยนาง
ทองสุข ฟูวงศ อยูที่ตะกาดเงา  

คณะสองพี่นอง
ของปาสาคร 

คณะละครชาตรีบานเจา
หลาวของปาอํานวย สุธา

ปจจัยเรื่อง 
Centralization 

ปจจัยทาง

ปจจัยทางการเมือง/ ชน

ปจจัยดานการใช/ ชน
้
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ละครเริ่มมีการกลาวถงึเปนครั้งแรกในจดหมายเหตุลาลแูบรซึ่งบันทึกเรื่องละครในสมัย
สมเด็จพระนารายณ ฯ วา “ละครนั้นเปนกวีนพินธสดุดีความกลาหาญแกมนาฏศิลป ใชเวลาแสดง
ถึง 3 วันตัง้แต 8 โมงเชาถึง 7 โมงเย็น ตัวเรื่องนัน้เปนคํากลอนแสดงใหเห็นเปนจริงจงั และตัว
แสดงที่อยูในฉากนัน้หลายคนจะผลัดกนัรองเมื่อถึงบทของตัว ตัวละครตัวหนึง่ขับรองในบทของตวั
ชื่อเร่ือง และตัวแสดงอื่นๆ ก็ขับรองตามบทของบุคคลที่เร่ืองนั้นกลาวพาดพึงไปถงึ ตัวละครผูชาย
เทานั้นที่ขับรอง ตวัละครผูหญิงไมขับรองเลย”  จากลกัษณะดังกลาว แสดงวาละครในรายงานของ
ลาลูแบรมีลักษณะดังนี ้(สุจติต วงษเทศ, 2532) 
 

1. เนื้อเร่ืองที่ใชเลนละครเปนละครศักดิ์สิทธิจ์ากชาดกหรือคัมภีรอันศักดิ์สิทธิ์ ไมใช
ประเภทรักใคร ชูสาว 

2. เนื้อเร่ืองที่เลนเลนเรื่องเดียวตอเนื่องกนั เชน รามเกียรติ์ ที่มีเรื่องราวซบัซอนยืดยาว
มาก จึงตองเลนติดตอกันหลายวนั 

3. ผูรองละครมี 3 พวก คือ ตัวละคร ตนเสียง และลูกคู ซึง่ทุกวนันี้ยงัปรากฏอยูในโนรา 
4. การละครที่เลนมีทัง้ตัวละครผูชายและตัวละครผูหญิงเลนอยูดวยกัน เปนละคร “ชาย

จริงหญิงแท” 
5. การแตงตัวนั้น ชาวละครไมสวมเทริด ซึ่งไมเหมือนโขนและระบําที่สวมเทริด 

 
สุจิตต วงษเทศ (2532) สรุปวา ละครมีรากฐานมาจากประเพณีรองรําทาํเพลงทีม่ีเรื่อง

นิยายอยูในชมุชนชาวบานมาตั้งแตดึกดาํบรรพ แตยังไมพบรองรอยวาเริ่มเขาสูราชสํานกัเมื่อไร 
เพิ่งมหีลักฐานครั้งแรกในสมยัสมเด็จพระนารายณฯ แสดงวาราชสาํนกักรุงศรีอยุธยาจะตอง
คุนเคยกับละครมากอนหนานัน้พอสมควร จงึสามารถจดัหามาเลนใหลาลูแบรชมได 

 
ทัศนะของสุจติต วงษเทศ นั้นสอดคลองกับทัศนะของนิธิ เอียวศรีวงศ (2535) ที่วาละคร

นั้นเปนพัฒนาการของการแสดงที่มาจากการแสดงของประชาชนและมักจะเลนแตในการฉลองวัด
ใหมหรือพระพุทธรูปใหม เนื่องจากการฉลองพระหรือการฉลองวัดเปนกจิของประชาชน ไมมี
เจาภาพโดยเฉพาะ จึงยอมจัดละครเลนกนัเอง 

 
ตอมาระบําและละครก็โนมเขาหากันแลวประสมกันในลักษณะของ “ครู” กับ “ศิษย” ฝาย

ละครเปนศิษยที่ยกยองฝายระบําเปนครู เพราะฝายละครจะตองยกครูขอเรียนทารําขั้นสูงจากฝาย



 
 

 

 
  32
 
ระบํา เมื่อจะออกโรงเลนละคร ฝายละครซึ่งถือตนเปนศิษยจะตองขออนุญาตแตงเครื่องอยาง
ระบําซึ่งถือเปนครู 
 

รองรอยความสัมพันธระหวางครูระบํากบัศิษยละคร ปรากฎอยูในพธิีครอบโขน-ละคร 
พวกโขน-ละคร จะตองจัดแทนบูชาแลวอัญเชิญศีรษะพระฤาษี (คอืภรตมุนี) และหนาโขนหรือ
หัวโขนชนิดตางๆ กับเครื่องสวมหวัสําหรบัละคร เชน มงกุฎ ชฎา เปนตน ซึ่งเรียกกันดวยความ
เคารพวา “ศีรษะครู”  

 
พิธีครอบก็คือครูผูใหญในพธิีเอาศีรษะฤาษีและศีรษะครูที่ตั้งอยูบนแทนบูชานั้นสวมใสหัว

ของศิษยทีละคนจนครบ พวกทีเ่ปนชาวละครก็ตองครอบดวย “เทริด” ซึง่เปนเครื่องสวมศีรษะของ
ชาวระบาํมาตัง้แตเดิม ซึง่การผสมผสานกันระหวางระบําและละครนาจะเกิดภายหลังสมยัสมเด็จ
พระนารายณประมาณ 30 ป 

 
เมื่อละครของชาวบานเขาไปในราชสํานัก ทาํใหราชสาํนักเกิดการปรับปรุงการแสดงของ

ประชาชน เชน การใชผูหญงิเปนผูแสดงเนื่องจากเลนในเขตพระราชฐานที่หามผูชายเขา การจัดให
ละครไดทรงเครื่องอยางโขน และการแตงบทละครโดยเขียนเปนบทรองที่ตายตัว ไมตองดนเอง 
เหมือนที่ชาวบานเลน เมื่อราชสํานกัริเร่ิมนําสิง่ใหมๆ เขาไปในการแสดงละคร แตไมนานธรรม
เนียมเหลานัน้ก็แพรกระจายมาถงึประชาชนเชนกัน (นธิิ เอียวศรีวงศ, 2535)   

 
ละครในยุคอยธุยาตอนตนเนนความสําคัญในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาและราช

สํานักเปนสาํคญั แตพอถึงยุคของสมเดจ็พระนารายณมหาราชมาจนถงึสมัยสมเด็จพระเจาบรม
โกศนัน้ ละครลดความสําคญัทางดานธรรมและความศกัดิ์สิทธิ์มาเปนเรื่องของการแสวงหาความ
โออา การมีอํานาจราชศักดิ์และความรืน่รมทางโลกยเปนสําคัญ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2534)  

 
ดังนัน้ ในยุคแรกของกระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดละคร ตัวแปรทีก่ําหนดการเลอืกสรร

จึงเปนเรื่องของตัวแปรการใช (Use) ที่ทาํใหละครนัน้สามารถใชแยกความแตกตางทางดานชนชั้น 
 
กอนสิ้นกรุงศรอียุธยา ละครแพรหลายเปนทีน่ิยมทัง้ในหมูประชาชนและชนชัน้สูง จนสิน้

กรุงศรีอยุธยา พมาไดกวาดตอนตัวละครจากอยุธยาและฝกหัดเลนในพมาเปนทีน่ยิมอยู 4 เร่ือง 
คือ อิเหนา สังขทอง รามเกยีรติ์ และสังขศิลปไชย (สุจิตต วงษเทศ, 2532) 
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หลังจากที่มีการสถาปนากรุงรัตนโกสนิทร รัชกาลที่ 1  ทรงฟนฟูศิลปะวัฒนธรรมรวมถึง
กิจการดานการละคร นอกจากนี้ทกุครั้งที่มีการสรางวดัใหมหรือส่ิงสาํคัญทางศาสนา ลวนตองมี
งานฉลองละครและมหรสพ  บทละครทีเ่ลนในยุคนัน้เปนเรื่องจกัรๆ วงศๆ ซึ่งลวนตอกย้ําไปใน
กระบวนการศกึษาอบรม (Socialization) ของคนไทยใหยอมรับสถานภาพของตนเองตามภมูิ
กําเนิดของแตละคน นัน่คือ เร่ืองประเภทดังกลาวมักยอมใจใหคนรับรูในความงดงาม ความรื่นเริง 
ความรุงเรืองของสังคมในรั้วในวัง ในขณะเดียวกนัก็ใหคนยอมรับในเรื่องบุญวาสนาในเรื่องฐานะ
ของแตละคนที่สัมพนัธกับบุญทํากรรมแตงในชาติกอนทัง้สิ้น ความรูสึกเชนนี้เปนสิง่ทีท่ําใหไมเกดิ
ความรูสึกเหลือ่มลํ้าในเรื่องของชนชัน้และสถานภาพทางสงัคมอันจะนําไปสูความขดัแยง (ศรีศักร 
วัลลิโภดม, 2534) ในยุคนี้ ปจจัยที่กําหนดการเลือกสรรเพื่อผลิตซ้ําในการสืบทอดวัฒนธรรมจงึ
เปนปจจัยทางดานการเมือง 
 
1.2 ความสัมพันธระหวางโนราภาคใต - ละครชาตร ี

นิทานทองถิ่นที่เมืองนครศรีธรรมราชเลาเรื่องความเปนมาของโนราวา พระเทพสิงหรบุตร
ของนางศรีคงคาหัดละครอยูในกรุงศรีอยธุยา ขุนศรัทธาเปนตวัละครของพระเทพสงิหร ไดพาแบบ
แผนละครลงไปหัดที่เมืองนครศรีธรรมราชเปนครั้งแรก แลวเปนแบบแผนโนราชาตรีสืบมา พวก
โนราทางภาคใตยังออกชื่อบูชานางศรีคงคา พระเทพสงิขร และขุนศรัทธาในคาํไหวครูมาจนทกุ
วันนี ้

 
จากนิทานดงักลาวแสดงการเคลื่อนยายจากละคร กรุงศรีอยุธยา สูโนราภาคใต (สุจิตต 

วงษเทศ, 2535)  สอดคลองกับหนงัสือของกระทรวงศกึษาธกิาร (2525) วาโนรานําแบบแผนของ
ละครจากอยุธยาไป คือ มลีะครชาตรีดั้งเดิม แลวจึงไปแพรหลายทีป่กษใต ปจจุบันยงัคงรักษา
แบบเดิมไวมากกวาละครชาตรีเสียอีก โดยสมเด็จฯ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ อธิบายวา เพลงรําตางๆ โดยเฉพาะเพลงไหวครูโนราถูกตองตรงตามตํารารําครั้งสมัยกรงุศรี
อยุธยาโดยมาก นอกจากนี้เครื่องแตงกายของนายโรงกแ็ตงแบบเครื่องตนแตงตัวทาวพระยาดึกดํา
บรรพเหมือนรูปภาพสมัยกรุงศรีอยุธยา เครื่องทรงของเทวดาในภาพแตงตัวยืนเครือ่งเหมือนอยาง
นายโรงละครชาตรี ซึ่งแสดงวาละครชาตรจีะตองเกิดในราชธานีแลวแพรหลายออกไป 

 
จากหลักฐานทางประวัติศาสตรแสดงใหเห็นวา โนราจากภาคใตเขามาแพรหลายในกรุง

รัตนโกสินทร 3 คร้ัง คือ (ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล, 2541) 
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คร้ังแรก ในพ.ศ. 2321 เมื่อสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จยกทพัไปปราบเจา
นครศรีธรรมราช ไดพาขึน้มากรุงธนบุรีพรอมดวยพวกโนรา ภายหลงัก็โปรดใหกลับไปเปนเจานาย
นครศรีธรรมราชตามเดิม 

คร้ังที่ 2 ในพ.ศ. 2323 ในงานฉลองพระแกวมรกต โปรดใหโนราของเจานครศรีธรรมราช
ข้ึนมาแสดง แตก็ไมไดแพรหลายเทาใดนกั 

คร้ังที่ 3 ในพ.ศ. 2375 เมื่อพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาใหพระยาพระ
คลัง (สมเด็จเจาพระยามหาประยูรวงศ) ยกทัพไประงับเหตุการณกบฎหัวเมืองภาคใต บังเอิญที่นัน่
เกิดขาวยากหมากแพง เมือ่เจาพระยาพระคลังยกทัพกลับ จงึมีชาวเมืองนครศรีธรรมราช พทัลุง
และสงขลา ขอติดตามมาดวย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั โปรดใหตั้งบานเรือนอยู ณ 
ตําบลสนามกระบือ (คือ บริเวณถนนหลานหลวงและถนนดํารงรักษปจจุบัน) ชาวเมืองที่อพยพมา
นี้สวนหนึ่งมีความสามารถในการแสดงโนรา จึงไดรวบรวมตั้งเปนคณะละคร รับแสดงในงานตางๆ 
และฝกหัดสืบมา 

 
จากภาพวาดในหนังสือของ Henri Mouhot ในป 1984 จะพบวาภาพวาดตัวละคร ซึ่ง

สันนษิฐานวาเปนละครโนรา – ชาตร ี ประมาณปลายรัชกาลที ่ 4 ยังคงมกีารสวมเล็บแบบโนรา
เชนเดียวกับภาพถายตัวละครของ Wilhelm Burger ในป 1984 นอกจากนี้ การฝกหัดละครจะเริ่ม
จากการรํา 12 ทากอนเชนเดยีวกับโนรา  (ธีรยุทธ ยวงศร,ี 2534, ศรัณย ทองปาน, 2534) 

 
ความที่ละครโนราเปนเพยีงการแสดงบานนอกจงึไมไดรับการอุปถัมภจากชนชั้นสงู รวมถึง

การที่คนในเมอืงไมไดใหความสําคัญกับครูหมอโนรา การที่จะมีชีวิตอยูไดในฐานะนักแสดงจึง
จําเปนตองพึง่ตลาดและปรับการแสดงของตนใหเขากับรสนิยมของชาวเมืองผูเปนลกูคา ในสมยั
รัชกาลที ่ 5 มกีารปรับปรุงละครไทยครั้งสาํคัญ ยังผลใหละครเปนกิจกรรมทางการพาณิชยมากขึน้ 
เพื่อตอบสนองความตองการของคนเมืองที่มีการขยายตัวและมีรสนยิมทีห่ลากหลาย ทําใหเกิด
คณะละครอาชีพ มีโรงละครถาวร มีแนวทางการแสดงที่ดึงดูดความสนใจของคนดูไดมากขึ้นที่
สําคัญ คือ มีตวัละครมากขึน้ และมีการใชผูหญิงแสดง 

 
ดังนัน้ ตัง้แตสมัยรัชกาลที ่ 5 ลงมา ละครชาตรีก็ไดปรับเปลี่ยนตนเองโดยโนมเขาหา

ศูนยกลางมากขึ้น (Centralization) จากการละเลนปกษใตที่คอนไปทางพิธกีรรม ไปเปนคณะ
ละครอาชีพทีพู่ดภาษาไทยกลาง และแสดงเพื่อความบนัเทงิมากขึ้น แตก็ยังยึดชองทางการแกบน
ไวเหมือนเดิม นอกจากนี้ละครชาตรีกเ็ร่ิมเปลี่ยนไปใชผูหญิงเปนตัวแสดงหลักแทนผูชาย มีเพยีงตัว 
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ตลกเทานัน้ทีย่ังคงใชผูชาย เนื้อเร่ืองที่แสดง และเครื่องแตงกายละครที่เหน็อยูในปจจุบัน ก็ยืมมา
จากละครนอก ดนตรีก็มีการใสระนาดเขามาแทนการใชป กลอง ทับ และโหมง ตามแบบโนรา
ดั้งเดิม 
 
1.3 ละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุร ี
 จากการศึกษาประวัติละครเทงตุกพบวา ในสมยัรัชกาลที ่ 5 แหงกรงุรัตนโกสินทรได
ปรากฏวามีละครเทงตุกจัดแสดงในจงัหวัดจันทบุรีในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษารชักาลที่ 5 ซึ่ง
จะจัดขึ้นเปนประจําทกุป แตขณะนั้นทหารฝรั่งเศสไดเขายึดครองจงัหวัดจันทบุรี ใน พ.ศ. 2436 
งานดังกลาวทางบานเมืองไดออกบัตรเชิญนายทหารฝรั่งเศส ตั้งแตระดับผูบัญชาการลงมาจนถึง
ยศชั้นนายรอยตรีมารับประทานอาหารที่จวนของผูวาราชการเมือง เมื่อเสร็จการเลีย้งอาหารแลว
จะมีการแสดงละครรําใหนายทหารฝรั่งชม โดยมีผูวาราชการเมืองเปนผูแปลเนื้อเร่ืองใหฟง ในสมัย
ที่ฝร่ังเศสเขายดึจันทบุรี ผูวาราชการคนแรกไดนําละครรําหลายเรื่อง อาท ิ พระอภัยมณี สุวรรณ
หงส และลักษณวงษ มาจดัแสดง ในสมัยของผูวาราชการคนตอมาปรากฏวาไดเปล่ียนการแสดง
เปนลักษณะของละครชาตรี เพลงฉอยและลิเก (อรวรรณ ใจกลา, ม.ป.ป., อางในประภาศรี ศรี
ประดิษฐ, 2545) 
 
 จะเหน็ไดวา การนําละครเทงตุกออกแสดงในครั้งนี้จัดอยูในงานสําคัญระดับบานเมือง 
เพราะฉะนัน้ละครเทงตุกคงจะเขามาสูจังหวัดจนัทบุรีกอนหนานี้สักระยะหนึง่และคงตองเปนที่
นิยมและยอมรับกันในบานเมืองถงึขนาดนํามาจัดแสดงออกสูสายตาของแขกบานแขกเมือง 
 
 ผูริเร่ิมนําละครเทงตุกเขามาเผยแพรใน จ. จันทบุรี คือ นายทิม ภากกิจ เกิดราว พ.ศ. 
2390 ไมปรากฏหลักฐานแนชัดวามีภูมิลําเนาเกิดอยูทีใ่ด นายทมิไดรับการถายทอดละครชาตรีมา
จากครูขุนทองซึ่งอยูทางภาคใตของไทย แลวแสดงละครชาตรีเรเร่ือยมาจนถึงเขตอําเภอบานเพ 
จังหวัดระยอง ตอมาจึงไดเรเขามาทําการแสดงในเขตอําเภอแหลมสิงห จังหวัดจนัทบุรี ราว พ.ศ. 
2420 และไดมีภรรยา คือ นางชอย ภากกิจ เมื่อมีบุตรหลานจึงปกหลักตั้งถิน่ฐานอยูในเขตอําเภอนี้
โดยมิไดเรไปทําการแสดงละครที่ใดอีก ในราวป พ.ศ. 2465 ปรากฎวา ไมมีคณะละครเทงตุกคณะ
อ่ืนเลยนอกจากคณะของนายทิม ใครอยากเปนละครกต็องมาฝกหัดกับทาน ทานไดฝกหัดละคร
ใหกับลูกศิษยหลายคน แตสวนใหญจะไมฝกใหลูกหลาน ดังนั้น ลูกหลานของทานจงึตองฝกหัด
ละครดวยวิธีสังเกตและจดจาํเอง ซึง่นอกจากนายทิมจะมีอาชพีสอนและรับแสดงละครเทงตุกแลว
ยังมีอาชีพทํานาอีกดวย 
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 ขอสังเกตจากหลักฐานขางตนที่ปรากฏวา ในป พ.ศ.2436 มีละครเทงตุกจัดแสดงในงาน
เฉลิมฉลองพระชนมพรรษารัชกาลที่ 5 ผูรับงานแสดงในขณะนัน้นาจะเปนคณะละครของนายทมิ 
ทั้งนี้ เนื่องจากนายทมิเดินทางเขามาตั้งรกรากรับงานแสดงอยูในอาํเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 
ตั้งแตป พ.ศ. 2420 – 2456 ยังไมปรากฏวามีละครคณะใดอีก นอกจากของนายทิมคณะเดียว 
ละครเทงตุกในยุคแรกจึงผกูขาดตลาดเพียงเจาเดยีว ซึง่อาจเปนไปไดวาระหวางป พ.ศ. 2420 – 
2436 รวมเวลา 16 ป ชวงระยะเวลาดังกลาวทําใหละครเทงตุกของนายทิมไดรับความนยิม
จนกระทั่งไดนาํออกแสดงในงานนี ้ อีกประการหนึ่ง เสนทางการเดนิทางระหวางบานนายทิมที ่
ต.ซําหาน อําเภอแหลมสิงห ถึงจวนผูวาราชการเมืองมรีะยะทางประมาณ 1 กิโลเมตร ซึ่งนับวาไม
หางไกลมากนกั ประภาศรี  ศรีประดิษฐ (2545) จึงสนันิษฐานวา การแสดงละครเทงตุกในครั้งนัน้
อาจจะเปนการแสดงโดยคณะของนายทมิผูนําละครเทงตุกเขามาเผยแพรในจงัหวดัจันทบุรี 
 
 นายทิม ภากกิจ เสยีชีวิตเมื่ออายุไดประมาณ 80 ป ในราวป พ.ศ. 2470 แตถึงอยางไรก็
ยังคงมลูีกหลานและลูกศษิยไดสืบทอดการแสดงเทงตุกเรื่อยมา ฝงซําหานจะมีคณะเทงตุกอยู 4 
คณะ และตอมาไดขยายขามมายงัอีกฝงของแมน้าํจันทบุรี คือฝงบางกระไชย ซึง่ปจจุบันมีคณะ
เทงตุกอยู 5 คณะ 
 
 การแสดงเทงตุกในอดีตประมาณ พ.ศ. 2464 นัน้ปรากฏวาพิธกีรรมในการแสดงตางๆ 
ยังคงอยูครบถวนไมวาจะเปนพิธีบชูาโรง ดวยการปกตนยูงที่กลางเสาโรง พิธีเบิกโทน พิธีไหวครู 
โรงละครยังคงมีฉากและวิธีการแสดงยังคงบอกบทนักแสดงอยู นอกจากนี้เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการแสดงมีเพยีงโทน กลอง ตอมา พ.ศ. 2466 เมื่อนายทมิเสียชีวิตลง พิธีบูชาโรงตรง
กลางไดเร่ิมหายไป และในป พ.ศ. 2470 เมื่อนายวรรณ ภากกิจ ลูกของนายทิมไปเรียนการแสดง
ลิเกจากครนูาถ ซึ่งเปนครูลิเกในละแวกนัน้ การแสดงเทงตุกจงึเปลีย่นไป คือโรงละครเริ่มมีฉากปา 
เร่ิมใชวิธีดนกลอนสดในการแสดง และศีรษะยอดทองทีเ่คยใชก็เปลี่ยนมาใชยอดเงินแทน  
 
 เมื่อลูกศิษยทีต่ั้งบานเรือนฝงบางกระไชย ซึ่งอยูฝงตรงขามของแมน้าํออกไปตั้งคณะ ลูก
ศิษยฝงนี ้ นอกจากจะเรียนละคร ยงัไปฝกหัดลิเกจากครูลิเกในละแวกนัน้ ดังนัน้ จึงไดรับอิทธิพล
จากลิเกเขามา เชน แตงเครื่องแตงกายเหมือนลเิก ไมมีการบอกบทนักแสดง เร่ืองที่เลนเอามาจาก
การแสดงลิเกหรือเปนเรื่องสมัยใหม ไมมเีสากลางโรง จงึทาํใหไมมพีิธบีูชาโรง นอกจากนี้ยังมีการ
เปล่ียนแปลงกระบวนทารําบางทา รวมถึงการนาํระนาดเขามาใชบรรเลงรับแทนการใชนกัแสดง
รองรับและการขอเพลงทีน่ิยมในยุคนั้น เมื่อคณะละครเทงตุกคณะอืน่มาเหน็จึงเกดิความชืน่ชอบ
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และนําไปเปนแบบอยางในการแสดงของคณะตนบาง ตั้งแตนั้นมาจงึทาํใหการรองรับของลูกคูใน
การแสดงละครเทงตุกลดความนยิมลง จากประวัติของเทงตุกตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบัน เทงตุกนัน้มี
การปรับตัวและมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา ซึ่งการปรับเปลี่ยนดงักลาวศิลปนซึ่งเปนเจาของ
วัฒนธรรมเปนผูปรับเพื่อเอาใจตลาดผูชม 
 
1.4 ละครเทงตุก บานเจาหลาว 
 ผูที่นาํเทงตุกมาเผยแพรที่บานเจาหลาว คอื ยาโอ สุขสําราญ ซึ่งมีอายุอยูระหวางป พ.ศ. 
2460 -2533 บานเดิมอยูที่ตะกาดเงา ซึ่งมีอาณาเขตติดตอกับบานบางกระไชย อ.ทาใหม จ.
จันทบุรี โดยยาโอฝกหัดเทงตุกจากครูที ่ อ.แหลมสงิห ซึ่งเปนพื้นที่ตนกาํเนิดของเทงตุก จนัทบุรี 
โดยไดฝกเลนกับครูเทียบ ครูพร และครูแตง โดยทั้งสามคนเปนพีน่องกัน  ซึง่ผูเขียนสันนิษฐานวา
ครูทั้งสามนี้เปนลูกศิษยของนายทิม ภากกิจ โดยชื่อครูทั้งสามยงัปรากฎอยูในคําไหวครูของ
นักแสดงเทงตุกที่บานเจาหลาว หลังจากยาโอแตงงานกบัปูหวาด สุขสําราญแลวไดมาฝกหัดละคร
ตอจากแมของสามี คือ “ยาหรวม”  
 
 เมื่อบิดาของยาโอยกที่ดินตดิทะเล ที่บานเจาหลาวให ยาโอและครอบครัวจึงยายบานจาก
ตะกาดเงามาอยูที่นี ่ ซึง่ปจจุบัน คือ บริเวณที่ตั้งศาลเจาพอหัวแหลม และต้ังคณะรวมทัง้เปดบาน
สอนเทงตุก ประมาณป 2490 โดยมีลูกศิษยมาเรียนมากมายหลายรุน รุนแรกที่ยงัคงมีชีวิตอยู คือ
รุนปาเปยะ ปาอาง ปจจุบนัมีอายุ 80 กวาปแลว สวนปาอํานวย สุธาโร คือ รุนที่ 3 
 
 การฝกเทงตุกสมัยกอน ผูสนใจจะเดนิทางไปพบครูโอเพื่อขอฝกดวยตนเอง โดยสวนใหญ
จะเปนเดก็ผูหญิงที่มาขอฝก จะเริ่มฝกหลงัจากออกจากโรงเรียน คือ อายุประมาณ 10 ป และจะใช
เวลาในการฝกประมาณ 1 ป กอนที่จะเริม่แสดงในบทที่งายๆ เชน บทกุมาร หากเปนเด็กผูชายกจ็ะ
มาฝกเลนดนตรี หรือฝกเลนเปนตัวตลกในคณะ แตจะมีเด็กผูหญงิบางคนทีห่นาตาสวยงาม ยาโอ
ก็จะชักชวนใหมาฝกละครดวยตนเอง แตคนกลุมนี้มีเปนจํานวนนอย 
 
 การมาฝกเทงตุกสมัยกอนจะใชชวงเวลาตอนค่ําในการฝก เนื่องจากตอนกลางวนัเปนชวง
ที่ตองทํางานสวน หรืองานบาน หรือหากเปนคณะละครก็ตองไปแสดง ซึ่งเหมือนกับการฝกสมัย
ปจจุบัน แตตางกนัตรงที่ ในยุคอดีต ชวงเวลาค่ําเปนชวงที่วางจากการทํางานอยางแทจริง แตยุค
ปจจุบัน ชวงเวลาค่ํา คือชวงที่เด็กๆ ตองทําการบานและทบทวนบทเรยีนเพื่อที่จะเตรียมตัวสําหรับ
การเรียนในวนัตอไป ทาํใหเด็กมาฝกไดไมตอเนื่อง ในการมาเรียนครั้งแรกจะตองจุดธปูบอกครู  
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เพื่อขออนุญาตจากครูและขอใหครูชวยดลบันดาลใหผูฝกมีสติปญญา จดจําทารํา คํารอง และส่ิง
ตางๆ ที่ครูส่ังสอนไดเปนอยางดี การฝกสอนนกัแสดงจะฝกสอนแตละรุน ซึ่งนักแสดงที่ครูโอ
ฝกสอนมาจะมีทั้งหมดประมาณ 20 รุน รุนหนึ่งจะมีประมาณสิบกวาคน ดงันัน้ ลูกศษิยยาโอ
ทั้งหมดจะมีจาํนวนประมาณสามรอยคนเลยทีเดียว  
 

การฝกสมยักอนนัน้ ยาโอจะเขมงวดและดุนักเรียนหากกระทําผิด หรือรําผิด หรือบางครั้ง
ก็มีการตีมือหรือเคาะตาตุม หากฝกรําผิดพลาด ทั้งนี้เมือ่ฝกจนผูเรียนทุกคนสามารถออกโรงแสดง
เปนเรื่องไดแลว ยาโอจงึจะจดัพิธีไหวครูและครอบครูให 

 
 เมื่อฝกเลนจนออกโรงแสดงไดแลว ก็จะไดแสดงในคณะของยาโอ คือ คณะ ส. สําราญ
ศิลป ถึงแมวายาโอจะฝกนกัแสดงเปนจาํนวนมาก แตนักแสดงนั้นกม็ีการลาออกเปนจํานวนมาก
เชนกนั โดยเฉพาะตวัพระ ตัวนางที่เมื่อแสดงไปสักระยะหนึ่งแลว มักจะแตงงาน ก็จะเลิกแสดง
เนื่องจากถูกสามีหาม นักแสดงที่ยาโอฝกรุนใหมๆ ก็จะมาทดแทนรุนเกาๆ ที่ลาออกไปแตงงาน 
นักแสดงรุนเกาๆ นี้ก็จะกลายเปนผูชมตาคม (Smart Audience) ที่ชมเทงตุกดวยความรู และ
ความเขาใจในศิลปะของเทงตุก ซึ่งปจจุบันที่ยังคงมีชวีิตอยูมีประมาณ 40 คน ถึงแมเปาหมายของ
ยาโอคือการผลิตศิลปน (Sender) เพื่อมาชดเชยศิลปนที่เลิกแสดงจาํนวนมาก แตผลพลอยไดของ
การผลิตศิลปนคือ การผลิตผูรับสารตาคมขึ้นมา (Smart Audience) ในชุมชนจํานวนมาก 
 
 เมื่อพิจารณาจากหนวยการผลิตแลว ยุคยาโอหนวยการผลิตมิไดจํากัดอยูเพียงแคสมาชิก
ในครอบครัว แตหนวยการผลิตเปนระดับชุมชน แตเนื่องจากชุมชนยคุนั้นเปนสงัคมปด ความรูสึก
ของชาวบาน คือ ทกุคนในหมูบานสามารถนับญาติกันไดหมด เพราะจากการที่ผูวิจัยไดไป
สัมภาษณศิลปนรุนอาวุโสถงึผูที่มาเรียนเทงตุก แทบทกุทานมกัจะบอกวา “ก็เปนญาติๆ กันมาหัด
กัน”  นั่นแสดงใหเห็นวา ชมุชนมีแรงเกาะเกี่ยวทางสงัคม (Social bond) อยูแลวและเทงตุกแทรก
เขาไปเปนสวนหนึ่งในสายสัมพันธของชมุชนจงึทาํใหการสืบทอดเทงตุกในยุคแรกมีความเขมแข็ง
และทําใหชมุชนยิ่งมีความเขมแข็งขึ้น 
 
 การแสดงเทงตุกแตละครั้งจะใชทั้งนักแสดงและนกัดนตรีประมาณ 15 คน ซึง่ในชวงยุคยา
โอนั้นมีงานแสดงเปนจาํนวนมากประมาณไมต่ํากวา 20 งาน/เดือน และมีตลอดทั้งป หากเปนชวง
หนาแลงก็จะเปนการแสดงตามงานวัด หากเปนชวงหนาฝน ก็เปนการแสดงในงานบวช สวนการ
แสดงในงานแกบนนั้นมีตลอดทั้งป  หากเปนเวลาวางจากกงานจะใชในการฝกซอม หรือซอมแซม
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เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรี และอุปกรณประกอบการแสดง สวนคาแสดงในยคุยาโอแตละครั้ง
ประมาณ 700 บาท  ดังนัน้ เมื่อพิจารณาจากจํานวนงานที่มีปริมาณมาก ทาํใหศิลปนสามารถยดึ
เทงตุกเปนอาชีพหลกัและสามารถทุมเทเวลาแรงกาย แรงใจ กาํลังทรัพยในการพฒันาปรับปรุงสื่อ
พื้นบานใหคงมีคุณภาพที่ดีได  
 
 การเดินทางไปแสดงสมัยกอนใชการเดนิเทาหรือไมก็พายเรือไปแสดง นอกจากแสดงใน
เขตจันทบุรีแลว ยงัแสดงเขตพื้นที่จังหวัดระยอง เชน ที่สุขไพรวัน พังราด ประแสร หรือแกลง 
 
 เนื้อเร่ืองที่แสดงสมัยกอนเปนนทิานพื้นบาน เร่ืองที่ไดรับความนยิม คือ ไชยเชษฐ สังขทอง 
ชาละวนั พกิุลทอง ฯลฯ โดยจะเลือกตอนใดตอนหนึง่มาแสดงเทานัน้ ไมไดแสดงทั้งเรื่อง การแสดง
ในแตละครั้งใชเวลาประมาณ 3 ชั่วโมง  
 
 กอนการแสดงทุกครั้งตองมีการไหวครู เพื่อรําลึกถึงคุณครู โดยมีเงนิ 12 บาท เหลา 1 ขวด 
บุหร่ี 1 ซอง ดอกไม ธูป เทียนบูชาครู และจะเริ่มตีกลอง ซึ่งจะมทีัง้หมด 12 เพลง เพือ่เรียกคนดู ผูที่
รับหนาที่ตีกลองสมัยนั้น คือ ลุงหวาน สุขสําราญ ซึง่เปนลูกชายคนเดียวของยาโอ  
 
 ลุงหวานนัน้ไดเร่ิมเรียนการตีกลองมาจากยาโอ แตเรียนได 3 เพลง หลงัจากนัน้ไดไปเรียน
ตีกลองเพิม่เตมิจากปูเย็น จนไดครบทั้ง 12 เพลง เชน เพลงซัดนอย ซดักลาง ซัดใหญ เพลงเดิน 
เพลงฤาษเีดิน ฯลฯ 
 
 ยาโอเปนโตโผละครจนกระทัง่เสียชวีิตในวยั 73 ป เมื่อ พ.ศ. 2533 หลานสาวคนหนึ่งของ
ครูโอ คือ นางทองสุข ฟวูงศ รับสืบทอดการเปนโตโผคณะ ส. สําราญศิลปตอ แตไดยายบานจาก
เจาหลาวไปอยูที่บานทาใต ใกลกับหมูบานเจาหลาว ปจจุบันคณะ ส. สําราญศิลปจะรับงานเตน
หางเครื่องวงดนตรีเปนงานหลัก สวนงานแสดงเทงตุกนัน้ไมคอยรับเลนแลว 
 
 สวนลูกศษิยของยาโอที่ยงัสบืทอดการเลนเทงตุกที่บานเจาหลาวนั้น มอียู 2 ราย คือ นาง
สาคร ชํานาญชล และนางอาํนวย สุธาโร 
 นางสาคร ชํานาญชล นัน้เปนลูกศิษยของครูโอ ปจจุบนัอายุประมาณ 58 ป ฝกเทงตุกกับ
ครูโอตั้งแตอายุ 15 ป และเลนในคณะของครูโอเร่ือยมา บทสวนใหญที่ไดเลน คือ บทนางอิจฉา
และตัวโกง ดวยจิตใจที่รักเทงตุก แมวานางสาครจะแตงงาน กม็ิไดเลิกเลนเทงตุกแตอยางใด แตได 
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มีการตอรองกบัสามีกอนที่จะแตงงานวา (Negotiate) แมจะแตงงานแลวก็ขอเลนเทงตุกตอไป จะ
ไมเลิกเลนเทงตุกเหมือนรายอื่นๆ ซึ่งสามกี็อนุญาต นางสาครพบรักกบัสามีเนื่องจากสามีไดมาชม
การแสดงเทงตุกและชอบ  
 

นางสาครเลนเทงตุกอยูกับยาโอมาประมาณ 30 ป โดยภายหลงัเมื่อยาโออายมุาก เวลามี
งานแสดง นางสาครจะเปนผูควบคุมวงในการเดนิทางไปแสดง ภายหลังหลานสาวของยาโอมา
รับหนาทีน่ี้ นางสาครและพีน่องจงึออกมาตั้งคณะเปนโตโผเอง  รวมถึงฝกนักแสดงรุนใหมมาเสริม 
ซึง่ปจจุบนัฝกมา 10 กวาปแลว  ในคณะของนางสาครนั้นจะมทีั้งนักแสดงรุนใหญและนักแสดงรุน
ใหมแสดงผสมกัน โดยรุนใหญ ก็คือรุนนางสาคร และญาติพี่นองทีป่จจุบันอายุประมาณ 40-50 ป 
สวนรุนเล็ก คือ รุนลูกสาวคอื อายุประมาณ 20 ป โดยลกูสาวของนางสาครจะรับบทเปนนางเอกใน
คณะ สวนนกัดนตรีนั้นใชนกัดนตรีทั้งรุนใหมและรุนเกา รุนเกาก็คือรุนที่เคยเลนกับวงของยาโอมา
กอน เชน ลุงหลวด ลุงหนาน ลุงกิ่ง ซึง่ปจจุบันมีอายุมากแลว สวนเด็กรุนใหมนั้น นางสาครใหลุง
หวาน สุขสําราญ (ลูกชายยาโอ) เปนผูฝกสอนให โดยยงัคงมีการฝกสอนเด็กรุนใหมอยูตลอดเวลา 
ปจจุบัน คณะของนางสาครรับงานแสดงประมาณ 3 งาน/เดือน  ซึ่งสวนใหญมักเปนการรําถวาย
มือแกบน สวนการแสดงเปนเรื่องประมาณ 1 คร้ัง/เดือน คาแสดงในแตละครั้ง หากเปนรําถวายมือ
ประมาณ 3,00 บาท/ คร้ัง สวนการแสดงเปนเรื่องประมาณ 6,000 บาท/คร้ัง  

 
 เนื้อเร่ืองที่แสดงหากเปนชวงกอนหนานั้นจะมีการเลนเรือ่งสมัยใหม เชน ดอกจกิหนาจั่ว 
นรสิงหสองหนา รวมถงึเรื่องที่มาจากนทิานพื้นบาน แตปจจุบันจะเลนเฉพาะนิทานพืน้บานเทานั้น 
เชน ไชยเชษฐ พิกุลทอง เปนตน แตหากมีคนขอเพลงลกูทุง คณะของปาสาครก็จะมีการรองเพลง
เอาใจผูชมบาง 
 

เนื่องดวยสถานภาพของเทงตุกที่ตกต่ําลง ทาํใหในยุคนี้ ปาสาครจึงไมสามารถยึดการ
แสดงเทงตุกเปนอาชพีหลกัได ดังนัน้ ปาสาครจึงมีอาชพีขายของชาํเปนอาชพีหลกั ดวยภารกจิใน
การประกอบอาชีพ ทําใหปาสาครไมสามารถเขาไปสอนเด็กๆ ที่โรงเรียนบานเจาหลาวได เนื่องจาก 
การจัดตารางสอนของโรงเรยีนมกัจะใหสอนชวงเยน็ ซึง่เปนชวงที่ขายของไดดี นอกจากนี้ การไป
สอนในโรงเรียน ยงัขึ้นอยูกบังบประมาณของโรงเรียน ซึ่งมักไมมีความตอเนื่อง ดังนั้น ปาสาครจึง
เปดบานสาํหรบัฝกสอนเฉพาะเด็กที่สนใจในชวงกลางคนื หลงัจากปดรานชําแลวและเด็กๆ ทาํ
การบานและรับประทานอาหารเยน็เรียบรอยแลว เด็กๆที่มาฝกกับปาสาคร เมื่อฝกไดสักระยะหนึง่ 
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ปาสาครจะพาไปออกแสดงดวย เพื่อเปนการหารายไดเสริมใหแกเด็กๆ ซึ่งเปนการมุงเสริมสราง
ความเขมแข็งในมิติดานเศรษฐกิจ 

 
 นางอํานวย สุธาโร อายปุระมาณ 63 ป เปนลูกศิษยของครูโอ ประมาณรุนที่สาม โดยเริ่ม
ฝกตั้งแตอาย ุ 7 ขวบ เพราะไดติดตามพี่สาวซึง่ไปฝกเทงตุกกอนหนานี้ เมื่อยาโอเหน็แววจงึชักชวน
ใหหัดเทงตุกพรอมกับพี่สาวทั้งสองคน ฝกหัดละครจนอายุ 15 ป จึงไดเริ่มออกแสดง บทแรกที่
ไดรับ คือ บทกุมาร หลังจากแสดงเกงจึงไดรับบทเปนนางเอก และเคยเลนรวมกับปาสาครดวย 
โดยปาสาครมกัจะไดรับบทเปนตัวโกง แตแสดงไดเพียง 5 ปปาอํานวยก็ตองเลิกแสดงเพราะ
แตงงาน แมไมไดแสดงแลว แตนางอํานวยก็ยงัคงตดิตามชมเทงตุกแบบผูชมตามคม (Smart 
Audience) อยูเสมอ หลงัจากมีลูกและสรางหลักปกฐานทัง้อาชพีทาํสวน และอาชพีทาํกะปมาได
สักระยะหนึง่ นางอํานวยกม็ีความคิดที่จะฝกเทงตุก โดยเริ่มจากการฝกลูกสาวและเพื่อนๆ ของลูก
สาว เมื่อ 10 กวาปกอน ปรากฎวาไดรับความสนใจจากเด็กๆ ในชมุชนพอสมควร และมีหนวยงาน
ภายนอก เชน สภาวัฒนธรรมจังหวัดจนัทบุรีใหการสนบัสนุน เชน ชวยหาชองทาง/ พืน้ที/่ โอกาสใน
การแสดงนอกชุมชน เชน ไปแสดงโชวทั้งในสถาบนัราชภัฎรําไพพรรณี (ปจจุบัน คอื มหาวทิยาลยั
ราชภัฎรําไพพรรณี) รวมทั้งการไปแสดงในงานของจังหวัด เชน งานวนัพอ งานวนัแม งานวนัปใหม 
ฯลฯ นอกจากงานในชุมชน เชน งานแกบน หรือการเลนใหเจาพอหัวแหลมชมในงานทําบุญสง
ในชวงเทศกาลสงกรานต ดงันัน้ หากคนภายนอกคิดถงึเทงตุกเจาหลาวมกัจะนึกถึงเทงตุกของนาง
อํานวย เนื่องจากการไดมีโอกาสเปดตัวออกสูภายนอก 
 
 แมวาความสมัพันธของทั้งสองคณะจะมลัีกษณะหนนุชวยกนัหลายประการ เชน เคยเปน
ศิษยยาโอเหมอืนกัน เคยแสดงรวมกนั นักดนตรีบางคนที่เลนคณะปาสาครก็มาฝกสอนใหเด็กของ
คณะปาอํานวย นักแสดงและนักดนตรีบางคนฝกจากปาอํานวยกอนที่จะไปเลนกบัปาสาครแตเมื่อ
ทั้งสองคณะกลาวถงึกนัและกันนั้น ทาทีเหมือนจะขัดแยงกนั เวลาปาสาครกลาวถงึปาอํานวยก็จะ
กลาววา ปาอํานวยไมไดสืบทอดเทงตุกอยางจรงิจัง ฝกแครําออกงาน ยงัไมสามารถทีจ่ะฝกเลน
เปนเรื่องเปนราวได และทารําบางทาก็ผิดเพี้ยนไปจากยุคยาโอ ในขณะที่ปาอํานวยจะพูดถึงปา
สาครวา มกัจะดําเนนิการเพื่อผลประโยชนของตนเอง ไมคอยจะอุทศิตนทํางานเพือ่สังคม เครื่อง
แตงกายที่ใชกย็ังเปนยุคเกา เปนตน ความสมัพันธระหวางปาอํานวยและปาสาครจงึเปน
ความสัมพันธที่เรียกวา “ทั้งรักและทั้งเกลยีด” (Love & Hate Complex) นั่นเอง 
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 เนื่องดวยคุณลักษณะความเปนผูนาํของนางอํานวย โดยดูจากตําแหนงตางๆ ในชุมชน 
เชน ประธานชมรมแมบานเจาหลาว ประธานกองทุนหมูบาน ฯลฯ และการทีเ่ปดตัวออกสูภายนอก
ทําใหไดรับการสนับสนนุจากหนวยงานภายนอก โดยเฉพาะการไดรับการสนับสนุนจากโครงการ
ส่ือพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) ซึ่งนับเปนการเปลี่ยนแปลงกาวสาํคัญของการฝกหัดเทงตุกที่บานเจา
หลาว เพราะ สพส. ไมเพียงสนับสนุนดานงบประมาณเทานั้น แตสพส.ยงัสนับสนุนเรื่อง
กระบวนการคดิเกี่ยวกบัการสืบทอดสื่อพืน้บานที่ยงัคงคณุคาของเทงตุกอยู 
 
 ผลจากการที ่ สพส. เขาไปสนับสนนุการสืบทอดเทงตุกของนางอํานวย กอใหเกิดผลดี
หลายประการ ในแงของศิลปน นั้นจะมีความรู ความเขาใจเรื่องเทงตุกในฐานะที่เปนสื่อพืน้บาน
อยางลกึซึ้ง มศีักดิ์ศรีเพิ่มมากขึ้น มีความเขาใจเรื่องกระบวนการสืบทอด รวมถงึมีการสรางศิลปน
รุนใหมมาสืบทอดแทนรุนเกา โดยขยายจากทีเ่คยจํากัดวงเฉพาะบุคคลในครอบครัวหรือคนใกลชดิ 
เปนเด็กๆ ทีส่นใจทกุคนในชุมชน สวนเนื้อหานัน้มทีั้งการแตงเนือ้ข้ึนมาใหมเพือ่ใหเหมาะสมกับ
เวลาและโอกาสในการแสดง มีการเพิ่มชองทาง/ วาระ/ โอกาส จากเดิมที่เลนในงานบวช งานวัด 
ไปรําในงานตอนรับคณะเยีย่มชมองคการบริหารสวนตําบล หรือไปรําในรานอาหาร เปนตน สวน
ผูชมก็มีการพฒันาใหเปนผูชมตาคม (Smart audience) เชน มกีารแนะนาํใหผูชมรูจักเทงตุก มี
การแนะนํานักดนตรี เปนตน โดยในการสืบทอดเทงตุกของปาอาํนวยนัน้จะเนนทีก่ระบวนการฝก
เด็ก ๆ ดวย เชน การฝกเด็กใหสวดมนตรไหวพระ การฝกปกชุด การฝกเด็กตั้งคําถามเกีย่วกับเทง
ตุก ฯลฯ กระบวนการฝกดังกลาวสงผลโดยตรงตอการพัฒนาเด็กโดยเฉพาะการฝกสมาธ ิ ฝกสติ 
รวมไปถึงกระบวนการเสริมสรางความสัมพันธในครอบครัว ที่ผูปกครองมารวมใหกําลังใจบุตร
หลาน ชวยบุตรหลานในการทํากจิกรรมตางๆ และที่สําคญั คือ การเสริมสรางความสมัพันธของคน
ในชุมชนจากการทาํกิจกรรมรวมกนั เชน การจัดการประกวดเทงตุก การมาชวยบตุรหลานแตงตัว 
การมารวมชมการแสดงของบุตรหลาน ฯลฯ เพราะกิจกรรมตางๆ นัน้เอื้อประโยชนใหคนทุกฝายใน
ชุมชนเขามามสีวนรวมในกจิกรรม และทีสํ่าคัญ คือ   การสรางอัตลักษณศักดิ์ศรีและความ
ภาคภูมิใจใหแกชุมชน      เพราะเทงตุกของปาอํานวย นอกจากรับงานในชมุชนแลว ยังรับงานที่
ตองมีปฏิสัมพนัธกับคนนอกชุมชน เชน การไปรําตอนรับคณะผูมาเยีย่มองคการบริหารสวนตําบล 
หรือการไปรําในสถาบนัการศึกษานอกชุมชน การไปแสดงในงานระดบัจังหวัด  ดังนั้น หากมองเทง
ตุกของปาอํานวย เราจะพบวา ดวยกระบวนเรียนรูเทงตุกของเด็กๆ ในชุมชน นัน้ไดกอใหเกิดความ
เขมแข็งไดหลายมิติ เชน มติิในเชิงปจเจกบุคคล ครอบครัว สังคม หรือมองในดานมิติของการของ
สรางความเขมแข็งในดานอตัลักษณ นอกเหนือไปจากบทบาทหนาที่ของตัวสื่อพืน้บานเทงตุกเอง 
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1.5 งานวจิัยเกี่ยวกับละครชาตร ี
 การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครชาตรี มีผูศึกษาทัง้หมด 4 ราย ไดแก 
 อมรา กล่ําเจริญ (2537) ศึกษาละครชาตรใีนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบวา รูปแบบการ
แสดงละครชาตรีในปจจุบันไมใชรูปแบบเดียวกับในสมัยกอนการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที ่ 2 แตเปน
รูปแบบการแสดงที่เขามาในสมัยตนกรุงรัตนโกสนิทรทางสายละครที่ยายถิน่ฐานมาจาก
นครศรีธรรมราช ปจจุบนั คณะละครชาตรีมีสถานภาพเปนละครแกบน แตผูแสดงก็ยงัมุงเนนทีจ่ะ
ใหความบันเทงิแกผูชมตามยุคสมัยมากกวาที่จะคํานึงถงึแบบแผนและศิลปะการแสดงที่เปน
รูปแบบดั้งเดิม ผูแสดงละครชาตรีจะมีอาชพีการแสดงเปนหลกั มีการประกอบอาชพีอื่นบางในชวง
ที่มีการแสดงนอย  ทั้งนี ้ ผูวิจัยสรุปวา อาชพีการแสดงละครชาตรีจะยังคงอยูในจังหวัดอยธุยา
สืบไป ตราบเทาที่ประชาชนยังมีความเชือ่ในเร่ืองบนบานศาลกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์เพื่อดลบันดาล
ใหสัมฤทธิ์ผลตามตองการ 
 
 จันทมิา แสงเจริญ (2539) ศึกษาละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีใน 3 ประเด็น คือ ประวัติ
ความเปนมา โครงสรางละครชาตรี และสถานภาพการประกอบอาชพี พบวา การแสดงละครชาตรี
เร่ิมกอตัวขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 และไดมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนมาโดยตลอด โดยไดรับอิทธิพลจาก
ละครหลวงของราชสํานักและอิทธพิลของโนราทางภาคใต เอกลักษณของละครชาตรีเมืองเพชร 
เชน  ยังมโีรงแสดงที่มีเสากลางโรงและมกีารประกอบพิธีทาํโรง ทาํนองเพลงรองยังคงใชเพลงโทน
เปนหลกั โดยผูแสดงเปนตนเสียงรองในขณะที่รําทาํบท ยังพอมีการรําซัดชาตรีใหชมได  การแสดง
ละครยังเปนลกัษณะของละครรํา ประกอบดวยรําแมบท รําวาดบท และรําหนาพาทย ซึ่งมีทารํา
เปนลักษณะเฉพาะของตนเอง 
 
 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล (2541) ศึกษาละครชาตรีโดยใชแนวคิดเรื่องสุนทรียของ
รางอุจาด (Aesthetics of the Grotesque Body) ของมิคาอิล บัคติน (Mikhail Bakhtin) นัก
วิจารณวรรณกรรมชาวรัสเซยี ซึง่เนนการอธิบายรางกายในวัฒนธรรมการแสดงออกของชาวบาน
โดยมองวาละครแกบนที่มพีฒันาการมาจากโนราห ทีน่ักแสดงนั้นมีภาพของความเปนราง
ศักดิ์สิทธิ์ของครูหมอ กลายมาเปนรางของการแสดงแบบสุนทรียของรางอุจาด แตเปนสุนทรียที่ไม
เปดหมดอยางโจงแจง พยายามจะปดบังไวไมใหลํ้าเสนความหยาบโลน ไมใชรางทีจ่ะอธิบายดวย
ความหมายเชงิสัญลักษณในพิธกีรรมเพยีงอยางเดียว และในสมัยวัฒนธรรมยุคหนึง่อาจถูก
ประณามวาเปนรางที่อุจาด ไมเจริญตามอารยประเทศ  แตในสมัยชาตนิิยมยคุเอกลักษณไทย 
ละครชาตรีก็กลายมาเปนมรดกอันมีคา 
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 ประภาศรี ศรีประดิษฐ (2545) ศึกษาละครเทงตุกในจงัหวัดจันทบุรี พบวาการแสดงละคร
เทงตุกในจงัหวัดจันทบุรีถือกําเนิดมาจากคุณตาทิม ภากกิจ ซึ่งฝกละครโนรามาจากทางภาคใต
และนําเขามาเผยแพรในจงัหวัดจันทบุรี จนเปนทีน่ิยมสบืกันมา เมื่อคุณตาทิมเสียชีวิต พิธกีรรม
และโครงสรางในการแสดงหลายอยางไดสูญหายไป และเมื่อไดรับอิทธิพลจากลิเก การแสดงเทง
ตุกก็มีการเปลีย่นแปลงหลายอยาง เชน  ใชระนาดในการรวมบรรเลง มีการดนสด การเลนเรื่อง 
การแตงตัวและสวมถงุเทาประกอบการแสดงอยางลิเก ตอเมื่อมีวงสตริง ศิลปนกน็ําเอามาผสมกับ
เทงตุก เชน การใชเครื่องดนตรีสากลมาเขารวมบรรเลง มีหางเครื่องเปนตน  
 
 การศึกษาละครชาตรีของอมรา กล่าํเจรญิ (2537)  จันทิมา แสงเจรญิ (2539) และประภา
ศรี ศรีประดิษฐ (2545) เปนการศึกษาที่เนนทีก่ารเก็บรวบรวมองคประกอบของการเลนละครชาตรี 
(Text- centered) วธิีการศึกษา ตัวแปรที่ใชในการศึกษา นั้นมีลักษณะเหมือนกนั เพยีงแตพืน้ที่ใน
การศึกษาแตกตางกนั ในงานวิจัยของทั้งสามนัน้ หากมองในแงขององคประกอบของการสื่อสารจะ
สนใจศึกษาในฟากของผูสงสารหรือศิลปนเปนหลัก แตละเลยที่จะสนใจศึกษาผูรับสารหรือ ผูชม 
ผูฟง นอกจากนี้งานวิจัยของทั้ง 3 ทานไมไดศึกษาบริบทของชุมชนประกอบดวย ในขณะที่งานของ
ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล (2541) นั้นสนใจศึกษาละครชาตรีในมิติของอํานาจมากกวาที่จะ
พิจารณาละครชาตรีในฐานะของสื่อพืน้บาน 
 
2. บริบทของชุมชน 
2.1 บริบทของจังหวัดจนัทบุร ี
 จากอดีตสูปจจุบัน 
 จังหวัดจันทบรีุเปนพืน้ทีท่ี่มมีนุษยอาศัยมานับกอนยุคประวัติศาสตร จากการไดพบ
เครื่องมือเครื่องใชยุคหนิขัดซึง่มีอายุประมาณ 2,000 ปมาแลวในเขตอําเภอมะขามและอําเภอทา
ใหม ลวงเขามายุคประวัตศิาสตร ยังไดพบรองรอยของชุมชนโบราณที่เจริญข้ึนในยุคกอนหรือรวม
สมัยกับขอมโบราณ  
 
 นอกจากนี ้ยงัมีตํานานทองถิ่นที่แสดงถงึความสัมพันธกับขอมโบราณ นัน่คือ ตํานานเรื่อง
เมืองกาไว ทีว่า กษัตริยนามวาพระเจาพรหมทัต มพีระโอรสกับอัครมเหส ี 2 องค คือ พระไวยทัต
และพระเกตุ ตอมาพระมเหสีส้ินพระชนมจึงทรงอภิเษกพระมเหสีองคใหมนามวา “พระนางกาไว”  
และมีพระโอรสดวยกนัองคหนึง่ พระนางกาไวเกรงวาโอรสของตนจะไมไดครองเมือง จึงออกอุบาย
ใหพระเจาพรหมทัตสงโอรสของพระมเหสเีดมิไปสรางเมอืงในถิน่ทุรกันดาร (เขตอําเภอโปงน้าํรอน 
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ในปจจุบนั) เมื่อพระเจาพรหมทัตสิน้พระชนม นางจึงสถาปนาราชบตุรของตนขึ้นครองราชย พระ
ไวยทัตและพระเกตุทัตทราบขาว จงึยกทพัมาชงิเมือง โดยไดรับความชวยเหลือจากกษัตริยขอม 
เมืองนครธม ยกทพัผานบานกําเรียง (พุมเรียง) บงึชนัง บานแปลง บานใหม ขามคลองโปงน้ํารอน
มาทางกิ่งพญากําพุช บานหนองตาคง คลองขวง ทับไทร ทับนคร (ในเขตอําเภอมะขาม) ผานมา
ทาหลวง แสนตอ บานน้าํรัก สรงสนาน เกาะสวย แลวมาตัง้คายอยูนอกเมือง ทีเ่รียกวา ตําบล
พลับพลาในปจจุบัน กอนทีจ่ะยกเขาตีเมอืง พระนางกาไวสูไมได ก็ข้ึนชางทีเ่พนียด หนีออกประตู
เมืองดานทิศใต และไดนําทองและเพชรพลอยหวานลอทหารขาศึกเพื่อชะลอไมใหติดตามทนั 
สถานทีน่ั้นจงึมีชื่อเรียกวา “ทองทั่ว” 
 
 หลักฐานทั้งทางดานโบราณสถานและตาํนานทองถิน่ แสดงใหเหน็วา ชุมชนโบราณใน
บริเวณจังหวัดจันทบุรีนี้ นาจะเปนเมืองทาชายทะเลที่ตดิตอสัมพันธกบักลุมชนที่อยูทางเหนือ ทั้ง
พวกจามที่ถนดัการคาขายทางทะเล และขอมตั้งแตสมัยเจนละลงมาจนถึงยุคพระนคร 
 
 ตอมาในยุคของอยุธยา ซึง่เปนยุคที่การคาทางทะเลเฟองฟู ติดตอกบันานาประเทศอยาง
กวางขวาง เสนทางเดนิเรอืสําเภาออกจากปากแมน้าํเจาพระยา ผานเกาะสีชงั ชลบุรี ระยอง 
จันทบุรี ตราด แลวแยกเปนสองทาง ทางหนึง่มุงสูประเทศแถบตะวนัออก โดยเดนิเรือเลียบชายฝง
ทะเลไปเขมร ญวน สูจนี หรือญ่ีปุน อีกเสนทางหนึง่ตัดขามอาวไทยทีเ่กาะชางหรือที่เกาะกง มุงลง
ทางใตสูปากน้าํเมืองชุมพร หรือปากน้ําเมอืงนครศรีธรรมราช หลงัจากนัน้ ก็อาจจะเดินทางบกตัด
ขามคาบสมทุรภาคใตลงสูทะเลอันดามัน หรือเดนิเรือออมคาบสมุทรออกทางชองแคบมะละกา
เพื่อติดตอกับประเทศแถบตะวันตกตอไป 
 
 ในชวงนี ้ เมืองจันทบูรณนาจะเปนสถานีการคายอยของอยุธยา เพราะตามปกติเรือสําเภา
ที่ตองรอนแรมเปนเวลานาน จําเปนตองมทีี่แวะพักเพื่อเติมน้ําจืดและเสบียง เมืองจนัทบูรณตั้งอยู
ริมแมน้ําจนัทรเปนทาํเลของเมืองทาที่เหมาะสมยิ่ง เพราะอยูลึกเขามาจากชายฝง 5 กิโลเมตร เปน
แหลงที่บรรดาเรือสําเภาสามารถแลนเขามาหลบมรสุมไดอยางปลอดภัย ทั้งยังหาน้าํจืดและเสบียง
อาหารไดสะดวก 
 
 เนื่องจากทําเลที่ตั้งอยูบนเสนทางการคาทางทะเล คนตางถิน่จึงแวะเวียนเขาออกอยูเสมอ 
บางเขามาแลวก็ผานไป บางกลุมเมื่อไดพบวาเมืองนี้อุดมสมบูรณ ก็โยกยายเขามาตั้งหลักปกฐาน 
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ผสมกลมกลนืกับคนทองถิน่สืบมาทัง้ชาวจนี ญวนและคนจากภาคใตของไทย (เกรียงศกัดิ์ 
เชษฐพฒันวนชิและปาริชาต เรืองวิเศษ, 2538) 
 
 คนที่มาจากภาคใตอาจจะตัง้รกรากอยูที ่ อําเภอแหลมสงิห เพราะมีผูกลาวถึงบุคลกิของ
ชาวอาํเภอแหลมสิงหวา เปนคนหาวหาญ จริงใจ รักเพือ่นพอง มีชวีติโลดโผนรักการผจญภัย ซึ่ง
สอดคลองกับบุคลิกของคนทางภาคใต 
 
 หากสงัเกตจากสําเนียงพูดของชาวเมืองจนัทรนอกจากการพูด “ฮิ” ทายประโยคแลว 
ภาษาของคนเมืองจนัทรยงัแตกตางจากภาษาไทยภาคกลางตรงที่การออกเสียงซึง่ฟงดูหนักแนน 
จริงจัง และมศีัพทบางคําทีใ่ชกันเฉพาะในทองถิน่ แตถึงกระนั้น สําเนียงจันทบุรีในแตละทองถิน่ก็
แตกตางกนั สําเนยีงแหลมสิงห โดยกลุมหมูบานตะกาดเงา บางกะไชย ซําหาน ที่ตั้งอยูระหวาง
อําเภอทาใหมและอําเภอขลุงก็จะมีสําเนียงคลายคลงึกบัสําเนยีงใต  ทัง้ยังมีละครที่เรียกวา “เทง
ตุก” ที่คลายคลึงกับโนราหของภาคใต จึงนาสงสัยวาคนกลุมนี้อาจจะอพยพมาจากทางใตกไ็ด 
(ปาริชาต เรืองวิเศษ, 2538) 

2.2 บริบทของบานเจาหลาว ตําบลคลองขุด อ.ทาใหม จันทบุร ี
 ลักษณะทางภูมิศาสตรของตําบลคลองขุด 
 ตําบลคลองขุดตั้งอยูทางทศิตะวันตกเฉยีงเหนือของอําเภอทาใหม จงัหวัดจนัทบุรี มพีื้นที่
โดยประมาณ 31.3 ตารางกโิลเมตร (19,437.5 ไร) ลักษณะพื้นที่เปนทีร่าบลุม มีภูเขาและติด
ชายฝงทะเลอาวไทย  ภูเขาที่สําคัญ ไดแก ภูเขารอยรูเตาหมอ ภูเขาแดง ภูเขาเกิด ภูเขาชําโขลง 
และภูเขาคุงกระเบน โดยมีอาณาเขต ดังนี ้
 
 ทิศเหนือ ติดตอกับ ตําบลรําพนั อําเภอทาใหม 
     ตําบลสนามไชย อําเภอนายาอาม 
 ทิศใต  ติดตอกับ ตําบลตะกาดเงา อําเภอทาใหม 
     ตําบลบางกระไชย อําเภอแหลมสิงห 
 ทิศตะวนัออก ติดตอกับ ตําบลโขมง อําเภอทาใหม 
     ตําบลวังโตนด อําเภอนายาอาม 
 ทิศตะวนัตก ติดตอกับ ฝงทะเลตะวนัออกของอาวไทย 
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 จํานวนหมูบาน 
 ตําบลคลองขุดมีหมูบาน จาํนวนทั้งหมด 10 หมูบาน ไดแก 
 หมูที ่1 บานสัตตบุตร   หมูที ่2 บานนอกเขา 
 
 หมูที ่3 บานเนนิประดู   หมูที ่4 บานหมูดุด 
 หมูที ่5 บานเจาหลาว   หมูที ่6  บานเจาหลาวหัวแหลม 
 หมูที ่7 บานคุงกระเบน   หมูที ่8 บานอัมพวา 
 หมูที ่9 บานคลองขุด   หมูที ่10  บานคลองขุด  
 

 เสนทางคมนาคม 
 - ถนนลาดยางสายหลัก ระหวางตําบลคลองขุดไปอําเภอทาใหม จาํนวน 1 สาย ระยะทาง
ประมาณ 15 กิโลเมตร 
 - ถนนลาดยางสายเจาหลาว – หมูดุด ระยะทางประมาณ 6 กิโลเมตร 
 - ถนนทางซอยเชื่อมตอระหวางหมูบาน ตาํบลคลองขุด เปนถนนลกูรังสลับคอนกรีตเสริม
เหล็ก จํานวน 6 สาย 
 
 สถานทีส่ําคัญในตําบล 
 สถานที่สําคัญในตําบลทีเ่ปนสถานที่ราชการ ไดแก องคการบริหารสวนตําบลคลองขุด 
ศูนยศึกษาการพัฒนาอาวคุงกระเบน อันเนื่องมาจากพระราชดําริ หนวยบริการตํารวจน้ํา (ทา
แฉลบ) ตํารวจชุมชน ตําบลคลองขุด สถานีอนามัย ตําบลคลองขุด 
 
 นอกจากนี ้ยงัมีสถานทีท่องเที่ยวทีน่าสนใจ ไดแก ชายทะเลหาดเจาหลาว ชายทะเลแหลม
เสด็จ แนวปะการังหาดเจาหลาว  สถานที่แสดงพันธุสัตวน้าํพืน้บานเฉลิมพระเกียรติ (คุงกระเบน) 
 
 ประวัติศาสตรในตําบล 
 ในตําบลคลองขุด มีตํานานเรื่องเลาที่นาสนใจหลายเรื่อง เชน เร่ืองทีม่าของชื่อบานหมูดุด
ซึ่งเปนหมูบานหนึ่งในตําบลก็มีที่มาจากชื่อของปลาพะยูนที่มักวายน้ําเขามาใหชาวบานเห็นเปน
ประจํา ชาวบานที่นีเ่รียกปลาพะยูนวาปลาหมูดุด หรืออีกตํานานหนึ่งเลาวา เนือ่งจากเขาที่อยู
ดานหลังหมูบานมีลักษณะคลายปลาพะยูนหรือปลาหมูดุดตามภาษาถิ่น จงึเปนทีม่าของชือ่
หมูบานหมูดุด นอกจากนี ้ ที่บานหมูดดุยังมีตํานานเลาวาในราวปลายสมัยรัชกาลที่ 6 ถงึตน
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รัชกาลที่ 7 เคยเปนรังโจรของเสือผอน เสือใหญแหงพืน้ที่ชายฝงทะเลภาคตะวันออก (อภิลักษณ 
เกษมผลกุล, 2549) 
 
 บานเจาหลาว 
 อดีต 
 สภาพพืน้ที่ของชุมชนเมื่อ 50 กวาปที่แลวลอมรอบดวยปาดงดิบ บานเรือนจะตั้งอยูหาง
กันมาก ลักษณะบานสวนใหญสรางดวยจาก ฝาผนังบานที่กัน้ดวยจากสามารถเปด – ปดได 
(ชาวบานที่นี่เรียกวา “ขยาบ”) 
 

สภาพภูมศิาสตร 
หมูบานเจาหลาว เร่ิมกอต้ังขึ้นประมาณป พ.ศ. 2395 หรือประมาณ 150 ปมาแลว โดยมา

จากการอพยพของคนจากหมูบานใกลเคยีงของตําบลคลองขุดและตําบลตะกาดเงา ซึ่งปจจุบนั 
ชาวบานที่นีย่งัมีญาติอยูที่ตะกาดเงา รวมทั้งยาโอ  สุขสําราญซึ่งเปนครูสอนเทงตุก และนาง
อํานวย สุธาโร ศิลปนเทงตุก ซึง่คนจากตะกาดเงานัน้ มกีารสันนิษฐานวาเปนคนใตที่ยายมาตั้งถิน่
ฐาน เนื่องจากสําเนียงการพูดที่คลายคนใต รวมถงึการมีละครเทงตุกที่มีความคลายคลึงกับโนราห
ทางใต (ปาริชาต เรืองวิเศษ, 2538) 
 

สภาพทัว่ไปของหมูบานจะเปนที่ราบชายฝงทะเล มีอาณาเขตติดตอ ดังนี ้
ทิศเหนือ ติดตอกับ เทือกเขาอมัพวา (หมู 8 หมุบานอัมพวา ต.คลองขุด) 
ทิศใต  ติดตอกับ อาวไทย 
ทิศตะวนัตก ติดตอกับ บานหมูดุด  (หมู 3 ต.คลองขุด) 
ทิศตะวนัออก ติดตอกับ ปากน้าํแขมหนู (ตําบลตะกาดเงา) 
 

 ตํานานของชือ่หมูบาน 
 ตํานานเลาขานวา ในสมัยกอนทีท่รัพยากรธรรมชาติยังอุดมสมบูรณ สัตวน้ํามีมากมาย ได
มีปลากระเบนทองขนาดใหญตัวหนึง่ไดเขามาหากินที่อาวคุงกระเบนในปจจุบนั สองตายายออก
หาปลาไดพบเห็นเขาก็อยากไลจับ แตเจาปลากระเบนทองไดหนีออกจากอาวสูทะเล สองตายาย
จึงไดพุงหลาวเพื่อหวังจะไดปลากระเบนทองออกไป 3 หลาว หลาวทีพุ่งไปนัน้ไปปกอยูในทะเล ใน
ปจจุบันไดเปนแนวหนิปะการัง 3 แนว ชาวบานเรียกแนวหินปะการังทัง้สามวา “หนิอายหลาว” 
ชายหาดบริเวณดังหลาวจึงไดเรียกวาหาดอายหลาว แลวเพี้ยนมาเปนหาดเจาหลาวในปจจุบนั  
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ตอมาหมูบานเจาหลาวมีขนาดใหญข้ึน จงึไดแยกหมูบานออกไปเปนอกีหมูบานหนึ่ง โดย
แบงจากลาํคลองเล็กๆ ที่ไหลผาน ซึ่งหมูบานที่แยกออกมานัน้มีแหลมอยูแหลมหนึง่ซึง่เกิดจากแนว
สันทรายยืน่ออกไปในทะเลและทําใหเกิดอาวบนและอาวลาง จึงไดเอาหัวแหลมเปนชื่ออีกหมูบาน
หนึง่วา “บานเจาหลาวหัวแหลม” 
 
 การประกอบอาชีพ 
 ชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพประมง ทาํนาขาว ทาํสวนมะพราว โดยในแตละครัวเรือน
จะตองคํานวณปริมาณขาวปลาอาหารทีจ่ะบริโภคใหเพยีงพอในแตละป หากไมพอก็จะมีการ
แลกเปลี่ยนกนั โดยการนาํปลาเค็ม กะป หมึกดองเคม็และมะพราวไปแลกขาวเปลือกกับหมูบาน
ใกลเคียง โดยการแลกเปลี่ยนจะมีเพยีงปละหนึ่งครั้ง  ขณะเดยีวกนัก็จะมีชาวบานตางถิน่นํา
ขาวสารมาขอแลกเปลี่ยนเปนผลิตภัณฑอาหารทะเลเชนกัน การทําประมงสมัยกอนใชเรือแจว มี
คนแจว 2 คนอยูหัวเรือและทายเรือ โดยจะออกเรือตอนกลางคนื แลวตกปลาขนาดใหญมาแปรรูป
เปนปลาเค็ม 
 
 ปจจุบัน ชาวบานสวนใหญยังคงยึดอาชพีประมงชายฝง แตเปล่ียนจากเรือแจวมาเปนเรือ
ยนตรขนาดเลก็ อาหารทะเลที่หามาไดนอกจากจะขายเปนอาหารทะเลสดใหแกนักทองเที่ยวแลว 
ยังมีการแปรรูปเปนอาหารทะเลแหง เชน ปลาเค็ม หมึกแหง กุงแหง รวมถงึการทําน้าํปลาและกะป 
ซึ่งเปนสินคาทีข้ึ่นชื่อของบานเจาหลาว นอกจากนี้ ยงัมชีาวบานบางกลุมที่หนัไปยึดอาชีพการเลี้ยง
กุง เนื่องจากในชวงที่ผานมา กุงมีราคาสูงประกอบกับปจจุบันสัตวทะเลนั้นหายากกวาในอดีตมาก 
 
 การคมนาคม 
 สมัยกอน หากตองการไปตวัอําเภอทาใหม ตองนั่งเรือไป อาจจะดวยการพายเรือไป และ
ตองแวะพกัคางคืนตามปาชายเลน โดยจะตองเตรียมอปุกรณเครื่องครัวไปพรอม สวนอาหารก็ไป
หาตามปาชายเลน เพราะอาหารสมัยนัน้สมบูรณมาก แคหยอนเบด็หรือวามีสวิงก็สามารถซอน
ปลา ปูและกุงมารับประทานได หากไมพายเรือไปเองก็ตองเดินขามเขาชําโขลงไปลงเรือรับจางที่
บานชาํโขลง (หมู 8 บานอัมพวาในปจจุบนั) สวนเสนทางสัญจรในหมูบานจะเดินตามทางเกวียนที่
บรรทุกขาว หรือเดินลัดเลาะตามหวัคันนา สวนบานที่อยูติดทะเลก็จะเดินตามชายหาด 
 
 ปจจุบัน การคมนาคมของชาวบานมีความสะดวก นบัต้ังแตมีการตัดถนนระหวางหมูบาน
จนถงึอําเภอทาใหมในป พ.ศ. 2518 รวมถึงการมีถนนเสริมคอนกรตีภายในหมูบานในป 2528 
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ชาวบานจงึซื้อรถทั้งรถจกัรยานยนตและรถยนตไวใชสําหรับการเดนิทาง นอกจากนี ้ยังมีคิวรถสอง
แถวรับจางบริการจากหมูบานผานอําเภอทาใหมถึงจงัหวดัจันทบุรี ทาํใหการเดินทางเปลีย่นจาก
การเดินเทาหรอืการเดินทางทางเรือ มาใชการเดินทางโดยรถยนตมากขึ้น 
  
 การศึกษา 
 สมัยกอน ชาวบานทกุคนตางเรียนทีโ่รงเรยีนบานเจาหลาว สภาพโรงเรียนสมัยนัน้อาคาร
เรียนมงุดวยหลังคาทางมะพราวทีน่ํามาเยบ็เหมือนตับจาก โดยครูจะใหนกัเรียนชวยกันเย็บมาจาก
บาน คนสมัยกอนเรียนแคประถมสี่ ก็ถือวาสําเร็จการศึกษาขัน้ประถมศึกษา หลังจากนั้นก็ออกมา
ชวยพอแมทาํงาน 
 
 ปจจุบัน ชาวบานนิยมสงลกูหลานเรียนหนังสือในระดับสูง เพื่อที่จะทาํงานรับราชการหรือ
ในบริษัทเอกชนมากกวาที่จะสงเสริมใหเด็กๆ มอีาชีพประมงหรือเกษตรกรตามบิดามารดา 
นอกจากนีบ้ิดามารดาบางคนยังสงลูกหลานไปเรียนในตัวอําเภอ มากกวาที่จะใหเรียนที่โรงเรียน
บานเจาหลาว แมวาที่โรงเรียนดังกลาวจะปรับปรุงอาคารเรียนโดยมีทัง้อาคารไมและอาคาร
คอนกรีต มีจาํนวนครูที่เพิ่มมากขึ้นจากสมัยกอนที่มเีพยีง 3 คน แตปจจุบันมถีึง 9 คน 
 
 การปกครอง  
 สมัยกอนมีกาํนัน ผูใหญบาน บานของกาํนนัจะตั้งอยูที่บานคลองขดุ เวลาจะติดตอตอง
เดินไปตามหวัคันนาประมาณ 10 กิโลเมตร จึงจะถึง 
 
 ปจจุบัน บานเจาหลาวนอกจากจะมีผูใหญบานดูแลลูกบานแลว ยงัอยูภายใตการดแูลของ
องคการบริหารสวนตําบลคลองขุด ที่ตําแหนงนายกองคการบริหารสวนตําบลนั้นมาจากการ
เลือกตั้งของประชาชน ปจจุบันทีท่ําการขององคการบริหารสวนตําบล (อบต.) อยูที่หมู 3 บานหมู
ดุด โดยมีนายฉัตรชัย สุขสิริรัตน ดํารงตําแหนงนายก อบต. ซึ่งเปนคนทาใหมที่เพิ่งเขามาตั้งรกราก
ในชุมชนประมาณ 10 ป ปจจุบันเปนเจาของโรงน้ําแขง็ในชุมชน  เปนทีน่าสงัเกตวานายก อบต. 
คนเกา ทีเ่พิง่พนวาระไปประมาณปกวานัน้ก็เปนเจาของโรงน้ําแข็งเชนกนั  
 
 ประเพณีวัฒนธรรม 
 ประเพณีวัฒนธรรมสวนใหญจะเรียบงาย มีการทาํบญุถวายไตรในชวงปใหม ทาํบุญใน
เทศกาลตรุษไทย เทศกาลสงกรานต ซึง่กอนหนาถึงงานเทศกาล ชาวบานจะชวยกนัลงแขก หาบ 
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น้ํา ผาฟน สีขาวเก็บไวในปริมาณที่มากพอแกการบริโภคในชวงมงีานเทศกาลตางๆ การละเลน
พื้นบาน เชน การเลนสะบา เตะตะกรอ รําวง และเทงตุก เปนสิ่งที่สรางความบันเทิงใหกับคนใน
ชุมชนอยางมาก 
 
 นอกจากนี ้ ยงัมีประเพณีการบวชในชวงกอนเขาพรรษา ซึ่งเปนประเพณีที่สําคัญสําหรับ
ทุกครอบครัว ดวยความเชื่อมั่นในพทุธศาสนา นอกจากการสืบทอดพระพทุธศาสนา ยังเกี่ยวของ
กับความเชื่อวา บุพการีจะสามารถเกาะชายผาเหลืองลูกขึ้นสวรรคได งานบวชสมัยกอนจึงจัดกัน
ขามวนัขามคนื มีผูมารวมงานเปนจาํนวนมาก เจาภาพจึงจัดหาเทงตุกมาสรางความบันเทิงใหแกผู
ที่มาชวยงาน 
 
 สวนชวงหนาแลง ซึ่งเปนชวงกอนเดือน 6 นั้น จะเปนชวงของงานวัด มีทัง้งานปดทองฝง
ลูกนิมิต งานทอดผาปา ฯลฯ ที่เจาภาพมักจะหามหรสพไปสรางความบนัเทงิใหแกผูทีม่าชวยงาน  
 
 สําหรับความเชื่อของชาวบานเจาหลาว คอื การนับถือเจาพอหัวแหลม โดยมีศาลเจาพอ
อยูที่หวัแหลม ริมทะเล การนับถือเจาพอเขียวเจาพอแดงซึ่งมีศาลอยูบนเขา รวมถงึการนับถือเจา
แมแหลมเสดจ็ ซึ่งมีศาลอยูริมหาดแหลมเสด็จ เมื่อชาวบานทุกขรอนใจก็จะบนบานทั้งเจาพอและ
เจาแมดังที่กลาวมา และมกัจะหาเทงตุกไปแกบน แตเจาพอหัวแหลมจะมีความพิเศษเนื่องจาก
เปนเจาพอที่ชาวประมงนบัถอื กอนที่จะออกเรือ ตองมาไหวขอพรจากเจาพอ ทั้งนี ้ เนื่องมาจาก
ที่ตั้งศาลของเจาพอนั้นอยูบริเวณริมหาดทีช่าวบานจะตองออกเรือ ดังนัน้ เมื่อถึงชวงทําบุญสง
เทศกาลสงกรานต ก็จะมีการรําถวายมือ (เปนรูปแบบการแสดงเทงตุกรูปแบบหนึง่) แกเจาพอ การ
นับถือดังกลาวยังคงมีจนถงึทุกวนันี้ แมวาความเชื่อดังกลาวจะลดนอยลงในกลุมเดก็ๆ รุนใหมบาง
ก็ตาม 
 
 นอกจากเจาพอหัวแหลมแลว ชาวบานบางสวนยงันับถอืเจาพอเขาเขียว เขาแดง โดยศาล
ของเจาพอจะอยูบนเขาอมัพวา ซึง่เปนเขาที่อยูดานทศิเหนือของหมูบานเจาหลาว  ในการบนเจา
พอเขาเขียวเขาแดงก็คลายกบัการบนเจาพอหัวแหลม คอื หากเปนการบนเรื่องที่มคีวามสาํคัญก็
จะบนดวยละครเทงตุกเชนกัน 
 
 ปจจุบัน แมวาจะยงัคงประเพณีทัง้ทาํบญุถวายไตรปใหม ทําบุญตรุษไทย และเทศกาล
สงกรานต นอกเหนือจากการทําบุญเนื่องในโอกาสสําคัญทางพระพุทธศาสนา แตส่ิงที่
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เปล่ียนแปลงไป คือ ประเพณีดังกลาวจะมีแตคนเฒาคนแก หนุมสาวเขารวมนอย แมแตใน
เทศกาลสงกรานตซึง่แตเดิมจะมีการเลนสะบา รําวง ดูเทงตุกกัน แตปจจุบัน หนุมสาวไมสนใจ
การละเลนดังกลาวแลว สนใจแตการไปเลนสาดน้ําตามในตัวเมืองและสถานทีท่องเทีย่วตางๆ แต
ยังโชคดีทีย่ังสนใจมาทําบุญที่วัดและรวมในประเพณทีําบุญสงที่ศาลเจาพอหัวแหลม 
 
 สวนประเพณงีานบวชนัน้ เนื่องจากชาวบานตองมุงสนใจเรื่องการทาํมาหากิน ไมมีเวลา
ไปชวยแรงเพือ่นบาน ชาวบานจงึจัดงานบวชแบบประหยัด ทําใหสงผล คือ ไมตองจัดหาเทงตุกไป
สรางความบันเทิงแกผูมาชวยงาน 
 
 นอกจากนีย้ังมีประเพณีลอยกระทง ซึง่ริเร่ิมจัดขึ้นทีห่มูบานเมื่อป พ.ศ. 2548 หากเปน
สมัยกอน ชาวบานจะตองไปลอยกระทงที่หมูบานใกลเคียง หรือลอยกระทงริมทะเลกนัเองใน
ครอบครัวหรือบุคคลใกลชิด ไมไดมีการจดักิจกรรมลอยกระทงรวมกนั ซึ่งงานลอยกระทงที่ผานมา 
ก็มีการประกวดเทงตุก ซึ่งเปนการขยายพืน้ที่ในการแสดงเพิ่มมากขึ้น 
 
 ทั้งบานเจาหลาวและบานเจาหลาวหัวแหลมไมมีวัดอยูในหมูบาน มีเพียงสาํนักสงฆตั้งอยู
ในหมูบาน ซึ่งจากการสัมภาษณชาวบาน บอกวา สํานกัสงฆแหงนี้ใกลจะเปลี่ยนสถานภาพเปนวัด
แลว ยามถึงวันพระ หากชาวบานไมมาทําบุญที่สํานกัสงฆดังกลาว ก็จะไปทาํบญุที่วัดหมูดุดซึ่ง
เปนวัดที่อยูหมูบานใกลเคียง 
 

3. แนวคิดเกีย่วกับสื่อพื้นบาน  
 ผูวิจัยจะใครขอนําเสนอแนวคิดเรื่องสื่อพื้นบานทั้งดานคณุลักษณะ มลูเหตุการเกิดสื่อ
พื้นบาน ประเภทของสื่อพืน้บาน ปจจัยทีส่งผลตอการเปลี่ยนแปลง ปญหาของสื่อพื้นบาน และ
งานวิจยัเกี่ยวกับส่ือพืน้บาน เพื่อทําความเขาใจสื่อพื้นบานกอนที่จะกลาวถงึการสืบทอดสื่อ
พื้นบาน คือ 
 

3.1 คุณลักษณะของสื่อพื้นบาน 
สมสุข หนิวิมาน (2548) กลาวถงึคุณลักษณะของสื่อพื้นบานเดนๆ ดังนี ้
1. ส่ือพืน้บานมีความหลากหลาย (Diversity) และเปนพืน้ทีบ่มเพาะความคิดริเร่ิม

สรางสรรค (Creativity) ในการสื่อความหมายของมนษุย 
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2. ในแงกระบวนการผลิตสื่อพื้นบานนั้น ขนาดของการผลิต การแพรกระจายและการ
บริโภคสื่อพื้นบาน จะจํากัดวงอยูเฉพาะในระดับชุมชนทองถิน่ ทั้งนี้ เนื่องจากโดยพื้นฐานแลว ส่ือ
พื้นบานเกิดขึ้นและดํารงอยูเพื่อประโยชนใชสอยที่เหมาะสมสําหรับชุมชนทองถิน่ หรือแสดง
เอกลักษณของชุมชนแตละแหง 

 
3. ในขณะทีส่ื่อมวลชนมีพืน้ที่และเวลาจาํกัด แตส่ือพืน้บานจะมกีารกําหนดการใชเวลา

และพื้นที่เอาไวแบบหลวมๆ หรือแมแตไมจํากัดเอาไวตายตัว เชน การเทศนมหาชาติที่กระทําได
อยางตอเนื่องทั้ง 13 กณัฑ ทัง้วนัทั้งคนื หรือการใชพืน้ทีห่นาวิกโรงลเิกทีข่ยายเขาออกได
ตลอดเวลา จนอาจกลาวไดวา ในขณะที่ส่ือมวลชนมุงเนนการขยายพื้นที่รับสารอยางกวางขวาง
และใหอยูในเวลาอันรวดเร็ว แตส่ือพื้นบานจะเนนเรื่องการสืบทอดเวลา หรือความเปนอมตะของ
การผลติงานวฒันธรรมชิน้นัน้ๆ 

 
4. โดยธรรมชาติของส่ือพื้นบานเกิดขึ้นและเปนไปเพื่อรองรับกับวถิีชีวิตของคนในชุมชน

ทองถิน่ ดงันัน้ ส่ือดังกลาวจึงมีบทบาทหนาที่อันหลากหลายตอคนเหลานั้น เชน การใหความ
บันเทงิ ถายทอดขาวสาร ใหการศึกษา วพิากษวิจารณสังคม การสรางความรูสึกรวมกัน ฯลฯ 

 
พรศักดิ์ พรหมแกว (2540) กลาวถงึคุณลักษณะของการละเลนพื้นบานซึง่เปนสื่อพืน้บาน

รูปแบบหนึ่งวา 
1. การละเลนพื้นบานเปนมรดกรวมของชาวบานในทองถิ่น โดยชาวบานเปนตนคิด เปนผู

เลนและเปนผูสืบทอด ชาวบานจะรับรู เขาใจและมีความรูสึกรวมตอการละเลนทองถิ่นของตนเอง
มากกวาคนตางทองถิน่ 

 
2. การละเลนพืน้บานมกัไมปรากฎผูเปนตนคิด เพราะการละเลนแตละชนิดเกิดในสังคม

มานาน มกีารสืบทอดตอกันมาในกลุมชาวบานหลายชั่วอายุคนโดยวิธีการจดจาํและฝกปฏิบตัิ
เลียนแบบ มีการปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกบัยุคสมัยอยูเสมอ ทั้งที่เปนการปรับเปลี่ยนจากความคิด
ของชาวบานเอง และรับอิทธิพลมาจากสงัคมภายนอก จงึทาํใหไมอาจทราบวาใครเปนตนคิดริเร่ิม 
ใครเปนคนปรับเปลี่ยน ดวยเหตุนี ้ เมื่อกลาวถึงประวตัิความเปนมาของการละเลนตางๆ จงึมกั
กลาวขานกนัในเชิงตาํนานมากกวาจะหาหลักฐานอางอิง 
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3. การละเลนพื้นบานเปนการแสดงออกทีสั่มพันธกับสภาพของทองถิน่  เพราะเกิดข้ึนมา
จากความรูสึกนึกคิดและการแสดงออกของชาวบานในแตละทองถิ่น จึงยอมมคีวามสัมพันธกับ
สภาพของทองถิ่น ทั้งที่เปนสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ เชน สภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ 
ทรัพยากรธรรมชาติฯลฯ และสภาพแวดลอมทางสังคมวฒันธรรม เชน ความเชื่อ คานิยม ประเพณี 
นิสัยใจคอ การทาํมาหากนิ ฯลฯ แมวาบางครั้งจะไดรับอิทธิพลความคิดและรูปแบบมาจาก
ภายนอก แตกม็ีการปรับใหเขากันกับทองถิ่น 

 
4. การละเลนพืน้บานมีลักษณะเรียบงาย ตรงไปตรงมา ตามแบบวิถีการดํารงชวีิตของ

ชาวบาน เพราะสังคมชาวบานเปนสังคมที่มีความเปนอยูเรียบงาย ชาวบานมีความรูสึกนกึนิดและ
ใชชีวิตผูกพนัอยูกับธรรมชาติคอนขางสูง มีลักษณะถอยทีถอยอาศัยกัน สามารถรวมมือรวมใจกบั
ผูอ่ืนไดดี จึงสงผลใหการละเลนพื้นบานที่สะทอนความคิดและการแสดงออกของชาวบานมีความ
เรียบงาย ตอมาภายหลังเมือ่มีการสั่งสมสบืทอดกันมานาน ชาวบานก็รูจักที่จะปรับเปลี่ยนพัฒนา
การละเลนใหมีความประณตีขึ้นและสอดรับสภาพสังคมที่เปล่ียนไป 

 
5. การละเลนมีการสืบทอดดวยวิธีปฏิบตัิเลียนแบบและบอกเลา ไมมีการจดบนัทกึเปน

ลายลักษณอักษร ทั้งนี้ เพราะสังคมชาวบานสมยักอนเปนสังคมที่มกีารศึกษาไมสูงมากนัก คนที่
อานออกเขียนไดมีนอยมาก  แมแตบทขบัรองประกอบการละเลนก็มกัใชวิธีการบอกกลาวทองจํา 
แมปจจุบัน ชาวบานมกีารศกึษามากกวาแตกอน แตโดยธรรมชาติของการละเลน การสืบทอดก็
ยังคงใชวิธีการฝกปฏิบัติเลียนแบบและการบอกกลาวแนะนาํดวยวาจาอยูมาก 
 

6. การละเลนพืน้บานมีธรรมชาติของการประสมประสานและปรับเปลี่ยน  การละเลน
พื้นบานมีการรับเอาแนวคิดและรูปแบบการละเลนของชนกลุมอ่ืนเขามาประสมประสาน แต
ทองถิน่ที่รับมาไดปรับใหเขากับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของทองถิน่ตัวเอง จนในที่สุด 
การละเลนชนดินั้นๆ มีลักษณะเฉพาะถิน่ของตัว นอกจากนี ้การละเลนพืน้บานจะตองปรับเปลี่ยน
ไปบางเพื่อใหสอดรับกับสภาพสงัคมที่เปลี่ยนไป แตสวนใหญเปนการปรับเปลี่ยนในสวนปลีกยอย 
สวนใหญจะยงัคงรักษาเอกลักษณที่เปนวฒันธรรมเฉพาะถิน่ไว 
 

และเพื่อความเขาใจสื่อพื้นบานในฐานะของวัฒนธรรมพืน้บานใหชัดเจนมากขึ้น Richard 
M. Dorson (1976) ไดอธิบายคุณลักษณะตางๆ โดยเปรียบเทียบกับวฒันธรรมสมยัใหม ดงันี ้
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วัฒนธรรมพืน้บาน วัฒนธรรมสมัยใหม 
1. ชาวบาน 1. ชนชั้นนํา 
2. พืน้ทีช่นบท 2. พืน้ทีเ่มือง 
3. สังคมเกษตร 3. สังคมอุตสาหกรรม 
4. ชาวนา 4. คนงานในโรงงาน 
5. สังคมที่คนไมรูหนงัสือ 5. สังคมที่คนรูหนังสือ 
6.งานที่ประดิษฐดวยมือ 6. ชิ้นงานทําดวยเครื่องจักร 
7. สังคมที่ส่ือสารกันดวยวัจนภาษา 7. เปนสงัคมของสื่อสารมวลชน 
8. เปนสงัคมแบบอดีต 8. เปนสงัคมสมัยใหม 
9. มีความเชื่อเร่ืองเหนือธรรมชาต ิ 9. เชื่อเร่ืองหลักเหต-ุผล 
10. เชื่อเร่ืองเวทมนตร 9. เปนสงัคมวทิยาศาสตร 
11. วัฒนธรรมแบบชายขอบ (Margial) 12. วัฒนธรรมที่เปนศูนยกลาง (Central) 

ตารางที ่2 เปรียบเทยีบวฒันธรรมพืน้บานกับวัฒนธรรมสมัยใหม 
 

3.2 มูลเหตขุองการเกิดสื่อพื้นบาน 
ส่ือพื้นบานเกดิขึ้นดวยมูลเหตุตางๆ หลายประการ ดงันี้ (พรศักดิ ์พรหมแกว, 2540) 
1. ความตองการสนกุร่ืนเริงรวมกัน เนื่องจากความตองการสนกุร่ืนเริงเปนความตองการ

พื้นฐานทางจติใจอยางหนึง่ของมนุษย ที่ตองการการพักผอนเพือ่ผอนคลายความตงึเครียดและ
ความเหน็ดเหนื่อยจากการทาํงาน นอกจากนี ้ ในฐานะที่ตนเปนสมาชิกคนหนึ่งของสังคม ยอม
ตองการทีจ่ะรวมพบปะสังสรรคกับบุคคลอื่นที่เปนสมาชิกในสงัคมเดยีวกนัจึงเกิดสือ่พื้นบานขึน้ 

 
2. การเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสําคัญของบุคคลหรือสวนรวม อาจเนือ่งมาจากการประสบ

ความสาํเร็จบางอยางในชีวติ เชน การไดเลื่อนยศเลื่อนตําแหนง การทํางานใหญหรืองานสําคญั
ประสบความสําเร็จ การไดรับรางวัลหรือเชิดชูเกียรติ หรอือาจจะเนื่องมาจากการประสบโชค เชน 
การไดลาภโดยบังเอิญ การไดคืนของที่หายกะทันหัน หรืออาจจะเนื่องในวาระสําคญัของชีวิต เชน 
ครบรอบวันเกดิ ครบรอบวันแตงงาน เปนตน ตลอดจนการเฉลิมฉลองในวาระสําคญัของสวนรวม 
เชน การรวมกันสรางสาธารณสถานหรือศาสนสถานสาํเร็จ เพื่อใหการเฉลิมฉลองดังกลาวมีความ
สนุกสนานจึงเกิดการคิดสื่อพื้นบานเพื่อนาํมาเลนดวย รวมถึงนําสือ่พื้นบานที่มีอยูแลวมารวมเลน
ดวย 
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3. การรวมงานบุญงานกุศลและความศรัทธาในพระพทุธศาสนา คนไทยสวนใหญนบัถือ
ศาสนาพทุธ มีความศรัทธาสงูและเชื่อวาการรวมงานบุญงานกุศลและปฏิบัติประเพณีอัน
เนื่องมาจากพระพุทธศาสนา เปนการทีพ่งึกระทาํดวยอารมณเบิกบาน จงึไดกุศลแรง ทัง้ในพุทธ
ศาสนามิไดหามพุทธศาสนิกชนจัดการละเลนรวมการประกอบงานบุญงานกุศล ส่ือพื้นบานจงึ
เกิดขึ้น 

 
4. ความเชื่อในอํานาจเรนลับเหนือธรรมชาติ ซึง่เปนความเชื่อด้ังเดิมที่ยงัมีอยูจนถึงทุก

วันนี้ โดยเชื่อวามีส่ิงเหนือธรรมชาติที่อาจบันดาลใหคุณและโทษแกมนุษยได เชน เทวดา ภูตผีิ
ปศาจ วิญญาณบรรพบุรุษ เปนตน จงึมักมีพธิีกรรมเซนไหวบวงสรวงเพื่อใหส่ิงเหนือธรรมชาตนิี้
พอใจและบันดาลคุณใหแกตนและครอบครัว และมักจะจัดใหมีการละเลนพื้นบานเกิดขึ้น 

 
5. ความตองการสื่อสารขาวสาร ส่ังสอนและเสนอความคิดเห็นในสังคมชาวบาน สังคม

ชาวบานสวนใหญในชนบท ชาวบานจะรูจกัมักคุนกันเปนอยางดี แมจะตั้งบานเรือนอยูหางไกลกนั 
เมื่อมีขาวคราวก็มักจะเดินทางไปบอกตอๆ กนัดวยปากตอปาก บางครั้งแทนที่จะใชภาษาพูดก็ใช
บทกลอนแทน ซึ่งจะมีทวงทาํนองไพเราะ นาฟงมากขึน้ คร้ันนานเขากเ็ปนแบบแผนและพัฒนามา
เปนการละเลนพืน้บานสืบไป 

 
3.3 ประเภทของสื่อพื้นบาน 
G.Seal (1989 อางในกาญจนา แกวเทพ, 2545)  ไดแบงประเภทของสื่อพืน้บานใน

ความหมายทีก่วางขวางตามแนวสัญญะวิทยา (Semiology) ทีถ่อืวา “ทุกสิง่ทุกอยางสามารถ
เปนสัญญะไดทั้งสิน้ หากวาสิ่งนั้นมีความหมายอยูเบือ้งหลงั” Seal แบงสื่อพื้นบานออกเปน 4 
ประเภท คือ  

1. รูปแบบสื่อที่เปนวัจนภาษา (Verbal Form) มีขอบเขตกวางขวางตั้งแต คําคม ภาษิต 
บทกลอน เพลงพืน้บาน เพลงสอนเด็ก เร่ืองเลา ตํานาน ปริศนาคําทาย ฯลฯ 

 
2. รูปแบบสื่อที่เปนพฤติกรรม (Behavior Form) เชน ความเชื่อพื้นบาน ประเพณี ธรรม

เนียม วธิีการรกัษาพยาบาล งานเฉลิมฉลอง การเลนเกมและการละเลนตางๆ เปนตน 
 
3. รูปแบบสื่อที่เปนวัตถ ุ (Material Form) เชน งานฝมือ การผลิตขาวของเครื่องใช เครื่อง

ตกแตงรางกาย เสื้อผา ของเลน  อาหาร ฯลฯ 
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4. รูปแบบสื่อที่เปนอวัจนภาษา (Non- verbal Form) เชน การแสดง อากัปกิริยา การ
เตนรํา การวาดภาพหรือเขียนอักษรบนฝาผนัง ฯลฯ 

 
หากเราวิเคราะหเทงตุก จะพบวา เทงตุกมีครบทุกรูปแบบ นับต้ังแตรูปแบบที่เปนอวัจน

ภาษา เชน เนือ้เร่ือง บทรอง บทไหวครู รูปแบบที่เปนพฤติกรรม ไดแก ความเชื่อเร่ืองผี ความเชือ่
เร่ืองครู การไหวครู รูปแบบที่เปนวัตถ ุ ไดแก เครื่องแตงกาย ชฎา ฉาก เครื่องดนตรี และรูปแบบที่
เปนอวัจนภาษา ไดแก ทารํา การแสดงบนเวที  ดังนั้น การแบงประเภทของ Seal นั้น มิใชเปนการ
แบงแยกสื่อพืน้บานอยางเดด็ขาด เพราะสือ่พื้นบานนั้น มีรูปแบบหลายรูปแบบซอนทับกนัอยู 

 
3.4 ปจจัยทีส่งผลตอการเปลี่ยนแปลงของสื่อพื้นบาน 
ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของสื่อพื้นบานเกิดขึ้นดวยเหตุปจจัยหลายประการ ซึ่งพอสรุป

ปจจัยที่สําคัญๆ ดังนี ้(พรศักดิ์ พรหมแกว, 2540)  
 
1. ความกาวหนาทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมยัใหม สงผลใหความคิด ความเชือ่ และ

วิถีชีวิตของชาวบานเปลี่ยนแปลงไปจากเดมิ วิทยาการสมัยใหมทําใหชาวบานมีความรู ความ
เขาใจตอชีวิตและปรากฏการณดีข้ึน ความเชื่อเกี่ยวกับภูตผีวิญญาณแมจะยงัคงมีอยูแตก็ลดลง
กวาสมัยกอน ประกอบกับรูปแบบของความบันเทงิที่หลากหลายและมีความทนัสมัย เชน 
ภาพยนตร โทรทัศน วทิยุ ฯลฯ ทําใหชาวบานสามารถที่จะเลือกรับชมไดสะดวกตามความตองการ 
จึงทาํใหส่ือพืน้บานลดความนิยมลงไปมาก 

 
2. การรับอิทธพิลวัฒนธรรมจากชาติตะวนัตก เนื่องจากมีการยอมรับกันวาชาติตะวนัตกมี

ความเจริญทางวัฒนธรรมสูงกวา  มีความทันสมยั โดยเฉพาะในกลุมวันรุน และวัยหนุมสาว เชน
การรับเอาการเตนรํา ดิสโกเธค เขามา เปนตน 

 
3. การขยายตัวทางการศกึษาในกลุมชาวบาน  ทําใหชาวบานไดพัฒนาความรูและ

ความคิด จงึสงผลตอการปรบัเปลี่ยนและพัฒนาสื่อพืน้บานตางๆ 
 
 
4. การเคลื่อนยายของชาวบานจากสงัคมชนบทสูสังคมเมือง  ทําใหวิถกีารดําเนินชวีิต

ปรับเปลี่ยนไปตามสังคมเมือง ส่ือพืน้บานหลายอยางที่เคยมีความสาํคัญตอชีวิตของชาวบานจึง
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ถูกลดบทบาทลงไปมาก ชาวบานเหลานัน้ไดหันไปใหความสนใจกับการละเลนรูปแบบใหมๆ อัน
เปนผลมาจากความกาวหนาทางเทคโนโลยีมากขึน้ตามแบบอยางของผูคนในสังคมเมืองทัว่ไป 

 
5. ขอจํากัดบางประการของสื่อพืน้บาน ส่ือพื้นบานแตละชนิดไดรับการสั่งสมและสบืทอด

มาจนมีแบบแผนเฉพาะตัว ส่ือพื้นบานบางอยางผูเลนตองมีความสามารถบางอยางเปนพิเศษ เชน 
มีความสามารถในเชงิกลอน มีปฏิภาณดี มีความสามารถในการรําทาบางทาเปนพิเศษ หรือนกั
ดนตรีมีความสามารถในการใชเครื่องดนตรีพื้นบานเฉพาะชิน้ เปนตน รวมไปถึงการสืบทอดที่
มักจะจาํกัดวงอยูในกลุมเครือญาติหรือคนสนิท 

 
6. ความสะดวกรวดเร็วในการคมนาคมและสื่อสาร ทําใหชาวบานไดรับความสะดวกใน

การเดินทางไปมาหาสูกนัและติดตอกับคนตางถิ่น จงึเปดโอกาสใหชาวบานเลือกชมสื่อสมัยใหม
มากขึ้น การสื่อสารที่ทนัสมยัจึงทําใหบทบาทของสื่อพืน้บานลดถอยลง 

 
7. การใชการละเลนเพื่อธุรกิจการทองเทีย่ว จากการตื่นตัวในการสงเสริมการทองเที่ยว มี

การนาํวัฒนธรรมทองถิน่เขามาเพื่อธุรกิจการทองเทีย่ว เนื่องจากมีทั้งความสวยงาม ความ
สนุกสนาน และความแปลกใหม แตขอจาํกัดดานเวลาของนักทองเทีย่วทีม่ีนอย ประกอบกับความ
ไมรูจริงหรือไมเห็นคุณคาของผูดําเนินการจึงสงผลใหส่ือพื้นบานมีการเปลี่ยนแปลง 

 
8. การอนุรักษและสงเสริมของสถาบนัการศึกษา องคกรทางวฒันธรรมและกลุม

นักวชิาการ ซึง่การเขาไปดําเนินการดังกลาว อาจจะเปนการศึกษาคนควา การอนรัุกษ การฟนฟู 
การสงเสริมพฒันาบางครัง้ทําใหส่ือพืน้บานเกิดการเปลี่ยนแปลง 

 
3.5 ปญหาของสือ่พื้นบาน 

กาญจนา แกวเทพ (2548) ไดสรุปภาพรวมของปญหาส่ือพื้นบานวามอียู 2 ลักษณะ คือ 
 1. ปญหาเรื่องวิธีการใชส่ือพืน้บานที่ไมเหมาะสม 

ส่ือพื้นบานนั้นมลัีกษณะเฉพาะตัว ดงันัน้ เวลาที่ส่ือพืน้บานตองไปเลนในพื้นที่ของผูอ่ืน
ตองมีการปรับตัว เชน การเลนในพื้นที่ของส่ือมวลชน ที่ส่ือพืน้บานจะตองเปนฝายปรับตัว เชน 
งานของประยทุธ (2540) กรณีของหมอลาํที่มาเลนในหองสงโทรทัศน ปรากฎวาหมอลํารองกลอน
ไมออก หรือการที่หนงัตะลุงตองมาเลนทางโทรทัศนแลวตองตัดบทไหวครูออกไป เพราะเวลาจํากดั 
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 สถานะของศลิปนซึ่งเปนผูสงสารเปลี่ยนไป จากเดมิเปนผูที่ชาวบานเชื่อถือ ศรัทธา 
เนื่องจากมีภูมคิวามรู แตเมือ่สถานการณเปลี่ยนไป คนสามารถหาความรูไดหลายชองทางและมี
ความรูใหมๆเพิ่มข้ึน ศิลปนจึงเริ่มไมแนใจในความรูของตน จงึสงผลตอความมัน่ใจ  เพราะแมแต
ความรูเกีย่วกบัส่ือพื้นบานของตนเอง บางครั้งศิลปนไมรู เชน ในสวนของประวัตคิวามเปนมา ซึง่
เปนสวนของเนื้อหา (Message) ที่จะตองสืบทอด 
  

ส่ิงที่ถือวาเปนหัวใจสาํคัญทีสุ่ด คือ ศักดิ์ศรีของสื่อพื้นบานที่หายไป เชน โนราหนั้นในอดีต
เคยมีศักดิ์ศรีสูงสงขนาดเปนหนึง่ในคุณสมบัติที่พอจะยกลูกสาวให โดยสาเหตุของศักดิ์ศรีที่หายไป
นั้น สมสุข หินวิมาน (2549) บอกวาเกิดไดหลายสาเหตุ เชน ส่ือพื้นบานถูกสรางความหมายวาเปน
เร่ืองโบราณ ลาสมัย ส่ือพื้นบานที่สืบทอดจนถึงปจจุบันถูกตัดรากหรือคุณคา เหลือแตรูปแบบ 
เครือขายสื่อพืน้บานทีเ่คยชวยเหลือเกื้อกูลกันลดลงหรือถูกตัดขาดจากกัน โลกแหงความเปนจริงที่
รองรับส่ือพื้นบานเปลีย่นแปลงไป เปนตน 
 

2. ปญหาเฉพาะตัวของสื่อพืน้บาน 
ส่ือพื้นบานนั้นมีปญหาเฉพาะตัวที่สําคญัหลายประการ ไดแก ปญหาการสูญสลายของสื่อ

พื้นบาน เนื่องมาจากสังคมไมไดโอบอุมหรือสนับสนนุสื่อพื้นบาน 
 
ปญหาประการตอมา คือ ส่ือพื้นบานชัน้ดีมักจะสูญหายไป  ที่เหลอือยูมักเปนสือ่ระดับ

ปลายแถว ทัง้ๆ ที่โดยธรรมชาติแลว ส่ือพื้นบานจะมีความหลากหลายทัง้ในแงของประเภทและใน
แงของระดับ แตแนวทางการเลือกสรรสื่อพื้นบานของสงัคม (Tradition of Selection) ที่เปนไปตาม
ยถากรรม มักจะเลือกเอาสือ่ที่ใหความบนัเทงิไว ปลอยใหส่ือพิธกีรรมหายไป 

 
นอกจากนี ้ ส่ือพื้นบานที่เหลืออยูก็มักจะกลายพันธุ แมวา การที่ส่ือพื้นบานจะดํารงอยูได

นั้นตองมีการปรับเปลี่ยน แตถาการปรับเปล่ียนนั้นเปนอํานาจจากภายนอก มิใชเกิดจากเจาของ
วัฒนธรรมเอง ส่ือพืน้บานนัน้ก็กลายพันธุ 
 

สุดทาย คือ ปญหาเรื่องการสืบทอด  ส่ือพื้นบานนั้นขาดการสืบทอดทั้งดานศิลปน และ
ขาดการสืบทอดดานผูชม เพราะหากสาํรวจผูชมส่ือพื้นบานจะพบวา มักจะมีอายุเกิน 30 ปข้ึนไป 
เทานั้น สวนเดก็และกลุมหนุมสาวกลับไมไดชม หรือหากเคยชมก็อาจจะไมเขาใจ 
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กาญจนา แกวเทพและคณะ (2543) ศึกษางานวจิัยสื่อพืน้บานเพื่อการพัฒนาต้ังแตป 
2521 – 2540 ไดตั้งขอสังเกตวา การศึกษาสื่อพืน้บานนัน้มุงเนนการศึกษาในแงการนําสื่อพื้นบาน
ไปใชงานพัฒนาดานตางๆ แตยังขาดงานวิจัยเพื่อ “การพัฒนาสื่อพืน้บาน” ซึ่งกาญจนาไดเสนอให
มีการศึกษาการสรางและการสืบทอดสื่อพื้นบาน เพราะหากเรามีแตกระบวนการเกบ็เกี่ยวใช
ประโยชน แตไมมีการบาํรุงรักษา ส่ือพืน้บานก็คงจะไมสามารถที่จะสบืทอดตอไปได 

 
ดังนัน้ งานวจิัยชิ้นนี้จงึสนใจประเด็นเรื่องการสืบทอดสือ่พื้นบาน เพราะวาเปนสวนของ

การพยายามทําความเขาใจกลวิธีในการรักษาสื่อพืน้บานใหยนืยาวตอไปซ่ึงยังเปนองคความรูที่ยงั
เปนที่ตองการอยูมากในสังคมไทย 

 
3.6 งานวจิัยสื่อพื้นบานในสาขานเิทศศาสตร 
ผูวิจัยไดรวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวของกบัส่ือพื้นบานจากงานวทิยานพินธ คณะนิเทศศาสตร 

จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย ตัง้แตป 2524 – ปจจุบนั ซึ่งมจีํานวนทั้งสิน้ 22 เลมมีประเด็นที่เกีย่วของ 
ดังนี ้  

3.6.1 บทบาทหนาที่ของส่ือพื้นบาน 
การศึกษาบทบาทหนาที่ของส่ือพืน้บานตามแนวหนาทีน่ิยม (Functionalism)นั้น เปนที่

นิยม ซึ่งลักษณะการศึกษามีหลายแบบ เชน การศึกษาบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานที่มีตอสังคม
ในภาพรวม เชน การศึกษาบทบาทของรองเงง็ตันหยงั (จิตตนา หนูณะ, 2532) และการศึกษา
บทบาททางสงัคมของละครเสภาขุนชางขนุแผน (ธีรเดช ชื่นประภานุสรณ, 2538) รวมถึง
การศึกษาบทบาทหนาที่ของส่ือพืน้บานทีม่ีตอปจเจกชน ชุมชน และสังคม เนื่องจากผูวจิัยคิดวา
บทบาทหนาทีข่องสื่อพื้นบานในแตละระดบันั้นมีลักษณะที่แตกตางกนั เชน การศึกษาบทบาทของ
ส่ือพื้นบานในวัฒนธรรมมอญ ใน อ. พระประแดง(ศรีปาน รัตติกาลชลากร, 2538)   
 

3.6.2 ผูเปดรับสารจากสื่อพื้นบาน 
 การเปดรับขาวสารตางๆ จากสื่อพืน้บานนัน้ ไมวาจะเปนขาวสารดานสาธารณสุขหรือ
ขาวสารดานจริยธรรมนั้น ปรากฎวาผูที่เปดรับนั้นลวนแตเปนผูที่สูงอายุทัง้สิน้ สาเหตุที่ผูสูงอายุ
เปดรับส่ือพื้นบานมากกวาเนื่องจากมีความคุนเคยและประทับใจกับวฒันธรรมพืน้บาน (นารนีารถ 
กิตติเกษมศิลป, 2539) นัน่หมายความวา คนหนุมสาวไมคุนเคยกบัส่ือพื้นบาน ส่ิงที่คนรุนใหม
คุนเคย คือส่ือมวลชน ซึ่งเปนสื่อสมัยใหม  นอกจากนี้คนหนุมสาวยังไมประทับใจกับส่ือพืน้บาน 
โดยมองผูที่เปดรับส่ือพื้นบานวา เชย โบราณ จึงอายทีจ่ะเปดรับส่ือพืน้บาน (จนัทรเพญ็ ชาตพิันธ, 
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2530)  นั่นหมายความวา ส่ือพื้นบานนัน้มีอุปสรรค นอกจากหากมองในแงพฤตกิรรมที่คนไมได
เปดรับแลว ประชาชนยังมีทศันคติที่ไมดีตอส่ือพื้นบานดวย 
 

3.6.3 การนําสื่อพื้นบานไปใชประโยชนดานการพัฒนา 
 การนาํสื่อพืน้บานมาใชเพื่อการพัฒนาของหนวยงานรัฐนั้น หนวยงานรัฐมุงที่จะใชส่ือ
พื้นบานเพื่อประโยชนของหนวยงานตนในดานการเผยแพรเนื้อหา แตที่นาสงัเกตคือ บางครัง้
ความรูทีห่นวยงานรัฐตองการใหชวยเผยแพรนั้นเปนความรูในโลกสมัยใหม เชน เร่ืองการ
ประกันสงัคม การสงเสริมระบบประชาธปิไตย โรคเอดส การรับสมัครนักศึกษาทางไกล ซึ่งเปน
ความรูที่ศิลปนพืน้บานอาจจะไมมีความรู ความชาํนาญ หรืออาจจะไมมั่นใจในความรูของตนเอง
วาจะถูกตองหรือมีความรูเรือ่งดังกลาวมากกวาผูฟงหรือไม เนื่องจากปจจุบัน ประชาชนสามารถ
เปดรับขอมูลขาวสารไดหลายทาง (ขวัญชยั หมั่นคาํ, 2539) 
  

นอกจากนีย้ังพบวา หนวยงานสวนใหญไดปรับรูปแบบการนาํเสนอของสื่อพื้นบาน เชน
หนงัตะลุง ซึ่งโดยปกติ จะใชเวลาในการเลน 6-8 ชั่วโมง มาเปนการใชกลอนหนงัตะลุงชวงสัน้ 5-
10 นาท ี มเีนื้อหาประชาสัมพนัธเร่ืองราวที่ตองการโดยตรง ทั้งนี้เพื่อใหเนื้อหาสาระกระชับ
เหมาะสมกับการเผยแพรทางวทิยกุระจายเสียง หอกระจายขาว เสยีงตามสาย ซึง่การปรับเปลีย่น
ดังกลาวบางครั้งอาจจะทําลายอัตลักษณของสื่อพืน้บาน (สินีนารถ วิมกุตานนท, 2539) 
 

3.6.4 การดํารงอยูและการสูญสลาย 
ในทัศนะของผูทําวิจัยสวนใหญมองวา ส่ือพื้นบานกําลงัมีปญหา ใกลจะสูญหายไปจาก

สังคม จึงพยายามศึกษาวาปจจัยอะไรบางทีท่ําใหสื่อพืน้บานตางๆ นัน้เสื่อมสลายไป ไมวาจะเปน
รองเง็งตนัหยง (จิตตนา หนูณะ, 2532) ละครเสภาขุนชางขุนแผน (ธีรเดช ชื่นประภานุสรณ , 
2538) เพลงซอ (นารีนารถ กิตติเกษมศิลป, 2539) หรือหากไมมองในมิติของการเสือ่มสลาย ผูวิจยั
บางคนก็มองในมิติของการปรับเปลี่ยนของสื่อพืน้บาน และสนใจวามีปจจัยอะไรบางทีท่าํใหส่ือ
พื้นบานตองปรับเปลี่ยนตัวเองหรือตองเปลี่ยนแปลงไป เชนปจจัยทีท่ําใหส่ือพืน้บานในวัฒนธรรม
มอญ ใน อ. พระประแดง เกิดการเปลี่ยนแปลง (ศรีปาน รัตติกาลชลากร, 2538)  หรือปจจัยที่ทาํ
ใหเกิดการปรับตัวของสื่อพืน้บานโนรา (นิธิมา ชูเมือง, 2544) ทั้งนี้ ผูวิจัยทั้งหลายตางมองวา 
ส่ือมวลชนเปนสาเหตุหนึ่งของการเปลีย่นแปลงของสื่อพื้นบาน  
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ผูวิจัยอีกสวนหนึง่นอกจากจะหวงเรื่องการสูญหายไปของสื่อพืน้บานเชนเดียวกัน แตจะไป
เนนการศึกษาเรื่องการสืบทอดซึ่งจะเปนหลักประกันในเรื่องความอยูรอดของสื่อพื้นบาน เชน 
กระบวนการสบืทอดของสื่อพื้นบานลิเกฮลููที่เดิมสืบทอดกันอยูในหมูบานมาเปนการขยายมาสูการ
เรียนการสอนในโรงเรียน (ศรัณยา สินสมรส, 2540) หรือวิธีการเขามาเปนศิลปนพืน้บาน เชน การ
เขาสูวงการงิว้ของนักแสดงงิว้ชาวไทย โดยนักแสดงงิ้วชาวไทยเขามาสูวงการงิว้ดวยสองวธิีคือ 1) 
เขามาโดยมีผูใหญพามาทําสัญญาผูกมัดไวกับโรงงิ้วเปน "ฮี้เกี้ย" (ลูกงิ้ว) และ 2) การเขามาโดย
ความสมัครใจของตนเอง (ปรีดา อัครจันทโชติ, 2543)  

 
ในทัศนะของผูเขียนเห็นวา การสืบทอดในโรงเรียนจะเปนการสรางศิลปนในเชิงปริมาณ 

แตส่ิงที่ไดมากกวานัน้ คือ การสรางผูชมตาคมที่ดูและเขาใจสื่อในระดับสูง สามารถจําแนกไดวา 
ส่ิงใดคือ ศิลปะสุดยอดที่ตองใชเวลาในการฝกหัด และส่ิงใดเปนศิลปะแบบพื้นฐาน หัดกันไดงายๆ 
นอกจากนี ้โรงเรียนยังเปนจดุที่เราจะคัดเลือกผูที่มีแววที่จะไปหัดเสรมิตอ ไปฝก เคีย่วกรําใหมีฝมอื
ข้ันสุดยอดได นอกจากนี ้ ในแงของกระบวนการสรางศิลปนขึ้นมาใหมนัน้ ยงัขาดการศึกษาใน
แงมุมทีว่า ศิลปนมีกระบวนการสืบทอด การเลือกสรร การฝกฝนเพื่อสรางศิลปนขึน้มาทดแทนนัน้
อยางไร 

 
3.6.5 การใชส่ือพื้นบานรวมกับส่ือมวลชน 
เมื่อมีส่ือมวลชนเกิดขึ้นมานัน้ ส่ือมวลชนมีทั้งคุณและโทษ สวนหนึง่ของโทษ คือ การเปน

สาเหตุของการเสื่อมสลายหรือการปรับเปลี่ยนตัวเองของสื่อพืน้บาน เชน กรณีของหมอลําทีท่ําให
หมอลําบางประเภทตองปรบัเปลี่ยนรูปแบบ และเนื้อหาการแสดงของตัวเองไปจนแทบจะหา
รากเหงาเคาเดิมของตัวเองไมได ในดานที่เปนคุณูปการ คอืการที่เปนชองทางในการเผยแพรใหส่ือ
พื้นบานออกไปสูสังคม และการเปนผูผลิตซ้ําทาํใหส่ือพื้นบานยังคงมีอยู เชน กรณีของหมอลํา 
(ประยุทธ วรรณอุดม, 2540) หรือลิเกฮูลู   (ศรัณยา สินสมรส, 2540) 

 
แตในกรณีเมื่อนําสื่อพื้นบานมาเลนในสื่อมวลชนนัน้ ปรากฎวา ผูทีจ่ะตองปรับตัวคือ ส่ือ

พื้นบาน เชน การนาํหนังตะลงุมานาํเสนอทางสื่อโทรทัศน ซึง่นอกจากการเปลี่ยนแปลงเรื่อง
สถานทีท่ี่เดิมเคยแสดงกลางแจงแตตองมาเลนในหองสงที่ติดเครื่องปรับอากาศ ปพูรมแลว การใช
ภาษาก็ตองสํารวม ตองตัดคําหยาบ คําสบถ คาํผวนเรื่องเพศ ความระมัดระวังในการพาดพิงถึง
บุคคลที่สาม เวลาการแสดงจากเดมิทีเ่ลนยาวจนจบ แตการแสดงทางโทรทัศนตองบนัทกึเทป
ลวงหนา และตัดมานําเสนอเปนตอน พธิีกรรมกอนการแสดงที่มกีารตดัทอนใหส้ันลง และผูรับสาร
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ที่จะไมมีปฏิสัมพันธกนั เพราะผูชมนั้นเปนมวลชนที่กระจัดกระจายดูกันตามบานของตนเอง (อินทิ
รา สุวรรณ, 2540) เชนเดยีวกับการนาํลิเกมาแสดงทางสื่อโทรทัศน ทีศ่ิลปนตองเรียนรูวาโทรทัศน
ตองมีบทและมีขอจํากัดเรื่องเวลา พืน้ที ่ การจับภาพของกลองโทรทัศนและคํานงึถึงผูชมในฐานะ
เปนสื่อมวลชน เชน ระมัดระวังเรื่องการใชภาษาและกิริยาทาทางที่ไมสุภาพ สวนองคประกอบของ
การแสดงลิเกที่ตองปรบัใหเขากับขอจํากดัของโทรทัศน ไดแก การรองและการดนกลอนสด การ
เจรจาและการใชคําพูด และกิริยาทาทางทีไ่มสุภาพ การรํา การดําเนนิเรื่อง การมปีฏิสัมพันธกับ
ผูชม และการออกแขก (หฤทัย ขัดนาค, 2545) 
 

3.6.6 การปรบัเปลี่ยนของสือ่พื้นบาน 
การปรับเปลี่ยนของสื่อพืน้บานนั้น ไดรับอิทธิพลมาจากสื่อสมัยใหม เชน ลิเกทีน่ําเพลง

ลูกทุงมาชวยหารายได รวมทั้งการผนัตัวเองไปเปนนักรองเพลงลูกทุงของนักแสดงลเิก เพื่อความ
อยูรอดของคณะลิเก (สุกญัญา สมไพบูลย, 2543) หรือการไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมกระแส
หลัก โดยเฉพาะอยางยิง่ภาษาไทยกลางทีม่ีผลตอส่ือพื้นบานที่ใชภาษาทองถิน่ เชน ส่ือพื้นบานลิเก
ฮูลูที่แตเดิมใชภาษาถิน่มลายูซึ่งเปนภาษาที่ใชใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ทีม่ีการรองเพลงไทยที่
กําลังเปนที่นยิม และมกีารแตงเพลงโดยใชภาษาไทยผสมกับภาษามลายูถิน่ (ศรัณยา สินสมรส, 
2546)   

 
หากมองในแงของการถายทอดความงามนั้น พบวา ส่ือพื้นบานในปจจุบนัมีการ

เปล่ียนแปลงเชิงลดทอน อันไดแกการฝกหัด และความประณีตในการแสดงที่ยอหยอนลง จํานวน
บุคลากรที่ลดนอยลง เชน การแสดงงิ้ว (ปรีดา อัครจันทโชติ, 2543) ดังนัน้ ส่ือพืน้บานที่ดํารงอยูใน
ปจจุบันนั้นมักจะเปนสื่อพื้นบานชัน้ดอย ที่ฝกหัดกันงาย ไมมีความประณีต ฉาบฉวย แตสวนหนึ่ง
นั้นก็มาจากผูชมดวยที่ไมสามารถแยกสื่อช้ันดีและชั้นเลวออกจากกนัได จึงอาจจะทาํใหศิลปนขาด
กําลังใจที่จะฝกฝน (ทัศนะของผูเขียน) 

 
นอกจากการเปลี่ยนแปลงคณุลักษณะของสื่อพืน้บานแลว เมื่อสภาพสังคมเปลีย่น ส่ือ

พื้นบานก็มีการปรับเปลี่ยนบทบาท เชน กรณี 3 จังหวัดชายแดนภาคใตที่มีความวุนวายอยูใน
ขณะนี้ อันสืบเนื่องมาจากการขาดความรู ความเขาใจ ซึง่นาํไปสูความแตกแยกระหวางไทยพทุธ 
 
และไทยมุสลิมปรากฎวา ลิเกฮูลูซึ่งแตเดิมเนนความบันเทงิ ก็หนัมามีบทบาทในดานการให
ขาวสาร ความรูและการศึกษา รวมถึงการเพิ่มบทบาทในดานการประสานความสมัพันธระหวาง
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คนกลุมตางๆ และบทบาททางดานการถายทอดวัฒนธรรมไปสูคนรุนหลงั (ศรัณยา สินสมรส, 
2546)   

 
การเปลี่ยนแปลงที่สําคัญของสื่อพืน้บานอกีประการหนึง่ คือ การเปลีย่นแปลงบทบาทอัน

เกิดจากรัฐเขาไปจัดการเพื่อหวงัผลทางดานการทองเที่ยว ซึ่งเปนผลทางดานเศรษฐกิจ เชน การ
เปล่ียนแปลงงานประเพณีแหเทยีนพรรษา จังหวัดอุบลราชธานีทีจ่ากเดิมรูปแบบเปนประเพณี
ดั้งเดิม จัดขึน้เนื่องจากเปนหลักปฏบิัติของฮีต 12 คอง 14 และเพื่อหวงัผลที่ไดจากการถวายเทียน
พรรษา ผูทีม่ีบทบาท คอื ประชาชนทองถิน่ แตปจจุบันมวีัตถุประสงคเพื่อสงเสริมดานการ
ทองเที่ยว ผูที่เปนแกนนําในการจัดงานเปนหนวยงานปกครองระดับจังหวัดที่อยูในรูปของ
คณะกรรมการจัดงานฝายตางๆ (สรัญพฒัน ตันสุขเกษม, 2547) ซึ่งจากงานวิจยัแสดงใหเห็นวา
ปจจัยภายนอกที่เขามากระทบกับส่ือพื้นบาน มีผลทําใหส่ือพืน้บานมกีารเปลี่ยนแปลงไป  ทําใหส่ือ
พื้นบานสูญเสยีอัตลักษณ สูญเสียคุณคาที่แทจริงไป รวมทัง้ความรูสึกของคนทองถิ่นที่ขาดการมี
สวนรวมในประเพณีอาจจะทําใหเกิดความรูสึกวาประเพณีนี้ไมใชประเพณีของตน  

 
สําหรับในกรณีเทงตุกของปาอํานวยที่ไดรับการสนับสนุนจากโครงการสื่อพื้นบานสื่อสาร

สุข ซึ่งถือเปนปจจัยภายนอกที่เขามากระทบเชนเดียวกัน แตก็มิไดทําใหเทงตุกสญูเสียอัตลักษณ
และคุณคาที่แทจริง ทั้งนี้นาจะเกิดจากรูปแบบการทํางานรวมกันระหวางศิลปนและ
บุคคลภายนอก หากบุคคลภายนอกที่เขามาทาํงานรวมกับศิลปน ทํางานโดยไมคํานึงถงึสทิธิของ
เจาของวฒันธรรม รวมทั้งตัวศิลปนเองทาํงานในลักษณะของการตั้งรับ โอกาสทีส่ื่อพื้นบานนั้นๆ 
จะสูญเสียอัตลักษณและคุณคาก็มีมาก 

 
ผลจาการวิเคราะหงานวิจยัเกี่ยวกับส่ือพืน้บานทัง้ 6 ประเด็นนัน้ เปนประโยชนตอผูวิจัยใน

การทาํความเขาใจสถานภาพการศึกษาสือ่พื้นบานในสาขานิเทศศาสตร รวมทัง้เห็นประเดน็หรอื
ตัวแปรที่เคยมกีารศึกษากันในแวดวงสื่อพืน้บานมาแลว ประเด็นหรือตัวแปรดังกลาวเปนแนวทาง
พื้นฐานในการศึกษาการสืบทอดเทงตุก  เชน การศึกษาบทบาทหนาที่ของเทงตุก การศึกษาผูรับ
สาร การดํารงอยูและการสูญสลายรวมถงึการปรับเปลีย่นเทงตุก ในขณะเดียวกนั ผูวิจยัไดศึกษา
ตอยอดจากองคความรูเดิม โดยไดศึกษาประเด็นใหมๆ  เพิ่มเติมไดแกตัวแปรเรื่องการสืบทอด ที่
สัมพันธกับการปรับตัว การมีสวนรวม พืน้ที่สาธารณะในชุมชน  รวมถงึการศึกษาส่ือพืน้บานใน
บทบาททางเพศสภาพ (Gender Role) และการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชมุชน โดยเปน
การศึกษาเพื่อหาแนวทางในการทาํนุบาํรุงสื่อพื้นบานซึง่ยังเปนสวนทีม่กีารศึกษาอยูนอย 
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ประเด็นที่ขาดหายไป 
(ก) ส่ือพืน้บานนั้นมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา และเปลี่ยนแปลงในหลายสวน ส่ิงที่

นาสนใจ คือ ปจจัยที่กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลง และรูปแบบการปรับเปลี่ยน  (Cultural 
Reproduction) อะไรที่เปล่ียนได (เปนกะพี้) และอะไรทีเ่ปนแกน ซึ่งไมสามารถปรับเปลี่ยนได ขาด
การวิเคราะหในการใหความสําคัญแกองคประกอบตางๆ เพราะแตละองคประกอบมีความสาํคัญ
ไมเทากัน (Attribute Analysis) 

 
(ข) การศึกษาบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานเปนการวิเคราะหบทบาทหนาที่ตามแนวทาง

กระแสหลัก บางครั้งนําบทบาทหนาที่ของส่ือมวลชนมาประยุกตใชในการศึกษา ดังนัน้ บทบาท
หนาทีท่ีน่ําเสนอจึงมีลักษณะคลายๆ กนั ทัง้ๆที่ความจริงแลวสื่อพืน้บานมีบทบาทหนาที่มากกวา
นั้น บางครั้งเปนบทบาทหนาทีท่ี่เหน็ไดชัดเจน แตบางครั้งก็เปนบทบาทหนาทีท่ี่แอบแฝงอยู ดังนัน้ 
ในการวิเคราะหก็จาํเปนตองหาเหลี่ยมมุมที่ซอนอยูใหปรากฏออกมา  

 
(ค) จากผลการศึกษาพบวา กลุมผูชมส่ือพื้นบานนั้นเปนกลุมผูที่มีอายุ ซึ่งนับวนัแตจะรอย

หรอ หากไมมีการสรางกลุมผูชมรุนใหมๆ ข้ึนมาทดแทน เพราะปญหาหนึง่ของสื่อพืน้บาน
นอกเหนือจากการขาดคนสบืทอด คือ การขาดผูชม ส่ิงที่ขาดหายไปในการศึกษา คอื กระบวนการ
สรางผูชมรุนใหมทีม่ีคุณภาพขึ้นมาทดแทนผูชมรุนเกาทีน่ับวนัแตจะรอยหรอไป รวมถงึการหากล
ยุทธปรับทัศนคติของคนรุนใหมทีม่ีตอส่ือบาน  

 
(ง) การศึกษาสื่อพื้นบานสวนใหญจะศกึษาในแงมุมของการนาํสื่อพืน้บานไปใชประโยชน แต

การศึกษาเพื่อหาแนวทางทาํนุบํารุงรักษาสือ่พื้นบานนั้นยงัไมมี  ทั้งๆ ที่ประเด็นดังกลาวเปน
ส่ิงจําเปนมาก โดยเฉพาะการเสริมสรางความเขมแข็งใหกับส่ือพืน้บานในทกุดาน ทัง้ดานศิลปน 
ดานเนื้อหา ดานชองทางการนําเสนอ และดานผูชมผูฟง เพราะหากสือ่พื้นบานออนแอ ชุมชนก็จะ
ออนแอไปดวย ดงันัน้ กอนที่เราจะนําสื่อพื้นบานไปใชประโยชน เราควรจะทาํนุบาํรุงใหส่ือพืน้บาน
เขมแข็งกอน  

 
(จ) การศึกษาส่ือพืน้บานในประเด็นเรื่องการดํารงอยูและการสูญสลายนัน้มกัจะศกึษาแบบ

แยกกัน แตยังไมมีผูใดศึกษาการปะทะกันระหวางการดํารงอยูซึ่งเปนดานที่เปนศกัยภาพกับการ
สูญสลายซึ่งเปนดานที่เปนปญหาของสื่อพื้นบาน จุดเดนอีกประการหนึง่ของงานวิจัยชิ้นนี้คือ
การศึกษาการปะทะกันของการดํารงอยูและการสูญสลายของสื่อพื้นบาน 
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 3.7 การศึกษาสื่อพื้นบานในสาขาคติชน 
 คติชนเปนอีกสาขาวิชาหนึง่ที่มีการศึกษาสื่อพื้นบาน โดยการศึกษานัน้มุงที่จะเขาใจ
วัฒนธรรมทัง้ระบบโดยผานคติชน ประเพณี พิธีกรรม 
  

ขอมูลทางคติชนเปนขอมูลทางวัฒนธรรมที่ไดรับการถายทอดโดยผานประเพณกีารบอก
เลา (Oral Tradition)   ในสังคมเชนวานัน้ใชตํานาน (Myth) อธิบายกําเนิดบรรพบุรุษและกําเนดิ
ของชุมชน ใชภาษิตคําพงัเพย ขอหามในการอบรมระเบียบสังคม ใชเพลง การรายรํา ประกอบ
พิธีกรรม สําหรับการยึดเหนีย่วคนในชุมชนไวดวยกัน  
  

การศึกษาคติชนเริ่มในศตวรรษที่ 19 ทีพ่ี่นองตระกูลกริมมสนใจนทิาน จงึไดเกบ็รวบรวม
นิทานตางๆ ในโลก ซึ่งอทิธพิลจากยุคตนกําเนิด ทาํใหคติชนในยุคแรกจะเนนทีก่ารเก็บรวบรวม 
  

นอกจากนทิานแลว นักคตชินยงัสนใจเพลงพืน้บาน (Folksongs)  เชน เพลงกลอมเด็ก 
เพลงประกอบการละเลนเดก็ ปริศนาคําทาย ภาษิตคําพังเพย  อาจจะเนื่องมาจากผูที่สนใจขอมูล
คติชนยุคแรกนั้นเปนนักภาษาศาสตรและนักวรรณคดี รวมความวาในยุคแรกนักคติชนสนใจที่ 
Verbal Arts คือ วัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องดวยการพูดเมื่อเปนเชนนี้ การศึกษาสื่อพื้นบานในสาขา
ของคติชนจึงสนใจในลักษณะที่เปนสื่อการพูด (Verbal Arts) โดยศกึษาในแงของตัวบท (Text) 
ของคติชน ทัง้ในเชงิถอยคาํและภาษา อนุภาค ตัวละคร องคประกอบของเรื่อง การดําเนินเรื่อง 
ตลอดจนการศึกษาเปรียบเทียบตัวบท  (ศริาพร ณ ถลาง, 2548) แตในยุคแรกของการศึกษาเนนที่
การเก็บรวบรวมและจัดหมวดหมู 
  

ในขณะทีน่ักคติชนยุโรปสนใจตัวบท (Textual Analysis) ของคติชน นักคติชนในอเมริกา
สนใจศึกษาบริบทของคติชน (Contextual Analysis) และ “กระบวนการ” ส่ือความหมายและ
พลวัตของคตชินมากกวาทีจ่ะสนใจตัวบท บางครั้งนักคตชินเรียกวิธีการศึกษาแบบนีว้า 
“Performance”  เชน หากศึกษานิทาน ก็ควรจะดูการเลานทิานในฐานะที่เปน “การแสดง”  คือ 
ศึกษาวาใครเปนผูเลานทิาน ใครเปนผูฟง เลานทิานนัน้ที่ไหน ฯลฯ 

 
การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวคติชนในประเทศไทยนั้นสามารถแบงไดเปน 3 ชวง ดังนี ้

(ศิราพร ณ ถลาง, 2548) 
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1. ชวงพ.ศ. 2510 – 2520 ชวงนี้เปนชวงของการเกบ็รวบรวมและการจัดจําแนกขอมูล
ประเภทคติชน ขอมูลที่เก็บสวนใหญเปนประเภทมุขปาฐะ (Verbal Folklore) ไดแก เพลงพื้นบาน 
นิทานพื้นบาน ภาษิต ปริศนาคําทาย เชน การจัดหมวดหมูปริศนาไทยของนพคุณ คุณาชวีะ 
(2519)  การศกึษาเพลงพืน้เมืองจากพนมทวน ของสมุามาลย เรืองเดช (2519) เปนตน 

 
2. ชวง พ.ศ. 2520 – 2525 เปนชวงของการเริ่มใชแนวคิดทฤษฎีทางคติชนวิทยามาใชกับ

คติชนไทย เชนงานวิจัยของศิราพร ฐิตะฐาน (2522) ที่ศึกษารามเกียรติ์ ในแงการแพรกระจายของ
นิทาน  โดยเปรียบเทียบรามเกียรติ์สํานวนทองถิน่อีสานและลานนา งานของสุกญัญา สุจฉายา 
(2522) ใชแนวคิดทางสังคมวิทยามาอธบิายบทบาทของเพลงปฏิพากษในสงัคมไทย 

 
3. ชวงพ.ศ. 2525 – ปจจุบนั เปนชวงของการศึกษาสื่อพื้นบานโดยวิเคราะหภาพสะทอน

สังคมจากขอมูลทางคติชนและศึกษาคตชินในบริบทของสังคม เปนการศึกษาความสัมพันธ
ระหวางคติชนกับสังคมในแงของบทบาทหนาที่และการดํารงอยู  การศึกษาคติชนตามทฤษฎี
หนาทีน่ิยม (Functionalism) เชน 

 
งานของปรมนิทร จารุวร  (2542) ศึกษาบทบาทของประเพณีสวดพระมาลัยทีจ่ังหวัด

กาญจนบุรี พบวาประเพณีสวดพระมาลัยมีบทบาทในการรักษาบทสวด (Text) และทาํนองสวด
ของวรรณกรรมเรื่องพระมาลัย และบทบาททีม่ีตอสังคมทัง้ดานการใหความบันเทิง การให
การศึกษาและชวยควบคุมสังคม การชวยใหสังคมมีความเขมแข็ง 

 
 หรืองานของอภิลักษณ เกษมผลกูล (2547) ที่ศึกษา เพลงบอกบุญจังหวัดตราดและ

บทบาทหนาทีท่ี่มีตอสังคม โดยพบวาเพลงบอกบุญมีบทบาทในดานการสืบทอดพระพทุธศาสนา
ใหดํารงอยูในสังคม การมีบทบาทใหความหวงัและชดเชยความขาดแคลนในปจจุบัน  การเปนสื่อ
พื้นบานในการแจงขาว และเปนเครื่องมือสรางความบันเทิง 

 
การศึกษาในยคุปจจุบันเริ่มมีการสนใจคตชินในแงของศลิปะการแสดง (Performing Arts) 

เพราะเหน็วา การรายรํา การฟอนรํา การละเลนพื้นบาน การแสดงพืน้บาน และละครของชาวบาน
ก็เปนสวนหนึง่ของวิถีชาวบานทีน่าสนใจ และบางครั้งก็อาจจะแยก Verbal Arts และ Performing  
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Arts ไดยาก วิธีการวิเคราะหแบบ Performance ทําใหนักคติชนเปลีย่นจุดสนใจจาก lore (ตัวบท
ของคติชน) มาเปน Folk (ชีวิตของชาวบาน) มากกวา เชนหากศึกษานทิาน จะสนใจวานกัเลา
นิทานเปนใคร อายุเทาไร ใชภาษาอยางไรในการเลา ทาทางเปนอยางไร  ทักทายผูฟงอยางไร เชน
งานของธนันท เศรษฐพนัธ (2536, อางในศิราพร ณ ถลาง, 2548) ที่ศกึษาการใชเร่ืองเลาปูแสะยา
แสะ ศกึษาเฉพาะกรณีบานปาจี ้ โดยศกึษาเรื่องเลาสาํนวนตางๆ โดยผูเลาตางคนกันไดสังเกต
ปฏิกิริยาของผูฟงนิทานและผูรวมพิธกีรรมเขาทรง ตลอดจนบริบทตางๆ ในพิธีกรรม เชน ใครคือ
ผูทําพิธีกรรม ใครคือผูเตรียมเครื่องประกอบพิธี สถานที่ประกอบพิธีและรายละเอียดตางๆใน
พิธีกรรม 

 
ดังนัน้ สรุปแลวการศึกษาสื่อพื้นบานในแนวของคติชนนัน้จะมีลักษณะเดนๆ ที่แตกตาง

จากการศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวนิเทศศาสตรดังนี ้
1. การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวคติชนจะพิจารณาสื่อพื้นบานในฐานะผลผลิตของสังคม

นั้น (Product)  ดังนั้น เมื่อนักวิจัยศึกษาจึงใหความสนใจที่ตวับทเปนหลกั (Text) ในขณะที่
การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวนิเทศศาสตรนั้นจะมองเปนกระบวนการ (Process) และมองที่
องคประกอบของการสื่อสารทั้งกระบวนการ คือ ศึกษาทั้งผูสงสาร สาร ชวงทาง/วาระ/ โอกาสและ
ผูรับสาร 

 
2. การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวคติชนนัน้จะเปนการศึกษาที่เนนดานการบนัทกึ การเก็บ

รวบรวมขอมูลมากกวาที่จะสนใจศึกษาการปรับเปลี่ยนสื่อพื้นบานตามบริบทของสงัคม เพราะมี
จุดยืนวาของเกาดั้งเดิมมีคุณคามากกวาของที่ปรับเปลีย่น แตขอดีของการศึกษาตามแนวทางนี้ 
คือ การชวยรักษาตนฉบับทางวฒันธรรมไวได 

 
3. ถึงแมวาการศึกษาสื่อพื้นบานจะสนใจศึกษาบริบทของคติชนดวย แตจุดสนใจหลกั

ยังคงเนนอยูทีผู่สงสาร หรือหากจะศึกษาการสืบทอดก็จะเนนเฉพาะการสืบทอดผูสงสารเทานั้น  
(เชนงานของปรมินทร จารุวร, 2532) ที่ศึกษาเรื่องการสืบทอดการสวดพระมาลัย แตหากเปน
การศึกษาตามแนวนิเทศศาสตรจะสนใจการสืบทอดทกุองคประกอบของการสื่อสาร (ผูสงสาร สาร 
ชองทาง/วาระ/โอกาส และผูชม) เชนงานของเธยีรชัย อิศรเดช (2548) ที่ศึกษาเรื่องการสืบทอด
โนราห 
 
 



 
 

 

 
  69
 

4. ถึงแมการศึกษาแนวคติชนตามแนวคิดใหม คือ แนว Performance ที่ดูเหมือนจะสนใจ
ศึกษาผูฟงหรือผูรับสารดวย แตก็ศึกษาเพียงแควาผูชม ผูฟงนัน้มีสวนทําใหสํานวนนทิานแตกตาง
กันไปอยางไร แตยังไมเคยถามวาผูชม ผูฟง ตีความหมายหรือรับรูส่ือพื้นบานนั้นๆ อยางไร ซึ่งใน
การศึกษาทางดานนเิทศศาสตร จะสนใจเรื่องการรับรู และการตีความของผูรับสารดวย 
 

3.8 การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวมานุษยวทิยา 
การศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวมานษุยวิทยานัน้ นกัมานุษยวิทยามองวาสื่อพืน้บานมี

หนาทีท่างสังคม (Social Function) เพราะฉะนัน้การศึกษาจะตองศึกษาสื่อพืน้บานในบริบททาง
สังคมในฐานะที่เปนสวนหนึง่ของชีวิต เชน การศึกษางานหัตถกรรม นกัมานุษยวิทยาก็จะไมศึกษา
เฉพาะรูปรางรปูแบบของตะกราที่สาน แตจะตั้งคําถามวาใครทํา ใครใช ทาํในโอกาสใด เกี่ยวของ
สัมพันธกับสวนอื่นๆ ในวถิีชวีิตของคนในสงัคมนัน้ๆ อยางไร (ศิราพร ฐติะฐาน ณ ถลาง, 2537) 

 
ทั้งนี้ นกัมานุษยวทิยาเชือ่วา พฤตกิรรมหรือแนวปฏิบัติของสังคมถูกกาํหนดมาจาก

วัฒนธรรมในสังคมนัน้ๆ  นกัมานุษยวิทยาโดยเฉพาะนกัมานุษยวิทยาดานโครงสราง – หนาที่นยิม 
จะไมตัดสินวา วัฒนธรรมแบบใดที่ดีกวาแบบใด โดยถือวาทุกวฒันธรรมมีความเหมาะสมกบั
สภาพสังคมและสิ่งแวดลอม เราจะเขาใจวัฒนธรรมถองแทจงึจะตองศึกษาจากกฎเกณฑหรือ
ระบบภายในสังคมนัน้ๆ   

 
งานสําคัญชิน้หนึง่ทางมานษุยวทิยาที่ศึกษาการละเลน คือ งานเขียนของ Geertz เร่ือง

การชนไกในบาหล ีซึง่ Geertz ไดแสดงใหเห็นวาการชนไกเปนสวนหนึง่ของชาวบาหลอียางไร และ
การชนไกสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมบาหลอียางไร โดย Geertz ไดวิเคราะหใหเหน็ความสัมพนัธ
ระหวางการละเลน นิทาน ภาษา ศัพทที่ใชตลอดจนระบบคานิยม ความเชื่อในเรื่องชนชั้นและ
สถานภาพของคนในสงัคม (ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง, 2537) 

 
อาจเปนเพราะวา นกัมานุษยวิทยาสนใจในสวนที่เปนพฤติกรรมการแสดงออกและ

กฎเกณฑที่อยูเบื้องหลงัพฤตกิรรมและการแสดงออกของมนุษย และดวยความเชือ่วาในวิถีชวีิต
ชาวบาน ทุกอยางมีความสมัพันธอยางเปนระบบ เพราะฉะนั้นศึกษาเรื่องอะไรก็จะเหน็เรื่องอืน่ๆ 
ดวย เมื่อนักมานุษยวทิยามาศึกษาสื่อพืน้บาน ก็จะศึกษาในบริบททางสงัคมหรือความสมัพนัธกบั
ส่ิงตางๆ ในสงัคม เชน ดูความสัมพันธระหวางการฟอนรํากับพิธกีรรม  ซึ่งในทางมานุษยวิทยาเชื่อ
วามีความสมัพันธกันอยางใกลชิด 
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ตัวอยางงานวิจัยสื่อพื้นบานตามแนวมานุษยวิทยา 
ในหนังสือเร่ือง เจาแม คุณปู ชางซอและชางฟอน มีการรวบรวมการศึกษาสื่อพืน้บานตาม

แนวมานษุยวทิยาไวหลายชิน้ แตในที่นี ้ ผูวิจัยจะยกตวัอยางเฉพาะสื่อพื้นบานที่เปนสื่อการแสดง 
ดังนี ้

 
การศึกษาเรื่องการ “เตน” “ฟอน” หรือ “Dance “ นัน้ ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล  

(2534) ไดตั้งขอสังเกตวา  หากเราเปรยีบเทียบดูลักษณะที่ผูคนในวัฒนธรรมตางๆ เคลื่อนไหว
รางกาย เพื่ออากัปกิริยาตางๆ แลว เราจะพบวาคนในแตละแหงมวีิธีใชรางกายของมนุษยในลีลาที่
แตกตางกนั ซึ่งอากัปกิริยาเหลานั้นดูเหมือนจะเกิดขึน้โดยธรรมชาติ แตกลับเปนสิ่งที่ไดรับการ
จัดการควบคมุ ถูกกระทําดวยพลงับางอยางทีน่อกเหนือมนษุย ส่ิงที่ควบคุมการเคลื่อนไหวเปน
ปจจัยซับซอน ส่ิงเหลานั้นอาจเปนคติความเชื่อ ความศรัทธา ความเกรงกลัว ความคิด นาฏกรรม
นั้นเปนการเคลื่อนไหวชนิดหนึง่ หากเปนการเคลื่อนไหวที่มีความเปนระเบียบ มีแบบแผนในระดบั
ที่เครงครัดยิ่งกวาการเคลื่อนไหวอืน่ๆ เราจึงอาจศึกษานาฏกรรมในฐานะเปนเครื่องบันทึกความ
เปนไปทางวัฒนธรรมที่สามารถมองเห็นไดอยางชัดเจน  

 
พิเชฐ สายพนัธ (2546) ศึกษาเรื่องการฟอนของชาวผูไทพบวา การฟอนผูไทเปนการฟอน

รําที่มนีัยทางสงัคม และแฝงดวยระบบคุณคา ความหมายและอุดมคติ โดยมีประวัตศิาสตรอางอิง
อยูกับบทบาทของเพศชายซึง่ปรากฏอยูในการรายรํามวยโบราณ ทาทางอิสระแบบธรรมชาติของผู
รําคือทาทางแหงการปลดปลอย อาศัยเวทีแหงพิธีกรรมการทาํบุญพระเวสเปนเวทีการแสดงออก 
และยังเปนชวงเวลาพิเศษที่เปดโอกาสใหชมุชนหันกลับมาพิจารณาบทบาทของผูชายซึ่งมี
ความสาํคัญในแงการเมืองและเศรษฐกิจ เมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลง มาถงึยุคแหงการจดั
ระเบียบทารําเพื่อที่จะแสดงตอคนภายนอก จงึทาํใหการฟอนผูไทมพีฒันาการเปน 2 แบบ แบบ
แรกคือ เนนความเปนระเบียบเพื่อตอนรับแขกบานแขกเมืองเพื่อแสดงใหคนภายนอกรับรูวาชาวผู
ไทมีวัฒนธรรมและสังคมที่เปนระเบียบ แบบที่ 2 คือ การฟอนแบบเปนอิสระจากกรอบระเบียบซึ่ง
ปรากฏอยูในพิธีกรรมของชมุชน แสดงวาชาวผูไทเรียนรูที่จะดาํรงชวีิตทามกลางการเปลี่ยนแปลง 
โดยอาศัยการฟอนรําเปนสื่อเพื่อถายทอดระบบคุณคาและอดุมคติของตน 

 
เธียรชัย อิศรเดช  (2546) ศึกษาความหมายพธิีกรรมโนราโรงครูทีเ่ชื่อมโยงกับลักษณะ

ทางวัฒนธรรมในชีวิตประจาํวนัและลักษณะบุคลิกภาพของคนใต โดยพธิกีรรมโนราโรงครูนั้น
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สะทอนบุคลิกภาพของคนใตในเรื่องการยดึมั่นในความถูกตอง เปนคนตรงไปตรงมา แสดงออกซึ่ง
ความรัก 
และความชงักนัอยางซึง่หนา การรักพวกพอง การสรางสาํนึกในสายตระกูล การรักศักดิ์ศรี การถือ
สัจจะ การทีพ่ิธีกรรมสอนสั่งบุคลิกภาพเชนนี้ อาจเนื่องมาจากสงัคมชาวใตอยูในแผนดินเปด ทีม่ี
ผูคนตางวัฒนธรรมสัญจรไปมาตั้งแตโบราณกาล เพราะเปนชายฝงเปดและเปนทางจร จึงมีทัง้โจร
ปาและโจรสลดั หากชุมชนไมเกาะกลุมกนัอยางเขมแข็ง ไมแยกใหชดัวามิตรหรือศัตรู ชุมชนยอม
ปกปองตนเองไมทัน การชวยเหลือระหวาง “เกลอ” จะชวยผดงุใหชุมชนอยูรอดทามกลางวกิฤติ 
และเมื่อพิธกีรรมคลายตัว บคุลิกภาพของคนใตก็คลายตัวเชนกัน แตยังพอเหน็รองรอยได หากคน
ใตไปอยูตางถิน่ 

 
ในยุคปจจุบนั การวิจัยสื่อพืน้บานตามแนวมานุษยวทิยาในประเทศไทย มีนกัวิชาการเริ่ม

สนใจศึกษาสือ่พื้นบานในฐานะของการแสดงหรือการละเลนที่มีตรรกะเชนเดียวกับพิธีกรรม 
กลาวคือ เปนการสรางพื้นทีแ่ละเวลานอกเหนือจากพื้นที่และเวลาปกติ ดังนัน้ เหตกุารณที่เกิดขึ้น
จึงไมไดอยูในกฎเกณฑหรือเหตุผลที่ใชกันในเวลาปกติ โดยใชแนวคิดของบัคติน (Bakhtin) เร่ือง
สุนทรียของรางอุจาด (Aesthetics of the grotesque body) ในการแสดงของชาวบาน โดยมองวา
สวนใหญแลวสังคมจะมกีฎระเบียบตางๆ ที่ใหความหมายและควบคุมความประพฤติของคน แต
เมื่อสังคมดําเนินมาถงึชวงหนึ่งก็ตองมีเวลานอก ชวงเวลานอกนัน้เปนชวงทีก่ฎเกณฑสังคมจะถกู
พักชั่วคราว เปดโอกาสใหมกีารพูด การกระทํา และการใชสัญลักษณที่ตรงขามหรือขัดแยงกับการ
ปฏิบัติโดยปกติในสังคม เชน ชายแตงเปนหญงิและหญิงแตงเปนชาย การพูดเรื่องเพศ เปนตน 
(ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล, 2541) 

 
บคัตินสนใจรางกายของคนไรอํานาจ โดยมองวารางกายของคนไรอํานาจเปนรางกายที่อยู

ใกลชิดกับวงจรชีวิตมากที่สุด ไมวาจะเปนการดื่ม กิน นอน พูดสงเสียงดัง รองไหเสียใจ หรือ
ขับถายของเสยี ฯลฯ รางกายที่กาํลังทํากิจกรรมดังกลาวในสายตาของรัฐ ศาสนจักร หรือผูมี
การศึกษาจะมองเหน็เพียงความอุจาด สกปรกในรางกายของคนเหลานัน้ เพราะวัฒนธรรมแบบ
ทางการนั้นจะตองเครงขรึม มีแบบแผนและมีระเบียบวินยั ดังนัน้ บัคตนิจึงสนใจรูปลักษณอุจาดที่
ปรากฏอยูในการแสดง การละเลน พธิีกรรม ฯลฯ ในชวีิตประจําวนัของชาวบาน (สุริยา สมุทคปุต์ิ
และคณะ, 2541)  
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ในงานของบัคตินนัน้ เปนการนําแนวคิดดังกลาวไปศึกษา “รางกาย” ของชาวบานยุโรปใน
เทศกาลคารนวิัล แตสําหรับนักวิชาการไทยทีท่ดลองนําแนวคิดของบัคตินมาใชในการศึกษาสือ่
พื้นบาน คือ ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล (2541) ที่ศึกษาละครชาตรหีรือละครแกบนซึ่งหากเปน 
ในทัศนะของกรมศิลปากร ละครชาตรีหรือละครแกบนก็คือส่ิงที่ถอืวาอุจาดเนื่องดวยการรําทีต่่ํา
กวามาตรฐาน การปรับเปลีย่นจากโนราหมาเปนละครชาตรีเปนความพยายามของละครชาตรีที่จะ
ตอบโตกับวาทกรรมที่เหนือกวาเพื่อหาที่ยนืใหแกตัวเองในสังคมสมยัใหม การแสดงละครชาตรีแม
จะมีฉากพระราชวงัอันศักดิสิ์ทธิ์ แตก็มีความโกลาหล ทะลึ่งตึงตงั ผสมกับความครึกครื้นปรากฏอยู
ดวย แมวาโนราหจะมีระบบความคิดและความหมายเกีย่วกับครูหมอ  บรรพบุรุษ หรือจักรวาล แต
ในการนําเสนอรางกายของผูหญิงในละครชาตรีไมมีภาพเหลานัน้ รางของผูหญงิในละครชาตรีเปน
สุนทรียของรางอุจาดประเภทหนึ่ง แตเปนสุนทรียที่ไมเปดหมดอยางโจงแจง พยายามจะปดบังไว
ใหมากพอที่จะไมลํ้าเสนของความหยาบโลน และนอยพอที่จะสื่อใหเขาใจโดยไมตองเดา 

 
สุริยา สมทุคปุต์ิและคณะ (2541)  นําแนวคิดเรื่องรางอุจาดอุปลักษณ (Grotesque 

body) มาศึกษาลิเกโคราช โดยเฉพาะบทบาทของตวัโจก ตัวโกงและตัวรองอื่นๆ ทีค่วามอุจาดจะ
สะทอนไดจากการแตงหนา แตงตัว การแสดงที ่ “ดบิ” และสะใจ ซึง่ความดิบดังกลาวมาจากการ
นําเสนอกิจกรรมพื้นฐานของรางกาย ไดแก การกนิ การนอน การขับถายของเสยีและสิ่งปฏิกูล การ
รวมเพศหรือสืบพันธ และการพักผอนนอนหลับ อยางโจงแจงตรงไปตรงมา ความ “ดิบ” ที่มาจาก
การลอเลียนบรรทัดฐานของสังคม ไดแก จริยธรรมและศีลธรรมทางศาสนา คานยิมในการเคารพ
ญาติผูใหญและผูอาวุโส ความกตัญูรูคุณ ความเมตตากรุณา ฯลฯ รวมถงึความ “ดิบ” ที่มาจาก
การลอเลียนโครงสรางความสัมพนัธ ความอยุติธรรมและความอัปลักษณของสังคม รวมถึงความ 
“ดิบ” จากการลอเลียนสัจจะเกี่ยวกับชีวิตและโลกมนษุย การลอเลียนดังกลาวเปนการมองความ
จริงและสังคมแบบกลับดาน จากสิง่ที่สังคมบอกวาเปนไปไมไดมาเปนสิ่งที่เกิดขึ้นได  จากที่สังคม
หามศกัดิ์สิทธิม์าเปนสวนทีค่นธรรมดาสามัญก็กระทาํได เปนการมองความจริงที่เต็มไปดวยตรรกะ
และทัศนะชุดใหมที่บูดเบีย้ว และเต็มไปดวยตลกขบขัน เสียงหัวเราะ เสียงโหฮาสะใจ รวมทั้งแงคิด
ใหมๆ  

 
อีก 3 ปตอมา สุริยา สมทุคุปติ์และคณะ (2544)  นําแนวคิด ของบัคตินมาใชในการศึกษา

หมอลําซิง่ โดยพิจารณาหมอลําซิ่งในฐานะที่เปนตัวบทที่เปดกวาง (Open Text)  มีการเปดพื้นที่
ของการสื่อสารอยางกวางขวาง ไมมีขอบเขต และไมมีขีดจํากัด ผานกระบวนการสนทนา 
(Dialogical Process) ทีทุ่กคนทุกฝายสามารถเขารวมได หมอลาํซิ่งเปนชุมทางของความหมาย 
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เสียงพูดและความคิดทีเ่ปนพหพูจนและแตกตางหลากหลายในเรื่องที่มา ขอบเขตและเนื้อหา 
(Multiple Voices and Meanings) เนื้อหาสาํคัญของหมอลําซิง่อยูที่ความสนกุสนานตื่นเตน และ
การมีสวนรวมของผูชม โดยเฉพาะพลังอาํนาจของการลอเลียน (Power of Parody) เกี่ยวกบั 
รางกายและกจิกรรมทางกายตางๆ ในรูปแบบของ “คําสอย” มุขตลก บทเจรจา ทาเตน กลอนลาํ 
คําพูดตอบโต เสียงหัวเราะชอบใจ เสียงโหฮา ฯลฯ บรรยากาศการแสดงหมอลาํซิง่เปนการเฉลมิ
ฉลองชัยชนะของรางกายเนือ้หนงัมงัสาซึง่เปนศูนยกลางของกิจกรรมทางโลกทัง้ปวง เปนชัยชนะ
ของโลกียะบนเวทกีารแสดงและพื้นที่สาธารณะ และหมอลาํซิ่งถือกําเนิดขึ้นในบริบทของการ
เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรมภาคอีสานและประเทศไทย เพื่อนาํเสนอเสียง
เยาะเยย เสยีงบนพึมพํา รวมทั้งการผสมผสานความจริง จนิตนาการ และความสนุกสนานใน
รูปแบบของรวมมิตรบันเทิง พวกเขาสนกุสนานแบบพลิกฟาคว่ําแผนดินเมื่อเทียบกับความจริงใน
ชีวิตที่ตองเผชญิในฐานะชาวนาหรือแรงงานที่ยากจน  

 
นอกจากการนาํแนวคิดเรื่องสุนทรียของรางอุจาด (Aesthetics of the grotesque body) 

ของบัคตินมาใชวิเคราะหละครชาตรี ดังทีป่ริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล (2541) เคยวิเคราะหไว
แลวนั้น เรายงัสามารถนาํแนวคิดของบัคตินเรื่องการกลับหัวกลับหาง (turn upside down) หรือ 
การนาํเอากฎเกณฑตางๆ มากลับหวักลับหางเสีย (กาญจนา แกวเทพ, 2544) มาใชวิเคราะหกบั
เทงตุกได  ในการแสดงเทงตุก เราจะเหน็การสลับบทบาทระหวางหญิงชาย โดยในโลกแหงความ
จริง ผูหญิงนัน้ตกอยูในสภาพที่เปนรองผูชาย แตบนเวทีของเทงตุก ผูหญิงเปนใหญ ผูชายตองเลน
บทรอง เชน ทหารรับใช หรือการใหผูชายสวมบทเปนสัตว เชน เลนเปนมา เปนวัว เปนตน หรือหาก
ดูจากเนื้อเร่ืองที่แสดง จะพบวาหากเปนละครในราชสํานักมกัจะเลนเรื่องอุณรุท รามเกียรติ์ และ
อิเหนา โดยทั้งสามเรื่องนีก้ษัตริยเปนตวัเอกทัง้สิ้น และบทละครกแ็ตงไปในทางยกยองสงเสรมิ
กษัตริยที่เปนตัวเอก แตเนือ้เร่ืองที่เทงตุกนํามาแสดงนัน้ กษัตริยนัน้มักเปนตวัตลก ข้ีขลาดตาขาว 
เชน ทาวสามลในเรื่องสงัขทอง ทาวเสนากกุฎในเรื่องสังขศิลปชัย หรือทาวสนันุราชในเรื่องคาวี 
เปนตน  คณุลักษณะดังกลาวแสดงถึงการตอตานกฎระเบียบตางๆ ที่เกีย่วของกับความสมัพนัธ
ของคน ทัง้เรื่องความสมัพันธทางเพศ หรือการเคารพนบนอบกษัตริย ซึ่งการวิเคราะหในแนว
ของบัคตินนัน้ ผูวิจยัมิไดนํามาใชในงานชิน้นี ้ เนื่องจากการวิจยัชิ้นนี้ ผูวิจัยสนใจประเด็นเรื่องการ
สืบทอดเทงตุกเพื่อเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชน 

 
งานวิจยัชิ้นนี ้ ผูวจิัยพจิารณาเทงตุกซึ่งเปน “ส่ือพื้นบาน”  วามิไดมีขอบเขตอยูแคตัวสื่อ 

(Media) เทานั้น หากแตมคีวามหมายครอบคลุมต้ังแตผูสงสาร สาร ส่ือ และผูรับสาร (Sender – 
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Message – Media – Receiver) ที่มีขอบเขตครอบคลุม 3 กระบวนการหลัก คือ การผลิต การ
แพรกระจายและการบริโภค (Production – Distribution – Consumption) นอกจากนัน้ยงั
พิจารณาเทงตุกในฐานะของ “ส่ือพื้นบาน” ที่ถือวาเปนสถาบันยอยสถาบนัหนึง่ในสังคมที่ตองมี
ความสัมพันธซึ่งกนัและกนักับสถาบนัสังคมอื่นๆ ไมวาจะเปนสถาบนัเศรษฐกิจ การเมือง สังคม
และวัฒนธรรม 
 
4. แนวคิดเกีย่วกับการสืบทอดสื่อพื้นบาน 

4.1 องคประกอบของการสืบทอด 
หากเรามองสือ่พื้นบานเปนสื่อประเภทหนึง่ ดังนัน้ ในการสืบทอดสื่อพื้นบาน จงึตองทาํให

ครบทุกองคประกอบ คือ การสืบทอดทัง้ตัวศิลปน สืบทอดดานผูชม สืบทอดดานเนื้อหา และการ
สืบทอดชองทางการแสดง (กาญจนา แกวเทพ, 2548) 

(1) การสืบทอดศิลปนพื้นบาน 
กระบวนการอบรมบมเพาะศิลปนในสมยัโบราณนัน้ใชเวลาในการฝกฝนนานมากกวา
จะกาวขึ้นมาเปนศิลปน ในขณะที่ระบบสมัยใหมนัน้ไมไดสนใจที่กระบวนการสราง
ดังกลาว สนใจแตการจะนาํไปใชงานจึงสงผลตอการหดหายของศิลปนพืน้บาน ดังนั้น 
การสืบทอดศลิปนพืน้บานจงึมีความสําคญัทั้งในเชิงคณุภาพและในเชิงปริมาณเพือ่
มาทดแทนศิลปนที่ลดลง 
 
การสืบทอดศลิปนในเชงิคณุภาพนัน้ คือ จะตองสืบทอดไดครบทั้ง 3 ดาน ไดแก (ก) 
ความรูเชงิเทคนิค เชน การสอนทารายรํา การสอนเลนดนตรี การฝกหัดรองกลอนบท
ละคร ฯลฯ  (ข) คุณคาตางๆที่มีอยูในเนื้อของสื่อพื้นบาน เชน ในบทรองหรือเนื้อเร่ือง
แสดงที่จะสอนเรื่องการทาํความดี (ค) จติวิญญาณของสื่อพืน้บาน ซึง่จะแสดงออกมา
ในรูปความเชือ่ เชน การนับถือครูของศิลปน เปนตน 

 
 (2)  การสืบทอดผูชมส่ือพื้นบาน ซึ่งมีแนวคิดที่เกี่ยวของ ดงันี ้
 (ก) แนวคิดเรื่องการสรางตลาดผูชมในอนาคต คือ การนาํสื่อพืน้บานเขาไปเจาะตลาด
กลุมเด็กๆ  เพื่อเปนการสรางความรูจักคุนเคยและมาเปนผูชมในอนาคตของเราตอไป เพราะหาก
กลุมเปาหมายดังกลาวไมรูจัก ไมคุนเคยโอกาสทีจ่ะมาเปนผูชมในอนาคตคงเปนไปไดยาก 
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(ข) แนวคิดเรือ่งบันไดปลาโจนทางศิลปะ คือ ในการแสดงสื่อพื้นบานชวงแรกอาจจะเอา
รสนิยมของผูรับสารเปนตัวตัง้ แลวคอยๆ ไตไปสูข้ันที่เอาตัวศิลปนเปนตัวตั้งหรือเปนการแสดงขัน้
สูง 

 
 (ค) การสรางผูชมที่มีความรู ดูศิลปะเปน เนื่องจาก ปจจุบัน การฝกอบรมรสนยิมและ
ความเขาใจทางศิลปะของผูชมนัน้ขาดหายไป โดยเฉพาะเรื่องความชืน่ชมและดื่มดํ่าในสนุทรียะใน
ศิลปะ 
 

(3) การสืบทอดเนื้อหาสื่อพื้นบาน โดยสื่อพื้นบานมีกระบวนการสรางสรรคเนื้อหามาจาก
วัฒนธรรมแบบ “มุขปาฐะ” (Oral Culture) ซึ่งมีจุดแข็งเรื่องความคดิสรางสรรคและสุนทรยีะแตมี
ขอดอยตรงที่เสื่อมสลายงาย (กาญจนา แกวเทพ, 2548) 
 

(4) การสงเสริมเพื่อเพิม่ชองทาง เนื่องจากในการแยงชิงพืน้ทีท่างวฒันธรรม (Way of 
Cultural Hegemony)  ส่ือพื้นบานมักจะถูกสื่อมวลชนสมัยใหมเขาไปแยงชิงพืน้ที ่ในขณะที่ในเวที
ของสื่อมวลชนเอง ส่ือพืน้บานกม็ีโอกาสนอยที่จะเขาไปใชพื้นที ่

 
นอกจากนี ้ กาญจนา แกวเทพ (2548) ไดกลาวถงึองคประกอบในการสืบทอด เพิม่เติม

นอกเหนือจากองคประกอบดานการสื่อสาร ดังนี ้
(1) ชองทางในการสืบทอด  เชน การสืบทอดผานสถาบนัการศึกษา ซึง่เปาหมายของการ

สืบทอดแบบนี ้เนื่องจากระยะเวลาในการสอนมีนอยและความไมตอเนือ่ง จงึอาจจะมี
ประโยชนในการสรางตลาดผูชมที่มีคุณภาพในอนาคต สวนชองทางอืน่ๆ เชน การสบื
ทอดที่บานซึง่มักจะเปนการสืบทอดในสายตระกูลและบุคคลใกลชิด การสืบทอดที่วัด
ที่มีประโยชนในดานทีว่ัดเปนพืน้ที่สาธารณะ รวมทัง้เปนพืน้ที่ศกัดิ์สิทธิ์ ซึ่งเอื้อตอการ
สืบทอดสื่อพืน้บาน 

 
(2) มูลเหตุจงูใจของผูรับการสืบทอด  แรงจูงใจของผูที่มาเรียนสื่อพืน้บานมอียาง

หลากหลาย เชน เคยมีความผูกพันกับครอบครัวที่เปนสื่อพื้นบาน ตามเพื่อนมา มี
จิตสํานึก สนใจความแปลกใหม ใชเวลาวางใหเปนประโยชน รวมถงึปจจัยผลกัดัน
อ่ืนๆ ไมวาอาจจะเปนเพราะถูกพอแมบังคับหรือการที่ไมอยากอยูบาน 
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(3) วิธีการสืบทอด ไดแบงตามลําดับข้ันของการฝกฝน เร่ิมต้ังแตการเริ่มเรียน เชน อาจมา
จากสายเลือด  เรียนจากตาํราหรือผานสื่อโสตทัศน หรือการลงมือปฏิบัติ จนไปสูการ
ฝกฝน อบรมในการเรียน การออกหาประสบการณ การกาวสูการเปนมืออาชพี และ
การยกระดับมาเปนครูผูถายทอด  
นอกจากนี ้ รูปแบบการสืบทอดสื่อพื้นบานตัง้แตยุคอดีตจนถึงปจจุบันมกัจะใชการ
สอนแบบมุขปาฐะ ใชวิธกีารสอนดวยวธิีการปฏิบัติสืบตอกันมาสมัยปูยาตายาย และ
สวนใหญเปนการอบรมสั่งสอนลูกหลานภายในครอบครัว และญาตพิีน่องใกลชิด ไม
วาจะเปนการสืบทอดสลาหรือชางของชาวลานนา (นิรันดร ภักดี,2548)   เพราะครู
มักจะสอนศิษยแบบตัวตอตัว แตเมื่อเทคโนโลยทีันสมัยเพิ่มมากขึ้น การสืบทอดมีการ
ใชจดบันทกึเพือ่งายตอการทบทวน หรือมกีารใชส่ืออิเลก็ทรอนกิสมาชวยในการเรียน
การสอน เปนตน  
 

(4) ประเภทของสือ่กับศักยภาพการสื่อสาร  “ประเภท” ของสื่อมีความสมัพันธกับการสืบ
ทอด โดยเฉพาะสื่อพื้นบานที่ตองใชเวลาในการอบรมบมเพาะนาน มีลักษณะความ
เปนธุรกิจนอย เชน หมอลํากลอน จะหาผูมาสืบทอดยาก ในขณะทีห่มอลําซิ่ง ซึ่งเปน
หมอลําที่มีอายุนอยที่สุด การบมเพาะไมตองใชเวลานาน ไมเรียกรองฐานความรูที่
กวางขวาง เพราะใชการเตนและดนตรีเขาชวย จึงมีคนรุนใหมสนใจสบืทอดมาก 

 
(5) ผลที่เกิดขึ้น การสืบทอดในชองทางที่แตกตางกนั สงผลที่แตกตางกัน เชน หากสืบ

ทอดผานสถาบันการศึกษา จะมีผลในดานการสรางผูชมที่มีปริมาณมาก หากสืบทอด
ที่บานศิลปน มีผลทางดานการสรางศิลปนใหม และเสริมสรางความเขมแข็งใหกับ
ศิลปนเกา  หากสืบทอดในชุมชน จะชวยรื้อฟนธรรมเนียมประเพณทีี่ชุมชนจะเขามา
เปนผูสนบัสนนุสื่อพืน้บาน เปนตน 

 
(6) เงื่อนไขเอื้ออํานวย/ อุปสรรค 

6.1 เงื่อนไขเอื้ออํานวย มาจากทัง้ปจจัยภายในและปจจัยภายนอก 
(ก) ปจจัยภายใน เชน การเปนสื่อที่มีความเชือ่กํากับทําใหชาวบานไมกลาลบหลู

ซึ่งสวนนีจ้ะเกีย่วของกับพิธกีรรม หรือมติิดานเศรษฐกจิ เชน การที่ยังมี
อุปสงค (Demand) หรือตลาดผูชมอยู รวมถึงคุณลักษณะอันเปนเสนหของ
ส่ือพื้นบานเอง 
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(ข) ปจจัยภายนอก ไดแก ความสามารถในการตอบสนองของสือ่พื้นบานที่
สถาบันแบบใหมยงัไมสามารถทดแทนได หรือการทีม่ีหนวยงาน/ องคกร
ตางๆ ใหการสนับสนนุ 

6.2 ปญหาและอุปสรรค เชน การขาดแคลนบุคคลเชน ศิลปนที่จะมาสืบทอด การ
ขาดแคลนทรพัยากร ที่สําคญั คือ งบประมาณ การขาดแคลนสถานทีท่ี่จะใช
ฝกฝน  การขาดแคลนความรู ความเขาใจที่จะพัฒนาสบืทอดใหถกูทาง 

 
4.2 การสืบทอดกับการปรับตัวของสื่อพื้นบาน 

 วัฒนธรรมทุกชนิดเมื่อสรางสรรคตัวเองขึ้นมาแลวก็จาํเปนตองมกีารปรับตัว (Adaptive) 
เพื่อใหสอดรับกับสภาพของบริบทที่เปล่ียนแปลงไป มีแตวัฒนธรรมที่สามารถปรับตัวใหสําเร็จ
เทานั้นจึงจะดํารงอยูตอไปได ส่ือพืน้บานก็เชนกนั แตคนทั่วไปมกัจะเขาใจวา ส่ือพื้นบานนั้นมี
ลักษณะอนุรักษ มีลักษณะคงที่ไมเปล่ียนแปลง แตแทที่จริงแลวสื่อพืน้บานมีการปรับเปลี่ยนอยู
ตลอด ซึ่งเปนลักษณะทวิลักษณของสื่อพืน้บาน คือ มทีั้งดานที่พยายามจะอนุรักษใหเหมือนเดิม 
และดานที่พยายามจะปรับเปล่ียน เปนดานที่อยูคูขนานกัน (กาญจนา แกวเทพ, 2544) 
  

R. Kidd (1992 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2544) ศึกษาละครพืน้บาน เชน ลิเก ละคร
ชาตรีในประเทศตางๆ โดยเฉพาะประเทศโลกที่สามที่เคยผานประสบการณการลาอาณานิคม 
พบวา รูปแบบและเนื้อหาของละครพื้นบานจะเปลี่ยนแปลงไป เชน ละครพื้นบานภายใตยุคศักดิ
นา จะมทีั้งการซอนเรนรูปแบบการตอตานศักดินา แตในเวลาเดียวกนัก็มีจิตสํานึกยอมรับการ
ครอบงําปะปนอยูดวย (False Consciousness) ละครพื้นบานภายใตยุคการลาอาณานิคม เนื้อหา
ของละครจะมุงตอตานลทัธลิาอาณานิคม สรางอัตลักษณทางวัฒนธรรม กระตุนความรูสึก
ชาตินิยม ในขณะที่ละครพืน้บานยุคการทาํประเทศใหทนัสมัย เนื้อหาและรูปแบบของละครจะเขา
มาเกีย่วของกบัการเมืองอยางมาก โดยทาํหนาที่คลายๆ กับการเปนโฆษณาชวนเชื่อทางการเมอืง 
(Propaganda) 
  

นิธิมา ชูเมือง (2544) ใหนิยามการปรับตัวของสื่อพืน้บานวา หมายถึง “การเปลี่ยนแปลง
และการประสมประสานของรูปแบบทางวฒันธรรมที่เปนสื่อกลางในการสื่อสารกับคนในสงัคม 
ไดแก ประเพณี พิธีกรรม การละเลน โดยมีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพของสังคม ตามความ
จําเปนในการดํารงชีวิตหรือตามอิทธพิลของการถายเทวัฒนธรรมระหวางกลุมที่สัมพันธกนั 
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เธียรชัย อิศรเดชและคณะ (2548) ใหนิยามเกีย่วกับศักยภาพของการปรับตัววา “เปน
ความสามารถของสื่อที่จะดํารงอยูทามกลางการเปลีย่นแปลงโดยการประยุกตหรือพลิกผัน
คุณลักษณะ (Attribute) เกาบางประการใหสอดคลองกับสภาพการณใหมที่เปลีย่นไปของบริบท
ใหมที่รองรับส่ือ โดยดํารงอัตลักษณเดมิไวไดเปนสวนใหญ แตอาจยอมลดทอนหรือถอดรือ้
ตลอดจนสรางสรรคองคประกอบบางประการในสื่อนั้น เพื่อใหอยูรอดตอไป 
 

ประเด็นหลกัของการปรับตัว 
กาญจนา แกวเทพ (2548) ไดสังเคราะหแนวคิดเรื่องการปรับตัวของสื่อพื้นบานในประเด็น

ตางๆ ดังนี ้
1. หลักเกณฑเร่ืองเปลือก/ กระพี้/ แกน 
เปนการแบงระดับช้ันของวฒันธรรมตามแกนแนวนอนซึ่งสามารถตอบไดวาในการ

ปรับเปลี่ยนนัน้ ส่ิงใดที่สามารถปรับไดมาก ส่ิงใดที่สามารถปรับไดนอย และอะไรบางที่ไมสามารถ
ปรับไดเลย จากหลักการวิเคราะหดังกลาว ลองมาประยกุตใชกับเทงตุก จะพบวา 

แกนของเทงตุก คือ สวนที่เปนจิตวิญญาณของเทงตุกที่ไมสามารถเปลี่ยนแปลงได คือ 
การเคารพครบูาอาจารย การไหวครู ความนอบนอม  ความสามัคค ี

เปลือกของเทงตุก คือ องคประกอบอื่นๆ ที่จะเรียกรองความสนใจ คือ เนื้อเร่ืองที่แสดง 
เครื่องแตงกาย เครื่องดนตร ีระยะเวลาที่แสดง  สถานทีแ่สดง รูปแบบการแสดง ฯลฯ 

 
จากลักษณะแกนและเปลือกนี้ เราจะพบวาเทงตุกของปาอํานวยเปนแบบรักษาแกนแต

ปรับเปลือก คือ เปนเทงตุกที่ยงัคงรักษาความเปนเทงตุกดั้งเดิม คอืยังคงแกนของเทงตุกไวอยาง
เหนยีวแนน คือ การเคารพคุณครู ในขณะเดียวกนัก็มีการปรับเปลือกบาง แตไมมากนัก เชน 
เนื้อหาทีเ่ลนมกีารสอดแทรกเรื่องสมัยใหม เชน สอดแทรกเรื่องสุขภาพในเนื้อเร่ือง หรือรูปแบบการ
แสดงซึ่งสามารถปรับเปนไดทั้งการแสดงเขาเรื่อง การรําแกบน หรือการไปรําโชวตามงานตางๆ  
 

2. หลักเกณฑเร่ืองสิทธิของเจาของวัฒนธรรม 
ในการเปลีย่นแปลงของสื่อพื้นบานนัน้ หลายครั้งที่การเปลี่ยนแปลงเกิดจากความตองการ

และแรงผลักดันของ “คนภายนอก” ที่มใิชเจาของวฒันธรรม จงึอาจสรางความสญูเสียใหแกส่ือ
พื้นบาน ดังนัน้ ในการปรับตัวของสื่อพืน้บานนั้น ตองคํานึงเรื่อง “หลักการเรื่องสทิธิมนุษยชน” ใน
การที่จะเลือกคุณลักษณะใดเพื่อคงไว เลือกปรับเปลี่ยนคุณลักษณะใด รวมทัง้เลือกสรางใหมใน
คุณลักษณะใด เชน จากงานของอดุลย ดวงดีทวีรัตน (2548) ที่ใหสิทธิแกชาวบานในการรื้อฟน
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ประเพณีหรือส่ือพื้นบาน นัน่คือ “ผีปูยา” ซึ่งเมื่อมีการรื้อฟนขึ้นมาใหม ชาวบานก็มีการปรับและ
เพิ่มกิจกรรมเขาไป เชน การจัดตั้งกองทนุผีปูยา เปนตน การปรับตัวของเทงตุกก็เชนกนัที่ตองอาศัย
เร่ือง “หลักการสิทธิของเจาของวัฒนธรรม” 

3. หลักเกณฑเร่ืองรูปแบบของการผสมผสาน 
การปรับประยกุตวัฒนธรรมแบบหนึง่มักจะมีการผสมผสานระหวางสิง่เกา/ วัฒนธรรมเดิม

ที่มีอยู กับส่ิงใหม/ วฒันธรรมใหมเขามา การพบกนัระหวางสิง่ใหมและส่ิงเกามีอยู 3 แบบแผน 
ไดแก 

(ก) การแทนที ่(Substitution)  คือ ส่ิงเกา/วัฒนธรรมเดมิถูกแทนที่ดวยสิ่งใหม/ วัฒนธรรม  
ใหมทัง้หมด 
 
(ข) การเพิ่มเขามาแทน (Addition) คือ เก็บทั้งของเกาและของใหมไวดวยกนั แบบ
แผนการนําเอาของเกา/ ของใหมมาไวทั้งคูนี้ จะใชไดภายใตเงื่อนไขที่ตองมทีรัพยากรมาก
พอที่จะใชไดทัง้ของเกาและของใหมควบคูกันไป 
 
(ค) แบบแผนเรื่องการปรับประสาน (Articulation/ Hybridization) คือ มีลักษณะเปน
ลูกผสมดวยการนําเอาคุณลกัษณะบางอยางจากของเกามาบวกผสมกบัคุณลักษณะ
บางอยางจากของใหม แลวผสมผสานกันออกมาเปนลูกผสม แบบแผนนี้จะกระทําได
ตอเมื่อ มี “การวิเคราะหคุณลักษณะ” เพราะเราตองตัดสินใจวาจะเอาคุณลักษณะใดจาก
ของเกามาผสมกับของใหม 

 
4. การปรับเปลี่ยนตามเกณฑของการสื่อสาร (S – M – C – R) 
(ก) การปรับเปล่ียนดานตัวผูสงสาร เชน อาจเปลี่ยนแปลงโดยใชเกณฑเร่ือง เพศ อายุ รุน

วัย ฯลฯ  เชน การปรับตัวผูสงสารในดานเพศ กรณีของโนราโรงครู ซึ่งตามคติเดิมนัน้ ธรรมเนยีม
ของโนราโรงครู โนราที่จะประกอบพิธกีรรมไดจะตองเปนโนราชายที่ผานการผูกผาครอบเทริดแลว 
แตปจจุบันพบวา ในงานพิธขีองโนราบางแหง มีโนราผูหญิงเปนผูประกอบพิธีแทน เปนตน 

 
(ข) การปรบัเปลี่ยนดานเนื้อหา คุณลักษณะที่สําคัญของสื่อพื้นบานแทบทกุชนิดนัน้มี

ลักษณะเปน “ตัวบทเปด” (Open text) อยูแลว กลาวคือ มพีืน้ทีว่างในเนื้อหาที่จะสามารถ
ปรับเปลี่ยน/ สอดแทรก/ ตดัตอน ฯลฯ อยูเสมออยูแลว  ดังนัน้ การปรับเปลี่ยนเนือ้หาจงึเปนเรื่อง
งาย 
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(ค) การปรับเปลี่ยนเรื่องชองทาง/ ตวัสื่อ  ชองทางหรือส่ือนี้ มีความหมายกวางขวางตั้งแต

ตัวสื่อตางๆ (Media) และชองทางตางๆ ไดแก พื้นที ่ (เทศะ) และชวงเวลา (กาละ) อันไดแก 
โอกาส/ สถานการณ เชน รานกาแฟ งานบวช ผามเลนซอ โรงโนรา เวทีการแสดงหมอลํา แผงขาย
เทป สถานีโทรทัศน ฯลฯ 

 
การปรับเปลี่ยนเรื่องชองทาง/ ตัวสื่อ มีการปรับตัวหลายแบบ เชน 
- การรวมเอาองคประกอบของสื่ออ่ืนๆ เขามาเสริม ไดแก 

- การนาํเอาเครื่องดนตรีสมัยใหมเขามาเสริม เชน ในพิธีโนราโรงคร ู อาจจะเสริม
เครื่องดนตรีสมัยใหม เชน อิเล็กโทน หรือออรแกน เขามาในวงดนตรีโนรา 
- การขยายตวัของสื่อพืน้บานไปอยูในสื่อสมัยใหม เชน ทําเปนเทป ซีดี วีซีดี 
ภาพยนตรและโทรทศัน ซึง่ทําใหโอกาสในการเขาถึง (Accessibility) ตัวผูรับมาก
ข้ึน 
 

- การขยายชองทางในการสื่อสารดวยการเพิ่มวาระโอกาส เชน ลิเกฮลููซึ่งแตเดิมแสดง
อยูในงานบาน เชน งานประเพณีของชาวมุสลิมหรืองานรื่นเริงที่จัดขึน้ในหมูบาน แต
ปจจุบัน ไดมีโอกาสไปแสดงในงานของหนวยงานรัฐหรืองานแสดงศิลปวัฒนธรรม
ตางๆ 

 
- การโยกยายปรับเปลี่ยนเวลา เชน กรณีของโนราหหนาศพซึ่งแตเดิมนั้นมคีวามเชื่อวา 

หามเลนโนราหในงานอวมงคล เพราะเปนการรายรําเกีย่วกับวิญญาณผูตาย คือ ตา
ยายอยูแลว จึงไมเหมาะตอการรายรําในงานศพทีว่ิญญาณเพิ่งออกจากราง แตใน
บางกรณีกม็ีขออางทีจ่ะทําใหเลนโนราหหนาศพได เชน ตามคําขอรองของผูตายหรอื
เพราะโนราหเปนที่ชืน่ชอบอยางมากของผูตาย 

 
- การเพิม่พืน้ที ่ เขาไปในสถาบันการศึกษา เชน กรณขีองโนราที่แตเดิมนั้น การตั้งโรง

เพื่อทาํพธิีกรรมครอบครูจะตองไปทําที่บานครู แตยุคปจจุบันมกีารสอนโนราใน
สถาบันการศกึษามากขึน้ โดยที่ผูเรียนมาจากคนละทศิคนละทาง ดังนัน้ จงึมกีาร
ปรับตัวดวยการตั้งโรงพิธีในสถาบันการศกึษาแทน 
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(ง) การปรับเปลี่ยนดานผูชม ส่ือพืน้บานมีศักยภาพทางดานนี้อยูมาก ในการแสดง ส่ือ
พื้นบานสามารถปรับเปลี่ยนผูชมไดหลายระดับ ตั้งแต ปรับใหเขามามสีวนรวมสนกุสนาน  
 
ปรับเปลี่ยนใหเกิดความผกูพนั ปรับเปลี่ยนใหเกิดความรูสึกเปนกลุมนยิม (Collectivism) 
และการปรับเปล่ียนผูชมใหมีทั้งความรู ความเขาใจเนื้อหาของสื่อพื้นบาน  
 
5. การปรับตัว กับ “ประเภทของสื่อพื้นบาน” 
ตัวแปรเรื่อง “ประเภท” เปนตัวแปรตนทีจ่ะมากาํหนด “ลักษณะของการปรับตัว” ของสื่อ

พื้นบาน การปรับเปลี่ยนแตละประเภทนัน้ ส่ือพืน้บานประเภทชัน้ครูนั้น เจาของวัฒนธรรมจะมี
อํานาจในการตัดสินใจไดมากกวาวาจะปรบัเปลี่ยนอะไร เนื่องจากมีตนทุนทางวัฒนธรรม 
(Cultural Capital) คือ ความรูความสามารถและชื่อเสียงที่ส่ังสมไวเปนหนาตกั และสามารถ
กําหนดทิศทาง/ สัดสวนการปรับเปลี่ยนได 

 
6. การปรับตัวดานบทบาทหนาที่  
นอกจากการปรับตัวดานคณุลักษณะแลว เมื่อสภาพแวดลอมเปล่ียนแปลงไป บทบาท

หนาทีก่็เปล่ียนไป ส่ือพืน้บานในยุคใหมอาจเพิ่มมิต ิดังตอไปนี้ 
- การเพิม่หนาทีด่านสุขภาพของสื่อพืน้บาน เนื่องจากในยุคปจจุบัน ความคิดเรื่องการ

สรางเสริมสุขภาพดวยเจาของสุขภาพเองกําลังอยูในความสนใจ 
 
- การเพิม่หนาทีด่านการทองเที่ยว เมื่อกระแสการทองเที่ยวกลายมาเปนนโยบายหลัก

ของการพฒันาประเทศ และกระแสดังกลาวตองไหลจากสวนกลางเขาไปสูทองถิ่นซึง่
เปนแหลงทรพัยากร การแสวงหาวัฒนธรรมพื้นบานมาทาํใหเปนสินคาจึงเปนผลที่เกิด
ตามมา 

 
7. การปรับตัวดานการตอรอง 
หาก “การปรับตัว” นั้นหมายถึงการพยายามปรับเปลี่ยนตัวเองใหแปรไปตามสิ่งตางๆ เมื่อ

ส่ือพื้นบานเขาไปเกี่ยวของกบักลุมบุคคลตางๆ เชน การตอรองกับนายทนุ ซึ่งประเด็นของการ
ตอรองเปนเรื่องธุรกิจ เชน การตอรองในเรื่องที่จะขาย ราคา ลิขสิทธิ ์ การรวมลงทนุ ฯลฯ การ
ตอรองกับผูชม เชน การตอรองกับเจาภาพที่มาติดตอ หากเปนสื่อพืน้บานทีม่ีตนทนุทางวัฒนธรรม
สูง ไดรับรางวลัจากการประกวดก็จะสามารถตอรองเร่ืองราคาได  หรือรวมถึงการตอรองกับรัฐ เชน 
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ในกรณีที่รัฐตองการความชวยเหลือจากสือ่พื้นบานใหมาชวยงานรณรงค ส่ือพืน้บานอาจจะตอรอง
ดวยการนําเอาขอมูลมาจากหนวยงานรัฐ แตในการควบคุมการผลิตรูปแบบและเนื้อหานั้น ส่ือ 
 
พื้นบานจะดําเนินการอยางอสิระ แตอยางไรก็ตาม ส่ือพืน้บานก็ยงัไมมีอํานาจมากพอที่จะตอรอง
กับรัฐในการเรียกรองผลประโยชนของอาชพี เชน การตั้งกองทนุ หรือ การขอรับการสนับสนนุอื่นๆ 

 
8. การปรับตัวดานเครือขาย 
เครือขายนั้นเปนองคประกอบยอยอยางหนึง่ของสื่อพืน้บานทีถู่กประกอบสรางขึน้ใน

รูปแบบความสัมพันธที่เอื้อเฟอเกื้อกูลกัน แลกเปลี่ยนผลประโยชน ถอยทีถอยอาศัย ทีเขาทีเรา 
ฯลฯ เครือขายจึงมีบทบาทสาํคัญทั้งในการรักษาการดํารงอยูและการปรับตัวของสื่อพื้นบาน 

 
เครือขายในอดีตของสื่อพื้นบานนั้นมักจะเปนเครือขายเชน เครือขายครู – ลูกศิษย 

ชาวบาน – ศิลปน ศิลปน – ศิลปน คน – ผี ทัง้นี้ เนื่องจากในยุคนัน้มกีารใหความสาํคัญกับการนบั
ญาติสูง การมีระดับเทคโนโลยีที่ไมสูงนกัทําใหการพึ่งพาความชวยเหลือจากมนุษยดวยกนัมีความ
จําเปน แตเมือ่สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงไดสงผลกระทบตอเครือขายเกาที่มีอยู ทั้งในรูปแบบของ
การลมสลายและการปรับเปลี่ยน รวมทั้งการเกิดขึ้นของเครือขายใหมๆ เพื่อเปนการปรับตัว 
เครือขายใหม ๆ เชน เครือขายระหวางศิลปน – สถาบนัการศึกษา ศิลปน – องคกรชุมชน (อบต. 
สภาวัฒนธรรม ผูนาํชุมชน) ศิลปน – หนวยงานภาครฐั (กาญจนา แกวเทพ, 2548, ภัสวลี นติิ
เกษตรสุนทร, 2549)  

 
9. การปรับตัวดานความหมาย 

 แมวาในอดีต ส่ือพืน้บานถอืเปนชองทางในการเสริมสรางศักดิ์ศรีใหกบัชุมชนทองถิน่ แต
ผลจากการพฒันาในรอบหลายทศวรรษที่ผานมา ที่เนนมิติความทนัสมัยและความเจริญกาวหนา
ทางเศรษฐกิจมากกวาคุณคาทางวัฒนธรรม ทําใหส่ือพื้นบานหลายชนิดไดรับการตีความหมาย
ใหม (redefined) วาเปนผลิตผลที่เชย โบราณ ลาสมยั (สมสุข หนิวิมาน, 2549) เมื่อส่ือพืน้บาน
กลายเปนเรื่องเชยและลาสมัย จึงถกูเบียดขับใหออกไปจากจิตสาํนึกของคนในชุมชนทองถิ่น 
โดยเฉพาะอยางยิง่คนรุนใหมไดงาย ดังนัน้ หากจะสืบทอดสื่อพื้นบานตอไป จงึตองมีการปรับตัว
ดานความหมาย หรือบางครั้งอาจถงึขนาดรื้อสรางความหมายกนัใหม 
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4.3 การสืบทอดกับแนวคดิเร่ืองตนไมแหงคุณคา 
ส่ือพื้นบานเปนวัฒนธรรมแบบหนึง่ องคประกอบของวฒันธรรมนั้นจะมีอยู 2 สวน สวนที่

มองเห็นได (Visible) เชน ชุดลูกปดโนรา เครื่องดนตรีกลองสะบัดไชย ฯลฯ กับสวนที่มองเหน็
ไมได (Invisible) เชน ความเชื่อ ความหมายและคุณคาตางๆ เปนตน  

ในกระบวนการผลิตวัฒนธรรมเพื่อการสืบทอดนัน้มีหลักการวาตอง “ครบเครื่องเรื่องการ
สืบทอด” สูตรนี้มีที่มาจากแนวคิดพืน้ฐานของวัฒนธรรมวา หากเรานําคุณลักษณะทัง้หมดมา
เปรียบเทียบกบัตนไมในแนวดิ่งตามแนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา เราอาจจะจัดหมวดหมูของ
คุณลักษณะของวัฒนธรรมออกไดเปน 3 กลุม คือ  

(1) กลุมดอก ใบ ผล ไดแก เครื่องแตงกาย เทคนิคการรํา เครื่องดนตรี เปนตน 
(2) กลุมที่เปนลาํตน ไดแก สวนที่เปนบทรอง ความสัมพันธระหวางคร-ู ศิษย  ประวัติ

ความเปนมา เปนตน 
(3) กลุมที่เปนรากเหงา ไดแก ความเชื่อ จติวิญญาณ การทําพิธ ีเปนตน 
  
กลุมดอก ใบ ผล และลําตน จะเปนรูปแบบหรือสวนที่เห็นได (Form) สวนรากของตนไม 

คือ สวนที่เปนเนื้อหา คุณคา ความหมาย (Content/ Value/ Meaning) ซึ่งไมสามารถมองเหน็ได
ดวยตาเนื้อ แตตองเพงดวยตาปญญา คอื การคิดพิจารณา/ ไตรตรอง/ วิเคราะห การวเิคราะห
ดังกลาวจะทําใหการสืบทอดนั้นครบทัง้รูปแบบและคุณคา มิใชมีแตการสืบทอดเฉพาะรูปแบบ
เทานั้น 

 
เมื่อนํา “ตนไมแหงคุณคา” มาพิจารณาทบทวนดูปญหาของสื่อพื้นบานในปจจุบนั ตาม

ทัศนะของ รศ.อุดม หนทูอง ผูเชี่ยวชาญเรื่องวัฒนธรรมภาคใตวา ปญหาเรื่องการสืบทอด/ สืบสาน
ส่ือพื้นบานนั้นมีใน 2 ระดับ คือ  

ระดับแรก คือ มีการสืบทอดแตระดับดอก/ ใบ/ ผล แตสวนที่ขาดหายไป คือ สวนของลํา
ตนและรากเหงา ปญหาระดับแรก คือ ไดเพียงสวนเดียวจากสามสวน 

ระดับที่สอง คือ มีการได 2 สวนจาก 3 สวน สวนทที่ไดนั้น คือ ดอก/ ใบ/ ผล แลวอกีสวน
หนึง่ก็มกีารทํากิจกรรมเสริมรากกันเลย  เชน หลงัจากทีม่ีการเรียนรําโนราเล็กนอย ก็มีพิธกีรรมไหว
ครูครอบครูกันเลย แตทวาผูรับการสืบทอดไมไดเรียนรูสวนที่เปนลําตน เชน ประวตัิความเปนมา 
เนื้อหาสําคัญๆ ของโนรา  
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ในการสืบทอดสื่อพื้นบานนัน้ตองมกีารปรบัประยุกต เมื่อส่ือพื้นบานเปนวัฒนธรรม 
คุณสมบัติประการหนึ่งของวฒันธรรมคือ ตองมีการปรับเปลี่ยน ปรับแปลง ปรับประยุกต 
(Adatation) ใหสอดรับกับสภาพแวดลอมที่เปล่ียนแปลงไป หากยอยอดีตไปดู เราจะพบวา ส่ือ
พื้นบานทุกชนดิที่อยูรอดมาไดทุกวนันี้ลวนผานกระบวนการปรับประยกุตทั้งสิน้ 
 

สําหรับการปรับประยุกตส่ือพื้นบาน เราจะพิจารณาตนไมแหงคุณคาตามแนวนอน เรา
จะเหน็วาตนไมนั้นประกอบดวย 3 ชั้น คือ เปลือก (สวนนอกสุด) กระพี้ (ถัดเขามา) และแกน (อยู
วงในสุด) การแบงชั้นทั้ง 3 ของตนไมจะโยงใยมาถงึเรื่อง “การปรับเปลี่ยน” เพราะโดยธรรมชาติ
ของตนไมแลว เปลือกเปนสิ่งที่ปรับไดและปรับอยูเสมอ กระพี้นัน้จะปรับไดบางสวน แตแกนนัน้
เปนสิ่งที่ตองธาํรงรักษาเอาไวใหเหมือนเดิม ทั้งนี ้การจดัวางคุณลักษณใดเปนแกน/ กระพี้/ เปลือก 
นั้น ตองถือหลกัเรื่อง “สิทธิของเจาของวัฒนธรรม” คนขางนอกจะไปกาวกายลวงละเมิดมิได (กาญ
นา แกวเทพ, 2549) 

 

4.4 การสืบทอดดานสุนทรียะ 
นิธิ เอียวศรีวงศ (2534) กลาวถึงสนุทรยีศาสตรในสื่อการแสดงโดยเฉพาะนาฎกรรมวา 

นาฎกรรมลวนแลวแตมีฉันทลักษณที่มุงกอใหเกิดความงาม ในขณะเดียวกนัฉันทลกัษณดังกลาวก็
สามารถสื่อความไดดวย นาฎกรรมใดมี “ความ” ตองสือ่มาก ก็จาํเปนตองมีฉันทลกัษณกํากับอยู
มาก แตนาฎกรรมใดมี “ความ”  ที่ตองสื่อนอย ก็จาํเปนตองมีฉันทลักษณกํากับอยูนอย สําหรับ
นาฏกรรมเชงิละครยอมส่ือ “ความ” มาก จงึมีขอกาํกับการเคลื่อนไหวรางกายละเอียดซับซอน 
โดยเฉพาะหากเปนนาฎกรรมของราชสํานกั แมแตที่เปนนาฎกรรมของประชาชน เชนละครชาตรี
หรือลิเก แมวาฉนัทลกัษณไมละเอียดเทาการแสดงของราชสํานัก แตก็นับวามฉัีนทลกัษณกาํกับ
มากกวานาฎกรรมประเภทอื่นของประชาชน การเขาใจความงามหรือความหมาย ความรูสึกที่
นาฎกรรมสื่อนั้น จะตองเขาใจตัวขนบจารีตซึ่งกํากับการเคลื่อนไหวรางกาย ที่เห็นไดชัดเจน แมวา
เทงตุกนัน้จะมทีี่มาจากโนราห แตขนบการเคลื่อนไหวรางกายของโนรานัน้จะเนนการกรีดนิ้ว และ
การเคลื่อนไหวรางกายทัง้ตัว แตเทงตุกจะเนนการจีบนิ้วและเคลื่อนไหวรางกายในชวงบนซึง่
ลักษณะนาฏกรรมดังกลาวเปนอัตลักษณของการแสดงเทงตุก นาฎกรรมของวัฒนธรรมหนึง่ไมเปน
ที่ชื่นชมในอีกวัฒนธรรมหนึง่ เชนเดยีวกนั นาฏกรรมจากสมยัหนึ่งก็อาจไมเปนทีช่ื่นชมของสมยั
ตอมา เพราะขนบหรือจารีตนั้นไมแพรหลายพอจะเปนฐานรองรับการถายทอดของสังคมนั้นได
เพียงพอ ดังนั้น การทีน่าฎกรรมเสื่อมความนิยมไปในสมัยนี ้ อาจเนื่องมาจากคนสวนใหญขาด
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ความรู ความเขาใจขนบหรือจารีตที่กํากบันาฏกรรมอยางเพียงพอ ความงาม ความหมายและ
ความรูสึกที่นาฏกรรมประเภทนี้ส่ือจงึลองลอยหายไปโดยผูชมจับไมได  

 

สุนทรียะหรือความงามเปน “ภาษาแหงความรูสึก” เกีย่วของกับ “รสนิยม” (Taste) ของคน
ในสังคม เปนขอตกลงรวมกนัทางศิลปะระหวางศิลปนและเจาของวัฒนธรรมวา สําหรับชุมชนของ
ตนแลวแบบใดที่เรียกวา “งาม”  

สุนทรียะมีลักษณะเฉพาะในแตละทองถิน่ แตละวัฒนธรรม ในการเขาถึงความรูสึกรวม
ทางจิตวิญญาณของคนแตละกลุม แตละวัฒนธรรมจงึมีกลไกการสบืทอดหรือผลิตซ้ําความงาม
นั้นใหคงอยูผานกาลเวลา จึงมักมุงที่การควบคุมรสนิยมทางดนตรี ทารําและคํารอง ใหตรง “ตาม
แบบ” มี “ธรรมเนียม” เร่ือง ลําดับการแสดง  ฯลฯ 

 

สุนทรียะนัน้เปนการกาํหนดรหัสของศิลปนเพื่อความยิ่งใหญของงานศิลปะ สําหรับในสวน
ของการแสดงพื้นบานนัน้ มรีหัสความงามหลายสวน เชน จงัหวะ เสยีงดนตรี ทาํนอง เสียงรอง  คํา
รอง  การรายรํา การทรงตัว การเคลื่อนที่ การใชตําแหนงบนเวท ี(Blocking) เครื่องแตงกาย เครื่อง
ประกอบการแสดง (Props) ฉาก บท เปนตน 

 

สําหรับการสืบทอดสุนทรียะนั้น ตองสืบทอดทั้งฝงศิลปนและฝงผูชมหรือผูรับสาร สําหรับ
ผูรับสารที่เปนคนในวฒันธรรมหากไมเขาใจหรือถอดรหสัแหงสนุทรียะไมได ทําใหการแสดงทีม่ี
สุนทรียะตองสูญหายไป นอกจากนี ้ ในฟากของผูรับสารที่เปนคนนอกวัฒนธรรม ตองมีการ
เผยแพรความรูในสวนของสนุทรียะเพิม่ข้ึนดวย แมวาอาจจะไมสามารถสราง “ความรูสึกสนุกทาง
อารมณ” ไดเทาคนในวฒันธรรม แตก็ไดเพิ่มพนู “ความสนุกทางปญญา” เพิม่มากขึ้น ในขณะที่
ฟากของศิลปน การสืบทอดสุนทรียะจะอยูทีก่ารฝกฝนระหวางศิษยกับอาจารยที่ตองใชเวลาใน
การอธิบาย และการสะสมทุนทางวฒันธรรมใหแกศิษย (เธียรชัย อิศรเดช, 2547) 

 

นิรันดร ภักดี (2548) ศึกษาเรื่องสุนทรียของวงตึง่โนงวาเปนสุนทรียที่เกิดจากเสยีงบรรเลง
ของเครื่องดนตรีทุกเครื่องทีม่ีความสาํคัญเทาเทียมกนั โดยเครื่องดนตรีแตละเครื่องจะบรรเลงตรง
ตามจังหวะเดมิชาๆ ซ้าํๆ กันตลอดการบรรเลง ทาํใหเมื่อฟงแลวคลายกับเพลงสวดประเภทหนึง่ 
โดยเฉพาะเสยีงของกลองแอว และฆองอุยที่ทุมตํ่า แสดงถึงพลังอาํนาจของเสียงที่สามารถสะกด
คนฟง เปรียบเสมือนการขับกลอมผูคนที่อยูในปริมณฑลเสียงของตึง่โนงใหมีสมาธ ิ และเกิดความ
สุนทรียจากความสุขของเสยีงที่ไดยนิ 

 

4.5 งานวจิัยที่เกี่ยวของกบัการสืบทอด 
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งานวิจยัที่เกี่ยวของกับส่ือพืน้บานนัน้ จะแสดงใหเห็นทั้งรูปแบบ กระบวนการ 
องคประกอบและผลของการสืบทอด ดังนี ้

วิมาลา ศิริพงษ (2534) ศึกษาการสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมปจจุบนั โดย
ศึกษากรณีสกลุพาทยโกศลและสกุลศิลปะบรรเลง ในดานการจัดองคกรทางดนตรี ลักษณะทาง
ดนตรี พิธีกรรมและโลกทัศนทางดนตรี พบวา การสืบทอดของทัง้สองตระกูลมคีวามแตกตางกัน 
ตระกูลพาทยโกศลสืบทอดโดยพยายามรักษารูปแบบเดิมไวใหมากทีสุ่ด ไมวาจะเปนรูปแบบของ
องคกรที่สืบทอดกันในกลุมเครือญาติหรือคนใกลชิด การทํางานเพลงที่เนนบรรเลงในพธิกีรรม  
บุคคลที่มาฝกเนนความเชี่ยวชาญ ทาํเปนอาชพี หรือการประกอบพิธีกรรม โดยไมพยายาม
เปล่ียนแปลงไปตามบริบทของสังคม ในขณะที่ตระกูลศิลปะบรรเลงตระหนกัถึงความเปลี่ยนแปลง
ของสังคมและพยายามปรับตัวใหเขากบัความเปลีย่นแปลง เชน ขยายการรับสมาชกิไปสูผูที่สนใจ
ทั่วไป พลิกบทบาทของการเรียนดนตรีไทยเพื่ออาชีพมาเปนการเรียนเพื่องานอดิเรกหรอืเปน
กิจกรรมพิเศษ มีการพัฒนาระบบการสอน เชน การพัฒนาระบบการบนัทกึดนตรีและการสรางสื่อ
การสอนดวยเทคโนโลยีทีท่นัสมัย การสืบทอดแบบพาทยโกศลนัน้สามารถสรางศิลปนที่มีความ
ชํานาญ ในขณะที่รูปแบบการสืบทอดแบบตระกูลศิลปะบรรเลงนัน้สามารถขยายกลุมผูที่สนใจ
ดนตรีไทยไดในวงกวาง 

 
นิยม ออไอศูรย (2538) ศึกษาการสืบทอดงานศิลปะ ผาทอของกลุมชนไทยทรงดําใน

จังหวัดเพชรบรีุ ในประเด็นเกี่ยวกบัประวตัิ ความเปนมา สภาพปจจุบัน คติความเชื่อ ประเพณี
วัฒนธรรมทองถิ่นของไทยทรงดํา รวมทัง้วัสดุอุปกรณ เทคนิค กรรมวิธ ี คุณคาทางศิลปะ และ
ประโยชนใชสอยของงานศิลปะผาทอของกลุมชนไทยทรงดํา ผลการวิจัยพบวา 1. ทางดานการสบื
ทอดงานศิลปผาทอของไทยทรงดํา มารดาเปนผูสอนใหแกบุตร ที่มีอายุระหวาง 13-18 ป ผูเรียน
จะเรียนดวยวธิีการฝกหัดทาํ ดวยการสงัเกตจากของจรงิที่เปนตัวอยางหรือซักถามจากผูรู มีการ
แลกเปลี่ยนการทอลวดลายกับเพื่อนบาน ซึง่ทําใหไดลวดลายแปลกใหม การสืบทอดการทอผาจงึ
เปนสิ่งที่บรรพบุรุษสืบทอดสูคนรุนตอไป 2. ทางดานอื่น ๆ - ดานประวตัิความเปนมา : การทอผา
และการใชผาเปนการสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ - ดานสภาพปจจุบนั : ผูทอสวนใหญมีอายุ 50 
ปข้ึนไป และยงัใชวิธกีารแบบโบราณ - ดานคติความเชือ่ ประเพณีและวัฒนธรรมทองถิ่น : เชื่อวา
การทอผาเปนหนาที่ของสตรี สตรีใดทอผาไมเปนหรือไมทอผาเก็บไวใชในพิธกีรรมตาง ๆ จะไดรับ
การดูถูกจากเพื่อนบาน และคนสวนใหญมีความเชื่อเร่ืองผีและขวัญ โดยเฉพาะผบีรรพบุรุษ ซึ่งมี
ความสัมพันธกับการใชผาในพิธกีรรมตาง ๆ - ดานวัสดุ-อุปกรณ : ที่ใชในการทอผา ไดแก ฝาย 
ไหม ใยสังเคราะห สียอมผาไดจากตนครามและประดู - ดานเทคนิคกรรมวิธี : การทําลวดลายใช



 
 

 

 
  87
 
วิธีการทอ การปะผาและการปกผา - คณุคาทางศิลปะและประโยชนใชสอย : การออกแบบและ
การใชสีของผาทออยูบนพื้นฐานของหลักองคประกอบศิลป ผาทอไดมีการนํามาใชในชวีิต 
ประจําวนัและในพิธกีรรมตาง ๆ  

 
พิมพร ชยัจติรสกุล (2545) ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของชมุชนอัมพวา 

จังหวัดสมุทรสงคราม พบวา การที่ดนตรีไทยในอัมพวายังสืบเนื่องอยูมาไดนั้น เพราะวามเีครือขาย
ที่เขมแข็ง เชน เครือขายวัด เครือขายวัง เครือขายบาน นอกจากนี้ในกระบวนการสบืทอดนัน้มีการ
ผสมผสานทัง้วิธีการแบบดั้งเดิม โดยเฉพาะขั้นตอนที่เกีย่วของกับพิธกีรรม เชน พิธีกรรมการรับ
ศิษย และข้ันตอนที่ปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคม เชน รูปแบบการสอนทีจ่ะลดความเขมงวดลง 
เพราะแรงจงูใจของเด็กทีม่าเรียนเปลี่ยนไปจากเดิมมาฝกเพื่อยึดเปนอาชีพ แตปจจุบันมาฝกเพื่อ
เปนความสามารถพิเศษและใชเวลาวางใหเปนประโยชน สวนการสืบทอดคณะดนตรีนั้นยังสบื
ทอดอยูในสายตระกูล ปญหา คือ หากตระกูลใดไมมีลูกหลานมาสืบ คณะนั้นก็ตองยุบไป 

 
งานของวมิาลา ศิริพงษ (2534) มีประโยชนในการศึกษาการสืบทอดเทงตุกทีบ่านเจา

หลาว ซึ่งมี 2 สาย เชนเดียวกัน คือ สายของปาอํานวยที่สามารถขยายกลุมผูที่สนใจไดในวงกวาง 
ในขณะที่สายของปาสาครนัน้เนนการฝกฝนเพื่อมุงสูการศิลปนอาชพี ซึ่งในปจจุบนัความสัมพนัธ
ระหวางสองสายนัน้ยงัมีอยูอยางไมคอยราบรื่นนัก เนื่องมาจากความขัดแยงในแนวทางการสืบ
ทอด หากเราพิจารณาจะพบวา เทงตุกทัง้สองสายตางมีจุดยืนและบทบาทหนาทีท่ีแ่ตกตางกนั ซึง่
มีสวนชวยเสรมิกันเปนอยางดี สวนงานของ นยิม ออไอศูรย (2538)นั้น มีประโยชนในการศึกษา
วิธีการสืบทอดสื่อพื้นบานของผูเรียนทั้งวธิีการฝกหัดทาํ ดวยการสังเกตจากของจริง ที่เปนตัวอยาง
หรือซักถามจาก ผูรู มีการแลกเปลี่ยนประสบการณกับเพื่อนบาน ซึง่ผูที่มาฝกเทงตุกก็ใชวิธกีาร
ดังกลาวดวย ในขณะที่งานของพมิพร ชัยจิตรสกุล (2545) มีความโดดเดนในเรื่องการศึกษา
เครือขายที่มีความสมัพนัธกบัการสืบทอดสื่อพื้นบาน ซึ่งในการศกึษาเทงตุกนัน้ ผูวิจยัก็สนใจ
ศึกษาเครือขายของศิลปนเชนกนั 

 
สําหรับการศึกษาการสืบทอดเทงตุกนั้น ผูวิจยัสนใจศึกษาตามมมุมองนิเทศศาสตร ที่

พิจารณาองคประกอบการสือ่สารทั้ง 4 องคประกอบ ไดแก ผูสงสาร สาร ชองทาง/ วาระ/ โอกาส 
และผูชม  นอกจากนี้ในมมุของนิเทศศาสตรจะมองวาสื่อพื้นบานซึง่เปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งนั้นมี
การปรับตัวอยูตลอดเพื่อใหสอดคลองกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง ตามแนวคดิเรื่องการผลติซ้ํา
ทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction)  แตการปรับนั้นเปนการปรับอยางไร ดังนั้น เวลานกัวจิัย
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มองส่ือพืน้บานจะมองแบบมีพลวัตร (Dynamic) มีความเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 
ไมหยุดนิง่ ซึ่งจะแตกตางจากการศึกษาสื่อพื้นบานตามแนวคติชนวทิยาหรือมานษุยวทิยาที่สวน
ใหญจะเนนการเก็บรวบรวม และไมตองการไปปรับเปลี่ยน ดวยเชื่อวาของเดิมนัน้ดีที่สุด แนวคดิที่
ผูวิจัยนําเสนอมีประโยชนในดานการเขาใจองคประกอบตางๆ ของการสืบทอดสื่อพื้นบานมาก
ยิ่งขึ้น เชน ลักษณะการจัดองคกร (คณะเทงตุก) ตนทนุวัฒนธรรม การมีสวนรวม ที่จะสงผลตอ
วิธีการสืบทอดเทงตุกรูปแบบตางๆ  เปนตน 
 
5. แนวคิดการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) 
 แนวคิดเรื่อง “การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม” ของสํานักเบอรมงิแฮมนั้นเปนแนวคิดที่เพิ่ง
เกิดขึ้นประมาณกลางศตวรรษที่ 20 นี้เอง โดยโตแยงความคิดของสายทฤษฎีการสื่อสารเพื่อการ
พัฒนาแบบดัง้เดิมวา ทฤษฎีเดิมมักสนใจแตผลกระทบของสื่อพื้นบานในการเปลี่ยนแปลง
ความคิด ทศันคติและพฤติกรรมของประชาชนในดานตางๆ แตจุดยืนของสาํนกัเบอรมิงแฮมจะ
พยายามวิเคราะหศกัยภาพของชุมชนในการตอสู/ ตอรอง เพื่อสรางเสริมความเขมแข็งของชุมชน
ผานฝมือการสื่อสารของสื่อพื้นบาน และวิเคราะห “อํานาจ” ของชมุชนหรือเจาของวัฒนธรรมใน
การสรางความหมายหรือตัวตนของตนเองขึ้นมา (สมสุข หินวิมาน, 2548) 
 

สําหรับการศึกษาดานวัฒนธรรมมีการศึกษามากอนหนานี้หลายศตวรรษ ดวยเหตุนี้ 
สํานักเบอรมิงแฮมจึงตองระบุนิยามและคณุลักษณะ (Attribute) ของคําวา “วฒันธรรม” ตาม
กรอบแนวคิดของตนเอง ในทีน่ี้จะนําเสนอการเปรียบเทียบจดุเปลี่ยนของคาํนิยามที่เคยมีมากับ
ของสํานกัเบอรมิงแฮม ดงันี ้(กาญจนา แกวเทพ, 2547) 
 
ตารางที ่3 เปรียบเทยีบคุณลักษณะของ “วัฒนธรรม”ตามทศันะเดิมกับสํานักเบอรมิงแฮม 

ทัศนะเดิม สํานกัเบอรมงิแฮม 
1. จากวัฒนธรรมเทากับ “ศิลปวัฒนธรรม” 1. วฒันธรรมหมายถึง “ชีวิตวฒันธรรม” 
2. สนใจวัฒนธรรมที่มีมาแต “อดีต” 2. สนในวัฒนธรรม “รวมสมัย” 
3. สนใจตัว “ผลผลิตทางวัฒนธรรม” (Cultural 
Product)  

3. สนใจ “กระบวนการผลิตวัฒนธรรม”(Cultural 
Process) 

4. จากการเนน “ความเปนหนึ่งของวัฒนธรรม” 
เชน วัฒนธรรมหลัก 

4. สนใจความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

5. เชื่อวา ถามหีลายวัฒนธรรมจะมีการแลกเปลี่ยน 5. ในขณะที่มหีลายวัฒนธรรม แตละวัฒนธรรมจะ
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อยางดีระหวางวัฒนธรรม มีการตอสูขัดแยงกัน 
6. สนใจวัฒนธรรมชั้นสูง/ ชั้นต่ํา 6. ยกเลิกเรื่อง “ชั้นสูง/ ชั้นต่ํา” ของวัฒนธรรม แต

สนใจเรื่อง “วัฒนธรรมของใครที่มีอํานาจ” (Power) 
7. เวทีสรางสรรควัฒนธรรมจะอยูในสถาบันหลัก 
เชน ศาสนา ราชสํานัก กลุมผูดี ศิลปะ 

7. เวทีสรางสรรควัฒนธรรมจะอยูในสถาบัน
ส่ือมวลชนซึ่งไมเพียงแตจะ “ถายทอด” เทานั้น แต
เปน “ตัวสรางวัฒนธรรม” 

8. สนใจเก็บรักษา “วัฒนธรรมชั้นสูง” 8. สนใจศึกษา “วัฒนธรรมประชานิยม” 
9. ใชเกณฑวินิจฉัยดาน “สุนทรียะ” และ 
“จริยธรรม” 

9. ใชเกณฑวินิจฉัยดานการเมือง/ เศรษฐกจิ 

 
โดยสรุปแลว การใหคํานิยามของคําวา “วฒันธรรม” มีอยู 2 แบบ คือ (กาญจนา แกวเทพ, 

2545) 
 (1) พวกทีม่องวาวัฒนธรรมเปนสวนของจิตวิญญาณที่ไดรับการบมเพาะมาเปนอยางด ี
(Informing Spirit) ดังนัน้ จงึอยูในมิติที่เหนือกวากิจกรรมทางสังคมแบบทั่วๆ ไป  เชน ภาษาที่จะ
จัดวาเปนภาษาที่มวีัฒนธรรมตองไมใชภาษาที่ใชกันอยูในชีวิตประจาํวนั  รากเหงาของ
ความหมายแบบ Informing Spirit มีตนกําเนิดมาจากยุคกรีกในศตวรรษที่ 6-7 ที่มกีรอบความคดิ
หลักในการแยกระหวางสิง่ทีเ่ปนธรรมชาตแิละส่ิงที่เปนวฒันธรรม ส่ิงที่มีติดตัวมาเปนธรรมชาตนิั้น
มีลักษณะหยาบและตองผานการขัดเกลาอบรมบมเพาะทางวัฒนธรรม นอกจากนั้น ยงัมีการ
กําหนดมาตรฐานวา รูปแบบของกิจกรรมกระบวนการขัดเกลานี้จะตองเปนกจิกรรมทางปญญา 
เมื่อเปนดงันัน้ ก็จะมีแตชนชั้นสงูเทานั้นที่มีโอกาสไดม ี “วัฒนธรรม” และคํานิยามดังกลาวจะ
ครอบคลุมเฉพาะ “วัฒนธรรมหลวง” เปนสวนใหญ 
 
 (2) พวกที่มองวา วัฒนธรรมก็คือวิถีชวีิตทัง้มวลของสังคม ไมวาจะเปนชีวิตของคนกลุมใด 
หรือไมวาจะเปนชีวิตดานแรงงานหรือสมอง รากเหงาของความคิดเกิดขึ้นราวป 1848 เมื่อ 
G.Klemm  เร่ิมใชคําวา “วัฒนธรรม”ในความหมายวา ทุกสิ่งทุกอยางที่มีการสรางสรรคเพิ่มเติมมา
จากธรรมชาติ ไมวาจะเปนการปนหมอ ทําศพ ทาํลูกปด ฯลฯ 
 
 กลุมที่สองมักเรียกวาเปนกลุม Materialist ที่เสนอวา พวกงานศิลปะหรืองานประดิษฐ
แบบธรรมดากล็วนแตเปนกิจกรรมสังคมทัง้นั้น และแทนที่จะสนใจเรื่อง “พิเศษ” หรือ “ธรรมดา” 
สําหรับนักวิเคราะหกลุมนี้เหน็วา ควรใหความสนใจองคประกอบอื่นๆ ของวัฒนธรรม เชน การ
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ปฏิบัติการทางสังคม (Cultural Practice) การผลิตวัฒนธรรม (Cultural Production) เชน 
วัฒนธรรมแตละอยางถูกผลติขึ้นมาไดอยางไร และวฒันธรรมนั้นไดรับการถายทอดไปยังปจเจก
บุคคลไดอยางไร ซึ่งในสาย Materialist นีย้ังมีกลุมแตกยอยอีกหลายกลุม  
  

กลุมหนึ่งที่แตกออกมาจากสายนี้ไดแก สํานกัวัฒนธรรมนยิม (Culturalism) โดย
นักวชิาการสํานักนี้ปฏิเสธวิธกีารอธิบายของสํานักเศรษฐศาสตรการเมอืงวา วฒันธรรมอันเปนมิติ
ที่อยูในโครงสรางสวนบน (Super – Structure) จะถกูกําหนดมาจากฐานสวนลาง (Base) คือ 
เศรษฐกิจ หมายความวา วฒันธรรมนั้นจะกอตัวมาไดอยางไรและจะแปรเปลี่ยนไปอยางไร แลวแต
การกอตัวและเปลี่ยนแปลงของระบบเศรษฐกิจ  แตสํานักนี้ปฏิเสธวา วัฒนธรรมมไิดถูกกําหนด
จากระบบเศรษฐกิจเสมอไปและตลอดเวลา หากแตเปนระบบทีม่ีความเปนอิสระ นอกจากนีย้ัง
ปฏิเสธการแบงระดับวัฒนธรรมออกเปนระดับสูง – ต่ํา วัฒนธรรมหลวง – ราษฎรอีกดวย 
 
 นักวชิาการคนสําคัญในสํานกันี้ คือ R. Williams แบงวฒันธรรมโดยใชเกณฑใหมเปน 2 
ประเภท คือ (สมสุข หนิวิมาน, 2548) 
 1. วฒันธรรมที่มีชีวิตอยู (Lived Culture) หมายถึง วฒันธรรมทกุอยางที่มีอยูในชวงเวลา
หนึง่และในสถานที่หนึ่ง และเฉพาะคนทีม่ีชีวิตอยูในชวงเวลานัน้และสถานทีน่ั้นเทานัน้ที่จะเขาถงึ
หรือสัมผัสวัฒนธรรมดังกลาวได 
 
 2. วัฒนธรรมที่ไดรับการบนัทกึไว (Recorded Culture) อันไดแก บางสวนเสีย้วของ
วัฒนธรรมที่มชีีวิตอยูในกลุมแรก และไดรับการบันทกึหรือผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดตอมา ซึ่ง R. 
Williams เรียกอีกคําหนึง่วา “วัฒนธรรมแหงยุคสมัย” (Culture of period) 
 
 ในทัศนะของวลิเล่ียมสแลว “วัฒนธรรมที่ไดรับการบันทกึไว” ถือเปนสวนหนึง่ของ 
“ประเพณีการเลือกสรร” (Tradition of selection) กลาวคือ ผูคนจะมีกระบวนการจัดระบบและ
จัดลําดับความสาํคัญของวฒันธรรม และเนื่องจากวาในทุกชีวิตประจําวนั มวีัฒนธรรมที่ถกู
สรางใหมตลอดเวลา แตประเพณีการเลือกสรรจะทําหนาที่คัดเลือกใหวฒันธรรมบางอยางเทานัน้ที่
จะถูกผลิตซ้าํใหมีชีวิตยืนยาว ซึ่งประเพณกีารเลือกสรรนี้มกัมีผลประโยชนบางอยางแอบแฝงเสมอ
เชน ผลประโยชนทางชนชัน้ ผลประโยชนทางสุนทรียะ ผลประโยชนทางเศรษฐกิจการเมือง 
ผลประโยชนทางเพศ เปนตน 
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นอกจากนี ้ R. Williams  ยงัมองวา สังคมกลุมหนึง่ๆ ประกอบดวยปฏิบัติการทางสังคม 
(Social Practice) จํานวนมากมายที่กอตัวเปนองครวมที่เปนรูปธรรมของสังคม และวัฒนธรรมก็
คือ การปฏิบัติการทางสงัคมเหลานี้ เพราะฉะนั้นวัฒนธรรมในแตละสังคมจะเปนอยางไร ข้ึนอยูกับ
วาสังคมนัน้มปีฏิบัติการทางสังคมอยางไร 
 ดังนัน้ เนื้อหาวัตถุดิบที่กลุมวัฒนธรรมนิยมสนใจศึกษาจึงเปนพวกวฒันธรรมแบบธรรมดา 
หรือแบบพื้นบาน ซึง่คนสวนใหญในสังคมปฏิบัติการอยู  คําวา “ปฏิบัติการทางสงัคม” นัน้ สํานักนี้
เนนวาจะตองเปนปฏิบัติการที่ประชาชนกาํลังใชชีวิตอยูในปจจุบนั (Lived Experience) 
เพราะฉะนัน้ “วัฒนธรรม” จึงไมใชส่ิงที่ตายไปแลว (Dead Experience) ดวยเหตนุี้ วิธีการศึกษา
ของสํานกันี้จงึจะไมใชเพียงวธิีการ “วิเคราะหตัวบท” (Text Analysis) แตจะตองวิเคราะหบริบท
ดวย (Context) เพราะผลจากการวิเคราะห Text เปลาๆ กับการวิเคราะห Text ที่อยูใน Context 
อาจจะใหผลทีแ่ตกตางกนัก็ได (กาญจนา แกวเทพ, 2539) 
 

เนื่องจากจุดแข็งของสํานักเศรษฐศาสตรการเมืองคือ ความสนใจเรือ่ง “กระบวนการผลิต
สินคา” (Commodity Production) ดงันัน้ สําหรับสํานักเบอรมิงแฮมที่แมจะมคีวามสนใจเรือ่ง 
“วัฒนธรรม" (มิใชเศรษฐกจิ) แตทวาอทิธิพลจากบรรพบุรุษทางความคิดของสํานักเศรษฐศาสตร
การเมืองทาํให R. Williams ไดเอาแนวคิดของมารกซ คือ แนวคิดดานพลังการผลติ (Productive 
Forces) ปจจัยการผลิต (Means of Production) และความสมัพนัธทางการผลิต (Production 
Relations) มาขยายความหมายจากการผลิตแบบแคบที่จํากัดอยูเพียงแคการผลติทางเศรษฐกจิ
ไปสูการผลิตวฒันธรรมและวิถีชีวิต (ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537) 

 
R. Williams โยกวิธีคิดเรือ่งกระบวนการผลิตจากสินคาไปใชในเรื่องการผลิตวฒันธรรม 

(Cultural Production) และไดอาศัยแนวคิดเดียวกับการผลิตสินคาวา เมื่อมีการผลิตสิ่งใดขึ้น
มาแลว จําเปนตองมกีารผลิตซ้ําสืบทอดอยูเสมอ (Production และ Reproduction) จึงจะเปน
หลักประกนัความตอเนื่องยนืยาวของสิง่นัน้ ส่ือพืน้บานก็เชนกัน หากขาดการผลิตซ้าํ ส่ือนัน้ก็สูญ
สลายได ดังวฏัจักรแผนภูมิ ตอไปนี้ (กาญจนา แกวเทพ, 2547, น. 47) 
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ภาพที่ 2 แสดงกระบวนการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม 

 
ในขณะทีน่ักวชิาการสายคตชินวทิยาดั้งเดมิ จะศกึษาสือ่พื้นบานในระดับของผลผลิตทาง

วัฒนธรรม (Cultural products) หรือทําความเขาใจสื่อพื้นบานในฐานะของวัฒนธรรมที่เปนชิน้ๆ 
เชน ศึกษาผาทอหรือเสื่อกกเปนผนืๆ โดยแยกสวนออกจากบริบทที่ใชพิจารณา แตสํานัก
วัฒนธรรมศึกษาไดชี้ใหเห็นถึงขีดจํากัดของการศึกษาดังกลาววา สามารถตอบโจทยไดแตเพียงวา 
มีวัฒนธรรมอะไรเกิดขึ้นบางในสงัคม แตไมสามารถอธบิายตอไปไดวา วัฒนธรรมหรือส่ือพื้นบาน
นั้นๆ เกิดขึ้นและดํารงอยูไดอยางไรและทําไม  ดังนัน้ สํานักเบอรมิงแฮมจงึเนนย้ําความจําเปน
ของการศึกษาสื่อพื้นบานในลักษณะของ กระบวนการทางวัฒนธรรม (Cultural process) หรือ
กระบวนการผลิตทางวัฒนธรรม (Cultural production) เชน กระบวนการสื่อสารผานการทอผา
และตํ่าหูก เปนทัง้การแสดงออกซึ่งอัตลักษณและตัวตนของชุมชนทองถิ่น เปนการจัด
ความสัมพันธทางสังคมของชุมชน (อาท ิ แมกับลูกสาวทอผาต่าํหกูดวยกนั) และเปนการลงรหัส
สุนทรียะและสรางความสุขทางใจใหแกชมุชน ส่ิงทีก่ลาวมานี้สะทอนใหเห็นไดจากแนวทางในการ
ตั้งคําถามตอส่ือพื้นบานของ R. Williams 4 ประเด็นหลกัดวยกนั คือ (สมสุข หนิวิมาน, 2548)  

 
(1) ส่ือพื้นบาน/ วฒันธรรมทองถิ่นหนึง่ๆ ไดรับการผลิตขึ้นมาไดอยางไร/ ทําไม 
(2) วัฒนธรรมดังกลาวมีการเผยแพรออกไปอยางไร/ ทาํไม 
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(3) วัฒนธรรมพืน้บานนี้มีการบริโภคโดยผูคนในสังคมหรือทองถิ่นอยางไร/ ทาํไม 
(4) วัฒนธรรมนัน้ๆ ไดรับการผลิตซ้ําหรือสืบทอดตอไปอยางไร/ ทําไม 
 
กลุม Culturalist ซึ่งสนใจเรือ่งการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมใหคําอธิบายวา (กาญจนา แกว

เทพ, 2545) เมื่อ “วัฒนธรรม” จําเปนตองมีกระบวนการผลิต กระบวนการนี้คลายคลึงกับการผลิต
สินคา กลาวคือ ตองมีองคประกอบการผลิต (Elements of Production) วัตถุดิบ มีตัวผูผลิต มี
เครื่องมือการผลิต มีองคความรูในการผลติ มีสถานที่ มีกาลเวลา มกีารแพรกระจาย กระบวนการ
ใช การบริโภคผลผลิต รวมทัง้มีกลุมคนที่ใชวัฒนธรรมนัน้ 
 
 สําหรับการศึกษาภูมิปญญาพื้นบานตามแนวทางวัฒนธรรมนิยม นี้อาจจะแบงระดบัการ
วิเคราะหออกเปน 2 ระดับ คือ (กาญจนา แกวเทพ, 2539) 
 (1) การวิเคราะหกระบวนการภายในของตัวการผลิตเอง อันไดแก การวิเคราะห
องคประกอบยอยๆ ของการผลิต เชน การผลิต “กลอง” ของทางภาคเหนือซ่ึงจะตองมีองคประกอบ
มากมาย เร่ิมต้ังแตตองมีหมอทํากลอง (ผูผลิต) มีตําราทาํกลอง (องคความรู) ตนไม/ หนงัววั 
(วัตถุดิบ) มีความตองการทีจ่ะใชกลอง มสีถานที่ตั้ง มีชวงเวลากระทาํ มีข้ันตอนการทํา มีการระบุ
หนาที่ของกลองตอชุมชน ฯลฯ การวิเคราะหองคประกอบภายในของกระบวนการผลิตนีช้วย
อธิบายทั้งความอยูยงคงกระพันหรือความสูญสลายของภูมิปญญาหนึง่ๆ หรือมิฉะนัน้ก็ชวย
อธิบายการดัดแปลงคลี่คลายกลายรูปของภูมิปญญาแตละอยาง อันเนื่องมาจากการขาดหายหรือ
การเปลี่ยนแปลงในองคประกอบยอยๆ เหลานัน้เอง  
 
 (2) การวิเคราะหความสัมพนัธระหวาง “ภูมิปญญา” กบั “บริบท / โครงสรางของชุมชน / 
สังคม” จากนิยามทีก่ลาวมาขางตนวาภูมิปญญาแตละอยางเปนปฏกิริยา / ความพยายามที่
มนุษยจะจัดการกับบริบทสภาพแวดลอมของเขา ดังนัน้ บริบทแวดลอมจึงเปนเสมือน “บอเกดิ”
ของภูมิปญญา และหากบอเกิดนัน้เปลีย่นแปลงไป ตัวภูมิปญญาเองกย็อมผันแปรตามไปดวย 
ตัวอยางเชน ภูมิปญญาเกีย่วกับการทาํ / การใช / การมอบหมายหนาที่ของกลอง ทีก่ลาวมา
ขางตน ภูมปิญญาดังกลาวจะเกิดข้ึนภายใตบริบททีช่มุชนมีความตองการรูปแบบการสื่อสารเพื่อ
เชื่อมความสัมพันธภายในชมุชน (เมื่อผูใหญตีกลองประชุม) การสื่อสารเพื่อบอกจงัหวะชวีิตการ
ทํากจิกรรมของชุมชน (พระตีกลองเพล) การสื่อสารเพือ่การปกปองระวังภัยของชุมชน (เวลาเกิด
อันตรายแกชมุชน) ฯลฯ แตทวาเมื่อบริบทเปลี่ยนแปลงไป เชน หมูบานเปดออกสูโลกภายนอก 
ชาวบานทุกบานมวีิทยุ หมูบานมหีอกระจายขาว มีโทรศพัทหมูบานไปจนกระทัง่ถงึมีอินเตอรเนต็ 
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ฯลฯ ภูมิปญญาดานการสือ่สารที่เกีย่วกบัการทาํ / การใช / หนาที่ของกลองกต็องแปรเปลี่ยน / 
ปรับรูป / หรือแมกระทัง่สูญหายไป 
 
 ในขั้นตอนของการวิเคราะหนั้น สํานักวัฒนธรรมเสนอวา เราไมสามารถจะแยกดูกิจกรรม
ยอยๆ อันใดเพียงอนัเดยีวได เพราะสังคมเราประกอบขึ้นดวยตาขายแหงความสมัพนัธของ
ปฏิบัติการทางสังคมยอยๆ ที่มีผลกระทบถึงกนัอยูตลอดเวลา ดงันัน้ เราจึงตองวิเคราะหเพื่อคนหา 
“ความสัมพันธ” (Relationship) ดังกลาว 
 
 นอกจากนี ้ ในแงของการผลติซ้ําเพื่อสืบทอดนี้ จาํเปนตองมีการวิเคราะหทัง้ในระดับที่เปน
รูปธรรม (Visible) หรือลักษณะทีม่องเห็น จับตอง สัมผัสได และในระดับทีเ่ปนนามธรรม 
(Invisible) หรือเขาใจถึงความหมายที่ถูกผลิตซ้ําและเปลีย่นแปลงได  เชน สมยักอนวัฒนธรรม ”ผี
ฟา” ของคนอสีานจะมคีวามหมายและบทบาทหนาที่ตอสังคมในฐานะของหมอพื้นบานสตรีที่
รักษาโรคอยูในชนบท แตเมื่อมีละครโทรทัศนเร่ือง “ปอบผีฟา” ออกฉาย ความหมายของ
วัฒนธรรมก็มกีารขยายขอบเขตจากภาคอสีานไปสูทัว่ทั้งประเทศ และในการผลิตซ้ําครั้งใหมนี ้ ยงั
มีการสืบทอดและตีความหมายใหมดวยวาเปน “ผีปอบสาวที่ชอบกนิตับ ไต ไสพุงของมนษุย” โดย
ไมเหลือรองรอยของความหมายแบบเกา (สมสุข หนิวิมาน, 2548) 
 
 R. Williams ยังไดจาํแนกประเภทของการปฏิบัติทางวัฒนธรรมออกเปน Dominant 
(วัฒนธรรมหลกั) Residual (วัฒนธรรมที่เหลือตกคางออกมาจากอดีตที่มีลักษณะตรงกันขามกบั
วัฒนธรรมหลกั) Emergent (วัฒนธรรมทีก่ําลังกอตัวเกดิขึ้นมาใหม)  (กาญจนา แกวเทพ, 2545) 
หากเราศึกษาเทงตุก เราจะพบวาเทงตุกในปจจุบนัมีการปรับเปลี่ยนหลายอยาง แตเราตองศึกษา
วาอะไรเปนวฒันธรรมหลักที่ยังคงอยู อะไรเปน Residual และอะไรเปน Emergent ที่กําลงัเกิด
ข้ึนมาใหม (เชน การมาเรยีนเทงตุกเพื่อเปนความสามารถพิเศษของเด็กรุนใหม ซึง่แตกตางจาก
สมัยกอนที่มาเรียนเพื่อเปนอาชีพ) 
 
 อีกแนวคิดหนึง่ที ่R. Williams เสนอไวกค็ือ เร่ือง “โครงสรางแหงความรูสึก” (Structure of 
feeling) เนื่องจากวัฒนธรรมเกี่ยวของกับคน หรือมีชีวติของผูคนสอดแทรกอยูในนั้น เพราะฉะนั้น 
ในแตละกลุมสังคม ผูคนจะตางถกัทออารมณ ความคิด วิถีชีวิต แบบแผนคานยิม ความรูสึก
รวมกันบางอยางเฉพาะกลุม (Shared experience) ดังนัน้ การวิเคราะหตวับท (Text) ตางๆ ใน
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โลกของการสื่อสารซึ่งรวมถงึสื่อพืน้บาน ส่ิงที่ซุกซอนอยูในระดบัลึกใตตัวบทเหลานั้น คือ 
โครงสรางแหงความรูสึกของทั้งผูผลิตและผูเสพผลงานทางวฒันธรรมดังกลาว 
 
 ผูวิจัยมองกระบวนการสืบทอดเทงตุกตามแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 
(Cultural reproduction)  ดังนัน้ จึงตองใหความสนใจที่กระบวนการในการสืบทอด องคประกอบ
หรือวัตถุดิบซ่ึงเปนตนทนุทางวฒัธรรมทีจ่ะใชในการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอด บริบทของชุมชนของบาน
เจาหลาวที่เปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรมาเปนเมืองทองเทีย่ว ดังนั้น การสืบทอดเทงตุกในยุค
สมัยที่แตกตางกัน กระบวนการ และตนทนุทางวัฒนธรรมยอมแตกตางกนั นอกจากมองการสืบ
ทอดในลักษณะที่เปนรูปธรรมแลว ผูวิจัยยังสนใจศึกษาการสืบทอดความหมายและคุณคาของเทง
ตุกเมื่อมีการผลิตซ้ําวาความหมายและคุณคาใดที่ยังดาํรงอยู และความหมายหรือคุณคาใดที่
เปล่ียนแปลง คนแตละกลุมในชุมชนไดรับการสืบทอดความหมายและคุณคาเหมือนหรือตางกัน
อยางไร 

 
6. แนวคิดเรือ่งพื้นที่สาธารณะ 

เนื่องจากเทงตุกนัน้มีความสมัพันธกับพื้นที่สาธารณะในชุมชนหลายรูปแบบ เชน การมี
ความสัมพันธกับพืน้ที่สาธารณะในมิติกายภาพ เชน การไปแสดงในพืน้ที่สาธารณะตางๆ ไดแก 
ศาลเจาพอหวัแหลม ศาลเจาพอเขาเขยีว เขาแดง พื้นทีว่ัด หรือพื้นทีส่าธารณะที่ถกูประกอบสราง
ข้ึน เชน ในงานบวช หรืองานวัด ซึ่งพืน้ที่ดงักลาวนั้นมีความสัมพันธกับการดํารงอยู การ
เปล่ียนแปลงและการสืบทอดเทงตุกใหคงอยูในชุมชนตอไป ในขณะเดียวกนั ตัวเทงตุกเองก็ถือวา
เปนพืน้ที่สาธารณะรูปแบบหนึง่ที่สามารถเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนโดยการเปดโอกาส
ใหคนในชุมชนไดมีพืน้ทีท่ี่มาพูดคุย ปรึกษาหารือกนั โดยเฉพาะการเปดพื้นที่ใหกบัผูหญิงในชุมชน 
ดังนัน้ ผูวจิัยจึงใชแนวคดิเรื่องพื้นที่สาธารณะมาเปนกรอบแนวทางในการศึกษาพื้นที่สาธารณะ
ตางๆ ในชุมชนทีม่ีความสมัพันธกับการสืบทอดเทงตุก ทัง้ในมิติทางกายภาพ มิติทางดานจติใจ 
และพื้นที่ทีเ่กดิจากการปฏิบัติการทางสงัคม 

 
6.1 ความหมายของพื้นที ่
กอนหนาทีน่ักสังคมศาสตรจะสนใจพืน้ที่สาธารณะนั้น พื้นที่ถูกมองในเชิงที่เปนความจริง

ทางเรขคณิต ประกอบขึน้และวัดไดดวยมิติความกวาง ความยาว และความลกึ ศึกษาไดเชิง
กายภาพในฐานะความเปนจริงเชิงประจกัษ ดงันัน้ พืน้ที่จึงเปนความเปนจริงและเงื่อนไขที่ถูก
กําหนดมาให ในแงนีพ้ืน้ที ่“วางปลา” คือ ปลอดพนจากการใหคุณคา ไมไดข้ึนอยูกับหรือรับใช 
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ผลประโยชนของใคร จึงปลอดจากอํานาจและการเมือง ดูมีความเปนกลางโดยธรรมชาติในสามญั
สํานึกของคนทั่วไป (อภิญญา เฟองฟูสกลุ, 2543) 

 
การศึกษาพืน้ที่เร่ิมไดรับความสนใจในแวดวงสังคมศาสตร เนื่องจากความเปนเมือง

สมัยใหมทําพืน้ที่สาธารณะหายไป และส่ิงทีห่ายไปพรอมพื้นที่สาธารณะ คือ คุณภาพชวีิต ความมี
ชีวิตชีวาของเมือง และพื้นที่ทางการเมืองที่สรางความเปนอันหนึ่งอนัเดียวกันของพลเมือง  เพราะ
พื้นที่สาธารณะไดกลายเปนพื้นที่สวนตัว ถูกนําไปใชประโยชนเพื่อการคาหรือไมก็ถูกออกแบบจัด
วางอยางไรชีวติในเมืองสมยัใหม 

 
การศึกษาพืน้ที่สาธารณะในแวดวงวัฒนธรรมศึกษายคุใหม ไมไดสนใจการหายไปของ

พื้นที่สาธารณะ แตสนใจพิจารณา “พื้นที่สาธารณะ” และระบบการแทนคาความหมายที่ปรากฏอยู
ในพืน้ที่สาธารณะ โดยใหความสนใจพืน้ที่ในฐานะที่เปนปรากฏการณหนึ่งทางสงัคม  ดังนั้น 
การศึกษาในกลุมนี้จงึมีทัง้ระดับที่ “อาน” และ”ถอดรหัส” ระบบสัญญะที่ปรากฏในพื้นที่สาธารณะ 
เพราะพื้นที่ไมไดเปนเพียงตวัสะทอนกระบวนการประวตัิศาสตรที่หลอหลอมความหมายทาง
วัฒนธรรมเทานั้น แตเปนสิง่ที่มีบทบาทในการสรางประวัติศาสตรนัน้ๆ ดวย การพิจารณาพืน้ที่
สาธารณะในแนวนี้สวนใหญนอกจากจะศกึษาพื้นที่อนุสาวรียแลว ยงัศึกษาพืน้ที่สาธารณะในเชงิ
พิธีกรรมเพื่อแสดงใหเห็นถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงของ”พืน้ที”่ (สุธาริณ คูณผล, 2541) 

 
H. Lefebvre (1991, อางในกาญจนา แกวเทพ, 2544) ซึ่งเปนหนึง่ในนักวิชาการที่มี

ชื่อเสียงที่ศึกษาพืน้ที่สาธารณะแนววฒันธรรมศึกษายคุใหม แบงความหมายของพื้นที่ออกเปน 3 
ระดับ 
 (1) Physical space หมายถึง พื้นทีท่ี่เปนธรรมชาติดานกายภาพ จกัรวาล 
 (2) Mental space เปนพืน้ที่ตามทัศนะของนักปรัชญาและนักคณิตศาสตร ซึ่งหมายถงึ 
การรับรูพื้นที่ในทางจิตใจ เชน ความรูสึกผกูพันกับพืน้ที่ ความรูสึกสะดวกสบาย ฯลฯ 
 (3) Social space & Social practice เปนพืน้ทีท่ี่ถูกประกอบสรางขึ้นดวยกจิกรรม/ 
ปฏิบัติการ/ โครงการตางๆ การใชสัญลกัษณ/ การสราง utopia/ รวมทัง้การทาํใหเปนปรมิณฑล 
(Sphere) ซึง่อาจกลาวไดวา ทุกหนทุกแหงในสังคม สามารถถูกประกอบสรางขึ้นเปน “พื้นทีท่าง
สังคม” (Social space) ไดทั้งสิน้ หากวามีปฏิบัติการทางสงัคมเกิดขึน้ในบริเวณดังกลาว 
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Harbermas (1989)  ใหคาํนิยามแกพืน้ทีส่าธารณะวา พื้นที่สาธารณะเปนเรื่องที่เกีย่วของ
กับ “ความรูสึกเปนสวนรวม” (Sense of public) เปนพืน้ทีท่ี่บุคคลที่เขาไปในปริมณฑลนัน้จะมี
สถานะเปนผูกระทําการ (Actor) ที่มสีวนรวมอยางเสมอภาคเทาเทียมกนัในการตัดสินใจ โดย
ผานกระบวนการสื่อสารแบบอภิปรายโตแยงกันดวยการใหเหตุใชผลเชิงการสื่อสาร
(Communication rationality) เพื่อตัดสินใจหาคําตอบที่ดีที่สุดรวมกนั (กาญจนา แกวเทพและสม
สุข หินวิมาน, 2551) 
 
 พื้นที่สาธารณะในทัศนะของฮาเบอรมาสจะมีคุณลักษณะสําคัญ 5 ประการ คือ 

(1) เปนพืน้ที่ที่มกีารรวมตัวกนัของกลุมปจเจกชนบนพืน้ฐานความสมัครใจที่เขามา
พูดคุยอภิปรายโตแยงกนัดวยเนื้อหา/ ประเด็นทีเ่ปนเรื่องสวนรวม และมีเปาหมาย
เพื่อผลประโยชนของสาธารณะมิใชเพื่อผลประโยชนสวนตัว 

(2) ตองเปนพื้นทีท่ี่เปนอสิระจากอํานาจตางๆ ในสงัคม เชน อํานาจรัฐและอํานาจ
เศรษฐกิจ 

(3) ตองมีการไหลเวียนของการใชเหตุผล (Rationality) อยางเปนอิสระ ไมมีใครมี
อภิสิทธิ์ดวยเกณฑตางๆ (ชาติกําเนิด ยศถาบรรดาศักดิ์) เหนือใคร 

(4) สถาบันสื่อมวลชน เชน หนงัสือพิมพ วทิยุ โทรทัศน เปนปจจัยสาํคัญที่หลอเลีย้งให
การพูดคุยอภปิรายดังกลาวเปนไปได เพราะเนื้อหาในส่ือมวลชนเปนเรื่องราวของ
สาธารณะอยูแลว และเปนขอมูลขาวสารสําหรับการโตเถียงอยางใชเหตุใชผล 

(5) ผลจากการพดูคุยนั้นจะตองกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงบางอยางตามมา 
 

แมวาพื้นที่สาธารณะตามแนวคิดของฮาเบอรมาสจะเปนพืน้ที่ของชนชั้นกลางที่เนนการ
ตอสูดวยการใชเหตุผลผานสือ่มวลชน แตถานาํแนวคิดเรื่องพื้นที่สาธารณะมาประยุกตใชกับส่ือ
พื้นบานซึง่เปนพืน้ที่ของชาวบาน (Folk) ซึ่งไมใชเปนชนช้ันกลางแลว พื้นที่สาธารณะของชาวบานก็
ไมไดเปนเพียงแคพื้นที่ของการใชเหตุผล หากแตยังเปนพืน้ทีท่ี่เกี่ยวของกบัการสรางอารมณ 
ความรูสึกและความเชื่อรวมกันผานการใชส่ือของทองถิน่ซึ่งมิไดจํากัดเพียงแคส่ือมวลชนเทานั้น  

 
ชยันต วรรธนะภูติ (2549) นักวชิาการดานมานุษยวทิยาชาวไทย สรุปความหมายของพื้น

ที่วามักจะนยิมใชกันอยางนอย 3 ลักษณะ ความหมายในลักษณะแรกเปนความหมายของพื้นทีใ่น
เชิงภูมิศาสตร (Space) ที่เปนที่ตัง้ (Setting, Locale) และบริบทของการกระทําและปฏิสัมพันธ
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ของมนุษย ดังจะเห็นไดจากงานเขียนทางมานษุยวทิยาที่มกับรรยายใหเหน็บริบทของชมุชน
หมูบาน 
 
 ความหมายในลักษณะที ่2 ของ “พืน้ที”่ นั้นพิจารณาจากทัศนะของผูที่อยูในพืน้ทีเ่ปนหลกั 
นั่นคือ ทําความเขาใจพื้นทีท่ี่เปล่ียนแปลงไปเมื่อคนใชประโยชนและดัดแปลงสรางพื้นที่เพือ่
วัตถุประสงคบางอยาง การใหความสาํคัญกับคนที่อยูในพืน้ที่ทาํใหมองเหน็วิธกีารที่คนผูกโยง
พื้นที่กับความคิดและปฏิบัติการทางสงัคม คนมีความทรงจาํและมีความผกูพนักับพื้นที่ จงึให
ความหมาย สรางตํานาน เร่ืองราวและกําหนดขอบเขตพื้นที่ของเขา นอกจากนั้น การให
ความหมายทางสงัคมตอพืน้ที่ ยังรวมถึงความหมายทางจิตวิญญาณและภูมิปญญา ซึ่งคนใน
พื้นที่สรางขึ้นและสืบทอดใหกับคนรุนหลงั เชน กะเหรีย่งในปาตะวนัตกถือวาทุงใหญนเรศวรเปน ”
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ”์ ที่มีตํานานและมีความหมายตอพวกเขา พืน้ที่ดังกลาวจงึเปนเหมอืนบันทึกความ
ทรงจาํในการตอสูของบรรพบุรุษที่เคยปกปองพืน้ทีน่ัน้ เปนพื้นทีท่ี่บรรพบุรุษอาศัยเพื่อต้ังรกราก
และสรางถิน่ฐาน เปนทั้งที่เกิดและที่ฝงศพ ดังนั้น จึงมคีวามหมายทางจิตวิญญาณและเปนเครื่อง
เตือนใจใหนึกถึงภูมิปญญาที่บรรพบุรุษเคยสะสมไว 
 
 ดังนัน้ พืน้ทีไ่มสามารถจะผลิตความหมายของตัวมันเองขึ้นมาแตคนตางหากเปนผูสราง 
จัดความสัมพนัธและใหความหมายแกพื้นที ่ เมื่อคนใชพื้นที่นัน้ จงึมีความรูและรูจักใชประโยชน
อยางหวงแหนและเคารพอยางมีความหมายตอตน วิธคีิดและวิถีชีวติ เชน ปามิใชเปนเพียงแค
ตนไมและแหลงอาหาร แตยังมีความหมายเชงิจิตวิญญาณ เพราะปาเปนพืน้ทีท่ีม่ี “ผี” ที่ใหความ
คุมครองชาวบาน 
 
 ความหมายของพืน้ที่ในลักษณะที่สาม มาจากแนวคิด Third space ที่ H.Lefebvre 
พัฒนาขึ้น โดย H.Lefebvre (1991, อางในสุกัญญา พรหมนารท ,2548) ใหความหมายของพืน้ที่
สาธารณะวา เปนพื้นทีท่ี่เกิดจากลักษณะวิถกีารดาํรงชีวิตซึง่แตละสังคมจะมคีวามแตกตางกัน 
ดังนัน้ จงึควรศึกษาทีก่ระบวนการเกิดของพืน้ที่สาธารณะมากกวาตัวพืน้ที่เอง โดย Lefebvre 
(1991) และ Madanipour (1996) สรุปวา การศึกษาพื้นทีค่วรเปนการศึกษาทั้งการรับรู 
(Perceive) การสรางสรรค (Create) และการใช (Use) ของพื้นทีน่ั้น นอกจากนีก้ารศึกษาพืน้ที่ตอง
ศึกษามิติของเวลาเขามาเกี่ยวของดวย เนื่องจากพืน้ที่และสังคมมกีารเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
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สุกัญญา พรหมนารท (2548) ไดจําแนกพืน้ที่สาธารณะในชุมชนอีสานออกเปน 4 ประเภท 
ดังนี ้

1. พืน้ที่ใชสอยประโยชนรวมกนั เปนพืน้ที่ซึง่คนใดก็ไดในชุมชนเขามาทาํกิจกรรมตางๆ 
รวมกันหรือใชงานไดโดยสวนตัว แตอยูภายใตกฎระเบียบที่ชมุชนนัน้วางไว ซึ่งพื้นที่เหลานี้จะมี
ความเชื่อและพิธีกรรมเปนอบุายในการควบคุมและจัดสรรการใชทรัพยากรธรรมชาติของสวนรวม 
โดยตั้งอยูบนพื้นฐานของความอุดมสมบรูณของชุมชนไดอยางแยบยล 

2. พื้นที่ในบริเวณและระหวางบานพกัอาศัย มีลักษณะที่สําคัญ คอื ไมมีอาณาเขตที่
ชัดเจน และจะรวมเสนทางสัญจรไวดวย 

3. พืน้ทีท่างความเชื่อ มาจากการนบัถือผีและธรรมชาติ 
4. พืน้ทีท่างศาสนา เชน พืน้ที่ของวัด 
 
ซึ่งหากเอาเกณฑของสุกัญญา (2548) มาใชกับศาลเจาพอหัวแหลมนั้นจะเปนทัง้พืน้ที่ใช

สอยประโยชนรวมกันของคนในชมุชน รวมทัง้เปนพืน้ที่ทางความเชือ่ เชน เปนทัง้สถานที่ข้ึนปลา
หรืออาหารทะเลของชาวประมง ในขณะเดียวกนัก็เปนพืน้ที่ทีเ่ชื่อวาเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธเปนที่
ประทับของเจาพอที่พวกเขารัก แตหลักเกณฑนี้เนนการมองพืน้ทีท่างดานกายภาพมากกวา
ทางดานจิตใจ 

 
6.2 การประกอบสรางทางสังคมของพืน้ที่ 

 H. Lefebvre (1991) กลาววา “พื้นที”่  ไมไดเปนเพียงลกัษณะทางภูมิศาสตรเฉยๆ  
(passive geography)  รวมทัง้มิไดมีลักษณะเปนกลาง (Neutral) ดวย แตพืน้ที่เปนสมรภูมิของ
การตอสูของอํานาจตางๆ ในสังคม พืน้ทีจ่ะถูกผลิต (Produce) และผลิตซ้ํา (Reproduce)  ให
กลายเปนพื้นที่ทางสงัคมแบบตางๆ ตามแตอํานาจของกลุมผูสราง 
 
 “พื้นที่ทางสงัคม” จงึเปนผลผลิตของสังคม/ วัฒนธรรม (Cultural/ Social product) ในแต
ละชวงเวลา แตละยุคสมัย แตละวัฒนธรรม เปาหมายของการประกอบสราง/ ผลิต/ ผลิตซ้าํพืน้ที่
ดังกลาวก็เพื่อใหเปนเครื่องมือของความคิด เปนเครื่องมือของการใชอํานาจ รวมทั้งเปนเครื่องมือ
ของการครอบงําและควบคมุ 
 
 จากแนวคิดเรื่องพืน้ทีท่างสังคมนี้ H. Lefebvre (1991) แบง “พื้นที”่ ออกเปน 3 ประเภท 
คือ  



 
 

 

 
  100
 

(1) Spatial Space หมายถึง ปฎิบัติการทางสังคมตางๆ ที่ถูกกําหนดใหอยูในพืน้ทีท่าง
กายภาพ เชน หองสมุดเปนพืน้ที่สําหรับปฏิบัติการเก็บความรูสําหรับอาจารย แตเปนพืน้ทีเ่พื่อ
ปฏิบัติการพบปะเพื่อนฝูงสาํหรับนักศกึษา และเปนพืน้ที่เพื่อปฏิบัติการการใชระเบยีบวินยัสําหรับ
บรรณารักษ 
 
 (2) Representations of Space หมายถงึ พืน้ทีท่ี่มอียูในความคดิของผูคน 
(Conceptualized Space) เปนพื้นทีท่ี่จะใชความรู ความเขาใจสําหรับการจัดการใชประโยชนใน
แงมุมตางๆ โดยพิจารณาจากสวนประกอบของพื้นทีน่ี้ เชน อยูริมทะเล มีลมพัดผาน ฯลฯ 
 
 (3) Representational Space หมายถึง สัญญะ/ รหัสตางๆ ที่เกี่ยวของกับพืน้ที่ 
ตัวอยางเชน ภูเขาสูงๆ มีความหมายวาเปนที่อยูของเทพเจาสาํหรับคนโบราณ พื้นที่ในความหมาย
สุดทายจะเกี่ยวของกับกระบวนการประกอบสรางและกระบวนการแปรเปลี่ยนความหมายของ
พื้นที ่
 
 6.3 แนวทางการศึกษา “พื้นที”่ 
 A. Weber (1929 อางในกาญจนา แกวเทพ, 2544) ใหแนวคิดวา พืน้ที่จะเกดิขึ้นได
อยางไร ซึง่เปนแนวทางสาํหรับการศึกษาเรื่องพืน้ที่ ดังนี ้
 (1) วิธีการแบงพืน้ที่ออกเปนสวนๆ  เชน การแบงพืน้ทีข่องศาลเจาพอออกเปนสวนๆ จะมี
สวนดานหนาที่เปนสะพานยื่นออกไปในทะเล มีสวนทีเ่ปนลานหนาศาล มีศาลาอเนกประสงค และ
บริเวณศาลที่เจาพอประทับอยู และพื้นทีท่ี่ถูกแบงออกเปนสวนๆ ถูกใหความหมายและคุณคาไม
เทากัน เชนสวนที่เปนที่ประทับของเจาพอจะมีความศักดิ์สิทธิ์มากกวาพืน้ที่อ่ืนๆ หรือแมแตในพื้นที่
ของเทงตุกเอง เวลาแสดงก็มพีื้นที่หนาโรง กับพืน้ทีห่ลังโรง 
 
 (2) การกําหนดกิจกรรม ที่กระทําไดในพื้นที่ตางๆ ซึง่เปนปฏิบัติการทางสงัคม ซึ่งหากเปน
พื้นที่เทงตุก หนาโรงนกัแสดงและนกัดนตรีตองแสดงออกอยางไร ในขณะที่หลงัโรงมกีิจกรรมอะไร 
หรือการกาํหนดกิจกรรมตางๆ ใหกับพื้นที่ของศาลเจาพอหัวแหลม 
 
 (3) การกําหนดปฏิสัมพันธทางสงัคม (Social Interaction) ในทัศนะของนักสงัคมศาสตร 
เมื่อกลาวถงึกฎระเบียบบรรทัดฐานตางๆ ของสังคมนัน้ ในแงรูปธรรมแลว ก็คือ การที่สมาชิกของ 
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สังคมรูจักและเขาใจวา ในกาลา/ เทศะ อะไรจะตองมีปฏิสัมพันธทางสังคมอยางไร ซึ่งแตกตางกนั
ไปในแตละสังคม 
 
 (4) การศึกษาระยะหางระหวางพืน้ที่ตางๆ ในแตละสังคมไดกําหนดระยะหางทัง้ในแง 
“รูปธรรม” และ “นามธรรม” ระหวางบุคคลในบทบาทตางๆ เอาไว 
 
 (5) โอกาสของการเปลีย่นแปลงการใชพื้นที่ เชน เมื่อมีการโยกยายจากพื้นที่เดิมไปยังพืน้ที่
ใหมๆ การเปลี่ยนแปลงทางกายภาพดงักลาวจะมีผลตอการเปลี่ยนแปลงดานอืน่ๆ ตามมา ไมวา
จะเปนดานจิตใจ สังคม และวัฒนธรรม เชน การโยกยายพืน้ที่ของเทงตุกจากเคยเลนอยูในชุมชน
ใหคนในชุมชนชม ไปเปนการเลนใหคนนอกชุมชนหรือคนนอกวัฒนธรรมชม 

 
6.4 พื้นที่กับผูหญิง 
ในแงมุมของปริมณฑลทางวฒันธรรม (Cultural Sphere) นั้น Durkheim สนใจศึกษาอยู 

2 ประเด็น คือ คนแตละคนถูกกําหนดใหอยูในพืน้ที่แบบไหน และแตละพื้นที่มีความหมายอยางไร 
โดยกาญจนา แกวเทพ (2544) กลาววา โลกของผูหญงิอยูที่บาน (Private) โลกของผูชาย คือโลก
นอกบาน เปนพื้นที่สาธารณะ (Public) และที่สาธารณะมีเกณฑหลายเกณฑที่เปนตวับงชี ้เชน 

 
(1) ลักษณะทางกายภาพ ไดแก ศึกษาวาลกัษณะทางกายภาพอะไรบางที่แบงแยกหรือ

บงชี้โลกภายในบานกับโลกสาธารณะ เชน การมีร้ัวรอบขอบชิด การตั้งกฎกติกาการใชพื้นที่ ฯลฯ 
 
(2) ประเภทของกิจกรรมที่จะกระทาํในแตละพื้นที ่
 
(3) หนาทีแ่ละความหมายของแตละพื้นที ่ การกําหนดพืน้ที่แตละแหงขึ้นมาในเวที

วัฒนธรรมนัน้ยอมทาํใหพื้นที่แตละแหงมหีนาทีท่างสังคมบางประการ นอกจากมอบหมายบทบาท
หนาที่แลว ยงัมีการกําหนดความหมายและการใหคุณคากับพืน้ที่แตละแหง ซึง่พืน้ที่สาธารณะที่
เปนพืน้ที่ของผูชายมกัจะเปนพืน้ทีท่ี่มกีารใหคุณคามากกวาพื้นที่สวนตัวที่ผูหญิงอยู 

 
นอกจากนี ้กาญจนา แกวเทพ (2544) ยังกลาวถึง พื้นทีส่าธารณะในสงัคมเกษตรกอนยุค

ทุนนิยมวา สังคมชนบทมกีารจัดแบงพืน้ที่ออกเปน 3 สวน คือ ครัวเรือน ชุมชนและโลกภายนอก
ชุมชน สําหรบัครัวเรือนและชุมชนนัน้ การแบงแยกดานกายภาพและนามธรรมไมไดแยกขาดกัน 
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ดังนัน้ ผูหญงิในสังคมเกษตรจึงไมไดอยูทีบ่านเทานัน้ หากแตอยูตามที่ตางๆ ของชุมชน ไมวาจะ
เปนไรนา บอน้ํา วัดวาอาราม ฯลฯ เชนเดียวกับผูชาย และเนื่องจากหนวยการผลติในสังคมเกษตร
ทํากนัในหนวยครัวเรือน ดงันัน้ ผูหญงิจึงมีบทบาทในการทํามาหากิน แตพืน้ทีท่ี่ผูหญงิถูกหาม
ไมใหออกไป คือ พื้นที่บริเวณนอกชมุชนออกไป ซึง่เปนพืน้ทีท่ี่ผูชายจะตองออกไปทําความรูจัก
แสวงหาความรูจากโลกภายนอกมาเสริมภูมิปญญาของชุมชนและเรียนรูเพื่อใหเทาทันโลก
ภายนอก ความหมายโลกภายนอกในทศันะของสังคมเกษตรนัน้เปนโลกนากลัว ไมนาไวใจ และ
การทีห่ามผูหญิงไมไหเดินทางออกไปสูโลกภายนอกเนื่องจากกลัวอนัตราย 

 
การศึกษาพืน้ที่ในทัศนะของสตรีนิยมจะเกี่ยวของกับอํานาจ เพราะการแบงเรื่องพืน้ที่

สวนตัวและพืน้ที่สาธารณะนั้นเปนวิธีคิดที่เต็มไปดวยอคติทางเพศและเพศสภาพ เปนเรื่องของการ
แสดงอํานาจและการควบคมุ เพื่อรักษาสงัคมปตาธิปตย (สุธารนิ คณูผล, 2541) 

 
สําหรับในกรณีของเทงตุกแลว ถือไดวาเปนพืน้ที่ของผูหญิง เพราะไมวาจะเปนเจาของ

คณะ นักแสดงทั้งหลายลวนแตเปนผูหญิง กรณีดังกลาวอาจจะอธิบายจากขอสังเกตของ ปราน ี
วงษเทศ (2549) วา ผูหญิงมักจะถูกคาดหวงัใหเปนผูสืบทอดประเพณีหรือวัฒนธรรมตางๆของ
ชุมชน โดยเฉพาะวัฒนธรรมที่เกีย่วของกบัการรายรํา ดังนัน้ พืน้ทีท่างวฒันธรรมในสวนนี้จงึเปน
พื้นที่ของผูหญิงในชุมชน เมื่อผูหญงิที่แสดงเทงตุกออกมาอยูในพื้นที่สาธารณะเทากับเปนการให
อํานาจแกผูหญิง ในหลายๆดาน ทั้งดานการแสดงตัวตน การแสดงความรูความสามารถ ซึ่งไมตอง
อางอิงกับผูชาย รวมทั้งการที่ไดรับสิทธใินการออกนอกชุมชน และนาํเรื่องราวที่พบเห็นมาถายทอด
แทรกอยูในเรือ่งราวที่แสดง แตเมื่อนักแสดงผูหญิงแตงงาน พวกเธอจะตองเลิกเลนเทงตุก 
เนื่องจากถูกหามจากสาม ี เนื่องจากเกรงวาจะมีชายอืน่มาหมายปอง ซึ่งก็สะทอนใหเหน็ถงึอํานาจ
ของผูชายในชมุชนไดเปนอยางด ี
 

6.5 พื้นที่ในวฒันธรรมไทย 
พื้นที่ในความคิดของโลกตะวันตกนั้นมีลักษณะเปนความวางเปลา แลวมีส่ิงตางๆ บรรจุ

อยูในนัน้ เมื่อพื้นที่เปนความวางเปลา มนุษยจงึสามารถเขาไปจัดการกับส่ิงตางๆ ที่ถูกบรรจุอยูใน
นั้นไดอยางเสรี อีกประการหนึง่ คนในโลกตะวนัตกมองพืน้ที่เปนผนืเดียวตอกันไปเรื่อยๆ ไมไดแยก
วาพืน้ที่แตละสวนมีความแตกตางกนั พืน้ทีท่ี่อยูขางตวัเราและพืน้ทีซ่ึ่งอยูที่กาแลกซีอ่ืนกเ็หมือนกัน
หรือเปนผนืเดยีวกนั เพียงแตวาสิ่งที่บรรจอุยูในนัน้อาจตางกนั 
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สวนความคิดเกี่ยวกบัพืน้ที่ในวัฒนธรรมไทยนั้นแตกตางกัน ประการแรก คนไทยไมไดมอง
พื้นที่เปนความวางเปลา แตคิดวาในพื้นทีต่างๆ นัน้มีผี เจา ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ส่ิงซึง่อยูในพื้นที่ตางๆ จึงมี
เจาของ การที่จะทําอะไรกบัส่ิงซึ่งอยูในพืน้ที่ตางๆ จงึตอง “บอกกลาว” หรือขอจากเจาของ เชน 
เจาปา เจาเขา ผี ผีปา เปนตน 

 
การที่มองพืน้ที่วามีส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ครอบครองอยู จงึเปนการสรางระเบียบทางศีลธรรมข้ึน

สําหรับการปฏิบัติในแตละพื้นที่ เพราะสิง่ศักดิ์สิทธิท์ี่ครอบครองพื้นที่ตางๆ นัน้ มีกฎเกณฑบงัคับ
ใหมนษุยตองทําตาม และมีผลใหทกุคนตองเคารพระเบียบการใชสอยพื้นทีน่ั้นรวมถึงมีสวนในการ
สรางระเบยีบใหเคารพสทิธกิารใชสอยพืน้ทีข่องกันและกนั 

 
คนไทยเขาใจความหมายของสถานที่และพื้นที่โดยผานสื่อหรือสัญลกัษณบางอยาง 

สัญลักษณเหลานัน้คือเร่ืองของพิธีกรรมและความเชื่อตางๆ ที่เกีย่วของ ซึง่พิธกีรรมและความเชือ่
เหลานั้นทาํหนาที่เปนกฎเกณฑในการดูแลรักษาพืน้ที่ ขณะเดียวกนัก็ใหความหมายเกีย่วโยงไปถึง
เร่ืองความสมัพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ พรอมกบัช้ีใหเหน็วา คนไทยไมไดมองสถานที่เพียง
แคตัวสถานที่ แตมักใหความสนใจแกระบบคุณคาที่รองรับความเชื่อในเรื่องของสถานที่นัน้ ๆ ดวย 
(อานนัท กาญจนพนัธุ, 2548) 

 
ผูวิจัยใชแนวคดิเรื่องพื้นที่ของ H. Lefebvre เนื่องจากมคีวามเหมาะสมกับการศึกษาพืน้ที่

ในแงมุมทางวฒันธรรม แมวา H. Lefebvre จะสนใจศึกษาพืน้ที่สาธารณะในเมือง แตแนวคิดใน
การวิเคราะหคุณคา ความหมายที่ปรากฏในพื้นที่สาธารณะ และการศกึษาความสัมพันธระหวาง
พื้นที่และสังคมของเขาสามารถมาประยุกตใชในการศึกษาพืน้ที่ในชุมชนได สําหรับเทงตุกแลว 
หากพิจารณาตามทัศนะดังกลาว ตัวเทงตุกเองก็ถือวาเปนพืน้ทีท่างสงัคมพืน้ทีห่นึ่งอันเกิดจากการ
ปฏิบัติการทางสังคม นอกเหนือจากการที่ตัวเทงตุกเองไปผูกพนัอยูกับพืน้ที่ทางสังคมอื่นๆ เชน 
ศาลเจาพอหวัแหลม วัด หรือแมแตงานประเพณี   

 
ผูวิจัยสนใจศึกษาเทงตุกในแงมมุทีว่าเทงตุกมีกระบวนการในการสรางพื้นที่ทางสงัคม

อยางไร และในชุมชนดังกลาวมพีื้นทีท่างสังคมอะไรบางที่เกี่ยวพนักับเทงตุก ซึ่งในความสัมพันธที่
เกี่ยวของกับพืน้ที่สังคมดังกลาวยอมสัมพนัธกับเวลา เชน ประเพณซีึ่งเปนพืน้ทีท่างสงัคมที่ผูกติด
กับเวลา เชน ประเพณีสงกรานต ประเพณบีวช นอกจากนี้ผูวิจยัยังสนใจความหมายทางสังคมของ
แตละพื้นที่ในชวงเวลาที่แตกตางกนัจากทัศนะของคนในชุมชนดวย  
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ในแงของการวิเคราะหพืน้ทีโ่ดยใชแนวสตรีนิยมนั้น ยอมมีสัมพนัธกับอํานาจ เทงตุกถือวา
เปนสื่อทีเ่ปดพืน้ที่สาธารณะใหแกผูหญงิไดแสดงความสามารถ ไดออกมาแสวงหาความรื่นรมยใน
พื้นที่ดังกลาวแทนที่จะจาํกดัอยูเฉพาะในพื้นที่สวนตัว  นอกจากนี้ผูหญิงที่เลนเทงุตกยังไดรับสิทธทิี่
จะเดินทางออกนอกชมุชน  นั่นเทากับใหอํานาจแกผูหญงิในพื้นที่ดังกลาว ซึง่นาสนใจวาเมื่อสังคม
เปล่ียนแปลงไป การเปนพืน้ที่สาธารณะสําหรับผูหญิงนั้นมกีารปรับเปลี่ยนหรือไม อยางไร และ
ผูหญิงสรางตวัตนและความหมายผานพืน้ทีน่ี้อยางไร  

 
7. แนวคิดเรือ่งการมสีวนรวม 
 เนื่องจากเทงตุกถือไดวาเปนวัฒนธรรมรวมกันของคนทัง้ชุมชน ดังนัน้ ชุมชนตองเขามามี
สวนรวมในการสืบทอดเทงุตกดวย ซึง่เทงตุกทั้ง 2 คณะนั้นเปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวน
รวมในกระบวนการสืบทอดที่แตกตางกัน ดังนัน้ ผูวจิัยจงึสนใจวา การมีสวนรวมในกระบวนการสืบ
ทอดเทงตุกที่แตกตางกนั สงผลตอการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชนแตกตางกนัหรอืไม 
อยางไร ผูวิจยัจึงใชแนวคิดนี้เปนกรอบในการศึกษาการมีสวนรวมทัง้ระหวางชุมชนกบัเทงุตก และ
เทงตุกกับหนวยงานนอกชุมชน 

 
การมสีวนรวม 
การมีสวนรวมแมมิใชเร่ืองใหมในสังคมไทย เพราะสังคมไทยเคยม ี “การลงแขก” หรือ 

“การลงขัน” มากอน แตแนวคิดเกี่ยวกับการมีสวนรวม (Participation) ไดกลายเปนวาระใหมเมื่อ
ดําเนนิการภายใตความสัมพันธเชิงอาํนาจระหวาง “ผูนํา” และ “ประชาชน” ในดานการพัฒนา
ตางๆ  ดังนัน้ราอาจกลาวไดวา  การมสีวนรวมของประชาชนในมิตใิหม เปนเรื่องที่เกี่ยวของกบั
อํานาจ (Power) และความสัมพันธเชงิอํานาจ (Power Relationship) ตลอดจนเปนการถายโอน
อํานาจ (Power Transfer) จากบุคคลผูมอํีานาจไปสูสมาชิกในชุมชน นอกจากนัน้ การมีสวนรวม
ของประชาชนในมิติใหม ยงัเกี่ยวของกับการเพิม่พลงัอาํนาจ (Empowerment) ใหกับสมาชิกใน
ชุมชนในการรวมกนัคิด (Collective Thinking) และรวมกนัตัดสินใจ (Collective Decision – 
Making) ในเรื่องราวตางๆ ที่เกี่ยวของกบัการพัฒนาชมุชน ตลอดจนรวมปฏิบัติการ (Collective 
Action) ในการพัฒนาชุมชนไปในทิศทางทีเ่หมาะสม (ปาริชาต สถาปตานนท, 2549) 

 
แนวคิดดานการมีสวนรวมนัน้มีผูนาํเสนออยางกวางขวาง ในที่นี้จะนําเสนอความคิดของ 

Cohen (1996) และสถาบนัวิจัยสังคมและสถาบันวิจัยสภาวะแวดลอม จุฬา (2545)  
 



 
 

 

 
  105
 

Cohen (1996) กลาววา การมีสวนรวมในงานพัฒนาสามารถอธิบายไดใน 4 ลักษณะ คือ 
ก. การมีสวนรวมในเชงิการกระทํา เกี่ยวของกับการทีบุ่คคลฝายตางๆ ในชุมชนไดอุทิศ

แรงกายในการดําเนินกิจกรรมเพื่อใหงานบรรลุเปาหมาย 
 
ข. การมีสวนรวมในเชิงเงินตรา หมายถึง การที่คนในชุมชนอุทิศเงินในการทํากิจกรรมตางๆ 
 
ค. การมีสวนรวมในเชิงความรับผิดชอบ เกี่ยวของกับ “การกระจายภารกจิและความ

รับผิดชอบ” โดยผูประสานงานหลกัมักดําเนินการแบงภารกิจและหนาที่ใหคนกลุมตางๆ ที่มี
ความสาํคัญในพืน้ที ่ 

 
ง. การมีสวนรวมในเชิงการตัดสินใจ เกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงอาํนาจในการตดัสินใจ 

ซึ่งหมายถึงความภาคภูมิใจใหกับสมาชิกในชุมชนผานการออกแบบกจิกรรมตางๆ เพื่อใหสมาชิก
ในชุมชนไดมีสวนรวมในการวางแผนและการตัดสินใจตางๆ ที่เกีย่วของกับโครงการ 

 
สถาบันวิจัยสงัคมและสถาบันวิจยัสภาวะแวดลอม จุฬา ฯ (2545) ไดจัดประเภทของการมี

สวนรวมของประชาชน โดยอิงพัฒนาการของโครงการเปนเกณฑ กลาวคือ กระบวนการมีสวนรวม
ของประชาชน ประกอบดวยภารกิจสําคัญ 5 ประการ ไดแก 

 
ภารกิจที่ 1 : การมีสวนรวมในการวางแผน (Participation in planning) อันไดแก การที่

ประชาชนมีบทบาทในกิจกรรมตางๆ ที่เกี่ยวของกับการวางแผนโครงการ นับต้ังแตการวิเคราะห
ปญหา การกาํหนดลําดับความสาํคัญของปญหา การกําหนดเปาหมาย การกาํหนดแนวทางใน
การดําเนินงาน การกําหนดแนวทางในการติดตามและประเมินผลโครงการ 

 
ภารกิจที่ 2 การมีสวนรวมในการดําเนนิกจิกรรม (Participation in  implementation) อัน

ไดแก การสนบัสนุนดานทรพัยากรตางๆ และการประสานความรวมมอืในการจัดกิจกรรมตางๆ 
 
ภารกิจที่ 3 การมีสวนรวมในการใชประโยชน (Participation in utilization) อันไดแก การ

นําเอากิจกรรมตางๆ มาใชใหเกิดประโยชน โดยเฉพาะในดานการเพิ่มระดับการพึง่ตนเอง และการ
ควบคุมทางสงัคม 
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ภารกิจที ่4 การมีสวนรวมในการไดรับผลประโยชน (Participation in benefit – sharing) 
อันไดแก การแจกจายประโยชนตางๆ ในการพัฒนาอยางยุติธรรม 

 
ภารกิจที่ 5 การมีสวนรวมในการประเมินผล (Participation in evaluation) อันไดแก การ

ใหประชาชนไดรับทราบถึงสภาพปญหาและอุปสรรคตางๆ เพื่อรวมกนัหาทางแกไขในลําดับตอไป 
 
การมีสวนรวมมีบทบาทสาํคัญตอการสืบทอด เพราะ “การมีสวนรวม” นั้นจะผูกโยงอยูกับ

ความรูสึก “เปนเจาของ” (Sense of Belonging)  ความรูสึกดังกลาวจะนํามาซึง่ความสนใจหวงใย
ดูแลรักษา แตในขณะเดียวกนัความรูสึกของการเปนเจาของจะเกิดขึ้นไดตอเมื่อผูเปนเจาของมี
อํานาจที่สามารถจะเขาไป “จัดการ” กับส่ิงของหรือเร่ืองราวนั้นๆ ได ซึ่งก็คือ การเขาไปมีสวนรวม
นั่นเอง (กาญจนา แกวเทพ, 2546)  

 
การสื่อสารแบบมีสวนรวม 
เมื่อนําแนวคิดเรื่อง “การมีสวนรวม” ที่กลาวมาขางตนมาผูกโยงเขากบัแนวคิดเรื่อง “การ

ส่ือสาร” ผลลัพธที่ออกมานัน้จะมีอยู 2 รูปแบบ คือ (กาญจนา แกวเทพ, 2546)  
(ก) การสื่อสารจะเปนวถิีทาง (Means) หรือเปนเครื่องมอื (Tools) ในการนํา

ประชาชนเขามามีสวนรวมในชีวิตสาธารณะของสังคม 
(ข) การเปดโอกาสใหประชาชนเขามา “มีสวนรวม” ในระบบ “การสื่อสาร” เอง ที่

มีชื่อเรียกเฉพาะวา “การสื่อสารแบบมีสวนรวม” (Participatory 
Communication) 

 
นอกจากนี้ ปาริชาต สถาปตานนท (2549) ยังไดรวบรวมคําอธิบายเกี่ยวกบัการสือ่สาร

แบบมีสวนรวมในมิติตางๆ  ของนักวิชาการ ดังนี ้
 
Jacobson & Kolluri (1999) อธิบายใหเหน็วา การสื่อสารแบบมีสวนรวมจําเปนตอง

คํานึงถึงกลุมบุคคลที่เกี่ยวของ การสื่อสารแบบมีสวนรวมเปนการสื่อสารของสมาชกิในชมุชน
ทองถิน่ที่เกี่ยวของในเรื่องการพัฒนาและการสื่อสารระหวางสมาชกิในชุมชนทองถิ่นกับ
บุคคลภายนอกไมวาจะเปนผูเชี่ยวชาญ นกัปฏิบัติการ หรือนักวิชาการ นอกจากนั้น พวกเขายงัเนน
วาการสื่อสารแบบมีสวนรวมเปนการสื่อสารซึ่งไมเนนการสื่อสารในรปูแบบการถายทอดขาวสาร 
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แตเปนกระบวนการที่ใหความสําคัญกับการสื่อสารในรูปแบบของการปรึกษาหารือรวมกนัระหวาง
บุคคลที่เกี่ยวของ 

 
Singhal (2001) อธิบายภาพเกีย่วกับการสื่อสารแบบมีสวนรวมจากมุมมองเชงิระบบวา 

หมายถงึ กระบวนการหารือกันระหวางบุคคล กลุมบุคคล และสถาบันในเชงิที่มีพลวัต มี
ปฏิสัมพันธ และเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่สามารถทาํใหประชาชนทัง้ในระดับบุคคลและ
กลุมบุคคล สามารถตระหนกัไดถึงศกัยภาพที่เต็มเปยมของพวกเขาและความผกูพันกบัสรรพสิ่ง
สาธารณะ 

 
หากกลาวถงึกระบวนการสื่อสารในสังคมนัน้  ในป ค.ศ. 1975 James Carey นักวิชาการ

ดานการสื่อสารและวัฒนธรรมไดนําเสนอแนวทางในการทําความเขาใจกระบวนการสื่อสารใน
สังคมวาดําเนนิไปใน 2 ลักษณะ คือ (ปาริชาต สถาปตานนท, 2549) 

 
ก. Transmission Approach แนวทางดังกลาวเชื่อวา การสื่อสาร คือ การ

ถายทอดสัญญาณ (Signal) และสาร (Message) จากจุดหนึง่ไปยงัจุดหนึ่ง
ซึ่งอยูหางไกลกัน โดยมีจุดมุงหมายเพื่อการควบคุม (Control) 

 
ข. Ritual Approach แนวทางดังกลาว เชือ่วา การสื่อสารไมไดมีวัตถปุระสงค

เพียงแคการขยายขอบเขตของสารใหครอบคลุมพื้นที่ตางๆ อยางกวางขวาง 
หรือเปนเพียงแคความพยายามในการสงขอมูลขาวสารใหแพรกระจาย
ออกไปในวงกวาง แตการสื่อสารมีความสําคัญในสังคมในฐานะที่เกีย่วของ
กับการดํารงรักษาสงัคมใหคงอยู (Maintenance)  ภายใตชวงระยะเวลา
หนึง่ๆ ทั้งนี้เนือ่งจากการสื่อสารเปนการแสดงออกถึงความเชื่อตางๆ ทีส่มาชิก
ในสังคมมีรวมกัน (Share Beliefs) 
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ทั้งนี้ กาญจนา แกวเทพ (2547, อางในปาริชาต สถาปตานนท, 2549) ยังไดเปรียบเทียบ
คุณลักษณะ (Attribute) สําคัญๆ ที่แตกตางกนัของแบบจําลองทั้งสอง ดังตารางดานลาง 

 
ตารางที ่4 เปรียบเทยีบแบบจําลองเชิงการถายทอดและเชิงพธิีกรรม 
แบบจําลองเชิงถายทอด แบบจําลองเชิงพิธกีรรม 

1. เปาหมายหลัก คือ การถายทอดขาวสารเพื่อการ
โนมนาวผูรับสาร (Persuasion) 

1. เปาหมายหลัก คือ การสรางความเขาใจรวมกัน
ระหวางผูสงและผูรับสาร (Shared Meaning) 

2. ความสําคัญของการสื่อสารอยูที่ผูสง (Sender – 
Centered) 

2. ความสําคัญอยูทั้งผูสงและผูรับสารซึ่งตองทําความ
เขาใจกันและกัน 

3. ทิศทางการไหลของขาวสารเปนแบบทางเดียว 
(One – way flow) และเปนแนวดิ่ง (Vertical) 

3. ทิศทางการไหลของขาวสารเปนแบบสองทาง (Two 
– way flow) และเปนแนวระนาบ (Horizontal) 

4. บทบาทของการเปนผูสงสารและผูรับจะตายตัว
ตลอดกระบวนการสื่อสาร 

4. บทบาทของผูสงและผูรับจะสลับสับเปล่ียนกัน ไมมี
การผูกขาด 

5. ผลลัพธของการสื่อสาร เม่ือส้ินสุดกระบวนการ ผูรับ
สารจะรูขาวสาร หรือเห็นคลอยตามผูสงสาร  

5. หลังจากการสื่อสารส้ินสุดแลว ทั้งผูสงและผูรับ
ความคิดเห็นจะแลกเปลี่ยนขาวสารและความเห็นของ
กันและกัน 

 
โดยกาญจนา แกวเทพ (2547, อางในปาริชาต สถาปตานนท, 2549)) ยังย้ําวา “หากเปน

การสื่อสารที่จะใชในกระบวนการสรางการมีสวนรวม ก็ตองเปน “การสื่อสารในแบบจําลองเชงิ
พิธีกรรม” เทานั้น จึงจะเรียกวาเปน “การสือ่สารแบบมีสวนรวม (Participatory Communication)”  

 
การมีสวนรวมมีบทบาทสาํคัญตอการสืบทอด เพราะการมีสวนรวมสรางความรูสึกผกูพัน 

เกิดความตระหนกัรวม และความรูสึกรวมเปนเจาของ โดยผูวจิัยจะใชแนวคิดเรือ่งการมีสวนรวม 
ดังนี้ (ปาริชาต สถาปตานนท, 2549, กาญจนา แกวเทพ, 2543) 

 
(1) หลักการของการสื่อสารแบบมีสวนรวม ประกอบดวย ความหลากหลายของผูเขารวม 

การเขาถงึสื่อ ความเชื่อมัน่ในศักยภาพของประชาชน ความโดดเดนของสาร การปรึกษาหารือ
รวมกัน การสนับสนนุและกระบวนการเชงิประชาธิปไตย (ปาริชาต สถาปตานนท, 2549) 

 
1.1 ความหลากหลายของผูเขารวม (Various Participants) 
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ส่ิงสําคัญของการสื่อสารแบบมีสวนรวมไมใช “ส่ือ” แตเปน “เสยีง” ของบุคคลที่
หลากหลาย ทั้งนี้เนื่องจากการสื่อสารแบบมีสวนรวมเนนการรับฟงความคิดเหน็และยอมรับความ
คิดเห็นของผูอ่ืน ดังนัน้ การสื่อสารแบบมีสวนรวมจึงใหความสาํคัญกับความหลากหลายของ
ผูเขารวมและกลุมบุคคลที่เขารวม ทั้งนี ้ ความหลากหลายของผูเขารวมจาํเปนตองดําเนินการบน
พื้นฐานของความ “สมคัรใจ” มิใชการบงัคับใหเขารวม การกระทาํดังกลาวจะสงผลตอความรูสึก
ของบุคคลตางๆ ที่เกี่ยวของ อาทิ ความภาคภูมิใจในการมีสวนรวมของตน ตลอดจนการอทุิศกาย/ 
ใจ ในการดําเนินการตางๆ อยางเตม็ความสามารถในระดับถัดไป 

 
1.2 การเขาถึงสื่อ (Media Accessibility) 
การสื่อสารแบบมีสวนรวมใหความสําคัญกับโอกาสของบุคคลในการเขาถึงสื่อ โดย

แนวคิดดังกลาวพฒันามาจากทฤษฎี Democratic Participatory Media ซึ่งย้าํใหเห็นวา บุคคลมี
สิทธิเสรีภาพอยางเทาเทยีมกันในการเขาถึงขอมูลขาวสารและสื่อประเภทตางๆ ตลอดจนมีสิทธิใน
การสื่อสารแสดงความคิดเหน็ของตนเกี่ยวกับเร่ืองตางๆ  

 
 การเขาถงึสื่อประกอบดวย การเขาถงึสือ่ในฐานะผูบริโภค ผูผลิต และผูบริหารสื่อ ดัง
รายละเอียด (ปาริชาต สถาปตานนทและคณะ, 2549) 
 - การเขาถึงสื่อในฐานะผูบริโภค หมายถึง บุคคลมโีอกาสในการใชส่ือในฐานะ “ผูฟง” 
กลาวคือ บุคคลสามารถเลอืกบริโภคสื่อที่หลากหลาย และมีชองทางในการสะทอนปฏิกิริยาของ
ตนสูผูผลิต 
 - การเขาถงึสือ่ในฐานะผูผลิต หมายถึง การที่บุคคลมโีอกาสเขารวมในกระบวนการผลิต 
อาทิ การรวมฝกซอม การรวมแสดง เปนตน 
 - การเขาถึงสือ่ในฐานะผูบริหารสื่อ หมายถึง การที่บุคคลไดมีสวนเกีย่วของกับระบบการ
ตัดสินใจตางๆ ในองคกรดานสื่อ อาทิ การกําหนดเนื้อหาและรูปแบบที่เหมาะสม การวางระบบ
บริหารงาน/ ระบบงบประมาณ การแสวงหาแหลงทุน ฯลฯ  

 
นอกจากนัน้ การเขาถงึชองทางการสื่อสารในลักษณะขางตนแลว กาญจนา แกวเทพ 

(2547) ยังไดชี้ใหเหน็วา การเขาถึงสื่อยงัสามารถพิจารณาไดจากมิติเชิงกายภาพ จติใจ เศรษฐกจิ
และวัฒนธรรม ดังนี ้
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- มิติเชิงกายภาพ กลาวคอื บางครั้งองคประกอบดานมิติเชงิกายภาพอาจมีสวนในการ
อํานวยความสะดวกหรือเปนอุปสรรคตอการสื่อสารแบบมีสวนรวม เชน ในพืน้ที่หางไกล โอกาสใน
การพัฒนาชองทางการสื่อสารแบบมีสวนรวมก็อาจต่ํากวาในพืน้ที่อ่ืนๆ เนื่องจากขอจํากัดในเชิง
เทคโนโลยีการสื่อสาร 

 
- มิติเชิงจิตใจ กลาวคือ ในบางสถานการณ ถงึแมวาจะมีความหางไกล แตความรูสึก

ผูกพันกับประเด็นปญหา กอ็าจมีผลตอการที่บุคคล/ กลุมบุคคลจะใหความสําคัญกับการแสวงหา
ชองทางในการสื่อสารแบบมีสวนรวมในบางประเดน็ 

 
- มิติเชงิเศรษฐกิจ พบวา บอยครั้งที ่“เงิน” หรือ “เวลา” ทีจ่ะตองจายหากตองการเขามามี

สวนรวมกับกจิกรรมการสื่อสารบางประการ ก็อาจเปนอุปสรรคในการที่บุคคล/ กลุมบุคคลจะ
สามารถอทุิศตนในการเขารวมกิจกรรมเหลานัน้อยางเตม็ที่ได 

 
- มิติเชิงวัฒนธรรม กลาวคือ ในบางครั้งขอจํากดัเชิงวัฒนธรรมบางประการ เชน 

วัฒนธรรมองคกร หรือวัฒนธรรมเฉพาะกลุม อาจเปนอุปสรรคตอความกลาของบคุคลในการแสดง
ความคิดเหน็ตางๆ อยางเปนอิสระ เปนตน 

 
1.3 ความเชื่อมั่นในศกัยภาพของมนุษย  
การสื่อสารแบบมีสวนรวมจะไมเกิดขึ้น หากบุคคลที่เกี่ยวของไมมีความเชื่อมั่นใน

ศักยภาพของมนุษย โดยบคุคลที่เกี่ยวของตองมีความเชื่อวา ทุกคนมีความสามารถเชิงสติปญญา 
และความสามารถในการสือ่สารในการจดัการวิถีชวีิตของตนอยางเปนอิสระ 

 
1.4 ความโดดเดนของสาร 
ประเด็นที่สามารถกระตุนใหเกิดการสื่อสารแบบมีสวนรวม มักไดแก ประเด็นที่มเีนื้อหาใน

ลักษณะ Liberative content คือ ประเด็นทีม่ีเนื้อหาสาระสอดคลองกับวถิีชีวิตของชุมชนหรือ
ตอบสนองความตองการของชุมชน เปนประเด็นทีชุ่มชนสามารถนําเนื้อหาสาระดังกลาวไปใช
ประโยชนได 

Grey – Felder (2001) ช้ีใหเห็นถึงความสาํคัญของประเด็นทองถิ่นวา ยิ่งสมาชิกในชมุชน
มีความรูสึกรวมถึงความเปนเจาของประเดน็หนึ่งๆ หรือมีความคุนเคย มีความผกูพัน หรือมีความ
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เกี่ยวพันกับผลประโยชนหรือผลกระทบที่ไดรับภายหลัง ตลอดจนเหน็ประโยชนมากเทาใด บุคคล
นั้นจะเขามมีีสวนรวมอยางจริงจังเพิ่มมากขึ้น 

 
1.5  การปรึกษาหารือ  
การปรึกษาหารือเปนกระบวนการพูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึง่กนัและกนั 

กระบวนการดงักลาวใหความสําคัญกับการสื่อสารสองทาง (Two – way communication) ใน
ทิศทางแบบแนวระนาบ (Horizontal communication) ซึง่เปดโอกาสใหบุคคลที่เกี่ยวของได
แลกเปลี่ยนขอมูลและทัศนะตางๆ อยางสมดุล โดยดําเนนิการบนพื้นฐานของการเคารพความ
คิดเห็นของทุกฝาย และความเชื่อวาทุกฝายตางมคีวามเชีย่วชาญและประสบการณลึกซึ้งตอ
ปญหาทั้งสิน้ 

 
บุคคลที่เกี่ยวของกับการปรกึษาหารือ มิไดหมายครอบคลุมเฉพาะ “ผูกําหนดนโยบาย

ตางๆ” เทานั้น แตบุคคลที่เกีย่วของยงัหมายถึงบุคคลที่อาจไดรับผลกระทบจากนโยบายตางๆ  
 
1.6 การสนบัสนุน 
เนื่องดวยกระบวนการสื่อสารแบบมีสวนรวมสนับสนุนใหบุคคลที่หลากหลายไดมีโอกาส

ส่ือสารในลักษณะของ “การปรึกษาหารอื”  ดงันัน้ จึงตองมีการออกแบบระบบสนับสนุนตางๆ และ
กําหนดบทบาทใหบุคคลกลุมหนึง่ทําหนาที่เปนผูสนับสนุนกระบวนการมีสวนรวม โดยเราสามารถ
แบงบทบาทของผูสนับสนุนออกเปน 3 กลุมใหญ ไดแก 

 
ก. กลุมผูสนับสนุนในเชงิเวทีแบบเหน็หนากัน 
เวทีประชุมอาจเปนเวทีของกลุมองคกรชาวบาน เวทีของทางราชการ เวทีประชาคม เปน

ตน  บุคคลที่ทาํหนาที่เปนผูดําเนินการประชุม หรือ “วิทยากรกระบวนการ” จะมีหนาที่ เชน
ออกแบบกระบวนการประชมุ การสนับสนุนใหผูเขารวมประชุมปรึกษาหารือกนับนพืน้ฐานของการ
เคารพความคดิเห็นของกันและกัน การจุดประกายใหผูเขารวมประชุมรวมมือกนัตอไปหลังการ
ประชุมสิ้นสุด การสนับสนุนการถอดบทเรยีนรวมกัน เปนตน 

 
ข. กลุมผูสนับสนุนผานกระบวนการวิจยัเชิงปฏิบัติการ 
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คือ การนาํเอากระบวนการวิจัยเชงิปฏิบัติการ (Action research) หรือการวจิัยเชิง
ปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory action research) เขาไปเพื่อเปนเครื่องมือในการ
ดําเนนิการตางๆ ใหบรรลุวัตถุประสงค 

 
การดําเนินการวิจัยเชงิปฏิบัติการเปนกระบวนการที่เกี่ยวของกับการสงเสริมใหบุคคลที่

เกี่ยวของเกิดกระบวนการเรยีนรูรวมกันในดานตางๆ อาทิ การสนับสนนุใหพวกเขาไดพัฒนาทกัษะ
การวิเคราะหเชิงวพิากษรวมกัน และการฝกปฏิบตัิการคิดวิเคราะหในเชงิที่สามารถเชื่อมโยง
ปญหาระดับบุคลกับปญหาเชิงโครงสรางในระบบ ตลอดจนพิจารณารวมกนัเกีย่วกับทางเลือกที่
หลากหลายทีใ่ชประกอบการตัดสินใจแกไขปญหา และการประเมนิผลการปฏิบัติการในพืน้ที ่

 
ตัวอยางของงานวิจัยสื่อพื้นบานที่ใชกระบวนการวิจยัเชงิปฏิบัติการ เชน งานวิจยัเรือ่งแนว

ทางการสรางเสริมและพัฒนาบทบาทของสื่อพื้นบานเพือ่การพัฒนาชมุชนของอดุลย ดวงดีทวีรัตน
และคณะ (2548) โดยใหชาวบานเขามามีสวนรวมตั้งแตกระบวนการแรกของงานวจิัย คือรวมกนั
วิเคราะหปญหาชุมชน จากนัน้เชื่อมโยงวาสื่อพืน้บานแตละชนิดจะสามารถแกไขปญหาของชมุชน
ไดอยางไร รวมทั้งใหชาวบานเลือกสื่อพื้นบานที่จะมาทดลองรื้อฟน ซึ่งชาวบานไดเลือกที่จะรื้อฟน 
“ประเพณีการเลี้ยงผีปูยา” และในกระบวนการรื้อฟนนัน้ ชาวบานกเ็ขามามีสวนรวมในกจิกรรม
ตางๆ และผลจากกระบวนการดังกลาว ทาํใหประเพณดีังกลาวฟนคนืกลับมาอีกครั้ง พรอมทัง้ยงัมี
บทบาทหนาทีเ่พิ่มข้ึน เชน มีการไปเยี่ยมผูสูงอายทุี่ขาดคนดูแล ทาํเกษตรปลอดสารพิษ มกีารตั้ง
กองทนุผีปูยาเพื่อลูกหลาน การจัดทาํเปนหลักสูตรทองถิ่น เปนตน 

 
ค. กลุมผูสนับสนุนในเชงิโครงสรางของระบบสงัคม 
ในกรณีนี้ องคกรภายนอก มักไดแก หนวยงานภาครัฐไดกาวเขามาเลนบทบาทเปน

ผูสนับสนนุในขณะที่ประชาชนมักเลนบทบาทเปนผูริเร่ิมโครงการตางๆ โดยการสนับสนุนของ
องคกรภายนอกมักปรากฏในรูปแบบตางๆ อาท ิ

- การสนับสนนุดานแหลงทนุในการดําเนนิการ 
- การสนับสนนุเชิงนโยบาย และกฎระเบียบตางๆ ใหเอื้อตอการดําเนนิงาน 
- การสนับสนุนในเชงิพืน้ทีท่างกายภาพ หรือพืน้ที่ในสื่อ (เชน การออกอากาศใน

ส่ือมวลชน การเผยแพรในหนังสือพิมพ) เพื่อใหบุคคลตางๆ ไดมีโอกาสเขารวมกิจกรรมการสื่อสาร
แบบมีสวนรวมอยางเต็มที ่
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การมีสวนรวมลักษณะนี ้ เชน การทีโ่ครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุขเขาไปสนับสนนุการ
ดําเนนิงานของศิลปนในการสืบทอดและเสริมสรางความเขมแข็งใหแกส่ือพื้นบานตางๆ (อาน
รายละเอียดเพิ่มเติมในหนังสือชุดของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุขชวงป 2548  - 2549  เชน  
หนงัสือส่ือพืน้บานสื่อสารสุข, ปฐมบทแหงองคความรูเร่ืองสื่อพื้นบานสื่อสารสุข, ส่ือพื้นบาน
แข็งแกรง สุขภาพชุมชนเขมแข็ง เปนตน) 

 
1.7 กระบวนการเชิงประชาธปิไตย (Democratic process) 
การสื่อสารแบบมีสวนรวม คือ กระบวนการเชิงประชาธิปไตย เนื่องจากการสื่อสารเปน

หัวใจสาํคัญของกระบวนการประชาธิปไตย ซึง่เกีย่วของกับการแลกเปลี่ยนอุดมการณ การ
ปรึกษาหารือรวมกนั การพฒันาความเขาใจซึ่งกันและกัน และการแสวงหาทางออกตางๆ รวมกนั 
โดย Storey และ Jacobson (2004) กลาววา แนวคิดของ Harbermas ทีส่งเสริมเร่ืองการ
ปรึกษาหารือวามีบทบาทตอการสรางสงัคมประชาธิปไตย ที่บุคคลสามารถดาํเนินการผานการ
พบปะหารือบนพืน้ฐานของความเทาเทียมกันไดอยางเปนอิสระในชองทางตางๆ อาท ิ เวที
สาธารณะ หรือการพูดคุยอยางเปนกนัเองเกี่ยวกับประเดน็ปญหาสําคัญและมีผลกระทบตอ
สาธารณชนนัน้ มิไดมีผลตอการเปลี่ยนแปลงเชงิกายภาพเทานั้น แตยังสงผลตอแนวคิดเรื่อง
อํานาจ (Power) ในชุมชน 

 
 (2) ระดับการมีสวนรวม (กาญจนา แกวเทพ, 2543) 
(ก) การมีสวนรวมในฐานะผูรับสาร / ผูใชสาร (Audience/ Receiver/ User) 
เปนขั้นตอนการมีสวนรวมในระดับลางสดุ กลาวคือ ในกระบวนการสื่อสารต้ังแตตน ยงัอยู

ในการกาํหนดของผูสงสาร ไมวาจะเปนการเลือกประเด็นเนื้อหา การเลือกวิธกีารนําเสนอ ฯลฯ 
ผูรับสารยังคงมีฐานะเปนผูรับสารอยางเดยีว การมีสวนรวมในระดับนี ้ คนในชมุชนทุกคนสามารถ
เขามามีสวนรวมได 

 
(ข) การมีสวนรวมในฐานะผูสง/ ผูผลิต/ ผูรวมผลิต/ ผูรวมแสดง (Sender/ Producer/ Co-

producer/ Performance) 
เปนขั้นตอนของการมีสวนรวมในระดับทีสู่งขึ้นมาและจาํเปนตองสรางเงื่อนไขใหมๆ 

เพิ่มเติม หากนําการมีสวนรวมในขั้นตอนนี้มาประยกุตกับส่ือพื้นบาน คือ ข้ันตอนของการรวม
ฝกซอม ฝกสอน การชวยแตงหนาและแตงตัวนกัแสดง  การรวมเลนดนตรี การรวมแสดง เปนตน 
ซึ่งการมีสวนรวมในระดับนี้ มีบุคคลบางกลุมในชุมชนเทานัน้ที่สามารถเขามามีสวนรวมได 
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(ค) การมีสวนรวมในฐานะผูวางแผนและกาํหนดนโยบาย (Policy maker/ Planner) 
 
การมีสวนรวมในระดับนี้ถือวาเปนรูปแบบสูงสุดของการมีสวนรวม ยิ่งระดับของการมีสวน

รวมสูงขึ้นมากเทาใด สัดสวนของชุมชนทีจ่ะเขามามีสวนรวมไดก็จะเล็กลง หากกลาวถงึการมีสวน
รวมในฐานะผูวางแผนในระดับกวาง อาจหมายความถึงการวางแผนและกําหนดนโยบายของการ
ส่ือสารทุกประเภทที่มีอยูในชมุชน ไมวาจะเปนสื่อประเภทใด เปนการสรางความเชื่อมโยงเพือ่
ประสิทธิภาพสูงสุดในการใช สวนในระดับที่แคบลงมา อาจจะหมายถงึการมีสวนรวมในการ
กําหนดแผนและนโยบายของสื่อบางประเภทในชุมชน เชน ส่ือพื้นบานบางประเภท เปนตน 

 
(3.)  Stakeholders  ในการเขามามีสวนรวมนั้น ตองพิจารณาวาใครบางที่มีสวนไดเสียกับ

เร่ืองดังกลาว และผูมีสวนไดเสียนั้นมีสวนรวมในกระบวนการหรือไม และมีสวนรวมในขัน้ตอนใด
ของกระบวนการ  

 
(4.) เปาหมายของการมีสวนรวม 
เชน เปนการเสริมสรางความมั่นใจใหแกผูที่ส่ือสาร เปดโอกาสใหชมุชนไดแสดงความเปน

ชุมชน หรือเพือ่เปนการแสดงความรับผิดชอบรวมกัน สรางความรูสึกเปนเจาของ ฯลฯ 
 
ผูวิจัยใชแนวคดิเรื่องการมีสวนรวมมาศึกษาเรื่อการสืบทอด เนื่องจากการมีสวนรวมจะ

สรางความรูสึกเปนเจาของ เมื่อเราเปนเจาของ ก็จะนําไปสูความรัก และการหวงแหนทําใหการสืบ
ทอดนัน้มีประสิทธิภาพมากขึ้น โดยผูวจัิยจะศึกษาวาเทงตุกเปดโอกาสใหชมุชนเขามามีสวนรวม
ในขั้นตอนใดบาง ในขณะเดียวกนัยังสนใจดวยวาแลวเทงตุกเขาไปมสีวนรวมในกจิกรรมของชุมชน
มากนอยเพียงใด และเขารวมในกิจกรรมใดของชุมชน นอกจากนี้ยงัขยายขอบเขตการมีสวนรวม
ไปถึงนอกชุมชนดวย โดยสนใจวาการเขาไปมีสวนรวมกับหนวยงานนอกชุมชน และการที่มี
หนวยงานนอกชุมชนเขามามีสวนรวมนัน้ สงผลตอกระบวนการสืบทอดอยางไร 
 
8. ทฤษฎหีนาที่นิยม 
 8.1 บทบาทหนาทีข่องสือ่ตามทฤษฎหีนาที่นยิม 

ทฤษฎหีนาทีน่ยิมมีรากฐานมาจากสาขาสงัคมวทิยา โดยเปรียบเทยีบสังคมกับรางกาย
มนุษยวา รางกายทั้งหมดเปนระบบใหญที่ประกอบดวยระบบยอยๆ ซึ่งตางตองพึง่พาอาศัยกัน 
ระบบใหญตองมีหนาทีพ่ื้นฐาน คือ การรกัษาเสถียรภาพ (Stability) ของทัง้ระบบไว และเพื่อให
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ระบบทั้งระบบมีความสมดุล ทุกสวนจะตองมีการแบงงานกนัทาํตามหนาที ่ หนาที่ยอยๆ ทั้งหมด
ตองทํางานสอดประสานกนัเพื่อตอบสนองทั้งความตองการเฉพาะสวนและความตองการโดยรวม 

 
 ผูบุกเบิกทฤษฎีนี้ คือ R. Merton  ผูเปนศิษยของ T. Parson ปรมาจารยดานสังคมวิทยา
ของอเมริกา แนวคิดหลกัของทฤษฎีหนาทีน่ิยม คือ  (1967, อางในกาญจนา แกวเทพ, 2544) 
 1. Function/ Dysfunction/ Non - Function 
 Function  ซึ่งเปนคาํสําคญัของทฤษฎนีี้ นกัสงัคมวทิยาใหคํานิยามวา เปนกระบวนการ
สําคัญที่ระบบยอยตางทาํงานเพื่อตอบสนองความตองการของระบบในการธาํรงรักษาการดํารงอยู
ของระบบนัน้ การทําหนาที่ดังกลาวนั้นตองมีการประสานซึง่กนัและกันระหวางระบบยอยๆ และ
แสดงออกมาเปนกิจกรรมตางๆ หากสื่อทําหนาที่ตามที่ระบุมาขางตน ยอมถือวาสื่อไดทําหนาที่
อยางดี หากเมื่อใดที่กิจกรรมของสื่อกลับใหผลที่ตรงกันขาม ก็เรียกวา “Dysfuntion” และในกรณีที่
ไมมีผลลัพธเกดิตามมาเนื่องจากการทาํงานของสื่อเลย ก็เรียกวาเปน “Non – Function 
 
 2. Manifest/ Latent Function 
 เกณฑที่ใชในการวัด Manifest/ Latent Function  คอื ความตั้งใจ (Intention) และการ
รูตัว (Recognition) ของผูที่เกี่ยวของกบัการสื่อสาร Manifest Function  จึงเปนผลลัพธที่เกิด
ตามมาโดยทีผู่ส่ือสารตั้งใจและรูตัวมากอน สวน Latent Function   เปนผลลัพธที่เกิดตามมาโดย
ที่ผูสงสารไมไดตั้งใจและไมรูตัวมากอน 
 
 แนวคิดเรื่อง Latent Function   นั้นเริ่มปรากฏในงานของ Malinowski (1962, อางใน
กาญจนา แกวเทพ, 2544) นักมานษุยวทิยาทีเ่ขาไปศึกษาชนพืน้เมือง และวิเคราะหวาภายใตการ
ทําพิธีกรรมศกัดิ์สิทธิท์ี่ดูลึกลับ (ในสายตาของคนภายนอกนัน้) แทจริงแลว มีประโยชนหลายดาน 
เชน การทําพธิีเรียกขวัญเมือ่ยามเจ็บปวยนั้น เปนการแสดงใหทราบวาชุมชนมีความหวงใยในตวั
เขา ทัง้ๆ ที่ผูทาํพธิีอาจจะไมรูตัวเกี่ยวกับหนาที่ดังกลาว 
 
 H.Lasswell (1948, ในกาญจนา แกวเทพ, 2543)  ไดประยุกตใชหลักทฤษฎีหนาที่นยิม 
โดยกลาววาในการศึกษาสือ่ (ในฐานะระบบยอย) นัน้ จะพิจารณาดูแตกิจกรรมของการสื่อสาร
ตามลําพังเทานั้นไมได หากแตจะตองพิจารณาอยางสัมพนัธกับกระบวนการทางสังคมทั้งหมด 
โดยหนาที่พืน้ฐานของสื่อนัน้ตองเปนไปตามความตองการของระบบใหญ คือ การธาํรงรักษา
เสถียรภาพของสังคม โดยไดแบงหนาที่ของสื่อ ดังนี้  
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 1. การตรวจตราระมัดระวังสอดสอง (Surveillance) เพื่อคอยติดตามเหตุการณวามีอะไร
เกิดขึ้นบาง และจะไดมีปฏิกิริยาตอบโตไดอยางถกูตอง อันที่จริงเหตกุารณที่เกิดขึ้นในสงัคมนัน้ มี
ทั้งเหตุการณที่ดีและราย แตโดยสวนใหญส่ือจะสอดสองและรายงานเหตุการณรายซึ่งเปน
เหตุการณที่บอนทาํลายเสถยีรภาพของสงัคมเปนหลัก 
 
 2. หนาที่สรางความเปนอนัหนึ่งอนัเดียวกันของสงัคม (Correlation) ดวยการเพิ่มการ
ตีความ การใหคําอธิบาย และชี้แนะ เพือ่ใหทุกสวนเสีย้วของสงัคมทีส่ื่อเขาถึงมีความเขาใจและมี
การกระทําเปนอันหนึง่อันเดียวกนั ซึ่งเนนในมิติของพืน้ที่ (Space) กลาวคือ ไมวาคนทกุกลุม ทุก
หนแหงจะไดรับการชี้แนะใหมีความคิดเปนเอกภาพ 
 
 3. หนาที่สืบทอดวัฒนธรรมของสังคม (Cultural Transmission)  หนาทีน่ี้จะเนนหนักในแง
ของกาลเวลา (Time) เนื่องจากวัฒนธรรมเปนสวนรวมของสังคมที่จะตองสืบทอดใหเกิดความ
ตอเนื่องยาวนานจากคนรุนหนึง่ไปยังคนอกีรุนหนึ่ง 
 
 นอกจากนี ้  C. Wright (1995, ในกาญจนา แกวเทพ, 2544) ยังไดเสนอบทบาทเพิ่มเติม
อีกประการหนึง่ คือ  
 4. การทาํหนาที่ใหความบันเทงิ (Entertainment) เนื่องจากวฒันธรรมมหีลายสวนที่
เกี่ยวของกับการละเลน การแสดง เพื่อใหความบนัเทงิสนุกสนานอยูมาก ในการทําหนาที่ใหความ
บันเทงิของสื่อ อาจจะเปนหนาทีห่ลักหรืออยางนอยก็ควบคูไปกับการทาํหนาที่ใหขาวสารและ
ความรูทีเ่ปนประโยชน 
 

จะเหน็ไดวา ในทฤษฎีหนาทีน่ิยมนัน้ นกัวิชาการจะพิจารณาจากบทบาทหนาที่ของ
ส่ือมวลชนเปนหลกั แมวาทั้งสื่อมวลชนและสื่อพื้นบานจะเปน “ส่ือ” เหมือนกนั แตส่ือทัง้ 2 
ประเภทก็มีความแตกตางกนั โดยสื่อมวลชนนัน้มลัีกษณะของความเปนมาตรฐานเดยีวกัน
มากกวา (Standardized)  ทั้งระบบการผลิต เนื้อหา สุนทรียะ รูปแบบ ความหมายรวมถึงบทบาท
หนาที่ ในขณะที่ส่ือพืน้บานนั้นมีความหลากหลาย แตกตางกนัไปตามคุณลกัษณะของแตละ
ทองถิน่  ดงันั้น หากเรานาํกรอบของบทบาทหนาที่ของทฤษฎีหนาที่นยิมมาศึกษาสื่อพืน้บานนัน้ 
อาจจะไมเพียงพอเพราะสื่อพื้นบานมีบทบาทที่หลากหลายกวานั้น นอกจากนี้ นักนเิทศศาสตรบาง
ทาน เชน Schramm (กาญจนา แกวเทพ, 2544) เห็นวาบทบาทหนาทีห่ลายประการของ
ส่ือมวลชนนัน้ เปนบทบาทหนาที่ที่เคยมีในสื่อพื้นบานมากอน 
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สํานักแฟรงคเฟรตซึ่งเปนสํานักวพิากษกลาววาเมื่อเปรียบเทียบการทาํบทบาทหนาที่
ระหวางสื่อมวลชนกับส่ือพื้นบาน ส่ือพืน้บานมหีนาที่มากมายกวา เชน (กาญจนา แกวเทพ, 2539) 

 
(ก) ทําหนาที่ปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศ เชน การเลนเพลงลําตัด ประเพณีดึง

ดึงสากในภาคอีสาน 
(ข) สรางความสามัคคีระหวางกลุมคนตางๆ เชน ประเพณกีารแขงขันหรือแขงตี

กลองระหวางหมูบาน 
(ค) ชวยใหคนพฒันาดานภูมิปญญา เชน การเลนปริศนาคําทาย การดภูาพวิว

ตามฝาผนังโบสถ 
(ง) วิพากษวิจารณสังคมที่เปนอยูในสังคมไทย เชน กรณีการเก็บภาษีผักบุง โดย

คณะลิเกที่เขาไปเลนใหพระมหากษัตริยทอดพระเนตรไดสอดใสคํารองเรียน
ลงไปดวย หากเปนในยุคปจจุบัน การวิพากษวิจารณสังคมจะปรากฏในเพลง
ลูกทุง 

(จ) ใหการศึกษาและสรางความสํานึกทางการเมือง เชน ในเพลงกลอมเด็ก จะมี
เนื้อหาดานการเมืองบรรจุอยู หรือในการเลนหนังตะลงุก็เชนกัน 

(ฉ) มีลักษณะสัมพันธกับชีวิต กอใหเกิดการทบทวนชีวิต เชน พวกตัวตลกในลิเก
หรือหนังตะลงุ มักจะเปนชื่อคนในทองถิ่นนั้น และแสดงทัศนะตอความ
เปนไปของชุมชน พิธีแหนางแมวก็แสดงความสัมพันธกับชีวิตชาวนาเชนกนั 

(ช) ใหความบันเทงิ เหมือนหนาที่ของสื่อมวลชนโดยทั่วไป 
 

 ทั้งนี้ สํานกัแฟรงคเฟรตเห็นวา การที่ส่ือพื้นบานมีบทบาทหนาที่มากกวาสื่อมวลชน
เพราะวาสื่อพืน้บานไมไดผลิตเปนแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture industry) แตถาสื่อ
พื้นบานเขาสูสายพานการผลิตแบบอุตสาหกรรมก็อาจจะสูญเสียการทําหนาที่บางอยางไปได 
 

พรศักดิ์ พรหมแกว (2540) กลาววา ส่ือพื้นบานเกิดขึ้นจากความคิดและความตองการ
ของชาวบาน โดยมีชาวบานเปนผูสืบทอดและปรับเปลี่ยนพัฒนาใหเหมาะสมกับสภาพสงัคมที่
เปล่ียนไป การที่ส่ือพืน้บานดํารงอยูไดมานาน แสดงวา ส่ือพื้นบานนัน้มีความสมัพันธกับสภาพ
ทองถิน่และมบีทบาทหนาทีต่อชุมชนเปนอยางด ี บทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานตอสังคมมีหลาย
ลักษณะ ดงันี ้
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(ก) เปนเครื่องนันทนาการของชาวบาน ส่ือพื้นบานใหความบนัเทิงแกชาวบาน 
ทั้งนี้ เพราะสื่อพื้นบานมีลีลาทวงทํานองที่สวยงามและครื้นเครง มเีนื้อหา
สนุกสนานและสรางอารมณขันไดดี โดยเฉพาะในสังคมชาวบานสมยักอนที่
รูปแบบของความบนัเทิงยังไมหลากหลายเทาปจจุบนั 

 
(ข) เปนสื่อในการติดตอกับวิญญาณหรือส่ิงเรนลับเหนือธรรมชาติ ชาวบานทั่วไป

มีความเชื่อในอํานาจเรนลับเหนือธรรมชาติ โดยเชื่อวามีส่ิงเหนือธรรมชาติที่
อาจบันดาลคุณและโทษแกมนุษยได เชน ภูติผีปศาจ เทวดา วญิญาณ
บรรพบุรุษ เปนตน ถามนุษยทําใหพงึพอใจก็จะใหคุณ ถาเมนิเฉยหรอืดูถูกก็
จะใหโทษ จึงมีพิธีกรรมเซนไหวในลกัษณะตางๆ บางครั้งมีการนําสื่อพื้นบาน
มาเปนสื่อทางวิญญาณติดตอกับอํานาจเรนลับโดยผานทางศิลปนพื้นบานที่
แสดงการละเลนนัน้ เปนการบนบานบวงสรวงหรือแกบน 

 
(ค) เปนสื่อมวลชนชาวบาน ส่ือพื้นบานมีบทบาทเปนเครื่องมือส่ือสารขาวคราว

เหตุการณและความรูสึกนกึคิดตางๆ แกชาวบาน โดยเฉพาะสื่อพื้นบานที่
แสดงเปนเรื่อง มีการขับบทกลอน บทเจรจา โดยการสอดแทรกขาวคราว
เร่ืองราวตางๆ หรือวพิากษวจิารณสังคมในขณะที่กาํลังแสดง 

 
(ง) เปนเครื่องควบคุมและรักษาปทัสถานทางสังคม ส่ือพื้นบานเปนมรดกทาง

วัฒนธรรม โดยชาวบานเปนตนคิด เปนผูเลนและเปนผูสืบทอด จึงยอม
สอดคลองกับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของทองถิ่น ในการเลนบางอยาง 
ศิลปนไดสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมและแนวทางการดําเนนิชีวิตที่เปน
คานิยมที่ดีงามของสังคมไวใหผูชมนําไปปฏิบัติ 

 
(จ) เปนสื่อเสริมความสมัพนัธทางสงัคม ส่ือพืน้บานเปนสื่อใหชาวบานไดมโีอกาส

มาพบปะสังสรรครวมกัน ทั้งในกลุมผูเลนดวยกันเอง ผูเลนกับผูชม และใน
กลุมผูชมดวยกัน การพบปะสังสรรคกันยอมกอใหเกิดความสนิทมักคุนกนั มี
ความสัมพันธที่ดีตอกัน ซึ่งสงผลตอการอยูรวมกันอยางสงบสุขในสังคม 
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(ฉ) เปนเครื่องบนัทึกภาพทางสงัคม ส่ือพืน้บานเปนมรดกทางวฒันธรรมของแต
ละทองถิ่น มคีวามสัมพันธกับสภาพของทองถิน่ ทั้งดานสภาพทางภมูิศาสตร 
และสภาพทางสังคมวัฒนธรรม ดวยเหตนุี ้ ส่ือพืน้บานจึงสามารถบนัทึกภาพ
ของชาวบานและทองถิ่นไวพอสมควร เราจึงสามารถวิเคราะหภาพสะทอน
ทางสังคมและวัฒนธรรมไดจากสื่อพืน้บาน เชน ความเชื่อ คานยิม โลกทัศน 
การแตงกาย อาชีพ ความเปนอยู สภาพภูมิศาสตร เปนตน 

 
นอกจากนี ้ เรายังสามารถศึกษาการทาํหนาที่ของสื่อพืน้บานในระดบัตางๆ คือ (กาญจนา 

แกวเทพ, 2548) 
1. ระดับปจเจกบุคคล หมายถึง บทบาทของสื่อพื้นบานที่สงผลตอบุคคลเปนการสวนตัวที่

อาจจะแตกตางกันไปตามสถานการณ 
2. ระดับกลุม/ หมูคณะ/ เครือญาติ หมายถงึ บทบาทของสือ่พื้นบานที่มีตอรูปแบบ

ความสัมพันธในกลุมเลก็ๆ เปนความสัมพนัธระหวางพี่นอง 
3. ระดับชุมชน หมายถึง บทบาทของสือ่พื้นบานที่สงผลตอกลุมคนที่มีขนาดใหญข้ึนที่มี

ลักษณะเปน “ชุมชน” หรือ “สังคม” ที่รวมเปนเจาของสื่อ 
4. ระดับระบบนิเวศ หมายถึง บทบาทของสื่อพืน้บานที่มีตอสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ

อันเกี่ยวเนื่องกับบริบทที่ส่ือถือกําเนิดมา 
 
การศึกษาบทบาทหนาที่ตามที่กลาวมานัน้คอนขางจะใหภาพทีห่ยุดนิง่ แตเราสามารถ

ศึกษาบทบาทหนาที่แบบมพีลวัตรได โดยการประเมินคาการทําบทบาทหนาที่เปรียบเทยีบใน
ชวงเวลาที่แตกตางกนั คือ (กาญจนา แกวเทพ,2548) 

1. หนาที่สืบเนื่อง ไดแก หนาทีท่ี่สืบตอมาจากครั้งอดีตจนถึงปจจุบนั 
2. หนาทีห่ายไป เนื่องจากสังคมมกีารเปลี่ยนแปลงทาํใหหนาที่ของสื่อพื้นบานบางดาน

หายไป 
3. หนาที่คลีค่ลาย คือ หนาทีท่ี่ส่ือพื้นบานคลายตัวหรือขยับตัวออกไปไมเหมือนเดิม

ทั้งหมด เปนการปรับประยกุตตนเอง แตก็ยังมีบางสวนที่อิงอยูกับของเดิมหรือลดขนาดตัวเองลง
มา 

4. หนาที่เพิม่ใหม ซึง่มีในทกุระดับ คือ ระดับปจเจก เชน การกลายมาเปนเครื่องเสริม
บารมีทางการเมือง ระดับชุมชน เชน การเปดพื้นที่สาธารณะในเมืองใหคนที่สนใจมารวมตวักัน 
หรือ ระดับนิเวศ เชน การนําสื่อพื้นบานไปใชรณรงครักษาสิ่งแวดลอม 
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ตัวอยางการศกึษาบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานระดับตางๆ รวมทัง้การศึกษาการเคลื่อน
ตัวของบทบาทหนาทีน่ั้น คอืงานของเธยีรชัย อิศรเดช (2548) ที่ศึกษาบทบาทหนาที่ของโนราใน
การพัฒนาทองถิ่น ทีพ่บวา โนรามีบทบาทหนาที่ในระดับปจเจกชน เชน พัฒนาบคุลิกภาพ สราง
เสริมจินตนาการ เสริมสรางกําลังใจ ยกระดับจิตวิญญาณ ฯลฯ ระดบัหมูคณะและเครือญาต ิ เชน 
เปนพืน้ที่สังสรรคของเครือญาติ ปลูกฝงความรักความอบอุน แจงอาณาเขตของกลุม ฯลฯ  ระดับ
ชุมชน เชน ใหความบันเทงิ ใหการศึกษา เปนที่เก็บมรดกทางวฒันธรรม วิพากษสังคม เสริมดุลย
ภาพระหวางหญิงชาย ฯลฯ ระดับระบบนิเวศ เชน วาดภาพปาในอุดมคต ิ สงเสริมความ
หลากหลายทางชวีภาพ ปลูกฝงความเคารพตอธรรมชาติ ฯลฯ 

 
สวนการศึกษาบทบาทหนาที่แบบพลวัตร ที่พบวา โนรามีหนาที่สืบเนื่อง เชน การขัดเกลา

และพัฒนาบคุลิกภาพ  การสรางเสริมจนิตนาการ การสรางอัตลักษณใหแกชุมชน หนาทีห่ายไป 
คือ บทบาทเรื่องการลดความแตกตางระหวางชนชั้น และการประกาศการดํารงอยูของตน
ทามกลางชุมชน หนาที่คลีค่ลาย เชน การรวมญาติ การเปนพืน้ที่ในการทํางานรวมกนั การสราง
สํานึกในธรรมชาติ  หนาที่เพิ่มใหม เชน เปนงานอดิเรกในยามวาง ปลดปลอยความกดดัน เครื่อง
เสริมบารมีบุคคล  เกิดพื้นทีส่าธารณะในชมุชนแบบใหม ส่ือสานเครือขายผูปกครองเปนตน 

 
ขนิษฐา นิลผ้ึง (2549) นําแนวทางการศกึษาบทบาทหนาที่ของเธยีรชัย อิศรเดชมาขยาย

ตอ โดยนาํมาศึกษาปูนปน จังหวัดเพชรบุรี พบวา ปนูปนมีบทบาทหนาทีท่ี่สืบเนือ่งมาจากอดตี
มากมาย ทั้งในระดับปจเจก ระดับชุมชน และระดับสังคม เชน หนาที่ในการสรางสมาธิ การพัฒนา
ตนเอง การสบืสานอนุรักษศิลปะไทย การสรางอัตลักษณของทองถิน่ การบันทึกประวัติศาสตร 
การสรางอาชพีใหคนในทองถิ่น บทบาทหนาทีท่ีห่ายไป เชน หนาที่ในการดึงคนใหเขาสู
พระพทุธศาสนา  หนาที่เพิ่มใหม เชน หนาที่ดานการทองเที่ยว การเปนของทีร่ะลึก การเปน
หลักสูตรในสถาบันการศึกษา  

 
8.2 บทบาทหนาทีข่องสือ่พื้นบานในเสริมสรางความเขมแข็งในมิติตางๆ 
การพิจารณาบทบาทหนาทีข่องสื่อพื้นบานในการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชนนัน้ 

ผูวิจัยใชกรอบแนวคิดของนภาภรณ หะวานนท (2543) ที่กลาวถงึมติิความเขมแข็งของชุมชนใน
ดานตางๆ เชน มิติทางดานเศรษฐกิจ มติิทางดานวัฒนธรรมและไดเพิ่มมิตทิางดานสุขภาพซึง่เปน
แนวคิดของนายแพทยวิพุธ พูลเจริญ (2544, อางในสมสุข หินวมิาน, 2548) รวมถึงมิติทางดานอตั
ลักษณ ดังนี ้
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1. มิติเศรษฐกิจ 
ในชวงของการปรับเปลี่ยนไปสูสังคมอุตสาหกรรม ชาวชนบทซึ่งสวนใหญเปนเกษตรกรได

เปล่ียนแปลงวถิีการผลิตจากการผลิตเพื่อบริโภคไปสูการผลิตเพื่อขาย มีการนําเทคโนโลยทีี่ตองมี
การลงทุนสงูเขามาใชในกระบวนการผลติเพิ่มมากขึ้น ทําใหชาวบานตองพึ่งพานายทนุหรือปจจัย
จากภายนอกชุมชนเพิ่มมากขึ้น สงผลใหชุมชนหลายแหงออนแอ หรือบางชุมชนลมสลาย 
เนื่องจากจิตสาํนึกรวมของความเปนชุมชนหายไปพรอมกับการหลั่งไหลออกนอกพื้นที่ของแรงงาน
การผลิต  แตส่ือพื้นบานสามารถมาเสรมิสรางความเขมแข็งในมิติเศรษฐกิจ เชน กรณีของเลน
พื้นบานที่บานปาแดด ที่ “กลุมคนเฒาคนแก” รวมกนัร้ือฟน ของเลนพื้นบาน โดยในกระบวนการ
ผลิตของเลนเนนการตอบสนองความตองการของคนในชุมชน เปนการผลิตที่ทาํใหแรงงานเกดิ
ความสบายใจ ไดใชเวลาอยูกับครอบครัว วัตถุดิบที่ใชเนนการใชผลผลิตทางการเกษตรและ
ทรัพยากรในชมุชนเปนหลกั เนนระบบเศรษฐกิจแบบพึง่พาตนเอง(รุงนภา สุขมล, 2548)  
 
 

2. มิติทางดานวัฒนธรรม  
วัฒนธรรมเปนความเชื่อ เปนอุดมการณ เปนคุณคา เปนมาตรฐานที่คนในชุมชนมีรวมกนั 

วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ถูกถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง การมีชีวิตอยูรวมกนัในชมุชนมา
เปนเวลานาน ทําใหคนในชมุชนสามารถสรางสมวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับมิติตางๆ ของชีวิตชุมชน 
เชน การผลิต การบริโภค การรักษาโรค การสันทนาการ การแกไขปญหาความขัดแยง ฯลฯ ส่ิง
เหลานี้เปนภูมปิญญาที่คนในชุมชนสะสมและถายทอดสืบตอกันมา โดยผานกระบวนการเรียนรูที่
ไมเปนทางการ เชน โดยการฝกปฏิบัติ โดยผานกระบวนการเรียนรู หรือโดยผานกระบวนการอบรม
ส่ังสอน ซึง่มีผลทําใหสมาชิกของชุมชนไดเรียนรูที่จะดํารงชีวิตอยูในชมุชน และเปนสวนสาํคัญที่ทาํ
ใหชุมชนเขมแข็ง 

 
ความเขมแข็งทางดานวัฒนธรรมของชุมชน อาจดูไดจาก ความสามารถของชุมชนในการ

แกไขปญหาดวยสติปญญา มีการแลกเปลีย่นความรูกนัอยางกวางขวางและตอเนื่อง มกีารสืบสาน
ภูมิปญญาความรู ชุมชนมีความเชื่อมั่นในศักยภาพ ภูมปิญญาและมคีวามภาคภูมใิจในชุมชน 

 
 ส่ือพื้นบานมาชวยเสริมสรางความเขมแข็งดานวฒันธรรม หากมองวาสื่อพืน้บานเปน
วัฒนธรรมรูปแบบหนึง่ ดังนั้น การเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกส่ือพื้นบานยอมเปนการเสริมสราง
ความเขมแข็งใหแกชุมชน ในขณะเดียวกนั ส่ือพื้นบานยังมีสวนสัมพันธกับวฒันธรรมอื่นๆ เชน 
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ประเพณีถวดแทน หรือกฐินของชาวสวยในจงัหวัดพจิิตร นอกจากเราจะสามารถสรางความ
เขมแข็งใหแกประเพณีถวดแทนแลว ยังสามารถเสริมสรางความเขมแข็งใหแกวัฒนธรรมอื่นที่
สัมพันธกนั เชน การรําตักใต การแตงกายดวยผาทอมือ การรํามวย  ความเชื่อเร่ืองผีบรรพบรุุษ 
ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ, 2549) 

 
3. มิติสขุภาพ 

ชุมชนนั้นจะมคีวามเขมแข็งได จะตองเริ่มตั้งแตความเขมแข็งของสมาชิกในชุมชนในแง
ของการมีสุขภาพที่ดี   ชุมชนใดที่สมาชิกในชุมชนมีสุขภาพที่ไมดี ยอมเปนชมุชนที่เขมแข็งไปมิได 
นายแพทยวพิธุ พูลเจริญ (2544, อางในสมสุข หนิวมิาน, 2548) ไดกลาวถงึสุขภาพแบบองครวม 
ซึ่งเปนภาวะของสุขภาพในลักษณะที่ไมใชแค “ผลผลิต” (Product) ที่เกี่ยวเนื่องแตเร่ืองรางกาย
เพียงประการเดียว แตเปน “กระบวนการ” (Process) ที่เกี่ยวกบัการจดัการรางกาย จิตใจ อารมณ 
และความสัมพันธระหวางมนุษยกับองคประกอบอื่นๆ โดยสื่อพืน้บานสามารถเสริมสรางความ
เขมแข็งแกชุมชนในมิติสุขภาพ ดงันี ้

 
3.1 สขุภาพรางกาย เปนมติิสุขภาพที่เกีย่วพนักับรางกายของเรา มคีวามสัมพันธกับการ

เกิด แก เจ็บ ตายของมนุษย ดัชนีที่ใชชี้วดัสุขภาพทางกายเชนนี ้ไดแก เร่ืองของอายุขัย สมรรถนะ
ทางรางกาย อัตราการเกิด/ ตาย และการเจ็บไขไดปวย ซึ่งสื่อพืน้บานหลายชนิดมสีวนชวยในการ
เสริมสรางความเขมแข็งในมติิของรางกาย เชน รําดาบ มวยพืน้บาน ฟอนเจิง ฯลฯ 

 
3.2 สุขภาพจิตใจ หมายถงึ มิติสุขภาพในเชิงจิตใจที่เกิดขึ้นภายในตวัเราและ

สัมพันธภาพทางใจระหวางตวัเรากับบุคคลอื่นๆ เชน ความคิด สติปญญา สุนทรยีะ การควบคมุ
อารมณ ความรูสึก การมสีมาธ ิ การมสีติสัมปชัญญะ เปนตน ตัวอยางสื่อพืน้บานที่สามารถ
เสริมสรางความเขมแข็งในมติิของจิตใจ เชน การทอผา การจักสานแทงหยวก ดนตรีพื้นบานและ
งานหัตถกรรม เปนตน 

 
3.3 สุขภาพสังคม/ สิ่งแวดลอม หมายถึง สุขภาวะอนัเกิดจากการจัดระบบสายสัมพันธ

ที่ดีทางสงัคม หรือการจัดระบบสิ่งแวดลอมรอบตัวดี รวมไปถึงกระบวนการสรางความปลอดภัยให
ทุกชวีิตในสังคมเดียวกนั ตัวอยาง เชน มวยลาทางภาคใตหรือสะบาของกลุมชาติพนัธุมอญ เปน
กิจกรรมที่เปดพื้นที่ใหหญิงชายไดส่ือสารระหวางกันหรือมีโอกาสที่จะเรียนรูที่จะเปนผูรุกและรับใน
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เวลาเดียวกนั รวมทั้งมบีทบาทในการขัดเกลาผูเลนไดเรียนรูบทบาททางเพศและการอยูรวมกัน
อยางเปนสุขระหวางหญิงชาย 

 
3.4 สุขภาพจิตวิญญาณ ถึงแมยงัเปนขอถกเถียงเกีย่วกับขอบเขตของมิติทางดานนี ้ แต

เราอาจนิยามความหมายของจิตวิญญาณนี้ไดวา หมายถงึ “ความศรัทธา” อาท ิ ความศรัทธาใน
ความเสมอภาคของผูคน ความเคารพตอผูอ่ืน ความเคารพตอส่ิงเหนือธรรมชาตทิีห่ลอเลี้ยงชีวิต
มนุษยไว ตัวอยางเชน ส่ือพื้นบานที่เกีย่วกับศาสนาและความเชื่อ เชน สรภัญญะ การจายผญา 
การเลี้ยงผีปูยา ที่เสริมสรางความศรัทธาในคุณคาแหงชวีิตและการเคารพตอส่ิงเหนือธรรมชาติ
ของมนุษย 
 
 4. มิติดานอตัลักษณ 
 เนื่องดวยสื่อพืน้บานเกิดในพื้นที่ทีก่ระจัดกระจาย แตละทองถิ่น ดังนัน้คุณลักษณะที่
สําคัญของสื่อพื้นบาน คอืความหลากหลาย  ส่ือพืน้บานจึงเปนกลไกหนึง่ที่สําคัญในการเสริมสราง
ความเขมแข็งทางดานอัตลักษณ อัตลกัษณนี้เปนอัตลักษณที่เจาของวัฒนธรรมนั้นๆ เลือกเอง 
เลือกที่จะเปน เลือกที่จะแสดงออกผานวฒันธรรมของตน ตางจากอตัลักษณที่ผูอ่ืนมอบให เชน อัต
ลักษณอันเกิดจากสื่อมวลชนขนานนาม (Interpellation) วาใหใครเปนใคร มีภาพลักษณอยางไร 
หรือเปนภาพตัวแทน (Representation) ของอะไร  เชน การเลนโนราแมวาจะเปนสื่อโนรา
เหมือนกนั แตในแตละพื้นทีก่็มีรูปแบบแตกตางกนั อันเปนอัตลักษณของแตละทองถิ่น 
 

ยุคปจจุบัน คนในทองถิ่นประสบปญหาเรื่องอัตลักษณของตนเปนอยางมาก เนื่องจากการ
หันไปชืน่ชมวฒันธรรมอื่นทีม่าโดยพลังอาํนาจของสื่อมวลชนวา “เจริญกวา”  กอใหเกิดการตกเปน
ทาสวัฒนธรรม และดําเนนิชีวิตตามอยางกนั กลายเปนมาตรฐานเดียวกนั ทําใหแตละชุมชนมี
วัฒนธรรมที่เหมือนๆ กนั มีมาตรฐานเดียวกนั ดงันั้น หากสื่อพื้นบานเขมแข็งก็จะชวยในการ
เสริมสรางความเขมแข็งทางดานอัตลักษณดวย (เธยีรชัย อิศรเดช, 2549) 

 
หากเราพิจารณาเทงตุกในการเสริมสรางความเขมแข็งในมิติตางๆ แลว เราจะพบวาในมิติ

เศรษฐกิจ เทงตุกเปนอาชีพที่สรางรายไดใหแกศิลปน หากมองในมิติของสุขภาพแลว เราจะพบวา 
เทงตุกสามารถเสริมสรางความเขมแข็งดานสุขภาพไดหลากหลายมติิ นับต้ังแตสุขภาพกาย การ
เคลื่อนไหวดวยการรอง การรํา การเลนดนตรีที่ตองใชการเคลื่อนไหวของกลามเนื้อและรางกาย
สวนตางๆ ถือไดวาเปนการออกกําลงักาย ดานอารมณ/จิตใจ ผูที่มาเลนเทงตุกมีความสนกุสนาน
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เพลิดเพลนิ จติใจแจมใสเบิกบาน ดานสงัคม การเลนเทงตุกสงเสริมทักษะการทํางานรวมกนัเปน
กลุม และดานจิตวิญญาณ การเลนเทงตุกนัน้ ตองมีการสวดมนตรไหวพระระลึกถงึคุณครู ทําให
เด็กๆ ดื่มดํ่าในหลกัธรรมคําสอน การปฏิบตัิแบบนี้สงผลใหเด็กมีสมาธดิี คิดในส่ิงด ีรูกาลเทศะและ
ส่ิงที่ไมควรปฏบิัติ (กาญจนา แกวเทพและสุชาดา พงศกิตติวิบูลย, 2549) นอกจากนี ้ เทงตุกชวย
เสริมสรางความเขมแข็งใหคนบานเจาหลาวในดานอัตลกัษณยามที่ตองเผชิญกับผูคนจากโลก
ภายนอก 

 
ผูวิจัยมองวาหากสื่อพืน้บานเขมแข็ง ส่ือพืน้บานยอมตองมีบทบาทหนาที่ตอชุมชน 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังมองบทบาทหนาที่ในแงที่เปนพลวัตร  ดังนั้นนอกจากผูวิจัยจะใชทฤษฎีนีใ้น
การศึกษาบทบาทหนาที่ของเทงตุกที่มีตอชุมชนแลว ยังมกีารเปรียบเทยีบบทบาทหนาที่ใน
ชวงเวลาที่แตกตางกนั รวมทั้งบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานเทงตุกที่มีตอทัง้ระดบัปจเจก  ระดับ
กลุมหรือหมูคณะ และระดับชุมชน อันเกิดจากการสืบทอดที่แตกตางกันทั้งในดานเวลาและ
รูปแบบของการสืบทอด ทั้งนี้ในแตละระดับ ผูวิจยัจะเพิม่มุมมองในดานการเสริมสรางความ
เขมแข็งใหแกผูหญิงในชุมชนประกอบดวย 

 



บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การวิจยัเรื่อง “การสืบทอดสื่อพื้นบานเพื่อเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชน ศึกษากรณี
เทงตุก จ.จนัทบุรี” ในครั้งนี้ ผูวิจยัตองการศึกษาการสบืทอดสื่อพืน้บานเทงตุก ซึ่งเปนรูปแบบหนึ่ง
ของกระบวนการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Reproduction)  ในที่นี ้ ผูวิจยัจะศึกษาการสืบทอดโดยดู
จากกระบวนการผลิตซ้ําองคประกอบทางดานการสื่อสาร ไดแก ศิลปน สาร พืน้ที/่ ชองทาง/ วาระ/ 
และที่สําคัญคือ ผูชม รวมถึงปจจัยที่มีความสมัพนัธกบัการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมเพื่อสืบทอดเทง
ตุก รวมถึงบทบาทหนาที่ของเทงตุกในการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชน  โดยใชแนวทางการ
วิเคราะหคุณลักษณะ (Attribute Analysis) มาใช เพื่อที่จะเปนประโยชนในเชิงวิชาการในการทาํ
ความเขาใจกบัส่ือพื้นบานในแงมุมทางดานการสื่อสาร 

กลุมตวัอยางในการวิจยั 
 ผูวิจัยไดแบงกลุมตัวอยางในการวิจยัครั้งนี ้ออกเปน 3 กลุม  ไดแก 
 1. กลุมศิลปนเทงตุกทั้งจาก 2 คณะ ไดแก คณะของปาอํานวย สุธาโร และปาสาคร 
ชํานาญชล ทั้งเจาของคณะ นักแสดงและนักดนตรี  รวมถึงศิลปนที่เคยเลนเทงตุกตั้งแตสมัยดั้งเดิม 
คือ ยุคที่เลนอยูในวงของยาโอ สุขสําราญและผูที่เคยเลนเทงตุก แมวาปจจุบันจะเลิกเลนเทงตุก
แลว โดยผูวิจยัใชวิธีการแบบ Snow ball technique ในการหาแหลงขอมูล ทัง้นี้ ผูวจิัยจะแบงกลุม
ศิลปนเปน 3 รุน คือ  
 1.1 รุนอาวุโส คือ ผูที่ไดรับการสืบทอดมาจากยาโอ สุขสําราญ และเคยแสดงรวมอยูใน
วงยาโอ สุขสําราญ  จํานวน 22 คน ไดแก 
  (1) นางอํานวย สุธาโร   (2) นางสาคร ชาํนาญชล 
  (3) นางประเทอืง สิงหสุระ  (4) นางสําอาง เจนจดัทรพัย 
  (5) นางปราณ ีวงษเวยีน   (6) นางสงา สุธาโร 
  (7) นางบังอร สุขสําราญ   (8) นางลัดดาวัลย ประชุมวดั 
  (9) นางจําลอง อายด ี   (10) นายหวาน พิจารณ 
  (11) นายสํารวจ สุขสําราญ  (12) นายสนาน สมาคุณ 
  (13) นายอิ่ม สุขสําราญ   (14) นายจิบ สุขสําราญ 
  (15) นายธนสิร ชักชวนวงษ  (16) นายฉัตรชัย ชกัชวนวงษ 

(17) นางทองสุข ฟูวงศ (หลานสาวยาโอ) (18) นายเอก ไมทราบนามสกุล 
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(19) นางธนิดา บุญเทียม   (20) นางอี๊ด ไมทราบนามสกุล  
(21) นายอมร สิงหสุระ   (22) นางทองสุข ฟูวงศ  

  
1.2 รุนกลาง คือ ผูที่ไดรับการสืบทอดมาจากปาอํานวย สุธาโร และปาสาคร ชํานาญชล 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2547 โดยเริ่มนับระยะเวลาตั้งแตปาสาคร ชาํนาญชล แยกตัวมาตั้งคณะ
ของตนเอง จํานวน 4 คน 
  (1) นางวิไล สุธาโร   (2) นางสาวเพญ็ศิริ สุธาโร 
  (3)นางวันเพญ็ อเนกพงษ  (4) นางสาวอมรรัตน ชํานาญชล 
  

1.3 รุนใหม คือ ผูที่ไดรับการสืบทอดมาจากปาอํานวย สุธาโรและปาสาคร ชํานาญชล 
ตั้งแตป พ.ศ. 2546 – ปจจุบัน โดยเริ่มนับระยะเวลาตั้งแตปาอํานวย สุธาโร ไดรับการสนับสนนุ
จากโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุขซึ่งเปนหนวยงานภายนอกชมุชน จาํนวน 12 คน 
  (1) ด.ช. เบกิขวัญ วองไวชล  (2) ด.ญ. นิลาวัลย จนัทรังษ ี
  (3) ด.ญ. มลจิรา จงใจจิตต  (4) ด.ญ.วรรณภา สุธาโร 
  (5) ด.ช. ณัฐวฒุิ บํารุงเวช  (6) ด.ญ. กนษิฐา สุทโธการ 
  (7) ด.ญ. ธนาภา ดิสสร   (8) ด.ญ. จนัทนา อายด ี
  (9) ด.ช. วรพงศ เจนจัดทรัพย  (10) ด.ญ. ลลิตา สุทโธการ 
  (11) ด.ญ. ศิริจันทร นวลสุข  (12) ด.ญ. จันทรแกว จงเจรญิ 
 
 2. กลุมผูนาํความคิดในชมุชน ไดแก นายกเทศมนตรีเทศบาลตาํบลคลองขุด รอง
นายกเทศมนตรี สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล (อบต.) กาํนนั ผูใหญบาน ผูชวยผูใหญบาน  ครู 
พระ รวมจํานวนทั้งสิน้ 9 คน 

3. กลุมชาวบานและกลุมผูชมจากทัง้จากบานเจาหลาวและชุมชนใกลเคียงในฐานะ
ผูรับสาร โดยผูวิจัยแบงกลุมชาวบานออกเปน 

3.1 กลุมผูชมที่มี อายุ 40 ปข้ึนไป ที่เคยชมเทงตุกในยคุดั้งเดิมจนถงึยุคปจจุบัน จาํนวน 
67 คน ซึ่งผูวิจยัจะจัดวาเปนกลุมผูชมอาวุโส 
 3.2 กลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 40 ป ซึง่ถือวาเปนกลุมผูชมรุนใหม ไมมปีระสบการณในการ
ชมเทงตุกในยคุดั้งเดิม จํานวน 32 คน  



 

 

  
  127
 
  

ทั้งนี้จํานวนกลุมตัวอยางซึง่เปนกลุมชาวบานและกลุมผูชมนัน้ ผูวจิัยจะนับรวมทั้งจาก
จํานวนการสัมภาษณและการสนทนากลุมรวมกัน การเกบ็กลุมตัวอยางจํานวนเทานีน้ั้นมาจาก 
การซ้ําหรือการอิ่มตัว (Saturation) ของขอมูล หมายความวา คําตอบที่ไดรับจากการสัมภาษณ
และการสนทนากลุมเร่ิมซ้ําเดิม ไมมีประเด็นใหมเพิ่มข้ึน 
 4. กลุมตัวอยางที่เปนคนนอกชุมชน ไดแก 
     4.1 นายสุเวศน ภูระหงษ  รองประธานชมรมศิลปนพืน้บานจงัหวัดจนัทบุรี 
     4.2 นิสิตชมรมส่ือพื้นบาน มหาวทิยาลยับูรพา จํานวน 8 คน 
     4.3 นิสิตทีล่งทะเบียนเรียนวชิาสื่อพื้นบานเพื่อการประชาสัมพนัธ จํานวน 5 คน 
    4.4 กลุมนักทองเที่ยว จาํนวน 28 คน 
 
พื้นที่ในการศึกษา 
 พื้นที่ในการศกึษา คือ พื้นที่หมู 5 บานเจาหลาว และพื้นที่หมู 6 บานเจาหลาวหวัแหลม 
เนื่องจากขอมลูทางประวัติศาสตรทั้งสองหมูบานนี้เคยเปนหมูบานเดียวกันมากอน แตมาแยกเปน 
2 หมูบานในภายหลงั 
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ภาพที่ 3 แสดงแผนที่บานเจาหลาว 

 
 
 
 

หมูที่ 6 บานเจาหลาว

หมูที่ 5 บานเจา
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ระยะเวลาในการเก็บขอมลู 
 ระยะเวลาในการเก็บขอมูลของการศึกษาชิน้นี ้จะมีอยู 2 ชวง ดังนี ้

1. ชวงระหวางป 2548-2549  ซึ่งเปนชวงตั้งแตผูวิจัยมโีอกาสรูจักปาอํานวย 
ชักชวนปาอํานวยมาเปนภาคีของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) และ
ปาอํานวยดาํเนินการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวภายใตการสนับสนุนของ 
 
 
ของสพส.  ขอมูลที่ผูวิจยัเก็บในชวงเวลานี ้ ผูวิจยัเกบ็ขอมูลในฐานะของผู
ประสานงานภาค (Node)  เพื่อนาํขอมูลไปใชในการชวยภาคีดําเนนิกจิกรรม 

2. ชวงระหวางป 2550 – ตนป 2551 เปนชวงที่ปาอํานวยดาํเนนิกิจกรรมภายใต
การสนับสนุนของ สพส. ส้ินสุดลงแลว  การเก็บขอมูลชวงนี ้ ผูวิจยัเก็บขอมูล
ในฐานะนักวจิยั (Researcher) โดยใหกลุมเปาหมายระลึกถึงสิง่ที่เกดิขึ้นใน
อดีตแลวสะทอนขอมูลออกมาใหนักวิจัย (Reflection) 

 
เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
 เครื่องมือหลักที่ใชในการวิจยัครั้งนี ้ไดแก 

1. การวิเคราะหเอกสาร  เปนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร รายงาน 
หนงัสือ บทความ วารสารและวทิยานพินธทีเ่กีย่วกับละครชาตรีและเอกสารที่
เกี่ยวของกับการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว  โดยเอกสารที่ผูวิจัยจะนําเสนอในทีน่ี้
จะเปนเอกสารที่มีความเกี่ยวของกับการสบืทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว ของปาอํานวย 
สุธาโร ในฐานะที่เปนภาคีของสพส. ดังนี ้
1.1 บทความเรื่อง “ไปดูงานสรางสรรควัฒนธรรมที่หาดเจาหลาว จ.จนัทบุรี” โดย

กาญจนา แกวเทพ, 16 พฤศจิกายน 2548 
1.2 บทความเรื่อง “เทงตุก: เมื่อส่ือพื้นบานไดรับการดูแล จึงเปนอะไรที่มากกวา......” 

โดยเกียรติศักด์ิ มวงมิตร, 29 ธันวาคม 2548 
1.3 เอกสารนาํเสนอขอรับการพิจารณาจัดสรรงบประมาณจาก สพส.รุนที่ 2 ในชื่อ 

โครงการเทงตุกสุขที่ไดรํา, 24 ส.ค. 2547 
1.4 เอกสารสรุปปดโครงการเทงตุกสุขที่ไดรํา, 2549 
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1.5 บทความในคอลัมน เลาเรือ่งชมรมตอนที่ 4 “เทงตุก ความสุขทีไ่ดรํา” ใน
จดหมายขาว โครงการสื่อพืน้บานสื่อสาร ปที่ 2:9 (พฤษภาคม- มิถนุายน 2548) 
โดยวรวทิย ศิริวัฒนสกุล 

1.6 บทความเรื่อง “ละครชาตรี (เทงตุก) ในงานศาลเจาพอหัวแหลม” ในจดหมาย
ขาว โครงการสื่อพื้นบานสื่อสาร ปที ่2:5 (มกราคม 2548) 

1.7 บทความเรื่อง “สัมผัสเทงตุก ส่ือสารสุขของจันทบุรี” ในจดหมายขาว โครงการ
ส่ือพื้นบานสื่อสาร ปที ่1:7 (กรกฎาคม 2547) 

 
2. การสัมภาษณ (Interview) ทัง้แบบเปนทางการและไมเปนทางการ โดยมีทัง้การ

สัมภาษณแบบเจาะลึกและการสัมภาษณแบบกวางตามประเด็นที่ผูวจิัยตองการ โดย
ผูวิจัยจะสมัภาษณศิลปน (ทั้งเจาของคณะและนักแสดง)  กลุมผูนาํความคิดในชมุชน
และประชาชนทั้งในหมูบานเจาหลาวและละแวกใกลเคียง 

 
3. การสังเกตการณทั้งแบบมสีวนรวมและไมมีสวนรวม (Participatory and Non 

participatory observation) โดยผูวจิัยจะเขาไปสงัเกตการณในชุมชนรวมทัง้ไป
สังเกตการแสดงเทงตุกในงานตางๆ เพื่อที่จะเขาใจกระบวนการสืบทอด รูปแบบการ
เลน สถานภาพของเทงตุกในแตละชุมชนและบทบาทหนาที่ของเทงตุก  การสังเกต
กิจกรรมหลกัๆ มีดังนี ้

 
3.1 เวทีสัมมนาและเวทีแลกเปลีย่นเรียนรูที่โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) จัด

ข้ึนในชวงป 2547-2549 ที่กลุมเปาหมาย คือ ปาอํานวย สุธาโร ไปรวมงานดวย 
เชน เวทีแนะนําโครงการสือ่พื้นบานสื่อสารสุขเพื่อแสวงหาภาคีในภาคตะวันออก 
ณ มหาวทิยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี จ.จันทบุรี เวทพีี่ชวยนอง ภาคกลางและภาค
ตะวันออก จ.ชลบุรี เปนตน 

 
3.2 กิจกรรมในโครงการ “เทงตุก สุขที่ไดรํา” ของปาอํานวย สุธาโร ภายใตการ

สนับสนนุของ สพส. 
-    การฝกสอนเทงตุกทั้งการสอนรําและสอนดนตรีที่บานปาอาํนวย สุธาโร 
-    การประกวดทารําเทงตุกขั้นพืน้ฐาน ณ ศาลเจาพอหัวแหลม ในวนัที ่26 
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     เมษายน 2548 
-    การไหวครูและครอบครู ณ ศาลเจาพอหัวแหลม ในวนัที ่26 เมษายน 2548 
-   การประชุมคณะกรรมการโครงการ “เทงตุกสุขที่ไดรํา” เพื่อวางแผนจัดการ 
    ประกวดทารําเทงตุกขั้นสูง ในวนัที ่1 พฤศจิกายน 2548 
 

3.3 กิจกรรมทีน่ิสิตมหาวิทยาลยับูรพามาจัดกิจกรรมกับกลุมศิลปนเทงตุกของปา
อํานวย สุธาโร 
-    การลงพืน้ที่เก็บขอมูลเทงตุกของนิสิตชมรมส่ือพืน้บาน มหาวทิยาลัยบูรพา 
     เดือนเมษายน 2548 
-   คายเพื่อมาเรียนรูเทงตุก จํานวน 2 วนั 1 คืน โดยชวงกลางวันนิสิตแบงฐาน 
     ติดตั้งความรูแกกลุมศิลปนเด็กเกีย่วกบัการวิเคราะหคุณลักษณะ แนวคิดเรื่อง 

 ตนไมแหงคณุคา และบทบาทหนาที่ของส่ือพืน้บาน ชวงกลางคนื เปนการ 
 แสดงเทงตุกของกลุมศิลปนเด็ก และมีการสอนเทงตุกแกนิสิตดวย ในเดือน 
 มีนาคม 2549 

-  การฝกหัดเทงตุกโดยนิสิตมหาวิทยาลยับูรพาที่ลงทะเบียนเรียนวชิา ส่ือพื้นบาน 
   เพื่อการประชาสัมพนัธ ในเดือนกันยายน 2550 
- การแสดงเทงตุก เร่ืองสังขทอง ของนิสิตลงทะเบียนเรียนวชิา ส่ือพืน้บานเพื่อการ  

 ประชาสัมพนัธ ณ มหาวทิยาลัยบูรพา ภายใตการปรึกษาและใหคําแนะนําของ 
 ปาอํานวย สุธาโร ในเดือนตลุาคม 2550 

- การทดลองนาํเทงตุกไปแสดงใหนกัทองเที่ยวหาดเจาหลาวชม เพื่อเปนการ 
   ทดลองขยายพื้นที่และเปนการขยายบทบาทหนาที่ของเทงตุกมาสูมิติดานการ 
   ทองเทีย่ว ในวนัที ่15 พฤศจิกายน 2550 

 
3.4 กิจกรรมการดาํเนนิการสืบทอดเทงตุกของคณะสองพีน่อง ที่มปีาสาคร ชํานาญ

ชล เปนเจาของ 
- การฝกซอมกลุมศิลปนเดก็ของปาสาคร ชํานาญชล  2 คร้ัง 
- การแสดงเทงตุกที่บานขโมงในวนัที่ 1 มีนาคม 2550 
- การแสดงแกบนที่เจาพอเขาเขียวเขาแดง วนัที ่8 สิงหาคม 2550 
- การไหวครูทีบ่านปาสาคร ชํานาญชล วนัที ่12 เมษายน 2550 
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4 การสนทนากลุม (Focus Group Interview) เพื่อระดมความคิดเห็นรวมกนัเกี่ยวกับประเดน็

ที่ผูวิจยัตองการ เชน ความเปนมา ความเชื่อ ประเพณีของชุมชน ทัศนะทีม่ีตอเทงตุก รวมถึง
แนวทางการสบืทอดเทงตุกในอนาคต ฯลฯ 

การสนทนากลุมในทีน่ี้ จะมอียู 2 กลุมหลกัๆ คือ  
4.1 การสนทนากลุมชาวบาน ซึ่งเปนการสนทนากลุมทีเ่กิดขึ้นโดยกระบวนการทาง

ธรรมชาติ  คอื เมื่อผูวจิัยไปที่รานคาในหมูบาน ผูวิจยัจะชวนชาวบานที่พบหรือ
อาจจะเปนเจาของรานคุยเรือ่งเทงตุก หลังจากนัน้ ชาวบานที่ไดยนิก็จะมารวม
แลกเปลี่ยนความเหน็ดวย การสนทนากลุมแบบนี้จะมข้ึีนแทบทกุครั้งที่ผูวิจัยลง
พื้นที่ไปเก็บขอมูล และอาจจะแวะซื้อของหรือรับประทานอาหารกลางวันหรือ 
 

4.2 อาหารเย็นจากรานคาในหมูบาน ไดแก รานคาของปาสาคร รานคาหนาบานปา
อํานวย รานตดัผมของลูกสาวปาอาํนวย รานกวยเตี๋ยว รานสะดวกซื้อ เปนตน ซึ่ง
ขอมูลที่ไดรับอาจมากบางนอยบางแลวแตระยะเวลาในการพูดคุยและจํานวน
สมาชิกที่มารวมสนทนา  

4.3 การสนทนากลุมผูชม การสนทนากลุมผูชมนัน้ จะมี 2 กลุม กลุมแรกเปนกลุม
ผูชมที่ผูวิจัยเกบ็ขอมูลในสถานที่ทีม่ีการแสดง คือ กลุมผูชมบานโขมง และกลุม
ผูชมที่ไปชมทีศ่าลเจาพอเขาเขาแดง สวนอีกกลุมหนึง่ คือ กลุมผูชมที่เปน
ชาวบานที่ผูวจิัยไดพบในหมูบาน 

 
5 การจัดเวทีคืนขอมูล 

การจัดเวทีคืนขอมูล หลักสําคัญ คือ ผูวจิัยจะตองกําหนดวัตถุประสงคใหชดัเจนวา
ตองการจัดกิจกรรมคืนขอมูลชุมชนเพื่อเปาหมายอยางใด ซึง่จะสอดคลองกับการกาํหนด
กลุมเปาหมาย รวมทัง้การออกแบบกิจกรรมใหมีความสอดคลองกับกลุมเปาหมายอีกดวย อยางไร
ก็ตาม วัตถุประสงคของการคืนขอมูล ชุมชนสามารถกาํหนดขึ้นไดหลายเปาหมาย ดังนี้ (รายงาน
การประชุมเร่ืองกระบวนการคืนขอมูลชุมชน วนัที ่ 3 สิงหาคม 2551 อางในณฐัมน บวัพรมมี, 
2551) 

ก. เพื่อเปนการตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 
ข. เพื่อสรางความสมบูรณของขอมูล โดยใชวิธีการซักถาม-แลกเปลี่ยนความ

คิดเห็น/ ประสบการณระหวางชุมชนและนักวจิัยเพิ่มเตมิ 
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ค. เพื่อจัดระบบชุดความรู-ขอมูลกลับคืนใหชุมชน 
 ง. เพื่อทดสอบปฏิกิริยาของชมุชน 
 จ. เพื่อกระตุนใหชุมชนเกิดการขบคิด-ทบทวนตอประเด็นตางๆ ทีเ่กิดขึ้นกับตัวสื่อ
และตอชุมชน 
 ฉ. เพื่อชวยกระตุนใหชมุชนคิดกิจกรรมในอนาคต 
 ช. เพื่อเปนเวทีทีน่ักวิจัยจะไดใหขอเสนอแนะแกชุมชนนาํไปใชเปนประโยชน ตอ
ยอดและทบทวนกระบวนการทํางาน 

 
สําหรับการจัดเวทีคนืขอมูลเมื่อวันที ่ 15 พฤศจิกายน 2550 ณ วัดเจาหลาว ผูวจิัยได

กําหนดวัตถปุระสงค คือ เพือ่เปนการจัดชุดความรู-คืนขอมูลที่ผูวิจยัศกึษามาในชวงระยะเวลากวา 
 2 ปแกกลุมผูมีสวนไดเสียทุกภาคสวนในชุมชน และเปนการตรวจสอบความถกูตองของขอมลู 
กอนทีจ่ะกระตุนใหผูมีสวนไดสวนในชุมชนคิดกิจกรรมในอนาคต นัน่คือ การมารวมกําหนดแนว
ทางการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวตอไป สวนผูมีสวนไดสวนเสียที่เขารวมในเวทีคืนขอมลู
ชุมชนมทีัง้สมาชิกองคกรการเมืองทองถิน่ ไดแก นายกองคการบริหารสวนตําบลและสมาชกิ
องคการบริหารสวนตําบล กํานนัตําบลหมูดุด ผูใหญบาน ครูโรงเรยีนบานเจาหลาว ศิลปนทั้งที่
ยังคงแสดงเทงตุกและศิลปนที่เลกิแสดงไปแลว ปราชญทองถิน่ ชมรมศิลปนพืน้บานจงัหวัด
จันทบุรี  รวมทั้งหมดจํานวน 30 คน เปนตน 
 
การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 
 เพื่อใหขอมูลทีไ่ดมีความนาเชื่อและถูกตอง ผูวจิัยจะใชวธิีการตรวจสอบดังนี ้
 1. ใชวิธกีารตรวจสอบความนาเชื่อถือของขอมูล โดยการใหบุคคลที่เกีย่วของกับ
ปรากฏการณอานขอมูล 
 2. ใชการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (Data Triangulation) โดยใชการเก็บขอมูลใน
ประเด็นเดียวกันจากคนหลายกลุม เพื่อตรวจสอบวาขอมูลตรงกันหรือไม นอกจากนี้ ผูวิจัยยงัมี
วิธีการตรวจสอบขอมูลอีกวธิีหนึง่ คือ ใชวิธีการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยางคนเดียวกันแตตางเวลา 
เพื่อใหแนใจวาขอมูลชุดนัน้ความถกูตองแมนยํา 
 3. ใชวิธีการเก็บขอมูลแบบหลากหลายวธิี (Methodological Triangulation) ไดแก การ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร การเก็บขอมูลภาคสนาม ใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก การสัมภาษณ
กลุม การสังเกตทั้งแบบมีสวนรวมและไมมสีวนรวมในกจิกรรมตาง 
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4. ใชวิธีการคืนขอมูลใหชุมชน  การจัดเวทีคืนขอมูลใหแกชุมชนในวันที่ 15 พฤศจิกายน 
2550 นั้น วัตถุประสงคหนึง่ของการคืนขอมูล คือ การใหกลุมผูมีสวนไดเสียทุกภาคสวนในชุมชนได
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลที่ผูวิจยัเกบ็รวบรวมเพื่อใหแนใจวาขอมูลที่ผูวจิัยเกบ็รวบรวมและ
ตีความนัน้จะถูกตองและมคีวามสอดคลองกับการรับรูและตีความของชุมชน 

 
เนื่องจากการศึกษาวจิัยในครั้งนี้ใชการสัมภาษณเปนเครื่องมือหลัก ผูวจิยัจึงมกีาร

ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลจากการสมัภาษณ ดังนี ้(อํานวยวทิย ชูวงษ, 2525) 
 
 1. ขอมูลในเชิงอัตวิสัยของผูใหสัมภาษณ เปนการประเมินความรูสึกของผูใหสัมภาษณ 
อาจแบงไดเปน 4 ประเภท คือ 
  1.1 สภาพทางอารมณในขณะนั้นของผูใหสัมภาษณ เชน ความโกรธ ความกลัว 
ความกงัวลใจ ความเศรา  
  1.2 คานิยมของผูใหสัมภาษณ เปนความรูสึกที่มีอิทธพิลตอความเห็น ทัศนคติ
และพฤติกรรมของบุคคล 
  1.3 ทัศนคติของผูใหสัมภาษณ เปนปฏิกริิยาทางอารมณตอส่ิงใดสิ่งหนึง่ 
  1.4 ความเหน็ของผูใหสัมภาษณ 
 
 2. ขอมูลในเชงิพรรณนาของผูใหสัมภาษณ 
 บางครั้ง ผูใหสัมภาษณอาจจะใหขอมูลทีบ่ิดเบือน ซึง่อาจจะมาจากหลายสาเหตุ เชน ผูให
สัมภาษณไมทราบหรือไมสามารถระลึกถึงเหตุการณที่เกดิขึ้น แตใหคําตอบโดยสมมติวาไดเกิดขึน้  
หรือ การเจตนาบิดเบือนขอเท็จจริงเพื่อสรางความประทับใจ ดังนั้น ผูวจิัยจะตรวจสอบขอมูลจาก 
ทาทีที่ไมสมเหตุผล ถาคาํตอบที่ไดดูไมมีเหตุผล ผูวิจยัจะตั้งขอสงสัยขอมูล และนําไปตรวจสอบกับ
แหลงขอมูลอ่ืน  หรือตรวจสอบกับผูใหสัมภาษณรายอื่น 
 
แนวคําถามในการสัมภาษณ 
 คําถามหลักในการสัมภาษณจะถามในประเด็นการสืบทอด 
 1. กลุมศิลปนทั้งศิลปนรุนอาวุโส รุนกลาง และรุนใหม 

1. สถานภาพเทงตุกในแตละยคุเปนอยางไร ทัง้ในแงของผูสงสาร สาร ชองทาง/ 
วาระโอกาส และผูรับสาร รวมถึงการสืบทอดเทงตุกในแตละยุค 
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2.  ทามกลางสภาพสงัคมทีม่ีการเปลี่ยนแปลงไปจากสงัคมเกษตรหรือประมงไปสู
การเปนเมืองทองเที่ยว เทงตุกมีวิธกีารสบืทอดและการปรับตัวอยางไร  

3. คณะเทงตุกมกีารจัดองคกร ทัง้การบรหิาร การรับสมาชิก แรงจงูใจในการมาฝก
เทงตุกอยางไร 

4. ในการสืบทอดนั้น เทงตุกมตีนทนุวัฒนธรรมอะไรบาง และความสาํคญัของตนทนุ
แตละประเภทเปนอยางไร  

5. ในการสืบทอด เทงตุกเปดโอกาสใหคนในชุมชนและองคกรภายนอกเขามามีสวน
รวมมากนอยเพียงใด ระดับไหน และการมสีวนรวมดังกลาวนั้น สงผลอยางไร 

6. กระบวนการและองคประกอบในการสืบทอดเทงตุกที่แตกตางกนั สงผลตอการ
เสริมสรางความเขมแข็งใหแกเทงตุกอยางไร 

7. เมื่อเทงตุกเขมแข็ง จะสามารถเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนไดอยางไร 
โดยเฉพาะความเขมแข็งของผูหญงิ และเมื่อชุมชนเปลีย่นแปลง บทบาทนั้นมีการ
ปรับเปลี่ยนอยางไร 

8. บริบทของชุมชน สภาพแวดลอม มิติการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
ประเพณี รวมถงึความเกีย่วพนักับพืน้ทีส่าธารณะในชมุชนเปนปจจัยที่เอื้อหรือ
เปนอุปสรรคตอการสืบทอดเทงตุกอยางไร 

 
2. กลุมผูนําความคิดในชมุชน 
 1. การรับรูและทัศนคตทิี่มีตอเทงตุก 
 2. การเขาไปมีสวนรวมหรือทัศนะการเขาไปมีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุก 
 3. บทบาทหนาที่ของเทงตุกที่มีตอชุมชน 

4. บริบทของชุมชน สภาพแวดลอม มิตกิารเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
ประเพณ ี รวมถงึความเกี่ยวพนักับพื้นที่สาธารณะในชุมชนเปนปจจัยที่เอื้อหรือเปน
อุปสรรคตอการดํารงอยูของเทงตุกในชุมชนอยางไร 

  
3. กลุมชาวบานในฐานะผูรับสาร 

  1. ประสบการณในการชมเทงุตก 
2. การรับรูและทัศนคตทิี่มีตอเทงตุก 

  3. บทบาทหนาที่ของเทงตุกที่มีตอชุมชน 
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  4. ทัศนะในการเขาไปมีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุก 

5. บริบทของชุมชน สภาพแวดลอม มิตกิารเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
ประเพณ ี รวมถงึความเกี่ยวพนักับพื้นที่สาธารณะในชุมชนเปนปจจัยที่เอื้อหรือเปน
อุปสรรคตอการดํารงอยูของเทงตุกในชุมชนอยางไร 

สําหรับกลุมเปาหมายที่เปนชาวบาน นอกจากผูวิจัยจะใชเครื่องมอื คือ การ
สัมภาษณแลว ผูวิจัยยงัใชการสนทนากลุมในการเกบ็ขอมูลดวย โดยประเด็นในการ
สนทนากลุมนัน้เปนประเด็นเดียวกับการสมัภาษณ 

 
ประเด็นในการจัดเวทีคืนขอมูล 
 หลังจากผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว ผูวิจยัจะมีการจัดเวทีคืนขอมูลใหแกผูมี
สวนไดเสียทุกภาคสวนในชมุชน (Stakeholders) ไดแก องคกรสวนทองถิ่น ผูนําทองถิ่น โรงเรียน 
 ศิลปน ปราชญชาวบาน เปนตน หลงัจากที่กลุมตัวอยางรับทราบขอมลูแลว เวทนีี้ยงัเปนการระดม
สมองเพื่อหาแนวทางในการสืบทอดเทงตุกใหอยูคูชุมชนตอไป บนพื้นฐานขอมูลที่มาจาก
ผลการวิจยั โดยมีประเด็นในการระดมสมอง ดังนี ้

1. แนวทางการสืบทอดเทงตุกตอไปในอนาคตควรจะเปนอยางไร 
2. ใคร หรือกลุมใดควรจะเขามามีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุกตอไป และควรจะ
เขามามีสวนรวมในขัน้ตอนใด และมีบทบาทอยางไร 
3. ทาํอยางไรจึงจะทาํใหการสืบทอดเทงตุกนัน้ยังคงทัง้รูปแบบและคุณคาตอ
ชุมชนอยางยั่งยืน 

 
การวิเคราะหขอมูลและการนําเสนอขอมูล 
 ผูวิจัยใชการวิเคราะหขอมูลแบบอุปนัย โดยเก็บขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ การสนทนา
กลุมและการสงัเกต แลวนํามาหาประเด็นหลักและขอสรุปรวม จากนั้นจะจําแนกขอมูลตาม
ประเด็นตางๆ เพื่อตอบปญหานาํการวิจัย 
 สวนการนาํเสนอขอมูล ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลที่ไดจากการวจิัยในแบบพรรณนา โดย
นําเสนอขอมูลตอบปญหาการวิจัยในแตละขอ 
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ภาพที่ 4 แสดงกรอบแนวคิดการ
วิจัย

ยุคดั้งเดิม 
 2470-2530 

ยุคตอสู 
2531- 2546 

ยุค สพส. 
2547- 2549 

5.การสืบทอด 

7. บทบาทหนาที่ตอชุมชน 

6.ปจจัยเอื้อ/ อุปสรรค 6.ปจจัยเอื้อ/ อุปสรรค 

1.บทบาทของผูวิจัย 5.1 การจัดองคกร 
(โครงสราง/ การรับ

5.2 วิธีการสืบทอด (Oral-Written-Electronic/ การรื้อสราง
ความหมาย/ เ Teacher-student centered) 

5.3 ตนทุนวัฒนธรรม (พื้นที่สังคม/ ความ
เชื่อ/ ภูมิปญญา/ศิลปน/ ตลาดผูชม/ 

5.4 การมีสวนรวมในการสืบ

5.5 องคประกอบการสื่อสาร 
(Sender – Message – Channel 

4.สถานภาพของ 
เทงตุก(S-M-C-R- 
การผูกขาด-บทบาท) 

3.องคประกอบของ
เทงตุก 

2. บริบทชุมชน – ภูมิศาสตร / ประวัติศาสตร/ การเมือง/ เศรษฐกิจ/ การศึกษา/ ประเพณี/ บทบาทของผูหญิง/ การสื่อสาร 



 

 

  
  
 

บทที่ 4 
 

ผลการศึกษา 
 

การศึกษาเรื่อง “การสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุก จังหวัดจันทบุรีเพื่อเสริมสรางความเขมแข็ง
ใหแกชุมชน” ผูวิจัยใครขอนาํเสนอผลการศึกษาเรียงตามประเด็นตอไปนี ้

1. บทบาท ปฏิสัมพันธ และรูปแบบการสื่อสารของนักวจิัยที่มีผลตอการสืบทอดเทงตุก 
จ.จันทบุรี 

2. บริบทชุมชนบานเจาหลาว อ.ทาใหม จ.จันทบุรีที่มีผลตอการสืบทอดเทงตุก จ.จนัทบรีุ 
3. องคประกอบของเทงตุกตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา 
4. ทัศนะของบุคคลกลุมตางๆตอการเปลี่ยนแปลงสถานภาพของเทงตุกที่สงผลตอการ

สืบทอดเทงตุกตั้งแตยุคอดีตจนถึงยุคปจจุบัน 
5. กระบวนการสบืทอดสื่อพืน้บานเทงตุกรูปแบบตางๆ ตั้งแตยุคอดีต ยุคตอสูและยุค

สพส. 
6. ปจจัยสงเสริมรวมถึงปจจัยทีอ่าจจะเปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุก ซึ่งพิจารณาทัง้

ปจจัยภายในที่มาจากองคประกอบของตัวสื่อ และปจจัยภายนอกทีม่าจากบริบท
ชุมชน สภาพแวดลอม มิตกิารเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ประเพณี บทบาท
ของผูหญิงและมิติดานการสื่อสาร 

7. บทบาทหนาทีใ่นลักษณะที่เปนพลวัตรของเทงตุกที่มีตอการเสริมสรางความเขมแข็ง
แกชุมชนต้ังแตยุคอดีตจนถงึยุคปจจุบนัทีส่ภาพชุมชนบานเจาหลาวไดเปล่ียนแปลง
ไปสูการเปนเมืองทองเที่ยว 

  
1. บทบาท ปฏิสัมพันธและรูปแบบการสื่อสารของนักวจิัยที่มผีลตอการสบืทอดเทงตุก จ.
จันทบุร ี

ผูวิจัยตองการชี้ใหเหน็ถงึบทบาทของผูวิจยัในฐานะที่คนนอกที่เขามาชวยกระตุน ชวย
ติดตั้งความรู ความเขาใจ ชวยสรางเครือขาย ชวยสรางความมั่นใจใหแกศิลปนในการสืบทอดสือ่
พื้นบาน  ซึ่งบทบาทของนักวิจัยในฐานะทีเ่ปนคนนอกที่เขามาหนนุเสริมการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
(External Support) เปนสวนหนึง่ที่ทาํใหงานวิจยัชิ้นนี้มีความแตกตางจากงานวิจัยในสาขา
มานษุยวิทยาที่นกัวิจยัจะไมเขาไปมีสวนรวมในการเปลีย่นแปลงสื่อพืน้บาน  และในขณะเดียวกนั 



 

 

  
  
 
งานวิจยัชิ้นนีก้็มีความแตกตางจากงานวจิัยในสาขาคติชนวทิยาที่เนนเฉพาะการเกบ็รวบรวมสื่อ
พื้นบานเทานัน้ 

 
เนื่องจากการวิจัยชิน้นี ้ ผูวิจยัมีบทบาทในผลการวิจยัที่เกิดขึ้นหลายประการ ดังนั้น ผูวิจัย

จึงตองการอธบิายสถานภาพและบทบาทของผูวิจัย เพือ่ใหผูอานเขาใจความสัมพนัธระหวางผูวจิัย 
ประเด็นที่ศึกษาและกลุมเปาหมายในการวิจัย เพราะบทบาทของผูวิจัยในเรื่องนี้ นกัวิจยัไมได
แสดงบทบาทแคเปนนักวิจัย แตมีหลายสถานภาพและหลายบทบาทที่แตกตางกัน และใน
การศึกษาขอมูล ผูวิจัยสลบับทบาทไปมาตามสถานภาพที่ผูวิจยัตองการจะใชประโยชน ทัง้นี ้ ใน
การสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว ผูวจิัยซึ่งเปน “คนนอกวฒันธรรม” มีสวนในกระบวนการสบื
ทอดในฐานะที่เปนผูประสานงานภาค (Node) ของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) 
 
 ในป 2547 ผูวิจัยไดเขารวมเปนสวนหนึง่ของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) ซึง่
ไดรับการสนับสนุนงบประมาณจากสาํนกังานกองทนุสนับสนนุการสรางเสริมสุขภาพ (สสส.) ใน
การนาํสื่อพืน้บานมาชวยสรางเสริมสุขภาพชุมชน โดยเทงตุกทีน่ําทีมโดยปาอํานวย สุธาโร เปน
หนึง่ในภาคทีี่เขามารวมทาํโครงการภายใตการสนับสนนุของสพส. 
 

โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) ถือกําเนิดขึ้นในป 2546 – 2549 เพื่อที่จะรื้อฟน
วัฒนธรรมพืน้บานใหมาทําบทบาทหนาทีใ่นมิติของสุขภาพ โดยมีคําขวัญประจําโครงการวา 
“ขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู” เนนการเตรียมภาคีกอนที่จะใหภาคีดําเนนิโครงการ โดยการ
ติดตั้งความรู ทัง้การวิเคราะหคุณลักษณะ (Attribute) แนวคดิเรื่องตนไมแหงคุณคา นั่น
หมายความวา สพส.เนนการสรางความรู (Knowledge) กอนที่จะนําไปสูการดําเนนิโครงการซึ่ง
เปนภาคปฏิบตัิ (Practice)  ซึง่จะแตกตางจากการทาํงานขององคกรพัฒนาเอกชน (NGOs) ที่
มักจะเนนการทํากจิกรรมซึ่งเปนภาคปฏิบตัิ (Practice) มากกวาการตดิตั้งความรู (Knowledge) 

 
  ทัง้นี้ในการดําเนนิโครงการจะตองทาํงานแบบเคียงบาเคียงไหลกับภาคี และจะตอง

คํานึงถึงสทิธิของเจาของวัฒนธรรม การที ่ สพส. ยึดหลกัการทาํงานแบบนี้ อาจเนื่องจากบทเรียน
การทาํงานของหนวยงานภายนอกที่ทาํงานรวมกบัส่ือพืน้บานนัน้ มักเปนการทํางานแบบสั่งการ
จากบนสูลาง จากอาํนาจรัฐมาสูศิลปนที่เปนชาวบาน ซึ่งเปนรูปแบบการสื่อสารแบบจากบนลง
ลาง (Top-down communication) ซึ่งสะทอนถึงอํานาจที่ไมเทาเทียมกนัระหวางหนวยงาน
ภายนอกกับศิลปนที่เปนชาวบาน โดยหนวยงานภายนอกมกัจะมอํีานาจเหนือกวาและใชอํานาจ



 

 

  
  
 
นั้นกับศิลปน ซึ่งแตกตางจากแนวทางการทํางานแบบเคยีงบาเคียงไหลของสพส. ทีแ่สดงถึงอํานาจ
ที่เทาเทียมกันทั้งสองฝาย  

 
นอกจากนี ้ การทํางานรวมกันระหวางหนวยงานภายนอกกับศิลปน หลายครัง้ทีห่นวยงาน

ภายนอกไปปรับเปลี่ยนรูปแบบหรือคุณคาของสื่อพื้นบานทัง้ดวยความไมเขาใจในสือ่นั้น การ
ปรับเปลี่ยนเพือ่ผลประโยชนของหนวยงานมากกวาเพื่อผลประโยชนของชาวบาน โดยไมคํานงึถึง
เร่ืองสิทธิของเจาของวฒันธรรม ทัง้ๆ ที่ชาวบานเปนผูไดรับผลกระทบโดยตรง การดําเนินการโดย
ไมคํานึงถึงเรื่องสิทธิของเจาของวัฒนธรรมนั้น กอใหเกิดความเสยีหายตอส่ือพื้นบานหลายกรณี 
เชน จากกรณีการตีโพนที ่ จ.พัทลงุ เมื่อรัฐบาลเขาไปปรับงานตีโพนเพื่อเปนจุดดึงดูดดานการ
ทองเที่ยว ทัง้นี้ในการปรับเปล่ียนมกีารปรับหลายประการ เชน การปรับรางวัลจากเดิมผูชนะจะ
ไดรับผาขาวมาเปนการไดรับถวยรางวัลและเงนิสด ดังนัน้ การตีโพนที่เคยมีบทบาทสรางความ
สามัคคีระหวางชุมชนจึงกลบักลายเปนการประชันขันแขงอันนําไปสูความแตกแยก (สมสุข หนิ
วิมาน, 2549) ซึ่งสพส.ตระหนกัถึงบทเรียนที่ผิดพลาดในอดีตที่ผานมา ดงันัน้ การดําเนนิงานของ
สพส.จงึเนนใน 2 ประเดน็นีท้ี่มีความแตกตางจากการทาํงานของหนวยงานอืน่ๆ 

 
ผูวิจัยในฐานะผูประสานงานภาคตะวันออก (Node) มบีทบาท ปฏิสัมพันธและมกีารใช

รูปแบบการสื่อสารแตกตางกันตามระยะเวลา ดงันี ้
1.1 ชวงการเตรียมตัวเปนผูประสานงานภาค 
1.2 ชวงกอนไดรับการสนับสนุนจาก สพส. 
1.3 ชวงระหวางการไดรับการสนับสนุนจากสพส. 
1.4 ภายหลงัจากการดําเนนิโครงการกับ สพส. 

 
1.1 ชวงการเตรียมตัวเปนผูประสานงานภาค (Node) 
ในเบื้องตน ผูวจิัยจะเลาเกี่ยวกับบทบาทหนึง่ของผูวิจัยที่มีความสัมพนัธกับผลงานวิจยั

เร่ือง การสืบทอดเทงตุกทีบ่านเจาหลาว จ.จนัทบุรี นัน่คือ การเปนผูประสานงานภาค เนื่องจาก 
บทบาทการเปนผูประสานงานภาคมีความสัมพันธกับการดําเนินกิจกรรมเพื่อการสืบทอดเทงตุกที่
บานเจาหลาวภายใตการสนบัสนุนจากโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) หนาที่ของผู
ประสานงานภาค คือ การแสวงหาภาคีมารวมโครงการ เปนที่ปรึกษาใหคําแนะนาํแกผูที่สนใจจะ
สืบทอดสื่อพืน้บานตัง้แตเร่ิมเขียนโครงการจนสิ้นสุดโครงการ  ทั้งนี้เพราะสพส. ไดจัดความสัมพันธ
ระหวางสพส. ผูประสานงานภาคและสื่อพื้นบาน (ส่ิงที่ศึกษา) ในลกัษณะการทํางานที่ไมใชเพยีง



 

 

  
  
 
แคไปเฝาดู แตสพส.เขาไปมีสวนรวมในการเปลี่ยนแปลงโดยยดึหลักสิทธิของเจาของวัฒนธรรม
ดวย  

 
กอนทีจ่ะออกไปปฏิบัติงาน ผูประสานงานภาคตองมีการเตรียมตัวดังนี ้เร่ิมจากการเตรียม

ตัวของนักวิจัยเอง โดยผูวจิัยตองเขาอบรมเกี่ยวกับการทํางานของ สพส. แนวคิดเกีย่วกับส่ือ
พื้นบาน การสืบทอดสื่อพืน้บาน แนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา แนวคิดเรื่องบทบาทหนาที่ของสือ่
พื้นบาน แนวคิดเรื่องการนาํสื่อพืน้บานมาใชในมิติสุขภาพ รวมถงึการเขียนโครงการ จากหลายๆ 
เวททีี่สพส. กําหนดจัดขึ้น เวทีแรกที่ผูวิจัยไดเขารวมติดตั้งความรู คือ เวทีการประชุมผูประสานงาน
ภาคที่จ.เพชรบุรี ซึ่งหลงัจากนัน้ ผูวิจยัยังไดเขารวมเวททีี่ สพส. จัดใหอีกหลายเวที รวมถงึการไดรับ
เอกสารแจกเพื่อนาํมาทบทวน เชน หนังสอืเมื่อส่ือสองและสรางวัฒนธรรม หนงัสือเร่ืองศาสตรแหง
ส่ือและวัฒนธรรมศึกษา โดยกาญจนา แกวเทพ รวมไปถึงเอกสารอืน่ๆ อีกมากมาย เชน ไตรตรอง
และมองใหมเมื่อจะใชส่ือพืน้บาน โดยกาญจนา แกวเทพ เปนตน   

 
การที ่ สพส. มีผูประสานงานภาคเพื่อลดชองวางทั้งดานระยะทางและลดชองวางดาน

ความแตกตางทางดานความรู เนื่องจากภาคีของสพส. ทํางานอยูทั่วประเทศ หากจะรอคําปรึกษา
หรือความชวยเหลือจากกรรมการหรือคณะทํางานที่ประจําอยูที่กรุงเทพ ฯ อาจจะไมทนัตอการ
ดําเนนิกิจกรรมดวยระยะทางที่ไกล สวนชองวางทางดานความรูนัน้ เนื่องจาก สพส.จะคัดเลือกผู
ประสานงานภาค (Node) ซึ่งเปนอาจารยทีท่ํางานอยูในพืน้ทีน่ัน้ ดงันั้น จงึมีความรู ความเขาใจ
บริบทและเขาใจส่ือพื้นบานไดดีกวาคณะทาํงานซึง่เปนคนกรุงเทพฯ และไมไดใกลชิดกับส่ือ
พื้นบาน ดังนั้น การมีผูประสานงานภาคจึงชวยลดชองวางดานความรู (Heterophily) ทําให
สามารถสื่อสารไดมปีระสิทธิภาพมากขึ้น  

 
1.2 ชวงกอนไดรับการสนบัสนุนจาก สพส. 
กอนทีโ่ครงการสื่อพื้นบานตางๆ จะไดรับการสนับสนนุจาก สพส.นั้น ผูวจิัยในฐานะผู

ประสานงานภาค (Node) มีหนาที่ในการเสาะแสวงหาศิลปนหรือผูที่สนใจเกี่ยวกับส่ือพืน้บาน 
เพื่อที่จะไปพูดคุยแนะนาํโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข  เมื่อมีผูที่สนใจเขารวมโครงการ ผูวิจัยกม็ี
หนาที่ในการหาและสรางเวทตีิดตั้งความรูเกี่ยวกบัการสบืทอดสื่อพืน้บานใหแกศลิปนและผูสนใจที่
จะนําสื่อพืน้บานมาใช เพือ่การสรางเสรมิสุขภาพ ในการทาํงานผูวจิัยจะใชทั้งประสบการณจาก
การเปนคนในพื้นที่ และอาศัยเครือขาย นั่นคือ การตดิตอผานคุณสุเวศน ภูระหงษ ซึง่เปนรอง
ประธานชมรมศิลปนพืน้บาน จงัหวัดจันทบรีุ ชมรมศิลปนพื้นบานเกิดจากการรวมตัวกันของศิลปน



 

 

  
  
 
พื้นบานเปนการสรางเครือขายของศิลปน หากมีงานทีใ่ดที่ตองใชส่ือพื้นบานแสดง คุณสุเวศนจะ
มาชักชวนเทงตุกของปาอํานวยใหไปรวมแสดงดวยเสมอ คุณสุเวศนจงึเปนเครือขายภายนอก
ชุมชนของปาอํานวย สุธาโร นัน่หมายความวา กอนที่ปาอํานวยจะมารวมงานกับ สพส. ปาอํานวย
มีการทาํงานรวมกับพันธมิตรนอกชุมชนซ่ึงเปนตนทนุวฒันธรรมเดิมอยูกอนแลว ชมรมศิลปน
พื้นบานใหความชวยเหลือในแงของการขยายพื้นที่การแสดงที่เคยจาํกัดอยูในกลุมชาวบานไปสู
พื้นที่ในงานระดับจังหวัด เชน งานวนัตากสินมหาราช งานเทศกาลผลไม งานกาชาดจังหวัด นัน่
หมายความวา เทงตุกใชเครือขายศิลปนพืน้บานในการขยายพื้นทีจ่ากเดิมที่แสดงอยูในชมุชนหรือ
ในระดับพืน้บานสูการกาวออกนอกชมุชน ทาํใหเทงตุกไดเผยแพรไปสูกลุมคนที่กวางขึน้และเปน
การยกระดับสถานภาพของเทงตุกในดานของการชวยเหลือสังคม คุณสุเวศนคือผูที่ชักนําผูวิจัยไป
พบกับปาอํานวย ศิลปนเทงตุกที่บานเจาหลาว ซึ่งเปนกลุมเปาหมายที่นกัวิจยัจะศกึษา 

 
ภารกิจของผูวจิัย คือ  การเขาไปพูดคุยกบัศิลปนพืน้บานทีก่ําลงัสืบทอดสื่อพื้นบานอยูใน

ชุมชนของตน แนะนําโครงการสพส. และสอบถามรายละเอียดเกี่ยวกับส่ือพืน้บานที่ทาํอยู รวมทั้ง
การติดตั้งความรูเบื้องตนเกีย่วกับการสืบทอดสื่อพื้นบาน ทั้งแนวคดิเรื่องตนไมแหงคุณคา การ
พลิกเหลี่ยมมมุบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานมาเนนในมติิดานสุขภาพ   

 
เมื่อไดทําความรูจักกับศิลปนพืน้บานจาํนวนหนึง่ แตเนื่องจากการพูดคุยในเบื้องตนนัน้ 

ผูวิจัยยงัไมสามารถติดตั้งแนวคิดเกีย่วกบัส่ือพื้นบานไดอยางเตม็ที่ อันเนื่องดวยเวลาและความรู 
ความเขาใจและทักษะในการถายทอดของผูวิจัยยังมีจํากัด ดังนัน้ผูวจิัยจึงจัดเวทีเพื่อติดตั้งความรู
ใหแกศิลปนพืน้บานที่สนใจเขารวมโครงการกับ สพส.ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี จ.จันทบุรี 
เมื่อเดือนพฤษภาคม 2547 ศิลปนที่เขารวมอาทิเชน ศิลปนเอ็งกอจาก จ.ชลบุรี ศิลปนเทงตุก 
ศิลปนรําสวด ศิลปนซึ่งเปนชาวชอง ศลิปนอาใย จากจ. จันทบุรีและศิลปนเพลงลําตดัจาก จ.ตราด 
จํานวนประมาณ 50 คน แนวคิดที่ติดตั้งในเวทีดังกลาวไดแกแนวคิดเกี่ยวกับส่ือพืน้บาน การสบื
ทอดสื่อพื้นบาน การวิเคราะหคุณลักษณะ บทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน ผูที่มาเปนวิทยากรในวนั
นั้น ไดแก รศ.ดร.สมสุข หินวิมาน และอ.เธียรชัย อิศรเดช ซึง่ทัง้ 2 ทานเปนกรรมการโครงการสพส. 
การจัดเวทีดังกลาวนอกจากเปนการแนะนําโครงการ รายละเอียดการทํางาน การติดตั้งความรู 
โดยเฉพาะความรูเกี่ยวกับการสืบทอดสื่อพื้นบานและการพลิกเหลี่ยมมุมบทบาทหนาที่ของสื่อ
พื้นบานใหมาใชในมิติสุขภาพ ยังเปนการเปดโอกาสใหศิลปนไดพบกับนักวิชาการและกลุมศิลปน
ดวยกนัเอง การพบกนัดังกลาวเปนการสรางเครือขายนอกชุมชนใหแกปาอํานาย ทั้งดานเครือขาย
วิชาการ และเครือขายศิลปนทีก่ําลงัสืบทอดสื่อพื้นบานในชุมชนตางๆ ทัว่ประเทศ  



 

 

  
  
 

 
การจัดเวทีดังกลาว ผูวจิัยทาํหนาที่เปนผูอํานวยความสะดวกใหกระบวนการสามารถ

ดําเนนิตอไปได (Facilitator) ไดแก การประสานงานเรื่องการเชิญศลิปน การเชญิวิทยากร การ
เตรียมสถานทีจ่ัดงาน เอกสารที่ใช รูปแบบการดําเนินรายการ อาหารและเครื่องดื่มและการสรุปผล 
ฯลฯ  

 
หลังจากติดตัง้ความรูเรื่องการสืบทอดสื่อพื้นบานแบบใหมแลว จึงนาํไปสูการพัฒนา

โครงการ ซึ่งปาอาํนวยและทีมงานก็จะกลับมาวิเคราะหชมุชนของตนเอง วิเคราะหเทงตุก 
โดยเฉพาะในแงของปญหาและอุปสรรค เพื่อจะนําไปสูการออกแบบคาราวานกจิกรรม โดยปา
อํานวยไดเชิญผูมีสวนไดเสียทุกภาคสวนในชุมชนมารวมประชุม ไดแก องคกรพัฒนาชุมชนใน
ชุมชน ศิลปน นักการเมือง ครู ชาวบาน ฯลฯ เนื่องจากสื่อพื้นบานเปนสมบัติรวมของคนทกุคนใน
ชุมชน ดังนั้น การจะดําเนนิการอยางหนึง่อยางใด ปาอํานวยจงึตองการใหผูมีสวนไดเสียทุกภาค
สวนเขามามีสวนรวมในการรับรู รวมนาํเสนอความคิด และรวมดําเนินการ ในระยะดงักลาว ผูวิจัย
ในฐานะผูประสานงานภาค (Node) จะทาํหนาที่ทัง้ใหคําปรึกษา การใหกําลังใจแกปาอํานวย ใน
การพัฒนาโครงการทัง้วธิีการเขียนเนื้อหารายละเอยีดเกี่ยวกบัละครและการสนับสนุนดานเอกสาร 
(Document support) ไดแก หนังสือเร่ือง ละครรําของสุมนมาลย นิม่เนติมาลย (2541) เอกสาร
ไตรตรองและมองใหมเมื่อจะใชส่ือพื้นบาน เอกสารแนะนําของสพส. ตัวอยางการเขียนโครงการ- 
โครงการเพลงโคราช โอ โอ ยาโมใหมา   ฯลฯ 

 
1.2.1 รูปแบบการสื่อสารระหวาง สพส.กบัภาคี ชวงกอนไดรบัการสนับสนนุจาก 

สพส. 
จากกระบวนการทํางานดังกลาวขางตน ไดสะทอนรูปแบบการสื่อสารเชงิพิธีกรรม 

(Ritualistic model) ที่เนนการสรางความรู ความเขาใจกับภาคีเปนสําคัญ  โดยมีคุณลักษณะ
สําคัญ ดังนี ้

 
ก. การสื่อสารแบบสองทาง (Two-way communication) 
การสื่อสารสองทางสะทอนอยูในรูปแบบการจัดเวทีสัมมนาที่มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพ

พรรณี และการเขียนโครงการเพื่อขอรับการสนับสนุน ในกระบวนการดังกลาว สพส. ไมไดใช
วิธีการถายทอดความรูจากบนลงลางเพียงฝายเดียว แตไดยึดหลักการเรียนรูรวมกนักับศิลปน โดย



 

 

  
  
 
เปดโอกาสใหศิลปนแสดงความคิดเห็น แลกเปลี่ยนเรยีนรูจากกนัและกัน เนื่องจากศิลปนแตละ
สาขามีประสบการณการทาํงานที่นาสนใจ 

 
หลังจากนั้น กรรมการ สพส. ไดเขาไปใชวิธีการ “ตั้งคําถาม” เพื่อกระตุนใหศิลปนเกดิการ 

“ถายทอดและแลกเปลี่ยนขอมูล” ออกมาใหไดมากที่สุด หลังจากนั้นจงึกระตุนใหศิลปนฝกคิด
วิเคราะหและลงมือเขียนโครงการและแผนการดําเนนิงานดวยตนเอง ในระหวางพัฒนาโครงการ 
สพส. ไดใหเอกสารเพื่อเปนแนวทางในการเขียนโครงการ เชน ตวัอยางเอกสารโครงการเพลง
โคราช เอกสาร “ไตรตรองและมองใหมเมือ่จะใชส่ือพื้นบาน” ของ รศ.ดร.กาญจนา แกวเทพ เปน
ตน แตถงึกระนั้น เมื่อศิลปนยงัไมเขาใจ ไมสามารถเขียนโครงการได ก็จะปรึกษาผูประสานงาน
ภาคของ สพส. (Node) เปนระยะ การสื่อสารแบบสองทางนี้ชวยทัง้สรางความมัน่ใจ ความเขาใจ
และกําลังใจใหแกศลิปนในการพัฒนาโครงการจนประสบความสาํเร็จแมวาศิลปนจะไมคุนเคยกบั
การเขียนโครงการซึ่งเปนวัฒนธรรมของการเขียน 
 

ข.  การเนนสรางความเขาใจรวมกัน (Shared meaning) 
การที่ผูประสานงานภาคใชวธิีการสื่อสารแบบสองทางเพือ่เนนการสรางความเขาใจ

รวมกันระหวาง สพส.และภาคี เพราะคําขวัญในการดําเนินโครงการของสพส. คือ ขับเคลื่อน
โครงการบนฐานความรู ดังนั้น สพส.จะตองมั่นใจกอนวา ผูที่จะกาวมาเปนภาคีของสพส. มีความ
เขาใจแนวคิดสื่อพื้นบานและกระบวนการทํางานกับ สพส. ตามที่สพส. ไดติดตั้งความรูไปเปน
อยางดีแลว แนวคิดหลกัๆ ที่ สพส. ไดติดตั้งในเวทีตางๆ ไดแก การวิเคราะหคุณลักษณะ แนวคดิ
เร่ืองตนไมแหงคุณคา แนวคิดเรื่องการรูจัก รูใจ รูใช รูรักษาสื่อพืน้บาน และแนวคิดเรื่องบทบาท
หนาที่ของส่ือพื้นบานในมิตสุิขภาพ หากภาคีและสพส. มีความเขาใจตรงกัน กระบวนการดําเนนิ
โครงการตอไปก็จะมีประสทิธิภาพมากขึ้น 
 
 “กวาจะทาํโครงการได ตองไปฟง สพส.พดูเกี่ยวกบัส่ือพื้นบานจนเขาใจกอน ตอนแรกเขา
ก็ใหศิลปนออกมาพูดแนะนาํสื่อของตนเอง กอนทีเ่ขาจะพูด คนอืน่เขาก็พูดสื่อของเขา เรากพ็ูดสือ่
ของเรา ไดรูของกันและกันดวย อยางเอง็กอเพิ่งมารูจักที่นี่เอง แคนี้ยงัไมจบ คุณอดุลยเขาก็มาคุย 
มาถามเกีย่วกบัเทงตุก ใหเราเลาออกมาใหหมด บางเรื่องมันนานจนหลงๆ ไปบาง ตองมาคิด
เหมือนกนัวาเรื่องมันเปนมาเปนไปอยางไร อาจารยฟากช็วยดวย ชวยกันซักใหญ เราก็ชักมีความ
มั่นใจมากขึ้น ก็ตกลงวาจะทําโครงการ อาจารยฟาก็ใหไปเขียนใสกระดาษมากอน ตามคําถามที่
เคยตอบ แลวเขียนเลา สวนเรื่องสะกดถกูผิด อาจารยฟา บอกไมเปนไร เขียนเลามาเถอะ เดี๋ยว



 

 

  
  
 
อาจารยจะเอาไปเรียบเรียงทีหลงั ก็คุยกันกลับไปกลบัมาต้ังหลายรอบกวาจะเขียนเสร็จ กวาจะ
เขาใจตรงกัน” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 

ค. การสลับบทบาทระหวางผูสงสารและผูรับสาร (Role Shifting) 
เนื่องจากการทํางานของ สพส. มิใชเปนการทาํงานในลักษณะของการสั่งการซึ่งเปน

รูปแบบการสื่อสารจากบนลงลาง และผูสงสารและผูรับสารมีบทบาทที่ตายตวั แตการสื่อสารที่
เกิดขึ้นระวางผูประสานงานภาค (Node) กับภาคนีั้นทัง้สองฝายมิไดมีบทบาทที่ชัดเจน หากแตมี
การสลับบทบาท (Role shifting)  โดยทัง้สองฝายจะสลบับทบาทบนพื้นฐานที่วา ทกุคนมีสิทธิและ
ความเทาเทียมกันในการสื่อสาร การสลับบทบาทจะเหน็ไดชัดเจน คอื ในชวงแรกที่ผูประสานงาน
ภาคออกไปแสวงหาภาคี เขาไปพูดคุยแนะนาํโครงการและสรางเวทตีิดตั้งความรูนั้นผูประสานงาน
ภาคมีบทบาทเปนผูสงสาร (Sender) หลังจากนัน้ ผูประสานงานภาคจะปรับเปลีย่นมาเปนผูรับ
สาร (Receiver)  และภาคีพลิกกลับมาเปนผูสงสารหลังจากผานเวทีติดตั้งความรู และ
กระบวนการถามแลว เชน ในการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกบัเทงตุกและชมุชนบานเจาหลาว การสลับ
บทบาทกนักอใหเกิดการแลกเปลี่ยนขอมลูระหวางผูประสานงานภาคและภาคีไดอยางลึกซึง้จน
นําไปสูการออกแบบคาราวานกิจกรรมเพื่อสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว  

 
 “เราไมไดเปนภาคีรุนแรกๆ ที่ทาํโครงการ มีคนอืน่เขาทาํมาแลว พอจะเขียนโครงการจริง 

ก็ยากนะ ตอนฟงที่อาจารยเขามาพูดที่รําไพ หรือเวลาอาจารยฟามาพูด ก็ดูเหมือนจะเขาใจ แต
พอลงมือจะเขยีนเอง ก็ติดขัด อาจารยฟาเขาก็เอาตวัอยางโครงการที่เขาทาํมากอนมาใหดูเปน
ตัวอยาง มนัก็งายขึ้น ถาตรงไหนไมเขาใจก็ถามอาจารยฟา  เพราะอาจารยเขาเปนที่ปรึกษา
โครงการ ถาใหปาเลาวาทีม่าเปนยังไง แลวเราจะฝกจะสอน ทาํยงัไงกัน อยางนีเ้ลาได แตใหมา
เขียนมนัยากนะ จบแค ป.6 ไมถนัดเรื่องขีดๆ เขียนๆ แตเขาใหเขียน เราก็ตองลองเขียนดู เขียน
ผิดๆถูกๆ ก็ชวยกนักับนองจี๊ด พอเขียนเสร็จ อาจารยฟาก็จะดูอีกท ีบางทกี็ปรับคําพูดบาง บางที
อาจารยฟากม็าถามเพิม่และเขียนเพิม่ขอมลูเขาไป ตอนเราเขยีนเอง เราก็วาเราเขาใจแลว แตพอ
คนอื่นๆ อานเขาอาจจะไมเขาใจก็ได” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
การสื่อสารทัง้สามรูปแบบทาํใหศิลปนมีความรู ความเขาใจ เกี่ยวกบัองคความรูเกี่ยวกบั

ส่ือพื้นบาน มคีวามมัน่ใจและมีกําลังใจในการดําเนนิโครงการภายใตการสนับสนนุของ สพส. 
 



 

 

  
  
 

“พอไปฟง สพส. เขามาพดูที่รําไพฯ (มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี-ผูเขียน) เราก็มี
ความรูเพิม่ข้ึน ไดไปคุยกับคนอ่ืนๆ ที่เขาทาํสื่ออ่ืนๆ เราก็รูสึกวาเรามีเพื่อน ไมไดเปนอีบาทําอยูคน
เดียว รูสึกมีกาํลังใจมากขึ้นที่จะทํา และพอดูทีม สพส. เขาแข็งขนั เรายิ่งมัน่ใจวา ทาํโครงการกบั 
สพส. คงจะมอีะไรดีขึ้น พอกลับมาถึงบาน ก็โทรไปหานองจี๊ด นองกุง ชวนปาอาง มาคยุกนัวา 
สพส.เขามีโครงการลงมา ถาเราอยากสืบทอดเทงตุก เขายินดีจะชวย เราจะทาํอะไรกันไม นองกุง 
นองจี๊ดก็บอก เอาส”ิ  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
“เจนวยเขาไปฟง สพส. กลบัมาก็มาคุยกนั ตอนแรกคุยกันแค 2-3 คน มเีจนวย นองจี๊ด 

ปาอาง คุยกนักอนวาปานวยไปฟงเขา เขาวายังไงกัน เจนวยก็วา มีโครงการลงมาของสพส. เขาจะ
ทําเรื่องสื่อพืน้บาน ทางนี้เขาหัดละครอยูแลว ก็อยากจะทํา ฟงๆ ดูมนักน็าจะด ีเพราะทีท่ํากันอยูก็
ทํากนัไปตามมีตามเกิด เทาที่กาํลังจะทาํได ถามีโครงการลงมาชวย มันคงจะมีอะไรดีๆ ข้ึนมาบาง 
เราก็ตามใจ เจนวยวายังไง เราก็วายงังัน้ ดูเจนวยแกมีกาํลังใจจะทาํขึ้นเยอะเลย จากใจแฟบๆ ไป
ฟง สพส.มา ใจฟูมาอกี แตเจนวยเขาบอกวา เขาทําไมเปนหรอก ตองเขียนโครงการ นองกุงตอง
ชวยนะ เรากท็ําไดอยูลว เพราะเราเคยทาํ NGO มากอน อยางงบของซิพเราก็เคยทํามาแลว มนัก็
นาจะทาํไดนะ” 

(อินทิรา ภูสุวรรณ, สัมภาษณ 4 สิงหาคม 2548) 
 
1.3 ชวงระหวางการไดรบัการสนับสนุนจากสพส. 
เมื่อไดรับการสนับสนนุจากโครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุขแลว (สพส.) ชวงนีเ้ปนชวงของ

การดําเนินกิจกรรมตามที่ไดออกแบบไว ผูวิจัยในฐานะผูประสานงานภาคมีหนาที่ในการให
คําปรึกษา คาํแนะนํา ชวยแกไขปญหา (Technical support) เชน ชวยเหลอืในการวางแผน
กิจกรรม ชวยแนะนาํเรื่องภาษาและวิธกีารเขียนโครงการ เนื่องจากศิลปนเปนเพยีงชาวบาน
ธรรมดาที่ไมเคยชินกับวัฒนธรรมแบบลายลักษณ (Written Culture) ดังนัน้ สํานวน การสะกด การ
เรียบเรียงอาจจะมีผิดบาง และเนื่องจากโครงการสพส. เนนการนําสื่อพื้นบานมาใชในมิติสุขภาพ 

 
 ดังนัน้ ในการเขียนโครงการ ภาคีอยางปาอํานวยจะตองวิเคราะหบทบาทของเทงตุกใน

มิติสุขภาพดวย อันประกอบไปดวยสุขภาพกาย ใจ สังคม และจิตวญิญาณ ในสวนของการเขยีน
และการวิเคราะหนัน้ ผูวจิัยเขาไปมีสวนรวมดวยอยางใกลชิด และใหกําลังใจในการดําเนนิ
กิจกรรม (Emotional support) เชน หากประสบปญหาในการดําเนนิกิจกรรม ปาอาํนวยจะโทรมา



 

 

  
  
 
ปรึกษากับผูวจิัยเปนประจํา เชน ปญหาเรื่องความลาชาในการเซ็นสญัญา ความลาชาในการเบิก
จายเงิน แผนการดําเนนิกจิกรรมที่ตองปรับเปลี่ยน สายตาของชาวบานบางกลุมที่มองในเชงิลบ 
เชน ปาอํานวยทําโครงการนี้เพราะไดรับเงินสนับสนนุ ถาไมไดรับเงินคงจะไมทาํ ความรวมมือจาก
คนในชุมชนบางกลุมทีย่ังไมใหความรวมมอือยางเต็มที ่ เชน หนวยงานองคกรปกครองสวนทองถิน่ 
รวมทัง้สนับสนุนดานเอกสารที่จะเปนประโยชนตอการติดตั้งความรู และประโยชนในการดําเนิน
กิจกรรม (Document support) เชน หนังสือเร่ืองละครรํา ของสุมลมานย นิม่เนติกุล เอกสาร
แนะนาํของสพส. ตัวอยางโครงการที่ผานการพิจารณา ไดแก โครงการเพลงโคราช โอโอ ยาโมให
มา และจดหมายขาว สพส. เปนตน 

 
ระหวางที่ดําเนินกิจกรรม สพส.จะมีกิจกรรมใหแกศิลปน ไดแก การจัดเวทีเพื่อเสริมสราง

ความเขมแข็งเปนระยะใหแกศิลปนโดยการติดตั้ง ตอกย้าํซ้ําทวนองคความรูเรื่องสื่อพื้นบาน การ
สืบทอดสื่อพืน้บาน การวิเคราะหคุณลักษณะ แนวคิดเรื่องตนไมแหงคณุคา รวมทัง้ การเสริมสราง
เครือขายในการทํางาน การเสรมิสรางขวัญและกําลงัใจในการทาํงาน รวมถงึการไปรวม
แลกเปลี่ยนเรยีนรูในเวทีตางๆ เชน เวททีี่ จ.พิษณุโลก เวทพีี่ชวยนองที่ จ.ชลบุรี  

 
1.3.1 รูปแบบการสื่อสารระหวางสพส. กับภาคีชวงระหวางการไดรับการสนบัสนุน

จาก สพส.  
รูปแบบการสื่อสารที่เกิดขึ้นระหวางการดําเนนิกิจกรรมของภาคีเชนปาอํานวย ผู

ประสานงานภาคยังคงใชรูปแบบการสื่อสารเชิงพิธีกรรม (Ritualistic Model) ตลอดจนสิ้นสุด
โครงการ ดงันี ้

 
ก. การสื่อสารแบบสองทาง (Two-way communication) 
การสื่อสารแบบสองทางที่เกดิขึ้นระหวาง ผูประสานงานภาค/ สพส. กับปาอํานวยซึ่งเปน

ภาคัจะสะทอนอยูใน การพูดคุยแลกเปลี่ยนประสบการณการทาํงานระหวางผูประสานงานภาค
และกรรมการสพส. การไปเขารวมเวทตีางๆ ที่สพส. จัดขึ้นเพือ่ติดตั้งความรูและแลกเปลี่ยน
ประสบการณทั้งกบั สพส.เองและภาคีอ่ืน การสื่อสารดังที่กลาวมา สรางความมัน่ใจใหศิลปนมาก
ข้ึน 

 
“มารวมโครงการกับสพส. กด็ีนะ เดี๋ยวเขาจัดกิจกรรม อบรมที่โนนที่นี ่เวลาเขาเชิญ ปาไป

หมดแหละ ยกเวนที่เขาจัดที่ใตที่ใหพาเด็กๆ ไปดวย พอบอกเด็กๆ เด็กๆ ก็ดีใจกันใหญ แตตอนนั้น 



 

 

  
  
 
มันมีขาวระเบดิรถไฟ  พอแมเขาเปนหวง กลัวเกิดเรื่องไมดีข้ึน เลยไมไดไป แตที่เขาจัดไปกรุงเทพ 
ไปพิษณุโลก ไปชลบุรี ปาไปหมด เราไดเปดหูเปดตา เด็กๆ จะไดเปดหูเปดตาดวย เวลาจัด
กิจกรรม สพส.เขามีอบรมใหความรู บางทกี็ใหภาคีอ่ืนที่เขาทํางานมาเลาประสบการณใหฟง หรือ
บางทีเราก็ไปเลาประสบการณการทาํงานของเราใหคนอื่นฟง อยางที่ไปชลบุรี เราก็ไปเลา
ประสบการณการทาํงานของเราใหคนอื่นฟง เอาเด็กๆ ไปรําโชว พอเราเลาเสร็จ เดีย๋วก็มีคนเขามา
คุย มาถาม คนทาํงานก็มีกาํลังใจนะ บางทีเราก็ไดไปคุยกับคนอ่ืนๆ ก็ได แลกเปลี่ยนกนั หูตาเราก็
กวางขึ้น” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ข. การเนนสรางความเขาใจรวมกัน (Shared meaning) 
แมวากอนทีจ่ะเร่ิมโครงการ สพส. จะติดตั้งองคความรูเกี่ยวกับการสืบทอดสื่อพืน้บาน ทั้ง

ดานการวิเคราะหคุณลักษณะ แนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา บทบาทหนาที่ในมติิสุขภาพ เปนตน 
แตระหวางที่ภาคีดําเนนิกิจกรรม หากไมมกีารตอกย้ําซ้ําทวน ภาคีอาจจะหลงลืมได ดังนัน้ การ
เสริมสรางความมั่นใจวาภาคีจะมีความเขาใจสอดคลองกับความรู และความเขาใจของสพส. 
สพส. จงึมกีารดําเนินการจดัเวทีตางๆ เพื่อเปนการตอกย้ําซ้าํทวนองคความรูที่ไดรับการถายทอด
มา และผานทางจดหมายขาว สพส.  รวมทัง้การตรวจสอบผานจากการพูดคุยระหวางผู
ประสานงานภาคกับศิลปนวามีความเขาใจตรงกันหรือไม 

 
“ทํางานกับ สพส. นัน้ สําคญัเลยคือคนทาํจะตองมีความรู ความเขาใจ ไมใชทาํแบบไมรู

เร่ืองอะไรเลย อยางเราแกแลว ฟงรอบแรกก็รูนิดหนอย ไดฟงหลายๆ รอบ ไปหลายๆ คร้ัง ถงึ
เขาใจมากขึน้ บางทีอ.ฟากม็าคุยดวย พอคุย พอฟง ทําใหเขาใจมากขึ้น เพราะบางทีไปฟงเวที
ใหญ อาจเขาใจไมหมด บางทีเขาใจไปอีกทาง พอมาคยุกับอ.ฟา เหมือนไดมาทานวาทีว่าเขาใจ
นั้นถูกตองหรือเปลา หรืออยางบางงานทีเ่ราตองไปนําเสนอ แลวเราตองมาเตรียมตัว ตอนนี้เราจะ
คุยกันเยอะเลยกับ อ.ฟา วาปาจะนําเสนออยางนี้ มนัตรงกับความคิดของ สพส. ไหม ปาเขาใจถกู
ไม” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ค. การสลับบทบาทการสื่อสาร (Role shifting) 
บทบาทางการสื่อสารระหวางผูประสานงานภาค ของ สพส. และภาคีเชนปาอํานวยนัน้

มิไดมีบทบาทที่ตายตวั หากแตมีการสลับบทบาทกนัแลวแตชวงเวลา ความเหมาะสม 



 

 

  
  
 
ประสบการณและความเกี่ยวของ  ระหวางที่ดําเนนิโครงการ ผูประสานงานภาคจะมีบทบาทหนาที่
ในการใหคําปรึกษา คําแนะนาํ ชวยแกไขปญหายามที่ภาคีประสบปญหาระหวางการดําเนิน
โครงการ บทบาทหนาที่ดังกลาวผูประสานงานภาคมีบทบาททางการสื่อสารในฐานะผูสงสาร 
(Sender) แตในหลายสถานการณ ภาคีเชนปาอาํนวยก็สลับบทบาทมาเปนผูสงสารดวย เชน การ
นําเสนอผลการดําเนินงานใน “โครงการเทงตุก สุขที่ไดรํา” ในเวทีตางๆ เชน เวทีพีส่อนนอง ภาค
กลางและภาคตะวันออก ทีศู่นยพฒันาทรพัยากรบุคคลงานทาง อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี เมื่อวันที่ 25-
26 ธันวาคม 2548 โดยปาอํานวยพลิกบทบาทมาเปนผูสงสารโดยการนาํเสนอประสบการณการ
ทํางานสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวใหแก กรรมการ สพส.และ ภาคีรุนใหม  การสลับบทบาท
ดังกลาวเปดโอกาสใหปาอํานวยไดแลกเปลี่ยนประสบการณการทาํงานรวมกบั สพส.และภาคีทาน
อ่ืนๆ อันจะนาํไปสูความมัน่ใจในการดําเนนิกิจกรรมการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวตอไป 

 
“ไดมาพูดใหคนฟงวนันี ้ มนัเหมือนสรุปทัง้หมดที่เราทาํแตแรกมาเลาใหคนอืน่ฟง ตืน่เตน

เหมือนกนั ตองเตรียมตัวมา กอนจะพูด คุณอดุลย ทานเกยีรติ อ.ฟา ก็มาคยุวาจะใหเราพูด
อะไรบาง เราก็มาเตรียมตวัเขียนสิ่งที่เราจะพูดใสกระดาษ ตืน่เตนเหมอืนกัน เพราะเวทีแบบนี้เรา
ไมไดพูดบอยๆ  แตพอพูดเสร็จแลว รูสึกคนเขาตั้งใจฟงด ี ทาํใหเรามั่นใจมากขึน้วาเรามาถูกทาง
แลว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ปฏิสัมพันธและการสื่อสารทีเ่กิดขึ้นระหวางผูประสานงานภาคและภาคีทั้งกอนและ

ระหวางการดําเนนิโครงการภายใตการสนบัสนุนของ สพส.นั้น ลวนสงผลตอการดําเนนิการสบื
ทอดเทงตุกบานเจาหลาวผานกิจกรรมในโครงการ “เทงตุกสุขที่ไดรํา”  ของปาอํานวย สุธาโร ดงั
แผนภาพ ดังนี ้

 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 5 แสดงรูปแบบการสื่อสารระหวางผูประสานงานภาคกบัปาอํานวย สุธาโร 

 
1.4 ภายหลังจากการดําเนินโครงการกับ สพส. 
หลังจากที่โครงการเทงตุกสขุที่ไดรําของปาอํานวยไดดําเนินกิจกรรมสิน้สุดลง ผูวจิัยยังมี

สวนในการผลกัดันใหเทงตุกสามารถขยายเครือขายเขาสูสถาบันการศกึษา โดยมกีารทาํกิจกรรม
กับคณะเทงตุกที่บานเจาหลาว ภายใตชมรมเทงตุกของนิสิตมหาวทิยาลัยบูรพา โดยชมรมดังกลาว 
ตองนับวาเปนผลลัพธ (Outcome) ของโครงการ สพส. นอกจากสพส. จะดําเนนิกิจกรรมกับกลุม
ศิลปนที่เปนชาวบานแลว สพส.ยงัมีโครงการดําเนนิกิจกรรมโดยสนับสนนุใหแตละมหาวทิยาลัย
จัดชมรมสื่อพืน้บานเพื่อทํากิจกรรมที่เกี่ยวของกับส่ือพืน้บาน และมหาวิทยาลยับูรพาไดจัดชมรม
เทงตุกโดยมีผูวิจัยเปนที่ปรึกษาชมรม ในปแรก(2548) นั้น มีสมาชกิชมรมประมาณ 15 คน มี
นางสาวปาจารีย พวงศรี เปนประธานชมรม สวนปที ่2 มีสมาชกิเกาบางคนสาํเร็จการศึกษาและมี
สมาชิกใหมที่เคยเขารวมทํากิจกรรมมาแทนที ่ ในปที ่ 2 (2549) มีนายพงศธร มะลิวัลย เปน
ประธาน และมีสมาชิกชมรมประมาณ 12 คน ชมรมเทงตุก เคยจัดกิจกรรมกับเทงตุก บานเจา
หลาว 2 คร้ัง  สวนกจิกรรมครั้งที ่ 3 นัน้ ผูวิจัยไดพานิสิตที่เรียนวิชาสือ่พื้นบานเพื่อการ
ประชาสัมพันธไปลงพืน้ที่บานเจาหลาว เพื่อใหเด็กไดมโีอกาสไปเรียนรู เก็บขอมูลและฝกแสดงเทง
ตุกเพื่อมาจัดแสดงเผยแพรในม.บูรพา ดังรายละเอยีด ดังนี ้

 

ผูประสานงาน
ภาค/ สพส  

ภาคี (ปาอํานวย สุธา
โร) 

ความรู ความ

ความมั่นใจ 
กําลังใจ 

Two-way Shared meaning Role 

Ritualistic 

การสืบทอดเทงตุกบานเจา



 

 

  
  
 

1.4.1 การเกบ็ขอมูลเทงตุก ในฐานะอาจารยที่ปรึกษาชมรมไดใหนสิิตซึ่งสวนใหญเปน
คนนอกชมุชนเขาไปรวมสังเกตการณทัง้ในการฝกซอม การแสดง รวมทั้งไปสมัภาษณพูดคยุกับ
ศิลปนทัง้รุนอาวุโส และรุนเด็ก ผูปกครอง รวมทั้งชาวบานทั่วไป ในชวงเดือนเมษายน 2548  ทั้งนี้ 
กอนทีเ่ด็กๆในชมรมจะไปทาํกิจกรรมกับกลุมศิลปนและเด็กๆ สพส. มกีารจดักิจกรรมติดตั้งความรู
เพื่อเปนการเตรียมความพรอมของเด็ก เวลาดําเนินกจิกรรมจริงจักไดดําเนนิกิจกรรมตามสโลแกน
ของสพส. วา “ขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู”  กิจกรรมของเด็กในชมรม มีตั้งแตการไปเขาคาย
ที ่ จ.เพชรบุรี เมื่อเดือนมิถนุายน  2547 การเขาคายดังกลาวมีการติดตั้งความรูเร่ือง ส่ือพื้นบาน 
เร่ืองการวเิคราะหคุณลักษณะ (Contribute Analysis) ความรูเรื่องตนไมแหงคุณคา  หลงัจากนั้น 
เดือนพฤศจกิายน 2547 มกีารไปเขาคายที ่จ.สงขลา กิจกรรมการเขาคายที ่จ.สงขลา กย็ังเปนการ
ติดตั้งความรูในประเด็นเดิม เนื่องจากสมาชิกหลายๆ คนเปนสมาชิกใหม เพยีงแตแนวทางการ
ทํางานในปนี ้ จะเนนการเก็บขอมูลกับศิลปนมากขึ้น และในป 2548 มีการไปเขาคายที ่ จ.
นครนายก เพือ่ติดตั้งความรูเกี่ยวกับกระบวนการทาํงานกับส่ือพืน้บาน 
 

1.4.2 คายเพือ่มาเรียนรูเทงตุก จํานวน 2 วัน 1 คืน เปนคายทีน่ิสิตชมรมเทงตุกเปนผูจัด
ข้ึนที่บานปาอาํนวย ซึง่สมาชิกในชมรมคอืกลุมเดียวกันกับทีท่ํากจิกรรมเก็บขอมูลเทงตุก ประธาน
ชมรม คือ พงศธร มะลิวัลย  โดยพงศธรเคยเปนสมาชกิชมรมมากอน แตหลังจากประธานคนเกา 
คือ ปาจารีย พวงศรี สําเร็จการศึกษา พงศธรจงึดํารงตําแหนงประธานชมรมแทน  แตถึงแมจะ
สําเร็จการศึกษาไปแลว รุนพี่ที่เคยทาํกิจกรรมในรุนที่ 1 ก็กลับมาชวยนองๆ ทาํกิจกรรมเขาคายใน
คร้ังนี้ดวย  

 
กิจกรรมในคายมีการติดตั้งกระบวนการวเิคราะหคุณลกัษณะ (Attribute analysis) การ

วิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา การสืบทอดเทงตุกตอไปในอนาคต โดยกิจกรรมทํากับกลุม
ศิลปนรุนเด็กที่มาฝกหัดเทงตุก จํานาน 25 คน สวนตอนกลางคืน เปนกิจกรรมชมเทงตุก พรอมรวม
ฝกเทงตุก โดยใชแนวคิดเรือ่ง Production approach คือการขยับขยายบทบาทของผูชมที่มิใชให
ชมเพียงอยางเดียว แตใหลองมาฝกทาํดวย จะไดมีความเขาใจและเห็นคุณคาของเทงตุกมากขึ้น 
ในชวงเดือนมนีาคม 2549  

 
สวนของศิลปนเด็ก การมาเขาคายจะทําใหเด็กไดทบทวนองคความรู หลงัจากที่ผานการ

ฝกหัดเทงตุกมาสักระยะหนึ่ง เทากับเปนการเสริมในดานองคความรู (Knowledge) แกเด็กๆ 
เพิ่มเติมจากการฝกปฏิบัติ (Practice) รวมทัง้เปนการทดสอบความรู ความเขาใจระหวางศิลปน



 

 

  
  
 
เด็กและศิลปนอาวโุสดวย วามีความเขาใจเรื่องเทงตุกรวมกนัมากนอยเพียงใด (Mutual 
understanding) 

 
“มาทาํกิจกรรมเขาคายกับนอง ดนีะครับ เราจะไดรูวาดวยวาความรูที่เราไปอบรม

กับ สพส.มา 2 คร้ัง พอมาทําจริงแลว เราเขาใจจริงๆ หรือเปลา แตเราทําคาย เราก็ไมได
อัดความรูใหนองอยางเดียวนะ เราแบงเปนฐานๆ และแตละฐานก็มีพีเ่ลี้ยง ใหชวยกนัคิด
เปนกลุมๆ ตอนแรกเด็กเขาก็ยังอายๆ อยู อยางนองที่ตวัเล็กสุด ผมจําชื่อไมได เขาจะอาย 
เวลาพี่ๆใหออกมานําเสนอขอมูล แตเขาก็พยายามทาํนะ พอทาํสัก 2-3 ฐาน เขาก็เร่ิม
กลามากขึ้น พอจบแตละฐาน เราก็ตองเลนเกมบาง ใหเด็กรูสึกสนุกสนาน ผอนคลายมาก
ข้ึน” 

(พงศธร มะลิวลัย, สัมภาษณ 28 มีนาคม 2549) 
 

“พอใหนองเขาชวยวิเคราะหเทงตุกวามีองคประกอบอะไรบาง  อะไรที่ปรับได 
อะไรปรับไมได อะไรเปนราก เปนลาํตน เปนใบ นองเขาก็ชวยกนัทาํไดดี เราเคยไปคุยกับ
ปาๆ ที่เขาเคยเลนเทงตุกมากอน พอมาทาํกับเด็กอีกที เราก็เหมือนไดเช็คเด็กวาเขาเขาใจ
ตรงกับพวกปาๆ หรือเปลา สวนใหญก็เขาใจตรงกัน อยางเชน รากของเทงตุก เด็กๆ เขาก็
บอกวา เชื่อฟงครู เคารพครู ตองไหวครู สวนที่เปนเปลือกก็เชนทารํา บทพูด ถาพูดถึง
เร่ืองการทําตนไมคุณคา พวกปาๆ เขาจะทําตนไมไดละเอียดกวาเดก็ แตหนวูาเดก็เขาทาํ
ไดขนาดนี้ก็ดแีลว อยางนอยเขาก็เขาใจถงึแกนหรือรากของมัน” 

(พจนีย อนัคมนตรี, สัมภาษณ 28 มีนาคม 2549) 
 

“ตอนทํากิจกรรมชวงเชา เดก็ๆ เขาตั้งใจด ี เพราะเรามีเกมสนกุๆ มาเลนคั่นเวลา
ดวย แตทีห่นชูอบ คือ ชวงกลางคนืทีเ่ด็กมาเลนเทงตุกใหพวกเราดู ผูปกครองเขากม็านัง่ดู 
หนูเหน็หนาพอแมเขาก็ปล้ืมใจที่ลูกเขามาหัดเทงตุก พอแมบางคนเวลาตอนลูกตัวเองเลน 
บางทีมีบอกบท เอา รําแลวยิ้มหนอย ทําหนาเชิดหนอย       หนูวาพอแมเขาก็ตองเอาใจ
ลุนลูกเขา หนยูังลุนเลย เพราะเด็กเขายังเพิ่งหัดเลนเขาเรื่อง มนัเลยยงัไมคลอง ตอนมอง
นองๆ เลน หนูวามันไมนายากเทาไร  พอชวงทายทีน่องเลนเสร็จ แลวเขาใหพวกเราไปหัด
กับนอง เฮย มันยากเหมือนกนั แคทายนืทรงตวัก็ยากแลว ไหนยังตองยกขาซายขาขวา 
มือก็ตองสัมพนัธกับขา หนหูัดบางทีเกือบลมเลย แตหนูชอบ ไดทําอะไรแปลกๆ ที่ไมเคย
ทํา หนูวาพอหนูมารําทาํใหหนูเขาใจคนราํมากขึ้น เทงตุกหนูก็เขาใจมากขึ้น” 



 

 

  
  
 

(จุฑารัตน ตันติทวีโชค, สัมภาษณ 28 มนีาคม 2549) 
1.4.3 กิจกรรมการฝกหัดเทงตุก จาํนวน 2 วัน 1 คนื โดยพานิสิตมาฝกหัดเรียนเทงตุก 

เพื่อนาํไปแสดงใหนิสิตในมหาวิทยาลัยบรูพาชม ปลายเดือนกันยายน 2550 นิสิตที่มาฝกหัดเทงตุก 
ไมไดเปนนิสิตในชมรมเทงตุกแตอยางใด แตเปนกลุมนิสิตที่ลงทะเบียนเรียนวิชาสื่อพื้นบานเพือ่
การประชาสมัพันธ จาํนวน 20 คน ในการมาฝกละครครั้งนี ้มีปาอํานวย ปาสําอาง นองเลีย๊บ และ
นองแอบ เปนผูสอนรํา สวนนองเบกิและนองเทเปนผูสอนตีกลอง  หลังจากสอนรําเสร็จแลวซึ่งใช
เวลาประมาณ 1 วนั ก็เปนการฝกหัดเลนเขาเร่ือง เร่ืองทีเ่ลน คือ สังขทองตอนรจนาเลือกคู ซึ่งตอน
ดังกลาวเปนตอนทีง่ายที่สุด และเปนตอนแรกสําหรับการฝกหัดเลนเขาเรื่อง เนื้อเร่ืองเบิกโรงทีท่าว
สามลมีความประสงคจะจัดพิธีหาคูใหธิดาทัง้ 7 คน และเนื้อเร่ืองจะจบลงตรงทีเ่จาเงาะและรจนา
ถูกไลไปอยูกระทอมปลายนา  

 
สาเหตทุี่นิสิตสามารถฝกเลนเขาเรื่องไดภายใน 2 วัน 1 คืน เนื่องจากวา มนีิสิต 5 คนที่มี

พื้นฐานทางการรํามากอน และตัวเอกในเรื่องที่ตองใชทักษะการรองการรํามีอยูเพียงแค 4 ตัว 
ไดแก ทาวสามล นางมณฑา เจาเงาะ และรจนา สวนตัวอื่นๆ ไมตองใชทักษะการรองและการราํ
มากนักในการแสดง ทั้งนี้ ในการฝกแสดงดังกลาว นิสิตตองการทีจ่ะสอดแทรกเนื้อหาเรื่องการแตง
กายที่เหมาะสม 

 
หลังจากที่นิสิตฝกหัดที่บานปาอํานวยเสร็จ เมื่อกลับมาทีม่หาวทิยาลัย นิสิตตองมา

ฝกซอมเพิม่เตมิเพื่อความคลองแคลวในการแสดง ทั้งนี้ ในวนัแสดงที่มหาวทิยาลัย ปาอํานวย
ไดมาชวยเหลอื ทัง้ใหคาํแนะนําเรื่องการแตงกาย ดูแลการซอมใหญรอบสุดทายกอนที่จะแสดงจรงิ  
ทั้งนี้ในการแสดง เนื่องจากชวงเวลาฝกซอมอันจํากัด ทําใหการแสดงตองมีการปรับเปลี่ยนหลาย
ประการ ไดแก ปรับใหมีเจรจาเพิ่มมากขึน้  ลดบทรอง ลดระยะเวลาการรํา เนนการเดนิเรื่องให
กระชับข้ึน  แตงกายใหทันสมัยมากขึ้น โดยเฉพาะตัวเจาเงาะที่จะแตงโดยใสเสื้อยืดสีดํารัดรูป และ
ใสหนากากสทีอง นุงโจงกระเบนดวยผาแดง ลดจํานวนนักแสดงหลัก นกัแสดงหลักในทีน่ี้ คือ 
นักแสดงที่ตองมีทัง้บทรอง บทรํา และบทเจรจา  ซึง่วนันัน้ มีตัวแสดงหลักเพียง 4 ตัว คือ ทาว
สามล นางมณฑา เจาเงาะ และรจนา เทานั้น สวนคนอื่นเลนเปนตวัประกอบทั้งสิ้น  แมวาการ
แสดงในวนันัน้จะมกีารปรบัเปลี่ยนอยางมาก ปาอํานวยก็เขาใจและไมคัดคาน แตมีส่ิงหนึ่งทีป่า
อํานวยจะไมยอมใหมีการปรับเปลี่ยนหรือใหมีการปรับเปลี่ยนนอยที่สุด นัน่คือ ทารํา 12 ทา ที่
เด็กๆ ฝกรําประกอบเพลงเทงตุก สุขที่ไดรํา ทารําดังกลาว นิสิตฝกมาจากบานปาเพียงแค 2 รอบ 
แลวนําวีซีดีทีส่อนทารํามาฝกกันเองที่มหาวิทยาลัย แตพอถึงคราวซอมจะข้ึนเวที ปาอํานวยเห็นทา



 

 

  
  
 
รําของเด็กๆ ปาจึงบนกับผูวิจัยวา “มันไมใช มนัเพี้ยนมาก” พอถึงเวลาแสดงจริง ปาอํานวยจงึขึ้น
เวทีไปนําเด็กๆ รําดวยตนเอง ที่เปนเชนนี้เพราะวา ทารํา 12 ทา คือ หัวใจของเทงตุกนั่นเอง 

 
“ที่เลนวันนี้เราตองปรับ ถาจะเลนตามที่ปาสอนหมดเลย คงไมได เพราะวาทุกคน

ไมไดมีพื้นฐานการรํามากอน แลวเวลาซอมมีนอย เราเลยตองลดบทรองลง เพราะมันยาก 
มันมีเอื้อน ใหพูดกนัเยอะๆ แทน สวนรําก็ไมนานเหมือนของปา ของปาเขาจะนาน มี
หลายทามากกวานี ้ แลวอยางตวัเจาเงาะ เราไมแตงแบบปา อันนั้นโบราณไปหนอย หนู
อยากใหมันทนัสมัยขึน้” 

(ศรัญญา ชาญเชี่ยว, สัมภาษณ 25 กนัยายน 2550) 
 

“เด็กเขาเลน เขาปรับเยอะเลย เปนธรรมดา เพราะวามันมหีลายปจจัย เวลาก็
กระชั้น แลวเด็กสวนใหญเขาไมมีพืน้มากอน ถาเปนอยางนองที่เลนรจนากับเจาเงาะ สอง
คนนัน่ เขามพีืน้มากอน เลยหัดไมยาก วันนี้เขาเลนเนนเดินเร่ือง เดินเรื่องเร็ว เพราะอยาง
รจนาเขาราํได แตเสียงรองเขายังไมเกง แตเจาเงาะ พอเอาได แลวอยางที่เขาแตงตัว ไม
เหมือนที่ปาแตงหรอก ของเขาดูทันสมัยกวา” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

 การที่ปาอํานวยไดทํากิจกรรมกับนิสิตมหาวิทยาลัยบูรพานัน้ไดประโยชนหลายดาน เชน 
การขยายพืน้ที่ (Channel) จากเคยแสดงในชุมชนเขาสูสถาบนัการศึกษา การขยายกลุมผูชม 
(Receiver) จากคนในชุมชนเปนนิสิตซึง่เปนคนนอกชุมชน และที่สําคัญเปนการสรางเครือขายการ
เรียนรูใหเกิดขึ้นดวย 

 
การเลาเรื่องทัง้หมดนี้ มเีปาหมายที่จะบอกถึงความสัมพันธระหวางผูวจิัยกับประเด็นที่

ศึกษา เพราะผูวิจัยไมไดมีบทบาทเปนเพยีงแคบคุคลภายนอกที่เขาไปในชมุชนเพื่อไปศึกษา
ประเด็นดังกลาว แตผูวิจยัยงัเปนผูหนึ่งที่มสีวนในกระบวนการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวในยุค
สพส. ทีท่ําใหกระบวนการสบืทอดมีการปรับเปลี่ยน จากที่กลาวมา จะเหน็ไดวา ผูวจิัยเขาไปมีสวน
รวมในผลการวิจัยที่เกิดขึ้นหลายประการ มิไดเขาไปเพียงแคศึกษาถงึสิ่งที่เกิดขึ้นเทานัน้ แตผูวิจัย
ยังเปนตัวแปรซึ่งเปนปจจัยจากภายนอกตวัหนึ่งที่เขาไปมีสวนทัง้กระตุนความสนใจ ใหกําลังใจ 
เปนที่ปรึกษา เผยแพร ในกิจกรรมการสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุกที่บานเจาหลาว 

 



 

 

  
  
 

โดยสรุป สถานภาพและบทบาทของผูวจิัยมีผลตอการสืบทอดเทงตุก เนื่องจาก การสืบ
ทอดเทงตุกแตดั้งเดิมนัน้ มุงเนนการสืบทอดที่ตัวศิลปน (Sender) และเปนการสืบทอดโดยมุงเนน
การทาํกิจกรรมโดยเนนแตตัวสื่อหรือตัวผลผลิต (Product) แตผูวิจัยนัน้เปนสวนหนึง่ของทีมงาน
สพส.ที่เขาไปติดตั้งความรูความเขาใจเรื่องสื่อพืน้บานใหแกศิลปน ทาํใหศิลปนเขาใจวาสื่อพืน้บาน
มีทั้งสวนที่เปน “รูปธรรม” หรือรูปแบบ และสวนที่เปนนามธรรม (คณุคา เนื้อหา ความหมาย) โดย
ผูวิจัยไดใชเครื่องมือที่เรียกวา “ตนไมแหงคุณคา” ในการวิเคราะหสวนทีม่องเหน็ “รูปธรรม” 
(รูปแบบ) และสวนที่มองไมเห็น “นามธรรม” (คุณคา) ซึ่งเครื่องมือดังกลาวชวยทาํใหชาวบานมอง
เร่ืองสื่อพื้นบานไดอยางเปนระบบและมีการแยกแยะไดชัดเจนขึ้น นอกจากนี้ในการสืบทอดสื่อ
พื้นบานนัน้ ผูวิจัยยงัเขาไปกระตุนศิลปนใหสนใจที่กระบวนการสืบทอดสื่อพื้นบาน (Process) ที่
ตองมีองคประกอบครบถวน คือ สืบทอดทั้ง ศิลปน (Sender) เนื้อหา (Message) ชองทาง วาระ
โอกาส (Channel) และผูชมหรือผูรับสาร (Receiver) 

 
2. บริบทชมุชนบานเจาหลาว อ.ทาใหม จ.จนัทบุรทีี่สงผลตอการสืบทอดเทงตุก 
 เนื่องจากงานวิจัยชิน้นี้ ใชแนวทางของวฒันธรรมศึกษา ที่กลาววา เมื่อศึกษาสื่อพื้นบาน
ตองศึกษาบรบิทของสื่อพืน้บานดวย เพราะสื่อพืน้บานมิไดเกิดขึ้นมาโดดๆ แตมีความสมัพนัธกบั
บริบทของชุมชนอยางใกลชดิ โดยเธียรชัย อิศรเดช (2548) กลาววา  ส่ือพื้นบานเหมือนตนไมที่โต
ในดินที่แตกตางกนั ดินในที่นี้ คือ บริบท (Context) ของสื่อพืน้บาน การศึกษาบริบทของสื่อ
พื้นบานจะทาํใหเราเขาใจคณุลักษณะของสื่อพืน้บาน (Attribute Anlysis) เขาใจหนาที่เชงิพลวัตร 
(Dynamic Function) และนําไปสูการสบืทอดแบบมีการวางแผน (By Planned) มิใชปลอยให
เปนไปตามธรรมชาติ (By Nature) 
 
 ดังนัน้ เพื่อใหสอดคลองกับแนวทางการศึกษาดังกลาว และเพื่อทีจ่ะชี้ใหเห็นถึง
ความสัมพันธของบริบทชุมชนกับการดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของสื่อพืน้บาน ผูวิจัยจึง
วิเคราะหบริบทชุมชนบานเจาหลาวในมิตติางๆ ที่สําคญั 8 มิติ ซึง่มีความสมัพนัธกับการสืบทอด
เทงตุกในแตละยุค ดังแผนภาพที่ 1 ตอไปนี ้
 
 
 
 
 



 

 

  
  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 แสดงองคประกอบ 8 มิติของบริบทชุมชนบานเจาหลาว 
 
 2.1 มิติดานภมูิศาสตร 

บานเจาหลาวทั้งบานเจาหลาวและบานเจาหลาวหัวแหลมตั้งอยูในตาํบลหมูดุด อําเภอทา
ใหม จงัหวัดจนัทบุรี โดยอยูหางจากตัวอําเภอไปทางทิศใตประมาณ 12 กิโลเมตร และอยูหางจาก
ถนนสุขุมวทิ ซึ่งเปนถนนสายหลักจากกรุงเทพฯ สูดนิแดนภาคตะวนัออก ประมาณ 24 กิโลเมตร 
หรือราว 30 นาท ีหากเดนิทางโดยรถยนตสวนบุคคล  

 
สภาพทัว่ไปของหมูบานจะเปนที่ราบชายฝงทะเล มีอาณาเขตติดตอ ดังนี ้
ทิศเหนือ ติดตอกับ เทือกเขาอมัพวา (หมู 8 หมูบานอัมพวา ต.คลองขุด) 
ทิศใต  ติดตอกับ อาวไทย 
ทิศตะวนัตก ติดตอกับ บานหมูดุด  (หมู 3 ต.คลองขุด) 
ทิศตะวนัออก ติดตอกับ ปากน้าํแขมหนู (ตําบลตะกาดเงา) 
 
บานเจาหลาว หมู 5 จัดเปนชุมชนขนาดเล็ก มพีืน้ที ่ 2.92 ตารางกิโลเมตร หรือ 1,825 ไร 

มีจํานวนครัวเรือนทั้งสิน้ประมาณ 170 ครัวเรือน ประชากรโดยรวม 480 คน  ในขณะที่บานเจา
หลาวหวัแหลม หมู 6 มีพืน้ที่มากกวา คือ 3.18 ตารางกิโลเมตร หรือ 2,381.25 ไร มีจํานวน
ครัวเรือนทัง้สิน้ 200 กวาครัวเรือน และมปีระชากรโดยรวมกวา 600 คน 

 
 

บานเจา
 

1.ภูมิศาสตร 

2

3.การเมือง 
4 เศรษฐกิจ 

5

6 ประเพณี

7. บทบาทของผูหญิง 

8.การสื่อสาร 



 

 

  
  
 

 
 

ภาพที่ 7 แสดงแผนที่ชุมชนบานเจาหลาว 



 

 

  
  
 

เมื่อเปรียบเทยีบความเจริญระหวาง 2 หมูบาน บานเจาหลาวจะมีความเจริญในมิติ
เศรษฐกิจมากกวา เนือ่งจากมีโรงแรมหรือรีสอรททีด่ําเนนิการโดยนายทนุจากตางถิน่อยูเปน
จํานวนมาก เชน. เจาหลาวบีช รีสอรท หาดตื้น คลื่นสวย มาตั้งอยูเปนจํานวนมาก รวมทั้ง
รานอาหารและชายทะเลที่เปนสถานที่ทองเทีย่วก็อยูในพื้นที่ของบานเจาหลาว หมูบานเจาหลาวมี
ทั้งรานขายของที่ระลกึ รานสะดวกซื้อแบบทันสมัย  รานขายอาหารทะเล รานกาแฟแบบทนัสมัยไว
รองรับนักทองเที่ยวตางถิ่นซึง่ตั้งอยูริมสองฟากถนนลาดยางทีท่อดยาวพาดผานหมูบาน ชาวบานที่
อยูริมถนนลาดยางดูจะมีฐานะทางเศรษฐกิจและมีความทันสมัยมากกวาชาวบานทีอ่ยูลึกเขาไปใน
ถนนซอยที่ทอดผานไปทางเชิงเขาอัมพวา โดยสงัเกตจากบานที่มีขนาดใหญกวา ลักษณะบานมี
ความทันสมัยมากกวาและมักจะประกอบอาชีพคาขายหรือบริการทีพ่ักแกนักทองเที่ยว ชาวบานที่
อยูดานในจะมีฐานะทางเศรษฐกิจที่ดอยกวา มีลักษณะของการอนุรักษนยิมมากกวา เปดรับความ
ทันสมยันอยกวา ซึ่งเปนที่นาสังเกตวา บานของปาสาคร ชํานาญชล ซึ่งเปนศิลปนเทงตุกรวมทัง้
ศิลปนคนอื่นๆ ทกุคนตางมีบานอยูบริเวณเชิงเขาซึง่อยูลึกจากถนนลาดยางสายหลักของหมูบาน
เขามา 

 
ปจจุบัน ถนนดังกลาวไดรับการพัฒนาใหกลายเปนถนน 4 เลน มีไฟริมทาง มีทางจักรยาน

มีวงเวียนปลาโลมา ตามแผนการพัฒนาถนนริมชายฝงทะเลตะวันออก ระยอง จันทบุรี และตราด 
ซึ่งถนนดงักลาวผานพืน้ที่บานเจาหลาวดวย ทําใหพืน้ที่บานเจาหลาวมีศักยภาพที่จะรองรับการ
เติบโตทางดานเศรษฐกิจและการทองเที่ยวไดอีกมาก การขยายถนนดังกลาว ถึงขนาดทาํใหคน
เฒาคนแกบางคนบอกกับลูกหลานวา “ในชีวิต ไมคิดเลยวาบานเราจะเจริญขนาดนี”้ 

 
จากการสงัเกต จะพบวานักทองเทีย่วทุกคนจะใชถนนลาดยางซึง่เปนถนนสายหลักใน

หมูบานในการเดินทางทั้งเขาและออกหมูบาน ทําใหชาวบานที่อยูริมถนนไดมีโอกาสสัมผัสกบั
นักทองเที่ยวไดในหลายลักษณะ นอกจากนี ้ ชาวบานที่บานอยูติดริมถนนสายหลักตางปรับตัวให
เขากับความทนัสมัยและนักทองเที่ยวที่เดนิทางเขามาในหลายลักษณะ เชน สรางบังกะโลในทีด่ิน
ของตนใหนักทองเที่ยวพกั ซึ่งบงักะโลของชาวบานจะอยูทางดานซายของถนน ในขณะทีข่อง
นายทนุจะอยูทางฝงขวาของถนนซึง่เปนดานที่อยูติดทะเล  โดยที่ดินดานขวามือของถนนจะมีราคา
แพงกวาที่ดินที่อยูทางดานซายมือ เนื่องจากที่ดินดังกลาวจะอยูฟากทะเล ซึ่งการที่ที่ดนิดังกลาวถูก
นําไปใชประโยชนดานการทองเที่ยว ทาํใหไมสามารถใชประโยชนดานอาชพีประมงของชาวบาน
ได โดยชาวบานไมสามารถนาํเรือมาเทียบทาได 

 



 

 

  
  
 

ลักษณะบานเรือนของคนเจาหลาว หากเปนบานชาวบานทั่วไปจะเปนบานปนูชั้นเดียว 
ดานในมีเครื่องใชไฟฟาครบครัน ไดแก หมอหุงขาวไฟฟา โทรทัศน ตูเย็น เตารีด  ฯลฯ และไมมีการ
ลอมร้ัว หากเปนบานชาวบานที่มีอันจะกนิ ก็จะลอมร้ัวดวยปูน เชน บานผูใหญบานหมู 5 ดังนั้น ร้ัว
จงึเปนสัญลักษณของฐานะทางเศรษฐกิจและสถานภาพที่สูงกวาคนอื่นในชุมชน  

 
บานทุกหลังตางมีรถมอเตอรไซดเพื่อใชสําหรับเดินทางในหมูบาน และสวนใหญตางมี

รถยนตไวใชเดนิทางออกนอกชุมชนหรือไวบรรทุกอาหารทะเลหรือผลิตผลทางการเกษตร การที่
ตางคนตางมีรถมอเตอรไซดและรถยนตทาํใหสามารถเดินทางออกนอกชุมชนไดงายขึ้น และเปน
การเดินทางในลักษณะแบบปจเจก แบบตางคนตางไป จากที่เมื่อกอนที่ตองอาศัยการเดินหรือการ
พายเรือทําใหตองเดินทางกนัเปนกลุม ทัง้ผูหญงิและผูชายสามารถเดินทางไดโดยเฉพาะผูหญิงซึ่ง
สามารถเดนิทางไดอยางเสรมีากกวาสมัยกอนมาก  

 
นอกจากนี ้ในหมูบานยงัมีรานคานอกเหนอืจากรานสะดวกซื้อแบบสมยัใหม คือมีรานขาย

ของชําในหมูบาน เชน รานของปาสาคร หรือรานของปาคํานวนซึ่งอยูปากทางบานปาอํานวย 
รวมถึงรานกวยเตี๋ยวและรานอาหารตามสั่งของชาวบาน ที่จะเปนพืน้ที่ใหชาวบานไดมาพูดคยุ เปน
ศูนยกลางในการแพรกระจายขาวสารในชมุชน ดงัคําบอกเลาของปาอาํนวย สุธาโร 

 
“ถาอยากรูอะไร ก็ข่ีรถเครื่อง (มอเตอรไซด) ไปรานคา ไปถามที่รานคา เดี๋ยวคนที่

รานเขาก็บอก เวลาออกไปซือ้ของ ก็ไดคุยกันก็รูวามีอะไรเกิดขึ้นบาง” 
 
หรือจากประสบการณของผูวิจัยเอง เมื่อไปรับประทานกวยเตี๋ยวกับนองจี๊ด หรือวรินทร 

เบาทอง ซึ่งเปนผูชวยผูใหญบาน ระหวางที่รับประทานกวยเตี๋ยว ก็มีลูกบานมารับประทาน
กวยเตี๋ยวที่รานเชนกัน ทั้งสองคนก็คยุกันเรื่องความขัดแยงในการบริหารจัดการกองทุนหมูบาน ซึง่
ทําใหคนนอกอยางผูวิจัยไดรับทราบปญหาดังกลาวดวย และที่สําคญัคือ ทําใหผูวิจัยรับทราบถึง
ความไววางใจที่ชาวบานมีใหแกนองจี๊ด ซึ่งนองจี๊ดก็เปนหนึ่งในคณะทํางานของโครงการเทงตุกสขุ
ที่ไดรํา ของบานเจาหลาวหัวแหลม ความไววางใจทีช่าวบานมีตอนองจี๊ดมีผลตอความไวใจใน
โครงการเทงตุกดวย 

 
มิติภูมิศาสตรที่อยูติดริมทะเล มีเขาอยูดานหลงั  กลายเปนปราการทีป่ดกั้นชุมชนและเทง

ตุกจากโลกภายนอก  เพราะวาการเดนิทางที่ยากลําบากทําใหชุมชนกลายเปนสังคมปด 



 

 

  
  
 
โดยเฉพาะการเดินทางออกนอกชุมชนเพยีงลําพังนัน้เปนไปไดยากมาก จึงสงผลตอการแตงงานที่
จํากัดอยูเฉพาะคนในชมุชน เพราะการเดินทางออกนอกทองถิน่และโอกาสทีจ่ะไดพบผูอ่ืนมีโอกาส
นอย เฉกเชนเดียวกับคนตางถิ่น โอกาสทีจ่ะเดินทางเขามาในชมุชนกย็ากเชนกนั ดังนัน้ การมาเลน
เทงตุกทาํใหมโีอกาสเดนิทางออกนอกชุมชนเพราะการเดินทางไปเลนเทงตุกนัน้ ตองเดินทางไป
เปนกลุม ทาํใหผูหญิงตองการมาฝกเทงตุกเพื่อที่จะไดเดินทางออกนอกชุมชนไปเปดหู เปดตา 
ดังนัน้ จึงมผูีที่สนใจมาสมัครเปนศิลปนจึงมีจํานวนมาก ทําใหการสืบทอดเทงตุกในยุคสมยันั้น
เฟองฟูมาก  

 
แตเมื่อมีถนนตัดผานเขามา ถนนเปนดัชนีของความทนัสมัย (Modernization) ที่ชักนํา

ความเจริญเขาสูทองถิน่ พรอมกับการเคลื่อนยายของคนในชุมชนรวมทั้งคนตางถิน่ คนในชุมชน
เดินทางออกนอกชุมชนไดสะดวกขึ้น และไมจําเปนตองเดินทางเปนกลุม เพราะมีรถมอเตอรไซค
และรถประจําทาง ในขณะที่คนตางถิน่กม็ีโอกาสเดนิทางเขามาสูชมุชนไดงายขึ้น ถนนจงึเปนตัว
แปรที่ทําใหชมุชนจากสังคมปดกลายเปนสังคมเปด โดยเฉพาะเมือ่ประมาณ 10 ปที่ผานมา เมื่อ
มีการพฒันาหาดเจาหลาวใหเปนสถานทีท่องเที่ยว ทําใหนักทองเทีย่วจํานวนมากหลั่งไหลมาเทีย่ว
ที่นี ่โดยเฉพาะชวงวนัหยุดเสาร – อาทิตย ชวงวนัหยุดเทศกาล และชวงปดเทอมฤดรูอนของเด็กๆ 

 
“เจาหลาวแตกอนจะมีอะไร เปนปาทัง้นัน้ เดนิทางไปไหนทลํีาบาก ไปคนเดียว

ไมไดหรอก ตองไปเปนกลุม เปนปาเปนดง ถาจะไปในเมือง (ทาใหม) ก็ตองพายเรอืไป ไป
ทีตองไปนอนคาง คางกันในเรือนัน่แหละ เดี๋ยวนี้มถีนน ขับรถไปแปบเดียวกถ็ึงแลว ไม
ตองไปชวนใครหรอก ไปคนเดียวก็ได มันไมไดเปนปาเหมือนเมื่อกอนแลว ใครไปไหนมา
ไหนสะดวกมากขึ้น คนขางนอกก็เหมือนกนั จะเขามาเจาหลาวงายมาก ถนนถึงเสยีอยาง 
อยางเมื่อกอนเรอะ ใครเขาจะอยากมา เดินทางก็ลําบาก อยูในปาอยางนี ้ เดี๋ยวนี้พอมี
ถนน เคยเปนเมืองปดก็เปด ใครอยากมากม็า ใครอยากไปก็ไป”  

(ผูใหญธนิสร ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
การเปลี่ยนสภาพจากสังคมปดมาเปนสังคมเปด จึงทาํใหผูที่มาฝกไมมีแรงจูงใจในการ

มาฝกเพื่อที่จะไดมีโอกาสเดนิทางไปสัมผัส และเรียนรูโลกภายนอกชุมชน โดยเฉพาะกลุมผูหญิง 
เพราะขอหามเร่ืองการเดินทางไปไหนตามลําพงัในยุคกอนก็คลายความเขมงวดลงมาก ดังนั้น  
กลุมผูหญงิที่จะมาเรียนเทงตุกเพื่อจะไดมีโอกาสเดินทางออกนอกชมุชนจึงหมดไป  สงผลตอการ
สืบทอดเทงตุก ในขณะเดียวกัน การกลายเปนชมุชนเปดที่ตอนรับนกัทองเที่ยวจึงทาํใหเกิดกระแส



 

 

  
  
 
ความตองการชมวัฒนธรรมพื้นบานอนัแสดงถึงอัตลักษณของชุมชน ดังนัน้ จงึเปนโอกาส หรือ
ชองทางอนัดีของการสืบทอดสื่อพื้นบานทีจ่ะขยายพื้นทีไ่ปสูการทองเที่ยวตอไป เพราะเมื่อผูวิจยัได
ทดลองจัดใหมีการแสดงเทงตุกใหแกนักทองเที่ยวชมเมื่อวันที่ 20 ตุลาคม 2550 นักทองเที่ยว
หลายรายตางระบุวา เมื่อมาเที่ยวบานเจาหลาวกอ็ยากชมศิลปวัฒนธรรมของบานเจาหลาว 
เพราะวาเปนอตัลักษณของชมุชนที่ไมเหมือนที่อ่ืนๆ 

 
“ชอบมาเที่ยวทะเลที่เจาหลาวนะ มาหลายครั้งแลว น้าํทะเลยงัใสอยู มาวนันีเ้ขา

มีละครมาใหดกู็ดี มนัคงเปนเอกลักษณของทีน่ี่ แปลกดี เพราะบานเราไมมีหรอกของ
อยางนี้  ถาจะสงเสริมใหแสดงเปนประจาํคงจะดี มนัเปนจุดขายได” 

(ธีระ  พร้ิมแกว, นักทองเทีย่ว, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 

“มาตั้งหลายครั้งไมเคยดูเลย นี่เปนครั้งแรกที่ไดดู ดีนะ มันเปนของพืน้บาน นาจะ
จัดใหมีเปนประจํา นกัทองเที่ยวรู จะไดมาเทีย่วได ผมวามนัดึงคนมาได เปนจุดขายของ
ที่นี่ ทะเลที่ไหนก็เหมือนกนั อาหารทะเลกินที่ไหนก็ได แตการแสดงแบบนี้ มนัเปน
เอกลักษณของทีน่ี่ ของทองถิ่น ไมเหมือนใคร” 

 (นักทองเที่ยวจากจงัหวัดอยธุยา อาย ุ50 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 
 2.2 มิติประวติัศาสตร 

หมูบานเจาหลาว เร่ิมกอต้ังขึ้นประมาณป พ.ศ. 2395 หรือประมาณ 150 ปมาแลว โดยมา
จากการอพยพของคนจากหมูบานใกลเคยีงของตําบลคลองขุดและตําบลตะกาดเงา ซึ่งปจจุบนั 
ชาวบานที่นีย่งัมีญาติอยูที่ตะกาดเงา รวมทั้งยาโอ  สุขสาํราญซึ่งเปนครูสอนเทงตุก และนาง
อํานวย สุธาโร ศิลปนเทงตุก ซึง่คนจากตะกาดเงานัน้ มกีารสันนิษฐานวาเปนคนใตที่ยายมาตั้งถิน่
ฐาน เนื่องจากสําเนียงการพูดที่คลายคนใต รวมถงึการมีละครเทงตุกที่มีความคลายคลึงกับโนรา
ทางใต (ปาริชาต เรืองวิเศษ, 2538) 

 
ในขณะที่ชาวบานบางสวนที่อยูบริเวณหนาเขาบอกวา ตนเองตั้งรกรากทีน่ี่มานานแลว 

ไมไดอพยพมาจากไหน แตอาจจะแตงงานกับคนตางถิ่นบาง เชน คนที่ลองเรือมาคาขายและมา
แวะพักหลบมรสุม แตก็ไมไดมีจํานวนมากนัก เพราะสวนใหญแตงงานกนัอยูในชมุชน แตมีบาง
ตระกูลที่แตงงานกับพอคาจนีที่ลองเรือสําเภามาคาขาย และมาแวะหลบมรสุมที่บานเจาหลาว นัน่
คือ ตระกูลชัยสืบ  เพราะเสนทางทะเลบานเจาหลาวเปนเสนทางคาขายมาตั้งแตสมัยอยุธยาแลว 



 

 

  
  
 
โดยมีการคนพบซากเรือที่จมลงเพราะลมมรสุมในบริเวณใกลเคียงและคนเฒาคนแกก็ยงัจําไดวา
สมัยเล็กๆ ชาวบานบางกลุมยังไปดําน้ําเพื่องมหาสมบตัิจากเรือที่อับปาง 

 
“พวกจนีไหหลาํลองเรือมาคาขาย มากนัทีละมากๆ เรือหลายราํ พวกนีก้ินนอน

อยูบนเรือมีลูก ออกลูกก็ทาํกันบนเรือนัน่แหละ สมัยสาวๆ ชาวบานเขาบอกวาเจอเรือ
สําเภาลม เรือแตก แถวๆ บางกระไชย คนก็แหกันไปดาํน้าํงมหาสมบัติกัน เขาบอกวาคน
แถวปากน้าํแขมหนูไปลงโปะเปนคนเหน็กอนแลวก็เอาสมบัติมา ทีนีส้มบัติมันเยอะ พอ
ชาวบานรูก็เลยแหกนัไป”  

(เฉลียว ชยัสืบ, สัมภาษณ 27 มกราคม 2549) 
 
สวนตํานานของหมูบานนัน้ ชาวบานเลาวา ในสมยักอนที่ทรัพยากรธรรมชาตยิังอุดม

สมบูรณ สัตวน้ํามมีากมาย ไดมีปลากระเบนทองขนาดใหญตัวหนึง่ไดเขามาหากนิในอาว 
ภายหลงัอาวนั้นจงึเรียกวา “อาวคุงกระเบน”  สองตายายออกหาปลาไดพบเหน็เขาก็อยากไลจับ 
แตเจาปลากระเบนทองไดหนีออกจากอาวสูทะเล สองตายายจงึไดพุงหลาวเพื่อหวงัจะไดปลา
กระเบนทองออกไป 3 หลาว หลาวทีพุ่งไปนั้นไปปกอยูในทะเล ในปจจุบันไดเปนแนวหนิปะการัง 3 
แนว ชาวบานเรียกแนวหินปะการังทัง้สามวา “หินอายหลาว” โดยมีทั้งอายหลาวใน อายหลาว
กลางและอายหลาวนอก ชายหาดบริเวณดังกลาวจึงไดเรียกวาหาดอายหลาว แลวเพี้ยนมาเปน
หาดเจาหลาวในปจจุบนั  

  
แตมีบางตํานานที่เลาแตกตางออกไปวาสองตายายไมไดพุงหลาว แตหินอายหลาวเกิด

จากการที่สองตายายชวยกนักอหนิใหเปนหลาวเพื่อดักปลากระเบนทีพ่ลัดหลงเขามา 
 

“ชื่อบานเจาหลาว คนแกๆ เลาวา ตายายปลูกบานอยูริมทะเล มีลูกสาวสวยอยู
คนหนึ่ง มีแตคนอยากมาชงิ พอคาชาวจีนจะมาเอา ตายายตองเอาลูกไปซอน แลวก็มี
ปลาอายเบนเขามา ตายายอยากได กก็อหินใหเปนหลาว ดักลอบอายเบน สรางไว 3 กอง 
ชาวบานเรียก หินอายหลาวใน อายหลาวกลาง อายหลาวนอก หินอายหลาวนอกเนีย่ เรือ
ชอบมาติด พอเรือติด มีศาลเจาพออยูตรงหัวแหลมนัน่ ก็ตองบนเจาพอหัวแหลมใหเรือ
หลุดไปได พอถึงเวลาวนัแขง็ ชาวบานก็ทาํบุญรวมกนัทหีนึง่ ปลาอายเบนมนัหนีไปถึงอาว
คุงกระเบน ยงัมีหลมุปลาอายเบนเลย อยูใตน้ํา เวลาน้ําลงถงึจะเหน็ ตอนฉนัเดก็ๆ มีคน



 

 

  
  
 

แถวบานไปดู มันเปนหลุมใหญ อยูแถวแหลมเสด็จ ตอนนี้เขาสรางรีสอรทไปแลว ปลา
กระเบนมนัหนีไปจนถงึเขาทะลุเลยนะ”  

(เฉลียว ชยัสืบ, สัมภาษณ 27 มกราคม 2549) 
 
ตํานานเกีย่วกบับานเจาหลาวที่ชาวบานเลาเปนเรื่องเลาในเชิงจกัรวาลวิทยา 

(Cosmology ) ซึง่เปนกระบวนการทางสงัคมที่ชาวบานเจาหลาวพยายามสรางพื้นที่หรือตําแหนง
แหงหนในการมีอยู (Existence) ของชุมชน โดยสัมพนัธกับชุมชนอ่ืนๆ ที่อยูขางเคียง ไดแก อาวคุง
กระเบนและแหลมเสด็จ แมวาจะอยูตางพื้นที่กนั แตการสรางตํานานทีท่ําใหพืน้ทีม่ีความสมัพนัธ
กันมีผลตอการขยายพืน้ทีก่ารแสดงของเทงตุกดวยเชนกัน เพราะเทงตุกในอดีตก็ไดรับความนยิม
จากชาวบานในพืน้ที่ดงักลาว และหากมกีารบนบานศาลกลาว ชาวบานละแวกนัน้ก็มาหาเทงตุก
ไปแกบนเชนกนั 

 
“แถวอาวคุงกระเบน แถวแหลมเสด็จ เขาก็มเีจาพอ เจาแมของเขา ชาวบานเขาก็

มีอาชีพออกเรือหาปลาเหมือนบานเราแหละ แตเขาจะขอพรเจาพอกอนออกเรือเหมอืนเรา
หรือเปลาไมรู แตเมื่อกอน เขาก็มีบนกนับอย เร่ืองที่บนก็เหมือนๆ กันกับบนเจาพอ
หัวแหลม คนออกเรือจะมอีะไร ก็ตองบนใหไดปลา อยาเจอพายุ ถาเจอก็ขอใหรอด
กลับมา ถาเรือจม เรือคว่ํา คนตายไมเจอศพ คนขางหลงัก็ตองไปบน ชีวิตชาวเรือมนัเสี่ยง 
สมัยกอนเรือลําเล็กนิดเดียว ไมไดติดเครื่องเหมือนเดี๋ยวนี้ อยางที่เขาวา คืบกท็ะเล ศอกก็
ทะเล มองไปเจอแตน้ํากับฟาคนเรือกับการแกบนมันเปนเรื่องธรรมดา อยางนอยมนัก็เปน
กําลังใจเวลาออกเรือ ถาบนแลว เขาไดอยางที่ขอ กม็าหาเทงตุกไปเลน แตกอนไปเลนกนั
บอย” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
จากตํานานดังกลาว แสดงถึงความผกูพันของคนบานเจาหลาวกับทะเล และการชูอัต

ลักษณเรื่องความเปนคนทะเลของตน ความภาคภูมใิจในความอุดมสมบูรณของผืนทะเลในอดตี 
และการโหยหาอยากใหทะเลกลับมาอุดมสมบูรณเหมือนเกา และเทาที่สังเกต ชื่อสถานทีห่รือช่ือ
หมูบานตางตัง้โดยอิงกับทะเล เชน ชื่อ ตําบล“หมดูดุ” ที่ตั้งชื่อตามปลาพะยนูที่มักจะเขามาใน
พื้นที่ดังกลาว ชาวบานแถบนี้เรียกปลาพะยนูวา หมดูุด  จากการสัมภาษณชาวบานไมวาบานจะ
อยูริมทะเลหรอือยูหนาเขา แตทุกคนกม็ีความผกูพนักับทะเลเปนอยางมาก นกัวิจยัสังเกตวา ทกุ



 

 

  
  
 
คนจะเลาถึงบานเจาหลาวในอดีตที่อาหารทะเลอุดมสมบูรณ “นึกอยากกนิอะไร ออกทะเลไปแปบ
เดียว ก็ไดของกินมาเบิกบาน (มากมาย)”  หรือ 

 
“สมัยกอน เวลาไปทาใหม ไปทั้งครอบครัว ตองพายเรอืไป ไปคางคืนดวย ตอง

เตรียมเตา เตรียมหมอ ขาวสาร เตรียมเบด็ พอพายไปถึงทาใหมตอนเยน็ ก็แวะพกัจอด
เรือ ติดเตาหงุขาว ระหวางรอขาวสุก ก็ซอนเอากุงหรือปลาตัวเล็กมาเปนเหยื่อ ตกปลา ป ู
กุง หมกึ เยอะแยะ กินไมหวาดไมไหว มแีตตัวโตๆ ทั้งนั้น แตเดี๋ยวนี ้อาหารการกนิมันหา
ยาก ตวัเล็กตวันอยก็ตองจบักันแลว โตไมทันกิน”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
แตเปนทีน่าสงัเกตวาตาํนานดังกลาวจะไดรับการเลาขาน สืบตอกันมาในกลุมผูเฒาผูแก 

และกลุมคนทีป่ระกอบอาชพีประมง แตหากเปนคนรุนใหมทีม่ีอายุต่ํากวา 40 ป และไมไดประกอบ
อาชีพประมง ความทรงจาํเรื่องตํานานดูจะเลือนหายไปจาํ หรือหากเปนกลุมเดก็ๆ เทาที่ผูวิจยัไป
คุยดวย มีคนทราบตํานานของบานเจาหลาวนอยมาก และทราบแบบคราวๆ เชน เมื่อไปสัมภาษณ
ผูใหญธนิสร ชกัชวนวงษ ผูใหญกลาววา  

 
“เอะ จาํไมคอยไดแลวนะ ชกัลืมๆ แตตอนสมัยเดก็ ผมจําไดแมนนะ เพราะเคย

เขาประกวดเลาตํานานหมูบานแลวชนะเลศิดวย มันเกีย่วของกบัตายายออกลาปลา
กระเบนหรือเปลา” 

(ผูใหญธนิสร  ชักชวนวงษ,สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
จากการสัมภาษณและพูดคุยกับชาวบาน นักวิจัยพบวา ถาเปนคนแกจะมีความรูและ

สามารถเลาตาํนานบานเจาหลาวและตํานานของเจาพอหัวแหลมไดเปนอยางดี แมวาหลายคนจะ
ความจาํเลอะเลือนไปตามกาลเวลา และไมสามารถจาํรายละเอยีดปลีกยอยบางอยางได แตวา
เนื้อหาหรือหัวใจของตํานานที่กลาววา ชือ่เจาหลาวมาจากการที่ปลากระเบนทองวายน้าํเขามาใน
อาว ตายายตองการจับปลากระเบนจึงพุงหลาวไป จุดที่หลาวตกนั้นกลายเปนหิน ชาวบานจึง
เรียกวาหนิอายหลาวนั้น ทกุคนสามารถจําไดเปนอยางดี การที่คนบานเจาหลาวรุนเกามีความทรง
จําเกี่ยวกับตํานานเรื่องบานเจาหลาวรวมกันนั้น หากมองในแงของการมีตํานานหรือมี
ประวัติศาสตรรวมกัน ส่ิงดังกลาวจะเปนสัญลักษณของการมีจนิตนาการรวมกนัซึ่งสงผลตอการ
สืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวในฐานะที่เปนสัญลักษณของการเปนหนึ่งเดียวกนั ความรวมมือรวม



 

 

  
  
 
ใจกัน เพราะเปนมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษรวมกัน ดังที่ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (2549) กลาววา 
ตํานานเปนสิ่งที่คนในทองถิน่สราง รับรู และเชื่อวาเปนจริง ตํานาน คือ หัวใจของประวัติศาสตร
ทองถิน่และเปนสิ่งสรางสํานกึรวมของผูคน ดังนัน้ ตาํนานของสถานที่หรือที่มาของชื่อสถานที่นัน้
มาจากการที่คนในชมุชนรวมกันตัง้ เพราะเปนสิ่งที่คนในชุมชนตองรูจักรวมกนัเพื่อที่จะส่ือสารกัน
ได การทาํใหสถานที่ซึง่มีความหมายในการดํารงชวีิตอยูรวมกนั มีชือ่ มีตํานานนัน้ ก็คือ การสราง
ความสัมพันธของคนกับธรรมชาติหรือส่ิงแวดลอมนัน่เอง 

 
ตํานานของเจาหลาวและตํานานของเจาพอหัวแหลมนัน้มีความสมัพนัธกัน                                               

และจุดที่ถือวาเปนหัวใจหรอืเปนพืน้ที่ที่ตาํนานเกิดขึ้นกค็ือ บริเวณทีต่ั้งของศาลเจาพอหัวแหลมซึ่ง
หากยืนทางฟากบริเวณศาลเจาพอมองออกไปก็จะเห็นหนิอายหลาวทัง้อายหลาวใน อายหลาว
กลางและอายหลาวนอก 

 
 ตอมาหมูบานเจาหลาวมีขนาดใหญข้ึน จงึไดแยกหมูบานออกไปเปนอกีหมูบานหนึ่ง โดย
แบงจากลาํคลองเล็กๆ ที่ไหลผาน ซึ่งหมูบานที่แยกออกมานัน้มีแหลมอยูแหลมหนึง่ซึง่เกิดจากแนว
สันทรายยืน่ออกไปในทะเลและทําใหเกิดอาวบนและอาวลาง จึงไดเอาหัวแหลมเปนชื่ออีกหมูบาน
หนึง่วา “บานเจาหลาวหัวแหลม” 
 
 ตนตระกูลของบานเจาหลาวหัวแหลม ไดแก สุขสําราญ ชักชวนวงษ ซึง่ยายมาจากตะกาด
เงา ทัง้สองตระกูลนัน้เปนญาติกัน สวนบานเจาหลาวตนตระกูลมี ไกรนิวรณ ชยัสืบ และจงใจจิตร 
กอนหนานี ้การแตงงาน แตงกันกับคนในหมูบานเดียวกนัหรือหมูบานใกลเคียง ความเปน 
ญาติกันจงึสงผลตอการเกื้อกูลกันอยางมาก แตเมื่อมกีารตัดถนนเขาสูตัวเมืองทาใหม ทาํใหบาน
เจาหลาวจากสังคมปดกลายเปนสงัคมเปด คนในหมูบานสามารถเดินทางไปทาใหมไดภายใน
เวลาไมถงึ 1 ชั่วโมง จากเดมิตองใชเวลามากกวา 1 วัน คือ เดินทางแลวตองไปพักแรมระหวางทาง 
ทําใหคนในหมูบานเดินทางออกนอกหมูบานไดงาย รวมทัง้เปดโอกาสใหคนนอกชุมชนเขามาใน
หมูบานไดงายขึ้นดวยเชนกนั การแตงงานจึงไมไดแตงกับคนบานเดยีวกนั มกีารแตงงานกับคน
ตางถิน่เพิม่มากขึ้น และคนตางถิน่ก็เขามาตั้งรกรากในบานเจาหลาวเพิ่มมากขึ้นเชนกนั  
 

การที่มีคนตางถิ่นเขามาตั้งรกราก ทําใหคนกลุมนี้ไมซาบซึ้ง ไมผูกพันกบับานเจาหลาว  
รวมทัง้การไมไดมโีอกาสมากนักที่จะไดชมเทงตุก เนื่องจากวาปริมาณการแสดงเทงตุกที่ลดลง เทง



 

 

  
  
 
ตุกจึงมิใชส่ิงทีอ่ยูในชีวิตประจําวนั (Daily life) ของคนตางถิน่ ทําใหมคีวามผูกพนักนันอย รวมทัง้
การที่คนกลุมนี้รับรูวาตนเองไมใชคนบานเจาหลาว แตเปนคนจากบานอื่นมาอยู  
  

“เดี๋ยวนี ้บานเจาหลาวเปดมากขึ้น ใครไปใครมาก็สะดวก แตกอนแตงงานกนัเอง 
แตเดี๋ยวนี้ยงัมคีนยายเขามาทํางานเยอะแยะ นายทนุก็เขามาลงทนุทาํโรงแรม ทํารีสอรท
กัน ทะเลมันยงัดี น้ํายงัใส  ผมวาถาใหกะ ก็ตองถึง 20-30 เปอรเซ็นตนะ คนขางนอกนะ 
แตวามันเพิ่มข้ึนทกุปนะ คนยายเขา บางทียายเขามาอยู แตไมไดยายทะเบยีนบานมาก็มี
เยอะแยะ อันนี้ จาํนวนที่แนนอนก็ไมรูแนๆ หรอก” 

  (ผูใหญไมตรี จงใจจิตร, สัมภาษณ 11 เมษายน 2550) 
“สมัยกอน แตงงานกนัเอง อยูในบานนี่แหละ จะออกไปขางนอกแลวไปชอบ

พอกัน มนัมนีอย มนัไมไดเดินทางไปมาสะดวก หนุมๆ สาวๆ ชอบกันเอง เจอกันงานบวช 
งานบุญ งานวัดในหมูบาน สมัยนี ้ หนุมๆ สาวๆ เขาเดินทางไปไหนตอไหน เจอคน
มากมาย อยางไปโรงเรียนก็เจอเพื่อนเยอะแยะ จะมาชอบกันแคในหมูบานเหมือน
เมื่อกอนนะมนีอย คนมันมทีางเลือกเพิ่มมากขึ้น พอแตงงานแลวก็ยายมาอยูทีน่ี่แหละ ทํา
กินคลอง แตก็มีบางเหมือนกนัที่แตงงานแลวยายไปอยูที่อ่ืน แตวามีนอยกวา สวนนายทุน
ที่มาลงทุนในเจาหลาวหัวแหลม ผมวาสูทีห่มู 5 (บานเจาหลาว) ไมได อันนัน้ เขาเปน
แหลงทองเที่ยวเลย ของเรายังหางออกมาหนอยหนึ่ง ผมวาถาใหกะจาํนวนคนขางนอกผม
วา ไมนาถึง 10 เปอรเซ็นต” 

  (ผูใหญธนิสร ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
 เมื่อเปรียบเทยีบจากสัดสวนของคนตางถิน่แลว เราจะพบวา บานเจาหลาวนั้นจะมีจํานวน
คนตางถิ่นยายเขามาทาํงานมากกวาบานเจาหลาวหัวแหลม หากจะกลาววา บานเจาหลาวเปน
ดานหนาที่คอยสกัดกั้นนักทองเทีย่วก็คงจะไมเกินเลยนกั เพราะหากนกัทองเที่ยวหรือคนตางถิน่
เลี้ยวรถจากถนนสุขุมวิทเขามาจะพบบานเจาหลาวกอน สวนบานเจาหลาวหัวแหลมนั้นอยูลึกเขา
มาอีก เมื่อบานเจาหลาวเปนสถานที่ที่อยูใกลกวา ทาํใหนักทองเทีย่วหยุดแวะเทีย่วทีน่ี่มากกวาที่
จะขับลึกเลยเขาไปถึงบานเจาหลาวหัวแหลม เชนเดียวกับนายทนุ เมื่อทะเลบานเจาหลาวอยูใกล
กวา นกัทองเที่ยวเดินทางไดสะดวกรวดเร็วกวา กย็อมตองการทีจ่ะลงทนุในหมูบานนี ้
 
 การที่บานเจาหลาวมีคนตางถิ่นมากกวา  มกีารพฒันาไปสูความเปนเมืองมากกวายอม
สงผลทาํใหไมมีความรักและความผูกพนักบัส่ือพื้นบานในทองถิน่ เพราะไมไดคุนเคย รวมทุกข 



 

 

  
  
 
รวมสุขกันมา ในขณะที่บานเจาหลาวหวัแหลมยงัมีคนในทองถิ่นอยูมาก สวนคนตางถิ่นมนีอย 
และสวนใหญที่ยายเขามาเพราะการแตงงานมากกวาจะยายเขามาเพราะมิติเศรษฐกิจที่จะมาหา
งานทาํ ทําใหบานเจาหลาวยังมีความเขมแข็งและความผูกพันกับละครเทงตุกมากกวา 
 
 มิติทางดานประวัติศาสตรสงผลตอการสืบทอดเทงตุกแตละยุคสมัย คือ ในยุคกอน
ชีวิตประจําวัน(Daily life) ของชาวบานผูกพัน ใกลชิดกบัพื้นที่ในตาํนานทั้งในมิติทางดานกายภาพ
และมิติทางดานจิตใจ เพราะบริเวณดังกลาวเคยเปนทางสัญจรของชาวบาน และการที่ชาวบาน
สวนใหญยึดอาชีพประมง ทําใหเจาพอหัวแหลมเปนทีพ่ึ่งทางใจของชาวประมงเมื่อชาวบานมี
ความผูกพนักบัตํานานทั้งตาํนานบานเจาหลาวและตํานานเจาพอหัวแหลมอยางเหนียวแนนจึง
สงผลตอการสบืทอดเทงตุก โดยเฉพาะการสืบทอดดานชองทาง วาระโอกาส เพราะพืน้ที่ของเจา
พอหวัแหลมคอืชองทางที่เทงตุกใชในการแสดงตั้งแตอดีต แตเมื่อตํานานความศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอ
หัวแหลมลดลงโดยเฉพาะในกลุมคนรุนใหม จงึสงผลตอการสืบทอดเทงตุก โดยเฉพาะชองทางหรือ
โอกาสในการแสดงแกบนเจาพอหัวแหลมที่ลดจํานวนลง เมื่อชองทางลดลงจึงสงผลตอการสืบทอด
องคประกอบอื่นๆดวย เชน การสืบทอดศลิปน เปนตน 
 

2.3 มิติดานการเมือง 
 สมัยกอน ชาวบานไมตองออกเสียงเลือกตั้ง  ผูใหญบานนั้นมาจากคนทีช่าวบานนับถือ 
และเมื่อไดรับตําแหนงแลวจะเปนตลอดชีวติ หรือจนไมสามารถทํางานได หากมีบุตรชาย บุตรชาย
ก็จะสืบสานงานของบิดา รับเปนผูใหญบานตอ เพราะเขาใจงานและคุนเคยกับชาวบานเปนอยางด ี
ซึ่งผูใหญบาน หมู 6 (บานเจาหลาวหัวแหลม) มาจากระบบเกา คือ เปนไดตลอดชีวิต 
 
 การเมืองในอดีตไมไดเขาไปยุงเกีย่วในชีวติประจําวนัของชาวบานมากนัก ทําใหชาวบาน
รูสึกวาชวีิตของตนนั้นอยูหางจากการเมือง และการเมืองก็ไมไดมีผลตอชีวิตของตนรวมถงึ ไมไดมี
ผลตอการสืบทอดเทงตุกของคนในชุมชนดวย 
 

“สมัยกอนก็มผูีใหญ มกีํานนั บานกํานนัอยูไกลแถวหมูดุด แตไมไดลําบากอะไร 
ถึงอยูไกล เพราะเราไมไดมธีุระจะไปหาบอยๆ นานๆ ทีมีเรื่องชาวบานถงึจะไปหา หนาที่
ของกํานัน ผูใหญ เขาก็ตองดูแลทุกขสุขของชาวบาน อยางจบัโจร จบัขโมย อยางกํานนั 
ผูใหญบานเขาก็ไมไดจะมาสนใจละครหรอก สมยันัน้ เราทําของเราเองได  ถาทําไมได จะ
ไปพึ่งเขา แลวจะใหเขาชวยอะไรละ” 



 

 

  
  
 
  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 มายุคปจจุบนั เมื่อมกีารกระจายอาํนาจสูทองถิน่ ทกุตําแหนงทางการเมืองทองถิน่ตองมี
การเลือกตั้ง ดังนัน้ ผูใหญบานยุคนี ้ จึงตองมกีารเลือกตั้ง และตองมีการแขงขันกนัหาเสยีง 
โดยเฉพาะ หมู 5  ซึง่เดิมตําแหนงผูใหญบานจะเปนของคนในตระกูลไกรนิวรณมาโดยตลอด แต
ปจจุบัน เปนของตระกูลจงใจจิตร  การเลือกตั้งดังกลาวนําความแตกแยกมาสูหมูบานเจาหลาว 
 
 เฉกเชนเดียวกบั ตําแหนง นายกองคการบริหารสวนตําบล (อบต.) ที่มาจากการเลือกตั้ง 
ซึ่งนายก อบต.คนเดิมนั้น เปนคนในทองถิน่ ในขณะที ่นายก อบต. คนใหมเปนคนจากตางถิน่และ
ยายมาทําธุรกจิโรงน้าํแข็งในทองถิน่ และการเลือกตั้งในยุคปจจุบันนี้ ชาวบานบางคนก็กลาวขวัญ
กันถงึการใชเงนิในการซื้อเสยีง โดยบางคนระบุวา หากจะลงเลือกตัง้ตองมีเงนิอยางนอยไมต่าํกวา 
2 ลานบาท 
 
 มิติดานการเมอืงมีความสัมพันธกับเทงตุก คือ หากเปนเทงตุกของปาอํานวย หมู 6 บาน
เจาหลาวหัวแหลม จะไดรับการสนับสนนุจากผูใหญบานและสมาชกิอบต. เนื่องจากทั้งสองทาน
เปนญาติกับศิลปนและเคยฝกเลนเทงตุกมากอน จงึทาํใหเห็นความสําคัญของเทงตุก นอกจากนี้ 
สมาชิกอบต. ที่เปนตัวแทนจากบานเจาหลาวหวัแหลมก็พยายามสนับสนนุใหองคการบริหารสวน
ตําบล (อบต.) สนับสนุนการสืบทอดเทงตุก แมวาจะไมไดรับการสนับสนนุจากสมาชิกทานอื่นๆ 
และเมื่อนักวิจยัถามวา เทงตุกมีความสาํคัญอยางไรกบัหมูบานเจาหลาวหวัแหลม ทัง้สองทานก็
ตอบไปในทิศทางเดียวกันวา “เปนศิลปวฒันธรรมของเจาหลาว หากใครมาเจาหลาวก็ตองนกึถึง
ละคร” 
 
 สวนผูใหญบานหมู 5 บานเจาหลาวนั้น ไมสนใจและไมมีความผกูพันกบัเทงตุกมากอน 
ทั้งนี้ บานของผูใหญบานเปนครอบครัวที่ยังคงมทีี่ดินติดริมทะเล และเปดบริการรานอาหารและที่
พักริมทะเล ผูใหญบานใหความสนใจในเรื่องมติิเศรษฐกิจ และมองวาความเจริญและการ
ทองเที่ยวที่เขามาในบานเจาหลาว นําความเจริญมาสูบานเจาหลาว ทําใหลูกหลานมงีานทํา ไม
ตองยายถิ่นฐานไปอยูที่อ่ืน ทาํใหเศรษฐกจิของหมูบานดข้ึีน 
 
 ทัศนะของผูนาํการเมืองในยุคนี้มีความสาํคัญ เพราะมิติทางการเมืองเขาไปมสีวนใน
ชีวิตประจําวันของชาวบานเปนอยางมาก และชาวบานก็ตระหนักถงึความสาํคัญของมิติดาน
การเมืองที่จะมีผลกระทบตอพวกเขา ไมวาจะเปนการเมืองระดับชาติหรือการเมอืงระดับทองถิน่ 



 

 

  
  
 
ซึ่งในยุคนี้ ศลิปนอยางปาอํานวยตระหนักดีวาหากไดรับความชวยเหลือจากผูนาํการเมืองจะทาํให
เทงตุกมีความเขมแข็งมากขึน้ เพราะองคกรของรัฐไมวาจะเปนระดบัชาติหรือทองถิ่นมีทรัพยากร
ตางๆ ทัง้งบประมาณ ทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรดานสถานที่ เครือขาย ฯลฯ ที่สามารถจะ
ชวยเหลือศิลปนในการสืบทอดเทงตุกใหอยูคูชุมชนได 
 

“ถาเราทําละคร แลวมีคนมาชวยมนัก็ดี อยางสภาวัฒนธรรมจังหวัด หรืออําเภอก็
อยากใหมาชวยนะ แตนั่นมนัไกลตัว เขาอาจจะตองไปชวยที่อ่ืนๆ อีก แตอยางใกลตัว 
อบต. กํานัน ผูใหญบาน ถาเหน็ความสําคัญ ใหความชวยเหลือมนัจะทําใหละครเรามันดี
ข้ึน อยาง อบต. เขามีงบประมาณที่สามารถจะชวยเราได คนก็มี สถานทีก่็มีเขามชีองทาง
มาก รูจักคนกวางขวาง อยางขาวทางการเขาจะมงีานที่ไหน ถาเขาผลักดัน ชวยเหลือ 
แนะนาํใหเราไปแสดง เราจะไดมีงานอยางตอเนื่อง อีกอยางถาอบต.สนับสนนุจริงจงั มนัก็
ดีกับละคร ไปไหนมนัดูดีกวา วาละครเรา ผูนําทองถิ่นใหความสําคัญ มันก็ภูมิใจ” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“เราไมไดอยูเฉย เราทําอะไร เราจะรายงาน อบต. เสมอ อยางมนีักศึกษา ม.
บูรพามาหัดละคร มาทาํคาย เรากถ็ายรูปและสงให อบต.ดูวาเปนผลงานของเรา เวลาเขา
มีงาน มีงบ เขาจะไดนึกถึงเรา อยางทําโครงการสพส. เสร็จ นองจี๊ดเขาชวยทํารายงานสง
สพส. และกท็ําอีกชุดไวที ่ อบต.ดวย อบต.เขามงีบเยอะ เดี๋ยวนี้งบอะไรก็ตองมาลงที่ 
อบต. ถาได อบต.มาชวยก็ด”ี 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ผูใหญ กํานนั เดี๋ยวนี้เขาไมมงีบลงมาเหมือนอบต.หรอก อบต.เขามงีบเยอะ เรา
ทําอะไรถาอยากให อบต.ชวย เราตองนําเสนอผลงานของเราเหมือนกนั ก็เขาใจนะวา 
อบต. เขาตองดูทั้งตาํบล ไมไดมาดูบานเราบานเดียว อยางเทงตุกทีเ่จาหลาวเราทาํอะไร 
เราก็พยายามดงึอบต.เขามา อยางเราทาํกิจกรรมกับ สพส. เรากเ็ชิญเขามารวมประชุม 
เรามีการจัดบอรดแนะนําเทงตุก อบต.บางคนเขาไมรูวาเทงตุกเปนอยางไร เราใหเด็กมา
โชว ถาเราไปออกงานที่อ่ืน เราก็ถายรูปสงไปให อบต.ดู อยางรายงาน สพส. เราทํา 2 ชุด 
ให อบต.ไปชุดหนึง่เลย” 

  (วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 



 

 

  
  
 
 แมวามิติดานการเมืองจะเขาไปมีสวนในชวีิตประจําวนัของชาวบานมากขึ้น แตความ
ตระหนักในความสําคัญของมิติการเมืองระหวางปาอํานวยกับปาสาครแตกตางกัน ในขณะทีป่า
อํานวยตระหนักถงึมิตทิางดานการเมืองที่จะสามารถชวยเหลือและผลักดันเทงตุกใหสามารถสืบ
ทอดอยูในชมุชนบานเจาหลาวไดอยางเขมแข็ง และดําเนินการในลกัษณะเชิงรุก (Active) เชน 
พยายามนาํเสนอโครงการกบั อบต. หากทาํกิจกรรมที่ใดก็จะทํารายงานใหอบต.รับทราบ หรือ
แมแตการเขารวมกิจกรรมกบัสพส. ปาอํานวยก็จะเชญิผูนําทางการเมือง ไมวาจะเปนกาํนนั 
ผูใหญบาน อบต. เขามารวมประชุม รวมเปนกรรมการ ทั้งสิน้ นอกจากนี้ การที่ปาอาํนวยเขาไปมี
บทบาทในเวทกีารเมืองระดบัทองถิน่ ไมวาจะเปนประธานกลุมแมบาน คณะกรรมการการศึกษา
ของหมูบาน กรรมการกองทุนหมูบาน ฯลฯ การมีบทบาททางการเมอืงดังทีก่ลาวมาสงผลตอการมี
ตัวตนและมพีืน้ทีท่างการเมอืง และมโีอกาสที่จะเขาถงึแหลงอํานาจหรือแหลงทรพัยากรไดงายกวา
ปาสาคร 
 
 แมวาการเมืองจะเขาไปมีสวนในชีวิตของชาวบานในชุมชนมากขึ้น แตสําหรับการสืบทอด
ละครของปาสาครแลวยังไมคอยไดเขาไปยุงเกีย่วกับมิตกิารเมืองในเชงิรุก (Active) แมวาในความ
เปนจริงแลว มิติทางการเมืองนัน้สงผลตอการสืบทอดละครของปาสาครอยูแลว จากการที่ผูนํา
การเมือง ไมวาจะเปนกาํนนั ผูใหญบานหรือ อบต. ที่ตางไมสนใจและไมไดสนับสนุนการสืบทอด
ละครของปาสาคร ทําใหสถานภาพของละครของปาสาครเมื่อเปรียบเทียบกับของปาอํานวยจะอยู
ในสถานภาพที่ดอยกวา ดังนั้น การมีสถาบันหรือหนวยงานทางการเมืองมาใหการสนับสนนุนั้นยัง
เกี่ยวของกับสถานภาพของสื่อพื้นบานดวย (Status quo) 
 

“ปาครเขาก็ทาํละครของเขาอยู ทาํมาตัง้แตโบร่ําโบราณ  แตเราไมไดเขาไปยุงกับ
เขาหรอก มนัเปนเรื่องของเขา เทาที่รูมาเขาก็ไปหาเดก็มาหัด แตก็ไมคอยมีคนมาหัด
หรอก ทีห่ัดแลวเลิกไปก็มี เด็กเดี๋ยวนี้เขาไมสนใจหรอก ของโบราณอยางนัน้ เดี๋ยวนี้ คน
เขาก็ไมสนใจดูละครกันแลว มนัมีอยางอืน่ใหดูเยอะแยะ” 

(ผูใหญไมตรี จงใจจิตร, สัมภาษณ 11 เมษายน 2550) 
 

“อยางปาครเขาตั้งใจทาํจริงๆ  ไมมีใครไปชวยแกหรอก แกทาํของแกดุมๆ ไป 
อยางตอนนี ้ แกก็ไปชวนเด็กๆ มาฝกตอนเย็นๆ ที่บาน อยางปาคร เขาทําแบบชาวบานๆ 
ทําดูกนัในบาน แตของปานวย บานนั้น (บานเจาหลาวหัวแหลม-ผูวิจัย) เขามีคน
สนับสนนุ ผูใหญ อบต. เขาเลนดวย อยางปานวยเขาเนนไปรําโชวเวลามีงานตางๆ งาน



 

 

  
  
 

ขางนอกอยางนั้น  เขารูจักคนเยอะ มเีสนสายเยอะ เวลามีงานจังหวดั งานอาํเภอ เขาก็
มาหาปานวย เพราะเขารูจักแตปานวย เขาไมรูจักปาคร เวลาพูดถึงละครเจาหลาว คน
นอกเขาจะนกึถึงของปานวย มันเปนเสียอยางนี้ ทั้งๆ ทีจ่ริงๆ แลว มนัมี 2 คณะ ถาสาว
ไปมามันก็มาจากคณะเดียวกันนัน่แหละ เขาก็ฝกมาจากยาโอเหมือนกัน” 

  (สนทนากลุมชาวบาน บานเจาหลาว, 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“เราทําของเรามาตั้งนานแลว ทาํเทาที่กาํลังพอจะทํา ไมเหน็มีใครเขามาสนใจ 
มาชวยเหลืออะไรเลย เราก็ไมเคยไปขอใหใครเขามาชวยหรอก ถาใครเขาอยากมาชวย 
เขาเหน็เราทําอยู ถาเขาอยากชวย เขาตองมาชวยของเขาเอง ใหไปขอใคร เราไมไปขอ
หรอก อยางผูใหญ อยาง อบต. เราไมเคยไปยุง ไปอะไรกับเขาหรอก ถามวาถาเขามาชวย
ก็ด ี จะไดไปซ้ือ ไปซอมอุปกรณ เครื่องดนตรี ซื้อชุด ใหมันดูใหม ดดูีข้ึน ตอนนี้ของที่ใช 
เราก็ใชของเกาๆ อยู ใชมานานหลายป มันก็โทรม ก็เกา ถามนัพงั เราก็ซอมพอใชงานได 
กําลังเรามีแคนี”้ 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550)  
  
 จะเหน็วา หากหนวยงานของรัฐโดยเฉพาะหนวยงานระดับทองถิ่นเขามาชวยเหลือ จะ
สามารถโยกการใชทรัพยากรที่ใชในการสืบทอดจากศิลปนมาสูสถาบนัหรือหนวยงานของรัฐ 
แทนที่จะใชทรัพยากรของศิลปนซึ่งเปนปจเจกชนมาสูการใชทรัพยากรสวนกลาง เพราะวัฒนธรรม
เปนสมบัติรวมของคนทั้งชมุชน และการใชทรัพยากรสวนกลางในการสืบทอดสื่อพืน้บานยอมทําให
ส่ือพื้นบานมีความยั่งยนืมากกวาใหศิลปนดูแลเพียงลําพัง นอกจากนี้ การเปนหนวยงานทองถิน่
ยอมมีความใกลชิดกับส่ือพืน้บานทีจ่ะสามารถใหความชวยเหลือไดทนัทวงที เมื่อเปรียบเทียบกบั
หนวยงานอื่นๆ ที่อยูหางไกลออกไป 
 
 ในอดีต ดูเหมอืนวามิติทางดานการเมืองจะไมใครมีอิทธิพลตอการสบืทอดเทงตุกมาก แต
ยุคปจจุบัน สถาบันการเมืองของรัฐดูจะเขาไปมีสวนในชวีิตของชาวบานในหลากหลายมิติ รวมทัง้
มิติทางดานวฒันธรรมดวย การไดรับการสนับสนนุจากสถาบนัการเมืองทาํใหไดรับการจัดสรร
ทรัพยากรหลากหลายประการ เชน กําลังคน งบประมาณ เครือขาย ฯลฯ แทนที่ศิลปนผูสืบทอดจะ
ใชทรัพยากรสวนตัวในการสืบทอดสื่อพืน้บาน เทากับเปนการใหชุมชนเขามามีสวนรวมรับผิดชอบ
ในการสืบทอดสื่อพื้นบานผานสถาบนัการเมือง 

 



 

 

  
  
 

เมื่อชาวบานตระหนกัถึงความสําคัญของมติิทางการเมืองมากขึ้น ส่ิงทีต่ามมา คือ เมื่อรัฐ
เปดโอกาสใหชาวบานไดเลอืกผูนําการเมอืงทองถิน่ จึงนาํไปสูการแขงขันกันอยางรุนแรง อัน
นําไปสูความแตกแยกของคนในชมุชน หากเปนยุคดั้งเดิม ชุมชนจะมีกลไกทางวฒันธรรมในการ
ขจัดปดเปาหรอืบรรเทาความขัดแยงดังกลาว เชน แมวาคนในชมุชนจะไมพอใจกัน แตวาตางก็
ยอมกันได เพราะเคยมาฝกละครรวมกนั หรือมีการทาํกิจกรรมอืน่ๆ รวมกนัในงานบุญ งาน
ประเพณีของชุมชน แตในยคุปจจุบันทีม่ิตทิางวัฒนธรรมออนแอลง งานบุญที่คนไมคอยเขามารวม 
งานประเพณทีี่มีแตคนแก และกิจกรรมการฝกละครที่เคยเปนชีวิตประจําวนั (Daily life) ของ
ชาวบานและเปนกิจกรรมทีส่รางความสัมพันธ เสริมสรางความเขมแข็งของคนในชุมชน เปนมติิ
ทางดานวัฒนธรรมที่เคยชวยขจัดปดเปาหรือบรรเทาความขัดแยงหายไป ดังนัน้ การสืบทอดละคร
เทงตุกซึ่งเปนมิติทางดานวฒันธรรม คือ การพยายามสืบทอดกลไกของชุมชนในการที่จะบรรเทา
หรือประสานรอยแยกในชมุชน 
 
 2.4 มิติดานเศรษฐกิจ 
 ชาวบานเจาหลาวในอดีตสวนใหญจะประกอบอาชีพประมงชายฝง สวนชาวบานที่อยูลึก
เขามาทางดานหนาเขา จะทํานา หรือทําสวนมะพราว ผลผลิตที่ไดจะนํามาแลกเปลี่ยนกนั 
มากกวาจะทาํเพื่อการขาย เดิมที่ดินริมทะเลเปนของชาวบานทั้งสิน้ ชาวบานสามารถขึ้นเรือไดที่
หนาบานของตนเอง สัตวทะเลในยุคอดีตมีชุกชุม หาไดไมยาก อาหารทะเลทีห่ามาได หาก
รับประทานไมหมด จะถูกแปรรูปเปนอาหารทะเลแหง การที่ชาวประมงที่อยูริมทะเลนําสัตวน้ําที่
ตนหามาไดไปแลกเปลี่ยนกบัมะพราว ขาวสาร หรือผักผลไมกับชาวบานที่อยูบริเวณลึกเขามาจาก
ชายทะเล หรือพวกหนาเขา (อัมพวา) เปนรูปแบบหนึง่ของการสรางความสัมพนัธแบบเกื้อกูล 
พึ่งพากนัเองของคนในชุมชน ทาํใหชมุชนสามารถดํารงอยูไดโดยการพึ่งพากันอยูในชุมชน การ
พึ่งพาชมุชนภายนอกมนีอยมาก 
 
 เมื่อชาวบานหาอาหารทะเลได ก็ตองนาํเรอืมาขึ้นฝง กจิกรรมการเอาอวน เอาโปะ เอา
ลอบที่เต็มไปดวยปู ปลา กุง หมึก นั้นตองอาศัยแรงจากเพื่อนบานมาชวยกัน เพราะวามนัมนี้ําหนัก
มากและมีขนาดใหญ ลําพงัเพียงแคแรงคนเพยีงแค 2-3 คนไมสามารถที่จะทําได 
 

“เมื่อกอนเวลาเรือข้ึน ก็ไปขอแรงจากชาวบาน หรือบางทีชาวบานเขาก็มาเอาแรง
ไว เพราะของ (สัตวทะเล) มันเต็ม หนกัมาก คนเพยีงแคคนสองคน ยกไมไหวหรอก ตอง



 

 

  
  
 

เปน 10 คน ชวยกนัยก เดีย๋วนี ้พอเรือข้ึนก็จางรถมายกใสกระบะ บานใครบานมนั เอา
กลับไปแกะทีบ่าน”  

  (สนทนากลุมชาวบาน, วันที่ 1 มนีาคม 2550) 
 
 เมื่อพิจารณาในแงของการเอาแรงชวยเหลือกันในมิติเศรษฐกิจ สวนหนึง่นัน้มนัชวยสราง
และสานสายสัมพันธทางสงัคม (Social Bonds) ผานการ “ชวยแรง” กนั ซึง่ความชวยเหลือนี้ยงั
ขยายจากมิติเศรษฐกิจไปสูมิติอ่ืนๆ ดวย เชน มิติทางวฒันธรรม ซึ่งรวมถงึการสืบทอดเทงตุก ทีย่งั
สามารถใชเครอืขายทางสงัคมเปนตนทนุทีด่ีในการสืบทอด 
  

การเอาแรงของชาวบานมิไดอยูเฉพาะในมติิเศรษฐกิจเทานัน้ แตกิจกรรมดังกลาวยงัขยาย
ไปสูการเอาแรงในมิติอ่ืน เชน การไปชวยแรงกันเวลามงีานบุญ งานบวช งานศพ และงานอื่นๆ ซึ่ง
ลวนแตชวยสรางสายสัมพันธใหคนบานเจาหลาวมีความแนนแฟนมากขึ้น 
 

ปจจุบันที่ดินริมทะเลสวนใหญเปนของนายทนุตางถิ่น ทั้งจากกรงุเทพฯ และตัวเมอืงจันทบุรี
ที่มาซื้อและพฒันาเปนโรงแรมหรือรีสอรทเพื่อรองรับนกัทองเที่ยว หากเราเดินทางเขาสูบานเจา
หลาว จะสงัเกตไดวาตลอดระยะทางกวา 3 กิโลเมตร ดานขวามือจะเต็มไปดวยโรงแรมและรีสอร
ทของนายทุนตางถิน่ทัง้สิน้ ซึ่งหองพกัเหลานัน้ตางมีราคาแพง ที่ดินมีราคาแพงขึ้นมาก ชาวบานเมื่อ
ขายที่ใหนายทุนจงึอพยพเขามาอยูดานในซึ่งติดเขามากขึ้น ปญหาที่ตามมา คือ ชาวบานไมมทีี่ข้ึน
เรือ ปญหานีสํ้าหรับชาวบานเจาหลาวหมู 5 รายแรงมาก เพราะไมมีสะพานปลา ตองมาอาศัย
สะพานปลาทีห่นาศาลเจาพอหัวแหลม ของชาวหมู 6 จากเดิมชาวบานมทีี่ริมทะเล จะขึ้นปลา
ตรงไหนก็ได ไมมีใครหวงหาม แตตอนนี ้ ลวนเปนที่ของนายทุน ทีไ่มอยากใหชาวบานมาขึน้เรอื 
เพราะทําลายทัศนียภาพของลูกคา แมเปนที่ของชาวบานเองที่ยงัพอเหลืออยูบาง กไ็มอยากใหเพือ่น
บานมาขึ้นเรือ เพราะหากมคีนมาดทูี่ แลวริมชายหาดสกปรก ก็จะทาํใหที่ดนิราคาตก 

 
ชาวบานเจาหลาวสวนใหญปรับตัวใหเขากับการเปนเมอืงทองเทีย่ว เชน หาอาหารทะเล

มาขายนักทองเทีย่ว ทัง้อาหารสด และอาหารทะเลแปรรูป เชน กลุมแมบานที่รวมตัวกนัทํากะป
ขาย การเปดรานอาหาร รวมถงึการทํางานในรานอาหารและโรงแรม ซึ่งรวมถงึศิลปนเทงตุก ที่
จะตองไปทาํงานเสิรฟอาหาร ซึ่งเปนงานที่ใชทกัษะการฝกฝนนอยกวาเทงตุก แตวาเมื่อมองจาก
มิติเศรษฐกิจ งานเสิรฟอาหารสรางรายไดมากกวาการเลนเทงตุก  เพราะเปนงานประจําทีม่ีความ
ตอเนื่อง การสรางรีสอรทในทีพ่ักของตนซึ่งจะอยูทางดานซายของริมฝงถนน เปนดานที่ไมติดกบั



 

 

  
  
 
ทะเล รีสอรทของชาวบานจะมีราคาถูกกวาของนายทนุตางถิ่นที่อยูกันคนละฟากถนน ราคา
หองพักสําหรับหองที่มีเครื่องปรับอากาศประมาณคืนละ 500 บาท ในขณะทีห่ากไปพักริมทะเล 
อยางต่าํตกคนืละประมาณ 1,000 บาทรวมถึงการเปดรานขายของที่ระลึก การใหบริการเชาหวง
ยาง ฯลฯ  

 
จากประสบการณของนักวิจยั ทุกครั้งที่ลงพื้นที่และไปรับประทานอาหารทีบ่ริเวณหาดเจา

หลาว จะพบเด็กๆ ที่มาฝกหัดละครตางมาทาํงานที่ราน เชนมาเปนพนักงานเสิรฟ เดินขายอาหาร
และของที่ระลกึใหแกนักทองเทีย่ว การมาเปนพนักงานเสริรฟ งานเริ่ม 9.00 – 21.00 น. ไดรายได
ประมาณวนัละ 200-250 บาท สวนเดก็ที่เดินเรขายของใหแกนักทองเทีย่ว เชน ขายของที่ระลึก 
อาหารแหง เมด็มะมวงหมิพานต ไดรับคาแรงจากการขาย 10 เปอรเซน็ตจากยอดขาย 

 
ภายในเวลาประมาณ 30 ป บานเจาหลาวเปลี่ยนจากเศรษฐกิจแบบพึ่งพากนัเองในชุมชน 

ไปสูเศรษฐกิจแบบพึ่งพาโลกภายนอกสูง ซึ่งความคิดในการพึง่พาโลกภายนอกยังขยายไปสูมติิ
อ่ืนๆ อีก เชน มิติวัฒนธรรม เพราะในการจัดงานถวายผาไตรที่สํานกัสงฆบานเจาหลาวที่ผานมา มี
รําวงยอนยุคเพื่อหารายไดเขาวัด ในทัศนะของผูใหญไมตรี จงใจจิตร ผูใหญบานหมู 5 เหน็วา งาน
ดังกลาวไมสามารถทีจ่ะดําเนินการไดสําเรจ็ หากชาวบานทาํกนัเอง แตที่มีเงนิถวายวัด เพราะวา
พวกโรงแรม รานอาหารมาชวยบริจาค 

 
“งานถวายไตรที่ผานมา ชาวบานจัดรําวงยอนยุคหาเงินเขาวัด ไมเหน็จะมีคนมา

กันสักเทาไร คงจะขาดทุน แตที่พอมีเงินไปถวายพระ ก็เพราะพวกรานอาหาร โรงแรม เขา
ชวยกนัออก ถาไมไดตรงสวนนี ้ก็แยเหมือนกนั” 
 
ทัศนะการพึง่พาโลกภายนอก ยังแพรกระจายไปถงึสื่อพื้นบานเทงตุกดวย เพราะศิลปนทัง้

ปาอํานวยและปาสาครรวมทั้งคนในชุมชนตางคิดวาตัวศิลปนเองและตัวชุมชนเองไมสามารถ
ดําเนนิการสืบทอดเทงตุกไดอยางมีประสิทธิภาพดวยตนเอง หากไมไดรับการชวยเหลือจาก
หนวยงานภายนอก โดยเฉพาะการชวยเหลือดานงบประมาณ 

 
 เมื่อพิจารณาบานเจาหลาวในมิติทางดานเศรษฐกิจ พบวามีความขัดแยงกันสงูในหลายๆ
ดาน นอกเหนอืจากปญหาเรื่องการขึ้นเรือประมง ยังมีปญหาความขัดแยงเนื่องจากที่ดินราคาแพง 
กอใหเกิดการรุกลํารางสาธารณะดวยการถมทีท่ับลํารางสาธารณะ การตื้นเขินของลาํราง



 

 

  
  
 
สาธารณะ ซึ่งกอใหเกิดปญหาน้ําทวม แตวาทางผูใหญบานไมสามารถไปขุดขยายลาํรางได เพราะ
จะตองกนิที่ดนิของชาวบาน จึงกอใหเกิดปญหาน้ําทวมทุกป นอกจากนี ้การตัดถนนตามโครงการ
ถนนเลียบชายฝงทะเลของการทองเทีย่วแหงประเทศไทย ที่ตัดเลียบริมทะเลจากจังหวัดระยอง 
จันทบุรี ตราด ที่ไมสามารถไปตัดเลียบริมทะเลไดจริง ทัง้ๆ ที่ชาวบานตองการ เพราะการขึ้นเรือคง
จะทําไดสะดวกขึ้น หากหนาหาดไมเปนของนายทนุ แตวาพวกนายทนุไมยอมเพราะไปทําลาย
ชายหาดสวนตัวที่สงวนไวสําหรับนักทองเที่ยว 
 
 ปญหาอีกสวนหนึง่ของชาวบานเจาหลาว คือ ปญหาหนีสิ้น แทบทุกครัวเรือนตางมหีนี้สิน 
ทั้งหนี้ในระบบและหนีน้อกระบบ สวนหนึ่งนั้นมาจากการใชจายเกนิตัว แมวาชาวบานจะมีรายได
จากการประมงหรือการทําสวนพอสมควร สมยักอนที่ยงัเปนสงัคมปด ชาวบานแทบไมตองใชเงนิ 
การเรียนรูเกี่ยวกับการจัดการเงินทองของชาวบานมีนอย เมื่อสังคมเปด กลายเปนสังคมที่ตอง
พึ่งพาเงินตรา เทคโนโลยีสมยัใหมเขามา มีโรงแรม มกีารตัดถนน มีรถยนต โทรศัพทมือถือ ของทุก
อยางตองผานการซื้อขาย ประกอบกับที่ดนิริมทะเลมีราคาแพง  ชาวบานจงึขายทีด่ินริมทะเล ซึง่
เมื่อกอนราคาไรละไมกี่หมื่น แตปจจุบัน ไรละ 1-3 ลานกวาบาท สวนหนึง่เพื่อใชหนี ้ และสวนที่
เหลือนาํไปซื้อของ ส่ิงแรกที่ชาวบานจะซื้อเมื่อขายทีไ่ด คือ รถยนตรุนใหม ตามมาดวย
โทรศัพทมือถอื การไปรับประทานอาหารตามรานอาหารในตัวเมือง ฯลฯ ซึง่ทาํใหเงนิจากการขาย
ที่หมดไป และชาวบานก็ตองกลับมาเปนหนี้อีกครั้ง แมวาทางหนวยงานราชการจะรณรงคใหมีการ
จดบันทกึคาใชจายในสมุดออมครัวเรือน แตก็ใชไมไดผล สมุดทีท่างการแจกยงัคงวางเปลาไมมี
การจดบันทึก บางบานทิ้งสมุดไวที่ใดก็ไมสามารถหาเจอได 
 
 อีกปญหาหนึ่ง คือ ความแตกตางทางชนชั้น หากเปนสมัยกอน ชาวบานไมมคีวาม
แตกตางทางเศรษฐกิจมากนัก เพราะตางก็มีอาชีพเหมอืนกัน และตางกห็ากินเพียงเพื่อการดํารง
ชีพ มากกวาเพื่อการสะสมความมัง่คั่ง แตเมื่อถนนตัดเขามาพรอมนาํความเจริญและการชักนําคน
นอกชุมชนเขามาเทีย่ว ชาวบานที่มกีารปรับตัวตอบรับการเจริญเติบโตทางการทองเทีย่วไดดี
รวมทัง้มีตนทนุคือมีที่ดนิติดริมทะเลหรือริมถนนสายหลกัในหมูบานกจ็ะกลายเปนผูมีฐานะทาง
เศรษฐกิจ ในขณะที่ผูที่อยูลึกเขามาทางดานหนาเขาจะมฐีานะทางเศรษฐกิจที่ดอยกวา  
 

จากการสังเกตของนักวจิัยพบวา ชาวบานที่อยูริมถนนจะมีฐานะทางเศรษฐกจิที่ดีกวา 
และมีปฏิสัมพนัธกับนักทองเที่ยวมากกวา เชน สรางบังกะโลราคาไมแพงนกั คือ ประมาณคืนละ 
500 บาทแกนกัทองเทีย่วที่ไมตองการไปพกัโรงแรมหรือรีสอรทระดับ 4-5 ดาวที่อยูริมทะเล ซึ่งสวน



 

 

  
  
 
ใหญมีราคาแพงกวามาก หรือบางคนอาจเปดรานอาหาร รานกาแฟ รายขายของทีร่ะลึก รานขาย
อาหารทะเลสดเพื่อบริการนกัทองเทีย่วโดยเปนเจาของกิจการเอง ในขณะผูที่อยูลึกเขาไปจากหนา
ถนน จะมีฐานะที่ดอยกวา มอีาชีพดวยการทําประมงชายฝง หรืออาจจะทํานากุง การทําสวน ซึง่ไม
คอยจะไดมีโอกาสปฏิสัมพนัธกับนกัทองเทีย่ว หรือถงึแมวาจะทํางานเปนพนักงานในโรงแรมหรือรี
สอรท แตก็เปนแคงานระดับลาง เชน เปนแมครัว พนักงานเสรฟิ แมบาน ฯลฯ ซึง่แมจะตองพบเจอ
กับนักทองเทีย่ว แตก็ไมไดมีปฏิสัมพันธกนัมากนกั รวมถึง ศิลปนทีเ่ลนเทงตุกบางคนในคณะปา
สาคร ทีท่ํางานในโรงแรมหรอืรีสอรทตางๆ แมวาจะเปนงานทีท่ําลายตัวตน เปนงานทีพ่วกเขาไม
คอยจะภูมิใจนัก แตก็เปนรายไดหลักของครอบครัว แตงานที่พวกเขารัก งานทีส่รางตัวตน อัต
ลักษณ กลับไมสามารถสรางรายไดเลี้ยงครอบครัวได ชาวบานจงึตองคํานึงเรื่องมิติเศรษฐกิจเปน
สําคัญ 
 
 จากมิตทิางดานเศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงจากการทําเศรษฐกิจแบบพอเพียงมาสูเศรษฐกิจ
เพื่อการคา ทาํใหชวีิตประจาํวนั (Daily life) ของชาวบานเปลีย่นแปลง จากเดิมทีเ่งินทองไมใชส่ิง
สําคัญ ชาวบานทํางานแคพอกิน มีเวลาในการทํางานบุญ หรืองานของคนในชมุชน ไมไดคิดเร่ือง
การสะสมความมั่งคั่ง ไมมคีวามแตกตางทางสถานภาพเศรษฐกิจ ยังไมมีอุปกรณอํานวยความ
สะดวกในชีวิตประจําวนัหรือเทคโนโลยีในการทุนแรง  
 
 เมื่อเปนเศรษฐกิจเพื่อการคา ชาวบานตองแขงขันกนัทาํงาน เงนิกลายเปนสิ่งที่สําคัญใน
ชีวิต มีการทาํงานเพื่อสะสมความมั่งคั่ง มีเศรษฐีใหมเกิดขึ้น มีอุปกรณอํานวยความสะดวกใน
ชีวิตประจําวันมากมาย และอุปกรณตางๆ เหลานั้น ไมวาจะเปนรถยนต โทรศัพทเคลื่อนที ่อุปกรณ
เครื่องใชไฟฟา ลักษณะของบาน ฯลฯ ลวนเปนสิ่งบงบอกความแตกตางทางสถานภาพทาง
เศรษฐกิจ เมื่อชาวบานใชเวลาสวนใหญในการทํางาน ทําใหไมมีเวลาไปรวมงานบญุ งานบวช และ
งานชุมชนอ่ืนๆ การมาเอาแรงของชาวบานถกูตีคาเปนเงิน ชาวบานไมไดมาใชแรงในการจัดงาน 
แตจะมาเพื่อทีจ่ะนําซอง (ใสเงิน) มาให ซึง่สงผลตอประเพณีวัฒนธรรมของคนในชมุชน เชน งาน
บวช ที่แตกอนจัดกนั 2 วนั 2 คืน มีคนมาชวยงานจาํนวนมาก จนตองหาเทงตุกมาแสดงเพื่อตอบ
แทนน้ําใจรวมทั้งมารวมดูละครหลังจากทาํงานรวมกนั  แตปจจุบัน เวลาจัดงาน มีคนมาชวยงาน
นอย ยกเวนเปนญาติสนทิกัน ทกุอยางตองจาง ทัง้การทําอาหาร การลางจาน การจัดสถานที ่ฯลฯ 
ทําใหเจาภาพตองประหยัดเงิน ดวยการรนระยะการจัดงานเหลือเพียงแคคร่ึงวันเชาเทานัน้ ดังนัน้ 
จึงไมมีความจาํเปนที่จะตองหาเทงตุกมาแสดงในงานบวชอีกตอไป 



 

 

  
  
 
 มิติดานเศรษฐกิจสงผลตอการสืบทอดเทงตุกที่เหน็ไดชัดเจน คือ จากยุคเดิมที่ชาวบานทํา
มาหากนิแบบพอยังชพี และระบบเศรษฐกิจที่ไมตองพึ่งพิงเงินตรามากนัก อาศยัการแลกเปลี่ยน
ผลิตผลที่หามาได ดังนัน้ ชาวบานจึงไมตองมุงอยูกับการทํามาหากนิ แตมีเวลาวางมากพอที่จะทํา
กิจกรรมในมิตอ่ืินๆ นอกเหนอืมิติเศรษฐกิจ ไดแก มิติทางดานวัฒนธรรม  เชน การไปรวมในงาน
บุญ งานประเพณี หรือแมแตการมาฝกละคร หรือการมาชมละคร แตในยุคปจจุบนั เมื่อระบบทุน
นิยมเขามา เมื่อชุมชนถูกพฒันาไปเปนเมอืง เงินเขามามีบทบาทในชวีิต เมื่อชุมชนถูกพัฒนาเปน
เมืองทองเที่ยว ทาํใหคาครองชีพสูงขึน้ ชาวบานจึงตองทุมเทแตเร่ืองมิติทางดานเศรษฐกิจ จน
ละเลยมิติทางดานอื่นๆ โดยเฉพาะมิติทางดานสังคม เชน การไปชวยแรงในงานบญุ งานบวช หรือ
งานประเพณตีางๆ รวมทัง้การมาฝกละครหรือการมาชมละครนอกบาน ซึ่งดูจะเปนการเสยีเวลา 
การ “เอาแรงใชแรง” ไมเปนที่นยิมอีกตอไปในชุมชน เพราะการเขามาของนวัตกรรมและเทคโนโลยี
สมัยใหม เมื่อชาวบานไมนิยมการ “เอาแรงใชแรง” จึงสงผลตอสายสมัพันธทางสงัคมที่คลี่คลายลง 
จึงสงผลตอการสืบทอดเทงตุก เพราะชาวบานมักจะมุงกับเร่ืองของตนมากกวาจะยุงกับเร่ือง
วัฒนธรรมที่เปนเรื่องของสวนรวมมากกวา ทัง้ๆ ที่ในอดีต ชาวบานจะมีจิตสํานึกวาเรื่องของคนอื่น
ก็เหมือนเรื่องของเรา  เพราะเปนคนรูจักกนั เราตองชวยเหลือกนั แตปจจุบัน จิตสํานกึของชาวบาน 
กลับมองเรื่องนอกตัววาเปนเรื่องของผูอ่ืน ไมใชภาระหนาทีท่ี่ตนเองจะตองไปชวย ดังนัน้ จงึดู
เหมือนวา มิตดิานเศรษฐกจิเปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว 
  

ประการตอมา เมื่อชุมชนพฒันาไปสูความเปนเมืองมากขึ้น เงนิตราเขามามีบทบาทใน
ชีวิตของชาวบานมากขึน้ คาครองชีพที่เพิม่สูงมากขึ้น จิตสํานึกของชาวบานเริ่มเปลี่ยนแปลงโดย
ใหคุณคาแกมติิทางเศรษฐกจิเปนอนัดับแรกมากกวามิตอ่ืินรวมถงึมิตทิางดานวัฒนธรรมดวย 
ดังนัน้ ส่ิงใดจะดีหรือไมด ี ชาวบานจงึตัดสินโดยใชมิติเศรษฐกิจ และใครจะดีหรือไมดี นายกยอง
หรือไมก็ใชมิตทิางดานเศรษฐกิจ ดังนั้น เมื่อการแสดงเทงตุกไมสามารถที่จะใชประกอบเปนอาชีพ
หลัก สรางเนื้อสรางตวัได ชาวบานจึงไมคอยสนใจ และมองวาเปนสิ่งที่ไมมีคณุคา รวมถงึไม
สนับสนนุใหลูกหลานมาเลน 
 

“เลนเทงตุกอยางเดยีว มนัเลี้ยงตัวไมรอดหรอก คนเขาถึงไมสนใจ อยางฉนัเนี่ย 
ที่มาเลนกเ็พราะเคยหัดมาแตเกากอน ไมตองมาหัดเพิม่อะไร เพราะเรื่องที่เราเลนก็รูๆ กัน
อยูวาใครไดบทอะไร ตองเลนกนัยังไง  ถาทาํเปนรายไดเสริม พอเอาได ถาใหเลนละคร
อยางเดยีว ไมพอกินหรอก ชาวบานเขาถงึไมคอยอยากจะใหลูกมาหดั เขาวาเรียนหนงัสือ
ดีกวา โอกาสหาเงิน สรางอาชีพเปนหลกัเปนแหลงดีกวามารําละคร อยางฉนัก็ใหลูกไป



 

 

  
  
 

หัดละคร แตวาหัดเพราะใหมันเปนความสามารถพิเศษของเด็ก ทีเ่จนวยสอน ฉันก็ใหลูก
ไปเรียน เวลาเขามาขอไปรําโชวที่ไหน ก็ใหไป เปนประสบการณของเด็ก แตวาถาจะใหยึด
เปนอาชพี ไมไดคิดอยางนัน้” 

  (จําลอง อายด,ี สัมภาษณ 1 มีนาคม 2550) 
 
 2.5 มิติดานการศกึษา 
 อดีต ชาวบานจะเรยีนแคชั้น ป. 4 โดยจะเรียนในโรงเรียนในหมูบาน หากมีอายุเกิน 70 
ปจะเรียนที่โรงเรียนหมูดุด เพราะวาโรงเรียนบานเจาหลาวยงัไมไดกอต้ัง แตหลงัจาก ป พ.ศ. 2483 
เมื่อโรงเรียนบานเจาหลาวกอต้ัง คนในหมูบานกจ็ะเรียนที่โรงเรียนดังกลาว หากเปนคนแก อาย ุ50 
ปข้ึนไปจะเรียนแค ป. 4 หากอายุประมาณ 30 ปข้ึนไปจะเรียนจนจบ ป. 6 เมื่อเรียนจบก็ออกมา
ประกอบอาชพี  
 

การที่คนในชมุชนเรียนโรงเรียนเดียวกัน อยูบานใกลเรือนเคียงกัน เดินไปโรงเรียนดวยกนั 
ประกอบกับสภาพชุมชนแบบปด และยังไมมีส่ือที่มาพรอมเทคโนโลยีเขามาในชุมชน ทําใหเดก็ๆ 
ในชุมชนเปนเพื่อนเลนกนัมาตั้งแตเล็ก ความเปนเพื่อนที่ไดชวยเหลือเกื้อกูลแบงปนกันดังกลาวติด
ตัวจนเติบใหญ ดังนัน้ เมือ่ประกอบอาชีพการงาน หรือการทํางานบุญ งานศพ ชาวบานก็ตางมา
ชวยเหลือกนั 

 
 ปจจุบัน ชาวบานไมนิยมสงลูกหลานเรียนที่ โรงเรยีนเจาหลาว โดยเฉพาะคนทีม่ีฐานะดีจะ
นิยมสงลูกหลานไปเรียนที่ตวัอําเภอทาใหม ซึง่มีอยูหลายโรงเรียนทัง้โรงเรียนรัฐและโรงเรียนเอกชน 
ทําใหเหลือแตลูกชาวบานทีฐ่านะไมคอยดี ปจจุบนัโรงเรียนบานเจาหลาวมีเด็กอยูประมาณ 120 
คน อีกประการหนึง่ ชาวบานมทีัศนคตทิีไ่มคอยดีกับโรงเรียนมากนัก โดยเฉพาะในดานความเอา
ใจใสของครู และคุณภาพการเรียนการสอน รวมทัง้การมองวาผูบริหารโรงเรียนขาดวิสัยทัศน 
 

“ชาวบานที่มีเงินหนอย เขาก็สงลูกไปเรียนในเมือง มีรถรับสงถงึหนาบาน เด็กที่
เรียนทีโ่รงเรียนบานเจาหลาวก็เปนลูกชาวบานที่ไมคอยจะมีอันจะกนิ รูสึกวาชาวบานเขา
คิดวาโรงเรียนขางนอกสอนดีกวา ครูเอาใจใสมากกวา เพราะบานใกลกัน เด็กสองคน
เรียนคนละโรงเรียน อีกคนเรียนบานเจาหลาว อีกคนเรยีนขางนอก มันมีความแตกตาง
อยางเหน็ไดชัดเลย อยางนี้ ใครพอมีสตางคหนอย ก็ตองเอาลูกไปเรียนขางนอกทัง้นัน้”  

(ฉัตรชัย ชักชวนวงษ,  สัมภาษณ 26 เมษายน 2550) 



 

 

  
  
 

“บานเจาหลาวเรามีอะไรดีๆ เยอะ แตอาจารยใหญไมสนใจ ขนาดไดทุนมาทาํ
เร่ืองหมอขาวหมอแกงลงิ ยังไมสนใจ  คณะกรรมการการศึกษาของหมูบานก็ม ี เขาเคย
แนะนาํใหทําโนนทํานี่ แตอาจารยใหญกเ็ฉย จนเขาเบื่อ หลังๆ เนี่ยไมมีใครเขาอยากจะยุง 
ไมมีใครเขาอยากจะเสนออะไร เพราะเสนอไปก็ไมฟง ไมมีอะไรเปลี่ยนแปลง” 

 (วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 26 เมษายน 2550) 
 
 การที่เด็กๆ ไมไดเรียนโรงเรยีนเดียวกนั จึงไมรูจัก ไมมีความคุนเคยกันทั้งๆ ที่เปนคนใน
ชุมชนเดียวกนั ซึ่งนาเปนหวงถึงอนาคตของชุมชน วาเมือ่คนในชุมชนเปนคนแปลกหนาซึง่กนัและ
กันแลว งานของชุมชนที่ตองอาศัยความรวมมือรวมใจจากทกุคนจะดําเนนิไปไดอยางไร 
 
 นอกจากนี ้ ชาวบานยังมีคานิยมในการสงเสรมิใหลูกเรียนตอในระดับที่สูงขึ้น คือ 
ระดับอุดมศึกษา  ทาํใหชาวบานบางคนไมสนับสนุนใหลูกเอาเวลาวางมาฝกหัดเทงตุก 
นอกเหนือจากการใชเวลาในโรงเรียนที่มากกวาเดมิแลว กลับมาที่บานเด็กก็ยงัตองใชเวลาในการ
ทําการบาน ทบทวนหนงัสือ ทําใหเด็กไมมีเวลา ซึ่งสงผลตอการมาฝกหัดเทงตุกสาํหรับเด็กที่สนใจ 
รวมถึงการจัดตารางการฝกเทงตุกตามวนัเวลาวางของเดก็เปนสาํคัญ ซึ่งหากเปนชวงสอบ ก็ตอง
หยุดกิจกรรมเกี่ยวกบัการฝกทั้งหมด ทําใหการฝกไมมคีวามตอเนื่อง จึงเปนการยากที่จะพัฒนา
ฝมือการแสดงของเด็กไปสูการแสดงขั้นสูง 
 

“แตกอน เขา(ปาอํานวย) กเ็คยมาขอลูกสาวไปฝก แตลูกเราหวัไมคอยดี ตองให
เรียนหนงัสืออยางเดยีว ถาทําสองอยางพรอมๆกัน ไปฝกดวย เรียนดวย มนัจะไปไมรอด 
เราตองเอาเรื่องเรียนเปนหลกั”  

(คํานวณ เจนจัดทรัพย, สัมภาษณ 25 ตุลาคม 2548) 
 

“เด็กๆ สมัยนี้เขาตองเรียนหนังสือ จะฝกกต็องดูเวลาเดก็ดวย ถาฝกมาก เดก็เสีย
การเรียน พอแมเขาจะมาวาเราได เด็กเดีย๋วนี ้การบานเยอะตองทําการบาน บางทกี็มีงาน
ที่โรงเรียน พยายามจะฝกทกุเย็น แตถาเด็กไมวาง ก็ตองงด ฝกๆ หยุดๆ นานกวาจะเกง 
ตองเปนป ของอยางนี้ตอนเริ่มหัด มันตองหมัน่ฝกซอม พอซอมอยูตวั พอคลองกส็บาย”
 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550)  

 



 

 

  
  
 
 ขอสังเกต คือ มิติการศึกษาสงผลตอการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวอยู 3 ประการ 
ไดแก (ก) เวลาในการเรียนในระบบโรงเรียนที่เพิ่มข้ึนจึงไมมีเวลามาฝกเลนเทงตุก  (ข) ทัศนะ
ทางดานการนยิมความทนัสมัยแบบตะวนัตก/ กระบวนทัศนแบบวทิยาศาสตรทีส่งผลตอการสบื
ทอดความเชื่อและพิธีกรรมของเทงตุก (ค) คุณคาที่คนใหกับการเรียนในระดับสูงมากกวาการมา
สืบทอดเทงตุก 
 

มิติดานการศึกษาสงผลตอการสืบทอดเทงตุกและความเขมแข็งของเทงตุกในอดีต คือ 
การที่เด็กไมตองทุมเทกบัการเรียนในระบบโรงเรียนทําใหมีเวลาวางสาํหรับการมาฝก การเรียนใน
ระบบโรงเรียน หากเปนรุนแรกใชเวลาเรียนเพยีงแค 4 ป แตหากเปนรุนกลางคน ใชเวลาเรียน 6 ป 
เรียนเพยีงแคใหอานออกเขียนได เรียนเพราะรัฐบังคับแตหลังจากนั้น ผูหญิงบานเจาหลาวก็มา
เรียนเทงตุก ซึ่งใชเวลาทัง้ในการเรียนและการเลน ใกลเคียงกับการเรียนในระบบโรงเรียน และ
สําหรับอีกหลายๆ คน       ใชเวลาเรียนและอยูกับเทงตุกมากวา 10 ป เชน ปาปราณี วงเวยีน ปา
สําอาง เจนจัดทรัพย ปาสาคร ชํานาญชล ปาประเทือง สิงหสุระ เปนตน 
 
 ตางจากยุคสมัยนี้ ทีน่ักเรยีนไมไดเรียนเพียงแคอานออกเขียนได แตเรียนเพื่อเปาหมายที่
สูงกวานัน้ เพือ่หวงัสอบเขามหาวิทยาลยั และไดประกอบอาชีพรับราชการหรือทํางานบริษทั มิใช
งานทางดานการเกษตรหรือประมงเฉกเชนพอแม ประกอบกับการแขงขันดานการเรียน ทาํใหเด็ก
ตองอุทิศตนเพื่อการเรียน จงึทาํใหไมมีเวลามาฝกซอม รวมทัง้การเรียนในระบบโรงเรียนก็ได
ปลูกฝงทัศนะเกี่ยวกบัเปาหมายในการเรยีน การชืน่ชมความทันสมัยแบบตะวันตก จึงสงผลตอการ
สืบทอดเทงตุกซึ่งเปนสื่อพืน้บานทีม่ีคนรุนใหมสนใจมาเรียนนอย 
 
 เมื่อชาวบานใหคุณคากับการเรียนในระบบโรงเรียน ดังนั้น จึงเปนขอสังเกตวาหากเราจะ
สืบทอดเทงตุกใหอยูคูชุมชนอยางยัง่ยนืตอไป การผลักดันเขาสูสถาบนัการศึกษานาจะเปน
แนวทางที่ดีแนวทางหนึ่งในการสืบทอดสือ่พื้นบาน เพราะโรงเรียนเปนสถาบนัที่ไดรับการยอมรับ
จากชุมชน ดังเชนที่ส่ือพืน้บานหลายๆ ชนิดที่ผลักดันตนเอง จนกลายเปนหลักสูตรทองถิน่ใน
โรงเรียน ไมวาจะเปนโนรา (เธียรชัย อิศรเดช, 25458) หมอลํา (ประยุทธ วรรณอุดม, 2548) หรือ
ส่ือดาระ (สมศรี ชอบกิจ, 2550) 
 
 การผลักดันสือ่พื้นบานเขาสูโรงเรียนมีผลดี เชน เวลาทีเ่ด็กๆ อุทิศใหกับโรงเรียน สามารถ
ดึงเอาทรัพยากรสวนรวมมาใชในการทํานบุํารุงสื่อพืน้บาน แทนทีจ่ะผลักภาระใหเปนหนาที่ของ



 

 

  
  
 
ศิลปน การเปนสถาบนัทีไ่ดรับการยอมรับจากชุมชน ดังนัน้ เมื่อส่ือพืน้บานไปสืบทอดใน
สถาบันการศกึษายอมไดรับการยอมรับดวย 
 
 2.6 มิติดานประเพณีวัฒนธรรม 

ประเพณีวัฒนธรรมสวนใหญจะเรียบงาย มีการทาํบญุถวายไตรในชวงปใหม ทาํบุญใน
เทศกาลตรุษไทย เทศกาลสงกรานต ซึง่กอนหนาถึงงานเทศกาล ชาวบานจะชวยกนัลงแขก หาบ
น้ํา ผาฟน สีขาวเก็บไวในปริมาณที่มากพอแกการบริโภคในชวงมงีานเทศกาลตางๆ การละเลน
พื้นบาน เชน การเลนสะบา เตะตะกรอ รําวง และเทงตุก เปนสิ่งที่สรางความบันเทิงใหกับคนใน
ชุมชนอยางมาก 
 
 นอกจากนี ้ ยงัมีประเพณีการบวชในชวงกอนเขาพรรษา ซึ่งเปนประเพณีที่สําคัญสําหรับ
ทุกครอบครัว ดวยความเชื่อมั่นในพทุธศาสนา นอกจากการสืบทอดพระพทุธศาสนา ยังเกี่ยวของ
กับความเชื่อวา บุพการีจะสามารถเกาะชายผาเหลืองลูกขึ้นสวรรคได งานบวชสมัยกอนจึงจัดกัน
ขามวนัขามคนื มีผูมารวมงานเปนจาํนวนมาก เจาภาพจึงจัดหาเทงตุกมาสรางความบันเทิงรวมทัง้
เปนการตอบแทนน้ําใจแกผูที่มาชวยงาน 
 
 สวนชวงหนาแลง ซึ่งเปนชวงกอนเดือน 6 นั้น จะเปนชวงของงานวัด มีทัง้งานปดทองฝง
ลูกนิมิต งานทอดผาปา ฯลฯ ที่เจาภาพมักจะหามหรสพไปสรางความบนัเทงิใหแกผูทีม่าชวยงาน  
 งานวัดสมยักอน ในละแวกบานเจาหลาวและบริเวณใกลเคียง ตัง้แตเพ แกลง กองดิน 
ปากน้าํประแสร พังราด (ในเขตอ.แกลง จังหวัดระยอง) พื้นที่ในจงัหวัดจนัทบุรี และพื้นที่จังหวัด
ตราด จะจัดกนั 7 วัน 7 คืน ชวงกลางวนัอาจจะเปนงานพิธกีรรม เชน การปดทองฝงลูกนมิิต งาน
ทอดกฐิน ทอดผาปา สวนชวงกลางคนืจะเปนงานรืน่เริงที่ทางคณะกรรมการวัดจะหามหรสพมาให
ความบนัเทงิแกชาวบาน งานมหรสพในยคุกอน ก็จะมีลิเก ละคร  รําวง ฯลฯ เปนตน และเนื่องจาก
ความบนัเทงิสมัยกอนยังมีนอย ยังไมมโีทรทัศน งานวัดจงึมีคนมาเที่ยวงานเปนจํานวนมาก งานวัด
จงึเปนพืน้ที่สาธารณะที่คนทุกเพศ ทุกวยัมาพบปะทัง้ในงานบุญและในงานภาคความบันเทงิ 
 
 สําหรับความเชื่อของชาวบานเจาหลาว คือ การนับถือเจาพอหัวแหลม โดยมีศาลเจาพออยูที่
หัวแหลม ริมทะเล การนบัถือเจาพอเขาเขียว เขาแดงซึ่งมีศาลอยูบนเขา รวมถึงการนับถือเจาแม
แหลมเสด็จ ซึง่มีศาลอยูริมหาดแหลมเสด็จ เมื่อชาวบานทุกขรอนใจก็จะบนบานทัง้เจาพอและเจาแม
ดงัที่กลาวมา และมักจะหาเทงตุกไปแกบน แตเจาพอหวัแหลมจะมีความพิเศษเนื่องจากเปนเจาพอที่



 

 

  
  
 
ชาวประมงนับถือ กอนทีจ่ะออกเรือ ตองมาไหวขอพรจากเจาพอ ทัง้นี้ เนื่องมาจากที่ตั้งศาลของเจา
พอนัน้อยูบริเวณริมหาดทีช่าวบานจะตองออกเรือ ดังนั้น เมื่อถึงชวงทําบุญสงเทศกาลสงกรานต กจ็ะ
มีการรําถวายมือ (เปนรูปแบบการแสดงเทงตุกรูปแบบหนึง่) แกเจาพอ การนับถอืดังกลาวยังคงมี
จนถงึทกุวนันี ้แมวาความเชือ่ดังกลาวจะลดนอยลงในกลุมเด็กๆ รุนใหมบางก็ตาม 
 
 นอกจากเจาพอหัวแหลมแลว ชาวบานบางสวนยงันับถอืเจาพอเขาเขียว เขาแดง โดยศาล
ของเจาพอจะอยูบนเขาอมัพวา ซึง่เปนเขาที่อยูดานทศิเหนือของหมูบานเจาหลาว  ในการบนเจา
พอเขาเขียวเขาแดงก็คลายกบัการบนเจาพอหัวแหลม คอื หากเปนการบนเรื่องที่มคีวามสาํคัญก็
จะบนดวยละครเทงตุกเชนกัน 
 
 ปจจุบัน แมวาจะยงัคงประเพณีทัง้ทาํบญุถวายไตรปใหม ทําบุญตรุษไทย และเทศกาล
สงกรานต นอกเหนือจากการทําบุญเนื่องในโอกาสสําคัญทางพระพุทธศาสนา แตส่ิงที่
เปล่ียนแปลงไป คือ ประเพณีดังกลาวจะมีแตคนเฒาคนแก หนุมสาวเขารวมนอย แมแตใน
เทศกาลสงกรานตซึง่แตเดิมจะมีการเลนสะบา รําวง ดูเทงตุกกัน แตปจจุบัน หนุมสาวไมสนใจ
การละเลนดังกลาวแลว สนใจแตการไปเลนสาดน้ําตามในตัวเมืองและสถานทีท่องเทีย่วตางๆ แต
ยังโชคดีทีย่ังสนใจมาทําบุญที่วัดและรวมในประเพณทีําบุญสงที่ศาลเจาพอหัวแหลม 
 
 สวนประเพณงีานบวชนัน้ เนื่องจากชาวบานตองมุงสนใจเรื่องการทาํมาหากิน ไมมีเวลา
ไปชวยแรงเพือ่นบาน ชาวบานจงึจัดงานบวชแบบประหยัด ทําใหสงผล คือ ไมตองจัดหาเทงตุกไป
สรางความบันเทิงแกผูมาชวยงาน 
 
 นอกจากนีย้ังมีประเพณีลอยกระทง ซึง่ริเร่ิมจัดขึ้นทีห่มูบานเมื่อป พ.ศ. 2548 หากเปน
สมัยกอน ชาวบานจะตองไปลอยกระทงที่หมูบานใกลเคียง หรือลอยกระทงริมทะเลกนัเองใน
ครอบครัวหรือบุคคลใกลชิด ไมไดมีการจัดกิจกรรมลอยกระทงรวมกนั งานลอยกระทงในป 2548 
และ 2549 ที่ผานมาก็มกีารประกวดเทงตุก เทากับเปนการขยายพืน้ที่ในการแสดงเพิ่มมากขึ้น และ
ในงานลอยกระทงบานเจาหลาว ป 2550 นี้ก็มกีารรวมกนัแสดงเทงตุกของศิลปนทัง้ 3 รุน คือ รุน
อาวุโส รุนกลาง และรุนเล็ก 
 
 บานเจาหลาวไมมีวัดอยูในหมูบาน หากชาวบานจะไปทาํบุญ ชาวบานจะไปทาํบุญที่วัด
หมูดุด สวนบานเจาหลาวหวัแหลมมวีัดเจาหลาว ซึง่เพิง่เปลี่ยนสถานภาพจากสํานกัสงฆมาเปนวัด



 

 

  
  
 
เมื่อกลางป 2550 วัดดังกลาวอยูปากทางเขาบานปาอํานวย สุธาโร ปจจุบนัยังไมมีเจาอาวาส 
เนื่องจากเพิ่งมีคําสั่งแตงตัง้รักษาการเจาอาวาส ใหมาจําพรรษาทีว่ัด ตนเดือนธันวาคม 2550  
 
 งานประเพณสีมัยกอน คือ งานที่ชาวบานมารวมแรงรวมใจจัดงานขึ้น และเปนโอกาสที่จะ
ไดพบปะเพื่อนบาน ไตถามสารทุกขสุขดิบกันในงานบุญ แตยุคปจจุบนั งานประเพณีตางๆ เร่ิม
ถดถอยลง ผูมารวมงานมจีํานวนลดลง เทงตุกซึง่เคยมีงานประเพณีทั้งงานบวชและงานวัดเปน
ชองทางในการแสดงจึงพลอยลดจํานวนลงหรือหดหายไปดวย งานประเพณีจึงสมัพันธกับการสืบ
ทอดชองทาง วาระ โอกาสของเทงตุก 
 

มิติดานประเพณีวัฒนธรรมสงผลตอการสืบทอดเทงตุกและความเขมแข็งของเทงตุก 
เพราะงานประเพณีคือการเปดพื้นที่สาธารณะใหคนทกุเพศทุกวัยในชมุชนไดมาทํากิจกรรมรวมกนั 
เฉกเชนเดียวกบัเทงตุก แตเมื่อความยึดมัน่ในงานประเพณีเสื่อมคลายลง เทากับพืน้ที่สาธารณะที่
ลดลง พืน้ที่เทงตุกก็ลดลง การฟนฟูเทงตุกเทากับเปนการฟนพืน้ที่สาธารณะในชุมชนใหกลบัคืนมา 
  
 2.7 บทบาทของผูหญิง (Gender role) 
 ในอดีต เมื่อผูหญิงเรียนจบชั้นประถมศกึษาปที ่ 4 จะออกมาชวยพอแมทํางานอยูกับบาน 
ไมไดออกไปพบปะเพื่อนฝูง หรือเดินทางไปตามที่ตางๆ ไดตามอําเภอใจ เนื่องจากพอแมเปนหวง
เร่ืองความปลอดภัย ผูหญงิจะไดออกจากบานก็ตองไปกับพอแม เชน ไปทาํบุญ ไปเที่ยวงานวัด ไป
เลนสงกรานต หรือมาดูเทงตุก ดังนัน้ พืน้ที่ของผูหญิงสวนใหญจึงมกัจํากัดอยูที่บานซึง่เปนพืน้ที่
สวนตัว (Private Spere)  ในขณะที่ผูชาย เมื่อจบประถมศึกษาปที ่ 4 ก็จะออกทะเลชวยพอทาํ
ประมง การทาํประมงทําใหผูชายไดออกนอกบาน มีโอกาสพบเพื่อนบาน ไดพูดคุยกนั ดังนั้น   เทง
ตุกจึงเปดโอกาสใหผูหญิงไดออกมาสูพืน้ที่สาธารณะ (Public Spere) 
 
 เทงตุกยังชวยสรางตัวตนของผูหญงิคนหนึง่ที่สําคัญ คือ ยาโอ ทําใหเปนทีย่อมรับจากคน
ในชุมชนในฐานะทีเ่ปนครูละคร ที่มีคนนบัหนาถือตา ยาโอมีบทบาททั้งในฐานะของการเปนครู 
การเปนโตโผละคร ซึ่งเปนสือ่ที่ผูกขาดในการใหความบนัเทงิของคนในชุมชน รวมทั้งเปนที่พึง่ทาง
ใจของชาวบานในยามที่เดือดรอนจนตองแกบน และหาเทงตุกไปถวาย การเปนผูรับฟงปญหาของ
ชาวบาน เพราะเวลาที่ชาวบานมาหาเทงตุกไปแกบน ยาโอตองถามวาบนอะไรไว บนไวกับใคร 
และบนเรื่องอะไร เพราะมคีวามสัมพันธกับตอนที่รองแกบน ชาวบานผูเดือดรอนก็ตองเลาปญหา



 

 

  
  
 
ใหยาโอฟง เทงตุกจึงเปรียบเสมือนเปนสือ่ในการที่ชาวบานที่เดือดรอนจะระบายความทกุขใหฟง 
โดยมีผูหญงิอยางยาโอเปนผูรับฟง  
 
 เทงตุกยังเปนสื่อในการสอนผูหญิง หากเปรียบเปนวิชาในปจจุบนั ตองเรียกวาสอนแบบ
องครวม มกีารบูรณาการหลายวิชาอยูในวิชาเดียว คือ การสอนเทงตุก ตองสอนทัง้วิชา
ประวัติศาสตร ภาษาไทย นาฏศิลป การรองเพลง ทาํนองดนตรี บุคลิกภาพ การแสดง การใชเสยีง 
ฯลฯ  เพยีงแควิชาภาษาไทยวชิาเดียว ยังสามารถแตกออกไดเปนอกีหลายบทเรียน เชน เรียน
วรรณคดีพื้นบาน คําราชาศัพท กลอนบทละคร สัมผัสนอก สัมผัสใน ทําใหผูหญิงมีความรูที่
กวางขวาง  หากจะนับชวงเวลาในการเรียนระหวางการเรียนในระบบโรงเรียน ซึ่งยุคสมัยกอนเรียน
กันแค 4 ปและยุคถดัมาเรยีน 6 ป เทยีบกับการเรียนเทงตุกแลว การเรียนเทงตุกสําหรับศิลปน
อาวุโสรุนแรกๆ แลว การเรียนเทงตุกนอกระบบโรงเรียนใชเวลายาวนานนับ 10 ป กวาจะแตกฉาน 
 

“เมื่อกอนหลวงเขาบงัคับใหเรียนแค จบ ป. 4 เรียนแคพออานออกเขยีนได  จบ
แลวก็ออกมาชวยพอแมทาํงาน อยางปาจบมาก็ออกมาหัดละครกับยาโอ  ชีวิตอยูกบั
ละคร ฝกละคร เลนละคร หัดไปเรื่อยๆ มากกวาอยูโรงเรียนอกี เพราะหัดสมยัโนน ไมได
ตองเรงรีบ คอยๆ สอนกนัไป เปนปกวาจะออกโรงได แตยังเลนไมเกงหรอก พอไปได จะ
ใหเลนเกง ตอง 2-3 ป อยางปาเลนมาตั้งหลายป กอนที่จะไปเรียนรําเกี้ยวกับครูคนอื่นอีก 
ถึงเลนมานาน แตฝมือมันตองฝกปรืออยูเร่ือยๆ หยุดไมไดหรอก มนัตองหัดเรียน หัดรํา 
ไปเร่ือยๆ”  

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
“คนเมื่อกอน เรียนแค ป.4 ก็พอแลว อยางฉนัก็เรียนแค ป.4 แลวกม็าหัดละคร 

ชีวิตอยูกับละครมาคอนชีวติแลว จริงๆ มันยงัมีอะไรใหเรียนใหรูอีก ถาอยากจะโต แตฉัน
แกแลว จะขวนขวายหาความรู หาของใหมมาเพิ่มมาเตมิไมไหวแลว เอาแคความรูเดิมๆ 
มาใช มนัถงึไปไดไมไกล ตองคนรุนหลัง ถาเขาเขามาเรียน เขามาศกึษา ปรับปรุง มันก็
นาจะมีหนทางไปไดอีก ฉันวาที่ฉันมาฝกละครนะ มันใหอะไรๆ มากกวาทีเ่รียนจาก
โรงเรียนตัง้มากมาย เร่ืองรํา เร่ืองรอง เร่ืองกลอน คาํศัพทที่เจาพูด ฉันมารูตอนมาเรียน
ละครเนี่ยแหละ”  

(สาคร ชาํนาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550)   
 



 

 

  
  
 

ส่ิงสําคัญ คือ เทงตุกยังเปนสื่อในการพาผูหญิงออกไปเรียนรูประสบการณนอกหองเรียน
เพื่อใหเด็กไดมีโอกาสเปดหเูปดตา เพราะหากไมไดมาเลนเทงตุก ผูหญิงกถ็ูกจาํกดัใหอยูแตพื้นที่
บานหรือในชุมชนจะออกมาตอเมื่อมีงานบุญ 
 
 นอกจากนี ้ การแสดงเทงตุกยังเปนการเปดพื้นที่สาธารณะใหผูหญิงไดออกจากบานมาชม
การแสดงเปนสื่อในการชักนาํหนุมสาวไดมาพบปะพูดคยุกันระหวางทีม่าชมเทงตุก ทัง้ในระหวาง
ผูชมกันเองหรือระหวางชายหนุมและหญงิสาวที่เปนนักแสดง ทําใหผูหญิงธรรมดาคนหนึ่งๆ ไดเปน 
ที่รูจักในฐานะนางละครที่มคีนชื่นชอบและติดตามชมผลงานการแสดง 
 
 เทงตุกจึงกลายมาเปนสวนหนึง่ในชวีิตประจําวนั (Daily lilfe) ของผูหญิงบานเจาหลาว 
หากมองจากฟากผูสงสาร(Sender) เมือ่เสร็จจากงานบานทกุเยน็ ผูหญงิตางเดินทางไปฝกหัด 
ฝกซอมละครเทงตุก เวลามงีานก็ออกแสดง งานแสดงจํานวนมากที่เขามาอยางตอเนื่องกลายเปน
สวนหนึง่ในชวีติของนางละครเทงตุก 
  
   หากพิจารณาเทงตุกในฟากของศิลปนหรือผูสงสาร (Sender) เราจะพบวา ผูหญงิเขาไป
อยูในกระบวนการผลิตสื่อต้ังแตการเปนนายทนุหรือเจาของกิจการ การเปนผูอํานวยการผลิต 
(Producer)  หรือผูกํากบั (Director) รวมทั้งการเปนศลิปนหรือนักแสดง (Actor) เมื่อเปรียบเทยีบ
กับส่ือมวลชนซึ่งเปนสื่อกระแสหลักแลว สัดสวนของผูหญิง โดยเฉพาะการเปนเจาของสื่อ 
ผูอํานวยการผลิตหรือผูกํากบั ซึ่งเปนผูบริหารสื่อระดับสูงนัน้ ผูหญงิยังเขาไปมีบทบาทนอยกวา
ผูชายมาก สําหรับส่ือมวลชน ผูหญงิสวนใหญจะยงัมีบทบาทเพยีงแคเปนนกัแสดง และแสดงตาม
ผูกํากับหรือนายทนุที่มักจะเปนชายเปนสวนใหญ  ดงันั้น ส่ือพื้นบานอยางเทงตุกจึงใหอํานาจ 
(Power) แกผูหญิงเปนอยางมาก ซึ่งอาํนาจนี้ ผูหญิงมีไดนอยมากในมิติอ่ืนๆ ดังนัน้ การมาเลนเทง
ตุก ก็คือ การสืบทอดและการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกผูหญงิในชุมชน (Empowerment) ทํา
ใหผูหญงิในชมุชนมีอํานาจมากขึ้น 
 

“ยาโอเปนที่รูจกัของชาวบาน เพราะมาเลนละครจนมชีื่อเสียงดังไปทั่ว ถาไม
ไดมาเลนละคร คนก็คงไมรูจักแกเยอะขนาดนีห้รอก เพราะแกเลนละคร มาสอนละคร
หรอกซิ ลูกศษิยลูกหาแกถงึเต็มไปหมด ใครๆ เขายกยองแกกนั ถาเปนผูหญงิคนอื่นๆ ก็
ตองอยูบาน เลี้ยงลูก ทาํงานบาน ทํากับขาวใหผัวกนิ จะไปชวยงานบาง ก็เวลาเรอืเขาก็
ไปชวยบาง แตงานแบบนัน้มันหนัก พวกผูชายเขาทํากนั” 



 

 

  
  
 
  (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

นอกจากนี ้ เทงตุกยังเปนพืน้ทีท่ี่ผูหญงิจะพัฒนาตนเอง โดยเฉพาะทางดานความรูตางๆ 
จากการเรียน ไดเปดโลกทัศน ไดพบปะผูคน การพัฒนาตนเองในลักษณะนี ้ทาํใหผูหญิงในชุมชน
มีอํานาจในการตอรองกับผูชายมากขึ้น  
 

หากมองในฟากของผูรับสาร (Receiver) เทงตุกเปนสือ่ที่สรางความบันเทงิใหแกผูหญิง 
ชวยพาผูหญิงหลีกหนีจากโลกความเปนจริงอันนาเบื่อหนาย การที่ผูหญิงไดหัวเราะ รองไห ตืน่เตน 
ไปกับตัวละคร คือ การบริหารอารมณทีใ่นชีวิตประจาํวันอนัเรียบงายไมไดเปดโอกาสใหผูหญิงใน
สังคมไดแสดงอารมณมากนกั เทงตุกยงัเปดพืน้ที่ใหผูหญิงไดมาพบปะพูดคยุปรับทุกขกนั  
นอกจากนี ้ เทงตุกยังเขาไปมีบทบาทในชีวติประจําวันในหลากหลายมิต ิ เชน ญาติพี่นองเปน
นางรํา เคยติดตามมาเปนเพื่อนฝกซอม ไดยินเสียงฝกซอมละครอยูทกุวันจนเกิดความคุนเคย เคย
เปนเจาภาพหาเทงตุกมาชวยงาน หรือเคยไปชมเทงตุกในงานตางๆ ทั้งงานวัด งานบวช งานแกบน 
ฯลฯ 

 
เมื่อพิจารณาจากมิตพิื้นที่ทางดานกายภาพ เทงตุกเขาไปมีความสมัพันธกับพื้นที่ตางๆ 

มาก เทงตุกชวยเปดพืน้ที่สวนตัวใหเปนพืน้ที่สาธารณะ เชน พืน้ที่บานซึ่งเปนพื้นทีส่วนตัว แตเวลา
จัดงานแลวมีเทงตุกมาแสดง หรือการที่สาวๆมารวมกนัฝกเทงตุกก็เปนการสรางพืน้ที่สาธารณะให
เกิดขึ้น พืน้ทีก่ารแสดงของเทงตุกก็คือพืน้ที่สาธารณะที่ทกุคนสามารถเขาถึงได แมวาเจาภาพจะ
เชิญชวนหรือไมก็ตาม 

 
 ปจจุบนั เมื่อเจาหลาวกลายเปนสังคมเปด ผูหญิงสามารถเดินทางไปที่ตางๆ ทั้งในชุมชน
และนอกชุมชนไดสะดวกเพิม่มากขึน้ พืน้ทีท่ี่ผูหญงิอยูไมไดจํากัดอยูทีบ่านหรือพืน้ทีส่วนตัว 
(Private sphere) อีกตอไป ผูหญิงมโีอกาสทางการศึกษารวมทั้งมโีอกาสหรือพืน้ที่ทีจ่ะแสดงตัวตน 
ความสามารถและความคิดเห็นไดมากข้ึน ผูหญิงมีโอกาสไดรับตําแหนงผูนาํในชมุชนเพิ่มมากขึ้น 
เชน ประธานกลุมแมบาน สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล กรรมการการศึกษาในชุมชน ฯลฯ  
ดังนัน้ การมาเรียนเทงตุกเพือ่เปนใบเบิกทางเพื่อออกนอกชุมชนจึงไมใชส่ิงจําเปนอีกตอไป 
 



 

 

  
  
 
 ดังนัน้ มิติทางดานบทบาทของผูหญิงจงึมีความสมัพนัธกับการสืบทอดเทงตุก และความ
เขมแข็งของเทงตุก เพราะการสืบทอดเทงตุก คือ การสืบทอดพืน้ทีห่นึง่ที่ผูหญงิจะสามารถสืบทอด
อํานาจ (Power) ในชุมชนได เปนการสรางตัวตนของผูหญิงคนหนึ่งใหเปนที่รูจัก  
 

“คนสวนมาก เขารูจักเรา เพราะเราเลนละครมากอน ถาบอกวามาหาเจครที่เลน
ละคร คนรูจกักันหมดแหละ เพราฉันเลนมาหลายปแลว  ถามาถามหาบอกบานเจครที่
ขายของ คนเขาไมรูจักหรอก เขารูจักเจครเลนละครมากกวา คนเขาเรียกเราแบบนี้มาตัง้
นานแลว ฉันกช็อบนะ เรียกแบบนี้ รูสึกเรามีอะไรดีกับเขาเหมือนกนั” 

  (สาคร ชํานาญชล, 18 มนีาคม 2550) 
 

“ขนาดปาเลกิเลนละครไปเปนสิบป ไปทาํอยางอืน่เยอะแยะ ไปทํากะปกับกลุม
แมบานบาง ไปทํากองทนุบาง ไปเปนกรรมการโนนนี่ แตเราก็ไมไดมีชื่อตรงนั้นมากนัก 
มันอาจจะมหีลายคนเขากท็าํเหมือนเรา พอกลับมาหัดละคร คนสวนใหญเขาจะจาํเรา
เร่ืองหัดละครมากกวาเรื่องอยางอืน่ ถาถามหาเจนวยหัดละคร เขารูจักกนัทัง้นัน้ มันก็
แปลก คงเพราะในบานนี้ (หมูบาน- ผูเขียน) มีเราทาํคนเดียวมัง๊ เวลาใครเขานกึถึงเรา 
เขาก็คิดถึงละคร มันคงจะจาํไดงาย มนัเหมือนฉลาก เหมือนโลโกติดตัวเรา” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
  

2.8 มิติดานการสื่อสารในชุมชน 
ในอดีต การสื่อสารในชุมชนเปนแบบเหน็หนาคาตากนั (Face – to- face 

communication) คนไปมาหาสูกนั เวลามีขาวสารก็ใชวิธีการบอกตอๆ กนั สังคมเปนสังคมที่เนน
ส่ือสารดวยการพูด (Oral culture) ไมมีการจดบันทึก ดงันั้น ประวัตคิวามเปนมาของชุมชน ประวัติ
ความเปนมาของเทงตุก จึงเปนเรื่องที่ไดรับการบอกเลาตอกันมา ดังนั้น วิธกีารสบืทอดเทงตุกใน
ยุคนั้นจึงเปนแบบ Oral culture ดวย เมื่อการสื่อสารเปนแบบ Oral culture อํานาจในมิติของ
ความรูจึงอยูทีค่น โดยเฉพาะคนแกทีม่ีโอกาสสะสมความรูจากการรบัฟงเรื่องราว ประสบพบเห็น
เหตุการณหรือผานโลกมามากกวา  ดังนั้น ครูสมัยกอนจงึมีอํานาจมาก เด็กๆจะเชื่อฟงครูโดยไมมี
ขอโตแยง 

 



 

 

  
  
 

การเปนครูละคร นอกเหนือจากการไดเรียนรูทักษะการแสดง กลอนบทละคร ทารํา การ
รองเพลง ฯลฯ ครูละครยังมีโอกาสในการสั่งสมความรูอยูตลอดเวลาจากการเดินทางไปแสดงในที่
ตางๆ ดังนัน้ ครูละครจึงมีอํานาจมาก โดยเฉพาะเมื่อมีอายุมากขึน้ก็จะไดรับการยกยองยิ่งขึน้ 

 
สังคมที่เคยสื่อสารแบบมุขปาฐะ ไมมกีารจดบันทกึ ทาํใหความรูบางสวนสูญหายไปจาก

ความทรงจาํ หรือบางทีตางคนตางจาํ กลายเปนวาเรื่องเดียวกัน แตคนเลาเลาไมเหมือนกัน เชน 
ตาํนานของหมูบาน ตํานานเกี่ยวกับเจาพอหวัแหลม ฯลฯ แตส่ิงที่โดดเดนของวฒันธรรมแบบมุข
ปาฐะ (Oral culture) คือ เปดโอกาสใหเกดิความคิดสรางสรรคงานไดสูงมาก เพราะเนื้อหาหรือตัว
บทมีลักษณะเปด (Open text) ศิลปนสามารถแตงเสรมิ เติมแตมรายละเอียดเพิ่มเติมลงไปได ไม
วาจะเปนบทรอง บทเจรจา หรือแมกระทัง่ทารํา หรือบทไหวครู เพราะจากการที่ผูวิจัยไดใหแตละ
คณะรองบทไหวครูแลวนาํมาเปรียบเทียบกัน ถงึแมวา เนื้อหาสวนใหญจะเหมือนกนั แต
รายละเอียดปลีกยอยแตกตางกนั รวมถงึการติดตามไปชมการแสดง จะพบวาแมวาจะเลนเรื่อง
เดิม แตทุกครัง้ก็จะไมมีอะไรเหมือนเดมิ เนื่องจากการแสดงนัน้ศิลปนมีการดนสด (Improvisation) 

 
วัฒนธรรมแบบมุขปาฐะสงผลตอการสืบทอด กลาวคือ การสอนหรือการสืบทอดดวยวาจา 

และอํานาจของความรูอยูที่คน  การสืบทอดจะไดผลตองมีปฏิสัมพันธกนัระหวางผูสอนและผูเรียน 
(Interaction) ผูเรียนตองตัง้ใจฟงในสิง่ทีผู่สอนถายทอด การจะไปขอเรียนตองไปดวยความนอบ
นอม แสดงถงึความเคารพครู การเอาใจใสในความรูสึกของครู หากครูไมพอใจและไมถายทอดวิชา
ความรูให ก็ไมสามารถที่จะไปแสวงหาความรูจากที่อ่ืนได  

 
“ใครจะไปเรียน วนัแรกก็ตองเอาดอกไม ธปู เทียน ไปไหวครู ขอฝากตัวเปนศิษย

กอน บางทพีอแมก็พามาฝากฝงไวกับครู เด็กๆ อยางเรา ครูจะวาอะไร สอนอะไร สมัยนัน้
ก็ตองเชื่อฟงครู เขาหามอะไรก็ตองฟง จะมาดื้อ เถียงคาํไมตกฟากเหมือนสมัยนี้ไมมี
หรอก อยางเราก็เชื่อฟงครู ครูสอนครูส่ังกเ็ชื่อหมด ไมเคยสงสัยอะไรเลย ไมเคยถาม บาง
ทีทาํไมได ตองตีมือ ตีไมกันบาง คนเรยีนอยางเรากต็องหวงความรูสึกของครูดวย ครูก็
ตองอยากใหเด็กไดดี อยางยาโอ คนที่มาเรียนเกรงกนัทกุคน ถาเรามวัแตดื้อดาน แลวจะ
ไดดี จะเปนไดยังไง ไมใชจะหาใครมาสอนกันไดงายๆ”  

 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

สวนสื่อการแสดงในชุมชนมีเทงตุกเพียงเจาเดียวที่ผูกขาด ดังนัน้ เทงตุกจึงมีบทบาทอยาง
มากมายตอชุมชน ทัง้ในดานสรางความบนัเทงิ การเปนที่พึง่ทางใจ การเปนพื้นที่ของผูหญิง ฯลฯ 
ถึงแมวาชาวบานจะมีโอกาสไดชมส่ืออ่ืนๆบาง เชน ลิเก ซึ่งมีคุณลักษณะคลายเทงตุก แตชาวบาน
ก็ชอบเทงตุกมากกวา เพราะวาทารําของเทงตุกจะสวยงามและมีความ “ออน” มากกวา รวมถึงดู
ใกลชิดชาวบานมากกวา 

 
“สมัยกอนก็เคยมีนะ บางงานที่จัดประชนักันระหวางเทงตุกกับลิเก ปรากฎวาลิเก

ไมมีคนดูเลย คนมาดูเทงตุกกันหมด ลิเกเขาไมมีรํา เดินออกจากโรงทื่อๆ เลย ละครตอง
รําออกมากอน ทารํามันสวยกวากนัเยอะ”  

(สนทนากลุมผูชมอาวโุส 1 มีนาคม 2550) 
 

“ชอบดูละครมากกวา ลิเกดมูันไกลตัว แตละครดูมันใกลชิดชาวบาน ลิเกจะแขง
กันเรื่องชุด มเีพชรวูบวาบ ชุดๆ หนึง่ราคาหลายแสน ดูหรูหรา แตละครชุดไมวูบวาบ
เหมือนลิเกหรอก ดูเปนพื้นบาน ”  

(สนทนากลุมผูชมอาวโุส 1 มีนาคม 2550) 
 
เมื่อการศึกษาขยายตัวมากขึ้น สังคมที่เคยเปน Oral culture ก็ปรับเปลี่ยนไปสู Written 

culture  และยุคสื่ออิเล็กทรอนิกส มหีนงัสือมากขึ้น และมีส่ือโทรทัศน เกิดขึ้น เดก็มีโอกาสไดรับ
ความรูทัง้จากหนงัสือ โทรทศัน ไมจาํเปนที่จะตองพึ่งพาความรูจากครูฝายเดียว อํานาจของครูจึง
ลดลงอยางมาก เด็กๆ ไมไดเชื่อครูแบบไมมีขอโตแยงอกีตอไป เพราะอํานาจที่แทจริงอยูทีห่นังสอื 
บานเจาหลาวเริ่มมีการจดบนัทกึประวัติความเปนมาและลักษณะทั่วไปของหมูบาน โดยสมาคม
อนุรักษพิทักษเจาหลาว   

 
ความรูเรื่องละครเริ่มมีคนจดบันทกึและศึกษา เก็บรวบรวม เชน หนังสอืเร่ืองการละครไทย

ของ อ.สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ (2541) รวมถึงแบบเรยีนนาฎศิลปและการละครของกรมศิลปากร
ดวย หนงัสือเหลานี้ไดผานเขามาในพืน้ทีบ่านเจาหลาวในหลายชองทาง เชน มาทางครูโรงเรียน
บานเจาหลาวที่เคยเรียนมา เด็กๆ ที่เรยีนในโรงเรียน ซึ่งเด็กๆ เหลานั้นตางกเ็ปนลูกหลานของ
ศิลปน รวมถงึเนื้อเร่ืองบทละคร ที่สมัยกอนชาวบานใชวิธีเลาตอๆ กันมา แตปจจุบันมีตพีิมพ
ออกเปนหนงัสือวางขายตามทองตลาด และบางสวนกเ็ปนแบบเรียนของนักเรียน เชน สังขทอง 
แกวหนามา พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน ฯลฯ 



 

 

  
  
 

เมื่อเร่ิมมีการจดบันทึกและการเรียนการสอนในสถาบนัการศึกษาขยายตัวเพิ่มมากขึน้ เรา
จะเหน็ไดวา รัฐเริ่มมีการเผยแพรความรูและมาตรฐานของละครและการรําในแบบของกรมศิลปทัง้
ผานมาจากสือ่มวลชนและผานมาทางระบบการศึกษาเพิ่มมากขึ้น 

 
วัฒนธรรมแบบจดบันทกึ ขอดี คือ การสญูหายไดยาก เนื้อหาเปนมาตรฐานเดยีวกัน แต

ส่ิงทีน่าพิจารณา คือ ความรูเหลานัน้เปนความรูทีจ่ดบันทกึและใชมาตรฐานดานสนุทรียะของ
หนวยงานของรัฐ ทัง้กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ ไมใชเปนความรูในแบบของชาวบาน 
เนื้อหาดังกลาวมีลักษณะตายตัว (Fixed text) ที่เนนใหผูอานทองจาํและลอกเลียนแบบ มากกวา
การสงเสริมใหเกิดความคิดสรางสรรคเหมอืนตัวบทแบบเปด (Open text) ในวฒันธรรมแบบมุข
ปาฐะ นอกจากนี้ ส่ิงที่ไดรับการจดบันทึก เทากับไดรับการยอมรับวาคือส่ิงที่ถกูตอง (Legitimacy) 
คนใหคุณคากบัความรูที่ไดรับการจดบันทกึมากกวาความรูที่มาจากการบอกเลา นัน่หมายความ
วา ส่ิงที่ไมไดรับการบันทึกจะกลายเปนความรูชายขอบ (Marginal  Knowledge)  

 
ในทัศนะของ R. Williams แลว วัฒนธรรมที่ไดรับการบันทึกไวกเ็ปนสวนหนึ่งของประเพณี

การเลือกสรร (Tradition of selection) ซึ่งประเพณกีารเลือกสรรครั้งนี้แสดงใหเหน็ถึงอํานาจของ
รัฐในการเลือกสรรเพื่อผลประโยชนทางการเมืองในแงของการควบคุมสุนทรียะของประชาชนใหมี
มาตรฐานเดียวกัน 

 
เชน กรณีที่ปาอํานวยกลาวถงึทารําของลูกสาว (นองเข็ม) ที่เรียนมาจากวิทยาลยันาฎศิลป

จันทบุรีวา “ทารําของกรมศิลปเขาไมเหมือนของเรา อยางเข็มไปเรียนแลวมารํา เราก็บอกนะวา 
มันไมใชแบบที่แมรํา ของเรามันไมใชอยางนัน้ เขาจะออกตัวแข็งๆ ของเราตัวออน แขนออน วาด
แขนก็ไมเหมือนกนั นองเข็มเขาก็วา ที่โรงเรียนเขาสอนแบบนี้ มนัเปนทารํามาตรฐาน ใครๆ เขาก็
เรียนแบบนีก้นั ” 

 
วัฒนธรรมแบบจดบันทกึสงผลใหอํานาจของครูลดนอยลง เพราะความรูมิไดสะสมอยูใน

ตัวครูแตอยูที่ตัวหนงัสือ ครูเปนเพียงผูถายทอดความรูจากหนงัสือมาใหผูเรียนเทานั้น 
(Transmitter) ซึ่งสงผลตอการเรียนเทงตุก เพราะอํานาจของครูลดลง เด็กไมไดเชื่อครูแบบไร
คําถามเหมือนเมื่อกอน การเรียนในระบบโรงเรียนที่มหีนงัสือใหกลับไปทบทวน ทําใหเด็กติดนิสัย
การเรียนแบบดังกลาวมาใชเวลามาเรียนละคร  ความเอาใจใสตอการฝกจะลดลง การตั้งคําถาม
กับส่ิงที่ครูสอน  สนใจความรูสึกและอารมณของตนเองมากกวาจะสนใจความรูสึกของผูสอน 



 

 

  
  
 

นอกจากนี ้ การสื่อสารยงัเนนการสื่อสารผานเทคโนโลยี นั่นคือ โทรศัพทเคลื่อนที ่ ที่
ชาวบานจะมกีันแทบทุกคน เปนการสือ่สารผานสื่อ ไมไดเห็นหนากนัอีกตอไป ชุมชนเริ่มมี
ความคุนเคยกบัส่ืออิเล็กทรอนิกส ทั้งโทรศพัทเคลื่อนที ่ โทรทัศน วิดีโอ วีซีดี กลองดจิิตอล รวมถึง
ส่ืออ่ืนๆ ที่เขามาสูชุมชน เชน ภาพยนตรกลางแปลง วงดนตรีลูกทุง คอมพิวเตอร แตที่มีอิทธพิล
อยางมาก คือ โทรทัศน ซึง่สื่อใหมดังที่กลาวมามีผลตอการแยงชงิพืน้ทีก่ับเทงตุก และดูเหมือนวา 
การตอสูที่ผานมาอยางยาวนาน เทงตุกดูจะอยูในอาการเสียเปรียบ  นอกจากนี้การเกิดขึ้นของสือ่
ใหมยงัสงผลตอการสืบทอดเทงตุกอกีดวย 

 
มิติดานการสือ่สารในชุมชนสงผลตอการสบืทอดเทงตุกและความเขมแข็งของเทงตุก 

ในชวงที่สังคมยังเปนวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral culture) ที่ความรูอยูในตัวครู ครูมีอํานาจ
อยางมาก รวมทั้งในยุคนั้น ส่ือพื้นบานเชนเทงตุกกเ็ปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชน การเปนสื่อผูกขาด
ทําใหศิลปน (Sender) มีอํานาจมากจงึสงผลทําใหมีผูสนใจมาเรียนจาํนวนมาก    การสืบทอดเทง
ตุกจึงมลัีกษณะครูเปนศูนยกลาง (Teacher – centered) ทั้งรูปแบบการฝกหัด ระยะเวลาการฝกที่
เปนไปตามความตองการของครู คือ มีระยะการฝกที่ยาวนาน คอยๆ สอน คอยๆ บมเพาะ และการ
รับสมาชิก สวนใหญจะเปนในลักษณะของการตั้งรับ (Passive) คือ ผูที่สนใจจะมาติดตอหาครูที่
บานเพื่อขอฝกดวยตนเองมากกวาที่ศิลปนจะออกมาแสวงหาหรือรับสมาชิกในเชงิรุก (Active)  

 
“คนที่มาอยากมาเรียนกม็าหายาโอ บางทีพอแมอยากใหลูกเปนละคร พอแมก็จงู

กันมาหายาโอ เปนอยางนี้กนัเสียมาก หรือบางทีพวกนองๆ เขาตามพี่มาดู ยาโอเห็นแววก็
ชวนมาเลนก็ม ีอยางปาตามพี่สาวไปหัดเหมือนกนั ยาโอเขาเหน็เรามานั่งดูอยูเฉยๆ ถึงมา
ชวนไปเลน เราเหน็พี่สาวเลนอยูแลว เรากม็ีใจอยากอยู” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
เมื่อมีส่ือสมัยใหมขยายเขามาในบานเจาหลาว ในทัศนะของศิลปนแลว ส่ือสมยัใหมทัง้

โทรทัศน วิทยุ เพลงลกูทุง ลวนเปนปจจัยภายนอกทีเ่ปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุกที่บานเจา
หลาว ในขณะที่ชาวบานทั่วไปใหคุณคาและสถานภาพของสื่อสมยัใหมมากกวาสื่อพื้นบานอยาง
เทงตุก จึงสงผลตอสถานภาพและอํานาจของศิลปนทีล่ดลง โดยเฉพาะเมื่อเปรียบเทียบสถานภาพ
ของศิลปนพืน้บานกบัศิลปนที่เปนนักแสดงในสื่อสมยัใหม 

 



 

 

  
  
 

“พอมีโทรทัศนนี่แหละ คนเริม่ดูละครนอยลง โทรทัศนมนัเปนของใหม ละครของ
เรามันเกาแลว ของใหมมนัตองดีกวาของเกาอยูแลว โทรทัศนเขากม็ีจกัรๆ วงศๆ มลีะครมี
หลายชองใหเลือก ดูก็นอนดูอยูกับบาน ไมตองแตงตัวมานัง่หลังขดหลังแข็งดูละคร พอ
คนดูนอยลง เด็กๆ มันก็ไมอยากมาเลนเหมือนสมัยกอน มนัอยากไปเปนดาราโทรทัศน
มากกวา” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

วัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral culture) เปดโอกาสใหศิลปนมกีารสรางสรรคผลงานใหม
อยูตลอดเวลา ดวยคุณลักษณะของการเปนบทเปด (Open text)  เพราะทกุครั้งทีเ่ลน แมวาจะเลน
เร่ืองเดิม ที่เหน็ชัดเจน คือ บทรองและบทเจรจาที่ไมเหมือนเดิม นัน่หมายความวา ทุกครั้งที่มีการ
ผลิตซ้ํา (Reproduction) ศิลปนยอมมกีารปรับเปลี่ยนและสรางสรรคใหมอยูตลอดเวลา 
(Creativity) แมแตบทไหวครูที่นาจะมีลักษณะใกลเคียงกับบทปด (Fixed text) เพราะสมาชกิตอง
ทองจาํ และรองตามบททีท่อง แตผูวิจยัก็พบวา เมือ่ศิลปนแตละทานรอง ก็จะมีการปรับดวย
เหตุผลตางๆ เชน เพื่อให “เขากับปากของผูรอง” “เพื่อความไพเราะ” และบางครั้งกป็รับไปตามการ
ตีความของศลิปนแตละทาน แมวา เมือ่ผูวิจัยไปสัมภาษณเกี่ยวกบับทไหวครู ศิลปนทุกคนตาง
บอกกับผูวิจยัวาปรับไมได แตพอผูวิจัยใหศิลปนรองใหฟง แลวพบวาไมเหมือนกบัตนฉบับที่ผูวจิัย
มีอยู ซึง่เปนบทไหวครูของละครคณะหนึง่ที่บางกระไชย พอผูวิจัยไปถามปาสาคร คาํตอบคือ  

 
“ฉันนะเรียนมาจากยาโอเลย มันปรับไมได ยาโอเขาสอนมายังไง เราตองรองไป

อยางงั้น ถามันจะไมเหมือนที่บางกระไชย บางทีคนรองเขามาปรับเองก็ม ี ใหมนัเขากับ
ปาก บางคนก็คิดวา ถารองเอื้อนตรงจุดนี้ แลวมนัจะเพราะกวา เขาก็ทาํกนั อยางนี้ไม
เปนไร เราไมไดไปร้ือของครูเสียหมด แตนี่เราจะพยายามรองใหเหมือนเดิมมากที่สุด”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
โดยสรุป บริบทชุมชนทัง้ 8 มิต ิที่เปลีย่นแปลงไปสงผลตอการสืบทอดเทงตุกทีห่ดตัวลงใน

หลายมิติ ดังตาราง ดังนี้  
บริบทชุมชน อดีต ปจจุบัน ผลตอการสืบทอด 

1. มิติดานภูมิศาสตร ชุมชนปด เดินทางลําบาก  ชุมชนเปด เดินทาง
สะดวก คนตางถิ่นเขามา 

-ขาดแรงจูงใจในการมา
ฝกเพื่อออกนอกชุมชน 
- มี Non- smart 



 

 

  
  
 

audience ที่เปนคนตาง
ถิ่นเพิ่มขึ้น 

2. มิติประวัติศาสตร ตํานานที่ผูกพันกับทะเล 
และเจาพอหัวแหลม 
อาชีพประมงมีความเสี่ยง 
นําไปสูการบนบาน 

ตํานานความผูกพันกับ
ทะเลและเจาพอหัวแหลม
เส่ือมคลายลง 

การไมไดมีตํานานหรือ
วัฒนธรรมรวมกันสงผล
ตอความผูกพัน/ ชอง
ทางการแกบนที่ลดลง/ 
พื้นที่การแสดงลดลง 

3. มิติดานการเมือง ไมตองเลือกตั้ง ไมตอง
แขงขัน / ไมไดเขาไปยุง
กับชีวิตชาวบานมากนัก 

มีการเลือกตั้ง/ การ
แขงขัน/ การเมืองเขาไป
ใกลชิดชีวิตชาวบานมาก
ขึ้น/ ผูนําเปนคนตางถิ่น 

- เทงตุกชวยลดความ
แตกแยก เพราะการสืบ
ทอดวัฒนธรรมคือ การ
สืบทอดกลไกในการ
บรรเทาความขัดแยงใน
ชุมชน 
- หากไดรับการสนับสนุน
จากมิติการเมืองจะมีผล
ตอสถานภาพ (Status 
quo) 
- ผูนําอาจไมเห็น
ความสําคัญ ไมมีความ
ผูกพัน 

4. มิติดานเศรษฐกิจ เศรษฐกิจแบบพอเพียง/ 
สถานภาพทางเศรษฐกิจ
ใกลเคียงกัน 

เศรษฐกิจแบบทุนนิยม 
มุงทํามาหากิน/ มีความ
แตกตางทางสถานภาพ
ทางเศรษฐกิจ 

- สงผลตอจํานวนคนมา
ฝกหัดเพื่อเปนศิลปน
ลดลง (Sender) 
- สงผลตอจํานวนผูชมที่
ลดลง (Receiver) 
- สถานภาพของศิลปนต่ํา
กวาเมื่อเทียบกับอาชีพ
อื่นๆ เชน การรับราชการ 
การทํางานบริษัท 

5. มิติดานการศึกษา เรียนเทาที่รัฐกําหนด/ แค
อานออกเขียนได 

เรียนเพื่อความกาวหนา
ในการประกอบอาชีพ/ 
กระบวนทัศนแบบ
วิทยาศาสตร-ตะวันตก 

- เด็กไมมีเวลามาฝก  
- ขาดแรงจูงใจในการมา
ฝก เพราะการเรียนจะได
มีอาชีพที่มีสถานภาพสูง
กวา  



 

 

  
  
 

- ผูชมรุนใหมลดจํานวน
ลงเพราะทัศนะเรื่องความ
เชย  

6.มิติดานประเพณี
วัฒนธรรม 

ชาวบานยังยึดมั่นอยูกับ
งานประเพณี/ การใชแรง
เอาแรง 

การยึดมั่นในงาน
ประเพณีลดลง/ คน
มารวมงานลดลง 

- การสืบทอดพื้นที่/ 
ชองทาง/วาระโอกาสใน
งานประเพณีลดลง เชน 
งานบวช งานวัด 
(Channel) 
- ผูที่มาชมลดลง 
(Receiver) 

7. มิติดานบทบาทของ
ผูหญิง 

- ผูหญิงมีเวลาวาง/ จํากัด
อยูในพื้นที่สวนตัว 
(Private sphere)/ ชอง
ทางการเรียนรูและพัฒนา
ตนเองมีจํากัด 
- ชองทางในการแสวงหา
ความบันเทิงแบบผูหญิงที่
มีจํากัด 

- ผูหญิงไมมีเวลาวาง/ มี
ชองทางอื่นในการแสดง
ตัวตนในพื้นที่สาธารณะ
เพิ่มมากขึ้น (Public 
sphere)/  ชองทางการ
เรียนรูมีเพิ่มขึ้น (Sender) 
- ผูหญิงสามารถแสวงหา
ความบันเทิงจากชองทาง
อื่น (Receiver) 
 

- ขาดแรงจูงใจในการมา
ฝกทั้งเพื่อการเรียนรู การ
พัฒนาตนเองและการ
ออกมาสูพื้นที่สาธารณะ 
- การไมมีเวลาวางในการ
มาฝกซอม 
- ไมสามารถสืบทอดผูรับ
สารได 

8. มิติดานการสื่อสาร - Oral culture สงผลตอ
ความคิดสรางสรรค/ 
อํานาจของครู 
- ผูกขาดสื่อการแสดงใน
ชุมชน 

- Written culture/ Fixed 
text/ อํานาจของครูลดลง 
- ส่ือสมัยใหมเขามาแยง
ชิงพื้นที่ เชน ภาพยนตร 
โทรทัศน เปนตน 

- การสืบทอดเนื้อหามี
ลักษณะเปน Fixed text 
มากขึ้น 
การสืบทอดพื้นที่ วาระ
โอกาสในการแสดง เร่ิม
ลดลง 

ตารางที ่5 แสดงผลกระทบของบริบทชุมชนที่มีตอการสืบทอดเทงตุก 
 

บริบทชุมชนในยุคอดีต ดจูะเอื้อตอการสืบทอดเทงตุกในชุมชนอยางมาก แตนกัวิจัยตั้ง
ขอสังเกตวา อันที่จริงแลว ชุมชนในอดีตคงจะมีความขดัแยงกันอยูบาง แตมีกลไกที่สามารถแกไข
หรือบรรเทาความขัดแยงจนทําใหชาวบานแทบไมไดตระหนกัถึงความขัดแยงที่เกิดขึน้ กลไก
ดังกลาวมาจากมิติทางดานวัฒนธรรมเปนหลกั โดยเฉพาะในงานประเพณ ี งานบญุ งานบวช ที่
เปดพื้นที่สาธารณะใหคนไดมีกิจกรรมทาํรวมกนั เปนการสรางและตอกย้ําสายสมัพันธของ



 

 

  
  
 
ชาวบาน ซึ่งรวมถงึละครเทงตุก การฝกซอม การออกแสดงรวมถงึการมาชมเทงตุกรวมกัน เทากบั
เปนการเปดพืน้ที่สาธารณะรูปแบบหนึ่งทีค่นในชุมชนใชทั้งในการสรางและรักษาสายสัมพันธของ
คนในชุมชนเอาไวอยางเหนยีวแนน 

 
“เร่ืองโกรธกนัสมัยกอน ปายังนกึไมออกเลย แตปาวา บางทีเราคงมีเคืองๆ กัน

บาง แตเดี๋ยวเดียวก็ดีกันแลว คนกนัเองทัง้นัน้  อยูบานเดียวกัน ทาํบุญวัดเดยีวกนั 
ชวยงานกนับอยๆ บางคนก็ฝก กเ็ลนละครกันมาตั้งแตเล็กแตนอย มันโกรธกนัไมนาน
หรอก เดี๋ยวกต็องมาทํางานรวมกัน มาเลนละครกัน เดีย๋วมนักห็ายกนัไปเอง” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“คนแตกอนเขาไมมีเร่ืองอะไรตองโกรธกนัเนี่ย ชาวบานมนัมีแคหยิบมือเดียว รูจัก
คุนเคยกนัหมด ใครลูกเตาเหลาใคร รูหมด ชื่อพอ ชื่อแม ญาติๆ กันรูจักกนัหมด เวลามี
งานก็มาชวยกนัทาํ เวลามลีะครก็มานั่งดกูัน มันจะโกรธกันไปสักกีเ่พลา พอมงีานบุญ 
งานวัด ตองมาชวยงานกนั ใครบวช ใครแตงก็มาชวยกนั เขาไมโกรธกันหรอก เพราะคน
เคยชวยเหลือ ชวยงานกนัมา” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
 ในขณะทีบ่ริบทชุมชนในปจจุบันดูจะเปนอุปสรรคหรือขัดขวางการสืบทอดเทงตุก แตจาก

การศึกษาพบวา เราคงจะไมสามารถกลาวเชนนัน้ไดทัง้หมด เพราะบริบทชุมชนจะเปนอุปสรรค
หรือไม บางครั้งก็อยูที่มุมมองของศิลปน ถาศิลปนมีอํานาจมากกวาปจจัยภายนอก ก็จะมองบรบิท
ชุมชนนั้นวาเปนโอกาส แตหากศิลปนมีอํานาจนอยกวาปจจัยภายนอก ก็จะมองบรบิทชุมชนนัน้วา
เปนอุปสรรค ซึ่งการที่ศิลปนจะมีอํานาจเชนนัน้ได บางครั้งก็ตองไดรับการหนุนชวยจากหนวยงาน
ภายนอก เชน สพส. เพราะลาํพงัศิลปนเอง ดวยการตอสูตอรองที่ยาวนานกบับริบทชุมชนที่
เปล่ียนแปลงไป บางครั้งอาจจะเกิดความลา ความทอได 
 
 ทัศนะของศิลปนทีม่ีตอบริบทชุมชนกอนทีจ่ะเขารวมโครงการกบัสพส. นัน้ ดจูะเปน
อุปสรรคตอการสืบทอดเทงตุกในชุมชนไปเสียทั้งหมด แตเมื่อศิลปนเชนปาอํานวยไดเขารวม
โครงการกับสพส. โดยไดผานกระบวนการติดตั้งความรูกอนขับเคลื่อนโครงการเปนการเสริมสราง
ความเขมแข็งใหแกศิลปนทัง้ผานการพูดคุยกับผูประสานงานภาค การเขารวมเวทีสัมมนา การ
อานเอกสารที ่สพส.จัดทาํขึ้น ความรูสําคัญที่ศิลปนไดรับการติดตั้งจากสพส.ไดแก ความรูเกีย่วกบั



 

 

  
  
 
การสืบทอดสือ่พื้นบานในยคุสมัยใหม การวิเคราะหคุณลักษณะ แนวคิดเรื่องตนไมแหงคณุคา 
และการพลิกเหล่ียมมมุบทบาทหนาที่ของส่ือพืน้บาน เปนตน ความแตกตางที่เกดิขึ้นหลังจากได
ทําโครงการกบัสพส. คือ ทศันะทีม่ีตอบริบทชุมชน ศิลปนมีอํานาจมากกวาปจจัยภายนอก ทําให
มองบริบทชมุชนที่เปลี่ยนไปเปนโอกาสในการสืบทอดมากกวาจะเปนอุปสรรค เชนความสัมพนัธ
แบบ Master & Slave relationship ของ Hegel 
 
 ดังนัน้ เมื่อปาอํานวยรวมงานกับ สพส. ไปสักระยะหนึง่ ผูวิจัยไดกลับไปพูดคุยและ
สัมภาษณเกี่ยวกับบริบทชุมชนทีม่ีผลตอการสืบทอดเทงตุกอีกครั้ง ดวยคําถามวา “มี
สภาพแวดลอมบานเจาหลาวอะไรบางที่เปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุก และสภาพแวดลอม
แบบใดที่ชวยสงเสริม” โดยผูวิจัยใหปาอํานวยตอบกอน หากมติิใดทีป่าอํานวยไมไดระบุถึง ผูวจิยั
จะถามเจาะไปยังมิตนิั้นๆ อีกครั้ง ซึ่งคาํตอบในครั้งนี้จะแตกตางจากครั้งแรก และแตกตางจากปา
สาครที่จะมองเห็นแตสภาพแวดลอมที่เปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุก แตปาอํานวยนั้นเห็นทั้ง
ดานทีเ่ปนอุปสรรคและเห็นทั้งดานที่เปนโอกาส คือ มิไดมองชุมชนแบบเหรียญดานเดียว แตมอง
ทั้งสองดาน   
 ตัวอยางบทสนทนาระหวางผูวิจัยกบัปาอาํนวย 
 
 ผูวิจัย : ปาวา สภาพแวดลอมบานเจาหลาวมีอะไรทีเ่ปนอุปสรรคหรือวาชวยสงเสริมการ
สืบทอดละครเทงตุกของปาบางคะ 
 ปาอํานวย : ที่เปนอุปสรรคก็มีบาง อยางเดี๋ยวนีเ้ด็กเขาตองเรียนหนงัสือ ก็ไมคอยมีเวลา
มาซอม แตเราก็ปรับเวลาการซอมใหเด็กๆ เขาสะดวกดวย ถาละครเราไดไปสอนที่โรงเรียนก็ดี 
เพราะเขามีเดก็อยูแลว สถานที่เขาพรอมมากกวาที่จะมาซอมที่บานปา อีกอยาง เดก็ๆ เขามักจะ
บอกวา ละครมันเชย โบราณ เด็กๆ เขาคิดอยางนั้น เราตองไปบอกเด็กๆ วา ละครมนัเปนหนาเปน
ตา เปนวัฒนธรรมของบานเรา เปนเอกลักษณของบานเรา มันไมไดเปนของเชยเลย 
 ผูวิจัย : แลวการที่บานเจาหลาวทนัสมัยข้ึน จนเดี๋ยวนี้เปนเมืองทองเทีย่ว ปาวามันเปน
อุปสรรคสําหรับละครของปาหรือเปลา 
 ปาอํานวย : ก็มีบาง เพราะเด็กบางคนเขาตองไปทํางานรานอาหาร หารายไดใชไหม แต
วาพอเปนเมืองทองเทีย่ว นกัทองเทีย่วเขาก็อยากดูละครบานเรา ปาวาพวกรานอาหาร โรงแรมมัน
เปนชองทางทีด่ี ที่ปาจะเอาพวกละครไปรําตอนรับนกัทองเทีย่วบาง  เพราะวานี่กเ็ปน
ศิลปวัฒนธรรมของบานเรา 
 ผูวิจัย : แลวเรื่องผูนาํทองถิน่ อยาง อบต. เขามาชวยเราบางหรือเปลา 



 

 

  
  
 
 ปาอํานวย : ตอนแรกเขายงัเฉยๆ กันอยู เพราะเขาเปนคนตางถิน่แลวมาอยู เขายังนกึไม
ออก แตเราไมไดอยูเฉยๆ เราทําอะไรตองเสนอใหเขาทราบ เพราะอยาง อบต. เขามีงบ และอยู
ใกลๆ แคนี้ ถาเขาชวยเรา จะทําใหเราสบายไปเยอะ อยางอุปกรณ ใชแลวมีพงัมีซอม ถาไดงบจาก 
อบต.มาซอม มาซื้อเพิ่มก็ด ี แตตอนหลงัเนี่ย พอเขาเหน็ผลงานเรา เขาก็ชวย อยางมีคนมาเยีย่ม 
อบต. เขาก็หาเด็กเราไปรํา มีงานที่แหลมเสด็จก็มาหาเรา ปาวาอยางนอยเขาก็มีลูทาง มีชองทาง
พาเราไปออกงาน ถา อบต.สนับสนนุ ไปในนามของ อบต. มันก็ดี ขวญั กําลงัใจคนทํางานก็ม ี 
  ฯลฯ 
 สรุป บริบทชุมชนทีม่ีผลตอการสืบทอดเทงตุกในทัศนะของปาอํานวย โดยการเปรยีบเทียบ
กอนเขารวมกบั สพส.และหลังเขารวมกับ สพส. 
 

บริบทชุมชน ผลตอการสืบทอด 
ทัศนะกอนเขารวมกับ สพส. 

ผลตอการสืบทอด 
ทัศนะหลังเขารวมกับ สพส. 

1. มิติดานภูมิศาสตร -ขาดแรงจูงใจในการมาฝกเพื่อออก
นอกชุมชน 
- มี Non- smart audience ที่เปน
คนตางถิ่นเพิ่มขึ้น 

- การเปนชุมชนเปด/ เมือง
ทองเที่ยว นําไปสูการปรับพื้นที่การ
แสดงเปนพื้นที่การทองเที่ยว 
- การนําเสนอสื่อพื้นบานใน
ฐานะอัตลักษณของชุมชน 

2. มิตประวัติศาสตร การไมไดมีตํานานหรือวัฒนธรรม
รวมกันสงผลตอความผูกพัน/ ชอง
ทางการแกบนที่ลดลง/ พื้นที่การ
แสดงลดลง 

- การรื้อฟนตํานานหรือพื้นที่ที่มี
ความสัมพันธกับตํานานของ
หมูบาน 

3. มิติดานการเมือง - เทงตุกชวยลดความแตกแยก 
เพราะการสืบทอดวัฒนธรรมคือ 
การสืบทอดกลไกในการบรรเทา
ความขัดแยงในชุมชน 
- หากไดรับการสนับสนุนจากมิติ
การเมืองจะมีผลตอสถานภาพ 
(Status quo) 
- ผูนําอาจไมเห็นความสําคัญ ไมมี
ความผูกพัน 

- การแสวงหาความรวมมือจากมิติ
การเมืองในเชิงรุก 
- การนําเสนอสื่อพื้นบานใน
ฐานะอัตลักษณของชุมชน/ กลไก
ในการสรางความสามัคคีในชุมชน 
- การนําเสนอกิจกรรมที่มี
กลุมเปาหมายเปนเยาวชน 

4. มิติดานเศรษฐกิจ - สงผลตอจํานวนคนมาฝกหัดเพื่อ
เปนศิลปนลดลง (Sender) 
- สงผลตอจํานวนผูชมที่ลดลง 

- การรื้อสรางความหมายของ
ศิลปนดานสถานภาพที่ตกต่ําเปน
เปนครูหรือปราชญทองถิ่น 



 

 

  
  
 

(Receiver) 
- สถานภาพของศิลปนต่ํากวาเมื่อ
เทียบกับอาชีพอื่นๆ เชน การรับ
ราชการ การทํางานบริษัท 

 

5. มิติดานการศึกษา - เด็กไมมีเวลามาฝก (sender) 
- ขาดแรงจูงใจในการมาฝก เพราะ
การเรียนจะไดมีอาชีพที่มี
สถานภาพสูงกวา (Sender) 
- ผูชมรุนใหมลดจํานวนลงเพราะ
ทัศนะเรื่องความเชย (Receiver) 

- การผลักดันเขาสู
สถาบันการศึกษาในฐานะหลักสูตร
ทองถิ่น 
- การรื้อสรางความหมายจากเชย
มาเปนอัตลักษณของชุมชน 

6.มิติดานประเพณีวัฒนธรรม - การสืบทอดพื้นที่/ ชองทาง/วาระ
โอกาสในงานประเพณีลดลง เชน 
งานบวช งานวัด (Channel) 
- ผูที่มาชมลดลง (Receiver) 

- แสวงหาหรือสรางพื้นที่ใหมๆ  

7. มิติดานบทบาทของผูหญิง - ขาดแรงจูงใจในการมาฝกทั้งเพื่อ
การเรียนรู การพัฒนาตนเองและ
การออกมาสูพื้นที่สาธารณะ 
- การไมมีเวลาวางในการมา
ฝกซอม 
- ไมสามารถสืบทอดผูรับสารได 

- มาฝกเพื่อการออกมาสูพื้นที่
สาธารณะ/เพื่อเปนความรู 
ความสามารถพิเศษ/ เพื่อพัฒนา
ตนเอง 

8. มิติดานการสื่อสาร - การสืบทอดเนื้อหามีลักษณะเปน 
Fixed text มากขึ้น 
การสืบทอดพื้นที่ วาระโอกาสใน
การแสดง เร่ิมลดลง 

- ผสมกันระหวาง Oral culture 
และ Written culture 
- ไมแขงขันกบัส่ืออื่นในฐานะของ
ส่ือบันเทิงแตแขงขันในบทบาทที่ส่ือ
สมัยใหมทําไมได เชน การแกบน 
การแสดงอัตลักษณของชุมชน การ
เปนสื่อเพื่อการทองเที่ยว 

ตารางที ่6 เปรียบเทยีบทัศนะที่มีตอบริบทชุมชนกอนและหลงัเขารวมกับ สพส. 
  

จากตารางการเปรียบเทียบทัศนะของปาอํานวยทีม่ีตอบริบทชุมชนกอนเขารวมกับ สพส. 
และทัศนะหลงัเขารวมกับสพส. ชี้ใหเหน็วาถา “ศิลปน” ไมมีความเขาใจการเปลี่ยนแปลงของ
บริบทชุมชนกจ็ะตกเปน “เหยื่อ” ของปจจัยภายนอกทีถ่าโถมเขามา แตถาม ี “พลังปญญา” เชน 



 

 

  
  
 
ความสามารถในการคิดเชื่อมโยง ความสามารถในการเห็นทั้งปญหาและโอกาสและศักยภาพใน
การแกปญหา ฯลฯ ก็จะสามารถพลิกวิกฤติใหเปนโอกาสได 
 
3. องคประกอบของเทงตุก ทั้งดานภูมปิญญา ความเชื่อ ลักษณะการแสดง การรอง การ
รํา บทละคร การแตงกาย พิธีกรรม การปลูกโรง เครื่องดนตรี และวธิีการเลน  ฯลฯ  
 ในการอธิบายองคประกอบของเทงตุก ผูวจิัยจะอธิบายองคประกอบของเทงตุก ดังนี ้
 3.1 การวิเคราะหคณุลักษณะของเทงตุก (Attribute analysis) ตามแนวคิดตนไมแหง
คุณคา 
 3.2 การวิเคราะหองคประกอบของเทงตุกในฐานะที่เปนสื่อการแสดง 

 
3.1 การวิเคราะหองคประกอบของเทงตุกตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา 
หากเรานาํเอาองคประกอบของเทงตุกมาวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคาตาม

แนวตั้ง (ราก ลําตน ใบ) โดยราก คือ องคประกอบที่มองไมเหน็  เปนดั่งรากแกวของตนไม เปนทั้ง
ส่ิงยึดเหนี่ยวและเปนทั้งเครือ่งแสวงหาอาหารมาบํารุงเลี้ยงดูตนไม เปนจติวิญญาณของสื่อ
พื้นบานซึง่สะทอนอยูในรูปแบบความเชื่อตางๆ สวนที่สอง คือ ลําตนที่ค้ํายนัตนไมไวอยูในรูปแบบ
ของบรรดาคุณคาตางๆ ทีม่ีอยูในสื่อพื้นบานรวมทัง้ทีม่าของสื่อพืน้บานดวย และสวนสุดทาย คือ 
ดอกผล ซึ่งเปนรูปแบบของสื่อพื้นบานที่เราสามารถมองเหน็ได ดังแสดงในภาพ ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  
  
 

 

 
 

ภาพที่ 8 แสดงคุณลักษณะของเทงตุกตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา 
 

 3.1.1 ดอกผลของเทงตุก ซึ่งเปนรูปแบบและปรับเปลี่ยนไดโดยงาย 
3.1.1.1 โรงละคร 

โรงละครเทงตุกเกิดจากการจัดสรางของเจาภาพ จงึสงผลใหโรงละครมีความแตกตางกนั
ออกไป ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ โรงละครติดพื้นและโรงละครยกพืน้ โดยโรง
ละครติดพื้นจะใชพื้นทีว่างของบริเวณทีจ่ดังานและมีหลังคาอยูแลวสรางโรงละครขึ้นมา แตหากไม
มีสถานที่ดงักลาว เจาภาพอาจจะสรางโรงละครชั่วคราวขึ้นมาจากวัสดุงาย เชน ใชทางมะพราว

5. เครื่องดนตรี 

4. ศิลปน 

3. เครื่องแตงกาย 

10. ทารํา 

2. ฉาก 

1.เนื้อหาที่แทรกในบท

 1. โรงละคร 

4.ความเชื่อ 

9. บทรอง/ บทเจรจา 

8. ระยะเวลาการแสดง 

7. บทละคร

6.ชองทาง วาระ 
โอกาส 

2. ที่มา 

 1.การเคารพพระรัตนตรัย 
4.1 พอป ( ฤๅษี ) 

4.2 ชฎา 3. รําซัดชาตรี 

2.1 การไหวครู 

2.การเคารพคณคร 

2.2 บทออกคุณครู บทคุณครู/ บทยอไหว/ บทครูสอน/ 
บทสอนรํา/ บทตัวเรียม 



 

 

  
  
 
เปนหลงัคา ผูชมตองหาทีน่ัง่ดวยตนเอง อาจจะปูเสื่อหรือหนังสือพิมพสําหรับรองนัง่ สวนโรงละคร
ยกพืน้มักตัง้อยูในบริเวณวัดหรือศาลเจาซึง่จัดใหมกีารแสดงอยูเปนประจําทกุป  

โรงละครจะมฉีากกัน้ระหวางหนาเวททีี่ใชแสดงและหองแตงตัว  ซึ่งมีไวสําหรับแตงตัวและ
พักผอนระหวางการแสดง พื้นที่ในสวนหลังสุดของหองแตงตัวตัง้โตะและจัดวางชฎาและมงกฎุ 
เพื่อปองกันมิใหคนเดนิขาม กอนการแสดง โตโผจะนาํเครื่องบูชาครู ไดแก ธูป เทยีน ดอกไม และ
เงิน มาวางเพือ่ไหวครู 

 
โรงละครเปนดชันี้ชี้วัดสถานภาพของเทงตุกได หากเปนในอดีต เจาภาพจะสรางโรงละคร

อยางดีไวรองรับการแสดง และศิลปนสามารถที่จะบอกกลาวแกเจาภาพไดวาอยากไดโรงละคร
แบบใด แตหากเปนปจจุบัน เจาภาพจะเพียงแตจัดเตรยีมทีว่างไวใหคณะละคร โรงละครสวนมาก
หากเลนตามบานคนทัว่ไป ก็จะเปนแบบโรงละครติดพื้น โดยอาจจะมีไมฝากระดานปูพืน้แลวใช
เสื่อปูทับ สวนขั้นตอนการมัดฉากนั้นเปนหนาที่ของสมาชิกผูชายในคณะ ที่จะตองมีคาถากาํกบั
เวลามัดฉาก ผูหญิงจะถูกหามไมใหทําหนาทีน่ี ้ ปจจุบัน บานเจาหลาวมีคนที่รูคาถามัดฉากอยู 2 
คน ซึง่ลวนแตอายุมากแลว คือ ลุงสํารวจ สุขสําราญ และลุงคํารณ สุขสําราญ 

 
“เมื่อกอนจะเลนเรื่องอะไรจะบอกเจาภาพไป ใหเขาชวยปลูกโรงใหดวย อยางเลน

สังขทองตอนตีคลีกับพระอนิทรตองปลกูโรงใหสูงและมข่ืีอกลางโรง จะไดกระโดดตีได ถา
มันเตี้ยๆ จะกระโดดตีไดอยางไร แตตอนนี้ เราตองปลกูโรงเอง พอไปถึงที่งาน เจาภาพเขา
ก็จะชี้บอกใหเลนตรงนัน้ ตรงนี ้ พวกเรากไ็ปจัดการกนัเอง ตามที่ที่มนัจะอํานวย เดี๋ยวนี ้
เราไมทําโรงใหมันวุนวาย ยุงยากหรอก เพราะเราปลกูกันเอง ก็ตองทํากนังายๆ เร่ืองยากๆ 
เราก็ไมไดเลนแลว เพราะเดีย๋วนีเ้ราก็เลนกันเรื่องงายๆ”  

  (ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ  12 เมษายน 2550) 
 
3.1.1.2 ฉาก 
ฉากที่ใชในการแสดง มักวาดเปนรูปปาหรือทองพระโรง ซึ่งการแสดงจะใชฉากปาหรือฉาก

ทองพระโรงก็ได แตฉากเดยีวสามารถแสดงไดทุกตอน ไมวาจะอยูในวงั วัด ปา หรือเปนบาน
ชาวบาน หนาที่ของฉากจงึไมไดมีไวเพื่อบอกสถานทีเ่กิดเหตุการณในละคร แตทาํหนาที่อ่ืน คอื 
เปนการกั้นระหวางพื้นที่สวนตัว (Private sphere) ซึ่งอยูดานหลงัฉากเปนพืน้ทีท่ี่ศิลปนแตงตวั 
และพักผอนระหวางรอแสดง สวนพืน้ที่หนาฉาก  นอกเหนือจากพื้นที่ที่แสดงแลว ลานดานหนาที่



 

 

  
  
 
เหลือถือวาเปนพืน้ที่สาธารณะ (Public sphere) ที่ใครจะเขามาก็ได ทุกคนที่เขามามีสิทธิเทาเทียม
กันและจะพูดคุยปญหา ปรึกษาเรื่องใดก็ได 

 
พื้นที่ดังกลาวตองมีการตกลงหรือสรางความหมายรวมกัน (Shared Meaning) ระหวาง

ศิลปน ผูชมและผูที่เกีย่วของทุกฝาย ในการกําหนดพื้นที่ ทัง้พืน้ที่หลงัฉาก พืน้ทีก่ารแสดง และ
พื้นที่สําหรับชม แตละพื้นทีจ่ะมีปฏิบัติการทางสงัคมที่แตกตางกนั (Social Practice)  เชน พื้นที่
หลังฉากดานทิศตะวนัออก จะวางเครื่องบูชาครู ใครจะมาวาลบหลูไมได กอนจะแสดงนักแสดง
ตองมาไหวครูกอน เปนพืน้ที่สําหรับนักแสดง สวนพื้นที่หนาฉากเปนพืน้ที่แสดงที่จะมีการสราง
ความหมายและจินตนาการรวมกันวา ฉากหรือพืน้ทีท่ี่กาํลังแสดง คือ พื้นที่ปา พระราชวงั กระทอม
ฤาษี ฯลฯ ในขณะที่พืน้ทีน่อกเหนือจากนัน้ คือ พืน้ที่ของผูชม ที่นกัแสดงจะไมสามารถลงไปนัง่ชม
กับผูชมได เพราะมีการแบงบทบาทชัดเจนวาใครเปนผูแสดงและใครเปนผูชม  

 
“ฉากที่ใชมีไมกี่ฉากหรอก อยางวันนี้ฉากเปนรูปทองพระโรง แตเวลาเลน จะอยู

ปา อยูกระทอม มันก็ฉากอันเดียวนี่แหละ คนดูเขาตองคิดเอาเอง เวลานักแสดงจะ
เดินทางไปไหน เปนฉากอะไร ตัวแสดงเขาจะบอกไว จริงๆ เรากัน้ไวเพื่อบอกวานีเ่ปนทีท่ี่ที่
เราจะแสดงละคร คนดูก็นัง่ดูหนาฉาก สวนหลังฉากเปนที่ของนักแสดง เอาไวแตงตัว นัง่
รอเวลาออกโรง ตั้งโตะบูชา อันนี้เราทาํตรงหลงัโรง” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

“เวลาแสดงกม็ีฉากกัน้ คนดูนั่งดูขางหนา สวนตัวแสดงก็อยูหลงัฉาก เวลาแตงตัว
เสร็จ ตัวแสดงไมออกมาเดินเพนพานหนาฉากหรอก คนดูก็เหมือนกัน เขาก็ตองนั่งดูอยู
ขางหนา เขาไมเดินมาขางหลัง(ฉาก)หรอก  ใครๆ เขาก็เขาใจกนัเรื่องนี้วาใครควรนั่งทํา
อะไรตรงไหน”  

(ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

ฉากที่ใชแสดงนั้นเปนฉากเกาที่ไดรับตกทอดมา เชน เปนฉากทองพระโรง ซึง่ฉากนีใ้นการ
มัดฉากตองเปนหนาที่ของฝายชาย และตองมีคาถากาํกับในการมัด การที่ละครเทงตุกมอบ
บทบาทหนาทีก่ารมัดฉากไวใหผูชาย อันที่จริงนาจะเปนกุศโลบายในการดงึผูชายใหเขามามีสวน
รวมทางวัฒนธรรม (Participatory) โดยใชขออางวา การปนปายขึน้ไปมัดฉากดจูะเปนงานที่ไม
เหมาะกับภาพของนางละครที่เปนภาพทีส่วยงาม ออนชอย และอกีประการหนึง่ การทีห่นาทีน่ี้



 

 

  
  
 
จํากัดอยูกับผูชาย ทําใหคณะละครตองมีผูชายรวมคณะดวย เพราะสมัยกอนการเดินทางไปแสดง
ตามที่ตางๆ ตองเดินทางดวยเทา บางครั้งตองพักคางคืน การมีผูชายรวมคณะไปดวยยอมสราง
ความอุนใจใหแกสมาชิกในวง 
 โรงละครและฉากนัน้เปนสวนที่สามารถปรับเปลี่ยนไดเลย สําหรบัเทงตุกถามพีื้นที่วาง
ตรงไหนก็สามารถแสดงไดเลย ถงึไมมฉีากก็สามารถแสดงได ทาํใหการแสดงเทงตุกมีความ
ยืดหยุนมากเรือ่งพืน้ทีก่ารแสดง ดังนัน้ แมวาจะไมมีฉากหรือไมมีการสรางโรงละครก็สามารถ
แสดงได 

 
3.1.1.3 เครื่องแตงกาย 
เครื่องแตงกายที่ใชแสดงเทงตุกในอดีต นักแสดงตองเดินทางไปซื้อผาและลูกปดที่ตลาด

ทาใหมมาเย็บและปกลวดลายกนัเอาเอง การเดินทางไปตลาดทาใหมสมัยกอน ตองนัง่เรือพายไป 
ใชเวลาเดนิทางหนึ่งวันหนึ่งคืนกวาจะถงึตลาด  การปกชุดเองนอกจากจะไดเร่ืองการฝกสมาธิแลว 
ส่ิงสําคัญ คือ การหลอมรวมเปนหนึง่เดียวระหวางชุดกับนักแสดง 

 
ยุคปจจุบัน ชดุละครนั้น ตวัเสื้อโตโผ (เจาของคณะ)จะไปจางตัด สวนเลื่อมลาย หากเปน

คณะของปาสาคร โตโผจะจัดการให เมือ่ตัวละครใชแสดงแลวก็ตองเก็บรักษาไวทีโ่ตโผ สวนคณะ
ของปาอํานวยในอดีต ก็จะทําเชนเดียวกบัปาสาคร ซึ่งทําใหนกัแสดงไมไดมีความรูสึกเปนเจาของ
ชุด เกิดความรูสึกแปลกแยกจากชุดที่ตวัเองใส แตพอหลังจากที่มารวมโครงการกับ สพส. ปา
อํานวยจะใหเด็กๆ ทีม่าฝกหัดละคร หัดปกชุดของตนเอง สวนหนึ่ง ตองการฝกสมาธิของเด็ก และ
อีกสวนหนึ่งใหเด็กรูสึกมีสวนรวมในชุดของตัวเอง รูสึกวาเปนชุดของตนเอง ก็จะปกกันอยางสดุ
ฝมือ และทาํนดุูแลชุดเปนอยางด ี

 
“ชุดละคร เครื่องแตงกายอะไร เราหาให จัดใหทัง้นัน้ ถาเปนเมื่อกอน แตละคน

ตองจัดหาเอาเอง จะใสชดุสีอะไร ปกเลื่อมแบบไหน ตองไปซือ้มาเย็บ มาปกเอา  
สมัยกอนตองนั่งเรือไปซ้ือทีท่าใหม มีขายที่เดียว เราชอบแบบไหน ก็ทําแบบนัน้ มันเปน
ชุดของเรา เราตองทาํเอง ไมมีใครเขาทําใหกันหรอก เดี๋ยวไมสบกนั ถาเราทําเอง ใสแลว
มันสบ แตเดี๋ยวนี้ เราทาํใหหมด ไปเยบ็ ไปปก ถาปก ฉันกับปาเทอืงชวยกันทํา ชวยกนั
เย็บ ใชเสร็จกเ็ก็บไวกับเรา บางทีเด็กมนัใส ไมคอยถนอม ขาดบาง เลือ่มหลุดไป ตองเอา
มาซอม เด็กๆ ใส มนัไมคอยถนอมกันหรอก ชุดก็พงั เราก็ซอมไปเถอะ ถาเปนเมือ่กอน 



 

 

  
  
 

เราใสของเรา เราตองถนอมนะ เพราะใสเสร็จเราตองเอากลับมาซักเอง ถาขาด เราก็ตอง
ซอมเอง แตเดก็มันไมคิดอยางนั้นเนี่ย มนัอาจจะคิดวา ไมใชชุดของมันก็ได” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

“สมัยเลนกับยาโอ ชุดของใครของมัน ตางคนตางไปหาเอาเอง ถาเปนชฎา มงกุฎ 
ของอยางนี ้ ยาโอจัดไวให สวนชุดตองไปหาซื้อผา ซื้อเลื่อมมา เราชอบแบบไหนตดัแบบ
นั้น ชุดไมมีปญหา ตัดเปนเสื้อแขนยาว จะมีปกบางกเ็ลือ่มบนตัวเสื้อ หรือปกบนสไบ ใคร
ชอบสีอะไรก็ทาํกันเอาเอง สวยไมสวยก็ของเราทาํเอง ปกก็ไมลําบากอะไร ใครๆที่เลน
ละครสมัยโนน เขาทําเปนกนัทัง้นัน้ะ วางๆ ไมไดไปเลนไหน อยางตอนหนาฝนก็ทํากัน 
อยางปาชอบนะ ปกไปมนัเพลินดี ใจมนันิ่ง มันตองจดจออยูกับส่ิงที่ปก ปาวามนัคลายๆ 
ฝกสมาธ ิแตไมตองไปนั่งสมาธิ นัง่ปกผาก็มีสมาธิกับเขาได” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ตอนที่ปามาหัดลูกๆ หลานๆ กอนหนาที่ สพส. จะเขามา เร่ืองชุด เร่ืองอุปกรณ
ปาตัดให เย็บให จัดหาใหทกุคน พอเลนเสร็จ ปาก็เก็บ เอามาซกั เอามารีดเอง เหนือ่ยนะ 
เพราะมนัมหีลายคนอยู ถาออกงานก็ตองเอามาซกั เอามารีด ถามันพงั เราก็ตองซอม พอ
ถึงเวลามงีาน เด็กๆ เขาก็จะมาลองชุดกัน มันไมมีเปนของใครถาวรหรอก ใครใสตัวไหนได
ก็ใส ใครชอบใจตัวไหนก็เลอืกเอา ที่ปาทาํใหเพราะตอนนัน้อยากใหเด็กๆ เขามาหดั ไม
อยากใหเขาเปนภาระเรื่องนี”้ 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ในโครงการทีป่าทาํกับ สพส. ปามาร้ือฟนใหเด็กเขาไดปกชุดกันเอง ใครชอบ
แบบไหนลายไหนก็ปกกนั ชวยกนัออกแบบ บางทีแมมาชวยทาํดวย ก็กลัวกันวาของลูก
เราจะสวยสูของคนอื่นไมได เพราะปามาลองคิดๆ ดูวาเออเมื่อกอนชดุอะไร ๆเราก็ปกเอง 
เราก็สนกุและเราก็รักชุดเรา ภูมิใจวาเปนฝมือเรา ถาเด็กเขาทาํ เขาคงจะสนุก แลวอีก
อยางปาวามนัฝกสมาธิดวย เด็กเดี๋ยวนี้ไมคอยนิง่ วอกแวกตลอด พอจับเขามานัง่นิง่ๆ 
แลวใหปกผา มันนิง่ได เพราะตากับใจมนัตองอยูที่ผา นั่งทําไดเปนชั่วโมงเลย พอเขาทํา
เสร็จ เขาก็เอามาอวดกัน ปาก็ใหเขาใสเวลาไปออกงานดวย อยางตอนที่ประกวดออก
คณุครู เขาก็สวมผา สวมสไบที่เขาปก” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 



 

 

  
  
 
 

“เด็กๆ เขามาปกผา จี๊ดวาดีนะ ลายที่ปาใหปกเปนลายงายๆ ลายหมากรุก ลาย
ส่ีเหลี่ยม ลายทแยง ลายขนมเปยกปนู แตบางทีเด็กเขาก็ออกแบบกนัเอง แตบางคนมีแม
ชวย บางทีลูกอยากทําลายนี้ แตแมอยากทําอีกลายหนึง่ก็ม ีมนัชวยสรางความสัมพนัธใน
ครอบครัว แมลูกหนัหนามาคุยกัน มาชวยกันปกชดุ มกีจิกรรมทํารวมกัน อีกอยาง พอเด็ก
เขาไดมาปกผา ทําใหเขามสีมาธิมากข้ึน ไมวอกแวก เขาปกของเขาไปเรื่อยๆ อยางมา
ซอมเขากพ็กตดิตัวมา ระหวางรอเพื่อนๆ ก็หยิบผาออกมาปก นารักด ีตอนฝกซอม ปกผา
เนี่ยมนัชวยเดก็ๆไดมากเลย เพราะมันทําใหเด็กนิง่ มีสมาธิกับส่ิงทีพ่วกปาๆ เขาสอน หัดก็
งาย จําไดไว” 

  (วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“ผาสไบเนี่ย หนูปกเอง ไดปามาสอน ลายทีห่นูทาํเปนลายทแยง ปาสอนครั้ง
เดียว หนูกท็ําได มันไมยาก ปกนานเหมอืนกันกวาจะเสร็จ มันไมไดปกตลอด จะปกไดก็
ชวงเย็นๆ กอนจะมาซอม” 

  (นองปลา, ศิลปนเด็ก,  สัมภาษณ 16 พฤศจิกายน 2548) 
 

เครื่องแตงกายหลักๆ คือ เสื้อ ผานุง เครื่องประดับศีรษะ ชายระบาด รัดสะเอว สนับเพลา 
นวมคอ ทับทรวง สังวาล เข็มขัด ถุงเทาสีขาว การแตงกายสําหรับตัวพระ ยังใชการนุงผาโจง ซึง่
หากเปนคณะอื่นบางทกี็ใชแบบเปนกางเกงสําเร็จรูป สวนตัวนางนั้นใชผาถงุสําเร็จรูปเพื่อความ
สะดวกรวดเรว็ในการแตงกาย นอกจากนียุ้คปจจุบนัจะใชเลื่อมดิสโกในการปกชุดแทนที่ลูกปด 
เพื่อความแวววาวมากขึ้น 

 
ชุดที่เปล่ียนไปนี้ เชน การสวมถุงเทาขาว เปนเพราะอิทธพิลจากลิเก เนื่องจากยาโอเคยไป

ฝกหัดลิเกมากอน จงึนําการสวมถงุเทาขาวของลิเกมาใชกับละครเทงตุก หรือการใชเลื่อมดิสโกก็
เปนอิทธิพลมาจากเสนทางคมนาคมที่เจรญิขึ้น ทาํใหคณะละครไมไดซื้อเครื่องละครแคในตัว
ตลาดทาใหม แตสามารถเดินทางไปซื้อที่ตลาดพาหุรัดในกรุงเทพฯ ได รวมทัง้การเปลี่ยนจากการ
ใสเสื้อแขนสั้นแลวหมสไบมาเปนการใสชดุเกาะอกและหมสไบแทน  

 



 

 

  
  
 

เมื่อเปรียบเทยีบการแตงกายระหวางคณะของปาสาครและคณะปาอํานวยนั้น คณะของ
ปาสาครจะยงัคงใชผาสีแบบโบราณในการนุงโจง ในขณะที่คณะของปาอํานวยมีการใชผาปกเลื่อม
ตามยุคสมัยมาเปนชุดละครแทน 

 
 3.1.1.4 ศลิปน 

ศิลปนเทงตุกจะมีอยู 2 สวน สวนแรก คอื นกัแสดงซึ่งสวนใหญเปนผูหญิง ยกเวนตัวตลก
หรือทหารที่สามารถใชผูชายได  เพราะในการแสดงละครตองมีฉากเขาพระเขานางที่ตองถูกเนื้อ
ตองตัวกนั มบีทเกี้ยวพาราสี หากใชนักแสดงชาย-หญิง อาจเกิดเรื่องชูสาวในคณะขึ้นได หากเปน
ในอดีต นักแสดงจะเปนสาวรุน อายุตั้งแต 15 – 20 ป หลงัจาก 20 ปแลว นกัแสดงตางก็จะ
แตงงานและเลิกเลนเทงตุก เพราะจะถูกหามจากสาม ี เนื่องจากการมาเลนเทงตุกเปนโอกาสที่ชาย
หนุมคนอื่นๆ มาเมียงมองได 

 
สวนที่สอง คือ นักดนตร ี สวนใหญเปนผูชาย  ซึ่งจะเลนไดจนกระทัง่อายุมาก เลนไมไหว 

หรือเสียชีวิต แตเวลาคนภายนอกนึกถึงจะนึกถึงแตสวนของนกัแสดง และเวลาสบืทอดจะนกึถงึแต
สวนแรก เชน การสอนเทงตุกในโรงเรยีนบานเจาหลาว เมื่อประมาณป พ.ศ. 2545 หรือประมาณ 5 
ปมาแลว โดยโรงเรียนบานเจาหลาวเคยเชิญปาอํานวยไปสอนรําแกเด็กๆ ในโรงเรียน หรืออยาง
โรงเรียนบานหมูดุด ที่เคยมาคุยเพื่อใหปาสาครไปสอนรํา ในขณะที่นักดนตรีอยางลุงหวาน 
พิจารณ มือกลอง ลุงสํารวจ สุขสําราญ ลุงคํารณ สุขสําราญ ไมเคยไดรับการทาบทามจากโรงเรียน
ใหเขาไปสอนในสถาบนัการศึกษาเลย นั่นแสดงใหเหน็วา เมื่อสถาบนัการศึกษาตองการจะสืบทอด
เทงตุก จะนึกถึงเฉพาะในสวนของหนาฉาก คือ การรํา ทําใหมุงที่จะผลิตศิลปนเฉพาะนางราํ โดย
หลงลืมศิลปนหลังฉากเฉกเชนนกัดนตรี ทําใหนกัดนตรีนั้นเหลืออยูจาํนวนนอยกวานางรํา ปจจุบัน 
มีไมถึง 10 คน แตที่ยงัคงรับงานอยู มีอยู 4 คน และตางก็อายุมากเกิน 50 ปดวยกนัทั้งสิน้ 
 

3.1.1.5 เครื่องดนตรี 
เครื่องดนตรีของเทงตุก ประกอบดวย โทน กลองชาตรี ฉ่ิง ฉาบและกรับ โดยเสียงเทงตุก

นั้นมาจากเสียงกลองชาตรี แตเสียงโทนเปนเสียงหลกัขณะประกอบการแสดง โดยผูตีกลองจะตอง
มีความรูเกี่ยวกับทารํา เพราะตองคอยสงัเกตวานักแสดงกําลงัจะทําอะไร ซึ่งเปนสญัลักษณในการ
ตีจังหวะโทน เชน รัว เสมอ เชิด ฯลฯ ซึง่เครื่องดนตรีเชน โทนหรือกลองนัน้ ศิลปนจะเปนผูทําเอง 
เชน การทําโทน 

 



 

 

  
  
 

“โทนทาํเองเปนประจํา ไมเคยซื้อ ทําครั้งหนึง่ก็ใชไปนาน ไมที่เอามาทําโทนตอง
ไมขนุนจงึจะเหมาะ เพราะมันเบา และอยูทนนาน ขนนุก็มีเบกิบาน บานไหนๆ เขาก็ปลูก
กัน ถาหนงัทีเ่อาขึง หนงัลิงดีที่สุด ตีเสียงดังดี เสียงก็เพราะ แตวามนัขาดเร็ว เพราะหนงั
มันบาง ตองเปลี่ยนบอย ถาเปนหนังเกง เสียงไมคอยดีหรอก พอใชได แตวามันทน อยู
นาน ใครเขาไปปา ไดลิงไดเกงมาก็ตองไปขอหนงัเขา ทําเองเราก็รูอยูวาเราชอบแบบไหน 
จะทําขนาดไหนถึงจะจะตีเหมาะ เพราะมนัเปนของประจําตัวเรา ถาเราไปตีของคนอืน่ ก็ตี
ได แตถาชอบจริงๆ ตองตีโทนของตวัเอง ตีแลวมันสบ พอทาํเสร็จ ตองไหวครูละคร พอปู
ฤาษี กอนออกเลนก็ตองครอบครู”  

(สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
 การทีน่ักดนตรีทําเครื่องดนตรีที่ตนจะใชเอง สะทอนใหเหน็ภูมิปญญาตั้งแตกระบวนการ

เร่ิมตนชีวิตของนักดนตรี คอื ตองเริ่มจากการทาํเครื่องดนตรีใหเปน รูจักไมทุกชิ้น หนงัทุกผนืทีจ่ะ
นํามาขึงหนากลองวามนัมคีวามแตกตางกันอยางไร ระหวางการทําเครื่องดนตรี คือ การฝกสมาธิ 
และการหลอมรวมชีวิตและจิตวิญญาณของตนลงไปในกลอง ซึ่งยอมสงผลตอการตี เพราะนี่คอื
กลองทีเ่ราสรางเอง เสียงของกลองที่ตีออกไป คือ เสียงสะทอนชวีติและจิตวิญญาณของนักดนตรี 
ลีลาและทวงทาํนองดนตรีกค็ือ ลีลาชีวิตทีม่ีทั้งรัก ทั้งโศก ทัง้สุขและเศราคละเคลากันไป 
 
 3.1.1.6 ชองทาง วาระโอกาส 

ในอดีต เทงตุกเปดโรงแสดงไมต่ํากวา 20 งาน/เดือน งานที่ไปแสดงบอย หากเปนหนาแลง 
คืองานวัด เวลาวัดมีการฉลองกฐนิ ผาปา สรางโบสถ สรางศาลา ฯลฯ ตองมีงานฉลอง จงึมี
มหรสพ 7 วนั 7 คืน และหนึง่ในมหรสพทีจ่ะขาดเสียไมได คือ เทงตุก   

 
นอกจากนีย้ังมีงานบวช สมัยกอนจะบวชกัน 3 วนั 2 คืน ชาวบานมา “เอาแรง” หรือมา

ชวยงานเปนจาํนวนมาก เจาภาพก็จะหาเทงตุกมาสรางความบนัเทงิใหกับผูที่มาชวยงานเปนการ
ตอบแทนในเบื้องตน งานบวชสมัยกอน จะหาเทงตุกไปเลน 2 คนืติดกนั คือ คนืที่ฉลองนาค และ
คืนฉลองพระใหม การเลน 2 คืนติดกัน ทําใหสามารถเลนเทงตุกจนจบเรื่องได ทําใหชาวบานจาํ
เนื้อเร่ืองไดเปนอยางดี ในขณะเดียวกนั นกัแสดงก็ไดมีโอกาสฝกซอมฝมือบนเวทีเปนประจํา ทาํให
ไมลืมบทเชนกนั 

  



 

 

  
  
 

นอกจากนี ้ยงัมีงานแกบน ซึ่งสมัยกอนนัน้ นอกจากการบนเจาพอหวัแหลมในหมูบานเอง
แลว ในหมูบานใกลเคียง กย็งัมีเจาพอ เจาแมตางๆ ที่เปนทีพ่ึ่งทางจิตใจของชาวบาน และชาวบาน
มักจะบนและแกบนดวยการหาเทงตุกไปแสดง สําหรับบานเจาหลาว หากเปนเรื่องที่สําคัญ 
ชาวบานจะบนดวยเทงตุก โดยเฉพาะหากเปนการบนกบัเจาพอหัวแหลมที่ชาวบานเคารพนับถือ 

 
ยุคปจจุบันนั้นวาระโอกาสเดมิในการแสดงของเทงตุกมีการหดตัวลงจากยุคอดีตและบาง

ชองทางก็หายไป เชน งานบวชที่ปจจุบันนยิมทําอยางรวบรัดเพยีงแคคร่ึงวนัเชาเพื่อประหยดั
คาใชจาย  เพราะการจดังานในสวนของการใชแรงของเพื่อนบานสมัยกอนก็เปล่ียนเปนการจาง
แรงงาน เชน จางแมครัว จางคนลางจาน ฯลฯ 

 
สวนของงานวดั ก็มเีปนสวนนอย เพราะมสีื่ออ่ืนๆ เขามาแยงชงิพืน้ที่เดิม เชน ภาพยนตร

กลางแปลง วงนักรองลูกทุง ทาํใหพื้นที่งานวัดทีเ่ทงตุกเคยจับจองตองถูกบกุรุกไป ในสวนของการ
แกบน หากเปนเจาพอเจาแมอ่ืนๆ นอกชุมชน ชาวบานอาจจะหาของอื่นๆ มาแกบนแทนได เชน 
ภาพยนตร นักรอง แตความเชื่อเร่ืองการแกบนของคนรุนใหมเริ่มเสื่อมคลายลง และเวลานึกถึงของ
ที่จะมาแกบน คนรุนใหมกอ็าจจะนึกถงึการทําบุญ การงดกินเนื้อสัตว หรือการหาของกินมาถวาย 
หรือการปรับเปนการตอนรับคณะทองเทีย่ว การไปแสดงในงานประจําจังหวัด เปนตน 
 
 3.1.1.7 บทละคร  

ในอดีต บทละครที่ใชในการแสดงมีประมาณ 20 เร่ือง เชน ขุนชางขนุแผน มณีพิชยั คาวี 
สุวรรณหงส ยอพระกลิ่น พกิุลทอง ลักษณวงศ ทินวงศ ปลาบูทอง แกวหนามา สังขทอง ยอพระ
กลิ่นและไชยเชษฐ  รวมทัง้ยังมีบทละครบางเรื่องที่ไดรับอิทธิพลมาจากลิเก เชน ดอกจิกหนาจัว่  
นรสิงหสงคราม แตเนื่องจากบทละครดังกลาวไมมีการจดบันทกึ ใชความทรงจาํและความคุนเคย
เพราะฝกซอมและเลนเปนประจํา จงึทาํใหจําได หากเปนสมัยกอน บางทีเจาภาพก็ระบุมาเลยวา
ตองการเรื่องใด โดยเฉพาะถาเปนงานแกบนหรือบวชนาค เนื่องจากมีความเกี่ยวของกับความ
สนใจของผูชม (Receiver) ดวย 
 

ปจจุบัน บทละครตางๆที่เคยเลนใกลจะสญูหาย เพราะศิลปนที่เลกิเลนแลว เมื่อเวลาผาน
ไป ไมไดเลน จึงลืมเนื้อเร่ือง ในขณะทีศ่ิลปนที่เลนอยูในปจจุบนั เนื่องจากการขาดแคลนผูแสดง 
ปญหาเรื่องเวลาในการฝกซอม รวมถงึการมีนักแสดงหนาใหม ทาํใหตองเลนอยูบทเดิมที่เคยเลน 
บทที่ไมตองใชนักแสดงมากนัก รวมถงึบทที่ไมยาก เชน เร่ืองไชยเชษฐ ตอนขับนางสุวิญชา หรือ



 

 

  
  
 
เลนเรื่องสงัขทอง ตอนรจนาเลือกคู ซึ่งทั้งสองตอนดังกลาว จะเปนบทแรกสําหรับฝกหัดนกัแสดง
เวลาแสดงเขาเรื่อง  

 
สวนบททีย่าก คือ ขุนชางขนุแผน เพราะมีบทเกีย้ว บทขี่มา รวมถงึสงัขทอง ตอนตีคลีกับ

พระอินทร ทีป่จจุบันไมไดเลนแลว  ทัง้สองเรื่องมีการใชนักแสดงจาํนวนมาก และใชทารําซึ่ง
แตกตางออกไป ตองฝกหัดเปนพิเศษ รวมถึงทาตีคล ี ก็ตองใชนกัแสดงที่มีความสามารถสงู และ
ตองฝกซอมมาเปนเวลานาน จึงจะสามารถกระโดดตีผาที่มัดโดยสมมติวาเปนคลี โดยผูกไวกับข่ือ
กลางฉาก บทที่ยากจึงมีโอกาสสูญหายไดงาย 

 
“บทยาก ๆ เดี๋ยวนี้ไมไดเลนแลว อยางขนุชางขุนแผนตองมีบทขี่มา หรือสังขทอง 

ตอนตีคลี สมยักอนตองซอมนาน จะเลนตอนนี้ตองบอกเจาภาพใหปลูกโรงสูงๆ แลวเอา
ผามัดไว สมมติวาเปนคลผูีกไวตรงขื่อกลางโรง เวลาแสดงจะไดกระโดดตีได บทนี้มีฉัน
เลนไดคนเดียว ยงัไมมีใครหดัไว เด็กๆ ทีม่าฝกฝมือยงัไมถึงขั้น ยังหัดไมได”  

(ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“วิชาที่เราเคยเรียนมา ยังไมไดสอนมีอีก มันเปนวิชาชัน้สูงจริงๆ มีเรารูคนเดียว 
อยางรําฉุยฉาย รําศรีนวล รําเกี้ยวพาราสี รําพระไวยออกศึก  เด็กรุนหลังยังไมไดฝกกัน 
เพราะตอนนี้ฝกเรื่องงายๆ ไปกอน ใหคลองกวานี ้ ถงึจะฝกให  แตยงัไง ฉันก็ตองฝกให
กอนตาย ไมอยากใหมนัตายไปกับฉันหรอก  

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
 ทัศนะในการแสดงตอบทละครแมวาจะเลนวนเวยีนอยูแคไมกี่เรื่องนัน้ จะมีอยู 2 กลุม 

ไดแก 
 กลุมแรก คือ กลุมที่ไมสนใจวาจะเลนเรือ่งอะไร แตสนใจวามีละครมาแสดง มาชมละคร

เพื่อจะดูลีลาทารํา การรอง บทบาทการแสดงวาเหมือนกับคร้ังกอนหรือมีส่ิงใดที่แตกตางจากคณะ
อ่ืนบาง 

 
“กอนมาดูก็ไมรูหรอกวาเขาจะเลนเรื่องอะไรกัน เลนอะไรฉันก็ดูได บางเรื่องจํา

ไมได ดูเปนรอบที่เทาไรแลว อยางไชยเชษฐดูมาตัง้แตเล็กๆ แลว จําเรื่องไดหมด แครํา
ออกมาก็รูแลววาเปนใคร เร่ืองเปนยังไง แตดูกี่คร้ังมันก็ไมเหมือนเดิม บางทีก็ดูสนกุ บางที



 

 

  
  
 

ก็ไมสนุก แลวแตอารมณเรา อารมณนักแสดงดวย บางทีวนันี้เลนดี บางวันเลนสะดุดก็มี 
ไมไดเหมือนกนัทกุท ีเวลาดชูอบดูตอนเขารํา เขารอง คนเลนดีตองรําสวย รองเพลงเสียงดี 
คนถึงจะติด ถารําตัวแข็งๆ กไ็มสวยหรอก คนไมชอบ”  

(สนทนากลุมผูชมอาวโุส  1 มีนาคม 2550) 
 

 กลุมที่สอง คือ มีทัศนะวานาเบื่อ เลนแตเร่ืองซ้ําซาก ไมมีส่ิงแปลกใหม แตกลุมนี้ยงัมีเปน
จํานวนนอย แตก็เปนกลุมที่เราควรจะใหความสาํคัญดวย 

 
“เห็นเลนแตเร่ืองเดิมๆ คนเดิมๆ นาเบื่อ ดูมาตั้งแตเด็กๆ 30-40 ป ผานไป ยงัเลน

เร่ืองเดิมอีก คนดูก็เบื่อ ไมรูวาคนเลนเขาเบื่อกันบางหรือเปลา ผมวาที่คนเขาไมคอย
อยากจะดู เพราะมันเลนแตเร่ืองเดิมๆ ไมมีเรื่องแปลกใหมเลย สูละครที่บานไมได มีหลาย
เร่ืองใหเลือกด ูแตไปดูละคร เราเลือกไมได เขาจะเลนเรื่องอะไร เรากต็องดูอยางนัน้ ถาไม
ชอบก็ไมตองดู  

(ผูชมชายวัย 40 ป, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

 หากเจาภาพมาหาสวนใหญไมมีการระบุวาจะใหเลนเรื่องใด แลวแตทางโตโผ ทัง้นี ้
เนื่องจากเปนการหาไปแกบนคือเลนใหเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ดูมากกวาจะคํานงึถงึวาผูชมจะสนใจ
เร่ืองใด แคถึงกระนัน้ โตโผก็มีเกณฑในการพิจารณา เชน จาํนวนผูแสดง หรือสถานที่แสดง หาก
เลนในชมุชน โตโผจะตองเตรียมตัวมากขึ้น และจะตองเลนอยางดี เพราะชาวบานเปนคนรูจักกัน 
รวมทัง้ชาวบานก็มีความรู ความเขาใจในการชมเทงตุก หรือเปนผูชมตาคม (Smart audience) ที่
สามารถติชมการแสดงได 

 
 3.1.1.8 ระยะเวลาในการแสดง 
 การแสดงเทงตุกมี 2 รูปแบบ ไดแก 

- แบบรําถวายมือ หากเปนรําถวายมือ มกัใชในการแสดงแกบน โดยเฉพาะในยุค
ปจจุบันนิยมการรําถวายมือ เนื่องจากประหยัดเวลา เพราะราํแตละครั้งใชเวลาประมาณครึง่
ชั่วโมง ประหยัดคาใชจาย การหาไปรําแกบนแตละครั้งเสียคาใชจายประมาณ 3,000 – 4,000 
บาท จํานวนนางรําไมมาก ไมตองเลี้ยงอาหารแกคณะศลิปน สําหรับการฝกรําถวายมือนั้น ใชเวลา
ในการฝกไมนาน เพราะเนนเฉพาะการรําและการรองที่รองเปนกลุม กลุมละ ประมาณ 5-9 คน 
แลวแตเจาภาพวาตองการจํานวนเทาใด 



 

 

  
  
 

 
- แบบแสดงเขาเรื่อง  คือการแสดงเรื่องตามวรรณคดี ตองมีการปลูกโรง ใชนักแสดง

มาก การแสดงแตละครั้งใชเวลา 3 ชั่วโมงตอหนึ่งแตง (ศัพทของคณะละคร เรียกการแสดงในแต
ละครั้งวา “แตง”)  เสียคาใชจายประมาณ 6,000 บาทตอหนึ่งแตง เสียเวลาและตองมาคอยดแูล
ศิลปน ทัง้จัดสํารับกับขาวไวคอยตอยรับ จัดคนมาอาํนวยความสะดวก  แตถาหากเจาภาพหาเทง
ตุกแบบที่สองนี้ในการแกบน ชาวบานจะรบัรูวาตองเปนการบนในเรื่องที่มีความสาํคัญมาก จงึเปน
โอกาสที่ชาวบานจะมาไตถามสารทุกขสุขดิบของเจาภาพ มาแสดงความยนิดีที่ไดสมปรารถนา 

 
การแสดงสมัยกอน หากเปนงานบวช ตองเลน 2 คืน งานวัด 7 คืน การมีระยะเวลาการ

เลนทีน่าน ทําใหสามารถเลนจนจบเรื่อง ผูชมดูรูเร่ือง เปนการพัฒนาผูชมทางหนึง่  นอกเหนือจาก
การพัฒนานักแสดง แตการเลนยุคปจจุบนั เหลือแคแสดงเพียง 1 คนื ซึ่งไมสามารถแสดงจนจบ
เร่ือง ทําใหผูชมดูละครแบบไมตอเนื่องจนจบ ดังนั้น จงึเปนการยากทีจ่ะพัฒนาผูชมใหเปนผูชมตา
คม (Smart audience) ได เพราะไมทราบที่มาและจุดจบของเรื่อง ชาวบานบางคนดูแลวก็อารมณ
คาง แลวก็พาลเลิกดูละครไปเลย นอกจากนี้ยงัทาํใหฝมือการแสดงของนักแสดงลดลงดวย เพราะ
การเลนแบบครึ่งๆกลางๆ  

 
แตถึงกระนัน้ ระยะเวลาในการแสดงเทงตุกสามารถยดืหยุนได คือ สามารถแสดงไดทั้ง

กลางวันและกลางคืน และระยะเวลาการแสดงจะยาวนานเพียงใด โดยเฉพาะหากเปนการรําจะรํา
นานเทาใดก็ข้ึนอยูกับเจาภาที่จะกาํหนดมา รวมทั้งการเลนเขาเรื่องดวยวาจะใหเลนนานเทาไรก็ได 
จะเลนเพียงแคคืนเดียวหรือจะใหเลน 7 วนั 7 คนืก็สามารถกระทําได 

 
3.1.1.9 บทรอง/ บทเจรจา 
ในการดําเนนิเรื่อง เทงตุกดําเนินเรื่องผานบทรองและบทเจรจา บทรองเปนกลอนบทละคร 

โดยกลอนแตละบทแตละฉากจะมจีังหวะและวิธีการรองที่แตกตางกนั และมกีารรบัลูกคูที่แตกตาง
กันดวย ซึง่สมัยกอนใชคนในการรองรับ ทกัษะในการรองถือวามีความยากลาํบากในการฝกฝน
มากกวาเมื่อเทียบกับการรํา เพราะในการรองนั้นตองมพีรสวรรคดานน้ําเสยีงมาสวนหนึ่งดวย แต
สมัยนีห้ลายๆ คณะใชระนาดในการรับ เพื่อชวยผอนแรงคน แตสมยักอนในยุคที่ไมมีเครื่องขยาย
เสียง เมื่อนกัแสดงรองตามบท ผูฟงจาํนวนมากอาจจะไมไดยิน แตหากไดยินเสยีงรับของนักแสดง
ทั้งหลายที่อยูหลังฉากก็จะทําใหเขาใจเรือ่งได 

 



 

 

  
  
 

ตัวอยาง  
ทาวสามล:  เมื่อนัน้    ทาวสามลนั่งอยูยังปรางคทองเอย 
  ยังมพีระมเหสอีีกหนึง่พระองค นวลอนงคมนีามวามณฑาเอย 
ลูกคูรับ : เอย วามณฑา นวลอนงคมีนามเอย วามณฑาเอย 
ทาวสามล: ยังมพีระธิดาอกีเจ็ดพระองค แมโฉมยงนารักเปนหนกัหนาเอย 
ลูกคูรับ : เอย เปนหนักหนา แมโฉมยงนารักเอย เปนหนักหนาเอย 
 
นอกจากบทรองแลว เทงตุกยังมีบทเจรจาสลับกับการรองเพื่อชวยใหการดําเนินเรื่อง

รวดเร็วขึ้น ลักษณะของบทเจรจาจะเปนคําพูดรอยแกวที่ผูแสดงจะเรียบเรียงขึ้นเองอยางมีระเบยีบ
จากเคาโครงเรื่องนั้นๆ ภาษาและสาํเนยีงในการพูดคอนขางมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากการ
พูดปกติ คือ มีการพูดทอดเสียงเปนชวงๆ ตัวละครมักใชสรรพนามแทนตวัเองวา “ตัวของเรา” 
“ดิฉัน” “ตัวของขาพเจา” หรือใชชื่อตัวละคร เชน ตวัละครรจนาก็จะเรียกแทนตวัเองวา “รจนา” เปน
ตน สวนคําทีม่ักจะพูดกันตดิปากบอยครัง้นัน้ ไดแก “เห็นจะดีกวา” สําหรับการตัดสินใจเดินทางไป
ที่ใดทีห่นึง่ และ “เลยทีเดียว” สําหรับการตดัสินใจกระทาํสิ่งใดสิ่งหนึง่ 
 

สําหรับบทรองและบทเจรจานั้นในอดีตจะมีบทรองมาก ทําใหการเดินเรื่องชาซึ่งไม
สอดคลองกับรสนิยมของคนรุนใหมที่ชอบความรวดเรว็ประกอบกับความยากในการหัด ปจจุบนัจึง 
มีการปรับบทรองลดลงและเพิ่มบทเจรจามากขึ้น ในสวนของบทรองและบทเจรจานัน้ เราสามารถ
ปรับเปลี่ยนเนือ้หาโดยการสอดแทรกเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคได หรือหากนําไปใชในโอกาสอืน่ๆ 
ก็สามารถแตงบทเพลงเพิ่มข้ึนใหมได เชน มีการแตงเพลงเชยีรเทงตุก แตงเพลงรณรงคลูกน้ํา
ยุงลาย เปนตน 
 
 3.1.1.10  ทารํา 
 เทงตุกมีทารําพื้นฐาน 12 ทา ไดแก สาวนอยนาดแขน บรรจงจีบเทงตุก 2 แขน บรรจงจีบ
เทงตุกแขนเดียว พญาหงสเหิน ควงแขนคูซายขวา พมารําขวาน (ซาย-ขวา) สาวนอยผัดแปง จีบ
กระตุก (ซาย- ขวา) สะบัดขอมือคูซาย-ขวา และทารําเสมอ  
 
 ผูที่จะมาฝกแสดงเทงตุกตองฝกทารําพื้นฐานนี้กอน เวลาที่คนภายนอกนึกถึงเทงตุกก็จะ
นึกถงึในสวนที่เปนการรํา ในยุคตอสูทีน่ักแสดงอายุมากขึ้น ขาดนกัแสดง ศิลปนทัง้ปาอํานวยและ
ปาสาครจึงนําสมาชิกในครอบครัวมาฝกหดัรํา นอกจากนี้ โรงเรียนบานเจาหลาวยงัเชิญปาอํานวย



 

 

  
  
 
ไปสอนรําเทงตุก ในป พ.ศ. 2545 แตไมไดเชิญนักดนตรี นี่ยอมเปนประจักษพยานอยางดวีา  เมือ่
โรงเรียนคิดจะสืบทอดเทงตุก โรงเรียนนกึถึงแตทารําซึง่เปนดอกผล เปนรูปแบบที่มองเหน็ไดงาย 
ดังนัน้ จะเหน็วาการฝกสอนนั้นจะเนนแตสอนทารําซึง่เปนรูปแบบ แตส่ิงทีห่ายไป คอื คุณคาหรือ
ความหมายของทารํา 12 ทา ที่ลดทอนลง 
 

3.1.2 ลําตนของเทงตุก ซึง่เปนสวนที่ค้ํายันใหดอกผลนั้นอยูได ไดแก 
3.1.2.1 เนื้อหาในบทละคร 

 บทละครที่เทงตุกนํามาใชแสดงมักนํามาจากตํานานพืน้บาน เชน สังขทอง ไชยเชษฐ ขุน
ชางขนุแผน โสนนอยเรือนงาม หลวิชัย-คาว ี กาก ี ฯลฯ เนื้อหาในบทละครทีน่ํามาแสดงจะแฝง
ขอคิด คติสอนใจทัง้นกัแสดงและผูชม ไมวาจะเปนเรื่องการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว การรักนวลสงวน
ตัว ความกตญัู เปนตน 
  

แมวาในบางครั้ง เทงตุกมีการปรับไปเลนเรื่องสมัยใหมตามลิเกบาง เชน นรสิงหสงคราม 
ดอกรักดอกโศก แตถึงกระนั้นก็ยงัตองยังคงขนบแบบนิทานพืน้บาน และตองแฝงขอคิดและ
ศีลธรรมสอดแทรกอยูในบทละครที่จะแสดงดวย 
 
 3.1.2.2 ที่มาของเทงตุก  

ละครนั้นกาํเนดิตั้งแตสมัยอยุธยา ภายหลังชาวละครนัน้ไดไปเรียนรําขั้นสูงจากพวกระบํา 
จงึมีการครอบ “เทริด” ซึง่เปนเครื่องสวมศรีษะของชาวระบํามาแตเดิม เมื่อละครเผยแพรไปสู
ภาคใตไดปรับเปลี่ยนไปสูการแสดงโนรา ดังนัน้ละครเทงตุกจึงมีความสัมพันธกับโนราทางภาคใต 
ความสัมพันธดังกลาวสะทอนอยูใน “บทตัวเรียม” ที่กลาวถงึความยากลําบากในการฝกฝนและ
เปรียบตนเองเปนเชนมโนราห หรือการรําทาแมบท 12 ทาที่เหมือนกบัโนรา เปนตน 

 
ตัวอยางบทตวัเรียมของคณะปาอํานวย สุธาโร 
“ตัวเรียม    ความยากใครจะเทียมเรียมเลยหนา 
ขาจะเปรียบเหมือนเปนมโนราห  เปรียบเหมือนเรือนาวาไมชอบลม” 
 
ผูที่นาํเทงตุกมาเผยแพรในจ.จันทบุรี คือ นายทิม ภากกิจ ซึง่ไดรับการถายทอดจากครู

ขุนทองซึ่งอยูทางภาคใตแลวแสดงละครชาตรีเรมาจนถงึ อ.แหลมสิงห จ.จนัทบุรี ราวพ.ศ.2420 ได
แตงงานและมบีุตรหลานจงึตั้งรกรากที่นี ่ทานไดฝกละครใหกับลูกศษิยหลายคน ภายหลงัเมื่อนาย



 

 

  
  
 
ทิมเสียชีวิต ลูกหลานและลกูศิษยไดสืบทอดการแสดงเทงตุกเรื่อยมา รวมทั้งหมด 9 คณะ ฝงซาํ
หาน 4 คณะและฝงบางกระไชย 5 คณะ (ประภาศรี ศรีประดิษฐ, 2545)  

 
 สวนผูที่นาํเทงตุกมาเผยแพรที่บานเจาหลาว คือ ยาโอ สุขสําราญ ซึ่งยายบานมาจาก
ตะกาดเงา อ.แหลมสิงหมาอยูที่บานใกลศาลเจาพอหวัแหลม ยาโอฝกหัดเทงตุกจากครูที่ อ.แหลม
สิงห  คือ ครูเทียบ ครูพรและครูแตง ซึ่งผูวิจัยสนันษิฐานวา ครูทั้งสามนี้เปนลกูศิษยของนายทมิ 
ภากกิจ โดยชือ่ครูทั้งสามยังปรากฏอยูในคําไหวครูของนักแสดงเทงตุกที่บานเจาหลาว 
 
 ยาโอนําละครเทงตุกมาเผยแพรที่บานเจาหลาวประมาณป 2480 และไดฝกลูกศิษย
ประมาณ 15 รุน รุนละประมาณ 20 คน ลูกศิษยยาโอที่ยงัสืบทอดการเลนเทงตุกอยูที่บานเจา
หลาว คือ ปาอํานวย สุธาโร และปาสาคร ชํานาญชล 
 
 ส่ิงทีน่าสนใจ คือ เมื่อผูวจิัยไปสอบถามเกี่ยวกับที่มาของละครเทงตุก ทุกคนจะสามารถ
บอกไดเพียงแควา ยาโอเปนผูนาํมาหัดทีบ่านเจาหลาว แตไมทราบวาผูทีน่ําละครมาเผยแพรใน จ.
จันทบุรีเปนใคร เมื่อศิลปนไมเขาใจถงึที่มาและความสัมพนัธระหวางเทงตุกกับโนรา ทาํให
ความสัมพันธระหวางละครที่บานเจาหลาวกับละครแถบอ.แหลมสงิห (ทั้งฝงซําหานและบางกระ
ไชย) ขาดสะบั้นลงทั้งๆ ทีม่ีครูคนเดียวกนั คือ นายทมิ ภากกิจ รวมทั้งความสมัพันธกับโนราดวย 
เพราะหากเปรยีบไปแลว โนราก็เปรียบเหมอืนเปนพี่และละครเทงตุกนัน้เปนนอง ความสัมพนัธที่
ขาดสะบั้นลงนี้เปนไปทั้งในโลกแหงความเปนจริงและโลกแหงจนิตนาการที่ละครเทงตุกจะไมมี
ความผูกพนักบัละครฝงอ .แหลมสิงหและโนราทางภาคใต 
 
 3.1.3 รากของเทงตุก ไดแก สวนที่เปนคุณคา ความหมาย ความเชื่อที่เกีย่วของกับจิต
วิญญาณของเทงตุกซึง่เปนสวนที่ไมสามารถปรับได ไดแก (1) การเคารพพระรัตนตรัย (2) การ
เคารพคุณครู (3) รําซดัชาตรี (4) ความเชือ่ตางๆ 
 

3.1.3.1 การเคารพพระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ) 
จากการที่ผูวิจยัไดเคยไปเขารวมสังเกตการณ การไหวครู รวมทัง้การฝกหัด กอนทีเ่ด็กจะ

ฝกหัด และกอนจะบอกคร ู เด็กทกุคนจะตองไหวพระกอน ซึง่รวมถงึการไหวครูประจําป ที่จะไหว
พระกอน โดยละครยกใหพระรัตนตรัยสูงกวาครูทัง้หลาย รวมถงึพระฤาษีภรตมุนีดวย 

 



 

 

  
  
 

3.1.3.2 การเคารพคุณครู ซึ่งจะแสดงออกผาน (ก) การไหวครู และ(ข) บทออกคณุครู – 
บทคุณครู/ บทยอไหว/ บทครูสอน/ บทสอนรํา/ บทตวัเรียม ดังนี ้
(ก) การไหวครู 
ทุกคณะกอนที่จะแสดง ตองไหวครูกอน แมแตการทําเครื่องดนตรี เมื่อทําเสร็จก็ตองไหว

ครู อัญเชิญครูมาสิงสถิตในเครื่องดนตรี และตองทาํพิธีไหวทุกครั้งกอนที่จะแสดง เมื่อถึงคราวตอง
ไหวครูประจําป ก็จะนําเครื่องดนตรีนั้นมาตั้งไหวดวยพรอมกับศีรษะพระฤาษีภรตมุนี (บางครั้ง
ชาวบานเรียกวา “หัวพอแก”) และชฏา ความเชื่อเร่ืองครูของชาวละครสําคัญมาก เพราะศิลปนจะ
ไดรับการบอกเลาวา หากไมเคารพครู ไมไหวครู จะมผีลรายหลายประการ เชน การแสดงอาจจะ
ติดขัด นึกบทไมออก สมองไมปราดเปรื่อง ผูชมจะไมเอ็นดู หรือแมแตหากทําสิง่ใดที่ไมดี ก็มักจะ
บอกวาครูจะลงโทษ เชน อิจฉากันเอง  แตกสามัคคี เปนตน 

 
ผูวิจัยมีโอกาสไดเขารวมงานไหวครูของทัง้ปาอํานวยและปาสาคร โดยผูวิจัยไดไปเขารวม

และสังเกตพธิกีารไหวครูของคณะปาอํานวยเมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน 2548 ที่ศาลเจาพอหัวแหลม 
พิธีการไหวครูและครอบครูเร่ิมในชวงเชา โดยจัดขึน้ตอจากพิธทีาํบุญเลี้ยงพระรวมกนัทัง้ชุมชน   
ของที่นาํมาถวายเจาพอมหีัวหมู เปด ผลไม รวมทัง้มกีารตั้งชฎาพอครูไวดวย  เด็กที่มารวมพธิีใน
วันนั้นมีประมาณ 30 คนลวนใสชดุขาวมาเขาพธิี พิธีเร่ิมจากการสวดมนตของปาอาํนวยที่นุงขาว
หมขาวเชนเดียวกนั หลังจากนัน้ปาอํานวยซึ่งเปนเจาพิธีทาํพธิีเชิญเจาพอหัวแหลมมาประทับทรง
ในรางของตนเอง เจาพอหัวแหลมพูดกับเดก็ๆ ผานรางทรงของปาอํานวยวา “ขอบใจที่มาไหวครู 
เพราะเจาพอโปรดละคร นอกจากนี้ละครยังเปนของของปูยาตายาย บรรพบุรุษของเรา และอยูคู
บานเจาหลาวมานาน ขอใหเด็กๆ ชวยกันอนุรักษดูแลสบืไป” หลังจากนัน้ เด็กๆ จงึถือพานดอกไม
คลานเขาไปไหวครู เจาพอจะสั่งสอนเปนรายๆ ไป พรอมทัง้ครอบครูลงบนศรีษะ ซึ่งเปน
เครื่องหมายบงบอกวา บัดนี้ พวกเขาไดเปนศิษยที่มีครูคอยปกปกรักษา หลงัจากปะพรมน้ํามนต
และใหพรแกเด็กๆ แลวเจาพอหวัแหลมจงึออกจากรางปาอํานวย พธิีกรรมขางตนมีความสมัพนัธ
กับรากหรือจิตวิญญาณของสื่อพื้นบานรวมถึงนักแสดงดวย 

 
สวนพิธีการไหวครูของปาสาคร ผูวิจัยมีโอกาสไปรวมสงัเกตการณงานที่จัดขึน้ที่บานของ

ปาสาคร ในชวงเชาของวนัที่  12 เมษายน 2549 ของไหวม ี ไกตม ปนูึ่ง ขนมตมขาว ขนมตมแดง 
เหลา บหุร่ี (ปาสาครและปาประเทืองเรยีกบุหร่ีวา “ยา”) ผลไม รวมทั้ง มีการเชิญหัวชฎาและเครื่อง
ดนตรีตางๆ มาวางไวดานหนาของเครื่องไหว สวนสมาชิกที่มารวมพิธีมีปาสาครและปาประเทือง
เปนหวัเรือใหญ สวนผูมารวมงานมีสาว หรืออมรรัตน ซึ่งเปนลูกสาวของปาสาครรวมดวย พรอม



 

 

  
  
 
เด็กๆ ทีม่าฝกละครกับปาสาคร ประมาณ 8 คน ทั้งนีเ้ด็กๆ ทีม่ารวมงาน ปาสาครจะบอกวาใหใส
ชุดขาว พิธีกรรมเริ่มข้ึนเมื่อปาสาครจุดธปู เทยีน และกลาวคาํไหวครู โดยใหเด็กๆ กลาวคําไหวครู
ตาม หลงัจากนัน้ จงึเปนเวลาที่ใหครูลงมารับประทานอาหารทีเ่ราจัดมาไหวประมาณครึ่งชั่วโมง 
กอนทีจ่ะลา พิธีลาคร ูเร่ิมจากการทาํน้าํมนตรธรณีสาร แลวเวียนใหสมาชิกทุกคนดื่ม ซึ่งผูวิจัยกไ็ด
เขารวมในพิธพีรอมทัง้ดื่มน้าํมนตรนี้ดวย หลังจากนั้นมกีารจุดยา (บหุร่ีที่ผานพิธีกรรมเรียกวา “ยา
พอแก”) หากเปนผูใหญกจ็ะนํายานั้นมาจดุสูบ และเวียนกนัสูบจนกวายาจะหมด โดยทั้งปาสาคร
และปาประเทอืงบอกกับผูวจัิยวา “นี่เปนยาพอแก เปนของดีนะ” เมื่อสูบยาหมด จึงทําพิธลีา
อาหาร และนาํอาหารไหวมารับประทานรวมกนั 

 
เมื่อเปรียบเทยีบการไหวครูของทั้งสองคณะ ผูวิจัยพบวา ส่ิงทีเ่หมือนกนัระหวางคณะของ

ปาสาครและปาอํานวย คอื ไมมีการแสดงใหประชาชนชมเหมือนครั้งในอดีต แตส่ิงที่แตกตางกนั 
คือ การแตงกาย ที่คณะของปาอํานวยจะเครงครัดกับการแตงกายดวยชุดขาว สถานทีท่ําพิธ ี คือ 
ศาลเจาพอหวัแหลม มกีารประทับทรงเจาพอ ในขณะที่คณะของปาสาครทําที่บาน และไมมกีาร
ประทับทรงเจาพอ ดังนั้น ในทัศนะของนักวจิัย พธิีการไหวครูของปาอํานวยดูจะมีความศักดิสิ์ทธิ์
มากกวาคณะของปาสาคร โดยสงัเกตจากความสํารวมของเด็ก บรรยากาศที่เต็มไปดวยกลิน่ธูป
เทียนและจากการพูดคุยกับเด็กๆ ที่เขารวมพิธ ี    ทั้งนีอ้าจจะเนื่องมาจากกระบวนการสืบทอดเทง
ตุกของปาอํานวยอยูในฟากของการอนุรักษตนฉบับ ดงันัน้ การจัดพธิีไหวครูจึงตองพยายามรักษา
ความศักดิ์สิทธิ์ใหเหมือนตนฉบับเดิม ในขณะที่ปาสาครอยูในฟากของการปรับประยกุต จึงมีความ
จําเปนนอยกวาในการรักษาตนฉบับเดิมไว 

 
“ตอนอยูในศาลเจาพอ หนูขนลุกเลย มนัเหมือนน้าํตาจะไหลนะ มนัเงียบมาก ไม

มีใครกลาคุยกนัเลย”  
(ด.ญ กนษิฐา สุทโธการ, ศลิปนเด็ก คณะปาอํานวย, สัมภาษณ 16 เมษายน 

2548) 
 

ตัวอยาง บทไหวครูที่เดก็ๆ ลูกศิษยปาสาคร จดให 
“นะโมตัสสะ ภควโต อรหโต สัมมา สัมพทุธ ตัสสะ (ซ้ํา 3 รอบ) 
ขาขอไหวครูพกั ครูลัก ครูจํา ครูแนะ ครูนํา ครูส่ัง ครูสอน 
ฤาษีตาไฟ ฤาษีตาววั ฤาษนีารอด ฤาษนีารายณ พระฤาษีสามสิบสององค 
ครูละคร ครูลิเก ครูฉ่ิง ครูฉาบ  ครูเทียบ ครูแตง ครูเอิง ครูโอ ครูโทน ครูพาทย 



 

 

  
  
 

ใหลูกศิษยรองคลองเหมือนน้ําไหล” 
 
ตัวอยาง บทไหวครูที่ปาสําอาง เจนจัดทรพัย รองใหฟง 

“ขาขอไหวครูแขก ครูหนงั ครูละคร ครูลิเก ครูโทน ครูกลอง ครูกรับ ครูฉ่ิง ฤาษี
ตาไฟ ฤาษีตาวัว ฤาษีนารอด ฤาษีนารายณ พระฤาษีสามสิบสององคและครู 16 
ราศีขอใหชวยมาสิงสู อยาใหมาขัดขวาง ขอใหปญญาแตกเหมือนดอกมะเขือข่ืน 
มีปญญาเฉียบแหลมเหมือนเข็มอยาใหตระหนกสบประหมา ขอใหเขามาสูลูก
ดวย” 

 
(ข) บทออกคุณครู 

หลังจากโหมโรง กอนที่จะออกแสดง ละครตองมีการรําออกคณุครู โดยเปนการรํา
ประกอบการรองเพลงเพื่อบูชาพระรัตนตรยั เทพยดา คุณบิดามารดา และครูบาอาจารยทกุทานที่
ส่ังสอนมา 

 
การรําออกคณุครูเปนพิธีกรรมสําคัญอันจะทําใหเกิดสริิมงคลกับสถานที่แสดงและตัว

นักแสดง ผูทีจ่ะแสดงออกคุณครูตองเปนผูมีความสามารถและไดรับการฝกฝนมาเปนอยางดี  บท
ออกคุณครูที่ยังคงใชประกอบอยูในปจจุบนั ประกอบดวย (1) บทคุณครู (2) บทยอไหว (3) บท
ครูสอน (4) บทสอนราํ (5) บทตัวเรยีม  แตทั้งนี ้คณะของปาสาครและปาอํานวย รวมถงึคณะ
อ่ืนๆ ทัง้ทีบ่างกระไชยและตระกาดเงา จะมีคาํกลอนและการออกเสียงผิดเพี้ยนกันไปบาง 
เนื่องจากการจดจําสืบทอดตอๆ กันมา หรือบางทเีวลาขับรอง ผูรองอาจเพิม่คําหรือตัดบางคํา
ออกไปเพื่อทาํใหเกิดความไพเราะ ปจจุบัน คณะของปาอํานวยมีการจดบันทกึบทออกคุณครู
ดังกลาว (Fixed text) ในขณะที่คณะของปาสาครยังไมมีการจดบนัทึก ดังนั้น โอกาสที่คณะของปา
อํานวยจะรองผิดเพี้ยนไปจากเดิมยอมยากกวาคณะของปาสาคร เพราะคณะของปาสาครอาศัย
การทองจํา แตแนนอนวา คณะของปาสาครจะสามารถปรับเปลี่ยนบทออกคุณครูไดงายกวา 
เพราะการปรบัเปลี่ยนนั้น บางครั้งเปนไปตามความ”สะดวกปาก” เวลารองของศิลปนแตละทาน 
หรือบางครั้งกป็รับเปลี่ยนเนือ่งจากการตีความถอยคําทีแ่ตกตางกนัไป ซึ่งเทากบัเปดโอกาสให
ศิลปนสรางสรรคไดมากกวา  

 
บทคุณครู ใจความสาํคัญของเนื้อรองเปนการสรรเสรญิพระคุณของคุณครู การ

บูชาพระรัตนตรัย พระพรหม พระยม  



 

 

  
  
 

 
ตัวอยางบทคณุครูของคณะปาอํานวย สุธาโร 
 
“คุณเอย คุณครู เหมือนดงัฝงเอย เหมือนดังฝงแมน้ําพระคงคา 
น้ําแหงชางไหลมาเอย ยังไมรูส้ินรูสุด 
ลูกจะไหวพระพุทธธรรมเจา ยกไวเหนือเกลาเหนือผม 
ลูกจะไหวพระพรหมยมการเอย อยูไมไดนานลงมาหมด 
สิบนิ้วลกูจะยกขึ้นดําเนินเอย สรรเสริญแหงคุณของพระพุทธ 
รับศีลเสียแลวบริสุทธิ์เอย ไหวพระเสียกอน ลูกจะสวดมนตร” 
 

บทยอไหว ใจความสาํคัญของเนื้อรองเปนการแสดงความนอบนอมกราบไหว
พระภูมิ พระพาย พระจันทร พระอินทร พระอาทิตย และเทวดาทัง้หลายที่ปรากฏใน 3 ภพ 
พรอมทัง้ขอพรใหเลนละครที่ไหนใหมีคนรัก หากพักการแสดงที่ไหนขอใหมีคนชม เหตุที่ขอ
พรเชนนี้ เนือ่งจากละครชาตรีเดิมเปนละครเรที่ตองเดนิทางเรรอนไปแสดงหมูบานตางๆ 
นานเปนแรมเดือน 

 
ตัวอยางบทยอไหวของคณะปาอํานวย สุธาโร 
“ยอเอยยอไหว พระภูม ิพระพาย ลูกจะไหวเอยไป 
ตกไหนใหดี มคีนรักเอย พักไวใหดีมีคนชม 
ลูกจะไหวเหนอืเกลา ไหวเหนือผมเอย ลูกถวายบังคมทกุราตรี 
ลูกจะไหวพระจันทรแจง อันแสงใสเอย ไหวจบภพไตรในโสฬส 
ไหวพระอาทิตย เรืองฤทธีเอย ไหวนางธรณี ไมพึงแพน 
ฝูงคนเยีย่มกลบั นับหมืน่แสนเอย ไมเคลื่อนไมแคลน ไมหวาดวาย 
ไหวเทาอนิทรโทษอันโสรสเอย ชักรถขึน้บนเวหา” 

 
บทครูสอน ใจความสาํคัญของเนื้อรองเปนการกลาวถึงการสอนของคณุครูที่เริ่ม

ตั้งแตการหัดทารํา ตลอดจนกระทั่งการแตงกาย อีกทั้งยังเปนการแสดงความมุงมัน่ในการ
เรียนละคร ประกอบกับเปรียบเทียบเหตุผลตางๆ อันกอใหเกิดความรกั ความสามคัคีของ
ละครและผูชม อันจะเปนผลทําใหการแสดงประสบความสําเร็จ 

 



 

 

  
  
 

ตัวอยางบทครสูอนของคณะปาอํานวย สุธาโร 
   สอนเอยสอนมารวย เหมือนดั่งเลากระสวยมาสอนงาม 
  ครูสอนใหปูผา   สอนใหขาทรงซึ่งกําไล 
  สอนครอบชฎานอย  เหมือนอยางเราสอดสรอยพวงมาลัย 
  สอนทรงซึ่งกาํไล   เหมือนยังเลาแขนซายยายแขนขวา 
  กระเดื่องมาแขนขวา  ตีราคาไดหาตาํลึงทอง 
   ตุมเอยมาตุมกอก เหตุไฉนมางอกในตุมกา 
  ตีนถีบพนักเอย   สองมือลูกกช็กัเอาสายทอง 
  หาไหนใหเหมอืนนอง  ลําพองเหมือนเทพยดา 
  ปากน้าํแมเจาพระยา  ยังมีแตไมไมตาตุม 
  รักกันเมื่อสาวสาว  เปรียบเหมือนดอกน้ําเตาแตกใบชุม 
  รักกันเมื่อหนุมหนุม  เปรียบเหมือนดอกกระทุมแตกบัวบาน 
  เอโกของพีเ่อย   มาจนปานฉะนี้มาเอกา 
  กาคาบเอาเหยื่อมา  วางไวที่ตนแมเสาธง 
  คนกินใหเปนบา   กาเอยมากนิใหมันงวยงง 
  วางไวที่ตนละแมเสาธง  นึกวากาหงสมาสักครู 
  กาดํามาจับอยู   มนัมาสิงสูดวยกาขาว 
  โนนแนะกาทองของใครเลาเอย เชาเชาก็บนิรอนลงมา 
  ข้ึนสวรรคยังไมรอด  สองมือเขามาสอดสอดพวงมา 
  พญาเอยพญาหงส  จับที่ยอดเสาธงเรียกวากาทอง 
  ปกหางของนางยังออน  ตกลงสาครลองลอยไป” 
 

บทสอนราํ ใจความสาํคัญของเนื้อรองเปนการกลาวถึงคุณครูที่ไดสอนทารํา
แมบทอันมีทัง้หมด12 ทา อาท ิ รําเสมอบา รําเสมอพก ชอระยาพวงดอกไม และโคมเวียน 
เปนตน  

 
ตัวอยางบทสอนรําของคณะปาอํานวย สุธาโร 

“สอนเอยสอนรํา  ครูใหฉันรําสิบสองทา 
ปลดองคแลวลงมา  ครูใหฉันรําเสมอพก 
วาดไวใตอก   ชนกเจาเอยเปนแผนประภารา 



 

 

  
  
 

ยกหัตถใหสูงเทียมตา  จะเรียกเจาชอระยาพวงดอกไม 
ปลดองคลงมาได  ครูใหฉันรําเปนวงเวยีน 
เวียนเราเจาเอย   ก็เขาเชียรเพียรพาตาน 
ฉันนีน้งคราญ   ทาวคีเธอมาเธอชักรส 
ฤาษีดาบส   ลินลาจะเขาพระอาศรม 
ฉันนีว้งกลม   พระรามเขาหามสมทุร 
ฉันนีน้งนุช   ทาวฉุดเอานาคนาคนาคา 
ครุฑฉวยเอานางได  พารอนขึน้ไปบนเวหา” 

 
บทตัวเรียม ใจความสาํคัญของเนื้อรองกลาวถงึความยากลาํบากในการฝกหัด

ละคร ทารําบางทามีความคลายคลึงกับโนรา ซึง่มีความยากในการปฏบิัติจึงตองใชความ
พยายามเปนอยางสงู ความทกุขยากของการฝกหัดแสดง บางครัง้อาจเกิดอาการทอแท 
แตเมื่อมาพบกับผูชมก็ขอไดโปรดเห็นใจ และเปนกาํลังใจในการแสดงตอไป 

ตัวอยางบทตวัเรียมของคณะปาอํานวย สุธาโร 
“ตัวเรียม   ความยากใครจะเทียมเรียมเลยหนา 

ขาจะเปรียบเหมือนเปนมโนราห  เปรียบเหมือนเรือนาวาไมชอบลม 
จะชักใบหลงัข้ึนตั้งทา   จะลอยลํานาวาไปสูสม 
นาวาขาเอยทัง้คลื่นลม   จะลมจะจมไมรูเลย 
โนนพี่ชายแลนเรือมาเพื่อหร่ิง  ชายชัว่กลัวหญิงเสียจริงแลว 
โนนพี่ชายบากหนามาแลว  นึกวาเกาะแกวเคยอาศัย 
โนนพี่ชายบากหนาหมายจะพึ่ง  สาวนอยจะมาเอาหนาหน ี
พี่ชายฝากคาํมารําเพย   นาวาขาเอยแลนเกยตลิง่”  

 
3.1.3.3 รําซัดชาตรี  
คือ การรําเพือ่บูชาครูและส่ิงศักดิ์สิทธิ ์ โดยจะรําหลังจากรําคุณครูเสร็จเรียบรอยแลว  ใน

อดีต ผูที่จะรําคุณครูและรําซัดชาตรีไดนั้นจะตองทองมนตรพรอมทั้งฟงจังหวะในการรํา
ประกอบดวย ดังนั้น ผูทีไ่ดรับการถายทอดใหรําซัดชาตรีคือผูที่ไดรับการเลือกเฟนมาเปนอยางดี 
แตปจจุบัน คาถาที่ใชทองขณะแสดงรําซัดชาตรีไดสูญหายไปจากการแสดงเทงตุกแลว สภาพ
บรรยากาศที่ปรากฏในการแสดงก็ดูจะไมศกัดิ์สิทธิ์เชนในอดีต  ประกอบกับคุณสมบัติของนักแสดง



 

 

  
  
 
ที่ลดทอนลงไปจากผูมีความสามารถและสมาธิสูงมาเปนผูมีความสามารถเทานั้น แตถึงอยางไร 
การรําซัดชาตรีก็ยังคงเปนพธิีกรรมที่สําคญัและตองปฏิบัติทุกคร้ังกอนทาํการแสดง 

 
 3.1.3.4 ความเชื่อ  

การเลนละครเทงตุก มีความเชื่อหลายประการ แตความเชื่อหลักๆ มีดังนี ้
- พอปูฤาษี ศิลปนเทงตุกทุกคนตางนับถือพอปูฤาษีวาเปนบิดาหรือผูใหกําเนิดละคร  พอปู
ฤาษ ี คือ พระฤาษีภรตมนุ ี ดังนัน้ ในการไหวครู จงึตองมีศีรษะของพอปูฤาษีมาตั้งบูชาดวย 
รวมทัง้ในพิธีจะมีการทําน้ํามนตรเพื่อประพรมและใหสมาชิกในคณะทุกคนไดดื่มกิน โดย
เรียกวาน้าํมนตรพอปู เชื่อกนัวาน้าํมนตรพอปูจะทําใหเด็กๆ ที่มาฝกใหมมีความออนนอมถอม
ตน ไมดื้อ มีความจาํดี นอกจากนี้จะมกีารมวนยาสูบมวนโตๆ เมื่อผานพิธกีรรมจะเรียกยานี้วา
ยาพอปู สมาชิกทุกคนในคณะที่เปนผูใหญจะเวียนกนัสูบยานีทุ้กคน 
 
- หัวชฎา หัวชฎาถือวาเปนของสงูและศักดิ์สิทธิสํ์าหรับศิลปน ทุกครั้งกอนทาํการแสดง 
จะตองไหวครู โดยนาํชฎาไปตั้งไวบนที่สูง และมีเครื่องเซน ชฎานี้จะตองวางไวที่สูงเสมอ หาม
เดินขามเปนอนัขาด ผูที่จะเปนโตโผละครไดจะตองมีหวัชฎาไวในการครอบครอง หากเก็บไวที่
บาน ตองตั้งไวที่สูง และตองไวทางหัวนอน หามไวทางปลายเทาหรือทิศตะวนัตกเปนอันขาด 
หัวชฎานี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางละครและระบํา เพราะหัวชฎาเปนสิง่ที่นางระบํา
สวมใสมากอน เมื่อพวกละครไปหัดรําจากพวกระบําจงึนับถือครูระบาํและนับถือหวัชฎาวาเปน
ของศักดิ์สิทธิต์ามพวกระบาํดวย 

 
เมื่อพิจารณาองคประกอบของเทงตุกเมือ่สืบทอดผานยุคสมัยอดีตจนถึงยุคตอสู สามารถ

สรุปได ดังนี ้
1. ในดานของรูปแบบ เมื่อพิจารณาเพยีงผวิเผิน คนทั่วไปจะคิดวาองคประกอบ

ของเทงตุกนัน้ยังคงเหมือนเดิม คือ มโีรงละคร ฉาก เครื่องแตงกาย เนื้อเร่ือง 
รูปแบบการแสดง เครื่องดนตรีที่เหมอืนเดิม แตเมื่อพิจารณาลงไปใน
รายละเอียด จะเหน็ถงึความทรุดโทรมและคุณภาพที่ดอยลงขององคประกอบ
ตางๆ ไมวาจะเปนโรงละคร ฉาก เครื่องแตงกาย เนื้อเร่ือง รูปแบบการแสดง 
เครื่องดนตรี ความทรุดโทรมดังกลาวเกิดขึ้น เนื่องจากการสืบทอดในยุคตอสู
นั้น ศิลปนมีงานแสดงนอย (Channel) จึงสงผลกระทบตอมิติเศรษฐกิจ นั่นคือ 



 

 

  
  
 

รายไดที่ลดลง เมื่อรายไดลดลงจึงไมสามารถมาทาํนบุํารุงสื่อพืน้บานซึง่เปน
มิติวัฒนธรรมได 

 

2. องคประกอบของเทงตุกที่เปลี่ยนแปลงไป สะทอนใหเห็นถึงสถานภาพของเทง
ตุกผานความทรุดโทรมขององคประกอบตางๆ ทัง้เครื่องแตงกาย ฉาก เครื่อง
ดนตรี ตัวอยางเชน  โรงละครสมัยที่รุงเรอืง ศิลปนสามารถบอกเจาภาพไดวา
ตองการปลูกโรงแบบใด แตมาในยุคปจจุบัน โรงละครขึ้นอยูกับเจาภาพที่จะ
จัดหาพื้นที่วางตรงจุดใด แลวใหศิลปนปลกูโรงเอง 

 

3. ในยุคตอสูนัน้ การสืบทอดไมวาจะเปนคณะของปาสาคร หรือของปาอํานวย
กอนทีจ่ะมารวมงานกับ สพส. ที่ฝกสอนสมาชกิในครอบครัวหรือไปสอนที่
โรงเรียนตางเนนเฉพาะการสืบทอดทารําซึ่งเปนสวนของรูปแบบ แตสวนที่
ลดทอนอยางมาก คือ ความเชื่อ หรือสวนที่เปนโลกทางธรรม (Sacred) เชน 
การสวดมนตรระหวางการรําออกคุณครู พิธีการไหวครูทีจ่ากเดิมมีข้ันตอนมาก 
และสมาชิกทกุคนตองมารวมในงานไหวครูประจําป รวมถึงจะมีการแสดงของ
นักแสดงรุนใหมที่เพิ่งผานพธิีไหวครู แตปจจุบัน การไหวครูจํากัดอยูแคหัวหนา
คณะและสมาชิกประมาณ 6-7 คน พิธีจดัแบบเรียบงาย ไมมีอุปกรณและของ
ไหวจํานวนมากเชนในอดีต และที่สําคัญ คือ ตัดการแสดงของศิลปนรุนใหมที่
เพิ่งผานพิธีไหวครูออกไป ซึ่งในสวนความเชื่อมีความสัมพันธกับการสืบทอด
จิตวิญญาณของศิลปนเทงตุก 

 

4. ส่ิงทีห่ายไปสําหรับละครเทงตุกที่บานเจาหลาว คือ ในสวนของลาํตนที่ศิลปน
ไมทราบถงึทีม่าของเทงตุกและความสมัพนัธระหวางเทงตุกกับส่ือพืน้บานอืน่ๆ 
เชน โนราและระบํา ทีม่าซึ่งเปนมิติในเชิงประวัติศาสตรหรือตํานานของสื่อ
พื้นบานคือพื้นที่ของการสรางความทรงจํารวมกัน เมื่อไมทราบทีม่าจึงไมมี
ความทรงจาํรวมกนัและไมทราบความสมัพันธกับคณะละครเทงตุกที่อยู
บริเวณชุมชนใกลเคียง เพราะการทราบความสมัพนัธอาจจะพัฒนาไปสูความ
รวมมือในการสืบทอดรวมกนัในภายหลงัได 

 

3.2 การวิเคราะหคุณลักษณะของเทงตุกในฐานะที่เปนสื่อการแสดง 
เมื่อนักวิจัยพิจารณาคุณลักษณะของเทงตุกในฐานะที่เปนสื่อการแสดง ผูวิจยัพบวา 



 

 

  
  
 

ก. ผูชมหรือผูรับสาร (Receivers) เปนองคประกอบที่มคีวามสาํคัญมาก สมัยกอน ทุก
คร้ังที่มีการแสดงจะมีผูมาชมการแสดงจาํนวนมาก และผูชมมีคุณภาพแบบผูชมตา
คม (Smart audience) รวมถึงการมีปฏิสัมพันธกนัระหวางศิลปนและผูชม ซึง่มีผลดี
หลายประการตอการสืบทอดเทงตุก ไดแก 

 
- ดานขวัญและกําลงัใจของศิลปน หากมีผูมาชมการแสดงจํานวนมาก ทาํใหศลิปน

ทั้งนักแสดงและนักดนตรีเกดิขวัญและกําลังใจ มีความฮึกเหิมในการแสดง และจะยิ่ง
มีความสุขมากขึ้น หากการแสดงของพวกเขาสามารถสะกดคนดูจํานวนมากให
หัวเราะ รองไห ตลกขบขัน โกรธ เกลียด ไปกับบทบาทในการแสดงของพวกเขา 

 
“งานไหนมีคนมาดูเยอะ มันมีความสุข  ใจมันก็ฮกึเหมิอยากเลน สมยักอน 

เลนกนัถงึบทบาท คนดูก็สนุก ตอนนางเอกถูกรังแก คนดูก็สงสารนางเอก พอตัว
โกง ตัวกระแตออกมา กเ็กลียดตัวกระแต วามันโกงจนนาเกลยีด บางคนของขึ้น 
ดาตัวโกง เขวีย้งของใสกม็ี เขาสงสารนางเอก หาวาเราแกลงนางเอก เราไมวากนั 
แสดงวาเราเลนดี สมบทบาท เปนนกัแสดงตองแสดงใหสมบทบาท”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

- ดานการพัฒนานักแสดง ผูชมมีสวนในการพัฒนานกัแสดง โดยเฉพาะผูชมตาคม 
เพราะผูชมกลุมนี้มีความสามารถในการชมเทงตุก และสามารถวพิากษวิจารณไดวา 
นักแสดงคนใดเลนดี แสดงสมบทบาท รองและรําไดอยางถูกตอง ดนตรีเลนได
สอดคลองประสานกับทารํา เมื่อผูชมมีความรู ความสามารถ ทาํใหนกัแสดงตองตั้งใจ
ในการแสดง ศิลปนที่ความสามารถยังไมถึงขั้นก็ตองพฒันาตนเอง มิฉะนัน้ จะอาย
ผูชมรวมทั้งอายศิลปนดวยกนัเอง 

  
“เลนในบานเลนยาก ชาวบานเขารูเร่ืองกนัหมด และคนรูจักกนัทัง้นั้น 

เลนผิดนิดผิดหนอยไมไดหรอก เดี๋ยวเขาวาเอา บางทีเราเลน พอวนัรุงขึ้น คนก็มา
พูดแลววาเมื่อคืนใครเลนเปนยังไร ดนตรีเลนหลุบ เลนด ีเลนสมบทบาทหรือเปลา 
บางวันไมสบายเสียงแหง รองไมเต็มที ่ คนดูเขารู สมยักอน ตอนยงัเลนไมเกง ก็
ตองพยายามเลนใหเกง ไมงั้นอายเขา พอเลนแลวมีคนเขามาวา ไมอายคนดูก็
ตองอายเพื่อนๆ กันเอง ทีเ่ขาเลนกนัไปถึงไหนแลว เรายังเลนเตาะแตะอยูก็คง



 

 

  
  
 

ไมได ตองปรับปรุงตนเอง หมั่นซอม ขยนัเขาเดี๋ยวก็เกงเอง ของอยางนี้มนัตอง
หมั่นซอมบอยๆ”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

“ถาเราเลนเกง เลนดี กม็ีคนเขามาหลงใหลเรา เราก็ดใีจ ใครเลนดี คน
ชอบ ดูจากคนมาดกู็รูกัน เราก็ตองพยายามเลนด ีคนจะไดชอบบางคนเลนดี สม
บทบาท อยางเปนนางเอก ก็ตองเลนใหเศรา ถาเลนถึงขนาดคนดรูองไห เยีย่ม
เลย เปนตัวโกง ก็ตองใหคนเกลียด ตลกเลนแลว คนก็ตองหวัเราะ แคเดินออก
จากโรง คนกฮ็าแลว ใครเลนดีคนดูเขาก็พูดตอๆ กันเอง อยางปาเทืองเนี่ย เขา
เสียงดีมาแตไหน ใครๆ ก็ยอมรับ”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ)  
 

ข. เวทีหรือชองทางการแสดง ส่ิงที่สําคัญรองลงมา คือ เวท ี หรือชองทางการแสดง  
เปนสนามฝกฝนความสามารถของศิลปน ยิ่งผานเวทีมากยิ่งมีความชาํนาญมาก 
เพราะการฝกซอมโดยไมไดข้ึนเวทีมีความแตกตางจากการขึ้นเวทีแสดงจริงๆ ที่มทีั้ง
ผูชมและบรรยากาศในการชม เมื่อศิลปนฝกซอมและมีโอกาสไดข้ึนเวทีแสดง ยอม
นํามาซึง่ความภาคภูมิใจ เปนความรูสึกวา เราเปนจุดศูนยรวมของความสนใจของคน
ดู ผูที่มาดูคอื ผูที่เหน็คุณคาของเรา เปนผลงานของศิลปนวาเคยผานเวททีี่ไหนมาบาง 
มากนอยเพียงใด การไดผานเวทีมามาก ยิ่งไดมีโอกาสฝกฝนมาก และยิ่งผานเวททีี่มี
ความสาํคัญ ยิ่งสรางความภาคภูมิใจและเกียรติประวตัิของศิลปน 

 
“เด็กๆ เขาซอม เขาก็อยากแสดง พอมงีานแสดงก็ดีใจกัน ซอมอยูกับ

บานมนัไมเหมือนขึ้นเวทเีลนจริงหรอก ของจริงมนัมีไฟ แสง สี เสียง บรรยากาศ 
คนดู มันเตม็ที่กวากนั เราก็อยากหาเวทใีหเด็กไดเลน ยิ่งขึ้นเวทีมาก เด็กก็มี
ประสบการณมาก ก็จะยิ่งเกง บางทีรานอาหาร เราก็อยากใหเด็กไปรํา ไมใชแค
เด็กมีรายได แตเด็กจะไดฝกฝนตนเอง เลนบอย เจนเวที เดี๋ยวก็เกง ละครมันตอง
ข้ึนเวทีบอย ตองมีประสบการณบนเวทีดวย แคซอมไมพอหรอก บรรยากาศซอม
กับของจริงมนัตางกนั มีงานอะไร เราก็ขอใหเอาเด็กเราไปรํา งานจังหวัด งานที่
แหลมเสด็จ งานตอนรับ เดก็ๆ เขาจะไดภูมิใจในความสามารถของเขาดวย เขา



 

 

  
  
 

จะไดรูวา ที่เขาฝกซอม ขยันมานัน้ เวลาแสดงจริงแลวมันชวยไดเยอะ อยาง
ลาสุด กพ็าเดก็ๆ ไปรําเปดงานที่แหลมเสด็จ รําหนาองคมนตรีเลย”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“หนูชอบไปแสดง ถาปามาบอกวาใหเตรียมตัวจะพาไปเลนที่โนนทีน่ี่ หนู
ก็จะไปแทบทกุครั้ง ถาไมติดอะไร ไปเลนจริงๆตอนแรกๆ บางทีหนูก็เขนิ
เหมือนกนั แตพอเลนบอยๆ ก็ชิน ไมเขินแลว ทําใหหนูกลามากขึ้น ไดเลนบนเวท ี
มีคนมาด ู หนกู็รูสึกดีใจ ภูมิใจดวย พอแมก็ดีใจ ภูมใิจเหมือนกนัเวลาไปเลนที่
ไหน แมไมหามหรอก อยากใหไป”  

(ด.ญ. กนิษฐา สุทโธการ, สัมภาษณ 20 ตลุาคม 50) 
 

ค. การแสดงละครคือการสวมบทบาท (Role Taking) คือ การไดแสดงออกทาง
อารมณความรูสึกซึ่งบางครั้งไมสามารถแสดงไดในชีวิตประจําวนั การจะสวมบทบาท
ผูอ่ืนไดดี ตองเอาใจเขามาใสใจเรา และการไดรับบทบาทเชนไร ทาํใหผูแสดงตองหวน
กลับมามองบทบาทตนเองในชีวิตประจาํวนั ดงันัน้ การเลนละครเปรียบเสมือนการ
สรางตัวตนของศิลปน  

 
“เวลาเราเลนละคร มันตองไปสวมบทบาทของคนอืน่นะ บางครั้งก็เปนคนดี 

บางครั้งก็เปนคนไมดี เปนคนชั่ว ถาเปนคนดี ทาํดี ก็ตองมีความสุข สมหวงั แตถาเปนคน
ไมดี ข้ีโกง กระแตไปทั่ว กม็ีแตคนเขาเกลียด บางทีเลนละครแลวกต็องมองชวีิตจริงของ
เราเหมือนกนั เราจะเปนคนดีหรือคนชัว่ละ เวลาเลนละครก็เห็นๆ อยูวาสุดทายเปน
อยางไร”   

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ตอนแสดง เราไมไดเปนตัวเรา เราไปเลนเปนใครตั้งมากมาย แตไมใชตัวเรา
หนาที่ของเราคือ แสดงใหสมบทบาท ถาชั่วก็ตองชั่วใหถงึที่สุด ดีก็ตองดีใหถึงที่สุด 
หนาตาทาทางตองออกทาํใหคนดูเขาเขาใจวาเรากําลงัมีอารมณอยางไร รูสึกอยางไร การ
แสดงอารมณตอนแรกๆ ที่แสดงอาจจะยาก เพราะวามนัไมใชชีวิตเราจริงๆ ที่เราจะแสดง
อารมณแบบนัน้ได อยางอิจฉา ใครจะมารองกรี๊ดๆ คงไมได ชาวบานเขาจะหาวาบา”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 



 

 

  
  
 
 

ง. การเปนสื่อการแสดง เปนสื่อในเชงิรกุ สามารถจงูใจเด็กๆใหมาสนใจฝกเรียนได
งาย เพราะมนัมีความสนุกสนาน ไดรอง รํา ตีกลอง ไดออกกําลังกาย เราอารมณ
ความรูสึก และความสนใจของเด็กๆ ไดดีกวาสื่อวัตถุซึ่งเปนสื่อเงยีบ  แตเมื่อเวลาผาน
ไปชวงหนึง่ เดก็ก็จะเบื่อและถอนตัวออกไปไดงายเชนกนั 

 
“รับสมัครเด็กมาเรียนทีแรก มีเด็กมาสมัครเยอะเชียว ใครๆ ก็สนใจ เด็กๆ มาบอก 

ยายขอหนหูัดละครดวยนะ เพราะดวูาสนุกดี ไดไปเทีย่ว แลวมเีพือ่นมาหัดกนัเยอะแยะ 
ยิ่งสนกุกนัใหญ แตพอมาฝกสักพกั กเ็ร่ิมเบื่อบาง เร่ิมหายหนาไปทีละคน สองคน ติดงาน
บาง ติดเรียนบาง เร่ิมงอแง อยางวานะ เดี๋ยวนี้ส่ิงยัว่ยมุันเยอะ เดก็เขามีอะไรทําตัง้เบิก 
ไมไดมีเราเจาเดียว ยิง่ชวงทีเ่ร่ิมเปนสาวๆ ชวงนี้แหละเปนชวงหวัเลี้ยวหัวตอ เร่ิมอายบาง 
เร่ิมเบื่อบาง ถาผานไปไมไดก็หยุด แตถาใครผานชวงนี้ไปได ก็ยาวเลย”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

จ. สื่อพื้นบานประเภทการแสดง มีความสด  ใหม ทุกครั้งที่เลน มนัจะไมเหมือนเดิม 
แมวามนัจะเลนเรื่องเดิม เพราะการแสดงจะเปนการดนสด (Improvisation) ดังนัน้ จึง
ไมแปลกใจที่เราพบวา เนื้อหาของละครทีเ่ลนกนัทกุวนันี้ก็เปนเนื้อหาเดียวกับที่เลนกัน
ในชวงอดีต นบัเฉพาะที่บานเจาหลาว กม็ากกวา 70 ป คนที่ติดตามชมตั้งแตวัยเด็ก
จนถงึวัยชราจะไดชมเรื่องดังกลาวมานับคร้ังไมถวน แตก็ยังคงติดตามตอไป บางครั้ง
ติดตามชมเพือ่ดูวา การแสดงคราวนี้แตกตางจากครั้งกอนๆ อยางไร ตัวแสดงมีการ
เปล่ียนแปลงหรือไม ใครเลนดีกวากนั 

“ดูมาตั้งแตเด็กจนแกแลว นบัคร้ังไมถวนหรอก เร่ืองที่ดบูอย อยางไชยเชษฐ สังข
ทอง ขุนชางขนุแผน ดูจนรองไดหมด แตก็ไมเบื่อนะ ไปดูกี่คร้ังก็ยงัสนุก จะวามันเลน
เหมือนเดิม มนัก็ไมเหมือนเดิมรอยเปอรเซ็นต มนัก็แตกตางกนัไปบาง แตละคณะก็
เลนไมเหมือนกัน ดีไมเทากนั คณะเดิมเลนเรื่องเดิมไปที่ใหมก็ตองมอีะไรเปลี่ยนบาง 
บางทีก็เปลีย่นเอาคนใหมมาเปนพระเอกบาง สลับบทบาทกนับาง บางทีมุขเดิมเลน
วันกอนขํา มาวนันีก้็เลนแบบเดมิ เอะ มนัไมคอยจะขํา มันเปนที่คนดูมันเปลี่ยนไป
ดวย บางทีคนแสดงก็ตองปรบั แซวคนดูบาง”  

(สนทนากลุมผูชมรุนอาวุโส, 18 มนีาคม 50) 
 



 

 

  
  
 

ฉ. สื่อพื้นบานประเภทการแสดงมีการแบงบทบาทชัดเจนระหวางผูแสดงและ
ผูชม ในการแสดงแตละครั้ง จะมกีารแบงบทบาทชัดเจนระหวางผูแสดงและผูชมและ
ตางฝายตางกรู็บทบาทของตนเปนอยางดีวาในครัง้นี้ตนเองมีบทบาทอะไร แมวาจะมี
การแบงบทบาทชัดเจน แตการที่ผูแสดงและผูชมจะเขาใจบทบาทของตนเองได ก็ตอง
มีการสรางความเขาใจรวมกันกอน (Shared meaning) เพราะในสื่อการแสดง
มีสัญญะมากมายที่ผูแสดงและผูชมตองสรางความเขาใจรวมกัน ทัง้ลีลาทาทางการ
แสดง น้าํเสียง การแตงกาย ทวงทาํนองดนตรี ฯลฯ ดังนัน้ ผูที่จะชมการแสดงสนุก
และสามารถมปีฏิสัมพันธกับนักแสดงไดก็ตองเขาใจสัญญะที่ปรากฏในการแสดงดวย   

 
ช. สื่อพื้นบานประเภทการแสดงมีทั้งมิติทางโลกและมิติทางธรรม การแสดงสื่อ

พื้นบานมี 2 มิติ คือ สวนความเชื่อ พิธีกรรม (หรือเร่ืองทางธรรม) กับอีกสวนหนึ่ง คอื 
เปนสวนของการแสดงที่สรางความบันเทงิ  ทัง้สองมิตินีจ้ะไมแยกจากกันแบบเด็ดขาด
เหมือนสื่อมวลชน แตจะมลัีกษณtเกื้อหนุนกัน เชน การไหวครูรวมกัน กอใหเกิดขวัญ
และกําลังใจ สรางสติ สมาธิ  นกัแสดงรูสึกวามนัคือ ส่ิงศักดิ์สิทธิ ์ จะมาเลนไมได 
ดังนัน้ เวลาแสดงตองแสดงใหสุดฝมือ เวลาเลนดนตรีตองเลนใหสุดฝมือเชนกนั การ
แสดงจึงออกมาดี มีคนรัก คนชม เมื่อมคีนรัก คนชม นักแสดงก็คดิวาเพราะเราให
ความเคารพครู หากวันไหนเลนไมด ี ก็อาจจะโทษวาวนันี้อาจมีความผิดพลาด
บางอยางในพธิีกรรม แตส่ิงที่กําลังเกิดขึน้ คือ โลกทางธรรมกําลังลดทอนลงอยางมาก 
เชน รําซัดชาตรีแตกอนตองสวดมนตรระหวางที่รํา แตปจจุบันมนตรนั้นสูญหายไป
แลว   สําหรบัผูชมแลวจะสนใจในเรื่องของทางโลกมากกวา (ดานความบนัเทิง)  ใน
สวนของมิติทางธรรมยงัมีเร่ืองของคาถา เชน คาถาปดทวาร คาถามดัฉาก คาถามัด
ผา แปงเสก ฯลฯ นอกเหนือจากการไหวครู การบชูาครู ในสวนมิติทางธรรมจะมี
ปญหาเวลาไปปะทะกับส่ือใหมที่ตองตัดสวนนี้ออกไปหรือ การไปแสดงในที่ตางๆ ก็
ตองลดทอนพธิีกรรม เมื่อลดทอนบอยๆ เขา กก็ลายเปนเรื่องปกต ิ กัดกรอนความ
ศักดิ์สิทธิ์ของการแสดงไปทลีะเล็กละนอย 

 
ซ. สื่อพื้นบานประเภทการแสดงเอื้อตอการมีสวนรวมกับผูชม  ส่ือพื้นบานประเภท

การแสดงจะมคีวามแตกตางจากการแสดงที่ผานสื่อมวลชนเชนโทรทัศนตรงทีก่าร
แสดงสื่อพื้นบานเปนการสื่อสารระดับกลุม (Group communication) ที่เหน็หนากนั 
(Face-to- face communication) ถึงแมวาจะมีการแบงบทบาทชัดเจนวาใครเปนผูสง



 

 

  
  
 

สารและใครเปนผูรับสาร แตถึงกระนั้น การแสดงสื่อพืน้บานก็ยงัสามารถดึงผูชมเขา
มามีสวนรวมในการแสดงไดหลากหลายลกัษณะ เชน ดวยเสียงกลองที่เราใจ เครือ่ง
แตงกายที่งดงามและเนื้อหาที่เราอารมณยอมดึงผูชมเขามามีสวนรวมในการรับชมได
งาย การแสดงที่เขาถงึบทบาทสามารถดึงผูชมเขามามสีวนรวมทางดานอารมณ 
ความรูสึกไปกบัตัวละคร รวมถึงการที่ศิลปนสรางการมีสวนรวมกับผูชมในลักษณะ
ของการเรียกชือ่ผูชม การเลนหรือการหยอกลอ  การใหรางวัลไมวาจะเปนพวงมาลยั 
เสียงปรบมือ รวมทัง้เงนิรางวัลตางเปนรูปแบบหนึ่งของการเขามามีสวนรวมของผูชม
ทั้งสิน้ นอกจากนี ้ การมีสวนรวมยังรวมถึงการเปดโอกาสใหผูชมไดลองมาฝกหัดการ
แสดงดวย การที่การแสดงพืน้บานเอื้อตอการมีสวนรวมกับผูชม นอกจากจะสราง
ความสนุกสนานแลว ยังสรางการรับรู การจดจํา และการเกี่ยวพนั (Involvement) ได
งาย 

 
4. ทศันะของบุคคลกลุมตางๆตอการเปลี่ยนแปลงสถานภาพของเทงตุกทีส่งผลตอการสบื
ทอดตั้งแตยุคอดีตจนถึงยุคปจจุบันทีส่ภาพชุมชนไดเปลี่ยนแปลงไปสูการเปนเมือง
ทองเที่ยว  

เนื่องจากเทงตุกเปนสื่อพื้นบานซึง่ถือวาเปนวัฒนธรรมหรือสมบัติรวมของคนทัง้ชุมชน 
ดังนัน้ การสบืทอดเทงตุกจงึมีเกีย่วของกบัผูมีสวนไดเสยี (Stakeholders) หลายกลุม การได
รับทราบสถานภาพของเทงตุกของกลุมคนตางๆ เหลานั้น จะมีประโยชนอยางมากในการ
ดําเนนิการสืบทอดเทงตุกตอไป 

 
4.1 ทัศนะของศิลปนที่มีตอสถานภาพของเทงตุก 

 ในทัศนะของศิลปนเทงตุก เมื่อเทียบเทงตุกกับลิเกแลว เทงตุกจะฝกยากมากกวา 
เนื่องจากลิเก บทรําจะนอยกวา ทาํนองจะนอยกวา ในขณะที่ละครจะมีบทรํา ทาํนองมากวา เชน 
การออกโรง ละครตองรํามีทาออกมา ในขณะที่ลิเกจะเดนิออกมาเลย หรือเวลาจะเขาโรง ละครก็
ตองมีทารํากอน ในขณะทีลิ่เกจะไมมีในสวนนี ้ สถานภาพของเทงตุกในอดีตจะไดรับความนยิม
มาก  เพราะผกูขาดสื่ออยูเจาเดียวในชุมชน ใครๆ ก็อยากมาฝก เพราะจะไดไปเทีย่ว ไดเจอเพื่อน 
ไดเปดหูเปดตา พอไดแสดงแลวมีคนมาชื่นชมหลงใหลคลายๆ กบัสมัยนีท้ี่ชืน่ชอบดารานกัรอง 
เวลาไปแสดงเจาภาพจะตองปลูกโรงไวรอ มีการเลี้ยงอาหารเปนพิเศษ หากเปนครูสอนเชน ยาโอก็
มีแตคนนับถือ 
 



 

 

  
  
 

“เมื่อกอนในบานมีเทงตุกอยางเดียว ไมมีคูแขง เวลาไปแสดงที่ไหน ยังไมมี
โทรทัศน คนกแ็หกันมาด ูบางคนตามดูเปนประจํา ไปแสดงที่ไหนก็เหน็หนากัน เปนอยาง
นี้ ใครๆ ก็อยากมาฝก มนัสนุก ไดไปโนนนี ่ ไดไปเปดหูเปดตา ไมงัน้เปนสาวๆ กอุ็ดอูอยู
กับบาน”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

“อยางฉนัเลนเนี่ยะ คนติดเลยนะ ไปเลนไหนคนตามไปดูเลย ขนาดคณะลิเกยัง
จะมาขอไปอยูดวย แตยาโอไมยอมเลย สมัยกอนเวลาเจาภาพมาหาไปเลน เราอยากเลน
เร่ืองอะไร บอกใหเจาภาพปลูกโรงไดเลย ใหปลูกโรงสงู ๆ มีข่ือสูง เพราะฉนัจะเลนตีคลี
พระอินทรบอกได  เพราะจะเลนตีคลีได ตองเอาผาสมมติวาเปนคลีไปผูกที่ข่ือ แลว
กระโดดใหสูงเวลาตี พอไปถงึบานงาน เจาภาพเขาจัดสํารับใหคณะละครตางหาก เลี้ยงดู
ปูเสื่ออยางด ีนางละครอยางเราก็เปนคนสําคัญนะ เรามาชวยงานเขา”  

(ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“ครูโอไปไหนมาไหน มีแตคนยกมือไหว เรียกครูโอทัง้นัน้ แตเราเปนญาติ เราก็
เรียกยาโอมาแตเล็ก ยาโอเปนคนเกง หนงัสือไมเคยเรียน แตความจาํเปนเลิศ จาํไดหมด 
บทละครวาอยางไร จําไดหมด ทารํามกีี่ทาจําไดเกลีย้ง ไมงัน้มาสอนพวกเราไมไดหรอก 
ชาวบานแถวนี้เขานับถือยาโอกัน เพราะยาโอเปนครูสอนลูกหลานเขา บางทีตวัเองก็เคย
เปนศิษยมากอน เลิกเลนไปแลว ความนับถือก็ยังมีกนัอยู”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

 สถานภาพของเทงตุกในปจจุบันในทัศนะของศิลปน คอื ย่ําแย ไมคอยมีคนดู เวลาไป
แสดงตอนนี้เพื่อความประหยัด เชน งานแกบน เจาภาพก็จะหาเพียงแครําถวายมือ ซึ่งใชเวลาราํไม
เกินครึ่งชัว่โมง โดยเจาภาพจะไดไมตองปลูกโรง และไมตองเลี้ยงอาหาร ชาวบานก็ไมไดใหความ
นับถือหรือใหความสาํคัญแกศิลปนเชนเมือ่กอน เพราะชาวบานมกัจะใหความสาํคัญแกคนทีม่ี
ทรัพยสินเงินทองมากกวา เทงตุกมีโอกาสที่จะสูญหายมาก เด็กรุนใหมไมคอยอยากมาฝกเพราะ
มัวแตเรียนหนงัสือ งานแสดงที่ลดลงมาก การฝกที่ตองใชความอดทน กวาจะเหน็ผล หรือออก
แสดงไดตองใชเวลานาน คนในชมุชนไมคอยใหความสําคัญ หนวยงานตางๆ สนใจที่จะเอาเทงตุก
ไปแสดง แตไมไดสนใจที่จะชวยเหลือ ซึง่เปนทศันะที่ “คิดแตใช” แตไมชวยพฒันา 
  



 

 

  
  
 

“เวลามงีานกน็ึกถงึเรา อยางบานเจาหลาวถาไมมีละครเทงตุกจะมีอะไรเชิดหนาชู
ตา สรางชื่อเสยีงได แตคนโตๆ เขายงัไมเห็นความสาํคญั เขายงัมืดบอดอยู ไมรูวาเราทาํ
อะไรไปถึงไหนกนัแลวบาง อยางเวลามแีขกมาเยี่ยม ก็มาหาใหไปรําตอนรับหนอย อยาง
เปดงานแหลมเสด็จก็มาหา แตถาถามวาแลว อบต. เขามาชวยอะไร ก็ยังไมเหน็เขาจะเขา
มาชวยอะไร อยางเราทาํงานอะไร มผีลงาน ก็ถายภาพ ทาํรายงานสงไปใหเขาด ูนองจี๊ดก็
มาชวยทาํ แตก็เหน็ยงัเงยีบอยู”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

4.2 ทัศนะของผูนําความคดิที่มีตอสถานภาพของเทงตุก 
 4.2.1 ทัศนะของผูนําความคิดบานเจาหลาวหวัแหลม (หมู 6) 
 ผูนําความคิดหมู 6 (บานเจาหลาวหวัแหลม) คอนขางจะใหความสาํคัญในมิติของ
วัฒนธรรมมากกวามิติดานเศรษฐกิจ และมีทัศนคติที่ไมดีนักตอการเติบโตเปนเมืองทองเทีย่วของ
บานเจาหลาว เพราะวาไดสรางปญหาขึน้มากมาย เชน การแตกความสามัคคี ผลประโยชนทาง
เศรษฐกิจที่ขัดแยงกนั การนยิมวัตถ ุฯลฯ 
 

 การใหความสําคัญในมิติวฒันธรรมนั้น เพราะตัวผูนําเองก็เคยผานการฝกละครมากอน 
ทั้งผูใหญบาน และ อบต. โดยทั้งสองคนเคยฝกเลนดนตรีในวงของยาโอมากอน  โดยผูนําหมู 6 
มองวา เทงตุกในอดีตนัน้มคีวามรุงเรืองมาก ใครๆ ก็ตองมาหัด เพราะไดมาพบเจอเพื่อน มีความ
สนุก มีความคึกคัก  นอกจากนี ้ยังยอมรบัวา ยาโอซึง่เปนครูฝกเทงตุกเปนผูหญิงทีเ่กง และเปนที่
นบัถือในชุมชน แมวายาโอจะไมเคยเรียนหนงัสือมากอน แตยาโอกเ็ปนคนใฝรู มคีวามจาํเปนเลิศ 
ขณะที่ในยุคปจจุบัน จะมองถึงความสาํคัญของเทงตุกในฐานะที่เปนอัตลักษณของชุมชน สราง
ชื่อเสียงใหกับชุมชน โดยเฉพาะเวลาทีท่างราชการมีงาน ไมวาจะเปนระดับจังหวดั ระดับอําเภอ 
หรือระดับตําบล ก็จะนาํละครเทงตุกของหมู 6 ไปแสดงโชว รวมทั้งเหน็ถึงความพยายามของ
ศลิปนในการที่จะดํารงรักษาและสืบทอดเทงตุกใหดํารงอยูตอไป  

 
“เทงตุกเปนเอกลักษณของบานเรา มมีานมนานแลว เวลาเราตองการจะโชว

เอกลักษณของบานเราก็ตองนึกถึงเทงตุก อยางอบต.เขามีงาน หรือทีไ่หนๆ เขามงีาน เขา
ก็มาเรียกใชอยูเร่ือย อยางสมัยกอน ผูหญิงบานนี้เขาเลนละครกันทัง้นัน้ เปนกนัหมด ยา
โอเอามาฝกหมด อยางยาโอเขาไมเคยเรียน แตเขาจาํแมน เร่ืองรอง เร่ืองรํา ไมมีหลง 



 

 

  
  
 

ใครๆ เขาก็นบัถือยากันทั้งนั้น สาวๆ สมัยกอนตองมาหัดละครกนั คนคึกคัก สนุกสนาน 
มาเจอเพื่อน เจอฝูง”  

(ผูนําความคิด หมู 6, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“เมื่อกอนเฟองฟูมาก ตอนกลางคนืไมมีอะไรทํากนั สาวๆ ก็มาหัดละครกัน บาน
อยูใกล ไดยนิเสียงตีกลองทกุคืน ฟงจนชนิ เวลามีงานบวช งานวัด แกบนตองมาหาละคร
กันทั้งนั้น เหน็จนชนิ เปนเรื่องปกติของคนเจาหลาว แตเดี๋ยวนี ้ เวลาพูดถงึบานเจาหลาว 
คนเขาก็ยงันึกถึงละครนะ แตคนมาหัดมันหายาก เด็กๆ เดี๋ยวนี้เขาตองเรียน ไมมีเวลามา
หัด แตปานวยเขากพ็ยายามอยู พยายามไปหาเด็กมาฝก แกเกงนะ ทําของแกไปเรื่อย ไม
มีหยุด เดี๋ยวแกก็ไปของบจากตรงโนนตรงนี้มาทํา” 

 (ผูนําความคดิ หมู 6, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
 4.2.2 ทัศนะผูนําความคิดบานเจาหลาว (หมู 5) 

ผูนําความคิดหมู 5 (บานเจาหลาว) คอนขางจะใหความสําคัญในมติิทางดานเศรษฐกิจ
มากกวามิติดานวัฒนธรรม และมีทัศนคตทิี่ดีตอการเติบโตกลายเปนเมืองทองเที่ยว เนื่องจาก ผูนาํ
ความคิดหมูที ่ 5 เปนชาวบานในจํานวนไมกี่รายที่ยงัคงมทีี่ดินติดชายทะเล และปจจุบันทาํ
รานอาหารและบังกะโลใหนกัทองเทีย่วพัก ดังนั้น จงึคดิวา การที่เจาหลาวเติบโตขึ้น ทําใหคนมี
รายไดเพิ่มมากขึ้น คนมีงานทาํในทองถิน่ของตน เชน ไปทํางานตามโรงแรมหรือรานอาหาร จึงไม
ตองยายถิ่นไปอยูที่อ่ืน 

 
ทัศนะของผูนาํในหมู 5 มองละครเทงตุก ในอดีตวามีความคึกคกั เพราะสมัยนั้น ยังเปน

บานปา ยังไมมีความเจริญ เปนสังคมปด คนมีเวลาวางก็จะมาฝกเทงตุก แตมาในยคุปจจุบัน มอง
วาเทงตุกโดยเฉพาะคณะของปาสาคร ซึง่เปนคณะเทงตุกที่มีอยูในหมูบานวา เปนสิง่ที่เชย ลาสมยั 
คนเลนก็คนเกาๆ แกๆ เลนแตเร่ืองเดิมซ้ําไปซ้ํามา และไมไดมีแนวคิดวา เทงตุกนัน้เปนส่ือของ
ชุมชนที่ทกุคนในชุมชนตองชวยกนัทํานุบาํรุง 

 
“เมื่อกอนแถวนี้ปาทั้งนัน้ จะเดินทางไปไหนก็ลําบาก ไมไดมีรถราเหมือนสมัยนี้ 

เมื่อกอนเปนบานปาจะมีอะไร ค่ําก็เขานอน สาวๆ เขาวางๆ ก็ไปหดัละครกัน เปนกนั
ทั้งนั้น แตเดี๋ยวนี้คนที่เขาเปนๆ (เลนละครเปน-ผูเขียน) ก็แกกันหมด ตายไปก็มาก อยางที่



 

 

  
  
 

เลนอยูของปาสาครก็มีแตคนแกๆ ใครเขาจะไปดูคนแกๆ เลน มันสวยตรงไหน แตเขาก็ทาํ
กันไป กเ็ขาเลนมาตัง้แตสาวๆ แลว” 

 (ผูนําความคดิ หมู 5, สัมภาษณ 18 มนีาคม 2550) 
 

“เด็กๆ เมื่อกอนก็เคยดูละครเนี่ย เพราะใครๆ เขาก็ดูกนั คนดูเต็มเลย เยอะมาก 
ที่นี่เขาขึ้นชื่อเหมือนกันเรื่องละคร แตเดี๋ยวนี้มนัไมเหมือนเดิมแลว มนัซบเซา เลิกเลนไป
เสียก็มาก แกกันแลว เลนไมไหว ตายไปก็ถมเถ ทีย่ังเลนอยูของเจครก็แกๆ ทัง้นัน้ เดี๋ยวนี้
ผมก็ไมเคยดูเลย เขาทํากันแบบเดิม มนัเชย เด็กรุนใหมไมมีใครเขาสนใจหรอก อยางเขา
หัด เขาซอม ก็ไมไดสนใจหรอกไมเคยไปดูเนี่ยวาเขาหดั เขาทาํกนัอยางไร  มันเรื่องของ
เจครเคา ไดยินมาเหมือนกนัวาหาเด็กมาหัด แตไมมีใครยอมมาหัด ไมเหมือนของทางเจา
หลาวหวัแหลม ปานวยเขาหัดได บานโนนเขามีเดก็เยอะ”  

(ผูนําความคิด หมู 5, สัมภาษณ 19 มีนาคม 2550) 
 
4.3 ทัศนะของผูชมอาวุโสที่มีตอสถานภาพของเทงตุก 
ผูชมที่มีอายุมากมองเทงตุกในอดีตวา เปนทีน่ิยมของคนในชมุชนมาก ขนาดเลนประชัน

กับลิเก คนก็แหมาดูเทงตุกกนัเปนจํานวนมาก ทัง้นี ้ เนือ่งจากสมัยกอน นักแสดงมีความสามารถ 
หนาตาดี แสดงสมบทบาท ดูแลวสนุก นักแสดงบางคนแสดงดีมาก เชน ตวัโกง จนชาวบานไมยอม
ใหกินขาว หรือบางทีขวางปาสิ่งของใสดวยความโกรธ โดยชาวบานพูดวา “โกงจนนาเกลียด” 
หนุมๆ จะมาดูสาวๆที่เลนเทงตุก เพราะหนาตาของนกัแสดงจะสวยๆ ทั้งนั้น กอนที่จะแสดง ตองมี
โหมโรงกอน พอไดยินเสียงกลองแลว ชาวบานจะเกิดความรูสึกอยากมาดู เหมือนมมีนตรเรียก คน
เฒา คนแก ตางก็จงูลูกจูงหลานมาดูกนัทัง้นัน้ เดนิมาดูเปนกลุมๆ 

 
ในขณะที่มองวา เทงตุกในปจจุบัน คุณภาพการแสดงสูเมื่อครั้งในอดีตไมได เพราะวา

นักแสดงที่เกงๆ และยังคงแสดงอยูนัน้มีเปนจํานวนนอยและอายุมากแลว มักจะรองเพลงลูกทุงฆา
เวลา เปนการประหยัดแรงในการแสดง  สวนนักแสดงรุนเด็กก็ยังไมเกง บททีเ่ลนก็เลนแตบทที่
งายๆ เร่ืองเดิมๆ ไมมีความหลากหลายเหมือนในอดีต  การใชนกัแสดงที่อายมุากมีผลตอเร่ือง
สุนทรียะหรือความงามในการชม เพราะผูชมหลายทานเหน็วา นักแสดงที่อายุมากควรลดบทบาท
เปนครูผูฝกสอนอยูเบื้องหลงัฉากมากกวาที่จะมาแสดง เพราะละครเกีย่วของกับความงาม ผูที่อายุ
มากถงึจะแตงอยางไรกง็ามสูสาวรุนไมได เวลาดูจะชอบดูตัวพระกบัตัวนาง ดทูาทางการรายรํา
และการรอง และตางคิดวาเทงตุกมีโอกาสที่จะสูญหายไปจากเจาหลาวสูงมาก เพราะการแสดงแต



 

 

  
  
 
ละครั้งมีสวนประกอบเยอะ ทัง้นกัแสดง อุปกรณ มนตรคาถา และที่สําคัญถาจะใหดี ตองมี
งบประมาณมาสนับสนุน และเมื่อเทยีบกบัลิเก ผูชมทีอ่ายุมากตางชอบดูเทงตุกมากกวา เพราะ
ดูงายและดูใกลชิดชาวบาน สวนลิเกดูเปนศิลปะชั้นสูง 

 
“ที่เลนอยูตอนนี้ สูเมื่อกอนไมได เมื่อกอนตัว (ละคร) ครบ เลนกนัทมีากนั

เยอะแยะ สาวๆรุนๆ ทั้งนั้น พอแตงตวักน็ามอง ตอนนี้ก็เลนกนัมีแตคนแกๆ เลนกันอยูใน
ครอบครัว คนแกนะแตงอยางไรก็ไมสวยเหมือนสาวๆ หรอก ที่ยังดูเพราะเขารํา เขาราํสวย 
แตจะใหดี นาจะอยูหลงัฉาก ชวยฝกสอนเด็ก ๆ เพราะคนแกๆ ตองถือวาเปนครูไปแลว 
เร่ืองรํา เร่ืองรองไมตองพูดถงึเกงอยูแลว 
  (สนทนากลุมผูชมอาวโุส, 1 มีนาคม 50) 
 

“สมัยกอน ใครๆ ก็ชอบดู อยางฉนัพอไดยินเสียงกลองโหมโรง มนัอยูไมไดแลว 
มันอยากจะมาดู แลวเมื่อกอนคนมาดูกันมาก อุมลูกจงูหลานเดินกันมาดู คนชอบดูละคร
มากกวาลเิก เมื่อกอน เขาเคยมีเลนประชนักนั คนมาดลูะครกันหมด ลิเกไมคอยมคีนดู
หรอก แตเดี๋ยวนี้มนัซบเซาไปมาก คนเลนก็แก ถาหมดรุนนีก้็ไมรูจะมีใครมาเลนตอ เพราะ
จะทํากัน มนัไมใชงายๆ ไหนจะอุปกรณสารพัด ตองหาคนมาฝก เด็กๆ ที่จะมาฝกก็หา
ยาก ปานวย ปาคร เขาก็ฝกอยูนะ แตก็ยงัเลนเตม็ที่คงยังไมได ถาเอาไปรํา กพ็อเอาได” 
  (สนทนากลุมผูชมอาวโุส, 1 มีนาคม 50) 
 
4.4 ทัศนะของผูชมรุนใหมตอสถานภาพของเทงตุก 
เมื่อผูวิจัยไปพดูคุยกับผูชมรุนใหม ซึง่มีอายุไมเกิน 25 ป      ผูชมรุนใหมสวนใหญมองเทง

ตุกวาลาสมัย เชย ไมสนกุ ยืดยาด เวลาดูรูเร่ืองบางไมรูเร่ืองบาง ที่รูเร่ืองเพราะบางเรื่องเคยเปน
ละครจักรๆวงศๆ มากอน เวลาดูชอบดูตวักระแต (นางอิจฉา) และตัวตลก ชอบดูตอนที่รองเพลง
ลูกทุง ดูมีสีสัน การที่มาดูเทงตุก เพราะเพื่อนชวนมา และเปนโอกาสที่จะไดออกนอกบานดวย แต
ในขณะเดียวกนัก็มกีลุมผูชมรุนใหมบางคนที่มาชมเทงตุก ซึ่งถงึแมวาจะชมไมคอยรูเร่ืองเหมือนกนั 
แตก็ยังมทีัศนคติที่ดีตอเทงตุก ในแงทีว่าเทงตุกเปนสิง่แปลกใหม ไมเหมือนละครโทรทัศนที่ตนเอง
คุนเคย และมาชมเพราะมนัเปนอัตลกัษณของชุมชน 

 
“ไปชวนเพื่อนมาดูเลย เพราะไมเคยดูมากอน เพราะหนูเรียนหนงัสอืตลอด ไม

คอยไดกลับบาน แตหนูชอบดูละครจักรๆ วงศๆ นะ ชอง 7 ดูเปนประจํา พอมาดู เออ มัน



 

 

  
  
 

แปลกดี ไมเหมือนเคยดูจากโทรทัศนเลย เวลาเขารองเพลงกนั หนกู็ฟงเขาใจบาง ไม
เขาใจบาง ภาษามนัโบราณ เขาใจยาก แตเวลาหนูดูละครจักรๆ วงศทางทวีี หนูเขาใจนะ 
ภาษามนังายกวานี ้ แลวละครโทรทัศนมนัไมรํา มันเลนเนื้อเร่ืองเลย ละครเขาจะรําเสีย
มาก เขาคงอยากจะโชวทารํา”  

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
 

“เขาเลนสงัขทองกัน หนูรูเร่ืองมากอนแลว โรงเรียนเขาก็สอน ตอนเดียวกันนี่
แหละ มเีจาเงาะ มีรจนาเลือกคูเปนเจาเงาะ พอรจนาไมชอบ มหีกเขยก็ชวยกนัแกลง 
แกลงใหไปหาปลา...........ทีม่าดูก็เพราะมนัเปนของบานเรา ไมเหมือนใคร เราเปนคนบาน
นี้ ถาใครเขาถามถงึ แลวเราไมรูก็อายเขา  พอมาดูกด็ี ชวยเปดหูเปดตาวาบานเราก็มี
อะไรดีเหมือนกัน หนูเคยดมูาหลายครั้ง ดูกี่คร้ังมันก็ไมเหมือนเดิม ถงึแมวาจะดูเร่ืองเดิม 
แตมันมีความแตกตางเล็กๆ นอย บรรยากาศที่ดูก็ไมเหมือนกนัแลว คนที่มาดูก็ตางกัน”  

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
 
4.5ทัศนะของผูชมซ่ึงเปนคนนอกชุมชนและนักทองเที่ยวตอสถานภาพของเทงตุก 
จากการที่ผูวิจยัเปนที่ปรึกษาชมรมเทงตุก ของนิสิตมหาวิทยาลัยบูรพา ผูวิจยัไดพานิสิตไป

ทํากจิกรรมกบัเทงตุก ทัง้การเก็บขอมูล การทาํคายกับศิลปนรุนเยาวของเทงตุก รวมทั้งเคยใหนิสิต
ซึ่งไมไดเปนคนในพื้นที่ไดชมการแสดงเทงตุกของคณะปาอํานวย และเด็กๆ ไดมีโอกาสลองฝกเทง
ตุก ทัง้หัดรําและหัดเลนเครื่องดนตรี 

 
ปาอํานวยไดจดัการแสดงเทงตุกรอบพิเศษสําหรับนิสิต ม.บูรพา โดยแสดงที่บาน เร่ืองที่

แสดง คือ สังขทอง ตอนรจนาเสี่ยงคู แสดงเวลา 20.00 น.  ชวงเดือนเมษายน 2548 การแสดงรอบ
ดังกลาว นอกจากมนีิสิตม.บูรพาแลวยงัมผูีปกครองมานั่งรวมรับชมการแสดงของบตุรหลานดวย 

 
การจัดฉากของปาอํานวย คอื ยกตั่งมาตัง้ไวกลางบาน เพื่อที่เปนที่นัง่เจรจาของนกัแสดง 

สวนฉากกัน้นัน้ไมม ี  สวนผูชมนัง่ชมกับพืน้ ซึ่งการแสดงในวนันั้น นักวิจัยพบวา ผูชมทุกคนตั้งใจ
ฟง รวมทั้งสงกําลังใจใหนกัแสดง มีปฏิสัมพันธโตตอบกันระหวางผูแสดงกับผูชม เชน การปรบมือ 
การหวัเราะ การอทุานตกใจพรอมกนัเวลาทีม่ีเหตกุารณไมคาดคิดเกิดขึ้น การจัดเวทีดังกลาว
สามารถสรางความรูสึกใกลชิดกันระหวางนักแสดงกับผูชมไดเปนอยางดี 

 



 

 

  
  
 

คร้ังที่ 2 ผูวจิัยไดใหปาอํานวยพาเดก็ๆ ไปรําใหนักทองเทีย่วทีม่ารับประทานอาหารบรเิวณ
ริมหาดเจาหลาวชม นองๆ ที่ไปแสดง มนีางรํา 7 คน และมนีักดนตรี 3 คน รําในวนัเสารที่ 20 
ตุลาคม 2550 เวลา 15.30 น.  ซึ่งชวงวนัดังกลาวอยูในชวงปดเทอม และเปนชวงคาบเกี่ยวกบั
วันหยุดยาว เพราะวนัองัคารที่ 23 ตุลาคม 50 เปนวันปยมหาราช หาดเจาหลาวในวนันัน้จงึ
คราคร่ําไปดวยนักทองเที่ยว ซึ่งมทีั้งนักทองเทีย่วทั้งในจังหวัดจันทบรีุและตางจังหวัด สวนใหญจะ
เดินทางมากนัเปนครอบครัว และพักคางคนืทีห่าดเจาหลาว 

จุดที่เด็กๆ รํา จะเปนเวทีของรานหาดสวย ซึง่เขาจัดไวสําหรับคณะนักทองเทีย่วจาก
จังหวัดอุบลราชธาน ีดังนั้น ปายดานหลงัเวทีจงึเปนปายตอนรับคณะดังกลาว ซึง่ปายนี้กม็ีสวนทาํ
ใหนักทองเทีย่วบางคนเขาใจวาเปนการมารําเพื่อตอนรับคณะทองเทีย่วดังกลาว 

 
กอนจะเริ่มแสดง นองๆ นกัดนตรีตีกลองโหมโรงเพื่อเรียกคน ซึง่ไดผล การโหมโรงยังมี

มนตรขลังเหมอืนเดิม เพียงแคไดยินเสียงกลอง นักทองเที่ยวทัง้ทีก่ําลงัรับประทานอาหาร เดินเลน
อยูที่ชายหาด แมคา เด็กเสิรฟอาหาร ฯลฯ ตางหยุดกิจกรรมและมามงุดูกันอยางหนาแนน เมื่อเหน็
คนมาชมจํานวนมาก ปาอํานวยจึงใชเครือ่งขยายเสียงแนะนาํการแสดงเทงตุกวาเปนศิลปะทองถิน่
บานเจาหลาวเพียงสั้นๆ ตามมาดวยการแนะนาํวาวนันี้จะมกีารรําโชว ทาออกคุณครูและทารํา
พื้นฐาน 12 ทา  ซึ่งจะใชเวลาประมาณ 30 นาท ี 

 
การรําออกคณุครู จะมีนางรําหลกั 2 ตวั ซึ่งวันนี้ไดแก นองเลี๊ยบ (พระเอกประจาํคณะ) 

และนองแนน (นางเอกประจาํคณะ) รับบทเปนตวัรําหลกั การรําออกคุณครู คือ การรองเพลงไหว
ครูประกอบทารํา สวนนักแสดงที่เหลือจะชวยรองรับ  

 
แมวาทั้งนองเลี้ยบและนองแนน จะตองรองเพลงออกคุณครู แตนองแนนตองถือ

ไมโครโฟนระหวางการรองดวย เพื่อใหผูชมจํานวนมากไดยินเสยีงที่ดังชัดเจน ในทัศนะของปา
อํานวย การถอืไมโครโฟนเปนอุปสรรคอยางหนึ่ง เพราะทําใหความสวยงามของทารําลดลง เพราะ
มือหนึง่ตองคอยพะวงกบัการถือไมโครโฟน ดงันัน้ นองเลี้ยบจึงดูเหมอืนวาจะรําไดดีกวา เพราะไม
ตองคอยพะวงกับการถือไมโครโฟน แตแนนอน  เสียงของนองเลี๊ยบที่รองก็ตองโดนเสยีงของ
นองแนนกลบไป ทัง้ๆ ที่ความไพเราะของเพลงออกบทคณุครู คอื เสียงรองที่ประสานกนัของนางราํ
ทั้งหลาย  

 



 

 

  
  
 

หลังจากรําออกคุณครูเสร็จ จะเปนการแสดงทารํา 12 ทาของนางราํทัง้ 7 คน ทารํา 12 ทา
จะใชสําหรับการเดิน ตอนทีน่างรําทัง้ 7 คนรํา ปาอํานวยเปนคนรองเพลง ซึง่เพลงที่รอง ม ี2 เพลง 
ไดแก เพลงเทงตุก สุขที่ไดรํา  ซึง่เปนเพลงใหมที่ปาอํานวยแตงขึ้นจากการเปนภาคขีองสพส. และ 
เพลงโทนจาโทน ซึ่งเปนเพลงเกา และปาอํานวยมาแตงเนื้อเพิ่มเพื่อเชิญชวนลกูหลานใหอนรัุกษ
เทงตุกไวตอไป 

 
 
เนื้อรองเพลงเทงตุกสุขทีไ่ดรํา 
  “เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
 เชิญเถิดโอแมงามขาํ ขอเชิญมารํา มารํา เทงตุก(ซ้ํา) 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
 รําเถิด โอแมงามขํา รําแลวจะทาํใหลืมความทุกข 
  “เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 

รําแลวจะไมบอบชํ้าๆ  รําแลวจะทาํใหไมมีความทกุข 
“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 

รําแลวรางกายแข็งแรง โรคไมแทรกแซง เพราะเราราํเทงตุก 
“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 

  เชิญเถิดอยามัวเหนียมอาย รีบมาไวไว มารําเทงตุก 
รําแลวรูปทรงดูดี หุนเหมือนเทพ ีเพราะเรารําเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
เชิญเถิดโอแมโฉมงาม  ตางมาหนนุนาํใหเรารําเทงตุก 
เทงตุกเปนของพวกเรา  อยามัวนั่งเฝามารําเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
เชิญเถิดโอแมโฉมงาม ขอเชญิมารํา มารําเทงตุก 
ยิ้มนิด ยักเอว ยักไหล สะโพกโยกยาย จังหวะเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
เชิญเถิดโอแมโฉมฉาย  รีบมาไวๆ มารําเทงตุก 
เสียงฉิง่ ตีดัง ฉ่ิงฉับ ฉ่ิงฉับ เสียงโทนก็รับจ๊ับเทง จั๊บเทง 
รําแลวแมหนคูนเกง (ซ้ํา) รําตามเสยีงเพลง จงัวะเทงตุก” 
 



 

 

  
  
 
 เนื้อรองเพลงโทนจาโทน  
 
1. โทนเอยโทนจา หนาวอุราเสียยิง่กระไร ชุมชื่นหัวใจ เมื่อไดยินเสียง สําเนียงเสียงโทน โทนปะ 
โทนปะ โทนโทน ปะโทนโทน โทนปะ โทนโทน เสีงเพลงบรรเลงเราใจ (ซ้ํา) 
 
 เสียงฉิง่ตีดังฉบัฉับ เสียงโทนก็รับดังเปาะเปาะ เสียงหนุมสาวหัวเราะ ตางออเยาะกนัเฮฮา 
ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา (ซ้ํา) 
 
2. ฉันตองมาเมื่อไดยินเสียงสําเนียงเสียงโทน โทนปะ โทนปะ โทนโทน ปะโทนโทน โทนปะโทน
โทน เสียงเพลงฟอนใหงามงาม (ซ้าํ) 
 
3*. ลูกเอยลูกหลาน รํานานนานรําสืบตอไป เจาอยามัวอาย (ซ้ํา) รํารําไปจะใหรางวัล รําชํานาญ
จะใหเปนครู โทนเอย โทนจา เพลินอุราเสยีนี่กระไร ชุมชื่นหวัใจ (ซ้าํ) คนไหนรําดีจะไดรางวัล คน
ไหนรําสวยจะใหรางวัล รําใหนานนาน รําใหเขาดู (ซ้ํา) 
 
4.* เสียงฉิง่ตีดังฉับฉับ เสยีงโทนก็รับดังเปาะเปาะ เสียงหนุมสาวหัวเราะ ตางออเยาะกนัเฮฮา ฮา 
ฮา ฮา ฮา เราอุราเมื่อไดยินเสียง สําเนียงเสียงโทน ปะโทนโทน โทนปะโทนโทน เสียงเพลงบรรเลง
เราใจ (ซ้ํา) 
 
5.* ลูกเอยลูกหลาน ใสใจรํารําสืบตอไป ศิลปะของไทย อนุรักษเอาไวอยาใหสูญไป อนุรักษเอาไว 
อยาใหสูญไป อนุรักษเอาไวอยาใหสูญไป 
 
 (*ทอน 3 -5 ปาอํานวยแตงเพิ่มจากเพลงเดิม) 
  
 หากเราพิจารณาจากบทเพลงโดยเฉพาะทอนที่ 3-5 ที่ปาอํานวยแตงเพิ่มเติมนั้น กจ็ะเปน
เนื้อหาทีเ่กี่ยวของกับการอนรัุกษการรําละครใหสืบตอไป รวมทั้งเรียกรองใหลูกหลานเขามามีสวน
รวมในการอนรัุกษดังกลาวดวย 
 



 

 

  
  
 
 ระหวางการแสดง ผูวิจยัสังเกตวานักทองเที่ยวใหความสนใจกนัมาก บางคนที่ยนืดูก็ขยับ
มานัง่เกาอี้ทีว่าง หลายคนยกกลองถายรูปมาถายรูป บางคนกถ็ายวิดีโอไว และพอแสดงจบ 
นักทองเที่ยวหลายคนก็มาถายรูปกับศิลปนนอยๆ ของเรา 
 
 เมื่อการแสดงจบลง นักวิจยัและทีมงานซึ่งเปนนิสิต มหาวิทยาลยับูรพา ไดไปสมัภาษณ
ทัศนะของนักทองเที่ยวทีม่ีตอเทงตุก นกัทองเทีย่วทุกคนที่เราไปสัมภาษณตางชืน่ชอบการแสดง
ดังกลาว  และสวนใหญไมเคยดูละครเทงตุกมากอน มีเพียงรายเดียวเทานัน้ ที่เปนนักทองเที่ยว
จากจงัหวัดอยธุยาที่มพีื้นฐานการชมละครชาตรีจากจงัหวัดอยุธยามา 
 แมวานักทองเที่ยวหลายคนไมเคยชมเทงตุกมากอน แตนักทองเทีย่วสวนใหญก็เคยมี
ประสบการณการชมสื่อพืน้บานอืน่ๆ เชน ลิเก โนรา หนังตะลงุ เปนตน   นักทองเที่ยวที่ไดชมเทง
ตุกมีทัง้ผูชมตาคม (Smart audience) และผูชมที่ไมมคีวามรู (Non - smart  audience)  
 

“เสียงกลองมนัโดดออกมา กลบเสยีงดนตรีอ่ืนๆ เสยีงกลองมนัเปนตัวหลักหรือ
เปลาเนีย่  เพลงมันคลายทีอ่ยุธยาก็จริง แตอยุธยามีระนาดมาชวยรับ เพลงของทีน่ี่จังหวะ
จะไวกวา แตเขาแตงตัวเหมอืนอยุธยานะ”  

(นักทองเที่ยวชายจากจงัหวดัอยุธยา อาย ุ52 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 
 ตัวอยางบทสมัภาษณแสดงใหเหน็วา ผูชมคนดังกลาวมีความรูเกีย่วกับการชมละครมา
กอน และมคีวามรูเรื่องเครื่องดนตรี เมื่อฟงเสยีง สามารถแยะแยะเสียงเครื่องดนตรีไดถูกตอง 
เพราะการแสดงเทงตุก เสียงกลองจะเปนเสียงหลักนําเสียงอื่นๆ ซึง่ในวนันัน้ จะมีเครื่องดนตรีเพยีง 
3 ชิ้น คือ กลอง โทน และกรับ  นอกจากนี้ ยงัสามารถอธิบายความเหมือนและจําแนกความ
แตกตางระหวางสื่อพืน้บานในชุมชนของตนกับละครเทงตุกที่เจาหลาว การที่ผูชมมีความรูเกีย่วกับ
ส่ือพื้นบานมากอน เมื่อมาดูละครเทงตุกก็ยิ่งเปนการพฒันาการชมใหไดรับความรูมากยิง่ขึ้น และ
ยิ่งพฒันาสายตาการชมสื่อพื้นบานใหแหลมคมมากยิ่งขึ้น นกัทองเที่ยวกลุมนี้ดูเทงตุกเพื่อขยาย
ประสบการณทางวัฒนธรรมซึ่งตางจากชาวบานบานเจาหลาวที่ดูเทงตุกเพื่อยนืยนัอัตลักษณของ
ตนเอง 
 
 สวนขอแนะนําของนกัทองเทีย่วในการปรับปรุงเทงตุก คือ  
 เมื่อผูวิจัยถามวา ตองการใหปรับปรุงหรือพัฒนาเทงตุกอยางไรบาง นกัทองเที่ยวได
แนะนาํวา อยากใหจัดแสดงเปนประจาํทุกวันเสาร อาทติย หรือวันหยุดที่สําคัญ เพราะเปนศิลปะ



 

 

  
  
 
พื้นบานที่สามารถประชาสมัพันธดงึดูดนักทองเที่ยว ทัง้นี ้ ตองมกีารประชาสัมพนัธใหประชาชน
ทราบ โดยสามารถระบุวนั เวลาและสถานทีท่ี่จะแสดงเทงตุกที่แนนอนอยูในรายการการทองเที่ยว 
หากมีเปนประจํา นักทองเทีย่วที่ตัง้ใจมาชมจะไดชม เพราะหากเลนเปนครั้งคราว บางคนตองการ
มาชมก็ไมทราบวาจะมาชมไดเมื่อไร  
 
 สวนการแสดง นักทองเที่ยวเสนอแนะวา กอนจะถึงเวลาแสดงจริง ควรมีการ
ประชาสัมพันธใหทราบกอนลวงหนา จะไดเปนการดงึดูดคนดวย รวมทั้งควรจะแสดงเปนเรือ่ง 
เพราะรําเพียงแคคร่ึงชั่วโมงนั้นสัน้เกนิไป เนื่องจากผูที่มาเที่ยวใชเวลาอยูทีช่ายหาดประมาณ 3 
ชั่วโมง ดงันัน้ การนั่งรับประทานอาหารหรือทํากิจกรรมอื่น ควบคูกับการชมละคร นาจะเปนการ
สรางสีสันใหกบัชายหาดเพิม่มากขึน้ และการเลนเปนเรื่องนาจะสนกุกวาเพียงแคออกมารํา ทัง้นี้ 
นักทองเที่ยวบางคนยังบอกวา หากแสดงเปนเรื่องจะไปนั่งดหูนาเวทีเลย 
  

“พี่อยากใหมกีารประชาสัมพนัธมากกวานี ้ เพราะวาตอนที่มาถงึเจาหลาวก็ไดทนั
ดูการแสดงพอดี อยากใหมีการประชาสัมพนัธกอนที่จะแสดง และอยากจัดให
นักทองเที่ยวดู ทุกวันเสาร อาทิตย หรือวนัหยุดยาวๆ “  

(นักทองเที่ยวหญิงจากจงัหวัดศรีษะเกษ อายุ 59 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 
2550) 
 

“ยายเคยดูละครมากอน ยายชอบวงการนี้ สนับสนนุเต็มที่ ดีมากที่เอามาโชว 
เพลินดนีะ นี่ถามีทัง้คืน ยายก็จะนัง่ดูทัง้คนื ยายชอบละครแบบนี้แหละ เปนหนึ่งในใจเลย 
ถาเลนเปนเรื่อง ยิง่ดี สนุก”  

(นักทองเที่ยวหญิงจากจงัหวัดสระแกว อายุ 72 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 
 สําหรับการรําที่แสดงในวนัดังกลาว นกัทองเทีย่วแนะนําวา ควรจะขยายไปสูการรํา
ตอนรับคณะนกัทองเทีย่วหรือคณะทัวรทีม่าเปนกลุม กลุมที่มาประชุม หรือจัดสัมมนาตามโรงแรม
ตางๆ และหากเทงตุกไดไปแสดงในโรงแรมที่อุปกรณตางๆ ที่มทีั้งเวท ี เครื่องเสียง เครื่องไฟครบ
ครัน จะทาํใหการแสดงดูสวยงามและดูมมีาตรฐานมากกวานี้ เพราะการมาเลนตามรานอาหาร ดู
เปนชาวบาน ซึ่งนกัทองเทีย่วเหน็วาควรจะมีทัง้สองแบบ แบบทีเ่ลนตามสถานที่เปดอยูริมชายหาด 
บริเวณรานอาหาร และแบบที่รําโชวหรือตอนรับนักทองเทีย่วในโรงแรม เพราะกลุมเปาหมายเปน
คนละกลุมกัน 



 

 

  
  
 
 
 ทั้งนี้ นักทองเที่ยวเหน็วา กอนที่จะแสดง ควรมีการประชาสัมพนัธ โหมโรงเรียกแขกใหนาน
กวานี้ ควรตองอธิบายรายละเอียดการแสดง รวมทั้งวัตถุประสงคกอนที่จะแสดง   เพราะ
นักทองเที่ยวตองการไดรับความรูจากการชมการแสดง นอกเหนือจากความบนัเทงิทีจ่ะไดรับ 
 

“พี่ชอบนะที่มาแสดงแบบนี ้ แตไมรูวานองๆ เขาแสดงเพื่ออะไร มวีัตถุประสงค
อยางไรในการแสดง เพราะอยูๆ กข้ึ็นมาแสดง อยากใหมีการประชาสัมพันธใหมากกวานี้ 
มีการประกาศ  รายละเอียดของการแสดงดวย ตอนกอนจะแสดงก็พูดบางนะ แต
รายละเอียดไมครบ เครื่องเสียงไมดีดวย ฟงไมไดความ อยากรูรายละเอียด อยากดูแบบ
เขาใจมากกวานี้ ไมใชแคดูเฉยๆ เพื่อความบันเทิง” 

 (นักทองเที่ยวหญิงจากจงัหวัดสระแกว อายุ 22 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 
 สุดทาย นักทองเทีย่วสวนใหญเหน็วา เพยีงแคใหศลิปนพัฒนาตนเองเพยีงลาํพงั คงจะทาํ
ไมได หรืออาจจะทาํไดไมดี แตหนวยงานรัฐ ที่เกี่ยวของ เชน องคการบริหารสวนตําบล หนวยงาน
ระดับจังหวัด ควรเขามาชวยดานการประชาสัมพนัธ หรือการผลักดันการแสดงเทงตุกใหอยูใน
โปรแกรมการทองเที่ยว 
 

“ชาวบานทําเองจะไหวเรอะ อบต.อยูใกลๆ นาจะมาชวยผลักใหอยูในโปรแกรม
ทองเที่ยวและชวยประชาสัมพันธ ทางจังหวัดกน็าเขามาชวยดวยนะ คนจะไดมาเทีย่วกนั
เยอะๆ” 
  (นักทองเที่ยวชายจากจงัหวดัอยุธยา อาย ุ52 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 

 
 นอกจากนี ้ในงานวิจยัของ ธนาพล กิตติสิทธิโชค (2550) ที่ศึกษาปจจัยที่มีอิทธพิลตอการ
ตัดสินใจมาทองเทีย่วหาดเจาหลาวของนกัทองเทีย่ว ไดเสนอแนะให หาดเจาหลาวมกีารพฒันา
ปรับปรุงแหลงทองเที่ยวเดิมใหมีการแสดงศิลปะวัฒนธรรม ซึ่งบงบอกถึงขนบธรรมเนียมประเพณี
ของพื้นที่ใหมจีุดเดนเพื่อดึงดูดนักทองเทีย่ว  
 
  ดังนัน้ งานวิจยัของธนาพล กิตติสิทธิโชค (2550) จึงมีความสอดคลองกับการเกบ็ขอมูล
ภาคสนามของผูวิจัยในแงทีว่า นักทองเทีย่วตองการที่จะชมการแสดงดานศิลปะวัฒนธรรม แตไมมี
โอกาสที่จะไดดู เพราะการแสดงเทงตุกไมไดมใีหชมเปนประจํา 



 

 

  
  
 
 

“มาตั้งหลายครั้งไมเคยดูเลย นี่เปนครั้งแรกที่ไดดู ดีนะ มันเปนของพืน้บาน นาจะ
จัดใหมีเปนประจํา นกัทองเที่ยวรู จะไดมาเทีย่วได ผมวามนัดึงคนมาได เปนจุดขายของ
ที่นี่ ทะเลที่ไหนก็เหมือนกนั อาหารทะเลกินที่ไหนก็ได แตการแสดงแบบนี้ มนัเปน
เอกลักษณของทีน่ี่ ของทองถิ่น ไมเหมือนใคร” 

 (นกัทองเที่ยวจากจงัหวัดอยธุยา อาย ุ50 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 

4.6 สรุปสถานภาพของเทงตุก 
สถานภาพของเทงตุกตั้งแตยุคอดีตจนถึงยุคปจจุบันที่สภาพชุมชนบานเจาหลาวได

เปล่ียนแปลงไปสูการเปนเมอืงทองเทีย่ว ผูมีสวนไดเสียหลายฝายทั้งในและนอกชุมชน 
(Stakeholders) ตางมีความเหน็โดยสรุปวา ละครเทงตุกในอดีตมีความรุงเรืองมาก  แตมายคุ
ปจจุบัน เทงตุกอยูในสภาพที่ออนแรง ใกลสูญหาย เมื่อพิจารณาจากองคประกอบ ดังนี ้

ก. ศลิปน (Sender) ศิลปนในยุคอดีตนั้นมีสถานภาพที่สูง และมอํีานาจ (Power) มาก
โดยมีตัวชีว้ัด ไดแก 

- การปลกูโรง สมัยกอนละครเทงตุกสามารถสัง่เจาภาพไดวาจะใหปลูกโรงใหอยางไร 
อยางเชน เลนเรื่องสังขทองที่ตองมกีารตคีลีกับพระอินทร ก็สามารถสั่งเจาภาพใหปลูกโรง
ใหสูงเพื่อที่จะผูกคลีและกระโดดตีได 
- การเลี้ยงขาว สมยักอน เจาภาพจะตองจัดสํารับพิเศษไวเลี้ยงศิลปนโดยเฉพาะ 
- การนบัถือของคนในทองถิ่น เชน ยาโอ หรือชาวบานจะเรียกอีกชือ่หนึง่วา ครูโอ 
- มีแฟนคลบั คลั่งไคลตามมาดู บางคนคลั่งไคลมาก ถึงขนาดจะมาดักฉุดนางละครใน
คณะก็เคยม ี
- ไมตองงอศิลปน เมื่อมีคนมาฝกเยอะ มีตวัเลือกเยอะ หากใครยังรําหรือเลนไมเกง 
แมวาจะไดออกเลน ก็อาจจะไมไดรับคาตัวในคืนนัน้ หรืออาจจะไมไดรับเลือกใหออกโรง 
ทําใหตองมุมานะในการฝกเพิ่มมากขึ้น 

 
 ในยุคปจจุบนั สถานภาพของศิลปนอยูในสภาพที่อํานาจลดลง จึงทาํใหมีคนรุนใหมสนใจ
มาสมัครเพื่อสืบทอดนอยลง สวนศิลปนก็มปีริมาณลดลงและมีคุณภาพลดลง 
 

ข. เนื้อหา  ในยุคอดีตนัน้ เนื้อหาที่เลนจะมีความหลากหลาย มีหลายเรื่อง และมักจะเลน
เปนเรื่อง ทําใหไมเกิดความซ้ําซากหรือเกดิความเบื่อหนาย แตในยคุปจจุบันนัน้ เนนการรําแกบน



 

 

  
  
 
มากกวาการเลนเปนเรื่อง เวลาเลนเปนเรื่องจะเลนเฉพาะเรื่องงายๆ เพียง 2-3 เร่ือง จงึทาํใหเกดิ
ความซ้าํซาก นาเบื่อหนาย 
 

ค. ชองทาง/ วาระโอกาส (Channel)  ในยุคอดีตมปีริมาณงานแสดงจํานวนมาก ทั้ง
งานวัด งานบวชและงานแกบน แตปจจุบันปริมาณงานลดลง โดยปจจุบันจะเหลือเฉพาะงานแก
บนเปนหลัก 
 

ง. ผูชม (Receiver) ในอดีต ละครเทงตุกมีผูชมจาํนวนมาก และผูชมตางเปนผูชมตาคม 
(Smart audience)  แตปจจุบัน ผูชมลดจํานวนลง และมีผูชมตาไมคมเพิ่มมากขึ้น (Non- smart 
audience)  
 

จ. การผูกขาดสื่อ ในยุคอดีต การทีม่ีเทงตุกผูกขาดเพยีงเจาเดียวในชุมชน ทาํใหทุกคน
จะตองมา “ขอ” ใหไปแสดง ทาํใหเทงตุกมีสถานภาพทีสู่งในชุมชน  แตปจจุบัน เทงตุกมิไดผูกขาด
การเปนสื่อในชุมชน หากแตมีคูแขงที่นากลัว เชน โทรทศัน เปนตน 

 

ฉ. บทบาทของเทงตุก เทงตุกในอดีตมบีทบาททีห่ลากหลายตอชุมชน เชน การเปนทีพ่ึ่ง
ทางจิตใจ เปนสื่อบันเทงิ พื้นที่ของผูหญิง ฯลฯ การมีบทบาทที่หลากหลาย แสดงถึงความสาํคัญ
และสถานภาพที่สูงสงของเทงตุก แตในปจจุบัน เมือ่มีส่ือสมัยใหม โดยเฉพาะโทรทัศนเขามา 
บทบาทหนาทีข่องเทงตุกโดนลดทอนไปมาก โดยเฉพาะบทบาทดานความบันเทงิ แตบทบาทที่
ยังคงมีอยูอยางเหน็ไดชัดเจน คือ บทบาทดานการแกบน นอกจากนี้ เทงตุกยงัมบีทบาทใหมใน
ชุมชนที่เพิม่เขามาในแงของการสรางอัตลักษณใหแกชมุชน ซึง่ในสวนนี้สามารถขยายผลในการ
นําไปใชประโยชนทางดานการทองเทีย่วไดเปนอยางดี  

 

สรุป เมื่อพิจารณาจากองคประกอบตาง ๆ แสดงวาเทงตุกนั้นอยูในสภาพที่ออนแรงและมี
โอกาสสูญหายไปจากบานเจาหลาว ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากอายุของส่ือพืน้บานเทงตุกในบานเจา
หลาว แมวานายทมิ ภากกิจ จะนําเทงตุกเขามาเผยแพรในจ.จนัทบุรีเมื่อประมาณ 150 ป ที่บริเวณ
แถบตะกาดเงา อ.แหลมสงิห แตกวาที่ยาโอจะนาํเทงตุกจากตะกาดเงามาเผยแพรที่บานเจาหลาว
ก็ใชเวลาประมาณ 70 ป เพราะสงัคมบานเจาหลาวสมยักอนเปนสังคมปด การเดินทางที่
ยากลาํบากจึงสงผลตอการขยายพื้นที่ของเทงตุก  ปจจบุันแถบตะกาดเงาและบางกะไชยยงัคงมี
คณะละครอยูอยางหนาแนน ประมาณ 9 คณะ 

เมื่อเทียบสื่อพืน้บานเทงตุกกบัส่ือการแสดงประเภทอื่นๆ โดยเฉพาะโนรา หนังตะลงุ หรือ
หมอลําแลว เทงตุกมีอายทุางวฒันธรรมในชุมชนนอยกวา เพราะเปนวัฒนธรรมที่เพิ่งตั้งรกรากทีน่ี่ 



 

 

  
  
 
รวมทัง้มีขนาดเล็กกวาเมื่อเทยีบกับส่ือทีก่ลาวมา การเปนสื่อที่มีขนาดเล็ก และมีอายทุาง
วัฒนธรรมทีน่อยจึงมีโอกาสสูญหายมากกวาสื่อทีม่ีขนาดใหญและมีอายุทางวัฒนธรรมที่มากกวา 
ในขณะที่ส่ือขนาดใหญมักจะประสบปญหาเกี่ยวกับการกลายพันธ เชน หมอลําทีก่ลายเปนหมอ
ลําซิ่ง 

 
ภาพที่ 9 แสดงสถานภาพของเทงตุกจากยุคด้ังเดิมจนถึงยุคตอสู 

Sender Message 

Channel Receiver 

บทบาท 

คุณภาพ ปริมาณ

Power 

ปริมาณมาก 

งานบวช/ 
วัด/ แก

เนนเลนเปน

ความหลากหลาย
ของเรื่อง 

ปริมาณ

ผูชมตาคม 

สื่อผกขาด

หลากหลา

Sender Message 

Channel Receiver 

Power 
ลดลง 

คุณภาพ/
ปริมาณลดลง 

คนรุนใหมไม
อยากมาสืบ

เนนรําแกบน เนนเลนเรื่อ

ความ
หลากหลาย

ปริมาณลดลง 

เนนงานแกบน 

ปริมาณ

ผูชมตาไมคมเพิ่มขึ้น 

บทบาท 

มีคูแขง 

ลดล

ยุคดั้งเดิม 

ยุคตอสู 

สังคมเปด  

การศึกษา  

เศรษฐกิจ

บทบาท

เมือง
่

ประเพณี

สื่อสมัยใหม  



 

 

  
  
 

เมื่อสถานภาพของเทงตุกอยูในสภาพที่ออนแอ ดังนั้น เมื่อปาอํานวยตองการจะสืบทอด
เทงตุกใหอยูคูบานเจาหลาวตอไป ปาอํานวยจึงตองเสริมสรางความเขมแข็งทั้งในแงของการสราง
ศิลปนขึ้นมาทดแทนศิลปนเกาทีม่ีปริมาณและคุณภาพลดลง การสรางเนื้อหาเพื่อมาทดแทน
เนื้อหาที่ลดลง การหาชองทางเพิ่มมากขึ้น รวมทัง้การสรางตลาดผูชมตาคม และที่สําคัญ คือ การ
ปรับเปลี่ยนบทบาทหนาที่ของเทงตุกใหสอดคลองกบับริบททางสงัคมที่เปล่ียนไป ซึ่งในสวนของ
การสืบทอดนี้ ผูวิจัยจะอธิบายรายละเอยีดในลําดับตอไป 
 
5. กระบวนการสืบทอดสือ่พื้นบานเทงตุกรูปแบบตางๆ ที่บานเจาหลาว จ. จันทบุรี  
 ในกระบวนการสืบทอด ผูวิจยัจะนาํเสนอดังนี ้
5.1 กระบวนการดําเนินงานสืบทอดวฒันธรรมของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสขุ (สพส.) 
5.2 กระบวนการสืบทอดเทงตุกของ ปาอํานวย : คาราวานกิจกรรม/ Praxis 
5.3 การเปรยีบเทียบกระบวนการสืบทอดทั้ง 3 ยคุของบานเจาหลาว (ยุคด้ังเดิม ยุคตอสู 
ยุค สพส. 
 
5.1 กระบวนการดําเนินงานสืบทอดวฒันธรรมของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสขุ (สพส.) 
 เนื่องจากงานวิจัยชิน้นี ้ตองการศึกษาบทบาทของหนวยงานภายนอก เชน สพส. ที่เขาไป
มีสวนในการสืบทอดสื่อพืน้บานเทงตุกที่บานเจาหลาว ดังนัน้ ผูวิจยัจึงขอนาํเสนอกระบวนการ
ทํางานสืบทอดวัฒนธรรมของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) เพื่อที่จะนาํไปสูการวิเคราะห
เปรียบเทียบกบัการทาํงานทีเ่กี่ยวของกับวฒันธรรมของหนวยงานอื่นๆ ไมวาจะเปน วัฒนธรรม
จังหวัด การทองเทีย่วแหงประเทศไทย สถาบันการศึกษาในทองถิน่ องคการบริหารสวนตําบล ฯลฯ 
 

หลักการดําเนินงานของโครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.)  
ในการดําเนนิงานของโครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) มีหลักการดาํเนินงาน 

ดังตอไปนี้ 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 10 แสดงหลักการดําเนินงานของ สพส. 

 
5.1.1.ขับเคลือ่นปญญาบนฐานความรู โดยทัว่ไป ศิลปนจะมีความรูและทักษะเกี่ยวกบั

ส่ือของตัวเองเปนอยางด ี แตก็ยังไมเพยีงพอสําหรับการสืบทอดสื่อพื้นบานทามกลางความ
เปล่ียนแปลงในการทํางานรวมกนั สพส. จะมีการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศิลปน โดยการ
ติดตั้งความรู เชน แนวคิดเกี่ยวกบัส่ือพืน้บาน แนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา แนวคดิเรื่องการสืบ
ทอด แนวคิดเรื่องการปรับเปล่ียนบทบาทของสื่อพื้นบาน แนวคิดเรื่อง การรูจัก รูใจ รูใช รูรักษา 
ฯลฯ ทั้งผานเวทีสัมมนาเชงิปฏิบัติการ ผานเอกสาร ผานการศึกษาดงูาน ผานกรณีศึกษาทีป่ระสบ
ความสาํเร็จ (Best practice) ผานการพดูคุย ฯลฯ ทาํใหศิลปนมีความรู ความเขาใจเพิ่มมากขึน้ 

 
แนวคิดที่สําคัญ เชน การรูจัก รูใจ รูใช รูรักษา สําหรับกรณีของเทงตุก 
- รูจัก สพส.จะใหความรูเพื่อใหศิลปนสามารถทําความรูจักกับส่ือพืน้บานของตนเอง 

ทั้งในแงของสถานภาพและการรูจักวิเคระหคุณลักษณะ เพราะหากศลิปนตองการจะ
ทํางานกับส่ือพื้นบาน กจ็ําเปนที่จะตองมีความรูเกี่ยวกับส่ือพืน้บาน เพื่อที่จะได
สามารถจัดการกับส่ือพื้นบาน 

- รูใจ  สวนนี้เปนขั้นตอนตอจากตอนแรก ที่มองวา ส่ือพืน้บานเปนวัฒนธรรมแบบหนึ่ง 
องคประกอบของวัฒนธรรมตองม ี2 สวน คือ สวนที่มองเหน็ได (Visible)  เชน เครื่อง
แตงกาย ทารํา เครื่องดนตรี ของเทงตุก และสวนที่มองเหน็ไมได (Invisible)  เชน 
ความเชื่อเกี่ยวกับเทงตุก โดยสพส. จะเปรียบเทียบ 2 สวนนี้กับตนไม สวนที่เปน
รูปแบบ คือ สวนที่อยูเหนือดิน สวนที่อยูใตดินนั้นเปนคณุคา/ ความหมาย  ซึง่ในสวน

หลักการ
ดําเนินงานของ

1.ขับเคลื่อนปญญา
บนฐานความรู 

2. มองสื่อพ้ืนบาน
ตามองคประกอบ 3. สิทธิของ

เจาของ

4.ทํางานแบบคียงบาเคียง

5. การชวยสรางเครือขายใน
การทํางาน 

6. สนใจทั้งการใชและการ
รักษาสื่อพ้ืนบาน 

1.1 รูจัก/ รู
ใจ/ รูใช/ รู

1.2 เนื้อหา- 
กระบวนการ 

7. กลยุทธ “การ
วัดตัวกอนตัดชุด” 



 

 

  
  
 

ของการวิเคราะหคุณลักษณะและการวิเคราะหเทงตุกตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา
นั้น ผูวิจยัไดนาํเสนอไวในตอนตนแลว 

- รูใช  การที่เทงตุกดาํรงอยูได ตองมหีนาที่ตอชุมชน ซึ่งหนาที่ของเทงตุกนัน้มีอยาง
หลากหลายทัง้หนาที่ทีม่ีตอบุคคลและตอชุมชน ซึ่งหนาที่หลายอยางนั้นเปนหนาที่ที่
ส่ือกระแสหลกัอยางสื่อมวลชนไมสามารถมาทดแทนได เชน การแกบน การเปนอัต
ลักษณของชุมชน ทัง้นี้ในสวนนี้ ผูวิจยันาํเสนอไวในสวนที่เปนบทบาทหนาที่ของเทง
ตุก 

- รูรักษา หากเปนในยุคอดีตนั้น การเขามาทาํงานกับส่ือพื้นบานไมวาจะเปนฟากของ
นักวชิาการหรอืหนวยงานของรัฐจะเนนการหาแนวทางนําสื่อพื้นบานไปใชประโยชน 
ซึ่งหากไมมีในดานของการทาํนุบาํรุงรักษา ในที่สุดสื่อพื้นบานก็จะหายไป ดังนัน้ 
สพส. จงึเนนการรักษาสือ่พื้นบานดวย คือ เนนทัง้การใชและการรักษาผาน
กระบวนการทาํงานวัฒนธรรมเชิงรุกเพื่อทีจ่ะสืบทอดเทงตุกใหเขมแข็งตอไป 

 
ในกรณีของเทงตุก การติดตั้งปญญาหรอืความรู (Knowledge) กอนทีจ่ะใหศลิปนเริ่ม

ดําเนนิโครงการ (Practice) นี้ มีความแตกตางจากการทาํงานของกลุมองคกรพัฒนาเอกชน 
(NGOs) ที่จะเนนการลงมือปฏิบัติจัดทําโครงการเลย แตไมไดมกีารติดตั้งความรูแกศิลปน
กลุมเปาหมายกอน การติดตั้งความรูสําหรับโครงการเทงตุกมหีลายวิธีไดแก ส่ือบุคคลเชน ผู
ประสานงาน (Node) เวทีสัมมนา การศึกษาดูงานจากโครงการอื่น การศึกษาจากเอกสาร 

 
“แคจะเขียนโครงการ อาจารยฟาก็มาคุยเรื่องตนไม เปลือก กระพี ้ แกน  แลวก็

ชวยกนัคิดวาเทงตุกมันประกอบไปดวยอะไรบาง มานัง่ทํากนั มันมีประโยชนตอชุมชนของ
เราอยางไร  กวาจะเขียนไดก็ตองอานเอกสารที่ สพส.เขาแจกมา ตองมาชวยกันวิเคราะห 
แคเขียนโครงการยังไมตองทําหรอก เราก็มีความรูมาเยอะเลย ไดหยุดมองยอนไป ส่ิงที่
ตัวเองทํา อยางชื่อทารํานี่ตองมาหยุดคิดเหมือนกันกวาจะคิดออกหมดทุกทา เพราะตอน
รําก็รําไปตามความเคยชนิ “ 

  (ปาอํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
กระบวนการตดิตั้งความรูของ สพส. ไมไดส้ินสุดเพียงแคการเขียนโครงการ แตวาหลงัจาก

เขียนโครงการเสร็จแลว ระหวางการดําเนินกิจกรรม สพส. ก็มกีารติดตั้งความรูสอดแทรกอยูทุก
ข้ันตอน รวมทัง้หลงัจากจบโครงการไปแลว 



 

 

  
  
 

“เขียนโครงการเสร็จ ไปเซ็นสัญญารับเงินมาทาํกิจกรรม  เราไมไดทําแตกิจกรรม
อยางเดยีว ชวงที่ทาํกิจกรรม สพส. เขาก็มาชวนไปอบรม สัมมนา ไปฟงเขาบรรยายให
ความรูอีก บางเรื่องกท็บทวนของเกา เราฟงหลายๆ คร้ัง ก็เขาใจมากขึ้น เพราะปาเรียน
มานอย ฟงหลายๆ หนมันก็ดี จะไดซึมเขาไปในหวั บางทีเขาเอาตัวอยางของที่คนอื่นทาํ
มาเลาใหฟง พอปาทําเสร็จ สพส. เขาก็ใหปาไปพูดใหคนอื่นฟงบาง ตอนที่เขาจัดที่เมือง
ชลฯ ไปฟงคนอื่นพูด ก็เขาใจสวนหนึ่งนะ แตพอตองมาพูดเอง ปาวามนัทาํใหเราเขาใจ
มากขึ้นตอนไดพูด เพราะกอนจะพูด มนัตองคิดเรียบเรียงกอนพูด มนัตองซอม” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

 “ทําโครงการของสพส. ไมใชวาไดเงนิแลวปลอยทาํไปตามยถากรรม เขามี
กิจกรรมใหทําอยูเร่ือย ไปฟงสัมมนาบาง มเีอกสารมาใหอาน เหมือนเราตองมาเรียนรู
เร่ืองสื่อพื้นบานกนัใหม อยางจี๊ดเปนเดก็ จี๊ดก็ไมคอยรูเร่ืองอะไร เทาไร แตตอนทํา
โครงการ จีด๊มีความรูเยอะมาก อยางการทาํโครงการ การวิเคราะหอะไร จีด๊วามนั
สามารถเอาไปใชกับกิจกรรมโครงการอืน่ๆ ของเรา อยางปลูกปาชายเลนไดดวย” 

  (วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
 การติดตั้งความรูของ สพส.แทรกอยูในทุกกระบวนการของการทําโครงการเพื่อสืบทอดเทง
ตุกที่บานเจาหลาว ตั้งแต กอนการเขียนโครงการ ระหวางการเขียนโครงการ ระหวางการดําเนนิ
กิจกรรมและหลังจากดาํเนินกิจกรรมเสร็จส้ินไปแลว และที่สําคัญ นอกจากความรูที่สพส. ตดิตั้ง
ใหแกศิลปนและคณะทํางานอยาง คุณอนิทิรา ภูสุวรรณและ คุณวรินทร เบาทองแลว ความรู
ดังกลาวเปรียบเสมือนเปนปจจัยนาํเขา (Input) ทาํใหโครงการดําเนินงานไปอยางมีประสิทธิภาพ 
และที่สําคัญเมื่อศิลปนและคณะทํางานดําเนนิโครงการเสร็จ สพส. กไ็ดผลลัพธทีดี่ (Output) คือ 
ความรู ความมั่นใจและกาํลังใจที่เกิดกบัศิลปนและคณะทํางาน ดังนัน้ ความรูในที่นีจ้ึงเปนทั้ง
ปจจัยนาํเขา (Input) และเปนทัง้ผลลัพทธ (Output) ดวย 

 
ความรูที่ศิลปนและคณะทาํงานไดรับ นอกเหนือจากความรูทีเ่ปนเนื้อหา (Content) 

ไดแก แนวคิดเรื่องการวเิคราะหคุณลักษณะ ตนไมแหงคุณคาทัง้ตามแนวตั้งและแนวนอน แนวคิด
เร่ืองการสืบทอดสื่อพื้นบานใหครบองคประกอบ ทั้ง ผูสงสาร สาร ชองทางและผูรับสาร  แนวคิด
เร่ืองบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน ฯลฯ แลว ความรูอีกสวนหนึ่งที่ศลิปนไดรับ คอื ความรูที่เปน
กระบวนการทํางาน (Process) ที่จะสามารถนาํไปประยุกตใชกับกิจกรรมหรือโครงการอื่นๆ ได 



 

 

  
  
 

ในกระบวนการติดตั้งความรูแกศิลปนนัน้ใชหลากหลายวิธี ไดแก (ก) การใชเวทีสมัมนา
ติดตั้งความรูใหแกศิลปน ในเวทีสัมมนา นอกจากจะมวีิทยากรซึง่มักเปนกรรมการจาก สพส. เชน 
รศ.ดร.กาญจนา แกวเทพ ผศ.ดร. สมสุข หินวิมาน (ตําแหนงทางวิชาการขณะนั้น) อ.เธียรชยั อิศร
เดช คุณอดุลย ดวงดีทวีรัตน คุณเกียรติศกัดิ์ มวงมิตร เปนตน ศิลปนยังไดมีโอกาสทํากจิกรรมกลุม
กับเพื่อนศิลปน เชน รวมกนัวิเคราะหคุณลักษณะของสื่อพื้นบานตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา รวม
แลกเปลี่ยนประสบการณการทํางานกับศิลปนอื่นๆ ไดชมส่ือพื้นบานจากที่อ่ืนๆ เปนตน (ข) การให
เอกสารเพื่อไปศึกษารายละเอียดเพิ่มเติม และ (3) การใชสื่อบุคคลอยางผูประสานงานภาคเปนผู
ถายทอด  

 
5.1.2 มองสื่อพื้นบานตามองคประกอบ S-M-C-R 
การทาํงานรวมกับสพส. นัน้ สพส.จะมองส่ือพื้นบานวาเปนสื่ออยางหนึง่ที่จะตองมี

องคประกอบครบทั้ง 4 องคประกอบ คือ ผูสงสาร (Sender) เนื้อหา (Message) ชองทาง 
(Channel) และผูรับสาร (Receiver) ดังนัน้ เมื่อตองการที่จะผลิตซ้าํเพื่อสืบทอดสื่อพื้นบาน จึง
ตองผลิตซ้ําใหครบทุกองคประกอบ ซึ่งหากเปนในยุคกอนที ่ สพส.จะเขามานั้น ศิลปนจะใหความ
สนใจเฉพาะในสวนของการผลิตแตศิลปน (Sender) แตมองขามหรือใหความสาํคัญกับ
องคประกอบอื่นๆ นอยลง โดยเฉพาะในสวนของผูชม ผูฟง (Receiver) ที่ไมมีการผลิตซ้ําหรือสืบ
ทอดโดยผานกระบวนการวางแผนในการสรางผูชมตาคมที่มีข้ันตอน (By plan) แตปลอยผูชมให
เปนไปตามธรรมชาติมากกวา (By nature) 

 
“เมื่อกอนตอนที่เราฝกกันเอง สพส.ยงัไมเขามา ปาก็ฝกแตตัวนางรํา ไมไดไป

คิดถึงเรื่องจะสรางคนดู อะไรหรอก  ตอนนั้นยอมรับวาคนดูเร่ิมนอยลง งานกน็อยลง แลว
เร่ืองที่เลนก็เลนแตเร่ืองเดิมๆ ซ้ําไปซ้ํามา  แตเราทําเทาที่กาํลังเราพอจะทาํได แตพอมา
ทํากับสพส. เราก็รูมากขึน้ อยางเรื่องคนดูเนี่ย ถาปลอยไปตามยถากรรม มันคงจะหด
หายไปเรื่อย มันจาํเปนตองสรางเหมอืนกับเราสรางนางรํา จะปลอยแบบเดมิคงไมได 
อยางเรื่องชองทางที่เราไปแสดง แตเดิมเราก็เนนเลนแกบน มนัก็ชองทางเดิม ตอนหลงัที ่
อ.สุเวศนเขามาแลวชวนไปเลนงานจงัหวัด ไปรณรงคลูกน้ํายงุลาย เราก็ไป กน็ึกวา เออ ดี
นะ มีชองทางใหเราไดไปแสดงมากขึน้ เพราะถาเราจะเลนแตชองทางเดิมๆ แกบนอยาง
เดียว มนัอาจจะแยเหมือนกนั แตของปาฝกตอนนัน้ กจ็ะเนนฝกรําเปนหลกั เนนไปรําโชว
เวลาที่หนวยงานตางๆ ขอมา หรือรําแกบนก็ยงัรําอยูดวย สวนเรื่องทีเ่ลนบอยๆ ก็เปนสังข
ทองเนี่ยแหละ เพราะมันฝกงาย ตัวละครนอย เคยนัง่คิดเหมือนกันนะวา เร่ืองเกาที่เรา



 

 

  
  
 

เคยเลนตั้งเบิกตั้งบาน เดี๋ยวนี้ก็ไมไดเลน ไมไดดูกันแลว ของไมไดเลน นานๆ เขามนัก็ตอง
หายไป ตายไปกับเราเนี่ยแหละ” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
5.1.3 สิทธขิองเจาของวฒันธรรม การสืบทอดวฒันธรรมตอไปได หมายความวา 

วัฒนธรรมตองมีการผลิตซ้ํา และทุกครั้งทีม่ีการผลิตซ้ํายอมตองมีบางอยางเปลี่ยนแปลงไป แตการ
จะปรับเปลี่ยนนั้น สพส. จะคํานึงถึงสทิธิของเจาของวัฒนธรรม เพราะสื่อพื้นบานแตละชนิดตางมี
เปลือก กะพี้ แกน แตกตางกัน ซึง่ในการสืบทอดของปาอํานวย มีการปรับเปลี่ยนสวนที่เปนเปลือก
หลายอยาง เชน มกีารแตงเพลงเพิ่ม ขยายพื้นที่การแสดง ปรับเนื้อหาเวลาแสดง ปรับเกณฑในการ
คัดเลือกคนมาหัด ปรับเร่ืองสถานที่ในการฝก ปรับวิธกีารแสดง ปรับความหมาย ปรับบทบาท
หนาที ่ฯลฯ แตยังคงแกนไว คือ การเคารพครู การไหวครู ความเชื่อเร่ืองพอปูฤาษี เปนตน 

 
สพส. จะตดิตั้งความรูในสวนของเนื้อหา (Content) และกระบวนการทํางาน 

(Process)  ในสวนของเนื้อหา เชน การวิเคราะหคุณลักษณะ การวิเคราะหส่ือพื้นบานตามแนวคดิ
เร่ืองตนไมแหงคุณคาทัง้ตามแนวตั้ง (ราก ลําตน ดอกผล) และแนวนอน (เปลือก กระพี้ แกน) ซึ่ง
แนวคิดตนไมแหงคุณคาโดยเฉพาะตามแนวนอนนั้น จะมีประโยชนในการพิจารณาการปรับ
ประยุกตส่ือพืน้บานเมื่อตองการจะสืบทอด แนวคิดเรื่อง S-M-C-R ฯลฯ  สวนของกระบวนการ
ทํางาน เชน การติดตั้งความรูกอนการดําเนินงาน การพัฒนาโครงการ  การดําเนนิการ การเติม
ความรู ความเขาใจ การประเมินผลและการขยายผล  

 
เมื่อติดตั้งความรูไปแลว กต็องแลวแตเจาของวัฒนธรรมวาจะรวมกนัวิเคราะหส่ือพืน้บาน

อยางไร องคประกอบสวนไหนที่เปน ราก ลําตน ดอกผล หรือวาเปลือก กระพี ้ แกน และหาก
ตองการจะปรบัประยุกต จะปรับตรงสวนไหน ซึ่งในสวนนี้นัน้ ศิลปน คือ ปาอํานวย และ
คณะทํางาน ที่มีวรินทร เบาทอง อินทิรา ภูสุวรรณ และศิลปนรุนเกา เชน ปาอาง ปาเปยะ มารวม
กันวเิคราะหในสวนขององคประกอบตางๆ  รวมทั้งวางแผนกําหนดกิจกรรมที่จะดําเนินการ กอนที่
จะนําเสนอในคณะทํางานชดุใหญ ที่จะมีทั้ง อบต. ครูจากโรงเรียนบานเจาหลาว ผูนาํทองถิน่ 
ปราชญชาวบาน ศิลปนที่เคยเลนเทงตุกมากอน  เมื่อวนัที่ 23 ธนัวาคม 2547 ที่ศูนยอนุรักษพิทกัษ
เจาหลาวโดยมี วรินทร เบาทอง หรือนองจี๊ดและปาอํานวย รวมกนันําเสนอ พรอมทั้งรับฟงความ
คิดเห็นของทีป่ระชุมเพื่อนําไปปรับแกกอนที่จะนาํแผนนั้นไปดําเนนิการ 

 



 

 

  
  
 

“พอเราสนใจอยากทําโครงการ เขาพาไปอบรม ใหความรู เอาเอกสารมาอาน 
บอกวาขัน้ตอนทาํโครงการมันจะเปนยงัไง เราก็ทาํตามขั้นตอนตามที่เราไปฟงมา แตวา
เราจะทาํกิจกรรมอะไรบาง เขาไมไดมาชีน้ิ้วบอกใหเราทํา เราคิดกันเอง ทาํกนัเอง ถาเขา
จะมาชีน้ิ้วบอกวาใหทาํอยางโนนอยางนี ้ ปาวามนักค็งไมเหมาะหรอก เพราะเทงตุกมัน
เปนของเรา เราอยูกับมนัมาตั้งหลายสิบป เราก็ตองรูดีกวาเขา เขาเปนคนนอกจะมารู
ดีกวาเราไดอยางไร ถาทําผดิพลาด ไมดีข้ึนมา ปาตองรับผิดชอบ ชาวบานเขากต็องไม
ชอบดวยเหมอืนกัน เพราะเทงตุกมนัเปนของทุกคนในบานเจาหลาว ไมใชของปาคน
เดียว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
5.1.4 ทํางานแบบเคียงบาเคียงไหล ในการทาํงาน สพส. จะไมไดทาํงานแบบมีลักษณะ

เปนการสั่งการ ซึ่งสะทอนถึงความไมเทาเทยีมกนัระหวางศิลปนและหนวยงานภายนอก แตการ
ทํางานของสพส. จะเนนหลกัเรื่องความเทาเทยีมกนั สพส.จะทาํงานเหมือนเปนเพื่อนคูคิด คอยให
คําแนะนําปรกึษายามมีปญหา คอยใหกําลังใจยามทอแท และเพื่อไมใหเกิดชองวางระหวางศิลปน
และทีมงานสวนกลาง สพส.ไดตั้งผูประสานงานภาค (Node) ที่ประจําในแตละภูมิภาคคอยดูแล
อีกชั้นหนึง่ แมแตในการประเมินผลโครงการ หากเปนโครงการอื่นจะทําในลักษณะของการจับผิด
มากกวา แตโครงการนี้จะเนนการถอดบทเรียน หากมีความผิดพลาดกถ็ือเปนบทเรยีนที่จะได
เรียนรูรวมกนัมากกวาจะตําหนกิัน 

 
5.1.5 การชวยสรางเครือขายในการทาํงาน ในการทํางานสืบทอดสื่อพื้นบานในอดีต 

ศิลปนตองทาํงานอยูอยางโดดเดี่ยว สพส.มาชวยสรางเครือขายในการทํางาน เพื่อกอใหเกิดความ
รวมมือ การปรึกษาหารือในการดําเนินกิจกรรม การเปนกําลังใจใหแกกันและกนั เครือขายที่ สพส.
ชวยสรางให เชน เครือขายวิชาการ และเครือขายศิลปน ทําใหศลิปนมีความเขมแข็งขึ้น และ
ตระหนักวาตนเองมิไดตอสูหรือทํางานเพยีงลําพัง 

 
5.1.6 สนใจทั้งการใชและการรกัษาสือ่พื้นบาน การดําเนนิงานของ สพส.จะแตกตาง

จากหนวยงานอื่นอยางชัดเจน คือ สพส. สนใจทั้งในแงการนําสื่อพื้นบานมาใชประโยชน แตเปน 
“การใชเพื่อประโยชนของคนในชุมชน” เอง โดยสพส. จะใหคําชี้แนะในการพลิกเหลีย่มมุมบทบาท
หนาที่ของส่ือพื้นบานใหเหมาะสมกับสภาพของแตละชมุชน ในขณะเดียวกนั สพส. ก็สนใจในมติิ



 

 

  
  
 
ของการรักษาสื่อพื้นบาน ทัง้ในดานของการฟนฟ ู การเยียวยารักษาและการเสริมสรางความ
เขมแข็งของสื่อพื้นบานใหอยูคูกับชุมชนอยางยั่งยืน 

 
5.1.7 กลยุทธ “การวัดตัวกอนตัดชุด”  สพส.มกีลยุทธการดําเนนิโครงการที่เรียกวา 

“การวัดตัวกอนตัดชุด” หมายความวากอนที่จะใหภาคดีําเนนิโครงการหรือดําเนินกิจกรรมนัน้ ภาคี
ไมวาจะเปนชมุชนหรือศิลปนตองศึกษา วิเคราะหขอมูลโดยเฉพาะขอมูลบริบทชุมชนทั้งในดานที่
เปนอุปสรรคและในดานที่เปนศักยภาพสําหรับการสืบทอดตอไป รวมทัง้การศึกษาคุณลักษณะ
ของสื่อพื้นบานวาสิ่งใดเปนรากที่จะตองดาํรงไว และสวนใดเปนเปลือกหรือกระพี้ที่สามารถ
ปรับเปลี่ยนได  และการวิเคราะหบทบาทหนาที่ของส่ือพืน้บานเพื่อที่จะพลิกหาเหลีย่มมุมทีจ่ะ
ดําเนนิการผลติซ้ําเพื่อสืบทอดตอไป กลยุทธการทาํงานดังที่กลาวมาเปนการโยกกระบวนการวจิัย
มาใชในการทาํงาน เปนการเชื่อมโยงงานวจิัยเขากับการปฏิบัติการเพือ่พัฒนาศิลปนใหเปนนักวิจยั
ดวย 
  
5.2 กระบวนการสืบทอดเทงตุกของ ปาอํานวย : คาราวานกิจกรรม/ Praxis 
 ปาอํานวย สุธาโร รวมเปนภาคีกับสพส. เพื่อหวงัสืบทอดเทงตุกทีบ่านเจาหลาว โดย
นําเสนอกิจกรรมหลายกิจกรรม หรือเรียกวา “กองคาราวานกจิกรรม” เพื่อการสืบทอดเทงตุก  การ
ออกแบบกิจกรรมนั้นมกีารวเิคราะหทั้งบริบทชุมชน การวิเคราะหสถานภาพและคุณลักษณะของ
เทงตุก การวิเคราะหทั้งกลุมผูเรียน ดงันัน้แตละกิจกรรมจึงมีเหตุผลทีม่าที่ไป 
 
 เนื่องจากจุดเริม่แรก (Entry point) ของการเขารวมโครงการ ผูประสานงานไดติดตอกับ
ศิลปน คือ ปาอํานวยโดยตรง ดังนั้น ปาอํานวยจึงเลือกสื่อพื้นบานที่ตนเองดาํเนินการอยูแลว 
เทากับปาอาํนวยดําเนินการแบบ “คนวงใน” ที่รูจักสื่อพืน้บานของตนเองเปนอยางดี  
 
 5.2.1 กองคาราวานกิจกรรมในโครงการเทงตุก สขุที่ไดรํา 
 การนาํเสนอ “กองคาราวานกิจกรรม” ของปาอํานวยในการสืบทอดเทงตุกในโครงการเทง
ตุกสุขที่ไดรํานัน้มีเหตุผลหรือที่มาที่ไปของแตละกิจกรรม ดังนี้ (จากเอกสารสรุปปดโครงการเทงตุก 
สุขที่ไดรํา, 2550)  
 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 11 แสดงกองคารวานกิจกรรมในโครงการ “เทงตุก สุขทีไ่ดรํา” 

 
5.2.1.1 จัดประชุมวางแผนการทาํงาน  
กิจกรรมการจดัประชุมวางแผนการดําเนนิงาน ผูเขารวมประชุม ไดแก ศิลปน ผูนาํทองถิ่น 

สมาชิก อบต. ผูใหญบาน ผูชวยผูใหญบาน คณะครูจากโรงเรยีนบานเจาหลาว ตวัแทนจากกลุม
กองทนุหมูบาน สมาคมอนุรักษพทิักษเจาหลาว กลุมแมบานเกษตรกร กลุมสัจจะออมทรัพย ชมรม
ผูประกอบการทองเที่ยว  ทัง้นี้ เนื่องจากสือ่พื้นบานเปนวัฒนธรรมรวมกนัของคนทั้งชุมชน จงึ
ตองใหชุมชนเขามามีสวนรวมตั้งแตกระบวนการวางแผน และยงัเปนการะดมความคิดเห็นในการที่
จะดําเนนิกจิกรรมสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวตอไป หากสื่อพืน้บานเขมแข็ง จะนาํไปใช

1.ประชุมช้ีแจง
คณะทํางาน + 

2.สืบทอดเทงตุกขั้น 3.ฝกปกชุดเทงตุก 

รํา เลนดนตรี 

4.จัดประกวดรําเทงตุก 
พ้ืนฐาน 

5.สืบทอดเทงตุกขั้น
สูง/ฝกเขียนบทรอง 

6.จัดประกวดเทงตุกการจัดไหวครู 

การสวดมนตร 

การสวดมนตร 

กิจกรรม
นักวิจัยตัว

 = กิจกรรมที่ระบุใน  = กิจกรรมที่ขยายจากที่ระบุใน

การแสดงรวมกันของปาอํานวย 
ปาสาครและศิลปนอาวุโส 

การสอดแทรกความ

จัดนิทรรศการ 

การพาเด็กไปออก

7.การ

การไหวครู 



 

 

  
  
 
ประโยชนตอชุมชนไดอยางไร (บทบาทหนาที่) รวมทัง้ยงัเปนชองทางที่ศิลปนซึง่เปนแกนนําในการ
ทํางานและผานการอบรมตดิตั้งความรูมากจาก สพส. จะไดมาปรับเกลี่ยความรู ความเขาใจกับ
สมาชิกทุกภาคสวนในชุมชนเพื่อความเขาใจที่ตรงกัน ซึ่งในขัน้ตอนนี้เปนการทํางานทางดาน
ความรูและความคิด 

 
5.2.1.2 สืบทอดเทงตุกขั้นพื้นฐาน  
 เนื่องจากเทงตุกยังขาดศลิปนรุนใหมทัง้นางราํและนักดนตรี กิจกรรมถัดมาจึงเปน

การสืบทอดเทงตุกขั้นพื้นฐาน โดยเปดรับสมัครเด็กๆ ทีส่นใจจะมาสบืทอดเทงตุก ทัง้นี้มีกลุมเด็ก
ที่มาสมัครเรียนรํา จํานวน 31 คน และสมคัรเรียนดนตรี จํานวน 11 คน หรือประมาณครึ่งหนึง่ของ
เด็กทั้งชุมชน  ฝกสอนกนัที่สมาคมอนรัุกษพทิักษเจาหลาว ทัง้นี ้ วทิยากรที่มาสอนเปนศิลปน
อาวุโสเปนหลกั หากสอนราํ จะเปนปาอํานวย ปาปราณี (เปยะ) ปาสําอาง (อาง) เปนครูสอนรํา
หลัก โดยมนีองเข็ม ลูกสาวของปาอาํนวย ซึง่เคยฝกรํามากอนเปนผูชวยบางบางครั้ง หากไมติด
ภาระเรื่องการเรียน เด็กๆ ทีส่นใจมาเรียนนั้นมีแรงจูงใจที่หลากหลาย ดังนัน้ การฝกสอนในขั้นนี้ ยงั
ไมสามารถที่จะฝกใหเปนศิลปนได แตวาเปนการปูพืน้ฐานเบื้องตนสาํหรับการเรียนในระดับสูงที่
จะกาวไปสูการเปนศิลปนอยางเตม็ตัว แตหากใครเรียนจบเพยีงขั้นนี ้ ถึงแมวาไมสามารถเปน
ศิลปนที่มีคุณภาพได แตส่ิงที่เด็กกลุมนี้จะสามารถเปนได คือ ผูชมตาคม (Smart Audience)  
ดังนัน้ การฝกสอนแบบนีจ้งึเทากับเปนการสรางตลาดผูชมโดยใชวธิกีารใหเขามามีสวนรวมในการ
ผลิต (Production Approach) แนวทางดังกลาวกเ็ปนแนวทางเดียวกับยุคยาโอในอดีต คือ 
ฝกสอนคนเพือ่เปนศิลปน แตเมื่อเลิกแสดงก็พลกิบทบาทมาเปนผูชมตาคม  

 
ทั้งนี้ ในการฝกสอนมกีารสอดแทรกกิจกรรมการสวดมนตรไหวพระและนั่งสมาธิรําลึกถึง

คุณครู ซึ่งกิจกรรมดังกลาวเปนสวนหนึง่ของการเสริมรากในสวนของการรําลึกถงึคุณครูและการฝก
สมาธ ิ  นั่นหมายความวา ระหวางที่ปาอํานวยสืบทอดเทงตุกในสวนของรูปแบบ (ทารํา เลนดนตร)ี 
แตก็เสริมรากที่มีความสัมพนัธกับจิตวิญญาณของนักแสดงไปพรอมกันดวย 

 
 5.2.1.3 ฝกปกชุดเทงตุก  

กิจกรรมการฝกปกชุดเทงตุก หากเปนยุคอดีต ศิลปนจะตองจัดการเรื่องเครื่องแตงกาย
ของตนเอง ตัง้แตการไปซื้อผามาตัดเสื้อ สําหรับตัวพระ การปกลวดลายจะเปนการปกเลื่อม การ
ปกลูกปดในสวนของตวัเสื้อ อินทรธนู สนบัเพลา กําไลขอมอื สวนตัวนาง จะปกเลือ่มและลูกปดใน
สวนของกรองคอและสไบหมหลัง เปนตน การที่ศลิปนตองตัดเย็บชุดดวยตนเอง ทาํใหเกิด



 

 

  
  
 
ความรูสึกเปนหนึง่เดียวกับชุดที่สวมใส เกิดความรักและความหวงแหนในชุดของตนเอง ดงันัน้ 
เมื่อปาอํานวยไดมารวมทาํงานกับ สพส. จึงบรรจุกิจกรรมการฝกปกชดุเทงตุกเขามาดวย เนื่องจาก 
กอนหนาที่ปาอํานวยจะรวมงานกับ สพส. ปาอํานวยจะเปนผูจัดการเรื่องการแตงกายใหแกเด็กๆ 
ที่มาแสดง ปรากฏวาเด็กๆ ไมคอยมีความรักและทะนุถนอมเครื่องแตงกายมากนกั และที่สําคัญอีก
ประการ คือ เด็กในยุคปจจุบันมักจะไมคอยมีสมาธิ แมวาปาอาํนวยจะมีกิจกรรมเพิม่พูนสมาธิแลว 
นั่นคือ การฝกสวดมนตรและนั่งสมาธ ิแตกิจกรรมการฝกปกชุดจะมาชวยเสริมไดเปนอยางดี ทําให
เด็กมีสมาธ ิ ไดหยุดอยูกับตัวเอง ซึ่งเปนการสื่อสารภายในตนเอง (Intrapersonal 
Commmunication) ที่มักจะไมคอยเกิดข้ึนในตัวเด็ก นอกจากนี ้ การฝกปกชดุ ยังเปนการฝก
กลามเนื้อในสวนที่เปนนิว้ และฝกการใชสายตา อันจะมผีลตอการฝกรําที่จะตองใชนิว้ดวย 

 
“แตกอนสมัยที่ปาเลน ปาตัดชุดเอง ปกเอง อยากไดลายไหนก็ปกเอา แตมารุน

เด็กที่ฝกรุนเข็ม รุนมกุกอนที่จะมาทาํงานกับ สพส. ปาเปนคนจัดการให ตัดเย็บใหเสร็จ 
เวลาใชเสร็จ ปาก็เก็บไปซกัเอง แตรุนปา ของใครของมันดูแลกันเอง พอไปเลนกลับมา
ตองมานั่งซกัเอง ไมมีใครมาซักใหหรอก ตอนรุนมุกกับเข็ม เราทําใหทุกอยาง เด็กมันใส
ชุดเราไมบันยะบันยงัเลย อยางวาแหละนะ มนัเปนชุดของเรา ไมใชชดุของพวกเขา พอมา
ทําโครงการกบั สพส. ปาคิดวาตองฝกเด็กใหปกชดุเอง เด็กๆ จะไดรักชุดของตัวเอง อีก
อยาง การปกชุด มันชวยฝกสมาธเิด็กดวย   เพราะเดก็สมัยนี้ยุกยิกกันเหลือเกนิ พอเขา
ปกชุด ใจจะไดจดจออยูกับชุด ไมวอกแวก แลวเวลาปก มันตองใชนิ้วจับเข็ม จับจีบ 
เทากับไดฝกกลามเนื้อนิว้ดวยนะ มันจะมปีระโยชนตอนรํา” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
  
5.2.1.4 การประกวดทาราํขั้นพืน้ฐาน  
การประกวดทารําขั้นพื้นฐานเปนกิจกรรมสรางใหมทีท่ีมงานของปาอาํนวยคิดเพิ่มเตมิข้ึน 

หลังจากเด็กฝกทารําขั้นพื้นฐานเสร็จเรียบรอย ซึ่งใชเวลาประมาณ 3 เดือน ลําดับตอไป คือ เปน
การประเมนิผล โดยทีมงานไดจัดประกวดทารําขัน้พืน้ฐานในวนัที ่ 26 เมษายน 2548 ซึ่งเปนวนั
ทําบุญสงของบานเจาหลาว  วันทําบุญสงจะอยูในชวงทายๆ ของเทศกาลสงกรานต สําหรับบาน
เจาหลาวนัน้จดัที่ศาลเจาพอหัวแหลม ซึ่งเปนเจาพอที่ชาวบานนับถือ  การเลือกจัดงานประกวดใน
วันดังกลาว เพราะจะมีคนมารวมงานอยางแนนอน ทีมงานไมตองไปเชิญชวนคนมาชมมากนัก  

 



 

 

  
  
 

การประกวดทารําขั้นพื้นฐานนัน้ อาศัยการรวมแรงรวมใจจากหลายฝาย เชน ผูปกครองที่
ตองมาดูแลเร่ืองการแตงกาย การฝกซอมของลูกหลาน มีการจดัเวที ขายพวงมาลยั มี
คณะกรรมการที่เปนศิลปนอาวุโส ฯลฯ ดังนัน้ กจิกรรมการประกวดนอกจากเปนการประเมินผล
แลว ยังเปนกจิกรรมที่ดึงคนในชุมชนเขามามีสวนรวมอยางมาก ทําใหคนในชุมชนรูสึกเปนเจาของ
เทงตุกรวมกนั 

“ถาใหปาทาํคนเดียว ปาคงทําไมไหวหรอก นี่มีคนมาชวยหลายคน อยางคนไหน
มีลูกมีหลานมาประกวด เขาก็ตองชวยแตงหนา แตงตัว ก็กลวักนันะวาลูกเราจะสวยสูคน
อ่ืนไมได อยางเวที กรรมการ ขายพวงมาลัย มีคนมาชวยทัง้นั้น  มนัทาํใหชาวบานเขามี
กิจกรรมทาํรวมกัน อีกอยาง มนัยงัชวยดึงชาวบานใหเขามารวมกับกจิกรรมของเรา ทําให
เขารูสึกวาเทงตุกมันเปนของพวกเขาดวย ไมใชคิดวาเปนของปาคนเดยีว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
5.2.1.5 สืบทอดเทงตุกขั้นสูง  
กิจกรรมนี้มุงหวังฝกคนเปนศิลปน ซึง่นกัวิจัยพบวา จํานวนเด็กที่มาเขาฝกเทงตุกขัน้

พื้นฐานจากเดมิ 31 คน พอมาถงึขั้นสืบทอดเทงตุกขัน้สงู จะมีเด็กถอนตัวออกไปประมาณ 15 คน
หรือครึ่งหนึ่ง ดวยหลายๆ เหตุผล อยางเชน คิดวาตนเองไมมีพรสวรรคทางดานนี้ เด็กเริ่มเบื่อหนาย
และทอแท หรือบางคนมาฝกแคเปนความสามารถพิเศษ ไมไดมุงหวงัที่จะเปนศิลปนหรือเรียนใน
ข้ันสูง 

 
“ชวงรําแรกๆ มาเรียนกนัเยอะเลย พอมาถงึฝกรําขัน้สูง เด็กหายไปเปนครึ่ง 

เหลืออยูแค 10 กวาคน บางคนเขาวา เขารําไมเกง ไมมีพรสววรค เกิดอาการทอแท เบื่อ 
เพราะตอนฝกบางทีมนัไมไดสนุกเหมือนตอนออกหนาโรง แลวมีคนมาดู เพราะกวาจะรํา
เปน มนัตองฝกซอม ทุมเท เด็กบางคนเขาไมมีเวลา ตองเรียนหนงัสือ บางคนมาฝกแคพอ
รู เปนแคความสามารถพิเศษ พอไปรําโชวได แตปาเขาใจ เพราะใครที่เขาอยูตรงนี้ เขา
ตองมีใจใหกับมัน อยากฝกจริงๆ เปนการทดสอบเดก็ดวย เพราะคนจะออกแสดงได 
อยางสมัยกอน เขาตองอดทนเหมือนกนักวาจะฝกแตละขั้น คนทอแลวออกไป เมือ่กอน
มันพอมีบาง แตนอย เพราะสมัยกอนใครๆ ก็อยากเลน เราเดนอยูเจาเดียว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

“ตอนฝกเทงตุกขั้นสูงเดก็ก็ออกไปหลายคน เพราะตอนแรกเขาเขามา เพราะเวลา
ไปดูแลวมันสนุก พอมาฝกจริง มนัไมสนกุเหมือนตอนไปดู เด็กบางคนเขาไมอยากฝกตอ
แลว บางคนเขาก็ติดเรียน แตพวกลูกๆ หลานๆ ของปานวย ปาอาง ของเจสาว พวกนี้ 
เขาก็ยงัรําอยู เด็กๆ เขาขาใจเพราะเขาเหน็ยา ยาย แมเลนมากอน เขาซึมซับวา เออ หลงั
ฉากมนัเปนยังไง  แตเด็กทีเ่ขาเลิกไป อยางนอยเขากรู็จักและเขาใจเทงตุกมากขึ้น จาก
เมื่อกอนที่รูจักแบบผิวเผิน พอเขาไดมาฝกเอง เขาก็เหน็คุณคาของมนัวามันเปน
วัฒนธรรมของบานเจาหลาว มันไมใชเร่ืองงายๆ ที่จะมาฝกใหเปน เวลาไปดูคนอื่นเลน จะ
ไดเขาใจมากขึน้ดวย” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

 5.2.1.6 การประกวดทาราํออกคุณคร ู
เปนกิจกรรมทีจ่ัดขึ้นเพื่อประเมินผลสมัฤทธิ์ทางการเรยีนที่ผานมา และเปนกิจกรรมที่

สรางขึ้นใหม อีกทั้งยงัเปนกิจกรรมที่เปดโอกาสและเปดพื้นที่ใหคนในชมุชนเขามามีสวนรวมใน
กิจกรรมหลากหลายกลุม ทัง้กลุมนักการเมืองทองถิน่ เชน อบต. กํานัน ผูใหญบาน กลุมครู กลุม
ศิลปน กลุมผูปกครองเด็ก และกลุมชาวบานทั่วไป นอกจากนี้ที่สําคัญ ยังเปนการเปดพื้นทีห่รือ
สรางเวทีใหเด็กไดมีโอกาสแสดงตอหนาผูชมจํานวนมาก เปนการฝกการขึ้นเวท ี

 
การประกวดทารําออกคุณครู ปาอํานวยและทีมงานเลือกจัดงานในวันลอยกระทง ซึง่ทาง

อบต.บานเจาหลาวจัดงานที่ริมทะเลบริเวณหนาศาลเจาพอหัวแหลม ในวนัที่ 16 พฤศจิกายน 
2548 ซึ่งกอนที่จะเร่ิมกิจกรรมก็จะมีการเชิญทุกฝายที่เกี่ยวของมาประชุมเร่ืองการจัดกิจกรรมที่
บานปาอํานวย กอนที่จะเริม่งานประมาณ 1 เดือน ผูมีสวนไดเสยี (Stakeholders) ที่เขารวม
ประชุม ประกอบไปดวย นายกองคการบริหารสวนตําบลคอลงขุด สมาชิกองคการบริหารสวน
ตําบล (อบต.) ผูใหญบาน  ครูโรงเรียนบานเจาหลาว ศลิปนเทงตุก ผูปกครอง และศิลปนเด็ก  

 
5.2.1.7 การประเมินผล ดูทั้งภาพรวม เพื่อที่จะดําเนนิการตอไปหลงัจากสิน้สุดโครงการ

กับ สพส.  
 

 5.2.1.8 กิจกรรมยอยทีข่ยายจากทีร่ะบุในโครงการ 
นอกจากกิจกรรมที่ระบุไวในโครงการเทงตุก สุขที่ไดรํา เมื่ออานรายละเอียด ผูวิจัยพบวา

ยังมกีิจกรรมยอยแทรกอยูในกิจกรรมหลักที่ขยายจากที่ระบุไวในโครงการ ไดแก 



 

 

  
  
 

(ก) การประชุม  กอนจะดําเนนิกิจกรรมยอย ศิลปนจะเรียกทีมงานมาประชุม พูดถึง
กิจกรรมที่ผานมาเปนอยางไร จะทําอะไรกันตอไป เปนลกัษณะ ชวยกนัคิดแลวทาํ เมื่อทําแลวก็มา
ประเมินถงึผลงานทีท่ําในอดตี และชวยกนัวางแผนที่จะดําเนนิกิจกรรมตอไปในอนาคต ผูวิจัยเคย
เขารวมการประชุมดังกลาว เปนการประชุมกอนที่จะประกวดทารําออกคุณครูในวนัลอยกระทง 
(16 พ.ย. 48)  ที่เปนการดําเนินกิจกรรมแบบ Praxis = Action x Reflection คือ เมือ่ทํากจิกรรม
เสร็จแลวกอนที่จะทํากจิกรรมตอไป ก็กลับมาทบทวนกิจกรรมทีท่ํามาแลวในอดตีโดยการประชุม
พูดคุยกันทัง้แบบทางการและไมเปนทางการ (Reflection)  หากมจีุดใดขาดตกบกพรองในการ
ดําเนนิกิจกรรมครั้งที่ผานมา จะไดนาํไปปรับสําหรับการดําเนนิกิจกรรมครั้งตอไป (Action) 

 
(ข) การสวดมนต เปนกิจกรรมที่มีข้ึนกอนที่จะเร่ิมฝกสอนในแตละวัน โดยจะเริ่มจากการ

ไหวพระ และกลาวราํลึกถงึคุณครู และทุกวันพฤหัสบดีจะเปนการ “สวดมนตรใหญ” คือ นอกจาก
การไหวพระและกลาวรําลึกถึงคุณครูแลว ยังมกีารสวดคาถาชนิบัญชรดวย กิจกรรมดังกลาวมีข้ึน
เพื่อใหเด็กมีสมาธิกอนที่จะฝกซอม หากเด็กมีสมาธิแลว จะทาํใหการฝกซอมเปนไปไดโดยงาย 
นอกจากนี ้กิจกรรมดังกลาวยงัมีประโยชนทางดานจิตวญิญาณของนกัแสดงในแงของการมีครูหรือ
การมีพระเปนที่พึง่ทางใจ 

 
“เด็กๆ เดี๋ยวนี ้ไมคอยจะมีสมาธิกนั วอกแวก ถาสอนก็สอนยาก เราตองทาํใหเขา

มีสมาธกิอน เราก็คิดวากอนเรียนใหเด็กสวดมนตร ทาํสมาธกิอนดกีวา อยางสมัยกอน 
เวลาฝกเราไมมีสวดมนตร เพราะสมยักอน ส่ิงยั่วยุมนัไมคอยมี คนเขามีสมาธิมากกวา” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“อยางใหเด็กสวดมนตรกอนหัด มันก็ดี เด็กมันจะไดอยูนิ่งๆ มีสมาธมิากขึ้น สอน
ก็งายกวากนั ไมงั้นเดี๋ยวมนัหลุกหลิก จะคุย จะเลนกันทาเดียว อยางใหสวดมนตร รําลึก
ถึงคุณครูเนี่ย เด็กๆ มนัจะไดคอยๆ ซึมไปวา ละครไมใชของที่จะมาทํากนัเลนๆ ฝกเลนๆ 
มันเปนของมคีรู  ปาวาทาํแบบนี้มนัสรางความมัน่ใจใหเด็กๆ ดวย” 

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
“กอนจะฝกกนั เด็กๆ มาถึง บางคนกท็ําการบาน บางคนเขาก็ซอมของเกา บางคนก็

นั่งเลน นัง่คยุกัน ถากอนจะฝกไมมีสวดมนตร เด็กๆ เขายงัรูสึกวายงัมีอารมณคางจากการเลน
สนุกๆ อยู ถาเขาไดสวดมนตรกอนฝก มนัเหมือนเปนการเตรียมความพรอมทางดานจิตใจของเด็ก 



 

 

  
  
 
เปนการบอกเขาวา การเรียนละครกําลงัจะเริ่มตน ใหเดก็ๆ เตรียมทาํใจ ทาํสมาธิ ตั้งสติกันไดแลว 
แลวพอเขาทําอยางนี้ พอไปฝก มนักห็ัดไดงายดวย” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
(ค) การสอดแทรกความเชื่อเกี่ยวกับเทงตุกระหวางการสอน  จากการที่ผูวิจยัไดมี

โอกาสสงัเกตแบบไมมีสวนรวมในการฝกซอมทัง้ศิลปนเด็กและกลุมนสิิตมหาวิทยาลัยบูรพาที่มา
ฝกหัดเลนเทงตุกกับปาอาํนวย ผูวิจยัพบวา นอกจากปาอํานวยจะสอนทกัษะการรอง การรํา และ
การแสดง ซึง่เมื่อเปรียบเทยีบกับตนไม สามสวนดังกลาวเปรียบเสมอืนเปนรูปแบบหรือเปนเปลอืก 
แตระหวางการสอน ปาอํานวยจะสอดแทรกความเชือ่ซ่ึงเปรียบเสมือนเปนรากของสื่อพืน้บานอยู
ตลอด เชน กอนการฝก กต็องมีการไหวครู และแนะนาํศรีษะของครู โดยเฉพาะ หัวพอแก หรือ
ศรีษะของฤาษีภรตมุนี ซึง่เปนทีน่ับถือของชาวละคร แนะนาํชฎาวาเปนของสงูตองวางไวบนที่สูง 
และหามเดินขามเปนอันขาด การเนนย้าํเรื่องการเคารพครู ความรักความสามัคคี และการรวมใจ
เปนหนึง่ เพื่อใหการแสดงประสบความสาํเร็จ เปนตน นั่นหมายความวา ในระหวางที่ปาอํานวย
ผลิตซ้ําเทงตุก ปาอํานวยผลติซ้ําทัง้สวนที่เปนรากและสวนที่เปนเนื้อหา ซึง่เปนรูปแบบ 

 
(ง) การจัดไหวครู เปนกจิกรรมที่จัดขึน้ เพื่อเสริมรากหรือจิตวิญญาณของศิลปนทกุคน 

นอกจากการไหวครูกอนที่จะฝกแตละครั้งแลว  หลังจากที่เด็กผานการฝกมาสักระยะหนึง่ ปา
อํานวยและคณะทํางานไดจัดพิธีไหวครูข้ึน โดยสถานทีจ่ัด คือ ศาลเจาพอหัวแหลม สาเหตุที่เลอืก
สถานที่ดังกลาว เนื่องจากละครเทงตุกมีความผกูพนักับเจาพอหวัแหลมซึง่เปนเจาพอที่ชาวบาน
โดยเฉพาะชาวประมงทุกคนใหความเคารพ และทานยังเปนทีพ่ึ่งทางใจของชาวบานยามทุกขรอน 
ดวยความเชื่อวาหากมีเร่ืองทุกขรอนแลวมาบนกับเจาพอ โดยเฉพาะเรื่องที่รายแรง ตองบนดวย
ละครเทงตุก ดวยเชื่อวาละครเปนสิ่งทีเ่จาพอโปรดปราน นอกจากเหตุผลขางตนแลว สถานที่
ดังกลาวยงัเปนสถานที่ศักดิสิ์ทธิ์ทีช่าวบานใหความเคารพ ใครผานไปมาตองยกมอืไหว การจัดไหว
ครูนั้น  

 
ในระหวางทีท่าํโครงการกับ สพส. ปาอํานวยไดจัดไหวครู 2 คร้ัง คร้ังแรกจัดวนัที่ 26 

เมษายน 2548 โดยมีเฉพาะแคการไหวครูอยางเดียว ครั้งที่ 2 จัดวนัที่ 16 พฤศจิกายน 2548 โดย
เปนทัง้การไหวครูและการครอบครู โดยการไหวครูคร้ังแรก จัดขึ้นในชวงทําบุญสงสงกรานต และ
ปาอํานวยถือโอกาสใชวนันีเ้ปนวนัจัดประกวดรําเทงตุกข้ันพื้นฐาน  กอนที่จะรําในชวงเยน็ ปา
อํานวยไดจัดใหมีการไหวครูบริเวณศาลเจาพอหัวแหลม เด็กใสชุดละครพรอมที่จะขึ้นรําประกวด



 

 

  
  
 
บนเวท ีมีของไหว เชน ขนมตม ผลไม หม ูไก ธูป เทยีน ดอกไม เปนตน ทําชวงวนัทาํบุญสง กอนที่
จะกอพระทราย หลงัจากไหวครูเสร็จ กม็ีการรําถวายมือแกเจาพอดวยความเชื่อวาหากปใดไมมี
การรําถวายเจาพอ จะทําใหคนในหมูบานเดือดรอน การรําถวายใหเจาพอชมเปนการขอบคุณเจา
พอที่คุมครองใหชาวบานอยูเย็นเปนสุขในรอบปที่ผานมา ในพิธมีีการเชิญเจาพอหวัแหลมมา
ประทับทรงรางของปาอาํนวย และเจาพอจะกลาวกับเดก็ๆ วา ขอบใจที่นาํละครมาถวายเจาพอ 
เพราะละครเปนของโปรดของเจาพอ ขอใหเด็กๆ ชวยรกัษาละครนี้สืบไป 

 
(จ) การพาเดก็ไปออกงาน  เอกลักษณประการหนึ่งของสื่อการแสดงคือเมื่อเรียนหรือฝก

เสร็จแลวตองออกแสดง พื้นที่หรือชองทางในการแสดงบนเวทีจงึเปนสิ่งจาํเปนมากสําหรับศิลปน
เทงตุก เพราะหากเพียงแคฝกซอมแตขาดเวท ี พืน้ที่หรือชองทางในการแสดงแลว ศลิปนก็มิอาจที่
จะพัฒนาตนเองไปเปนศิลปนชั้นเลิศได เพราะพื้นที่การแสดงจริงมีความแตกตางจากพืน้ที่ฝกซอม
เปนอยางมาก  ดงันัน้ เมื่อเด็กๆ ผานการฝกฝนมาสักระยะหนึง่ การหาพื้นที่ใหเดก็ไดแสดงจึงเปน
ส่ิงจําเปน เพราะเด็กจะไดชนิกับเวที รูจักแกไขสถานการณเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นบนเวที การรูจักมี
ปฏิสัมพันธกับผูชมระหวางการแสดง เปนตน นอกจากนี้การแสดงบนเวทียงัสรางความรูสึกมัน่ใจ 
ภูมิใจในความสามารถของตนเปนการเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกศิลปนอีกทางหนึ่งดวย 
(Empowerment) 

 
“ถาเด็กเขาซอมพอเอาได เราตองพาเขาไปออกงานบาง เด็กๆ จะไดภูมิใจเวลาได

ข้ึนเวที ถาซอมอยางเดียว ไมเคยขึ้นเวท ีมันไมไดหรอก ทาํยงัไงมนักไ็มเกง ถาไดลองขึ้น
เวทีแลว เด็กจะเกงขึน้เยอะเลย เพราะตอนซอมกับตอนเลนจริง มันไมเหมือนกนั ตอนเลน
มันมีคนดู มีเวที มีแสงไฟ มบีรรยากาศ ตอนซอมมนัไมมี อยางขึ้นเวทีมีคนมาดู เราจะมวั
เลน มวัรําของเราอยางเดียวไมได มันตองมองคนดูดวย อยางจะรําลาโรง ก็ตองหยอดตา
ใหคนดูดวย ตัวรําไปแลว แตตายังตองมองคนดูอยู  ตอนหัดเราก็หัด แตมันไมมีคนดูจริงๆ 
แตพอเลนมนัมีคนดูจริงๆ นะ มันมีอารมณ ความรูสึกอยูตรงนัน้” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ซอมกับเลนจริงมันไมเหมือนกนั มนัก็รําอยางที่ซอม แตหนูเขินทุกที มนัมีคนดู
เยอะ ตอนซอมมันไมม ี บางทเีราเลน เรารองผิดคนเขาก็ขําบาง เราก็ตองอยาขาํตามเขา 
ตองเลนตอไป แตตอนนี ้หนูไดไปรําไปเลนบอยๆ เขินมนัก็ยงัมีอยู แตวาดีข้ึน เร่ิมชินเวที
แลว” 



 

 

  
  
 

(ด.ญ.นิลาวัลย จนัทะรงัษ,ี สัมภาษณ 12 มกราคม 2551) 
 
(ฉ) กิจกรรมนักวิจยัตัวนอย กิจกรรมนีเ้ปนการเรียนรูแบบใหม จากเดิมนั้น การสืบทอด

จะเนนที่ศิลปนเปนผูสอน โดยเอาศิลปนเปนตัวตั้ง (Teacher-centered) วาตองการจะถายทอด
ความรูอะไร ซึ่งความรูที่ถายทอดนัน้ อาจจะเปนสิง่ที่เด็กอาจจะไมสนใจ อยากจะรู หรืออาจจะมี
อีกเสนทางหนึง่ คือ ในอดีตนั้น ศิลปนมกัจะสอนใหเด็กฝกหัดทาํตามเลย เชนยุคยาโอนั้นที่จะเนน
การสอนทักษะแลวใหผูเรียนทาํตาม ทัง้สองเสนทางนีเ้ด็กจึงมีลักษณะเปนผูรับแบบตั้งรับ 
(Passive audience) แตการใชกลยทุธ “หลานถามปู” นัน้ เปนการฝกเด็กในการตัง้คําถาม
เกี่ยวกับละครเทงตุก หลงัจากนัน้จงึขยายเปนการตั้งคาํถามเกี่ยวกับหมูบาน และนาํขอมูลกลับมา
แลกเปลี่ยนกนัในกลุม มกีารจัดทาํบอรดนิทรรศการเทงตุก การจัดทํารายงาน การประมวล
ภาพถาย พรอมคําอธิบายใตภาพ กิจกรรมนี้จงึเปลี่ยนบทบาทของเดก็ (Role shifting) จากผูรับ
สารแบบตั้งรับ (Passive audience) มาเปนผูรับสารทีก่ระตือรือรน (Active audience) และสิ่งที่
เปนประโยชนอยางมาก คอื ความรูที่ไดจากการตั้งคําถามของเดก็ เปนสิ่งที่เด็กสงสัยใครอยากรู
อยางแทจริง 

 
(ช) การจัดนทิรรศการ (Exhibition) 
กิจกรรมการจดันิทรรศการเปนกิจกรรมทีป่าอํานวยและคณะทํางานใหเด็กจัดนทิรรศการ

ใหความรู (Educate) เกี่ยวกบัเทงตุก ทัง้ประวัติความเปนมา องคประกอบของเทงตุก การแตงกาย 
ทารํา เครื่องดนตรี ฯลฯ เพื่อใหความรูแกผูที่สนใจมาเยี่ยมชมการดําเนนิงานหรอืชมการฝกซอม
ของศิลปน  นอกจากนี ้ การจัดบอรดนิทรรศการยงัเปนโอกาสที่เดก็ๆ จะไดประมวลความรู เพื่อ
นํามาถายทอดในรูปแบบของนทิรรศการอีกดวย เพราะหากสวนไหนทีเ่ด็กไมทราบหรือไมแนใจ 
เด็กๆ จะตองไปคนควาหรือไปสอบถามจากศิลปนอาวุโส ซึง่เทากับเปนการสรางสายสัมพันธ
ระหวางคนแกกับเด็ก รวมทั้งยงัทําใหศิลปนเกิดความภาคภูมิใจที่เด็กๆ สนใจมาซักถามตนเอง 
โดยบอรดนี้จะติดประจําอยูที่บานปาอาํนวย ซึ่งเปนทัง้สถานทีฝ่กซอมและเปนที่ตัง้ของกลุม
แมบานบานเจาหลาว ทําใหมีผูผานไปมาแวะเวียนมาเปนประจํา รวมทัง้ผูที่มาศกึษาดงูานการ
ดําเนนิงานของกลุมแมบานซึ่งในชวงที่ผูวจิัยลงไปสังเกตนั้น เปนชวงที่กลุมแมบานกาํลังทาํกะป 
ซึ่งเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ (OTOP) ของบานเจาหลาว แตหากมีการแสดงนอกสถานที ่
โดยเฉพาะแสดงใหคนนอกชุมชนชม ปาอํานวยจะนาํบอรดดังกลาวไปตดิตั้งบริเวณหนางาน 
เพื่อใหผูที่มาชมไดอานและศกึษาขอมูลกอนการชมเทงตุก 

 



 

 

  
  
 

“ตอนที่ครูจี๊ดใหจัดบอรด หนูก็เตรียมรูปและไปหาขอมลูมา ถาอันไหนไมรูกถ็าม
ยาย (ยาย-ปาอํานวย) หรือไมก็ถามปาอางบาง” 

(ด.ญ.นิลาวัลย จนัทรังษี, สัมภาษณ  12 มกราคม 2551) 
 

“พอเด็กเขาฝกไประยะหนึ่ง เราก็ใหเขาชวยจัดบอรด เรามีรูปถายให เอารูปเกาๆ 
ที่ถายไวเวลาไปออกงานมาให สวนรูปแบบ คําบรรยายใหเด็กๆ เขาชวยกนัทาํ เรามีหนาที่
เปนพี่เลีย้ง ถาเนื้อหาตรงไหน เด็กเขาไมรู ไมแนใจ เขาตองไปถามพวกลุงๆ ปาๆ ที่มา
สอนเขา เขาจะไดฝกหาขอมูลดวย ไมใชรอรับในส่ิงที่ปาๆ ปอนใหอยางเดยีว บางทีส่ิงที่
ปาๆ สอนไปแลว เด็กเขายังจําไมไดก็มี แตพอไดไปถามดวยตนเอง ทนีี้จําไดแมนเลย” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 มกราคม 2551) 
 

“บอรดที่เด็กๆ เขาชวยกนัจดั ถาปกติก็ติดไวที่บานปานวยนัน่แหละ เพราะมนั
เปนศูนยรวมอยูตรงนัน้ อยางเรยีกซอมเวลามงีานตองไปรวมกันที่นัน่ อีกอยางบานปา
นวยเปนศนูยของกลุมแมบานที่มาทาํกะปกัน คนไปคนมาก็มาก อยางตอนที่เราประชุม 
ตอนที่จะจัดประกวดเทงตุก ชวงลอยกระทง เราก็จัดกนัที่บานปานวย เราก็เอาบอรดมา
ติด ใหพวกอบต. พวกครู พวกผูปกครองเขาไดเหน็กิจกรรมที่เราทํา อบต.บางคนทีเ่ขาอยู
หมูอ่ืน บางคนเขาก็ไมรูจกั หรือบางทกี็รูเพียงผิวเผนิ พอมาอานบอรดจะไดเขาใจมาก
ยิ่งขึ้น บอรดนี้เราเอาไปใชหลายงานนะ เวลาไปแสดงโชวที่ไหน ถานอกชุมชนเราก็หอบ
เอาไปดวย คนดูเขาจะไดอานเปนความรูกอนดูเทงตุก” 

  (วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 มกราคม 2551) 
 
 5.2.2 คุณลกัษณะเดนของการดําเนินกิจกรรมสืบทอดเทงตุกของปาอํานวย สุธาโร 
 เมื่อพิจารณาจากการดําเนนิกิจกรรมของปาอํานวย สุธาโร หลงัจากที่ทาํงานเปนภาคีของ
สพส. จะมกีระบวนการสบืทอดเทงตุกที่แตกตางจากที่เคยทาํในครัง้อดีตและแตกตางจากคณะ
ของปาสาคร ชํานาญชล ดงันี ้

 
 
 
 
 
 



 

 

  
  
 

ก.การดําเนินกิจกรรมแบบ Praxis = Action x Reflection 
 

 
ภาพที่ 12 แสดงการดําเนินกิจกรรมแบบ Praxis 

 
 การทาํงานสืบทอดสื่อพื้นบานของปาอาํนวยนัน้ เปนการสลับกันระหวาง “การลงมอืทํา” 
กับ “การคิดไตรตรอง” กลาวคือ คิดเร่ืองนัน้ แลวก็ลงมือทํา ทําแลวก็หวนกลับมาคิดทบทวน 
เร่ืองนัน้อีกทเีพื่อที่จะลงมือทําตอไปในอนาคต เพราะหากยุคดั้งเดมินั้น มกัจะเนนแตการทาํ
กิจกรรม (Action) แตไมไดคิด (Reflection) วาทีท่ําไปนั้นเปนเพราะอะไร หรือกาํลังคิดอะไรอยู
เบื้องหลงัหรือที่เรียกวา การทํางานแบบ “วิภาษวธิ”ี (Dialectic) ซึ่งเปนแนวทางการทํางานเพื่อการ
สืบทอดสื่อพืน้บานแบบแนวใหม ทําใหชุมชนซึ่งเปนเจาของสื่อพื้นบานไดมีโอกาสเรยีนรูและมีสวน
รวมในกระบวนการสืบทอดทุกขั้นตอน  
  

ข. การเพิ่มการสืบทอดแบบ “หลานถามปู”  
การสืบทอดแบบเดิมนัน้จะมี 2 รูปแบบ คือ “ตายายสอนกอนพาทาํ” และ”ตายายพาทํา

กอนสอน” ซึ่งวิธกีารสืบทอดทั้งสองรูปแบบตางเนนที่เอาตัวผูสอนเปนศูนยกลาง  (Teacher- 
centered) แตการสืบทอดของปาอํานวยยังเพิ่ม (Addition) วิธกีารสืบทอดโดยยึดผูเรียนเปน
ศูนยกลางดวย(Student-centered) เนื่องจากหากเปนยุคดั้งเดิมที่ศิลปนหรือครูมีอํานาจมาก 
(Power) การสืบทอดดวยวธิีเอาผูสอนเปนศูนยกลางคงจะไมมีปญหา แตเมื่อยคุสมัยเปลี่ยนแปลง 
อํานาจของศิลปนลดลงรวมทั้งทัศนะที่มีตออํานาจของครูเปล่ียนแปลงไป การสืบทอดโดย 2 วิธี
แรกเพียงอยางเดียวอาจจะทําใหการสืบทอดมีอุปสรรค เชน รูปแบบและเนื้อหาของการสืบทอดที่
อาจจะไมสอดคลองกับความสนใจของกลุมเด็กๆ  ดงันั้น จึงตองใชรูปแบบผูเรียนเปนศูนยกลาง
ดวย (Student- centered) โดยในชวงแรกปาอํานวยและคณะครูจะสอนโดยยึดเอาผูสอนเปนศนูย 
(Teacher- centered) เพราะผูสอนจะทราบถึงเนื้อหาทั้งหมด และทราบถงึลําดบัข้ันตอนในการ
ฝกสอนโดยจะเริ่มสอนจากทางายไปสูทายาก เพราะหากเริ่มโดยใหผูเรียนออกแบบเนื้อหาการ
ฝกสอนนั้น ผูเรียนยงัไมสามารถกระทําได เพราะยงัไมทราบถึงเนื้อหาของการสอน แตระหวางการ



 

 

  
  
 
สอนหรือหลงัจากที่ฝกสอนไปไดสักระยะหนึง่ ก็จะมีการใชรูปแบบผูเรียนเปนศูนยกลางบาง เชน 
กิจกรรมใหเดก็ๆ ตั้งคําถามกับศิลปน ทําใหศิลปนไดรับทราบถึงความสนใจของผูเรียนและนาํมา
ปรับเนื้อหาการสอนหรืออธบิายเพิ่มเติมในขณะฝกสอน เพราะผูเรียนในสมัยนี้ เมื่อจะกระทาํสิ่งใด 
ยอมตองมีเหตผุลมารองรับเสมอ เชน การที่เด็กๆตั้งคาํถามวา “ทําไมเราตองไหวครู” “ทําไมเรา
ตองสวดมนตร” “ทําไมมีแตผูหญิงมาเลนละคร” “ทําไมตองใชดอกไมสามสีในการไหว” เปนตน 
 

ค. การสืบทอดที่ไมไดสรางศลิปนอยางเดียว แตสรางผูชมดวย 
เนื่องจากแรงจูงใจในการมาฝกเทงตุกนั้นแตกตางกนั เด็กบางคนมาฝกเพื่อเปน

ความสามารถพิเศษ เด็กบางคนตัง้ใจฝกดวยความภูมใิจวาเปนอัตลกัษณ และเดก็บางคนมาฝก
ดวยหวังวาจะเปนศิลปนที่มคีวามสามารถทัดเทียมกับรุนครู ฯลฯ ดังนัน้ การออกแบบเนื้อหาใน
การฝกจงึมีความสัมพันธกับแรงจูงใจในการฝก  การฝกเริ่มแรกจะเปนการฝกเทงตุกข้ันพื้นฐาน ซึง่
จะมีเด็กจาํนวนมาก ประมาณเกือบ 40 คนมาฝก แตพอขึ้นการฝกเทงตุกขั้นสูง จะมีเด็กที่มีความ
สนใจและมทีกัษะที่จะฝกตอประมาณ 20 คน สวนที่เหลือนัน้แมไมไดฝกตอ แตเด็กๆ เหลานั้นก็จะ
ผันตัวเองไปเปนผูชมตาคมได (Smart audience)  

 
นอกจากนี ้ เมือ่เด็กๆ ผานการฝกมาสกัระยะหนึ่ง ปาอํานวยจะพาออกเวทีแสดง ในการ

ออกเวทนีัน้ ปาอํานวยจะใชกลยุทธการแสดงที่เรียกวา “สาระบันเทงิ” (Edutainment) คือมิใช
แสดงเพื่อความบันเทิงแตอยางเดยีว แตมีการใหความรูแกผูชมดวย เพื่อใหผูชมมีความเขาใจและ
ชมเทงตุกดวยความสนุกสนานมากขึน้ ในการใหความรูมีตั้งแตการแสดงนทิรรศการใหความรู
เกี่ยวกับเทงตุกในบริเวณที่จดัการแสดง การกลาวแนะนาํกอนการแสดง เชน แนะนาํความเปนมา
ของเทงตุก นางรํา ทารํา นกัดนตรี เครื่องดนตรี เนื้อเร่ืองที่เลน เปนตน หรือบางครั้งโดยเฉพาะถา
ไปแสดงนอกชมุชน ชวงระหวางการแสดง หากเปนการรําทาที่สําคัญจะมีการแนะนาํทานัน้อีกครั้ง 
และในชวงทายของการแสดงอาจจะเปดโอกาสใหผูชมไดมีโอกาสฝกรําดวยหรือบางทีอาจมกีารตั้ง
คําถามและใหผูชมรวมตอบดวยเปนตน ซึ่งรูปแบบดังกลาวเหน็ชัดเจนในเวทพีี่ชวยนองภาคกลาง
และภาคตะวนัออกที ่จ.ชลบุรี เมื่อวนัที ่25-26 ธันวาคม 2548 

 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 13 แสดงกระบวนการใหความรูแกผูชมเทงตุกของคณะปาอํานวย สธุาโร 

 
ง. การออกแบบกิจกรรมทีต่อบโจทยปญหาของชมุชนและปญหาของตัวสื่อ

พื้นบาน 
การออกแบบกิจกรรมในการสืบทอดเทงตุกบานเจาหลาวของปาอาํนวย  

เนื่องจากประตูทางเขา (Entry point) นัน้ ผูประสานงานไดไปติดตอกับศิลปน ดังนั้น จงึ
ยอมเปนธรรมดาที่ศิลปนจะเลือกสืบทอดสือ่ที่ตนเองถนัด เฉกเชนปาอาํนวยที่เลือกสือ่เทง
ตุก เพราะเปนสื่อที่ปาอํานวยถนัด แตกอนที่ปาอาํนวยและทีมงานจะคิดวางแผนทํา
กิจกรรมนัน้ ไดมีการวิเคราะหชุมชนและวิเคราะหคุณลักษณะของสื่อพื้นบาน เพื่อที่จะได
วางแผนทาํกิจกรรมที่ตอบโจทยทั้งปญหาของชุมชนและแกไขปญหาของสื่อพืน้บานเทง
ตุก ดังนั้น กิจกรรมทีป่าอํานวยและคณะทํางานคิดขึ้นจึงมีเหตุผลเบื้องหลงัรองรับหรือ
อธิบายวาทําไมตองทาํ หรือทําไปเพื่ออะไร 

กอนการแสดง 

ระหวางการแสดง 

หลังการแสดง 

จัดนิทรรศการ 

กลาวแนะนําเทงตุก นางรํา ทารํา 
เครื่องแตงกาย นักดนตรี เครื่องดนตรี 

อธิบายทารํา ตัวละคร
ที่สําคัญ 

ใหผูชมทดลองหัดรํา 

พูดคุยและตอบคําถาม
ผชม 

การแสดงความคิดเห็น
และวิจารณ 

การวิเคราะหกลุมผูชม



 

 

  
  
 

กิจกรรมหลัก เหตุผลรองรับ 
1. จัดประชุมวางแผนการทํางาน เพื่อใหผูมีสวนไดเสียทุกกลุมเขามามีสวนรวมในการ

สืบทอด  
2. สืบทอดเทงตุกขั้นพื้นฐาน การสรางศิลปน (Sender) และผูชมตาคม (Smart 

audience) โดยผานกระบวนการผลิต (Production 
approach) 

3. ฝกปกชุด เพื่อฝกสมาธิ/ สรางความรูสึกเปนหนึ่งเดียวกับชุด/ เกิด
ความรักและหวงแหนชุด 

4. การประกวดทารําขั้นพื้นฐาน การประเมินผล/ เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามี
สวนรวม/ สรางชองทางใหเด็กไดมีเวทีแสดง
ความสามารถ 

5. สืบทอดเทงตุกขั้นสูง การสรางศิลปนที่มีความรู ความสามารถ 
6. การประกวดทารําออกคุณครู การประเมินผล/ เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามี

สวนรวม/ สรางชองทางใหเด็กไดมีเวทีแสดง
ความสามารถ 

กิจกรรมยอย  
1. การประชุม ทบทวนการดําเนินกิจกรรมเพื่อปรับปรุงกิจกรรมในครั้ง

ตอไป 
2. การสวดมนตร ฝกสมาธิ/ ใหเด็กมีที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ “พระคุมครอง” 
3. การบรรยายสอดแทรกความเชื่อระหวางการสอน การเสริมราก/จิตวิญญาณใหแกศิลปน 
4. การจัดไหวครู การเสริมราก/ จิตวิญญาณใหแกศิลปน, เปนที่ยึด

เหนี่ยวจิตใจของศิลปน 
5. การพาเด็กออกงาน การหาพื้นที่ในการแสดงเพื่อสรางความมั่นใจ/ ความ

ภูมิใจในการแสดงบนเวที 
6. การฝกใหเด็กตั้งคําถาม การสลับบทบาทจากผูรับสารมาเปนผูสงสาร (Role 

shifting)/ การสืบทอดโดยยึดเอาผูเรียนเปนศูนยกลาง 
(Student- centered) 

7. การจัดนิทรรศการ การสลับบทบาทจากผูรับสารมาเปนผูสงสาร (Role 
shifting)/ เพื่อใหความรูแกผูชมและผูที่สนใจทั่วไป 
(Educate) 

ตารางที ่7 แสดงกิจกรรมและเหตุผลเบื้องหลังของโครงการ “เทงตุก สขุที่ไดรํา” 
 



 

 

  
  
 
 จ. การสบืทอดโดยเนนใหคนในชมุชนเขามามสีวนรวม ดังจะเห็นไดจากการ
ออกแบบกิจกรรมใหมีการประชุม หรือกิจกรรมการประกวด ที่ใหคนในชุมชนมารวมกันจัดกิจกรรม 
ปาอํานวยเปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวมหลายขั้นตอน ไดแก 
 
 - การมสีวนรวมในการวางแผน (Participation in planning) 
 การมีสวนรวมในการวางแผนนัน้จะเหน็ไดชัดเจนในกิจกรรมแรกที่ปาอํานวยเชิญผูมสีวน
ไดเสีย (Stakeholders) มารวมประชุม  ซึง่ประกอบดวย ศิลปนทัง้รุนอาวุโสและรุนกลางคน ผูนาํ
ทองถิน่ทั้งนายกองคการบริหารสวนตําบล สมาชิก อบต. ผูใหญบาน ครูโรงเรียนบานเจาหลาว 
กลุมแมบาน ผูปกครองเด็ก เปนตน โดยผูเขารวมประชมุทุกคนจะรวมวางแผนเกี่ยวกับการสืบทอด
เทงตุกที่บานเจาหลาว ประเด็นทีพู่ดคุยกัน คือ ปญหาของเทงตุก การชวยกนัวางแผนกิจกรรมที่จะ
สืบทอด การกาํหนดเปาหมายของการสืบทอด การกําหนดแนวทางในการดําเนนิงาน และแนวทาง
การประเมนิผล 
 

“พอไปฟง สพส. เขามาพดูที่รําไพฯ (มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี-ผูเขียน) 
เราก็มีความรูเพิ่มข้ึน ไดไปคุยกับคนอ่ืนๆ ที่เขาทําสื่ออ่ืนๆ เรารูสึกวาเรามีเพื่อน ไมไดเปน
อีบาทาํอยูคนเดียว พอกลับมาถงึบาน ก็โทรไปหานองจีด๊ นองกุง ชวนปาอาง มาคุยกันวา 
สพส.เขามีโครงการลงมา ถาเราอยากสืบทอดเทงตุก เขายินดีจะชวย เราจะทาํอะไรกันไม 
นองกุง นองจีด๊ก็บอก เอาส ิปาเลยนัดประชุม เรียกพวกที่เคยเลนละครตัวเกาๆ มาคุยกนั 
เชิญผูใหญบาน เชิญครู เชญิ อบต.มารวมดวย จะไดมาชวยกนัออกความเหน็ อยางครู
เราตองไปเชญิเขานะ เพราะเขาเคยเชิญเราไปสอนในโรงเรียน อีกอยางเราตองใชเด็ก
นักเรียนของเขาดวย ถาเขามาประชุมรวมกัน เขาจะไดรูวา เด็กทํากิจกรรมอะไรกัน อยาง 
อบต. เราก็ตองไปเชิญ เพราะถาเราทาํอะไร มีอบต. มีผูนํารูเห็น ชวยเหลือ เวลาเขามีงาน 
เขาจะไดนึกถงึเรา ไดชวยเรา”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“เจนวยเขาทําอะไร เขาเรียกประชุมตลอด  อยางผมเขาเชิญมา ผมไปทุกครั้ง ไม
เคยขัด อยางตอนแรกที่เขาประชุม ตอนนั้นรูสึกจะเปนที่สมาคมฯ (สมาคมอนุรักษพิทักษ
เจาหลาว) ผมก็อยูดวย เผื่อมีอะไรที่เราพอจะชวยกันได” 

  (ผูใหญธนิสร ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 



 

 

  
  
 
 - การมสีวนรวมในการดําเนินกิจกรรม (Participation in implementation) 

อันไดแก การสนับสนนุดานทรัพยากรตางๆ  และการประสานความรวมมือในการจัด
กิจกรรม ซึ่งจะเหน็ไดชัดในกิจกรรมการประกวดเทงตุกทั้งสองครั้ง เพราะในกิจกรรมการประกวด
ซึ่งถือวาเปนพืน้ที่สาธารณะรูปแบบใหมทีจ่ัดขึ้นที่ศาลเจาพอหัวแหลมนั้น มงีานมากมายที่เปด
โอกาสใหชาวบานเขามามีสวนรวมในกจิกรรม เชน การจัดเวที การตั้งเครื่องเสียง เครื่องไฟ การ
แตงหนาและแตงตัวศิลปนเดก็ที่จะเขาประกวด กรรมการที่มาชวยตัดสิน ผูดําเนินรายการ คนชวย
ขายพวงมาลัย คนดูแลเร่ืองน้ําดื่มของคณะทํางาน ฯลฯ  
 

“ถาใหปาทาํคนเดียว ปาคงทําไมไหวหรอก นี่มีคนมาชวยหลายคน อยางคนไหน
มีลูกมีหลานมาประกวด เขาก็ตองชวยแตงหนา แตงตัว ก็กลวักนันะวาลูกเราจะสวยสูลูก
คนอื่นไมได อยางเวที กรรมการ ขายพวงมาลัย ก็มีคนมาชวยทัง้นัน้ มันทาํใหชาวบานเขา
มีกิจกรรมทาํรวมกนั และอีกยาง มันยังชวยดึงชาวบานใหเขามารวมกับกิจกรรมของเรา 
ทําใหเขารูสึกวาเทงตุกมันเปนของพวกเขาดวย ไมใชคดิวาเปนของปาคนเดียว” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
 - การมสีวนรวมในการใชประโยชน (Participation in utilization) อันไดแก  การนําเอา
กิจกรรมตางๆ มาใชใหเกิดประโยชน โดยเฉพาะในดานการเพิ่มระดับการพึ่งตนเองและการ
ควบคุมทางสงัคม ในสวนของเทงตุกนัน้ การสืบทอดเทงตุกทาํใหเทงตุกยังคงดํารงอยูที่บานเจา
หลาว และชาวบานสามารถเขามามีสวนรวมในการนาํไปใชประโยชนได เชน การนําไปใช
ประโยชนในการแกบน เวลามีเร่ืองเดือดรอน เพราะหากเปนเมื่อกอน เวลาแกบน ชาวบานตองไป
หาเทงตุกจากที่อ่ืนมาแกบน 

“เมื่อกอน ตอนที่ยงัไมไดฝกเทงตุก เวลาชาวบานเขาไปบนเจาพอ ตองไปหา
ละครที่บานอืน่มาแกบน เพราะตอนนัน้ในเจาหลาวไมมีละคร หลานยาโอเขาเอาไปอยูทา
ใต เราเลยกลบัมาฝกละครอีก ไมอยากใหมันสูญ อยางนอยเวลาใครบน จะไดไปชวยกนั
ได” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

- การมีสวนรวมในการประเมินผล (Participation in evaluation) อันไดแก การให
ประชาชนไดรับทราบถงึสภาพปญหาและอุปสรรคตางๆ เพื่อรวมกนัหาทางแกไขในลําดับตอไป 
การประเมนิผลนั้นใหชาวบานเขามามีสวนรวมในการประเมิน เชน กจิกรรมการประกวดเทงตุกทัง้ 



 

 

  
  
 
2 คร้ัง ถึงแมจะมีกรรมการซึง่เปนศิลปนอาวุโสในชมุชนแลว ในกิจกรรมยังมกีารขายพวงมาลยัเพื่อ
ซื้อมอบใหแกนางรําที่ตนชืน่ชอบ ชาวบานคนใดชื่นชอบนางรําคนไหนก็สามารถมาซือ้ไปมอบได  

 
นอกจากนี ้ การประเมินผลยงัแฝงอยูในทกุกิจกรรมยอย กอนจะดําเนนิกิจกรรมยอย 

ศิลปนจะเรียกทีมงานมาประชุม ประเมินผลกิจกรรมทีผ่านมาเปนอยางไร และวางแผนสิ่งที่จะทาํ
ตอไป เปนลกัษณะชวยกันคดิแลวทํา เมื่อทําแลวก็มาประเมินถึงผลงานทีท่ําในอดีต และชวยกนั
วางแผนทีจ่ะดาํเนนิกิจกรรมตอไปในอนาคต ผูวิจัยเคยเขารวมการประชุมดังกลาว เปนการประชมุ
กอนทีจ่ะประกวดทารําออกคุณครูในวันลอยกระทง (16 พ.ย. 48)  ที่เปนการดําเนินกิจกรรมแบบ 
Praxis = Action x Reflection คือ เมื่อทาํกิจกรรมเสรจ็แลวกอนที่จะทํากิจกรรมตอไป ก็กลับมา
ทบทวนกิจกรรมที่ทาํมาแลวในอดีตโดยการประชุมพูดคุยกันทั้งแบบทางการและไมเปนทางการ 
(Reflection)  หากมีจุดใดขาดตกบกพรองในการดาํเนนิกิจกรรมครั้งที่ผานมา จะไดนําไปปรับ
สําหรับการดําเนินกิจกรรมครั้งตอไป (Action) 
 

5.2.3 ผลที่เกดิขึ้นจากการทํางานรวมกนัระหวางเทงตุกกับสพส. 
 หลังจากศิลปนเทงตุกไดรวมงานกับ สพส. เมื่อพจิารณาในดานองคประกอบของการ
ส่ือสาร พบวาสื่อพื้นบานเทงตุกมีความเขมแข็งขึ้นหลายประการ ดงันี ้

 
5.2.3.1 ผูสงสาร (Sender)  
ผูสงสารในที่นี ้ผูวิจัยจะขอแยกเปนศิลปนอาวุโส และศิลปนรุนเด็ก 
 (ก) ศลิปนอาวุโส ในดานของศิลปนอาวุโส การทาํงานกับ สพส. ยงัทาํใหศิลปนอาวุโสมี

การพัฒนาตนเอง เชน ปาอํานวยจะมีความรู ความเขาใจเรื่องสื่อพื้นบานมากขึน้ เขาใจเรื่องการ
ปรับตัวและการสืบทอดของสื่อพื้นบานทามกลางความเปลี่ยนแปลงของสภาพสงัคม เขาใจเรือ่ง
แกน กะพี ้ เปลือกของเทงตุก การรูจักวเิคราะหกลุมผูชม  การเขาใจเรื่องบทบาทหนาที่ของสือ่
พื้นบานทีห่ลากหลาย เขาใจสื่อพื้นบานตามองคประกอบของสื่อ (Media) การมคีวามรูดานการ
จัดทําโครงการ การมีขวญั กําลังใจและความมัน่ใจในการดําเนินกิจกรรมตางๆ โดยผาน
กระบวนการตามที่ผูวิจัยไดอธิบายกอนหนานี้ และที่สําคัญ ดวยกระบวนการทาํงานดังกลาว ยัง
เปนการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกเครือขายศิลปนที่กําลังออนแอใหกลับมาเขมแข็งขึ้น เพราะ
หากศิลปนเชนปาอาํนวยทาํงานสืบทอดแตเพียงลาํพงั ดวยอายทุีม่ากขึ้นอาจจะเกิดความทอแท 
หรือสุขภาพไมเอื้ออํานวย รวมถึงความวาเหว ขาดขวญั กําลังใจ การขาดเพื่อนคูคิด ฯลฯ ดังนัน้ 



 

 

  
  
 
การกลับมาสานความสัมพนัธกับเครือขายเกา เชน เครือขายศิลปนทําใหศิลปนเองมขีวัญ กําลังใจ 
มีความสุขกับการทาํงานเพิม่มากขึน้ เพราะมีเพื่อนมาชวยคิด มาชวยทํา 

 
“เมื่อกอนทําคนเดียว มันเหงาเหมือนกนั เหมือนเราเปนคนบา บาทาํไป เราก็แก

แลว ลุงก็เปนหวง ไมอยากใหทาํ เดี๋ยวสขุภาพจะไมไหว  แตพอเรามาทําโครงการกับ 
สพส. เราไปชวนคนเกาๆ อยางปาอาง ปาเปยะ ลุงหวาน ลุงหลวด หลายๆ คน บอกมา
สอนไมไดก็มาดู สงลูกหลานมาเรยีน ชวนมาเปนกรรมการทาํโนนบางทาํนี่บาง พอมีคน
มาชวยทาํเยอะ เร่ิมสนุก คกึคักขึ้น ชวยกันคิดชวยกนัทาํ มันดีนะ บางจดุปาเองกน็ึกไมถึง 
บางทีแกแลวมีลืมๆ หลงๆ บาง ก็ยงัมีคนมาชวยกนัดูกนัแล” 
  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
(ข) ศลิปนเดก็ ศิลปนมีปริมาณและคุณภาพมากขึ้น ดวยกระบวนการสืบทอดที่เปยมไป

ดวยความรู และความเขาใจของศิลปนอาวุโส ในเชงิปริมาณ เทงตุกสามารถสรางศิลปนรุนใหมที่
สามารถออกโรงไดไมต่ํากวา 20 คน สวนในเชงิคุณภาพ ศิลปนรุนใหมตางมีความรู ความเขาใจ
เทงตุก ทั้งดานที่มา คุณลักษณะ เปลือก กะพี ้แกน พิธกีรรม ความเชือ่ ฯลฯ นอกเหนือจากทักษะ
ทางการแสดง การรอง การรําและการเลนดนตร ี รวมทัง้ยังเหน็ถงึคุณประโยชนของละครทั้งที่มีตอ
ตนเองและชุมชน 

 
“เคยดูยายเลนเหมือนกัน พอยายชวนมาตีกลอง กม็าเลน เพราะเปนยายชวน 

มาตีแลวสนกุ มีเพื่อนมาตีเยอะ เด็กมารํากเ็ยอะ เราไมไดเรียนทีน่ี่ไปเรียนขางนอกพอมาตี
กลอง ไดรูจักเพื่อนเพิ่มข้ึนดวย อยางบางคนบานอยูใกลกัน ไมไดเรียนโรงเรียนเดยีวกนัก็
ไมรูจักกัน ไมสนิทกัน มาตกีลองก็สนิทกนั เปนเพื่อนกนั”  

(ด.ช. เบกิขวญั วองไวชล, สัมภาณ 17 พฤษภาคม 2548) 
 

“หนูมารําเพราะยายชวน แมหนกู็เคยรํามากอน สวนตัวหนกู็ชอบ มนัสนุกดี เปน
การใชเวลาวางใหเปนประโยชน ดกีวาไปวิ่งเลน  พอหัดแลวไปออกงาน ก็ทาํใหเรากลา
แสดงออกเพิ่มมากขึ้น”  

(ด.ญ. นิลาวัลย จนัทรังษี, สัมภาษณ 17 พฤษภาคม 2548) 
 



 

 

  
  
 

นอกจากการสัมภาษณศิลปนรุนเด็กแลว ผูวิจยัและนสิิตชมรมสื่อพืน้บาน มหาวทิยาลยั
บูรพาไดจัดกิจกรรมกับเด็กๆ กลุมนี ้ โดยใหพวกเขาชวยกนัวิเคราะหคุณลักษณะของเทงตุกตาม
แนวคิดตนไมแหงคุณคาทัง้ตามแนวตัง้ (ดอกผล ลําตนและราก) และตามแนวนอน (เปลือก กะพี ้
แกน) เพื่อตองการตรวจสอบความรูความเขาใจของเดก็ ซึ่งปรากฏวาเด็กที่รวมทาํกิจกรรมตางมี
ความเขาใจเปนอยางดี นอกจากนี้ ยังใหเด็กๆ ชวยกันบอกประโยชนของละครเทงตุก ซึ่งเดก็ได
บอกถึงประโยชนของเทงตุกหลายอยางเชน ดานสุขภาพทาํใหแข็งแรงเพราะไดออกกําลงักาย ดาน
การกลาแสดงออก มีเพื่อน เปนเอกลกัษณของชุมชน พัฒนาบุคลิกภาพ เพราะไดรูจักการแตงตัว 
ไดมาสวดมนตร ทําสมาธ ิ ไดไปเที่ยวเวลาไปแสดงตามสถานที่ตางๆ ไดคุยกับผูสูงอาย ุ ไดรูจัก
ตํานานความเปนมาของหมูบาน เปนความสามารถพิเศษ ฯลฯ  

 
5.2.3.2 สาร (Message) เมื่อศิลปนเขาใจแนวคิดเรื่องการสืบทอดที่ตองมกีารผลิตซ้ําอยู

ตลอดเวลา ดงันัน้ ศิลปนเขาใจดีวาโอกาสที่จะใชวรรณคดีแสดงเปนเรื่องนั้นมีนอยกวาโอกาสอืน่ๆ 
และวรรณคดีหรือนทิานพืน้บานนับวนัก็จะยิ่งเลือนหายไปจากความทรงจําของชาวบาน สวนเพลง
ออกคุณครูนั้นมีความยาวเกนิไปและเปนเพลงที่มีความศักดิ์สิทธิ์จงึจะไมนํามาใชแสดงโชวพรํ่า
เพรื่อ  ศิลปนจึงรวมกันแตงเพลงสาํหรับการแสดงในโอกาสตางๆ เชน เพลงเชยีรเทงตุกสุขที่ไดรํา 
และเพลงโทน ที่จะเอาไวใชแสดงโชวโดยใชเวลาที่ไมนานนกั และมีทวงทํานองสนุกสนาน ใชคํา
งายๆ ฟงแลวติดหูไดงาย ซึง่เพลงดังกลาวเปดโอกาสใหเด็กๆ มีสวนรวมในการแตงดวย หรือแตง
เพลงอืน่ๆ อีก เชน เพลงรําอวยพร เพลงตอนรับ เปนตน  

 
“เร่ืองที่เลนสมยันี้ เหลืออยูไมกี่เรื่อง เวลามีจํากัด คนเลนจํากัด เลยตองเลนแต

เร่ืองงายๆ อยางเชน สังขทอง ไชยเชษฐ ขุนชางขุนแผน  แตสําหรับปา คนมาหาไปเลน
เปนเรื่องเดี๋ยวนี้มีนอย สวนใหญเปนรําแกบน หรือไปรําโชวในงานอื่นๆ ถาเอาเทงตุกไปรํา
โชว แตกอนเราเคยใชเพลงออกคุณครู แตวาเพลงนี้ใชบอยไมดี มันเปนเพลงศักดิ์สิทธิ์ พอ
มาทาํโครงการ สพส. ก็เลยคิดแตงเพลงเทงตุกขึน้มา เวลาเราไปรําโชวที่ไหน เรากใ็ชเพลง
นี้ในการโชว  หรือบางทีมงีานตอนรับหรืองานอวยพรวนัพอ เราก็แตงเพลงแลวใสทํานอง
เทงตุกก็สามารถรําได แถมเขากับงานดวย” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

5.2.3.3 ชองทาง วาระ โอกาส (Channel) เมื่อศิลปนรูจักวเิคราะหเทงตุกตามองค
ประกอบของสือ่พื้นบาน ศิลปนเขาใจดีเร่ืองชองทางเกาที่นับวันจะตีบตันมากยิ่งขึน้ แตถึงกระนั้น 



 

 

  
  
 
ยังมพีื้นทีห่รือชองทางเกาบางชองทางที่เทงตุกจะตองรกัษาไว นั่นคือ การแสดงแกบนเจาพอ
หัวแหลมและการรําถวายเจาพอในงานทําบุญสงสงกรานตซึ่งทําเปนประจํา สวนการสราง/ขยาย
ชองทางใหม เชน ไปแสดงเนื่องในวนัตางๆ เชน วนัเฉลมิพระชนมพรรษา วนัตากสนิมหาราช รํา
ตอนรับคณะผูมาเยีย่มชม อบต. ไปแสดงในมหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี ไปแสดงในงาน
ประจําปแหลมเสด็จ เปนตน หรือชองทางใหม เชน การแสดงตอนรับนักทองเที่ยวตามโรงแรม 
รานอาหาร หรือสถานที่ทองเทีย่ว เชน หาดเจาหลาว ถึงแมวาชองทางดังกลาวบางชองทางเปน
ชองทางที่เคยไดไปแสดงในยุคกอนที่ สพส.เขาไป แตการรับงานในยุคนั้นจะเปนลักษณะของการ
ตั้งรับ (Passive) คือ รอมีผูนํางานมาให ไมไดออกไปหางาน แตในยุคที่สพส. เขามา ศิลปนจะมี
การแสวงหาชองทาง วาระ โอกาสใหม ในเชิงรุก (Active) มากข้ึน 

 
ดงันัน้ จะเหน็ไดวา ศิลปนอยางปาอาํนวยพยายามที่จะออกแบบสื่อพื้นบานอยางเทงตุก

ใหเปนแบบมหีลายชองทาง (Multi-channel)  เชน มทีั้งชองทางเกาที่เปนแบบวาระประจํา 
(Regular channel) เชน การรําถวายเจาพอในงานทาํบุญสงสงกรานตประจําป  และชองทางหรือ
พื้นที่ใหมไดแก การรําเปดงานประจําปทีแ่หลมเสด็จ (แหลมเสด็จจะอยูในเขตตําบลเดียวกับบาน
เจาหลาว) และชองทางหรือพื้นที่ใหมทีป่าอํานวยกําลังผลักดันใหมีการเลนเทงตุกเปนประจาํให
นักทองเที่ยวทีห่าดเจาหลาวชม โดยมีกาํหนดการแจงลวงหนา เพื่อที่เปนการดึงดดูนักทองเที่ยว 
สวนชองทางทีเ่ปนแบบวาระโอกาสพเิศษหรือเปนแบบครั้งคราว (Occasional channel) ที่เปน
ชองทางเกา ไดแก งานแกบน งานของดีเมืองจนัท งานกาชาด เปนตน การมีชองทางที่หลากหลาย
เพื่อเปนการรบัประกันความยั่งยนืของสือ่พื้นบาน 

 
“ถาเราอยากใหเทงตุกมนัยงัอยูในชุมชน เราตองหาชองทางใหมที่จะไปแสดง 

เพราะถารอแตชองทางเดิมๆ อยางแกบน เดี๋ยวนี้ลดลงไปเสียเยอะ แตชองทางเกาๆ เรา
ตองไมทิ้ง อยางรําถวายเจาพอหวัแหลมทิง้ไมได เทงตุกตองไปรําถวายทกุป แตชองทาง
ใหมที่ปาอยากจะทาํ คือใหเทงตุกไดไปรําตอนรับนักทองเทีย่ว อยางคณะทัวรที่มาพกัตาม
โรงแรมตางๆ หรือถาจะไดเลนประจําทีห่าดเจาหลาวอยางเลนเดือนละครั้ง ถาไดอยางนี้
จะยิ่งดี แตตองปรึกษานายกฯ (นายก อบต.) ถาอบต.สนับสนนุ งานจะไปไดงาย” 

(อํานวย สุธาโร,สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

5.2.3.4 ผูชมหรือผูรับสาร (Receiver) หัวใจสาํคัญ ของสื่อการแสดงคือผูชม เมือ่ผูชม
เร่ิมอายุมากข้ึน มีการลมหายตายจาก เร่ิมมีจาํนวนลดลง และคนรุนใหมเร่ิมดูเทงตุกไมเขาใจ 
ดังนัน้ เทงตุกจึงตองมกีารสรางผูชมหรือผูรับสาร 2 รูปแบบ คือ 

 
(ก) กระบวนการฝกสอน ในการเปดรับสมัครผูที่สนใจมาฝกเทงตุกนัน้ เด็กๆ ตางมี

แรงจูงใจในการมาฝกแตกตางกนั บางคนมาฝกเพื่อเปนความสามารถพิเศษ บางมาฝกเพราะ
สนใจจริงๆ บางมาฝกเพื่อใชเวลาวางใหเปนประโยชน ฯลฯ  และดวยขอจํากัดเรื่องเวลาในการฝก
ประมาณ 1 ป ดังนัน้ เมื่อแรกเร่ิมจึงมีเดก็มาฝกเปนจาํนวนมาก โดยปาอํานวยจะดูแววและเมื่อ
พบวาเด็กคนใดสนใจและมทีักษะความสามารถที่จะหดัตอไปในข้ันสูงได เมื่อส้ินสุดโครงการกับ
สพส. ก็จะนํามาฝกตอทีบ่าน แตบางคนนั้นฝกเพื่อเปนความสามารถพิเศษ ฝกเพื่อใชเวลาวางให
เปนประโยชน เด็กกลุมนี้แมวาเวลาแสดงจะไมไดรําหรอืรองเกงเปนเลิศ แตเมื่อเวลามาเปนผูชม
กลับเปนผูชมแบบตาคม (Smart audience) ซึ่งเปนการสรางผูชมตาคมที่ใชระยะเวลาอันสัน้ 
เพราะหากปลอยไปตามธรรมชาติ คอยๆดู และคอยๆ พัฒนาความสามารถในการชมตองใชเวลา
ในการชมตอเนื่องนับ 10 ป 

 
(ข) การใหความรูแกผูชม (Educate) หากเปนเมื่อกอน เทงตุกจะเนนแตการแสดงเพื่อ

สรางความบันเทิง (Entertain) แกผูชมดานเดียว แตพอมารวมงานกับสพส. เทงตุกก็ปรับรูปแบบ
การแสดงเปนแบบสาระบันเทิง (Edutainment) โดยเฉพาะหากผูชมเปนคนตางถิน่ที่ไมมีความรู 
ความเขาใจเกีย่วกับเทงตุก  จะมีการจัดนทิรรศการเคลื่อนที่ เปนบอรดที่ใหความรูกอนการชมเทง
ตุก โดยนาํไปติดไวบริเวณหนางานเพื่อใหผูที่มากอนเวลาทาํการแสดงไดหยุดอาน และกอนการ
แสดงจะมกีารแนะนาํเทงตุกใหผูชมรูจักกอน รวมทั้งแนะนํานักดนตรี นักแสดง เครื่องแตงกาย 
เครื่องดนตรี ลําดับข้ันตอนในการแสดง เพลง ทารํา ฯลฯ เปนการติดตั้งความรูกอนดูเทงตุก 
นอกจากนี ้ หลังจากที่แสดงจบยังเปดโอกาสใหผูชมไดมาทดลองหดัเลนเทงตุก เพื่อไดเกิดความ
ซาบซึ้งในศิลปะ (Art appreicaiation) มากยิง่ขึ้น 

 
ตัวอยาง กระบวนการแสดงแบบ Edutainment จากการแสดงเทงตุกใหนิสิต ม.บูรพาชม 

เมื่อเดือนเมษายน 2550 สถานที่แสดง คอื บานปาอํานวย เร่ืองที่แสดงในวนันั้น เร่ืองสังขทองตอน
รจนาเลือกคู มีนองเลี๊ยบแสดงเปนเจาเงาะ และนองแนน แสดงเปนรจนา 

 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 14 แสดงกระบวนการแสดงแบบสาระบันเทงิ (Edutainment) ของเทงตุก 

 
ผูวิจัยใครขออธิบายกระบวนการแสดงแบบสาระบันเทิง (Edutainment) ของการแสดงเทง

ตุก เรียงตามลาํดับดังนี ้
 
1. การวิเคราะหกลุมเปาหมาย/ ผูชม 

กอนการแสดงใหนิสิตที่มาทาํกิจกรรมเขาคายชม ชวงเชานัน้เปนการทํากจิกรรมแยก
ฐานของนิสิต ม.บูรพาทีท่ํากับศิลปนเด็ก แตพอตกกลางคืน ปาอํานวยใหนองๆ มา
แสดงใหนิสิตชมหลงัจากรับประทานอาหารเยน็เสร็จแลว กอนจะแสดงนัน้ ปาอํานวย
มีการวิเคราะหกลุมเปาหมาย ซึ่งเปนนิสิตซึ่งเปนคนรุนใหม ไมใชคนในพืน้ที ่ดังนัน้ จึง
ไมไดรูจักหรือมีความคุนเคยกับเทงตุกมากอน ปาอํานวยจึงเลือกใหนองๆ แสดงเรื่อง
สังขทอง เพราะเรื่องดงักลาวมกีารเรียนการสอนในโรงเรียนจงึเปนที่รูจักของคนรุน
ใหม ทัง้นี ้กอนมีการแสดง ตองมีการอธิบายใหความรูกอนที่จะชม ดังนั้นจะเหน็ไดวา 
การวิเคราะหกลุมเปาหมายหรือผูชมมีความสมัพนัธกบัการคัดเลือกเนื้อหาและ

1. การวิเคราะหกลุมเปาหมาย/ 

2. โหมโรง 3. การอธิบายใหความรู 
- ความเปนมา/ เครื่องแตงกาย/ เครื่องดนตรี/ 

4. แนะนําศิลปน (นางละคร/นัก

6.การเปดเวทีมีสวนรวมของ

5.การอธิบายระหวางการ

7. การแสดงความคิดเห็นและการ

กอนการ

ระหวางการ

หลังการแสดง 



 

 

  
  
 

รูปแบบที่จะจดัแสดง  (Message design) เพราะจากการที่ผูวิจัยเคยไปชมการแสดง
หากอยูในชมุชนก็จะตัดบางขั้นตอนออกไป ซึ่งผูวิจัยจกัไดอธิบายตอไป 
 
 กอนทีจ่ะมกีารแสดงเทงตุกของศิลปนเด็กตอนกลางคืน ผูวจิัยไดมีโอกาสคุยกับ
ปาอํานวยเกี่ยวกับการแสดงในคืนนั้น ดังนี ้
 
ปาอํานวย :  เดี๋ยวคืนนี้ เราจะเลนเทงตุกใหเด็กๆ นักศึกษาเขาดูกนันะ 
ผูวิจัย :  แลวปาจะเลนเรื่องอะไรคะ 
ปาอํานวย:  ปาคุยกับเด็กๆแลว ตกลงวาจะเลนเรื่องสงัขทองกัน 
ผูวิจัย :  ทําไมปาถึงเลอืกเลนเรื่องสงัขทองละคะ 
ปาอํานวย :  เร่ืองสังขทองเขาใจงาย เพราะนกัศึกษาเขาจะตองเคยเรียนมาบางแลว 

มันมีสอนในโรงเรียน ถาเลนเรื่องอื่นมนัจะยากไป เด็กๆ เขาไมรูเร่ืองมา
กอน อยางเรื่องสังขทองเนี่ย เขามีพืน้มาแลว 

ผูวิจัย :  นอกจากแสดง แลวปาจะตองทาํอะไรอีกไมคะ 
ปาอํานวย :  คงตองอธิบายใหเด็กฟงกอนเลนดวย เดก็ๆ เขาจะไดเขาใจยิ่งขึ้น อยาง 

ทารํา เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรี แบบนีต้องอธิบาย ถาเด็กเขาใจ จะได
ดูเทงตุกสนุกขึน้ 

ฯลฯ 
 

 2. การโหมโรง  
กอนทีจ่ะแสดง เทงตุกมีการโหมโรงโดยการตีกลองประมาณ 5 นาที กอนทีจ่ะมนีางรํา

ออกมารําโชวอีกประมาณ 5 นาที  การตีกลองและการรําจะสรางความสนใจแกผูชมไดเปนอยางดี 
และเปนการเตรียมตัวผูชมวาการแสดงกาํลังจะเริ่มตน 

 
3. การอธิบายใหความรู 
ภายหลงัการแสดงโหมโรงแลว ปาอํานวยอธิบายที่มาของเทงตุกโดยสังเขป เครื่องแตง

กาย เครื่องดนตรี ทารํา เร่ืองที่นยิมเลน โอกาสทีเ่ลน เปนตน โดยในชวงที่อธิบายเครื่องแตงกายจะ
นํานักแสดงทัง้ตัวพระและตวันางออกมายนืโชว และปาอํานวยจึงชี้และแนะนาํทีละชิน้ 
เปรียบเทียบกนัระหวางตัวพระและตัวนาง  เมื่อแนะนาํทารํา นกัแสดงจะสาธิตทารําแตละทาใหชม



 

 

  
  
 
ดวย นอกจากปาอํานวยจะอธิบายดวยวาจาแลว ที่บานปาอํานวยซึ่งเปนพืน้ที่แสดง ยงัเปนพืน้ที่
จัดนิทรรศการเกี่ยวกับเทงตุก ทีน่ิสิตสามารถอานรายละเอียดไดกอนการแสดง 

 
4. การแนะนาํศลิปน 
หลังจากอธิบายใหความรูแลว ปาอํานวยมกีารแนะนําศิลปน โดยเริ่มจากนางละคร ซึ่งใน

วันนั้นมีนองเลีย๊บเลนเปนเจาเงาะ นองแนนเลนเปนรจนา นองแอบแสดงเปนทาวสามล นองปลา
เลนเปนมณฑา เปนตน หลังจากนั้น จึงเปนการแนะนาํนักดนตร ี ไดแก นองเบิก นองเทห และนอง
นนท เปนตน การแนะนาํนกัดนตรีแตละคน จะใหนักดนตรีเลนเครื่องดนตรีเดี่ยว เพื่อใหนกัดนตรี
แตละคนไดแสดงความสามารถอยางเตม็ที ่

 
การแนะนําศิลปนทัง้หนาฉากและหลงัฉากนัน้ เทากบัเปนการใหเกียรติศิลปนทัง้คูอยาง

เทาเทียมกนั (Status conferral) เพราะในโลกปจจุบนั คนมักจะสนใจแตเพียงนางรําซึง่อยูหนา
ฉาก โดยลืมไปวา หากขาดหลังฉากเชนนกัดนตรีแลว กค็งไมสามารถที่จะแสดงได 

 
“เทงตุกมันมี 2 สวน ไมใชมีแตนางราํอยางเดียว อยางคนสวนใหญ เวลาคิดถงึ

ละคร จะคิดถงึแตนางรํา ไมคอยมีคนสนใจนักดนตรี ทัง้ที่จริงมนัสําคญัมาก  ยิง่ตอนนีน้ัก
ดนตรีเหลืออยูนอย ที่เหลอืก็แกเปนไมใกลฝง ไมคอยมีแรงกนัแลว เรายิง่ตองให
ความสาํคัญกบันักดนตรีดวย โอกาสหายมีมากๆ เลย พอเรามาหัดแลว เราก็ตองทํากับ
เขาเสมอกนั เวลาแนะนาํนางรํา ก็ตองแนะนาํเดก็เลนดนตรีดวย มายงั้นไมเทาเทียมกัน” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 

 
 5.  การอธบิายระหวางการแสดง 
 ระหวางที่ศิลปนเด็กกาํลังแสดงเรื่องสังขทองอยูนัน้ ปาอํานวยมีการอธิบายระหวางการ
แสดง เชน การอธิบายเนือ้เร่ืองโดยเฉพาะในสวนที่สําคัญ การอธิบายทารํา การอธิบายทํานอง
ดนตรี  ซึ่งจะทําใหผูชมเขาใจชัดเจนกวาตอนที่แนะนาํทาแตะละทาในตอนแรก เพราะขั้นตอนนีจ้ะ
เปนการสาธิตการนาํเอาทารํา และทาํนองดนตรีมาใชงานแสดงจรงิๆ 
 

“เวลาที่ปาแนะนํา หนวูาดนีะ ทาํใหเขาใจเพิ่มข้ึน อยางทารํา ตอนกอนจะเลน 
ปาเขาก็ใหเดก็รําสาธิตใหดูทีละทา แตวามนันกึภาพไมออกวา พอเลนจริงแลวมันจะ



 

 

  
  
 

ออกมาเปนอยางไร พอตอนทีน่องๆ เลน พอถึงทาที่สําคัญ ปาจะบอกอีกครั้งวานีเ่ปนทา
อะไร หรืออยางทาํนองเหมือนกนั พอถึงชวงสําคัญ ปาจะบอกดวยวาตอนนี้รัวนะ เชิดนะ” 

  (พจนีย อนัคฆมนตรี, นิสิตม.บูรพา, สัมภาษณวันที่ 4 มิถุนายน 2549) 
 
 

6. การเปดเวทีมีสวนรวมของผูชม 
หลังจากที่การแสดงจบลง ปาอํานวยเปดโอกาสใหนองๆ ไดพูดคุยซักถาม และที่สําคญัคือ

เปดเวทีใหเขามามีสวนรวมในการแสดง โดยใชหลักการวา ถาเขามามีสวนรวมในการผลิต 
(Production approach) แลว ผูชมนัน้จะเกิดความเขาใจ ความซาบซึ้งในความงามหรือสุนทรยีะ
ของศิลปะไดมากขึ้น (Art  appreciation) และอีกดานหนึง่ ทําใหผูชมเขาใจความเพียรพยายาม
ของศิลปนผูฝกการแสดงวามีความยากเพยีงใด การเปดเวทีใหผูชมเขาไปมีสวนรวมนี้แมวาจะเปน
กิจกรรมใหม แตความจริงแลวมีรากฐานหรือตนแบบมาจากยุคดัง้เดิม เพราะยุคนัน้ ผูชม
โดยเฉพาะผูชมตาคมมักจะผานกระบวนการฝก (Production approach) มากอนที่จะเลกิเลนและ
พลิกบทบาทเปนผูชมตาคมที่ชมส่ือพื้นบานดวยความเขาใจและซาบซึง้ในความงามและสุนทรียะ
ของสื่อืพนบานนัน้ๆ  

 
ในการหัด ปาอํานวยจะเริม่จากสิง่ทีง่ายๆ โดยใหนิสิตเขามารวมฝกดวยกนักับนกัแสดง 

โดยปาอํานวยจะใหเร่ิมจากทายนืซึง่แบงเปนยนืแบบตัวพระและยนืแบบตัวนาง ยนืแบบตัวพระจะ
แบะปลายเทาออก  สวนยนืแบบตัวนาง เทาจะชิดกัน โดยปลายเทาขางหนึง่วางเหนือปลายเทาอกี
ดานหนึง่ประมาณครึ่งเทา หลังจากนั้นจงึฝกยอขา ฝกจบัจีบ ฝกนาดแขน แลวจงึเริ่มรํา การรําจะ
เร่ิมจากการรํา 12 ทา โดยทาแรกจะเปนการรําโดยยนือยูกับที ่หลังจากนัน้จะเปนการรําโดยมีการ
หมุนตวั ซึง่ตองอาศัยทักษะในการทรงตวัมากกวาการรําอยูกับที่  หลังจากนัน้ คือ การรําแลวเดนิ
ไปนั่งที่ตัง่ และสุดทาย คือ การนัง่รํา โดยจะตองเคลื่อนไหวเฉพาะสวนบนของรางกายเทานั้น  

 
 “แคฝกยืนหนกู็จะแยแลว มันทรงตัวลาํบาก นองเขาคงตองฝกกนัมานานกวาจะ
ทําได เพราะขนาดหนูทาํ เวลารําดวยแลวยอไปดวย มันจะลมทกุท ี ยิ่งตอนเอนตวัยิ่งไป
กันใหญ” 
 (จุฑารัตน ตันติทวีโชค, นิสิต ม.บูรพา, สัมภาษณ 4 มถิุนายน 2549) 
 



 

 

  
  
 

สวนการหัดดนตรี เชน การตีกลอง เร่ิมจากการตั้งกลองบนพืน้ไมใหกลองเคลื่อนที่ ตามมา
ดวยการฝกจบัไม แลวจึงเริ่มตี โดยจะเริ่มตีจากจังหวะงายๆ เชนกนั 

 
 “จะเรียนตีกลอง ตองสอนตั้งกลองกับจับไมกอน เพราะถาจับไมไมดี มันก็ตีไมดี
เหมือนกนั พอจับไมเปนแลว ถึงจะตี ตีแรกๆ ตองตีงายๆ กอน อยางปะ เทง ปะ เทง เทง 
อยางนี้งายสุด แลวลองฟงวาเสียงไดไหม เพราะบางทีตไีมถูกใจกลางกลอง ถูกริมๆ เสียง
ก็เพี้ยนได” 
 (ด.ช.เบิกขวัญ วองไวชล, ศิลปนเด็ก, สัมภาษณ 21 .เมษายน 2549) 
 
 “ดูเหมือนงาย แตพอมาทาํเอง เฮยมนัยากนะ ขนาดเราโตแลวทาํยงัยาก กวาจะ
ตั้งกลองได ตัง้ทีไรพอลองตีมันลมทุกที หรืออยางจับไมจับแลวมันดูเหมือนไมถนัด เพราะ
เราไมเคยจับแบบนี้มากอน อยางนองเบิกเขาเกงมากเลย ตัวเล็กแคนีต้ีไดทุกเพลงเลย ชื่น
ชม ชืน่ชมมากๆ เลย” 
 (ชัญญานุช สมชิต, นิสิตม.บูรพา, สัมภาษณ 21 เมษายน 2549) 
 
ทั้งนี้ในระหวางการหัด ปาอํานวยจะคอยใหกําลังใจแกเดก็ๆ ตลอดเวลาที่ฝก ทาํใหเด็กไม

รูสึกทอใจในความยากของการฝกเทงตุก เชน “ทําไดแคนี้ก็ดีแลว” เกง เกงมาก คร้ังแรกทําไดแคนี้ 
ถือวาเกงมากแลว” “หัดใหมๆ  มันจะยากหนอย ถานานเขามันจะชินเอง” ฯลฯ 
 

7. การแสดงความคิดเห็นและวพิากษ วิจารณ 
ชวงสุดทายของการแสดง ปาอํานวยเชิญตัวแทนนิสิตขึ้นมากลาวแสดงความรูสึกและ

แสดงความคดิเห็นเกี่ยวกับการแสดงในคนืนัน้ นอกจากนี ้ ปาอํานวยยังจัดสมุดใหนิสิตที่มาชมลง
ชื่อในสมุดพรอมทั้งเขยีนความรูสึกและความคิดเหน็ลงในสมุดดวย ข้ันตอนนีจ้ะทําใหผูชมหวน
รําลึกถึงสนุทรียะของการแสดงที่เพิ่งจบลงไปไดเปนอยางดี ถือเปนการตอกย้ําซ้ําทวนความรูสึก
ของผูชม 

 
จากวธิีการสรางผูชม 2 รูปแบบดังกลาว กอใหเกิดผล 2 ประการ คือ 
(ก) การสรางตลาดผูชมในอนาคต โดยเฉพาะการฝกสอนกับกลุมเด็กๆ ซึ่งเด็กสวนหนึง่

เมื่อเลิกเรียนจะพลิกบทบาทกลายเปนผูชม และอีกสวนหนึง่ คือ การสรางศิลปนเดก็ทําใหสามารถ



 

 

  
  
 
ชักจูงผูชมที่เปนเด็กๆ มาชมไดดวย การสรางตลาดผูชมในอนาคตจงึเปนมาตรการระยะยาวที่จะ
เปนการรับประกันความอยูรอดของเทงตุกในชุมชน 

 
(ข) การสรางผูชมที่มีความรูและดูศลิปะเปน (Smart audience) ในอดีตนั้น กลุมผูชม

ส่ือพื้นบานเปนกลุมผูชมทีม่เีวลายาวนาน คอยๆ ส่ังสมความรูในการดูชมศิลปะพืน้บาน ทาํใหกาว
มาสูการเปนผูชมตาคม นั่นหมายความวา หากเราปลอยไปตามธรรมชาติ (By nature) กวาที่เรา
จะสามารถสรางผูชมตาคมได ตองใชเวลานาน แตปจจุบัน ส่ือพืน้บานหลากหลายชนิดรวมทั้งเทง
ตุกไมมีเวลายาวนานมากพอที่จะปลอยใหผูชมพัฒนาศักยภาพตนเองตามยถากรรม เพราะ
มิฉะนัน้ ส่ือพืน้บานอาจจะตองลมหายตายจากไปเสียกอน ดังนั้น จึงตองมกีารกระบวนการสราง
แบบมีการวางแผน (By plan)  เพื่อยนยอระยะเวลาการพัฒนาผูชม ทัง้ในแงของความรู ความ
เขาใจ และความชื่นชมด่ืมดํ่าในสนุทรียะของสื่อพืน้บาน (Art appreciation) ทั้งผานกระบวนการ
ฝกสอนเด็กๆ (Production approach) และการแสดงแบบสาระบันเทงิ (Edutainment) 
  
5.3 การเปรยีบเทียบกระบวนการสืบทอดแตละยคุสมัย (Input)        ของเทงตุกบานเจา
หลาว  
 กระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดเทงตุกในแตละยุคสมัยนั้นมีความแตกตางกนั (Input) จึง
สงผลตอลักษณะของเทงตุกแตละยุคสมัยดวย (Output) ดังนัน้ ผูวิจยัจึงใครขอนําเสนอประเด็นที่
เกี่ยวของกับกระบวนการสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุกในรูปแบบของตารางกอน เพื่อตองการใหเหน็
ภาพรวม ประเด็นที่ผูวิจัยนําเสนอ ไดแก การจัดองคกร วธิีการสืบทอด ตนทนุทางวัฒนธรรม การมี
สวนรวมในการสืบทอดและการสืบทอดตามองคประกอบการสื่อสาร โดยแบงตามยุคสมัย 
หลังจากนั้น ผูวิจัยจะอธิบายรายละเอียดในแตละประเด็นภายหลัง  
 
 ในการแบงโดยใชเกณฑเร่ืองเวลาในการอธิบายการสืบทอดแตละยุคสมัย ผูวิจัยสามารถ
แบงออกไดเปน 3 ยุค คือ ยคุดั้งเดิม ยุคตอสู และยุคสพส. สําหรับยคุดั้งเดิม ผูวิจยัจะใชเกณฑใน
ยุคสังคมปด ถนนยังไมตัดผานหมูบาน ชาวบานยังประกอบอาชพีเกษตรและประมงพืน้บาน (กอน 
พ.ศ. 2530) สวนยุคตอสูจะใชเกณฑการเปนสังคมเปด มีถนนตัดผาน และบานเจาหลาวพัฒนา
เปนเมืองทองเที่ยว และชาวบานบางสวนเริ่มปรับเปลี่ยนอาชพีที่เกี่ยวของกบัการใหบริการ
นักทองเที่ยว (พ.ศ.2530 -2547) สวนยุคสพส.คือ ยุคที่ปาอํานวย สุธาโร ศิลปนเทงตุกไดรับการ
สนับสนนุจากโครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) ซึ่งเปนหนวยงานนอกชุมชนในการชวยสืบ
ทอดเทงตุก (พ.ศ. 2548-2550) 



 

 

  
  
 

การสืบทอดเทงตุกในยุคดั้งเดิมมียาโอเปนผูฝกสอน ยุคตอสู คือ ยุคที่ปาอํานวยสบืทอด
เทงตุกกอนที่สพส.จะเขามาและการดําเนนิการสืบทอดของปาสาคร โดยผูวิจัยจัดไวอยูยุคเดียวกัน
เนื่องจากลกัษณะการดําเนนิงานมีความคลายคลึงกนั และยุค สพส. คือยุคที่สพส.เขามาชวยปา
อํานวยในการสืบทอดเทงตุก 

 
ตารางที ่8 เปรียบเทยีบกระบวนการสืบทอดเทงตุกทั้ง 3 ยุค 

 
ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 

1.การจัดองคกร 
- โครงสรางองคกร 
 
 
 
 
- สมาชิก/ การรับสมาชิก 
 
 
 
 
 
- แรงจูงใจในการเขาสู
องคกร 
 

 
หนวยครอบครัว/ คน
ใกลชิด 
 
 
มาสมัครเรียนกับครู/ 
ศิลปนมีลักษณะตั้ง
รับ (Passive) 
 
 
ฆาเวลาวาง/ ไดพบ
เพื่อนๆ/ ไดเปดหูเปด
ตามสูโลกนอกชุมชน/ 
มีวิชาชีพติดตัว/ การ
ไดรับการยอมรบัใน
ชุมชน 

 
หนวยครอบครัว/ คน
ใกลชิด 
 
 
ชักชวนกันมาเรียน/ 
ครูไปชวน ศิลปนมี
การดําเนินการในเชิง
รุก (Active) 
 
ถูกบังคับ/ มิติดาน
สังคม-วัฒนธรรมและ
มิติดานเศรษฐกิจ 

 
ขยายสูเด็กๆ ในชุมชน 
มีคณะทํางานซึง่มา
จากคนที่หลากหลาย
ในชุมชน 
มีการประกาศรบั
สมัครผูที่สนใจ/ แกน
นําไปชวน ศิลปน
ดําเนินการในเชิงรุก 
 
เพื่อเปนความสามารถ
พิเศษ/ งานอดิเรก/ พอ
แมที่เคยฝกแนะนํา/ 
สืบทอดอัตลักษณของ
ชุมชน 

2. วิธีการสืบทอด  
-Oral/ Written/Elcetronic 
 
 
 
 
 
 

 
เนนการบอกเลา สอน
ดวยปาก ไมมกีารจด
บันทึก (Oral culture) 
และการสาธิตใหดู
เปนตัวอยางและให
ทําตาม 
 

 
เนนการบอกเลา สอน
ดวยปาก ไมมกีารจด
บันทึก (Oral culture) 
และการสาธิตใหดู
เปนตัวอยางและให
ทําตาม 
 

 
มีทั้งการบอกเลา การ
จดบันทึก รวมท้ังการ
ถายทําเปนวีซดีีและ
เปดใหนักแสดงดู 
(ผสมผสานกันระหวาง
วัฒนธรรมแบบมุข
ปาฐะและวัฒนธรรม



 

 

  
  
 
 
 
 
 
 
- การสรางความหมายและ
การรื้อสรางความหมาย 
 
 
 
 
 
 
-Teacher/ Student 
centered 
 

 
 
 
 
ส่ือเพื่อความบนัเทิง 
เปนพื้นที่สาธารณะ
ของผูหญิง 
 
 
 
 
การฝกเนนเอาครูเปน
ศูนยกลาง/  สอนแบบ
เขมงวด/ ใชเวลานาน  
 

 
 
 
 
“ของโบราณ สืบทอด
มาแตรุนพอ รุนแม” 
 
 
 
 
 
การฝกเนนเอาครูเปน
ศูนยกลาง คํานึงถึง
เด็กบางสัดสวน
ระหวางครูและศิษย 
คือ 80 : 20 

การเขียน/ ผสมผสาน
กันระหวางสื่อใหมกับ
ส่ือเกา 
 
มีการรื้อจาก
ความหมายวาเชย มา
สูการสรางความหมาย
ใหมวา “คืออัตลักษณ
ของชุมชน”/ ส่ือในการ
สรางเสริมสุขภาพ 
 
สอนเปนกลุม/ ลด
ความเขมงวด/ 
Teacher-student 
centered (50 : 50)  
 

3. ตนทนุวัฒนธรรม 
- ความสัมพันธกับพื้นที่
สาธารณะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- ภูมิปญญา 
 

 
ความสัมพันธกบัเจา
พอหัวแหลมในฐานะ
ที่เปนส่ิงที่เจาพอ
โปรดรวมทั้ง
ความสัมพันธกบัส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ในชุมชน
ใกลเคียง/ 
ความสัมพันธกบั
งานวัดและงานบวช/
พื้นที่สาธารณะ
สําหรับผูหญิง/   
 
องคความรูเกี่ยวกับ
เทงตุก ทั้งในดาน
ความรู ทีม่า ตํานาน 

 
(ก) ตนทุนทีค่งที่ 
- ความสัมพันธกับเจา
พอหัวแหลม 
 
(ข) ตนทุนทีห่ายไป
หรือลดทอนลง 
- พื้นที่ทางสังคม 
ไดแก งานบวช 
งานวัด พื้นที่สําหรับ
ผูหญิง 
- ภูมิปญญา 
- ศิลปน 
- ตลาดผูชม 
- เครือขาย (ญาติพี่
นอง ศิลปน ผูชม) 

 
ตนทุนเหมือนยุคตอสู
แตมีการจัดการเรื่อง
ตนทุน คือ 
(ก) การเสริมสราง
ความเขมแข็งใหแก
ตนทุนเดิม (ศิลปน/ 
เครือขาย) 
 
(ข) การแสวงหาตนทุน
ใหม (พื้นที่ทางสังคม-
งานลอยกระทง/  
เครือขาย – การเมือง/ 
สพส) 



 

 

  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- ศิลปน 
 
 
 
 
 
 
 
 
- ตลาดผูชม 
 
 
 
- เครือขาย 

ทักษะการแสดง การ
รอง การรําและองค
ความรูดานพิธกีรรม 
เชน การนุงผา การ
แตงหนา การมัดฉาก 
การบูชาครูเครื่อง
ดนตรี ฯลฯ รวมถึง
ความรูในการสบืทอด 
 
ยาโอ สุขสําราญ/ 
ศิลปนมีมาก
สถานภาพที่สูงของ
ศิลปน การเปนผูนํา
ความคิด ความรูและ
ความสามารถของ
ศิลปน 
 
ผูชมมีเปนจํานวน
มาก และเปนผูชม
แบบตาคม 
 
เครือขายศิลปน/ 
ญาติพี่นอง/ ผูชม 

 
(ค) ตนทนุที่เพิ่มขึ้น 
- เครือขาย (โรงเรียน/ 
ชมรมศิลปนพืน้บาน/ 
สาธารณสุขจังหวัด) 
 

4. การมีสวนรวมในการสบื
ทอด 

- การมีสวนรวมของ
คนในชุมชน (ในฐานะ
นักแสดง/ ญาติของ
นักแสดง/ ผูวาจาง/ 
ผูชม) 
 
-การมีสวนรวม
ระหวางศิลปนทั้งใน

-การมีสวนรวมของ
คนในชุมชนลดลง 
 
- การมีสวนรวมกับ
ศิลปนนอกชุมชน
หายไป 

- การมีสวนรวมของ
ชุมชนกับเทงตุก (การ
วางแผน/ การดําเนิน
กิจกรรม/ การ
ประเมินผล/ ในฐานะ
แสดง/  ในฐานะ
ผูสนับสนุนทรัพยากร 
 



 

 

  
  
 

และนอกชุมชน -การมีสวนรวม
ระหวางผูชม 
 
-การมีสวนรวม
ระหวางศิลปน (ความ
รวมมอืระหวางปา
อํานวยกับปาสาคร) 

5. องคประกอบการสื่อสาร 
(S-M-C-R) 

- ศิลปน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เนื้อหา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
การฝกเนนที่การสืบ
ทอดศิลปน ใช
ระยะเวลานาน เนน
การสืบทอดดาน
ความรูและทักษะ
เกี่ยวกับเทงตุก ไดแก 
ทักษะดานการรอง 
การรํา และการเลน
ดนตรี 
 
 
 
สืบทอดเนื้อหาเดิม 
เลนเรื่องตาม
วรรณคดี เชน สังข
ทอง ขุนชางขุนแผน 
ไชยเชษฐ ซึ่งมีหลาย
เร่ือง และเวลาเลนก็
สามารถเลนไดจบ
เร่ือง/ เนนเลนเพื่อ
ความบันเทิง 
 
 

 
 
การฝกเนนการสืบ
ทอดที่ศิลปน  
(Sender) เนนเฉพาะ
ทักษะเกี่ยวกับการรํา
และการรอง 
 
 
 
 
 
 
 
การสืบทอดเนื้อหา
เดิม คือ เลนเรื่องตาม
วรรณคดี แตจํานวน
เร่ืองที่เลนลดลง เหลือ
แค 2-3 เร่ือง เร่ืองที่
นิยมเลน คือ สังขทอง
และไชยเชษฐ และ
ดวยเวลาการเลนที่ส้ัน 
จึงไมสามารถเลนได
จบเรื่อง (ปริมาณและ
คุณภาพที่ลดลง)/ 

 
 
ใชเวลาสั้น การสืบ
ทอดเนนทั้งความรู
และทักษะเกี่ยวกับเทง
ตุก ยังสืบทอด
ความรูสึกภาคภูมิใจ
ในอัตลักษณและ
ศักดิ์ศรีของตน/ มี
ความรูเร่ืองการสืบ
ทอด/ แลกเปล่ียน
ประสบการณ/ สราง
เครือขาย 
 
ทั้งสืบทอดเนื้อหาเดิม 
คือ เลนเรื่องตาม
วรรณคดี แตมีการแตง
เพลงเพิ่ม และเด็กมี
สวนรวมในการแตง/ 
การเลนเนนทั้งสาระ
และความบันเทิง 
(Edutainment) 
 
 
 



 

 

  
  
 

 
 
 
 
 
ชองทาง/ วาระ/ โอกาส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผูชม 
 

 
 

 
  
 
ชองทางเดิม ชองทาง
ในการแสดงไม
หลากหลาย คือ มี
งานบวช งานวดั และ
งานแกบน แตมี
ปริมาณมาก 
 
 
 
 
 
 
 
ผูชมมจีํานวนมาก 
ติดตามชมมา
ยาวนาน และอีกสวน
หนึ่งมาจากผูที่เคย
เปนศิลปนหรือเคยมา
หัดเทงตุกและเลิก
แสดง กลายมาเปน
ผูชมตาคม (Smart 
audience) รวมถึง
การมีปฏิสัมพนัธ
ระหวางการชม 

เนนเลนเพื่อความ
บันเทิง 
 
ชองทางเดิมที่มกีาร
หดตัว เชน แกบน 
งานวัด หรือหายไป 
เชนงานบวชและ
ขยายพื้นที่ไปสู
ชองทางอื่น เชน งาน
ที่เปนประเพณีหลวง 
เชน วันพอ วันแม 
เปนตน 
 
 
 
 
ไมเนนการสรางตลาด
ผูชม ผูชมลดจํานวน
ลง มีทั้งผูชมตาคม
และผูชมตาไมคม 

 
 
 
สืบทอดในชองทาง
เดิมและขยายชองทาง
ใหม เชน งานวันพอ 
วันแม งานวันตากสิน
มหาราช รวมทั้งตัวส่ือ
พื้นบานที่ถูกใชเปน
ชองทางในการ 
รณรงคเพื่อสุขภาพ 
ฯลฯ ชองทางมี
หลากหลาย แต
ปริมาณของแตละ
ชองทางมีนอย 
 
ผูชมมีทั้งผูชมตาคม
และผูชมตาไมคม
รวมทั้งเนนการสราง
ตลาดผูชม 
 
 

 
กระบวนการสืบทอดแตละยุคสมัย มีรายละเอียด ดังนี้ 

5.3.1 การจัดองคกร 
ในหวัขอการจดัองคกร ผูวิจยัจะอธิบายเกีย่วกับโครงสรางองคกร คุณลักษณะของสมาชิก

และการรับสมาชิกเขาสูองคกร รวมทั้งแรงจูงใจในการเขาสูองคกรของสมาชิก ดังนี ้



 

 

  
  
 

 
ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 

1 การจัดองคกร 
1.1 โครงสรางองคกร 
 
 
 
 
1.2 สมาชิก/ การรับสมาชกิ 
 
 
 
 
1.3 แรงจูงใจในการเขาสู
องคกร 
 

 
หนวยครอบครัว/ คน
ใกลชิด 
 
 
มาสมัครเรียนกับครู/ 
ศิลปนมีลักษณะตั้ง
รับ (Passive) 
 
 
ฆาเวลาวาง/ ไดพบ
เพื่อนๆ/ ไดเปดหูเปด
ตามสูโลกนอกชุมชน/ 
มีวิชาชีพติดตัว/ การ
ไดรับการยอมรบัใน
ชุมชน 

 
หนวยครอบครัว/ คน
ใกลชิด 
 
 
ชักชวนกันมาเรียน/ 
ครูไปชวน ศิลปนมี
การดําเนินการในเชิง
รุก (Active) 
 
ถูกบังคับ/ มิติดาน
สังคม-วัฒนธรรมและ
มิติดานเศรษฐกิจ 

 
ขยายสูเด็กๆ ในชุมชน 
มีคณะทํางานซึง่มา
จากคนที่หลากหลาย
ในชุมชน 
มีการประกาศรบั
สมัครผูที่สนใจ/ แกน
นําไปชวน ศิลปน
ดําเนินการในเชิงรุก 
 
เพื่อเปนความสามารถ
พิเศษ/ งานอดิเรก/ พอ
แมที่เคยฝกแนะนํา/ 
สืบทอดอัตลักษณของ
ชุมชน 

ตารางที ่9 เปรียบเทยีบการจัดองคกรของเทงตุกทั้ง 3 ยุค 
 

5.3.1.1 โครงสรางองคกร 
ในยุคดั้งเดิม โครงสรางของคณะเทงตุกจะประกอบไปดวยสมาชิกในครอบครัว หรือคน

ใกลชิด โดยมคีรูโอเปนโตโผ สวนนกัดนตรีเปนลูกและหลานยาโอ เชน ลุงหวาน (ลูกชายคนเดียว
ของยาโอ) ลุงสํารวจ ลุงคาํรณ และลุงสนาน(หลานยาโอ) เปนตน สวนนักแสดงที่เปนลูกหลานยา
โอ เชน ปาอํานวย ปาสําอาง  ปาบงัอร รวมทัง้ พี่ทองสขุ (หลานยาของยาโอ) ฯลฯ โดยการแสดง
แตละครั้งจะใชนักแสดงซึง่เปนนางราํหรือตัวละครประมาณ 12 ตัว และมีนักดนตรีซึ่งเปนผูชายอกี 
4 คน นางรําจะมีอายปุระมาณ 15-20 ป เพราะหากอายุมากกวานี้ มักจะแตงงานและเลกิเลน
ละครไป 

 
ในยุคด้ังเดิม แมวา การจดัองคกรหรือคณะจะเปนหนวยครอบครัว แตในยุคนั้น สมาชิก

ในชุมชนยงัมนีอยและสวนมากกม็ีความสัมพันธเปนเครือญาติ  ทัง้สืบสายเลือด และมี



 

 

  
  
 
ความสัมพันธโดยผานการแตงงาน ดังนัน้ แมวา หนวยในการจดัการองคกรหรือคณะจะเปน
ครอบครัว แตความรูสึกหรือการรับรูของคนในชุมชนมไิดมองวา ละครดังกลาวเปนของยาโอแต
เพียงผูเดียว แตตางก็คิดวาตนเองมีสวนรวมในละคร  

 
นอกจากนี ้ การรับงานของยาโอมทีั้งการรับงานในเชงิธรุกิจ คือ มีการวาจางและเดินทาง

ไปแสดง กับมบีางสวนที่แสดงเพื่อตอบแทนชมุชน เชน ไปแสดงงานวัดใกลเคียง ยาโอจะไมคิดเงนิ 
ถือวาเปนการชวยวัด 

 
“เมื่อกอน ยาโอเปนคนจัดการหมด ยาโอสอนดวย รับงานดวย จัดการหมดเรื่อง

เงินทอง คนที่มาเรยีนก็ญาติๆ คนรูจักกันทั้งนั้น เมือ่กอน เจาหลาวไมไดเจริญเหมือน
เดี๋ยวนี้ บานคนก็มีแคไมกีห่ลงั ไมเปนพีน่องกัน ก็ญาตกิันเพราะเขามาแตงงานกับพี่นอง
เราบาง ญาตเิราไปแตงกับเขาบาง นับกนัไปมามนัก็ญาติกันทั้งนัน้ ก็แตงงานกนัเองกับ
คนในบาน (หมูบาน-ผูเขียน) เวลาเราเรียกก็เรียกละครยาโอ แตจริงๆ เราก็มีสวนนะ มัน
ไมไดเปนของยาโอคนเดียวหรอก เราเปนลูกหลานยาโอ ละครมันก็ตองเปนของเราดวย  

(ผูใหญธนิสร ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“ใครๆ เขาก็หัดละครกันทัง้นั้น สมยักอนไมมีอะไรก็หัดละครกัน ยาโอหัดใหหมด 
ใครอยากจะมาหัดกม็า บางคนยาโอเขาก็ไปชวนก็ลูกๆ หลานๆ ทัง้นัน้ที่ไปชวนนะ ใคร
อยากเลนก็เอาหมด ใครหัดอยูก็เอา ใครหดัไมอยูก็ปลอยไปตามเรื่อง เอาหมดแลวคอยมา
ดูแววอีกท ีถาไมเกงแตพอเอาไดก็หัดไปจนกวาจะเกง บานเจาหลาวหัดละครกันมาก เปน
แทบทุกบาน เปนธรรมเนยีมของเด็กบานนีเ้หมือนกนัที่ตองหัดละคร เพราะมนัเปนของทุก
คน”  

(สําอางค เจนจัดทรัพย, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
ตราบจนมาถึงยุคที่ยาโอเสียชีวิต ปาสาครแยกตัวจากหลานสาวของยาโอออกมาตั้งคณะ

สองพีน่อง โดยมีปาประเทือง เปนหัวแรงคนสําคัญ และภายหลงัมีอมรรัตน (สาว) ซึ่งเปนลกูสาว
มาเปนผูชวย โดยชองทางและวาระโอกาสทีเ่ทงตุกของปาสาครไปแสดงจะเนนการรับงานในบาน 
(ในชุมชน) หากเปนงานตางถิน่ก็จะเปนงานของชาวบานมากกวาทีจ่ะเปนงานของหนวยงานหรือ
องคกร การรบังานรับทัง้การรําแกบนและการแสดง โดยจะเนนการทาํคณะในเชงิธรุกิจ คือ มีการ
วาจางจงึจะไปแสดง การจัดการดังกลาวจึงสงผลตอทศันคติของชาวบานในแงที่วา เทงตุกเปน



 

 

  
  
 
สมบัติในเชิงปจเจก คือเปนของปาสาคร มิใชเปนสมบตัิรวมของคนในชุมชน จึงสงผลตอการมีสวน
รวมของชุมชนในการสืบทอดเทงตุก สวนหลานสาวของยาโอนัน้ ภายหลงัแตงงานและยายไปอยู
บานทาใต ซึ่งอยูไมไกลจากบานเจาหลาวมากนัก โดยยงัคงใชชื่อคณะชื่อเดิมวา “คณะ ส.สําราญ
ศิลป” แตวาปจจุบนัมกัไมคอยไดไปแสดงละคร แตจะเนนการเตนหางเครื่องใหกับวงดนตรี
มากกวา แตถึงกระนั้น ชวงทาํบุญสงของทุกป คณะ ส.สําราญศิลปก็จะจัดเทงตุกมารําถวายเจา
พอหวัแหลมเปนประจํา 
 

ชวงที่ยาโอเสยีชีวิตเปนชวงเปลี่ยนผานของบานเจาหลาว ความเจริญเริ่มเขามา มกีารตัด
ถนนเขามาในหมูบาน บานเจาหลาวเริ่มพัฒนากลายเปนเมืองทองเที่ยว ทกุบานเริ่มมีโทรทัศน 
เมื่อมีความเจริญ จึงมีคนเขามาอยูที่บานเจาหลาวเพิ่มมากขึ้น มกีารแตงงานกับคนตางถิน่ ดังนั้น 
แมวา ปาสาครและปาประเทืองจะยงัคงใชการบริหารจัดการคณะเหมือนยุคยาโอ แตความรูสึก
และการรับรูของชาวบานกลบัไมเหมือนเดมิ ชาวบานคิดวาละครเปนของปาสาคร  ไมไดเปนของ
ชุมชนที่ทกุคนจะตองมีสวนรวมในการรักษา 

 
“ละครของปาครเขาทาํเปนธุรกิจ ใครๆ เขาก็มองวามันเปนรายได เปน

ผลประโยชนของปาคร ตองมีคนมาจางเขาถึงจะไปแสดง ถาจะไปขอใหชวยมาแสดงงาน
ของสวนรวม เขาก็ไมไดทํา อยาง อบต. หรือหนวยงานไหนจะไปชวย ก็ดูจะเปนการชวย
ปาคร หรือใครจะใหทนุ เขาก็ตองมองวา ใครจะไดประโยชน ถาเขาทําใหมนัเปนของ
ชุมชน ของหมูบาน นาจะดีกวา”  

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 15 พฤศจิกายน 2550) 
 

“ละครที่นี่กม็ีของเจครที่เขาฝกๆ กนัอยู เราก็ไมไดไปสนใจเขาหรอก แตก็พอรูมา
บางวา เขาเลนกนัเอง มีเจเทือง นองเขาอีกคน ชวยกนัทาํ แตคงจะยาก เราไมเคยเขาไป
ยุงอะไร เจครเขาจัดการของเขา มันเปนเรือ่งของเขา เหน็หาเด็กมาฝก แตมันฝกยาก เด็ก
เด๋ียวนี”้  

(ผูใหญไมตรี จงใจจิตร, 12 เมษายน 2550) 
 
ในขณะที่ปาอํานวยซึง่เลิกเลนไปกอนหนานี ้ เพราะแตงงานมีครอบครัว ภายหลงัไดฝกหัด

ลูกสาวทั้งสองคน คือ มุก และเข็ม รวมทัง้เพื่อนของลูกสาวซึง่มีอยูประมาณ 15  คน และออกรับ
งานแสดง  แตการรับงานแสดงนั้นมักจะเนนไปที่การรําโชวทารําแมบท 12 ทา และทารําออก



 

 

  
  
 
คุณครูแกหนวยงานภายนอกชุมชน  รวมทั้งการรําแกบนสําหรับงานในชุมชนมากกวาที่จะเลนเปน
เร่ือง 

 
“ตอนหลงัแมเขาอยากจะฝกละคร เขาก็มาบอกหนูกับเข็มวา เออ แมจะหัดละคร

ใหนะ ไปถามเพื่อนๆ ซิมีใครอยากหัดบาง ไปชวนมา แมจะฝกใหฟรี ไมเอาเงนิหรอก หนู
กับมุกก็ไปชวนเพื่อนๆ ที่เรยีนดวยกนัมาหัด จริงๆ ก็ไมไดชอบนะ ชอบดูแตไมคอยชอบ
เลน แตแมมาขอเลยตองทาํตามแม ตอนนั้นมปีระมาณ 15 คน ซอมกันตอนเย็นหลังเลิก
เรียน พอเปน แมก็พาไปออกงาน ไปรํางานจังหวัดก็ม ีงานตากสิน งานแกบนก็รํา แตสวน
ใหญจะเนนรํามากกวา เลนเขาเรื่องก็เลน แตไมบอย ถารําโชว เขาตองการแค 2 ตวั หนู
กับเข็มก็ไปไดเลย แตรําแกบน เขาตองการคนมากกวานั้น แลวแตเจาภาพ  แตตอนนี ้
เพื่อนๆที่หัดละครกันมา เขาแตงงานไปอยูที่อ่ืนกันหมดแลว อีกคนหนึ่งบานเขาอยูใกลๆ นี่
แหละ แตเขาไมไดอยูบาน เขาไปเรียนอยูที่รําไพฯ (มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี- 
ผูวิจัย) นานๆ ถึงจะกลับบานสักครั้ง 

(วิไล สุธาโร, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“ตอนนัน้ หยดุมาเปนสิบกวาป จนเข็มกบัมุกเริ่มโตเปนสาว ตอนหยุดไป เราก็ไป
ทําโนนทาํนี่ อยูมาวนัหนึง่ นึกยงัไงไมรู อยากจะฝกละครขึ้นมา จริงๆ กอนหนานี้ก็
อยากจะหัด แตยังไมพรอม เรามีภาระเรือ่งครอบครัว เร่ืองทาํมาหากิน แตวันหนึ่งเรา
พอจะมกีําลงัหัดได แลวก็นึกเสียดาย ถาบานเจาหลาวไมมีคนเปนละคร ละครจะหายไป 
เพราะอยางปาสาครเขาก็ไปหัดอยูอีกหมูบานหนึง่ ชื่อบานเจาหลาวเหมือนกนั แตของเรา
บานเจาหลาวหัวแหลม เราก็เหน็นะเวลาชาวบานเขาไปบนเจาพอ ตองไปหาละครจากที่
อ่ืน เรามานั่งคดิดู ละครมันเปนของปูยาตายายมา หายไปมันนาเสียดาย ถาไมหัดไว ตาย
ไป ใครจะทํา ก็ไปบอกเข็มกับมุกวาแมอยากจะหัดละครให จะหัดใหเพื่อนๆ ดวย ใหไป
ชวนมาหัด แมจะหัดใหฟรี ไมเสียสตางคหรอก ตอนนั้นที่หัดๆ ก็ตกราวๆ 15 คนเหน็จะ
ได” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

ยุคสพส. ซึง่เปนยุคที่ปาอาํนวยไดเขามารวมงานกับ สพส. ปาอํานวยไดมีการปรับ
โครงสรางคณะเสียใหม แมวาตนเองจะยงัคงเปนโตโผ แตก็มีการตั้งคณะทํางาน มคีณะที่ปรึกษา 
เชน อาจารยใหญโรงเรียนบานเจาหลาว ปราชญชาวบาน จากที่เคยฝกอยูเพยีงคนเดียวก็มกีารตัง้



 

 

  
  
 
คณะครูผูฝกสอน ซึง่ประกอบดวยปาปราณี (เปยะ) ปาสําอาง ปาอํานวยและนองเข็มซึ่งเปนลูก
สาวของปาอํานวยสอนทารํา สวนนกัดนตรีประกอบไปดวยลุงหวานและลุงสํารวจ สวนสมาชกิ
ที่มาฝกซอมกไ็มไดจํากัดเฉพาะสมาชกิในครอบครัวหรอืญาติพี่นอง แตเปดกวางใหเด็กๆ ทุกคนใน
ชุมชนสามารถมาฝกหัดได รวมทัง้ การบริหารจัดการที่เปดโอกาสใหสมาชิกทกุภาคสวนเขามามี
สวนรวมอยางหลากหลาย โดยแตงตัง้ในรูปของคณะกรรมการ ประกอบดวยสมาชิกองคการ
บริหารสวนตําบล ผูใหญบาน อาจารยใหญ ครู ฯลฯ  รวมทัง้มีการแบงบทบาทตามความชาํนาญ
และความสมคัรใจของสมาชิก เชน ฝายฝกสอน ฝายการเงิน คณะกรรมการดําเนินงาน นอกจากนี้ 
การรับงานของปาอํานวย จะมทีั้งมาจากการวาจางและการชวยงานของชุมชนหรือหนวยงาน
ภายนอกตามที่ขอมา ส่ิงที่นาสนใจ คือ การแบงงานกนัทาํตามความเชี่ยวชาญนี้ ทําใหการ
ดาํเนนิงานสืบทอดเทงตุกของปาอํานวยในยุคที่ทาํงานรวมกับ สพส. มปีระสิทธิภาพมากขึ้น เราจะ
เห็นวา ในยุคสพส. นี้ศิลปนมีการปรับเปลีย่นวฒันธรรมของคณะละครอยางมาก มกีารปรับองคกร
จากเดิมที่มีแตศิลปน ปรับเปลี่ยนใหผูที่มิใชศิลปน เชน ผูชม ใหเขามามีบทบาทโอบอุมส่ือพื้นบาน
มากขึ้นผานรูปแบบของคณะทํางาน 

 
“ตอนจะทาํโครงการกับ สพส. เขาตองใหเราเขียนโครงการ งานอยางนี ้ ปาไมถนดัหรอก 

ตองแบงใหนองกุง นองจี๊ด เขาชวยกันเขียน ถาใหปาเลา ปาเลาไดหมด ถาใหเขียน คงไมไหว ปา
เรียนมานอย หรืออยางไปอบรมก็ตองพาจี๊ดไปดวย เขายังเด็ก และเรียนมาสูงกวาปา เอาเขาไปฟง
ดวย พอเขาฟง เขาก็มาอธบิายใหเราฟงอีกท ีสมัยกอนที่เราหัดเด็ก ไมตองคิดอะไรมาก อยากหัด
อะไรก็หัดตามความถนัดของเรา แตพอมาทาํ สพส. ไมได มันตองทําใหครบ ดนตรเีราเลนไมได ก็
ตองใหลุงหวาน ลุงหลวด (สํารวจ) มาสอน อยางตัวพระเราไมเกง ตองยกใหปาเปยะไป หรือเร่ือง
ทําบัญช ีทาํรายงาน ตองยกใหนองจี๊ดกบันองกุงแทน” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
สรุป เมื่อพิจารณาจากโครงสรางองคกรและการรับงาน จะเห็นไดวาในยุคของยาโอนั้น ยา

โอสามารถเลนเทงตุกทั้งเพือ่ผลประโยชนสวนตัว (Private interest) คือ การใชประโยชนในมติิ
เศรษฐกิจ นั่นคือ การรับงานแสดงทัว่ไปที่มีผูมาวาจางและสามารถยึดเปนอาชพีหลักได ใน
ขณะเดียวกนัก็สามารถเลนเทงตุกเพื่อตอบสนองผลประโยชนของสวนรวม (Public interest)  คือ 
การไปเปดโรงแสดงเวลาที่วดัในชุมชนมีงานวัดโดยยาโอมิไดคิดคาใชจาย หรือเวลาที่ยาโอจัดพธิี
ไหวครูประจําป ก็จะเปดโรงแสดงใหชาวบานไดชมฟรีเชนกนั การทีย่าโอสามารถกระทําเชนนัน้ได
เพราะการมทีรัพยากร (Resources) หรือตนทนุมาก  ไมวาจะเปนตนทุนทางเศรษฐกิจ ตนทนุทาง



 

 

  
  
 
วัฒนธรรม ตนทนุทางสงัคม และตนทนุทางสัญลักษณ โดยตนทนุทั้งสี่ตนทนุนีม้คีวามสัมพันธกัน 
และการมีตนทุนหนึง่ยงัสามารถแปรเปลีย่นไปสูอีกตนทุนหนึง่ได (Transformation) ดังจะไดกลาว
รายละเอียดในหวัขอตอไป 

 
ถึงแมวา ปาสาครจะใชการบริหารจัดการเหมือนยุคของยาโอ แตความรูสึกและการรับรู

ของชาวบานไมเหมือนเดิม การที่ชาวบานเกิดความรูสึกวาเทงตุกเปนของปาสาคร ไมไดเปนของ
ชุมชนอีกตอไปนั้น อาจจะเนื่องมาจากการรับสืบทอดของปาสาครที่ไมครบถวนทั้งการสืบทอดใน
มิติเศรษฐกิจซ่ึงเปนผลประโยชนสวนตนและมิติทางสงัคมซึ่งเปนผลประโยชนสวนรวม เพราะใน
ยุคตอสูนั้น ปาสาครไมมีทรพัยากรหรือตนทนุมากพอทีจ่ะสืบทอดไดทั้งสองมิติ ดังนั้น ปาสาครจงึ
เลือกผลิตซ้ําเทงตุก (Cultural reproduction) เฉพาะมิติเศรษฐกจิซ่ึงเปนผลประโยชนสวนตน
เทานั้น แตขอดีของการสืบทอดของปาสาคร คือ ทําใหเทงตุกยังดาํรงอยูอยางตอเนื่องในบานเจา
หลาว ไมขาดชวงไป  

 
ในขณะที่ปาอํานวยนั้น หลังจากแตงงานกเ็ลิกเลนละคร สืบเนื่องจากสามีไมอนุญาตใหไป

เลน ดวยเกรงวาจะมีชายหนุมมาติดพัน ถึงแมจะเลกิเลนละคร แตปาอํานวยก็มิไดหยุดพฒันา
ตนเอง หากแตนําฐานความรู ความสามารถที่ไดรับการบมเพาะจากการเปนนางละครซึ่งเปนมติิ
ทางดานวัฒนธรรมมาใชในการพัฒนาตอไป ผลจากการฝกละคร (Outcome) ทําใหปาอํานวยเปน
ผูหญิงที่สามารถทํางานในพืน้ที่สาธารณะไดดีและพัฒนาตนเอง (Self development) ใหเติบโต
อีกเสนทางหนึง่ นัน่คือ  การพัฒนาตนเองในมิติเศรษฐกิจ จนกาวเขาสูการเปนผูนาํสตรีในชุมชน 
เชน การเปนประธานกลุมแมบาน โดยกลุมนี้จะทาํกะปเปนหลัก และสามารถผลักดันใหกะปของ
กลุมเปนหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ (OTOP) ความสามารถที่ติดตัวมาจากการฝกละคร เชน การ
กลาแสดงออก ความมัน่ใจในตนเอง ความนอบนอม เปนตน 

 
ดังนัน้ เมื่อปาอํานวยกลับมารื้อฟนหรือมาเขารวมเปนภาคีของสพส.ในการสืบทอดเทงตุก 

จึงเทากับวายงัมีตนทุนซึ่งเปนหนาตักพอสมควร ทัง้ตนทนุในมิติเศรษฐกิจที่ตนเองสัง่สมมารวม 10 
ปที่เปนผูนาํสตรี การมีความนาเชื่อถือ เปนที่รูจกัของชาวบาน และตนทนุทางวัฒนธรรมที่ปาสาคร
เก็บไว ไมวาจะเปนศิลปนที่ยังคงรับงานแสดงอยางตอเนื่อง เชน ปาสาครและศิลปนรวมคณะ 
โดยเฉพาะปาประเทือง และนักดนตรี ไมวาจะเปน ลุงหวาน ลุงสํารวจ ลุงคาํรณ ลุงสมาน การที่
ศิลปนยังคงแสดงทําใหยงัสามารถเก็บความรูและทักษะการแสดงไวในตัวได ซึง่ตางจากศิลปนที่
เลิกแสดงไปนานแลว ความรูและทักษะการรอง การรํา การแสดงหลายๆ อยางไดเลือนหายไปจาก



 

 

  
  
 
ความทรงจาํ  เมื่อปาอํานวยเขารวมเปนภาคีของ สพส. ในการสืบทอดเทงตุก นักดนตรีที่เลนอยูใน
คณะของปาสาครก็มาเปนครูสอนดนตรีใหเด็กผูชายที่มาสมัครเรียนกับปาอํานวย การรับรูของ
ผูชมที่ยงัมีโอกาสไดชมเทงตุกอยูอยางตอเนื่อง ทาํใหเกิดความผูกพันและมองวาเทงตุกเปน
วัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณของชุมชนของตน ดังนัน้ เมื่อปาอํานวยคิดจะสบืทอดเทงตุก จึง
ไมใชส่ิงที่ลําบากนกั เนื่องจากมีตนทุนดงัทีก่ลาวมา 

 
“ปาไมไดแสดงมานาน ตองมารื้อกนัใหม มานั่งนึก พอนึกออกกม็าจดไว ตอน

แรกดูเหมือนวามันจะจําไดหมด แตพอนึกจริงๆ ตองใชเวลา บางอยางก็จําไมได 
บางอยางก็จําไดลางๆ แตบางเรื่องก็จําไดแมนเลย เพราะเราเลิกเลนมานาน” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ปายอมรับนะวาเรื่องทารําบางทีปาก็จําไมได หลงๆ ไปบาง เพราะปาไมไดเลน
ตอเนื่อง หยดุไปตั้งเปนสิบป กวาจะมาฟน กวาจะกลับมาทาํอีก อยางเจครเขาเลนมา
ตลอด เขาก็ตองจําไดแมนกวา เร่ืองทารํา คํารองเนีย่บางตอนเราตองยกใหปาครเขา เรา
ตองตามเขาถาจะเลนดวยกนั อยางดนตรีนี่ ตอแรกที่ฝก เราเนนฝกแตทารํา และใหลุง 
(สามีของปาอาํนวย) ชวยตกีลองบางเพราะลุงเขาก็เคยเลน เคยเปนมาบาง แตตอนมาทาํ
ของสพส. เราตองไปเอาลุงหวาน ลุงหลวด มาสอน อยางลงุหวานเขาเปนคนเกาคนแก ตี
กลองมาเปนสบิสิบป อยางลุงหลวดเนี่ยก็หลายสิบป ตอนนี้เขากเ็ลนประจําอยูกับเจคร 
เราก็ตองไปชวนเขามาสอน เดก็ๆ จะไดเรียนกับตัวจริง ” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“อยางฉนัเลนมาตลอด ไมเคยหยุดเลย ทารํา คํารองมนัอยูในหัวหมด เลนมาตัง้
หลายสบิป ถาจําไมไดก็บาแลว ไมเคยจดดวย เลนบอยๆ นานๆ เขามันจําไดเอง อยางเจ
นวยเนีย่ เขายังมีเพี้ยนไปบางนะ ไมเหมอืนของเราเปยบหรอก บางทีเขาอาจจะจาํไมได
เพราะเขาหยดุไปตั้งนาน อยางราํบางทา เขาก็ประยุกตเอา ไมใชของเดิมทั้งหมด” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 11 พฤศจิกายน 50) 
 
5.3.1.2 สมาชิกและการรบัสมาชิก 
ในยุคด้ังเดิมนั้น คร้ังแรกการเรียนครูโอจะนําบุตรหลาน คนใกลชิดมาฝก แตตอมาบุตร

หลานหรือคนใกลชิดก็ไปชักชวนเพื่อนๆมาฝก หรือบางคนเลนเทงตุกเพราะเริ่มจากการติดตาม



 

 

  
  
 
พี่สาวหรือเพื่อนที่มาฝกเทงตุกที่บานครูโอ และสนใจจึงขอยาโอฝกบาง แตหากบางคนมีแวว และ
ทาทางหนาตาสะสวย ยาโอก็จะชักชวนใหมารวมฝก เชน ปาอํานวยซึง่ติดตามปาสาํอางและปาอร 
พี่สาวซึ่งไปฝกเทงตุก พอยาโอเหน็ก็ชกัชวนใหฝก หรือปาสาครก็ตดิตามปาประเทืองไปฝก และ
สนใจที่จะฝกหัดบาง 

 
จากการรับสมาชิกในยุคยาโอนั้น เราจะเหน็บทบาทในการแสวงหาสมาชิกในลกัษณะของ

การตั้งรับ (Passive) และการจํากัดคนสืบทอดที่ใหสิทธิพเิศษแกบุคคลในครอบครัวหรือบุคคล
ใกลชิด โดยจะฝกสอนใหกอนที่จะขยายไปสูคนอื่นๆ ในชุมชน  การที่ศิลปนสามารถทาํเชนนี้ได 
เนื่องจากศิลปนมีสถานภาพสูงในชุมชน ทําใหสาวๆ สนใจที่จะมาฝกเปนจาํนวนมาก คือมีความ
ตองการมาก (Demand)  ทาํใหศิลปนไมตองออกไปแสวงหาผูที่จะมาสืบทอด 

 
ยุคตอสู เด็กรุนใหมตองทุมเทความสนใจกับการเรียน ทําใหมีคนสนใจมาฝกละครนอยลง 

ศิลปนจึงตองมีการปรับและตอสูเพื่อที่จะสามารถรักษาศิลปะใหดํารงอยูตลอดไป โดยเริ่มจาก
บุคคลในครอบครัว ที่สามารถชักชวนและฝกหัดไดงาย สําหรับคณะของปาอํานวยนั้น หลังจากเลิก
เลนเทงตุกก็ไดหวนกลับมาเลนอีกครั้ง แตปรับบทบาทมาเปนโตโผ (เจาของคณะ) และเปนครูสอน
เด็กๆ ประมาณป 2540 เพราะเห็นวาที่บานเจาหลาวหัวแหลมนั้นยังมีคนบนละครกับเจาพอ
หัวแหลม โดยชาวบานตองไปจางละครจากขางนอกมาแกบน ทาํใหปาอํานวยรูสึกวา บานเจา
หลาวของตนนั้นก็เคยมีคณะละครมากอน แถมมีชื่อเสียงโดงดงั ชาวบานที่เคยเลนละครก็มีเปน
จํานวนมาก ทาํไมตองไปจางละครจากที่อ่ืนมาแกบนดวย จึงเกดิความคิดที่จะหัดละครเพื่อให
ชาวบานหาไปแกบน ทัง้นี้ปาอํานวยเริ่มจากการชักชวนลกูสาว 2 คน คอื นองมุกและนองเข็ม และ
ใหทัง้สองคนไปชักชวนเพื่อรุนราวคราวเดยีวกนัมาฝก ในป 2540 นั้น มีเด็กมาฝกประมาณ 15 คน 
เด็กรุนนัน้ ปจจุบันสวนใหญแตงงานเกือบหมดแลว สวนผูที่ยังเลนอยู คือ นองเข็มทีก่ําลังศกึษาอยู
ที่วทิยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี เมื่อวางจากการเรียน หรือหากมงีานก็จะมาชวยแมแสดง 

 
สวนคณะของปาสาคร ภายหลังจากที่ยาโอเสียชวีิต และลูกสาวยาโอเปนโตโผละครแทน 

แตลูกสาวยาโอไดยายบานจากบานเจาหลาวไปอยูบานทาใต ปาสาครและปาประเทือง ผูเปน
พี่สาวจึงแยกตัวมาตั้งวงของตนเองชื่อวา “วงสองพีน่อง” โดยตวัละครที่แสดงกเ็ปนตัวละครเกา 
คร้ังที่ฝกกับยาโอ เชน นางลัดดาวัลย ประชุมวัด (รัตน)  และนางจําลอง อายดี (สาว)และลุงเอก ซึ่ง
เลนเปนตัวตลกประจําวง สวนนักดนตรกี็เปนนักดนตรีเกาจากวงของยาโอ ไดแก ลุงหวาน ลุง
สํารวจ ลุงคํารณและลุงสนาน 



 

 

  
  
 

ในชวงประมาณป 2541 ปาสาครเริ่มหนัมาฝกเด็ก เนือ่งจากตวัละครในคณะของตนลวน
แตอายุมาก ไมดึงดูดใจคน นางละครที่อายุนอยที่สุด อายุประมาณ 23 ป สวนตัวละครที่อายุมาก
ก็อายุเกิน 65 ป การที่มีตวัละครสูงวัย ในทัศนะของปาสาคร คือ มนัไมจูงใจหรือเจริญตาเจริญใจ
เหมือนดูสาวรุนแสดง แมวาปาสาครและปาประเทืองจะมีความสามารถในการรํา การรองและการ
แสดงมากเพียงใด แตดวยความชราจึงไมสามารถดึงดูดใจผูชม เนื่องจากการชมเทงตุก 
นอกเหนือจากความสามารถทางการรํา การรองและการแสดง หนาตาและวัยกเ็ปนสิ่งสาํคัญมิใช
นอย เพราะความแกคือความไมงาม ไมสวย ดังนั้น ปาสาครจึงหันมาฝกหัดเดก็ๆ เพื่อทดแทน
ศิลปนที่อายุมากข้ึน โดยมีส่ิงจูงใจ คือ คาขนมเวลาแสดง ซึง่เด็กๆ ที่มาฝกมีประมาณ 5-6 คน และ
หากเด็กเหลานั้นมโีอกาสแสดง แมเปนเพียงบทเลก็บทนอย คือ “บทตาม” คอืการแสดงโดยมี
ผูใหญประกบเปนพี่เลีย้งบนเวท ีเด็กๆ จะไดคาเหนื่อยคนละ 100 บาทตอคืน  

 
ยุค สพส. สําหรับปาอํานวย ภายหลงัจากที่รวมงานกบั สพส.  ก็มกีารประกาศรับสมัครผู

ที่สนใจ โดยมีทั้งการประกาศที่สมาคมอนุรักษพิทกัษเจาหลาว ประกาศผานเวทกีารประชุมกลุม
แมบาน รวมทั้งคณะทํางานไปชักชวนหรอืไปบอกกลาวแบบปากตอปาก สวนคุณสมบัติของผูทีจ่ะ
สมัครเรียน ขอใหมีความสนใจและความตั้งใจจริง ไมวาจะหนาตา หรือรูปรางเปนอยางไร กรั็บ
หมด ดังนัน้ ในการสอนครั้งแรก จึงมีเดก็มาเรียนจํานวนมาก ประมาณ 40 คน  แตพอหลังจาก
เรียนทารําพื้นฐานแลว มีเดก็ประมาณครึง่หนึ่งที่ออกไป เหลืออยูอีกประมาณ 20 คนที่ฝกทารําขั้น
สูง ซ่ึงตองอาศัยความพยายาม ความอดทนและทักษะการรํามากกวาทารําพืน้ฐาน และการรําทา
รําขั้นสูงเหมาะสําหรับผูที่มีใจรักและตองการที่จะแสดงละครเทงตุกตอไป แตผูที่เลิกลาไปนัน้ 
ถึงแมวาจะไมสามารถเปนศลิปนได แตดวยกระบวนการฝกสอนดังกลาว ก็สามารถสรางผูชมแบบ
ตาคมได (Smart audience) และนี่เปนคณุลักษณะประการหนึง่ของสื่อการแสดง  คือ มีลักษณะ
เชิงรุก เราใจ ดึงดูดความสนใจจากเด็กๆ ไดงาย แตเด็กก็จะเลิกราไดงายเชนกนั 

 
“รับสมัครเด็กมาเรียนทีแรก มีเด็กมาสมัครเยอะเชียว ใครๆ ก็สนใจ เด็กๆ มาบอก 

ยายขอหนหูัดละครดวยนะ เพราะดวูาสนุกดี ไดไปเทีย่ว แลวมเีพือ่นมาหัดกนัเยอะแยะ 
ยิ่งสนกุกนัใหญ แตพอมาฝกสักพกั เร่ิมเบื่อบาง เร่ิมหายหนาไปทีละคน สองคน ติดงาน
บาง ติดเรียนบาง เร่ิมงอแง อยางวานะ เดี๋ยวนี้ส่ิงยัว่ยมุันเยอะ เดก็เขามีอะไรทําตัง้เบิก 
ไมไดมีเราเจาเดียว ยิง่ชวงทีเ่ร่ิมเปนสาวๆ ชวงนี้แหละเปนชวงหวัเลี้ยวหัวตอ เร่ิมอายบาง 
เร่ิมเบื่อบาง ถาผานไปไมไดก็หยุด แตถาใครผานชวงนี้ไปได ก็ยาวเลย” 

 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 



 

 

  
  
 

5.3.1.3 แรงจูงใจในการเขาสูองคกร 
ยุคด้ังเดิม เนื่องจากสมยักอน ชาวบานจะเรียนเพียงแคชั้น ป.4 กอนที่ระบบการศึกษา

ภาคบังคับจะเปลี่ยนมาเปนระดับช้ัน ป.6 เมื่อเรียนจบการศึกษาภาคบังคับ เด็กผูชายจะออกทะเล
ชวยพอหาปู หาปลา ในขณะที่เด็กผูหญิงจะอยูบานและทํางานบาน ทําใหมีเวลาวาง จึงมาเรยีน
เทงตุกเพื่อเปนการฆาเวลาวาง นอกจากนี้ การมาเรียนเทงตุกกเ็ปนโอกาสที่สาวๆ จะไดออกจาก
บานมาพบปะเพื่อนฝงู หากฝกฝนจนมทีักษะในการรอง รํา และแสดงจนชาํนาญ ยาโอก็จะพาไป
ออกงานแสดงดวย จึงทําใหมีโอกาสเปดหเูปดตา สรางเสริมประสบการณ นอกจากนี้การเรียนเทง
ตุกยังทําใหมีวชิาชีพติดตัวสามารถหาเลี้ยงตนเองและครอบครัวได รวมถงึการไดรับการยอมรับใน
ชุมชน ดงัเชน ยาโอ ที่เปนแบบอยางของผูหญิงเกง ที่สาวๆ ก็มีความฝนอยากเปนแบบยาโอ (Role 
model) ที่เลนละครเกง  มีความสามารถในการรอง และการรํา มคีวามจาํเปนเลิศ ทั้งๆ ที่ไมได
เรียนหนงัสือ 

 
“เห็นเพื่อนๆ ไปฝก เขามาชวนเราอยูบานวางๆ  เราเหน็เพื่อนเลน เราก็อยากเลน

บาง เวลาไปเลนขางนอก กเ็ดินกันไปเปนฝูง สนุก ไดไปกับเพื่อน เหน็อะไรใหม อยูในบาน 
ไมรูเร่ืองหรอก เมื่อกอนยังไมเจริญ ถนนหนทางยงัไมม ี ไปไหนก็เดนิกันไป คุยกนัไป ไกล
แคไหนก็ไมเคยทอ ไปได”   

(สงา สุธาโร, ศิลปนอาย ุ72 ป, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“จบ ป. 4 เลกิเรียนหนงัสือ ไมไดทําอะไรกัน ก็ไปหัดละครกับยาโอ ไดเจอเพื่อน 
เจอฝูง คนมาหัดมีตั้งเบกิบาน เราหัดก็อยากเกงเหมือนยาโอ  ใครๆ กน็ับถือ เขาเปนครู 
ยาโอเขาเกง ขนาดไมไดเรียนหนังสือ ความจํายงัแมน แกแลว เสยีงยังดีเลย สาวๆ สูไมได
เลย ไปหัดกัน เรายงัมีอาชีพติดตัว เลี้ยงตัว เลีย้งพอแมได แถมยังไดไปเที่ยวไกลๆ ไปไกล
ถึงเพ แกลง ปากน้าํประแสร พังราด ไปมาหมด” 
 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 14  กนัยายน 2549) 
 
ยุคตอสู คือ ยุคที่ศิลปนตางตองดิ้นรน เนื่องจากถกูสือ่มวลชนและเทคโนโลยีสมัยใหมเขา

แยงชิงพื้นที่ แตใชวาศิลปนจะยอมแพ แตตางตอสูเพื่อหาหนทางในการอยูรอด ในยุคนี้ผูทีก่าวเขา
มาสูการเปนศลิปน มักจะถกูบังคับหรือการถูกขอรองจากแม เชน สาว ลูกปาสาคร  หรือลูกสาวปา
เปยะ รวมทั้ง มุกที่ปาอํานวยขอใหมาชวยเลน ผูที่เขามาเลนโดยเฉพาะคณะของปาสาครตางเขา
มาเลน เพราะตองการรายไดเสริมมาชวยเลี้ยงครอบครัว 



 

 

  
  
 

“ตัวเองชอบดมูากกวา ไมชอบเลน ใจไมชอบเทาไรหรอก แมมาขอรองใหฝก 
เพราะมนัไมมตีัวแสดง เราเปนคนไมคอยกลา แตก็เหน็แมเลน ก็ลองดู มาฝกกย็าก
เหมือนกนั แตเราพอไปได ฝกนานเกือบปกวาจะไดออกงาน” 
  (วิไล สุธาโร, ลูกสาวอาํนวย สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“ไมเคยคิดอยากจะเลน แตแมบังคับ ขอใหมาชวยเลน มันขาดตัว เขาจึงเอาเรา
มาฝก ฝกๆ หยุดๆ บาง เพราะเราเบื่อ เลนเปนงูๆ ปลาๆ ก็ไมชอบ แตตอนฝกแรกๆ เกง
นะ พอหยุดไปหลายป กลับมาเลน เลยไมคอยเกงเทาไร” 

 (อมรรัตน ชํานาญชล, ลูกสาว สาคร ชาํนาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

“ปาครชวนมาฝก หนูก็มา บานหนูอยูไมไกลหรอก ข่ีจักรยานมาเรียนได หนูฝกมา
หลายเดือนแลว พอเปนบาง เวลาปาครมงีาน หนูก็ไปเลน เลนบทตามเจๆ เขา เรายงัเด็ก
จะมีคนเขาพาไป เราก็ทาํตามเขา สนุก ไดคาขนมดวย คนืละ 100 บาท”  

(สนทนาศิลปนเด็ก คณะปาสาคร ชํานาญชล, 12 เมษายน 2550) 
 
ยุคสพส. เมือ่ปาอํานวยขยายการรับสมาชิกไปสูเด็กๆ ที่สนใจอยากเรียนทุกคนในชุมชน 

แตเมื่อผูวิจัยลองไปพูดคุยกบัเด็กๆ เหลานั้น ถึงสาเหตุหรือแรงจูงใจในการมาเรียน ก็ไดรับคําตอบ
ที่หลากหลายมาก เชน พอแมที่เคยเลนเทงตุกมากอนตองการทีจ่ะใหลูกหลานตนเองไดฝกเลนบาง 
บางคนที่มาฝกก็เพื่อไดเปนความรู ความสามารถพิเศษ รวมทัง้มาเลนเพื่อสืบทอดศิลปวัฒนธรรม
ของชุมชนบานเจาหลาว แตไมมีเด็กคนไหนเลยที่ตอบวามาเลนเพื่อตองการหารายไดพิเศษ 

 
“ยายเคยเลนมากอน ยายหนูชื่อ อาง ยายเคยเปนนางเอก ยายมาชวน หนกู็ชอบ

อยูแลว เลยมาหัด ไดมาเจอเพื่อนๆ ดวย  
(นองเลี๊ยบ, ศลิปนเด็ก, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 

 
“แมใหมาหัด แมบอกวา มันเปนของบานเราและหนูจะไดมีความสามารถพเิศษ

เพิ่มข้ึน ทาํใหกลาแสดงออกมากขึน้ 
(นองมายด, ศลิปนเด็ก, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 



 

 

  
  
 

ที่นาสนใจ คือ แรงจูงใจในการมาเรียน เพราะคิดวาเปนความสามารถพิเศษ ซึ่งเปนทัศนะ
ของชนชัน้กลาง ทีน่อกจากการเรียนหนงัสือแลว ยงัตองการใหลูกหลานเรียนสิ่งอื่นเพิ่มเติมเพือ่
เปนความสามารถพิเศษที่จะใชประโยชนตอไปในอนาคต เชน การไปสมัครเรียน การสมัครงาน 
เปนตน 

 
5.3.2 วิธีการสืบทอด 
ในสวนของวธิกีารสืบทอดนัน้ ผูวิจัยจะอธิบายถึงรูปแบบการสอน (Oral/ Written/ 

Electronics) การสรางความหมายและการรื้อสรางความหมายและการสืบทอดแบบเนนเอาครู
เปนศูนยกลางหรือเอาผูเรียนเปนศูนยกลาง (Teacher- Student centered) มีรายละเอียด ดังนี ้

 
ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 

2. วิธีการสืบทอด  
2.1 Oral/ Written/ 
Elcetronics 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.2 การสรางความหมาย
และการรื้อสราง
ความหมาย 
 
 
 
 
2.3 Teacher/ Student 

 
เนนการบอกเลา สอน
ดวยปาก ไมมกีารจด
บันทึก (Oral culture) 
และการสาธิตใหดู
เปนตัวอยางและให
ทําตาม 
 
 
 
 
 
ส่ือเพื่อความบนัเทิง 
เปนพื้นที่สาธารณะ
ของผูหญิง 
 
 
 
 
การฝกเนนเอาครูเปน

 
เนนการบอกเลา สอน
ดวยปาก ไมมกีารจด
บันทึก (Oral culture) 
และการสาธิตใหดู
เปนตัวอยางและให
ทําตาม 
 
 
 
 
 
“ของโบราณ สืบทอด
มาแตรุนพอ รุนแม” 
 
 
 
 
 
การฝกเนนเอาครูเปน

 
มีทั้งการบอกเลา การ
จดบันทึก รวมท้ังการ
ถายทําเปนวีซดีีและ
เปดใหนักแสดงดู 
(ผสมผสานกันระหวาง
วัฒนธรรมแบบมุข
ปาฐะและวัฒนธรรม
การเขียน/ ผสมผสาน
กันระหวางสื่อใหมกับ
ส่ือเกา 
 
มีการรื้อจาก
ความหมายวาเชย มา
สูการสรางความหมาย
ใหมวา “คืออัตลักษณ
ของชุมชน”/ ส่ือในการ
สรางเสริมสุขภาพ 
 
สอนเปนกลุม/ ลด



 

 

  
  
 
centered 
 

ศูนยกลาง/  สอนแบบ
เขมงวด/ ใชเวลานาน  
 

ศูนยกลาง คํานึงถึง
เด็กบางสัดสวน
ระหวางครูและศิษย 
คือ 80 : 20 
 

ความเขมงวด/ 
Teacher-student 
centered (50 : 50)  
 

ตารางที ่10 เปรียบเทยีบวธิีการสืบทอดเทงตุกทั้ง 3 ยุค 
 

5.3.2.1 Oral/ Written/ Electronic 
ยุคด้ังเดิมนัน้ การสืบทอดหรือการฝกสอนศิลปน ใชการบอกเลา สอนดวยวาจา ไมมีการ

จดบันทกึ (Oral Culture) ในการสอนจะเนนการสาธิตใหดูเปนตวัอยางและใหลูกศษิยทาํตาม  เชน 
หากเปนการราํ ยาโอจะรําใหดูเปนตัวอยาง หลังจากนั้นลกูศิษยจะรําตาม กอนที่ยาโอจะใหไป
ฝกซอมที่บานใหชํานาญ และมารําใหดใูนวันถัดไป แตการสอนทาจะสอนเพยีงครั้งละ 2 ทา เมื่อรํา
ทานั้นชาํนาญจึงจะตอทาใหมให เฉกเชนเดียวกับการรอง  

 
ในการเลนเขาเรื่อง ยาโอจะนัดลูกศิษยมาพรอมกัน และเลาเนื้อเร่ืองใหฟง แตลูกศษิยสวน

ใหญบางทีก็รูเร่ืองอยูแลว จากการชมการแสดงหรือดูรุนพี่ๆ ฝกซอมกนั หลังจากนั้นจึงแจกบท (คอื 
การมอบหมายบทบาทที่แตละคนจะตองแสดง) ตามมาดวยการซอมรอง รําและแสดง ตามบทที่
ตัวเองไดรับมา ทัง้นี ้ นักแสดงนองใหมจะไดรับบทงาย อาจจะมีแคการรํา บทเจรจาและบทรอง
เล็กนอย เปนบทตาม คือมีพี่เลี้ยงพาออกโรงแสดง เพื่อใหคุนเคยกับเวที หายจากการประหมา มี
ความกลาแสดงออก หลังจากนัน้ จึงจะไดรับมอบใหแสดงบทที่สําคญั ในการเลนบทตามนั้น อาจ
ใชเวลาเปนปกวาที่จะไดเปนตัวแสดงหลกั เมื่อเปนตัวแสดงหลักก็ตองมาตอบทใหม และทุกครั้งที่
เปล่ียนไปเลนตัวละครใหมกต็องมาตอบทใหม 

 
เมื่อเด็กทีม่าฝกรองและรําจนชํานาญพอทีจ่ะออกโรงแสดงได ยาโอจะจัดไหวครูสําหรับ

เด็กกลุมดังกลาว หลังจากนั้นจะจัดเวทีใหเด็กทัง้กลุมแสดงใหชาวบานชมโดยไมคิดคาใชจาย 
เพื่อใหเด็กคุนเคยกับเวทีและการแสดงออกตอหนาคนจํานวนมากกอนที่จะใหเด็กกลุมดังกลาวรับ
งานแสดงตามที่มีผูวาจาง  

 
การฝกสอนในยุคดังกลาว เด็กๆ รวมทัง้นักแสดงตางเคารพเชื่อฟงยาโอซึ่งเปนผูฝกสอน 

ทั้งนี้ เนื่องจาก ในบานเจาหลาวมยีาโอที่เปนผูรูเร่ืองดังกลาวแตเพียงผูเดียว ดงันัน้ การจะถายทอด



 

 

  
  
 
ความรูใหกับผูใดจึงเปนสทิธขิองทาน ในแงนี ้ยาโอจึงมอํีานาจมาก (Power) เพราะมีความรูอยูกับ
ตัว  

 
“สมัยยาโอสอน บอกกันปากเปลาทั้งนั้น เราก็ตองจาํเอา จําไดไมไดก็ตองใหได 

เวลายาโอสอนตองตั้งใจฟงกันทุกคน ถาไมตั้งใจ จําไมได ก็ทําไมได อายเพื่อนๆ ที่มา
ซอมดวยกนั คนอื่นเขาทําได เราทาํไมได เวลายาโอสอน จะมาคยุกันไมได นั่งฟงเงียบ
กริบ ครูวาอะไร ตองเชื่อฟง ขัดคําสั่งครูไมได เพราะเขาเปนครู แตเด็กสมัยนีเ้อาใจยาก 
สอนยาก มนัเอาแตใจตัวเอง ไมเอาใจเราบาง” 

 (สงา สุธาโร, ศิลปนอาย ุ72 ป, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“เวลาสอน ยาโอจะรําใหดกูอน เรากท็าํตาม วนัละทาสองทา แลวจําไปฝกตอที่
บาน วนัรุงขึน้ตองเอามาคืนครู มารําใหครูดู ถาสอนรอง ยาโอจะรองใหดูกอนแลวใหเรา
รองตาม เรากต็องจําเอาเอง ไมไดเคยจดอะไร เขาจํากนัทั้งนั้น บทไหวครู ออกคุณครูก็จํา
เอา ยาวแคไหนก็ตองจาํ นานเหมือนกันกวาจะจําจนขึ้นใจ  อยางบทรอง เวลาเลนบางที
ยังมีคนลืมเลย พอเราจาํไมได คนในโรงจะรูกันวาจาํไมได เพราะเหน็เฉยไป ไมรองตอ คน
ในโรงจะชวยบอกบทให กร็องตอไปกันได แตบทไหวครู ออกคุณครู ฉันไมเคยจด ใชจํา
เอา พอถึงเวลามันก็จําได เลนได 

 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 14 กันยายน 2549) 
 

“พอเราเรียนจนเกง จาํไดข้ึนใจแลว ตอไป เขาแจกบทอะไรมา เรากจ็ําไววาบทนี้
ตองเลนยงัไง เนื้อเร่ืองเปนมากันยังไง พอถึงเวลาออกโรง เราดนเองไดเลย เพราะเราจับ
แบบของมันได รุนฉัน เขาดนกนัไดทั้งนั้น อยางวันนี้ ฉันไดรับบทเปนขนุแผน เนื้อเร่ืองเปน
อยางไร เรารูอยูแลววาเรื่องจะเลนไปทางไหน อยางไร ถงึเวลาออกโรง ดนไดเลย”  

(ปราณี วงษเวยีน, สัมภาษณ 27 มกราคม 50) 
 

เราจะเห็นไดวา การสอนดวยวาจาในยุคทีย่ังเปนวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral Culture) 
ครูมีอํานาจมาก เพราะมีความรูอยูกับตัว เด็กๆ จึงตองใหความเคารพเชื่อฟงครูในฐานะผูทีม่ี
ความรู การถายทอดดวยการบอกเลาหรอืสอนดวยวาจา ทาํใหเด็กที่มาเรยีนตองตั้งใจ มิฉะนั้นจะ
ไมสามารถจดจําในสิง่ที่ครูสอนได และไมสามารถกลับไปเปดตําราทบทวนเหมือนสมัยนี้ได รวมทัง้
ตองใชระยะเวลานานกวาจะจดจําในสิง่ที่ครูสอนไดอยางแมนยํา การสอนดวยวธิีการดังกลาว



 

 

  
  
 
ไมไดเปนปญหา เพราะคนไมมีทางเลือกเนื่องจากไมไดมีการจดบันทกึมากนัก รวมทั้ง ทั้งผูสอน
และผูเรียนตางมีเวลาวางมาก ผูสอนก็มีเวลาวางมากพอที่จะมาทบทวนใหกับเด็กๆ กรณีที่เด็กไม
สามารถจดจาํได ในขณะเดียวกนั เดก็ก็มเีวลามากพอทีจ่ะคอยๆ เรียน คอยจดจาํ คอยๆ ซึมซับใน
ส่ิงที่ครูสอน และที่สําคัญ การถายทอดดวยวาจายงัสงเสรมิใหศิลปนสามารถสรางสรรคผลงาน ทั้ง
บทรองและบทเจรจาไดเอง ดังจะเหน็ไดจากการที่ศิลปนรุนเกาเมื่อไดรับแจกบทมาแลว ก็สามารถ
รองกลอนดนไปไดเลย โดยไมตองยึดติดกบับทที่ตองจํา ดังนัน้ กลอนดนที่รองออกมาในการแสดง
แตละครั้งอาจจะไมเหมือนเดิม แมวาโครงเรื่องหลักจะเหมือนเดิมก็ตาม 

 
ในยุคตอสู สังคมบานเจาหลาวเริ่มปรับไปสูสังคมแหงการจดบันทึก (Written Culture) 

และเริ่มมีการใชไฟฟา มีไมโครโฟน มโีทรทัศน ชาวบานมีคานิยมใหลูกหลานเรียนหนงัสือในระดบั
ที่สูงขึน้ แตการฝกสอนกย็ังคงเนนสอนกนัดวยวาจา และการสาธิตใหดูเปนตวัอยางและใหเด็กทาํ
ตาม  สวนหากเปนบทรอง ตองใหเด็กจาํ เทาที่ผูวิจัยสังเกตและสัมภาษณศิลปนคณะปาสาคร 
ผูวิจัยพบการจดบันทกึเพยีงแคคร้ังเดียว นั่นคือ การจดบทคํากลาวไหวครูของพวกเด็กๆ 
เนื่องจากวา เมื่อถึงกาํหนดไหวครูแลว เด็กๆ ยังจําคํากลาวไมไดจึงตองจดเพื่อเอาไวกลาวในพธิี 
เนื่องจากดวยความเปนเด็ก ส่ิงที่จดมาเด็กเอาไวทองเทานั้น แตเมื่อถามเดก็วาเขาใจมากนอย
เพียงใด เด็กๆ ก็ยังไมคอยเขาใจนัก 

 
ตัวอยางบทที่เด็กจดไว ทัง้นี ้ผูวิจัยพมิพตามที่เด็กจด จึงมีการสะกดผดิบาง 
“นะโมตัสสะพระวัดโต สํามาสําพธทาสะ........ 
ครูพัก ครูรัก ครูจํา ครูแนะ ครูนํา ครูส่ัง  
ครูสอน ฤาษีตาไฟ ฤาษีตามวั ฤาษนีาหลอด ฤาษนีาลาย พระฤาษีสามสิบสององค 
ครูละคร ครูลิเก ครูฉ่ิง ครูฉาบ ครูเทียบ แมแกแตง 
แมแกเอิง ครูโอ  ครูกลอง ครูโทน ครูพาด (พาทย-ผูเขียน) 
ใหลูกศิษยรอง คลองๆเหมือนน้าํไหล” 
 
 อุปสรรคของการฝกสอนในยุคนี้ คือ เด็กที่สนใจจะมาเรียนมีนอย และเวลาที่จะมาฝกก็

นอยดวย เนื่องจากเวลาสวนใหญหมดไปกับการเรียนหนังสือ เมื่อเวลาในการฝกสอนมีนอยลง แต
วิธีการสอนยงัคงเหมือนเดิม การมีเวลานอยในการฝกสอน และฝกซอม จึงสงผลตอความสามารถ
ของศิลปนที่ลดทอนลง 

 



 

 

  
  
 

นอกจากนี ้ในยุคดังกลาว อํานาจของครูลดลงอยางมากในทัศนะของเด็ก  เด็กๆ ไมไดเชื่อ
ฟงโดยไมมีขอโตแยงเหมือนสมัยกอน ครูเปนเพยีงผูถายทอดความรูในหนังสือเทานัน้ เพราะการ
เรียนในระบบโรงเรียนที่มีตําราเปนหลัก และครูเปนผูถายทอดความรูจากตํารา ทาํใหเด็กไมสนใจ
ฟงสิง่ที่ครูถายทอด เพราะคิดวา ตนเองสามารถกลับไปทบทวนความรูจากตาํราเรียนได แบบ
แผนการเรียนจากโรงเรียนดงักลาวสงผลตอพฤติกรรมการมาเรียนละครเทงตุกของเด็กๆ ดวย 
ดังนัน้ เมื่อถึงเวลาเรียน เด็กจึงไมไดตั้งใจฟงแบบเงียบกริบ มีการพูดคยุ ตั้งคําถามกบัครูผูสอน ทาํ
ใหครูผูสอนมีทัศนคติที่ไมดตีอเด็กวา เดก็สมัยนี้สอนยาก ไมเชื่อฟง ไมมีสมาธิ ชางซักชางถาม แต
ส่ิงที่ดีของเด็กยุคนี้ คือมีความกลาแสดงออกมากกวารุนกอน และหากตั้งใจเรียนกจ็ะเรียนรูไดไว 
การที่เด็กไมมสีมาธิในการเรยีนสงผลทาํใหเด็กจาํทารํา เนื้อรอง เนื้อเร่ืองไดชาดวย 

 
“ปาครเขาบนประจําวาพวกหนูคุยเกง หัดยาก จําอะไรกย็าก” 
(นองแหลน, ศลิปนเด็ก คณะปาสาคร, สัมภาษณ 1 มนีาคม 2550) 

 
“เด็กๆ มนัยุกยกิกนัเสียเหลอืเกิน อยางนีม้ันจะมีสมาธไิดยังไง ถาเมือ่กอนเรียน

จะมายกุยกิไมได ตองมีสมาธิ ฟงคร ูนี่มนัฟงเราแปบๆ เดี๋ยวคุยกนัอีกแลว มนัถงึจําไดชา 
หัดไดชา” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
ปญหาที่สําคญัอีกประการหนึง่สําหรับเดก็ คือ เร่ืองการใชเสียง หากเปนศิลปนรุนเกา 

เวลารองเพลง เสียงดงักอง ฟงชัดเจน แตเด็กๆ มีเสียงเบา เวลารองเพลง แทบจะไมไดยินเสียง การ
รองเสียงเบาจงึไมสามารถสะกดผูฟงได เพราะศิลปนสมัยกอนตองรองโดยไมมีเครือ่งเสียง จงึตอง
ฝกออกเสียงจากชองทอง เพื่อที่จะไดรองเพลงแลวไมเจบ็คอ และการรองเสียงดงัจะชวยทําใหผูชม
ละครดูละครรูเร่ือง แมวายคุนี้จะมีเครื่องเสียงเกิดขึน้ทาํใหชวยขยายเสียงเบาใหดงัขึ้น แตจากการ
ติดตามไปชมการแสดงหลายครั้งของนกัวจิัย พบวาเครื่องเสยีงหรือไมโครโฟนสรางปญหาให
นักแสดงมิใชนอย เพราะละครเทงตุกเนนทีท่ารําสวยงาม และหลายครั้งที่ตองรองและรําไปพรอมๆ 
กัน ทําใหไมมีมือเหลือพอที่จะจับไมโครโฟน จึงทําใหบางชวงเสยีงหายไป เพราะตองไปใสใจกับ
การรํา ซึง่เปนจุดที่ศิลปนจะตองปรับตัวใหเขากับอุปกรณชิ้นใหม  

 
“เด็กๆ เขารองเพลงเสียงคอย ไมดัง เราตองใชไมคชวย แตพอใชไมค ก็มีปญหา

อีก ทําใหทารําไมสวย มือหนึ่งมนัตองคอยถือไมค แลวรําอยูมือเดียวมันจะสวยไดอยางไร 



 

 

  
  
 

จริงๆ ปาไมชอบหรอก ไมคแบบถือๆ ถาเปนไมคเล็กๆ ติดตัวนาจะด ีจะไดไมตองมาพะวง
กับการถือไมค แตตอนนี้ เราก็ใชแบบนี้ไปกอน เพราะเจาภาพเวลาหาไป เขาก็มีไมคแบบ
นี้ทัง้นัน้ เดก็ๆ เขาก็ตองปรบัตัวใหเคยชนิกับไมค ทาํใหไมรูสึกวามนัเกะกะ” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
  
นักวจิัยตั้งขอสังเกตวา  การเขามาของเทคโนโลยีสมยัใหม ทาํใหศิลปนจะตองปรบัตัวและ

เรียนรูที่จะใชเทคโนโลยีนัน้ เพราะหากใชไมเปน แทนที่จะชวยสงเสริมส่ือพื้นบาน แตอาจจะเปน
การทาํลายสนุทรียะของสื่อพืน้บาน ไมโครโฟนจงึเปนตัวอยางทีช่ัดเจนตัวอยางหนึ่งของการ
ปรับตัวของศิลปนพืน้บานใหเขากับส่ือสมยัใหม และดูเหมือนวาจะเปนเชนนี้กบัเทคโนโลยหีรือส่ือ
สมัยใหมอ่ืนๆ ดวย 

 
ผลที่เกิดขึ้นจากปจจัยดังกลาวทําใหศิลปนมีทกัษะทางดานการรอง การรําและการแสดง

ลดลง เชน หากเปนการรอง คือ เสียงไมดี เสียงไมดัง ไมสามารถสรางสรรคบทเพลงไดเอง ตอง
อาศัยการทองจํา ในดานของการรํา คือ ตัวและมือไมออน การเคลื่อนไหวที่ไมออนชอย รวมทัง้ 
การแสดงทีย่ังเขาไมถึงบทบาท 

 
“เด็กเดี๋ยวนี้มนัไมเหมือนกอน สอนอะไร ไมใชมันจะนั่งฟงกนัเฉยๆ ยกุยิกเปนลิง 

ชางซกัชางถาม กินจกุจิกโนนนี่ เราก็อยากสอนใหเปนไวๆ โอย สอนยาก กวาจะหัดเปน
แตละคน เพราะเด็กเขาเรยีนเวลากน็อย กลับไปก็ไมรูจะไดซอมบางหรือเปลา เรียนกนั
นักหนา หัดมาจะเปนปแลว หัดบาง หยดุบาง ชวงเดก็เขาเรียนมากๆ ก็ตองหยุด บางที
หยุด โรงเรียนเขามงีาน เด็กไมวาง ถามวาเปนไหม พอเอาได แตจะใหเกง ตองฝกอีก
หนอย อีกสักปนาจะเกง แตตองตอเนื่องนะ  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
สวนยุคสพส. ปาอํานวยใชทั้งการสอนแบบบอกเลา มีการจดบันทกึ และมีการใชส่ือ

อิเล็กทรอนกิส  จากการสังเกตและการสมัภาษณกลุมเปาหมาย พบวา ในสวนของการสอนดวย
วาจา จะเปนการเลาที่มา ความสาํคัญ  เลาเรื่องราว ตาํนาน  การสอนทารํา และการสอนรอง ฯลฯ 
แตทั้งนี ้ ในการสอนรองจะมีการจดบันทกึประกอบดวย  เพื่อใหเดก็สามารถทบทวนไดงาย เชน 
เพลงออกคุณครู เพลงโทน เปนตน หากเปนทารํา 12 ทา นอกจากสอนดวยวาจา ยงัมีการถายภาพ
ทารํา พรอมทั้งติดหมายเลขลําดับทา พรอมทั้งชื่อทารําติดไวที่สถานที่ฝกสอน การสอนเริ่มแรก



 

 

  
  
 
ตองสอนดวยวาจา และใหเด็กลองทําตาม แตภาพที่ติดไวจะมีประโยชนเวลาที่เด็กมาฝกซอม 
สามารถดูภาพประกอบได หรือบางทหีากใครลืมก็กลับมาดูภาพที่ติดไว  

 
ประมาณเดือนกนัยายน 2550 ผูวิจัยไดพานิสิตมหาวิทยาลัยบูรพาไปฝกเลนละคร โดยใน

การหัดละคร ทุกคนตองรําทาแมบท 12 ทากอน ทัง้นี้ ปาอํานวยไดสอนในเบื้องตน แลวใหนอง
แอปชวยทบทวนให เมื่อนองแอปไมมั่นใจวากาํลังจะซอมทาใด ก็จะหันกลับไปดูภาพที่ติดไว เมือ่
นิสิตที่มาฝก พอหัดกับปาอาํนวยและนองแอปแลว เวลาฝกซอมดวยตนเอง ดวยความที่ยงัจดจํา
ทารําไดไมแมนยํา จงึตองอาศัยภาพนี้ชวยเตือนความทรงจํา  

 
นอกจากนี ้ยังมีการถายทําเปนวีซีด ีและเปดใหนักแสดงชมเวลาฝกซอม เพื่อที่ศิลปนจะได

ไมตองรําสาธติใหดูตลอดเวลา การจดบันทกึและการอัดวีซีดีนั้นมปีระโยชนทัง้ในแงของการสอน 
และในดานการเผยแพร เวลาที่ไปแสดงในเวทีตางๆ สวนใดทีห่ลงลืมไปก็สามารถยอนกลับมาดู
จากเอกสารทีจ่ดบันทกึไวได หรือหากมีผูสนใจตองการที่จะขอขอมูล ก็สามารถคดัลอกหรือถาย
เอกสารเอาไปไดงาย หรือแมกระทัง่การขอแผนวีซีดีไปเผยแพรในวาระและโอกาสตางๆ ดังนัน้  จะ
เห็นวา ในยุคฟาใหมมีการผสมผสานกันระหวางเทคนิคแบบเกาและเทคนิคแบบใหม 

 
จะเหน็ไดวา การสืบทอดของปาอํานวยนัน้มีการปรับประยุกต โดยเพิ่ม (Addition) การจด

บันทกึเขามาดวย (Written)  นอกเหนือจากการสอนดวยวาจา (Oral) มีการใชทัง้สือ่แบบเกาและ
นําส่ือสมยัใหม เชน วีซีดี  มาใชรวมดวย การผสมผสานหลากหลายเทคนิคนี้มีผลดีหลายประการ  

 
หากเปนการสัง่สอนดวยวาจา ครูผูสอนกบัผูเรียนจะมีปฏิสัมพันธ และสามารถเขาใจสิ่งที่

สอนไดงาย แตก็จะลืมไดงายเชนกัน หากไมจดบันทกึ จะใชไดผลดี หากมีผูเรียนจาํนวนนอย และ
มีผูสอนเพียงคนเดียว แตเมื่อมีผูเรียนมากขึ้น และมีผูสอนหลายคน การจดบนัทกึจะมีขอดี เพราะ
กลุมผูสอนจะตองมาตกลงรวมกนักอนจะวาสอนสิ่งใดกอนหลงั เนื้อหาการสอนจะประกอบไปดวย
อะไรบาง เปนแนวทางทีศ่ิลปนจะใชรวมกันในการฝกสอน ในขณะที่ผูเรียนกส็ามารถกลับไป
ทบทวนดวยตนเองได สวนการบนัทกึเสยีงและการบันทึกภาพดวยวซีีดีมีขอดี เพราะสามารถ
บันทกึภาพเคลื่อนไหวได ซึง่งายตอการฝกซอม และสะดวกในการนาํไปเผยแพรตามที่ตางๆ หรือ
หากมีผูสนใจตองการทราบรายละเอียด ศิลปนไมจาํเปนตองเลาขอมูลใหฟงอยางละเอยีด และ
บางครั้งเวลาเลาอาจตกขอมูลบางเรื่องไป การมอบเอกสารหรือการใหแผนวีซีดีไปชมจึงเปนทาง



 

 

  
  
 
แกปญหาที่ดี นอกจากนี ้ การจดบันทกึยงัมีประโยชนตอศิลปนในการไดนั่งทบทวนความรูตางๆ ที่
จะนํามาถายทอดสืบไป  รวมทั้งเปนผลงานเวลาไปยื่นเสนอขอการสนับสนนุจากหนวยงานตางๆ  

 
ส่ิงทีน่าสนใจ คือ เมื่อศิลปนมาปะทะกับเทคโนโลยีสมยัใหม ศิลปนรูจักการนาํเทคโนโลยี

มาใชในการผลิตซ้ําวัฒนธรรม ทั้งการใชกลองถายภาพ บันทึกผลงาน การใชคอมพิวเตอรในการ
จัดพิมพขอมูล ทารํา และบทรองละคร การใชกลองวิดีโอในการบันทกึภาพการสาธิตการซอม
รวมทัง้บันทึกภาพการแสดง เปนตน เพื่อผลประโยชนและเพิ่มอํานาจในการตอรองทัง้กับ
หนวยงานรัฐ เชน อบต. สํานกังานวฒันธรรม  ผูวาจางไปแสดง และหนวยงานภายนอกทีม่าศึกษา
ดูงาน 

 
“ถาสอนปากอยางเดยีว เดก็เขาจําไดชา บางอยางเราตองจดดวย เด็กเขากลับ

บานจะไดเอามาทบทวนได อยางทารํา เนื้อรอง ถาจดเนี่ยจะชวยทุนแรงคนสอนมาก ยิง่
เด็กๆ มีเยอะ เราจดเนื้อแจกใหเด็กๆ สอนก็จะงายเขา อยางทารํา เราถายรูปไว เด็กๆ จะ
ไดเห็นตัวอยาง เวลามาถงึ ครูไมอยูก็ฝกซอมได ดูจากรปูเอา” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“กวาจะนัง่นกึทบทวนทารํา 12 ทา นึกชื่อทาแตละทาได ปานวยคิดนาน
เหมือนกนั เพราะตอนสมัยที่รํา ก็รําไปตามความเคยชนิ แตเวลาตองมาอธบิาย ตอนจะ
ทําคูมือสอนตองคิดวา เอะ จะอธิบายยงัไง เด็กกับคนอานคนอืน่ๆ เขาจึงจะเขาใจ ปา
นวย ปาอางมาชวยกันคิด แตพอทําเสร็จ ไดใชเยอะ พอใครมาดูงาน เราก็เอาเอกสารที่ทาํ
นั้นไปแจกดวย หรือภาพทีต่ิดไว เด็กเวลามากอนเขาก็ดูรูปก็ซอมกนัไป ระหวางรอพวก
ยายๆ เวลามคีนมาดงูาน กด็ูภาพ กจ็ะเขาใจ เวลาเราไปรําเผยแพรทีไ่หน เรากพ็าไปดวย 
คนเขาอยากรูรายละเอียดวาเราทาํอะไรกนัก็มาดูภาพทีเ่ราติดมาดวย  

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
การที่ศิลปนผสมผสานเทคนิคหลายๆ เทคนิคในการถายทอด เพราะเขาใจถงึขอดีและ

ขอจํากัดของแตละเทคนิค รวมทัง้เขาใจสถานภาพของครูในฐานะวาครูเปนเพียงผูถายทอดความรู
คนหนึ่ง (Transmitter) เพราะในโลกแหงความเปนจริงแลว ยงัมคีวามรูอีกมากมายที่ไดรับการ
บันทกึอยูในหนังสือที่เด็กๆ สวนหนึง่ก็ไดเรียนมา เชน สังขทอง ขุนชางขุนแผน  หรือหากเปนการรํา 
โรงเรียนก็มีการสอนทารําบาง แตเปนทารําแบบกรมศิลป นัน่หมายความวา สถาบันที่ใหความรู



 

 

  
  
 
เร่ืองละครมิไดมีแตศิลปนเทงตุกเทานั้น แตยังมสีถาบันอืน่ๆ ที่แขงขันชิงอาํนาจในการให
ความหมายแกละครเทงตุก 

 
“ที่โรงเรียน เราก็มีสอนรํา อยางครูรําที่เคยเรียนมาก็ม ี แตของเราจะรําแบบของ

นาฏศิลป ไมเหมือนกับทีป่านวยราํ ใหเรามารําแบบปานวยก็คงจะไมได เพราะเราไมเคย
เรียน ไมไดหัดมา ถาจะใหเราสอนก็ตองเปนแบบกรมศิลป  

(อาจารยโรงเรียนบานเจาหลาว, สัมภาษณ 15 พฤศจิกายน 2550) 
 

“เข็มเขาเรียนราํกับปามากอน พอตอนหลงัเขาไปเรียนทีว่ิทยาลัยนาฏศิลป เขาก็
ตองมีเรียนราํ แตของเขารําไมเหมือนของเรา ของเราตองออนไปทั้งตัว มือทีว่าดไม
เหมือนกนั บางทีกลบัมารําที่บานก็ติดกรมศิลปมาเหมอืนกัน ปาตองบอกวา รําอยางนี้มัน
ไมใชของบานเรารํานะ มนัคนละอยางกัน” 
(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
5.3.2.2 การสรางความหมายและการรือ้สรางความหมาย 
ยุคด้ังเดิม จากการสมัภาษณอยางเปนทางการและการพูดคุยอยางไมเปนทางการกับ

ชาวบานทั่วๆ ไปที่ไมใชศิลปน นักวจิัยพบวา เทงตุกจะมีความหมายตอชาวบานในฐานะที่เปนสื่อ
เพื่อสรางความบันเทิง เวลามีงานบุญ งานบวช งานวดั งานแกบน  ซึ่งสาํหรับงานแกบนนัน้ เปน
ความหมายทีอ่ยูคูกับเทงตุกมาอยางยาวนาน เมื่อนักวิจยัลองถามชาวบานในทางกลบักันวา เมื่อ
นึกถงึเทงตุกแลว นกึถึงอะไร ชาวบานสวนใหญตางตอบวา งานแกบน แตหากไปถามศิลปน เทง
ตุกก็จะมีบทบาทในการเปนพื้นที่สาธารณะสําหรับผูหญงิดวย 

 
“ผูหญิงสมยักอน ออกโรงเรียนแลว ก็อยูบานวางๆ บางทีก็ชวยงานบานบาง 

ไมไดไปไหน ถามาฝกเลนเทงตุกยังไดมาเจอเพื่อน เจอฝูง ไดไปแสดงที่ไกลๆ มคีนรูจัก 
บางคนตามดปูระจํา ตามไปดูทุกทีก่็ม”ี  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

“เทงตุกเปนการแสดงของผูหญิง ใครๆ กช็อบ คนเฒา คนแก เดก็ๆ ชอบหมด ดู
แลวสนุก มันสอนคน สมยักอนเลนมีคนมาดูเยอะ เราก็รูสึกดี ไดเลนเปนนางเอก มีคนมา
หลงใหลในตัวเรา ก็ภูมิใจ”  



 

 

  
  
 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ)  
 

“ละครเทงตุก มันเปนการแสดงของชาวบาน มาดูกนัเพื่อความสนุกสนาน สมยักอนมันไม
มีทีวี ไมมีอะไร มันมีละครอยูอยางเดียว คนก็แหไปดูกนั สวนใหญเขาเลนตอนหวัค่ํา ทาํงานเสร็จ 
หุงขาว กนิขาวกินปลาเสร็จ ก็มาดูกนั บางทีละครโหมโรงยังไมไดอาบน้ํา ตองรีบเดี๋ยวไมทนัละคร 
สมัยกอนตองเดินไปดู ไมมีเหงา เดินกันไปทั้งบาน พอเดินไปเดี๋ยวก็เจอคนตามทาง เดินไปดูละคร
เหมือนกนั จับกลุมกนัเดินไป” 

 (สนทนากลุมผูชม, 12 เมษายน 2550) 
 
ยุคตอสู นักวจิัยสังเกตจากคําพูดในการสนทนาทั้งจากศิลปน คือปาอํานวยและปาสาคร 

รวมทัง้ชาวบานทัว่ไป ในยุคดังกลาว เวลาที่ศิลปนทั้งสองทานไปชักชวนเด็กมาหัดรํา หรือแมแตปา
สาครก็มักจะกลาวกับนกัวจิัยอยูบอยๆ วา “มันเปนของโบราณ สืบทอดมาแตรุนพอ รุนแม” ซึ่งใน
ความหมายของคําวา “ของโบราณ” มนักด็ูเชย ลาสมัย ในสายตาของเด็กๆ 

 
“เทงตุกนะเหรอ มันเปนของเกา ของแกของบานเรา รุนพอ รุนแมเราก็เคยเลนกัน

มา ลองไปถามเถอะ ผูหญิงที่นี ่ (บานเจาหลาวหวัแหลม-ผูวิจัย) ถาแกๆ ตองเคยฝกละคร
กันมาทัง้นัน้แหละ” 

(สนทนากลุมชาวบาน ณ รานปาสาคร, 24 พฤษภาคม 2550) 
 

“เด็กรุนๆ เดี๋ยวนี้ เขาไมคอยสนใจหรอก ถาเปนนางเอกละคร ออกทีวี เขาชอบ
แบบนั้น ถามาเปนนางเอกเลนเทงตุก เด็ก ๆ เขาวามนัเชย เขาไมอยากมาหัดหรอก 

(สนทนากลุมชาวบาน ณ รานปาสาคร, 24 พฤษภาคม 2550) 
 
“คนรุนใหม เขาก็ตองชอบของใหมๆ ของเกาๆ อยางละคร เขาไมชอบกัน ถา

เด็กๆเขาคุยกนั ถาคุยละครเมื่อคืนวาเปนไง มันดูดีกวาไปคุยวาไปดูเทงตุกมา คุยอยางนัน้ 
อายเพื่อนตายเลย 

(สนทนากลุมชาวบาน บานเจาหลาวหัวแหลม,  7 กรกฎาคม 2550) 
 
ยุคนี้ ผูวจิัยพบวา ความหมายของเทงตุกมีหลายชุดทีป่ะทะกันอยู เพราะนอกจากศิลปน

จะเปนผูใหความหมายของเทงตุก ยงัมีสถาบันอืน่ใหความหมายดวย เชน สถาบันสื่อมวลชนที่



 

 

  
  
 
ไดรับการนิยามวาเปนดัชนีชีว้ัดความทนัสมัยของประเทศ ทําใหส่ือพืน้บานรวมทั้งละครถูกมองวา
เปนสิ่งที่ฉุดร้ัง ฉุดดึง ความทันสมัย หากชุมชนหรือบุคคลใดไมเปดรับส่ือมวลชนดูเหมือนจะเปน
ชุมชนหรือบุคคลที่ลาหลัง ภาพของละครจึงถูกประทับตราวา เปนสื่อทีล่าหลงั เชย ไมทันสมัย 

  
“ละครมันเปนของเกา เชย ไมทนัสมัย ชาวบานเขาไมคอยชอบกนั เขาชอบดู

ละครจากโทรทัศนมากกวา สนุก เร่ืองก็เปลี่ยนบอยๆ ไมไดเลนแตเร่ืองเดิมๆ ใครยังมาดู
ละครอยูก็เชย เดี๋ยวคุยกับใครเขาไมรูเร่ือง หาวาบานอยูหลังเขาหรือเปลา โลกเขาไปไหน
ตอไหนกนัแลว”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 12 เมษายน 2550) 
 
นอกจากนี ้ ยงัมีสถาบันโรงเรียนที่เขารวมใหคํานยิามแกละครเทงตุกดวย วาละครเทงตุก

เปนละครของชาวบาน เลนและชมกันเองในหมูบาน ไมเหมือนละครของกรมศิลปากร ที่ไดรับการ
ยอมรับมากกวา เพราะละครของกรมศิลปเปนรูปแบบที่ไดรับการยอมรับและฝกสอนในสถาบัน
โรงเรียน ทั้งวทิยาลยันาฎศิลป และโรงเรยีนตางๆ ดังนัน้ ละครเทงตุกจึงดูเปนความรู/ การแสดง
ของชาวบานซึง่เปนคนชายขอบ (Marginal knowledge) เปนความเปนอื่นที่มิใชความรูหรือการ
แสดงที่เปนมาตรฐานที่ไดรับการยอมรับเฉกเชนรูปแบบของนาฎศิลป ทั้งในแงความสวยงาม การ
พยายามที่จะเลียนแบบมาตรฐานแตไมสามารถกระทําไดดเีทา  

 
“เทงตุกมันเปนละครของชาวบาน เขาหัดเลนกนัเอง ดูๆ มันก็เหมือนของกรมศิลป

นะ แตเหมือนเขาจะเลียนแบบ แตวามนัไมเหมือนกนั ของกรมศิลปจะมีเครื่องแตงตัวสวย
กวา ดูมีมาตรฐานกวา อยางครูโรงเรียนเราก็ฝกมาแบบรํานาฎศิลป ใหมาสอนรําละครคง
ไมได”  

(อาจารยโรงเรียนบานเจาหลาว, สัมภาษณ 15 พฤศจิกายน 2550) 
 

“เข็ม (ลูกสาวปาอํานวย- ผูวิจัย) เขาไปเรยีนนาฏศิลป เขาก็ฝกแบบของนาฏศิลป 
ไมเหมือนเราที่ฝก อยางของเราไปทัง้ตัว มือ แขน ตองออนหมด เวลามีงานเอามารํา บาง
ทีก็ติดแบบนาฎศิลปมา เราตองบอกวาไมใช ที่แมรําไมใชแบบนี ้ ลูกก็จะบอกวา แตที่
วิทยาลัยเขาสอนแบบนีน้ะ ใครๆ เขาก็เรียนแบบนี้กนั” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

ความหมายตอมา คือ ความหมายของนางละครวาเปนการเตนกนิรํากินก็ไดรับการตอก
ย้ําผานระบบการศึกษาแผนใหม แมวาในยุคกอนหนานี้ อาจจะมทีัศนะเรื่องเตนกนิรํากนิบาง แตมี
นอย เพราะชาวบานสวนใหญตางก็ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งไมไดเปนอาชีพทีม่ีสถานภาพ
ทางสังคมสงูมากนกัเมื่อเทียบกับละคร และการเลนละครในยคุกอนก็สามารถเลี้ยงตัวเองและ
ครอบครัวได แตวาในยุคของการตอสู เมือ่การพัฒนาเขามาในบานเจาหลาว มโีรงแรม รีสอรทมา
ตั้ง มีคนตางถิ่นเขามา รวมทัง้โทรทัศนทีน่ําเสนอชวีติที่สุขสบาย อาชีพที่หลากหลาย ทาํให
ชาวบานโดยเฉพาะผูที่พอมอัีนจะกนิในหมูบานใฝฝนทีจ่ะมีชีวิตเชนนัน้บาง หนทางที่จะบรรลุ
เปาหมาย คือ การศึกษา ดังนัน้ ชาวบานจึงมีคานิยมใหลูกหลานไดมีโอกาสศึกษาตอ และทุมเท
ทรัพยากรเพื่อการเรียน ทัง้ทรัพยากรเวลา เงินทอง ทาํใหมเีด็กที่สนใจจะมาเรียนละครลดลง 
เพราะละครไมสามารถยึดเปนอาชพีเลี้ยงตนเองได การเปนละครไมสามารถทําใหชีวิตประสบ
ความสาํเร็จตามความหมายแบบที่การพฒันาแบบสมยัใหมนิยามไว 

 
“ถาใหเลือกระหวางมาหัดละครกับเรียน เราตองใหลูกเราเรียนกอน เรียนแลวยงัมี

โอกาสเปนเจาคนนายคน ยงัใชความรูเลี้ยงตัวเองได พอแมจะไดสบาย มีกนิมีใชเหมือน
คนอื่นเขา เตนกนิรํากนิแบบนี้มนัยาก เลีย้งตัวเองไดยาก ความนิยมคนมันก็ลดลง อยาก
ใหลูกตั้งใจเรียน ทุมเทเวลากับการเรียนมากกวา เวลาดูทีว ี เขามีบานสวยๆ มีรถดีๆ ขับ 
อยากใหลูกเปนอยางนั้นมากกวา”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 18 มีนาคม 2550) 
 

“ถาถามวาโตขึ้นอยากใหลูกเปนอะไร ก็แลวแตเขานะ แตวาเราก็อยากใหเขา
เรียนสูงๆ ตั้งใจเรียน เขาอยากจะเปนอะไรก็อีกเรื่องหนึง่ อยางละครมาเตนกิน รํากิน ชั่ว
พักชั่วครูพอเอาได แตจะใหมาทุมเทเหมอืนเรียนคงไมได เรียนตองมาอันดับหนึง่ เปน
ละครมันจะเลีย้งตัวไมรอด ไมเหมือนไปเลนละครทวีีนะ ถาอยางนั้นคอยนาสงเสริม
หนอย”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 18 มีนาคม 2550) 
 
แตความหมายของละครเทงตุกในทัศนะของชาวบานทีย่ากจนแลว การเลนละครยัง

สามารถสรางรายได แมวาจะไมไดเปนรายไดหลัก แตก็เปนรายไดสวนหนึง่ที่สามารถเลี้ยงชีพได 
เปนอาชพีที่สุจริต ดังนั้น การมาเลนละครจึงเปนทางเลอืกหนึง่ที่นาสนใจสําหรับเด็กผูหญิงที่ฐานะ
ทางบานยากจน เพราะการมาเลนละครสามารถหายรายไดมาจุนเจือครอบครัวไดสวนหนึง่ 



 

 

  
  
 

“ใหมาฝกเถอะละครนะ อยางนอยก็มีอาชีพติดตัว ไวเลี้ยงตวัได มันเปนอาชพี
สุจริต ไมไดไปปลน ไปฆาใครเขา ถายังมีคนบน ละครมันก็ยงัอยูได ไปรําแปบหนึ่งก็ได
แลว 100- 200 บาท ดกีวานอนอยูบานเฉยๆ ถาตอไปเด็กๆ เขารูจักพลิกแพลง ทาํมันให
ดีกวานี้ มนัตองดีข้ึน”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
“เด็ก ๆทีก่ําลังฝกอยู สวนใหญก็ไมไดรํ่าไดรวยอะไรกัน บางคนแมก็ทาํงานที่

โรงแรม เปนแมบานทาํความสะอาด บางคนพอกท็ําเรือ บางคนก็รับจาง ฉันกว็าดชีิ มา
ฝก มีเงิน ถึงไมมาก แตก็พอชวยทางบานไดบาง 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“เงินทองเดี๋ยวนี้มันหายาก คงไมมีปญญาสงเรียนที่ไหนหรอก จบ ป.6 นี้ก็คงเลิก
เรียน เสาร อาทิตยตอนนี ้ ก็ใหไปทาํงานที่รานอาหาร ไปชวยเสิรฟอาหาร เสาร อาทิตย 
คนมันเยอะ เขาทํากันไมทนัก็ตองหาเดก็ไปเสิรฟ วันหนึ่งก็ได 100-200 บาท ตอนค่ํา ๆก็
ไปฝกละครกับเจคร เวลาเจครเขามีงาน เขาก็พาไปดวย เลนบทตามพี่ๆ ไป เจครใหคาตัว
คืนละ 100 บาท ก็ดีซิ ดีกวาอยูเฉยๆ ยังมีคาขนมมาซือ้โนนนี่ไดบาง  

(ผูปกครองศิลปนเด็ก, สัมภาษณ 14 พฤศจิกายน 2550) 
 
จะเหน็วา ชาวบานใชมิติเศรษฐกิจเปนเกณฑในการตัดสินคุณคาของสื่อพื้นบาน  การที่

มันไมมีคุณคา เพราะวา ไมมีผูชม ยึดเปนอาชีพเลีย้งตัวเองไมได ในขณะที่ใหคุณคากับส่ือมวลชน
ซึ่งเปนสื่อสมัยใหม อยางเชน โทรทัศนมากกวา หรือหากจะมีคุณคาก็เปนคุณคาในมิติเศรษฐกิจ
มากกวาจะสนใจในมิตวิัฒนธรรมที่ศิลปนสรางความหมายของละครมาตอรองวา “มันเปนของ
โบราณ สืบทอดมาแตรุนพอ รุนแม” แตความหมายของคําวา “ของโบราณ” มันกย็ังดูเชย ลาสมัย 
ในสายตาของเด็กๆ 

 
ยคุสพส. ปาอํานวยมีการรื้อสรางความหมายใหม จาก “ของโบราณ เชย” มาสูการสราง

ความหมายใหมวา เทงตุก คือ “ศิลปะวัฒนธรรมและอัตลักษณของชุมชน”  ดังจะเห็นไดจาก เวลา
ที่ปาอํานวยไปแสดงเทงตุกที่ใด ก็จะกลาววา เทงตุกเปนเอกลักษณของชุมชนบานเจาหลาว และ
ปรากฎอยูในบอรดที่จัดแสดงไวที่บานของปาอํานวยสําหรับตอนรับคณะผูมาเยีย่มชม หรือหาก
กลุมแมบานมาทาํกะปที่บานก็จะไดเห็นผลการดําเนินกจิกรรมของเทงตุก โดยบอรดดังกลาว หาก



 

 

  
  
 
ปาอํานวยไปจดัแสดงเทงตุกที่ใด ก็จะนาํบอรดดังกลาวไปจัดแสดงใหความรูแกประชาชนที่มาชม
เทงตุกดวย เปนความรูกอนชมเทงตุก เพื่อจะทําใหการดูเทงตุกมีอรรถรสและมีความเขาใจมาก
ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ คร้ังหนึง่เมื่อนักวิจัยพานิสิตลงไปฝกหัดเลนเทงตุก กอนจะหัด ปาอํานวยตองให
ทุกคนไหวครู และขออนุญาตครูฝกสอนเทงตุก โดยบอกวา “เพื่อเปนการสืบสานศิลปวัฒนธรรม
พื้นบานใหคงอยูสืบไป” ดวย 

 
เราจะเห็นไดวา ในยุค สพส.สําหรับปาอาํนวยแลว ปาอํานวยรื้อสรางความหมายโดยชูมิติ

ทางดานวัฒนธรรมมาตอรอง  อีกความหมาย คือ การชูเร่ืองการเปนความรู ความสามารถพิเศษ
ของเด็กๆ เนือ่งจาก กลุมเปาหมายที่มาเรียนนัน้ สวนใหญเปนลกูหลานของชาวบานที่มีอันจะกิน
ในหมูบาน ดังนัน้ การสงลกูมาเรียนเพราะมันเปนอัตลกัษณของชุมชน และมันเปนความสามารถ
พิเศษของเด็ก ซึ่งอาจเอื้อประโยชนตอการเรียนในอนาคตได แตในมิติเศรษฐกิจนัน้ ปาอํานวยแทบ
ไมไดกลาวถงึ เพราะเทาทีผู่วิจัยไปสังเกตและสัมภาษณทั้งจากปาอํานวย ศิลปนรุนเด็ก รวมทั้ง
ผูปกครอง ไมมีใครกลาวถงึความหมายในมิติเศรษฐกจิเลย  

 
“ภูมิใจที่เลนเปน เพราะมนัเปนเอกลักษณพื้นบานของเรา เวลาไปรําโชวที่ไหน 

คนเขาเห็น เขาก็ชมวาบานเจาหลาวมีดีเหมือนกนั”  
(สนทนากลุมศิลปนเด็ก คณะปาอํานวย สุธาโร, 20 ตลุาคม 2550) 

 
“หนูเลนเปน เปนความสามารถพิเศษของหน ูพอแมสงเสริม อยากใหมาเรียน ถา

เรามีความสามารถพเิศษ คนเขาจะชอบ บางทีเรียนที่โรงเรียน ครูก็ดูวาใครมี
ความสามารถพิเศษอะไรบาง เวลามงีาน ครูก็จะมาใหเราไปรําโชว เราก็ภูมิใจ”  

(สนทนากลุมศิลปนเด็ก คณะปาอํานวย สุธาโร, 20 ตลุาคม 2550) 
 

“อยางปานวยเขาสอน ฉันกใ็หลูกไปเรียน เราเคยรํามากอน ถาเขามีงานไปรําโชว
กันที่ไหน ใหไปทุกครั้ง ไมเคยขัด เราภูมิใจ ดีใจที่ลูกเรามีความสามารถพิเศษ เพราะ
ละครมันเปนเอกลักษณของบานเรา ไดไปรําโชว เด็กก็กลาแสดงออก คนขางนอกก็ไดรูจัก
ละครบานเรา แตก็ไมใหเสียการเรียนนะ  

(สนทนากลุมผูปกครอง, 1 มีนาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

ผูปกครองกลุมนี ้ มองละครในฐานะที่จะมาเสริมคุณคาใหแกปจเจกบุคคล คือ ลูกหลาน
มากกวาจะมาคิดวา การเลนละครเปนการบั่นทอนคุณคาของปจเจกบุคคลซึ่งเปนเด็กๆ ที่มาฝก 
เนื่องจากผูปกครองกลุมนีม้คีวามรูเกีย่วกบัแนวคิดการเรียนแบบสมัยใหม มีโอกาสปะทะสงัสรรค
กับคนตางถิน่ และสวนใหญจะเปนชาวบานในหมูบานเจาหลาวหวัแหลมซึง่เปนพื้นที่ตั้งของศาล
เจาพอหัวแหลม และเปนพืน้ที่ตนกาํเนิดละครที่บานเจาหลาว นอกจากนี้  กระบวนการสืบทอดเทง
ตุกของปาอํานวยสะทอนใหเหน็ถงึการประสานประโยชนสวนตน คอื การมีความรูความสามารถ
พิเศษอันจะเปนประโยชนตอการศึกษาในระบบตอไปและประโยชนสวนรวมนั่นคือ การชวยสืบ
ทอดศิลปวัฒนธรรมของชุมชนเขาดวยกนั 

 
การที่ผูปกครองสวนใหญของศิลปนเด็กคณะปาอํานวยมีทัศนะเชนนั้น อาจเนือ่งมาจาก

สถานภาพทางสังคมและสถานภาพทางเศรษฐกิจที่ดีกวาผูปกครองของศิลปนเด็กคณะปาสาคร 
เทาที่ผูวิจยัไดลงไปพูดคุยกบัพวกเด็กๆ และคณะทํางาน ทัง้คณะของปาอาํนวยและปาสาคร 
ผูวิจัยพบวา โดยภาพรวมแลว คณะของปาอํานวยมีเดก็ที่มาจากหลากหลายฐานะ  มทีั้งเดก็ที่
ฐานะคอนขางขัดสนและเด็กที่มีฐานะคอนขางดี แตสวนใหญจะมาจากกลุมผูที่คอนขางมีฐานะใน
ชุมชน ในขณะที่เด็กๆ จากคณะของปาสาครนั้นมาจากครอบครัวที่มีฐานะยากจน จึงใหคุณคาหรือ
ความสาํคัญแกเทงตุกในมิติทางดานเศรษฐกิจมากกวามิติอ่ืนๆ แตมีศิลปนเด็กบางรายที่เร่ิมแรก
มาฝกเทงตุกกบัปาอํานวยชวงที่ไดรับการสนับสนนุจาก สพส. แตพอฝกไดสักพัก หลังจากฝกออก
คุณครูไดแลว ก็มาฝกตอและมาเลนอยูในคณะของปาสาคร  

 
เมื่อเปนดงันี้ นั่นหมายความวา ในกระบวนการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมนั้น ปาอํานวยมีสวน

อยางมากในการชวยผลิตศิลปน (Production) คือ ชวยในการฝกสอน ในขณะที่ปาสาครจะชวยใน
เร่ืองของการแพรกระจาย (Distribution)  คือ ชวยพาไปแสดงในงานตางๆ  เพราะปาสาครจะยึด
การแสดงเทงตุกเปนอาชีพหนึง่ ในขณะที่ปาอํานวยไมไดยึดการแสดงเทงตุกเปนอาชีพ แตเปน
กิจกรรมทีท่ําเปนงานรอง 

 
“ละครมันเปนอาชีพของเราตั้งแตเรายังสาวรุนๆ จนตอนนี้แกจะเขาโลงอยูแลว 

มันเปนอาชพีแรกของเราเลย ฉันทํามันกอนจะแตงงาน กอนที่จะมาขายของเสียอกี ถงึจะ
ไปทําอะไรอยางอืน่ แตละคร เราไมทิง้หรอก ก็รองเลนกันไป จนกวาจะลากสงัขารกันไป
ไมไหวนัน่แหละ” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 



 

 

  
  
 

“เดี๋ยวนี ้ ปาไมไดเลนละครเปนอาชพี อาชีพปาก็มี บางคนเห็นปามาทําละครอีก 
บางคนเขาไมรู ไมเขาใจ มวีากนั ลอยๆมาตามลมบาง วามาทาํเพราะมีเงนิ ปาก็จะบอก
วา แตกอนไมมีเงนิ ไมมงีบมากท็ํา เราไมไดจะมาหวงัรํ่ารวยจากละครหรอก ทีม่าทําเนี่ย 
เขาตัวไปตั้งเทาไร คนเขาไมเห็น ทีม่าทํากเ็พราะยงัไมอยากใหศิลปวฒันธรรมของบานเรา
ตองสูญไปหรอก” 

(อํานวย  สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
5.3.2.3 Teacher- centered/ Student- centered 
ยุคด้ังเดิม การฝกเนนเอาครูเปนศูนยกลาง เร่ิมจากการไปฝกเรียนตองเลือกชวงเวลาที่ครู

สะดวก การสอนก็แลวแตครูผูสอน คือ ยาโอวาจะสอนเนื้อหาอะไร และจะมีวธิกีารสอนอยางไร 
สวนการสอนจะสอนแบบเขมงวด  ครูสอนอยางไรก็ตองจําและทําอยางนั้น ไมมีใครมีขอสงสัยหรอื
ซักถามในสิง่ทีค่รูสอน การสอนจะตองคอยเปนคอยไป และใชเวลานาน อยางเชน การฝกรํากวาจะ
รํา 12 ทาและออกคุณครูได อาจใชเวลาเปนปและกวาที่จะไดออกโรงแสดงก็กนิระยะเวลานาน 
เร่ิมแรก นักแสดงตองเลนบทกุมาร หรือบทตาม คือ มีตัวละครผูใหญพาออกเวท ี เพื่อใหเกดิ
ความคุนเคย  เคยชนิกับเวท ี ไมประหมา เมื่อผานขัน้นีแ้ลว จงึจะสามารถแสดงบทที่เปนตัวละคร
หลักได 

 
“หัดนานกวาจะเปน อยางปาก็ไปหัดตั้งแตเล็ก พอเลิกเรียนไมนานก็ตามพี่สาว 

ปาอาง ปาอรไป พอไปดูยาโอเลยชวนใหหัดซะดวยกัน ตอนแรกยาโอก็ตองสอนทารํา 12 
ทากอน ยาโอจะรําใหดูแลวเราก็รําตาม ตองรําใหเหมอืนที่ยาโอเขารําไว เสร็จแลว เราก็
ตองกลับมาหดัตอที่บาน วันรุงขึน้ก็ไปรําใหยาโอดูอีกทีวาใชไดหรือยัง ถาเอาไดก็ตอทา
ใหมกนั เมื่อฝกครบ 12 ทา ก็ตองซอมใหเกง คลอง กอนจะไปฝกออกคุณครู แลวเลนเขา
เร่ือง แรกๆ ตองตามพี่ๆ เขาออกไปกอน เลนเปนบทกุมารไปกอน นานเลยเลนบทเดก็ 
หลายปกวาจะเลนเปนตัวเอก อายปุระมาณ 15 ปได”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ตอนที่ผมหัดกับยาหรวม ยาก็ด ุ ใครเตนไมสวย เดนิขาหนบี ขาแบะก็ถูกด ุ ทา
เตนไมถูกก็ถูกดุ วางเทาไมถกูก็โดนดุ บางทีถึงขนาดเคาะตาตุมกนัเลย”   

(หวาน สุขสําราญ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“จําได อยางนางเอกที่เคยเลนคูกัน รําไมสวย โดนยาโอดุแลวดุอีก เปนประจํา 
แตก็ยังรําตัวแข็ง มือแข็ง อยางผมฝกนาน แตก็ตองถือวายังเลนไมเกง”   

(ฉัตรชัย ชักชวนวงศ, สัมภาษณ 13 ตุลาคม 2550) 
 

“สอนใหรองกอน ทาํทากอน ครูโอก็ทาํทาใหดู เด็กๆ กท็ําตาม สมมติเราทําทาไม
ถูก เด็กบางคนมือแข็งบาง แกก็จะสอนใหออนเหมือนแก ก็ข้ึนบทแรก หัดรําไปกอน แลว
มาทานัง่ ใหนัง่รอง คอยลุกเดิน มทีากาว ทาเดนิ ตองดูทุกกระเบยีดนิ้ว คนไหนไมเปนก็
ตองหัดจนเปน”  

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
กลาวโดยสรุป รูปแบบการสอนในยุคนี้จะมี 2 แบบ คือ ศิลปนจะรําหรือรองใหดูเปน

ตัวอยาง แลวใหลูกศิษยทาํตาม ซึง่เปนวิธกีารสืบทอดแบบ “ตายายพาทาํ” และการสอนไปพรอมๆ 
กัน เปนวิธีการสืบทอดแบบ “ตายายสอนลูกหลาน” ทัง้สองวิธีตางเปนวิธทีี่ยึดเอาครูผูสอนเปนหลัก 
(Teacher – centered approach) ซึ่งวธิีดังกลาวเหมาะกับยุคสมัยที่เปนสงัคมแบบปด เด็กถกู
สอนใหเคารพผูอาวุโส ดังนัน้ เด็กจึงไมเคยตั้งคําถามหรือสงสัยในสิง่ทีค่รูสอน ตางยอมรับในส่ิงที่
ครูสอนโดยดุษฎี 

 
การที่รูปแบบการสอนในยุคนี้เปนเชนนี ้ เนื่องมาจากสถานภาพของศิลปนที่สูง จะเหน็ได

จาก การแสวงหาศิลปนใหมของศิลปนในยุคนีจ้ะอยูในลักษณะตัง้รับ (Passive) คือ ศิลปนอยูที่
บาน สวนผูทีส่นใจอยากจะเรียน ตองเดินทางมาหาที่บาน หรือรายทีศ่ลิปนชักชวนใหฝก ศิลปนก็
มิไดออกไปชักชวนหรือแสวงหาแบบกระตอืรือรน (Active Seeker) แตอยางใด หากแตทุกรายที่
ผูวิจัยไปสัมภาษณนัน้ตางตดิตามญาติพีน่องไปฝกที่บานทั้งสิน้ เมือ่ศิลปนเชนยาโอเหน็หลายครั้ง
จึงชักชวนใหฝก อีกปจจัยหนึ่งที่มีความสมัพันธกับสถานภาพของศิลปน คอื ความตองการทีจ่ะมา
ฝก (Demand) มีมาก หมายความวา มีผูประสงคที่จะมาฝกนัน้เปนจํานวนมาก แตอุปทาน 
(Supply) นั้นมีนอย เพราะทั้งหมูบานมีศลิปนที่ฝกสอนเพียงรายเดียว คือ ยาโอนัน่เอง เมื่อศิลปนมี
สถานภาพสงู (Power) และมีความตองการ (Demand) มาก จึงสงผลตอรูปแบบการฝกสอนที่ยึด
เอาศิลปนเปนหลักทั้งสิน้ 

 
ยุคตอสู การฝกยังคงเนนเอาครูเปนศูนยกลาง แตกม็ีการคํานงึถงึเด็กบาง สัดสวนระหวาง

ครูและศิษย  คือ 80 : 20  ยุคนี ้ ศิลปนตองตอสูกบัการเขามาแยงชงิพืน้ที่ของสื่อสมัยใหม ทั้ง



 

 

  
  
 
โทรทัศน ดนตรีสตริง เพลงลกูทุงที่มาพรอมกับวทิย ุฯลฯ  รวมไปถงึภาระเรื่องการเรียน การตัดถนน 
การเติบโตเปนเมืองทองเทีย่ว ทาํใหขาดเด็กๆ ที่จะมาฝกเรียน เนื่องจากเด็กบางคนแมวาจะสนใจ 
แตอาจจะติดภาระเรื่องการเรียน หรือติดตองทํางานรานอาหาร จงึไมสามารถมาเรียนได ในขณะที่
เด็กบางกลุมกไ็มสนใจ มองวาเปนเรื่องเชย โบราณ ลาสมัย  จึงไมสนใจมาฝกหัดรํา นอกจากนี ้
เด็กรุนใหม ความอดทนมนีอย เพราะการฝกรําตองใชระยะเวลานาน หากครูดุ บางคนก็ทนไมได   

 
วิธีการสอนในยุคนี้จะเหมือนยุคดั้งเดิมสมัยที่ศิลปนเคยเรียนกับยาโอ คือ  จะเริ่มจากการ

ไหวครู และเริม่จากการฝกรํา 12 ทา โดยครูจะรําใหดูเปนตัวอยาง แลวใหเด็กๆ ทาํตาม หลงัจาก
นั้น จงึรําออกคณุครู กอนทีจ่ะเลนเขาเรื่อง เวลาฝก จะใหเด็กเลนตามบทที่ไดรับมอบหมาย โดยมี
ครูคอยบอกบทอยูใกลๆ 

 
“ครูสอนมาอยางไร เราก็สอนอยางนั้นแหละ ทีแรกกอนจะเรียน เรากต็องบอกครู

กอน เสร็จแลวก็มาฝกรํากนั รําทาพื้นฐาน 12 ทา นานเหมือนกันกวาจะรําได สอนแลวก็
ตองใหเด็กไปฝกที่บาน วันรุงขึ้นก็ใหมารําใหดู เสร็จแลวก็ตองมาราํออกคุณครู แลวก็คอย
มาเลนเขาเรื่อง เลนเปนเรื่องมันยาก ไหนจะรอง รํา จําดนตรี บทเจรจา เด็กจะเลนเกงก็
ตองรําสวย รองดี เลนสมบทบาท มนัยากนะ” 
 

“เด็กรุนนี ้พูดยาก จะมาดุเหมือนสมัยกอน ไมได ลูกเขาเราจะดุยงัไง สมัยกอนครู
สอน ครูบอกยังไง ก็เชื่อครยูังงัน้ เดี๋ยวนี ้มันชางถามนูนถามนี่ ชางพูด ชางกนิ อยูไมสุข 
ทําไมมนัเปนยงังี ้ เราก็ตองปรับบาง สอนกส็อนเหมือนเดมิ แตวาไมดุเหมือนเมื่อกอน อีก
อยาง เด็กสมยันี้เขาเรยีน จะมาหัดทกุคืนไมไดหรอก ชวงเรียนก็ตองหยุดพักใหเขา การ
เรียนสําคัญ เดี๋ยวพอแมเขาจะมาวาเอาได”  

(สาคร ชาํนาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
ถึงแมวาวธิีการสอนในยุคตอสูจะใชวิธีการเดิมเปนหลกั แตสภาพสังคมและสถานภาพ

ของสื่อที่เปล่ียนไป ศิลปนและละครเทงตุกจึงมีสถานภาพที่ลดลง ไมไดเปนสื่อผูกขาดในชมุชน 
ศิลปนมีอํานาจในการตอรองกับผูเรียนนอย ดังนัน้ วิธีการสอนที่เนนผูสอนเปนศนูยกลาง 
(Teacher-centered approach) ไมวาจะเปนวิธีการสอนดวยวาจาแบบ “ตายายสอนลูกหลาน” 
และการทาํใหดูเปนตัวอยางและใหทาํตามแบบ “ตายายพาทํา” จงึกอใหเกิดปญหา เนื่องจาก เด็ก
สมัยนีถู้กฝกใหกลาแสดงออก ถกูปลูกฝงกระบวนการคดิแบบวิทยาศาสตรจากโรงเรียน ดงันัน้ เด็ก



 

 

  
  
 
จึงไมไดสงบปากสงบคาํเฉกเชนแตกอน เด็กมักตั้งคาํถามบอยๆ กบัศิลปนในเรื่องที่ศิลปนสอน  
ดังนัน้ เมื่อผูสอนและผูเรียนเปลี่ยนไป แตวิธีการสอนเหมือนเดิม จงึทาํใหการสืบทอดแบบเดิมใน
ยุคตอสูไมมีประสิทธิภาพเทากับยุคดั้งเดิม 

 
นอกจากนี้ การสอนแบบเอาครูเปนหลัก ถงึแมวาจะสนใจเด็กบาง แตก็มีในสัดสวนที่นอย 

ประเด็นที่ศิลปนสนใจ คือ เวลาที่เด็กวางพอที่จะมาฝกซอม มากกวาที่จะสนใจวาเด็กๆ ที่มาฝกเขา
สนใจเรื่องอะไร ประเด็นอะไร รวมทั้งการไมไดอธิบายเหตุผลใหเด็กฟงวาทําไมจงึตองทาํ หรือ
บางครั้งการอธิบายใชความเชื่อที่พิสูจนไมได ไมไดอธิบายตามกระบวนทัศนแบบวิทยาศาสตร  
เชน เมื่อเดก็ถามวาทาํไมตองทาํ ปาสาครจะตอบวา “เพราะครูเขาก็สอนมาอยางนี”้  ซึ่งไมนาจะใช
คําตอบที่ดีนัก เพราะเด็กสามารถตั้งคําถามตอไดอีกวา “แลวทําไมครจูึงสอนเชนนั้น”  

 
ยุคสพส. ปาอํานวยไดรับการสนับสนุนจาก สพส. และมีการเปดรับสมัครเด็กที่สนใจมา

ฝกหัดเทงตุก  โดยไมสนใจวารูปรางหนาตาจะเปนอยางไร จะอวนผอม หรือดําขาวก็สามารถมา
เรียนไดทั้งสิน้ ในชวงแรกของโครงการมีเด็กมาสมัครจาํนวน 42 คน ไดแก เด็กผูหญิงที่มาฝกรํา 
จํานวน 31 คน และเด็กผูชาย ที่ตองการมาฝกเครื่องดนตรี จํานวน 11 คน ซึง่ประมาณครึ่งหนึ่ง
ของเด็กทัง้ชุมชน อายุของเด็กที่มาเรียนมตีั้งแต 4 ขวบ ไปจนถงึ 15 ป มีครูสอนรํา4 คน คือ  ปา
อํานวย ปาสําอาง ปาปราณี และนองเขม็ สวนครูสอนดนตรี มี 2 คน คือลุงหวานและลุงสาํรวจ 
โดยปาอํานวยจะสอนเปนกลุม สถานทีฝ่กสอนกนัที่สมาคมอนุรักษพิทักษเจาหลาว โดยใชเวลา
สอนในชวงเยน็ๆ หลงัจากทีเ่ด็กกลับจากโรงเรียน ตั้งแตเวลา 18.00 – 20.00 น. เมือ่เลิกสอนกม็ีรถ
ไปสง แตบางคนก็มีผูปกครองไปรอรับกลับบาน  

 
การที่คณะทํางานเลือกที่จะมาฝกสอนกนัที่สมาคมอนุรักษพทิักษเจาหลาวแทนที่จะใช

บานปาอํานวยเปนสถานทีฝ่กซอม มีเหตุผลหลายประการ ไดแก ความสมัพนัธระหวางปาอํานวย
กับนองจี๊ดหรอืวรินทร เบาทอง ซึง่เปนหนึ่งในแกนนําคณะทํางานเคยทาํงานทีส่มาคมอนุรักษ
พิทักษเจาหลาวมากอน นอกจากนี ้สมาคมดังกลาวยงัเปนพืน้ที่สาธารณะสําหรับชุมชน สมาคมฯ 
เคยประสบความสําเร็จในการรณรงคใหชาวบานอนุรักษปะการงั ซึ่งปจจุบันสมาคมฯ ไมไดดําเนิน
กิจกรรมแตอยางใด แตชาวบานในชมุชนก็ยงัคงมาใชสถานที่ของสมาคมในการจดักิจกรรมตางๆ 
เชน การประชมุกองทุนหมูบาน การประชมุกลุมแมบาน ฯลฯ   นัน่หมายความวา พืน้ที่ของสมาคม
เปนสถานที่จดักิจกรรมสาธารณะในชุมชนมากอน นอกจากนี้ ที่ตั้งดังกลาวยงัอยูใกลโรงเรียนบาน
เจาหลาว ซึ่งสะดวกตอการเดินทางของนกัเรียนเวลามาฝกซอม 



 

 

  
  
 

“เมื่อกอนตอนฝกสอน เราฝกบานปานวย ฝกบานปา น้าํไฟก็ของปา แลวอีก
อยางบานปามันคับแคบ ถาเด็กมาฝกหลายๆ คน มนัไมสะดวก เราเลยมาประชมุคุยกัน
วา ไปใชที่สมาคมดีกวา เพราะตอนนี้เวลาชาวบานประชุม กม็าประชุมกันที่นี่อยูแลว 
ชาวบานรูจักคุนเคยกนัดี สถานที่กวางขวาง และที่นีม่นัก็ดี สมาคมเราเคยทาํประโยชน
ชวยชาวบานอนุรักษปะการัง ดูประวัติแลวทีน่ี่เหมาะที่สุด  เดินทางสะดวก อยูใกล
โรงเรียนบานเจาหลาวอยูแลว” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“อยางฝกตอนนี้ เราไปขอทีส่มาคมฝกเดก็ เพราะเรารบัคนเยอะ มาฝกที่บานปา 
ก็ไมไหว ไหนจะเด็ก ไหนจะพอแม ไหนจะคนทาํกับขาว เราเลยไปขอใชที่สมาคม อีก
อยางโครงการนี้ เราสืบทอดเทงตุก เทงตุกมันเปนของชุมชน ถามาฝกบานปา คนเขา
อาจจะมองวามันเปนของปาก็ได แตไปฝกที่สมาคม ขอครหาแบบนี้มันจะไมมี เพราะ
สมาคมมนัเปนที่ของชุมชนอยูแลว เวลามีประชุม เราไปประชุมกันที่นี่อยูแลว ชาวบาน
คุนเคยแลว แถมยังอยูใกลโรงเรียนอีก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ขอสังเกต สําหรับการเลือกใชสมาคมอนุรักษพิทกัษเจาหลาวเปนสถานที่ฝกซอมนั้น มี

ความเกี่ยวของกับการยกสถานภาพ (Status) ของเทงตุกใหเปนสื่อของชุมชนที่ชัดเจนขึ้น เพราะ
จากเดิมนั้น ในยุคตอสู ปาอํานวยใชบานของตนเองเปนสถานที่ฝกซอม บานของปาอํานวยอยูใน
ซอยยอยที่ลึกเขาไปทางหนาเขา ไมใชทางผาน หากใครมีธุระจึงจะเดนิทางเขาไปหา ถงึแมวาปา
อํานวยจะพยายามทาํใหบานของตนเองเปนพืน้ที่สาธารณะก็ตาม เชน บานปาอาํนวยเปนสถาน
ที่ตั้งของกลุมแมบานบานเจาหลาว เปนตน แตถงึกระนั้นก็ตามบานปาอํานวยก็ยงัถือวาเปนพื้นที่
สวนตัว (Private sphere) จึงมีผลทาํใหคนมองวาเทงตุกนั้นเปนสมบัติสวนตัวของปาอํานวยดวย 
(Private property) แตเมื่อเทงตุกเปลี่ยนสถานที่ฝกสอนมาเปนสมาคมฯ ซึ่งเปนพืน้ที่สาธารณะใน
ชมุชน (Public sphere) จงึมีสวนในการสรางการรับรูของคนในชุมชนวาเทงตุกเปนสมบัติของทกุ
คนในชุมชน (Public property) ซึ่งเปนคณุลักษณะที่สําคัญอยางหนึง่ของวฒันธรรมที่จะตองเปน
สมบัติรวมของคนทั้งชมุชน ซึ่งแตกตางจากในยุคของยาโอ เพราะแมวายาโอจะใชบานของตนเอง
ฝกซอม แตดวยสถานที่ตั้งของบานซึ่งเปนทางผานและอยูใกลกับศาลเจาพอหวัแหลมซึง่เปนพืน้ที่
สาธารณะที่คนในชมุชนตองเดินผาน การเดินผานและเห็นการฝกซอมทุกวัน เพราะยาโอทําใหเทง
ตุกกลายเปนสวนหนึง่ของชวีิตประจําวนัของชาวบาน (Daily life) รวมทัง้ที่ตั้งที่ตดิกับศาลเจาพอ



 

 

  
  
 
หัวแหลมที่เปนทัง้สถานที่ข้ึนเรือ แกบน ทําบุญสง ฯลฯ ดวยเหตุดังกลาว ชาวบานจึงเคยชินและ
มองเทงตุกวาเปนวัฒนธรรมของทองถิ่นตน 

 
“บานแมโออยูใกลศาลเจาพอ เมื่อกอนเปนทางผาน ใครจะไปจะมาตองเดินผาน

บานผมทัง้นัน้ ถาจะไปศาลเจาพอก็ตองผาน พวกละครเขาก็ฝก กซ็อมกันที่บานแมผม 
ใครผานไปมา ก็เหน็ เขารํากัน ถึงไมไดเดินผาน อยูบานก็ตองไดยินเสียงกลอง เสยีงโทน
แลว เพราะซอมกันเปนประจํา ชาวบานเขาชินแลว วนัไหนเขาไมไดยินสิ ผมวา เขาจะ
รูสึกวาขาดอะไรไป” 

(หวาน พิจารณ, ลูกชายยาโอ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 

สําหรับกลุมศิลปนอาวุโสทีเ่ปนครูผูสอนนัน้ ปาอํานวยซึ่งเปนตวัตั้งตวัตีและเปนแกนนาํใน
การสืบทอดเทงตุกโดยเขารวมเปนภาคีของสพส. ไดรับความรู ความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการสืบ
ทอดสื่อพื้นบานจากการเขารวมงานกับ สพส. ทั้งแนวคดิเรื่องการวิเคราะหคุณลักษณะ ตนไมแหง
คุณคา สิทธิของเจาของวัฒนธรรม บทบาทหนาที่ของสื่อพื้นบาน เปนตน โดยความรูดังกลาวมา
จากการถายทอดของผูประสานงานภาค จากเอกสารของสพส. จากการเขารวมเวทีตางๆ ของ
สพส. แตความรู ความเขาใจดังกลาวไมไดจํากัดอยูที่ปาอํานวยแตเพียงผูเดียว ในกระบวนการ
ถายทอดความรู นอกเหนอืจากการถายทอดความรูของสพส. ใหแกลูกศิษยแลว ยังมีการสื่อสาร
และถายทอดกันในกลุมศิลปน โดยมีผูทีท่ําหนาที่ในการถายทอด (Transmitter) แกศิลปนอาวุโส 
ไดแก ผูประสานงานภาค ปาอํานวยซึง่เปนหวัหนาโครงการ และนองวรินทร เบาทองดวย การทีม่ี
คนกลางชวยในการถายทอด จะชวยแกปญหาเกี่ยวกบัชองวางทางความรู (Knowledge gap) 
ระหวางคณะทํางานของ สพส.และกลุมศิลปนซึ่งเปนชาวบานไดอยางดี  หากเราใชศิลปนซึง่เปน
ชาวบานดวยกันชวยถายทอดความรูอีกทางหนึ่ง จะประสบความสาํเร็จไดงายขึ้น เพราะศิลปนเปน
คนบานเดียวกนั อายุใกลเคยีงกนั รวมทัง้การศึกษาที่เทากัน ทาํใหมีประสบการณรวมกัน (Shared 
experience) อันสงผลตอการสื่อสารที่มีประสิทธิผล 

 
“ปามาทําโครงการนี้ ปามคีวามรูเยอะเลย หูตากวางไกล แตกอนฝกก็ฝกกนัไป 

ไมเคยมาคิดทบทวนหรอกวาอะไรมันจะเปนเปลือก อะไรเปนกะพี ้ อะไรเปนแกน มัน
อาจจะนึกบาง วาเออเรื่องนี้สําคัญ ตองสอน แตมนัไมไดคิดเปนระบบหรอก อยากทํา
อะไรก็ทํา บางทีดูเหมือนวาอยากทําในสิ่งทีไ่มสําคัญ สวนสิ่งที่สําคัญ เกิดไมอยากทํา...... 
 



 

 

  
  
 

มาฝกเทงตุกครั้งนี้ เราไปชวนคนอืน่มาสอนดวย อยางปาเปย ปาอาง ลุงหวาน 
ลุงหลวด เราไปชวนมา เราไปอบรมอะไรของสพส.มา เราก็มาเลาใหลุงๆ ปาๆ ฟง จะได
เขาใจตรงกัน บางอยางปาไมเขาใจ อยางไปอานเอกสารที่เขาแจก บางทีตองใหนองจี๊ด
อธิบายใหฟง หรือบางอยางก็ฟงอาจารยฟา (ผูประสานงานภาค) อธบิายอีกที เราจบกัน
แค ป.6 แกกแ็กแลว ใหมาอานเองกน็านหนอย ถาใหอานถงึเขาใจ กน็านเขาไปอีก ดีที่มี
นองจี๊ดกับอาจารยมาชวย หรือเราไปเวท ีสพส. เขาอธบิายหลายๆ ครั้ง เราก็เขาใจ” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ 24 พฤษภาคม 2551) 
 

“ใหปาๆ เขาอานเอกสาร สพส. เหรอ ไมไดทําหรอกคะ แตเราก็มีเอกสาร สพส. 
วางไวนะ ตรงที่ฝกซอม บานปานวยก็ม ีถาจดหมายขาวมีรูปของเรา ลุงๆ ปาๆ กม็าพลิกๆ 
ดูบาง ลุงๆปาๆ แกแลว สายตาไมคอยดีหรอก มีเอกสารใหเอาไปอาน ปาๆ บอกวา อาน
ไมไหวแลว หตูาฝาฟาง สวนใหญจี๊ดกับปานวยจะอธิบายใหฟง หรือบางทีอยางลุงหวาน 
ลุงหลวด เคยไปเวทีของสพส. มาบาง เขากพ็อจะเขาใจอยู” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 24 พฤษภาคม 2551) 
 
ในยุคสพส.นี ้ ปาอํานวยเปดกวางสําหรบักลุมเปาหมายในการทีจ่ะมาสืบทอด ซึ่งเมื่อ

เปรียบเทียบกบัยุคยาโอแลว ยาโอก็เปดกวางสาํหรับกลุมเปาหมายทีจ่ะมาสืบทอดเชนกนั แตส่ิงที่
ตางกนั คือ วธิกีารแสวงหาผูสืบทอด หากเปนยุค สพส. ศลิปนเชนปาอํานวยตองแสวงหาผูสืบทอด
ในเชิงรุก (Active) ทั้งไปตดิประกาศ ไปชักชวนดวยตนเอง ใชเครือขายญาติพีน่องและเพื่อนบาน
ไปชักชวนคนมาสมัครเรียน ในขณะทีย่าโอนั้นแสวงหาผูสืบทอดแบบตั้งรับ (Passive)  คือ ฝกอยู
กับบาน หากมีใครสนใจก็มาสมัครเรียนถงึบาน หรือหากจะชักชวน กม็ิไดออกจากบานไปชักชวนผู
มาเรียน หากแตจะชักชวนจากผูที่ติดตามญาติพีน่องที่มาฝกอยูแลว การที่ยาโอสามารถรับ
กลุมเปาหมายมาฝกสอนไดอยางเปดกวางนั้น  ในกระบวนการสืบทอดศิลปน จะชวยคัดคนทีไ่มมี
คุณภาพออกไปจากระบบไดเอง และคนกลุมนี้ก็จะไปเปนผูชมตาคม (Smart audience) แตหาก
ฝกจนพัฒนาไปสูการเปนศิลปน ศิลปนที่มคีวามหลากหลายทัง้ดานความสามารถ บุคลิกลักษณะ 
จะเปนประโยชนสําหรับยาโอในการแจกบทละครใหสอดคลองทั้งกับความสามารถและ
บุคลิกลักษณะไดอยางด ี ในขณะที่ปาอํานวยเปดรับเด็กหรอืกลุมเปาหมายอยางกวางขวางนัน้ 
เปนเพราะมิไดมุงหวังที่จะพัฒนาเด็กทั้งหมดใหเปนศลิปน แตสืบทอดเพื่อใหเด็กเกิดความซาบซึ้ง
ในวัฒนธรรมของชุมชน และชมเทงตุกอยางเขาใจและเกิดความซาบซึ้ง (Smart audience) 
 



 

 

  
  
 
 ดวยผูเรียนมีเปนจํานวนมาก ปาอํานวยจึงตองสอนเปนกลุม กอนเรียนตองมกีารไหวครู 
บอกหรือขออนุญาตครูในการฝก หลังจากนัน้ ครูจะรําใหดูเปนตัวอยาง และใหเดก็ๆ รําตาม โดย
ครูจะมองวาเด็กคนไหนราํผดิพลาด ก็จะเขาไปแกไขเปนรายบุคคล การสอนเด็กเปนจํานวนมาก 
ปาอํานวยจะตองจับมือเด็ก เพราะการจับมือเด็กจะทําใหการสอนรําเปนไปไดงายขึน้  แตหากเปน
ปาสําอางกับปาปราณีจะไมจบัมือเด็ก ดวยความเชื่อวาหากไมไดรับครู ก็ไมสามารถทีจ่ะจับมือ
เด็กได ซึ่งผูวิจยัตั้งขอสังเกตวา การจะเปนครูที่จะสามารถถายทอดความรูไดนั้น ลําพังเพียงแคการ
มีทักษะทางดานการแสดงเพียงอยางเดียว ไมเพียงพอสําหรับการทีจ่ะมาเปนคร ู แตจะตองผาน
กระบวนการ “รับครู” มากอนจึงจะสามารถสอนได การผานกระบวนการดังกลาวเทากับเปนการ
รับประกันวาอยางนอย บุคคลนั้นๆ ก็มีใจที่จะถายทอดวิชาความรู มากพอที่จะยอมเดินทางไปหา
ครูและทําพิธ ี“รับครู” เพื่อทีจ่ะกลับมาถายทอดตอไป 
 
 หากเด็กๆ มาถึงกอนเวลาฝก กน็ําการบานมานัง่ทาํ เมือ่ไมเขาใจก็สามารถสอบถามรุนพี่ที่
ทําการบานอยูใกลๆ  หรือสอบถามจากครูจี๊ด (วรินทร เบาทอง) ซึง่เปนนองทีม่าชวยปาอาํนวยทํา
โครงการ ผูทีท่ําการบานเสร็จกอน จะมาซอมทบทวนทารําที่เคยฝกซอมมา ผูที่รําเกงกวาก็มาสอน
คนที่รําไมคอยทัน เกิดความถอยทถีอยอาศัยกัน เปนการสอนแบบหลายทอด ครูถายทอดใหศิษย 
เพื่อนสอนเพื่อน พี่สอนนอง การมาฝกละครจึงไมไดมีแคกิจกรรมการฝกสอนเทานัน้ แตการจัด
กิจกรรมดังกลาวยงัเปนการเปดพื้นที่สาธารณะใหเด็กๆ ในชมุชนไดมาอยูรวมกนั ทํากิจกรรม
รวมกัน จากที่เคยอยูกันคนละโรงเรียน ไมรูจักกัน เพราะเด็กบางคนเรียนในเมือง ตองตื่นแตเชา
ประมาณ 6 โมงเชาขึ้นรถรบัสงนกัเรียน แตบางคนเรียนที่โรงเรียนบานเจาหลาว 
 

“เด็กๆ เขานารัก พอกลบัจากโรงเรียนก็รีบมาที่สมาคมฯ เอาการบานมานัง่ทํา ถา
ทําไมไดก็ถามเพื่อน ถามพี ่ ถาทาํไมไดจริงๆ ก็มาถามเรา เราจะชวยสอนการบานบาง 
สอนเรื่องมารยาท ความมนี้ําใจบาง เพราะเด็กอยูกันเยอะ ตองมนี้ําใจกัน มีขนมตองแบง
กันกนิ ตองรักกัน ทําการบานเสร็จ เขาจะเริ่มซอมทารําที่ครูสอน ทบทวนกอนที่ครูจะมา 
ใครรําเกงก็มาชวยดูให เพราะละครจะรําสวยมนัตองพรอมเพรียง ถาเรารําสวยคนเดียว 
มันก็ไมสวย”  

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 13  มนีาคม 2549) 
 
 จะเหน็ไดวา ในกระบวนการสืบทอดเทงตุกของปาอาํนวยในครั้งนี ้ เปนการประสาน
ผลประโยชนสวนตนเขากับผลประโยชนสวนรวมไดเปนอยางดี      เพราะหากเด็กมุงแตการฝกเทง



 

 

  
  
 
ตุกซึ่งเปนสมบัติของชุมชนเพียงอยางเดียว ก็คงจะไดเฉพาะผลประโยชนของสวนรวม แตหากมุง
คํานึงถึงผลประโยชนสวนตน การสืบทอดเทงตุกก็คงจะยาก ดังนั้น เมื่อปาอาํนวยมาสืบทอดเทง
ตุก จึงพยายามประสานผลประโยชนทัง้สองสวนเขาดวยกัน 
 

กอนเริ่มสอนทกุครั้ง จะมีตัวแทนของผูเรียนนําสวดมนตร ไหวพระ และรําลึกถงึครูบา
อาจารย ทางดานศิลปนกอนที่จะสอนก็ตองบอกครูทุกครั้งเชนกนั หลังจากนัน้ จึงเขาสูการสอน ใน
คร้ังแรกๆ ที่เด็กๆ ยังไมรูจักเทงตุก ปาอํานวยจะเลาใหเด็กๆ ฟงกอนถงึคุณลักษณะและ
องคประกอบของเทงตุก การกลาวถึงความสําคัญในฐานะที่เปนศิลปวฒันธรรมของชุมชน 
กิจกรรมที่เกี่ยวของกับการฝก การปฏิบัติตนของเด็กๆ ในการฝก การแนะนําครูฝก การแนะนํา
เด็กๆ ใหรูจักกนั  เพื่อทาํใหเด็กมีความรูกอนที่จะฝก ซึ่งกระบวนการดงักลาว คือ การเสริมลําตนให
แข็งแรงนั่นเอง และส่ิงที่นาสนใจ คือ ปาอํานวยเอากระบวนการถายทอดความรูจาก สพส. ไปใช 
ในแงของการเสริมสรางความรู หรือขยับปญญากอน (Knowledge) คอยเขยื้อนกาย (Practice) 
โดยเมื่อเปรียบเทียบกับยุคตอสูนั้น การสบืทอดจะเนนแตการฝกทักษะ (Practice)  ในสวนของการ
ใหความรูมีนอย ทาํใหองคประกอบในแงของลําตนนัน้ไมแข็งแรง เนนแตเปลือก ใบ ซึ่งเปนรูปแบบ
ภายนอก  

 
 วิธีการฝกรํานัน้ เร่ิมตนครูจะเริ่มสอนทารํา โดยราํใหดูเปนตัวอยาง และเด็กทาํตาม โดยครู
จะดูวาเด็กรําไดถูกตองหรือไม เชน แขนเหยียดตรง ตัวออน มือออน เปนตน หากรําไมถูกตอง ครู
จะเขาไปแกไขใหเปนรายบุคคล 
 
 สวนการฝกดนตรี ตองเริ่มจากการทาํความรูจักเครื่องดนตรี ซึ่งมีอยู 4 ชนิด ไดแก กลอง
สองหนา โทน ฉ่ิง และกรับ สําหรับฉ่ิงและกรับเปนเครือ่งดนตรีที่เลนไมยาก และไมไดเปนเครื่อง
ดนตรีหลักของการเลนเทงตุก ส่ิงที่สําคัญ คือ กลองสองหนา และโทน ครูกลอง คือ ลุงหวาน 
พิจารณ ซึ่งเปนลูกชายคนเดยีวของยาโอ สวนครูสอนโทน คือ นายสํารวจ สุขสําราญ ซึ่งมีศักดิ์เปน
หลานอาของยาโอ  เมื่อรูจกัและไดสัมผัสกลองแลว ลําดับตอไป คือ การฝกตัง้กลองใหอยูกบัที่ 
การทาํความรูจักกับไม โดยเฉพาะการสรางความคุนเคยกับขนาดและน้ําหนักของไม และการสอน 
“จังหวะ” เพราะเด็กยงั “ไมมีจังหวะ” หลงัจากนัน้จึงเร่ิมสอนตี เชนเดียวกับโทน เด็กตองทาํความ
รูจักกับโทน รูจักน้าํหนักของโทน หนังที่ขึงหนาโทน การวางโทน วิธีการตี น้าํหนักของมือที่ต ีฯลฯ 
 



 

 

  
  
 

“สอนตีกลอง ไมใชวาครั้งแรกเจอกนัแลวจะใหตีเลย ตองสอนเรื่องกลองวาทาํมา
จากอะไร ลักษณะกลองที่ดไีมดีเปนยังไง ตองสอนต้ังกลองดวย เพราะเวลาตี เราไมถือ
กลองไว  ไมตกี็ตองบอก เดก็มาแรกๆ ตองใหจับไมจนชนิมือกอน ถาไมชินแลว มนัตีไมได
เหมือนใจเราสัง่หรอก แตถาเราชินกนั ใจเราส่ังอยางไร มนัจะตีไดอยางนั้น” 

  (หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 

“เวลาผมสอนครั้งแรก ผมไมไดใหเด็กๆ เขาตีโทนทนัทหีรอก เราตองทาํใหเด็ก
รูจัก คุนเคยกบัโทนเสียกอน เราก็เลาใหฟงวาโทนเปนอยางไร ทาํมาจากไมอะไร เสียงเปน
อยางไร จากนั้นก็สอนเรื่องจังหวะวามีจงัหวะอะไรบาง หลังจากนั้นถึงจะสอนตี โดยเริ่ม
จากการวางน้าํหนกับนหนาโทน บางทีกต็ีเต็มมือ ตปีลายนิว้ มหีลายเสียง ตองฝก 
น้ําหนกัมือบนโทนตองแมน” 

  (สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

ศิลปนที่มาสอนนัน้ตองมีความใจเยน็ ใจดี รักเด็ก เพราะเด็กชางซัก ชางถาม ดงันัน้ แทนที่
ศิลปนจะเปนฝายสอนอยางเดียว ก็ตองเปดโอกาสใหเด็กไดตั้งคําถาม มกีารฝกเด็กๆ ใหเปน
นักวจิัยนอยเกบ็ขอมูลเกี่ยวกบัประวัติความเปนของหมูบาน ความเปนมาของละคร  คุณลักษณะ 
วิธีการเลน ฯลฯ ขอมูลทีเ่ด็กเก็บ คือ ส่ิงทีพ่วกเขาอยากรู พวกเด็กๆ จะไปคิดตั้งคําถามมาเอง และ
ไปสอบถามผูเฒา ผูแก หรือศิลปน โดยพวกเดก็ๆเหลานี้เคยมาเขาอบรมการเปนนักวจิัยนอย มา
ฝกตั้งคําถามตางๆ ใน “เวทีพี่ชวยนอง ภาคกลางและภาคตะวันออก “ ซึ่งจัดโดย โครงการสือ่
พื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) ในวนัอาทิตยที ่ 25 และวันจนัทรที่ 26 ธนัวาคม 2548 ณ หองประชมุ 
ศูนยพฒันาทรพัยากรบุคคลงานทาง อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี 

 
“สอนเด็กตองใจเย็นๆ คนใจรอนสอนไมไดหรอก ถาไมรัก ไมเมตตาเด็กก็สอน

ไมไดเหมือนกนั เด็กๆ มันไมเอาหรอก แลวเด็กสมัยนีช้างซกัชางถาม เราจะไปดอุยาง
เมื่อกอนไมได เด็กมันอยากรู อยากถาม เราก็ตองตอบคําถามเด็ก บางทีถามมากๆ เราก็
มึน คิดไมทัน ตอนแรกเราก็รําคาญ แตพอมาเวท ีสพส. ที่เขาจัดทีก่ารทางฯ เขาใหเด็กๆ 
มาตั้งคําถาม แลวใหพวกศิลปน ลุงๆ ปาๆ คอยตอบ เออ ปาวามันดีนะ เพราะอยาง
เมื่อกอน เราก็สอนในสิง่ที่เราคิดวาดี ควรจะตองสอนอยางนัน้ อยางนี้ แตพอเราเปด
โอกาสใหเด็กตั้งคําถาม  เรายังไดรูดวยวาเด็กเขาสนใจอะไร ไมใชเราไปคิดแทนเด็ก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 



 

 

  
  
 
 งานดังกลาว เทงตุกไดมาเขารวมโครงการดวยในฐานะภาคีรุนพี่ทีม่ีประสบการณในการ
ดําเนนิกิจกรรมมาถายทอดประสบการณการดําเนินโครงการใหภาคีส่ือพื้นบานรุนนอง ใน
ขณะเดียวกนั ในวันเดยีวกนั ก็จะมกีารอบรมศิลปนรุนเยาวใหเปนนกัวิจัย หลงัจากนั้น ใหนักวิจยั
รุนเยาวมาตั้งคําถามกับครูศิลปน ครูศิลปนก็จะทราบวา เด็กๆ สนใจอยากรูเร่ืองอะไร เพราะเด็กรุน
ใหมไมสามารถที่จะใชความเชื่ออยางเดียว ตองมีเหตุผลอธิบายดวย คาํถามของเด็กๆ เชน “ทําไม
ตองใชดอกไมสามสีในการไหวครู”  “ทาํไมเราตองสวดมนตรกันทุกวนัพฤหัส” “สมัยกอน เทงตุกไป
แสดงที่ไหนบาง” เปนตน การทํากิจกรรมดังกลาวเปนจดุเริ่มตนของการแสวงหาความรูดวยตนเอง 
เมื่อเด็กๆ กลบัไปถึงเจาหลาวกน็ําเอาวธิกีารดังกลาวไปสอบถามจากศิลปนทานอื่นๆ รวมถงึการ
ขยายผลไปถงึที่มาของหมูบานทําใหเด็กรูจักตํานานของหมูบานเพิ่มมากขึ้นดวย วิธีการสอน
ดังกลาว แสดงใหเห็นวาศลิปนไมไดมุงถายทอดโดยยดึตนเองเปนทีต่ั้งอยางเดียว แตยังพจิารณา
ถึงความตองการของเด็ก (Student – centered) ดวย 
 

“เด็กๆ กลับมาถึง สนุกกนัใหญ อยากทําอีก เราเลยใหโจทย ใหพวกเขาชวยจัด
บอรดเกี่ยวกับเทงตุก ขอมูลก็ใหไปสอบถามจากครูทัง้หลาย พวกเขาก็ชวยกันทํา แบงกนั
ไปถาม คาํถามเด็กๆ คิดกนัเอง อยากรูอะไร ถามอยางนั้นเลย เราอาจจะชวยดูอยูหางๆ 
พอไดขอมูลมาก็ชวยกนัเขียน ชวยเลือกรูป พอมาถงึตอนทาํรายงาน ก็ใหเด็กชวยกันหา
ขอมูลเพิ่มเติมอีก แตใหเสรมิขอมูลหมูบานดวย ทาํใหเด็กๆ รูจกัตํานานของหมูบาน
เพิ่มข้ึน”   

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 13  มนีาคม 2549) 
 

กลาวโดยสรุป ยุคทีห่นวยงานภายนอกเชน สพส. เขามานี้ จะเนนการสอนเปนกลุม ศิลปน
ลดความเขมงวดลงเพราะไมไดเคี่ยวกรําเพื่อหวังใหผูทีม่าสมัครเรียนเปนศิลปนทุกคน รวมทั้ง
ศิลปนที่มาทาํงานกับเด็ก ตองรักเด็ก และมีความอดทน ไมเบื่อหนายหรือมีทัศนคติในเชงิลบตอ
การชางซักชางถามของพวกเขา รูปแบบการสอนจึงไมไดมีแต ตายายสอนและตายายพาทาํซึง่เปน
การเรียนการสอนที่เนนครูเปนศูนยกลาง (Teacher- centered) เทานั้น แตยงัเปดโอกาสให
ลูกหลานถาม และสอนรวมถึงอธิบายในสิง่ที่ลูกหลานอยากรู สัดสวนระหวางครูและศิษย  คือ 50 : 
50 นอกจากนี้คําตอบก็จะมีความเปนเหตุเปนผล เชน ทําไมตองสวดมนตร คําตอบ คือ เพราะ
อยากใหหนูเปนคนด ีจิตใจสงบ มีสมาธ ิเวลาฝกเรียนจะไดฝกเปนไดงาย เปนตน  ดังนัน้ จะเห็นได
วา ในยุคสพส. นั้นมีการสอนทัง้รูปแบบเกา คือ เนนครูเปนศูนยกลาง และรูปแบบใหม คือ เอา
ผูเรียนเปนศูนยกลาง  (Addition) 



 

 

  
  
 

ในยุค สพส.นี ้ เมื่อเปรียบเทียบกับยุคดั้งเดิมของยาโอ จะมีขอสังเกตวา แมยาโอจะสอน
ทุกคนที่สนใจมาสมัครเรียน ไมวาจะรูปรางหนาตาอยางไร และสอนผูสนใจเปนจํานวนมาก เพราะ
มีปจจัยอยูหลายประการที่เอื้ออํานวย เชน การมีบทละครที่หลากหลายและตองมีตัวละครจํานวน
มาก จึงสามารถแจกบทใหตรงกับบุคลิกของแตละคนได ไมวาจะอวน ผอม ดํา ขาว สูง ต่ํา  และ
อีกประการหนึง่ ดวยกระบวนการฝกสอนที่เขมขนและยาวนาน ในที่สุดจะสามารถจาํแนกผูที่สนใจ
จริงๆ และมุงหวงัจะพัฒนาเปนอาชพี กับอีกสวนหนึ่งทีจ่ะเลิกราไปทัง้ๆ ที่ฝมือยังไมถึงขัน้ แมวาคน
กลุมนี้จะมีเปนจํานวนไมมากนักก็ตาม แนนอนวา การรับคนทุกคนที่มาสมัครเรียน ยาโอยอม
ตระหนักดวีา คงไมสามารถสอนทกุคนใหมีความสามารถเปนศิลปนชั้นยอดไดทกุคน (Sender) 
แตอยางนอย ผูที่มาหัดละครยอมจะมีความรู ความเขาใจ ความซาบซึง้และจะเปนกลุมผูชมตาคม 
(Smart audience) ที่ติดตามชมละครอยางตอเนื่อง และเนื่องจากอายุการทํางานของศิลปนสัน้ 
เมื่อแตงงานมคีรอบครัว สวนใหญสามจีะเลิกแสดง ยาโอจงึตองฝกคนรุนใหมมาทดแทนอยาง
ตอเนื่องและสม่ําเสมอ และในขณะเดียวกัน ผูทีเ่ลิกแสดงสวนนี้กจ็ะเปนกลุมผูชมตาคมอีกกลุม
หนึง่ ดงันัน้ ในยุคดั้งเดิม ศิลปนและผูชมจงึมิไดแยกออกจากกนัอยางเด็ดขาด  
  
 5.3.3 ตนทุนวัฒนธรรม 
 การที่ละครเทงตุกสามารถสบืทอดจากยุคดั้งเดิมจนมาสูยุคปจจุบันไดนั้น ยอมตองมี
ตนทนุทีม่าใชในการผลิตซ้ําหรือสืบทอด ตนทนุนัน้มีความสัมพันธกับอํานาจ ยิ่งมตีนทนุมากยิง่มี
อํานาจมาก ตนทนุวฒันธรรมในกรณีของเทงตุกมีความสัมพันธกับอํานาจตางๆ เชน อํานาจในการ
ดํารงอยู อํานาจในการกําหนดความหมาย อํานาจในการสรางศักดิ์ศรี อํานาจในการตอรองกับ
พลังภายนอก ฯลฯ  
 

หากวิเคราะหทุนตามแนวคิดของปแอร บูดิเยอร (Pierre Bourdieu) จะพบวา บูรดิเยอร
แบงทนุออกเปน 4 ประเภท ไดแก (ก) ทนุเศรษฐกจิ ซึ่งไดแก ทรัพยสิน เงนิทองที่เจาของทนุ
ครอบครองอยู หากเปนในกรณีของเทงตุก คือ งบประมาณที่ไดรับจาก สพส. (ข) ทนุวัฒนธรรม ที่
จะอยูใน 3 รูปแบบ ไดแก Objecified form  ซึ่งเปนทุนที่อยูในรูปของวัตถุ  เชน เครื่องแตงกาย 
เครื่องดนตรี อุปกรณการแสดงเทงตุก Institutionalised form คือ ทุนที่อยูในรูปของสถาบนัตางๆ  
และ Embodied form คือ สรรถนะดานวฒันธรรมที่อยูในตัวบุคคล สําหรับเทงตุก ไดแก ทนุดาน
ภูมิปญญา ทุนดานศิลปนและทุนดานตลาดผูชม (ค) ทนุสัญลักษณ คือ ทนุที่เกี่ยวของกบั
สถานภาพ ชือ่เสียง และความศักดิ์สิทธิ ์ ไดแก ทนุดานความสัมพนัธกับพืน้ที่สาธารณะทัง้เจาพอ



 

 

  
  
 
หัวแหลมและงานประเพณ ีและ (ง) ทนุทางสงัคม (Social capital) คือ ทนุดานเครือขายตางๆที่มี
ความสัมพันธกับเทงตุก  

 
ในทีน่ี้ ผูวิจยัจะอธิบายตนทุนทางวฒันธรรมเฉพาะที่เปนปจจัยการผลิตที่สําคัญของละคร

เทงตุก ไดแก ตนทนุดานความสัมพันธกับพืน้ที่สาธารณะ ภูมิปญญา ศิลปน ตลาดผูชมและ
เครือขาย สวนตนทุนอืน่ๆ นั้น ผูวจิัยไดอธิบายแทรกอยูในเนื้อหาสวนอืน่แลว เชน ตนทุนดาน
งบประมาณ ผูวิจัยไดกลาวถึงในสวนที่อธบิายเกีย่วกับทรัพยากรที่ สพส. จัดสรรใหในการสืบทอด
เทงตุก เปนตน 

 
ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 

3. ตนทนุวัฒนธรรม 
- ความสัมพันธกับพื้นที่
สาธารณะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- ภูมิปญญา 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ความสัมพันธกบัเจา
พอหัวแหลมในฐานะ
ที่เปนส่ิงที่เจาพอ
โปรดรวมทั้ง
ความสัมพันธกบัส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ในชุมชน
ใกลเคียง/ 
ความสัมพันธกบั
งานวัดและงานบวช/
พื้นที่สาธารณะ
สําหรับผูหญิง/   
 
องคความรูสําคัญ
เกี่ยวกับเทงตุก ทั้งใน
ดานความรู ที่มา 
ตํานาน ทักษะการ
แสดง การรอง การรํา
และองคความรูดาน
พิธีกรรม เชน การนุง
ผา การแตงหนา การ

 
(ก) ตนทุนทีค่งที่ 
- ความสัมพันธกับเจา
พอหัวแหลม 
 
(ข) ตนทุนทีห่ายไป
หรือลดทอนลง 
- พื้นที่ทางสังคม 
ไดแก งานบวช 
งานวัด พื้นที่สําหรับ
ผูหญิง 
- ภูมิปญญา 
- ศิลปน 
- ตลาดผูชม 
- เครือขาย (ญาติพี่
นอง ศิลปน ผูชม) 
 
(ค) ตนทนุที่เพิ่มขึ้น 
- เครือขาย (โรงเรียน/ 
ชมรมศิลปนพืน้บาน/ 
สาธารณสุขจังหวัด) 
 

 
ตนทุนเหมือนยุคตอสู
แตมีการจัดการเรื่อง
ตนทุน คือ 
(ก) การเสริมสราง
ความเขมแข็งใหแก
ตนทุนเดิม (ศิลปน/ 
เครือขาย) 
 
(ข) การแสวงหาตนทุน
ใหม (พื้นที่ทางสังคม-
งานลอยกระทง/  
เครือขาย – การเมือง/ 
สพส) 



 

 

  
  
 
 
 
 
 
 
- ศิลปน 
 
 
 
 
 
 
 
- ตลาดผูชม 
 
 
 
 
- เครือขาย 

มัดฉาก การบูชาครู
เครื่องดนตรี ฯลฯ 
รวมถึงความรูในการ
สืบทอด 
 
ยาโอ สุขสําราญ/ 
ศิลปนมีมาก
สถานภาพที่สูงของ
ศิลปน การเปนผูนํา
ความคิด ความรูและ
ความสามารถของ
ศิลปน 
 
ผูชมมีเปนจํานวน
มาก และเปนผูชม
แบบตาคม 
 
เครือขายศิลปน/ 
ญาติพี่นอง/ ผูชม 

ตารางที ่11 เปรียบเทยีบตนทุนวัฒนธรรมในการสบืทอดเทงตุกทั้ง 3 ยุค 
 

5.3.3.1 ตนทนุวัฒนธรรมยุคด้ังเดิม 
 ยุคดั้งเดิม ละครเทงตุกมีตนทุนวัฒนธรรมอยางมากมาย ซึ่งผูวิจัยขอจาํแนก ดังนี ้
 (ก) ความสัมพันธกบัพื้นทีส่าธารณะ 
 พื้นที่ทางสงัคมและพื้นที่สาธารณะที่ละครเทงตุกมีความสัมพนัธดวยสามารถแยกไดเปน
ดังนี ้

- ความสัมพนัธกับเจาพอหัวแหลมในฐานะที่เปนสิ่งทีเ่จาพอโปรดรวมทัง้ความสมัพันธกับ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในชุมชนใกลเคยีง  
- ความสมัพนัธกับพืน้ทีท่างสังคมในชมุชน 
- พื้นที่สาธารณะสําหรับผูหญิง  

 



 

 

  
  
 

- ความสมัพันธกับเจาพอหัวแหลมในฐานะที่เปนสิ่งที่เจาพอโปรด รวมทั้ง
ความสมัพันธกับสิ่งศกัดิส์ิทธิใ์นชุมชนใกลเคียง 

เทงตุกมีความสัมพันธกับเจาพอหัวแหลมและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ขางเคียง เพราะเจาพอและสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ไมวาจะเปนเจาพอเขาเขียว เขาแดง ลวนแตเปนทีพ่ึ่งทางใจชองชาวบานทัง้ในชุมชนและ
ละแวกขางเคยีง หากชาวบานเดือดรอนจะนึกถึงและไปบนบาน โดยมีเทงตุกเปนของแกบน หาก
ประสบความสําเร็จสมหวังตามคําขอก็ตองนาํเทงตุกไปแสดงหรือรําถวาย ดงันัน้ การดํารงอยูของ
เทงตุกยอมมคีวามสัมพันธกับการดํารงอยูของเจาพอหวัแหลมและสิง่ศักดิ์สิทธิท์ัง้หลาย หาก
ชาวบานไมนบัถือและยึดทานเปนที่พึง่ทางใจอีกตอไป เทงตุกกจ็ะถูกลดทอนบทบาทอยางมาก 
ดังนัน้ ผูวิจยัจึงศึกษาถงึความสัมพันธกับเจาพอหัวแหลมและสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ขางเคียงในฐานะที่เปน
ตนทนุทางวัฒนธรรมในการสืบทอดเทงตุกตอไป  
 

เจาพอหวัแหลม 
เจาพอหัวแหลมมีศาลประทบัอยูบริเวณสะพานหัวแหลม หมู 6 ซึง่อยูติดกับบานของยาโอ 

บริเวณดังกลาวถือวาเปนพืน้ที่สาธารณะทัง้ในดานของกายภาพและทางดานจิตใจของประชาชน 
บริเวณศาลจะแบงออกเปน 4 สวน คือ บริเวณศาลอันเปนที่ประทับของเจาพอ ซึ่งเปนพืน้ที่สําหรับ
ทําพิธีกรรม บริเวณศาลาซึง่เปนทีท่าํบุญหรือเปนทีน่ั่งพักของชาวบาน บริเวณลานหนาสะพานปลา
ซ่ึงเปนที่แกะอวนปูของกลุมผูหญิง และบริเวณสะพานปลา ซึง่เปนทีข้ึ่นเรือของชาวประมงและเปน
ที่ซื้อขายอาหารทะเลระหวางพอคาแมคาและชาวประมง ดงันัน้ ทีน่ีจ่ึงมีคนพลุกพลานตลอดเวลา 
นอกจากนี ้หลงัจากเรือข้ึนแลว จะมีกลุมผูหญิงที่มานัง่แกะอวนปูเพื่อเอาปูออกไปขาย ระหวางการ
แกะอวนปกู็จะมีการพูดคุยกันในเรื่องตางๆ มากมาย พื้นที่บริเวณดงักลาวยงัเปนสถานทีท่ี่จัดงาน
ประเพณีในชมุชน เชน การทาํบุญสงสงกรานตที่ตองมีเทงตุกแสดงถวายเจาพอ ประเพณีลอย
กระทงที่ปาอํานวยใชโอกาสดังกลาวจัดประกวดเทงตุกดวย รวมทัง้เปนพืน้ทีเ่วลาทีช่าวบานจะมา
บนบานหรือหากสมหวงัก็จะนําเทงตุกมาแกบน 

 
เจาพอหัวแหลมมีตํานานเรื่องเลามากมายที่สะทอนใหเหน็ถึงความศักดิ์สิทธิ์ที่คนในชุมชน

ตองใหความเคารพจะลบหลูมิได รวมถงึการเปนทีพ่ึ่งพาทางจิตใจของคนในชุมชน การดูแลเจาพอ
หัวแหลมจะมผูีรับผิดชอบ ผูที่รับขันจะรับหนาที่ในการดูแลทําความสะอาดศาลและเปนธุระจัดการ
หากมีเร่ืองที่เกี่ยวของกับเจาพอหัวแหลมในปนัน้ๆ และจะตองกระทําไปจนกวาจะหาผูรับขันคน
ใหมได ปจจุบนัผูที่รับขันและมีหนาที่ทีจ่ะตองดูแลเจาพอ คือ ปาอํานวย  

 



 

 

  
  
 

สวนตํานานหรือเร่ืองเลาที่สะทอนความศกัดิ์สิทธิ์ของเจาพอมหีลายเรือ่ง เชน  
 

“เจาพอทานศกัดิ์สิทธิ ์ ตองมีคนมารับขัน คอยเปนธุระสับเปลี่ยนกัน ปนัน้ใครๆ 
เขาก็อยากใหปาเปยะรับขัน ชวยเปนธุระดูแลปดกวาดศาลหนอย แตปาเปยะแกไมรับ แก
คงจะงานยุง พอจะกลับ ตอนแกเดินออกจากศาล แกเปนลมลมตึงเลย เจาพอคงจะโกรธ 
เลยทาํใหแกเปนลม พอฟนมาแกงงเลย จาํอะไรไมได”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 1 มนีาคม 2550) 
 

“หนาศาลเจาพอมีหนิโสโครก เรือถาขับมาไมดีไมชํานาญกม็ักจะติดกนั 
โดยเฉพาะชวงมรสุมทีเ่รือมกัจะเขามาหลบ พอเรือติดเอาเทาไรก็ไมออก ตองมาบนเจาพอ
ใหชวย พอบนเสร็จกลับไปทีเ่รือ คราวนี้ลองใหม เรือไปฉิวเลยไมมีติด คนเขาถงึนับถอืเจา
พอกันนัก โดยเฉพาะคนเรอื เวลาออกเรอืเจอพายุตองบอกใหเจาพอชวย ก็พูดไปวาชวย
ลูกชางดวย ถารอดถึงฝง ลูกชางจะหาละครมาถวาย แตหามพูดคาํหยาบนะ เจาพอไม
ชอบ มีอยูคนหนึง่ พายุพัดเรือ แทนที่จะพดูดีๆ กลับดาเจาพอ พอพายุกําลังจะสงบ กําลัง
จะเอาเรือเขาฝง ฟาผาหนาศาลเลย”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 1 มนีาคม 2550) 
 

“พอเหน็เรือผานมา มีคนเคยเปรยมา บอกเจาพอ ศาลเจาพอมนัเกา ขอกระดาน
สักแผนสองแผนมาซอมศาลหนอย เห็นผลเลย มีเรือวิง่มาชนหนิโสโครกเลย เรือแตกเลย 
เจาพอเลยไดไมกระดานมาซอมศาลเลย”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 18 มีนาคม 2550) 
 

“เจาพอทานโปรดละคร ตองมีละครไปถวายทานทุกป ทานจะไดคุมครองใหบาน
เราอยูเยน็เปนสุข มีอยูปหนึง่ ไมไดเอาละครมาถวาย ทานคงจะโกรธวาปนี้ทาํไมไมมา ป
นั้น หมูบานมแีตเร่ืองวุนๆ หลังจากนัน้ ตองหาละครไปถวายทุกป ขาดไมได”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
นอกจากนี ้ ปาอํานวยเคยเลาความฝนเกีย่วกับเจาพอหวัแหลมใหผูวิจยัฟงวา“เคยฝนเหน็

เจาพอ ทานสงูใหญเชยีว และศาลทานก็ไมใชเปนแบบนี้ เปนศาลสูง มีใตถุน ใหญโต ไมคับแคบ
เหมือนอยางปจจุบันนี”้  ดังนัน้ ปาอํานวยจึงมีความคดิที่จะบูรณะปรับปรุงศาลเจาพอใหเปนดงั



 

 

  
  
 
ความฝน หรือการที่ปาอํานวยอัญเชิญเจาพอหัวแหลมมาประทบัทรง ในพิธีไหวครูละครเทงตุกแก
เด็กๆ ที่มาฝกซอม  ส่ิงตางๆ ลวนเปนปฏิบัติการทางสังคม (Social Practice) ที่ตอกย้าํตํานาน
เกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอ และทําใหเจาพอเปนศนูยรวมจิตใจของชาวบานมาจนถงึ
ปจจุบัน 

 
ศาลเจาพอหวัแหลมจึงเปนพื้นที่ทีม่ีความเกี่ยวพันกับชีวติของชาวบานในหลายมิต ิ ทั้งมิติ

เศรษฐกิจ มิตดิานวฒันธรรม มิติดานการเปนพืน้ที่ของผูหญิง 
 

 เจาพอเขาเขยีวเขาแดง 
 เจาพอเขาเขียวเขาแดงมีศาลประทับต้ังอยูบนเขาอมัพวา หมู 5 และเปนทีเ่คารพของ
ชาวบานที่นี ่ เนื่องจากสมยักอนการเดินทางไปทาใหมตองเดินขามเขาอัมพวา และตองเดินผาน
ศาลเจาพอ ทาํใหชาวบานมคีวามคุนเคยกบัเจาพอเขาเขยีวเขาแดง โดยเฉพาะชาวบานที่อาศัยอยู
ทางหนาเขา ปาสมัยกอนมสัีตวรายชุกชมุ ผูเฒาผูแกเลาวาเจาพอทัง้สองเปนเพื่อนกัน และตางก็
เลี้ยงเสือไว เวลาเดนิผานศาล ชาวบานตองหักกิ่งไมขางทางไปวางบูชาที่ศาล และขอพรให
เดินทางปลอดภัย รวมทั้งเปนทีพ่ักเหนื่อยของชาวบาน หากใครไมใหความเคารพ มาลบหลู เจาพอ
ก็อาจจะแสดงอิทธิฤทธิ์ใหเหน็ เชน ทําใหเห็นภาพเสือเดนิไปเดินมา หากสมัยกอน เมื่อชาวบานมี
เร่ืองเดือดรอนที่สําคัญ ชาวบานกจ็ะบนเจาพอดวยเทงตุก แตก็ไมไดมคีวามเชื่อวา เทงตุกเปนของ
โปรดของเจาพอ แตการทีบ่นเทงตุก เพราะวาเปนสื่อที่หางายในทองถิ่น เปนตน แตเมื่อมีถนนตัด
ผาน ชาวบานไมตองเดินทางขามเขาและไมจําเปนตองเดินผานศาลอกี ศาลเจาพอและเจาพอเอง
ก็ถูกลืมเลือนและลดความสําคัญลงโดยเฉพาะในกลุมคนรุนใหมที่ไมเคยตองเดินทางผานไปทาง
ดังกลาวอีก 
 

“สมัยกอนจะไปทาใหม ตองเดินขามเขาลูกนี้ไป ขางบนมีศาลเจาพอเขาเขียวเขา
แดง เดินผานตองหักกิง่ไมไปวางหนาศาล บอกเจาพอขอใหเดินทางปลอดภัยจากงูเงี้ยว
เขี้ยวขอ ชาวบานเขานับถือกัน บางทีมีอะไรไมสบายใจ ข้ึนไปหาใหเจาพอชวย บอกจะหา
ละครมาถวายนะ เจาพอก็จะชวย” 

 (สนทนากลุมชาวบาน 12 กรกฎาคม 2550) 
 

สิ่งศกัดิ์สิทธิท์ี่อยูบริเวณใกลเคียง 



 

 

  
  
 

จากการพูดคยุ ทําใหผูวิจยัทราบวา ในยุคดั้งเดิมนัน้ บริเวณชมุชนใกลเคียงแถบบริเวณ
จังหวัดระยอง จันทบุรี และตราด ตางมีส่ิงศักดิ์สิทธิท์ี่เปนเจาพอ เจาแม กงเตี่ย พอปู พอแก ฯลฯ 
โดยเฉพาะชุมชนที่อยูริมทะเล โดยเฉพาะตามเสนทางทีค่รูทิม ภากกจิ เคยเดินทางเลนละครมา
กอน คนในชมุชนตางยดึถอืเจาพอเจาแมบางองคเปนที่ยึดเหนี่ยวจติใจ ยามมีปญหาก็ใชการแก
บน หากประสบความสาํเร็จ ก็จะมาหาละครไปถวาย 

 
“แตกอนไปเลนทัว่หมด แถบนี้เขามีเจาพอ เจาแมทั้งนัน้ ไลมาเร่ือยตั้งแตแถบเพ 

มาแกลง ปากน้ําประแสร พังราด จนถึงตราด เหน็บานไหนเขาก็มีศาลเจาพอ เจาแมที่
ชาวบานนับถอื ใกลๆ บานเราก็มีเจาแมแหลมเสด็จเหมอืนกัน เวลาเขาไมสบายใจ เขาก็
แกบนเหมือนบานเรา พอสมหวงัตองมาหาละครไปถวายกนัทัง้นั้น ไปเลนแกบนเจาพอ
เจาแมมาก จนจําไมหวาดไมไหวหรอกมนัเยอะ”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

- ความสัมพนัธกับพื้นที่ทางสังคมในชมุชน 
นอกเหนือจากความสัมพันธกับพืน้ทีท่างจติใจของชาวบาน อยางเชน เจาพอ เจาแม 

ตางๆ แลว เทงตุกยงัมีตนทนุทางวัฒนธรมดานความสมัพันธกับพื้นที่ทางสงัคมในชุมชนอีก  พืน้ที่
ทางสังคมหลกัๆ ในชมุชน ไดแก งานบวช งานวัด และประเพณทีําบุญสงสงกรานต ความสัมพันธ
กับพืน้ทีท่างสงัคมตางๆ โดยภาพรวม ในยุคอดีต ความสัมพนัธจะเปนไปอยางลกึซึ้ง แนนเหนยีว 
แตมายุคปจจุบัน ความสมัพันธกับพื้นที่ทางสงัคมดังกลาวเริ่มสัน่คลอนลง หรือบางทีก็แทบจะ
เหือดหายไป เชน งานบวชและงานวดั ในขณะทีบ่างพื้นที่ก็อยูในสภาพที่ไมนาไววางใจ เชน 
ประเพณีทาํบญุสงสงกรานต  ในที่นี ้ ผูวจิัยจะอธิบายใหเหน็ถงึพืน้ทีท่างสังคมหลกัๆ ในชุมชนที่มี
ความสัมพันธกับเทงตุก ไดแก งานบวช งานวัด และประเพณีทาํบุญสงสงกรานต 

 
งานบวช 

 ผูชายสมยักอนตองบวชทดแทนพระคุณพอแม กอนทีจ่ะแตงงาน หามบวชกอนเบยีด งาน
บวชสมัยกอน จัดงาน 3 วนั 3 คืน มีชาวบานมาชวยจํานวนมาก (มาเอาแรง) และเจาภาพจะ
หาเทงตุกมาเลน 2 คืน คอื คืนฉลองนาคและวันฉลองพระใหม สมัยกอนคาจาง วนัละประมาณ 
800 บาท โดยงานบวชจะตองมีกอนทีจ่ะเขาพรรษา และพระที่บวชจะจาํวัดอยูอยางนอยหนึง่
พรรษาหรือประมาณ 3 เดือน 
 



 

 

  
  
 
 ชวงงานพธิีการ ชาวบานมาชวยแรงกันตามคําขอของเจาภาพ และเจาภาพจะหาเทงตุก
มาเพื่อสรางความบนัเทิงใหกับผูที่มาชวยงาน เมื่อเทงตุกแสดง ก็เปนโอกาสใหกับคนบางคนที่
เจาภาพอาจไมไดบอก ก็สามารถเขามามีสวนรวมในงานไดโดยไมรูสึกเกอเขิน นี่จึงเปนตัวอยาง
หนึง่ที่แสดงใหเห็นวา เมื่อเปดโรงแสดงเทงตุกไมวาในพื้นที่ใด เทากับเปนการเปดพื้นที่สาธารณะ
ใหเกิดขึ้นในชมุชน เปดโอกาสไดมาพบหนาพบตากนั และที่สําคญั การที่เจาภาพหาเทงตุกไป
แสดงใหคนชมนั้นก็ถือวาเปนการทําบุญรูปแบบหนึง่ 
 

“งานบวชจัดกนั 3 วนั 2 คนื ชาวบานมาชวยแรงกนัมาก พอถงึคราวเรา คนอื่น
จะไดมาชวยเราบาง เจาภาพจะมาหาละครไปเลน 2 คืน คืนฉลองนาคและคืนฉลองพระ
ใหม ทาํใหงานมันครกึครืน้ พวกมาชวยงานเหนื่อยๆ กม็านัง่ดูละครกนั 2 คืนเนี่ย เลนได
จบเรื่องหนึ่งพอดี ตอนที่ละครเลน ชาวบานมาดูไดทุกคนนัน่แหละ ไมจําเปนตองเปนคน
มาชวยงานหรอก ลูกเดก็เลก็แดง สาวๆ จนถึงคนแก จูงมือมาดูได ไมมีใครเขาวากนัหรอก 
งานบวชเปนงานบุญ หาละครมาใหเขาดกู็เปนบุญอยางหนึ่งเหมือนกนั” 

(สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

 ปจจุบัน ผูใหญยังคงนิยมใหลูกชายบวชเรียนกอนที่จะแตงงาน หรือที่เรียกกันวา บวชกอน
เบียด ในขณะที่ลูกชายมักบวชเพราะพอแมขอใหทําตามประเพณีมากกวาที่จะบวชโดยความ
สมัครใจ ชวงเวลาที่บวชอาจเปนไดทั้งในชวงเขาพรรษาและออกพรรษา เชน ชวงปดเทอม และการ
บวช ผูบวชอาจจะจาํพรรษาไมครบหนึง่พรรษาก็ได แลวแตความสะดวกและเวลาวางของผูบวช 
สวนเวลาในการจัดงานบวชลดลงจาก 2 วัน 2 คืน เหลอืเพียงแคคร่ึงวันเชา เพราะชาวบานตองวุน
อยูกับการทํามาหากนิ ไมมีเวลามาชวยงาน สวนใหญมักจะมาเพือ่เอาซองมาให และการจัดงาน
ตองอาศัยเงินในการจางแรงงาน เชน จางแมครัว จางคนลางจาน จางคนจัดดอกไม ฯลฯ ดงันัน้ 
เพื่อความประหยัดจึงไมหาเทงตุกมาเลนเหมือนเคย ความสัมพันธระหวางเทงตุกกับงานบวชจึง
ขาดสะบั้นลงจนแทบไมเหลอืเยื่อใย  
 

“เดี๋ยวนี ้ งานบวชไมมีใครเขาจัดงานใหญๆ แบบ 2 วัน 2 คนืหรอก มันเปลือง 
ชาวบานเขามงีานของเขา ไมไดมีเวลามาชวยงานกนัหรอก ถาจัดเดี๋ยวนี้ ทํากับขาว ลาง
จาน ทกุอยางตองจางหมด ถาจะมาชวย คือ เอาซองมาให เจาภาพเขาอยากประหยัด 
เขาเลยจัดรวบเหลือแคคร่ึงวนัเสร็จ แลวกลางวนัฉลองพระใหมกนัเลย  ชาวบานเขามา
งานแปบๆ เขาก็กลับแลว อยางนี้เจาภาพเขาจะหาเทงตุกไปทําไมใหมนัเปลือง” 



 

 

  
  
 
  (อมรรัตน  ชาํนาญชล, สัมภาษณ 18 มนีาคม 2550) 
 
 

งานวัด 
สมัยกอน โอกาสทีช่าวบานจะหาความบันเทงิได คือ การจัดงานวดั ซึ่งสมัยกอนจะจัด

ควบคูกับงานบุญ เชนชวงเชามีพธิีทางสงฆ เชน การถวายผาปา การเทศน การถวายไตร งานปด
ทองฝงลูกนิมติ ฯลฯ ตกกลางคืนจะเปนภาคของความบนัเทงิ งานวัดสมัยกอนจัดกนั 7 วนั 7 คนื 
คนมาดูกนัคับคั่ง เพราะสือ่มวลชนสมัยกอนยงัไมแพรหลาย โดยเฉพาะยังไมมโีทรทัศน วิทยุ 
โดยเฉพาะชวงหนาแลงและหนาหนาว มหรสพในงานกม็ีละคร ลิเก ลําตัด ฯลฯ โดยเฉพาะละครที่
ปลูกโรงแสดง 7 วัน 7 คืน มีแฟนละครทีต่ามมาดทูุกคนื การที่แสดงติดตอกัน 7 วนั 7 คืน ทําให
สามารถแสดงไดจบเรื่อง เพราะการแสดงแตละเรื่องนั้น ตองใชเวลาประมาณ 2 คนืจึงจะสามารถ
แสดงจบ 

 
งานวัดปจจุบนั มีคนไปเทีย่วนอย และมีมหรสพอืน่มาแขงมากมาย เชน ภาพยนตร

กลางแปลง วงดนตรีลูกทุง การละเลนอื่นๆ เชน บงิโก ชอนเงนิชอนทอง ฯลฯ หากมีเทงตุกไปแสดง
ในงาน ผูทีม่าชมกม็ีจํานวนนอย ไมมากเหมือนสมยักอน เพราะมีมหรสพอ่ืนที่นาตื่นตาตืน่ใจ
มากกวาใหไปชม ดงันัน้ กรรมการวดัจึงไมคอยหาเทงตุกไปแสดงในงานวัดอีก ความสัมพนัธ
ระหวางเทงตุกกับงานวัดจากเคยแนนแฟนจึงคลอนแคลนลง 

 
“เมื่อกอนไมมอีะไรหรอกบานเรา โทรทัศนยังไมมีกนั ไปเที่ยวไหนกไ็มคอยไดไป 

เดินทางลาํบาก ปาทั้งนัน้ ถาจะเที่ยวตองงานวัดโนน มกีันที 7 วัน 7 คืน คนมาเทีย่วมืด
ฟามวัดินเลย เพราะวาแตกอนมนัไมไดมีที่ไปเยอะแยะเหมือนเดี๋ยวนี้ งานวัดม ี 7 วัน 7 
คืน ละครเรากม็ีเทานัน้ คนดแูนนทุกคืน ดูไมมีถอย” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 50) 
 

“แตกอนไมไดไปไหนกนัหรอก ถาเทีย่วกเ็ทีย่วงานวัด เมือ่กอน 7 วัน 7 คืน คึกคกั 
แถวนีก้็มีละครใหดู ลิเกกม็ ี แตสูละครไมไดหรอก แถวนี้เขาชอบละครกันมากกวา เพราะ
ยุคนั้นมันยังไมมีทวีี พอมงีานวัดแตละที คนก็ออกมาเทีย่วกัน เพราะอยูบานมันก็ไมมี
อะไรจะทํา นอกจากเขานอน” 

(สนทนากลุมผูชม  22 ตุลาคม 2550) 



 

 

  
  
 

 
 
 

 ประเพณีทําบุญสงสงกรานต 
 หลังวันสงกรานต ประมาณวันที่ 20 เมษายนของทกุป ชาวบานจะรวมกันจัดงาน “ทําบุญ
สงสงกรานต” บริเวณศาลเจาพอหัวแหลมซึ่งเปนเจาพอที่ชาวบานในชุมชนใหความเคารพนับถอื 
ศาลเจาพอหวัแหลมจึงถือเปนพืน้ที่สาธารณะในชุมชน ดังที่ผูวิจัยไดกลาวไวขางตน ในขณะที่
ประเพณีการทําบุญสงสงกรานตนัน้ก็เปนประเพณีที่ชาวบานทัง้รุนเกาและรุนใหมใหความสําคัญ
อยางมาก เพราะเปนอีกหนึ่งวันที่ทกุคนในครอบครัวไดมาทาํกิจกรรมทําบุญรวมกนั ประเพณี
ดังกลาวจะจัด 2 วัน ชวงเย็นของวันแรกจะมีการกอกองทราย ทําความสะอาดศาล มีการนิมนต
พระมาสวดเพือ่ฉลองพระทราย      หลังจากนั้นจะตองมีการแสดงละครเทงตุกถวายเจาพอ เชา
วันรุงขึน้  ชาวบานจะรวมกนัมาทําบุญสง วันทําบุญสงของชาวบานมคีวามสาํคัญเทียบเทากับวนั
สงกรานต ทีท่กุบานจะตองมาทาํบุญรวมกัน จงึเปนโอกาสอันดทีี่ชาวบานจะไดมาพบปะพูดคุยกนั 
ไตถามสารทกุขกันในบรรยากาศที่เปนงานบุญ รวมทัง้มีการประกาศขาวสารในชุมชนใหชาวบาน
ทราบดวย 
 

“ที่เจาหลาวนีท่ําบุญสงกนัทีศ่าลเจาพอหวัแหลม ทํากนัมาแตไหนแตไร จําความ
ไดก็ทํากนัทีน่ีต่ลอด จะทํากันประมาณวนัที่ 20 เมษา ทํากันสองวนัแรก เย็นวันแรกตอง
กอพระทรายกอน แลวตอนกลางคนืถงึมกีารสวดฉลองพระทราย     คืนนี้แหละทีจ่ะมีเทง
ตุกมารําถวายเจาพอ รํากนัทุกป ไมรําไมได ถาไมรําก็เชื่อกนัวา เจาพอจะไมคุมครอง 
บานเราจะมีแตเร่ือง เราก็รํากันมา พอวนัรุงขึ้นถงึจะทําบญุตอนเชา” 

  (สนทนากลุมชาวบาน, 27 พฤษภาคม 2550) 
 

“ตอนทําบุญสงทุกป เราตองเอาเทงตุกไปรําถวายเจาพอ รํากันตอนคืนฉลองพระ
ทราย ขอบคุณเจาพอที่ชวยคุมครองชาวบานและมาขอพรจากเจาพอดวยใหคุมครองป
ตอไป มีอยูปหนึง่ไมไดไปรํา ปนั้นทั้งป มแีตเร่ืองวุนๆ ในบาน เจาพอทานคงไมพอใจที่เรา
ไมเอาละครมารําถวาย” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

ในปจจุบนั ประเพณีดังกลาวยังคงเขมแข็ง มีการจัดเปนประจําตอเนือ่งทุกป และผูที่มา
รวมงานกม็ีทกุเพศทุกวัย ไมไดจํากัดเฉพาะคนเฒาคนแกเทานัน้ ดงันัน้การที่เทงตุกนําตวัเองมา
ผูกพันกับประเพณีทาํบุญสงสงกรานต ผลที่ไดนอกจากคนในชุมชนจะไดชมการแสดงแลว ยงัเปน
การรับประกันถึงความยัง่ยนืของเทงตุกในอนาคตดวย 
 - พื้นทีส่าธารณะสาํหรับผูหญิง 

ละครเทงตุกมตีนทนุวัฒนธรรมที่ดีจากบทบาทหนาที่ในฐานะการผูกขาดการเปนสื่อ
บันเทงิสื่อเดียวในชุมชน และการเปนพืน้ที่สาธารณะสาํหรับผูหญิงในชุมชน  พื้นที่สาธารณะของ
เทงตุกเริ่มต้ังแตพื้นที่ฝกซอมจนถงึพืน้ทีก่ารแสดง 

 
การฝกซอมเทงตุกของผูหญิงบานเจาหลาวที่บานยาโอนัน้เปนการเปดพื้นที่สาธารณะให

ผูหญิงในชุมชนไดมีโอกาสมารวมกลุมทาํกิจกรรมรวมกนั ไดมาพบปะพูดคุย ปรึกษาหารือกนัดวย
ปญหาของผูหญิงและใชแนวทางการแกปญหาแบบผูหญิง การฝกซอมหรือการมาฝกหัดเทงตุกยัง
เปนพืน้ที่ในการพัฒนาผูหญิงในชุมชนภายหลงัจากที่เลิกเรียนจากระบบโรงเรียน การเรียนในยุคที่
ปาอํานวย ปาสําอาง ปาปราณี ปาสาคร ปาประเทือง ฯลฯ เรียนนัน้ รัฐบังคับใหเรียนเพียงแคชั้น
ประถมศกึษาปที่ 4 ดังนั้น เมื่อเรียนครบ 4 ปแลว หากไมไดมาฝกเทงตุก ผูหญิงตองอยูบานฝกเปน
แมบานแมเรือนและชวยพอแมทํางานบาน แตการมาฝกเทงตุกนั้นเทากับการเปดพื้นที่ในการ
เรียนรูนอกเหนือไปจากระบบโรงเรียน สงผลใหผูหญงิสามารถพัฒนาความรู ความสามารถของตน
จนนาํไปสูการเพิ่มอํานาจในการตอรองใหแกผูหญิงในชมุชน 

 
“สมัยปาเรียนแค ป.4 เทานัน้แหละ หลวงเขาบังคับแคนัน้  พอออกโรงเรียนก็มา

ฝกละคร เพราะตามพวกพี่ๆ เขาไปดู ถาไมไดฝกละครตองอยูบานเฉยๆ ชวยพอแม
ทํางานไป แตมาฝกละครทาํใหไดเจอเพื่อนเจอฝูง ไดพดูไดคุยกัน มปีญหาอะไรกม็าปรับ
ทุกขกนั แตตอนนัน้ยังสาวอยู ปญหามันก็เปนปญหาของสาวๆ เร่ืองรักสวยรักงาม
มากกวา ไมไดเปนปญหารายแรงอะไร แตถายังสาวอยู ก็สําคัญนะเรื่องนี้ ใครรูอะไรก็
แนะนาํกนัไป” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“เมื่อกอนมีแตคนอยากมาเรยีน เพราะมันมีเพื่อนฝูง ตามๆ กนัมา อยางฉนัมา
เรียน ฉันชอบ มนัสนกุ ไดเจอเพื่อนๆ แลวยังไดรูอะไรเยอะแยะ ถาไมไดมาฝกละครไมมี
ทางไดรูหรอก เพราะถาฝก ฝกหลายอยางเลย รอง รํา ดนตรี เร่ืองชาดกพื้นบาน เรียน



 

 

  
  
 

หมด เรียนดน เรียนกลอนเปนหมด ข้ันตอนไหวครูรูหมด ถามวาถาไมมาฝกจะเปนอยางนี้
ไหม มันเปนความรูติดตัวเรา ดีกับเราเอง ไมตองไปงอใคร ยังไงเราก็มีอาชีพหาเลี้ยงตัว
ได” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 การเปดฉากแสดงเทงตุกเทากับเปนการเปดพื้นที่หนาโรงใหเปนพืน้ทีส่าธารณะที่ทกุคน

สามารถเขามาพูดคยุ ปรึกษาหารือทัง้เรือ่งครอบครัว เศรษฐกจิ การเมือง ถามขาวคราวความ
เคลื่อนไหวของคนในชุมชน การไตถามสารทุกขสุขดิบ วพิากษวิจารณสังคม รวมทัง้การ
วิพากษวิจารณการแสดงเทงตุก 
 
 หากเปนอดีต พืน้ทีน่ี้นอกจากเปดโอกาสใหเด็กๆ ไดมาวิ่งเลนและมาชมการแสดงกับ
เพื่อนๆ  ชายหนุมไดมาพบปะพูดคุยกนัในหมูเพื่อนฝูงแลว ยังเปนโอกาสทีจ่ะไดมาพบหญงิสาวทัง้
ที่มาชมเทงตุกและที่มาแสดงเทงตุก เปดโอกาสใหผูใหญทั้งชายและหญิงไดมาพบปะพูดคุย 
ปรึกษาหารือทั้งเรื่องครอบครัว เศรษฐกิจ การเมือง ถามขาวคราวความเคลื่อนไหวของคนในชมุชน 
การไตถามสารทุกขสุขดิบ วิพากษวิจารณสังคม รวมทั้งการวพิากษวิจารณการแสดงเทงตุก สวน
คนแกมาดูเทงตุกเพื่อไดมาพบเพื่อน  ไดคลายเหงา ไดมาพูดคุยกนัเรื่องในอดีต ไดวพิากษวิจารณ
การแสดง ฯลฯ 
 
 ในแงของนักแสดงและนักดนตรี เทงตุกก็เปดพืน้ที่ใหพวกเขาไดแสดงความสามารถในที่
สาธารณะใหประชาชนไดรูจัก ไดยอมรับในความสามารถ เปนการสรางตัวตนผานการแสดงเทงตุก 
เพราะการแสดงเทงตุกนัน่คอืการสวมบทบาทของผูอ่ืน การจะแสดงไดสมบทบาทตองเอาใจเขามา
ใสใจเรา (Sympathy) ในกระบวนการดังกลาวยอมหลอมหลอมตัวตนของผูหญงิคนหนึ่งขึน้มา 
 
 หากมองในฟากของผูสงสาร ศิลปนหรือผูสงสารในที่นี ้ คือ ผูหญงิทีจั่ดการตั้งแตการเปน
เจาของ ผูเขียนบท ผูกาํกับการแสดง  ผูคดัเลือกนักแสดง ศิลปน ฯลฯ ดังนัน้ วิธีการจัดการหรือการ
เลือกนาํเสนอเนื้อหายอมเปนการคัดเลือกจากมมุมองของผูหญงิ และเมือ่ผูหญิงสวมบทเปน
นักแสดง จงึยอมแสดงออกถึงสุนทรียะหรอืความงามแบบผูหญิง ซึง่หากมองสื่อสมัยใหมแลว มส่ืีอ
นอยมากที่จะเปดโอกาสใหผูหญงิไดกาวขึน้มาถึงขนาดการเปนเจาของและการเปนผูกํากับ  
 

“ยาโอจัดการเองหมด ทําหมด เปนเจาของรับงานเอง จัดคิวเอง ซอมเอง เลือก
เร่ืองเอง แจกบทเอง พอใครไดรับแจกบทจะไปเลนที่ไหน ตองมาซอมกันกอน ยาโอจะมา



 

 

  
  
 

คอยกํากับ ควิใครเขา คิวใครออก จะพดูอะไรตรงไหน แตถาเปนเรื่องเดิมๆ เราจะพอรู
มาแลว เพราะเคยซอม เคยเลนมากอน แคมาซอมใหเขาขากันนิดหนอย เพราะบางทีเรา
อาจเลนกับคนใหมบาง หรือบางทียาสลบับทบาง” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
“ละครมันเปนเรื่องของผูหญงิ เพราะตัวแสดงมีแตผูหญงิทัง้นัน้ ผูชายมีเหมือนกัน แตแค
เลนดนตรี ถามาเลนในเรื่องก็เปนไดแตตัวตลก หรือทหารคอยเดินตาม เลนกนัแตผูหญิง 
มันกง็ามแบบผูหญิง ผูหญิง มันออนชอย หวาน ตัวออน มือออน” 

  (ปราณี วงษเวยีน, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

หากมองในฟากของผูรับสาร การเปดโรงแสดงเทงตุกเทากับเปนการเปดพื้นที่สาธารณะ
ใหคนทุกเพศทุกวยัเขามาชม โดยเฉพาะผูชมที่เปนผูหญิง เดก็ และคนแก ที่เปนโอกาสไดออกจาก
บานมาพบหนาพูดคุย ปรึกษาหารือกนั และการแสดงเทงตุกยังเปนพื้นที่ผอนคลาย สรางความ
บันเทงิแบบผูหญิง เปนการหลีกหนีจากชวีิตประจําวนัอนัจําเจ และยงัเปนพืน้ที่ที่ผูชมที่เปนหญงิจะ
ไดเรียนรูส่ิงตางๆ นอกเหนือจากสถาบันโรงเรียน เพราะหากเปนผูชายเมื่อออกจากโรงเรียน ไดออก
ทะเลชวยครอบครัวหาปลา และเมื่ออายุครบ 20 ปก็บวชเขาสูสถาบนัศาสนาและไดเรียนพระธรรม
เพิ่มมากขึ้น 

 
“เมื่อกอนตอนกลางคนื ไมมีอะไร ทวีียงัไมมี ถามีละครมาเลน มนัยังมีอะไรดู

สนุกๆ ไมเบื่อ พอมีละครเลนทีหนึ่ง ครึกครืน้ มีแตคนมาดู อยางฉันดทูกุครั้งที่มมีาเลน ถา
รูวามีละคร ตองรีบหงุขาว ทํากับขาวใหเรียบรอย รีบแตงตัวมาด”ู 

(สนทนากลุมผูชม  27 พฤษภาคม 2550) 
 

“มาดูละครยังไดเจอคนโนนคนนี้ ไดคุยกนั เวลาดูละครก็นั่งใกลกัน ตอนรอก็นัง่
คุยกันไป ถาละครเลนแลว คุยกันไมคอยได เพราะเขาจะดูละครกัน เสียงดนตรีมนัดังดวย 
คุยกันจะไมรูเรื่อง ถาจะคุยกัน จะคุยกันเรื่องละครที่เลนมากกวา วาคนนัน้คนนี้เลนเปน
ยังไง” 

(สนทนากลุมผูชม  27 พฤษภาคม 2550) 
 

“ดูละคร ดีสิ ดีตั้งหลายอยาง ดูสนุก เพลนิ ความรูจากการดูละครตั้งเยอะแยะ ได
รูจักนิทานพืน้บาน อยางสังขทอง ไชยเชษฐ ขุนชางขุนแผน ถาไมไดดูละครไมรูหรอก เร่ือง



 

 

  
  
 

แตละเรื่องมันสอนเรา สอนใหทาํดี ทาํดีตองไดดี มันเหน็ผลชาหนอย ตองอดทนแลวกรรม
ดีมันสนองเอง และละครมนัมีอะไรตั้งหลายสิ่งหลายอยาง ทั้งชุด ทั้งชฎา ทารํา คํารอง 
ของดีๆ ทั้งนั้น ถาไมดูแลวจะรูจักกันไหม อยางเดก็รุนใหม มนัไมเคยดู พอพูดถึงกรองคอ 
สนับเพลา มนัไมรูจักกนัแลว หรือเร่ืองไชยเชษฐ เร่ืองคาวี เร่ืองเกาๆ แบบนี้ ถาไมไดมาดู
ละคร มันจะรูจักกันไหม” 

(สนทนากลุมผูชม  27 พฤษภาคม 2550) 
 
การที่ละครเทงตุกชวยเปดพืน้ที่ใหแกผูหญงิทัง้ในการมารวมกลุมกนัทาํกิจกรรม เปดพื้นที่

ในการพบปะพูดคุยกัน เปดพื้นที่ในการไดมีโอกาสเดนิทางไปเรียนรูภายนอกชุมชน เปดพื้นที่ใน
การพัฒนาตนเองแลว เทงตุกยังเปนพืน้ที่สําหรับผูหญงิในชุมชนในการมาผอนคลาย เปนพื้นทีท่ี่
สรางความบันเทิงแบบผูหญงิ การเปนตนทุนในฐานะที่เปนพืน้ที่สาธารณะที่ผูหญงิสามารถเขาถึง
ได นอกเหนือจากพืน้ที่วัดแลว จึงทําใหผูหญิงในชุมชนตองการมาสืบทอดเทงตุกในฐานะศิลปน ใน
ขณะเดียวกนั ผูหญิงจาํนวนมากก็ติดตามชมเทงตุกอยางเหนยีวแนน  การเปนสื่อที่ผูกขาดอยูใน
ชมุชน รวมทั้ง ผูกขาดความเปนพืน้ที่สาธารณะสําหรับผูหญิงนับเปนตนทนุที่ดีมากในการสืบทอด
เทงตุกยุคดั้งเดิมไดอยางเขมแข็ง 
  
 (ข) ภูมิปญญา 

ยุคอดีต องคความรูทีเ่กี่ยวกับเทงตุกมีมาก ทั้งองคความรูดานพิธกีรรม ไมวาเปนคาถา
เสกแปง คาถาปดทวาร คาถามัดฉาก การบูชาครูละครและครูดนตรี  พธิีรําซัดชาตรี ฯลฯ และองค
ความรูดานทกัษะการแสดง  

 
สําหรับส่ือพืน้บานประเภทการแสดงอยางละครเทงตุก เวลาที่คนทั่วไปนึกถงึ มกัจะนึกถึง

ในสวนที่เปนดอก ผล เชน การแสดง การรอง การรํา  และดนตรี เปนหลักมากกวาจะนึกถึงในสวน
ที่เปนพิธกีรรม ทัง้ๆ ที่องคความรูดานพธิกีรรมซึ่งเปนองคความรูที่เปนโลกทางธรรม (Sacred) มี
ความสาํคัญและเปนตนทนุที่สําคัญตอการสืบทอดละครเทงตุกยุคดั้งเดิม 

 
องคความรูดานพิธกีรรมทัง้พิธีการไหวครู การครอบครู คาถาตางๆ พธิีกรรมกอนการแสดง

โดยเฉพาะการรําซัดชาตรี การไหวครูกอนการแสดง ทีศ่ิลปนจะอัญเชิญหัวพอแก ชฎา ดอกไม ธูป 
เทียน มาไวหลังเวทีแสดง หากผูชมมีโอกาสไดเขาไปหลังเวท ีนอกจากจะเหน็โตะพิธีแลว เรายงัจะ
ไดกลิ่นธูป เทยีน อบอวลอยูหลังเวที บรรยากาศที่ผูวิจยัยกตัวอยางมามีสวนอยางมากในการสราง



 

 

  
  
 
ละครเทงตุกทีไ่มไดมีเฉพาะดานบนัเทงิ สนุกสนาน อยางเดยีว แตยังมีดานที่สํารวม เคารพและ
ความศักดิ์สิทธิ์  

 
องคความรูในดานความศักดิ์สิทธิ์เปนตนทุนที่สําคัญในการสืบทอด โดยเฉพาะในการสืบ

ทอดศิลปน พิธีกรรมความศักดิ์สิทธิ์เริ่มต้ังแตวันแรกที่เด็กๆ ตั้งใจทีจ่ะมาฝกหัดเรยีน เพราะเด็ก
จะตองนาํดอกไม ธูปเทียน และมาปวารณาตัวทีจ่ะเปนศิษย และอนุญาตใหครูไดอบรมสอนส่ัง  
เมื่อฝกจนมีความสามารถทีจ่ะออกโรงไดทั้งรุน ประมาณเดือน 5 ของทุกป ยาโอจะจัดพิธีไหวครู
และครอบครู โดยจะเปนการครอบครูศิษยใหม หลงัจากนัน้ จะใหศิลปนใหมทัง้หลายแสดงฝมือให
ผูชมชมกอนทีจ่ะออกรับงานจริง การแสดงครั้งนี้เปนการเปดใหชาวบานชมฟร ี อาจจะถือวาเปน
การฝกซอมใหญที่เหมือนจรงิทกุประการ ยกเวนแตวาเจาภาพ คอื ยาโอซึ่งเปนตัวศิลปนเอง 
นอกจากนี ้ การเปดโรงแสดงยังเปนการเปดโอกาสใหคนในชมุชนทุกคนสามารถเขามามสีวนรวม
ในพิธกีารไหวครูทางออมดวย 

 
“จะตั้งละครมาคณะหนึ่งไมใชเร่ืองงายๆ ตองคนมีความรู ความเขาใจ สารพัด 

จารไนไมหวาดไมไหว ไหนจะตองมีความรูเร่ืองรํา เร่ืองรอง เร่ืองแสดง ดนตรีก็ตองรู ไมมี
ดนตรีจะเลนกนัยังไง ไหนจะตองแตงองคทรงเครื่อง เครื่องแตงกายมนีักหนา มีชฎา 
สังวาล กรองคอ สนับเพลา โอย อีกแยะ แคนี้ไมพอนะ คนจะมาตั้งคณะตองเปนครู หัด
คนได ตองไปรับครูมา สําคญัมาก ไมไปรับครูมา หัดไมไดหรอก ไหนจะมนตรคาถา พิธี
ครอบครู ไหวครู ตองมีหมด ยุคยาโอมีครบหมดเลย อยางการวาคาถามนัดูขลัง แลวมัน
จริงๆ อยางคนจะมาดู เมือ่กอนตีกลองตองมีคาถา ใครไดยินเสียงกลอง อยูบานไมได 
ตองออกจากบานมาดูละคร ปลูกโรงก็มคีาถา นุงผายงัมีคาถาปดทวาร ทาํใหไมปวดเบา 
ปวดหนักเวลาเลน  เหน็ไหมวาละครมนัขลัง ศักดิ์สิทธิ์จะมาทาํ มาฝกกนัเลนๆ ไมไดหรอก 
เดี๋ยวของเขาตวั” 

(ปราณี วงษเวยีน, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
“ไหวครูยุคยาโอเปนงานใหญ ทุกคนที่เลนละครตองมาทาํพธิีไหวครูประจําปกัน

ทุกคน ไมมาไมไดหรอก ปหนึง่มีคร้ังเดียว ทาํกนัตอนเดือน 5 ของในพิธีเหมือนเดี๋ยวนี้
แหละ มีดอกไม ธูป เทยีน ขนมตมขาว ตมแดง หมู ไก มีเหลา บุหร่ี หมาก พลู ผลไม 
แลวเอาเครื่องดนตรี หวัชฎา หัวพอแกทัง้หลายมาตั้งใหคนไหว เพราะของพวกนี้เขามีครู
อยู ในงานเขาตองทาํน้าํมนตรธรณีสารใหกนิกนัทุกคน เวียนกันกินจากขันเดียวกนั เด็กๆ 



 

 

  
  
 

ที่ฝกใหมขาดไมไดตองกิน จะไดสอนงายๆ วางายๆ พอไหวครูเสร็จก็เปดโรงใหเด็กรุนใหม
ที่เพิง่หัดออกโรงใหชาวบานดูเปนรุนๆ ไป พอเราผานพธิมีาแลว ไดออกโรงแลว ทนีี้ไปเลน
ที่ไหน ไมตองกลัว มนัมีความมั่นใจขึน้ เรามีครูคอยดูแล” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
สวนองคความรูดานทักษะการแสดง ทัง้การรอง การรํา การเลนดนตรี ความรูดานกลอน

บทละคร และความรูทัง้ในการผลิตเครื่องแตงกายและการทําเครื่องดนตรีดวยตนเอง ทาํใหการสบื
ทอดเปนไปไดงาย เพราะไมมีปญหาเรื่องการขาดแคลนอุปกรณ และทาํใหไดนักแสดงที่มี
ความสามารถ มีความเปนหนึ่งเดียวกับเครื่องแตงกายทีต่นเองสวม มคีวามเปนหนึง่เดียวกับเครื่อง
ดนตรีที่ตนทํา ไมเกิดความแปลกแยกทําใหเกิดการสืบทอดโดยเฉพาะในแงของการถายทอดได
อยางมีประสิทธิภาพ 

 
นอกจากนี ้องคความรูดังกลาวยงัสามารถเชื่อมโยง สรางสายสมัพนัธ แลกเปลี่ยนความรู

กันในลกัษณะหนนุชวยกับละครเทงตุกที่อยูในละแวกชุมชนใกลเคียง ทั้งจากที่ตะกาดเงา บางกระ
ไชย หรือที่ปากน้าํแหลมสงิห รวมทัง้การสรางสายสมัพันธและแลกเปลี่ยนความรูกับส่ือพื้นบาน
อ่ืนๆ ที่อยูในละแวกใกลเคียง เชน ลิเกแถบบางกระไชยหรือหนังสด เปนตน การทีม่ีละครคณะอื่นๆ 
และส่ือพื้นบานอื่นๆ ที่คอยหนนุชวย ทําใหองคความรูงอกงามเพิม่มากขึ้น และเปนตนทนุที่สําคญั
ในการสืบทอดละครเทงตุกในยุคดังกลาว 

 
“พอหัดสักพัก ครูโอก็สงไปเรียนกับครูตวนที่บางกระไชย เราไปฝกรําศรีนวล รํา

วันทองแปลงมาเพิม่ ครูตวนเปนครูสอนละครเหมือนยาโอนี่แหละ เราเลยมีความรูเรื่องทา
รํามากกวาคนอื่นหนอยนึง” 

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“เรียนตีโทนกบัอาหวิล (ถวลิ มาลาทอง- สามีคนที่สองของยาโอ) เพลงโทนมี 12 
เพลงตีตามเสยีงกลอง เสียงกลองเปนเสียงยืน เราตองตตีาม ตอนเรียนกับอาหวิลยงัเรียน
ไมหมดทัง้ 12 เพลงหรอก แตผมไปเรียนเพิ่มกับลุงเตา ศรีทองคํา ลุงเตาแกอยูคณะลิเก 
ไปหัดเรียนกับแก จนตีไดจนครบ 12 เพลง” 

(สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“แรกเร่ิมตีกลอง แมเปนคนสอน (แมคือยาโอ) ตอนที่เร่ิมเรียนอายุ 10 ขวบได 
ยาหรวมก็สอนดวย แตสอนไดแค 3-4 เพลง ก็หมดเพลงที่จะสอน หลังจากนัน้ ผมไปเรียน
กับพวกหนงัสด ที่เกาะชาง เรียนจนตีโหมโรงได 12 เพลง ตอนที่เรียนกับแม กับยายังไม
ครบ 12 เพลง เพลงที่ตีมีซัดนอย ซัดกลาง ซัดใหญ รําเพลงเดนิ ฤาษเีดิน รวมทั้งหมด 12 
เพลง จําชื่อเพลงไมคอยได แตถาใหตีก็ตีไดเลย” 

(หวาน พิจารณ, สัมภาษณ  14 ตุลาคม 2550) 
 

(ค) ศิลปน 
ศิลปนในยุคดัง้เดิมทีม่ีบทบาทสาํคัญและทําหนาที่ในการสืบทอดหรอืผลิตศิลปนจนตก

ทอดมาถงึยุคปจจุบัน คือ ยาโอ จากการสมัภาษณลูกศษิยยุคแรกๆ เชน ปาอํานวย ปาสําอาง ปา
สาคร ลุงสาํรวจ รวมทัง้ลุงหวาน พิจารณ ซึง่เปนลูกชายคนเดียวของยาโอ และนางทองสุข ฟวูงศ 
หลานสาว ของยาโอ ทําใหปราบประวัติยาโอ ดังนี้  

 
ยาโอนั้นเดิมเปนคนตะกาดเงา อ.แหลมสิงห จ.จนัทบุรีซึ่งตั้งอยูใกลบานเจาหลาว อ.ทา

ใหม  โดย อ.แหลมสงิหเปนพืน้ทีบุ่กเบกิของละครเทงตุกสมัยตัง้แตสมัยนายทมิ ภาคกิจ มาตั้ง
รกรากทีน่ี่เมื่อประมาณ 150 ปที่แลว  

 
กอนทีจ่ะแตงงาน ยาโอเคยฝกลิเกมากอน ซึ่งผูวิจัยสนันษิฐานวาอาจฝกที่บางกระไชย 

เพราะแถวนัน้มีลิเกหลายคณะ และต้ังอยูไมไกลจากบานของยาโอนกั หลังจากนัน้ไดแตงงานกบั
ลุงหลาด พิจารณ ซึ่งมีความสามารถทางดานดนตรี ภายหลงัจากลุงหลาดเสียชีวิต ยาโอแตงงาน
ใหมกับลุงถวลิ มาลาทอง ซึ่งเปนนักดนตรี โดยแมสามีของยาโอ คือ ยาหรวมนั้นเปนละครมากอน 
จึงมาฝกยาโอ ภายหลังครอบครัวนี้ไดยายบานจากตะกาดเงามาอยูที่บานเจาหลาว ใกลศาลเจา
พอหวัแหลม ปจจุบัน บริเวณนี้ เรียกวา “บานเจาหลาวหัวแหลม” หลงัจากนัน้ ยังมคีรอบครัว ญาติ
พี่นองยายมาอยูในบริเวณใกลเคียงกัน ยาโอจึงฝกละครใหแกลูกๆ หลานๆ  ยาโอมีบุตรชายหนึ่ง
คน คือ นายหวาน พิจารณ ที่รับถายทอดการตีกลองมาจากยาโอและยาหรวม ซึง่ลูกสาวคนหนึ่ง
ของนายหวาน คือ นางทองสุข ฟวูงศ ไดรับสืบทอดเทงตุกมา แตยายบานจากตะกาดเงาไปอยูที่
บานทาใต อยูหางจากบานเจาหลาวออกไปประมาณ 10 กิโลเมตร และไดปรับการเลนเทงตุกมา
เปนการรับเตนหางเครื่องใหกับวงดนตรตีางๆ แตถึงกระนั้น ทุกๆ ป นางทองสุขกจ็ะพาคณะมารํา
ถวายเจาพอหวัแหลมเปนประจําทกุปในชวงเวลาทาํบุญสงสงกรานต 



 

 

  
  
 

ยาโอไดฝกศิลปนทัง้หมดประมาณ 15 รุน รุนละประมาณ 20 คน  รวมทั้งสิน้ประมาณ 
300 คน  สวนนกัดนตรีมีประมาณ 10 คน แตยงัคงมีชวีิตอยู 4 คน การที่ยาโอฝกนักแสดงจาํนวน
มาก เนื่องจากระยะเวลาของการเปนศิลปนนัน้มนีอย นกัแสดงเมื่อแตงงานก็จะเลิกแสดง 
เนื่องจากสามไีมอนุญาต ทําใหยาโอตองฝกคนจาํนวนมากเพื่อมาทดแทนนักแสดงที่ลาออกไป
แตงงาน ถงึแมวาเปาหมายของยาโอจะฝกคนเพื่อเปนศลิปน แตการที่ศลิปนหรือนางละครจํานวน
มากเลกิแสดงและพลิกบทบาทกลายเปนผูชมตาคม (Smart audience) แทน จงึเทากับวา
นอกจากจะผลิตศิลปนแลว (Sender) ยาโอยังผลิตผูชมที่มีคุณภาพดวย แตสําหรับนักดนตรทีี่เปน
ผูชายนั้นไมมปีญหาเรื่องการเลิกแสดงภายหลังจากที่แตงงาน สามารถแสดงไดจนแกเฒา 

 
ยาโอนั้นเปนทีย่อมรับในเรื่องฝมือการแสดง ความสามารถในการจดจํา ความรอบรู จึง

ไดรับการยกยองใหเปนผูนาํในชุมชน  นอกจากนี้ การที่เปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชนและเปนสื่อที่
จะพาผูหญิงไปเปดโลกทัศนนอกชุมชน จงึทาํใหมีผูสนใจมาสมัครเรียนเปนจํานวนมาก  การทีม่ี
ความตองการมาก (Demand) สะทอนใหเห็นถึงอาํนาจของศิลปนไดอยางด ี  

 
ในยุคดงักลาว เวลามีผูสนใจมาสมัครเรียน ยาโอจะรับสอนใหหมดทุกคน ไมมีปฏิเสธ

สาเหตทุี่ทาํเชนนัน้ได เนื่องจากบทละครทีแ่สดงสมัยกอนมีหลากหลายเรื่องและแตละเรื่องก็
ตองการบุคลกิของตัวละครที่แตกตางกันออกไป การเปนศิลปนที่มีคณุภาพ เปนทัง้ผูนาํความคิด มี
ความรู ความสามารถเปนเลิศ รวมทั้งระยะเวลาการสอนที่ยาวนานจึงสามารถฝกสอนผลิตศิลปนที่
มีทั้งปรมิาณและคุณภาพได ศลิปนที่มีคณุภาพจํานวนมากก็สามารถสืบทอดโดยการแสดงใหผูชม
ชมไดอยางมปีระสิทธิภาพ 

 
“เมื่อกอนใครมาสมัครเรียน แมแก(ยาโอ)รับหมด ไมขัดหรอก ถึงมีคนมาเรียน

เยอะ แตคนออกก็เยอะ พอเลนกนัไปสักพัก แตงงานมีลูกมีผัว ตองเลิกกนัไป ผัวมักจะ
หามไมใหมาเลน เพราะกลัวหนุมๆ มาติด เดี๋ยวทะเลาะกนัหงึหวงกัน เพราะมนัเคยมี
ตัวอยางใหเหน็ อีกอยางคนดูถาเขารูวาแตงงานมีลูกมผัีวแลว เขาไมชอบ เขาชอบดูสาวๆ 
พวกนี้ถงึเลิกเลนไปแลว แตผมยังเหน็เขามาดูละครบอยๆ เวลาไปเลนยังเจอกนัอยู” 

(หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 25 เมษายน 2550) 
 



 

 

  
  
 

“ยาโอเกง ใครๆ ยอมรับทั้งนั้น หนังสือไมไดเรียน แตแกจําไดหมด ละครที่สอน 
ไมเคยจด ใชจาํอยางเดียว ดนตรีแกก็ได แกเปนหมด มนตรคาถา คนในบานเขานับถือยา
ทั้งนั้น ผูหญงิสมัยกอนมีนอยที่ไมไดมาฝกละคร พอมาฝกเลนเปนแลวยาโอจะแจกบทให
เลนเองตามความเหมาะสม ฝมือ รูปรางหนาตา ทาทางของแตละคน ถาเราไดรับบทที่
เหมาะกับเรา จะยิ่งสงทาํใหเราเลนไดดีข้ึน ยิ่งสงเสริมไปใหญ” 

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
การมีตนทุน คือ ศิลปนที่มีคุณภาพเชนยาโอ และการทีย่าโอสามารถสรางศลิปนทีม่ี

คุณภาพจํานวนมาก ทาํใหโตโผอยางยาโอ สามารถคัดสรรศิลปนในการแสดงแตละครั้งโดย
พิจารณาจากบทบาทและความสามารถในการแสดงไดอยางเตม็ที่  ซึ่งสะทอนใหเหน็ถงึอํานาจ
ของศิลปน 

 
(ง) ตลาดผูชม 
ยุคดั้งเดิมมีตลาดผูชมจํานวนมาก และเปนผูชมตาคม การมีตลาดผูชมจึงมีความสัมพันธ

กับชองทาง วาระโอกาส และพื้นที่ที่ใชแสดงก็จะมีปริมาณมากเชนกัน ตลาดผูชมจํานวนมาก
เกิดขึ้นเนื่องจากละครเทงตุกเปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชน ทกุครั้งทีเ่ปดการแสดง จะมีผูชมจาํนวน
มาก เพราะไมมีคูแขง และมีเวลาในการชมมาอยางยาวนาน นอกจากนี้ ตนทนุของผูชมตาคมอกี
สวนหนึง่มาจาก ศิลปนที่เคยมาฝกซอม เคยแสดง และตองเลิกแสดงเมื่อแตงงาน มีสาม ีจงึตองหัน
หนามาเปนผูชมตาคม รวมทั้งปาอํานวยเชนกนัที่เมื่อแตงงานก็เลกิเลนเทงตุกไปเปนเวลาเกือบ 20 
ป ซึ่งในชวงนัน้ชีวิตกม็ิไดหางหายไปจากละคร แตยังคงติดตามชมอยางสม่ําเสมอ 

 
“เมื่อกอนตอนกลางคนื ไมมีอะไร ทวีียงัไมมี ถามีละครมาเลน มนัยังมีอะไรดู

สนุกๆ ไมเบื่อ พอมีละครเลนทีหนึ่ง ครึกครืน้ มีแตคนมาดู อยางฉันดทูกุครั้งที่มมีาเลน ถา
รูวามีละคร ตองรีบหุงขาว ทํากับขาวใหเรียบรอย รีบแตงตัวมาด”ู 

(สนทนากลุมผูชม, 27 พฤษภาคม 2550) 
 

“เมื่อกอนใครมาสมัครเรียน แมแก(ยาโอ)รับหมด ไมขัดหรอก ถึงมีคนมาเรียน
เยอะ แตคนออกก็เยอะ พอเลนกนัไปสักพัก แตงงานมีลูกมีผัว ตองเลิกกนัไป ผัวมักจะ
หามไมใหมาเลน เพราะกลัวหนุมๆ มาติด เดี๋ยวทะเลาะกนัหงึหวงกัน เพราะมนัเคยมี
ตัวอยางใหเหน็ อีกอยางคนดูถาเขารูวาแตงงานมีลูกมผัีวแลว เขาไมชอบ เขาชอบดูสาวๆ 
พวกนี้ถงึเลิกเลนไปแลว แตผมยังเหน็เขามาดูละครบอยๆ เวลาไปเลนยังเจอกนัอยู” 



 

 

  
  
 

(หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 25 เมษายน 2550) 
 

“คนเขาชอบดลูะคร เมื่อกอนคนมาดูแนนโรงทุกคนื บางคนตามมาดหูลายๆงาน 
เห็นหนากนัจาํกันได แถวนี้จะมีอะไร ก็เหน็มีแตละครนีแ่หละ จะวาไมมีทางเลือกคงจะใช 
แตชาวบานเขาดู เขาก็สนุก มีความสุขกนั” 

(ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
“พอไปเลนละคร มีหนุมๆ มาชอบ มาหลงใหล เราภูมิใจนะทีม่ีคนมาหลงใหล มา

ชื่นชมเรา แตพอแตงงานก็เลิกเลน ปาแตงงานอายยุังนอย ยี่สิบตนๆ เมื่อกอนมันไม
เหมือนเดี๋ยวนี ้ เดี๋ยวนี้แตงงานกนัชา เมือ่กอนแตงกนัเร็ว พอแตงงานตองเลิกเลน แฟน
ไมใหเลน เสียดายก็เสียดาย ฝกมาตั้งนาน พอเลิกก็มาทําสวนกัน แตเร่ืองละครยังไมลืม 
มีเลนที่ไหนก็ยงัไปดูอยู ของมันเคยฝกเคยเลนอยูทุกวัน ใหเลิกไปเลยคงยาก เวลาไปดู 
เขาเลนอะไรกนั เราดูรูหมด เพราะเราเคยผานมาหมดแลว” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
การมีตลาดผูชมจํานวนมากหากมองในกลไกของตลาด จะพบวาเมื่อมีอุปสงค (Demand) 

จํานวนมาก ยอมกอใหเกิดอุปทาน (Supply) ไดไมยาก เพื่อตอบสนองความตองการของตลาด 
ดังนัน้ ขอเรียกรอง ขอเสนอแนะวพิากษวิจารณของตลาดแบบผูชมตาคม นอกจากจะเปนตนทุนที่
สําคัญแลว ยงัเปนกลไกในการพัฒนาสนิคา นั่นคือ ละครเทงตุกดวย 

 
 (จ) เครือขาย 

เครือขายนั้นมคีวามสาํคัญตอกระบวนการสืบทอดเทงตุก เพราะวาเครือขายสามารถชวย
ระดมทรัพยากรตางๆ ในการสืบทอด เชน แรงงาน ชองทางการแสดง เปนตน ยุคดัง้เดิมมีเครือขาย
หลายประเภท เชน เครือขายศิลปน เครือขายญาตพิี่นอง เครือขายผูชมที่ชวยแนะนาํตอๆ กันมา 

 
 เครือขายศิลปน – ละครเทงตุกมีเครือขายศิลปนทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ คือ มี
จํานวนศิลปนในเครือขายจาํนวนมาก และมีความสัมพนัธกนัอยางเหนียวแนน ในขณะเดียวกนักม็ี
เครือขายกับศิลปนละครเทงตุกคณะอื่นดวย โดยเฉพาะคณะละครแถวตะกาดเงาซึ่งเปนบานเกดิ 
รวมทัง้มีเครือขายกับศิลปนสื่อพื้นบานอืน่ๆ เชน ลิเก หนงัสด เปนตน 
 



 

 

  
  
 

“พอหัดสักพัก ครูโอก็สงไปเรียนกับครูตวนที่บางกระไชย เราไปฝกรําศรีนวล รํา
วันทองแปลงมาเพิม่ ครูตวนเปนครูสอนละครเหมือนยาโอนี่แหละ เราเลยมีความรูเรื่องทา
รํามากกวาคนอื่นหนอยนึง” 

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“เรียนตีโทนกบัอาหวิล (ถวลิ มาลาทอง- สามีคนที่สองของยาโอ) เพลงโทนมี 12 
เพลงตีตามเสยีงกลอง เสียงกลองเปนเสียงยืน เราตองตตีาม ตอนเรียนกับอาหวิลยงัเรียน
ไมหมดทัง้ 12 เพลงหรอก แตผมไปเรียนเพิ่มกับลุงเตา ศรีทองคํา ลุงเตาแกอยูคณะลิเก 
ไปหัดเรียนกับแก จนตีไดจนครบ 12 เพลง” 

(สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

“แรกเร่ิมตีกลอง แมเปนคนสอน (แมคือยาโอ) ตอนที่เร่ิมเรียนอายุ 10 ขวบได 
ยาหรวมก็สอนดวย แตสอนไดแค 3-4 เพลง หมดเพลงที่จะสอน หลังจากนัน้ ผมไปเรียน
กับพวกหนงัสด ที่เกาะชาง เรียนจนตีโหมโรงได 12 เพลง ตอนที่เรียนกับแม กับยายังไม
ครบ 12 เพลง เพลงที่ตีมีซัดนอย ซัดกลาง ซัดใหญ รําเพลงเดนิ ฤาษเีดิน รวมทั้งหมด 12 
เพลง จําชื่อเพลงไมคอยได แตถาใหตีก็ตีไดเลย” 

(หวาน พิจารณ, สัมภาษณ  14 ตุลาคม 2550) 
  
 หากนับจํานวนศิลปนที่เคยฝกหัดเรียนกับยาโอ ซึ่งจะมีอยูประมาณ 15 รุน รุนละประมาณ 
20 คน ดงันัน้ ในยุคที่ยาโอมีชีวิตจะมีศิลปนประมาณ 300 คนที่เปนเครือขาย และศิลปนกลุมนี้จะ
นับกนัวาเปนศิษยที่เรียนมาจากครูเดียวกนั เครือขายศลิปนนีม้ีสวนหนุนชวยหลายดาน เชน ใน
ดานการแสดง เมื่อศิลปนรุนเกาเลิกแสดง ก็มีศิลปนรุนใหมมารับชวงตอ และเมื่อยามขาดแคลนตัว
แสดง ยาโอจะไปไหววานใหตัวแสดงเกาๆ กลับมาแสดงบางเปนครัง้คราว และยามเมื่อถงึวนัไหว
ครู นักแสดงทั้งเกาและใหมจะมารวมกนัที่บานยาโอเพื่อเขามาทาํพธิีไหวครูรวมกนั การไดมาทํา
พิธีดังกลาวรวมกันชวยสรางความเปนน้าํหนึ่งใจเดียวกนั ตอกย้าํสายสมัพนัธของสมาชิกใน
เครือขายใหเขมแข็งขึ้น และการมีเครือขายศิลปนจํานวนมากมีความสัมพันธกับคุณภาพการแสดง 
เพราะยาโอสามารถคัดเลือกนักแสดงไดอยางเต็มที่ ตรงตามความสามารถและบุคลิกของนกัแสดง 
รวมทัง้หากนักแสดงในรุนปจจุบันอาจขาดตัวแสดงตัวใดตัวหนึง่ ยาโอยังอาศัยเครือขายศิลปนใน
การไหววานใหศิลปนที่เคยฝกหัดมาแสดงแทนได 
 



 

 

  
  
 

“แมโอหัดคนมาก หลายรุน เปนสิบๆ รุน รุนหนึ่งหนึง่ตกราว 20 คน คิดดูมีเปน
รอย เวลาไหวครูก็มากนัหมดทั้งรุนเการุนใหม อยางรุนใหมตองมากันอยูแลว เพราะไหว
ครูคร้ังแรกของพวกนี้จะตองแสดงใหครูดูดวย พอมาเจอหนากนัก็ไดคุยกัน คนบาน
เดียวกนัทัง้นัน้ พวกนี้บางคนเคยเลนดวยกันมากอน แลวตอนหลงัแตงงานเลิกเลน แยก
ยายกนัไปทาํกิน พอถงึไหวครูไดกลับมาพบกนัอีกท ีจะไดไมหางกัน” 

  (หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 

“สาวๆ บานเจาหลาวเมื่อกอนเปนละครทัง้นัน้ หัดกับยาโอกนัหมด มนีอยทีจ่ะไม
เปนละคร พอมีคนหนึ่งไปหดั กห็ัดตามๆ กนั นองหัดตามพี่บาง มาหดัตามเพื่อนบาง หัด
เยอะเมื่อกอน ปะหนากันกจ็ํากนัได แตเลนไปประเดี๋ยวพอแตงงาน มีครอบครัวก็เลิกเลน
กัน  ถายาโอเขาขาดตัว แลวไปตามมาแสดง ยังแสดงได อยางปาเอง แตงงานยังเลนพัก
หนึง่แลวเลิกเลน แตบางทยีาโอก็มาตามไปเลนเหมือนกนั กย็ังเลนไดอยู” 

  (สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
 เครือขายญาติพี่นอง - เนื่องจากตระกูลของยาโอไดข้ึนชื่อวาเปนตระกูลใหญและเปน
ตระกูลแรกๆ ที่มาบกุเบิกตัง้รกรากที่บานเจาหลาว ทาํใหมีสมาชิกในตระกูลจํานวนมาก หากไป
สอบถามความสัมพนัธกับยาโอกับคนแก ทุกคนตางมีความสมัพนัธกับยาโอไมทางใดกท็างหนึง่ 
เชน เปนหลาน ลูกพี่ลูกนอง ญาติมาแตงงานกัน ฯลฯ สมาชิกในตระกูลจํานวนมากเอื้อตอการสืบ
ทอดทัง้ในแงของการสืบทอดดานศิลปน การไดรับการสนับสนนุในการดําเนนิงานดานละคร เชน 
สงลูกหลานมาเรียน คอยชวยเหลือ เชน ชวยแบกของตอนเดินทางไปแสดง และเครือขายญาติพี่
นองนั้นยังซอนทับอยูกับเครือขายศิลปน เพราะศิลปนจํานวนมากตางเปนเครือขายญาติพีน่องมา
กอนทีจ่ะหัดเปนศิลปน 
 

“เจาหลาวแตกอนมีแตปา บานคนมีไมกีห่ลัง ตอนยาโอยายมาอยูทีน่ี่ ญาติๆ กนั
ก็ตามมา เมื่อกอนมีคนไมกีค่น ญาติๆ กนัทัง้นัน้ แทบทั้งเจาหลาวนะที่เปนญาติกนั คนที่
ชวนมาเลนกญ็าติๆ กนั ผัวยา อยางลุงหลาด ลุงหวิลกเ็ปนนกัดนตร ีชวยยกของ แบกของ 
สวดมนตรวาคาถา สอนญาติๆ กันมนัด ี เปนคนใกลตัว ไวใจกันได วากนัได ผมก็เปน
หลานอาเหมือนกนั” 

  (สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“แมมาหัดละคร คนในบานชวยกนัอยูแลว เพราะมันเปนของบรรพบุรุษ ถาญาติ
กันมีลูกมีหลานตองเอามาเรยีนละครทัง้นัน้ เหมือนเปนงานทํารวมกนัในหมูญาต ิ แตทั้ง
เจาหลาวมันกญ็าติกัน ดองดวยกนัทั้งนัน้ ชวยเหลือพึ่งพากนัอยู ขาดคนยกของ ก็ไป
ตามมาชวยกนัได ขาดตัวแสดงก็ไปตามกัน” 

  (หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 เครือขายผูชม – จากการที่คณะละครของยาโอไดไปแสดงในที่ตางๆมากมาย ทาํให
สามารถสรางเครือขายที่เปนผูชมที่อยูในแตละชุมชนตางๆ ได เครือขายผูชมเหลานี้จะชวยในการ
หางานมาใหจากการแนะนําตอๆ กันมา ทาํใหคณะละครมีการแสดงอยางตอเนื่อง 
 

“คนที่เขามาหาเราไปเลน สวนใหญเคยดูเราเลนกนัทั้งนัน้ เขาเห็นฝมอื เขาถึงมา
หาเรา บางคนไมเคยดูคณะเรา แตวาคนทีเ่ขาเคยดู เขาก็แนะนําตอๆ กนัไป  มนัมทีัง้สอง
อยางนัน่แหละ ถาเราเคยไปเลนที่ไหน เดี๋ยวพอเขามีงาน เขาก็จะกลับมาหาเราไปเลนอีก 
มันเลยมีงานเลนตอเนื่องไปเรื่อยๆ อยูกับยาโอถงึมงีานไมขาด” 

  (ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
  

“เมื่อกอนไปเลน มีคนมาดูเยอะ  บางคนตามดูเปนประจํา พวกนีพ้อเขามงีาน 
เขาตองมาหาเราอยูแลวเปนขาประจํากนั บางคนเขามาหาเราทุกงานเลย แกบนก็มา 
บวชลูกกม็า หาเราไปเลนทัง้นัน้ ถงึบานเขาไมมีงาน บานใกลๆ กนัมงีาน เขาก็จะแนะนาํ
กันอีกที ถึงไดมีงานเยอะ เวลาเขามาหา บางทีบอกดวยวาเคยไปดูทีง่านบานคนนัน้คนนี้
นะ ชอบ เลยมาหาไปเลน บางคนก็บอกวาเจนั่นเจนี่แนะนาํ ขอราคาเทากับของเจเขานะ 
ถาไมเหลือบากวาแรง แมโอเขาไปชวยทั้งนั้น ชาวบานเขาจะไดดูละครของเรา” 

  (หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 
5.3.3.2 ตนทนุวัฒนธรรมยุคตอสูและยุคสพส. 
เนื่องจากยุคตอสูและยุคสพส.เกิดในยุคเดียวกนั โดยผูวิจัยใชเกณฑเร่ืองชวงเวลาการ

ทํางานกับสพส. มาเปนเกณฑในการแบงแยกยุค สพส. เปนยุคที่ 3 ดังนัน้ ตนทุนของทัง้สองยุค
เหมือนกนั แตส่ิงที่ผูวจิัยจะชี้ใหเห็นวา แมมีตนทนุเหมือนกนัแตเมือ่มีกระบวนการทํางานแตกตาง
กัน ผลการสืบทอดจึงแตกตางกนั ทัง้นี ้ ในการนําเสนอตนทุนของทั้งสองยุค เพื่อความเขาใจที่
ชัดเจนมากยิง่ขึ้น ผูวิจยัจึงนาํเสนอโดยการเปรียบเทียบกับตนทนุยุคดัง้เดิม ดงันี ้

 



 

 

  
  
 

(ก) ตนทุนทีค่งเดิม 
เมื่อความเจริญเขามา ทําใหตนทุนในแงของความสมัพันธกับพืน้ทีท่างสังคมตางลดทอน

อยางมาก ความสมัพนัธกบัส่ิงศักดิ์สิทธิน์อกชุมชนลดนอยลง แตตนทุนในแงความสัมพันธกับ
เจาพอหวัแหลมยงัคงมีอยู  เพราะมีเร่ืองเลาวาละครเทงตุกเปนของโปรดของเจาพอ ดังนั้น ชวง
ทําบุญสงสงกรานตซึ่งจะตรงกับประมาณวันที่ 20 เมษายน ของทุกป จึงตองมีละครมาถวายดวย
ความเชื่อวา การนําละครมาถวายเจาพอเปนการตอบแทนที่เจาพอชวยปกปกรักษาทําใหหมูบานมี
ความสงบสุข หากปใดไมนําละครมาถวาย เจาพอจะโกรธและบันดาลใหหมูบานประสบแต
เหตุราย เปนตน รวมทัง้การบนบานกับเจาพอหัวแหลมเวลามีเร่ืองเดือดรอน และหากเปนเรื่องที่มี
ความสาํคัญมากก็ตองแกบนดวยละครเทงตุก  ซึง่ตนทุนในดานของความสมัพันธกับเจาพอ
หัวแหลมยงัคงตอเนื่องมาจนถึงปจจุบนั 

 
“งานมนัลดไปเยอะเลย ทัง้งานวัด งานบวช เดี๋ยวนี้คนเจาหลาวเขาบวช แทบไมมี

ละครไปเลน  ยังดีนะที่เจาหลาวคนเขายงันับถือเจาพอหัวแหลมอยู เวลาแกบนยงันึกถงึ
ละครวาเปนของโปรดเจาพอ ทุกปตอนทําบุญสงยังตองไปรําถวายอยู ที่อ่ืนไมมีใหเลน 
ยังไงยงัมีเจาพอนี่แหละที่ยงัตัดกันไมขาด” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
(ข) ตนทุนทีห่ายไปหรือลดทอนลง 
ในยุคตอสูและยุคสพส. เราจะพบวาตนทนุที่มีอยูในยุคดั้งเดิมมีบางสวนที่หายไป และบาง

สวนลดปริมาณลง ดังนี ้
 
ตนทนุทีห่ายไปจากยุคดัง้เดิม คือ งานบวช ที่ไมมีเจาภาพรายใดมาหาเพื่อไปสรางความ

บันเทงิแกผูมาชวยงาน สวนงานวัดก็ปริมาณลดนอยลงจนนาใจหาย รวมทัง้บทบาทการเปน
พื้นที่สาํหรับผูหญิง 

 
สําหรับงานบวชในยุคนี้ แมวาผูใหญยงัคงนยิมใหลูกชายบวชเรียน แตลูกชายมักบวช

เพราะพอแมขอใหทําตามประเพณีมากกวาที่จะบวชโดยความสมัครใจ ชวงเวลาที่บวชอาจจะ
เปนไดทั้งในพรรษาและนอกพรรษา เชน ชวงปดเทอม เวลาบวชใชแคครึ่งวันเชา เพราะชาวบานวุน
อยูกับการทํามาหากนิ ไมมีเวลามาชวยงาน มักจะมาเพื่อเอาซองมาให การจัดงานตองอาศัยเงิน
ในการจางแมครัว จางคนลางจาน จางคนจัดดอกไม ฯลฯ ดังนั้น เพือ่ความประหยัดจึงไมหาละคร



 

 

  
  
 
เทงตุกมาเลนเหมือนเคย และการบวชอาจจะไมครบหนึง่พรรษาก็ได แลวแตความสะดวกและเวลา
วางของผูบวช 

 
งานวัดปจจุบนันัน้ มีคนไปเที่ยวนอย และมีมหรสพมาแขงมากมาย เชน ภาพยนตร

กลางแปลง วงดนตรีลูกทุง การละเลน เชน บิงโก ชอนเงินชอนทอง ฯลฯ ทําใหกรรมการวัดไมมา
หาเทงตุกไปแสดงอีก  

 
“จัดงานบวชเดี๋ยวนี้ ชาวบานเขาไมหาละครไปเลนแลว เขาจัดแบบประหยัดกนั

ทั้งนั้น คนมาชวยทํางานมนีอย อยางทํากับขาว ลางจาน แมครัวตองจางทัง้นัน้ ชาวบาน
เขามางานเอาซองมาให กนิขาวแลวก็กลบั เจาภาพเขาถึงจัดงานแคคร่ึงวัน เชาแหนาค
เขาโบสถ เพลฉลองพระบวชใหม กจ็บ” 

(อมรรัตน ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
สวนตนทนุในดานการเปนพื้นทีข่องผูหญิง ละครเทงตุกก็ถูกลดทอนบทบาทการเปน

พื้นที่ผูหญงิ เพราะตางมีสถาบันใหมหรือส่ิงอื่นๆมาเปนคูแขง เชน การเปนสถานที่เรียนวิชาการ
ตางๆทัง้ การรอง การรํา วรรณคดี กลอนบทละคร ฯลฯ ก็มีสถาบนัโรงเรียนมาทําหนาที่นี ้การเปน
ส่ือที่ชวยพาผูหญิงไปเปดโลกทัศนภายนอก ก็มถีนน รถมอเตอรไซค ชวยจัดการ การเปนสื่อบันเทิง
ที่ผูกขาดในชมุชน ก็มีสถาบันสื่อมวลชน เชน โทรทัศน วิทย ุมาทาํหนาที่แทน  

 
“เดี๋ยวนีเ้จาหลาวเจริญมาก ถนนหนทางสะดวกสบาย ไมเหมือนเมื่อกอนเปน

บานปา จะไปไหนทลํีาบาก เปนผูหญงิยิง่ไมไดไปไหนใหญ ตองอยูกับบาน นีย่ังดทีีม่าเลน
ละคร ถึงไดไปไหนตอไหนไดไกลๆ ไดเห็นโลกขางนอกบาง ไมใชอุดอูอยูในบาน แตเดี๋ยวนี้
มันตางกนั มรีถเครื่อง (รถมอเตอรไซค) คนละคัน จะไปไหนก็ได ผูหญิงก็ไปได ขับแปบ
เดียวก็ถงึแลว” 

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“ผูหญิงเมื่อกอน ไมคอยไดทาํอะไรหรอก ถาจะทําก็เปนพวกงานบาน ทํากับขาว 
ซักผา วางๆ ก็มาหัดละครกัน อยางทาํงานบานมันนาเบื่อ ไมไดเจอเพื่อนเจอฝงู มาหัด
ละครยังไดเจอกัน ยงัไดคุยกัน ถาไมไดฝกละคร คงจะอยูบาน ทํางานบานชวยพอ ชวย
แมกันไป” 



 

 

  
  
 

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
“เดี๋ยวนี้บานไหนบานนัน้มีทวีีทุกหลงั บางคนเขาคิดวาดูละครจากทวีดีีกวา ไม

ตองเสียเวลาออกมาดูเทงตุกขางนอก ละครทีวีมนัมีประจํา บางเรื่องชาวบานเขาดกูต็ิดกัน
ตองดูตอเนื่อง คนที่มาดูละครจึงมีนอยลง ถาเมื่อกอนทีย่ังไมมทีีวี บานเจาหลาวไมมีอะไร 
มีแตละครนี่แหละ เลนทีไรคนก็มาดูกันเยอะแยะ” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ตนทุนดานภมูิปญญาหรือองคความรูกม็แีตรูปแบบและทักษะการแสดง แตในสวน

พิธีกรรมเร่ิมหดหาย ไมวาจะเปนคาถาตางๆ ทั้งคาถาเสกแปง คาถาปดทวาร การสวดมนตรตอน
รําซัดชาตรี หรือแมแตพิธีไหวครูที่ถงึแมยังมีอยู แตวารูปแบบการจัดลดความสําคัญและลดในสวน
ของความศักดิ์สิทธิ์ไปมาก รวมทัง้ผูมารวมงาน เพราะหากเปนยุคดั้งเดิมจะมีผูมารวมในพิธกีรรม
จํานวนมาก มีการปลุกเสกน้ํามนตร วาคาถา สวดมนตร กลาวคาํไหวครู รวมทั้งเปดโรงแสดง
เพื่อใหศิลปนฝมือใหมไดทดสอบฝมือ แตยุคนี้ ผูที่มารวมงานลดปรมิาณลง ข้ันตอนของพธิีกรรม
ตางๆ มีการลดทอนรายละเอียดลง คาถาบางบททีห่ายไป ไมมีการเปดโรงแสดง เชนครั้งกอน 
ตนทนุในสวนของความศักดิ์สิทธิ์ที่ลดทอนลงสงผลตอการสืบทอดเทงตุกอยางมาก โดยเฉพาะใน
ดานของความตั้งใจ ความแนวแนของผูทีม่าฝก  

 
“เดี๋ยวนี ้คาถาตางๆ มนัไมไดมีเหมือนสมยักอน อยางเมื่อกอน จะทาแปง ตองมี

คาถาเสกแปง นุงผาตองวาคาถาปดทวารจะไดไมปวดหนักปวดเบา ปลูกโรง มัดฉาก มี
คาถาหมด อยางทําน้ํามนตรตอนไหวครู กต็องวาคาถาเหมือนกัน แตเดี๋ยวนี้ของพวกนี้มนั
เลือนๆ ไปมากแลว บางอยางกย็ังทําอยู อยางคาถามัดฉาก ปลูกโรง ยังอยู ลุงหลวดแก
รับมา แตถาแกตาย ไมรูใครจะรับตอ  อยางน้ํามนตรธรณีสาร ฉันก็รับมา ทําเองได แต
คาถาเสกแปง คาถาลงขี้ผ้ึงทาปาก ไมมีแลว คาถาปดทวารก็ดวย เด็กๆ มนัถงึเขาหองน้ํา
กันนัก” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“ยาโอแกรอบรูไปหมด ทัง้เรื่องรอง เร่ืองราํ บทละครตางๆ นานา เครือ่งดนตรียา
แกก็เลนได อยางเรื่องคาถา แกรู แกทําของแกอยูคนเดยีว อยางเสกแปง เสกขี้ผ้ึงทาปาก 
คาถาปดทวาร ยาโอทําไดหมด แตเดี๋ยวนีท้ี่ปาทําอยู ไมมีแลวเรื่องคาถา เพราะเราไมได



 

 

  
  
 

รับมอบมา และถาเราไปทาํ บางคนเขาวามนังมงาย แตเมื่อกอนมนัขลังจริงๆ นะ อยางตี
กลอง กอนตีเขามีคาถา พอคนไดยิน ขนลกุซู อยูบานไมได มันรอนไปหมด ยงัไงตองออก
จากบานมาดลูะคร” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
สําหรับตนทนุภูมิปญญาที่ลดนอยถอยลงนั้น นักวจิัยตัง้ขอสังเกตวา เนื่องจากตนทุนภูมิ

ปญญาเปนความรูที่เก็บไวอยูในตัวบุคคลและสืบทอดโดยใชการบอกเลาตามวัฒนธรรมมุขปาฐาะ 
(Oral culture) ดังนั้น เมื่อกาลเวลาผานเลยไป หากความรูนัน้มิไดถกูนํามาใชบอย ก็จะคอยถกูลืม
เลือนไปตามกาลเวลา รวมทั้งเมื่อบุคคลดังกลาวเสียชีวิตไป ความรูก็จะสูญหายไปดวย เชน 
ความรูเกีย่วกบัคาถาทั้งคาถาเสกแปง คาถาเสกขี้ผ้ึง คาถาปดทวาร ฯลฯ ที่สูญไปพรอมกับการ
เสียชีวิตของยาโอ ซึง่ตนทนุดังกลาวหากเปนเมื่อยุคอดีต การทีม่ันแอบอิงอยูในตวับุคคล เชนครู
อยางยาโอ ทาํใหอํานาจ (Power) ของครูหรือศิลปนมีมาก  

 
ตนทุนดานศลิปน โดยภาพรวมแลวแมวาศิลปนยงัคงมีอยู แตอายมุากขึ้น และหางเวที

การแสดงไปนาน รวมทั้งสถานภาพของศลิปนที่เร่ิมถดถอย แตถึงกระนั้นในยุคดังกลาวยังมีตนทุน
ศลิปนที่สําคัญอยู 2 ทาน คือ ปาอํานวย สุธาโร แหงบานเจาหลาวหวัแหลม และปาสาคร ชาํนาญ
ชล แหงบานเจาหลาว ทั้งสองทานมบีทบาทสาํคัญและเปนตัวขับเคลือ่นหลัก (Prime mover) ใน
การสืบทอดเทงตุกใหคงอยูในชุมชน 

 
ปาอํานวย สธุาโร ปจจุบนั อาย ุ 65 ป  เร่ิมหัดละครตอนอายุประมาณ 7 ป  จากการ

ตดิตามพี่สาวทั้งสองคน คือ ปาบงัอร ปาสําอาง ไปหัดละครที่บานยาโอ ยาโอเห็นบอยเขาจงึ
ชักชวนใหฝกละครดวยกัน ปาอํานวยนับวาเปนศิษยรุนที่ 3 ของยาโอ ใชเวลาในการฝกประมาณ
ปกวา จงึไดออกโรงแสดง บทแรกที่ไดรับ เปนบทกมุาร คือบทตัวพระหรือตัวนางในสมัยยงัเล็กๆ  
เลนบทดงักลาวประมาณ 2 ป จึงไดรับบทนางเอก เมื่อตอนอายุประมาณ 15 ป และเลนบท
นางเอกประจาํคณะ ส. สําราญศิลปของยาโอเร่ือยมา จนกระทั่งอายปุระมาณ 20 ป ไดแตงงาน
ออกเรือน จงึเลิกเลนละคร เนื่องจากสามหีามเลน  

 
หลังจากแตงงานไดออกมาประกอบอาชพี ทาํสวนและแปรรูปอาหารทะเล เชน การทํา

กะป  และใชทักษะ (Skill) ที่เคยไดรับการฝกฝนมาจากการเปนนางละครมาใชในการดําเนินชวีติ 
เชน ความรอบรูจากการมาเรียนรอง รํา และเลนละคร ความรอบรูจากการเดินทางไปแสดงนอก



 

 

  
  
 
ชุมชน   บุคลกิภาพทั้งในดานการพูดจา การมีวาทศิลป การกลาแสดงออก ฯลฯ ส่ิงตางๆ เหลานี้มี
สวนในการทํางานของปาอาํนวย ทําใหปาอํานวยไดรับการยอมรับจากชุมชนในฐานะปราชญ
ทองถิน่ โดยเห็นไดจากตําแหนงตางๆ ของปาอํานวย เชน กรรมการกองทนุหมูบาน ประธานกลุม
แมบาน กรรมการการศึกษาโรงเรียนบานเจาหลาว เปนตน การดํารงตําแหนงตางๆ ในชุมชนทําให
มีโอกาสทํางานใกลชิดทัง้กบัสถาบนัการเมืองในทองถิ่น เชน ผูใหญบาน กาํนนั สมาชิกองคการ
บริหารสวนตําบล นายกองคการบริหารสวนตําบล (อบต.) รวมทั้งสถาบันการศกึษาในทองถิน่ 
ไดแก โรงเรียนบานเจาหลาวดวย บทบาทดงักลาวของปาอํานวยจงึคลายกับบทบาทของศิลปน
สมัยกอนที่มหีนาที่อยางหลากหลายในชมุชน เชน เปนทัง้ศิลปน เปนทัง้ผูนาํความคิด เปนทั้งครู 
เปนทัง้หมอ เปนตน นอกจากนี้ ปาอํานวยยังเปนหลกัฐานอยางดทีี่พิสูจนวา ผูหญิงที่ผานการ
ฝกฝนจากละคร ทําใหมีทกัษะที่สามารถเปนผูหญิงทีท่ํางานในพืน้ที่สาธารณะไดเปนอยางดี 
(Outcome) 

 
แมวาปาอํานวยจะเลิกแสดงเทงตุกไปแลว แตยงัคงติดตามชมเทงตุกและตดิตาม

สถานการณความเปลีย่นแปลงของเทงตุกคณะของยาโอมาโดยตลอด  หลังจากที่ยาโอเสียชวีิต 
หลานสาวของยาโอไดรับสืบทอดคณะละคร ส.สําราญศิลป และไดยายบานจากบานเจาหลาว
หัวแหลมไปอยูที่บานทาใต พรอมกับปรับรูปแบบการเลนจากเดิมเนนการเลนละครเปลี่ยนมาเปน
เนนการเตนหางเครื่อง ทําใหบานเจาหลาวหวัแหลมไมมีคณะละครตั้งอยูตอไป ดังนั้น เมื่อชาวบาน
บนเจาพอหัวแหลมและตองการแกบน จึงตองไปหาละครจากที่อ่ืนมารําแกบน นัน่จงึเปนที่มาที่ปา
อํานวยหวนกลับมาฝกหัดละครอีกครั้งประมาณป พ.ศ. 2541 หลังจากทีห่ยุดเลนไปประมาณ 20 
ป โดยมีสามีซึง่เปนนักดนตรีคอยใหการสนบัสนุน  

 
“พอยาโอเสียแลว ลูกสาวเขายายบานไปอยูทาใต บานเจาหลาว (หัวแหลม) เลย

ไมมีคณะละครอยูอีก ทีนีม้นัก็ลําบากสิ เวลาชาวบานเขามีงาน เขาอยากแกบน เขาตอง
ไปหาละครจากที่อ่ืนมา ตอนนัน้ปาเลยคดิวา เราเองก็เคยหัด เคยเปนมากอน เสยีดายถา
มันจะสูญไป ทั้งๆ ที่วากนัตามจริง ผูหญิงบานเจาหลาวสวนใหญเคยฝกมาทั้งนัน้ เลน
เปนกนัทัง้นั้น แตเขามีงานมีการ มีครอบครัว เลยไมมีเวลามาฝก เราเลยคุยกบัลูกๆ เข็ม
กับมุกวาแมอยากหัดละครนะ ลองไปชวนเพื่อนๆ ที่สนใจมาหัดนะ แมไมไดคิดเงินคิดทอง
หรอก หัดใหฟรี” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

เด็กกลุมแรกทีป่าอํานวยฝก คือ ลูกสาวสองคน นัน่คือ มกุกับเข็ม และเพื่อนๆ ของลูกสาว 
ประมาณ 20 กวาคน  โดยใชเวลาฝกประมาณครึ่งป จึงสามารถออกงานได งานสวนใหญที่รับมัก
เปนงานแกบนเปนหลกั  

 
ตอมาในป พ.ศ. 2545 ปาอํานวยไดรับเชิญจากสาธารณสุขจงัหวัดจันทบุรีใหมารวม

รณรงคปองกนัลูกน้ํายงุลาย โดยในปนั้น สาธารณสุขจังหวัดมีนโยบายที่จะนําสื่อพืน้บานตางๆ มา
ใชในการรณรงคจึงไดเชิญศิลปนสื่อพืน้บานแขนงตางๆ มาประชุมรวมกันที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
รําไพพรรณี ในครั้งนัน้ ปาอํานวยไดชวยสาธารณสุขจงัหวัดรณรงคโดยแตงเพลงลกูน้ํายุงลายเพือ่
นําไปใชในกิจกรรมรณรงค  

 
ที่นี่เองทีป่าอํานวยไดรูจักกบัคุณสุเวศน ภูระหงษ รองประธานชมรมศลิปนพืน้บานจงัหวัด

จันทบุรี  การไดรูจักกับคุณสุเวศนทําใหเทงตุกคณะของปาอํานวยไดขยายพืน้ที่ไปเลนในงานระดับ
จังหวัดอีกหลายงาน ไมวาจะเปนงานวนัตากสินมหาราช งานเทศกาลผลไมจังหวดัจันทบุรี งาน
กาชาด เปนตน  การไดไปเลนในงานระดับจังหวัดทําใหมีคนรูจกัปาอํานวยเพิม่มากขึน้ในฐานะ
ศิลปนพืน้บานเทงตุก ละครเทงตุกบานเจาหลาวจงึไดรับการยกระดบัเปนศิลปวฒันธรรมซึ่งแสดง
ถึงเอกลกัษณของ อ.ทาใหม นอกจากนีคุ้ณสุเวศนยงัเปนสื่อในการชกันําปาอํานวยไปรูจักศิลปน
ส่ือพื้นบานอืน่ๆ ในจงัหวัดจนัทบุรี และที่สําคัญคุณสุเวศนเปนผูชักนําผูวิจัยในฐานะผูประสานงาน
ส่ือพื้นบานภาคตะวันออก (Node) ของโครงการ สพส.มาพบกับปาอํานวย และเปนจุดเริ่มตนที่ปา
อํานวยไดมาทาํโครงการกับสพส. 

 
“ถาไมมีอ.สุเวศน ปาคงไมรูจักกับอาจารยฟา  อ.สุเวศนพาอาจารยฟามาหาถงึ

บานเลย มาคุยกันเรื่องโครงการ สพส. และชวนใหมาเปนภาคีของสพส. เพราะเขาเห็นวา
ปายังหัดละครอยู ปาถึงไดมาทาํโครงการกับสพส.” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ปาสาคร ชํานาญชล  ปจจุบันอายุ 58 ป เปนเจาของคณะสองพี่นอง ปาสาครเริ่มหัด

ละครเมื่ออาย ุ13 ป  คือหลงัจากเรียนจบชั้นประถมการศึกษาปที่ 4 โดยติดตามปาประเทือง สิงหสุ
ระ ซึ่งเปนพี่สาวไปหัดละครกับยาโอ เมื่อยาโอเห็นเขาจงึชักชวนใหมาหัดละคร ปาสาครนับวาเปน
ศิษยรุนที ่5 ของยาโอ ใชเวลาในการฝกประมาณปกวาจึงออกโรง และแสดงประมาณปกวา กวาที่
ฝมือจะเขาขั้น และไดรับคาตอบแทนในการแสดง  บทบาทที่ไดรับ คือ บทผูราย 



 

 

  
  
 

แมวาภายหลงัปาสาครแตงงาน แตสามีไมไดหามเรื่องการแสดงเทงตุก เพราะมีการพูดคุย
กับสามกีอนทีจ่ะตกลงแตงงานกนัวา แมวาจะแตงงานแลวแตก็จะยังคงแสดงเทงตุกตอไป  ปา
สาครแสดงอยูกับยาโอจวบจนกระทั่งยาโอเสียชีวิต ในชวงบั้นปลายของชีวิต ยาโอมอบหมายใหปา
สาครเปนผูควบคุมวงเวลามงีานแสดงอยูประมาณ 5 ป กอนที่ปาสาครจะแยกมาตั้งวงสองพีน่อง
รวมกับปาประเทือง สิงหสุระ ซึ่งเปนพี่สาวและรับงานอยางตอเนื่องจนถึงปจจุบนั ในขณะทีว่ง ส. 
สําราญศิลปนัน้มีนางทองสขุ ฟูวงศ หลานสาวของยาโอรับชวงตอ พรอมทั้งยายบานหรือที่ตั้งคณะ
ไปอยูที่บานทาใต และปรับเปล่ียนจากการเนนเลนละครเปนการรับงานเตนหางเครื่องเปนหลัก แต
ถึงกระนั้น วนัทําบุญสงที่ศาลเจาพอหัวแหลม คือ ประมาณวันที่ 20 เมษายน ของทกุป นางทองสขุ
จะพาลกูคณะมาเลนเทงตุกถวายเจาพอ 

 
สมาชิกในวงนัน้มี 2 รุน รุนอาวุโสคือ รุนที่เคยเลนอยูกบัคณะส.สําราญศิลปของยาโอมา

กอน ไดแก ปาสาคร ปาประเทือง นางลัดดาวัลย  ประชุมวัด นางจําลอง อายด ีและลุงเอก ซึ่งเลน
เปนตัวตลก รวมทั้งนางสาวอมรรัตน ชํานาญชลซึ่งเปนลูกสาวของปาสาครทีป่าสาครมาฝกให
ภายหลงั สวนนักดนตรนีั้นใชนักดนตรีที่เคยอยูกับยาโอทั้งสิน้ ไดแก นายหวาน พจิารณ (ปจจุบนั
เลิกเลนแลว เนื่องจากอายมุาก) นายสาํรวจ สุขสําราญ นายคํารณ สุขสําราญ นายสนาน สมาคณุ 
สวนเด็กรุนใหมที่มีอายุระหวาง 9 -12 ปที่มาฝกกับปาสาครและปาสาครพาออกงานดวย มีอยู 10 
คน เชน ด.ญ. ศิริจันทร นวลสุข ด.ญ.จนัทรแกว จงเจริญ เปนตน 

 
ปจจุบันปาสาครยังคงรับงานแสดงอยางตอเนื่องประมาณเดือนละ 3 คร้ัง สวนใหญเปน

งานแกบนในละแวกชุมชนใกลเคียง หากแสดงเปนเรื่องประมาณ 6,000 บาทตอคืน แตถาหากรํา
แกบนประมาณ 3,500 บาท  

 
แมวา คณะสองพีน่องของปาสาครจะพบกับแรงกระแทกทั้งมาจากปจจัยภายนอก เชน 

ความเจริญจากการตัดถนน การมีคูแขงเชน โทรทศันเขามาแยงพื้นที่และปจจัยภายในหลาย
ประการ เชน ศิลปนอายุมาก  มีผูสนใจมาฝกเปนศิลปนนอย พืน้ทีก่ารแสดงที่ลดลง สถานภาพ
ทางสังคมที่ลดลง ผูชมลดจํานวนลง แตปาสาครยังคงตอสูและตอรองกับปจจัยตางๆ ดวยตนทุน
อันจํากัดเพื่อที่จะทําใหเทงตุกยังคงอยูคูบานเจาหลาวตอไป เชน การสืบทอดที่เนนการสืบทอดใน
มิตเิศรษฐกิจแตตัดมิติทางดานสงัคมออก การตอรองจากการแสดงที่ยึดเปนอาชพีหลักกลายเปน
อาชีพเสริม การตอรองโดยปรับเปนการเพิ่มการรองเพลงลูกทุงเพื่อเอาใจตลาดผูชมรุนใหม เปนตน 
คุณูปการจากการที่ยงัคงรับงานแสดงตอเนื่อง ทําใหยังคงสามารถสืบทอดศิลปนรวมทั้งความรู 



 

 

  
  
 
ทักษะดานการรอง การรํา และบทละครไวไดมาก รวมทั้งยงัสืบทอดตลาดผูชมจํานวนหนึ่งไว ซึง่
ตนทนุดานศิลปน และภูมิปญญาตางๆ นีม้ีประโยชนอยางมากสาํหรับปาอํานวยในการเปนตนทนุ
สําหรับการหวนกลับมาสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวหัวแหลมอีกครั้งหนึง่ 

 
“ละครยุคนี้ลําบากไมเหมือนแตกอน งานมนัมีนอยลง คนมาดกู็นอยลง แตฉันยงั

ทําอยู ไมอยากใหมนัสูญไป ตอนนีก้็แกมากแลว เลยหนัมาหัดเด็ก เผื่อจะไดเอาเลนแทน
ไดบาง พอหัดเปน เด็กจะไดมีรายไดเสริมชวยพอแมอีกแรงหนึง่” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

“รองสิ เพลงลกูทุง ปาเทืองเปนคนรอง เขาเสียงด ีรองจะไดเปนสีสัน คนดูก็ชอบ 
แตเราไมไดรองแลวมาเตนหางเครื่อง อยางนัน้ไมทาํ ไมมี อีกอยางรองเพื่อพักเหนื่อยดวย 
บางทีเดินเรื่องไปเร็ว ยังเหลอืเวลาอีกนาน นักแสดงก็เหนื่อย เลยตองพักรองเพลงบาง” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550)  
 
สําหรับเร่ืองการรองเพลงลกูทุงนัน้ จากการที่ผูวจิัยไดไปสังเกตการแสดงของปาสาครที่

งานแกบนใกลบาน ผูวจิัยพบวา หลงัจากที่รําแกบนเสร็จ กอนทีจ่ะแสดง คณะละครจะรองเพลง 
“ลนเกลาเผาไทย” กอน แลวจึงแสดง และระหวางแสดงไปประมาณครึ่งเรื่องจะรองเพลงอกีครั้ง 
เพลงที่รองมทีัง้เพลงคู เชน หนุมนาขาว สาวนาเกลือ และเพลงที่ปาประเทืองรองเดี่ยวอีกหนึง่เพลง 
ซึ่งเปนเพลงลกูทุงที่ผูวิจัยไมทราบชื่อเพลง หลงัจากนัน้ อีกซักพกั ปาประเทืองก็จะรองเพลงลกูทุง
อีกครั้งหนึ่ง และจะรอเพลงลูกทุงอกีครั้งเมื่อจบการแสดงในคืนนั้น 

 
การสืบทอดของปาสาครจะเนนการสืบทอดเฉพาะมิติเศรษฐกิจ แตจะไมสืบทอดในมิติ

สังคมเหมือนเมื่อครั้งยาโอ สืบเนื่องมาจากขอจํากัดดานทรัพยากร ดงันัน้ ปาสาครจะรับเฉพาะงาน
แสดงที่มีเจาภาพซึง่เปนชาวบานมาหาเพื่อเปาหมายในเชิงปจเจก เชน การไปรําในงานแกบนเปน
หลัก แตไมเคยไปแสดงในงานที่เปนของชุมชน  งานประเพณหีรือในงานที่จัดขึ้นโดยหนวยงาน
ราชการตางๆ เชน งานวนัลอยกระทง งานประจาํปแหลมเสด็จ ทีจ่ัดขึ้นโดยองคการบริหารสวน
ตําบล หรืองานวนัตากสนิ งานเทศกาลผลไม ที่จัดขึ้นโดยหนวยราชการในจงัหวัดจันทบุรี ทัง้นีม้ี
สาเหตุสําคัญมาจาก การไมมีเครือขายในการชวยขยายพื้นที่นัน่เอง 



 

 

  
  
 

“เราทําของเราแบบเดิมที่เคยทํามา คนที่เขามาหาเปนชาวบานที่เขาแกบน แต
งานที่จงัหวัดหรือ อบต.เขาจัด เราไมเคยไปรวมกับเขาหรอก เขาไมไดมาหานี่ เสนสาย 
คนรูจักก็ไมม ีไมมีใครที่เขาจูงมา เราจะไปไดอยางไร” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
 สวนปาอาํนวยนัน้ ถงึแมวาจะหยุดเลนเทงตุกไปประมาณ 20 ปแตระหวางนัน้ไดใช

ความรูและทกัษะจากการฝกเทงตุกจนสามารถกาวมาสูการเปนผูนําสตรีของชุมชน มีชาวบานให
การยอมรับ โดยดูจากตําแหนงที่ปาอํานวยไดรับ ไมวาจะเปนประธานกลุมแมบาน กรรมการ
กองทนุหมูบาน กรรมการการศึกษาโรงเรยีนบานเจาหลาว ฯลฯ  ปาอํานวยเปนตวัอยางที่ดีของ
ผูหญิงที่ผานการฝกเทงตุก และไดนําประสบการณและทักษะจากการฝกฝนมาใชในการทาํงาน 
ทําใหเปนผูหญิงที่สามารถทํางานในพื้นที่สาธารณะไดเปนอยางด ี เมื่อปาอํานวยหวนกลบัมาสืบ
ทอดเทงตุกอีกครั้ง ก็ไดใชตนทนุดานการเปนผูนาํชุมชนที่ไดทําไวมาเปนตนทุนในการสืบทอดดวย  
เพราะผูปกครองมีความเชื่อใจในตัวปาอาํนวยจึงสงลูกหลานมาฝกหัดละคร ตนทนุอกีสวนหนึ่ง คือ 
ตนทนุศิลปนและตนทนุภูมิปญญาที่ส่ังสมอยูในตัวศิลปน ซึ่งศิลปนสวนหนึ่งที่มาชวยปาอํานวย
สอน ไดแก นกัดนตรีที่เลนประจําอยูในคณะของปาสาคร ไดแก ลุงหวาน พิจารณ ลุงสํารวจ สุข
สําราญ เปนตน ปาอํานวยไดใชบทบาทในฐานะการเปนผูนาํชุมชนสรางเครือขายทั้งทางดาน
การเมือง เครือขายศิลปนนอกชุมชน อันนาํไปสูการขยายพืน้ที่การแสดงจากในชุมชนไปสูนอก
ชุมชนมากขึน้        เทงตุกของปาอาํนวยจะไมเนนในเรื่องมิติเศรษฐกิจ คือ เลนเปนอาชีพหารายได 
แตจะเนนในมติิสังคมและวฒันธรรม เชน ไปเลนเพื่อยังคงรักษาความสัมพันธกับเครือขายศิลปน
อ่ืนๆ และที่สําคัญไปแสดงเพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชุมชนบานเจาหลาว เปนตน 

 
ตนทุนดานตลาดผูชม ตลาดผูชมพอมบีาง และมทีั้งผูชมตาคมและผูชมตาไมคม ผูชม

ตาคมมักจะเปนผูสูงอายทุี่ชมเทงตุกมาอยางยาวนานรวมทั้งศิลปนที่เลิกแสดงแลว สวนผูชมตาไม
คมมาจาก 2 กลุมใหญ คือ กลุมทีย่ายถิ่นฐานเขามาอยูที่บานเจาหลาวทัง้จากการแตงงานและการ
มาทาํธุรกิจ อีกกลุมหนึง่ คือ กลุมเดก็รุนใหมทีเ่กิดขึ้นมาในชวง 20 ป ที่ผานมา ตลาดผูชมตาไมคม
มีผลตอการสบืทอดในแงการไมจูงใจใหศลิปนฝกฝนตนเองจนไปสูการเปนศิลปนทีม่ีคุณภาพที่
สามารถสรางสรรคการแสดงที่มีคุณภาพได 

 
“คนดูยังพอมอียู อยางถาเปนคนแก เขายังดูกนัอยู แตตายไปเสียก็มาก พวกนี้

เขาดูรูเร่ืองหมด  เพราะตามดูกันมานาน บางคนก็เคยเปนละครมากอน อยางนีจ้ะไมรู



 

 

  
  
 

เร่ืองไดอยางไร แตเด็กๆ สาวๆ ที่มาด ูกลุมนี้เขาไมเคยหัด ไมคอยไดดู เขาอาจจะไมชินก็
ไดมั๊ง” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

“คนดูหายไปเยอะ แตทีย่ังชอบดูก็ยังมีอยู อยางคนเฒาคนแก แลวเดก็ๆ นี่อยาง
ชอบเลย ไปเลนงานไหนงานนัน้ จองนัง่หนาเชียว ถาเปนคนแกๆ เขาดูรูเร่ืองกันหมด ถา
คนในบานดวยแลว รูหมดวาใครจะเลนบทไหน อยางไร รูๆ กนัอยู วาใครฝมือเปนยงัไงกนั 
แตถาเด็กๆ เขาดูเอาสนุกอยางเดยีว ยงัไมคอยเขาใจวาใครเปนใคร บางทีเขาบน
เหมือนกนัวาเรารําเยอะ ยดืยาด ปาเลยวา ละครมนัตองรํา ถาไมรําจะเรียกละครได
อยางไรกนั ไมเขาใจละครเลยที่รําเนี่ยสาํคญัที่สุดของละครเลย” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
เมื่อผูวิจัยไดตดิตามคณะปาสาครเวลาไปแสดง ผูวิจยัไดพูดคุยกับพวกเด็กๆ วัยรุนที่มาชม

วาดูแลวเขาใจหรือไม อยางไร ซึ่งเด็กกลุมนี้สวนใหญจะเปนผูชมตาไมคม คือ ดูเทงตุกดวยความ
ไมเขาใจและนํารูปแบบการชมละครโทรทัศน โดยเฉพาะละครจักรๆ วงศๆ ในโทรทัศนมาใชเปน
เกณฑในการชมเทงตุก ตัวอยางที่จะยกเปนตัวอยางทีผู่วิจัยไดคุยกบัเด็กรุนใหม วัยหนุมสาวทีม่า
ชมการแสดงของปาสาคร ซึง่วนันัน้ปาสาครแสดงเรื่องไชยเชษฐ ที่หมูบานขโมง ซึง่เปนหมูบานที่
อยูใกลบานเจาหลาว 

 
“ดูไมคอยรูเร่ืองหรอก เขารํากันเสียมาก เดี๋ยวก็รํา รําไปแปบๆ อาวราํกันอกีแลว 

เดินเรื่องอืดอาด ไมเหมือนดลูะครจักรๆ วงศๆ อยางนั้นเขาไมตองมาเสียเวลาราํ แลวไม
ตองมารองดวย เลนเรื่องกนัไปเลย” 

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, 1 มีนาคม 2550) 
 

“ดูเพราะแปลกดี ดูเปนชาวบานๆ แตไมคอยเขาใจหรอก ยิง่ตอนรอง ใชภาษา
ยากๆ ภาษาเกา เราไมรูจัก ไมเคยไดยิน ฟงเขาใจยาก ถาตอนพูดกันธรรมดา คอยเขาใจ
มากหนอย” 

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, 1 มีนาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

สําหรับตนทุนดานเครือขาย จากยุคดั้งเดิมที่มีเครือขายพี่นอง เครือขายศิลปน และ
เครือขายผูชม แมวาเครือขายดังกลาวจะยังคงอยู แตส่ิงที่ลดทอนคอื ปริมาณและคุณภาพของ
สมาชิกในเครือขาย สําหรับเครือขายพี่นองจากเดิมเคยแตงงานกนัอยูในชุมชน และชีวิตประจําวัน
ที่ตองเกื้อกูลกนัอยูเสมอ ทาํใหมีความรักใคร สามัคค ี แตยุคนี ้ เมื่อมีเทคโนโลยีในการทุนแรง 
สภาพสังคมทีต่องแขงขันกนั  ทําใหความใกลชิดระหวางญาตพิี่นองลดทอนลง เฉกเชนเดยีวกบั
เครือขายศิลปนที่ปริมาณลดลง เพราะการลาออกของศิลปนอันสืบเนือ่งจากอายุมากขึ้น และการ
แตงงานทาํใหตองเลิกแสดง ในขณะที่กระบวนการผลติศิลปนที่ปอนเขามาชดเชยคนเกาที่จากไป 
สัดสวนนอยกวาจงึเกิดสภาวะที่ไมสมดุลกัน รวมทัง้ความสัมพันธกับเครือขายศิลปนนอกชุมชน ทั้ง
ที่เปนคณะละครเทงตุกดวยกันเอง หรือศิลปนพืน้บานอื่นๆ  ทัง้หนังสดและลิเก นับจากยาโอ
เสียชีวิตลง สายสัมพันธกับเครือขายดังกลาวกพ็ลอยขาดสะบั้นลง ไมมีการติดตอแลกเปลี่ยนองค
ความรูเฉกเชนที่เคยกระทาํยุคยาโอ 

 
“เดี๋ยวนี ้ ตางคนตางอยูกัน อยางพีน่องกนั บางทีหางๆ กันไป ตางคนตางทาํมา

หากนิ เมื่อกอนตอนเจาหลาวมีไมกีห่ลัง รูจักกันหมด เปนญาติกนัทัง้นั้น เดี๋ยวนี้มคีนเขา
มาอยูใหมเยอะ ตั้งแตทีน่ี่เจริญ มีคนใหมๆ เ เขามาเยอะ บางทถีาไมใชคนเกา อาจจะจํา
ไมได” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“คนเคยเลนเทงตุกนะมีเยอะ แตเลิกเลนกันไปเสียหมด ที่ยงัเหลืออยูมีไมกี่คน
หรอก พอไมเลนกนัแลว เลยไมคอยไดพบไดเจอกัน เขาตองไปทาํมาหากนิของเขา เราก็มี
งานของเราทีต่องทํา แตเปนเมื่อกอน สมัยทีย่ังเคยเลนดวยกัน มันตองสนทิกัน เพราะไป
เลนไปดวยกนัตลอด บางทีไปเลนไกลตองไปคาง กนิอยูดวยกนั มนัเลยสนทิกนั” 

  (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

“ตอนที่ยาโอหดั แกหัดไวเยอะ แตที่เลกิๆ ไปมีลูกมีผัวก็มาก  หัดเปนพอไปเลน
หนอย เอามผัีวอีก ตัวพระตัวนางนี่แหละตัวดี มีผัวกันไวนักเชยีว แตตอนรุนยาโอไมมี
ปญหาหรอก เพราะมนัมแีตคนอยากมาหัด คนนั้นออกไปก็มีตัวมาแทน แตเดี๋ยวนีม้ัน
ตางกนั มนัมีแตขาออก ขาเขามาแทนมนัไมมี มันถึงไมมีตัวแสดง ตอนนี้ขาดหนกั ตองไป
หาเด็กไปหัด พอโตจะไดเกง” 

  (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 



 

 

  
  
 

(ค) ตนทุนที่เพิ่มขึ้น : เครือขาย 
 ในยุคตอสูนัน้ เทงตุกของคณะปาอํานวยมีตนทนุเครือขายทีเ่พิ่มข้ึน อีก 3 เครือขาย คือ 
โรงเรียนบานเจาหลาว ซึง่เปนเครือขายในชุมชน สวนเครือขายนอกชุมชน คือชมรมศิลปนพืน้บาน
จังหวัดจันทบรีุและสาธารณสุขจังหวัดจันทบุรี 

 
โรงเรียนบานเจาหลาว 
โรงเรียนบานเจาหลาว เปนอีกเครือขายหนึ่งของปาอํานวยทีเ่พิง่เกิดขึน้ในยุคตอสู ในยุคนี้

มีกระแสหลักสูตรทองถิน่โดยนําศิลปวัฒนธรรมพื้นบานในชุมชนมาฝกสอนในโรงเรียน บานเจา
หลาวจึงมีนโยบายเชิญศิลปนพืน้บานเขาไปสอนในโรงเรียน  ปาอํานวยจึงเขาไปสอนในโรงเรียน
ประมาณป 2545 โดยสอนกันอาทิตยละหนึง่ครั้ง เปนระยะเวลา 1 เทอมการศึกษา (ประมาณ 4 
เดือน) การเขาไปสอนในโรงเรียนหากมองอีกมุมหนึ่งจะเปนวิธีการ “ยอนศร” เพราะครั้งหนึ่ง
โรงเรียนเคยพรากเยาวชนออกมาจากเทงตุก แตคราวนี้ คือ การนาํเอาเทงตุกกลับไปยังโรงเรยีน 
แมวาปจจุบนัจะเลิกสอนไปแลวเนื่องมาจากหลายปจจัย เชน งบประมาณ เวลาทีไ่มสอดคลองกัน
ระหวางโรงเรียนและศิลปน อายทุี่เพิม่มากขึ้นของศิลปน ในการเขาไปฝกสอนนัน้ ปาอํานวยใน
ฐานะที่เปนศลิปนมุงที่จะสอนเพื่อสรางศลิปนใหมมาทดแทนศลิปนรุนเกาที่เลกิแสดง เมื่อจะตอง
ไปสอนเด็กจํานวนมากประมาณ 30-40 คน ในชวงเวลาเพียงแค 4 เดือน ระหวางที่สอนจึงเริ่มเกิด
ความทอแทเพราะการสอนเด็กจํานวนมาก ภายในชวงเวลาอันสัน้ ไมสามารถพัฒนาผูเรียนให
กลายเปนศิลปนทีม่ีคุณภาพ แตการสอนในโรงเรียนเปนจุดเริ่มตนในการแสวงหาศิลปนใหมได 
โดยดูจากความสนใจและทกัษะเวลาเรียน หากครูเห็นแววเมื่อจบการสอนในระบบโรงเรียน
สามารถชกัชวนใหมาเรียนตอที่บานได ตอมาภายหลังเมื่อปาอํานวยมารวมงานกับ สพส. และได
มองหวนกลับไปในตอนนัน้กลับพบวา การไปสอนในโรงเรียนแมไมสามารถสรางศิลปนที่มี
คุณภาพได แตส่ิงที่ได คือ สามารถสรางผูชมตาคมได 

 
“ตอนที่โรงเรียนเขามาทาบทามไปสอน ตอนนัน้เรามุงอยางเดยีววาจะสอนยงัไง

ใหเด็กรําได รองได เลนได พอไปสอนเด็กเขาเยอะเปน 30-40 คน เวลาสอนตองตะเบ็ง 
สอนแลวเหนื่อยเลย ทอดวย เราก็แกแลว เวลาสอนแค 3-4 เดือน จะเปนกนัยงัไง เวลาแค
นี้พอรํานะไดถาบางคนหัวไว ตอนไปสอนก็เหน็เด็กบางคนมีแววนะ หัวไว รําดี ถาเอามา
ฝกเพิ่มนอกโรงเรียน เอามาฝกที่บานเพิ่มอีกหนอยก็ออกงานไดแลว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

ชมรมศลิปนพื้นบาน จังหวัดจันทบุร ี
ชมรมศิลปนพืน้บาน จังหวดัจันทบุรี ซึ่งเปนชมรมที่เกดิจากการรวมตัวของศิลปนพื้นบาน 

โดยมีอาจารยสุบิน อินทรสุข เปนประธานชมรม คุณสุเวศน ภูระหงษเปนรองประธาน กอตั้งเมือ่ป 
พ.ศ. 2545 บทบาทหนาที่ของชมรม คือ การเก็บรวบรวม การคนควา การเผยแพรและการสงเสริม
ศิลปะพื้นบาน จังหวัดจนัทบุรี ดังนัน้ หากทางจังหวัดจันทบุรีจัดงาน ไมวาจะเปนงานวันตากสิน 
งานเทศกาลผลไม งานของดีเมืองจันทร ฯลฯ ชมรมศิลปนพืน้บานจะรับผิดชอบในการจัดแสดง ซึ่ง
เปนสวนหนึง่ของการเผยแพรและสงเสริมศิลปะพื้นบาน ดังนั้น เมือ่มีงานในระดบัจังหวัด ทาง
ชมรมจะมาเชญิละครเทงตุกไปรวมแสดงในงานดวย โดยประสานงานผานมาทางคุณสุเวศน รอง
ประธานชมรม 

 
ดังนัน้ เครือขายชมรมศิลปนพืน้บานจงึมีสวนในการชวยหาพืน้ที่ในการแสดงนอกชุมชน 

ทําใหบุคคลภายนอกไดรูจักเทงตุกบานเจาหลาวเพิ่มมากขึ้น โดยพื้นที่ที่ชมรมศิลปนพืน้บานจัดหา
มาใหนั้น ตองถือวาเปนพื้นที่ใหมสําหรับเทงตุกบานเจาหลาว ไมใชพืน้ที่แบบเดิมๆ ที่ไปเลนแกบน
หรือเลนเปนเรือ่งเหมือนที่ผานมา 

 
“รูจักอาจารยสุเวศนดีมากเลย ทําใหเราไดไปเลนในงานจังหวัด มีคนรูจักเพิ่มข้ึน 

อยางงานวนัตากสิน งานเทศกาลผลไม ของดีเมืองจนัทร เรายงัไดไปเลนดวย งานพวกนี้
เราไมเคยไดไปเลนมากอน เพราะเวลานึกถึงเทงตุก คนจะนึกถึงแกบนเปนหลัก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

สาธารณสขุ จังหวัดจนัทบุรี 
สาธารณสุข จังหวัดจันทบรีุเคยมาติดตอปาอํานวยใหชวยในการรณรงคเร่ืองลูกน้ํายุงลาย 

ป พ.ศ.2545 ในปดงักลาว สาธารณสุขจังหวัดมีนโยบายทีจ่ะใชส่ือพื้นบานเพื่อการรณรงคเร่ือง
ลูกน้ํายุงลาย จงึเชิญศิลปนพืน้บานในจังหวัดจันทบรีุมารวมประชมุรับทราบนโยบายและวธิีการ
ดําเนนิงานที่มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี ในการเขารวมรณรงคในครั้งนัน้ ปาอาํนวยไดแตง
เพลงรณรงคโดยใสทํานองเทงตุกใหดวย แตเมื่อจบการรณรงคเมื่อหลายปกอน ก็ไมไดติดตอกันอีก
เลย นับเปนเครือขายที่เคยมีความสัมพนัธแตปจจุบันความสัมพันธจืดจางกนัไป สะทอนใหเห็น
เปนอยางดีวา สายสัมพันธจะเกิดขึ้นเมื่อหนวยงานภายนอกตองการนาํสื่อพืน้บานไปใชประโยชน 

 



 

 

  
  
 

“ตอนนัน้สาธารณสุขมีนโยบายจะใหศิลปนพืน้บานมาชวยรณรงคลูกน้ํายงุลาย 
เขาถึงเชิญศิลปน เชิญไปหลายคนเลยในจังหวัด เขามาเชิญปาดวย ปาก็ไปฟงเขาพูด
นโยบาย และฟงวาเขาจะใหชวยอะไรบาง ตอนรณรงคชวงนั้น ปาแตงเพลงลกูน้าํยุงลาย
เปนทาํนองเทงตุกดวย พอหมดงานก็เลกิรากันไป ไมไดติดตอมาอีก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ส่ิงทีน่าสงัเกต คือ เครือขายที่เพิม่เติมนัน้จะเนนในแงของการขยายพื้นที่เปนหลัก หรือหาก

มองในแงของการผลิตซ้ําองคประกอบทางดานการสื่อสาร ทัง้สามเครือขายจะเนนผลิตซ้ําแต
องคประกอบเรื่องชองทาง วาระ โอกาส (Channel) แตองคประกอบอื่นนั้นมกีารผลิตซ้ํานอย 
โดยเฉพาะในแงของการผลติศิลปน และเนนแตการนาํไปใชประโยชนเพื่อผลประโยชนในระยะสัน้ 
แตไมมีการทํานุบํารุงหรือเสริมสรางความเขมแข็งใหแกส่ือพื้นบานหรอืศิลปนแตอยางใด เมือ่
พิจารณาจากดานของศิลปน การสรางเครือขายใหมของศิลปนนั้นเปนไปในลักษณะของการตั้งรับ 
(Passive) คอื รอใหเครือขายเขามาหาและมีปฏิสัมพนัธตอบสนองเครือขายดังกลาว มิใชการ
ดําเนนิงานในลักษณะเชงิรุก (Active) ทีศ่ิลปนออกไปแสวงหาเครือขายเพิม่เติม 

 
5.3.3.3 การจดัการเรื่องตนทุนวัฒนธรรมในยุคสพส. 
แมวาตนทนุวฒันธรรมในยคุตอสูและยุคสพส.จะมีลักษณะเหมือนกนั แตทีผู่วิจัยจะ

ชี้ใหเหน็ คือ การจัดการกับตนทนุที่มีอยูและการแสวงหาตนทุนใหมเพื่อมาทดแทนตนทนุเดิมที่
ลดทอนลง โดยวิธีการจัดการตนทุนในยุคสพส.มีดงันี ้

 
(ก) การเสริมสรางความเขมแข็งใหแกตนทุนเดิม 
เมื่อตนทนุที่มอียูเดิมทัง้ลดทอนและหดหายไป ดังนัน้ หลงัจากไดรับการสนับสนุนจาก 

สพส. ปาอํานวยและทมีงานจึงมีการเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกตนทนุเดิม ดังนี ้
 
- ศิลปน  
เมื่อเราพิจารณาจากยุคตอสู เราจะพบวา ศิลปนที่มีความชาํนาญมอีายุมากข้ึนและสวน

ใหญเลิกแสดงแลว ในขณะที่ศิลปนรุนใหมมีความสามารถนอย และสถานภาพของศิลปนที่เร่ิม
ถดถอย คือ การยึดอาชีพการแสดงละครเทงตุกมิไดมีสถานภาพที่ดีเฉกเชนครั้งในอดีต ทัง้
สถานภาพทางเศรษฐกิจและสถานภาพทางสงัคม ดังนัน้ หากเราใชสถานภาพดังกลาวมาเปนทนุ
ในการชกัชวนเด็กรุนใหมใหมาเรียน คงจะเปนไปไดยาก แตการเขามาทํางานของปาอํานวยจะตาง



 

 

  
  
 
จากปาสาคร ตรงที่ปาอํานวยไมไดนําเอาสถานภาพการเปนนางละครเกามาเปนตนทนุหลกัในการ
นํามาใชเพื่อจูงใจเด็กรุนใหมหรือผูปกครองของเด็กๆ แตใชตนทุนดานสถานภาพของการเปนผูนํา
ชุมชน (Opinion leader) มาเปนตนทนุในการดําเนนิการ เพราะปาอํานวยมีสถานภาพทั้งเปน
ประธานกลุมแมบาน คณะกรรมการการศึกษาโรงเรียนบานเจาหลาว กรรมการกองทนุหมูบาน 
ฯลฯ การเปนผูนําความคิดในชุมชนและมบีทบาทในการชวยเหลือชุมชนในดานตางๆ จึงเปนตนทนุ
ที่ดีในการชักจงูผูปกครองและเด็กๆ ใหมาฝกละครเทงตุกในฐานะที่เปนศิลปวัฒนธรรมของชุมชน 

 
เมื่อพิจารณาจากสถานภาพของปาอาํนวย จะพบวา ศิลปนเชนปาอํานวยนัน้มีสถานภาพ

และบทบาททีห่ลากหลายซึง่เหมือนคุณลกัษณะของศิลปนในสมยัโบราณที่จะมีสถานภาพและ
บทบาททีห่ลากหลายในสงัคม  คือนอกจากเปนศิลปนแลว ศิลปนยังมบีทบาทอื่นๆ อีก เชน เปนคร ู
หมอ และผูนําชุมชน เปนตน 

 
นอกจากนี ้ในแงของการทํางาน  สพส. มกีระบวนการในการเสริมสรางความเขมแข็งใหแก

ศิลปนเพราะเขาใจดีวา          ลําพงัเพยีงแคทักษะดานการแสดงคงจะไมเพียงพอทีจ่ะสืบทอดเทง
ตุกใหอยูคูชุมชนไดอยางยั่งยืน  แตศิลปนตองมีความรูเร่ืองเกี่ยวกับส่ือพื้นบานหลายประการ ทัง้
เร่ืองคุณลักษณะ การวิเคราะหส่ือพื้นบานตามแนวคดิเร่ืองตนไมแหงคุณคา การพลิกเหลี่ยมมุม
บทบาทหนาทีข่องสื่อพื้นบาน ฯลฯ เปนตน ทั้งโดยการอบรม การแลกเปลี่ยนความรูและวิธกีาร
ทํางานกับทุกฝายทีเ่กี่ยวของทัง้ภาคีส่ือพืน้บานอื่นๆ ผูประสานงานภาค นักวิชาการ เปนตน 
กระบวนการดงักลาวลวนเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหแกศลิปนพืน้บาน 

 
“เปนภาคี สพส. ไมใชแคเขยีนโครงการแลวจบกัน นัน่นะแคเร่ิมตน พอเขียน

โครงการไดอนมุัติเขาใหทําแลว ตองไปอบรมเยอะมาก ไดความรูทั้งนัน้ ปาไปมาหลายที่ 
นี่ไมนับรวมที่ราชภัฎรําไพฯตอนกอนจะทาํ เพราะตอนปาไปรวม ปายงัไมไดเปนภาค ี
สพส. ทีท่ี่ปาเคยไปมีหลายที่ มีที่อยุธยา ทีช่ลบุรี มทีีก่ารทางฯ พิษณุโลก  เร่ืองที่เขาให
ความรู อยางทําขาเวลามองสื่อพืน้บาน เปลือก กะพี้ แกน ลองหนัมาดูวาสื่อเราที่เราหัดๆ 
กันอยู ตรงไหนเปลือกไหนกะพี้แลวไหนแกน ไหนยังจะตองมาดูอีกวาเทงตุกมันมี
ประโยชนอะไรบาง อยางประโยชนเร่ืองสขุภาพ แตกอนไมเคยคิดเลย เพิง่คิดไดตอนมา
ทําโครงการนี”่ 

(อํานวย สุธาโร,สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

เครือขาย  ในยุคตอสู เราจะเหน็วาตนทนุทางดานเครอืขายลดทอนลงทัง้ในเชงิปริมาณ
และดานคุณภาพ ดงันัน้ จึงตองมีการเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกเครือขายเกา 

 
เครือขายเกาทีเ่คยมีอยูในยุคดั้งเดิมแตออนแอลง ดังนั้น ในยคุสพส.จงึตองมีการ

เสริมสรางความเขมแข็งใหแกเครือขายเกา ทัง้เครือขายญาติพี่นอง และที่สําคัญ คือ เครือขาย
ศิลปนที่เหินหางกนัไป เนือ่งจากภาระหนาที่การงานและภาระครอบครัว ดงันั้น ในการดําเนิน
กิจกรรมกับ สพส. ปาอํานวยไดไปเชิญศิลปนที่เคยเลนสมัยยาโอใหมารวมดวย เชนไปเชิญปา
เปยะ (ปาปราณี วงษเวียน) ปาอาง มารวมเปนครูสอนรํา เชิญลุงหวาน  ลุงสาํรวจ ลุงคํารณ มา
ชวยสอนตีกลองและโทน สวนผูที่เคยเปนละครแลวนําลกูหลานมาฝกมีเปนจาํนวนมาก เพราะมอียู
คร้ังหนึง่ที่ผูวิจยัทดลองขยายพื้นที่การแสดงไปสูพื้นที่การทองเที่ยว ประมาณเดือนกนัยายน 2550 
โดยพาเดก็ๆ ไปรําละครที่ริมหาดบานเจาหลาวเพื่อใหนักทองเที่ยวชม  เด็กที่แสดงวนันัน้มทีั้งหมด 
10 คน ไดแก นองเบกิ นองมายด นองชมพู นองเทห นองแปน นองเลี๊ยบ นองแนน นองบั๊ก นอง
เจี๊ยบ และนองแอบ เมื่อผูวจิัยถามวาในครอบครัวมีใครหัดละครบาง เด็กทั้ง 10 คนตางมีแมเปน
นางละครเกาทั้งนั้น บางคนนอกจากแมแลว ยงัมียาหรือมียายเปนนางละครดวย เชน นองแอบ
และนองเบกิทีเ่ปนหลานของปาอํานวย หรือนองเลี๊ยบทีเ่ปนหลานปาสําอางค และบางคนแมก็ยงั
รับงานแสดงอยูกับปาสาคร เชน นองแนน เปนตน ดงันัน้การไดมาพบหนากันโดยมีละครเทงตุก
เปนตัวเชื่อม จึงเปดโอกาสใหศิลปนเกาไดมาพบกนัและทํากิจกรรมรวมกัน รวมถึงไดมีโอกาสได
พบและใหคําแนะนาํแกศิลปนรุนใหม ทาํใหสายสัมพนัธของเครือขายทีเ่คยเหนิหางกก็ลับมาแนน
แฟนอีกครั้ง 

 
(ข) การแสวงหาตนทุนใหม 
ในสวนของยุคสพส. จะมตีนทนุวัฒนธรรมใหมบางอยางที่สามารถนาํมาใชเปนปจจัยใน

การผลิตเทงตุกได ตนทนุทีเ่พิ่มใหม ไดแก พื้นทีท่างสังคมอยางประเพณีงานลอยกระทง และ
เครือขายภายนอกอยาง สพส. ที่มาชวยสรางเครือขายการทํางานและเครือขายการเรียนรู 

 
 พื้นที่ทางสังคม 

- ประเพณีลอยกระทง 
แมวาจะมีพืน้ที่ทางสงัคมหลายพืน้ที่ที่ลดลงหรือสูญหายไป แตยังมพีื้นที่ทางสงัคมที่เพิ่ม

ข้ึนมาใหม นัน่คือ ประเพณีลอยกระทง จากเดิมที่บานเจาหลาวไมเคยจัดงาน แตในวนัเพ็ญเดือน 
12 เมื่อพ.ศ. 2548 บานเจาหลาวไดจัดประเพณีลอยกระทงที่บริเวณศาลเจาพอหัวแหลมขึ้นเปน



 

 

  
  
 
คร้ังแรก ซึ่งปนี้จัดเปนปที ่3 ในการดําเนินโครงการของ ปาอํานวย หลงัจากที่ฝกสอนเด็กไดจัดใหมี
การประกวดเพื่อเปนการประเมินผลความรู ความสามารถของเด็ก รวมทั้งเปดโอกาสใหผูปกครอง
ไดชื่นชมความสามารถของลูกหลาน โดยปาอํานวยจดัการประกวดเทงตุกในงานวันลอยกระทงซึ่ง
เปนงานของชมุชนที่ชาวบานจะตองรวมแรงรวมใจกนัจดังาน เทากับละครเทงตุกไดนําตัวเองไปผูก
ติดกับพื้นที่ทางสังคม 

 
แมวาพื้นที่ทางสังคมที่เกิดขึน้ใหมจะมีปริมาณนอยมาก เมื่อเทยีบกบัพื้นที่ทางสงัคมเดิม 

เชน งานบวช แตการมีพืน้ที่ใหมเพิ่มข้ึนมาบาง ทําใหศิลปนไมยึดติดอยูกับพืน้ที่เดิมๆ และมุงทีจ่ะ
แสวงหาหรือสรางพืน้ที่ใหมทางสังคมเพิ่มเติมที่จะสามารถนําละครเทงตุกเขาไปมีสวนสัมพนัธกับ
พื้นที่ดังกลาว เนื่องจากการแสดงเทงตุกไมมีขอหามเรื่องการไปแสดงในงานมงคลหรืองาน
อวมงคล 

“ถาเราจัดประกวดเอง เราตองทาํทัง้หมด ไหนจะตองโฆษณาใหคนมาชม แตถา
เรามาประกวดในงานลอยกระทง เราก็อุนใจวาประกวดมีคนดูแน เพราะยงัไงชาวบานเขา
ตองมาลอยใกลๆ บาน มีประกวด เปนสีสันของงาน ทําใหงานสนุกขึ้น แตกอนเราไมเคย
ไปเลนหรอกงานลอยกระทง แตวาเลนได ไมมีปญหา ไมมีอะไรขัดหรอก ถึงไมไปประกวด 
ใหไปเลนจริงๆเลนไดอยูแลว แตวาคงเหมอืนงานแกบนที่เราเคยเลน” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ)  
 

- การสรางเครอืขายใหมเพิม่เติม 
ในยุคสพส. มกีารสรางเครือขายใหมเพิ่มเติม เชน เครือขายการเมืองทองถิน่ เพราะหาก

ไมไดรับการสนับสนนุเชงินโยบายจากผูนาํการเมืองในชมุชน กย็ากที่จะขับเคลื่อนหรือผลักดนัสื่อ
พื้นบานใหกลายเปนสื่อของชุมชนและหากไดรับการสนบัสนุนจากสถาบัน เชน สถาบันการเมืองใน
ชุมชน การสบืทอดสื่อพืน้บานในชุมชนใหเขมแข็งก็จะกระทําไดงายขึน้ และยังรับประกันถงึความ
ยั่งยนืในอนาคตดวย โดยทกุครั้งที่มกีารประชุม จะตองเชิญทั้งกํานัน ผูใหญบาน นายกองคการ
บริหารสวนตําบล สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล ฯลฯ มารวมประชมุทุกครั้ง และเมื่อการดําเนิน
กิจกรรมผานพนไป คณะผูดําเนนิงานไดจัดทํารายงานเพื่อรายงานความคืบหนาใหแกทางองคการ
บริหารสวนตําบลดวย นอกจากนี้ ยังมีเครือขายนอกชมุชน โดยเฉพาะ โครงการสือ่พื้นบานสื่อสาร
สุข (สพส.)  ทีเ่ปนเครือขายที่สําคัญและมสีวนในการเปลี่ยนแปลงกระบวนการสืบทอดจากยุคตอสู
ใหมีประสิทธภิาพมากยิง่ขึ้น 

 



 

 

  
  
 

การสรางเครือขายทัง้ในและนอกชุมชนแสดงใหเห็นวา การสืบทอดสื่อพื้นบานนั้นตอง
อาศัยแรงสนับสนุนจากทั้ง 2 ดาน ดานแรกที่เปนแรงสนับสนนุที่สําคัญ คือ “แรงสราง” จาก
เครือขายภายในชุมชน ในขณะที่ปจจัยภายนอกอยางเชน สพส. นั้นเปนเพยีงแรงเสรมิ หมายความ
วา การสืบทอดสื่อพื้นบานทีเ่ขมแข็งตองเริ่มจากชมุชนกอนเปนสาํคัญ หากชุมชนไมมีแรงสราง มี
แตแรงเสริมจากปจจัยภายนอกเพียงอยางเดียว กค็งจะไมสามารถสืบทอดสื่อพื้นบานไดอยาง
ยั่งยนืได เพราะสื่อพื้นบานเปนของชุมชน หากชุมชน “ไมเอา” ดวย กเ็ปนเรื่องยากทีป่จจัยภายนอก
จะมาชวยเสรมิได 

 
 ในทีน่ี้ผูวิจยัจะอธิบายการทาํงานของศิลปนกับเครือขาย สพส. ซึง่เปนเครือขายนอกชุมชน 
เพื่อที่จะแสดงใหเหน็ถงึรูปแบบของการทํางานรวมกนัระหวางศิลปนพืน้บานกับหนวยงาน
ภายนอกที่เขามาชวยในการเสริมสรางความเขมแข็ง ใน 2 ประเด็น ไดแก เครือขายการทํางานและ
เครือขายการเรียนรู 
 

(ก) เครือขายการทาํงาน 
สําหรับปาอาํนวย เมื่อไดมารวมงานกับสพส. ปาอํานวยไดสรางเครือขายการทํางานจาก

เดิมที่สืบทอดเทงตุกเพียงลําพัง หนวยการทํางาน (Unit) อยูเพียงแคในครอบครัว แตเครือขายการ
ทํางานของปาอํานวยขยายไปไกลกวาหนวยชุมชน เพราะปาอํานวยมีเครือขายทํางานใหม
ระดับประเทศ คือ สพส. สวนในระดับจังหวัดยังมเีครือขายเดิมที่ยงัเหนียวแนนอยู คอื ชมรมศิลปน
พื้นบานจงัหวดัจันทบุรี และระดับชุมชนทีม่ีหลายเครือขายเขามาชวยในการทํางาน นอกเหนือจาก
เครือขายเดิม คือ เครือขายโรงเรียน 

 
จากรายงานการประชุมเพื่อวางแผนการทาํงานโครงการเทงตุก เมือ่วันจนัทรที ่ 23 

ธันวาคม 2547  ปาอํานวยไดเชิญเครือขายใหมๆ มารวมกันดาํเนนิการสืบทอดเทงตุก เครือขายใน
ชุมชนที่เขารวมประชุมในวนันัน้ประกอบดวย โรงเรียนบานเจาหลาว ชมรมผูประกอบการทองเทีย่ว
เจาหลาว-แหลมเสด็จ สมาคมอนุรักษพิทกัษเจาหลาว กองทนุหมูบานเจาหลาวหัวแหลม องคการ
บริหารสวนตําบล กํานนั ผูใหญบาน กลุมแมบานเกษตรกร (รายงานสรุปโครงการเทงตุก สุขที่ได
รําเพื่อนาํเสนอ สพส., 2549) 

 
โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) กอตั้งขึ้นมามีเปาหมายเพื่อนาํสื่อพืน้บานมาใช

ประโยชนดานสุขภาพ ทัง้นี ้ ในการเฟนหาสื่อพืน้บาน สพส.จะหาผูประสานงานภาค (Node) ใน



 

 

  
  
 
การดําเนินการ ทั้งดานการแสวงหาภาค ี การไปพูดคยุ ชี้แจงรายละเอียดของหนวยงาน สพส. 
ลักษณะการใหการสนับสนนุ ลักษณะการทํางานรวมกนัหากศิลปนสือ่พื้นบานนั้นๆ สนใจที่จะเขา
มารวมกิจกรรม การใหคําแนะนาํในการจดัทําโครงการเพื่อขอการสนบัสนุน การแสวงหาเวท ี การ
เสริมสรางความเขมแข็งใหกบัศิลปนที่เขารวมโครงการ ไดแก การติดตั้งความรู การสรางเครือขาย
ใหม เปนตน 

 
ในการทํางานรวมกับ สพส. ในฐานะภาคนีั้น จะมีผูประสานงานภาค (Node) เปนตัวเชื่อม

ระหวาง สพส. และภาคี ทัง้นี้ผูวจิัยทาํหนาที่ผูประสานงานภาคดังกลาว โดยหนาทีข่องผู
ประสานงานภาค คือ การถายทอดวิธีคิดและวิธีการทํางานของ สพส.มายังภาค ี และรวมกับภาคี
ในการพัฒนาโครงการ เพือ่ใหภาคีเกิดความเขาใจที่ลึกซึ้งและชัดเจนมากขึ้น ในขณะเดียวกนั ผู
ประสานงานภาคยังทําหนาที่ถายโอนวิธีคดิของภาคีมายัง สพส. ดวย ดังนัน้ ผูประสานงานภาคจึง
มีบทบาททั้งในดานการเชื่อมตอความรูแลว ยังทําหนาที่เชื่อมตอความสัมพันธระหวางภาคีและ 
สพส. ดวย 

 
นอกจากนัน้  สพส. ยงัออกแบบใหมีขอตออีกตัวหนึง่ นั่นคือ ลูกโหนด หรือผูชวยผู

ประสานงานภาคที่คอยติดตาม ดูแล ใหคาํแนะนํา ทัง้ดานการดําเนินกิจกรรม การดําเนนิโครงการ 
การจัดทาํเอกสาร ฯลฯ แบบใกลชิด ทาํงานแบบเคียงบาเคียงไหลรวมกับภาคี 

 
การออกแบบขอตอการทํางานเชนนี้ ทําใหการดําเนนิงานของภาคีเปนไปดวยความราบรื่น 

ขอมูลขาวสารสามารถไหลไปมาอยูในเครือขายอยางไมขาดตอนหรือสะดุด เพราะเมื่อเกิดปญหา 
ภาคีสามารถนําปญหามาปรึกษาไดทัง้ผูประสานงานภาคและผูชวย และหาก สพส. มีกจิกรรม
หรือแนวความคิดที่ดีก็จะนาํมาถายทอดใหกับภาคีเพื่อประโยชนในการสืบทอดสื่อพื้นบานตอไป  

 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 15 แสดงลกัษณะการทาํงานระหวางภาคีกบัสพส. 

 
(ข) เครือขายการเรียนรู 
นอกจาก สพส. จะสรางกลไกในการขับเคลื่อนเครือขายการทาํงานไดอยางมีประสิทธิภาพ

แลว  สพส. ยงัเล็งเหน็ถงึความสําคัญในการสรางและขยายองคความรูหรือปญญา ซึง่นําไปสู
เครือขายการเรียนรู ดังนั้น สพส. จงึชวยสรางเครือขายการเรียนรู ทัง้การเรียนรูระหวาง สพส. ผู
ประสานงานภาค (Node) ผูชวยผูประสานงานภาค (ลูกNode) และภาคี นอกจากนี้ ยงัมีการ
เชื่อมตอกับชมรมในมหาวทิยาลยับูรพาในการมาทํากิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรูกับภาคีในหลาย
ลักษณะ เชน การมารวมเก็บขอมูล การมาจัดคายเพือ่มาเรียนรูเทงตุก และการมารวมฝกหัดเทง
ตุก เปนตน 

 
ทั้งนี ้ กอนการลงพื้นที ่ สพส. ไดมีการจดัสัมมนาเพื่อเตรียมความรูนสิิตเกี่ยวกบั

คุณลักษณะของสื่อพืน้บาน แนวคิดเรื่องการปรับประยุกต แนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา 
ความสัมพันธระหวางบริบทชุมชนและสื่อพื้นบานฯลฯ อันจะเปนประโยชนตอการดําเนินกิจกรรม
ของนิสิต  

 
“กอนจะมาทํากิจกรรม เราตองไปเขาคายกอน ที่ไปกม็ีทั้งที่เพชรบุรีและสงขลา 

พอไปแลวเราไดความรูมาเยอะเลย ทัง้ตนไมแหงคุณคา การวิเคราะหคุณลักษณะ 
กระบวนการทาํคาย สนุก ไดเจอเพื่อนเยอะดวย เราก็ไปดูไปคุยกับเพื่อนๆ วาใครเขาทํา
อะไรกันมาบาง แลวเราจะทาํอะไร ตกลงเราก็ทาํคายดีกวา  เพราะรูสึกวาจะเปนสิ่งที่พวก
เราถนัดกนัที่สุด เราไปทํากจิกรรมกับพวกศิลปนเด็กๆ เอาเนื้อหาทีอ่บรมมาใช เอานองๆ
มาวิเคราะหละครเทงตุก อะไรเปนเปลือก กะพี้ แกนเราจะปรับอะไรไดบาง พอมาทาํ

Node 

ภาคีละครเทง

ลูก Node 

สพส. 



 

 

  
  
 

กิจกรรม ทําใหเรารูจักสื่อพื้นบานอยางละครเทงตุกดข้ึีนมากเลย ผมวานองๆ เขาก็ได
ประโยชนนะ พอเขามาชวยกันคิด เชน บทบาทหนาที ่ พอเอามาดูขา โอโฮ ขามนัเยอะ
มาก เทงตุกมนัมีประโยชนมากอยางนี้เลยหรือ”  

(พงศธร มะลิวลัย, สัมภาษณ 17 สิงหาคม 2549) 
 

 
ภาพที่ 16 แสดงลกัษณะการทาํงานของเครือขายการเรยีนรู 

 
การสรางกระบวนการเรียนรูของ สพส. ยังมีอีกหลากหลายรูปแบบ เชน การประชุมเชิง

ปฏิบัติการ การสัมมนาเชิงปฏิบัตกิาร การเสริมพลัง (Empowerment) การถอดบทเรียน ตลอดจน
การจัดเวทีเรียนรูในลักษณะตางๆ การจดักิจกรรมดังกลาวกอใหเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูกันและ
กันซึง่เปนการพัฒนาองคความรูของแตละฝายใหเขมแขง็ขึ้น นอกจากนี้ ยงัมีสวนในการเสริมสราง
ความเขมแข็งดานศักดิ์ศรีของศิลปนพื้นบานดวย ทําใหกระบวนการสืบทอดของศิลปนที่แตกอน
เคยดําเนนิไปอยางไมมีการวางแผน ไมมีการวิเคราะห พอมาทํางานรวมกับสพส. ศิลปนมีการ
ดําเนนิงานทั้งมีการวิเคราะหและมีการวางแผน (By plan) มากกวาที่จะปลอยใหกระบวนการสบื
ทอดเปนไปตามธรรมชาติเหมือนครั้งอดีต (By nature) 

 
“ทํางานกับ สพส. ไดความรูเยอะมาก เดีย๋วอาจารยฟา (ผูประสานงานภาค) ก็

เอาเอกสารมาใหอาน ถาไมเขาใจก็อธิบายใหฟง บางที สพส. จดังานประชุมสัมมนาที่
ไหน เชิญมา ปาก็ไป ไปหลายงานเลย พษิณุโลกก็ไป เขาจัดที่ชลบุรี ปาก็ไป พาเด็กไป
ดวย แตละงานเขากม็ีวทิยากรมาพูด อธิบาย ทาํใหเราเขาใจมากขึน้ แตกอนเราไมเคยคิด
หรอกเรื่องเปลอืก กะพี้ แกน เรากท็ําของเราไป สอนเดก็ไป แตพอไปฟง ทาํใหเขาใจมาก
ยิ่งขึ้น ยิ่งเรื่องบทบาทหนาที ่ สพส. จะเนนเรื่องสุขภาพ เราก็กลับมาคิดดูนะ เทงตุกของ
เรามีประโยชนในแงสุขภาพตั้งมากมาย เรานกึไมถึงเอง เวลามาอบรม เรายงัไดเจอคน

สพส. Node ลูก Node ภาคี 

ชมรม 



 

 

  
  
 

อ่ืนๆ ดวย เราไปดูเขาวาเขาทาํอะไรกันบาง บางทีก็ไปคุยกัน มันมกีาํลังใจขึ้นนะ วาเออ 
ประเทศนี ้ บานนี ้ เมืองนี้ เราไมไดสูอยูคนเดียว มีคนอื่นๆ ที่เขามีความคิดเหมือนๆ เรา 
เด็กๆ เวลาออกงาน เขากรู็สึกสนุก ไดเจอคนมากๆ เขาก็ภูมิใจที่ไดไปแสดงในงานของ
สพส. พอแมรูก็ภูมิใจ เรากภู็มิใจดวย” 
 (อํานวย, สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
หากมองในแงทรัพยากรแลว สพส. เปนเครือขายที่มทีรัพยากร (Resource) ทีม่ีสวน

เกื้อหนุนการสบืทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวของปาอาํนวย ไดแก สพส.มีงบประมาณที่จัดสรรให
ภาคีเชน ปาอํานวยไปดําเนนิการสืบทอด โดยในป พ.ศ. 2548 สพส. ไดจัดสรรงบประมาณเพื่อการ
สืบทอดเทงตุก บานเจาหลาวแกปาอํานวย เปนเงินทั้งสิ้น 262,600 บาท (รายงานสรุปโครงการ
เทงุตกสุขที่ไดรํา, 2549) แตงบประมาณมิใชทรัพยากรทีสํ่าคัญที่สุดในการดําเนินงานดังกลาว 
ทรัพยากรที่สําคัญที่สุดที่ สพส. ไดมอบใหแกภาคีเฉกเชนปาอาํนวย คือ องคความรูตางๆที่
เกี่ยวของกับกระบวนการสืบทอดสื่อพืน้บานและองคความรูเกีย่วกับกระบวนการทาํงาน 
(Process)  

 
ผูวิจัยจะอธิบายองคความรูเกี่ยวกบักระบวนการสืบทอดสื่อพื้นบานโดยยอ ไดแก  
(ก) การวิเคราะหชมุชน  โดยวิเคราะหบริบทชุมชน ปญหาของชมุชน และศักยภาพของ

ชุมชน  
 
(ข) การวิเคราะหส่ือพื้นบาน ไดแก การรูจัก รูใจ รูใช รูรักษา การรูจัก คือ การรูจัก

สถานภาพและการรูจักคุณลักษณะ การรูใจ คือ แนวคิดเรื่องตนไมแหงรูปแบบและคุณคา และ
แนวคิดเรื่องสวนที่มองเหน็และสวนที่มองไมเหน็ของสื่อพื้นบานในฐานะทีเ่ปนวัฒนธรรม  การรูใช 
คือ การรูจักบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน และการรูรักษา คือ การรือ้ฟน การสืบทอด การอนุรักษ 
การปรับประยกุต และการเผยแพร 

(ค) การคิด/ ทาํโครงการกิจกรรม การทําโครงการในที่นี ้ คือ กองขบวนคาราวานของ
กิจกรรมยอยๆ ที่เขามารอยเรียงตอสายกัน 

ความรูสวนทีเ่ปนกระบวนการทํางานนั้น  สพส.มกีระบวนการทาํงานเพื่อติดตั้งความรู
ใหแกภาคี เพือ่ที่จักไดสามารถดําเนนิงานภายใตคํากลาวทีว่า “ขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู” 
ได 

 



 

 

  
  
 

ภาพที่ 17 แสดงกระบวนการติดต้ังความรูของ สพส. 

 
(ประยุกตจาก กาญจนา แกวเทพและอดุลย ดวงดีทวีรัตน, ขับเคลื่อนโครงการบน

ฐานความรู, ในเริ่มคิดใหมสูทําใหม กับส่ือพื้นบานเพื่องานสรางเสริมสุขภาพ, 2549) 
 

 ผูวิจัยใครขออธิบายถงึกระบวนการติดตั้งองคความรูที่ สพส. นาํมาใชกับเทงตุก  
1. การติดตั้งแนวคิดใหแกแกนนํา ซึง่เปนกระบวนแรกกอนที่จะทําโครงการ ปาอํานวยไดรับการ

ติดตั้งแนวคิดโดยผานเวทปีระชุมที่สพส.จดัขึ้นเพื่อแนะนําโครงการและแนวคิดการทํางาน
แกศิลปนพืน้บานในภาคตะวนัออก เมื่อเดอืนมิถนุายน 2547 ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพ
พรรณี จ.จนัทบุรี หลังจากนัน้ คุณอดุลย ดวงดีทวีรัตน กรรมการสพส. และผูวิจยัในฐานะผู
ประสานงานภาค ไดเขาไปอธิบายกระบวนการทําโครงการอีกครั้ง เปนการอธบิายแนวคิด
และองคความรูที่นําเสนอในเวทีประชุมอีกครั้ง เพื่อความมัน่ใจวาภาคีเขาใจและสามารถ

การติดต้ังแนวคิดแบบ 
สพส. ใหแกนนํา 

พัฒนาโครงการ 

ดําเนินการ 

การเติมความรู/ ความ
เขาใจ 

ประเมินผล/ ขยายผล 

ขั้นตอนการติดต้ังความรู
ของ สพส  

การจัดเวทีประชุม/ ใหคําปรึกษาเฉพาะราย/ Node/ 

ใชองคความรู เชน การวิเคราะห
ชุมชน/ รูจัก รูใจ รูใช รูรักษา / 

ิ  

การทํางานแบบเคียงบาเคียงไหล/ สิทธิ
ของเจาของวัฒนธรรม/ การทํางานแบบมี

การจัดเวทีประชุม/ ผูประสานงาน
ภาค/ เอกสารของสพส. 

ประเมินผล ขยายผลโดยศิลปน/ 
โดยผประสานงานภาค/ โดย

วิธีการดําเนินการกับคณะเทง
ตก 

กระบวนการติดตั้งความรูของ 



 

 

  
  
 

จัดทําโครงการไดตามที่สพส. ตั้งเปาไว นอกจากนี้ในการจัดเวทีประชุม หรือการจัดคลินิก
พิเศษติดตั้งความรูเปนรายบุคคล สพส.จะมีเอกสารแจกประกอบดวย เชนเอกสารแนะนาํ
โครงการ สพส. เอกสารแนะนาํการเขียนโครงการ เอกสารแนะนําการวิเคราะหส่ือพื้นบาน
ตามแนวคิด 4 รู คือ รูจัก รูใจ รูใช รูรักษา เอกสารแนะนําเรื่องบทบาทหนาที่ของสือ่พื้นบาน
ตามมิติสุขภาพทัง้ 4 ดาน ไดแก กาย ใจ สังคม และจิตวิญญาณ เปนตน เอกสารดังกลาวนี้
มีประโยชนนอกจากใชประกอบในเวทีสัมมนาและในการติดตั้งความรูเปนรายบุคคล ศิลปน
ยังสามารถนํามาอานทบทวนเพิม่เติมตลอดระยะการดําเนินงานไดดวย 

 
2. การพัฒนาโครงการ ข้ันตอนนี้ ศิลปนไดนําองคความรูมาใชในการพฒันาโครงการ ไดแก 

การวิเคราะหชมุชน แนวคิดเรื่อง การรูจัก รูใจ รูใช รูรักษา และการวางแผนโครงการใน
รูปแบบของคาราวานกิจกรรมเพื่อตอบโจทยของชมุชน 

 
จากรายงานสรุปโครงการเทงุตก สุขที่ไดรํา ที่คณะทาํงานไดจัดทําขึ้นเพื่อสงให สพส. เราจะ
เห็นกระบวนการพัฒนาโครงการ ดังนี ้

 
ภาพที่ 18 แสดงกระบวนการพัฒนาโครงการ “เทงตุก สขุที่ไดราํ” 

 ผลที่เกิดขึ้นจากการผานกระบวนการรวมกนัในการพัฒนาโครงการ จงึเกิดกองคาราวาน
กิจกรรมตางๆ ดังนี ้

การวิเคราะหชุมชน 

การทบทวนสถานภาพ
ของเทงตุก 

การวิเคราะห
คณลักษณะ 

การวิเคราะหบทบาท
หนาที่ของเทงตุก 

ชุมชนริมฝงทะเลจากเดิมเปนสังคมปดไดเปลี่ยนสภาพเปนสังคม
เปด/ เกิดความแตกแยกเนื่องจากการเลือกตั้ง 

ศิลปนอายุมากและลดจํานวนลง/ เนนการรําแกบน เรื่องที่เลน
เลนเฉพาะเรื่องงายๆ/ ชองทางการแสดงลดลง/ ผูชมลดลงทั้งใน
เชิงปริมาณและคณภาพ 

รูปแบบ- การรอง การรํา เครื่องแตงกาย ดนตรี ชองทาง 
คุณคา – ความเช่ือ การเคารพครู  

ปจเจก – รางกายแข็งแรง/ สรางความบันเทิง/ อบรมสั่งสอน/ 
สราง   รายได ฯลฯ 

   ั /ี ื้ ี่  ิ /  ั ั  



 

 

  
  
 
 

 
ภาพที่ 19 แสดงกองคาราวานกิจกรรมในโครงการ “เทงตุก สขุที่ไดราํ” 

 
3. ข้ันดําเนนิการ ข้ันตอนนี ้ สพส.ใชกระบวนการทํางานแบบเคียงบาเคียงไหลกับภาคีและ

คํานึงถึงสทิธิของเจาของวัฒนธรรมเปนหลกั ดังนั้น การดําเนนิกิจกรรมหรือการปรับเปล่ียน
กิจกรรมลวนขึ้นอยูกับภาค ี เพราะสื่อพื้นบานเปนสมบัติของชุมชน หากสพส. เขาไป
ดําเนนิการหรอืปรับเปลี่ยนตามความพอใจของตน แตผูที่จะไดรับผลกระทบนั้น คือชุมชน
หรือเจาของวฒันธรรม 

ประชุมช้ีแจง
คณะทํางาน + 

สืบทอดเทงตุกขั้น ฝกปกชุดเทงตุก 

รํา เลนดนตรี 

จัดประกวดรําเทงตุก 
พ้ืนฐาน 

สืบทอดเทงตุกขั้น
สูง/ฝกเขียนบทรอง 

จัดประกวดเทงตุกขั้น ทําพิธีครอบครู 

การสวดมนตร 

การสวดมนตร 

กิจกรรม
นักวิจัยตัว

 = กิจกรรมที่ระบุใน  = กิจกรรมที่ขยายจากที่ระบุใน

การแสดงรวมกันของปาอํานวย 
ปาสาครและศิลปนอาวุโส 



 

 

  
  
 

“ทํางานกับสพส. ถงึดูมันมีข้ันตอนเยอะ ไมเหมือนโครงการอื่น แคเขยีน
ไปของบมาทาํแลวก็จบกนั แตสพส.นัน้ไมไดจบแคนั้น เขายังตามมาคอยดูแล มา
สอบถามวามปีญหาอะไรหรือเปลา หรือเวลามีปญหา เราไปถามไดตลอด ทํา
แลวไมเหงา มคีนคอยชวยเหลือ  มีเพื่อน” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“พอเราสนใจจะทําโครงการ เราตองไปฟงเขาพูดกอนวาเขาจะใหทาํแนว
ไหน อยางไร ตอนแรกเขามาพูดใหความรูวา ถาจะทําโครงการสืบทอดตอง
วิเคราะหชุมชนกอนวาเปนอยางไร มีปญหาอะไรถงึทาํใหส่ือพืน้บานมันอยูไมได 
ตองมาดูส่ือของเรา เขามาสอนทาํขาวาสือ่เรามันประกอบไปดวยอะไรบาง อะไร
เปนตน ราก ใบ ถาเราจะสบืทอดเราจะทาํอยางไร พอเราเขาใจแลว เขาใหเราคิด
เองวาเราจะทาํกิจกรรมอะไรบาง ไมไดมาชี้นิว้วาใหทาํอยางโนนอยางนี้ สวน
กิจกรรมปากม็าประชุมกับสมาชิกวาจะทาํอะไรกันบาง ก็คิดวา เราจะเนนสอน
เปนหลกั เพราะปญหาหลกั มนัอยูที่ขาดศิลปนรุนใหม พอเราคิดได เราก็ไปเชิญ
คนในชุมชนมารวมประชุม ชวยกนันําเสนอวา ส่ิงที่เราทําดีหรือเปลา หรือมีใคร
เขาอยากจะแนะเพิ่มเติม เพราะอยากใหเขารูสึกวาเทงตุกเปนของทุกคน ไมใช
ของปาคนเดียว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

4. การเติมความรู ความเขาใจ ในระหวางทีด่ําเนนิกิจกรรมซึ่งเปนการเสริมอํานาจรูปแบบหนึง่
ใหแกภาคี สพส. มไิดปลอยใหภาคีดําเนินกิจกรรมไปตามยถากรรม แตยังเขาไปดูแลให
คําปรึกษาอยางใกลชิดโดยผานทางผูประสานงานภาค (Node) นอกจากนี ้ ดวยเกรงวาใน
ระหวางที่ดําเนินโครงการ ความรูที่ไดรับการติดตั้งในเบื้องตนอาจจะลบเลือนไป สพส. จงึมี
กระบวนการ “ตอกย้ํา ซ้าํทวน” องคความรูบอย ๆ ทัง้จากเวทเีสวนาตางๆ ผานทางผู
ประสานงานภาคที่เขาไปพูดคุยและผานเอกสารตางๆ เชน จดหมายขาว สพส.หนังสอืชุดสื่อ
พื้นบานที่ สพส.จัดทาํขึ้น 

 
“ตอนทีท่ําโครงการไมมีเหงา เดี๋ยวอาจารยฟา (ผูวิจัยในฐานะผู

ประสานงานภาค) ก็ลงมาด ู เดี๋ยวกรรมการ สพส. ก็มา มีคุณอดุลย ทานเกียรติ 
อ.กาญจนา ก็มาดูวาเราทาํกิจกรรมเปนยังไง ขาดเหลืออะไร เขาก็แนะนํามา 



 

 

  
  
 

บางทีก็เชิญไปงานสัมมนา ไปฟงเรื่องสื่อพื้นบาน เร่ืองทีฟ่งสวนใหญเร่ืองเดิมๆ 
อยาง เปลือก กระพี้ แกนของสื่อพืน้บาน เร่ืองบทบาทตอสุขภาพ หรือการรูจักใช 
รูจักรักษา ไมใชใชอยางเดยีว ฟงครั้งแรก ยังไมคอยเขาใจ พอเขามาพูดทวน
หลายๆ คร้ัง เราเลยเขาใจ รูเร่ืองมากขึน้” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

5. การประเมนิผล/ ขยายผล 
การประเมนิผลสําหรับโครงการเทงตุก สุขที่ไดรํานัน้ ถงึแมวาในโครงการฯ จะระบุ

กิจกรรมการประกวดทัง้เทงตุกพื้นฐานและเทงตุกขั้นสูงวาเปนการประเมินผลการฝกสอน
วาบรรลุผลสําเร็จมากนอยเพียงใด แตจากการพูดคยุกับปาอาํนวยและทีมงาน ผูวิจยั
พบวา การประเมินผลนัน้เกดิขึ้นในทกุกิจกรรม และแมแตการฝกสอนประจําวัน ทมีงานก็
ยังมานัง่ประชมุประเมินผลกจิกรรมการฝกสอน วิธีการประเมินผลมทีั้งการสังเกต การ
พูดคุยกับเด็กๆ และผูปกครอง  ทาํใหไดขอมูลสําหรับการประเมินผลโครงการโดย
ภาพรวม นอกจากนี ้ ภายหลังจากที่ดําเนินโครงการเสร็จส้ินแลว ศลิปนและคณะทํางาน
ตองทํารายงานการดําเนนิกจิกรรมรวมทัง้การประเมนิผลกิจกรรมของตนเองเพื่อนาํเสนอ
สพส.ซึง่เปนหนวยงานเจาของทนุ ในขณะที่สวนหนึง่นัน้มาจากการประเมนิผลของ
กรรมการ สพส. และผูประสานงานภาค  

 
“เมื่อกอนเรานกึอยากจะทาํอะไรก็ทํา นึกอยากจะฝกกฝ็ก มีคนมาหาไป

เลนก็เอา พอทําเสร็จ มีบางเหมือนกนัวาไปเลนมาเปนยังไง แตทาํแบบเผินๆ แค
ดูวามีคนมาดูเยอะ ไมเยอะ ไมไดทําเปนเรื่องเปนราวเหมือนตอนทาํกับ สพส. 
เพราะสิง่ที่เราทํา บางทีมนัจะวัดผลจากคนดูเพียงอยางเดยีวคงไมได ถาบอกวา
ไมมคีนดูหรือมีคนดูนอยจะประสบความสําเร็จนอย ถาในแงคนดูอาจจะใช แต
บางทีกิจกรรมบางอยาง มันมีผลตอคนเลนมากกวาคนดู ตอนนั้นเวลามอง มอง
แตคนดู มองแตผลที่การแสดง จริงๆ ระหวางทางกวาจะไดแสดง มันมีผลหลาย
อยางที่เกิดขึน้ เชน เด็กๆ รักกัน เปนเพื่อนกนั พอแมคนในชมุชนสามัคคีกัน เด็ก
มาฝกกบัเรา เขาจะไดไมไปวิ่งเลนไกลหูไกลตา พอแมก็สบายใจ ชมุชนก็ไดดวย 
อยางนอยก็ยังมีศิลปะพืน้บานเชิดหนาชูตาได” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

“การประเมนิผลของเราทาํตลอดทุกกิจกรรมเลย อยางแตละวันที่ฝก ฝก
เสร็จ ครูๆ มานัง่คุยกนัวาวนันี้สอนเด็กเปนยังไง เขาใจมากนอยแคไหน ก็สังเกต
เอา หรือบางทีเด็กก็บอก บางทีเรากฟ็งความเห็นจากผูปกครองที่เขามานั่งดูเด็ก
ฝกซอมบาง หลายอยางแลวเอามาประเมนิ คุยกนัในทมีงานอีกที พอทําเสร็จ เรา
ตองทํารายงานสรุปสง สพส. ซึ่งตองมีประเมินผลอยูดวย” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ  8 พฤศจิกายน 2550) 
 

สวนการขยายผลนั้น จากการที่ปาอํานวยดําเนนิกิจกรรมรวมกับ สพส.นัน้  หลังจากที่
ดําเนนิกิจกรรมเสร็จส้ินแลว  ยังมกีารขยายผลไปสูการรวมมือกับปาสาครในการสืบทอดเทงตุก 
ทั้งนี ้ ความรวมมือแรกของทั้งสองคณะ คือ การแสดงละครรวมกันในงานวันลอยกระทงที่บานเจา
หลาว เมื่อเดอืนพฤศจกิายน 2550 สวนความรวมมือในลําดับตอไปนั้น คือ การทาํความเขาใจถึง
ความแตกตางระหวางสองคณะ และเขาใจถึงความจาํเปนทีจ่ะตองมลีะครทั้งสองคณะอยูในบาน
เจาหลาว เพราะแตละคณะจะมีบทบาทแตกตางกนัและจะตองพึ่งพาชวยเหลือกนัจึงจะทาํใหการ
สืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวมีความเขมแข็งมากขึ้น โดยปาอํานวยนัน้จะเนนการแสดงเพื่อ
ตอบสนองมิตทิางดานสังคมและวัฒนธรรม ไดแก การไปแสดงเพื่อเผยแพรเทงตุกในฐานะที่
เปนอัตลักษณของบานเจาหลาว  เชนไปแสดงในงานนอกชุมชน งานประจําจงัหวดั งานตอนรับ
นักทองเที่ยว งานประจําปแหลมเสด็จ ฯลฯ ในขณะที่ปาสาครจะเนนการแสดงที่ตอบสนองมิติ
ทางดานเศรษฐกิจ คือ รับงานในชมุชนเปนหลกั โดยเนนงานที่ชาวบานหาไปแกบน เมื่อทั้งสอง
คณะรวมมือกนั เทากับเปนการยอนรอยไปสูยุคยาโอ ที่เทงตุกตอบสนองไดทัง้มิติเศรษฐกิจ คือ 
การมีรายไดเลีย้งชีวิตตนเอง หรือผอนเบาภาระคาใชจายในครอบครัวไดสวนหนึ่ง และมิติทางดาน
สังคม เชน การไปชวยงานสาธารณะในชมุชนโดยไมคิดคาใชจาย เชน การไปแสดงในงานวัดใกล
บาน หรือ การเปดโรงใหชาวบานชมละครฟรีในวนัไหวครู เปนตน 
 
 การจัดเวทีคืนขอมูลแกศิลปนทัง้สองคณะ ทําใหทัง้ปาอํานวยและปาสาครมีความเขาใจ
และยอมรับในบทบาทที่แตกตางกนัและความจําเปนที่จะตองรวมมือกนัซึ่งสะทอนออกมาในวนัที่
ผูวิจัยจัดเวทีคนืขอมูลสูชุมชน เมื่อวนัที ่15 พฤศจกิายน 2550 โดยเชญิศิลปนจํานวน 15 คน ทัง้ที่
เคยเลนเทงตุกแตปจจุบันเลกิเลน และศิลปนทีย่ังเลนเทงตุกมารวมรับฟงขอมูล พรอมทั้งตรวจสอบ 
วิพากษ วิจารณ และแสดงความคิดเหน็เพื่อรวมกนัสืบทอดเทงตุกทีบ่านเจาหลาว 
 



 

 

  
  
 

“เจนวยเขาเกง เราตองยอมรับเขา เขาหางานเกง ไดไปเลนขางนอก เพราะเขามี
เสนสายดี แบบนี้เราทําไมได ของเราสวนใหญเลนกนัในบาน คนทีห่าเปนชาวบานทัง้นัน้ 
ถาจะไปเลนออกงานแบบแสดงในงานจังหวัด อยางนัน้เราทําไมเปน เขาไมไดรําหรือเลน
อยางเดยีว เขาตองมพีูดแนะนําดวย แบบนี้เปนทางของเจนวยเขา” 

  (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 15 พฤศจิกายน 2550) 
 

“เราหยุดเลนไปนาน บางอยางก็หลงลืมไปบาง อยางเจครเขาเลนมาตลอด รับ
งานไมขาด อยางเลนเขาเรื่อง เขาจะชาํนาญมากกวา เร่ืองนี้ปาตองยอมรับเขา เพราะเขา
เลนเปนอาชพี สวนปาไมไดเลนเปนอาชพี ถาเปนงานสงัคม งานประจําจังหวัด งานของ
สวนรวม ปากไ็ปชวยเขา ใจจริงของปา คอือยากเผยแพรทําใหคนขางนอกรูจักเทงตุกของ
เรา รูจักวามนัเปนศิลปะวฒันธรรมของบานเจาหลาว อยางเราฝกเด็ก พอเด็กเขาเปน เขา
ไปเลนกับปาคร เราดีใจกับเขาดวย เพราะของปาครเขาเลนเปนอาชพี สวนเราไมใช” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

นอกจากนี ้ เด็กบางคนที่เคยมาเรียนกับปาอํานวยในชวงที่ไดรับการสนับสนนุจาก สพส. 
นั้น ภายหลงัเมื่อจบโครงการ เด็กเหลานั้นไดไปรวมแสดงอยูในคณะสองพีน่องของปาสาคร เพราะ
ปาสาครจะรับงานแสดงมากกวาปาอํานวย หากมองในแงกระบวนการสืบทอดแลว การฝกสอน
ของปาอํานวยมีสวนในการรวมสรางหรือผลิตศิลปน (Production) ในขณะที่ปาสาครจะมีสวนใน
การนาํไปใชหรือนําไปแสดง (Distribution) 

 
“เด็กบางคนทีเ่คยเรียนกบัเรา ตอนนี้เขาไปเลนอยูกบัเจครก็มี เราเองก็ดีใจดวย 

เด็กเขาจะไดมงีานแสดง เพราะตอนแรกที่เราทําโครงการ เรายังไปชวนเจครบอกวามา
ชวยกนัฝกเดก็นะ พอฝกเสร็จ เจครก็เอาไปเลนในวงได แตตอนนัน้เจครเขาไมวาง เลย
ไมไดมาฝกดวย” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
“หนูเคยฝกกับปานวยมากอน ตอนฝกมีเดก็มาฝกเยอะ พอเลิกฝก ยายใหมาเลน

กับปาคร หนูกม็าฝกตอกับปาคร ปาครพาออกงานดวย ไปคืนหนึง่ได 100 บาท” 
(นองแหลน, ศลิปนเด็ก, สัมภาษณ  22 มกราคม 2551) 

 



 

 

  
  
 

5.3.3.4 เปรียบเทียบการอุดหนุนทรัพยากรในการสืบทอดเทงตุกของภาค ี สพส. 
และเครือขายอื่นๆ 

เครือขายอื่นๆ ที่ปาอํานวยทาํงานรวมดวยมหีลายหนวยงาน มีทั้งเครือขายเดิมที่มี
ความสัมพันธตั้งแตในยุคตอสูกอนที่สพส. จะเขามา และเครือขายใหมทีเ่กิดขึ้นในยุคที่สพส. เขา
มาแลว ในที่นี้ผูวิจัยจะเปรียบเทียบทรัพยากรของแตละเครือขายที่มสีวนในกระบวนการสืบทอด
เทงตุกที่บานเจาหลาว โดยผูวิจัยไดเลือกอธิบายเฉพาะเครือขายที่มีบทบาทชัดเจนในกระบวนการ
สืบทอดเทงตุกของปาอาํนวย เครือขายเกาในยุคตอสูกอนที่สพส.จะเขามา ไดแก โรงเรียนบานเจา
หลาว ชมรมศิลปนพืน้บาน และสาธารณสุขจังหวัดจนัทบุรี สวนเครือขายที่สรางใหมในยุค สพส. 
คือ องคการบริหารสวนตําบล (อบต.) ซึ่งเปนเครือขายทางการเมือง และสพส. ซึง่เปนเครือขาย
นอกชุมชน รายละเอียดมีดังนี ้
 
ลําดับที ่ เครือขาย ทรัพยากรที่อดุหนุนเทงตุก 

1 โครงการสื่อพื้นบานสื่อสาร
สุข (สพส.) 

องคความรูเกี่ยวกับการสืบทอดสื่อพื้นบานและกระบวนการ
ทํางาน/ งบประมาณ/ เครือขายนอกชุมชน 

2 องคการบริหารสวนตําบล 
(อบต.) 

พื้นที่การแสดง 

3 โรงเรียนบานเจาหลาว เด็กที่มาฝกซอม/ พื้นที่ฝกซอม/ ทรัพยากรบคุคล 
4 ชมรมศิลปนพืน้บาน พื้นที่การแสดง 
5 สาธารณสุขจังหวัด พื้นที่การแสดง 

ตารางที ่12 เปรียบเทยีบการอุดหนุนทรัพยากรของแตละเครือขาย 
 
 ทรัพยากรทีม่าอุดหนนุเทงตุกลวนแตเปนตนทนุวัฒนธรรมที่มีความสาํคัญเพราะเปนการ
ชวยสรางเสริมปจจัยการผลิต/ ผลิตซ้ําวฒันธรรมเทงตุก 3 ดาน ไดแก (1) ปจจัยการผลิตระดับ
ความรูหรือจิตสํานึก ไดแก องคความรูตางๆ ที่สพส. จดัสรรให (2) ปจจัยการผลิตที่เปนคน และ 
(3)  ปจจัยการผลิตที่เปนพลงัการผลิต/วัตถุ ในทีน่ี้ คือ พืน้ทีก่ารแสดงหรือชองทางการเผยแพร 
 

ทั้งนี้ผูวิจยัไดอธิบายในสวนของ สพส. ไปกอนหนานี้ ดังนัน้ ในสวนนี้ผูวจิัยจะอธิบายอีก 4 
เครือขายที่เหลือ ดังนี ้

(ก) องคการบริหารสวนตําบล (อบต.) 



 

 

  
  
 

องคการบริหารสวนตําบล (อบต.) ที่ผานมาไดมสีวนสาํคัญในการชวยขยายพื้นที่การ
แสดงเทงตุกจากพืน้ที่เดิมๆ คือ งานแกบน พืน้ทีก่ารแสดงที่ขยายจากเดิม เชน เมื่อมีคณะผูมา
เยี่ยมชมการดาํเนนิงานก็นาํเทงตุกมาแสดงตอนรับคณะผูมาเยีย่มชมในฐานะที่เปน
ศิลปะวัฒนธรรมของตําบล ในเดือนกรกฎาคม 2549 หรือเมื่อครั้งที ่อบต. จัดงานเทศกาลครบรอบ 
131 ป แหลมเสด็จ มีองคมนตรีเปนประธานในพิธเีปด อบต. ในเดือนตุลาคม 2550 ก็หาละครเทง
ตุกไปรําเปดงานและตอนรบัคณะผูมีเกียรติ หรือเมื่อมกีารจัดงานลอยกระทงทีบ่านเจาหลาว อบต. 
ก็สนับสนุนใหมีการแสดงละครเทงตุกรวมกันของศิลปนเทงตุกทุกรุนในบานเจาหลาว พืน้ที่ตางๆ ที่
ผูวิจัยกลาวมาเปนทรพัยากร (Resources) ของอบต. ที่จดัสรรใหแกเทงตุกของปาอาํนวย 

 
การจัดสรรทรัพยากรดานพืน้ทีก่ารแสดงมาใหหากพิจารณาอีกมุมหนึ่งจะพบวา การ

จัดสรรพื้นที่ดงักลาวมีลักษณะของการนาํไปใชประโยชน (Use) เพื่องานของ อบต. เปนหลัก  และ
ก็เปนการใชประโยชน (Use) จากสื่อพื้นบานที่ศิลปนสรางสรรคข้ึน เพราะหากศิลปนมีแต
กระบวนการผลิต (Production) แตไมมีการแสดงซึ่งเปนกระบวนการใช (Use)  ยอมทําให
กระบวนการผลิตไมครบถวนและในที่สุดก็ตองเลิกผลิต  การจัดสรรทรัพยากรดานพื้นที่การแสดง
มาใหสงผลทาํใหพืน้ทีก่ารแสดงของเทงตุกมีการขยายตวัเพิ่มมากขึ้น และพื้นที่บางพื้นที่ เชน การ
แสดงตอหนาองคมนตรีนัน้ ชวยทําใหศิลปนเกิดความภาคภูมิใจ เปนการเสริมสรางความเขมแข็ง
ใหแกศักดิ์ศรีของศิลปน และใชนําไปตอรองหรือไปเผยแพรเปนผลงานตอไปได 

 
“เวลา อบต.มงีาน เราก็ใหปาอํานวยเอาเทงตุกมาเลน อยางตอนทีท่หารอากาศ

มา เราก็ใหเทงตุกมารําตอนรับ หรืออยางที่แหลมเสด็จ เทงตุกก็ไดไปรํา ถามีงานแบบนี้ 
เราก็อยากใหไปเลน จะไดโชววัฒนธรรมของบานเราดวย” 

(ฉัตรชัย สุขสิริรัตน, นายกองคการบริหารสวนตําบลคลองขุด, สัมภาษณ 15 
พฤศจิกายน 2550) 
 
ถึงแมวา อบต.จะจัดสรรพื้นที่การแสดงมาให แตคณะเทงตุกของปาอาํนวย ไมไดตั้งขึ้นมา

เพื่อการประกอบอาชีพหารายไดซึ่งเปนมติิทางดานเศรษฐกิจ แตตั้งขึ้นมาเนนหนักการแสดงใน
งานชุมชน เผยแพรศิลปวฒันธรรมพืน้บานใหคนภายนอกไดรูจัก ดังนัน้ ปาอาํนวยจงึประสบ
ปญหาเรื่องทรัพยากรดานงบประมาณ เชน เครื่องเตงกายหรือเครื่องดนตรี ซึ่งกอนที่จะไดรับการ
สนับสนนุจาก สพส. ปาอาํนวยตองจัดสรรงบประมาณของตนเพื่อการนี้ ซึง่ในประเด็นดังกลาว 
สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล หมูที ่ 5 บานเจาหลาวหัวแหลม ไดเห็นถงึปญหาในจุดนี้ และ



 

 

  
  
 
พยายามนาํเสนอในที่ประชุม อบต. เพื่อขอจัดสรรงบประมาณ และนายก อบต. เองก็เคยไดรับฟง
ปญหานี้ในการจัดเวทีคืนขอมูลของผูวิจัยเมื่อเดือน พฤศจิกายน 2550 และไดเสนอทางออกวา 
หากเปนเครื่องแตงกายหรือเครื่องดนตรีเมือ่จัดซื้อในนามของ อบต. จะตองเก็บรักษาที่ อบต. หาก
เทงตุกคณะใด ไมวาจะเปนปาอาํนวยหรือปาสาครตองการใช ใหไปทําเรื่องขอยมืกับ อบต. เมื่อใช
เสร็จแลวตองเอามาคนื ซึง่แนวทางดังกลาว ทั้งปาอํานวยและปาสาครไดรับเอาไวพิจารณา 

 
(ข) โรงเรียนบานเจาหลาว 
โรงเรียนบานเจาหลาว เปนเครือขายเดิมของปาอํานวย เพราะปาอาํนวยเคยไปสอนเด็กๆ 

ในโรงเรียน แมวาปจจุบันจะเลิกสอนไปแลว เนื่องมาจากหลายปจจัย เชน งบประมาณ เวลาทีไ่ม
สอดคลองกันระหวางโรงเรียนและศิลปน อายทุี่เพิม่มากขึ้นของศิลปน แตถึงกระนัน้ในโรงเรียน
บานเจาหลาวยังมีอาจารยบางทานที่สนใจเรื่องละครเทงตุก ยามที่ปาอํานวยจัดกจิกรรมจะเรียน
เชิญทั้งอาจารยใหญและอาจารยคนดังกลาวมาเขารวมกิจกรรมดวย รวมถึงกิจกรรมที่ไดรับทุน
สนับสนนุจาก สพส. ก็เรยีนเชิญอาจารยทัง้ 2 ทาน เขารวมเปนกรรมการในโครงการดวย 

 
ดังนัน้ ทรัพยากรทีโ่รงเรียนบานเจาหลาวเคยชวยเกื้อหนนุในกระบวนการสืบทอดเทงตุก 

คือ ทรัพยากรดานพืน้ที่ฝกซอม เด็กในชมุชนที่จะมาฝกซอม และทรพัยากรบุคคล การที่โรงเรียน
บานเจาหลาวเชิญปาอํานวยไปสอนนัน้เทากับเปนการจัดสรรทรัพยากรดานพืน้ที ่ เปนการขยาย
พื้นที่ของเทงตุกจากเคยฝกซอมกันที่บานศลิปนใหเขาไปสูสถาบนัโรงเรยีน ซึ่งเปนสถาบนัที่ไดรับ
การรับรองจากภาครัฐซ่ึงเปนสวนกลางและการยอมรับจากคนในชุมชน   นอกจากนี ้ การที่เดก็ๆ 
ในชุมชนตองเรียนหนังสือ ทาํใหโรงเรียนเปนแหลงศูนยรวมของลูกหลานในชุมชนซ่ึงเปนคนรุนใหม 
การไปฝกสอนในโรงเรียน ทาํใหศิลปนไมตองไปแสวงหาผูเรียน เพราะโรงเรียนจัดเตรียมเด็กที่จะ
มาเรียนให สวนทรัพยากรบุคคลนั้น ไดแก อาจารยโรงเรียนบานเจาหลาว เชน อ.นิลวรรณ 
ชายหาด อ.วรนุช มงคลศิริ ที่มีสวนในการรวมในการวางแผนการดําเนินกิจกรรมในโครงการเทงตุก
สุขที่ไดรํา 
 

(ค) ชมรมศลิปนพื้นบาน จังหวัดจันทบุร ี
ชมรมศิลปนพืน้บาน จังหวดัจันทบุรี ซึ่งเปนชมรมที่เกดิจากการรวมตัวของศิลปนพื้นบาน 

บทบาทหนาทีข่องชมรม คอื การเก็บรวบรวม การคนควา การเผยแพรและการสงเสริมศิลปะ
พื้นบาน จังหวดัจันทบุรี โดยมีอ.สุบิน อินทรสุข เปนประธานชมรม และมีคุณสุเวศน ภูระหงษ เปน
รองประธานชมรม กอตั้งขึน้เมื่อ ป 2545 ผลงานชิน้แรก คือ การรวมกนัรณรงคปองกนัลูกน้ํา



 

 

  
  
 
ยุงลายของสาธารณสุข จังหวัดจนัทุบรี ปจจุบันมีสมาชิกซึ่งเปนศิลปนพืน้บานประมาณ 30 คน 
หากทางจงัหวดัจันทบุรีจัดงาน ไมวาจะเปนงานวันตากสิน งานเทศกาลผลไม งานของดีเมืองจนัทร 
ฯลฯ ชมรมศิลปนพืน้บานจะรับผิดชอบในการจัดแสดง ซึ่งเปนสวนหนึง่ของการเผยแพรและ
สงเสริมศิลปะพื้นบาน ดังนัน้ เมื่อมีงานในระดับจังหวดั ทางชมรมจะมาเชิญละครเทงตุกไปรวม
แสดงในงานดวย 

 

เครือขายชมรมศิลปนพืน้บานจึงมีสวนในการชวยสนับสนุนดานพื้นทีใ่นการแสดงนอก
ชุมชน ทําใหบุคคลภายนอกไดรูจักเทงตุกบานเจาหลาวเพิ่มมากขึน้ โดยพื้นที่ที่ชมรมศิลปน
พื้นบานจัดหามาใหนั้น ตองถือวาเปนพื้นที่ใหมสําหรับเทงตุกบานเจาหลาว ไมใชพืน้ที่แบบเดิมๆ ที่
ไปเลนแกบนหรือเลนเปนเรื่องในชุมชนเหมอืนที่ผานมาแตเปนพืน้ทีน่อกชุมชน 

 
“รูจักกับอ.สุเวศน ดีมากๆ เลย เวลามีงานที่ไหน อยางงานจังหวัด กจ็ะมาบอกเรา 

มาชวนเราไปเลนดวย พอไดไปเลนขางนอกเลยทําใหมีคนรูจกัเทงตุกบานเจาหลาวมาก
ข้ึน บางทีคนเขาคิดวาละครจะมีแตแถวบางกระไชย แถวแหลมสงิหโนน แตไมคอยไดคิด
วาเจาหลาวเราก็มีละครดีเหมือนกนั” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“เวลาไปเลนงานของทางจงัหวัด       สวนใหญจะเปนการไปรําโชววานี่คือรําเทง
ตุกของบานเจาหลาว กอนจะโชวตองมีการแนะนาํใหคนดูรูจักที่มาที่ไปกอน บางที
อาจารยสุเวศนก็พูดแนะนําให บางทีพิธกีรบนเวทีก็แนะนํา บางทเีราก็พูดเอง ไมเหมือน
เลนในหมูบานหรอก อยางงานแกบน ไปถงึก็รํากนัเลย ตองมาแนะนาํกันทาํไม ไมตองพูด
มาก”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

(ง) สาธารณสขุ จังหวัดจนัทบุรี 
สาธารณสุข จังหวัดจันทบรีุเคยมาติดตอปาอํานวยใหชวยในการรณรงคเร่ืองลูกน้ํายุงลาย 

เมื่อป 2545 ในปดังกลาว สาธารณสุขจังหวัดมีนโยบายทีจ่ะใชส่ือพื้นบานในการรณรงคปองกัน
ลูกน้ํายุงลาย จงึไดเชิญศิลปนพื้นบานไปรับฟงนโยบายและแนวทางการทํางานรวมกันที่
มหาวิทยาลยัราชภัฎรําไพพรรณีและปาอํานวยก็เปนหนึ่งในศิลปนที่ไดรับเชิญไปรวมรณรงคดวย 
ในการเขารวมรณรงคในครั้งนั้น ปาอํานวยไดแตงเพลงรณรงคโดยใสทํานองเทงตุกใหดวย นับเปน
การขยายพืน้ที่การแสดงไปสูมิติทางดานสุขภาพอยางเห็นไดชัด แตเมื่อจบการรณรงคเมื่อหลายป



 

 

  
  
 
กอนก็ไมไดติดตอกันอีกเลย นับเปนเครือขายที่เคยมีความสัมพันธแตปจจุบันความสัมพันธจืดจาง
กันไป สะทอนใหเห็นเปนอยางดวีา สายสัมพนัธจะเกดิขึ้นเมื่อหนวยงานภายนอกตองการนําสือ่
พื้นบานไปใชประโยชน 

 

ส่ิงที่คลายคลงึกันของทัง้ 4 หนวยงาน ยกเวน สพส.  ถึงแมวาจะชวยจดัสรรทรัพยากรดาน
พื้นที่มาใหแกเทงตุก ทัง้พื้นที่ฝกซอมและพื้นที่การแสดง แตพืน้ทีท่ี่จัดสรรมาใหนั้นเปนพืน้ที่
ชั่วคราวหรือชองทางแบบวาระโอกาสพิเศษ (Occasional channel) ไมใชพื้นที่ถาวร จึงไมสามารถ
ทําใหกระบวนการสืบทอดเทงตุกเปนไปอยางยัง่ยนืได คือ จะเนนในการนาํละครเทงตุกไปใชงาน
ในโอกาสตางๆ แตวาไมทํานุบํารุงหรือชวยดูแลรักษา หรือหากหนวยงานตางๆเหลานั้น เวลานึกถงึ
เร่ืองการสนับสนุนทรัพยากรแกส่ือพื้นบาน มักจะนึกถงึแตเฉพาะเรื่องการจัดสรรงบประมาณ
มากกวาเรื่องการพัฒนาศิลปนใหมปีญญา เปรียบเสมือนทีเ่ราหยิบยื่นปลาใหกับชาวบานเวลาที่
ชาวบานหิว เมื่อปลาหมดชาวบานกห็วิเหมือนเดิม แตหากเราสอนวิธกีารตกปลา จะทําใหชาวบาน
มีปลากนิตลอดไป  ทัง้นี้ อาจจะเปนเพราะวาหนวยงานตางๆ เหลานั้นยังไมมีความเขาใจเรื่องสือ่
พื้นบานอยางเพียงพอ รวมทัง้การไมรูจักวธิีการบํารุงดูแลรักษาดวย และอีกประการหนึง่ นาจะเปน
เพราะวา ความคิดทีว่าการบํารุงดูแลรักษามิใชหนาทีข่องหนวยงานของตน แตเปนหนาที่ของ
กระทรวงวัฒนธรรมมากกวา 

 

“ผมยังไมรูเลยวาปาอาํนวยเขาตองการจะใหชวยยังไงบาง เขามีปญหาตรงไหน 
ถาเขาจะของบ คงตองเขียนโครงการมาของบไป แตงบตรงนี้ เรากต็องจัดสรรใหสวนอืน่ๆ 
ดวย ตองลองเขียนมากอน แลวเสนอที่ประชุมพิจารณา เพราะวางบที่เราไดมาตองเอาไป
ใชหลายอยาง จะมามุงเรื่องละครอยางเดียวคงไมได เราคงชวยไดบาง แตไมใชทัง้หมด 
เพราะ อบต.มงีานหลายดานที่ตองทาํ” 

(ฉัตรชัย สุขสิริรัตน, นายก อบต., สัมภาษณ 22 ตุลาคม 2550) 
 

5.3.4 การมสีวนรวมในการสืบทอดเทงตุกรูปแบบตางๆ ทีส่งผลตอการเสริมสรางความ
เขมแขง็ของชุมชน โดยผูวิจัยจะพิจารณาการมีสวนรวมทั้งรูปแบบที่ชุมชนเขามามีสวนรวมใน
เทงตุกและการที่เทงตุกเขาไปมีสวนรวมในงานของชุมชน ดังนี ้

ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 
4. การมีสวนรวมในการสบื
ทอด 

- การมีสวนรวมของ
คนในชุมชน(ในฐานะ
นักแสดง/ ญาติของ

-การมีสวนรวมของ
คนในชุมชนลดลง 
 

- การมีสวนรวมของ
ชุมชนกับเทงตุก (การ
วางแผน/ การดําเนิน



 

 

  
  
 

นักแสดง/ ผูวาจาง/ 
ผูชม) และการเขาไป
มีสวนรวมในงานของ
ชุมชน 
 
-การมีสวนรวม
ระหวางศิลปนทั้งใน
และนอกชุมชน 

- การมีสวนรวมกับ
ศิลปนนอกชุมชน
หายไป 

กิจกรรม/ การ
ประเมินผล/ ในฐานะ
แสดง- ญาตินักแสดง/  
ในฐานะผูสนับสนุน
ทรัพยากร/ การเขาไป
มีสวนรวมในงานของ
ชุมชน 
 
-การมีสวนรวม
ระหวางผูชม 
 
-การมีสวนรวม
ระหวางศิลปน (ความ
รวมมอืระหวางปา
อํานวยกับปาสาคร) 

ตารางที ่13 เปรียบเทยีบการมสีวนรวมในการสืบทอดเทงตุกทัง้ 3 ยุค 
 
 5.3.4.1 การมีสวนรวมในยุคด้ังเดิม 
 เนื่องจากชมุชนในอดีตเปนเครือญาติกัน ดังนัน้ แทบทกุคนตางมีสวนรวมในการสบืทอด
เทงตุกไมทางใดก็ทางหนึง่ ดังนี ้
 (ก) การมีสวนรวมของชุมชนกับเทงตุก 
 (ข) การมีสวนรวมกันของศิลปนทั้งในและนอกชุมชน 
  
 (ก) การมีสวนรวมของคนในชุมชนตอเทงตุก 
 ในอดีต คนในชุมชนตางเขามามสีวนรวมในสื่อพืน้บานเทงตุกหลากหลายรูปแบบ 
นอกจากนี้ เทงตุกยงัเขาไปมีสวนรวมในงานของชมุชนดวย คือ ตางฝายตางมีสวนรวมซึง่กนัและ
กัน ดงันี ้

-การมสีวนรวมในฐานะนกัแสดง (ผูสงสาร) 
 ผูหญิงในชุมชนสวนใหญเคยผานการฝกเทงตุกมาแลว สวนผูชายหากเปนลกูหลานกจ็ะ
มาหัดเลนดนตรี การมาฝกหัดเทงตุกกลายเปนสวนหนึง่ในชวีิตประจําวนัของคนบานเจาหลาว 
(Daily life) การมีสวนรวมในฐานะนักแสดงหรือในฐานะผูผลิต (Production approach) นั้นทําให



 

 

  
  
 
คนในชุมชนรูสึกวาตนเองมสีวนรวมในวฒันธรรมพืน้บานชิน้นี ้            แมวาการเปนนกัแสดงเทง
ตุกในอดีต จะมีชวงเวลาการทํางานที่ส้ัน เมื่อแตงงานแลวมักจะเลกิเนื่องจากสามมีักจะหามไมให
ไปแสดงอีก เพราะการแสดงตองมีการเดนิทางไปตางถิน่ อาจมีชายอืน่มาหมายปองภรรยาของตน
ได ดังนัน้คนเหลานั้นจงึตองพลิกบทบาทมาเปนผูชมหรือผูรับสารแทน 
 
 -การมสีวนรวมในฐานะเปนญาตขิองนักแสดง 
 เมื่อผูหญิงมาฝกเลนเทงตุก การเรียนการสอนนัน้แมจะกระทาํกนัทีบ่านยาโอ แตการมา
ฝกฝนทั้งดานทารํา การรองเพลง การทองบท รวมถึงการปกชุดเทงตุกตองกระทาํที่บาน ดงันัน้ พอ
แมญาติพี่นองตางก็มีสวนรวม เชน มาเปนเพื่อนในวนัที่มกีารฝกซอม มีสวนชวยในการฝกซอม 
เชน ชวยตอบท มีสวนรวมในการดูการฝกซอมและวิพากษวิจารณ ไปชวยเลือกซื้ออุปกรณการแตง
กาย รวมถงึชวยออกแบบ ชวยปกเครื่องแตงตัว ฯลฯ ทาํใหบุคคลดังกลาวมีความรู ความเขาใจเทง
ตุกอยางลกึซึ้ง  
 
 -การมสีวนรวมในฐานะเปนผูวาจาง 
 คนในชุมชนสวนใหญตางเคยมีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุกในฐานะผูวาจางเทงตุกไป
แสดงหรือเปนเจาภาพ หากไมเปนในงานบวช ก็ตองเปนงานแกบน และการวาจางสมัยกอน หาก
เปนงานบวชตองมีการปลูกโรง มีการเลี้ยงอาหาร จางติดตอกัน 2 คืน คือ คืนฉลองนาคและคืน
ฉลองพระใหม ซึ่งการวาจางดังกลาว นอกจากจะกระทาํไปดวยการใหเกียรติยกยองแลว การเลน 
2 คืนติดตอกันมีผลตอการสืบทอดเนื้อหาที่แสดงอยางมาก เพราะศลิปนสามารถแสดงไดจบเรื่อง 
ผูชมก็สามารถรับชมเร่ืองราวในละครไดจบตอนเชนกัน เปนการสืบทอดบทละครไมใหสูญหายไป 
 
 -การมสีวนรวมในฐานะผูรับสาร 
 คนในชุมชนทกุคนตางเคยชมเทงตุกมาแลวทัง้สิ้น เพราะเทงตุกไปสัมพันธอยูในพื้นที่ทาง
สังคมอื่นๆ เชนในงานบวช งานวัด งานแกบน ฯลฯ ทาํใหทุกคนไดมีโอกาสชมเทงตุกตอเนื่องมา
อยางยาวนาน 
 
 - การเขาไปมีสวนรวมในงานของชุมชน 
 ในยุคอดีต เทงตุกเขาไปมีสวนรวมในงานของชมุชนอยางหลากลหาย ทัง้งานวัดที่
คณะกรรมการวัดหาไปแสดงในยามมงีานบุญ หากเปนงานวัดใกลเคยีง บางครั้งยาโอพาสมาชิก
ในวงไปเลนใหโดยไมคิดคาใชจาย งานบวชที่เจาภาพหาไปใหคนไดชมดวยทัศนะวา  “การหา



 

 

  
  
 
ละครมาใหคนชมก็เปนบุญอยางหนึ่ง” ดังนั้น แมไมไดมาชวยงานก็สามารถมาดูละครได การรํา/ 
แสดงถวายเจาพอหัวแหลมในชวงงานประเพณีทาํบุญสงสงกรานต  การเขาไปมีสวนรวมในงาน
ของชุมชน ทําใหชาวบานตระหนกัและเห็นถึงความสําคัญของสื่อพื้นบานในฐานะที่เปนสถาบัน
หรือเปนสวนหนึ่งของชุมชน และการเขาไปมีสวนรวมในงานประเพณีที่เกี่ยวของกับชีวิตของคนใน
ชุมชน ทาํใหเทงตุกแทรกซมึกลายเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวนั (Daily life) ของชาวบาน 

 
“เมื่อกอนที่แมโอยังเปนโตโผ งานเยอะ เลนกนัจนไมมีเวลาหยุดพัก บางเดือนเลน

กันเกือบทุกวนั บางทเีลนเสร็จกลับบานมาซักผา เกบ็ผาก็ตองไปเลนตอแลว ไปกันทั้ง
คณะ ทั้งนักดนตรี ตัวละคร ตกๆ ราวเกือบ 20 คน ขาวของมีเยอะ ชวยๆ กนัแบก ชวยๆ 
กันหาบไป เดนิไปเลนกม็าก นัง่เรือไปก็ม ีอยางผมไปตีกลอง หนาที่ของผมโดยตรง ไดเงิน
มาแมโอกม็าแบงคาตัวให แตบางงานแมเขาไปเลนใหฟรี ไมคิดเงิน อยงงานวัดใกลๆ 
บานเนี่ย เลนใหฟรี ถือเสียวาทําบุญกับวดัไป คนมาเทีย่วงานจะไดดูละครสนุกๆ ดวย จะ
ไดมีความสุขกนั” 

(ลุงหวาน พิจารณ, ลูกชายยาโอ สุขสําราญ, สัมภาษณ 25 เมษายน 2550) 
 
 (ข) การมีสวนรวมกันของศิลปนทั้งในและนอกชุมชน 
 ในยุคอดีต ศิลปนตางมีความสัมพันธที่แนนแฟนทัง้ในกลุมศิลปนเทงตุกในหมูบาน
เดียวกนั ความสัมพันธกับศิลปนเทงตุกที่อยูตางหมูบาน รวมทัง้การมีความสัมพันธกับศิลปนสื่อ
พื้นบานประเภทอื่นๆ เชน ลิเกและหนังสด  เปนตน  สําหรับการมีสวนรวมของศิลปนเทงตุกใน
หมูบานเดียวกัน จะเปนในลักษณะของการมีสวนรวมในการฝกซอมรวมกนั มีสวนรวมในการแสดง  
บางครั้งหากตัวแสดงขาด จะมีตัวแสดงอื่นที่สามารถมาแสดงชดเชยได สวนการมีสวนรวมกับ
ศิลปนเทงตุกนอกชุมชนที่เกี่ยวของกับการสืบทอด เชน การที่ศิลปนเทงตุกบานเจาหลาวไปเรียนรํา
ละครเพิ่มเติมจากศิลปนเทงตุกที่หมูบานอืน่เพื่อพัฒนาทกัษะการแสดงเทงตุกใหมีประสิทธิภาพดี
ยิ่งขึ้น สวนการมีสวนรวมระหวางศิลปนเทงตุกกับศิลปนพื้นบานสาขาอื่น เชน การที่ศิลปนเทงตุก
ไปเรียนจากครูลิเก หรือหนงัสดเพิ่ม เพื่อเอาทักษะความรูดังกลาวมาปรับกับการแสดงเทงตุก 
 
 ผลจากการมสีวนรวมในยคุอดีต การทีค่นในชุมชนเขามามสีวนรวมอยางกวางขวางทํา
ใหเกิดความรูสึกเปนเจาของ เกิดความรกั ความภาคภูมิใจ เกิดความซาบซึ้ง เหน็คุณคา และเกิด
ความหวงแหนสื่อพืน้บานเทงตุก ไมอยากใหสูญหายไปจากชุมชน 
  



 

 

  
  
 
 5.3.4.2 การมีสวนรวมในยุคตอสู  

การมีสวนรวมของคนในชมุชนคลี่คลายลง ทั้งในดานนักแสดง ญาติของนักแสดง การเปน
เจาภาพ และการเปนผูชม คือคนที่จะมาฝกเปนนักแสดงมีนอย มักเปนบุคคลในครอบครัว และมา
ฝกดวยภาวะจํายอมมากกวาความสมัครใจ เจาภาพที่จะมาจางไปแสดงลดจํานวนลงรวมทัง้ผูชม
ดวย  

 
ผลจากการมสีวนรวมในยคุตอสู เมื่อชาวบานมีสวนรวมนอย ชาวบานจงึมักคิดวาเทง

ตุกเปนสมบัตขิองศิลปนในเชิงปจเจกมากกวาของชุมชนสวนรวมที่จะตองรวมกนับํารุงรักษา 
นอกจากนี ้ยงักอใหเกิดความรูสึกหางไกล ไมผูกพนั ไมเห็นคุณคาและความสาํคัญของเทงตุก และ
หากเทงตุกจะสูญหายไป ก็ไมไดมีความรูสึกเสียดายแตอยางใด 

 
 5.3.4.3 การมีสวนรวมในยุค สพส.   

ยุคนี้เปนยุคทีห่นวยงานภายนอก คือ โครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) เขามากระตุน
ใหชาวบานหวนกลับมาฟนฟแูละนําสื่อพื้นบานมาใชประโยชนในมิติสุขภาพ ซึ่งปาอํานวยก็เขา
รวมโครงการดังกลาว ในยุคสพส. เมื่อปาอํานวย สุธาโร ไดเขารวมกับ สพส.     ในการสืบทอดเทง
ตุกใหอยูคูบานเจาหลาวตอไป ในการดําเนนิการดังกลาว ไดสรางการมีสวนรวมขึ้นหลากหลาย
รูปแบบ ดังนี ้

 
(ก) การมีสวนรวมของชุมชนกับเทงตุก  
(ข) การมีสวนรวมระหวางผูชม 
(ค) การมสีวนรวมระหวางศิลปน 
 
(ก) การมีสวนรวมของชุมชนกับเทงตุก  
ในประเด็นนี ้ ผูวิจัยจะกลาวถึงกระบวนการสืบทอดที่เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามี

สวนรวมมากขึ้น เพื่อตองการสรางใหชมุชนมีความรูสึกวา ส่ือพืน้บานเปนสมบัติของทุกคนใน
ชุมชน ดังนัน้ การเขามามีสนรวมจงึไมไดจํากัดเพยีงแคมิติของการแสดงและการชมเทานั้น  เพราะ
หากจํากัดกิจกรรมเพียงแคนั้นจะสรางการมีสวนรวมไดนอย เนื่องจากผูที่สนใจมาฝกมีลดลง มไิด
มากเหมือนเชนยุคอดีต ทีถ่ึงแมวาการมสีวนรวมจะคอนขางจํากัดแคมิติของการแสดงและการชม  
แตยุคนั้นเนื่องจากความเปนที่ส่ือที่ผูกขาดอยูในชุมชน  ใครๆ ก็อยากมาเรียน จึงสามารถดึงคนเขา
มามีสวนรวมไดมาก แตในยคุ สพส. แรงจูงใจในการมาฝกลดลง หากเปดใหคนในชุมชนเขามามี



 

 

  
  
 
สวนรวมไดเพยีงชองทางเดยีว ยอมสรางการมีสวนรวมไดนอย ดงันั้น จงึจําเปนอยูเองที่ศิลปน
จะตองตัดเสนทางใหม  คือ คิดกิจกรรมเพิ่มมากขึ้น เพื่อจะเปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวน
รวมในหลายชองทาง โดยไมจําเปนตองมสีวนรวมในการแสดง หรือสวนรวมในการรับชม ซึง่เปน
การมีสวนรวมแบบตั้งรับ (Passive participation) ชองทางใหมที่เปดโอกาสใหชมุชนเขามามีสวน
รวมในการสืบทอด ไดแก การมีสวนรวมในการวางแผน/ การมีสวนรวมในการดําเนินกิจกรรมทัง้ 
การฝกซอม การประกวด การฝกปกชุด/ การมีสวนรวมเปนผูสนบัสนนุทรัพยากรตางๆ และการมี
สวนรวมในการประเมินผล รวมทัง้กลาวถึงการเขาไปมีสวนรวมในงานตางๆ ของชมุชน 

 
 - การมสีวนรวมในการวางแผน  

กอนทีจ่ะดําเนนิกิจกรรม ปาอํานวยไดจัดใหมีการประชมุเพื่อเชิญผูทีม่ีสวนไดเสียทกุภาค
สวนในชุมชนซึ่งประกอบไปดวยศิลปนรุนอาวุโส ผูนําชมุชน กาํนนั ผูใหญบาน สมาชิก อบต. 
ปราชญชาวบาน ครู กลุมแมบาน ชมรมผูประกอบการทองเทีย่วและชาวบานจาํนวน 25 คนเขามา
มีสวนรวมในการรับรูถึงสถานการณและปญหาของเทงตุก เมือ่รับทราบแลว ทุกภาคสวนใน
ชุมชนจะไดรวมกันวางแผน กําหนดนโยบาย กําหนดกิจกรรม รวมทัง้ การแบงหนาที่ความ
รับผิดชอบในการดําเนินการเพื่อสืบทอดเทงตุกใหอยูคูชุมชนตอไป การที่ทกุภาคสวนเขามามีสวน
รับทราบปญหา และมีสวนรวมในการวางแผนและกาํหนดนโยบายตางๆ จะชวยชวยใหสามารถ
วิเคราะหปญหาและออกแบบกิจกรรมแบบมองรอบดาน รวมทั้งชวยสรางความรูสึกของการมีสวน
รวมรับผิดชอบสื่อพื้นบานรวมกนั เพราะกิจกรรมที่จะดําเนนิการตอไปเปนผลจากการรวมกันคดิ
ของทุกภาคสวนในชุมชน  
 
 - การมสีวนรวมในการดําเนินกิจกรรม   

กิจกรรมในกระบวนการสืบทอดเทงตุกในยุคที่ปาอํานวยเปนภาคีของ สพส. ไมใชมแีคการ
ฝกซอม และการแสดงเทานัน้ แตยังไดออกแบบโครงสรางองคกรในลกัษณะของคณะทํางานทีเ่ปด
โอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวม จากเอกสารสรุปปดโครงการเทงตุกสุขที่ไดรํา (2550) ซึ่ง
แสดงใหเหน็ถงึการที่หลายภาคสวนในชุมชนเขาไปมสีวนรวมในองคกร เชน เปนคณะกรรมการ
บริหารโครงการ คณะกรรมการทีป่รึกษา คณะกรรมการติดตามประเมินผล เปนตน นัน่แสดงให
เห็นวาชมุชนเขาไปมีสวนตัง้แตเร่ิมแรกของการดําเนนิกจิกรรม  
 

สวนกจิกรรมทีเ่ปดโอกาสใหชุมชนเขามามสีวนรวม นอกเหนือจากการที่สงลกูหลานเขา
มาฝกหัดแลว การเปนญาติ/ ผูปกครองของนักแสดงตัวนอย เรียกรองการมีสวนรวมจากผูใหญซึ่ง



 

 

  
  
 
เปนคนในชุมชนใหเขามามสีวนรวมในฐานะญาติหรือผูปกครองอยางมาก เชน การมีสวนรวม
ในการรับสง การมีสวนรวมในการมาชมการฝกซอม การมีสวนรวมในการมาใหกาํลงัใจ ในขณะที่
กลุมแมบาน บานเจาหลาวเขามามสีวนรวมในการจัดทําอาหารเลี้ยงแกครูศิลปนและผูทีม่าฝก 
หรืออยางกิจกรรมการฝกปกชุดเทงตุก ที่ใหเด็กออกแบบลวดลายและปกชุดเทงตุก ก็เปดโอกาสให
สมาชิกในครอบครัวเขามามสีวนรวมในการสืบทอดเทงตุก เชน มีสวนรวมในการเลือกผา เลือก
ลาย มีสวนรวมปก มีสวนรวมยนิดีในความสาํเร็จกบัลูกหลานเมือ่ทําสําเร็จ การที่สมาชิกใน
ครอบครัวมีสวนรวมในการจดัทําเครื่องแตงกายนัน้คือ การยอยรอยไปสูยาโอที่ญาตศิิลปนเขามามี
สวนรวมในการจัดทําเครื่องแตงกายในลักษณะที่คลายคลึงกัน การที่เขามามสีวนรวมในฐานะ
ญาตินั้นยอมสรางความรูสึกผูกพนักับส่ือพื้นบานใหเกดิขึ้น 

 
“ปานวยเขาทาํโครงการแบบนี้ดี ผมสนบัสนุน มีอะไรชวยเต็มที่ อยางลูกสาวผม

ยังเล็ก วันนี้มาทาํกิจกรรม เขาอยากมา ผมก็มาสง เขาจะไดมีกิจกรรมทํารวมกับเพื่อน 
อยางตอนเขาหัด ถาวางกม็าดู สวนใหญแมเขาจะมาดู จะชวยจดัการ เพราะเขายังเลก็
กวาเพื่อน” 

  (ผูปกครองนองมายด, สัมภาษณ 28 มีนาคม 2549) 
 

กิจกรรมที่ปาอาํนวยสรางสรรคข้ึนมาใหมในการสืบทอดเทงตุกที่ผูวจิัยจะอธิบายเพื่อแสดง
ใหเหน็ถงึการออกแบบกิจกรรมที่ปดโอกาสใหหลายภาคสวนในชุมชนเขามามีสวนรวมในการสืบ
ทอดสื่อพื้นบานได นั่นคือ การประกวด โดยที่ในยุคดั้งเดิมนั้น เมื่อฝกหัดแลวจะไมมีการประกวด
กัน การจัดการประกวดดังกลาวตองอาศัยความรวมมือรวมใจจากหลายๆ ฝายในชุมชน เพราะวา
เปนกิจกรรมทีใ่หญ ตองอาศัยคนมาก ลําพงัเพยีงแคศิลปนเพยีงฝายเดียวคงจะไมสามารถดาํเนนิ
กิจกรรมสําเรจ็ลุลวงไปไดดวยดี การประกวดเปดโอกาสใหสมาชิกในชุมชนเขามามสีวนรวม ตั้งแต 
การเขามามีสวนรวมประชุมวางแผนกาํหนดรายละเอียดการดําเนินกิจกรรม รวมไปถึงการมีสวน
รวมในวนัที่จัดการประกวด เชน รวมจัดสถานที่ จัดเวที ดูแลเร่ืองเครื่องเสียง ผูดาํเนนิรายการ ของ
รางวัล กรรมการตัดสิน ฯลฯ ในขณะทีผู่ปกครองเขามามีสวนรวมทั้งชวยฝกซอม หาอาหาร เปน
กําลังใจ ซื้อพวงมาลัยให ฯลฯ จะเห็นวา หากเราออกแบบกิจกรรมการสืบทอดที่ดแีลว จะสามารถ
เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามสีวนรวม เปนชองทางในการแสดงพลัง/ ศกัยภาพของชมุชนดวย 

 



 

 

  
  
 

“ถาใหปาทาํคนเดียว ปาคงทําไมไหวหรอก นี่มีคนมาชวยหลายคน อยางคนไหน
มีลูกมีหลานมาประกวด เขาก็ตองชวยแตงหนา แตงตัว ก็กลวักนันะวาลูกเราจะสวยสูคน
อ่ืนไมได  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
การมีสวนรวมอีกรูปแบบหนึง่ คือ การมสีวนรวมในการสนบัสนนุทรัพยากรในการสืบ

ทอดเทงตุก คนในชมุชนเขามามสีวนรวมในการสนับสนุนทรัพยากรในการสืบทอด เชน สมาคม
อนุรักษพิทักษเจาหลาวสนับสนุนพื้นที่ในการฝกซอม วดัเจาหลาวมีสวนรวมในการสนับสนนุพืน้ที่
ในการจัดเวทคีืนขอมูลของผูวิจัย ศิลปนอาวุโสมีสวนรวมในการสนับสนุนทรัพยากรดานความรูโดย
มาเปนครูสอนพวกเดก็ๆ อบต.มีสวนรวมในการสนับสนุนพื้นที่ในการแสดง โรงเรยีนมีสวนรวมใน
การสนับสนุนทรัพยากรบุคคลในการมาชวยวางแผนหรอืมาเขารวมกจิกรรมตางๆ การทีห่ลายภาค
สวนมีสวนรวมในการสนับสนุนทรัพยากรนั่นยอมแสดงใหเห็นวา การสืบทอดสื่อพื้นบานซึ่งเปน
วัฒนธรรมของชุมชนนัน้มิใชเปนความรับผิดชอบของศิลปนแตเพียงฝายเดียว เพราะศิลปนยอมมี
ทรัพยากรจํากดั ดังนัน้ หากทุกภาคสวนนาํทรัพยากรที่ตนมีในหนาตักมาใสรวมกนั ยอมมีสวนเอื้อ
ตอการสืบทอดสื่อพื้นบานอยางมีประสิทธภิาพ 
 
 -  การมีสวนรวมในการประเมินผล 

คนในชุมชนเขามามสีวนรวมในการประเมนิผลหลากหลายรูปแบบ เชน การมีสวนรวมใน
การประชุมกลุมยอยเพื่อประเมินผลการดําเนินกิจกรรม ซึง่ผูที่เขาประชุมอาจจะนําเสนอความ
คิดเห็นของตนรวมทัง้การรวบรวมความคิดเห็นหรือเสียงสะทอนจากฝายตางๆ ในชุมชนที่ไมไดเขา
มารวมในการประชุมดวยเพือ่มาปรับปรุงการดําเนนิงานใหดีข้ึน รวมทั้งการมีสวนรวมในการแสดง
ความคิดเหน็ ขอเสนอแนะตางๆ กลับมายงัคณะทาํงานโดยตรง เพื่อทีค่ณะทํางานและศิลปนจะได
นําความคิดเหน็และขอเสนอแนะกลับมาปรับปรุง 
 
 - การเขาไปมีสวนรวมในงานของชุมชน 
 นอกจากการออกแบบโครงสรางองคกรและกิจกรรมทีเ่ปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามี
สวนรวมในการสืบทอดแลว เทงตุกในยุค สพส. ที่มีปาอาํนวย สุธาโร เปนโตโผยงัเขาไปมีสวนรวม
แสดงในงานของชุมชนที่เหน็ชัดเจน 2 งาน ไดแก งานประเพณีทําบุญสงสงกรานตและงาน
ประเพณีลอยกระทง โดยการจัดกิจกรรมประกวดในวันดังกลาว งานประเพณีเปนงานของชมุชนที่
สมาชิกทุกคนชุมชนสามารถเขามารวมงานได เมื่อเทงตุกนาํตัวเองเขาไปผกูกับงานของชุมชน จะ



 

 

  
  
 
ทําใหชาวบานตระหนักถึงความเปนสถาบนัของสื่อพืน้บานในฐานะที่เปนสวนหนึง่ของชุมชน ทําให
ชาวบานเกิดความคุนเคย หากทาํอยางตอเนื่องเปนประจํา ในที่สุดจะกลายเปนความเคยชินและ
เปนธรรมเนียมที่จะขาดเสียมิได เชน การราํถวายเจาพอในชวงทาํบุญสงสงกรานต เปนตน 
 (ข) การมีสวนรวมระหวางผูชม 

นอกจากการสรางใหคนในชมุชนเขามามีสวนรวมในการสืบทอดละครเทงตุกแลว ผูวจิัยยัง
สังเกตพบวา ในการสืบทอดของปาอํานวยยังมกีารสรางการมีสวนรวมระหวางกลุมผูชม คือ การ
สรางการมีสวนรวมระหวางผูรับสารกับผูรับสารดวยกนั (Receiver-Receiver) จากการสังเกตการ
แสดงของศิลปนตัวนอยที่แสดงใหนิสิตมหาวิทยาลัยบรูพาชมเมื่อประมาณ เดือนเมษายน 2548  
ปรากฎวา ปาอํานวยไดไปชักชวนศิลปนรุนเกามานั่งชมพรอมกับนิสิต ม.บูรพาดวย ระหวางการนัง่
ชม ศิลปนรุนเกาจะอธบิายการแสดง เลาเกร็ดเล็กเกร็ดนอย รวมทั้งวพิากษวิจารณการแสดง ทาํให
นิสิตมีความรูเพิ่มมากขึ้น 

 
“ตอนนัง่ดูจะมปีามานั่งขางๆ เวลาตัวทาวสามลออก เรายังไมรูหรอกวาเปนใคร 

แตปารูแลว แกเลาเปนฉากๆ เลย พอนองจําเนื้อผิด แกบอกบทไดเลย บางทีก็เลาใหฟงวา
ตัวนี้ สมัยกอนใครเลน เลนกันเปนยงัไง ใครรําสวย ไมสวย ตัง้วงผิด รูหมด ผมวามันก็ดี
นะ แทนทีจ่ะนั่งดูเฉยๆ แตมีคนที่เขามีความรูมาประกบนั่งขางๆ เวลาเราสงสัย บางทีตอน
นองรองบางตอนฟงไมชัด เรากห็ันไปถามปาวานองรองวาอะไร ทําใหเรามีความรูเพิ่ม
มากขึ้น ไมใชดูเอาสนุกอยางเดียว  

(พงศธร มะลิวลัย, สัมภาษณ 28 เมษายน 2548) 
 
หากเรายอนกลับไปดูการมีสวนรวมระหวางผูชมในยุคดัง้เดิม เราจะพบการมีสวนรวม

โดยเฉพาะ การมีสวนรวมระหวางเด็กซึ่งเปนผูชมตาไมคม (Non- smart audience) และผูใหญที่
เปนผูชมตาคม (Smart audience) เมื่อเด็กมานั่งชมเทงตุกกับผูใหญ ระหวางการดู ผูใหญอาจจะ
คุยกันวิพากษวิจารณทาํใหเด็กๆ ไดเรียนรูและพัฒนาการชมเทงตุก หรือบางครั้งผูใหญอาจจะหนั
มาคุยกับเดก็ จึงทําใหเด็กไดพัฒนาการดูเทงตุกมากขึน้ สมัยกอนชวงเวลาในการสั่งสมความรูมี
มาก เพราะเด็กมีโอกาสตดิตามผูใหญไปชมเทงตุกอยางใกลชิด แตยุคปจจุบัน โอกาสทีจ่ะไดชม
เทงตุกรวมกนัระหวางผูใหญกับเด็กมนีอยลง 

 
ดังนัน้ ในการจัดกิจกรรมการประกวดละครเทงตุกทั้ง 2 คร้ัง คร้ังแรกเปนการประกวดทา

รําพื้นฐาน และครั้งที่สอง เปนการประกวดการรําออกคุณครู นอกจากปาอาํนวยจะเชิญศิลปนรุน



 

 

  
  
 
เกามาเปนกรรมการตัดสินแลว ปาอํานวยยงัเชิญผูทีเ่คยเปนศิลปนมาชมการแสดงดวย ทั้งนี ้
ศิลปนบางคนก็ไดสงลูกหลานมาเรยีนกับปาอํานวยดวย ดังนัน้ ในการนั่งชมจึงเปนการนั่งปะปน
กันระหวางผูชมตาคมและผูชมตาไมคม ระหวางที่มกีารรํา ผูชมตาคมมักจะพูดคุยกัน 
วิพากษวิจารณ เลาความเปนมาในอดีต ฯลฯ ทาํใหผูชมตาไมคม ไดยิน ไดฟง และพัฒนาตนเองใน
การชมไดงายขึ้น นอกจากนี้ ยงัมีศิลปนบางคนที่พาลูกหลานซึ่งไมเคยหัดละครเทงตุกมานั่งชม
ดวย ระหวางที่เด็กๆ รําประกวดกนั ศิลปนซึ่งเปนยายายทัง้หลายกจ็ะบอกเลาและวิพากษวิจารณ
การรําใหลูกหลานฟงดวย ซึ่งกระบวนการวิจารณโดยมกีรณีศึกษาใหชมเปนตวัอยางจริง นับวา
เปนวธิีหนึ่งที่จะชวยพัฒนาการชมของเด็กจากผูชมตาไมคมใหกลายเปนผูชมตาคมได 

 
“วันนี้หนูมาดูเขาประกวดกบัแม แมหนูเคยเลนเทงตุกมากอนเหมือนกัน นานแลว 

แมบอกวารุนยาโอ ตอนนี้แมไมไดเลนแลว แตมาดูเพราะยายนวยชวนมาแมรูหมดเลยวา
ใครรําสวย ไมสวย ใครรําถูกไมถูก เพราะแมเคยรํามากอน แมบอกวาเลี้ยบกับแนนราํสวย 
ตัวออน แขนออน แตคนอื่นๆ ยังเกรง็ๆ อยู จังหวะบางทีไมได”  

(ลูกสาวนาอี๊ด, สัมภาษณ 22 เมษายน 2548) 
 

“พี่เคยเลนคณะยาโอมากอน วันนี้มาดูเพราะเจนวยมาชวน บอกเด็กๆ เขา
ประกวดมาดูเด็กๆ หนอย เราก็มา เพราะมันทาํบุญสง ตองมากอพระทรายที่นี ่ (ศาลเจา
พอหวัแหลม) อยูแลวมาก็ชวนลูกสาวมาดูดวย เด็กๆ เขารํากนัเกง แตอยางวา เรานางรํา
เกาดูก็อดติชมไมได เราก็บอกลูก ดูไวคนนีเ้ขารําสวย แขนออน หนาตองเชิด ตองยิม้ ทา
นี้เขาเรียกทาอะไร ตองบอก ลูกไมไดหัด แตก็อยากใหลูกมีความรูเหมือนกนั ถาไมรูเสีย
ชื่อลูกนางรําเกา”  

(นาอ๊ีด, สัมภาษณ 22 เมษายน 2548) 
 

จากประสบการณของผูวิจัย เวลาไปนัง่ชมการแสดงของเด็ก บางครั้งมีปาอํานวยหรือปา
สําอางมาประกบขางๆ ระหวางการชมจะไดรับความรูเปนอยางมาก เพราะปาทัง้สองทานจะ
อธิบายตั้งแตโหมโรง จะบอกผูวิจัยวานกัดนตรีกําลงัตีเพลงอะไร นักแสดงตัวใดกําลังจะออกมา 
เร่ืองจะดําเนินอยางไร การเลนวนันีม้คีวามแตกตางจากการเลนในอดตีอยางไร สมยักอนใครเลน
เปนตัวนี้ ฯลฯ ทาํใหผูวิจัยไดรับความรูเปนอยางมาก และถือวาเปนแนวทางหนึ่งในการพัฒนาการ
ชมเทงตุกจนสามารถเปนผูชมตาคมได 
 



 

 

  
  
 

(ค) การมสีวนรวมระหวางศิลปน 
 หลังจากที่ส้ินสุดการดําเนนิโครงการภายใตการสนับสนนุของ สพส.ในสวนของเทงตุกของ
ปาอํานวยนัน้สรางการมีสวนรวมไดเปนอยางด ี แตส่ิงที่ขาดหายไป คือ ความรวมมือกนัระหวาง
ศิลปนทัง้สองคณะ นัน่คือ คณะสองพีน่องของปาสาคร ชาํนาญชล ซึ่งอยูที่หมู 5 บานเจาหลาว 
ในขณะที่คณะของปาอํานวยตั้งอยูที่หมู 6 บานเจาหลาวหัวแหลม ดงันัน้ ผูวิจยัจึงจัดเวทีโดยเชญิ
ศิลปนทัง้สองคณะและผูที่เคยแสดงเทงตุกมากอนมาประชุมเพื่อหาแนวทางการรวมมือเพื่อสืบ
ทอดเทงตุกตอไป ณ วัดบานเจาหลาว เมื่อวันที ่ 15 พฤศจิกายน  2550 ในงานดังกลาวมีนายก
องคการบริหารสวนตําบลเปนประธานเปดงาน และมีผูเขารวมประกอบดวยอาจารยโรงเรียนบาน
เจาหลาว กาํนันตําบลคลองขุด ผูใหญบาน สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล (อบต.) รวมทัง้
ศิลปนประมาณ 20 คน  
 
 การจัดเวทีดังกลาวนอกจากจะเปนการคนืขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาของผูวจิัยแลว 
ยังเปนการตรวจสอบขอมูลเบื้องตน รวมทัง้การหาแนวทางรวมกันในการสืบทอดเทงตุกอยางยั่งยืน
ตอไปในอนาคต เพราะจากขอมูลเบ้ืองตนพบวา ชาวบานบางสวนยงัมีความคิดวาละครเทงตุกนั้น
เปนของปจเจกบุคคล เชน เปนของปาอาํนวย เปนของปาสาคร  โดยเฉพาะชาวบานหมู 5 ซึง่เปน
ที่ตั้งของคณะปาสาคร  นอกจากนี้ ชาวบานยงัมีความเหน็ที่ตองการจะใหทัง้สองคณะรวมมือกนั 
และเปนเทงตุกของบานเจาหลาวหรืออาจจะพัฒนากลายเปนเทงตุกของตําบลคลองขุด 
 
 เมื่อศิลปนทัง้สองคณะไดมาประชุมรวมกนั การประชุมดําเนนิไปดวยดี โดยมนีายก อบต. 
และกํานนัต. คลองขุด รวมใหเกียรติเปนสักขีพยาน แมวาตางฝายตางมีคณะเปนของตนเองแตทั้ง
สองคณะตางมีจุดรวมกนั คอื การเปนศิษยอาจารยคนเดียวกนั คือ เปนศิษยยาโอเหมือนกัน ในที่
ประชุมพิจารณาแลวเหน็วานาจะรวมมือกนัในการสืบทอดเทงตุก  โดยแตละฝายตางมีจุดแข็งและ
จุดออนทีน่าจะเสริมกันได ดังนี ้
 

จุดแขง็ของปาอํานวย คือ 
- การมีเครือขายภายนอกที่สามารถหาชองทางในการเผยแพรละครออกสูนอกชมุชนได 
- การมีผูชวยในการทาํงาน เชน นางสาววรนิทร เบาทอง ซึ่งเปนผูชวยผูใหญบาน และ

จบการศึกษาระดับปริญญาตรี ที่คอยจัดการประสานงานกับเครือขายภายนอก
รวมทัง้การจัดพิมพเอกสารการเขียนโครงการ 



 

 

  
  
 

- การเปนผูนําชมุชนของปาอาํนวย ทัง้การเปนประธานกลุมแมบาน ประธานกองทนุ 
คณะกรรมการการศึกษา ฯลฯ ที่สามารถสรางความนาเชื่อถือในกลุมชาวบานและ
เขาถึงผูนําทางการเมือง 

- ปาอํานวยและปาสําอางจะโดดเดนในการฝกตัวนาง เพราะประสบการณทัง้ของปา
อํานวยและปาสําอาง คือ การเปนตัวนางมาโดยตลอด 

- คณะของปาอาํนวยมีความโดดเดนในดานการแสดงเพื่อเสริมสรางอัตลักษณใหแก
ชุมชนซ่ึงเปนมติิทางดานสงัคมและวัฒนธรรม 

 
จุดแข็งของปาสาคร คือ 
- การฝกอยางตอเนื่องทําใหยงัรักษาเนื้อรองและทารําทีเ่ปนแบบดั้งเดมิไวไดอยาง

เหนยีวแนนมากกวาปาอาํนวย เพราะปาอาํนวยเคยหยุดแสดงไปกวา 20 ป กอนที่จะ
มาฝกอีกครั้งเมื่อ 10 ปที่ผานมา 

- คณะของปาสาครมีความโดดเดนในการฝกตัวพระ เพราะทัง้ปาประเทืองและปาสาคร
ตางแสดงเปนตัวพระโดยตลอด 

- การแสดงทีย่ังตอเนื่อง ทาํใหยังคงสามารถดํารงการแสดงเปนเรื่องไวไดดีพอสมควร 
- คณะของปาสาครมีความโดดเดนในมิติดานเศรษฐกิจ ในแงของการสรางรายไดเสริม

ใหกับครอบครัว 
 
 จากการประชมุในวนันัน้ไดแนวทางความรวมมือระหวางศิลปนสองคณะ ดังตอไปนี ้
 1. คณะของปาอํานวยและปาสาครควรหาแนวทางความรวมมือในการพัฒนาใหเทงตุก 
กลายเปนเทงตุกบานเจาหลาวหรือเทงตุกของ ต.คลองขดุ และใหดําเนินการในนามของชุมชน มิใช
ในนามของปจเจกบุคคล โดยหากยกระดับเปนเทงตุกตําบลคลองขุด นาจะไดรับการสนับสนนุ
งบประมาณจากองคการบริหารสวนตําบลไดงายกวา ทัง้นี ้ ในสวนของงบประมาณการจัดซื้อ
อุปกรณ เครื่องแตงกาย ใหดําเนินการกระทําในนามขององคการบริหารสวนตําบล และใหศิลปน
นําไปใช 
 2. ความรวมมือในการรับงาน โดยปาอํานวยจะรับงานในสวนของงานจากหนวยงานขาง
นอกเปนหลกั เนื่องจากมเีครือขายอยูกอนแลว นอกจากนี้ ปาอํานวยยงัมีความสามารถในการพูด
แนะนาํใหความรูแกผูชมเทงตุกไดเปนอยางดี และการดําเนนิการดงักลาวจะทาํใหชุมชนภายนอก
รูจักเทงตุกเพิม่มากขึน้ ในขณะที่ปาสาครจะเนนการรบังานในชมุชน โดยเฉพาะงานที่แสดงเปน
เร่ืองตามงานแกบนทีม่ีผูวาจางมา  



 

 

  
  
 
 3. ปาอํานวยจะชวยในการหาเครือขายใหปาสาคร โดยอาจจะแนะนํางานหรืออาจจะ
ชักชวนปาสาครไปแสดงงานนอกชุมชน เพื่อเปนการเปดตัวตอชุมชนภายนอกและเปนการสราง
เครือขายเพื่อประโยชนในการทํางานในอนาคต 
 4.  ทั้งคณะของปาสาครและปาอํานวยจะรวมกันฝกซอมการแสดงชุดหนึง่ เร่ือง สังขทอง 
เพื่อเปนการรําลึกถึงยาโอในฐานะที่ประสิทธิประสาทวิชา และเปนจดุเริ่มตนของความรวมมือกนั
ตอไปในอนาคต โดยเปดการแสดงในคืนวนัลอยกระทง คือ วนัที ่ 24 พฤศจิกายน 2550 บริเวณ
ศาลเจาพอหวัแหลม ความรวมมือกนัดงักลาวแสดงใหเหน็ถงึการใชยาโอเปนสญัญะในการสราง
ความหมายและประสบการณรวมกัน (Shared meaning & Shared experience) 
 
 ผลจากการมสีวนรวมในยคุสพส. การสบืทอดในยุค สพส.เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขา
มามีสวนรวมอยางกวางขวางทั้งศิลปน ปราชญชาวบาน ผูนําชุมชน สถาบันการศึกษา องคกร
พัฒนาชุมชน นกัวิชาการ เด็ก ผูปกครอง และชาวบานทัว่ไป จงึทาํใหคนในชุมชนมีการรับรูและ
เขาใจถึงสภาพปญหาที่ตรงกัน ตระหนกัถึงความรับผิดชอบรวมกนัในการบาํรุงรักษาเทงตุก สราง
ความรูสึกเปนเจาของ อันกอใหเกิดความรักและความหวงแหนเทงตุก ไมอยากใหสูญหายไปจาก
ชุมชน  
 

5.3.5 การสืบทอดองคประกอบการสื่อสาร  (S-M-C-R) 
 เมื่อผูวิจัยพิจารณาละครเทงตุกในมิติของการสื่อสาร ดงันัน้ ในกระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบ
ทอดเทงตุกจึงตองพิจารณาจากองคประกอบของการสื่อสาร ซึง่ประกอบดวย ศิลปนในฐานะผูสง
สาร (Sender) เนื้อหาหรือสาร (Message) ชองทาง วาระ โอกาส (Channel) และผูชมซึ่งเปนผูรับ
สาร (Receiver) ดังนี ้
 

ประเด็น ยุคดั้งเดิม ยุคตอสู ยุคสพส. 
5. องคประกอบการสื่อสาร 
(S-M-C-R) 

5.1 ศิลปน 
 
 
 
 
 

 
 
การฝกเนนที่การสืบ
ทอดศิลปน ใช
ระยะเวลานาน 
เนนการสืบทอดดาน
ความรูและทักษะ

 
 
การฝกเนนการสืบ
ทอดที่ศิลปน  
(Sender) เนนเฉพาะ
ทักษะเกี่ยวกับการรํา
และการรอง 

 
 
การฝกใชเวลาสั้น การ
สืบทอดเนนทั้งความรู
และทักษะเกี่ยวกับเทง
ตุก ยังสืบทอด
ความรูสึกภาคภูมิใจ



 

 

  
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
5.2  เนื้อหา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(ค) ชองทาง/ วาระ/ 

โอกาส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกี่ยวกับเทงตุก ไดแก 
ทักษะดานการรอง 
การรํา และการเลน
ดนตรี 
 
 
 
สืบทอดเนื้อหาเดิม 
เลนเรื่องตามวรรคดี 
เชน สังขทอง ขุนชาง
ขุนแผน ไชยเชษฐ ซึ่ง
มีหลายเรื่อง และ
เวลาเลนก็สามารถ
เลนไดจบเรื่อง/ เนน
เลนเพื่อความบนัเทิง 
 
 
 
  
 
 
ชองทางเดิม ชองทาง
ในการแสดงไม
หลากหลาย คือ มี
งานบวช งานวดั และ
งานแกบน แตมี
ปริมาณมาก 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
การสืบทอดเนื้อหา
เดิม คือ เลนเรื่องตาม
วรรณคดี แตจํานวน
เร่ืองที่เลนลดลง เหลือ
แค 2-3 เร่ือง เร่ืองที่
นิยมเลน คือ สังขทอง
และไชยเชษฐ และ
ดวยเวลาการเลนที่ส้ัน 
จึงไมสามารถเลนได
จบเรื่อง (ปริมาณและ
คุณภาพที่ลดลง)/ 
เนนเลนเพื่อความ
บันเทิง 
 
ชองทางเดิมที่มกีาร
หดตัว เชน แกบน 
งานวัด หรือหายไป 
เชนงานบวชและ
ขยายพื้นที่ไปสู
ชองทางอื่น เชน งาน
ที่เปนประเพณีหลวง 
เชน วันพอ วันแม 
เปนตน 
 
 

ในอัตลักษณและ
ศักดิ์ศรีของตน/ มี
ความรูเร่ืองการสืบ
ทอด/ แลกเปล่ียน
ประสบการณ/ สราง
เครือขาย 
 
ทั้งสืบทอดเนื้อหาเดิม 
คือ เลนเรื่องตาม
วรรณคดี แตมีการแตง
เพลงเพิ่ม และเด็กมี
สวนรวมในการแตง/ 
การเลนเนนทั้งสาระ
และความบันเทิง 
(Edutainment) 
 
 
 
 
 
 
สืบทอดในชองทาง
เดิมและขยายชองทาง
ใหม เชน งานวันพอ 
วันแม งานวันตากสิน
มหาราช รวมทั้งตัวส่ือ
พื้นบานที่ถูกใชเปน
ชองทางในการ 
รณรงคเพื่อสุขภาพ 
ฯลฯ ชองทางมี
หลากหลาย แต
ปริมาณของแตละ



 

 

  
  
 

 
 
(ง) ผูชม 
 

 
 

 
 
ผูชมมจีํานวนมาก 
ติดตามชมมา
ยาวนาน และอีกสวน
หนึ่งมาจากผูที่เคย
เปนศิลปนหรือเคยมา
หัดเทงตุกและเลิก
แสดง กลายมาเปน
ผูชมตาคม (Smart 
audience) รวมถึง
การมีปฏิสัมพนัธ
ระหวางการชม 

 
 
ไมเนนการสรางตลาด
ผูชม ผูชมลดจํานวน
ลง มีทั้งผูชมตาคม
และผูชมตาไมคม 

ชองทางมีนอย 
 
ผูชมมีทั้งผูชมตาคม
และผูชมตาไมคม
รวมทั้งเนนการสราง
ตลาดผูชม 

ตารางที ่14 เปรียบเทยีบการสืบทอดเทงตุกตามองคประกอบการสื่อสารทัง้ 3 ยุค 
 
5.3.5.1 การสบืทอดศิลปน  
ยุคด้ังเดิม ยคุนี้ถือไดวาเปนยุคที่เทงตุกมีความรุงเรืองอยางมาก เพราะมีปจจัยเกือ้หนนุ

หลายประการ การสืบทอดศิลปนในยุคนี้สามารถสืบทอดไดทั้งในเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ  
วิธีการสืบทอดในยุคดั้งเดิม มีดังนี ้
 

 
ภาพที่ 20 แสดงคุณลักษณะการสืบทอดศิลปนในยุคด้ังเดิม 

(ก) การไดเรยีนกับศิลปนชั้นบรมครู เชน ยาโอ 

การสืบทอด
ศิลปนยุคดั้งเดิม 

(ก) การไดเรียนกับ
ศิลปนช้ันบรมครู 

(ข) การคัดสรร

(ค) การฝกเนนที่
การสืบทอดศิลปน 

(ง) การสืบทอดทั้ง
ทางโลก-ทางธรรม 

(จ) การเลนประชัน
กับสื่ออื่น 

(ฉ) วิธีการชมของผูชม
ที่มีคุณภาพของผูชมตา



 

 

  
  
 

ผูที่เปนครูสอนละครแกผูทีม่าสนใจฝกเรยีน คือ ยาโอ ซึ่งไดรับการยอมรับจากชาวบานวา
เปนบรมครูของละครแหงบานเจาหลาว แมวายาโอจะไมไดเรียนหนงัสือ แตกม็ีความจาํเปนเลศิ 
เคยผานการฝกละครกับครูหลายคน ทัง้ครูแตง ครูเอิง ครูพร รวมทั้ง เคยไปฝกลิเกกับคณะลเิก 
แถวบานตะกาดเงา ซึ่งเปนชุมชนของศลิปนทัง้คณะลเิกและคณะละคร ทําใหยาโอไดเรียนรูและ
ซึมซับศิลปะดานนี้มา และเมื่อแตงงานก็แตงงานกับครอบครัวของคณะละคร แมสามี คือ ยาหรวม 
ก็มีความสามารถทางดานการละคร       เมื่อแตงงานไดมาฝกฝนเพิม่เติมกับยาหรวม การที่ไดไป
ฝกกับครูหลายคน หลายสาํนักยอมเพาะบมความสามารถในการแสดง และไดเหน็ทัง้จุดเดนและ
จุดดอยของแตละสํานกั รวมทัง้ของแตละสื่อ ทาํใหสามารถนํามาปรับประยุกตใชกับคณะละคร
เทงตุกของตนได 

 
ความสามารถของยาโอทั้งดานการรอง การรํา การแสดง และการเลนดนตร ี เปนที่

ประจักษและไดรับการยอมรับจากลูกศษิยและชาวบานทุกคน นอกจากนัน้ ยาโอยงัมี
ความสามารถดานการจําเปนเลิศ ทัง้การจําคาถาตางๆ ที่ตองใชในการแสดง พิธีกรรมที่เกี่ยวของ 
เนื้อหาเรื่องราวที่แสดง แมกระทั่งสามารถจดจําบุคคล เชน ผูที่มาฝกหัดแตละคนมใีครบาง แตละ
คนมีคุณลักษณะอยางไร เจาภาพที่มาจางไปแสดงเปนใคร เคยมาจางไปแสดงกีค่ร้ังแลว จางไป
แสดงดวยเหตผุลใด เปนตน  

 
“ตองยอมรับเลยวายาโอความจําเปนที่หนึ่ง ขนาดไมไดเรียนหนังสือนะ แตแกจาํ

ไดหมด ทัง้รอง เลน รํา เปยะเลย  เสยีงกด็ี ในบานเจาหลาวตองยกใหเกงที่สุดแลว เพราะ
แกริเร่ิมทุกอยาง เอามาฝก มาปน กวาจะเลนเปนแตละคน ตองอดทน เวลาไปเลน แกคมุ
วงไปเอง  คาถาอะไร แกเปนหมด ทําเองหมด ตองถือวาเปนผูหญิงเกงหาตัวจบัยากคน
หนึง่เลย”  

(ผูใหญธนิสร ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“ใครเลนเปนยงัไง ยาโอเขาดู รูหมด ลักษณะแบบไหนควรจะเลนตัวอะไร ตัวนี้
ใครเลนไดบาง แกจําได อยูในหวัแกหมด ไปเรียนกับยาโอ ยาโอสอนหมดทุกอยาง ทัง้รอง 
รํา แสดง ดนตรี ทํานอง จงัหวะ อะไรตออะไรก็สอนหมด การวางตวั เวลาออกแสดงตอง
ยิ้มนะ หลังตรงๆ ละครเขาหาม เขาเชื่ออะไรกัน ยาโอก็สอนเราทั้งนั้น ในเจาหลาว เขายก
ยองยาโอทัง้นัน้ ถาใครมาฝกละครก็ยิ่งตองชื่นชม บางคนเขาก็เรียกครูโอ แกแกแลว หุน
ยังดี รําแขน ขายังออน เสยีงก็ยังดี สาวๆ สูไมได”  



 

 

  
  
 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ยาโอเกงมาก จําไดทุกเรื่อง เร่ืองรํา เร่ืองรอง ตองยกให เพราะเขาเปนครู แตเขา
ก็เกงจริง ไมงัน้เอาเด็กไมอยูหรอก เร่ืองคาถาอะไรก็เปน บางทีไปเลนไกลๆ ตองพาลูกๆ 
ชาวบานเขาไปเลน ตองมคีาถาคุมครองเหมือนกนั เวลาใครมาหา แกจําไดวาเคยมาหา
แลวหรือยังไปเลนที่ไหนมาบาง ถามาหากันบอยเปนขาประจํากัน ตองคิดราคากนัเอง 
ใครๆ สมัยนั้น เขารูจักยาโอทั้งนั้น ใครๆ ก็นับถือ ชาวบานบางคนชอบมาก นับถอืกัน จงู
ลูกมาฝากเรียนละครเลย บอกยาวาชวยอบรมสั่งสอนมนัที บางคนกอ็ยากใหลูกเปนละคร
เหมือนยาโอ”  

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
ประสบการณการไดเรียนกบัครูที่มีความรู ความสามารถขั้นสูง ทีไ่ดรับการยอมรับและ

ความศรัทธาจากลูกศิษยยอมมีความสัมพนัธกับการสืบทอดศิลปนทัง้ในเชิงปริมาณและเชิง
คุณภาพ  เปรียบประหนึง่ เหมือนการเรยีนวชิาภาษาไทย ที่คนหนึ่งไดเรียนกับครูธรรมดาคนหนึ่ง 
แตอีกคนหนึง่ไดเรียนกับกวซีีไรต ดังนั้น ความรู ความสามารถในการถายทอดยอมแตกตางกนั 
ศิลปนที่ไดรับการถายทอดจากยุคแรกจึงเปนศิลปนที่มคีวามสามารถ 

 
(ข)  การคัดสรรศลิปน 
เมื่อศิลปนไดรับการยอมรับและความศรัทธาจากคนในชมุชน ทําใหมีผูสนใจมาฝกเรียน

เปนจํานวนมาก ผูทีม่าเรียนลวนมาดวยความสมัคร ไมไดถูกบังคับ การมีผูมาฝกเรียนหลายคน ทาํ
ใหศิลปนไมตองงอผูเรียน  แตผูเรียนตองสนใจ ทุมเทในการฝก เพื่อที่จะไดรับการคัดเลือกใหเปน
หนึง่ในทีมนักแสดงของคณะซึ่งแสดงใหเห็นถึงอาํนาจของศิลปน   

 
การมีเด็กมาฝกซึ่งตางมีบุคลิกลักษณะแตกตางกนั ทั้งขาว ดํา ตัวเลก็ ตัวโต เรียบรอย จัด

จาน เมื่อฝกจนมีความสามารถในการแสดง ยาโอมอํีานาจเต็มที่ในการคัดเลือกนักแสดงที่ดีทีสุ่ด 
สามารถแจกบทที่เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะ หากตัวหลักไมสามารถแสดงได กย็ังมีตัวสํารองที่
สามารถทดแทนกันได การไดรับบทที่ดี เหมาะสมกับบุคลิกของตน ชวยสงเสรมิทาํใหการแสดงนา
ชม และตัวละครก็สามารถพัฒนาฝมือในบทนัน้จนชํานาญ เชน ปาปราณี วงษเวยีน (ปาเปยะ) 
และปาประเทอืง สิงหสุระ ทีรั่บบทเปนพระเอก  ปาอํานวย สุธาโร ปาสําอาง เจนจัดทรัพย ที่รับบท
เปนนางเอก หรือปาสาคร ชาํนาญชล ที่รับบทเปนตัวโกง  



 

 

  
  
 

 
การมีนกัแสดงใหเลือกไดหลายคน ทาํใหศิลปนตางตองพัฒนาฝมอืเพื่อที่จะไดรับการ

คัดเลือกใหเปนหนึ่งในทมีนกัแสดง เพราะหากแสดงสูผูอ่ืนไมได ศิลปนจะเกิดความละอายใน
ตนเอง การไมตองงอผูเรียน การสามารถคดัเลือกนักแสดงไดโดยอิสระ สะทอนใหเห็นถึงอาํนาจใน
การตอรองของศิลปน (Power)  เชน ยาโอ วามีอํานาจมากเพยีงใด 

 
“ใครจะเลนบทไหน ยาโอจดัการหมด แกรูของแก แกเหน็แววตัง้แตตอนฝกแลววา

เด็กแตละคนจะใหเลนบทไหน อยางปาเอง ยาโอใหเปนพระเอกตั้งแตแรกเริ่มเลย คนเปน
พระเอกก็ตองดูน้ําเสียง เสียงทุมๆ หนอย น้ําเสยีงดี  ตัวสูง แขนขายาว  รําสวย ตั้งแตเลน
มาก็เลนเปนพระเอกตลอดเลย เลนจนจาํไดข้ึนใจเลย ไปเลนบทอืน่ก็เลนไดนะ แตเปน
พระเอกถนัดทีสุ่ด มันเขากับตัวเรา” 

(ปราณี วงษเวยีน, สัมภาษณ 22 มกราคม 2550) 
 
(ค) การฝกเนนที่การสืบทอดศิลปนหรือผูสงสาร (Sender)  
ยุคด้ังเดิม เนนการสืบทอดศิลปน เนือ่งจากอายกุารทํางานของศิลปนสั้น เพราะเมื่อ

ศิลปนอายุประมาณ 20 ปก็จะแตงงานและเลิกเลน ดวยเหตุผลหลกัอยู 2 ประการ คือ สามีหาม
แสดงตอ และอีกประการหนึ่งเปนปจจัยทางดานผูชมที่ไมนยิมนางราํที่แตงงานมีสามีแลว ดังนัน้ 
อัตราการลาออกจึงมีเปนจาํนวนมาก ทําใหยาโอตองฝกคนรุนใหมข้ึนมาสืบทอดเสมอ โดยศิลปน
ซึ่งถือวาเปนผูสงสารที่ลาออก (Sender) จะกลายเปนผูรับสารหรือผูชมตาคม (Smart receiver) 

 
เนื่องจากการฝกเนนทีก่ารสบืทอดศิลปน จึงตองใชระยะเวลานาน  เพราะกวาจะเรียนรู

ทักษะการรอง การรํา และการแสดงแลว การเปนศิลปนคุณภาพยงัตองอยูทีก่ารฝกฝนทกัษะและ
ประสบการณการแสดงบนเวทีดวย ในการเรียนรูทักษะของการแสดงเทงตุกนัน้อยางนอยตองใช
เวลากวา 1 ป จึงจะสามารถรําทาแมบท 12 ทา และรําออกคุณครูไดอยางคลองแคลว  

 
การสืบทอดยคุนั้นเนนการสอนทักษะเกี่ยวกับเทงตุก ทัง้ดานการรอง การรํา การแสดง 

การเลนดนตรี เปนหลกั สวนประสบการณการแสดงบนเวทีนัน้ ในชวงแรกที่เด็กๆ ฝกทกัษะทัง้
ทางดานการรอง การรํา และการแสดงแลว ยาโอจะตองหาเวทีใหเด็กแสดงเพื่อเปนการสราง
ประสบการณจริง เชน เวทีที่จัดแสดงใหชาวบานไดชมฟรีในวันไหวครู รวมถึงเวทีการแสดงตางๆ 
ซึ่งบทบาทที่ไดอาจจะไมไดเปนบทบาททีสํ่าคัญ เปนตัวประกอบหรือเลนเปนตวักุมารหรือตัวพระ 



 

 

  
  
 
ตัวนางสมยัยังเด็กอยูโดยที่ยงัไมไดรับคาตอบแทน หรือไดรับคาตอบแทนเปนจาํนวนเงนิที่นอย แต
ส่ิงที่ไดมากกวานัน้ คือ ประสบการณการแสดงบนเวทซีึ่งเปนสิ่งที่สําคัญมากสําหรบัส่ือการแสดง 
การฝกซอมทีย่าวนาน และการออกโรงแสดง เปนเวลาหลายป ทาํใหละครกลายเปนสวนหนึง่ใน
ชีวิตของศิลปน (Daily life) ชีวิตของนางละครไมไดอยูเฉพาะบนเวทีการแสดงเทานั้น แตมันยัง
เลื่อนไหลมาสูชีวิตประจําวันดวย 

 
“โอย หัดนานกวาจะเปน อยางรุนปาฝกกนัเปนปกวาจะไดออกโรงแสดง แรก ๆ

เลนไมดีก็ยงัไมไดเงิน ถือวายังเลนไมถงึขั้น ถาออกโรงครั้งแรกตองงานไหวครู ครูโอจะจัด
เวทีแลวใหเด็กที่เพิง่หัดมาลองแสดงใหชาวบานเขาดูฟรี ถาออกโรงไดเงินครั้งแรก เปนบท
ตามรุนพี ่ บทกุมารบาง ยาโอก็ใหเงนิแตไมเยอะหรอก เพราะเขาอยากใหเราชาํนาญ
มากกวา พอเราเลนเกงแลว คาตัวก็จะไดมากขึ้นไปดวย” 

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ. 27 มกราคม 2550) 
 

“ปาหัดตั้งแตเล็กๆ เพิ่งออกจากโรงเรียน ก็ตามพี่ๆ อยางปาอาง ปาอรไปหัด ยา
โอเห็นก็ชวนใหหัดดวยกนั อยางปาหัดปกวา กวาจะไดออกโรง ตอนแรกยาโอใหเลนบท
กุมารกอน เปนนางเอกตอนเด็ก อายุสัก 12-13 ไดมั๊ง พอโตมาหนอยถึงไดเปนนางเอก 
ถึงเปนแลวก็ตองซอมกนัอยูบอย เพราะเรื่องที่เลนมนัมหีลายเรื่อง ใครเขามาหาไปเลน ก็
ตองมาซกัซอมกัน ไมเคยวางหรอก เจานีห้าไปเลน กลบัจากเจานี ้มีเจาอื่นมา สมัยนั้นมนั
ชนิ อยูกับมันทุกวนั ไมไปเลนก็ซอม ไมซอมก็ทาํชุด ซอมชุดละครไปตามเรื่อง หายใจเขา
ออกตอนนัน้เปนละครกันเลย คนเมื่อกอนเขาจะไมเกงไดอยางไร เขาอยูกับละครทั้งวนั
อยางนัน้ ไมใชวาเปนนางละคร เลนละครบนเวที จบแลวก็จบกนั กลับมาก็อยางวาแหละ 
ทั้งซอม ทั้งทาํชุด มนัแยกจากกนัไมไดหรอก เพราะตอนนัน้ละครเทงตุกมนัเปนสวนหนึ่ง
ในชีวิตของเราเลย แทบจะกนิอยูกับมันอยูแลว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ)  
 
 สวนในดานของพิธกีรรมนัน้ ไมไดสอนกนัอยางเปนกิจจะลักษณะ แตดวยเวลาการฝก

และเวลาในการแสดงที่ยาวนาน เปดโอกาสใหครูและลูกศิษยใกลชิดกัน ลูกศิษยจงึมีสวนชวยและ
สังเกตการดําเนินพิธีกรรม เชน การไหวครู เปนตน สวนบทไหวครูนัน้ เนื่องจากลกูศิษยมีโอกาสที่
จะไดทองบทไหวครูนัน้อยูแลว จงึสามารถจดจําและตกทอดมาไดจนถึงยุคปจจุบนั  

 



 

 

  
  
 

แตในสวนที่เปนมนตรคาถานั้น ยาโอไมไดสืบทอดใหแกศิษย แตยาโอจะเปนผูวาคาถา
ดวยตัวเอง ทัง้คาถาปดทวารที่จะใชตอนนุงผา โดยยาโอจะเปนผูนุงผาใหพรอมวาคาถาปดทวาร
กํากับ คาถาเสกแปงผัดหนา แปงทาปาก เพื่อที่เวลารอง เวลาแสดง ผูชมจะไดรักใครเมตตา เฉก
เชนเดียวกับการไหวครูดนตรี ซึ่งยาโอไดถายทอดใหแกนักดนตรีประจําวงซึ่งเปนลกูหลาน เชน ลุง
หวาน พิจารณ ลุงสํารวจ สุขสําราญ ลุงคํารณ สุขสําราญ เปนตน แตคาถามัดฉากนัน้ สามยีาโอได
ถายทอดไวใหลุงหวาน พิจารณ และลุงคํารณ สุขสําราญ ซึ่งเปนลูกและหลาน  ดังนั้น การมี
ระยะเวลาฝกที่ยาวนานจึงชวยบมเพาะ ขัดเกลาใหผูที่มาเรียนกลายเปนศิลปนที่มคีุณภาพ 

 
“ตอนยาโอสอน จะเนนสอนรํา อยางเรียนครั้งแรกก็ตองหัดทารํา 12 ทา พอเกง

แลวถึงจะไปออกคุณครู แลวมาเลนเปนเรือ่งๆ ไป ยาโอจะเปนคนดูเองวาใครนาจะเลนบท
อะไรกัน ยาโอเขารู เขากด็ูมาตั้งแตตอนหัดแลววาใครนาจะเปนพระเอก นางเอก ตัว
กระแต ตัวนีก้ต็องจัดหนอยหนึง่ แตเร่ืองมนตรคาถาอะไร เราไมรูเขาหรอก ยุคนัน้ ยาโอ
ทําใหหมด นุงผาก็ตองวาคาถาปดทวาร เลนนานๆ จะไดไมปวดหองน้าํ ถาไมวาคาถา 
เอาไมอยูหรอก แลวเวลาแตงตัว มนัถอดงายเสยีเมื่อไร อยางผัดหนา ทาแปง ทาปาก มี
คาถาวาหมด เวลาเลนแลวคนจะไดรัก ไดเอ็นดู แลวพอไปเลนมันก็เปนอยางนั้นดวย คน
ดูเนี่ยเยอะ 
 

 ถามัดฉาก สมัยกอนผัวแก (สามียาโอ – ผูวิจัย) เปนคนทํา เขาตองใชผูชายวา
คาถา ถาตอนนีท้ี่เลนอยู มัดฉากใหลุงหวาน ลุงจิบ (หวาน พิจารณและคํารณ สุข
สําราญ) เปนคนทํา แตลุงหวานเดี๋ยวนี้แกแกแลว ไปไหนไมคอยไหวแลว ก็ใชลุงจบิทํา 
เขาไดรับมอบมา 
 

“บทไหวครู ยาโอตองสอนทกุคน ทกุคนตองจําได พอถงึเวลาไหว ประมาณเดือน 
5 ก็มาไหวพรอมกันที่บานยาโอ อยูแถวศาลเจาพอหวัแหลม ขาวของ สมสูกลูกไมยาโอจะ
เปนคนเตรียมเอง ตอนหลังๆ เราก็ชวยดวย เราก็สังเกตเอาวา เขาใชอะไรบาง ทาํทุกป 
ทําไมจะจําไมได ของมันมีไมกี่อยางหรอก ที่มีเชน ขนมตมขาว บายศรี ผลไม หมู ไก 
ดอกไม  ธูปเทยีน เหลา  ยาสูบ ที่สําคัญตองทาํน้าํมนตรธรณีสาร อันนี้มีคาถา เราไดมา”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 
 สรุปแลว กระบวนการสืบทอดที่เนนศิลปนจึงทําใหศลิปนในยุคดั้งเดิมมีความรูหลายดาน 
ไดแก 
 - ความรูดานพิธีกรรม ซึง่มตีั้งแตการไหวครูทั้งกอนการแสดงและการไหวครูประจําป การ
ทําน้ํามนตรธรณีสาร วิธีการแกบน การเสกแปงทัง้ทาหนาและแปงทาปาก การกลาวคาถามดัผา 
การวาคาถาปดทวาร การวาคาถามัดฉาก ฯลฯ 
 - ความรูเกี่ยวกับเนื้อหานิทานพื้นบาน เพราะเปรียบเสมือนบทละครที่ศิลปนจะตองแสดง
ตามเนื้อเร่ือง นทิานพื้นบานทีน่ํามาแสดงมีมากมาย เชน ขุนชางขนุแผน สังขทอง พระทิณวงศ 
โสนนอยเรือนงาม แกวหนามา พิกุลทอง ปลาบูทอง ฯลฯ 

- ความรูเกี่ยวกับการรองกลอนบทละคร เพราะกลอนแตละบทแตละฉากจะมีจังหวะและ
วิธีการรองที่แตกตางกนั และมีการรับลูกคูที่แตกตางกันดวย ซึง่สมัยกอนใชคนในการรองรับ ทักษะ
ในการรองถือวามีความยากลําบากในการฝกฝนมากกวาเมื่อเทียบกับการรํา เพราะในการรองนัน้
ตองมีพรสวรรคดานน้าํเสียงมาสวนหนึง่ดวย แตสมัยนีห้ลายๆ คณะใชระนาดในการรับ เพื่อชวย
ผอนแรงคน แตสมัยกอนในยุคที่ไมมีเครื่องขยายเสียง เมื่อนักแสดงรองตามบท ผูฟงจาํนวนมาก
อาจจะไมไดยนิ แตหากไดยนิเสียงรับของนักแสดงทั้งหลายที่อยูหลงัฉากก็จะทาํใหเขาใจเรื่องได 

 
ตัวอยาง  
ทาวสามล:  เมื่อนัน้    ทาวสามลนั่งอยูยังปรางคทองเอย 
  ยังมพีระมเหสอีีกหนึง่พระองค นวลอนงคมนีามวามณฑาเอย 
ลูกคูรับ : เอย วามณฑา นวลอนงคมีนามเอย วามณฑาเอย 
ทาวสามล: ยังมพีระธิดาอกีเจ็ดพระองค แมโฉมยงนารักเปนหนกัหนาเอย 
ลูกคูรับ : เอย เปนหนักหนา แมโฉมยงนารักเอย เปนหนักหนาเอย 
 
- ความรูเกี่ยวกับทารํา ไดแก ทารํา 12 ทา (ทาสาวนอยนาดแขน บรรจงจีบเทงตุก 2 แขน 

บรรจงจีบเทงตุกแขนเดียว พมารําขวาน พญาหงส ควงแขนคูซาย คูขวา สาวนอยผัดแปง จีบ
กระตุกแขนซาย-ขวา พายซาย-พายขวา สะบัดขอมือคูซาย-ขวา และทาเสมอ) และทารําออกบท
คุณครู นอกจากนี ้ ทารํายังใชประกอบกบัการรองตลอดทั้งเรื่อง ในขณะที่ตวันางก็ตองมทีารํารับ 
ระหวางที่ตัวพระ หรือ ตวัเจารอง 

 
- ความรูเกี่ยวกับจังหวะดนตรี เพราะการรองและการราํตองสัมพันธกับจังหวะดนตรี ซึ่งมี

หลายจังหวะ และใชหลายชวง เชน โหมโรง ซัดนอย ซัดใหญ เพลงเดนิ ฤาษีเดนิ โศก เกี้ยว  ฯลฯ 



 

 

  
  
 

(ง) การสืบทอดทั้งทางโลกและทางธรรม 
การที่ยาโอมีความรูเรื่องคาถาและมิไดถายทอดหรือมอบหมายใหลูกศิษยคนหนึง่คนใดใช

คาถา ทาํใหอํานาจยงัคงอยูที่ยาโอ และการถายทอดที่เกี่ยวของกับคาถา พธิีกรรม ทําใหการแสดง
เทงตุกมิใชมีแตเฉพาะเรื่องทางโลกที่เนนความบนัเทิง (Secular) แตยังมีโลกทางธรรม (Sacred) 
ซึ่งสัมพนัธกับความเชื่อ คาถา พิธกีรรม ซึ่งอยูในหลายๆ ข้ันตอน เชน การตองไหวครูทัง้กอน
ฝกซอมและกอนการแสดง คาถาปลกูโรง คาถามัดฉาก คาถาปดทวาร คาถาเสกแปง คาถาที่ใช
บริกรรมทําน้ํามนตรธรณีสาร ซึ่งเปนน้าํมนตรทีทุ่กคนที่เขารวมพิธีไหวครูจะตองดืม่น้ํามนตรจาก
ขันเดียวกนั สําหรับเด็กใหม เวลาดื่มน้าํนีเ้ขาไปจะทาํใหเปนเด็กดี วานอนสอนงาย ครูสอนส่ิงใดก็
จดจําไดงาย การครอบครูในพิธีไหวครูประจําปซึง่จะจัดขึ้น ประมาณเดือน 5 ของทกุปในยุคยาโอ
เปนพธิีกรรมทีศ่ักดิ์สิทธิ ์ศิลปนทกุคนจะตองมาไหวครูทีบ่านยาโอโดยพรอมเพรียงกนั  ทําใหละคร
เทงตุก เปนเรือ่งศักดิ์สิทธิท์ีใ่ครจะมาดูหมิน่หรือดูถูกมิได คาถาและพธิีกรรมดังทีก่ลาวมาเกีย่วของ
กับจิตวิญญาณของการเปนนักแสดงที่มีครู 

 
ขอสังเกต คือ ถึงแมวาการสืบทอดในสวนของมิตทิางธรรม (Sacred) โดยเฉพาะในสวน

ของมนตรคาถาตางๆ ยาโอจะไมไดถายทอดใหกับผูทีม่าฝกทกุคน แตในกระบวนการสืบทอดที่มี
ทั้งการไหวครูแบบครบเครื่อง การที่ลูกศษิยใชชีวิตใกลชิดอยูกับครูเปนเวลานานทําใหคอยซึมซับ
ในสวนของมิตทิางธรรมเขาไปซึ่งดีกวาการมาสอนใหทองจํา เพราะการใหเด็กๆ คอยซึมซับนั้นมนั
จะมีผลตอมิตทิางจิตวิญญาณ ทาํใหเด็กๆ เหน็คุณคา (Appreciate) และตระหนกัถงึความ
ศักดิ์สิทธิ์ของสื่อพื้นบาน 

 
“ละครเมื่อกอน ที่มนัดูสนกุ ไมใชเราเลนดีอยางเดียว มันมีคาถาเรียกคน ทั้ง

คาถามัดฉาก ปลูกโรง เสกแปงทาปาก ทาหนา คนดูจะไดรัก ตองมีคาถาปดทวารเวลานุง
ผา เราไปเลนไหนไกลๆ บานปาๆ ถามใีครจะทําของเขาเรา จะเขาไมได เพราะเราปด
ทวารไว แตมนัก็ดีอีกอยางดวย ไมตองเขาหองน้ําบอย เพราะสมัยกอนมนัเปนปา แตงตวั
เสร็จจะแกะ จะถอดกันทีเวลาเขาหองน้ํา มันลาํบาก อยางฉนัเลน 3 ชั่วโมง แตงตัวเสร็จ 
ไมเคยปวดหองน้าํ พอเลนเสร็จถึงจะปวด แตบางคนกม็ีปวดบาง แตมีนอย พอกลับมา
ตอนนุงผา ตองวาคาถาปดอีกที เพราะคาถามนัหลุดตอนเราไปเบา ไปหนกัแลว........ 
 

ละครเราเลนกนัจริงจงั ครูหามอะไรตองเชือ่ฟง จะมาเลนๆ เหมือนเดีย๋วนี้ไมได 
เดี๋ยวครูทําโทษ ละครเปนของมีครู มาลบหลูไมไดหรอก เราตองไหวครูกอนแสดงทุกครั้ง 



 

 

  
  
 

พอถึงป ประมาณ เดือน 5 ก็จัดใหญสักทหีนึง่ จัดกนัทีบ่านยาโอ ทุกคนตองมา และตอง
เอาเครื่องดนตรี เครื่องละครมาไหวพรอมกนัเลย ถาเปนเด็กใหมตองครอบครูดวย ครูจะ
ไดคุมหัว  ตองทาํน้าํมนตรธรณีสารในงานดวย ทั้งรดทัง้กิน เดก็ใหมตองกินทุกคน ครูจะ
กําราบได ไมดื้อ งานมนัดูขลัง ศักดิ์สิทธิ์ ตอนเขาทาํพธิ ีบางทีขนลกุซูเลย”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
จะเหน็ไดวา การสืบทอดทีม่ีความศักดิ์สิทธิ์ ทําใหการมาฝกละครมิใชการมาเลน แตผูฝก

ละครจะตองตั้งใจ เพราะมีครูที่คอยใหคุณใหโทษหากเราทาํดีหรือไมดี นอกจากนี้ ในความ
ศักดิ์สิทธิ์นัน้เกี่ยวของกับรากหรือจิตวิญญาณของศิลปน ทําใหพวกเขาเปนศิลปนทัง้กาย ใจ และ
จิตวิญญาณ 

 
(จ) การเลนประชันกับสือ่พื้นบานอื่นๆ 
วิธีการสืบทอดอีกประการทีส่ามารถสรางและพัฒนาศิลปนทีม่ีคุณภาพได คือ การแสดง

ประชันกนัระหวางละครเทงตุกกับส่ือพืน้บานอืน่ เชน ลิเกและหนังสด หรือแมแตการประชันกนัเอง
ของคณะละครซึ่งอยูในชมุชนใกลเคียง  การประชันกนัทาํใหศิลปนมีโอกาสพฒันาตนเอง จากการ
สังเกตรูปแบบ เทคนิคการแสดง ทารํา การรอง ทวงทํานองดนตรี การแตงกาย ฉาก ฯลฯ ของสือ่
พื้นบานอืน่ๆ ซึ่งนาํไปสูการพัฒนาตนเองของนกัดนตรี สมัยยาโอก็ไดนําเทคนิคของลิเกหลาย
ประการมาใชกับละคร (Addition) ไดแก เนื้อเร่ืองแบบใหม เชน ดอกรักดอกโศก ดอกจิกหนาจัว่ 
นรสิงหสงคราม การนาํถงุเทาขาวมาใส การนาํระนาดมารับ หรืออยางเชน ลุงหวาน พิจารณ ที่ไป
หัดทํานองกลองเพิ่มเติมทัง้จากครูลิเก และครูหนงัสด หรือปาสําอาง เจนจัดทรพัย ทีย่าโอสงไปฝก
รําศรีนวล รําวันทองแปลง เพิ่มเติมจากครูตวน ซึ่งเปนครูละครแถวบางกระไชยลวนเปนตัวอยาง
รูปธรรมซึ่งสะทอนใหเหน็ถงึประโยชนของการเลนประชนักนัของสื่อพืน้บาน 

 
“เมื่อกอน เวลามีงานวัด นอกจากมีเทงตุก ยังมีอยางอื่นดวย ถาไดเลนเจอกนั

บอยๆ ก็เปนลิเก เพราะเขามีหลายรายอยู  อยางยาโอเนี่ย เขาเคยไปฝกกับครูลิเกมา
เหมือนกนั บางเรื่องที่เราเลนก็เหมือนลิเก อยางเรื่องใหมๆ ดอกจิกหนาจัว่ นรสิงห
สงคราม พวกลิเกเขาก็เลนกนั ลิเกเขาจะเลนแตเร่ืองใหม แตงเอง ถาเปนละครดั้งเดิมเรา
ก็เลนแตนทิานพืน้บาน อยางอืน่ที่เหมือนกัน ก็ใสถงุเทาไง ถาเปนเครื่องแตงตัวอื่นๆ ไม
เหมือนกนัหรอก” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 



 

 

  
  
 

“แถวนี้คณะละครเยอะ ใกลๆ กันอยางบางกระไชย ตะกาดเงา เขาก็มีละครกนั 
อยางฉนัก็เคยไปหัดกับครูตวนที่บางกระไชย สมัยกอนครูคนไหนเกง คณะไหนเลนเปน
ยังไง เรารูกัน เพราะบางทีไปเลนงานเดียวกัน เจอกนัตามงาน บางทเีขามาเลนในละแวก
นี้ เราก็ไปดูบาง เขาดูเรา เราดูเขา เทคนิคไหนดีก็เอาเขามาใช” 

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

การทีน่ักแสดงละครไปเรียนกับครูลิเก ดงันั้น แถบ อ.ทาใหม หากคณะละครไปเจอกับ
คณะลิเก คณะละครจะตองไปยกมือไหวลิเก โดยใหเกียรติในฐานะที่เปนครู หากไปเจอโขนหรือ
หนงัใหญ ก็ตองไปไหวเชนเดียวกนั ดังนัน้ เมื่อดูตามลําดับช้ันแลว ละครเปนวฒันธรรมที่อยูใน
ลําดับช้ันที่ต่ํากวาศิลปะการแสดงอื่นๆ อาจจะนบัเนื่องมาจากสมัยอดีตที่คณะละครเริ่มตนจาก
ชาวบานเลนกนั เมื่อเขาไปในราชสํานักไปสมัครเรียนรําขั้นสูงเพิ่มเตมิกับคณะระบาํ หรือนับถอื
พระฤาษีภรตมุนีเหมือนพวกโขน ทําใหคณะละครยงัคงนบัถือวาศลิปะการแสดงเหลานั้นมี
สถานภาพที่สูงกวาตน 
 

(ฉ) วิธีการชมที่มีคุณภาพของผูชมตาคม (Smart audience) 
การสืบทอดศลิปนทีม่ีคุณภาพนั้นนอกจากมาจากศิลปนสืบทอดศิลปนดวยกันเองแลว 

ผูชมก็มีสวนในการสรางศิลปนทีม่ีคุณภาพดวย ทัง้จากวธิีการชมและคุณสมบัติของผูชม ผูชม
ละครเทงตุกนอกจากผูชมทัว่ไปแลว ยงัมีศิลปนบางสวนที่เลิกแสดงทัง้เนื่องมาจากการแตงงาน
และอายุทีม่ากข้ึน  ในยุคดั้งเดิมนัน้ ยาโอผลิตหรือฝกสอนคนจาํนวนมาก การที่ยาโอทาํเชนนั้น 
เพราะวา อัตราการเลิกแสดงนั้นมีสูง คนกลุมนี้เมื่อเลิกแสดงหรือเลิกทําบทบาทของผูสงสาร 
(Sender) ก็จะทําบทบาทใหมในองคประกอบทางดานสื่อสาร คือ ทาํหนาที่เปนผูชมตาคม (Smart 
audience) ทีม่ีความรู ความเขาใจเรื่องละครเปนอยางดี ศิลปนเมื่อทราบวามีผูชมชมอยู ยอมตอง
ตั้งใจแสดงจนสุดฝมือ โดยเฉพาะการแสดงในหมูบานของตนเองที่ลวนแลวแตมีผูชมตาคม 
นอกจากนี ้ ปฏิสัมพนัธที่เกิดขึน้ระหวางผูชมกับศิลปน เชน สายตาทีจ่ับจองมอง การ
วิพากษวิจารณของผูชมทัง้ตอหนาเวที หลังเวท ี นอกเวท ี เชนรานคา หรือบางทีก็ฝากคําวิจารณ
มาถงึบานของนักแสดงกนัเลยทีเดียว ยิ่งไปกวานัน้ ยังมีผูชมบางกลุมที่มีบทบาทคลายแฟนคลับ
ในปจจุบนั คอื ตามไปดูบอยๆ ตกรางวลัให เอาของมาใหบาง ผูชมตาคมเหลานี้มีสวนในการ
ผลักดันใหศิลปนพัฒนาฝมอืของตนเองยิง่ๆ ข้ึนไป เพราะหากแสดงด ียอมมคีนชม แตหากวนัไหน
แสดงไมดี ยอมไดรับคําตอวา เชนกนั   

 



 

 

  
  
 

สุนทรียะของละครเทงตุก อยูที่การรายรําที่ออนชอยและสอดรับกับดนตรีที่บรรเลงเปน
อันดับแรก รองลงไปคือ การรอง และเทคนิคการแสดง ซึง่ก็มีความสัมพันธกับการรํา เพราะการ
แสดงละครเทงตุกเนนการสือ่สารอารมณดวยทารายรํา ซึ่งเปนภาษารางกาย ไมวาจะเปนทาดใีจ 
เสียใจ โกรธ เอียงอาย ทาเกี้ยวกนั ซึง่ตางจากละครโทรทัศนทีเ่นนการแสดงออกทางสีหนา ดังนั้น 
การชมของผูชมตาคมจะเนนชมสามประเด็นหลัก ดังทีก่ลาวมา  ขอวจิารณจึงเกีย่วของกับประเดน็
ดังกลาวเปนหลัก 

 
“เลนในบาน ตองตั้งใจเลน เลนเต็มที่ คนดูเขาดูรู คนไหนเลนด ีเลนไมดี นกัแสดง

ก็รูตัวเองอยูวาตัวเองเลนดหีรือเปลา พอออกเวท ี บางทีรําผิดจังหวะ จังหวะมนัหลุบไป 
บางทีผิดคิวบาง พูดผิดบาง ชาวบานเขารู เขาดูบอย พอเราทําผิด เขาหวัเราะก็ม ีบางทีก็
ซุบซิบกัน เลนเสร็จมากระเซาหลงัโรงบาง  แตเลนดี คนเขาก็ชมนะ บางทีเจาภาพก็ชม
หลังโรง บางทีเราไปรานคา ชาวบานเขาก็พูดกนัวาเมื่อคืนเลนเปนอยางไร บางทีข่ีรถผาน
บาน ก็แวะมาคุย เยอะแยะ หลายแบบ อยางปาเทืองเขาเลนดี เสยีงดี เลนเปนพระเอก 
รองเพลงเสียงแจวมาก มีแตคนชม คนชอบ ไปเลนที่ไหน มีแตคนตามไปดู”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
“แตกอนไปเลนที่ไหน มีแตคนตามไปดู คุนๆ หนากนัทั้งนั้น บางคนดูเปนประจาํ 

ไปงานไหน เจองานนัน้ เราดีใจนะที่เขาชอบ ตามมาดู บางทีมีน้าํใจถือของมาฝาก เขา
ชอบเรา เราตองเลนใหเต็มที่ สุดฝมือ แตบางทีก็มีบางที่เลนผิดไปบาง พูดผิดบาง พอพูด
ผิดปุบ ชาวบานเขาจะออกอาการแลว เรามองก็รูตัวแลววาเลนผิด แตไมบอยหรอก 
เพราะตัง้ใจเลนอยูแลว บางทีรีบ ๆบอกครู วนันัน้ เลนขลุกขลัก พอวนัรุงขึ้น มาเลย เสียง
บนวา เมื่อคืนเปนอะไร แตถาเลนดี เขากช็มกันวาเมื่อคืนเลนดีจงั หรือใครเลนเปนตัวโกง 
ถาเลนดี คนตองเกลียด วาอะไรคนพรรคนี้ โกงนาเกลยีดจริง นางเอกเลนแลว คนดูตอง
รองไหตาม สุดยอด” 

 (ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
สรุป การสืบทอดศิลปนในยุคดั้งเดิมนัน้ มกีลวิธหีลายประการที่ทาํใหไมเพียงแตสืบทอด

ศิลปน แตยังชวยพฒันาศิลปนใหมีคุณภาพ เมื่อศิลปนมีคุณภาพ ทาํใหสามารถรบังานไดทั้งมิติ
เศรษฐกิจและมิติสังคม ในแงมิติเศรษฐกจิ คือ สามารถแสดงเปนอาชีพมีรายไดเลี้ยงตนเองได 
สวนมิตทิางดานสงัคม ไดแก การแสดงใหชาวบานชมทั้งในงานวัด และการแสดงในงานวันไหวครู 



 

 

  
  
 
โดยไมคิดคาใชจาย เทากับวาการสืบทอดเทงตุกในยุคดัง้เดิม ศิลปนสามารถประสานผลประโยชน
ทั้งผลประโยชนสวนตัวและผลประโยชนทางสงัคมเขาดวยกนัไดเปนอยางด ี
 

ยุคตอสู ละครเทงตุกประสบปญหา คอื ผูสนใจที่จะมาฝกหัดเพือ่เปนศิลปนมนีอยลง 
ประกอบกับเดก็รุนใหมตองใสใจกับการเรยีนในระบบโรงเรียนเพิ่มมากขึ้น ถงึแมวาจะมีเด็กบาง
กลุมที่สนใจทีจ่ะมาหดั แตดวยเวลาอันจํากัดจึงไมสามารถมาฝกหัดได หรือหากมาฝกหัด แตก็ขาด
ความตอเนื่อง ส่ิงที่เกิดขึ้น คือ ละครเทงตุกขาดแคลนนักแสดง สวนศิลปนรุนเกาก็มีอายมุากขึน้ 
แมวาจะมีปญหาหลายประการ แตศิลปนไมยอทอ พยายามตอสู และตอรองกับปจจัยทีม่าบีบค้ัน 
โดยใชตนทนุเทาที่ตนเองมี  วิธีการสืบทอดในยุคนี้มีลักษณะหลัก ดงันี ้

 

 
ภาพที่ 21 แสดงคุณลักษณะการสืบทอดศิลปนในยุคตอสู 

 
ก. การสืบทอดเนนที่การสืบทอดศิลปนภายในเวลาอนัจํากัด 
เมื่อมีปญหาขาดแคลนศิลปน การสืบทอดจึงเนนทีก่ารสืบทอดศิลปนซึ่งเปนนางรํา 

(Sender- centered) ไมไดสืบทอดนกัดนตรี เพราะนกัดนตรีสามารถเลนไดโดยไมจํากัดอายุ 
ในขณะทีน่างรํามีอายุขัยมาเกี่ยวของดวย หากนางรําอายุมาก ผูชมจะไมสนใจชม เพราะวามนัไม
งาม การสบืทอดนางรําโดยนําบุคคลในครอบครัวมาฝกหัดเพื่อเปนศลิปน แตดวยระยะเวลาอนั
จํากัด ศิลปนที่เกิดขึ้นในยุคนี้จึงมีความสามารถสูยคุดั้งเดิมไมได ส่ิงที่เหน็ชัดเจน คอื 
ความสามารถในการใชเสยีงเวลารองเพลงที่ไมกองกังวานดึงดูดผูชม และไมสามารถรองดนสดเอง
ไดตองทองจําบท  

 
“ถาถามวาชอบไม ก็ไมไดชอบเทาไร แตแมบอกวามันไมมีตัว และเราก็ลูกแม แม

มาขอใหมาหดัหนอยนึง ไมไดชอบแตก็พอไปได เคยชิน เพราะกอนจะหัด ก็เคยเห็นแมไป

การสืบทอด
ศิลปนยุคตอสู 

(ก) การสืบทอด
ศิลปนภายในเวลา

(ข) การสืบทอด
ลดทอนในสวนของ
โลกทางธรรม 

(ค) การสืบทอดใน
สถาบันการศึกษา 

(ง) ผูชมมีสวนในการลดทอน
คุณภาพการสืบทอดศิลปน 



 

 

  
  
 

รําบาง เคยดจูากคณะอื่นๆ พอจะรู เขาใจอยูบาง แตจะใหเกงเหมือนแมคงทําไมไดหรอก 
อยางแมเวลาเลนเขาเรื่อง เขาดนไดเลย แตหนูดนไมได แมตองบอกใหจดและเราก็จําเอา 
อยางหนูชอบรํามากกวารอง ถารองเสียงไมคอยดี แมเขาแกแตเขาเสยีงยงัดีอยูเลย” 

(วิไล  สุธาโร,สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“ไมเคยชอบเลย เร่ืองรํา เร่ืองละครเนี่ย เหน็แมเลนประจํา ใจมนัไมอยากเอง 
สงสัยมนัเคยชนิมั๊ง มันถึงไมอยาก แตใหมารําก็รําได เหน็อยูทกุวนั หดัไมยากหรอก หัด
แปบเดียวก็เปนแลว ถามวาเกงไม เราวาเราก็พอเอาไดนะ แตแมวายงัไมเกง เราหดัไดแค
นี้ก็ดีแลว คนไมชอบนะ  

(อมรรัตน ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
“เราไมไดฝกเสียนาน มีอยูชวงหนึง่ บานเจาหลาว (บานเจาหลาวหัวแหลม) เทง

ตุกมันจะหายไปเลย เพราะหลานยาโอเขายายไปอยูทาใต เราเสียดายถามนัหายไป คนที่
เหลือก็แกๆ ไมมีใครเลนแลว แตงงานมีลูกมีผัวกนัหมด ตัวจะเลนไมมี ก็ไปชวนลูกๆ มุก
กับเข็มมาหดั อยางเข็มเขามเีพื่อน ก็ใหไปชวนเพื่อนๆ มาหัด หัดใหฟรีไมคิดสะตุงสตางค 
หัดกันที่บานปานัน่แหละ เขม็ก็ไปชวนมาได 10 กวาคนนะ พอฝกก็มงีาน ก็ใชออกงานได
เลย ฝกไมนานเหมือนรุนยาโอหรอก ตอนยาโอจะใหจาํอยางเดียวจนชํานาญถึงจะดนได 
สวนเราเวลามนีอย เรงใชงานก็ตองจดเอา จะไดไวข้ึน” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

ข. การสืบทอดลดทอนในสวนของโลกทางธรรม (Sacred) 
การสืบทอดในยุคนี ้แมวาจะเนนการสรางศิลปน แตเนนการสืบทอดในสวนของเปลอืก คือ 

การรายรํา เปนหลกั โดยการรองมีการสืบทอดบาง แตไมไดเนนมากเทาการรํา รวมทั้งลดทอนใน
เร่ืองของคาถาและพิธีกรรมไปมาก จึงสงผลตอความศักดิ์สิทธิ์ทัง้ในการฝกซอมและในการแสดง 
ภาระหนาที่ในการแสดงละครนั้นจากเดิม นอกจากการดําเนนิไปเพื่อผูชมซึ่งเปนคนทั่วไปแลว ยงั
ดําเนนิไปเพื่อส่ิงศักดิ์สิทธิท์ีอ่ยูเหนือมนษุยดวย ไมวาจะเปนเจาพอ พอปู พอแก ฯลฯ การมาสบื
ทอดละครจากเคยเปนภารกิจที่ยิง่ใหญจริงจังมีความศกัดิ์สิทธิ์กลับกลายเปนเรื่องเลนๆ ความ
ศักดิ์สิทธิ์ของละครและอํานาจของครูผูสอนละครที่ลดลงจึงสัมพนัธกบัประสิทธิผลในการสืบทอด 

 



 

 

  
  
 

“คาถาอะไร เราไมไดสอนหรอก อยางดีกแ็คยกมือบอกครูกอนจะฝกเทานั้นแหละ 
ไหวครูใหญก็ไมมี ไมไดทาํ อยางสวดมนตรเหมือนตอนที่เราทาํกับ สพส. ไมมีหรอก เรา
เนนฝกทารําอยางเดยีวเลย” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

ค. การสืบทอดในสถาบนัการศึกษา 
ในยุคนี ้ เร่ิมมีการขยายการสืบทอดเขาสูสถาบันการศกึษาในฐานะกิจกรรมของนกัเรียน 

การไปฝกสอนในสถาบนัการศึกษา ตองเปนไปตามระบบของสถาบนั คือ เรียนสัปดาหละ 1 คร้ัง 
คร้ังละ 1 ชั่วโมง ศิลปนมีอํานาจในการตอรองไดนอย มีระยะเวลาเรยีนประมาณ 3 -4 เดือน และ
ตองสอนนกัเรยีนจาํนวนมาก ทาํใหไมสามารถเคี่ยวกราํเด็กเหลานั้นใหเปนศิลปนได แตการเรียน
การสอนในโรงเรียนสามารถสรางผูชมแบบตาคมใหเกิดข้ึนได รวมทัง้สามารถหาผูที่มีแววโดดเดน
และนํามาฝกสอนเปนพิเศษได ถึงแมวาในทางปฏิบัต ิ ปาอํานวยยังไมไดมีการนํามาขยายผล แต
ปาอํานวยก็ตระหนกัถงึขอดีของการเขาไปสอนในสถาบนัการศึกษาในขอนี้เปนอยางดี 

 
“ไปสอนในโรงเรียน เขาใหสอนสัปดาหละชั่วโมง เด็กก็เยอะ ถาจะใหเกงทกุคนคง

เปนไปไมได ไปสอนเด็กเยอะๆ เหนื่อยมากเลย เราตองตะเบ็งเสียงแขงกับเด็ก ตอนหลังไมได
ไปสอนแลว ปาแกแลว เหนื่อย งานปาก็เยอะ และพอดีงบมันหมดดวย ไปสอนแบบนั้นตอน
ชวงกอนนั้น ปาก็คิดนะวาดูเหมือนจะไมคอยไดอะไร เพราะตอนนัน้ใจปาคิดแตจะฝกนางรํา
อยางเดยีว แตจริงๆ ตอนหลังที่ปามาโครงการกบั สพส. ปาก็ไดคิดวา มันไดเยอะกวานั้น  ปา 
ไดเอาเทงตุกไปเผยแพรในโรงเรียน โรงเรียนเขามีเดก็อยูแลว ปาไมตองไปหาเด็กเอง ไดไป
บอกกับลูกๆ หลานๆ วาศิลปวัฒนธรรมของบานเราเปนอยางไร เด็กๆ ก็ไดรูจักวัฒนธรรมของ
บานตน เวลาไปดูเทงตุก จะไดดูเทงตุกเปน” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
ขอสังเกต สําหรับการสืบทอดในสถาบนัการศึกษานัน้ ในยุคตอสู ปาอํานวยเห็น

ความสาํคัญของโรงเรียนวามีทรัพยากรบคุคลที่จะมาสบืทอดเปนศิลปนได (Sender) แตการ
สัมภาษณของผูวิจัยเกิดขึน้หลังจากที่ปาอํานวยไดรวมงานกับ สพส. แลวสะทอนความคิดเหน็
ออกมา (Reflection) จึงทาํใหปาอํานวยขยายมุมมองถงึประโยชนในการสืบทอดใน
สถาบันการศกึษา โดยเฉพาะในแงของการสรางผูรับสารซึ่งเปนผูชมตาคม (Smart Audience)
เพิ่มข้ึนดวย 



 

 

  
  
 

ง. ผูชมมีสวนในการลดทอนคุณภาพการสืบทอดศลิปน 
ผูชมเปนปจจัยที่มีสวนทําใหศิลปนไมพฒันาตนเอง ทั้งจาํนวนที่ลดลง โดยเฉพาะผูชมที่

เปนผูชมตาคม (Smart audience) ดวยเหตุผลหลายประการ เชน ไมมีเวลา เพราะเวลาตองมุงไป
กับการทํามาหากนิ แตปญหาที่สําคัญ คือ ไมอยากชม เพราะนักแสดงไมมีความสามารถ ในขณะ
ที่มีผูชมตาไมคม (Non- smart audience) ซึ่งเปนคนรุนใหมและเปนคนตางถิน่เพิ่มมากขึ้น ผูชม
ดังกลาวชมละครดวยความไมรู อาจจะใชเกณฑของละครโทรทัศนมาใชในการตัดสนิละครเทงตุก 
มิไดตัดสินกันที่สุนทรียภาพของละคร คือ ดูทีก่ารรายราํ การรอง และเทคนิคการแสดงซึ่งเลาเรื่อง
โดยใชภาษาทาทาง มิใชการแสดงทางสีหนาเปนหลัก 

 
“เดี๋ยวนี ้ ไมไดดูแลวละคร มนัไมเหมือนที่เรายังเลนสมัยกอน เมื่อกอนเขามีแตตัว

เกงๆ เลนเรื่องโบราณๆ ตวัแสดงเดี๋ยวนี ้ ไมเกง รําไมสวย บางเจายงัรองเพลงลูกทุงคัน่
เวลาเสยีมาก เราชอบแบบเดิมมากกวา แบบตอนนี้มนัไมดี” 

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 
ปาสงาเปนศิลปนรุนเกาที่เลกิแสดงแลว และผันตัวเองมาเปนผูชมตาคม และเปนผูหนึง่ที่

ไมชมละคร เนื่องจาก การแสดงในยุคปจจุบันออนดอยคุณภาพ ซึ่งนับเปนปญหาทางดานตัวผูสง
สาร (Sender) ซึ่งเปนศิลปนที่คุณภาพดอยลง 

 
“ดูไมคอยรูเร่ือง รําเสียเยอะ จะทําอะไรก็รํา รองก็รํา ออกมาเลนก็รํา เขาโรงก็รํา 

แถมตอนรองก็เปนภาษาโบราณ ไมคอยเขาใจเลย เดินเรื่องก็ชา ไมเหมือนในทีวี จะไปจะ
มาจะทําอะไรกันวองไว แปบเดียวก็ไปไหนตอไหนแลว แตละครเนี่ยรํากวาจะเสร็จ กวาจะ
เขาเนื้อเร่ือง” 

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
 
 สําหรับในกลุมผูชมรุนใหมที่ยังไมเคยผานการฝกเทงตุก ซึ่งถือวาเปนกระบวนการสืบทอด

ศิลปนแบบ Production Approach คือ เปนการสืบทอดโดยใหกลุมเปาหมายเขามามีสวนรวมใน
กระบวนการผลิต แตสําหรับกลุมผูชมรุนใหมที่ยงัไมเคยผานกระบวนการดังกลาว แถมชวีิตที่
เติบโตมาแบบหางไกลจากเทงตุกอกี โดยชีวิตของผูชมรุนใหมในชุมชนจะเติบโตมาในยุคที่
ส่ือมวลชนอยางโทรทัศนกําลังเติบโต ดงันัน้ คนกลุมนี้จงึคุนเคยกบัวิธีการนําเสนอในโทรทัศน



 

 

  
  
 
มากกวา  และใชเกณฑสุนทรียะของโทรทัศนมาตัดสินหรือใหคุณคาแกเทงตุก ผูชมกลุมนี้จึงเปน
ผูชมตาไมคม (Non - smart audience) สําหรับการชมเทงตุก  
 

ยุคสพส. ซึง่เปนยุคทีป่าอํานวย สุธาโร ไดรับการสนับสนุนจากโครงการสื่อพืน้บานสื่อสาร
สุข (สพส.)   ลักษณะของการสืบทอดศิลปนในยุคนี้ ไดแก 
 

 
ภาพที่ 22 แสดงคุณลักษณะการสืบทอดศิลปนในยุค สพส. 

 
ก. การเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศลิปน (Empowerment) 
ศิลปนที่เปนผูสืบทอดจากเดิมมีเพียงแคความรู ความสามารถทางการแสดง กส็ามารถ

ถายทอดไดแลว แตสําหรับยุคนี้ ความสามารถเพียงแคนั้น ยังไมเพยีงพอ ศิลปนตองมีความรูเทา
ทันการเปลี่ยนแปลงของสังคม มีทกัษะในการถายทอด หรือทักษะการสอนใหแกเด็กรุนใหม 
รวมทัง้มีความเขาใจทางดานจิตวทิยาเด็ก ดังนัน้ สพส. จึงเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศิลปน
ภายใตสโลแกนวา “ขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู” โดยติดตั้งความรูเกี่ยวกับวิเคราะหส่ือ
พื้นบานโดยใชแนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคาตามแนวตั้ง และแนวคิดตนไมแหงคุณคาตามแนวนอน 

การสืบทอด
ศิลปนยุค สพส. 

(ก) การเสริมสราง
ความเขมแข็งใหแก

(ข) เนนทั้งเรื่องทาง
โลกและเรื่องทาง

เครือขายภายนอก(ค) การสรางเครือขายภายใน

เครือขายครอบคัว 

เครือขายศิลปน เครือขาย

เครือขาย

ชมรมศิลปน

มหาวิทยาลัย

ชมรมสื่อพ้ืนบาน 

โครงการ 

เสริมกําลัง

เสริมกําลัง เสริมกําลัง เสริมศักดิ์ศรี 



 

 

  
  
 
รวมทัง้การพลกิเหลี่ยมมุมในการใชส่ือพื้นบานเพื่อการสรางเสริมสุขภาพ (กาญจนา แกวเทพ, 
2548) 

 
แนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา ตามแนวตั้ง จะอธิบายสื่อพืน้บานวาเปรียบเปนดั่งเชน 

ตนไมที่เมื่อพจิารณาตามแนวตั้งแลว ตนไมจะมีองคประกอบทัง้สวนที่เปนราก เปนสวนทีม่องไม
เห็น หากทวาเปนทัง้สิง่ยึดเหนีย่วและเปนทั้งเครื่องแสวงหาอาหารมาบาํรุงเลี้ยงลําตน คือ ความ
เชื่อ หรือจิตวญิญาณของสื่อพื้นบาน  ไดแก ความเชื่อเร่ืองพอปูฤาษ ีการนับถือครูของศิลปน เปน
ตน 

 
สวนที่สองคือสวนลาํตนที่ตั้งค้ําตนไมเอาไว คือ ความรูเชิงเนื้อหา ทีม่าและพัฒนาการของ

ส่ือพื้นบาน รวมทัง้บรรดาคณุคาตางๆ ทีม่ีอยูในเนื้อของสื่อพืน้บาน เชน ในบทรองรําออกคุณครูที่
กลาวถึงความยากลาํบาก การที่ตองมีความมุมานะ พยายามในการฝกฝน หรือในเนื้อหาของ
นิทานพื้นบานที่นาํมาแสดง จะเปนเรื่องของการอบรมสัง่สอนทั้งเรื่องความกตัญ ู การทําความดี 
ความซื่อสัตย ความกลาหาญ ฯลฯ 

 
สวนที่สาม ไดแก ดอกผล ซึ่งเปนสวนที่มองเหน็ไดอยางชัดเจน คอื รูปแบบการแสดง 

วาระ/โอกาส ชองทางการแสดง ผูชม  เชน การสอนทารายรํา ดนตรี  การรองเพลง 
 
ตัวอยางของสวนที่เปนลําตนที่แฝงอยูในบทตัวเรียมที่ใชรองตอนรําออกคุณครู  บทตัว

เรียมทาํใหศิลปนรูถึงความสัมพันธระหวางโนราและละครชาตรี วาโนรานั้นเปรยีบเสมอืนบิดา
มารดาผูเปนแหลงกาํเนิดละครสืบมา 

 
“ตัวเรียม    ความยากใครจะเทียมเรียมเลยหนา 
ขาจะเปรียบเหมือนเปนมโนราห  เปรียบเหมือนเรือนาวาไมชอบลม” 
 

 แตหากมองในมิตขิองการสืบทอด แนวคดิตนไมแหงคณุคาตามแนวนอน จะอธบิายได
สอดคลองมากกวา แนวคิดนี้จะพิจารณาตนไมวามีสวนประกอบ คือ แกน เปลือก กะพี ้ เพื่อทาํให
ศิลปนเขาใจวาสิ่งใดปรับได และส่ิงใดปรับไมได โดยสวนที่เปนแกน คือ หวัใจสําคัญของสื่อ
พื้นบานที่ไมสามารถปรับได เชน การไหวครู การเคารพครู  สวนที่เปนเปลือก คือ สวนที่สามารถ
ปรับไดบาง  เชน วาระโอกาสในการแสดง บทเพลงที่รอง เนื้อเร่ืองที่เลน บทสนทนา การแตงกาย 



 

 

  
  
 
เครื่องดนตรี และสวนที่เปนกะพี ้ คือ สวนที่สามารถปรับไดเลย เชน โรงละคร ฉาก และสถานที่
แสดง เปนตน 
 
 การที่ศิลปนมารวมกนัวเิคราะหคุณลักษณะของละครเทงตุกตามแนวคิดเรื่องตนไมแหง
คุณคา ทาํใหศิลปนมีความชัดเจนมากยิง่ขึ้นวา การสืบทอดควรจะรักษาสิง่ใดไว ไมสามารถ
ปรับเปลี่ยนได และเราสามารถปรับในสวนไหนไดบาง ทาํใหศิลปนสามารถสืบทอด โดยยงัคง
รักษาแกนหรอืรากของละครไว 
 

“กอนจะทําโครงการวาเราจะสอนเด็กๆ เราไปอบรมกับ สพส. เราก็มคีวามรูเรื่อง
ตนไมแหงคุณคา เปลือก กะพี้ แกน อ.ฟาก็สอน อ.กาญ คุณอดุลยก็พูด เอกสารที่แจกก็ม ี 
เออ ปาก็มานั่งนึกนะ วาแตกอนที่เราสอนเด็ก โดยเนนแตรํา มนัเปนแคเปลือก แตเรา
ไมไดไปเนนทีแ่กน มาคราวนี้ ปากับนองจี๊ดก็คุยกัน เอะ ทาํยงัไง ถึงจะสืบทอดโดยรักษา
แกนไว แกนของละคร คือ การบูชาครู การนับถือพระรัตนตรัย อันนี ้เราเปนชาวพทุธ มัน
เปนแกน เปนรากเหงาของเราอยูแลว แตกอนตอนที่เรียนเขามีไหวครู มันศักดิ์สิทธิ ์ มัน
เขาถึงจิตวิญญาณคนเลน เราก็มาคยุกนั มีปาเปยะ ปาอาง นองจี๊ด วา หากสอนเราตอง
มีไหวครูดวย มนัเปนแกน และตองใหเด็กสวดมนตรเพราะมนัเปนรากเหงาของเราชาว
พุทธ”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
 สุดทาย ความรูที่ สพส. ถายทอด คือ การนําสื่อพืน้บานมาใชในการสรางเสริมสุขภาพ
ชุมชน ซึง่สุขภาพในความหมายของสํานักงานกองทนุสรางเสริมสุขภาพชุมชน (สสส.) มคีวาม
หมายถงึ 4 มติิ ไดแก (สมสุข หินวิมาน, 2548) 
 
 มิติที่หนึ่ง สุขภาพทางกาย ซึ่งหมายถงึ สุขภาพที่สัมพันธกับการเกิด แก เจ็บ ตาย 
ของมนุษย ดชันีที่ใชชี้วัดสุขภาพทางกาย ไดแก เร่ืองของอายุขัย สมรรถนะทางดานรางกาย อัตรา
การเกิด/ตาย และการเจ็บไขไดปวย 
 
 มิติที่สอง สุขภาพทางจติใจ หมายถงึ มิติสุขภาพในเชิงจิตใจที่เกดิขึ้นภายในตวัเรา
และสัมพันธภาพทางใจระหวางเรากับบุคคลอื่นๆ เชน สุขภาวะในระดับความคดิ สติปญญา 
สุนทรียะ การควบคุมอารมณ ความรูสึก การมีสมาธิ การมีสติสัมปชญัญะ เปนตน 



 

 

  
  
 
 มิติที่สาม สุขภาพทางสงัคม/ ส่ิงแวดลอม สุขภาวะอันเกิดจากการจัดระบบสาย
สัมพันธที่ดทีางสังคม หรือการจัดระบบสิ่งแวดลอมรอบตัวดี รวมถึงกระบวนการสรางความ
ปลอดภัยใหทกุชีวิตในสังคมเดียวกนั 
 
 มิติที่ส่ี  สุขภาพทางจติวิญญาณ ซึ่งหมายถึง ความศรัทธาตางๆ อาทิ ความ
ศรัทธาในความเสมอภาคของผูคน ความเคารพตอผูอ่ืน ความเคารพตอส่ิงเหนือธรรมชาติที่หลอ
เลี้ยงมนุษยเอาไว 
 
 ความรูดานสดุทายนี้ ทําใหศิลปนสามารถพลิกเหลีย่มมุมบทบาทหนาที่ของละครเทงตุก
ในมิติของสุขภาพ และนาํมาใชใหเปนประโยชนตอชุมชนได ซึ่งรายละเอียดในสวนนี้ ผูวิจยัจะ
อธิบายอยูในสวนของบทบาทหนาที่ของเทงตุกที่มีตอชุมชน 

 
ข. การสืบทอดเนนทั้งเรื่องทางโลก (Secular) และเรื่องทางธรรม (Sacred) 
องคประกอบละครเทงตุก มี 2 สวน คือ องคประกอบที่เปนเรื่องทางโลก และองคประกอบ

ที่เปนเรื่องทางธรรม  หากเราพิจารณาใหดี เราจะพบวา ละครเทงตุกยุคดั้งเดิมไมไดแยกขาดจาก
กัน ทั้งเรื่องทางโลกและเรื่องทางธรรมไปดวยกนั เชน การเคารพครกู็สะทอนอยูในทารํา และการ
รองบทออกคณุครู หรือแมแตอยูในพิธีไหวครู และการแสดงที่เกิดขึ้นหลงัจากพธิีไหวครูก็เปนไป
เพื่อการเคารพครู เร่ืองทางธรรมเกี่ยวของกับความเชื่อและจิตวิญญาณตางๆ ที่ทาํใหละครเทงตุกมี
ความศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น การสืบทอดแทนทีจ่ะเนนเฉพาะเรื่องทางโลก คือ การรายราํ การรอง การ
เลนดนตร ี และการแสดง แตจะตองฟนฟูเร่ืองทางธรรมที่เกีย่วของกบัมิติจิตวิญญาณ ที่เกีย่วกบั
การเคารพคร ู การมีสติ ดงันัน้ กจิกรรมในการสืบทอดจึงตองมีกจิกรรมสวดมนตรไหวพระ เพื่อ
รําลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย การนัง่สมาธเิพื่อฝกสต ิ การไหวครูกอนการฝกสอน พิธีครอบครูและ
พิธีไหวครูที่ศาลเจาพอหัวแหลม เนื่องจากเจาพอหัวแหลมเปนเจาพอที่เปนที่เคารพสักการะของ
ชาวบาน และเด็กๆ ก็ไดชื่อวาเปนลูกหลานเจาพอ ประกอบกับละครเทงตุกก็เปนสิง่ที่เจาพอโปรด
ปราน แมวาปาอํานวยและคณะศิลปนไมไดสอนมนตรคาถาแกเด็ก ๆ แตการทํากิจกรรมดังที่กลาว
มา สามารถสรางจิตวิญญาณของการเปนละครใหอยูในตัวเด็กๆ ทาํใหละครเทงตุกเปนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เปนสิ่งที่มีครทูี่จะตองใหความเคารพ จะมาดถููกและมาทาํกันเลนๆ มิได 

“ตอนที่เร่ิมฝกแรกๆ สมัยยงัไมไดมาทํากับ สพส. เราก็เนนฝกอยางเดยีว บอกครู
ก็บอกเหมือนกัน แตเรายังไมเขาใจเรื่องทางโลก ทางธรรมอะไรหรอก มาเขาใจตอนมา
รวมกับสพส. นี่แหละ แตตอนที่ฝกรุนเขม็ มุก เนี่ย มันมีอะไรหายไป วิญญาณศิลปน 



 

 

  
  
 

วิญญาณนกัแสดงมันสูรุนเกาๆ ไมได ถารุนเกาๆ เขามีวิญญาณศลิปน พอมาทํากับ 
สพส. เราอยากจะฟนตรงนี้ ถาเด็กเขามีวิญญาณศิลปนดวยจะดีมากๆ เลย ไมใชแคฝก
เปน แตมนันาจะซึมเขาไปในเลือด ในเนื้อเด็กดวย” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“กิจกรรมที่เราเสนอ สพส. มันมทีั้งฝกเดก็ใหรําเปน  เลนดนตรีเปน  และมีอีก
สวนที่จะเกี่ยวของกับความเชื่อ จิตวิญญาณศิลปน ทาํใหเด็กรูสึกวา มาฝกเทงตุก ไมใชมี
เพียงแคมารํา มาเลนดนตร ี แตมันมีอะไรมากกวานัน้ มันบอกกันไมได ตองเขามาสัมผัส 
มาลองดวยตนเอง เราตองทาํใหเด็กรูวา เทงตุกไมใชแคการแสดงเฉยๆ แตมันคือ
ศิลปะวัฒนธรรมของชุมชน ศูนยรวมจิตใจ จิตวิญญาณของชุมชนทีพ่อแมปูยาตายายทิ้ง
ไวให เหมือนกบัเจาพอหัวแหลมนั่นแหละ ที่เปนศนูยรวมจิตใจของชาวบาน ใครๆ ก็นับถือ 
และเทงตุกก็เปนของโปรดของเจาพอ ถาไหวครู เรานาจะไปไหวที่ศาลเจาพอ เดก็จะได
รูจักเจาพอมากขึ้น ไมใชจบกันแครุนพอแม เวลาไหวครู ไมวาจะไหวกอนจะเรียน หรือไหว
ครูใหญ เราตองเนนในสวนนี้ ใหมนัดูศักดิ์สิทธิ์ ใหเด็กๆ ซึมซับถงึความขลังของมัน เขาถงึ
จิตวิญญาณของการแสดงจริงๆ” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
 หลังจากที่เด็กผานการฝกและผานพิธกีารไหวครูที่ศาลเจาพอมาแลว ผูวิจัยไดไปคุยกับ
เด็กเกี่ยวกับความรูสึกที่มีตอเทงตุก ซึง่ผลที่เกิดขึ้นนัน้ ปรากฎวาเด็กตระหนกัถงึความศักดิ์สิทธิ์
ของการแสดงเทงตุก รูสึกภาคภูมิใจที่ไดมาฝกศิลปะวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งถือวาเปนจิต
วิญญาณของบรรพบุรุษ และตระหนกัเรื่องจิตวิญญาณของการเปนศิลปน 
 

“เทงตุกไมใชของเลนๆ มนัศกัดิ์สิทธิ์ มีคร ู เราตองเคารพครู กอนเลนตองไหวครู 
บอกครู แลวครูจะชวยใหเลนไดจบ ไมสะดุด” 

  (ด.ช. เบกิขวญั วองไวชล, สัมภาษณ 26 เมษายน 2549) 
 

“เทงตุกเปนของโปรดของเจาพอ (เจาพอหัวแหลม- ผูวิจัย) ชาวบานเขารัก เขานับถือเจา
พอกัน ถาเราไมมาฝกเทงตุก ตอไปใครจะมาเลนใหเจาพอดู เอาที่อ่ืนมาเลนก็ไดมั้ง แตหนู
วาถาพวกหนูเลน เจาพอนาจะชอบมากกวา” 

  (ด.ญ.นิลาวัลย จนัทะรงัษ,ี สัมภาษณ 12 มกราคม 2551) 



 

 

  
  
 
 

ค. การสรางเครอืขาย 
ทามกลางสภาพสงัคมที่เปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรไปสูการเปนเมืองทองเที่ยว หาก

ศิลปนจะตอสู ดิ้นรน ตอรอง โดยสืบทอดสื่อพื้นบานเพียงลําพัง คงจะเปนเรื่องทีย่ากเย็น และ
อาจจะทอใจได เพราะอุปสรรคขวากหนามมีมากมาย และบางเรือ่งก็เกนิกาํลังที่ศิลปนจะตอสู
เพียงลําพังไดไหว การมีเครือขายมีประโยชนหลายประการ เชน ชวยเสริมสรางขวัญและกําลังใจวา
ในการสืบทอดสื่อพื้นบานทามกลางกระแสโลกสมัยใหม เราก็เหมือนคนทีพ่ายเรือทวนน้ํา แตมิใช
เราผูเดียวที่กาํลังตอสูกับคลืน่ลมมรสุม การแลกเปลี่ยนความคิดและประสบการณการทาํงาน การ
ชวยขยายชองทาง การสรางเสริมขวัญและกําลังใจในการดําเนินงาน ฯลฯ 

 
ทั้งนี้ ผูวิจัยจะแบงประเภทของเครือขาย ดงันี ้
เครือขายภายในชุมชน ประกอบดวย 
- เครือขายศิลปนในชุมชน 

เปนเครือขายเกาทีม่ีอยูเดิมที่ปาอํานวยไปรื้อฟนขึ้นมา และทาํใหเครือขายเกามีความ
เขมแข็งเพิ่มมากขึ้น เพราะการดําเนนิกิจกรรม โดยเฉพาะในการฝกสอนทัง้การรํา การ
รอง การเลนดนตรี หรือแมแตกิจกรรมประกวด ตองอาศัยความรวมมือจากเครือขาย
ศิลปนในชุมชน โดยปาอาํนวยและสมาชิกมารวมกนัร้ือฟนและจัดทาํรายชื่อศิลปนใน
แตละรุนที่ยงัมีชีวิตอยูในบานเจาหลาว เพราะเมื่อทุกคนเลิกเลนละคร ตางก็แยกยาย
ไปทํามาหากนิ  ดังนัน้ ขอมลูศิลปนจึงกระจัดกระจายและอยูในรูปของความทรงจําซึ่ง
งายตอการหลงลืมและสูญหาย เมื่อมกีารจัดทํารายชื่อ ทําใหขอมูลมีระบบมากขึน้ 
และปองการหลงลืม เมื่อมีการจัดทํารายชือ่ศิลปน รุนทีฝ่ก และบทบาทในละคร ได
แลว เชน “ลุงหวาน พิจารณ ศิษยรุนแรก  มีบทบาทเปนผูตีกลอง”  เมื่อตรวจสอบแลว 
เราจะพบวาศลิปนที่ผานการฝกฝนมากจากยาโอและยงัคงมีชวีิตอยูในบานเจาหลาว 
มีกวา 40 คน แตที่เปนศิลปนชั้นครทูี่ผานการสืบทอดในยุคแรกๆ คือ รุนหนึ่งถึงรุนสี่มี
ประมาณ 10 คน การจัดทําเชนนัน้ นอกจากเปนการตรวจสอบเครือขายแลว ยังเปน
การตรวจสอบสถานภาพของเครือขายดวย ซึ่งถือวาเปนรูปแบบหนึง่ของการ
เสริมสรางความเขมแข็งใหแกเครือขายศิลปนอีกดวย 
สําหรับปาสาครก็ถือวาเปนเครือขายของปาอํานวยเชนกัน เพราะเรียนมาจากครู
เดียวกนั คือ ยาโอ และปาสาครเปนศิลปนทีย่ังคงรับงานแสดงอยางตอเนื่อง ดงันัน้ 
ถึงแมวา ปาอํานวยจะหยดุรับงานแสดงไปกวา 10 ป แตละครเทงตุกก็ยังคงอยู 



 

 

  
  
 

เพียงแตยายศนูยการผลิตจากบานเจาหลาวหวัแหลม (บานเดิมของยาโอ) ไปอยูที่
บานเจาหลาว และศิลปนในคณะของปาสาคร สวนใหญก็จะเคยผานการฝกกับยาโอ
มาทัง้สิน้ แมวาจะเปนรุนหลังๆ ที่ยาโออายุมากข้ึน และความเขมงวดลดลง สวนนัก
ดนตรีก็ลวนแลวแตเคยเลนอยูวงยาโอทั้งสิ้น ไมวาจะเปนลุงหวาน ลุงสาํรวจ ลุงคํารณ 
ลุงสนาน เปนตน  การไดเลนอยางตอเนื่องทําใหยงัคงจดจํารายละเอียดของการรํา 
การรอง ดนตร ีไดเปนอยางด ีแมวาชวงหลงั เร่ืองที่แสดงจะจํากัดอยูเพยีงแคประมาณ 
5 เร่ือง ไดแก ไชยเชษฐ ขุนชางขุนแผน สังขทอง พระสุธนมโนราห และนรสิงห
สงคราม ดังนัน้ เมื่อปาอํานวยมารวมงานกบั สพส. เพื่อสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว 
จึงไปชักชวนลงุหวาน และลุงสํารวจมาสอนโทนและกลองใหแกเด็กๆ  
 

“เร่ิมตน เรากม็านัง่นึกเรียงลําดับศิลปน สํารวจดูวายังมีใครหลงเหลอือยูบาง 
เลนกนัรุนไหนอยางไร ใครลมหายตายจากไป ปาคอยๆ นกึไป นานเหมือนกนั
กวาจะนกึออก เพราะเราตองไปเชิญเขามาชวยเราสอน” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“เราก็พอรูวาใครเคยมาหัดละครบาง เห็นหนาบอกไดวา เออ คนนี้เปนละคร 
แตพอมาทาํ สพส. กม็านั่งนึกเรียงทีละรุน กวาจะนึกออกใชเวลาเหมือนกนั นกึ
ไมออกก็ถามปาอางบาง เราจะไดรูจํานวนจรงิๆ วามอียูเทาไร เราจะไดรูวาเรามี
พวกเดยีวกนัเทาไร เพราะยังไงคนทีเ่คยหัดละครมาเขาตองเหน็คณุคา เหน็
ประโยชนของโครงการเรา อยางไรก็ตองสนับสนนุเรา อยางบางคนเราก็ไปเชิญ
มาสอน อยางลุงหวาน ลุงหลวด ปาอาง ปาเปยะ บางคนก็ใหลูกๆ หลานๆ มา
เรียน หรืออยางเจคร บางทเีราหัดเด็กแลวไปเลนกับเจครก็มี เรากย็นิดี เพราะใจ
เราคิดวา เออ เราจะชวยฝกเด็กให บางทีเราไมมีงาน เจครมีงานก็พาเด็กไปแสดง 
เดก็จะไดมีงานแสดง ข้ึนเวทีบอย เดีย๋วกเ็กงเอง” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

- เครือขายทางการเมือง 
เครือขายทางการเมืองเปนเครือขายที่ปาอํานวยสรางขึ้นมาใหม เมื่อพิจารณาจาก
ตําแหนงใหมๆ ที่เพิง่เกิดขึน้ เชน ตําแหนงในองคการบริหารสวนตําบล กองทนุ
หมูบาน ชมรมแมบาน  คณะกรรมการการศึกษา ซึ่งเพิ่งเกิดขึ้นมาไมนาน  การที่ปา



 

 

  
  
 

อํานวยเคยแสดงเทงตุก มโีอกาสไดฝกฝนตนเองในพื้นที่สาธารณะ ถึงแมวาจะเลกิ
เลนเทงตุกไปแลว แตไดประยุกตทักษะดังกลาวในพื้นที่สาธารณะอืน่ๆ เชน เปน
ประธานกลุมแมบาน กรรมการกองทนุหมูบาน กรรมการการศึกษาโรงรียนบานเจา
หลาว เปนตน การทาํงานในพืน้ที่สาธารณะดังกลาวทาํใหมีโอกาสสรางเครือขายทาง
การเมืองประกอบกับเครือขายครอบครัวบางคนก็มีตําแหนงทางการเมือง ไดแก 
ผูใหญบาน  ผูชวยผูใหญบาน สมาชิกองคการบริหารสวนตําบล จงึทาํใหปาอํานวยมี
เครือขายทางการเมืองใหการสนับสนุน ทั้งนี้สมาชิกในเครือขายทางการเมืองลวนมี
สวนชวยสนับสนุนในการสืบทอด เชน เปนเครือขายทีช่วยแพรกระจายขาวสาร หรือ
ชมรมแมบานที่ชวยทาํอาหารเลี้ยงทั้งครูและเด็กๆ ทีม่าฝก องคการบริหารสวนตําบล
ที่ชวยพาเด็กๆ ที่ฝกไปแสดงโชวทั้งในงานตอนรับคณะผูมาเยีย่มชมการดําเนนิงาน
ของอบต. และรําเปดงานครบรอบ 131 ปแหลมเสดจ็ตอหนาองคมนตรี ชวงเดอืน
ตุลาคม 2550 เทากับเปนการชวยขยายพืน้ที่ใหแกละคร 
 

“อยางงานที่แหลมเสด็จ อบต. เขามาหาใหไปรําหนาองคมนตรีกอนหนา
นี้ที่มทีหารมาเยี่ยมชม อบต. เขาก็มาหาเราไปรําตอนรับ ทหารชอบใจใหญที่
เด็กๆ ไปรํา อยางเดก็ตัวเลก็ๆ ชอบมาก เพราะเด็กทาํอะไรนารักไปหมด ถึงรํายัง
ไมคอยเกง กย็ังนารัก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ชวงที่ฝก เราเลี้ยงอาหารเย็นเด็กๆ ดวย ไดกลุมแมบานมาชวยทาํอาหาร
เลี้ยงพวกเด็กๆ ทุนแรงเราไปเยอะ ถาเราตองมาสอนรํา ตองมาทาํกบัขาว คงไม
ไหวหรอก ดูแลไมทั่ว” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

- เครือขายครอบครัว  
เนื่องดวยครอบครัวของปาอาํนวยเปนครอบครัวศิลปน ดังนั้น สมาชิกในครอบครัว
ลวนเขามามีสวนชวยเหลือในการสืบทอด ทั้งนองเข็มทีม่าชวยฝกสอนรําแกเด็กๆ ลุง
ซึ่งเปนสามีของปาอํานวยที่ชวยหัดดนตรี และอํานวยความสะดวกทั้งเรือ่งการเดนิทาง  
นอกจากนี้ ครอบครัวของปาอํานวยเปนครอบครัวดั้งเดิมของบานเจาหลาว ดังนัน้  จึง
มีเครือญาติทีอ่าศัยอยูในชมุชนเปนจํานวนมาก ทั้งปาอร ปาอาง ปาสงา ซึง่เคยหัด



 

 

  
  
 

ละครมาดวยกนั  ผูใหญธนสิร ชักชวนวงษ และ นายฉัตรชัย ชักชวนวงษ สมาชกิ
องคการบริหารสวนตําบลก็เปนญาติของปาอํานวย และยังมีบุคคลอื่นๆ อีกมากมายที่
เกี่ยวของเปนเครือญาติ เครือขายครอบครัวมีสวนชวยสนับสนนุการสืบทอดหลาย
ดาน ทัง้ดานการดําเนนิกิจกรรมสืบทอด การจัดกิจกรรมการประกวด ฯลฯ  
 

- เครือขายโรงเรียน 
โรงเรียนในชุมชน คอื โรงเรียนบานเจาหลาวตองถือวาเปนเครือขายเกาหรือตนทนุเดมิ
ที่ปาอํานวยมอียู ความสมัพันธกับเครอืขายนี้ แมวาจะเปนความสัมพนัธแบบเปน
ทางการ ไมไดแนบแนนเหมอืนเครือขายครอบครัว และเครือขายศิลปน โรงเรียนบาน
เจาหลาวเปนเครือขายเกาที่เคยมีสายสมัพนัธกนัมา เพราะโรงเรียนบานเจาหลาวเคย
เชิญปาอํานวยไปสอนรําในโรงเรียนชัว่ระยะเวลาประมาณ 3-4 เดือน ในป 2545 
แมวาการสืบทอดในโรงเรียนจะจบสิ้นลง แตความสัมพนัธระหวางศิลปนและครู
อาจารยยงัคงมีอยู ในการสืบทอดโดยไดรับการสนับสนุนจาก สพส. ปาอํานวยจึง
เรียนเชิญคณะครูจากโรงเรยีนเขามาเปนคณะกรรมการดําเนินการดวย เพื่อทีจ่ะได
รับทราบการดําเนนิกิจกรรมกับเด็กๆ ซึง่สวนใหญก็เปนเด็กทีเ่รียนทีโ่รงเรียนบานเจา
หลาว นอกจากนี ้ ศิลปนมคีวามคิดที่จะผลักดันใหการสืบทอดละครเทงตุกเขาไปอยู
ภายใตรมเงาของสถาบนัการศึกษาอีกคร้ัง เพื่อสรางความยัง่ยืนในการสืบทอด 
รวมทัง้สรางความรูสึกวาละครเทงตุกเปนสื่อของชุมชนที่เด็กๆ ในทองถิ่นควรจะตอง
รูจัก โดยมีสถาบันการศึกษาประทับตรารบัรองความเปนสื่อทองถิน่ 
 

เครือขายภายนอกชุมชน 
- ชมรมศลิปนพื้นบานจังหวัดจันทบุร ี

ชมรมศิลปนพืน้บานจังหวัดจันทบุรี เปนชมรมที่จัดตั้งขึ้นโดยศิลปนพื้นบานในจังหวดั 
เมื่อ พ.ศ. 2543 โดยมีนายภูมินทร อินทรสุข เปนประธานชมรมและมีนายสุเวศน 
ภูระหงษ เปนรองประธานฯ มีสมาชิกซึ่งเปนศิลปนพื้นบานประมาณ 30 คน  การ
รวมกลุมกนัเปนชมรมแมวาจะเปนการรวมกลุมกนัอยางไมเปนทางการ แตก็มกีาร
ชวยสนับสนนุศิลปนพืน้บานอยางแข็งขนั โดยเฉพาะเรื่องการขยายหรือหาพืน้ที่การ
แสดงใหแกศิลปนพืน้บานไดมีเวทีในการแสดงความสามารถ เพื่อสรางชื่อเสียง อัต
ลักษณ ความภาคภูมิใจแกประชาชนจังหวัดจนัทบุรี  รวมทัง้ในการดําเนนิงานยัง
คํานึงเรื่องศักดิ์ศรีของศิลปนเปนสาํคัญ โดยปาอํานวยไดรูจักและมีความคุนเคยกับ



 

 

  
  
 

คุณสุเวศน ภูระหงษ รองประธานชมรม ทําใหมีโอกาสไดไปแสดงนอกชุมชนหลาย
งาน ไมวาจะเปนงานกาชาดจังหวัด งานวันตากสิน งานของดีเมืองจนัทร ฯลฯ ทําให
ละครเทงตุกบานเจาหลาวเปนที่รูจกัมากขึ้น 
 

“ผมรูจักปาอํานวยตอนป 43 ที่ไปรวมงานของสาธารณสุขที่เขาจัดเวทีใหส่ือ
พื้นบานในจนัทบุรีมาพบกนัที่ราชภัฎรําไพพรรณี เพราะเขาจะใหส่ือพื้นบานชวย
รณรงคเร่ืองไขเลือดออก เจอกันทีน่ัน่ ปาอํานวยเขามเีทงตุก เขาก็เอาเทงตุกมา
โชว ผมวาตอนนัน้ปาแกแตงเพลงลูกน้ํายุงลายปองกนัไขไวนะ..................อยาง
ชมรมเราชวยศิลปนเรื่องการรับงานแสดง หรือไปหางานที่หนวยงานตางๆจัด 
และเราไปดูสิวาพอจะมีเวทสํีาหรับการแสดงพื้นบานบางไหม ไปหาเวทีใหศิลปน
ไดแสดงกัน พอไปแสดง ก็ตามไปดูแล เพราะบางงานเอาศิลปนเราไป แลวไมให
เกียรติกันเลย ใหไปเลนเวทเีล็กๆ แอบๆ แลวใหเวทีใหญ เด็กๆ แสดง หรือบางที
ใหจ้ําบะขึน้ไปเวทีใหญ อยางนี้ผมยอมไมได ฝมือระดับครูบาอาจารย เอาไปเลน
แบบซอนๆ แลวเด็กเมื่อวานซืนมันจะมาแซงหนาไปขึ้นเวทีใหญไดอยางไร ฝมือ
เทียบกนัไมไดเลย” 

(สุเวศน ภูระหงษ, สัมภาษณ 13 ตุลาคม 2549) 
 

“ไดรูจักอาจารยสุเวศนตอนไปงานรณรงคลูกน้ํายุงลายของสาธารณสุข 
เพราะตอนนัน้เทงตุกก็ไปชวยรณรงคใหคนปองกนัเรื่องไขเลือดออก ทําลายพวก
แหลงน้ําขัง ไมใหยงุมาไข หลังจากนั้น พอมีงานที่ไหน อาจารยสุเวศนจะมาชวน
ไปเลนตลอด ทําใหเราไดเปดตัว คนขางนอกรูจักมากขึ้น อยางไปงานวันตากสิน 
งานเทศกาลผลไม เราก็ไปเลน อยางที่ไดมาทาํงานกับ สพส. ก็เพราะอาจารยสุ
เวศนแนะนาํมา” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

- โครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสขุ (สพส.)  
ปาอํานวย สุธาโร ไดเขารวมเปนหนึง่ในภาคีที่สนใจจะนําละครเทงตุกมาใชประโยชน

ในการสรางเสริมสุขภาพ  ภายใตชื่อโครงการวา “เทงตุกสุขที่ไดรํา” ในป 2548 มีระยะเวลา
ดําเนนิการ 1 ป การรวมงานกับ สพส. ซึ่งเปนหนวยงานภายนอกนัน้ สพส.จะมีลักษณะการ



 

 

  
  
 

ดําเนนิงานที่แตกตางจากหนวยงาน ดังนัน้ นักวิจัยจงึใครขอแนะนํา สพส. เพื่อที่จะไดเขาใจ
กระบวนการทาํงานที่ปาอํานวยจะตองดําเนินการดวย 

 
จากเอกสาร “หองรับแขกของเรา ชาวสพส. ที่จัดทําโดยโครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข 

(สพส.) ระบุวา สพส.ภายใตการสนบัสนุนจากสาํนักงานกองทนุสนับสนนุการสรางเสริม
สุขภาพ มีระยะเวลาดําเนนิการระหวาง พ.ศ. 2546-2549  โดยมเีปาหมาย คอื (ก) เพื่อ
สงเสริมขบวนการ (Movement) ดานสุขภาพของคนไทยในพืน้ที่ตางๆ โดยฝมือของสือ่พื้นบาน  
(ข) เพื่อสนบัสนุนใหเกิดการปรับวิธีคิดเกี่ยวกบัสุขภาพโดยสื่อและวฒันธรรมพืน้บานอนัอาจ
ผลักดันไปสูการพัฒนาในระดับโครงสรางตอไป (ค) เพื่อกระตุนใหเกิดกิจกรรมทีม่ีเปาหมาย
เพื่อการ “สรางเสริมสุขภาพโดยสื่อพืน้บาน” ทีก่อผลเปนรูปธรรมในชีวิตประจําวนัของ
ประชาชน (ง) เพื่อพัฒนาและสรางเสริมความเขมแข็งของบรรดาทุนทางสังคม เชน ตัวศิลปน
พื้นบาน และวฒันธรรมพืน้บานในแงสุขภาพชุมชน 

 
ฐานความรูในการทาํโครงการกับ สพส.  คือ รูจัก รูใจ รูใช รูรักษา ซึ่งเปนฐานความรูที่ 

สพส. นําไปใชในการทําโครงการกับภาคส่ืีอพื้นบานทุกภาคี รวมทัง้ละครเทงตุกดวย โดยมี
รายละเอียด ดังนี ้ 

(ก) รูจัก เปนหลกัการเบื้องตนกอนเริ่มทาํโครงการแบบ สพส. คือ ตองรูจักส่ือ
พื้นบานที่จะนาํมาใชในการแกปญหาชมุชน ซึ่งทําไดโดยกระบวนการ
วิเคราะหคุณลักษณะ (Attribute) การวเิคราะหดังกลาวมีประโยชนใน
การหาแนวทางสืบทอด ปรับประยุกต เปนตน 

 
(ข) รูใจ  คือ แนวทางการวิเคระหรูปแบบ – คุณคา ภายใตแนวคิด “ตนไม

แหงคุณคา” การทําตนไมแหงคุณคาจะทําใหเราเหน็วา อะไรเปนราก 
(คุณคา) อะไรเปน ดอก ใบ ลําตน (รูปแบบ) หรือกลาวอีกอยางหนึ่ง คือ 
จําแนกวาอะไรเปนเปลือก กระพี้ แกน ซึง่ผูที่จะบอกไดนั้น คือ เจาของ
วัฒนธรรม ตามแนวคิดสิทธิเจาของวฒันธรรม 

 
(ค) รูใช คือ การพิจารณาเหลีย่มมุมของสื่อพื้นบานแตละชนิดวามี “บทบาท

หนาที”่ อยางไรตอคนในชมุชน หนาทีข่องสื่อพื้นบานมีมากมายตัง้แต
อดีตจนถึงปจจุบัน การรูใชยังทาํใหเราเหน็วา บทบาทบางอยางของสื่อ



 

 

  
  
 

พื้นบาน ทําหนาที่อยางแข็งแรงตอคนในชุมชนมาต้ังแตอดีต แตพอถึง
ปจจุบัน สถานการณทางสงัคมเปลี่ยนไป บทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานก็
เปล่ียนแปลงไปดวย หมายความวา ส่ือพืน้บานเกิดขึ้นพรอมบริบทหนึ่งๆ 
เมื่อสภาพแวดลอมเปล่ียนแปลง การทําหนาที่บางอยางอาจหดหาย 
บางอยางอาจเพิ่มข้ึน 

 
(ง) รูรักษา หมายถึง การพยายามทาํใหส่ือพืน้บานอยูกับชมุชนตอไป ซึง่สื่อ

พื้นบานบางอยางอาจสูญหายไปแลว แตสามารถรื้อฟนใหกลบัมาทาํ
หนาที่ตอชุมชนได ตามแนวคิดที่เรียกวา “ครบเครื่องเรื่องร้ือฟน” โดย 
สพส. เนนการรื้อฟนในสิง่ทีเ่ปนเนื้อหา หรือคุณคา มากกวารูปแบบเพื่อ
มาแกไขปญหาของชุมชน โดยใชหลกัการ “สิทธิทางวฒันธรรมของ
เจาของวฒันธรรม” 

 
ทั้งนี้ สพส. มหีลักการทาํงานที่สําคัญ คือ การทํางานแบบเคียงบาเคียงไหล  โดยสพส. 

เห็นวา ส่ิงที่ควรติดตั้งใหกับภาคี คือ ความรูที่ไดจากการทําโครงการ ดังนัน้ ความรูที่วานี้มิใชเพียง
ความรูทางวิชาการจากทีมงาน สพส. แตเปนความรูที่มาจากชุมชน ศิลปน ชาวบาน หรือแมแต
เยาวชนทุกคน  สพส. ทาํงานรวมกบัภาคี สนบัสนนุเรื่องความรูทางวิชาการ และจัดเวทีใหเกิดการ
พบปะกนัระหวางภาคี ทําใหเกิดเพื่อน มติร เกลอ ชวยเหลือเกื้อกูลกัน  รวมทัง้การจัดสรรเงินทุน
ใหแกภาคีเพื่อไปดําเนินกิจกรรม โดยสพส. นัน้จะใหคําปรึกษา คาํแนะนาํอยางใกลชิด แบบเคียง
บาเคียงไหลกบัภาคี เงนิทนุนั้นแมวาจะไมใชปจจัยที่สําคัญที่สุดในการสบืทอด แตก็เปรียบเสมือน
น้ําเลีย้งในชวงเริ่มตนของสือ่พื้นบานในการหยัดยนืกลบัมาทาํหนาทีต่อชุมชนอีกครั้ง 

 
การมีเครือขายภายนอก เชน สพส. ชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศิลปนหลายดาน 

โดยเฉพาะดานความรูเกี่ยวกับส่ือพืน้บาน เชน ความรูเกี่ยวกับการวิเคราะหคุณลักษณะ ตนไม
แหงคุณคา บทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน เปนตน เพราะการสืบทอดในยุคปจจุบนั หากศิลปนมี
เพียงแคความรูเกี่ยวกับทักษะการแสดงคงไมเพียงพอสําหรับการตอสูในยุคปจจุบนั  นอกจากนี้ยัง
ชวยเปดโลกทศันในการทาํงาน เพราะมีโอกาสแลกเปลี่ยนประสบการณกับภาคส่ืีอพื้นบานอืน่ๆ 
รวมทัง้การมีขวัญและกําลงัใจ รวมทัง้ความภาคภูมิใจในการสืบทอดสื่อพื้นบานตอไป เพราะมี
หนวยงานที่เหน็ถึงความสําคัญและใหการสนับสนนุอยางจริงจงั รวมทั้งไดพบปะกับผูที่มี
อุดมการณในการสืบทอดสือ่พื้นบานรวมกัน ไดมีโอกาสนําละครเทงตุกไปแสดงในงานตางๆ 



 

 

  
  
 
นอกจากเปนการขยายพื้นทีแ่ลว ยงัเปนการสรางความภาคภูมิใจใหแกศิลปน รวมถึงการไดชัก
นําไปรูจักเครอืขายอื่นๆ นอกชุมชน เชน เครือขายศิลปนนอกชุมชน รวมทัง้สถาบนัการศึกษานอก
ชุมชน เชน มหาวิทยาลัยบรูพา เปนตน 

 
“ตอนทําโครงการแมวาจะเหนื่อยหนอย เพราะไมใชแคเขียนโครงการหนาสอง

หนาแลวจะไดทุนมาทํา ตองมาชวยกันคดิ ชวยกันวางแผน ทํางานกบั สพส. ปาตองคิด
เยอะเลย ทาํใหมกีารจัดความรูเปนระบบขึ้น เมื่อกอนไมคอยไดคิดอะไรแบบนี้ พอ
โครงการผาน เราก็ไดไปอบรม ไดไปเจอศิลปนคนอื่นๆ เขาทาํงานเหมือนเรา เรารูสึกมี
กําลังใจมากขึน้ ไปคร้ังหนึง่เหมือนมีไฟในตัว อยากทําโนนนี่ บางทีเราก็พาเด็กๆ ไปโชว
ดวย คนอืน่เขาจะไดรูจักเราบาง ไดเผยแพรศิลปะพื้นบานของบานเรา ไดรูจักกับ สพส. 
แลวดีมาก ทาํใหปาไดรูจักอาจารยฟา ทําใหนกัศึกษาไดรูจัก เพราะอาจารยฟาชักจูงมา 
ไดไปโชวในมหาวิทยาลัย 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

- มหาวทิยาลัยบูรพา 
มหาวิทยาลยับูรพาเปนหนึ่งในหนวยงานภายนอกที่เปนเครือขายกับปาอํานวย สืบเนื่อง

จากการที่ปาอาํนวยเขารวมเปนภาคีกับ สพส. เนื่องดวยผูวิจยัซึ่งเปนผูประสานงานโครงการ
ประจําภาคตะวันออก (Node) เปนอาจารยอยูที่มหาวทิยาลัยบูรพา ซึง่กอนหนานี้ปาอํานวยไมได
รูจักหรือทาํกิจกรรมรวมกับมหาวิทยาลัยบรูพามากอน  ดังนัน้ มหาวทิยาลยับูรพาจึงเปนเครือขาย
ใหมรวมทั้งเปนตนทุนใหมทีเ่กิดขึ้นหลงัจากที่ปาอํานวยเขารวมเปนภาคีกับสพส. แลว นอกจากนี้ 
ในการดําเนนิการของสพส. ไดดําเนินงานกับมหาวทิยาลัย โดยสนับสนุนชมรมส่ือพืน้บานของนิสิต 
นักศึกษา และมหาวิทยาลยับูรพาก็มชีมรมนิสิตทีท่ํากิจกรรมกับละครเทงตุก   

 
ชมรมสื่อพืน้บานมหาวิทยาลยับูรพา เปนการรวมกลุมของนิสิตภาควิชานเิทศศาสตร 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรที่สนใจและมีความตองการจะทํากิจกรรมเกี่ยวกับส่ือพืน้บาน 
โดยเริ่มกอต้ังในป พ.ศ. 2548 มีนางสาวปาจารีย พวงศรี เปนประธาน และมีสมาชิกที่รวมทํา
กิจกรรมประมาณ 15 คน โดยในปแรกทาํกิจกรรมกับส่ือพื้นบานอาใย อ.อรัญประเทศ จ.สระแกว  
ทั้งนี้สมาชิกบางสวนประมาณ 5 คนจะเปนผูสานตอกิจกรรมที่รุนแรกไดทําไว ในปที่ 2 พ.ศ. 2549 
ชมรมส่ือพืน้บาน  มนีายพงศธร มะลวิัลย เปนประธาน ทั้งนีน้ายพงศธรเคยเปนสมาชิกรวมทาํ
กิจกรรมมาตัง้แตปแรกแลว  



 

 

  
  
 

การดําเนินกิจกรรมของชมรมสื่อพื้นบานไดรับการสนับสนุนจากโครงการสื่อพืน้บาน
ส่ือสารสุข ทั้งในดานงบประมาณ และองคความรูที่จะนําไปใชในการดําเนินกิจกรรม  เพราะกอนที่
จะดําเนนิกจิกรรม สมาชิกทุกคนจะตองไปเขาคายเพื่อใหความรูเกี่ยวกับส่ือ ทัง้ประเภทของสื่อ
พื้นบาน คุณลักษณะของสือ่พื้นบานแตละประเภท การวิเคราะหคณุลักษณะ ตนไมแหงคุณคา 
เปนตน เปนการใหเด็กมีความรู (Knowledge) กอนที่จะลงมือดําเนนิกิจกรรม (Practice) ซึ่งเปน
แนวทางการทาํงานของ สพส. คือ “การขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู” โดยสมาชิกชมรมเคย
เขารวมอบรมทั้งการอบรมทีส่พส. จัดขึ้นเพื่อใหชมรมส่ือพื้นบานที่ สพส. ใหการสนับสนนุมาอบรม
รวมกัน และมีบางกิจกรรมที่นกัวิจยัพานสิิตไปรวมสังเกตการณดวย เชน เวททีีบ่านปาแดด จ.
เชียงใหม และเวทพีี่สอนนอง ที่จ.ชลบุรี นอกจากนี ้ นิสิตยงัจัดกจิกรรมนําสื่อพื้นบานมาแสดง
เผยแพรในมหาวทิยาลยัในชวงที่คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตรจดังานวนัมนษุยและสังคม
ข้ึน ในชวงเดอืนมกราคมของทุกป ส่ือพืน้บานทีก่ลุมชมรมเคยนาํมาแสดง ไดแก เอ็งกอ นาเสบ 
เปนตน การที่นิสิตชมรมมีโอกาสทาํกจิกรรมที่เกีย่วของกับส่ือพืน้บานเปนเสมือนการเตรียมดนิ
กอนทีจ่ะปลูกตนไม 

 
สําหรับการดําเนินกิจกรรมกบัละครเทงตุก มีอยูดวยกัน 3 กิจกรรม  โดยผูวิจัยเขาไปมีสวน

รวมทัง้ในการทํากจิกรรม มสีวนรวมในการสังเกตการณกิจกรรมทัง้ 3 กิจกรรม ไดแก 
 
(ก) การเก็บขอมลูเทงตุก โดยผูวิจัยในฐานะอาจารยที่ปรึกษาชมรมไดใหนิสิตซึง่สวน

ใหญเปนคนนอกชุมชนเขาไปรวมสังเกตการณทั้งในการฝกซอม การแสดง รวมทั้งไป
สัมภาษณพูดคุยกับศิลปนทัง้รุนอาวุโส และรุนเด็ก ผูปกครอง รวมทัง้ชาวบานทัว่ไป 
การมาเก็บขอมูลเทงตุกนัน้ทําใหเด็กรูจักเทงตุกเพิ่มข้ึน และเปนการเก็บขอมูลกอนที่
จะจัดทําคายในขอ (ข) 

 
(ข) คายเพื่อมาเรียนรูเทงตุก จํานวน 2 วนั 1 คนื โดยใชบานของปาอาํนวยเปนสถานที่

จัดกิจกรรม นิสิตที่มาทาํคายคือ นิสิตกลุมที่เคยทํากจิกรรมเก็บขอมูลเทงตุกมาแลว 
การทาํคายจงึถือเปนกจิกรรมตอยอดจากกิจกรรมในครัง้แรก กจิกรรมในคายมีการ
ติดตั้งกระบวนการวิเคราะหคุณลักษณะ (Attribute analysis) การวิเคราะหตาม
แนวคิดตนไมแหงคุณคา การสืบทอดเทงตุกตอไปในอนาคต โดยกจิกรรมทํากับกลุม
ศิลปนรุนเด็กที่มาฝกหัดเทงตุก  จาํนวน 15 คน สวนตอนกลางคืน เปนกิจกรรมชมเทง
ตุก พรอมรวมฝกเทงตุก โดยใชแนวคิดเรื่อง Production approach คือการขยับขยาย



 

 

  
  
 

บทบาทของผูชมที่มิใชใหชมเพียงอยางเดียว แตใหลองมาฝกทาํดวย จะไดมีความ
เขาใจและเหน็คุณคาของเทงตุกมากขึน้  ทั้งนี้ในการแสดงของเด็กๆ จะใชแนวคิด
สาระบันเทิง (Edutainment) คือ ใหความรูควบคูกับความบันเทงิ   

 
เนื่องจากนิสิตเปนคนนอกชมุชน กอนการแสดง ปาอํานวยจึงตองแนะนําเทงตุกๆ ให
นิสิตรูจักกอน  เชน แนะนาํที่มาของชื่อ เร่ืองที่เลน การแตงกาย วาระโอกาส  เครื่อง
ดนตรี รวมทัง้แนะนํานักแสดง  ขณะที่กําลงัแสดงอยู ปาอํานวยจะมีการอธบิาย
ประกอบ โดยเฉพาะในฉากสาํคัญ ชื่อทารํา ชื่อทํานองดนตรี เปนตน เมือ่จบการแสดง 
ปาอํานวยมีการเชิญชวนใหนิสิตลองมารวมหัดรํา และเลนดนตรี ซึง่นิสิตที่ไปเขาคาย
ตางทดลองทาํในสิ่งที่ตนสนใจ ใครสนใจราํก็ไปหัดรํา ใครสนใจเครื่องดนตรีชนิดใดก็
ไปทดลองเลน โดยมีศิลปนเด็กฝกสอน ซึง่เทากับเปนการสลับบทบาทของศิลปนเดก็
จากเคยเปนผูเรียน หรือเปนผูรับ (Receiver) เปล่ียนบทบาทมาเปนผูสอนหรือเปนผู
สงสารบาง (Sender) ทั้งนี้ หากนิสิตสนใจรายละเอยีดเพิม่เติมสามารถอาน
รายละเอียดไดจากบอรดนทิรรศการที่แขวนไวรอบบานปาอํานวย 

 
ทั้งนี้ กิจกรรมการเก็บขอมูลเทงตุกและคายเพื่อมาเรียนรูเทงตุกนัน้ทาํในนามของ
ชมรมส่ือพืน้บานของนิสิตภาควิชานิเทศศาสตร มหาวทิยาลยับูรพา โดยไดรับการ
สนับสนนุงบประมาณจาก สพส. สมาชกิในชมรมสื่อพื้นบานที่มาทาํกิจกรรมกับส่ือ
พื้นบานเทงตุก ถือวาเปนสมาชิกรุนที่ 2  โดยสมาชกิรุนแรกทาํกิจกรรมกับส่ือพืน้บาน 
อาใย สมาชิกชมรมส่ือพืน้บานรุนที ่ 2 มีจาํนวน 15 คน มีนายพงศธร มะลวิัลยเปน
ประธานชมรม  

 
(ค) กิจกรรมการฝกหัดเทงตุก จํานวน 2 วนั 1 คืน โดยนิสิตที่มาฝกหดัเรียนเทงตุก คือ 

นิสิตที่ลงทะเบยีนเรียนวิชาสือ่พื้นบานเพื่อการประชาสมัพันธ ในภาคการศึกษาตน 
2550  จํานวน 20 คน เปาหมายในการมาฝก คือ เพือ่นําเทงตุกไปแสดงใหนิสิตใน
มหาวิทยาลยับูรพาชม ทัง้นี ้ ในสถานที่จัดการแสดงมีการจัดนทิรรศการใหความรู
เกี่ยวกับเทงตุก ซึง่เปนขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณศิลปนทีม่าชวยฝกสอน  ศิลปน
ที่มาฝกสอนนสิิต ไดแก ปาอํานวย และปาสําอางค โดยมีนองเลี๊ยบและนองแอบเปน
ผูชวย สวนเครื่องดนตรีนัน้ มนีองเทหและนองเบิกเปนผูฝกสอนใหแกรุนพี่ๆ หลงัจากที่
ฝกสอนที่บานปาอํานวยแลว ปาอํานวยไดมอบวซีีดีทารําเพื่อใหนิสิตนํากลบัมา



 

 

  
  
 

ฝกซอมทีม่หาวิทยาลัย สวนบทรองนัน้ นิสิตใชวิธกีารบันทกึเทป แลวนาํกลับมาฝก
เชนกนั  สวนเรื่องทีน่ิสิตฝกหัดแสดง คือ เร่ืองสังขทอง ตอนรจนาเลอืกคู เนื่องจาก
เหมาะสมกับจาํนวนนิสิต และแสดงไดงายกวาเรื่องอืน่ๆ  การฝกหดัการรําเปนไปไม
ยากนัก เนื่องจากตัวผูแสดงหลัก ไดแก ผูที่แสดงเปนสงัขทองและรจนานั้นมีพืน้ฐาน
ทางดานการราํมากอน  สวนทีย่ากกวา คอื การฝกบทรอง  ทัง้นี้ นิสิตตองการใชเทง
ตุกในการรณรงคใหนิสิตในมหาวิทยาลัยแตงกายใหเรียบรอย โดยคําพูดจะสอดแทรก
อยูในบทเจรจาระหวางนางมณฑาและธิดาทัง้เจ็ดพระองค และอยูในบทเจรจาที่ธดิา
องคโตสอนนองๆ การนาํสื่อพืน้บานมาใชในการรณรงคนี้นับวามิใชเปนเรื่องใหม 
เพราะเทงตุกหรือส่ือพื้นบานอื่นๆ ก็เคยถูกหนวยงานตางๆ นําไปใชประโยชนในการ
พัฒนาสังคมในมิติตางๆ เชน มิติสุขภาพ อยูเนืองๆ  

 
สวนในวนัที่แสดงจริงนัน้ นสิิตชวยกนัจัดบอรดนิทรรศการใหความรูกอนดูเทงตุก ทัง้นี้

ในวนัแสดงนัน้มีการแสดงสือ่พื้นบานของนิสิตกลุมอ่ืนๆ ไดแก รําสวด และเอ็งกอดวย 
สวนผูเขาชมกเ็ปนนิสิตที่สนใจ  ทั้งนี้ปาอํานวยไดมาชวยดูแลชวยเหลือหลายดาน เชน 
ชวยเรื่องการแตงกาย การฝกซอมเตรียมความพรอมกอนแสดงจริง สวนนองเบกิก็มาชวย
ตีกลองให  

 
ผลที่เกิดขึ้นจากกิจกรรมการฝกหัดเทงตุก ซึ่งเปนการดาํเนนิกิจกรรมรวมกับเครือขายใหม 

หากมองในมมุของศิลปน กิจกรรมดงักลาวเปนการขยายทั้งกลุมเปาหมาย ขยายทัง้พื้นที่ในการ
แสดง รวมทัง้เปนรูปแบบหนึ่งของการสรางผูชมตาคม ไดเผยแพรละครเทงตุกซึง่เปนเอกลักษณ
ของบานเจาหลาวใหคนภายนอกชมุชนไดรูจักและชื่นชมภูมิปญญาของชาวบาน ความรูและภูมิ
ปญญาแบบชาวบานไดเขามาสูสถาบันการศึกษาทําใหศิลปนมีความภาคภูมิใจเพิ่มมากขึ้น การ
แสดงเทงตุกของนิสิตจงึเทากับเปนการผลติซ้ําทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) รูปแบบ
หนึง่ หากแตมีการปรับเปลีย่นจากที่ศิลปนเคยผลิตซ้ําในพืน้ที่ของชุมชน ปรับเปลีย่นมาเปนการ
ผลิตซ้ําในพืน้ที่สถาบนัการศึกษา ศิลปนเชนปาอาํนวยซึ่งเคยทําหนาที่เปนผูสงสาร (Sender) แต
กิจกรรมในครัง้นีพ้ลิกบทบาทมาเปนผูชม (Receiver) ถึงแมวานิสิตจะไปฝกเทงตุกจากปาอํานวย 
แตตอนแสดงก็มีการปรับเปลี่ยนใหมีความทันสมัยมากขึ้น เชน ตอนที่ผูวิจัยชมสังขทองที่ศิลปน
แสดงในหมูบาน สําหรับตัวเจาเงาะ นกัแสดงจะแตงตัวแบบตัวพระ แตเอาเครือ่งประดับ เชน 
สังวาล กรองคอ ออกไปและใชวิธีการแตงหนาในการนําเสนอความเปนเจาเงาะ โดยทาปากแดง
เปนวงกวางและทัดดอกไมแดง แตตอนทีน่ิสิตนาํมาแสดงในมหาวิทยาลัย นิสิตนาํหนากากสีดํามา



 

 

  
  
 
ใชแทนการแตงหนา และใสเสื้อยืดรัดรูปแขนสั้นสีดาํ นุงโจงกระเบนแดงแทน ตอนชวงทีน่ิสิตแสดง 
ปาอํานวยนัง่ขางผูวจิัย และพูดกับนกัวิจยัวา 

 
“ที่เด็กเขาเลน ไมเหมือนที่เราเลนเสียทีเดยีว เขามีมาดดัแปลง อยางชุดเจาเงาะ 

ถาเราเลน เราไมแตงอยางนี้ ชุดของเด็กดูทันสมยักวา อยางหนากาก เราไมเคยใส เรา
แตงหนาเอา ทาปากใหมันเลอะๆ วงใหญๆ  รอบปาก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ตอนหนูเลน หนูไมไดเลนตามที่ปาสอนหมดหรอก ตอนที่เราหัดที่บานปา เราก็
ซอมตามที่ปาบอก แตตอนมาซอมที่มหาวิทยาลัย เรามาคุยกนัในกลุม อะไรที่ยากไป เรา
ก็ตัดออก เพราะเวลาซอมเรามีจํากัด อยางชุดเจาเงาะ หนูเปนคนคิดเองวาจะแตงแบบนี ้
เพราะเรามีประสบการณ เราเคยทาํละครเวท ีหนูก็ประยกุตใสส้ือยืดสีดํา แลวโจงกระเบน
ผาแดง เหมือนแบบละครเวทีที่เขาใสกัน จะไดดูทันสมยัขึ้น ดูดีข้ึน” 

  (ศรัญญา ชาญเชี่ยว, นิสิตที่รับบทเจาเงาะ, สัมภาษณ 2 ตุลาคม 2550) 
 

“เวลาฝกเพียงแคนี้ คงทาํใหเราเกงไมไดหรอกคะ ถาจะใหเกงตองใชเวลานะคะ 
อยางหนูมีพืน้ฐานการรํามา อยางเรื่องรํา หนูอาจจะไปไวกวาเพื่อน  แตก็ไมถงึขนาดวา
หัดแลวเปนเลย เพราะทารําทีห่นหูัดมากบัของเทงตุกมนัไมไดเหมือนกัน แตอยางหนึง่ที่
หนวูาดีมากๆ  คือ หนูคงจะดูเทงตุกรูเร่ืองมากขึ้น เขาใจมันมากขึ้น อยางภาษาทีใ่ช ถา
เราแคนั่งฟงเอง อาจจะงง แตพอเราตองมารองเอง อยางบทรจนา กอนจะรอง เราก็ตอง
ทําความเขาใจกับมันเสียกอนวาหมายความวาอยางไร ไมใชรองสงๆ ไป” 

  (วริษฐา รุงสะอาด, นิสิตที่รับบทรจนา, สัมภาษณ 2 ตลุาคม 2550) 
 

 หากมองในมมุของนิสิต การมาฝกหัดเพียงแคไมกีว่นัคงไมสามารถพัฒนาไปสูการเปน
ศิลปนชั้นเลิศได แตส่ิงทีน่ิสิตจะได คือ ความรู ความเขาใจ และความซาบซึ้ง (Appreciate) ในสื่อ
พื้นบานซึง่เปนคุณสมบัติพืน้ฐานของการเปนผูชมตาคม (Smart Audience) ตอไป แตสําหรับ
ศิลปนเชน ปาอํานวย กิจกรรมนี้เปนการขยายภูมิปญญาศิลปน (Knowledge) ใหรูจักรสนิยมของ
คนรุนใหมซึ่งเปนอีกชนชั้นหนึ่งที่ไมใชรสนยิมแบบชนชัน้ชาวบาน 
 
 



 

 

  
  
 

ผลที่เกิดขึน้จากการสรางเครือขาย 
จากการที่ปาอาํนวยทั้งมกีารทํางานกับเครอืขายหลายลกัษณะ ทั้งในและนอกชุมชน มทีั้ง

การรื้อฟนเครือขายเกา เชน เครือขายศิลปน หรือ การสรางเครือขายใหม เชน สพส. หรือ
มหาวิทยาลยับูรพา กอใหเกิดผลดีในการสืบทอดหลายประการ ดังนี ้

 
1. เสรมิกําลงัการทาํงาน 
ในอดีต ปาอํานวยสืบทอดเทงตุกเพยีงลําพัง ซึ่งสามารถดําเนินการไปดวยความ

ยากลาํบาก เนื่องจากอายุของปาอํานวยที่ปนี้อาย ุ65 ป  เร่ียวแรงในการทาํงานยอมลดทอนลง ทั้ง
เร่ียวแรงในการฝกสอน เร่ียวแรงในการแสวงหาพื้นที่ในการแสดง เร่ียวแรงในการคิดพัฒนาเทงตุก 
ฯลฯ เนื่องจาก ละครเทงตุกมีองคประกอบมาก ทั้งจาํนวนนักแสดง เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรี 
อุปกรณประกอบการแสดง การมีเครือขายจะชวยเสริมแรงซึ่งกนัและกันในการทํางาน ทัง้เครือขาย
ศิลปนที่เขามาชวยในการสืบทอด แมวาศลิปนหลายคนอายุมากแลว ความทรงจาํเลอะเลือนไป
ตามกาลเวลา แตส่ิงที่เห็นผลไดชัดเจน คือ เมื่อนาํศิลปนมารวมกลุมชวยกนัคิด แมวาแตละคนจะ
คิดไดเล็กนอย แตการมาคุยกันแบบรวมกลุมทําใหสามารถตอยอดความคิดไดเปนอยางดีและเปน
การตรวจสอบขอมูลดวยวา ขอมูลที่แตละคนนึกไดนัน้ (Reflection) ถูกตองหรือไม   นอกจากนีย้ัง
มีเครือขายเยาวชนที่เปนคนรุนใหมที่เปนผูมาสืบทอด และเครือขายภายนอก เชน ชมรมศิลปน
พื้นบานจงัหวดั จันทบุรี ทีเ่สริมกําลังการทํางานในแงของการจัดหาพืน้ที่ใหมสําหรับการแสดง เชน 
การแสดงในงานวันตากสินมหาราช งานวันเทศกาลผลไม เปนตน 

 
“ใหทาํคนเดียว ทําไมไหวหรอก ปาแกแลว ใจมนัอยากทาํอยูแตสังขารมันไมได 

มันรวงโรย ความคิดความจําไมไดแมนเหมือนเมื่อกอนแลว แตนี่มหีลายๆ คนมาชวยทาํ 
เพราะเราไปชวนเขามาทําดวยกนั บางอยางใหเรานึกคนเดียว นกึไมออก ไดพูดไดคุยกัน
หลายๆ คน ชวยกนัคิด ชวยกันนึกทีละนิด ทีละหนอย เดี๋ยวมนัคิดออกเอง” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“มารูจักคุณสุเวศน (รองประธานชมรมศลิปนพืน้บาน จ.จันทบุรี-ผูวิจัย) ดีมาก
เลย มงีานที่ไหน คุณสุเวศจะมาบอก มาชวนไป อยางงานตากสนิ งานเทศกาลผลไม งาน
กาชาดจงัหวัด ถาไมมีคุณสุเวศน คงไมไดไปเลนขางนอกหรอก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 



 

 

  
  
 

2. เสรมิกําลงัปญญา 
การเชื่อมโยงในลักษณะเครือขายจะกอใหเกิดการเรียนรูซึ่งกนัและกนั ซึ่งสามารถนําไป

ปรับประยุกตเปนแนวทางในการทาํงานสื่อพื้นบานของตนเองไดอยางมีประสิทธิภาพตอไป 
 
เครือขายที่ชวยมาเสริมกําลงัปญญาใหแกละครเทงตุก คือ โครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข  

(สพส.) เพราะแนวคิดการทํางานของ สพส. คือ ขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู ความรูที่ศิลปน
ไดรับจากโครงการ สพส. เชน การวิเคราะหคุณลักษณะ แนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา การจัดทํา
โครงการ การประเมินผลโครงการ ฯลฯ ความรูดังกลาวสามารถนาํมาประยุกตใชในการสืบทอด
ละครเทงตุกตอไปไดอยางมปีระสิทธิภาพ 

 
“เปนภาคี สพส. ไมใชแคเขียนโครงการแลวจบกัน นัน่นะแคเร่ิมตน พอเขียน

โครงการไดอนมุัติเขาใหทําแลว ตองไปอบรมเยอะมาก ไดความรูทั้งนัน้ ปาไปมาหลายที่ 
นี่ไมนับรวมที่ราชภัฎรําไพฯตอนกอนจะทาํ เพราะตอนปาไปรวม ปายงัไมไดเปนภาค ี
สพส. ทีท่ี่ปาเคยไปมีหลายที่ มีที่อยุธยา ทีช่ลบุรี มทีีก่ารทางฯ พิษณุโลก  เร่ืองที่เขาให
ความรู อยางทําขาเวลามองสื่อพืน้บาน เปลือก กะพี้ แกน ลองหนัมาดูวาสื่อเราที่เราหัดๆ 
กันอยู ตรงไหนเปลือกไหนกะพี้ แลวไหนแกน ไหนยังจะตองมาดูอีกวาเทงตุกมันมี
ประโยชนอะไรบาง อยางประโยชนเร่ืองสขุภาพ แตกอนไมเคยคิดเลย เพิง่คิดไดตอนมา
ทําโครงการนี”่ 

(อํานวย สุธาโร,สัมภาษณ) 
 
3. เสรมิกําลงัทรัพย  
แมวา “กําลังทรัพย” จะไมใชคุณูปการทีสํ่าคัญที่สุดของเครือขาย แตก็เปนปจจัยที่จําเปน

ในการขับเคลือ่นใหโครงการสามารถดําเนินไปสูเปาประสงคทีก่ําหนดไว และอยางนอยก็เปน
จุดเริ่มตนในกระบวนการทาํงาน ที่อาจเชื่อมโยงไปสูการสนับสนนุจากชุมชนในลักษณะตางๆ 
ตอไป เชน การสนับสนนุดานสถานที ่การสนับสนนุดานอาหาร เปนตน ซึ่ง สพส. กเ็ปนหนวยงาน
หนึง่ทีม่าชวยเสริมกําลังทรัพยใหแกการสืบทอดละครเทงตุก โดย สพส.ใหงบประมาณในการสบื
ทอดเทงตุกทีบ่านเจาหลาวจํานวน 262,600 บาท งบประมาณดังกลาวจัดสรรใหกลุมแมบานใน
การทาํอาหารเลี้ยงคณะศิลปนทีม่าฝกสอนและเด็กๆ ทีม่าเรียน จัดสรรเปนคาเดินทางและคาสอน
ของศิลปน เปนตน 

 



 

 

  
  
 

“เราไดงบจาก สพส.มาชวย เงินที่ไดเราเอาไปใหกลุมแมบานทํากับขาวเลี้ยงเด็กๆ 
ตอนเย็นที่มาฝก ไปจายคาสอนกับคนสอน จริงๆ คนมาสอนเขาไมไดสนใจเรื่องคาสอน
หรอก เขามาดวยใจกนัทัง้นัน้ แตเราใหเปนคาเดินทาง เดี๋ยวนีน้้ํามันแพง ตองใหเขาบาง 
เมื่อกอนที่ยงัไมไดเงินจากสพส. ทําไดเหมอืนกันแตวาฝดหนอยหนึ่ง” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
4. เสรมิศักด์ิศร ี
การมีเครือขายเขามาเปนพนัธมิตร เปนตัวบงชี้เบื้องตนวา สื่อพืน้บานยงัไมถกูตัดสาย

สัมพันธออกจากชุมชน แตยังมีคุณคาพอเพียงที่จะทาํใหชุมชนหนักลบัมามอง และดึงกลับเขามา
เปนสวนหนึง่ของวิถีชมุชน เชน การเขามาของเครือขายภายนอก ไมวาจะเปน ชมรมศิลปนพืน้บาน
จังหวัดจันทบรีุ  มหาวิทยาลัยบูรพา และที่สําคัญคือ โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสุข (สพส.) ซึ่งนี่
เปนการพิสูจนใหเหน็ถงึการทํางานรวมกันระหวางเครือขายนอกชุมชนซึ่งเปนปจจัยภายนอกกับส่ือ
พื้นบานวา มิใชปจจัยภายนอกเสมอไปที่บอนเซาะสื่อพื้นบาน ยงัขึ้นอยูวาการเขามาของปจจัย
ภายนอกเขามาในลักษณะใด 

 
“มีสพส. เขามา  ชาวบานทีย่ังหลับอยู เขาจะไดตื่นกันเสียทวีาบานเรามีของดี

อะไร พอมีคนขางนอกเขามา ชาวบานเขาเริ่มเหน็ความสําคัญ เหน็คุณคาของมันมากขึ้น 
บางทีคนในพดูกันเอง ทํากนัเอง เขายังไมคอยเหน็คุณคาเทาไร แตพอคนขางนอกเขามา 
ชาวบานก็กระตือรือรนมากขึน้ เห็นไดชัดเลย” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
 ภายหลงัที่ปาอํานวย สุธาโร ไดดําเนนิการสืบทอดศิลปนในยุค สพส. เสร็จส้ิน แลว ดังนัน้
ในปจจุบนั (2551) ศิลปนบานเจาหลาวจงึมีปริมาณเพิม่มากขึน้โดยผูวิจัยจะสรุปกลุมศิลปนเปน 2 
กลุม กลุมแรก คือ กลุมนักแสดง 4 กลุม และกลุมนักดนตรี 2 กลุม ดงันี ้
 
 นักแสดงในยคุปจจุบัน  
 กลุมที ่1  อายุ 50 ปขึ้นไป ไดแก ศิลปนชัน้ครู คือ ปาอํานวย ปาสาคร ปา
ประเทือง ปาสําอางค ทีไ่ดรับการฝกฝนมาจากยาโอโดยตรง และไดรับการยอมรับจากศิลปน
ดวยกนัวาเปนผูมีความสามารถในการแสดง มีความรอบรูเร่ืองพิธีกรรม บทละคร ทารํา การแตง



 

 

  
  
 
กาย  เวลาแสดงสามารถดนกลอนสดได (Improvisation) เลนไดทุกบท ฯลฯ รวมทัง้มี
ความสามารถดานการรอง  
 
 กลุมที่ 2 อายุ 30-49 ป ไดแก ผูที่เคยฝกฝนกับครูโอมาเชนกนั แตเปนรุนหลังที่ครูโออายุ
มากแลว การฝกมิไดเขมขนเหมือนยุคแรก และทักษะการรําและการแสดงยังไมเกง เพราะบางคน
ในคณะที่เลนอยูปจจุบัน ในอดีตก็เคยเลนอยูกับคณะของยาโอ แตบางครั้งแสดงแลวไมไดรับคาตัว 
เพราะฝมือไมถึงขั้น  ป 
 
 กลุมที ่3 อายุ 20-29 ป ไดแก ลูกสาวและลูกสะใภทัง้ของปาอํานวยและปาสาคร ซึ่งจะมี
จํานวน 4 คน โดยเปนลกูสาวปาอํานวย 2 คน และลูกสะใภ 1 คน สวนปาสาครนั้นมีลูกสาว 1 คน
ที่ฝกละครกับแม นกัแสดงกลุมนี้เกิดข้ึนในยุคที่ละครเทงตุกตองตอสูกับปจจัยภายนอกทัง้การ
เผยแพรเขามาของสื่อมวลชน การขยายตวัของการศึกษาสมัยใหม และการเปนเมืองทองเที่ยว ทํา
ใหไมมีผูมาฝกละคร ดังนั้น ศิลปนจงึตองฝกสมาชิกในครอบครัวเพือ่สืบทอดละครเทงตุกตอไป 
แมวาบรรดาลกูจะไมไดตองการฝกดวยความสมัครใจก็ตาม 
 

กลุมที่ 4 อายุ 7-13 ป คือกลุมเด็กรุนใหมในหมูบานที่มาฝกหัดเทงตุกทั้งกับปาอาํนวย
และปาสาคร จํานวนประมาณ 20 คน ความสามารถในการแสดงยังมนีอย เนื่องจากระยะการ
ฝกฝนที่ส้ัน แสดงไดแค 2 เร่ือง คือ ไชยเชษฐและสังขทอง ไมสามารถออกโรงไดตามลําพัง ตองมี
ผูใหญจูงไป และเวลาแสดงยังไมสามารถดนกลอนสดได ตองมีผูใหญคอยชวยบอกบท หรือหาก
แสดงไดก็ตองเปนไปตามบททีท่องมา การแสดงยังไมสมบทบาท  และปญหาของเด็กรุนใหม คือ 
การใชเสียง ซึง่เปนสวนสาํคญัมาก คือ เสียงรองของเดก็ยังไมกองกงัวาน เพราะเดก็ยังไมรูจักฝก
การออกเสียง ซึ่งความสามารถดังกลาวนัน้ตองใชเวลาและตองผานเวทีในการแสดงมามาก
พอสมควร  
 
 ส่ิงทีน่าสงัเกต คือ นกัแสดงระหวางรุนที ่3 และรุนที่ 4 นัน้มีอายุหางกนัราว 20 ป ซึง่เราจะ
เห็นไดวา การฝกศิลปนขาดความตอเนือ่ง การจัดกลุมนักแสดงนี ้ ผูวจิัยจัดโดยนับเฉพาะกลุม
นักแสดงที่เคยฝกหัดเลนเทงตุกทั้งที่ยงัคงรบังานแสดงและเลิกแสดงไปแลวแตยังคงอาศัยอยูใน
หมูบานเจาหลาว  
 
 



 

 

  
  
 
 นักดนตรีในยุคปจจุบัน ม ี2 รุน 

นักดนตรีจะเปนสวนที่คนทัว่ไปมักจะมองขามไป ดังนัน้ จึงมีการหัดเฉพาะที่จาํเปนตองใช
งาน ไมมกีารหัดไวหลายๆ คน ซึง่ปจจุบนั สามารถแบงนักดนตรี ออกเปน 2 รุน 
 
 1. รุนอาวโุส มีอายุ 50 ปข้ึนไป เลนมานานแลวตัง้แตยงัอยูคณะของยาโอ โดยหัดจากยา
โอและสามีของยาโอ รวมทัง้ไปหัดเรียนจากที่อ่ืนเพิ่มเตมินอกหมูบานดวย ปจจุบนัที่เลนอยูวงปา
สาครตางก็เปนลูกศิษยยาโอมาทัง้สิ้น ไดแก นายหวาน พจิารณ นายสํารวจ สุขสําราญ นายคํารณ 
สุขสําราญ นายสนาน สมาคุณ ที่ยังมีชวีิตอยูมาจนถงึปจจุบนั ต่ําสุด คือ 55 ป สวนสูงสุด คือ 
ประมาณ 70 กวาป 
 
 รุนที่ 2 คือ รุนเด็ก อายุไมเกนิ 12 ป คือเด็กรุนใหมที่มาฝกตีกลองและตีโทน เมื่อคร้ังที่ปา
อํานวยไดรับการสนับสนุนจาก สพส. โดยปาอาํนวยไดใหศิลปนในกลุมแรกมาเปนคนสอน 
โดยเฉพาะลุงหวาน พิจารณ ซึ่งเปนลูกชายของยาโอ และลุงสํารวจ สุขสําราญซึ่งเปนหลานของยา
โอมาชวยฝกสอนใหกับเด็กผูชาย การฝกสอนดังกลาวทาํใหมนีักดนตรีรุนใหมทีม่ีความสามารถ
ทัดเทียมครูถึง 5 คน เชน นองเบิก นองเท  เปนตน 
 

5.3.5.2 การสบืทอดเนื้อหา 
 ยุคด้ังเดิม เนือ้หาของละครเทงตุก มี 2 สวน สวนแรก คือ การรําถวายมือ ซึ่งใชในการ
แสดงแกบน และสวนที่สอง คือ การเลนเปนเรื่อง  ทั้งนี้ นักแสดงที่มีความสามารถ คือ ตองมี
ความสามารถทั้งดานการรําและการรองควบคูกัน รวมถงึความสามารถทางการแสดง  หรืออาจจะ
แบงเนื้อหาตามนักแสดง เราสามารถแบงไดเปน 2 กลุม เชนกนั คือ กลุมแรก คือ การรํา การรอง
และการแสดง สวนที่สองเปนสวนของดนตรี 
 

การฝกเริ่มแรก กอนทีจ่ะเรยีน เด็กทกุคนจะตองไหวครู บอกครูกอนวาจะมาขอเรียนและ
ขอใหการเรียนประสบความสําเร็จ หลังจากนั้นจงึจะฝกทารําพืน้ฐาน 12 ทา เชน สาวนอยนาด
แขน บรรจงจบี พมารําขวาน พญาหงส และทาเสมอ เปนตน ในขัน้ตอนดังกลาวจะคอยฝกแบบ
คอยเปนคอยไป ยังเปนการฝกโดยไมมีดนตรีประกอบ หลงัจากนัน้ จึงจะฝกการใชเสียง ฝกรอง 
โดยบทแรกที่รอง คือ บทออกคุณครู   หลงัจากรองออกคุณครูแลว จึงมาสูการฝกรําออกคุณครู ซึ่ง
จะเปนการนาํทารํา 12 ทาพื้นฐานมาใชในการรํา รวมถึงการรําซัดชาตรีที่เปนสวนหนึง่ของบทออก
คุณครูดวย หลังจากผานขั้นตอนนี้ไป จงึจะไปสูการฝกเลนเขาเรื่องตามนิทานพืน้บาน 



 

 

  
  
 

เนื้อหาทีน่ํามาเลนเปนละคร ไดแก นทิานพื้นบานหรือวรรณคดีพื้นบานเชน สังขทอง ขุน
ชางขนุแผน ไชยเชษฐ หลวชิัยคาวี กาก ีพิกุลทอง ฯลฯ  รวมถึงเนื้อเร่ืองทีน่ํามาจากลิเก เชน ดอก
จิกหนาจัว่ นรสิงหสงคราม ดอกรักดอกโศก  เนื้อหาที่จะเลือกใชมาเปนบทแสดงนัน้มีหลากหลาย
ใหเจาภาพไดเลือก เพราะการเลือกเรื่องสมยักอนนัน้มีการคํานงึถงึรสนิยมของผูชมซึ่งเปนชาวบาน
ในทองถิน่หรือความนิยมของเจาภาพ แมวาจะเปนการหาไปแกบนกต็าม แตหากวาเจาภาพมิได
ระบุมา ก็เปนหนาที่ของโตโผเชนยาโอทีจ่ะตองพิจารณาเอาเอง ซึ่งอาจจะพิจารณาดูจากขอมูล
เกาๆ วา ชุมชนละแวกนัน้ คนนยิมชมชอบเรื่องอะไร 

 
ระยะเวลาในการแสดง หากตองการแสดงจนจบเรื่อง ตองใชเวลาประมาณ 2 วัน ซึ่งไม

เปนปญหา เนือ่งจากงานบวชสมัยกอนหาไปแสดงก็กินเวลา 2 วนั หรือหากงานวัดกใ็ชเวลา 7 วัน 
7 คืน หากเปนงานแกบน นอกจากรําแกบนแลว หลงัจากราํเสร็จกจ็ะมีละครใหชม ละครแกบน
หากแสดงตอนกลางวนัจะเลน 2 แตง คือแตงละ 3 ชั่วโมง หรืออาจะเปนกลางวันหนึ่งแตง 
กลางคนือีกหนึ่งแตง  

 
การแสดงที่สามารถเลนจนจบเรื่องนัน้นอกจากเปนการสืบทอดบทละครใหคงอยูแลว ยงั

เปนการพัฒนาผูชม เพราะผูชมจะเขาใจนิทานหรือวรรณคดีนั้นจนจบเรื่อง นอกจากนี ้ การมีเวที
แสดงจํานวนมาก มีศิลปนทีม่ีความสามารถและไดรับบทบาทที่เหมาะสมกับตัวเอง ก็เปนอีก
เหตุผลหนึ่งทีท่ําใหสามารถสืบทอดเนื้อหาไดอยางมีประสิทธิภาพ เปนที่ประทับใจและตราตรึงอยู
ในใจของผูชม 

  
อีกสวนหนึ่งของละครและเปนสวนที่คนทัว่ไปมักจะลมื นั่นคือ ดนตรี ในยุคนี้มกีารฝกนัก

ดนตรีดวย ทัง้มือกลอง มอืโทน  จํานวนหลายคน ทีส่ามารถไวผลัดเปลี่ยนในการแสดงได  แต
ปจจุบันหลายทานก็เสยีชีวิตไปแลว หลายทานยายทีท่าํกินไปอยูที่อ่ืน ที่เหลืออยูก็ชราภาพมาก ส่ิง
ที่นาสนใจของการสืบทอดดนตรี จะพบวามกีารสืบทอดดนตรีโดยการไปนําดนตรจีากทั้งของลิเก
และหนงัสดมาประสมดวย ทําใหจากเดิมที่มีเพลงอยู 6 เพลง เพิม่เปน 12 เพลง 

 
“ตอนฝกตีกลอง ผมเร่ิมฝกกับแมโอกอน ตอนนัน้ฝกไดแค 6 เพลง แมโอเลยสง

ผมไปฝกกับครูลิเก เพราะแมโอเคยเลนลิเกมากอน อยางผมเวลาไปเลนสมัยกอน บางทีก็
ตองไปเจอคณะลิเกบอยๆ เลนประชันกันกบ็อยๆ “ 

(หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 25 เมษายน 2550) 



 

 

  
  
 

“อาหวิล ผัวยาโอเปนคนสอนตีโทน สอนไมนานก็เปน แตความเกงตองมาฝกเอา 
เรียนกับอายงัตีกันไมกี่เพลง  ผมไปเรียนตีโทนเพิ่มจากพวกหนังสดทีต่ราด ก็เลยมเีพลง
เพิ่มเขามา” 

(สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
ส่ิงทีน่าสนใจ คือ ในการสืบทอดเนื้อหานัน้ แมวาดูเผนิๆ จะเปนการสืบทอดเฉพาะรูปแบบ 

ซึ่งเปนเรื่องทางโลก (Secular) แตความจรงิหาเปนเชนนัน้ไม เพราะในการฝกสอนไมวาจะเปนการ
รายรํา การรอง การเลนดนตรี ลวนหอหุมไปดวยโลกทางธรรม (Sacred) เชน การฝกเรียนตอหนา
หิ้งบูชาพอปู ตอหนาหวัชฎา หรือการไหวครูกอนการแสดง การอาราธนาเทพทั้งหลายใหมาชวย
คุมครองและใหการเรียนประสบความสาํเร็จ ทําใหในการสืบทอดเนือ้หามีความศกัดิ์สิทธิ์ ทําให
เด็กที่มาฝกตองตั้งใจฟงครูอาจารย หรือแมแตในการแสดงก็ตองมกีารออนวอนพระอินทร พระ
พรหม พระนารายณ เทพยดาทัง้สามโลก ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ใหชวยคุมครอง ใหคนชมรัก หรือ
แมแตการมีคาถาตางๆ ทัง้คาถาปลกูโรง คาถามัดฉาก เสกแปงทาปาก ทาหนา คาถาปดทวาร 
เปนตน ศิลปนมักจะเชื่อวา การที่ผูชมรัก เพราะมีส่ิงศกัดิ์สิทธิ์คอยคุมครอง อํานวยพร หากวนัไหน
เลนไมดี คนไมชม กจ็ะกลาววา อาจจะเกดิความผิดพลาดบางประการในการไหวครู เปนตน  

 
“คนที่เลนสมัยกอน ฝกกนัมานาน เวลามคีนหา พอตกลงกันไดวาจะเลนเรื่องไหน 

ยาโอก็เรียกมาเลย จะใหใครเลนบทอะไร เลือกได คนเลนมันเยอะ ก็เลือกคนมีฝมือ  เรารู
กันวาใครเลนเกง เลนไมเกง เวลาไปเลน มันจะไมสนุกไดอยางไร ในเมื่อคนไปแสดงมีแต
คนเลนเกงๆ ทั้งนั้น เปนประเภทมีฝมือ  ถาใครเลนไมเกง ไมดี วนันัน้ไมตองไดเงินกัน 
บางทีมีเหมือนกนั เด็กเพิง่ฝกมาเลนเปนตัวตามบาง ไมใชตัวเอกนะ เดินไปเลนไกลๆ เลน
ไมดี ไมตองเอาเงนิ แกบอกวาฝมือยังไมสมควรไดคาเหนื่อย”  

(ประเทือง สิงหสุระ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 
สรุป  การสืบทอดเนื้อหาในยุคดั้งเดิมสามารถสืบทอดไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยมี

กระบวนการสบืทอด ดังนี ้
ก. การสืบทอดเนือ้หาทั้งสามสวน คือ การรํา การรอง และดนตรี 
ข. การแสดงจนจบเรื่องทาํใหยงัคงเนื้อหาบทละครไวไดอยางเหนยีวแนน 
ค. การสืบทอดทัง้เรื่องทางโลก (Secular) และโลกทางธรรม (Sacred) 
 



 

 

  
  
 
 ยุคตอสู ในยคุนี้ผูมาวาจางไปแสดงมีลดลง โดยเฉพาะงานบวชที่แทบจะไมมีเจาภาพหา
ไปแสดง ดวยเหตุผลทางดานเศรษฐกิจที่ตองการจัดแบบรวบรัด แตก็ยงัเหลืออีกชองทางหนึ่ง คือ 
การแกบน อีกปญหาหนึง่ คือ การขาดแคลนนกัแสดง นักแสดงอายมุาก จําเปนตองสรรหาเด็กรุน
ใหมมาฝก แตเด็กรุนใหมก็ไมคอยสนใจทีจ่ะมาฝก เพราะไมมีแรงจงูใจเหมือนเมื่อคร้ังในอดีต เชน 
เมื่อมีการตัดถนน การเดินทางของคนในชุมชนสะดวกมากขึ้น บานเจาหลาวจากสังคมปดเปน
สังคมเปด ทาํใหไมมีแรงจงูใจที่จะมาฝกเรียนเพื่อเดินทางไปเปดหูเปดตานอกชุมชน รวมทัง้การมี
งานแสดงที่ลดลง จึงขาดแรงจูงใจทางดานมิติเศรษฐกจิเหมือนเมื่อกอน แมวาจะมบีางคนสนใจ ก็
ยังประสบปญหาเรื่องการไมมีเวลา เนื่องจากตองเรียนหนังสือ  
 

การสืบทอดเนือ้หาในยุคนี้ จะเริ่มจากการฝกทารําพืน้ฐาน 12 ทาเชนกนั และหากศิษย
ผูใดมีแววจะนาํมาฝกรําออกคุณครู หลังจากนัน้จะเลนเขาเร่ือง เนื้อเร่ืองที่นยิมเลน จะเลนตาม
เร่ืองตามวรรณคดี คือ สังขทองและไชยเชษฐ เพราะเปนเรื่องแรกทีเ่อาใชสําหรับการฝกซอมละคร
เมื่อเวลาในการฝกซอมมีนอย ผูสนใจที่จะมาสืบทอดนอย จงึสงผลตอรูปแบบการสืบทอดเนื้อหา 
คือ  

 
(ก) ทําใหสามารถสืบทอดเนือ้หาไดเพียง 2-3 เรื่อง คือสังขทอง ไชยเชษฐ  เพราะเปน

เร่ืองที่ฝกงาย ใชนักแสดงนอย การแสดงไมมีทารําทีย่ากหรือหวือหวา เปนตน  
 

“ตอนนีท้ี่ขาดมากๆ คือ ตัวแสดง ตัวเกาก็อายุมากกันแลวทั้งนัน้ เดก็ๆ ที่มาฝกก็
ยังเลนไมเกง ถาตอนนี้เลน เลนอยูไมกี่เรื่องหรอก เร่ืองทีเ่ลนบอยๆ ก็ไชยเชษฐ  เลนงาย 
เวลาเราฝกเดก็ เราฝกเรื่องนี้เปนเรื่องแรกอยูแลว มนัเลนงายดวย ตัวเกาๆ ก็ไมตองซอม 
เพราะเคยเลนกันอยู ถาจะมซีอมบางก็เด็กๆ ตัวใหมๆ” 
 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
(ข) คุณภาพในการสืบทอดที่ลดทอนลง เนื่องจากความสามารถของศิลปนที่ลดลง 

และอายุทีม่ากข้ึนของศิลปน ทาํใหผูชมไมประทับใจ  จากเดิมที่เคยชมศิลปนที่มี
ความสามารถ หนาตาสะสวย อายยุังนอย กลับตองมาชมศิลปนทีอ่ายุมาก หรือ
ศิลปนที่ยงัเดก็ ความสามารถมีนอย ทาํใหผูชมรุนใหมไมประทับใจในเนื้อหา ผูชมรุน
เกาเกิดความเบื่อหนายในคุณภาพของเนือ้หาที่ลดลง 

 



 

 

  
  
 

“เดี๋ยวนี ้ ไมไดดูแลวละคร มนัไมเหมือนที่เรายังเลนสมัยกอน เมื่อกอนเขามีแตตัว
เกงๆ เลนเรื่องโบราณๆ ตวัแสดงเดี๋ยวนี ้ ไมเกง รําไมสวย บางเจายงัรองเพลงลูกทุงคัน่
เวลาเสยีมาก เราชอบแบบเดิมมากกวา แบบตอนนี้มนัไมดี” 

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

  “ละครเดี๋ยวนีดู้ไมสุนกแลว คนเลนก็มีแตตัวแกๆทั้งนั้น แลวมันจะสวยไดยังไง คน
แกๆ มารํา  ถาไมแกไปเลย ก็มีแตเด็กๆ มนัเด็กเกนิไป เอามาเลนมนักย็ังเลนไมเกง ไดแต
ตามพวกพี่ๆ ออกมา เปนอยางนี้ ดูไปกเ็บื่อ ไมสนุกหรอก ถาเปนเมื่อกอนมีแตสาวรุนๆ 
มาเลนกันทีกม็ีตั้งหลายตัว สวยๆ ทั้งนั้น เดี๋ยวนีม้ีตัวละครไมกี่ตัวหรอก” 
 (ปาตุก, ผูชมอายุ 55 ป, สัมภาษณ 1 มนีาคม 2550) 
 

“ไมเห็นจะสวยเลย มแีตคนแกๆ หนูวาไมนาจะมาเลนกันแลว ไปฝกคนรุนใหมๆ 
มาเลนดกีวา แกอยางนี้ แตงหนายังไงมันก็ไมสวย ดูอวนไปดวย หุนไมสวย ถาจะมาใสชุด
ละคร นาจะหุนเลก็ๆ บางๆ อยางเอาเด็กมาเลน ก็เล็กเกินไป เลนไมเกง เด็กเขาก็นารักนะ 
แตมันยังเลนไมเกง ทาํใหไมสนุก เขาไมถึงบท เลนสะดุดๆ บอยๆ” 
 (สนทนาผูชมรุนใหม 1 มนีาคม 2550) 

 
(ค) ระยะเวลาในการแสดง จากเดิมที่เคยเลน 2 คืนในงานบวชหรือ 2 แตงในงานแกบน 

และเลน 7 วนั 7 คนืในงานวดั เหลือการแสดงเพียงแคคนืเดียว ทาํใหไมสามารถเลน
จนจบเรื่อง ดังนัน้ การฝกซอมนกัแสดงก็ไมไดเนนฝกซอมจบเร่ือง มักจะฝกซอม
เฉพาะครึง่แรก  

“เมื่อกอน ถาไปเลนอยางงานแกบน ก็ตอง 2 คนื คนืเปนนาคคืนหนึ่ง คืนฉลอง
พระใหมอีกคืนหนึ่ง ถาเลน 2 คืนอยางนี้เลนจบเร่ืองแนนอน ถาไปเลนงานวัด ยิ่งสบาย
ใหญ เลนกนั 7 วนั 7 คืน เลนจบสองเรื่องสบายๆ คนดูเขาก็ชอบ เลนจบเรื่อง ไมใชเลน
แบบครึ่งๆ กลางๆ อารมณมนัคาง อยางตอนนี้ งานบวชไมมีใครเขามาหาไปเลนแลว ที่ยัง
มาหาไปเลน ก็งานแกบนนี่แหละ แตเขาก็มาหาไปเลนแคคืนเดียว อยางงานวัด โอย 
นานๆ ถึงจะมีมาสักคร้ัง เลนคืนเดียวมนัจะเลนใหจบเร่ืองไดยังไง มันเลนกนัอยูแคคร่ึง
แรกเทานั้นแหละ พอครึ่งหลงัไมไดเลนนานๆ ตอไปมันกเ็ลือนไป” 
 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 

 



 

 

  
  
 

(ง) การแสดงเนนการสรางความบันเทิงใหแกผูชมเปนหลัก จึงมกีารรองเพลงลูกทุง 
เพื่อเอาใจผูชม และมกีารเลนตลก เหมอืนเมื่อครั้งอดตี แตส่ิงทีเ่ปล่ียนไป คือ ละคร
เทงตุกไมไดเปนสื่อที่ผูกขาดในการสรางความบนัเทิงใหแกผูชมเพยีงเจาเดียวอกีตอไป 
แตมีส่ืออ่ืนๆ อีกมากมาย ทําใหผูชมลดลง เมื่อผูชมลดลง จงึไมสามารถสืบทอด
เนื้อหา ไมวาจะเปนการรํา การรอง ดนตรี หรือนิทาน วรรณคดีพื้นบานไปสูกลุมผูชม
ในวงกวางได  

 
“เดี๋ยวนี ้รองเพลงลูกทุงกนัเสียเยอะ รองกันฆาเวลา  อยางเมื่อกอนเขาก็รองบาง

เหมือนกนั แตนานๆ ถึงจะรองกันสกัที อยางเมื่อกอนรองเพลงลูกทุง คนเขาชอบ เพราะ
มันไมไดมีใหฟงกันบอยๆ แตเดี๋ยวนี้ มีใหฟงกนันักหนา อยากฟงเพลงอะไร มีใหฟงทัง้นัน้ 
และยิ่งมารองเพลงลกูทุงเกาๆ สมัยสุรพลโนน เด็กๆ รุนใหมมนัไมอยากฟงกันหรอก 
เดี๋ยวนี ้โทรทศันมีกนัทกุบาน ไมตองออกจากบานมาดลูะครก็ได แตกอนไมมีอะไรดู มีแต
ละครใหดู มันเหมือนไมมีทางเลือก” 
 (สนทนากลุมผูชมรุนอาวุโส, 22 ตุลาคม 2550) 
 
(จ) รูปแบบการแสดงที่ไดรับความนิยม คือ การรําแกบน สืบเนื่องจากการรําแกบน

ใชระยะเวลาสัน้ เสยีคาใชจายนอย และการรําแกบนในยคุนี้ ไมไดมีผูชมมาชมเหมือน
การรําแกบนยคุดั้งเดิมที่จะตองมีคนดูขณะรํา เนื่องจากตองรํากอนมลีะคร ทําให
นางรําตองพฒันาฝมือ แตในยุคนี้ การรําแกบนนัน้รําตอหนาเจาพอที่เจาภาพบนไว 
เชน รําตอหนาเจาพอหัวแหลม เปนการรําที่ไมมีสายตาของผูชมคอยจองดู จงึไม
นําไปสูการพฒันาฝมือ  

 
“คนสมัยนี้เขาไมคอยหาไปเลนเปนเรื่องแลว มันเปลือง อยางแกบน ถาเปน

เมื่อกอน ถาหาแคไปรํามีนอย สวนใหญรายไหนก็รายนั้นแหละ หาไปแกเปนเรื่อง
ทั้งนั้น กอนเลน เราก็รําแกบนเสียกอน แลวคอยเลน ตอนรําคนก็มาดูกนัเต็ม 
เพราะเขามาคอยจะดูตอนเลนเขาเรื่องอยูแลว คนราํตองตั้งใจ เพราะคนดูมนั
เยอะ แตเดี๋ยวนี้ ถาแคมาหารําแกบน ใครเขาจะมาดู เราไปรําตอหนาเจาพอแลว
ก็จบกัน เจาภาพประหยัดเงนิ เราก็ประหยัดเวลาดวย แตถามใจฉัน ฉันชอบแบบ
เลนเปนเรื่องมากกวา มันไดแสดงออก สนกุกวากนั” 

  (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 



 

 

  
  
 

(ฉ) สําหรับนักแสดง เนนแตการสืบทอดเนือ้หาในสวนของการรายราํ และการแสดง 
มากกวาจะเนนทกัษะทางดานการรอง ในขณะที่เนื้อหาสวนของดนตรีนั้นก็ไมมกีาร
สืบทอด ทัง้ๆ ที่นกัดนตรีมอียูจํานวนนอย และมีอายมุาก ความรูดานดนตรีจงึจํากัด 
เปนความรูเฉพาะตนที่ไมไดถายทอดแกคนรุนใหม กรณีหนึง่ที่เหน็ไดชัดเจน คือ เมื่อ
นักวจิัยไปสอบถามจากศิลปน ปรากฎวา นางละครทั้งปาสาครและปาอํานวยตาง
ไดรับการทาบทามใหไปสอนรําในโรงเรียน แมวาปาสาครจะไมไดไปสอน เนื่องจากติด
ภารกิจเรื่องการคาขาย ในขณะทีน่ักดนตรีนั้นไมเคยมีใครมาทาบทามใหไปสอนใน
โรงเรียนเลย 

 
“ปาเคยไปสอนมาแลวที่โรงเรียนบานเจาหลาว ครูใหไปสอนรําพวกเดก็ๆ 

เด็กเขามีเยอะเหมือนกนั แตเร่ืองสอนรองไมไดสอนหรอก เนนรําเปนหลกั” 
   (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“นานมาแลวเหมือนกันนะ โรงเรียนหมูดุดเขามาหาใหไปสอนรําเด็กๆ แต
เขาใหไปสอนตอนเย็น เราไปสอนไมไดเพราะเราตองคาขาย อยางขายของจะทิ้ง
รานไปไดยังไง ชวงเยน็ๆ เปนชวงขายของดวย คนซื้อเขาชอบมาซื้อตอนเยน็” 

   (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“โรงเรียนมาหาไปสอนเด็กๆ เหรอ ไมเหน็มีนะ อยางพวกผมที่ฝกๆ กัน
มา ก็ฝกกันมาต้ังแตรุนยาโอทั้งนั้น ตอนนี้อายกุ็ 60-70 กวากนัทั้งนัน้ เทาที่รูๆมา 
ไมเห็นวาจะมใีครเขาจะไปหดัดนตรีกัน  แตที่เหน็บอยๆ เขามักจะไปหดัรํากันเสีย
มากกวา เพราะตัวมนัขาด อยางเจครที่เขาหัดๆ อยูเขาก็หัดรํา หัดเลนเขาเรื่อง 
สวนเลนดนตร ีพวกผมก็ไปเลนให  ที่ผานมายงัไมเคยไปฝกใหใครหรอก จะมาฝก
ก็ตอนมีโครงการของเจนวยเขาเนี่ยแหละ (โครงการของเจนวย-โครงการที่ไดรับ
การสนับสนุนจาก สพส.) ถาไมไดฝกตอนนี้ คงจะสูญ ตายไปกับผมเนีย่แหละ” 

   (สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
(ช) เนนแตการสบืทอดเฉพาะเนื้อหาซ่ึงเปนรูปแบบและเปนเรื่องทางโลก 

(Secular) แตลดทอนโลกทางธรรม (Sacred) ทําใหเนื้อหามแีตภาคของความ
บันเทงิ แตเนือ้หาที่เกี่ยวของกับมิตขิองจติวิญญาณหดหายไปมาก ทาํใหการสืบทอด
เนื้อหาขาดความศักดิ์สิทธิ ์



 

 

  
  
 
 

“ตอนจะเรียนก็ยกมือไหวครูกอน บอกครกูอนทกุครั้ง แตถาไหวครูใหญประจําป 
เรายังไมไดทาํใหญหรอก เพราะคนมามนีอย ตวัหลกัๆ ทํากันสองคนกับปาเทือง ถาเปน
รุนยาโอ ถึงจะเรียกวาใหญ ใครที่ฝกละครตองมากนัทุกคน แถมไหวเสร็จยงัมีละครใหดู
ฟรี อยางนี้คนก็มากนัเยอะ แตตอนนี้เราไหวเหมือนกนั ไหวเล็กๆ ทํากันเองในบาน 
ความรูสึกยุคนั้นกับยุคนีก้็แตกตางกนั ” 
 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“ไปสอนในโรงเรียนยุคนั้น ปาสอนเนนแตทารํา แตกอนสอนก็ใหเด็กไหวครู บอก
ครูกอน แตไมไดทํากนัเปนกจิจะลักษณะ เหมือนตอนสมัยที่ปาเรียนกบัยาโอ ตอนนัน้ ทาํ
กันครบเครื่องเลยทีเดียว ทัง้ไหวครูเล็ก ไหวครูใหญ จะทําอะไรมีครูทั้งนั้น จะเลนจะรอง
ตองทําดวยความเคารพ เมือ่ครูใหความรูแลว เราตองรับดวยความนอบนอม ครูเปนของ
สูง ศักดิ์สิทธิจ์ะมาลบหลูกนัไมไดหรอก ของอยางนีม้ันเลากันไมเห็นภาพหรอก มันเปน
ความรูสึกลึกๆขางใน มันเปนตัวตนของเรา ชีวิตจิตใจของคนเลนละคร ” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 

 
 ยุคสพส. การดําเนินกิจกรรมการสืบทอดของปาอํานวยในดานของการฝกสอนเด็กๆ นั้น 
หลังจากพิจารณาจากบทเรยีนในยุคตอสู ทาํให ศลิปนตระหนักดีวา หากสบืทอดแตเนื้อหา
แบบเดิมนั้น อาจจะไมสามารถนาํไปใชไดกับชองทางหรือเวทีการแสดงอื่นๆ ทีน่อกเหนือจากงาน
แกบนไดทั้งหมด ดังนัน้ นอกจากศิลปนจะทั้งสืบทอดเนือ้หาเดิม คือ เลนเรื่องตามวรรณคดีแลว แต
ก็ยังมกีารแตงเพลงเพิ่ม และเด็กมีสวนรวมในการแตง เชน เพลงเทงตุกสุขที่ไดรํา” ที่เด็กๆ มีสวน
รวมในการแตง และเปนเพลงที่ไวใชรําโชวเวลารําตอนรบัคณะผูมาเยีย่มชม รําโชวเวลาไปรวมงาน
เวทีตางๆที ่สพส.จัดขึ้น โดยปาอํานวยจะไมใชบทเพลงออกคุณครู เพราะบทออกคุณครูจะมีความ
ยาว และที่สําคัญมีความศักดิ์สิทธิ์ที่จะไปแสดงกันพร่ําเพรื่อมิได 
 
 เนื้อรองเพลงเทงตุกสุขที่ไดรําที่ตั้งตามชื่อโครงการที่ไดรับการสนับสนนุจาก สพส. เนื้อหา
ในเพลงจะกลาวถงึการทําบทบาทหนาที่ของละครเทงตุกในมิติของสุขภาพ 

 
เพลง เทงตุกสุขทีไ่ดรํา 

  “เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 



 

 

  
  
 

 เชิญเถิดโอแมงามขาํ ขอเชิญมารํา มารํา เทงตุก(ซ้ํา) 
“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 

 รําเถิด โอแมงามขํา รําแลวจะทาํใหลืมความทุกข 
  “เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
 รําแลวจะไมบอบช้ําๆ  รําแลวจะทําใหไมมีความทกุข 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
รําแลวรางกายแข็งแรง โรคไมแทรกแซง เพราะเรารําเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
  เชิญเถิดอยามวัเหนียมอาย รีบมาไวไว มาราํเทงตุก 
รําแลวรูปทรงดูดี หุนเหมือนเทพี เพราะเรารําเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
เชิญเถิดโอแมโฉมงาม  ตางมาหนุนนําใหเรารําเทงตุก 
เทงตุกเปนของพวกเรา  อยามัวนั่งเฝามารําเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
เชิญเถิดโอแมโฉมงาม ขอเชิญมารํา มารําเทงตุก 
ยิ้มนิด ยักเอว ยักไหล สะโพกโยกยาย จังหวะเทงตุก 

“เทงตุก เทงตุก เทงตุก เทงตุก สุขที่ไดรํา 
เชิญเถิดโอแมโฉมฉาย  รีบมาไวๆ มารําเทงตุก 
เสียงฉิ่ง ตีดัง ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ เสียงโทนก็รับจั๊บเทง จั๊บเทง 
รําแลวแมหนคูนเกง (ซํ้า)  รําตามเสียงเพลง จังหวะเทงตุก” 
 

 ตัวอยางเนื้อรองเพลงโทน ซึ่งตนฉบับเดมิมีแคยอหนาที่ 1 และ 2 ดังนัน้ปาอาํนวยจึงแตง
เพิ่มในยอหนา 3-5  เพื่อเชิญชวนลกูหลานใหมารําเทงตุก เพื่อสืบทอดศิลปะของชุมชนมิใหสูญ
หายไป 
 

เพลง โทน 
1. โทนเอยโทนจา หนาวอุราเสียยิง่กระไร ชุมชื่นหัวใจ เมื่อไดยินเสียง สําเนียงเสียงโทน โทนปะ 
โทนปะ โทนโทน ปะโทนโทน โทนปะ โทนโทน เสียงเพลงบรรเลงเราใจ (ซ้ํา) 
 



 

 

  
  
 
 เสียงฉิง่ตีดังฉบัฉับ เสียงโทนก็รับดังเปาะเปาะ เสียงหนุมสาวหัวเราะ ตางออเยาะกนัเฮฮา 
ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา ฮา (ซ้ํา) 
 
2. ฉันตองมาเมื่อไดยินเสียงสําเนียงเสียงโทน โทนปะ โทนปะ โทนโทน ปะโทนโทน โทนปะโทน
โทน เสียงเพลงฟอนใหงามงาม (ซ้าํ) 
 
3. ลูกเอยลกูหลาน รํานานนานรําสืบตอไป เจาอยามวัอาย (ซ้าํ) รํารําไปจะใหรางวัล รําชาํนาญ
จะใหเปนครู โทนเอย โทนจา เพลินอุราเสยีนี่กระไร ชุมชื่นหวัใจ (ซ้าํ) คนไหนรําดีจะไดรางวัล คน
ไหนรําสวยจะใหรางวัล รําใหนานนาน รําใหเขาดู (ซ้ํา) 
 
4. เสียงฉิง่ตีดงัฉับฉับ เสียงโทนก็รับดังเปาะเปาะ เสียงหนุมสาวหวัเราะ ตางออเยาะกนัเฮฮา ฮา 
ฮา ฮา ฮา เราอุราเมื่อไดยินเสียง สําเนียงเสียงโทน ปะโทนโทน โทนปะโทนโทน เสียงเพลงบรรเลง
เราใจ (ซ้ํา) 
 
5. ลูกเอยลูกหลาน ใสใจรํารําสืบตอไป ศิลปะของไทย อนุรักษเอาไวอยาใหสูญไป อนุรักษเอาไว 
อยาใหสูญไป อนุรักษเอาไวอยาใหสูญไป 
 
 นอกจากนี ้ ในการแสดง ปาอํานวยสามารถปรับเนื้อหาเพื่อใหละครเทงตุกไมไดมีบทบาท
หนาที่เพียงแคสรางความบันเทิง แตยงัมีบทบาทหนาที่อ่ืนๆ อีก เชนการสอดแทรกทัง้เพลงและบท
เจรจาเพื่อใหชาวบานตระหนักเรื่องลกูน้าํยุงลาย หรือจากการสังเกตการปรับเนื้อหาการแสดง โดย
แทรกไวในบทเจรจาในวรรณคดีพื้นบานที่หยิบมาเลน เชน ในครั้งทีเ่ปนการแสดงใหนิสิต ม.บูรพา
ชมในเดือน ตุลาคม 2549 ศิลปนเด็กแสดงเรื่องสังขทองใหชม แตในบทเจรจาจะแทรกเรื่องการ
อนุรักษส่ิงแวดลอม ตอนทีสั่งขทองกําลงัเดินปา สังขทองจะรําพึงรําพันวา “ตนไมมันหายไปไหน
กันหมด สงสยัคนมาแอบตัด มินา ฝนฟาถึงไมคอยตก แหงแลงเหลือเกิน” 
 
 อีกครั้งหนึ่ง จะเปนการฝกซอมใหนิสิต ม.บูรพา นาํไปแสดงในมหาวทิยาลยั ชวงเดือน
กันยายน 2550 ในบทเจรจามีการสอดแทรกการรณรงคการแตงกายใหถูกระเบียบ  
 
 นางมนฑา “ทําไมเจาปลอยใหนองๆ แตงกายกนัแบบนี ้ไมเรียบรอยเลยนะ แตงไมสมเปน
ลูกกษัตริย ทําไมไมดูตัวอยางนองรจนา แตงตัวเรียบรอยนารัก แตงมดิชิด ดูงามตา” 



 

 

  
  
 
 พี่สาวรจนา “แตงมิดชิด จะไปสวยอยางไรเพคะ เสด็จแม ตองเปดนิด เปดหนอยนะเพคะ” 
 นางมณฑา “เจาแตงอยางนัน้ คนทีพ่บเหน็ เขาจักดูถกูเจา แลวยงัดูถูกมาถึงพอแมวาไม
อบรมส่ังสอนเจาอีก” 

 (บันทกึการแสดงที่มหาวิทยาลัยบูรพา, ปลายเดือนกนัยายน 2550) 
 
 ถึงแมวาปาอาํนวยจะแทรกบทเจรจา แตก็ไมทําใหเนื้อหาของวรรณคดีเสียหายแตประการ
ใด แตยิ่งกลับไดรับความสนใจมากขึ้น เพราะเปนเรื่องหรือประเด็นที่อยูใกลตวักลุมเปาหมาย 
สอดคลองกับวาระโอกาสทีน่ําไปใช 
 

ในการสืบทอดเนื้อหาไปสูศิลปน ทําใหความศักดิ์สิทธิก์ลับมาสูละครอีกครั้ง เชนใหเด็ก
สวดมนตร ไหวครู ครอบครูที่ศาลเจาพอหวัแหลม เพื่อใหการสืบทอดเนื้อหานัน้ มิใชเปนเรื่องทาง
โลก แตศิลปนตองซึมซับทั้งทารําและเนื้อหาที่แสดงใหเขาไปอยูในจิตวิญญาณของศิลปนทุกคน 

 
สวนการสืบทอดเนื้อหาไปสูผูชมนัน้ กอนที่จะเร่ิมการแสดง ปาอํานวยจะตองใหความรู

กอนดูละครหลากหลายรูปแบบ เปนการเลนที่เนนทัง้สาระและความบันเทิง (Edutainment) ซึ่ง
เปนการปรับตามรสนิยมของผูรับสารกลุมใหม ดังนี ้

 
1. การจัดทํานิทรรศการเคลื่อนที ่ ทั้งแนะนําความเปนมา องคประกอบ คุณลักษณะ 

นักแสดงทั้งนางรําและนักดนตรี กิจกรรมที่ผานมา ฯลฯ เพื่อทําใหผูมาดูรูจักเทงตุกเพิ่มมากขึ้น  
 
2. การแนะนาํทั้งกอนการแสดง ระหวางการแสดง และส้ินสุดการแสดง กอนการแสดงทุก

คร้ัง ปาอํานวยจะตองแนะนํากอนเสมอวา เทงตุกคืออะไร แนะนําองคประกอบตางๆ เชน เครื่อง
แตงกาย เครื่องดนตรี แนะนาํนักแสดง แนะนํานักดนตรี แนะนาํทารํา ฯลฯ  ส่ิงทีน่าสนใจ คือ การ
แนะนาํนกัดนตรีและเครื่องดนตรี ซึ่งเปนงาน “หลังฉาก” ที่คนสวนใหญมักไมคอยสนใจหรือนึกถึง 
เพราะเวลาที่คนสวนใหญนึกถึงละครจะนึกถือแตนางราํ ทําใหนกัดนตรีและเครื่องดนตรีถูกลดทอน
ความสาํคัญลงไป และนีอ่าจจะเปนเหตุผลหนึง่ทีท่ําใหเด็กผูชายไมมาหัดเลนดนตรี เพราะดู
ประหนึง่เสมือนวาพืน้ทีน่ี้เปนพืน้ที่สําหรับการรําและการเลนละคร แตมีพื้นที่นอยมากสาํหรับนกั
ดนตรี ดังนั้น การแนะนํานักดนตรีอยางเปนเรื่องเปนราวเหมือนการแสดงคอนเสริตหรือการแสดง
ดนตรีคลาสสิค เพื่อทาํใหทั้งเด็กในชุมชนและผูชมทั่วไปเห็นความสาํคัญและคุณคาของดนตรีเพิม่



 

 

  
  
 
มากขึ้น ซึ่งจะสามารถแกไขการรับรูเร่ืองความสาํคัญของดนตรี และยงัเปนแรงจูงใจใหเด็กรุนใหม
ในชุมชนสนใจมาสืบทอดดนตรีกันมากขึ้น 

 
3.  ใหผูชมเขามามีสวนรวมในการฝก โดยเฉพาะเนื้อหาสวนที่เปนทารํา หากราํใหชมเพียง

อยางเดยีว อาจจะทําใหผูฟงจดจําไมได วาละครมทีาอะไรบาง มีความยากในการฝกมากนอย
เพียงใด เมื่อมาฝกทาํใหจดจําทาไดด ี

 
ตัวอยางการแสดงเทงตุกในเวทพีี่ชวยนองภาคกลางและภาคตะวันออก ระหวางวนัที่ 25-

26 ธันวาคม 2548 ที่จ.ชลบุรี  
 
กอนการแสดง ปาอํานวยจะแนะนาํกอนวา ละครเทงตุกนั้นเปนศิลปะพื้นบานของบานเจา

หลาว เปนเอกลักษณของบานเจาหลาว หลังจากนั้น แนะนาํเครื่องแตงกาย แนะนําเครื่องดนตรี 
แนะนาํนกัแสดงและแนะนํานักดนตรี รวมทั้งแนะนําทารํา และตอนทายยังเปดโอกาสใหผูชมลอง
มาหัดรํา นองบีซึ่งเปนนิสิต ม.บูรพา และไดเขารวมในการลองหัดรํา ไดกลาวแสดงความเห็นวา 

 
“ถานัง่ดูเฉยกจ็ําไมไดหรอกวามทีาอะไรบาง แลวก็รูสึกเฉยๆ มาก แตพอลองมา

ทํา เราถงึรูวามันยาก ไมใชทํากนังายๆ ไมวาจะสาวนอยนาดแขน ทาเสมอ ทาตางๆ เรา
ถึงรูวา ทีน่องเขารําที่มนัเหมอืนดูงายๆ มนัไมงาย มนัทาํใหเราจาํเนื้อหาไดดี และรูสึกดีๆ 
แบบวาซาบซึ้งกับมันมากขึน้”  

(จุฑารัตน ตันติทวีโชค, สัมภาษณ 26 ธนัวาคม 2549)  
 

“รายละเอียดทารําเลก็ๆ นอยๆ ถาเราไมไดมารําเอง เราจะไมวนัรู เขาใจ ไม
ซาบซึ้งกับมนัหรอก อยางหนูไดดูทัง้ตอนที่เขาเลนเปนเรื่อง ไดดูตอนรํา ตอนไหวครูหนกู็
เคยไปไหวครูกับเขาเหมือนกันกอนฝก มนัทําใหเราสัมผสักับความศกัดิ์สิทธิ์อะไร
บางอยาง ดูแลว เราจะอืม มันดูดี ดูขลัง ดูแลวมันมคีากวามาแครํากันเลนๆ เนือ้หาทุก
อยางมันมทีี่มาที่ไป มนัมีครู มีความศักดิ์สิทธิ์อยูตรงนั้น” 

 (พจนยี อนัคฆมนตรี, สัมภาษณ 26 ธนัวาคม 2549) 
 
ตัวอยางที ่ 2 คือ การแสดงที่หาดเจาหลาวใหนักทองเทีย่วชม ปาอํานวยจะแนะนาํละคร

เทงตุกในฐานะที่เปนศิลปะพื้นบานของเจาหลาว แนะนําเครื่องแตงกาย แนะนาํทารํา แนะนาํ



 

 

  
  
 
ลําดับการแสดง หลังจากนั้นจงึรําโชว แตระหวางการรําจะอธิบายประกอบดวยวาทารําที่ชมนั้น
เรียกวาอะไร ซึ่งนอกจะสรางความเพลิดเพลนิแลวยังเปนการใหความรูแกนกัทองเทีย่วอีกดวย 
(Edutainment) 

 
โดยสรุปแลว การสืบทอดเนือ้ในยุค สพส.นั้น มีกระบวนการดังนี ้
(ก) การสรางเนื้อหา (Message) เพิ่มข้ึน 
(ข) การปรับเนื้อหาเพื่อสรางบทบาทหนาที่ใหมๆ ใหเกดิขึ้น 
(ค) การสืบทอดทั้งเรื่องทางโลก (Secular) และโลกทางธรรม (Sacred) 
(ง) การสืบทอดแบบสาระบันเทงิ (Edutainment) 
(จ) การใหผูชมเขามามีสวนรวมในการฝก (Production approach) 
 
5.3.5.3 การสบืทอดชองทาง/ วาระ/ โอกาส 
หากกลาวถงึเวทีสําหรับส่ือการแสดงเชน ละครเทงตุกเปนสิ่งที่มีความสําคัญมาก ศิลปน

เมื่อฝกซอมจนชํานาญ ส่ิงที่ตองการ คือ พื้นที่ทีจ่ะแสดงความสามารถใหผูชมชม  และยิ่งศิลปนคน
ใดผานเวทีการแสดงมาอยางยาวนาน ยอมเปนเครื่องหมายถึงความสามารถที่มเีพิ่มพนูมากขึ้น 
เพราะยิง่ไดแสดง เทากับยิ่งไดฝกฝนทกัษะในสนามจริง เทากับสามารถพัฒนาตนเองขึ้นมาเปน
ศิลปนชั้นนําไดไมยาก นอกจากพืน้ที่แสดงแลว ยงัมีอีกพื้นที่หนึง่ซึ่งสาํคัญไมแพกัน นัน่คือ พืน้ทีท่ี่
ใชในการฝกซอมซ่ึงมีความสัมพันธกับการรับรูสถานภาพของเทงตุกในทศันะของชาวบาน  

 
ยุคด้ังเดิม  พื้นที่ฝกซอมสําหรับยุคดั้งเดิม คือ บานของยาโอซึ่งอยูริมทะเล ใกลกับศาล

เจาพอหัวแหลม ซึ่งเปนเจาพอที่ชาวบานใหความเคารพ ดวยเชื่อวาทานชวยปกปกรักษาหมูบาน
ใหอยูเยน็เปนสุข  สมัยนั้นยังไมมีถนน ผูคนสัญจรกันทางเรือ และคนสวนใหญกม็ีอาชีพประมง 
ดังนัน้ แทบทกุคนในหมูบานตองเดินผานบานยาโอและศาลเจาพอหวัแหลมแทบทุกวัน ดวยความ
ใกลชิดทางกายภาพกอใหเกดิความใกลชดิทางจิตใจ เกิดความผกูพนักับเจาพอ สําหรับผูที่จะตอง
มาฝกซอมตองเดินผานศาลทุกครั้ง ตองยกมือไหวทกุครั้งที่เดินผาน ยามมีเร่ืองรอนใจกน็ึกถงึเจา
พอใหชวยเหลอืเปนรายแรก เมื่อจะหาสิง่ของตอบแทนก็นึกถึงละครเทงตุก ทัง้ดวยสถานที่ตั้งที่อยู
ใกลชิดกัน ทั้งดวยความคุนเคยทั้งจากการฝกซอม การแสดง และการชม จนนําไปสูตํานานของเจา
พอวาทานโปรดละครเทงตุกมากกวาสิง่อื่นใด อันแสดงใหเหน็ถงึความสัมพันธระหวางละครเทงตุก
กับเจาพอหวัแหลมที่แนบแนนนับจากวันนัน้เปนตนมา 

 



 

 

  
  
 

“บานแมโออยูใกลศาลเจาพอหัวแหลม ใครผานไปมาตองยกมือไหวทานทัง้นัน้ 
อยางผมคุนเคยกับทาน เกดิมาก็เห็นทานอยูขางบานแลว ใครบน ใครบานก็ตองบนทาน
ทั้งนั้น ใครมาฝกละครตองผานเปนประจาํ ตองคุนเคยกนัแหละ เหน็กันทุกวนั วันไหนมี
เร่ืองรอนใจ ยกมือไหว บอกเจาพอชวยลกูชางท ี ถาสมหวงัจะเอาละครไปถวาย เราไมมี
อะไร มลีะครที่เปนหนาเปนตา เปนของดทีี่เราม ี  ไมเอาละครจะเอาอะไรไปถวายที่จะดี
เทา ยังมองไมเห็นเลย ถานบัเฉพาะที่ไปเลนเองที่ศาลเจาพอนับไมถวน”  

(หวาน พิจารณ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2549)  
 
สวนพืน้ที่หรอืชองทางในการแสดงของละครเทงตุกในยุคดั้งเดิม หากนับประเภทจะมี

เพียง 3 ประเภท  คือ งานบวช งานวัด และงานแกบน  ซึ่งตองถือวาชองทางไมไดมีความ
หลากหลายมากนกั แตวาแตละชองทางนัน้มีปริมาณมาก และหมนุเวยีนกนัตลอดทัง้ป เชน ชวง
เขาหนาฝนจะเปนชวงของการบวชนาค ทีส่มัยกอนนัน้ ชายหนุมทุกคนเมื่ออายุครบ 20 ปบริบูรณ 
จะตองบวชเพือ่ทดแทนบุญคุณพอแม เปนงานที่มีความสําคัญที่สุดในชีวิตของลกูผูชาย ที่จะตอง
จัดกัน 3 วนั 2 คืน คือ วนัแรกจะเปนวนัสุกดิบเปนวนัที่ชาวบานจะมาชวยจดัเตรียมขาวของ
เครื่องใชสําหรบัการจัดงาน วันรุงขึน้เปนวนัโกนผม และนุงหมขาว และเปนวันฉลองนาค วันรุงขึ้น
จึงจะอุปสมบทเขาโบสถ หลังจากนัน้จะเปนการฉลองพระใหม  ทั้ง 3 วนั 2 คืนนี้ใชความรวมมือ 
รวมแรงรวมใจจากเพื่อนบานในการมาเอาแรงชวยงานทั้งสิน้ เจาภาพจึงตอบแทนดวยการหาละคร
มาใหเพื่อนบานชมและเปนการเฉลิมฉลองการบวชดังกลาวดวย การหาละครในงานบวชสมัยกอน
จะหาครัง้ละ 2 วัน ดวยระยะเวลาดงัลาวทําใหศิลปนสามารถแสดงไดจนจบเรื่อง  

 
“ไปเลนงานบวชแตกอน ตอง 2 คืนทัง้นั้น เพราะเมือ่กอนชาวบานเขาบวชกนัท ี

เปนงานใหญ จัดกัน 3 วนั 2 คืน วันแรกตองสุกดิบกอน ไปเตรียมขาวของ ยืมของวัด ซื้อ
ของ เตรียมสถานที่ พอวันรุงขึ้น ถึงจะบวชนาค ตองโกนผมแลวหมขาวกอน เปนพอนาค 
วันรุงขึน้ถงึจะบวชพระ ทีนีค้นมาเยอะ เจาภาพเขาก็มาหาละครไปเลนใหด ู เปนการฉลอง
งานบวชไปดวย เปนสสัีน เลนทกี็ตอง 2 คนื เอากันจนจบเรื่องพอด”ี 

 (สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
หากเปนหนาแลง จะเริ่มตัง้แตฤดูหนาวจนถึงฤดูรอน จะเปนงานวัด และงานประเพณี

ตางๆ  ทัง้งานวันลอยกระทง งานวันปใหม งานทอดกฐนิ ทอดผาปา งานวนัสงกรานต ฯลฯ  การจัด
งานทีว่ัด ผูทีม่าชวยทาํงานเปนชาวบานในหมูบาน ตอนชวงเชาอาจจะเปนชวงพิธกีรรม สวนชวง



 

 

  
  
 
กลางคนืเปนชวงของความรืน่เริง ดงันัน้ ละครเทงตุกจะเขาไปรับบทบาทหนาที่ตรงสวนนั้น งานวดั
สมัยกอนมีกนั 7 วัน 7 คืน งานเต็มไปดวยความคกึคัก มีผูคนมารวมงานจํานวนมาก ทุกเพศ ทุก
วัย แลวละครเทงตุกเปนสื่อการแสดงที่ตองถือวาเปนจุดเดนหรือไฮไลตของงาน ทีท่กุคนทีม่าเที่ยว
งานตองมาชม 

 
สวนงานแกบนนัน้มีตลอดทัง้ป เนื่องจากบานเจาหลาวและละแวกบานใกลเคยีงตาง

ประกอบอาชพีทาํประมงพืน้บาน การออกทะเลในสมยัที่อุปกรณยงัไมทันสมยั ชวีิตของชาวบาน
ตองขึ้นอยูกับคลื่นลมมรสุม ดังนัน้ อาจจะประสบปญหา ทั้งเรือลม พายพุัดเรือแตก เสียชีวิตใน
ทะเล ดังนัน้ การออกทะเลหากมีอุปสรรค ชาวบานจะตองบนบานเพื่อใหเจาพอหวัแหลมชวย ทั้ง
ใหเรือรอดปลอดภัยจากพายุ หากเรือติดหินโสโครก ขอใหเรือหลดุจากหนิโสโครก ขอใหพบศพ
ลูกเรือที่เสียชวีิตในทะเล ฯลฯ   โดยเฉพาะชวงบริเวณหนาศาลเจาพอหัวแหลมที่จะมหีนิโสโครก 
เวลาเรือผานเขามามกัจะตดิหินโสโครก จึงตองบนบานเจาพอหวัแหลมใหชวยเหลอื  นอกจากการ
บนบานเกีย่วกับการทํามาหาเลีย้งชพีแลว ยังมกีารบนบานเกีย่วกบัสุขภาพ ความเจบ็ปวยของ
ชาวบาน เนื่องจากการบริการทางการแพทยยงัเขาไปไมถึงหมูบาน ชาวบานเวลาเจ็บปวยยงัพึ่งพา
หมอพืน้บาน และพึ่งพาการบนบานเพื่อใหหายจากโรคภัย เชน เปนโรคไขปา เปนตน  

 
 ตราบใดที่ยงัมีการแกบนเจาพอหัวแหลม เทงตุกก็จะยงัคงอยูได นัน่หมายความวา “ชีวิต

ของเจาพอหวัแหลมมีความสัมพันธกับชีวติของเทงตุก หากความนับถือ ความศรทัธาของชาวบาน
ที่มีตอเจาพอคลอนแคลนลง ชีวิตของเทงตุกก็ยอมส่ันสะเทือนเชนกัน ดังนัน้ การจะสืบทอดเทงตุก
ใหเขมแข็งตอไป จึงยอมหลีกเลีย่งไมไดที่เราจะตองเสริมสรางความเขมแข็งใหกับเจาพอดวย 
เพราะเจาพอหัวแหลมคือสายสัมพันธเกา พื้นที่เกาทีเ่ทงตุกเคยยึดครองอยู ในแงของหลกัการ
ตลาดแลว การรื้อฟนพื้นที่เกาทีม่ีสายสัมพันธมากอนยอมลงทนุนอยกวาการไปแสวงหาหรือสราง
พื้นที่ใหม การเสริมสรางความเขมแข็งใหแกเจาพอหัวแหลมวธิีหนึ่งทีผู่วิจัยเห็นไดชดัเจน คือ การ
สรางผานตํานานหรือเร่ืองเลาเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอ และการสรางเรื่องเลาวา เทงตุก
เปนของโปรดของเจาพอ เวลาบนสิง่ใด ตองการใหสมปรารถนา หากเปนเรื่องที่สําคญัแลวไซร ตอง
บนดวยเทงตุกเทานั้น 
 

“สมัยกอนงานเยอะมาก บางเดือนเลนแทบไมไดนอนคางบาน บางทีแคแวะ
กลับมาซกัผา มาเปลีย่นเสือ้ แลวออกไปแสดง เลนแทบไมมีเวลาพักผอน งานก็วนเวยีน
กัน ชวงเขาหนาฝนเลนงานบวช สมัยกอนจัดงานบวชตองเลนที 2 คืน หมดงานบวชก็มา



 

 

  
  
 

งานวัด 7 วนั 7 คืน ถาแกบนก็มทีั้งป  งานนกัหนา คนออกเรือ เดี๋ยวเรือติดบาง อยางหิน
โสโครกหนาศาลเจาพอ เรือมาติดกันบอยๆ เอาเรือออกไมได ก็ตองบน พอเรือออกได ก็
ตองหาละครไปบน เจาพอทานชอบละคร ไมชอบลิเก” 

 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“เจาพอหัวแหลมทานโปรดละครแตไหนแตไรมา ชาวบานเขารูกันทั้งนั้น ถามีเร่ือง
สําคัญ ไปบนทานก็ตองบนดวยละคร วาจะหาละครไปถวาย เจาพอทานศักดิ์สิทธิ ์ ใคร
เดือดรอนมาขอทาน ทานชวยทั้งนัน้แหละ ชาวบานถึงนบัถือทานกนั” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

ประโยชนของการมีโอกาสแสดงในพืน้ที่หรือชองทางตางๆ คือ ไดฝกฝนทกัษะในสนามจริง
ใหเพิ่มพนู เปนการพัฒนาศลิปน (Sender) เปนการสรางเกยีรติประวตัิ หรือความภาคภูมิใจใหแก
ศิลปน เชน ไดไปเลนงานประจําปของวัด  หรือไปเลนในงานของบุคคลที่มีชื่อเสียง เปนที่รูจกั ที่
ศิลปนสามารถนํามาตอรอง และที่สําคัญการไดไปแสดงในพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาสตางๆ บอย ๆ 
จะเปนการสืบทอดชองทางและสรางพื้นที่ใหมตอไปไดอยางตอเนื่อง รวมทัง้ทาํใหละครเทงตุกเขา
ไปอยูในเปนวถิีชีวิตของชาวบาน (Daily life) 

 
“นักแสดงเวลาฝกซอมถาจะใหเกง ตองออกไปแสดงบอย ถาฝกซอมอยูกับบาน 

10 คร้ัง ยังไมเทาไปแสดงจริงครั้งเดียวเลย ของจริงมนัมีทั้งคนดู บรรยากาศ แสง สี เสียง 
ตางจากตอนซอม ถาซอมมนัจะแหงๆ ถาไดแตซอม ไมไดแสดงก็หมดทา ยิง่เลนออกโรง
มาก กย็ิ่งเกง มันมีประสบการณมากขึน้ เปนงาน ถาคนไมคอยเลน รางเวท ีถงึเลนเปนก็
เหมือนสนิมเกาะ ตองเคาะใหสนิมหลุดกอน”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ)  
 

“ถาเราไปเลนงานใหญมา อยางงานวัด เวลามีคนมาหา เราจะบอกวา งานวัดนั้น 
วัดนี ้พวกฉนัก็ไปเลนมาทัง้นั้น งานบวชคนใหญๆโตๆ เรากบ็อกเขา มนัทาํใหดนูาเชื่อถือ 
เจาภาพที่มาหาเขาจะไดมัน่ใจมากยิ่งขึ้น แตพวกนี้ เวลามาหา เขาจะเคยเหน็เราเลนอยู
แลว เขาจะบอกวา เออ วนันัน้ ฉันไปดแูสดงที่นัน่ที่นีม่า ชอบใจอยากหาไปแสดงบาง  
บางคนก็มีคนแนะนาํมา เขาจะบอก เออ ไปชวยงานหนอยนะ ที่บานมีงาน คนทีม่าหา 
สวนมากเขาตองมั่นใจในคณะเรา เขาถงึมาหาเรา บางทีเขาก็บอกเลยวาใหเลนเรื่องอะไร 



 

 

  
  
 

แตบางทกี็ไมบอก ใหเราเลอืกเอาเอง เราตองถามวาชอบเร่ืองแบบใหมหรือเร่ืองเกาๆ ถา
ไปชวยคิดยังไง เราก็บอกวา คนกนัเอง คิดเทากนักับเจาที่เขาแนะนํามาแลวกนั” 

 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
การที่เทงตุกนัน้ไปสัมพนัธกบัพื้นที่ทางสงัคม ไมวาจะเปนงานวัดและงานประเพณีตางๆ 

พื้นที่ทางสงัคมเหลานัน้อีกนัยหนึง่ก็เปนพื้นที่สาธารณะ เปดโอกาสใหคนทุกเพศ ทุกวยั ทุกอาชีพ
ในชุมชนไดมาพบปะ มีปฏิสัมพันธกนัในบรรยากาศที่ร่ืนรมยและเปนมิตร เทากับเปนการสราง
สายใยและตอกย้ําสายสัมพนัธของคนในชมุชนใหแนนแฟนมากขึน้ นอกจากนี ้ พื้นที่ทางสงัคม
เหลานั้นสมาชกิในชุมชนเขารวมอยูแลว จึงไมเปนภาระของเทงตุกที่จะตองไปแสวงหาผูชม 
(Receiver)  ในขณะเดยีวกนั การเปดการแสดงเทงตุกกค็ือรูปแบบหนึง่ของการเปดพื้นที่สาธารณะ
ในชุมชน เนือ่งจากในยุคนัน้ บานเจาหลาวยงัไมมวีัดหรือโรงเรียนทีจ่ะเปนพื้นที่สาธารณะในการ
ทํากจิกรรมของคนในชุมชน ทุกครั้งที่มีการแสดงเทงตุก คนในชุมชนกต็องมาชม เพราะเหตุผลหนึง่
ของการมาชม คือ จะไดมาพบเจอเพื่อนบานที่ในยามปกติชีวิตประจําวัน ไมไดพบเจอกัน ดังนั้น 
การแสดงเทงตุกจึงเทากับเปนการเปดพืน้ที่สาธารณะที่เปดโอกาสใหคนในชุมชนไดพบหนาพูดจา
กัน  

 
“เมื่อกอนถาจะเจอกัน ไมงานวัด งานบญุก็งานบวช หรืออีกทกี็ตอนมีละครมา

แสดง เพราะใครๆ เขาตองมาดูละครกนัอยูแลว อยากเจอใคร ไปดูละครตองไดเจอ 
เมื่อกอนไมใชจะไดเจอกันบอยๆ ผูหญงิสวนใหญอยูกับบานกบัชอง ไมคอยไดออกไปไหน
กันหรอก ถามลีะครก็ดี เราจะไดออกจากบานมาดูละคร มาเจอเพื่อน” 

(สนทนากลุมชาวบาน 7 พฤษภาคม 2550) 
  
นอกจากนี ้ การฝกเทงตุกที่บานยาโอยงัเทากับเปนการเปดพื้นที่สาธารณะ โดยเฉพาะ

พื้นที่สาธารณะสําหรับผูหญงิที่จกัไดมาพบปะพูดคุยกนั แลกเปลี่ยนความคิดเห็น ไตถามสารทุกข
สุขดิบ รวมทัง้เปนพืน้ที่ในการทํากิจกรรมรวมกันของกลุมผูหญิง เปนพื้นที่ที่สรางอาํนาจการตอรอง
ใหกับผูหญิงทัง้ในดานมิติเศรษฐกิจและมติทิางสงัคม 

 
“เมื่อกอนฝกกนับานยาโอ ใครจะมาใครจะไปก็ได วันๆ หนึง่มีคนขึน้บานแกนับไม

ถวน ไหนจะคนมาซอม ไหนจะคนที่ตามๆ กนัมาดูอีก บานยาโอเปดสําหรับทกุคนที่มา 



 

 

  
  
 

จะบอกวาเปนที่นัดเจอกันก็ไดของพวกผูหญิง เพราะสมยักอนไมไดไปไหน ไอจะไปนัดเจอ
กันที่อ่ืนคงไมดี มาซอมละครแลวไดมาเจอเพื่อนๆ ไดคยุกัน ก็ไมเบื่อดี มีอะไรก็คุยกัน” 

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“มาฝกละครกบัยาโอ ไมมีอะไรเสียหาย มแีตไดกับได ไดเจอเพื่อนเจอฝูง ไมตอง
อุดอูอยูแตในบาน ไดไปเทีย่วเปดหเูปดตา เปนอาชีพตดิตัว ทําแลวไดเงินเอามาเลีย้งพอ
แม เลี้ยงตวัเองได ไมตองงอใคร” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

“คนรูจักยาโอเพราะเลนละครหัดละครนี่แหละ ยาแกมีชือ่ทางนี ้ในบานนี้ไมมกีาร
เลนอะไรหรอก นอกจากละครของยาโอ ใครมีงานก็มาขอละครเอาไปชวยงาน ไมใช
เฉพาะในบานนะ ชื่อเสียงแกไปไกลไปทั่วเลย บางงานอยางงานวัดใกลๆ ยาแกไปเลนให
ฟรีเลย ไมเอาเงนิ ถือวารวมทาํบุญ อยางงานวัดหมดูุด ใครมาเลนละคร คนเขาก็รูจัก 
เพราะเราไดไปเลนทีโ่นนทีน่ี่ใหเขาดู ถาอยูกับบาน ใครจะมารูจักละ ถารูจักอยางดีก็รูจัก
กันอยูแคในบานตัวเทานัน้” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
โดยสรุปแลว การสืบทอดชองทาง วาระและโอกาสในยคุดั้งเดิมนัน้ มกีระบวนการดงันี ้

(ก) ผานพื้นที่ฝกซอมที่มีความสมัพันธกับเจาพอหวัแหลม 
(ข) การสรางตาํนานความผูกพนัระหวางเทงตุกกับเจาพอหัวแหลม 
(ค) ผานพื้นที่การแสดงที่มีความสัมพนัธกับพืน้ที่สาธารณะในชุมชน 
(ง) การแสดงและการฝกซอมคือการสรางพื้นที่สาธารณะของชุมชน 

 
ยุคตอสู สําหรับพื้นที่ในการฝกสอนภายหลังสิ้นสุดยุคยาโอ ศิลปนทีม่าฝกสอนมี 2 ทาน 

คือ ปาอํานวยกับปาสาคร โดยทั้งสองทานใชบานของตนเองเปนที่ฝกสอนลูกหลาน  ทัง้บานของ
ปาอํานวยและปาสาคร ไมไดอยูติดกับศาลเจาพออีกตอไป แตอยูลึกเขามาทางหนาเขา ซึ่งไมใชอยู
ริมถนนสายหลักในหมูบานที่คนในชุมชนใชสัญจรไปมา การฝกซอมมิไดมีเปนประจํา อยาง
ตอเนื่อง ทําใหละครเริ่มหางหายจากวถิีชวีิตของชาวบาน (Daily life) และการมาฝกซอมที่บานทาํ
ใหชาวบานเริม่เกิดความรูสึกวาละครเทงตุกเปนสมบัตขิองปจเจกบุคคลมิใชเปนของชุมชนอีก
ตอไป  เพราะเวลาที่ผูวิจยัไปคุยกับชาวบาน ชาวบานจะอางองิถงึละครของทั้งสองคณะวา “ละคร



 

 

  
  
 
ของเจนวย” หรือ “ละครของเจคร” แมวาบานของปาสาครจะเปนรานขายของชํา แตเปนรานขาย
ของชําเล็กๆ ทีต่ั้งอยูบริเวณหนาเขา ไมใชอยูริมถนนสายหลักที่คนในชุมชนทุกคนตองสัญจรผาน 

 
“ละครของเจคร เขาก็ซอมอยูบานเขา พอรูหมือนกันวาเขาซอมเด็กๆ แตวาไมเคย

ไปดูหรอก ถาเราไปดูเขาซอม มนัแปลกๆ ถามีลูกหลานเราไปซอม แลวเราไปดคูงไม
แปลก ถาอยูเฉยๆแลวไปดูเขาซอมอยางนีสิ้แปลก มันจะไปกาวกายงานของเขา ถาเขาจะ
วา เขาคงไมวาหรอก แตเราเกรงใจเขา” 

  (สนทนากลุมชาวบาน วนัที ่12 พฤศจิกายน 2550) 
 
ในยุคดังกลาว เร่ิมมีการขยายพื้นที่ไปสูการฝกสอนในโรงเรียน โดยปาอํานวยไดเขาไป

สอนที่โรงเรียนบานเจาหลาว การไปสอนที่โรงเรียนแมเปนชวงระยะเวลาสัน้ๆ ประมาณ 3 เดือน 
แตพื้นที่ของโรงเรียนเปนพื้นที่ที่ไดรับการยอมรับวาเปนพืน้ที่สาธารณะในชุมชน เปน
สถาบันการศกึษาที่มีความชอบธรรม (Legitimacy) ศิลปนไมตองไปหาผูเรียนเพราะมีผูเรียนพรอม
แลว ไดผูเรียนจํานวนมาก เทากับเปนการยกระดับจากสื่อของปจเจกกลับมาเปนสื่อของชุมชนอีก
คร้ัง รวมทั้งเปนกาวแรกในการนําองคความรูแบบชาวบานเขาไปถายทอดในสถาบันการศกึษา 
และยังเปนจุดเริ่มตนของการสรางตลาดผูชมตาคม (Smart audience) จํานวนมาก   แมวาการไป
สอนในโรงเรียนจะเนนการสอนเฉพาะการรําเปนหลัก แตจะไมสอนการรอง และไมสอนการแสดง 
เพราะการจะแสดงเขาเรื่องไดตองมีพืน้ฐานทางดานการรําและการรองกอน  สวนดนตรีไมมีการ
สอนในโรงเรียน แมวาในยุคนี้จะขาดแคลนศิลปน แตการสอนในระบบโรงเรียนที่สอนกับคนจํานวน
มากนั้น ทําใหไมสามารถสรางศิลปนที่มคีุณภาพ แตปญหา คือ ในยุคที่ปาอาํนวยไปสอนใน
โรงเรียนนัน้ ปาอํานวยมุงเนนในการสืบทอดศิลปน แตพอฝกกับคนจํานวนมากดวยชวงเวลาอัน
จํากัด ทําใหเกิดความทอถอย ทัง้นี ้ เมือ่ปาอํานวยไดมารวมเปนภาคีกับ สพส. แลว ไดมอง
ยอนกลับไป กลับพบวา การสอนในโรงเรียนมีขอดีในแงของการสรางผูชมตาคม (Smart 
audience) มากกวาการจะสรางศิลปนทีม่ีคุณภาพ 

 
“ไปสอนโรงเรยีนก็ดี เราไมตองไปหาคนเรียน ไมตองไปชวนคนโนนคนนี้ เพราะ

โรงเรียนเขามีเด็กของเขาอยูแลว ตอนปาไปสอนจะสอนรําเปนหลัก เดก็มันเยอะดวย สอน
ยากเหมือนกนักับเด็กเยอะ เปน 20-30 คน ถาจะสอนใหถึงขนาดเลนเกงๆ สอนกนัมากๆ 
อยางนี้ไมได ตอนยุคยาโอก็ไมไดฝกพรอมกันเยอะๆ จะฝกแบบทยอยฝกทีละรุนมากกวา 
แตไปสอนเด็กพอเอาได ไมถงึกับเก บางคนมีแววดีเลย ถาเอามาฝกตอนี่ไปรุงเลย” 



 

 

  
  
 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ตอนสอนที่โรงเรียนตอนนัน้มีทอนะ เดก็มนัเยอะ เราก็แกแลว สอนจนเสียงแหบ
เสียงแหง เพราะตอนนั้นใจมุงใหเดก็ๆ เขารําเปนอยางเดียว เวลาสอนกน็อย แคอาทิตย
ละครั้ง  แตพอมานั่งนึกตอนนี ้ (ภายหลังที่เขารวมทาํโครงการกับ สพส.แลว-ผูวิจัย) ไป
สอนในโรงเรียน คนเยอะๆ อยางนัน้ ถาจะใหรําเปนทัง้หมดคงเปนไปไมได แตอยางนอย
เด็กที่หัด เขาตองเขาใจ รูจกัศิลปะวัฒนธรรมของบานตวัเองบาง ไมใชไมรูจัก ดูไมรูเร่ือง 
ไมเขาใจ ถาคดิอยางนี้เสียแตตอนนั้น ความรูสึกทอคงไมมีหรอก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
สวนปญหาที่เกิดขึ้นในสวนที่เกี่ยวกับพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาส นัน้ คือ การเกดิขึ้นของ

ส่ือมวลชน ซึ่งเปนสื่อใหม ไมวาจะเปนโทรทัศน วทิยุ เพลงลูกทุง ฯลฯ ซึ่งมาแยงพืน้ที่ของละครเทง
ตุกอยางมาก จากเดมิทีล่ะครเทงตุกเปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชน แตมายุคนี้มีคูแขงทีน่ากลัว
เกิดขึ้น โดยเฉพาะในมิติดานความบนัเทงิที่มีส่ือมวลชนมาแยงพื้นทีอ่ยางเหน็ไดชัดเจน ทาํให  
ชองทางเดิมทีม่ีอยูมีการหดตัว เชน งานแกบน งานวัด สวนชองทางทีห่ายไป คือ งานบวช เพราะ
งานบวชยุคใหมเนนความประหยัด จัดเพยีงครึ่งวนั ไมจาํเปนตองหาละครเทงตุกไปแสดง หรือหาก
จัดงานฉลองนาคก็หาวงดนตรีลูกทุง หรือวงสตริงมาแทน  

 
เชนเดียวกับงานวัดที่จาํนวนผูมาเที่ยวงานวัดลดลง และมีส่ืออ่ืนมาเปนคูแขงแยงพื้นที่ใน

ใจของผูชม ไมวา ภาพยนตรกลางแปลง วงดนตรี จงึทําใหผูที่มาชมละครลดลง เพราะหากเทยีบ
แสง สี เสียงแลว ละครเทงตุกคงไมสามารถสูกับส่ือสมัยใหมไดอยางแนนอน นอกจากนี ้งานวัดใน
ยุคนี้ยงัมีปริมาณที่ลดลง เพราะวัดถูกลดความสําคัญลงไปอยางมาก จากเดิมทีก่ิจกรรมแทบทุก
อยางจะจัดกนัที่วัด มพีื้นที่ใหคนทุกเพศทกุวัยเขารวมได แตในยุคตอสู พืน้ที่ของวัดกลายเปนพืน้ที่
ของคนแก 

 
“เดี๋ยวนี้คนเขาบวช เขาไมหาเทงตุกไปเลนแลว ถาจะหากห็าวงสตริงไปเลน มี

นักรองรองเพลง มหีางเครือ่งไปเตน จัดแบบโตะจีน จะไดไมตองไปจางใคร แลวรับซอง
เอา แตก็ไมคอยมีมากเทาไรแบบจัดโตะจีน ตองวุนวาย เดี๋ยวจัดเกิดขาดทุนจะลําบากอีก 
แตกอนจัด 2 วัน 2 คืน เดี๋ยวนี้สวนใหญจดัแคคร่ึงเชา  ชวงเชาเปนนาคแลวก็เขาโบส พอ



 

 

  
  
 

เพลกท็ําบุญฉลองพระใหม จบ อยางวา อะไรๆมันก็แพง คนเขาตองทํามาหากนิกนั ใคร
จะชวยงานเหมือนเมื่อกอน เดี๋ยวนี้ตองจางทุกอยาง แมครัวจนถงึคนลางจาน “  

(อมรรัตน ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
“ที่ยังอยูไดทุกวันนี้ เพราะงานแกบน คนยังแกบนกนัอยู เวลาแกยังตองหาละคร

ไปแก แตเดี๋ยวนี ้ เขาไมคอยหาไปเลนเปนเรื่องแลว แคไปรําถวายมอื ถูกกวากันมาก ถา
เลนเปนเรื่องกห็าพัน หกพนั แลวแตใกลไกล แตแคไปรําก็สองพันสามพัน ถกูกวาเปนครึ่ง 
เจาภาพก็ไมตองวุนวาย จัดเตรียมอาหารใหคนแสดง ประหยัดไปอีก นักแสดงตองกินขาว
ไปใหเสร็จสรรพ ถาหาไปเลน ก็แตงหนึง่ประมาณ 3 ชั่วโมง เร่ิมเลนตอน 2 ทุม เลิก
ประมาณ 5 ทุม แตเดี๋ยวนี้คนเขากย็ังดูกนันะ แตลดลงไปจากเมื่อกอนมาก”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
เราจะเห็นไดวา การแสดงละครเทงตุกในยุคนี ้ ยงัเนนแสดงอยูในชองทางเดิมที่นับวัน

ปริมาณจะลดลง หรือบางชองทางกห็ายไป โดยไมมีการสรางพืน้ที่หรือชองทางใหมมาชดเชย
ชองทางที่สูญเสียไป รวมทัง้ การที่จาํนวนคนมาชมนอย จงึไมเกิดการขยายพืน้ที่หรือชองทางใหม
เหมือนเมื่อครั้งยุคดั้งเดิม นัน่หมายความวา พืน้ทีห่รือชองทางเดิมก็รักษาไวไมไดทัง้หมด ในขณะที่
พื้นที่ใหมก็ไมมีการสรางขึ้น 

 
ถึงแมวาคณะของปาอํานวยจะมีโอกาสไดขยายพืน้ที่การแสดงเพิ่มมากขึ้น จากเดมิที่เนน

การแกบน ไปสูการแสดงในฐานะที่เปนศิลปวัฒนธรรมของบานเจาหลาว หรือบางครั้งก็ไดรับการ
ยกระดับเปนศลิปวัฒนธรรมของ จ.จันทบรีุ เลยทีเดียว พื้นที่ทีเ่ทงตุกขยายไปถงึ เชน การแสดงใน
งานเทศกาลผลไม งานวนัของดีเมืองจนัทร การชวยรณรงคปองกันไขเลือดออกของกระทรวง
สาธารณสุข งานวนัตากสนิมหาราช เปนตน พืน้ทีท่ี่ขยายไปนั้นไดมาจากการทีม่ีเครือขาย คอื 
ชมรมศิลปนพืน้บานเปนผูจดัหาพืน้ที่ใหมมาให มิไดเกดิดวยความกระตือรือรน (Active) ในการ
แสวงหาพืน้ที่ใหมแตอยางใด แตการขยายพื้นที่ใหมนัน้เปนแบบตั้งรับ (Passive) เพราะในขณะนัน้
พื้นที่ในการแสดงที่ปาอํานวยจะเนน คือ การรําแกบน โดยตองการใหมีจํานวนคนหาไปรําแกบน
เพิ่มข้ึน คือ เนนพื้นทีห่รือชองทางการแสดงในเชงิปริมาณที่คอนขางอิ่มตัวหรืออาจจะอยูในภาวะที่
ลดนอยลง แตยังไมไดคํานงึเรื่องความหลากหลายของพืน้ทีก่ารแสดงมากนัก 

 
สรุป การสืบทอดพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาสในยุคตอสูนัน้ มีดงันี ้



 

 

  
  
 

ก. การสืบทอดพืน้ที่ฝกซอมในพื้นที่บานซึง่เปนพืน้ที่สวนตัว 
ข. การสืบทอดพืน้ที่ฝกซอมในสถาบันการศกึษาที่เนนผูเรียนจาํนวนมาก 
ค. การสืบทอดพืน้ทีก่ารแสดงทามกลางการแยงชิงพื้นที่จากคูแขงรายใหม เชน 

ส่ือมวลชน 
ง. การสืบทอดพืน้ทีก่ารแสดงหรือชองทางการแสดงเดิมทีน่ับวนัจะหดตัว โดยไมเนนการ

สรางพืน้ที่การแสดงใหม 
 

ยุคสพส.  เมื่อปาอํานวยไดรับการสนับสนุนจาก สพส. และตองการที่จะสรางศิลปนเพื่อ
มาชดเชยศิลปนที่ลดจาํนวนลง คณะกรรมการไดมีแนวคิดที่จะฝกสอนที่สมาคมอนรัุกษพทิักษเจา
หลาว เนื่องจากหากจะไปฝกซอมในโรงเรยีนนั้น แมวาจะมีขอดีหลายประการ แตกม็ีขอจํากัด เชน 
เด็กบานเจาหลาวหลายๆ คนไมไดเรียนที่โรงเรียนบานเจาหลาว หากแตเรียนโรงเรียนที่ตัง้อยูนอก
ชุมชน ตารางเวลาการฝกสอนที่ศิลปนตองการที่จะฝกสอนทกุเยน็ เพื่อความตอเนื่อง โดยเฉพาะใน
ระยะที่เร่ิมหัดครั้งแรก หากมีการเรียนแบบตอเนื่องทุกวนั จะเลนไดเร็วมากกวาเรียนแบบสัปดาห
ละหนึง่ครั้งเหมือนครั้งสอนในโรงเรียน ดังนั้น คณะทาํงานจงึเลือกสมาคมอนุรักษพทิักษเจาหลาว 
เพราะนอกจากจะเปนพืน้ทีส่าธารณะในชมุชนที่ตั้งอยูใกลโรงเรียน เดินทางไปมาสะดวกแลว
สมาคมดังกลาวยงัเคยทําโครงการอนรัุกษปะการงับานเจาหลาวสําเร็จ ดังนัน้ เมือ่มาสนับสนนุแก
โครงการสืบทอดละครเทงตุก กน็าจะประสบความสาํเร็จในแบบเดียวกัน 

 
สวนพื้นที่การแสดง การสืบทอดละครเทงตุกยังคงสืบทอดในชองทางเดิมอยู เชน งานวดั 

ซึ่งมีลดลง ประกอบกับหากมีงานวัดตอนนี ้ กรรมการวัดมักจะหาวงนักรองลกูทงมาแทนที ่  สวน
ชองทางเดิมทีย่ังคงมปีริมาณมากอยู คือการแกบน แมวาเทคโนโลยจีะทนัสมัยเพิม่มากขึน้ แตการ
เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจที่รวดเร็ว ชาวบานปรับตัวไมทนั รวมทั้งความซับซอนของกลไกทาง
เศรษฐกิจแบบใหม ความไมแนนอนในการดําเนนิชีวิต ทาํใหชาวบานตองพึง่การแกบน ทัง้การบน
บานจากการเดินเรือ การเลีย้งกุง และเรื่องอ่ืนๆ อีกจิปาถะ เชน การบนเมื่อเกิดการเจ็บปวย การ
บนบานเมื่อของหาย การบนใหมโีชคลาภ เปนตน 
 

 เมื่อปริมาณชองทางเดิมลดลง ทัง้ๆ ที่พืน้ทีก่ารแสดงเปนสิ่งที่สําคัญมากสาํหรับนกัแสดง 
ดังนัน้ การทีล่ะครเทงตุกจะดํารงอยูได นอกจากการพยายามรักษาพืน้ที่เดิม เชน การแกบน 
รวมทัง้พืน้ทีท่ีข่ยายในยุคตอสู เชน งานเทศกาลผลไม งานวันของดีเมืองจนัทร การชวยรณรงค
ปองกันไขเลือดออกของกระทรวงสาธารณสุข งานวนัตากสินมหาราช เปนตนแลว ยังตองขยาย



 

 

  
  
 
ชองทางใหมเพิ่มข้ึน ซึง่ชองทางใหม เชน วันลอยกระทง การรวมขบวนแหงานวนัตักบาตรเทโว การ
ตอนรับคณะผูมาเยีย่มชม การผลักดันเขาสูพื้นที่การทองเทีย่ว เชน การรําโชวในรานอาหาร การรํา
ตอนรับคณะทีม่าพกัโรงแรม  ฯลฯ จะเหน็ไดวา ปาอํานวยเริ่มสรางหรือแสวงหาชองทางที่มีความ
หลากหลายขึน้ แมวาปริมาณของแตละชองทางจะมีนอย การไดไปแสดงนอกชมุชนหรือนอกพืน้ที่          
นอกจากเปนการเผยแพรทาํใหคนภายนอกไดรูจักละครเทงตุกบานเจาหลาวแลว ยงัเปนการ
สรางอัตลักษณใหแกบานเจาหลาวดวย ซึ่งชองทางในยุคนี ้บางชองทางเปนชองทางเดิมในยุคตอสู
ที่ปาอํานวยไดมาดวยลกัษณะแบบตั้งรับ (Passive) แตมาในยุคนี ้ ปาอํานวยและทมีงานออกไป
แสวงหาและสรางชองทางใหมแบบกระตอืรือรน (Active) เพราะชองทางในปที่แลว ก็ไมไดมีส่ิงใด
รับประกันวาจะเปนพื้นที่ตอเนื่องมาจนถึงในปนี ้
 

“งานอื่นๆ ปาก็เลน บางทีจงัหวัดมาหาไปแสดงงานวนัตากสินบาง งานวนัพอ วัน
แมบาง อยางงานออกพรรษาเราก็ไป เอาเด็กๆ ไปแตงตัวเปนนางฟาบาง งานแหลมเสด็จ
ปนี้ อบต.กห็าเราไปรําเปดงาน มนัโชวศิลปะพื้นบาน ของดีของบานเรา แตไมใชวาอยู
เฉยๆ เขามาหา เราตองไปนําเสนอผลงานไวกอน อยางเราทาํอะไร เราตองถายภาพ ทาํ
รายงานสงไวให อบต. เวลามีงานเขาจะไดนึกถงึเรา หรือเวลาที่เมืองจันทรเขาจัดงาน เรา
ตองไปทาบทาม ไปบอกคุณสเวศนไว ถาอยูเฉยๆ เดี๋ยวเขาลืม เราก็อดไปแสดง”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

ชองทางใหมของปาอํานวยนั้นมิใชพืน้ทีก่ารแสดงในมิตเิศรษฐกิจที่เนนมีเจาภาพมาจางไป
แสดงในพืน้ทีส่วนตัวเชน งานบวช หรือไปแสดงในงานแกบน ซึ่งเปนพืน้ที่ในมิตทิางดานศาสนา
หรือความเชื่อ แตชองทางใหมนี้เปนพืน้ทีก่ารแสดงใน “มติิทางดานสงัคมและวัฒนธรรม” 

 

สรุป การสืบทอดพื้นที่ วาระและโอกาสในยุค สพส. มีดงันี ้
(ก) การสรางความสัมพันธระหวางพื้นที่ฝกซอมกับพื้นทีส่าธารณะ 
(ข) การแสวงหาและสรางพืน้ทีก่ารแสดงใหมแบบเชงิรุก (Active) 
 
5.3.5.4 การสบืทอดผูชม (Receiver) 
ผูชมมีความสาํคัญมากตอส่ือพื้นบาน โดยเฉพาะสื่อการแสดงอยางเชน ละครเทงตุก ใน

ที่นี้ผูวิจัยจะกลาวถงึการสืบทอดผูชมในแตละยุค 
ยคุด้ังเดิม การสืบทอดและพัฒนาผูชมในยุคดั้งเดิมมหีลายลักษณะ ดังนี ้
(ก) ศิลปนพัฒนาผูชม เชน จากการชมการแสดงชั้นเลิศ และจากการฝกสอน 



 

 

  
  
 

(ข) ผูชมพัฒนาผูชมจากปฏสัิมพันธที่เกิดขึ้นจากการชม 
(ค) ผูชมพัฒนาตนเอง 
(ง) การพัฒนาผูชมแบบบันไดปลาโจน  

  
(ก) ศิลปนพัฒนาผูชม 

ศิลปนสามารถพัฒนาผูชมได 2 วิธ ีไดแก 
- การชมศลิปนชั้นเลิศแสดง  
เนื่องจากศิลปนที่แสดงในยคุนี้ ลวนแลวแตเปนศิลปนชัน้ครู มีทัง้ทกัษะและพรสวรรค

ในการแสดง ผานการเคี่ยวกรําฝมือมาอยางยาวนาน ทั้งยาโอ ปาอํานวย ปาปราณี ปาสําอาง 
ปาบังอร ปาสาคร ปาประเทือง ฯลฯ  ทําใหผูชมมีโอกาสชมละครเทงตุกซึง่ตองถือวาเปน
ตนแบบของละครบานเจาหลาว ดังนั้น การไดชม ไดยิน ไดฟง การแสดงที่ดีที่สุด ยอมชวย
พัฒนาความสามารถในการชมละครของผูชมไดเปนอยางดี เพราะมีผูชมบางกลุมที่เคยชมการ
แสดงยุคดั้งเดมิ พอมาชมการแสดงในยุคตอสู จึงเลกิชมเพราะแสดงสูยคุดั้งเดิมไมได 

 
“ละครเมื่อกอน เลนกนัมีแตตัวเกงๆ ทัง้นัน้ เขาเลนเปนอาชีพของเขา เอาตัวเกงๆ 

มาเลน ดูมนักส็นุก เพราะเขาฝกของเขามา ฝกมานาน เลนมานานจนชํานาญแลว อยาง
ตอนนีท้ี่เลนกนั สูเมื่อกอนไมไดหรอกฝมอืมันคนละชั้นกัน เทียบกันไมไดเลย” 

(สนทนากลุมผูชมรุนอาวุโส วนัที ่8 สิงหาคม 2550) 
 

- การฝกสอน 
ยุคดั้งเดิมมีผูสนใจมาฝกเรยีนละครเปนจาํนวนมาก  หากใครฝมือไมถึงขั้นจะ

ไมไดออกโรงแสดง หรือมีโอกาสแสดงนอย แตหากใครมีฝมือจะไดออกโรงแสดงมากกวา 
แตถึงกระนัน้กระตาม อายุของการแสดงมกัจะสั้น จะอยูประมาณ 5 ป เพราะเมือ่อายุ
ประมาณ 20 ป นักแสดงมักแตงงานมีครอบครัว และสามีมักหามไมใหมาเลนละคร 
เพราะการเลนละครตองเดินทางไปแสดงตามสถานที่ตางๆ ซึ่งอาจจะตองไปคางคนืหาง
บาน อีกประการ คือ เกรงวาหนุมๆ จะมาหมายปองภรรยาของตน เพราะเคยมกีรณีหึง
หวงใหเห็นเปนตัวอยาง ดงันั้น ศิลปนเหลานัน้จึงตองเลิกเลน พลิกบทบาทมาเปนผูรับชม
ตาคม (Smart audience) ดังนัน้ เราจะเห็นไดชัดวา การแบงบทบาทหนาที่ระหวางการ
เปนศิลปนและผูชมสําหรับส่ือพื้นบานนั้นมันมีความสัมพันธ ไมไดแบงแยกกนัเด็ดขาด 
เพราะบางทีนกัแสดงขาด ยาโอมาตามใหไปแสดง ก็สามารถไปแสดงได 



 

 

  
  
 

 
“ฝกกันนานกวาจะเลนเกง อยางฉนัเนีย่ฝกมานานเปนป พอไดฝก ไดเลนนาน

เหมือนกนักวาจะเกง พอแตงงานก็เลกิเลนไป แตบางทียาโอเขาขาดตัวบางครั้งกย็ัง
ไปเลนอยู แตนานๆที เพราะถาเลนในบาน คนเขารูวามีลูกมีผัวแลว เขาก็ไมนิยมดู
เหมือนกนั เขาอยากดูสาวรุนๆ พอเลิกเลน ก็ยังตามไปดูอยู แตวาเราไมไดเลนแลว 
เขาเลนกนัยงัไง เราดูรูหมด เพราะเคยเลนมากอน เร่ืองดูไมออกเนี่ย ไมมีหรอก” 
 (สําอาง เจนจดัทรัพย, ศิลปนอาวโุส, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

(ข) ผูชมพัฒนาผูชมจากปฏิสัมพันธทีเ่กิดขึ้นจากการชม 
การพัฒนามาเปนผูชมตาคม อีกสวนหนึ่งนั้นมาจากวธิกีารชม โดยสมัยกอน เวลา

มีเทงตุก ชาวบานจะชักชวนกนัไปดู ทั้งรุนยาย รุนแม และรุนลูก วธิกีารนัง่ดู คือ จะปูเสื่อ
นั่งดูไปดวยกนั ระหวางการดูกม็ีปฏิสัมพันธ มีการพูดคุย แสดงความคิดเหน็ 
วิพากษวิจารณทั้งตัวแสดง และเนื้อเร่ืองที่แสดง เมื่อนกัแสดงเลนดี ก็มีการปรบมอื มีการ
ใหพวงมาลัย ตกรางวัลเปนเงิน  การมีปฏิสัมพันธทัง้กับนักแสดงและกับผูชมกนัเอง  เมื่อ
คนแกซึ่งมปีระสบการณทัง้เคยเลนเทงุตกและเคยชมเทงตุกมาอยางยาวนานมานัง่ดูดวย 
ทําใหเด็กๆ ซึง่เปนลกูหลานไดยิน ไดฟงคําวิพากษวิจารณ ตางๆ เหลานั้น จงึเปนการ
พัฒนาผูชมใหกลายเปนผูชมตาคมในที่สุด 

 
แตแนนอนวายังมีกลุมผูชมบางสวนที่ไมมีความรู อาจจะไมไดมาฝกละครมากอนหรือผูชม

ที่อายยุังนอย แตวิธีการชมสมัยกอน คือ การนั่งชมเปนกลุมคละเคลากนัระหวางผูชมตาคม 
(Smart audience) และผูชมตาไมถึง (Non - smart audience) ระหวางการชม ผูชมตาคมอาจจะ
แนะนาํหรือสอนผูชมตาไมคมในการชม หรือการวพิากษวิจารณทีเ่กิดขึ้นระหวางผูชมตาคม ที่มี
ผูชมตาไมคมรับรูดวย การกระทําดังกลาวยอมพัฒนาผูชมตาไมคมดวย 

 
“สมัยเด็กๆ เราก็ตามพอ แมไปดูละคร เอาเสื่อไปผืน ไปปูนั่งใครไมไดเอาเสื่อมากม็า
นั่งดวยกนั ดกูนัไป คุยกันไป บางทีละครรําผิด เลนผิด ก็วาตองเลนยงังัน้ ยังงี้ กลอง
ตีหลุบไป ก็รู คนดูเขาพูดกนั ตอนแรกที่เรายังเด็กๆ ไมประสีประสา ก็ฟงๆ คนแกเขา
วากนั พอนานเขาเราก็ดูเกงเอง” 

 (สําราญ ไกรนิวรณ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550)   
 



 

 

  
  
 

(ค) ผูชมพัฒนาตนเอง  
การชมละครเทงตุกนัน้ ผูชมมักจะชมกนัตั้งแตเล็กๆ จนแกเฒา สําหรับคนเฒา คนแก 

นั้นดูละครเทงตุกอยางนอย 30 ปข้ึนไป บางคนดมูาแทบทั้งชวีิต  และดูแทบทุกวนั หากวนัไหน
ไมไดชม อาจไดยินเสียงละครซอมดังแววมา หรืออาจะมีโอกาสติดสอยหอยตามสมาชิกใน
บานมาชม ณ สถานที่ฝกซอม การบมเพาะประสบการณการชม คอยสะสมความรูเกบ็เล็ก
ผสมนอย แมวาตองใชระยะเวลานาน แตในที่สุด ก็สามารถพฒันาตนเองใหกลายเปนผูชมตา
คมได บางคนมีทักษะ จาํไดหมดทัง้ทารํา บทรอง ดนตรี ทํานอง เหมอืนประหนึ่งวา เคยผาน
การฝกซอมมากอน แตความจริงแลว ความรูและความสามารถนัน้มาจากการชมลวนๆ เราจะ
เห็นวา การสืบทอดผูชมแบบนี้ ตองใชระยะเวลานาน แตไมเปนปญหาสาํหรับยุคดั้งเดิมทีทุ่ก
คนมีเวลาเหลอืเฟอ ไมตองรีบรอนเฉกเชนปจจุบัน 

 
“ดูมานานแลว ตั้งแตเล็กๆ บอกไมไดหรอกวาดูเมื่อไร เพราะจําความไดก็เห็นแลว 

ตั้งแตนั้นมากด็ูมาเรื่อยๆ ตอนเด็กๆ ที่ดูชอบดูตลก เวลาออกมนัขําดี นางรําก็ชอบ ชอบดู
ชุดสวยๆ ทารําสวยๆ ตามประสาเด็ก แตพอโตขึ้น ตลกก็ยงัชอบเหมือนเดิม รํากย็ังชอบ
อยู แตเวลาดูรําตอนนี ้รูหมดวาทาไหนเปนอยางไร ดูมานานจนจําไดข้ึนใจแลว” 

(อนงค  ถนอมชาติ, ผูชมอายุ 44 ป, สัมภาษณ 17 พฤษภาคม 2550) 
 

(ง) การพัฒนาผูชมแบบบันไดปลาโจน  
จากการสังเกตของนักวจิัย และการสัมภาษณผูชมทีอ่ายุมากเกนิ 40 ป พบวา การ

พัฒนาการชมละครเทงตุกของผูชมนั้น ผูชมมีการพัฒนาตนเอง โดยจะเริ่มดูจากเรือ่งงาย ไมตอง
ใชความรู ความสามารถในการชมมากนกั เชน ตอนยงัเดก็ จะชอบชมตลก ชอบดูการแตงกาย พอ
ตอนเริ่มโตขึ้น จะชมเนื้อเร่ืองวาเปนอยางไร ใครรับบทแสดงเปนตัวใดบาง แสดงไดสมบทบาท
หรือไม หากมีอายมุากขึน้ จะชมการรํา สดับฟงความสอดคลองกันระหวางเสียงรองและ
เสียงดนตร ี ซึง่สิ่งดังกลาว คือ สุนทรียะของการชมละครเทงตุกอยางแทจริงและเปนสิ่งที่ตองใช
ความรู ความสามารถในการชมอยางมาก 

 
ยุคตอสู ไมเนนการสรางตลาดผูชม ผูชมลดจํานวนลง มทีั้งผูชมตาคมและผูชมตาไมคม 

เนื่องจากการเขามาของโทรทัศนทําใหมาแยงพืน้ที่ในจติใจของชาวบานไปจากเทงตุก โทรทัศนเปน
ส่ือในลักษณะรุก มีความตอเนื่อง จึงทําใหชาวบานไมตองเดินทางมาดูละคร หากตองการดูเร่ือง
จักรๆ วงศๆ ก็ดูจากละครโทรทัศน การดูละครโทรทัศน ไดสรางรสนยิมและพฤติกรรมการรับชมที่



 

 

  
  
 
เปล่ียนแปลงไป และสงผลจนมาถึงปจจุบันนี ้  เพราะการดูละครจกัรๆ วงศ ชาวบานไมตองมี
ปฏิสัมพันธกับตัวละคร และไมตองมีปฏิสัมพันธกับผูใด ซึ่งการกระทําดงักลาวทาํใหไมเกิดการ
แลกเปลี่ยนเรยีนรู และการพัฒนาการชมใหกลายเปนผูชมตาคมไดยากกวาในยุคแรก 

 
เมื่อตลาดผูชมลดลง เพราะหันไปดูโทรทศันมากข้ึน และวิธีการชมดังกลาวทาํใหผูชม

บางสวนเริ่มกลายเปนผูชมตาไมคม ในขณะที่บางสวนเปนผูชมตาคมทีเ่ร่ิมอายุมากข้ึนและได
ฝกฝนการชมมาตั้งแตยุคแรก 

 
“พอมีโทรทัศน คนไมคอยออกมาดูละคร เขาดูทีวทีี่บานกัน อยางเรื่องจักรๆวงศๆ 

อยางที่เราเลน ทวีีมนัก็ม ี เดินเรื่องคลายๆ กนัอยู แตของทีวีเขาไมมีรําเหมือนละคร เขา
เนนเปนเรื่องเปนราวไปเลย อยางเด็กรุนใหมๆ ทีเ่ขาดูทวีีมามากๆ พอมาดูละครเรา เขาก็
หาวาของเรามนัชา ยืดยาดบาง ปาก็ตองวา หนูมันไมเหมือนกัะ ละครเทงตุกมนัตองมีรํา 
ไมใหรําเลยคงไมได อยางทีวีเขาเนนเลาเรื่อง มันคนละแบบกัน จะมาเปรียบเทียบกนั
ไมไดหรอก” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

คณะของปาสาครไมสามารถสรางตลาดผูชมทัง้ในเชงิปริมาณและเชิงคุณภาพได 
เนื่องจากศลิปนมีอายุมาก เพราะละครเกีย่วของกับความสวยงาม แมวาศิลปนจะมคีวามสามารถ
เพียงใด แตดวยอายุที่มาก รูปรางที่เปล่ียนแปลงไป ถงึแมจะแตงตัวอยางไร ก็ไมงามในสายตาของ
ชาวบาน ประการตอมา คือ นกัแสดงมีความสามารถนอย รําไมสวย รองไมเกง  เชน นกัแสดงคน
หนึง่ในคณะของปาสาคร ในยุคทีย่ังเลนอยูกับยาโอ บางวนัเลนแลวไมไดรับเงิน เพราะรําไมสวย 
ตัวและมือไมออน และเนนการแสดงเพื่อใหความบันเทงิเปนหลกั 

 
“รัตน (นามสมมติ) สมัยเลนกับยาโอ โดนดุเปนประจาํ เพราะราํตัวแข็ง มือไมไมออน” 

 (ฉัตรชัย ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 13 ตุลาคม 2550) 
 

และปาสาครกเ็คยกลาวถึงสมาชิกในคณะวา “บางคนราํยังไมเกง แตเราไมมีตัว(แสดง) 
ตองเอามาเลน ถาเลนอยางนี ้สมัยยาโออยู ไมไดตังคหรอก แตเราไมเคยวาเขาหรอก โตๆกันแลว 
จะเปลี่ยนคงจะไมได ใครตอนหัดแรกๆ เปนอยางไร ก็จะเปนอยางนัน้ ใครเลนเกงตัง้แตแรกๆ ก็จะ
เลนเกงไปเรื่อย ใครหัดแรกๆ ไมเกง ก็รําไดอยูแคนั้นแหละ” 



 

 

  
  
 

 
“คณะนี้มีแตคนแกๆ ทั้งนัน้ แตงยงัไงมนัก็ไมสวยแลว ดูแลวไมเจริญตาเจริญใจ 

ถาเปนที่อ่ืน เขามีสาวรุนๆ เวลารําก็ดูสวย หุนออนแอน บางคนรําตัวแข็งทื่อ มอืแข็งจะ
สวยไดยังไงเอาคนแกมาเลนเปนพระเอกนางเอก ดูยังไงมันก็ฝนความรูสึกเรา”  

(สายใจ ชางเหล็ก, ผูชมหญิง อายุ 42 ป, สัมภาษณ 1 มีนาคม 2550) 
ยุคสพส. 
กอนที่ผูวิจัยจะอธิบายวิธีการสืบทอดผูรับสารในยุคสพส. ผูวิจยัใครขออธิบายถงึลกัษณะ

ของผูชมเทงตุกในยุคนี้กอนเพื่อทาํความรูจักกับกลุมผูชมบานเจาหลาว กลุมผูชมเทงตุกสามารถ
แบงโดยใชเกณฑเร่ืองความเปนผูชมตาคม ดังนี ้

 
กลุมผูชมเทงตุกในยุคสพส. 
(1) กลุมผูชมชั้นเซียน 
คือ ศิลปนที่เคยเลนเทงตุกมากอน แตปจจุบันเลิกเลนแลว แตยังคงติดตามชมการแสดง

เทงตุก หรือผูชมที่ติดตามชมเทงตุกมาอยางยาวนาน กลุมนี้จะเปนกลุมที่มีอายุ 50 ปข้ึนไป 
สามารถแยกรายละเอยีดไดวา การรองที่ถกูตองนัน้เปนอยางไร ตัวละครที่รํานัน้ถนดัรําตัวพระหรอื
รําตัวนาง หรือการแยกไดวาทารํานัน้ไดรับการถายทอดมาจากสํานักไหน หรือการแยกไดวาทารํา
ของตนนัน้ตางกันอยางไร เชน สามารถแยกความแตกตางระหวางทารําของเทงตุก บานเจาหลาว
กับทารําของกรมศิลป หรือการแสดงเทงตุกของบานเจาหลาวกับบางกระไชย ซึง่เปนอีกแหงทีม่ี
คณะเทงตุกเปนจํานวนหลายคณะ 

 
“คนที่เคยราํละคร ถาเคยเลนเปนตวัพระ วงแขนจะกวาง ขาก็ตองกาง ถาเลน

เปนตัวนางบอย ก็จะติดรําตวันาง วงจะแคบ ขาตองหนบีๆ จะมาวาดวงกวางไมได อยาง
ของปานวยเขาเลนแตตัวนาง วงมนัจะแคบ เราก็บอกวา ตัวพระเอาอยางปาเปยะบางสิ 
ปาเปยะเขาเลนเปนพระเอกมากอน ทารํา วงแขนก็ไมเหมือนกนั การเดิน การยาง  มันก็
ตางกนัแลว เวลาเราไปดูเขาซอมรํา เราก็บอก ทาํไมไมดูแบบปาเปยะเขาบาง รําตัวพระ 
เขาไมรํากันอยางนีห้รอก”  

(ธนิดา บุญเทยีม, ศิลปนอายุ 47 ป, สัมภาษณ  27 มกราคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“ละครบานเรากับของบางกระไชย ไมเหมือนกนัหรอก ของบานเราจะเปนพืน้บาน
มากกวา อยางทารํา ออกคณุครูก็ตางกนั ของบางกระไชยเขาจะออกลิเกเยอะ ทารําเวลา
วาดแขนก็ไมเหมือนกัน ชุดที่ใสก็ไปทางลเิก เร่ืองที่เลนก็กระเดียดลิเก”  

(ปราณี วงษเวยีน, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

(2) กลุมผูชมที่มีความชาํนาญ 
กลุมนี้จะมี 2 กลุม คือ  
กลุมคนที่มีอายุตั้งแต 35 ปข้ึนไป และชมเทงตุกมาอยางยาวนาน กลุมนี้จะเปนผูชมแถว

หนา เวลาไปชมเทงตุก  และมักจะชมจนจบเรื่อง แมวาเรื่องนัน้จะดูมาจนนับจํานวนครั้งไมถวน 
โดยใหเหตุผลวาแตละคณะ เขาก็แสดงไมเหมือนกนั และทุกครั้งที่แสดง มันก็ไมเหมือนเดิม กลุมนี้
สามารถรองบทไหวครูได พอเริ่มแสดงกจ็ะทราบวาเนือ้เร่ืองจะเปนอยางไร มีตัวละครตัวใดบาง 
ใครรําสวยหรอืไมสวย เทคนิคการเลน เชนบอกไดวาทําไมตองรองเพลงลูกทุง  คณะไหนเลนดี
หรือไมดี โดยมองวาคณะทีเ่ลนกนัเฉพาะในครอบครัว มีแตคนแกเลนจะแสดงสูคณะที่มนีักแสดง
เปนสาวรุนๆ ไมได เพราะมคีวามหลากหลาย และสีสันมากกวา เนื่องจากละครเกีย่วของกับความ
งาม และความแกก็เปนศตัรูของความงาม ดงันัน้ คณะทีน่ําคนแกมาแสดง แมวาจะมี
ความสามารถ แตคนดูก็รูสึกวามนัไมงาม คนแกควรจะทําหนาทีเ่ปนครู และอยูเบือ้งหลงัการแสดง
มากกวา 

 
อีกกลุมหนึง่ คอื กลุมศิลปนรุนเด็กทีเ่คยมาฝกเทงตุก อายุ ไมเกนิ 15 ป ที่สามารถเลาเนื้อ

เร่ืองบทละคร แยกไดวาใครรําเกงหรือไมเกง ข้ันตอนการแสดง พิธีกรรม และอุปกรณการแสดง
ตางๆ ได 
 

“เขารําออกมา ฉันก็รูแลววาใครเลนเปนตวัอะไร อยางวนันี้เขาเลนไชยเชษฐ ตอน
สุวิชาถกูขับออกจากวัง คนที่กําลังรําอยูนีก้็ตองเปนนางสุวิชา พอคลอดลูกก็โดนตัวกระแต
ใหราย เลยตองโดนขับออกจากเมือง นางเอกรําไมสวยนะ มือยังแข็ง ตัวก็แข็ง เดี๋ยวฉาก
ตอไป พระเอกก็จะออกแลว พอพระเอกมาเจอนางเอก ก็ตองรองเพลงหนอย เพือ่ฆาเวลา 
ถารีบเลนเร็ว เดินเรื่องเร็ว ตัวแสดงก็เหนือ่ย รองเพลงใหตัวแสดงพกัดวย พอเรื่องชักจะ
เดินไปเร็วแลว ก็ตองหยุดรองเพลง หยุดเสยีนิดหนึง่”   

(สัมภาษณผูชม อายปุระมาณ 50 ป, วันที ่1 มีนาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“คนที่รําเกง รองเกง ตองปาเทือง เสียงปากอง เวลาหนูรอง เสียงหนยูังเบาอยู 
มันไมกอง ไมดังเหมือนปา ขนาดแกแลวยังรํามือออน ตัวออนนะ ปาเขาเลนมานาน เขาก็
ตองเลนเกง วนันี้จะเลนเรื่องไชยเชษฐ หนูยังเลนไมเกง ก็ตองตามเจเขาออกไปกอน พอ
เขาโหมโรง ไหวครู ออกคุณครู ก็ตองเริ่มเลนแลว  

(สัมภาษณนองแหลน ศิลปนอายุ 12 ป, วันที่ 1 มนีาคม 2550)  
 

(3) กลุมผูชมรุนใหม  
คือ ผูชมที่อยูในวัยหนุมสาว อายุตัง้แต 15 - 30 ป กลุมนี้จะชมเทงตุกอยูวงนอก  มีเปน

จํานวนนอย หากขี่มอเตอไซดมาก็จะนั่งครอมดูบนมอเตอรไซด โดยใชเทายันพื้นไว แสดงทาทางวา
พรอมที่จะจากไปทุกเวลาหากตองการจะเลิกดู เปนกลุมคนที่เรียนหนังสืออยูในเมอืง แตมีบานอยู
ในเจาหลาว ไมมีความรูเร่ืองรายละเอยีดความเปนมาของเทงตุก แยกแยะการแสดงวาดหีรือไม
โดยใชทักษะในการชมละครโทรทัศน หรือละครเวทีสมยัใหม และสามารถจําแนกไดวาใครรําสวย
หรือไม โดยดูจากความออนของลําตวั แขนและมอืเทานั้น แตไมทราบความแตกตางหรือคุณ
ลักษณะเฉพาะของเทงตุกแตละคณะ ตัวละครที่กลุมนีช้อบ คอื ตัวนางกระแต (นางอิจฉา) และตัว
ตลก มาดูโดยเนนการดูเอาเรื่องมากกวา ไมชอบดูทารํา  และฟงเนื้อรองไมเขาใจ 

 
ในกลุมคนรุนใหม เรายงัสามารถจําแนกไดอีกเปน 2 กลุม คือ 
- กลุมที่มีทศันคติในเชิงบวกตอละครเทงตุก กลุมนี้แมวาจะดลูะครไมเขาใจมากนัก  
เขาใจเพียงเนือ้เร่ือง อยางเชน หากเลนเรือ่งสังขทอง กลุมนี้จะเขาใจเนื้อเร่ืองเพราะวาเคย
เรียนมาแลวจากโรงเรยีน แตหากเลนเรื่องไชยเชษฐ สําหรับผูที่เคยดลูะครจักรๆ วงศๆ ทาง
สถานโีทรทัศนกองทพับกชอง 7 กพ็อจะเขาใจ เพราะเรื่องดังกลาวเคยเลนมากอน กลุมนี้
มาดู เพราะมนัเปนของแปลกใหม เปนสิง่ที่ไมคุนเคย ไมเหมือนเวลาดูโทรทัศน และเปน
เอกลักษณของพืน้บาน เปนการเปดโลกทศันใหกวางขึ้น 
 

“ไปชวนเพื่อนมาดูเลย เพราะไมเคยดูมากอน เพราะหนูเรียนหนงัสอืตลอด 
ไมคอยไดกลับบาน แตหนูชอบดูละครจักรๆ วงศๆ นะ ชอง 7 ดูเปนประจํา พอ
มาดู เออ มนัแปลกดีนะ ไมเหมือนเคยดูจากโทรทัศนเลย เวลาเขารองเพลงกัน 
หนกู็ฟงเขาใจบาง ไมเขาใจบาง ภาษามนัโบราณ เขาใจยาก แตเวลาหนูดูละคร
จักรๆ วงศทางทวีี หนูเขาใจนะ ภาษามนังายกวานี้ แลวละครโทรทศันมันไมรํา 
มันเลนเนื้อเร่ืองเลย ละครเขาจะรําเสยีมาก เขาคงอยากจะโชวทารํา”  



 

 

  
  
 

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
“เขาเลนสงัขทองกัน หนูรูเร่ืองมากอนแลว โรงเรียนเขาก็สอน ตอนเดยีวกนันี่

แหละ มีเจาเงาะ มีรจนาเลอืกคูเปนเจาเงาะ พอรจนาไมชอบ มีหกเขยก็ชวยกัน
แกลง แกลงใหไปหาปลา...........ที่มาดูก็เพราะมนัเปนของบานเรา ไมเหมือนใคร 
เราเปนคนบานนี้ ถาใครเขาถามถงึ แลวเราไมรูก็อายเขานะ  พอมาดกูด็ี ชวยเปด
หูเปดตาวาบานเรากม็ีอะไรดีเหมือนกัน หนูเคยดูมาหลายครั้ง ดูกี่คร้ังมันก็ไม
เหมือนเดิม ถงึแมวาจะดูเร่ืองเดิม แตมนัมีความแตกตางเล็กๆ นอย บรรยากาศที่
ดูก็ไมเหมือนกนัแลว คนที่มาดูก็ตางกนั”  

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
 
- กลุมทีม่ีทัศนคติในเชิงลบตอละครเทงตุก กลุมผูชมกลุมนี ้ มีจาํนวนไมมากนกั โดย
กลุมนี้มองวา ละครนัน้เปนสิ่งที่เชย ลาสมัย ดูไมรูเร่ือง นาเบื่อ เมื่อเปรียบเทยีบกับส่ือ
สมัยใหม เชน โทรทัศน ภาพยนตร เพลงลกูทุง หรือเพลงสตริง  
 

“มาดูวนันี ้ เพราะเพื่อนชวนมาด ูหนกู็ดูเพราะเพื่อนอยากดู แตหนูดูไมคอยรูเร่ือง
หรอก หนูวามนัชา ยืดยาด จะทําอะไรกันสักอยางก็ตองรํา จะเขาโรงกรํ็า ออกโรงก็รํา 
เปนหลายๆ นาที เวลาพูดก็ใชศัพทยากๆ ฟงไมเขาใจ ตอนรองเพลงยิ่งฟงยากใหญ 
หรือระบบเสียงมันไมดกี็ไมรู หรือวาหนูไมเกง แตหนวูาเพื่อนๆ กต็องฟงไมรูเร่ือง
เหมือนหนู ดูจกัรๆ วงศๆ ในทีวีเขาใจงายกวาเยอะ เดนิเรื่องก็เร็ว ไมตองมีรํากนั”   

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
 
(4) กลุมผูชมรุนเด็ก (ไมเกิน 7 ขวบ) 
คือ ผูชมรุนเล็กที่ติดตามผูปกครองมาชม กลุมนีจ้ะนั่งแถวหนา ชมเทงตุกเพื่อความ

สนุกสนาน ยงัไมมีความรูในการแยกแยะความแตกตางระหวางเทงตุกชั้นดีและเทงตุกชั้นดอย ยงั
อานสัญญะหรือรหัสที่ปรากฏในเทงตุกไมได ฉากที่เด็กๆ ชอบมากทีสุ่ด คือ ฉากที่ตัวตลกออกมา 
และฉากรองเพลงลูกทุง   

 
จากการสังเกตของนักวจิัย ทุกครั้งที่ตัวตลกออกมา เดก็ๆ กลุมนี้จะหัวเราะกนัสนกุสนาน 

และในระหวางการแสดง นกัแสดงตลกจะมีปฏิสัมพนัธกับเด็กกลุมนีม้ากที่สุด เชน แกลงใหเด็ก
ตกใจ หรือกลัว แลวเด็กวิง่หน ี ซึ่งจะสรางความคึกครืน้ใหแกผูใหญที่นัง่ชมดวย เด็กกลุมนี้จะดู



 

 

  
  
 
เฉพาะชุด การแตงหนา แตกลุมนี้จะเปนกลุมที่มีแนวโนมทีจ่ะสนใจฝกหัดเทงตุก เพราะคนที่มาหัด 
สวนใหญชอบดูเทงตุกมาตั้งแตเด็ก 

 
เมื่อผูชมมทีั้งผูชมตาคมและผูชมตาไมคม แถมปริมาณของผูชมยังลดลงทัง้เชิงปริมาณ

และเชิงคุณภาพ ปาอํานวยจึงตองสรางตลาดผูชม ดังนี ้
(ก) จากการฝกสอน  
(ข) จากการชมเบื้องหลังการฝกสอน 
(ค) จากการแสดงแบบสาระบันเทงิ  
(ง) สรางปฏิสัมพันธระหวางผูชมตาคมและผูชมตาไมคม  
(จ) ใหผูชมเขามามสีวนรวมในการแสดง 
 
(ก) จากการฝกสอน  
จากการที่ปาอาํนวยเปดรับสมัครเด็กที่สนใจที่จะมาเรียนละครเทงตุก ปาอํานวยมิได

กําหนดเกณฑเร่ืองน้ําหนัก ความสงู อายุ เพศ ขอเพียงแตมีความสนใจก็สามารถมาเรียนได 
เปาหมายในการมาเรียนของเด็กๆ แตละคนแตกตางกนัไป กลุมที่มุงหวงัเพื่อมาฝกฝนเพื่อที่จะเปน
ศิลปนอาชพีนัน้มีนอย แตมีเปาหมายอืน่ๆ อยางหลากหลาย เชน การใชเวลาวางใหเปนประโยชน 
การสืบทอดศลิปะพื้นบาน เปนความสามารถพิเศษ ฯลฯ ดวยเปาหมายที่แตกตางกัน เมื่อเร่ิมเรียน
ในครั้งแรก จงึมีเด็กที่สนใจมาเรียนจาํนวนมาก ประมาณ 40 กวาคน  อายุตั้งแต 3-12 ป แตเมือ่
เร่ิมเรียนในขัน้ที่สูงขึน้ ผูเรียนจะลดจํานวนลง เหลือเพยีงผูที่สนใจฝกซอมและมพีรสวรรคทางดาน
นี้อยูประมาณ 20 คน  แตเด็กครึ่งหนึง่ทีห่ายไปนั้น แมวาไมสามารถพัฒนาจนไปสูการเปนศิลปน 
แตพวกเขาจะกลายเปนผูชมตาคม (Smart audience)  ดังนัน้จะเหน็ไดวาการฝกสอนในชวง
ระยะเวลาประมาณ 3 เดือน จะสามารถพัฒนาใหกลายเปนผูชมตาคมไดหากเรามีการวางแผน 
จัดการ (Planned) แตหากปลอยใหชมและพัฒนาไปเปนผูชมตาคมตามธรรมชาต ิ (Un-planned) 
จะใชระยะเวลายาวนานเปน 10 ป  

 
“รับสมัครตอนแรกมีคนมาเรยีนเยอะเชียว 30-40 คนได  เรารับหมด เด็กเล็กๆ 

เราก็เอา ถาเด็กเขาสนใจอยากหัด พอหดัจนจบรําเทงตุกขั้นตน ก็ออกไปเสียเกือบคร่ึง ที่
เหลือกห็ัดเทงตุกขั้นสูงตอไป  เพราะเด็กที่เขามาฝก บางคนติดเรียนบาง ก็ออกไปกัน เรา
ไมวากนั เราเขาใจ เพราะอยางนอยที่เขามาฝก เขาก็มใีจใหกับละครแลว การที่เดก็ๆ มา
ฝก เขาตองไดความรูติดตัวไปบาง เวลาไปดูละคร จะไดดูกันรูเร่ือง” 



 

 

  
  
 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“เด็กที่มาเรียน เขาอยากหัดละครเปน แตวาไมไดอยากจะเลนเปนอาชีพ ที่เขามา
หัดเพราะวามนัเปนความสามารถพเิศษบาง บางคนมาหัด เพราะพอแมเขาเคยเปนมา
กอน บางคนมาหัดเพราะเห็นวาเปนศิลปะบานเรา ไมอยากใหสูญไป บางคนมาหัดเพราะ
อยากใชเวลาวางใหเปนประโยชนบาง มากันหลายเหตุผล แตที่จะอยากยึดเปนอาชีพ ไม
มีหรอก” 

(วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

(ข) จากการชมเบื้องหลงัการฝกสอน  
สําหรับผูที่ไมไดฝก หากมานัง่ชมเบื้องหลงัการฝกซอม เชน พอแม ญาติพี่นอง คนกลุมนี้ก็

สามารถพัฒนาตนเองใหกลายเปนผูชมตาคมได และจะเปนผูชมอีกกลุมหนึ่งที่มีความซาบซึง้และ
ประทับใจกับละครพื้นบานเทงตุก แมวาจะไมไดรวมฝกดวย แตไดรับรูทุกกระบวนการของการ
ถายทอด ไดเห็นทั้งในสวนของพิธีกรรม และสวนของการฝกทกัษะดานการรํา การรอง การแสดง 
และการเลนดนตรี ไดสัมผัสถึงความทุกขยาก การฝกซอมที่ตองอาศัยความอดทนทั้งผูสอนและ
ผูเรียน 
 

“มาสงลูกสาวถาวางก็มานัง่ดู อยากใหลูกเปนละคร มันเปนวัฒนธรรมของบาน
เรา ที่ปานวยมาทาํดีมาก ของมันจะไดยังอยู ถาวันไหนวางๆก็มาดู มาใหกําลงัใจลูกสาว 
ตอนแรกเราเปนผูชาย ก็ไมไดสนใจเทาไร แตพอลูกสาวมาเลน ไดมาดู อืม มนันาสนใจ ดู
แลวเขาใจกวาแตกอน เห็นลกูสาวฝก ไมไดฝกกันงาย ตองพยายาม ทุมเทเหมือนกนั” 

  (ผูปกครองนองมายด, สัมภาษณ 12 พฤษภาคม 2550) 
  

(ค) จากการแสดงแบบสาระบันเทงิ (Edutainment) 
เมื่อตลาดผูชมมีทั้งผูชมตาคมและผูชมตาไมคม ดังนัน้ ในการพัฒนาผูชมตาไมคมให

กลายมาเปนผูชมตาคม ปาอํานวยและคณะทํางานจงึมีการดําเนินการหลายประการ เชน หากไป
แสดงที่ใด จะมีนทิรรศการเคลื่อนที่ติดตั้งไวในบริเวณที่แสดง เวลาผูชมมาถงึจะหยุดแวะอาน
กอนทีจ่ะไดชมการแสดง การไดชมนิทรรศการเปนการปพูื้นความรูสําหรับชมเทงตุกไดอยางมี
อรรถรสมากยิง่ขึ้น นอกจากนี้ กอนการแสดง ปาอํานวยจะตองพดูแนะนาํใหประชาชนรูจักละคร
เทงตุก ทั้งความเปนมา เครือ่งแตงกาย ทารํา เครื่องดนตรี ลําดับการแสดง  นางรํา และนกัดนตรี 



 

 

  
  
 
เปนตน หรือในระหวางการแสดงก็ยังสอดแทรกการใหความรูเปนระยะ และการแนะนาํภายหลัง
จบการแสดง  เชน การแสดงที่เวทพีี่สอนนองภาคกลางและภาคตะวนัออก จ.ชลบุรี เมื่อวันที่ 25-
26 ธันวาคม 2548 และเวททีี่ไปแสดงใหนกัทองเทีย่วชมที่บริเวณหาดเจาหลาว โดยการกระทาํ
เชนนีเ้ปนการโยกฐานความรูจาก สพส.มา คือ เวลาที่สพส. ไปจัดกิจกรรมที่ใด จะมีนิทรรศการ
เคลื่อนที่ไปดวยเพื่อใหผูเขารวมงานไดอาน อีกทั้งยังเปนการเผยแพรผลงานของ สพส. รวมทั้ง
เผยแพรผลงานของสื่อพืน้บาน และอีกสวนหนึง่ไดมาจากการชมการแสดงสื่อพื้นบานอืน่ๆ ที่เปน
ภาคีของสพส.และนํามาใชกบัเทงตุก เวลาที่จะตองแสดงจริงๆ  การที่ผูชมมีความรู ความเขาใจ
ประกอบการชม จะทําใหการชมสื่อพื้นบานนัน้ๆ มีความสนุกเพิ่มมากขึ้น 

 
“เร่ืองทําบอรดเนี่ย เมื่อกอนเราทําแลวก็ตดิไวที่ศาลาทีบ่าน ไมไดเอาไปไหนดวย 

แตพอไปงาน สพส. เขามเีอาบอรดไปติดหนางาน มนัด ีใครมาใครไปจะไดเห็น พอไปงาน
ที่กรมทางฯ ที่ชลบุรี เราก็เอาไปบาง หรือเวลาที่เราไปเลนที่ไหนคนไมรูจัก ถามีบอรดไป
ดวย จะทุนแรงเวลาแนะนาํตัว สวนเรื่องแสดง วาแนะนําตวักนัยังไง แนะนําสื่อของเรา
ยังไง เมื่อกอนปาไป มีแนะนาํนิดหนอยวาเปนเทงตุกบานเจาหลาว ไมไดแนะนํามาก 
ตอนนัน้ ไมไดคิดวาคนดูจะเขาใจหรือไมเขาใจ ใจเราตอนนัน้คิดแตจะรําอยางเดียว ไมได
คิดเร่ืองอื่น แตพอมางาน สพส. หลายงานเลย เขาจะมส่ืีอพื้นบานมาแสดง เราสังเกตของ
เขา อยางของลุงแหลมนี่ เขาชางเลา เลาไดเปนฉากๆ เลยเรื่องเอ็งกอ ปาดู ปาชอบ แก
เลาสนกุ แถมเรายังไดความรูดวย ถาลุงแหลมแกจะแสดงอยางเดียว ก็ดูสนกุอยางเดียว 
แตถาแกเลาเบื้องหลงั ตั้งแตแกฝก ดูแลวเขาใจยิ่งขึน้ อยางปากม็ารูเนี่ยแหละวาทาหนาสี
แดง คือ ตัวด ีปาเลยมาทํากับละครบาง ไมไดเลนอยางเดียว ถาคนตางถิน่ไมรู เราก็ตอง
เลาใหเขาฟง เขาจะไดดูละครสนุกขึ้น” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ถาปานวยเขาไมแนะนําวาเครื่องดนตรีมีอะไร ทารํานี้เขาเรียกวาทาอะไร มี
เครื่องแตงกายอะไรบาง หนูคงดูแตวารําสวยหรือไมสวย คงไมรูเร่ืองอะไรอีก แตพอปา
นวยบอก เราเริ่มมานัง่ดูวา ออ ทาทีน่องราํมันมีชื่อทา อยางสาวนอยนาดแขน มันมีชื่อทา 
หนวูา ปาเขามาแนะนําอยางนี้ดีแลว หนูดูรูเร่ืองมากขึ้น หนวูามันดูสนุกกวาตอนแรกที่
นองรําแลวหนยูังไมรูอะไรเลย” 

(จุฑารัตน ตันติทวีโชค, ผูชมอายุ 22 ป, สัมภาษณ 21 เมษายน 2550) 
 



 

 

  
  
 
 การที่ปาอํานวยไดไปชมการแสดงสื่อพื้นบานในเวทีตางๆ ที่สพส. จัดขึ้น ส่ิงที่เปน
ประโยชนอยางมาก คือ การไดเห็นแบบอยางที่สามารถนํามาปรับใชกบัส่ือพื้นบานของตนเอง เชน 
ไดเห็นวธิีการพูดแนะนําสื่อพื้นบานของเอง็กอทีน่าสนใจชวนติดตามชม นอกจากนี้ การไดพลิก
บทบาทจากผูสงสารไปนัง่ชมสื่อพื้นบานอื่นๆ ที่ตนไมคุนเคย ทําใหศลิปนสามารถสรางทัศนะหรือ
มุมมองแบบผูรับสารได (Audience- oriented) โดยเฉพาะในทัศนะของผูรับสารแบบตาไมถึง 
(Non- smart audience) อันจะมีประโยชนในการขยายขอบเขต (Scale) ผูชมไปยังคนตางถิ่นที่ไม
รูจักและไมเคยชมสื่อพืน้บานเทงตุกมากอน 
 

(ง) สรางปฏสิัมพันธระหวางผูชมตาคมและผูชมตาไมคม  
เมื่อในยุคนี้มทีั้งผูชมตาคมและผูชมตาไมคม การที่ศลิปนนอกจากจะมีภาระในการสราง

ศิลปนรุนใหมแลว หากจะตองมารับภาระในการสรางตลาดผูชมแตเพียงผูเดียว บางครั้งจงึเปนงาน
ที่หนักหนาเอาการ  หากผูชมเขามามีสวนรวมในการพฒันาผูชมแลว ยิ่งทําใหคณะดําเนนิงานได
ผูชมตาคมทัง้ในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพเพิ่มข้ึน เชน ในการประกวดการรําเทงตุก ปาอํานวย
จะไปชักชวนศลิปนที่อายุมากและเลิกแสดงแลว รวมทั้งผูชมตาคมที่ไมเคยเปนศิลปนมากอนมา
ชมการแสดงพรอมบุตรหลาน ในระหวางที่ชม ดวยความเปนผูชมตาคมจึงอดที่จะแสดงความ
คิดเห็นวพิากษวิจารณและพูดคยุสั่งสอนลูกหลานไมได ทําใหลูกหลานที่เปนผูชมตาไมคมมีการ
พัฒนาสายตาในการชมและพัฒนาหูในการรับฟงดนตรีและเสียงรองเพิม่มากขึน้ หรือจาก
ประสบการณของผูวิจัยเอง ทุกครั้งที่ไปชมการแสดงแลวปาอํานวยมานั่งดวย ปาอํานวยจะอธิบาย
ละครใหฟง เชน บอกวาดนตรีที่กําลงับรรเลงเรียกวาเพลงอะไร ทาทีน่างรํากาํลังรําคือทาอะไร เนื้อ
เร่ืองจะเริ่มตรงไหน จบที่ตรงใด ฯลฯ เปนตน ทาํใหผูวิจยัมีความรูเพิ่มมากขึ้นและดูเทงตุกสนุกมาก
ข้ึนภายในเวลาอันรวดเร็ว เพราะหากปลอยใหคอยๆ เรียนรูเอง ตองใชเวลานานกวาจะเขาใจ 

 
(จ) ใหผูชมเขามามีสวนรวมในการแสดง 
ในการแสดง บางครั้งปาอํานวยจะเปดโอกาสใหผูชมเขามามีสวนรวมในการแสดง เชน 

ลองหัดรํา เมื่อผูชมไดทดลองปฏิบัติ (Production approach) นอกจากจะทาํใหจดจาํในสิ่งที่แสดง
แลว ยังมีสวนชวยในการปรบัเปลี่ยนทัศนคติของผูชมดวยวา ละครเทงตุกเปนวัฒนธรรมของชุมชน
ที่เปนเอกลักษณไมเหมือนราํตามมาตรฐานของกรมศิลปที่เรียนกันในโรงเรียน เปนศิลปะที่ไมได
แสดงกันไดงายๆ ตองใชระยะเวลาและความอดทนในการฝกฝนอยางมาก 



 

 

  
  
 

“พอมาฝกรํา ความรูสึกมันไมเหมือนตอนนัง่ดูเมื่อกีเ้ลย ตอนดนูองเขาราํ ดู
เหมือนมันทาํกันงายๆ พอมาฝกมนัยากนะ แคยืนกางขา ทาตัวผูชาย ก็ยากแลว เมื่อยก็
เมื่อย นองเขาเกง เขายนืไดตั้งนาน” 

  (พจนีย อนัคมนตรี, ผูชมอายุ 22 ป, สัมภาษณ 21 เมษายน 2550) 
 

“ทารําของปาไมเหมือนทีห่นูเคยเรียนที่โรงเรียนนะ ทาของปาจะโยกสวนบนได
ดวย ยากเหมอืนกัน เพราะหนูจะชินแบบไมตองโยกมากกวา ถงึไมเหมือนกันก็ไมเปนไร
คะ หนูชอบ มนัเหมือนเปนเอกลักษณของที่นี ่ที่รําไมเหมือนใครดี” 

  (วริษฐา รุงสะอาด , ผูชมอายุ 22 ป, สัมภาษณ 22 ตุลาคม 2550)   
 

 จากกิจกรรมทีด่ําเนนิการ ผลที่เกิดขึ้นนั้น คือ การสามารถปรับผูชมทั้งในดานของความรู
และทัศคติที่มตีอละครเทงตุก จากเดิมที่ไมคอยรูจักและคิดวาละครเทงตุกเปนสิง่ทีเ่ชย ลาสมัย ไม
มีความสาํคัญตอชุมชน แตเมื่อผูชมมาผานกระบวนการดังกลาว ทาํใหมีความรูเพิม่มากขึ้น และมี
ทัศนคติที่ดีข้ึนตอละครเทงตุก 
 
6. ปจจัยสงเสริมและอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุก ซ่ึงพิจารณาทัง้จากปจจัยภายในสื่อ
พื้นบาน และปจจยัภายนอก ไดแก บริบทของชุมชน สภาพแวดลอม มิติการเมอืง 
เศรษฐกิจ สงัคม วัฒนธรรม ประเพณี บทบาทของผูหญิงและมติิดานการสื่อสาร  
 
 การสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวของปาอาํนวย สุธาโร ในยุคสพส.มีทั้งปจจัยสงเสริมที่
สนับสนนุใหการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวยงัคงดําเนินตอไป ในขณะเดียวกนัก็มีปจจัยที่เปน
อุปสรรค ลดทอนประสทิธภิาพของการสืบทอดเทงตุก ทั้งนี้ผูวจิัยไดอธิบายโดยการเปรียบเทยีบ
ปจจัยสงเสริมและปจจัยที่เปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุกในยุคอดีตเพื่อที่จะชี้ใหเหน็วา การสืบ
ทอดเทงตุกในยุค สพส.ของปาอํานวย สุธาโรนัน้มิใชเปนสิ่งที่ดาํเนินการไดโดยงายเฉกเชนยุคอดีต 
หากแตตองใชความรู ความสามารถ ตนทุนและความพยายามมากกวา เนื่องจากการสืบทอดใน
ยุค สพส. มปีจจัยที่เปนอปุสรรคเพิ่มมากขึ้น ทัง้นี้ผูวจิัยจะแยกอธบิายจากปจจัยภายในตวัสือ่ซ่ึง
เปนปจจัยที่เกีย่วของกับคุณลักษณะของสือ่พื้นบานเทงตุก และปจจัยภายนอกหรือปจจัยที่มไิด
เกี่ยวของกับคุณลักษณะของตัวสื่อ ดงันี ้
 



 

 

  
  
 

 
ภาพที่ 23 แสดงปจจัยสงเสริมและปจจัยที่เปนอุปสรรคตอการสืบทอดเทงตุกเปรียบเทียบ

ระหวางยุคอดีตและยุค สพส. 

 

ปจจัยสงเสริม 

ปจจัยอุปสรรค 

ปจจัย ปจจัย

ยุคอดีต 

ยุคสพส. 

ศิลป
เนื้อหา 

ปริมาณ/คุณภาพ 

status 

หลากหลา

ทางโลก/ทาง

ชองทา

ปริมาณพ้ืนที่

ผูชม 

ตลาดผูชม 
ผูชมตาคม 

สังคม

ประมง/ความ

เรียน 4 ป 

วัฒนธรรบวช 

งานวัด 
ทําบุญ แกบน/ เจาพอหัวแหลม 

บทบาท

การสื่อสารแบบมุขปาฐะ 

ทัศนะ “เตนกินรํา

สื่อผูกขาด 

ศิลป

ชองทาง

ผูชม 

สถานภาพ

ความเช่ือเรื่องการ
สุนทรีย

บทรอง 

ผูชมตาไม

ไมเห็น

มิติ

เศรษฐกิจแบบทุน

สังคมเปด 

ความยึดมั่นในงานประเพณี

คานิยมดานการ

บทบาท
ของ

สื่อคูแขง/สื่อ

เมือง

ประมง/ความ

วัฒนธรร

ประเพณี

แกบน/ เจาพอหัวแหลม 

แกนนําศิลปน 

สื่อการแสดง/เชิงรุก 

แกบน/อัต

ตลาดผูชม เนื้อหา 



 

 

  
  
 
6.1 การวิเคราะหปจจัยภายใน- ภายนอกที่สงเสริมและเปนอปุสรรคตอการสืบทอดเทง
ตุกในยุคอดีต 
 6.1.1 ปจจัยภายในที่สงเสริมการสืบทอดเทงตุกทีบ่านเจาหลาวในยุคอดีต 

ปจจัยภายในในทีน่ี ้ ผูวิจยัจะพิจารณาจากองคประกอบของการสื่อสารที่ตองประกอบไป
ดวย ผูสงสาร (Sender) สาร (Message) ชองทาง วาระ โอกาส (Channel) และผูชม (Receiver) 
จากขอมูลพบวา ปจจัยภายในที่เกี่ยวของกับคุณลักษณะของสื่อในยุคอดีตนั้นมีแตปจจัยที่สงเสริม
การสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว ดังนี ้
 

6.1.1.1 ปจจัยจากองคประกอบดานผูสงสาร (Sender-S) 
(ก) สถานภาพศลิปน (Status) 
ยุคอดีต ศิลปนมีสถานภาพทางสังคมสงู โดยเฉพาะศิลปนเชน ยาโอ ที่มิไดมีบทบาทเปน

เพียงแคศิลปน (Artist) อยางเดยีว แตยังมีบทบาทของการเปนครูของคนในชมุชน ที่มิไดจํากดั
เฉพาะแคคนที่เคยมาเรียนเทานั้น แตผูทีไ่มไดมาเรียนกับยาโอก็มีความนับถือยาโอในฐานะของครู
เชนกนั โดยดจูากคําเรียก หากไมเรียกทานวายาโอก็จะเรียกทานวา “ครูโอ”  นอกจากนี้ยาโอยงัมี
บทบาทของการเปน “ผูนําความคิด” (Opinion leader) และเปนทีป่รึกษา เวลาที่ชาวบานจะจัด
งาน มกัมาขอคําปรึกษาจากยาโอเสมอ เชน งานวัด งานบวช หรืองานแกบน สถานภาพทางสังคม
จึงมีผลตอการจูงใจใหผูหญิงมาฝกเลนละคร และมีผลตอความนาเชือ่ถือและความไววางใจของ
ผูปกครองที่จะสงลูกหลานมาเรียนกับยาโอ 

 
“แมผมเปนคนเกง ใคๆรเขาก็นับถือแมกันทั้งนั้น เวลามงีานตองมาหาใหไป

ชวยงาน บางทีมาปรกึษาวาจะจัดงานยังไงถึงจะเหมาะ เพราะแมแกมีประสบการณ
มาก แกไปมาหลายงานเลยรูวาควรจะตองทาํอะไร มีอะไรบาง อยางงานบวช งานแก
บน ถาชาวบานเขาจะหาละครไป อยางนี้ เขาตองปรกึษาวาตองมข้ัีนตอนยงัไง ใช
เครื่องอะไรบาง อยางแกบนเนีย่ ตองคยุกัน เดี๋ยวเจาไมพอใจ เพราะบางคนเขาไม
เคยทํามากอน แมผมตองแนะให” 

(นายหวาน พจิารณ, ศิลปนอาวุโส/บุตรชายยาโอ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2550) 
 

(ข) ปริมาณและคุณภาพของศิลปน 
ยุคอดีต บานเจาหลาวยงัเปนสังคมปด ประกอบกบัมีเทงตุกเปนสื่อผูกขาดอยูในชุมชน 

ผูหญิงบานเจาหลาวจงึมีความสนใจมาฝกหัดเทงตุก เพื่อจะไดใชเปนชองทางในการเดินทางออก



 

 

  
  
 
นอกชุมชน ประกอบกับระยะเวลาการฝกที่ยาวนานจึงสามารถสรางศลิปนทีม่ีคุณภาพได บางคน
ฝกตั้งแตเล็กและเลนเปนบทกุมารที่ตามผูใหญโดยไมไดรับคาจางมาหลายป กวาที่จะไดรับบทที่
สําคัญและไดรับคาตอบแทน หรือบางคนอาจจะไดรับคาตอบแทนบาง แตไดนอยเมื่อฝกฝนฝมือ
จนเกงกลาจึงจะไดคาตอบแทนเพิ่มมากขึน้ การที่ศิลปนมีจาํนวนมากและเปนศิลปนทีม่ีคุณภาพ 
ทําใหสามารถคัดเลือกศิลปนในการแสดงแตละครั้งได และการแสดงแตละครั้งที่มีแตศิลปนที่มาก
ฝมือแสดง ทาํใหเปนการแสดงชั้นยอดทีผู่ชมตางเฝาตดิตามชม การที่มีศิลปนที่มคีุณภาพจํานวน
มากจงึสงผลตอความตองการชม (Demand) ของตลาดผูชม ซึ่งความตองการของผูชมเปนสิ่งที่
สําคัญมาก โดยเฉพาะกับส่ือการแสดงอยางเทงตุก เพราะถาหากขาดผูชมแลวยอมสงผลตองาน
แสดงของศิลปน 

“เมื่อกอน คนเลนเทงตุกมนีกัหนา ตัวแสดงมีเยอะ มแีตคนเกงๆ มีฝมือ เลนกนัมี
แตคนเกงๆ เลน เลนเรื่องอะไรมันก็นาดู สนุก คนมาดูกนัเต็ม จะไมเกงไดอยางไร เขาเลน
ของเขาเปนอาชีพ พวกมืออาชีพทั้งนัน้” 

 (สนทนากลุมผูชมอาวโุส, วนัที ่21 เมษายน 2550) 
 

 “มีแตคนเขาอยากเลน อยากแสดงทัง้นัน้ แตละคนเขากเ็กงๆ กัน แตกเ็กง ก็ถนัด
ไปกันละอยาง เวลามงีานมายาโอจะแจกบทใหมนัเหมาะกับแตละคน บางคนก็
เหมาะกับตัวพระ บางคนก็เหมาะกบัตวนาง แตบางคนเหมาะจะเปนตัวโกงหรือนาง
อิจฉา เวลายาดู ดูหลายอยาง ดหูนวยกาน ดูฝมือ ดูบุคลิกวามนัเหมาะกับตัวละคร
ไหม อยางปาก็ตองตัวนาง ตัวเล็ก หนาหวานๆ รองไหเกงๆ รําสวยๆ หลายอยาง เลน
จนคนติด เวลานางเอกรองไห เลนจนคนดสูงสาร รองไหตามกนัเลย” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

6.1.1.2 ปจจัยจากองคประกอบดานเนื้อหา (Message – M) 
(ก) ความหลากหลายของเนื้อหา 
เนื้อเร่ืองที่ใชในการแสดงเทงตุกนัน้มหีลากหลาย ไมต่ํากวา 20 เร่ือง มีตั้งแตเร่ืองงายๆ ใช

ตัวแสดงนอย เชน สังขทอง ตอนรจนาเลือกคู ไชยเชษฐ จนถงึเรื่องที่มคีวามยาก เชน สังขทองตอน
ตีคลี ขุนชางขนุแผน  เปนตน นอกจากนัน้ จะเปนเรื่องที่มีความยากระดับปานกลาง เชน ยอพระ
กลิ่น พิกุลทอง แกวหนามา โสนนอยเรอืนงาม สุวรรณหงส หลวิชยั-คาว ี ปลาบูทอง ไกรทอง 
รวมทัง้เรื่องแนวสมยัใหมทีไ่ดรับอิทธิพลมาจากลิเก เชน ดอกรักดอกโศก นรสงิหสงคราม ดอกจิก
หนาจั่ว 



 

 

  
  
 

การที่มเีนื้อเร่ืองการแสดงที่หลากหลาย สามารถตอบสนองตอความสนใจของคนในชุมชน
ที่แตกตางกันได นอกจากนี้ การมีเนื้อเร่ืองที่หลากหลาย ทําใหผูชมไมรูสึกจําเจหรือเบื่อหนาย 

 

 “เร่ืองที่เลนเรอะ กี่เรื่องนีน่ับถวนหรือเปลานี่ รูแตวามีเยอะเปน 20 เร่ืองไดมั๊ง 
เร่ืองงายๆ ที่ตองฝกเลนเรื่องแรก ตองสังขทอง รจนาเลือกคูกับไชยเชษฐ เวลาเลนเขาเรื่อง
ใหมๆ ครูจะหดัสองเรื่องนี้ให  สวนเรื่องอืน่ๆ มยีอพระกลิ่น แกวหนามา คาว ีปลาบูทองที่
มีพี่นองเอื้อยอาย โสนนอยเรอืนงาม ขุนชางขุนแผน เอาเทาที่นกึออกกอน” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

 “แตกอนเรื่องที่เลนมีหลายเรื่อง ไมไดซ้ําซาก เวียนไปเวียนมาเหมือนเดี๋ยวนี้ 
นานๆ ถงึจะไดดูซ้ําแตไมเบื่อ เพราะไมไดดูซ้ําบอยๆ กวาจะเวยีนมาดูเร่ืองเดิมก็นาน
เหมือนกนั พอมาดูอีกทีไมเบื่อเพราะมนัยงัรูสึกสนกุอยู บางทีเวยีนมารอบใหมก็ใชคนใหม
เลนไปแลว” 
 (สนทนากลุมผูชมอาวโุส, วนัที ่21 เมษายน 2550) 
 
(ข) เนื้อหาทัง้ทางโลกทางธรรม 

 เนื้อหาของเทงตุกจะมี 2 สวน คือสวนที่เปนเนื้อหาทางโลกและสวนที่เปนเนื้อหาทางธรรม 
ซึ่งในอดีตทัง้สองสวนนี้มีความสัมพันธกัน โดยดานที่เปนทางธรรมหรอืโลกุตระ (Sacred)นัน้ เปน
มิติที่มีความศกัดิ์สิทธิท์ี่ทาํหนาที่เปนผูกํากบัมิติทางโลก (Secular) ใหอยูในรองในรอย 

ทางโลก ทางธรรม 
ทารํา สติ สมาธิ สวดมนตร รําลึกถึงคุณครู 
เครื่องแตงกาย สมาธิ  
การแตงกาย มนตรคาถา ขอหาม 
ชฎา/ หัวพอปูฤาษ ี ของศักดิ์สิทธิ์ หามเดินขาม หามวางไวที่ต่ํา หาม

วางทางทิศตะวันตก 
เครื่องดนตรี ความเชื่อเรื่องครู ขอหาม 
การแสดง ความสามัคคี ความเชื่อ ขอหาม 
เนื้อเรื่องที่แสดง สอนเรื่องการทําความด ี
รําแกบน ความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ/ ความเชื่อเรือ่งการ

รักษาคําพูด 
ตารางที ่15 แสดงเนื้อหาทางโลก-ทางธรรมของเทงตุก 



 

 

  
  
 
 ทุกครั้งที่ผูชมไดเห็นรูปแบบซึ่งเปนมิติทางโลก ไมวาจะเปนเครื่องแตงกาย เครื่องดนตรี ทา
รํา เร่ืองที่แสดง ฯลฯ ส่ิงตางๆที่เหน็ลวนเปนรูปแบบซึ่งเปนมิติทางโลก แตส่ิงทีอ่ยูเบื้องหลังคอย
กํากับส่ิงตางๆ เหลานี ้ คือ โลกทางธรรม ซึ่งเปนดานทีม่องไมเหน็ ในสมัยอดีตมิตทิางธรรมถือวา
รํ่ารวยมาก 
 

“จะมาทําเลนๆ กันไมไดหรอก ละครเขาเปนของมีครู จะไปสอนใครกันงายๆ 
ไมได ตองไดรับมอบจากครูเสียกอน หรืออยางทารํา อยูดีๆ จะมาราํเลนไมได จะหัดรํา
ตองบอกครูใหเปนกิจจะลักษณะ สมยัโบราณเขาถือ หรืออยางแตงตวัเมื่อกอนเขาตองลง
คาถาปดทวาร เสกแปงผัดหนา ทาปาก มดัฉาก มีคาถาหมด” 

  (สงา สุธาโร, ศิลปนอาวโุส, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
  

“ใครจะเปนเจาของคณะ ตองมีหวัพอแกฤาษี มีชฎา อยางหัวพอปูถือวาเปนครู
ของพวกละคร ไปไหนตองเอาไปดวย จุดธปูไหวหลงัโรงกอนออกแสดง หัวชฎาดวยเอามา
จุดไหวรวมกัน มันทําใหมัน่ใจเวลาแสดงวาครูจะชวยใหเลนไดราบร่ืน ไมมีอุปสรรค” 

  (สาคร ชํานาญชล, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 

“เวลาแสดง เขามีขอหามอยางแตงตวัแลวหามออกจากโรง หามพูดคําหยาบ ถา
จะไดรับบทไหนมาหามไปคิดวา ตัวเองนาจะไดเลนอีกตัวหนึง่ อยางวันนี้เราไดเลนเปนตัว
อิจฉา จะมาคิดวา นาจะไดเลนเปนนางเอกนาจะดกีวา คิดอยางนั้นไมได เลนแลวไม
เจริญหรอก เราตองรักบทที่เราจะเลน เลนใหมันเตม็ที่ พอไปคิดแบบนั้น มนัเหมือนมีอะไร
มาขวางหัวคิดเรา ทาํใหใจขุนมัว อยางนี้เลนเลยไมเต็มที”่ 

  (สําอาง เจนจดัทรัพย, ศิลปนอาวโุส, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

“มัดฉาก ปลูกโรง ตองมีคาถาวากํากับ ไมใชจะทาํกนัตามใจชอบ อยางของปาคร 
ผมเปนคนทาํ กับลุงจิบ (ลุงคํารณ สุขสําราญ) แตกอนลุงหวานเขาทํา แตเดี๋ยวนี ้ ลุง
หวานแกแลว ทําไมไหวแลว ผมเลยรับมาทําแทน” 

  (สํารวจ สุขสําราญ, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ  18 มนีาคม 2550) 
6.1.1.3 ปจจัยจากองคประกอบดานชองทาง/วาระ โอกาส (Channel- C) 
(ก) ปริมาณชองทางการแสดงจํานวนมาก 



 

 

  
  
 

ยุคอดีต เทงตุกเฟองฟูและมีอํานาจมาก เพราะเปนสือ่ผูกขาดอยูในชุมชน ดังนัน้ จึงมี
ชองทางการแสดงมาก เชน งานวัด งานบวช งานแกบน ซึ่งจะมีตอเนือ่งตลอดทั้งป เดือนหนึ่งไมต่าํ
กวา 20 งาน สวนวันที่วางจากการแสดง ใชในการฝกซอม การมีชองทาง วาระโอกาสในการแสดง
มากสงผลตอการสืบทอดเทงตุกหลายประการ เชน นกัแสดงสามารถยึดเปนอาชพีหลักและเปน
พื้นที่ในการพฒันาทักษะ (Skill) จนมีความชาํนาญได สามารถนาํเสนอเนื้อหาการแสดงที่
หลากหลายและมีความตอเนื่อง และสามารถพฒันาผูชมทีม่คีวามรูความเขาใจในเทงตุกได 
(Smart audienced) และเมื่อผนวกชองทางในการแสดงและชองทางในการฝกซอมที่บานยาโอ 
(ติดกับศาลเจาพอหัวแหลม) อยางสม่ําเสมอ ทาํใหเทงตุกกลายเปนสวนหนึง่ในชีวิตประจาํวนั 
(Daily life)  

 

 “งานมีเยอะมาก เดือนหนึ่งไมต่ํากวา 20 งาน เลนกนัแทบไมมีพกั บางวนักลบัมา
แคซักผา เปล่ียนผา แลวไปเลนตอ มนัเลนเกือบทุกวนั ไมเกงก็ตองเกงเพราะไดฝกทกุวัน” 
 (อํานวย สุธาโร, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ) 
 

 “เมื่อกอนเลนกันแทบไมไดหยุด มงีานไมขาด รายไดดี เลี้ยงตัวเลีย้งพอเลีย้งแม
ได ไมตองพึง่ใคร คาตัวตอนเลนใหมไมกีสิ่บหรอก แตตอนนัน้ทองมนัก็ไมกี่รอยเองถือวา
เยอะ จะเอามาเทยีบตอนนี้ไมได เพราะคาเงินมันตางกนั เราเลนเปนอาชีพของเราไดเลย” 
 (สาคร ชํานาญชล,ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 
(ข) เทงตุก คือ พืน้ที่สาธารณะของผูหญิง 
การเปนพืน้ทีส่าธารณะของผูหญิงทั้งจากพื้นที่ฝกซอมและพื้นที่การแสดง สําหรับพื้นที่

ฝกซอม เทงตุกไดเปดพื้นทีส่าธารณะใหผูหญิงในชุมชนไดทํากิจกรรมรวมกัน เพราะในอดีต พืน้ที่
สาธารณะที่ผูหญิงจะไดมาพบปะพูดคุย แลกเปลีย่นความคิดเหน็กันนั้นมนีอยมาก เชน งาน
ทําบุญที่วัด งานวัด งานศพ งานบวช แตงานดังทีก่ลาวมา เปนพืน้ทีช่ั่วคราว (Occasional 
channel) ตางจากพืน้ที่ฝกซอมเทงตุกทีเ่ปนพืน้ทีป่ระจํา (Regular channel) ที่ผูหญิงจะมาพบกัน
ทุกเยน็หลังรับประทานอาหารเย็นเรียบรอยแลว ถงึแมไมไดฝกก็สามารถมาชมการฝกซอมได 
เพราะศิลปนหลายๆ คนกอนที่จะมาเปนศิลปนก็เคยตามญาติพีน่องหรือคนอ่ืนๆ มาชมการฝกซอม
กอน เชน ปาอํานวย ปาสาคร ลุงสํารวจ เปนตน 

 “ออกจากโรงเรียน ถาไมไดมาฝกละคร ก็ไมมีอะไรทํากัน อยูบานชวยพอชวยแม
ทํางานไปตามเรื่องตามราว มันไมไดมีที่ใหไปเที่ยวเหมือนเดี๋ยวนี้ ไปฝกละครยังเจอเพื่อน 
เจอฝูงบาง สนุกสนานไปตามเรื่องของสาวๆ ไดมาคุยกันบาง” 



 

 

  
  
 

 (สงา สุธาโร, ศิลปนอาวโุส, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

สวนพื้นที่การแสดงนั้น ในยุคที่บานเจาหลาวยงัเปนสังคมปด และเทงตุกยังผกูขาดการ
เปนสื่อการแสดงในชุมชน  การเปดพื้นที่การแสดงจงึเทากับเปนการเปดพื้นที่สาธารณะใหผูหญงิ
ในชุมชนไดมาพบปะพูดคุยกนั เพราะดังทีก่ลาวมาขางตนวาพื้นที่สาธารณะในชุมชนสําหรบั
ผูหญิงที่จะมาพบปะกนันั้นมนีอย  การเปนพื้นที่สาธารณะโดยเฉพาะสาํหรับผูหญิงในชุมชนจึงเปน
ปจจัยสงเสริมกระบวนการสบืทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว 

 

 “แตกอนผูหญงิไมคอยไดออกไปไหนกนัหรอ อยูกับเหยาเฝากบัเรือน มีละครมา
แสดงทีหนึ่งกด็ีใจ จะไดออกมาดูละคร ไดเจอคนโนนคนนี้ ตอนนัน้มคีนดูมากเพราะมันไม
มีอะไรใหทํา ถาไมมีละคร ค่ําลงก็ตองเขานอนกนั” 
 (ปราณี วงษเวยีน, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 

 

 การที่เทงตุกเคยเปนพื้นที่สาธารณะของผูหญิงในการมารวมกลุมกนัทํากจิกรรม   เมื่อเทง
ตุกอยูในสภาพที่ถดถอยทั้งการฝกซอมและการแสดง ยอมมีผลกระทบตอพืน้ที่ของผูหญงิในชุมชน
ดวย เมื่อเทงตุกไมไดทาํบทบาทในพื้นที่สาธารณะ ไมมีพืน้ทีใ่นมิติวัฒนธรรมใหผูหญงิไดมา
รวมกลุมทํากจิกรรม  
 

เมื่อพิจารณาแบบผิวเผิน ดูเหมือนวาเมือ่ไมมีเทงตุกเปนพืน้ที่ในการทํากิจกรรมของผูหญิง
ในชุมชน ผูหญิงในชุมชนจึงมารวมกลุมกนัในมิติเศรษฐกิจ เชน กลุมแมบานเกษตรกรเจาหลาวที่
เนนมารวมกลุมกันทํากะปและอาหารแหง กลุมแมบานนี้มีความสามารถในการผลกัดันใหกะปเปน
สินคาหนึง่ตําบลหนึง่ผลิตภัณฑของตําบลได  การรวมกลุมนี้จะใชประโยชนในการจัดจําหนาย 
(Distribution) เชน ใชประโยชนจากชื่อกลุมในการเชิญชวนลกูคาโดยเฉพาะนักทองเที่ยวในการซือ้
กลับ แตวาในขั้นตอนการผลิต (Production) นั้น แมบานจะตางฝายตางผลิตที่บานซึ่งเปนพื้นที่
สวนตัว (Private sphere) คือ กระบวนการผลติเปนในลักษณะปจเจก ตางคนตางผลติ 
(individual) แตตอนจะจําหนายจะเปนแบบรวมกลุม (Collectivity) เพราะสามารถสรางอํานาจ
การตอรองในมิติเศรษฐกิจๆไดดีกวา การรวมกลุมแบบนีเ้มื่อเทียบกับเทงตุกแลว    เทงตุกแสดงบท
บาทในการเปนพืน้ที่สาธารณะใหผูหญงิมาทาํกิจกรรมรวมกันไดดีกวา ดังนั้น จงึอาจกลาวไดวา 
เมื่อส้ินเทงตุก พื้นที่สาธารณะสําหรับผูหญงิในชุมชนจงึหดหายไปดวย 
 

6.1.1.4 ปจจัยจากองคประกอบดานผูชม (Receiver- R) 



 

 

  
  
 

(ก) ผูชมตาคม (Smart audience) 
ในอดีต ชาวบานประกอบอาชีพทําประมง ทาํสวน แตทําเพยีงแคพอกิน มิไดเนนในเชงิ

พาณิชย ดังนัน้ จงึมีเวลาเหลือเฟอ ประกอบกับการเปนสังคมปด ชาวบานไมคอยมปีฏิสัมพันธกับ
โลกภายนอก และไมไดมีกิจกรรมอ่ืนทาํกนัมากนกั ดงันัน้ จงึมีเวลาเหลือเฟอสําหรบัการติดตามชม
เทงตุกอยางตอเนื่องและเปนเวลายาวนาน การตดิตามชมอยางตอเนื่องเปนเวลายาวนานจงึ
สามารถสรางผูชมตาคม (Smart audience) ข้ึนมาได เพียงแตกวาจะสรางไดตองอาศัยเวลานาน 
และกระบวนการเปนไปตามธรรมชาติ ไมไดมีการวางแผน (Nature/ Unplanned) 

 
ผูชมตาคมอีกสวนหนึง่นัน้มาจากศิลปนที่เลิกแสดงไปแลว เนื่องจากศิลปนหลังจากที่

แสดงมาไดสักระยะหนึ่ง ประมาณ 5 ปพออายุสัก 20 ป จะแตงงานและสามหีามไมใหมาแสดงเทง
ตุกอีก เนื่องจากเกรงวาหนุมอ่ืนจะมาติดพันภรรยาของตน ศิลปนกลุมนี้จงึตองเลิกแสดงและพลกิ
บทบาทมาเปนผูชมตาคม กระบวนการสรางผูชมตาคมโดยผานกระบวนผลติ/ สรางศลิปน 
(Production approach)  อาศัยเวลาไมนานก็สามาถสรางผูชมตาคมขึ้นมาได ในยุคยาโอนั้น เรา
จะเหน็ผูชมตาคมที่ผานกระบวนการแบบที่สองนี้จํานวนมาก แมวาเปาหมายของยาโอคือ การฝก
เด็กเพื่อมาเปนศิลปนทดแทนศิลปนจาํนวนมากที่ลาออกไปแตงงาน แตผลพลอยไดที่เกิดขึ้น คือ 
เกิดผูชมตาคมจํานวนมากที่ดูเทงตุกดวยความรู ความเขาใจเปนอยางดี 

 
การมีผูชมตาคมสงผลดีตอการพัฒนาฝมอืของศิลปนในการกาวไปสูศิลปนชั้นเลิศ 

เนื่องจากมีผูชมตาคมคอยชมอยู  เพราะผูชมตาคมสามารถแยะแยะศิลปะที่ตองใชฝมือชั้นเลิศใน
การแสดง หรือเปนเพยีงการแสดงที่ไมตองใชทักษะการแสดงมากนัก ผูชมตาคมจึงเปนเสมือน
แรงผลักดันทาํใหศิลปนตองพัฒนาฝมือยิง่ๆ ข้ึนไป  

 
 “คนที่เขาเคยดูมานาน เขาดูเขารู เราจะมาเลนเหยาะๆ แหยะๆคงไมได บางวัน
เลนพลาด ตอนเชายังมเีสยีงบนมาเขาหเูลยวาเมื่อคืนเปนอะไรหรือเปลา รองเพลง
เสียงหลุบ (ไมเขาจังหวะ) บางทีจําทอนทีผิ่ดมาบอกกนัไดเปนทอนๆ เลย” 
 (ประเทือง สิงหสุระ, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 

(ข) ตลาดผูชม 
ในอดีต เทงตุกเปนสื่อการแสดงที่ผูกขาดอยูในชุมชนอยางยากที่จะมคีูแขงรายใดมาเทยีบ

ได แมแตลิเกที่รูปแบบการแสดงมีความคลายคลึงกนั การเปนสื่อผูกขาดทําใหมตีลาดผูชมจํานวน
มาก ซึง่สําหรบัส่ือการแสดงแลว ตลาดผูชมเปนสิง่สําคญัมาก หากไมมีความตองการจากตลาด



 

 

  
  
 
ผูชม (Demand) ยอมจะไมมีอุปทาน (Supply)  ตลาดผูชมมีความสัมพนัธกับชองทางหรือพืน้ที่
การแสดง (Channel) ที่มีอยางตอเนื่อง ผูชมเหลานี้ตางเติบโตมากับเทงตุก เทงตุกกลายเปนสวน
หนึง่ในชวีิตของพวกเขา (Daily life) และที่สําคัญนอกเหนือจากปริมาณของผูชมแลว อีกสิง่หนึ่งที่
สําคัญ คือ รสนิยม (Taste) หรือความดื่มดํ่าในศิลปะการแสดง (Art appreciation) รสนิยม
ดังกลาวเปนมากกวาแคการดูดวยความรูความเขาใจ แตรสนิยมจะทําใหผูชมมีความสุข 
เพลิดเพลนิดื่มดํ่าไปกับสุนทรียะในการแสดง สําหรับคนที่เกิดมายุคทีแ่ตกตางกนั เชน เด็กยุคใหม
จึงไมเขาใจไมซาบซึ้งถึงรสนยิมของคนยุคเกา ซึง่การแสดงเทงตุกเปนการแสดงที่ตอบสนองรสนิยม
ของตลาดผูชมไดเปนอยางดี 

 
 “แตกอน คนดูเยอะ ไมรูมาจากไหนกนันกั เปดโรงทีไร คนแนนทกุท ีชาวบานเคา
ชอบดูกัน อีกอยางสมัยกอนยังไมมีทวีี ยงัไมมีอะไรใหทําใหดูกัน มลีะครที่ไหน คนถึงแห
กันไปดู แตละครเราก็ตองเลนดี ถูกใจเขาดวยเหมือนกนั ตองประกอบกันทั้งสองทาง” 
 (สาคร ชํานาญชล, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
 “คนแตกอนเขามาดูละครกนั มนัถูกกับจริตของชาวบาน อุมลูกอุมหลานจงูกนัมา 
ถือเสื่อมาผืนมาปูดูกนั คนรุนนัน้ตองโตมากับละครทัง้นั้น ไดยนิไดเห็นมนัทุกวัน ไมมีเลน 
บานยาโอเขาก็มีซอม มันซมึเขาไปในตัวเราไมรูตัว” 
 (สงา สุธาโร, ศิลปนอาวโุส, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550)  

 
เราจะเห็นวาปจจัยทางดานองคประกอบการสื่อสารทัง้ศิลปนในฐานะผูสงสาร (Sender) 

เนื้อหา (Message) ชองทาง วาระโอกาส (Channel) และผูชมซึ่งเปนผูรับสาร (Receiver)  มี
ความสัมพันธกันและมีผลซ่ึงกันและกัน เชน เมื่อนักแสดง (Sender) มีคุณภาพ ก็สามารถ
สรางสรรคเนื้อหาและแสดงไดสมบทบาท ทําใหเนือ้เร่ืองที่แสดงมีความสนุก (Message) 
ประทับใจคนดูมากขึ้น จงึกอใหเกิดตลาดผูชม (Receiver) และพื้นที่หรือชองทางในการแสดง 
(Channel) และการเปนผูชมตาคม (Smart audience) มีผลตอการพัฒนาตนเองของศิลปน 
(Sender) เปนวัฎจักรเชนนี ้  ดังนัน้ ในยคุอดีต ปจจัยภายในที่มาจากองคประกอบการสื่อสาร (S-
M-C-R) ลวนแตเปนปจจัยสงเสริมการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวโดยไมมีปจจัยที่เปนอุปสรรค
เลย 
 

6.1.2 ปจจัยภายนอกที่สงเสริมการสบืทอดเทงตุกในอดีต 



 

 

  
  
 
 จากการพิจารณาจากบริบทชุมชนซึง่เปนปจจัยภายนอกแลว ผูวจิัยพบวาในบางยุค บริบท
ชุมชนบางมิติเปนปจจัยสงเสริมในการสืบทอดเทงตุกไดอยางเขมแข็ง แตเมื่อเวลาผานไป บริบท
ของชุมชนกลบักลายเปนอปุสรรคในการสืบทอดเทงตุก โดยผูวจิัยจะอธิบายปจจัยสงเสริมและ
ปจจัยที่เปนอปุสรรคเปน 2 ยุค คือ ยุคดัง้เดิมหรือยุคอดีต และยุคปจจุบัน โดยผูวจิัยไดนับรวมยคุ
ตอสูและยุคสพส. เขาดวยกัน เนื่องจากความแตกตางของยุคตอสูและยุคสพส. อยูตรงที่ยุคสพส. 
ไดรับการสนับสนุนจาก สพส. เทานั้น แตบริบทชุมชนยงัคงเหมือนกัน 
 

6.1.2.1 สภาพแวดลอม  
จากสภาพแวดลอมที่ดานหนึ่งอยูติดชายทะเลอาวไทย และอีกดานหนึง่ติดเขาอัมพวา อยู

ลึกจากถนนสขุุมวิทประมาณ 25 กิโลเมตร จึงทาํใหการคมนาคมเปนไปดวยความยากลําบาก 
การเดินทางสมัยกอนตองพายเรือไป หากจะเดนิไปตัวเมืองจะตองเดินขามเขาไปทําใหกลายเปน
สังคมปด นอกจากนี้ ดวยความที่อยูตดิทะเลทาํใหคนสวนใหญประกอบอาชพีประมง ซึง่เปน
อาชีพที่มีความเสี่ยงสงู ทําใหชาวบานตองการที่พึง่ทางจิตใจเวลาออกเดินเรือ โดยชาวบานที่นีน่บั
ถือเจาพอหวัแหลมเปนทีพ่ึ่งยามเกิดปญหาหรือตองการขอพรใหโชคดี เมื่อสมหวงัจึงหาเทงตุกมา
ถวายเจาพอ 

 
 “ทําเรือสมัยกอน เรือไมไดทันสมยัเหมอืนเดี๋ยวนี้ เครื่องไมเครื่องมือเปนแบบ
ชาวบาน ไมไดมีเครื่องทุนแรง บางทีออกทะเลไปก็เสีย่งอยู เจอลมเจอฝน เรือแตกก็มี คน
ทางบานก็คอย ใจเตนแลว เวลาจะออกเรือก็ตองบอกเจาพอวาชวยคุมครองดวยนะ ไหว
แมยานางเรือทําทุกทีแหละ ถาออกทะเลไปเจอพายกุลับเขาฝงไมทนั ตองยกมือไหวเจา
พอชวยลกูชางดวย รอดกลับไปจะหาละครมาถวาย หรือบางทีบานไหนออกเรือไป เจอ
พาย ุคนทางบานเปนหวง กบ็นเจาพอกม็ี ถารอดปลอดภัยกลับมาก็หาละครมาถวาย” 

  (อมร สิงหสุระ, สัมภาษณ 14 ตุลาคม 2549) 
 
6.1.2.2 มิติการเมือง  
เนื่องจากมีคนมาตั้งถิน่ฐานนอย และสวนใหญก็เปนญาติพี่นองกัน ผูใหญบานซึ่งเปนผูนาํ

ในชุมชนก็เปนเครือญาติกัน จึงไมมีปญหาเรื่องการแขงขัน การแตกความสามัคคี เวลามีงาน
ประเพณีในหมูบาน หรือเปนงานบวชของญาติ งานวัดในชุมชน ก็จะมาหาเทงตุกไปแสดง หรือบาง
ทีเทงตุกก็ไปแสดงใหฟรีโดยเฉพาะงานวัดในชุมชน 

 



 

 

  
  
 

“สมัยกอน บานมีไมกีห่ลังหรอก เปนพี่ๆ นองๆ กนั แตงงานกนัดองกันไปมา รูจัก
กันหมด คนมนันอย ใครลูกเตาเหลาใครเปนญาติใครกรู็จักกัน เวลามีงานอะไรตองไป
ชวยกนั มันญาติกันทั้งนัน้ บานใกลเรือนเคียงพึง่พากนัเสมอ เขาพึ่งเราบาง เราพึ่งเขา
บาง อยางผมก็เปนหลานยาโอเหมือนกนั กับปานวยก็ญาติกัน เวลาใครบวชใครมี
งานก็เอาละครไปชวยกัน บางทีวัดใกลๆ อยางวัดหมดูุด ยาโอยังไปเลนใหฟรี ไม
คิดเงินเลย ถือวาเปนการทําบุญชวยวัด” 

 (ผูใหญธนิสร ชักชวนวงษ, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

6.1.2.3 เศรษฐกิจ  
ชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพประมง และมีบางสวนที่อยูหนาเขา ที่ทาํนา ทาํสวน สมัย

นั้น อาหารทะเลอุดมสมบูรณ ชาวบานไมตองคร่ําเครงกับการประกอบอาชีพ เงินแทบไมมีความ
จําเปนในชวีิตประจําวนั นอกจากนี้ สําหรับอาชพีประมง ผูชายจะเปนฝายออกเรือไปหาอาหาร
ทะเล ดวยอาชีพทีม่ีความเสี่ยงจงึตองขอพรจากเจาพอหัวแหลมกอนออกเรือ หากประสบคลื่นลม
ในทะเลก็ตองบนกับเจาพอและหาเทงตุกมาแกบน ในขณะที่ผูหญงิจะอยูบานหรือทําอาหารทะเล
แหงจากวัตถุดบิที่ฝายชายหามา  แตกท็าํกันเพียงแคพอกินหรือพอไปแลกขาว จงึทาํใหผูหญิงมี
เวลาวางมาฝกเทงตุก 
 

6.1.2.4 สังคม  
การเปนสังคมปดแบบด้ังเดิม เปนสังคมประเพณี การแตงงานแตงกันอยูในชมุชน ถนน

เขาไมถึง การเดินทางออกนอกชุมชนตองใชการเดนิหรอืการพายเรือ ดังนัน้ การเดินทางจงึไม
สามารถไปไดตามลําพัง มักจะเดินทางกนัเปนกลุม  โดยเฉพาะผูหญงิที่ไมสามารถที่จะเดนิทางไป
ไหนไดตามอําเภอใจ ตองไปกับพอแม แตการมาฝกเทงตุกเปดโอกาสใหผูหญงิไดเดินทางออกนอก
ชุมชนโดยไมตองมีพอแมคอยควบคุม และในชุมชนมีส่ือการแสดง คือ เทงตุก ผูกขาดเพียงเจา
เดียว  
 

“ไปไหนตองไปกันเปนกลุม ผูหญิงอยางเราจะไปไหนคนเดียวไมไดหรอก พอแม
ตองไปดวย ทางสมยักอนไมไดเจริญเหมือนเดี๋ยวนี ้ มีแตปา ถาไปคนเดียวก็ไมไดอีก 
ตองหาเพื่อนไป คนเปนพอแมก็กลัวจะปลอยใหลูกสาวไปไหนมาไหน ไมงาม ตองอยู
กับเหยาเฝาเรือน ชวยพอแมทํางานบาน หงุขาวหาปลาไปตามเรื่อง สาวๆ เขาถึง
อยากมาหัดละคร มันไดออกจากบาน มาเจอเพื่อนเจอฝูง ไดไปแสดงที่โนนทีน่ีก่ับ



 

 

  
  
 

เพื่อนๆ เยอะแยะ สาวๆ ทัง้นัน้ ไปกันเปนกลุมมนัก็สนกุสนานกนั ไมรูจักเหน็ดเหนือ่ย
กันหรอก”  

(สงา สุธาโร, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 

6.1.2.5 ระบบการศกึษา  
การศึกษาในอดีต ชาวบานจะใชเวลาในการเรียนเพยีงแค 4 ป และการเรียนมิไดครํ่าเครง

เหมือนสมัยนี ้เมื่อจบโรงเรียนอายุประมาณ 13 ป ผูหญิงจะอยูบานชวยพอแมทาํงาน แตในสมยัที่
ขาวปลาอาหารสมบูรณ การทํางานทาํเพยีงแคพออยูพอกิน จงึทาํใหผูหญิงมีเวลาวางมาฝกเทงตุก 
รวมทัง้มีเวลาวางที่จะมาชมเทงตุก บางคนดูเทงตุกไดทัง้ 7 คนื 
 

6.1.2.6 วัฒนธรรมประเพณ ีไดแก  
(ก) ประเพณกีารบวชที่มีชาวบานมาชวยแรงเปนจํานวนมาก และจัดกัน 3 วัน 2 คนื 
เจาภาพจึงหาเทงตุกมาใหความบนัเทิงแกเพื่อนบานทัง้คืนฉลองนาคและคืนฉลอง
พระใหม  
 
(ข) การจัดงานวัด ในอดีตวัดจะมีงานประเพณหีลายงาน และชาวบานตางมา
ชวยงานเปนจาํนวนมาก ทัง้งานทอดกฐนิ ผาปา ตัดลูกนิมิต ฉลองโบสถ ฯลฯ งานพิธี
การจะจัดในชวงเชา สวนชวงกลางคนืจะมีมหรสพ งานวัดจะจัดกันทั้ง 7 วัน 7 คืน 
ชาวบานนิยมมาเทีย่วงานวดั และมหรสพที่จะขาดเสยีไมได คือ เทงตุก 
 
(ค) ประเพณีการทาํบุญสงสงกรานต  จะจัดชวงประมาณทกุวนัที่ 20 เมษายนของ
ทุกป โดยจะจดักันที่ศาลเจาพอหวัแหลม งานจะมี 2 วนั ตอนเย็นของวนัแรกจะมีการ
กอพระทราย ชวงหัวค่าํเปนการฉลองพระทราย มีการนิมนตพระมาสวดมนตร 
หลังจากนั้นตองมีการเลนเทงตุกถวายเจาพอเปนประจาํทุกป ดวยความเชื่อวา หากป
ไหนไมทาํ หมูบานจะเดือดรอน สวนวันรุงขึ้นชาวบานจะมาทําบุญรวมกัน ทั้งนี้จะมี
การทาํทานสาํหรับผีไมมีญาติดวย โดยการแบงอาหารใสในเรือกาบหมากแลวเอาไป
ลอยในทะเล หลังจากพระฉนัอาหารเสร็จ ชาวบานจะรบัประทานอาหารรวมกันโดยมี
ความเชื่อวาเราจะไมนาํอาหารของเรากลับบาน ดังนั้น หากอาหารมมีาก รับประทาน
ไมหมด เจาของอาหารก็จะมอบใหแกเพื่อนบาน 

 



 

 

  
  
 

(ง) ความเชื่อเร่ืองการแกบน ดวยสภาพที่ดานหนึ่งอยูติดปา มีสัตวรายชุกชมุ อีกดาน
หนึง่อยูติดทะเล ทาํใหชาวบานยึดอาชีพประมงหาเลี้ยงชีพ เรือของชาวบานเปนเรือ
ขนาดเล็กที่ชาวบานตอกันเอง สมยักอนตองพายเรือไปหาของทะเล ทําใหการออกเรอื
แตละครั้งมีความเสี่ยงกับลมฟาอากาศ ดังนัน้ กอนออกเรือชาวบานจะตองยกมือขอ
พรจากเจาพอใหปลอดภัย และหากประสบคลื่นลมมรสมุในทะลที่รุนแรง ชาวบานก็
จะบนใหเจาพอชวย โดยของแกบนที่เจาพอโปรดคือละครเทงตุก 

 
6.1.2.7 บทบาทหนาที่ของผูหญิงในชุมชน 
 ผูหญิงหลงัจากเรียนจบชั้นป. 4 ตองชวยพอแมทํางานอยูกับบาน ไมสามารถที่จะเดนิทาง

ไปไหนมาไหนไดเพียงลาํพงั ตองมพีอแมไปดวยเสมอดวยความเกรงกลัวตออันตราย พออายุ
ประมาณ 20 ปก็จะแตงงานมีลูก และอยูบานเลีย้งลกู ทําอาหาร หรือทํางานอยูกบับาน เชน แปร
รูปอาหารทะเล การชวยสามีแกะลอบอวนปู ฯลฯ ซึง่งานที่ทาํตางอยูที่บาน ทาํใหผูหญงิถูกจาํกัด
บทบาทเพียงแคในบานหรอืพื้นที่สวนตัว (Private sphere) ไมไดมีบทบาทสําคัญในชุมชน เชน เจา
อาวาส ผูใหญบาน ครูใหญ ดังนัน้ การมาเลนเทงตุกจงึทาํใหผูหญิงมีโอกาสทีจ่ะแสดง
ความสามารถในที่สาธารณะ(Public sphere) มีโอกาสไดออกไปเปดหูเปดตาสูโลกภายนอก มี
โอกาสพฒันาตนเอง 

 
“คนสมัยกอน เรียนแค ป.4 ก็จบแลว ออกโรงเรียน ถาเปนผูชายก็ไปออกเรือหา

ปลา ถาเปนผูหญงิก็อยูบานทํางานบาน อยูไมเทาไรเดี๋ยวก็แตงงานมีผัว สมยักอน
แตงงานกนัเรว็ แตงงานเสร็จก็เลี้ยงลกู ไมไดไปไหนหรอกอยูแตบาน ถาไมไดอยูบาน
ตัวเอง กย็ายมาอยูบานผวั พอผัวออกไปหาปลา ทางนีก้็ตองเตรียมกบัขาวกับปลาไวคอย
ทา พอผัวกลบัมา ถาเปนหนาปู ก็ตองชวยกันแกะลอบอวนปู บางทมีีปลาเหลือเยอะๆ ก็
ไปตากแหง ทาํปลาเค็มไปตามเรื่อง ทํากะป น้ําปลากท็าํกัน ของแบบนี้ คนบานเจาหลาว
ทาํเปนกนัทัง้นั้นแหละ ไมไดไปเปดหูเปดตาที่ไหนหรอก จะไดไปเปดหูเปดตาก็ตองมีงาน
บุญ มีละครมา ก็ออกมาดู ถึงไดคุยกับคนนัน้คนนี”้  

(สนทนากลุมชาวบาน, 1 มนีาคม 2550) 
 
6.1.2.8 มิติดานการสือ่สาร  
การสื่อสารของชาวบานสมยักอนที่ยงัไมมีเทคโนโลยี ชาวบานใชวิธกีารสื่อสารแบบพูดคุย 

เห็นหนาเห็นตากัน (Face – to –face communication/ Oral communication) ส่ือในชุมชน



 

 

  
  
 
โดยเฉพาะสื่อการแสดงมีเพยีงเทงตุกผกูขาดเพียงเจาเดยีว เวลาเทงตุกแสดงจงึมีคนมาดูเปน
จํานวนมาก เพราะเปนโอกาสที่จะไดเจอเพื่อนบานจาํนวนมากพรอมกันในเวลาเดียวกนั 
 

“เมื่อกอนไมมอีะไรเลย หนงัละครไมไดมีใหดูกันมากมายเหมือนเดี๋ยวนี้ โทรทัศน
ก็ยังไมมกีัน บานเราก็มีแตเทงตุกนี่แหละผูกขาดเจาเดยีวเลย ไมมีคูแขงหรอก ถาจะแก
บน งานวัด งานบวชกม็แีตเทงตุกอยางเดียว อยางงานวัดมีลิเกมาเลนบางแตมีนอย 
ชาวบานเขาไมชอบดูหรอก เคยเลนประชันกนั แตชาวบานเขาแหมาดูเทงตุกกัน ลิเกมีคน
ดูนิดเดียวสมยักอนไมมีอะไรดู พอมีเทงตุกมาเลน คนเขาก็ตองออกจากบานมาดู อยูบาน
มันก็ไมมีอะไรทํา ออกมาดูละครยังไดมาเจอคนโนนคนนี้ ยังไดคุยกนับาง”   

 (สนทนากลุมชาวบาน, 1 มนีาคม 2550) 
 

 6.1.3 ปจจัยภายนอกที่เปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุกในยคุอดีต 
6.1.3.1 ทัศนะเรื่องการเตนกินรํากิน 
ในอดีต อาจจะมีชาวบานบางคนที่มทีัศนะเรื่องการมาฝกหัดละคร วาเปนการเตนกนิรํากิน 

จึงไมสนับสนนุใหลูกหลานมาหัดละคร แตทัศนะดังกลาวก็ไมไดเขมขนมากนัก เนื่องจากเมื่อ
เปรียบเทียบกบัอาชีพทางการเกษตรกับการละคร ความแตกตางทางดานสถานภาพของอาชพีมีไม
มากนัก 

 
“ชอบมากละคร ตอนสาวๆ เห็นเพื่อนไปฝก อยากจะไปฝกดวย พอเขาเลนเปน

แลว เขาไดไปเที่ยวโนนนี่กนั สนุก เรารุนๆ อยากไปบาง แตพอแมไมยอมใหไปฝก เราเปน
ลูกผูใหญบานดวย คนเขากว็า มนัเตนกนิรํากนินะ เราเปนลกูผูใหญจะไปทําอยางนั้นได
อยางไร เรากค็ิด ชาวบานเขายังไปรําไปเลนกนัทัง้นัน้ ไมเหน็ใครเขาจะวาอะไร” 

 (สําราญ ไกรนิวรณ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 
6.2 การวเิคราะหปจจยัภายใน- ภายนอกที่สงเสริมและเปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุก
ในยุค สพส.  

ในยุค สพส. ผูวิจัยใชเกณฑจากชวงระยะเวลาที่ปาอํานวยเขารวมเปนภาคีของสพส. ใน
การสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวภายใตชือ่โครงการ “เทงตุก สุขที่ไดรํา” ซึ่งเปนชวงเวลาที่บาน
เจาหลาวมีการตัดถนนเขามาในหมูบานพรอมกับการพฒันาเปนเมืองทองเที่ยว และการเขามา
ของสื่อสมัยใหม โดยเฉพาะการแพรหลายของสื่อโทรทศัน ซึง่เขามากอนหนานี้และยังคงสงผล
ตอเนื่องเปนระยะเวลาประมาณ 20 ป  กอนจะถึงยุค สพส. ซึ่งจะพบวาบริบทชุมชนบางมิตทิี่เคย



 

 

  
  
 
เปนปจจัยสงเสริม แตเมื่อกาลเวลาเปลีย่นไป มิติดังกลาวกลับกลายเปนอุปสรรคในการสืบทอด
ละครเทงตุก 

 
6.2.1 ปจจัยภายใน (S-M-C-R) ที่สงเสริมการสบืทอดเทงตุกบานเจาหลาวในยุค 

สพส. 
6.2.1.1 ปจจยัจากองคประกอบดานผูสงสาร (Sender-S)  

 (ก) มีศลิปนที่เปนแกนนาํในการสบืทอด 
 การสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวทีย่ังคงดาํรงอยูไดจนถงึปจจุบนั เนื่องจากมีศลิปนที่เปน
แกนนาํอยู  2 ทานซึง่เปนผูขับเคลื่อนหลกั (Prime mover) ไดแก ปาสาคร ชาํนาญชล และปา
อํานวย สุธาโร 
 
 ปาสาคร ชํานาญชล ปจจุบัน อายุ 58 ป เร่ิมเลนละครโดยติดตามปาประเทือง สิงหสุระ 
ซึ่งขณะนัน้ฝกละครอยูกับยาโอ สุขสําราญ ตอนอายปุระมาณ 13 ป ยาโอจึงชวนใหหัดละคร
ดวยกนั หัดประมาณ 1 ป จงึไดเร่ิมออกโรง รับบทกมุารโดยที่ยงัไมไดคาตอบแทน เลนมาประมาณ
ปกวาจงึไดรับคาตอบแทน แตก็ยังนอยกวารุนพี่ๆ เพราะยาโอจายคาตัวตามความสามารถในการ
แสดง บทที่ไดรับเปนประจํา คือ บทตวัโกงหรือบทผูราย 
 
 ปาสาครเลนละครอยูคณะ ส.สําราญศิลป ของยาโอมาโดยตลอดเกอืบ 30 ป แมวาจะ
แตงงานแลว แตก็ยังคงแสดงละครตอไป มิไดเลิกแสดงเหมือนนกัแสดงสวนใหญ เนื่องจากปา
สาครไดตกลงกับสามกีอนทีจ่ะแตงงานวา ภายหลังจากแตงงานแลวจะตองอนุญาตใหเลนละคร
ตอไปได ซึ่งสามีก็อนุญาต เหตุการณในครั้งนัน้เปนตวัอยางของการแสดงอํานาจในการตอรอง 
ของผูหญิง ซึง่ในยุคนั้นมีเพยีงแคปาสาครและปาประเทอืง (พี่สาว) ที่ยังคงแสดงละครแมวาจะ
แตงงานแลวกต็าม  
 

ในชวงทีย่าโอเขาสูวัยชรามากแลว ไมสามารถเดินทางไปแสดงในสถานที่ที่อยูหางไกลได 
ปาสาครจะรับหนาที่เปนตัวแทนโตโผคุมวงไปแสดงแทน ทําใหปาสาครไดส่ังสมประสบการณของ
การเปนโตโผ หลังจากที่ยาโอเสียชีวิต และหลานสาวไดสืบทอดคณะส .สําราญศิลปแทน พรอมทั้ง
ยายบานจากบานเจาหลาวไปอยูที่บานทาใต ในชวงเวลาดังกลาว ปาสาครจึงตัง้คณะละคร “สอง
พี่นอง” พรอมชักชวนนักแสดงและนักดนตรีที่ยงัอาศยัอยูในบานเจาหลาวมาแสดงรวมกนัตอเนื่อง
มาจนถึงปจจุบัน ปาสาครจึงมีบทบาทสําคัญตอการดํารงอยู และความตอเนื่องของสื่อพืน้บานเทง



 

 

  
  
 
ตุกที่บานเจาหลาว เพราะการทีป่าสาครยังคงรับงานแสดงอยางตอเนื่องทําใหสามารถเก็บองค
ความรูเกีย่วกบัเทงตุกไวไดอยางเหนียวแนน เชน ทารํา คํารอง เนื้อรอง การแตงกาย ฯลฯ  รวมถึง
นักดนตรทีี่รับงานแสดงอยางตอเนื่องกับปาสาครก็สามารถเก็บรักษาองคความรูเกี่ยวกับเครื่อง
ดนตรีและการเลนดนตรีไวไดเชนกนั  ในสวนของความรูเกี่ยวกับดนตรีนี่เอง ที่เมื่อปาอํานวยไดรับ
การสนับสนุนจากสพส. ไดมาใชประโยชนจากความรูทีย่ังคงอยูในศิลปนซึ่งเปนนักดนตรี โดยเชญิ
นักดนตรีไปสอนเด็ก ไดแก ลุงหวาน พิจารณ  ลุงสาํรวจ สุขสําราญ ลุงคํารณ สุขสําราญ 

 
ปาอํานวย สธุาโร ปจจุบนัอายุ 65 ป เร่ิมฝกเทงตุกเมือ่อายุ 7 ขวบ  และออกโรงแสดง 

เมื่ออายุประมาณ 13 ป รับบทเริ่มแรก คอื บทกมุาร เมื่อฝกฝนความสามารถจนเกงกลา และวยัที่
เร่ิมเปนสาว จงึไดรับบทนางเอก เมื่ออาย ุ 15 ป เลิกแสดงตอนอาย ุ 20 กวาป เนื่องจากแตงงาน
และสามีหามไมใหแสดง 

 
หลังจากเลกิแสดงไดประกอบอาชีพทําสวน พรอมทั้งชวยงานในชุมชนหลากหลาย

ประการ จนไดรับการยอมรับจากคนในชมุชนในฐานะปราชญทองถิน่ รวมทัง้ไดรับการยอมรับให
ดํารงตําแหนงหลายตาํแหนงในชุมชน เชน ประธานกลุมแมบาน กรรมการกองทนุหมุบาน 
กรรมการการศึกษาโรงเรียนบานเจาหลาว  

 
ประมาณป 2541 ปาอํานวยหวนกลับมาฝกละครอีกครั้ง หลังจากที่เลิกแสดงมาประมาณ 

30 ป โดยนําลกูสาวและเพื่อนๆ ของลูกสาวมาฝก และเริม่รับงานแสดง งานแสดงที่รับเปนหลัก คือ 
งานแกบน จนกระทั่งป 2545 สาธารณสุขจังหวัดจนัทบุรีมนีโยบายนาํสื่อพืน้บานมาใชในการ
รณรงคปองกนัโรคไขเลือดออก จึงเชิญศิลปนพืน้บานในจงัหวดัจันทบุรีไปรวมประชุมที่
มหาวิทยาลยัราชภัฎรําไพพรรณี จึงทําใหไดรูจักคุณสุเวศน ภูระหงษ ซึง่เปนรองประธานชมรม
ศิลปนพืน้บานจังหวัดจันทบรีุ การไดรูจักกับคุณสุเวศนทาํใหปาอํานวยสามารถขยายชองทาง 
วาระโอกาส (Channel) จากเดิมที่เนนเลนงานแกบนในชุมชน เปลี่ยนมาแสดงนอกชุมชนในฐานะ
ที่เปนศิลปะวฒันธรรมและแสดงถึงอัตลกัษณของบานเจาหลาว ชองทาง วาระโอกาสทีเ่ปนพืน้ที่
นอกชุมชน เชน การแสดงในงานวนักาชาดจงัหวัด งานวนัตากสินรําลกึ งานวนัเฉลิมพระ
ชนมพรรษา ฯลฯ 

ป 2548 ปาอํานวยไดเขารวมเปนภาคีของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข โดยไดรับการ
สนับสนนุงบประมาณและความรูสําหรับการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว และไดปรับเปลี่ยน
รูปแบบการสืบทอดจากหนวยครอบครัวมาเปนหนวยชมุชน มีการนําความรูตางๆ เชน การ



 

 

  
  
 
วิเคราะหคุณลักษณะ องคประกอบการสื่อสาร ตนไมแหงคุณคา ฯลฯ มาใชในการสืบทอดครั้งนี้  
โดยไดไปชวน ปาสําอาง เจนจัดทรัพย และปาปราณี วงษเวียนมาชวยสอนเด็ก สวนดนตรนีั้น ได
เชิญนักดนตรีจากวงของปาสาครมาสอนดวย 

ตารางที ่16 เปรียบเทยีบจดุเดนของปาสาครและปาอํานวย 
มิต ิ ปาสาคร ปาอํานวย 

1. ศิลปน (Sender) - แสดงตอเนื่องทําใหยังคงเก็บ
องคความรูและทักษะการแสดง
ไวไดอยางดี 
-การแสดงเนนศิลปนอาวุโส 
- โดดเดนในทารําและบทของตัว
พระเนื่องจากปาสาครและปา
ประเทืองแสดงเปนตัวพระมา
โดยตลอด 

- หยุดแสดงประมาณ 30 ป แต
ใชชวงเวลาดังกลาวไปเสริมสราง
ความเขมแข็งในมิติอื่นๆ เชน มิติ
สังคมและมิติการเมือง ซึ่งเอื้อ
ประโยชนในการสืบทอดใน
ภายหลัง 
- การแสดงเนนศิลปนเด็ก 
- โดดเดนในทารําและบทของตัว
นางเนื่องจากปาอํานวยและปา
สําอางแสดงเปนตัวนางมาโดย
ตลอด 
 

2. เนื้อหา (Message) - มีการปรบัโดยการรองเพลง
ลูกทุงเพื่อดึงดูดคนรุนใหม 
- เนนงานแกบนและการแสดง
เปนเรื่องแบบดั้งเดิม 
- การแสดงเพื่อเปนที่พึ่งทางใจ
ในชุมชน 

- มีการปรบัทารําและสรางบท
รอง หรือบทแสดงเพื่อใหเหมาะ
กับโอกาสและพื้นที่ในการแสดง 
เชน เพลงเชียรเทงตุก เพลงโทน  
หรือการปรับบทการแสดงใหเปน
การรณรงคเร่ืองการแตงกายนิสิต 
เปนตน 
- เนนการแสดงหรือการรําแบบ
สาธิต (Edutainment) 
- แสดงเทงตุกในฐานะที่เปน
ศิลปวัฒนธรรมอันแสดงถึงอัต
ลักษณของชุมชน 

3. ชองทาง วาระ โอกาส 
(Channel) 

- เนนแสดงแกบนในชมุชน 
 

- เนนแสดงในชองทางที่เปนพื้นที่
นอกชุมชน เชน งานวันตากสิน 



 

 

  
  
 

งานเทศกาลผลไม งานประจําป
แหลมเสด็จ 

4. ผูชม (Receiver) - ชาวบานในชมุชน - คนนอกชุมชน เชน 
นักทองเที่ยว ผูมาเยี่ยมชม ฯลฯ 

5. บทบาทหนาที่ - เนนมิติเศรษฐกิจ - เนนมิติสังคมวัฒนธรรม 
6. Reproduction process เนนการนําไปใชหรือเผยแพร 

(Uses/ Distribution) 
เนนการผลิตศิลปน และสราง
ผูชม (Production) 

 
ปาอํานวยและปาสาครจงึนบัไดวาเปนแกนนาํศิลปนในการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว

ตอไป โดยทั้งคูตางมีจุดเดนและจุดดอยที่แตกตางกนั ปาสาครและปาประเทอืงยังคงมีความรู
เกี่ยวกับการรํา การรองและการแสดง (Skill) มากกวาปาอํานวย เนื่องจากแสดงเทงตุกตอเนื่องเปน
ประจํา ในขณะที่ปาอํานวยนั้นจะมทีักษะทางดานการสรางสรรคข้ึนใหม และการปรับประยุกต แต
การปรับประยกุตของปาอํานวยนัน้ปรับในสวนที่เปนเปลือก เชน แตงเพลงขึ้นใหม สรางสรรคบท
เจรจาใหมโดยสอดแทรกประเด็นทางสงัคม  เปลีย่นจากการนุงผาสีแบบโบราณมานุงผาลายทอง 
ฯลฯ เมื่อพิจารณาการปรับประยุกตระหวางคณะปาสาครและปาอํานวย ผูวิจยัพบวา คณะของปา
อํานวยมีการปรับประยุกตมากกวาคณะของปาสาคร เพียงแตการปรับของปาอํานวยเปนการปรับ
ในสวนที่เปนเปลือกและมีความกลมกลนืไปกับรูปแบบของเทงตุกแบบเดิม ซ่ึงหากไมสังเกตหรือ
ไมใชผูชมตาคม (Smart audience) จะไมทราบวาคณะของปาอํานวยมีการปรับประยุกต ในขณะ
ที่คณะของปาสาครนั้นมีการปรับประยุกตเชนกนั และการปรับที่เหน็ชดัเจนมากและเปนจุดที่ผูชม
หลายๆ คนมคีวามคิดวา ปาสาครมีการปรับตามสมัยนยิม นั่นคือ การรองเพลงลกูทุง ซึ่งในสวนนี้
คณะของปาอาํนวยจะไมมีการรองเพลงลกูทุง กลายเปนวาคณะของปาอํานวยมกีารปรับมากแต
คนกลับคิดวาไมมีการปรับ สวนคณะปาสาครมีการปรับนอย แตคนกลับคิดวามีการปรับเยอะ 
เพราะปาสาครไปปรับในสวนที่สําคัญและเปนสวนที่เหน็ไดชัดเจน 

เมื่อพิจารณาในแงของความรวมมือ การมาเขารวมเปนภาคีกับ สพส. ของปาอํานวยที่เนน
การสืบทอดทัง้ศิลปน เนื้อหา ชองทางและวาระโอกาส ในสวนของการสืบทอดศิลปนนัน้ จะมีเด็ก
บางคนที่เคยฝกกับปาอาํนวยแลวภายหลงัไปเลนอยูกับปาสาคร เทากับวาปาอาํนวยมีมีสวนใน
การชวยผลิต (Production) ในขณะทีป่าสาครยึดการแสดงละครวาเปนอาชีพของตนอาชีพหนึง่ 
ปาสาครจึงมีสวนในแงของการนําไปใชหรือการชวยแพรกระจายสนิคา (Uses/ Distribution)/ 
จุดเดนของปาสาคร คือ การยึดการแสดงเทงตุกเปนอาชีพ และยังคงมีความรู ทกัษะทางดานการ
แสดงเทงตุกแบบเดิม แตปาอํานวยนัน้จะมีความรูเกี่ยวกับการสืบทอดเทงตุก การสรางทัง้ศิลปน



 

 

  
  
 
และผูชม ดังนัน้ ปาอํานวยจะมีจดุเดนในการสรางศิลปนรุนใหมทีม่ีจิตวิญญาณของเทงตุก 
(Production) ปาสาครอยูชองทางของการเผยแพรหรือการใชประโยชน หลังจากที่เทงตุกทัง้สอง
คณะรวมมือกนัจะเปนการสงเสริมกนั โดยทั้งสองคณะรับรูและเขาใจในศักยภาพของตน ปาสาคร
จะเนนบทบาทที่เปนการแสดงในชุมชนโดยเนนในมิติเศรษฐกิจ ในขณะที่ปาอํานวยจะเนนบทบาท
ในการแสดงในชองทางหรือพื้นที่ที่อยูนอกชุมชน (Channel) เชน การแสดงในงานประจําจงัหวดั 
และการแสดงอันเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของบานเจาหลาว เชน การแสดงตอนรับ
นักทองเที่ยว การแสดงตอนรับแขกที่มาเยีย่มการดําเนนิงานขององคการบริหารสวนตําบลบานเจา
หลาว และการแสดงในลักษณะของการสาธิตใหความรูเกี่ยวกับเทงตุก เชน การแสดงใหนิสิตหรือ
นักศึกษาชม เปนตน 
 

(ข) มีศลิปนที่เปนครูที่สามารถถายทอดได 
นอกจากศิลปนที่เปนแกนนาํทัง้สองคน คือ ปาอํานวยและปาสาครแลว การสืบทอดเทง

ตุกที่บานเจาหลาวสามารถสบืทอดตอไปได เพราะยังมศีิลปนอาวโุสที่มารับหนาทีเ่ปนครูถายทอด
แกลูกศิษยได ไดแก ปาสําอาง เจนจัดทรัพย ปาปราณี วงษเวียน ซึ่งสอนเดก็คณะของปาอํานวย 
และปาประเทอืง สิงหสุระซึ่งสอนเด็กอยูในคณะสองพี่นองของปาสาคร สวนนักดนตรนีั้นมลุีง
หวาน พิจารณ ลุงสาํรวจ สุขสําราญและลุงคํารณ สุขสําราญ  ครูศิลปนเหลานีม้ิไดมีความรูและ
ทักษะทางดานการแสดงเทงตุกเทานั้น แตยังมทีักษะการถายทอด การเขาใจจิตวิทยาของเด็ก 
รวมทัง้ตองเปนคนใจเย็น รักเด็ก รับฟงความคิดของเดก็ เพราะเด็กยคุใหมไมเหมือนยุคอดีตที่ชาง
ซัก ชางถาม ไมไดเชื่อแบบนอมรับโดยปริยาย แตมีการซกัถามหาเหตุผลในการกระทาํดวย 

 
“เด็กเดี๋ยวนี้ สมาธิส้ัน ถงึจะใหสวดมนตรเรียกสติกลับมา แตเด็กยังไงมันก็เดก็วนั

ยังค่ํา เวลาสอน ถาใหอะไรไปแบบยาวๆ บางทีจําไมได ตองคอยๆ สอน คอยๆ บอกกันไป 
บางทียงัหวงเลนกนัอยู ตองอดทน ตองใจเย็นมากๆ” 
 (หวาน พิจารณ, ศิลปนอาวโุส, สัมภาษณ  25 เมษายน 2550) 
 

“ชางซกั ชางถามกนันัก ไมใชบอกอะไรไปแลวจะเชื่อกันงายๆ เดี๋ยวมาถาม ยาย
ทําไมตองทํา ไมทําไมไดเหรอ ยางสวดมนตร เด็กก็ถาม เราตองคอยๆ บอกวาทาํใหจิตใจ
เราสงบ มีสติ เรียนอะไรจะจาํไดงายขึน้ เหน็หวัพอแก กถ็ามวาเขาเปนใคร เราตองบอกวา
เปนครูละคร เพราะทานคิดประดิษฐละครมาเลน มารํากัน เรามีวชิาเพราะมทีานเริม่ให” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 



 

 

  
  
 

 
“เด็กเดี๋ยวนี้ มันเหมือนเมื่อกอนเสียเมื่อไร เมื่อกอนครูสอน ครูวาอะไร เราก็ตอง

ฟงครู จะมาถามโนนถามนี ่ ไมมีหรอก เดีย๋วนีถ้ามกันจงั แลวชางคุยนี่ทีห่นึง่เลย ถาไมใจ
เย็นสอนกนัไมรอดหรอก  
 (สําอางค เจนจัดทรัพย, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550)  
 
6.2.1.2 ปจจยัจากองคประกอบดานเนือ้หา (Message – M)  

 (ก) รูปแบบเชิงรุกของสื่อการแสดงเทงตุก   
 เทงตุกจัดวาเปนสื่อการแสดง ซึ่งคุณสมบัติของสื่อการแสดงประการหนึง่ คือ สามารถ
ดึงดูดความสนใจของเยาวชนรุนใหมไดเปนอยางดี ทัง้ดึงดูดความสนใจใหเขามาชม รวมทั้งจงูใจ
ใหเขามาฝกหดัแสดง  เทงตุกจึงจัดวาเปนสื่อในเชิงรุก มทีั้งเสยีงกลองที่เราใจ การแตงกายที่มีสีสัน 
ทารําที่สวยงาม เนื้อเร่ืองทีม่ีหลากหลายอารมณ ฯลฯ ถงึแมวาสื่อการแสดงนัน้จะมีขอจํากัดในแง
ที่วา สามารถดึงดูดความสนใจเพยีงแคชวงระยะสั้น หลังจากนั้นเดก็จะเริ่มเบื่อ แตอยางนอยใน
ชวงแรกที่เทงตุกสามารถจูงใจเยาวชนใหเขามาฝก ทาํใหศิลปนไมตองเหน็ดเหนื่อยมากนักในการ
ไปแสวงหาผูมาเรียน ในชวงระยะแรกของการฝกจะมผูีเรียนจํานวนมาก แตเมือ่เร่ิมฝกในขั้นที่
สูงขึ้น จาํนวนผูเรียนจะลดลง ดังนั้น การฝกในชวงแรกจึงเสมือนเปนชั้นกรองบุคคลที่สนใจและมี
ทักษะที่จะพฒันาตนเองใหเปนศิลปนทีม่ากฝมือได สวนผูที่ผานดานฝกขัน้แรกจะพลิกบทบาท
กลายเปนผูชมตาคมแทน ดังนัน้ รูปแบบของการเปนสื่อการแสดงในเชงิรุกของเทงตุกจงึมีผลตอ
กระบวนการสบืทอด ทั้งการสืบทอดศิลปนและการสืบทอดผูชม 
 

6.2.1.3 ปจจยัจากองคประกอบดานชองทาง/วาระ โอกาส (Channel- C)  
(ก) ชองทางเดิมที่สมัยใหมไมสามารถทดแทนได เชน ชองทางแกบน  
เนื่องจากเทงตุกมีความสัมพนัธกับการแกบน โดยเฉพาะการบนเจาพอหวัแหลมที่มี

ตํานานความเชื่อวา เจาพอโปรดปรานละครมากกวาสิง่ใด หากผูใดประสบปญหาและมาบนกับ
เจาพอตองนาํเทงตุกมาถวาย นอกจากการบนกับเจาพอหวัแหลม การบนกับเจาพอหรือเจาแม
อ่ืนๆ ที่ชาวบานจากชุมชนใกลเคียงใหความนับถือ กย็ังคงนิยมบนดวยละครเชนกนั เชน เจาพอเขา
เขียวเขาแดง เจาแมแหลมเสด็จ เปนตน ซึง่ชองทางแกบนนี ้สื่อสมัยใหม เชน ภาพยนตร โทรทัศน 
หรือวิทยุยงัไมสามารถมาทดแทนเทงตุกได ดังนั้น การดํารงอยูของพืน้ทีห่รือชองทางนี้จึงเปนปจจัย
สงเสริมการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว 

 



 

 

  
  
 

 “งานอื่นเดี๋ยวนี้มีนอย อยางงานวัด ถางานบวชยิง่นอยไปอีก นานๆ ทีถึงจะมีสัก
ราย ถาวาแทบไมมีคงวาได ที่ยงัเหลือเยอะๆ ก็งานแกบน เพราะคนยังนยิมบนละครอยู 
อยางเจาพอหวัแหลมที่คนเขานับถือ ข้ึนชื่อเร่ืองศักดิสิ์ทธิ์ ถาขออะไรสําคัญๆ ตองบน
ละครอยางเดยีว เพราะทานชอบของทาน ถาไปบนอยางอืน่ไมสําเรจ็หรอก บนกต็องรูใจ
ทานเหมือนกนัวาทานชอบอะไร” 
 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
(ข) ชองทางใหมที่นาํเสนอเทงตุกในฐานะที่แสดงถึงอัตลักษณของชุมชน เชน 
การแสดงตอนรับนักทองเที่ยว หรือการแสดงตอนรบัคนนอกชุมชน เปนตน  
เมื่อถนนตัดผานบานเจาหลาวพรอมกับการไหลบาเขามาของสื่อสมยัใหม ทําใหบานเจา

หลาวจากสังคมปดกลายเปนสงัคมเปด หาดเจาหลาวที่เคยเงียบเหงา บัดนี้ไดกลายเปนสถานที่
ทองเที่ยวทีม่ีนกัทองเทีย่วมาเที่ยวกนัอยางคับค่ัง โดยเฉพาะชวงเสาร อาทิตยและวันหยุดนักขัต
ฤกษ ทําใหเกดิชองทางใหมหรือพื้นที่ใหมในการแสดงเทงตุก นั่นคือ พื้นที่ทองเทีย่ว  จากการที่
ผูวิจัยไดทดลองนาํเทงตุกไปแสดงที่ริมหาดเจาหลาว และไดพูดคุยกับนกัทองเที่ยวถึงเรื่องการนํา
เทงตุกมาแสดงใหนักทองเทีย่วชม นักทองเทีย่วตางสนบัสนุนกับแนวคิดดังกลาว รวมทัง้การแสดง
ตอนรับคณะผูมาเยีย่มชมการดําเนินงานของ อบต.หมูดดุ และงานประจําปแหลมเสด็จ ชองทาง
ใหมทีย่กตัวอยางลวนเปนชองทางที่แสดงใหคนภายนอกชุมชนไดชม ดังนั้น รูปแบบการแสดงจงึ
ตองเปนแบบสาระบันเทิง คือ ใหความรูและความบนัเทิง (Edutainment) เนื่องจากผูชมกลุมนีเ้ปน
คนนอกชมุชน ไมรูจักและไมเคยชมเทงตุกมากอน 

 
“ไมรูมากอนเลยวาทีน่ี่เขามลีะครมากอน โชคดีมากเลยที่วนันี้มาเทีย่วแลวไดเหน็

การแสดงพืน้บานของเขา พี่วามนัสามารถเอามาแสดงใหคนที่เขามาเที่ยวไดดูกันได 
เพราะอยางพีม่าเทีย่ว พี่ไมไดเลนน้ํา นัง่รอลูก ถามีละครมาเลนกเ็พลินดี พีว่าหนวยงาน
ทองถิน่อยาง อบต. นาจะสงเสริมทาํเปนประจํา เปนจดุขายไปเลย แตตองประชาสัมพันธ
หนอย เพราะคนเขาจะไมรู แลวถาเขาอยากมาดู เขากม็าไมตรงวนั อยางพี่มา พีก่ไ็มรู” 

(สมศิริ ธีรกุล, นักทองเที่ยว, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 
6.2.1.4 ปจจยัจากองคประกอบดานผูชม (Receiver- R)  

 (ก) ตลาดผูชม 



 

 

  
  
 
 แมวาศิลปนอายุมากข้ึนและมีปริมาณลดลง รวมทั้งชองทางการแสดงที่ลดลง ถงึกระนั้นก็
ตาม บานเจาหลาวก็ยงัคงมตีลาดผูชมซึ่งสวนใหญจะเปนผูหญงิทีม่อีายุตั้งแต 30 ปข้ึนไปทีห่วงัใจ
วาจะไดชมการแสดงเทงตุกที่สมบูรณแบบเหมือนครั้งในอดีตที่มนีักแสดงวัยหนุมสาวที่มากฝมือ
อยางคับค่ัง  การที่ยงัคงมีตลาดผูชมเทากับยังคงมอุีปทาน (Demand) อันเปนปจจัยสงเสริม
กระบวนการสบืทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว โดยเฉพาะการผลิตศิลปนเพื่อปอนสูตลาด (Supply)  
 

“อยากดนูะ ถาวามนัเหมือนที่เคยดูตอนเด็กๆ มีสาวรุนๆ มาแสดง มีตัวละคร
หลายๆ ตัว แลวเลนกันจริงจัง สมบทบาท” 

  (สนทนากลุมชาวบาน, 27 พฤษภาคม 2550) 
 

“ตอนนี้มนัมีแตคนแกๆ เลน ดูแลวมันไมสวย อยากดแูบบสาวๆ เขาเลนกนั คน
แกถึงจะราํสวยยังไง แตวาไมไดดูแตทารําอยางเดยีว เวลาดูก็ตองดูหนาตาดวย ถาแกถึง
รําสวย แตมองยังไงก็ไมสวย พอมาเลนเรื่อง มนัดูแกแลวมาเลนเปนพระเอกนางเอก 
อยางนี้ใครจะติด แตถาเหมือนเมื่อกอน มีแตสาวๆ เลนกนั คนดูแนนเลย แตยังไงก็ยัง
อยากดู อยางเจครเขาเลนกด็ู แตอยากใหเขาหาสาวๆ มาเลนบาง”  

  (สนทนากลุมชาวบาน, 12 กรกฎาคม 2550) 
 

(ข) รสนิยมของผูชมรุนใหมที่ตองการชมสิ่งที่แปลกแตกตางหรือเปนวฒันธรรม
ทองถิ่น โดยเฉพาะผูชมตางถ่ิน 

สําหรับผูชมรุนใหมในชุมชนบางกลุมมีความตองการชมเทงตุกในฐานะทีเ่ปน
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นอนัแสดงถึงอัตลักษณของชุมชน ถงึแมวาจะมีสัดสวนที่นอยก็ตาม แตก็
นาจะเปนจุดเริ่มตนที่ดใีนการขยายพื้นทีก่ารแสดงไปสูกลุมผูชมรุนใหมกลุมนี ้ แมวารสนิยม 
(Taste) ของผูชมกลุมนี้จะไมใชรสนิยมแบบเดียวกับผูชมกลุมที่อายมุากก็ตาม ผูชมอีกกลุมหนึ่ง
คือ ผูชมตางถิ่นซึ่งมีความตองการชมเทงตุกในฐานะทีเ่ปนศิลปวัฒนธรรมทองถิน่อนัแสดงถงึอัต
ลักษณของชุมชน เพราะจากการทีผู่วิจัยไดทดลองพาเทงตุกของปาอาํนวยไปแสดงใหนกัทองเทีย่ว
ที่บานเจาหลาวไดชมเมื่อวนัที ่ 20 ตุลาคม 2550 และไดพูดคุยกับนกัทองเทีย่ว      ทกุคนตาง
ตองการชมเทงตุกดวยกันทัง้สิ้น และตองการที่จะใหมกีารแสดงเปนประจํา จัดเปนโปรแกรมหรอื
รายการที่มีการประชาสัมพนัธลวงหนา ซึ่งตลาดผูชมที่เปนนักทองเที่ยวนัน้ยงัมีชองทางหรือวาระ
โอกาสมาก และหากมีการจัดการทีด่ี สามารถเปนชองทางที่ตอเนื่องหรือชองทางประจาํได 
(Regular channel)  ซึง่จะมผีลตอกระบวนการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวอยางยัง่ยืนตอไป 



 

 

  
  
 

“ชอบดู ถามีละครมาเลนใกลบานกจ็ะมาดู แปลกดี มนัเปนของพืน้บานของบาน
เรา แลวมนัไมใชจะหาดูกันไดงายๆ ทั่วไป ถามีคนเขาแกบน เราถงึจะไดดู ถึงไมคอยสวย 
แตก็ดูได แตหนูวาถาเอาไปปรับเสียหนอย มนัจะนาดกูวานี้ เพราะที่เขาเลนอยูนี ่มันแบบ
ชาวบานเขาทาํกัน ถามีคนรุนใหมๆ ที่อายยุังนอยมาสืบทอดจะนาดูข้ึน” 

(รสรินทร ธงชยั, ผูชมรุนใหมอายุ 24 ป, สัมภาษณ 23 พฤษภาคม 2550) 
 

“ไมรูมากอนเลยวาทีน่ี่เขามลีะครมากอน โชคดีมากเลยที่วนันี้มาเทีย่วแลวไดเหน็
การแสดงพืน้บานของเขา พี่วามนัสามารถเอามาแสดงใหคนที่เขามาเที่ยวไดดูกันได 
เพราะอยางพีม่าเทีย่ว พี่ไมไดเลนน้ํา นัง่รอลูก ถามีละครมาเลนกเ็พลินดี พีว่าหนวยงาน
ทองถิน่อยาง อบต. นาจะสงเสริมทาํเปนประจํา เปนจดุขายไปเลย แตตองประชาสัมพันธ
หนอย เพราะคนเขาจะไมรู แลวถาเขาอยากมาดู เขากม็าไมตรงวนั อยางพี่มา พีก่ไ็มรู” 

(สมศิริ ธีรกุล, นักทองเที่ยว, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 

6.2.2 ปจจัยภายใน (S-M-C-R) ที่เปนอุปสรรคตอการสืบทอดเทงตุกในยุค สพส. 
6.2.2.1 ปจจยัจากองคประกอบดานผูสงสาร (Sender-S) 
(ก)  สถานภาพของศิลปนเทงตุกลดลง 
ยุคอดีต ศิลปนนัน้มีสถานภาพทางสงัคมสูง แตพอมายุคสพส.เมือ่เปรียบเทียบกับอาชพี

อ่ืนๆ แลว เชน การทาํงานรับราชการ การทํางานบริษทั อาชีพแสดงละครมีสถานภาพทางสงัคมที่
ดอยกวา เมื่อสถานภาพตกต่ําลง จึงทาํใหไมจูงใจใหผูปกครองสงลูกหลานมาเรียน และไมจูงใจคน
รุนใหมมาสืบทอด  ผูปกครองจะสนบัสนุนใหลูกหลานทุมเทเวลากับการเรียนมากกวาเพื่อทีจ่ะได
สามารถประกอบอาชีพที่ตนคิดวามีสถานภาพทางสงัคมสูงกวา และผูปกครองบางกลุมมองพวก
ละครวาเปนพวกเตนกินรํากนิดวย และเมือ่เปรียบเทียบกับละครโทรทศัน ชาวบานตางใหสถานภาพ
ของนักแสดงทางสื่อมวลชนวามีสถานภาพที่สูงกวา ถงึแมวาจะมีจาํนวนไมมากนกัก็ตาม 
 

“ลูกเรียนไมคอยเกง อยากใหมุงการเรียนมากกวา ไมอยากใหมาฝก มันจะทํา
สองอยางในคราวเดียว เดีย๋วจะเสียทัง้คู เราตองเลือกอนัสําคัญกวากอน ละครมันเตนกิน
รํากิน ไปเลนชัว่ครูชั่วยามพอได แตจะใหมาทุมเวลาคงไมได” 

(สนทนากลุมชาวบาน, วันที่ 23 พฤษภาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“อยากใหลูกไดเรียนสูงๆ มากกวา จบมาจะไดเปนเจาคนนายคน มาเลนละคร 
มันเปนงานไมยั่งยนื เลีย้งตวัเองไมรอด ถาไปแสดงละครโทรทัศนกว็าไปอยาง ถาอยาง
นั้น รายไดมันดีกวากนัเยอะ” 

(สนทนากลุมชาวบาน, วันที่ 23 พฤษภาคม 2550)  
 

(ข) การเปนสื่อการแสดงที่สามารถจูงใจไดเพียงแคระยะแรกเทานั้น 
คุณลักษณะของเทงตุกที่เปนสื่อการแสดง คือ การที่สามารถจงูใจคนใหมาสนใจแตเพียง

แคชั่วระยะเวลาอันสัน้ เนือ่งจากสื่อการแสดงอยางเทงตุกมีเสียงกลองที่เราใจ เครื่องแตงกายที่
สวยงาม ทารําทีง่ดงาม ฯลฯ ส่ิงตางๆ เหลานี้จูงใจใหชวงแรกๆ มีเด็กมาสนใจฝกหัดเปนจํานวน
มาก แตพอฝกไปสักระยะหนึ่ง เด็กก็จะเบื่อและเลิกฝกไปโดยปริยาย หากศิลปนมวีิธีการในการจูง
ใจใหฝกตอก็จะสามารถฝกไดจนจบ  แตหากมองอกีมุมหนึง่วานี่เปนบททดสอบที่ดี หากใคร
สามารถผานขัน้ตอนเบื้องตน เทากับวามทีักษะเบื้องตนที่จะพัฒนาไปสูทักษะที่สูงขึ้น และที่สําคญั
มีใจใหกับการฝกอยางแทจริง 
 

“ตอนแรกที่เปดรับสมัครเด็กมาเรียน มีแตเด็กสนใจมาสมัครเรียน แรกๆ มีเกือบ 
40 คนเลย มาบอกยายๆ หนูอยากเรยีนดวย  รับหนดูวยนะ แตพอฝกไปสักพัก ผานขั้น
พื้นฐานไปขั้นสูง เดก็ก็ลดลงเพราะเขาติดเรียนบาง อะไรบาง บางคนก็เบื่อ ไมอยากฝกตอ 
แตถาพวกที่ใจสูผานตรงจุดนี้ไปได ทีนี้สวนใหญจะฝกจนเปน” 

(อํานวย สุธาโร, ศิลปนอาวุโส, สัมภาษณ) 
 
 ผูวิจัยใครขอตั้งขอสังเกตวา เนื่องจากสือ่การแสดงสามารถจงูใจไดเพียงระยะแรกเทานั้น  
คุณลักษณะเชนนี้จงึอาจเปนเหตุผลหนึง่ที่ปาอํานวยมกีิจกรรมใหเดก็มาฝกปกชุดเพื่อดึงความ
สนใจของเด็กใหอยูนานขึน้ รวมทัง้การใชพิธีไหวครูเพือ่สรางศรัทธาใหเกิดขึ้น หมายความวาปา
อํานวยนัน้ใชส่ือวัตถุ คือ การปกชุด และสื่อพิธีกรรม  คือ การไหวครูเพื่อดึงเด็กไวกับส่ือการแสดง
เชนเทงตุกนัน่เอง 
 

(ค) ความเชื่อเรือ่งการรับมอบจากคร ู
สําหรับส่ือการแสดงอยางเทงตุกแลว ผูที่จะสอนหรือฝกคนรุนใหมตอไดนั้น  ศิลปนตางมี

ความเชื่อวาจะตองไดรับมอบจากคร ู หรือศิลปนเรียกวา “รับครู” ซึง่อุปกรณในการไปขอรับมอบ
จากครูนัน้แตกตางกนัไปแตละราย กรณีของปาอํานวย มีหมาก พล ูธปู เทยีน ดอกไม และเงิน 12 



 

 

  
  
 
บาทเปนคายกครูเพื่อรับมอบความเปนครูที่จะสามารถมาสั่งสอนเด็กรุนตอไปได ผูที่ไดรับมอบจาก
ครูจะสามารถจับมือศิษยเวลารําได ซึง่การจับมือนัน้ทาํใหการฝกมีความงายขึ้น สวนผูที่ไมไดรับ
มอบจากครูมกัจะไมไดไปสอนเด็กรุนใหม โดยใหเหตุผลวา “เราไมไดรับมอบมา”  หรือหากมาสอน
ก็ตองฟงผูที่รับมอบมาวาเขาตองการใหทาํอะไร และที่สําคัญจะตองไมจบัมือศิษยเปนอนัขาด 
มฉิะนัน้ เชื่อวา “ครูจะเขา” และทาํใหเปนบาได ปาอํานวยในยุคแรกๆ ทีน่ําลูกสาวๆ และเพื่อนๆ 
ของลูกสาวมาฝกก็เคยประสบกับขอกลาวหานี้  เนื่องจากชาวบานคิดวาปาอาํนวยยงัไมได “รับครู” 
มา ตอนนั้นมบีางคนเรียกปาอํานวยวา “ยายผีบา”  ถึงแมวาในปจจุบัน ชาวบานมิไดคิดเชนนั้นกับ
ปาอํานวยแลวก็ตาม 
 

“บอกเขาไปเลย เจนวย วาแตกอนที่เจนวยมาสอนใหมๆ นะ ชาวบานเขาเรียกวา
ยังไง เขาเรียกวา ยายผีบาใชไหม เพราะเขาคิดวายงัไมไดไปรับมอบมา มาสอนไมได 
เดี๋ยวของ เดีย๋วครูเขา แลวเดี๋ยวนี้เปนไง ดีเสียนัก ใครๆ ก็อยากสงลกูมาเรียน เพราะเรา
ไมไดเปนอยางที่เขากลาวหา” 

(อินทิรา ภูสุวรรณ, สัมภาษณ 4 สิงหาคม 2548 
 

“เราไมไดรับมอบมา ไปสอนได แตสอนเต็มทีถ่ึงขนาดไปจับมือเด็ก เขาหาม 
อยางนัน้ ทําไมได เดี๋ยวครูเขาตัว เปนบา เสียสติได แตอยางอาํนวย เขาไดรับมอบมาจาก
ครูไหน ไมรูเขาหรอก เขาถงึจับมือเด็กเวลาสอนได” 

(สําอาง เจนจดัทรัพย, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
6.2.2.2 ปจจัยจากองคประกอบดานเนื้อหา (Message – M) 
(ก) สุนทรยีะของเทงตุก คือ การรายรําทีเ่ชือ่งชา 
การแสดงเทงตุกนั้นจะเนนการรายรําที่ออนชอยงดงาม เพราะนี่คือ สุนทรียะของการชม

เทงตุก ดงันัน้ ในแตละฉาก ไมวาตัวละครจะทําอะไรจะตองเริ่มตนดวยการรําทัง้สิน้ ตัง้แตเร่ิมออก
โรง เร่ิมรอง เร่ิมเจรจา หรือวาจะเขาโรง ตองมีการรําประกอบดวยเสมอ สําหรับผูชมอาวุโสที่เติบโต
มากับการชมเทงตุก จะดูการรายรําที่ออนชอยอยางซาบซึ้งและรูสึกสนกุไปกับมัน เพราะมีรสนิยม 
(Taste) ที่สอดคลองกับสุนทรียะที่ส่ือนาํเสนอ แตผูชมรุนใหมที่มิไดเติบโตมากับการชมเทงตุก จะ
รูสึกวามนันาเบื่อหนาย ยืดยาด และไมสนุก ดังนั้น สุนทรียะของเทงตุกที่เนนการรายรําทีเ่ชื่องชา
จึงเปนอปุสรรคในกระบวนการสืบทอดเทงตุกในแงของการที่ไมเปนแรงจูงใจผูชมรุนใหมเขามาชม 
 



 

 

  
  
 

“ละครมันเนนรําเสียมาก จะออกมาเลนกรํ็า ออกมาแลวก็ตองมานัง่รองดวย รํา
ดวย จะเขาฉากไปก็ตองรํา มันดูชา ยืดยาดไมสนุก ถาดูทีวี เขาไมมีรํา อยางนัน้ดูสนุก รู
เลยวาใครทาํอะไรกัน นี่กวาจะรูก็รํากันไปหลายรอบเลย” 
 (สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่12 กรกฎาคม 2550) 

  
(ข) บทรองในเทงตุกเปนกลอนบทละคร 
การดําเนินเรื่องของเทงตุก ตัวละครจะมีบทรองและบทเจรจา โดยใชภาษาแบบกลอน

ละคร ซึ่งไมใชภาษาหรือสํานวนที่ใชกนัอยูในชีวิตประจําวนั การดําเนนิเรื่องที่ตองมีบทรองเปน
กลอนบทละครเปนอุปสรรคทั้งสาํหรับการฝกศิลปนและสําหรับผูชม สําหรับการฝกศิลปน เมื่อเลน
เขาเรื่องแลวตองมีบทรอง หากเปนศิลปนยุคกอนจะสามารถดนกลอนบทละคร (Improvisation) 
ไดเลยตามฉันทลักษณที่เรียนมา ซึ่งการที่จะทาํเชนนัน้ไดตองมีประสบการณการแสดงมาอยาง
ยาวนาน สามารถดนกลอนหรือสรางสรรคกลอนขึ้นมาไดเองเลย โดยไมตองพะวักพะวงกับการ
ทองจาํบท ดังนั้น การฝกศิลปนใหมเวลาเลนบทรอง โตโผจะแตงกลอนบทละครใหแกนกัแสดงแต
ละตัว หลงัจากนัน้ ศิลปนใหมจะนําไปทองจําใหแมน พรอมสําหรับการแสดง หรือกอนทีจ่ะแสดง
ตองเอาบทออกมาทอง ออกมาซอมใหแมนยาํ สําหรับผูชมรุนใหมแลว การที่ศิลปนรองกลอนบท
ละคร ทาํใหฟงยาก เขาใจยาก ดงันัน้ เมื่อถึงตอนที่ศิลปนตองรองกลอนบทละคร จึงทาํใหเกิด
ความเบื่อหนายเปนตน  
 

“ถาเปนเนื้อรองตองจดเอา เพราะเด็กเขายงัดนเองไมเปน เราตองแกปญหาดวย
การใหจดบทเอาไปทอง ไมงัน้ เลนกนัไมได เด็กๆ ฝมือยังไมถงึ” 

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

“ตอนรองกนั หนฟูงไมคอยออกเลยวาเขารองอะไรกัน ใชภาษายากๆ แบบเกาๆ 
ทําใหเขาใจยาก  ไมเขาใจความหมาย” 

(สนทนากลุมผูชมรุนใหม, วนัที ่1 มนีาคม 2550) 
 

6.2.2.3 ปจจัยจากองคประกอบดานชองทาง/วาระ โอกาส (Channel- C) 
(ก) ชองทาง วาระ โอกาสที่หดตัวลง 
เทงตุกเปนสื่อการแสดงที่แสดงเปนครั้งคราว (Occasional)  ยามทีม่ีเจาภาพหาไปแสดง

ในงานตางๆ เชน งานวัด งานบวชและงานแกบน แตในยคุ สพส. นั้น ชองทางที่เปนงานบวชนัน้ได



 

 

  
  
 
หายไปแลว ในขณะที่ชอทางที่เปนงานวัดก็มีนอยจนอาจกลาวไดวาสญูหายไดเชนกัน เหลือเพียง
ชองทางเดยีวที่ยังคงมีอยูนัน่คือ การแกบน ถงึแมวาชองทางนี้จะยังคงมีอยูและเปนชองทางที่ทาํให
เทงตุกยังสามารถดํารงอยูได แตเมื่อเปรียบเทียบกับอดีตแลว ชองทางนี้ตองนับวาหดตัวลงอยาง
มาก จากเมื่อกอนมงีานแสดงประมาณ 20 งานตอเดือน จะเปนงานแกบนประมาณ  8 งาน/ เดอืน 
แตปจจุบันเหลือเพียง 3 งานตอเดือน  การมีชองทางการแสดงทีห่ดตัวลง สงผลตอกระบวนการสืบ
ทอดศิลปนในแงของการไมสามารถเปนแรงจูงใจคนรุนใหมใหมาสืบทอด และสงผลตอการสราง
ผูชมตาคมโดยธรรมชาติ (By nature) เพราะผูชมตาคมที่เกิดขึ้นโดยกระบวนการธรรมชาติ ตอง
อาศัยระยะเวลาในการดูที่ยาวนาน และมคีวามถี่ในการดูอยางสม่าํเสมอ ดังนัน้ เมือ่ไมมีชองทาง
หรือโอกาสใหชมไดอยางสม่าํเสมอ ตอเนื่องจึงไมสามารถพัฒนาไปสูการเปนผูชมตาคมได 
 

“เมื่อกอนงานชุกมาก เดือนหนึง่บางทมีีงาน 20 กวาวนั อยางแกบนนาจะสกั 8 งาน ที่
เหลือก็มงีานบวชบาง งานวดับาง เดี๋ยวนี ้งานบวชไมมีคนมาหาแลว นอยมาก เรียกวาไม
มีก็ได งานวดัก็เหมือนกับงานบวชหายหมด ที่อยูไดเพราะมนัมีแกบน เดือนหนึง่สัก 3 
งานนาจะได ถาไมมีแกบน คงจะแย” 

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

6.2.2.4 ปจจัยจากองคประกอบดานผูชม (Receiver- R) 
(ก) ผูชมตาไมคม (Non- smart audience) 
ในยุค สพส. นั้นมีผูชมตาไมคมเกิดขึ้นจาํนวนมาก ไดแก กลุมคนรุนใหมที่ไมไดเติบโตมา

กับการชมเทงตุก คนตางถิ่นที่โยกยายเขามาอยูในบานเจาหลาว ผูชมตาไมคม คือ กลุมผูชมที่ไมมี
ความรู ความเขาใจเกี่ยวกบัการชมเทงตุก มีรสนยิมในการชมสื่อการแสดงตามแบบการชมละคร
โทรทัศนที่เนนการเดินเรื่อง และไมมีความซาบซึง้ในสุนทรียะของศลิปะการแสดงเทงตุก (Art 
appreciation) สัดสวนผูชมตาไมคมที่เพิ่มข้ึนสงผลตอการพัฒนาฝมือการแสดงของศิลปน เพราะ
ถึงแมวาแสดงศิลปะชั้นเลิศหรือแสดงใหไดแคตามมาตรฐาน  ผูชมก็ไมสามารถแยกไดอยูแลว และ
นี่อาจเปนเหตผุลสวนหนึง่ทีเ่วลาแสดง ไมวาจะเปนคณะของปาสาครหรือคณะของปาอํานวย จะ
เลนเรื่องงายๆ เชน สังขทอง ตอนรจนาเลอืกคู และไชยเชษฐ เพราะไมวาจะแสดงเรื่องแบบใด ยาก
หรืองาย ผูชมก็ไมสามารถแยกความแตกตางไดอยูแลว 
 

“เพื่อนชวนมาดูก็มาดูเปนเพือ่นเขา ดูไมคอยรูเร่ืองหรอก เพราะเขาใชภาษายากๆ 
ไมเหมือนที่เราคุยกนัประจําวัน ยิ่งตอนรองแลวไปกันใหญ ฟงไมออกเลย” 



 

 

  
  
 

(อมรา ใจดี, ผูชมรุนใหม อายุ 17 ป, สัมภาษณ 22 ตุลาคม 2550) 
 

“เลนมนัชานะ จะเขาโรง ออกโรงก็ตองรํา ไมเหมือนดูทวีี อยางนั้นไมตองมีรํา มี
แตเลนไปตามเรื่องอยางเดียว แตละครเนีย่ เดี๋ยวก็รํา กอนจะออกมาก็รํา จะเขาโรงก็รํา 
รํามากๆ เลย มันเลยทําใหเร่ืองมันชา บางทีดูก็อึดอัดเหมือนกนั” 

(นิสารัตน ชางเหล็ก, อายุ 18 ป สัมภาษณ 22 ตุลาคม 2550) 
 

(ข) คนในชุมชนโดยเฉพาะคนรุนใหมขาดความสํานกึรักและมองขามคุณคาใน
ศิลปวัฒนธรรม 

เวลาที่ผูวิจยัไดไปคุยกับเด็กรุนใหมที่ไมไดมาฝกเทงตุก ส่ิงหนึ่งที่ผูวจิยัสังเกตเหน็ คือ คน
รุนใหมขาดความรักและเห็นคุณคาของสื่อพื้นบานเทงตุก ทั้งนี้ อาจเนื่องมาจากการเติบโตที่เหนิ
หาง ไมคอยไดชมไดใกลชิด หรือมีสวนรวมในการแสดงเทงตุกสักเทาใด  จึงทําใหเด็กกลุมนี้มี
ทัศนะเชนนี ้ โดยเฉพาะเดก็รุนใหมบานเจาหลาวซึง่เปนที่ตัง้ของละครคณะสองพีน่องของปาสาคร 
ชํานาญชลจะมีทัศนะเชนนีม้ากกวาเด็กรุนใหมจากบานเจาหลาวหัวแหลมอันเปนที่ตั้งของละคร
ของปาอํานวย สุธาโร 
 

ผูวิจัย :   รูจักเทงตุกกนัไหมคะ 
ผูชมรุนใหม 1 : เทงตุก รูจักคะ แตไมเคยไปดู เพราะมันเลนตอนกลางคืน พอแมไมใหไป 
  ดูคะ  
ผูชมรุนใหม 2 :  รูจักคะ มีของปาคร  
ผูวิจัย :   เคยไปดูไหมคะ 
ผูชมรุนใหม2  :  ไมเคยคะ  
ผูวิจัย :   แลวทาํไมถึงไมไปดูละคะ 
ผูชมรุนใหม2  :  ไมอยากดูคะ 
ผูวิจัย :    แลวอยากไปฝกกันบางไหม 
ผูชมรุนใหม 3 :  ไมอยาก เขามเีด็กอื่นฝกอยู 
ผูวิจัย :   แลวถาไมมีคนไปฝก มนัยบุวงไป เสยีดายไหม 
ผูชมรุนใหม 1-2-3 : เฉยๆ คะ 

(สนทนากลุมผูชมรุนใหมบานเจาหลาว, วันที่ 8 สิงหาคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

6.2.3 ปจจัยภายนอกที่สงเสริมการสบืทอดเทงตุกในยุค สพส. 
6.2.3.1 สภาพแวดลอม  
ดวยสภาพภูมศิาสตรที่อยูตดิชายทะเล และอยูไมหางจากกรุงเทพฯ มากนัก ชายหาดเจา

หลาวจึงไดรับการพัฒนาเปนแหลงทองเทีย่ว มนีักทองเที่ยวจากตางถิน่เขามาในชมุชนเปนจํานวน
มาก การแสดงเทงตุกจึงเปนสิ่งที่สรางความตื่นตาตื่นใจใหกับนกัทองเทีย่ว ไมวาจะเปน
นักทองเที่ยวชาวไทยและนกัทองเที่ยวชาวตางชาต ิ

 

ทั้งนี้ ผูวิจยัไดทดลองนาํเทงตุกไปแสดงทีห่าดเจาหลาวเพื่อใหนักทองเทีย่วชม และ
สัมภาษณความคิดเห็นของนักทองเที่ยว จากการสังเกต กอนที่ละครเทงตุกจะแสดง นักทองเทีย่ว
จะเดินกระจัดกระจายอยูตามชายหาด บางกลุมกน็ั่งรับประทานอาหารกระจายไปตามรานอาหาร
ตางๆ แตเมื่อเทงตุกตกีลองโหมโรง มีนักทองเที่ยวเริ่มทยอยมามงุดูเปนจํานวนมาก  และชมการ
แสดงจนจบ ทั้งนี้ในระหวางการแสดง มีนักทองเทีย่วบางรายนาํวิดีโอขึ้นมาบนัทกึเทป และมี
นักทองเที่ยวอกีหลายรายทีน่ํากลองมาถายรูปไว  และเมื่อผูวิจัยไดไปคุยกับนกัทองเที่ยวบางทานก็
บอกวา อยากจะถายรูปกบัศิลปนแตวาไมกลา และบางคนไมไดนาํกลองมาดวยจึงไมสามารถ
บันทกึภาพดวย 

 

“มาตั้งหลายครั้งไมเคยดูเลย นี่เปนครั้งแรกที่ไดดู ดีนะ มันเปนของพืน้บาน นาจะ
จัดใหมีเปนประจํา นักทองเที่ยวรูจะไดมาเที่ยวได ผมวามันดงึคนมาได เปนจุดขายของ
ที่นี่ ทะเลที่ไหนก็เหมือนกนั อาหารทะเลกินที่ไหนก็ได แตการแสดงแบบนี้ มนัเปน
เอกลักษณของทีน่ี่ ของทองถิ่น ไมเหมือนใคร” 

 (นักทองเที่ยวจากจงัหวัดอยธุยา อาย ุ50 ป, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 

“เสียดาย วนันี้ไมไดเอากลองมาดวย เพราะตั้งใจมานัง่กินอาหารกับเพื่อน ไมรูวา
จะมีการแสดงพื้นบานมากอน ถารูจะไดเตรียมเอากลองมาดวย การแสดงแบบนี้ใชวาจะ
หาดูกนัไดงายๆ เพราะเราเองอยูจนัทบุรีแทๆ ยงัไมเคยดูเลย นี่เปนครั้งแรกเลย นองๆ 
ที่มารํากน็ารักดี เขาเขินๆ ยงัไมชํานาญมัง๊ แตเด็กละนะ อยางไรกน็ารัก อยากไปถายรูป
กับเด็กๆ ก็ไมมีกลอง” 
  (นักทองเที่ยวจากจงัหวัดจันทบุรี, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2550) 
 

6.2.3.2 มิติการเมือง  
เนื่องดวยผูใหญบานหมู 6  (บานเจาหลาวหวัแหลม) และสมาชกิ อบต. เคยฝกหัดเลนเทง

ตุกมากอน และมีความสัมพันธเปนเครือญาติกับปาอาํนวย จึงเหน็ความสาํคัญของเทงตุก รวมทั้ง



 

 

  
  
 
ชื่นชมในการพยายามตอสูดิ้นรนของศิลปน โดยเฉพาะสมาชกิ อบต. พยายามที่จะเสนอให
องคการบริหารสวนตําบล (อบต.) บรรจุลงในแผนงานดานศิลปวฒันธรรมในการชวยสนับสนุนการ
สืบทอดเทงตุกในชุมชน 

 

“ทุกคร้ังที่มีประชุมอบต. ผมก็นําเสนอเทงตุกตลอดเลย เวลามงีานอะไรก็ผลักดัน
ใหเทงตุกไดไปแสดงในงาน อยาลาสุด เขาประชุมทาํแผนงานของ อบต. ผมก็พยายาม
ผลักดันใหบรรจุเร่ืองละครเทงตุกอยูในแผนงานดานศิลปะวัฒนธรรม ใหอบต.จัดสรร
งบประมาณมาดูแลบาง แตพอเราเสนอ บางหมูบานเขาก็ไมเหน็ดวย เขาไมเอากับเรา แต
ก็ไมเปนไร ถามีโอกาสเรากน็ําเสนออีก” 

 (ฉัตรชัย ชักชวนวงษ, สมาชิก อบต. คลองขุด, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

6.2.3.3 เศรษฐกิจ  
ชาวบานสวนใหญยังคงประกอบอาชีพประมงแมวาจะทาํเพื่อการคาและขายนกัทองเทีย่ว 

แตดวยอาชีพประมงทําใหชาวบานยงัตองพึ่งลมฟาอากาศ ซึ่งมีความไมแนนอนสงู ชาวบานจงึ
ตองบนบานขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คือ เจาพอหัวแหลมใหชวยคุมครอง  

 
6.2.3.4 วัฒนธรรมประเพณ ี 
(ก) การทําบุญสงสงกรานต บานเจาหลาวยงัคงมปีระเพณีการทําบุญสงสงกรานต
ประมาณวนัที ่20 เมษายนของทุกปที่ศาลเจาพอหัวแหลมเชนในอดีตทีผ่านมา และในการ
ทําบุญสงก็ตองมีการแสดงเทงตุกถวายเจาพอทุกป ดวยความเชื่อวา หากไมแสดงเทงตุกถ
วาย หมูบานจะประสบความเดือดรอน 
 
(ข) ความเชื่อเร่ืองการแกบน ชาวบานยงัมีความเชื่อเร่ืองการแกบน โดยเฉพาะ
ชาวประมงที่ตองออกทะเลหาปลา หากประสบปญหาหรอืมีความเดือดรอนที่รายแรง ตอง
บนกับเจาพอหัวแหลมที่ชาวบานนับถือวาศักดิ์สิทธิ์ใหชวยดลบันดาลใหสมหวัง โดยตอง
บนดวยเทงตุกที่ชาวบานเชื่อวาเปนของโปรดของเจาพอ 

 
(ค) ประเพณีประดิษฐ ในยุคสมัยใหมนัน้มีประเพณีประดิษฐที่เกิดขึ้นมากมาย เชน งาน

วันเฉลมิพระชนมพรรษา งานวนัตากสนิมหาราช งานเทศกาลผลไม และงานประจาํป
แหลมเสด็จซ่ึงอยูในบริเวณใกลเคียง งานประเพณีประดิษฐเหลานีก้็จะมีในชวงของ



 

 

  
  
 

การแสดงศิลปะพื้นบานที่เทงตุกสามารถไปแสดงได หรืออาจเปนชวงของการรําอวย
พร หรือบางครั้งอาจจะเปนการรําตอนรับคณะที่มาเยี่ยมชมดูงานในชุมชน เปนตน 

 
 6.2.4 ปจจัยภายนอกที่เปนอุปสรรคในการสืบทอดเทงตุกในยคุ สพส. 

6.2.4.1 มิติการเมือง  
แมวาผูใหญบานและสมาชกิอบต.จะใหการสนับสนุนและเหน็ความสาํคัญ แตทั้ง 2 ทานก็

ไมมีงบประมาณในการสนับสนุน คอยชวยเหลือเพยีงใหกาํลังใจและใหการแนะนําบาง แต
หนวยงานทีม่งีบประมาณในสวนนี้ คือ องคการบริหารสวนตําบล (อบต.) ภายใตการบริหารของ
นายกองคการบริหารสวนตําบลที่มาจากการเลือกตั้ง  แถมนายก อบต. นัน้เปนคนมาจากนอก
ชุมชนซึง่ไมรูจกัความเปนมาของเทงตุก จึงไมซาบซึ้งและเหน็ความสําคัญ แตเวลามีงานก็จะ
เรียกใช คือสนใจแตมิติการใช แตไมสนใจพัฒนาสื่อพืน้บาน นอกจากนี ้การเลือกตั้ง อบต. ทีผ่าน
มา ก็สรางความราวฉานใหแกคนในชุมชน ทาํใหมกีารแบงเปนฝกฝาย แตกความสามัคคี ดงันัน้ 
คนจึงไมรวมแรงรวมใจกนัเหมือนกอน ซึง่สงผลตอการดําเนินโครงการกบั สพส.ในระยะแรก 

 
 “นายกฯ เขาก็เปนคนมาจากขางนอก เพิง่ยายมาอยูบานเราไมเทาไร มาตัง้โรง
น้ําแข็งใกลๆ อบต.นัน่แหละ นายกฯ คนเกาเขาก็เปนเจาของโรงน้าํแข็งเหมือนกนั ตอน
เลือกตั้งครั้งทีแ่ลวก็แขงกนั แบงเปนฝกเปนฝาย ไดนายกคนนนีม้า แตเขายังอายุนอย 
ประสบการณการทาํงานยังไมคอยมีเทาไร แลวเขาเปนคนนอกดวย ไมคอยรูจักเทงตุกสัก
เทาไร จะใหเขามาเหน็ความสําคัญ บางทมีันกย็ากเหมอืนกัน” 

 (สนทนากลุมชาวบาน, 23 พฤษภาคม 2550) 
 
6.2.4.2 มิติดานเศรษฐกิจ  
เมื่อเจาหลาวพัฒนากลายเปนเมืองทองเที่ยว ชาวบานจึงเปลี่ยนจากการทาํอาชีพประมง

และเกษตรแบบพอเพยีง มาเปนการทาํอาชีพเพื่อการคา ประกอบกบัสัตวทะเลเริ่มหายากขึ้น คา
ครองชีพที่สูงมากขึ้น ทําใหชาวบานทั้งหญิงและชายตางทุมเทเวลาสนใจเรื่องการทํามาหากนิ ไมมี
เวลาวางที่จะสนใจมาฝกหดัเลนละคร 

 
“เดี๋ยวนี้ขาวของมันแพง คนตองสนใจเรื่องทาํมาหากนิ เดี๋ยวจะไมพอกิน ไมไดมี

เวลาวางเหมือนเมื่อกอน ของทะเลกห็ายากขึ้น เมื่อกอนไปทาใหม เอาแคเหยื่อไป ปลาไป
ตกเอาขางหนา มแีตปูปลาตัวโตๆ เดี๋ยวนี้มันหายาก เครื่องมือมันทนัสมัยมากขึน้ คนจับก็



 

 

  
  
 

มาก ปลาปูมันก็ตองลดลงเปนธรรมดา เดี๋ยวนี้จับปลาก็ตองวิ่งเรือไปไกลกวาเมื่อกอน 
ปลามันเริ่มหมด จับไดก็เอามาขาย รานคาบางทีเขากม็าจอง บางทกี็ไปขายนกัทองเทีย่ว 
มันวุนกนัอยางนี้ ใครเขาจะมานัง่ฝกละคร สูเอาเวลาไปทํามาหากนิดกีวา”  

(สนทนากลุมชาวบาน, 23 พฤษภาคม 2550) 
 
6.2.4.3 มิติดานสังคม  
เมื่อเจาหลาวกลายเปนสงัคมเปด มีถนนตัดผานเขามาในหมูบาน ทาํใหการเดินทาง

สะดวกสบายเพิ่มมากขึ้น ทกุบานเริ่มมีรถจักรยานยนตรที่ใชในการเดนิทาง คนในชุมชนสามารถ
เดินทางออกนอกชุมชนไดงายขึ้น ในขณะที่คนนอกชุมชนก็สามารถเขามาในชุมชนมากขึ้น ทาํให
คนเจาหลาวเริม่แตงงานกับคนตางถิ่น  คนเริ่มมีลักษณะเปนปจเจกมากขึ้น ตางคนตางอยู
มากกวาชวยเหลือเกื้อกูลกนั การเปนสังคมเปดทาํใหผูหญิงไมมีแรงจูงใจในการมาเรยีนเทงตุก
เพื่อที่จะไดมีโอกาสเดินทางออกนอกชมุชน และการทีม่ีคนนอกยายเขามาอยูในชมุชน ทาํใหไม
ทราบเรื่องประวัติความเปนมา ไมมีความผูกพันและไมเห็นความสาํคญัของเทงตุก 

 
6.2.4.4 มิติดานวัฒนธรรมประเพณ ี 
ความยึดมัน่ในประเพณีแบบด้ังเดิมลดถอยลงในหมูชาวบาน เชน ความเชื่อเร่ืองการบวช 

หากเปนพอแมจะใหความสาํคัญ แตรุนลกูนัน้ความสําคัญจะลดลง รูปแบบการจัดงานที่จะจัดแบบ
รวบรัดเพียงแคคร่ึงวัน เพื่อประหยัดงบประมาณ และไมไปรบกวนเวลาของเพื่อนบานมากนัก 
ชาวบานมารวมงานเพียงแคเพื่อเอาซองมาทาํบุญ จงึไมจําเปนตองมีเทงตุกมาแสดง หรือหากเปน
งานวัดที่ชาวบานมาเที่ยวกันมากมาย ก็ลดจํานวนลง ทําใหชองทาง (Channel) ของเทงตุกตีบตันลง 

 
6.2.4.5 มิติดานการศกึษา  
คานิยมเร่ืองการศึกษาที่นยิมสงเสริมใหลูกๆ ไดมีโอกาสเรียนสูงๆ ทาํใหเด็กตองอุทิศเวลา

เพื่อการเรียนและการเรียนพิเศษ รวมถึงการไมเชื่อมั่นตอคุณภาพของโรงเรียนในหมูบาน ทาํใหพอ
แมหลายรายนิยมสงบุตรหลานไปเรียนในตัวอําเภอทาใหมมากกวา อีกทั้งโรงเรียนบานเจาหลาว
เองในปจจุบันก็ไมไดสงเสริมหรือมีแนวคิดที่จะนําเทงตุกมาสอนในโรงเรียน เนือ่งจากติดขัดที่
งบประมาณ แตในทัศนะของชาวบานกลบัมองวาผูบริหารโรงเรยีนไมสนใจ 

 
6.2.4.6 บทบาทของผูหญงิ  



 

 

  
  
 

ผูหญิงในชุมชนมีชองทางในการแสดงความสามารถและตัวตนของตนเองมากขึ้น เชน 
การรับราชการ การเปนประธานชมุชน ประธานกองทนุ สมาชิก อบต. ฯลฯ และผูหญิงก็มีโอกาส
ทางการศึกษาเทียบเทากับชาย มโีอกาสทีจ่ะออกไปเปดโลกทศันนอกชมุชนไดอยางสะดวก 
แรงจูงใจในการมาฝกเทงตุกเพื่อจะไดเดินทางไปเที่ยวเหมือนครั้งอดีตจึงไมมีอีกตอไป  

 
6.2.4.7 มิติดานการสื่อสาร  
การเปนสงัคมเปดมีความสมัพันธกับเทคโนโลยีการสื่อสารที่หลัง่ไหลเขามาในชุมชน จาก

การมาพบปะพูดคุยกัน ก็เปนการพูดคุยผานทางโทรศัพทมือถือ จากทีเ่คยมีเทงตุกผกูขาดในชุมชน 
แตตอนนี้เทงตุกเริ่มเจอคูแขง เชน ภาพยนตรกลางแปลง วงดนตรีลูกทุง การมีคอมพิวเตอร และ
คูแขงที่นากลวัมาก คือ โทรทัศนทีม่ีละครทําใหชาวบานหนัมาติดละครแทน เมื่อมเีทงตุกมาแสดง
จึงไมออกจากบานมาด ู

 
สรุป เมื่อเปรียบเทียบกนัระหวางยุคดัง้เดมิและยุคสพส. เราจะพบวา การสืบทอดทั้งสอง

ยุคตางมทีั้งปจจัยที่สงเสริมและปจจัยที่เปนอุปสรรค บั่นทอนประสทิธิภาพในการสืบทอดเทงตุก 
โดยการสืบทอดในยุคอดีตนัน้มีปจจัยสงเสริมมากกวาปจจัยที่เปนอุปสรรค จึงทาํใหการสืบทอด
เทงตุกเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ แตในยุคสพส. ปจจัยที่เปนอุปสรรคกลับเพิ่มสัดสวนมากกวา
ปจจัยที่สงเสรมิ จึงทาํใหกระบวนการสืบทอดเทงตุกบานเจาหลาวของปาอํานวยประสบ
ความสาํเร็จไดยากขึ้น  

 
7. บทบาทหนาที่ในลกัษณะที่เปนพลวัตรของเทงตุกที่มีตอการเสริมสรางความเขมแข็ง
แกชุมชนตั้งแตยุคอดีตจนถึงยุคปจจบุันที่สภาพชมุชนบานเจาหลาวไดเปลีย่นแปลงไปสู
การเปนเมืองทองเที่ยว 
 การที่เทงตุกยงัดํารงอยูคูบานเจาหลาว นั่นหมายความวาเทงตุกมีบทบาททีสํ่าคัญตอ
ชุมชน แตเมือ่กาลเวลาผานไป ผูวิจัยพบวาบทบาทหนาที่ของเทงตุกมิไดหยุดนิง่อยูกับที ่ หากมี
ความเคลื่อนไหวเปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลา (Dynamic) ซึ่งมทีั้งบทบาทหนาทีต่อเนื่อง บทบาท
หนาทีห่ายไป  บทบาทหนาที่คลี่คลาย และบทบาทหนาที่เพิม่ใหม ดังตาราง 
 
 
 
 



 

 

  
  
 
บทบาทหนาที่ในยุคอดีต บทบาทหนาที่ในยุคตอสู บทบาทหนาที่ในยุค สพส. 
ระดับบุคคล 
1. ดานความบันเทิง 
2. ดานการสรางเสริมสมาธิและสติ 
3. ดานเศรษฐกิจ 
4. ดานการสรางเสริมจินตนาการ 

บทบาทหนาที่สืบเนื่อง 
ระดับบุคคล – ไมมี 
ระดับชุมชน  
1.ดานการเปนที่ยึดเหนี่ยวและที่พึ่งทาง
ใจ  

บทบาทหนาที่สืบเนื่อง 
ระดับบุคคล – ไมมี 
ระดับชุมชน  
1.ดานการเปนที่ยึดเหนี่ยวและที่พึ่งทาง
ใจ 

ระดับชุมชน 
5. ดานการเปนที่ยึดเหนี่ยวและที่พึ่งทาง
ใจ 
6. ดานการเปนพื้นที่ของผูหญงิ 
7. ดานการเปนพื้นที่สาธารณะในชุมชน 
8. ดานการอบรมสั่งสอน 
9. ดานการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชน
กับในชุมชน 

บทบาทหนาที่คลีค่ลาย 
ระดับบุคคล 
1. ดานความบันเทิง 
2. ดานการสรางเสริมสมาธิและสติ 
3. ดานเศรษฐกิจ 
 
ระดับชุมชน 
4. ดานการเปนพื้นที่ของผูหญงิ 
5. ดานการเปนพื้นที่สาธารณะในชุมชน 
6. ดานการอบรมสั่งสอน 

บทบาทหนาที่คลีค่ลาย 
ระดับบุคคล 
1. ดานความบันเทิง 
2. ดานการสรางเสริมสมาธิและสติ 
3. ดานเศรษฐกิจ 
4. ดานการสรางเสริมจินตนาการ 
 
ระดับชุมชน 
5. ดานการเปนพื้นที่ของผูหญงิ 
6. ดานการเปนพื้นที่สาธารณะในชุมชน 
7. ดานการอบรมสั่งสอน 

 บทบาทหนาที่หายไป 
ระดับบุคล 
1. ดานการสรางเสริมจินตนาการ 
 
ระดับชุมชน 
1. ดานการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชน
กับในชุมชน 
 

บทบาทหนาที่หายไป 
ระดับบุคล – ไมม ี
 
ระดับชุมชน 
1. ดานการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชน
กับในชุมชน 
 

 บทบาทหนาที่เพิ่มใหม 
ระดับบุคคล – ไมมี 
 
ระดับชุมชน 
1. ดานการพัฒนาชุมชน 
2. ดานการเรียนการสอน 

บทบาทหนาที่เพิ่มใหม 
ระดับบุคคล 
1. ดานการสรางเสริมประสบการณ 
 
ระดับชุมชน 
1. ดานสุขภาพ 
2. ดานการสมานรอยราวในชุมชน 
3. ดานอัตลักษณ 
4. ดานการทองเที่ยว 
5. ดานการสรางความสัมพันธใน
ครอบครัว 
6. ดานการสรางความสัมพันธระหวางคน
สองวัย (วัยชรา-วัยเด็ก) 

ตารางที ่17 แสดงบทบาทหนาทีข่องเทงตุกที่มีตอชุมชนทั้ง 3 ยุค 
 



 

 

  
  
 

7.1 บทบาทหนาทีข่องเทงตุกในยุคอดตี 
 ในอดีต เทงตุกบานเจาหลาวมีบทบาทตอบานเจาหลาวอยางมากมาย การที่มีบทบาท
หนาทีม่ากมายแสดงถึงความสําคัญของเทงตุกที่มีตอชุมชน ดงันี ้
 
 7.1.1 บทบาทดานความบันเทิง 

ในชุมชนมีส่ือการแสดง คือ เทงตุกเพียงอยางเดยีวที่จะใหความบันเทิง แกคนทุกกลุมใน
ชุมชนยามเหน็ดเหนื่อยจากการทาํงาน  ไมวาจะเปนคนแก หนุมสาว แมบาน เด็กๆ ตางมาชมเทง
ตุกรวมกนั เปนสื่อที่ชมไดทกุเพศ ทุกวัย ไมมีการแบงกลุมเปาหมายเหมือนสื่อสมัยใหม  

 
“สมัยกอน ยังไมเจริญเหมือนสมัยนี ้ โทรทัศนก็ไมม ี ส่ืออะไรก็ไมมากเหมือน

เดี๋ยวนี ้ ตกค่ําก็ไมรูจะทาํอะไรกัน พอมีละครมาเลนแถวๆ บานก็มาดูกันทุกคน อุมลูกจูง
หลานกนัมา ถือเสื่อมาผืน มานัง่ดูกนั มาดูกันหมดทั้งบาน ทั้งคนแก สาวๆ เด็กๆ ก็ตอง
มาดูละครกันทั้งนั้นแหละ”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 

 7.1.2 บทบาทในการสรางเสริมสมาธแิละสต ิ
การมาฝกเทงตุกนั้น จะตองมีสมาธิในการรับฟงสิ่งที่ครูสอน ทัง้การฝกหัดรํา การรอง การ

จําบท การจาํจังหวะ รวมทัง้ในการแสดง นักแสดงก็ตองมีสมาธิในบทบาทการแสดงที่ตนเองไดรับ 
ตองเคลื่อนไหวรางกาย ตองรองเพลงใหสอดประสานกับเสียงของจงัหวะดนตรี การมีสมาธิยอม
เปนจุดเริ่มตนของการมีสติในการดําเนนิกจิการงานทั้งปวง 

 
จากหลักฐานที่ปรากฎพบวาในยุคแรกๆ นั้น การรําออกคุณครู ระหวางทีน่ักแสดงรําออก

คุณครูโดยเฉพาะชวงรําซัดชาตรีจะตองทองมนตรดวย การที่จะทาํเชนนัน้ได ตองมสีมาธิเปนอยาง
มาก เพราะนกัแสดงนอกจากจะตองฟงจงัหวะดนตรี ยงัตองจําทารํา และบทรองออกคุณครูดวย 

 
 7.1.3 บทบาทหนาที่ดานเศรษฐกิจ 

เทงตุกในอดีตมีงานแสดงเขามามาก ศิลปนสามารถยดึการแสดงเทงตุกเปนอาชพีหาเลีย้ง
ชีพและครอบครัวได ในขณะที่มองในมิตขิองชุมชน เทงตุก ก็คือ การแสดงที่สามารถนําเงนิตราเขา
มาสูชุมชนบานเจาหลาวได ทาํใหชาวบานมกีําลงัจับจาย ซื้อของ สรางฐานะจากการประกอบ
อาชีพดังกลาว 



 

 

  
  
 

 
“เมื่อกอนงานเยอะมาก มีคนมาหาไมหยดุหยอน บางทีงานวัด ไปเลนกนัที 7 วัน 

7 คืน กลับมาบานแคมาเปลี่ยนผา ซกัผา แลวก็ไปตออีก สมยักอนหาไปแตงหนึง่ 800 
บาท เยอะนะ ทองแคไมกี่รอย ยึดเปนอาชีพเลี้ยงตัวไดเลย บางเดือนเลนกนัแทบไมไดพัก
เลย เลนจนเสยีงแหบเสยีงแหง” 

 (สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 22 เมษายน 2550) 
 

 7.1.4 บทบาทหนาที่ดานการสรางเสรมิจินตนาการ 
การแสดงเทงตุกที่มีฉากเบือ้งหลงัเปนเพยีงแคฉากทองพระโรง หรือฉากปา แตสามารถ

เลนไดทุกฉาก ทกุเรื่อง ในการแสดงเทงตุก จะมีทัง้ฉากขี่มา ชมนกชมไม ฉากตอสู อิทธิปาฏหิารยิ 
ดังนัน้ การจะดูเทงตุกไดอยางเขาใจ ผูชมจึงตองใชจินตนาการประกอบการชมเทงตุกจึงจะ
สามารถชมเทงตุกไดอยางถงึอรรถรส 

 
“ฉากมีไมกี่ฉากหรอก แตเลนไดทุกตอนนั่นแหละ คนดูก็ตองคิดเอานะวาตอนนี้

อยูในทองพระโรง ตอนนี้กําลังเดินปา ตอนนีก้ําลงัขี่มา แตมาจะเปนมาแบบไหน ก็แลวแต
คนจะคิดเอา มันไมเหมือนดูจักรๆ วงศๆ ทางโทรทัศนหรอก มาเปนอยางไร สีอะไร ตอง
ทําออกมาใหเห็นกันไปเลย คนไมตองคิดอะไรมาก”  

(สํารวจ สุขสําราญ, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

 7.1.5 บทบาทดานการเปนที่ยึดเหนีย่วและเปนทีพ่ึ่งทางจิตใจ 
เทงตุกมีบทบาทดานการเปนทีย่ึดเหนี่ยวและเปนทีพ่ึง่ทางจิตใจ โดยเปนของแกบนกับส่ิง

ศักดิ์สิทธิ์ทัง้ในชุมชนและชมุชนใกลเคยีง เชน เจาพอหัวแหลม เจาพอเขาเขียวเขาแดง เจาแม
แหลมเสด็จ ฯลฯ โดยเฉพาะเจาพอหัวแหลมนัน้ หากชาวบานมีเร่ืองทกุขรอนที่เปนเรื่องที่มี
ความสาํคัญตอชีวิต ก็ตองบนดวยเทงตุก แลวจะสมหวงัดวยเชื่อวาเทงตุกเปนของโปรดของเจาพอ
หัวแหลม  

 “เวลาที่ชาวบานมีปญหา เขาก็ตองไปบนเจาพอหัวแหลมกันทั้งนัน้ ถาจะใหไดผล
จริงตองบนวาจะหาละครไปถวายเพราะเจาพอชอบละคร ไมชอบลิเก เมื่อเร็วๆนี้ ก็มีคน
เขาไปบน ลูกเขาออกทะเล ไปเรือแถวอินโดฯ เรือมันแตกหรือไงไมรู กจ็มน้ําแลวหาศพไม
เจอ พอแมก็ไปบนขอใหหาใหเจอ เนี่ยกเ็พิ่งเจอ เขาก็เลยมาหาไปแกบน”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 



 

 

  
  
 

 
 7.1.6 บทบาทการเปนพืน้ที่ผูหญิง 

ในมุมของนักแสดงหรือผูสงสาร เทงตุกเปนพืน้ที่ในการแสดงความสามารถของผูหญิง ทาํ
ใหคนชืน่ชมและยอมรับในความสามารถ รวมทั้งเปนพื้นที่ในการพฒันาความสามารถของผูหญิง 
เพราะการมาฝกเทงตุก นอกจากไดเรียนรูเกี่ยวกับเทงตุกทั้งดานทักษะการรํา การรองเพลง กลอน
บทละคร  พิธีกรรม มนตรคาถา  เรียนรูการทํางานรวมกนัเปนทีม เพราะการเลนเทงตุกตอง
ประสานใจเปนหนึ่ง ความสําเร็จของการแสดงเกิดมาจากความสามารถของทุกคนในทีม ฯลฯ 
รวมทัง้การมโีอกาสเรียนรูโลกภายนอก   

 
 “ผูหญิงสมยักอน เรียนจบแค ป.4 ก็ออกมาชวยพอแมทํางานแลว ทาํงานบาน
บาง ทาํสวนบาง ไมไดไปไหนหรอกงานก็ไมไดเยอะแยะมากมาย เวลาวางก็เยอะ เขาก็มา
ฝกละคร พอคนอื่นเหน็เพื่อนมาฝกก็ตามๆ กันมา ตอนค่าํ กเ็ดินมาฝกกันเปนกลุม พอฝก
เปน ครูก็พาออกโรงไปแสดงที่โนนทีน่ี่ เดนิไปแสดงบาง พายเรือกนัไปบาง ไปกนัเปนกลุม 
ก็สนุก เพราะเปนสาวรุนๆ กนัทัง้นัน้ 
 
 เวลาเรียน ครูโอสอนหมดทกุอยาง ก็ตองเร่ิมสอนทารํา 12 ทากอน พอเปนก็มา
รําออกคุณครู แลวกม็าเลนเขาเรื่อง ครูโอก็จะแจกบทวาใครเลนบทไหนเปนอยางไร ที่นี้ก็
จะรอง เลนตามบทที่เราไดรับแจกมา จะมาอิจฉากนัไมไดหรอกวา ฉันเลนบทนัน้บทนี้
ดีกวา ใครคิดอยางนั้น เลนละครไมเจริญหรอก คนจะไมติด เลนละครดวยกนัมันตอง
เขาขากนั ละครถึงจะสนกุ จะมาเลนโดดอยูคนเดียว ไมไดหรอก”  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 7 พฤษภาคม 2550) 
 
ในมุมของผูชมหรือผูรับสาร เทงตุกเปนพื้นที่ในการปลดปลอยความเครียด หลกีหนีจาก
ความซ้าํซาก นาเบื่อหนายในชีวิตประจาํวนั เปนพืน้ที่ในการมาพูดคยุปรับทุกข และรวม
พูดคุยแสดงความคิดเห็นตอพฤติกรรมของละคร เปนการดูละครแลวยอนดูตัวเอง 
 
 “ละครสมัยกอนดูสนุก เวลาเครียดๆ ปวดหัวเรื่องลกู เร่ืองผัว มาดูละครก็เพลิน 
เพลินไป มาดลูะครไดเจอคนอื่นๆ ดวย เจอคนรูจักก็คยุกัน ถามสารทุกขสุขดิบกัน บางที
กลางวันตองทาํงาน กลางคนืก็ไมไดทําอะไรกันหรอก มลีะครใหดูก็ดี ครึกครื้นสนุกสนาน 
ถาไดยินเสยีงกลอง อยูที่บานตองรีบมา มันเหมือนมีมนตรนะ ไมมาไมได ถึงตัวยงัไมมา 



 

 

  
  
 

แตใจมันไปอยูที่ละครแลว ดลูะครก็ไดหันมามองตวัเองบาง อิจฉามาก กระแตมาก ก็ไมมี
ใครเขาชอบ ถาทาํดี เดี๋ยวก็ไดดีไง แตทําดมีันตองอดทน” 

 (ผูชมอาย ุ51 ป, สัมภาษณ 1 มีนาคม 2550) 
 

 7.1.7 บทบาทดานการเปนพื้นทีส่าธารณะในชุมชน 
เทงตุกทาํหนาที่เปนพืน้ที่สาธารณะในชมุชน เพราะเทงตุกเปดพืน้ที่ใหคนทุกเพศ ทุกวยั 

เขามาพบปะ พูดคุย ปรึกษาหารือ ไตถามสารทุกขสุขดิบกัน เร่ืองทีเ่อามาพูดคุยกนัมีทัง้เรื่องใน
ครอบครัว การทํามาหากนิ ติดตามขอมูลขาวสารในชุมชน ฯลฯเมื่อคนในชมุชนไดมีโอกาสพบปะ 
พูดคุยกันบอยๆ จึงกอใหเกิดความเขาใจกนั เกิดความสนิทสนมคุนเคย รักใครปรองดองกัน 

 
 7.1.8 บทบาทดานการอบรมสั่งสอน 

สําหรับผูที่มาฝกเทงตุก บานครูโอเปรียบเสมือนโรงเรยีนที่สอง เพราะการมาฝกเทงตุกกวา
จะสําเร็จหลักสูตร คือ สามารถออกโรงได อยางนอยตองมาฝกซอมทกุคืน เปนเวลา 1 ป การมาฝก
เทงตุก ตองฝกทั้งบุคลิกภาพ การยนื การเดิน การนั่ง การวางตัว ฝกการรองกลอนบทละคร การใช
เสียง ฝกเรื่องภาษากลอน เพื่อประโยชนในการดนสด นอกจากนี้ เนือ้หาในการฝกเทงตุกยังนํามา
จากวรรณคดีพื้นบาน ทีม่ีคติสอนใจเรื่องการทาํดีไดดี การทาํชั่วไดชัว่ ธรรมะชนะอธรรม การเคารพ
ผูอาวุโส บาปบุญคุณโทษ ฯลฯ กเ็ปนสิ่งที่ชวยอบรมจิตใจของนักแสดงไดเปนอยางดี เฉก
เชนเดียวกับผูชมทีห่ากไดมาชมเทงตุกบอยๆ ก็ยอมซึมซับเนื้อหา หรือส่ิงที่เทงตุกนําเสนอไดเปน
อยางด ีการมาฝกเทงตุกคอื การเรียนแบบบูรณาการหลายๆ วชิาเขาดวยกนั 

 
 “มาเรียนเทงตุก ไมไดเรียนกนังายๆ ไมไดมีแครองกับรํา มันมรีายละเอียด
ปลีกยอยมากมาย เร่ิมต้ังแตทายนืรํา การรํา การวางเทา การเดนิ บางทียนืผิด เดินผิด 
ตองเคาะตาตุมกัน  การรํา มือ นิว้ตองออน จะรําทื่อๆ ไมได ทานั่ง บทเจรจา ฝกรองบาง
ทีฝกจนเสียงหายไปเลย เสยีงเนี่ยสําคัญนัก คนจะเลนดี รําดี คนดูติดก็ตองรองเสียงด ี
สมัยกอนรองทั้งคนื บางทีมงีานทกุคืน รองมากๆ เสียงหายไปเลย ตองรูเร่ืองกลอน สัมผัส
กันตรงไหน คลองกันตรงไหน เร่ืองที่เลนกันก็เลนเรื่องพื้นบาน สอนใหคนทําดี สอนเรื่อง
บาปบุญคุณโทษ”  

(ปราณี วงษเวยีน, สัมภาษณ 27 มกราคม 2550) 
 



 

 

  
  
 

“ใครเลนเปนยงัไง ยาโอเขาดู รูหมด ลักษณะแบบไหนควรจะเลนตัวอะไร ตัวนี้
ใครเลนไดบาง แกจําได อยูในหวัแกหมด ไปเรียนกับยาโอ ยาโอสอนหมดทุกอยาง ทัง้รอง 
รํา แสดง ดนตรี ทํานอง จงัหวะ อะไรตออะไรก็สอนหมด การวางตวั เวลาออกแสดงตอง
ยิ้มนะ หลงัตรงๆ ละครเขาหามเขาเชื่ออะไรกัน ยาโอก็สอนเราทั้งนัน้ ในเจาหลาวเขายก
ยองยาโอทัง้นัน้ ถาใครมาฝกละครก็ยิ่งตองชื่นชม บางคนเขาก็เรียกครูโอ แกแกแลว หุน
ยังดี รําแขนขายังออน เสยีงก็ยังดี สาวๆ สูไมได”  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
 7.1.9 บทบาทดานการเชือ่มระหวางโลกนอกชุมชนกับโลกในชมุชน 

เนื่องจากบานเจาหลาวเปนสังคมปด ชาวบานมโีอกาสออกนอกชมุชนไดยาก และคนนอก
ชุมชนก็เดินทางเขาสูชุมชนไดยากเชนกัน แตเทงตุกเปนสื่อที่ชวยเปดโอกาสใหคนในชมุชนไดไป
รูจักโลกภายนอกชุมชน ในขณะเดียวกนัก็ทําหนาที่ทาํใหโลกนอกชุมชนรูจักโลกภายในชุมชนผาน
การแสดงเทงตุกเชนกนั 

 
 “เจาหลาวเมื่อกอนปาทัง้นัน้ ไปไหนมาไหนลําบาก จะไปทาใหมก็ตองพายเรือไป 
ตองคางคนื เตรียมหมอ เตรียมเตาไปดวย ไมไดไปไหนงายเหมือนเดี๋ยวนี้  ถาไมพายเรือ
ไปก็ตองเดินขามเขาไปลงเรือรับจาง ลําบาก ถาไมจาํเปนจริงๆ ก็ไมมีใครไปไหนกนัหรอก 
ยิ่งเราเปนผูหญิง ไปไหนคนเดียวไมไดหรอก อันตรายเยอะ พอแมกเ็ปนหวง แตพอมาเลน
ละคร ไดไปเที่ยวหลายที่ เพราะเดี๋ยวก็มีคนมาหาไปเลน ไปแกลงบาง ปากน้าํพังราด ประ
แสร ไปทางตราดก็เคย เดินบาง พายเรือไปกันบาง สนกุ ไดเปดหูเปดตา เราเปนสาวรุนๆ 
ก็สนุก ไปกนัหมูสาวๆ เหมอืนกับไดไปรูจักบานอืน่เมืองอื่นบาง เรารูจักเขา เขาก็รูจักเรา
วาเจาหลาวมลีะครเกง”  

 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
7.2 บทบาทหนาทีข่องเทงตุกที่มีตอชมุชนในยุคตอสู 

 บานเจาหลาวเปลี่ยนแปลงจากสังคมปดเปนสังคมเปด มีถนนตัดผาน และการกลายเปน
เมืองทองเที่ยว รวมไปถงึการแพรหลายของสื่อมวลชน โดยเฉพาะอยางยิ่งโทรทัศน และเพลงลกูทุง
แบบสมัยใหม ในยุคนี ้ เทงตุกตองเผชิญกับปจจัยภายนอกดังกลาวที่ถาโถมเขามา แตถงึกระนัน้ 
เทงตุกก็ยงัคงตอสูเพื่อการดาํรงอยูในชุมชน บทบาทหนาที่ของเทงตุกในยุคนี้จงึมทีั้งบทบาทหนาที่
ที่คงอยู บทบาทหนาทีท่ี่คลี่คลาย และบทบาทหนาทีท่ีห่ายไป ดังนี ้



 

 

  
  
 

7.2.1 บทบาทหนาทีส่ืบเนื่องในยุคตอสู 
7.2.1.1 บทบาทดานการเปนที่ยึดเหนีย่วและเปนทีพ่ึ่งทางจิตใจ 
แมวาชาวบานจะเปลี่ยนจากการเกษตรแบบพอเพยีงหรือการประมงพืน้บาน มาเปนการ

ประกอบอาชพีในเชงิพาณชิยเพิ่มมากขึ้น มีการพัฒนาอุปกรณใหทันสมยั พัฒนาเรือประมงจาก
เรือพื้นบานมกีารใสเครื่องยนตขนาดเลก็ทําใหหาปลาไดไกลมากขึ้นและมีประสิทธิภาพมากขึ้น แต
ถึงกระนั้น ชาวบานก็ยงัคงตองการที่ยึดเหนี่ยวและทีพ่ึ่งทางใจ เวลาออกหาปลา หรือหากประสบ
มรสุมระหวางหาปลาก็ตองมีการบนบานเจาพอหัวแหลมใหชวยเหลือ รวมทัง้ การเปลี่ยนจาก
สังคมเกษตรแบบดั้งเดิมไปสูสังคมทีม่ีความทันสมัยมากขึ้น ชาวบานกป็ระสบปญหาที่มาพรอมกับ
เทคโนโลย ีความไมแนนอนในชีวิตมมีากขึน้ ชาวบานก็ตองพึง่พาการบน และยังคงหาเทงตุกมาแก
บนดวยความเชื่อวาเปนของโปรดของเจาพอ 
  

7.2.2 บทบาทหนาที่คลี่คลายในยุคตอสู 
7.2.2.1 บทบาทดานความบันเทิง 
เนื่องจากชวงนี้มีส่ือใหมเกิดข้ึนมากมาย เชน ภาพยนตรกลางแปลง วงดนตรนีักรองลูกทุง 

และที่สําคัญ คือ การเขามาของสื่อโทรทัศน ซึ่งเปนสื่อทีรุ่กเขาไปถึงในบาน เปนสื่อทีม่าเปนประจํา 
ทําใหผูหญงิติดละครโทรทัศนมากกวาที่จะออกนอกบานมาดูเทงตุก โทรทัศนเขามาทําบทบาท
หนาที่ใหความบันเทิงเชิงรุกแกคนในชมุชน ในขณะที่เทงตุกนัน้เปนสื่อในลักษณะของการตั้งรับ
ผูชมมากวา หมายความวา ผูชมตองเดนิทางไปยงัสถานที่ทมีีการแสดงจึงจะสามารถชมการแสดง
ได ดังนัน้ บทบาทหนาที่ดานการใหความบันเทงิแกคนในชุมชนจึงคลีค่ลายไปในทางลดทอนลงมา 

 
7.2.2.2 บทบาทในการสรางเสริมสมาธิและสติ 
เนื่องจากโลกยุคใหมเรียกรองความรวดเร็วในการดําเนนิชีวิต การดโูทรทัศนที่เนนการตัด

ภาพอยางรวดเร็ว การหางไกลวัด ทาํใหคนมีสมาธิและสติลดลง ซึ่งตางจากการแสดงเทงตุกทีจ่ะ
คอยๆ แสดง คอยๆ ดําเนินเรื่อง ใหเด็กมีสมาธิอยูกบัตนเอง แตยุคตอสูนี้ เมื่อคนไมคอยไดมา
ฝกหัดเลนเทงตุก บทบาททางดานนี้จึงลดลง 

 
 

7.2.2.3 บทบาทการเปนพื้นที่ผูหญิง 
เมื่อชุมชนกลายเปนสงัคมเปด ถนนตัดผานเขามาในหมูบาน ชาวบานมีรถจักรยานยนต

เปนของตนเอง รวมทัง้มีรถประจําทางเขาถึงหมูบาน มีการถางปาตัง้รกรากเพิ่มมากขึ้น ชุมชนมี



 

 

  
  
 
บานเรือนเพิม่มากขึ้น ไมไดเปนบานปาเหมือนเมื่อกอน การเดนิทางออกนอกชมุชนจงึไมใชเร่ือง
ยากหรือเปนเรื่องที่เปนอันตรายอีกตอไป ดังนัน้ ผูหญิงก็ไมมีความจําเปนทีจ่ะตองมาฝกหรือแสดง
เทงตุกเพื่อจะใชเปนใบเบิกทางออกนอกชุมชน เมื่อเทงตุกไมมีการเปดพื้นที่สําหรับฝกซอมรวมทั้ง 
ในขณะทีพ่ื้นทีก่ารแสดงมีลดลง โอกาสทีผู่หญิงจะไดมาทาํกิจกรรมรวมกนัผานพืน้ที่ฝกซอมและ
พื้นที่การแสดงจึงลดลงทัง้ในดานของปรมิาณของพืน้ทีท่ี่ลดลง และปริมาณของผูหญิงที่เขามามี
สวนรวมในพืน้ทีก่ารฝกซอมและพื้นที่การแสดงที่ลดลง พื้นที่ฝกซอมที่เคยเปนพืน้ที่ของผูหญิงจึง
ลดทอนความสําคัญลง  

 
นอกจากนี ้ จากเดิมที่เทงตุกเปนพื้นที่สําหรับผูหญิงในการสรางตนเองจากคนที่ไมเปนที่

รูจักในชุมชน (Nobody) ใหกลายเปนคนที่มช่ืีอเสียง (Someone)  ในยุคนี้บทบาทดานนี้แมจะ
ยังคงอยู แตกม็ีพื้นที่อ่ืนๆ ทีผู่หญิงสามารถที่จะพัฒนาตนเองใหเปนที่ยอมรับในสังคมได เชน พืน้ที่
การเมือง เชน บานเจาหลาวมีผูชวยผูใหญบานเปนผูหญิง หรือพืน้ทีท่างดานเศรษฐกจิ เชน การมา
รวมกลุมแมบานทํากะปขาย เปนตน 

 
สําหรับบทบาทในการเปนพืน้ที่ของผูหญิงที่เปนผูชมแลว ความเหน็ดเหนื่อยจากการ

ทํางานทีห่นักเพิ่มข้ึนประกอบกับการมีละครโทรทัศนใหชมอยูที่บาน ทําใหผูหญงิไมอยากออกจาก
บานเพื่อมาดูเทงตุก พื้นทีห่นาเวทีเทงตุกที่เคยมีผูชมหญิงจํานวนมากที่มาทาํกิจกรรม คือ ชมเทง
ตุกรวมกนั ซึง่เปนความรูสึกแบบรวมกลุม (Collectivity)  ในยุคตอสูนี้ พื้นที่หนาเวทีแมจะยังคง
เปนพืน้ที่ที่ผูหญิงมาจับจองโดยเฉพาะกลุมผูหญิงวัยกลางคน แตปริมาณก็ลดลงจนนาใจหาย 

 
7.2.2.4 บทบาทดานการเปนพื้นที่สาธารณะในชุมชน 
เมื่อเทงตุกมีการแสดงลดลง บทบาททางดานการเปนพืน้ที่สาธารณะของคนทุกเพศ ทุกวยั

ในชุมชนก็ลดลง กลุมคนทีย่ังคงมาใชพื้นที่นี ้คือกลุมคนเฒาคนแก กลุมแมบานทีย่ังพอมีบาง และ
กลุมเด็ก สวนกลุมทีห่ายไปหรือลดจํานวนลง คือ กลุมผูชายและกลุมหนุมสาว การที่ตางคนตางใช
ชีวิตแบบปจเจก มุงแตเร่ืองทํามาหากนิ ไมคอยไดพูดคุยกัน เมื่อมาเจอหนากนั จงึไมทราบวาจะ
คุยเรื่องอะไรกัน นอกจากการถามสารทุกขสุขดิบหรือถามขาวสารในชุมชนบางตามมารยาท เนือ้
เร่ืองและเวลาที่คุยกนัจึงลดลง เกิดความไมเขาใจกนัมากขึ้น ดังนัน้ บทบาทดานการเปนพืน้ที่
สาธารณะที่ใหคนทุกเพศทกุวัยในชุมชนไดมาทาํกิจกรรมรวมกนัเพื่อสรางความรูสึกแบบรวมกลุม 
(Collcectivity) คือความเปนพวกเดียวกนัอันนาํไปสูความรักความสามัคคีในชุมชนจึงคลี่คลายใน
เชิงลดทอนความสําคัญลง 



 

 

  
  
 

 
7.2.2.5 บทบาทดานการอบรมสั่งสอน 
จากเดิมที่เทงตุกเคยมีบทบาทอบรมสัง่สอนคนโดยเฉพาะผูทีม่าฝกหดัเทงตุกใหมีความรู 

ความสามารถเพิ่มมากขึ้น เชน ภาษาไทย วรรณคดี นาฏศิลป การเย็บปกถักรอย ฯลฯ โดยมี
ระยะเวลาในการอบรมสั่งสอนทีย่าวนาน เด็กจะคอยซึมซับในส่ิงที่ครูสอน ทาํใหเดก็สามารถจดจาํ
ไดดีกวา แตมาในยุคตอสู การฝกหัดใชเวลานอยเนื่องดวยระยะเวลาที่มีจํากัด ศิลปนไมมีเวลาทีจ่ะ
ถายทอดเนื้อหาไดอยางเตม็ที่ เมื่อเวลาถายทอดมีนอย เดก็จึงซึมซับความรูไดนอยเชนกนั 
นอกจากนี ้ การที่ไมมีผูมาฝกทําใหศิลปนตองสืบทอดจํากัดเฉพาะสมาชิกในครอบครัว บทบาท
ดานการอบรมสั่งสอนในยุคดั้งเดิมที่สอนสมาชิกทั้งชุมชนจึงคลี่คลายในทางหดตัวลงเหลือเพียงแค
สมาชิกในครอบครัวเทานัน้ 

เมื่อมีสถาบันโรงเรียนเกิดขึ้น และพอแมกม็ีคานยิมใหบตุรหลานไดมกีารศึกษาสูงๆ เพื่อ
ทํางานบริษัทหรือรับราชการ เด็กๆ ตองใชชีวิตอยูกับโรงเรียนยาวนานมากขึ้น อยางนอยก็มากกวา 
6 ป รวมทัง้การเรียนพิเศษ บทบาทหนาที่ทางดานการอบรมสั่งสอนจึงตกเปนของสถาบันโรงเรียน
เปนหลกั ทั้งเรื่องภาษาไทย  วรรณคดี นาฎศิลป บุคลิกภาพ ฯลฯ 

หากมองในฐานะของผูชม การมาชมละครยอมไดรับขอคิดเตือนใจจากเนื้อหาในละครที่
สามารถนํามาปรับใชในชีวิตประจําวนั โดยเฉพาะเรื่องการทําดีไดดี ทําชัว่ไดชั่ว เพราะเนื้อหาที่
นํามาแสดงจะสงเสริมใหคนอดทนทําความดี ดังนั้น เทงตุกจึงมีบทบาทในการสั่งสอนผูชมในฐานะ
ที่เปนสมาชกิของชุมชน แตเมื่อมีส่ือโทรทัศนเขามาในชุมชน ชาวบานหันไปชมละครจากโทรทศัน
แทนที่จะมาชมสื่อพื้นบาน ส่ือโทรทัศนจึงเขามามีบทบาทสอนคนในชมุชนเชนกนั แตส่ิงที่โทรทัศน
สอนนัน้แตกตางจากสิง่ที่ส่ือพื้นบานอยางเทงตุกสอน เพราะโทรทัศนอยูไดดวยการโฆษณาซึง่เปน
กลไกของทนุนยิมที่ตองสงเสริมใหคนบริโภค ดังนัน้ ส่ิงที่โทรทัศนสอนคนในชุมชน คือ การสอน
เร่ืองการบริโภคตามกระแสทุนนิยม และนี่อาจจะเปนสาเหตุหนึ่งทีท่ําใหชาวบานมีภาระหนี้สินที่
เกิดจากการบริโภค เชน การซื้อรถ ซื้อโทรศัพทเคลื่อนที ่ เปนตน 
 
 ดังนัน้ บทบาทดานการอบรมสั่งสอนสมาชิกในชุมชนของเทงตุกจงึคลี่คลายลง เพราะผู
ที่มาฝกและผูที่มาชมลดจํานวนลง รวมทัง้ชุมชนไดมอบใหโรงเรยีนเปนสถาบนัหลกัในการทํา
หนาที่อบรมส่ังสอนสมาชิกในสังคมโดยตรง ในขณะที่บทบาทของโทรทัศนในการอบรมสั่งสอน
สมาชิกในสังคมนั้นเปนบทบาทแฝง (Latent function) มิไดเหน็ชัดเจน แตมีผลกระทบตอคนใน
ชุมชนอยางมากโดยเฉพาะการเลียนแบบพฤติกรรมบริโภคตามแนวคดิแบบทุนนิยม 



 

 

  
  
 
 

7.2.2.6 บทบาทหนาที่ดานเศรษฐกิจ 
เมื่อการแสดงลดลง ทําใหศิลปนไมสามารถยึดอาชพีการแสดงเทงตุกเปนอาชพีหลักหา

เลี้ยงชพีไดอีกตอไป ศิลปนทุกคนตางยึดอาชีพอืน่เปนหลัก เชน คาขาย รับจาง ทํานากุง ทําสวน 
เปนตน นอกจากนี้ การที่ชุมชนเปดเปนเมืองทองเทีย่ว รายไดจึงมาจากนักทองเทีย่วเปนหลัก 
บทบาทหนาทีด่านเศรษฐกจิของเทงตุก จากเดิมที่ศิลปนสามารถยึดเปนอาชพีหลกัไดจึงคลี่คลาย
เปนเพยีงแคอาชีพเสริมเทานั้น 

 
“ตอนนีท้ํางานประจําอยูที่โรงแรม เปนแมบาน แตถาเจครเขามีงาน กเ็รียกมาเลน 

เราก็มา เพราะถาไมมา เจครเขาไมมีตัวแสดง ไดมาเลนก็ดีเหมือนกนั ไดพอชวยคา
กับขาวบาง แตเดี๋ยวนี้ งานแสดงมันนอยจะยึดมาเปนอาชีพหลักเหมอืนเมื่อกอน คงไมได
หรอก คงไมพอกิน”  

(จําลอง อายด,ี สัมภาษณ 1 มีนาคม 2550) 
 

“ที่บานก็ขายของชําเลก็ๆ นอยๆ ถาเสารอาทิตยหรือวันหยุดเรามหีวงยางให
นักทองเที่ยวเชา เราจะไปอยูที่ชายหาด อยางคนเขามาหาไปเลน เราก็ไป มนัเลนตอน
กลางคนืก็ไมกระเทือนอะไร ดเีสียอีก ไดไปเลนก็เปนอาชพีเกาแกของเรามาตัง้นานแลว  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

7.2.3 บทบาทหนาที่หายไปในยุคตอสู 
บทบาทหนาทีท่ี่หายไปในยุคตอสู ไดแก บทบาทหนาที่ดานการสรางเสริมจินตนาการและ

บทบาทดานการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชนกับโลกในชมุชน ซึง่เปนบทบาทที่ไมจําเปนมากนัก
สําหรับชุมชนถึงแมวาบทบาทที่หายไปนีเ้ปนการหายไปเพราะปจจัยภายนอกไมไดเปนการ
เลอืกสรรมาจากชุมชนตามหลักสทิธิทางวัฒนธรรมก็ตาม ตวัแปรที่เปนปจจัยสําคัญในการ
เลือกสรรเพื่อที่จะไมผลิตซ้ําบทบาทหนาทีด่ังที่กลาวมา ไดแก ปจจัยดานสื่อมวลชนและปจจัยดาน
การคมนาคม   

 
7.2.3.1. บทบาทหนาที่ดานการสรางเสริมจินตนาการ 
ในยุคตอสู เมื่อวรรณคดีหรือนิทานพื้นบานที่เทงตุกนํามาใชในการแสดงไดรับการผลิตซ้ํา

ทางโทรทัศนไดสงผลกระทบตอการสรางเสริมจินตนาการทั้งของผูฝกและผูชม อิทธปิาฏิหาริย การ



 

 

  
  
 
สูรบ ฉากบนสวรรค เทวดา นางฟา ละครจักรๆ วงศๆ ไดทําใหผูชมเห็นภาพหมดทัง้สิ้นโดยไมตอง
ใชจินตนาการอีกตอไป เชน หนาตาของเจาเงาะ หรือการตีคลีที่ยุคอดีต ถาเปนฉากที่พระสังขตอง
ตีคลีกับพระอนิทร นักแสดงตองนาํผามัดเปนกอนกลมโดยสมมติวาเปนคลีไปผูกไวอยูบนขื่อกลาง
โรง ตอนเขาฉาก ผูที่แสดงตองกระโดตีผาที่มัดไวกลางโรง นักแสดงแสดงฉากนี้เพยีงเทานี้ สวนที่
เหลือเปนหนาที่ของผูชมที่จะตองไปจินตนาการตอไปเอง ซึง่แนนอนวาภาพในจนิตนาการของแต
ละคนนัน้ยอมมีความแตกตางกนั แตเมื่อมีโทรทัศน ภาพในความคิดของแตละนั้นเปนไปตาม
กรอบที่โทรทัศนสรางขึน้ ดงันั้น เทงตุกจงึไมมีบทบาทดานการสรางเสรมิจินตนาการอีกตอไป 

 
7.2.3.2  บทบาทดานการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชนกับโลกในชุมชน 

 เนื่องจากการเปนสังคมเปด มีถนนตัดเขาหมูบาน ทาํใหคนในชุมชนสามารถเดนิทางออก
นอกชุมชนไดสะดวกมากขึน้  คนนอกชุมชนก็สามารถเดินทางเขามาในชุมชนไดงายขึน้เชนกัน 
รวมถึงการมีโทรทัศนก็เปนสื่อหนึง่ทีท่ําใหคนในชุมชนมีโอกาสเรียนรูโลกภายนอกกวางไกลกวาใน
อดีตมาก ดังนัน้ การมาฝกเทงตุกเพื่อดินทางไปเปดโลกทัศนนอกชมุชนจึงไมมีอีกตอไป นอกจากนี้ 
การที่คนตางถิน่ก็สามารถเดนิทางเขามาในชุมชนสะดวกมากขึน้ บทบาทของเทงตุกในการเชื่อม
ทําใหคนภายนอกรูจักบานเจาหลาวผานละครเทงตุกจงึไมมีเชนกนั 
 

 “สมัยกอนเปนปาทัง้นัน้แถวนี้ เดนิทางไปไหนมาไหนก็ลําบาก เดี๋ยวนี้มถีนน มี
มอเตอรไซค จะไปไหนมาไหนงายนิดเดียว แคบึ่งมอเตอรไซคเดี๋ยวเดียวก็ถงึแลว เกิดอะไรขึ้นที่
ไหนก็รูกนัหมด ถึงไมไดไปไหน อยูบานดทูีวีก็รูแลว ขางนอกเขามีอะไรกัน คนสมัยนี้มันมีส่ือเยอะ 
รอบรูกวาคนสมัยกอนมาก  

(สาคร ชํานาญชล, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2550) 
 

7.2.4 บทบาทหนาที่เพิ่มใหมในยุคตอสู 
บทบาทหนาทีเ่พิ่มใหมในยุคตอสู ไมวาจะเปนบทบาทหนาที่ดานการพัฒนาและบทบาท

หนาที่ดานการเรียนการสอนลวนแลวแตเปนบทบาทที่ผานประเพณีเลอืกสรรโดยหนวยงานภาครัฐ
และเปนไปเพือ่ผลประโยชนของหนวยงานรัฐมากกวาเพือ่ผลประโยชนของชุมชนอยางแทจริง และ
บทบาททีเ่พิ่มข้ึนมาใหมนีก้็เปนบทบาทเพยีงชั่วคราวมิไดมีความยัง่ยนื 

 
7.2.4.1 บทบาทหนาที่ดานการพัฒนา  
ในยุคตอสู เทงตุกมีบทบาทหนาที่ดานการพัฒนาชุมชนเพิ่มข้ึนใหม เนื่องจากการทีไ่ปชวย

สาธารณสุขจงัหวัดรณรงคเร่ืองการปองกนัไขเลือดออกโดยการกาํจัดลูกน้ํายุงลาย โดยแตงเพลงใช



 

 

  
  
 
ในการณรงค นอกจากนี้ยังมีสวนรวมในการรวมกบัสมาคมอนุรักษพทิักษเจาหลาวชวยรณรงค
เร่ืองการอนุรักษปะการงั เพราะบานเจาหลาวในยุคนัน้มีปญหาเรื่องการทําประมงแบบอวนลากที่
ทําลายปะการงั  เทงตุกจึงรวมรณรงคโดยการสอดแทรกไปในเนื้อหาเวลาแสดง เปนตน บทบาท
หนาที่เพิ่มใหมดานการพฒันานี้เปนจุดเริ่มตนของการนําเทงตุกมาใชประโยชนดานการพัฒนา
ชุมชน โดยใชองคความรูแบบสมยัใหมเขาไปจัดการแกปญหา ทําใหเทงตุกตองเรียนรูและพัฒนา
ตนเองดวยการเรียนรูปญหาใหมตามยุคสมัย  

 

7.2.4.2 บทบาทหนาที่ดานการเรียนการสอน  
ในยุคตอสู เทงตุกกลายเปนบทเรยีนที่นาํไปสอนในโรงเรียน แมวาจะยงัไมคอยประสบ

ความสาํเร็จมากนกั โดยโรงเรียนที่เคยนาํเทงตุกไปสอนในโรงเรียน คือ โรงเรยีนวัดหมูดุดและ
โรงเรียนบานเจาหลาวซึง่เปนโรงเรียนในชมุชน แตเนื่องจากประสบปญหาเรื่องเวลาวางของศิลปน
กับช่ัวโมงสอนที่โรงเรียนจัดมาใหจงึทําใหบทบาทนี้ดาํรงอยูเพยีงแคชัว่คราว แตก็นับเปนนมิติ
หมายที่ดีในการขยายพื้นที่เขาไปสูสถาบนัโรงเรียน เพราะการผลกัดันเขาสูสถาบัน
สถาบันการศกึษายอมเปนการรับประกันถึงความยัง่ยนื เนื่องจากสถาบันการศึกษานัน้มทีรัพยากร
ทั้งเด็กที่จะมาเรียน เวลา พืน้ที่ในการฝกซอมและงบประมาณตางๆ  
 

7.3 บทบาทหนาทีข่องเทงตุกที่มีตอชมุชนในยุคสพส. 
 ยุคสพส. คอื ยุคที่ปาอํานวยไดรับการสนับสนุนในการสืบทอดเทงตุกจากหนวยงาน
ภายนอก เชน สพส. ระหวาป 2548-2549  นอกจากบทบาทหนาที่ที่สืบเนื่อง บทบาทหนาที่ที่
คลี่คลาย แลว ส่ิงที่สําคัญในยุคนี ้คือ การพยายามพลกิบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน โดยการนาํ
ส่ือพื้นบานมาใชในบทบาทหนาที่ใหม เพราะสื่อพื้นบานจะดาํรงอยูไดนั้น ส่ือพืน้บานในฐานะ
สถาบันหนึ่งของสังคมจงึจําเปนอยูเองที่จะตองมีบทบาทหนาที่ตอชุมชน การที่ยังคงมีบทบาท
หนาที่ตอชุมชนแสดงใหเหน็ถึงความสําคญัของสื่อพื้นบาน การผลิตซ้ําบทบาทหนาที่ตามประเพณี
การเลือกสรรในยุคสพส.นี ้ เราจะพบวา การเลือกสรรนั้นเกิดจากชมุชนตามหลกัสิทธทิาง
วัฒนธรรมเพือ่ผลประโยชนของชุมชน เพราะมีบางบทบาททีชุ่มชนเลือกสรรที่จะใหหายไป เชน 
การเชื่อมระหวางโลกนอกชมุชนและโลกในชุมชน สวนบทบาทหนาทีสื่บเนื่องและบทบาทเพิม่ใหม
นั้นก็เกิดจากการเลือกสรรของชุมชนเพื่อผลประโยชนในการสรางความเขมแข็งใหกับชุมชน 

7.3.1 บทบาทหนาทีส่ืบเนื่องในยุคสพส. 
 7.3.1.1 บทบาทดานการเปนที่ยึดเหนีย่วและเปนทีพ่ึ่งทางจิตใจ 

แมวายุคสมยัจะเปลี่ยนไป แตเทงตุกยงัคงมีบทบาทหนาที่ในการเปนสิ่งที่เอาไวแกบนกับ
เจาพอหัวแหลมอยางเหนียวแนน ส่ิงที่ชาวบานมาบนนอกเหนือจากเรื่องที่เกีย่วของกับการเดินเรือ 



 

 

  
  
 
ดินฟาอากาศ ซึง่เปนการบนในเรื่องเดิมที่สืบเนื่องมาจากยุคดั้งเดิมแลว ในยุคนีย้ังมีการบนอืน่ๆ 
อีก เชน การเลี้ยงกุง การสอบเขาโรงเรียน การเกณฑทหาร ฯลฯ เมื่อเราพิจารณาจากเรื่องที่
ชาวบานมาบนบานแลว เราจะพบวา แมชุมชนจะมีความทันสมัยเพิ่มมากขึ้น แตความไมแนนอน
ในการดํารงชวีิตในโลกสมัยใหมยงัคงมีอยู ชาวบานจึงยงัตองใชการแกบนเปนทีย่ึดเหนีย่วและเปน
ที่พึง่ทางใจยามที่เกิดความไมแนนอนในชวีิตขึ้น บทบาทดานการเปนที่ยึดเหนี่ยวและเปนที่พึง่ทาง
ใจนี้เปนบทบาทเดียวที่สืบเนือ่งมาตัง้แตยุคดั้งเดิม ยุคตอสู จนมาถงึยุค สพส. 

 
7.3.2 บทบาทหนาที่คลี่คลายในยุค สพส. 
บทบาทหนาทีค่ลี่คลาย หมายถึง บทบาทหนาที่ของเทงตุกที่คลายตัวหรือขยับตัวออกไป

ไมเหมือนเดิมทั้งหมด เปนการปรับประยุกตตนเองแตยังมีลักษณะบางสวนองิกับบทบาทเดิม บาง
ลักษณะอาจเปนการคลายในแบบจางลงไป บางลกัษณะเปนการคลี่คลายในลักษณะพลิก
เหลี่ยมมุม คอื แตกอนบทบาทหนาทีน่ี้อาจไมมีความสาํคัญมาก แตปจจุบันบทบาทหนาทีน่ี้มี
ความสาํคัญเพิ่มมากขึ้น  หรือบางอยางคลายในลกัษณะของการจํากดัพื้นที่ลงมา ซึ่งบทบาท
หนาที่คลี่คลายของเทงตุกม ีดังนี ้

 
7.3.2.1 บทบาทดานความบันเทิง  
บทบาทดานความบนัเทิงเมือ่เปรียบเทียบกับอดีตแลว ลดความสาํคัญลงไปมาก 

เนื่องจากวายคุสมัยใหมมีส่ือบันเทงิ เชน โทรทัศน วงนักรองลกูทุง ซึ่งลวนแลวแตเปนสื่อในเชิงรุก 
มีแสงสีเสียงทีท่ันสมยั ดงึดูดชาวบานไดเปนอยางดี แตเทงตุกก็ยงัคงเปนสื่อบันเทงิ แมไมใชเปนสือ่
บันเทงิหลัก แตก็เปนสื่อบันเทิงแบบทางเลอืกของชุมชน 

 
7.3.2.2. บทบาทหนาที่ดานเศรษฐกิจ  
เนื่องจากงานแสดงที่ลดลงมาก ทาํใหศิลปนไมสามารถยึดเปนอาชีพหาเลีย้งตัวเองเหมือน

เมื่อกอน ศิลปนยงัคงมีอาชีพหลกั เชน ทําสวน ทําประมง คาขาย สวนศิลปนรุนใหมนัน้กม็ีภาระ
เร่ืองการเรียน ดังนัน้ การมาเลนเทงตุกสําหรับรุนใหมนี้ รายไดไมใชส่ิงสําคัญเปนเพยีงแครายได
ที่มาเสรมิเทานั้น ส่ิงที่สําคญั คือ ประสบการณแปลกใหม 
 

7.3.2.3 บทบาทในการสรางเสริมสมาธิและสต ิ  
บทบาทดานการสรางเสริมสมาธิและสติเปนการคลี่คลายผานกิจกรรมการสืบทอดเทงตุก

ทั้งแบบเกา คือ การมาฝกหดัทารํา การรอง การทองบทและเลนดนตร ีฯลฯ ในขณะเดียวกนัก็มกีาร



 

 

  
  
 
ออกแบบกิจกรรมการสืบทอดเพิ่มใหมโดยมีรากฐานองิกบักิจกรรเดิมในยุคอดีต เชน การสวด
มนตร การทาํสมาธ ิการปกชุด ฯลฯ    ผลจากการที่ศิลปนออกแบบกจิกรรมใหมดังกลาวทําใหเทง
ตุกกลับมามีบทบาทหนาที่ในการสรางเสรมิสมาธิและสติเหมือนเดิม นอกจากนี ้ เทงตุกในยุค
ดั้งเดิมมีบทบาทในการสรางเสริมสมาธิและสติใหแกผูมาหัดรําซึ่งมกัเปนสาวแรกรุนและกลุมวัย
สาว แตในยุค สพส. กลุมผูมาเรียนเปลี่ยนไป บทบาทนี้จึงยายที่จากเปนคนกลุมวยัแรกรุนสาวมา
เปนวยัเด็กแทน 

 
“เด็กๆ เดี๋ยวนี ้ สมาธิส้ัน อยูไมสุขหรอกถาจะสอนแลวเด็กมีความจําดี สอนแลว

เปนไว เราก็ตองฝกสมาธิเดก็ดวย อยางกอนฝก เราก็ตองนาํเด็กสวดมนตร นั่งสมาธิ เด็ก
ที่กําลงัเลนๆ พอสวดมนตร นัง่สมาธิกอนเรียน ก็จะนิง่ขึ้น หรืออยางปกชุดเนี่ย เปนการ
ฝกสมาธทิี่ดีเลย ถาไมมีสมาธิ ปกไดไมดีหรอก  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
7.3.2.4 บทบาทการเปนพืน้ที่ผูหญิง  
บทบาทนี้ในยคุตอสูนั้นคลี่คลายในเชิงลดทอน แตพอมาถึงยุคสพส.           บทบาทของ

การเปนพืน้ที่ของผูหญงิคลี่คลายในทางที่เขมแข็งมากขึน้  เพราะเทงตุกเปดโอกาสใหผูหญงิ
หลากหลายวยั หลากหลายอาชีพในชุมชนมารวมกลุมทํากิจกรรมรวมกนั มทีั้งกลุมศิลปนทีม่าเปน
ครูฝกหัดใหเดก็ กลุมศิลปนที่สงลูกหลานมาเรียน กลุมเยาวชนที่มาฝกหัดเทงตุก กลุมแมบานที่มา
คอยรับสง มาคอยดูลูกฝกซอม มาพูดคุยปรึกษาหารือในเรื่องตางๆ เทงตุกเปดโอกาสใหศิลปน
หญิงอาวุโสเชน ปาอํานวยไดใชพื้นที่ในการแสดงความสามารถ สรางตัวตนใหเปนที่ยอมรับทั้งใน
ชุมชนและนอกชุมชน  เปดพื้นที่ใหแกศิลปนรุนเยาวมีเวทีในการแสดงออก  

 
7.3.2.5 บทบาทดานการเปนพื้นทีส่าธารณะในชุมชน  
บทบาทนี้ในยคุตอสูคลี่คลายในทางที่จืดจางลง เนื่องจากบทบาทดานการเปนพืน้ที่

สาธารณะจาํกัดอยูเพียงแคพื้นที่ฝกซอมและพื้นที่แสดง เมื่อพื้นทีท่ั้งสองลดลงพรอมกับปริมาณ
ของผูที่เขารวมในพืน้ที่ดังกลาว คือ ผูมารวมฝก ผูมารวมแสดง และผูชมลดจํานวนลง บทบาท
หนาทีน่ี้จงึคลี่คลายในทางทีจ่ืดจางลง แตในยุค สพส. บทบาทหนาทีน่ี้คลี่คลายไปในทางที่เขมแข็ง
เนื่องจากการออกแบบกิจกรรมที่สรางพื้นที่สาธารณะรูปแบบใหมๆ ที่เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขา
มามีสวนรวมมากขึ้น เทงตุกไมไดสรางพืน้ที่สาธารณะผานเพียงแคกิจกรรมการฝกซอมและการ
แสดงเทานัน้ แตยังสรางพื้นที่สาธารณะผานคาราวานกิจกรรมทีด่ึงคนหลายกลุมเขามามีสวน



 

 

  
  
 
รวมกัน เชน กิจกรรมการฝกซอม การประชุม การประกวด รวมทั้งการแสดงในโอกาสตางๆลวน
เปดพื้นที่สาธารณะในชุมชนเพิม่มากขึ้น โดยเฉพาะในชวงของการฝกซอมที่เมื่อมีจํานวนผูมา
ฝกซอมมากขึน้ และผูทีม่าฝกซอมเปนเด็กๆ ในชุมชน ผูปกครองจึงติดตามมาใหกําลังใจ มาชม
การฝกซอม พืน้ทีก่ารฝกซอมที่เคยเงียบเหงาจึงกลับมาคึกคักอีกครั้ง   

 
นอกจากนีย้ังมีกจิกรรมการประชุมซึ่งเปนกิจกรรมใหมทีอ่อกแบบเพื่อดึงคนในชมุชนทกุ

ภาคสวนเขามามีสวนรวมในสื่อพื้นบาน นัยหนึง่คือเพื่อจะสรางการรับรูใหมวาการสืบทอดสื่อ
พื้นบานมิใชเปนหนาที่ของศิลปนแตเพียงฝายเดยีว หากแตตองเปนหนาทีข่องทุกภาคสวนใน
ชุมชน การทีห่ลายภาคสวนเขามารวมในพืน้ทีก่ารประชุม พื้นที่ดังกลาวจึงเปนพืน้ที่สาธารณะที่คน
ในชุมชนไดมาคุย ปรึกษาหารือพรอมหาทางออกใหกับปญหาของชมุชนรวมกัน 

 
สวนกจิกรรมการประกวดซึง่เปนกิจกรรมใหมที่คณะทาํงานไดออกแบบขึ้น ไดสรางพื้นที่

สาธารณะใหคนในชุมชนไดมีกิจกรรมทาํรวมกนั เพือ่สรางความรูสึกแบบรวมกลุม (Collectivity)  
อันนาํไปสูความรูสึกเปนกลุมเดียวกนั พวกเดียวกนั และสรางความสามัคคีใหเกิดในชุมชน  

 
7.3.2.6 บทบาทดานการอบรมสั่งสอน  
บทบาทดานการอบรมสั่งสอนเคยคลี่คลายในทางจืดจางลงในยุคตอสู เพราะผูทีม่าฝก

และมาชมเทงตุกลดจํานวนลง ในยุคตอสูผูที่มาฝกคือสมาชิกในครอบครัว ดังนั้น บทบาทดานการ
อบรมส่ังสอนจึงคลี่คลายในทางหดตัวลง แตเมื่อถึงยุคสพส. เทงตุกขยายการรับสมาชิกไปสูทกุคน
ในชุมชน  เทงตุกจึงกลับมามีบทบาทในการอบรมสั่งสอนแกสมาชิกในชุมชนอีกครั้ง บทบาทดาน
การอบรมสั่งสอนจึงคลี่คลายในทางที่ขยายกลุมผูเปาหมายจากสมาชิกในครอบครัวไปสูสมาชิกใน
ชุมชน 

นอกจากนีก้ารมาฝกหัดเทงตุกเปนการเรียนนอกหองเรียนทัง้ทีเ่รียนที่สมาคมพทิักษเจา
หลาวและเรียนที่บานศิลปน เทากับเปนการคลี่คลายในเชิงขยายพื้นที่การเรียนรูที่ไมไดจํากดั
เฉพาะหองเรียน สวนเนื้อหาที่สอน นอกจากการสอนทางดานศิลปะการแสดงยงัสอนเรื่องอืน่ๆ 
ดวย เชน บุคลิกภาพ กลอน การแตงกาย ศาสนา บาปบุญคุณโทษ จะเหน็ไดวาเนื้อหาหลกัที่สอน
จะเกี่ยวของทัง้กับวชิาศิลปะการแสดง ภาษาไทย ประวัติศาสตร และพุทธศาสนา 

7.3.2.7 บทบาทหนาที่ดานการสรางเสริมจินตนาการ  
ผูที่มาฝกเทงตุกตองมีจนิตนาการในการแสดง เพราะจะตองมีการสวมบทบาทในเนื้อเร่ือง

ตามวรรณคดีพื้นบานที่มีอิทธิฤทธิป์าฏิหาริย มีทัง้การครองเมือง เดินปา สูรบ ข่ีมา ฯลฯ โดย



 

 

  
  
 
นักแสดงตองหาอุปกรณใกลมือมาดัดแปลงหรือสมมติใหเปนสิง่ตางๆ ทั้งมา ดาบ ฯลฯ ดังนั้น  เทง
ตุกจึงมีบทบาทในการสรางเสริมจินตนาการ 

 
สําหรับผูมาชมเทงตุกก็เชนกัน ตองใชจินตนาการดวยจงึจะเขาใจเนื้อเร่ือง เชน ฉาก ใน

การแสดงเทงตุกใชฉากผาฉากเดียวหรืออาจจะไมมีฉาก แตผูชมตองจินตนาการประกอบวาตวั
ละครกําลังแสดงอยูในสถานที่ตางๆ ทัง้บาน วงั ปา ถ้าํ ฯลฯ  หรือการแสดงที่ตองสูรบ ข่ีมา เวท
มนตร อิทธิฤทธิ์ปาฎิหาริย ผูชมตองใชจินตนาการเชนกัน 

 
แมวาเทงตุกจะกลับมามีบทบาทในการสรางเสริมจนิตนาการอยู แตในยุคดังกลาวมีส่ือ

โทรทัศนมาชวยตีกรอบของการสรางจนิตนาการทัง้ของนักแสดงและผูชม เพราะละครจักรๆวงศ ที่
นําอานทิานหรือตํานานพืน้บานมาผลิตซ้าํทางโทรทัศนทําใหผูชมเห็นภาพตางๆโดยไมตอง
จินตนาการ ดังนัน้ จึงสงผลตอการจินตนาการของนกัแสดงและผูชมที่จะมีภาพจากโทรทัศนมา
เปนแนวทางในการจนิตนาการของตนเอง บทบาทหนาที่นี้จงึคลี่คลายลงจากการถูกวางแนวทาง
จากสื่อมวลชนเชนโทรทัศน 
 
 7.3.3 บทบาทหนาที่หายไปในยุคสพส. 

7.3.3.1 บทบาทดานการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชนกับโลกในชุมชน  
เนื่องจากบานเจาหลาวกลายเปนเมืองแหงการทองเที่ยว มีความทนัสมัย เปนสงัคมเปด 

คนเดินทางเขาออกชุมชนเปนจํานวนมาก รวมทัง้มีคนตางถิน่เขามาตั้งรกรากดวยเชนกนั ดังนัน้ 
การมาฝกเทงตุกเพื่อใชเปนชองทางในการเดินทางออกไปเปดโลกทัศนนอกชุมชนจึงหายไป ใน
ขณะเดียวกนั คนภายนอกชุมชนก็ไมไดรูจักบานเจาหลาวโดยผานสื่อเทงุตกที่มาแสดงอีกตอไป 
การรูจักบานเจาหลาวสามารถเดินทางเขามาเรียนรู ทาํความรูจักชมุชนไดเลย บทบาทของเทงตุก
ในดานการเชือ่มระหวางโลกนอกชมุชนกบัโลกในชมุชนจึงหายไป 
 
 7.3.4 บทบาทหนาที่เพิ่มใหมในยุคสพส.  

7.3.4.1 บทบาทหนาที่ดานสุขภาพ  
เมื่อเทงตุกมารวมโครงการกบั สพส. ซึ่งชธูงเรื่องการนาํสื่อพื้นบานมาใชในมิติของสขุภาพ 

เทงตุกจึงเพิ่มบทบาทหนาทีด่านสุขภาพ ซึ่งในอดีตแมวาเทงตุกจะทําบทบาทหนาทีน่ี้บาง แตยังไม
มีการตระหนักถึงเรื่องนี ้ จากเอกสารที่คณะทาํงานโครงการเทงตุกสุขที่ไดรําจัดทาํขึ้นหลงัจาก
ส้ินสุดการดําเนินโครงการ (2549) ทําใหเราพบวาเทงตุกมีบทบาทหนาที่ในมิติสุขภาพ ดงันี ้



 

 

  
  
 

มิติดานรางกาย สําหรับผูทีม่าฝกเทงตุก โดยเฉพาะการรําที่ตองมยีกแขน ยกไหล บดิเอว 
ฯลฯ ถือวาเปนการออกกําลงักายที่ดี ปองกันโรคปวดเมือ่ย ชวยในการรักษารูปราง       ศิลปนเทง
ตุกจึงมทีรวดทรงที่สะโอดสะอง แมวาจะมีอายุมากแลว รางกายกย็งัแข็งแรง ไมเจ็บปวยดวยโรค
ราย 

 
มิติดานจิตใจ สําหรับผูที่มาฝกเทงตุก การไดมารอง มารํา บางครัง้ก็เปนการหลกีหนี

ความซ้าํซากจาํเจในชวีิตประจําวนั ไดแสดงอารมณไดอยางเต็มที ่ ถือวาเปนการปลดปลอย
ความเครียดวธิีหนึง่ เพราะการมาฝกหรือมาเลนเทงตุก นักแสดงตองสวมบทบาทเปนผูอ่ืน กอน
การแสดงก็ตองทาํสมาธิ ทาํจิตใจใหสงบ จึงจะสามารถฝกหรือเลนไดดี สวนดานผูชม การมาดูเทง
ตุกถือวาเปนการผอนคลายความเครียด ความเหน็ดเหนื่อยจากการงาน และไดรับความ
เพลิดเพลนิจากทารํา เสยีงรองและเสียงดนตรี 

 
มิติดานสังคมและสิง่แวดลอม เทงตุกชวยในการสรางสายสัมพันธระหวางคนในชุมชน 

ทั้งระหวางผูทีม่าฝกเทงตุกดวยกนั ระหวางศิลปนกับผูชม และความสมัพันธระหวางกลุมผูชมดวย
กันเอง ดวยผลจากการเลอืกตั้งประกอบกับชีวิตชาวบานที่มุงทาํมาหากนิ ทาํใหตางไมมีเวลาหนั
หนาพูดจากนั การมีกิจกรรมทั้งการฝก การประกวด การแสดงเทงตุกลวนดงึคนเขามาพูดคุยกนัใน
บรรยากาศที่เปนมิตรมากขึ้น เชน เวลาฝก พอแมตางก็มารับสง มาชม มาใหกาํลังใจ ทาํใหได
พบปะกนั พูดคุยกันมากขึน้ กอใหเกิดความเขาใจมากขึ้น 

 
 มิติดานจิตวญิญาณ เทงตุกทําหนาที่เปนทีพ่ึ่งทางใจของชาวบาน ยามเดือดรอนเมื่อชาวบาน
บนในเรื่องที่สําคัญกับเจาพอหัวแหลม กต็องแกบนดวยเทงตุก รวมถึงความเชื่อเร่ืองคุณครู พอปู
ฤาษ ีก็ลวนแตเปนทีพ่ึง่ทางใจของชาวบานทั้งสิน้ 
  

7.3.4.2 บทบาทหนาที่ในการสมานรอยราวในชุมชนและสรางความสัมพันธใน
ชุมชน 

 จากเดิมชุมชนมีการแตกแยกกนั อันเนื่องมาจากการเลือกตั้ง ซึ่งเปนมิติการเมือง รวมถงึ
การใชชีวิตแบบตางคนตางอยู การทีม่ีลูกหลานมาฝกเทงตุกเปดโอกาสใหพอแมไดมาพูดคุยกัน
มากขึ้น ทาํใหรอยราวในชุมชนหายไป นอกจากนี้ยงัชวยสรางความสัมพนัธใหแกเด็กรุนใหม 
เพราะบางทีเดก็อยูหมูบานเดียวกนั แตไมรูจักกัน เพราะเรียนตางโรงเรยีนกนั ไมเคยมาวิง่เลนกัน  

 



 

 

  
  
 

“ชาวบานแตกอนแตกแยกกนัเปนฝกเปนฝาย เพราะการเลือกตั้ง พี่นองยังไมพูด
กันเลย พอเรามาทําโครงการนี้ เอาเด็กๆ จากหลายๆ บานมาเรียนรวมกนั เวลาลูกมา
เรียน พอแมก็ตองตามมารบัสง มาคอยดู ใหกําลังใจ พอหลายวันเขาก็คุยกนั กลับมา
สนิทกันเหมือนเดิม พอเราจัดกิจกรรม เชน ประกวด เราแตงผม แตงหนาคนเดียวไมไหว
หรอก ผูปกครองเด็กๆ ก็ตองมาชวย คนเรานะพอทาํงานดวยกัน ก็กลับมาคุยกนั สนิทกัน
เหมือนเดิมได” 

 (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
  
7.3.4.3 บทบาทหนาที่ดานอัตลักษณ  
ในการตอสูกับความหมายทีค่นอื่นมกัจะนยิามใหวา “เทงตุก เชย ไมทันสมัย” ศิลปนจึง

สรางความหมายใหมวา เทงตุกนัน้เปนอตัลักษณของหมูบานเจาหลาว เวลาที่คนนึกถงึเจาหลาว 
คนก็จะนึกถงึเทงตุกของทีน่ี ่ อัตลักษณนีน้อกจากจะสะทอนจากทารํา การรอง ทีเ่ปนเอกลกัษณ
ของตนเองที่แตกตางจากเทงตุกแถบอื่นแลว อัตลักษณยังสะทอนอยูในสําเนียงการพูดแบบคน
เมืองจนัทร ทีจ่ะพูดแบบหวน เหนอ มีเสยีงฮ ิหรือสะทอนอยูในภาษา เชน ตัวกระแต (นางอิจฉา) 
เอาได (ใชได) เบิกบาน (มากมาย) รวมถึงคําวาเทงตุก เปนตน บทบาทนี้ไดรับการยอมรับเปน
อยางดียามเมือ่ไปแสดงนอกชุมชน หรือแสดงใหคนตางถิน่ชม 

 
“เทงตุกมันเปนเอกลักษณของทีน่ี่ ผมวาถึงมนัจะคลายละครชาตรีทีอ่ยุธยา แต

มันก็มีรายละเอียดที่แตกตางกัน ของทีน่ี่เขามีแค 4 ชิน้ ทางโนน (อยธุยา) เขามีระนาดมา
รับดวย เวลารองจังหวะ ทารํา มันก็จะตางกัน ทีน่ี่เขาจะติดเหนอนิดๆ มันเปนเอกลักษณ
ของเขา”  

(นักทองเที่ยวจากอยธุยา, สัมภาษณ 20 ตลุาคม 2550) 
 
นอกจากเทงตุกจะแสดงอัตลักษณของชุมชนแลว เทงตุกแตละคณะก็มีอัตลักษณที่ไม

เหมือนกนั โดยทั้งปาอํานวยและปาสาครตางก็ตระหนกัถึงความแตกตางเหลานี้ เชน เมื่อนักวจิัย
ไปคุยกับปาอาํนวย  ปาอํานวยบอกวา เทงตุกของปาไมเหมือนของปาสาคร เชน มีบทรองรําออก
คุณครูไมเหมือนกัน ทารําที่มีความแตกตางกนั ในขณะที่ปาสาครก็บอกกับผูวิจยัเชนเดยีวกนัวา 
บทรองคุณครูและทารําออกคุณครูไมเหมือนกัน มีลักษณะที่แตกตางกนัออกไปในบางจุด  
นอกจากนี ้ ปาสาครยังบอกอีกวา คณะของตนมีความแตกตางจากคณะของปาอาํนวยตรงชอง
ทางการแสดง คือ ปาสาครจะเนนงานแกบนและมักจะเลนเปนเรื่องอยูในชุมชนมากกวา ในขณะที่



 

 

  
  
 
คณะของปาอาํนวยจะเนนการไป “รําโชว” ในงานตางๆ ทั้งในและนอกชุมชน เชน งานในตัวจังหวัด 
งานประจําที่แหลมเสด็จ งานตอนรับคนมาเยี่ยมชมตางๆ ซึ่งเมื่อผูวิจยัไดคุยกับศิลปนอาวุโสทาน
อ่ืนๆ ทุกคนก็บอกวาทัง้สองคณะมีความแตกตางกนั แตหากไปถามผูชมรุนใหมจะไมทราบถึง
ความแตกตางนี ้

 
7.3.4.4 บทบาทหนาที่ดานการทองเทีย่ว  
เทงตุกถูกนําไปใชในการเชญิชวนใหคนมาเทีย่วบานเจาหลาว ทัง้ในเอกสารแนะนํา

นักทองเที่ยว หรือในเว็บไซตของจังหวัดจนัทบุรี หรือการที่เทงตุกไดไปแสดงในงานที่จัดขึ้นเพื่อการ
ทองเที่ยว เชน งาน 131 ปแหลมเสด็จเมื่อเดือนตุลาคม 2550 ที่จัดขึ้นเพื่อเชิญชวนใหนกัทองเทีย่ว
มาเทีย่วแหลมเสด็จ การไดไปแสดงในพื้นที่ของการทองเที่ยวก็เพื่อเปนสิ่งจงูใจใหคนมาทองเทีย่ว
นั่นเง นอกจากนี ้ ศิลปนยังคิดถึงการขยายบทบาทหนาที่ดานการทองเที่ยว เชน การไปรําใน
รานอาหาร รําตอนรับนกัทองเทีย่วในโรงแรม รําตอนรับกลุมสัมมนาที่มาจัดที่บานเจาหลาว เปน
ตน  

 
7.3.4.5 บทบาทหนาที่ในการสรางเสรมิประสบการณนอกหองเรียน  
เทงตุกชวยสรางเสริมประสบการณนอกหองเรียน อยางนอยกท็ําใหเดก็ๆ ทราบวา ความรู

มิไดจํากัดอยูแตในหองเรียนเทานั้น แตความรูที่มีอยูในชุมชนยังมีอีกมากมายที่เปนประสบการณ
นอกหองเรียน เพยีงแคมาฝกเทงตุก นอกจากวชิาศิลปะ การรอง การรํา จงัหวะดนตรี ยังตองเรียน
วิชาภาษาไทย เรียนวรรณคดี กลอนบทละคร สัมผัส ภาษา เรียนวิชาพระพทุธศาสนา ทั้งการสวด
มนตรแบบภาษาไทยและบาลี รวมถึงยังเรียนรูเร่ืองบุคลิกภาพ การแตงกาย การวางตัว ฯลฯ 

 
“เรียนเทงตุกกวาจะเปนมนัยาก ตองมาเริ่มต้ังแตฝกยืน จับจีบ รํา หลังจากนัน้จึง

รําตามจังหวะดนตรี ตองฟงทํานองดวย นีแ่คเร่ิมนะ ถาพอเปนแลว กจ็ะไปรําออกคุณครู 
อันนี้ตองรองดวย เด็กสวนใหญรําได แตรองไมคอยได รองมันจะยาก เสียงเด็กเขายังไม
คอยมีพลังเสียง ตอไปก็มาเลนเขาเรื่องกัน ก็มาสอนวาเรื่องมันมเีร่ืองอะไรบาง มาแจกบท 
ที่นี่มบีทรองเหมือนกนั รองเปนบทละคร พอจะไปเลนกม็ีเครื่องแตงตัว โอย สารพดั เราก็
ตองสอนใหหมด มันเยอะ สาธยายเปนวนัๆ ถาจะบอกวาตองเรียน ตองรูอะไรกันบาง” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ)  
 
 



 

 

  
  
 
 7.3.4.6 ดานการสรางความสัมพันธในครอบครัว 
 การมาฝกเรียนเทงตุกนั้นชวยสรางความสมัพันธในครอบครัว ตั้งแตกระบวนการฝกซอมที่
ผูปกครองตองมารับสง บางคนมานัง่ใหกาํลังใจบุตรหลานของตน หรือในกิจกรรมที่ปกชุดเทงตุก 
ทั้งแมและลูกตางชวยกนัเลอืกลาย เลือกผา ชวยกนัปก เพื่อจะไดชุดที่สวยงามสําหรับใสในการ
แสดง หรือเมือ่ถึงวนัประกวดการรําเทงตุกทั้งสองครั้ง ผูปกครองก็เขามามสีวนทัง้เรื่องชวยแตงหนา 
ชวยแตงตัว ชวยซื้อดอกไมใหกําลังใจบุตรหลาน การมาเชียรหนาเวทีการประกวด การกระทาํตางๆ 
ดังที่กลาวมาลวนเปนตัวอยางของการมีกจิกรรมทํารวมกันของสมาชกิในครอบครัวอันนาํไปสูการ
ตอกย้ําความสัมพันธในครอบครัวใหแนนฟนมากขึ้น 
 

“เด็กๆ เขามาปกผา จี๊ดวาดนีะ ลายทีป่าใหปกก็เปนลายงายๆ ลายหมากรุก ลาย
ส่ีเหลี่ยม ลายแทยง ลายขนมเปยกปนู แตบางทีเด็กเขาก็ออกแบบกนัเอง แตบางคนมีแม
ชวย บางทีลูกอยากทาํลายนี้ แมอยากทําอีกลายหนึง่ก็มี มันชวยสรางความสัมพันธใน
ครอบครัวไดนะ แมลูกหันหนามาคุยกนั มาชวยกนัปกชุด มีกิจกรรมทํารวมกนั” 

  (วรินทร เบาทอง, สัมภาษณ 12 เมษายน 2550) 
 

“ปานวยเขาทาํโครงการแบบนี้ดี ผมสนบัสนุน มีอะไรชวยเต็มที่ อยางลูกสาวผม
ยังเล็ก วันนี้มาทาํกิจกรรม เขาอยากมา ผมก็มาสง เขาจะไดมีกิจกรรมทํารวมกับเพื่อน 
อยางตอนเขาหัด ถาวางกม็าดู สวนใหญแมเขาจะมาดู จะชวยจดัการ เพราะเขายังเลก็
กวาเพื่อน” 

  (ผูปกครองนองมายด, สัมภาษณ 28 มีนาคม 2549) 
 

“ถาใหปาทาํคนเดียว ปาคงทําไมไหวหรอก นี่มีคนมาชวยหลายคน อยางคนไหน
มีลูกมีหลานมาประกวด เขาก็ตองชวยแตงหนา แตงตัว ก็กลวักนันะวาลูกเราจะสวยสูคน
อ่ืนไมได  

(อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
 7.3.4.7 ดานการสรางความสัมพันธระหวางคนสองวัย (วัยชรา-วัยเด็ก) 
 เนื่องจากการฝกสอนเทงตกนั้น ศิลปนผูฝกสอนเปนผูสูงอายุ ในขณะที่ผูเรียนนัน้ยงัอยูใน
วัยเด็ก คือ อายุตั้งแต 5 -12 ป การมีกิจกรรมฝกสอนเทงตุกจงึเปนโอกาสที่ผูสูงอายุและเด็กจะได
คุยกันมีปฏิสัมพันธกัน ซึง่นาํไปสูการสรางความสัมพนัธที่ด ี เพราะกอนที่จะมีกิจกรรมฝกสอนเทง



 

 

  
  
 
ตุก ผูสูงอายุกจ็ะอยูกลุมผูสูงอาย ุ จะไมคอยไดมาพูดคยุกับเด็กมากนัก เชนเดยีวกัน เด็กก็จะเลน
อยูในกลุมของพวกเดก็ๆ  ดังนัน้ การฝกสอนเทงตุกจงึเปดพืน้ที่ใหคนแกและเด็กไดมาเจอกนัมี
ปฏิสัมพันธกัน มีความเขาใจกันมากยิง่ขึ้น ไมเกิดชองวางระหวางวัย 

“กอนจะมาสอนพวกเด็กๆ ไมคอยไดสนใจเรื่องของเด็ก เพราะอยางมหีลาน พอ
แมเขาก็เลี้ยงกัน แตพอไดมาหัดเด็กๆ ชวงแรกดูขลุกขลักหนอย ชวงปรับตัวเขาหากนั 
เพราะเด็กเขาไมเหมือนผูใหญ จะมานัง่นิง่ๆ เรียบรอยคงไมได เราตองเขาใจเด็ก
เหมือนกนั ตองคอยๆ สอนกนัไป” 

  (อํานวย สุธาโร, สัมภาษณ) 
 
  “ตอนแรกกอนจะรียน นึกวามาเรียนกับยาย ยายจะดุ แตยายไมดุ ยายใจดี” 
  (ด.ญ. ธนาภา ดิสสร, สัมภาษณ  21 กนัยายน 2550  

 
ในแงของบทบาทหนาที่ของเทงตุกตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบัน เราจะเห็นบทบาทหนาที่ใน

ลักษณะทีเ่ปนพลวัตร (Dynamic)  โดยมีประเดน็สําคัญสรุป ดังนี ้
 1. เมื่อพิจารณาในอดีต เทงตุกมีบทบาทหนาที่ตอชุมชนอยางหลากหลาย ซึง่การทําหนาที่
ที่หลากหลายและผูกขาด ไมมีส่ืออ่ืนหรือสถาบันอืน่มาทําหนาที่แทนได ทําใหเทงตุกมีสถานภาพ
สูงในชุมชน 
 
 2. การที่เทงตุกยงัไมสูญหายไปจากชมุชน แมวาจะมีแรงปะทะจากภายนอกเขามา 
เพราะวาเทงตุกยังคงมีบทบาทหนาที่บางอยางที่สถาบันอื่นหรือส่ิงอืน่มาทดแทนไมได หรืออาจจะ
แทนกนัได แตเทงตุกทาํหนาที่นี้ไดดีที่สุด คือ หนาที่ดานการเปนที่ยึดเหนีย่วและเปนทีพ่ึ่งทางจิตใจ 
หรือหนาที่ในการแกบนกับเจาพอหัวแหลมในฐานะของโปรดของเจาพอ ดงันัน้ ความยัง่ยนืของเทง
ตุกจึงมีความสัมพันธกับความยัง่ยนืของเจาพอหัวแหลมดวยเชนกนั 
 
 3. บทบาทหนาทีท่ี่เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงนี้ (Dynamic) สวนหนึง่มาจากบริบทชมุชนที่
เปล่ียนแปลงไป ซึ่งเหน็ไดชัดจนในยุคตอสู ที่บทบาทหนาที่ของเทงตุกมีการปรับเปลี่ยนในเชิง
ลดทอนเปนอยางมาก แตพอถึงยุค สพส.  แมวาบริบทชมุชนจะมีการเปลี่ยนแปลง แตหากมีการ
ปรับกระบวนการสืบทอดใหม ก็สามารถพลิกเหลี่ยมมมุบทบาทหนาที่ข้ึนมาไดอยางหลากหลาย 
บทบาทหนาทีบ่างอยางอาจจะตองหายไปตามสภาพสงัคม แตก็ยังมีบทบาทหนาทีท่ีเ่พิ่มใหมอีก



 

 

  
  
 
หลายประการ การปรับเปลีย่นบทบาทหนาที่ของสื่อส่ือพื้นบาน แสดงใหเหน็ในมิติของอํานาจใน
การตอรองกับปจจัยภายนอกของสื่อพืน้บาน 



บทที่ 5  
 

สรุปผลการวิจัย 
 

การศึกษาเรื่อง “การสืบทอดสื่อพื้นบานเทงตุก จังหวัดจันทบุรีเพื่อเสริมสรางความเขมแข็ง
ใหแกชุมชน” ผูวิจัยใครขอสรุปผลการศึกษาเรียงตามประเด็นตอไปนี ้

8. บทบาทของผูวิจัยในฐานะปจจัยภายนอกในการหนนุเสริมการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
การสงเสริมสถานภาพและการประสานรอยราวทางวฒันธรรม 

9. บริบทชุมชนทีส่งผลตอการสบืทอดเทงตุกทั้งในฐานะที่เปนปจจัยเอื้อและปจจัย
อุปสรรค 

10. การสืบทอดองคประกอบของเทงตุกตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา 
11. สถานภาพของเทงตุกที่สงผลตอการสืบทอดในยุคสมัยที่ตางกัน   
12. กระบวนการสบืทอดสื่อพืน้บานเทงตุกรูปแบบตางๆ 

5.1 การสืบทอดแบบคาราวานกิจกรรม/ Praxis 
5.2 การปรับตัวของกระบวนการสืบทอดเทงตุก 
 5.2.1 การปรบัโครงสรางองคกร 
 5.2.2 การปรบัการรับสมาชกิ 
 5.2.3 การปรบัแรงจูงใจในการเขาสูองคกร 
 5.2.4 การปรบัรูปแบบการสอน 
 5.2.5 การปรบัวิธีการสอน 
 5.2.6 การปรบัความหมาย 
 5.2.7 การปรบัศิลปน (Sender) 
 5.2.8 การปรบัเนื้อหา (Message) 
 5.2.9 การปรบัพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาส (Channel) 
 5.2.10 การปรับผูชม (Receiver) 
 5.2.11 การปรับตนทนุ 
 5.2.12 การปรับการมีสวนรวม 

13. บทบาทหนาทีใ่นลักษณะที่เปนพลวัตรของเทงตุกที่มีตอการเสริมสรางความเขมแข็ง
แกชุมชน 

14. การแตกตัวทางวัฒนธรรมของสื่อพืน้บานเมื่อปะทะกับปจจัยภายนอก 
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1. บทบาทของผูวิจัยในฐานะปจจยัภายนอกในการหนุนเสริมการสืบทอดสื่อพื้นบาน การ
สงเสริมสถานภาพและประสานรอยราวทางวัฒนธรรม  

ในงานวิจัยชิน้นี้ ผูวิจัยมบีทบาทในฐานะคนนอกหรือปจจัยภายนอก (Exogenous factor) 
ที่เขาไปชวยหนุนเสริมการสบืทอดสื่อพืน้บาน บทบาทของผูวิจยัดังกลาวจงึทําใหงานวิจยัชิ้นนีม้ี
ความแตกตางจากงานวิจยัในสาขาอืน่ เชน งานวิจยัในสาขามานษุยวทิยาที่ผูวจิัยจะไมเขาไป
เปล่ียนแปลงสือ่พื้นบานและคอนขางจะมองการเปลีย่นแปลงของชุมชนรวมทั้งสื่อพืน้บานทีม่าจาก
ปจจัยภายนอกดวยสายตาที่ไมไววางใจมากนกั ในขณะที่งานวิจัยสื่อพื้นบานในสาขาคติชนจะเนน
การเก็บรวบรวมสื่อพื้นบานมากกวา 

 

ในการเขาไปศกึษานั้น ผูวิจยัมิไดมองศิลปนวาเปนเพียงแคกลุมเปาหมาย (Target) ที่เรา
จะเขาไปศึกษาเทานัน้ แตมองศิลปนในฐานะผูมีสวนรวมในกระบวนการวิจยัทัง้ในการแสวงหา 
การสรางและการตรวจสอบองคความรูที่เกิดขึ้น และที่สําคัญแมวาผูวิจัยจะเปนคนนอกชุมชนแต
ในการดําเนนิงาน ผูวจิัยยึดหลักสทิธทิางวฒันธรรมที่เนนการตัดสินใจทีม่าจากศิลปนหรือชุมชน 
ซึ่งสะทอนถงึความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางผูวิจัยกับศิลปนและคนในชุมชนซ่ึงเปน
กลุมเปาหมายในการศึกษา ข้ันตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นชัดเจนของการมีสวนรวมทั้งในการสราง
องคความรูและตรวจสอบองคความรู คอื การจัดเวทีคืนขอมูลของผูวิจัย ซึ่งเปนการสะทอน
ความคิด มุมมองที่ผานกระบวนการใครครวญหรือตรึกตรอง (Reflexivity) ที่ชวยหลอหลอมความ
เขาใจรวมกนัทั้งระหวางผูวจิัยและกลุมผูมีสวนไดเสียอืน่ๆ ในชุมชน และที่สําคัญคือชวยหลอ
หลอมความเขาใจระหวางกลุมผูมีสวนไดเสียดวยกนัโดยเฉพาะกลุมศิลปนดวยกันเอง 

 

ผูวิจัยมิไดมีบทบาทเพยีงแคการเขาสนาม (Field) ไปศึกษาสื่อพืน้บานแบบคนนอกเทานั้น 
แตผูวิจัยยังมบีทบาทในการเขาไปจุดประกายความคิด เสริมปญญาของศิลปน ผลักดันกิจกรรม
ตางๆ ในการสืบทอดสื่อพืน้บาน รวมทัง้บทบาทในการใหคําปรึกษา ใหกําลงัใจในการทํางาน ทั้งนี้
ผูวิจัยควรกลาวดวยวา ศิลปนและคนในชุมชนก็มีบทบาททั้งในการจุดประกายความคิดและเสริม
ปญญาแกผูวจิัยดวย ผูวิจยัมิไดเขาไปศึกษาศิลปนฝายเดียว แตทัง้ผูวิจัยและศิลปนตางศึกษากัน
และกันซึง่เปนความสัมพันธแบบสองทาง ดังนัน้ การวิจัยมิใชเพียงแคการไปเก็บขอมูล แตเปน
กระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรูรวมกนัระหวางผูวิจัยและศิลปน/ คนในชุมชน กระบวนการดงักลาว
จึงชวยพัฒนาทั้งผูวิจัยและศลิปน/ คนในชมุชนทั้งในดานความรูและความสมัพนัธ 

 

ในการเขาสนามของผูวจิัยนัน้กอใหเกิด “แรงกระเพื่อม” ข้ึนในชุมชน และดวย
กระบวนการวจิัยที่ตองอาศยัเครื่องมือการสัมภาษณ การสนทนากลุมทั้งแบบทางการและไมเปน



 
 
 

 

  520

ทางการ การเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมที่ศิลปนจัดไมวาจะเปนกิจกรรมการฝกซอม การแสดง 
การประกวด การไหวครู ฯลฯ หรือกิจกรรมของชาวบาน เพียงแคการมีคนนอกอยาง “ผูวิจัย” เขาไป
มีสวนรวมดวย ก็ดูเหมือนวางานนัน้จะมคีวามสาํคัญเพิ่มมากขึ้น ดังนัน้ ผูวจิัยจึงถือวาเปนสือ่
บุคคลภายนอกชุมชนที่มีสวนในการสรางเสริมสถานภาพ (Status conferral) ของเทงตุกใหสูงขึ้น 
รวมทัง้การที่ผูวิจัยไดมีโอกาสพูดคุยแลกเปลี่ยนความคดิเห็นทั้งกับศิลปน ผูนําชมุชน ชาวบาน 
ดวยกระบวนการที่เปดโอกาสใหศิลปนและคนในชมุชนไดเลาสะทอนความคิดและประสบการณ
เกี่ยวกับส่ือพืน้บาน (Reflective) ทําใหศิลปน/ชาวบานไดยอนหวนคิด ทบทวนไตรตรองถึง
ความสาํคัญของสื่อพืน้บาน รวมทัง้เขาใจถึงสถานภาพและสภาพปญหาในปจจุบนั จนนาํไปสูการ
เล็งเหน็ถงึความสําคัญของการที่สมาชิกทกุภาคสวน (Stakeholder) จะมารวมมือกนัเพื่อสืบทอด
เทงตุกตอไป 

 

ความโดดเดนของงานวิจยัชิน้นี ้ คือ การจัดเวทีคืนขอมูลภายหลงัจากที่ผูวิจัยเก็บขอมูล
จากผูมีสวนเกีย่วของกับการสืบทอดเทงตุก ขอมูลที่ผูวิจัยนําเสนอนัน้จะทําใหชุมชนเหน็ภาพรวม
ของขอมูลทั้งหมดที่ผานการจัดระบบและตีความมาจากผูวิจัย ไมใชเห็นแบบกระจัดกระจายหรอื
แบบแยกสวน  การเปดเวทีจงึมีประโยชน คือ นอกจากจะเปดโอกาสใหชุมชนไดทบทวน ตรวจสอบ 
รับทราบสภาพปญหาและแนวทางการสืบทอดของแตละฝายแลว ยงัมีประโยชนในการนาํขอมูลที่
ไดรับนั้นไปใชประโยชนในการวางแผนหาแนวทางการสบืทอดสื่อพืน้บานใหยั่งยืนตอไป  

 

นอกจากนี ้ในงานวิจยัชิ้นนีย้ังพบผลทีน่าสนใจ คือ บทบาทของผูวิจยัที่เขาไปชวยประสาน
รอยราวหรือความขัดแยงทางวัฒนธรรม ผูวิจัยมิใชเปนเพียงแคปจจัยภายนอก (External 
intervention) ที่มีสวนรวมในกระบวนการสืบทอดเทงตุกของปาอํานวยทัง้ในฐานะผูประสานงาน
ภาคของ สพส. (Node) และในฐานะของผูวิจัยเทานัน้ แตผูวิจัยยงัมีบทบาทในการชวยประสาน
รอยราวหรือความขัดแยงระหวางศิลปน 2 กลุมที่ตางมี “ทาง” ของตนเอง นั่นคือ ปาอํานวย สุธาโร
และปาสาคร ชํานาญชล เดิมศิลปนทัง้สองฝายตางมทีัศนะที่ขัดแยงกนั และตางเหน็วา “ทาง” ของ
ตนดีกวา “ทาง” ของอีกฝาย นั่นคือ ปาอํานวยสืบทอดเทงตุกโดยเนนมิติสังคมวัฒนธรรม ในขณะที่
ปาสาครเนนสบืทอดเทงตุกในมิติเศรษฐกจิ ซึ่งเปนการคิดแบบเปรียบเทียบ (Comparison) และ
จัดลําดับสูงต่าํ(Hierachy) ทั้งนี้ ทั้งสองฝายตางยึดยาโอเปนตนแบบ แตเทงตุกในยคุยาโอซึ่งอยูใน
ยุคดั้งเดิมนัน้ทําหนาที่ไดหลายมิติ (Multi-function) คือ ไดทั้งมิติเศรษฐกิจและมิติวัฒนธรรม
เพราะมีตนทนุสูง แตเมื่อมาถึงยุคปจจุบนั ดวยตนทุนที่มจีํากัด ทั้งสองคณะตางเลือกสืบทอดมิติใด
มิติหนึง่เทานัน้ และตางคิดวามิตทิี่ตนกาํลังสืบทอดนั้นดีกวาอีกมิติหนึ่งจนนําไปสูความขัดแยง แต
ดวยบทบาทของผูวิจัยในฐานะคนกลางหรอื “มือที่สาม” ที่นาํขอมูลการสืบทอดเทงตุกทั้งยุคดั้งเดิม
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ของยาโอและการสืบทอดของทัง้ปาอาํนวยและปาสาครมานาํเสนอใหทั้งสองฝายรับทราบ พรอม
ทั้งชี้ใหเห็นจุดเหมือนและจุดตางของแตละฝาย และประโยชนของความรวมมือกันซึ่งจะยอนรอย
ไปสูยุคดั้งเดิมที่จะทําใหเทงตุกกลับมามีบทบาททัง้มิติเศรษฐกิจและมิติสังคมวัฒนธรรม ในที่สุด
ศิลปนทัง้สองฝายจึงยอมรับการดํารงอยูหรือยอมรับ “ทาง” ของกันและกันแบบเสมอภาคเทาเทียม
กัน  และนําไปสูความรวมมอืกันในการสืบทอดสื่อพื้นบานตอไป 
 

2. บริบทชมุชนมีทั้งปจจยัเอื้อและปจจัยที่เปนอุปสรรคตอการสืบทอดสื่อพืน้บาน 
เนื่องดวยงานวิจัยชิน้นี้ใชแนวทางของวัฒนธรรมศึกษาที่ใหความสาํคัญตอการศึกษา

บริบทชุมชน เนื่องจากสื่อพื้นบานซึง่เปนวัฒนธรรมของชุมชนยอมมิไดเกิดขึ้นมาโดดๆ แตมี
ความสัมพันธกับบริบทชุมชนอยางใกลชิด 

 

บริบทชุมชนและสื่อพื้นบานมีความสมัพนัธที่สงผลกระทบตอกันและกนั โดยระดับ
ผลกระทบของบริบทชุมชนทีม่ีตอส่ือพื้นบานจะสะทอนใหเหน็จากอํานาจการตอรองของศิลปนใน
การสืบทอดสือ่พื้นบาน จากยุคอดีตที่ส่ือพื้นบานมีความรุงเรือง ศิลปนมีอํานาจในการตอรองมาก 
แตบางยุค อํานาจในการตอรองนั้นก็ลดนอยถอยลงจนนาใจหาย  

 

 ในยุคดั้งเดิม บริบทชุมชนเอื้อตอการสืบทอดสื่อพืน้บานอยางมาก ดวยสภาพทาง
ภูมิศาสตรที่ดานหนาติดทะเล ดานหลงัเปนเขา ทาํใหการคมนาคมลําบาก จึงสงผลใหชุมชน
กลายเปนสงัคมปด การเปนสังคมปดมีสวนทําใหการสืบทอดสือ่พื้นบานเปนไปอยางเขมแข็ง
หลายประการ ที่เห็นชัดเจน คือ การเปนแรงจูงใจใหผูหญิงนั้นมาสบืทอดสื่อพืน้บานเพื่อใชเปนสื่อ
ในการเดนิทางไปเรียนรูโลกนอกชุมชน นอกจากนี้ การเปนสังคมปดสงผลใหศิลปนมีอํานาจในการ
ตอรองมากในฐานะผูรูของชมุชนจากการไดมีโอกาสเดนิทางไปแสดงในที่ตางๆ ไดมีโอกาสสะสม
องคความรูเกีย่วกับโลกภายนอก ในขณะที่คนในชุมชนคนอ่ืนๆ ไมมโีอกาสทําเชนนั้น ศิลปนจงึ
ไมไดเปนเพียงแคศิลปนที่สรางความบนัเทงิ แตยังเปนผูนําความคิด เปนที่ปรึกษาและเปนครูของ
คนในชุมชนดวย 

 

 ในขณะที่การศึกษาของคนในชุมชนยุคนัน้ เรียนเพยีงแคอานออกเขียนไดตามที่รัฐ
กําหนด ดงันัน้ เมื่อเรียนจบเพียงแคประถม 4 หรือประถม 6 จึงมีเวลาวาง จึงเปนปจจัยสงเสริมใน
การใชเวลาวางนัน้มาหัดละคร นอกจากนี้ พืน้ที่ในการหัดละครยังเปนพื้นทีส่าธารณะที่เปด
โอกาสใหผูหญิงไดมารวมตัวชวยเหลือเกื้อกูลสรางสายสัมพนัธกนั เมื่อสถาบนัโรงเรียนในยุคอดีต
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สอนกันเพยีงแค 4 ปหรือ 6 ป การมาเรียนเทงตุก คือ การเรียนนอกหองเรียน ทําใหผูที่มาเรียนทัง้
หญิงและชายสามารถพัฒนาตนเองตอไปได 
 

 นอกจากนี้ การมีพื้นที่สาธารณะในชุมชนที่รองรับสื่อพื้นบาน ไดแก การมีงาน
ประเพณ ีทัง้งานวัด งานบวช งานแกบน โดยเฉพาะการบนเจาพอหวัแหลม ความรุงเรืองของพื้นที่
ดังกลาวจึงสงผลตอการสืบทอดสื่อพื้นบาน เพราะสื่อพื้นบานใชพื้นที่เหลานั้นเปนชองทางหรือ
วาระโอกาสในการแสดง ประกอบกับการเปนสือ่ที่ผูกขาดอยูในชุมชน จึงผกูขาดกับพื้นที่
สาธารณะดังที่กลาวมาโดยปริยาย การมารวมแรงรวมใจในงานประเพณีซึง่เปนรปูแบบหนึง่ของ
การทาํกิจกรรมรวมกนั (Collectivity)  จงึสงผลตอการสืบทอดสื่อพืน้บานในชุมชนโดยเฉพาะการ
สืบทอดพืน้ที ่ชองทาง วาระโอกาสในการแสดง (Channel) 
 

 เมื่อส่ือพื้นบานเขมแข็งจึงทาํบทบาทหนาที่เสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนในหลาย
มิติ (Multi- function) ทั้งมิติเศรษฐกิจและมิติทางดานสังคมวัฒนธรรม รวมทัง้ตอบสนองไดทัง้
ผลประโยชนสวนตัวและผลประโยชนสาธารณะ เปนความสัมพันธแบบซึ่งกนัและกนั บทบาทหนึง่
ที่เหน็ไดชัดเจนและมีความสัมพันธกับความสงบสุขของชุมชน คือ การทาํบทบาทหนาที่ในฐานะ
พื้นที่สาธารณะ ทัง้จากการฝกซอม การแสดงและการมาชมเทงตุกรวมกัน การมีพื้นที่ใหคนใน
ชุมชนไดทาํกจิกรรมรวมกนั ทําใหคนในชมุชนสามารถสรางสายใยหรือสายสมัพันธทางสงัคม 
(Social bond) ของคนในชุมชนเอาไว สายใยหรือสายสัมพนัธดงักลาวจะชวยทั้งปองกัน แกไข 
หรือบรรเทาความขัดแยงที่เกิดขึ้นในชุมชน ทําใหชุมชนอยูรวมกนัอยางมีความสุข 
 

 บริบทชุมชนในยุคดั้งเดิมเอือ้ตอการสืบทอดสื่อพื้นบาน เพราะบริบทดังกลาวเปนตนธาร
หรือตนกาํเนิดที่กอเกิดสื่อพืน้บาน และอีกประการหนึง่นั้นมาจากอํานาจของศิลปน เมื่อศิลปนมี
อํานาจมากจึงมองเหน็ปจจัยภายนอกในฐานะที่เปนโอกาสในการสืบทอดสื่อพื้นบานมากกวาจะ
เห็นเปนอุปสรรค 
 

 ในยุคตอสู เมื่อถนนเริ่มตัดผานผากลางเขามาในหมูบานแบงชาวบานเปนสองฟาก ฟาก
หนึง่คืออยูริมทะเล อีกฟากคืออยูหนาเขา ถนนนอกจากจะเปนสัญลักษณของความทันสมยัในแงที่
เปนทัง้ตัวดัชนชีี้วัดความทนัสมัยแลว ในขณะเดียวกนัยงัพาความทนัสมัยอื่นๆ เขามาในชมุชน ไม
วาจะเปนสื่อมวลชน เทคโนโลยีสมัยใหม ระบบเศรษฐกจิทุนนิยมที่มาพรอมกับแนวคิดการพฒันา
ชุมชนเปนเมืองทองเทีย่ว คานิยมที่เปลี่ยนไปโดยใหคณุคากับการศกึษาในระบบเพิ่มมากขึ้น การ
เดินทางเขามาของนกัทองเที่ยวซึ่งเปนชนชั้นกลางที่เพิม่ข้ึน ฯลฯ  จึงทําใหชุมชนจากสังคมปด
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กลายเปนสังคมเปดอยางรวดเร็วภายในเวลาไมถงึ 10 ป ความเปลีย่นแปลงที่เกิดข้ึนอยางรวดเรว็
นี้ ศิลปนจึงไมมีเวลาในการเรียนรูและทาํความเขาใจกับความเปลีย่นแปลงดังกลาว  
 

 การเปนสงัคมเปดเปนผลมาจากปจจัย 3 ประการ ประการแรก คอื การตัดถนนที่เปด
โอกาสใหคนในชุมชนเดินทางออกนอกชนุชนไดงายขึน้ และคนตางถิ่นเดินทางเขามาในชุมชนได
งายเชนกัน เปนสังคมเปดในมิติกายภาพ การตัดถนนสงผลทาํใหผูหญิงบานเจาหลาวมาเรยีนเทง
ตุกลดลง เนื่องจากไมมีแรงจูงใจในการมาเรียนเทงตุกเพื่อเดินทางออกนอกชมุชน ในขณะเดียวกัน
การเขามาของคนตางถิ่นจงึทําใหสัดสวนของผูชมตาไมถึง (Non- smart audience) เพิ่มมากขึ้น 
ประการที่สอง คือ ความแพรหลายของสื่อสมัยใหมที่เขามาชวยเปดโลกทัศนของคนในชุมชน 
โดยเฉพาะสื่อโทรทัศน ทัง้ในดานความรูและความบนัเทิงรูปแบบใหม ทําใหคนในชุมชนมีแหลง
ความรูและความบันเทงิแหลงใหม ส่ือพืน้บานและศิลปนจึงไมใชผูผูกขาดความรูและความบนัเทิง
ในชุมชนอีกตอไป อํานาจของศิลปนจึงลดลง  ปจจัยจากสื่อสมยัใหมสงผลอยางมากตอการลด
จํานวนผูชมส่ือพื้นบาน และปจจัยที่สาม คือ คานิยมในการศึกษาในสถาบันการศกึษาในระบบทั้ง
โรงเรียนและมหาวิทยาลัย โรงเรียนจงึเปดโลกทัศนของเด็กใหกวางไกลกวาความรูทีม่ีอยูในชุมชน 
รวมทัง้การปลกูฝงกระบวนทศันแบบวิทยาศาสตรที่เนนหลักเหตุผล การทุมเทเวลาใหกับการเรียน
จึงสงผลใหไมมีผูมาสืบทอดเทงตุก 
 

 การเปนสงัคมเปดสงผลตอการสืบทอดสื่อพื้นบานหลายประการ ทัง้การที่ส่ือพืน้บานไม
สามารถที่จะเปนแรงจูงใจในการมาฝกเพือ่ออกนอกชุมชน ศิลปนไมไดผูกขาดการเปนผูรูแตเพยีง
ฝายเดียวเพราะมีสถาบนัโรงเรียนมาทาํหนาที่ดังกลาว คนในชุมชนมชีองทางในการแสวงหา
ความรูและความบันเทงิเพิม่มากขึ้น ดังนั้น อํานาจของศลิปนจึงลดลงอยางมาก 
 

 นอกจากนีก้ารแพรหลายของสื่อสมัยใหมทาํใหชาวบานหนัไปใหความสนใจและใหคณุคา
มากกวาสื่อพืน้บานโดยเฉพาะโทรทัศน ดวยคุณลักษณะของการเปนสื่อรุก มกีารนําเสนออยาง
ตอเนื่องเปนประจํา และมีกาํหนดการ/ชวงเวลาการนําเสนอที่แนนอน ในขณะที่ส่ือพื้นบานเทงตุก
นั้นมีลักษณะของการตั้งรับ คือ ผูชมจะตองเดินทางออกจากบานเพือ่ไปชมการแสดง ไมไดมีการ
นําเสนออยางตอเนื่องเปนประจํา และไมมีกําหนดการแสดงแจงลวงหนาที่แนนอน เมื่อการไปชม
ส่ือพื้นบานตองใชความพยายามมากกวาสื่อสมัยใหมอยางโทรทัศนจงึทาํใหโทรทัศนไดรับความ
นิยมอยางรวดเร็วจนเบยีดขับส่ือพื้นบานใหออกนอกทางไป 
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 บริบทชุมชนทีเ่ปล่ียนไปนี ้ มิติบางมิตทิี่ไมมีความสาํคัญตอการสืบทอดสื่อพืน้บานในยุค
อดีตมากนกั แตยุคปจจุบันมีความสาํคัญเพิ่มมากขึ้น ไดแก มิติการเมือง เพราะสถาบันการเมือง
ในทองถิน่โดยเฉพาะองคการบริหารสวนตาํบลนัน้มทีั้งงบประมาณและเครือขายอันจะนําไปสูการ
ขยายพืน้ที่ ชองทางและวาระโอกาสตอไป นอกจากนีก้ารไดรับการสนับสนนัจากสถาบันการเมอืง
ในทองถิน่ยังเปนการชวยยกสถานภาพของศิลปน (Status quo) ข้ึนมาอีกดวย 
 

กระบวนทัศนที่เนนปจเจก  (Individual) มากกวาการรวมกลุมแบบเดิม (Collectivity) 
สงผลตอชุมชน เชน จากเดิมปญหาของชุมชนคือปญหาของทุกคน การเอาแรงในงานประเพณีที่
ลดลงสงผลตอพื้นที่และชองทางการแสดงของสื่อพืน้บานลดลง และการลดลงของพื้นที่ของสื่อ คือ 
การลดลงของพื้นที่สาธารณะที่เปดโอกาสใหคนมาทาํกจิกรรมรวมกนั อันเปนการสรางสาย
สัมพันธทางสงัคม (Social bond) ซึ่งเปนกลไกในการปองกัน แกไขหรือบรรเทาความขัดแยงที่จะ
เกิดในชุมชน เมื่อพื้นทีน่ี้ลดลงและชุมชนไมไดสรางพืน้ทีส่าธารณะใหมๆ ในการสรางสายสัมพันธ 
รวมทัง้กลไกใหมๆ ในการรองรับปญหา ความขัดแยงจงึเกิดขึ้นและดาํรงอยูในชุมชนโดยไมไดรับ
การแกไข 
 

 ในยุคตอสูนี ้ เมื่อปจจัยภายนอกเขามาปะทะกับส่ือพื้นบานอยางรวดเร็วและรุนแรง ศิลปน
ไมมีเวลาในการเตรียมตัวในการพัฒนาตนเองเพื่อรองรับกับการเปลีย่นแปลงที่เกิดขึน้ ทําใหศิลปน
ตกอยูในสภาพของการตั้งรับ ไมใชในฐานะของผูกระทาํการ (Actor) เมื่อศิลปนมอํีานาจนอยกวา
ปจจัยภายนอกที่มากระทบจึงมองเหน็แตดานทีเ่ปนขอจํากัดหรืออุปสรรค (Limitation) ในการสืบ
ทอดสื่อพื้นบาน การเห็นแตขอจํากัดยอมสรางการรับรูในทางที่ตนเองดอยกวา  เปนฝายถูกกระทํา
แตฝายเดียว และที่สําคญัการมาปะทะของปจจัยภายนอกทาํใหส่ือพื้นบานแตกตัวจากที่เคยทํา
บทบาทไดในหลากหลายมติิ (Multi- function) ก็เหลือทําบทบาทไดเพียงแคมิติเดยีว เชน คณะปา
สาครสืบทอดไดเฉพาะมิติเศรษฐกิจเนนรับงานแสดงเปนอาชีพเสริม ในขณะที่ปาอํานวยสืบทอด
ไดเฉพาะมิติดานสงัคมวัฒนธรรมคือเนนการแสดงเทงตุกในฐานะที่เปนศิลปวัฒนธรรมของบาน
เจาหลาว 
 

 ในยุค สพส. นัน้ แมวาบริบทชุมชนจะเปนเชนเดิม แตเมื่อศิลปนไดรับการสนับสนุนจาก
หนวยงานภายนอก เชน สพส. ที่เขามาเพิ่มตนทุนโดยเฉพาะตนทนุทางดานปญญา ทาํใหศิลปน
ปรับมุมมอง คือ มองเห็นทัง้สองดานทั้งดานที่เปนขอจํากัด (Limitation) และดานทีเ่ปนศักยภาพ 
(Potential) ในการสืบทอด แสดงใหเหน็วาศิลปนเร่ิมตระหนักถึงอาํนาจและศักยภาพของตนเอง 
เปนการปรับความสมัพนัธระหวางตนเองและปจจัยภายนอก ถาศิลปนตระหนักวาตนเองมีอํานาจ
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นอยกวาปจจัยภายนอก ปจจัยภายนอกจะเปนอุปสรรรค แตหากศิลปนตระหนักวาตนเองมีอํานาจ
มากกวาปจจัยภายนอก ก็จะมองเหน็โอกาสจากสภาพบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป มิใชมองเหน็แต
ดานทีเ่ปนขอจํากัดหรืออุปสรรคเทานัน้ หรือแมแตความสัมพนัธกับส่ือสมัยใหม มมุมองในยุคตอสู
นั้นจะมองสื่อสมัยใหมในฐานะทีเ่ปนอุปสรรคในการสืบทอด แตในยุคสพส.แลว ศิลปนมกีาร
เปล่ียนมมุมอง คือไมไดมองในดานทีเ่ปนอุปสรรคหรือขอจํากัดอยางเดียว แตยงัมองดานที่เปน
ศักยภาพหรือดานทีช่วยสงเสริมส่ือพื้นบานดวย  แตทั้งนีก้ารที่ศิลปนจะเปลี่ยนมมุมองจาก
ขอจํากัด (Limitation) มาเปนศักยภาพ (Potential)  เพียงแคความตระหนกัอาจจะไมพอ ศิล
จะตองลงมือทํา เชน มกีารเขียนโครงการหรือจัดกิจกรรมฝกอบรมเด็ก ฯลฯ ตามความหมายของ 
Human agency วาการที่ปจเจกจะสามารถปรับเปลี่ยนสิ่งใดไดตองมี 3 องคประกอบ คือ (ก) ตอง
มีทางเลือก (ข) ปจเจกตระหนักในทางเลือกที่ม ีและสุดทายคือ การลงมือทํา 
 

การมีคูแขงอยางเชนสื่อสมัยใหมทาํใหศิลปนตองหวนกลับมาพจิารณาเปรียบเทียบความ
เหมือนและความตางระหวางสื่อพืน้บานกบัส่ือสมัยใหม เมื่อเขาใจขอจํากัดของสือ่สมัยใหมก็จะ
ทําใหเหน็โอกาสในการสืบทอดสื่อพื้นบาน เพราะหากคดิในเชิงเปรียบเทียบระหวางสื่อสมัยใหมกบั
ส่ือพื้นบาน โดยใหคุณคากับส่ือสมัยใหมมากกวาเทากับเปนการคิดในเชิงการครอบงํา ควรที่
จะตองคิดในเชิงการดาํรงอยูทามกลางความหลากหลาย แมวาจะมีส่ือสมัยใหมแตส่ือพื้นบานก็
ตองยังคงดํารงอยู ในขณะที่ส่ือมวลชนเปนพืน้ที่ของระบบทนุนยิม พื้นที่การบริโภค เจาของธุรกิจ
ขนาดใหญ พืน้ที่ของคนเมือง และเปนพืน้ที่รัฐในการใชเผยแพรอุดมการณรวมศูนย สวนพืน้ที่ของ
ส่ือพื้นบานเปนพืน้ที่ของความหลากหลาย พืน้ทีใ่นการแสดงตวัตนและอัตลกัษณของชุมชน 
รวมทัง้การเปนพืน้ที่สาธารณะของชุมชนที่นับวันจะลดนอยถอยลงจากการหดหายของงาน
ประเพณี   

 

สรุป ในยุคที่บานเจาหลาวยงัเปนสงัคมปด การสืบทอดสื่อพื้นบานเปนไปโดยงาย เพราะมี
พื้นที่หรือชองทางในการแสดงจํานวนมาก แตเมื่อบานเจาหลาวกลายเปนสังคมเปด การสืบทอด
ส่ือพื้นบานเปนไปไดยากขึ้น จึงตองสรางพืน้ที่ใหมๆ ข้ึนมาทัง้พืน้ที่ฝกซอมและพื้นที่การแสดง 
 
3. การสืบทอดองคประกอบของเทงตุก ตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา 
 เมื่อเปรียบเทยีบสื่อพืน้บานเทงตุกตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา จะมทีั้งสวนที่เปนราก คือ 
สวนที่เปนคุณคา ความหมาย ที่ไมสามารถปรับเปลี่ยนได สวนที่เปนลาํตน คือ สวนที่ค้ํายนัตนไม
ไวไดแก เนื้อหาที่อยูในบทละคร ที่มาของเทงตุก และสวนที่เปนดอกผล คือ สวนที่เปนรูปแบบ เห็น
ไดชัดเจนและสวนใหญปรับเปลี่ยนไดงาย 
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 เทงตุกในยุคอดีตนั้นมีการปรับเปลี่ยนมาโดยตลอด เพราะวาพฒันาการของคณะละครนั้น
เปนของเอกชน ไมไดรับการอุปถัมภจากในวงัหรือภาครฐัเหมือนโขน หากแตตองเปดโรงแสดงเพือ่
เลี้ยงตัวเอง ดังนัน้ จึงตองปรับเปลี่ยนเอาใจผูชมอยูตลอด เพราะอยูไดดวยความตองการของผูชม 
เมื่อมีการปะทะกับส่ือพืน้บานอื่นๆ เราจะเห็นการปรับตัวของเทงตุกอยูตลอดเวลา เชน  ปรับเครื่อง
แตงกายโดยสวมถงุเทาแบบลิเกและมีการปรับโดยรับเอาบทลิเกมาแสดงบาง มีการปรับทํานอง
ดนตรีเมื่อไปเรียนมาจากพวกลิเกและพวกหนงัสด สวนที่ปรับดังที่กลาวมานัน้ คือ สวนที่เปน
รูปแบบ และเปนสวนทีเ่ปนกะพีท้ี่สามารถปรับเปลี่ยนไดงาย แตสวนที่ยังคงอยู คือ ความเชื่อ การ
เคารพครู การไหวครู ซึ่งเปนสวนทีเ่ปนราก การที่เทงตุกยงัคงรากไวทําใหละครนั้นไมไดมีเฉพาะ
เร่ืองทางโลกทีเ่นนความสนกุสนานจากการแสดง หากแตยังมีโลกของความศักดิ์สิทธิ์ มีความเชือ่ 
มีครูกํากับอยู จะมาดหูมิ่นดแูคลนไมได ทีน่าสนใจ คือ การปรับนัน้สามารถผกูใจชาวบานพรอมทั้ง
ยังคงรากทีเ่ปนภาคของความศักดิ์สิทธิ์เอาไวไดดวย 
 

 ในยุคตอสูนัน้ เมื่อเทงตุกตองพบกับแรงกระแทกจากปจจัยภายนอกที่ถาโถมเขามา จน
สงผลใหไมมีผูสนใจมาหัดเรยีน ทาํใหศิลปนตองนําสมาชิกในครอบครัวมาหัด นอกจากนี้ในยุคนี้เทง
ตุกไดขยายพืน้ที่ฝกสอนไปสูโรงเรียนซึง่เนนการสอนราํซึ่งเปนสวนของรูปแบบที่อยูหนาฉาก ในขณะ
ที่ละเลยในสวนของดนตรีซึ่งเปนงานหลงัฉากไป หมายความวา เวลาที่คนสวนใหญนึกถงึเทงตุกจะ
นึกถงึในสวนของการรําเปนหลัก แตหลงลืมในสวนของดนตรี สวนทีล่ดทอนไปเปนอยางมากในยุคนี ้
คือ คุณคาในสวนที่เปนราก เชน พิธีการไหวครูที่ลดขนาดลงทัง้จาํนวนผูเขารวมงาน ปริมาณสิง่ของ
ที่นาํมาไหวครู กิจกรรมในวนัไหวครูจากเคยมีการแสดงบูชาครูก็หายไป รวมทัง้ความเชื่อและคาถา
ตางๆ เชน คาถาเสกแปงทาหนา ทาปาก คาถาปดทวาร คาถามัดฉาก คาถาเบกิโรง คาถาเบกิกลอง 
คาถาเบกิโทนที่ลดทอนความสําคัญลงไป ในสวนทีเ่ปนรากนี้เกีย่วของกับความศักดิ์สิทธิ์และจิต
วิญญาณของนักแสดงทุกคนยามเวลาออกโรงแสดงจะไดมีความมัน่ใจมากขึน้  
 

อีกสวนทีห่ายไป คือ ลําตน โดยเฉพาะที่มาของเทงตุก ทําใหศิลปนรุนหลงัไมรูจัก
บรรพบุรุษของตนเอง ไมรูจัก “พี่นอง” จงึนาํไปสูสายสัมพันธที่ขาดสะบั้นลง ทั้งๆ ทีใ่นยุคดั้งเดิมนี ้
สายสัมพันธนีย้ังมีอยู เมื่อสายสัมพันธยังมีอยูจึงนําไปสูความรวมมือชวยเหลือเกื้อกลูกัน เชน ยา
โอสงลูกศิษย คือ ปาสําอางไปเรียนรําเพิ่มจากละครแถบ อ.แหลมสิงหซึ่งเปนพืน้ที่ตนกําเนิดของ
เทงตุกใน จ.จนัทบุรี นอกจากนี้สายสัมพันธระหวางโนราก็หายไป เนื่องจากการไมรูจักที่มาของสือ่
พื้นบานของตนนัน่เอง การที่เรารูจักทีม่าและความสัมพันธเชื่อมโยง จะสรางการรับรูถงึ
ความสาํคัญและความยิ่งใหญของสื่อพื้นบานของตน และอาจนาํไปสูการรวมมือในการสืบทอด
เทงตุกตอไปโดยเฉพาะความรวมมือของคณะละครเทงตุกคณะอื่นๆ ที่อยูในละแวกชุมชนใกลเคียง 
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ลําตนอีกสวนที่หายไป คือ การไมรูถึงความสัมพันธระหวางเทงตุกกบัเจาพอหัวแหลม ทํา
ใหเทงตุกเหมอืนถูกโดดเดี่ยวอยูในชมุชน ยิง่บทบาทหนาที่ลดลง และยิ่งไมมีความสัมพนัธผูกพนั
กับส่ิงใดๆในชมุชนยอมมีโอกาสสูญหายไดงาย 

 

การสืบทอดในยุค สพส. นัน้ นอกจากการสืบทอดในสวนที่เปนรูปแบบแลว ยงัตองเนนการ
ร้ือฟนและสืบทอดทัง้ในสวนที่เปนราก และลําตน สําหรับในสวนทีเ่ปนรากนัน้ ศิลปนมีการเสริม
รากโดยมกีารสวดมนตร ไหวครู ครอบครู  โดยเนนการเปนสื่อทีม่ีครูคอยคุมครองอยู แตในสวนของ
คาถาตางๆ ที่อยูในยุคอดีตเพื่อเสริมสรางความมัน่ใจใหแกศิลปนในการแสดงนัน้ไมมีการสืบทอด
ในยุคนี ้แตใชแนวคิดเรื่องการเคารพครูมาชวยสรางความมัน่ใจในการแสดงแทนคาถาตางๆ   
 

สวนที่เปนลําตนที่หายไปนัน้ ในสวนที่เปนทีม่าของเทงตุกและความสัมพันธของเทงตุก
กับเจาพอหวัแหลมนัน้ ปาอํานวยใชวิธกีารเลาประวัติความเปนมาทัง้ความสัมพันธกับโนรา 
ความสัมพันธกับคณะละครที่ อ.แหลมสิงห และความสมัพนัธกบัเจาพอหัวแหลมในฐานะของ
โปรดของเจาพอหวัแหลม นอกจากการเลาแลว ในสวนของความสมัพันธกับเจาพอหวัแหลมยงัมี
ปฏิบัติการทางสังคม (Social practice) ไดแก การไปจัดกิจกรรมที่บริเวณศาลเจาพอหัวแหลม ทัง้
พิธีไหวครู พิธคีรอบครู การจัดประกวดเทงตุก 2 คร้ัง ไดแก การประกวดทารําขั้นพื้นฐานและการ
ประกวดทารําขั้นสูง การฟนความสัมพนัธและความศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอหัวแหลมที่ผานเรื่องเลา 
ตํานานและปฏิบัติการทางสังคม ทาํใหเด็กทีม่าฝกเขาใจถึงที่มาและความสาํคัญของเทงตุกมาก
ยิ่งขึ้นทําใหศิลปนสามารถเสริมรากซึ่งมีสวนที่เกี่ยวพนักบัลําตนไดดวย 

 

โดยปกติ คนทั่วไปมักจะกงัวลเรื่อง “ราก” ทีจ่ะหายไปแตจุดเดนของงานวิจัยชิน้นี้คอื สวน 
“ลําตน” หายไป ดังนั้น เมื่อส่ือพื้นบานไมมี “ลําตน” รากที่เหลือยอมเปน “รากปลอม” และการสบื
ทอด “ลําตน” นั้นไมใชเร่ืองงาย ศิลปนตองใช “ความรู” จึงจะสามารถสืบทอดลําตนใหคงอยูตอไป
ไมสามารถที่จะใชอารมณ ความรูสึกในการสืบทอดได 

 

 สวนการสืบทอดรูปแบบนัน้ หากจะใหครบเครื่องเรื่องสืบทอด การสบืทอดรูปแบบก็ตอง
มีการสืบทอดทั้งงาน “หนาฉาก” และงาน “หลังฉาก” ซึง่การสืบทอดงาน “หลังฉาก” เปนงานที่ยาก
ยิ่งกวางาน “หนาฉาก” ในยุคนีจ้ึงไมไดเนนเฉพาะการรําที่อยูหนาฉากเทานั้น แตยังสืบทอดการ
เลนดนตรีซึ่งเปนงานที่อยูหลังฉากและเปนสวนที่คนสวนใหญมกัจะมองขาม การสบืทอดดนตรีนัน้ 
มิใชสืบทอดเพียงอยางเดียวแตยังเปลี่ยนการรับรูและใหความสําคัญกับดนตรีเพิ่มมากขึ้น เชน 
เวลาแสดงจะมีการแนะนาํนักดนตรีพรอมเครื่องดนตรีที่แสดงดวย  
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สําหรับการปรับองคประกอบของเทงตุกนัน้ เมื่อเปรียบเทียบกนัระหวางปาอํานวยและปา
สาคร ปาสาครมีการปรับนอยกวา โดยการที่ปาสาครปรับใหมีการรองเพลงลูกทุงทาํใหผูชมคิดวา
ปาสาครมีการปรับมากกวากวาปาอํานวย ทัง้ๆ ที่ในความจริงแลวปาอาํนวยมกีารปรบัมากกวา แต
วาปรับในสวนที่ไมสําคัญและการปรับจะยดึขนบเดิมของละครเทงตุกเปนสําคัญ เชน ปรับเครื่อง
แตงกายจากการใชผาสีมาใชผาเลื่อม มกีารแตงเพลงเพิ่ม ปรับจากการรําแกบนไปรําโชวในงาน
ตางๆ เปนตน 
 
4. สถานภาพของเทงตุกทีส่งผลตอการสืบทอดในยคุสมัยที่ตางกัน  

ในยุคสมัยที่บานเจาหลาวยงัเปนสงัคมปด เทงตุกสามารถผูกขาดการสืบทอดผานพืน้ที่
หรือชองทางภายในชมุชนได แตเมื่อบานเจาหลาวกลายเปนสังคมเปดจึงกอใหเกิดพืน้ทีห่รือโอกาส
ใหมๆ ในการสืบทอดเทงตุก เชน พืน้ทีก่ารทองเทีย่วหรือชองทางในการสรางอัตลักษณ ซึ่งเปน
ชองทางหนึง่ทีเ่ชื่อมระหวางโลกในชุมชนกบัโลกภายนอก การปรับตัวไปสูพื้นที่หรือโอกาสใหมๆ  
คือ การพยายามรักษาสถานภาพของเทงตุกใหดํารงอยูตอไป 

 

สถานภาพของเทงตุกตั้งแตยุคอดีตจนถึงยุคปจจุบันที่สภาพชุมชนบานเจาหลาวได
เปล่ียนแปลงไปสูการเปนเมอืงทองเทีย่ว ผูมีสวนไดเสียหลายฝายทั้งในและนอกชุมชน 
(Stakeholders) ตางมีความเหน็โดยสรุปวา ละครเทงตุกในอดีตมีความรุงเรืองมาก และศิลปนก็
เปนทีน่ับถือของชาวบาน จึงสงผลตอการสืบทอดที่คนในชุมชนมีความไววางใจสงบุตรหลานมา
เรียนละคร แตมายุคปจจุบนั เทงตุกอยูในสภาพที่ออนแรงและใกลจะสูญหายไปจากบานเจาหลาว  

การมีสถานภาพที่รุงเรืองในอดีตเนื่องจากมีบริบทชุมชนที่ชวยสงเสริม โอบอุม เพราะสื่อ
พื้นบานถือกําเนิดมาจากบรบิทชุมชนแบบสังคมประเพณี/ ดั้งเดิม แตเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป 
เปนแบบสังคมสมัยใหมทีม่คีุณลักษณะทีต่รงขามกับสังคมดั้งเดิม จึงสงผลตอสถานภาพของสื่อ
พื้นบานในเชงิถดถอยอยางมาก 

 

เมื่อพิจารณาสถานภาพจากมิติองคประกอบดานการสื่อสารทั้ง 4 องคประกอบ คอื ศิลปน 
สาร ชองทาง/วาระโอกาสและผูชม ในแงของศิลปนนัน้ กอนที่จะปาอํานวยจะมาสืบทอดเทงตุก
ภายใตการสนบัสนุนของ สพส. ปรากฏวา ศิลปนทีย่ังคงยึดอาชพีการแสดงเทงตุกที่บานเจาหลาว
เปนนกัแสดง 7 คน นักดนตรี 4 คน ซึ่งลวนแตอายุมาก คือ อยูในวัยกลางคนจนถึงขัน้เปนผูสูงอายุ 
และที่สําคัญ คือ ไมมีเด็กรุนใหมมาสืบทอด ดวยภารกจิติดเรียนเปนสําคัญ นอกจากนี ้ ศลิปนใน
ยุคปจจุบันก็ไมไดเปนทีน่ับถือของชาวบานเหมือนเมื่อครั้งในอดีต ในสวนของเนื้อหา จากยุคเดิมที่



 
 
 

 

  529

เนื้อหาในการแสดงมีหลากหลายทัง้เรื่องงาย เร่ืองยาก ตองใชนกัแสดงเยอะ มีทัง้เรื่องแบบเกาและ
เร่ืองแบบใหมที่นาํมาจากพวกลิเก แตมาถึงในยุคปจจุบัน เร่ืองที่แสดงลดจํานวนลง จะเลนแตเร่ือง
งายนัน่คือ เร่ืองไชยเชษฐและสังขทอง โดยทั้งสองเรื่องนี้จะเปนเรื่องแรกที่ศิลปนเอาไวใชหัดเด็กๆ 
เพราะเนื้อเร่ืองไมยาก ตัวแสดงนอย เปนตน  

 

สวนพืน้ที่ ชองทางและวาระโอกาสในการแสดง ยุคดั้งเดิมนัน้เทงตุกมีพืน้ที่สาธารณะ
ที่เปนงานประเพณี งานบวช งานวัด รองรับจํานวนมาก การมีพืน้ทีห่รือชองทางในการแสดง
ตอเนื่องเปนประจําสงผลตอการพัฒนาฝมอืศิลปนและการพัฒนาสายตาการชมของผูชม แตเมื่อ
ถึงยุคปจจุบนั    พื้นที่สาธารณะที่เปนงานประเพณีตางๆ หดหายไปจึงสงผลตอสถานภาพดาน
พื้นที่ ชองทางและวาระโอกาสในการแสดงของเทงตุกดวย และสุดทายคือ สถานภาพของผูรับชม
จากยุคอดีตทีม่ีผูชมตาคมจาํนวนมาก เนื่องจากมปีระสบการณการชมมาอยางตอเนื่องยาวนาน
และอีกสวนหนึ่งมาจากศิลปนที่เลกิแสดงแลวพลิกบทบาทมาเปนผูชม แตยุคปจจุบัน ผูชมลด
จํานวนลงรวมทั้งมีปริมาณผูชมแบบตาต่ํา (Non-smart audience) เพิม่มากขึน้ 

สาเหตทุี่เทงตุกอยูในสภาพที่ใกลจะสูญหายไปจากบานเจาหลาว ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา 
นอกจากปจจัยภายนอกทีม่ารุมเราแลว สวนหนึง่นัน้ยงัเกิดจากปจจัยภายในตัวสื่อเอง ไดแก การที่
เทงตุกมีอายทุางวัฒนธรรมนอย เพราะเพิ่งเขามาอยูในบานเจาหลาวประมาณ 80 ป และละคร
เทงตุกตองจัดวาเปนสื่อขนาดเล็กเมื่อเทยีบกับส่ือพืน้บานอยางเชน โนรา หนงัตะลงุ หรือหมอลํา 
ดังนัน้ เมื่อส่ือมีขนาดเล็กและมีอายุอยูในชมุชนไมนาน โอกาสทีจ่ะสูญหายมีความเปนไปไดสูง ซึ่ง
จะตางจากสื่อขนาดใหญที่จะไมมีปญหานี ้ แตจะมีปญหาเรื่องการกลายพันธมากกวา สวนอีก
ประการหนึ่งทีท่ําใหสถานภาพของเทงตุกตกต่ําลงนั้นนาจะมาจากความหมายที่คนกลุมตางๆ ใน
สังคมประทับตราใหกับส่ือพื้นบานตางๆ รวมทัง้เทงตุกดวยวา เปนสิ่งที่ “เชย ลาสมยั”  

 
5. กระบวนการสืบทอดสือ่พื้นบานเทงตุกรูปแบบตางๆ ที่บานเจาหลาว จ. จันทบุรี  
 ในกระบวนการสืบทอด ผูวิจยัจะนาํเสนอประเด็นดังนี ้
 5.1 การสืบทอดแบบคาราวานกิจกรรม/ Praxis  
 เมื่อพิจารณาจากการดําเนนิกิจกรรมของปาอํานวย สุธาโร หลงัจากที่ทาํงานเปนภาคีของ
สพส. จะมกีระบวนการสบืทอดเทงตุกที่แตกตางจากที่เคยทาํในครัง้อดีตและแตกตางจากคณะ
ของปาสาคร ชํานาญชล เพราะปาอาํนวยมกีารสบืทอดแบบกองคาราวานกิจกรรมและดําเนิน
กจิกรรมแบบ Praxis ซึ่งการจะสืบทอดเชนนี้ได ศิลปนตองไดรับการติดตั้งความรูเกี่ยวกบั “การสืบ
ทอดแบบคาราวานกจิกรรม” และการดําเนินกิจกรรมแบบ “Praxis” ซึ่งเปนทักษะสมัยใหม การ
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ดําเนนิกิจกรรมดังกลาวแสดงถึงความคิดที่เปนระบบ ทาํใหปาอาํนวยเปน “นายการปรับตัว” 
(Master) ทําใหสามารถตอรองกับโลกภายนอกไดมากขึน้ 

 

 
ภาพที่ 24 แสดงการดําเนินกิจกรรมแบบ Praxis = Action x Reflection 

 

 ยุคดั้งเดิมนัน้ การสืบทอดเนนแตการทาํกิจกรรม (Action) แตไมไดคิด (Reflection) วาที่
ทําไปนัน้เปนเพราะอะไร แตการทํางานสืบทอดสื่อพืน้บานของปาอาํนวยนั้น เปนการสลับกัน
ระหวาง “การลงมือทาํ” กับ “การคิดไตรตรอง” กลาวคือ คิดเร่ืองนัน้ แลวก็ลงมือทํา ทาํแลวกห็วน
กลับมาคิดทบทวน เร่ืองนัน้อีกทเีพื่อที่จะลงมือทําตอไปในอนาคต หรือที่เรียกวา การทํางานแบบ 
“วิภาษวธิ”ี ซึ่งเปนแนวทางการทาํงานเพือ่การสืบทอดสื่อพื้นบานแบบแนวใหม ทาํใหชุมชนซึง่เปน
เจาของสื่อพืน้บานไดมีโอกาสเรียนรูและมสีวนรวมในกระบวนการสืบทอดทุกขัน้ตอน 
  

นอกจากนี ้ กอนที่ปาอํานวยและทีมงานจะคิดวางแผนทํากจิกรรมนัน้ ไดมีการวเิคราะห
ชุมชนและวิเคราะหคุณลักษณะของสื่อพื้นบาน เพื่อที่จะไดวางแผนทาํกิจกรรมที่ตอบโจทยทัง้
ปญหาของชมุชนและแกไขปญหาของสื่อพืน้บานเทงตุก ดังนัน้ กิจกรรมที่ปาอํานวยและ
คณะทํางานคิดขึ้นจึงมีเหตุผลเบ้ืองหลงัรองรับ เปนกระบวนการทํางานที่ผานการคิดมาอยาง
ไตรตรองรอบคอบ (Reflection) กอนที่จะดําเนนิกจิกรรม (Action) 

  
กิจกรรมหลัก เหตุผลรองรับ 

1. จัดประชุมวางแผนการทํางาน เพื่อใหผูมีสวนไดเสียทุกกลุมเขามามีสวนรวมในการสืบทอด  
2. สืบทอดเทงตุกขั้นพื้นฐาน การสรางศิลปน (Sender) และผูชมตาคม (Smart audience) โดย

ผานกระบวนการผลิต (Production approach) 
3. ฝกปกชุด เพื่อฝกสมาธิ/ สรางความรูสึกเปนหนึ่งเดียวกับชุด/ เกิดความรักและ

หวงแหนชุด 
4. การประกวดทารําขั้นพื้นฐาน การประเมินผล/ เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวม/ สราง

ชองทางใหเด็กไดมีเวทีแสดงความสามารถ 
5. สืบทอดเทงตุกขั้นสูง การสรางศิลปนที่มีความรู ความสามารถ 
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6. การประกวดทารําออกคุณครู การประเมินผล/ เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวม/ สราง
ชองทางใหเด็กไดมีเวทีแสดงความสามารถ 

กิจกรรมยอย  
1. การประชุม ทบทวนการดําเนินกิจกรรมเพื่อปรับปรุงกิจกรรมในครั้งตอไป 
2. การสวดมนตร ฝกสมาธิ/ ใหเด็กมีที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ “พระคุมครอง” 
3. การบรรยายสอดแทรกความเชื่อ
ระหวางการสอน 

การเสริมราก/จิตวิญญาณใหแกศิลปน 

4. การจัดไหวครู การเสริมราก/ จิตวิญญาณใหแกศิลปน, เปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของ
ศิลปน 

5. การพาเด็กออกงาน การหาพื้นที่ในการแสดงเพื่อสรางความมั่นใจ/ ความภูมิใจในการ
แสดงบนเวที 

6. การฝกใหเด็กตั้งคําถาม การสลับบทบาทจากผูรับสารมาเปนผูสงสาร (Role shifting)/ การสืบ
ทอดโดยยึดเอาผูเรียนเปนศูนยกลาง (Student- centered) 

7. การจัดนิทรรศการ การสลับบทบาทจากผูรับสารมาเปนผูสงสาร (Role shifting)/ เพื่อให
ความรูแกผูชมและผูที่สนใจทั่วไป (Educate) 

ตารางที ่18 แสดงกิจกรรมและเหตุผลรองรับของโครงการ “เทงตุก สขุที่ไดราํ” 
 

 การสืบทอดสือ่พื้นบานผานกองคาราวานกิจกรรมที่มเีหตุผลรองรับในการดําเนินกิจกรรม
และการดําเนนิกิจกรรมการสืบทอดแบบ Praxis แสดงใหเห็นวา การสืบทอดสื่อพื้นบานในยุค
ปจจุบันนั้นจะตองมีการวางแผน (By plan) ผานการไตรตรองภายหลังจากดําเนนิกิจกรรมเสรจ็
แลวเพื่อปรับปรุงการดําเนินกิจกรรมครั้งตอไป จะปลอยใหการสืบทอดสื่อพื้นบานดําเนินไปเอง
ตามธรรมชาต ิ (By nature) คงจะไมทันเวลากับการสูญหายของสื่อพื้นบานที่มอัีตราที่รวดเร็ว
มากกวา 
 

 สวนการดําเนนิกิจกรรมของปาสาครนัน้ยงัใชทักษะแบบเดิม คอืเปนการปรับตัวโดย      
”ตามใจ” ปจจัยภายนอก จึงทาํใหตกเปนรองปจจัยภายนอก (Slave) กลาวคือ เมื่อปาสาครเห็น
ปจจัยภายนอกก็มีปฏิกิริยาตอบสนอง (Reaction) ตอปจจัยภายนอกเลย  เชน เมื่อตลาดตองการ
ฟงเพลงลกูทุง ปาสาครก็รองเพลงลูกทุงเพื่อเอาใจตลาดเลย ทัง้นี ้ เนื่องจากปาสาครขาดตนทนุ
ดานความรู โดยเฉพาะความรูเกีย่วกับการสืบทอดแบบกองคาราวานกจิกรรมและการดําเนิน
กิจกรรมแบบ Praxis และขาดการรูเทาทันปจจัยภายนอก การสืบทอดของปาสาครจึงเปน “การ
ปรับตัว” ตามปจจัยภายนอก ในขณะทีก่ารสืบทอดของปาอํานวยมีลักษณะของ “การตอรอง” 
กับปจจัยภายนอกมากกวา 
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5.2  การปรบัตัวของกระบวนการสืบทอดเทงตุก บานเจาหลาว  

 การสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว สามารถแบงไดเปน 3 ยุค คือ (ก) ยุคดั้งเดิมที่มยีาโอ
เปนผูฝกสอน (ข) ยุคตอสู คือ ยคุที่ปาอํานวยสืบทอดเทงตุกกอนที่สพส.จะเขามาและการ
ดําเนนิการสืบทอดของปาสาคร โดยผูวจิัยจัดไวอยูยุคเดียวกนัเนื่องจากลักษณะการดําเนนิงานมี
ความคลายคลึงกัน และ (ค) ยุคสพส. ดังนี ้
 

สําหรับยุคดั้งเดิมจะใชเกณฑในยุคสงัคมปด ถนนยงัไมตัดผานหมูบาน ชาวบานยัง
ประกอบอาชพีเกษตรและประมงพืน้บาน (กอน พ.ศ. 2530) สวนยคุตอสูจะใชเกณฑการเปนสงัคม
เปด มถีนนตัดผาน และบานเจาหลาวพัฒนาเปนเมืองทองเที่ยว และชาวบานบางสวนเริม่
ปรับเปลี่ยนอาชีพที่เกี่ยวของกับการใหบริการนักทองเที่ยว (พ.ศ.2530 -2547) สวนยุคสพส. คอื 
ยุคที่ปาอํานวย สุธาโร ศิลปนเทงตุกไดรับการสนับสนนุจากโครงการสื่อพื้นบานสือ่สารสุข (สพส.) 
ซึ่งเปนหนวยงานนอกชุมชนในการชวยสืบทอดเทงตุก (พ.ศ. 2548-2550)  

 

ในสวนนี้ ผูวจิัยจะสรุปผลศึกษาเกีย่วกับการปรับตัวเพือ่การสืบทอดสื่อพื้นบานเมือ่บริบท
ชุมชนเปลีย่นแปลง โดยเฉพาะการปรับเพื่อการสืบทอดสื่อพื้นบานในยุค สพส. ซึ่งผูวิจยัพบวามี
การปรับตัวทัง้ 3 รูปแบบ ไดแก (ก) การแทนที่ (Substitution) (ข) การเพิ่มเขามา (Addition) และ 
(ค) การปรับประสาน (Hybridization)โดยผูวิจัยจะอธิบายรายละเอียดของรูปแบบการปรับตัวใน
ลําดับตอไป 
 

ประเด็นการปรับตัว รูปแบบการปรับตัว 
5.2.1 การปรบัโครงสรางองคกร Hybridization  
5.2.2 การปรบัการรับสมาชกิ Hybridization  
5.2.3 การปรบัแรงจูงใจในการเขาสูองคกร Addition 
5.2.4 การปรบัรูปแบบการสอน Hybridization  
5.2.5 การปรบัวิธีการสอน Hybridization  
5.2.6 การปรบัความหมาย Substitution 
5.2.7 การปรบัตัวของศิลปน Addition 
5.2.8 การปรบัเนื้อหา Hybridization 
5.2.9 การปรบัพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาส Addition 
5.2.10 การปรับผูชม Addition 
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5.2.11 การปรับตนทนุ Hybridization 
5.2.12 การปรับการมีสวนรวม Addition 

ตารางที ่19 แสดงรูปแบบการปรบัตัวของเทงตุกในยุคสพส. 
 

 จากตารางจะเห็นวาการปรับการสืบทอดในยุค สพส.ของปาอํานวยนั้นสวนใหญเปนการ
ปรับประสานที่เปนการปรับที่ตองม ี “ปญญา” กํากบั  เพราะการจะปรับแบบนี้ไดตองมีการ
วิเคราะหคุณลักษณะ ศิลปนตองตัดสินใจวาจะเอาคุณลักษณะใดจากของเกามาผสมกับของใหม 
ในขณะที่การปรับแบบเพิม่เขามาแทนนั้น ศิลปนจะตองเก็บทั้งของเกาและของใหมไวดวยกัน 
นั่นหมายความวาศิลปนตองมีตนทุนหรือทรัพยากรการสืบทอดที่มากขึ้น ดังนัน้ การปรับการสบื
ทอดในยุคสพส.ของปาอาํนวย นอกจากการมีตนทนุดานภูมิปญญาที่เพิ่มข้ึนแลวยังมีตนทนุอื่นๆ 
อีกมาก เชน งบประมาณ กําลังคน ฯลฯ ในยุคสพส.นัน้ไมมีปญหาเพราะปาอํานวยมีเครือขายใน
การเขามาเพิม่ตนทนุในการสืบทอดทั้งเครือขายในชุมชนและเครือขายนอกชมุชน เชน สพส. แต 
สพส.เปนเครอืขายภายนอกที่เขามาชวยสนับสนนุเพียงชั่วคราว ตนทนุในการสบืทอดที่จะเขามา
ชวยสนับสนนุจึงตองมาจากเครือขายและสมาชิกในชุมชน และเมื่อเปรียบเทียบการปรับตัวในการ
สืบทอดเทงตุกของปาสาครแลว ผูวิจัยพบวา ปาสาครปรับตัวโดยใชวธิีการเพิ่มเขามา (Addition) 
ตามความตองการของตลาด เชน เมือ่ตลาดผูบริโภคตองการฟงเพลงลูกทุงก็เพิม่การรองเพลง
ลูกทุงเขามา การปรับแบบเพิ่มนัน้มีเงื่อนไขวาศลิปนตองมีตนทุนมาก แตเมื่อศิลปนมีตนทนุจํากดั 
จึงอาจสงผลตอการดํารงอยูของสื่อพื้นบานได  
 

5.2.1 การปรบัโครงสรางองคกร  
ในยุคดั้งเดิมและยุคตอสู โครงสรางขององคกรจะมีแตศิลปนเทานัน้ที่ทาํงาน และการรับ

งานหรือการสืบทอดจะผูกขาดอยูที่ตัวศิลปนที่เปนโตโผ ในคณะทาํงานจะมีโตโผเปนหลกั โดยมี
นักดนตรีและนางละครเปนสมาชิก ในยุคดั้งเดิมนัน้ การทีโ่ครงสรางองคกรนัน้มีแตศิลปนไมมี
ปญหาในการสืบทอดแตประการใด เพราะดวยความที่เปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชมุชน ศิลปนมีอํานาจ
มาก เปนที่ยอมรับนับถือ และบริบทชุมชนที่เอื้อตอการสบืทอด  

 
ในยุคตอสูที่บริบทชุมชนเปลี่ยนไป การสืบทอดมีความยากลาํบากมากขึ้นเพราะมปีจจัยที่

เปนอุปสรรคเพิ่มมากขึ้น ทาํใหการสืบทอดตองมีตนทนุในการสืบทอดมากขึ้น แตโครงสรางองคกร
กลับมีการหดตัว เพราะแมวาจะมีแตศิลปนแตจํานวนสมาชิกในองคกร/ คณะสวนใหญเปนสมาชกิ
ในครอบครัว เมื่อโครงสรางองคกรหดตวัเหลือแคศิลปนและสมาชิกในครอบครัว จงึสงผลตอการ
สืบทอดสื่อพืน้บานในดานการรับรูของคนในชุมชนวา “เทงตุก นั้นเปนสมบัติในเชิงปจเจก” หาใช
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เปนสมบัติรวมของสมาชกิทุกคนในชุมชน นอกจากนีก้ารจํากัดโครงสรางเพียงแคศิลปนทําใหเปน
การจํากัดคนในชุมชนทีจ่ะเขามามสีวนรวมในการสืบทอดสื่อพื้นบาน  เพราะโครงสรางไมไดเปด
พื้นที่สําหรับการมีสวนรวมในรูปแบบอ่ืนนอกจากการเขามาเปนศิลปน และประการสุดทาย คอื 
การมีตนทุนทีจ่ํากัดในการสบืทอด ทั้งๆ ทีใ่นยุคนี้ตองใชตนทนุในการสืบทอดมากกวาในยุคดั้งเดมิ 

 

ในการสืบทอดในยุคที่สพส. เขาไปทาํงาน ศิลปนมีการจัดโครงสรางองคกรเสียใหม ใน
คณะหรือองคกรนั้นมีบุคคลภายนอกเขามารวมดวย เชน มีคณะที่ปรึกษา มีคนจัดทาํเอกสาร มีคน
ดูแลเร่ืองการเงิน ฯลฯ  การปรับโครงสรางองคกรโดยการขยายสมาชิกแบบนีน้ัยหนึ่งเทากับเปด
โอกาสใหคนในชุมชนที่ไมใชเปนศิลปนเขามามสีวนรวมในสื่อพืน้บานมากยิง่ขึ้น ซึ่งจะเปนการ
ยอนกลับไปสูยุคดั้งเดิมที่คนในชมุชนตางเขามามีสวนรวมในคณะเทงตุก และอีกนยัหนึ่ง การที่ส่ือ
พื้นบานเปนวฒันธรรมของชุมชนซ่ึงหมายความวาเปนสมบัติของทุกคนในชุมชน ดังนั้น การจะ
ผลักภาระใหศลิปนตองสืบทอดแตเพียงฝายเดียวคงจะไมใชส่ิงทีถู่กตองนัก เพราะลําพงัศิลปนกม็ี
ตนทนุหรือทรัพยากรอันจาํกัด (Resource) จึงจาํเปนตองระดมทรัพยากรจากทุกภาคสวนในชมุชน
มาชวยกนั และอีกประการหนึง่ เนื่องจากการสืบทอดในยุคปจจุบนั มิใชมีกิจกรรมเพียงแคหัดเด็ก
แลวออกแสดง แตการสืบทอดในยุคปจจุบันยงัมีการขยายกจิกรรมใหมๆ เชน การจัดทําโครงการ
เพื่อขอการสนบัสนุนจากหนวยงานตางๆ การจัดทําผลงานเพื่อตอรองกับทัง้หนวยงานเจาของทุน 
หนวยงานภาครัฐ เจาภาพที่มาหาไปแสดง มีการประเมินผลเพื่อรายงานใหเจาของทุน ฯลฯ ทกัษะ
ตางๆ ที่เพิ่มข้ึนมา มิใชเปนทักษะหรือความรูความชํานาญของศิลปนมากอนจึงตองแสวงหาความ
รวมมือจากทกุภาคสวนในชุมชน 
 

5.2.2 การปรับการรับสมาชิก  
การรับสมาชกิ หากเปนในยุคอดีต ศิลปนจะรับจากสมาชิกในครอบครัวกอนหลังจากนัน้

จึงขยายไปสูทกุคนที่สนใจในชุมชน เพราะทัศนะตอคนในชุมชน คือ ทุกคนก็คือ “พี่กันนองกนั”  แต
ดวยอํานาจของศิลปนที่มีมาก เพราะสื่อพืน้บานเปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชน การมาเรียนจะไดเปน
ชองทางเดนิทางออกนอกชมุชน การรับสมาชิกจะรับในลักษณะตั้งรับ (Passive) คือ อยูกับบาน 
สวนผูที่สนใจประสงคจะสมคัรเรียน หรือพอแมที่สนใจจะใหบุตรหลานมาหัด ตองเดินทางมาหาครู
ที่บาน เพื่อฝากตัวเปนศษิย ใหครูอบรมส่ังสอน  

 

ในยุคของการตอสูที่มีถนนตดัผานพรอมๆ กับการเขามาของสื่อสมัยใหม โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งโทรทัศนที่เขามาแยงชิงพืน้ทีท่ั้งในจิตใจของชาวบาน รวมทัง้พืน้ทีท่างกายภาพ คอื ชองทางการ
แสดง อํานาจของศิลปนจึงลดลง ชาวบานไมไดนับถือศิลปนเหมือนเดิม  ผูที่ประสงคจะมาสมคัร
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เรียนลดลง ศิลปนพยายามตอรองกับส่ือสมัยใหม โดยหันมาสืบทอดเฉพาะบุคคลในครอบครัว
แทน การหันมาสืบทอดเฉพาะบุคคลในครอบครัว จึงทาํใหชาวบานเกดิทัศนคติทีว่าสื่อพื้นบานเปน
สมบัติของปจเจกบุคคลมากกวาที่จะเปนสมบัติรวมของคนทัง้ชุมชน เมื่อเกิดทัศนะเชนนัน้ จึงทาํ
ใหคนในชุมชนไมสนใจที่จะชวยกนัรักษาสื่อพื้นบาน เพราะคิดวามิใชสมบัติของตนและคิดวาไมใช
หนาที่ของตน  

 

ในยุคที่สพส. มารวมสนบัสนุนการสืบทอด ศิลปนมีการแสวงหาเด็กรุนใหมมาสืบทอด 
โดยขยายไปถงึผูที่สนใจทกุคนในชุมชน โดยไมไดจํากดัเฉพาะสมาชกิในครอบครัวหรือการใหสิทธิ
แกสมาชิกในครอบครัวกอน รวมทั้งไมจาํกัดอาย ุ ดังนั้น จึงไดเด็กที่อายุต่าํสุด ประมาณ 4 ขวบ 
สูงสุด คือ 12 ขวบ ไมจํากดัรูปรางและขนาด จึงมนีางรําทั้งตวัเล็ก ตัวใหญ ตวัอวน ตัวดํา คละ
เคลากัน การขยายไปถงึเด็กๆ ทุกคนในชุมชน ผลนัน้ไมไดเกิดขึ้นเฉพาะกับเด็ก แตยังสามารถดงึ
ผูปกครองใหเขารวมทาํกิจกรรมดวย 

 

การรับสมาชกิใหมเพื่อมาสืบทอดสื่อพื้นบาน เนื่องจากสถานภาพของศิลปนทีล่ดลง 
ศิลปนจึงตองปรับวิธีการรับดวย จากเดมิในยุคอดีตที่เฟองฟู ศิลปนจะรับสมาชกิในลักษณะของ
การตั้งรับ (Passive) คือ ผูที่สนใจจะสมคัรมาฝกหัดตองเดินทางมาพบศิลปนเองที่บาน ศิลปนไม
ตองออกไปปาวประกาศ เชญิชวนใหมาหดัสื่อพื้นบาน แตในยุคปจจุบันที่อํานาจและสถานภาพ
ของศิลปนลดลงทาํใหศิลปนตองออกไปแสวงหาสมาชิกใหมในเชิงรุก (Active) ผานชองทางและ
เครือขายตางๆ ทั้งการใชส่ือบุคคล การประชุมของหมูบาน ประกาศตามรานคา เปนตน การ
ออกไปแสวงหาสมาชกิแบบเชิงรุกนีเ้ทากับเปนการขยายสมาชิกไปยงัผูที่สนใจทุกคนในชุมชนดวย 
 

การเปดรับสมาชิกโดยขยายไปยังเด็กทุกคนที่สนใจในชมุชน เพราะศิลปนตระหนักดีถงึ
คุณลักษณะประการหนึ่งของการเปนสื่อการแสดง คือ ส่ือการแสดงจะมีลักษณะเราใจดวยเครื่อง
แตงกายที่สวยงาม มีลีลาทารํา มีเสียงกลองที่เราใจ ในชวงแรกจงึสามารถดึงเด็กมารวมฝกไดเปน
จํานวนมาก แตเมื่อผานไประยะหนึ่ง เดก็จะเกิดความเบื่อหนายและเลิกราไป จะเหลือเฉพาะที่
สนใจและพัฒนาไปสูการเปนศิลปนจาํนวนนอย แตส่ิงที่ส่ือพื้นบานจะไดจากกลุมเด็กที่เลิกราไป 
คือ ตลาดผูชม เพราะหากฝกแตศิลปนแตไมสรางตลาดผูชม ส่ือพื้นบานโดยเฉพาะสื่อการแสดงคง
จะไมสามารถสืบทอดอยูในชุมชนตอไปได 

 

การปรับการรบัสมาชิกมาสูผูที่สนใจทุกคนในชมุชน นอกจากเปนการปรับการรับศิลปน
แลวยังเปนการเปลี่ยนวธิีการสรางตลาดผูชม จากเดิมที่ตลาดผูชมเกิดขึ้นโดยอาศัยความถี่ 
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(Frequency) ในการชมเทงตุก ซึ่งเปนกระบวนการที่เกิดตามธรรมชาติและการสรางตองอาศยั
ระยะเวลานาน แตมาในยุคสพส. การสรางตลาดผูชมมีการปรับมาเปน “การมีประสบการณเปนผู
สงสาร”หรือใหมาทดลองหรือหัดเปนศิลปน (Production approach) ทําใหสามารถสรางตลาด
ผูชมภายในระยะเวลาอันสัน้ซึ่งสอดคลองกับระยะเวลาแบบรีบเรงของชาวบาน การใชกลยุทธ
สรางตลาดผูชมโดยการใหมาฝกเปนศิลปนนัน้แทที่จริงคือการยอนกลับไปสูการสรางตลาดผูชม
แบบเดิมในยคุของยาโอนั่นเอง 

 

5.2.3 การปรบัแรงจูงใจในการเขาสูองคกร  
ยุคอดีตเมื่อชุมชนยงัเปนสังคมปด คนมาเรียนละครดวยแรงจูงใจที่จะไดเดินทางออกนอก

ชุมชน และวธิีที่จะไดเดินทางไปเปดโลกทัศนนอกชุมชน คือ การมาฝกเพื่อเปนศลิปน การมาฝก
เพื่อเปนศิลปนจึงสงผลตอการสืบทอดที่ตองใชเวลานานในการเคี่ยวกราํ ฝกฝน เพื่อจะไดศิลปนที่มี
คุณภาพ  นอกจากนี้ การมาฝกละครยงัเปนแรงจูงใจและโอกาสที่กลุมผูหญิงจะไดมาพบปะเพื่อน
ฝูง และยงัสามารถเปนอาชพีเลี้ยงตนเองได การที่ผูหญิงสามารถหารายไดเลี้ยงตนเองได ทําให
ผูหญิงมีอิสระและมีอํานาจในการตัดสินใจและตอรองเพิม่มากขึน้ 

 

เมื่อสภาพสงัคมเปลี่ยนเปนสงัคมเปด แรงจงูใจที่จะมาฝกเปนศิลปนเพื่อจะไดเดินทางออก
นอกชุมชนจึงหมดไป ดงันั้น การที่จะจูงใจดวยวิธีการเดิมๆ ยอมไมไดผล นอกจากนี ้ ดวย
สถานภาพของอาชพีศิลปนที่ลดลงเมื่อถูกนําไปเปรียบเทียบกับอาชีพอื่นๆ ที่เพิง่เผยแพรเขามา
ใหมในชมุชน เชน การรับราชการ การทํางานบริษัทเอกชน ยิง่ไมเปนแรงจูงใจใหมาฝกเพื่อการ
ประกอบอาชพี รวมทัง้ชุมชนมพีื้นที่สาธารณะแบบใหม นัน่คือ พืน้ที่ของโรงเรียนที่เปนแหลงรวม
เยาวชนของชมุชนไว การที่เด็กจะตองมีเวลาเรียนเพิ่มมากขึ้นทําใหเดก็ตองอยูในพืน้ที่ดงักลาวเพิ่ม
มากขึ้น นอกจากนี้ สถาบันโรงเรียนยงัชวยเปดโลกทัศนของสมาชิกในชุมชน รวมทัง้ความ
แพรหลายของสื่อสมัยใหมทางโทรทัศนทีน่อกจากเปดโลกทัศนของสมาชิกในชุมชน ยงัสราง
แรงจูงใจหรือความใฝฝนทีจ่ะเปนเหมอืนนักแสดงในละครโทรทัศนมากกวาที่จะมาเปนนกัแสดงสือ่
พื้นบาน  

ดังนัน้ การจะสืบทอดสื่อพืน้บานตอไปในยุคสพส. จงึตองสรางแรงจงูใจใหมสําหรับคนรุน
ใหมทีจ่ะเขามาฝก  เพราะหากจะจงูใจดวยการเปนชองทางออกนอกชุมชนเพื่อเปดโลกทัศนและ
เปนวิชาชพีเลีย้งตนเองนั้นคงจะไมเพียงพอ ศิลปนจึงนําเสนอโดยการปรับแรงจูงใจใหมที่
หลากหลายมากกวาเดิมและเปนแรงจงูใจที่สอดคลองกบัสภาพสังคมสมัยใหม เชน การใช
แรงจูงใจเรื่องการมาสืบทอดเทงตุกเทากบัเปนการสืบทอดอัตลักษณของชุมชน การสบืทอด
ศิลปวัฒนธรรมของชุมชนและแรงจูงใจดานการเปนความรู ความสามารถพเิศษ เปนตน  
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เมื่อผูที่เขามาเรียนมีแรงจงูใจที่เปล่ียนไป ดังนัน้ จงึสงผลตอการสืบทอดศิลปนในยคุสพส. 
ที่ใชเวลาสั้น เพราะไมตองใชเวลานานในการฝกฝนเคี่ยวกรําสมาชิกใหมใหพฒันาไปสูการเปน
ศิลปน  แตเปนการเรียนเพื่อรูและเพื่อความซาบซึง้ใจ (Appreciation)  ในศิลปะวัฒนธรรมของ
ชุมชนของตนเอง การสืบทอดโดยใชระยะเวลาสัน้ จงึสอดคลองกับเวลา (Time) ทั้งของชุมชนและ
ของสมาชิกทีจ่ะอุทิศใหกับการฝกสื่อพืน้บาน เพราะจากระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยม ที่ชาวบาน
ตองทํามาหากินแขงกับเวลา จึงไมมีเวลามากนกัที่จะไปทํากจิกรรมในมิติอ่ืนๆ รวมทัง้มิตทิาง
วัฒนธรรม ในขณะที่เด็กๆ รุนใหมในชมุชนตองใหเวลากับการเรียนในระบบโรงเรยีน ดังนั้น ดวย
ชวงวลาที่จํากดั ศิลปนจึงตองปรับวิธีการสืบทอด เพื่อใหสามารถสอนไดในชวงเวลาอนัจํากัด
เชนกนั ซึง่รายละเอียด ผูวจิยัจะกลาวถงึในหวัขอตอไป 

 

 5.2.4 การปรบัรูปแบบการสอน  
 ยุคดั้งเดิมที่ศลิปนมีอํานาจมาก รวมทั้งมคีวามตองการ (Demand) ทีจ่ะมาฝกจํานวนมาก 
ทําใหการเรียนการสอนจะเนนเอาครูผูสอนเปนศนูยกลาง (Teacher- centered) ตั้งแตรูปแบบการ
สอน เนื้อหา ชวงเวลาฝกและระยะเวลา เปาหมายในการฝก การมอบหมายบทบาทในการแสดง  
และการลงโทษซึ่งขึ้นอยูกับครูแตเพียงผูเดียว  เปาหมายในการฝก คือ ฝกเพื่อเปนศิลปนชัน้เลศิ มี
ความสามารถสูง  โดยครูมีกลไกในการควบคุมคุณภาพผานหลายวิธี เชน การฝกที่ใชระยะ
เวลานานหรือฝกจนกวาจะเกง หากเลนเปนแลวแตยงัไมเกงจะไมไดรับคัดเลือกใหรวมแสดงใน
คณะ เมื่อฝกจนมีความสามารถที่จะเลนรวมคณะไดแลวแตฝมือยังไมถึงขัน้ อาจไดรับเลนเปน
เพียงแคตัวประกอบที่ไมมีความสาํคัญและไมไดรับเงินคาแสดง หรือไดรับเงินคาแสดงนอยไม
เทากับนกัแสดงคนอื่น ซ่ึงในสมัยนั้นสามารถทาํได เพราะครูมีอํานาจมาก ไมตองงอศิษย ประกอบ
กับสภาพสงัคมยังเปนแบบสังคมปด ทาํใหเด็กตองมคีวามพยายามและอดทนเพื่อพัฒนาตนเอง
ไปสูศิลปน มคีรูผูสอนผูกขาดเพียงแคคนเดียว ไมมทีางเลือกอื่น   
 

ในยุคของการตอสู เมื่อชุมชมกลายเปนสังคมเปด มส่ืีอใหมเขามาเปนคูแขง โดยเฉพาะ
โทรทัศน ทําใหสถานภาพของศิลปนลดลง ชาวบานไมไดนับถอืศิลปนเหมือนยุคแรก  ดังนัน้จึงไมมี
ผูสนใจมาสืบทอดสื่อพื้นบาน แตวาตลาดผูชมและตลาดการแกบนยังคงมีอยู ศิลปนจึงตองนาํ
สมาชิกในครอบครัวมาฝกหดัทดแทนศิลปนเกาที่สูงอายแุละลาออกหรอืเลิกแสดง เปาหมายใน
การฝกยุคนี้ยงัคงเนนผูสอนเปนหลกั แตมกีารปรับเขาหาผูเรียนบาง สัดสวนระหวางการสอนแบบ
ยึดผูสอน (Teacher- centered) : การสอนแบบยึดผูเรียน (Student- centered) คือ 80: 20  สวน
ที่ปรับอยางเหน็ไดชัด คือ การยึดการสอนตามชวงเวลาที่เด็กสะดวกหรือวางเวนจากการเรียนเปน
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หลัก มีการปรับเปาหมายเพือ่ใหสอดคลองกับคุณสมบัติของผูฝก เนือ่งจากศิลปนไมมีตัวเลือก ไม
สามารถเลือกตัวที่ดีที่สุดในการแสดง เปาหมายในการฝกจากยุคดั้งเดิมทีเ่นนฝกศิลปนที่เปนเลศิ
เปนลดคุณภาพของการฝกเหลือเพยีงแคฝกศิลปนทีพ่อจะออกแสดงไดโดยเฉพาะการรําในงานแก
บน สวนเนื้อเร่ืองจะฝกเลนเรือ่งงายๆ ทีม่ีนกัแสดงจํานวนนอย เชน สังขทองตอนรจนาเลือกคู และ
ไชยเชษฐตอนขับนางสวุิชา เมื่อลดมาตรฐานการฝกจงึสงผลตอคุณภาพของศิลปนหลายประการ 
เชน ไมสามารถเลนเรื่องยากๆ ได ฝกไดเฉพาะทารําพืน้ฐานและทารําออกคุณครู ไมสามารถรอง
กลอนดนสดไดตองอาศัยการจํา เวลาเลนเขาเรื่องจงึตองเนนบทเจรจามากกวาบทรอง การใชเสียง
ที่ยังไมมีคุณภาพ คือ กอง กังวานพอทีจ่ะตราตรึงผูชมไว เปนตน เมื่อคุณภาพลดลงจึงสงผลตอ
ตลาดผูชมโดยเฉพาะผูชมตาคม (Smart audience) ทีล่ดหายไป เพราะผูชมกลุมนี้เคยชมผลงานที่
ดีมีคุณภาพมากอน พอมาชมผลงานที่คุณภาพลดลง จึงรูสึกไมสนุก และไมอยากชมตอไป 
 

ในยุคของ สพส. นัน้ ศิลปนมีการปรับวิธกีารสืบทอดอีกครั้ง คร้ังนี้เพิ่มสัดสวนของการสอน
แบบที่ยึดผูเรียนเปนศนูยเพิม่ข้ึน คือ 50 : 50 นอกจากจะเปนรูปแบบตายายสอนและตายายพาทํา
ซึ่งเนนผูสอนเปนศูนยกลางแลว การสืบทอดยังมีเสนทางใหม นัน่คือ “หลานถามปู” ซึ่งเปนรูปแบบ
การสอนที่เนนผูเรียนเปนศูนยกลาง (Student- centered) ชวงแรกการสอนจะเปนแบบเนนผูเรียน
เปนศูนยกอน เนื่องจากเด็กๆ ยังไมรูจักสือ่พื้นบานมากอน การสอนจงึเริ่มจากการปูพื้นฐานความรู 
ความเขาใจเกีย่วกับละคร กอนทีจ่ะสอนทารําพื้นฐาน แตเมื่อเรียนไปสักพัก ครูจะเปดโอกาสให
เด็กไดซักถาม การที่เดก็สามารถตั้งคําถามไดนั้น สพส.มีกระบวนการในการติดตั้งความรูเกีย่วกับ
กระบวนการตัง้คําถาม ซึง่เปนสวนของการเสริมปญญา (Knowledge) กอนที่จะปลอยใหเด็กลง
สนามไปปฏิบตัิจริง (Practice) คําถามที่เด็กออกแบบสอบถามจะสะทอนถงึความสนใจในประเด็น
ตางๆ ของเด็กๆ ที่เกี่ยวของกับส่ือพืน้บาน และทีน่าสนใจ คือ เด็กสามารถประยกุตทักษะดังกลาว
ไปใชในการศกึษาประเดน็อืน่ๆ ไดอีก เปนการขยายผลกิจกรรมของเด็กๆ (Outcome) เมื่อเด็ก
สนใจหรือสงสัยในประเด็นไหน ศิลปนผูฝกสอนสามารถปรับเนื้อหาเพื่อใหสามารถตอบสนองขอ
สงสัยของเด็กๆได และที่สําคัญจะทาํใหผูเรียนจดจําเนื้อหาไดดีกวาเนื้อหาที่ครเูปนผูกําหนดมาให 
เพราะรูปแบบการสอนที่ยึดผูเรียนเปนศูนยเทากับเปดโอกาสใหเดก็เขามามีสวนรวมในการ
ออกแบบเนื้อหา (Content) ที่สอดคลองกบัความสนใจของผูเรียนอยางแทจริง 
 

5.2.5 การปรบัวิธกีารสอน  
ยุคดั้งเดิม เมื่อสภาพสังคมยงัเปนวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral culture)  ส่ือพื้นบานเปน

ส่ือที่ถือกาํเนิดมาในสงัคมแบบมุขปาฐะ ดังนัน้ จงึมีคณุลักษณะเดนๆ หลายประการ เชน มี
ความคิดสรางสรรคสูง เพราะวาเอื้อตอการดนสด (Improvisation) เมื่อเปนการดนสด จึงทาํใหทุก
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คร้ังที่แสดง ส่ือพื้นบานจะมคีวามสดใหมเสมอ สังคมทีม่ีวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ อํานาจจะขึ้นอยู
กับตัวบุคคล เพราะความรูจะสะสมอยูในตัวบุคคล ยิง่อายมุากยิ่งมโีอกาสสะสมความรูมาก ยิง่มี
อํานาจมาก ดงันัน้ ผูสูงอายจุึงมีอํานาจมาก เพราะมีโอกาสสะสมความรูมาอยางยาวนาน ยิง่เปน
ศิลปนอาวโุส อํานาจยิง่มาก เพราะความรูสวนหนึง่ยงัไดมาจากการเดินทางออกนอกชุมชน ไดไป
เรียนรูโลกภายนอก เมื่อวฒันธรรมเปนแบบมุขปาฐะ การสอนจึงเปนการถายทอดดวยปากและครู
แสดงใหดูและใหเด็กปฏิบัติตาม ซึง่เปนการสอนโดยเนนเอาครูเปนศูนย (Teacher- centered) 
การสอนดวยปากจะตองมปีฏิสัมพันธกันระหวางผูเรียนและผูสอน  (Interaction) เด็กตองตั้งใจ มี
สมาธฟิงจากที่ครูสอน เพื่อที่จะจดจาํใหได เพราะหากจําไมไดไมสามารถกลับไปอานทบทวนไดอีก 
ครูจึงมีอํานาจอยางมาก แตขอจํากัดของวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ คอื ความรูจะเลือนหายไปได
งาย โดยเฉพาะความรูที่จาํกัดอยูเฉพาะแคบุคคลใดบุคคลหนึง่ หากบุคคลนั้นตายไป ความรูก็จะ
สูญหายไปดวย เชน ความรูที่สูญหายไปกบัการตายของยาโอ 
 

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไป สังคมจากวฒันธรรมแบบมุขปาฐะ เร่ิมกลายเปนสงัคมแหง
การจดบันทึก (Written culture) ผานหนังสือหรือส่ืออิเลกทรอนกิส เมื่อสังคมเปนแบบสังคมแหง
การจดบันทึก อํานาจความรูจึงเคลื่อนยายจากตวับุคคลไปสูหนงัสือ ครูจะลดบทบาทเปนเพียงแค
ผูถายทอด (Transmitter) อํานาจของครูจึงลดลง แนวคิดเรื่องอํานาจความรูอยูทีห่นงัสือนัน้ไดรับ
การตอกย้ําผานสถาบนัโรงเรียน เพราะหวัใจสําคัญ คือ ตําราเรียน สวนผูสอนผลดัเปลี่ยนกนัได 
นอกจากนี ้ในยุคนั้นยังมีทัศนะวาหนงัสือเปนของสูง เชน ไมเดนิขามหนงัสือ ไมฉีกหนงัสือ และถงึ
ขนาดทีว่าเมื่ออานหนงัสือเสร็จ เราตองกราบหนังสือ การใหคุณคาแกหนังสือเชนนีท้ําใหเด็กมี
ทางเลือกเพิ่มมากขึ้น เด็กไมจาํเปนตองเรียนรูจากครซูึง่เปนสื่อบุคคลแตเพียงอยางเดียว แตมี
ความรูทีจ่ดบันทกึอยูในหนงัสือดวย  
 

เมื่อระบบการพิมพเจริญมากขึ้น เร่ืองราวของละครรวมทั้งเนื้อหาที่นาํมาเลนละคร เชน 
สังขทอง ขุนชางขุนแผน กากี ฯลฯ ไดรับการตีพิมพและเผยแพรในสถานศกึษา นัน่หมายความวา 
ความรูมาจากชองทางอืน่ดวย ศิลปนไมไดเปนผูผูกขาดความรู  ความรูเกี่ยวกับละครบางสวนมา
จากรัฐซ่ึงเปนศูนยกลางของอํานาจที่ประกอบสราง(Construct) ความรูเกี่ยวกับละครโดยเผยแพร 
ผานทางสถาบันการศึกษาทั้งความรูเร่ืองละคร นิทานพื้นบาน และทารําตางๆ ขอดีของวัฒนธรรม
การเขียนและการเผยแพรความรูจากรัฐ คือ ทาํใหความรูไดรับการจัดระบบ สูญหายไดยาก เนน
ความมมีาตรฐานเดยีวกนั แตขอจํากัด คือ ลดความหลากหลาย ไมเกิดความคิดสรางสรรค จะยดึ
แตตัวบท (Fixed text) 
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ดังนัน้ เมื่อศิลปนมาสบืทอดในยุค สพส. จึงมีการปรับวธิีการสืบทอด โดยใชทัง้การสอน
ดวยวาจา (Oral) การจดบันทกึ (Written) และส่ืออิเลกทรอนกิส (Electronics) เพราะแตละ
รูปแบบตางมจีุดเดนและจุดดอยแตกตางกัน การใชส่ือแบบผสมผสานเพื่อเสริมจุดแข็งและชวยลด
ขอดอยใหนอยลงหรือกําจัดขอดอยใหหมดไป การสอนดวยวาจามีขอเดน คือ เปนการสื่อสารแบบ
สองทาง (Two-way communication) ที่เนนการมีปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนผูสอน การมี
ปฏิสัมพันธจะสงผลใหสามารถจดจําเนื้อหาที่เรียนไดงาย และยิง่เมื่อมีการสาธิตประกอบดวย ก็จะ
ทําใหเด็กสามารถฝกหัดไดเร็วยิ่งขึ้น สวนการจดบันทึกจะชวยในการทบทวนของเดก็ เชน การจด
เนื้อเร่ือง การจดบทรอง เปนตน สวนสื่ออิเลกทรอนกิส เชน การบนัทกึลงวีซีด ีการถายรูปทารําแลว
ไปจัดบอรดแสดงทารํา ส่ืออิเลกทรอนกิสนั้นมปีระโยชนในดานการเผยแพรไปสูกลุมเปาหมายอืน่ๆ 
มีประโยชนสําหรับการทบทวนความทรงจาํเวลาฝกซอม เปนการลดภาระในการฝกซอมของศิลปน
ที่อายมุากที่ตองมาพูดเรื่องเดิมซ้ําซาก การทําเชนนี้ ทาํใหเด็กสามารถเรียนไดรวดเร็วมากขึน้ โดย
ที่ผูสอนเสยีทรพัยากรแรงงานและเสียทรัพยากรเวลานอยลง ฝกเด็กไดรวดเร็วมากขึน้ ซึง่เหมาะกบั
สภาพสังคมสมัยใหมที่เวลา (Time) บีบรัดมากขึ้น เรงรีบมากขึ้น แขงขนักับเวลามากขึ้น 
 

5.2.6 การปรบัความหมายของสื่อพื้นบานและศลิปน  
 ยุคดั้งเดิม เทงตุกมีความหมายตอชุมชนในฐานะสื่อที่เปนทีพ่ึ่งทางใจ มีไวเพื่อการแกบน
เจาพอหัวแหลม เปนความบนัเทงิของคนในชุมชนและเปนพืน้ที่ของผูหญิง ถาการบวช คือ การฝก
หรือส่ังสอนคนรุนหนุมในชมุชนใหมีความรู มีศีลธรรมแลว การมาเปนศิลปนเทงตุก ก็คือ การฝก
กุลธิดาใหมีความรู ฝกทั้งบคุลิกมารยาท ฝกทัง้ศีลธรรมและการฝกการทํางานรวมกันของสมาชกิ
ในชุมชน ในขณะที่ศิลปนเทงตุกเองก็เปนที่นับถือ เปนผูนําความคิด เปนครู ความหมายดังที่กลาว
มาลวนเปนความหมายที่ดี แสดงถึงความมคีุณคาของเทงตุกในมุมมองของคนในชมุชน 

ในยุคตอสู ส่ือพื้นบานเทงตุกและศิลปนตองถูกประทบัความหมายจากคนกลุมตางๆ ใน
สังคม ไมใชการนิยามความหมายและตวัตนของศลิปนเอง ผูที่มีบทบาทในการนยิามและสราง
ความหมายมทีั้งจากหนวยงานรัฐผานสถาบันโรงเรียนวา ละครนัน้เปนแบบของชาวบาน ไมได
มาตรฐานตามที่รัฐกาํหนด ผานทางสื่อมวลชนวาเปนสือ่แบบชาวบาน ไมนาสนใจ ไมทันสมัย ซึง่
ความหมายดงักลาวเปนทัศนะแบบเปรียบเทียบโดยการจัดลําดับ (Hierachy) เพื่อนาํไปสูการ
ครอบครองอุดมการณ (Hegemony) คนรุนใหมในชมุชนจึงสรางความหมายใหแกเทงตุกวา เชย 
ลาสมัย โดยการไปเปรียบเทยีบกับส่ือสมัยใหมอยางเชน ละครโทรทัศน เพลงลูกทุงและเพลงสตรงิ 
สรางความหมายใหกับอาชพีศิลปนวา เปนอาชพีเตนกินรํากนิที่ไมสามารถเลีย้งตนเองได โดยใช
มิติทางเศรษฐกิจมาตัดสินหรือใหคุณคา และมองครูศิลปนที่อายุมากวาเปนคนแกทีน่าเบื่อ ด ุจูจีข้ี้
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บน โบราณ ไมนาอยูใกล ความหมายดังกลาวลวนแตกดทับและเบียดบังคุณคาที่แทของสือ่
พื้นบานที่ซอนอยู 

 

เมื่อศิลปนเชนปาอํานวยกลบัมาสืบทอดสื่อพื้นบานอกีครั้งในยุคสพส. โดยเปนการสืบ
ทอดที่มีปญญาหรือความรูกาํกับดวย จงึมีการรื้อสรางความหมายใหมข้ึนมาแทนที่ความหมายที่
คนอื่นประทับตราให ตั้งแตร้ือสรางความหมายของละครเทงตุกจากเชย ลาสมยั และอาชีพศิลปน
วาเตนกินรํากนิเปนศิลปวัฒนธรรมอันแสดงใหเห็นถึงอตัลักษณของชมุชน และการมาเรียนเทงตุก
นั้นมิใชมีเปาหมายเพียงแคการเปนศิลปน แตยังมีความหมายของการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมอัน
แสดงถึงอัตลกัษณของชุมชน รวมถงึการสรางความหมายใหมเขาไปวาการมาเรยีนทําใหมีความรู
ความสามารถพิเศษ ซึง่แทนที่ปาอํานวยจะตอสูและตอรองดวยมิตเิศรษฐกิจแตปาอํานวยหนัมา
ตอสูและตอรองจากมิติทางสังคมและวัฒนธรรมแทน ความหมายที่สรางใหม เชน ความหมายของ
การมาฝกเทงตุก คือ การสืบทอดศิลปวฒันธรรมอันแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของชุมชน ดูจะเขา
กันไดดีกับสภาพชุมชนจากชุมชนปดกลายมาเปนชุมชนเปด โดยเฉพาะการเปดชุมชนเปนเมอืง
ทองเที่ยวรองรับนักทองเที่ยวจากตางถิน่ทีม่ีความตองการชื่นชมศิลปวัฒนธรรมของชุมชนที่ตนได
ไปสัมผัส นอกจากนี้ทัศนะเรื่องการมาฝกเพื่อเปนความรูความสามารถพิเศษนั้นกเ็ปนทัศนะแบบ
ชนชั้นกลางทีเ่พิ่งเกิดขึ้นในชวงที่ชุมชนเปดรับส่ือสมัยใหม 

 

สวนความหมายของครูศิลปนจากเดิมวาเปนคนแก จูจี ้ ข้ีบน มีการรื้อสรางความหมาย
ใหมวาเปนครู เปนปราชญชมุชน และในกระบวนการฝกสอน เมื่อเด็กไดมาสัมผัสไดมาเรียนกับครู 
ทําใหเด็กเกิดการสรางความหมายใหมวา ศิลปนมิใชเปนคนแกที่จูจีข้ี้บน แตเปนครูที่มีองคความ
รูอยูในตัวมากมาย เปนคนเกง เปนปราชญชาวบานที่สมควรแกการยกยอง ทั้งนี้ เด็กจะมีการสราง
ความหมายเชนนี้ได ศิลปนผูฝกสอนก็ตองมีการปรับวิธกีารสอนดวย จะสอนแบบเขมงวด ดุแบบ
เมื่อกอนคงจะไมได ตองรูจักธรรมชาติของเด็ก ที่ยงัหวงเรื่องเลนเรื่องคุยกันอยู ถงึแมจะมีแผนการ
สอน แตแผนการสอนก็ยืดหยุนไดเพื่อความเหมาะสมกบัสภาพและความสนใจของเด็ก  

 

การปรับความหมายดังกลาวเปนการยกสถานภาพและเสริมสรางความเขมข็งใหทั้งกับ
ศิลปนและตัวสื่อพื้นบานเองดวย 
 

5.2.7 การปรบัตัวของศิลปน (Sender) 
 กระบวนการสบืทอดเทงตุกจากยุคดั้งเดมิจนถึงยุค สพส. จะเหน็การปรับตัวของศิลปนใน
หลายดาน ดังนี ้
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(ก) ศิลปนมกีารปรับตัวดานความรู 
(ข) การปรับมมุมองจากมมุของผูสงสารมาเปนมุมของผูรับสาร 
(ค) การปรับโดยการขยายรสนิยม (Taste) ขามชนชั้น 
(ง) การปรับรูปแบบความสมัพันธครู-ศิษย 

 
(ก) ศลิปนมกีารปรับตัวดานความรู 
การสืบทอดทัง้ในยุคดัง้เดิมและยุคตอสูนัน้ ศิลปนจะมีความรู ความชํานาญและทักษะ

การแสดงในสือ่พื้นบานของตน แตในยุค สพส.นัน้ เราจะเห็นวาการที่จะสืบทอดสื่อพื้นบานในยุค
สมัยใหมนัน้ ศิลปนจะมีเพียงแคความรูและทักษะการแสดงเกี่ยวกับส่ือพืน้บานนัน้ๆ คงจะไม
เพียงพอตอการสืบทอดสื่อพืน้บานในยุคสมัยใหม ในกระบวนการสืบทอด เราจะพบวา ศิลปนตอง
มีการปรับตัวดานความรู มีการเสริมปญญาหลายดาน เชน ความรูเกี่ยวกับกระบวนการสืบ
ทอดตามแนวคิดเรื่องตนไมแหงคุณคา การวิเคราะหคณุลักษณะ แนวคิดเรื่องการรูจัก รูใจ รูใช รู
รักษา การพลกิบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน  เปนตน จงึทาํใหสามารถสืบทอดสื่อพืน้บานไดอยาง
เขมแข็ง  

 
(ข) การปรับมุมมองจากมุมของผูสงสารมาเปนมุมของผูรับสาร 
ในยุคดั้งเดิมนัน้ การแสดงของศิลปนจะเนนเอาตัวศิลปนเปนหลกั การแสดงจะมีรูปแบบ

อยางไรขึ้นอยูกับการพิจารณาจากมุมมองของศิลปน  โดยมีการวิเคราะห คาดคะเนความรูสึกและ
ความตองการของผูชม แตกเ็ปนการวิเคราะหและคาดคะเนจากมมุมองของศิลปน เพราะศิลปนไม
เคยไดสวมบทบาทการเปนผูชมตาไมคม (Non- smart audience) สําหรับส่ือพืน้บานของตนเอง 
ถึงแมวาศลิปนจะเคยสวมบทบาทเปนผูชมทั้งสื่อของตนเองและสื่อพืน้บานอื่นในละแวกชุมชน
ใกลเคียงบาง แตก็เปนสื่อที่ตนเองคุนเคยและมีความรูมากอน คือเปนผูชมแบบตาคม (Smart 
audience) สําหรับส่ือของตนเองหรือชุมชนใกลเคียง ไมวาจะเปนลิเกหรือหนังสด  

 

ในยุค สพส. ศิลปนมีโอกาสไดไปชมส่ือพื้นบานที่ตนไมรูจักและคุนเคยมากอน ซึง่สําหรับ
ส่ือเหลานั้นแลว ศิลปนเทงตุกมีบทบาทการชมแบบผูชมตาไมคม (Non- smart audience) จึง
เขาใจวาผูชมตาไมถึงเวลามาชมสื่อพื้นบานของตนจะเปนเชนไร เชน ดูไมเขาใจ ไมซาบซึ้งกบั
สุนทรียะของสือ่พื้นบานนั้นๆ การไดปรับเปลี่ยนบทบาทจากผูสงสาร (Sender) มาเปนผูชมแบบ
ผูชมตางถิ่น ทาํใหมีความเขาใจมากยิง่ขึ้นเกีย่วกับมมุมองของผูชมตางถิน่วา เวลาไปรับชมสื่อ
พื้นบานที่มิใชส่ือพื้นบานในทองถิน่ของตน เปนสื่อทีต่นไมไดคุนเคยนัน้ ศิลปนควรจะตองปรบั
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รูปแบบการแสดงอยางไรจึงจะทําใหผูชมตาไมคม(Non- smart audience) ชมส่ือพื้นบานไดอยาง
เขาใจและมีความสนุกมากขึ้น  

 

การปรับมุมมองเชนนี้มีประโยชนสําหรับส่ือพื้นบานเทงตุกอยางมาก เพราะจากการที่
ชุมชนกลายสภาพเปนสังคมเปด มีคนตางถิน่เขามาในชุมชนเพิม่มากขึ้น ในขณะเดียวกนัเทงตุกก็
มีโอกาสไปแสดงใหคนนอกชุมชนไดชมมากขึ้น ไมวาจะเปนคนตางถิ่นหรือคนตางชุมชนลวนแต
เปนผูชมตาไมคม (Non- smart audience) ทั้งสิ้น การเคยสวมบทบาทการเปนผูชมตาไมคมมา
กอนทาํใหศิลปนมีการปรับมุมมองวา หากมีผูชมตาไมคมมาชมสื่อพืน้บานของตนเอง จะตองปรบั
อยางไรบางจึงจะทําใหคนนอกชุมชนที่ไมมคีวามรู ความเขาใจในสื่อพื้นบานไดชมสื่อพื้นบานอยาง
เขาใจและมีความสุข จงึนําไปสูการการปรับรูปแบบการแสดงจากเดิมที่เนนการแสดงเพื่อความ
บันเทงิ (Entertainment)  เปนการแสดงที่ตองใหความรูควบคูความบนัเทิง (Edutainment) การให
ความรูมหีลากหลายรูปแบบ เชน การเลาที่มาที่ไปของสื่อพื้นบาน การแนะนาํนักแสดง การแนะนํา
นักดนตรีและเครื่องดนตรี ทารํา ฯลฯ  

 

ในสวนของการใหความรูตองมีเทคนิคในการใหความรูเพื่อไมใหผูชมเกิดความเบื่อหนาย 
เพราะหากผูชมเบ่ือหนายกจ็ะไมติดตามชมในสวนของการแสดงตอไป แตถาไมใหความรู 
(Educate) ผูชมอาจจะชมสื่อพื้นบานดวยความไมเขาใจไมซาบซึ้งในสื่อพืน้บาน นั่นหมายความวา
ศิลปนนัน้มิไดมีบทบาทเพียงแคการเปนนกัแสดงที่แสดงไปตามบทบาทที่ไดรับ (Actor/ Performer) 
เทานั้น หากแตศิลปนยังมบีทบาทในดานการใหความบนัเทงิแกผูชมดวย (Entertainer) 
เชน การแสดงหุนละครเล็กของโจหลยุส กอนจะแสดงมีการใหความรูแกผูชมทั้งประวัติความเปนมา
ของหุนละคร ประเภทของหุนละคร องคประกอบ นกัดนตรี คนเชดิ เร่ืองราวที่เชิด ฯลฯ แตส่ิงที่
นาสนใจ คือ ลักษณะการใหความรูที่นาสนใจ ดึงดดูทําใหผูฟงตัง้ใจฟงและอยากติดตามชมการ
แสดง ส่ิงหนึง่ที่นาสนใจ คือ การใหผูชมมสีวนรวมในสื่อพื้นบาน เชน การตั้งคําถามกับผูชม มกีาร
หยอกลอกับผูชมโดยเฉพาะผูชมที่เปนเด็ก ซึ่งสรางความสนกุสนานครึกครื้นแกผูชม เมื่อผูชมมี
ความรูสึกผอนคลาย รูสึกสนุกกอนที่จะชมการแสดงจริง จงึสงผลทําใหมกีารเปดรับไดงาย 
เชนเดียวกับทีป่าอํานวยเคยไปชมการแสดงเอ็งกอของจังหวัดชลบุรี ซึง่กอนแสดงนั้น ศิลปนเอ็งกอมี
การใหความรูแกผูชมกอน ทาํใหผูชมชมเอ็งกอดวยความเขาใจและมีความสนุกไปกบัการแสดงดวย   
 

(ค) การปรับโดยการขยายรสนยิม (Taste) ขามชนชั้น 
ยุคดั้งเดิม ศลิปนยึดรูปแบบการแสดงที่เนนตอบสนองรสนิยมแบบกลุมชาวบาน (Folk) 

เชน การดําเนนิเรื่อง การแตงกาย มุขตลก เนื่องจากสื่อพื้นบานนัน้เกดิมาในสงัคมแบบชาวบานจึง
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มีรสนิยม (Taste) แบบชาวบานติดตัวมา  การนาํเสนอเทงตุกตามรสนิยมแบบชาวบานจงึมีความ
เหมาะสมกับกลุมผูชมเปาหมายทีม่ีเฉพาะกลุมชาวบาน 

 

เมื่อสภาพสงัคมเปลี่ยนเปนสงัคมเปด มีนักทองเที่ยวซึ่งเปนชนชัน้กลางเขามาในชุมชน
เพิ่มมากขึ้น การที่เทงตุกจะปรับเปลี่ยนบทบาทไปแสดงเพื่อรองรับการทองเทีย่ว ศิลปนจึงตองมี
การปรับมุมมองและทาํความเขาใจกับรสนิยม (Taste) ของชนชั้นกลางเพื่อที่จะแสดงเทงตุกได
สอดคลองตามรสนิยมของชนชั้นกลางซึง่เปนการขยายรสนิยมขามชนชั้น วธิีการขยายรสนิยมขาม
ชนชั้นนัน้ คือ การจัดการแสดงรวมกับชนช้ันกลางหรือการฝกใหชนชัน้กลางไดมาทดลองแสดงเทง
ตุก เมื่อชนช้ันกลางมารับบทเปนศิลปนในการแสดงซึ่งเปนการผลิตซ้ํารูปแบบหนึง่ 
(Reproduction) ยอมตองมกีารตีความและปรับประยุกตใหสอดคลองกับรสนยิม (Taste) ตามชน
ชั้นของตน ตวัอยางจากกรณีของเทงตุก คือ การที่มกีลุมนิสิตนักศษึา มหาวทิยาลัยบูรพาซ่ึงเปน
ตัวแทนของชนชั้นกลางมาฝกเทงตุกและนําไปแสดงในมหาวิทยาลยัใหเพื่อนนิสิตซึง่เปนชนชัน้
กลางดวยกนัชม พรอมกบัศิลปน เนื่องจากการแสดงในวนันัน้เปนการแสดงโดยนสิิตและผูชมก็เปน
นิสิตที่มาจากชนชั้นกลางไมใชกลุมชาวบาน (Folk) กลุมนิสิตมีการปรับการแสดงเพือ่ใหสอดคลอง
กับรสนิยมของชนชัน้กลาง เชน ปรับลดทารํา ลดบทรอง เพิ่มบทเจรจา ปรับบทเจรจา ปรับมุขตลก  
ปรับเครื่องแตงกาย ปรับการแตงหนา ใชการสวมหนากาก ซึ่งสวนทีป่รับเปนสวนที่เปนเปลือกและ
กะพี ้แตนิสิตยังตองคงการไหวครู การรําออกคุณครู ฯลฯ ซึง่เปนสวนของแกนอยู การไดมาชมการ
แสดงดังกลาวทําใหศลิปนปรับมุมมองเกี่ยวกับรสนยิมของชนชัน้กลางอันจะเปนประโยชนตอการ
ขยายพืน้ที่หรือบทบาทไปสูนักทองเที่ยวซึง่เปนชนชัน้กลาง (Middle class) ตอไปในอนาคต 
 

(ง) การปรับรูปแบบความสัมพันธแบบครู-ศิษย 
ยุคดั้งเดิมที่ศลิปนยงัมีอํานาจ เวลาที่สอน ความสัมพนัธเปนแบบครู-ศิษย ที่ผูเปนครูในยุค 

ดั้งเดิม คือ เขมงวดและเครงครัดกับกฎระเบียบในการฝกซอม ในขณะที่เด็กตองมีความออนนอม 
เชื่อฟงครูโดยไมมีเงื่อนไข เปนความสัมพนัธแบบหางไกล มีชองวางระหวางวัย แมไมเขาใจก็ตอง
ทําไปซึง่เปนการทําโดยอาศยัความเชื่อมากกวาความเขาใจ ความสัมพันธระหวางคร-ูศิษยเชนนี้
สามารถดาํรงอยูในยุคดั้เงดมิได เพราะศลิปนที่เปนครมูีอํานาจมาก จึงจาํเปนอยูเองที่เดก็จะตอง
เปนฝายเขาหาผูใหญ 

 

ยุคตอสู ความสัมพันธระหวางศิลปนซึ่งเปนผูสูงอายุกับศิษยที่เปนเด็ก ยังคงเปน
ความสัมพันธแบบหางไกล เด็กมักจะไมคอยชอบอยูกับผูสูงอาย ุหรือไมอยากคุยกบัผูสูงอาย ุดวย
ทัศนะวาคนแกจูจี้ ข้ีบน มีมมุมองที่เชย ลาสมัย หากคุยกันก็คงจะไมเขาใจกัน ประกอบกับอํานาจ
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ของครูที่ลดลงรวมทัง้เด็กยงัมีทางเลือกในการทาํกิจกรรมอ่ืนๆเพิม่มากขึ้น ทาํใหเด็กไมเขาหา
ผูใหญ ชองวางระหวางวัยจงึมีมากข้ึนเพราะทัง้สองฝายไมมีโอกาสไดมาคุยกนั 

 

ยุคสพส. ศิลปนจึงตองมีการปรับความสัมพันธจากคร-ูศิษย มาเปนความสัมพันธแบบเปน
เพื่อนกับเด็กๆ ลดความเขมงวด ความจูจี้ ข้ีบนลง เนนการคุยกันแบบเขาใจและการอธิบาย
มากกวาที่จะลงโทษแบบยคุดั้งเดิม เนื่องจากอํานาจของศิลปนที่เปนครูลดลง พยายามลดชองวาง
ระหวางวัย พยายามที่จะเรียนรูและทาํความเขาใจศิษยที่ยงัเปนเด็กอยู เชน การอธิบายถงึ
ความสาํคัญของเจาพอหวัแหลมแทนทีจ่ะเนนเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ กต็องอธิบายในแงของการเปน
ศูนยรวมจิตใจของชาวบาน การอธิบายเหตุผลของการใสชุดขาววาเปนสีแหงความบริสุทธิ์ เหตุผล
ของการไหวพระเพื่อสรางเสริมสมาธิและสติ เปนการขอพรใหพระคุมครองมากกวา การใชอํานาจ
ใหเด็กทาํตาม การปรับความสัมพนัธแบบครู-ศิษยมาเปนความสัมพนัธแบบเปนเพื่อนแทที่จริงเปน
การปรับตัวของศิลปนดานอาํนาจนัน่เอง 
 

5.2.8 การปรบัเนื้อหา (Message) 
การสืบทอดในยุคสพส. มีการปรับดานเนือ้หา ไดแก (1) การปรับเนื้อหาโดยการสรางใหม

และใหเด็กเขามามีสวนรวมในการสรางเนือ้หาใหม (2) ปรับการแสดงเปนแบบสาระบันเทงิ 
(Edutainment) และ (3) ปรับรูปแบบการแสดงโดยใหความสําคญักับดนตรีและนักดนตรีที่เปน
งานหลงัฉากมากขึ้น  
  

 เนื่องดวยในยคุสพส. เนือ้หาในสวนที่เปนบทละครทีจ่ะนํามาใชในการแสดงนัน้เริ่มมีลด
นอยลง เนื่องจากขอจํากัดดานศิลปนที่มจีํานวนนอย และมีเด็กรุนใหมทาํใหแสดงเนื้อหาไดเฉพาะ
บทที่แสดงไดงาย ประกอบกับศิลปนมกีารนาํเทงตุกไปใชประโยชนในมิติอ่ืนเพิม่มากขึน้ที่ไมใช
เพียงแคการรําแกบนหรือการแสดงเปนเรือ่ง แตยังนําเทงตุกไปใชในมิติสุขภาพ ดังนัน้ ศิลปนจงึมี
การแตงเพลงหรือเนื้อหาเพิ่มขึ้น นั่นคือ เพลงเทงตุก สุขที่ไดรํา เพื่อนาํไปใชเวลาไปแสดงใน
งานของสพส. แตเมื่อส้ินสุดโครงการ สพส. ศลิปนยงันาํไปใชในโอกาสอื่น เชน รําตอนรับคณะผูมา
เยี่ยมชม อบต. เปนตน สําหรับเพลงเทงตุก สุขที่ไดรํานัน้ ศิลปนยงัเปดโอกาสใหศลิปนเด็กเขามี
สวนรวมในการแตงเนื้อหาดวย เพลงเทงตุก สุขที่ไดรําจึงเปรียบเสมือนเปนเพลงประจํารายการ 
(Jingle) ของโครงการและเปนเพลงประจาํคณะของปาอํานวยซึง่เปนสิ่งที่ไมเคยมีมากอน 
นอกจากเพลงเทงตุกแลว ปาอํานวยยังแตงเนื้อหาเพิ่มเติมจากเนื้อหาเดิมที่มีอยู เชน เพลงโทน 
โดยเนื้อหาในเพลงโทนตอนชวงทายจะเปนการเชิญชวนใหเด็กมาฝกหดัรําเทงตุกเพือ่เปนการ
อนุรักษศิลปะวัฒนธรรมของชุมชนเอาไว  
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นอกจากนี ้ในยุค สพส.มีผูชมตาไมคม (Non- smart audience) เพิ่มมากขึ้น ทั้งที่มาจาก
คนตางถิ่นที่ยายเขามา คนรุนใหมในชุมชนและนกัทองเที่ยว  จงึสงผลใหศิลปนตองปรับการแสดง
จากยุคเดิมที่เนนการแสดงเพื่อความบันเทิง (Entertainment) เปนหลัก ไมตองใหความรู เพราะ
ผูชมมีโอกาสและมีเวลาในการรับชมอยางตอเนื่องยาวนานจนสามารถพัฒนามาเปนผูชมตาคม
โดยธรรมชาต ิ (By nature) แตในยุค สพส. ผูชมตาไมคมไมคอยมีโอกาสและเวลาที่จะชมและ
พัฒนาตนเองขึ้นมาได จึงตองอาศัยกระบวนการใหความรูควบคูกับการแสดงภาคบันเทงิ ที่เรา
เรียกวา “การแสดงแบบสาระบันเทงิ” (Edutainment) เพื่อที่จะพฒันาผูชมอยางมีการวางแผน 
(By planned)ภายในชวงระยะเวลาอันจาํกัด 

 

ในสวนของการแสดงนั้น หากเปนยุคดั้งเดิมและยุคตอสูจะเนนใหความสําคัญแกการรํา
และนางรําที่อยูหนาฉาก สวนนกัดนตรีมักไมคอยมีคนใหความสําคัญมากนัก ทั้งๆ ที่เปนบุคคลทีม่ี
ความสาํคัญตอการแสดง/ การรําอยางมาก ที่ประจําของนักดนตรีคืออยูดานขางเวที ในขณะพื้นที่
ของนางรําคือหนาเวที จึงทําใหคุณคา (Value) ของเครื่องดนตรีและนกัดนตรีลดลง 
 

 ดนตรีซึ่งเปนองคประกอบทีสํ่าคัญของเนือ้หาและเปนองคประกอบของสื่อเทงตุก 
(Message/ Media)ที่คนทัว่ไปมักจะมองขามนัน้ การสบืทอดในยุคสพส. ศิลปนจงึมีการปรับโดย
ใหความสําคัญและใหคุณคาแกดนตรแีละนักดนตรีเพิ่มมากขึน้  มีการแนะนาํนักดนตรีและ
เครื่องดนตรีเหมือนเวลาที่วงออเครสตราบรรเลงเพลง การแนะนาํเครื่องดนตรแีละนักดนตรีโดย
การใหนักดนตรีไดแสดงเดี่ยวกับเครื่องดนตรีของตนเองนัน้ ทาํใหผูชมเหน็คณุคาและซาบซึ้ง 
(Appreciate) กับดนตรีเพิ่มมากขึ้น เปนการยกระดับนกัดนตรีและเครื่องดนตรี วิธกีารดังกลาวไม
ไดผลเพียงแคดานผูชมเทานัน้ แตยงัมีคุณคากับศิลปนนกัดนตรีที่มีความภูมิใจมากยิ่งขึ้น เปนการ
แกไขการรับรูและแรงจูงใจเรื่องดนตรี ทําใหคนรุนใหมหนัมาสืบทอดดนตรีเพิ่มข้ึน และที่สําคัญการ
เลนดนตรีจะเปนชองทางใหเด็กผูชายในชมุชนเขามามีสวนรวมในเทงตุกดวย เพราะถาไปดูที่การ
รําและการแสดงนัน้ พืน้ที่นี้จะจํากัดใหเปนพืน้ที่ของผูหญงิ หากไมเปล่ียนแปลงการรับรูและ
แรงจูงใจใหมจะเปนการกีดกันผูชายออกจากคณะละคร (Exclusion) ซึ่งจะทาํใหความหลากหลาย
ของผูเขามามสีวนรวมลดลง 

 
5.2.9 การปรบัชองทาง พืน้ที่ วาระโอกาส (Channel) 
การปรับชองทาง พืน้ที ่ วาระโอกาสในยุคสพส. นัน้มกีารปรับพืน้ทีฝ่กหัด จากเดิมพื้นที่

ฝกหัดจะอยูทีบ่านศิลปนจนมาถงึยุคตอสูที่พืน้ทีก่ารฝกหัดปรับขยายไปสูการสืบทอดใน



 
 
 

 

  547

สถาบันการศกึษา การฝกหัดโดยใชพืน้ที่บานศิลปนซึง่เปนพืน้ที่สวนตัว (Private sphere) จึง
นําไปสูการรับรูของคนในชุมชนวาเทงตุกเปนสมบัติสวนบุคคลมิใชสมบัติสวนรวมทีทุ่กคนตอง
ชวยกนัดูแล 

 

ในยุคสพส. ศลิปนจึงขยายพื้นที่การฝกหดัไปที่สมาคมอนุรักษพิทักษเจาหลาวซึง่เปนพืน้ที่
สาธารณะหนึง่ในชุมชนที่ทกุคนสามารถเขาถึงได การขยายพื้นทีฝ่กหัดไปสูพืน้ที่สาธารณะนัน้มี
ความสอดคลองกับการรับสมาชิกที่รับเด็กทุกคนในชุมชนที่สนใจมาฝก และชวยเปลี่ยนการรับรู
ของคนในชมุชนวา ส่ือพืน้บานนั้นมิใชสมบัติของปจเจกบุคคลแตเปนสมบัติสวนรวมทีทุ่กคนตอง
ชวยกนัดูแลรักษา 

 

นอกจากนี ้ เทงตุกยังปรับโดยขยายพืน้ที่การแสดงไปสูพื้นที่ที่ไมใชกลุมเปาหมายที่เปน
ชาวบาน หากแตเปนกลุมเปาหมายที่เปนนักทองเที่ยวตางถิน่ ซึ่งการจะสามารถขยายไปได ศิลปน
ตองมีการขยายรสนิยม (Taste) ของตนเองใหเขาใจรสนยิมของนกัทองเทีย่วซึง่สวนใหญเปนชนชั้น
กลางดวย รวมทัง้การขยายพื้นที่ไปแสดงในหนวยงานรัฐ เชน งานของอบต. หรืองานแสดง
ศิลปะวัฒนธรรม การขยายพื้นที่ ชองทาง วาระโอกาสในการแสดงจะเปนการรับประกันถงึความ
ยั่งยนื โดยเฉพาะสาํหรับส่ือการแสดงทีพ่ื้นที่การแสดงจะมีความสาํคัญอยางมาก 

 

สุดทาย คือ การปรับโดยการขยายตวัไปอยูในสื่อสมัยใหม อยางเชน การทาํซดีี วีซีดี 
ภาพถาย การจดบันทกึ รวมทัง้การเผยแพรในหนงัสือพิมพหรือวารสาร ซึ่งการปรับดังกลาวมี
ประโยชนในการเผยแพรเขาถึงกลุมเปาหมายจํานวนมาก เพื่อใหกลุมเปาหมายเขาใจสื่อพืน้บาน
เทงตุกไดภายในระยะเวลาอนัรวดเร็ว และการขยายตวัดังกลาวยงัมปีระโยชนในการชวยปองกนั
การสูญหายของเนื้อหาของเทงตุกไดดีกวาการอาศัยการจําและเลาตอๆ กันมา 
 5.2.10 การปรับผูชม (Receiver) โดยศลิปน 

ในอดีต ผูชมตองพัฒนาตนเองจากการสะสมประสบการณในการชมสื่อพื้นบานมาอยาง
ยาวนาน และชมติดตอกันอยางตอเนื่อง ซึ่งโอกาสแบบนี้ไมมีในยุคปจจุบันดวยขอจํากัดดาน
ชองทางที่หดตัวลง จงึทําใหผูชมไมมีโอกาสพัฒนาการชมจากวิธีการแบบธรรมชาติแบบนี้ได  

 
 นอกจากนียุ้คดังกลาว ผูชมมีทัศนคติและมีความรูเกี่ยวกับส่ือพืน้บานเปนอยางด ี ทัง้นี้
อาจเนื่องมาจากศิลปนทั้งหมดที่เลิกแสดงจะพลิกบทบาทไปเปนผูชมตาคม จะเห็นไดวา
ความสัมพันธระหวางศิลปนกับผูชมมิไดแบงออกกนัไดอยางชัดเจน หากมีความสัมพนัธเกีย่วโยง
กัน การที่เคยเปนศิลปนมากอน ยอมสงผลตอความรู การเห็นคุณคาและทัศนคติของผูชม  
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ในยุคสพส. ความสมัพนัธระหวางศิลปนและผูชมแยกขาดออกจากกัน ไมมีสวนเกี่ยวของ

กัน ผูชมไมเคยผานการเปนศิลปนมากอนจึงสงผลตอทัศนคติที่ไมด ี ผูชมโดยเฉพาะผูชมรุนใหม
มองส่ือพืน้บานวาเปนสื่อที่ไมมีคุณคา / ไมมีความรู ดูส่ือพื้นบานไมเขาใจ / มีรสนิยม (taste) การ
ชมแบบคนสมยัใหม ที่ฟงดนตรีแบบสมัยใหม ฟงเพราะและมีความซาบซึ้ง แตพอมาฟงสื่อพืน้บาน 
ฟงอยางไมมีความรู ความเขาใจ ขาดความสุข ไมซาบซึ้ง เพราะสือ่พื้นบานนั้นไมใชใชเพียงแค
สมองฟงและทําความเขาใจ แตตองฟงดวยหวัใจและจิตวิญญาณจงึจะซาบซึ้งและมีความสุขจาก
การรับชมรับฟงสื่อพืน้บาน ดังนั้น ศิลปนจึงตองปรับผูชมทั้งดานทัศนคติใหเห็นคุณคาของสื่อ
พื้นบานที่มีตอชุมชน ความเปนศิลปะที่ตองผานการฝกฝนตนเอง ซึง่มิใชจะสรางกันไดงายๆ ทุกคน 
มีการปรับความรู เพื่อที่จะทําใหผูชมไดมคีวามรู ความเขาใจในคุณลักษณะของสื่อพื้นบาน  และ
สวนที่สามทีง่านชิน้นี ้ยงักาวไปไมถึง นัน่คือ การปรับรสนิยม (Taste) ของคนรุนใหม    
 

ในกระบวนการปรับผูชมนั้น ศิลปนใชวิธกีารใหผูชมเขามามสีวนรวมในการทดลองฝกหัด
รอง หัดรํา หัดเลนดนตรี (Production approach) วิธีการดังกลาวสามารถปรับทัศนคติของผูชมได
วา ส่ือพื้นบานเปนงานศิลปะที่ตองอาศัยทัง้ทักษะการฝกฝนและความคิดสรางสรรค มิใชการแสดง
ชั้นเลวทีน่าเบือ่หนาย สวนอีกวิธีการหนึ่ง คือ การแสดงแบบสาระบนัเทงิ (Edutainment) คือ ใน
สวนนี้จะเนนการปรับความรู และความเขาใจเกี่ยวกับส่ือพื้นบานของผูชมเปนหลกั ดวยวิธกีาร
ปรับทั้งสองวิธนีี้สามารถปรบัผูชมไดทั้งการปรับความรูและการปรับทศันคติภายในชวงเวลาอนัสัน้ 
เพียงแตการปรับศิลปนจะตองการวางแผนไวกอนลวงหนาวาในกระบวนการปรับจะตองมีข้ันตอน
อะไรบาง แตวิธีการทั้งสองแบบยังไมสามารถปรับในสวนของรสนิยม (Taste) ได เพราะรสนิยม
ตองอาศัยการเพาะบมเปนเวลานานพอสมควร ไมสามารถเปลี่ยนแปลงไดภายในชวงระยะเวลา
อันสั้น  
 5.2.11 การปรับตนทุน 
 เมื่อบริบทชุมชนมีการเปลี่ยนแปลงไปสูสังคมที่มีความทนัสมัยเพิ่มมากขึ้นจึงสงผลกระทบ
ตอศิลปนสื่อพืน้บานทีเ่ติบโตมาในสงัคมแบบดั้งเดิม การสืบทอดสื่อพื้นบานในยุคปจจุบนัที่ส่ือ
พื้นบานมิใชส่ือที่ผูกขาดอยูในชุมชนอีกตอไป ทําใหการสืบทอดมีความยากลําบากมากขึน้ ศิลปน
ตองใชตนทนุในการสืบทอดที่มากข้ึน ดังนัน้ ศิลปน/ส่ือพื้นบานจึงตองการมอืที่สามซึง่เปน
หนวยงานภายนอกเขาไปปชวยในการสืบทอด โครงการสื่อพืน้บานสื่อสารสขุ (สพส.) เปน
ตัวอยางที่ดีของการเพิม่ตนทุนใหแกศลิปน/ชุมชนในการสืบทอดสือพื้นบาน หากเปน
หนวยงานอื่นเวลานึกถงึตนทุนที่จะใหความชวยเหลือศิลปนในการสบืทอดจะนกึถงึตนทุนที่เปน
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งบประมาณ ทั้งที่ความจริงแลวงบประมาณยังไมใชส่ิงทีสํ่าคัญที่สุดของตนทุนในการจะสืบทอดสื่อ
พื้นบาน ตนทุนที่สําคัญทีสุ่ด คือ ตนทุนทางดานความรู (Knowledge) โดยเฉพาะความรูที่
จําเปนตองใชในการสืบทอด ไดแก ความรูดานการบริหารจัดการความรู (Knowledge 
management- KM) ซึ่งเปนความรูสมัยใหม 
 

ส่ิงทีท่ําใหการสนับสนนุของสพส. แตกตางจากหนวยงานอื่น คอื นอกจากจะให
งบประมาณไปเปนตนทนุในการสืบทอดแลว สพส.ยงัติดตั้งตนทนุดานความรูเกีย่วกับการสืบทอด
ส่ือพื้นบานเพิม่เติมไปดวย ตนทนุทางดานสังคมโดยการไปเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศิลปนทาํ
ใหศิลปนมีสถานภาพทางสงัคมสูงขึ้น (Status quo) รวมทั้งตนทนุดานเครือขายที่สามารถแปลงรูป 
(Transform) ไปสูตนทนุอื่นๆ ไดอีกมาก 
 
 การที่สพส. สามารถเพิ่มตนทุนในการสืบทอดสื่อพื้นบานไดนั้นมาจากหลักการทาํงานของ 
สพส. ทั้งการติดตั้งความรูกอนดําเนินโครงการ ระหวางการดําเนินโครงการและภายหลงัการ
ดําเนนิโครงการ โดยเฉพาะการประเมนิผลถาเปนการประเมินในโครงการอื่นคือการมา “จับผิดหรือ
ตรวจสอบ” วาดําเนนิโครงการเปนอยางไร แตการประเมินผลของสพส. ภายหลงัสิน้สุดโครงการยัง
ถือวาเปนการประเมินเพื่อติดตั้งความรูจากบทเรียนที่ผิดพลาดรวมกนัอันจะนาํไปสูการปรบัปรุง
กระบวนการสบืทอดสื่อพืน้บานตอไป 
 
 ตนทนุที่สพส. ชวยเพิ่มใหแกศิลปนที่เหน็ไดชัดเจน คือ ตนทนุความรูและตนทุนดาน
เครือขาย จากกระบวนการทาํงานของสพส. คือ 

(ก) การขับเคลื่อนโครงการบนฐานความรู หมายความวา กอนที ่ สพส.จะใหใครกต็าม
ทํางาน (Practice) ไมวาจะเปนเจาหนาที ่ ผูประสานงานภาค นิสิตชมรมส่ือพื้นบาน
รวมทัง้ศิลปนดวย สพส.จะตองมีการติดตั้งความรู/ปญญา (Knowledge) โดยเฉพาะ
สําหรับกลุมศิลปน เพื่อที่จะใหการสืบทอดสื่อพื้นบานนัน้เปนไปแบบมีปญญากํากบั  
การทาํงานในลักษณะนีท้าํให สพส. สามารถเพิ่มตนทุนดานความรูใหแกศิลปนได 
ทําใหมีความแตกตางจากการทํางานของกลุมองคกรพัฒนาเอกชน (NGOs) ที่เนน
การลงมือปฏิบัติ โดยไมมีการติดตั้งความรูใหแกศิลปนกลุมเปาหมายกอน การ
ทํางานของกลุมองคกรพัฒนาเอกชนจึงไมสามารถเพิ่มตนทนุดานความรูใหแกศิลปน
ในการที่จะสืบทอดสื่อพื้นบานดวยตนเองตอไปในอนาคต 
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(ข) การชวยสรางเครือขายในการทํางาน 
 การปรับตนทนุดานเครือขายเปนการปรับในลักษณะเพิม่เขามาเพราะในยุคอดีตนั้น 
เครือขายมีไมมาก และเปนเครือขายในชมุชน เชน เครอืขายศิลปนและเครือขายครอบครัว แตการ
สืบทอดในยุคปจจุบัน ตองมีการสรางเครือขายทัง้ในและนอกชมุชน  เพราะการสืบทอดสื่อพื้นบาน
อยางเขมแข็งตองอาศัยเครอืขายอื่นๆ ชวยเหลือเร่ืองทรัพยากรหรือตนทนุ (Resource) ที่จะใชใน
การสืบทอด การสืบทอดในยุคปจจุบนัตองใชทรัพยากรมากกวาการสืบทอดในยุคอดีต ในขณะที่
ศิลปนมีทรัพยากรหรือตนทนุที่จาํกัด เชน ตนทุนดานงบประมาณ องคความรูเกี่ยวกับการสืบทอด
ส่ือพื้นบานในสภาพสังคมแบบใหม ตนทนุดานพืน้ที่ ชองทาง วาระโอกาส ตนทนุดานสถานภาพ 
ฯลฯ การมีเครอืขายมากจะมาเกื้อหนนุในสวนของทรัพยากรทีม่ีจํากดัของศิลปน 
 

เครือขายที่ปรับเพิ่มเขามามทีั้งเครือขายภายในชมุชน ไดแก โรงเรียน อบต. ศิลปน กลุม/
ชมรม/ สมาคมในชุมชน เครือขายในชุมชน มีขอดี คือ อยูใกลตัว หากตองการความชวยเหลือก็
สามารถขอความชวยเหลือไดงาย เพราะเปนคนอยูใกล มีความเขาใจสภาพปญหาไดดีกวาคน
นอกชุมชน เชน โรงเรียนมีทรัพยากรดานเด็กที่จะมาฝก มีพื้นที่ มีทรพัยากรบุคคล มงีบประมาณที่
จะสามารถจัดสรรใหแกศิลปน การไดมาสอนในโรงเรียนยงัเปนการยกสถานภาพของศิลปน 
(Status quo) ใหไดรับการยอมรับ และเปนการยกระดับความรูจากความรูแบบชายขอบ 
(Marginal knowledge) มาเปนความรูที่ไดรับการยอมรับจากรัฐผานสถาบนัโรงเรียน 
(Legitimation) ในขณะที่เครือขายทางการเมือง เชน อบต. จะมทีรัพยากรทัง้ดานงบประมาณ 
เครือขายที่สามารถชวยขยายพื้นที ่ชองทาง วาระโอกาส และมีสถานภาพที่จะชวยเกื้อหนนุศิลปน
ได การไดรับการยอมรับ การไดรับสถานภาพทั้งจากสถาบันการศึกษาและสถาบันการเมืองใน
ทองถิน่ ทําใหศิลปนมีอํานาจ (Power) ทีจ่ะนําไปตอรองทัง้กับภาคธุรกิจ หนวยงานตางๆ เวลามา
หาไปแสดง ฯลฯ  

 
ในขณะที่เครือขายภายนอกชุมชน เชน สพส. มีขอดี คือ มีเครือขายที่กวางไกล มี

ประสบการณมีองคความรูทีม่ากกวาที่จะมีประโยชนในการชวยเหลือ เชน ขยายชองทาง/พื้นที่ 
งบประมาณ องคความรู ขยายมมุมอง ขยายรสนิยม (Taste) แตมีขอจํากัด คือ ขอความชวยเหลือ
ไดยากกวา เพราะอยูไกล และดวยความเปนคนนอกอาจจะไมเขาใจปญหาและไมเขาใจชุมชน
อยางลกึซึ้ง 
 

5.2.12 การปรับการมีสวนรวมของชุมชน  
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ในยุคดั้งเดิมนัน้ สมาชกิในชุมชนเขามามีสวนรวมในการสืบทอดเทงตุกโดยผานการเปน
ศิลปนจํานวนมากโดยเฉพาะผูหญิงในชุมชน ดวยความที่เทงตุกเปนสือ่ที่ผูกขาดอยูในชุมชน  จนมี
คํากลาววา “เปนธรรมเนียมที่ผูหญงิบานเจาหลาวตองมาหัดละคร” ดังนัน้ ชาวบานแทบทกุคน
ตอบมีสวนรวมกับส่ือพืน้บานไมชองทางใดก็ชองทางหนึ่ง เชน เปนศลิปน เปนญาติกับศิลปน เปน
ผูวาจาง เปนผูชม ฯลฯ ทาํใหส่ือพืน้บานเขาไปอยูในชีวิตประจําวัน (Daily life)  ของชาวบาน 
ชาวบานจงึเกดิความรูสึกคุนเคย เคยชินกับส่ือพืน้บานจนสื่อพืน้บาน  
 

แตเมื่อมาถงึยคุตอสู ส่ือพื้นบานมีส่ือสมัยใหมเขามาแยงชิงพื้นที ่ มิไดเปนสื่อที่ผูกขาดอีก
ตอไป จากการที่โครงสรางขององคกรมีแตศิลปนทําใหเปนการจาํกัดชองทางในการเขารวม และ
เมื่อมีคนมาฝกเปนศิลปนนอยลง การมสีวนรวมของชมุชนจงึลดลง ทัง้การมีสวนรวมในการแสดง 
การมีสวนรวมในการวาจาง แมกระทัง่การมีสวนรวมในฐานะผูชมหรือผูรับสารซึ่งเปนรูปแบบของ
การมีสวนรวมที่งายที่สุด แตดวยความทีพ่ืน้ทีห่รือชองทางในการแสดงลดลง แมวาจะยังคงมีตลาด
ผูชม แตวามีโอกาสนอยที่จะเขามามีสวนรวมในฐานะผูชม กับคนอีกสวนหนึง่ที่ไมตองการเขามามี
สวนรวมในการรับชม เพราะรสนิยมไดเปล่ียนไปแลว  นอกจากนี้ ขอจํากัดยังเกิดจากการที่
กระบวนการสบืทอดนัน้ จาํกัดอยูเฉพาะแคการมีสวนรวมทางการแสดงเทานั้น หากไมเขามา
มีสวนรวมทางการแสดง ก็ไมมีชองทางอื่นที่จะเขามามีสวนรวมในสื่อพืน้บานได 
 

ในยุคสพส. นั้นมกีารออกแบบกิจกรรมการสืบทอดที่ไมใชเพียงแคการเขามามีสวนรวมใน
การแสดงเทานั้น แตยงัเปดชองทางใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวมหลากหลาย  โดยเขามามีสวน
รวมตั้งแตอยูในโครงสรางองคกร เขามามสีวนรวมตั้งแตการรับทราบปญหา การมีสวนรวมในการ
ดําเนนิกิจกรรมและการมีสวนรวมในการประเมินผล หากพิจารณาเฉพาะในสวนของการดําเนิน
กิจกรรมการสบืทอดนัน้ เปนคาราวานกิจกรรม ที่เปดโอกาสใหคนเขามามสีวนรวมได โดยเฉพาะ
กิจกรรมใหมๆ ทีเ่พิ่มเขามา เชน การประกวด ในกิจกรรมการประกวดจะเหน็ชัดเจนวาเปนกิจกรรม
ที่เปดโอกาสใหชาวบานเขามามีสวนรวมไดหลายรูปแบบ ทั้งผูปกครองมาชวยแตงหนา ชาวบาน
ที่มาชวยจัดเวที จัดเครื่องเสยีง ผูชมที่มารวมซื้อพวงมาลัยในการ “เชยีร” ลูกหลานและนางรําที่ตน
ชื่นชอบ ผูปกครองที่มารวมใหกําลังบุตรหลาน คณะกรรมการที่เปนศลิปนอาวุโส ฯลฯ เพียงแค
กิจกรรมเดียวก็เปดชองทางใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวมมากขนาดนี้ เมื่อศิลปนไดออกแบบ
กิจกรรมที่เปดโอกาสใหคนในชุมชนเขามามีสวนรวม อยางนอยเปนการสรางความรูสึกคุนเคยกับ
ส่ือพื้นบานและที่สําคัญ คือ การสรางความรูสึกการมีสวนรวมเปนเจาของ อันจะกอใหเกิดความรกั
และความหวงแหนสื่อพืน้บานตอไป และการรวมหาทางแกไขอันจะนาํไปสูการแกไขปญหาในมิติ
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ทางดานเศรษฐกิจของเทงตุกได นอกจากนี้การทาํกิจกรรมรวมกันยังชวยสรางความรูสึกรวมกลุม
ใหเกิดขึ้น (Collectivity) 

 
6. บทบาทหนาที่ในลกัษณะที่เปนพลวัตรของเทงตุกที่มีตอการเสริมสรางความเขมแข็ง
แกชุมชน 
 เมื่อบริบทชุมชนเปลี่ยนแปลงไป การจะดํารงอยูในชมุชนได เทงตุกตองมีการปรับบทบาท
หนาที่เพื่อใหสอดคลองกับความเปลีย่นแปลง ดงันัน้ บทบาทหนาทีข่องเทงตุกจึงไมไดมีลักษณะ
หยุดนิง่ (Static) หากแตมีลักษณะทีเ่ปนพลวัตร (Dynamic) คือ มีทัง้บทบาทที่ตอเนื่อง บทบาทที่
คลี่คลายและบทบาททีห่ายไป รวมทั้งมีบทบาทหนาที่เพิม่ใหมซึง่เกิดจากการพลิกเหลี่ยมมมุ
บทบาทหนาทีข่องศิลปนที่ตองการใหส่ือพืน้บานนัน้มีบทบาทหนาที่ตอชุมชนเพิ่มมากขึ้น อันจะ
สะทอนใหเห็นถึงความสําคญัของสื่อพื้นบาน 
 
 เทงตุกในอดีตมีบทบาทหนาที่ทัง้ตอปจเจกบุคคล เชน ดานความบนัเทิง ดานการสราง
เสริมสมาธิและสติ ดานเศรษฐกิจและดานการสรางเสรมิจินตนาการ สวนบทบาทหนาที่ในระดบั
ชุมชน ไดแก การเปนที่ยึดเหนีย่วและที่พึง่ทางใจ การเปนพืน้ที่ของผูหญิง การเปนพื้นที่สาธารณะ
ในชุมชน การอบรมสั่งสอนและการเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชนกับในชุมชน 
 
 ในยุคตอสูนัน้ เมื่อบริบทชมุชนเปลีย่นไปเปนสังคมสมยัใหมอยางรวดเร็ว ศลิปนไมไดมี
เวลาเตรียมตวัรับกับปจจัยภายนอกทีม่ากระทบมากนกั แตถึงกระนัน้ ศิลปนก็พยายามตอรอง
เพื่อที่จะสืบทอดเทงตุกใหคงอยูตอไปแตไมสามารถสืบทอดไดอยางมปีระสิทธิเนื่องดวยตนทุนที่มี
จํากัด ดงันัน้ บทบาทหนาที่ของเทงตุกในยุคตอสูจึงมีทั้งคลี่คลายในทางจืดจางลงและบทบาท
หนาที่บางอยางหายไป ไดแก การเชื่อมระหวางโลกนอกชุมชนกบัในชมุชน  เนื่องจากยุคดังกลาวมี
ถนนตัดผาน ทําใหคนในชมุชนเดนิทางออกนอกชมุชนไดสะดวกมากขึ้น และความแพรหลายของ
ส่ือโทรทัศนทาํใหคนในชุมชนมีโอกาสเปดโลกทัศนไดอยางกวางขวางอยางที่ไมเคยเกิดขึ้นมากอน 
 
 ในยุค สพส. นั้น เมื่อศิลปนสืบทอดเทงตุกโดยมีปญญากํากับจึงกอใหเกิดการพลิกเหลี่ยม
มุมบทบาทหนาที่ของเทงตุก บทบาทหนาที่ที่คลี่คลายในทางจืดจางลงปรับเปลีย่นเปนคลี่คลาย
ในทางที่เขมแข็งขึ้น เชน บทบาทดานการเปนพื้นที่ของผูหญงิ การเปนพืน้ที่สาธารณะในชุมชน 
และดานการอบรมสั่งสอน เปนตน ในขณะเดียวกนัเมื่อเทงตุกมคีวามเขมแข็งขึ้นก็สามารถทํา
บทบาทหนาทีเ่พิ่มข้ึน เชน บทบาทดานมิตสุิขภาพ การสมานรอยราวในชุมชน การสรางอัตลักษณ 
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เปนตน การทีเ่ทงตุกมีบทบาทหนาทีเ่พิ่มข้ึน แสดงใหเห็นถึงความสาํคัญและคุณคาของเทงตุกที่มี
ตอชุมชน 
 
 บทบาทหนาทีท่ี่โดดเดนและมีความสาํคัญของเทงตุกนัน้ลวนแตเปนบทบาทหนาทีท่ี่
ส่ือมวลชนหรือส่ือสมัยใหมไมสามารถทดแทน เชน บทบาทดานการเปนทีย่ึดเหนีย่วและเปนทีพ่ึ่ง
ทางใจดวยการเปนสื่อแกบนกับเจาพอหวัแหลม  หรือบทบาทในดานการสมานรอยราวในชุมชน
โดยผานการทาํกิจกรรมผานพื้นที่สาธารณะที่เทงตุกสรางขึ้น และบทบาทดานการสรางอัตลักษณ
ใหแกชุมชน เพราะอัตลักษณนั้น คือ คณุลักณะแตกตางทีบ่งบอกความเปนตัวตนของคนบานเจา
หลาว ซึง่เปนบทบาทที่ส่ือพื้นบานสามารถทาํไดดี เพราะสื่อพื้นบานนัน้เนนความแตกตางที่
หลากหลาย ในขณะทีส่ื่อมวลชนทาํบทบาทหนาทีน่ี้ไดยาก ดวยคุณลักษณะที่เนนความเปน
มาตรฐานเดียวกันนัน่เอง 
 

การวัดประสทิธิผลของบทบาทหนาที่ของสื่อพื้นบานนั้น เราคงไมสามารถวัดเพียงแค
จํานวนผูชมเทานัน้ เพราะวิธีการวัดเชนนั้นเปนการวัดที่ปลายทางเทานัน้ และบทบาทบางอยาง
ไมไดเปนบทบาทที่เหน็เดนชดั (Manifest function)  แตเปนบทบาทแบบแฝงเรน (Latent 
function) ที่อยูในกระบวนการสืบทอดหรอือยูในระหวางที่ดําเนนิกิจกรรมสืบทอดดวย ดังนัน้ หาก
ไมนําเสนอใหเห็นถงึบทบาทหนาที่ดงักลาวอยางชัดเจน เชน มิติดานสุขภาพที่คนอาจจะนึกไมถงึ
หรือมองไมเหน็ทาํใหบทบาทหนาที่ของเทงตุกนัน้มนีอยทั้งๆ ที่ความจริงเทงตุกมีบทบาทหนาที่
อยางมากตอชุมชน 
 
 
7. การแตกตวัทางวัฒนธรรมของสื่อพืน้บานเมื่อปะทะกับปจจัยภายนอก 
 ในยามที่สภาพสังคมยังเปนสังคมแบบประเพณีดั้งเดิม เปนสังคมปดทีม่ีโอกาสปะทะกับ
โลกภายนอกนอย ส่ือพื้นบานอยางเชนเทงตุกจงึสามารถดํารงอยูและสืบทอดอยูในชุมชนไดอยาง
เขมแข็ง ถงึแมวาจะมีการปรบัตัวบาง แตการปรับนั้นมีลักษณะคอยเปนคอยไป  แมวาในยุคดั้งเดมิ
นั้น เทงตุกนอกจากจะเปนสือ่ผูกขาดเพียงสื่อเดียวในบานเจาหลาว ยังมีการผูกขาดคณะ คือ มี
เพียงคณะเดียวเทานัน้ ไดแก คณะ ส. สําราญศิลป ของยาโอ สุขสําราญ แตสื่อพื้นบานอยางเทง
ตุกในอดีตมีลักษณะแบบ “รวมตัว” ในหลากหลายมิติ ดังนี ้
 

 (ก). เทงตุกเปนที่รวมศิลปนหลายแขนง 
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 ดวยความที่เปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชน เทงตุกจงึเปนทีร่วมของศิลปนที่มีฝมือ
ความสามารถ และมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกนั เชน มทีั้งนักดนตรีที่มีความสามารถ  นางราํชั้น
ยอด พระเอกเสียงดี นางเอกเจาน้ําตา นางกระแตขี้อิจฉา  ตวัโกงมากเลห ตัวตลกครื้นเครง ฯลฯ 
ศิลปนที่มีความสามารถเหลานัน้ตางมารวมตัวกนัอยูภายในคณะเดียว เทงตุกยุคนัน้จึงเปนที่
ชุมนุมของศิลปน ทั้งรองรํา เลนดนตรี การแสดง ฯลฯ   

 

(ข) เทงตุกนัน้มีการแสดงรวมหลายชองทาง 
เทงตกในอดีต ถูกออกแบบใหสามารถรับใชชุมชนไดหลายชองทาง (Multi- channel) คือ 

สามารถรับใชชุมชนไดในมติิเศรษฐกิจ ที่ศิลปนสามารถประกอบอาชีพนกัแสดงเทงตุกหรือเปนนกั
ดนตรีสรางรายไดเลี้ยงตนเองและครอบครัว ในขณะเดยีวกนั ยังสามารถเลนเทงตุกเพื่อตอบสนอง
มิติทางดานสงัคมวัฒนธรรม เชน การไปชวยงานวดัโดยไมคิดคาใชจาย การเปดโรงแสดงให
ชาวบานชมฟรีอยางนอยปละ 2 คร้ัง ไดแก ในวนัไหวครูและในวันทําบุญสงสงกรานตที่เทงตุกตอง
มารําหรือเลนถวายเจาพอหวัแหลม เปนตน 

 

(ค) เทงตุกนัน้สามารถตอบสนองไดทัง้ผลประโยชนสวนตนและผลประโยชนสวนรวม 
 การเปนศิลปนเทงตุกนัน้ในยคุอดีตสามารถตอบสนองไดทั้งผลประโยชนสวนตน ทัง้ใน
ของการประกอบอาชีพ สรางรายไดเลี้ยงตนเองและครอบครัว การมาเรียนเพื่อเปนโอกาสในการ
เดินทางออกนอกชุมชน มีโอกาสเรียนรูเพิ่มมากขึ้น และมีโอกาสทีจ่ะสรางตัวตนและชื่อเสียงให
เปนที่รูจกัหรือเปนที่รักของผูชม ในขณะเดียวกนัเทงตุกก็สามารถตอบสนองผลประโยชนสวนรวม
ไดดวย เชน การไปรวมแสดงในงานวัด หรือการไปชวยงานบวชในราคาที่ถกู ดวยทัศนะวา การไป
ชวยงานบวชดวยการเปดโรงแสดงก็เปนการทําบุญอยางหนึง่ การที่เทงตุกตอบสนองไดทัง้
ผลประโยชนสวนตนและผลประโยชนสวนรวมจึงทําใหสืบทอดอยูในชมุชนไดอยางเขมแข็ง 
 (ง) เทงตุกสามารถผลิตซ้ําไดทั้งการผลิต การแพรกระจายและการบริโภค  
 เทงตุกในอดีตสามารผลิตซไดครบกระบวนการ ตั้งแตการผลิตศิลปน การออกแสดง 
(Distribution) และการสรางผูชม (Consumption) ทั้งนี้ เนื่องจากการฝกฝนศิลปนตองใชเวลาใน
การฝกฝน เคี่ยวกรําเปนเวลานาน แตศิลปนมีอายุการใชงานสั้น สวนใหญเลนไมเกนิ 5 ปแลวก็จะ
แตงงาน ทําใหตองฝกศิลปนใหมมาทดแทนตลอดเวลา สวนศิลปนทีเ่ลิกแสดงนัน้จะพลิกบทบาท
ไปเปนผูชมตาคม นอกจากนี้ การแสดงเทงตุกในสมัยกอนสามารถสรางผูชมตาคมโดยธรรมชาต ิ
(By nature) จากการที่เทงตุกเปดโรงแสดง (Distribution) อยางตอเนื่องเปนประจํา จะเหน็ไดวา 
เทงตุกสามารผลิตซ้ําไดครบกระบวนการ 
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การดํารงอยูของสื่อพืน้บานในลักษณะแบบ “รวมตัว” ดํารงอยูในบรบิทชุมชนทีเ่ปนสังคม
ประเพณี เปนชุมชนปด แตเมื่อมีถนนตัดผานเขามาในชมุชน พรอมกบัการเขามาของสื่อสมัยใหม 
กระแสความทนัสมัยตาง ๆเมื่อเจอแรงปะทะเชนนัน้ ส่ือพื้นบานหลายแหงอาจจะกลายพนัธ เชน 
ส่ือพื้นบานขนาดใหญ หรืออาจจะสูญหายหากเปนสื่อพืน้บานขนาดเลก็ แตสําหรับเทงตุกแลว เกิด
ลักษณะ “การแตกตัวทางวฒันธรรม” ซึ่งมีความคลายคลึงกับงานของประยทุธ วรรณอุดม (2550) 
ที่ศึกษาผลกระทบจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่มีตอหมอลําซึ่งเปนสือ่พื้นบานขนาดใหญ ที่ทาํให
เกิดการแตกตวัเชนกัน หมอลําแมวาจะเปนสื่อขนาดใหญแตเจอแรงปะทะที่มีขนาดใหญเชนกนัจึง
กอใหเกิดการแตกตัว ในขณะที ่ แรงปะทะจากปจจัยภายนอกที่มาปะทะเทงตุกนัน้ มิไดเปนแรง
ปะทะเหมอืนกับหมอลาํ และไมไดเปนแรงปะทะเหมือนกับหลายๆ ชุมชนที่มนีิคมอุตสาหกรรมมา
ตั้ง เพราะหากเปนเชนนัน้วถิชีีวิตของชาวบานจะเปลี่ยนไปโดยสิ้นเชงิ และสื่อขนาดปานกลางอยาง
เทงตุกคงจะสญูหายไปอยางแนนอน 
 

 ในขณะเดียวกนั เมื่อพิจารณาจากคุณลักษณะของเทงตุกเอง แมวาจะมไิดมีขนาดใหญ
และมีอายุมาอยางยาวนานเหมือนหมอลาํ หรือโนรา แตก็ไมไดจัดวาเปนสื่อทีม่ีขนาดเล็กมากหรอื
เปนสื่อทีม่ีอายุนอย เมื่อเทยีบกับส่ือ เชน ประเพณีกองบุญขาวที่เปนสื่อประเพณีของชาวเขาที่เพิง่
เกิดขึ้นมาประมาณ 20 ป(อริยา เศวตามร, 2548)  แตส่ือเทงตุกมีอายทุางวัฒนธรรมอยูในชุมชน
มาประมาณ 80 ป  
 

ดังนัน้ การแตกตัวทางวัฒนธรรมของเทงตุกจึงเกิดจากปจจัยทัง้ 2 ดาน ดังนี้  
1. ปจจัยภายนอกทีม่าปะทะนั้นไมไดรุนแรงจนเกินไป เพียงแคมถีนนตัดผานเขามา และ

การพัฒนาเปนเมืองทองเทีย่วก็เปนการเติบโตแบบคอยเปนคอยไป ใชเวลาประมาณ 10 ป มใิช
การเขามาของปจจัยภายนอกบางชุมชนทีม่ีนิคมอุตสาหกรรมมาตั้งจนทําใหชาวบานตองเปลี่ยน
วิถีชีวิตไปโดยสิ้นเชิง เพราะหากปจจัยภายนอกมาปะทะอยางรุนแรง อาจทาํใหเทงตุกลมสลายได  
 

2.ปจจัยภายในที่มาจากคุณลักษณะของสือ่พื้นบานอยางเทงตุกเองทีม่ีอายทุางวัฒนธรรม
ไมนอยจนเกนิไป คือ มีอายอุยูในชุมชนประมาณ 80 ป และถึงแมไมไดมีขนาดใหญเหมือนหมอลาํ
หรือโนรา แตก็ไมไดมีขนาดเล็กมาก เพราะหากมีขนาดเล็กมาก คงจะสูญหายไปแลว แต
ปรากฏการณที่เกิดขึ้น คือ ส่ือพืน้บานยังคงอยูได แตอยูในลักษณะที่มีการแตกตัวออกหลาย
รูปแบบ 
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 เมื่อทั้งปจจัยภายนอกทีม่าปะทะไมรุนแรงเกินไป และเทงตุกไมไดเปนสื่อที่มีอายุทาง
วัฒนธรรมทีน่อยเกินไปและไมไดมีขนาดเล็กเกินไป ดงันั้น เทงตุกจงึเกิดการแตกตัวทางวัฒนธรรม
โดยการแตกตวัทางวัฒนธรรม หมายถงึ การที่เจาของวฒันธรรมหนึง่ๆ สามารถแบงตัวเอง แยกตัว
เองออกไปใหมีรายละเอยีดปลีกยอยเปนหลายๆ แบบภายใตลักษณะโดยรวมเปนอยางเดียวกนั 
สําหรับเทงตุกมีการแตกตัวทางวัฒนธรรม ดังนี ้

 
1. การแตกตัวดานศิลปน/ บุคคล 
จากการที่เคยเปนสื่อผูกขาดอยูในชุมชน และมีเพยีงคณะเดียวและเปนที่ชมุนมุของศิลปน

ที่มีความสามารถหลายดาน ทั้งดนตรี การรอง การรํา การแสดง ฯลฯ ทีม่ารวมตัวกนัผลติ 
(Production) ส่ือพื้นบานซึ่งเปนงานวัฒนธรรมทีม่ีคุณคา มีความประณีต แตเมื่อเจอแรงปะทะ
จากภายนอก เทงตุกจงึเกดิการแตกตัวดานศิลปน แมวาศิลปนจะขึ้นชื่อวาเปนศิลปนเทงตุก
เหมือนกนั แตตางก็แยกยายกนัไปประกอบอาชีพสวนตัวบาง บางคนอาจจะมาเลนเทงตุกเปน
อาชีพเสริมจากงานหลัก คณะไมไดไดเปนจุดศูนยรวมของศิลปนอีกตอไป แรงเกาะเกี่ยวดวยความ
เปนคณะเดียวกันหดหายไป ศิลปนแตกตวักันไปคนละทาง แตถึงกระนั้น ทกุคนกย็ังขึ้นชื่อวาเปน
ศิลปนเทงตุกเพียงแตไมมีคณะเปนจุดศูนยรวมอีกตอไป และศิลปนเหลานั้นกส็ามารถที่จะมา
แสดงรวมกนัไดอีกหากมีโอกาส เชน เมื่องานวนัลอยกระทงบานเจาหลาว พ.ศ. 2550 ที่มีการแสดง
เทงตุกของศิลปนเทงตุกที่กระจัดกระจายกนั การมารวมกันเฉพาะกิจเชนนีจ้ึงสงผลตอสถานภาพ
ของศิลปน ศลิปนมีสถานะเปน “อาสาสมัคร”  มากกวาการมีสถานะเปน “อาชีพ” เมื่อศิลปนมี
สถานะเปนอาสาสมัครจึงสงผลถึงการยกระดับมาตรฐานการแสดง เพราะเมื่อไมไดเปน “มือ
อาชีพ” มาตรฐานการแสดงตอไปก็จะไมใชมาตรฐานการแสดงแบบ “มืออาชีพ” เชนกนั 

 
2. การแตกตัวดานองคกร/ คณะ 
เทงตุกจากที่เคยมีเพียงคณะเดียว คือ คณะ ส.สําราญศิลปของยาโอ สุขสําราญ ในยุคที่

เปนสังคมปด แตเมื่อเจอแรงปะทะจากภายนอก ทาํใหคณะส. สําราญศิลป แตกคณะออกเปน 3 
คณะ คณะแรก คือ คณะ ส.สําราญศิลป ซึ่งสืบทอดโดยนางทองสุข ฟูวงศ หลานสาวของยาโอ 
คณะนี้จะเนนการเตนหางเครื่อง และยายคณะไปอยูที่บานทาใต คณะที่สอง คือ คณะสองพีน่อง 
ของปาสาคร ชํานาญชล คณะนี้เนนรับงานของชาวบานในชมุชนซึง่มักมาหาไปแกบน  คณะนีม้ีที่
ตั้งอยูที่บานเจาหลาว สวนคณะที่สาม คือ คณะเทงตุกบานเจาหลาวของปาอํานวย สุธาโร คณะนี้
จะเนนรับงานไปรําแสดงโชวในงานของหนวยงานที่ภาครฐัทั้งในระดับจังหวัดและระดับทองถิน่จัด
ข้ึน โดยมีที่ตั้งอยูที่บานเจาหลาวหัวแหลม ดังนัน้จะเหน็วา เมื่อเทงตุกมีการแตกตัวดานโครงสราง
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องคกรหรือคณะแลว ส่ิงทีต่ามมา คือ การแตกตัวดานพืน้ที่ที่ไมไดกระจุกตัวอยูที่บานเจาหลาว
หัวแหลมอีกตอไป 

 
3. การแตกตัวดานกระบวนการผลิต 
เทงตุกในยุคอดีตนั้นมีการผลิตซ้ําครบกระบวนการตั้งแตการผลิตศิลปน 

(Production)นําไปเผยแพร/ แสดง (Distribution) และสรางตลาดผูชม (Consumption) ทั้งผาน
การแสดงอยางตอเนื่องเปนประจําและจากศิลปนทีเ่ลิกแสดง แตเมื่อเจอแรงปะทะจากภายนอก 
เทงตุกมีการแตกตัวดานกระบวนการผลิต โดยปาอํานวยนัน้เนนที่กระบวนการผลติ/ สรางศิลปน 
(Production) ในขณะที่ปาสาครเนนการนําไปเผยแพรหรือแสดง (Distribution) แตวาไมคอยมี
บทบาทในการสรางศิลปนมากนกั แมวาในยุคทีห่นวยงานภายนอกเชน สพส.เขาไปชวยในการสืบ
ทอดเทงตุก แมวาจะมคีวามพยามในการที่จะใหการสืบทอดดานกระบวนการผลิตนั้นกลับมาอยู
ในลักษณะ “รวมตัว” กนัอีกครั้ง แตปาอํานวยกย็ังคงเนนทีก่ระบวนการผลติศิลปนเปนหลัก 
(Production)  แตดวยปจจัยทางดานเวลาที่บีบรัด ทาํใหไมสามารถผลิตศิลปนทีม่ีทักษะทางการ
แสดงเทียบเทาในยุคดั้งเดิมได   
 

4. การแตกตัวดานบทบาทหนาที ่(Function) 
ยุคดั้งเดิมนัน้ เทงตุกเพียงคณะเดียวสามารถทาํบทบาทหนาที่ไดทัง้มิติเศรษฐกิจและมิติ

สังคมวัฒนธรรม มิติเศรษฐกิจ คือ การเลนเทงตุกสามารถยึดเปนอาชีพ สรางรายไดเลี้ยงตนเอง
และครอบครัวได ในขณะเดียวกนัยงัมมีิติของการชวยเหลือสังคมและการเปนสวนหนึ่งของงาน
ประเพณีวัฒนธรรมในชุมชน เชน การไปชวยแสดงในงานวัดโดยไมคิดคาใชจาย หรือการเปดโรง
แสดงใหชมฟรีปละหนึ่งครั้งโดยไมคิดคาใชจาย หรือการไปชวยงานบวชโดยคิดคาใชจายแตนอย 
หากเจาภาพไมคอยมีฐานะ เพราะการไปชวยงานบวชในยุคนัน้มทีศันะวาเปนการทําบุญรูปแบบ
หนึง่ แตเมื่อเจอปจจัยภายนอก เมื่อเทงตุกแตกคณะ บทบาทหนาที ่ (Function) ก็มีการแตกตวั 
ไดแก เทงตุกของปาสาครจะเนนเลน/แสดงในมิติเศรษฐกิจในฐานะอาชีพเสริมที่สรางรายไดเลี้ยง
ตนเองและครอบครัว และเปนอาชพีทางเลือกสําหรับศิลปน ในขณะที่เทงตุกของปาอํานวยเนนการ
สืบทอดในมิตสัิงคมและวัฒนธรรม เชน การไปแสดงในงานทีห่นวยงานตางๆ ขอมาในฐานะที่เปน
ศิลปวัฒนธรรมอันแสดงถงึอัตลักษณของบานเจาหลาว 

 

5.การแตกตัวของผูชม/ ผูบริโภค ที่มีรสนยิม (taste) ตางกัน 
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ในยุคอดีต กลุมผูชมเทงตุกมีกลุมเดียว คือ กลุมชาวบาน (Folk) ซึ่งรสนิยมจะเปนแบบ
ชาวบาน คือ เรียบงาย แตเมื่อส่ือพื้นบานเจอแรงปะทะจากภายนอก ผูชมจึงมกีารแตกตัวออกเปน
หลายรสนิยม ทั้งรสนิยม (Taste) แบบชาวบาน และผูชมทีม่ีรสนยิมแบบชนชัน้กลาง (Middle 
class) เชนกลุมนักทองเที่ยว กลุมนักศึกษา กลุมคนในเมือง จึงสงผลตอการแตกตัวของรูปแบบ
การแสดงที่ตองมีหลายแบบเพื่อตอบสนองตอผูชมหลากหลายกลุม ทั้งแบบแสดงใหชาวบานชม
โดยไมตองมีการใหความรูแกชาวบานเพราะชาวบานมคีวามรูและคุนเคยกับเทงตุกอยูแลว และ
แบบใหชนชัน้กลางชมที่ตองมีการใหความรูประกอบดวย (Educate) โดยปาสาครยึดการแสดง
แบบรสนิยมแบบชาวบาน (Folk) เพราะเนนการแสดงใหกลุมเปาหมายทีเ่ปนชาวบานชม ในขณะที่
ปาอํานวยนัน้เนนแสดงใหกลุมเปาหมายที่เปนคนนอกชุมชนซึง่เปนชนชั้นกลางในเมืองชม  ดังนั้น 
ปาอํานวยจึงมีตนทนุที่จะขยายไปยงักลุมนักทองเที่ยวไดงายกวา เพราะเขาใจรสนิยม (Taste) 
ของชนชัน้กลางจากประสบการณที่ไดไปเลนและสัมผัสกับคนชนชั้นกลางมากอน 

 
 การดํารงอยูภายหลังการแตกตัวทางวฒันธรรมของเทงตุก 
 เมื่อปะทะกับปจจัยภายนอก เทงตุกมีการแตกตัวทางวัฒนธรรมดังที่กลาวมา โดยคณะ
ของปาสาครและปาอํานวยเปนตัวแทนของการแตกตัวทางวฒันธรรมในแตละแบบ เมื่อเรา
พิจารณาถึงการดํารงอยูของเทงตุกแตละแบบจะพบวา เทงตุกที่แตกตัวไปในในมติิเศรษฐกิจของ
ปาสาครสามารถดํารงตนเองมาไดอยางตอเนื่องและยังมศีักยภาพมากกวาเทงตุกที่แตกตัวไปใน
มิติดานสงัคมและวัฒนธรรมของปาอํานวย เพราะในขณะที่เทงตุกที่แตกตัวในมติิดานสังคมและ
วัฒนธรรมตอบสนองผลประโยชนของสวนรวมแตไมสามารถตอบสนองผลประโยชนสวนตัว คอื 
ไมสามารถสรางรายไดเลี้ยงชีพได ศิลปนจึงตองใชทรัพยากรสวนตัวทีม่ิใชรายไดจากการแสดงเทง
ตุกมาใชในการสืบทอดเทงตุกในมิติดังกลาวใหดาํรงอยู ดังนัน้ จงึมีแนวโนมที่จะสูญหายไดงาย
กวา หากไมมหีนวยงานภายนอกเชน สพส. เขาไปชวยเหลือ เทงตุกในมิติสังคมวัฒนธรรมของปา
อํานวยอาจจะสูญหายไปแลว และที่ผานมานอกจาก สพส.แลวยังมหีนวยงานภายนอกอืน่ๆ อีกที่
เขาไปใหการชวยเหลือในการสืบทอดเทงตุกของปาอาํนวย ในขณะที่เทงตุกในมิติเศรษฐกิจของปา
สาครสามารถดํารงอยูได แมไมมีหนวยงานภายนอกเขาไปชวยเหลือ 
 

นอกจากนี้ ภายหลงัการแตกตัว การดํารงอยูของทั้งสองคณะมีความสัมพันธ (Relation) 
แบบขัดแยงหาใชอยูในลกัษณะของการเกือ้หนนุกนัจึงมผีลทําใหเทงตุกออนแอลง ดังนั้น หาก
ปลอยใหความสัมพนัธของเทงตุกทั้ง 2 มติินี้ดําเนนิไปตามธรรมชาต ินอกจากจะไมชวยแกไขความ
ขัดแยงที่เกิดขึน้แลวยงัทาํใหเทงตุกออนแอลง ดังนั้น จากงานวิจัยยังชี้ใหเหน็ถงึความสําคัญของ
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กระบวนการวจิัยจากผูวิจัยซึง่เปนปจจัยภายนอกที่เขาไปจัดความสัมพนัธ (Relation) ของ
วัฒนธรรมเสียใหม จากความสัมพันธแบบคูขัดแยงกลับกลายเปนความสมัพนัธแบบหนนุชวยกนั 
ดังนัน้ บทบาทของมือที่สามหรือ ปจจัยภายนอก (External intervention) จึงมคีวามสาํคัญมาก 
มิใชเพียงแคการเขาไปชวยในการสืบทอดสื่อพื้นบานเทานัน้ แตยังรวมถงึการเขาไปจัด
ความสัมพันธของสื่อพื้นบานตางๆ ใหอยูในลักษณะของการหนนุชวยกันดวย 

 

สรุป ในการปะทะกับปจจัยภายนอกนัน้ แมวาจะเปนสื่อประเภทเดียวกนั แตเนื่องจาก
การมีตนทุนทางวฒันธรรมที่แตกตางกัน จึงทาํใหส่ือพื้นบานมีการแตกตัวอยางหลากหลาย คือ 
มิใชการแตกตวัเพียงแคโครงสรางออกเปนหลายคณะ แตยังมีการแตกตัวทัง้ดานศิลปน/บุคคล 
การแตกตัวทัง้กระบวนการผลิต การแตกตัวดานบทบาทหนาที ่ การแตกตัวของผูชม การแตกตัว
ทางวัฒนธรรมดังกลาวหากมีความสัมพนัธแบบขัดแยงยอมสงผลตอความออนแอของสื่อพื้นบาน 
แตหากมกีารจดัความสัมพันธในแบบเกื้อกลูกัน ส่ือพืน้บานกจ็ะมีความเขมแข็งมากขึ้น ทั้งนี้ในการ
เขาไปจัดความสัมพนัธตองการการสนับสนุนจาก “มือที่สาม” ซึง่เปนปจจัยภายนอกเขาไปชวย
ดวย 
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บทที่ 6 
 

อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 ในบทนี้ ผูวิจยัจะขออภิปรายประเด็นหลกัๆเกี่ยวกับการสืบทอดสื่อพืน้บานเพื่อเสริมสราง
ความเขมแข็งของชุมชน ที่ไดสกัดบทเรยีนจากกรณีการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว จงัหวดั
จันทบุรี รวมทัง้สิ้น 8     ประเด็น ดังนี ้

1. ลักษณะทวิลักษณของชุมชนที่สงผลตอการสืบทอดสื่อพืน้บาน 
2. บทบาทของหนวยงานภายนอกตอการสบืทอดสื่อพืน้บาน 
3. การสืบทอดสือ่พื้นบานตามองคประกอบของการสื่อสาร (Sender-Message-

Channel-Receiver) 
4. การสืบทอดสือ่พื้นบานโดยใชกลยุทธแบบผสมผสาน (Hybridization) 
5. การสืบทอดสือ่พื้นบานที่ครบทั้งรูปแบบและคุณคา 
6. การมีสวนรวมของชุมชนในการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
7. บทบาทหนาทีข่องสื่อพื้นบาน 
8. การสืบทอดสื่อพื้นบานในมิติของผูหญิง 

 
1. ลักษณะทวิลกัษณของบริบทชุมชนที่สงผลตอการสืบทอดสือ่พื้นบาน 

หากวัฒนธรรมเปนภูมิปญญาของชมุชนที่จะจัดการกบับริบทสภาพแวดลอม ดังนั้น 
บริบทสภาพแวดลอมจึงเปนเสมือน “บอเกิด” ของวัฒนธรรม และหากบอเกดิหรือบริบทนัน้
เปล่ียนแปลงไป ตัววฒันธรรมเองกย็อมผันแปรไปดวย 

 

เมื่อพิจารณาจากบริบทชุมชน เราจะพบวาสภาพบริบทชุมชนนัน้มีลักษณะเปนเหรียญ
สองดาน (Dual) ดานหนึง่นัน้เปนขอจํากัดหรืออุปสรรคในการสืบทอดสื่อพื้นบาน (Limitation) อีก
ดานหนึง่ คือ ดานทีส่งเสริมหรือดานที่เปนศักยภาพของชุมชนในการที่จะสบืทอดสื่อพืน้บาน 
(Potential) เชน การเปนสังคมปดในยุคดั้งเดิมทีท่ําใหการมีปฏิสัมพนัธกับโลกภายนอกมนีอย การ
เปล่ียนแปลงกบัส่ือพื้นบานจงึเปนไปอยางชาๆ จนคนในชุมชนแทบมองไมเหน็ถึงความ
เปล่ียนแปลงดังกลาว นอกจากนี้ การเปลี่ยนแปลงอยางชาๆ ทําใหชาวบานมีเวลาในการปรับตัว
รับกับความเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึ้นได การเปนสงัคมปดจะนําไปสูการสรางแรงเกาะเกี่ยวภายใน
สังคม (Social bond) ผานระบบเครอืญาติที่เขมแข็ง ซึ่งแรงเกาะเกีย่วทางสงัคมดังกลาวเปน
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ตนทนุทางสงัคมและวัฒนธรรมที่ดี ทําใหการสืบทอดสื่อพื้นบานในยุคที่เปนสังคมปดเปนไปอยาง
เขมแข็ง จากแรงเกาะเกี่ยวภายในสงัคมผานทางความชวยเหลือจากระบบเครือญาตินั่นเอง  

 
ในขณะเดียวกนั การสืบทอดสื่อพื้นบานยังเปนตนทนุที่ดีในการสรางแรงเกาะเกีย่วทาง

สังคมใหมีความกระชับ แนนแฟนขึน้ ผานทางกิจกรรมที่ทาํรวมกันในการสืบทอดสือ่พื้นบาน เชน 
การมาฝกเทงตุกรวมกนั การเดินทางไปแสดงเทงตุกรวมกัน ฯลฯ กิจกรรมตางๆ เหลานี้จงึชวยตอก
ย้ําแรงเกาะเกีย่วทางสงัคมใหเขมแข็ง ดังนั้น ความสัมพนัธระหวางแรงเกาะเกี่ยวทางสงัคมกับการ
สืบทอดสื่อพืน้บานจงึเปนไปในลักษณะของการเอื้อประโยชนตอกนั 

 

สวนดานที่เปนขอจํากัดหรืออุปสรรค (Limitation) เร่ิมเหน็ชัดเจนขึน้เมื่อมถีนนตดัเขามา 
ถนนนัน้เปนสญัลักษณของความเจริญทีช่ักนาํความเปลี่ยนแปลงตางๆ เขามาสูชุมชนอยาง
มากมายและเปนไปอยางรวดเร็ว ชุมชนจากเดิมที่เปนสงัคมปดจึงกลายเปนสังคมเปด รวมถึงการ
พัฒนาชุมชนเปนเมืองทองเที่ยว ทําใหนกัทองเทีย่วนอกชุมชนเขาออกชุมชนอยางตอเนื่อง การ
คมนาคมที่สะดวกมากขึ้น การเขามาของเทคโนโลยีสมยัใหมรวมทัง้สือ่มวลชน ฯลฯ มีสวนอยาง
มากในการทําใหการสืบทอดสื่อพื้นบานเปนไปดวยความยากลําบากมากขึน้  

 
ปรากฎการณดังกลาวขางตน สอดคลองกบัขอสรุปของ นายแพทยประเวศ วะสี (2530) ที่

สรุปวา ชุมชนหมูบานไมเคยหยุดนิง่ แตมกีารปะทะกับพลังภายนอกอยูตลอดเวลา และปจจัยทีท่ํา
ใหชุมชนมีแนวโนมที่จะสั่นคลอน ก็มกัจะเปนผลมาจากแรงกระแทกจากภายนอก (Exogenous 
Factor) เหลานัน้ เชน การเขามาของลัทธิทนัสมยั อารยธรรมตะวันตก การศึกษาแผนใหม 
ส่ือมวลชนและความบนัเทิงรวมสมัย เปนตน 
 

 แตความทนัสมัยนัน้มิไดมีแตเฉพาะในดานที่เปนอุปสรรคเทานั้น ความทันสมัยยงัมดีานที่
สงเสริมดวย เชน ความทันสมัยชวยขยายฐานความรูและขยายรสนิยมของศิลปนออกไป หรือ
แมแตความรูของ สพส.ก็เปนความรูแบบสมัยใหมในมุมที่สรางสรรค 
 

เชนเดียวกับแนวคิดของปเตอร เบอรเกอร (Peter Berger) นักสงัคมวิทยาชาวอเมริกัน  
(อางในกาญจนา แกวเทพ, 2545) พบวาลักษณะสังคมที่มีความทันสมัย (Modernity) เพิม่มากขึ้น 
สงผลกระทบตอสํานึกของผูคนหลายประการ เพราะสังคมสมัยใหมกอตัวมาบนระบบเศรษฐกจิที่
ใชหลักเหตุผลและเทคโนโลยีเปนหลัก  รวมทั้งสถาบันอื่นๆ ของสังคมก็พัฒนาไปในลักษณะ
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เดียวกนั สังคมเชนนี้สงผลตอสํานึกของผูคนอยางกวางขวาง ไมวาจะเปนการดําเนนิชีวิตประจาํวนั 
สํานึกตอเร่ืองเวลาและจงัหวะชีวิต เชน ทุกอยางตองรีบรอน รวดเร็ว สํานึกตอการพฒันาความเปน
ตัวตน ตอการตีความหมายของชีวิตและจกัรวาล ฯลฯ  ผลกระทบที่มตีอสํานึกของผูคนดังกลาวจึง
ยอมสงผลตอการสืบทอดสือ่พื้นบานอยางหลีกเลี่ยงไมได 
 
 เมื่อปจจัยภายนอกเขามากระทบชุมชน ทําใหชมุชนส่ันคลอน วัฒนธรรมที่อยูในชุมชน
ยอมไดรับผลกระทบอยางหลีกเลี่ยงไมได และดูเหมือนแนวโนมจะไปในทิศทางเดยีวกนั คือ เมื่อ
ชุมชนสัน่คลอน วัฒนธรรมชุมชนก็ส่ันคลอนดวย พรศกัดิ์ พรหมแกว (2540) ก็กลาวไวในทาํนอง
เดียวกนัวา ปจจัยทีท่าํใหส่ือพืน้บานสั่นคลอน ก็เปนปจจัยคลายคลึงกับปจจัยที่ทาํใหชุมชน
ส่ันคลอน ไมวาจะเปนความกาวหนาทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมัยใหม การรับอิทธิพล
ตะวันตก การขยายตัวทางการศึกษาแผนใหม ความสะดวกรวดเร็วในการคมนาคมและการสื่อสาร 
เปนตน 
  

นอกจากนีย้ังมีหลักฐานจากงานวจิัยหลายๆ ชิน้ของไทยทีก่ลาวถึงปจจัยภายนอกอยาง
ส่ือมวลชนที่เขามาทําใหส่ือพื้นบานหลายชนิดตองเสื่อมถอยลง เชน รองเงง็ตันหยง (จิตตนา 
หนูณะ, 2532) ละครเสภาขุนชางขุนแผน (ธีรเดช ชื่นประภานุสรณ, 2538) เพลงซอ (นารีนารถ 
กิตติเกษมศิลป, 2539) ส่ือพื้นบานของมอญ (ศรีปาน รัตติกาลชลากร, 2538) รวมทั้งโนราที่ตองมี
การปรับตัวเมือ่เจอแรงกระแทกจากสื่อมวลชน (นิธิมา ชเูมือง, 2544) จากกรณทีี่กลาวมา จะพบวา
เมื่อเจอแรงปะทะจากปจจัยภายนอก ส่ือพื้นบานมีการปรับตัว แตการปรับตัวนั้นเปนไปในลักษณะ
ของการตั้งรับมากกวาที่จะตอรองกับปจจัยภายนอก ทัง้นี้อาจจะเนื่องมาจากขอจํากัดดานตนทนุ
เกี่ยวกับความรูเร่ืองการสืบทอดสื่อพื้นบานในสงัคมยุคใหม 
  

ปจจัยภายนอกดังกลาวที่ถาโถมเขาสูชมุชนและสื่อพืน้บานโดยที่คนในชุมชนมเีวลาไม
มากนักในการเตรียมตัวรับกบัความเปลีย่นแปลงที่เกิดขึน้ แตถึงกระนั้นชมุชนก็พยายามตอสูเพื่อ
รักษาชุมชนและวัฒนธรรมของชุมชนไว  แมวาการตอสูจะอยูในลกัษณะของการตั้งรับมากกวาที่
จะรุก  ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของฉัตรทิพย นาถสุภา (2540) ที่เหน็วา วัฒนธรรมทองถิน่ของไทย
มีประวัติศาสตรอยูคูกับชุมชนมาอยางยาวนานกอนที่ส่ือมวลชนจะเขามา ดวยอายุทางวฒันธรรม
ที่ยาวนาน ดังนั้น วัฒนธรรมเหลานี้กย็อมมีศักยภาพในการปรับปรน ตอรองและตอสูกับแรงปะทะ
ที่มาจากภายนอกเพื่อรักษาอัตลักษณแหงความเปนชุมชนทองถิน่เอาไว ในขณะทีน่ัก
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มานษุยวิทยา เชน Redfield มีแนวคิดวา วัฒนธรรมทองถิ่นมีความเปลี่ยนแปลงเพราะแรงผลักดัน
จากภายนอก แตอีกดานหนึ่ง ดวยประวตัิศาสตรอันยาวนานของวฒันธรรม ประกอบกับศักยภาพ
ในการปรับปรน ผสมผสาน (Articulation) นาจะทําใหวฒันธรรมทองถิ่นมีอํานาจในการตอรองกบั
แรงปะทะหรือวัฒนธรรมจากภายนอกไดในระดับหนึ่ง จนสามารถสืบทอดวัฒนธรรมของชุมชน
ตอไปได ในประเด็นนี ้ ผูวิจัยตัง้ขอสังเกตวาตัวแปรสําคัญที่สงผลตอการเปลี่ยนแปลงของสื่อ
พื้นบานนัน้สวนหนึ่งนัน้มาจากปจจยัภายนอกทีเ่ขามาปะทะกบัชุมชนซึ่งจะมีระดับความรนุแรง
ของการปะทะในแตละชุมชนที่แตกตางกนั สวนอกีตัวแปรที่สําคัญนั้นมาจากปจจัยภายในตวัสื่อ
พื้นบานเอง โดยเฉพาะตัวแปรดานอายทุางวัฒนธรรมของสื่อพืน้บาน หากสื่อพื้นบานมีอายทุาง
วัฒนธรรมมาอยางยาวนาน หากเจอแรงปะทะจากปจจัยภายนอกเพียงแผวเบา คงจะไม “ระคาย” 
ผิวสักเทาใด แตหากเปนสื่อพื้นบานที่มีอายุ 
ทางวัฒนธรรมนอย รากยังไมแข็งแรงนัก แมปจจัยภายนอกมาปะทะเพยีงแผวเบา ก็อาจจะ 
“สะเทือน”ได 

 

งานของนกัคิดที่เนนการนาํวฒันธรรมชุมชนมาชวยในการแกไขปญหา เชน นายแพทย 
ประเวศ วะสี ดร.ฉัตรทิพย นาถสุภา ดร.เอกวิทย ณ ถลาง ดร.เสรี พงศพิศ (สุริยา สมทุคุปต์ิและ
คณะ, 2540) โดยทานเหลานั้นเชื่อวา วฒันธรรมเปนพลงัหรือศักยภาพที่มีอยูในชมุชนและพรอมที่
จะนํามาประยกุตใชสําหรับการพัฒนาหรือแกปญหาตางๆ ในชุมชน  

 

การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมนัน้เปนสิ่งที่ตองเกิดขึ้นอยูแลว แตส่ิงทีน่าสนใจ คือ 
ทัศนะของศิลปนทีม่ีตอสภาพแวดลอมทีเ่ปลี่ยนแปลง นักวจิัยพบวา หากศิลปนมอํีานาจนอยกวา
หรืออยูในสภาพที่ดอยกวาปจจัยภายนอกที่เขามา ศิลปนจะมองปจจัยภายนอกนัน้ในลักษณะเชิง
ลบ มองวาเปนตัวการในการบอนเซาะความเขมแข็งของสื่อพืน้บาน แตหากเมื่อศิลปนมีอํานาจ 
หรือรูเทาทันการเปลี่ยนแปลงดังกลาว ก็จะมองสภาพสงัคมที่เปล่ียนแปลงไปในเชงิบวกในฐานะที่
เปนโอกาส (Opportunity) มากขึ้น ดงันัน้ สภาพสังคมจะเปนโอกาสหรืออุปสรรคในการสืบทอดสือ่
พื้นบาน สวนหนึ่งนัน้ขึ้นอยูกับความสัมพันธเชิงอาํนาจระหวางศิลปนและปจจัยภายนอกทีม่าถา
โถมนัน้ๆ  เมื่อศิลปนมีอํานาจมาก ก็จะมีความสัมพนัธกับความสามารถในการปรับเปลี่ยนสือ่
พื้นบานเพื่อตอบสนองตอสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปไดอยางมีประสิทธภิาพ ซึ่งเปนไปตามทัศนะของ 
Hegel ที่อธิบายเกีย่วกบัเร่ืองความสัมพนัธแบบ Master/ Slave Relationship 
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แตอํานาจหรือความสามารถในการปรับเปลี่ยนของศิลปนนัน้มีไมเทากนัทกุสื่อ ดังนัน้ ส่ิง
ที่สําคัญ คือ การจัดเตรียมความพรอมหรือการเสริมสรางอํานาจใหแกศิลปนเพื่อพรอมรับกับความ
เปล่ียนแปลงตามแนวทางของ Foster (1962) ที่กลาวถึงการเตรียมศิลปนใหพรอมสําหรับสภาพ
สังคมที่เปล่ียนแปลงไปวาเปรียบเสมือนการเตรียมดินสําหรับการเปลี่ยนแปลงกอน  เชน การ
เตรียม/ ฝกอบรมคนเพื่อรองรับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ (Foster,  1962) ในที่นีก้็เปรียบเสมือน
การดําเนินการของ สพส. ซึ่งเปนหนวยงานภายนอกที่เขาไปเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศิลปน  
เชน การจดัเวทีสรางความรูความเขาใจเกี่ยวกับส่ือพื้นบาน การชวยแสวงหาเครือขายในการ
ทํางาน ทําใหศิลปนมีอํานาจเพิม่มากขึ้น จึงสามารถปรับเปลี่ยนความสมัพนัธระหวางตนเองกับ
ปจจัยภายนอกได จากที่ตกเปนเบี้ยลาง และมองวาปจจัยภายนอกมาบอนเซาะทาํลายสื่อพืน้บาน 
(Slave Relationship)  แตเมื่อมีอํานาจมากขึ้น (Power) จึงปรับเปลีย่นมุมมองและความสมัพนัธ
กับปจจัยภายนอกในฐานะผูที่เหนือกวา และมองปจจัยภายนอกวาเปนโอกาสที่จะสืบทอดสื่อ
พื้นบานตอไป (Master Relationship) 
 

 หากเราพิจารณาจากบริบทชุมชน เราจะพบวา มิติทางดานเศรษฐกิจและมิติทางดาน
การเมืองนั้นเปนตัวบอนเซาะหรือสรางความราวฉานใหแกชุมชน เชน กรณีการเลือกตั้งของบาน
เจาหลาว หรือปญหาเรื่องพื้นที่ริมทะเลที่จะใชข้ึนเรือ ในขณะที่เมื่อกอนเมื่อส่ือพื้นบานเขมแข็ง 
ชุมชนยังสามารถนาํสื่อพืน้บานซึง่เปนเรือ่งมิติทางวัฒนธรรมมาใชในการเยียวยารอยราวที่
เกิดขึ้น แตเมือ่ส่ือพื้นบานออนแอ นอกจากจะไมสามารถนํามาแกปญหาความราวฉานที่เกิดจาก
มิติทั้งสองดานไดแลว ในตวัสื่อพืน้บานเองก็เกิดความขัดแยงเกิดขึ้น ซึ่งจากการศึกษาพบวา เมื่อ
มิติทางวัฒนธรรมเกิดความขัดแยง เรายังสามารถใชมิติทางวัฒนธรรมในการสมานรอยราวที่
เกิดขึ้นไดดวยตัวเอง ในขณะที่มิติทางดานเศรษฐกจิและมิติทางดานการเมืองที่เต็มไปดวยการ
แขงขันจึงสามารถสรางความราวฉานในชมุชนไดงาย และยากที่จะนํามติิดังกลาวมาเยียวยา
บาดแผลหรือรอยราวที่ตัวเองกอ ดงันัน้ ชุมชนจงึมีความจําเปนที่จะตองอาศัยพลงัทางวัฒนธรรม
ในการชวยเยยีวยาความขัดแยงที่เกิดจากมิติอ่ืนๆ 
 

 ถึงแมวา สังคมบานเจาหลาวจะมีความขดัแยงทางมิตดิานการเมืองและเศรษฐกิจ แตคน
เจาหลาวก็มีมติิทางดานวัฒนธรรมรวมกนั เชน มีตาํนานเรื่องคนเจาหลาวรวมกนั ซึ่งในแงของการ
มีตํานานหรือการมีประวัติศาสตรที่มารวมกัน จงึกลายเปนสัญลักษณของการมีจนิตนาการรวมกนั 
การมีตํานานหรือมิติทางวฒันธรรมรวมกันจงึสงผลตอการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวในฐานะที่
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เปนสัญลักษณของการเปนหนึง่เดียวกัน ความรวมมอืรวมใจกัน เพราะเปนมรดกตกทอดมาจาก
บรรพบุรุษรวมกัน ดังที่ศรีศักด์ิ วัลลิโภดม (2549) กลาววา ตาํนานเปนสิ่งที่คนในทองถิ่นสราง รับรู 
และเชื่อวาเปนจริง ตาํนานคือ หวัใจของประวัติศาสตทองถิน่และเปนสิ่งสรางสํานึกรวมของผูคน 
ดังนัน้ ตํานานของสถานทีห่รือที่มาของชือ่สถานทีน่ั้นมาจากการที่คนในชุมชนรวมกนัตั้ง เพราะ
เปนสิ่งที่คนในชุมชนตองรูจกัรวมกันเพื่อที่จะสื่อสารกันได การทาํใหสถานที่ซึ่งมีความหมายในการ
ดํารงชีวิตอยูรวมกนัมีชื่อมีตาํนานนั้น ก็คือ การสรางความสัมพันธของคนกบัธรรมชาติหรือ
ส่ิงแวดลอมนัน่เอง 
 

 ดังนัน้ การสืบทอดสื่อพืน้บานซึง่เปนวัฒนธรรมของชุมชน จงึเทากับเปนการสืบทอดหรือ
การสรางกลไกบรรเทาความขัดแยงอันเกดิมาจากมิติทางดานเศรษฐกิจและมิติทางดานการเมือง 
ในขณะทีท่ั้งสองมิตินัน้ บอนทาํลายความภาคภูมิใจ ทําลายตัวตนของชาวบาน  เชน การมีฐานะ
ทางเศรษฐกิจที่ดอยกวานายทนุ ทําใหชาวบานรูสึกนอยเนื้อตํ่าใจ การแบงฝกแบงฝายในการ
เลอืกตั้ง รวมถึงการเลือกตั้งที่มีเร่ืองเงนิทองเขามาเกีย่วของ การที่ผลการเลือกตั้งเปนไปเพราะ
อํานาจของเงนิ ทําใหชาวบานรูสึกเหมือนถูกตบหนา ศกัดิ์ศรีของพวกเขาถูกทําลายลง ดงันัน้ ส่ิง
เดียวทีจ่ะสามารถเรียกความมั่นใจและอตัลักษณศักดิ์ศรีของคนบานเจาหลาวกลบัคืนมาก็คือ การ
ใชมิติทางวัฒนธรรมเขามาชวย ดงันัน้ การสืบทอดสื่อพื้นบานซึง่เปนมิติทางวัฒนธรรมจึงชวยตอก
ย้ําศักดิ์ศรีและสรางความภาคภูมิใจใหแกชาวบาน 
 
2. บทบาทของหนวยงานภายนอกตอการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
 ส่ือพื้นบานนั้นกอนทีจ่ะมาทาํงานรวมกับ สพส. ส่ือพื้นบานเคยทํางานกับหนวยงาน
ภายนอกชุมชนมาอยางนอย 3 กลุม  (สมสุข หินวิมาน, 2551) 
 

 กลุมแรก คือ กลุมนักวชิาการสาขาตางๆ ที่เขาไปศึกษาสื่อพืน้บาน เชน สาขาคติชน
วิทยาที่สนใจเก็บรวบรวมขอมูลส่ือพื้นบานเพื่อมิใหสูญหาย  โดยมองสื่อพืน้บานในฐานะผลผลติ 
(Product) มากกวามองที่กระบวนการในการผลิต (Process) รวมทัง้ไมไดสนใจการนําสื่อพื้นบาน
ไปใชประโยชน สวนสาขามานุษยวิทยานัน้ ถึงแมวาจะสนใจศึกษาสื่อพืน้บานทามกลางบรบิท
ชุมชนที่เปนจริง แตจะไมเขาไปแทรกแซงหรือปรับประยกุตวัฒนธรรม โดยคอนขางจะมองวาสื่อ
พื้นบานเดมินัน้ดีอยูแลว หรือแมแตสาขานิเทศศาสตรโดยเฉพาะสาขานิเทศศาสตรพัฒนาการซึ่ง
สนใจแตการนาํสื่อมาใชเพื่อพัฒนาชุมชน แตมองขามเรือ่งวิธกีารทาํนบุํารุงสื่อพืน้บาน 
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 กลุมที่สอง คือ กลุมนกัพัฒนา หรือกลุมองคกรที่ไมแสวงหาผลกําไร (NGOs) เปนอกีกลุม
หนึง่ทีเ่ขามาทาํงานกบัส่ือพืน้บาน ลักษณะการทาํงานของคนกลุมนี ้คือ มักจะเนนการทาํกิจกรรม 
(Action) แตขาดการทบทวน (Reflection) หรือสรางความรู (Knowledge creation) ซึ่งเปน
กระบวนการของการนําความรูไปใช แตหากความรูถูกนาํไปใชจนหมด แตไมมีการสรางองคความรู
เกี่ยวกับส่ือพืน้บานเพิม่เติม การสืบทอดสื่อพื้นบานยอมไมมคีวามยั่งยนื 
 

 กลุมที่สาม คือ กลุมภาครัฐ/ ภาคธุรกิจ แตก็ถือเปนกลุมที่มีอํานาจในการจัดการสื่อ
พื้นบานในฐานะทีเ่ปนวัฒนธรรม เพราะทั้งสองกลุมจะมทีุนทางเศรษฐกิจการเมืองเปนปจจัย
สําคัญ โดยสวนใหญทัง้สองกลุมนั้นมแีนวโนมที่จะเปนผูใชสื่อพืน้บาน หรือใชความรูจาก
ภายนอกมาครอบงําหรือจัดการกับส่ือพืน้บาน ทัง้นี้การกระทําดังกลาวมักจะเปนไปเพื่อ
ผลประโยชนเฉพาะของกลุมตน ตวัอยางที่เหน็ไดชัด คอื การปรับเปลี่ยนสื่อพืน้บานโดยองคกรการ
ทองเที่ยวของรัฐ เชน การแขงตีโพนจากเดิมเปนการเสริมสรางความสามัคคีแตเมื่อรัฐเขาไปจัดการ
เพื่อหวังผลทางดานการทองเที่ยว การแขงตีโพนกลับกลายเปนการสรางความแตกราว หรืองาน
ประเพณีแหเทยีนพรรษาทีจ่ากเดิมจัดขึ้นเพื่อหวังผลจากการถวายเทยีนพรรษา แตเมื่อหนวยงาน
ดานการทองเที่ยวเขาไปดําเนินการเพื่อหวงัผลดานการทองเทีย่ว ทาํใหชาวบานไมมีสวนในการ
ดําเนนิงาน จึงสรางความรูสึกแปลกแยกกบัส่ือพื้นบาน (สรัญพัฒน ตันสุขเกษม, 2547) 
 

แมวาจากประสบการณที่ผานมา การเขามาของหนวยงานภายนอกสวนใหญจะไม
สามารถสืบทอดสื่อพื้นบานไดอยางเขมแข็ง  แตถึงกระนั้นสื่อพื้นบานก็ยังตองการ “มือที่สาม” เขา
มาชวยไมวาจะเปนการรื้อฟนสื่อพืน้บานทีต่ายไปแลว การสรางสรรคส่ือพื้นบานขึน้มาใหม การ
ปรับประยุกตส่ือพื้นบานใหเหมาะสม รวมทั้งการเผยแพรและการสืบทอดดวย  เพราะปญหาของ
ส่ือพื้นบานนั้นเกิดมาจาก “ปจจัยภายนอก” ดังนัน้จงึตองให “ปจจัยภายนอก” เขามาชวย 

 

เสรี พงศพิศ (2536) กลาวถงึบทบาทของหนวยงานและบุคคลภายนอกที่เขาไปทํางานกับ
วัฒนธรรมชุมชน โดยเฉพาะการเขาไปศึกษาภูมิปญญาหรือวัฒนธรรมชุมชนของวงการวิชาการ
หรือองคกรพฒันาอืน่ๆ วา การคนหาภูมิปญญาหรอืวัฒนธรรมชาวบานไมใชการไปหาสิง่แปลก
ประหลาดอัศจรรยในหมูบานมาเสนอตอสังคมยุคใหม ไมใชการไปหา “ของเกา” เอามาใช
ประโยชนเอง หากเปนการเขาไปเสริมพลังชาวบานในกระบวนการไปสูการพึง่ตนเองของพวกเขา 
เสริมขอมูลและ “ภูมิคุมกนั” เพื่อใหพวกเขาตัดสินใจและดําเนนิงานไดอยางเปนตัวของตัวเอง ซึ่ง
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ในทัศนะดังกลาวใหความสาํคัญตอบทบาทของบุคคลหรือหนวยงานภายนอกในการเขามาทํางาน
ทางดานวัฒนธรรมอยางมาก (Exogeneous intervention) 

 
เธียรชัย อิศรเดช (2548) ซึ่งศึกษาสื่อพืน้บานโนราไดใหขอสรุปที่ทาํใหเราเห็นถึงบทบาท

ของหนวยงานภายนอกที่เขาไปมีสวนในการสืบทอดสื่อพืน้บานโนราวา เนื่องจากสื่อพื้นบานโนรามี
ทั้งกลุม “คนวงในวัฒนธรรม” และกลุม “คนวงนอกวฒันธรรม” เชน หนวยงานรัฐหรือ
สถาบันการศกึษา เชน สถาบันวิจัยภาษาและวฒันธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดลนี้
เปนตัวอยางทีช่ัดเจนที่สุด ในขณะที่ “คนวงใน” นัน้อาจจะคลุกวงในมากเกนิไปจนมองเหน็ไม
ชัดเจน หรืออาจจะออนพลังลงไป ดังนั้น การจัดกจิกรรมหนนุชวยสื่อพื้นบาน ไมวาจะเปนเวที
เสวนาแลกเปลี่ยน การปรบัเปลี่ยนนโยบาย การระดมกําลงัสนับสนุนในรูปแบบตางๆ จงึตองการ 
“มือที่สาม” ซึ่งเปนคนนอกเขามาชวย แตทั้งนี้การเขามาชวย หากจะมีแตความปรารถนาดีอยาง
เดียวคงไมพอ หนวยงานภายนอกนั้นตองมีความรูและความเขาใจคุณลักษณะของสือ่พื้นบานดวย 
และที่สําคัญในการทํางานตองคํานงึถงึสิทธิของเจาของวฒันธรรมเสมอ เพราะสิ่งทีห่นวยงาน
ภายนอกกระทําไป ผูที่ไดรับผลนั้นก็คือ คนในชุมชนซ่ึงเปนเจาของวฒันธรรมนั่นเอง 

 
นอกจากนี ้ UNESCO(1972)  ยังสนับสนุนเรื่องการหนนุชวยของหนวยงานภายนอกใน

การเขาไปชวยศิลปนในการสืบทอดสื่อพืน้บาน เพราะลําพังทรัพยากรในทองถิน่ (Local resource) 
ที่จะนํามาใชในการสืบทอดสื่อพื้นบานนั้นอาจจะมีจาํกดั ดังนัน้ ความชวยเหลือหรือการสนับสนนุ
จากภายนอกจะทําใหศิลปนมีทรัพยากรในการสืบทอดมากขึ้น 
 
 งานวิจยัชิ้นนี้ไดพิสูจนใหเหน็ถึงความสําคัญของหนวยงานภายนอกที่มีผลตอการสืบทอด
ส่ือพื้นบาน ในกรณีของการสืบทอดเทงตุกนัน้จะเห็นบทบาทของหนวยงานภายนอก คือ โครงการ
ส่ือพื้นบานสื่อสารสุข (สพส.) ที่เขามามีสวนในการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว แมวาจะเปน
หนวยงานหรือปจจัยภายนอกเหมือนกับหนวยงานอืน่ แตดวยกระบวนการทํางานที่แตกตางจาก
หนวยงานภายนอกอืน่ๆ ทาํใหในการมาทํางานรวมกันระหวางสื่อพื้นบานและสพส. ในครั้งนี้ จงึ
สามารถเสริมสรางความเขมข็งใหทั้งกับส่ือและชุมชน กระบวนการทาํงานของ สพส. ที่ปรากฎใน
กรณีของการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาว คือ คุณลกัษณะของกระบวนการทํางานวัฒนธรรมใน
เชิงรุก ไดแก (1) การมองวฒันธรรมเปนกระบวนการ (2) ขยับปญญากอนคอยมาเขยื้อนกาย (3) 
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การทาํกองคาราวานกิจกรรม (4) การปรับเปลี่ยนโดยใชหลักสทิธิเจาของวัฒนธรรม (5) การทาํ
กิจกรรมคือ การเปดพืน้ที่สาธารณะของชุมชน (6) ครบเครื่องเรื่องการสืบทอดองคประกอบ
ทางการสื่อสาร (ผูสงสาร สาร ชองทางและผูรับสาร) (7) การใชกลยุทธ Audience – oriented 
approach ในการสืบทอด (8) เครื่องมือวิเคราะหคุณลักษณะ/ตนไมแหงคุณคา (9) การใชกลยทุธ
ไขวประสาน (Hybridization) (10) แนวคิดวัฒนธรรมเปนสมบัติรวม (11) แนวคิดหนาทีน่ิยมแบบ
มีพลวัต และ (12) ทั้งใชและทั้งพัฒนาสื่อพื้นบาน (กาญจนา แกวเทพ, 2551) 
 
 ทั้งนี้กระบวนการทาํงานดงักลาวไดรับการพิสูจนในหลายพืน้ที่วาสามารถสืบทอดสื่อ
พื้นบานไดอยางเขมเขง็ เชน การสืบทอดพิธีกรรมแซงซะนามของพวกไทยโส (ณฐมน บวัพรมมี, 
2551) และการสืบทอดพิธกีรรมบุญจุลกฐินในชมุชนวดัเทพมงคล (ปพิชญา วรสารพิสุทธิ์, 2551) 
ที่พบวา กระบวนการทํางานวัฒนธรรมเชิงรุกของ สพส. ทีเ่ปนหนวยงานภายนอกนี้สามารถ
เสริมสรางความเขมแข็งใหแกส่ือพื้นบานไดจริง  หรืองานของ อดุลย ดวงดีทวีรัตน (2548) ที่พิสูจน
วาบทบาทและการหนนุเสรมิของนักวิจัยซึ่งเปนคนนอกสามารถที่จะรื้อฟนประเพณีผีปูยาของ
ชุมชนบานวอแกวกลับมาอีกครั้ง 
 

สวนบทเรียนจากตางประเทศที่หนวยงานภายนอกเขาไปมีบทบาทในกระบวนการทาํงาน
ทั้งดานการรื้อฟน การปรับประยุกตและการสืบทอด ปรากฎอยูในงานวจิัยของ Jayaweera (1991, 
อางในกาญจนา แกวเทพ, 2551) ที่ไดรวบรวมกรณีศกึษาจาก 4 ประเทศ คือ เมก็ซิโก เบงกอล
ตะวันตกในอนิเดีย ทมฬินาดูในศรีลังกา และฟลิปปนส พบวา กระบวนการทาํงานทัง้ดานการรือ้
ฟน การปรับประยุกต การสงเสริมส่ือพืน้บานนั้นลวนแลวแตตองมีบทบาทของ “บุคคล/หนวยงาน
ภายนอก” (External intervention)  เชน กลุมนกัศึกษา พระสงฆ/มิชชันนารี กลุมอาสาสมัครจาก
เมือง ฯลฯ เขาไปชวยจุดประกายไฟทัง้สิ้น 

 
ถึงแมวาหนวยงานภายนอกจะมีบทบาทสาํคัญในการสบืทอดสื่อพืน้บาน แตในทัศนะของ

ผูวิจัยแลวเหน็วา หนวยงานภายนอกนัน้จะหนนุเสริมการสืบทอดสื่อพื้นบานสําเร็จหรือไมนั้น 
จะตองมาจาก “แรงสราง” ภายในชมุชนดวย หมายความวา หากไมมีแรงสรางในชุมชนแลวก็ยาก
ที่หนวยงานภายนอกจะเขาไปสงเสริมแลวประสบความสําเร็จ ดงันัน้ “แรงสราง” ในชมุชนจงึเปน
ส่ิงสําคัญ ซึง่”แรงสราง” ในงานวิจัยชิน้นีจ้ะสะทอนอยูในการมีสวนรวมของชุมชนนัน่เอง 
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3. การสืบทอดสื่อพื้นบานตามองคประกอบของการสือ่สาร 
จากแนวคิดเกีย่วกับการผลติซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม (Cultural reproduction) ดวย

หลักการวา เมื่อมีการผลิตสิ่งใดมาแลว จําเปนตองมีการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอยูเสมอ จงึจะเปน
หลักประกนัความตอเนื่องยนืยาวในสิง่นั้นได  ไมเพียงแตประเด็นทางเศรษฐกิจและการผลิตสินคา
เทานั้น แมแตวัฒนธรรมตางๆ ก็ลวนไดรับการผลิตขึ้นอยูตลอดเวลาในทุกสถานที ่ โดยมีลักษณะ
เปนกระบวนการในการผลิตวัฒนธรรม คอื มีการผลิต (Production) การเผยแพร (Distribution) 
การบริโภค (Consumption) และการผลิตซ้าํ (Reproduction) เพื่อการสืบทอดวัฒนธรรม 

 
เมื่อกลาวถงึการสืบทอดวัฒนธรรมนัน้ นักวชิาการสายคติชนวทิยาและบรรดาศิลปน

ทั้งหลาย มกัจะนึกถึงเรื่องการสรางผูผลิตหรือศิลปน (Sender) เปนอนัดับแรก ซึ่งอาจะเปนเพราะ
ศิลปนและนักวิชาการเหลานั้นไมไดมองกระบวนการผลติทางวัฒนธรรมตามองคประกอบของการ
ส่ือสารที่ประกอบไปดวย ผูสงสาร (Sender) สาร (Message) ชองทาง/ วาระ/ โอกาส (Channel) 
และผูรับสาร (Receiver) สําหรับสํานกัวัฒนธรรมศกึษาแลว การสืบทอดสื่อพืน้บานจะตองสบื
ทอดใหครบองคประกอบ เพราะแตละองคประกอบยอยนัน้มีตาขายแหงความสัมพันธ 
(Relationship) หากเราผลติไมครบองคประกอบยอย ความหมายและคุณคาของสื่อพืน้บานยอม
ไมเหมือนเดิม (กาญจนา แกวเทพ, 2545) งานวจิัยชิน้นี้ศึกษาการสบืทอดเทงตุกในฐานะที่เปนสื่อ
ประเภทหนึ่งทีห่ากมีการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดตอไป ก็จําเปนอยางยิง่ที่จะตองผลิตซ้ําองคประกอบ
ตางๆ ใหครบถวน ดังนี ้
 
 3.1 การสืบทอดศิลปน 

ในสวนของการสืบทอดศิลปน ผูวิจยัจะอภิปรายเกี่ยวกบั (1) การแสวงหาศิลปนใหม (2) 
การเสริมสรางความเขมแข็งของศิลปน (3) ความรวมมือของศิลปนในการสืบทอดสือ่พื้นบาน ดังนี ้

3.1.1 การแสวงหาศิลปนใหม 
ยุคอดีต ทีศ่ิลปนยังมีอํานาจอยูในชุมชน และส่ือพื้นบานยังไมเจอคูแขงเฉกเชน

ส่ือมวลชนที่เขามาแยงชงิพืน้ที ่ ทาํใหหนุมสาวตองการทีจ่ะเขามาสืบทอดเปนจํานวนมาก ดงันัน้ 
ศิลปนจึงมวีิธกีารแสวงหาสมาชิกใหมที่จะมาสืบทอดในลักษณะของการตั้งรับ (Passive) คือ ผูที่
ประสงคจะสมคัรเปนศิษยตองเดินทางมาหาครูที่บานเพือ่ฝากเนื้อฝากตัว บางครั้งใชวาศิลปนจะ
รับเปนศิษยเลย หากแตตองผานการทดสอบ ตองอดทนอยูบาน รับใชศิลปนผูเปนครูกอน ครูจึงจะ
เร่ิมสอนให  
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แตในปจจุบัน เมื่อมีส่ือสมยัใหมเขามาในชุมชน ทําใหส่ือพืน้บานมใิชส่ือผูกขาดอีก
ตอไป แถมสื่อใหมยงัมีลักษณะในเชิงรุก ดูนาสนใจ ตืน่ตาตื่นใจในสายตาของคนรุนใหมอีก รวมทั้ง
การถูกแยงชงิบทบาทตางๆ จากสถาบันใหมๆ ที่เกิดขึน้ เชน โรงเรียนที่มาแยงชิงบทบาทดานการ
อบรมส่ังสอนสมาชิกในสังคม หรือโรงพยาบาลที่มาแยงชิงบทบาทดานการรักษาพยาบาล  เปนตน 
เมื่อเปนเชนนี ้ การจะแสวงหาสมาชิกใหมมาสืบทอดในลักษณะกลยุทธแบบตั้งรับอยูกับบาน ( 
Passive) จึงไมเปนผลสําเรจ็อีกตอไป ศิลปนจึงตองมกีลยุทธการแสวงหาศิลปนรุนใหมในเชงิรุก 
(Active) เพิ่มข้ึน 

 
ดังนัน้ การแสวงหาศิลปนใหมในยุคนีจ้ึงผสมผสานทั้งวิธีการแบบเกาและเพิ่มเตมิ

วิธีการแสวงหาแบบใหมเขามาดวยทําใหสามารถแสวงหารวมทั้งขยายศิลปนทัง้ในเชงิปริมาณและ
เชิงคุณภาพ  การแสวงหาศลิปนใหมไดแก 

 
(ก) การแสวงหาจากลูกหลาน 

การแสวงหาศลิปนจากลูกหลานนั้นเปนวิธกีารที่ไดรับความนยิมในอดตี การนํา
ลูกหลานมาฝกฝนนั้นมขีอดี คือ ลูกหลานเหลานัน้ตางคุนเคยและซึมซับการแสดงสื่อพื้นบานนั้น
มาตั้งแตยงัเลก็ เขาใจวถิีชวีิตของการเปนศิลปนเพราะเห็นแบบอยางมาจากพอแม ปูยาตายาย 
ดังนัน้ การฝกฝนก็จะเปนไปไดโดยงาย อีกประการหนึง่ คือ การฝกฝนสมัยกอนมกัจะฝกฝนกันที่
บานศิลปน และใชเวลายาวนาน ถึงแมวาจะไมถึงขนาดตองไปกินอยูหลับนอนกนัทีบ่านศิลปน แต
ในระหวางการเดินทางไปแสดงตามที่ตางๆ ศิลปนและผูเรียนก็จําเปนตองใชชีวิตอยูรวมกนั 
บางครั้งตองไปคางอางแรมดวยกนั ดังนั้น การเปนลูกหลานจงึงายตอการควบคมุดูแล  แต
ขอจํากัดของการแสวงหาศลิปนจากเสนทางนี ้ คือ บางครั้งลกูหลานกม็ิไดสนใจที่จะสืบทอดสื่อ
พื้นบาน แตดวยความเกรงใจ จึงจําตองมาฝกฝน ดงันัน้ เมื่อพอแมเสยีชีวิต ก็ไมสนใจที่จะสืบทอด
ตอ และการแสวงหาแบบเสนทางนี้ เมือ่สภาพชุมชนเปนแบบสังคมเปด ครอบครัวและเครือขาย
เครือญาติทั้งลดจํานวนลงและลดความผกูพันลง การแสวงหาศิลปนในเสนทางนีจ้ึงนับวันที่จะตีบ
ตัน และหากสืบทอดเฉพาะในสายตระกลู ก็จะกลายเปนสื่อพืน้บานของสายตระกลูนั้นๆ มิใชส่ือ
พื้นบานซึง่เปนวัฒนธรรมรวมของคนทัง้ชมุชน  

 
 
(ข) การแสวงหาจากเดก็ๆ ทีม่าชมการแสดง 
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ศิลปนในอดีตสวนใหญแมไมไดเปนลูกหลานของศิลปนมากอน แตเคยติดตามชม
ส่ือพื้นบานตัง้แตเด็กๆ เมื่อศิลปนเหน็ถงึความสนใจและพิจารณาจากหนวยกาน หนาตาแลว กไ็ป
ชักชวนมาฝกหัด  ขอดี ของการแสวงหาศิลปนดวยเสนทางนี้ คือ เราจะไดผูที่สนใจจะมาฝกฝน
เปนศิลปนอยางแทจริง และกลุมเด็กๆ ที่มาตามเกาะติดเวทีชมการแสดงสื่อพื้นบานในอดีตนั้นมี
จํานวนไมนอย  เนื่องจากคุณลักษณะของสื่อการแสดง คือ เปนสื่อในลักษณะเชงิรุก มีแสง สี เสยีง 
เราใจ มีการแสดงลีลาทาทาง การแตงกายที่สวยงาม ดึงดูดความสนใจจากเด็กๆ ไดงาย แต
ขอจํากัดของการแสวงหาศลิปนจากเสนทางนี ้ คือ (ก) ส่ือการแสดงนั้นสามารถดึงดูดความสนใจ
เด็กใหมาเกาะขอบเวทีและแสดงความสนใจที่จะฝกหัด แตจุดออนของมันก็คือ มันสามารถดงึดูด
ใจไดชั่วระยะเวลาอันสั้น เมื่อเด็กไดมาลองฝกหัดสกัพกัก็จะเบื่อและเลิกราไปโดยงาย จากกรณี
ของเทงตุก นกัวิจัยพบวา ชวงแรกที่ปาอํานวยเปดรับสมัครเด็กเพื่อมาฝกหัด มีเดก็สนใจมาเรียน
เปนจํานวนมาก แตเมื่อเรียนไปสักพกั เด็กจะเริ่มเบื่อหนายและลาออกไป จนเหลอืผูที่สนใจ ตั้งใจ
ฝกฝนอยางแทจริงที่สามารถฝกตอจนถึงเทงตุกขัน้สูงได จุดออน อีกประการหนึ่ง  (ข) เนื่องจาก
เด็กพวกนี้อาจจะเปนเดก็ที่อยูวงนอก ดงันั้น จึงเห็นเทงตุกเพยีงแคหนาฉาก    เหน็แตความ
สนุกสนาน แสง สี เสียง การแตงกายที่สวยงาม แตไมเคยไดสัมผัสกับชีวิตหลงัฉาก ดังนั้น เมื่อมา
ฝกหัดซึ่งใชระยะเวลานาน การฝกที่คอยๆ เปน คอยๆ ไป ไดสัมผัสกับความยากลําบากในการฝก 
บางครั้งเด็กจะรูสึกวา  ชวีิตของการเปนนกัแสดงมนัไมสนุกเหมือนหนาฉากทีพ่วกเขาประสบพบ
เจอ จงึทาํใหเลิกฝกหัดกนั     สวนขอจาํกดัอีกประการหนึ่ง คือ (ค) เมือ่สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป 
มีส่ือสมัยใหมอยางเชนโทรทัศนเกิดขึน้ ทําใหผูชมรวมทั้งเด็กที่มาเกาะหนาเวทีก็ลดลง ดังนัน้การ
แสวงหาศิลปนจากเสนทางนี้จึงพลอยตีบตันไปดวย 

 
(ค) การประกาศหาเด็กในชุมชน 
เมื่อการแสวงหาศิลปนจาก 2 เสนทางดั้งเดิมนั้นประสบภาวะตีบตัน ดงันัน้ ศิลปน

จึงจําเปนที่จะตองสรางเสนทางใหมในการแสวงหาศิลปนในเชงิรุก (Active)  นัน่คือ การประกาศ
รับสมัครเด็กๆ ที่สนใจมาฝกสื่อพื้นบานจากสมาชิกในชมุชน เสนทางนี้จะเปดโอกาสใหเด็กทกุคน
ในชุมชนที่สนใจมาสมัครเรียนไดจํานวนมาก โดยไมจํากัดวาตองเปนสมาชิกในครอบครัว ทาํให
ศิลปนสามารถเลือกสรรและจัดสรรบทบาทไดตามบุคลกิลักษณะและทักษะการแสดงของเด็กๆ 
และการที่เด็กทุกคนในชุมชนมีโอกาสไดมาฝก ยงัทาํใหคนในชุมชนรูสึกวา ส่ือพื้นบานเปนสมบตัิ
ของคนทัง้ชุมชน โดยคนทกุคนสามารถเขามามีสวนรวมในสื่อพืน้บานดังกลาว โดยไมไดจํากัดวา
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เปนสมบัติของสายตระกูลใดสายตระกูลหนึง่  การแสวงหาศิลปนจากเสนทางนี้จะมีขอเดน คือ ได
คนที่สนใจจะมาสืบทอดอยางแทจริง และสามารถหาเด็กไดจํานวนมากที่สามารถมาฝกซอมพรอม
กันในเวลาเดียวกนั  ขอดอย คือ ส่ือการแสดงเปนสื่อเชิงรุก ดึงดูดความสนใจจากเด็กๆ ไดโดยงาย 
ดังนัน้ เมื่อประกาศรับสมัครจึงมีเด็กมาสนใจจํานวนมาก แตพอเด็กมาฝกไดระยะหนึ่ง ไดสัมผัส
ชีวิตหลงัฉากที่เด็กไมเคยไดสัมผัสมากอน เด็กก็จะเลกิราไดโดยงายเชนกัน 

 
(ง) การแสวงหาศิลปนจากโรงเรียน 
เสนทางใหมอีกรูปแบบหนึง่ของการแสวงหาศิลปนใหม คือ การแสวงหาจาก

โรงเรียน จากการที่ศิลปนไดมีโอกาสเขาไปสอนเด็กนักเรียนในโรงเรียน ถึงแมวาการสอนดังกลาว
จะเปนการสอนเด็กจาํนวนมาก ภายในชวงเวลาอนัจํากัด และขาดความตอเนื่อง เชน ไปสอน
อาทิตยละ 1 คร้ัง ตามชวงเวลาที่โรงเรยีนกาํหนด  ดวยรูปแบบการสอนดังกลาวแมวาจะไม
สามารถสรางศิลปนที่มีคุณภาพได แตดวยการใหเด็กเขามามีสวนรวมในการแสดง (Production 
Approach) ทาํใหเด็กสามารถพัฒนาตนเองไปสูการเปนผูชมตาคมได (Smart Audience)  แตถึง
กระนัน้ ดวยรูปแบบการสอนนกัเรียนจํานวนมากในโรงเรียน แมไมสามารถสรางศิลปนในโรงเรียน
ได แตศิลปนสามารถเหน็ “แวว” ของเดก็บางคนที่ฉายแสงออกมา ดังนัน้ ศิลปนจงึสามารถไป
ชักชวนและมาฝกสอนตอนอกเหนือจากในชั้นเรยีนได 

 
สรุป การแสวงหาศิลปนใหมเพื่อมาสืบทอดสื่อพื้นบานยุคปจจุบนัตองมีการปรับตัว

เปนการแสวงหาในเชิงรุก (Active) มากขึ้น  คือ ครูจะตองรุกออกไปหาศิษย ออกไปแสวงหาผูทีจ่ะ
มาสืบทอดในพื้นที่อ่ืนๆ มากกวาที่จะดําเนินการในลกัษณะตั้งรับที่รอผูที่สนใจมาฝากตัวเปนศษิย 
เชน การขยายการสืบทอดไปในโรงเรียน การเปดรับคนนอกที่สนใจอยางกวางขวาง ถงึแมวาการ
แสวงหาศิลปนในเชงิรุกเชนนี้ โดยเฉพาะเชน การขยายการสืบทอดเขาไปสูโรงเรียน แมวาจะไม
สามารถสอนเพื่อสืบทอดศิลปนไดทั้งหมด สวนมากผูเรียนจะพลิกบทบาทมาเปนผูชมตาคม
มากกวา แตถึงกระนั้นก็ยงัพบวา การสบืทอดในโรงเรียนมีสวนในการสรางศิลปน  เชน งานของ
เธียรชัย อิศรเดชและคณะ (2547) ที่กลาวถงึการฝกสอนโนราในโรงเรียนของศิลปนที่ศิลปนเหน็ 
“แวว” ในตัวเด็กและชกัชวนมาฝกตอทีบ่าน หมายความวา การไปสอนในโรงเรียนทีม่ีผูเรียน
จํานวนมากซึ่งลวนแลวแตเปนลูกหลานของคนในชุมชนทําใหมโีอกาสพบเด็กที่มีแววที่จะนาํมาฝก
ตอที่บานศิลปนได  หรือการสืบทอดหมอลาํในสถาบันการศึกษาในยุคที่หมอลาํเขาสูระบบธุรกิจ ก็
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ทําใหนกัเรียนที่เรียนสามารถใชการเรียนสื่อพื้นบานจากหองเรียนกาวสูศิลปนได (ประยุทธและ
คณะ, 2547) 

 
3.1.2 การสืบทอดโดยการเสริมสรางความเขมแข็งใหแกศลิปน 
เมื่ออํานาจ (Power) ของศิลปนลดลง การสืบทอดศิลปนจึงตองมกีารเสริมสรางความ

เขมแข็งใหแกศิลปน โดย (ก) การเสริมพลงัปญญา และ (ข) การเสริมศักดิ์ศรี ดังนี ้
 

(ก) การเสริมพลงัปญญา (Knowledge) แกศิลปน 
การสืบทอดศลิปนหรือผูสงสาร (Sender) ซึ่งเปนหัวใจหลักของการศกึษากอนหนานี้

ทั้งในสาขาคตชินวทิยา สาขานาฏศิลป  การสืบทอดนัน้จะเนนแตเฉพาะทกัษะ (Skill) ในการแสดง
เปนหลกั ซึ่งดูเหมือนวาศิลปนทีม่ีทกัษะการแสดง (Skill) จะสามารถสืบทอดสื่อพืน้บานไดดวย 
หากเปนในอดีตนั้น สามารถกระทําได เพราะศิลปนมีอํานาจมากจงึสามารถยึดตนเองเปน
ศูนยกลางได ผูเรียนตองปรับเขาหาศิลปน ศิลปนจงึไมมีปญหาในการสืบทอด ซึ่งจากการวิจัย
พบวา มิใชศิลปนทีม่ีทกัษะการแสดงทุกทานที่จะมีความสามารถในการถายทอดแกคนรุนหลงั แต
ยังตองประกอบไปดวยทักษะทางดานอื่นๆ เชน ทักษะในการถายทอด (Teaching Skill)  ความรู
ทางดานจิตวทิยา ความรูรอบตัวเกีย่วกับการเปลีย่นแปลงของสภาพสังคม ความรูดาน
องคประกอบของสื่อพื้นบาน ซึง่หากเปนเมื่อกอนในยคุที่ส่ือพืน้บานเฟองฟูนัน้ อาจจะมีเพียงแค
ทักษะการแสดงเพียงอยางเดียว หรือบางทานอาจจะมทีักษะในการถายทอดก็เพยีงพอแลว เพราะ
เปนยุคที่ศิษยตองมางอครูผูสอน ผูสอนจึงสามารถยึดตนเองเปนศูนยกลางได (Teacher- 
centered)  

 
สาเหตุสําคัญอีกประการหนึง่ คือ สถานภาพของศิลปนมีการเปลี่ยนแปลงมาก จาก

เดิมศิลปนถือวาเปนผูทรงภูมิความรู เนือ่งจากมีโอกาสไดเรียนรูมากกวาคนอืน่ มีประสบการณ
กวางขวางกวา เพราะมีโอกาสไดเดินทางตระเวนแสดงไปตามสถานทีต่างๆ  ดงันัน้ การเปนศิลปน
จึงมีสถานะการเปนผูสงสารที่มีความนาเชือ่ถือ (Credibility) และศิลปนเองกม็คีวามมัน่ใจใน
ตนเอง มั่นใจในความรอบรูทั้งเนื้อหาสาระและวิธีการนาํเสนอและการแสดง  

 
แตการสืบทอดในยุคปจจุบนั ที่สถานภาพของสื่อพืน้บานมิไดเฟองฟ ู และมิไดผูกขาด

เฉกเชนในอดตี เพราะมส่ืีออ่ืนเขามา โดยเฉพาะการเขามาของสื่อมวลชนอยางเชน โทรทัศน ผูคน
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ในชุมชนมีชองทางการแสวงหาความรูมากมาย จงึอาจจะมีความรูมากกวาหรือทัดเทียมกับศิลปน 
ทําใหความมัน่ใจและความภูมิใจในความรอบรูของตนเองลดลง  การจะสืบทอดศิลปน จะมีเพยีง
แคทักษะการแสดง (Skill) ไมได แตจะตองมีการติดตั้งความรู หรือพลังปญญา เพือ่สรางอํานาจ
และความเขมแข็งใหแกศิลปนเพิม่ข้ึน โดยกาญจนา แกวเทพ (2548) ไดเสนอแนะวา การเสริม
พลังใหแกศิลปน โดยเฉพาะพลงัทางปญญานั้น จะปลอยใหเปนเรื่องของศิลปนแตละรายดิ้นรน
หาทางกนัเองเหมือนเชนในอดีตคงจะไมไดแลว หนวยงานของรัฐ องคกรทางสังคม 
สถาบันการศกึษาที่เกีย่วของกับงานศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นจําเปนตองเขามามีสวนรวมอยางเปน
ระบบ มีนโยบาย มกีารจดัตั้งองคกร มีการจัดสรรงบประมาณ มีการประมวลองคความรูเพื่อ
ดําเนนิภารกิจนี้  

 
พลังแหงปญญาหรือความรูที่ศิลปนจําเปนตองทราบในการสืบทอดสือ่พื้นบาน ซึง่จะ

มีความรูอยู 2 สวน คือ ความรูในสวนที่เปนเนื้อหา และความรูดานกระบวนการ ความรูสวนที่เปน
เนื้อหา ไดแก ความรูเรื่องการวิเคราะหบริบทชุมชนเพื่อที่จะไดเขาใจทั้งปญหารวมทั้งศักยภาพของ
ชุมชนที่จะใชในการสืบทอดสื่อพื้นบาน และความรูเร่ืองการวิเคราะหส่ือพื้นบานโดยใชหลัก 4 รู คือ 
การรูจัก รูใจ รูใช รูรักษา สวนความรูดานกระบวนการไดแกความรูเกีย่วกับกระบวนการทํางานสบื
ทอดสื่อพื้นบานที่ตองเพิ่มพนูจากฐานความรูเดิม กาญจนา แกวเทพ (2549) กลาววา ประโยชน
ของความรู นอกจากทาํใหมุมมองของศิลปนเปลีย่นไปแลวยังนาํไปสูความยัง่ยนืของสื่อพืน้บาน 
เพราะการทาํโครงการสืบส่ือพื้นบานกับ สพส.นั้น เปนการดําเนนิกจิกรรมแบบชั่วคราว และเปน
การดําเนินกิจกรรมดวยแรงผลักดันจากภายนอก แตเมือ่ สพส. มกีารติดตั้งปญญาแกศิลปน แมวา
โครงการจะสิน้สุดลง แตความรู ความเขาใจและปญญาจะทําใหศิลปนสามารถสานตอการทํางาน
เกี่ยวกับส่ือพืน้บานตอไป 

 
 
 (ข) การเสริมศักด์ิศรีแกศิลปน 
ในอดีต เนื่องมาจากการเปนสื่อผูกขาดอยูในชุมชนทาํใหศิลปนมีบทบาทและ

สถานภาพรวมทั้งศกัดิ์ศรีสูง ศิลปนไมไดมีบทบาทเปนเพียงแคผูใหความบนัเทิง (Entertainer) แต
ยังมีบทบาทดานอืน่ๆอีก เชนเปนครู (Teacher) และที่สําคญัยังเปนผูนาํดานจิตวิญญาณ 
(Spiritual Leader) (Surjodiningrat, อางใน Felliciano, 1982)  เมือ่ศิลปนทาํหนาที่ดงักลาว จงึมี
ความนาเชื่อถอืสูงในสายตาของชาวบาน ดังนัน้ เมื่อรัฐจะมาใชประโยชนจากศิลปนในการรณรงค
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ตางๆ หากมาเลือกใชศิลปน เทากับไดผูสงสารทีม่ีความนาเชื่อถือ (Credibility) ดังนัน้ สารที่
นําเสนอจึงไดรับความเชื่อถอืจากชาวบานไดงาย ซึ่งเมือ่เรามาพิจารณาสื่อพื้นบานของไทย โดยตี
กรอบเฉพาะสือ่การแสดงที่ผูวิจัยศึกษา พบวา แมศิลปนจะไมไดเปนผูนําทางดานจิตวิญญาณ แต
งานของศิลปนลวนมีสวนเกีย่วของกับจิตวญิญาณของผูคนทัง้สิ้น  

 
เมื่อพิจารณาอํานาจของศิลปนในฐานะของผูสงสารตามแนวคิดของ M.Foucault 

แลว  ส่ิงที ่M.Foucault สนใจ คือ หนาทีข่องอํานาจในการสรางความจริง (Truth Production) ส่ิง
ที่ผูมีอํานาจพดูนั้นคือส่ิงที่ถกูตองและเปนความรู ดงันัน้ ในยุคที่ศิลปนมีอํานาจ เนื้อหาหรือสาร 
(message) ที่ศิลปนถายทอดยอมเปนการสรางความจริงใหแกชุมชนในการบอกวา ส่ิงใดเกิดขึ้น
บาง หรือส่ิงใดควรทาํ ส่ิงใดไมควรทํา แตเมื่ออํานาจของศิลปนลดลง อํานาจในการสรางความจริง
ยอมลดลง เพราะคนไมเชื่อเนื้อหาหรือสารที่ศิลปนนําเสนออีกตอไป 

 
เมื่อสภาพสงัคมเปลี่ยน ส่ือพื้นบานมีคูแขงทั้งจากสื่อมวลชนและสถาบันสมัยใหม 

รวมทัง้การหดตัวของผูชมที่เหลือแคผูอาวุโสในชุมชน ส่ือพื้นบานจงึกลายเปนสื่อของผูอาวโุสที่ไม
ทันสมยั แทนที่จะเปนสื่อพืน้บานของทุกคนในชุมชน สถานภาพ บทบาทและศักดิ์ศรีของศิลปนจึง
ลดถอยลง หากหนวยงานที่เกี่ยวของไมเรงกอบกูสถานภาพของศิลปน โอกาสที่จะมาใชประโยชน
ในภายภาคหนาแลวจะใหบงัเกิดผลเฉกเชนครั้งในอดีต คงจะเปนเรื่องยาก และที่สําคัญ คือ สงผล
ในการสืบทอดที่ทําใหคนไมอยากมาเปนศิลปนอีกตอไป ดังนัน้ การเสริมสรางศักดิ์ศรีใหแกศิลปน
จึงยอมสงผลตอการสืบทอดสื่อพื้นบานดวย สมสุข หินวิมาน (2549) กลาวถึงการเสริมสราง
ศักดิ์ศรีใหแกส่ือพื้นบานซึง่มีความสมัพนัธกับการเสริมสรางศักดิ์ศรีใหแกศิลปนนั้นไวหลายกลยทุธ 
แตกลยุทธที่พบไดเดนชัดในงานวิจยัชิ้นนี้ ไดแก 

- กลยทุธการรื้อสรางความหมายใหม 
สําหรับส่ือพืน้บานประเภทสือ่การแสดงแลว นอกจากความหมายทีถู่กสราง 

(Construct) วาเปน “ส่ือสําหรับคนแก เชย ลาสมัย” แลว อาชพีศลิปนยงัถูกสรางความหมายวา
เปน “อาชีพเตนกนิ รํากนิ” “อาชีพที่ไมพอกิน” ซึ่งเปนความหมายในเชิงลบที่ผูอ่ืนมอบหมายมาให  
ศิลปนจึงร้ือสรางความหมายใหม (Reconstruct) ใหส่ือพื้นบานวาเปน “ศิลปวัฒนธรรมอันแสดง
ใหเหน็ถงึอัตลักษณของชุมชน”  รวมทั้งการรื้อสรางความหมายสําหรบัผูที่มาเรียนใหเปน “ความรู 
ความสามารถพเิศษ” สวนศิลปนมีการรื้อสรางความหมายใหมจากเดิม “เปนคนแกที่ดูจูจี ้ ไม
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นาสนใจ” มาเปนครู เปนปราชญชาวบาน เปนผูอาวโุสที่คงความรู เปนตน ความหมายที่สรางขึ้น
ใหมนี้เปนความหมายที่ศิลปนเปนผูสรางขึน้ กลยุทธการรื้อสรางความหมายและการนิยามตัวตน
ของศิลปนพืน้บานเปนความพยายามของศิลปนที่จะตอรอง (Negotiate) กับปจจัยภายนอกที่
ดําเนนิอยูบนพื้นที่ของ “การตอสูแยงชิงความหมาย” (War of definition)  

 
เมื่อมีการรื้อสรางความหมายใหม ทําใหศิลปนมีศักดิ์ศรีที่สูงขึน้ งานวจิัยของณฐ

มน บวัพรมมี (2551) แสดงใหเหน็ถึงการรื้อสรางความหมายใหมจากความหมายเดิมที่คน
ภายนอกมอบหมายใหวาผูที่นับถือผีงมงาย และการประกอบพิธกีรรมแซงซะนามเปนเรื่องทีน่า
อาย ทาํใหสถานภาพความศักดิ์สิทธิ์ของผีลดลง แตหลังจากที่มกีารรื้อสรางความหมายใหมทาํให
พิธีกรรมแซงซะนามเปนพืน้ที่การสื่อสารทีแ่สดงอัตลักษณศักดิ์ศรีของชาวไทโส  

 
- กลยทุธการขยาย/พลิกบทบาทหนาทีข่องศลิปน  
ในยุคอดีตนั้น ศิลปนมิไดมีบทบาทหนาที่แคเพียงการเปนศิลปน แตมีบทบาท

หนาทีม่ากมาย ไดแก เปนครู ผูนาํความคิด นักเลาเรื่อง ที่ปรึกษา เปนผูนาํทางดานจิตวิญญาณ
ยามที่ตองรับหนาที่เปนสื่อกลางตอนแกบนระหวางมนษุยกับเทพเจาหรือผี ซึ่งบทบาทที่
หลากหลายของศิลปนสะทอนอยูในงานของ Surjodiningrat (อางใน UNESCO, 1982) ที่กลาวถึง
บทบาททีห่ลากหลายของศลิปนดาลงั (Dalang) วา มใิชมีบทบาทดานความบนัเทงิเทานัน้ แตยัง
เปนทัง้ครูและผูนําทางดานจิตวิญญาณ สวนศิลปนวายังนอกจากจะเปนผูนาํทางดานจิตวิญญาณ
ยามที่ตองสื่อสารกับบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวใหปกปองลูกหลานทีอ่ยูเบื้องหลังแลว ยังมหีนาที่
ใหคําปรึกษาแกเร่ืองตางๆ ในชีวิตประจาํวนัของชาวบาน  บทบาทที่หลากหลายของศิลปนรวมทั้ง
การเปนสื่อผูกขาดในชุมชนสะทอนใหเห็นถึงศักดิ์ศรีของสื่อพื้นบาน โดยเฉพาะบทบาทดานการ
เปนครู ผูนาํความคิด และผูนําทางดานจติวิญญาณ  

 
ในยุคตอสูนัน้ บทบาทของศิลปนถูกลดทอนบทบาทหนาที่ลง เพราะมีสถาบนัอื่น

นั้นมาทําหนาที่แทน เชน บทบาทการเปนครูนั้นมีสถาบันโรงเรียนเขามาทาํหนาที่แทน หรือบทบาท
ทางดานจิตวญิญาณแมวาจะยังไมมีสถาบันอื่นใดมาทาํหนาที่ทดแทนได แตดวยระบบความเชือ่
ตามกระบวนการวทิยาศาสตร ทําใหบทบาทนี้ก็กาํลังถกูสั่นคลอนเชนกนั 
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การเสริมสรางศักดิ์ศรีของศิลปนนอกจากการรื้อสรางความหมายใหมแลว ยังตอง
มีการขยายบทบาทหนาที่ ศิลปนมิไดเปนเพยีงศิลปนเทานั้น หากแตขยายบทบาทหนาที่มาเปนครู
สอนเด็กในชมุชน ขยายบทบาทมาเปนผูนําความคิด ปราชญชุมชน และขยายบทบาทมาเปนผูนํา
ทางดานจิตวญิญาณซึ่งจะปรากฏชัดในการไหวครู การครอบครู การสวดมนตร ฯลฯ  ซึ่งบทบาทที่
ขยายเพิ่มข้ึนนี้ทาํใหศิลปนมีความนาเชื่อถือและมีศักดิศ์รีเพิ่มมากขึ้น ซึ่งบทบาททีข่ยายมานัน้ แท
ที่จริงก็คือบทบาทเดิมที่เคยมีในอดีตนัน่เอง เมื่อศิลปนมบีทบาทหนาทีเ่พิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะบาง
บทบาททีม่ีสถานภาพในสงัคมสูง เชน การเปนครู ปราชญชุมชนทีค่อยใหคําปรึกษาแกชาวบาน 
และผูนําทางดานจิตวิญญาณ จึงสงผลตอศักดิ์ศรีของศิลปนที่เพิม่มากขึ้นยอมมศีักดิ์ศรีเพิ่มมาก
ข้ึน 

 
- กลยทุธการขีดเสนใตใหความสาํคัญ 
การสืบทอดสือ่พื้นบาน  องคประกอบของสื่อพืน้บานมใิชจะอยูในระนาบเดียวกนั 

เทากันหมด หากแตมีบางองคประกอบที่มคีวามสาํคัญทีต่องมีการขีดเสนใตใหความสําคัญ เพราะ
หากไมขีดเสนใตใหมีความโดดเดน(Highlight)  องคประกอบที่สําคัญและจําเปนตองสืบทอดอยาง
เรงดวนอาจจะถูกลดทอนความสาํคัญลง สําหรับเทงตุกแลว เมื่อพิจารณาตามแนวคิดการผลิตซ้าํ
ทางวัฒนธรรมที่ตองผลิตเทงตุกใหครบองคประกอบคอื ศิลปนซึ่งเปนผูสงสาร (Sender) เนื้อหา 
(Message) ชองทางวาระโอกาส (Channel) และผูชมซึ่งเปนผูรับสาร (Receiver)   ทกุ
องคประกอบมิไดมีความจาํเปนเรงดวนที่เทากนั องคประกอบที่จาํเปนและตองการการผลิตซ้าํ
อยางเรงดวน คือ ศิลปน (Sender) เพราะเทงตุกยงัมีตลาดผูชมอยู โดยเทงตุกนั้นมีศิลปนอยู 2 
สวน คือ สวนหนาฉาก ไดแก นางรํา และสวนหลังฉาก คือ  นักดนตรี  แตในการผลิตซ้ําในอดีตที่
ผานมานัน้ มกัจะเนนเฉพาะในสวนของนางรํา หรือเวลาที่คนภายนอกมอง จะสนใจเฉพาะนางราํ
หรือนางละคร แตไมคอยมีคนสนใจนักดนตรีที่อยูหลังฉาก ทั้งๆ ทีน่กัดนตรีก็มีความสําคัญมิไดยิ่ง
หยอนไปกวานางรํา เมื่อไมมีการขีดเสนใต (Highlighting) ใหโดดเดนขึ้นมา ก็อาจทาํใหคุณคา/ 
ความหมายทีค่วรสําคัญถูกลดทอนลงไปไดเชนกนั  

กรณีของเทงตุกจะมีความคลายคลึงกับกรณีของซีละ ทีเ่ยาวชนสนใจมาเรียนแต
การตอสูซึ่งเปนองคประกอบที่อยูหนาฉาก แตไมมีผูใดสนใจมาเรียนดนตรี ดังนัน้ การสืบทอดซลีะ
จึงตองใชกลยทุธการสื่อสารเพื่อ “ขีดเสนใต” องคประกอบดานดนตรีเพิ่มมากขึ้น อาทิ การแนะนะ
ชื่อนักดนตร ี และใหมีการสาธิตเครื่องดนตรีแตละชิ้นทกุครั้งที่ออกงาน นอกเหนือไปจากการ
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แนะนาํบุคคลผูแสดง หรือการใหความสําคัญอยางจริงจังในการเสาะหาและฝกฝนนกัดนตรีมาก
ข้ึน เปนตน (สมสุข หนิวิมาน, 2549) 

 
กลยุทธ “การขีดเสนใตใหความสาํคัญ” สําหรับเทงตุก ไดแก การแนะนาํใหรูจกั

นักดนตร ีการแนะนาํเครื่องดนตรี และการใหนักดนตรีไดมีการสาธิตเครื่องดนตรีแตละชิ้นกอนที่จะ
แสดง ซึง่กลยุทธนี้เปนการยกยองและเสริมสรางศักดิ์ศรีใหแกนักดนตรีซึ่งเปนศิลปนหลงัฉากนัน้มี
ความภูมิใจในฝมือของตนเพิม่มากขึน้ 

 
3.1.3 ความรวมมือของศลิปนในการสบืทอดสื่อพื้นบาน  
ความรวมมือของศิลปนนั้นมผีลตอการสืบทอดสื่อพื้นบาน เนื่องจากแมวาจะเปนสื่อ

พื้นบานประเภทเดียวกนั แตมี “ทาง” หรือความเชี่ยวชาญ รวมทัง้วิธีการบริหารจัดการที่แตกตาง
กัน ซึ่งความหลากหลายนี้เปนคุณสมบัตเิบือ้งตนของสื่อพื้นบาน ความหลากหลายของสื่อพื้นบาน
มีตั้งแตความหลากหลายประเภท เนื่องจากสื่อพืน้บานมีสภาพของชุมชนเปนบริบท (Context) 
โอบอุมอยู เชน ภาคเหนือมคีาวซอ ภาคอสีานมหีมอลาํ ภาคใตมีโนราและหนังตะลุง เปนตน  ส่ือ
พื้นบานมีหลากหลายระดับ เชน หมอลาํ ทีห่มอลาํระดับช้ันครู คือ หมอลําธรรมที่ตองใชเวลาใน
การฝกฝนนาน จนกระทั่งถึงหมอลําซิง่ ที่อาศัยฝมือในการ “ลํา” นอย ส่ือพื้นบานมหีลากหลาย 
“ทาง” หรือหลาย “สกุล" เชน หมอลําทั้งภาคอิสานก็มีหมอลาํที่เปนบรมครูหลายทานและแตละ
ทานก็มทีางของตนเอง หรือโนราภาคใตกม็ีหลายสํานัก โดยประเด็นเกีย่วกับความหลากหลายของ
ส่ือพื้นบานนี ้ เธียรชัย อิศรเดช (2549) ไดกลาววา หากสื่อพื้นบานทีห่ลากหลายนัน้มกีารคิดแบบ
เปรียบเทียบ (Camparison) และจัดลําดับสูงต่ํา (Hierachy) จะเปนการคิดแบบการครอบงําทาง
วัฒนธรรม (Hegemony) แตหากคิดแบบเกื้อกูลสงเสรมิกัน จะเปนการคิดถึงในแงมุมของศักดิ์ศรีที่
เทาเทียมกนั จะมีประโยชนในการสืบทอดสื่อพื้นบานใหยืนยาวตอไป  

 
ดังนัน้ ความรวมมือกนัของศิลปนที่ตางมจีุดออน จุดแข็ง หรือมี “ทาง” ที่แตกตางกนัจะทํา

ใหส่ือพืน้บานเขมแข็งขึ้น เชน การสืบทอดดนตรีของตระกูลพาทยโกศลและตระกูลศิลปะบรรเลง 
(วิมาลา ศิริพงษ, 2534) โดยตระกลูพาทยโกศลจะสืบทอดโดยพยายามรักษารูปแบบเดิมจึง
สามารถสรางศิลปนที่มีความชํานาญได ในขณะที่ตระกลูศิลปะบรรเลงมีการพลิกบทบาทการเรียน
ดนตรีไทยเพื่ออาชีพมาเปนการเรียนเพื่อเปนงานอดิเรกหรือเปนกจิกรรมพิเศษจงึสามารถขยาย
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กลุมผูที่สนใจไดในวงกวาง และแนนอนวาคนกลุมนี้จะเปนตลาดผูชมตาคม (Smart audience) 
ของดนตรีไทยตอไป ความรวมมือดังกลาวจงึสงผลตอการสืบทอดดนตรีไทย เมื่อตระกูลพาทย
โกศลสรางศิลปนหรือผูสงสารที่มีคุณภาพ (Smart sender) หากไมมีกลุมผูชมตาคม (Smart 
audience) ทีต่ระกูลศิลปะบรรเลงสรางไว การสืบทอดดนตรีไทยคงจะไมยืนยาว 
 

 หรือจากงานของประยทุธ วรรณอุดม (2548) ที่กลาวถงึการสืบทอดหมอลําวา แนวทาง
หนึง่ คือ การถายทอดความรูซึ่งกนัและกนัในบรรดาหมอลํา  เชน หมอลําเทว ี บุตรตั้ว (หมอลํา
กลอน) และหมอลํายุภาพร สายลมเย็น (หมอลํากลอนซิ่ง) ทีม่ักจะไปงานตางๆ ดวยกนั และเมือ่
อยูดวยกนั หมอลําเทวีจะเลาเรื่อง ส่ังสอน ถายทอดเรื่องราวนารูทั้งเกี่ยวกบัการลาํ  เร่ืองเกี่ยวกบั
สังคมใหหมอลํายุภาพรฟงอยูเสมอ บางครั้งก็จะลําใหดูเปนตัวอยาง ซึง่การกระทาํดังกลาวกเ็ปน
รูปแบบหนึ่งของความรวมมอืของศิลปนทีท่ั้งชวยพัฒนาศิลปนและชวยในการสืบทอดสื่อพื้นบาน
ใหเขมแข็ง 

 
กรณีของเทงตุก คือ ความรวมมือระหวางเทงตุกที่มีปาอํานวยเปนโตโผกับเทงตุกของปา

สาคร ปาอํานวยนัน้มีจุดเดนใน (ก) กระบวนการสรางศิลปน (Production) เพราะไดผาน
กระบวนการเรยีนรูจากการเขารวมโครงการกับ สพส. ทีเ่นนการสืบทอดใหศิลปนมีความรูทั้ง 4 รู 
คือ รูจัก รูใจ รูใช รูรักษา (ข) มีจุดเดนในการแสดงแบบสาธิต (Demonstration) และการแสดงแบบ
สาระบันเทิง (Edutainment) (ค) มีจุดเดนในการทาํบทบาทหนาทีท่างดานสังคมและวัฒนธรรม 
คือ การสืบทอดในฐานะที่เปนศิลปวฒันธรรมอันแสดงถึงอัตลักษณของชุมชน  (ง) มเีครือขาย
ภายนอกชุมชนที่ชวยในกระบวนการสืบทอด เชน ชมรมศิลปนพืน้บานที่ชวยขยายชองทางหรือ
พื้นที่การแสดงนอกชุมชน (จ) มีการสรางตลาดผูชมและผูชมตาคมใหเกิดขึ้นจากระบวนการฝก
และกระบวนการแสดง  

 
สวนปาสาครมีจุดเดนในเรือ่ง (ก) การรักษาองคความรูเกี่ยวกับการแสดงเทงตุก เนือ่งจาก

แสดงมาอยางตอเนื่องยาวนาน (ข) จุดเดนในเรื่องชองทางการเผยแพร (Distribution)  เพราะยดึ
การแสดงเปนอาชีพจงึมงีานแสดงมากกวา (ค) มีจุดเดนเนนการเสริมสรางความเขมแข็งในมิติ
เศรษฐกิจ ในฐานะที่เปนรายไดเสริม ดังนัน้ ความรวมมอืระหวางศิลปนทัง้สองคน จงึมีผลทาํใหส่ือ
พื้นบานเขมแข็งขึ้น ในขณะเดียวกนั การทําบทบาทหนาที่ (function) ของสื่อพื้นบานที่เขมแข็งขึน้ 
จึงมีผลทําใหชมุชนเขมแข็งมากขึ้นทั้งในมติิเศรษฐกิจและมิติสังคม  
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ความรวมมือของศิลปนทั้งสองทานมิไดเกดิขึ้นเองโดยธรรมชาติ แตหากเกิดจาก

กระบวนการทาํงานที่มีการวางแผน (By plan) ของนกัวิจัยในการเขาไปสรางความเขาใจเกี่ยวกับ
คุณลักษณะเดนของศิลปนแตละฝาย และความจาํเปนของความรวมมือกันในการสืบทอดเทงตุก 
เพราะหากปลอยใหความสมัพันธของศิลปนทัง้สองฝายดําเนนิไปตามธรรมชาติ (By nature) จะ
กลายเปนความขัดแยง เพราะทัง้สองฝายตางยึดยาโอเปนตนแบบ ในขณะที่เทงตุกยุคยาโอทํา
หนาที่ไดหลากหลายมิต ิ (Multi-function) คือ ไดทั้งมิติเศรษฐกิจและมิติสังคมวัฒนธรรม แตทั้งปา
อํานวยและปาสาครตางเลอืกสืบทอดเพยีงมิติใดมิติหนึ่ง ปาสาครเลือกสืบทอดแตมิติเศรษฐกิจ 
ในขณะที่ปาอํานวยเลือกสืบทอดในมิติสังคมวัฒนธรรม และตางคดิวามิติที่ตนเองกําลงัสืบทอด
นั้นดีกวาอกีมติิหนึง่ คือ คิดในเชิงเปรียบเทียบและครอบงาํ (Comparison & Hegemony)  แตเมื่อ
มีความรวมมอืกันดวยความเขาใจความแตกตางของแตละฝาย มติิที่แตกตางจะชวยหนนุเกื้อกัน
ทําใหการสืบทอดเทงตุกที่บานเจาหลาวมีความเขมแข็งขึน้ 

  
3.2 การสืบทอดสารหรือเนื้อหา (Message) 

ในสวนของการผลิตซ้ําองคประกอบดานเนือ้หาและสาร (Message) ผูวิจัยจะอภิปราย
เกี่ยวกับการสืบทอดเนื้อหาโดย (ก) การรักษาเนื้อหาเกาและสรางสรรคเนื้อหาใหม (ข) การสืบทอด
สุนทรียะ และ (ค) การสืบทอดทั้งเรื่องทางโลกและทางธรรม ดังนี ้

 
 
(ก) การรกัษาเนือ้หาเกาและสรางสรรคเนื้อหาใหม 
เนื้อหาของเทงตุกนั้นมีความยากงายไมเทากัน หากแบงแบบกวางๆ คือ รําถวายมือกับ

การเลนเขาเรือ่ง  การรําถวายมือนั้นใชระยะเวลาการหัดทีน่อยกวา หัดงายกวา เพราะมี
องคประกอบที่สําคัญเพยีงแคความสามารถในการรําและการจับจังหวะดนตรี  แตการเลนเขาเรือ่ง
ตองมีองคประกอบที่มากกวา เชน มีจาํนวนนกัแสดงมากกวา มีฉาก ใชระยะเวลาในการฝกฝน
มากกวา นกัแสดงตองใชทกัษะมากกวา คอื ตองมทีั้งทักษะการรํา การรองและการแสดง 

 
นอกจากนี ้ เนือ้เร่ืองที่ใชในการแสดงก็มีความยากงายไมเทากัน ในยุครุงเรือง เนื้อเร่ืองที่

แสดงมีหลากหลายเรื่องและมีระดับความยากงายคละเคลากันไป แตมายุคตอสู ศิลปนประสบ
ปญหาในการแสวงหาศิลปนมาสืบทอดไดยากขึ้น และดวยขอจํากดัดานการฝกฝน จึงตองเลนแต
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เนื้อเร่ืองที่งาย ใชตัวแสดงนอย เลนอยูเพยีงแค 2-3 เร่ือง สวนเรื่องทีย่าก คือ ตองมีตัวแสดงมาก 
นักแสดงตองมีทักษะในการแสดงสูง ปจจุบันนีเ้ร่ืองทีย่ากไมไดแสดงแลว เนื่องจากศิลปนอายุมาก
ข้ึน 

 
ในการฝกหรือสืบทอดในสวนเนื้อหาที่ยากหรือข้ันสูง ตองอาศัยการฝกฝนอยางตอเนือ่งมา

เปนระยะเวลายาวนาน ชวงแรกของการฝกฝน คือ เนนการทองจํา เปนแบบบทปด (Fixed text) 
แตเมื่อนักแสดงฝกฝนจนชาํนาญ จะสามารถดนสดได (Improvisation)  เนื่องจากธรรมชาติของ
ส่ือพื้นบานนั้นมีคุณลักษณะเปนบทเปด (Open text) ที่เอื้อตอการสรางสรรคผลงานอยูแลว 

 
สําหรับส่ือพืน้บานนั้นเกิดในวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral Culture) ทําใหเอื้อตอการ

สรางสรรคผลงาน (Creative) UNESCO (1982) กลาววา ส่ือพืน้บานนั้นมีรูปแบบเดียว (Form) 
แตเนื้อหาในรปูแบบนั้นมหีลายเนื้อหา (Content) เนื่องมาจากการดนสดของศิลปน 
(Improvisation) และจากงานของ D.Lancaster (1977) ที่ศึกษาศิลปนพืน้บานทางภาคเหนือที่
แสดงมาแลว 12 ป โดยยังไมเคยเลนซ้าํแบบเกาเลย โดย Lancaster กลาววา การที่ศิลปนสามารถ
สรางสรรคไดอยางสงูนัน้ เนื่องมาจากปจจัย 2 ประการ คือ ความสามารถในการแตงบท/ เขียนบท
ของศิลปน และเนื่องจากความเปนอิสระไมถูกควบคุมจากสถาบันตางๆ  วัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ
นั้นเอื้อตอการสรางสรรคผลงานใหม ๆ แตขณะเดียวกนัก็งายตอการสูญหายเชนกนั เพราะความรู
และความสามารถขึ้นอยูกบัตัวบุคคลซึ่งก็คือ ศิลปน  หากเปนเมื่อครั้งอดีต ศิลปนมีโอกาสบมเพาะ
ฝมือ ทักษะ ความรู ความชาํนาญ การสรางสรรคผลงานเปนสิง่ที่สามารถกระทําไดงาย เพราะบท
ที่ใชในการแสดงคอนขางจะเปนบทเปด (Open text)  การสรางสรรคผลงานมีตัง้แตการขานชื่อ
เจาภาพ การขานชื่อสถานที่ที่แสดง บทเจรจาที่สอดแทรกเหตุการณที่อยูในกระแส การหยอก
ลอเลนกับผูชม ฯลฯ ดงันัน้ เราจะเหน็ไดวา การเปนบทเปดที่เปดโอกาสใหศิลปนไดสรางสรรค
เนื้อหาใหมที่สามารถดงึผูชมเขามามีสวนรวมในการแสดงเพิ่มมากขึ้น ทําใหการแสดงมีความ
สนุกสนานเพิม่มากขึน้ แตมาในยุคปจจุบันที่ศิลปนผานการบมเพาะมานอย ทักษะ ความรู ความ
ชํานาญมีนอย ทาํใหไมสามารถสรางสรรคผลงาน(Create) ตองเลนตามบททีเ่คยฝกมา (Fixed 
text) สวนศิลปนทีม่ีความสามารถ ผานการบมเพาะมานานจนสามารถที่จะสรางสรรคเนื้อหาใหมๆ 
ไดก็ลดจํานวนลง นอกจากนี้เรายงัพบวา การสรางสรรคผลงานนั้นจํากัดอยูเฉพาะในกลุมศิลปน 
ดังนัน้ เมื่อศิลปนลดจํานวนลง จงึสงผลตอการลดจํานวนของเนื้อหาเชนกนั  
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ดังนัน้ การสบืทอดเนื้อหาในยุคใหมนี ้ เราจึงตองเนนการการรักษาเนื้อหาเกา โดยใชการ

จดบันทกึเพื่อปองกันการสญูหายของเนือ้หาที่จะไปพรอมกับการเสยีชีวิตของศิลปน นอกจากนี ้
ศิลปนยังตองผลิตหรือสรางเนื้อหาใหมข้ึนมาทดแทนเนือ้หาเกาที่สูญหายไป รวมทัง้มกีารสราง
เนื้อหาใหมเพือ่ใหเหมาะกับการใชงานในบริบทที่เปล่ียนไป เชน การแตงเพลงเชยีรเทงตุก โดยใน
กระบวนการสรางหรือผลิตเนื้อหาใหมนี้ตองขยายการมสีวนรวม เปดโอกาสใหเดก็รุนใหมเขามามี
สวนรวมในการสรางสรรคเนือ้หา โดยมีศิลปนอาวุโสเปนพี่เลี้ยง (Trainer) 

 
(ข) การสืบทอดสุนทรียะ 
เมื่อกลาวถงึเนื้อหา จะตองกลาวถึงองคประกอบดานสนุทรียะ (Aesthetic Component) 

ที่แฝง (Embedded) อยูในเนื้อหาดวย โดยเฉพาะสือ่การแสดงจะเกี่ยวของกับองคประกอบดาน
สุนทรียะอยางมาก หากเรามุงแตถายทอดเนื้อหา (Content Component) ซ่ึงเปนรูปแบบที่เห็น
และจับตองไดงาย แตองคประกอบดานสนุทรียะมิใชจะเห็นหรือจับตองไดงาย แตตองอาศัยความ
ซาบซึ้ง (Appreciate)  ใชทัง้ความเขาใจและจิตใจในการสัมผัสกับความงามของสื่อนั้นๆ แตที่ผาน
มา องคประกอบทางสุนทรียะเปนสิง่ที่ถูกมองขาม ลดทอน หายไป รวมทัง้สุนทรียะในการเปดรับ
ส่ือพื้นบานของผูชมมกีารปรบัเปลี่ยนโดยใชเกณฑสุนทรยีะของสื่อมวลชนเปนตัวตัดสนิ ซึง่เปนการ
ใชเกณฑหรือไมบรรทัดมาตดัสินสื่อที่ผิดประเภท เชน งานของเธียรชยั อิศรเดช (2548) ที่ศึกษา
โนราแลวพบวา สุนทรียภาพของโนราหดหายไป โดยเฉพาะในกลุมคนรุนใหมปญหาคือ เราจะสืบ
ทอดสุนทรียภาพไปสูคนรุนใหมไดอยางไร ส่ือพื้นบานเทงตุกทีบ่านเจาหลาวก็ประสบปญหา
เชนเดียวกับโนรา คือ สุนทรียภาพเริ่มหายไป 

 
การจะสืบทอดเนื้อหาของสือ่พื้นบานจะตองมีการสบืทอดสุนทรียะของสื่อพืน้บานดวย 

สุนทรียะนัน้เปนรหัสแหงความงาม โดยเฉพาะสื่อการแสดงนัน้ เธียรชยั อิศรเดช (2547) กลาววามี
รหัสมากมาย เชน รหัสแหงจังหวะ รหัสดานเสยีงดนตรี รหัสในเสียงรอง รหัสในคํารอง รหัสในการ
รายรํา รหัสในการทรงตวั รหสัในการเคลื่อนที่ รหัสในการใชตําแหนงบนเวที รหัสในเครื่องแตงกาย 
รหัสในเครื่องประกอบการแสดง รหัสในฉาก และรหสัในบท รหัสสุนทรียะเปนสญัญะที่ไมไดมี
ความหมายในตัวของมนัเอง แตมีความหมายเมื่อมีคนใหความหมาย การถายโอนความหมายจึง



 
 
 

 

  583

ตองอาศัยภาษาและคําอธบิายกาํกับจากครูสูศิษย จากนกัแสดงสูผูชม จากคนเฒาคนแกสูคนรุน
หนุมสาวและเด็ก รหัสจึงเปนสื่อใหแกคนในวัฒนธรรมทีจ่ะแลกเปลี่ยนภาษาแหงความรูสึกกัน 

 
ดวยคุณลักษณะพื้นฐานของสื่อพืน้บานทีม่ีความหลากหลาย ทาํใหแมแตส่ือพื้นบาน

ประเภทเดียวกันกม็ีความแตกตาง ศิลปนตางมี “ทาง” เปนของตนเอง  แมวาจะฝกมาจากครู
เดียวกนั แตเสนทางการฝกฝนของศิลปนแตละคนจะนาํไปสูการหา “ทางเฉพาะ” ของตนเอง หาก
มองในแงของการเปรียบเทยีบ (Comparison) มีการจัดลําดับ (Hierachy) ก็จะนําไปสูความ
ขัดแยงทางดานวัฒนธรรม แตถามองในดานของความรวมมือโดยยอมรับ “ทาง” ของกันและกนั 
จะทําใหศิลปนแมวาจะตางสายกนั  จะไดแลกเปลี่ยนเรียนรูและหาขอตกลงรวมกันวารหัสแหง
สุนทรียะของสือ่พื้นบานนั้นอยูตรงที่ใด แตทั้งนี ้ ตองคํานึงถงึเรื่องการดํารงอยูของความ
หลากหลายของศิลปะแตละสายดวย  (Common and difference) สวนเหมือน คือ “บรรทัดฐาน” 
หรือ “ธรรมเนยีม” ที่ตองมกีารควบคุมใหตรง “ตามแบบ” สวน “ความตาง” คือ “ทางเฉพาะอนั
เปนอัตลักษณของศิลปนแตละรายหรือแตละสํานกั แตเนื่องจาก ส่ือพืน้บานนัน้เปนวัฒนธรรมรวม
ที่ทกุคนในชุมชนเปนเจาของ เพราะมนัแสดงถึง “อัตลักษณ” ของชุมชนนั้นๆ คนในวัฒนธรรมจึง
ตองเหน็ “งาม” ไปดวย รหัสสุนทรียะจึงตองเปนขอตกลงรวมกนัทางศิลปะระหวางศิลปนและ
เจาของวฒันธรรมวาสําหรับชุมชนของตนนั้นแบบไหนทีเ่รียกวา “งาม” 

 
“สุนทรียะ” ในความหมายดงักลาวขางตนจะสอดคลองกับแนวคิดเรื่อง “รสนิยม” (Taste) 

ของ ปแอร บรูดิเยอร ที่ขยายตอมาจากแนวคิดเรื่อง “habitus”  เพราะมนัเปน ความโนมเอียงของ
อุปนิสัย (Disposition) ที่รวมทัง้วธิีคิด รสนิยม การกระทํา อารมณความรูสึก ฯลฯ ของปจเจก
บุคคล โดยบูรดิเยอรไดขยายแนวคิดตอวา รสนิยมเปนเรื่องเกีย่วของกับสังคมที่บคุคลใชชีวิตอยู 
(Social faculty) เปนเรื่องทีเ่กิดมาจากการขัดเกลาทางสงัคมบวกผสมกับเงื่อนไขแหงการดํารงชีวติ
อยู  รสนิยมเปนแนวทางในการเลือกบริโภคสิ่งตางๆ  (กาญจนา แกวเทพและสมสุข หินวิมาน, 
2551) ดังนั้น การบริโภคสือ่พื้นบานจงึมคีวามเกี่ยวพันกับรสนิยมที่จะตองผานการเรียนรู ขัดเกลา
มากอนนัน่เอง เพราะรสนยิมสุนทรยีะไมใชเร่ือง “ตามธรรมชาติ” (By nature) แมวาบูรดิเยอรจะ
นําเสนอวา หวัใจของรสนิยม คือ การถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการธํารงรักษาความแตกตางทาง
ชนชั้นเอาไว  ดังนัน้ การสืบทอดรสนิยม (Taste) แบบสื่อพื้นบานใหคงอยูเอาไวคงมอิาจเพยีงพอ 
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หากความหมายที่แฝงฝงอยูในรสนิยมแบบพื้นบานถูกมองวา “เชย ลาสมัย รสนิยมต่ํา” เราจึงตอง
ร้ือสรางความหมายของรสนยิมประกอบไปดวยเชนกนั 
 
 (ค) การสบืทอดทั้งเรื่องทางโลก (Secular) และทางธรรม (Sacred) 

การสืบทอดสือ่พื้นบานในอดีตจะมีองคประกอบทัง้สองสวน คือ ดานที่เปนพิธกีรรม ความ
เชื่อ หรือโลกทางธรรม และดานที่เปนทกัษะในการแสดง การสรางความสนุกสนานใหแกผูชม ซึ่ง
เปนเรื่องทางโลก (Secular) แมวาจะเปนสื่อการแสดงก็จะมอีงคประกอบทั้งสองสวนนีท้ี่มี
ความสัมพันธกันอยูและสงผลซึ่งกนัและกัน   การสืบทอดเรื่องทางธรรมเชน พธิกีรรม  (Sacred) 
เกี่ยวของกับความศักดิ์สิทธิ ์ สัมพนัธทั้งกับนักแสดงและผูชมที่จะสมัผัสถึงความศักดิ์สิทธิ์ของมัน  
การที่ส่ือพื้นบานถกูหอหุมดวยความศักดิสิ์ทธิ์จงึสงผลตอการสืบทอด ทั้งในแงของความตัง้ใจ การ
สืบทอดดวยความมุงมัน่และจิตศรัทธาตออํานาจที่เหนือธรรมชาติ ดังนั้น การรําหรือการแสดงแต
ละครั้งจึงเปนไปมิใชเพื่อผูชมเทานั้น แตยังดําเนนิไปเพื่อส่ิงที่ยิง่ใหญกวานั้น 

 
นิธิ เอียวศรีวงศ (2540) กลาวถึง พลงัอํานาจของ “พิธีกรรม” ซึ่งเปนโลกของความ

ศักดิ์สิทธิ ์ (Sacred) วา “พิธีกรรมของชาวบานเปนพธิกีรรมที่ชาวบานเปนใหญ เพราะเขาคือผูรู
และผูควบคุมพิธีกรรมดวยตนเอง กลาวอีกนัยหนึง่ คอื ชาวบานมอํีานาจที่จะกําหนดความหมาย
ใหมที่เกิดขึ้นจากพธิีกรรมไดดวยตนเอง” ในขณะที่สมเกียรติ วันทะนะ (อางในสริุยา สมทุคุปติ์, 
2540) กลาวถงึพิธกีรรมวาเปนปจจัยที่ผูกพันคนจํานวนมากใหมาคิดในเรื่องเดียวกนั คิดคลายคลึง
กัน รูสึกชอบและชังในแนวที่คลายคลงึกนัและรูสึกเปนพวกเดยีวกนัหรืออยูในโลกทีด่ําเนนิไปตาม
กฎเกณฑชุดเดียวกนั พิธีกรรมจึงเปน Means of Orientation และพลังอีกอยางหนึง่ของพิธีกรรม 
คือ กอใหเกิดความเปนอนัหนึ่งอนัเดียวกันในหมูผูเขารวมพิธกีรรม แมพิธีกรรมจะไมใชการ
แสดงออกของความจริงในเชงิประจักษ แตอยางนอยก็เปนความจรงิในเชงิเปรียบเทียบหรือ
สัญลักษณ ดังนัน้ พิธีไลผีจะมีผีมาใหไลจริงหรือไม ไมสาํคัญเทากับวา ผูเขารวมในพิธีกรรมนั้นเชือ่
วาไดมีการไลผีจริง”  

 
หากมองพลังอํานาจทัง้จากมุมมองของนธิิ เอยีวศรวีงศและสมเกยีรติ วนัทะนะแลว 

พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับความศักดิ์สิทธิ์ทัง้หลาย โดยเฉพาะการไหวครู มันก็คือ Means of 
Orientation  ทีก่อใหเกิดความเปนอันหนึง่เดียวกันระหวางผูเขารวมพิธีกรรมโดยผานสัญลักษณ
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ตางๆ เชน การมาทาํพิธกีรรมรวมกนั การดื่มน้ํามนตร การรับประทานอาหารที่ผานพิธีกรรมรวมกนั 
เปนตน และเจาพอหรือพอปูจะมีจริงหรือไม ไมสําคัญเทากับวา ผูเขารวมพธิีกรรมเชื่อเร่ืองการ
ดํารงอยูของเจาพอและพอปู ซึ่งในอดีต ความเชื่อเร่ืองดังกลาว ดํารงอยูอยางเหนยีวแนน  แต
ปจจุบัน แมวาจะมีการทาํพธิีกรรม แตความศักดิ์สิทธิ์ของพิธกีรรมลดลงอยางมาก โดยสังเกตได
จากจาํนวนผูเขารวมและขั้นตอนที่ลดทอนอยางมาก รวมถึงความเชื่อเร่ืองเจาพอและพอปูที่สงผล
ตอการสืบทอดสื่อพื้นบานหลายประการ ทั้งในเรื่องความศรัทธา ความมุงมัน่ ความเปนอันหนึ่งอนั
เดียวกนัในการที่จะสืบทอดสื่อพื้นบานตอไป  

 
E.Durkheim (1915) เคยศึกษาหนาทีท่างวฒันธรรมของศาสนาในชนเผาดัง้เดิม พบวา 

พิธีกรรมทางศาสนานัน้เปนกลไกที่สําคัญอยางยิ่งในการแสดงออกและสงเสริมความรูสึกใหปจเจก
บุคคลรูสึกเปนสวนหนึ่งของสังคม 

 
เมื่อเราลองเปรียบเทียบสื่อพื้นบานกับส่ือมวลชนในแงโลกทางธรรม (Sacred) และเรื่อง

ทางโลก (Secular) แลว  เราจะพบวาสื่อมวลชนจะทําบทบาทเฉพาะเรื่องทางโลก แตส่ือพื้นบาน
นั้นจะมทีั้งโลกทางธรรมและเรื่องทางโลก โดยเฉพาะในเรื่องของโลกทางธรรมที่เกี่ยวของกับความ
ศักดิ์สิทธิ ์ จิตวิญญาณ อัตลักษณ ศักด์ิศรีของชุมชน ที่ส่ือพืน้บานจะโดดเดนมาก แตในชวง
ประมาณ 30 ปที่ผานมา มิติโลกทางธรรมของสือ่พื้นบานถูกลดทอนลงอยางมาก อาจจะ
เนื่องมาจากการพัฒนาเปนเมืองสมัยใหม และกระแสในการเชื่อถือในเรื่องหลักเหตุผล และหลกั
วิทยาศาสตรที่เขามาทดแทนความเชื่อทางไสยศาสตรเพิ่มมากขึ้น ดังนัน้ ส่ือพื้นบานจงึหันไป
แขงขันในมิติเร่ืองทางโลกกบัส่ือมวลชน โดยเฉพาะบทบาทในดานการสรางความบันเทงิ ซึง่สื่อ
พื้นบานมักจะใชคุณลักษณะของสื่อมวลชนเปนแบบอยาง เชน การใชแสง สี เสียง การรองเพลง
ลูกทุง กลวิธใีนการเดนิเรื่องที่เนนความรวดเร็วในการดําเนนิเรื่อง ฯลฯ  แตวาเทาที่ผานมา ดู
เหมือนวา แมส่ือพื้นบานจะมีความพยายามมากเพียงใดในการปรับเปล่ียนตัวเองใหทนัสมัยแบบ
ส่ือมวลชน แตก็ไมสามารถไลทันไดสักครั้ง 

 
ดังนัน้ การสบืทอดสื่อพืน้บานจงึจําเปนทีจ่ะตองรื้อฟนมิติของโลกแหงพิธกีรรม (Sacred) 

เพื่อเสริมสรางความศักดิ์สิทธิ์ ใหหวนกลบัคืนมาอกีครั้ง  แตในการรื้อฟนนัน้ก็ตองตอสูกับกระแส
ความเชื่อเร่ืองเหตุผล และกระแสความเชือ่แบบวิทยาศาสตร แตหัวใจสําคัญของเรื่องนี ้ ไมไดอยูที่
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คําถามวา ผีมีจริงหรือไม  แตประเด็นสําคัญอยูทีว่า เมื่อไมมีผี ชมุชนเกิดอะไรขึ้น ดังเชนจาก
งานวิจยัของอดุลย ดวงดีทวรัีตน (2548) ที่กลาวถงึการหายไปของผีปูยาในชมุชนและทําใหชุมชน
เกิดปญหามากมาย กรณีการรื้อฟนในมิตขิองโลกแหงพธิีกรรมของเทงตุกก็มีลักษณะคลายคลึงกนั 
วาหากคนกลบัมามีความเชือ่เร่ืองความศกัดิ์สิทธิ/์อํานาจของพอแกหรือพอปูฤาษีอีกครั้ง การสบื
ทอดเทงตุกก็จะมีความศักดิสิ์ทธิ์ควบคูกับบทบาททางโลกดวย  

 
การรื้อฟนเทงตุกจึงตองสัมพันธกับการรื้อฟนพื้นที่ทางสังคมทีม่ีความศักดิ์สิทธิ์ เชน การ

ร้ือฟนความเชือ่เร่ืองพอแก ใหพอแกเขามามพีืน้ที่ในจิตใจของชาวบาน รวมทัง้การรื้อฟนความ
ศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอหวัแหลมทั้งดานความสําคัญของพืน้ทีท่างกายภาพ พืน้ทีท่างสังคมและพืน้ที่
ทางจิตใจของชาวบาน เชน การจัดกิจกรรมประเพณีหรืองานของชุมชนโดยใชพื้นที่ของศาลเจาพอ
หัวแหลม ใหพืน้ที่ดงักลาวใกลชิด และมีความคุนเคยกับชาวบาน โดยเฉพาะชาวบานรุนใหม 
เนื่องจากสถานที่ตัง้ของศาลเจาพออยูบริเวณตรงสะพานปลา หากเปนคนวัยกลางคนขึน้ไปที่มี
อาชีพประมงจะมีความคุนเคยกับพืน้ที่ดังกลาวทั้งในมิติเศรษฐกิจและมิติทางดานจติใจ แตหาก
เปนวยัรุนก็จะหางไกลจากพืน้ที่ดงักลาว เพราะสถานที่ตัง้ของศาลเจาพอไมใชทางผานสัญจรไป
มาที่เดก็ๆ จะตองพบเหน็ทุกวนั ดังนัน้ เราจะฟนพืน้ที่ดงักลาวใหกลายเปนพื้นที่สาธารณะ ที่
สามารถดงึเดก็วัยรุนเขามาในพืน้ที่ดงักลาวไดดวย เพราะเด็กๆ ยอมเปนอนาคตของชุมชนและเปน
อนาคตของสือ่พื้นบาน 

 
การสืบทอดเทงตุกนัน้ไดดําเนินการพรอมกับการรื้อฟนและตอกย้ําความสาํคัญและความ

ศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอหัวแหลม ผานการปฏิบัติการทางสังคม (Social practice) คือ การมาแสดง
เทงตุกถวายเจาพอหัวแหลมทุกปในชวงวนัทาํบุญสงสงกรานต หรือในชวงทีม่ีการดําเนนิโครงการ
สืบทอดเทงตุกภายใตการสนับสนนุของสพส. กม็ีการจัดกิจกรรมการประกวดเทงตุกทั้งการ
ประกวดรําขั้นพื้นฐานในชวงวันทําบุญสงสงกรานตและการประกวดทารําขั้นสูงในชวงวนัลอย
กระทง การมาจัดกิจกรรมดังกลาวที่บริเวณศาลเจาพอหวัแหลม นอกจากการตอกย้าํความสมัพนัธ
ระหวางเทงตุกกับเจาพอหัวแหลมแลว ยังเปนการรื้อฟนพืน้ที่สาธารณะใหกลับมารับใชชุมชน
เพิ่มข้ึน 

 
3.2 การสืบทอดพื้นที่/ ชองทาง/วาระโอกาส (Channel) 
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ประเด็นที่ผูวิจยัจะอธิบายเกีย่วกับการสืบทอดพืน้ที/่ ชองทาง/ วาระโอกาส สําหรับส่ือ
พื้นบานเทงตุก ประกอบดวย (ก) การแสวงหาพื้นที่สาธารณะใหม (ข) การเสริมสรางความเขมแข็ง
ใหกับพืน้ที่เกา  และ (ค) การสืบทอดสื่อพืน้บานกบัการเปดพื้นที่สาธารณะในชุมชน 

 
(ก) การแสวงหาพื้นที่ใหม 
ในยุคอดีตนั้น สําหรับเทงตุกแลวมีความสัมพันธกับพื้นที่สาธารณะในชุมชนหลายรูปแบบ 

เชน การมีความสมัพนัธกบัพื้นที่สาธารณะในมิติกายภาพ เชน การไปแสดงในพืน้ที่สาธารณะ
ตางๆ ไดแกศาลเจาพอหวัแหลม พืน้ทีว่ัด หรือในพืน้ที่สาธารณะที่ถูกประกอบสรางขึ้น เชน ในงาน
บวชหรืองานวดั ซึ่งพืน้ที่ดงักลาวนัน้มีความสมัพนัธกบัการสืบทอดเทงตุกใหคงอยูในชุมชนตอไป 
เพราะเมื่อส่ือพื้นบานไปผูกกับพืน้ที่สาธารณะ (Public sphere) จึงมีผลตอการสรางความรูสึกวา
เปนสื่อของชุมชนทีทุ่กคนเปนเจาของ (Public property) แตเมื่อพืน้ที่สาธารณะถกูลดทอนคุณคา
ความหมายและลดปริมาณลง เทงตุกกถ็กูลดทอนคุณคา ไดรับความสนใจนอยลงเชนกัน  ดังนั้น 
การสืบทอดพื้นที่วธิีการหนึ่งคือ การแสวงหาพื้นที่สาธารณะพื้นที่ใหม เชน งานลอยกระทง 
ที่เพิง่เริ่มจัดทีบ่านเจาหลาว และเทงตุกไดไปจัดประกวดและแสดงในพืน้ที่ดงักลาว หากทําเปน
ประจําตอเนื่องทุกป ในที่สุดจะกลายเปนธรรมเนียมหรือความเคยชนิวา มงีานลอยกระทงแลวตอง
มีเทงตุก เชนเดียวกับการทีเ่ทงตุกตองไปแสดงถวายเจาพอหัวแหลมในชวงวนัทาํบญุสงสงกรานต
ของทุกปนั่นเอง 

 
การที่เทงตุกสามารถขยายไปสูพื้นที ่ ชองทางและวาระโอกาสใหมไดงายเนื่องจาก

คุณลักษณะและจารีตของเทงตุกที่มีความยืดหยุนสงู สามารถแสดงไดทั้งงานมงคล เชน งานบญุ 
งานบวช งานวัดและงานอวมงคล เชน งานศพ ทัง้นี้ข้ึนอยูกับเจาภาพวาจะหาไปแสดงในงานอะไร  

 
 
 
(ข) การเสริมสรางความเขมแข็งใหกับพื้นที่เกา 
พื้นที่หรือชองทางหนึ่งที่มีความสมัพนัธกบัการสืบทอดเทงตุก คือ ศาลเจาพอหวัแหลม ที่

เปนพืน้ที่สาธารณะทัง้ดานมิตกิายภาพและมิติทางดานจิตใจ คือ ความผกูพนักับพื้นที่  เพราะหาก
เปนสมัยกอน ทุกบานที่ออกเรือหาปลาตองขอพรจากเจาพอกอนออกเรือ และบริเวณที่ออกเรือก็
คือบริเวณหนาศาลเจาพอ รวมทัง้หากประสบปญหา ตองการความชวยเหลือหรือตองการที่พึง่ทาง
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ใจ ชาวบานจะบนกับเจา หากประสบความสาํเร็จก็จะมาแกบน ซึง่แสดงถงึความผูกพนัทางดาน
จิตใจของชาวบานที่มีตอเจาพอ แตปจจุบันศาลเจาพอถูกลดบทบาทดานการเปนพืน้ที่สาธารณะ
ดวยปจจัยหลายประการ เชน การตัดถนน ทาํใหไมตองมีการสัญจรทางเรือที่จะตองผานศาลเจา
พอ แตถึงแมวาชมุชนจะเปลี่ยนไปสูความทนัสมยัเพิม่มากขึน้ แตความไมนนอนของชีวิตยังคง
ดํารงอยู ดงันั้น นอกจากชาวบานจะมาขอพรเรื่องการออกเรือและการบนบานในเรื่องที่เกี่ยวกับ
การออกเรือแลว ชมุชนยังมีการบนบานดวยประเดน็ใหมที่ไมเกีย่วของกับการเดินเรือทําประมง 
เชน บนเรื่องการทาํนากุงซึง่เปนทีน่ิยมมากในชวง  10 ปที่ผานมา การบนเรื่องการสอบ การบน
เร่ืองการเกณฑทหาร เปนตน 

 
 ถึงแมวาตอนนี้ ยงัมกีารแกบนอยู แตหากเราไมมีการจดัการ พืน้ที่นีก้็จะลดความสําคัญ

ลง ดังนัน้ ศิลปนจึงมกีารเสริมสรางความเขมแขง็ใหแกเจาพอ (Empowerment) ซ่ึงเปน
ชองทางหรือพื้นที่ที่มีความสําคัญโดยเรียกความศกัดิ์สิทธิ์ของเจาพอกลับคืนมาผานปฎิบัติการ
ทางสังคม (Social practice) ดวยการสรางตํานานความศักดิ์สิทธิข์องเจาพอ (Myth) รวมทัง้
ตํานานความผูกพันระหวางสื่อพื้นบานเทงตุกวา เทงตุกเปนของโปรดของเจาพอ หากตองการบน
บานในสิ่งที่มคีวามสาํคัญมาก ตองบนดวยละครเทงตุกเทานัน้ โดย ชยันต วรรธนะภูติ (2549) 
กลาววา พืน้ที่ไมสามารถจะผลิตความหมายของตวัมนัเองขึน้ แตคนตางหากที่เปนผูสราง จดั
ความสัมพันธและใหความหมายแกพื้นที ่ การใหความหมายตอพืน้ที่ ยังหมายรวมถงึความหมาย
ทางจิตวิญญาณและภูมิปญญา ซึ่งคนในพื้นที่สรางขึ้นและสืบทอดใหแกคนรุนหลงั ตํานานความ
ศักดิ์สิทธิ์ของเจาพอมีความหมายตอจิตวญิญาณของคนทัง้ชุมชนในแงของการมทีีพ่ึ่งทางใจ และ
มีความหมายตอการสืบทอดเทงตุกของชมุชนดวย 
 

(ค) การสบืทอดสื่อพื้นบานกับการเปดพื้นที่สาธารณะใหชมุชน 
เมื่อใชมุมมองของ “กระบวนการผลิตทางวัฒนธรรม” (Cultural reproduction) 

หมายความวา การผลิตวฒันธรรมนั้นจะดําเนนิการตอเนื่องไปไดกต็อเมื่อมี “เงื่อนไข/ปจจัยตางๆ 
เอื้ออํานวย” และหนึง่ในปจจัยเหลานัน้ คอื การมพีื้นทีส่าธารณะ (Public sphere) ของชุมชน ใน
อดีตนั้น พื้นทีส่าธารณะในชมุชน เชน งานวัด งานบวชและงานประเพณี มีจาํนวนมาก ในวาระ
โอกาสเชนนัน้จะเปนชวงเวลาที่มกีารทํากิจกรรมรวมกนัของคนสวนใหญในชุมชนเพือ่สืบทอด
ความรู ความเขาใจ อารมณ ความรูสึกรวม การสรางอัตลักษณรวม การใหหลกัประกันทางจิตใจ 
ฯลฯ ตามแนวคิดเรื่องบทบาทหนาที่ของพื้นที่สาธารณะตามแนวคิดของ Harbermas (กาญจนา 
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แกวเทพและสมสุข หินวิมาน, 2551)  แตปจจุบัน เมื่อเจอแรงปะทะจากปจจัยภายนอก ทาํใหงาน
ประเพณีตางๆ หดตวัลง พื้นที่ในการทาํกิจกรรมรวมกนัของชุมชนกห็ายไปและที่สําคัญ คือ การหด
ตัวของพืน้ทีท่ีจ่ะผลิตวัฒนธรรมของชุมชน ดังนั้นสื่อพื้นบานที่ผูกอยูกับพืน้ที่สาธารณะอยางเชน
เทงตุกจึงไดรับผลกระทบดวย  ดงันัน้ การจะสืบทอดสื่อพื้นบานจงึตองขึ้นอยูกับเงื่อนไขหรือปจจัย
ดานการมีพืน้ที่สาธารณะดวย งานของมโณรส จันทรพิทักษ (2551) ที่ศึกษาการสวดสรภัญญะ
พบวา การดํารงอยูของสรภัญญะที่บานใหมสมบูรณนัน้มีเงื่อนไขสําคัญ คือ ยังมีการเปดพืน้ที่
สาธารณะใหการสวดสรภัญญะไดอยูในชมุชน โดยวัดปาสมบูรณนัน้ไดจัดใหมีการเขาปริวาสกรรม
หรือการเขาศลีภาวนาเปนประจําทกุป โดยวันแรกของการเขาปริวาสกรรมจะมีการสวดสรภัญญะ
ตอนรับผูที่มาเขาปริวาสกรรม และในวันสุดทายจะมีการสวดสรภัญญะสงลาผูที่มาเขาศีลภาวนา
ดวย 

 
นอกจากนี ้ การเปดโรงแสดงเทงตุกก็เปนรูปแบบหนึ่งของการเปดพื้นที่สาธารณะ ที่ทาํให

คนหลายภาคสวนในชุมชนเขามามีสวนรวมในกิจกรรมในฐานะผูกระทําการ (Actor) ที่ใหอํานาจ
แกผูปฏิบัติการ ทั้งในฐานะศิลปนทีเ่ปนผูสงสาร และในฐานะผูชมที่ไมไดชมแบบเฉื่อยชา 
(Passive) เพราะจากรูปแบบการชมแบบรวมกลุม (Collective) กอใหเกิดการแลกเปลี่ยนความ
คดิเห็น วพิากษวิจารณทัง้เนื้อหาและการแสดงบทบาทของนกัแสดง รวมทัง้การมีปฏิสัมพนัธ
ระหวางศิลปนซึ่งเปนผูสงสารกับผูชม นอกจากการมีปฏิสัมพันธกันเองในกลุมแลว การมี
ปฏิสัมพันธจะนําไปสู การสรางจิตสํานึกใหมของประชาชนซึ่งเรียกวา “Ethic of compassion” ซึง่
หมายถงึความเขาใจอารมณ ความรูสึกแบบเขาใจความตองการของผูอ่ืน รูจักเอาใจเขามาใสใจ
เรา 

 
นอกจากนี ้ การรวมกลุมกันจัดกิจกรรมสบืทอดเทงตุกของปาอํานวย  ไดแก การจัดเวที

ประชุม การฝกซอม การจดังานประกวด ก็เปนรูปแบบหนึ่งของพืน้ที่สาธาณะแบบใหมทีเ่ปด
พื้นที่ใหคนในชุมชนไดมาพบปะแลกเปลีย่นความคิดเห็นกัน ปรึกษาหารือกัน เพราะในทัศนะของ 
Harbermas เห็นวา ตองสรางสรรคพื้นที่สาธารณะขึ้นมาหลายๆ แบบอยางหลากหลาย ทัง้นี ้ เพือ่
เปนหลกัประกนัวา คนทุกกลุมที่มีผลประโยชนที่แตกตางกนัจะสามารถเขาถึงและใชประโยชนจาก
พื้นที่สาธารณะหลายๆ แบบไดอยางแทจริง เพราะหากมพีื้นที่สาธารณะอยูรูปแบบเดียว คนอาจจะ
เขาไมถึง (เชน งานประเพณีของชาวบานที่มหีลายงาน ทั้งงานบวช งานสงกรานต งานวัด) และ
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พื้นที่สาธารณะเปนเวททีี่ตองมีกิจกรรมการสื่อสาร (Communicative action) ที่มีเปาหมายในการ
สรางจิตสํานึกใหมของประชาชนซึง่เรียกวา “Ethic of compassion” ซึ่งหมายถึงความเขาใจ
อารมณ ความรูสึกแบบเขาใจความตองการของผูอ่ืน รูจักเอาใจเขามาใสใจเรา และการที่จะใช
พื้นที่สาธารณะไดดีนั้นตองขึน้อยูกับคุณภาพของการสื่อสารและปริมาณของการมีสวนรวม โดย
ฮารเบอรมาสเสนอใหมกีารสราง “องคกร/ กลุมทางสงัคมหลายๆ รูปแบบ” ข้ึนมาเพือ่เปนสื่อกลาง
สําหรับการมีสวนรวม เชน การจัดเวทเีสวนา ประชาพิจารณ ฯลฯ 

 
แนวคิดของ Harbermas แมวาเร่ิมแรกจะใหความสําคัญกับมิติการเมือง แตภายหลังได

ขยายแนวคิดไปสูมิติเศรษฐกิจ/ สังคม/ วฒันธรรมดวย โดยจาํกัดการสื่อสารอยูเฉพาะชนชัน้กลาง 
และกลาวถึงความสาํคัญของสื่อมวลชนในฐานะเปนตวัแปรที่สําคัญของพืน้ที่สาธารณะ หากเรา
ขยายแนวคิด “พื้นที่สาธารณะ” ไปถึงสื่อพื้นบานดวยแลว เราจะพบวา ในการสื่อสารแบบพื้นบาน
นั้น ผูเขารวม (Actor) ไมไดมีแตการโตเถียงใชเหตุใชผลแตเพียงอยางเดียวเทานัน้ หากแตยังเปน
พื้นที่ทีม่ีมิติดานอารมณความรูสึก/ สุนทรียะ/ ความสนกุสนานเขามาเกี่ยวของดวย 

 
ในกรณีของเทงตุกก็เชนเดียวกัน ทีก่ารผลิตซ้ําก็มีเงื่อนไขหรือปจจัยดาน “การมีพื้นที่

สาธารณะ” รองรับการผลิตซ้ํา แตเมื่อยคุสมัยผานไป ดวยวัฒนธรรมแบบปจเจกนยิม 
(Individualism) และความเชื่อในหลกัเหตุผลที่แฝงฝงมาพรอมกับส่ือสมัยใหม วฒันธรรมแบบทุน
นิยมและกระบวนทัศนแบบวิทยาศาสตร พืน้ที่สาธารณะที่ผูกกบังานประเพณทีี่ตองอาศัย ความ
ศรัทธา ความรวมมือ รวมแรงรวมใจของสมาชิกทั้งชุมชน (Collectivism) จึงถูกลดทอนคุณคาลง 
พื้นที่ดังกลาวจึงลดปริมาณลง แมวาจะมกีารจัดก็มีคุณภาพลดลง เชน งานบวช หรืองานวัด ที่คน
มารวมงานนอยลง จงึสงผลตอการสืบทอดเทงตุกอยางหลีกเลี่ยงไมได  

 
ดังนัน้ การสืบทอดสือ่พื้นบานจงึเทากับเปนการสืบทอดพืน้ที่สาธารณะของชมุชนให

เขมแข็ง และทําใหพืน้ทีน่ัน้กลับมารับใชชมุชนตอไป ซึง่จะสงผลตอการสราง “ความรูสึกแบบเปน
สวนรวม” (Sense of public) ซึ่งตรงกับแนวคิดของ Habermas วาพืน้ที่สาธารณะถอืวาเปนสมบตัิ
รวมของทกุคนที่มกีารทํากจิกรรมรวมกนัและทําใหเกิดความรูสึกเปนเจาของรวมกนัดวย เชน งาน
ของอดุลย ดวงดีทวีรัตน (2548) ที่กลาวถึงการรื้อฟนประเพณีการเลีย้งผีปูยาวาเทากับเปนการรื้อ
ฟนพื้นที่สาธารณะที่เคยมีอยูและไดหายไปแลวใหคืนกลับมารับใชชมุชน เพราะพื้นที่ดังกลาวเปด
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โอกาสใหทุกคนในชมุชน ทุกเพศ ทุกวัยไดมาพบปะ แลกเปลี่ยนกัน การมาพบปะกนั จึงเปนพืน้ทีท่ี่
เปดโอกาสใหมีการชวยเหลอืเกื้อกูลกนัดวยความรักความหวงใย ทาํใหคนในชุมชนใหคุณคาของ
พื้นที่นี้และเกดิการสืบทอดตอไปรวมทั้งงานของมโณรส จันทรพิทกัษ (2551) ที่ศึกษาบทบาท
หนาที่ของการสวดสรภัญญะแลวพบวาบทบาทหนาทีห่นึ่งที่ยงัคงสืบเนื่องตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั 
คือ การเปนพืน้ที่สาธารณะของชุมชน ที่เปดพื้นที่ใหคนในชุมชนไดมาทํากจิกรรมทางพทุธศาสนา
รวมกัน 

 
3.4 การสืบทอดผูรับสาร  

หากพิจารณาในมิติของการสื่อสาร ส่ือพืน้บานจะตองมอีงคประกอบ 4 สวนดงัที่กลาวมา 
แตอยางไรก็ดี ในแงกระบวนการสืบทอดนั้น องคประกอบที่มกัถูกมองขามมากทีสุ่ด คือ ตวัผูรับ
สาร โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผูรับสารรุนใหม ทั้งนี้ หากคิดตามทฤษฎีการสื่อสารแลว หากมีแตการสืบ
ทอดผูสงสารแลว แนวโนมของสื่อพืน้บานนับวนัจะมีแตหดตัวลง  ถากระบวนการผลิตเนนแตเอา
ตัวผูผลิตเปนศูนยกลาง (Sender Orientation) โอกาสที่จะสูญหายมสูีงมาก โดยเฉพาะในแงของ
การสรางตลาดผูชม (Receiver) 

 
สําหรับส่ือมวลชนแลว แมวากระบวนการผลิตจะมีศูนยกลางการผลิตอยูที่ผูรับสาร 

(Receiver Orientation)  คือ กอนจะดําเนนิการผลิตจะตองวเิคราะหผูรับสารกอน เนื้อหาและ
รูปแบบจึงมีการปรับเปลี่ยนตามรสนิยมของผูชม  แตไมใชการสรางตลาดผูชม คอื ผูชมมีอยูแลว 
เพียงแตตองวเิคราะหใหออกวาผูชมตองการรับสารประเภทไหน อยางไร ซึ่งทั้งนี้ส่ือมวลชนอาจจะ
กระทําไดงายกวา เพราะสือ่มวลชนไมไดเปนสื่อที่แสดงอัตลักษณของผูผลิต เฉกเชนที่เกิดกับส่ือ
พื้นบาน เพราะการปรับเปล่ียนตามรสนิยมของผูรับสาร จะทําใหส่ือพืน้บานนัน้ๆ สูญเสียอัต
ลักษณเฉพาะถิ่นของตนไป หรือบางทีอาจจะสูญเสียอัตลักษณหรือคุณคาที่แทจริงของสื่อนั้นๆ ไป 
เชน กรณีของหมอลําซิง่ (ประยุทธ วรรณอุดม, 2548)  ดังนัน้ การจะสรางตลาดผูรับสาร คงไมใช
ปรับเปลี่ยนตวัตนของสื่อพืน้บานเสียจนสูญเสียอัตลักษณ แตคือ การสรางผูชมตาคม (Smart 
Audience) ทีดู่ส่ือพื้นบานนัน้ๆ อยางเขาใจถึงรูปแบบ คณุคา ความหมายและรหัสสุนทรียะของแต
ละส่ือ 
 

ดังนัน้ การสืบทอดสื่อพื้นบานใหเขมแข็ง จึงตองสืบทอดผูรับสาร โดยการสรางตลาดผูชม
รวมถึงการสรางผูชมตาคมดวย ซึง่กาญจนา แกวเทพ (2548) และนิธิ เอียวศรีวงศ (2551) ตางให
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ความสาํคัญตอการสรางผูชมตาคมในฐานะทีเ่ปนผูมีสวนสาํคัญในการสืบทอดสื่อพื้นบานไมนอย
ไปกวาศิลปน วิธีการสรางตลาดผูชมและผูชมตาคม มดีังนี ้

(ก) การแสดงแบบสาระบันเทงิ (Edutainment) 
ยุคดั้งเดิม เทงตุกเนนการแสดงเพื่อใหความบันเทงิแกผูชม แตวาไมเปนปญหาเนื่องจาก

สมัยนัน้เทงตุกเปนสื่อที่ผูกขาดอยูในชุมชนรวมทั้งผูชมมีความคุนเคย และชมเทงตุกมาอยาง
ยาวนาน พอมายุคปจจุบนัที่ผูชมตาไมคมเพิ่มมากขึน้ การแสดงแบบเนนความบนัเทงิไมสามารถ
สรางผูชมตาคมภายในระยะเวลาอนัสั้นได ดังนัน้ ในการแสดงเทงตุกจึงตองมีการใหความรู
ประกอบการชมเทงตุก เพือ่ใหผูชมสามารถพัฒนาขีดความสามารถในการชมเทงตุกอยางเขาใจ
ภายในระยะเวลาที่เร็วมากขึ้น 

 
โดยปกติแลวในระบบสื่อพืน้บานจะใชกลยทุธแบบสาระบันเทงิอยูแลว คือ มทีัง้สาระให

ขอคิด ในขณะเดียวกนัก็ใหความบนัเทงิ ซึ่งแตกตางจากสื่อมวลชนทีม่ีระบบการคดิแบบแยกสวนที่
แยกประเภทรายการชัดเจนวารายการใดเปนรายการบนัเทงิและรายการใดเปนรายการประเภท
สาระ หลกัการแยกสวนดงักลาวจะแยกอยูในความคิดของผูผลิตเทานัน้ แตสําหรับส่ือพื้นบานแลว 
กาญจนา แกวเทพ (2544) กลาววา แบบแผนการรับสารของผูรับสารเปนแบบสาระบันเทงิอยูแลว  
ดังนัน้ การพฒันาผูชมดวยวิธีการนี้จงึสอดคลองกับแบบแผนการรับสารของผูชมอยูแลว หรืองาน
ของกําจร หลยุยะพงศ (2548)  ที่กลาวถึงคูมือการพฒันาคนดูศลิปะพื้นบานวา การใชการแสดง
ควบคูกับการอธิบายจะชวยยกระดับความเขาใจของผูชมโดยเฉพาะผูชมหนาใหม และยงัสงผลทํา
ใหศิลปนรูสึกภาคภูมิใจในศาสตรแหงศิลป และที่สําคัญ คือ การพฒันาใหศิลปะการแสดงเหลานี้
มีความยั่งยืนทั้งในฝงคนดูและฝงศิลปนดวย  

 
ในสวนของการใหความรูที่เปนสาระนั้น (Educate) นอกจากการอธบิายวา ส่ือพืน้บานมี

คุณลักษณะอยางไรแลว นธิิ เอียวศรีวงศ (2551) กลาววาสิ่งที่สําคัญคือ ตองใหความรู ความ
เขาใจเกี่ยวกับ “ขนบ” ของสื่อพืน้บาน เพราะสื่อพืน้บานซึ่งเปนงานศิลปะและเปนการสื่อสาร
รูปแบบหนึ่ง การจะเขาถึงศิลปะได ตองเขาใจ “ขนบ” ของศิลปะนัน้ เพราะการสื่อสารของศิลปะ
กระทําผานขนบ หากผูฟงเขาใจและเจนจบกับ “ขนบ” ของศิลปะแลว จะทําใหศิลปะนัน้มีคุณคา
ทางอารมณและจิตใจตอผูฟงดวย ปญหาคือ คนรุนเกาก็เคยชนิกับ “ขนบ” แบบเกา ทําใหเขาถึง
ส่ือพื้นบานซึง่ใช “ขนบ” แบบเกา แตเด็กรุนใหมก็ม ี “ขนบ” แบบใหม ซึ่ง นธิิ เอยีวศรีวงศ
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ยกตัวอยางของดนตรีไทยวา ดวยความเคยชินกับ “ขนบ” แบบใหมจงึทาํใหฟงดนตรีไทยที่ใช 
“ขนบ” แบบเกาไมเพราะ  เพราะความไมคุนเคย ดังนั้น จงึตองฟงซ้ํา แตการฟงซ้ํากน็าเบื่อ จงึ
จําเปนตองมีการสรางฐานความเขาใจสําหรับการฟงซ้าํ เพื่อที่วาฟงซ้าํแตละครั้งจะไดเรียนรูส่ิงใหม
เสมอ ในอดีต การเรียนรูขนบของผูฟงผูชมส่ือพื้นบานกม็าจากการฟงซ้ําและดูบอยๆ นัน่เอง แตวา
ตองใชระยะเวลานาน  เปนไปตามธรรมชาติ (By nature) แตนธิ ิ เอยีวศรีวงศ แนะนําการสราง
ตลาดผูฟงดนตรีไทยแบบ “หูคม” แบบมีการวางแผน (By planned) เชน (ก) การออกแบบโดยการ
ใชส่ือสมัยใหมเพื่อใหเขาถงึกลุมผูฟงจํานวนมาก เชน มีคูมือและซีดีมาชวย คือ เมื่ออานคูมือกไ็ป
ฟงซีดทีี่บันทึกดนตรีไทยแตละแทร็ค ฟงแลวกลับมาอานตอซ่ึงจะขยายใหฟงรายละเอียด จนทาํให
ขนบของดนตรีไทยเริ่มคุนหมูากขึ้น พอคุนหกู็เร่ิมสอนในสิ่งที่ยากขึ้น (ข) การมีหนงัสือแนะนําการ
ฟงดนตรีไทย (ค) การสรางหลักสูตรสําหรับการฟงดนตรีไทยในโรงเรยีน ซึง่แนวคิดของนิธิ เอียวศรี
วงศมีประโยชนอยางมากในการพัฒนาผูชมส่ือพื้นบานทีจ่ะชมแบบผูชมตาคมแลว ยงัเปนผูชมที่
ชมส่ือพืน้บานดวยความสุข คือ มีทัง้ความรูและความสุขเกิดขึ้นพรอมกัน มิใชมีแตความรูแตไมมี
ความสุข เพราะไมสามารถกาวผาน “ขนบ” ที่คุนเคยของตนซึง่เปน “ขนบ” สมัยใหม ไปสู “ขนบ” 
ของสื่อพื้นบานซึ่งเปนขนบที่แตกตางออกไปได 

 
(ข) การใหผูชมเขามาฝกสื่อพื้นบาน (Production approach) 
เวลาที่เรานึกถงึแนวทางแบบ Production approach คนสวนใหญมกัจะนกึถงึแตการใช

กลยุทธนี้ในการฝก/ สรางศิลปนที่เปนผูสงสาร แตแนวทางนี้สามารถนํามาใชเพื่อการพัฒนาผูชมที่
เปนผูรับสาร (Receiver) ไดดวย แถมแนวทางนี้เปนวธิีการที่รวดเร็วและสั้นที่สุดในการสรางผูชม
ตาคม คือ ใหผูชมเขามาฝกสื่อพื้นบาน หรือใหผูชมนัน้พลิกบทบาทมาเปนผูสงสาร (S-R Role 
shifting) เชน การฝกสอนในโรงเรียน และการใหผูชมเขามาฝกทายการแสดง การเปดบานศิลปน
ใหนิสิต นักศึกษา และผูสนใจมาทดลองหดั 

 
การพลิกบทบาทจากผูรับสารมาเปนผูสงสาร ((S-R Role shifting) นั้นเปนคุณลักษณะ

หนึง่ของรูปแบบการสื่อสารเชิงพิธกีรรม (Ritualistic model) ที่เนนการสรางความเขาใจรวมกัน  
ดังนัน้ การใหผูชมมาฝกสื่อพื้นบาน จึงจะทําใหผูชมเขาใจและเขาถงึสื่อพื้นบานนั้นๆ  ซึ่งปาริชาต 
สถาปตานนท (2549) กลาววา การสื่อสารเชิงพิธีกรรมที่มีลักษณะเปนการสื่อสารแบบมีสวนรวม
นั้นจะนาํไปสูการเปลี่ยนแปลงความคิด ความรูสึกและทกัษะตางๆ  
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ในกรณีของสือ่พื้นบานอยางเทงตุกในยุคอดีตนั้น ผูชมตาคมในอดีตจะมาจาก 2 แนวทาง 

คือ แนวทางแบบธรรมชาติ (By nature) คือ อาศัยการบมเพาะประสบการณจากการดู การชมมา
เปนระยะเวลานาน และอีกสวนหนึง่มาจากกลยทุธแบบ Production approach คือ มาฝกหัดเลน
เทงตุก พอไดออกโรงแสดงไปสักระยะหนึง่ก็จะแตงงานและไมไดเลนเทงตุก แตจะพลิกบทบาทมา
เปนผูชมตาคมแทน (Smart audience) 

 
การพัฒนาผูชมดวยวธิีการนีส้อดคลองกับขอเสนอแนะของประยทุธ วรรณอุดม (2548) 

ในการยกคุณภาพของผูชมหมอลํา ดวยวิธีการแบบ Production approach โดยการให
สถาบันการศกึษามุงผลิตผูชมที่มีคุณภาพ ดวยวิธกีารสื่อสารแบบมีสวนรวม คือ ไดลองเรียนหมอ
ลําดู รวมทั้งควรไดมีโอกาสสัมผัสกับหมอลําแบบดั้งเดมิเพื่อเปรียบเทียบสนุทรียะ การไดมาลอง
หัดเรียนสื่อพืน้บานจะไดรูวา กวาจะมาเปนศิลปนพื้นบานนั้น ไมใชเร่ืองงาย ตองอาศัยการเพาะ
บมน้ําเสียง ปฏิภาณ การแสดงทาทางประกอบ และจะทําใหเกิดความชื่นชม เหน็คุณคาของสือ่
พื้นบาน ตามหลักการสื่อสารแบบมีสวนรวม  

 
การฝกสอนในโรงเรียนเพื่อสรางตลาดผูชมนี ้กาญจนา แกวเทพ (2548) เหน็ดวยวา ดวย

ขอจํากัดหลายประการของการสอนในโรงเรียน เชน ผูเรียนจํานวนมาก เวลาเรียนอันจํากัด คงจะ
ไมสามารถบมเพาะศิลปนได แตผลที่ไดนาจะเปนการสรางตลาดผูชมมากกวา และจากบทเรียน
การสืบทอดโนราในสถาบันการศึกษาในลักษณะของแบบวิชาเรียนนั้น เธียรชัย อิศรเดช  (2548) 
กลาววา จะเปนการสรางตลาดผูชมรุนใหมในอนาคต เพราะการสอนในโรงเรียนนัน้มีขอดีที่ศิลปน
ไมตองไปแสวงหาผูเรียนเอง รวมทั้งไดเด็กที่จะมาเรียนจาํนวนมาก 

 
4. การสืบทอดสื่อพื้นบานโดยใชกลยุทธแบบการผสมผสาน (Hybridization) 
 R.Williams (1981) กลาววา ทุกครัง้ทีม่ีการผลิตซ้ํา ไมมีส่ิงที่เหมือนเดิมทุกอยาง ส่ือ
พื้นบานก็เฉกเชนเดียวกัน ทกุครั้งที่มกีารผลิตซ้ํา จะมีการปรับเปลี่ยนอยูเสมอ แตหวัใจสําคัญของ
การปรับเปลี่ยน คือ  อํานาจในการปรับเปลี่ยนนัน้เปนของศิลปนตามหลกัสิทธิของเจาของ
วัฒนธรรมหรอืวาเปนไปเพือ่ผลประโยชนของหนวยงานภายนอก การปรับเปลี่ยนที่จะสามารถ
เสริมสรางความเขมแข็งใหแกส่ือพื้นบานตองเปนไปตามหลักสทิธิทางวัฒนธรรมวาศิลปนตองการ
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ปรับเปลี่ยนอะไร และจะปรับเปลี่ยนอยางไร การสืบทอดสื่อพื้นบานทีบ่านเจาหลาว จะมกีลยทุธ
การปรับเปลี่ยนโดยการผสมผสานในหลายลักษณะ ดังนี ้
 
 (ก) การผสมผสานความรูจากนอกชุมชนกับความรูในชุมชน 

การสืบทอดสือ่พื้นบานทามกลางบริบททีเ่ปลี่ยนแปลงไปสูสังคมทีม่ีความทันสมัยมากขึ้น 
ศิลปนมีการผสมผสานความรูจากนอกชมุชน โดยเฉพาะความรูทีม่าจากการติดตั้งของ สพส.กับ
ความรูในชมุชน  ความรูที่ไดมาจากการตดิตั้งของ สพส. นั้นจะเปนความรูที่เกี่ยวกบัทั้งการใชและ
การทาํนุบาํรุงสื่อพื้นบาน (Content) และความรูในสวนที่เปนกระบวนการทาํงานสืบทอดสื่อ
พื้นบาน (Process) 

 
ความจาํเปนทีจ่ะตองมีการผสมผสานความรูจากภายนอกชุมชนกับความรูในชุมชน อาจ

เนื่องมาจาก สังคมในปจจุบันมีความทันสมัยมากขึ้น มีการผลิตความรูใหมๆ เพิม่ข้ึนมาจํานวน
มาก การเปลี่ยนแปลงซึง่มาจากปจจัยภายนอกที่โหมกระหน่ําเขามาหาทัง้ชุมชนและและตวัสื่อ
พื้นบานเองนัน้ ชมุชนไดนาํทนุความรูเดิมที่สะสมอยูในชุมชนมาตอสู/ ตอรองกับแรงกระแทกนัน้ 
ดังที่ Walzer (อางใน Rennie, 2006) กลาววา ชุมชนมีชุดความรูที่จะสืบทอด ใช และปรับส่ือ
พื้นบานใหเขากับบริบททางสังคม แตถงึกระนัน้เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง ความรูในชุมชนที่อยูในตัว
ศิลปนเริ่มมีขอจํากัด คือ  (ก) เปนความรูที่อยูในตัวคนแกทีม่ีโอกาสสูญหายไดงาย และ (ข) การ
สืบทอดมีแค 2 เสนทางหลกั  คือ การอบรมสั่งสอนจากผูใหญสูเดก็ หรือการใหเด็กลงมือปฏิบตัิ
เลย ซึง่ทัง้สองวิธีเนนเอาตัวผูสอนเปนศนูยกลาง (Teacher-centered approach) ซึ่งอาจจะไม
สอดคลองกับความตองการของเด็ก  (ค) กระบวนการผลิตซ้ําเพือ่สืบทอดมักจะเนนแตรูปแบบ 
หรือการลงมือปฏิบัติ โดยละเลยความรู ความเขาใจ ความหมายและคณุคา ดังนั้นจงึตองอาศัยทุน
ความรูจากภายนอกมาเติมเต็มในสวนที่ขาดหายไป 

 
ตัวอยางที่ประสบความสาํเร็จในการผสมผสานความรูจากหนวยงานภายนอกกับความรู

ในชุมชน ไดแกงานของจาํเรญิ ใยชิดและคณะ (2547 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2551) ที่ใชการ
ส่ือสารเพื่อการรณรงคโรคเอดสในทองถิ่นวาในการจัดกจิกรรมรณรงคนั้น หนวยงานภายนอกควร
จะนําความรูเกี่ยวกบั “กระบวนการ” (Process) สวนชมุชนควรจะนําความรูเกี่ยวกับวัตถุดบิ 
(Material)  ดังนัน้ แมจะอาศยักระบวนการเดียวกนั แตเนื่องจากความหลากหลายของเครื่องปรุง
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แตละแหงตางกัน ทําใหหนาตาของอาหารมีความแตกตางกนั งานวจิัยชิ้นนี้แสดงใหเหน็วาชุมชน
นั้นมีความรูจํากัด ถาเปรียบเทียบกับกรณีของสื่อพื้นบาน คือ ชุมชนมักจะมีความรูเกี่ยวกับส่ือของ
ตน แตความรูที่ชุมชนยังขาดอยู คือ  กระบวนการในการสืบทอดทีจ่ะยังคงทัง้รูปแบบและคุณคา
นั่นเอง 
 
 (ข) การผสมผสานกระบวนการสืบทอดแบบ Teacher- centered กับ Student – 
centered 

การสืบทอดแบบเกานั้นจะเนนครผููสอนเปนศูนยกลาง (Teacher- centered) ไดแก การ
สอนดวยการอบรม วากลาว ส่ังสอน โดยศิลปนหรือครูเปนผูกําหนดวาจะสอนเรื่องอะไรบาง วิธนีี้
จะเนนเรื่อง “ความรู ความเขาใจ” (Knowledge) กอนที่จะนาํไปสูการลงมือปฏิบัติ (Practice)  
สวนอีกวิธีการหนึง่ คือ  การพาทาํเลย (Practice) กอนที่จะอธิบาย (Knowledge)  ซึ่งในยุคอดีต
สามารถกระทาํได เพราะมปีจจัยสนับสนนุหลายประการ เชน การผูกขาดของสื่อพื้นบานและ
อํานาจของศิลปน  แตในยุคปจจุบันที่แหลงเรียนรูของเด็กมีมากมายทั้งจากโรงเรียน ส่ือมวลชน 
ตํารา ฯลฯ ดงันัน้ เด็กจงึมทีางเลือกมากขึ้นวาจะแสวงหาความรูจากแหลงใด นอกจากนี้การสอน
โดยยึดผูสอนเปนศูนยกลาง บางครั้งเนื้อหาที่สอนอาจจะไมสอดคลองกับความสนใจของเดก็ 
ศิลปนที่มาสอนเด็กจงึไดผสมผสานกระบวนการสืบทอดแบบยึดผูเรียนเปนศนูยกลาง (Student- 
centered) เขามา กระบวนการสืบทอดดงักลาวจะทําใหศลิปนเขาใจถึงความตองการและสามารถ
สอนเนื้อหาที่เด็กสนใจได  

 
ในกระบวนการสืบทอด ศิลปนจะเริ่มจากการสืบทอดแบบเนนครูผูสอนเปนศูนยกลาง 

(Teacher- centered) คือ จะเลาความเปนมา คุณลักษณะของสื่อพืน้บาน ความเชื่อ  อุปกรณ 
เครื่องแตงกาย ฯลฯ และสอนทักษะการแสดงจากขั้นตอนงายไปสูข้ันตอนที่ยากตามแผนการสอน
ที่เตรียมไว หลังจากสอนไปสักระยะหนึง่ ศิลปนจะปรับกระบวนการสืบทอดแบบเนนผูเรียนเปน
ศูนยกลาง (Student- centered) คือ เปดโอกาสใหเด็กไดซักถามในสิ่งที่สงสยั และศิลปนจะ
ถายทอดหรือสอนในส่ิงที่เดก็ตองการหรืออยากรู  เพราะหากเริ่มตนกระบวนการสืบทอดโดยเนน
ผูเรียนเปนศูนยกลาง (Student- centered) เลยจะมีปญหาเนือ่งจากเด็กๆยงัไมมีพืน้ความรู
เกี่ยวกับส่ือพืน้บานเลย จงึยังไมมีขอสงสัยเกิดขึ้น  ซึ่งการผสมผสานกระบวนการสืบทอดแบบที่
กลาวมา คณะทํางานกลองสะบัดไชยไดทดลองดําเนนิการโดยใชวิธีฝกทักษะในการตั้งคําถามและ
ทักษะการสืบคนขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีในชมุชน ผลที่เกิดขึ้นนัน้ ไดผลทั้งในดาน
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ความรู (Knowledge) และทัศนคตทิี่ดี (Attitude) ที่มีตอชุมชนและวัฒนธรรมพืน้บานของชุมชน 
รวมทัง้ยงัเปนกิจกรรมที่สามารถสรางสายสัมพันธระหวางเด็กและผูอาวุโสซึง่เปนผูทรงความรูใน
ชุมชนอีกดวย (สุวัฒน ญาณะโคและกาญจนา แกวเทพ, 2549) 

 
ค. การผสมผสานสื่อใหมและสื่อเกาในการสืบทอดสื่อพื้นบาน 
แมวาสื่อพืน้บานจะมีขอดีหลายประการ แตก็มีจุดดอย ดังนัน้ การจะสืบทอดจึงตองใชส่ือ

ใหมเขาชวยดวย เชน มีการบันทึกวีซีด ี ถายภาพ รวมทัง้การใชส่ือสมัยใหมเปนชองทางสงเสริม 
เชน หนังสือพมิพ หนังสือหรือจดหมายขาว ทําใหศลิปนมีความภาคภูมิใจ และสามารถนาํมาใช
เปนอํานาจในการตอรอง และยกสถานะของศิลปนและสื่อพื้นบานได (Status quo)  

 
ในกรณีของเทงตุกนัน้ จะมกีารใชวีซีดบีนัทึกความเปนมา คุณลักษณะและทารํารวมทัง้

กิจกรรมตางๆ เชนการประกวด การฝกซอม เพื่อไวเผยแพรและแจกใหผูที่สนใจ การถายภาพ
บันทกึทารํา กิจกรรมการฝกซอม เพื่อใชในการจัดนิทรรศการเผยแพรแกผูที่สนใจ หรือการทีส่ื่อ
พื้นบานไดไปปรากฏบนพื้นที่ของสื่อสมัยใหม เชน ไดตีพิมพในหนงัสอืพิมพกรุงเทพธุรกิจ ไดลงใน
จดหมายขาวของ สพส. และไดมีการตีพิมพเนื้อหาเกีย่วกับกระบวนการสืบทอดเทงตุกในหนงัสือ
ชื่อวา “ปฐมบทแหงองคความรูเร่ืองสื่อพื้นบานสื่อสารสุข” ที่เขียนโดยกาญจนา แกวเทพ (2549) 
ในชื่อเร่ือง “กระบวนการสรางสรรคเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม: ศึกษากรณีโครงการเทงตุก สุขที่ไดรํา” 

 
การใชส่ือสมัยใหมในการเผยแพร เนื่องจากศกัยภาพของสื่อมวลชนในฐานะที่เปนสื่อที่

แพรหลาย เขาถึงกลุมเปาหมายไดอยางกวางขวาง อันเปนขอจํากัดของสื่อพื้นบาน ดังนัน้ ส่ือ
พื้นบานหลายประเภทจึงมกัใชส่ือมวลชนเปนชองทางสงเสริมความแพรหลายของตน เชน หมอลํา
ที่ไปออกรายการโทรทัศน (ประยุทธ วรรณอุดม, 2543) 

 
กาญจนา แกวเทพ (2544) สนับสนุนแนวคิดเรื่องการนําสื่อมวลชนมาใชสงเสริมส่ือ

พื้นบาน เพยีงแตการสนับสนุนนั้น ตองดําเนินไปอยางมีเจตนาดีและมีความเขาใจประกอบ 
รวมทัง้ตองมีความสัมพันธที่เสมอภาคเทาเทียมกันระหวางทั้งสองระบบ  
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ในขณะทีง่านของรัตนวดี เศรษฐจิตร (2551) กลาวถงึการผสมผสานสื่อสมัยเกาและสื่อ
สมัยใหมในการขยายผลสื่อของเลน- การละเลนพื้นบานเพื่อสุขภาวะของชุมชน โดยคณะทํางานได
รวมกันผลิตสือ่ที่ใชในชุมชนอันเปนสื่อด้ังเดิม คือ ประเพณีการรดน้ําดาํหวั กับส่ือสมยัใหม คือ การ
ถายทํา-ตัดตอในรูปแบบของวีซีดี ในการนาํเสนอเรื่องราวของชุมชน แลวนาํมาเปดซ้ําใหชาวบานด ู
จนเกิดเปนความภาคภูมิใจแลวมีแรงกําลงัในการพัฒนาชุมชนรวมกนัในเวลาตอมา 

 
หรืองานของมโณรส จันทรพิทักษ (2551) ที่กลาวถงึการผสมผสานสื่อพืน้บานกบัส่ือ

สมัยใหมในการสืบทอดสื่อพืน้บานอยางสรภัญญะ เชน (ก) การพมิพหนงัสือ “สรภัญญะเพลงขับ
แหงปญญาเพือ่พัฒนาชีวิตและจิตวิญญาณ” ซึ่งเปนการรวบรวมบทกลอนสรภัญญะ (ข) การผลติ
ซีดีเสียงการสวดสรภัญญะเพื่อรวบรวมเสยีงและทํานองการสวดเอาไว (ค) การจัดรายการวิทยุ
สรภัญญะเพื่อชีวิต ซึง่ทาํใหการสืบทอดสรภัญญะเขาถึงกลุมคนทีก่วางขึ้น 

 
ดังนัน้ การใชส่ือสมัยใหมผสมผสานกับส่ือพื้นบานเดมิ ทําใหสามารถขจัดอุปสรรคหรือ

ขอดอยของสื่อพื้นบาน ทาํใหการสืบทอดสื่อพื้นบานมีความเขมแข็งมากขึ้น 
 
5. การสืบทอดที่ครบทั้งรปูแบบและคณุคา 
 Levi Strauss กลาววา วัฒนธรรมมทีั้งสวนที่เปนรูปแบบที่มองเหน็ได (Form) และสวนที่
เปนคุณคา (Value) ซึ่งเปนสวนทีม่องไมเหน็ ซึง่ สพส.นั้นไดนาํมาเปรียบกับตนไมตามแนวตัง้
ประหนึง่ ดอกใบ ลําตน ราก  หรือตนไมตามแนวนอน คอื เปลือก กระพี้ แกน โดย ดอกใบ ลําตน/ 
เปลือก กระพี ้ คือรูปแบบทีม่องเหน็ได (Form)  สวนราก/ แกน  คือสวนทีเ่ปน เนื้อหา คุณคา 
ความหมาย ความเชื่อซ่ึงเปนสวนทีม่องไมเหน็  
  
 เมื่อชุมชนมีการเปลี่ยนแปลง พฒันาไปสูความเปนเมอืงที่มีความทนัสมัยมากขึน้ ส่ือ
พื้นบานก็มีการปรับเปลี่ยนการสืบทอดเชนกัน โดยมักจะเนนการสืบทอดเฉพาะในสวนของรูปแบบ
ซึ่งเปนสวนที่เห็นไดชัด และละเลยหรือลดทอนการสืบทอดในสวนของคณุคา เชน การสืบทอดพธิี
สืบชะตาบานวังสงิหคํา (พชัรินทร เหมาลา, 2551) ที่มีแตตัวพธิีซึง่เปนรูปแบบ (Form) ที่ยงั
หลงเหลืออยู แตความเชือ่เร่ืองการสืบชาตาเริ่มเลือนหายไป หรือการตีกลองสะบัดไชย (สุวฒัน 
ญาณะโค, 2549) ที่ในชวงแรกของการสืบทอดนัน้จะใหเด็กตีกลองเลย (Form) ผลคือ ในไมชาเด็ก
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ก็เลิกตี สาเหตสํุาคัญ คือ เด็กยังไมเหน็คุณคาของกลองสะบัดไชย ดงันัน้ เมื่อกลบัมาทาํโครงการตี
กลองสะบัดไชยอีกครั้ง จงึเนนการติดตั้งปญญาแกเด็ก เพื่อใหเด็กเหน็คุณคาของกลอง กอนที่จะตี
กลอง หรือบางครั้งการปรับเปลี่ยนอาจมาจากหนวยงานภายนอก เชน หนวยงานการทองเที่ยวที่
ปรับส่ือพื้นบานเพื่อประโยชนดานการทองเที่ยว โดยสนใจเฉพาะรูปแบบ (Form) แตละเลยคณุ
คาที่แฝงอยูในนั้น เชน การเปลี่ยนแปลงประเพณีแหเทียนพรรษา จ.อุบลราชธานี ทีคุ่ณคานั้นอยูที่
ผลบุญอันเกิดจากพทุธบชูา แตเมื่อมาปรับโดยเนนบทบาทดานการทองเที่ยว ทําใหคุณคาในสวน
นี้หายไป (สรัญพัฒน ตันสขุเกษม, 2547) 
 
 สําหรับการสืบทอดเทงตุกในยุคตอสูนั้น จะเนนเฉพาะการสืบทอดทารํา ซึ่งเปนรูปแบบแต
ลดทอนในสวนของพธิีกรรมซึ่งเปนคุณคาหรือสวนที่มองไมเหน็ เชน การไหวครู การครอบครูที่ลด
ข้ันตอนลง ความเชื่อเร่ืองพอแกที่เสื่อมคลาย ฯลฯ ซึง่สงผลตอจิตวิญญาณของนกัแสดง และทาํให
คนในชุมชนเขาใจวาสื่อพืน้บานเทงตุกนัน้มแีตมิติเร่ืองความบันเทงิ การรํา การรอง การแสดง
เทานั้น คุณคาในจิตใจของชาวบานจงึลดทอนลงไปดวย  
 

R.Williams (1961) กลาวถึง การสืบทอดวัฒนธรรมของชุมชนวา การจะสืบทอดสิ่งใดนั้น 
ชมุชนจะมีวฒันธรรมแหงการเลือกสรร (Culture of Selective Tradition) คือ ในขณะที่วฒันธรรม
ตางๆ ถกูสรางขึ้นใหมทกุวนั แตจะมวีัฒนธรรมบางอันเทานั้นที่ถกูเลอืกสรรใหมีชีวติที่ยืนยาวตอไป 
คําถามก็คือ ใครเปนผูมีอํานาจในการเลือกสรรและผลจากการเลือกสรรนั้นกอใหเกดิอะไรตามมา  

 
การจะสืบทอดสื่อพื้นบานเพื่อใหครบทัง้รูปแบบและคุณคานั้น ตองใหชุมชนเปนผู

วิเคราะหและตัดสินใจตามหลักการสิทธเิจาของทางวฒันธรรม วาสวนใดเปนรูปแบบและสวนใด
เปนคุณคา เพราะรูปแบบอาจจะปรับได แตคุณคานั้นจะตองดํารงอยู ดังนัน้ การที่ชาวบาน
ตัดสินใจวาจะเลือกสืบทอดสิ่งใดตามหลกัสิทธิของเจาของวัฒนธรรมยอมสะทอนใหเหน็อํานาจ
ของชุมชนในการเลือกสรร เพื่อผลที่เกิดตามมาตองเปนประโยชนตอชุมชนเปนหลกั มิใชหนวยงาน
นอกชมุชน 
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6. การมีสวนรวมในการสบืทอดของสมาชิกในชุมชน 
ส่ือพื้นบานเปนสื่อที่เปดโอกาสใหคนเขามามีสวนรวมไดงาย ในอดีต ทุกคนในชุมชนตาง

เขามามีสวนรวมในกระบวนการสืบทอดไมทางใดก็ทางหนึ่ง เชน มาเปนนกัแสดง การเปนผูชม 
เปนผูวาจางไปแสดงทั้งในงานบวชและงานแกบน ฯลฯ เมื่อมีความถี่ในการมีสวนรวมมาก เชน 
การเปนนักแสดงที่ตองซอมและแสดงบอยๆ การเปนผูชมที่ตดิตามชมอยูเปนประจํา ทําใหเกดิ
ความคุนเคย และสื่อพื้นบานจะแทรกซึมเขาไปอยูในชีวิตประจาํวนัของชาวบาน (Daily life) 
รวมทัง้สรางจติสํานึก (Consciousness) วาสื่อพืน้บานเปนของชุมชน ที่ทกุคนในชุมชนเปนเจาของ
รวมกัน แตในยุคตอสู เมือ่ชุมชนมกีารปรับเปลี่ยนเปนสังคมเปด มีความทนัสมยัมากขึน้ มีส่ือ
สมัยใหมเขามาแยงชงิพืน้ที่ ศิลปนมีการตอสูและตอรองกับอํานาจจากปจจัยภายนอกที่ถาโถมเขา
มา โดยปรับการสืบทอดใหอยูในหนวยครอบครัว  คนในชุมชนเขามามีสวนรวมในสื่อพืน้บาน
นอยลง ทั้งในสวนของฟากผูผลิต (Production) และในดานของผูชมและผูจางงาน 
(Consumption) เมื่อมีสวนรวมนอย จงึทําใหเกิดความแปลกแยกไมคุนเคยกับส่ือพืน้บาน หากแต
มีความคุนเคยกับส่ือมวลชนสมัยใหม เชน โทรทัศนมากกวา นอกจากนี้ การไมมีสวนรวมในสื่อ
พื้นบานจงึสงผลตอจิตสํานกึของคนในชมุชนวา ส่ือพื้นบานนัน้มิใชเปนของชมุชน แตเปนของ
ปจเจกบุคคล นั่นคือศิลปน  เมื่อมิใชสมบัติของตน จงึคิดวาไมใชหนาที่ที่จะตองไปทํานุบํารุงสื่อ
พื้นบาน 

 

แตการสืบทอดในยุคที ่ สพส. เขามา เมื่อมีการออกแบบกิจกรรมการสืบทอดทีด่ึงคนใน
ชุมชนเขามามสีวนรวม จึงเปนการขยายการสืบทอดจากหนวยครอบครัวมาเปนชมุชน มีผูมีสวนได
เสียหลายฝาย (Stakeholders)ในชุมชนเขามามีสวนรวมทั้ง ศิลปน ผูนําการเมือง ครู ปราชญ
ชุมชน ฯลฯ  โดยคณะทํางานมกีารออกแบบกิจกรรมทีส่ามารถเปดโอกาสใหทุกภาคสวนในชุมชน
มีโอกาสเขามามีสวนรวมไดงายขึน้ การมีสวนรวมนัน้จะตองเริ่มตนตั้งแตการมสีวนรวมในการ
วางแผน มีสวนรวมในการถายทอด มีสวนรวมในกจิกรรมการประกวด มีสวนรวมในการดําเนนิ
กิจกรรม มีสวนรวมในการใชประโยชน เชน หาไปแกบนหรือไปแสดง และมีสวนรวมในการ
ประเมินผล เปนตน การมสีวนรวมของคนในชมุชนกอใหเกิดความรูสึกเปนเจาของ มีความรักและ
หวงแหนสื่อพืน้บาน และกระตือรือรนที่จะสืบทอดสื่อพืน้บานใหอยูในชุมชนตอไป ในขณะทีก่าร
ส่ือสารแบบมีสวนรวมยังชวยสรางสัมพนัธภาพสําหรับผูมีสวนไดเสีย (Stakeholders) ทกุภาคสวน
ในชุมชนจนพฒันาไปสูเครือขาย (Network) ในการทํางานสืบทอดสื่อพื้นบานใหเขมแข็งตอไป 
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ขอคนพบดังกลาวสอดคลองกับงานของปาริชาต สถาปตานนท (2549) ที่สรุปบทเรียน
เกี่ยวกับการสื่อสารแบบมีสวนรวมวาทาํใหชุมชนนัน้เกดิความรูสึกผกูพัน เกิดความรัก ความหวง
แหนและความรูสึกเปนเจาของสื่อรวมกนั นอกจากนี้ การสื่อสารอยางมีสวนรวมยังเปนการกระชบั
สัมพันธภาพของบุคคลที่เกีย่วของจนสามารถพัฒนาไปสูเครือขายการทํางาน รวมทัง้ยังเปน
รูปแบบที่สามารถนาํไปสูการสรางสรรคส่ือที่ตอบสนองความตองการของคนในชมุชนไดเปนอยาง
ดี 

 

งานของณฐมน บวัพรมม ี (2551) คือบทพิสูจนใหเห็นวา เมื่อใชทั้งการมีสวนรวมและการ
ส่ือสารอยางมสีวนรวมนัน้สามารถทําใหชมุชนไทโส บานโพนจานรูสึกเปนเจาของสื่อ จนเกิดเปน
ความตระหนกัและความใสใจที่จะธาํรงรักษาสื่อพื้นบานไดมากขึน้ 
 
7. บทบาทหนาที่ของสื่อพื้นบาน 
 หากพิจารณาบทบาทหนาทีข่องสื่อพื้นบานตามทฤษฎหีนาที่นยิม (Functionalism) โดย
เปรียบเทียบกบัส่ือมวลชนแลว ส่ือพื้นบานนัน้มีบทบาทหนาทีม่ากกวาสื่อมวลชนอยางมาก และ
เมื่อพิจารณาตามมิติของเวลา บทบาทของสื่อพื้นบานยงัมกีารเปลี่ยนแปลงไปตามบริบททาง
สังคมที่เปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา มิไดหยุดนิง่อยูกบัที่ (Dynamics) 
 

ในยุคที่ส่ือพื้นบานรุงเรืองนัน้ ส่ือพื้นบานจะมีบทบาทหนาที่ตอชุมชนอยางมากมายทัง้ใน
เชิงปริมาณและคุณภาพ แตในยุคตอสู ทีส่ื่อพื้นบานซบเซา บทบาทหนาที่ก็จะถดถอยลงทัง้ในเชงิ
ปริมาณและเชิงคุณภาพเชนกนั  มีแตบทบาททีห่ายไปและบทบาทที่ลดทอนลง แตไมมีบทบาท
หนาทีท่ี่เพิ่มใหม แตเมื่อถงึการสืบทอดสื่อพื้นบานในยุคสพส.นั้น การที่จะสืบทอดใหส่ือพื้นบาน
ยั่งยนื เราจะตองนึกถึงการขยายบทบาทหนาที ่ การเพิม่บทบาทหนาที่ใหมใหแกส่ือพื้นบาน การมี
บทบาทตอชุมชนมากเทากับส่ือพื้นบานมีประโยชนตอชุมชนมากเชนกนั ดังนัน้ เมือ่มีประโยชน
มาก การที่จะชุมชนจะละทิง้สื่อพืน้บานดงักลาวคงจะไมใชเร่ืองที่จะกระทํากันไดงาย  

 

ในสวนนี ้ผูวิจยัจะอภิปรายถึงประเดน็ของบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บาน ในแงของ (ก) การ
ปรับตัวดานบทบาทหนาที่ (ข) การขยายบทบาทหนาทีใ่หมของสื่อพืน้บาน (ค) บทบาทหนาที่ใน
การเสริมสรางความเขมแข็งใหแกชุมชนในมิติตางๆ ดังนี ้

 

ก. การปรับตัวดานบทบาทหนาที่ของสื่อพื้นบาน 
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เมื่อสภาพสงัคมและสิ่งแวดลอมเปล่ียนแปลงไป การทีส่ื่อพื้นบานจะยังคงดาํรง
อยูได ตองมกีารปรับบทบาทหนาที่ใหสอดคลองกับสภาพแวดลอมดังกลาว (Context) หากสื่อ
พื้นบานใดไมสามารถปรับตัวดานบทบาทหนาที ่ หมายความไมสามารถตอบสนองตอความ
ตองการของคนในชมุชนได ชุมชนยอมไมมีความจาํเปนที่จะตองธํารงรักษาสื่อพืน้บานนั้นๆ เอาไว 
เชน งานของอดุลย ดวงดทีวีรัตน (2547) ที่กลาวถงึการสูญหายของสื่อพืน้บานอยางเชน ผีปูยา 
เนื่องจากการไมปรับตัวดานบทบาทหนาที ่ แตเมื่อมีการรื้อฟนและมกีารปรับบทบาทหนาที่ของผี
ปูยาเสียใหม ทําใหผีปูยากลับคืนมาสูชมุชนเชนเดิม  

 
การปรับตัวของสื่อพืน้บานเปนรูปแบบหนึง่ของการตอรอง (Negotiate) กับปจจัย

ภายนอกที่มากระทบ ไมวาจะเปนหมอลําที่ปรับเปนหมอลาํซิง่เพือ่ใหสอดคลองกับสภาพสังคม
ของอีสานที่เปลี่ยนจากสังคมชาวนาชนบทไปสูสังคมทีท่ันสมยัมากขึน้ (สุริยา สมทุคุปต์ิและคณะ, 
2544, ประยุทธ วรรณอุดม, 2550) หรืองานของเธยีรชัย อิศรเดช (2547)ที่กลาวถึงการปรับตัวดาน
บทบาทหนาทีข่องโนรา โดยเฉพาะโนราบันเทงิ หรืองานของขนิษฐา นิลผ้ึง (2549) ที่กลาวถงึ
บทบาทหนาทีข่องปูนปน จงัหวัดเพชรบุรีในลักษณะที่เปนพลวัตร ตามสภาพสงัคมที่เปล่ียนแปลง 
มีทั้งบทบาทหนาที่ทีห่ายไป บทบาทหนาที่ที่คลี่คลาย และบทบาทหนาทีท่ี่สืบเนื่องของปูนปน 
รวมทัง้งานของมโณรส จนัทรพิทกัษ (2551) ที่พบวาเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป การสืบทอด
การสวดสรภัญญะก็ตองมกีารปรับบทบาทหนาทีเ่พื่อใหสอดรับกับบริบท (Context) ที่เปลีย่นไป 

 
สวนกรณีศึกษาในตางประเทศที่แสดงใหเห็นถึงความสาํเร็จในการปรับบทบาท

บาทหนาที่ของส่ือพืน้บานใหเขากับสังคมที่เปล่ียนแปลงไป คอื งานของ Tiongson (1992) ที่
ศึกษาการเปลีย่นแปลงของละครชินาฮูโล (Cinakulo) ในฟลิปปนสที่เปลีย่นแปลงบทบาทจาก
ละครประเพณีมาสูละครทีม่ีบทบาทหนาที่ทางการเมือง 

 
ในกรณีของเทงตุกก็เชนกนัทีต่องมีการปรับบทบาทหนาทีต่ามสภาพของชุมชนที่

เปล่ียนแปลงไป ดังนัน้ เราจะพบวาบทบาทหนาที่ของส่ือพืน้บานมไิดอยูในลักษณะแบบหยุดนิ่ง 
แตมีลักษณะที่เปนพลวัตร (Dynamic) คือ บทบาทหนาที่บางอยางหายไป เชน บทบาทดานการ
เชื่อมตอระหวางโลกนอกชุมชนกับในชุมชน บทบาทหนาที่ที่คลี่คลาย เชน บทบาทดานความ
บันเทงิ และมบีทบาทหนาทีท่ี่เพิม่ใหม เชน บทบาทหนาที่ในมิติของสขุภาพ เปนตน 
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ข. การขยายบทบาทหนาที่ใหมของสื่อพืน้บาน 
เมื่อสังคมเปลีย่นแปลงเปนสังคมทนัสมัย มีส่ือพืน้บานและสถาบนัใหมๆ เขามา

แยงชิงพื้นที่และบทบาทที่ส่ือพื้นบานเคยทําอยู ส่ือพืน้บานเริ่มมีคูแขง เมื่อส่ือพืน้บานมาปะทะ
ส่ือมวลชน ทาํใหส่ือพืน้บานถูกชวงชิงพืน้ที่และบทบาท บทบาทหนึ่งที่จะถูกชวงชิงไปไดงายมาก
ที่สุด คอื บทบาทดานความบันเทิง ดังนัน้ เมื่อส่ือพืน้บานจะแขงกบัส่ือมวลชนในดานของบทบาท
ความบนัเทงิ จึงตกอยูในสภาพเปนรอง ส่ือพื้นบานจึงตองหาบทบาทหรือพืน้ทีใ่หมที่ส่ืออ่ืนหรือ
สถาบันอืน่ไมสามารถทําไดหรือทําไดไมด ี เชน บทบาทหนาที่ดานการแกบน ซึง่เปนบทบาทที่
ส่ือมวลชนยังไมสามารถทดแทนได หรือบทบาทดานการสรางอัตลักษณใหแกชุมชน   

 
C.Rawlence (1979) กลาววา การที่ส่ือพืน้บานจะดํารงอยูตอไปไดนั้น เพราะสื่อ

พื้นบานตอบสนองความตองการอันหลากหลายที่ส่ือมวลชนไมสามารถตอบสนองได เชน เปนการ
แสดงสด  การแสดงสามารถปรับใหเขากับคนดูได ทาํใหเกิดความใกลชิด และการชมมีลักษณะ
เปนสวนรวม (Collective) ทาํใหเกิด “ความรูสึกแบบผูชม” อยางแทจริง (Active audience) แตใน
ที่นี้จะอภิปรายเฉพาะบทบาทที่โดดเดนจากการศึกษาชิน้นี ้ ซึ่งเปนบทบาทที่ส่ือมวลชนไมสามารถ
ทดแทนได 

 
 
 
- บทบาทดานการแกบน 
สําหรับบทบาทดานการแกบนนัน้มีความสัมพันธกับอาชีพประมงของชาวบาน

บานเจาหลาว เนื่องจากอาชีพประมงนัน้มีความเสีย่งจากการออกทะเลหาปลา การบนบานจึงเปน
ที่พึง่ทางใจในยามที่เกิดความไมมั่นคงในการดํารงชีวิต แมวาบานเจาหลาวจะมีความทันสมัยมาก
ข้ึน แตความทันสมยันัน้ทําใหชาวบานตองปรับตัวใหเขากับโลกสมัยใหมที่ตองมีความเสี่ยงและยงั
เต็มไปดวยความไมแนนอนในชีวิต ดงันัน้ การแกบนจึงยังคงดาํรงอยูที่บานเจาหลาว การบนบาน
นั้นเปนพฤติกรรมอยางหนึง่ที่สะทอนใหเหน็ถึงความเชื่อและการนับถอืผีสางเทวดาตามลัทธิ
วิญญาณนยิม การบนบานเปนความพยายามของมนุษยที่จะเอาชนะสิง่ที่เผชญิโดยไมรูหรือไม
แนใจในผลที่ได โดยใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือชวยเหลอื (ฉัตรสุมาลย กบิลสิงห, 2531 อาง
ในปทมา บุญอินทร, 2536)  
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ทั้งนี้ Bauman R. (1992) กลาวถงึบทบาทของการแสดงโดยภาพรวมวา เปน
ชองทางหรือส่ือในการติดตอหรือบวงสรวงบูชากับเทพและภูติผี โดยเฉพาะการแสดงที่เรียกวา การ
แสดงพิธีกรรม (Ritual Performance) สําหรับบทบาทของสื่อพื้นบานในดานของการแกบนนั้นยงั
ปรากฏอยูในสื่ออ่ืนๆ อีก เชน โนราแกบน (เธียรชยั อิศรเดช, 2547) หรือเพลงโคราชที่ใชในการแก
บนทาวสุรนาร ี(ปทมา บุญอนิทร, 2536) 

 
สอดคลองกับแนวคิดของพรศักดิ์ พรหมแกว (2540) ที่กลาวถึงบทบาทหนาที่ของ

ส่ือพื้นบานที่สําคัญบทบาทหนึง่ คือ การเปนสือ่ในการติดตอกับวิญญาณหรือส่ิงเรนลับเหนือ
ธรรมชาติ โดยเชื่อวาสิ่งเหนือธรรมชาต ิ ไมวาจะเปน ภูติผีปศาจ เทวดา วิญญาณบรรพบุรุษ อาจ
บันดาลคุณ บันดาลโทษแกมนษุยได ชาวบานจงึมพีธิีเซนไหวในลกัษณะตางๆ หรือบางครั้งมกีาร
นาํสื่อพื้นบานมาเปนสื่อทางวิญญาณติดตอกับอํานาจเรนลับโดยผานทางศิลปนพื้นบานที่แสดง
การละเลนนัน้ เปนการบนบาน บวงสรวงหรือการแกบน 

 
บทบาทดานการแกบนดังทีก่ลาวมานั้น ส่ือสมัยใหมยังไมสามารถทดแทนได อาจ

เนื่องมาจาก การแกบนนั้นอยูในระบบความเชื่อเกีย่วกับเร่ืองผีหรือเทพเจาที่ฝงอยูในสื่อพื้นบาน 
ดังที ่  Richard M.Dorson (1976) กลาววา ส่ือพืน้บานเปนส่ือที่มีความสมัพนัธเกีย่วของกับความ
เชื่อเกี่ยวกับเร่ืองเหนือธรรมชาติ เชื่อเร่ืองเวทมนตร ในขณะที่วัฒนธรรมสมัยใหมเนนเชื่อเร่ืองหลัก
เหตุผลมากกวา  

 
- บทบาทดานการสรางอัตลักษณใหแกชุมชน 
เนื่องจากสื่อพืน้บานเปนสื่อที่เอา “พื้นทีเ่ปนฐาน” (Area base) จึงมีความ

หลากหลายไปในแตละพืน้ที่ G.Seal (1982) กลาววา บทบาทหนึ่งของสื่อพื้นบานในดานการชวย
นิยามความเปนสมาชิกของคนในชุมชนเดยีวกนั นัน่คอื การสรางอัตลักษณนัน่เอง บทบาทดานนี้
จึงทาํใหส่ือพืน้บานเปนเสมอืนสมบัติของชุมชน อัตลักษณที่ส่ือพืน้บานเทงตุกทาํใหชุมชนบานเจา
หลาวแตกตางจากชุมชนอืน่ ไดแก อัตลักษณดานภาษาพูดทีจ่ะตองพูดเสียงเหนอและลงทายดวย 
“ฮิ” อัตลักษณดานทารําทีม่ีความแตกตางจากทามาตรฐานของกรมศิลปและแตกตางจากละครใน
ละแวกใกลเคยีง 
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อัตลักษณทางวัฒนธรรมมีความสาํคัญเพราะเปนความตองการของมนุษยที่จะ
ไมเหมือนคนอืน่ และตองการที่จะแตกตาง  อัตลักษณนั้นมีความเกี่ยวพันกับอํานาจ เชน เกดิ
ความมัน่ใจในตนเอง (Self confidence) ความภาคภูมิใจและความรูสึกมีศักดิ์ศรีของตนเอง ดงันัน้ 
การที่ส่ือพื้นบานแสดงใหเหน็ถึงอัตลกัษณของชุมชน ยังแสดงถงึนยัแหง “ศักดิ์ศรี”  หรือการให
คุณคาแหงความเปนมนษุย โดยประเวศ วะสี (2547 อางใน ณฐมน บวัพรมม,ี 2551) กลาววา 
“ศักดิ์ศรีของความปนคนอยูที่คุณคา ไมใชเงินหรือความงามของรูปกายหรือยศ ความเปนมนุษย
อยูที่คุณคาซึง่สูงกวาเรื่องทางกามหรือวัตถ ุ มนษุยทุกคนควรสรางจิตสาํนึกของความเปนคน โดย
เคารพความเปนตัวเอง และเคารพความเปนคนของผูอ่ืน ศักดิ์ศรีแหงความเปนคนและศักยภาพ
แหงการสรางสรรค คือ พลังขับเคลื่อนอันยิ่งใหญ ที่จะนํามนุษยชาตไิปสูอิสรภาพ ความดี ความ
งาม ความสุข มิตรภาพ ศานติภาพและการพัฒนาอยางยั่งยนื” 

 
นอกจากนี ้การสรางอัตลักษณของสื่อพื้นบานยงัแสดงใหเห็นถึงอาํนาจของชุมชน

ในการที่จะตอสูกับกระแสการครอบครองความเปนหนึง่หรือการครอบงําทางวัฒนธรรม 
(Hegemony) ที่จะนําไปสูการสรางมาตรฐานเดียว (Standardization) (เธียรชัย  อิศรเดช, 2548) 

 
- บทบาทดานการสรางและเยียวยาความสัมพนัธในชุมชน 
ส่ือพื้นบานชวยสรางและเยยีวยาความสมัพันธของสมาชิกในชุมชน โดยการเปด

พื้นที่สาธารณะใหคนในชุมชนไดมาทาํกิจกรรมรวมกนั ทั้งการฝกซอม การแสดง การประกวด การ
จัดเวทีประชุม รวมทั้งการชมสื่อพืน้บานรวมกัน การไดมาทํากิจกรรมรวมกัน มีโอกาสพูดคุย
ปรึกษาหารือกันในบรรยากาศที่เปนมิตร จากที่เคยเหินหางก็ใกลชดิกัน นอกจากนี ้ กิจกรรม
ดังกลาว เชน การฝกซอม การปกชุด การประกวด ยังเปนการสรางสัมพันธในครอบครัวใหแนน
แฟนมากขึ้น เพราะสมาชิกในครอบครัวมีกิจกรรมทาํรวมกัน  

 
UNESCO (1972) กลาววา เพราะคุณลักษณะของสื่อพืน้บานทีม่ีความใกลชิดกับ

ชาวบาน  จงึเปนชองทางที่มีศักยภาพในการแกปญหาชุมชน สวนสื่อในสังคมสมัยใหมจะเนนที่
ความเปนปจเจกมากขึ้น (Individualism) คือ ตางคนตางดูในพืน้ที่สวนตัว (Private sphere) ไมมี
ปฏิสัมพันธกัน เชน การชมโทรทัศน เมื่อไมมีปฏิสัมพนัธจึงสงผลตอความสมัพนัธของคนในชุมชน
ที่คลอนแคลนลง ในขณสื่อพื้นบานซึ่งเกิดในบริบทที่เปนสงัคมแบบดั้งเดิมซึ่งเนนการรวมกลุม 
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(Collectivism)  ดังนัน้ ในกระบวนการสืบทอดสือ่พื้นบานจงึใหความสําคัญกับการเปดพืน้ที่
สาธารณะใหคนในชุมชนมาทาํกิจกรรมรวมกนัในลกัษณะรวมกลุม สงผลใหคนในชุมชนมี
ปฏิสัมพันธกันอันนาํไปสูการสรางความสัมพันธในชุมชน 

 
Jankowski (2002 อางในกาญจนา แกวเทพ, 2551)  ระบุถึงบทบาทหนาที่

สําคัญของการสื่อสารชุมชนวา “การสื่อสารประเภทนีจ้ะชวยสราง “พื้นที่สาธารณะ” (Public 
sphere) ตามทัศนะของ Habermas เพื่อทาํหนาที่สําคัญ 2 ประการ คือ หนาที่แรก คือ การ
แลกเปลี่ยนขอมูลขาวสารเพือ่ธํารงรักษาความสมัพนัธของผูคน และ หนาที่ที่สอง คือ เพื่อลงมือ
ปฏิบัติการทางสังคม (Social action) ในการแกไขปญหาหรือพัฒนาชุมชนใหดีข้ึน 

 
การสรางความสัมพนัธนั้นจงึนาํไปสูการปองกันความขดัแยงในชุมชนที่จะเกิดขึ้น 

หรือหากมีความขัดแยงเกิดขึ้นก็สามารถใชกลไกดานความสัมพันธที่ส่ือพื้นบานสรางขึ้นมาชวยใน
การแกไขได เชน ประเพณีการเทศนมหาชาติ วัดศรีสุพรรณ จังหวัดเชียงใหม (พระณรงฤทธิ์ ขตติ
โยและคณะ, 2551) ที่ชวยสมานรอยราวในชุมชมระหวางผูสูงอายุกับเดก็ และความสมัพนัธ
ระหวางบาน วัด โรงเรียน เปนตน 
 
 (ค) บทบาทหนาที่ในการเสริมสรางความเขมแขง็ใหแกชุมชนในมิติตางๆ 

หากพิจารณาบทบาทหนาทีข่องเทงตุกในการเสริมสรางความเขมแข็งในมิติตางๆ  
บทบาททีโ่ดดเดนของเทงตุก คือ การเสริมสรางความเขมแขง็ใหแกชุมชนในมิติดานอตั
ลักษณ โดยเฉพาะสาํหรับชุมชนบานเจาหลาวทีก่ลายเปนสังคมเปด ตองปะทะกบัวัฒนธรรมจาก
ภายนอก ดังนัน้ การชูมิติเร่ืองอัตลักษณจึงมีความสัมพนัธกับการสรางความหมายเพื่อดํารง
ศักดิ์ศรีของสื่อพื้นบาน แตทัง้นี้อัตลักษณที่จะนําเสนอนัน้จะตองเปนอตัลักษณที่เจาของวัฒนธรรม
หรือชุมชนนัน้ๆ เลือกเอง ซึง่แตกตางจากอตัลักษณที่ผูอ่ืนขนานนามให เชน อัตลักษณที่ส่ือมวลชน
หรือสถาบนัของรัฐขนานนามให (Interpellation) เปนตน 

 

เธียรชัย อิศรเดช (2549) กลาวถึงปญหาเรื่องอัตลักษณของคนในชมุชนวา คน
ทองถิน่ปจจุบนัประสบปญหาเรื่องอัตลกัษณเปนอยางมาก เนื่องจากการหนัไปชืน่ชมวัฒนธรรมอื่น
ที่มาจากภายนอก เชน ส่ือมวลชน วามีความเจริญกวาจึงกอใหเกิดการตกเปนทาสวัฒนธรรมและ
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ดํารงชีวิตตามอยางกันกลายเปนมาตรฐานเดียวกนั ดังนัน้ หากสื่อพื้นบานเขมแข็งก็จะชวย
เสริมสรางความเขมแข็งดานอัตลักษณดวย 

 

สวนการเสริมสรางความเขมแขง็ทางดานวัฒนธรรมนัน้ หากเราพิจารณาวา
ส่ือพื้นบานเปนวัฒนธรรมรปูแบบหนึง่ การเสริมสรางความเขมแข็งใหแกส่ือพืน้บานยอมเปนการ
เสริมสรางความเขมแข็งใหแกวัฒนธรรมของชุมชนดวย นอกจากนี้กาญจนา แกวเทพ (2549) ยัง
กลาวถึงความสัมพันธของสือ่พื้นบานกับวฒันธรรมอื่นๆ โดยยกตวัอยาง ความสัมพันธของ
ประเพณีถวดแทนกับรําตักใต ผาทอมอื การรํามวย และความเชื่อเร่ืองผี  ดังนัน้ ความเขมแข็งของ
ประเพณีถวดแทนจงึชวยเสริมสรางความเขมแข็งใหแกวัฒนธรรมสวนอื่นดวย สําหรับเทงตุกนั้น 
ความเขมแข็งของเทงตุกมีสวนในการเสรมิสรางความเขมแข็งใหแกวฒันธรรมอื่นๆ เชน ดนตรีไทย 
การแตงกาย ความเชื่อ กลอนบทละคร และที่สําคัญคือ ความเชื่อเร่ืองเจาพอหวัแหลมดวย 

สวนการเสริมสรางความเขมแขง็ในมติิสุขภาพนั้น จากการที่สพส. ซึง่เปน
หนวยงานที่เนนการนําสื่อพืน้บานมาใชประโยชนในมิตสุิขภาพ เปนการพลิกหาเหลี่ยมมุมบทบาท
หนาที่ของส่ือพื้นบาน ซึ่งบทบาทหนาที่ในมิติสุขภาพเปนบทบาทที่แฝงเรนอยู (Latent  function) 
การมีหนวยงานภายนอกเชน สพส. เขามาชวยในกระบวนการสืบทอดจึงมีสวนในการชวยขยาย
แนวคิดเรื่องบทบาทหนาที่ของสื่อพืน้บานในมิติสุขภาพใหโดดเดนขึ้นมา (Manifest function) 
รวมทัง้ขยายแนวคิดของชุมชนเกีย่วกับมติิสุขภาพที่มิใชมีแคมิติทางดานรางกายเทานั้น แตส่ือ
พื้นบานยังมบีทบาทตอสุขภาพใจ สุขภาพสังคม/ ส่ิงแวดลอม และที่ลึกซึ้ง คือ สุขภาพจิตวิญญาณ 
ตามแนวคิดดานสุขภาพของนายแพทยวพิุธ พูลเจริญ (2544) 

 
สวนการเสริมสรางความเขมแขง็ในมติิเศรษฐกิจนัน้ สําหรับเทงตุกแลวถือวา

ยังทาํบทบาทหนาที่ในการเสริมสรางความเขมแข็งในมติิเศรษฐกิจนอย โดยคณะของปาสาครจะ
แสดงเพื่อผลประโยชนทางเศรษฐกิจ แมไมใชรายไดหลักหรือทําใหศิลปนประกอบอาชีพเลีย้ง
ตนเองได แตอยางนอยก็เปนอาชพีเสริม หรืออยางนอยก็เปนทางเลือกหนึง่สาํหรับเด็กผูหญิงที่
ฐานะยากจนที่จะมาฝกหัดละครเพื่อหารายไดมาจนุเจอืครอบครัว สวนเทงตุกของปาอาํนวยนัน้
ไมไดเนนการทําบทบาททางดานนี ้แตเนนการเสริมสรางความเขมแข็งในมิติวฒันธรรมมากกวา 
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8. การสืบทอดสื่อพื้นบานในมิติของผูหญิง 
 การสืบทอดสือ่พื้นบานในกรณีของเทงุตก เราจะเห็นบทบาทของผูหญิงในการสืบทอดสื่อ
พื้นบานซึง่เปนวัฒนธรรมของชุมชน 
 

 จากแนวคิดของกลุมสตรีสายเสรีนิยม หากเราพิจารณาความเสมอภาคของผูหญิงตาม
องคประกอบของการสื่อสาร (S-M-C-R) โดยเฉพาะในมิติของการเปนผูสงสารนัน้ สําหรับใน
ส่ือมวลชนซึ่งเปนสื่อกระแสหลัก มีผูหญงิเขาไปมีบทบาทนอย ทัง้ในดานของการเปนเจาของสือ่ 
(Ownership) การเปนผูกําหนดนโยบาย การเปนผูกาํกับ การเปนผูผลิตรายการ (Producer)  โดย
บทบาทหรือพืน้ที่ดงักลาวถกูจับจองโดยฝายชาย ในขณะที่ผูหญงิจะมีบทบาทเปนเพยีงแค
นักแสดง (Actor) ที่แสดงไปตามที่ผูชายกาํหนดใหเลนเทานั้น 
  

แตสําหรับส่ือพื้นบานอยางเทงตุกใหอํานาจและพื้นที่แกผูหญิงในฐานะผูสงสาร เพราะ
ผูหญิงมีบทบาทตั้งแตการเปนเจาของสื่อ การเปนผูกาํกับ การคัดเลือกนักแสดง การคัดเลือกและ
ดัดแปลงบท รวมทัง้การเปนนกัแสดง คือ ผูหญิงมีบทบาทในฐานะผูสงสารตั้งแตตนจนจบ
กระบวนการผลิตสื่อ ผูที่มีอํานาจในการสงสาร คือ  ผูสรางความจรงิ (Truth) ตามแนวคิดของฟู
โกต โดยเฉพาะในยุคอดตีที่ศิลปนหญิงในฐานะผูสงสารมีความนาเชื่อถือ อํานาจในการสราง
ความจริงจึงสงูไปดวย นอกจากนี้เทงตุกยังเปดพืน้ที่ใหผูหญิงในการสรางตัวตน อัตลักษณ ผาน
การแสดงละคร อีกดวย 

 

 ในแงมุมของปริมณฑลทางวฒันธรรม (Cultural sphere) นั้น Durkheim สนใจศึกษาวา 
คนแตละคนถกูกําหนดใหอยูพื้นที่ไหน และพื้นทีน่ั้นมีความหมายอยางไร ดังนั้น เมื่อมีการแบง
พื้นที่เปนพืน้ทีส่าธารณะ (Public sphere) และพืน้ที่สวนตัว (Private sphere)  โลกของผูชายจะ
อยูในพืน้ที่สาธารณะซึ่งเปนพื้นที่นอกบาน ในขณะที่โลกของผูหญงิจะถูกกาํหนดใหอยูที่บานซึง่
เปนพืน้ที่สวนตัว การถูกกําหนดใหอยูในพื้นที่สวนตัว และงานที่ผูหญิงทําในพื้นทีส่วนตัว คือ งาน
บานถกูตีความวาไมมีคุณคา โดยเฉพาะคณุคาในมิติเศรษฐกิจ  
 

การแบงพืน้ทีอ่อกเปนพื้นทีส่วนตัวและพืน้ที่สาธารณะนั้นเปนวิธีคิดที่เต็มไปดวยอคติทาง
เพศและเพศสภาพ เปนเรื่องของการแสดงอํานาจและการควบคุม เพื่อรักษาสังคมปตาธิปตย (สุธา
ริน   คูณผล, 2541) 
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ดังนัน้ การที่เทงตุกเปดพืน้ที่สาธารณะใหผูหญงิไดออกมาทํางานนอกบาน และงานที่
ผูหญิงทํานั้นกไ็มไดมีคาเพียงแคในมิติเศรษฐกิจเทานั้น แตยังเปนงานที่มีคุณคาทางดานสงัคม
และวัฒนธรรมเทากับเปนการใหอํานาจแกผูหญิง ทําใหผูหญงิเขาไปมีสวนรวมในพื้นที่สาธารณะที่
ผูชายเคยผกูขาดอยู 
 

นอกจากนี ้ การมาชมเทงตุกของผูหญงิยงัเปนการใหอํานาจผูหญงิในการจองมอง เพราะ
การดูส่ือพื้นบานทําใหผูดูมอํีานาจมากกวาดูจากโทรทัศน  ใหความรื่นรมยแบบผูหญิง ใหโอกาส
ผูหญิงไดหลีกหนีจากชวีิตประจําวนัทีน่าเบื่อหนาย (Escapist) ในการชมเทงตุกนัน้จะมี
ความสัมพันธทั้งแบบ Sympathy และ Distance ลักษณะแบบ Sympathy นั้นจะทําใหผูหญงิทีช่ม
เทงตุกเกิดความรูสึกรวมไปกับเรื่องราวในเทงตุกหรือเกดิความรูสึกเปนประดุจตัวละครตัวหนึง่ 
(Identify) ทุกขสุขของตัวละครนั้นถูกรับรูราวกับเปนทุกขสุขของผูชมเอง แตในเวลาเดียวกนัก็ยงัมี
ชวงเวลาใหแยกตัว (Distance) ใหขบคิดไตรตรอง เชน ดูละครแลวยอนดูตัวเองวา หากเราตกอยู
ในสภาพเหมือนตัวละคร เราจะทําอยางไร  
 ในแบบแผนการรับชมสื่อพืน้บานนัน้ (Viewing pattern) ผูชมที่เปนผูหญงิจะรูสึกวามี
อํานาจ ควบคุมผูแสดงได ในขณะที่ส่ือสมัยใหมนัน้ อํานาจดงักลาวจะมีนอย ซึง่กาญจนา แกวเทพ 
(2544) กลาววา โดยหลักการทั่วไป คนเรายอมชอบการสื่อสารที่เรามีอํานาจควบคุมกระบวนการ
สื่อสาร และการสื่อสารที่ผูรับสารจะควบคุมไดนั้น จะตองเปนรูปแบบการสื่อสารแบบกลุมหรือ
ระหวางบุคคลที่มีปฏิกิริยาโตตอบไดทันท ี (Feedback) เปนการสื่อสารแบบสองทาง และเปนการ
ส่ือสารที่ผูสงและผูรับสารมีความเสมอภาคกัน และไมมกีารแยกขาดระหวางบทบาทของผูสงและ
ผูรับ กลาวคือ มีการสลับบทบาทระหวางผูสงและผูรับ ซึ่งคุณลักษณะดังกลาวจะมีอยูในสือ่
พื้นบาน 
 
ขอเสนอแนะทั่วไป 

1. ในการสืบทอดสื่อพื้นบาน โดยเฉพาะสื่อประเภทการแสดงนั้น จะตองเนนการสราง
หรือสืบทอดผูรับสารดวย เพราะผูรับสารหรือผูชมเปนปจจัยสําคัญมากสําหรับส่ือพื้นบานประเภท
การแสดง ทั้งนี้ ในการสรางตลาดผูรับสาร และผูรับสารตาคมนั้น มใิชเพียงแคใหความรูเกีย่วกบั
คุณลักษณะของสื่อพืน้บานเทานั้น แตจะตองคํานงึถงึเรื่องการถายทอดสุนทรียะหรือ “ขนบ” ของ
ส่ือพื้นบานดวย เพื่อใหผูชมชมดวยความรูและมีความสขุจากการรับชมสื่อพื้นบาน 
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2. เนื่องจากสื่อพืน้บานเปนวัฒนธรรมซึ่งถือวาเปนสมบัติรวมของทุกคนในชุมชน ดังนั้น 
การสืบทอดสือ่พื้นบานจงึตองเปดโอกาสใหทุกคนในชมุชนเขามามีสวนรวมในการสืบทอด
หลากหลายรปูแบบและหลากหลายขัน้ตอน เชน ข้ันการวางแผน ข้ันการดําเนนิกจิกรรม ข้ันมีสวน
รวมในการใชประโยชน ข้ันการประเมนิผล หรืออาจเปนการมีสวนรวมในทนุทรัพย การมีสวนรวม
ในการลงแรง เปนตน หากชมุชนเขามามีสวนรวมแลวยอมกอใหเกิดความรัก ความหวงหวน และ
สงผลตอการสบืทอดสื่อพืน้บานดวย 

3. การสืบทอดสือ่พื้นบานตองการหนวยงานภายนอกในฐานะ “มือที่สาม” เขาไป
ชวยเหลือ ถงึแมวาชุมชนจะมีตนทุนของตนเองอยู แตก็ยังเปนตนทนุที่มีขอจาํกัด แตหนวยงานที่
เขาไปชวยเหลอื ซึ่งไมใชเฉพาะหนวยงานทางดานวัฒนธรรมเทานัน้ แตหนวยงานภายนอกอืน่ๆ 
เชน สถาบนัการศึกษา องคกรปกครองสวนทองถิน่ ฯลฯ ก็สามารถที่จะเขามาชวยเหลือส่ือพื้นบาน
ไดเชนกัน ไมจําเปนที่จะตองผลักภาระการสืบทอดสื่อพืน้บานใหจาํกดัวงเฉพาะหนวยงานทางดาน
วัฒนธรรมเทานั้น แตการเขามาชวยเหลือของหนวยงานภายนอกจะตองมีการติดตั้งองคความรู
เกี่ยวกับการใชและการพฒันาสื่อพื้นบานใหกอน เพื่อใหการชวยเหลือเปนไปอยางถูกทิศทาง มี
การคํานงึถงึเรือ่งสิทธทิางวฒันธรรม รวมทั้งรักษาอํานาจและศักดิศ์รีของสื่อพื้นบานซึง่จะสามารถ
พัฒนาสื่อพืน้บานไดจริง 

4. การสืบทอดสือ่พื้นบานตองเนนความหลากหลายของสือ่พื้นบาน แมวาจะเปนสื่อ
ประเภทเดียวกัน เพราะศิลปนแตละรายตางม ี “ทาง” หรือความถนดั ความชํานาญเปนของตนเอง 
หากเนนการสืบทอด “ทางใดทางหนึ่ง” จะเปนการครอบงําเพื่อความเปนหนึง่ ซึง่จะทําใหความ
หลากหลายหายไป ดงันัน้ การสืบทอดศิลปนนัน้ หนวยงานภายนอกหรือแมแตศิลปนเองควรจะ
ยอมรับ “ทาง” ของแตละราย ถงึแมจะมี “ทาง” ที่แตกตางกันแตก็สามารถรวมมือกนัได ไม
จําเปนตองขัดแยง หรือครอบงําเสมอไป 

5. การสืบทอดสือ่พื้นบานที่ยัง่ยืน แนวทางหนึง่ คอื การผลักดันเขาสูสถาบันการศึกษา 
โดยเฉพาะในกรณีของเทงตุก ที่รูปแบบการเรียนการสอนของศิลปนนัน้มีลักษณะบรูณาการ ดงันัน้ 
การผลักดันใหอยูในรูปแบบของหลักสูตรแบบบูรณาการนาจะสอดคลองกับคุณลักษณะของเทง
ตุก และจะทําใหเทงตุกมคีวามยัง่ยนืมากกวาแคการบรรจุเปนเพยีงแคกิจกรรมเสริมเทานั้น ซึ่ง
แนวทางในการจัดทําหลกัสตูรนี้สามารถศกึษาจากแนวทางการจัดทําหลักสูตรแบบบูรณาการของ
โนรา (รัชนี  ทองเงนิ, 2551) 
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ขอเสนอแนะสําหรบังานวจิัย 
1. เนื่องจากบริบทของชุมชนบานเจาหลาวกาํลังพัฒนาไปสูการเปนเมืองทองเทีย่ว ซึ่ง

เปนพืน้ที่หรือชองทางที่นาสนใจ  แตการขยายไปสูพืน้ทีใ่หมนัน้ ตองมกีารปรับตัว ดงันัน้ ประเด็นที่
นาสนใจ คือ แนวทางในการขยายพืน้ทีเ่พือ่รองรับการทองเทีย่วซึง่เปนภาคธุรกิจวาเทงตุกจะตองมี
การปรับตัวหรอืการตอรองกบัภาคธุรกิจอยางไร เพื่อใหยังคงอัตลักษณศักดิ์ศรีของสื่อพื้นบานอยู 

2. เนื่องจากเทงตุกเปนสื่อของผูหญิง ตัง้แตกระบวนการผลิตจนถึงกระบวนการบริโภค 
ดังนัน้ การศึกษาครั้งตอไปนาที่จะศกึษาสือ่พื้นบานตามแนวคิดสตรีนยิม (Femininism) เพื่อที่เรา
จะไดเห็นมิติเร่ืองอํานาจของผูหญิงในกระบวนการทาํงานสืบทอดสื่อพืน้บาน 

3. แนวทางหนึ่งที่จะสามารถสบืทอดเทงตุกไดอยางยัง่ยนื คือ การผลักดันเขาสู
สถาบันการศกึษา ถึงแมวาผูวิจัยจะเสนอแนะวา ควรจะจัดทําหลกัสูตรแบบบูรณาการ เพราะ
สอดคลองกับคุณลักษณะของการถายทอดของศิลปนอยูแลว แตถึงกระนั้นก็ดี แนวทางการจัดทาํ
หลักสูตรก็ยงัเปนสิ่งที่จะตองศึกษาและทดลองกันตอไปวาเหมาะสมกับโรงเรียนบานเจาหลาว
หรือไมอยางไร และหากไมเหมาะสมควรจะใชแนวทางใด  

4. งานวิจยัชิ้นนี้ไมไดเนนการวิเคราะหเนื้อหาหรือตัวบท (Text) ที่ศิลปนใชในการแสดง 
ดังนัน้ การวิจัยครั้งตอไปจึงนาทีจ่ะศึกษาเนื้อหาหรือบทละครที่ศิลปนนาํมาแสดงวามีอุดมการณ 
(Ideology) ใดซอนอยู เมือ่ศิลปนนาํมาแสดง ศิลปนมีการปรับเปลีย่น ร้ือสรางความหมายหรือ
ตีความใหมหรือไม อยางไร 

5. งานวิจยัชิ้นนีย้ังไมไดศึกษาลักษณะการแสดง (Performance) ของเทงตุกที่สรางการ
มีสวนรวมระหวางเทงตุกและผูชม เชน การเรียกชื่อผูชม การเลนกับคนดู เปนตน เพราะหากเทง
ตุกสามารถสรางการมีสวนรวมของผูชมเพิม่มากขึน้ จะทําใหผูชมมคีวามรูสึกสนกุสนาน สราง
ความเกี่ยวพัน (Involvement) ความประทับใจและสรางการจดจําไดดีกวา ดังนัน้ การวิจยัครั้ง
ตอไปจึงควรทีจ่ะศึกษาลกัษณะการแสดงเพื่อนาํเสนอรูปแบบการแสดงที่เปดโอกาสใหผูชมเขามา
มีสวนรวมมากขึ้น  
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นครินทรวิโรฒ ณ โรงเรยีนนายรอยพระจุลจอมเกลา จ.นครนายก วนัที ่28 – 29  
กุมภาพนัธ 2543. 

นิรันดร ภักดี. ภูมิปญญาลานนาและคุณคากลองแอว. ในเพลง ดนตรี ปริศนา ผาทอ: ภูมิปญญา 
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