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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ภาศิณี สกุลสุรรัตน์ : บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ : จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ 
ศิลปบรรเลง (DOCTORATE MUSIC COMPOSITION : THE PORTRAITS OF  PRASIDH 
SILAPABANLENG) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : ศ. ดร.วีรชาติ เปรมานนท์{, 191 หน้า. 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เป็นบทเพลง 
ส าหรับเครื่องเดี่ยวปี่และโคโตะ บรรเลงร่วมกับวงดนตรีเชมเบอร์และวงวินด์ซิมโฟนี ประพันธ์ขึ้นเพ่ือ
สร้างสรรค์บทเพลงร่วมสมัยที่บูรณาการแนวคิดการประพันธ์ของดนตรีตะวันตกเข้ากับวัฒนธรรม
ดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น ซึ่งถ่ายทอดเรื่องราวความประทับใจที่เกิดขึ้นจากชีวประวัติของอาจารย์
ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง (ค.ศ. 1912-1999) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) ผู้มี
ความสามารถทั้งทางด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ชิ้นนี้มี 3 กระบวน ได้แก่กระบวนที่ 1 "วังบูรพาภิรมย์" ส าหรับ
ปี่ บรรเลงเดี่ยวกับวงออกเท็ต บรรยายถึงหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บิดาของอาจารย์
ประสิทธิ์ ผู้วางรากฐานให้อาจารย์ประสิทธิ์ได้เดินบนเส้นทางสายดนตรี, กระบวนที่ 2 "โตเกียวองงากุ
กักโก" ส าหรับโคโตะ บรรเลงเดี่ยวกับวงสตริงควินเท็ต บรรยายช่วงชีวิตของอาจารย์ประสิทธิ์ขณะไป
ศึกษาต่อที่ประเทศญี่ปุ่น และกระบวนที่ 3 "บ้านบาตร" ส าหรับปี่ในและโคโตะ บรรเลงเดี่ยวกับวง
วินด์ซิมโฟนี บรรยายถึงช่วงชีวิตการท างานของอาจารย์ประสิทธิ์หลังกลับจากประเทศญี่ปุ่น 

บทเพลงนี้มีความยาวประมาณ  35 นาที แต่ละกระบวนมีสังคีตลักษณ์แบบ  3 ตอน 
ประพันธ์ด้วยระบบดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง มีการใช้บันไดเสียงเฉพาะที่แทนลักษณะของดนตรีไทย
และดนตรีญี่ปุ่น ซึ่งเป็นการต่อยอดพัฒนาการการประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่มีอิทธิพลทางวัฒนธรรม
จากดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นเข้ากับดนตรีตะวันตก มีคุณค่าทั้งในแง่สุนทรียศาสตร์และในเชิงวิชาการ 

  

ค าส าคัญ:  จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง / ปี่ / โคโตะ / วงดนตรีเชม
เบอร ์/ วงออกเท็ต / วงสตริงควินเท็ต / วงวินด์ซิมโฟนี 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5686812435 : MAJOR FINE AND APPLIED ARTS 
KEYWORDS: THE PORTRAITS OF PRASIDH SILAPABANLENG / PI / KOTO / CHAMBER 
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PASINEE SAKULSURARAT: DOCTORATE MUSIC COMPOSITION : THE PORTRAITS 
OF  PRASIDH SILAPABANLENG. ADVISOR: PROF.WEERACHAT PREMANANDA, 
D.Mus. {, 191 pp. 

The Doctoral Music Composition “The Portraits of Prasidh Silapabanleng” is 
a music composition for solo Pi, solo Koto, Chamber Ensemble and Wind Symphony. 
The Composition is intended to create a contemporary piece that integrates the 
concept of Thai and Japanese music composition with the concept of western music 
composition and to convey impressive life story of Prasidh Silapabanleng (1912-1999), 
Thailand’s National Artist in Performing Arts (Composer), who possessed great 
capabilities in Thai traditional music and western music. 

This Doctoral Music Composition consists of three movements: Movement 1 
“Wang Burabhabhirom” for Pi and Octet, portraying the character of Luang Pradit 
Phairoh who laid a strong foundation for Prasidh’s professional career; Movement 2 
“Tokyo Ongaku Gakko” for Koto and String Quintet, portraying the life of Prasidh during 
his years of education in Japan; and Movement 3 “Ban Batt” for Pi Nai, Koto and Wind 
Symphony, portraying the career establishment of Prasidh after returning from Japan. 

Total duration of the Composition is approximately 35 minutes. Each 
movement is written in Ternary form under Tone Center with the use of unique oriental 
scales, signifying characteristics of Thai and Japanese music. The work is a further 
development of contemporary music composition approach which delivers both 
aesthetic and academic value. 
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ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง, ครอบครัวศิลปบรรเลง 
และมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ที่เมตตาให้ข้อมูล แนวคิด และแรงบันดาลใจในการท าวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ 

กราบขอบพระคุณอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ ให้ความเมตตา โดยเฉพาะ
ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้ให้ความรู้วิชาการประพันธ์เพลงแก่
ผู้เขียนตั้งแต่การเรียนระดับปริญญาตรีจนถึงปริญญาเอก อีกทั้งยังคอยสอนให้มีทัศนคติที่ดีในการ
ประพันธ์เพลงเสมอมา ท าให้ผู้เขียนได้สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์และน าออกแสดง
ได้อย่างส าเร็จลุล่วง, ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ผู้คอยอบ
รบสั่งสอนทั้งให้ความรู้ และแนวทางการด าเนินชีวิตแก่ผู้เขียนตลอดมา อีกทั้งความห่วงใยที่อาจารย์คอย
สอนให้ผู้เขียนเข้าใจถึงการเตรียมตัวใช้ชีวิตในฐานะผู้ใหญ่ในวันข้างหน้า , ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่คอยเปิดมุมมองด้านการประพันธ์เพลงให้แก่ผู้เขียน ท าให้ผู้เขียน
สนุกกับการศึกษาบทประพันธ์เพลงร่วมสมัย และเรียนรู้แนวคิดวิธีการผสมผสานบทเพลงพื้นบ้านลงใน
งานประพันธ์เพลง, รองศาสตราจารย์ ดวงใจ ทิวทอง กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่คอยชี้แนะแนวทางใน
การท าวิทยานิพนธ์, รองศาสตราจารย์ ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย ที่ดูแลใ ห้
ค าปรึกษาในการท าวิทยานิพนธ์ ทั้งกรุณาให้แนวทางวิธีเขียนวิจัยที่่มีความละเอียด ถูกต้อง รวมถึง
ค าแนะน าในด้านทฤษฎีดนตรีต่าง ๆ ในการวิเคราะห์บทเพลงและการประพันธ์เพลง และกราบ
ขอบพระคุณผู้สนับสนุนและให้ความอนุเคราะห์ในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

อาจารย์ คุมิโกะ ฮาชิโมโตะ ที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับมหาวิทยาลัยศิลปะโตเกียว, สถาบัน ซากากิบา
ระ กักกุเอ็น ที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับผกาวลีนาฏดุริยางค์ และดร. อากิโกะ ยามาชิตะ ส าหรับข้อมูลส าคัญใน
ส่วนที่เกี่ยวข้องกับประเทศญี่ปุ่น, ดร. นิพัต กาญจนะหุต และอาจารย์ วานิช โปตะวนิช ผู้อ านวยเพลง, 
อาจารย์ สุรศักดิ์ กิ่งไทร และอาจารย์ โนริโกะ ทซึโบอิ ผู้แสดงเดี่ยวปี่และโคโตะ , นักดนตรีวงเชมเบอร์ 
และนักดนตรีวงวินด์ซิมโฟนีแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ที่ช่วยบรรเลงบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์
ชิ้นนี้ด้วยความเต็มใจ รวมถึงคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ที่เอ้ือเฟื้อสถานที่ฝึกซ้อม
และแสดงคอนเสิร์ต, อุมาพร สุขชัย ที่ช่วยบรรยายวีดิทัศน์ประกอบการแสดง, กัญญาภัค ธะสุข ที่ช่วย
ออกแบบโปสเตอร์ สูจิบัตร รวมถึงท าวีดิทัศน์ประกอบการแสดงคอนเสิร์ต และทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ท้ายนี้ กราบขอบพระคุณบิดามารดา ส าหรับการเลี้ยงดูและให้ความสนับสนุนในทุกด้านเสมอ
มา รวมถึงญาติพี่น้อง เพื่อน ๆ รุ่นพี่รุ่นน้อง ที่คอยช่วยเหลือในด้านอ่ืน ๆ อีกมากมาย โดยเฉพาะก าลังใจ
ที่มีให้กับผู้เขียนอย่างเต็มที่ตลอดมา 
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บทที่ 1  
 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของบทประพันธ์เพลง 

 ผลงานสร้างสรรค์ประเภทบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่น าเครื่องดนตรีที่ได้รับการยกย่องว่า
เป็นสัญลักษณ์ของทวีปเอเชียมาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีตะวันตกนั้นมีจ านวนมาก โดยบทเพลง
ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากการน าแนวคิดหรือท านองเพลงดั้ งเดิมของแต่ละชนชาติมาเป็นวัตถุดิบใน
การประพันธ์เพลง เพ่ือเป็นการสร้างจินตนาการที่ต้องการน าเสนอให้ปรากฏชัดเจน และท าให้เกิด
อรรถรสทางดนตรีที่สมบูรณ์แบบ อีกทั้งยังสามารถรักษาเอกลักษณ์หรือแนวคิดดั้งเดิมของชนชาติ  
นั้น ๆ ได้อีกด้วย โดยบทเพลงร่วมสมัยที่ใช้เครื่องดนตรีดั้งเดิมของแต่ละประเทศดังกล่าว อาจเป็น
ผลงานการประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงจากหลายเชื้อชาติ ซึ่งเป็นการน าเครื่องดนตรีดั้งเดิมของทวีป
เอเชียที่ตนเองสนใจมาใช้บรรเลงในผลงานการประพันธ์ในมุมมองของชาวต่างชาติ เช่นบทเพลง Koto 
Concerto: Genji โดยดารอน ฮาเกน (Daron Hagen, ค.ศ. 1961-ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลงชาว
อเมริกัน ได้น าเครื่องดนตรีญี่ปุ่น คือ โคโตะ มาบรรเลงเดี่ยวกับวงสตริงควอร์เท็ต และภายหลังได้
ประพันธ์ขึ้นส าหรับวงออร์เคสตรา หรือบทเพลง A Scarf of White Stream for Pi Nai, Strings, 
Piano and Percussion โดยคีธ กิฟฟอร์ด (Keith Gifford, ค.ศ. 1955-ปัจจุบัน) เป็นการน าปี่ในของ
ประเทศไทย มาบรรเลงกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เป็นต้น 
 บทเพลงร่วมสมัยของนักประพันธ์เพลงชาวเอเชียที่มีชื่อเสียงบทเพลงหนึ่ง คือ November 

Steps โดยโทรุ ทาเคมิทสึ (Toru Takemitsu, ค.ศ. 1930-1996) เป็นบทเพลงที่ผสมผสานดนตรี

พ้ืนบ้านญี่ปุ่นโดยการน าเครื่องดนตรีญี่ปุ่น คือ บิวะ (Biwa) และชาคุฮาจิ (Shakuhachi) มาบรรเลง

ร่วมกับวงออร์เคสตรา โดยมุ่งแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของความเป็นญี่ปุ่นและความเป็นตะวันตก

สมัยใหม่ ด้วยการให้เครื่องดนตรีญี่ปุ่นบรรเลงแนวท านองเลียนแบบเสียงธรรมชาติตามแนวคิดของ

ชาวญี่ปุ่นที่เชื่อว่าความงดงามของเสียงนั้นอยู่ที่ตัวเนื้อเสียงแท้ ๆ ของเครื่องดนตรี ในขณะที่วง  

ออร์เคสตราบรรเลงท านองด้วยแนวคิดของดนตรีตะวันตกที่มีการจัดระบบระเบียบ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่างกันอย่างสุดขั้วระหว่างความเป็นญี่ปุ่นและชาติตะวันตก (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2560: 
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240-244) ถือเป็นผลงานชิ้นส าคัญของบทเพลงร่วมสมัยที่ใช้เครื่องดนตรีดั้งเดิมบรรเลงร่วมกับ 

วงดนตรีตะวันตกที่ประพันธ์ขึ้นโดยชาวญี่ปุ่น 

 เมื่อกล่าวถึงประวัติศาสตร์การประพันธ์เพลงในประเทศไทย นักประพันธ์เพลงชาวไทยยุค

แรก ๆ ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีไทยในการประพันธ์เพลง คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ค.ศ. 1881-1944) ทรงเป็นเจ้าฟ้าพระองค์แรกในสมัย

รัชกาลที่ 5 ที่ทรงประพันธ์เพลงโดยใช้เทคนิคและวิธีการแบบตะวันตก แต่ใช้ท่วงท านองและลีลาแบบ

ดนตรีไทย และทรงบันทึกเป็นโน้ตสากล (พูนพิศ อมาตยกุล, 2554: 20) ตัวอย่างผลงานพระนิพนธ์ 

เช่น บทเพลง สาครลั่น เป็นเพลงจังหวะมาร์ชส าหรับวงบราซแบนด์ (Brass Band) ที่ดัดแปลงมาจาก

เพลงไทยเดิมสองเพลงน ามาต่อกัน คือ เพลง ทะเลบ้าสองชั้น และเพลง คลื่นกระทบฝั่งสองชั้น โดยมี

การสอดแทรกลูกเล่นที่เป็นลักษณะของดนตรีตะวันตกไว้ภายใต้ท านองหลักที่เป็นท านองไทย หรือ  

บทเพลง โศก ที่เป็นเพลงเดินจังหวะช้าส าหรับใช้บรรเลงน าขบวนศพ มีท านองแบบตะวันตกที่

ดัดแปลงมาจากเพลง พญาโศกสองชั้น เป็นต้น และเมื่อกล่าวถึงนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชาวไทยใน

ยุคถัดจากสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิตแล้ว บุคคล

ส าคัญท่านหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีไทยในการประพันธ์เพลง คือ อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 

(ค.ศ. 1912-1999) 

 อาจารย์ประสิทธิ์เป็นผู้ที่มีความสามารถในด้านดนตรีไทย สามารถเล่นเครื่องดนตรีไทยได้ 

ทุกชนิด เนื่องจากเป็นลูกชายที่ได้สืบทอดจิตวิญญาณความเป็นศิลปินจากบรมครูทางดนตรีไทยจาก

บิดา คือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง, ค.ศ. 1881-1954) ประกอบกับเป็นคนไทยคนแรก

ที่ได้มีโอกาสไปศึกษาวิชาการประพันธ์เพลง ณ สถาบันดนตรีแห่งกรุงโตเกียว หรือ Tokyo Academy 

of Music (ปัจจุบันคือ Tokyo University of the Arts) ประเทศญี่ปุ่น ซึ่งได้รับการถ่ายทอดแนวทาง

และวิธีการประพันธ์ดนตรีตะวันตกมาจากอาจารย์ชาวเยอรมัน คือ  เคลาส์ พริงส์ไฮม์ (Klaus 

Pringsheim, ค.ศ. 1883-1972) ผู้เป็นศิษย์เอกของคีตกวีที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นจุดสูงสุดของยุค 

โรแมนติกตอนปลาย คือ กุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler, ค.ศ. 1860-1911) ส่งผลให้ผลงานการ

ประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์นั้นมีการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีไทยเข้ากับเทคนิควิธีการ

ประพันธ์เพลงแบบตะวันตกได้อย่างไพเราะ ผลงานการประพันธ์เพลงมีทั้งประเภทเชมเบอร์ บทเพลง

ส าหรับวงออร์เคสตรา และเพลงประกอบละครเวทีจ านวนมาก โดยผลงานการประพันธ์เพลงของ

อาจารย์ประสิทธิ์นั้น เป็นการเชื่อมเอาดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกันมากกว่าแยกออกจาก
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กัน ซึ่งต้องใช้ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีในระดับลึกมาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของดนตรีไทยและดนตรี

ตะวันตกในบทประพันธ์เพลง โดยเฉพาะบทเพลง เสี่ยงเทียน และ ไซมิสโรม้านซ์ (Siamese 

Romances) กระบวนที่ 2 และ 3 นั้น เป็นความโดดเด่นที่ชี้ให้เห็นว่าอาจารย์ประสิทธิ์เป็นผู้ที่มีความ

เชี่ยวชาญทั้งในด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ด้วยการน าเอาผลงานของบิดามาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่

จากความสามารถทางดนตรีทั้งสองชนิดที่มีอยู่ (Sorrell, 1998-1999: 17) โดยอาจารย์ประสิทธิ์ได้น า

ท านองเพลง ลาวเสี่ยงเทียน ท่อนที่เป็นทางเปลี่ยนของบิดามาประพันธ์ขึ้นใหม่และใช้ชื่อว่า  

เสี่ยงเทียน ส าหรับวงสตริงควอร์เท็ต (String Quartet) และวงออร์เคสตรา ส่วนบทเพลง ไซมิส 

โรม้านซ์ ส าหรับวงออร์เคสตราในกระบวนที่ 2 และ 3 นั้น เป็นการน าท านองเพลงไทยเดิมของบิดา 

คือเพลง โลมเหนือ และ โลมพม่า มาเรียบเรียงเสียงประสานขึ้นใหม่ในแบบของดนตรีตะวันตกเช่นกัน 

 จากชีวิตและผลงานการประพันธ์เพลงอันมีเอกลักษณ์ของอาจารย์ประสิทธิ์ที่กล่าวถึงใน

ข้างต้น ได้เป็นแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต 

ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือต่อยอดจินตนาการและสร้างปรากฏการณ์การประพันธ์

ดนตรีร่วมสมัยด้วยการผสมผสานเครื่องดนตรีดั้งเดิมของไทยและญี่ปุ่นเข้าด้วยกัน โดยใช้ปี่และโคโตะ

เป็นเครื่องดนตรีเดี่ยว บรรเลงร่วมกับวงดนตรีตะวันตกลักษณะต่าง ๆ เพ่ือให้ได้อรรถรสที่หลากหลาย

ในบทเพลงเดียวกัน ด้วยแนวคิดการประพันธ์เพลงแบบตะวันตกผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมดนตรี

ไทยและดนตรีญี่ปุ่นไปพร้อมกับการบรรยายเรื่องราวความประทับใจจากภาพชีวประวัติของอาจารย์

ประสิทธิ์  ศิลปบรรเลง หนึ่ ง ในนักประพันธ์ เพลงคนส าคัญชาวไทย ศิลปินแห่งชาติ  สาขา

ศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) ค.ศ. 1998 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

 1) สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ประพันธ์ขึ้นจากการบูรณาการแนวคิดการประพันธ์

ของดนตรีตะวันตกกับวัฒนธรรมดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น โดยใช้ปี่ไทยและโคโตะ บรรเลงเดี่ยว

ร่วมกับวงดนตรีเชมเบอร์และวงวินด์ซิมโฟนี 

 2) เป็นบทประพันธ์เพลงบรรยายชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เพ่ือเชิดชู

เกียรติในฐานะศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) ค.ศ. 1998 ผู้มีคุณูปการต่อวงการ

การประพันธ์เพลงของไทย 
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 3) เผยแพร่บทประพันธ์เพลงด้วยการจัดคอนเสิร์ต พร้อมจัดท าสูจิบัตรและวีดิทัศน์

ประกอบการแสดง เพ่ือบรรยายถึงเรื่องราวที่ต้องการสื่อในแต่ละกระบวน 

 

1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1) เป็นการต่อยอดพัฒนาการการประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจาก

ดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นเข้ากับดนตรีตะวันตก มีคุณค่าด้วยการใช้หลักการประพันธ์เพลงแบบ

ตะวันตกที่เป็นระบบ สามารถอธิบายในเชิงวิชาการได้ 

 2) อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ได้เป็นที่รู้จักในฐานะนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชาวไทยรุ่น

บุกเบิก และได้เผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์  ซึ่งมีคุณค่าทั้งในแง่

สุนทรียศาสตร์และวิชาการ 

 3) ได้เผยแพร่ผลงานบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยชิ้นใหม่ออกสู่สาธารณชน อีกท้ังยังสามารถใช้

บรรเลงเพ่ือแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมได้ เนื่องจากเป็นการผสมผสานเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรี

ญี่ปุ่นที่บรรเลงร่วมกับวงเครื่องดนตรีตะวันตก 

 

1.4 ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง 

 บทประพันธ์เพลงนี้เป็นดนตรีพรรณนา ประพันธ์ด้วยระบบดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง มี  3 

กระบวน แต่ละกระบวนใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงที่ท าให้ทุกกระบวนมีความสอดคล้องกันด้วย

แนวคิดต่าง ๆ ซึ่งมีเครื่องบรรเลงเดี่ยว (Solo) บรรเลงร่วมกับวงดนตรีที่แตกต่างกันเพ่ือให้ได้อรรถรส

ที่หลากหลาย โดย 2 กระบวนแรกเป็นวงดนตรีเชมเบอร์ (Chamber Ensemble) และกระบวน

สุดท้ายเป็นวงวินด์ซิมโฟนี (Wind Symphony) มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและวิถี

การด าเนินชีวิตของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ที่แฝงอยู่ในบทประพันธ์เพลงแต่ละกระบวน

โดยสังเขปดังนี้ 

 กระบวนที่ 1 วังบูรพาภิรมย์ เป็นการเล่าถึงที่มาของตระกูลศิลปบรรเลง ในช่วงก่อนที่

อาจารย์ประสิทธิ์จะถือก าเนิดขึ้น โดยเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับบิดาของอาจารย์ประสิทธิ์  คือ  

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ท างานอยู่ในวังบูรพาภิรมย์ ซึ่งถือเป็นจุดก าเนิดของ

ครอบครัวดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง อันเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้อาจารย์ประสิทธิ์ได้เกี่ยวข้องกับดนตรีไทย 
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 กระบวนที่ 2 โตเกียวองงากุกักโก บรรยายถึงช่วงที่อาจารย์ประสิทธิ์ได้มีโอกาสไปศึกษาที่

ประเทศญี่ปุ่น โดยเฉพาะการได้เรียนกับอาจารย์ เคลาส์ พริงส์ไฮม์ ที่สถาบันดนตรีแห่งกรุงโตเกียว ซึ่ง

ถือเป็นช่วงส าคัญที่ท าให้อาจารย์ประสิทธิ์ได้ศึกษาวิชาดนตรีตะวันตกขั้นสูง โดยเฉพาะวิชาการ

ประพันธ์เพลง 

 กระบวนที่ 3 บ้านบาตร เล่าเรื่องราวช่วงชีวิตการท างานของอาจารย์ประสิทธิ์หลังกลับมา

จากประเทศญี่ปุ่น ซึ่งใช้ชีวิตอยู่ในบ้านศิลปบรรเลง ย่านบ้านบาตร โดยเฉพาะการเป็นผู้ประพันธ์เพลง

และอ านวยเพลงให้กับคณะละครผกาวลีที่อาจารย์ประสิทธิ์ร่วมกันก่อตั้งขึ้นกับครอบครัว ถือเป็นช่วง

ที่ท าให้อาจารย์ประสิทธิ์ได้ใช้ความรู้และความสามารถในการประพันธ์ดนตรีตะวันตกที่เรียนมาจาก

ประเทศญี่ปุ่น น ามาผสมผสานกับแนวคิดของดนตรีไทยอันเป็นพ้ืนฐานที่มีมาแต่เดิม ส่งผลให้เกิด 

บทเพลงร่วมสมัยส าหรับวงดนตรีเชมเบอร์และวงออร์เคสตราที่ได้รับอิทธิพลในการประพันธ์จาก

ดนตรีไทยในผลงานของอาจารย์ประสิทธิ์ในเวลาต่อมา 

 

1.5 วิธีด าเนินการวิจัยและการประพันธ์เพลง 

 1) ศึกษาชีวประวัติและผลงานของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง จากแหล่งข้อมูล เช่น 

โน้ตเพลง จดหมาย รูปถ่าย และจากการสัมภาษณ์ทายาทของอาจารย์ประสิทธิ์ 

 2) ก าหนดเครื่องดนตรีเดี่ยวและรูปแบบวงดนตรีที่เลือกใช้ในแต่ละกระบวน 

 3) ศึกษาองค์ประกอบของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น รวมถึงทฤษฎีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น 

ระบบเสียง บันไดเสียง การแปรท านอง วิธีการประพันธ์เพลง จากหนังสือและจากการฟังตัวอย่าง  

บทเพลงต่าง ๆ โดยเฉพาะเพลงที่บรรเลงด้วยปี่ใน ปี่ชวา ปี่มอญ และโคโตะ 

 4) ปรึกษานักดนตรีบรรเลงเดี่ยวทั้งปี่และโคโตะ ในเรื่องเทคนิคที่สามารถน ามาใช้ในการ

ประพันธ์ เพ่ือให้การบรรเลงเป็นไปอย่างธรรมชาติมากที่สุด 

 5) ก าหนดหัวข้อว่าในแต่ละกระบวนต้องการบรรยายเกี่ยวกับเรื่องใด โดยการตั้งชื่อกระบวน

ให้เสร็จสมบูรณ์แล้วจึงเลือกรายละเอียดและเรื่องราวที่น ามาใช้บรรยายในบทประพันธ์ 

 6) ก าหนดแนวคิดและโครงสร้างของการประพันธ์เพลง รวมถึงเทคนิคการประพันธ์เพลงที่

ต้องการน าเสนอในแต่ละกระบวน เช่น การเลือกใช้กลุ่มโน้ต บันไดเสียง และลักษณะจังหวะในแต่ละ

กระบวนให้มีความเก่ียวเนื่องกัน จากนั้นจึงเริ่มประพันธ์เพลง 
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 7) ขอค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาในการปรับปรุงแก้ไขบทประพันธ์ 

 8) ปรับปรุงและแก้ไขบทประพันธ์จากการฟังในระหว่างการฝึกซ้อมจริง 

 9) จัดท าวีดิทัศน์ประกอบการแสดง เพ่ือสื่อให้ผู้ชมเข้าใจถึงที่มาของเรื่องราวในแต่ละ

กระบวน พร้อมกับจัดท าโปสเตอร์และสูจิบัตรการแสดง 

 10) น าเสนอรูปเล่มดุษฎีนิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 

1.6 ข้อตกลงในการวิจัย 

 1) ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ใช้ปีคริสต์ศักราชในส่วนของเนื้อหาที่เกี่ยวกับการอ้างถึงปีที่ เกิด

เหตุการณ์ต่าง ๆ เพ่ือให้ง่ายต่อการเปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างในประเทศและต่างประเทศ แต่ใช้  

ปีพุทธศักราชเฉพาะการอ้างอิงแหล่งหนังสือที่มา ที่ภายในหนังสือเล่มนั้นเขียนไว้เป็นปีพุทธศักราช 

เพ่ือง่ายต่อการค้นคว้าส าหรับผู้อ่าน 

 2) ปีคริสต์ศักราชที่ตามหลังพระนามของพระมหากษัตริย์ แสดงถึงปีประสูติและสวรรคต 

มิได้หมายถึงปีครองราชย์ 

 3) ค าว่า "หลวงประดิษฐไพเราะ" ในดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้  หมายถึง นายศร ศิลปบรรเลง ผู้เป็น

บิดาของอาจารย์ประสิทธิ์ 

 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1) ลูกหมด วรรคท านองเพลงสั้น ๆ ในดนตรีไทย มีจังหวะเร็ว เทียบเท่ากับอัตราชั้นเดียว

หรือครึ่งชั้น ใช้บรรเลงต่อท้ายเพลงต่าง ๆ เพื่อแสดงว่าจบ (หมด) 

 2) ทางเปลี่ยน หรือ เที่ยวเปลี่ยน การบรรเลงท านองเพลงในดนตรีไทยให้มีท านองแตกต่าง

ออกไปจากทางเดิม โดยยึดเสียงลูกตกจังหวะหน้าทับของท านองเดิมไว้ 

 3) หน้าทับ ระเบียบวิธีการตีกลองตามหลักของดนตรีไทย มี 3 ประเภท คือ หน้าทับปรบไก่ 

หน้าทับสองไม้ และหน้าทับพิเศษ 

 4) ศูนย์กลางเสียง (Tone Center) ระดับเสียงส าคัญของเพลง ใช้ในกรณีที่ เพลงไม่ได้อิง

ระบบโทนาลิตี แต่ยังมีระดับเสียงหนึ่งเป็นหลักหรือเป็นศูนย์กลาง เพลงมักข้ึนและจบด้วยระดับเสียงนี้ 

 5) ดนตรีพรรณนา (Program Music) ดนตรีที่มีเรื่องราวอยู่เบื้องหลัง 
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 6) วงออกเท็ต (Octet) คือ วงดนตรีที่ประกอบด้วยนักดนตรี 8 คน 

 7) การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration) วิชาที่ว่าด้วยกฎเกณฑ์การเรียบเรียง

เสียงที่เหมาะสมกับวงดนตรี 

 8) การด้นสด (Improvisation) การเล่นดนตรีโดยไม่ได้เตรียมซ้อมตามโน้ตเพลงมาก่อน 

แต่คิดขึ้นในขณะนั้นบนเวทีเชิงปฏิภาณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

บทที่ 2  
 

การค้นคว้าวิจัยวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
 เนื่องจากบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เป็นบทเพลง
บรรยายเรื่องราวที่อิงจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง และเกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์
โดยตรง ดังนั้นจึงมีการค้นคว้าเรื่องราวต่าง ๆ ไม่ว่าจะเกี่ยวกับสถานที่ บุคคลที่กล่าวถึงในบทประพันธ์
เพลง รวมถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์โดยสังเขปในช่วงเวลานั้น ๆ ควบคู่กันไป เพ่ือเป็นประโยชน์
ต่อการล าดับเหตุการณ์ ท าให้มีส่วนช่วยในการจินตนาการเรื่องราวและบรรยากาศที่เกิดขึ้น อันเป็น
หนึ่งในวัตถุดิบส าคัญในการประพันธ์เพลง 
  นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาลักษณะส าคัญของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นที่น ามาใช้ในบท
ประพันธ์นี้ เช่น บันไดเสียง จังหวะหน้าทับ และศึกษาเกี่ยวกับเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวคือ ปี่ ใน ปี่
ชวา ปี่มอญ และโคโตะ รวมถึงบทเพลงประเภทต่าง ๆ ที่น ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง 
และบทเพลงร่วมสมัยที่มีการน าเครื่องดนตรีไทยหรือเครื่องดนตรีญี่ปุ่นมาบรรเลงร่วมกับวงดนตรี
ตะวันตกในบททบทวนวรรณกรรมนี้ 
 
2.1 ชีวประวัติและบริบทที่เกี่ยวข้องกับอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลงที่สอดคล้องกับเรื่องราวของ
บทประพันธ์เพลงในแต่ละกระบวน 

 
ภาพที ่2.1 อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง (ค.ศ. 1912-1999) 

(ท่ีมา : รองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง) 
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 อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เกิดเมื่อวันที่ 10 กรกฎาคม ค.ศ. 1912 เป็นบุตรของ 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บรมครูดนตรีไทยคนส าคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (ค.ศ. 1853-1910) ถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 
อดุลยเดช (ค.ศ. 1927-2016) โดยหลวงประดิษฐไพเราะเป็นผู้ที่มีอิทธิพลต่อชีวิตของอาจารย์ประสิทธิ์
เป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นทั้งบิดาผู้ให้แนวทางในการด าเนินชีวิต เป็นครูดนตรีไทยคนแรก และ
สนับสนุนให้อาจารย์ประสิทธิ์รวมถึงพ่ีน้องคนอ่ืน ๆ เรียนดนตรีสากลเพ่ิมเติม เพ่ือน าไปประยุกต์ใช้กับ
ความรู้ความสามารถทางดนตรีไทยของลูก ๆ ที่สืบทอดมาจากตนตั้งแต่ยังเยาว์วัย 
 

 2.1.1 ช่วงชีวิตที่ 1 (วังบูรพาภิรมย์) ที่มาของนามสกุลศิลปบรรเลง 
 หลวงประดิษฐไพเราะ ถือได้ว่าเป็นต้นตระกูลของสกุล "ศิลปบรรเลง" ครอบครัวดนตรีไทยที่
มีชื่อเสียง อันเป็นนามสกุลที่ได้รับพระราชทานจากสมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้า ฟ้า 
ภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือ สมเด็จวังบูรพาฯ (ค.ศ. 1859-1928) สมเด็จ
พระอนุชาธิราชในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยบิดาของอาจารย์ประสิทธิ์ (ขณะนั้น
คือ นายศร) ได้พบกับสมเด็จวังบูรพาฯ ครั้งแรกขณะที่ท่านเสด็จพระราชด าเนินไปราชบุรีเพ่ือทรง 
คุมงานก่อสร้างทาง และทรงเสาะหานักปี่พาทย์ฝีมือดีเข้ามาประจ าวงของพระองค์ท่านด้วย ซึ่ง
ขณะนั้นนายศร ผู้เป็นบุตรชายของครูสิน นักดนตรีจากอ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม มีชื่อเสียง
จากการชนะประชันระนาดมามากมาย เมื่อสมเด็จวังบูรพาฯ ทราบเรื่องจึงทรงรับสั่งขอดูตัว และ
หลังจากทรงทอดพระเนตรฝีมือการเดี่ยวระนาดของนายศรแล้ว ทรงโปรดปรานและมีรับสั่งขอตัว  
นายศรให้ไปเป็นมหาดเล็กในพระองค์ที่วังบูรพาภิรมย์นับแต่นั้นเป็นต้นมา โดยนายศรได้รับ
พระราชทานต าแหน่ง "จางวาง" หัวหน้ามหาดเล็กของวัง รับผิดชอบถวายงานดนตรีและงานรับใช้
เบื้องพระยุคลบาทอย่างอ่ืนไปพร้อม ๆ กัน นอกจากนั้นสมเด็จวังบูรพาฯ ยังทรงพระราชทานการ
แต่งงานให้จางวางศร และนางสาวโชติ หุราพันธุ์ พร้อมกับพระราชทานบ้านหน้าวังให้เป็นที่อยู่อาศัย 
(อานันท์ นาคคง และ อัษฎาวุธ สาคริก , 2547: 23-43) ซึ่งอาจารย์ประสิทธิ์เองก็เกิดที่บ้านหน้าวัง
แห่งนี้ และได้ติดตามบิดาเข้าไปเที่ยวเล่นในวังอยู่เสมอ 
 ขณะที่จางวางศรท างานอยู่ในวังบูรพาฯ นั้น ได้มีเหตุการณ์ประชันระนาดส าคัญเกิดขึ้น คือ 
สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงจัดการประชันระนาดระหว่างจางวางศร กับนายแช่ม หรือ พระยาเสนาะ
ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน, ค.ศ. 1866-1949) นักดนตรีจากกรมมหรสพ วงวังบ้านหม้อ วังของ
เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ โดยนายศรได้ครูแปลก หรือ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศัพท์, ค.ศ. 1860-1924) เป็นผู้ฝึกสอน แต่นายศรไม่ต้องการประชันระนาดเนื่องจากคิดว่าตนเองเป็น
นักดนตรีรุ่นเด็กกว่า อีกทั้งชื่อเสียงในด้านฝีมือของนายแช่มนั้นเป็นที่เลื่องลือมากในขณะนั้น นายศร



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10 
 

 

จึงหนีไปอยู่กับคนปี่พาทย์ที่คุ้นเคยกันในต่างจังหวัด ท าให้สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงกริ้วเป็นอย่างยิ่ง จึง
รับสั่งให้น าตัวนางโชติ ภรรยาของจางวางศรไปกักตัวไว้ในวัง และให้ส่งข่าวว่าถ้าจางวางศรไม่กลับมา 
ตีระนาดประชัน จะลงพระอาญาแก่นางโชติแทน จางวางศรจึงกลับมาที่บ้านหน้าวัง และถูกสมเด็จ  
วังบูรพาฯ ลงพระอาญาโดยใช้ปี่ชวาที่ถือติดพระหัตถ์ไปด้วย ฟาดศีรษะของจางวางศรจนล าโพงของปี่
แตก แล้วทรงน าตัวจางวางศรไปกักไว้ที่ห้องพระบรรทมบนต าหนักเพ่ือให้ฝึกไล่ระนาดทุกวัน เมื่อ
ก่อนที่จะถึงการประชันไม่นาน จางวางศรได้ฝันว่ามีครูเทวดามาบรรเลงบอกทางเพลงส าหรับเดี่ยว
เพลง "กราวใน" พร้อมกับเป่าศีรษะให้พรว่า ต่อไปนี้ตลอดชีวิตของเจ้าจะไม่แพ้ระนาดแก่ผู้ใดเลย 
หลังจากนั้นจางวางศรจึงเกิดความม่ันใจในตนเองยิ่งขึ้น และท าการฝึกซ้อมตีระนาดอย่างจริงจังจนถึง
วันประชัน ซึ่งเหตุการณ์ฝันในครั้งนั้น ท่านเป็นผู้เล่าให้กับลูกหลานและศิษย์ที่สนิทใกล้ชิดฟังด้วย
ตนเองในภายหลัง  ผลการประชันระนาดในครั้งนั้น ไม่มีคณะกรรมการร่วมกันตัดสินอย่างเป็นทางการ 
ผู้ฟังแต่ละคนตัดสินกันเองตามเกณฑ์และรสนิยมของตัวเอง โดยมีค าพูดของครูจางวางสวน ชิดท้วม 
(ค.ศ. 1862-1939) ที่พอสรุปผลการประชันไว้ได้ว่า "นายศรชนะไหว นายแช่มชนะจ้า" คือ จางวางศร
ตีระนาดแบบเบาแรง ตีด้วยข้อให้เคลื่อนไหวได้เร็วกว่า แม้เสียงจะไม่จ้าเท่าตีด้วยก าลังแขน แต่ก็ไหว
ทนกว่า ในขณะที่นายแช่มตีระนาดไหวแบบเสียงโตชัดทุกเสียง และตีด้วยก าลังแขนไปถึงไหล่ จึงกิน
แรง ท าให้ล้าง่าย แต่เสียงที่ออกมานั้น มีความคมชัด เจิดจ้า (ถาวร สิกขโกศล, 2559: 67-73) 
 เรื่องราวที่เกิดขึ้นภายในวังบูรพาแห่งนี้ ถือเป็นจุดเริ่มต้นของตระกูลศิลปบรรเลง โดยใน
ภายหลังจางวางศรได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น "หลวงประดิษฐไพเราะ" จากพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (ค.ศ. 1880-1925) และเมื่อ ค.ศ. 1930 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว (ค.ศ. 1893-1941) ได้เสด็จประพาสประเทศเวียดนามและกัมพูชา ได้ทรงพระกรุณา 
โปรดเกล้าฯ ให้หลวงประดิษฐไพเราะตามเสด็จไปด้วยเพ่ือแสดงดนตรีไทย ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ
ต้องพ านักอยู่ในราชส านักกัมพูชาต่อเพ่ือท าหน้าที่เป็นทูตวัฒนธรรมเป็นเวลา 1 เดือนตามค าขอของ
กษัตริย์กัมพูชาโดยการน าเพลงไทยไปเผยแพร่ในราชส านักกัมพูชา พร้อมกันนั้นหลวงประดิษฐไพเราะ
ได้ศึกษาแนวทางของเพลงเขมรและจดจ าเพลงเขมรไว้หลายเพลง (ซึ่งน ามาประดิษฐ์เป็นเพลงใหม่ใน
ภายหลัง) โดยมีอาจารย์ประสิทธิ์ร่วมเดินทางไปด้วยในฐานะล่ามและผู้ช่วยบันทึกโน้ตเพลง เนื่องจาก
มีความรู้ทั้งภาษาอังกฤษและโน้ตสากล ซึ่งอาจารย์ประสิทธิ์ได้เขียนบันทึกประสบการณ์การเดินทาง
ครั้งนั้นไว้เป็นภาษาอังกฤษ ชื่อ "Thai Music at the Court of Cambodia: a personal souvenir 
of Luang Pradit Phairoh's visit in 1930" (อานันท์ นาคคง และ อัษฎาวุธ สาคริก , 2547: 156-
158) 
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ภาพที่ 2.2 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง, ค.ศ. 1881-1954) 

(ท่ีมา : มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ) 
 

 หลวงประดิษฐไพเราะได้เล็งเห็นว่าต่อไปในภายภาคหน้าหลังจากสิ้นสุดยุคสมัยของตนไปแล้ว 
ดนตรีตะวันตกจะเริ่มเข้ามามีบทบาทส าคัญมากขึ้นในประเทศไทย (สยาม) ขณะที่ดนตรีไทยนั้นจะ
ค่อย ๆ เสื่อมความนิยมลง จึงสนับสนุนให้บุตรของตนเรียนทฤษฎีดนตรีสากลเพ่ิมเติมที่โรงเรียนวิทยา
สากล ซึ่ ง เป็นโรงเรียนสอนดนตรี เอกชนแห่ งแรกของประเทศไทย อ านวยการสอนโดย  
พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร, ค.ศ. 1883-1968) และยังให้อาจารย์ประสิทธิ์เรียนเปียโนเพ่ิมเติม
กับ อาจารย์นารถ ถาวรบุตร (ค.ศ. 1905-1981) เพ่ือต้องการให้สามารถน าความรู้ด้านดนตรีตะวันตก
มาประยุกต์ใช้กับพ้ืนฐานทางดนตรีไทยได้ต่อไปแม้ว่าดนตรีไทยจะเสื่อมความนิยมลงก็ตาม อันเป็น
ที่มาของการไปศึกษาต่อที่ประเทศญี่ปุ่นของอาจารย์ประสิทธิ์ในเวลาต่อมา 
 

 2.1.2 ช่วงชีวิตที่ 2 (โตเกียวองงากุกักโก) อาจารย์ประสิทธิ์ไปศึกษาต่อที่ญี่ปุ่น 
 อาจารย์ประสิทธิ์ส าเร็จการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 8 ที่กระทรวงธรรมการ (ปัจจุบันคือ 
กระทรวงศึกษาธิการ) ในปี ค.ศ. 1934 และเข้าศึกษาต่อชั้นปีที่ 1 หลักสูตรธรรมศาสตรบัณฑิต 
มหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตร์และการเมือง (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) ซึ่ง เพ่ิงก่อตั้งขึ้น
เป็นปีแรกเช่นเดียวกับโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ กรมศิลปากร (ปัจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลป 
ขึ้นกับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม) โดยมีคุณหญิงประภาพรรณ วิจิตรวาทการ เป็น
อาจารย์ใหญ่คนแรกของโรงเรียน ซึ่งคุณหญิงประภาพรรณได้ชักชวนให้คุณหญิงชิ้ น ศิลปบรรเลง 
(ค.ศ. 1906-1988) ผู้เป็นพ่ีสาวของอาจารย์ประสิทธิ์ ได้เข้าไปมีบทบาทในการจัดการเรียนการสอน
แผนกดุริยางคศิลป์ โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์แห่งนี้  ท าให้อาจารย์ประสิทธิ์ซึ่ งเรียนอยู่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในขณะนั้นได้มีโอกาสเข้าไปช่วยคุณหญิงชิ้นสอนพิเศษขิมให้แก่นักเรียน 
รุ่นแรกของโรงเรียน และนอกจากนั้นคุณหญิงประภาพรรณยังเป็นผู้ชักชวนให้นางสาวลัดดา  
สารตายน ได้เข้ามาศึกษาต่อในแผนกดุริยางคศิลป์รุ่นแรกของโรงเรียน (ภายหลังได้บรรจุเป็นอาจารย์
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หลังเรียนจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 8) ซึ่งอาจารย์ประสิทธิ์ได้พบกับนางสาวลัดดาในปีแรกที่ก่อตั้ง
โรงเรียน และสมรสกันภายหลังจากที่อาจารย์ประสิทธิ์กลับมาจากการศึกษาต่อประเทศญี่ปุ่น 
(อนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพนายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง, 2542: 44) 
 ในปีถัดมา (ค.ศ. 1935) กรมศิลปากรได้จัดโครงการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ
ไทยกับประเทศญี่ป่่น โดยอาจารย์ประสิทธิ์เป็นหนึ่งในผู้ที่ได้รับคัดเลือกให้เดินทางไปประเทศญี่ปุ่นกับ
คณะแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ไทย เพ่ือเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยในครั้งนั้นด้วยรวมเป็นระยะเวลา
ประมาณ 3 เดือน (รายละเอียดดูภาคผนวก) ซึ่งคณะนาฏดุริยางค์ได้เดินทางไปแสดงตามหัวเมือง
ส าคัญในญี่ปุ่นหลายแห่ง และมีสถานที่แห่งหนึ่งที่มีความส าคัญต่ออาจารย์ประสิทธิ์ในเวลาต่อมา คือ 
สถาบันดนตรีแห่งกรุงโตเกียว มีชื่อในภาษาญี่ปุ่นว่า "โตเกียวองงากุกักโก"（東京音楽学校）หรือมีชื่อ
ภาษาอังกฤษในขณะนั้นว่า Tokyo Academy of Music ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัยศิลปะ "โตเกียว 
เกจุทซึ ไดงากุ "（東京藝術大学）หรือ Tokyo University of the Arts นิยมเรียกกันในชื่อย่อ
ภาษาญี่ปุ่นว่า "เก-ได" ซึ่งเป็นสถาบันดนตรีเก่าแก่ของประเทศญี่ปุ่น (ก่อตั้งเมื่อ ค.ศ. 1887) โดยวันที่
คณะนาฏดุริยางค์ได้เดินทางไปแสดงที่สถาบันแห่งนี้ มีเหตุบังเอิญให้อาจารย์ประสิทธิ์ได้นั่งติดกับ
อาจารย์ชาวเยอรมันท่านหนึ่ง ซึ่งได้ทราบจากการสนทนาว่าอาจารย์ท่านนี้มีชื่อว่า เคลาส์ พริงส์ไฮม์ 
(Klaus Pringsheim, ค.ศ. 1883-1972) เป็นอาจารย์สอนภาควิชาการประพันธ์เพลง โดยอาจารย์
ประสิทธิ์ซึ่งเดิมทีมีความคิดที่จะไปเรียนต่อด้านการประพันธ์เพลงที่ประเทศฟิลิปปินส์เป็นทุนเดิม จึง
ถามอาจารย์พริงส์ไฮม์ว่าตนจะขอเข้าเรียนที่นี่ได้หรือไม่ ซึ่งอาจารย์พริงส์ไฮม์ให้ค าตอบว่าสามารถเข้า
เรียนได้ในทันที อาจารย์ประสิทธิ์จึงไปขออนุญาตคุณหญิงชิ้นที่ไปญี่ปุ่นด้วยกันในครั้งนั้นว่าตนจะขอ
อยู่เรียนต่อที่ประเทศญี่ปุ่น ไม่กลับไปเรียนที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ต่อ โดยคุณหญิงชิ้นได้ตัดสินใจ
อนุญาตให้อาจารย์ประสิทธิ์ได้อยู่เรียนที่ญี่ปุ่นต่อสมความตั้งใจ และหลังจากที่คณะนาฏดุริยางค์ได้
เดินทางกลับประเทศไทยไปแล้ว อาจารย์ประสิทธิ์จึงได้สมัครเข้าเรียนในหลักสูตรพิเศษของสถาบัน
ดนตรีแห่งกรุงโตเกียว ภาควิชาการประพันธ์เพลง และภาควิชาเปียโน ซึ่งถือเป็นชาวไทยคนแรกที่ได้
เข้ารับการศึกษาดนตรีตะวันตกด้านการประพันธ์เพลงจากประเทศญี่ปุ่นเมื่อ ค.ศ. 1935 โดยศึกษา
วิชาทฤษฎีดนตรี การประพันธ์เพลง และการอ านวยเพลงกับอาจารย์พริงส์ไฮม ์
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ภาพที่ 2.3 เคลาส์ พริงส์ไฮม์ (Klaus Pringsheim, ค.ศ. 1883-1972) 
(ท่ีมา : http://7iskusstv.com/2015/Nomer11/Berkovich1.php) 

 
 เคลาส์ พริงส์ไฮม์ เป็นชาวเยอรมันที่ศึกษาวิชาทฤษฎีดนตรี การประพันธ์เพลง และการ
อ านวยเพลงกับกุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler, ค.ศ. 1860-1911) ณ กรุงเวียนนา โดยพริงส์ไฮม์
ได้รับเชิญให้ไปสอนที่สถาบันดนตรีแห่งกรุงโตเกียว เมื่อปี ค.ศ. 1931 ซึ่งเป็นผู้มีส่วนส าคัญในการ
ก่อตั้งและวางรากฐานให้ภาควิชาการประพันธ์เพลงในสถาบันแห่งนี้ ถือว่าพริงส์ไฮม์เป็นอีกผู้หนึ่งที่มี
อิทธิพลต่ออาจารย์ประสิทธิ์ในด้านดนตรี เนื่องจากอาจารย์ประสิทธิ์มีโอกาสได้ศึกษากับพริงส์ไฮม์
โดยตรง จึงท าให้อาจารย์ประสิทธิ์สามารถน าเอาความรู้ด้านดนตรีตะวันตกดังกล่าวที่ได้จากการเรียน
ที่ประเทศญี่ปุ่น มาผสมผสานกับพ้ืนฐานทางดนตรีไทยที่มีความถนัดเชี่ยวชาญอยู่แต่เดิม เกิดเป็น
ผลงานการประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในเวลาต่อมา นอกจากนั้นอาจารย์ประสิทธิ์ยังเป็น  
ผู้แนะน าให้หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้นเชิญให้พริงส์ไฮม์ให้มาท างานที่แผนก
ละครและสังคีต กองศิลปะวิทยาการ กรมศิลปากรในปี  ค.ศ.  1937 -1939 (Weerachat 
Premananda, 2012: 25-28) 
 

 2.1.3 ช่วงชีวิตที่ 3 (บ้านบาตร) อาจารย์ประสิทธิ์กลับจากญี่ปุ่น 
 หลังจากที่อาจารย์ประสิทธิ์ส าเร็จการศึกษาจากประเทศญี่ปุ่น ได้กลับมาเข้ารับราชการที่กอง
ดุริยางค์สากล กรมศิลปากรในปี ค.ศ. 1938 โดยอาศัยอยู่ในย่านบ้านบาตร อันเป็นบ้านของครอบครัว
ศิลปบรรเลงที่มีบ้านหลายหลังอยู่ในบริเวณเดียวกัน โดยมีบิดาและมารดาของอาจารย์ประสิทธิ์เป็น
เสาหลักของบ้าน ซึ่งนอกจากบุคคลในครอบครัวแล้ว ยังมีลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะที่มาอาศัย
อยู่ด้วยกันแบบครอบครัวใหญ่ จึงท าให้บริเวณบ้านนั้นมีเสียงดนตรีปี่พาทย์ดังอยู่ไม่เคยขาด มีการจัด
พิธีไหว้ครูเป็นประจ าทุกปี และเมื่อเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพาขึ้นในปี ค.ศ. 1941 ทางราชการจึง
เรียกตัวอาจารย์ประสิทธิ์ให้ไปเป็นล่ามภาษาญี่ปุ่นประจ ากองทัพไทยเป็นเวลา 4 ปี และเมื่อสงคราม
สิ้นสุดลง อาจารย์ประสิทธิ์ได้แต่งงานกับอาจารย์ลัดดา โดยทั้งสองได้ลาออกจากราชการ ซึ่งอาจารย์

http://7iskusstv.com/2015/Nomer11/Berkovich1.php
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ประสิทธิ์ได้เป็นอาจารย์สอนที่โรงเรียนการเรือนพระนคร (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต) 
โรงเรียนพาณิชย์วิทยาลัย และสอนดนตรีส าหรับผู้ที่สนใจทั่วไป 
 ในปี ค.ศ. 1945 อาจารย์ประสิทธิ์ อาจารย์ลัดดาและญาติพ่ีน้อง ได้ร่วมกันก่อตั้งคณะละคร
เวทีขึ้น ชื่อว่า "คณะศิษย์เก่าศิลปากร" แต่เนื่องจากละครเรื่องแรกที่ออกแสดงนั้นชื่อผกาวลี ซึ่งเป็น
ละครที่ประสบความส าเร็จเป็นอย่างสูง เคยน าออกแสดงหน้าที่นั่งพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา
อานันทมหิดล (ค.ศ. 1925-1946) และ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และ
เนื่องจากชื่อของละครเรื่องนี้เป็นที่เรียกติดปากของผู้ชมทั่วไป จึงมีการเปลี่ยนชื่อของคณะละครเป็น 
"คณะผกาวลี" ตั้งแต่การแสดงเรื่องที่สองเป็นต้นมา โดยอาจารย์ลัดดาเป็นผู้ก ากับการแสดง (ร่วม
แสดงเองด้วยบางเรื่อง) และอาจารย์ประสิทธิ์มีหน้าที่ประพันธ์เพลงประกอบละคร ใช้ผู้บรรเลง
ประมาณ 14 คน ซึ่งมีการเรียบเรียงบทเพลงส าหรับประกอบการแสดง และมีทั้งการประพันธ์เพลง
ประกอบการขับร้องส าหรับคณะละคร โดยมีการบันทึกโน้ตไว้ทั้งในลักษณะของโน้ตเพลงฉบับเต็ม 
(Full Score) และในลักษณะโน้ตส าหรับเครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง (Part) ซึ่งอาจารย์ประสิทธิ์ได้
ประพันธ์เพลงร้องไว้เป็นจ านวนมาก ซึ่งล้วนแต่เป็นเพลงที่มีความไพเราะ เช่น ลมหนาว (จากเรื่อง
ผกาวลี)  ประพันธ์ด้วยหลักการของดนตรีตะวันตกที่ผสมกับท่วงท านองแบบเพลงไทย จนคณะละคร
มีชื่อเสียงโด่งดังมากในขณะนั้น แต่เมื่อกระแสความนิยมภาพยนตร์ได้เข้ามาในกรุงเทพมหานคร 
กิจการละครเวทีในสมัยนั้นจึงค่อย ๆ ปิดตัวลงรวมถึงคณะละครผกาวลีด้วย 
 หลังจากคณะละครผกาวลีได้ปิดตัวลง อาจารย์ประสิทธิ์ อาจารย์ลัดดา และคุณหญิงชิ้นจึง
ร่วมกันก่อตั้ง "โรงเรียนผกาวลีนาฏดุริยางค์" ขึ้นภายในบริเวณบ้านบาตรเมื่อปี ค.ศ. 1960 (ศิริมงคล 
นาฏยกุล, 2555: 49-53) โรงเรียนผกาวลีนาฏดุริยางค์จัดตั้งขึ้นเพ่ือสอนนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทย
ให้กับนักเรียนและผู้ที่สนใจทั่วไปเป็นหลัก โดยมีอาจารย์ประสิทธิ์ท าหน้าที่เป็นผู้ก ากับดนตรี (Music 
Director) รวมถึงท าหน้าที่ติดต่อประสานงานกับชาวต่างประเทศ และอาจารย์ลัดดาเป็นเสาหลักใน
การฝึกสอนร าไทย อีกทั้งเป็นผู้ริเริ่มความคิดจัดการแสดงนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทยให้กับ
นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติชมที่โรงละครซึ่งสร้างขึ้นภายหลังในบริเวณบ้านบาตร ท าให้ได้รับความสนใจ
จากชาวต่างชาติมากมาย โดยเฉพาะจากองค์กรเอเชียโซไซตี (Asia Society) สาขาศิลปะการแสดง 
(Performing Arts Division) ซึ่งเป็นองค์กรที่เชิญและออกค่าใช้จ่ายให้กับคณะนักแสดงของโรงเรียน
ผกาวลีนาฏดุริยางค์เพ่ือไปท าการแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์และดนตรีไทยที่ประเทศแถบทวีปยุโรปและ
อเมริกาภายใต้ชื่อ "คณะนาฏศิลป์ผกาวลี" เมื่อปี ค.ศ. 1962 และ ค.ศ. 1970 นอกจากนั้นโรงเรียน
ผกาวลีนาฏดุริยางค์ ยังมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับโรงเรียนนาฏศิลป์ซากากิบาระ "Sakakibara School 
of Dance and Music, Tokyo"（榊原舞踊学園東京舞踊学校）โดยทั้งเจ้าของสถาบันและบุตรชาย 
ได้มาเรียนนาฏศิลป์ไทยอย่างจริงจังที่บ้านบาตร และได้เชิญให้อาจารย์ลัดดาได้เดินทางไปแสดง
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นาฏศิลป์ไทยที่ประเทศญี่ปุ่นกับอาจารย์ประสิทธิ์ภายหลัง (อนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพนางลัดดา 
ศิลปบรรเลง, 2556: 100-159) 
 จากชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ทั้ง 3 ช่วงดังที่กล่าวมานี้ ชี้ให้เห็นว่าชีวิตของอาจารย์
ประสิทธิ์นั้นมีความผูกพันกับดนตรีไทยมาตั้ งแต่รุ่นคุณปู่  คือครูสิน ผู้ เป็นศิษย์เอกของพระ 
ประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก ครูดนตรีไทยคนส าคัญประจ าวงปี่พาทย์ใน
พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บิดาของอาจารย์
ประสิทธิ์เองนั้น ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยทั้งจากครูสินและจากพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) จนมีฝีมือเก่งกาจ สร้างคุณูปการไว้กับวงการดนตรีไทยไว้มากมาย โดยอาจารย์
ประสิทธิ์นั้นทั้งได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะผู้เป็นบิดาและยังได้รับ
การศึกษาวิชาดนตรีตะวันตกข้ันสูงกับเคลาส์ พริงส์ไฮม์ จึงท าให้อาจารย์ประสิทธิ์นั้นมีความรู้แตกฉาน
ทั้งด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก สร้างผลงานการประพันธ์เพลงที่มีคุณค่าไว้เป็นจ านวนมาก 
ประกอบกับการท าคุณงามความดีไว้ให้กับประเทศชาติ จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) ค.ศ. 1998 ซึ่งนับว่าเป็นนักประพันธ์เพลงชาวไทย  
คนส าคัญอีกท่านหนึ่งที่ควรแก่การยกย่องให้เป็นที่รู้จัก โดยเฉพาะส าหรับนักประพันธ์เพลงชาวไทย 
รุ่นหลังต่อไป 
 
2.2 ล าดับเหตุการณ์และช่วงเวลา (ค.ศ.) ท่ีเกิดขึ้นเกี่ยวกับเรื่องราวท่ีน ามาประพันธ์เพลง 

 จากเรื่องราวต่าง ๆ ทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้น รวมถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์อ่ืน ๆ 
สามารถสรุปเป็นล าดับเวลาตามท่ีจะกล่าวถึงต่อไป ทั้งนี้เพ่ือให้สอดคล้องกับเจตจ านงของผู้ประพันธ์ที่
น ามาใช้เป็นตัวด าเนินเรื่องราวซึ่งถูกแฝงไว้ในตัวบทประพันธ์เพลง 
 
 
ตารางท่ี 2.1 ล าดับเหตุการณ์และช่วงเวลา (ค.ศ.) ที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับเรื่องราวที่น ามาประพันธ์
เพลง 
 

ค.ศ. เรื่องราว/เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ที่อ้างถึงในข้อ 2.1 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) 

1881 "วังบูรพาภิรมย์" สร้างขึ้นเสร็จสมบูรณ์ ซึ่งเป็นวังที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงสร้างให้กับสมเด็จพระอนุชาพระองค์สุดท้องร่วมมารดาเดียวกัน คือ 
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ค.ศ. เรื่องราว/เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ที่อ้างถึงในข้อ 2.1 

สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์
วรเดช หรือ "สมเด็จวังบูรพาฯ" 
 
บิดาของอาจารย์ประสิทธิ์ (ขณะนั้นคือ "นายศร") เกิดที่อัมพวา 

1887 ก่อตั้งสถาบันดนตรีแห่งกรุงโตเกียว หรือ "โตเกียวองงากุกักโก" 
1899 สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงพบกับนายศรครั้งแรกที่ราชบุรี และประทับใจในฝีมือระนาดของ

นายศร จึงทรงรับสั่งขอตัวนายศรเข้ามาท างานเล่นดนตรีในวังบูรพาฯ และได้รับ
พระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นจางวางในเวลาต่อมา 

1900 จางวางศรแต่งงานกับนางสาวโชติ 
 
จางวางศรได้รับพระราชทานบ้านหน้าวัง อันเป็นสถานที่เกิดของอาจารย์ประสิทธิ์ 

1901 
- 

1902 

เหตุการณ์ประชันระนาดระหว่างจางวางศร (ขณะนั้นอายุ 19 ปี) และนายแช่ม (ขณะนั้น
อายุ 34 ปี) ซึ่งตอนแรก นายศรหนีการประชันเนื่องจากความกลัว ท าให้สมเด็จวังบูรพา
ฯ ทรงกริ้ว จึงใช้ "ปี่ชวา" ฟาดศีรษะของนายศรจนล าโพงปี่แตก 

1908 สมเด็จวังบูรพาฯ ได้พระราชทาน "ปี่ชวา" ที่เคยใช้ฟาดศีรษะของนายศรให้เป็นที่ระลึก 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) 
1912 "อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง" เกิดที่บ้านหน้าวัง 

1915 สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงพระราชทานนามสกุล "ศิลปบรรเลง" ให้กับครอบครัวของจางวาง
ศร 

1917 สยามประกาศเข้าร่วมสงครามโลกครั้งที่ 1 

1918 เสร็จสิ้นสงครามโลกครั้งที่ 1 
1920 อาจารย์ประสิทธิ์เริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับบิดาเมื่ออายุ 8 ปี 

1925 จางวางศรได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์ เป็น "หลวงประดิษฐไพเราะ" จาก
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 7) 

1926 หลวงประดิษฐไพเราะ เข้ารับราชการกรมปี่พาทย์และโขนหลวง สังกัดส านักพระราชวัง 
1928 สมเด็จวังบูรพาฯ เสด็จทิวงคต 

 
หลวงประดิษฐไพเราะและครอบครัว ย้ายบ้านไปอยู่ย่าน "บ้านบาตร" 
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ค.ศ. เรื่องราว/เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ที่อ้างถึงในข้อ 2.1 

1930 หลวงประดิษฐไพเราะตามเสด็จฯ ไปกัมพูชา และอยู่ต่อเพ่ือเป็นทูตวัฒนธรรม 1 เดือน 
โดยการน าเพลงไทยไปเผยแพร่ พร้อมทั้งศึกษาแนวทางของเพลงเขมร โดยมีอาจารย์
ประสิทธิ์ร่วมเดินทางไปด้วยในฐานะล่ามและผู้ช่วยบันทึกโน้ตเพลง (อาจารย์ประสิทธิ์
อายุ 18 ปี) 

1932 สยามเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ เป็นประชาธิปไตย 
1933 จัดตั้งกรมศิลปากรขึ้นใหม่ภายใต้สังกัดกระทรวงธรรมการ โดยผู้ที่ท างานดนตรีนั้นจัดอยู่

ในแผนกละครและสังคีต กองศิลปะวิทยาการ กรมศิลปากร 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (รัชกาลที่ 8) 
1934 หลวงประดิษฐไพเราะ โอนสังกัดมาอยู่แผนกละครและสังคีต กองศิลปะวิทยาการ กรม

ศิลปากร 
 
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ กรมศิลปากร ก่อตั้งในเดือนพฤษภาคม โดยอาจารย์
ประสิทธิ์ได้เข้าไปเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาขิม (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 21 ปี) 
 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์่ ก่อตั้งในเดือนมิถุนายน โดยอาจารย์ประสิทธิ์เข้าศึกษา
หลักสูตรธรรมศาสตร์บัณฑิต ชั้นปีที่ 1 
 
พระเจนดุริยางค์ก่อตั้งโรงเรียนวิทยาสากลดนตรีสถาน ซึ่งเป็นโรงเรียนที่อาจารย์
ประสิทธิ์ได้เรียนวิชาทฤษฎีดนตรีตะวันตกเบื้องต้นเป็นครั้งแรกกับพระเจนดุริยางค์ 

1935 อาจารย์ประสิทธิ์ได้เดินทางไปแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกับคณะนาฏดุริยางค์ กรมศิลปากร 
ที่ประเทศญี่ปุ่น ถึงญ่ีปุ่นเดือนเมษายน (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 22 ปี) 
 
อาจารย์ประสิทธิ์สมัครเรียนภาควิชาการประพันธ์เพลงที่ Tokyo Academy of Music 
เดือนมิถุนายน 
 
อาจารย์ประสิทธิ์สมัครเรียนภาควิชาเปียโนที่สถาบันเดียวกัน เดือนกันยายน (อาจารย์
ประสิทธิ์อายุ 23 ปี) 

1937 อาจารย์ประสิทธิ์ลาออกจาก Tokyo Academy of Music (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 25 
ปี) 
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ค.ศ. เรื่องราว/เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ที่อ้างถึงในข้อ 2.1 

 
เอกอัครราชทูตไทยเชิญพริงส์ไฮม์มาท างานที่แผนกละครและสังคีต กองศิลปะวิทยาการ 
กรมศิลปากร 

1938 แบ่งส่วนราชการในกรมศิลปากรใหม่ โดยเปลี่ยน "กองศิลปะวิทยาการ" เป็น "กองดุริ
ยางคศิลป์" แบ่งออกเป็นแผนกต ารา แผนกดุริยางค์ไทย และแผนกดุริยางค์สากล 
 
อาจารย์ประสิทธิ์เข้ารับราชการที่กองดุริยางคศิลป์ แผนกดุริยางค์สากล กรมศิลปากร 
(อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 26 ปี) 

1939 ประเทศสยามเปลี่ยนชื่อเป็นประเทศไทย 
 
พริงส์ไฮม์กลับไปยังประเทศญี่ปุ่น 

1941 ประเทศไทยเข้าร่วม "สงครามมหาเอเชียบูรพา" ซึ่งอาจารย์ประสิทธิ์ท าหน้าที่เป็นล่าม
ภาษาญี่ปุ่นประจ ากองทัพไทยเป็นเวลา 4 ปี (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 29 ปี) 

1942 กรมศิลปากร โอนไปสังกัดส านักนายกรัฐมนตรี และเปลี่ยนชื่อ "กองดุริยางคศิลป์" เป็น 
"กองการสังคีต" แบ่งออกเป็นแผนกวิชาการ แผนกดุริยางค์ไทย และแผนกดุริยางค์สากล 
 
กรมศิลปากร โอนแผนกนาฏดุริยางค์จากกองโรงเรียนศิลปากร มาขึ้นอยู่กับแผนกนาฏ
ศิลปะ กองการสังคีต พร้อมทั้งเปลี่ยนชื่อเป็น "โรงเรียนสังคีตศิลป" 
 
อาจารย์ประสิทธิ์แต่งงานกับอาจารย์ลัดดา (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 30 ปี) 

1943 อาจารย์ลัดดาให้ก าเนิดบุตรชาย (รองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง) 

1944 อาจารย์ลัดดาให้ก าเนิดธิดา (นางวัลย์ลดา หงส์ทอง) 
1945 ประเทศญี่ปุ่นแพ้สงคราม สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 

 
อาจารย์ประสิทธิ์และครอบครัว ก่อตั้ง "คณะละครเวทีศิษย์เก่าศิลปากร" ภายหลัง
เปลี่ยนชื่อเป็น "คณะผกาวลี" (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 32 ปี) 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) 

1950 คณะละครเวที "ผกาวลี" ปิดตัวลง 
ก่อตั้ง "โรงเรียนผกาวลีนาฏดุริยางค์" (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 37 ปี) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

19 
 

 

ค.ศ. เรื่องราว/เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ที่อ้างถึงในข้อ 2.1 

1954 หลวงประดิษฐไพเราะถึงแก่กรรม 
1955 ผลงานการประพันธ์เพลง "Siamese Suite" ของอาจารย์ประสิทธิ์ ถูกน าออกแสดงใน

งาน The Southeast Asain Music Conference ที่กรุงมะนิลา ประเทศฟิลิปปินส์ 
(อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 43 ปี) 

1957 อาจารย์ประสิทธิ์และอาจารย์ลัดดาเดินทางไปแสดงนาฏศิลป์ไทยแลกเปล่่ยนวัฒนธรรม
กับสถาบัน Sakakibara School of Dance and Music ประเทศญี่ปุ่ น  (อาจารย์
ประสิทธิ์อายุ 44 ปี) 

1962 คณะนาฏศิลป์ผกาวลี เดินทางไปเผยแพร่ศิลปนาฏศิลป์ไทยที่ทวีปยุโรปและอเมริกา 
(อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 50 ปี) 

1970 คณะนาฏศิลป์ผกาวลี เดินทางไปเผยแพร่ศิลปนาฏศิลป์ไทยที่ทวีปอเมริกาเหนือและ
อเมริกาใต้ (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 58 ปี) 
 
อาจารย์ประสิทธิ์ได้เขียนบันทึกการเดินทาง "Thai Music at the Court of Cambodia: 
a personal souvenir of Luang Pradit Phairoh's visit in 1930" ตีพิมพ์ลงในวารสาร
ของสยามสมาคม เมื่อครั้งที่ตามเสด็จฯ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวไปพร้อม
กับหลวงประดิษฐไพเราะเม่ือ ค.ศ. 1930 

1976 คณะนาฏศิลป์ผกาวลี เดินทางไปเผยแพร่ศิลปนาฏศิลป์ไทยที่ฮ่องกง (อาจารย์ประสิทธิ์
อายุ 64 ปี) 

1981 อาจารย์ประสิทธิ์และอาจารย์ลัดดาหยุดการด าเนินงานของคณะนาฏศิลป์ผกาวลี 
(อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 69 ปี) 
 
ครอบครัวศิลปบรรเลงก่อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

1998 อาจารย์ประสิทธิ์ได้รับต าแหน่ง "ศิลปินแห่งชาติ" สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) 
(อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 86 ปี) 

1999 อาจารย์ประสิทธิ์เสียชีวิต (อาจารย์ประสิทธิ์อายุ 87 ปี) 

 
2.3 เครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว 

 เครื่องดนตรีที่ใช้ในบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
นอกจากเครื่องดนตรีตะวันตกแล้ว ผู้ประพันธ์ยังได้น าเครื่องดนตรีไทยและญี่ปุ่นเข้ามาร่วมบรรเลงอีก
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ด้วย ดังนั้น ผู้ประพันธ์จึงจ าเป็นต้องศึกษาถึงองค์ประกอบต่าง ๆ รวมถึงธรรมชาติของเสียงเครื่อง
ดนตรีที่ถูกน ามาใช้ในบทประพันธ์เพลงนี้ 
 

 2.3.1 ปี่ 
 ปี่เป็นเครื่องเป่าประเภทลิ้นคู่ สันนิษฐานว่าเป็นเครื่องดนตรีของไทยแท้ มี 6 ชนิด คือ ปี่นอก 
ปี่กลาง ปี่ใน ปี่ไฉน ปี่ชวา และปี่มอญ โดยมีส่วนประกอบของปี่ คือ 
 
 
  

 
            
  
 

 
  

 
 

ภาพที ่2.4 ส่วนประกอบของปี่ 
(ท่ีมา : http://musicbiw.blogspot.com/2015/09/blog-post_72.html) 

 
 บทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ใช้ปี่ 3 ชนิด ดังต่อไปนี้ 
 
 1) ปี่ใน ท าจากไม้เนื้อแข็ง มี 6 รู และมีลิ้นปี่ที่ท าจากใบตาล หุ้มปลายหลอดขนาดเล็ก ๆ ที่
ท าด้วยทองเหลืองเรียกว่า ก าพวด สามารถท าเสียงโหยหวนคล้ายเสียงร้องหรือเสียงพูดได้ นิยมใ ช้
บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ซึ่งเป็นวงดนตรีไทยที่นิยมน ามาบรรเลงอย่างแพร่หลาย มีความสนุก
ครึกครื้น ใช้บรรเลงประกอบพิธีที่เป็นมงคล และใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร 
 ปี่ใน มีรูปร่างลักษณะเหมือนกับปี่กลางและปี่นอก แตกต่างกันที่ขนาด โดยปี่ในมีขนาด
ประมาณ 4.5x41-42 ซม. ปี่กลางมีขนาดประมาณ 4x37 ซม. (ปัจจุบันไม่นิยมใช้แล้ว) และปี่นอกมี
ขนาดประมาณ 3.5x31 ซม. 
 

ลิ้นปี ่ก าพวด 
ทวนบน เลาปี่ 

เกลียวควั่น 

เงื่อนตระกรุดเบ็ด 

ปากล าโพง 

ทวนล่าง 
รูบังคับเสียง 

http://musicbiw.blogspot.com/2015/09/blog-post_72.html
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ภาพที ่2.5 เลาที่ 1-2 ปี่ใน, เลาที่ 3 ปี่กลาง, เลาที่ 4-5 ปี่นอก 
(หลวงประดิษฐไพเราะมอบให้อาจารย์ประสิทธิ์ ปัจจุบันอยู่ที่บ้านของรองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร 

ศิลปบรรเลง) 
(ภาพโดย : เพลินพิศ หันหาบุญ) 

 
 2) ปี่ชวา ท าจากไม้เนื้อแข็ง หรืองาช้าง มี 7 รู และมีรูนิ้วค้ าอีก 1 รู ซึ่งปี่ชวานั้นมี 2 ท่อน 
คือ เลาปี่ และล าโพง น ามาสวมเข้าด้วยกันเวลาบรรเลง ส่วนลิ้นปี่ท าจากใบตาล น ามาผูกติดกับ
ก าพวดเช่นเดียวกับปี่ใน แต่มีเสียงแหลมสูงดุดันกว่า โดยปี่ชวานั้น สามารถใช้บรรเลงในวงหลายชนิด 
เช่น วงปี่ชวากลองแขก ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ประกอบกีฬา โดยเฉพาะกระบี่กระบอง 
นอกจากนี้ ปี่ชวายังน าไปใช้ร่วมกับวงเครื่องสายผสมปี่ชวา วงปี่พาทย์นางหงส์ 
 ปี่ชวา มีรูปล่างลักษณะเหมือนกับปี่ไฉน แตกต่างกันที่ขนาด โดยปี่ชวามีขนาดประมาณ 40 
ซม. และปี่ไฉนมีขนาดประมาณ 20 ซม. โดยปี่ไฉนมักใช้บรรเลงร่วมกับกลองชนะในงานราชพิธีต่าง ๆ 
 

   
          

ภาพที่ 2.6 ปี่ชวา   ภาพที ่2.7 ปี่ไฉน 
(ภาพโดย : เพลินพิศ หันหาบุญ) (ท่ีมา : https://www.baanjomyut.com/library_4) 

 
 3) ปี่มอญ มี 2 ส่วนน ามาประกอบกัน โดยท่อนบนเป็นเลาปี่ที่ท าด้วยไม้ ท่อนล่างเป็นล าโพง
ท าด้วยโลหะที่มีขนาดใหญ่กว่าล าโพงของปี่ชวาจึงให้เสียงทุ้มนุ่มนวล ปี่มอญมี 7 รู และมีรูนิ้วค้ า 1 รู 
ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญ สามารถบรรเลงได้ทั้งในงานพิธีมงคลและอวมงคล รวมถึงบรรเลงใน

https://www.baanjomyut.com/library_4
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พิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวมอญ อีกทั้งใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์มอญ ต่อมาชาวไทยนิยมน าวงปี่
พาทย์มอญมาใช้บรรเลงในงานศพ เนื่องจากเสียงของเครื่องดนตรีประกอบกับการบรรเลงท านองที่ท า
ให้เกิดความรู้สึกเศร้าโศก ปี่มอญ มีรูปล่างลักษณะคล้ายกับปี่ชวาและปี่ไฉน แต่มีขนาดใหญ่กว่า คือ
ประมาณ 50 ซม. 
 

 
 

ภาพที ่2.8 ปี่มอญ 
(ท่ีมา : https://tminstrument.wordpress.com/เครื่องดนตรีไทย/เครื่องเป่า/ปี่/ปี่มอญ) 

 
 นอกจากความแตกต่างด้านธรรมชาติของเสียงปี่ทั้ง 3 ชนิดที่กล่าวมาข้างต้น โดยปี่ในให้เสียง
โหยหวนคล้ายเสียงร้องหรือเสียงพูด ส าหรับปี่ชวาให้เสียงแหลมสูงดุดัน ส่วนปี่มอญให้เสียงทุ้มนุ่มนวล
สร้างความรู้สึกโศกเศร้า ปี่ทั้ง 3 ชนิด ยังมีช่วงเสียงที่แตกต่างกันเล็กน้อย ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 2.9 ช่วงเสียงของปี่ใน ปี่ชวา และปี่มอญ 
*ช่วงเสียงที่อยู่ในเครื่องหมายวงเล็บ คือช่วงเสียงที่ผู้บรรเลงสามารถออกเสียงได้ง่าย 

 

https://tminstrument.wordpress.com/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%8D/
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ภาพที ่2.10 ปี่ใน ปี่ชวา และปี่มอญ 
(ท่ีมา : http://www.classicthaisong.com/knowledge/2015-05-3-thai-instrument-6.html) 

 

 2.3.2 โคโตะ (Koto) 
 โคโตะ（箏）เป็นเครื่องสายของประเทศญี่ปุ่นที่รับเข้ามาจากประเทศจีนในช่วงสมัยนารา 
(ค.ศ. 710-793) โดยช่วงแรกใช้บรรเลงประกอบดนตรีในราชส านัก ที่เรียกว่า งางากุ（雅楽）ซึ่ง
บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ และใช้บรรเลงประกอบการร้องในเวลาต่อมา จากนั้นได้ถูกเริ่ม
น ามาเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวในช่วงสมัยเอโดะ (ค.ศ. 1603-1867) ในปัจจุบัน บทเพลงส าหรับ
โคโตะนั้น มีทั้งบทเพลงบรรเลงเดี่ยว บทเพลงส าหรับวงโคโตะ (Koto Ensemble) และบรรเลง
ร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ทั้งในแบบดนตรีญี่ปุ่นดั้งเดิม และในแบบดนตรีร่วมสมัย 
 โคโตะท าจากไม้คิริ（桐）ถูกพัฒนาจาก 5 สาย เป็น 7 สาย จนกระทั่งมี 13 สาย ซึ่งเป็น
ขนาดมาตรฐานที่นิยมใช้ในปัจจุบัน นอกจากนั้นยังมีโคโตะแบบพิเศษที่มี 17 และ 20 สาย หรือ
มากกว่านั้น 
 
 
 
 
 
 

http://www.classicthaisong.com/knowledge/2015-05-3-thai-instrument-6.html
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     ริวโก（龍甲）  ริวบิ**（竜尾） 
   จ（ิ柱）   
 ริวกากุ（竜角）    อุงกาก（ุ雲角） 

 
   ชิบุโรคุ （四分六）   อิโซ（磯） 

       รวิโต（竜頭）                                                 อิโตะ/เก็น （糸/弦） 

  ริวเซ็ตสึ*（竜舌）   
 

ภาพที่ 2.11 ส่วนประกอบของโคโตะ 
(ท่ีมา : Gakki Card, 2010 Kumon Publishing) 

 
 

                                           
 

 * ส่วนประกอบที่เรียกว่า ริวเซ็ตสึ เป็นส่วนหัวของโคโตะที่อยู่ริมนอกสุด ท าจากไม้หรืองาช้างซึ่ง
บางเครื่องอาจประดับด้วยลายต่าง ๆ โดยปกตินิยมครอบรักษาไว้ด้วยกล่องกระดาษแข็งที่หุ้มด้วยผ้าหรือ
หนัง เรียกว่า "คุจิมาเอะซาคุ"（口前サク）ตามที่เห็นในภาพ แต่เมื่อบรรเลงในคอนเสิร์ตจะถอดกล่อง
ดังกล่าวออก 

 ** ส่วนประกอบตรงริวบินั้น นิยมใช้ผ้ารองสายโคโตะเพื่อไม่ให้เสียดสีกับตัวไม้ เรียกว่า "โองิเร"  

（尾布） 
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            ภาพที่ 2.12 ริวเซ็ตสึ    ภาพที่ 2.13 คุจิมาเอะซาคุ และ โองิเร 
(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha)    

(ท่ีมา : https://blogs.yahoo.co.jp/kotonohibiki2004) 
  
 วิธีท าให้เกิดระดับเสียง (Pitch) ของโคโตะนั้น ใช้วิธีการใส่ "จิ" หรือหย่องค้ าสายเปล่า แล้วใช้
มือขวาดีดสายที่อยู่ทางฝั่งขวามือของหย่อง โดยสามารถเลื่อนหย่องไปทางด้านซ้ายหรือขวาเพ่ือ
เปลี่ยนระดับเสียงสูงหรือต่ าตามต้องการได้ หย่องของแต่ละสายมีลักษณะเหมือนกันทั้งหมด ยกเว้น
หย่องของสายที่อยู่ใกล้ตัวผู้เล่นมากที่สุดนั้นจะมีลักษณะพิเศษ เนื่องจากเป็นต าแหน่งปลายของไม้ที่
ท าให้หย่องหลุดกระเด็นออกมาง่าย ขาของหย่องจึงมีที่ค้ ายันกับตัวไม้เพ่ือไม่ให้หย่องกระเด็นออกมา
ข้างนอกในขณะที่ก าลังบรรเลง 
 

  
 

ภาพที่ 2.14 (หย่อง) 
(ท่ีมา : https://www.kusuyama.jp/blog/culture/koto-national-japanese-instrument) 

 
 

https://blogs.yahoo.co.jp/kotonohibiki2004/folder/1598956.html?m=lc&p=1
https://www.kusuyama.jp/blog/culture/koto-national-japanese-instrument
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ภาพที่ 2.15 (ซ้าย) วิธีการวางจิของสายที่อยู่ไกลตัวผู้บรรเลงมากที่สุด (ขวา) จิของสายที่อยู่ใกล้ตัว 
ผู้บรรเลงมากที่สุด 

(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha) 
 

 สายของโคโตะ เรียกโดยรวมว่า "อิโตะ"（糸）หรือ "เก็น"（弦）ซึ่งสายที่อยู่ไกลตัวผู้บรรเลง
มากที่สุดจะมีเสียงต่ าที่สุด และสายที่อยู่ใกล้ตัวผู้บรรเลงมากที่สุดจะมีเสียงสูงที่สุด สายแต่ละสายนั้นมี
ชื่อเรียกเฉพาะ เรียงจากเสียงต่ าไปเสียงสูง คือ อิจิ（一）นิ（二）ซัง（三）ชิ（四）โก（五）โรกุ
（六）นานะ（七）ฮาจิ（八）คย（ู九）จือ（十）โทะ（斗）อิ（為）คิน（巾） 
 การตั้งเสียง (Tuning) ของโคโตะนั้นสามารถตั้งเสียงได้อย่างอิสระโดยขึ้นอยู่กับการวาง
ต าแหน่งของหย่อง ซึ่งการเล่นเพลงญี่ปุ่นดั้งเดิมนั้น มักตั้งเสียงโคโตะให้ตรงกับระดับเสียงของชาคุฮาจิ
（尺八）ซึ่งเป็นเครื่องเป่าที่มีลักษณะคล้ายขลุ่ย ภายหลังได้เกิดบันไดเสียงโคโตะหลายชนิดที่ตั้งเสียง
ให้ตรงกับระดับเสียงของดนตรีตะวันตก โดยบันไดเสียงที่นิยมใช้มากที่สุดในบทเพลงญี่ปุ่ นดั้งเดิม คือ 
บันไดเสียงฮิระโจฉิ（平調子）ซึ่งในปัจจุบันมีการตั้งเสียงที่ก าหนดขึ้นใหม่เองตามที่ผู้ประพันธ์เพลง
ต้องการ หรืออาจมีการเปลี่ยนการตั้งเสียงโคะโตะระหว่างเพลงด้วย โดยเฉพาะในบทเพลงร่วมสมัย 
 

 
 

ภาพที่ 2.16 ตัวอย่างวิธีเขียนการตั้งเสียงของแต่ละสายในบันไดเสียงฮิระโจฉิ  
(เขียนชื่อสายไว้ใต้ตัวโน้ต) 

ในภาพนี้เป็นบันไดเสียงฮิระโจฉิ ที่เริ่มต้นด้วยโน้ต E 
(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha) 
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ภาพที่ 2.17 บันไดเสียงฮิระโจฉิ ที่เริ่มต้นด้วยโน้ต D ที่ใช้ในบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ 
(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha) 

 
 วิธีการบรรเลงโคโตะนั้น ผู้บรรเลงจะใส่ปลอกเล็บที่นิ้วโป้ง นิ้วชี้ นิ้วกลางของมือขวาเพ่ือท า
หน้าที่ดีดสาย โดยนิ้วโป้งจะบรรเลงในลักษณะหงายขึ้น ส่วนนิ้วชี้และนิ้วกลางจะบรรเลงในลักษณะ
คว่ าลง ซึ่งปลอกเล็บดังกล่าวมีชื่อเรียกว่า "ซึเมะ"（爪）แบ่งเป็น 2 ประเภทตามชื่อของส านักโคโตะ 
คือ ส านักอิคุตะ（生田流）ใช้ปลอกเล็บแบบปลายเหลี่ยม เรียกว่า "คะคุซึเมะ"（角爪）และส านัก 
ยามาดะ（山田流）ใช้ปลอกเล็บแบบปลายมน เรียกว่า "มารุซึเมะ"（丸爪） 
 

   
 

ภาพที่ 2.18 คะคุซึเมะ ส านักอิคุตะ          ภาพที่ 2.19 มารุซึเมะ ส านักยามาดะ 
(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha)       

 
 เนื่องจากปลอกเล็บจากสองส านักดังกล่าวมีลักษณะที่แตกต่างกัน วิธีการบรรเลงจึงแตกต่าง
กันไปด้วย โดยส านักอิคุตะมีเล็บเป็นรูปสี่เหลี่ยม จึงต้องใช้มุมของเล็บนั้นดีดสายในลักษณะเฉียง 
ในขณะที่ส านักยามาดะมีเล็บเป็นแนวตรง จึงต้องใช้มุมของเล็บนั้นดีดสายในลักษณะตรง (ส าหรับ 
ผู้บรรเลงโคโตะในงานแสดงบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง นี้  
ใช้วิธีการบรรเลงของส านักอิคุตะ) 

 
ภาพที่ 2.20 การบรรเลงด้วยนิ้วโป้งของส านักอิคุตะและส านักยามาดะ 

(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha) 
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ภาพที่ 2.21 การบรรเลงด้วยนิ้วกลางของส านักอิคุตะและส านักยามาดะ 

(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha) 
 
 จากวิธีการบรรเลงของสองส านักที่แตกต่างกันดังกล่าว จึงท าให้วิธีนั่งในกรณีท่ีบรรเลงบนพ้ืน
จึงแตกต่างกันด้วย โดยส านักอิคุตะนั่งบรรเลงแบบเฉียง และส านักยามาดะนั่งบรรเลงแบบตรง 
 

    
 

ภาพที่ 2.22 วิธีการนั่งแบบส านักอิคุตะ               ภาพที่ 2.23 วิธีการนั่งแบบส านักยามาดะ 
(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha)       

 
 การบรรเลงโคโตะแต่เดิมนั้น ผู้บรรเลงจะนั่งบรรเลงบนพื้น แต่ปัจจุบันสามารถนั่งบรรเลงบน
พ้ืนหรือนั่งบนเก้าอ้ีก็ได้ เนื่องจากปัจจุบันนี้มีการท าขาตั้งเพ่ือวางโคโตะส าหรับนั่งบรรเลงบนเก้าอ้ี 
บางครั้งอาจมีทั้งการนั่งและยืนบรรเลงในเพลงเดียวกันโดยเฉพาะในบทเพลงร่วมสมัย ซึ่งโคโตะตรง
ส่วนหัวหรือฝั่งที่เรียกว่าริวโตนั้นจะอยู่ด้านขวามือของผู้บรรเลง และส่วนท้ายหรือฝั่งที่เรียกว่าริวบินั้น
จะอยู่ด้านซ้ายมือของผู้บรรเลง 
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ภาพที่ 2.24 ภาพการบรรเลงโคโตะแบบนั่งบนเก้าอ้ี 
ผู้บรรเลงโคโตะ : โนริโกะ ซึโบอิ 

(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 
 
 ส่วนสายทางด้านซ้ายมือของหย่องนั้น เป็นส่วนที่ไว้ส าหรับท าเทคนิคต่าง ๆ ด้วยมือซ้าย เช่น 
การกดสายลงไปจนสุดหลังจากดีดสายด้านขวาแล้ว ท าให้ระดับเสียงนั้นสูงขึ้นหนึ่งเสียงเต็ม เรียก
เทคนิคนี้ว่า "อะโตะโอชิ"（後押し）หรือการดันสายให้เข้ามาทางด้านหย่องหลังจากดีดสายด้านขวา
แล้ว ท าให้ระดับเสียงนั้นต่ าลงครึ่งเสียง เรียกเทคนิคนี้ว่า "ฮิคิอิโระ"（引き色）นอกจากนั้นยังมี 
การใช้เทคนิคอ่ืน ๆ อีกมากมาย เช่น การรูดสาย การตีสาย การเคาะที่ตรงส่วนไม้ด้านล่างของโคโตะ 
การท าให้เกิดเสียงฮาร์โมนิกส์ (Harmonic) ฯลฯ ซึ่งใช้กันมากโดยเฉพาะในบทเพลงร่วมสมัย 
 

   
ภาพที่ 2.25 การเล่นเทคนิค อะโตะโอชิ ด้วยมือซ้าย ภาพที่ 2.26 การเล่นเทคนิค ฮิคิอิโระ ด้วยมือซ้าย 

(ท่ีมา : Chugakusei no Gakki, 2016 Kyoiku-Geijutsu Sha)          
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2.4 การค้นคว้าวิจัยบทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง 

 การทบทวนวรรณกรรมบทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลง
ภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง นั้น แบ่งประเภทของบทเพลงที่ค้นคว้าวิจัยออกเป็นประเภทต่าง ๆ 
เพ่ือให้สอดคล้องและเป็นประโยชน์กับการประพันธ์เพลงมากที่สุด โดยแบ่งจุดประสงค์ออกเป็น 3 ข้อ
ใหญ่ ๆ คือ 
 1) การศึกษาบทเพลงดั้งเดิมที่แสดงถึงลักษณะของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นเพ่ือเป็น
แนวทางในการเลือกใช้เสียงหรือส าเนียงที่จะน ามาประพันธ์เพลง โดยเฉพาะบทเพลงไทยเดิมที่
เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
 2) การศึกษาบทเพลงตะวันตกท่ีมีลักษณะการผสมวงที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกล้เคียงกันกับ
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์บทนี้ เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาเรื่องการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 
 3) การศึกษาบทเพลงร่วมสมัยที่มีการผสมผสานดนตรีไทยหรือดนตรีญี่ปุ่น บรรเลงร่วมกับวง
ดนตรีตะวันตก เพื่อเป็นแนวทางในการประพันธ์ด้านแนวคิด เช่น แนวคิดในการน าลักษณะเฉพาะของ
ดนตรีไทยหรือดนตรีญี่ปุ่น เช่น บันไดเสียง หรือการเลียนส าเนียงของเครื่องดนตรี มาบรรเลงร่วมกับ
เครื่องดนตรีตะวันตกด้วยวิธีการที่แตกต่างกัน กล่าวคือ บางบทเพลงไม่ต้องการปรับเสียงของเครื่อง
ดนตรีไทยหรือเครื่องดนตรีญี่ปุ่นให้เข้ากับวงดนตรีตะวันตก แต่เน้นถึงความแตกต่างของวัฒนธรรม
ดนตรีมากกว่าการผสมเสียงให้กลมกลืนกัน ในขณะที่บางบทเพลงเป็นการน าวัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิม 
มาผสมผสานกับดนตรีตะวันตกด้วยแนวคิดที่ต้องการผสมเสียงให้มีความกลมกลืนกัน ซึ่งผู้วิจัยได้ยึด
เอาแนวคิดของการผสมเสียงให้กลมกลืนกันนี้ มาใช้ในการประพันธ์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ 
จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
 จากจุดประสงค์ดังที่กล่าวมาด้านบน สามารถแบ่งประเภทของบทเพลงที่น ามาศึกษาได้เป็น
หัวข้อย่อยดังต่อไปนี้ 
 

 2.4.1 บทเพลงไทยเดิม 
 
 1) โหมโรงศรทอง 3 ชั้น โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง, ค.ศ. 1881-1954) 
เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะได้น าเอาโครงสร้างของ
เพลง สาธุการ มาถอดให้มีขนาดสั้นเพ่ือใช้ในรายการวิทยุ โดยตัดเอารายละเอียดยาก ๆ ออก และน า
แต่ท านองที่มีความเรียบง่ายมาแต่งขึ้นใหม่จนได้เป็นบทเพลงนี้ ด้วยแนวคิดคือ สูงสุดคืนสู่สามัญ ที่
หมายถึงการน าเพลงสาธุการมาท าให้ฟังง่ายขึ้น 
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 ผู้วิจัยได้น าเอาส่วนหนึ่งของท านองเพลง โหมโรงศรทอง มาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง 
ซึ่งน ามาท าให้อยู่ในบันไดเสียง Bb Pentatonic นอกจากนั้นยังได้แนวคิดในการเขียนแนวท านองให้ปี่ 
โดยเฉพาะปี่ใน เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ได้ยินบทบาทของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องอย่างชัดเจน โดย
แนวปี่ท าหน้าที่บรรเลงเสมือนกับเสียงที่ลอยโหนอยู่บนแนวท านองหลักอย่างอิสระ ผสมกับการใส่โน้ต
เอ้ือนที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นคล้ายเสียงร้อง ซึ่งเป็นแนวทางของการเขียนแนวปี่ในกระบวนที่ 1 และ 3 
 2) แสนค านึง (เถา) โดย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นบทเพลงที่หลวง
ประดิษฐไพเราะประพันธ์ขึ้นในยุคของจอมพลแปลก พิบูลสงครามที่มีกระแสทางการเมืองว่า  
"เชื่อผู้น า ชาติพ้นภัย" ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะเสียใจกับค าสั่งห้ามเล่นดนตรีไทยของรัฐบาล จึง
ประพันธ์เพลงนี้ขึ้นมาโดยน าท านองเพลงลาวโบราณที่ได้แต่งไว้บ้างแล้วมาประดิษฐ์ขึ้นใหม่ให้มีลีลา
ต่างไปจากเดิม แล้วแต่งเนื้อร้องระบายความเคียดแค้น แต่ภายหลังคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง บุตรสาว
คนโตของหลวงประดิษฐไพเราะ ได้ท าลายกระดาษที่ใช้จดเนื้อร้องทิ้งเนื่องจากเป็นห่วงเรื่องความ
ปลอดภัย หลวงประดิษฐไพเราะจึงหาเนื้อร้องใหม่และได้เนื้อร้องจากเรื่องขุนช้างขุนแผนในที่สุด และ
น าออกสอนศิษย์ของท่านจนเป็นที่แพร่หลาย โดยครูบรรเลง ศิลปบรรเลง บุตรสาวคนรองของหลวง
ประดิษฐไพเราะ ได้กล่าวว่าบทเพลงนี้มีท่อนเดี่ยวระนาดขึ้นน าก่อน แล้วจึงตามด้วยเครื่องดนตรีทั้งวง 
จากนั้นก็ทอดลงให้ร้อง นับว่าเป็นลีลาแปลกใหม่ที่เปรียบได้กับท่อนน าเสนอ (Introduction) ของ
ดนตรีตะวันตก 
 หลวงประดิษฐไพเราะได้น าเพลงแสนค านึงอัตราจังหวะ 2 ชั้น มาขยายขึ้นเป็นอัตราจังหวะ 3 
ชั้น และตัดทอนลงเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียวจนครบเป็นเพลงเถา โดยให้แนวคิดในด้านการแปรท านอง
เพลงไทยแก่ผู้วิจัยเป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มีแนวท านองไพเราะ จ าง่าย โดยเฉพาะการ
พัฒนาท านองจากท่อนช้าไปท่อนเร็วที่มีทั้งความต่อเนื่องและให้ความรู้สึกหลายแบบในบทเพลง
เดียวกัน เปรียบเสมือนบทเพลงบรรยายเรื่องราวในดนตรีตะวันตก ซึ่งในบทประพันธ์เพลง จิตรกรรม
เพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง  โดยเฉพาะกระบวนที่ 1 นั้นมีการบรรยายเรื่องราวที่ให้
ความรู้สึกหลายแบบในบทเพลงเดียวเช่นกัน 
 3) ลาวเสี่ยงเทียน (เถา) เป็นเพลงส าเนียงเลียนเสียงภาษาลาวที่มีมาแต่โบราณ มี 2 ท่อน 
ไม่ปรากฏชื่อผู้แต่ง ต่อมา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งขยายขึ้นเป็น 3 ชั้น และตัด
ลงเป็นชั้นเดียว จนครบลักษณะเพลงเถา ซึ่งเป็นบทเพลงที่อาจารย์ประสิทธิ์ได้น าไปเป็นต้นแบบใน
การประพันธ์เพลง "เสี่ยงเทียน" ดังที่จะกล่าวถึงต่อไปในข้อ 2.4.3 เนื่องจากบทประพันธ์เพลง 
จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ได้น าเอาท านองส่วนหนึ่งของเพลง เสี่ยงเทียน ที่
อาจารย์ประสิทธิ์ได้ประพันธ์ไว้ มาเป็นท านองส าคัญอันหนึ่งในบทเพลง 
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 4) เชิดนอก เป็นเพลงหน้าพาทย์ หมายถึงเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาและพฤติกรรมต่าง ๆ 
ของตัวละคร โดยเพลงเชิดนอกนั้นมักใช้บรรเลงประกอบตอนหนุมานก าลังไล่จับนางเบญจกาย 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาทางปี่ในเพลง เชิดนอก ของ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน , ค.ศ. 
1866-1949), ครูเทียบ คงลายทอง (ค.ศ. 1902-1982), ครูปี๊บ คงลายทอง (ค.ศ. 1953-ปัจจุบัน) ซึ่งมี
ทั้งการเอ้ือนเสียง ทั้งการไล่โน้ตแบบเร็ว ๆ การเล่นเสียงยาวเสียงสั้นสลับกัน โดยเฉพาะการพัฒนา
ท านองของพระยาเสนาะดุริยางค์ที่บรรเลงแนวท านองจากจังหวะช้าไปจังหวะเร็วได้อย่างแนบเนียน 
เป็นเพลงที่แสดงถึงทักษะชั้นสูงในการเป่าปี่ด้วยเทคนิคต่าง ๆ จึงเป็นแบบอย่างในการประพันธ์แนว
ท านองของปี่ในบทเพลงดุษฎีนิพนธ์ชิ้นนี้ 
 5) กราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ส าหรับประกอบกิริยา นั่ง กิน นอน เดิน ของคน สัตว์ 
โดยเพลง กราวใน ใช้ส าหรับการยกทัพยักษ์ มีหน้าทับพิเศษที่ใช้ในบทเพลง เรียกว่า "หน้าทับไม้เดิน"  
ให้ความรู้สึกฮึกเหิม สนุกสนาน 
 บทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ได้น าเอาจังหวะหน้าทับไม้
เดินจากเพลง กราวใน มาใช้ในบทประพันธ์ในกระบวนที่ 1 และ 3 
 

 2.4.2 บทเพลงญ่ีปุ่นดั้งเดิม 
 
 1) Rokudan no Shirabe（六段の調）โดย ยาทซึฮาชิ เคนเกียว (Yatsuhashi Kengyo, 
ค.ศ. 1614-1685) เป็นเพลงญี่ปุ่นดั้งเดิมที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับโคโตะ มีทั้งหมด 6 ท่อน เป็นดนตรี
บริสุทธิ์ (Absolute Music) มีการตั้งเสียงในบันไดเสียง Hira-choshi ซึ่งเป็นบันไดเสียงที่นิยมใช้ใน
เพลงญี่ปุ่นดั้งเดิม ให้บรรยากาศของความเป็นญี่ปุ่น บทเพลงมีความช้า มีการใช้เทคนิคกดสายฝั่งซ้าย
ทันทีหลังจากดีดโน้ตฝั่งขวา เพ่ือเป็นการเปลี่ยนระดับเสียงให้สูงขึ้น ซึ่งเรียกเทคนิคนี้ว่า "อะโตะโอชิ" 
ซึ่งบทเพลงโดยรวมมีลักษณะท านองที่นิ่ง ฟังแล้วเกิดความสงบ 
 บทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง มีการน าเอาบันไดเสียง 
Hira-choshi และเทคนิค อะโตะโอชิ มาใช้ในบทประพันธ์เช่นเดียวกัน 
 2) Gagaku（雅楽）เป็นดนตรีราชส านักญี่ปุ่น หรือใช้ในการประกอบพิธีการทางศาสนา 
ส าหรับเครื่องดนตรี 8 ชิ้น มีท านองที่ช้ามาก ผู้เล่นต้องฟังซึ่งกันและกันเป็นอย่างมาก เพราะไม่มี
ลักษณะจังหวะที่ก าหนดตายตัวเป็นห้อง ๆ 
 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดของดนตรีญี่ปุ่น ที่ให้ความส าคัญกับความเงียบหรือตัวหยุดเป็นอย่างมาก 
มาเป็นแนวทางในการประพันธ์แนวบรรเลงเดี่ยวของโคโตะ โดยเฉพาะในกระบวนที่ 2 ช่วงที่บรรเลง
เดี่ยวในขณะที่เครื่องดนตรีอื่นหยุดบรรเลง 
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 2.4.3 บทเพลงร่วมสมัยท่ีได้รับอิทธิพลในการประพันธ์เพลงจากดนตรีไทยหรือจากดนตรี
ญี่ปุ่น 
 
 1) เสี่ยงเทียน โดย ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง (ค.ศ. 1912-1999) เป็นบทเพลงที่อาจารย์
ประสิทธิ์ได้น าเอาทางเปลี่ยนของเพลง ลาวเสี่ยงเทียน ที่หลวงประดิษฐไพเราะประพันธ์เพ่ิมเติมจาก 
ของเดิม มาเรียบเรียงขึ้นใหม่ด้วยวิธีการประพันธ์เพลงตะวันตกในลักษณะวงสตริงควอเท็ต ภายหลัง
ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ส าหรับหมู่นักร้องโซปราโนและอัลโตร่วมกับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา และตั้งชื่อใหม่
ว่่า เสี่ยงเทียน ซึ่งถือเป็นผลงานการประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ร่วมกันระหว่างบิดาและบุตรที่มีแนว
ท านองและเสียงประสานที่ไพเราะ 
 บทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ได้น าเอาส่วนหนึ่งของ
ท านองเพลงเสี่ยงเทียนมาใช้เป็นท านองส าคัญในบทประพันธ์ 
 2) เชิดใน โดย ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เป็นอีกหนึ่งบทประพันธ์ที่อาจารย์ประสิทธิ์ได้น าเอา
ผลงานการประพันธ์ของหลวงประดิษฐไพเราะมาเป็นโครงสร้างของบทประพันธ์ ที่ประพันธ์ขึ้นด้วย
หลักการของดนตรีตะวันตกโดยมีท านองเพลงไทยเป็นแนวท านองหลักอย่างชัดเจน 
 จากที่ผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์ แล้ว พบว่าบทเพลงของ
อาจารย์ประสิทธิ์นั้นให้ความส าคัญกับหลักการประสานเสียงตามแบบแผนของดนตรีคลาสสิก พร้อม
กับน าเอาท านองที่มาจากดนตรีไทยเดิมมาผสมผสานกันด้วยหลักการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ซึ่งเป็น
แนวทางในด้านการเลือกใช้เสียง และการผสมเสียงให้บทเพลงมีความไพเราะทั้งในแบบดนตรีไทยและ
แบบดนตรีตะวันตก 
 3) Quintet for the Spirits of ASEAN โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (ค.ศ. 1962-ปัจจุบัน) 
ประพันธ์ขึ้นส าหรับวงเปียโนควินเท็ท มีทั้งหมด 12 ท่อน โดยน าเทคนิคดนตรีอาเซียนมาประยุกต์ใช้
กับเทคนิคการประพันธ์เพลงของดนตรีตะวันตก มีความยาว 45 นาที ซึ่งถือว่ามีความยาวนาน แต่เป็น
เป็นเพลงฟังแล้วน่าติดตามจนจบ เนื่องจากวิธีการน าเสนอท านองหลักที่เรียกว่า "ท านองอาเซียน" มา
ใช้ในแต่ละท่อน ในรูปแบบที่เรียกว่า ท านองไซคลิก (Cyclic Theme) อันเป็นท านองที่เชื่อมให้บท
เพลงมีความเป็นเอกภาพหนึ่งเดียวกัน 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการน า "ท านองอาเซียน" มาพัฒนาในรูปแบบต่าง ๆ ของบทเพลงแต่ละท่อน 
เพ่ือต้องการให้บทเพลงมีความน่าติดตามแม้จะเป็นเพลงที่มีความยาวนานถึง 45 นาที ซึ่งบทประพันธ์
เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง  ได้เลือกน าเอาแนวท านอง "ประสิทธิ์  
ศิลปบรรเลง" เป็นท านองที่เชื่อมบทเพลงแต่ละกระบวนให้มีความเป็นเอกภาพเดียวกัน 
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 4) Japanese Rhapsody โดย อากิระ อิฟุคุเบะ (Akira Ifukube, ค.ศ. 1914-2006) เป็น
บทเพลงส าหรับวงออร์เคสตรา แบ่งออกเป็น 2 บทเพลงย่อย คือ Nocturne และ Fête โดยบทเพลง 
Nocturne นั้นมีสังคีตลักษณ์แบบสามตอน ซึ่งช่วงแรกน าเสนอท านองหลักที่เหมือนกับเพลงพ้ืนบ้าน
ของญี่ปุ่น มีท านองค่อนข้างเศร้าที่บรรเลงเดี่ยวซ้ าไปมาด้วยวิโอล่า จากนั้นเข้าสู่บรรยากาศของดนตรี
ที่ให้ความรู้สึกถึงช่วงเวลากลางคืนในช่วงกลาง แล้วจบด้วยท านองตอนต้นเพลงอีกครั้ง ส่วนบทเพลง 
Fête นั้นเสนอท านองที่มาจากเพลงในงานเทศกาลของญี่ปุ่น ซึ่งเป็นการน าท านองดังกล่าวมาพัฒนา
ด้วยการซ้ าไปมาจนจบเพลง 
 ผู้วิจัยได้เลือกบทเพลงนี้มาศึกษาเรื่องการน าแนวท านองหลักซึ่งมีความเป็นญี่ปุ่นอย่างชัดเจน 
โดยถูกน ามาพัฒนาด้วยวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานที่ไม่ได้มีความซับซ้อนมาก แต่เน้นการเรียบเรียง
เสียงวงดนตรีที่สร้างความน่าสนใจให้กับผู้ฟังจนจบเพลง 
 

 2.4.4 บทเพลงร่วมสมัยท่ีมีการน าปี่หรือโคโตะมาเป็นเครือ่งบรรเลงเดี่ยว (Solo) 
 
 1) A Scarf of White Stream for Pi Nai, Strings, Piano and Percussion โดย คีธ 
กิฟฟอร์ด (Keith Gifford, ค.ศ. 1955-ปัจจุบัน) บรรเลงปี่ในโดย ดร.สมศักดิ์ เกตุแก่นจันทร์ กับวง 
English Chamber Orchestra เป็นเพลงประเภทคอนแชร์โต (Concerto) มี 3 กระบวน โดยมี
แนวคิดคือ ไม่ได้พยายามปรับเสียงของปี่ในให้เข้ากับเสียงของวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา และไม่พยายาม
ให้ปี่ในบรรเลงโน้ตให้เข้ากับระบบของเสียงตะวันตกที่มีโน้ต 12 เสียง แต่ให้ปี่ในใช้ระบบเสียงแบบ
ดนตรีไทยคือแบ่งโน้ต 7 เสียงอย่างเท่ากัน บรรเลงท านองที่มีความเป็นดนตรีไทย โดยมีวงดนตรี  
ท าหน้าที่บรรเลงเสมือนเป็นฉากหลัง และมีการใช้แนวคิดเสียงกระด้าง (Dissonant) เป็นส่วนใหญ่ 
 บทเพลงเริ่มด้วยให้วงดนตรีเล่นจากจังหวะช้า ที่ไม่สามารถจับจังหวะได้ว่าใช้อัตราจังหวะใด 
และเมื่อปี่ได้บรรเลงเข้ามาหลังจากที่ดนตรีทั้งวงเล่น introduction ไปได้ระยะหนึ่งแล้ว ได้มีการน า
เสียงฆ้องมาเชื่อมแนวของวงดนตรีและปี่ แสดงถึงการเชื่อมความเป็นตะวันตกและตะวันออกได้อย่าง
ลงตัว จากนั้นช่วงกลางเพลง วงเริ่มบรรเลงจังหวะที่เคลื่อนไหวมากข้ึนและเริ่มจับจังหวะได้ในช่วงท้าย
ของท่อนแรก ส่วนในช่วงหลังของบทเพลง วงเริ่มบรรเลงท านองที่คล้ายเพลงไทยเดิม มีแนวท านองที่
ชัดเจนด้วยจังหวะที่เคลื่อนไหวปานกลางคล้ายคนเดิน จากนั้นวงเล่นท านองกลับมาคลุมเครืออีกครั้ง
ด้วยลักษณะจังหวะช้าและจับจังหวะไม่ได้ เพ่ือน าเข้าสู่ท่อนปี่บรรเลงเดี่ยว ซึ่งเป็นท่อนที่โชว์การเอ้ือน
เสียงของปี่อันเป็นการแสดงเสน่ห์ของปี่ได้อย่างดีเยี่ยม จากนั้นวงดนตรีบรรเลงเข้ามารับด้วยความรู้สึก
ช้าและจับจังหวะไม่ได้อีกครั้ง ต่อด้วยปี่บรรเลงกับวงดนตรีในลักษณะจังหวะที่เคลื่อนไหวเร็วขึ้นด้วย
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การเริ่มจากโมทีฟที่ซ้ าไปมาและสามารถจับจังหวะได้ เริ่มจากจังหวะปานกลางแล้วเร็วขึ้นเรื่อย ๆ 
คล้ายท่อนออกลูกหมดของเพลงไทย และจบด้วยท านองที่เบาและช้ามาก 
 บทเพลงนี้เป็นต้นแบบของการประพันธ์บทเพลงดุษฎีนิพนธ์ชิ้นนี้ คือ วิธีการแสดงเอกลักษณ์
ของเสียงปี่ที่มีความโดดเด่นฉีกออกมาจากเสียงของเครื่องดนตรีตะวันตก แต่แตกต่างกันตรงที่ 
บทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง นั้น เป็นการให้วงดนตรีเล่นแนว
ท านองที่มีลักษณะของเพลงไทยเพ่ือเป็นฉากหลังให้ปี่ เพราะต้องการน าเสนอความไพเราะของดนตรี
ไทยด้วยหลักการของดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง ในขณะที่บทเพลง A Scarf of White Stream นั้น ถูก
ประพันธ์ขึ้นด้วยหลักการของดนตรีที่ไม่มีศูนย์กลางเสียง (Atonality)  
 2) Tori no yoni（鳥のように）โดย ทาดาโอะ ซาวาอิ (Tadao Sawai, ค.ศ. 1937-
1997) เป็นบทเพลงส าหรับโคโตะ โดยผู้ประพันธ์ได้จินตนาการว่า "คนเราจะมีความรู้สึกอย่างไรถ้าเรา
บินขึ้นไปบนท้องฟ้าได้อย่างอิสระเหมือนนก" ซึ่งถึงแม้ว่าคนเราจะขึ้นเครื่องบินได้ แต่เมื่อเครื่องบินนั้น
บินผ่านก้อนเมฆแล้ว เราก็ไม่สามารถสัมผัสกับก้อนเมฆนั้นได้จริง ๆ ซึ่งบทเพลงนี้มีจังหวะที่ค่อนข้าง
เร็ว เสมือนกับนกท่ีก าลังบิน 
 ผู้วิจัยได้ใช้บทเพลงนี้เป็นต้นแบบของการประพันธ์ท านองโคโตะในบทประพันธ์เพลง 
จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ตรงที่โคโตะบรรเลงเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นในกระบวนที่ 
3 ช่วงจังหวะหน้าทับไม้เดินที่มาจากเพลงกราวใน 
 3) Homura（焔）โดย ทาดาโอะ ซาวาอิ (Tadao Sawai) ชื่อบทเพลงมีความหมายว่า
เปลวไฟ โดยผู้ประพันธ์แต่งให้กับภรรยาที่เป็นนักโคโตะเช่นเดียวกัน คือ คาซึเอะ ซาวาอิ (Kazue 
Sawai, ค.ศ. 1941-ปัจจุบัน) เป็นเพลงส าหรับโคโตะ 17 สาย มีท านองดุดัน มีการใช้เทคนิคการเล่น
โคโตะของบทเพลงร่วมสมัยในบทเพลง ซึ่งนอกจากแสดงให้เห็นถึงอัจฉริยะภาพในการสร้างสรรค์และ
ทักษะการประพันธ์เพลงของทาดาโอะแล้ว ยังแสดงถึงความสามารถในการประพันธ์เพลงให้เหมาะสม
กับตัวผู้แสดงด้วย ดังเห็นได้จากการที่คาซึเอะได้รับรางวัล Geijutsu-sai ในปี ค.ศ. 1979 ภายหลัง
จากการน าเพลงนี้ออกแสดง 
 ผู้วิจัยได้น าเอาเทคนิคการตีสายโคโตะด้วยไม้ รวมถึงการเล่นสายฝั่งด้านซ้ายที่ไม่มีระดับเสียง 
(Pitch) ให้ได้เสียงแปลกใหม่มาใช้ในบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
กระบวนที่ 2 
 4) Esoragoto（絵空箏）โดย ฮิคารุ ซาวาอิ Hikaru Sawai (ค.ศ. 1964-ปัจจุบัน) เป็น
เพลงส าหรับโคโตะที่มีการท าจังหวะของเพลงให้น่าสนใจด้วยจังหวะขัด (Syncopation) ในลักษณะ
ของเพลงสมัยใหม่ เนื่องจากผู้ประพันธ์เพลงนี้เป็นลูกชายของทาดาโอะที่เป็นทั้งนักโคโตะและนัก
กีตาร์ที่เล่นดนตรีแนวร็อค (Rock) จึงได้รับอิทธิพลจากเพลงร็อคในการประพันธ์เพลงทั้งในด้าน
ท านองเพลง และวิธีการเล่นโคโตะ 
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 ผู้วิจัยได้ใช้เพลงนี้เป็นต้นแบบในการประพันธ์บทเพลงดุษฎีนิพนธ์ในแนวท านองของโคโตะ 
กระบวนที่ 3 ช่วงจังหวะหน้าทับไม้เดินที่มาจากเพลงกราวใน 
 

 2.4.5 บทเพลงบรรยายเรื่องราว 
 
 1) Symphony No. 5 โดย กุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler, ค.ศ. 1860-1911) เป็น
ซิมโฟนีที่คล้ายซิมโฟนีหมายเลขห้าของ Beethoven คือมีอารมณ์เพลงที่แสดงถึงความมืดหม่นไปจน
รื่นเริง แต่ซิมโฟนีของมาเลอร์นั้นจะมีความสุดโต่งมากกว่า โดยจะมีท่อนแรกที่เศร้ามากจนถึงท่อน
สุดท้ายที่รื่นเริงมาก บทเพลงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง (Part) ช่วงแรกประกอบด้วยกระบวนที่ 1 และ 2 
ซึ่งเป็นตัวแทนด้านมืดที่เต็มไปด้วยเพลงแห่ศพและความรุนแรง ส่วนในช่วงสุดท้ายประกอบด้วย
กระบวนที่ 4 และ 5 ซึ่งเป็นตัวแทนความรักและความรื่นเริงตามล าดับ โดยมีช่วงกลางที่ประกอบด้วย
กระบวนที่ 3 ที่ท าหน้าที่เป็นตัวเชื่อมเพลงในช่วงแรกและช่วงหลังให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ 
 ผู้วิจัยได้น าแนวทางการประพันธ์เพลงที่มีหลากหลายอารมณ์ในบทเพลงเดียวกันของเพลงนี้ 
มาใช้ในการประพันธ์บทเพลงดุษฎีนิพนธ์ให้มีความต่อเนื่อง และมีตอนจบที่ยิ่งใหญ่ นอกจากนั้นยัง
เป็นการศึกษาแนวทางการใช้เสียงประสานของมาเลอร์ ผู้เป็นอาจารย์ของพริงส์ไฮม์ ซึ่งเป็นต้นแบบใน
การประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์ 
 2) "GR" Selections for Concert Band โดย มาซามิจิ อามาโนะ (Masamichi Amano, 
ค.ศ. 1957-ปัจจุบัน) เป็นบทเพลงประกอบการ์ตูนญี่ปุ่นเรื่อง Giant Robo ส าหรับวงวินด์ซิมโฟนี ที่มี
การแบ่งท่อนเพลงเหมือนการเล่าเรื่องเป็นฉาก ๆ โดยมีความยาวประมาณ 12 นาที 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีสร้างความต่อเนื่องของบทเพลง และการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีส าหรับ 
วงวินด์ซิมโฟนีในกระบวนที่ 3 ของบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
 

 2.4.6 บทเพลงประเภทเชมเบอร์ 
 
 1) Six Bagatelles for Wind Quintet โดย กิยอร์กี ลิเกตี (György Ligeti, ค.ศ. 1923-
2006) เป็นบทเพลงส าหรับวงวูดวินด์ควินเท็ต (Woodwind Quintet) มีท่อนย่อย 6 ท่อน แต่ละท่อน
มีบรรยากาศของดนตรีที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ท าให้เกิดความอยากติดตามฟังต่อไปเรื่อย ๆ ด้วย
วิธีการน าเสนอแนวคิดใหม่ ๆ ไปจนจบเพลง และเป็นบทเพลงที่ใช้ระบบศูนย์กลางเสียงซึ่งผู้วิจัยได้น า
แนวคิดดังกล่าวมาใช้เป็นแนวทางในการเรียบเรียงเครื่องลมไม้ส าหรับวงออกเท็ตในกระบวนที่ 1 ซึ่ง
อธิบายได้ทีละกระบวนดังนี้ 
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 ในท่อนที่ 2 Rubato. Lamentoso การใช้แนวท านองหลักของเพลงนี้ เริ่มจากโมทีฟที่
เคลื่อนที่ด้วยเพียงโน้ตคู่ 2 ในแนวโอโบด้วยจังหวะที่ช้ามาก แล้วแนวท านองจึงเริ่มเคลื่อนที่ด้วยขั้นคู่ที่
กว้างขึ้นและมีจังหวะเร็วขึ้น ส่วนแนวท านองที่ท าหน้าที่เป็นเสียงประสานนั้น เป็นเพียงการลากเสียง
ยาวของเครื่องดนตรีที่เข้ามาท าหน้าที่รับแนวท านองหลักแต่เพ่ิมความน่าสนใจด้วยการใช้ความเข้ม
เสียง (Dynamic) ที่ แตกต่างกันค่อนข้างมากตั้ งแต่ เบามาก (Pianissimo) ไปจนถึงดั งมาก 
(Fortissimo) ซึ่งเป็นแนวทางให้กับผู้วิจัยเกี่ยวกับการประพันธ์เพลงที่ใช้วัตถุดิบน้อย แต่ให้
ความส าคัญกับโน้ตทุกตัว โดยเฉพาะการท าให้เพลงมีมิติข้ึนเรื่อย ๆ จนจบท่อน 
 ในท่อนที่ 3 Allegro. Grazioso น าเสนอแนวท านองหลักที่เล่นแบบ Legato และเสียง
ประสานที่เล่นแบบ Staccato ท าให้แนวท านองหลักนั้นมีความโดดเด่นไพเราะ ทั้งที่ใช้แค่แนวท านอง
เดียวซ้ าไปมา แต่เพลงกลับน่าสนใจเพราะการเปลี่ยนสีสันของเครื่องดนตรีที่ผลัดกันให้เครื่องต่าง ๆ 
ได้เล่นแนวท านองหลัก โดยผู้วิจัยได้แนวคิดเรื่องการให้ความส าคัญกับ dynamic โดยเฉพาะในแนว
เครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่เป็นเสียงประสาน ซึ่งได้น ามาประยุกต์ใช้กับบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ 
กระบวนที่  1 ตรงท่อนบรรเลงเดี่ยวปี่  และมีเครื่องดนตรีแนวอ่ืนบรรเลงแนวท านองเข้ามา
ประกอบด้วยการท า dynamic ค่อย ๆ ดังขึ้นและค่อย ๆ เบาลง 
 2) Octet for Wind Instruments โดย อิกอร์ สตราวินสกี ( Igor Stravinsky, 1882-
1971) เป็นบทเพลงส าหรับฟลูต คลาริเน็ต บาสซูน 2 เครื่อง ทรัมเป็ต 2 เครื่อง ทรอมโบน และเบส
ทรอมโบน ซึ่งประพันธ์ขึ้นในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 จึงท าให้ต้องใช้วงดนตรีที่มีขนาดไม่ใหญ่มาก 
เนื่องจากเหตุผลทางด้านเศรษฐกิจที่ตกต่ าลง โดยบทเพลงนี้เป็นดนตรีบริสุทธิ์ ท่อนที่ 1 มีรูปแบบ 
Sonata Form ท่อนที่  2 มีรูปแบบ Theme and Variations รวมถึง Fugue และท่อนสุดท้าย 
มีรูปแบบ Rondo 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีส าหรับวงออกเท็ตในบทเพลงนี้ และน ามา
ประยุกต์ใช้ในบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์กระบวนที่ 1 
 3) String Quartet No.2 โดย เบลา บาร์ตอก (Béla Bartók, 1881-1945) ประพันธ์ขึ้นใน
ปีหลังจากที่สงครามโลกครั้งที่ 1 เสร็จสิ้นขณะที่บาร์ตอกได้เก็บตัวอยู่เพียงล าพังที่นอกเมือง 
Budapest ประเทศฮังการี โดยเป็นเพลงที่แสดงออกถึงอารมณ์ต่าง ๆ อย่างเข้มข้น มี 3 ท่อน โดย
สลับอัตราความเร็วของทั้ง 3 ท่อน คือ ช้า-เร็ว-ช้า 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีส าหรับวงสตริงควอเท็ตในบทเพลงนี้ และน ามา
ประยุกต์ใช้ในบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์กระบวนที่ 2 ส าหรับวงสตริงควินเท็ต โดยเฉพาะการใช้
ช่วงเสียงสูงของไวโอลิน 
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 จากการค้นคว้าวิจัยวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในบทที่ 2 นี้ ท าให้ผู้วิจัยสามารถน าเรื่องราวที่
เกี่ยวกับชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ และองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาบทเพลงต่าง ๆ มาเป็น
วัตถุดิบในการประพันธ์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
โดยน ามาประยุกต์ใช้กับแนวคิดและหลักการประพันธ์เพลงที่เลือกน ามาใช้ดังที่จะกล่าวถึงในบทต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

บทที่ 3  
 

การสร้างสรรค์ผลงาน 

 บทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เป็นบทเพลงบรรยาย
เรื่องราว (Program Music) ประพันธ์ขึ้นจากเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ 
ศิลปบรรเลงในลักษณะของดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง (Tone Center) ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีไทย
และดนตรีญี่ปุ่น มี 3 กระบวน ซึ่งแต่ละกระบวนบรรเลงด้วยวงดนตรี 3 ชนิด คือ วงออกเท็ต วง
สตริงควินเท็ต และวงวินด์ซิมโฟนี มีเครื่องดนตรีไทยคือ ปี่ใน ปี่ชวา ปี่มอญ และเครื่องดนตรีญี่ปุ่น คือ 
โคโตะเป็นเครื่องบรรเลงเดี่ยว โดยมีวิธีการประพันธ์ดังต่อไปนี้ 
 
3.1 แนวคิดการจัดรูปแบบของวงและการเลือกใช้เครื่องดนตรีเดี่ยว 

 
 บทเพลงทั้ง 3 กระบวนนี้ใช้วงดนตรี 3 ชนิด เพ่ือต้องการสีสันที่แตกต่างกัน กระบวนที่ 1 เน้น
เสียงของเครื่องเป่า บรรเลงเดี่ยวด้วยปี่เพ่ือสร้างบรรยากาศของดนตรีไทย กระบวนที่ 2 เน้นเสียงของ
เครื่องสาย บรรเลงเดี่ยวด้วยโคโตะเพ่ือสร้างบรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่น กระบวนที่ 3 เน้นเสียงของ
เครื่องเป่าจ านวนมากเพ่ือท าให้บทเพลงมีความยิ่งใหญ่ เนื่องจากเป็นกระบวนสุดท้าย บรรเลงเดี่ยว
ด้วยปี่และโคโตะ เพ่ือเป็นการสรุปเรื่องราวและแนวคิดส าคัญท่ีน าเสนอใน 2 กระบวนแรก 
 บทเพลงกระบวนที่ 1 ส าหรับปี่บรรเลงเดี่ยวกับวงออกเท็ต โดยใช้ปี่ 3 ชนิดในการบรรเลง
เดี่ยวเพ่ือต้องการแสดงถึงสีสันของเสียงปี่ที่มีลักษณะต่างกัน คือ ปี่ใน ปี่ชวา และปี่มอญตามล าดับ 
โดยให้ "ปี่ใน" เป็นตัวด าเนินเรื่องราวแทนวิถีความเป็นอยู่ของนายศร บรรยายเรื่องราวที่เกิดขึ้น
โดยทั่วไปเมื่อเข้ามาท างานอยู่ในวังบูรพาภิรมย์ในช่วงแรกเริ่มที่มีแต่เรื่องน่ายินดี เช่น การได้รับ
พระราชทานต าแหน่งจางวางหัวหน้ามหาดเล็ก การได้รับพระราชทานน้ าสังข์พร้อมทั้งบ้านหน้าวังอัน
เป็นสถานที่เกิดของอาจารย์ประสิทธิ์ ส่วนช่วงกลางของกระบวน ใช้ "ปี่ชวา" บรรยายถึงเหตุการณ์
ประชันครั้งส าคัญที่จางวางศรได้หนีการประชันระนาดกับพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
มือระนาดเอกของกรมพิณพาทย์หลวง ส่งผลให้สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงกริ้ว และใช้ปี่ชว าตีศีรษะของ
จางวางศรจนล าโพงปี่แตก และเนื่องจากปี่ชวาสามารถใช้บรรเลงประกอบการชกมวยไทย หรือการร า
กระบี่กระบอง จึงใช้เป็นตัวแทนของการต่อสู้ที่หมายถึงเหตุการณ์การประชันระนาดดังกล่าว  
ในส่วนท้ายของกระบวนมีการใช้ "ปี่มอญ" ในการบรรเลงเดี่ยว เพ่ือแสดงถึงการไว้อาลัยให้กับสมเด็จ
วังบูรพาฯ ที่เสด็จทิวงคตในช่วงก่อนที่วังจะถูกปิดลง เนื่องจากปี่มอญให้เสียงที่โหยหวนและนุ่มนวล 
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และเป็นการร าลึกถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เคยเกิดขึ้นในวังบูรพาฯ ดังที่กล่าวมาทั้งหมด โดยมีการใช้
บันไดเสียงเพนตาโทนิกเพ่ือแสดงถึงบรรยากาศของดนตรีไทย 
 เนื่องจากปี่เป็นเครื่องดนตรีที่มีเนื้อเสียงหนา ให้โทนเสียงสูง และมีเสียงค่อนข้างดัง จึง
เลือกใช้วงดนตรีประกอบที่สามารถท าความดังได้ใกล้เคียงกันมากท่ีสุด คือ เครื่องลมไม้ (Woodwind) 
ได้แก่ ฟลูต (Flute) อีแฟล็ต คลาริเน็ต (Eb Clarinet) บีแฟล็ต คลาริเน็ต (Bb Clarinet) บาสซูน 
(Bassoon) และน าเครื่องลมทองเหลือง (Brass) คือ ฟลูเกลฮอร์น (Flugelhorn) ฮอร์น 1 (Horn I) 
ฮอร์น 2 (Horn II) มาช่วยท าให้โทนเสียงกลางของวงดนตรีมีความหนาแน่นขึ้น โดยมีเครื่องสาย 
(String) คือ ดับเบิลเบส (Double Bass) มาช่วยเพ่ิมเสียงต่ า เพ่ือให้โทนเสียงโดยรวมของวงมี 
ความสมดุล จะสังเกตได้ว่ามีการน าอีแฟล็ตคลาริเน็ตมาใช้แทนโอโบ (Oboe) เพ่ือไม่ให้สีสันของเสียง
โอโบมาแย่งความโดดเด่นของสีสันจากเสียงปี่ที่มีความใกล้เคียงกัน 
 บทเพลงกระบวนที่ 2 ใช้โคโตะ 13 สาย เป็นเครื่องดนตรีเดี่ยว บรรเลงกับวงสตริงควินเท็ต 
(String Quintet) ได้แก่ ไวโอลิน 1 (Violin I) ไวโอลิน 2 (Violin II)  วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) 
และดับเบิลเบส (Double Bass) เนื่องจากต้องการให้บรรยากาศของดนตรีในกระบวนที่ 2 ท าให้ผู้ฟัง
รู้สึกผ่อนคลายลงด้วยเสียงของเครื่องสาย ที่มีโทนเสียงบาง และมีความดังน้อยกว่าเครื่องเป่า รวมถึง
จ านวนของนักดนตรีที่มีน้อยกว่าในกระบวนที่ 1 ซึ่งเสียงของโคโตะสามารถใช้แทนบรรยากาศของ
ญี่ปุ่นได้ โดยมีการตั้งสาย (Tuning) ด้วยบันไดเสียงโคโตะ 2 ชนิดที่มีชื่อว่า บันไดเสียง "ฮิระโจชิ" ซึ่ง
ให้บรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่น และบันไดเสียง "โนหงิโจชิ" ซึ่งให้บรรยากาศเหมือนกับดนตรีไทย โดยมี
การน าบันไดเสียงทั้งสองชนิดดังกล่าวมาผสมกัน เพ่ือให้ได้บรรยากาศของทั้งดนตรีญี่ปุ่นและดนตรี
ไทย ดังนั้นผู้เล่นโคโตะจึงต้องเลื่อนหย่องเพ่ือเปลี่ยนเสียงให้เข้ากับบันไดเสียงที่เปลี่ยนในระหว่างเพลง 
นอกจากนั้นยังมีการให้โคโตะเล่นท านองของเพลงไทยในช่วงกลางของกระบวน เพ่ือเป็นการ
เลียนแบบวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีไทย คือ จะเข้ ซ่ึงมีลักษณะและวิธีการเล่นใกล้เคียงกับโคโตะ
คือการดีดสาย 
 บทเพลงกระบวนที่ 3 ใช้ปี่ในและโคโตะบรรเลงเดี่ยวร่วมกัน เพ่ือแสดงถึงการผสมผสาน
วัฒนธรรมไทยและญี่ปุ่น บรรเลงร่วมกับวงวินด์ซิมโฟนีที่เป็นตัวแทนของดนตรีตะวันตกและเนื่องจาก
เป็นกระบวนสุดท้ายของเพลงจึงต้องการวงดนตรีประกอบที่มีขนาดใหญ่ โดยเฉพาะการเพ่ิมอรรถรส
ในการสร้างบรรยากาศของความสนุก ตื่นเต้น และความยิ่งใหญ่โดยเฉพาะในตอนจบเพลง ใน
กระบวนที่ 3 นี้ มีการใช้ไมโครโฟนวางไว้ด้านล่างของโคโตะเพ่ือต่อสัญญาณเสียงออกไปยังเครื่อง
ขยายเสียง (Amplifier) เนื่องจากต้องการขยายเสียงของโคโตะให้มีความดังสู้กับเสียงของวง 
วินด์ซิมโฟนีได้ โดยให้เครื่องขยายเสียงวางอยู่ฝั่งเดียวกับโคโตะใกล้ผู้เล่น เพ่ือให้ทิศทางของเสียงที่
ออกมาจากเครื่องขยายเสียงนั้น เหมือนกับเสียงที่ออกมาจากโคโตะมากท่ีสุด 
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 ส าหรับการตั้งเสียงปี่และโคโตะนั้น ผู้วิจัยได้กล่าวถึงข้อก าหนดการตั้งเสียงไว้ในหน้าอธิบาย
รายละเอียดด้านหน้าของโน้ตเพลง ภายใต้แนวคิดของการเลือกใช้ปี่ที่มีเสียงใกล้ เคียงกับระบบเสียง
ของดนตรีตะวันตกมากที่สุด และให้โคโตะตั้งเสียงด้วยระบบเสียงในดนตรีตะวันตกตามโน้ตที่ก าหนด 
 อนึ่ง ผู้วิจัยมิได้ก าหนดเครื่องหมายก ากับความสั้นยาว (Articulation) โดยละเอียดให้กับ
เครื่องบรรเลงเดี่ยวดังเช่นการเขียนโน้ตแบบดนตรีตะวันตก โดยเฉพาะในแนวปี่ ที่ผู้วิจัยต้องการให้
บรรเลงด้วยส าเนียงที่ ใกล้เคียงกับแนวคิดเดิมของดนตรีไทยมากที่สุด กล่าวคือ การด้นสด 
(Improvisation) ซึ่งผู้บรรเลงปี่สามารถปรับเปลี่ยนความสั้นยาวของโน้ตได้ตามต้องการ โดยใช้
เครื่องหมายจุลภาคท าหน้าที่แบ่งประโยคในการบรรเลงเพ่ือเป็นเพียงแนวทางให้กับผู้บรรเลงเดี่ยว 
 
3.2 แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง 

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์บทนี้มีแนวคิดหลักในเรื่องการเลือกใช้เสียงคือ ให้บทเพลง
โดยรวมนั้นยังคงมีศูนย์กลางของเสียงอยู่ โดยให้ความส าคัญกับการเลือกใช้กลุ่มโน้ตและการเลือกใช้
บันไดเสียง มีการสร้างท านองและโมทีฟจังหวะเพ่ือแทนตัวบุคคล รวมถึงการคัดท านองมาจาก 
บทเพลงที่เกี่ยวกับอาจารย์ประสิทธิ์ และการเลือกรูปแบบจังหวะเข้ามาใช้ในบทเพลง จากนั้นจึงน ามา
พัฒนาด้วยวิธีการต่าง ๆ ซึ่งหลักการดังกล่าวสามารถอธิบายได้ดังนี้ 
 

 3.2.1 การเลือกใช้เสียง 
หลักการเลือกใช้เสียงของบทประพันธ์เพลงนี้ คือการเลือกใช้เสียงที่เมื่อน ามาผสมกันแล้ว 

กลายเป็นบทเพลงที่มีศูนย์กลางเสียง โดยอาศัยการใช้ทั้งขั้นคู่เสียงกลมกลืนและขั้นคู่เสียงกระด้าง 
รวมถึงให้ได้ยินถึงบรรยากาศของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นไปด้วยในขณะเดียวกัน ซึ่งปัจจัยส าคัญที่
เลือกน ามาใช้ มีดังนี้ 

 
 1) กลุ่มโน้ตสามตัว 
         บทเพลงนี้มีการน า กลุ่มโน้ตสามตัว จ านวน 3 ชุด มาใช้เป็นแนวคิดส าคัญของเพลง

ทั้ง 3 กระบวน โดยทั้ง 3 ชุดเป็นกลุ่มโน้ตที่มีขั้นคู่เหมือนกัน แต่มีโน้ตพ้ืนต้น (Root) ต่างกัน 
ประกอบด้วยขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 เมเจอร์ ซึ่งเป็นขั้นคู่่ที่สามารถท าได้ทั้งเสียงกลมกลืนและเสียง
กระด้าง 
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          1.1) กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 1 
  กลุ่มโน้ตสามตัวที่ เป็นแนวคิดแรกของบทประพันธ์เพลงนี้  คือ [G C D] โดย
ก าหนดให้ โน้ต G เป็นโน้ตพ้ืนต้น แล้วอาศัยหลักการสร้างโน้ตตัวต่อไปด้วยขั้นคู่ด้วยขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค
และคู่ 2 เมเจอร์ตามล าดับ ซึ่งถูกใช้เป็นแนวคิดส าคัญของกระบวนที่ 1 
  ตัวอย่างที่ 3.1 กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 1 

 
 
         1.2) กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 2 
          สร้างขึ้นด้วยหลักการเหมือนกับกลุ่มโน้ตสามตัวชุดแรก โดยก าหนดโน้ตพ้ืนต้นขึ้น
ใหม่ คือ Bb จึงได้กลุ่มโน้ตชุดที่ 2 คือ [Bb Eb F] ขึ้นมา กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 2 นี้ ถูกใช้เป็นแนวคิด
ส าคัญของกระบวนที่ 1 และ 2 
 
  ตัวอย่างที่ 3.2 กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 2 

 
 
          1.3) กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 3 
    กลุ่มโน้ตสามตัวชุดแรก ถูกน ามาปรับระดับเสียงอีกครั้งด้วยหลักการเดียวกัน โดยมี
โน้ตพื้นต้น คือตัว D จึงได้โน้ตชุดที่ 3 คือ [D G A] ทีถู่กใช้เป็นแนวคิดส าคัญในกระบวนที่ 2 
 
  ตัวอย่างที่ 3.3กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 3 

 
 
          2) บันไดเสียง 
         บทเพลงนี้ใช้บันไดเสียง 4 ชนิด โดยเฉพาะการใช้ในแนวบรรเลงเดี่ยว เพ่ือสร้าง
ลักษณะเฉพาะของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น ดังต่อไปนี้ 
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          2.1) บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) เนื่องจากเอกลักษณ์ของเพลง
ไทยนั้น เป็นเพลงที่ประกอบด้วยบันไดเสียง 5 เสียง ส่วนอีก 2 เสียง คือโน้ตตัวที่ 4 และ 7 ของบันได
เสียง มักเป็นโน้ตเสียงผ่านที่ไม่ได้ให้ความส าคัญ หรือไม่ได้ใช้บรรเลงในบทเพลงเท่าใดนัก ผู้ประพันธ์
จึงเลือกใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกในบทประพันธ์เพลงนี้ เพ่ือใช้แทนถึงลักษณะของดนตรีไทย โดยมี
การใช้ Bb Pentatonic Scale ในกระบวนที่ 1 และใช้ F Pentatonic Scale ในกระบวนที่ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 3.4 Bb Pentatonic Scale 

 
 
 ตัวอย่างที่ 3.5 F Pentatonic Scale 

 
 
          2.2) บันไดเสียงโคโตะ ฮิระ-โจชิ (Hira-choshi Scale) เป็นบันไดเสียงที่นิยมใช้ที่สุด
ในบทเพลงญี่ปุ่นดั้งเดิม ให้บรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่น โดยในบทประพันธ์เพลงนี้ก าหนดให้มีการ 
ตั้งสาย (Tuning) ตามบันไดเสียง D Hira-choshi ที่มีโครงสร้างเหมือนกับโน้ตตัวที่ 1 2 3 5 6 ของ
บันไดเสียง G Minor ใช้ในกระบวนที่ 2 และ 3 

 
  ตัวอย่างที่ 3.6 D Hira-choshi Scale 

 
 
          2.3) บันไดเสียงโคโตะ โนหงิ-โจชิ (Nogi-choshi Scale) เป็นบันไดเสียงโคโตะที่มี
โครงสร้างเหมือนบันไดเสียงเพนตาโทนิก จึงให้บรรยากาศเหมือนดนตรีไทย โดยในบทประพันธ์เพลง
นี้ก าหนดให้มีการตั้งสายตามบันไดเสียง D Nogi-choshi ที่มีโครงสร้างเหมือนกับโน้ตตัวที่ 1 2 3 5 6 
ของบันไดเสียง G Pentatonic ใช้ในกระบวนที่ 2 
  
 ตัวอย่างที่ 3.7 D Nogi-choshi Scale (เหมือนกับ G Pentatonic Scale) 
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          2.4) บันไดเสียงโคโตะที่ผสมระหว่าง ฮิระ -โจชิ กับ โนหงิ-โจชิ ซึ่งท าให้ได้ทั้ง
บรรยากาศของทั้งดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น โดยในบทประพันธ์เพลงนี้ได้น าเอาบันไดเสียง D Hira-

choshi มาปรับโน้ตตัว Eb ตัวสุดท้ายให้เป็น E♮ ใช้ในกระบวนที่ 2 
 
 ตัวอย่างที่ 3.8 D Hira-choshi Scale ผสมกับ D Nogi-choshi Scale 

 
  
 จะเห็นว่ามีการใช้บันไดเสียงทั้ง 3 ชนิดดังกล่าวในกระบวนเดียวกัน จึงท าให้ผู้เล่นโคโตะต้อง
เปลี่ยนเสียงด้วยวิธีการเลื่อนหย่องไปมา ซึ่งสามารถท าได้ภายในเวลาอันรวดเร็ว เนื่องจากสมาชิกใน
บันไดเสียงส่วนใหญ่เป็นโน้ตซ้ ากัน จึงมีโน้ตที่ต้องเปลี่ยนไปมาเพียงแค่บางตัวเท่านั้น 
 

 3.2.2 การสร้างท านองและโมทีฟจังหวะแทนตัวบุคคล 
 เนื่องจากบทประพันธ์เพลงนี้สร้างขึ้นจากชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง จึงมี
ท านองที่สร้างข้ึนจากชื่อของอาจารย์ประสิทธิ์เป็นหลัก โดยในกระบวนที่ 1 นั้น มีท านองที่เป็นตัวแทน
ของหลวงประดิษฐไพเราะจากการคัดท านอง และโมทีฟจังหวะที่ผู้ประพันธ์ได้จินตนาการขึ้นเองมา
เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ที่ทั้งปรากฏให้เห็นชัดและท้ังที่ซ่อนอยู่ในบทเพลง 
 
          1) ท านองที่เป็นตัวแทนของอาจารย์ประสิทธิ์ 
  ได้มาจากการเลียนเสียงพูดค าว่า "ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง" แล้วน ามาสร้างเป็นระดับ
เสียง (Pitch) ซึ่ง ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ นี้ จะปรากฏอยู่ในทุกกระบวนด้วยลักษณะจังหวะต่าง ๆ 
ซึ่งมีการปรับระดับเสียงให้เข้ากับกลุ่มโน้ตหรือบันไดเสียงที่ใช้ในแต่ละช่วง  
 
          กระบวนที่ 1  ให้โน้ต [G G] แทนค าว่า "ประสิทธิ์" 
       และโน้ต [C C F G G] แทนค าว่า "ศิลปบรรเลง" 
 
 ตัวอย่างที่ 3.9 ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ เริ่มด้วยตัว G 
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          กระบวนที่ 2  เป็นการปรับระดับเสียงให้สูงขึ้นคู่ 2 เมเจอร์ คือ 
    ให้โน้ต [A A] แทนค าว่า "ประสิทธิ์" 
       และโน้ต [D D G A A] แทนค าว่า "ศิลปบรรเลง" 
 
 ตัวอย่างที่ 3.10 ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ เริ่มด้วยตัว A 

 
           
  2) โมทีฟจังหวะ (Rhythmic Motif) ทีแ่ทนถึงสมเด็จวังบูรพาฯ 
  เป็นโมทีฟจังหวะที่เกิดจากจินตนาการของผู้ประพันธ์ โดยแทนถึงความสง่างามของ
สมเด็จวังบูรพาฯ ซึ่งปรากฏซ่อนอยู่ในบทเพลงกระบวนที่ 1 
 
 ตัวอย่างที่ 3.11 โมทีฟจังหวะสมเด็จวังบูรพาฯ 

 
 
          3) ท านองที่เป็นตัวแทนของหลวงประดิษฐไพเราะ 
  เป็นท านองที่น ามาจากส่วนหนึ่งของท านองเพลง "โหมโรงศรทอง" ซ่ึงปรับให้อยู่ใน
บันไดเสียง Bb Pentatonic ซึ่งปรากฏซ่อนอยู่ในบทเพลงกระบวนที่ 1 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 3.12 ท านองหลวงประดิษฐไพเราะ 

 
 

 3.2.3 การคัดท านอง (Music Quotation) 
 
  ผู้ประพันธ์ได้คัดท านองเพลง "เสี่ยงเทียน" มาใช้อย่างชัดเจนในทุกกระบวน 
เนื่องจากเป็นบทเพลงที่อาจารย์ประสิทธิ์ได้น า "ทางเปลี่ยน" จากเพลงลาวเสี่ยงเทียนที่บิดาได้
ประพันธ์ไว้ มาประพันธ์ขึ้นใหม่ ซึ่งนอกจากมีท านองที่ไพเราะแล้ว ยังถือเป็นเพลงที่เปรียบเสมือน
ผลงานสร้างสรรค์ร่วมกันของบิดาและบุตรชาย 
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 ตัวอย่างที่ 3.13 การคัดท านองจากเพลงเสี่ยงเทียน 

 
 

 3.2.4 การน ารูปแบบจังหวะของหน้าทับกลองทัดมาบรรเลงด้วยเครื่องเป่า 
 บทประพันธ์เพลงนี้ น าหน้าทับพิเศษที่เรียกว่า "หน้าทับไม้เดิน" โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

รูปแบบจังหวะของกลองทัดจากเพลง "กราวใน" ซึ่งให้เครื่องเป่าบรรเลงจังหวะของหน้าทับดังกล่าว
แทนการใช้เครื่องประกอบจังหวะหรือกลอง 

 
 ตัวอย่างที่ 3.14 จังหวะหน้าทับไม้เดิน จากเพลงกราวใน 

 
 
3.3 การพัฒนาบทประพันธ์ 

 

 3.3.1 การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว 
 
       1) การน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1 และ 2 มารวมกัน 
  เป็นการรวมเพ่ือให้เข้ากับบันไดเสียง Bb เพนตาโทนิก ในกระบวนที่ 1  โดยโน้ตทั้ง 
6 ตัวที่รวมกัน มีลักษณะคล้ายบันไดเสียง Bb เมเจอร์ที่ไม่มีโน้ตตัวที่ 7 หรือโน้ต A ซึ่งท าให้ปี่สามารถ
เล่นโน้ตดังกล่าวได้ทุกตัว ยกเว้นโน้ต Eb ที่ไม่ได้ก าหนดให้ปี่เล่นตั้งแต่แรก 
 
 ตัวอย่างที่ 3.15 การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1 และ 2 

 
 
         2) การน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 และ 3 มารวมกัน 
  เป็นการรวมเพ่ือให้เข้ากับบันไดเสียง ฮิระ-โจชิของโคโตะ ที่ใช้ในกระบวนที่ 2 โดย
โน้ตทั้ง 6 ตัวที่รวมกัน มีลักษณะคล้ายบันไดเสียง G Natural Minor ที่ไม่มีโน้ตตัวที่ 4 หรือตัว C ซึ่ง
โคโตะสามารถเล่นโน้ตดังกล่าวได้ทุกตัว ยกเว้นตัว F ที่ไม่ได้ก าหนดให้โคโตะเล่นตั้งแต่แรก 
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 ตัวอย่างที่ 3.16 การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 และ 3 

 
 
         
  3) การน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1, 2 และ 3 มารวมกัน 
  เปรียบเสมือนเป็นการสรุปแนวคิดทั้งหมดให้อยู่ในกระบวนที่ 3 โดยการน ากลุ่มโน้ต
ที่ใช้ในกระบวนที่ 1 และ 2 กลับมาใช้อีกครั้ง 

 
 ตัวอย่างที่ 3.17 การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1, 2 และ 3 

 
 

 3.3.2 การน ากลุ่มโน้ตสามตัว มาสร้างกลุ่มใหม่ต่อเนื่องกันไป 
 กลุ่มโน้ตสามตัว ที่ใช้ในบทเพลงนี้ เกิดจากขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 เมเจอร์ดังที่กล่าวใน
ข้างต้น ฉะนั้นจึงน าแนวคิดที่ได้จาก กลุ่มโน้ตสามตัว นี้มาพัฒนาโดยการสร้างโน้ตขึ้นต่อไปด้วยขั้นคู่
เดิม 
 
 ตัวอย่างที่ 3.18 การน ากลุ่มโน้ตสามตัวมาสร้างต่อกัน 

(A)                 (B)                 (C)                 (D) 

 
 

 3.3.3 การน ากลุ่มโน้ตสามตัว มาสร้างกลุ่มใหม่ และปรับโน้ต 
เป็นการน า กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 [D G A] มาสร้างต่อจากโน้ตตัวสุดท้าย ได้เสียง [A D E] 

จากนั้นปรับ คู่ 2 เมเจอร์ ให้เป็นคู่ 2 ไมเนอร์ เพ่ือต้องการวัตถุดิบในการสร้างเสียงกระด้างให้กับ 
บทเพลงในบางช่วง 
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 ตัวอย่างที่ 3.19 การน ากลุ่มโน้ตสามตัวมาสร้างกลุ่มใหม่ แต่ปรับโน้ตขั้นคู่ 2 

 
 

 
 

 3.3.4 การพัฒนาแนวท านอง 
 แนวท านองส าคัญที่ถูกเลือกน ามาพัฒนาในบทประพันธ์เพลงนี้ที่มีให้เห็นในทั้ง  3 กระบวน
อย่างชัดเจนนั้น มี 2 แนวท านอง คือ การพัฒนา ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ และการพัฒนา ท านอง
เพลงเสี่ยงเทียน ให้ได้ยินอยู่ในลักษณะต่าง ๆ โดยใช้หลักการพัฒนาท านองพ้ืนฐานของดนตรีตะวันตก 
ดังนี้ 
 
  1) การทดเสียง (Transposition) คือ การน าแนวท านองมาปรับระดับเสียง  
แต่ยังคงรักษาอัตราส่วนจังหวะเดิมไว้ 
 
  2) การแปร (Variation) คือ การน าท านองเดิมมาซ้ า แต่อาจมีการปรับโน้ต  
เพ่ิมหรือตัดโน้ตบางตัว แต่คงสภาพท านองเดิมโดยรวมไว้ 
 
  3) การเลียน (Imitation) คือ การน าท านองเดิมมาซ้ าในลักษณะเหลื่อมกัน
ระหว่างแนว ซึ่งเป็นการซ้ าแนวท านองที่เกิดขึ้นในระหว่างที่แนวท านองแรกก าลังด าเนินอยู่ 
 
  4) การพลิกกลับ (Inversion) คือ การพลิกกลับขั้นคู่ของท านองจากโน้ตตัวหนึ่งไป
ยังอีกตัวหนึ่งทีละคู่ตั้งแต่ต้นจนจบ หรืออาจคิดเป็นระยะขั้นคู่เดิมแต่ขยับไปในทิศทางตรงกันข้าม เช่น 
การเคลื่อนขึ้นคู่ 2 เมเจอร์ เมื่อพลิกกลับแล้วคือการเคลื่อนลงคู่ 2 เมเจอร์ เป็นต้น 
 
  5) การถอยหลัง (Retrograde) คือ การบรรเลงโน้ตจากตัวสุดท้าย ย้อนถอยหลัง
กลับมาตามล าดับ 
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  6) การปรับท านอง (Transformation) คือ การน าท านองมาปรับโน้ตบางตัวใน
การซ้ าหรือในห้วงล าดับท านอง โดยให้ระยะขั้นคู่เปลี่ยนไปบ้าง แต่ยังคงรักษาเค้าโครงหลักของ 
การข้ึนลงของท านองไว้ได้ 
 
 ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ และ ท านองเพลงเสี่ยงเทียน ถูกน ามาพัฒนาด้วยวิธีการที่กล่าวถึงใน
ด้านบนตลอดทั้งเพลง ซึ่งจะอธิบายโดยละเอียดในบทที่ 4 ต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

บทที่ 4  
 

อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 

 อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง บทนี้ แบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน คือ การอธิบายถึงโครงสร้างของบทประพันธ์ ที่สรุปออกมาด้วยตารางเพ่ือให้เห็นเป็น
ภาพใหญ่ และวิเคราะห์บทเพลงจากโน้ตเพลง (Score) ที่อธิบายถึงแนวคิดส าคัญในการประพันธ์ โดย
แสดงให้เห็นทีละกระบวนตามล าดับ ดังต่อไปนี้ 
 
4.1 โครงสร้างของบทประพันธ ์

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ประกอบด้วย 
3 กระบวน ซึ่งในแต่ละกระบวนมีสังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอน (A - B - A') ที่มีช่วงน า (Introduction) 
อยู่ก่อนเข้าท่อน A ในทุกกระบวน แบ่งโครงสร้างตามตารางได้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4.1 โครงสร้างของกระบวนที่ 1 
 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก ห้องที่ จุดซ้อม  
(Rehearsal Mark) 

ช่วงน า (Introduction) ส่วนหนึ่งของ a 1-14 - 

 
 
A 

a 15-24 A 

a’ 25-43 B 
Bridge 44-59 C 

b 60-80 D 
Bridge 81-89 E 

B c 90-103 F 

 c’ 104-143 G 
A' (Coda) ส่วนหนึ่งของ a, b 144-185 H 
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ตารางท่ี 4.2 โครงสร้างของกระบวนที่ 2 
 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก ห้องที่ จุดซ้อม  
(Rehearsal Mark) 

ช่วงน า (Introduction) ส่วนหนึ่งของ a 1-24 - 

 
 
A 

a 25-66 A 
a’ 67-76 B 

 b 77-106 C 

 b’ 107-137 D 
Bridge 138-154 E 

B  c 155-174 F 

d 175-250 G 
A' (Coda) ส่วนหนึ่งของ a’ 251-270 H 

 
ตารางท่ี 4.3 โครงสร้างของกระบวนที่ 3 
 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก ห้องที่ จุดซ้อม  
(Rehearsal Mark) 

ช่วงน า (Introduction) ส่วนหนึ่งของ a 1-23 - 
 
 
A 

a  24-56 A 

b 57-79 B 
c 80-89 C 

d 90-120 D 

Bridge 121-151 E 
B e 152-194 F 

b’ 195-217 G 

d’ 218-249 H 
A' (Coda) ส่วนหนึ่งของ a 250-281 I 
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4.2 วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงในแต่ละกระบวน 

 เป็นการยกตัวอย่างโน้ตจากในแต่ละกระบวนมาอธิบายถึงแนวคิดส าคัญที่ใช้ในบทเพลง โดย
แบ่งตามจุดซ้อมเพ่ือให้ง่ายต่อการท าความเข้าใจในบทประพันธ์โดยละเอียด 
 

 4.2.1 กระบวนที่ 1 "วังบูรพาภิรมย์" 
 
ท่อนน าเสนอ (Introduction) [ห้องท่ี 1-14]  
ความเร็ว (Tempo): ตัวด าเท่ากับ 66  
อัตราจังหวะ (Time signature): 5/4, 3/4, 5/4, 4/4 
 
 1) น าเสนอ กลุ่มโน้ตสามตัว ที่มีความสัมพันธ์กันด้วยระยะขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค และขั้นคู่ 2 
เมเจอร์ดังที่กล่าวในบทที่ 3 ซึ่งในตอนเริ่มกระบวนนั้น เป็นการน า กลุ่มโน้ตสามตัว กลุ่มที่ 1 [G C D] 
และกลุ่มที่ 2 [Bb Eb F] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.1 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 1] การน าเสนอกลุ่มโน้ตสามตัว 
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 2) น าเสนอ แนวท านองหลวงประดิษฐไพเราะ คือ [Bb G F D และ G F D C] ซึ่งน ามาจาก
การคัดท านองเพลง "โหมโรงศรทอง" บทประพันธ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ โดยการบรรเลงโน้ตที่
น าเสนอแต่ละตัวด้วยเครื่องดนตรีคนละชิ้น 
 
 ตัวอย่างที่ 4.2 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 5] การน าเสนอท านองหลวงประดิษฐไพเราะ 
 

 
 

 
 
 3) น าเสนอ ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ โดยท านองที่แทนค าว่า "ประสิทธิ์" คือโน้ต [G G] และ
ค าว่า "ศิลปบรรเลง" คือโน้ต [C C F G G] ซึ่งให้เครื่องดนตรี 3 ชิ้นเล่นระดับเสียงดังเพ่ือเป็นการสรุป
ท่อนน าเสนอ และเชื่อมเข้าสู่ท่อนถัดไป 
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 ตัวอย่างที่ 4.3 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 13] การน าเสนอท านองอาจารย์ประสิทธิ์ 
 

 
 
A [ห้องท่ี 15-24] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 44 
อัตราจังหวะ: 4/4 
 
 4) ให้ กลุ่มโน้ตสามตัว กลุ่มที่ 1 และกลุ่มที่ 2 เล่นสลับกันไปอย่างต่อเนื่อง โดยมีการใช้โน้ต 
3, 5, 6 และ 7 พยางค ์เล่นสลับกับส่วนโน้ตที่มีความซับซ้อน 
 
 ตัวอย่างที่ 4.4 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 15] การน าเสนอกลุ่มโน้ตสามตัวบรรเลงสลับต่อกันไป 
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 5) ย้ า กลุ่มโน้ตสามตัว กลุ่มที่ 1 อีกครั้งหนึ่ง ด้วยการให้เครื่องดนตรีทุกชิ้นเล่นโน้ตตัว
เดียวกันด้วยเสียงที่ดังมากก่อนที่จะเข้าท่อนเดี่ยวปี่ใน 
 
 ตัวอย่างที่ 4.5 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 23] การน าเสนอการย้ ากลุ่มโน้ตสามตัว 
 

 
 
B [ห้องท่ี 25-43] 
 
 6) ปี่ในบรรเลงเดี่ยวเข้ามาครั้งแรก ด้วยการใช้บันไดเสียง Bb Pentatonic [Bb C D F G] 
พร้อมกับการผสม แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ที่ประกอบด้วยโน้ต G C F ซึ่งเป็นสมาชิกของโน้ตใน
บันไดเสียง Bb Pentatonic 
 
 ตัวอย่างที่ 4.6 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 24] ปี่ในบรรเลงเดี่ยวเข้ามาครั้งแรกด้วยบันไดเสียง Bb 
Pentatonic 
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 7) ให้ กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 [Bb Eb F] ในแนวเครื่องลมไม้ และชุดที่ 1 [G C D] ในแนว
เครื่องลมทองเหลือง บรรเลงรับแนวปี่ที่บรรเลงเดี่ยวเข้ามาก่อน 
 
 ตัวอย่างที่ 4.7 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 32] กลุ่มโน้ตสามตัวบรรเลงรับแนวบรรเลงเดี่ยวปี่ 
 

 
  
 8) แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ บรรเลงรับแนวบรรเลงเดี่ยว โดยการตัดโน้ตออกให้เหลือ
บรรเลงแค่ค าว่า "ประสิทธิ์ ศิลป" [G G C C F] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.8 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 35] แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ บรรเลงรับแนว
บรรเลงเดี่ยว 
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 9) แนวท านองหลวงประดิษฐไพเราะ บรรเลงรับแนวบรรเลงเดี่ยว โดยน ามาแค่กลุ่มโน้ต [Bb 
G F D] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.9 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 39] แนวท านองหลวงประดิษฐไพเราะ บรรเลงรับแนว
บรรเลงเดี่ยว 
 

 
 
C [ห้องท่ี 44-59] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 69 
อัตราจังหวะ: 4/4 
 
 10) โมทีฟจังหวะสมเด็จวังบูรพาฯ เข้ามาครั้งแรกในห้องที่ 44 และเริ่มน ามาพัฒนาต่อไป 
เช่น ในห้องที่ 46, 47 
 
 ตัวอย่างที่ 4.10 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 44] โมทีฟจังหวะสมเด็จวังบูรพาฯ 
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 11) แนวปี่บรรเลง ท านองหลวงประดิษฐไพเราะ ในโน้ตกลุ่มหลังคือ [G F D C] ด้วยการ
บรรเลงแบบถอยหลัง (Retrograde) คือ [C D F G] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.11 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 46] แนวปี่บรรเลงท านองเพลงโหมโรงศรทองใน
ประโยคที่ 2 แบบถอยหลัง 
 

 
 
 
 12) น า กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 [Bb Eb F] มาพัฒนาเป็นกลุ่มต่อไปโดยการสร้างขั้นคู่ต่อจาก
โน้ตตัวสุดท้ายของชุดดังกล่าวด้วยขั้นคู่เดิม คือคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 เมเจอร์ ได้โน้ตชุดใหม่คือ [F 
Bb C] 
  
 ตัวอย่างที่ 4.12 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 44] กลุ่มโน้ต [Bb Eb F] ที่พัฒนาเป็น [F Bb C] 
 

 
 
 13) น า กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1 [G C D] มาพัฒนาเป็นกลุ่มต่อไปโดยการสร้างขั้นคู่ต่อจาก
โน้ตตัวสุดท้ายของชุดดังกล่าวด้วยขั้นคู่เดิม คือคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 เมเจอร์ ได้โน้ตชุดใหม่คือ [D G 
A] ด้วยวิธีการเดียวกันกับข้อ 12) 
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ตัวอย่างที่ 4.13 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 48] กลุ่มโน้ต [G C D] ที่พัฒนาเป็น [D G A] 
 

 
 
D [ห้องท่ี 60-80] 
 
 14) แนวท านองเพลงเสี่ยงเทียน [Bb C D G F G Bb C D F] ปรากฏขึ้นครั้งแรกในแนวปี่ใน 
  
 ตัวอย่างที่ 4.14 [กระบวนที่ 1 ห้องที่ 67] แนวท านองหลักที่มาจากการคัดท านองเพลง 
เสี่ยงเทียน 
 

 
 
 
 15) เกิดคอร์ด Eb Major Seventh และคอร์ด D Minor Seventh เป็นเสียงประสานที่เกิด
จากการผสม กลุ่มโน้ตสามตัว และบันไดเสียงเพนตาโทนิกท่ีใช้ในกระบวนนี้ 
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 ตัวอย่างที่ 4.15 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 68] คอร์ด Eb Major Seventh และคอร์ด D Minor 
Seventh ซึ่งเป็นเสียงประสานที่เกิดจากการผสมกลุ่มโน้ตสามตัว และบันไดเสียงเพนตาโทนิกท่ีใช้ใน
กระบวนนี้ 
 

 
 
 
 
E [ห้องท่ี 81-89] 
 
 16) โน้ตตัว A เข้ามามีบทบาทเด่นแทนโน้ต Bb เพ่ือเตรียมเข้าสู่ท่อนถัดไป โดยการเปลี่ยน
ศูนย์กลางเสียงเป็นโน้ตตัว A 
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 ตัวอย่างที่ 4.16 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 70] โน้ตตัว A เข้ามามีบทบาทเด่นแทนโน้ต Bb 
 

 
  
 
 17) กลุ่มโน้ตสามตัว [A D Eb] ที่เกิดจากการปรับโน้ตคู่ 2 เมเจอร์ เป็นคู่ 2 ไมเนอร์ ปรากฏ
เด่นชัด เพ่ือเตรียมตัวเข้าสู่ท่อนถัดไปซึ่งเป็นท่อนน าเสนอเสียงกระด้าง 
  
 ตัวอย่างที่ 4.17 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 88] กลุ่มโน้ตสามตัว [A D Eb] ที่เกิดจากการปรับโน้ต
คู่ 2 เมเจอร์ เป็นคู่ 2 ไมเนอร์ 
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F [ห้องท่ี 90-103] 
 
 18) แนวบรรเลงเดี่ยวเปลี่ยนจากปี่ในเป็นปี่ชวา เปลี่ยนจากการบรรเลงโน้ตในบันไดเสียง Bb 
Pentatonic เป็นกลุ่มโน้ต [D Eb F G A] เป็นหลัก 
 
 ตัวอย่างที่ 4.18 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 89] แนวบรรเลงเดี่ยว เปลี่ยนจากปี่ในเป็นปี่ชวา 
บรรเลงโน้ต D Eb F G A เป็นหลัก 
 

 
 
 
 19) โมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน ที่มาจากเพลงกราวในปรากฏขึ้นเป็นครั้งแรก โดยโมทีฟ
จังหวะดังกล่าวนี้จะปรากฏขึ้นต่อเนื่องกันไปเรื่อย ๆ แสดงถึงเหตุการณ์ประชันระนาดในวังบูรพาฯ 
  
 ตัวอย่างที่ 4.19 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 93] โมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน 
 

 
 
 
G [ห้องท่ี 104-143] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 100  
อัตราจังหวะ: 4/4 
 
 20) โมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน เป็นแนวคิดหลักของท่อนนี้ ซึ่งมีลักษณะของจังหวะที่ท าให้
บทประพันธ์มีความสนุกสนาน ตื่นเต้น 
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 ตัวอย่างที่ 4.20 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 104] โมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน 
 

 
  
 21) ท านอง "ศิลปบรรเลง" [F F C D D] ปรากฏคู่กับ โมทีฟหน้าทับไม้เดิน 
 
 ตัวอย่างที่ 4.21 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 109] ท านองศิลปะบรรเลง 
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 22) ตอนท้ายของท่อน บรรเลงโน้ตที่มีค่าโน้ตเร็วขึ้นเรื่อย ๆ เป็นการจบท่อน เพ่ือเลียนแบบ
ท่อนออกลูกหมดของดนตรีไทย 
 
ตัวอย่างที่ 4.22 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 141] การบรรเลงโน้ตที่มีค่าโน้ตเร็วขึ้นเรื่อย ๆ จนจบท่อน 
 

 
 
H [ห้องท่ี 144-185] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 60 
อัตราจังหวะ: 4/4 
 
 23) แนวท านองที่น าเสนอในตอนต้นเพลงปรากฏขึ้นอีกครั้ง เช่น โมทีฟจังหวะในตอนเริ่ม
เพลง, กลุ่มโน้ตสามตัว และ ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ 
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 ตัวอย่างที่ 4.23 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 145] แนวท านองที่น าเสนอในตอนต้นเพลงปรากฏขึ้น
อีกครั้ง 
 

 
 
 24) แนวท านอง โมทีฟจังหวะสมเด็จวังบูรพาฯ ที่เกิดขึ้นในตอนต้นกระบวน ปรากฏขึ้น
เด่นชัดอีกครั้ง 
  
 ตัวอย่างที่ 4.24 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 151] แนวท านองโมทีฟจังหวะสมเด็จวังบูรพาฯ 
ปรากฏขึ้นเด่นชัดอีกครั้ง 
 

 
  
 25) แนวท านองเพลงเสี่ยงเทียน บรรเลงด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิกไปพร้อม ๆ กับ กลุ่มโน้ต
สามตัว และ ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ 
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ตัวอย่างที่ 4.25 [กระบวนที่ 1 ห้องที่ 154] แนวท านองเพลงเสี่ยงเทียนบรรเลงด้วยบันไดเสียง 
เพนตาโทนิก ไปพร้อม ๆ กับกลุ่มโน้ตสามตัวและท านองอาจารย์ประสิทธิ์ 
 

 
 
 26) แนวบรรเลงเดี่ยวเปลี่ยนจากปี่ชวาเป็นปี่มอญด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิกอีกครั้ง พร้อม
กับคอร์ด Eb Major Seventh และ D Minor Seventh 
 
ตัวอย่างที่ 4.26 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 160] แนวบรรเลงเดี่ยวเปลี่ยนจากปี่ชวาเป็นปี่มอญด้วยบันได
เสียงเพนตาโทนิกอีกครั้ง 
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 27) จบกระบวนด้วยปี่มอญ บรรเลงเดี่ยว ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ [G G C C F G G] ตาม
ด้วยเครื่องลมไม้บรรเลง ท านองหลวงประดิษฐไพเราะ [Bb G F D] และจบด้วยโน้ตตัว G ซึ่งเป็น
สมาชิกของ กลุ่มโน้ตสามตัว กลุ่มท่ี 1 ในแนวดับเบิลเบส 
 
 ตัวอย่างที่ 4.27 [กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 179] การจบกระบวนด้วยเครื่องบรรเลงเดี่ยว บรรเลง
แนวท านองแสดงค าว่า "ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง" 
 

 
 

 4.2.2 กระบวนที่ 2 "โตเกียวองงากุกักโก" 
 
ท่อนน าเสนอ (Introduction) [ห้องท่ี 1-24]  
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 120 
อัตราจังหวะ: 3/4 
 
 1) เครื่องสายใช้เทคนิค Pizzicato โดยบรรเลง กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 3 [D G A] เป็นกลุ่ม
โน้ตหลัก ตามด้วยสมาชิกของ กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 คือ โน้ต Bb และ Eb ที่เข้ามาทีละตัว 
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ตัวอย่างที่ 4.28 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 11] เครื่องสายบรรเลงกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 3 [D G A] 
 

 
 
A [ห้องท่ี 25-66] 
 
 2) แนวไวโอลิน 1 เริ่มบรรเลง ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ด้วยโน้ต [A A D D G A A] ที่มาจาก
แนวคิด กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 3 [D G A] โดยเป็นการน า ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ในกระบวนที่ 1 [G 
G C C F G G] มาทดเสียงขึ้นคู่ 2 เมเจอร์ 
 
ตัวอย่างที่ 4.29 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 25] แนวไวโอลิน 1 เริ่มบรรเลงท านองอาจารย์ประสิทธิ์ 
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 3) กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 [Bb Eb F] เข้ามาครบในห้องที่ 45 และ ท านองเพลงเสี่ยงเทียน 
เข้ามาครั้งแรกในห้องที่ 47 โดยเข้ามาในลักษณะแบบพลิกกลับ (Inversion) ไปพร้อมกับการปรับ
ท านอง (Transformation) ให้เข้ากับกลุ่มโน้ตและบันไดเสียงที่ใช้ในกระบวนนี้   
 
ตัวอย่างที่ 4.30 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 45] กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 ในลักษณะพลิกกลับพร้อมกับการ
ปรับท านอง 
 

 
 
B [ห้องท่ี 67-76] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 66 
 
 4) โคโตะบรรเลงเดี่ยวเข้ามาครั้งแรกด้วยบันไดเสียงที่ผสมระหว่าง D Hira-choshi กับบันได
เสียง D Nogi-choshi คือ [D G A Bb D Eb G A Bb D E G A] 
 

 
  
ตัวอย่างที่ 4.31 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 67] โคโตะบรรเลงเดี่ยวเข้ามาครั้งแรก 
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 5) โคโตะเล่นเทคนิคท าเสียงฮาร์โมนิกส์ ในห้องที่ 72 และเทคนิคสั่นสายด้วยการกดสายด้วย
มือซ้ายประมาณ 2 ครั้งแบบเร็ว ๆ (Yuri) ในห้องที่ 73 
  

 ตัวอย่างที่ 4.32 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 72] โคโตะบรรเลงเทคนิคเสียงฮาร์โมนิกส์ 
 

 
 
C [ห้องท่ี 77-106] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 80 
  

 6) แนวโคโตะบรรเลงด้วยบันไดเสียงเดิม (บันไดเสียงที่ผสมระหว่าง D Hira-choshi กับบันได
เสียง D Nogi-choshi) ไปพร้อม ๆ กับแนวท านองของวงสตริงควินเท็ต ที่บรรเลง ท านองเพลงเสี่ยง
เทียน ในลักษณะพลิกกลับ [Bb A G D Eb D Bb A G Eb] ซึ่งปรับเสียงให้เข้ากับกลุ่มโน้ตที่ใช้ใน
กระบวนนี้ 
 

 ตัวอย่างที่ 4.33 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 77] โคโตะบรรเลงด้วยบันไดเสียงผสมระหว่าง D Hira-
choshi กับบันไดเสียง D Nogi-choshi ไปพร้อมกับวงสตริงควินเท็ตที่บรรเลง ท านองเพลงเสี่ยงเทียน
ในลักษณะพลิกกลับ 
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 7) วงสตริงควินเท็ต บรรเลงเทคนิคที่ใช้มือเคาะลงไปบนส่วนไม้ของเครื่อง (Tapping the 
body) เพ่ือให้เกิดสีสันใหม่ในบทเพลง 
 

 ตัวอย่างที่ 4.34 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 92] วงสตริงควินเท็ตบรรเลงเทคนิคที่ใช้มือเคาะลงไป
บนส่วนไม้ของเครื่อง 
 

 
 

D [ห้องท่ี 107-137] 
  

 8) มีการเล่นโน้ตตัว B เป็นครั้งแรก สลับกับโน้ต Bb ที่มาจากกลุ่มโน้ตเดิม เพ่ือเตรียมเข้าสู่
ท่อนต่อไปที่ใช้บันไดเสียง D Nogi-choshi หรือ G Pentatonic [D G A B D E G A B D E G A] 
 

 
 

 ตัวอย่างที่ 4.35 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 126] การบรรเลงโน้ตตัว B เป็นครั้งแรก สลับกับโน้ต 
Bb ที่มาจากกลุ่มโน้ตเดิม 
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 9) โคโตะเปลี่ยนไปเล่นโน้ตในบันไดเสียง D Nogi-choshi หรือ G Pentatonic [D G A B D 
E G A B D E G A] เป็นครั้งแรก 
 
 ตัวอย่างที่ 4.36 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 134] โคโตะเปลี่ยนไปบรรเลงโน้ตในบันไดเสียง D 
Nogi-choshi เป็นครั้งแรก 
 

 
 
E [ห้องท่ี 138-154]  
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 66 
 
 10) ท านองเพลงเสี่ยงเทียน บรรเลงในบันไดเสียง D Nogi-choshi หรือ G Pentatonic โดย
โคโตะเล่นส าเนียงเลียนแบบเสียงจะเข้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4.37 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 145] ท านองเพลงเสี่ยงเทียนที่บรรเลงในบันไดเสียง D 
Nogi-choshi หรือ G Pentatonic 
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 11) ไวโอลินเริ่มใช้เทคนิคใช้ไม้ตีสาย (Col lengo battuta) เพ่ือเตรียมเข้าสู่ท่อนต่อไปที่มี
เน้นการใช้เสียงกระด้าง หรือเสียงต่าง ๆ ที่ไม่มีระดับเสียงที่แน่นอน 
 

 ตัวอย่างที่ 4.38 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 148] ไวโอลินเริ่มใช้เทคนิคใช้ไม้ตีสาย 
 

 
 

F [ห้องท่ี 155-174] 
 

 12) มีการกลับมาใช้เสียงประสานแบบกระด้างอีกครั้ง โดยให้เครื่องดนตรีทุกชิ้นเล่นเทคนิค
ของดนตรีสมัยใหม่แทรกเข้ามาเป็นช่วง ๆ เช่น Sul tasto, Sul ponticello, โน้ตฮาร์โมนิก 
 

 ตัวอย่างที่ 4.39 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 155] การกลับมาใช้เสียงประสานแบบกระด้าง 
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 13) โคโตะมีการใช้มือขวา (บริเวณสีด าของปลอกเล็บ) ตีลงไปบนสายโดยไม่ค านึงถึงระดับ
เสียง, ใช้มือตีบริเวณไม้ที่อยู่ข้างด้านล่างของตัวเครื่อง, ใช้ไม้รูดสายไปพร้อมกับการดีดสาย เพ่ือให้ได้
เสียงสูงที่โดดเด่นขึ้นมาโดยไม่ค านึงถึงระดับเสียง 
 

 ตัวอย่างที่ 4.40 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 162] โคโตะมีการใช้มือขวา (บริเวณสีด าของปลอก
เล็บ) ตีลงบนสาย 
 

 
 
 14) แนวโคโตะเปลี่ยนไปบรรเลงโน้ตในบันไดเสียง D Hira-choshi [D G A Bb D Eb G A 
Bb D Eb G A] 
 

 
 
 ตัวอย่างที่ 4.41 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 173] แนวโคโตะเปลี่ยนไปบรรเลงโน้ตในบันไดเสียง D 
Hira-choshi 
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G [ห้องท่ี 175-250] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 126 
  

 15) แนวไวโอลินบรรเลง ท านองเสี่ยงเทียน แบบพลิกกลับในบันไดเสียง D Hira-choshi ซึ่งมี
ลักษณะคล้ายบันไดเสียง G Minor 
 

 ตัวอย่างที่ 4.42 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 182] ท านองเสี่ยงเทียนแบบพลิกกลับ บรรเลงในบันได
เสียง D Hira-choshi 
 

 
 

 16) ท านองของเครื่องดนตรีเกือบทุกเครื่องบรรเลงด้วยวิธีการเลียนเสียง (Imitation) เข้ามา
ทีละแนว โดยการใช้โน้ตจากบันไดเสียง D Hira-choshi ด้วยโน้ต [G A Eb G D Eb Bb D A] 
 

 ตัวอย่างที่ 4.43 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 213] แสดงท านองของเครื่องดนตรีเกือบทุกเครื่อง
บรรเลงเลียนเสียงกันด้วยกลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง D Hira-choshi 
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H [ห้องท่ี 251-270] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 60 
อัตราจังหวะ: 3/4 
  
 18) โคโตะกลับมาใช้บันไดเสียงผสมระหว่าง D Hira-choshi กับบันไดเสียง D Nogi-choshi 
เหมือนตอนต้นกระบวนอีกครั้ง และบรรเลงเดี่ยวด้วยลักษณะไม่เคร่งครัดตามจังหวะที่ก าหนด 
(Rubato) และจบด้วยโน้ตที่มาจาก ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ 
 
 ตัวอย่างที่ 4.44 [กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 262] โคโตะกลับมาใช้บันไดเสียงผสมระหว่าง D Hira-
choshi กับบันไดเสียง D Nogi-choshi 
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 4.2.3 กระบวนที่ 3 "บ้านบาตร" 
 
ท่อนน าเสนอ (Introduction) [ห้องท่ี 1-23]  
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 120 
อัตราจังหวะ: 4/4 
 
 1) น าเสนอด้วยท านองที่น าแนวคิดมาจากช่วงแรกของกระบวนที่ 2 โดยใช้หลักการของ กลุ่ม
โน้ตสามตัว เรียงต่อกันทีละชุด เริ่มจากชุดที่ 1 [G C D] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.45 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 4] ท านองที่น าแนวคิดมาจากช่วงแรกของกระบวนที่ 2 
โดยใช้หลักการของกลุ่มโน้ตสามตัวมาเรียงต่อกันทีละชุด เริ่มจากชุดที่ 1 [G C D] 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

78 
 

 

 2) จากนั้นบรรเลงต่อด้วย กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 [Bb Eb F] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.46 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 10] การใช้กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 [Bb Eb F] 
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 3) จากนั้นน า กลุ่มโน้ตสามตัว มาใช้ทีละ 2 ชุด คือ [G C D] + [C F G] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.47 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 15] การน ากลุ่มโน้ตสามตัวมาใช้ทีละ 2 ชุด 
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 4) ตามด้วยการน า กลุ่มโน้ตสามตัว มาใช้ทีละ 3 ชุด [G C D] + [C F G] + [A D E] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.48 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 20] การน ากลุ่มโน้ตสามตัวมาใช้ทีละ 3 ชุด 
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A [ห้องท่ี 24-56] 
 5) แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ที่บรรเลงแบบการแปรท านอง (Variation) เข้ามาทีละเครื่อง 
แต่ใช้กลุ่มโน้ตคนละชุด ได้แก่ [D D F C D D] ตามด้วย [G G C F G G] และตามด้วย [A A D G A A] 
ซึ่งโน้ตตัวแรกของแต่ละชุดนั้นมาจาก กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 3 
  
 ตัวอย่างที่ 4.49 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 26] แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ที่บรรเลงแบบการ
แปรท านอง 
 

 
 
 6) โน้ตจาก ท านองเพลงเสี่ยงเทียน [Bb C D G] และ ท านองหลวงประดิษฐไพเราะ [Bb G F 
D] ค่อย ๆ บรรเลงสอดประสานเข้ามา 
 
 ตัวอย่างที่ 4.50 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 34] ท านองเพลงเสี่ยงเทียนและท านองหลวงประดิษฐ
ไพเราะ 
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 7) แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ บรรเลงเข้ามาโดยปรับโน้ตตัวสุดท้ายจาก [A A D D G A A] 
เป็น [A A D D G A Bb] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.51 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 38] แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ที่ปรับโน้ตตัวสุดท้าย 
 

 
  
 8) กลุ่มโน้ตสามตัว เริ่มเปลี่ยนไปใช้โน้ตในบันไดเสียง D Hira-choshi คือโน้ต [A D Eb] ซึ่ง
ประกอบด้วยด้วยขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 ไมเนอร์ 
 
 ตัวอย่างที่ 4.52 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 47] กลุ่มโน้ตสามตัวเปลี่ยนไปใช้โน้ตในบันไดเสียง D 
Hira-choshi 
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 9) แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ใช้โน้ตในบันไดเสียง D Hira-choshi อย่างชัดเจน [A A D D 
G A A] บรรเลงด้วยเสียงดัง เพื่อเชื่อมเข้าสู่ท่อนถัดไป 
 
 ตัวอย่างที่ 4.53 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 52] แนวท านองอาจารย์ประสิทธิ์ที่ใช้โน้ตในบันไดเสียง 
D Hira-choshi 
 

 
 
B [ห้องท่ี 57-79] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 60 
 

 10) แนวโคโตะบรรเลงเดี่ยวเข้ามาด้วยโน้ตจากบันไดเสียง D Hira-choshi ที่ประกอบด้วย
โน้ตหลักคือ [D Eb G A Bb] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.54 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 56] แนวโคโตะบรรเลงเดี่ยวเข้ามาด้วยโน้ตจากบันได
เสียง D Hira-choshi 
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 11) แนวปี่บรรเลงเดี่ยวเข้ามาด้วยโน้ตจากบันไดเสียง Bb Pentatonic ที่ประกอบด้วยโน้ต
หลักคือ [Bb C D F G] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.55 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 71] แนวปี่ในบรรเลงเดี่ยวเข้ามาด้วยโน้ตจากบันได
เสียง Bb Pentatonic 
 

 
 
 
C [ห้องท่ี 80-89] 
 
 12) แนวท านองจากกระบวนที่ 1 ตรงจุดซ้อม C กลับเข้ามาอีกครั้ง บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี
วงวินด์ซิมโฟนี 
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 ตัวอย่างที่ 4.56 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 80] แนวท านองจากกระบวนที่ 1 จุดซ้อม C ที่กลับเข้า
มาอีกครั้ง โดยเป็นท่อนบรรเลงเดี่ยวของปี่ใน 
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D [ห้องท่ี 90-120] 
อัตราจังหวะ: 3/4 
 
 13) แนวท านองจากกระบวนที่ 2 ตรงจุดซ้อม C กลับเข้ามาอีกครั้ง โดยเป็นท่อนบรรเลง
เดี่ยวของโคโตะในบันไดเสียง D Hira-choshi 
 
 ตัวอย่างที่ 4.57 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 98]  แนวท านองจากกระบวนที่ 2 จุดซ้อม C 
 

 
 
 14) ท านองของเครื่องดนตรีเล่นเลียนเสียงกันเข้ามาทีละแนว ด้วยโน้ตในบันไดเสียง D Hira-
choshi [G A Eb G D Eb Bb D A Bb G A D] เหมือนในกระบวนที่ 2 ห้องท่ี 214 
 
 ตัวอย่างที่ 4.58 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 117] ท านองที่เล่นเลียนเสียงกันเข้ามาทีละแนว 
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E [ห้องท่ี 121-151] 
อัตราจังหวะ: 2/4 
 

 15) ท านองศิลปบรรเลง ในบันไดเสียง D Hira-choshi ปรากฏขึ้นในแนวฟลูต แล้วตามด้วย 
โมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน ในแนวฮอร์น ที่เป็นแนวคิดจากกระบวนที่ 1 ตรงจุดซ้อม G เพ่ือเตรียม
เข้าสู่ท่อนถัดไป 
 

 ตัวอย่างที่ 4.59 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 132] แนวท านองศิลปบรรเลง ในบันไดเสียง D Hira-
choshi ตามด้วยโมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน 
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F [ห้องท่ี 152-194] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 100 
อัตราจังหวะ: 4/4 
 

 16) โน้ตในบันไดเสียง D Hira-choshi บรรเลงร่วมกับ โมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน ตามด้วย
ท านองของเครื่องดนตรีที่บรรเลงแบบเลียนเสียงกันเข้ามาทีละแนวอีกครั้ง 
 

 ตัวอย่างที่ 4.60 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 132] โน้ตในบันไดเสียง D Hira-choshi บรรเลง
ร่วมกับโมทีฟจังหวะหน้าทับไม้เดิน 
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G [ห้องท่ี 195-217] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 60 
อัตราจังหวะ: 4/4 
 
 17) แนวปี่บรรเลงเดี่ยวเข้ามาด้วย ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ที่บรรเลงด้วย กลุ่มโน้ตสามตัว 
[G C D] ในลักษณะการแปรท านอง แล้วจบประโยคด้วยโน้ต A เพ่ือให้โคโตะเข้ามารับบรรเลงต่อ 
 
 ตัวอย่างที่ 4.61 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 195] แนวปี่บรรเลงเดี่ยวเข้ามาด้วยท านองอาจารย์
ประสิทธิ์ในลักษณะการแปรท านอง 
 

 
 
  
 18) โคโตะบรรเลงโน้ต A รับต่อจากปี่ แล้วบรรเลง กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 3 คือ [D G A] 
 
 ตัวอย่างที่ 4.62 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 201] โคโตะบรรเลงโน้ต A รับต่อจากปี่ แล้วบรรเลง
กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 3 คือ [D G A] 
 

 
 
 
H [ห้องท่ี 218-249] 
ความเร็ว: ตัวด าเท่ากับ 60 
อัตราจังหวะ: 2/2 
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 19) ท านองเพลงเสี่ยงเทียน กลับเข้ามาในบันไดเสียง Bb Pentatonic พร้อมกับคอร์ด Bb 
Major Seventh และ A Minor Seventh ที่มาจากแนวคิดของกระบวนที่ 1 ตรงจุดซ้อม D พร้อมกับ
ใช้ไซโลโฟนแทนเสียงระนาดเอก มาริมบาแทนเสียงระนาดทุ้ม เป็นการแทนบรรยากาศของดนตรีไทย 
 

 ตัวอย่างที่ 4.63 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 218] ท านองเพลงเสี่ยงเทียนที่กลับเข้ามาในบันไดเสียง 
Bb Pentatonic พร้อมกับ คอร์ด Bb Major Seventh และ A Minor Seventh 
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I [ห้องท่ี 250-281] 
อัตราจังหวะ: 4/4 
  
 20) ช่วงท้ายกระบวน เป็นการน าแนวท านองจากต้นกระบวนที่ 3 (ที่มาจากแนวคิดของ
กระบวนที่ 2 ตรงจุดซ้อม A) กลับเข้ามาโดยการให้ ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ ที่บรรเลงในลักษณะการ
แปรท านองนั้น ปรากฏขึ้นอีกครั้งก่อนจบเพลง 
 
 ตัวอย่างที่ 4.64 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 273] ท านองจากต้นกระบวนที่ 3 กลับมาเข้ามาอีกครั้ง 
 

 
 
 21) จบกระบวนสุดท้ายด้วย กลุ่มโน้ตสามตัว กลุ่มที่ 1 [G C D] ที่ปรากฏอยู่ตั้งแต่กระบวน
แรก โดยให้เครื่องดนตรีทั้งวงเล่นโน้ตตัวสุดท้ายด้วยเสียงที่ดังมาก ซึ่งโน้ตที่ปรากฏในห้องสุดท้ายนั้น 
มาจาก กลุ่มโน้ตสามตัว กลุ่มท่ี 1 คือ [G C D] เพ่ือเป็นการย้ าความรู้สึกของตอนเริ่มต้นเพลงอีกครั้ง 
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 ตัวอย่างที่ 4.65 [กระบวนที่ 3 ห้องท่ี 276] กลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1 [G C D] ที่ปรากฏขึ้นอีก
ครั้งในตอนสุดท้าย 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

บทที่ 5  
 

สรุปบทประพันธ ์

 
5.1 ภาพรวมของบทประพันธ์ 

 
 บทประพันธ์เพลงนี้มีความยาวรวม 35 นาทีโดยประมาณ มีทั้งหมด 3 กระบวน โดยให้
กระบวนที่ 3 มีความยาวมากท่ีสุด เครื่องดนตรีที่ใช้ในกระบวนที่ 1 เน้นสีสันของเครื่องเป่า เนื่องจาก
มีปี่เป็นเครื่องดนตรีเดี่ยว และต้องการให้สีสันของวงดนตรีประกอบมีความใกล้เคียงกับเครื่องดนตรี
เดี่ยวจึงใช้วงออกเท็ต ซึ่งเครื่องดนตรีส่วนใหญ่เป็นเครื่องเป่า เช่นเดียวกับกระบวนที่ 2 ที่เน้นสีสันของ
เครื่องสายคือ วงสตริงควินเท็ต เนื่องจากมีโคโตะเป็นเครื่องดนตรีเดี่ยว ส่วนกระบวนที่ 3 เน้นความ
ยิ่งใหญ่เนื่องจากเป็นกระบวนสุดท้าย โดยใช้ปี่และโคโตะบรรเลงเดี่ยวร่วมกับวงวินด์ซิมโฟนี ในแต่ละ
กระบวนนั้นมีการน าบรรยากาศของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ แต่มี
ความมากน้อยไม่เท่ากัน คือ กระบวนที่ 1 เน้นดนตรีไทยมากกว่าดนตรีญี่ปุ่น กระบวนที่ 2 เน้นดนตรี
ญี่ปุ่นมากกว่าดนตรีไทย กระบวนที่ 3 เน้นดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นเท่า ๆ กัน โดยทั้ง 3 กระบวน  
มีทั้งจังหวะช้า เร็วปานกลางและเร็ว มีท่อนบรรเลงเดี่ยวกับวงดนตรีประกอบและท่อนบรรเลงเดี่ยวที่
ไม่มีวงดนตรีประกอบ เพ่ือให้ผู้ฟังได้ยินความไพเราะของเสียงเครื่องดนตรีเดี่ยวได้อย่างเต็มที่ อีกท้ังยัง
เป็นการแสดงความสามารถของผู้บรรเลงเดี่ยวในการเล่นเทคนิคต่าง ๆ อีกด้วย บทประพันธ์นี้มี 
ตอนจบของกระบวนที่ 1 และกระบวนที่ 2 ในลักษณะเบาและเงียบ ในขณะที่ตอนจบของกระบวน
สุดท้ายนั้นจบแบบเสียงดังยิ่งใหญ่ 
 
5.2 แนวคิดหลักของบทประพันธ์ 

 
 บทประพันธ์เพลงนี้บรรยายชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ที่แบ่งออกเป็น 3 ช่วง จึงมีทั้งหมด 
3 กระบวน แต่ละกระบวนมีเครื่องดนตรีเดี่ยวทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีญี่ปุ่น บรรเลง
ร่วมกับวงดนตรีตะวันตกในลักษณะต่าง ๆ เพ่ือให้ได้อรรถรสที่แตกต่างกัน ในทุกกระบวนจะมีท านอง
ที่เป็นตัวแทนของค าว่า "ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง"  และมีท านองของเพลง "เสี่ยงเทียน " ที่เป็นผลงาน
การประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์ปรากฏอยู่ในลักษณะต่าง ๆ ให้ได้ยินเป็นช่วง ๆ ประพันธ์ขึ้น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

95 
 

 

จากกลุ่มโน้ตหลัก 3 ตัวที่ห่างกันคู่ 4 และคู่ 2 ตามล าดับ (G C D) ดังที่ปรากฏครั้งแรกในตอนต้นของ
กระบวนที่ 1 อันเป็นแนวคิดส าคัญในการพัฒนากลุ่มโน้ตต่อโดยใช้หลักการเดิม (คือเพิ่มโน้ต คู่ 4 และ
คู่ 2) จากโน้ตพ้ืนต้นที่ก าหนดขึ้นใหม่โดยมีทั้งการปรับโน้ตและไม่ปรับโน้ต น ามาผสมผสานกับบันได
เสียงเพนตาโทนิกและบันไดเสียงญี่ปุ่น (Hira-choshi และ Nogi-choshi Scale) รวมถึงการน าบันได
เสียง Hira-choshi มาปรับโน้ตบางตัว เพื่อให้ได้ยินบรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่นผสมกับดนตรีไทย 
 จากการน าแนวคิดของการสร้างกลุ่มโน้ต 3 ตัว มาผสมกับบันไดเสียงดังกล่าวในข้างต้น ท าให้
สามารถน าท านองของเพลงไทยเข้ามาใช้ในบทเพลงได้โดยไม่ขัดแย้งกับโน้ตที่มีอยู่ โดยท านองเพลง
ไทยที่น ามาใช้ปรากฏอยู่ในลักษณะที่ซ่อนอยู่และในลักษณะที่ได้ยินอย่างชัดเจน นอกจากนี้การผสม
ตัวโน้ตที่กล่าวมายังท าให้เกิด Major Seventh Chord และ Minor Seventh Chord ซึ่งน ามาใช้เป็น
วัตถุดิบในการประพันธ์ ส่วนอัตราจังหวะทั้งหมดที่ใช้ในบทเพลงนี้ คือ อัตราจังหวะสอง อัตราจังหวะ
สาม อัตราจังหวะสี่ และอัตราจังหวะห้า นอกจากนั้นยังมีการน าหน้าทับของกลองทัดจากเพลง  
กราวในเข้ามาใช้ในกระบวนที่ 1 และ 3 โดยให้เครื่องเป่าเล่นลักษณะจังหวะหน้าทับดังกล่าวแทน
กลองทัด 
 
5.3 การเผยแพร่ผลงาน 

 
 บทประพันธ์เพลงชิ้นนี้ ได้ถูกน าออกแสดงเผยแพร่เมื่อวันที่ 15 มิถุนายน 2560 ที่อาคาร 
จุฬาภรณ์พิศาลศิลป์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โดยมีการบันทึกภาพและเสียงการแสดงสด ได้รับ
ความอนุเคราะห์จากหลายฝ่ายดังนี้ 
 ผู้อ านวยเพลง : ดร.นิพัต กาญจนะหุต, อาจารย์วานิช โปตะวนิช 
 ผู้บรรเลงเดี่ยวปี่ : อาจารย์ สุรศักดิ์ กิ่งไทร 
 ผู้บรรเลงเดี่ยวโคโตะ : อาจารย์ โนริโกะ ทซึโบอิ 
 วงดนตรี : วงดุริยางค์เครื่องลมแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 สถานที่ : คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 
5.4 สรุปผลการประพันธ์เพลง 

 
 ผลงานสร้างสรรค์ บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์   
ศิลปบรรเลง ประสบผลส าเร็จตามวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ในด้านการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง
ร่วมสมัยชิ้นใหม่ ที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยและญี่ปุ่น ซึ่งสามารถเผยแพร่บทประพันธ์ไป
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พร้อมกับการเชิดชูเกียรติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง โดยการเผยแพร่ชีวประวัติทางวีดิทัศน์
ประกอบการแสดงคอนเสิร์ต พร้อมทั้งท าสูจิบัตรแจกให้กับผู้ชมที่มาร่วมงาน ซึ่งเป็นไปตามประโยชน์
ที่ผู้ประพันธ์คาดว่าจะได้รับจากการท างานดุษฎีนิพนธ์ในครั้งนี้ 
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ภาคผนวก ก : นามสกุลศิลปบรรเลง 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 1 ใบพระราชทานนามสกลุ "ศิลปบรรเลง" จากสมเด็จพระราชปติุลาบรมพงศาภมิขุ 

เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพาฯ เมื่อวันท่ี 18 มิถุนายน ค.ศ. 1915 
(ท่ีมา : มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 
 สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วร
เดช หรือสมเด็จวังบูรพาฯ ได้พระราชทานนามสกุล "ศิลปบรรเลง" แปลว่า "ความรู้แห่งเสียงดนตรี" 
ให้แก่จางวางศร แรกเริ่มสะกดว่า "ศิลปะบรรเลง" แต่ภายหลังได้เปลี่ยนวิธีการสะกดเป็น "ศิลป
บรรเลง" โดยอักษรภาษาอังกฤษยังคงเดิม คือ "Silapabanleng" 
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ภาคผนวก ข : ปี่ชวาจากเหตุการณ์ประชันระนาด 

 

 
 

ภาคผนวก ภาพท่ี 2 ปี่ชวาท่ีนายศรไดร้ับพระราชทานจากเจา้ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณพุันธุวงศ์วรเดช 
หรือสมเด็จวังบูรพาฯ เมื่อวันท่ี 7 ตุลาคม ค.ศ. 1908 

(ท่ีมา : รองศาสตราจารย์ ดร.กลุธร ศิลปบรรเลง) 
 

 หลังจากเหตุการณ์ประชันระนาดระหว่างหลวงประดิษฐไพเราะ (ขณะนั้นคือ จางวางศร) 
และพระยาเสนาะดุริยางค์ (ขณะนั้นคือ นายแช่ม) ได้ผ่านไปประมาณ 6-7 ปี สมเด็จพระราชปิตุลา
บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพาฯ ทรง
พระราชทานปี่ชวาที่ใช้ฟาดศีรษะของจางวางศรเมื่อครั้งที่หนีการประชันให้ไว้เป็นที่ระลึก พร้อมด้วย
ข้อความตามลายพระหัตถ์ที่ทรงให้ช่างจารึกไว้เป็นบันทึกอนุสรณ์แห่งเกียรติประวัติของจางวางศร 
 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 3 ข้อความบนปีช่วา 

(ภาพโดย : เพลินพิศ หันหาบุญ) 

 
 หลวงประดิษฐไพเราะได้มอบปี่ชวาเลานี้ให้กับอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ผู้เป็นบุตรชาย
คนโต ซึ่งปัจจุบันปี่เลานี้อยู่กับรองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง บุตรชายของอาจารย์ประสิทธิ์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

104 
 

 

ภาคผนวก ค : ชื่อเรียกของ "โตเกียวองงากุกักโก" 

 สถาบันดนตรีแห่งโตเกียวที่อาจารย์ประสิทธิ์ไปศึกษาที่ญี่ปุ่นนั้น ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัย
ศิลปะที่แบ่งเป็นแผนกศิลปะ และแผนกดนตรี โดยในสมัยแรกท้ังสองแผนกนี้ยังไม่ถูกน ามารวมกัน จึง
เรียกว่าเป็นสถาบันดนตรีเพียงอย่างเดียว นอกจากนี้ยังมีการเข้าใจผิดเกี่ยวกับชื่อของสถาบัน 
เนื่องจากมีการเรียกชื่อหลายแบบ ซึ่งสามารถชี้แจงการเรียกชื่อตามช่วงเวลาได้ดังนี้ 
 

ตุลาคม ค.ศ. 1879 
ชื่อภาษาญี่ปุ่น  音楽取調掛 (Ongaku Torishirabe Kakari) 
ชื่อภาษาอังกฤษ  Music Investigation Committee 
 

ตุลาคม ค.ศ. 1887 
ชื่อภาษาญี่ปุ่น  東京音楽学校 (Tokyo Ongaku Gakko) 
   *มักถูกเข้าใจผิดว่าเป็นมหาวิทยาลัยดนตรีโตเกียวในปัจจุบันที่มีชื่อเรียก 
   คล้ายกันในภาษาญี่ปุ่นว่า 東京音楽大学 (Tokyo Ongaku Daigaku) 
ชื่อภาษาอังกฤษ  Tokyo Academy of Music 
   *พบว่ามีการใช้ชื่อ The Imperial Academy of Music ก่อนทีจ่ะเปลี่ยน 
   มาใช้ชื่อว่า Tokyo Academy of Music เนื่องจากเหตุผลทางการเมือง 
   *บางครั้งมีการเรียกชื่อผิดว่า Ueno Academy of Music เนื่องจาก 
   สถาบันนี้ตั้งอยู่ในย่าน Ueno จังหวัดโตเกียว 
 
พฤษภาคม ค.ศ. 1949 
ชื่อภาษาญี่ปุ่น  東京藝術大学  หรอื 東京芸術大学  (Tokyo Geijutsu Daigaku) 
   *มักเรียกแบบย่อว่า 東京芸大 (Tokyo Gei-Dai) หรือ 芸大 (Gei-Dai) 
   *กลายเป็นมหาวิทยาลัยศิลปะ โดยแบ่งออกเป็นแผนกศิลปะและดนตรี  
   ซึ่งแผนกดนตรีมีชื่อเรียกภาษาญี่ปุ่นว่า 音楽学部 (Ongaku Gakubu) 
ชื่อภาษาอังกฤษ  Tokyo National University of Fine Arts and Music, 
   Faculty of Music 
 
เมษายน ค.ศ. 2004 
ชื่อภาษาอังกฤษ  Tokyo University of the Arts, Faculty of Music 
ชื่อภาษาญี่ปุ่น  東京芸術大学音楽学部 (Tokyo Geijutsu Daigaku, Ongaku Gakubu) 
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ภาคผนวก ง : เอกสารการเข้าเรียนที่ Tokyo Academy of Music ของอาจารย์ประสิทธิ์ 

 จากเอกสารของแผนกจดหมายเหตุของ Tokyo University of the Arts, Faculty of 
Music พบว่ามีเอกสารการเข้าเรียนภาควิชาการประพันธ์เพลงและภาควิชาเปียโนของอาจารย์
ประสิทธิ์ในปีค.ศ. 1935 และพบว่าอาจารย์ประสิทธิ์ได้ลาออกจากสถาบันนี้เมื่อ ค.ศ. 1937 
 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 4 ใบสมัครเข้าเรียนภาควิชาการประพันธ์เพลง สถาบันดนตรีแห่งโตเกียว 

เมื่อวันท่ี 3 มิถุนายน ค.ศ. 1935 ของอาจารย์ประสิทธ์ิ 
(ท่ีมา : GEIDAI Music Archive, Tokyo University of the Arts) 

 

 
 

ภาคผนวก ภาพท่ี 5 ใบรายชื่อสอบเข้าเรียนภาควิชาการประพันธ์เพลง ครั้งท่ี 1 สถาบันดนตรีแห่งโตเกียว 
เมื่อเดือนมีนาคม ค.ศ. 1936 ของอาจารย์ประสิทธ์ิ 

(ท่ีมา : GEIDAI Music Archive, Tokyo University of the Arts) 
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ภาคผนวก จ : งานแสดงผลงานการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ 

 งานแสดงผลงานการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์  จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์   
ศิลปบรรเลง ได้น าออกแสดงเมื่อวันที่ 15 มิถุนายน ค.ศ. 2017 ที่อาคารจุฬาภรณ์พิศาลศิลป์ คณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 

   
           ภาคผนวก ภาพท่ี 6 หน้าปกสูจิบัตร              ภาคผนวก ภาพท่ี 7 ภายในสูจิบัตร 

 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 8 คณาจารย์และทายาทของอาจารย์ประสิทธ์ิ (จากซ้ายไปขวา) 

ศาสตราจารย์ ดร.วรีชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์, รองศาสตราจารย์ ดวงใจ ทิวทอง กรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์, คุณวัลยล์ดา หงส์ทอง ธิดาคนเล็กของอาจารย์ประสิทธ์ิ, รองศาสตราจารย์ ดร.กลุธร ศลิปบรรเลง 
บุตรชายคนโตของอาจารย์ประสิทธ์ิ, ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์, 

ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และวงวินด์ซิมโฟนีแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 
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ภาคผนวก ภาพท่ี 9 บทเพลงกระบวนที่ 1 "วังบูรพาภิรมย์" ส าหรับปี่และวงออกเท็ต 

(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 
 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 10 บทเพลงกระบวนท่ี 2 "โตเกียวองงากุกักโก" ส าหรับโคโตะและวงสตริงควินเทต็ 

(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 
 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 11 บทเพลงกระบวนท่ี 3 "บ้านบาตร" ส าหรับปี่ใน โคโตะและวงวินด์ซมิโฟนี 

(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 
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ภาคผนวก ภาพท่ี 12 รองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง และอาจารย์วานิช โปตะวนิช 

ผู้อ านวยเพลงกระบวนท่ี 1, 2 
(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 

 

 
ภาคผนวก ภาพท่ี 13 ดร.นิพัต กาญจนะหตุ ผู้อ านวยเพลงกระบวนที่ 3 

(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ) 
 

   
ภาคผนวก ภาพท่ี 14 รองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง และอาจารยส์ุรศักดิ์ ก่ิงไทร ผู้แสดงเดีย่วปี่ 

ภาคผนวก ภาพท่ี 15 รองศาสตราจารย์ ดร.กุลธร ศิลปบรรเลง และอาจารย์โนริโกะ ทซโึบอิ ผู้แสดงเดีย่วโคโตะ 
(ภาพโดย : สถาบันรามจิตติ)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โน้ตเพลง  
 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนพินธ์  
จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
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The Portraits of Prasidh Silapabanleng 
for 

Chamber Ensemble and Wind Symphony 
 
 

I. Wang Buraphabhirom 
(Buraphabhirom Palace) 

for Pi and Octet 
 

II. Tokyo Ongaku Gakko 
(Tokyo Academy of Music) 
for Koto and String Quintet 

 
III. Ban Batt 

(The Village of Making Monk's Alms Bowl) 
for Pi & Koto and Wind Symphony 

 
 
 
 

Score in C 
 

duration: ca. 35 minutes 
 
 
 

Painee Sakulsurarat 
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I. Wang Buraphabhirom 
(Buraphabhirom Palace) 

 
for Pi and Octet 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

duration: ca. 11 minutes 
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INSTRUMENTATION 

 
Pi - Nai, Pi - Java, Pi - Mon 

Flute 
Clarinet in Eb 
Clarinet in Bb 

Bassoon 
Flugelhorn 

Horn in F I, II 
Double Bass (Sounding one octave below) 

 
 
 

 
(Pi-Nai, Pi-Jawa, Pi-Mon) 
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II. Tokyo Ongaku Gakko 
(Tokyo Academy of Music) 

 
for Koto and String Quintet 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

duration: ca. 10 minutes 
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INSTRUMENTATION 
 

Koto 
Violin I, II 

Viola 
Violoncello 

Double Bass (Sounding one octave below) 
 
 

 
(Koto) 

 
 
 

Koto Tuning 
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III. Ban Batt 
(The Village of Making Monk's Alms Bowl) 

 
for Pi & Koto and Wind Symphony 

 
 
 
 
 
 
 

duration: ca. 14 minutes 
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INSTRUMENTATION 
 

Pi - Nai 
Koto 

Piccolo 
Flute I, II 

Oboe 
Bassoon 

Clarinet in Bb I, II, III 
Bass Clarinet in Bb 
Alto Saxophone I, II 

Tenor Saxophone I, II 
Baritone Saxophone 
Trumpet in Bb I, II, III 
Horn in F I, II, III, IV 
Trombone I, II, III 
Bass Trombone 

Euphonium 
Tuba 

Timpani 
Percussion I: 
 Suspended Cymbal, Marimba, Cymbals, Triangle, Snare Drum, Tam-tam 
Percussion II: 
 Triangle, Xylophone, Bass Drum, Cabasa, Tubular Bells 
Percussion III: 
 Tubular Bells, Snare Drum, Triangle, Cymbals, Marimba 
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