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ภายใต้อ านาจของผู้ชายนั้นได้เปลี่ยนแปลงไปและถูกน าเสนอให้เห็นได้อย่างชัดเจนผ่านนวนิยาย
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Conventional detective fiction often presents the crimes that have been 
committed as well as the genius male characters, both in the form of detectives and 
criminals. Female characters are often relegated to the role of victims, which serves to 
further enhance the prowess of the male characters. However, the concept of gender 
differences, upon which the oppression of women is based, is starting to change, and 
contemporary detective fiction is one of the places where we can clearly see this 
change. 

This thesis shows that Tess Gerritsen’s The Surgeon (2001), Lisa Gardner’s 
Alone (2005) and Hide (2007), Chelsea Cain’s Heartsick (2007), J.D. Robb’s Strangers In 
Death (2008), Gillian Flynn’s Sharp Objects (2006) and Dark Places (2009) present 
violence against women which is the result of patriarchal oppression. This violence 
includes sexual assault, a form of physical violence that also leads to psychological 
trauma, and sexual discrimination against female detectives in the workplace. However, 
the writers of these works try to negotiate with this patriarchal oppression by presenting 
new types of female characters. These characters include female victims who rebuild 
self-esteem and are ready to fight against criminals to protect themselves, female 
criminals who commit violent crimes to fulfill their own desires and female detectives 
who are able to achieve professional success in the workplace. 

The various and complex roles that these female characters play obviously 
show that contemporary American detective fiction is no longer dominated by male 
characters. They show that female characters can also assume prominent or even 
leading roles. 
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บทที่ 1 

บทน า 

 
1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา  

ในปี ค.ศ. 2014 ภาพยนตร์เรื่อง กอน เกิร์ล (Gone Girl) ของผู้ก ากับชื่อดัง เดวิด ฟินเชอร์ 
(David Fincher) ได้สร้างความฮือฮาในวงการภาพยนตร์เป็นอย่างมาก เอมี (Amy) ตัวละครเอกหญิง
กลายเป็นตัวละครที่ผู้ชมทุกคนพูดถึงทั้งในแง่ของความเฉลียวฉลาดและความร้ายกาจอย่างคาดไม่ถึง 
ภาพยนตร์เรื่อง กอน เกิร์ล นี้ดัดแปลงมาจากนวนิยายชื่อเรื่องเดียวกันของจิลเลียน ฟลินน์ (Gillian 
Flynn) ซึ่งตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 2012 ฟลินน์ประสบความส าเร็จอย่างยิ่งในฐานะนักเขียนหญิง
ร่วมสมัย เธอสร้างเรื่องราวอาชญากรรมและการสืบสวนสอบสวนที่ชวนติดตามด้วยการเล่าเรื่องจาก
สองแง่มุมซึ่งท าให้ผู้อ่านเกิดความสับสนกับสิ่งที่ตัวละครแต่ละตัวเลือกเล่า จุดเด่นที่ส าคัญของทั้ง     
นวนิยายและภาพยนตร์เรื่อง กอน เกิร์ล คือการเปลี่ยนแปลงภาพลักษณ์ของตัวละครเอกหญิง เอมี
มิได้เป็นตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่อเหมือนในวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนทั่วไปแต่เธอจงใจสวม
บทบาทเหยื่อเพ่ือให้ได้มาซึ่งสิ่งที่ปรารถนา สิ่งที่เธอท าคือสร้างเรื่องราวเท็จเกี่ยวกับการถูกสามีท าร้าย
และเขียนลงในสมุดบันทึก บอกเล่าเรื่องสามีที่มีอารมณ์รุนแรงให้เพ่ือนบ้านรับรู้ และจัดฉากให้บ้าน
กลายเป็นสถานที่เกิดเหตุอาชญากรรมพร้อมทั้งการหายตัวไปของเธอ หลักฐานต่างๆ ชี้น ามายังสามี
ของเธอว่าอาจเป็นอาชญากรที่ฆ่าภรรยาได้ ในตอนท้ายเรื่องเอมีกลับมาอีกครั้งพร้อมกับชัยชนะ สามี
กลายเป็นฝ่ายที่ต้องยอมจ านนต่อเธอ เอมีเป็นดาวเด่นผู้ตรึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้อ่านไว้ตลอดทั้ง
เรื่อง เธอมีทั้งความสวย ความเฉลียวฉลาด และความร้ายกาจซึ่งถูกบดบังไว้ด้วยภาพลักษณ์ของ
ผู้ถูกกระท าที่อ่อนแอ การสร้างลักษณะตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนที่ดูเหมือนเป็นเหยื่อ
ให้พลิกกลับบทบาทมาเป็นหญิงร้ายเช่นนี้ อาจเป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้นวนิยายเรื่อง กอน เกิร์ล 
ประสบความส าเร็จจนกลายเป็นภาพยนตร์อันโด่งดังเช่นเดียวกัน   

ตัวละครหญิงเช่นเอมีในเรื่อง กอน เกิร์ล นี้เป็นปรากฏการณ์ใหม่ในแวดวงวรรณกรรมแนว
สืบสวนสอบสวนที่น าเอาภาพความเป็นเหยื่อที่ร้ายกาจของตัวละครหญิงมาเป็นกลวิธีในการต่อรองกับ
แนวคิดเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย เพราะวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนตามขนบมักสร้าง
ให้ตัวละครชายเป็นนักสืบผู้ค้นหาความจริงและท าหน้าที่ราวกับวีรบุรุษปกป้องดูแลตัวละครหญิงหรอื
เป็นอาชญากรผู้คุกคามและสร้างความหวาดกลัวให้แก่ตัวละครหญิง กล่าวคือวรรณกรรมแนวสืบสวน
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สอบสวนเป็นพ้ืนที่ที่ใช้ส าหรับตอบสนองจินตนาการของผู้ชายในการคุกคามและควบคุมผู้หญิงโดย
เบ็ดเสร็จ ในวรรณกรรมหลายเรื่องตัวละครหญิงเป็นเพียงเหยื่อโดยอาจกลายเป็นศพที่ถูกฆ่าตั้งแต่ต้น
เรื่องหรือตกเป็นเหยื่อในการไล่ล่าตลอดทั้งเรื่อง ในโลกของอาชญากรรมตัวละครชายเรืองอ านาจและ
กลายเป็นผู้กุมชัยชนะเหนือความรุนแรงทั้งหลาย พวกเขาสามารถน าความหวาดกลัวมาสู่ผู้อ่านได้ใน
ฐานะอาชญากร หรือแม้แต่คลายความกังวลและน าพาความสงบสุขมาให้แก่ผู้อ่านได้ในฐานะนักสืบ   
ผู้คลี่คลายคดี 

ตัวอย่างของบทบาทตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อนั้นสามารถพบได้ในวรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนตามขนบ อาทิเรื่องสั้นเรื่อง “เดอะ เมอร์เดอรส์ อิน เดอะ รู มอร์ก” (The Murders in the 
Rue Morgue, 1841) ของเอ็ดการ์  อัลลัน โพ (Edgar Allan Poe) ซึ่ งได้รับการยอมรับในหมู่
นักวิชาการว่าเป็นวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนเรื่องแรกของโลก นักสืบในเรื่องคือเชวาเลียร์      
ออกุสต์ ดูแปง (Chevalier August Dupin) เป็นผู้คลี่คลายคดีโดยมีคู่หูที่คอยช่วยเหลือซึ่งเป็นผู้ชาย
เช่นเดียวกัน โพน าเสนอเหยื่อซึ่งเป็นตัวละครหญิงผู้เป็นแม่และลูกสาว ทั้งสองถูกฆาตกรรมอย่าง
โหดเหี้ยมภายในห้องปิดตาย ในตอนท้ายเรื่องนักสืบเฉลยว่าคนร้ายมิใช่มนุษย์แต่กลับเป็นลิงอุรังอุตังที่
หนีออกมาจากความดูแลของเจ้าของ และบังเอิญพบว่าหน้าต่างห้องของหญิงสาวทั้งสองเปิดอยู่จึงเข้า
ไปก่อเหตุโศกนาฏกรรมข้ึน เรื่องสั้นเรื่องนี้สะท้อนให้เห็นถึงความวิตกกังวลภายในสังคมอเมริกาในช่วง
ศตวรรษที่ 19 อย่างชัดเจน ตัวละครหญิงในเรื่องที่ถูกลิงท าร้ายมิได้เป็นเพียงภาพแทนของผู้หญิงและ
อาชญากรรมทางเพศ แต่ยังชี้ให้เห็นถึงความไม่ปลอดภัยในชีวิตเพราะบ้านซึ่งควรเป็นสถานศักดิ์สิทธิ์
และสร้างความรู้สึกปลอดภัยให้กับผู้อยู่อาศัย กลับกลายเป็นสถานที่ที่เกิดความหายนะขึ้นอย่างใหญ่
หลวง (Lee, 2010, p. 373) จะเห็นได้ว่าสถานะของตัวละครหญิงทั้งสองที่ปรากฏต่อผู้อ่านไม่ได้เป็น
เพียงเหยื่อจากความรุนแรงทางเพศที่ เสียชีวิตอย่างน่าสยดสยองเท่านั้น แต่พวกเธอยังเป็น
ส่วนประกอบหนึ่งของคดีฆาตกรรมที่ท าให้ตัวละครนักสืบชายได้แสดงออกถึงความสามารถในการ
สืบสวนสอบสวนด้วย  

การน าเสนอตัวละครหญิงในเรื่องสั้นแนวสืบสวนสอบสวนแบบคลาสสิกในช่วงปลายศตวรรษ
ที่ 19 ก็มีลักษณะคล้ายคลึงกัน ตัวอย่างเช่นในเรื่องสั้นเรื่อง “ดิ แอดเวนเจอร์ ออฟ เดอะ สเปกเคิลด์ 
แบนด์” (“The Adventure of the Speckled Band”, 1892) ของอาร์เธอร์ โคนัน ดอยล์ (Arthur 
Conan Doyle) ผู้ให้ก าเนิดนักสืบเชอร์ล็อค โฮล์มส์ (Sherlock Holmes) ดอยล์สร้างภาพให้ตัวละคร
หญิงตกเป็นเหยื่อผู้ถึงแก่ความตายจากการคุกคามของตัวละครชาย และตัวละครหญิงอีกคนหนึ่งที่แม้
จะมีชีวิตรอดแต่ก็ไม่สามารถดูแลตนเองได้และกลายเป็นผู้อ่อนแอที่ต้องการการปกป้องคุ้มครองจาก
ตัวละครชาย ตัวละครหญิงในวรรณกรรมชุดเชอร์ล็อค โฮล์มส์ มักถูกสร้างผ่านกรอบแนวคิดปิตาธิป 
ไตยอย่างชัดเจน พวกเธอไม่สามารถแสดงความเก่งกาจได้ในฐานะของนักสืบ แตเ่ป็นไดเ้พียงผู้อ่อนแอ
และด้อยความสามารถหรือหากเป็นตัวละครหญิงที่คุกคามและก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพก็จะต้อง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3 

ถูกก าจัดในที่สุด ดังที่  มอรีน ที เรดดี (Maureen T. Reddy) กล่าวไว้ในบทความ “Women 
detectives” ว่า   

The astonishing and persistent popularity of the Holmes stories 
may owe something to the position of women within them: 
dark, disruptive, inexplicable presences who either require male 
protection or pose threats to masculine order that must be 
contained, women can never act as detectives themselves in a 
Holmesian world. (Reddy, 2003, p. 192) 

ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งคือตัวละครหญิงของดอยล์มักมีบทบาทในตอนต้นเรื่องคือขอความ
ช่วยเหลือจากโฮล์มส์และหายไปจากเรื่อง จนกระทั่งช่วงเวลาส าคัญจึงจะปรากฏตัวขึ้นมาอีกครั้ง 
(Favor, 2000, p. 398) ในวิทยานิพนธ์เรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมคัดสรรชุดเชอร์ล็อค 
โฮล์มส์ ของเซอร์อาเธอร์ โคนัน ดอยล์กับละครดัดแปลงของบีบีซี  (พ.ศ.2553-2555) ผู้วิจัย ณัฎฐา 
ศศิธร ได้วิเคราะห์ว่า ในงานเขียนชุด เชอร์ล็อค โฮล์มส์ บทบาทของตัวละครหญิงส่วนใหญ่สะท้อน
ภาพของหญิงสาวในสังคมสมัยวิกตอเรียน โดยแบ่งเป็นสองจ าพวกได้แก่ ตัวละครหญิงตามขนบที่ตก
เป็นเหยื่อในคดีต่างๆ กับตัวละครหญิงที่ผิดแผกจากขนบและอยู่ในฐานะผู้ที่น าพาความกังวลใจมาสู่
สังคม โดยณัฎฐาได้อ้างอิงถึงงานของเฟเวอร์ (Favor) ว่าตัวละครหญิงประเภทแรกมักจะอยู่ในรูปแบบ
ของตัวละครที่ไร้อ านาจ ไร้เสียงในการบอกเล่าเรื่องราวของตนเองและถูกจ ากัดไว้ภายใต้การเล่าเรื่อง
ของนายแพทย์วัตสันซึ่งเป็นผู้ชายเท่านั้น (ณัฎฐา ศศิธร, 2557, pp. 81-82) ในขณะที่ตัวละครอีก
ประเภทหนึ่งจะเป็นผู้หญิงที่ท้าทายขนบเรื่องเพศสภาพ ได้รับบทเป็นตัวร้ายผู้แสดงออกทางเพศอย่าง
ชัดเจนและมักสร้างความเดือดร้อนให้แก่ตัวละครชายที่มีปฏิสัมพันธ์ด้วย  

ข้อสรุปในวิทยานิพนธ์ดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดของปีเตอร์ เมสเซนต์ (Peter Messent) 
ที่ว่า วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนตามขนบมักน าเสนอตัวละครหญิงใน 2 บทบาท ได้แก่ตัวละคร
หญิงในฐานะเหยื่อผู้ถูกกระท าที่ต้องการการปกป้องดูแลจากตัวละครชาย และตัวละครหญิงร้ายที่เป็น
อุปสรรคต่อความส าเร็จของตัวละครชาย (Messent, 2013, p. 86) ซึ่งตัวละครหญิงร้ายเหล่านี้มี
ลักษณะตรงข้ามกับตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่ออย่างชัดเจน เหล่าหญิงร้ายมักจะไม่ปฏิบัติตามขนบหรือ  
กรอบที่สังคมปิตาธิปไตยคาดหวังไว้ว่าผู้หญิงจะพึงปฏิบัติตาม อีกทั้งยังอาจมีท่าทีแข็งกร้าวและ
เก่งกาจไม่ต่างจากตัวละครชาย หญิงร้ายจึงเป็นเสมือนศัตรูที่รุกล้ าเข้าไปยังพ้ืนที่ของผู้ชาย ดังนั้นเพ่ือ
ก าจัดสิ่งที่คุกคามอ านาจความเป็นชายในสังคมปิตาธิปไตย หญิงร้ายจึงต้องพบกับบทลงโทษที่เกิดจาก
ความผิดแผกเหล่านี้  ในทางตรงข้ามตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อมักปรากฏต่อสายตาของผู้อ่านในรูป
ของศพซึ่งไม่มีสิทธิ์ไม่มีเสียงในการเล่าเรื่องราวของตนเอง ผู้อ่านจะรับรู้ได้แต่เพียงว่าเธอเป็นเหยื่อของ
ความรุนแรง ร่างกายของผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อหรือศพนั้น เป็นเพียงสิ่งที่ฆาตกรใช้ในการบอกเล่า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4 

เรื่องราวการฆาตกรรมของตนเอง ดังที่ปีเตอร์ เมสเซนต์ (Peter Messent) ได้อ้างแนวคิดของลี   
ฮอ ร์ ส เ ล ย์  ( Lee Horsley)  ที่ ว่ า  “ the Woman is the body in the library on whom the 
criminal writes his narrative of murder”  (Horsley, cited in Messent, 2013, p.  87)  แ ล ะ
เช่นเดียวกันนักสืบก็มีหน้าที่ในการอ่านและตีความเรื่องราวของฆาตกรจากศพอีกทอดหนึ่ง ตัวละคร
หญิงจึงกลายเป็นเพียงสื่อกลางในการแสดงอ านาจของตัวละครชาย ทั้งอาชญากรชายที่กระท าความ
รุนแรงกับตัวละครหญิง และนักสืบชายที่ตามหาตัวอาชญากรโดยเริ่มต้นจากเหยื่อตัวละครหญิง 

ตั้งแต่ช่วงค.ศ. 1920 เป็นต้นมา เริ่มมีนักเขียนหญิงปรากฏขึ้นในแวดวงวรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนของอังกฤษ ซึ่งถือได้ว่าเป็นยุคทองของวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน (The Golden Age 
of Detective Fiction) โดยนักเขียนหญิงผู้โด่งดังในยุคสมัยนี้ได้แก่ อกาธา คริสตี (Agatha Christie) 
โดโรธี แอล. เซเยอร์ส (Dorothy L. Sayers) มาร์เจอรี อัลลิงแฮม (Margery Allingham) และไนโอ 
มาร์ช (Ngaio Marsh) เนื่องจากวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนยุคทองมีลักษณะของการทดลอง
สร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่อันสอดคล้องกับยุคสมัยใหม่ ประกอบกับการน าเสนอจากมุมมองของนักเขียน
หญิง จึงท าให้พบกับความพยายามของนักเขียนในการ “เล่น” กับรูปแบบดั้งเดิมของวรรณกรรม
สืบสวนสอบสวนและท้าทายขนบด้วยการสร้างตัวละครเอกที่แตกต่างจากตัวละครวีรบุรุษแบบ     
เชอร์ล็อค โฮล์มส์ วรรณกรรมสืบสวนสอบสวนของนักเขียนชายในอดีตหรือตัวละครแบบโฮล์มส์จึง
เป็นเพียงต้นแบบที่ถูกน ามาปรับเปลี่ยน ดังที่ ซูซาน โรว์แลนด์ (Susan Rowland) กล่าวไว้ในหนังสือ
เ รื่ อ ง  From Agatha Christie to Ruth Rendell :  British women writers in detective and 
crime fiction ว่า  

It is this ‘playfulness’  with the inherited form, of course, that 
allows female golden age writers to construct fictions with and 
against a masculine Holmesian genre.  In the play of the 
feminine works, the cited male novel becomes re-created as a 
fantasy of masculinity as a stable whole identity, ignoring any 
ambivalence within the antecedent works.  Sherlock Holmes 
becomes not a masculine model, but a playful mask within a 
consciously self-referential novel. (Rowland, 2001, p. 24) 

เชอร์ล็อค โฮล์มส์กลายเป็นตัวละครนักสืบต้นแบบจากอดีตที่ถูกน ามาปรับเปลี่ยนโดยการลดทอน
ลักษณะความเป็นวีรบุรุษแบบผู้ชาย (anti-heroism) และเพ่ิมเติมความเป็นหญิงในแบบของนักเขียน
หญิงลงไป อาทิ ตัวละครแอร์กูล ปัวโรต์ (Hercule Poirot) นักสืบผู้ชาญฉลาดของคริสตี ปัวโรต์ไม่ใช่
นักสืบที่มีภาพลักษณ์ของความเป็นชายเฉกเช่นโฮล์มส์ ปัวโรต์มักถูกบรรยายถึงลักษณะร่างกายที่ไม่
ตรงกับความเป็นชายที่แข็งแรงหรือบึกบึน แต่มักจะถูกกล่าวถึงความชาญฉลาดในการคลี่คลายคดี
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ต่างๆ มากกว่า (Messent, 2013, p. 88) หรือในขณะที่การท างานของโฮล์มส์จะมุ่งเน้นไปที่การ
คลี่คลายคดีโดยไม่น าพาอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวเข้าไปพัวพัน แต่การท างานของนักสืบในยุคทองกลับ
เผยให้เห็นถึงการลดทอนการใช้เหตุผลลงไปและน าเสนอเรื่องราวความรู้สึกในจิตใจของมนุษย์มากขึ้น 
ดังที่ ซูซาน โรว์แลนด์ กล่าวไว้ในบทความเรื่อง “The ‘Classical’ Model of the Golden Age” ว่า 
“ … the golden age detective discovers that human inner worlds matter too.  The 
irrational side of the human psyche and of human social groups matter as well and 
must be understood by more than logic.” (Rowland, 2010 , p. 122) การน าพาอารมณ์
ความรู้สึกเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของงานท าให้การคลี่คลายคดีไม่อาจส าเร็จได้ด้วยตัวละครนักสืบชาย
เพียงคนเดียว แต่จ าเป็นต้องอาศัยการช่วยเหลือจากตัวละครอ่ืนร่วมด้วย ซึ่งผู้ช่วยในที่นี้มักเป็นตัว
ละครหญิง  

นอกเหนือจากบทบาทผู้ช่วยนักสืบชายยังเริ่มมีการปรากฏขึ้นของตัวละครนักสืบหญิง ซึ่งตัว
ละครที่ผู้ อ่านรู้จักกันเป็นอย่างดีคือนักสืบหญิงเจน มาร์เปิล (Jane Marple) ของอกาธา คริสตี 
ความสามารถของมิสมาร์เปิลถูกซ่อนไว้ภายใต้รูปลักษณ์ของหญิงชราที่เหมือนจะไร้ความสามารถ 
และลักษณะนิสัยช่างสอดรู้สอดเห็นจนเกินกว่าจะเป็นนักสืบที่เก่งกาจ บทบาทของนักสืบหญิงจึงยังไม่
เป็นที่รู้จักหรือได้รับการยอมรับเฉกเช่นนักสืบชาย ในยุคสมัยต่อมายังปรากฏนักเขียนหญิงชาวอังกฤษ
ผู้มีบทบาทในแวดวงวรรณกรรมสืบสวนสอนสวนอย่าง พี ดี เจมส์ (P. D. James) และ รูธ เรนเดลล์ 
(Ruth Rendell) แม้ว่าทั้งสองจะน าเสนอการคลี่คลายคดีอาชญากรรมด้วยตัวละครนักสืบชาย แต่ก็
ยังคงแสดงให้เห็นลักษณะนิสัยบางอย่างที่ขัดแย้งกับความเป็นชายของตัวละคร อาทิ  ตัวละครนักสืบ
อาดัม ดัลกลีช (Adam Dalgliesh) ของเจมส์ ที่แม้จะท างานอยู่ท่ามกลางความโหดร้ายในฐานะ
ต ารวจ แต่กลับมีรสนิยมชื่นชอบความงดงามของบทกวี (Rowland, 2001, p. 20) 

ขณะเดียวกันในสหรัฐอเมริกาช่วงประมาณ ค.ศ. 1930 เริ่มมีความนิยมวรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนประเภทฮาร์ดบอยล์ด1 (hard-boiled) นักเขียนที่ทรงอิทธิพลในวรรณกรรมประเภทนี้ได้แก่ 
แดชีลล์ แฮมเมทท์ (Dashiell Hammett) และ เรย์มอนด์ แชนด์เลอร์ (Raymond Chandler) 
วรรณกรรมสืบสวนสอบสวนประเภทฮาร์ดบอยล์ดแตกต่างจากวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนยุคทอง
ของอังกฤษอย่างเห็นได้ชัด วรรณกรรมฮาร์ดบอยล์ดน าเสนอปัญหาความรุนแรงในสังคมซึ่งพบเห็นได้
ในชีวิตประจ าวันที่สหรัฐอเมริกาก าลังเผชิญในขณะนั้น มากกว่าที่จะเป็นเหตุฆาตกรรมที่ไม่สมจริงซึ่ง

                                           
1 ฮาร์ดบอยล์ด (hard-boiled) คือค าที่ใช้ในการบรรยายลักษณะของไข่ที่ต้มสุกเต็มที่จนแข็ง ซึ่งสื่อถึง    

ตัวละครนักสืบชายในนวนิยายสืบสวนสอบสวนฮาร์ดบอยล์ดที่มีลักษณะแข็งกร้าว อดทนต่อความรุนแรงท่ีต้องเผชิญ 

ตลอดจนไม่น าพาอารมณ์ความรู้สึกเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในการท างาน (Knight, 2010, p. 231) 
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มักเกิดขึ้นในห้องปิดตายและรอการคลี่คลายปมปัญหาจากนักสืบแบบของอังกฤษ (Messent, 2013, 
p. 35) ตัวละครนักสืบในวรรณกรรมประเภทนี้มักจะเป็นนักสืบชายมืออาชีพที่ท างานเพียงล าพัง เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงสถานะของพวกเขาที่แปลกแยกแตกต่างจากคนอ่ืนๆ ในสังคม ดังที่ จอห์น สแก็กส์ 
(John Scaggs) กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Crime fiction ว่า “The hard-boiled private eye is a 
private ‘ I’ , a loner, an alienated individual who exists outside or beyond the social-
economic order of family, friends, work, and home.” (Scaggs, 2005, p. 59) ความชาญ
ฉลาดในการคลี่คลายอาชญากรรมและการใช้ชีวิตที่แปลกแยกจากผู้คนในสังคมของนักสืบชายมือ
อาชีพ สอดคล้องกับเอกลักษณ์อีกหนึ่งประการของพวกเขาคือลักษณะนิสัยที่แข็งกระด้างและเต็มไป
ด้วยความดุดัน (Rushing, 2007, p. 18) เอกลักษณ์ของตัวละครนักสืบดังกล่าวจึงท าให้วรรณกรรม
สืบสวนสอบสวนแนวฮาร์ดบอยล์ดเป็นพื้นที่ท่ีถูกยึดโยงไว้กับความเป็นชายอย่างชัดเจน 

วรรณกรรมสืบสวนสอบสวนแนวฮาร์ดบอยล์ดหลายเรื่องได้รับความนิยมจากผู้อ่านเป็นอย่าง
มากและถูกน าไปดัดแปลงเป็นภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์ (film noir) การดัดแปลงนี้จึงท าให้ฟิล์ม
นัวร์มีเนื้อหาหลักที่คล้ายคลึงกับวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนแนวฮาร์ดบอยล์ด กล่าวคือเป็นเรื่องราว
ที่มักจะเกี่ยวข้องกับอาชญากรรม ความปรารถนาอันด ามืดในจิตใจของมนุษย์ และยังคงน าเสนอให้
เห็นถึงความแปลกแยกของนักสืบกับสังคมรอบข้างอีกด้วย จอห์น เจ และสเตฟานี แอล เอ็ม         
เบลเซอร์ (John J. & Stephanie L.M. Blaser) กล่าวว่าฟิล์มนัวร์เป็นพ้ืนที่ส าหรับผู้ชายอย่างแท้จริง 
ผู้หญิงเป็นเพียงองค์ประกอบส่วนหนึ่งเท่านั้น โดยได้จัดแบ่งตัวละครหญิงในฟิล์มนัวร์ออกเป็น 3 
ประเภท ได้แก่ “femme fatale2” หรือ “spider woman” ตัวละครหญิงประเภทนี้มักถูกวาดภาพ
ให้เป็นผู้ร้ายที่ใช้เสน่ห์ยั่วยวนตัวละครชายหรือน าพาความเสื่อมเสียมาให้ผู้คนที่อยู่รอบข้าง แต่
ท้ายที่สุดผู้หญิงอันตรายก็จะถูกเปลี่ยนให้กลายเป็นผู้หญิงในขนบหรือถูกก าจัดออกไปจากเรื่อง เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงอ านาจของปิตาธิปไตย ประเภทที่สองคือ “good woman” หรือตัวละครหญิงตามขน
บซึ่งมีพ้ืนที่ภายในบ้าน มักเป็นตัวละครที่ไร้ความสามารถและไม่ได้รับความสนใจเพราะความไร้เสน่ห์
และน่าเบื่อ ประเภทที่สามคือ “marrying woman” ตัวละครหญิงประเภทนี้ไม่ได้คุกคามหรือท้าทาย
ตัวละครชายตามแบบของ femme fatale หรือเป็นตัวละครหญิงที่แสนดีแบบ good woman แต่
เป็นตัวละครที่ยินยอมอยู่ในบทบาทของเมียและแม่ตามที่สังคมคาดหวังโดยไม่ตั้งค าถาม อีกทั้งยัง
คาดหวังว่าผู้ชายจะต้องปฏิบัติหน้าที่ของสามีได้อย่างสมบูรณ์แบบ ท าให้ผู้ชายขาดอิสรภาพทาง

                                           
2 “femme fatale” เป็นภาษาฝรั่งเศส หรือที่แปลว่า fatal woman ในภาษาอังกฤษ “femme fatale” 

ใช้ในการนิยามตัวละครหญิงที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมและภาพยนตร์ ตัวละครนี้มักถูกสร้างภาพให้เห็นถึงความ

สวยงาม ความอันตราย และความต้องการทางเพศที่มากล้น  
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ความรู้สึกและเกิดความหวาดกลัวต่อการแต่งงาน (Blaser & Blaser, 2008) จะเห็นได้ว่าตัวละคร
หญิงที่ปรากฏอยู่ในพ้ืนที่วรรณกรรมหรือภาพยนตร์สืบสวนสอบสวนมิได้อยู่ในฐานะที่ทัดเทียมกับ   
ตัวละครชาย ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงร้ายผู้ใช้เสน่ห์ยั่วยวนผู้ชาย ตัวละครหญิงผู้แสนดีแต่กลับไม่เป็น
ที่สนใจ หรือตัวละครหญิงที่ยินยอมอยู่ในบทบาทตามขนบแต่กลับเป็นที่หวาดกลัวของผู้ชาย ผู้หญิง
ยังคงถูกประเมินค่าในทางลบและถูกน าเสนอออกมาผ่านแนวคิดแบบปิตาธิปไตยซึ่งมอบอ านาจความ
ยิ่งใหญ่ให้แก่ผู้ชาย  

ภายในพ้ืนที่ของวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนซึ่งเต็มไปด้วยความรุนแรงของอาชญากรรม
เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นกับตัวละครหญิงในวรรณกรรมประเภทฮาร์ดบอยล์ด ซึ่งเกิดขึ้นพร้อมกับ
กระแสแนวคิดสตรีนิยมในช่วงทศวรรษที่ 1970 พี ดี เจมส์ นักเขียนหญิงอังกฤษได้สร้างตัวละครหญิง
ให้เป็นนักสืบผู้มากความสามารถในนวนิยายเรื่อง  แอน อันซูเทเบิล จ็อบ ฟอร์ อะ วูแมน  (An 
Unsuitable Job for a Woman, 1972) ซึ่งถือเป็นก้าวส าคัญที่ท าให้ตัวละครหญิงได้กลายเป็นตัว
ละครส าคัญที่มีบทบาททัดเทียมกับตัวละครชาย นอกจากนี้ยังพบว่ามีนักเขียนหลายคนเลือกที่จะ
น าเสนอวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนรูปแบบเลสเบี้ยน (lesbian detective fiction) ซึ่งเป็นการสร้าง
ตัวละครหญิงที่มีรสนิยมทางเพศแตกต่างไปจากแนวคิดหลักของสังคมอีกด้วย อาทิ นวนิยายของ   
บาร์บารา วิลสัน (Barbara Wilson) ที่มีตัวละครนักสืบหญิงแพม นิลเซน (Pam Nilsen) เป็นตัวละคร
เอก นวนิยายของวิลสันมุ่งเน้นไปยังประเด็นเพศสภาพ ความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับผู้หญิงและ
สังคมของผู้หญิงเป็นส าคัญ (Gavin, 2010, p. 266) หรือตัวละครเอกหญิงเคท เดลาฟีลด์ (Kate 
Delafield) ผู้มีรสนิยมทางเพศที่ซับซ้อน ในนวนิยายของแคทเธอรีน วี ฟอร์เรสต์ (Katherine V. 
Forrest) การสร้างตัวละครนักสืบหญิงให้มีรสนิยมชื่นชอบเพศเดียวกันเป็นการต่อรองทั้งกับแนวคิด
ปิตาธิปไตยที่กีดกันผู้หญิงในพ้ืนที่การท างาน และต่อรองกับแนวคิดความรักต่างเพศที่สังคมหล่อ
หลอมให้ผู้หญิงต้องคู่กับผู้ชาย ทั้งยังมองว่าผู้ที่มีรสนิยมชื่นชอบเพศเดียวกัน (homosexual) เป็น
บุคคลที่มีความแปลกประหลาด (Scaggs, 2005, p. 104) ตัวละครเคท เดลาฟีลด์ ไม่เพียงแต่เป็นตัว
ละครนักสืบหญิงเลส เบี้ยนแต่ยังเป็นตัวอย่างของตัวละครต ารวจหญิงที่มีโอกาสได้แสดงความสามารถ
ในพ้ืนที่ของวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนที่เกี่ยวกับการท างานของต ารวจ (police procedural)      
อีกด้วย  

วรรณกรรมสืบสวนสอบสวนที่บอกเล่าเกี่ยวกับการท างานของต ารวจแตกต่างจากวรรณกรรม
สืบสวนสอบสวนในอดีตอย่างชัดเจน กล่าวคือวรรณกรรมประเภทนี้ไม่ได้บอกเล่าการท างานของ
นักสืบแบบ “private eyes” ที่ใช้ชีวิตและท างานเพียงล าพัง แต่บอกเล่าการท างานแบบ “public 
eyes” ซึ่งเป็นการท างานของกลุ่มต ารวจที่จะต้องร่วมมือกันตรวจตราและเฝ้าระวังการเกิด
อาชญากรรม รวมทั้งคลี่คลายอาชญากรรมต่างๆ ดังที่ จอห์น สแก็กส์ กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Crime 
fiction ว่า “…a transition from the private eyes, in the sense of personal, small-scale, 
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and often self-serving investigation, to the public eyes, in the sense of civic, large-scale 
policing that serves society as a whole” (Scaggs, 2005, p. 89) นวนิยายเกี่ยวกับการท างาน
ของต ารวจในสหรัฐอเมริกาเริ่มเป็นที่รู้จักในปลายทศวรรษที่ 1950 จากผลงานนวนิยายชุด 87th 
Precinct ของเอ็ด แมคเบน (Ed McBain) โดยนวนิยายเรื่องแรกในชุดนี้คือ คอป เฮเทอร์ (Cop 
Hater, 1956) นวนิยายประเภทนี้ได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบันและมีการปรับเปลี่ยน
ตัวละครเอกให้เป็นตัวละครหญิงมากขึ้น อย่างต ารวจหญิงเลสเบี้ยนเคท เดลาฟีลด์ ที่ได้กล่าวไปใน
ข้างต้น หรือเคย์ สการ์เพตตา (Kay Scarpetta) แพทย์ผู้เชี่ยวชาญด้านพยาธิวิทยาและหัวหน้าแพทย์
ชันสูตรศพในนวนิยายของแพทริเซีย คอร์นเวล (Patricia Cornwell) พวกเธอเป็นตัวอย่างหนึ่งของ  
ตัวละครหญิงที่ก้าวเข้าสู่การท างานของต ารวจและต้องต่อสู้กับแรงกดดันจากสังคมรอบข้าง เพ่ือแสดง
ให้เห็นว่าผู้หญิงก็สามารถท างานท่ามกลางความรุนแรงและประสบความส าเร็จได้ไม่ต่างจากผู้ชาย 

จากพัฒนาการของวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนที่ได้กล่าวไปในข้างต้นจะเห็นได้ว่า 
วรรณกรรมสืบสวนสอบสวนเริ่มแรกยังคงถูกจ ากัดให้เป็นพ้ืนที่ของตัวละครชาย ตัวละครหญิงได้รับ
เพียงบทบาทของหญิงที่อ่อนแอและตกเป็นเหยื่อความรุนแรงจากตัวละครชาย เมื่อเข้าสู่ยุคทองของ
วรรณกรรมสืบสวนสอบสวนในอังกฤษ นักเขียนหญิงเริ่มมีบทบาทส าคัญมากขึ้นและกลายเป็นที่รู้จัก
ในวงกว้าง ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในการสร้างตัวละครนักสืบชาย นักสืบชายของนักเขียนหญิงใน
ยุคทองมิใช่ผู้ชายซึ่งเต็มไปด้วยความเป็นวีรบุรุษที่เข้มแข็งและดุดันแบบเชอร์ล็อค โฮล์มส์ แต่กลับแฝง
ไว้ด้วยอารมณ์ที่อ่อนไหวแบบผู้หญิง หรือแม้แต่การสร้างตัวละครนักสืบหญิงซึ่งอาจจะไม่ได้รับความ
นิยมมากเท่ากับตัวละครชาย แต่ก็เป็นก้าวส าคัญของตัวละครหญิงในนวนิยายประเภทนี้ ขณะเดียวกัน
นั้นในสหรัฐอเมริกาเริ่มมีความนิยมวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนแบบฮาร์ดบอยล์ด ซึ่งเป็นการน าเสนอ
ปัญหาอาชญากรรมที่สมจริงมากขึ้น อีกทั้งยังมุ่งเน้นความเป็นชายของนักสืบอย่างชัดเจน อย่างไรก็
ตาม ภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์ซึ่งมักดัดแปลงมาจากวรรณกรรมแนวฮาร์ดบอยล์ดก็ได้กลายเป็นจุดก าเนิด
ของตัวละครหญิงประเภท femme fatale ที่มีบทบาทโดดเด่นและกลายเป็นต้นแบบของหญิงร้าย 
ต่อมาวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนที่บอกเล่าการท างานของต ารวจเริ่มได้รับความนิยมมากขึ้น 
นักเขียนหลายคนพยายามสร้างตัวละครหญิงขึ้นมาในงานวรรณกรรมประเภทนี้ แต่เห็นได้ชัดว่า       
ตัวละครหญิงยังคงประสบปัญหาในการท างาน เนื่องด้วยแนวคิดความแตกต่างทางเพศในสังคม
ปิตาธิปไตย 

ความพยายามของนักเขียนในการสร้างตัวละครหญิงให้มีบทบาทส าคัญในวรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนมิได้เกิดขึ้นในอังกฤษหรือสหรัฐอเมริกาเท่านั้น ผู้หญิงกลายเป็นตัวละครส าคัญที่ถูกน าเสนอ
เพ่ือชี้ให้เห็นปัญหาต่างๆ ที่แต่ละสังคมก าลังเผชิญ อาทิ วิทยานิพนธ์เรื่อง ปัญหาสังคมและความวิตก
กังวลในอาชญนิยายร่วมสมัยของกลุ่มประเทศสแกนดิเนเวีย ของกานต์ธิดา ขยันการนาวี ได้ชี้ให้เห็น
ถึงประเด็นความรุนแรงต่อผู้หญิงซึ่งปรากฏในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของสแกนดิเนเวีย 
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งานวิจัยชิ้นนี้พบว่าตัวละครหญิงเปลี่ยนแปลงไปจากขนบเดิมของวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน 
โดยตัวละครหญิงซึ่งถูกคุกคามจากตัวละครชายสามารถพลิกกลับมาเป็นผู้กระท า แต่ภายใต้การเป็น
ผู้กระท าพวกเธอกลับพยายามเปลี่ยนแปลงตนเองและลงมือแก้แค้นตัวละครชายด้วยวิธีการที่สื่อให้
เห็นถึงการสนับสนุนระบอบปิตาธิปไตย (กานต์ธิดา ขยันการนาวี, 2558) นอกจากนี้วิทยานิพนธ์เรื่อง 
ผู้หญิงภายใต้ระบบทุนนิยมในอาชญนิยายญี่ปุ่นร่วมสมัย ของวรานันท์ วรวัฒนานนท์ ยังได้ชี้ให้เห็นถึง
ปัญหาที่ผู้หญิงต้องเผชิญภายใต้ระบบทุนนิยมปิตาธิปไตยซึ่งปรากฏในนวนิยายสืบสวนสอบสวนของ
ญี่ปุ่น ระบบทุนนิยมปิตาธิปไตยไม่เพียงแต่ก่อให้เกิดความเหลื่อมล้ าระหว่างนายทุนและลูกจ้างแต่ยัง
ก่อให้เกิดความเหลื่อมล้ าทางด้านเพศสภาพ กล่าวคือการแบ่งหน้าที่การท างานของผู้ชายและผู้หญิง
บนพ้ืนฐานแนวคิดปิตาธิปไตย ท าให้เกิดการลดทอนคุณค่าและความส าคัญของผู้หญิงลงไป อย่างไรก็
ตาม งานวิจัยนี้พบว่าผู้หญิงมิได้ตกเป็นเหยื่อเท่านั้นแต่ยังมีการโต้กลับด้วยความรุนแรงในรูปแบบ
ต่างๆ เพ่ือรับมือกับความไม่เท่าเทียมที่เกิดขึ้นในสังคมที่มีแนวคิดชายเป็นใหญ่และระบบเศรษฐกิจที่
มุ่งแสวงหาก าไรสูงสุด (วรานันท์ วรวัฒนานนท์, 2558)  

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวน ไม่ว่าจะเป็นของประเทศอังกฤษ 
สหรัฐอเมริกา สแกนดิเนเวีย หรือญี่ปุ่น ล้วนแล้วแต่ชี้ให้เห็นว่าอาชญากรรมความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับ
ตัวละครหญิงได้กลายเป็นประเด็นส าคัญที่ถูกน าเสนอในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย นอกจากนี้
ยังเป็นการชี้ให้เห็นว่านวนิยายประเภทนี้ไม่ถูกจ ากัดให้เป็นพ้ืนที่ของตัวละครชายเพียงอย่างเดียวอีก
ต่อไป ตัวละครหญิงสามารถรับบทเป็นตัวละครหลักที่น าพาผู้อ่านไปสู่ประเด็นปัญหาต่างๆ ได้ โดย
จากพัฒนาการและตัวอย่างของนวนิยายสืบสวนสอบสวน ตลอดจนงานวิจัยต่างๆ จะพบว่าการ
เปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิงมักเกิดขึ้นภายใต้การเขียนของนักเขียนหญิง ซึ่งเมื่อเทียบกับนวนิยาย
ของนักเขียนชายจะพบว่ามีการใช้ตัวละครหญิงเป็นตัวละครเอกน้อยกว่าอย่างเห็นได้ชัด นักเขียนชาย
ที่เลือกใช้ตัวละครเอกหญิงในการด าเนินเรื่องและเป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางในแวดวงวรรณกรรม
สืบสวนสอบสวนร่วมสมัยคือ อเลกซานเดอร์ แมคคอล สมิธ (Alexander McCall Smith) นักเขียน
ชาวสกอตแลนด์ ผู้สร้างตัวละครนักสืบหญิงเพรเชียส รามอตสเว (Precious Ramotswe) ในนวนิยาย
เรื่อง เดอะ นัมเบอร์วัน เลดีส์ ดีเทคทีฟ เอเจนซี (The No. 1 Ladies' Detective Agency: 1998) 
ตัวละครหญิงในเรื่องนี้แสดงให้เห็นถึงการตอกย้ าและการโต้กลับมายาคติเรื่องเพศสภาพ โดย          
รามอตสเวเผยให้เห็นถึงความอ่อนแอทางกายภาพที่ส่งผลให้เธอต้องการการช่วยเหลือจากตัวละคร
ชาย แต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงมีสถานการณ์ที่แสดงให้เห็นถึงสติปัญญาของเธอที่สามารถมองหา
จุดอ่อนของตัวละครชายและคลี่คลายคดีได้โดยไม่ต้องเสี่ยงกับอันตราย หรือแม้แต่การต่อรองกับภาพ
ความเป็นหญิงที่อ่อนแอด้วยการเล่าเรื่องที่บิดเบือนไปจากเดิมเพ่ือแสดงบทบาทอันเข้มแข็งของตนเอง 
(มนัสวี พรหมสุทธิรักษ์, 2554, pp. 56-58)  
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นอกเหนือจากนักเขียนชาวสกอตแลนด์อย่างแมคคอล สมิธ ยั งพบว่านักเขียนชาวอเมริกัน
อย่าง เจมส์ แพตเตอร์สัน (James Patterson) ก็ได้น าเสนอให้เห็นถึงชีวิตการท างานของตัวละคร
หญิงในพ้ืนที่ของอาชญากรรมเช่นเดียวกัน โดยใน ค.ศ. 2001 นวนิยายเรื่อง เฟิร์ส ทู ดาย (1st to 
Die) ซึ่งเป็นนวนิยายเรื่องแรกในนวนิยายชุด วีเมน เมอร์เดอร์ คลับ (Women's Murder Club) ถูก
ตีพิมพ์ขึ้นและได้รับความนิยมจากผู้อ่านเป็นอย่างยิ่ง โดยในวิทยานิพนธ์เรื่อง "One Day, we're all 
gonna be running things"- Feminism in James Patterson's "Women's Murder Club" 
Series ซานนา ตูห์กาเนน (Sanna Tuhkanen) ได้น าเสนอว่าแพตเตอร์สันสร้างตัวละครหญิงที่มา
จากหลากหลายอาชีพและรวมกลุ่มกันเพ่ือคลี่คลายคดีอาชญากรรมต่างๆ ซึ่งตัวละครหญิงของ      
แพตเตอร์สันล้วนแล้วแต่มีอาชีพที่เกี่ยวพันกับอาชญากรรม ไม่ว่าจะเป็น นักสืบ นักข่าวอาชญากรรม 
หัวหน้าแพทย์ผู้ชันสูตรพลิกศพ และอัยการ แต่การใช้ชีวิตในบทบาทเหล่านี้กลับท าให้พวกเธอรู้สึก
โดดเดี่ยวและแปลกแยกเพราะความแตกต่างทางเพศในพื้นที่การท างาน การรวมกลุ่มกันนอกเวลางาน
จึงเป็นเสมือนการชดเชยความรู้สึกนั้น อีกท้ังยังเป็นการรวมพลังของผู้หญิงเพ่ือสนับสนุนซึ่งกันและกัน
อีกด้วย โดยตูห์กาเนนเสนอว่าการน าเสนอมิตรภาพของผู้หญิงเป็นแก่นเรื่องส าคัญที่ท าให้งานของ
แพตเตอร์สันเป็นหนึ่งในนวนิยายสืบสวนสอบสวนแบบสตรีนิยม อย่างไรก็ตาม ภายใต้การน าเสนอ
ผู้หญิงเก่งในฐานะนักสืบ ก็ยังพบว่ามีการน าเสนอประเด็นเรื่องความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตัวละครเหยื่อ
ผู้หญิง ตลอดจนตัวละครหญิงอ่ืนๆ ที่ใช้ความรุนแรงเป็นเครื่องมือในการสร้างอ านาจให้กับตนเอง 
(Tuhkanen, 2008)  

นอกเหนือจากงานวิจัยที่ศึกษาภาพของตัวละครเอกหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วม
สมัย ยังพบว่ามีงานวิจัยที่ศึกษาภาพของตัวละครหญิงที่มิได้เป็นตัวละครเอกในนวนิยายของโรเบิร์ต 
บราวน์ พาร์เกอร์ (Robert Brown Parker) นักเขียนชาวอเมริกันอีกด้วย โดยวิทยานิพนธ์เรื่อง     
The Image of Women in Robert B. Parker’s Spenser Novels ของดอนนา  ว อล เ ล อ ร์            
ฮาร์เปอร ์(Donna Waller Harper) ได้น าเสนอภาพของตัวละครหญิงที่ปรากฏอยู่ในงานเขียนที่สร้าง
ชื่อเสียงให้กับพาร์เกอร์คือนวนิยายชุดที่มีนักสืบชายสเปนเซอร์ (Spenser) เป็นตัวละครเอก       
สเปนเซอร์เป็นตัวละครนักสืบชายที่มีลักษณะไม่ต่างไปจากนักสืบชายในวรรณกรรมฮาร์ดบอยล์ด 
กล่าวคือ เขามีท่าทีที่แข็งกร้าวและมักจะต้องเข้าไปเกี่ยวพันกับคดีที่มีผู้ว่าจ้างเป็นหญิงสาว หรือ      
ตัวละครหญิงอ่ืนๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับคดีอาชญากรรม โดยฮาร์เปอร์พบว่ามีตัวละครหญิงปรากฏอยู่
ในนวนิยายชุดนี้จ านวนมาก และเห็นได้ชัดว่าพาร์เกอร์สร้างตัวละครหญิงขึ้ นมาเพ่ือชี้ให้เห็นถึง
ประเด็นปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคม ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงที่ถูกกดทับไว้ภายใต้บทบาทแม่และเมียที่
ไม่มีความสุขและไม่สามารถเติมเต็มความต้องการในชีวิตของตนเองได้ ตัวละครหญิงโสเภณีที่สะท้อน
ให้เห็นถึงปัญหาเศรษฐกิจ และตัวละครหญิงที่ชื่นชอบเพศเดียวกัน เป็นต้น นอกจากนี้บทบาทที่ตัว
ละครหญิงเหล่านี้ได้รับยังช่วยขับเน้นให้เห็นถึงความเป็นวีรบุรุษที่กล้าหาญและความเห็นอกเห็นใจที่
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สเปนเซอร์มีต่อตัวละครหญิงอย่างชัดเจนอีกด้วย เช่นเดียวกันกับการน าเสนอภาพของซูซาน (Susan) 
คนรักของสเปนเซอร์ ที่แม้จะถูกสร้างให้เป็นหญิงสาวสมัยใหม่ที่เฉลียวฉลาดและเข้มแข็ง แต่เมื่ออยู่
กับสเปนเซอร์เธอกลับเป็นเพียงผู้ฟังและผู้ให้ค าปรึกษาที่ดี อีกทั้งยังมักจะเป็นผู้อธิบายหรือทบทวน
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในนวนิยาย ซึ่งท าให้ผู้อ่านตระหนักถึงความเป็นวีรบุรุษผู้ทรงเกียรติของสเปนเซอร์
อีกด้วย (Harper, 1992) 

ตัวอย่างงานวิจัยข้างต้นที่ศึกษาตัวละครหญิงภายใต้การเขียนของนักเขียนชายเป็นสิ่งที่       
บ่งชี้ให้เห็นถึงกระแสความเปลี่ยนแปลงของการน าเสนอตัวละครที่เกิดขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวน
ร่วมสมัยอย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยสังเกตว่าตัวละครหญิงภายใต้การน าเสนอของนัก เขียนชาย
ยังคงอยู่ในบทบาทของเหยื่อผู้อ่อนแอหรือตัวละครผู้ช่วยนักสืบ ซึ่งเป็นบทบาทที่ช่วยขับเน้นให้เห็นถึง
ความมีอ านาจของตัวละครชายมากขึ้น หรือหากเป็นตัวละครเอกหญิงก็มักจะปรากฏอยู่ในบทบาท
ของนักสืบ ซึ่งการบอกเล่าเรื่องราวผ่านมุมมองของตัวละครนักสืบหญิง ย่อมเกี่ยวพันกับการปรับตัวใน
พ้ืนที่การท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชายและการสืบสวนสอบสวนคดีอาชญากรรมเป็นหลัก จึงท าให้ไม่
สามารถเห็นทิศทางความเปลี่ยนแปลงของแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่ถูกน าเสนอในตัวละครหญิงอ่ืนๆ ที่
มิได้เป็นตัวละครเอก ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของนักเขียนหญิงที่มีการ
น าเสนอตัวละครเอกหญิงที่มีบทบาทหลากหลาย ซึ่งไม่ถูกจ ากัดไว้เพียงบทบาทนักสืบหญิง โดยผู้วิจัย
มุ่งเน้นศึกษานวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาที่ได้รับความนิยมจากผู้อ่านเป็นจ านวน
มาก อีกทั้งยังถูกสร้างขึ้นจากนักเขียนหญิงที่มีชื่อเสียงของสหรัฐอเมริกาอีกด้วย ได้แก่ เรื่อง         
เดอะ เซอร์เจียน (The Surgeon, 2001) ของเทสส์ เกอร์ริตเซ่น (Tess Gerritsen) อโลน (Alone, 
2005) และ ไฮด์ (Hide, 2007) ของลิซ่า การ์ดเนอร์ (Lisa Gardner) ฮาร์ทซิก (Heartsick, 2007) 
ของเชลซี เคน (Chelsea Cain) สเตรนเจอร์ส อิน เดธ (Strangers In Death, 2008) ของเจ ดี         
ร็อบบ์ (J.D. Robb) ชาร์ป ออปเจ็คส์ (Sharp Objects, 2006) และดาร์ก เพลสเซส (Dark Places, 
2009) ของจิลเลียน ฟลินน์ (Gillian Flynn)  

ผู้วิจัยพบว่าตัวบทคัดสรรเหล่านี้น าเสนอความเปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิงผ่านบทบาทที่
หลากหลายและซับซ้อน ซึ่งล้วนแล้วแต่สื่อให้เห็นถึงการถูกกดทับและการพยายามต่อรองกับแนวคิด
เรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงในบทบาทเหยื่ออาชญากรรมทางเพศ 
อย่างแพทย์หญิงแคทเธอรีน คอร์เดลล์ (Dr. Catherine Cordell) จากนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน 
หรือแคทเธอรีน โรส แกยอน (Catherine Rose Gagnon) จากนวนิยายเรื่อง อโลน นวนิยายทั้งสอง
เรื่องเผยให้เห็นมิติชีวิตที่หลากหลายของตัวละครหญิง ทั้งในแง่ของเหยื่อผู้อ่อนแอที่ถูกข่มขืนและต้อง
จมอยู่กับบาดแผลภายในจิตใจ และในแง่ของผู้กระท าที่สามารถก้าวข้ามความหวาดกลัวในจิตใจของ
ตนเองและเอาชนะอาชญากรที่หวนกลับมาสร้างความรุนแรงให้กับตนเองอีกครั้ง  นวนิยายสืบสวน
สอบสวนร่วมสมัยจึงกลายเป็นพ้ืนที่ใหม่ในการจินตนาการถึงผู้หญิงที่สามารถหยัดยืนด้วยพลังของ
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ตนเอง และเปลี่ยนผ่านจากการถูกกดทับไว้ภายใต้อ านาจของผู้ชายมาเป็นผู้กระท าที่ต่อสู้เพ่ืออิสรภาพ
ของตน 

การพลิกกลับเป็นผู้กระท าของตัวละครหญิงในตัวบทคัดสรรยังปรากฏอยู่ในบทบาทของ
อาชญากรหญิงผู้เหี้ยมโหดอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นเกร็ตเชน โลเวลล์ (Gretchen Lowell) จากนวนิยาย
เรื่อง ฮาร์ทซิก ฆาตกรต่อเนื่องผู้เหี้ยมโหดในคราบของสาวงามที่เปิดเผยถึงความวิปริตในตนเองอย่าง
ชัดเจน หรือเอวา แอนเดอร์ส (Ava Anders) จากเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ และอดอรา เครลลิน 
(Adora Crellin) จากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ ที่น าเอาบทบาทความเป็นเมียและแม่อย่างที่สังคม
คาดหวังมาเป็นหน้ากากปกปิดความชั่วร้ายของตนเอง ตัวละครอาชญากรหญิงเหล่านี้มิได้เปลี่ยนผ่าน
จากการเป็นเหยื่อมาเป็นผู้กระท าที่พยายามเรียกร้องอิสรภาพให้แก่ตนเองเช่นเดียวกับตัวละครหญิง
ในตัวบทที่ได้กล่าวไปข้างต้น แต่พวกเธอจงใจสร้างความรุนแรงเพ่ือตอบสนองความปรารถนาอันด า
มืดในจิตใจของตนเอง เห็นได้ชัดว่านักเขียนพยายามต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่ยัดเยียดความ
เป็นหญิงที่ดีงามให้แก่ผู้หญิง โดยการสร้างตัวละครอาชญากรหญิงที่มีรูปลักษณ์ภายนอกงดงามหรือมี
บทบาททางเพศตามขนบอย่างที่สังคมคาดหวัง แต่กลับก่ออาชญากรรมท่ีรุนแรงอย่างคาดไม่ถึง  

นอกเหนือจากบทบาทของเหยื่อผู้อ่อนแอที่พลิกกลับมาเป็นผู้กระท าและอาชญากรหญิงผู้
โหดเหี้ยม บทบาทที่พบเห็นในตัวบทคัดสรรคือตัวละครนักสืบหญิงผู้คลี่คลายปมปัญหาต่างๆ นักสืบ
หญิงเป็นบันไดก้าวส าคัญของการแสดงอ านาจในพ้ืนที่นวนิยายสืบสวนสอบสวนที่เต็มไปด้วยความ
รุนแรง เพราะผู้หญิงไม่ได้ เป็นเพียงเหยื่อที่ถูกตามล่าหรือหญิงร้ายที่คอยเข่นฆ่าผู้คน แต่ผู้หญิง
กลายเป็นกุญแจส าคัญในการไขปริศนาต่างๆ ที่เกิดขึ้น ไม่ว่าจะเป็น อีฟ ดัลลัส (Eve Dallas) จาก    
นวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ผู้ประสบความส าเร็จทั้งในด้านการท างานและด้านชีวิตครอบครัว 
หรือเจน ริซโซลี (Jane Rizzoli) จากเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน และดี ดี วอร์เรน (D.D. Warren) จาก
เรื่อง ไฮด์ ที่แม้จะเป็นนักสืบหญิงผู้เก่งกาจแต่ก็ยังคงประสบปัญหาจากการก้าวข้ามขนบเรื่องเพศ
สภาพเช่นเดียวกัน นอกเหนือจากตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพทั้งสาม ยังพบว่ามีการสร้างตัวละคร
หญิงที่ท าหน้าที่เสมือนนักสืบอีกด้วย ได้แก่ คามิลล์ พรีกเกอร์ (Camille Preaker) จากเรื่อง       
ชาร์ป ออปเจ็คส์ และ ลิบบี เดย์ (Libby Day) จากเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส ตัวละครหญิงทั้งสองเป็น
เพียงคนธรรมดาที่เข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องกับคดีฆาตกรรม และได้รับบทบาทนักสืบจ าเป็นที่ช่วยเปิดเผย
ความจริงให้กับผู้อ่าน  

ตัวละครหญิงจากนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาทั้ง 7 เรื่อง ไม่ว่าจะเป็น     
ตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศและพลิกกลับบทบาทเป็นผู้กระท า ตัวละครหญิงผู้ก่อ
อาชญากรรมและใช้ความเป็นหญิงในการอ าพรางความชั่วร้ายของตนเอง หรือตัวละครหญิงที่ก้าวเข้า
ไปยังพ้ืนที่การท างานของผู้ชายและต้องพบอุปสรรคอันเนื่องมาจากความแตกต่างทางเพศ ไม่เพียง
แสดงให้เห็นถึงการกดทับผู้หญิงไว้ภายใต้ความรุนแรงอันเนื่องมาจากแนวคิดเรื่องเพศสภาพในสังคม
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ปิตาธิปไตย แต่ยังเผยให้เห็นถึงความพยายามของนักเขียนในการต่อรองกับแนวคิดดังกล่าวอีกด้วย 
กล่าวคือ บทบาททางเพศของตัวละครหญิงที่เปลี่ยนแปลงไปในตัวบทคัดสรรคือการต่อรองที่แฝงไว้ซึ่ง
นัยสองประการ ประการแรกคือตัวละครหญิงเหล่านี้เป็นเสมือนภาพแทนของผู้หญิงในสังคมที่สามารถ
ก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพที่กดทับผู้หญิงไว้ภายใต้อ านาจของผู้ชาย และประการที่สองคือการ
น าเสนอตัวละครเอกหญิงให้เข้าไปมีบทบาทส าคัญในพ้ืนที่ของความรุนแรงและอาชญากรรม เป็น
เสมือนการลบล้างภาพตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนตามขนบที่มักปรากฏอยู่ในบทบาท
ของเหยื่อผู้อ่อนแอและด้อยค่า โดยการจัดการดังกล่าวย่อมท าให้นวนิยายสืบสวนที่ถูกยึดโยงไว้กับ
ความเป็นชายแปรเปลี่ยนไปเป็นพื้นที่ของตัวละครหญิงที่สามารถมีตัวตนและบทบาทที่หลากหลายได้
เช่นเดียวกัน 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์การสืบสวน การตกเป็นเหยื่อ และความรุนแรงผ่ านการน าเสนอ    
ตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา 
 
1.3 แนวเหตุผล ทฤษฎีส าคัญ หรือสมมติฐาน 

นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาที่คัดสรรมาเป็นตัวอย่างส าคัญที่แสดงให้
เห็นถึงกระบวนการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยที่กดทับตัวละครหญิงให้ตกเป็นเหยื่ อของความ
รุนแรงหรือผู้อ่อนแอที่ต้องการความช่วยเหลือจากตัวละครชาย โดยผู้ประพันธ์น าเสนอให้เห็นถึงความ
พยายามในการต่อรองกับแนวคิดดังกล่าวด้วยการสร้างตัวละครหญิงให้เข้าไปมีบทบาทส าคัญในพ้ืนที่
ของอาชญากรรม ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงทั้งจากภายในครอบครัว
และสังคมภายนอก แต่ในขณะเดียวกันก็มีความพยายามที่จะพลิกกลับเป็นผู้กระท าเพ่ือโต้กลับความ
รุนแรงนั้น ตัวละครอาชญากรหญิงผู้กระท าความรุนแรง ไม่ว่าจะเป็นการทรมาน การฆาตกรรม 
ตลอดจนการสร้างบาดแผลไว้ในจิตใจของเหยื่อ และตัวละครนักสืบหญิงที่ใช้ความสามารถในการ
สืบสวนและคลี่คลายอาชญากรรมต่างๆ จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้มิติความเป็นมนุษย์ที่หลากหลาย
ของตัวละครหญิง ไม่ว่าจะเป็นความอ่อนแอ ความกล้าหาญ ความเฉลียวฉลาดหรือความร้ายกาจ เป็น
เครื่องมือในการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตย 

 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา 7 เรื่อง ได้แก่ 
1. เดอะ เซอร์เจียน (The Surgeon, 2001) ของเทสส์ เกอร์ริตเซน (Tess Gerritsen) 
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2. อโลน (Alone, 2005) ของลิซ่า การ์ดเนอร์ (Lisa Gardner) 
3. ชาร์ป ออปเจ็คส์ (Sharp Objects, 2006) ของจิลเลียน ฟลินน์ (Gillian Flynn) 
4. ไฮด์ (Hide, 2007) ของลิซ่า การ์ดเนอร์ (Lisa Gardner) 
5. ฮาร์ทซิก (Heartsick, 2007) ของเชลซี เคน (Chelsea Cain) 

  6. สเตรนเจอร์ส อิน เดธ (Strangers In Death, 2008) ของเจ ดี ร็อบบ์ (J.D. Robb) 
7. ดาร์ก เพลสเซส (Dark Places, 2009) ของจิลเลียน ฟลินน์ (Gillian Flynn) 

 
1.5 ประโยชน์ที่คิดว่าจะได้รับ 

 เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนอื่นๆ 
 
1.6 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาตัวบทวรรณกรรม 
 2. ส ารวจและรวบรวมข้อมูล 
 3. วิเคราะห์ตัวบท 
 4. สรุปผลการวิจัย 
 5. น าเสนอผลงานวิจัย 
 
1.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับตัวบทที่เลือกมาศึกษาได้แก่ บทความเรื่อง “J.D. Robb’s Police 
Procedurals and the Critique of Modernity”  ข อ ง ศ รี วิ ท ย า  ส ว า มิ น ฐ า น  ( Srividhya 
Swaminathan) ผู้วิจัยศึกษานวนิยายชุด In Death ของเจ ดี ร็อบบ์ (J.D. Robb) ในประเด็นเก่ียวกับ
ความเป็นสมัยใหม่ โดยงานวิจัยได้สอดแทรกเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาทของตัวละครเอกหญิงอย่างอีฟ 
ดัลลัส (Eve Dallas) ไว้ว่า ดัลลัสเป็นตัวละครหญิงที่ก้าวขึ้นมามีบทบาทส าคัญได้ด้วยแรงกระตุ้นจาก
สิ่งแวดล้อมอันเลวร้ายรอบข้าง เนื่องจากในวัยเด็กดัลลัสได้ฆ่าพ่อผู้ข่มขืนเธอ ท าให้เธอพยายามลบ
ล้างอัตลักษณ์ความเป็นฆาตกรด้วยการสร้างอัตลักษณ์ของเจ้าหน้าที่ต ารวจที่มีบทบาทผดุงความ
ยุติธรรมและช่วยเหลือผู้อื่นที่เดือดร้อน นอกเหนือจากการสร้างตัวละครเอกหญิงที่เปลี่ยนแปลงตนเอง
จากเหยื่อและฆาตกรมาเป็นผู้พิทักษ์กฎหมายแล้วนั้น นักเขียนยังมอบสิทธิเสรีภาพให้แก่ตัวละครหญิง
มากขึ้นอีกด้วยเพ่ือให้สอดคล้องกับฉากในโลกอนาคตที่มีการเปลี่ยนแปลงไป ไม่ว่าจะเป็นการท าให้
ผู้หญิงมีสิทธิเหนือร่างกายตนเองอย่างสมบูรณ์ หรือการท าให้อาชีพหญิงขายบริการเป็นอาชีพที่ถูก
กฎหมาย  
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นอกเหนือจากงานวิจัยข้างต้น ไม่พบว่ามีการศึกษาตัวบทเรื่องอ่ืนๆ ที่เลือกมา แต่มีงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับการศึกษาบทบาทตัวละครหญิงในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวน ได้แก่ บทความเรื่อง 
“Women detectives” ของมอรีน ที เรดดี (Maureen T. Reddy) ซึ่งแสดงให้เห็นวิวัฒนาการของ
ตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวน โดยเรดดีเสนอว่าแต่เดิมนักเขียนส่วนใหญ่มักจะเป็นผู้ชาย
ซึ่งมอบบทบาทนักสืบให้แก่ตัวละครชาย ตัวละครหญิงมักได้รับบทบาทเป็นเพียงเหยื่อหรือผู้ช่วยของ
นักสืบชายเท่านั้น นวนิยายสืบสวนสอบสวนจึงเรียกได้ว่าเป็นโลกที่แสดงอ านาจของผู้ชายและไม่ได้
ตระหนักถึงความส าคัญของผู้หญิง โดยวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนประเภทฮาร์ดบอยล์ดถือได้ว่าเป็น
พ้ืนที่ของผู้ชายอย่างแท้จริง ผู้หญิงมักถูกให้ภาพเป็นผู้ร้ายที่เต็มไปด้วยความอันตรายหรือหากเป็นไป
ในทิศทางที่ดีก็จะไม่ได้เป็นตัวละครเอกแต่เป็นตัวละครหญิงที่คอยสนับสนุนและช่วยเหลือการท างาน
ของผู้ชาย ต่อมาเริ่มมีการสร้างตัวละครนักสืบหญิงในงานประเภทฮาร์ดบอยล์ดมากขึ้น โดยสิ่งที่ตัว
ละครเอกหญิงต้องเผชิญมิใช่แค่ความรุนแรงจากอาชญากรรมแต่เป็นปัญหาต่างๆ ที่เกิดจากการที่พวก
เธอท้าทายขนบแนวคิดเกี่ยวกับเพศสภาพ พัฒนาการของตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวน
ยังคงมีการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นนวนิยายสืบสวนสอบสวนแนวเลสเบี้ยน ซึ่งแสดงให้
เห็นการยอมรับความแตกต่างทางเพศ หรืองานเขียนของนักเขียนหญิงผิวสีที่มุ่งเน้นท้าทายขนบของ
เพศสภาพ เชื้อชาติ และชนชั้น งานวิจัยชิ้นนี้ชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการของตัวละครหญิงในนวนิยาย
สืบสวนสอบสวนที่มีการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่ดี ซึ่งแสดงให้เห็นถึงกระแสของสังคมที่ให้
ความส าคัญกับตัวละครหญิงในงานวรรณกรรมประเภทนี้มากขึ้น  

ในวิทยานิพนธ์เรื่อง A taxonomy of the female private detective in contemporary 
literature มิเชล มารี เรเจโนลด์ (Michele Marie Regenold) ศึกษาตัวละครนักสืบหญิงในนวนิยาย
สืบสวนสอบสวนแนวฮาร์ดบอยล์ดของนักเขียนหญิง 3 คน ได้แก่ ซู กราฟตัน (Sue Grafton) ซารา 
พาเรตสกี (Sara Paretsky) และลินดา บาร์นส์ (Linda Barnes) ตัวละครนักสืบหญิงของกราฟตัน
และพาเรตสกีถือได้ว่าเป็นการเปิดทางและสร้างพ้ืนที่ให้กับตัวละครหญิงในนวนิยายประเภทนี้ ตัว
ละครหญิงสามารถรับบทเป็นนักสืบที่มีความเก่งกาจได้ไม่ต่างจากตัวละครชาย แต่พวกเธอยังคงถูก
สร้างขึ้นมาโดยยึดโยงอยู่กับความเป็นชายตามขนบของนวนิยายสืบสวนสอบสวนฮาร์ดบอยล์ด ไม่ว่า
จะเป็นการใช้ชีวิตอย่างโดดเดี่ยวและการหลีกหนีจากสังคมรอบข้างหรือการต้องเผชิญหน้าและรับมือ
กับความรุนแรงโดยตรงเพ่ือแสดงให้เห็นถึงศักยภาพทางร่างกาย ในขณะที่นวนิยายของบาร์นส์ซึ่ง
ได้รับอิทธิพลจากนักเขียนทั้งสองได้มีการต่อรองกับขนบของนวนิยายแนวฮาร์ดบอยล์ดมากขึ้น ในแง่
ของการสร้างความรุนแรงให้เป็นเพียงส่วนหนึ่งของอาชญากรรม และมุ่งเน้นให้ตัวละครนักสืบหญิง
เป็นผู้คลี่คลายปมปัญหามากกว่าที่จะเผชิญหน้ากับความรุนแรงโดยตรง อย่างไรก็ตามตัวละครนักสืบ
หญิงทั้งสามล้วนแล้วแต่เป็นก้าวส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่มิได้
จ ากัดผู้หญิงไว้ในพื้นที่บ้านอีกต่อไป 
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ในวิทยานิพนธ์ เรื่ อง Detecting Gender Images of the Contemporary Woman in 
Crime Fiction by Patricia Cornwell and Peter Robinson คาโรไลน์  ซิมส์  (Caroline Sims) 
ศึกษาตัวละครนักสืบหญิงของแพทริเซีย คอร์นเวลล์ (Patricia Cornwell) และปีเตอร์ โรบินสัน 
(Peter Robinson) พบว่านวนิยายของนักเขียนทั้งสองยังแสดงให้เห็นถึงความคาดหวังของสังคมที่มี
ต่อผู้หญิง คือการปฏิบัติตามขนบของเพศสภาพด้วยการเป็นเมียและแม่ ซึ่งตัวละครเอกหญิงใน       
นวนิยายของทั้งสองพยายามท้าทายขนบดังกล่าวด้วยการก้าวออกจากพ้ืนที่บ้านและเข้าสู่พ้ืนที่การ
ท างานในสังคม อีกทั้งยังต่อรองผ่านการแต่งตัว ค าพูด ลักษณะนิสัย หรือการกระท าต่างๆ ซึ่งล้วน
แล้วแต่ไม่ตรงกับความเป็นหญิงที่สังคมคาดหวัง ตัวละครเอกหญิงทั้งสองประสบความส าเร็จในหน้าที่
การงานอย่างชัดเจน พวกเธอสามารถท างานท่ามกลางความรุนแรงและโหดร้ายได้โดยมีพัฒนาการ
มากขึ้นในนวนิยายแต่ละเล่ม ซิมส์มีความเห็นว่าแม้นักเขียนจะน าเสนอตัวละครหญิงให้เป็นผู้ท้าทาย
ขนบเพศสภาพที่มอบความอ่อนแอและด้อยค่าให้แก่ผู้หญิง แต่ตัวละครหญิงยังคงต้องเปลี่ยนแปลง
ตนเองและสวมบทบาทความเป็นชายเพ่ือประสบความส าเร็จในการท างาน อย่างไรก็ตามตัวละคร
หญิงทั้งสองกลับถูกลงโทษเพียงเพราะพวกเธอก้าวล้ าเข้าไปยังพ้ืนที่อ านาจของผู้ชาย พวกเธอต้อง
เผชิญกับปัญหาที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นปัญหาด้านสุขภาพปัญหาการอยู่ร่วมกับผู้ชายในสังคมการ
ท างาน หรือการไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตรักเนื่องจากอุทิศตนให้กับงานมากกว่าเรื่องส่วนตัว 

ในวิทยานิพนธ์เรื่อง อายุ เพศสถานะ ชนชั้นและชาติพันธุ์: การศึกษาเปรียบเทียบเรื่องชุด
นักสืบหญิงหมายเลขหนึ่ง คุณป้ามาธูร และสโมสรนักสืบ มนัสวี พรหมสุทธิรักษ์ ศึกษานวนิยายแนว
สืบสวนสอบสวนของตะวันตกชุดนักสืบหญิงหมายเลขหนึ่ง (The No.1 Ladies’ Detective Agency) 
ของอเลกซานเดอร์ แมคคอล สมิธ (Alexander McCall Smith) และนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวน
ของไทยชุดคุณป้ามาธูร ของแก้วเก้า และชุดสโมสรนักสืบ ของนายา ซึ่งตัวบททั้งสามชุดล้วนแล้วแต่มี
ตัวละครเอกเป็นนักสืบหญิงสูงวัย มนัสวีเสนอว่าการสร้างตัวละครนักสืบหญิงสูงวัยเป็นเสมือนการโต้
กลับวาทกรรมของสังคมกระแสหลักทั้งในเรื่องความสามารถในการท างานของผู้สูงวัย และแนวคิด
เรื่องความแตกต่างทางเพศระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย ซึ่งจากการศึกษาพบว่าตัวละครนักสืบหญิงสูงวัย
อาจแสดงให้เห็นถึงสติปัญญา ความสามารถ และการมีพ้ืนที่ในที่สาธารณะเช่นเดียวกับตัวละครชาย 
แต่ในขณะเดียวกันกลับพบความย้อนแย้งที่ว่าตัวละครนักสืบหญิงยังคงมีสมรรถภาพทางร่างกายที่
ด้อยกว่าตัวละครชาย จนกลายเป็นจุดอ่อนที่ท าให้พวกเธอต้องพ่ึงพาการปกป้องดูแลจากตัวละครชาย 
นอกจากนี้ยังเห็นถึงความคาดหวังของสังคมที่มีต่อผู้หญิงผ่านการเล่าเรื่องอีกด้วย กล่าวคือตัวละคร
นักสืบหญิงที่เก่งกาจและตัวละครหญิงอ่ืนๆ ในเรื่องยินยอมปฏิบัติตามขนบของความเป็นหญิงด้วยการ
มีหน้าที่รับผิดชอบดูแลความเรียบร้อยภายในบ้าน และโอนอ่อนไปตามอ านาจของผู้ชายซึ่งเป็นเสมือน
เสาหลักของครอบครัว  
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งานวิจัยส่วนมากมักศึกษาความเปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิงในบทบาทนักสืบ แต่ก็มี
งานวิจัยบางส่วนที่ให้ความส าคัญกับตัวละครหญิงในบทบาทอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นบทบาทเหยื่อที่พลิก
กลับมาเป็นผู้กระท าหรือบทบาทอาชญากร อาทิ ในบทความเรื่อง “From Victim to Vigilante: 
Gender, Violence, and Revenge in The Brave One (2007)  and Hard Candy (2005) ”     
รีเบกกา สตริงเจอร์ (Rebecca Stringer) ศึกษาตัวละครเอกหญิงในภาพยนตร์เรื่อง เดอะ เบรฟ วัน 
และเรื่อง ฮาร์ด แคนดี ตัวละครเอกหญิงจากทั้งสองเรื่องท้าทายขนบเพศสภาพด้วยการปฏิเสธ
บทบาทความเป็นเหยื่อผู้หญิงที่อ่อนแอ โดยพลิกกลับบทบาทเป็นผู้กระท าที่ตั้งตนเป็นปฏิปักษ์กับ
กฎหมายบ้านเมืองและมอบบทลงโทษให้แก่ตัวละครชายที่กระท าความรุนแรงต่อผู้อื่น อาชญากรรมที่
เกิดข้ึนในภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องสะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงในสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรุนแรง
ที่ผู้ชายกระท าต่อผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นการท าร้ายร่างกาย การคุกคามทางเพศในเด็กและสตรี หรือการ
ใช้ร่างกายของผู้หญิงเป็นวัตถุแห่งการจ้องมอง ตัวละครหญิงทั้งสองต่างเป็นภาพแทนของกระแสสตรี
นิยมที่เรียกร้องความยุติธรรมให้แก่ผู้หญิงที่ต้องตกเป็นเหยื่อความรุนแรงของผู้ชาย  

บทบาทอาชญากรหญิงเป็นอีกหนึ่งประเด็นที่ถูกน ามาศึกษา ในบทความเรื่อง “‘When the 
Woman Looks’ Haute Tension (2003) and the Horrors of Heteronormativity ” แบร์รี คีธ 
แกรนท์ (Barry Keith Grant) ศึกษาวิเคราะห์ตัวละครเอกหญิงในภาพยนตร์ฝรั่งเศสเรื่อง โอต์ เทนชั่น 
และพบว่าอาการทางจิตที่ส่งผลให้ตัวละครเอกหญิงกลายเป็นฆาตกรผู้โหดเหี้ยมมาจากการที่ความ
ปรารถนาทางเพศที่มีต่อผู้หญิงด้วยกันถูกกดทับเอาไว้ ซึ่งการกดทับความปรารถนาดังกล่าวเป็นผลมา
จากสังคมปิตาธิปไตยที่สร้างแนวคิดรักต่างเพศให้เป็นบรรทัดฐานของสังคมและมองว่าความรักของ
เพศเดียวกันเป็นสิ่งผิดปกติ ตัวละครเอกหญิงจึงสร้างภาพผู้ชายในจินตนาการขึ้นมาเพ่ือเป็นฆาตกรที่
คุกคามผู้อื่นอีกทั้งเพ่ือครอบครองผู้หญิงที่ตนเองรัก ตัวละครหญิงในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ต่างจากเหยื่อ
ของสังคมที่ถูกท าให้เป็นอ่ืน แปลกแยก และมีลักษณะไม่ต่างจากปีศาจที่สร้างความหวาดกลัวให้กับ
สังคม 

งานวิจัยข้างต้นเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาที่แสดงให้เห็นถึง พัฒนาการของตัวละครหญิง
ในนวนิยายและภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน ที่แต่เดิมมักจะถูกให้ภาพในทางลบคือเป็นเหยื่อผู้
อ่อนแอที่ไม่มีความส าคัญใดๆ หรือหญิงร้ายที่กลายเป็นเพียงผู้ขัดขวางความส าเร็จของผู้ชาย แต่เมื่อ
บริบททางสังคมเปลี่ยนไปนักเขียนเริ่มให้ความส าคัญกับตัวละครหญิงมากขึ้นและสร้างตัวละครหญิง
ให้มีมิติชีวิตที่หลากหลาย งานวิจัยเหล่านี้มีความสอดคล้องและเป็นประโยชน์ต่อตัวบทที่เลือกมา
ศึกษา ในแง่ของการแสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของบทบาทตัวละครหญิงในนวนิยายและ
ภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน ซึ่งวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ต้องการต่อยอดงานวิจัยเหล่านี้ โดยมุ่งเน้น
น าเสนอตัวละครหญิงในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา ไม่ว่าจะเป็นบทบาทของ
เหยื่อที่พลิกกลับมาเป็นผู้กระท า อาชญากรท่ีกระท าการโหดเหี้ยม หรือนักสืบผู้คลี่คลายปมปัญหา ซึ่ง
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ทั้งสามบทบาทนี้ล้วนแล้วแต่เกี่ยวพันกับอาชญากรรมและความรุนแรงต่างๆ ซึ่งเป็นตัวอย่างส าคัญที่
จะแสดงให้เห็นถึงการถูกกดทับและการพยายามต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพของผู้หญิงในสังคม
ปิตาธิปไตย 
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บทที่ 2 

ผู้หญิงกับความรุนแรงในสังคม 

 
บทบาทที่หลากหลายของตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา    

ไม่ว่าจะเป็นบทบาทเหยื่อ อาชญากรหญิง หรือนักสืบหญิง ล้วนแล้วแต่เก่ียวพันกับความรุนแรง ทั้งใน
แง่ของความรุนแรงที่ตัวละครเหยื่อผู้หญิงถูกกระท าจากอาชญากรชายหรือความรุนแรงจากการกีดกัน
ทางเพศในพ้ืนที่การท างานที่เกิดขึ้นกับนักสืบหญิง และในแง่ของความรุนแรงที่ตัวละครหญิงเป็น
ผู้กระท า ไม่ว่าจะเป็นบทบาทเหยื่อที่พลิกกลับเป็นผู้กระท า อาชญากรหญิงที่ก่ออาชญากรรม และ
นักสืบหญิงที่ก้าวเข้าสู่พ้ืนที่ของอาชญากรรมและต่อกรกับอาชญากร โดยประเด็นดังกล่าวที่ถูก
น าเสนอในนวนิยายเห็นได้ชัดว่าเป็นภาพแทนของความรุนแรงในสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งความ
รุนแรงที่เกิดขึ้นและเกี่ยวพันกับผู้หญิง ในบทนี้ผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นน าเสนอให้เห็นถึงความหมายของความ
รุนแรง ประเภทของความรุนแรง ตลอดจนความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงอันเนื่องมาจากแนวคิดเรื่อง
ความแตกต่างทางเพศสภาพ 

 
2.1 ความรุนแรง  

2.1.1 นิยามและแรงจูงใจของพฤติกรรมความรุนแรง 

ความรุนแรง (violence) เป็นสิ่งที่พบเห็นได้โดยทั่วไปในสังคม บุคคลอาจมีประสบการณ์
โดยตรงในการถูกกระท าความรุนแรง เป็นพยานพบเห็นการกระท าความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับบุคคลอื่น 
หรือแม้แต่เป็นผู้กระท าความรุนแรงด้วยตนเอง ความรุนแรงมิได้จ ากัดเฉพาะสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อ
ร่างกายเพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ยังหมายรวมถึงความรุนแรงที่ส่งผลกระทบต่อจิตใจของบุคคลอีก
ด้วย ในทางภาษาศาสตร์ รากศัพท์ของค าว่า violence หมายถึงการใช้พละก าลังทางร่างกายซึ่งมี
จุดมุ่งหมายเพ่ือสร้างความเสียหายให้แก่บุคคลหรือสิ่งของ หรือการก่อให้เกิดความเจ็บปวดทางกาย
หรือทางจิตใจแก่บุคคล (Imbusch, 2003, p. 19) อลิซาเบธ อิงแลนเดอร์ (Elizabeth Englander) 
ได้กล่าวในหนังสือเรื่อง Understanding violence ว่า “violence is aggressive behavior with 
the intent to cause harm (physical or psychological).” (Englander, 2003, p. 2) อิงแลน
เดอร์นิยามว่าความรุนแรงเป็นพฤติกรรมความก้าวร้าวที่กระท าโดย “เจตนา” และเจตนาดังกล่าวเป็น
ผลที่ก่อให้เกิดความเจ็บปวดหรือความเสียหายทางร่างกายหรือทางจิตใจ “เจตนา” จึงเป็นตัวตัดสิน
ส าคัญที่ใช้ในการแบ่งแยกการกระท าความรุนแรง โดยอิงแลนเดอร์เชื่อว่าการกระท าใดที่ผู้กระท าผิด
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มิได้เจตนาหรือไม่ได้เป็นไปตามความตั้งใจจะไม่ถือว่าเป็นความรุนแรง เช่นเดียวกับในทางกฎหมาย
เจตนาของผู้กระท าความผิดกลายเป็นสิ่งที่กฎหมายใช้ในการพิจารณาและระบุโทษ อาทิ การวางแผน
ที่จะฆ่าใครคนหนึ่งและสามารถฆ่าได้ส าเร็จ ผู้กระท าผิดจะได้รับโทษในข้อหาการฆาตกรรม (murder) 
ในทางตรงกันข้ามหากผู้กระท าผิดฆ่าบุคคลโดยมิได้จงใจจะถือว่าเป็นการฆ่าคนโดยไม่ไตร่ตรองไว้ก่อน 
(manslaughter)  

ความรุนแรงเป็นสิ่งที่พบเห็นได้ในทุกสถานที่และเกิดขึ้นได้กับทุกคน โดยความรุนแรงอาจ
จ าแนกได้ในหลากหลายรูปแบบ ปีเตอร์ อิมบุช (Peter Imbusch) ได้จ าแนกรูปแบบความรุนแรง
ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ (1) ความรุนแรงที่มีผู้กระท าความผิดเพียงคนเดียว (individual violence) 
ซึ่งมักมีสาเหตุมาจากแรงจูงใจส่วนบุคคลซึ่งเกี่ยวพันกับเหยื่อ โดยการกระท าผิดมิได้เป็นเพียงการ
กระท าความรุนแรงต่อบุคคลเท่านั้น แต่ยังหมายรวมถึงความรุนแรงที่กระท าต่อวัตถุสิ่งของและ
สถานที่อีกด้วย (2) ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากกลุ่มคนหลายคน (collective violence) ซึ่งโดย
ส่วนมากมักเกิดจากความต้องการแสดงถึงพลังอ านาจที่มีเหนือกว่าผู้ถูกกระท าหรือต้องการการ
ยอมรับและเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่ม อาทิ ความรุนแรงบนท้องถนนจากกลุ่มอันธพาล ความรุนแรงทาง
การเมืองที่มีเป้าหมายเพ่ือล้มล้างหรือเปลี่ยนแปลงเงื่อนไขทางการเมือง เช่น การก่อกบฏ การสังหาร
หมู่ เป็นต้น และ (3) ความรุนแรงระดับประเทศ (state violence) ซึ่งเป็นความรุนแรงระดับมหภาค
ที่ส่งผลกระทบต่อสังคมในวงกว้าง อาทิ การก่อการร้าย หรือสงคราม (Imbusch, 2003, pp. 27-30) 

การกระท าความรุนแรงทางกายอาจเรียกได้ว่ามีลักษณะเป็นสากล กล่าวคือการกระท าความ
รุนแรงของแต่ละบุคคลส่งผลออกมาเหมือนกันคือการสร้างบาดแผล การสร้างความเจ็บปวด หรือมี
จุดมุ่งหมายที่จะให้บุคคลถึงแก่ความตาย สิ่งเหล่านี้เป็นองค์ประกอบร่วมของการสร้างความรุนแรง
โดยไม่ขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมในแต่ละสังคม (Imbusch, 2003, p. 23) แต่ในทางตรงกันข้ามความรุนแรง
กลับเป็นปรากฏการณ์ที่คลุมเครือและไม่ชัดเจน เพราะการกระท าเดียวกันอาจส่งผลหรือถูกตีความ
แตกต่างกันไปในบริบทสังคมวัฒนธรรมและระบอบการเมืองที่แตกต่างกัน อาทิ ในสังคมที่มีระบอบ
การปกครองแบบเผด็จการ ความรุนแรงอาจเป็นหนทางหรือเครื่องมือในการปรับเปลี่ยนโครงสร้าง
สังคม แต่ในสังคมที่มีการปกครองแบบเสรีนิยมหรือแบบประชาธิปไตย ความรุนแรงอาจเป็นไปในทาง
ลบคือเกี่ยวเนื่องกับการรุกล้ าพ้ืนที่หรือชีวิตของบุคคล กล่าวคือความรุนแรงไม่อาจนิยามหรือจ ากัด
ความได้อย่างชัดเจน เนื่องจากบริบทสังคมและวัฒนธรรมที่แตกต่างกันอาจตีความพฤติกรรมความ
รุนแรงไปในทิศทางตรงข้ามกัน แต่อย่างไรก็ตามความรุนแรงมักมีนัยของการบ่อนท าลาย คุกคาม 
หรือก าจัดบางสิ่งบางอย่างให้หมดสิ้นไป 

นักวิชาการหลายท่านมักให้ค านิยามว่าความรุนแรงเป็นการกระท าที่สร้างความเสียหายหรือ
ความเจ็บปวด แต่แรงจูงใจที่แท้จริงของผู้กระท าผิดอาจไม่ได้เป็นเพราะต้องการท าลายบุคคล สิ่งของ 
หรือสถานที่ แต่มีเหตุผลอ่ืนที่ท าให้ผู้กระท าผิดต้องเลือกใช้ความรุนแรง อาชญากรหลายคนย่อมมี
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แรงจูงใจหรือปัจจัยภายนอกที่ชักจูงให้ก่อความรุนแรงที่แตกต่างกันออกไป อาทิ สถานะทางสังคม
และรายได้ที่เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เกิดความเหลื่อมล้ าในสังคม บุคคลที่มีรายได้น้อยไม่เพียงพอต่อ
การด ารงชีวิตอาจใช้การลักขโมยหรือคดโกงเป็นวิธีลัดในการแก้ปัญหาของตน การศึกษาเป็นอีกปัจจัย
หนึ่งที่ส าคัญ มีงานวิจัยที่ชี้ให้เห็นว่าผู้ที่ไม่ส าเร็จการศึกษาขั้นต่ าหรือออกจากการศึกษากลางคันจะมี
อัตราการก่อความรุนแรงมากกว่าผู้ที่ส าเร็จการศึกษา นอกจากนี้สถานะทางครอบครัวยังอาจเป็น
ปัจจัยในการก่อความรุนแรง เช่น ในครอบครัวขยายที่มีสมาชิกหลายคน สมาชิกอาจมีการก่อ
อาชญากรรมได้มากกว่าครอบครัวที่มีสมาชิกจ านวนน้อย เพราะมีความเครียดและความรับผิดชอบที่
สูงขึ้น  

แรงจูงใจหรือปัจจัยอีกประเภทหนึ่งที่น าไปสู่พฤติกรรมความรุนแรงของบุคคลคือปัจจัย
ภายใน แรงจูงใจหรือปัจจัยภายนอกเป็นสิ่งที่เห็นได้ชัดเจนแต่แรงจูงใจที่เกิดขึ้นภายในตัวของผู้กระท า
ผิดย่อมมีความซับซ้อนและไม่ชัดเจน ไม่สามารถระบุได้ในทันทีว่าสาเหตุใดเป็นปัจจัยหลักในการก่อ
พฤติกรรมความรุนแรงของบุคคล การศึกษาปัจจัยภายในที่ก่อให้เกิดพฤติกรรมความรุนแรงจึงมีความ
หลากหลายและส าคัญอย่างยิ่ง โดยในช่วงต้นของการศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมความรุนแรง 
นักวิชาการเชื่อในแรงจูงใจหรืออิทธิพลทางชีวภาพของมนุษย์ (biological Influences) ซึ่งแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ปัจจัยทางพันธุกรรม (genetic influences) ที่ศึกษาพฤติกรรมความ
รุนแรงในระดับพันธุกรรม เซซาเร ลอมโบรโซ (Cesare Lombroso) เป็นนักอาชญวิทยาคนแรกที่
น าเสนอแนวคิดที่ว่าอาชญากรจะมีลักษณะบางอย่างตั้งแต่ก าเนิดที่บ่งบอกถึงความเป็นอาชญากร 
และปัจจัย อีกประเภทหนึ่ งคือปัจจัยสิ่ งแวดล้อมทางชีวภาพ ( biological environmental 
influences) คือเชื่อว่าเหตุการณ์บางอย่างส่งผลต่อลักษณะทางชีวภาพหรือบุคลิกภาพของบุคคล เช่น 
บุคคลถูกรถชนจนได้รับความกระทบกระเทือนที่ศีรษะและก่อให้เกิดอาการผิดปกติทางร่างกาย 
จนกระทั่งน าไปสู่พฤติกรรมการก่อความรุนแรง (Englander, 2003, pp. 55-56) ในช่วงศตวรรษที่ 
19 แนวคิดของลอมโบรโซที่เชื่อว่าบุคคลเกิดมาพร้อมกับลักษณะของความเป็นอาชญากรถูกกล่าวถึง
อย่างมากในแวดวงวิชาการ แต่ต่อมานักจิตวิทยาจอห์น วัตสัน (John Watson) น าเสนอแนวคิดที่
ขัดแย้งกับลอมโบรโซ วัตสันเสนอว่าพัฒนาการทางจิตใจหรือการเรียนรู้ทางสังคมส่งผลต่อพฤติกรรม
ของบุคคลมากกว่าปัจจัยทางด้านชีวภาพอย่างที่ลอมโบรโซน าเสนอ กล่าวคือลอมโบรโซเชื่อว่าบุคคล 
“เกิด” เป็นอาชญากร แต่วัตสันเชื่อว่าบุคคล “เรียนรู้” ที่จะเป็นอาชญากร ซึ่งแนวคิดที่แตกต่างกันนี้
น าไปสู่การโต้แย้งที่เรียกว่า “nature-nurture debate” หรือข้อขัดแย้งที่เป็นการตั้งค าถามว่า
ระหว่างแนวคิดเรื่องธรรมชาติของมนุษย์และการเลี้ยงดูปลูกฝังจากสังคม สิ่งใดเป็นปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้เกิดพฤติกรรมความรุนแรงและอาชญากรในสังคม (Englander, 2003, p. 57) 

ต่อมาในศตวรรษที่ 20 นักจิตวิทยายังคงให้ความสนใจกับพฤติกรรมความรุนแรงของมนุษย์ 
แนวคิดหนึ่งที่เกิดขึ้นคือความรุนแรงจากพฤติกรรมการเลียนแบบ (imitation) ที่เชื่อว่าเด็กเรียนรู้
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พฤติกรรมความก้าวร้าวจากพ่อแม่ อย่างไรก็ตามมีงานวิจัยที่พบว่าในบางครอบครัวมีเด็กสองคนที่ต้อง
เผชิญกับความรุนแรงจากการที่พ่อแม่ทะเลาะกัน เด็กคนหนึ่งโตมาและใช้ความรุนแรงในครอบครัว
ของตนเอง แต่เด็กอีกคนหนึ่งเมื่อโตขึ้นกลับไม่เคยใช้ความรุนแรง งานวิจัยนี้อาจเป็นทั้งการสนับสนุน
และการคัดค้านแนวคิดพฤติกรรมการเลียนแบบ อย่างไรก็ตามความแตกต่างของพฤติกรรมในเด็กทั้ง
สองคนสามารถอธิบายได้ด้วยแนวคิดเรื่องปัจจัยทางชีวภาพที่ท าให้เด็กซึ่งแม้จะพบเจอเหตุการณ์
ความรุนแรงเดียวกันแต่กลับมีการตอบสนองต่อสิ่งแวดล้อมที่แตกต่างกัน (Englander, 2003, p. 58) 
งานวิจัยชิ้นนี้จึงอาจเป็นบทพิสูจน์ว่าปัจจัยทางชีวภาพที่เป็นเสมือนแนวคิดที่เหมารวมบุคคลให้มี
ลักษณะของความเป็นอาชญากรก็อาจน ามาศึกษาพฤติกรรมความรุนแรงได้เช่นเดียวกับแนวคิดอ่ืนๆ 
ดังนั้นพฤติกรรมความรุนแรงจึงไม่สามารถอธิบายได้ด้วยแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งเพียงอย่างเดียว  

ปัจจัยทางชีวภาพอีกประเภทหนึ่งที่พบว่าส่งผลต่อพฤติกรรมความรุนแรงคือความแตกต่าง
ของสารเคมีในร่างกาย ได้แก่ สารสื่อประสาท (Neurotransmitters) ที่ชื่อว่าเซโรโทนีน (serotonin) 
ซึ่งอัตราของเซโรโทนีนที่ต่ าจะมีผลต่อพฤติกรรมความก้าวร้าวของบุคคล และฮอร์โมนส์ (Hormones) 
ที่สัมพันธ์กับพฤติกรรมความก้าวร้าว ได้แก่ เทสโทสเทอโรน (testosterone) ซึ่งเป็นหนึ่งในฮอร์โมนส์
เพศชายที่เรียกว่า แอนโดรเจนส์ (androgens) โดยแอนโดรเจนส์เป็นสาเหตุส าคัญของพฤติกรรม
ความก้าวร้าว ข้อเท็จจริงทางวิทยาศาสตร์นี้จึงมักถูกน าไปใช้ในการอธิบายพฤติกรรมความรุนแรงที่
พบเห็นในผู้ชายมากกว่าผู้หญิง และฮอร์โมนส์คอร์ติซอล (cortisol) ที่มีหน้าที่รับมือกับความเครียด
ภายในร่างกาย คอร์ติซอลในอัตราที่ต่ าจะสัมพันธ์กับพฤติกรรมความก้าวร้าว นอกจากนี้ยังมีมุมมอง
ทางด้านจิตวิเคราะห์ โดยซิกมุนด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) จิตแพทย์ชาวออสเตรีย เชื่อว่าความ
ก้าวร้าวเป็นสิ่งปกติส าหรับมนุษย์แต่ถูกกดทับไว้ในส่วนของจิตไร้ส านึก และเมื่อแรงกระตุ้นของความ
ก้าวร้าวอยู่ในระดับที่ผิดปกติก็อาจจะปรากฏออกมาในพฤติกรรมของมนุษย์ได้  

ความหลากหลายทางด้านแนวคิดเรื่องปัจจัยที่ก่อให้เกิดความรุนแรงดังที่ได้แจกแจงไปข้างต้น
นี้เป็นสิ่งที่ดีต่อการศึกษาอาชญากรรม เนื่องจากเป็นการแสดงให้เห็นว่าสังคมไม่ได้ให้ความสนใจกับ
ผลที่เกิดขึ้นจากความรุนแรงหรืออาชญากรรมอย่างเดียวอีกต่อไป แต่ยังให้ความส าคัญกับจุดเริ่มต้น
ของความรุนแรงและมุ่งค้นหาต้นตอที่ก่อให้เกิดความรุนแรงด้วย ทั้งนี้เพ่ือสรรหาวิธีการป้องกันมิให้
เกิดความรุนแรงมากกว่าการแก้ไขปัญหาที่ปลายเหตุเพียงอย่างเดียว 

 
2.1.2 การตกเป็นเหยื่อความรุนแรง: บาดแผลทางจิตใจและสภาวะหลังผ่านพ้น 

ความรุนแรงเป็นพฤติกรรมที่ก่อให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างผู้กระท าและผู้ถูกกระท า 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรุนแรงทางจิตใจ (psychological violence) ที่มักทิ้งร่องรอยบาดแผลไว้เป็น
เวลานาน ผู้กระท ายังคงสร้างความหวาดกลัวและมีอ านาจเหนือจิตใจของผู้ถูกกระท าเสมอ แบร์รี   
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ไกวนาห์ (Barry Guinagh) ได้อธิบายว่าบาดแผลทางจิตใจ (psychological trauma) อาจเกิดขึ้นจาก
อุบัติเหตุ ภัยธรรมชาติ หรืออาชญากรรม โดยอาการที่บ่งชี้ถึงปัญหานี้จะมีความคล้ายคลึงกับอาการที่
เกิดขึ้นกับผู้ป่วยโรคประสาท ไม่ว่าจะเป็นการวิตกกังวล การฝันร้าย การถูกรบกวนด้วยอารมณ์
บางอย่างซึ่งล้วนแล้วแต่ท าให้ผู้ป่วยมีอุปนิสัยที่แตกต่างไปจากเดิม หรือการมอีาการทางกายที่ผิดปกติ
ซึ่งไม่สามารถหาสาเหตุได้จากการวินิจฉัยทางกายภาพ (Guinagh, 1987, p. 49) โดยบาดแผลภายใน
จิตใจนั้นไม่อาจสังเกตเห็นได้ชัดเจนเหมือนบาดแผลที่เกิดขึ้นในร่างกาย เพราะผู้ถูกกระท ามักสร้าง
กลไกการป้องกันทางจิต (defense mechanisms) ขึ้นมาเพ่ือรับมือกับความรุนแรงที่ เกิดขึ้น  
(Imbusch, 2003, p. 23)   

จุดเริ่มต้นของการศึกษาเรื่องบาดแผลทางจิตใจคือการศึกษาผู้ป่วยฮิสทีเรีย (hysteria) 
ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ของประเทศฝรั่งเศส ผู้ริเริ่มศึกษาอาการฮิสทีเรียคือนักประสาทวิทยา   
ชาวฝรั่งเศส ฌ็อง มาร์แตง ชาร์โคต์ (Jean-Martin Charcot) ได้เสนอว่าอาการของฮิสทีเรียไม่ว่าจะ
เป็นอัมพาต การสูญเสียการรับความรู้สึก การสั่นอย่างรุนแรง หรือการสูญเสียความทรงจ า เป็นผลมา
จากความเสียหายในระบบประสาทมากกว่าความเสียหายทางร่างกาย ข้อเสนอนี้เป็นการแสดงให้เห็น
ถึงความส าคัญของการศึกษาความรุนแรงซึ่งส่งผลกระทบต่อจิตใจและกลายเป็นอาการป่วยที่ยากจะ
เยียวยา ต่อมาช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ประเทศอังกฤษและประเทศสหรัฐอเมริกาหันมาให้
ความส าคัญกับการศึกษาโรคทางจิตซึ่งเกิดจากประสบการณ์เลวร้ายในสงคราม ( shell shock/ 
combat neurosis) เนื่องจากมีทหารหลายคนที่เมื่อผ่านพ้นสภาวะสงครามกลับมีอาการที่คล้ายคลึง
กับผู้ป่วยฮิสทีเรีย อาทิ กรีดร้อง ร้องไห้โดยไม่สามารถควบคุมได้ สูญเสียความทรงจ าหรือความรู้สึก 
หรือนิ่งเงียบและไร้การตอบสนอง เป็นต้น อาการเหล่านี้เกิดขึ้นจากความตึงเครียดที่ต้องพบเจอกับ
ความรุนแรงหรือความตายในสภาวะสงคราม ส่งผลให้มีปัญหาต่อระบบประสาทซึ่งสะท้อนออกมาใน
รูปแบบความเจ็บป่วยทางกาย บาดแผลทางจิตใจของทหารผ่านศึกยังคงเป็นประเด็นที่นักวิชาการให้
ความสนใจอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งในช่วงทศวรรษที่ 1970 ขบวนการปลดปล่อยสตรี (women’s 
liberation movement) ได้เรียกร้องให้เห็นถึงความส าคัญของผู้หญิงที่ผ่านพ้นประสบการณ์ความ
รุนแรง ซึ่งได้รับผลกระทบไม่ต่างจากผู้ชายที่ผ่านพ้นสภาวะสงคราม หลังจากนั้นบาดแผลทางจิตใจที่
เกิดจากความรุนแรงในหลากหลายรูปแบบได้กลายเป็นประเด็นที่สังคมตระหนักถึงความส าคัญ
เช่นเดียวกับบาดแผลทางกาย 

กระบวนการที่ความรุนแรงสร้างบาดแผลไว้ในจิตใจของผู้ถูกกระท าจนกระทั่งท า ให้
บุคลิกภาพหรือลักษณะนิสัยเปลี่ยนไป สามารถอธิบายได้ในแง่ที่ว่าเหยื่อของความรุนแรงมีวิธีการคิด
และการมองโลกที่แตกต่างและเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมภายหลังจากถูกกระท าความรุนแรง คอลิน 
เมอร์ เรย์  ปาร์กส์  (Colin Murray Parkes) จิตแพทย์ชาวอังกฤษเป็นผู้น าเสนอแนวคิดเรื่ อง 
“assumptive world” ในการอธิบายโครงสร้างทางจิตใจของมนุษย์ โดยเขาได้กล่าวเอาไว้ว่า 
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The assumptive world is the only world we know and it 
includes everything we know or think we know. It includes our 
interpretation of the past and our expectations of the future, 
our plans and our prejudices.  Any or all of these may need to 
change as a result of changes in the life space. (Parkes, cited in 
Kauffman, 2002, p. 2) 

แนวคิดดังกล่าวเป็นการอธิบายถึงการจัดการกับประสบการณ์ ความเชื่อ และความคาดหวังของแต่ละ
บุคคลทีม่ีต่อสิ่งที่เกิดข้ึนในสังคม อาจกล่าวได้ว่า “assumptive world” คือโลกในความคิดของแต่ละ
คนที่ถูกสร้างขึ้นมาจากรากฐานความเชื่อของบุคคลที่มีต่อความจริงในโลก ต่อมารอนนี เจนอฟฟ์-    
บุลแมน (Ronnie Janoff-Bulman) ได้น าแนวคิดเรื่อง “assumptive world” มาใช้ในการอธิบาย
ปรากฏการณ์บาดแผลภายในจิตใจของเหยื่อความรุนแรง โดยเสนอว่าการเผชิญหน้ากับความรุนแรง
และการตกเป็นเหยื่อ ท าให้ความคิด ความเชื่อ และความคาดหวังที่บุคคลมีต่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป 
ความรู้สึกปลอดภัยของบุคคลถูกแทนที่ด้วยสภาวะความอ่อนแอและความไม่ปลอดภัย กรอบความคิด
ที่มีต่อสังคมจึงเปลี่ยนแปลงไปอย่างชัดเจน  

 ในบทความเรื่อง “Victims of Violence” เจนอฟฟ์-บุลแมน ได้น าเสนอหลักพ้ืนฐาน 3 
ประการอันน าไปสู่ความรู้สึกปลอดภัยของบุคคล ได้แก่ (1) สังคมโลกเต็มไปด้วยสิ่งที่ดีและบุคคลที่ดี 
(2) สิ่งที่เกิดข้ึนในสังคมโลกเป็นสิ่งที่สามารถท าความเข้าใจและคาดการณ์ได้ หรือเป็นสิ่งที่เป็นไปตาม
เงื่อนไขของความยุติธรรมและกฎเกณฑ์ในสังคม (3) การตระหนักรู้ถึงคุณค่าของตนเองในทางบวก 
(Janoff-Bulman, 1995, p. 77) หลักแนวคิดท้ัง 3 ประการนี้ถูกหล่อหลอมข้ึนมาตั้งแต่ช่วงขวบปีแรก
ของวัยเด็ก ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่เด็กเรียนรู้ว่าตนเองและผู้คนรอบข้างเป็นบุคคลที่ดี และสังคมโลกด าเนิน
ไปตามระเบียบแบบแผนที่ก าหนดไว้ กล่าวคือความรู้สึกปลอดภัยหรือความรู้สึกไว้วางใจสิ่งรอบข้าง
กลายเป็นพ้ืนฐานความเชื่อในการด ารงชีวิตของมนุษย์และก่อรูปเป็น “assumptive world” ดังนั้น
เมื่อบุคคลต้องเผชิญกับเหตุการณ์เลวร้าย “assumptive world” เหล่านี้จึงถูกท าลาย ดังที่เจนอฟฟ์-
บุลแมนได้กล่าวเอาไว้ว่า “The psychological trauma experienced by victims of violence 
can be understood in terms of the potential breakdown of their assumptive worlds. ” 
(Janoff-Bulman, 1995, p. 76) ประสบการณ์ความรุนแรงในหลากหลายรูปแบบท าให้ความรู้สึก
อ่อนแอจากการกลายเป็นเหยื่อเข้ามาแทนที่ความรู้สึกปลอดภัยและท าให้บุคคลตระหนักรู้ถึงคุณค่า
ตนเองในทางลบ อีกทั้งความคาดหวังที่มีต่อบุคคลอ่ืนว่าจะต้องเป็นคนดีหรือสังคมจะต้องเต็มไปด้วย
ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ได้ถูกท าลายลงไป ส่งผลให้เหยื่อความรุนแรงมองสังคมรอบข้างเป็นโลกแห่งความ
เลวร้ายและไม่ยุติธรรม   
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 แนวคิดเรื่องความเชื่อขั้นพ้ืนฐานของบุคคลที่ถูกท าลายจากการตกเป็นเหยื่อความรุนแรง
สอดคล้องกับแนวคิดของจูดิธ เฮอร์แมน (Judith Herman) ที่น าเสนอไว้ในหนังสือเรื่อง Trauma 
and recovery ว่าเหตุการณ์ความรุนแรงที่ส่งผลกระทบต่อจิตใจมิใช่เหตุการณ์ธรรมดาทั่วไปที่อาจ
เกิดข้ึนจากความโชคร้าย แต่เก่ียวพันกับความรุนแรงหรือความตาย ซึ่งท าให้บุคคลต้องเผชิญกับความ
หวาดกลัวและความสิ้นหวัง (Herman, 2015, p. 33) การเผชิญหน้ากับความหวาดกลัวโดยกะทันหัน
ย่อมส่งผลต่อจิตใจอย่างรุนแรง ดังนั้นสิ่งที่บุคคลจะแสวงหาเป็นอันดับแรกคือความรู้สึกปลอดภัยหรือ
การปกป้องดูแล ซึ่งหากบุคคลได้รับสิ่งเหล่านี้ย่อมช่วยบรรเทาและเยียวยาความเจ็บปวดที่เกิดขึ้นได้ 
แต่หากบุคคลไม่ได้รับสิ่งที่ต้องการย่อมน ามาซึ่งความสิ้นหวังในชีวิตและศรัทธาความเชื่อที่แตกสลาย 
ดังที่เฮอร์แมนกล่าวว่า “Wounded soldiers and raped women cry for their mothers, or for 
God.  When this cry is not answered, the sense of basic trust is shattered. ” (Herman, 
2015, p. 52) การตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงอาจสร้างความเจ็บปวดทั้งทางร่างกายและทางจิตใจ 
แต่สภาวะหลังผ่านพ้นกลับกลายเป็นสิ่งที่เลวร้ายยิ่งกว่า เพราะความเจ็บปวดเหล่านั้นยังคงวนเวียนอยู่
ภายในจิตใจและยากท่ีจะเยียวยาให้กลับมาเป็นดังเดิมได้  

บาดแผลทางจิตใจมีระยะเวลาที่เกิดขึ้นแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล ในบางรายความผิดปกติ
ทางจิตใจมีระยะเวลายาวนานและก่อให้เกิดอาการเจ็บป่วยต่างๆ เว็บไซต์ National Center for 
PTSD ได้อธิบายความผิดปกติหลังการเกิดบาดแผลทางจิตใจของบุคคล หรือ PTSD (posttraumatic 
stress disorder) ไว้ว่าเป็นปัญหาทางสุขภาพจิตของบุคคลหลังผ่านพ้นเหตุการณ์หรือประสบการณ์
อันเลวร้าย อาทิ สงคราม ภัยธรรมชาติ อุบัติเหตุ การท าร้ายร่างกาย หรือการคุกคามทางเพศ เป็นต้น 
อาจก่อให้เกิดความทรงจ าอันเลวร้าย การนอนหลับที่ไม่เป็นปกติ หรือความเปลี่ยนแปลงในการใช้
ชีวิตประจ าวันไม่ว่าจะเป็นการปฏิบัติกิจกรรมต่างๆ ที่คุ้นชิน หรือการปฏิสัมพันธ์กับบุคคลทั่วไป 
อาการเหล่านี้จะเริ่มบรรเทาลงภายในระยะเวลาไม่กี่สัปดาห์หรือไม่กี่เดือน แต่ในกรณีที่เหยื่อมีอาการ
เหล่านี้เป็นเวลาหลายเดือนอาจเข้าข่ายผู้ป่วย PTSD  

โรค PTSD กลายเป็นปัญหาสุขภาพทางจิตที่คนเริ่มให้ความสนใจมากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในปลายศตวรรษที่ 20 ซึ่งเกิดเหตุการณ์ความรุนแรงมากมาย ไม่ว่าจะเป็นผลระยะยาวจาก
สงครามโลกทั้งสองครั้ง การทิ้งระเบิดที่ฮิโรชิมา (Hiroshima) การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์มนุษย์ หรือการเพ่ิม
ของอัตราความรุนแรงในครอบครัวและการทารุณกรรมเด็ก เป็นต้น เหตุการณ์เหล่านี้เป็นความรุนแรง
ที่ส่งผลกระทบในวงกว้าง ประชาชนหลายคนต้องเผชิญกับการเจ็บป่วยหรือการล้มตายของพ่อแม่ 
ญาติพ่ีน้อง เพ่ือน หรือคนรัก ความเจ็บปวดฝังรากลึกในจิตใจและกลายเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตของผู้อยู่
รอด ซึ่งปัญหาทางจิตเหล่านี้แม้จะไม่ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดทางกายภาพ แต่กลับเป็นปัญหาที่
ส่งผลระยะยาวต่อบุคคล ก่อให้เกิดความเงียบระหว่างเหยื่อผู้ถูกกระท าและสังคมรอบข้าง โดยความ
เงียบดังกล่าวเกิดขึ้นทั้งในแง่ที่เหยื่อไม่สามารถบอกเล่าปัญหาของตนเองได้และในแง่ที่บุคคลรอบข้าง
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ไม่สามารถรับฟังปัญหาได้อย่างแท้จริง เพราะปัญหาของบาดแผลทางจิตใจต้องใช้เวลาในการท าความ
เข้าใจ ไม่สามารถรักษาได้ทันทีเหมือนบาดแผลทางร่างกาย และจะสามารถแก้ไขได้ด้วยการเยียวยา
จากบุคคลที่พร้อมจะเข้าใจประสบการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้นเท่านั้น 

National Center for PTSD ได้ระบุว่าอาการของโรค PTSD มีลักษณะส าคัญ 4 ประการ ซ่ึง
อาจเกิดข้ึนแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล ได้แก่ 
 1. การหวนคิดถึงเหตุการณ์ที่สร้างบาดแผลในจิตใจ ซึ่งอาจปรากฏในรูปแบบของความคิด
หรือความฝัน 
 2. การหลีกเลี่ยงสิ่งที่ท าให้หวนคิดถึงเหตุการณ์ที่สร้างบาดแผลในจิตใจ หรือพยายามท า
กิจกรรมตลอดเวลาเพื่อไม่ต้องพูดหรือคิดเกี่ยวกับเหตุการณ์นั้น 
 3. มีความคิดและความรู้สึกในแง่ลบมากกว่าปกติ อาจมีอาการซึมเศร้า เย็นชา หรือหมด
ความสนใจในสิ่งที่เคยสนใจ 
 4. มีอาการกระวนกระวายและหวาดระแวงมากกว่าปกติ มีปัญหาการนอนไม่หลับหรือไม่
สามารถมสีมาธิในการท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดได ้

อาการของผู้ป่วย PTSD อาจดูคล้ายคลึงกับความรู้สึกหวาดกลัว (fear) แต่แท้จริงแล้วความ
หวาดกลัวเป็นสภาวะที่เกิดขึ้นในขณะที่บุคคลเผชิญกับเหตุการณ์นั้นๆ และความหวาดกลัวจะลดลง
เมื่อเหตุการณ์จบไป ในทางตรงกันข้ามบาดแผลทางจิตใจเป็นสภาวะที่เกิดขึ้นหลังจากเหตุการณ์นั้น
จบไป (Guinagh, 1987, p. 49) ตัวอย่างเช่นภาพยนตร์เรื่อง อเมริกัน สไนเปอร ์(American Sniper, 
2014) ซึ่งดัดแปลงมาจากหนังสืออัตชีวประวัติในชื่อเดียวกัน ไดบ้อกเล่าเรื่องราวของคริส ไคล์ (Chris 
Kyle) มือปืนแห่งหน่วยซีลของกองทัพสหรัฐอเมริกาที่ถูกส่งตัวไปรบในประเทศอิรัก ภาพยนตร์
น าเสนอให้เห็นถึงความเลวร้ายของสงครามที่ไคล์ต้องประสบ ขณะอยู่ในสนามรบ ไคล์ต้องเผชิญหน้า
กับความรู้สึกหวาดกลัว เขาต้องฆ่าคนเป็นจ านวนมากไม่เว้นแม้แต่เด็กและผู้หญิง อีกท้ังยังต้องเฝ้ามอง
การบาดเจ็บหรือการล้มตายของเพ่ือนร่วมรบอีกด้วย แม้จะออกจากสนามรบและกลับมาถึงบ้าน ไคล์
ก็ยังคงต้องเผชิญหน้ากับสภาวะความผิดปกติทางจิตใจหลังเหตุการณ์ความรุนแรงในสงคราม เขามี
อาการหูแว่วได้ยินเสียงการสู้รบในสงคราม และไม่สามารถตั้งสมาธิกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งได้โดยไม่หวนคิดถึง
ช่วงเวลานั้น คริส ไคล์เป็นตัวอย่างที่ชัดเจนของผู้ป่วย PTSD เขาผ่านสภาวะความรุนแรงในสงคราม
จนกระทั่งก่อให้เกิดเป็นบาดแผลทางจิตใจ ซึ่งบาดแผลเหล่านี้ฝังรากลึกจนกลายเป็นอาการทางจิตที่
ยากจะเยียวยา  

จากลักษณะอาการของโรค PTSD อาการที่จะเห็นได้ชัดเจนและมักเกิดขึ้นกับผู้ป่วยคือการ
เกิดขึ้นอีกครั้งของบาดแผลทางจิตใจ ไม่ว่าจะเป็นในรูปของความคิดหรือความฝัน ซึ่งไกวนาห์ได้
อธิบายการเกิดขึ้นของบาดแผลทางจิตใจครั้งแล้วครั้งเล่าโดยอ้างอิงถึงแนวคิดของซิกมุนด์ ฟรอยด์ 
(Sigmund Freud) ฟรอยด์เชื่อว่ามนุษย์ถูกขับเคลื่อนด้วยหลักของความพึงพอใจ (pleasure 
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principle) คือการแสวงหาความสุขและหลีกหนีจากสภาวะที่ไม่สะดวกสบาย แต่หลังจากน าเสนอ
แนวคิดดังกล่าว ฟรอยด์ได้พบเห็นอาการทางจิตที่เกิดขึ้นกับทหารหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 โดยทหาร
เหล่านี้มีการหวนคิดหรือฝันถึงเหตุการณ์ความรุนแรงในสงครามที่ก่อให้เกิดบาดแผลทางจิตใจซ้ าๆ 
ฟรอยด์จึงทบทวนและแก้ไขแนวคิดดังกล่าวของตนเอง โดยเพ่ิมเติมแนวคิดเรื่องแรงกระตุ้นในการ
กระท าซ้ า (repetition compulsion) ในหนังสือเรื่อง Beyond the Pleasure Principle (1920) 
ฟรอยด์เสนอว่าแรงกระตุ้นในการท าบางสิ่งบางอย่างซ้ าๆ เป็นแรงขับพ้ืนฐานซึ่งเป็นสัญชาตญาณ
ดั้งเดิมของมนุษย์ หลังจากพบกับเหตุการณ์ที่มากระทบกับจิตใจจึงมีความพยายามหวนคิดถึง
เหตุการณ์นั้นๆ เพ่ือย้ าเตือนถึงความเป็นจริงที่เกิดขึ้น จนกระทั่งจิตสามารถรับมือกับเหตุการณ์นั้นได้ 
(Guinagh, 1987, p. 57) จะเห็นได้ว่าแนวคิดเรื่องแรงกระตุ้นในการท าสิ่งเดิมซ้ าๆ มีบทบาท
เหนือกว่าหลักแห่งความพึงพอใจ เพราะในกรณีของบุคคลที่เผชิญกับประสบการณ์บาดแผลทางจิตใจ
จากความรุนแรงกลับมีการหวนคิดถึงหรือฝันถึงเหตุการณ์อันเลวร้ายที่เกิดขึ้น แสดงให้เห็นว่าแรง
กระตุ้นในการท าสิ่งใดซ้ าๆ สามารถกดทับหลักแห่งความพึงพอใจที่ผลักดันให้มนุษย์แสวงหาความสุข
และหลีกหนีจากความเจ็บปวดต่างๆได้  

การเกิดขึ้นซ้ าๆ ของภาพเหตุการณ์ความรุนแรงซึ่งเป็นอาการของโรค PTSD นี้เป็นวิธีการ
หนึ่งที่ช่วยเยียวยาให้บุคคลสามารถรับมือกับบาดแผลทางจิตใจได้ เพราะการคิดถึงหรือฝันถึงไม่ต่าง
จากการเผชิญหน้ากับสิ่งที่หวาดกลัวอีกครั้งจนกระทั่งจิตใจพร้อมรับกับความเป็นจริงที่เกิดขึ้นและ
สามารถผนวกเหตุการณ์ความรุนแรงเข้ากับชีวิตประจ าวันของตนเองได้ นอกจากนี้เฮอร์แมนยังได้ชี้ให้
สังคมตระหนักถึงความส าคัญของการเยียวยาผู้ที่ได้รับความรุนแรง ซึ่งเธอเสนอว่าความรู้สึกไร้อ านาจ 
(helplessness) และความโดดเดี่ยวแปลกแยก (isolation) คือแก่นส าคัญของประสบการณ์บาดแผล
ทางจิตใจที่เกิดขึ้นกับเหยื่อความรุนแรง ดังนั้นวิธีการที่จะสามารถเยียวยาปัญหาเหล่านี้ได้คือการ
เสริมสร้างอ านาจ (empowerment) และการรื้อฟ้ืนสายสัมพันธ์ (reconnection) ให้กับเหยื่อความ
รุนแรง (Herman, 2015, p. 197) กล่าวคือบุคคลที่ถูกกระท าความรุนแรงต้องเผชิญหน้ากับความ
หวาดกลัวและการถูกท าให้ไร้อ านาจ ปัญหาเหล่านี้ส่งผลให้พวกเขาถูกตัดขาดออกจากตัวตนเดิมหรือ
บุคคลรอบข้าง จนกระทั่งก่อให้เกิดความโดดเดี่ยวอ้างว้าง ดังนั้นวิธีการเยียวยาปัญหาเหล่านี้คือการ
เสริมสร้างก าลังใจให้บุคคลกลับมารู้สึกถึงความมีอ านาจหรือความสามารถในการควบคุมตนเองอีก
ครั้ง และรื้อฟ้ืนสายสัมพันธ์ต่างๆ เพ่ือสร้างตัวตนใหม่ข้ึนมา  

เฮอร์แมนเสนอว่าการเยียวยาหรือการรื้อฟ้ืนความบอบช้ าทางจิตใจของเหยื่อ เกิดขึ้นภายใต้
กระบวนการ 3 ขั้นตอน ได้แก่ (1) การสร้างความรู้สึกปลอดภัยให้แก่บุคคล (2) การร าลึกหรือนึกย้อน
ถึงเหตุการณ์ความรุนแรงซึ่งส่งผลให้เกิดความเศร้าเสียใจ และ (3) การกลับไปสู่การด าเนินชีวิตอย่าง
ปกติ (Herman, 2015, p. 155) โดยในขั้นแรกนั้นคือการพยายามท าให้ผู้ผ่านพ้นประสบการณ์ความ
รุนแรงกลับมามีความมั่นใจและเชื่อใจในสิ่งแวดล้อมรอบข้างอีกครั้ง แล้วจึงก้าวไปยังขั้นที่สองคือมี
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ความกล้าที่จะบอกเล่าเรื่องราวความเจ็บปวดของตนเองให้แก่นักบ าบัดหรือผู้อ่ืนได้รับฟัง ซึ่งการรับ
ฟังเรื่องราวเหล่านี้ควรใช้วิธีการตีความหรือการปะติดปะต่อ (reconstructing) สิ่งที่เหยื่อพูดออกมา
และสิ่งที่ไม่ได้พูดออกมา (Herman, 2015, p. 178) กล่าวคือนักบ าบัดหรือผู้รับฟังต้องท าความเข้าใจ
ทั้งสิ่งที่เหยื่อพูดออกมาและสิ่งที่ไม่ใช่ภาษาพูด ไม่ว่าจะเป็นการกระท า ภาษากาย ภาพวาด หรือการ
ตอบสนองต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งของเหยื่อ และน าสิ่งเหล่านี้มาค้นหาความหมายที่แท้จริงซึ่งถูกซ่อนไว้ 
เพราะสิ่งที่เหยื่อแสดงออกมาอาจถูกบิดเบือนจากความทรงจ าที่ขาดหายหรือกลไกทางจิตของเหยื่อที่
สร้างขึ้นมาเพ่ือรับมือกับความเจ็บปวดที่เกิดขึ้น การบอกเล่าประสบการณ์ความเจ็บปวดเป็นวิธีการที่
ท าให้บุคคลสามารถก้าวไปสู่ขั้นที่สามได้คือการค้นพบตัวตนใหม่ (new self) บุคคลสามารถตระหนักรู้
ได้ว่าตนเองเคยตกเป็นเหยื่อและได้รับผลกระทบจากการเป็นเหยื่อนั้น แต่เมื่อได้รับการเยียวยาก็
เข้าใจและปรับเอาเหตุการณ์ความรุนแรงในอดีตมาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตจนกลายเป็นตัวตนใหม่ 
(Herman, 2015, p. 197) สายสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนที่เคยขาดหายไปเพราะหมดความเชื่อมั่นและ
ความศรัทธาในมนุษย์ได้ถูกรื้อฟ้ืนขึ้นมาใหม่ โดยเหยื่อสามารถแยกแยะได้ว่าเหตุการณ์ในอดีตเป็น
เพียงเรื่องที่ผ่านและจบไปแล้ว ไม่ควรน ามายึดโยงกับเหตุการณ์ในปัจจุบันหรืออนาคตที่อาจเกิดขึ้น 
การเยียวยาบาดแผลทางจิตใจจึงท าให้บุคคลได้รับการเสริมสร้างพลังในการควบคุมและจัดการกับชีวิต
ของตนเอง พร้อมทั้งเตรียมรับมือกับสิ่งต่างๆ ที่อาจเกิดขึ้นในอนาคตได้ จะเห็นได้ว่าการเยียวยาตาม
แนวคิดของเฮอร์แมนสอดคล้องกับแนวคิดของฟรอยด์ คือบุคคลยังคงต้องเผชิญหน้ากับความรุนแรง
อีกครั้งเพื่อก้าวข้ามความหวาดกลัวเหล่านั้นและใช้ชีวิตได้อย่างเป็นปกติ 

อย่างไรกต็ามเฮอร์แมนยังกล่าวว่าบาดแผลทางจิตใจเป็นสิ่งที่ไม่มีวันจางหายไปจากชีวิตของผู้
ผ่านพ้นประสบการณ์ความรุนแรง บาดแผลเหล่านี้อาจหวนกลับคืนมาได้ทุกเมื่อ เฮอร์แมนยกตัวอย่าง
บุคคลที่เคยผ่านพ้นประสบการณ์การถูกทารุณในวัยเด็ก การเยียวยาอาจช่วยบรรเทาบาดแผลนี้ได้ แต่
บาดแผลอาจหวนกลับมาอีกครั้งเมื่อแต่งงาน มีลูก หรือเมื่อลูกอายุเท่ากับตนเองในช่วงเวลาที่ถูก
ทารุณ ตัวอย่างที่เฮอร์แมนกล่าวถึงคือคนไข้ผู้หญิงที่พบว่าตนเองใช้วิธีการลงโทษลูกที่ดื้อรั้นด้วย
วิธีการเดียวกับที่แม่ใช้ลงโทษตน เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นท าให้คนไข้หวนกลับไปนึกถึงความเจ็บปวดที่เกิด
ขึ้นกับตนเองในอดีตอีกครั้ง จะเห็นได้ว่าความรุนแรงเป็นประเด็นส าคัญที่ควรได้รับความสนใจจาก
สังคมมากขึ้นและไม่ควรถูกปล่อยให้เป็นความรับผิดชอบของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เหยื่อหรือผู้ผ่านพ้นสภาวะความรุนแรงที่มักจะต้องจมอยู่กับความทุกข์เพียงล าพัง ความรุนแรงใน
รูปแบบต่างๆ สร้างประสบการณ์บาดแผลทางจิตใจซึ่งส่งผลระยะยาวต่อบุคคล การตระหนักรู้ถึง
ความเจ็บป่วยของตนเองและบอกเล่าให้กับผู้ อ่ืนรับฟังจึงเป็นทางออกที่ดีมากกว่าการปิดกั้นและ
ปฏิเสธที่จะรับรู้ความจริงที่เกิดข้ึน 
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2.2 ผู้หญิง: เหยื่อความรุนแรงในสังคมปิตาธิปไตย 

 2.2.1 เพศสภาพกับการตกเป็นเหย่ือของความรุนแรง  

ในช่วงต้นศตวรรษที่ 19 ในประเทศสหรัฐอเมริกา ผู้หญิงที่ถูกกระท าความรุนแรงทางเพศ
ไม่ได้รับการคุ้มครองจากกฎหมาย ดังนั้นเหยื่อของความรุนแรงประเภทนี้จึงต้องจ ายอมและแบกรับ
ปัญหาที่เกิดขึ้นด้วยตนเอง ต่อมาในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ขบวนการสตรีนิยมได้ตั้งค าถามกับปัญหาที่
เกิดขึ้นและต่อสู้เพ่ือเรียกร้องการออกกฎหมายคุ้มครองเด็กและสตรี (Rozee, 2002, p. 93) ซึ่งเป็น
จุดเริ่มต้นที่ท าให้สังคมตระหนักถึงปัญหาความรุนแรงที่เป็นภัยเงียบมาโดยตลอด ในปี ค.ศ. 2000 
สหภาพยุโรป (European Union-EU) ได้รณรงค์โครงการต่อต้านความรุนแรงในครัวเรือนและ
เลือกใช้ค าขวัญว่า “Break the silence” ซึ่งเป็นการเรียกร้องให้คนในสังคมให้ความส าคัญกับปัญหา
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในครัวเรือน และช่วยกันยุติความรุนแรงด้วยการเปล่งเสียงออกมา ทั้งในส่วนของ
ผู้ถูกกระท า คนที่พบเห็นเหตุการณ์และคนในสังคม ทั้งนี้เพ่ือให้ความรุนแรงเหล่านั้นไม่เป็นภัยเงียบอีก
ต่อไป  

อย่างไรก็ตามปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงยังคงเป็นปัญหาที่สั่งสมมายาวนานและไม่
สามารถแก้ไขได้ ดังจะเห็นได้จากข้อมูลสถิติขององค์การอนามัยโลก (World Health Organization 
– WHO) ซึ่งรายงานว่า ความรุนแรงโดยมากมักเกิดจากผู้ชายซึ่งเป็นคู่สมรส และผู้หญิงทั่วโลกจ านวน 
1 ใน 3 หรือร้อยละ 35 ถูกท าร้ายร่างกาย และ/หรือถูกกระท าความรุนแรงทางเพศจากคู่สมรสหรือ
บุคคลที่มิใช่คู่สมรส นอกจากนั้นร้อยละ 38 ของผู้หญิงยังถูกฆาตกรรมโดยคู่สมรสอีกด้วย ข้อมูลจาก
ส านักงานสถิติด้านการยุติธรรมของสหรัฐอเมริกา (Bureau of Justice Statistics-BJS) ระบุว่าจาก
การส ารวจในประเทศสหรัฐอเมริกา ในช่วงเวลาระหว่างปี ค.ศ. 1993 ถึงปี ค.ศ. 2008 พบว่าอัตรา
ของผู้หญิงที่ถูกข่มขืนหรือถูกกระท าทางเพศลดลงประมาณร้อยละ 70  แต่ยังคงปรากฏให้เห็น
อาชญากรรมการข่มขืนเรื่อยมา โดยผลส ารวจในปี ค.ศ. 2008 พบว่าร้อยละ 57 ของการข่มขืนหรือ
การกระท าความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง เกิดข้ึนโดยผู้กระท าผิดที่เป็นคนรู้จักของเหยื่อและประมาณ
ร้อยละ 31 เกิดขึ้นโดยคนแปลกหน้า นอกจากนี้ยังมีผลส ารวจว่ามีเพียงร้อยละ 47 ของเหยื่อจากการ
ถูกข่มขืนหรือการกระท าความรุนแรงทางเพศที่เข้าแจ้งความต ารวจ สถิติดังกล่าวตอกย้ าให้เห็นถึง
ความจริงอันน่าหดหู่ว่ามีเหยื่อของการถูกข่มขืนหรือถูกกระท าความรุนแรงทางเพศอีกจ านวนมากที่
ยังคงอับอายกับสิ่งที่เกิดขึ้นกับตนเองและเลือกที่จะเก็บเรื่องราวเหล่านี้ไว้เป็นความลับ 

แพทริเซีย ดี โรซี (Patricia D. Rozee) เสนอว่าในกรณีที่ผู้กระท าความรุนแรงคือผู้ชายและ
ผู้ถูกกระท าคือผู้หญิง ประเด็นเรื่องเพศสภาพ (gender) เป็นปัจจัยหลักในการก่ออาชญากรรมของ
ผู้ชาย โดยผู้กระท าความผิดมีความเชื่อว่าตนเองเป็นเพศท่ีเหนือกว่าและจะไม่ถูกลงโทษจากการข่มขืน
หรือการกระท ารุนแรงใดๆ ต่อผู้หญิง อีกทั้งผู้ถูกกระท ายังมีความเชื่อว่าตนเองเป็นเพศที่อ่อนแอและ
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สามารถเกิดเหตุการณ์ที่เลวร้ายเช่นนี้กับตนเองได้ (Rozee, 2002, p. 94) กล่าวคือเพศสภาพซึ่งเป็น
ผลผลิตจากการประกอบสร้างทางสังคมวัฒนธรรมกลายเป็นปัจจัยส าคัญที่กดทับผู้หญิงให้ตกอยู่
ภายใต้อ านาจของผู้ชายในสังคมปิตาธิปไตย (patriarchy) ซึ่งเป็นสังคมที่มีผู้ชายเป็นศูนย์กลางและ
ผู้หญิงถูกผลักให้กลายเป็นอ่ืนของสังคม (Cranny-Francis, Waring, Stavropoulos, & Kirkby, 
2003, pp. 14-15) แนวคิดท่ีมอบคุณค่าให้แก่เพศชายนั้นถูกฝังรากลึกตั้งแต่สมัยโบราณและกลายเป็น
บรรทัดฐานของสังคม ผู้หญิงกลายเป็นเพศที่มีสถานะเป็นรองและไม่สามารถทัดเทียมผู้ชายได้         
สิ่งส าคัญที่ท าให้ผู้หญิงถูกลดทอนคุณค่าคือการถูกยึดโยงลักษณะทางกายภาพเข้ากับบทบาททางเพศ
จนกลายเป็นเพียงสัญลักษณ์ของการให้ก าเนิด การโอบอุ้ม และการเลี้ยงดู ดังที่แอนน์ แครนนี     
ฟรานซิสและคณะ ไดก้ล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Gender studies : terms and debates ว่า 

Women have come to be seen as naturally nurturing, sensitive, 
emotional and deferring. The fact that women have a womb is 
linked to these characteristics.  Women are seen to be natural 
mothers, in the sense that by having a womb they also are 
possessed with patience, a natural predisposition towards 
children, a nurturing, affectionate nature and so on.  (Cranny-
Francis et al., 2003, p. 143) 

ลักษณะทางกายภาพที่สอดคล้องกับบทบาททางเพศหล่อหลอมให้ผู้หญิงกลายเป็นเพียงบุคคลที่มี
ความส าคัญต่อการให้ก าเนิดทายาทและการดูแลครอบครัวเท่านั้น พ้ืนที่บ้านจึงเป็นพ้ืนที่ที่ถูกยึดโยง
กับความเป็นหญิง ความรับผิดชอบในบ้านทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นการจัดเตรียมอาหาร การท าความ
สะอาด หรือการดูแลสมาชิกในครอบครัวล้วนแล้วแต่ตกเป็นหน้าที่ของผู้หญิง ในขณะที่ผู้ชายเป็นฝ่าย
ที่ท างานนอกบ้านเพ่ือหารายได้มาจุนเจือครอบครัว ดังนั้นปัจจัยทางเศรษฐกิจจึงเป็นปัจจัยส าคัญที่ใช้
แบ่งแยกบทบาททางเพศระหว่างชายและหญิงอย่างชัดเจน กล่าวคือระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเป็น
ปัจจัยหลักในการขับเคลื่อนสังคมแห่งการพัฒนา ผู้หญิงซึ่งมักมีพ้ืนที่ในบ้านจึงไม่ถูกให้ความส าคัญใน
สังคมเช่นนี้ เพราะไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับระบบเศรษฐกิจใดๆ (York, 2011, pp. 3-4) ผู้ชายซึ่งเป็น
ทรัพยากรหลักในสังคมทุนนิยมไม่ว่าจะเป็นเจ้าของกิจการหรือลูกจ้างย่อมรู้สึกว่าตนเองเป็นผู้มีคุณค่า
และเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้สังคมก้าวหน้า ทั้งยังตระหนักรู้ว่าตนเองเป็นหัวหน้าครอบครัวที่มีอ านาจ
สูงสุดในพ้ืนที่บ้านและเป็นก าลังส าคัญในการท าให้ครอบครัวด ารงอยู่ได ้ 

ปัจจัยต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านกายภาพ หรือด้านสังคมและเศรษฐกิจ ส่งผลให้เกิดแนวคิดเรื่อง
ความแตกต่างทางเพศสภาพระหว่างเพศหญิงและเพศชาย แนวคิดเหล่านี้หล่อหลอมบุคคลในสังคม
จนกระทั่งเกิดเป็นภาพเหมารวมของเพศสภาพ (gender stereotypes) ซึ่งเป็นการลดทอนตัวตนและ
จ าแนกบุคคลให้กลายเป็นกลุ่มเดียวกันด้วยอัตลักษณ์ที่คล้ายคลึงกัน ซึ่งหากบุคคลไม่ต้องการ
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กลายเป็นคนที่ผิดพวก (atypical) ย่อมต้องยอมจ านนต่อภาพเหมารวมที่สังคมก าหนดไว้เพ่ือป้องกัน
การถูกลงโทษจากการฝ่าฝืนขนบ ในกรณีของผู้หญิงซึ่งได้รับการอบรมสั่งสอนมาตั้งแต่เด็กย่อมถูก
ปลูกฝังว่าผู้หญิงเป็นเพศที่มีความอ่อนแอ เปราะบางมากกว่าผู้ชาย และควรปฏิบัติตนให้อยู่ในกรอบ
ของการเป็นภรรยาที่ดีและแม่ผู้เสียสละ ผู้หญิงจึงถูกกดทับไว้ภายใต้ภาพเหมารวมของเพศสภาพ
เหล่านี้และต้องรับผิดชอบกับบทบาทหน้าที่ที่สังคมมอบให้ (Underwood, 2004, p. 242) ในขณะที่
เด็กผู้ชายก็ถูกสังคมปิตาธิปไตยสร้างกฎเกณฑ์ให้กับตนเองเช่นเดียวกัน พวกเขาต้องพยายามพิสูจน์ให้
เห็นว่าตนเองมีความเป็นชายที่แท้จริง (real man) มิเช่นนั้นก็จะกลายเป็นผู้ชายที่อ่อนแอและไร้
ประสิทธิภาพ มีสถานะไม่ต่างจากผู้หญิงและเสี่ยงต่อการถูกลงโทษเพราะความผิดแผกนั้น ลักษณะที่
แสดงให้เห็นถึงความเป็นชาย (masculinity) ที่ว่านี้ ได้แก่ การมีอ านาจเหนือผู้หญิงและเด็กหรือผู้ชาย
ที่อ่อนแอกว่าตนเอง การท างานที่ต้องใช้พละก าลัง การมีรสนิยมชื่นชอบเพศตรงข้าม และการมีแรงขับ
ทางเพศท่ีมากล้น (Jensen & Kouri, 2012, p. 6; York, 2011, p. 15) 

การประพฤติตนให้เหมาะสมกับเพศสภาพของตนเองนั้นถูกปลูกฝังและหล่อหลอมทั้งจากพ่อแม่
ผู้ปกครอง ครูที่โรงเรียน ตลอดจนสังคมภายนอก ส่งผลให้ผู้ชายพยายามใช้ความรุนแรงเพ่ือเป็น
เครื่องมือในการแสดงพลังอ านาจของความเป็นชายที่มีเหนือผู้อ่อนแอ โดยความรุนแรงที่ผู้ชายกระท า
ต่อผู้หญิงไม่ว่าจะเป็นทางด้านร่างกายหรือจิตใจไม่เพียงแต่เป็นการแสดงออกหรือพิสูจน์ถึงความเป็น
ชายที่แข็งกร้าว แต่ยังเป็นวิธีการหนึ่งที่ผู้ชายใช้ในการควบคุมผู้หญิงให้อยู่ในพ้ืนที่ที่เหมาะสมคือไม่ก้าว
ก่ายหรือรุกล้ าพ้ืนที่ของผู้ชาย (Morewitz, 2004, p. 2) กล่าวคือหากผู้หญิงก้าวออกจากขนบเพศ
สภาพและท้าทายอ านาจปิตาธิปไตย ผู้หญิงก็จะมีสถานะเป็นผู้กระท าไม่ต่างจากผู้ชาย สิ่งที่เกิดขึ้น
ย่อมส่งผลให้ผู้ชายรู้สึกถึงการถูกคุกคามและการล่วงล้ าอ านาจ ความวิตกกังวลเหล่านี้จึงแสดงออกผ่าน
การสร้างความรุนแรงเพ่ือควบคุมและกีดกันผู้หญิงให้ออกไปจากพ้ืนที่ของตนเอง ความรุนแรงที่เกิดขึ้น
ในสังคมจึงมิได้หมายถึงการกระท าความรุนแรงที่บุคคลหนึ่งสร้างความเสียหายหรือก่อให้เกิดอันตราย
ต่อบุคคลอีกคนหนึ่งเท่านั้น แต่หมายรวมถึงความรุนแรงในระดับสังคม คือทัศนคติเรื่องความแตกต่าง
ของบทบาททางเพศที่บุคคลมีต่อตนเองและผู้อ่ืนซึ่งอาจน าไปสู่ความรุนแรงต่างๆ ในสังคม ไม่ว่าจะ
เป็นการท าร้ายร่างกายหรือการคุกคามทางเพศผู้ที่อ่อนแอกว่า การแบ่งแยกหรือการกีดกันทางเพศใน
พ้ืนที่การท างาน เป็นต้น  
  

2.2.2 ตัวอย่างความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง 

อย่างที่ได้กล่าวไว้ในตอนต้น ปัญหาความรุนแรงมักเกิดขึ้นกับผู้หญิงเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งสาเหตุ
หลักก็มาจากการปลูกฝังแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพ ความรุนแรงอาจปรากฏในรูปแบบ
ของการท าร้ายร่างกายซึ่งก่อให้เกิดการบาดเจ็บหรือถึงแก่ความตาย การท าร้ายทางวาจาที่เป็นการดู
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หมิ่นหรือสร้างความบอบช้ าทางจิตใจให้กับผู้ฟัง โดยผู้ชายมักมีค าที่ใช้เรียกผู้หญิงในเชิงดูถูกไม่ว่าจะ
เป็นค าว่า “whores” หรือค าว่า “bitches” การเรียกด้วยชื่อสัตว์หรือการนิยามด้วยเรือนร่าง         
ซึ่งค าพูดเหล่านี้มีนัยของการดูหมิ่นและลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ (dehumanizing) ของผู้หญิง 
ผู้หญิงจึงกลายเป็นเพียงวัตถุ (woman-object) ที่ใช้ในการตอบสนองความต้องการหรือรองรับ
อารมณ์ท่ีเกรี้ยวกราดของผู้ชาย (Romito, 2008, pp. 48-50; York, 2011, p. 19) นอกจากนั้นความ
รุนแรงยังปรากฏในรูปแบบของความรุนแรงทางเพศ ตลอดจนความรุนแรงทางจิตใจอีกด้วย 

 
2.2.2.1 การข่มขืน 

   หากค้นหาข้อมูลสถิติเกี่ยวกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงจะพบว่าการข่มขืน 
(rape) เป็นปัญหาความรุนแรงที่พบเห็นได้มากเป็นล าดับต้นๆ การข่มขืนไม่ได้เป็นเพียงอาชญากรรม
ทางเพศที่สร้างความรุนแรงทางกายเท่านั้น แต่ยังมีนัยของการแสดงอ านาจการครอบง าหรืออ านาจ
ของความเหนือกว่าอีกด้วย (Rozee, 2002, p. 94) สาเหตุหลักของการข่มขืนหรือการกระท าความ
รุนแรงทางเพศคือแนวคิดเรื่องความแตกต่างระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย ซึ่งก่อให้เกิดเป็นความสัมพันธ์
เชิงอ านาจที่ไม่เท่าเทียมภายในสังคม กล่าวคืออาชญากรชายได้รับการปลูกฝังแนวคิดเรื่องเพศสภาพ
ที่ว่าเพศชายจะต้องมีอ านาจเหนือกว่าเพศหญิง ซึ่งเพศหญิงจะต้องจ ายอมและโอนอ่อนต่อการถูก
กระท า  

ในหนังสือเรื่อง Trauma and recovery เฮอร์แมนให้ความส าคัญกับปัญหาความรุนแรงที่
เกิดขึ้นกับผู้หญิง ปัญหาการข่มขืนเป็นหนึ่งในความรุนแรงที่ถูกหยิบยกขึ้นมากล่าวถึงในหนังสือเล่มนี้ 
โดยเดิมทีนั้นการข่มขืนเป็นปัญหาความรุนแรงที่ไม่มีใครให้ความส าคัญ เพราะเหยื่อผู้ถูกกระท ามัก
เป็นเด็กและผู้หญิงที่ไม่มีอ านาจหรือพ้ืนที่ในสังคม แต่จากการเคลื่อนไหวและการเรียกร้องของกลุ่ม
สตรีนิยมจึงท าให้สังคมหันมาให้ความส าคัญกับปัญหาที่เกิดขึ้น โดยเริ่มตั้งแต่ปัญหาการข่มขืนที่เกิด
จากบุคคลแปลกหน้า จนกระท่ังการข่มขืนที่เกิดจากบุคคลใกล้ชิดหรือสมาชิกภายในครอบครัว ปัญหา
ที่เกิดขึ้นแสดงให้เห็นว่าภัยที่เกิดกับผู้หญิงไม่ได้มาจากสังคมภายนอกเท่านั้น แม้แต่ในบ้านซึ่งเป็นพ้ืนที่
ที่ผู้หญิงคิดว่าสร้างความอบอุ่นและปลอดภัยให้กับตนเองก็ยังเป็นพ้ืนที่ที่สร้างอันตรายได้ และอาจจะ
อันตรายมากกว่าพ้ืนที่นอกบ้านเพราะผู้กระท าคือคนใกล้ชิดที่สนิทสนมและสามารถไว้วางใจได้ อีกท้ัง
ยังมักจะเป็นบุคคลที่มีอ านาจเหนือกว่าและมีสิทธิ์ในการควบคุมอย่างเบ็ดเสร็จ เช่น พ่อ ลุง พ่ีชาย 
เป็นต้น  

ในช่วงต้นของการรณรงค์เรื่องการข่มขืน กลุ่มสตรีนิยมในประเทศสหรัฐอเมริการิเริ่มใช้
เครื่องมือที่เรียกว่า “consciousness-raising” กับผู้หญิงที่ประสบปัญหาความรุนแรงต่างๆ โดยการ
จัดตั้งกลุ่มผู้หญิงขึ้นมาเพ่ือสร้างพ้ืนที่ให้กับผู้หญิงในการบอกเล่าประสบการณ์ความเลวร้ายที่ตนเอง
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ต้องเผชิญ (Herman, 2015, pp. 28-29) วิธีการเหล่านี้เป็นวิธีการที่ผู้หญิงรวมกลุ่มเพ่ือช่วยเหลือซึ่ง
กันและกัน เป็นเสมือนการบ าบัดทางจิตใจโดยที่ผู้เล่าพร้อมจะบอกเล่าปัญหาที่เกิดขึ้นกับตนเองและ
ผู้รับฟังก็พร้อมจะเข้าใจปัญหาที่เกิดขึ้น ต่อมาในปี ค.ศ. 1971 ปัญหาการข่มขืนถูกน าเสนอในวงกว้าง
จากการบอกเล่าเรื่องการข่มขืนในที่สาธารณะของกลุ่มสตรีนิยมสายหัวรุนแรงของนิวยอร์ก          
(The New York Radical Feminists) หลังจากนั้นจึงมีการปฏิรูปกฎหมายเรื่องการข่มขืนในประเทศ
สหรัฐอเมริกา จากความพยายามเหล่านี้ความเงียบจากจากการถูกกระท าจึงถูกแปรเปลี่ยนเป็นเสียง
ให้สังคมได้รับรู้ และด้วยความพยายามของกลุ่มสตรีนิยมจึงก่อให้เกิดศูนย์กลางส าหรับการวิจัยเรื่อง
การข่มขืนขึ้นภายในสถาบันส่งเสริมสุขภาพจิตแห่งชาติ (National Institute of Mental Health) ซ่ึง
เป็นจุดก าเนิดของการศึกษาวิจัยที่ให้ความส าคัญกับความรุนแรงที่เกิดข้ึนกับผู้หญิงทั้งทางร่างกายและ
จิตใจ  

การข่มขืนไม่เพียงสร้างความรุนแรงต่อร่างกายของเหยื่อแต่ยังส่งผลกระทบต่อจิตใจอย่าง
รุนแรง ในปี ค.ศ.1972 แอนน์ เบอร์เกสส์ (Ann Burgess) พยาบาลด้านจิตวิทยา และลินดา          
โฮล์มสตรอม (Lynda Holmstrom) นักสังคมวิทยา ได้สัมภาษณ์เหยื่อที่ถูกข่มขืนและพบว่าใน
ช่วงเวลา 1 ปีของการเก็บข้อมูล มีผู้หญิง 92 คน และเด็ก 37 คน ตกเป็นเหยื่อการถูกข่มขืน           
ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวเป็นประสบการณ์ที่สร้างความหวาดกลัวและท าให้เกิดอาการต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
การนอนไม่หลับ อาการคลื่นไส้ หรือการฝันร้าย เป็นต้น พวกเธอเรียกรูปแบบปฏิกิริยาทางจิตใจที่
เกิดขึ้นเหล่านี้ว่า “rape trauma syndrome” (Herman, 2015, p. 31) จะเห็นได้ว่าอาการเหล่านี้
มิได้เกิดข้ึนเพราะความผิดปกติทางร่างกาย แต่เป็นเพราะจิตใจได้รับการกระทบกระเทือนอย่างรุนแรง
จนกระทั่งเกิดเป็นปมปัญหาที่ยากจะเยียวยา อย่างที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น เดิมทีวงวิชาการได้ให้
ความส าคัญกับการศึกษาบาดแผลทางจิตใจของทหารผ่านศึกและพบว่าทหารเหล่านั้นประสบกับ
ปัญหาทางจิตและมีอาการของโรค PTSD แต่หลังจากปี ค.ศ. 1980 ด้วยการศึกษาและการรวบรวม
ข้อมูลจ านวนมากท าให้เป็นที่ยอมรับในวงวิชาการว่าอาการ PTSD เกิดขึ้นกับผู้ผ่านพ้นจากการถูก
ข่มขืน (survivors of rape) เช่นเดียวกับผู้ผ่านพ้นจากสภาวะสงคราม (survivors of war) ซึ่งจาก
การศึกษายังค้นพบอีกด้วยว่าผู้ผ่านพ้นจากการถูกข่มขืนมีอาการ PTSD ยาวนานกว่าเหยื่อ
อาชญากรรมในรูปแบบอ่ืนๆ เนื่องมาจากกระบวนการข่มขืนมีผลต่อจิตใจโดยตรง ผู้ข่มขืน ( rapist)    
มีจุดประสงค์ในการสร้างความหวาดกลัว สร้างอ านาจครอบครองและท าให้เหยื่อเกิดความอับอาย     
ซึ่งสิ่งเหล่านี้ล้วนน าไปสู่ความสิ้นหวังในชีวิตของเหยื่อ  
 การตระหนักถึงปัญหาและการเยียวยาจิตใจของผู้ที่ถูกข่มขืนเป็นสิ่งส าคัญที่จะช่วยให้เหยื่อ
ผ่านพ้นสภาวะที่เลวร้ายในชีวิตได้ แต่ประเด็นส าคัญอีกอย่างหนึ่งที่มักเกิดขึ้นหลังจากผู้หญิงถูกข่มขืน
คือผู้ที่ถูกวิพากษ์วิจารณ์จากสังคมกลับกลายเป็นเหยื่อที่ถูกกระท ามากกว่าผู้กระท า สังคมมักตั้ง
ค าถามว่าเหตุใด “พวกเธอ” จึงถูกข่มขืนมากกว่าค าถามที่ว่าเหตุใด “พวกเขา” จึงข่มขืน ค าถาม
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เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงทัศนคติของสังคมที่มีต่อเรื่องการข่มขืน ซึ่งมักโยนความผิดให้กับเหยื่อว่าสิ่งที่
เหยื่อกระท าเป็นสาเหตุของการถูกข่มขืน ในบทความเรื่อง “A Cultural Perspective on Rape” 
แคทเธอรีน เอช มอร์ริสัน (Catherine H. Morrison) ได้น าเสนอมายาคติของสังคมเกี่ยวกับการข่มขืน
ไว้ 3 ประการ ได้แก่  
 1. ผู้หญิงซึ่งมีสถานะด้อยกว่าผู้ชายไม่มีสิทธิ์ในการก าหนดชะตาชีวิตของตนเองและมีบทบาท
ในสังคมเพียงเพ่ือเติมเต็มความต้องการของผู้ชาย แนวคิดดังกล่าวน าไปสู่ทัศนคติที่ว่าการข่มขืนเป็น
สิ่งที่ผู้หญิงร้องขอเพราะต้องการและพึงพอใจกับการถูกควบคุมจากฝ่ายชาย 
 2. ผู้หญิงเป็นเพียงสมบัติหรือกรรมสิทธิ์ของผู้ชายที่จะไม่สามารถมีคุณค่าหรือมีพ้ืนที่ในสังคม
ได้หากปราศจากการยึดโยงกับผู้ชาย แนวคิดดังกล่าวน าไปสู่ทัศนคติที่สังคมมีต่อเหยื่อการถูกข่มขืน 
โดยมองว่าผู้หญิงเป็นฝ่ายผิดที่ไม่สามารถรักษาคุณค่าความบริสุทธิ์ของตนเองไว้ได้ 
 3. ผู้หญิงเป็นเครื่องหมายบ่งบอกถึงพละก าลังความสามารถหรือรางวัลความกล้าหาญของ
ผู้ชาย ทั้งยังเป็นเครื่องบ่งบอกสถานะในกลุ่มเพ่ือนผู้ชายอีกด้วย แนวคิดดังกล่าวน าไปสู่แรงจูงใจของ
การข่มขืนผู้หญิงเพ่ือบ่งบอกความเป็นชายที่เหนือกว่าท่ามกลางกลุ่มเพ่ือน (Morrison, 1980, pp. 4-
8) 

แนวคิดทั้งสามล้วนมีรากฐานมาจากทัศนคติในสังคมที่มอบคุณค่าความเหนือกว่าให้แก่เพศ
ชาย การข่มขืนจึงเป็นอาชญากรรมที่เกิดขึ้นเพราะความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่ไม่เท่าเทียม เหยื่อของ
การถูกข่มขืนไม่เพียงได้รับความรุนแรงทางร่างกาย แต่ยังคงถูกทัศนคติโดยรวมของสังคมโยนความผิด
ให้จนกลายเป็นเหยื่อที่จมอยู่กับบาดแผลทางจิตใจในระยะยาว แนวคิดของมอร์ริสันสอดคล้องกับ
แนวคิดของแพทริเซีย โรซี ในบทความเรื่อง “Sexual Victimization” ซึ่งกล่าวถึงมายาคติของสังคม
ที่มีต่อเหยื่อผู้ถูกข่มขืนไว้ 3 ประการ ได้แก่  
 1. “She asked for it” เหยื่อสมควรได้รับการถูกข่มขืนเพราะมีพฤติกรรม การแสดงออก 
หรือรูปลักษณ์ภายนอกท่ีเชิญชวนให้เกิดการก่ออาชญากรรม 
 2. “She liked it” ผู้หญิงเป็นเพศที่มีความต้องการทางเพศล้นเกิน และพึงพอใจกับการถูก
ข่มขืน 
 3. “She lied about it” แนวคิดนี้ปฏิเสธการข่มขืนที่เกิดขึ้น และโยนความผิดว่าเป็นเพราะ
ผู้หญิงต้องการแก้แค้นฝ่ายชายจึงสร้างเรื่องการข่มขืนขึ้นมา (Rozee, 2002, p. 98) 

จะเห็นได้ว่าทัศนคติของสังคมที่มีต่อการข่มขืนมุ่งเน้นไปยังเหยื่อผู้ถูกกระท าและโยนความผิด
บาปทั้งหมดให้กับเหยื่อราวกับว่าผู้ข่มขืนไม่มีความผิดใดๆ เหยื่อกลายเป็นฝ่ายที่ต้องแบกรับผลของ
การกระท า โดยไม่เพียงจะต้องตกเป็นเหยื่อจากความรุนแรงของผู้ชาย แต่ยังต้องกลายเป็นเหยื่อของ
สังคมจากทัศนคติเหล่านี้ ทัศนคติเหล่านี้เป็นสาเหตุหนึ่งที่หล่อหลอมให้ผู้ที่ถูกข่มขืนมักโทษว่าตนเอง
เป็นต้นเหตุของการถูกข่มขืน ในขณะเดียวกันนั้นการโทษตนเอง (self-blame) เป็นกลไกทางจิตอย่าง
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หนึ่งที่ เหยื่อใช้ในการรับมือกับบาดแผลทางจิตใจที่เกิดขึ้น โดยในบทความเรื่อง “Victims of 
Violence” เจนอฟฟ์-บุลแมน ได้แบ่งแยกวิธีการโทษตนเองของเหยื่อออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การ
โทษพฤติกรรมของตนเอง (behavioral self-blame) เช่น การแต่งตัวที่ล่อแหลม การเดินคนเดียวใน
ยามวิกาล เป็นต้น และการโทษลักษณะนิสัยของตนเอง (characterological self-blame) เช่น      
การเป็นคนที่เชื่อใจผู้อ่ืนมากเกินไป การเป็นคนที่ดึงดูดพวกชอบข่มขืน เป็นต้น (Janoff-Bulman, 
1995, p. 81)  

เจนอฟฟ์-บุลแมน ได้น าเสนอว่าการกล่าวโทษพฤติกรรมของตนเองแตกต่างจากการ
กล่าวโทษลักษณะนิสัยของตนเอง ในแง่ที่ว่าการกล่าวโทษลักษณะนิสัยมีนัยของการลดทอนคุณค่า
และศักดิ์ศรีในตนเอง เพราะลักษณะนิสัยเป็นเสมือนสิ่งที่บ่งบอกตัวตนของบุคคลและยากที่จะ
เปลี่ยนแปลง เหยื่อจึงมักเลือกการกล่าวโทษพฤติกรรมเพ่ือให้รู้สึกว่าตนเองสามารถควบคุมเหตุการณ์
ที่เกิดขึ้นได้ กล่าวคือเหยื่อมีความคิดว่าการข่มขืนที่เกิดขึ้นเป็นเพราะพฤติกรรมในขณะนั้นๆ  ของ
ตนเองเป็นสาเหตุ มิได้เกิดขึ้นเพราะลักษณะนิสัยส่วนตัว ความโชคร้าย หรืออ านาจที่คุกคามจาก
บุคคลภายนอก (Janoff-Bulman, 1995, p. 82) แนวคิดเรื่องการกล่าวโทษพฤติกรรมของตนเองเพ่ือ
รับมือกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นทางจิตใจนี้สอดคล้องกับแนวคิดที่เจนอฟฟ์-บุลแมนน าเสนอไปในเรื่อง
ความรู้สึกปลอดภัยขั้นพ้ืนฐานของบุคคลดังที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น คือความรู้สึกตกเป็นเหยื่อจากการ
ถูกข่มขืนได้เข้ามาแทนที่ความรู้สึกปลอดภัย เหยื่อจึงต้องมีกลไกทางจิตเพ่ือใช้ในการรับมือกับ
เหตุการณ์ความรุนแรงที่เกิดขึ้น โดยการโทษว่าพฤติกรรมของตนเองเป็นสาเหตุที่ท าให้ต้องถูกข่มขืน 
เพ่ือที่เหยื่อจะได้มีทัศนคติต่อตนเอง บุคคลรอบข้างและสังคมเฉกเช่นเดิม 

ประเด็นเรื่องการข่มขืนมักถูกน าเสนอให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านนวนิยายสืบสวนสอบสวนที่
บอกเล่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตัวละคร โดยการข่มขืนเป็นอาชญากรรมที่ไม่เพียงแต่จะสร้างความ
รุนแรงทางกาย แต่ยังส่งผลต่อจิตใจในระยะยาวอีกด้วย ซึ่งความรุนแรงดังกล่าวก็ได้ปรากฏอยู่ในตั ว
บทคัดสรรทั้งสองเรื่อง ได้แก่ เดอะ เซอร์เจียน และ อโลน โดยผู้ประพันธ์เผยให้เห็นถึงความรุนแรงที่
เกิดขึ้นกับผู้หญิงที่ไม่มีทางสู้ พวกเธอถูกข่มขืนและต้องทนทุกข์ทรมานกับความทรงจ าอันเลวร้ายใน
อดีต ตลอดจนความโดดเดี่ยวที่เกิดขึ้นจากความไม่เข้าใจของคนรอบข้าง แต่ในขณะเดียวกัน
ผู้ประพันธ์ก็เน้นย้ าให้เห็นถึงความส าคัญของการเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจของเหยื่อที่ถูกข่มขืนอีก
ด้วย ทั้งนี้ ผู้ประพันธ์ยังโต้กลับมายาคติเรื่องการข่มขืนด้วยการชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการข่มขืนมิได้
เกิดขึ้นเพราะการกระท าของผู้หญิง แต่เป็นเพราะความเลวร้ายของอาชญากรชายทั้งสิ้น ซึ่งผู้วิจัยจะ
น าเสนอประเด็นเหล่านี้โดยละเอียดอีกครั้งในบทท่ี 3 ซึ่งว่าด้วยเหยื่อผู้หญิงกับอาชญากรรมทางเพศ  
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2.2.2.2 ความรุนแรงภายในครอบครัวหรือระหว่างบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิด 

   ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปในประเด็นเรื่องการข่มขืนว่าภายในพื้นที่บ้านที่ผู้คนคาดหวังว่า
จะปลอดจากภัยอันตรายต่างๆ ก็อาจพบว่ามีการกระท าความรุนแรงทางเพศได้เช่นเดียวกัน        
ความรุนแรงภายในบ้านจึงอาจเป็นความรุนแรงที่สร้างความเจ็บปวดให้แก่ผู้ที่ถูกกระท ามากกว่า    
ความรุนแรงจากสังคมภายนอก เพราะผู้ถูกกระท าไม่สามารถท่ีจะหลีกหนีหรือยากท่ีจะป้องกันตนเอง
ให้พ้นจากความรุนแรงนั้น 

ความรุนแรงภายในครอบครัวเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นภายใต้บริบทของสถาบันครอบครัวหรือ
บุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน ในวงการศึกษามีการนิยามปัญหาดังกล่าวโดยใช้ค าว่า “wife 
abuse” หรือ “domestic violence” ซึ่งเป็นการนิยามโดยยึดหลักว่าการกระท าความรุนแรงเกิด
ขึ้นกับผู้หญิงที่แต่งงานและมีรสนิยมชื่นชอบเพศตรงข้าม (heterosexual) ต่อมาความรุนแรงถูกขยาย
ขอบเขตการศึกษาออกไปและพบว่าผู้ที่ถูกกระท าความรุนแรงอาจเป็นผู้ที่ มีรสนิยมชื่นชอบเพศ
เดียวกัน และอาจเป็นเพียงคู่รักที่ยังไม่ได้แต่งงานหรืออาจหย่าร้างกันไป จึงมีการเกิดขึ้นของค านิยาม
อ่ืนๆ เพ่ือขยายขอบเขตการศึกษาให้ครอบคลุมมากยิ่งขึ้น อาทิ “dating violence” “lesbian 
battering” หรือค าจ ากัดความที่นิยมใช้กันแพร่หลายอย่าง “intimate violence” ซ่ึงน าเสนอความ
รุนแรงทางร่างกาย ทางจิตใจ หรือทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงในกรณีของบุคคลที่มีความใกล้ชิดสนิท
สนมกันทั้งในแง่ของความรู้สึกหรือความสัมพันธ์ทางเพศ (McHugh & Bartoszek, 2002, pp. 115-
116) ส านักงานสถิติด้านการยุติธรรมของสหรัฐอเมริกาได้ส ารวจในประเทศสหรัฐอเมริกาในช่วงเวลา
ตั้งแต ่ค.ศ. 1993 ถึง ค.ศ. 2010 และน าเสนอข้อมูลสถิติความรุนแรงที่เกิดจากบุคคลผู้มีความสัมพันธ์
ใกล้ชิดกัน พบว่าในช่วงเวลาดังกล่าวอัตราความรุนแรงลดลงอย่างมาก แต่ในอัตราที่ลดลงนั้น เหยื่อ
จ านวน 4 ใน 5 ยังคงเป็นเหยื่อผู้หญิง โดยช่วงอายุที่มีอัตราการถูกกระท าความรุนแรงมากที่สุดคือช่วง
อายุ 18 ปี ถึง 24 ปี และช่วงอายุ 25 ปี ถึง 34 ปี จากข้อมูลสถิติจะเห็นว่าเกือบทั้งหมดของเหยื่อ
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนจากบุคคลใกล้ชิดเป็นผู้หญิงซ่ึงอยู่ในช่วงชีวิตวัยรุ่นจนถึงวัยกลางคน  

ชามิตา ดาส ดาสกุปตา (Shamita Das Dasgupta) เป็นนักกิจกรรมชาวอินเดีย หนึ่งในผู้ร่วม
ก่อตั้งองค์กร Manavi หรือองค์กรที่ตระหนักถึงความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงเอเชียใต้ที่อาศัยอยู่ใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา ดาสกุปตาให้ความสนใจกับประเด็นความรุนแรงที่เกิดขึ้นในผู้หญิง โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากบุคคลใกล้ชิด โดยเธอได้จ าแนกกลวิธีที่ผู้ชายใช้ในการสร้างความ
รุนแรงต่อผู้หญิงออกเป็น 5 กลวิธี ได้แก่  

1. การข่มขู่เพ่ือสร้างความหวาดกลัวให้กับผู้หญิง โดยอาจเป็นเพียงการแสดงออกผ่านท่าทาง
หรือการจ้องมอง  
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2. การสร้างความโดดเดี่ยว โดยปิดกั้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับสังคมรอบข้าง ไม่ว่าจะเป็น
เพ่ือน ครอบครัว หรือเพ่ือนบ้าน  

3. การควบคุมด้านเศรษฐกิจ เป็นวิธีการที่ง่ายดายเพราะผู้ชายมักเป็นก าลังส าคัญในการหา
รายได้มาจุนเจือครอบครัว ผู้หญิงจึงมักจะไม่มีสิทธิ์ในการตัดสินใจเป็นของตนเอง 

4. แนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพ ท าให้ผู้ชายมีอ านาจภายในพ้ืนที่บ้านอย่างเบ็ดเสร็จ
เพียงเพราะเป็นเพศชาย และผู้หญิงยินยอมท าตามข้อตัดสินใจของผู้ชายเพราะเป็นเพศหญิง  

5. การใช้ก าลังข่มขืนหรือกระท าความรุนแรงทางเพศ (Dasgupta, cited in Miller, 2005, pp. 
30-31)  

กลวิธีสร้างความรุนแรงเหล่านี้เกิดขึ้นทั้งในแง่ของความรุนแรงทางกายและความรุนแรงทางใจ 
ซึ่งเห็นได้ชัดว่ามีพ้ืนฐานมาจากแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพระหว่างชายและหญิงในสังคม
ปิตาธิปไตย ผู้ชายต้องการพิสูจน์ความเป็นชายเพ่ือการยอมรับในสังคม ในขณะที่ผู้หญิงถูกท าให้เป็น
เหยื่อของความรุนแรงเพียงเพราะเธอด ารงตนอยู่ในขนบของสังคมที่ว่าผู้หญิงต้องเป็นเพศที่อ่อนแอ
กว่าในด้านกายภาพและมีสถานะทางสังคมท่ีด้อยกว่า  

กระแสสตรีนิยมในทศวรรษที่ 1970 อาจท าให้ความรุนแรงในครอบครัวกลายเป็นประเด็น
ทางกฎหมายมากกว่าเรื่องส่วนตัวที่ต้องจัดการกันภายในครอบครัว (Hilinski-Rosick, 2016, p. 49) 
แต่ก็ยังไม่สามารถท าให้สังคมตระหนักถึงภัยเงียบนี้ได้เท่าที่ควร เพราะเรื่องราวที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่บ้าน
หรือเกิดขึ้นระหว่างคู่รักมักเป็นสิ่งที่ผู้ถูกกระท าไม่อยากบอกเล่าและคนภายนอกก็ไม่อยากเข้าไปมี
ส่วนพัวพันหรือรับรู้เรื่องราวต่างๆ ดังนั้นเมื่อเกิดปัญหาความรุนแรงสิ่งที่จะตามมามักเป็นความเงียบ
ของผู้ถูกกระท าที่อับอายและหวาดกลัวเกินกว่าที่จะบอกเล่าให้ผู้อ่ืนรับฟัง และเลือกที่จะอยู่ในสถานะ
เหยื่อต่อไปโดยไม่คิดหาทางออกจากความรุนแรงนั้น อลิซ ลาวิโอเเลตและโอลา บาร์เนตต์ (Alyce 
LaViolette & Ola Barnett) ศึกษาความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน และ
พบถึงสาเหตุที่ผู้หญิงยินยอมอยู่ในสถานะของเหยื่อความรุนแรงจากผู้ชายโดยไม่หลีกหนีไปจาก
สถานการณ์นั้น ดังต่อไปนี้  
 1. ผู้หญิงมีความเชื่อว่าตนเองต้องมีบทบาทเป็นภรรยาที่ดีในครอบครัว กล่าวคือเธอต้องคอย
สนับสนุนและให้อภัยกับการกระท าผิดที่เกิดจากชายคนรัก โดยการให้อภัยของพวกเธอมักเกิดขึ้นด้วย
การพยายามหาเหตุผลให้กับการกระท าผิดของคนรัก ไม่ว่าจะเป็นการคิดว่าตนเองเป็นสาเหตุที่ท าให้
ชีวิตรักเกิดความล้มเหลวและก่อให้เกิดความรุนแรงตามมา หรือการมีความเชื่อว่าคนรักที่ท าร้าย
ตนเองมีความรักความหวังดีเช่นเดียวกับพ่อแม่ที่ลงโทษเมื่อตนเองมีพฤติกรรมที่ไม่ดี 

2. ผู้หญิงคาดว่าผู้ชายจะส านึกผิดและเปลี่ยนแปลงพฤติธรรมความรุนแรงได้ เพราะในหลาย
กรณีความรุนแรงมักจบด้วยการที่ผู้ชายร้องไห้ กล่าวค าขอโทษ ซื้อของขวัญให้หรือสัญญาว่าจะไม่
กระท าความรุนแรงอีก ผู้หญิงจึงมีความเชื่อว่าจะไม่เกิดความรุนแรงขึ้นอีกต่อไป 
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3. ผู้หญิงอาจไม่สามารถออกจากบ้านได้เพราะเงื่อนไขทางกฎหมายและในแง่ของอารมณ์
ความรู้สึก ไม่ว่าจะเป็นการห่วงใยความรู้สึกของคนรัก หรือความรู้สึกหวาดกลัวต่างๆ อาทิ หวาดกลัว
ที่จะต้องอยู่เพียงล าพัง หวาดกลัวว่าจะไม่พบคนที่ดีกว่านี้ หรือในหลายกรณีของความความสัมพันธ์ที่
รุนแรง มีความเสี่ยงสูงที่เมื่อผู้หญิงหลีกหนีออกมาจะกลายเป็นเหยื่อการฆาตกรรมของคนรั ก 
(LaViolette & Barnett, cited in York, 2011, pp. 23-24) 

การยินยอมอยู่ในสถานะของเหยื่อความรุนแรง อาจเป็นเรื่องที่ไม่สมเหตุสมผลส าหรับสังคม
ภายนอกที่มองปัญหานี้จากมุมมองของตนเอง แต่ผลจากการศึกษาพบว่าเหยื่อความรุนแรงมักตกเป็น
เหยื่ออีกครั้ง (revictimization) ทั้งจากผู้กระท าคนเดิมและคนอ่ืนๆ โดยความรุนแรงที่เกิดขึ้นจาก
บุคคลเดิมมักมีรูปแบบที่คล้ายคลึงกับสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีต การที่บุคคลมักตกเป็นเหยื่อซ้ าๆ จาก
ผู้กระท าเดิม สามารถอธิบายได้ด้วยแนวคิดที่ว่าเหยื่อจะเผชิญกับช่วงเวลาที่แตกต่างกัน 2 ช่วงเวลา 
ได้แก่ ช่วงเวลาที่ความตึงเครียดก่อตัวหรือช่วงเวลาของความรุนแรง (the tension-building phase) 
และช่วงเวลาหลังจากความรุนแรง (the honeymoon phase) ซึ่งช่วงเวลาที่สองหรือช่วงเวลา
หลังจากที่เหยื่อพบเจอกับความโหดร้ายของผู้กระท าความรุนแรงจะเป็นช่วงเวลาที่ผู้กระท าเปลี่ยน
ผ่านจากพฤติกรรมความรุนแรงมาเป็นการส านึกผิด ขอให้เหยื่ออภัยให้กับตนเอง และให้สัญญาว่าจะ
ไม่เกิดเหตุการณ์เช่นนี้ อีก แต่ในที่สุดพฤติกรรมความรุนแรงก็จะเกิดขึ้นอีกครั้งและวนซ้ าไปมาใน
ลักษณะวังวนของความรุนแรง (Cycle of Violence) (Walker, cited in Hilinski-Rosick, 2016, 
pp. 58-59) ตัวอย่างที่จะอธิบายถึงพฤติกรรมเหล่านี้ได้ชัดเจนคือ กรณีของผู้หญิงที่ถูกท าร้ายร่างกาย
หรือถูกทารุณกรรมทางเพศจากสามีของตนเอง พวกเธออาจเจ็บปวดและต้องการหลีกหนีออกมาจาก
ความรุนแรงนั้น แต่เมื่อเหตุการณส์งบลงสามีจะเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปอย่างสิ้นเชิง ท าให้ภรรยาให้
อภัยและกลับมารักใคร่กันอีกครั้ง แต่แล้วเรื่องราวก็จะวนกลับมายังจุดเดิมคือการถูกกระท าความ
รุนแรงและการให้อภัยกับเรื่องราวที่เกิดขึ้น 

การสร้างแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ผู้ชายตระหนักรู้ถึง
อ านาจของตนเองและเลือกที่จะใช้ความรุนแรงเป็นเครื่องมือในการควบคุมและจ ากัดพ้ืนที่ของผู้หญิง 
ในขณะที่ผู้หญิงก็หวาดกลัวและรู้สึกไม่มั่นคงกับสถานะความเป็นหญิงของตนเอง จนไม่กล้าที่จะ
เผชิญหน้ากับความจริงและโต้กลับความรุนแรงที่ผู้ชายกระท า ซึ่งความรุนแรงภายในครอบครัวหรือ
ระหว่างบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันนั้นถูกน าเสนอในตัวบทคัดสรรเรื่อง อโลน และ               
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ โดยผู้ประพันธ์ได้ชี้ให้เห็นถึงปัญหาที่เกิดขึ้นภายในครอบครัวที่ตัวละครหญิง
ต้องตกอยู่ภายใต้อ านาจของสามี พวกเธอถูกกระท าความรุนแรงทั้งทางร่ างกายและทางจิตใจ แต่ก็
ยังคงทนอยู่กับความทุกข์เหล่านี้เพียงเพราะต้องการที่พ่ึงพิงทางจิตใจและด ารงไว้ซึ่งความเป็น
ครอบครัวที่สมบูรณ์ โดยประเด็นเหล่านี้จะถูกขยายในบทที่ 3 ซึ่งว่าด้วยเหยื่อผู้หญิงกับอาชญากรรม
ทางเพศ และบทที่ 4 ซึ่งว่าด้วยอาชญากรหญิงกับความงดงามอันวิปริต  
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2.2.2.3 การกีดกันทางเพศในพื้นที่การท างาน 

  ในประเทศสหรัฐอเมริกาสถานที่ท างานเป็นสถานที่หนึ่งที่อันตรายที่สุด จากสถิติ
พบว่าการฆาตกรรมในที่ท างานมีอัตราสูงขึ้นมากที่สุดในบรรดาสถิติการฆาตกรรมประเภทอ่ืนๆ แต่
ความรุนแรงภายในสถานที่ท างานมักไม่ได้รับการแจ้งความจึงท าให้ดูเหมือนว่าที่ท างานเป็นสถานที่ที่
ปลอดภัยและเกิดเหตุการณ์ความรุนแรงได้ยาก แต่ความรุนแรงในสถานที่ท างานมิได้หมายถึงการท า
ร้ายร่างกายหรือการฆาตกรรมเท่านั้น แต่ยังหมายรวมถึงการกลั่นแกล้ง การรบกวน การทารุณ      
การยั่วยุอารมณ์ และการมีพฤติกรรมหยาบคายอีกด้วย (Martino, 2003, pp. 885-886; Paludi, 
Nydegger, & Paludi, 2006, pp. 3-4) 

ความรุนแรงประเภทหนึ่งที่พบเห็นได้มากในสถานที่ท างานและเป็นความรุนแรงที่มักเกิด
ขึ้นกับผู้หญิงคือการกีดกันทางเพศ (sexual discrimination) กล่าวคือเมื่อผู้หญิงได้รับการศึกษาและ
มีความสามารถมากขึ้นย่อมต้องการออกจากบทบาทความเป็นแม่บ้านที่มีเพียงหน้าที่ดูแลครอบครัว 
และก้าวเข้าไปมีบทบาทในพื้นที่การท างานที่แต่เดิมเป็นของผู้ชายหรือที่เรียกว่าวัฒนธรรมการท างาน
ของผู้ชาย (masculine work culture) แต่ในพ้ืนที่การท างานนั้น ผู้หญิงมักถูกกีดกันเนื่องด้วยความ
แตกต่างทางเพศสภาพ เพราะสิ่งที่สังคมคาดหวังต่อผู้หญิงคือการเป็นแม่ที่มีหน้าที่ดูแลลูก มิใช่ผู้หญิง
ในพ้ืนที่การท างานเฉกเช่นผู้ชาย การรับรู้ที่ผิดพลาดและการสร้างภาพเหมารวมทางเพศจึงท าให้เกิด
การแบ่งแยกทางเพศในพ้ืนที่การท างาน (Gregory, 2003, p. 16) หากเปรียบเทียบกับผู้ชายจะพบว่า
ผู้หญิงถูกปฏิบัติราวกับเป็นพลเมืองชั้นสอง พวกเธอไม่ได้รับเงินเดือนที่เท่าเทียมกับผู้ชายทั้งที่มี
ความสามารถเช่นเดียวกัน อีกทั้งยังไม่ได้รับการสนับสนุนจากหัวหน้าหรือส่งเสริมให้มีความก้าวหน้า
ในต าแหน่งงาน การเลือกปฏิบัติเช่นนี้ท าให้ผู้หญิงที่ต้องการประสบความส าเร็จในพ้ืนที่การท างานต้อง
เปลี่ยนแปลงตัวเอง โดยการลดทอนตัวตนความเป็นหญิงและพยายามแสดงพฤติกรรมที่คล้ายคลึงกับ
ผู้ชายเพ่ือให้เป็นที่ยอมรับและก้าวหน้าเช่นเดียวกับผู้ชาย (Gregory, 2003, p. 43) 

ความรุนแรงภายในพื้นที่การท างานอันเนื่องมาจากความแตกต่างทางเพศอีกประการหนึ่งคือ
การคุกคามทางเพศ (sexual harassment) ซึ่งเป็นการแสดงออกทางกายหรือวาจาอันไม่พึงประสงค์
ซึ่งเกี่ยวข้องกับเรื่องทางเพศ โดยถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของการกีดกันทางเพศที่มักเกิดขึ้นกับบุคคลที่มี
สถานะทางสังคมที่แตกต่างกัน อาทิ ครูและนักเรียน เจ้านายและลูกน้อง คนรวยและคนจน เป็นต้น 
(Rozee, 2002, p. 107) การคุกคามทางเพศภายในสถานที่ท างานมักเกิดขึ้นกับผู้หญิงที่เข้าไปเป็น
ส่วนหนึ่งของการท างานและมีสถานะด้อยกว่าผู้ชายที่เป็นผู้กระท าผิด ความรุนแรงเหล่านี้เกิดขึ้นจาก
การปฏิเสธแนวคิดเรื่องความเท่าเทียมกันของทุกเพศ ผู้ชายต้องการแสดงออกถึงความเป็นชายที่
เหนือกว่าและไม่ต้องการให้ผู้หญิงมีบทบาททัดเทียมกับตนเอง ผู้หญิงจึงไม่ได้รับการยอมรับและ      
ยกย่องจากเพ่ือนร่วมงานแต่จะถูกปฏิบัติราวกับเป็นวัตถุทางเพศ (sexual object) (Gregory, 2003, 
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p. 121) การคุกคามทางเพศภายในสถานที่ท างานมีลักษณะเช่นเดียวกันกับการข่มขืน การร่วม
ประเวณีระหว่างบุคคลสายเลือดเดียวกัน และการกระท าความรุนแรงระหว่างบุคคลใกล้ชิด คือเป็ น
การกระท าที่มีนัยของการพิสูจน์ความเป็นชายผ่านการแสดงออกถึงความก้าวร้าว พละก าลัง และ
อ านาจการครอบครอง (Paludi et al., 2006, p. 60) แม้ว่าการคุกคามทางเพศจะเป็นความรุนแรงที่
ส่งผลกระทบต่อผู้ถูกกระท ามากเพียงใด แต่ผู้ถูกกระท ามักเลือกที่จะปกปิดความรุนแรงนี้เอาไว้เพ่ือ
หลีกเลี่ยงปัญหาต่างๆ ที่จะตามมา 
 ตัวอย่างความรุนแรงที่ยกมาข้างต้น ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงทางเพศอย่างการข่มขืน     
ความรุนแรงภายในครอบครัวหรือความรุนแรงระหว่างบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน และ      
ความรุนแรงภายในพ้ืนที่การท างาน ล้วนแล้วแต่มีสาเหตุหลักมาจากแนวคิดเรื่องความแตกต่างทาง
เพศระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย ซ่ึงแนวคิดนี้ได้แฝงอยู่ในข่าวสารบ้านเมือง ละครโทรทัศน์ หรือชีวิตจริงที่
ผู้ชายมักเป็นฝ่ายกระท าความรุนแรงเพ่ือแสดงให้เห็นถึงอ านาจความเป็นชายที่แข็งกร้าวและดุดัน 
ตรงกันข้ามกับผู้หญิงที่ตกอยู่ในสถานะของเหยื่อที่ต้องจ ายอมต่อการถูกกระท าและไม่กล้าที่จะท้าทาย
ขนบเหล่านั้น  
 
2.3 ผู้หญิงกับการก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย 

 2.3.1 ผู้หญิงในฐานะอาชญากร 

นักวิชาการมักมุ่งประเด็นการศึกษาเกี่ยวกับอาชญากรรมไปยังอาชญากรชายที่มีจ านวน
มากกว่า นอกจากนี้แนวคิดเรื่องเพศสภาพยังท าให้นักวิชาการเหล่านี้เลือกที่จะมองข้ามความรุนแรงที่
เกิดจากผู้หญิงไป แต่ในช่วงทศวรรษที่ 1800 สังคมเริ่มให้ความส าคัญกับการก่ออาชญากรรมของ
ผู้หญิงมากขึ้น โดยจะเห็นได้จากผลงานวิจัยและหนังสือที่ถูกตีพิมพ์เกี่ยวกับพฤติกรรมของอาชญากร
หญิง เซซาเร ลอมโบรโซ (Cesare Lombroso) เป็นนักอาชญวิทยาคนแรกที่มุ่งเน้นศึกษาประเด็น
เรื่องอาชญากรรมในผู้หญิง งานเขียนเรื่อง The Female Offender (1895) ของลอมโบรโซและ       
วิลเลียม เฟอร์เรโร (William Ferrero) เผยให้เห็นการพยายามท าความเข้าใจอาชญากรหญิงจาก
ลักษณะทางกายภาพ โดยการศึกษาความแตกต่างของกะโหลก สมอง ใบหน้า ศีรษะ และร่างกาย
ระหว่างผู้ชายและผู้หญิง ลอมโบรโซเชื่อว่าถึงแมอ้าชญากรหญิงจะมีจ านวนน้อยกว่าอาชญากรชายแต่
ผู้หญิงพึงพอใจที่จะไดเ้ห็นความทุกข์ทรมานของเหยื่อ อีกท้ังยังมีการกระท าความรุนแรงที่โหดร้ายกว่า
ผู้ชายอีกด้วย ซึ่งการกระท าความรุนแรงของอาชญากรหญิงเป็นผลมาจากความต้องการก้าวข้าม
กฎเกณฑ์ในสังคมและมีแรงจูงใจต่างๆ มากระทบ ไม่ว่าจะเป็นความริษยา การแก้แค้น หรือความโลภ 
(Freiburger, 2016, p. 129)  
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ต่อมาจึงปรากฏงานเขียนที่มีแนวคิดคล้ายคลึงกับลอมโบรโซคือ Women and Crime 
(1931) ของเซซิล บิชอป (Cecil Bishop) ซึ่งเป็นงานพ้ืนฐานชิ้นส าคัญในวงวิชาการที่ศึกษาเกี่ยวกับ
พัฒนาการทางด้านพลังอ านาจและสถานะของผู้หญิงในสังคม งานเขียนเรื่อง Sisters in Crime 
(1975) ของฟรีดา แอดเลอร์ (Frida Adler) แอดเลอร์เชื่อว่าการทีส่ังคมเปิดโอกาสในการท างานให้กับ
ผู้หญิงมากขึ้น ก็เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้หญิงเปลี่ยนแปลงตนเองจากผู้หญิงที่ด ารงตนอยู่ในขนบไปเป็น
อาชญากรที่เหี้ยมโหดได้เช่นเดียวกัน ซึ่งอาชญากรหญิงได้มีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นและมีการก่อ
อาชญากรรมที่ไม่ต่างจากอาชญากรชาย หรืองานเขียนเรื่อง Women, Crime and Criminology:    
A Feminist Critique (1976) ของแคโรล สมาร์ท (Carol Smart) ซึ่งถูกกล่าวถึงอย่างมากในกลุ่มสตรี
นิยมที่ศึกษาเกี่ยวกับอาชญากรรม สมาร์ทวิพากษ์อาชญากรหญิงผ่านมุมมองของสตรีนิยม โดย
ประเด็นส าคัญที่ส่งผลต่อการศึกษาอาชญวิทยาในเวลาต่อมาคือการน าเสนอให้เห็นถึงความพร่าเลือน
ระหว่างเส้นแบ่งของเพศสภาพในการศึกษาอาชญากรรมต่างๆ  

พฤติกรรมความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากผู้หญิงมักได้รับความสนใจจากสังคมมากกว่าพฤติกรรม
ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากผู้ชาย สังเกตได้ว่าเมื่อผู้หญิงกลายเป็นอาชญากรมักเกิดค าถามตามมา
มากมาย ไม่ว่าจะเป็นสาเหตุหรือแรงจูงใจใดที่ท าให้ผู้หญิงกระท าความรุนแรง ความรุนแรงที่ผู้หญิง
กระท าแตกต่างจากผู้ชายหรือไม่ อะไรคือทางที่ดีที่สุดในการตอบสนองต่อการกระท าความรุนแรงของ
ผู้หญิงและมีวิธีการแตกต่างจากผู้ชายอย่างไร (Miller, 2005, p. 14) ค าถามเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึง
ความประหลาดใจและความคาดหวังของสังคมที่มีต่อผู้หญิง สังคมมักคาดหวังว่าผู้หญิงจะต้องเป็นเพศ
ที่มีความอ่อนแอทางร่างกายและมีแนวโน้มเป็นผู้ถูกกระท ามากกว่าผู้กระท า จึงเป็นไปได้ยากที่ผู้หญิง
จะมีความสามารถในการก่ออาชญากรรมได้ (Lima, 2014, p. 8; Schulze, 2016, p. 2) เมื่อผู้หญิง
กระท าความรุนแรงจึงกลายเป็นปรากฏการณ์ที่ก่อให้เกิดความสงสัยในสังคม แนวคิดเรื่องความ
แตกต่างของเพศสภาพกลายเป็นสิ่งที่กดทับผู้หญิง ทั้งจากการตกเป็นเหยื่อเพราะถูกสังคมหล่อหลอม
ให้เป็นผู้อ่อนแอที่ต้องเป็นฝ่ายรับผลการกระท าของผู้ชาย และเมื่อผู้หญิงท้าทายขนบโดยการพลิก
กลับเป็นผู้กระท าก็ยังถูกสังคมตัดสินว่ามีความผิดทั้งในแง่ของการฝ่าฝืนกฎหมายและในแง่ของการฝ่า
ฝืนขนบเรื่องเพศสภาพที่ผู้หญิงควรประพฤติตัวให้เหมาะสมกับบทบาทที่ตนเองได้รับ ผู้หญิงไม่ได้ถูก
ตัดสินว่าเป็นอาชญากรเพียงเพราะเป็นผู้กระท าความผิดเท่านั้น แต่ยังถูกสังคมตราหน้าว่ากระท าผิด
ร้ายแรงเพียงเพราะเป็นผู้หญิงที่ไม่ประพฤติตนตามความคาดหวังของสังคม กล่าวคือบทลงโทษที่ควร
ตัดสินจากความผิดของบุคคลเพียงอย่างเดียวโดยไม่ยึดตามบทบาททางเพศ กลับกลายเป็นการแฝงไว้
ซ่ึงอคติทางเพศของสังคม 

สิ่งที่ตอกย้ าให้เห็นถึงอคติทางเพศที่มีต่ออาชญากรหญิงหรือการยึดติดกับแนวคิดเรื่องเพศ
สภาพอีกประการหนึ่งคือ การน าเสนอข่าวของสื่อมวลชน สิ่งที่สื่อกระท าไม่ใช่การน าเสนอข้อเท็จจริง
อย่างตรงไปตรงมาเสมอไป แต่มักแฝงไว้ด้วยอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวที่ชักจูงให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตามกัน 
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ในกรณีที่ผู้หญิงมีทีท่าเป็นคนดี สื่อจะมุ่งเน้นไปยังสภาพจิตใจของอาชญากรมากกว่าการกระท าของ
เธอ ภาพที่ปรากฏออกมาจึงเป็นภาพของผู้หญิงที่หมดหนทางและขาดสติ ซึ่ งกระตุ้นให้ผู้รับชมภาพ
ข่าวเกิดอารมณ์ความรู้สึกเศร้ากับสิ่งที่เห็นและยากท่ีจะตัดสินความผิดของเธอได้อย่างเด็ดขาด ในทาง
ตรงกันข้ามสื่อจะสร้างภาพให้ผู้หญิงเป็นบุคคลเลวร้าย หากเธอมีพฤติกรรมที่ท้าทายหรือกระท าสิ่งที่
ตรงข้ามกับสิ่งที่สังคมคาดหวังในฐานะผู้หญิง ซึ่งหากผู้หญิงถูกสร้างภาพในลักษณะนี้ สังคมมักเกลียด
ชังพวกเธอตลอดจนเห็นด้วยกับการลงโทษให้สมกับความผิดที่ก่อขึ้น (Lima, 2014, pp. 14-15) 
เช่นเดียวกันกับระบบยุติธรรมที่ใช้ในการจัดการกับอาชญากรไม่ว่าจะเป็นต ารวจหรือศาล ซึ่งมักปฏิบัติ
ต่อผู้หญิงที่ก่ออาชญากรรมด้วยความปรานีมากกว่าผู้ชาย เนื่องมาจากการยึดติดกับบทบาททางเพศที่
เชื่อว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอ บอบบาง และต้องการการปกป้องมากกว่าผู้ชาย โดยผู้หญิงที่ลักขโมย
หรือเป็นโสเภณีมักได้รับการปฏิบัติที่ค่อนข้างปรานี แต่ในกรณีของผู้หญิงที่ก่ออาชญากรรมที่รุนแรง
เฉกเช่นผู้ชายมักได้รับการปฏิบัติและลงโทษท่ีโหดร้ายกว่าผู้ชาย เพราะพวกเธอไม่เพียงฝ่าฝืนกฎหมาย
แต่ยังฝ่าฝืนบทบาทความเป็นหญิงที่สังคมคาดหวังอีกด้วย (Freiburger, 2016, p. 131) จะเห็นได้ว่า
ทัศนคติและการปฏิบัติของสังคมที่มีต่ออาชญากรหญิงขึ้นอยู่กับความประพฤติและการแสดงออกของ
พวกเธอ ซึ่งล้วนแล้วแต่ยึดติดอยู่กับแนวคิดเรื่องบทบาททางเพศ การฝ่าฝืนกฎระเบียบของสังคมอาจ
เป็นเรื่องเลวร้าย แต่ส าหรับผู้หญิงการฝ่าฝืนขนบเรื่องเพศสภาพกลับเป็นเรื่องเลวร้ายยิ่งกว่า 

การท้าทายขนบเรื่องเพศสภาพด้วยการสร้างความรุนแรงในรูปแบบต่างๆ ท าให้ผู้หญิงมักถูก
มองว่าเป็นปีศาจร้ายที่เป็นภัยคุกคามของสังคมและควรได้รับการเยียวยาหรือก าจัดให้หมดไป ตรงกัน
ข้ามกับอาชญากรชายที่แม้จะสร้างความหวาดกลัวให้กับสังคมเพียงใด ก็ยังมักถูกมองว่าเป็นเรื่องปกติ
ที่เกิดขึ้นได้กับผู้ชาย แนวคิดเหล่านี้ยังคงปรากฏในสังคมปัจจุบัน เมื่อผู้หญิงก่ออาชญากรรม พวกเธอ
ถูกสร้างภาพให้เป็นปีศาจร้ายที่สร้างความหวาดกลัวให้กับผู้อ่ืน ความรุนแรงที่แสดงออกมามักถูกมอง
ว่าเป็นความเลวร้าย (bad) และไร้ศีลธรรมที่บุคคลหนึ่งกระท าต่ออีกบุคคลหนึ่ง แต่ในทางกลับกัน
สาเหตุที่ท าให้เกิดความรุนแรงเช่นนี้อาจมาจากความบ้าคลั่ง (mad) ที่เป็นผลมาจากบาดแผลภายใน
จิตใจ เห็นได้ชัดเจนในกรณีของฆาตกรต่อเนื่องหญิง ไอลีน วูร์นอส (Aileen Wuornos) ซึ่งถูกกระท า
ความรุนแรงในวัยเด็กจนกลายเป็นบาดแผลทางจิตใจระยะยาว ในวัยเด็กเธอขายตัวแลกกับบุหรี่และ
ตัดสินใจหนีออกจากบ้านไปใช้ชีวิตเพียงล าพัง เมื่อโตขึ้นเธอก็ยังคงหาเงินมาประทังชีวิตของตนเอง
ด้วยการเป็นโสเภณี วูร์นอสท้าทายขนบของสังคมปิตาธิปไตยด้วยการเป็นฆาตกรต่อเนื่องและมี
รสนิยมชื่นชอบเพศเดียวกัน เธอให้การต่อศาลว่าเธอถูกท าร้ายและถูกข่มขืนจึงพยายามป้องกันตัว แต่
ค ากล่าวอ้างเหล่านี้กลับไม่เป็นผล รวมทั้งอาการความเจ็บป่วยทางจิตใจของเธอในวัยเด็กก็ไม่สามารถ
เป็นหลักฐานที่สนับสนุนว่าเธอก่ออาชญากรรมเพราะมีอาการทางจิตได้ วูร์นอสถูกศาลสั่งให้ประหาร
ชีวิตในที่สุด (Jensen & Garcia, 2012, p. 144; Jensen & Kouri, 2012, p. 8)  
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วูร์นอสถูกจับกุมภายใต้ภาพของฆาตกรต่อเนื่องที่โหดเหี้ยมไม่ต่างจากสัตว์ร้าย เรื่องราวของ
เธอถูกน าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ใน ค.ศ. 2003 โดยใช้ชื่อเรื่องว่า มอนสเตอร์ (Monster) ภาพยนตร์
น าเสนอให้เห็นถึงชีวิตอันอัปยศของวูร์นอสผ่านเสียงเล่าเรื่องของเธอเอง วูร์นอสใช้ชีวิตในแต่ล ะวัน
ด้วยเงินที่ได้จากการเป็นโสเภณี จนกระทั่งวันหนึ่งเธอได้พบกับลูกค้าที่มีรสนิยมทางเพศอันวิปริต    
การถูกท าร้ายอย่างทารุณท าให้เธอขาดสติและยิงเขาจนเสียชีวิต หลังจากเหตุการณ์เลวร้ายนี้ผ่านไป 
วูร์นอสถล าลึกมากข้ึนและเริ่มเผยให้เห็นถึงปีศาจที่แอบซ่อนอยู่ในตนเอง เธอหลอกล่อลูกค้าผู้ชายและ
ฆ่าเขาเพ่ือน าเงินไปใช้จ่ายกับหญิงคนรักของเธอ แต่ในท้ายที่สุดวูร์นอสก็ถูกจับกุมและถูกประหารชีวิต
ในเวลาต่อมา ภายใต้การน าเสนอภาพความโหดร้ายผ่านการฆ่าคนอย่างเลือดเย็น เราจะเห็นถึง
แรงจูงใจที่ท าให้เธอกลายเป็นฆาตกรต่อเนื่อง นั่นคือบาดแผลภายในจิตใจซึ่งเกิดขึ้นในวัยเด็กท่ีเธอเคย
ถูกเพ่ือนของพ่อข่มขืน แต่เมื่อเธอบอกเรื่องนี้กับพ่อ พ่อกลับไม่เชื่อและยังทุบตีเธออีกด้วย บาดแผลนี้
ถูกรื้อฟ้ืนขึ้นมาอีกครั้งเมื่อเธอได้พบกับลูกค้าที่มีความวิปริตและท าร้ายเธออย่างทารุณเสมือนว่าเธอ
เป็นสิ่งของที่ไร้ชีวิตจิตใจ การฆ่าผู้ชายอย่างต่อเนื่องจึงเป็นเสมือนการเยียวยาความเจ็บปวดในจิตใจ
ของเธอ อย่างไรก็ตามการฆ่าไม่อาจเยียวยาบาดแผลนั้นได้ ความปวดร้าวภายในจิตใจยังคงสะท้อน
ออกมาผ่านค าพูดของเธอในหลายฉาก ไม่ว่าจะเป็นในฉากที่เธอพูดคุยกับลูกค้าผู้ชายรายหนึ่งก่อนที่
จะลงมือฆ่าว่า “When you come out here with strange girls, do dirty things with them. 
Instead of just fucking your wife. Why man, so you can rape them? ” หรือค าพูดสุดท้ายที่
เธอกล่าวกับผู้ พิพากษา ดังที่ว่า “Thank you, Judge. And may you rot in hell. Sending a 
raped woman to death.” ค ากล่าวของเธอล้วนแล้วแต่บ่งชี้ให้เห็นถึงความเจ็บปวดในจิตใจที่
เกิดขึ้นจากการถูกล่วงละเมิดทางเพศ และแม้ว่าจะผ่านมาเป็นเวลานานก็ไม่อาจลบเลือนได้ วูร์ นอส
เป็นตัวอย่างส าคัญที่แสดงให้เห็นว่าสังคมมองภาพอาชญากรหญิงเป็นปีศาจร้ายที่เป็นภัยคุกคามและ
สร้างความหวาดกลัวให้กับสังคม จึงควรที่จะก าจัดให้หมดสิ้นไป โดยมองข้ามปัจจัยส าคัญอย่างเช่น
อาการป่วยทางจิตใจซึ่งเกิดขึ้นจากความรุนแรงในวัยเด็กที่ถูกกระท าจากผู้ชาย  

การกระท าและสิ่งที่เกิดขึ้นกับวูร์นอสเป็นตัวอย่างที่บ่งชี้ให้เห็นว่าเหยื่อและอาชญากรมิอาจ
ขีดเส้นแบ่งได้อย่างชัดเจนอีกต่อไป เธออาจเป็นฆาตกรต่อเนื่องที่เหี้ยมโหดแต่ในอดีตเธอเคยตกเป็น
เหยื่อที่ไร้หนทางสู้เช่นเดียวกัน ดังนั้นการต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพของผู้หญิงจึงมีลักษณะที่
ซับซ้อน ผู้หญิงอาจมีแรงจูงใจมาจากการตกเป็นเหยื่อในอดีตและลุกขึ้นสู้กับความอยุติธรรมเหล่านั้น
จนได้ชื่อว่าเป็นอาชญากร จากการศึกษาข้อมูลทางอาชญวิทยาโดยมากพบว่าผู้หญิงที่ก่อความรุนแรง
มักมีประวัติการถูกท าร้ายในวัยเด็กมากกว่าผู้หญิงที่ไม่ก่อความรุนแรง โดยอาจเป็นการท าร้ายร่างกาย
หรือการคุกคามทางเพศ ผลการศึกษาเหล่านี้ไม่เพียงแต่ชี้ให้เห็นถึงความส าคัญของการตรวจสอบ
ประวัติอาชญากร เพราะอาจพบปัจจัยที่ส่งผลให้ผู้หญิงกระท าความรุนแรง แต่ยังเป็นการสนับสนุน
ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (social learning theory) ที่เชื่อว่าพฤติกรรมการก่ออาชญากรรมเกิดข้ึน
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จากการเรียนรู้ โดยผู้ชายมีการก่ออาชญากรรมมากกว่าเนื่องมาจากการเรียนรู้จากบุคคลต้นแบบ 
(role models) อย่างผู้เป็นพ่อที่กระท าความรุนแรง (Freiburger, 2016, p. 130) อย่างไรก็ตามการ
เรียนรู้ความรุนแรงสามารถเกิดขึ้นได้กับเด็กผู้หญิงที่เคยได้รับความรุนแรงจากผู้ใหญ่และเรียนรู้วิธีการ
ที่จะแสดงอ านาจเหนือผู้อ่ืนเช่นเดียวกัน  

เส้นแบ่งระหว่างความเป็นเหยื่อกับอาชญากรอาจเกิดการพร่าเลือนอีกครั้ง เมื่ออาชญากรเข้า
สู่กระบวนการตัดสินของกฎหมาย กล่าวคืออาชญากรหญิงต้องกลายเป็นเหยื่อที่ ถูกคุกคามทาง
ร่างกายหรือทางเพศจากต ารวจชายที่มีหน้าที่ในการดูแลคดี จากตัวอย่างการศึกษาอาชญากรชาว
อเมริกันเชื้อสายแอฟริกา (African American) ของร็อด บรันสัน (Rod Brunson) และโจดี้ มิลเลอร์ 
(Jody Miller) พบว่าในกรณีที่ผู้ถูกจับกุมเป็นเด็กหนุ่ม พวกเขาจะถูกท าร้ายร่างกายจากต ารวจชาย 
แต่หากเป็นหญิงสาวจะถูกคุกคามทางเพศจากต ารวจชาย ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างต ารวจกับ
อาชญากรจึงเป็นไปในลักษณะที่สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพ (Brunson & Miller, cited in 
Gibbs, 2012, p. 193) กล่าวคือในสังคมของกระบวนการยุติธรรมที่มีต ารวจและอาชญากรเป็น
องค์ประกอบหลัก ต ารวจชายเป็นผู้กุมอ านาจสูงสุดในความสัมพันธ์นี้ และอาชญากรชายที่แม้จะเป็น
เพศเดียวกันแต่มีสถานะด้อยกว่า จึงไม่ต่างจากอาชญากรหญิงที่ต้องจ ายอมตกเป็นเหยื่อใน
ความสัมพันธ์ดังกล่าว 

สาเหตุหนึ่งที่ท าให้อาชญากรหญิงมีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นอาจเป็นผลมาจากแนวคิดของกระแส
สตรีนิยมที่ส่งเสริมให้เกิดความเท่าเทียมกันระหว่างหญิงชาย ผู้หญิงควรได้รับสิทธิ์เช่นเดียวกับผู้ชาย
และสามารถเลือกกระท าการต่างๆ ในแบบที่สังคมมองว่าเป็นการกระท าแบบผู้ชายได้ ช่องว่างของ
บทบาททางเพศจึงลดลงและส่งผลให้ผู้หญิงสามารถก่ออาชญากรรมได้ไม่ต่างจากผู้ชาย (Schwartz & 
Gertseva, 2012, p. 38) โดยความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากผู้หญิงมักเป็นความรุนแรงภายในครอบครัว
หรือความรุนแรงต่อบุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน ซูซาน มิลเลอร์ (Susan Miller) ได้จ าแนกและ
จัดแบ่งพฤติกรรมความรุนแรงของผู้หญิงที่ เกิดขึ้นในครอบครัวหรือระหว่างบุคคลที่มีความสัมพันธ์
ใกล้ชิดกันไว้ในหนังสือเรื่อง Victims as Offenders: The Paradox of Women’s Violence in 
Relationships โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่  

1. “generalized violent behavior” ผู้หญิงที่ใช้ความรุนแรงโดยทั่วไป ซึ่งมีจ านวนน้อย
หากเทียบเคียงกับการกระท าผิดในประเภทอ่ืนๆ ตัวอย่างในกลุ่มนี้มักเป็นการใช้ความรุนแรงใน
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นอย่างกะทันหัน โดยไม่ได้มีเจตนาที่จะควบคุมหรือใช้อ านาจเหนือกว่า แต่ท า
เพราะไม่พอใจกับการกระท าของอีกฝ่าย 

2. “frustration response behavior” ผู้หญิงในกลุ่มนี้มักมีประวัติว่าเคยถูกท าร้ายจาก
บุคคลภายในครอบครัวและมีการโต้กลับความรุนแรงนั้น ซึ่งพฤติกรรมความรุนแรงของผู้หญิงในกลุ่ม
นี้มักเกิดขึ้นจากการพบเจอสถานการณ์หรือค าพูดที่ท าให้หวนคิดถึงความรุนแรงที่เคยพบเจอในอดีต  
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และการหวนคิดถึงนั้นท าให้เกิดความรู้สึกว่าตนเองไร้ซึ่งพลังอ านาจจึงต้องใช้ความรุนแรงเพ่ือ
แสดงออกถึงความไม่พอใจ 

3. “defensive behavior” ประเภทนี้พบเห็นได้มากท่ีสุด คือการป้องกันตัวจากความรุนแรง
ที่อาจเกิดขึ้นกับตนเองหรือลูก ซึ่งเป็นการกระท าที่เกิดขึ้นอย่างไม่มีทางเลือก (Miller, 2005, pp. 
113-125) 

นอกจากนี้ในงานวิจัยของกลุ่มสตรีนิยมยังพบว่าผู้หญิงเลือกใช้ความรุนแรงภายในครอบครัว
เนื่องมาจากแรงจูงใจที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเพ่ือป้องกันตัวจากการถูกท าร้าย การโต้กลับเพ่ือลบล้าง
ความเจ็บปวดในอดีต ระบายอารมณ์ความโกรธ ความตึงเครียดหรือความไม่พอใจ หรือเพ่ือหลบเลี่ยง
มิให้ลูกถูกท าร้าย จะเห็นได้ว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นท าให้เส้นแบ่งระหว่างความเป็นเหยื่อและอาชญา
กรเกิดความพร่าเลือนอย่างชัดเจน ตัวอย่างของความพร่าเลือนดังกล่าว ได้แก่ กรณีของผู้หญิงที่ถูกคน
รักท าร้ายร่างกายมาเป็นเวลานานและไม่หลีกหนีออกจากสถานการณ์เช่นนั้น จนกระท่ังเกิดเหตุการณ์
เดิมซ้ าๆ คือการท าร้ายร่างกายจากผู้ชายและการให้อภัยจากผู้หญิงที่ถูกท าร้ายร่างกาย เลนอร์ วอล์ก
เกอร์ (Lenore Walker) เรียกสิ่งที่เกิดข้ึนนี้ว่าวังวนของความรุนแรง (cycle of violence) แต่ในกรณี
ที่ผู้หญิงโต้กลับด้วยการท าร้ายหรือการฆ่าผู้ชาย วอล์กเกอร์ได้ใช้อาการที่เรี ยกว่า “battered 
women’s syndrome” มาอธิบายประสบการณ์ของผู้หญิงที่ถูกกระท าความรุนแรงจากบุคคลใกล้ชิด
หลายครั้ง จนกระทั่งก่อให้เกิดบาดแผลทางจิตใจสั่งสมอยู่เป็นเวลานาน และเมื่อถึงจุดแตกหักที่เหยื่อ
ตระหนักรู้ว่าค าขอโทษหรือค าสัญญาจากคู่รักว่าจะไม่มีเหตุการณ์ความรุนแรงเกิดข้ึนอีกเป็นเพียงภาพ
ลวงตาที่ผู้ชายใช้ในการหลอกล่อให้หลงเชื่อ ผู้หญิงจึงมีการโต้กลับความรุนแรงเหล่านั้นด้วยการพลิก
กลับเป็นผู้กระท า (Walker, cited in Jensen & Garcia, 2012, pp. 150-152) อย่างที่ได้กล่าวไปใน
ข้างต้น ตัวบทคัดสรรเรื่อง อโลน และ สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ได้น าเสนอให้เห็นถึงปัญหาที่เกิดขึ้น
ภายในครอบครัวที่ตัวละครหญิงต้องตกอยู่ภายใต้อ านาจของสามี ซึ่งผู้ประพันธ์ก็ยังชี้ให้ถึงการโต้กลับ
ความรุนแรงด้วยความรุนแรงจากตัวละครหญิงเช่นกัน  

สิ่งเหล่านี้เป็นเสมือนค าอธิบายที่สร้างขึ้นมาเพ่ือท าความเข้าใจกับอาชญากรรมที่ก่อขึ้นโดย
ผู้หญิงว่าสิ่งที่ผู้หญิงท าไปมักเป็นการป้องกันตัวเองจากความรุนแรงที่อาจจะเกิดซ้ าในอนาคต โดย
เหตุผลทั้งหมดที่ถูกน ามาอธิบายพฤติกรรมความรุนแรงของผู้หญิงสอดคล้องกับประเด็นเรื่องความ
รุนแรงและเพศสภาพ เนื่องจากผู้ชายมักใช้ก าลังเพ่ือควบคุมหรือเพ่ือแสดงออกถึงพลังอ านาจที่
เหนือกว่าฝ่ายหญิง ตรงกันข้ามกับผู้หญิงที่จะใช้ก าลังก็ต่อเมื่อต้องการปลดปล่อยอารมณ์ หรือเพ่ือ
หลบเลี่ยงความรุนแรงที่อาจเกิดขึ้นกับตนเองและลูก (Miller, 2005, pp. 23-24) กล่าวคือภาพความ
รุนแรงที่ก่อขึ้นโดยผู้หญิงอาจเป็นการตอกย้ าให้เห็นว่าผู้หญิงเลือกใช้อารมณ์เป็นเครื่องน าทางมากกว่า
ผู้ชาย แต่อย่างไรก็ตามผู้หญิงมิได้กระท าความรุนแรงเพ่ือแสดงอ านาจหรือต้องการควบคุมฝ่ายชาย 
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ความรุนแรงโดยผู้หญิงเกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ต้องเผชิญกับสภาวะความหวาดกลัวอย่างกะทันหัน และ
กระท าไปเพื่อป้องกันตนเองจากการถูกกระท า 

นอกเหนือจากอาชญากรรมภายในครอบครัวที่มักเกิดขึ้นจากการโต้กลับความรุนแรง         
ยังพบว่าผู้หญิงมีส่วนเกี่ยวข้องกับการฆาตกรรมอีกด้วย ซึ่งจากการศึกษาเกี่ยวกับฆาตกรต่อเนื่อง 
(serial killers) พบว่าอัตราของฆาตกรต่อเนื่องผู้หญิงมีจ านวนน้อยกว่าฆาตกรต่อเนื่องผู้ชายอย่างมาก 
ฆาตกรต่อเนื่องหญิงที่ได้รับการบันทึกว่าเป็นฆาตกรต่อเนื่องรายแรกของประเทศสหรัฐอเมริกา        
คือ ลาวิเนีย ฟิชเชอร์ (Lavinia Fisher) เธอร่วมมือกับสามีในการฆาตกรรมนักท่องเที่ยวชายจ านวน
มากที่มาพักยังโรงแรมของเธอเพ่ือปล้นทรัพย์สิ นของพวกเขา (Freiburger, 2016, p.  124)                
ความหลากหลายของลักษณะและแรงจูงใจในการฆาตกรรมต่อเนื่อง ท าให้มีการจัดจ าแนกฆาตกร
ต่อเนื่องหญิงไว้หลากหลายประเภทไม่ว่าจะเป็นฆาตกรต่อเนื่องที่เป็นแม่ม่าย (black widow) ซึ่งก่อ
เหตุฆาตกรรมเพ่ือหวังมรดกหรือทรัพย์สินจากสามีที่เสียชีวิตไป โดยมักจะแต่งงานและก่อการ
ฆาตกรรมไปเรื่อยๆ ฆาตกรผู้หญิงที่ฆ่าคนที่อ่อนแอกว่าและคนที่ตนเองดูแล (Angels of death)      
ไม่ว่าจะเป็นคนชรา เด็ก หรือคนป่วย ฆาตกรที่มีความผิดปกติทางจิตใจ ฆาตกรที่ก่อเหตุเป็นกลุ่ม
หลายคน และฆาตกรที่ไม่สามารถหาสาเหตุหรือแรงจูงใจในการฆาตกรรมได้ (Kelleher & Kelleher, 
cited in Freiburger, 2016, pp. 124-127) อาชญากรหญิงเหล่านี้ก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพที่
จ ากัดผู้หญิงไว้ในบทบาทผู้ถูกกระท าอย่างชัดเจน พวกเธอมิได้ก่อเหตุฆาตกรรมขึ้นเพ่ือป้องกันตนเอง
หรือโต้กลับความรุนแรง แต่กลับมีแรงจูงใจในการฆ่าเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนเอง  

อาชญากรรมอีกประเภทหนึ่งที่เกี่ยวพันกับผู้หญิงและสร้างความเศร้าสลดให้กับคนในสังคม
อย่างมากคือ Filicide หรือการที่พ่อแม่ พ่อเลี้ยงแม่เลี้ยง หรือผู้ปกครองฆ่าลูก อาชญากรรมนี้แบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การฆ่าทารกที่อายุน้อยกว่า 1 ปี (infanticide) และการฆ่าทารกแรกคลอด
ภายใน 24 ชั่วโมง (neonaticide) อาชญากรรมประเภทนี้เป็นปัญหาส าคัญของประเทศสหรัฐอเมริกา
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วง ค.ศ. 1991 ถึง ค.ศ. 1995 ที่มีการฆาตกรรมเด็กโดยเฉลี่ยสูงถึง 3,233 คดี
ต่อปี ทั้งนี้การฆาตกรรมเด็กปรากฏขึ้นตั้งแต่ยุคสมัยโรมันโบราณ ทารกแรกเกิดที่มีความพิการจะถูก
ฆ่าโดยพ่อของตนเอง เนื่องจากกฎหมายโรมันได้มอบสิทธิ์อันชอบธรรมให้แก่ผู้เป็นพ่อ พ่อจึงฆ่าลูกได้
โดยไม่ต้องรับบทลงโทษใดๆ หรือในสังคมอิสลามที่แม่มักฆ่าทารกเพศหญิงเพ่ือป้องกันมิให้เติบโต
ขึ้นมาโดยถูกกดขี่ข่มเหงเฉกเช่นตนเอง รวมทั้งประเทศจีนที่มีความเชื่อว่าลูกชายจะน าพาเกียรติยศมา
สู่วงศ์ตระกูลมากกว่าลูกสาว ทารกเพศหญิงจึงถูกฆ่าเป็นจ านวนมาก (Dodson & Cabage, 2016, 
pp. 189-191) 

ฟิลลิป เรสนิก (Phillip Resnick) นักนิติจิตเวชศาสตร์ในประเทศสหรัฐอเมริกา ได้ศึกษากรณี
การฆาตกรรมเด็ก 155 คดี โดยทุกคดีมีแม่เป็นผู้กระท าเพียงล าพัง และได้จัดแบ่งสาเหตุการฆาตกรรม
หรือการเสียชีวิตของเด็กออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ (1) การฆ่าเพ่ือปลดปล่อยลูกจากความทรมาน 
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อาทิ ความเจ็บป่วยจากโรคมะเร็ง (2) แม่มีอาการทางจิตอย่างรุนแรง มองเห็นภาพหลอนหรือเกิด
อาการเพ้อคลั่ง (3) แม่ไม่ต้องการให้เด็กมาเป็นภาระในการเลี้ยงดูหรืออาจแต่งงานใหม่จึงไม่ต้องการมี
ลูก (4) อุบัติเหตุที่ เกิดขึ้นโดยไม่ตั้งใจ อาจเป็นการท าร้ายร่างกายหรือการปล่อยปละละเลย             
(5) ต้องการแก้แค้นคู่สมรสโดยท าให้อีกฝ่ายรู้สึกเจ็บปวดที่ต้องสูญเสียลูก (Dodson & Cabage, 
2016, p. 202) จะเห็นได้ว่าอาชญากรรมที่แม่เป็นผู้กระท าความรุนแรงต่อลูกมีแรงจูงใจที่หลากหลาย 
ซึ่งนอกจากสาเหตุเหล่านี้ยังพบว่ามีอาการป่วยชนิดหนึ่งที่ถูกกล่าวถึงอย่างมากในกรณีที่แม่ฆ่าลูก คือ
อาการ “Munchausen by Proxy” ซึ่งเริ่มมีการศึกษา ในปี ค.ศ. 1977 โดยนายแพทย์รอย เมโดว์ 
(Roy Meadow) กุมารแพทย์ชาวอังกฤษ ความเจ็บป่วยนี้มักมีสาเหตุมาจากการที่ผู้ป่วยต้องการ
เรียกร้องความรักและความสนใจจากผู้อ่ืนจึงเลือกที่จะใช้ “ตัวแทน” ในการสร้างความเจ็บป่วย ซึ่งใน
ที่นี้ก็คือลูกของตนเอง แม่มักกระท าโดยการใช้ยาพิษเพ่ือให้ลูกเกิดการเจ็บป่วยและตนเองต้องมาเป็น
ผู้ดูแล ซึ่งเมื่อลูกเจ็บป่วยคนก็จะให้ความสนใจหรือเห็นอกเห็นใจผู้เป็นแม่มากขึ้น ลักษณะส าคัญ 4 
ประการที่ใช้ในการบ่งบอกอาการป่วยชนิดนี้ ได้แก่ (1) อาการเจ็บป่วยของเด็กเกิดจากการกระท าของ
พ่อแม่หรือผู้ปกครอง (2) เด็กถูกพาไปโรงพยาบาลเพราะอาการป่วยหรือบาดเจ็บโดยที่ผู้กระท าผิดมัก
อ้างว่าไม่ทราบสาเหตุ (3) อาการเจ็บป่วยของเด็กทุเลาลงเมื่อถูกแยกตัวออกห่างจากผู้กระท าผิด      
(4) แรงจูงใจในการกระท าเกิดจากความต้องการของผู้กระท าผิดที่จะใช้เด็กเป็นตัวแทนในการสร้าง
ความเจ็บป่วยหรือเป็นพฤติกรรมเพ่ือเรียกร้องความสนใจจากผู้อ่ืน (Meadow, cited in Jensen, 
Barrientos, & Neimand, 2012, p. 70)  

กรณีตัวอย่างอาชญากรรมที่แม่ฆ่าลูกของตนเองเนื่องด้วยสาเหตุของโรค Munchausen by 
Proxy ซ่ึงเกิดข้ึนในประเทศสหรัฐอเมริกาคือคดีของแมรีเบธ ทินนิง (Marybeth Tinning) ที่ลูก 7 คน 
รวมทั้งลูกชายที่รับมาเลี้ยงอีก 1 คน เสียชีวิตอย่างเป็นปริศนาและสืบทราบภายหลังว่าเธอเป็นฆาตกร
ที่ฆ่าลูก และคดีของซูซาน สมิธ (Susan Smith) ที่วางแผนฆ่าลูกชายทั้งสองโดยสร้างเรื่องราวว่าเป็น
ฝีมือของผู้อื่น จะเห็นได้ว่าอาชญากรรมประเภทนี้ขัดแย้งกับภาพเหมารวมของบทบาททางเพศท่ีสังคม
สร้างข้ึนมาอย่างมาก ผู้หญิงมักได้รับการคาดหวังจากสังคมว่าจะต้องประพฤติตัวให้เหมาะสมกับความ
เป็นเพศหญิงคือต้องเป็นเมียและแม่ที่ดี โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาทของแม่ที่จะต้องรัก ดูแลและหวง
แหนลูกยิ่งกว่าชีวิตของตนเอง เมื่อผู้หญิงก่ออาชญากรรมเช่นนี้จึงถูกสังคมมองข้ามปัจจัยอ่ืนๆ  ที่
ส่งเสริมให้เกิดอาชญากรรม และมีความคิดไปในทิศทางเดียวกันว่าเป็นความเลวร้ายที่ไม่น่าจะเกิด
ขึ้นกับผู้ที่ได้ชื่อว่าเป็นแม่  
  แนวคิดเรื่องความแตกต่างของเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยกลายเป็นสิ่งที่กดทับให้ผู้หญิง
ต้องจ ายอมกับสถานะของเหยื่อผู้อ่อนแอที่ถูกกระท าความรุนแรงจากผู้ชาย แต่ในขณะเดียวกันพวก
เธอสามารถก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพด้วยการเป็นผู้กระท าได้เช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตามการเป็น
ผู้กระท าของผู้หญิงอาจเกิดขึ้นทั้งจากความปรารถนาของตนเองหรือท าเพ่ือโต้กลับความรุนแรงที่
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ตนเองได้รับ ซึ่งการก่ออาชญากรรมของผู้หญิงมักได้รับความสนใจมากกว่าอาชญากรชายเพราะไม่
เพียงแต่เป็นการกระท าที่ผิดต่อกฎหมาย แต่ยังเป็นการท้าทายกับขนบของเพศสภาพอีกด้วย ซึ่งการ
ก่ออาชญากรรมที่ดึงดูดความสนใจจากสังคมถูกน าเสนอให้เห็นได้อย่างชัดเจนในนวนิยายสืบสวน
สอบสวนร่วมสมัย ตัวละครหญิงกลายเป็นอาชญากรที่สร้างความหวาดกลัวให้กับสังคมด้วยการก่อ
อาชญากรรมที่ซับซ้อนและโหดเหี้ยม ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงในเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และ         
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ที่ใช้หน้ากากของความเป็นแม่และเมียที่ดีมาปกปิดความรุนแรงที่ตนเองกระท า
ต่อลูกและสามี และตัวละครหญิงในเรื่อง ฮาร์ทซิก ผู้เป็นฆาตกรต่อเนื่องที่ก่ออาชญากรรมสะเทือน
ขวัญและเผยให้เห็นอ านาจที่มีเหนือกว่าตัวละครเอกชายในเรื่องอย่างชัดเจน โดยผู้วิจัยจะน าเสนอ
ประเด็นความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากตัวละครหญิงอย่างละเอียดในบทที่ 4 ซึ่งว่าด้วยอาชญากรหญิงกับ
ความงดงามอันวิปริต 
 

2.3.2 ผู้หญิงในฐานะผู้รักษากฎหมาย 

ในบริบทของอาชญากรรมและความรุนแรง ผู้หญิงมิได้มีส่วนเกี่ยวข้องในบทบาทอาชญากร
เท่านั้น แต่ยังมีส่วนเกี่ยวข้องในบทบาทเจ้าหน้าที่ของรัฐอีกด้วย ผู้หญิงในประเทศสหรัฐอเมริกาเริ่มมี
บทบาทในการท างานเกี่ยวกับอาชญากรรมมากขึ้นตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ 1800 โดยเริ่มต้นจากการเป็น
ผู้คุมที่มีหน้าที่ในการดูแลนักโทษหญิงในเรือนจ า จุดเริ่มต้นของการมีผู้คุมหญิงคือการตระหนักถึง
ปัญหาการล่วงละเมิดทางเพศจากเจ้าหน้าที่ชายที่อาจเกิดขึ้นในหมู่นักโทษหญิง จึงมีอาสาสมัครผู้หญิง
เข้ามาช่วยดูแลในกรณีนี้ ต่อมาจึงมีการว่าจ้างผู้คุมหญิงอย่างเป็นทางการให้ท าหน้าที่ดูแลนักโทษหญิง 
ซึ่งผู้คุมหญิงได้กลายเป็นก้าวแรกที่น าไปสู่การเป็นต ารวจหญิง ในปี ค.ศ. 1893  มารี โอเวนส์ (Marie 
Owens) เป็นผู้หญิงที่ได้รับการบันทึกว่าเป็นต ารวจหญิงคนแรกของประเทศสหรัฐอเมริกา เธอมี
หน้าที่ดูแลคดีที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงและเด็ก ซึ่งในขณะนั้นคดีเหล่านี้มักตกเป็นหน้าที่ของต ารวจหญิง
เพราะภาพลักษณ์ของต ารวจหญิงที่มีต่อเด็กคือ “mother figures” (Archbold & Schulz, cited in 
Gibbs, 2012, p. 203) เห็นได้ชัดว่าต ารวจหญิงได้รับมอบหมายหน้าที่ให้สอดคล้องกับบทบาททาง
เพศในสังคม นั่นคือบทบาทความเป็นแม่ที่มีหน้าที่ดูแลและปกป้องลูก ซึ่งแสดงให้เห็นว่าต ารวจหญิง
ถูกจ ากัดพ้ืนที่การท างานให้อยู่ภายใต้การควบคุมของต ารวจชาย ต่อมาในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2      
ที่เต็มไปด้วยความวุ่นวายในสังคมและต้องการการร่วมมือจากเจ้าหน้าที่จ านวนมาก จึงได้กลายเป็น
ช่วงเวลาที่เปิดโอกาสให้ต ารวจหญิงได้มีส่วนร่วมและแสดงศักยภาพมากขึ้นกว่าเดิม จนกระทั่งช่วง
ทศวรรษที่ 1950 ถึง 1960 ต ารวจหญิงมีบทบาทในการสืบสวนสอบสวนอาชญากรรมต่างๆ มากขึ้น 
และกลายเป็นคู่หูกับต ารวจชายในการท าคดีอาชญากรรมต่างๆ  
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อย่างไรก็ตาม การต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพด้วยการก้าวเข้ามายังพ้ืนที่การท างานที่แต่
เดิมถูกมอบให้เป็นพ้ืนที่ของผู้ชายเท่านั้นย่อมสร้างความล าบากในการปรับตัวให้กับผู้หญิง            
จากการศึกษาของอนาสตาเซีย โปรกอส (Anastasia Prokos) พบว่าในโรงเรียนฝึกสอนต ารวจมี
หลักสูตรหนึ่งที่สอนเจ้าหน้าที่ทั้งหลายว่าลักษณะความเป็นชายเป็นสิ่งที่พึงปรารถนาในการท างาน
ของต ารวจตรงกันข้ามกับลักษณะความเป็นหญิงซึ่งไม่เป็นที่พึงปรารถนา (Prokos, cited in Perkins, 
2016, pp. 231-232) นอกจากนีต้ ารวจชายยังมักมีทัศนคติทางลบต่อต ารวจหญิงว่าจะไม่สามารถเป็น
ต ารวจที่ดีได้ เนื่องด้วยการยึดติดกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่ผู้หญิงมักด้อยกว่าทางด้านกายภาพหรือมี
จิตใจที่อ่อนไหวและไม่หนักแน่นมากพอในการท าคดีอาชญากรรมต่างๆ ซึ่งกลวิธีที่ต ารวจหญิงใช้ใน
การต่อรองกับอ านาจปิตาธิปไตยที่พยายามกดทับพวกเธอ คือการไม่พยายามเลียนแบบวิธีการของ
ผู้ชายที่เน้นใช้พละก าลังทางร่างกายในการสร้างความรุนแรงเมื่อต้องเผชิญหน้ากับอาชญากร แต่เลือก
ที่จะน าสติปัญญาและเหตุผลมาเป็นเครื่องมือในการแก้ปัญหา อย่างไรก็ตามภายใต้การต่อรองด้วย
กลวิธีของตนเอง ต ารวจหญิงอาจต้องแสดงให้เห็นว่าพวกเธอก็มีศักยภาพทางด้านร่างกายเฉกเช่น
ผู้ชายและมีความกล้าหาญที่จะเผชิญหน้ากับความรุนแรง เพ่ือให้พวกเธอเป็นที่ยอมรับในสังคมต ารวจ
ที่ล้วนแล้วแต่ต้องการบุคคลที่เหมือนตนเองคือเต็มไปด้วยความเป็นชายที่แข็งกร้าว ดุดัน และรุนแรง  

นอกเหนือจากอาชีพต ารวจที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถของผู้หญิงในพ้ืนที่การท างานแบบ
ผู้ชายแล้วนั้น อาชีพที่เกี่ยวกับระบบยุติธรรมและกฎหมายก็เปิดโอกาสให้กับผู้หญิงเช่นเดียวกัน        
แต่ภายใต้การยอมรับความสามารถของผู้หญิงกลับพบว่ามีการกีดกันทางเพศเช่นเดียวกับอาชีพต ารวจ 
โดยหากย้อนไปในอดีตจะพบว่าโรงเรียนสอนกฎหมายจัดสรรพ้ืนที่การเรียนการสอนให้แก่ผู้ชาย
เท่านั้น ท าให้ในทศวรรษที่ 1900 ผู้หญิงรวมตัวกันสร้างหลักสูตรการเรียนรู้กฎหมายด้วยตนเอง      
เพ่ือเรียนรู้สิทธิในการปกป้องตนเองและผู้หญิงคนอ่ืนๆ ต่อมาในปลายทศวรรษที่ 1920 จึงมีการ
เปิดรับผู้หญิงให้เข้าเรียนในโรงเรียนกฎหมายมากข้ึน อย่างไรก็ตามผู้หญิงกลับไม่ได้รับการยอมรับจาก
เพ่ือนร่วมชั้นผู้ชายและถูกปฏิบัติอย่างไม่เท่าเทียม อาทิ ในขณะที่มีการเรียนการสอนข้อคิดเห็นของ
ผู้หญิงจะถูกมองข้ามไปและยึดเอาข้อคิดเห็นของผู้ชายเป็นส าคัญ การถูกบังคับให้คิดและกระท าแบบ
ผู้ชายจึงกลายเป็นสิ่งจ าเป็นที่ผู้หญิงจะต้องปฏิบัติแม้ว่าสิ่งเหล่านั้นจะสร้างความทุกข์ใจและ         
ความกังวลใจให้แก่ตนเองก็ตาม (Kirven, 2016, pp. 240-241) 

ในช่วงศตวรรษท่ี 20 พบว่ามีผู้หญิงประกอบอาชีพทนายความมากข้ึน โดยได้มีส่วนร่วมในคดี
ต่างๆ มากกว่าเดิม อย่างไรก็ตามยังคงมีการเลือกปฏิบัติที่แตกต่างกันระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย        
โดยสาเหตุอาจมาจากการที่กฎหมายเป็นเรื่องของอ านาจทางสังคมและสังคมปิตาธิปไตยก็สร้าง
อ านาจให้แก่ผู้ชายเหนือกว่าผู้หญิง ดังนั้นเมื่อผู้หญิงเข้ามาสู่ระบบกฎหมายจึงไม่ได้รับการยอมรับ
เทียบเท่ากับผู้ชาย หรือหากในกรณีที่ต ารวจหญิงถูกกีดกันเพราะมีกายภาพที่ด้อยกว่าต ารวจชาย 
ผู้หญิงในอาชีพกฎหมายก็ถูกกีดกันเพราะการยึดติดกับแนวคิดที่ว่าผู้หญิงใช้อารมณ์เป็นเครื่องมือใน
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การตัดสินสิ่งต่างๆ มากกว่าการใช้เหตุผลแบบผู้ชาย (Kirven, 2016, pp. 237-238) หน้าที่ในการ
ตัดสินคดีอาชญากรรมภายใต้ตัวบทกฎหมายที่เป็นสิ่งเที่ยงตรงจึงถูกมองว่าไม่เหมาะสมกับคุณสมบัติ
ของผู้หญิง  

การแบ่งแยกทางเพศหรือการคุกคามผู้หญิงในพ้ืนที่การท างานนั้นเป็นความรุนแรงอย่างหนึ่ง
ที่สะท้อนให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าในสังคมปิตาธิปไตย ที่แม้จะเปิดพ้ืนที่ให้ผู้หญิงได้มีหน้าที่การท างาน
ภายในสังคมเฉกเช่นผู้ชายแต่กลับต้องพบกับอคติทางเพศ โดยผู้หญิงต้องรับมือกับการถูกว่ากล่าว 
เสียดสี กลั่นแกล้งหรือแม้แต่การกระท าความรุนแรงทางเพศที่เกิดจากผู้ชาย พวกเธอจึงไม่ต่างกับ
เหยื่อที่ได้รับความรุนแรงจากการพยายามพลิกกลับบทบาทของตนเองให้เป็นผู้กระท า ซึ่งวิธีการหนึ่ง
ที่ผู้หญิงใช้ในการป้องกันหรือรับมือกับปัญหาดังกล่าวคือการลดทอนตัวตนความเป็นหญิงของตนเอง
และสวมบทบาทความเป็นชายที่แข็งกร้าว ไม่ว่าจะเป็นวิธีการคิด การแต่งตัว การพูดจา หรือ         
การท างานให้ประสบความส าเร็จเพ่ือพิสูจน์ว่าตนเองก็สามารถท าในสิ่งที่ผู้ชายท าได้ อย่างไรก็ตาม 
การกีดกันทางเพศกลับเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความวิตกกังวลใจของผู้ชายที่มีต่อผู้หญิง เนื่องจาก
ผู้หญิงสามารถต่อรองกับแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศในสังคมปิตาธิปไตย ด้วยการก้าวข้ามขนบ
ของเพศสภาพที่พยายามจ ากัดผู้หญิงให้มีบทบาทภายในพ้ืนที่บ้านมายัง พ้ืนที่สาธารณะซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่
เคยถูกยึดโยงไว้กับความเป็นชาย ความกังวลใจดังกล่าวจึงสะท้อนออกไปในรูปแบบของการกีดกัน
และการกระท าความรุนแรงเพ่ือปกป้องพ้ืนที่ของตนเอง  

การก้าวเข้าสู่พ้ืนที่ของอาชญากรรมในฐานะนักสืบหญิงเป็นสิ่งที่พบเห็นได้มากในนวนิยาย
สืบสวนสอบสวนร่วมสมัย อย่างที่ได้น าเสนอไปในบทที่ 1 นักเขียนหลายคนเลือกใช้ตัวละครเอกเป็น
นักสืบหญิงเพ่ือน าเสนอให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้นกับบทบาททางเพศของผู้หญิง 
เช่นเดียวกันกับตัวบทคัดสรรเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน, ไฮด์ และ สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ที่ล้วนแล้วแต่
น าเสนอภาพของตัวละครนักสืบหญิงที่ได้รับมอบหมายหน้าที่ให้เป็นหัวหน้าชุดสืบสวนในคดีฆาตกรรม 
พวกเธอแสดงออกถึงความกล้าหาญ เก่งกาจ และเฉลียวฉลาด แต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงมีตัวละคร
นักสืบหญิงที่ต้องเผชิญกับปัญหาการกีดกันทางเพศในพ้ืนที่การท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชาย ทั้งนี้ ยัง
พบว่าตัวบทคัดสรรเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และ ดาร์ก เพลสเซส ได้สร้างภาพตัวละครหญิงที่มีบทบาท
ไม่ต่างไปจากนักสืบอีกด้วย ซึ่งตัวละครหญิงจากนวนิยายทั้งสองเรื่องเป็นเพียงบุคคลธรรมดาที่มีส่วน
เกี่ยวข้องกับคดีอาชญากรรมและท าหน้าที่คลี่คลายคดีให้กับผู้อ่านได้รับทราบความจริง โดยผู้วิจัยจะ
น าเสนอประเด็นเหล่านี้อย่างละเอียดในบทที่ 5 ซึ่งว่าด้วยนักสืบหญิงกับการก้าวสู่พื้นที่ความรุนแรง 
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2.4 สรุป  

แนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยเป็นสิ่งที่ก่อให้เกิดการแบ่งแยก
ความเป็นชายและความเป็นหญิง โดยความเป็นชายถูกยึดโยงไว้กับการเป็นผู้กระท าที่เข้มแข็งและ  
ทรงพลังอ านาจ ตรงกันข้ามกับความเป็นหญิงที่ถูกยึดโยงไว้กับการเป็นผู้ถูกกระท าที่อ่อนแอ ซึ่งสิ่งที่
แสดงให้เห็นถึงพลังอ านาจความเป็นชายที่ชัดเจนที่สุดคือความรุนแรง โดยเหยื่อของความรุนแรงมัก
เป็นผู้หญิงซึ่งมีกายภาพและสถานะทางสังคมที่ด้อยกว่าผู้ชาย ความรุนแรงอาจสร้างความเจ็บปวด
และท าให้เกิดบาดแผลบนร่างกาย แต่สิ่งที่ควรตระหนักและให้ความส าคัญอย่างแท้จริงคือบาดแผล
ภายในจิตใจที่มักทิ้งร่องรอยไว้เป็นเวลานานและยากที่จะเยียวยา 

ความรุนแรงที่ผู้ชายกระท าต่อผู้หญิงซึ่งพบเห็นได้บ่อยครั้งในสังคมมักเป็นความรุนแรงใน
พ้ืนที่บ้านที่สามีกระท าต่อภรรยา ความรุนแรงทางเพศหรือการข่มขืนทั้งจากบุคคลใกล้ชิดและบุคคล
แปลกหน้า รวมทั้งความรุนแรงในสถานที่ท างานที่เกิดจากการกีดกันทางเพศ อย่างไรตามการแบ่งแยก
ทางเพศเริ่มสั่นคลอนด้วยแนวคิดของสตรีนิยมที่เรียกร้องให้สังคมหันมาตระหนักถึงความเท่าเทียมกัน
ทางเพศ ผู้หญิงเริ่มที่จะต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพทั้งในฐานะอาชญากรและฐานะเจ้าหน้าที่ผู้รักษา
กฎหมาย ในฐานะของอาชญากรจะพบว่ามีทั้งอาชญากรหญิงที่เคยตกเป็นเหยื่อความรุนแรงมาก่อน
และเลือกที่จะโต้กลับความรุนแรงนั้นด้วยการพลิกกลับเป็นผู้กระท า และอาชญากรหญิงที่จงใจก่อ
อาชญากรรมเพ่ือตอบสนองความปรารถนาของตนเอง ซึ่งอาชญากรหญิงทั้งสองกรณีมักถูกตัดสินว่ามี
ความผิดทั้งในแง่ของการละเมิดกฎหมายและในแง่ของการละเมิดขนบการเป็นผู้หญิงที่ดี ในฐานะ
เจ้าหน้าที่ผู้รักษากฎหมาย ผู้หญิงเริ่มตระหนักถึงความสามารถของตนเองและก้าวออกจากพ้ืนที่บ้าน
ไปยังพ้ืนที่สาธารณะเช่นเดียวกับผู้ชาย แต่สิ่งที่พบคือผู้หญิงจะต้องท างานท่ามกลางอคติทางเพศ 
เพราะสังคมการท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชายมักน าแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศมายึดโยงกับ
คุณลักษณะที่ดีในการประกอบอาชีพ จนเป็นเหตุให้ความสามารถที่แท้จริงของผู้หญิงถูกบดบังไว้     
จะเห็นได้ว่าแม้ผู้หญิงจะต่อรองกับแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพด้วยการก้าวข้ามบทบาท
ของการเป็นผู้ถูกกระท าท่ีอ่อนแอไปยังบทบาทผู้กระท า พวกเธอก็ยังคงต้องต่อสู้กับแนวคิดปิตาธิปไตย
ที่พยายามกดทับผู้หญิงเอาไว้ให้เป็นเพศที่ด้อยค่ากว่าผู้ชาย  

ความรุนแรงที่เกิดขึ้นหรือเกี่ยวพันกับผู้หญิงถูกน าเสนอให้เห็นอย่างชัดเจนในนวนิยาย
สืบสวนสอบสวนร่วมสมัย โดยที่ตัวละครหญิงอาจยังถูกกดทับไว้ภายใต้ภาพของเหยื่อความรุนแรงจาก
อาชญากรชาย แต่ในขณะเดียวกันความรุนแรงก็ถูกใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างภาพลักษณ์ใหม่ให้กับ
ตัวละครหญิงอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงที่ใช้ความรุนแรงเพ่ือโต้กลับและปกป้องตนเองจากการ
ถูกท าร้าย ตัวละครหญิงผู้ก่ออาชญากรรมเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนเอง และตัวละครนักสืบ
หญิงที่อุทิศตนเองให้กับการท างาน อาจกล่าวได้ว่านวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยคือภาพแทนของ
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แนวคิดเรื่องเพศสภาพในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ในขณะเดียวกันก็เป็นการสื่อให้เห็นว่าผู้ประพันธ์     
นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยมิได้ต้องการยึดโยงตัวละครหญิงไว้กับความเป็นเหยื่อเฉกเช่นที่
ปรากฏในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนตามขนบ แต่พยายามชี้ให้เห็นถึงบทบาททางเพศของตัวละคร
หญิงที่ต่างไปจากเดิม 
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บทที่ 3 

เหยื่อผู้หญิงกับอาชญากรรมทางเพศ 

 
3.1 งานแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยกับการพลิกกลับเป็นผู้กระท าของตัวละครหญิง 

 ความรุนแรงถูกน าเสนอในสื่อต่างๆ บ่อยครั้ง ไม่ว่าจะเป็นละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ หรือ
วรรณกรรม ซึ่งงานวรรณกรรมประเภทสืบสวนสอบสวนย่อมน าเสนอความรุนแรงให้เห็นได้อย่าง
ชัดเจน เนื่องจากจุดเด่นของวรรณกรรมประเภทนี้คือการไขปริศนาอาชญากรรมที่เกิดขึ้น ซึ่งมักเป็น
การตายที่น่าสยดสยอง จนเกิดการตั้งค าถามถึงความรุนแรงที่มนุษย์กระท าต่อมนุษย์ด้วยกัน          
โดยความรุนแรงมักมีนัยของการตกเป็นเหยื่อรวมอยู่ด้วย ในงานวรรณกรรมหรือแม้แต่ชีวิตจริงจะเห็น
ได้ว่าเหยื่อความรุนแรงมักเป็นผู้หญิงและผู้ที่กระท าความผิดมักเป็นผู้ชาย ดังที่กล่าวไว้แล้วในบทที่ 2 
แนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพเป็นปัจจัยส าคัญที่กดทับให้ผู้หญิงกลายเป็นเหยื่อความ
รุนแรงและไม่สามารถหลุดพ้นจากสภาพนี้ได้ วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนตามขนบเป็นตัวอย่างที่
แสดงให้เห็นได้ชัดเจนถึงความแตกต่างของเพศสภาพและความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง  ดังที่ผู้วิจัย
ได้น าเสนอและยกตัวอย่างให้เห็นในบทที่ 1 วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนในช่วงต้นไม่ว่าจะเป็น
ของโพหรือดอยล์ก็มักจะมีรูปแบบของตัวละครที่คล้ายคลึงกัน คือตัวละครนักสืบชายผู้เต็มไปด้วย
ความฉลาดหลักแหลม และตัวละครหญิงผู้ถูกน าเสนอให้เป็นเพียงศพซึ่งไร้สิทธิ์ไร้เสียงในการบอกเล่า
เรื่องราวของตนเองหรือเหยื่อผู้อ่อนแอที่ไร้หนทางสู้ พวกเธอต้องตกเป็นเหยื่อเพียงเพราะสังคมเชื่อว่า
ผู้หญิงเป็นเพศที่มีกายภาพอ่อนแอกว่ารวมทั้งมีสถานะทางสังคมที่ด้อยกว่าผู้ชาย และแม้ว่าพวกเธอ
จะรอดชีวิตจากการถูกกระท าความรุนแรงก็จะต้องจมอยู่กับความทุกข์ทรมานและต้องเก็บเรื่องราว
อันเลวร้ายไว้กับตนเอง ความเงียบของเหยื่อและการพยายามท าลายความเงียบนั้นจึงกลายเป็น
ประเด็นส าคัญที่ถูกน าไปขยายความในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย  

ดังที่ได้กล่าวไปข้างต้น การน าเสนอตัวละครในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนช่วงต้นแสดงให้
เห็นถึงแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย ซึ่งแนวคิดที่ลดทอนคุณค่าของ
ผู้หญิงและเชิดชูความยิ่งใหญ่ของผู้ชายนั้นเริ่มได้รับการปรับเปลี่ยนอย่างเห็นได้ชัดในนวนิยายและ
ภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย ตัวละครหญิงได้รับโอกาสในการแสดงความสามารถหรือ
ตัวตนที่หลากหลาย โดยไม่ถูกจ ากัดไว้ในบทบาทของเหยื่อหรือหญิงร้ายอีกต่อไป และถึงแม้ว่า        
ตัวละครหญิงจะได้รับบทบาทเหยื่อที่ถูกกระท า แต่ความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับพวกเธอก็ถูกน าเสนอให้มี
ความหลากหลายและซับซ้อนมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตัวละครหญิงในฐานะเหยื่อ
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หรือความรุนแรงที่เหยื่อใช้ในการต่อกรกับอาชญากร กล่าวคือความรุนแรงได้กลายเป็นอาวุธส าคัญที่
นักเขียนและตัวละครหญิงใช้ในการต่อรองกับอ านาจปิตาธิปไตยที่พยายามกดทับให้ตัวละครหญิงเป็น
เพียงเหยื่อหรือมีบทบาททางลบในงานแนวสืบสวนสอบสวน  

จากการศึกษาพบว่ามีงานวิจัยจ านวนมากที่มุ่งน าเสนอความเปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิง
ในนวนิยายหรือภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเปลี่ยนแปลงในแง่ของเหยื่อ
ผู้หญิงที่สามารถพลิกกลับจากบทบาทผู้ถูกกระท ามาเป็นผู้กระท าได้ด้วยการแก้แค้น (victim-turned-
avenger) การแก้แค้นเป็นความรุนแรงประเภทหนึ่งที่มักพบเห็นได้มากในนวนิยายหลากหลายเรื่อง 
ซึ่งการแก้แค้นของตัวละครในนวนิยายมักเป็นจุดส าคัญจุดหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของ
บทบาทตัวละคร โดยสาเหตุของการแก้แค้นมักเกิดขึ้นจากความเหลื่อมล้ าของสถานะทางสังคม     
โดยกฎหมายไม่สามารถมอบความยุติธรรมให้แก่ผู้ถูกกระท าได้ ตัวละครจึงเลือกใช้วิธีการแก้แค้นด้วย
ตนเองเพ่ือเรียกร้องความยุติธรรมเหล่านั้น อาทิ วิทยานิพนธ์เรื่อง ความเป็นธรรมทางสังคมในบันเทิง
คดีแนวอาชญากรรมอเมริกันร่วมสมัย ของไพลิน จินดาฤกษ์ ที่ได้ศึกษานวนิยายเรื่อง กอน เกิร์ล 
(Gone Girl, 2012) ของจิลเลียน ฟลินน์ ในประเด็นความเป็นธรรมทางเพศสภาพกับการโต้กลับของ
ผู้หญิง โดยไพลินเสนอว่าเอมีซึ่งเป็นตัวละครเอกหญิงของเรื่ องโต้กลับการนอกใจของนิคผู้เป็นสามี 
ด้วยการสร้างอ านาจผ่าน “เรื่องเล่า” ของตนเอง กล่าวคือเอมีสร้างตัวตนใหม่ในแบบที่สังคมคาดหวัง
คือการเป็นผู้หญิงอ่อนแอซึ่งตกอยู่ภายใต้อ านาจของสามี และบอกเล่าเรื่องราวความเจ็บปวดของ
ตนเองลงในสมุดบันทึก การหายตัวไปของเธอ เรื่องเล่าในสมุดบันทึก และการน าเสนอข่าวของ
สื่อมวลชนท าให้สามีต้องกลายเป็นเหยื่อของสังคม อย่างไรก็ตามการโต้กลับของเอมีกลับแสดงให้เห็น
ถึงความไม่เป็นธรรมทางเพศสภาพเพราะอ านาจของเธอถูกจ ากัดไว้ในขอบเขตของเรื่องเล่าเท่านั้น 
โดยนิคอาจถูกควบคุมผ่านเรื่องเล่าของเอมีแต่นอกเหนือจากเรื่องที่เอมีสร้างขึ้นมา นิคสามารถสร้าง
ภาพลักษณ์ใหม่ที่ดีได้ผ่านการให้สัมภาษณ์กับสื่อมวลชน นอกจากนี้ภายหลังจากท่ีหายตัวไปเอมีได้รับ
การช่วยเหลือจากคนรักเก่าแต่ดูเหมือนว่าเธอจะถูกกักขังจนไร้ซึ่งอิสรภาพ การโต้กลับของเอมีเกิดขึ้น
อีกครั้งด้วยการฆ่าคนรักเก่าและอ้างกับต ารวจว่าเธอถูกข่มขืนเพ่ือมิให้ถูกจับกุมในฐานะฆาตกร ทั้งนี้
เมื่อเอมีกลับมาใช้ชีวิตในฐานะภรรยาของนิคดังเดิม เธอได้แต่งหนังสือข้ึนมาเพ่ือบอกเล่าให้สังคมได้รับ
รู้ในสิ่งที่เธอต้องการจะสื่อ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเอมีโต้กลับและควบคุมนิคผ่านเรื่องเล่าอีกครั้งหนึ่ง 
(ไพลิน จินดาฤกษ์, 2559) 

วิทยานิพนธ์เรื่อง ปัญหาสังคมและความวิตกกังวลในอาชญนิยายร่วมสมัยของกลุ่มประเทศ
สแกนดิเนเวีย ของกานต์ธิดา ขยันการนาวี ก็เป็นวิทยานิพนธ์อีกเรื่องหนึ่งที่ได้ชี้ให้เห็นประเด็นความ
รุนแรงต่อผู้หญิงซึ่งปรากฏในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของสแกนดิเนเวีย โดยผู้วิจัยวิเคราะห์
ตัวละครหญิงซาลันเดอร์ (Salander) ผู้เป็นเหยื่อจากการถูกข่มขืน จากนวนิยายเรื่อง เดอะ เกิร์ล วิธ 
เดอะ ดราก้อน แท็ตทู (The Girl with the Dragon Tattoo, 2005) ของสตีก ลาร์สสัน (Stieg 
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Larsson) และพบว่านักเขียนมีความพยายามในการสร้างตัวละครหญิงที่ท้าทายขนบของปิตาธิปไตย 
ทั้งรูปลักษณ์ภายนอก ค าพูดและการกระท า รวมทั้งการพลิกกลับตนเองจากสถานภาพของเหยื่อมา
เป็นผู้ล้างแค้น อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงสถานภาพในที่นี้ยังคงเป็นการที่ผู้หญิงสวมบทบาทความ
เป็นชายเพ่ือรุกรานและเปลี่ยนแปลงให้อีกฝ่ายกลายเป็นเหยื่อ ดังที่กานต์ธิดาได้อ้างถึงแนวคิดของ
แพม คุก (Pam Cook) ที่ว่า “The female victim-turned-avenger takes on the aggressor 
role and is thereby ‘masculinised’  while the slasher/ rapist becomes the victim…” 
(Cook อ้างถึงใน กานต์ธิดา ขยันการนาวี, 2558, p. 35) การเปลี่ยนแปลงสถานภาพของตัวละครซา
ลันเดอร์จึงยังคงยึดโยงอยู่กับอ านาจของปิตาธิปไตยที่แบ่งขั้วอ านาจที่แตกต่างของฝ่ายผู้กระท าและ
ผู้ถูกกระท า นอกจากนั้นการแก้แค้นของซาลันเดอร์ยังเป็นการล่วงละเมิดทางเพศตัวละครชายด้วย
อุปกรณ์ที่คล้ายคลึงกับอวัยวะเพศชาย แสดงให้เห็นว่าเธอยังคงติดอยู่กับ “โลกและภาษาของผู้ชาย” 
ตัวละครหญิงของนวนิยายเรื่องนี้จึงมีความย้อนแย้งคือมีความพยายามท้าทายอ านาจปิตาธิปไตย แต่
ขณะเดียวกันก็สนับสนุนความคิดและวิธีปฏิบัติในแบบของผู้ชายเช่นเดียวกัน  

นอกจากนี้ กานต์ธิดายังวิเคราะห์ตัวละครอันเดอร์ (Ander) ฆาตกรต่อเนื่องหญิงผู้ท าหน้าที่
แก้แค้นผู้ชายทีก่ระท าความรุนแรงกับผู้หญิงคนอ่ืนๆ จากนวนิยายเรื่อง เดอะ ฟิฟธ์ วูแมน (The Fifth 
Woman, 1996) ของ เฮนนิง มานเคลล์ (Henning Mankell) นวนิยายเรื่องนี้น าเสนอความรุนแรงที่
ผู้ชายกระท าต่อผู้หญิง และอันเดอร์เป็นเสมือนตัวแทนผู้หญิงที่ต้องการต่อกรกับความอยุติธรรมใน
สังคมปิตาธิปไตย เช่นเดียวกันกับตัวละครซาลันเดอร์ อันเดอร์เลือกฆ่าผู้ชายด้วยอุปกรณ์หรือวิธีการที่
มีนัยสื่อถึงสัญลักษณ์ความเป็นชายไม่ว่าจะเป็นแท่งไม้ไผ่หรือรถไฟ การวิเคราะห์ของกานต์ธิตาพบว่า
การเปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของสแกนดิเนเวีย แสดงให้
เห็นว่าผู้หญิงยังคงตกเป็นเหยื่อความรุนแรงจากผู้ชายและไม่สามารถพ่ึงพาระบบยุติธรรมในสังคมเพ่ือ
เรียกร้องความเป็นธรรมให้แก่ตนเองได้ จึงต้องอาศัยความสามารถของตนเองโดยการตั้งตนเป็นศาล
เตี้ยและโต้กลับอ านาจความรุนแรงเหล่านั้น แต่ภายใต้การท้าทายแนวคิดปิตาธิปไตย ตัวละครหญิง
กลับเป็นฝ่ายที่ผลิตซ้ าความเป็นชายที่มีอ านาจเหนือกว่า ด้วยการเปลี่ยนแปลงตนเองโดยลดทอน
ความเป็นหญิงและสวมบทบาทความเป็นชายเพ่ือโต้กลับความรุนแรง (กานต์ธิดา ขยันการนาวี , 
2558) 

เรื่องราวการแก้แค้นของตัวละครหญิงโดยการตั้งตนเป็นศาลเตี้ยยังเป็นประเด็นที่ปรากฏอยู่
ในภาพยนตร์อีกหลายเรื่อง บทความเรื่อง “From Victim to Vigilante : Gender, Violence, and 
Revenge in The Brave One (2007)  and Hard Candy (2005)” ของรี เบกกา สตริ ง เจอร์  
(Rebecca Stringer) วิเคราะห์ตัวละครหญิงที่ตั้งตนเป็นศาลเตี้ยเพ่ือเรียกร้องความยุติธรรมซึ่งสังคม
ไม่สามารถมอบให้กับพวกเธอได้ โดยในภาพยนตร์เรื่อง เดอะ เบรฟ วัน (The Brave One) ตัวละคร
เอริกา เบน (Erica Bane) และคนรักถูกท าร้ายจากกลุ่มวัยรุ่นข้างถนน จนคนรักเสียชีวิตและเธอ
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บาดเจ็บสาหัส สตริงเจอร์วิเคราะห์ว่าการพลิกบทบาทจากเหยื่อมาเป็นผู้กระท าของเบนแม้จะเป็นการ
ท้าทายขนบเพศสภาพที่ผู้หญิงสามารถเป็นผู้กระท าความรุนแรงได้และท้าทายแนวคิดการน าเสนอ
ความรุนแรงในภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน แต่การแก้แค้นที่เกิดขึ้นไม่ได้เกิดจากความต้องการ
ของเบน แต่กลับเป็นเพราะบาดแผลภายในจิตใจซึ่งเกิดจากความรุนแรงผลักดันให้เธอกลายเป็นอีกคน
หนึ่งที่ถืออาวุธและก่อเหตุฆาตกรรม เช่นเดียวกันกับในภาพยนตร์เรื่อง ฮาร์ด แคนดี (Hard Candy) 
ตัวละครหญิงเฮลีย์ สตาร์ค (Hayley Stark) พลิกกลับขนบเพศสภาพโดยเป็นฝ่ายควบคุมและมีอ านาจ
เหนือกว่าตัวละครชายผู้มีรสนิยมทางเพศชื่นชอบเด็ก ดังนั้นสตาร์คจึงเป็นเสมือนตัวแทนแนวคิดของ
กลุ่มสตรีนิยมที่ต่อต้านการคุกคามทางเพศในเด็ก (child sexual abuse) สตริงเจอร์เสนอว่าตัวละคร
หญิงจากทั้งสองเรื่องเป็นผลของแนวคิดสตรีนิยมที่ท้าทายและต่อต้านความรุนแรงจากผู้ชาย โดย
สตริงเจอร์อ้างถึงแนวคิดของชารอน มาร์คัส (Sharon Marcus) ที่เสนอว่าปัญหาการข่มขืนที่เกิด
ขึ้นกับผู้หญิงเป็นปัญหาที่สังคมมอบบทบาทเหยื่อผู้อ่อนแอและจมอยู่กับความหวาดกลัวให้แก่ผู้หญิง 
แนวคิดสตรีนิยมจึงต้องการให้ผู้หญิงหลุดพ้นออกจากบทบาทความเป็นเหยื่อและโต้กลับความรุนแรง
นั้น (Stringer, 2011) 

ภาพยนตร์ที่น าเสนอการพลิกบทบาทของตัวละครหญิงจากเหยื่อเป็นผู้กระท าซึ่งเป็นที่รู้จัก
กันอย่างกว้างขวางอีกเรื่องหนึ่ง คือภาพยนตร์เรื่อง คิล บิล (Kill Bill, 2003 & 2004) ของผู้ก ากับ   เค
วนติน ทารานติโน (Quentin Tarantino) เลเซล ดอว์สัน (Lesel Dawson) ได้วิเคราะห์ภาพยนตร์
เ รื่ อ ง  คิ ล  บิ ล  ทั้ ง สองภาคไว้ ในบทความ เรื่ อ ง  “Revenge and the Family Romance in 
Tarantino’s Kill Bill” โดยผู้วิจัยเสนอว่าหลังจากที่ตัวละครบีทริกซ์ (Beatrix) ผู้ถูกอดีตคนรัก
พยายามฆ่าจนเกือบเสียชีวิตฟ้ืนขึ้นมา เธอก็เริ่มออกไล่ล่ากลุ่มคนที่พยายามฆ่าเธอ การฟ้ืนคืนมามีชีวิต
ใหม่ของบีทริกซ์เกิดขึ้นถึงสองครั้งคือการฟ้ืนคืนสติในโรงพยาบาลหลังอาการบาดเจ็บสาหัส และการ
ฟ้ืนคืนชีพหลังจากได้รับความรุนแรงทางจิตใจจนเหมือนตายทั้งเป็น ซึ่งการฟ้ืนคืนชีพในครั้งที่สอง
เกิดขึ้นเพราะเธอได้ลงมือแก้แค้นกลุ่มคนที่ท าร้ายเธอด้วยตนเอง การแก้แค้นของบีทริกซ์เป็ นการ
เยียวยาบาดแผลทางจิตใจของเธอซึ่งเป็นเสมือนการลบล้างอดีตที่เลวร้ายเพ่ือที่จะเขียนเรื่องราวชีวิต
ขึ้นใหม่ด้วยตนเอง ดอว์สันเสนอว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นเรื่องราวการแก้แค้นที่แฝงไว้ด้วยการเติมเต็ม
จินตนาการของความเป็นครอบครัว เพราะการแก้แค้นของบีทริกซ์จบลงด้วยการได้พบลูกของเธออีก
ครั้ง ซึ่งเป็นการรื้อฟ้ืนและตอกย้ าให้เห็นถึงสายสัมพันธ์ระหว่างแม่และลูก (mother-child bond) 
(Dawson, 2014) 

จากตัวอย่างงานวิจัยที่ยกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าการแก้แค้นของตัวละครหญิงเป็นประเด็น
ส าคัญที่ถูกน าเสนอในนวนิยายและภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน การแก้แค้นดังกล่าวมักอยู่ในรูป
ของการตั้งตนเป็นศาลเตี้ย ซึ่งเป็นการตัดสินใจแก้ปัญหาด้วยตนเองมากกว่าการพ่ึงพาระบบความ
ยุติธรรมของสังคม สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาสังคมที่ระบบยุติธรรมยังไม่สามารถแก้ไขและให้
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ความช่วยเหลือเหยื่อได้อย่างแท้จริง จนกระท่ังเหยื่อต้องปฏิเสธความถูกต้องของกฎหมายและเลือกใช้
วิธีการสู้แบบตาต่อตาฟันต่อฟันในการโต้กลับความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตนเอง นอกเหนือจากการ
สะท้อนปัญหาระบบยุติธรรมในสังคมแล้ว การน าเสนอการแก้แค้นของตัวละครหญิงยังเป็นการแสดง
ให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างบทบาททางเพศของชายและหญิง ตัวละครหญิงมักเผชิญกับปัญหา
ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากผู้ชาย และวิธีการเดียวที่จะสามารถเยียวยาบาดแผลที่เกิดขึ้นในจิตใจได้คือ
การยืนหยัดต่อสู้ด้วยตนเอง อย่างไรก็ตามจะเห็นได้ว่าการพลิกกลับเป็นผู้กระท ามักเกิดขึ้นภายใต้การ
ลดทอนตัวตนความเป็นหญิงและสวมบทบาทความเป็นชาย ซึ่งแสดงให้เห็นว่าแม้จะต้องการก าจัด
ความเป็นชายที่สร้างความรุนแรงให้แก่ตนเอง ตัวละครหญิงก็ยังคงตกอยู่ภายใต้แนวคิดของปิตาธิป
ไตยเช่นเดิม 

ความรุนแรงทั้งจากผู้กระท าที่เป็นผู้ชายและความรุนแรงจากสังคมที่ปฏิเสธการมอบความ
ยุติธรรมให้แก่เหยื่อมีส่วนผลักดันให้เหยื่อต้องสวมบทบาทอาชญากรเพ่ือแก้แค้นหรือปกป้องตนเอง 
ลักษณะตัวละครหญิงที่เปลี่ยนผ่านจากการเป็นผู้ถูกกระท ามาเป็นผู้กระท าจึงท าให้เส้นแบ่งระหว่าง
เหยื่อกับอาชญากรเกิดความพร่าเลือน จะเห็นได้ว่าความพร่าเลือนของบทบาทตั วละครหญิง
สอดคล้องกับบริบทสังคมที่ผู้หญิงไม่ได้เป็นเหยื่อความรุนแรงอย่างเดียวอีกต่อไป แต่ผู้หญิงสามารถ
พลิกกลับเป็นผู้กระท าได้เช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตามจะเห็นได้ว่าการพลิกกลับเป็นผู้กระท าของตัว
ละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนมักจะยึดโยงไว้กับสถานะเหยื่อของความรุนแรงและความ
พยายามในการแก้แค้น ซึ่งการน าเสนอในลักษณะดังกล่าวเป็นการสื่อให้เห็นว่าพวกเธอไม่สามารถข้าม
ผ่านสถานะของความเป็นเหยื่อและก้าวเดินต่อไปในฐานะมนุษย์คนหนึ่งได้หากการแก้แค้นไม่ประสบ
ความส าเร็จ กล่าวคือตัวละครหญิงถูกลดทอนความเป็นมนุษย์และท าให้ไม่ต่างไปจากนักฆ่าผู้เลือดเย็น 
ที่จะต้องตอกย้ าตนเองอยู่ตลอดเวลาว่าเคยตกเป็นเหยื่อความรุนแรง เช่นเดียวกันกับการน าเสนอ
ข่าวสารในหน้าหนังสือพิมพ์หรือรายการโทรทัศน์ ที่มักจะน าเสนอเรื่องราวอาชญากรรมทางเพศหรือ
ความรุนแรงอ่ืนๆ ที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นข้อมูลที่ว่าเหยื่อถูกกระท าโดยผู้ใดและอาชญากรมี
แรงจูงใจใด เหยื่อถูกท าให้ไม่ต่างไปจากวัตถุดิบส าคัญในการเล่าเรื่องและน าเสนอต่อผู้อ่านหรือผู้ชม 
จนดูเหมือนว่าการน าเสนอข่าวสารจะเป็นการมุ่งเน้นไปยังภาพผู้ถูกกระท าของเหยื่อมากจนกระทั่ง
ละเลยแง่มุมชีวิตความเป็นมนุษย์ที่หลากหลายของเหยื่อไป และท าให้เหยื่อต้องอับอายมากกว่าที่จะ
ช่วยเยียวยาความรู้สึกสูญเสียเหล่านั้น   

นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาที่คัดสรรมานั้นได้โต้กลับการลดทอนคุณค่า
ความเป็นมนุษย์ที่ท าให้ผู้หญิงกลายเป็นเพียงเหยื่อที่อ่อนแอหรือเหยื่อที่ฝักใฝ่กับการแก้แค้น ด้วยการ
เผยให้เห็นถึงมิติชีวิตที่หลากหลายของตัวละครหญิง โดยผู้ประพันธ์น าเสนอให้เห็นถึงการกดทับตัว
ละครหญิงไว้ภายใต้แนวคิดปิตาธิปไตยผ่านบทบาทเหยื่อความรุนแรงทางเพศของอาชญากรชาย ใน
ลักษณะที่มักอ่อนแอและจมอยู่กับบาดแผลภายในจิตใจของตนเองเป็นเวลานาน ทั้ งยังไร้
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ความสามารถในการปกป้องตนเองและโหยหาการปกป้องดูแลจากตัวละครชายอื่นๆ ในขณะเดียวกัน
ผู้ประพันธ์ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยเหล่านี้ด้วยการเผยให้เห็นว่าตัวละครหญิงไม่ได้เป็นเหยื่อ
ตลอดไปแต่พวกเธอสามารถเรียนรู้และท าความเข้าใจกับสิ่งเลวร้ายที่เกิดขึ้นกับตนเอง และกล้าที่จะ
เผชิญหน้ากับความเป็นจริงว่าแม้ตนเองจะถูกคุกคามทางเพศแต่คุณค่าของความเป็นมนุษย์ก็ไม่ได้ลด
น้อยลงไปแต่อย่างใด โดยผู้ประพันธ์มิได้น าเสนอการไล่ล่าแก้แค้นคนร้ายอย่างที่ปรากฏในนวนิยาย
หรือภาพยนตร์หลายเรื่องอย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น เพราะการแก้แค้นเป็นเสมือนการสร้า งความ
รุนแรงโต้กลับไปเพียงเพ่ือตอบสนองจินตนาการของผู้หญิงที่ถูกกระท าความรุนแรงมากกว่าการ
เยียวยาบาดแผลภายในจิตใจอย่างแท้จริง อีกท้ังยังเป็นการเลียนแบบการกระท าที่รุนแรงซึ่งมีลักษณะ
ไม่ต่างไปจากการกระท าของตัวละครอาชญากรชายอีกด้วย อย่างไรก็ตามการเผชิญหน้ากับต้นตอของ
ปัญหาหรืออาชญากรท่ีสร้างบาดแผลไว้ในจิตใจของเหยื่อก็ยังเป็นสิ่งที่ท าให้ตัวละครหญิงสามารถหลุด
พ้นจากสถานะของเหยื่อท่ีอ่อนแอได้  

 
3.2 ข่มขืนกับเรื่องเล่าร่วมสมัย 

ดังที่ได้กล่าวไปข้างต้น นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาที่คัดสรรมานั้น ไม่ได้
บอกเล่าเรื่องการ “ข่มขืน” ภายใต้ภาพของเหยื่อผู้น่าสงสารที่ถูกกระท าจากอาชญากรชายอย่างที่
มักจะปรากฏในหน้าหนังสือพิมพ์เท่านั้น แต่ยังพยายามน าเสนอให้เห็นถึงความเป็นมนุษย์ที่ทรงคุณค่า
ของตัวละครหญิงอีกด้วย การน าเสนอในลักษณะดังกล่าวท าให้เห็นว่าวรรณกรรมท าให้เรื่อง “ข่มขืน” 
เป็นสิ่งที่สามารถบอกเล่าได้ทั้งในแง่มุมที่เลวร้ายและแง่มุมที่ดีงาม ดังที่ ชุติมา ประกาศวุฒิสาร         
ได้ศึกษาวรรณกรรมไทยร่วมสมัยที่มีประเด็นเรื่องการข่มขืนในงานวิจัยเรื่อง “ความเงียบที่ส่งเสียง: 
ผู้หญิงกับความรุนแรงทางเพศในวรรณกรรมสตรีร่วมสมัย” และเสนอว่าในความเป็นจริงนั้น          
การข่มขืนเป็นเรื่องที่ “เล่าไม่ได้” เพราะเป็นเรื่องราวที่ละเอียดอ่อน ซึ่งอาจส่งผลกระทบต่อผู้ที่ถูก
ข่มขืนโดยตรงหรือสร้างความเสียหายให้กับบุคคลใกล้ชิด นวนิยายซึ่งถูกมองว่าเป็นเรื่องของ
จินตนาการที่ถูกแต่งเติมขึ้นจึงเปิดโอกาสให้ผู้เล่าน าเสนอเรื่องราวความรุนแรงทางเพศได้ชัดเจนมาก
ขึ้นโดยปราศจากความวิตกกังวลถึงผลกระทบที่จะตามมา นอกจากนี้ด้วยเงื่อนไขของนวนิยายที่
สามารถบอกเล่าความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ปัจจัยต่างๆที่ก่อให้เกิดความรุนแรง และสถานการณ์ที่
ส่งผลให้เกิดการกระท าของตัวละคร นวนิยายจึงช่วยลดช่องว่างที่เกิดขึ้นระหว่างตัวบทกับผู้อ่านและ
ชี้น าผู้อ่านให้พิจารณาสิ่งที่เกิดขึ้นและการกระท าของตัวละครได้อย่างเป็นธรรมมากขึ้น (ชุติมา 
ประกาศวุฒิสาร, 2549, pp. 4-5)  

เรื่องข่มขืนที่ถูกบอกเล่าผ่านวรรณกรรมเป็นสิ่งที่ช่วยให้สังคมสามารถท าความเข้าใจกับผู้ที่
ประสบกับความรุนแรงได้ โดยจะเห็นว่าพวกเธอไม่ได้เป็นเพียงเหยื่อที่น่าสงสารเท่านั้น แต่พวกเธอ
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สามารถใช้ชีวิตและเลือกที่จะท าสิ่งต่างๆ เฉกเช่นคนทั่วไปได้ แง่มุมที่หลากหลายนี้ถูกน าเสนออย่าง
ชัดเจนในตัวบทคัดสรรที่ได้แสดงให้เห็นถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นกับตัวละครหญิงภายหลังจากการถูก
ทารุณกรรมทางเพศ กล่าวคือการถูกข่มขืนกลายเป็นสาเหตุหรือจุดเปลี่ยนผ่านที่ส าคัญในชีวิตของตัว
ละครหญิง พวกเธอต้องเผชิญหน้ากับความหวาดกลัว ความสิ้นหวัง และความอ่อนแอ จนทัศนคติ 
บุคลิกภาพและพฤติกรรมเปลี่ยนแปลงไปอย่างชัดเจน ซึ่งตัวบทคัดสรรทั้งสองเรื่องได้น าเสนอประเด็น
อาชญากรรมทางเพศและวิธีการที่ตัวละครหญิงใช้ในการรับมือกับปัญหาที่เกิดขึ้นในรูปแบบที่ต่างกัน
ออกไป  

นวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ของเทสส์ เกอร์ริตเซน บอกเล่าเรื่องราวคดีฆาตกรรมสะเทือน
ขวัญในนครบอสตัน (Boston) ของฆาตกรซึ่งได้ฉายาจากนักข่าวว่า The Surgeon รูปแบบการฆ่าคือ
เลือกเหยื่อผู้หญิงและแอบเข้าไปยังบ้านของเหยื่อ ท าให้เหยื่อสลบและจับมัดไว้กับเตียง  รอจนกระทั่ง
เหยื่อฟ้ืนจึงเริ่มท าการฆาตกรรมด้วยการใช้มีดผ่าตัดกรีดไปตามล าตัวและตัดมดลูกออกมา ฆาตกรรม
ต่อเนื่องในครั้งนี้มีลักษณะการก่อเหตุที่คล้ายคลึงกับคดีของแอนดรูส์ คาปรา (Andrew Capra) 
ฆาตกรต่อเนื่องที่ก่อเหตุในเมืองซะแวนนาห์ (Savannah) ซึ่งเสียชีวิตไปแล้ว ความคล้ายคลึงกันของ
ทั้งสองคดีท าให้ต ารวจด าเนินการตามหาตัวเหยื่อผู้ลงมือฆ่าคาปรา หญิงสาวผู้นั้นคือแพทย์หญิงแคท
เธอรีน คอร์เดลล์ (Dr. Catherine Cordell) เธอถูกคาปราเพ่ือนร่วมชั้นเรียนในมหาวิทยาลัยข่มขืน
และพยายามฆ่า แต่กลับรอดมาได้ด้วยการยิงต่อสู้จนกระทั่งคาปราเสียชีวิต เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นสร้าง
บาดแผลภายในจิตใจของคอร์เดลล์อย่างใหญ่หลวง เธอต้องหลีกหนีจากสังคมและไม่สามารถใช้ชีวิตได้
อย่างปกติ เธอต้องใช้เวลาในการเตรียมใจถึง 2 ปี จึงกลับมาท างานในฐานะแพทย์อีกครั้ง แต่แล้ว
ความเจ็บปวดเหมือนครั้งอดีตก็ได้ตามมาหลอกหลอนคอร์เดลล์อีกครั้ง เพราะเธอกลายเป็นเหยื่อราย
ล่าสุดของฆาตกรต่อเนื่อง The Surgeon จากการสืบสวนของต ารวจพบว่า The Surgeon มีชื่อจริง
ว่าวอร์เรน ฮอยต์ (Warren Hoyt) ที่เคยเป็นนักศึกษาแพทย์ร่วมรุ่นกับคาปรา แต่ไม่ส าเร็จการศึกษา
เนื่องจากถูกค้นพบว่ามีความผิดปกติทางจิต โดยเขาส าเร็จความใคร่ด้วยตนเองขณะที่ถือมดลูกของศพ
ที่ใช้ในการศึกษา ฮอยต์ร่วมมือกับคาปราก่อเหตุในซะแวนนาห์ สาเหตุแท้จริงที่ท าให้คาปราเสียชีวิต
คือกระสุนนัดที่สองท่ีฮอยต์เป็นคนยิง แตฮ่อยต์หนีไปโดยไม่ฆ่าคอร์เดลล์เพราะกลัวว่าจะท าให้ต ารวจรู้
ว่ามีฆาตกรสองคน แต่เมื่อเวลาล่วงเลยผ่านไปฮอยต์หวนกลับมาก่อคดีฆาตกรรมอีกครั้งในฐานะ The 
Surgeon โดยเลือกเหยื่อที่เคยมีประวัติการถูกข่มขืน เนื่องจากเหยื่อจะหวาดกลัวและระแวงกับสิ่ง
ต่างๆ รอบข้างมากกว่าปกติ ซึ่งคอร์เดลล์เป็นเหยื่อรายส าคัญที่เขาต้องการก าจัดมากที่สุด การ
เผชิญหน้ากันของทั้งสองจบลงด้วยชัยชนะของคอร์เดลล์และฮอยต์ถูกจับกุมตัวได้ในที่สุด 

นวนิยายอีกเรื่องหนึ่งที่น าเสนอประเด็นเรื่องการข่มขืนคือนวนิยายเรื่อง อโลน ของลิซ่า    
การ์ดเนอร์ ผู้ประพันธ์น าเสนออาชญากรรมในสองรูปแบบคือในช่วงเวลาปัจจุบัน  บ็อบบี ดอดจ์ 
(Bobby Dodge) พลซุ่มยิง ได้รับแจ้งเหตุการทะเลาะวิวาทในบ้าน เมื่อมาถึงที่ เกิดเหตุดอดจ์
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สังเกตการณ์จากระยะไกลผ่านกล้องและพบเห็นการโต้เถียงกันระหว่างจิมมี แกยอน (Jimmy 
Gagnon) ผู้ เป็นสามีและแคทเธอรีน โรส แกยอน (Catherine Rose Gagnon) ผู้ เป็นภรรยา 
เหตุการณ์ผ่านไปจนกระทั่งสามียกปืนขึ้นเล็งที่ศีรษะของภรรยา ดอดจ์จึงตัดสินใจยิงจิมมีจนเสียชีวิต 
ในภายหลังดอดจ์กลับถูกฟ้องร้องจากเจมส์ (James) และแมรีแอนน์ (Maryanne) พ่อแม่ของจิมมี 
เนื่องจากพวกเขาสงสัยว่าจิมมีจะถูกฆาตกรรม เหตุการณ์ในครั้งนี้ท าให้ดอดจ์ได้เข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้อง
กับแคทเธอรีนภรรยาของผู้เสียชีวิต ซึ่งแคทเธอรีนนั้นก็ถูกพ่อแม่ของจิมมีฟ้องร้องเพ่ือขอสิทธิในการ
เลี้ยงดูหลานชายที่ชื่อว่านาธาน (Nathan) เช่นเดียวกัน โดยพวกเขาให้เหตุผลว่าแคทเธอรีนมีความ
ผิดปกติทางจิตเนื่องจากเหตุการณ์เลวร้ายในอดีตจนท าให้ลงมือท าร้ายลูกชายของตนเอง แต่เหตุผลที่
แท้จริงของการฟ้องร้องคือเจมส์กับแมรีแอนน์แท้จริงแล้วเป็นญาติกัน ซึ่งหมายความว่าความสัมพันธ์
ฉันสามีภรรยาของทั้งคู่เป็นความสัมพันธ์แบบการร่วมประเวณีระหว่างผู้ใกล้ชิดทางสายเลือด (incest) 
เจมส์จึงต้องก าจัดทุกคนที่จะท าให้ความลับนี้เผยออกไป ไม่เว้นแม้กระทั่งลูกชายคนแรกที่เริ่มมีอาการ
ความผิดปกติจากโรคทางพันธุกรรมซึ่งเกิดขึ้นจากการที่คนในสายเลือดเดียวกันแต่งงานกัน           
เมื่อนาธานหลานของเจมส์ที่เกิดจากลูกชายเริ่มแสดงอาการดังกล่าว เจมส์จึงต้องการให้นาธานอยู่
ภายใต้ความดูแลของตนเองเพ่ือป้องกันมิให้ความลับถูกแพร่งพราย โดยเหตุการณ์ฆาตกรรมในตระกูล
แกยอนไม่ได้เป็นเพียงอาชญากรรมเดียวที่ถูกกล่าวถึงในตัวบท แต่ในอดีตแคทเธอรีนก็เคยเผชิญกับ
ความรุนแรงในรูปของอาชญากรรมเช่นเดียวกัน คือในวัย 12 ปี เธอถูกริชาร์ด อัมบริโอ (Richard 
Umbrio) ลักพาตัวไปและถูกกักขังเป็นทาสกามนานถึง 28 วัน แม้จะได้รับการช่วยเหลือแต่วัยเยาว์
อันแสนบริสุทธิ์ของเธอก็ไม่มีวันหวนกลับมา ผู้ประพันธ์บอกเล่าการสืบสวนสอบสวนคดีของจิมมี     
แกยอน ไปพร้อมกับบาดแผลภายในจิตใจของแคทเธอรีน ในส่วนของอาชญากรรมทางเพศที่เกิด
ขึ้นกับแคทเธอรีน ผู้ประพันธ์เยียวยาบาดแผลทางจิตใจของเธอโดยการให้อัมบริโอกลับมาเป็นคนร้าย
ที่มุ่งหมายชีวิตแคทเธอรีนอีกครั้ง แต่ท้ายที่สุดแคทเธอรีนก็สามารถเอาชนะความหวาดกลัวและฆ่า
อัมบริโอได้  

นวนิยายทั้งสองเรื่องต่างน าเสนอประเด็นเดียวกันคือความรุนแรงทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง 
แต่บทบาทที่ตัวละครหญิงเหล่านี้ได้รับไม่ได้เป็นเพียงเหยื่อผู้อ่อนแอเท่านั้น พวกเธอสามารถเป็น
ผู้กระท าที่ปกป้องตนเองได้ ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอให้เห็นถึงการถูกกดทับและการพยายามต่อรองกับ
แนวคิดความแตกต่างทางเพศในสังคมปิตาธิปไตยที่เป็นต้นเหตุหนึ่งของความรุนแรงทางเพศที่เกิด
ขึ้นกับผู้หญิง ด้วยการเปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้สัมผัสแง่มุมที่หลากหลายในชีวิตของเหยื่อที่ถูกข่มขืน    
ทั้งในแง่ของความเลวร้ายและความดีงาม การถูกข่มขืนในนวนิยายทั้งสองเรื่องอาจเป็นอดีตที่เลวร้าย
อย่างหนึ่งในชีวิตของตัวละครหญิง แต่ในขณะเดียวกันกลับกลายเป็นจุดเปลี่ยนผันในชีวิตที่ท าให้      
ตัวละครเข้มแข็งข้ึนและกล้าที่จะเผชิญหน้ากับปัญหาต่างๆ  
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 3.2.1 กดทับ: ตัวละครหญิงกับบทบาทผู้ถูกกระท า 

  3.2.1.1 ข่มขืนกับการพรากความเป็นมนุษย์ 

  ตัวบทคัดสรรทั้งสองเรื่องต่างน าเสนอประเด็นส าคัญที่เหมือนกันคือแม้ว่าตัวละคร
หญิงจะสามารถรอดชีวิตจากการคุกคามทางเพศของอาชญากร แต่ชีวิตหลังผ่านพ้นเหตุการณ์เลวร้าย
ก็ไม่ต่างจากการต้องตายทั้งเป็น เพราะการข่มขืนมิได้จบลงเมื่ออาชญากรจากไป แต่เป็นเพียง
จุดเริ่มต้นของความสัมพันธ์ระหว่างอาชญากรกับเหยื่อ ดังที่ลอว์เรนซ์ ซัคเกอร์ (Lawrence Zucker) 
นักจิตวิทยาอาชญากรรมของกรมต ารวจ ผู้ท าหน้าที่วิเคราะห์พฤติกรรมของอาชญากรในคดีฆาตกรรม
ต่อเนื่อง ได้กล่าวไว้ในนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ว่า 

Between abuser and victim.  It sounds sick, but there it is.  It’ s 
based on power.  First he takes it away from her, makes her 
something less than a human being.  She’ s now an object.  He 
knows it and, more importantly, she knows it. It’s the fact she’s 
damaged, humiliated, that may excite him enough to return. 
First he marks her with the rape.  Then he returns to claim 
ultimate ownership. (Gerritsen, 2001, p. 179)  

ค ากล่าวของซัคเกอร์แสดงให้เห็นถึงความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับเหยื่อที่ถูกคุกคามทางเพศได้อย่างชัดเจน  
ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างอาชญากรและเหยื่อเป็นลักษณะของความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่เหยื่อถูก
ท าให้เป็นเพียงวัตถุที่มีอาชญากรเป็นเจ้าของ ซึ่งความเป็นเจ้าของนี้มิได้สิ้นสุดเมื่อเหยื่อหลุดพ้นจาก
การถูกกระท า อาชญากรยังคงหลอกหลอนและสร้างความหวาดกลัวขึ้นในจิตใจของเหยื่อ             
โดยสิ่งส าคัญที่เกิดขึ้นภายใต้ความสัมพันธ์นี้คือไม่เพียงแต่อาชญากรเท่านั้นที่รับรู้ถึงความพ่ายแพ้    
และไร้คุณค่าของเหยื่อ แต่เหยื่อก็ยังตระหนักรู้ว่าตนเองถูกท าให้กลายเป็นวัตถุที่ไร้คุณค่าอีกด้วย     
ดังจะเห็นได้จากค าพูดของคอร์เดลล์ที่กล่าวกับนักสืบชายว่า “I’ve heard other women say that 
as soon as you tell a man what happened to you, as soon as you use the word rape, 
the men back away.  As though we’ re damaged goods…”  (Gerritsen, 2001, p.  287)    
ค าพูดของคอร์เดลล์ไม่เพียงแต่จะสื่อให้เห็นถึงการที่ผู้หญิงยึดโยงคุณค่าของตนเองไว้กับความต้องการ
ของผู้ชาย แต่ยังสื่อให้เห็นว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นนั้นสร้างตราบาปให้กับพวกเธอ จนท าให้ไม่สามารถ
หลุดพ้นออกจากสถานะของผู้ถูกกระท าได้ อาจกล่าวได้ว่าผู้ถูกข่มขืนกลายเป็นเหยื่อถึงสองระดับ    
คือเหยื่อของอาชญากรที่ถูกกระท าความรุนแรงทั้งร่างกายและจิตใจ และแม้จะผ่านพ้นเหตุการณ์
ช่วงเวลานั้นมาได้ก็ยังคงถูกหลอกหลอนจากประสบการณ์อันเลวร้ายหรือไม่ได้รับความเข้าใจจาก
บุคคลรอบข้างอีกด้วย 
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นวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ไม่ได้มีเพียงตัวละครเอกแคทเธอรีน คอร์เดลล์เท่านั้นที่ตก
เป็นเหยื่อจากการถูกข่มขืน แต่ยังมีตัวละครหญิงอ่ืนๆ ในเรื่องที่พบว่าถูกข่มขืนอีกเป็นจ านวนมาก 
หนึ่งในนั้นคือนีนา เพย์ตัน (Nina Peyton) เหยื่อผู้รอดชีวิตจากฆาตกรต่อเนื่อง The Surgeon 
เนื่องจากเพย์ตันถูกพบว่ามีประวัติการถูกข่มขืนก่อนที่จะตกเป็นเหยื่อของฆาตรรายนี้ นักสืบเจน      
ริซโซลี (Jane Rizzoli) และนักสืบโทมัส มัวร์ (Thomas Moore) จึงเดินทางไปยังคลินิกที่เพย์ตันเข้า
รับการตรวจร่างกายหลังจากถูกข่มขืน และสอบถามพยาบาลในคลินิกเกี่ยวกับเรื่องราวของเธอ 
พยาบาลหญิงได้บอกเล่าถึงชีวิตอันย่ าแย่และจิตใจอันบอบช้ าของเพย์ตัน ดังที่ว่า  

“When I saw Nina the second time, she was like one of the 
walking dead… She was afraid that men could look at her and 
see she’d been violated. She was convinced her rapist had left 
sperm on her bedsheets and clothes, and she was spending 
hours every day washing things over and over.  Whoever Nina 
Peyton used to be, that woman was dead.  What I saw in her 
place was a ghost. […] A rapist never disappears from your life. 
For as long as you live, you’re always his property.” (Gerritsen, 
2001, pp. 149-150)  

ตัวละครพยาบาลที่บอกเล่าเรื่องราวของเพย์ตันไม่ต่างจากกระบอกเสียงของเหล่าผู้ถูกข่มขืน หญิงสาว
ที่เผชิญกับเหตุการณ์เลวร้ายเช่นนี้ตกอยู่ในสภาวะของผู้ถูกกระท าที่ไม่สามารถทวงคืนความยุติธรรม
ให้กับตนเอง ทั้งยังไม่สามารถหลีกหนีความหวาดกลัวได้อีกด้วย เพราะการข่มขืนเป็นความรุนแรงที่
สร้างความสัมพันธ์อันเลวร้ายให้เกิดขึ้นระหว่างอาชญากรกับเหยื่อ เหยื่อมิอาจลบล้างความรู้สึกที่ถูก
คุกคามหรือการตกเป็นกรรมสิทธิ์ของอาชญากรที่ข่มขืนตนได้ ซึ่งเพย์ตันและหญิงสาวอีกหลายคนที่
ถูกข่มขืนได้กลายมาเป็นเหยื่อความรุนแรงอีกครั้งหนึ่งของฆาตกรต่อเนื่อง The Surgeon โดยฆาตกร
รายนี้จะไม่ข่มขืนแต่เลือกใช้วิธีการทรมานและฆ่าด้วยการใช้มีดผ่าตัดผ่าท้องของเหยื่อ มีดที่ใช้เป็น
อาวุธไม่ต่างจากสัญลักษณ์แทนความเป็นชายที่ทะลุทะลวงเข้าไปยังร่างกายของผู้หญิง ทั้งนี้เหยื่อทุก
รายยังถูกควักมดลูกออกมา เห็นได้ชัดเจนว่าฆาตกรต้องการลดทอนคุณค่าความเป็นหญิงของเหยื่อ
ด้วยการก าจัดสัญลักษณ์ที่บ่งบอกความเป็นหญิงทิ้งไป อาชญากรรมที่เกิดขึ้นมีนัยของการล่วงละเมิด
ทางเพศท่ีไม่ต่างจากการข่มขืนเหยื่อเหล่านี้ซ้ าอีกครั้งหนึ่งในรูปแบบที่ต่างกันออกไป  

ความเปลี่ยนแปลงในชีวิตของเหยื่ออันเนื่องมาจากการถูกท าลายคุณค่าความเป็นมนุษย์ยัง
ปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง อโลน อีกด้วย ความเลวร้ายที่เกิดขึ้นกับแคทเธอรีน แกยอนถูกน าเสนอให้
เห็นอย่างชัดเจนผ่านชื่อเรื่อง “Alone” เธอถูกลักพาตัวและกักขังไว้ใต้ดินเพียงล าพังเพ่ือเป็นทาสกาม
นานถึง 28 วัน เด็กผู้หญิงอายุ 12 ปี ที่ถูกกักขังไว้ในพ้ืนที่อันมืดมิดและเงียบงัน อีกทั้งยังถูกกระท า
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ความรุนแรงทางเพศย่อมกลายเป็นบุคคลที่มีบาดแผลภายในจิตใจอย่างใหญ่หลวง โดยบาดแผล
ภายในจิตใจที่เกิดขึ้นในผู้ใหญ่อาจท าลายลักษณะบุคลิกภาพซึ่งสร้างขึ้นมานานแล้ว แต่บาดแผล
ภายในจิตใจที่เกิดขึ้นในเด็กกลับเป็นการก าหนดรูปแบบบุคลิกภาพของเหยื่อ (Herman, 2015, p. 
96) ในกรณีของแกยอน การลักพาตัวและกักขังไว้ท าให้อัมบริโอกลายเป็นบุคคลที่มีอ านาจสูงสุดใน
ชีวิตของแกยอน จิตใจของเหยื่อจะเกิดการเปลี่ยนแปลงจากเดิมและก่อร่างขึ้นมาใหม่โดยอาชญากร 
เนื่องจากจุดมุ่งหมายแรกของอาชญากรคือการท าให้เหยื่อกลายเป็นทาสและอ้างสิทธิ์ความเป็น
เจ้าของในตัวเหยื่อ โดยการควบคุมทุกสิ่งในชีวิตของเหยื่ออย่างเบ็ดเสร็จ แม้แต่ความสามารถขั้น
พ้ืนฐานของบุคคล อาทิ การกิน การนอน หรือการขับถ่ายก็ล้วนแล้วแต่ถูกควบคุมโดยอาชญากร 
(Herman, 2015, pp. 75-76) การควบคุมชีวิตของเหยื่อในทุกๆ วัน ท าให้ผู้กระท าผิดไม่ได้เป็นเพียง
บุคคลที่สร้างความหวาดกลัวหรือความอับอายให้แก่เหยื่อ แต่ในทางตรงข้ามอาชญากรกลับกลายเป็น
เพียงสิ่งเดียวที่ช่วยปลอบประโลมจิตใจให้แก่เหยื่อได้ เพราะอาชญากรเป็นเพียงบุคคลเดียวที่อยู่
ใกล้ชิดและให้ความช่วยเหลือแก่เหยื่อ ไม่ว่าจะเป็นการมอบอาหารเพ่ือประทังชีวิต การอาบน้ า หรือ
การพูดคุย อย่างในข้อความที่ได้ยกไปข้างต้นที่แกยอนกล่าวถึงบรรยากาศภายในที่คุมขังของเธอที่เต็ม
ไปด้วยความมืด ความเงียบ และความโดดเดี่ยว กาลเวลาไม่มีความหมายอีกต่อไปหากอัมบริโอไม่
กลับมาหาเธอ หรือในตอนที่นักสืบแฮร์ริส รีด (Harris Reed) พูดคุยกับบ็อบบี ดอดจ์ พลซุ่มยิงที่ถูกตั้ง
ข้อหาเนื่องจากยิงสามีของแกยอน เกี่ยวกับอดีตอันเลวร้ายของแกยอน โดยเขากล่าวว่าเธอถูกกระท า
ไม่ต่างกับสัตว์เลี้ยงที่รอคอยเพียงการกลับมาของเจ้าของเพ่ือต่อชีวิตของเธอ ดังที่ว่า 

Richard took her out to the woods not far from his house.  Set 
her up underground, where he could visit her as much as he 
liked and no one would hear a thing.  She got a coffee can to 
use as a toilet, a jug of water, and a loaf of bread.  That was it. 
No flashlight, no cot, no blanket to keep her warm. He kept her 
down there like an animal. And then for nearly a month, he did 
to her whatever he wanted, whenever he wanted.  (Gardner, 
2005, p. 118)  

สิ่งที่อัมบริโอกระท าเป็นการตัดขาดความสัมพันธ์ระหว่างแกยอนกับสังคมภายนอก ชีวิตของเธอถูก  
ยึดโยงไว้กับเขาเพียงผู้เดียว จนเธอไม่ต่างไปจากสัตว์เลี้ยงที่รอคอยเพียงการกลับมาของเจ้านาย 
ความสัมพันธ์ระหว่างอาชญากรและเหยื่อจึงมีลักษณะย้อนแย้ง กล่าวคืออัมบริโอเป็นทั้งผู้ ที่ท าลาย   
วัยเด็กอันบริสุทธิ์ แต่ในขณะเดียวกันเขาก็เป็นผู้ดูแลที่สร้างความหวังในการมีชีวิตอยู่ให้กับแคทเธอรีน 
การถูกตัดขาดจากโลกภายนอกเป็นเวลานานและช่วงเวลาที่หายไปนั้นยังเป็นช่วงเวลาที่เธอต้องพบ
กับความรุนแรงอย่างใหญ่หลวง ท าให้แม้ว่าภายหลังแกยอนจะได้รับความช่วยเหลือ แต่เธอก็ไม่
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สามารถฟ้ืนคืนจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ได้ดังเดิม โดยผู้ประพันธ์ได้น าเสนอความเลวร้ายดังกล่าว
ผ่านค าพูดของพ่อของแกยอน ดังที่ว่า 

‘You’ re not right, Catherine.  You came back to us; God knows 
we considered ourselves grateful to get you back from that hell. 
But you’re not right. In the end, our little girl died that day, and 
I don’ t know who’ s standing in front of me now.  You don’ t 
laugh anymore.  Sometimes, I’m not sure you feel anything at 
all.’ (Gardner, 2005, p. 141) 

ภายในหลุมที่กักขังแกยอนไว้นั้นไม่ต่างไปจากนรกที่พรากวิญญาณของเธอไป แกยอนที่กลับคืนสู่
ครอบครัวอีกครั้งจึงเป็นเด็กผู้หญิงซึ่งมีเพียงร่างที่ไร้วิญญาณเท่านั้น ค าพูดของพ่อของแกยอนสะท้อน
ให้เห็นถึงความรุนแรงจากการที่เด็กผู้หญิงถูกกักขังและถูกท าให้เป็นวัตถุทางเพศ ความรุนแรงนั้น  
หล่อหลอมบุคลิกภาพของเธอให้กลายเป็นบุคคลที่เย็นชาและไร้ความรู้สึก แม้แต่ในวันที่เธอสูญเสียแม่
ไปตลอดกาล เธอก็ไม่สามารถแสดงท่าทีเสียใจหรือร้องไห้ออกมาได้จากใจจริง ดังที่ว่า “Her mother 
died. 1994. Cancer. Catherine stood at the funeral and tried to cry. Her body had no 
moisture, and her sobs sounded papery and insincere.” (Gardner, 2005 , p.  7) การไร้
อารมณ์ความรู้สึกหรือการเพิกเฉยต่อสิ่งรอบข้างของแกยอนสามารถอธิบายได้ด้วยหลักการทาง
จิตวิทยา โดยสิ่งที่เกิดขึ้นนี้เป็นอาการหนึ่งที่จะพบเห็นได้ในเด็กที่ต้องเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ความ
รุนแรง เด็กจะมีลักษณะเฉยชาไม่ต่างจากสิ่งที่ ไร้ชีวิตจิตใจ ทั้งยังพยายามปฏิเสธและหลีกเลี่ยงที่จะ
เผชิญหน้ากับความจริงอันเลวร้าย โดยอาการที่เกิดขึ้นเหล่านี้เป็นหนึ่งในวิธีการที่จิตใจใช้รับมือกับ
ความเครียดที่เกิดขึ้น (Terr, 1995, pp. 312-313) 

นวนิยายทั้งสองเรื่องต่างน าเสนอเนื้อหาไปในทิศทางเดียวกันคือการข่มขืนเป็นอาชญากรรม
ขั้นรุนแรงในแง่ของการใช้ก าลังบังคับเพ่ือลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ โดยเหยื่อถูกท าให้กลายเป็น
เพียงวัตถุอาชญากรที่สามารถควบคุมได้ตามต้องการ (Morrison, 1980, p. 11) ตัวละครหญิงที่ถูก
ข่มขืนในนวนิยายทั้งสองเรื่องต่างสื่อให้เห็นว่าการข่มขืนพรากจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ของเหยื่อ 
ท าให้พวกเธอไม่ต่างจากศพที่ เดินได้ (walking dead) ผี (ghost) หรือทรัพย์สิน (property)          
ของอาชญากร ซึ่งปัจจัยส าคัญที่ท าให้เหยื่อถูกลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ ไม่ได้เป็นเพียงเพราะ  
ถูกกระท าความรุนแรงทั้งทางร่างกายและจิตใจจากอาชญากรเพียงอย่างเดียว แต่เป็นเพราะการ
ตระหนักรู้ในความเป็นเหยื่อที่อาชญากรมอบให้อีกด้วย อย่างที่ได้กล่าวไปในบทที่ 2 เกี่ยวกับแนวคิด
เรื่องบาดแผลภายในจิตใจของเหยื่อความรุนแรงของรอนนี เจนอฟฟ์-บุลแมน (Ronnie Janoff-
Bulman)  เหยื่อที่ถูกข่มขืนต้องเผชิญหน้ากับความรุนแรงทั้งทางร่างกายและจิตใจจากอาชญากร การ
เผชิญหน้าเช่นนี้ย่อมท าให้ความรู้สึกปลอดภัยที่มีอยู่ในจิตใจถูกแทนที่ด้วยความรู้สึกอ่อนแอ กล่าวคือ
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ช่วงชีวิตก่อนที่ผู้หญิงจะถูกข่มขืนอาจมีการตระหนักรู้ถึงคุณค่าของตนเองในทางบวกและมีความ
คาดหวังว่าสังคมรอบข้างเป็นสังคมที่ดีและปลอดภัย แต่เมื่อต้องเผชิญกับประสบการณ์การถูกกักขัง
หน่วงเหนี่ยวและการถูกข่มขืน ความรู้สึกตกเป็นเหยื่อที่มีอ านาจด้อยกว่าอาชญากรก็เข้ามาแทนที่การ
ตระหนักรู้คุณค่าในตนเอง และส่งผลให้ผู้ถูกข่มขืนมองสังคมรอบข้างเป็นโลกแห่งความเลวร้ายและไม่
เป็นไปตามกฎเกณฑ์ของสังคมท่ีควรจะเป็น 

การถูกข่มขืนไม่เพียงแต่ท าให้เหยื่อรู้สึกถึงความเลวร้ายที่แอบแฝงอยู่ในสังคมหรือรู้สึกว่า
ตนเองไร้คุณค่าเท่านั้น แต่หลังจากผ่านพ้นประสบการณ์ดังกล่าวเหยื่อก็ยังคงต้องเผชิญกับทัศนคติ
ทางลบของสังคมที่มีต่อผู้ที่ถูกข่มขืนหรือแม้แต่ความไม่เข้าใจจากบุคคลรอบข้าง ซึ่งยิ่งเป็นการตอกย้ า
ให้เห็นถึงความเลวร้ายในสังคมและสร้างความรู้สึกโดดเดี่ยวให้กับเหยื่ออีกด้วย ดังที่กล่าวไปข้างต้นว่า
ใน เดอะ เซอร์เจียน มีตัวละครหญิงที่ถูกข่มขืนจ านวนมากและเมื่อต ารวจตรวจสอบกลับพบว่าพวก
เธอเลือกที่จะเก็บความลับนี้ไว้กับตัวเองและไม่บอกให้คนในครอบครัวทราบเรื่องนี้ ในทางตรงกันข้าม
คอร์เดลล์ปกปิดเรื่องที่ตนเองถูกข่มขืนไว้ไม่ให้บุคคลภายนอกรับรู้ยกเว้นคนในครอบครัว แต่สิ่งที่ เธอ
ได้รับกลับเป็นความไม่เข้าใจ ดังที่เธอกล่าวกับมัวร์ว่า 

My father tried to understand, but he’s an old military man. He 
doesn’ t accept weakness.  He thinks of it as just another war 
wound, something that heals, and then you get on with your 
life.  He told me to grow up and get over it. …Get over it.  It 
sounds like such an easy thing. He had no idea how hard it was 
for me just to step outside every morning.  To walk to my car. 
To be so exposed.  After a while, I just stopped talking to him, 
because I knew he was disgusted by my weakness.  I haven’ t 
called him in months…’ (Gerritsen, 2001, p. 189) 

ค าพูดของคอร์เดลล์สะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงที่เธอต้องพบเจอภายหลังการถูกข่มขืน  เธอไม่
เพียงแต่จะต้องต่อสู้กับความหวาดกลัวภายในจิตใจ แต่ยังต้องต่อสู้กับทัศนคติของบุคคลรอบข้างอีก
ด้วย ซึ่งผลจากการต่อสู้กับทัศนคติที่แตกต่างของผู้อ่ืนคือความเงียบอันเกิดจากการไม่เข้าใจกัน
ระหว่างเหยื่อกับบุคคลรอบข้าง ค าพูดของพ่อที่ว่า ‘Get over it’ สะท้อนให้เห็นถึงมุมมองของ
บุคคลภายนอกหรือในที่นี้คือพ่อผู้เป็นอดีตทหารซึ่งปฏิเสธการแสดงออกถึงความอ่อนแอในทุกรูปแบบ 
ที่ว่าการข่มขืนเป็นความรุนแรงประเภทหนึ่งที่สร้างบาดแผลให้กับเหยื่อไม่ต่างไปจากความรุนแรง
ประเภทอ่ืนๆ และเหยื่อสามารถก้าวข้ามความเจ็บปวดไปได้อย่างง่ายดาย แต่แท้จริงแล้วการข่มขืน
มิได้เป็นเพียงอาชญากรรมทั่วไปที่อาชญากรน าเอาบางสิ่งบางอย่างไปจากผู้เสียหายอย่างในกรณีของ
การปล้นหรือการลักขโมย แต่การข่มขืนพรากจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ อีกทั้งยังท าให้ผู้เสียหาย
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รู้สึกอับอายและเสื่อมเสียเกียรติอีกด้วย (Brownmiller, 1975, p. 378) ความรู้สึกสูญเสียและไร้
คุณค่าย่อมสร้างบาดแผลภายในจิตใจให้กับเหยื่อ และเมื่อผนวกเข้ากับความไม่เข้าใจจากบุคคลรอบ
ข้างก็ย่อมส่งผลให้เกิดรู้สึกโดดเดี่ยวและแปลกแยกจากบุคคลอ่ืนที่ไม่ได้พานพบประสบการณ์เฉกเช่น
พวกเธอ  

ความรู้สึกโดดเดี่ยวอันเกิดขึ้นจากความไม่เข้าใจกันระหว่างเหยื่อกับบุคคลรอบข้างยังถูก
น าเสนอผ่านความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครแกยอนกับพ่อแม่ในเรื่อง อโลน อีกด้วย ภายหลังจากที่   
แกยอนได้รับความช่วยเหลือจากการถูกลักพาตัวไป เธอกลับมาบ้านท่ามกลางความยินดีของทุกคน 
แต่แกยอนที่กลับคืนมานั้นมิได้เป็นตัวเธอในอดีตอีกต่อไป อย่างที่ได้กล่าวไว้ข้างต้นเกี่ยวกับประเด็น
เรื่องการถูกลดทอนความเป็นมนุษย์ แกยอนไม่ต่างจากบุคคลที่ตายไปแล้วและเหลือเพียงร่างที่ไร้
วิญญาณ เธอไม่สามารถบอกเล่าความเจ็บปวดของตนเองให้ผู้อื่นรับรู้และพ่อแม่ก็ไม่สามารถเข้าใจสิ่ง
ที่เกิดขึ้นกับเธอได้ ดังที่ผู้บรรยายได้บอกเล่าถึงตอนที่แกยอนนึกย้อนไปยังช่วงเวลาหลังจากที่เธอได้รับ
การช่วยเหลือ   

Sometimes her mother stood in the doorway, her pale white 
hands fluttering anxiously at her collarbone.  Eventually, 
Catherine would hear her father down the hall.  Come to bed, 
Louise. She’ll call if she needs you. 
But Catherine never called. (Gardner, 2005, p. 7) 

แกยอนไม่สามารถบอกเล่าประสบการณ์ที่ตนเองประสบหรือความรู้สึกทั้งหมดของเธอให้พ่อแม่ได้รับรู้ 
เธอจึงเลือกที่จะเก็บไว้เป็นความเงียบ และแม้ว่าพ่อแม่จะรักหรือเป็นห่วงเธอเพียงใดก็ยังเลือกที่จะใช้
ความเงียบเป็นเครื่องมือในการรับมือกับสิ่งที่เกิดขึ้นมากกว่าการพูดคุยเพ่ือเยียวยาบาดแผลในจิตใจ
ของเธอ สิ่งเหล่านี้ก่อให้เกิดบาดแผลทางจิตใจในระยะยาวและท าลายความสัมพันธ์ระหว่างแกยอน
กับพ่อของเธอ ในวันที่เธอกลับไปขอให้พ่อช่วยยืนยันว่าเธอเป็นแม่ที่ดีของนาธาน พ่อกลับเลือกที่จะ
เชื่อว่าเธอไม่สามารถเลี้ยงดูนาธานให้ดีได้เพราะตัวตนที่แสนดีของเธอได้ตายไปแล้วตั้งแต่ในวัยเด็ก   
ทั้งยังเสนอให้เธอยกนาธานให้กับปู่ย่าดูแลอีกด้วย  

ตัวละครหญิงจากนวนิยายทั้งสองเรื่องแสดงให้เห็นถึงสถานะผู้ถูกกระท าทั้งจากอาชญากร
และจากสังคมอย่างชัดเจน พวกเธอถูกอาชญากรชายกักขังหน่วงเหนี่ยวและข่มขืนจนกลายเป็น     
ตราบาปในจิตใจ ซึ่งตราบาปที่เกิดขึ้นนี้ย่อมส่งผลต่อความรู้สึกที่พวกเธอมีต่อตนเอง โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งคุณค่าของความเป็นมนุษย์ที่ถูกพรากไป และแม้พวกเธอจะรอดพ้นจากสถานการณ์เลวร้ายแต่กลับ
ถูกกดทับไว้ภายใต้ความเงียบที่ท าให้เกิดความรู้สึกแปลกแยกแตกต่างจากบุคคลอ่ืนในสังคม ซ่ึงเห็นได้
ชัดว่าความเงียบและความโดดเดี่ยวของตัวละครหญิงเกิดจากการหล่อหลอมของสังคมที่มองข้าม
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ปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายหลังการถูกข่มขืนและเห็นว่าการถูกข่มขืนเป็นปัญหาที่ควรเก็บไว้ใน
มุมมืดตลอดไป 

 
  3.2.1.2 ข่มขืนกับเหยื่อในฐานะหญิงผู้อ่อนแอ 

  ในหนังสือเรื่อง Against Our Will: Men, Women and Rape ซูซาน บราวน์มิล
เลอร์ (Susan Brownmiller) ได้กล่าวเกี่ยวกับประเด็นเรื่องการเรียนรู้ของคนในสังคมเกี่ยวกับการ
ข่มขืนซึ่งเป็นอาชญากรรมที่แสดงให้เห็นถึงขั้วอ านาจที่แตกต่างกันระหว่างผู้หญิงและผู้ชายอย่าง
ชัดเจน ดังทีว่่า 

Women are trained to be rape victims. To simply learn the word 
" rape"  is to take instruction in the power relationship between 
males and females.  To talk about rape, even with nervous 
laughter, is to acknowledge a woman's special victim status. We 
hear the whispers when we are children:  girls get raped.  Not 
boys.  The message becomes clear.  Rape has something to do 
with our sex. Rape is something awful that happens to females: 
it is the dark at the top of the stairs, the undefinable abyss     
that is just around the corner, and unless we watch our step it 
might become our destiny… Rape seeps into our childhood 
consciousness by imperceptible degrees. Even before we learn 
to read we have become indoctrinated into a victim mentality. 
Fairy tales are full of a vague dread, a catastrophe that seems 
to befall only little girls. (Brownmiller, 1975, p. 309)   

บราวน์มิลเลอร์เสนอว่าการข่มขืนเป็นเรื่องราวของการเรียนรู้อ านาจที่แตกต่างกันระหว่างผู้ชายกับ
ผู้หญิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้หญิงจะถูกสอนให้รู้จักกับการข่มขืนตั้งแต่วัยเด็กและเรียนรู้ว่าการข่มขืน
เป็นความโชคร้ายที่เกิดขึ้นกับเพศหญิงเท่านั้น จึงอาจกล่าวได้ว่าสังคมแบ่งแยกบทบาททางเพศและ
พยายามยัดเยียดบทบาทความเป็นเหยื่อผู้อ่อนแอที่จะต้องจ ายอมกับโชคชะตาอันเลวร้ายให้แก่ผู้หญิง
มากกว่าที่จะสอนให้ผู้หญิงเรียนรู้ถึงความเท่าเทียมกันทางเพศที่มองว่าคนทุกคนไม่ควรถูกกระท า
ความรุนแรงใดๆ การเรียนรู้ถึงบทบาทเหยื่อเริ่มต้นตั้งแต่วัยเด็กผ่านสื่อที่เข้าถึงได้ง่ายอย่างเทพนิยาย
เรื่องต่างๆ บราวน์มิลเลอร์ยกตัวอย่างเรื่องหนูน้อยหมวกแดง (Little Red Riding Hood) ซึ่งเห็นได้
ชัดว่าเป็นนิทานที่แฝงไว้ซึ่งการสั่งสอนเด็กผู้หญิงให้รู้จักดูแลตนเองและระวังอันตรายที่อาจเกิดขึ้นจาก
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ผู้ชาย นอกจากนั้นยังสอดแทรกแนวคิดที่ว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอและต้องได้รับการปกป้องจาก
ผู้ชาย เช่นเดียวกับเรื่องซินเดอเรลลา (Cinderella) และเรื่องเจ้าหญิงนิทรา (Sleeping Beauty)      
ที่น าเสนอแนวคิดว่าผู้หญิงจะต้องมีหน้าตาที่งดงามและเป็นผู้อ่อนแอที่รอคอยความช่วยเหลือจาก
ผู้ชายเท่านั้น (Brownmiller, 1975, p. 310) จะเห็นได้ว่าภาพลักษณ์ความเป็นเหยื่อที่อ่อนแอและ  
ตกเป็นเบี้ยล่างของผู้ชายไม่ได้มีเฉพาะในสื่อที่น าเสนอให้กับผู้ใหญ่เท่านั้น แต่ยังปรากฏในสื่อที่
น าเสนอต่อเด็กและเยาวชนโดยตรงอีกด้วย ดังนั้นเด็กจึงถูกปลูกฝังว่าคุณสมบัติส าคัญที่ผู้หญิงควรจะมี
คือหน้าตาที่งดงามและความอ่อนแอ ซึ่งหากมีคุณสมบัติเหล่านี้พวกเธอจะเป็นที่ต้องการและได้รับ
ความรักจากผู้ชาย  

นวนิยายทั้งสองเรื่องได้น าเสนอให้เห็นถึงคุณสมบัติทั้งสองประการไม่ว่าจะเป็นความงามหรือ
ความอ่อนแอของตัวละครหญิง โดยความอ่อนแอของพวกเธอถูกน าเสนอให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านการ
เทียบเคียงกับตัวละครชายผู้เข้มแข็ง ไม่ว่าจะเป็นตัวละครอาชญากรชายที่กระท าความรุนแรงและแม้
จะจากไปก็ยังคงสร้างบาดแผลไว้ในจิตใจให้กับเหยื่อ หรือตัวละครชายผู้เป็นเสมือนพระเอกที่คอย
ช่วยเหลือและปกป้องตัวละครหญิงจากอันตรายต่างๆ ตัวละครเหล่านี้คือภาพแทนของอ านาจในสังคม
ปิตาธิปไตยที่ผู้ชายสามารถกระท าความรุนแรงต่อผู้หญิงเพ่ือแสดงถึงสถานะที่อยู่ เหนือกว่า             
แต่ในขณะเดียวกันก็สามารถท าหน้าที่ของอัศวินผู้กล้าหาญที่ช่วยปกป้องผู้หญิงได้เช่นกัน โดยหัวข้อ 
“ข่มขืนกับการพรากความเป็นมนุษย์” ที่ได้กล่าวไปข้างต้นเป็นการน าเสนอภาพความอ่อนแอของตัว
ละครหญิงอันเนื่องมาจากความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างพวกเธอกับอาชญากรชาย แต่ในหัวข้อนี้
ผู้วิจัยจะมุ่งเน้นไปยังภาพความอ่อนแอของตัวละครหญิงกับการแสวงหาความรู้สึกปลอดภัยในรูปแบบ
ของการโหยหาการปกป้องดูแลจากตัวละครชายอ่ืนๆ 

ในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน เราจะเห็นถึงความอ่อนแอของตัวละครหญิงคอร์เดลล์ผ่าน
ความสัมพันธ์ระหว่างเธอกับมัวร์ผู้เป็นนักสืบชาย นักสืบมัวร์รู้จักกับคอร์เดลล์ในฐานะนักสืบกับพยาน
ในคดีอาชญากรรม แต่ทั้งสองกลับดึงดูดเข้าหากันเพราะต่างมีบาดแผลภายในจิตใจที่สร้างความ
เจ็บปวดให้กับตนเอง มัวร์สูญเสียภรรยาผู้เป็นที่รัก ในขณะที่คอร์เดลล์สูญเสียตัวตนที่เคยมีความสุขไป
จากเหตุการณ์การถูกข่มขืนในอดีต อีกทั้งยังต้องเผชิญหน้ากับการไล่ล่าของฆาตกรต่อเนื่อง  The 
Surgeon อีกด้วย มัวร์จึงเป็นเพียงที่พ่ึงเดียวส าหรับเธอ เราจะเห็นได้ว่าคอร์เดลล์ผู้เป็นแพทย์หญิงที่
เก่งกาจและมักจะมีท่าทีเย็นชา กลับเผยด้านที่อ่อนแอในตนเองให้กับมัวร์ได้เห็น ดังที่ผู้ประพันธ์
บรรยายผ่านความคิดของมัวร์ในตอนที่คอร์เดลล์ร้องไห้และยินยอมให้เขาโอบกอดเพ่ือปลอบโยนว่า 
“The depth of her pain shocked him.  He could feel her whole body vibrating with it, 
the way a storm batters a swaying bridge.  Though she made no sound, he felt the 
shaky intake of her breath, the stifled sobs.” (Gerritsen, 2001, p. 190) โดยสาเหตุที่คอร์เด
ลล์กล้าเปิดเผยความอ่อนแอออกไปนั้นมาจากการที่เธอรับรู้ได้ว่าเขาเป็นผู้ชายที่เธอสามารถไว้ใจได้
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และท าให้เธอรู้สึกถึงความปลอดภัยที่เธอโหยหามาโดยตลอด ดังที่คอร์เดลล์กล่าวว่า “You make 
me feel safe. That’s what I need, most of all. To feel safe. I think you’re the only man 
who ever understood that. The only man I’ve been able to trust.” (Gerritsen, 2001, p. 
287) ความสัมพันธ์ระหว่างมัวร์กับคอร์เดลล์แสดงให้เห็นถึงการยึดโยงกับแนวคิดปิตาธิปไตยอย่าง
ชัดเจน เพราะคอร์เดลล์มีทั้งความงดงามในแบบของหญิงสาวที่ช่วยดึงดูดความสนใจทางเพศและ
ความอ่อนแออันเนื่องมาจากการตกเป็นเหยื่อความรุนแรงที่ปลุกเร้าสัญชาตญาณการปกป้องจาก
นักสืบมัวร์ผู้เต็มไปด้วยพละก าลังและความเฉลียวฉลาด ความสัมพันธ์ของทั้งสองได้พัฒนาไปเป็น
ความรักและน าไปสู่การแต่งงานกันในท่ีสุด 

การน าเสนอตัวละครหญิงในลักษณะเหยื่อผู้อ่อนแอยังปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง  อโลน      
อีกด้วย แคทเธอรีน แกยอน เป็นตัวละครหญิงที่ถูกข่มขืนเช่นเดียวกันกับแคทเธอรีน คอร์เดลล์        
ในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน แต่ในกรณีของแกยอนเราจะเห็นถึงความปรารถนาของเธอที่จะพ่ึงพา       
ตัวละครชายได้ชัดเจนกว่าคอร์เดลล์ โดยการพ่ึงพาตัวละครชายของแกยอนเริ่มต้นตั้งแต่ที่เธอถูก       
ริชาร์ด อัมบริโอลักพาตัวและข่มขืนในวัยเด็ก ภายในหลุมใต้ดินที่เธอถูกกักขัง อัมบริโอเป็นเพียง
ความหวังเดียวที่จะท าให้เธอมีชีวิตต่อไปได้ ดังที่ เห็นได้จากตอนต้นเรื่องที่ผู้ประพันธ์บรรยายถึงความ
ทุกข์ของแกยอนที่ว่า “There is no time in the dark, just a loneliness that went on without 
end.  There was cold and there was silence, and there were the times when he 
returned.”(Gardner, 2005, p. 5) หรือในตอนที่ความทรงจ าอันเลวร้ายในขณะที่ เธอถูกอัมบริโอ
กักขังไว้ได้หวนกลับมาอีกครั้ง ดังที่ว่า “‘Better make my next welcome even more exciting,’ 
he’d tell her gleefully. ‘Because otherwise, you never know when I might decide not 
to visit. I’ve given you this much, Cat. You never know when I might take it all away.’” 
(Gardner, 2005, p. 335) ค าพูดของอัมบริโอข้างต้นนี้แสดงให้เห็นถึงความทุกข์ทรมานที่เกิดขึ้นกับ
แกยอนในวัยเด็ก เธอไม่สามารถมีชีวิตรอดออกไปได้หากอัมบริโอไม่พอใจและทิ้งเธอไป เธอจึงต้อง
ยินยอมท าตามความต้องการของเขาตลอดเวลาที่ถูกกักขัง ความรุนแรงที่เกิดข้ึนกับแกยอนหล่อหลอม
ให้เธอมีพฤติกรรมหวาดกลัวความมืด ดังเช่นในตอนที่เธอกลับมาบ้านและพบว่าหลอดไฟที่มีอยู่ไม่
เพียงพอกับความต้องการของเธอ “There were not enough lights in the house…She needed 
light, she had to have light.” (Gardner, 2005, p. 196) หลอดไฟในเรื่องนี้คือสัญลักษณ์ที่สื่อให้
เห็นถึงความหวังของแกยอน เพราะเหตุการณ์ในอดีตที่เธอถูกกักขังไว้ท าให้เธอต้องอยู่ท่ามกลางความ
มืดมิด ความมืดจึงเป็นเสมือนอาวุธร้ายที่ท าลายชีวิตวัยเด็กของเธอ หลอดไฟหรือแสงสว่างเป็นเพียง
ความปรารถนาเดียวในขณะนั้น พฤติกรรมกลัวความมืดหรือความต้องการแสงสว่างตลอดเวลาจึงเป็น
สิ่งที่สื่อให้เห็นว่าแกยอนต้องการความหวังและสิ่งน าทางในชีวิตที่มืดมนของตนเอง  
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ความปรารถนาของแกยอนได้รับการเติมเต็มเมื่อพบกับจิมมี ชายหนุ่มฐานะดีผู้เป็นสามีของ
เธอ ทั้งสองพบรักกันในขณะที่เธอเป็นเพียงพนักงานขายน้ าหอมฐานะยากจน ดังที่แกยอนได้กล่าวกับ
ดอดจ์ว่า “…When I first met Jimmy, for the first time, things felt right. He entered the 
picture and literally swept me off my feet.  He was my knight in shining armor. ” 
(Gardner, 2005, p. 91) จิมมีเป็นเสมือนอัศวินที่เข้ามาช่วยชีวิตและสร้างความหวังให้หลังจากต้อง
พบเจอกับเหตุการณ์เลวร้ายในอดีตที่ท าลายชีวิตของเธอ แต่ช่วงชีวิตหลังแต่งงาน จิมมีกลับเริ่มเผยให้
เห็นตัวตนที่แท้จริง เขามักจะเมาและมีสัมพันธ์กับหญิงสาวคนอ่ืน มีอารมณ์ร้ายและเริ่มท าร้ายร่างกาย
เธอ เมื่อสามีกระท าความรุนแรงกับเธอทั้งทางร่างกายและจิตใจ อีกทั้งยังไม่ใส่ใจกับอาการป่วยของ
ลูกเท่าที่ควร แกยอนจึงเริ่มมีใจและมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกับโทนี (Tony) แพทย์ประจ าตัวของ
นาธาน ดังที่ปรากฏในตอนที่เธอพาลูกไปโรงพยาบาลและระบายความเจ็บปวดในจิตใจให้โทนีได้รับรู้ 
“ I need you, she’d whispered against his chest.  Oh God, Tony, you don’t know what 
it’s like. I’m afraid…” (Gardner, 2005, p. 166) ตลอดทั้งเรื่องจะพบว่าแกยอนมักใช้ประโยค
ค าพูดที่ว่า “I need you” กับตัวละครชายเพ่ือที่จะแสดงให้เห็นถึงความอ่อนแอของเธอ และกระตุ้น
สัญชาตญาณการปกป้องจากตัวละครชายเหล่านี้  อย่างไรก็ตามความสัมพันธ์ของทั้งสองจบลงก่อนที่
จิมมีจะเสียชีวิต  

ทั้งนี้หลังจากที่จิมมีเสียชีวิต ดอดจ์เจ้าหน้าที่ที่ถูกกล่าวหาว่ายิงจิมมีโดยพลการได้เข้ามา
แทนที่และมีบทบาทในชีวิตของแกยอนมากขึ้น เธอยอมท าทุกวิถีทางแม้แต่การใช้เรือนร่างเข้าแลก
เพ่ือให้ดอดจ์ร่วมมือกับเธอต่อกรกับการฟ้องร้องของเจมส์และแมรีแอนน์ ดังที่ว่า “‘I can do 
things’, she murmured. ‘Things you’ve only watched in cheap pornographic movies…’ 
[…] ‘I can act out for you every single thing he ever made me do. I’ll be the little girl 
and you can be the pedophile.’” (Gardner, 2005, pp. 290-291) ข้อเสนอที่แกยอนมีให้ดอดจ์
สะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงที่เธอได้รับจากอัมบริโอในวัยเด็ก แกยอนลดทอนตัวตนของตนเองให้
เป็นเพียงวัตถุทางเพศเพ่ือความอยู่รอด ไม่ต่างจากวัยเด็กที่เธอถูกลักพาตัวไปและต้องท าทุกอย่างที่
อัมบริโอต้องการ จะเห็นได้ว่าตลอดช่วงชีวิตของแกยอนตั้งแต่วัยเด็กจนถึงวัยผู้ใหญ่ เธอถูกยึดโยงไว้
กับอ านาจของปิตาธิปไตยทั้งสิ้น เธอถูกกระท าความรุนแรงจากตัวละครชายและรอดพ้นมาได้ด้วยการ
โอนอ่อนไปตามความต้องการของอาชญากร หลังจากนั้นก็ใช้เสน่ห์ความเป็นหญิงและภาพลักษณ์
ความอ่อนแอของตนเองเพ่ือดึงดูดให้ตัวละครชายอ่ืนๆ รู้สึกสงสารและต้องการที่จะปกป้องเธอ  

ผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน และ อโลน ล้วนแล้วแต่ผลิตซ้ าและตอกย้ าให้เห็น
ถึงแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยอย่างชัดเจน ตัวละครหญิงถูกท าให้
เป็นเหยื่อความรุนแรงทั้งทางร่างกายและจิตใจจากตัวละครอาชญากรชาย และแม้ว่าเหยื่อจะรอดชีวิต
แต่กลับเต็มไปด้วยบาดแผลภายในจิตใจที่ส่งผลต่อทัศนคติและพฤติกรรมของพวกเธอ โดยเฉพาะ
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อย่างยิ่งภาพความอ่อนแอที่ถูกขับเน้นให้เห็นได้อย่างชัดเจนผ่านบทบาทตัวละครหญิงที่ต้องการการ
ปกป้องดูแลจากตัวละครชายอ่ืนๆ ในเรื่อง อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์ได้เผยให้เห็นถึงความพยายามที่จะ
ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยเหล่านี้ ด้วยการน าเสนอบทบาทตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อให้มีความ
หลากหลายและซับซ้อนมากขึ้น ซึ่งจะขยายความในหัวข้อถัดไป  
 

3.2.2 ต่อรอง: ตัวละครหญิงกับบทบาทผู้กระท า 

3.2.2.1 “เสียง” ของตัวละครหญิงกับมายาคติเรื่องการข่มขืน 

  เรื่องเล่าจากตัวละครหญิงที่เผยให้เห็นถึงความอ่อนแอภายในจิตใจของพวกเธออาจ
เป็นการสื่อถึงการถูกกดทับอยู่ภายใต้ขนบของความเป็นหญิงที่จะต้องอ่อนแอและไร้ความสามารถใน
การต่อกรกับความรุนแรงของผู้ชาย แต่ในขณะเดียวกันการเปิดโอกาสให้เหยื่อได้บอกเล่าเรื่องราวที่
ต้องเผชิญภายหลังเหตุการณ์เลวร้ายกลับแสดงให้เห็นถึงการต่อรองกับมายาคติเรื่องการข่มขืนอย่าง
ชัดเจน อย่างที่ผู้วิจัยได้น าเสนอไปในบทที่ 2 มายาคติเรื่องการข่มขืนล้วนแล้วแต่เกิดขึ้นจากพ้ืนฐาน
ของแนวคิดปิตาธิปไตย ที่มอบคุณค่าให้กับผู้ชายและลดทอนคุณค่าของผู้หญิงให้ไม่ต่างจากวัตถุ
สิ่งของที่ไร้ชีวิต จนกระท่ังน าไปสู่การมอบความผิดให้กับเหยื่อผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นความเชื่อที่ว่าผู้หญิง
เป็นต้นเหตุของการถูกข่มขืน ผู้หญิงมีความต้องการและพึงพอใจกับการถูกข่มขืน หรือผู้หญิงสร้าง
เรื่องราวเท็จเพ่ือท าลายชื่อเสียงของผู้ชาย กล่าวคือเหยื่อจากการถูกข่มขืนมิได้เจ็บช้ าจากการถูก
อาชญากรกระท าความรุนแรงเท่านั้น แต่ยังคงต้องแบกรับความผิดที่สังคมมอบให้อีกด้วย ซึ่งมายาคติ
เหล่านี้แฝงอยู่ในสังคมโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากมุมมองของกฎหมายที่มีต่อการข่มขืน เหยื่อจากการถูก
ท าร้ายร่างกายเพ่ือหวังปล้นทรัพย์ไม่จ าเป็นต้องพิสูจน์ว่าตนเองยินยอมให้อาชญากรท าร้ายร่างกาย
หรือปล้นทรัพย์สินหรือไม่ เพราะคงไม่มีบุคคลใดยินยอมกับเหตุการณ์ดังกล่าว แต่ในกรณีของการ
ข่มขืน เหยื่อกลับต้องพิสูจน์ว่าตนเองมิได้ยินยอม เพราะการข่มขืนเป็นเรื่องของความปรารถนาทาง
เพศท่ียากจะพิสูจน์ถึงข้อเท็จจริงของเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน (Brownmiller, 1975, p. 384)  

การเล่าเรื่องจากมุมมองของตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อของการข่มขืนท าให้เห็นว่าพวกเธอไม่
เคยยินยอมและยินดีกับสิ่งที่เกิดขึ้นกับตนเอง เพราะการข่มขืนไม่ต่างจาการ “ฆ่า” ที่พรากชีวิตและ
จิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ ซึ่งส่งผลให้ชีวิตของพวกเธอต้องเปลี่ยนแปลงไปตลอดกาล ในกรณีของ
คอร์เดลล์ จากเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ในวันที่เธอถูกข่มขืนเธอมิได้เดินทางยามวิกาลเพียงล าพังหรือ
แต่งตัวล่อแหล่มจนกลายเป็นที่สนใจของอาชญากร แต่เธออาศัยอยู่ในบ้านของตนเองและตัดสินใจ
เปิดประตูให้กับคาปราเพ่ือนร่วมชั้นในมหาวิทยาลัยเข้ามาในบ้านเพราะเขาต้องการปรึกษาปัญหา
ส่วนตัว การตัดสินใจในครั้งนี้กลายเป็นความผิดพลาดที่สุดในชีวิตของเธอเพราะเพ่ือนที่ไว้ใจกลับ
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กลายเป็นผู้ที่ท าลายชีวิตของเธอให้พังทลาย อย่างที่จะเห็นได้จากบทสนทนาระหว่างเธอกับนักสืบมัวร์ 
ที่ว่า  

She turned away. Took an unsteady breath. ‘In Savannah, when 
those other women were murdered, I just assumed I didn’ t 
know the killer. I assumed that if I ever did meet him, I’d know 
it. I’d feel it. Andrew Capra taught me how wrong I was.’ 
‘The banality of evil.’ 
‘That’ s exactly what I learned.  That evil can be so ordinary. 
That a man I’d see every day, say hello to every day, could 
smile right back at me.’ She added, softly: ‘And be thinking of 
all the different ways he’d like to kill me.’  
          (Gerritsen, 2001, pp. 95-96) 

ผู้ประพันธ์พยายามสื่อให้เห็นอย่างชัดเจนว่าอาชญากรรมทางเพศไม่ได้เกิดขึ้นจากอาชญากรที่เป็นคน
แปลกหน้าเท่านั้น แต่ยังเกิดขึ้นจากบุคคลใกล้ชิดที่เราพบเจอในทุกวันและเป็นบุคคลที่เราไว้วางใจอีก
ด้วย ซึ่งความไว้ใจและเชื่อมั่นนี้ก็ท าให้คอร์เดลล์ต้องพบเจอกับบทเรียนที่น ามาซึ่งความทุกข์ทรมาน
ตลอดชีวิต ความทุกข์ทรมานจากการตกเป็นเหยื่อข่มขืนยังเห็นได้จากการที่คอร์เดลล์พยายามบอกกับ
ต ารวจในทุกครั้งที่เธอถูกสอบถามว่าเธอไม่ได้เป็นผู้ต้องหาที่มีหน้าที่ตอบค าถามของต ารวจ แต่เธอเป็น 
“เหยื่อ” ที่ไม่ควรจะต้องเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์เลวร้ายเหล่านี้อีกครั้ง ดังที่เธอกล่าวกับ
นักสืบริซโซลีและนักสืบมัวร์ในครั้งแรกที่พบเจอกันว่า “ In case you’ve forgotten, I was a 
victim.” (Gerritsen, 2001, p. 37) และปรากฏอีกครั้งหนึ่งในการพูดคุยกันระหว่างคอร์เดลล์กับ
นักสืบมัวร์ ที่ว่า “ I won’t be questioned this way. I’m the victim.” (Gerritsen, 2001, p. 
187) “เสียง” ที่เปล่งออกมาเพ่ือบอกว่าตนเองเป็นเหยื่อที่ถูกกระท านั้น เกิดขึ้นเนื่องจากคอร์เดลล์
ต้องการหลีกหนีจากการสอบถามที่จะน าพาเธอไปสู่ความทุกข์ทรมานอีกครั้ง ซึ่งเสียงเหล่านี้เป็นสิ่งที่
ย้ าเตือนให้ผู้อ่านเห็นได้อย่างชัดเจนว่าผู้หญิงที่ถูกข่มขืนไม่ได้ยินยอมหรือมีความพึงพอใจกับสิ่งที่เกิด
ขึ้นกับตนเองแต่อย่างใด เพราะการข่มขืนสร้างตราบาปไว้ในจิตใจของเธอ จนเธอไม่สามารถหลุดพ้น
จากความเป็นเหยื่อได้ อย่างไรก็ตามแม้ว่าคอร์เดลล์จะตอกย้ าถึงการเป็นเหยื่อของตนเองมากเพียงใด 
แต่ในท้ายที่สุดเธอก็ได้เผยให้ผู้อ่านเห็นถึงแง่มุมอ่ืนๆ ในชีวิตที่สื่อถึงการก้าวข้ามความเป็นเหยื่อผู้
อ่อนแอนี้ได้ ซึ่งผู้วิจัยจะน าเสนอในประเด็นถัดไป 

อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้นว่าเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ได้น าเสนอให้เห็นถึงความเจ็บปวดของ   
ตัวละครหญิงอ่ืนๆ ที่ถูกข่มขืนอีกด้วย โดยพวกเธออาจจะไม่ได้เปล่ง “เสียง” ออกมาด้วยตนเอง 
เพราะผู้ประพันธ์ได้สร้างเงื่อนไขให้ตัวละครหญิงเหล่านี้ด้วยการเป็นเหยื่อตามแบบขนบ กล่าวคือหาก
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ไม่เสียชีวิตก็จะต้องบาดเจ็บสาหัสจนไม่สามารถสื่อสารได้ หรือหากไม่บาดเจ็บก็จะต้องเก็บเรื่องราว
การถูกข่มขืนไว้เป็นความลับ ซึ่งความเจ็บปวดของตัวละครหญิงเหล่านี้ถูกสื่อผ่านตัวละครพยาบาล
ประจ าคลินิกที่ต้องพบกับความรุนแรงที่เกิดกับผู้หญิงเสมอ อาทิ ในตอนที่พยาบาลบอกเล่าให้นักสืบ
ฟังเกี่ยวกับข้อมูลของนีนา เพย์ตัน ผู้ เป็นเหยื่อของ The Surgeon ว่า “…she had the same 
reaction other rape victims have. She thought: ‘It’s my fault. I shouldn’t have been so 
careless. ’  But that’s how it is with women…We blame ourselves for everything, even 
when it’s the man who does the fucking.” (Gerritsen, 2001, p. 146) ค ากล่าวของพยาบาล
แสดงให้เห็นถึงการโต้กลับมายาคติเรื่องการข่มขืนที่ว่าผู้หญิงจะต้องเป็นผู้รับผิดจากการถูกข่มขืนอย่าง
ชัดเจน เพราะแม้ว่าพวกเธอจะเดินทางไปที่ใดหรือกระท าสิ่งใดก็ไม่ควรจะถูกข่มขืน และหากเรื่อง
เลวร้ายดังกล่าวเกิดขึ้นผู้หญิงก็ควรกล่าวโทษว่าเป็นความผิดของผู้ชายที่ข่มขืนพวกเธอมากกว่า      
การกล่าวโทษตนเอง 

ในกรณีของแกยอน จากเรื่อง อโลน เห็นได้ชัดว่าผู้ประพันธ์ต้องการโต้กลับมายาคติที่ว่า
พฤติกรรมของผู้หญิงเป็นสาเหตุของการถูกข่มขืน เพราะเหยื่อที่ถูกข่มขืนในเรื่องนี้เป็นเพียงเด็กผู้หญิง
อายุ 12 ปี ที่ก าลังเดินกลับบ้านหลังจากเลิกเรียนและต้องเผชิญหน้ากับอาชญากรที่มีรสนิยมชื่นชอบ
เด็กผู้หญิง ความเจ็บปวดในครั้งนั้นถูกบอกเล่าผ่าน “เสียง” ของเธอ ดังที่ว่า “A car came up 
behind her…A guy’s voice. Hey, honey. Can you help me for a sec? I’m looking for a 
lost dog. Later, there was pain and blood and muffled cries of protest…Then there was 
darkness and her tiny, hollow cry, ‘Is anyone out there’” (Gardner, 2005, p. 5) “เสียง” 
ของตัวละครหญิงทั้งจากในเรื่อง อโลน  และเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ล้วนแล้วแต่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือให้
สังคมตระหนักถึงความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง โดยจะเห็นได้ว่าผู้หญิงกลายเป็นเหยื่อของ
อาชญากรรมทางเพศทั้งจากบุคคลใกล้ชิดและบุคคลแปลกหน้า โดยที่พวกเธอมิได้มีพฤติกรรมหรือ
ลักษณะนิสัยใดๆ ที่เป็นต้นเหตุของความเลวร้ายนี้ อีกทั้งยังไม่เคยพึงพอใจกับความรุนแรงที่ได้รับ    
แต่อย่างใด 

นอกเหนือจากการบอกเล่าสิ่งที่เกิดขึ้นกับเหยื่อที่ถูกข่มขืนและสภาวะหลังผ่านพ้นอันเจ็บปวด
ของพวกเธอ ผู้ประพันธ์ยังเสริมการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของตัวละครอาชญากรชายเพ่ือเน้นย้ า ให้เห็น
อีกด้วยว่าการข่มขืนมิได้มีต้นเหตุมาจากตัวละครหญิงแต่เป็นเพราะความเลวร้ายของอาชญากรชาย
ทั้งสิ้น ในกรณีของอัมบริโอ จากเรื่อง อโลน ความวิปริตเกี่ยวกับรสนิยมทางเพศที่ชื่นชอบเด็กผู้หญิง 
ของเขาถูกบรรยายให้เห็นได้อย่างชัดเจน ดังที่ว่า “Mr. Bosu’s fantasies were different. They 
involved a Catholic schoolgirl in a green plaid skirt and white knee-high socks… She 
would say ‘Yes. sir’ or ‘No, sir.’” (Gardner, 2005, p. 210) มิสเตอร์โบซู (Mr. Bosu) คือชื่อที่
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อัมบริโอตั้งขึ้นมาใหม่เมื่ออยู่ในคุก ความวิปริตของมิสเตอร์โบซูยังเห็นได้จากในตอนที่เขาได้รับการ
ปล่อยตัวออกมาจากคุกและเฝ้ามองผู้คนรอบข้างที่เดินผ่านไปมา ดังที่ว่า  

…he’d missed the look of a young girl’ s face filling with fear. 
The way her eyes would dilate, pupils growing dark as the rest 
of her face turned to ash.  And then that moment, that 
sublimely erotic moment, when the true horror would wash 
across her features, when she would realize it was no longer a 
vague, unidentified sense of fear.  When she would realize that 
he really was going to kill her.  That she belonged to him now 
and there was nothing she could do. (Gardner, 2005, p. 125)  

ส าหรับมิสเตอร์โบซูหรืออัมบริโอนั้น ความหวาดกลัวของเด็กผู้หญิงจากการตระหนักรู้ว่าตนเองก าลัง
จะกลายเป็นเหยื่อที่ไร้หนทางสู้เป็นสิ่งที่ตอบสนองความปรารถนาในจิตใจของเขาได้ดีที่สุด ส่วนใน
กรณีของฮอยต์ อาชญากรจากเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน เขาไม่ได้ข่มขืนเหยื่อ แต่ในอดีตเขาเคยเป็นคู่หู
ของคาปราอาชญากรที่ข่มขืนผู้หญิง และในปัจจุบันฮอยต์ก็ยังชื่นชอบการทรมานและฆ่าผู้หญิงอย่าง
เลือดเย็น ดังที่ผู้ประพันธ์ได้บรรยายไว้ว่า “There is nothing so exciting to a hunter as the 
scent of wounded prey…Just as she breathes in the night air, so, too, am I breathing in 
her scent. Her fear.” (Gerritsen, 2001, pp. 64-65) เช่นเดียวกันกับอัมบริโอ ฮอยต์มองว่าตนเอง
มีสถานะเหนือกว่าผู้หญิงและต้องการเป็นผู้ล่าที่จะได้สัมผัสความหวาดกลัวของเหยื่อ ตัวละครอาชญา
กรชายเหล่านี้ล้วนแล้วแต่คิดว่าตนเองเป็นผู้ล่าที่มีอ านาจเหนือกว่าและมองเห็นผู้หญิงเป็นเพียงเหยื่อ
หรือวัตถุทางเพศที่มีไว้เพ่ือสร้างความสุขให้กับตนเองเท่านั้น การน าเสนอทั้งมุมมองของตัวละครหญิง
ผู้ตกเป็นเหยื่อการถูกข่มขืนและตัวละครอาชญากรชายที่เต็มไปด้วยความวิปริตในจิตใจ จึงเป็นการสื่อ
ให้เห็นว่าไม่ว่าผู้หญิงจะมีพฤติกรรมหรืออุปนิสัยเช่นใดก็ไม่ได้เป็นสาเหตุที่ท าให้พวกเธอถูกข่มขืน 
เพราะสาเหตุส าคัญที่แท้จริงคือความไร้ศีลธรรมในจิตใจของมนุษย์ที่ต้องการสร้างความรุนแรงให้กับ
มนุษย์ด้วยกัน 

การน าเสนอเรื่องราวจากมุมมองที่หลากหลายของตัวละคร โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “เสียง” ของ
ตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่อที่บอกเล่าความทุกข์ทรมานในจิตใจของตนเอง เป็นเสมือนการส่งสารมายัง
ผู้อ่านว่าการข่มขืนเป็นอาชญากรรมที่ไม่ควรเกิดขึ้นกับผู้ใดและผู้หญิงที่ต้องพบกับความรุนแรงเช่นนี้ก็
ไม่ควรจะต้องตกเป็นเหยื่อซ้ าซ้อนทั้งจากอาชญากรและทัศนคติของสังคมที่พยายามโยนความผิด
ให้กับผู้หญิง การเปล่งเสียงของพวกเธอจึงเป็นวิธีการส าคัญที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการต่อรองกับแนวคิด
ปิตาธิปไตยที่มอบความผิดให้กับผู้หญิง อีกทั้งยังช่วยแก้ไขความเข้าใจผิดของสังคมที่มีต่อเรื่องการ
ข่มขืนอีกด้วย  
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  3.2.2.2 บาดแผลความทรงจ ากับการหวนกลับมาของความรุนแรง 

  ในบทที่ 2 ผู้วิจัยได้กล่าวถึงแนวคิดของซิกมุนด์ ฟรอยด์ เกี่ยวกับการเกิดขึ้นอีกครั้ง
ของบาดแผลภายในจิตใจของเหยื่อความรุนแรง โดยฟรอยด์ได้เสนอแนวคิดเรื่อง “repetition 
compulsion” หรือแรงกระตุ้นในการกระท าซ้ า ว่าเป็นแรงขับพ้ืนฐานซึ่งเป็นสัญชาติญาณดั้งเดิมของ
มนุษย์ โดยหลังจากบุคคลพบเจอกับเหตุการณ์ที่มากระทบกับจิตใจจะหวนคิดถึงเหตุการณ์นั้นๆ เพ่ือ
ย้ าเตือนถึงความเป็นจริงที่เกิดขึ้นจนกระทั่งจิตสามารถรับมือกับเหตุการณ์นั้นได้ โดยการเกิดขึ้นอีก
ครั้งของบาดแผลภายในจิตใจอาจมาในรูปแบบของความคิดหรือความฝัน ในกรณีของนวนิยายเรื่อง 
เดอะ เซอร์เจียน และเรื่อง อโลน นั้น ผู้ประพันธ์จงใจให้ตัวละครเผชิญหน้ากับความรุนแรงที่มี
ลักษณะคล้ายคลึงกับความรุนแรงที่เคยได้รับในอดีต ซึ่งเราอาจตีความการเผชิญหน้ากับความรุนแรง
ในครั้งใหม่นี้ว่าเป็นเสมือนอุปลักษณ์แทนการเกิดขึ้นอีกครั้งของเหตุการณ์ความรุนแรง ทั้งนี้เพ่ือให้
จิตใจพร้อมรับกับความเป็นจริงที่ เกิดขึ้นและสามารถผนวกเหตุการณ์ความรุนแรงเข้ากับ
ชีวิตประจ าวันของตนเองได้ ซึ่งการเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจด้วยวิธีการดังกล่าวเป็นรูปแบบหนึ่ง
ของการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตย โดยการที่ตัวละครหญิงสามารถพลิกกลับบทบาทจากเหยื่อที่จม
อยู่กับบาดแผลภายในจิตใจและไม่กล้าเผชิญหน้ากับความจริงในอดีตมาเป็นผู้กระท าที่สามารถยืน
หยัดเพื่อตนเองได้  

ในนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน นักสืบโทมัส มัวร์ และนักสืบเจน ริซโซลี ต้องการสืบสวน
คดีฆาตกรต่อเนื่องที่มีความเกี่ยวพันกับแพทย์หญิงแคทเธอรีน คอร์เดลล์ ทั้งสองจึงเดินทางมายัง
โรงพยาบาลที่คอร์เดลล์ท างานและสอบถามเก่ียวกับสิ่งที่เกิดขึ้นกับเธอในซะแวนนาห์ เมื่อคอร์เดลล์ได้
ยินดังนั้นจึงท าให้เธอหวนคิดถึงความรุนแรงที่ได้รับในอดีต ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายว่า 

‘ It’ s about Andrew Capra.  And what happened to you in 
Savannah.’ 
For a moment she could not speak.  Her legs suddenly felt 
numb and she reached back toward the wall, as though to 
catch herself from falling…She did not want to talk about it. She 
had hoped never to talk about Savannah to anyone, ever again.  

     (Gerritsen, 2001, pp. 33-34)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
ปฏิกิริยาทางร่างกายที่เกิดขึ้นกับคอร์เดลล์หลังจากสิ้นสุดค าถามของต ารวจ แสดงให้เห็นถึงผลกระทบ
อันรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้ผ่านพ้นประสบการณ์การถูกข่มขืน เพราะแม้ว่าเหตุการณ์นี้จะจบไปเป็น
เวลานานและคาปราจะเสียชีวิตไปแล้ว แต่เขากลับสร้างบาดแผลไว้ในจิตใจของคอร์เดลล์อย่างใหญ่
หลวง ส่งผลให้เธอหวาดกลัวและปฏิเสธที่จะบอกเล่าเรื่องราวเหล่านี้ให้กับผู้ใดได้รับรู้  อีกทั้งยัง
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พยายามหลีกเลี่ยงความทรงจ าอันเลวร้ายโดยแสร้งท าเป็นว่าไม่มีอะไรเกิดข้ึนอีกด้วย ทั้งท่ีในความเป็น
จริงนั้นโลกของเธอถูกท าลายลงไปหลังถูกคาปราข่มขืน ความเจ็บปวดจากบาดแผลเหล่านี้ถูกกระตุ้น
ขึ้นอีกครั้งจากการสืบสวนของต ารวจ ดังที่ผู้ประพันธ์ได้บรรยายว่า 

For the last two years she had managed to suppress all 
thoughts of what had happened to her in Savannah.  Every so 
often, without warning, a remembered image might return, as 
sharp as a knife’ s slash, but she would dance away from it, 
deftly turning her mind to other thoughts. Today, she could not 
avoid the memories.  Today, she could not pretend that 
Savannah had never happened. (Gerritsen, 2001, p. 59) 

ผู้ประพันธ์น าเสนอให้เห็นถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นกับเหยื่อที่ถูกข่มขืนอย่างชัดเจน บาดแผลภายในจิตใจ
ที่ถูกกดทับไว้และยังไม่ได้รับการเยียวยาย่อมหวนกลับคืนมา “หลอกหลอน” และสร้างความ
หวาดกลัวให้กับเหยื่ออีกครั้ง โดยผู้ประพันธ์จงใจให้คอร์เดลล์กลับไปเผชิญกับความรุนแรงในรูปแบบ
ใหม่คือฆาตกรต่อเนื่องนามว่า The Surgeon หรือวอร์เรน ฮอยต์ ที่เคยเป็นคู่หูก่อคดีฆาตกรรมใน
อดีตกับคาปรา การปรากฏตัวของฮอยต์จึงไม่ต่างไปจากการหวนกลับมาของคาปรา ผู้ที่สร้างบาดแผล
ไว้ในจิตใจของคอร์เดลล์ ดังที่ว่า “Capra. The Surgeon. Two heads of the same monster.” 
(Gerritsen, 2001, p. 163) ฮอยต์ตามล่าคอร์เดลล์และสร้างสถานการณ์ให้เธอรู้สึกหวาดกลัว
จนกระทั่งลงเอยด้วยการจับตัวเธอมาเพ่ือฆ่า แต่การถูกท าร้ายในครั้งนี้แตกต่างไปจากเหตุการณ์ใน
อดีตเพราะคอร์เดลล์พยายามตั้งสติและรวบรวมความกล้าเพ่ือแสดงให้เห็นว่าเธอจะไม่ยอมเป็นเหยื่อผู้
อ่อนแออีกต่อไป ดังที่ว่า “Fight for fear. Welcome the rage. Show him that no matter 
what he does to you, you cannot be defeated.  Even in death. ”  (Gerritsen, 2001, p. 
377) ท้ายที่สุดคอร์เดลล์สามารถก้าวข้ามความหวาดกลัวและเอาชนะฮอยต์ได้ เหตุการณ์ในครั้งนี้เป็น
เสมือนการรื้อฟ้ืนความรุนแรงในจิตใจของคอร์เดลล์เพราะสถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นมีลักษณะไม่ต่างไปจาก
เหตุการณ์ในซะแวนนาห์ที่คาปราจับตัวคอร์เดลล์ไว้เพ่ือข่มขืนและฆ่า ซึ่งในอดีตเธออาจเป็นผู้ที่ฆ่า
อาชญากรได้แต่ความหวาดกลัวกลับไม่เคยจางหายไป ตรงกันข้ามกับการต่อสู้ในครั้งนี้ คอร์เดลล์
เรียนรู้ที่จะเผชิญหน้ากับความหวาดกลัวของตนเองและเปลี่ยนแปลงจากบทบาทเหยื่อที่ไร้ทางสู้มา
เป็นผู้กระท าท่ีพร้อมจะลุกขึ้นสู้กับความรุนแรงเพ่ือปกป้องตนเอง  

ในนวนิยายเรื่อง อโลน ผู้ประพันธ์น าเสนอให้เห็นถึงการรื้อฟ้ืนบาดแผลภายในจิตใจใน
ลักษณะที่คล้ายคลึงกันกับเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน คือการจงใจให้แกยอนเผชิญหน้ากับอัมบริโอปีศาจ
ร้ายที่พรากชีวิตวัยเยาว์ของเธอไป อัมบริโอหวนกลับมาอีกครั้งเพ่ือแก้แค้นแกยอนที่ท าให้เขาต้อง
สูญเสียอิสรภาพและยังต้องการตัวนาธานเพ่ือใช้ในการเรียกค่าไถ่จากปู่และย่าอีกด้วย ความหวาดกลัว
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ว่าจะต้องสูญเสียลูกซึ่งเป็นเพียงคนเดียวที่อยู่เคียงข้างเธอ ท าให้แกยอนหวนคิดถึงความอ้างว้าง     
โดดเดี่ยวอย่างที่เธอได้รับในตอนที่ถูกกักขังหน่วงเหนี่ยว ดังที่ว่า 

She was lost, drowned in some would- be moment, where 
Jimmy had left her and Nathan had left her and she was back 
in her rat- infested apartment, no family, no money, all alone. 
A blue Chevy would turn down the street. A hole would open 
in the ground.  There would be nothing to save her anymore. 
(Gardner, 2005, p. 139)  

ความหวาดกลัวที่จะสูญเสียลูกและต้องอยู่เพียงล าพังอีกครั้งท าให้การเผชิญหน้ากับอัมบริโอ
ในครั้งนี้แตกต่างจากในอดีตอย่างสิ้นเชิง แกยอนแสดงออกอย่างชัดเจนว่าเธอจะไม่ยอมตกเป็นเหยื่อ
เหมือนครั้งอดีตอีกต่อไป ดังที่แกยอนได้กล่าวกับอัมบริโอว่า “You put me in a hole for twenty-
eight days, Richard.  I put you in prison for twenty- five years” (Gardner, 2005, p.  430) 
โดยหากมองย้อนกลับไปในอดีตจะเห็นได้ว่าแกยอนในวัยเด็กสามารถโต้กลับความรุนแรงด้วยการท า
ให้อัมบริโอถูกจ าคุกถึง 25 ปี แต่เธอก็ยังคงหวาดกลัวความมืดมิดและการอยู่อย่างโดดเดี่ยว แกยอน
ถูกน าเสนอไม่ต่างไปจากคอร์เดลล์ จากเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ตัวละครหญิงทั้งสองอาจจะท าให้
อาชญากรได้รับบทลงโทษ แต่การโต้กลับดังกล่าวไม่สามารถเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจของพวกเธอ
ได้อย่างแท้จริง พวกเธอยังคงถูกความหวาดกลัวครอบง าจิตใจและไม่สามารถใช้ชีวิตได้อย่างเป็นปกติ 
การเผชิญหน้ากับความรุนแรงอีกครั้งหนึ่งจึงเป็นหนทางในการเยียวยาจิตใจอันบอบช้ า โดยแกยอนใน
วัยผู้ใหญ่ซึ่งอยู่ภายใต้บทบาทความเป็นแม่ท่ีอาจสูญเสียลูกชายไปให้กับอัมบริโอ กล้าหาญมากพอที่จะ
ต่อสู้กับอัมบริโอและยินยอมเสียสละทุกอย่างแม้แต่ชีวิตของตนเองเพ่ือมิให้สูญเสียนาธาน ท้ายที่สุดแก
ยอนสามารถเอาชนะและฆ่าอัมบริโอได้ส าเร็จ ดังที่จะเห็นได้จากตอนท้ายของเรื่องที่เป็นฉากการต่อสู้
ระหว่างแกยอนกับอัมบริโอ ที่ว่า  

Umbrio was going to get her. His hands would wrap around her 
throat. He would squeeze and she would die, just as she was 
supposed to have died twenty-five years ago. She was in the 
hole. She was in the ground. She was all alone. 
[…] 
And Catherine shoved the barrel of the nine-millimeter right 
into Umbrio’s mouth. For one split second, he appeared very, 
very surprised. Then she pulled the trigger. 
Richard Umbrio was quite literally blown away. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

78 

[…] 
She cried, feeling her first real tears streaking down her face.   

   (Gardner, 2005, pp. 432-433)  
ผู้ประพันธ์น าเสนอฉากต่อสู้นี้ เพ่ือสื่อให้เห็นถึงการก้าวข้ามจากอดีตอันเลวร้ายซึ่งท าให้เธอต้อง
กลายเป็นเหยื่อที่จมอยู่กับความหวาดกลัว มาเป็นผู้ชนะที่ปกป้องตนเองและลูกชายได้ และอย่างที่
กล่าวไปข้างต้นว่าความรุนแรงที่อัมบริโอกระท ากับเธอในวัยเด็กได้พรากจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ 
จนท าให้เธอไม่ต่างไปจากร่างไร้วิญญาณที่ไม่มีความรู้สึกใดๆ การร้องไห้ของแกยอนหลังจากฆ่า      
อัมบริโอได้ส าเร็จจึงแสดงให้เห็นถึงการปลดปล่อยความเจ็บปวดและก้าวข้ามความหวาดกลัวในอดีต
อย่างแท้จริง  

การน าเสนอความเปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิงจากการเป็นเหยื่อที่ทนทุกข์อยู่กับบาดแผล
ภายในจิตใจมาเป็นผู้กระท าที่กล้าหาญมากพอที่จะปกป้องตนเอง เป็นการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิป
ไตยที่มองว่าผู้หญิงจะต้องอ่อนแอและไม่สามารถต่อกรกับความรุนแรงของผู้ชายได้ ดังที่ซูซาน    
บราวน์มิลเลอร์ (Susan Brownmiller) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Against Our Will: Men, Women 
and Rape ว่ า  “ It is no wonder, then, that most women confronted by physical 
aggression fall apart at the seams and suffer a paralysis of will.  We have been trained 
to cry, to wheedle, to plead, to look for a male protector, but we have never been 
trained to fight and win.” (Brownmiller, 1975, p. 402) นวนิยายคัดสรรทั้งสองเรื่องต่อรองกับ
แนวคิดดังกล่าวด้วยการเผยให้เห็นถึงบทบาทที่หลากหลายของตัวละครหญิง ไม่ว่าจะเป็นภาพความ
เป็นเหยื่อผู้อ่อนแอและโหยหาการปกป้องดูแลจากตัวละครชายอย่างที่บราวน์มิลเลอร์น าเสนอ หรือใน
ขณะเดียวกันตัวละครหญิงทั้งสองก็สามารถก้าวไปสู่บทบาทผู้กระท าได้ ทั้งนี้พวกเธอไม่ได้ตั้งตนเป็น
ศาลเตี้ยเพ่ือตามล้างแค้นอาชญากรเหมือนในนวนิยายหรือภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวนเรื่องอ่ืนๆ 
เพราะในโลกของความเป็นจริงนั้นการไล่ล่าเพ่ือล้างแค้นอาชญากรที่กระท าความรุนแรงเป็นสิ่งที่ไม่
สามารถเกิดขึ้นและส าเร็จได้อย่างง่ายดายเช่นเดียวกับในโลกของจินตนาการ ดังนั้นบทบาทผู้กระท า
ของตัวละครหญิงจากนวนิยายทั้งสองเรื่องจึงมีความสมจริงมากขึ้นด้วยการที่พวกเธอสามารถเอาชนะ
ความหวาดกลัวในจิตใจและต่อสู้กับอาชญากรได้เมื่อต้องเผชิญหน้ากัน  

นวนิยายทั้งสองเรื่องมีรูปแบบในการน าเสนอตัวละครหญิงที่คล้ายคลึงกัน พวกเธอเคยเป็น
เหยื่ออาชญากรรมทางเพศและสามารถมอบบทลงโทษให้กับอาชญากรชายได้ แต่การมอบบทลงโทษ
นั้นกลับเป็นเพียงการแสดงออกทางกายที่มิได้ท าให้ความหวาดกลัวในจิตใจของพวกเธอลดน้อยลงไป 
ตัวละครหญิงทั้งสองยังคงต้องอยู่กับบาดแผลภายในจิตใจที่เปลี่ยนแปลงทั้งชี วิตของพวกเธอ         
การเผชิญหน้ากับอาชญากรหรือความรุนแรงที่มีรูปแบบคล้ายคลึงกับเหตุการณ์ในอดีตจึงไม่ต่างจาก
การรื้อฟ้ืนบาดแผลฝังจ า เพ่ือให้จิตใจของพวกเธอสามารถรับมือกับความรุนแรงนั้นและเอาชนะความ
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หวาดกลัวในจิตใจ จนก่อให้เกิดเป็นตัวตนใหม่ที่ปราศจากบาดแผลได้  การที่ตัวละครหญิงเปลี่ยนผ่าน
จากเหยื่อที่อ่อนแอและหวาดกลัวต่อภัยคุกคามมาเป็นผู้กระท าที่กล้าหาญและสามารถยืนหยัดเพ่ือ
ปกป้องตนเองได้นั้น แสดงให้เห็นถึงความพยายามของนักเขียนในการต่อรองกับภาพลักษณ์ของ      
ตัวละครหญิงที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนตามขนบ กล่าวคือตัวละครหญิงในนวนิยาย
สืบสวนสอบสวนร่วมสมัยอาจเป็นเหยื่อที่ถูกกระท าจากตัวละครอาชญากรชายเช่นเดียวกับรูปแบบ
ของนวนิยายตามขนบ แต่พวกเธอรอดชีวิตมาได้และใช้ความสามารถของตนเองเพ่ือที่จะเอาชนะ      
ตัวละครชาย ซึ่งชัยชนะในครั้งนี้ท าให้ภาพลักษณ์ความเป็นเหยื่อของตัวละครหญิงเปลี่ยนแปลงไปใน
ลักษณะที่ซับซ้อนมากขึ้น เพราะภายใต้ความอ่อนแอกลับแฝงไว้ซึ่งความเข้มแข็งที่สื่อถึงพลังอ านาจ
ของผู้หญิงที่ถูกน ามาใช้ในพ้ืนที่ของความรุนแรง ในขณะเดียวกัน อาจกล่าวได้ว่าพวกเธอคือภาพแทน
ของผู้หญิงในสังคมที่ถูกกระท าความรุนแรงจากผู้ชาย และเลือกที่จะโต้กลับไปเพ่ือสื่อให้เห็นถึงการไม่
ยินยอมท่ีจะอยู่ในสถานะเหยื่ออีกต่อไป  

 
  3.2.2.3 บาดแผลความทรงจ ากับการรื้อฟื้นสายสัมพันธ์ของตัวละครหญิง 

  การเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจของผู้ผ่านพ้นเหตุการณ์การถูกข่มขืนในเรื่อง   
เดอะ เซอร์เจียน ยังปรากฏอยู่ในรูปแบบของการสร้างสังคมและรื้อฟ้ืนสายสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงที่ตก
เป็นเหยื่อร่วมกันอีกด้วย ในตอนที่คอร์เดลล์รู้ว่ามีฆาตกรต่อเนื่องที่คล้ายคลึงกับคาปราปรากฏตัวขึ้น 
เธอแสดงออกอย่างชัดเจนว่าไม่สามารถควบคุมสติของตนเองได้และต้องการหาที่พ่ึงพาเพ่ือสร้าง
ความรู้สึกปลอดภัย สถานที่ที่คอร์เดลล์ใช้เพ่ือระบายความเจ็บปวดในจิตใจคือสังคมออนไลน์ เธอเป็น
หนึ่งในสมาชิกโปรแกรมห้องสนทนาส่วนตัว (private chat room) ที่ชื่อว่า “womanhelp” ห้อง
สนทนานี้เต็มไปด้วยสมาชิกผู้หญิงที่ล้วนแล้วแต่ผ่านประสบการณ์เลวร้ายและต้องการพูดคุยเพ่ือ
แลกเปลี่ยนประสบการณ์ของตนเอง ดังที่ผู้ประพันธ์ได้บรรยายว่า  

Half a dozen familiar screen names were already there. 
Faceless, nameless women, all of them drawn to this safe and 
anonymous haven in cyberspace.  She sat for a few moments, 
watching the messages scroll down the computer screen. 
Hearing, in her mind, the wounded voices of women she had 
never met, except in this virtual room.  
[…] 
CCORD    : I had a bad day. 
LAURIE45 : Tell us, CC. What happened? 
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Catherine could almost hear the coo of female voices, gentle, 
soothing murmurs through the ether.  
CCORD    : I had a panic attack tonight. I’m here, locked in my    
               house, where no one can touch me and it still  
               happens. 
WINKY98 : Don’t let him win. Don’t let him make you a  
               prisoner.  

    (Gerritsen, 2001, pp. 61-63) 
CCORD คือนามสมมติที่คอร์เดลล์ใช้ในการติดต่อสื่อสารกับหญิงสาวแปลกหน้าในสังคมออนไลน์   
เห็นได้ชัดว่าเมื่อคอร์เดลล์ต้องการที่พ่ึงพิงทางจิตใจ หญิงสาวทุกคนในโปรแกรมสนทนานี้ต่างพร้อมที่
จะอยู่เคียงข้างและเต็มใจรับฟังปัญหาของเธอ ผู้ประพันธ์ชี้ให้เห็นถึงปัญหาความรุนแรงภายในสังคมที่
คุกคามความปลอดภัยของผู้หญิงผ่านตัวละครหญิงนิรนามเหล่านี้ เหยื่อที่ ถูกข่มขืนปรากฏตัวใน
โปรแกรมสนทนามากขึ้นเรื่อยๆ แสดงให้เห็นว่าปัญหาการข่มขืนเป็นปัญหาใหญ่ที่ไม่วันสิ้นสุด อีกทั้ง
ยังเป็นเรื่องราวที่ไม่สามารถบอกเล่าให้ทุกคนรับรู้ได้ ตัวละครหญิงจึงเลือกใช้การสื่อสารกับบุคคล
แปลกหน้าที่เผชิญกับปัญหาเดียวกันเพ่ือเยียวยาปัญหาภายในจิตใจของตนเอง ดังที่คอร์เดลล์กล่าวว่า 
“‘Sometimes,’ she said softly, ‘a faceless stranger is the only person you can talk to.’” 
(Gerritsen, 2001, p. 89) 

การน าเสนอให้เห็นว่าการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ระหว่างบุคคลแปลกหน้าที่ไม่เคยพบเจอ
กันหรือแม้แต่การปลอบโยนผ่านความเงียบเป็นสิ่งที่ช่วยให้พวกเธอคลายความทุกข์มากกว่าที่จะ
พูดคุยกับบุคคลใกล้ชิด เป็นการสื่อให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการถูกข่มขืนก่อให้เกิด “เงื่อนไข” ขึ้นมาใน
ชีวิตของผู้ผ่านพ้นและเงื่อนไขดังกล่าวได้ร้อยรัดตัวละครหญิงแปลกหน้าเข้าไว้ด้วยกัน กล่าวคือพวก
เธอต่างก็ไม่สามารถสื่อถึงความเจ็บปวดหรือบอกเล่าเหตุการณ์เลวร้ายที่เกิดขึ้นในชีวิตของตนเอง
ให้กับคนรู้จักฟังได้ เพราะสิ่งเหล่านี้ก่อให้เกิดความอับอายและยิ่ง เพ่ิมช่องว่างระหว่างพวกเธอกับ
บุคคลใกล้ชิดเนื่องจากความไม่เข้าใจอีกด้วย การสื่อสารโดยปราศจากค าพูดระหว่างเหยื่อความรุนแรง
ยังคงปรากฏในตอนที่เพย์ตันเหยื่อรายล่าสุดของฆาตกร The Surgeon ฟ้ืนขึ้นหลังจากที่ได้รับการ
รักษาจากคอร์เดลล์ ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายว่า “…the two women gazed at each other. If 
Catherine had recognized a part of herself in Nina’ s eyes, so, too, did Nina seem to 
recognize herself in Catherine’s.  The silent sisterhood of victims” (Gerritsen, 2001, p. 
195) คอร์เดลล์และเพย์ตันอาจไม่ได้พูดคุยกันหรือแม้แต่รู้จักกันมาก่อน แต่ด้วยเงื่อนไขของความเป็น
เหยื่อผู้รอดพ้นจากความรุนแรง จึงท าให้ทั้งสองสามารถเชื่อมโยงถึงกันได้ผ่านสายตาและความรู้สึก
ภายในจิตใจ 
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การแสดงออกของตัวละครหญิงเหล่านี้ไม่ว่าจะเป็นการสนทนากับบุคคลแปลกหน้าผ่าน
ตัวอักษรหรือการสื่อสารผ่านสายตาล้วนแล้วแต่เป็นการสื่อสารผ่านความเงียบ โดยความเงียบที่
เกิดขึ้นอาจสื่อให้เห็นถึงการกดทับของแนวคิดปิตาธิปไตยที่ท าให้ตัวละครหญิงต้องแปลกแยกจาก
สังคมเพียงเพราะพวกเธอถูกข่มขืน หรืออาจเป็นการแสดงออกถึงความอ่อนแอและการยอมจ านนต่อ
การตกเป็นเหยื่อ แต่ในขณะเดียวกันนั้นความเงียบก็เป็นรูปแบบหนึ่งของภาษาที่มีความส าคัญไม่ต่าง
จากเสียงที่เปล่งออกมา (Key, 1996, p. 122) เช่นเดียวกับในงานวิจัย “ความรุนแรง จิตวิญญาณ 
และการเยียวยาใน Comfort Woman” ของชุติมา ประกาศวุฒิสาร ที่ศึกษานวนิยายเรื่อง          
คอมฟอร์ท วูแมน (Comfort Woman) ซึ่งน าเสนอชีวิตของหญิงบ าเรอชาวเกาหลีภายในค่ายทหาร
ของญี่ปุ่น ประเด็นหนึ่งที่ผู้วิจัยน าเสนอคือความเงียบที่เกิดขึ้นภายในค่ายทหาร หญิงสาวทั้งหลายที่ถูก
น าตัวมาเป็นหญิงบ าเรอไม่ได้รับอนุญาตให้พูดคุยกัน พวกเธอจึงใช้ภาษากายเป็นเครื่องมือในการ
สื่อสาร โดยผู้วิจัยเสนอว่าความเงียบมิได้เป็นการแสดงให้เห็นถึงการจ ายอมต่ออ านาจของผู้ชายแต่
กลับเป็นวิธีการในการต่อรองกับการกดขี่ พวกเธอสื่อสารผ่านความเงียบและเชื่อมโยงถึงกันเพ่ือ
บรรเทาความทุกข์ทรมานและความโดดเดี่ยวที่เกิดขึ้น (ชุติมา ประกาศวุฒิสาร , 2554, p. 130)      
การสื่อสารผ่านความเงียบจนกลายเป็นสายสัมพันธ์ที่ เชื่อมโยงกันของตัวละครหญิงในเรื่อง          
เดอะ เซอร์เจียน จึงเป็นการต่อรองกับสถานะความเป็นเหยื่อที่แปลกแยกจากสังคม โดยตัวละครหญิง
สามารถสื่อสารถึงกันผ่านประสบการณ์ความเจ็บปวดซึ่งเป็นสายใยที่ร้อยรัดพวกเธอไว้และสร้างสังคม
ของตนเองขึ้นมาเพ่ือเยียวยาความเจ็บปวดในจิตใจ  

โดยทั่วไปนวนิยายหรือสื่อต่างๆ มักจะน าเสนอความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชายกับผู้หญิงในแง่ของ
ความรัก เนื่องมาจากกรอบของสังคมที่ก าหนดให้ความรักต่างเพศเป็นสิ่งที่เป็นบรรทัดฐานและเป็น
มาตรฐานที่ทุกคนพึงปฏิบัติตาม ความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับผู้หญิงจึงเป็นประเด็นที่มักจะถูกปิด
กั้นและมองข้ามไป แท้จริงแล้วความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงด้วยกันนั้นเป็นความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น
และใกล้ชิดเนื่องด้วยธรรมชาติของผู้หญิงที่มีลักษณะการสร้างความสัมพันธ์กับผู้อ่ืนมากกว่าที่จะ
แข่งขันกันเฉกเช่นผู้ชาย ดังที่  โจเอล บล็อก และไดแอน กรีนเบิร์ก ( Joel Block & Diane 
Greenberg) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Women & Friendship ว่า “.. .friendships between 
women are deeper, more enduring, and more plentiful than those between men. 
Women’ s education for their sex role prepares them for relating to others intimately, 
whereas male sex- role conditioning prepares men to act invulnerable and 
competitive.” (Block & Greenberg, 2002, p. 3) มิตรภาพระหว่างผู้หญิงกลายเป็นสิ่งที่ช่วยโอบ
อุ้มและปลอบประโลมจิตใจที่แตกสลาย การรวมตัวกันของตัวละครหญิงที่ล้วนแล้วแต่ผ่าน
ประสบการณ์อันเลวร้ายจึงเป็นเสมือนการรื้อฟ้ืนสายสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงที่ขาดหายไป พวกเธอ
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สื่อสารและท าความเข้าใจกับประสบการณ์ความเจ็บปวด ปลอบโยน เยียวยา และต่างมอบก าลังใจ
ให้แก่กันและกัน  

ตัวละครหญิงที่เคยตกเป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ต่างเชื่อมโยง
ถึงกันผ่านบาดแผลภายในจิตใจที่เกิดจากความรุนแรงของอาชญากรและความรุนแรงจากสังคมที่
มองข้ามความเจ็บปวดของพวกเธอ การสร้างสายสัมพันธ์ของตัวละครหญิงเพ่ือปลอบโยนและ
เสริมสร้างก าลังใจให้แก่กันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่าพวกเธอสามารถต่อรองกับการกดขี่ของอาชญากร
ชายที่พยายามท าให้พวกเธอกลายเป็นเพียงผู้ถูกกระท าที่ไร้คุณค่า ด้วยการรื้อฟ้ืนความเป็นมนุษย์ที่ยัง
มองเห็นคุณค่าของการมีชีวิตอยู่ได้  

 
3.2.2.4 “หมอ” และ “แม่” บทบาทความเป็นมนุษย์ของตัวละครหญิง 

  การได้รับความรุนแรงจากอาชญากรย่อมก่อให้เกิดเป็นบาดแผลภายในจิตใจเหยื่อ 
อีกทั้งพวกเธอยังอาจต้องเผชิญกับทัศนคติของสังคมที่มอบบทลงโทษให้กับผู้หญิงอีกด้วย แต่เหนือสิ่ง
อ่ืนใดทัศนคติของเหยื่อที่กดทับตนเองให้กลายเป็นเพียงบุคคลที่ไร้คุณค่าเป็นสาเหตุส าคัญที่ท าให้
ผู้หญิงไม่สามารถเอาชนะความหวาดกลัวในจิตใจของตนเองได้ ดังนั้นนวนิยายทั้งสองเรื่องจึงไม่เพียง
เยียวยาบาดแผลภายในจิตใจของตัวละครหญิงด้วยการจงใจให้ตัวละครกลับไปเผชิญหน้ากับความ
รุนแรงอีกครั้ง หรือการรวมกลุ่มกันของตัวละครหญิงเพ่ือเยียวยาและเสริมสร้างก าลังใจในการใช้ชีวิต
เท่านั้น แต่ยังพยายามรื้อฟ้ืนการตระหนักรู้คุณค่าความเป็นมนุษย์ในตนเองเพ่ือต่อรองกับภาพความ
เป็นเหยื่อท่ีไร้ค่าของตัวละครหญิงอีกด้วย 

 ในนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ภายหลังจากที่คอร์เดลล์ได้รับความกระทบกระเทือนทาง
จิตใจอย่างใหญ่หลวงจากการถูกอาชญากรชายข่มขืน เธอหลีกหนีจากสังคมและไม่สามารถใช้ชีวิตได้
เหมือนคนทั่วไป แต่ผู้ประพันธ์เผยให้เห็นการต่อรองกับอ านาจการกดทับของอาชญากรและการ
ปลดปล่อยตนเองจากความรู้สึกไร้คุณค่า ด้วยการที่เธอสามารถกลับมาประสบความส าเร็จในหน้าที่
การงานและเป็นที่ยกย่องของคนในสังคมในบทบาทแพทย์ผู้มากความสามารถ ดังที่ผู้ประพันธ์ได้
บรรยายถึงคอร์เดลล์ผ่านบทความ “Women Holding the Knife” ในหนังสือพิมพ์ซึ่งบอกเล่า
เกี่ยวกับศัลยแพทย์หญิงที่มีชื่อเสียงในบอสตัน ว่า “Of the three photos, Cordell’s was the 
most arresting. It was more than the fact she was attractive; it was her gaze, so proud 
and direct that it seemed to challenge the camera.” (Gerritsen, 2001, p. 45) การจ้องมอง 
(gaze) ของเธอที่ปรากฏในหนังสือพิมพ์เป็นการโต้กลับแนวคิดเรื่องการจ้องมองของผู้ชาย (male 
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gaze)3 ที่ลอรา มัลวีย์ (Laura Mulvey) ได้น าเสนอไว้ในหนังสือ Visual and Other Pleasures 
(1989) โดยคอร์เดลล์ได้ถูกสร้างภาพให้มีหน้าตาที่สวยงามและโดดเด่นกว่าแพทย์คนอ่ืนๆ จน
กลายเป็นจุดสนใจของผู้อ่าน แต่ในขณะเดียวกันเธอก็แสดงออกถึงความเข้มแข็ง เด็ดเดี่ยว สามารถ
พ่ึงพาตนเองได้และไม่ยอมจ านนต่อบทบาทของการเป็นวัตถุแห่งการจ้องมองที่มีเพียงความงามไว้
ดึงดูดทางเพศเท่านั้น เธอเลือกที่จะท้าทายโดยการจ้องมองกลับมายังกล้อง ซึ่งเป็นสื่อกลางในการ
สื่อสารกันระหว่างเธอกับตัวละครอ่ืนๆ ในเรื่อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาชญากรชาย อย่างที่ซัคเกอร์ 
นักจิตวิทยาอาชญากรรมของกรมต ารวจกล่ าวว่ า  “He probably imagines Cordell as a 
traumatized woman.  A subhuman creature, just waiting around to be harvested as a 
victim.  Then one day he opens the newspaper, and comes face- to- face, not with a 
victim, but with this conquering bitch. ”  (Gerritsen, 2001, p.  292)  ภ าพที่ ป ร า ก ฏ ใ น
หนังสือพิมพ์มิใช่คอร์เดลล์ผู้อ่อนแอจากการเป็นเหยื่อของอาชญากรชาย แต่กลับเป็นคอร์เดลล์          
ผู้เข้มแข็งและยืนหยัดได้ด้วยความสามารถของตนเอง  

ผู้ประพันธ์ใช้บทบาทแพทย์ผู้ประสบความส าเร็จในการท างานของคอร์เดลล์และการ
แสดงออกผ่านสื่อเป็นอาวุธส าคัญในการต่อรองกับอาชญากรชายที่มุ่งหวังจะกดทับให้เธอเป็นเพียง
เหยื่อที่อ่อนแอและไร้หนทางสู้ อีกท้ังยังสื่อถึงการท้าทายกับอ านาจความรุนแรงของอาชญากรผ่านชื่อ
บทความ “Women Holding the Knife” อีกด้วย เพราะในอดีตคอร์เดลล์อาจเป็นเหยื่อที่ถูกข่มขืน
และถูก “มีด” ทะลุทะลวงเข้าไปในร่างกายเพ่ือหวังจะให้สิ้นชีวิต “มีด” จึงกลายเป็นสัญลักษณ์แทน
อ านาจของความเป็นชายที่กดทับให้เธอเป็นเพียงเหยื่อผู้อ่อนแอ แต่ในปัจจุบันเธอคือหญิงสาวผู้ถือ 
“มีด” ไว้ในมือ โดยที่มิได้ใช้เพ่ือสร้างความรุนแรงให้กับผู้ใด แต่ใช้เพ่ือเยียวยาและรักษาผู้คนให้
กลับมามีความหวังในชีวิตอีกครั้งหนึ่ง การเปลี่ยนผ่านจากเหยื่อมาเป็นผู้ช่วยชีวิตจึงเป็นเครื่องยืนยัน
ถึงการเป็นมนุษย์ที่ทรงคุณค่าได้เป็นอย่างดี 

                                           
3 มัลวีย์ใช้จิตวิเคราะห์มาเป็นกรอบในการมองภาพยนตร์ โดยศึกษาวิธีการที่สังคมปิตาธิปไตยน าเสนอภาพ

ความแตกต่างระหว่างตัวละครหญิงและตัวละครชายในภาพยนตร์ ทั้งนี้มัลวีย์ได้น าเสนอแนวคิดเรื่อง Scopophilia 

หรือความพึงพอใจทางเพศที่คนเราได้รับจากการจ้องมอง โดยส่วนมากแล้วตัวละครหญิงมักถูกสร้างให้เป็นวัตถุแห่ง

การจ้องมองเนื่องด้วยองค์ประกอบจากการแต่งหน้าหรือการแต่งตัวที่ดึงดูดความสนใจของผู้ชม การมองมิได้เกิดขึ้น

แค่ในระดับของตัวละครชายในภาพยนตร์ แต่การที่ผู้ชมจ้องมองไปยังจอภาพที่ฉายภาพยนตร์ก็ไม่ต่างจากการถ้ า

มอง (voyeuristic) โลกส่วนตัวของตัวละคร ตัวละครหญิงจึงกลายเป็นวัตถุแห่งการจ้องมองเพื่อตอบสนองอารมณ์

ทางเพศของตัวละครชายและผู้ชมไปพร้อมกัน (Mulvey, 1989)  
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บทบาทแพทย์เป็นเสมือนเกราะป้องกันที่ท าให้คอร์เดลล์รู้สึกถึงความเข้มแข็ง และตระหนักรู้
ถึงคุณค่าความเป็นมนุษย์ของตนเองที่สามารถช่วยเหลือผู้อ่ืนได้มากกว่าการตกเป็นเพียงเหยื่อความ
รุนแรง ดังที่ผู้ประพันธ์ได้บรรยายว่า “With every piece of the uniform came another layer 
of authority and she was feeling stronger, more in control.  In this room, she was the 
savior, not the victim.” (Gerritsen, 2001, p. 135) โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อนีนา เพย์ตัน เหยื่อราย
ล่าสุดของฆาตกรต่อเนื่อง The Surgeon ถูกส่งตัวมารักษาในโรงพยาบาลที่คอร์เดลล์ท างานอยู่     
คอร์เดลล์มุ่งมั่นที่จะรักษาเพย์ตันให้หายดี ดังจะเห็นได้จากการบรรยายของผู้ประพันธ์ที่ว่า “She re-
focused on the patient.  A young woman.  She had a disorienting flashback to another 
E. R. , to the night in Savannah when she herself had been the woman lying on the 
table. I won’t let you die. I won’t let him claim you.” (Gerritsen, 2001, p. 137) ในห้อง
ผ่าตัดที่คอร์เดลล์ช่วยชีวิตเพย์ตันเป็นช่วงเวลาที่เธอต้องเผชิญหน้ากับทั้งบทบาทความเป็นเหยื่อและ
บทบาทผู้ช่วยชีวิตไปพร้อมๆ กัน เนื่องจากเพย์ตันท าให้เธอหวนคิดถึงสถานะความเป็นเหยื่อในอดีต 
การรักษาในครั้งนี้จึงเป็นเสมือนการเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจของเธอ กลา่วคือหากคอร์เดลล์รักษา
เพย์ตันให้หายดีได้ก็จะเป็นการรักษาความเจ็บปวดในจิตใจของตนเอง อีกท้ังยังเป็นการท้าทายอ านาจ
ของอาชญากรที่มุ่งหวังท าลายชีวิตของเพย์ตันอีกด้วย ในขณะเดียวกันก็เป็นการแสดงให้เห็นว่าแม้
คอร์เดลล์จะผ่านเหตุการณ์เลวร้ายมา แต่เธอก็สามารถตระหนักรู้คุณค่าของตนเองและยืนหยัดที่จะ
ช่วยเหลือผู้อื่นได้  

ในนวนิยายเรื่อง อโลน ผู้ประพันธ์ก็ได้น าเสนอมิติชีวิตอ่ืนๆ ของแกยอน เพ่ือแสดงให้เห็นถึง
ภาพลักษณ์ที่แตกต่างจากความเป็นเหยื่อเช่นเดียวกัน แกยอนไม่ได้เป็นเพียงเหยื่อจากอาชญากรรม
ทางเพศที่สามารถพลิกกลับเป็นผู้กระท าที่เอาชนะอาชญากรได้เท่านั้น แต่เธอคือหญิงร้ายที่วางแผน
ก าจัดจิมมี แกยอน ผู้เป็นสามีได้อย่างแยบยล แกยอนเริ่มวางแผนของเธอ เมื่อเธอได้พบกับเจ้าหน้าที่
ดอดจ์ในงานแสดงดนตรีที่คนรักของดอดจ์ท าการแสดง แกยอนสอบถามเกี่ยวกับรายละเอียดในอาชีพ
ของดอดจ์จึงทราบว่าเขาเป็นพลซุ่มยิงที่ปฏิบัติหน้าที่เมื่อประชาชนแจ้งเหตุร้าย เธอวางแผนโดยการ
เลือกวันที่เธอกับสามีทะเลาะกันอย่างรุนแรง แล้วจึงโทรศัพท์แจ้งต ารวจว่าสามีเมาและใช้อาวุธปืน
ข่มขู่เธอกับลูก หลังจากนั้นเธอจึงยิงปืนเพ่ือให้เพ่ือนบ้านได้ยินและโทรศัพท์แจ้งต ารวจอีกครั้งหนึ่งเพ่ือ
เป็นการยืนยันถึงสถานการณ์อันเลวร้าย ส่งผลให้ต ารวจเข้าใจผิดคิดว่าสามีเป็นผู้ยิง ท้ายที่สุดจิมมีถูก
ยิงด้วยฝีมือของดอดจ์เพราะดอดจ์คิดว่าจิมมีจะท าร้ายภรรยา  

การวางแผนฆาตกรรมในครั้งนี้เต็มไปด้วยความซับซ้อนและโหดเหี้ยมที่แสดงให้เห็นถึง      
การต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยผ่านบทบาทหญิงร้ายอย่างชัดเจน ในบทความเรื่อง “No Place for 
a Woman: The Family in Film Noir” จอห์น และ สเตฟานี เบลเซอร์ (John & Stephanie 
Blaser) ได้จัดแบ่งตัวละครหญิงในภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์ออกเป็น 3 ประเภท หนึ่งในนั้นคือ 
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“femme fatale” หรือ “spider woman” ตัวละครหญิงประเภทนี้มักถูกให้ภาพว่าเป็นผู้หญิงที่     
ท้าทายขนบ โดยการไม่ยินยอมอยู่ภายใต้บทบาทของแม่และเมียที่หล่อหลอมโดยแนวคิดปิตาธิปไตย 
พวกเธอมักถูกให้ภาพว่าเป็นผู้ร้ายที่ใช้เสน่ห์ยั่วยวนตัวละครชายและแสดงความปรารถนาทางเพศ
ออกมาอย่างชัดเจน และท้ายที่สุดบทบาทความเป็นผู้หญิงอันตรายก็จะถูกเปลี่ยนให้กลายเป็นผู้หญิง
ในขนบหรือไม่เช่นนั้นพวกเธอก็จะถูกก าจัดออกไปจากเรื่อง เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอ านาจของผู้ชายที่มี
เหนือผู้หญิง ซึ่งตัวละครแกยอนก็มีลักษณะไม่ต่างไปจากตัวละครหญิงในฟิล์มนัวร์ เธอใช้เสน่ห์ความ
เป็นหญิงและความเฉลียวฉลาดในการวางแผนเพ่ือให้ดอดจ์ท าตามแผนที่เธอวางไว้ จนกระท่ังสามีของ
เธอเสียชีวิตและดอดจ์ต้องตกอยู่ในสถานการณ์อันเลวร้ายเพียงเพราะเขาหลงกลแผนของเธอ เราจะ
เห็นความพยายามของผู้ประพันธ์ในการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยผ่านการสร้างตัวละครหญิงให้มี
ลักษณะของหญิงร้ายที่กล้าท้าทายอ านาจของตัวละครชาย และผ่านการมอบชัยชนะให้กับเธอดังจะ
เห็นได้จากการที่ต ารวจไม่สามารถหาหลักฐานมายืนยันได้ว่าเธอเป็นผู้วางแผนทั้งหมด 

อย่างไรก็ตามสิ่งที่ผู้ประพันธ์บอกเล่าเกี่ยวกับชีวิตของแกยอนท าให้ผู้อ่านเห็นว่าความเป็น
หญิงร้ายที่เต็มไปด้วยเสน่ห์ของเธอนั้นมิได้เป็นเพียงเพราะความต้องการอยากเอาชนะหรือเพ่ือ
แสวงหาอ านาจใดๆ แต่เกิดขึ้นเพราะปัญหาความรุนแรงภายในครอบครัวที่ผู้หญิงถูกกดทับไว้ภายใต้
บทบาทแม่และเมียที่จะต้องจ ายอมและโอนอ่อนไปตามอ านาจของสามี โดยเราจะเห็นได้จาก
เหตุการณ์ที่ถูกบอกเล่าผ่านตัวละครในเรื่อง อาทิ ความโหดร้ายที่สามีกระท าความรุนแรงต่อแกยอน
ทั้งทางร่างกายและจิตใจ ดังที่ว่า  

Jimmy sleeping with the maid, the nanny, her friends.  Jimmy 
heading to the bar the first time she had to rush Nathan to the 
emergency room. Jimmy putting his fist through the wall when 
she dared to say he should drink less.  Jimmy slamming his fist 
into her ribs when she dared to say something might be wrong 
with Nathan. (Gardner, 2005, p. 80) 

ความรุนแรงที่สามีกระท าต่อเธอได้รับการยืนยันจากตัวละครอ่ืนๆ ในเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นแพทย์
ประจ าตัวของนาธานที่บอกกับดอดจ์ว่าทุกครั้งที่แกยอนพานาธานซึ่งป่วยอย่างกะทันหันมา
โรงพยาบาล เขาไม่เคยเห็นจิมมีมาด้วยแม้แต่ครั้งเดียว หรือข้อมูลที่ดอดจ์ได้รับจากเพ่ือนผู้เป็นต ารวจ
ว่าในอดีตเขาเคยได้รับรายงานจากเพ่ือนบ้านของแกยอนว่ามีการทะเลาะวิวาทเกิดขึ้น แต่เมื่อเข้าไป
ตรวจสอบกลับไม่มีการแจ้งความใดๆ จากแกยอน ดังทีว่่า  

‘…The wife never said much of anything.  Cold fish, if you ask 
me, though maybe if you’ re married to a guy like Jimmy, you 
learn to keep your mouth shut.’ 
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‘He was violent?’ 
‘Time I was there, I saw a hole punched through the wall,’ Walt 
said.  ‘ Wife didn’ t say anything, but it looked to me the exact 
same size as a man’s fist.’ (Gardner, 2005, p. 63)  

ความรุนแรงที่เกิดขึ้นนี้สะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงภายในครอบครัว ซึ่งมักเกิดขึ้นในสังคมที่มอบ
บทบาทความเป็นผู้น าและหัวหน้าครอบครัวให้กับสามีและมอบบทบาทผู้ตามที่ไร้สิทธิ์ไร้เสียงให้กับ
ภรรยา เมื่อสามีเลือกที่จะใช้ก าลังเป็นเครื่องมือในการตัดสินปัญหา ภรรยาจึงเลือกใช้ความเงียบเพ่ือ
หลีกเลี่ยงปัญหาที่เกิดขึ้นกับตนเอง แกยอนอดทนกับความเจ็บปวดทั้งทางร่างกายและจิตใจที่ได้รับ
จากสามมีาเป็นเวลานาน จนกระท่ังเกิดเหตุการณ์ที่สามีสร้างแรงกดดันให้กับเธอด้วยการวางแผนฟ้อง
หย่าโดยที่ลูกต้องอยู่กับเขา การพยายามท าลายความสัมพันธ์ระหว่างเธอกับลูกซึ่งเป็นเพียง
ความสัมพันธ์เดียวที่ท าให้แกยอนมีความหวังในการใช้ชีวิตต่อไปเป็นจุดเริ่มต้นที่ท าให้แกยอนตัดสินใจ
โต้กลับความรุนแรงด้วยการวางแผนฆาตกรรมสามี การก่ออาชญากรรมของแกยอนสะท้อนให้เห็นถึง
สิ่งที่เลนอร์ วอล์กเกอร์ (Lenore Walker) เรียกว่า “battered women’s syndrome” คือการที่
ผู้หญิงถูกกระท าความรุนแรงมาโดยตลอดและสั่งสมจนกลายเป็นบาดแผลภายในจิตใจ ท้ายที่สุดจึง
กลายเป็นการโต้กลับด้วยความรุนแรง  

สาเหตุส าคัญของการที่แกยอนเปลี่ยนแปลงตนเองจากผู้ถูกกระท ามาเป็นผู้กระท าไม่ได้เป็น
เพราะต้องการระบายความเจ็บปวดจากบาดแผลภายในจิตใจหรือป้องกันตนเองจากภัยอันตราย
เท่านั้น แต่เห็นได้ชัดว่าเกิดจากการเปลี่ยนแปลงสถานะของภรรยาผู้อ่อนแอ มาเป็น “แม่” ของลูกที่
เข้มแข็ง การมีลูกท าให้เธอรู้สึกถึงการเริ่มต้นและการมีชีวิตใหม่ที่จะไม่โดดเดี่ยวอีกต่อไป โดยหาก
เปรียบเทียบกับจุดเริ่มต้นที่เธอถูกลักพาตัวไปและกลับมาใช้ชีวิตไม่ต่างจากคนที่ตายไปแล้ว ชีวิ ตใหม่
ของเธอเริ่มต้นอีกครั้งพร้อมกับการเกิดของนาธาน ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายถึงความรู้สึกในวันที่เธอ
คลอดนาธานว่า “She cried, huge fat tears, the only genuine tears she had shed since 
her childhood.  She cried for Nathan, for this beautiful new life… , she did not feel 
alone.” (Gardner, 2005, p. 195) อาจกล่าวได้ว่านาธานคือสมบัติล้ าค่าที่เข้ามาเติมเต็มชีวิตอันโดด
เดี่ยวของเธอ ดังนั้นการต้องใช้ชีวิตเพียงล าพังโดยปราศจากลูกย่อมท าให้เธอหวนคิดถึงความเลวร้าย
ในอดีตที่พรากทุกอย่างไปจากเธอ ไม่ว่าจะเป็นชีวิตหรือครอบครัว แกยอนจึงต้องท าทุกวิถีทางเพ่ือ
ป้องกันการสูญเสียนาธานผู้เป็นความหวังเดียวในชีวิต  

การน าเสนอภาพความเป็นแม่ของแกยอนที่ยินยอมท าทุกอย่างเพ่ือปกป้องลูก แม้แต่        
การเปลี่ยนแปลงตนเองให้เป็นหญิงร้ายผู้วางแผนก าจัดสามี อาจเป็นการตอกย้ าให้เห็นถึงภาพเหมา
รวมของความแตกต่างทางเพศสภาพอย่างชัดเจน กล่าวคือธรรมชาติของผู้หญิงถูกยึดโยงไว้กับบทบาท
ความเป็นแม่ผู้ ให้ก าเนิด อย่างที่แอนน์ แครนนี-ฟรานซิสและคณะ ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง    
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Gender studies:  terms and debates ว่ า  “ . . .Traditional notions of women’ s sexuality 
make it virtually synonymous with her reproductive function.  Motherhood is seen as 
the natural expression of female sexuality. . . ”  ( Cranny- Francis et al. , 2003, p.  7)                
แต่หากพิจารณาให้ดีจะพบว่าความเป็นแม่ของแกยอนมิได้ถูกยึดโยงไว้กับการให้ก าเนิดทายาทหรือ
เป็นเพียงสถานะที่บ่งชี้ถึงความอ่อนแอและการไร้ซึ่งอ านาจเท่านั้น แต่กลับกลายเป็นบทบาทที่ท าให้
เธอเปลี่ยนผ่านจากการเป็นหญิงสาวที่เคยคิดฆ่าตัวตายเพราะอดีตอันโหดร้ายมาเป็นการตระหนักรู้ถึง
คุณค่าของการมีชีวิตเพ่ือตนเองและคนที่รัก อีกทั้งยังเป็นอาวุธส าคัญที่เธอใช้ในการสร้างพลังเพ่ือ
ต่อกรกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากอ านาจปิตาธิปไตยอีกด้วย จะเห็นได้จากในตอนท้ายของเรื่องที่     
แกยอนออกมาจากที่หลบซ่อนและเผชิญหน้ากับอัมบริโอเพ่ือหลอกล่อให้เขาอยู่ห่างจากลูกของเธอ 
ดังที่เธอกล่าวกับอัมบริโอว่า “To buy time for my son…I don’t care if you hack apart every 
inch of my body, just as long as you don’t touch a hair on Nathan’s head.” (Gardner, 
2005, p. 430) เห็นได้ชัดว่าการเปลี่ยนผ่านจากเหยื่อผู้ อ่อนแอที่หลบหนีมาโดยตลอดมาเป็น             
ผู้กล้าหาญที่พร้อมจะเผชิญหน้ากับความรุนแรง เกิดขึ้นจากความรักที่เธอมีให้แก่นาธานผู้เป็น
ความหวังเดียวในชีวิตของเธอ 

เราจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน และเรื่อง อโลน มิได้น าเสนอการ
เยียวยาบาดแผลภายในจิตใจของตัวละครหญิงด้วยการพลิกกลับบทบาทจากเหยื่ออาชญากรรมทาง
เพศมาเป็นผู้กระท าที่สามารถต่อกรกับอาชญากรได้เท่านั้น แต่ยังรื้อฟ้ืนคุณค่าความเป็นมนุษย์ด้วย
การน าเสนอมิติชีวิตที่หลากหลาย ซับซ้อน และยากที่จะคาดเดาของตัวละครหญิงอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็น
บทบาทแพทย์ผู้มากความสามารถที่เก็บซ่อนความหวาดกลัวของตนเองเอาไว้ในจิตใจและมุ่งมั่นที่ จะ
รักษาผู้คน หรือบทบาทความเป็นแม่ที่มีความรักอันบริสุทธิ์และยินยอมท าทุกอย่างเพ่ือลูกของตนเอง 
แม้ว่าทางที่เลือกจะเต็มไปด้วยความเลวร้ายก็ตาม จะเห็นได้ว่าภายใต้ภาพความเป็นเหยื่อผู้อ่อนแอ
กลับซ่อนไว้ซึ่งความกล้าหาญ ความเข้มแข็ง หรือแม้แต่ความร้ายกาจ ซึ่งล้วนแล้ วแต่เป็นการสื่อให้
เห็นว่าเหยื่อที่ผ่านพ้นสภาวะความรุนแรงก็สามารถมีแง่มุมชีวิตที่หลากหลายได้เฉกเช่นมนุษย์คนอ่ืนๆ  
 
3.3 สรุป 

นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาทั้งสองเรื่องที่ยกมาเป็นตัวอย่างในการศึกษา
น าเสนอปัญหาการล่วงละเมิดทางเพศที่เกิดขึ้นกับตัวละครหญิง ซึ่งปัญหาเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึง
ความรุนแรงในสังคมที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงดังจะเห็นได้จากสถิติการข่มขืนและข่าวสารประจ าวันที่พบว่า
ผู้หญิงถูกข่มขืนหรือถูกล่วงละเมิดทางเพศทั้งจากบุคคลในครอบครัวหรือบุคคลแปลกหน้า สิ่งเหล่านี้
ได้รับการถ่ายทอดและน าเสนอให้เห็นได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้นผ่านโลกของจินตนาการ โดย
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ผู้ประพันธ์มิได้จ ากัดมุมมองการเล่าเรื่องให้เป็นของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง แต่เลือกที่จะน าเสนอในทุก
มุมมองโดยเฉพาะอย่างยิ่งมุมมองของผู้ผ่านพ้นเหตุการณ์การถูกข่มขืน เพ่ือให้สังคมตระหนักถึงความ
จริงอันเจ็บปวดที่พวกเธอได้รับ 

ประเด็นส าคัญที่ปรากฏในนวนิยายทั้งสองเรื่องมิได้เป็นเพียงการรื้อฟ้ืนและเยียวยาบาดแผล
ภายในจิตใจด้วยการกลับไปเผชิญหน้ากับความรุนแรงเท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นว่าตัวละครหญิงที่แม้
จะผ่านพ้นเหตุการณ์เลวร้ายและถูกลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ลงไป ก็ยังสามารถด าเนินชีวิตอย่าง
มีคุณค่าได้ภายใต้บทบาทท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นบทบาทแพทย์ผู้มากความสามารถที่คอยช่วยเหลือ
ผู้คนให้กลับมามีความหวังอีกครั้ง หรือบทบาทแม่ที่ยินยอมเสียสละทุกอย่างเพ่ือปกป้องลูกของตนเอง
ให้พ้นจากภัยอันตราย กล่าวคือการที่ตัวละครหญิงได้เผชิญหน้ากับอาชญากรในตอนท้ายเรื่องเพ่ือ  
ล้างแค้นให้กับความอยุติธรรมที่เกิดขึ้นกับตนเองเป็นเพียงปลายทางของความส าเร็จในการต่อรองของ
นักเขียนที่มีต่อภาพลักษณ์ความเป็นเหยื่อผู้พ่ายแพ้ของตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวน   
ส่วนส าคัญของความส าเร็จคือการปลดปล่อยตัวละครหญิงให้หลุดพ้นจากสถานะเหยื่อผู้อ่อนแอและ
สามารถตระหนักรู้ในคุณค่าที่แท้จริงของตนเองได้  

การที่ตัวละครหญิงพลิกกลับบทบาทจากการเป็นผู้ถูกกระท ามาเป็นผู้กระท าย่อมท าให้ เส้น
แบ่งระหว่างความเป็นเหยื่อกับอาชญากรเกิดความพร่าเลือน ดังนั้นเราจึงเห็นว่าบทบาทของตัวละคร
หญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยมิอาจถูกจ ากัดไว้ภายใต้ขอบเขตของความเป็นเหยื่อเพียง
อย่างเดียวได้อีกต่อไป แต่ในขณะเดียวกันตัวละครหญิงเหล่านี้ก็ยังคงมีความแตกต่างจากตัวละครหญิง
ที่ได้รับบทบาทอาชญากรอย่างชัดเจน โดยตัวละครเหยื่อที่พลิกกลับเป็นผู้กระท ามิได้มีเจตนามุ่งร้ายที่
จะท าลายชีวิตของบุคคลอ่ืนเพ่ือให้ได้มาซึ่งผลประโยชน์หรือเพ่ือตอบสนองความปรารถนาในจิตใจ
ของตนเอง แต่จ าเป็นต้องกระท าความรุนแรงเพ่ือปกป้องตนเองให้ปลอดภัย ต่างจากตัวละครอาชญา
กรหญิงที่เต็มไปด้วยความโหดร้ายทารุณและกระท าความรุนแรงเนื่องจากมีจุดประสงค์แอบแฝง      
ซึ่งผู้วิจัยจะขยายความประเด็นนี้อย่างละเอียดในบทถัดไป  
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บทที่ 4 

อาชญากรหญิงกับความงดงามอันวิปริต 

 
ในบทที่ 3 ผู้วิจัยได้น าเสนอตัวละครหญิงที่ต้องเผชิญกับความรุนแรงทางเพศในนวนิยายแนว

สืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา ซึ่งจากการศึกษาวิเคราะห์พบว่าภายใต้เรื่องราวของการสืบสวน
สอบสวนเพ่ือค้นหาความจริง ผู้ประพันธ์แสดงให้เห็นถึงการที่ตัวละครหญิงถูกกดทับไว้ภายใต้แนวคิด
ปิตาธิปไตยอย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นการแสดงภาพความอ่อนแอของตัวละครหญิงที่ต้องกลายเป็น
เหยื่อของอาชญากรชาย ซึ่งแม้จะผ่านเหตุการณ์อันเลวร้ายก็ยังต้องอาศัยอยู่กับความหวาดกลัวอย่าง
โดดเดี่ยว หรือการแสดงภาพความโหยหาการปกป้องดูแลจากตัวละครชายเพ่ือสร้างความรู้สึก
ปลอดภัยให้กับตนเอง ในขณะเดียวกันผู้ประพันธ์ก็เผยให้เห็นความพยายามในการต่อรองกับแนวคิด
ปิตาธิปไตยด้วยการท าให้ตัวละครหญิงตระหนักรู้คุณค่าของตนเองและใช้ชีวิตภายใต้บทบาทที่
หลากหลายเฉกเช่นบุคคลอ่ืน ทั้งยังกล้าที่จะเผชิญหน้ากับความรุนแรงอีกครั้งเพ่ือเยียวยาบาดแผล
ภายในจิตใจ การเปลี่ยนผ่านจากเหยื่อผู้อ่อนแอมาเป็นผู้กระท าที่เข้มแข็งท าให้ เส้นแบ่งระหว่างความ
เป็นเหยื่อและอาชญากรเกิดความพร่าเลือน โดยตัวละครแคทเธอรีน แกยอน จากนวนิยายเรื่อง อโลน 
สื่อให้เห็นถึงความพร่าเลือนนี้อย่างชัดเจน เพราะภายใต้ภาพของเหยื่อที่อ่อนแอเธอได้ใช้รูปร่าง
หน้าตาอันงดงาม เสน่ห์อันยั่วยวน และความชาญฉลาดเป็นเครื่องมือในการหลอกล่อตัวละครชาย
เพ่ือให้ได้มาซึ่งสิ่งที่ตนเองปรารถนา แต่สิ่งเลวร้ายที่เธอท าลงไปนั้นมีสาเหตุมาจากการถูกกดข่ีจากสามี
และการที่อาจจะสูญเสียลูกไปตลอดกาล ซึ่งในบทที่ 4 นี้ผู้วิจัยจะน าเสนอตัวละครหญิงประเภท 
“femme fatale” ที่แตกต่างออกไป กล่าวคือพวกเธอมิใช่อาชญากรที่ก่อความรุนแรงเพ่ือโต้กลับ
ความอยุติธรรมที่เกิดขึ้น แต่กลับเป็นอาชญากรผู้งดงามที่ก่อความรุนแรงเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ของตนเอง  
 
4.1 Femme Fatale: เสน่ห์ ความงาม และความตาย 

หากเอ่ยถึงตัวละครอาชญากรหญิงในวรรณกรรมหรือภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน        
ตัวละครที่มีใบหน้างดงาม มีเสน่ห์ชวนลุ่มหลง แต่กลับเต็มไปด้วยความร้ายกาจอย่างตัวละคร     
อาชญากรหญิงประเภท “femme fatale” คงเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย เสน่ห์ของตัวละคร
ประเภท femme fatale มิได้มีเฉพาะกับตัวละครอ่ืนๆ ในพ้ืนที่ของวรรณกรรมหรือภาพยนตร์เท่านั้น 
แม้แต่ผู้อ่านหรือผู้ชมก็คงรับรู้ถึงเสน่ห์เหล่านั้นได้เป็นอย่างดี ในบทความเรื่อง “No Place for a 
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Woman: The Family in Film Noir” จอห์น และ สเตฟานี เบลเซอร์ ได้กล่าวถึงตัวละคร femme 
fatale ว่ า  “Her ability to hold both the hero and the audience spellbound continues 
throughout the film to the point of her death and beyond. ”  (Blaser & Blaser, 2008 ) 
ความสามารถของตัวละครหญิงเหล่านี้คือแม้ว่าพวกเธอจะเสียชีวิตในตอนท้ายของเรื่องแต่กลับ      
ตราตรึงอยู่ในความทรงจ าของผู้ชมด้วยเสน่ห์ที่ผิดแผกแตกต่างไปจากตัวละครหญิงอ่ืนๆ โดยหากย้อน
ไปยังจุดเริ่มต้นของตัวละครประเภทนี้จะพบว่า “femme fatale” ปรากฏในงานศิลปะหรือแม้แต่
ต านานเรื่องเล่ามากมาย 
 หนึ่งในเรื่องราวที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ไบเบิล (Bible) จนกลายเป็นที่มาของความเชื่อเรื่อง   
การก าเนิดมนุษย์คู่แรกของโลกคือการที่ อีฟ (Eve) และอดัม (Adam) ซึ่งถูกสร้างขึ้นมาโดยพระเจ้า   
ได้ขัดค าสั่งของพระเจ้าด้วยการลิ้มลองผลไม้ต้องห้าม เรื่องราวดังกล่าวในคัมภีร์ไบเบิลแสดงให้เห็นว่า
การขัดค าสั่งของพระเจ้าน ามาซึ่งบาป ความโศกเศร้า และความตายให้กับมนุษย์บนโลก ทั้งยังเป็นนัย
ที่สื่อให้เห็นถึงความผิดพลาดของอีฟ จนท าให้อีฟกลายเป็นต้นแบบของผู้หญิงแบบ “femme fatale” 
ที่น าหายนะมาสู่ผู้ชาย ดังที่คาเรน แอล เอ็ดเวิร์ดส์ (Karen L. Edwards) ได้กล่าวไว้ในบทความเรื่อง 
“The Mother of All Femmes Fatales: Eve as Temptress in Genesis 3” ว่า “Allusions to 
the story of the Fall regularly assume Eve to be the archetypal femme fatale:  she 
tempts Adam to participate with her in a divinely forbidden act in order to gain illicit 
knowledge, thus luring him to his death, and with him, the rest of humankind. ” 
(Edwards, 2010, p. 35) 

นอกจากนี้ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ยังพบว่าศิลปินมักสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่สื่อถึง
ผู้หญิงแบบ “femme fatale” อีกเป็นจ านวนมาก กล่าวคือผู้หญิงได้รับการน าเสนอภายใต้ภาพที่มี
ลักษณะหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นยั่วยวน ดุดัน คุกคาม เกรี้ยวกราด หรือทรงพลัง ซึ่งแตกต่างจากช่วง
ต้นและช่วงกลางศตวรรษที่ 19 ที่ศิลปินมักจะวาดภาพผู้หญิงในลักษณะที่เฉื่อยชา อ่อนน้อม และไร้
พลัง (Bade, 1979, p. 28) โดยรูปแบบพิเศษอีกรูปแบบหนึ่งของภาพวาดผู้หญิงแบบ femme fatale 
คือภาพวาดครึ่งสัตว์ครึ่ งผู้หญิง (hybrid monsters) ซึ่งภาพที่จะพบเห็นได้มากคือภาพวาดของ
สิ่งมีชีวิตเพศหญิงที่อาศัยอยู่ในน้ า ไม่ว่าจะเป็นไซเรน (sirens)4 นางเงือก (mermaids) หรือนางไม้ 

                                           
4 ต านานเทพปกรณัมกรีกได้เล่าถึงเรื่องของไซเรนว่าเป็นอมนุษย์ที่มีร่างเป็นนกแต่ทว่ามีส่วนหัวเป็น     

หญิงสาว ไซเรนอาศัยอยู่บนเกาะที่เต็มไปด้วยหน้าผาสูงและหินโสโครก ไซเรนหลอกล่อนักเดินเรือที่แล่นเรือมาถึง

บริเวณที่นางอาศัยด้วยเสียงร้องอันไพเราะที่สามารถสะกดผู้ฟังให้ตกอยู่ในภวังค์ ท าให้ไม่สามารถควบคุมเรือซึ่งแล่น

เข้าชนหินโสโครก จนเรือแตกและเสียชีวิต  
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(nymphs)5 สิ่งมีชีวิตเหล่านี้ถูกสร้างภาพให้เต็มไปด้วยเสน่ห์อันเย้ายวนที่น าไปสู่หายนะจนกลายเป็น
สัญลักษณ์ของความตายในท้องน้ าที่เกิดขึ้นกับเหยื่อผู้ชาย ความหมายที่เกิดขึ้นสะท้อนให้เห็นถึงความ
หวาดกลัวที่ผู้ชายมีต่อความปรารถนาทางเพศของผู้หญิง และความหวาดกลัวที่จะสูญเสียตัวตนหรือ
การควบคุมความปรารถนาทางเพศของตนเอง (Bade, 1979, p. 8) นัยที่สื่อถึงสิ่งมีชีวิตเหล่านี้เห็นได้
ชัดเจนจากมหากาพย์ โอดิสซีย์ (Odyssey) ของโฮเมอร์ (Homer) กวีผู้ยิ่งใหญ่ชาวกรีก เนื้อเรื่องส่วน
หนึ่งได้กล่าวถึงนางไซเรนผู้มีเสียงเป็นอาวุธที่หลอกล่อให้มนุษย์หลงใหล นางไซเรนเป็นตัวแทนของ
ความเป็นอ่ืนที่ล่อลวงและน าพามนุษย์ไปสู่อันตราย การล่อลวงของนางไซเรนจึงเปรียบได้กับ        
การล่อลวงของผู้หญิงที่น าไปสู่ความตาย (fatal woman) (Pollock, 2010, p. 11) จะเห็นได้ว่า    
ภาพเหล่านี้แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิง เพศ และความตายอย่างชัดเจน 

จินตนาการของศิลปินที่มีต่อการสร้างภาพผู้หญิงแบบ “femme fatale” อาจมาจากต านาน
เรื่องเล่าหรือวรรณกรรมอย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น แต่ส่วนหนึ่งอาจมาจากความวิตกกังวลเนื่องด้วย
บริบททางสังคมในขณะนั้น สังคมในช่วงศตวรรษที่  19 มีการแพร่ระบาดของโรคติดต่อทาง
เพศสัมพันธ์อย่างหนองใน (Syphilis) ซึ่งในขณะนั้นยังไม่มียารักษาได้ โดยผู้หญิงมักถูกมองว่าเป็น     
ผู้น าพาโรคร้ายและความตายมาสู่สังคม ความวิตกกังวลดังกล่าวจึงอาจน าไปสู่การสร้างงานศิลปะที่
เกี่ยวพันกับเรื่องเพศ ความงดงาม และความตาย (Bade, 1979, p. 9) หรืออีกข้อสังเกตหนึ่งคือการที่
ศิลปินชายหลายคนหลีกเลี่ยงการแต่งงาน อาจเป็นเพราะมีความเชื่อว่าผู้หญิงเป็นเพศที่ท าลาย
ความคิดสร้างสรรค์และไม่มีความสามารถมากพอที่จะเข้าใจงานศิลปะได้ (Bade, 1979, p. 6) ด้วย
เหตุผลเหล่านี้งานศิลปะที่เกิดขึ้นจากศิลปินชายจึงเต็มไปด้วยภาพของผู้หญิงที่สวยงามและมีเสน่ห์   
แต่กลับแฝงไปด้วยความอันตรายและความร้ายกาจ ซึ่งเป็นการสื่อให้เห็นถึงความวิตกกังวลของผู้ชาย
ที่มีต่อพลังอ านาจการคุกคามของผู้หญิง 

ภาพหญิงสาวที่ยั่วยวนและอันตรายได้ถูกถ่ายทอดต่อไปยังงานวรรณกรรม โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนแนวฮาร์ดบอยล์ด ที่สะท้อนให้เห็นปัญหาภายในสังคมอย่างชัดเจน 
วรรณกรรมแนวฮาร์ดบอยล์ดพัฒนาในช่วงระหว่างทศวรรษที่ 1920 และ 1930 จนกระทั่งเฟ่ืองฟู
อย่างเต็มที่ในช่วงทศวรรษที่ 1940 วรรณกรรมประเภทนี้เกิดขึ้นมาเนื่องด้วยบริบททางสังคมที่เต็มไป
ด้วยความสับสนวุ่นวาย ทั้งจากช่วงเวลาที่สหรัฐอเมริกาออกกฎหมายให้เครื่องดื่มแอลกอฮอล์เป็น     
สิ่งผิดกฎหมาย (Prohibition) ภาวะเศรษฐกิจตกต่ าครั้งใหญ่ (Great Depression) สงครามโลกทั้ง
สองครั้ง รวมทั้งอาชญากรรมท่ีเพ่ิมมากขึ้นในสังคม ความวิตกกังวลเกี่ยวกับความปลอดภัยและการจัด

                                           
5 นางไม้หรือนิมฟ์ เป็นสิ่งมีชีวิตเพศหญิงที่ปรากฏอยู่ในต านานเทพปกรณมักรีกเช่นเดียวกับไซเรน พวกเธอ

มีรูปร่างหน้าตาที่งดงามและมักจะสถิตอยู่ตามสถานท่ีต่างๆ ในธรรมชาติ อาทิ ป่า ภูเขา หรือล าน้ า  
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ระเบียบของสังคมส่งผลต่อวงการวรรณกรรมอย่างชัดเจน ไม่เพียงแต่ความนิยมวรรณกรรมประเภท
ฮาร์ดบอยล์ดจะเพ่ิมมากขึ้น ตัวละครอาชญากรหญิงก็มีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นด้วย ส่วนหนึ่งอาจมาจาก
ความเปลี่ยนแปลงจากกระแสสตรีนิยมในช่วงทศวรรษที่ 1920 ซึ่งท าให้เกิดกระแส New Woman6 
หรือการเล็งเห็นถึงความส าคัญของบทบาททางเพศและสิทธิที่ผู้หญิงพึงมีเช่นเดียวกับผู้ชาย (Jaber, 
2016, p. 12) อย่างไรก็ตามการสร้างตัวละครอาชญากรหญิงยังคงยึดโยงอยู่กับภาพของความมีเสน่ห์
ดึงดูดใจและความอันตรายเช่นเดียวกับลักษณะที่ปรากฏในงานศิลปะที่ได้กล่าวไปในข้างต้น โดยความ
งดงามและความมีเสน่ห์อันร้ายกาจของตัวละครอาชญากรหญิงในวรรณกรรมฮาร์ดบอยล์ดมักมีนัยที่
สื่อถึงบริบทสังคมในขณะนั้น อาทิ การสร้างตัวละครอาชญากรหญิงของนักเขียนเจมส์ เอ็ม เคน 
(James M. Cain) ที่มีลักษณะเด่นคือก่ออาชญากรรมเนื่องจากปรารถนาในอ านาจและเงินทอง       
ซึ่งความปรารถนาของตัวละครหญิงเหล่านี้สอดคล้องกับภาวะเศรษฐกิจตกต่ าครั้งใหญ่ในสังคม
อเมริกัน อีกทั้งยังสอดคล้องกับวาทกรรมทางเพศที่เชื่อว่าผู้หญิงเต็มไปด้วยความปรารถนาที่ต้องการ
เอาชนะและครอบครองอีกด้วย (Jaber, 2016, p. 73)  

เมย์ซา จาเบอร์ (Maysaa Jaber) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Criminal Femmes Fatales 
in American Hardboiled Crime Fiction ว่า 

The criminal femmes fatales in hardboiled crime fiction go even 
further by combining transgressive hyper- feminine sexuality 
with what are socioculturally viewed as “masculine”  ruthless 
crimes.  The transgression of the criminal women in the 
narratives may indeed render a so- called “ discontinuity” 
reading possible, especially given the various narrative attempts 
to control and regulate the woman to make her conform, such 
as the myriad instances when she is killed or “ punished” 
towards the end of the story. (Jaber, 2016, pp. 14-15) 

ในมุมมองของจาเบอร์ ตัวละครอาชญากรหญิงสั่นคลอนบทบาททางเพศด้วยการก้าวข้ามเส้นแบ่งของ
เพศสภาพ พวกเธอมีเพศวิถีที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงที่มากล้น (hyper-feminine sexuality) 
และก่ออาชญากรรมที่รุนแรงไม่ต่างจากตัวละครชาย แต่การกระท าผิดของพวกเธออาจเรียกได้ว่าเป็น

                                           
6 กระแส New Woman คือช่วงเวลาที่ผู้หญิงเริ่มเป็นอิสระจากข้อบังคับต่างๆ ที่ถูกยึดโยงไว้กับความเป็น

หญิงแบบวิกตอเรียน (Victorian woman) อาทิ การรณรงค์ให้ยกเลิกใส่คอร์เซ็ต (corset) หรือชุดชั้นในผู้หญิงที่สวม
เพื่อให้สะโพกและหน้าอกเข้ารูปทรง ซึ่งส่งผลเสียต่อสุขภาพร่างกายของผู้หญิง หรือการเข้าร่วมกลุ่มกิจกรรมปั่น
จักรยาน เป็นต้น สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นอิสระทางร่างกายที่ผู้หญิงสมควรได้รับเช่นเดียวกับผู้ชาย  
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การกระท าที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้อย่างต่อเนื่องหรือสมบูรณ์แบบ เพราะท้ายที่สุดตัวละครเหล่านี้มัก
ถูกลงโทษด้วยการพยายามควบคุมให้อยู่ในพ้ืนที่และบทบาทที่เหมาะสมหรือถูกก าจัดออกไปจากเรื่อง
เล่า อาทิ ตัวละครหญิงบริจิด (Brigid) จากนวนิยายเรื่อง มัลทีส ฟอลคอน (The Maltese Falcon, 
1930) ของแดชีลล์ แฮมเมทท์ (Dashiell Hammett) บริจิดไม่เพียงแต่มีความสวยและเสน่ห์อันดึงดูด 
แต่เธอยังฉลาดและรู้จักการหลอกล่อเพ่ือให้ได้สิ่งที่ต้องการอีกด้วย หรือตัวละครหญิงโครา (Cora)    
จากนวนิยายเรื่อง เดอะ โพสต์แมน ออลเวย์ส ริงส์ ทไวซ์ (The Postman Always Rings Twice, 
1934) ของเจมส์ เอ็ม เคน (James M. Cain) ที่ร่วมมือกับผู้ชายคนอ่ืนเพ่ือฆ่าสามีของตนเอง           
ซึ่งตัวละครหญิงจากทั้งสองเรื่องล้วนแล้วแต่มีจุดจบที่ไม่สวยงาม  

ในทศวรรษที่ 1940 เริ่มมีการดัดแปลงวรรณกรรมประเภทฮาร์ดบอยล์ดไปเป็นภาพยนตร์
ประเภทฟิล์มนัวร์ ซึ่งได้รับความนิยมอย่างมากในปลายทศวรรษที่ 1940 และต้นทศวรรษที่ 1950 
เช่นเดียวกันกับวรรณกรรมฮาร์ดบอยล์ด ตัวละครอาชญากรหญิงประเภท “femme fatale”         
ถูกน าเสนอให้เห็นภาพได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นผ่านภาพลักษณ์ของความลึกลับ ความน่าพิศวง การปกปิด
บางสิ่งบางอย่าง แต่ขณะเดียวกันก็เปิดเผยทางเพศอย่างชัดเจน ด้วยความโดดเด่นและความน่าสนใจ
ของตัวละครนี้อาจกล่าวได้ว่า หากมีตัวละคร “femme fatale” ภาพยนตร์เรื่องนั้นก็จะได้ชื่อว่าเป็น
ภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์ หรือหากมีภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์ก็จะขาดตัวละคร “femme fatale” ไปไม่ได้ 
อย่างไรก็ตามแม้ว่าตัวละครหญิงจะเก่งกาจหรือกล้าหาญที่จะท้าทายกับอ านาจปิตาธิปไตยด้วยการ  
ละทิ้งบทบาทความเป็นหญิงที่สังคมคาดหวัง และก้าวเข้าสู่พ้ืนที่อาชญากรรมเช่นเดียวกับผู้ชาย     
พวกเธอก็ยังคงถูกให้ภาพว่าเป็นเพียงบุคคลอันตรายที่จะต้องได้รับการ “แปะป้าย” (label) 
(Grossman, 2009, p. 21) เพ่ือบ่งบอกถึงความแตกต่างจากบุคคลอ่ืนในสังคม และจะต้องถูกลงโทษ
จากการฝ่าฝืนขนบเรื่องเพศสภาพด้วยการถูกควบคุมหรือจัดการให้อยู่ในพ้ืนที่ที่เหมาะสมเช่นเดิม  

การเติบโตและความนิยมในสังคมส่งผลให้ภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์กลายเป็น “สนามรบ
ของการปะทะกันเรื่องเพศสภาพ” (battlefield of gender) ดังที่จาเบอร์กล่าวว่า 

…the growing noir genre, as it became the battlefield of gender 
in postwar United States with the femme fatale as one of the 
distinguishing characteristics of the noir cycle.  Her sexual 
iconography reshaped the cultural scene surrounding female 
roles on the big screen and beyond. (Jaber, 2016, p. 111) 

เนื่องด้วยบริบททางสังคมในขณะนั้นผู้ชายมีหน้าที่ในการสงคราม ผู้หญิงจึงเริ่มออกไปท างานนอกบ้าน
และมีบทบาทในพ้ืนที่สาธารณะมากขึ้น แต่ช่วงเวลาหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หรือประมาณทศวรรษที่ 
1950 เริ่มมีความต้องการให้ผู้หญิงกลับไปสู่พ้ืนที่บ้านเช่นเดิม เนื่องจากผู้ชายเสร็จสิ้นจากการสงคราม
และต้องการพ้ืนที่ทางสังคมกลับคืนมา แต่ขณะเดียวกันภาพของตัวละครหญิงในภาพยนตร์ประเภท
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ฟิล์มนัวร์ซึ่งมักอยู่ในสถานะของผู้กระท าที่แสดงออกทางเพศอย่างชัดเจน และมักเป็นผู้ที่ชักจูงหรือ
น าพาให้ตัวละครชายไปสู่ความหายนะ กลับกลายเป็นที่สนใจของสังคมและชี้น าไปสู่การเปลี่ยนแปลง
บทบาททางเพศ ภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์จึงไม่ต่างจากสนามรบของแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่น าเสนอการ
ท้าทายบทบาททางเพศของตัวละครหญิง แต่ในขณะเดียวกันก็เผยให้เห็นถึงความวิตกกังวลที่ผู้ชายมี
ต่อผู้หญิงผ่านการควบคุมตัวละครหญิงให้อยู่ในพื้นท่ีที่เหมาะสมอย่างที่สังคมคาดหวัง 

การสร้างภาพ “femme fatale” ทั้งในงานศิลปะ วรรณกรรม และภาพยนตร์ ให้มี
ภาพลักษณ์ที่สวยงาม มีเสน่ห์ยั่วยวน แต่แฝงไปด้วยอันตราย เปรียบเสมือนการสร้างภาพเหมารวม
ให้กับตัวละครอาชญากรหญิงโดยยึดโยงไว้กับเรื่องเพศและความรุนแรง ซึ่งภาพลักษณ์เช่นนี้ถูกให้ค่า
ในทางลบและถูกท าให้กลายเป็นอ่ืนเพ่ือที่สังคมจะได้เข้าไปจัดการและควบคุมได้ตามที่ต้องการ ซึ่งนัย
ของการน าเสนอตัวละครหญิงเช่นนี้ล้วนแล้วแต่สื่อให้เห็นถึงบริบทสังคมในขณะนั้น โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งความเปลี่ยนแปลงด้านแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่ผู้หญิงเริ่มตระหนักถึงบทบาทหน้าที่ของตนเอง   
และไม่ต้องการถูกกดทับไว้ภายใต้กฎเกณฑ์ของสังคมปิตาธิปไตยอีกต่อไป 
 
4.2 นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยกับตัวละครอาชญากรหญิง 

ผู้วิจัยศึกษานวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาทั้งสามเรื่อง ได้แก่ ชาร์ป   
ออปเจ็คส์ ของจิลเลียน ฟลินน์ ฮาร์ทซิก ของเชลซี เคน และสเตรนเจอรส์ อิน เดธ ของเจ.ดี. ร็อบบ์ 7 
และพบว่าผู้ประพันธ์นวนิยายทั้งสามเรื่องล้วนแล้วแต่เลือกที่จะท้าทายขนบของนวนิยายสื บสวน
สอบสวนและขนบเรื่องเพศสภาพ ด้วยการจงใจเล่นกับภาพของความเป็นหญิงที่สังคมมองว่าเป็นเพศ
ที่อ่อนแอ ดังนั้นจึงยากที่จะมีความสามารถในการก่ออาชญากรรมได้ด้วยตนเอง (Lima, 2014, p. 8) 
ตัวละครอาชญากรหญิงในนวนิยายร่วมสมัยจึงเต็มไปด้วยความงดงาม ความอ่อนโยนอย่างที่สังคม
คาดหวัง แต่ภายในกลับแฝงไว้ด้วยความวิปริตและความเลวร้ายอย่างคาดไม่ถึง จึงอาจกล่าวได้ว่า
ภาพลักษณ์ของตัวละครอาชญากรหญิงแบบ “femme fatale” ที่เป็นเสมือนกระจกสะท้อนบริบท
และแนวคิดของสังคมได้ถูกพัฒนาและน าเสนอในรูปแบบใหม่ ผู้ประพันธ์นวนิยายร่วมสมัยไม่ได้
น าเสนอตัวละครอาชญากรหญิงในแง่ของการแสดงออกทางเพศอย่างชัดเจนหรือมีเสน่ห์ยั่วยวนต่อ
เพศตรงข้ามเฉกเช่นตัวละครในอดีต แต่กลับเผยให้เห็นถึงความเฉลียวฉลาด ความเลวร้าย และความ
วิปริตที่มีมากขึ้นภายใต้รูปลักษณภ์ายนอกทีง่ดงาม  

 

                                           
7 เจ.ดี. ร็อบบ์ คือนามปากกาของนอรา โรเบริ์ตส์ (Nora Roberts) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

95 

 4.2.1 ความรุนแรงในครอบครัวกับบทบาท “เมีย” และ “แม่” ที่เปลี่ยนไป 

 ผู้วิจัยได้น าเสนอบริบททางสังคมเกี่ยวกับประเด็นเรื่องเพศสภาพและความรุนแรงไปในบทที่ 
2 โดยพบว่าปัญหาที่พบได้มากในสังคมคือความรุนแรงที่เกิดขึ้นในครอบครัวหรือความรุนแรงระหว่าง
บุคคลที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน ปัญหานี้ได้รับค านิยามที่หลากหลาย แต่หนึ่งในค านิยามที่ใช้ใน
ระยะแรกคือค าว่า “wife abuse” หรือการทารุณกรรมภรรยา การนิยามดังกล่าวสื่อให้เห็นถึง    
ความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงภายใต้บทบาทภรรยาที่ถูกกระท าโดยสามี นอกจากนี้งานวิจัยทางด้าน  
อาชญวิทยาหรือสถิติข้อมูลต่างๆ ยังชี้ให้เห็นถึงความรุนแรงที่ผู้หญิงได้รับจากบุคคลใกล้ชิด  จน
กลายเป็นเสมือนภาพเหมารวมว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายในครอบครัวจะต้องเกิดขึ้นโดยมีผู้ชายเป็น
ผู้กระท าและมีผู้หญิงเป็นผู้ถูกกระท า ซึ่งตัวบทคัดสรรได้น าเสนอภาพความรุนแรงที่ต่างออกไป 
กล่าวคือตัวละครหญิงได้พลิกบทบาทมาเป็นผู้กระท าความรุนแรงในครอบครัว ความเปลี่ยนแปลงนี้
แสดงให้เห็นถึงความพยายามในการต่อรองกับแนวคิดเรื่องบทบาททางเพศในสังคมปิตาธิปไตย    
อย่างชัดเจน  
 
  4.2.1.1 “แม่”  

  นวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ เริ่มต้นเรื่องราวด้วยการที่นักข่าวหญิงจากนคร        
ชิคาโก (Chicago) คามิลล์ พรีกเกอร์ (Camille Preaker) ได้รับมอบหมายให้กลับไปยังเมืองวินด์แก็ป 
(Wind Gap) บ้านเกิดของตนเองเพ่ือรวบรวมข้อมูลเหตุการณ์ฆาตกรรมเด็กผู้หญิงในเมืองและน าไป
เขียนข่าว เมื่อพรีกเกอร์เดินทางไปถึงบ้านเกิด เธอพบว่าแอน แนช (Ann Nash) เด็กหญิงที่ถูก
ฆาตกรรมไปในปีที่แล้ว และนาตาลี เจน คีน (Natalie Jane Keene) เด็กหญิงอีกคนที่หายไปและถูก
พบเป็นศพในเวลาต่อมา ล้วนแล้วแต่ถูกฆ่าและถอนฟันออกไปจากปาก การรวบรวมข้อมูลภายใน
เมืองเพ่ือน าไปเขียนข่าวท าให้พรีกเกอร์ค้นพบความจริงเกี่ยวกับเหตุการณ์ในอดีตอันเลวร้ายภายใน
ครอบครัวของเธอเองที่ว่า แมเรียน (Marian) น้องสาวต่างบิดาที่เธอคิดเสมอมาเสียชีวิตเพราะร่างกาย
ไม่แข็งแรง กลับเสียชีวิตเพราะอดอรา (Adora) ผู้เป็นแม่ นอกจากนี้หลักฐานหลายอย่างยังบ่งชี้ไปยัง
อดอราว่าอาจเป็นฆาตกรที่ฆ่าเด็กผู้หญิงทั้งสองคน แต่เมื่อพรีกเกอร์เดินทางกลับไปยังชิคาโกโดยพา
แอ็มมา (Amma) น้องสาวต่างบิดาอีกคนหนึ่งไปอยู่ด้วย เธอกลับพบกับความผิดปกติทางจิตใจของ
แอ็มมา แอ็มมาฆ่าเด็กผู้หญิงซึ่งเป็นเพ่ือนใหม่ของเธอ เพราะไม่ต้องการให้พรีกเกอร์รักและให้       
ความสนใจในตัวผู้อ่ืนมากกว่าเธอ พรีกเกอร์จึงรู้ความจริงว่าคนที่ฆ่าเด็กผู้หญิงทั้งสองในวินด์แก็ปคือ
แอ็มมานั่นเอง  

อาชญากรรมที่เกิดขึ้นโดยผู้กระท าคือเด็กผู้หญิงอายุ 13 ปี อาจสร้างความตกตะลึงและ
ความรู้สึกหวาดวิตกให้กับผู้อ่าน แต่หากย้อนกลับไปยังจุดเริ่มต้นของความรุนแรงจะพบว่าความ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

96 

รุนแรงที่แท้จริงเกิดขึ้นภายใน “ครอบครัว” ซึ่งเป็นสถาบันขั้นพ้ืนฐานที่เล็กที่สุดของสังคม ความ
รุนแรงภายในบ้านเริ่มต้นจากตัวละครอดอรา แม่ผู้อ่อนหวานและงดงาม ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายผ่าน
ความคิดของพรีกเกอร์ว่า “She looked exactly the same, though, not much older than I 
am now, although she’ s in her late forties.  Glowing pale skin, with long blonde hair 
and pale blue eyes. She was like a girl’s very best doll, the kind you don’t play with.” 
(Flynn, 2006, p. 30) ประโยคข้างต้นคือค าบรรยายลักษณะภายนอกของอดอรา เครลลิน ผู้เป็นแม่
ของลูกสาวสามคน ได้แก่ คามิลล์ พรีกเกอร์ ที่เกิดกับสามีคนแรก และแมเรียนกับแอ็มมา เครลลิน    
ที่เกิดกับสามีคนปัจจุบัน อย่างที่ได้กล่าวไปในข้างต้น นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยมิได้น าเสนอ
ตัวละครอาชญากรหญิงที่ใช้เสน่ห์และความงามเป็นเครื่องมือในการสร้างความรุนแรงเท่านั้น แต่กลับ
มุ่งเน้นให้เห็นถึงความร้ายกาจของตัวละครที่ถูกปกปิดไว้ภายใต้ภาพลักษณ์อันดีงาม ซึ่งอดอราก็เป็น
ตัวละครอาชญากรหญิงที่ถูกน าเสนอในลักษณะเช่นนี้ ความงดงามตลอดจนภาพลักษณ์ที่แสนดี ของ
อดอราซึ่งถูกบรรยายในนวนิยายคงท าให้ผู้อ่านหลายคนมองข้ามและไม่คาดคิดว่าตัวละครนี้จะก่อ
อาชญากรรมที่เลวร้ายได้ แต่แท้จริงแล้วเธอปกปิดความเลวร้ายของตนเองไว้ภายใต้ภาพลักษณ์ของ
แม่ผู้เสียสละ อ่อนแอ และทนทุกข์กับการจากไปของลูก อย่างที่ผู้ประพันธ์บรรยายผ่านความคิดของ 
พรีกเกอร์ที่มีต่อความเศร้าโศกของแม่ว่า “…People whispered comfort about Marian being 
called back to heaven, but my mother would not be distracted from her grief. To this 
day it remains a hobby.” (Flynn, 2006, p. 97)  

ดังที่ได้กล่าวไปข้างต้น การรวบรวมข้อมูลเพื่อน าไปท าข่าว ท าให้พรีกเกอร์ค้นพบความจริงว่า
แม่ของเธอเป็นคนที่ท าให้แมเรียน ลูกสาวคนที่สองเสียชีวิต โดยสาเหตุมาจากการที่อดอรามีอาการ
ป่วยของโรค MBP หรือ Munchausen by Proxy ซึ่งเป็นโรคที่ผู้ป่วยจะสร้าง “ตัวแทน” ของความ
เจ็บป่วยขึ้นมาแล้วจึงท าหน้าที่เป็นผู้ดูแล ทั้งนี้เพ่ือเรียกร้องความรักและความสนใจจากผู้อ่ืน หนึ่งใน
หลักฐานที่สามารถยืนยันได้ว่าแมเรียนเสียชีวิตเนื่องมาจากการดูแลที่ผิดปกติของแม่ คือการบอกเล่า
ของพยาบาลซึ่งเป็นผู้ดูแลแมเรียนและสงสัยในพฤติกรรมของอดอรา โดยพยาบาลคนนั้นได้เขียน
จดหมายแนบไว้กับรายงานผลการรักษาของแมเรียน ซึ่งมีเนื้อความดังต่อไปนี้ 

I am a nurse who has attended Marian Crellin for her tests this 
week, as well as several previous inpatient stays.  I am of the 
very strong [“very strong” underlined twice]  opinion that this 
child is not sick at all. I believe were it not for her mother, she 
would be perfectly healthy.  The child exhibits signs of illness 
after spending time alone with the mother, even on days when 
she has felt well up until maternal visits.  Mother shows no 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

97 

interest in Marian when she is well, in fact, seems to punish 
her. Mother holds only when she is sick or crying… (Flynn, 2006, 
pp. 291-292)  

ภายหลังพรีกเกอร์ได้พบกับพยาบาลผู้นี้ซึ่งยืนยันว่าอดอราเป็นโรค MBP แต่ในอดีตเมื่อเธอบอกกับ
ผู้อื่นกลับไม่มีใครเชื่อในค าพูดของเธอ เพราะทุกคนต่างเชื่อว่าอดอราแม่ผู้แสนดีไม่มีทางท าร้ายลูกของ
ตนเองอย่างแน่นอน นอกเหนือจากหลักฐานที่ได้รับจากพยาบาล ยังพบหลักฐานที่ส าคัญในสมุด
บันทึกของอดอราที่บันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับการดูแลแมเรียนอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นความพึงพอใจที่เธอ
ได้รับเมื่อแมเรียนป่วย ดังที่ว่า  “…Marian is such a doll when she’s ill, she dotes on me 
terribly and wants me with her all the time. I love wiping away her tears.” (Flynn, 2006, 
p. 309) หรือบันทึกในตอนที่แมเรียนเข้าโรงพยาบาลเพราะมีอาการผิดปกติทางการหายใจและมี
อาการปวดท้อง  ดั งที่ ว่ า  “…Dr.  Jameson is very masterful and kind…He seems quite 
impressed with me. Said that I was an angel, and that every child should have a mother 
like me.” (Flynn, 2006, p. 310) ข้อสังเกตของพยาบาลที่เล็งเห็นว่าแมเรียนเจ็บป่วยในขณะที่อยู่
กับแม่และแม่ให้ความสนใจเฉพาะช่วงเวลาที่แมเรียนป่วยเท่านั้น และบันทึกของอดอราที่บ่งบอกถึง
ความยินดีอย่างยิ่งที่ได้ดูแลเมื่อลูกเจ็บป่วยและความพึงพอใจเมื่อหมอชื่นชมความเป็นแม่ที่ดีของเธอ 
ล้วนแล้วแต่ชี้ให้เห็นถึงอาการป่วยของอดอราที่ต้องการเรียกร้องความสนใจจากผู้อ่ืนด้วยการท าให้ลูก
ของตนเองป่วยและเข้าไปดูแลอย่างใกล้ชิด  

การสร้างภาพตัวละครแม่ที่มีอาการป่วยและก่ออาชญากรรมสอดคล้องกับบริบททางสังคมที่
ได้กล่าวไปในบทที่ 2 ในประเด็นของผู้หญิงกับการก่อความรุนแรง อาชญากรรมที่แม่ฆ่าลูกของตนเอง
พบเห็นได้มากในสังคมไม่ว่าจะด้วยสาเหตุจากแรงกดดันรอบข้างหรือจากความเจ็บป่วยก็ตาม ซึ่งใน
กรณีของโรค MBP นั้น ได้ถูกบรรจุอยู่ในคู่มือการวินิจฉัยและสถิติส าหรับความผิดปกติทางจิต 
(Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders: DSM) จึงอาจกล่าวได้ว่าโรค MBP 
เป็นอาการทางจิตชนิดหนึ่ง แต่นักวิชาการบางท่านเสนอว่าโรค MBP เป็นอีกหนึ่งรูปแบบของการ
ทารุณกรรมในเด็ก อาทิ นายแพทย์มาร์ค ดี เฟลด์แมน (Marc D. Feldman) ได้น าเสนอประเด็นเรื่อง
โรค MBP ไว้ในหนังสือเรื่อง Playing Sick?: untangling the web of Munchausen syndrome, 
Munchausen by proxy, malingering & factitious disorder โดยเขาได้กล่ าวว่า “MBP is a 
form of maltreatment (abuse and neglect), not a mental disorder.” (Feldman, 2004, p. 
121) อาการหลักๆ ของโรคนี้คือแม่จะท าให้ลูกเจ็บป่วยเพ่ือให้ผู้อ่ืนสนใจและชื่นชมว่าตนเองเป็นแม่ที่
ดีที่อุทิศตนเองเพ่ือลูก ดังนั้นวิธีการที่จะท าให้เด็กป่วยได้ง่ายที่สุดคือการละเลยเรื่องความปลอดภัย
ของอาหาร หรือการใช้ยาโดยไม่จ าเป็นเพ่ือให้เกิดอาการเจ็บป่วย ซึ่งการกระท าเหล่านี้เป็นรูปแบบ
หนึ่งของการทารุณกรรมเด็ก เนื่องจากการทารุณกรรมอาจกระท าผ่านทางอารมณ์ ร่างกาย หรือทาง
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เพศ รวมทั้งการละเลยที่จะดูแลให้เด็กปลอดภัย (Feldman, 2004, p. 122) ด้วยเหตุนี้เฟลด์แมนจึง
เห็นว่าการกระท าของผู้ป่วยโรค MBP ไม่ใช่อาการทางจิตแต่เป็นลักษณะของการทารุณกรรมเด็กที่
ก่อให้เกิดอันตรายถึงขั้นเสียชีวิตได้ ดังนั้น การเลี้ยงดูลูกด้วยวิธีการในแบบของอดอราจึงถือว่าเป็น
อาชญากรรมอย่างหนึ่งที่ไม่อาจน าเอาเหตุผลเรื่องความเจ็บป่วยทางจิตใจมาใช้เพ่ืออธิบายการกระท า
เหล่านี้ได ้ทั้งนี้ การแสร้งท าตนเป็นแม่ที่ดีและทนทุกข์ต่อการจากไปของลูกจึงป็นกลวิธีส าคัญที่อดอรา
ใช้เพ่ือปกปิดความชั่วร้ายของตนเอง ตลอดจนเพ่ือสร้างภาพหญิงผู้งดงามและเศร้าโศกที่ทุกคนต่าง
ต้องเห็นใจกับชะตากรรมของเธอ  
 ในขณะที่แมเรียนคือตัวแทนของการถูกทารุณกรรมทางร่างกายจนถึงขั้นเสียชีวิต คามิลล์ 
พรีกเกอร์คือตัวแทนของการถูกทารุณกรรมทางจิตใจจนก่อให้เกิดเป็นพฤติกรรมที่ผิดปกติ พรีกเกอร์
ชื่นชอบการขีดเขียนและกรีดผิวหนังของตนเอง เธอเริ่มกรีดผิวหนังครั้งแรกเมื่ออายุ 13 ปี และเมื่อ
อายุ 30 ปี พรีกเกอร์ก็มีร่องรอยของถ้อยค าทั่วทั้งตัวและตัดสินใจเข้ารับการรักษาอาการป่วยที่
โรงพยาบาล การกระท าของพรีกเกอร์เห็นได้ชัดเจนว่าเป็นการท าร้ายตัวเองเพ่ือเรียกร้องความสนใจ
จากผู้เป็นแม่ จะเห็นได้จากในตอนที่เธอนึกย้อนไปถึงช่วงเวลาในอดีต ที่ว่า 

When I was a child, I remember my mother trying to prod        
me with ointments and oils, homemade remedies and 
homeopathic nonsense.  I sometimes took the foul solutions, 
more often refused. Then Marian got sick, really sick, and Adora 
had more important things to do than coaxing me into 
swallowing wheat- germ extract.  Now I had a pang:  all those 
syrups and tablets she proffered, and I rejected.  That was the 
last time I had her full attention as a mother. I suddenly wished 
I’d been easier. (Flynn, 2006, p. 74) 

เมื่อย้อนกลับไปในวัยเด็กของพรีกเกอร์จะเห็นได้ว่าอดอราพยายามสรรหายาหรือผลิตภัณฑ์ต่างๆ     
มาให้แก่พรีกเกอร์ แต่เมื่อพรีกเกอร์มีท่าทีต่อต้านสิ่งที่แม่ท า อดอราจึงเปลี่ยนไปดูแลแมเรียนซึ่งเป็น
เด็กที่ว่านอนสอนง่ายมากกว่า และจากประโยคที่ว่า “I suddenly wished I’d been easier.”      
สื่อให้เห็นว่าแม้พรีกเกอร์ในวัยเด็กจะต่อต้านแม่ แต่ส่วนลึกของจิตใจนั้นเธอต้องการเป็นที่สนใจของ
แม่เช่นเดียวกับแมเรียน เพราะหากในอดีตเธอยินยอมที่จะท าตามทุกอย่างที่แม่ต้องการ แม่คงจะ
สนใจและดูแลเธออย่างเต็มที่มากกว่าที่จะเย็นชาอย่างที่เป็นในปัจจุบัน บาดแผลบนเรือนร่างของ    
พรีกเกอร์ที่เกิดขึ้นจากวัตถุมีคม หรือ sharp objects ซ่ึงเป็นชื่อของนวนิยายเล่มนี้ และการตายของ      
แมเรียนจึงไม่ต่างจากภาพแทนของความรุนแรงภายในครอบครัวทีเ่กิดข้ึนจากการท าร้ายของผู้เป็นแม่  
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 ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากบุคคลที่ได้ชื่อว่าเป็นแม่ย่อมขัดแย้งกับความคาดหวังของสังคมที่มี
ต่อผู้หญิง ซึ่งภาพของแม่ที่เต็มไปด้วยความอันตรายและความน่าสะพรึงกลัวไม่ได้ถูกสร้างผ่าน        
ตัวละครอดอราเท่านั้น แต่ผู้ประพันธ์ยังสอดแทรกไว้ในเหตุการณ์อ่ืนๆ ภายในนวนิยายอีกด้วย อาทิ 
ข่าวเกี่ยวกับแมท่ี่ติดยาและลูกๆ ของเธอ ดังที่ว่า “Four kids, ages two through six, were found 
locked in a room…Their mother had wandered off for a suck on the pipe and just 
forgotten. Sometimes that’s what happens. No cigarette burns, no bone snaps. Just an 
irretrievable slipping.” (Flynn, 2006, p. 1) หญิงสาวในข่าวไม่ได้ท าร้ายร่างกายลูก แต่สิ่งที่เธอ
กระท าก็ถือว่าเป็นการทารุณกรรมเด็กอีกประเภทหนึ่งเพราะเธอปล่อยปละละเลย จนท าให้ลูกต้องถูก
ขังไว้ในห้องและดิ้นรนหาอาหารเพ่ือประทังชีวิตตนเอง ข่าวที่ปรากฏในตอนต้นเรื่องนี้เป็นเหมือนการ
เกริ่นการณ์ (foreshadow) ให้กับผู้อ่านได้ทราบถึงความผิดปกติของความสัมพันธ์ระหว่างแม่และลูก
ที่จะเกิดขึ้นต่อไปในนวนิยาย การสร้างภาพแม่ผู้โหดร้ายยังถูกน าเสนอผ่านตัวละครโจยา (Joya) แม่
ของอดอราอีกด้วย โจยามิได้มีตัวตนในนวนิยายแต่จะปรากฏตัวอยู่ในเรื่องเล่าของตัวละครอ่ืนๆ จาก
การบอกเล่าของตัวละครจะพบว่าโจยาคือแม่ผู้มีลักษณะไม่ต่างไปจากแม่มดแก่ๆ ที่ไว้เล็บยาวและผม
ยาว ทั้งยังมีพฤติกรรมที่แปลกประหลาด ดังที่เพ่ือนของอดอราได้กล่าวว่า 

Adora was…overly mothered.  Never saw your grandma Joya 
smile at her or touch in a loving way, but she couldn’ t keep 
her hands off her.  Always fixing the hair, tugging at clothes, 
and… oh, she did this thing.  Instead of licking her thumb and 
rubbing at a smudge, she’d lick Adora.  Just grab her head and 
lick it. […] Needless to say, your momma was sick all the time. 
She was always having tubes and needles and such stuck in 
her. (Flynn, 2006, pp. 258-259) 

จากค าบอกเล่าของเพ่ือนของอดอราจะเห็นได้ว่าโจยามีพฤติกรรมการแสดงออกถึงความรักที่แปลก
ประหลาด อีกทั้งอดอรายังมักจะมีอาการป่วยตลอดเวลาอีกด้วย ดังนั้นหากเชื่อในสิ่งที่เพ่ือนของ     
อดอราบอกเล่าก็อาจเป็นไปได้ว่าโจยาทารุณกรรมลูกด้วยการเลี้ยงดูที่โหดร้ายเช่นเดียวกัน ความ
รุนแรงที่เธอกระท าต่อลูกจึงส่งผลให้เกิดความสัมพันธ์ที่ร้าวฉาน อดอรามีความเชื่อว่าแม่ไม่เคยรักเธอ
เพราะแม่มักจะแสดงท่าทีเย็นชาและแปลกประหลาดกับเธอเสมอ การกระท าของอดอราจึงอาจเป็น
ผลมาจากความรุนแรงที่เธอได้รับจากแม่หรืออาจเป็นการชดเชยความสัมพันธ์ระหว่างแม่ -ลูกที่ขาด
หายไป ด้วยการทุ่มเทดูแลลูกทั้งสามคนของเธอมากจนเกินขอบเขตของความปกติ  

หากมองในมุมของอาชญวิทยาจะพบว่าในปี ค.ศ. 1923 วิลเลียม ไอ โทมัส (William I. 
Thomas) ได้ศึกษาอาชญากรหญิง และน าเสนอทฤษฎีที่กล่าวถึงสัญชาตญาณของความเป็นแม่ 
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(maternal instinct) ว่าผู้หญิงมีสัญชาตญาณของการปกป้องและการดูแลลูก จากมุมมองของโทมัส
ผู้หญิงที่ไม่สามารถเติมเต็มความต้องการในส่วนนี้ได้หรือไม่สามารถปลดปล่อยสัญชาตญาณการเลี้ยงดู 
มีความเป็นไปได้ที่จะก่ออาชญากรรม (Jaber, 2016, p. 21) เห็นได้ชัดว่าทฤษฎีดังกล่าวมีพ้ืนฐานมา
จากแนวคิดเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยอย่างชัดเจน ผู้หญิงถูกยึดโยงไว้กับบทบาทความเป็นแม่
และการมีลูกจะช่วยเติมเต็มให้ผู้หญิงกลายเป็นคนที่สมบูรณ์ ซึ่งจะเห็นได้ว่าตัวละครแม่ในเรื่อง     
ชาร์ป ออปเจ็คส์ ไม่ว่าจะเป็นอดอรา โจยา หรือหญิงสาวในข่าว ล้วนแล้วแต่ขัดแย้งกับทฤษฎีของ
โทมัส พวกเธอได้รับการเติมเต็มสัญชาตญาณของการเป็นแม่ผู้ให้ก าเนิดด้วยการเลี้ยงดูและการ
ปกป้องลูก แต่กลับเป็นผู้กระท าความรุนแรงทั้งทางร่างกายและจิตใจลูกของตนเอง  ผู้ประพันธ์
พยายามต่อรองกับบทบาททางเพศของผู้หญิงซึ่งกดทับพวกเธอไว้ภายใต้อ านาจของปิตาธิปไตย     
ด้วยการน าเสนอให้เห็นถึงอีกแง่มุมหนึ่งของความเป็นแม่ โดยแม่อาจเป็นผู้ให้ก าเนิดและเลี้ยงดูลูกด้วย
ความรัก แต่แม่ก็สามารถเป็นผู้ท าลายชีวิตลูกได้เช่นเดียวกัน นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังแสดงให้เห็นถึง
ความรุนแรงในครอบครัวที่เปลี่ยนแปลงไปอีกด้วย เพราะผู้หญิงไม่ได้ตกเป็นเหยื่อจากการท าร้าย
ร่างกายของสามีดังเช่นในภาพเหมารวมของความรุนแรงทั่วไป แต่ผู้หญิงกลายเป็นผู้ที่สร้างความ
รุนแรงให้เกิดขึ้นในครอบครัวได้ด้วยการใช้ความเป็นแม่ที่แฝงไว้ด้วยความเลวร้ายเป็นเครื่องมือในการ
กระท าความรุนแรงต่อลูก 

ทั้งนีค้วามรุนแรงภายในครอบครัวไม่ได้หมดไปเมื่อแมเรียนเสียชีวิต อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น 
“ครอบครัว” คือจุดเริ่มต้นของความรุนแรงในนวนิยายเรื่องนี้ ความรุนแรงนี้เองที่ได้ส่งผลต่อ
อาชญากรรมหลักในนวนิยายคือการฆาตกรรมเด็กผู้หญิงสองคนในเมืองวินด์แก็ป แอ็มมา เด็กสาวผู้
ก่ออาชญากรรมดังกล่าวได้รับการบรรยายว่ามีหน้าตาที่สวยงามและมีเสน่ห์เช่นเดียวกับอดอรา      
เธอได้รับการเลี้ยงดูที่แฝงไว้ด้วยความอันตรายเช่นเดียวกับแมเรียน แต่ในกรณีของแอ็มมา เธอรับรู้ถึง
ความผิดปกติที่เกิดขึ้นกับร่างกายของตนเอง และแกล้งท าเป็นยินยอมกับการดูแลของแม่เพ่ือให้แม่
รู้สึกสบายใจและเธอก็จะได้รับความรักจากแม่ต่อไป ดังที่ผู้ประพันธ์ได้บรรยายผ่านความคิดของ    
พรีกเกอร์ที่ว่า 

Amma, who had allowed my mother to sicken her for so long. 
Sometimes when you let people do things to you, you’re really 
doing it to them.  Amma controlled Adora by letting Adora 
sicken her.  In return, she demanded uncontested love and 
loyalty… (Flynn, 2006, p. 320) 

สายสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างอดอราและแอ็มมามิได้ถูกน าเสนอในรูปแบบของความรักอันจริงแท้ แต่
เป็นไปในลักษณะของ “การแลกเปลี่ยน” เพ่ือให้ได้มาในสิ่งที่ตนเองต้องการ โดยแอ็มมายินยอมให้แม่
ดูแลด้วยวิธีการที่ผิดปกติจนตนเองต้องเจ็บป่วย แต่ในขณะเดียวกันแม่ก็ต้องมอบความรักและความ
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ซื่อสัตย์ให้กับเธอเพียงคนเดียว ผลจากการได้รับความรักและความเอาใจใส่จากแม่อย่างเต็มที่  ท าให้
แอ็มมากลายเป็นเด็กเอาแต่ใจที่ต้องการเป็นจุดสนใจของทุกคน โดยเฉพาะอย่างยิ่งแม่ของเธอ เราจะ
เห็นได้จากการที่แอ็มมามักบอกกับผู้อ่ืนบ่อยครั้งว่าแม่รักเธอน้อยที่สุดหรือหากเธอตายก็คงจะมีแต่คน
รักและคิดถึงเธอ ความผิดปกติทางจิตใจของแอ็มมาไม่ได้แสดงออกผ่านการพูดจาประชดประชัน
เท่านั้น แต่ยังทวีความรุนแรงจนถึงข้ันการลงมือฆาตกรรมแอนและนาตาลี เพียงเพราะอดอราหันไปให้
ความสนใจกับเด็กผู้หญิงทั้งสอง  

ประโยคข้างต้นที่ถูกบอกเล่าผ่านความคิดของพรีกเกอร์ที่ว่า “Sometimes when you let 
people do things to you, you’re really doing it to them.” คือประโยคที่แอ็มมาเอ่ยกับพรีก
เกอร์ในตอนที่ทั้งสองไปงานสังสรรค์และแอ็มมาแสดงท่าทียั่วยวนผู้ชาย โดยแอ็มมาไม่ได้มีจุดประสงค์
ที่จะลดทอนตนเองให้เป็นเพียงวัตถุทางเพศ แต่กลับต้องการควบคุมคนเหล่านั้นให้อยู่ภายใต้อ านาจ
ของเธอ ดังที่ว่า “Sometimes if you let people do things to you, you’re really doing it to 
them… If someone wants to do fucked-up things to you, and you let them, you’ re 
making them more fucked-up.  Then you have the control.  As long as you don’ t go 
crazy” (Flynn, 2006, pp. 233-234) ค าพูดของแอ็มมาบ่งบอกถึงความเฉลียวฉลาดเกินวัยของเธอ 
โดยที่แอ็มมาไม่เพียงแต่จะสื่อถึงผู้ชายที่เธอยั่วยวนเท่านั้น แต่เป็นการสื่อถึงอดอราอย่างชัดเจน     
แอ็มมารับรู้ถึงความรุนแรงที่แม่กระท าต่อตนเองและยินดีที่จะตอบรับความต้องการอันผิดปกติของแม่
เพียงเพ่ือที่จะท าให้แม่วิปริตมากยิ่งขึ้นและตกอยู่ภายใต้การควบคุมของเธอ ทั้งนี้ ค าพูดและการ
กระท าของแอ็มมายังเป็นการสื่อถึงกลวิธีที่ผู้หญิงใช้ในการต่อรองกับอ านาจปิตาธิปไตยอีกด้วย การ
ต่อรองดังกล่าวคือความคิดที่ว่าการควบคุมผู้อ่ืน โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้ชายที่มักถูกมองว่าเป็นเพศที่ มี
อ านาจเหนือกว่า ให้อยู่ภายใต้อ านาจของตนเอง มิใช่การแสดงพฤติกรรมเหนือกว่าอีกฝ่ายหรือท าตน
เป็นผู้กระท าเท่านั้น แต่ยังสามารถสื่อผ่านการแสร้งยินยอมเป็นผู้ถูกกระท าได้อีกด้วย  

สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความรุนแรงที่แอ็มมาก่อขึ้นมาคือบ้านตุ๊กตา (dollhouse) ซึ่งถอดแบบมา
จากบ้านของอดอราทุกกระเบียดนิ้ว บ้านตุ๊กตาหลังนี้คือของเล่นชิ้นเดียวที่แอ็มมาให้ความส าคัญ ดังที่
เธอกล่าวว่า “…This dollhouse is my fancy.” (Flynn, 2006, p. 54) จะเห็นได้ว่าเธอเลือกใช้ค า
ว่า “my fancy” เพ่ือสื่อให้เห็นถึงความปรารถนาและจินตนาการของเธอ ภายในบ้านตุ๊กตาหลังนี้ถูก
ตกแต่งด้วยของใช้ที่เหมือนกับของใช้จริงในบ้านทุกอย่าง และสิ่งที่น่าสะพรึงกลัวมากที่สุดคือพ้ืน
ห้องนอนของอดอราในบ้านตุ๊กตาที่ถูกท ามาจาก “ฟัน” ของเด็กผู้หญิงที่ถูกฆาตกรรม เพ่ือเลียนแบบ
พ้ืนห้องอันสวยงามที่ท ามาจากงาช้าง เห็นได้ชัดว่าบ้านตุ๊กตาหลังนี้ ไม่ต่างไปจากตัวละครแอ็มมา 
กล่าวคือหากมองจากภายนอกจะเห็นว่าแอ็มมาเป็นเพียงเด็กผู้หญิงที่มีรูปร่างหน้าตางดงามและมี
ความไร้เดียงสาไม่ต่างไปจากบ้านตุ๊กตาซึ่งเป็นของเล่นส าหรับเด็ก แต่แท้จริงแล้วภายในจิตใจของเธอ
กลับเต็มไปด้วยความวิปริตอย่างคาดไม่ถึง นอกจากนี้บ้านตุ๊กตายังเป็นตัวแทนจินตนาการที่โหดร้าย
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ของแอ็มมาอีกด้วย เพราะในโลกของความเป็นจริง เธอไม่ต่างจากตุ๊กตาของแม่ที่ถูกควบคุมและท าได้
ทุกอย่างตามที่แม่ต้องการ รวมทั้งต้องแลกกับความเจ็บปวดเพ่ือให้ได้รับความรักและความสนใจจาก
แม่อีกด้วย เมื่อออกไปยังนอกพ้ืนที่บ้านเธอจึงเลียนแบบพฤติกรรมความรุนแรงของแม่ที่ซึมซับมาโดย
ตลอด ด้วยการตั้งตนเป็นหัวหน้าและร่วมมือกับเพ่ือนอีกสามคนจับตัวเด็กผู้หญิงที่มีความใกล้ชิดกับ
อดอรามาดูแลราวกับเป็นตุ๊กตาของพวกเธอ ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายถึงช่วงเวลาที่นาตาลีถูกจับตัวไป
ว่ า  “… She spirited Natalie through the woods, back again to Kelsey’ s carriage house, 
where they held her a full forty-eight hours, tending to her, shaving her legs, dressing 
her up, and feeding her in shifts as they enjoyed the increasing outcry…” (Flynn, 2006, 
p. 317) เมื่อเล่นกับตุ๊กตาที่มีชีวิตนี้จนเป็นที่พอใจ เพ่ือนทั้งสามคนก็ได้ช่วยกันกดร่างของนาตาลีไว้
เพ่ือให้แอ็มมาฆ่ารัดคอได้อย่างง่ายดาย หลังจากนั้นแอ็มมาจึงจัดการเลาะฟันของนาตาลีออกและ
น ามาเป็นส่วนหนึ่งของบ้านตุ๊กตาท่ีเธอโปรดปราน  

ในบทที่ 2 ผู้วิจัยได้น าเสนอปัจจัยของการก่ออาชญากรรมและพบว่าค าถามท่ีมักปรากฏอยู่ใน
แวดวงอาชญวิทยาคือ ปัจจัยใดที่ท าให้คนกลายเป็นอาชญากรผู้กระท าความรุนแรง ระหว่างลักษณะ
ทางชีวภาพซึ่งเป็นสิ่งที่ติดตัวมนุษย์มาตั้งแต่แรกเกิดกับลักษณะที่เกิดขึ้นจากการเลี้ยงดูและปลูกฝัง
จากสังคมรอบข้าง หรือที่เรียกกันว่า “nature-nurture debate” และแม้แต่ในแวดวงสังคมวิทยาก็
มักมีค าถามว่าพฤติกรรมของเด็กเป็นสิ่งที่ได้รับอิทธิพลจากทางชีวภาพหรือการหล่อหลอมจากสังคม
รอบข้าง ซึ่งหากพิจารณาในกรณีของแอ็มมาจะเห็นได้ชัดว่าผู้ประพันธ์เชื่อในอิทธิพลของการเลี้ยงดู
และการหล่อหลอมจากครอบครัว การกระท าที่แสนโหดเหี้ยมของแอ็มมาเป็นผลมาจากการปลูกฝังให้
เห็นว่าความรุนแรงเป็นส่วนหนึ่งของความรัก ดังที่ผู้ประพันธ์ได้สื่อผ่านความคิดของพรีกเกอร์ที่ว่า 
“Amma enjoyed hurting. I like violence, she’d shrieked at me. I blame my mother. A 
child weaned on poison considers harm a comfort.” (Flynn, 2006, p. 320) แอ็มมากลาย
เป็นเด็กผู้หญิงที่ชื่นชอบความรุนแรงและหลงเข้าใจผิดคิดว่านั่นคือความรักที่แม่มอบให้ ความรักความ
ห่วงใยของแม่จึงไม่ต่างจากยาพิษที่ท าลายชีวิตของลูก เช่นเดียวกันกับสิ่งที่เกิดขึ้นกับโจยาและอดอรา 
อดอรารับรู้ถึงความเย็นชาและความผิดปกติที่เกิดขึ้นในความสัมพันธ์ระหว่างเธอกับแม่ และไม่ว่าจะ
ด้วยเหตุผลของการซึมซับความรุนแรงหรือการพยายามชดเชยสายสัมพันธ์ที่ขาดหายไป อดอราเลือก
ที่จะมอบความรักอันบิดเบี้ยวให้กับลูกสาวของเธอ จนกลายเป็นจุดเริ่มต้นของอาชญากรรมที่น่า
สะพรึงกลัว การที่ผู้ประพันธ์ชี้น าให้เห็นว่าตัวละครอาชญากรหญิงทั้งสองล้วนแล้วแต่มีปมปัญหาใน
จิตใจที่ส่งผลต่อพฤติกรรมความรุนแรง เป็นการพยายามต่อรองกับภาพความเลวร้ายของตัวละคร
หญิงว่าความชั่วร้ายของพวกเธอไม่ได้เกิดขึ้นจากการขาดศีลธรรมในจิตใจเพียงอย่างเดียว แต่พวกเธอ
เคยตกเป็นเหยื่อความรุนแรงมาก่อนจึงกลายเป็นบาดแผลภายในจิตใจที่ยากจะเยียวยา  
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ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปในบทที่ 2 การที่ผู้หญิงลุกขึ้นมาเป็นผู้กระท าย่อมสร้างความประหลาด
ใจให้กับสังคมมากกว่าที่ผู้ชายเป็นผู้กระท า เนื่องด้วยการยึดติดกับบทบาททางเพศที่ว่าผู้หญิงจะต้อง
อ่อนแอและไม่ใช้ความรุนแรงเป็นเครื่องมือในการตัดสินปัญหาเฉกเช่นผู้ชาย โดยความเชื่อเหล่านี้
ยังคงปรากฏอยู่ในนวนิยายอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นพ่อของแอนเด็กผู้หญิงที่เสียชีวิตซึ่งเชื่อว่าฆาตกรที่ท า
เรื่องโหดร้ายเช่นนี้ต้องเป็นผู้ชาย ดังที่ว่า “But I still think it’s a man. Can’t picture a woman 
doing all…that to a baby” (Flynn, 2006, p. 119) หรือต ารวจที่มั่นใจว่าฆาตกรต้องเป็นผู้ชาย
เช่นเดียวกัน ความคาดหวังของตัวละครเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความวิตกกังวลของสังคมที่มีต่อ
ผู้หญิงซึ่งเคยคิดว่าเป็นเพียงเพศที่อ่อนแอและสามารถควบคุมไว้ได้ด้วยขนบของสังคม ซึ่งผู้ประพันธ์
พยายามต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยด้วยการท าลายภาพเหมารวมของเพศสภาพ โดยตัวละครชายที่
มักจะเป็นตัวละครเอกในนวนิยายสืบสวนสอบสวนกลับกลายเป็นเพียงส่วนประกอบหนึ่งที่ช่วยแต่ง
เติมสีสันให้แก่นวนิยายเรื่องนี้ หรือแม้แต่ตัวละครชายที่สังคมคาดว่าจะเป็นอาชญากรกลับกลายเป็น
เพียงชายหนุ่มผู้อ่อนแอเท่านั้น แต่ตัวละครหญิงที่มักได้รับบทบาทเป็นรองกลับมีบทบาทส าคัญและ
หลากหลายมากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างตัวละครอาชญากรหญิงที่มีภาพลักษณ์ภายนอกที่
งดงามถึงสองคน  

การน าเสนอของผู้ประพันธ์ที่สื่อให้เห็นถึงความวิปริตในจิตใจของมนุษย์ที่ถูกซ่อนไว้ภายใต้
ความงามและความไร้เดียงสา ตลอดจนการน าเสนอความสัมพันธ์ที่บิดเบี้ยวของคนในครอบครัว 
ส่งผลให้นวนิยายเรื่องนี้ไม่ได้เป็นเพียงนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนที่ชี้ให้เห็นถึงความรุนแรงใน
ครอบครัวที่ส่งผลให้เกิดอาชญากรรมในสังคม แต่ยังแสดงให้เห็นถึงอีกด้านหนึ่งของมายาคติเรื่อง
ความรักภายในครอบครัวอีกด้วย ครอบครัวในอุดมคติหรือครอบครัวที่สังคมคาดหวังว่า “ควร”       
จะเป็น คือครอบครัวที่ประกอบด้วยพ่อ แม่ และลูก ซึ่ งสมาชิกภายในครอบครัวจะต้องมี               
การปฏิสัมพันธ์กัน ร่วมแบ่งปัน ช่วยเหลือ และสนับสนุนกันและกันในช่วงเวลาที่อีกบุคคลหนึ่ง
ต้องการ (Levine, cited in Archard, 2010, p. 3) อีกทั้งยังจะต้องมีความผูกพันและมอบความรัก
ให้แก่กันอย่างไม่มีเงื่อนไข ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เกริ่นการณ์ให้ผู้อ่านได้ทราบถึงความผิดปกติของครอบครัว
นี้ตั้งแต่ในภาพหน้าปกของนวนิยายที่ว่า “This family isn’t nuclear. It’s toxic.” โดยครอบครัว
ของอดอรานั้นได้สะท้อนให้เห็นถึงความสิ้นหวังในแนวคิดเรื่องครอบครัวอุดมคติอย่างชัดเจน เพราะ
การแสดงออกถึงความรักที่มากล้นระหว่างแม่กับลูกกลับกลายเป็นเพียงความรักที่มีเงื่อนไขและต่าง
ต้องการสิ่งตอบแทนด้วยกันทั้งสิ้น  

นอกเหนือจากการสื่อถึงความสิ้นศรัทธาในครอบครัวอุดมคติ ผู้ประพันธ์ยังแสดงให้เห็นถึง
อ านาจปิตาธิปไตยที่สั่นคลอนผ่านความสัมพันธ์ในครอบครัวที่บิดเบี้ยวนี้อีกด้วย กล่าวคือรูปแบบ
ความสัมพันธ์ในครอบครัวระหว่างภรรยาและสามี ไม่ต่างไปจากความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่าง
ผู้หญิงกับผู้ชายในสังคมปิตาธิปไตย แต่ภายในครอบครัวของอดอรากลับมีการสลับบทบาทและขั้ว
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อ านาจอย่างเห็นได้ชัด กล่าวคืออลัน (Alan) สามีใหม่ของอดอราเป็นตัวละครชายที่ไม่สามารถ
แสดงออกถึงความเป็นชายที่เข้มแข็งหรือท าหน้าที่พ่อและสามีที่ดีได้ ตลอดทั้งเรื่องจะเห็นได้ว่าเขาไม่
มีบทบาทส าคัญใดๆ ท่ามกลางตัวละครเอกหญิงที่โดดเด่นอย่างอดอรา แอ็มมา และพรีกเกอร์ ความ
เป็นชายที่ขาดพร่องของอลันถูกสื่อผ่านลักษณะภายนอกของเขา ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายผ่านความคิด
ของพรีกเกอร์ว่า “Alan was, if anything, thinner than my mother, with cheekbones that 
jutted out of his face so high and sharp his eyes turned to almond silvers. I wanted to 
administer an IV when I saw him.” (Flynn, 2006, p. 31) ภาพของอลันที่มีร่างกายผอมบาง
และดูไร้เรี่ยวแรง อีกทั้งยังมักจะไม่มีสิทธิ์ไม่มีเสียงภายในครอบครัว ตรงกันข้ามกับภาพของอดอรา
อย่างยิ่ง อดอรามีรูปลักษณ์ภายนอกที่สวยงามและมีชีวิตชีวา เธอเป็นเสมือนหัวหน้าครอบครัวที่คอย
ควบคุมทุกสิ่งในบ้าน อีกทั้งยังเป็นอาชญากรที่ก่อความรุนแรงกับลูกของตนเอง โดยจะเห็นได้ว่า
บทบาทการเป็นอาชญากรของอดอรามิได้ถูกน าเสนอผ่านการกระท าของเธอ ณ ช่วงเวลาที่เกิดขึ้น
ในนวนิยาย แต่ถูกสื่อผ่านเรื่องเล่าและการกระท าของตัวละครอ่ืนๆ เพ่ือให้เห็นว่าแม้เวลาจะผ่านมา
ยาวนานแต่ความรุนแรงที่เธอกระท าไว้ก็ยังคงส่งผลกระทบต่อลูกๆ ของเธอ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องราวการ
ดูแลแมเรียนที่แฝงไว้ด้วยอันตรายซึ่งไม่เพียงแต่จะท าให้แมเรียนเสียชีวิต แต่ยังกลายเป็นปมปัญหาใน
จิตใจของพรีกเกอร์ที่ต้องจมอยู่กับความรู้สึกริษยาคนที่ตายไปแล้ว โดยปมปัญหานี้แสดงออกผ่าน
พฤติกรรมการกรีดผิวหนังของพรีกเกอร์ อันเนื่องมาจากต้องการเรียกร้องความสนใจจากแม่ 
นอกจากนี้การกระท าของแม่ยังก่อให้เกิดเป็นจุดเริ่มต้นของอาชญากรเด็กผู้เหี้ยมโหดที่สร้างความ
หวาดกลัวให้กับสังคมอย่างแอ็มมาอีกด้วย สิ่งเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นผลมาจากการเลี้ยงดูที่แฝงไปด้วย
ความรุนแรงของอดอรา บทบาทความเป็นแม่ของเธอจึงท าให้ภาพของแม่ที่สังคมคาดหวังว่าจะต้องรัก
และหวงแหนลูกยิ่งกว่าชีวิตพังทลายไปในทันที 

ผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ ไม่เพียงพยายามท าลายภาพเหมารวมของเพศ
สภาพด้วยการน าเสนอความรุนแรงที่กระท าโดยตัวละครหญิงที่มีใบหน้างดงาม แต่กลับเพ่ิมความ
หวาดกลัวและความวิตกกังวลด้วยการจงใจ “เล่น” กับความคาดหวังของสังคมที่มีต่อผู้หญิง โดยการ
ให้พวกเธอเป็นอาชญากรซึ่งสวมบทบาทตามที่สังคมต้องการจนมีลักษณะภายนอกไม่ต่างไปจาก
ผู้หญิงทั่วไป ไม่ว่าจะเป็นตัวละครอาชญากรหญิงที่ยินยอมอยู่ในขนบของสังคมด้วยการเป็นแม่ผู้
อ่อนแอและเสียสละเพ่ือครอบครัว หรือตัวละครอาชญากรเด็กผู้หญิงที่เป็นเสมือนผลผลิตของความ
รุนแรงจากผู้เป็นแม่ ซึ่งสวมบทบาทผู้บริสุทธิ์และไร้เดียงสาเอาไว้เป็นฉากหน้าเพ่ือบดบังความ
โหดเหี้ยมของตนเอง 
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4.2.1.2 “เมีย”  

  หากความรุนแรงที่เกิดขึ้นในนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ เป็นสิ่งที่สื่อให้เห็นถึง
อ านาจปิตาธิปไตยที่ถูกสั่นคลอน ผ่านบทบาทแม่ผู้ เป็นเสมือนหัวหน้าครอบครัวซึ่งกลายเป็น      
อาชญากรผู้สร้างบาดแผลภายในจิตใจและส่งต่อความวิปริตให้กับลูกจนก่อให้เกิดเป็นอาชญากรรมที่
น่าหวาดกลัว ความรุนแรงภายในครอบครัวที่เกิดขึ้นจากอาชญากรหญิงในนวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส 
อิน เดธ ก็คงมีลักษณะไม่ต่างกัน เพราะผู้ประพันธ์ได้น าเสนอให้เห็นถึงบทบาทการเป็นผู้กระท าของ
ตัวละครหญิงผู้เป็นภรรยาที่จงใจสร้างความรุนแรงให้เกิดขึ้นกับสามีของตนเอง  นวนิยายเปิดเรื่องมา
ด้วยคดีฆาตกรรม โทมัส แอนเดอร์ส (Thomas Anders) นักธุรกิจอุปกรณ์กีฬา เขาถูกฆ่ารัดคอใน
สภาพเปลือยบนเตียงนอนของตนเอง นักสืบอีฟ ดัลลัส (Eve Dallas) ผู้รับผิดชอบคดีนี้สงสัยใน
พฤติกรรมของเอวา แอนเดอร์ส (Ava Anders) ภรรยาสาวแสนสวยของเขา แต่เธอไม่สามารถหา
หลักฐานที่บ่งชี้ว่าเอวาเป็นคนร้ายได้ จนกระทั่งสังเกตเห็นถึงความคล้ายคลึงกัน ในอีกคดีหนึ่งที่สามี
เป็นผู้เสียชีวิตเช่นเดียวกัน ดัลลัสจึงรู้ความจริงว่าเอวาได้วางแผนฆาตกรรมสามี โดยการเกลี้ยกล่อม    
ซูซาน คัสเตอร์ (Suzanne Custer) หญิงสาวอีกคนหนึ่งที่มีปัญหาภายในครอบครัว ให้แลกเปลี่ยน
กันลงมือฆ่าสามีของอีกฝ่ายหนึ่ง เพ่ือป้องกันการถูกสืบสาวเรื่องราวจากต ารวจ  
 จากเรื่องราวโดยย่อที่ได้กล่าวไปจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้โครงเรื่องของภาพยนตร์ชื่อดังใน
อดีตอย่างเรื่อง สเตรนเจอร์ส ออน อะ เทรน (Strangers on a Train, 1951)8 ของผู้ก ากับอัลเฟรด 
ฮิทช์ค็อก (Alfred Hitchcock) มาปรับแต่งเพ่ือสื่อความหมายในอีกรูปแบบหนึ่ง เรื่องราวที่เกิดขึ้นใน
ภาพยนตร์คือขณะที่เดินทางโดยรถไฟ กาย ไฮนส์ (Guy Haines) นักเทนนิสที่ต้องการจะหย่ากับ
ภรรยาเพ่ือไปใช้ชีวิตคู่กับคนรักใหม่ ได้พบกับบรูโน แอนโทนี (Bruno Antony) ชายแปลกหน้าที่อ้าง
ว่าตนเองเป็นผู้ที่ชื่นชอบบทบาทนักเทนนิสของไฮนส์ ระหว่างการสนทนาแอนโทนีเล่าเรื่องความไม่ลง
รอยกันระหว่างเขากับพ่อและยื่นข้อเสนอว่าเขากับไฮนส์น่าจะแลกเปลี่ยนกันฆ่าคนของอีกฝ่ายคือ
ภรรยาของไฮนส์และพ่อของแอนโทนี เพราะเมื่อมีการฆาตกรรมก็จะไม่มีการสืบสาวมายังทั้งสองคน
ได้ เพราะทั้งสองเป็นเพียงคนแปลกหน้าที่พบกันบนรถไฟ การวางแผนฆาตกรรมที่แสนแยบยลใน
ภาพยนตร์เรื่องนี้กลายเป็นต้นแบบการฆาตกรรมในนวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ โดย
ผู้ประพันธ์เปลี่ยนจากตัวละครชายทั้งสองให้กลายเป็นตัวละครหญิงที่แลกเปลี่ยนกันฆ่าสามีของอีก
ฝ่ายหนึ่ง 

                                           
8 ภาพยนตร์เรื่อง สเตรนเจอรส์ ออน อะ เทรน ดัดแปลงมาจากนวนิยายของแพทริเซีย ไฮสมิธ (Patricia 

Highsmith) ซึ่งตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1950 
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 การเปลี่ยนแปลงบทบาทดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในสังคมอย่างชัดเจน 
ความรุนแรงในครอบครัวไม่ได้อยู่ในรูปแบบที่สามีเป็นฝ่ายกระท าและภรรยาเป็นฝ่ายถูกกระท าอีก
ต่อไป อย่างที่เห็นได้จากนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ ผู้ประพันธ์น าเสนออีกแง่มุมหนึ่งของความ
รุนแรงภายในครอบครัว ผ่านตัวละครแม่ที่กลายเป็นอาชญากรผู้ท าร้ายลูกของตนเองจนท าให้
ครอบครัวต้องแตกสลาย ในขณะที่ผู้เป็นพ่อกลับกลายเป็นเพียงบุคคลที่ไม่มีสิทธิ์ไม่มีเสียงใดๆ ภายใน
ครอบครัว ซึ่งนวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ก็ได้เผยให้เห็นถึงความรุนแรงภายในครอบครัวผ่าน
บทบาทภรรยาที่วางแผนฆาตกรรมสามีอย่างโหดเหี้ยมและพยายามปกปิดความชั่วร้ายของตนเองไว้
ภายใต้ภาพของภรรยาที่ดีอย่างที่สังคมคาดหวัง อาชญากรรมในนวนิยายเรื่องนี้ ไม่เพียงแต่ได้รับ
อิทธิพลจากภาพยนตร์ชื่อดังในอดีต แม้แต่ตัวละครอาชญากรหญิงก็ยังคงมีกลิ่นอายของตัวละครหญิง
แบบ femme fatale ในนวนิยายแนวฮาร์ดบอยล์ดและภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์อย่างชัดเจน คือการสร้าง
ภาพตัวละครหญิงให้เต็มไปด้วยความงดงามและความมีเสน่ห์ แต่แท้จริงแล้วกลับเป็นอาชญากรที่
มุ่งหวังอ านาจและเงินทอง  

นวนิยายเรื่องนี้ได้มีการเกริ่นการณ์เช่นเดียวกับนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ กล่าวคือ
ค าพูดของตัวละครได้ชี้น าผู้อ่านไปสู่สิ่งที่จะเกิดขึ้นภายในเรื่อง ในตอนต้นเรื่องหลังจากที่นักสืบ เดเลีย 
พีบอดี (Delia Peabody) คู่หขูองนักสืบดัลลัสเห็นสถานที่ท่ีแอนเดอร์สเสียชีวิตในสภาพเปลือย ถูกมัด
แขนและขาไว้กับเตียง รอบข้างศพเต็มไปด้วยอุปกรณ์ของเล่นส าหรับผู้ใหญ่ (sex toy) จนดูเหมือนว่า
เขาเสียชีวิตหลังจากมีเพศสัมพันธ์แบบวิตถาร พีบอดีได้กล่าวค าว่า “Cherchez la femme” 
(Roberts, 2008, p. 5) ซึ่งเป็นภาษาฝรั่งเศสที่แปลว่า “เราตามหาผู้หญิงกันเถอะ” ค ากล่าวของเธอ
อาจเกิดขึ้นจากการคิดถึงสิ่งที่ผู้เสียชีวิตกระท าก่อนที่จะถูกฆาตกรรมนั่นคือการมีเพศสัมพันธ์กับหญิง
สาว แต่การจงใจให้ตัวละครเอ่ยประโยคนี้ออกมาแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงได้กลายเป็นภัยอันตรายของ
สังคมและอาจน าพาผู้ชายไปสู่ความตายได้ ซึ่งก็จะเห็นได้จากตอนท้ายของเรื่องว่าฆาตกรที่ลงมือ
สังหารแอนเดอร์สคือซูซาน หญิงสาวผู้ท าข้อตกลงกับภรรยาของแอนเดอร์สในการแลกเปลี่ยนกัน
ฆาตกรรม 
 ประเด็นแรกที่เห็นได้อย่างชัดเจนในนวนิยายเรื่องนี้คือการพยายามต่อรองกับขนบเรื่องเพศ
สภาพผ่านการสร้างตัวละครเอวาภรรยาของแอนเดอร์ส การวางแผนฆาตกรรมแอนเดอร์สเริ่มต้นจาก
การที่เอวาเข้าไปพูดคุยกับผู้หญิงในโครงการ Moms, To ซึ่งเป็นโครงการที่เธอจัดตั้งขึ้นและเป็น
ประธาน โดยหญิงสาวผู้เป็นสมาชิกในโครงการเหล่านี้ล้วนมีลูกท่ีมีความสามารถด้านกีฬาและได้รับทุน
สนับสนุนจากองค์กรของแอนเดอร์ส คนที่เอวาเลือกเข้าไปพูดคุยด้วยเพ่ือเสนอแผนการฆาตกรรมคือ
แม่เลี้ยงเดี่ยวหรือผู้หญิงที่มีปัญหาภายในครอบครัว หนึ่งในนั้นคือซูซาน หญิงสาวที่ถูกเน็ด คัสเตอร์ 
(Ned Custer) ผู้เป็นสามีท าร้ายร่างกายบ่อยครั้ง เอวาพยายามชักจูงให้ซูซานแลกเปลี่ยนกันฆาตกรรม
สามีของอีกฝ่าย โดยเริ่มต้นจากการบอกเล่าความเท็จเกี่ยวกับความเจ็บปวดในชีวิตคู่ของตนเอง ไม่ว่า
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จะเป็นการทีแ่อนเดอร์สท าร้ายร่างกายของเธอหรือการทีเ่ขามีรสนิยมชื่นชอบการมีเพศสัมพันธ์กับเด็ก 
หลังจากนั้นจึงชักจูงให้ซูซานคล้อยตามกับแผนฆาตกรรมด้วยการเน้นย้ าถึงความปลอดภัยของลูกเธอ
ว่าหากเน็ดยังมีชีวิตอยู่ก็อาจท าร้ายลูกอย่างที่แอนเดอร์สท ากับเด็กคนอ่ืนๆ เห็นได้ชัดว่าเอวารู้จัก ใช้
จุดอ่อนของซูซานมาเป็นเครื่องมือในการต่อรอง ซึ่งในที่นี้ก็คือลูกทั้งสองคนของเธอ จากค าให้การ
ของซูซานที่บอกเล่าเรื่องราวทั้งหมดนี้จะเห็นได้ว่าเอวาเลือกใช้ค าว่า “หยุด” แทนค าว่า “ฆ่า” เพ่ือ
เกลี้ยกล่อมซูซานให้ยอมร่วมมือด้วย ดังที่ว่า “She said stop, not kill. I knew what she meant, 
I did, but it seemed right when she said it. She’d stop Ned before he hurt my children, 
stop him from hurting me.  And then, we’d wait again, two or three months, and I’d 
stop Mr. Anders. ” (Roberts, 2008, p. 311) การที่เอวาเลี่ยงใช้ค าว่า “ฆ่า” และเลือกใช้ค าว่า 
“หยุด” แทนนั้น สื่อให้เห็นว่าการฆาตกรรมในครั้งนี้ไม่ได้เป็นเพียงการ “ฆ่า” เพ่ือระบายความคับ
แค้นในจิตใจหรือท าให้คนๆ หนึ่งต้องตายไปเท่านั้น แต่เป็นหนทางที่จะสามารถหยุดความรุนแรงที่
เกิดข้ึนภายในครอบครัวซึ่งจะท าให้ซูซานและลูกกลับมามีความสุขได้อีกครั้ง  

สิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความเหี้ยมโหดของเอวาได้อย่างชัดเจนคือการฆาตกรรมเน็ด คัสเตอร์ 
จากค าให้การของซูซาน เอวาวางแผนอย่างรอบคอบและเป็นระเบียบ เธอศึกษานิสัยและกิจวัตร
ประจ าวันของเน็ด เธอหลอกล่อเน็ดไปยังโรงแรมที่เช่าไว้และรอจังหวะที่เน็ดเผลอ จึงใช้มีดปาดคอ
ของเขาและตามด้วยการตัดอวัยวะเพศ สิ่งที่เอวาท าสื่อให้เห็นถึงการฆาตกรรมที่ไม่เพียงต้องการให้
เสียชีวิต แต่ยังต้องการลงโทษด้วยการลดทอนคุณค่าความเป็นชายของเน็ดผ่านการตอน (castration) 
อีกด้วย การฆาตกรรมเชิงสัญลักษณ์ยังคงปรากฏในการฆาตกรรมแอนเดอร์สซึ่ งเอวาเป็นคนวางแผน 
เธอเปลี่ยนวิตามินที่แอนเดอร์สกินทุกคืนให้เป็นยานอนหลับ แล้วจึงให้ซูซานเข้าไปจัดฉากการ
ฆาตกรรมให้เหมือนกับการมีเพศสัมพันธ์ ด้วยการถอดเสื้อผ้าของแอนเดอร์สออกแล้วใช้เชือกมัดมือ
และเท้าไว้กับเตียง แล้วจึงฉีดยาให้อวัยวะเพศของเขาแข็งตัว จากนั้นจึงน าอุปกรณ์ของเล่นส าหรับ
ผู้ใหญ่ไปจัดวางไว้ข้างเตียงจนดูเหมือนว่าเขาก าลังมีเพศสัมพันธ์แบบวิตถาร เมื่อแอนเดอร์สตื่นขึ้นจึง
ใช้เชือกรัดคอเขาจนตาย แต่ซูซานไม่ได้เลือดเย็นเหมือนเอวา เธอหวาดกลัวที่จะต้องเห็นแอนเดอร์ส  
ตายอย่างทรมาน เธอจึงฉีดยากล่อมประสาทให้กับเขาในขณะที่เขาก าลังจะตาย แผนการทั้งหมดนี้
แสดงให้เห็นว่าเอวาไม่ได้ต้องการให้แอนเดอร์สจากไปอย่างทุกข์ทรมานเท่านั้น แต่ยังต้องการลดทอน
คุณค่าและศักดิ์ศรีความเป็นชายของเขาด้วยการท าให้เขาอับอาย (humiliate) ในช่วงเวลาสุดท้าย
ของชีวิตอีกด้วย เพราะภาพที่ปรากฏต่อหน้าต ารวจที่เข้ามาตรวจสอบที่เกิดเหตุคือชายหนุ่มที่มี
เพศสัมพันธ์วิตถารจนถึงแก่ความตาย ดังที่พีบอดี้ได้กล่าวว่า “Cop on the door said it looked 
like sex games gone bad” (Roberts, 2008, p. 4) เอวาจงใจท าให้ศพของแอนเดอร์สเป็นเพียง
วัตถุทางเพศที่ไร้คุณค่าเพราะเธอต้องการที่จะท าลายภาพลักษณ์นักธุรกิจผู้ประสบความส าเร็จและ
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เป็นที่นับหน้าถือตาในสังคมของแอนเดอร์ส เธอต้องการ “หยุด” ความสมบูรณ์แบบนั้นและช่วงชิงทุก
อย่างมาเป็นของตนเอง  

จากจุดเริ่มต้นของแผนการจนกระทั่งสู่การลงมือฆาตกรรม จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ต้องการ
เผยอีกแง่มุมหนึ่งของความรุนแรงภายในครอบครัวที่ผู้หญิงไม่ได้เป็นเหยื่อของสามีเสมอไป ผู้หญิง
สามารถเป็นผู้กระท าที่เฉลียวฉลาด รอบคอบ และชั่วร้ายได้ แต่ภายใต้ภาพลักษณ์อาชญากรหญิงผู้
เหี้ยมโหดที่มีความประสงค์จะฆ่าสามีของตนเอง เราก็จะพบกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นในครอบครัวผ่าน
ตัวละครซูซาน โดยดอกเตอร์ไมรา (Dr. Mira) นักวิเคราะห์อาชญากรรมผู้เป็นหนึ่งในชุดสืบสวนได้ตั้ง
ข้อสังเกตว่าซูซานยินยอมที่จะอยู่ในสถานะของภรรยาที่ถูกกดขี่เพียงเพราะเธอปรารถนาให้ครอบครัว
ของตนเองสมบูรณ์และเพียบพร้อมเฉกเช่นครอบครัวอ่ืนๆ ดังที่เธอให้การต่อต ารวจว่า  “I thought, 
Ned’s their father and they should be with their father. I thought, I’m his wife, and I’m 
supposed to make the home.  If I did better, everything would work out. ”  (Roberts, 
2008, p. 309) ความปรารถนาของซูซานสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องครอบครัวในอุดมคติที่จะต้องมี
พร้อมทั้งพ่อ แม่ และลูก โดยเธอคิดว่าสามีควรจะได้รับโอกาสในการท าหน้าที่ของพ่อที่ดี  และตัวเธอ
เองในฐานะแม่ก็ควรจะเป็นคนจัดการทุกอย่างภายในครอบครัวให้ดีขึ้น ซึ่งในความเป็นจริงนั้น
ครอบครัวของซูซานไม่ได้ร้าวฉานเพราะความบกพร่องของเธอ แต่เป็นเพราะสามีเจ้าชู้ ชอบท าร้าย
ร่างกายและมักทอดทิ้งให้เธอต้องดูแลลูกเพียงล าพัง  

บาดแผลภายในจิตใจที่เกิดจากการถูกท าร้ายฝังลึกและรอคอยวันที่จะปลดปล่อยออกมา    
ซึ่งเอวาได้กลายเป็นผู้จุดชนวนระเบิดที่ฝังอยู่ในจิตใจของซูซาน เธอจึงโต้กลับความรุนแรงเหล่านั้น
ด้วยการพลิกกลับเป็นผู้กระท า เหตุการณท์ี่เกิดขึ้นกับซูซานไม่ต่างจากสิ่งที่เกิดขึ้นกับตัวละครแคทเธอ
รีน แกยอน จากเรื่อง อโลน ที่น าเสนอไปในบทที่ 3 พวกเธอต้องเปลี่ยนผ่านจากบทบาทเหยื่อมาเป็น
ผู้กระท าเพ่ือปกป้องตนเองและลูกให้รอดพ้นจากอันตราย แต่ในกรณีของซูซาน เธอไม่ได้ท าเพียงเพ่ือ
ปกป้องตนเองหรือปลดปล่อยความคับแค้นในจิตใจเท่านั้น เธอเลือกที่จะท าตามแผนของเอวาเพราะ
หากเน็ดเสียชีวิต เธอจะได้กรมธรรม์ประกันชีวิตและเงินบ านาญจ านวนมาก ดังนั้นการที่เธอยินยอม
ท าตามที่เอวาชักจูงไม่เพียงแต่สื่อถึงความกล้าหาญในการลุกขึ้นท้าทายกับการกดขี่ของสามีเท่านั้น   
แต่กลับสะท้อนให้เห็นถึงความอ่อนแอและความเห็นแก่ตัวภายในจิตใจของเธออีกด้วย เพราะแทนที่
เธอจะแก้ปัญหาด้วยการเลิกกับสามีและยืนหยัดด้วยตนเอง เธอกลับเลือกที่จะฆ่าแอนเดอร์สอย่าง
เลือดเย็น ทั้งที่เขาเป็นคนที่ท าให้ลูกของเธอมีโอกาสที่ดีในชีวิตจากโครงการกีฬาเพ่ือเด็ก นอกจากนี้
หากเธอถูกจับได้ลูกที่เธอบอกว่าเป็นสิ่งมีค่าที่สุดในชีวิตของเธอก็จะต้องกลายเป็นเด็กก าพร้าที่ไร้พ่อ
แม่อีกด้วย  

การน าเสนอถึงบทบาทท่ีหลากหลายเหล่านี้ท าให้ซูซานเป็นตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อน เธอมี
ทั้งภาพของเหยื่อผู้อ่อนแอที่พยายามรักษาครอบครัวไว้ด้วยการเป็นแม่และเมียที่ดี ภาพของอาชญากร
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ที่ชั่วร้ายและเห็นแก่ความสุขสบายของตนเองมากกว่าชีวิตของผู้อ่ืน  แต่การต่อรองกับภาพลักษณ์
ความเป็นเหยื่อด้วยการสร้างภาพตัวละครหญิงผู้เป็นอาชญากรกลับแสดงให้เห็นถึงความย้อนแย้งผ่าน
การน าเสนอความสัมพันธ์เชิงอ านาจของผู้หญิงที่เอวามีเหนือซูซาน เพราะในแผนการของเอวา ซูซาน
เป็นเพียงแค่เหยื่อผู้ขลาดเขลาที่ต้องกลายเป็นเครื่องมือของผู้ที่มีอ านาจมากกว่าอย่างเธอ โดยจะเห็น
ได้ว่าแม้ทั้งสองจะได้รับบทบาทอาชญากรเช่นเดียวกัน แต่เอวาเป็นคนควบคุมและวางแผนทุกอย่าง 
อีกทั้งยังเตรียมการที่จะโยนความผิดทั้งหมดให้กับซูซานในกรณีที่ต ารวจสืบสาวเรื่องราวทั้งหมดมายัง
ตัวเธอ 
 จากจุดเริ่มต้นของเรื่องที่เผยให้เห็นข้อสงสัยของต ารวจที่มีต่อผู้หญิง จนกระทั่ งจุดจบที่เฉลย
ความจริงว่าคนวางแผนทั้งหมดคือเอวา ท าให้เอวาได้กลายเป็นตัวละครอาชญากรหญิงที่สื่อให้เห็นถึง
ความอันตรายอย่างชัดเจน หากย้อนไปในช่วงเวลาก่อนที่เธอจะแต่งงานกับแอนเดอร์ส เธอเคย
แต่งงานกับเดิร์ก บรอนสัน (Dirk Bronson) มาก่อนและหย่ากันในที่สุด สาเหตุของการหย่าร้างเกิดขึ้น
เพราะบรอนสันเป็นชายหนุ่มเจ้าชู้ รักสนุก เขาเปิดเผยเรื่องนี้อย่างชัดเจนในขณะที่นักสืบดัลลัส
สอบถามเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างเขากับเอวา ซึ่งบรอนสันได้กล่าวว่า 

…But I have a weak will and a roving eye.  In any case, I was’ t 
ambitious enough for her as I was---and am---content to coast 
and cruise.  She wanted something- - - someone- - -who would 
provide her with opportunities for money and fame, respect. 
Like, I imagine, the dead sports king.  I enjoy my sloth.  We 
weren’t suited. (Roberts, 2008, pp. 161-162) 

จากค าบอกเล่าของบรอนสัน การหย่าร้างเกิดขึ้นเพราะทั้งคู่มีลักษณะนิสัยและการใช้ชีวิตที่แตกต่าง
กันอย่างสิ้นเชิง ในขณะที่บรอนสันใช้ชีวิตอย่างไร้จุดหมาย เอวากลับมีความทะเยอทะยานและ
ต้องการที่จะประสบความส าเร็จในชีวิต โทมัส แอนเดอร์ส นักธุรกิจผู้ร่ ารวยและมีชื่อเสียงจึงตอบ
โจทย์ในชีวิตของเธอมากกว่าบรอนสัน นอกจากนี้บรอนสันยังบอกกับดัลลัสอีกด้วยว่าเอวาเปิดโอกาส
ให้บรอนสันนอกใจเธอหลายครั้ง เธอเป็นคนแนะน าผู้หญิงให้บรอนสันรู้จัก ซึ่งต่อมาผู้หญิงคนนี้ก็ได้
กลายเป็นคนที่มีความสัมพันธ์เกินเลยกับเขา ท้ายที่สุดเอวาก็จากบรอนสันไปพร้อมกับเงินจ านวนมาก 
หากเชื่อในสิ่งที่บรอนสันกล่าวก็อาจตีความได้ว่าเอวาตั้งใจสร้างสถานการณ์เพ่ือให้บรอนสันนอกใจเธอ 
และน าเอาสาเหตุนั้นมาเป็นข้อเรียกร้องในการขอหย่ากับเขาเพ่ือให้ได้มาซึ่งเงินจากการหย่า  
 หลังจากหย่ากับบรอนสัน เอวาท างานเป็นเจ้าหน้าที่ประชาสัมพันธ์ในบริษัทของแอนเดอร์ส 
และแต่งงานกับแอนเดอร์สในเวลาต่อมา คนที่ใกล้ชิดกับแอนเดอร์สล้วนแล้วแต่มองว่าเอวาเป็นหญิง
สาวสวย ผู้มีเสน่ห์ ฉลาดและมีความมุ่งมั่น ซึ่งหนึ่งในคนที่ใกล้ชิดกับแอนเดอร์สก็คือลีโอโพลด์ วอลช์ 
(Leopold Walsh) ผู้ช่วยของเบ็น ฟอร์เรสต์ (Ben Forrest) หลานชายของแอนเดอร์ส วอลช์ให้การ
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กับต ารวจเกี่ยวกับเอวาว่าเธอเป็นคนฉลาด รอบคอบและช่างวางแผน เห็นได้ชัดว่าบุคลิกเหล่านี้
สอดคล้องกับลักษณะการวางแผนฆาตกรรมที่แยบยลอย่างยิ่ง นอกจากนี้วอลช์ยังให้ข้อมูลซึ่งเป็นข่าว
ลือภายในบริษัทว่าเอวายักยอกเงินจากโครงงานไปใช้จ่ายส่วนตัวอีกด้วย วอลช์เชื่อว่าเอวา ไม่เคยรัก
สามี สิ่งที่เธอรักคือการได้เป็นภรรยาของนักธุรกิจผู้ร่ ารวยและประสบความส าเร็จ ดังค าให้การที่ว่า   

I don’t like her, on a personal level. I find her ruthless, under a 
veneer of sophistication, under a guise of good works. The good 
works---this is my opinion---they didn’t matter to her as much 
as the attention she gained from them, the media and the 
accolades.  She resents Ben because his uncle doted on him, 
and I think, because people enjoy and admire Ben.  She didn’t 
love her husband.  [… ]  I don’ t believe she loved him, but she 
loved being Ava Anders.” (Roberts, 2008, pp. 153-154) 

ค าให้การของวอลช์ประกอบกับค าให้การของบรอนสัน รวมทั้งการวางแผนฆาตกรรมอันโหดเหี้ยมของ
เอวา แสดงให้เห็นว่าเอวาสวมใส่หน้ากากสาวสวยผู้มีจิตใจอันงดงามไว้เพ่ือบดบังความละโมบในจิตใจ
ของตนเอง การเป็นภรรยาของแอนเดอร์สเป็นเพียงบันไดที่จะน าเธอไปสู่ความส าเร็จของชีวิต ไม่ว่าจะ
เป็นเงินทอง ชื่อเสียง หรือเกียรติยศ สิ่งเหล่านี้ท าให้เธอเปลี่ยนสถานะทางสังคมจากเอวา หญิงสาว
ธรรมดาที่ไม่มีใครรู้จัก ให้กลายเป็นเอวา แอนเดอร์ส ภรรยาของนักธุรกิจผู้มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักใน
สังคม  

เอวาถูกสร้างภาพให้มีลักษณะที่คล้ายคลึงกับตัวละครอาชญากรหญิงประเภท femme 
fatale อย่างยิ่ง อย่างที่ได้กล่าวไปในตอนต้นของบทนี้ นวนิยายประเภทฮาร์ดบอยล์ดสะท้อนให้เห็น
ถึงความวิตกกังวลของสังคมสหรัฐอเมริกาในช่วงภาวะเศรษฐกิจตกต่ าครั้งใหญ่ ผ่านการน าเสนอตัว
ละครหญิงประเภท femme fatale ที่มักมีแรงจูงใจในการก่ออาชญากรรมมาจากความปรารถนาใน
อ านาจและเงินทอง เช่นเดียวกันกับเอวา เธอก่ออาชญากรรมเพราะปรารถนาในทรัพย์สินเงินทองและ
อ านาจที่จะมีมากขึ้นเมื่อแอนเดอร์สเสียชีวิต ผู้ประพันธ์น าเสนอให้เห็นถึงความเชื่อมโยงระหว่าง
ผู้หญิงกับระบบทุนนิยมอย่างชัดเจนผ่านตัวละครเอวา ไม่ว่าจะเป็นการสร้างสถานการณ์เพ่ือหย่าร้าง
กับสามีเก่าผู้ที่ไม่สามารถเติมเต็มความต้องการในชีวิตให้กับเธอได้ ค าให้การของวอลช์เกี่ยวกับข่าวลือ
ที่ว่าเธอยักยอกเงินของบริษัทและความคิดเห็นส่วนตัวที่ว่าเธอแต่งงานกับแอนเดอร์สเพียงเพ่ือ
ยกระดับสถานะของตนเอง หรือข้าวของเครื่องใช้ส่วนตัวของเธอที่ล้วนแล้วแต่หรูหรามีราคา ดังที่
ผู้ประพันธ์ได้บรรยายไว้ในตอนที่ดัลลัสเข้าไปส ารวจในบ้านของแอนเดอร์ส “The clothes, the 
shoes, the lingerie.  Expensive, fashionable, but on the sedate side, Eve supposed.  As 
fit the proper woman, of a conservative bent, of her social and financial level. Nothing 
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too flashy, everything high-end.” (Roberts, 2008, p. 135) เอวาถูกยึดโยงเข้ากับอ านาจของ
เงินตราซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม โดยในระบบทุนนิยมนั้นเงินคือสิ่งที่น าไปใช้
ในการลงทุนเพ่ือหวังผลก าไรที่มากขึ้นเป็นทวีคูณ (Fulcher, 2004, p. 14) แต่ในกรณีของเอวาการ
ลงทุนของเธอคือการใช้เรือนร่างของตนเองและสถานะความเป็นภรรยา เพ่ือให้ได้มาซึ่งทรัพย์สินและ
ชื่อเสียง การที่เธอวางแผนฆาตกรรมสามีไม่ต่างจากการลงทุนที่ต้องแลกกับความเสี่ยง แต่เอวายินยอม
ที่จะเสี่ยงเพราะความต้องการที่ไม่สิ้นสุดของเธอนั่นเอง 

นอกเหนือจากการต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย ด้วยการสร้างตัวละคร
เอวาให้เต็มไปด้วยความเฉลียวฉลาดและความโหดเหี้ยมอย่างคาดไม่ถึงแล้วนั้น ผู้ประพันธ์ยังจงใจ 
“เล่น” กับภาพของความเป็นเหยื่อในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนตามขนบอีกด้วย ตัวละครเอวา มี
ความคล้ายคลึงกับตัวละครอดอราและแอ็มมา ในนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ อย่างยิ่ง ตัวละครทั้ง
สามล้วนแล้วแต่เป็นอาชญากรที่จงใจสวมใส่หน้ากากของความเป็นเหยื่อหรือผู้อ่อนแอที่ไม่เกี่ยวข้อง
กับอาชญากรรมเพ่ือปกปิดความชั่วร้ายของตนเอง เอวาเลือกที่จะสวมใส่หน้ากาก “เหยื่อ” ผู้ทุกข์
ระทมจากความชั่วร้ายของสามี ไม่ว่าจะเป็นเรื่องที่เธอบอกกับซูซานว่าแอนเดอร์สมีรสนิยมชื่นชอบ
การมีเพศสัมพันธ์กับเด็ก หรือค าให้การของเธอที่ระบุว่าความสัมพันธ์ในครอบครัวเริ่มร้าวฉานเพราะ
แอนเดอร์สมีรสนิยมทางเพศที่แตกต่างกับเธอ ดังที่ว่า “…he wanted more experimentation in 
bed… I wasn’ t able to provide him with what he wanted, and he wasn’ t satisfied with 
what I wanted in that one area of our marriage.  It began to erode our relationship, to 
peck away at our foundation.” (Roberts, 2008, p. 84) ซึ่งเอวาให้การว่าเมื่อปัญหาเริ่มเกิดขึ้น
จนไม่สามารถแก้ไขได้ ทั้งสองจึงตัดสินใจว่าจะไปใช้บริการมืออาชีพเพ่ือเติมเต็มความสุขทางเพศของ
แต่ละฝ่าย แต่เมื่อต ารวจตรวจสอบหลักฐานกลับไม่พบว่าแอนเดอร์สเคยใช้บริการทางเพศหรือแม้แต่
พาหญิงสาวคนอ่ืนเข้าไปในบ้าน ค าให้การของเอวาจึงเป็นเพียงการใส่ร้ายแอนเดอร์ส เพ่ือสร้างภาพให้
เขากลายเป็นสามีท่ีหมกมุ่นกับเรื่องทางเพศและสร้างความทุกข์ใจให้กับภรรยา  
 การสร้างภาพของเอวายังคงด าเนินต่อไป โดยเธอใช้หน้ากากของหญิงสาวที่อุทิศตัวเพ่ือ
โครงการการกุศลต่างๆ หรือโครงการแม่และเด็กที่ล้วนแล้วแต่สนับสนุนภาพลักษณ์ที่ดีงามของเธอมา
เป็นเครื่องมือในการต่อรองกับความสงสัยของต ารวจ อย่างที่คาร์ลา ทิบเบิล (Karla Tibble) ภรรยา
ของอธิบดีกรมต ารวจ ซึ่งเป็นเพ่ือนสนิทของเอวาได้ให้การกับต ารวจเกี่ยวกับความทุ่มเทของเอวาใน
การจัดตั้งโครงการต่างๆ เพ่ือแม่และเด็ก เช่น การพาแม่ที่เข้าร่วมโครงการ Moms, To ไปพักผ่อน
ที่สปารีสอร์ต ในขณะที่ลูกไปเข้าค่ายกีฬา โครงการดังกล่าวจัดตั้งขึ้นเพ่ือเปิดโอกาสให้แม่ที่เข้าร่วม
โครงการได้พักจากภาระหน้าที่การดูแลลูก มาใช้ชีวิตอย่างมีความสุขและได้ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนมากขึ้น 
เพราะภาระหน้าที่ที่ผู้หญิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งแม่เลี้ยงเดี่ยวต้องแบกรับคือการเลี้ยงดูลูกจนหลงลืมที่
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จะสร้างความสุขให้กับตนเอง พวกเธอไม่มีโอกาสที่จะได้เป็นหรือได้ท าในสิ่งที่ต้องการเพราะสิ่งที่กด
ทับพวกเธอไว้คือความคาดหวังของสังคมที่มีต่อหน้าที่ “แม่” ของผู้หญิง ดังที่ทิบเบิลได้กล่าวว่า  

… It was very rewarding to see these women who rarely have 
any time for themselves have an opportunity to focus on their 
own minds, bodies, spirits… A break from work, children, 
responsibilities, yes.  Fun was a priority, but also education, 
networking, a support system.  Just as in the one-  or two-day 
retreats held in New York, or other locations throughout the 
year for the Moms, Too, program.  A number of these women 
are single parents, and as such have little time to socialize, to 
be anything but a mother. (Roberts, 2008, p. 184)  

สังคมขนาดย่อมที่เอวาสร้างขึ้นมานั้นสะท้อนให้เห็นถึงความพยายามในการปลดปล่อยผู้หญิงออกจาก
การถูกกดทับไว้ภายใต้แนวคิดเรื่องบทบาททางเพศในสังคมปิตาธิปไตยอย่างชัดเจน เพราะผู้หญิงได้
เป็นและได้ท าในสิ่งที่ต้องการมากกว่าแค่การเป็น “แม่” ในแง่มุมหนึ่งเอวาใช้ภาพของหญิงสาวที่อุทิศ
ตนเองเพ่ือผู้อื่นเป็นเครื่องมือในการก่อเหตุฆาตกรรมโดยไม่ให้มีใครสงสัย แต่อีกแง่หนึ่งนั้นจะเห็นได้ว่า
ผู้ประพันธ์จงใจให้เอวาจัดตั้งและทุ่มเทกับโครงการแม่และเด็ก เพราะเธอเปรียบเสมือนกับตัวแทน
ของหญิงสาวสมัยใหม่ที่จะไม่ยอมจ านนอยู่กับบทบาทของแม่หรือเมียเพียงอย่างเดียว เธอน าพาตัวเอง
ออกไปยังพ้ืนที่สาธารณะและสร้างตัวตนให้เป็นที่รู้จัก ทั้งยังพยายามปลดเปลื้องผู้หญิงคนอื่นๆ ให้พ้น
จากพันธนาการเหล่านี้อีกด้วย  

การต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพของเอวาเห็นได้ชัดเจนจากการที่เธอเป็นตัวละครหญิงที่มี
ตัวตนอยู่ในทุกพ้ืนที่ ไม่ว่าจะเป็นพื้นที่บ้านอย่างห้องนอนซึ่งเป็นจุดเกิดเหตุฆาตกรรมที่นักสืบดัลลัสให้
ชื่อว่า “Ava’s Palace” เนื่องมาจากการตกแต่งที่เรียบหรูและบ่งบอกถึงรสนิยมของเอวาอย่างชัดเจน 
จนไม่เหลือกลิ่นอายของความเป็นแอนเดอร์ส อย่างที่ดัลลัสกล่าวว่า “‘This is her room,’ she said 
aloud. ‘Hers. He just happened to be in it. She tolerated that. Tolerated his presence, 
his fussy morning routine because it was hers. She allowed him here as long as he was 
useful.’” (Roberts, 2008, p. 136) ซึ่งต่อมาพ้ืนที่นี้ก็ได้กลายเป็นพ้ืนที่แห่งชัยชนะของเอวาที่มี
เหนือสามี เธอสามารถครอบครองและเป็นเจ้าของห้องนี้ได้อย่างสมบูรณ์  หรือพ้ืนที่สาธารณะอย่าง
บริษัทของแอนเดอร์ส แม้เอวาจะไม่มีอ านาจเท่ากับสามีในพ้ืนที่ดังกล่าวแต่เธอค่อนข้างจะมีบทบาท
ในการตัดสินใจในโครงการต่างๆ ของบริษัท เอวาจึงถูกน าเสนอด้วยภาพลักษณ์ของหญิงสาวสมัยใหม่
ที่มุ่งมั่น เฉลียวฉลาด รอบคอบ และเต็มที่กับการท างาน ไม่ได้เป็นเพียงแม่บ้านที่ผูกติดกับพ้ืนที่ในบ้าน
และอุทิศชีวิตทั้งหมดของตนเองให้กับลูกและสามีเท่านั้น อย่างไรก็ตามการต่อรองกับขนบเรื่องเพศ
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สภาพด้วยการสร้างภาพให้เอวาเป็นอาชญากรนั้น ยิ่งถูกขับเน้นให้เห็นถึงความเลวร้ายของเธอมากขึ้น
ผ่านตัวละครที่เป็นคู่เปรียบเทียบอย่างตัวละครแอนเดอร์ส แอนเดอร์สมีลักษณะไม่ต่างไปจากเหยื่อซึ่ง
มักเป็นตัวละครหญิงในวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนตามขนบ ดังจะเห็นได้ว่าเขาเสียชีวิตตั้งแต่
ตอนต้นของเรื่อง จึงไม่มีสิทธิ์ไม่มีเสียงในการบอกเล่าใดๆ ผู้อ่านจะรู้จักนิสัยของเขาผ่านค าพูดของตัว
ละครอ่ืนๆ เท่านั้น นอกเหนือจากเอวาที่สร้างเรื่องและให้การถึงพฤติกรรมที่ผิดปกติของแอนเดอร์ส 
ตัวละครอ่ืนๆ ล้วนแล้วแต่ยกย่องและสรรเสริญว่าชายผู้นี้เป็นคนที่มีจิตใจดีทั้งสิ้น ผู้ประพันธ์จงใจ 
“เล่น” กับขนบของวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน ด้วยการสลับบทบาทของตัวละครทั้งสอง โดยท า
ให้ตัวละครชายแสนดีต้องกลายเป็นเหยื่อของตัวละครหญิงที่ชั่วร้าย  
 อย่างที่ได้กล่าวไปในตอนต้น นวนิยายเรื่องนี้ได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์เรื่อง สเตรนเจอร์ส 
ออน อะ เทรน ในแง่ของการสร้างโครงเรื่องที่มีการแลกเปลี่ยนกันฆาตกรรม โดยปรับเปลี่ยนจากเดิม
คือตัวละครชายแปลกหน้าบังเอิญพบกันบนรถไฟและท าข้อตกลงอันน่าสะพรึงกลัวนี้ มาเป็นตัวละคร
หญิงสองคนที่พบกันภายในกลุ่มที่ถูกจัดขึ้นมาให้เป็นพ้ืนที่เฉพาะของผู้หญิงและท าข้อตกลงในการ
แลกเปลี่ยนกันฆ่าสามีของอีกฝ่าย ทั้งภาพลักษณ์อาชญากรผู้เลือดเย็นของเอวาและอาชญากรผู้
อ่อนแอของซูซาน ล้วนแล้วแต่สะท้อนให้เห็นความรุนแรงภายในครอบครัวที่เปลี่ ยนแปลงไป ผู้หญิง
อาจกลายเป็นอาชญากรเมื่อต้องทนทุกข์กับความเป็นเหยื่อของสามีมาเป็นเวลานาน หรืออาจ
กลายเป็นอาชญากรเมื่อต้องการอ านาจและเงินทอง ซึ่งดูเหมือนว่าเหตุผลประการหลังจะเป็นเหตุผล
หลักท่ีท าให้ตัวละครหญิงทั้งสองก่อเหตุฆาตกรรมขึ้นมา  

เอวาเป็นตัวละครที่แฝงไปด้วยกลิ่นอายของตัวละครหญิงประเภท femme fatale ในนว
นิยายฮาร์ดบอยล์ดและภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์อย่างชัดเจน แต่ความแตกต่างที่เกิดขึ้นคือความงดงามหรือ
การมีเสน่ห์ยั่วยวนทางเพศไม่ใช่ประเด็นส าคัญอีกต่อไป สิ่งส าคัญคือความเฉลียวฉลาดและความร้าย
กาจซึ่งเป็นเครื่องมือที่น าพาเธอไปสู่สิ่งที่ต้องการนั่นคืออ านาจและเงินตรา ภายใต้ความร้ายกาจเฉก
เช่นตัวละคร femme fatale ผู้ประพันธ์ได้ชี้ให้เห็นถึงการท้าทายขนบเรื่องเพศสภาพผ่านบทบาทการ
เป็นผู้กระท าของเอวา ไม่ว่าจะเป็นการจงใจสวมบทบาทเหยื่อที่ถูกสามีท าร้ายจิตใจเพ่ือให้ผู้คนสงสาร
และเห็นใจ การมีพ้ืนที่ในการท างานเช่นเดียวกับสามี หรือการเป็นประธานโครงการแม่และเด็กที่สื่อ
ให้เห็นถึงการไม่ยอมจ านนต่อบทบาทแม่และเมียอย่างที่สังคมคาดหวัง อีกทั้งยังเป็นก าลังส าคัญที่ท า
ให้ผู้หญิงได้เปลี่ยนแปลงตัวเองจากการเป็นเพียงแม่ของลูกให้ได้เป็นในสิ่งที่ตนเองต้องการ              
ซึ่งผู้ประพันธ์เผยให้เห็นการท้าทายอย่างชัดเจนผ่านตอนจบของนวนิยายที่สุดท้ายแม้เอวาจะถูกจับกุม
ในข้อหาฆาตกรรม แต่เธอจะไม่ต้องกลับไปอยู่ในบทบาท “เมีย” อย่างที่สังคมก าหนดไว้อีกต่อไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

114 

 4.2.2 ความรุนแรงในสังคมกับความวิปริตของตัวละครหญิง 

นวนิยายทั้งสองเรื่องที่ได้กล่าวมาล้วนแล้วแต่น าเสนอตัวละครอาชญากรหญิงที่จงใจปกปิด
ความชั่วร้ายของตนเองเอาไว้ภายใต้ภาพของความงดงามและความอ่อนแอ ทั้งยังมุ่งเน้นให้เห็นถึง
ความรุนแรงอันเนื่องมาจากบุคคลในครอบครัวเป็นหลัก แต่นวนิยายเรื่อง ฮาร์ทซิก (Heartsick, 
2007) ของเชลซี เคน (Chelsea Cain) น าเสนอความชั่วร้ายของอาชญากรหญิงที่ต่างกันออกไป    
เกร็ตเชน โลเวลล์ (Gretchen Lowell) คืออาชญากรหญิงที่ได้รับฉายาว่า “Beauty Killer” เพราะ
เธอคือฆาตกรต่อเนื่องผู้โหดเหี้ยมที่มีความงดงามเป็นพิเศษ ผู้ประพันธ์เล่าสลับไปมาระหว่างช่วงเวลา
ที่โลเวลล์จับตัวนักสืบอาร์ชี เชอริแดน (Archie Sheridan) ไปกักขังและทรมาน กับช่วงเวลาหลังจาก
ที่เชอริแดนได้รับการช่วยเหลือและโลเวลล์ถูกจับกุม ภายหลังจากเข้ารับการรักษาตัวเชอริแดนกลับมา
ท างานอีกครั้งในคดีที่มีเด็กสาวหลายคนหายตัวไป ตลอดการท างานของเชอริแดนจะเห็นได้ว่าการถูก
โลเวลล์จับตัวไปทรมานท าให้ชีวิตของเขาเปลี่ยนแปลงไปมากเพียงใด เชอริแดนพยายามปกปิดความ
อ่อนแอของเขาเอาไว้ภายใต้ภาพลักษณ์ที่แข็งกร้าว ในขณะที่โลเวลล์ซึ่งถูกคุมขังอยู่กลับมีอ านาจ
เหนือกว่าเชอริแดนอย่างเห็นได้ชัด ตัวละครอาชญากรหญิงในเรื่องนี้เต็มไปด้วยความเลวร้าย        
ความวิปริต และการเปิดเผยถึงความปรารถนาในเรื่องของความรุนแรงอย่างชัดเจน โดยความรุนแรงที่
เกิดขึ้นไม่ใช่เพ่ือทรมานและสร้างความเจ็บปวดทางร่างกายเท่านั้น แต่ยังกลายเป็นเครื่องมือที่ใช้ใน
การแสดงถึงอ านาจทางจิตใจที่ตัวละครหญิงมีเหนือตัวละครชายอีกด้วย 

จุดเริ่มต้นของโลเวลล์คือการเป็นฆาตกรต่อเนื่องหญิงที่ฆ่าคนโดยไม่เลือกเพศและอายุไปแล้ว
เกือบ 200 ศพ และลอยนวลมานานเป็นเวลาเกือบ 10 ปี ผู้ประพันธ์แสดงให้เห็นถึงความวิปริตของ   
โลเวลล์ผ่านการกระท าที่รุนแรงของเธอ ดังที่ เควนติน ปาร์กเกอร์ (Quentin Parker) นักข่าว
อาชญากรรมกล่าวว่า  

She was consistent with the torso damage; she cut them, 
stabbed them, carved them, burned them sometimes.  But 
there was a Chinese menu of other psycho shit. Sometimes she 
made them drink drain cleaner.  Sometimes she dissected the 
bodies.  Removed their spleens.  Took out their appendixes. 
Tongues.  A few were basically filleted.  Plus, she had 
accomplices. And she was a woman. (Cain, 2007, p. 41) 

การกระท าที่โหดเหี้ยมเหล่านี้  ปาร์กเกอร์เน้นย้ าให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเกิดขึ้นจากฝีมือของผู้หญิง 
แสดงให้เห็นถึงแนวคิดที่ปรากฏอยู่ในตัวบทคัดสรรทุกเรื่อง คือความประหลาดใจและความหวาดวิตก
ของคนในสังคมที่เกิดขึ้นจากการที่ผู้หญิงเป็นอาชญากรที่กระท าความรุนแรงเฉกเช่นผู้ชาย และ
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เช่นเดียวกับตัวละครอาชญากรหญิงในนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ 
โลเวลล์ถูกน าเสนอด้วยภาพลักษณ์ที่งดงามจนไม่อาจคาดคิดว่าเธอจะเป็นฆาตกรต่อเนื่องผู้เหี้ยมโหด
ได ้ดังที่ว่า  

“The media had loved running photographs of Gretchen Lowell 
because she was beautiful.  And a serial killer.  A perfect 
combination.  And aren’ t all stunning women capable of 
murder? the pictures seemed to ask… Gretchen Lowell was 
beautiful in a very grown-up way, in a sophisticated, confident 
way.  It was more than beauty; it was the power of beauty. ” 
(Cain, 2007, p. 202)  

โลเวลล์มิได้เป็นเพียงอาชญากรหญิงที่ก่ออาชญากรรมท่ัวๆ ไป แต่เป็นฆาตกรต่อเนื่องหญิงที่มีทั้งความ
โหดเหี้ยมและความงดงาม ความขัดแย้งกันระหว่างความงามภายนอกและความอัปลักษณ์ภายใน
จิตใจ ท าให้สื่อให้ความสนใจเธอมากกว่าอาชญากรคนอ่ืนๆ อย่างที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปในบทที่ 2 การ
น าเสนอข่าวของสื่อมวลชนเป็นสิ่งที่ตอกย้ าให้เห็นถึงอคติทางเพศหรือการยึดติดกับแนวคิดเรื่องเพศ
สภาพอย่างชัดเจน กล่าวคือ เมื่อภาพลักษณ์ของอาชญากรขัดแย้งกับความคาดหวังของสังคม อาทิ 
อาชญากรเป็นผู้หญิงหรือมีความงดงามเป็นพิเศษ สื่อมวลชนก็จะน าเสนอข่าวโดยมิได้ยึดโยงกับการ
กระท าอันชั่วร้ายของอาชญากรเท่านั้น แต่จะมุ่งเน้นไปยังรูปร่างหน้าตาหรือชี้ให้เห็นถึงความเป็นหญิง
ที่แปลกแตกต่างจากผู้หญิงคนอื่นๆ ซึ่งเป็นเสมือนการเน้นย้ าให้เห็นว่าเมื่อผู้หญิงกระท าผิด พวกเธอจะ
ไม่ถูกตัดสินภายใต้ข้อกฎหมายเท่านั้นแต่จะถูกตัดสินภายใต้ขนบเรื่องเพศสภาพอีกด้วย 

ในกรณีของโลเวลล์ เธอเป็นฆาตกรต่อเนื่องที่ชื่นชอบการทรมานผู้คน ความวิปริตภายใน
จิตใจถูกเผยให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านเรื่องราวการถูกทรมานของเหยื่อรายสุดท้ายก่อนที่เธอจะถูกจับกุม 
นั่นก็คือเชอริแดนผู้เป็นหัวหน้าหน่วยสืบสวนเฉพาะกิจเพ่ือคลี่คลายคดีของโลเวลล์  ตลอดเวลาที่      
เชอริแดนถูกกักขัง เขาถูกทรมานอย่างทารุณจนเกือบเสียชีวิต ไม่ว่าจะเป็นการฉีดยาที่มีส่วนผสมของ
สารเสพติดหรือยาพิษต่างๆ การบังคับให้ดื่มน้ ายาล้างท่อวันละนิดเพ่ือเฝ้าดูความทรมานที่เกิดขึ้นกับ
ร่างกายของเขา หรือการตัดม้ามออกไปเพ่ือส่งไปข่มขวัญต ารวจ เชอริแดนกลายเป็นของเล่นที่สร้าง
ความเบิกบานใจให้กับโลเวลล์ โลเวลล์ท าให้เขากลายเป็นทาสและอ้างสิทธิ์ความเป็นเจ้าของโดยการ
ควบคุมทุกสิ่งในชีวิตของเขาอย่างเบ็ดเสร็จ แม้แต่การตายของเชอริแดนก็ยังต้องขึ้นอยู่กับความเมตตา
ของเธอ ดังที่ปรากฏในช่วงเวลาที่เขาถูกทรมานอย่างสาหัสและต้องการให้โลเวลล์ฆ่าเขาเพ่ือให้ พ้น
จากความเจ็บปวดนี้ แต่โลเวลล์กลับเลือกที่จะยื้อชีวิตของเชอริแดนไว้อีกครั้งและอ้างสิทธิ์ความเป็น
เจ้าของในตัวเขา ดังที่เธอกล่าวว่า “You don’t get to choose, though, do you? I get to make 
all the decisions. I get to be the one in charge. All you have to do is go along.” (Cain, 
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2007, pp. 322-323) ความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่เกิดขึ้นระหว่างโลเวลล์และเชอริแดนแสดงให้เห็นถึง
การท้าทายแนวคิดปิตาธิปไตยในนวนิยายสืบสวนสอบสวนอย่างชัดเจน เชอริแดนไม่ต่างไปจาก       
ตัวละครหญิงแกยอนในนวนิยายเรื่อง อโลน ที่ผู้วิจัยได้น าเสนอไปในบทที่ 3 แกยอนถูกอาชญากรชาย
ลักพาตัวไปเป็นทาสกามนานถึง 28 วัน และแม้จะรอดมาได้ก็มีสภาพไม่ต่างไปจากร่างที่ไร้วิญญาณ 
ในขณะที่เชอริแดนนายต ารวจผู้แข็งกร้าวกลับตกหลุมพรางของอาชญากรหญิงและต้องกลายเป็น
เหยื่อที่ถูกกักขังและถูกทรมานอย่างโหดร้ายทารุณ และแม้จะได้รับความช่วยเหลือก็ยังคงเต็มไปด้วย
บาดแผลทางจิตใจที่ยากจะเยียวยา 

ในกรณีของแกยอนช่วงเวลาที่เธอถูกจับตัวไป อาชญากรชายอาจเป็นผู้ที่สร้างความหวาดกลัว
แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นที่พ่ึงพิงเดียวที่สร้างความอบอุ่นใจให้แก่เธอ แต่เมื่อเธอได้รับความช่วยเหลือ 
สิ่งที่เหลือไว้ในจิตใจของแกยอนมีเพียงความเกลียดชังและความหวาดกลัว ตรงกันข้ามกับเชอริแดน 
หลังจากถูกโลเวลล์ทรมานมาเป็นเวลานาน เขาเกือบเสียชีวิตจากการได้รับยากระตุ้นหัวใจให้หัวใจเต้น
ช้าลงจนหยุดเต้น แต่ก่อนที่เขาก าลังจะตายเขากลับไม่มีความกังวลใดๆ และมีจิตใจจดจ่ออยู่กับ        
โลเวลล์เพียงคนเดียวเท่านั้น ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายว่า “He just concentrates on her. Gretchen 
is all there is. His only thread. If he can stay focused, he thinks, he will not be afraid.” 
(Cain, 2007, p. 261) แต่ในท้ายที่สุดโลเวลล์ก็เลือกที่จะยื้อชีวิตเขาไว้ด้วยตัวยาชนิดหนึ่ง  ฉาก
ดังกล่าวเป็นเสมือนอุปลักษณ์ของการสูญเสียตัวตนของเชอริแดน ในห้องใต้ดินแห่งนั้นเขาได้ตายจาก
ความเป็นเชอริแดนนายต ารวจผู้กล้าหาญ และฟ้ืนขึ้นมาอีกครั้งกับตัวตนใหม่ที่ถูกพรากจิตวิญญาณ
ความเป็นมนุษย์ จนหลงเหลือไว้เพียงร่างกายที่ตกอยู่ภายใต้อ านาจของโลเวลล์อย่างสมบูรณ์ ดังที่เชอ
ริแดนได้เปิดเผยความรู้สึกของเขาอย่างตรงไปตรงมากับแอนน์ บอยด์ (Anne Boyd) นักจิตวิทยา
ประจ าหน่วยสืบสวนพิเศษ ว่า “I gave up everything I loved in that basement…My children. 
My wife. My work. My life. I was going to die. In her arms. And I was all right with that. 
Because she would be there…Taking care of me.” (Cain, 2007, p. 321)  

สิ่ งที่ เ กิ ดขึ้ นกับ เชอริ แดนอาจอธิบาย ได้ด้ ว ยอาการ  The Hostage Identification 
Syndrome (HIS) หรือที่มักเรียกกันว่า Stockholm Syndrome9 คือในกรณีที่บุคคลถูกจับตัวไปแต่

                                           
9 อาการ  The Hostage Identification Syndrome (HIS) หรือ Stockholm Syndrome ได้รับความ

สนใจจากสาธารณชนครั้งแรกเมื่อเกิดเหตุการณ์การปล้นธนาคารในกรุงสตอกโฮล์ม ประเทศสวีเดน ในป ีค.ศ. 1973 

เมื่อได้รับการช่วยเหลือจากต ารวจ ตัวประกันกลับแสดงออกถึงท่าทีที่หวาดกลัวต ารวจมากกว่าโจรปล้นธนาคาร ทั้ง

ยังเห็นใจและให้ความช่วยเหลือกลุ่มโจรอีกด้วย การอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นนี้ยังคงไม่แน่ชัดและมีความหลากหลาย แต่

หนึ่งในค าอธิบายคือการลักพาตัวหรือการกักขังหน่วงเหนี่ยวเป็นสถานการณ์ที่ท าให้ผู้ถูกจับและคนร้ายมี อารมณ์
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กลับรู้สึกผูกพันหรือเห็นอกเห็นใจคนร้าย โดยสิ่งที่เกิดข้ึนกับเหยื่ออาจเป็นผลมาจากการพยายามปรับ
สภาวะจิตใจของตนเองให้เข้ากับสถานการณ์อันตึงเครียดที่ต้องเผชิญ ด้วยการท าให้ตนเองเป็นส่วน
หนึ่งกับคนร้ายที่คอยดูแลและให้ความช่วยเหลือตลอดเวลาที่ถูกจับตัว ซึ่งในกรณีของเชอริแดนนั้น
ช่วงเวลาที่เขาถูกจับตัวไปกักขังและทรมาน โลเวลล์เป็นเพียงคนเดียวที่มีปฏิสัมพันธ์กับเขาและเป็นคน
ที่ช่วยให้เขารอดพ้นจากความตาย โลเวลล์จึงกลายเป็นทั้งผู้ที่ท าลายและผู้ที่พลิกฟ้ืนให้เขามีชีวิตอีก
ครั้งหนึ่ง อย่างไรก็ตามแม้จะเป็นการพ่ึงพาอาศัยกันเพ่ือการมีชีวิตรอด แต่ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้น
ระหว่างตัวละครทั้งสองถูกน าเสนอผ่านความรุนแรงอย่างชัดเจน หนึ่งในการทรมานของโลเวลล์คือ
การใช้ค้อนตอกตะปูลงบนหน้าอกของเชอริแดน จนกลายเป็นรอยแผลเป็นที่ย้ าเตือนให้เชอริแดนหวน
นึกถึงความเจ็บปวดในอดีต ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายว่า 

The scar on his chest was pale and raised, the fibrous tissue no 
wider than a piece of yarn. It began a few inches below his left 
nipple, carved a naked path through his dark chest hair, arced, 
and then arced again back down to its original point.  It was 
shaped like a heart…He had a lot of scars, but this one was the 
only one that still seemed to hurt. (Cain, 2007, p. 6) 

รอยแผลเป็นรูปหัวใจที่โลเวลล์สร้างขึ้นไม่ได้เป็นเพียงการสร้างความเจ็บปวดให้เกิดขึ้นกับร่างกายของ
เหยื่อ แต่เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงอ านาจที่มากล้นของโลเวลล์ ค้อนและตะปูที่โลเวลล์ใช้ตอกฝังลงไป
บนร่างของเชอริแดนกลายเป็นสัญลักษณ์ของบาดแผลความรุนแรงที่เกิดขึ้นในจิตใจของเขา เธอฝัง
ความรุนแรงลงไปและเปลี่ยนแปลงจิตใจของเชอริแดนให้กลายเป็นอีกคนหนึ่งที่แตกต่างจากเดิมอย่าง
สิ้นเชิง  

“ความรุนแรง” เป็นเครื่องมือที่โลเวลล์จงใจใช้เพ่ือควบคุมให้เชอริแดนตกอยู่ภายใต้อ านาจ
ของเธอ แต่ในขณะเดียวกันเชอริแดนกลับหลงใหลไปกับความรุนแรงที่โลเวลล์มอบให้  โดยความ
รุนแรงที่เกิดขึ้นในความสัมพันธ์ของตัวละครทั้งสองมีลักษณะที่มากล้นเกินจริง กล่าวคือสิ่งที่โลเวลล์
กระท าสร้างความบอบช้ าให้กับร่างกายและจิตใจของเชอริแดนจนไม่สามารถเยียวยาให้เป็นปกติได้อีก
ครั้ง แต่เชอริแดนก็ยังคงปรารถนาที่จะพบกับโลเวลล์ซึ่งเป็นตัวแทนของความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับเขา 
สิ่งที่เกิดขึ้นในนวนิยายเรื่องนี้สอดคล้องกับสิ่งที่ผู้วิจัยน าเสนอไปในตอนต้นของบทที่ 3 ที่ว่างาน
วรรณกรรมได้ปรุงแต่งความรุนแรงให้มีลักษณะมากล้นจนเกินจริง แต่ความเกินจริงเหล่านี้เป็นผลมา

                                           
ร่วมกัน บุคคลภายนอกที่ไม่ได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของช่วงเวลานั้นๆ และไม่ได้ใช้เวลาร่วมกันจึงไม่ต่างจากศัตรู  

(Turner, 1985) 
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จากการที่ผู้ประพันธ์และผู้อ่านต้องการที่จะเข้าใจแก่นแท้ธรรมชาติของมนุษย์ที่ล้วนแล้วแต่มีแรงจูงใจ
และความปรารถนาที่ด ามืดซึ่งถูกเก็บซ่อนไว้ โดยสิ่งที่ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในนวนิยายเรื่องนี้ไ ม่ได้
เป็นเพียงความพึงพอใจในความรุนแรงที่น าเสนอผ่านตัวละครทั้งสองเท่านั้น แต่ยังแฝงไว้ด้วยแง่มุม
ของความปรารถนาทางเพศอันรุนแรงอีกด้วย จะเห็นได้จากความสัมพันธ์ระหว่างโลเวลล์และ        
เชอริแดนที่ถูกน าเสนอในรูปแบบของรสนิยมทางเพศแบบซาดิสต์ ( sadist) และมาโซคิสต์  
(masochist) หรือที่เรียกว่าซาโดมาโซคิสม์ (Sadomasochism) โดยซาดิสต์นั้นคือการมีความสุขและ
อารมณ์ตื่นเต้นทางเพศจากการท าให้ผู้อื่นเจ็บปวดหรืออับอาย ตรงกันข้ามกับมาโซคิสต์ที่จะมีความสุข
และอารมณ์ตื่นเต้นทางเพศเมื่อตนเองได้รับความเจ็บปวด ถูกควบคุม หรือถูกท าให้อับอาย ซึ่งใน
บริบทของการมีเพศสัมพันธ์ รสนิยมทางเพศแบบซาดิสต์มักเกิดขึ้นในผู้ชายมากกว่าผู้หญิง กล่าวคือ
ผู้ชายจะสวมบทบาทการเป็นผู้กระท าหรือการแสดงออกถึงความก้าวร้าว ในขณะที่ผู้หญิงก็จะมี
บทบาทเป็นผู้ถูกกระท าที่อ่อนแอและจ ายอมต่อการเอาชนะของผู้ชาย (Krafft-Ebing, 2012, p. 59) 
 นวนิยายเรื่อง ฮาร์ทซิก ต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพด้วยการให้โลเวลล์สวมบทบาทของ
ผู้กระท าที่มีอ านาจเหนือกว่า (domination) และเชอริแดนเป็นฝ่ายถูกกระท าที่โอนอ่อนและยินยอม 
(submission) แม้ว่าผู้ประพันธ์จะไม่ได้น าเสนอเรื่องเพศสัมพันธ์กับความรุนแรงอย่างตรงไปตรงมา 
แต่จะเห็นถึงนัยที่ซ่อนเร้นไว้ผ่านตัวละครเชอริแดน โดยในช่วงแรกของการถูกทรมาน ผู้ประพันธ์จะ
แสดงให้เห็นถึงการขัดขืนของเชอริแดน แต่ภายหลังจากที่ได้รับความช่วยเหลือ ความรุนแรงที่โลเวลล์
กระท ากลับกลายเป็นสิ่งที่เข้าไปปลุกเร้าความปรารถนาทางเพศของเชอริแดน เขายังคงผูกพันและไม่
สามารถลบเลือนความทรงจ าที่มีกับโลเวลล์ได้ จะเห็นได้จากตอนที่เชอริแดนคิดถึงสัมผัสและกลิ่นกาย
ของโลเวลล์ในขณะที่เขาก าลังส าเร็จความใคร่ด้วยตนเอง ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายว่า 

He settled back on the bed and let his memory of her smell 
wash over him.  Lilacs.  Her breath against his face.  Her touch. 
His hand found its way lower.  He had resisted this for a long 
time.  Until he and Debbie had separated.  And then he was 
alone.  And he could think only of Gretchen.  Every time he 
closed his eyes, there she would be, this ghostly presence, 
wanting him, so beautiful that it took his breath away. Until one 
day, finally, he gave in, and in his mind he pulled her to him, 
onto him.  He knew it was wrong.  That he was sick.  That he 
needed help. But he was beyond help. So what did it matter? 
It wasn’t real. (Cain, 2007, pp. 232-233) 
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ความเจ็บปวดที่โลเวลล์มอบให้เป็นสิ่งที่เข้าไปกระตุ้นสัญชาตญาณทางเพศที่เชอริแดนพยายามปฏิเสธ
และกดทับเอาไว้ ผู้ประพันธ์แสดงให้เห็นว่าความรุนแรงเป็นหนึ่งในรูปแบบของการแสดงออกที่สร้าง
ความผูกพันให้กับมนุษย์ ดังที่โลเวลล์ได้กล่าวว่า “ ‘Do you know what’s more intimate than 
sex?’ Gretchen asked. She shot a wicked smile at Archie. ‘Violence’. ” (Cain, 2007, p. 
214) ความรุนแรงที่โลเวลล์กระท ากับเชอริแดนไม่ได้เป็นเพียงการทรมานเพ่ือสร้างความเจ็บปวด
ให้กับร่างกายแต่ยังเป็นการสร้างความรุนแรงทางจิตใจ ด้วยการกระตุ้นความปรารถนาที่แท้จริงใน
จิตใจของเชอริแดนและท าให้เธอมีอ านาจเหนือตัวละครชาย ตัวละครโลเวลล์เป็นเสมือนตัวแทนของ
รสนิยมทางเพศท่ีเต็มไปด้วยความรุนแรงที่หลายคนพยายามเก็บซ่อนไว้ภายในจิตใจ เนื่องจากสังคมได้
นิยามว่ารสนิยมทางเพศเช่นนี้เป็นการแสดงออกที่ผิดปกติ เพราะความปรารถนาทางเพศได้ถูกยึดโยง
ไว้กับความโหดร้ายทารุณ (Krafft-Ebing, 2012, p. 57) แต่เชอริแดนซึ่งเป็นตัวแทนของความปกติใน
สังคมกลับไม่อาจต้านทานต่อความปรารถนาภายในจิตใจของตนเองและพ่ายแพ้ให้กับโลเวลล์ในที่สุด 
หรืออีกนัยหนึ่งนั้นความรุนแรงอันมากล้นของโลเวลล์ได้สะท้อนให้เห็นถึงความวิตกกังวลและความ
หวาดกลัวที่ผู้ชายมีต่อความปรารถนาทางเพศของผู้หญิง รวมทั้งความหวาดกลัวที่จะสูญเสียตัวตน
หรือความสามารถในการควบคุมความปรารถนาทางเพศของตนเองอีกด้วย 

จุดเด่นของนวนิยายเรื่องนี้คือการที่ตัวละครอาชญากรที่ถูกควบคุมและจ ากัดเสรีภาพกลับ
กลายเป็นตัวละครที่เรืองอ านาจมากที่สุดในเรื่อง ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายว่า “Now Gretchen was 
in prison. And Archie was free. Funny. Sometimes it still felt like the other way around” 
(Cain, 2007, p. 9) อ านาจประการแรกของโลเวลล์ที่เห็นได้ชัดเจนคือเรื่องของการจ้องมอง (gaze) 
ซ่ึงเป็นการต่อรองกับแนวคิดเรื่องการจ้องมองของผู้ชาย (male gaze) ที่ลอรา มัลวีย์ ได้น าเสนอไว้ใน
หนังสือเรื่อง Visual and Other Pleasures (1989) ผู้ประพันธ์น าเสนออ านาจการจ้องมองของ     
โลเวลล์ผ่านฉากที่นักข่าวหญิงซูซาน (Susan) มาสัมภาษณ์เชอริแดนที่บ้านของเขาและน าหนังสือเรื่อง 
The Last Victim ซึ่งบอกเล่าเหตุการณ์ที่เชอริแดนถูกลักพาตัวไปติดตัวมาด้วย หน้าปกของหนังสือ
เล่มนี้เป็นภาพใบหน้าอันงดงามของโลเวลล์ ตลอดช่วงเวลาที่สัมภาษณ์ผู้ประพันธ์บรรยายถึงอ านาจ
การจ้องมองของเธอตลอดเวลา อาทิ อ านาจที่มีต่อนักข่าว ดังที่ว่า “Gretchen Lowell gazed 
daringly from under its gold embossed title. ”  (Cain, 2007, p.  161)  หรื ออ านาจที่ มี ต่ อ      
เชอริแดน ดังที่ว่า “He was looking at the copy of The Last Victim. At Gretchen Lowell. 
Eyes heavy, unblinking.  Susan glanced from Archie to the book and back at Archie.       
It was like once he looked, he couldn’t look away.” (Cain, 2007, p. 163) การจ้องมองของ
โลเวลล์แสดงให้เห็นถึงการท้าทายแนวคิดปิตาธิปไตย โลเวลล์มิได้เป็นเหยื่อเหมือนตัวละครหญิงใน   
นวนิยายเรื่องอ่ืนๆ หรือตัวละครหญิงผู้งดงามที่ตกเป็นวัตถุแห่งการจ้องมองของตัวละครชาย แต่เธอ
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เป็นอาชญากรหญิงงามผู้เหี้ยมโหดที่แม้จะถูกคุมขังไว้จนไร้อิสรภาพแต่กลับทรงพลังและสร้างความ
หวาดกลัวให้กับตัวละครอื่นๆ  

ดังที่กล่าวไปข้างต้นหลังจากที่โลเวลล์ช่วยชีวิตเชอริแดนไว้ เขาได้กลายเป็นทาสของเธออย่าง
สมบูรณ์ เพราะแม้ว่าภายหลังจากที่โลเวลล์ถูกจับกุม เชอริแดนก็ยังคงเดินทางมาหาเธอทุกวันอาทิตย์
เพราะโลเวลล์ได้ยื่นข้อเสนอว่าจะบอกที่ซ่อนศพเหยื่อที่เธอเคยฆ่าไปให้เชอริแดนได้รับรู้เพียงคนเดียว 
การเดินทางไปหาโลเวลล์นี้กลายเป็นสิ่งที่เชอริแดนปรารถนา ดังที่เด็บบี (Debbie) ภรรยาของเขาได้
กล่าวกับนักข่าวว่า “It was like seeing her had made him feel better. The more he saw 
her, the more he pulled away from us… So I made him choose.  Me or her…And he 
chose her.” (Cain, 2007, p. 141) เชอริแดนยินยอมละทิ้งครอบครัวและออกมาใช้ชีวิตเพียงล าพัง
เพียงเพ่ือให้ได้พบเจอกับโลเวลล์ตลอดไป การที่เชอริแดนเลือกทางเดินเช่นนี้ไม่อาจหาเหตุผลที่แท้จริง
ได้ ว่าเขาท าเพราะต้องการรับผิดชอบกับงานที่ได้รับมอบหมายให้เสร็จสมบูรณ์เพ่ือชดเชยกับช่วงเวลา
ในอดีตที่เขาท าผิดพลาดจนกลายเป็นหนึ่งในเหยื่อของโลเวลล์ หรือท าเพราะไม่สามารถตัดขาดกับ     
โลเวลล์ได้ ไม่ว่าด้วยเหตุผลใดโลเวลล์ได้กลายเป็นบุคคลที่มีอ านาจเหนือจิตใจและร่างกายของ       
เชอริแดนมากท่ีสุด เธอผลักเขาออกจากครอบครัวซึ่งเป็นเสมือนเกราะก าบังที่สร้างความรู้สึกปลอดภัย
และอบอุ่นให้กับบุคคล ไปสู่เส้นทางของความลุ่มหลงและความอันตราย  

สัญลักษณ์อย่างหนึ่งที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายและสื่อถึงอ านาจของโลเวลล์ ได้อย่างชัดเจนคือ 
“ยา” ที่เชอริแดนต้องกินเพ่ือรักษาอาการเจ็บป่วยต่างๆ ภายหลังจากการถูกทรมานมายาวนาน     
เชอริแดนไม่เพียงแต่ต้องการยาเพ่ือเยียวยาความเจ็บปวดแต่เขายังเสพติดยาอย่างรุนแรงและบริโภค
ในปริมาณมากโดยไม่ค านึงถึงผลร้ายที่จะตามมา ผู้ประพันธ์แสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงระหว่าง    
โลเวลล์กับยาที่เชอริแดนใช้ อาทิ ในตอนที่เชอริแดนเดินทางไปยังบ้านเก่าของโลเวลล์และหวนคิดถึง
เ ธ อ  “He felt Gretchen everywhere around him, as if she were there next to him, her 
breath on his neck…Archie realized that he was squeezing the pillbox in his pocket, 
and he forced himself to release the tension in his hand” (Cain, 2007, p. 190) ยาอาจ
เป็นสิ่งจ าเป็นที่ต้องใช้ในการรักษาอาการเจ็บป่วยของเชอริแดน แต่หากใช้ในปริมาณที่มากเกินไปก็
อาจส่งผลร้ายต่อร่างกายได้ เช่นเดียวกับโลเวลล์ เธอไม่ได้เป็นเพียงสิ่ งที่เขาต้องการ แต่เป็นสิ่งจ าเป็น
ในชีวิตที่ขาดไม่ได้ อย่างที่ภรรยาของเขาได้ให้สัมภาษณ์กับนักข่าวว่าโลเวลล์เปรียบเสมือนยาวิเศษที่
ท าให้เชอริแดนผ่อนคลายจิตใจ ทุกครั้งที่เขาเดินทางไปหาเธอ จิตใจของเขาจะสงบและปราศจาก
ความกังวลใจใดๆ ราวกับว่าเธอเป็นจิตแพทย์ประจ าตัวของเขา ยาวิเศษที่ได้ชื่อว่าโลเวลล์นี้อาจช่วย
บรรเทาอาการป่วยในจิตใจของเชอริแดน แต่หากมากเกินไปก็อาจกัดกินและท าลายจนเขาไม่เหลือ
ตัวตนอีกต่อไป  
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อ านาจต่างๆ ของโลเวลล์ที่มีเหนือเชอริแดนสื่อให้เห็นถึงความย้อนแย้งระหว่างตัวละครทั้ง
สอง โลเวลล์อาชญากรที่ถูกจับกุมกลับมีอ านาจเหนือตัวละครอ่ืนๆ แม้จะไม่มีตัวตนอยู่ในขณะนั้น 
ในขณะที่เชอริแดนกลับกลายเป็นเหยื่อที่ถูกควบคุมทั้งทางร่างกายและจิตใจจนไร้อิสระและไม่อาจ
ด ารงอยู่ได้ด้วยตัวตนเดิมของตนเอง การน าเสนอเช่นนี้คล้ายคลึงกับการน าเสนอตัวละครในนวนิยาย
ประเภทฮาร์ดบอยล์ดเรื่อง เดอะ เดน เคิร์ส (The Dain Curse, 1929) ของแดชีลล์ แฮมเมทท์ ที่อลิซ 
(Alice) ตัวละครหญิงร้ายเสียชีวิตไปตั้งแต่ตอนต้นของเรื่อง แต่ความร้ายกาจของเธอยังคงปรากฏอยู่
ตลอด ผ่านอ านาจที่มีเหนือกาเบรียล (Gabrielle) หลานสาวของเธอ ผู้ประพันธ์แสดงให้เห็นถึงความ
แตกต่างระหว่างตัวละครหญิงร้ายที่ไร้ตัวตนแต่กลับทรงพลังและตัวละครที่มีตัวตนแต่กลับเป็นเหยื่อที่
อ่อนแอ (Jaber, 2016, p. 40) แม้เชอริแดนจะเป็นตัวละครนักสืบชายผู้คลี่คลายปมปัญหาของเรื่อง 
แต่เขากลับถูกน าเสนอให้เห็นถึงความเป็นเหยื่อที่อ่อนแอทั้งทางร่างกายและจิตใจ เชอริแดนพยายาม
ใช้ภาพลักษณ์ความเป็นต ารวจเพ่ือปกปิดความอ่อนแอของเขาเอาไว้ ดังที่ว่า “He was forty, but 
looked at least five years older. He was fighting a losing battle with pills. He could not 
bear to touch his children.  And he looked almost normal.  Yes.  He could carry it off. 
He was a cop, he reminded himself. I can bullshit beautifully.” (Cain, 2007, pp. 31-32) 
เชอริแดนคือภาพแทนของปิตาธิปไตยที่ถูกสั่นคลอนโดยการท้าทายของตัวละครหญิง เขากลายเป็น
ชายผู้อ่อนแอที่ไม่สามารถท าหน้าที่พ่อและสามีได้อย่างสมบูรณ์ จึงพยายามกอบกู้ความเป็นชายด้วย
การปฏิบัติหน้าที่ในฐานะต ารวจที่คอยช่วยเหลือประชาชน อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์ได้น าเสนอให้เห็น
ถึงความพยายามในการรื้อฟ้ืนความเป็นชายของเชอริแดนด้วยการให้เขากลับไปสู่บทบาทของสามีและ
พ่อ ดังที่ปรากฏในตอนท้ายของเรื่องเมื่อเชอริแดนตัดสินใจจะไม่ไปพบกับโลเวลล์อีกต่อไปและจะ
กลับไปใช้ชีวิตกับครอบครัวอีกครั้ง 

He could give up Gretchen.  He could do that.  He could move 
home and rebuild his family.  Maybe keep the task force 
together, as a special- crime unit.  He could even cut back on 
the pills. He could try. One last go at salvation. Not for himself. 
Not for his family. But because if he could do it, he’d win. And 
Gretchen would lose…He felt his hand relax around the pillbox. 
The last thing he was aware of was Debbie lifting it out of his 
hand and putting it back on the table. (Cain, 2007, p. 337) 

ฉากสุดท้ายของเรื่องนี้ไม่ได้เป็นเพียงการพยายามรื้อฟ้ืนและกอบกู้ความเป็นชายที่ถูกท าลายของ    
เชอริแดนด้วยการมอบความกล้าหาญให้เขาได้กลับไปท าหน้าที่สามีและพ่อเท่านั้น แต่ยังเป็นการจัด
ระเบียบและน าพาความปกติให้กลับมาสู่ตัวละครอีกครั้งหนึ่ง โดยจะเห็นได้จากการเน้นย้ าของ
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ผู้ประพันธ์ถึงความส าคัญของกล่องยาที่ได้วิเคราะห์ไปในข้างต้นว่ามีความเชื่อมโยงกับโลเวลล์ กล่อง
ยานี้ถูกภรรยาของเขาดึงออกไปจากมือและน าไปวางไว้บนโต๊ะ สื่อให้เห็นว่าการรื้อฟ้ืนสายสัมพันธ์
ภายในครอบครัวเป็นวิธีการที่จะท าให้เชอริแดนออกห่างจากความผิดปกติที่ถูกสร้างผ่านตัวละคร     
โลเวลล์ หากเชอริแดนกลับมาเป็นปกติและมีความสุขกับครอบครัวเขาได้อีกครั้ง โลเวลล์ก็จะ
กลายเป็นผู้พ่ายแพ้ที่ไม่มีอ านาจควบคุมเขาได้อีกต่อไป  
 จากการวิเคราะห์ข้างต้น ไม่ว่าจะเป็นความโหดเหี้ยมของโลเวลล์หรือผลจากความรุนแรงที่
เชอริแดนได้รับ จะเห็นได้ว่าโลเวลล์เป็นตัวละครอาชญากรหญิงที่ผสมผสานระหว่างความเลวร้าย 
(bad) กับความบ้าคลั่ง (mad) อย่างชัดเจน เธอถูกสร้างให้เป็นภาพแทนของความวิปริตและความ
รุนแรงในสังคมที่ยากจะควบคุม ไม่ต่างไปจากตัวละครอดอราและแอ็มมาในเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์     
ที่ถูกน าเสนอให้เห็นถึงความผิดปกติทางจิตใจซึ่งส่ งผลต่อการก่ออาชญากรรมความรุนแรง             
การเชื่อมโยงระหว่างผู้หญิงกับความวิกลจริต (madness) นั้นมีรากฐานมายาวนาน โดยผู้หญิงมักถูก
วาทกรรมทางการแพทย์ที่ว่ากลไกทางร่างกายของผู้หญิง อาทิ การมีประจ าเดือน หรือการตั้งครรภ์ 
ล้วนแล้วแต่เป็นกระบวนการทางร่างกายที่เชื่อมโยงกับความเปลี่ยนแปลงของฮอร์โมนส์  ซึ่งสิ่งเหล่านี้
ย่อมท าให้ผู้หญิงกลายเป็นเพศที่เจ้าอารมณ์ ไร้เหตุผล และไม่สามารถควบคุมร่างกายของตนเองได้
อย่างสมบูรณ์ (Jaber, 2016, p. 26) ผู้ประพันธ์ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยที่กดทับให้ผู้หญิงเป็น
เพียงปีศาจร้ายที่ไร้เหตุผล ด้วยการสร้างภาพตัวละครอาชญากรหญิงที่แม้จะมีความบ้าคลั่งแต่กลับ
เฉลียวฉลาดและตระหนักรู้ถึงการกระท าของตนเองตลอดเวลา โลเวลล์มีความคล้ายคลึงกับ            
ตัวละครฮันนิบาล เล็กเตอร์ (Hannibal Lecter)10 ฆาตกรผู้โด่งดังของนักเขียน โทมัส แฮร์ริส 
(Thomas Harris) อย่างยิ่ง เมื่ออยู่นอกห้องขังเล็กเตอร์คือปีศาจร้ายที่ฆ่าและกินคนด้วยกันเอง และ
เมื่อถูกคุมขังเล็กเตอร์ก็ยังคงเป็นตัวการส าคัญที่ท าให้เกิดอาชญากรรายใหม่ขึ้นมาในสังคม ทั้งยังได้
กลายเป็นที่ปรึกษาคนส าคัญให้กับนักสืบในการตามหาตัวคนร้ายอีกด้วย โลเวลล์คือเล็กเตอร์ใน
รูปแบบผู้หญิง เธอไม่ได้เป็นเพียงฆาตกรต่อเนื่องที่ไร้อิสรภาพแต่เป็นอาชญากรผู้ทรงพลังอ านาจที่
ก่อให้เกิดคดีสะเทือนขวัญภายนอกคุก เพราะในท้ายที่สุดเชอริแดนพบความจริงว่าคดีเด็กผู้หญิงหาย
ตัวไปที่เขาเป็นหัวหน้าชุดสืบสวนนั้น เกิดขึ้นจากแผนการของโลเวลล์ เธอเป็นผู้ที่อยู่เบื้องหลังของ
อาชญากรชายในคดีนี้และชักจูงในเขาก่ออาชญากรรมเรื่อยมาตั้งแต่ก่อนที่เธอจะถูกจับกุม โลเวลล์
รับรู้ความจริงทั้งหมดแต่กลับปล่อยให้ทุกคนเล่นไปตามบทบาทที่เธอวางไว้ อย่างที่ผู้ประพันธ์ได้

                                           
10 ฮันนิบาล เล็กเตอร์ คือตัวละครฆาตกรต่อเนื่องอัจฉริยะ ที่เรียนจบจากสาขาแพทยศาสตร์ เขามีความ

เฉลียวฉลาดและเก่งกาจในการอ่านจิตใจของคน ภายใต้ความอัจฉริยะนี้เล็กเตอร์กลับมีบาดแผลฝังใจเกี่ยวกับการ

เสียชีวิตของน้องสาวจนท าให้เขากลายเป็นฆาตกรต่อเนื่องที่ไม่เพียงฆ่าแต่ยังกินเนื้อของเหยื่อท่ีฆ่าอีกด้วย  
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บรรยายผ่านความคิดของเชอริแดน ที่ว่า “…Gretchen had never told him anything, never let 
him see anything that she didn’ t want him to know.  She had always been in control. 
She had always been one move ahead.” (Cain, 2007, p. 328)  

โลเวลล์เป็นตัวละครที่ไร้อิสรภาพแต่กลับทรงพลังอ านาจมากที่สุดในเรื่อง เธอสามารถก้าว
ข้ามขนบของเพศสภาพและสั่นคลอนอ านาจปิตาธิปไตยด้วยการท าให้ตัวละครชายตกเป็นเหยื่อและ
สร้างความหวาดวิตกให้กับสังคมเป็นอย่างมาก การที่ผู้ประพันธ์จงใจสร้างตัวละครโลเวลล์ให้มี
ลักษณะคล้ายคลึงกับตัวละครเล็กเตอร์ ไม่ว่าจะเป็นความวิปริต ความรุนแรง หรือความบ้าคลั่ง     
อาจเป็นการแสดงให้เห็นถึงอ านาจอีกระดับหนึ่งของตัวละครหญิงในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนที่
เฉลียวฉลาด ร้ายกาจ และยากท่ีจะคาดเดาไม่ต่างกับตัวละครอาชญากรชายในอดีตผู้โด่งดัง  
 
4.3 สรุป 

 นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาทั้งสามเรื่องไม่ว่าจะเป็นเรื่อง ชาร์ป     
ออปเจ็คส์ เรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ หรือเรื่อง ฮาร์ทซิก ล้วนแล้วแต่พยายามต่อรองกับแนวคิด
ปิตาธิปไตยด้วยการน าเสนอแง่มุมใหม่ของตัวละครอาชญากรหญิง ตัวละครหญิงเหล่านี้มีกลิ่นอายของ
ตัวละครหญิงแบบ femme fatale ในนวนิยายแนวฮาร์ดบอยด์และภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์อย่าง
ชัดเจน ตัวละครหญิงแบบ femme fatale มักมีความสวยที่แฝงไปด้วยความร้ายกาจอย่างที่ เมย์ซา 
จาเบอร์ (Maysaa Jaber) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Criminal Femmes Fatales in American 
Hardboiled Crime Fiction ว่า “the body of the criminal woman speaks of her femininity 
and is an object of desire, yet it also operates as a means for the woman to express 
agency through using bodily charms to perform acts of transgression.” (Jaber, 2016, p. 
26) เรือนร่างของตัวละครหญิงแบบ femme fatale มีกลไกการแสดงออกสองแบบ (double 
function) คือเป็นทั้งศูนย์กลางของการจ้องมองจากตัวละครชาย และยังเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงพลัง
อ านาจที่สามารถก้าวข้ามกฎเกณฑ์ของสังคมได้  

ตัวละครอาชญากรหญิงจากนวนิยายทั้งสามเรื่องก็เช่นกัน ภาพลักษณ์ที่สวยงามและโดดเด่น
ของพวกเธอได้รับการเน้นว่าแตกต่างจากตัวละครหญิงอ่ืนๆ จนท าให้เสมือนว่าพวกเธอได้รับการสร้าง
ขึ้นเพ่ือเป็นวัตถุทางเพศที่ดึงดูดความสนใจจากตัวละครชายและผู้อ่าน แต่ในขณะเดียวกันตัวละคร
เหล่านี้ก็กลายเป็นผู้กระท าผิดที่ก้าวข้ามเส้นแบ่งของขนบเรื่องเพศสภาพและสร้างความหวาดวิตก
ให้กับผู้คนในสังคม เห็นได้ชัดเจนจากตัวละครโลเวลล์ ในเรื่อง ฮาร์ทซิก ผู้ประพันธ์น าเสนอภาพของ
ฆาตกรต่อเนื่องผู้งดงาม ที่เป็นเสมือนตัวแทนของความรุนแรงอันมากล้นที่สังคมพยายามกีดกันและ
ก าจัดออกไปเพ่ือสร้างความเป็นระเบียบให้กับสังคมอีกครั้ง นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังพยายามที่จะ
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ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยด้วยการจงใจ “เล่น” กับบทบาทที่สังคมมอบให้กับผู้หญิง นั่นคือความ
เป็น “แม่” และ “เมีย” ดังจะเห็นได้จากตัวละครอดอรา จากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และตัวละคร    
เอวา จากเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ตัวละครทั้งสองปกปิดความชั่วร้ายของตนเองไว้ภายใต้ภาพของ
ความเป็นแม่และเมียที่ดีอย่างที่สังคมคาดหวัง อีกท้ังยังจงใจสวมใส่หน้ากากของความเป็นเหยื่อเพ่ือให้
สังคมเห็นใจอีกด้วย นวนิยายทั้งสามเรื่องได้แสดงให้เห็นว่าตัวละครอาชญากรหญิงสามารถใช้ความ
เฉลียวฉลาดและเสน่ห์ความเป็นหญิงของตนเองในการหลอกล่อและก่ออาชญากรรมขึ้นมา โดยไม่
จ าเป็นต้องลดทอนตัวตนความเป็นหญิงของตนเองเพ่ือสวมใส่บทบาทหรือเลียนแบบความเป็นชายที่
แข็งกร้าว พวกเธอคือภาพแทนของอาชญากรรมที่เปลี่ยนแปลงไปในสังคม ความรุนแรงที่เคยถูกยึด
โยงไว้กับความเป็นชายได้ถูกขยายขอบเขตมากขึ้น และผู้หญิงก็สามารถเป็นต้นเหตุของความรุนแรง
ทั้งในพื้นที่บ้านและสังคมภายนอกได้เช่นเดียวกัน   

ความชั่วร้ายและการเป็นตัวละครที่ทรงพลังอ านาจมากที่สุดของตัวละครอาชญากรหญิงถูก
เทียบเคียงให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านตัวละครชายผู้อ่อนแอ ไม่ว่าจะเป็น อลัน จากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ 
สามีของอดอราผู้ไม่สามารถประสบความส าเร็จในฐานะสามีหรือพ่อได้ เขาไม่มีบทบาทหน้าที่ใดๆ 
และเป็นเพียงสมาชิกคนหนึ่งที่เฝ้าดูความเป็นไปที่เกิดขึ้นในครอบครัว แต่ไม่สามารถควบคุมหรือแก้ไข
ปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นได้ หรือแอนเดอร์ส จากเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ นักธุรกิจผู้ประสบ
ความส าเร็จและเป็นที่นับถือของคนในสังคม แต่กลับตกเป็นเหยื่อการหลอกลวงของภรรยาและ
กลายเป็นเพียงศพที่ไร้ซึ่งสิทธิ์ในการเปล่งเสียงใดๆ เฉกเช่นตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่อในวรรณกรรมแนว
สืบสวนสวนตามขนบ หรือเชอริแดน จากเรื่อง ฮาร์ทซิก นายต ารวจผู้เก่งกาจที่ถูกท าให้เป็นเหยื่อของ
การทรมานที่รุนแรง ทั้งยังกลายเป็นทาสที่ตกอยู่ภายใต้อ านาจของอาชญากรหญิงอย่างสมบูรณ์       
ตัวละครชายเหล่านี้เป็นเสมือนภาพแทนของความเป็นชายที่ถูกสั่นคลอน โดยผู้ประพันธ์แสดงให้เห็น
ว่าผู้ชายที่ถูกยึดโยงไว้กับความเข็มแข็ง ความรุนแรง หรือการเป็นผู้กระท าก็สามารถเป็นเหยื่อที่ถูก
กระท าได้เช่นเดียวกัน   

อย่างที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปในหัวข้อ 4.1 จาเบอร์ได้น าเสนอว่าการก้าวข้ามขนบเพศสภาพด้วย
การกระท าผิดของตัวละครหญิงแบบ femme fatale เป็นการกระท าท่ีไม่ได้เกิดขึ้นอย่างสมบูรณ์แบบ
เพราะท้ายที่สุดตัวละครเหล่านี้มักถูกลงโทษจากผู้ประพันธ์ด้วยการควบคุมให้อยู่ในบทบาทหรือพ้ืนที่
ที่เหมาะสมกับตัวละครหญิงหรือถูกก าจัดออกไปจากเรื่องเล่าเพ่ือสื่อให้เห็นถึงอ านาจของปิตาธิปไตย 
การควบคุมตัวละครหญิงดังกล่าวนี้ยังคงปรากฏอยู่ในนวนิยายร่วมสมัย เพราะแม้ว่าตัวละครอาชญา
กรหญิงเหล่านี้จะเป็นภาพแทนของความรุนแรงในสังคมที่ผู้หญิงสามารถลุกขึ้นมาเป็นผู้กระท าได้
เช่นเดียวกับผู้ชาย แต่พวกเธอก็เป็นอาชญากรที่เต็มไปด้วยความเลวร้ายและความบ้าคลั่งที่ก่อ
อาชญากรรมขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนเอง มิได้เป็นอาชญากรที่ต้องการต่อสู้กับ
ความอยุติธรรมหรือป้องกันตัวเองจากอันตรายเฉกเช่นตัวละครหญิงที่น าเสนอไปในบทที่ 3 ซึ่ง
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ผู้ประพันธ์ได้ยึดถือความถูกต้องของกฎหมายเป็นส าคัญและมอบความเป็นธรรมให้กับตัวละครเหยื่อ
ด้วยการลงโทษตัวละครอาชญากรหญิงเหล่านี้ มากกว่าที่จะตัดสินความผิดของพวกเธอจากการยึดโยง
กับแนวคิดเรื่องบทบาททางเพศ กล่าวคือการมอบบทลงโทษให้แก่ตัวละครหญิงมิได้เกิดขึ้นเพราะพวก
เธอละเมิดขนบของเพศสภาพและก้าวข้ามไปยังพ้ืนที่ของผู้ชาย อย่างที่มักเกิดขึ้นกับตัวละครหญิง
ประเภท femme fatale ในนวนิยายเรื่องอ่ืนๆ แต่การมอบบทลงโทษเกิดขึ้นเพราะพวกเธอไร้ซึ่ง
ศีลธรรมและละเมิดกฎหมายจนกลายเป็นอาชญากรรมที่สร้างความหวาดกลัวและความหวาดวิตก
กังวลให้กับผู้คนในสังคม 
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บทที่ 5 

นักสืบหญงิกับการก้าวสู่พื้นที่ความรุนแรง 

 
บทบาทเหยื่อที่พลิกกลับเป็นผู้กระท าและบทบาทอาชญากรที่กระท าความรุนแรงอาจเป็น

บทบาทที่แสดงให้เห็นถึงการต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยของตัวละครหญิง 
เพราะตัวละครหญิงเหล่านี้ไม่ได้ถูกน าเสนอภายใต้ภาพของความอ่อนแอหรือการเป็นฝ่ายถูกกระท า
เท่านั้น แต่กลับเป็นผู้กระท าที่เลือกใช้ความรุนแรงเป็นเครื่องมือในการต่อกรกับปัญหาต่างๆ หรือเพ่ือ
ตอบสนองความปรารถนาของตนเองอีกด้วย นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยได้เผยให้เห็นถึง
อีกบทบาทหนึ่งของตัวละครหญิงที่มิได้ยึดโยงไว้กับภาพของความเป็นเหยื่อที่อ่อนแอหรือความเป็น
อาชญากรที่ชั่วร้าย นั่นคือตัวละครนักสืบหญิงที่มีทั้งความเฉลียวฉลาด ความกล้าหาญ และความ
มุ่งมั่น ตัวละครนักสืบหญิงเหล่านี้ท าหน้าที่ไม่ต่างไปจากบุคคลที่สามซึ่งสืบหาความจริงจากการเข้าไป
ยังพ้ืนที่ของอาชญากรรมและปะติดปะต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นระหว่างอาชญากรและเหยื่อ ภายใต้
ความส าเร็จในการท างานซึ่งถือได้ว่าเป็นการต่อรองกับขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย ผู้วิจัย
ยังคงพบว่าตัวละครหญิงต้องเผชิญหน้ากับอุปสรรคต่างๆ ที่เป็นเสมือนบทลงโทษของการก้าวข้าม
ขนบความเป็นหญิงไปยังพ้ืนที่ของผู้ชาย 
 
5.1 ตัวละครหญิงกับจุดเริ่มต้นของบทบาทนักสืบ 

หากย้อนไปในอดีตจะพบว่าภายใต้ขนบของวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวนที่ตัวละครหญิง
มักถูกน าเสนอในฐานะเหยื่อที่อ่อนแอและมีอ านาจเป็นรองจากตัวละครชาย กลับมีการเปิดพื้นที่ให้กับ
ตัวละครหญิงที่มีความเก่งกาจด้วย อาทิ ตัวละครมิสซิส จี (Mrs G) จากเรื่อง เดอะ ฟีเมล ดีเทคทีฟ 
(The Female Detective, 1864) ของแอนดรูว์ ฟอร์เรสเตอร์ (Andrew Forrester)11 นักเขียนชาว
อังกฤษ ที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นตัวละครนักสืบหญิงคนแรกในวรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน   
และในอีก 6 เดือนต่อมาก็มีการปรากฏขึ้นของตัวละครมิสซิสปาสคาล (Mrs Paschal) จากเรื่อง เดอะ 
เรฟเวเลชัน ออฟ อะ เลดี ดีเทคทีฟ (The Revelations of a Lady Detective, 1864) ของ วิลเลียม 
เฮย์วอร์ด (William Hayward) นักเขียนชาวอังกฤษ (Gavin, 2010, p. 259) ช่วงเวลาหลายปีต่อมา

                                           
11 แอนดรูว ์ฟอร์เรสเตอร์ คือนามปากกาของเจมส์ เรดดิง แวร์ (James Redding Ware)   
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เริ่มมีการสร้างตัวละครนักสืบหญิงมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องดิ เอ็กซ์พีเรียนซ์ ออฟ เลิฟเดย์ บรู๊ค 
(The Experiences of Loveday Brooke, 1894) ของแคทเธอรีน ลุยซา เพอร์กิส (Catherine 
Louisa Pirkis) เรื่องดอร์คัส เดเน, ดีเทคทีฟ: เฮอร์ แอดเวนเจอร์ส (Dorcas Dene, Detective : Her 
Adventures, 1897) ของจอร์จ ซิมส์ (George Sims) , เรื่องดอรา ไมร์ล, เดอะ เลดี ดีเทคทีฟ (Dora 
Myrl, The Lady Detective, 1900) ของแมทเธียส แมคดอนเนล์ บอดคิน (Matthias McDonnell 
Bodkin) หรือเรื่องเลดี มอลลี ออฟ สก็อตแลนด์ ยาร์ด (Lady Molly of Scotland Yard, 1910) 
ของบารอนเนส ออร์ซี (Baroness Orczy) เป็นต้น การสร้างตัวละครนักสืบหญิงของนักเขียนเหล่านี้ 
ล้วนแล้วแต่เป็นความพยายามในการต่อรองกับกระแสหลักของสังคมที่มอบพ้ืนที่วรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนให้แก่ตัวละครชาย โดยการแสดงให้เห็นว่าตัวละครหญิงก็สามารถมีบทบาทในการคลี่คลาย
คดีอาชญากรรมต่างๆ ได้ไม่ต่างจากตัวละครชาย (Knight, 2010, pp. 77-79) อย่างไรก็ตามความ
พยายามในการต่อรองกับกระแสหลักของวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนกลับไม่ประสบผลส าเร็จ
เท่าที่ควรเพราะตัวละครนักสืบหญิงไม่เป็นที่รู้จักในวงกว้างเท่ากับตัวละครนักสืบชาย บทบาทเหยื่อ
ผู้หญิงยังคงเป็นบทบาทที่ผู้อ่านจดจ าและคาดหวังว่าจะต้องเห็นในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวน 

ตัวละครนักสืบหญิงที่อาจเรียกได้ว่าเป็นที่รู้จักและจดจ าของผู้อ่านในช่วงแรกของการสร้าง  
ตัวละครนักสืบหญิง คือเจน มาร์เปิล (Jane Marple) หรือที่มักเรียกกันว่า มิสมาร์เปิล (Miss Marple)  
มิสมาร์เปิลถูกสร้างโดยอกาธา คริสตี (Agatha Christie) นักเขียนชาวอังกฤษผู้โด่งดังในยุคทองของ
วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน (The Golden Age of Detective Fiction) เธอปรากฏตัวครั้งแรก
ในเรื่องสั้นเรื่อง “เดอะ ทิวส์เดย์ ไนท์ คลับ” (“The Tuesday Night Club”, 1927) และหลังจากนั้น
ก็ได้กลายเป็นตัวละครนักสืบหญิงแก่ (spinster sleuth) ซึ่งเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในวงการ
วรรณกรรม นอกจากนี้ยังมีตัวละครมิสซิลเวอร์ (Miss Silver) ของแพทริเซีย เวนท์เวอร์ธ (Patricia 
Wentworth) นักเขียนชาวอังกฤษ ที่ปรากฏตัวครั้งแรกในนวนิยายเรื่อง เกรย์ มาส์ก (Grey Mask, 
1928) มิสซิลเวอร์เป็นตัวละครนักสืบหญิงแก่ที่ดูไร้ความสามารถแต่กลับเฉลียวฉลาดเช่นเดียวกับ     
มิสมาร์เปิล ทั้งสองไม่ใช่นักสืบมืออาชีพแต่เป็นนักสืบเพราะชื่นชอบการสืบสวนสอบสวน วิธีการที่พวก
เธอมักใช้ในการท างานคือการสังเกตและการน าข้อมูลจากการพูดคุยกันของตัวละครอ่ืนๆ มาเป็น
ข้อมูลในการสืบสวนสอบสวน (Gavin, 2010, p. 263) ซึ่งแตกต่างออกไปจากวิธีการท างานของตัว
ละครนักสืบชายที่มักใช้การคิดวิเคราะห์อย่างเป็นเหตุเป็นผลหรืออ้างอิงจากหลักฐานต่างๆ ที่เป็น
รูปธรรม หากย้อนกลับไปยังต้นก าเนิดของตัวละครนักสืบหญิงแก่จะพบว่าแอนนา แคทเธอรีน กรีน 
(Anna Katharine Green) นักเขียนชาวอเมริกัน ได้สร้างตัวละครนักสืบหญิงอเมเลีย บัตเตอร์เวอร์ธ 
(Amelia Butterworth) ซึ่งปรากฏตัวครั้งแรกในนวนิยายเรื่องแดท แอฟแฟร์ เน็กซ์ ดอร์ (That 
Affair Next Door, 1897) บัตเตอร์เวอร์ธคือต้นแบบของนักสืบสาวแก่ที่ไม่ได้สืบสวนเพราะต้องการ
เงิน แต่มีนิสัยช่างสังเกตและชอบสอดรู้สอดเห็นเรื่องของผู้อ่ืน (Gavin, 2010, p. 261) 
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นอกเหนือจากตัวละครนักสืบสาวแก่ ยังคงมีตัวละครนักสืบหญิงวัยรุ่น (girl sleuth) ที่ได้รับ
ความนิยมอีกด้วย ใน ค.ศ. 1930 วรรณกรรมเยาวชนแนวสืบสวนสอบสวนเรื่อง เดอะ ซีเคร็ท ออฟ ดิ 
โอลด์ คล็อก (The Secret of the Old Clock) ได้รับการตีพิมพ์ ท าให้ตัวละครหญิงแนนซี ดรูว์ 
(Nancy Drew) เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในประเทศสหรัฐอเมริกาและกลายเป็นตัวละครนักสืบหญิง
วัยรุ่นผู้โด่งดัง จนกระทั่งมีการผลิตวรรณกรรมออกมาในอีกหลายตอน บทความเรื่อง “Nancy 
Drew’s Body:  The Case of the Autonomous Female Sleuth” ของ เจนนิ เฟอร์  วู ลสตั น 
(Jennifer Woolston) ได้น าเสนอให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของตัวละครหญิงที่สามารถท้าทายขน
บเรื่องเพศสภาพได้ โดยวูลสตันเสนอว่าวรรณกรรมชุดแนนซี ดรูว์ นั้นมีนักเขียนหญิงหลายคนแต่ร่วม
ใช้นามปากกาเดียวกันคือนามปากกาแคโรลีน คีน (Carolyn Keene) โดยการร่วมมือกันของนักเขียน
หญิงเป็นการรวมอ านาจและเป็นเสมือนภาพของแม่ที่ใช้วรรณกรรมชุดนี้ส่งสารไปยังกลุ่มผู้อ่านและท้า
ทายกับอ านาจปิตาธิปไตยท่ีกดทับให้ผู้หญิงไร้สิทธิ์ไร้เสียงในการบอกเล่าเรื่องราวของตนเอง ดังที่ว่า 

Carolyn Keene, as an author, provides readers with a fluid set 
of authorial breasts to suckle from ( texts)  and nourishing milk 
(Nancy’ s adventures)  which feed both the call for women to 
write themselves into texts and the minds of future female 
writers who can enjoy and identify with the lengthy series of 
books. (Woolston, 2010, p. 175) 

การส่งผ่านประสบการณ์ของนักเขียนไปยังผู้อ่านถูกสื่อผ่านร่างกายของตัวละครแนนซี ดรูว์ โดยจะ
เห็นได้ว่าตัวละครดรูว์เป็นเสมือนสัญลักษณ์ของการท้าทายขนบเรื่องเพศสภาพ เพราะเธอเต็มไปด้วย
ความอิสรเสรี เธอมักวิ่ง กระโดด และเคลื่อนไหวด้วยความรวดเร็วเสมอ (Woolston, 2010, p. 177) 
การน าเสนอตัวละครดรูว์ในลักษณะเช่นนี้เป็นการส่งสัญญาณจากนักเขียนไปยังกลุ่มผู้อ่านเด็กผู้หญิง
ว่าความสามารถของผู้หญิงไม่ควรถูกจ ากัดไว้ด้วยกรอบคิดของสังคมปิตาธิปไตย ผู้หญิงไม่จ าเป็นต้อง
เรียบร้อยและมีพ้ืนที่ในบ้านเสมอไป แต่สามารถมีบทบาทหน้าที่ในสังคมได้เฉกเช่นแนนซี ดรูว์ 

ตัวละครนักสืบหญิงที่ประสบความส าเร็จในพ้ืนที่การท างานและเป็นที่รู้จักในแวดวง
วรรณกรรมในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 และต้นศตวรรษที่ 20 อย่างบัตเตอร์เวอร์ธ มิสมาร์เปิล มิสซิล
เวอร์ และแนนซี ดรูว์ ล้วนแล้วแต่มีสิ่งหนึ่งที่คล้ายคลึงกันคือการก้าวออกจากขนบเรื่องเพศสภาพใน
สังคมปิตาธิปไตย และไม่ต้องเผชิญหน้ากับปัญหาการสร้างความสมดุลให้กับตนเองทั้งในฐานะ 
“ผู้หญิง” คนหนึ่งที่ต้องการการยอมรับจากสังคม และฐานะ “นักสืบหญิง” ที่ต้องการประสบ
ความส าเร็จในพื้นที่การท างาน (Gates, 2011, p. 14) กล่าวคือตัวละครนักสืบหญิงคือบทบาทที่แสดง
ให้เห็นถึงการพยายามท้าทายแนวคิดปิตาธิปไตยด้วยการแสดงออกถึงความเฉลียวฉลาด ความเก่งกาจ 
และความกล้าหาญเฉกเช่นตัวละครชาย ซึ่งความพยายามเหล่านี้อาจก่อให้เกิดปัญหาคือการกีดกัน
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และการลงโทษเนื่องด้วยมีพฤติกรรมที่ผิดแผกไปจากความคาดหวังของสังคม โดยความคาดหวังของ
สังคมที่มีต่อผู้หญิงมักอยู่ในรูปแบบของการเป็นเมียและแม่ที่ดีที่มีหน้าที่ในการดูแลคนในครอบครัว
มากกว่าการมีบทบาทในสังคมการท างานเทียบเท่ากับผู้ชาย ซึ่งตัวละครนักสืบหญิงแก่หรือวัยรุ่นมักไม่
ต้องเผชิญกับปัญหาเหล่านี้เนื่องด้วยอยู่ในวัยที่ไม่อยู่ภายใต้ขอบเขตความคาดหวังของสังคม ตรงกัน
ข้ามกับตัวละครนักสืบหญิงในวัยผู้ใหญ่ที่มักจะต้องเผชิญกับปัญหาการหาความสมดุลให้กับชีวิตของ
ตนเอง 

การเผชิญหน้าของตัวละครนักสืบหญิงกับปัญหาอันเนื่องมาจากกระท าการผิดไปจากความ
คาดหวังของคนในสังคมไม่เพียงแต่ปรากฏในนวนิยายสืบสวนสอบสวน แต่ยังถูกน าเสนอในภาพยนตร์
อีกด้วย ฟิลิปปา เกทส์ (Philippa Gates) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง Detecting Women: Gender 
and the Hollywood Detective Film (2011)  ว่ า  “… she possessed masculine traits of 
rational thinking and/or tough action, as well as ambition in her career, but she had to 
prove her femininity in order to be socially acceptable.” (Gates, 2011, p. 33) “ปัญหา” 
ของตัวละครนักสืบหญิงคือการต้องผสานบทบาทชีวิตส่วนตัวและชีวิตการท างานเข้าด้วยกัน กล่าวคือ
พวกเธอต้องการประสบความส าเร็จในพ้ืนที่การท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชายแต่ในขณะเดียวกันก็ต้อง
พิสูจน์ความเป็นหญิงของตนเองเพ่ือให้เป็นที่ยอมรับของสังคม เกทส์เสนอว่าภาพยนตร์แนวสืบสวน
สอบสวนบางเรื่องน าเสนอตัวละครนักสืบหญิงที่จงใจปกปิดความเป็นชายซึ่งอาจเรียกได้ว่าเป็นเหมือน
พลังของการเป็นนักสืบไว้ และสวมบทบาทความเป็นหญิงเพื่อสืบหาความจริง ดังที่ว่า 

Some films attempt to contain the female detective’ s 
“masculinity” through her enacting a masquerade of femininity. 
In terms of the film’ s diegesis, the masquerade is justified by 
the detective’ s need to operate undercover:  she presents 
herself as more traditionally feminine—e. g. , attractive, ditzy, 
submissive, or passive— in order to investigate the crime 
unrecognized as an investigator. The masquerade presents 
femininity as a mask that can be worn or removed. (Gates, 2011, 
p. 36)  

การจงใจสวมบทบาทหนึ่งเพื่อปกปิดอีกบทบาทหนึ่งอาจเกิดขึ้นเพ่ือรักษาสมดุลระหว่างชีวิตส่วนตัวกับ
ชีวิตการท างาน กล่าวคือหากนักสืบหญิงสวมบทบาทความเป็นชายในการสืบสวนสอบสวนก็อาจท าให้
พวกเธอประสบความส าเร็จในการท างานแต่ก็อาจจะขัดต่อความคาดหวังของสังคมและไม่ได้รับการ
ยอมรับในฐานะ “ผู้หญิง” คนหนึ่ง แต่หากเธอสวมบทบาทความเป็นหญิงผู้อ่อนแอเพ่ือสืบสวน
สอบสวนก็จะท าให้เธอยังคงอยู่ ในขนบหรือความคาดหวังของสังคม ซึ่งการเสแสร้งปกปิด
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ความสามารถของนักสืบหญิงก็เป็นกลยุทธ์อย่างหนึ่งที่พบเห็นได้มากในภาพยนตร์แนวสืบสวน
สอบสวนช่วงทศวรรษที่ 1930 จนอาจเรียกได้ว่าเป็นวิธีการท างานอย่างหนึ่งของตัวละครนักสืบหญิงที่
แตกต่างไปจากตัวละครนักสืบชาย และท าให้พวกเธอสามารถประสบความส าเร็จในการท างานได้อีก
ด้วย 

การสร้างความสมดุลให้กับชีวิตการท างานและชีวิตส่วนตัวของตัวละครนักสืบหญิง
นอกเหนือจากการสวมบทบาทที่หลากหลาย ยังมักลงเอยด้วยการต้องเลือกสิ่งใดสิ่งหนึ่งมากกว่าที่จะ
หาจุดสมดุลได้ อาทิ ในภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์ เกทส์น าเสนอตัวละครหญิงจากภาพยนตร์ฟิล์ม
นัวร์สามเรื่อง ได้แก่ แฟนทอม เลดี (Phantom Lady, 1944) แบล็ก แองเจิล (Black Angel, 1946) 
และวูแมน ออน เดอะ รัน (Woman on the Run, 1950) และนิยามภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องด้วยค าว่า 
“maritorious melodrama” ที่สื่อให้เห็นถึงตัวละครหญิงที่พร้อมจะอุทิศตนเองเพ่ือชายที่ตนรัก    
ซึ่งค านิยามดังกล่าวถูกปรับเปลี่ยนจากภาพยนตร์ประเภท “maternal melodrama” ที่สื่อถึง       
ตัวละครหญิงที่อุทิศตนเองเพ่ือลูก (Gates, 2011, p. 164) ตัวละครหญิงจากภาพยนตร์ทั้งสามเรื่อง
สวมบทบาทเป็นนักสืบจ าเป็นเพ่ือพิสูจน์ความบริสุทธิ์ของชายที่ตนเองรัก พวกเธอยอมเสียสละและ  
ท าทุกอย่างเพ่ือให้คนรักพ้นจากความผิด และท้ายที่สุดก็จะลงเอยด้วยการแต่งงานที่เต็มไปด้วย
ความสุข ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องแสดงให้เห็นถึงความไม่สมดุลกันระหว่างชีวิตการท างานและชีวิต
ส่วนตัวของตัวละครนักสืบหญิงอย่างชัดเจน พวกเธอมิได้ท าหน้าที่นักสืบหรือแสดงความสามารถของ
ตนเองออกมาเพ่ือปลดแอกตนเองออกจากการควบคุมของสังคมปิตาธิปไตย แต่ยอมเปลี่ยนแปลง
ตนเองให้มีความเข้มแข็งและอุทิศตนเพ่ือชายคนรัก กล่าวคือบทบาทนักสืบหญิงในภาพยนตร์ประเภท
ฟิล์มนัวร์มิใช่หนทางในการท้าทายขนบเรื่องเพศสภาพ แต่กลับเป็นการตอกย้ าให้เห็นถึงความสัมพันธ์
เชิงอ านาจระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย โดยผู้หญิงยินยอมเปลี่ยนแปลงและท าในสิ่งที่ไม่ต้องการเพียงเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของคนรัก 

การท าให้ตัวละครหญิงเลือกจบชีวิตการท างานและกลับไปสู่ขนบของเพศสภาพด้วยการ
แต่งงานและเป็นภรรยาที่ดี สะท้อนถึงสภาวะสังคมอย่างที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปในบทที่ 4 กล่าวคือ
ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ตัวละครหญิงแบบ femme fatale ในภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์เริ่มมี
จ านวนมากขึ้นซึ่งเป็นเสมือนการท้าทายขนบเพศสภาพที่พยายามกดทับผู้หญิงไว้กับความเป็นแม่และ
เมียที่ดี เช่นเดียวกันกับบทบาทนักสืบหญิงที่เพ่ิมมากขึ้นอย่างเห็นได้ชัด โดยเฉพาะอย่างยิ่งในวงการ
ภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษที่ 1940 แต่เมื่อสงครามจบลง ผู้ชายก็กลับมาท างานเป็นหัวหน้าครอบครัว
เช่นเดิม จึงมีความต้องการให้ผู้หญิงกลับไปสู่พ้ืนที่บ้าน ภาพยนตร์มักจะน าเสนอพลวัตนี้ในสอง
รูปแบบ คือตัวละครนักสืบหญิงเลือกจบชีวิตการท างานนอกบ้านและกลับไปสวมบทบาทความเป็น
หญิงที่มีพ้ืนที่ภายในบ้านอีกครั้ง และตัวละครนักสืบหญิงที่ยืนยันจะอยู่ในพ้ืนที่การท างานเช่นเดิม
จนกระท่ังถูกลงโทษด้วยการก าจัดออกไปจากเรื่อง (Gates, 2011, p. 138) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

131 

 จากพัฒนาการที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าตัวละครหญิงได้รับบทบาทนักสืบจ าเป็นเพราะเงื่อนไข
บางอย่างหรือท าเพราะชื่นชอบการสืบสวนสอบสวนมากกว่าเป็นอาชีพที่ใช้ในการหาเลี้ยงตนเอง     
แต่ในช่วงทศวรรษที่ 1970 จะเริ่มเห็นถึงกระแสของตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพ (professional 
women investigators) มากขึ้น พี ดี เจมส์ (P.D. James) นักเขียนหญิงชาวอังกฤษ ได้สร้างตัวละคร
นักสืบหญิงคอร์ดีเลีย เกรย์ (Cordelia Gray) ในนวนิยายเรื่อง แอน อันซูเทเบิล จ็อบ ฟอร์ อะ วูแมน 
(An Unsuitable Job for a Woman, 1972) จากชื่อเรื่องจะเห็นได้ว่านักเขียนตั้งค าถามกับสังคม
เกี่ยวกับบทบาททางเพศของผู้หญิงและการท างานในพื้นที่ที่ครอบครองโดยผู้ชาย (Scaggs, 2005, p. 
78) ตัวละครของเจมส์เป็นเสมือนการเปิดทางให้กับตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพในการแสดง
ความสามารถและท างานท่ามกลางความโหดร้ายรุนแรงที่แต่เดิมถูกยึดโยงไว้กับความเป็นชาย อย่างไร
ก็ตามแม้เจมส์จะพยายามต่อรองกับขนบของนวนิยายสืบสวนสอบสวนด้วยการเปิดพ้ืนที่ให้กับตัว
ละครหญิง เธอก็ยังคงสร้างตัวละครหญิงโดยยึดโยงกับความโดดเดี่ยวอันเป็นภาพลักษณ์ของตัวละคร
ชายในนวนิยายประเภทฮาร์ดบอยล์ด นอกจากนี้เกรย์ยังได้รับบทบาทเป็นตัวละครเอกเพียงสองเรื่อง
คือเรื่อง แอน อันซูเทเบิล จ็อบ ฟอร์ อะ วูแมน และเรื่อง เดอะ สกัลล์ บีนีธ เดอะ สกิน (The Skull 
Beneath the Skin, 1982) ตรงกันข้ามกับตัวละครนักสืบชายอดัม ดัลกลีช (Adam Dalgliesh)       
ผู้เป็นตัวละครนักสืบหลักของเจมส์ที่ปรากฏตัวอยู่ในนวนิยายเป็นจ านวนมาก แสดงให้เห็นว่าการที่
เจมส์น าตัวละครหญิงมารับบทบาทนักสืบอาจเป็นเพราะต้องการทดสอบความพึงพอใจของกลุ่มผู้อ่าน 
หรือพยายามต่อรองกับกระแสหลักในนวนิยายประเภทฮาร์ดบอยล์ด แต่ท้ายที่สุดก็ยังไม่ประสบ
ความส าเร็จเท่าที่ควรเพราะเจมส์ยังมอบบทบาทที่ส าคัญและโดดเด่นให้กับตัวละครนักสืบชาย
มากกว่า 

ในค.ศ. 1977 มีการปรากฏขึ้นของตัวละครนักสืบหญิงชารอน แมคโคน (Sharon McCone) 
ในนวนิยายเรื่อง เอ็ดวิน ออฟ ดิ ไอร์ออน ชูส์ (Edwin of the Iron Shoes) ของมาร์เซีย มุลเลอร์ 
(Marcia Muller) นักเขียนหญิงชาวอเมริกัน ซึ่งได้รับการยอมรับจากวงวิชาการว่าเป็นผู้บุกเบิก       
ตัวละครนักสืบหญิงแบบ PI (private investigator) (Bertens & D’haen, 2001, p. 17) หรือนักสืบ
เอกชนมืออาชีพที่เก่งกาจ เฉลียวฉลาด และแข็งกร้าว แม้แมคโคนจะไม่ใช่ตัวละครนักสืบหญิงมือ
อาชีพคนแรกของวงการวรรณกรรมแต่เธอกลับเป็นตัวละครนักสืบหลักของมุลเลอร์ที่มีผลงานในนว
นิยายจ านวนมากเช่นเดียวกับตัวละครนักสืบชายอ่ืนๆ ความสามารถที่โดดเด่นของแมคโคนอาจเป็น
ผลมาจากการเคลื่อนไหวของขบวนการปลดปล่อยสตรี (women’s liberation movement) ในช่วง
ทศวรรษที่ 1960 ที่สนับสนุนให้ผู้หญิงมีพ้ืนที่สาธารณะและสามารถท างานนอกบ้านได้เช่นเดียวกับ
ผู้ชาย (Gates, 2011, p. 31; Reddy, 2003, p. 196) นักเขียนที่มีอิทธิพลต่อวงการนวนิยายสืบสวน
สอบสวนในช่วงเวลาต่อมาคือซู กราฟตัน (Sue Grafton) และซารา พาเรตสกี (Sara Paretsky)      
ทั้งสองตีพิมพ์นวนิยายที่มีตัวละครนักสืบหญิงออกมาในปี ค.ศ. 1982 ซึ่งเป็นปีเดียวกับที่มุลเลอร์
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ตีพิมพ์นวนิยายเล่มที่สองของนักสืบแมคโคน ตัวละครคินซีย์ มิลโฮน (Kinsey Millhone) ของ     
กราฟตัน และตัวละครวี ไอ วอร์ชอว์สกี (V.I. Warshawski) ของพาเรตสกี ล้วนแล้วแต่เป็นนักสืบ
หญิงมืออาชีพที่ถูกน าเสนอด้วยภาพลักษณ์ท่ีแข็งกร้าวและดุดัน ทั้งยังมีชีวิตที่อิสระและค่อนข้างแปลก
แยกจากสังคมอีกด้วย  

ความโดดเดี่ยวหรือการไม่มีครอบครัวของตัวละครนักสืบหญิงเป็นเสมือนการยึดโยงกับ
เอกลักษณ์ของตัวละครนักสืบชายประเภทฮาร์ดบอยล์ดที่มักใช้ชีวิตเพียงล าพัง แต่ความแตกต่างคือ
การอยู่เพียงล าพังของตัวละครชายเป็นเสมือนเครื่องบ่งบอกเอกลักษณ์และความภาคภูมิในฐานะ
นักสืบที่มีชีวิตแปลกแตกต่างจากคนทั่วไป แต่ส าหรับตัวละครหญิงกลับเป็นไปตามเงื่อนไขของเพศ
สภาพที่พยายามยัดเยียดให้ตัวละครหญิงละทิ้งชีวิตส่วนตัวเพ่ือประสบความส าเร็จในพ้ืนที่การท างาน 
(Reddy, 2003, p. 198) อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น ปัญหาที่ตัวละครนักสืบหญิงต้องเผชิญคือการ
พยายามหาจุดสมดุลให้กับชีวิตส่วนตัวและชีวิตการท างาน แต่ท้ายท่ีสุดก็ต้องลงเอยด้วยการเลือกเพียง
ทางใดทางหนึ่ง ซึ่งในกรณีของตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพมักต้องละทิ้งความรู้สึกส่วนตัวและชีวิต
ครอบครัวเพียงเพ่ือเป็นที่ยอมรับในการท างานระดับมืออาชีพ 

ตัวละครนักสืบหญิงอีกประเภทหนึ่งที่พบเห็นได้มากคือตัวละครจากนวนิยายประเภทการ
ท างานของต ารวจ (Police Procedural) ซึ่งนวนิยายประเภทนี้เริ่มได้รับความนิยมมากขึ้นช่วงหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 โดยการเปลี่ยนผ่านจากนักสืบเอกชนที่ท างานเพียงล าพังมาเป็นการท างานของ
กลุ่มต ารวจอาจเป็นผลมาจากการยอมรับระบบบริหารของประเทศที่ใช้ในช่วงสภาวะสงคราม และ
แนวคิดท่ีว่าความปลอดภัยย่อมมาจากการจัดการที่เป็นระบบระเบียบ อีกท้ังยังสะท้อนให้เห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลงของสังคมที่มีอาชญากรรมมากขึ้น คนในสังคมจึงต้องการการควบคุมและการจัดระเบียบ
จากรัฐบาล (Knight, 1980, p. 169; Winston & Mellerski, 1992, p. 6) โดยตัวละครเจ้าหน้าที่
หญิงของรัฐบาลซึ่งเป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางคือตัวละครคลาริซ สตาร์ลิง (Clarice Starling) 
เจ้ าหน้าที่ จากส านักงานสอบสวนกลางแห่ งสหรัฐอเมริกา หรือ FBI (Federal Bureau of 
Investigation) จากนวนิยายเรื่อง เดอะ ไซเลนซ์ ออฟ เดอะ แลมบ์ส (The Silence of the Lambs, 
1988) ของโทมัส แฮร์ริส (Thomas Harris) ซึ่งถูกดัดแปลงเป็นภาพยนตร์ในชื่อเดียวกันในปี ค.ศ. 
1991 สตาร์ลิงเป็นตัวอย่างของตัวละครนักสืบหญิงที่ต้องเผชิญกับการคลี่คลายอาชญากรรมและต้อง
พบความรุนแรงจากอาชญากรชาย อีกทั้งยังต้องพยายามพิสูจน์ความสามารถของตนเองให้เป็นที่
ยอมรับในการท างานกับเพื่อนร่วมงานที่เป็นผู้ชายอีกด้วย 

แพทย์ผู้ชันสูตรพลิกศพเป็นตัวละครหญิงอีกรูปแบบหนึ่งที่มักปรากฏอยู่ในนวนิยายที่บอกเล่า
เกี่ยวกับการท างานของต ารวจ โดยอาจเรียกได้ว่าเป็นการท างานของฝ่ายนิ ติพยาธิวิทยา             
(The forensic pathologist) ที่ท างานสัมพันธ์กับต ารวจในคดีฆาตกรรม อาทิ ตัวละครแพทย์หญิง
เคย์ สการ์เพตตา (Dr. Kay Scarpetta) ของแพทริเซีย คอร์นเวลล์ (Patricia Cornwell) นักเขียนชาว
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อเมริกัน สการ์เพตตาก้าวขึ้นมาเป็นแพทย์ผู้มากความสามารถแต่ในขณะเดียวกันกลับล้มเหลวในด้าน
ความรัก หรือตัวละครแพทย์หญิงมอรา ไอล์ส (Dr. Maura Isles) ของเทสส์ เกอร์ริตเซน (Tess 
Gerritsen) นักเขียนชาวอเมริกัน ที่โดดเด่นทั้งหน้าตาและการท างาน ตัวละครหญิงเหล่านี้มีบทบาท
ไม่ต่างจากนักสืบผู้คลี่คลายอาชญากรรมที่เกิดขึ้น ซึ่ งรูปแบบของนวนิยายประเภทนี้เป็นการ
ผสมผสานระหว่างนวนิยายที่บอกเล่าการท างานของต ารวจที่ท างานร่วมกับแพทย์ผู้ชันสูตรพลิกศพ
กับนวนิยายในยุคทองของอังกฤษที่มักใช้สิ่งที่อยู่ในที่เกิดเหตุเป็นตัวไขปริศนา ซึ่งในที่นี้ก็คือศพที่ถูก
น ามาชันสูตรและหาร่องรอยของคนร้าย (Scaggs, 2005, p. 101) 

ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 จะพบว่ามีตัวละครนักสืบหญิงในนวนิยายหรือภาพยนตร์ที่บอก
เล่าเกี่ยวกับการท างานของต ารวจเป็นจ านวนมาก ทั้งตัวละครหญิงผู้เป็นต ารวจหรือเจ้าหน้าที่ทาง
การแพทย์ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับอาชญากรรม ในหนังสือเรื่อง Hardboiled &  Heeled: The Woman 
Detective in Popular Culture ลินดา มิเซจิวสกี (Linda Mizejewski) ได้เสนอว่าช่วงทศวรรษที่ 
1990 ตัวละครนักสืบหญิงกลายเป็นที่นิยมของกลุ่มผู้อ่าน ส่งผลให้มีการผลิตหนังสือ ภาพยนตร์ และ
ละครโทรทัศน์ที่มีตัวละครหญิงเป็นตัวละครส าคัญมากมาย ซึ่งตัวละครรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยม
คือตัวละครหญิง FBI ที่มีมากถึงร้อยละ 50 แต่ในขณะเดียวกันหากอ้างอิงจากข้อมูลทางสถิติจะพบว่า
ในประเทศสหรัฐอเมริกามีเจ้าหน้าที่หญิง FBI เพียงร้อยละ 20 สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าการเพ่ิมขึ้น
ของตัวละครหญิงไม่อาจเป็นตัวชี้วัดความเปลี่ยนแปลงของสังคมได้เสมอไป แต่กลับเป็นสิ่งที่บ่งชี้ถึง
จินตนาการของคนในสังคมที่ปรารถนาจะให้ผู้หญิงก้าวสู่พ้ืนที่การท างานในระดับสูง ดังที่ว่า  

So the characters Scully, Starling, and Scarpetta with their FBI 
associations aren’ t useful measures of social change, but 
they’ re good measures of social fantasy— in this case, fantasy 
about the place of women in high- level law enforcement, at 
the forensic autopsy or with a giant flashlight in the labyrinth. 
(Mizejewski, 2004, p. 14) 

 พัฒนาการของตัวละครนักสืบหญิงในแต่ละยุคสมัยบ่งชี้ถึงความเปลี่ยนแปลงของแนวคิดเรื่อง
เพศสภาพในสังคม การเรียกร้องของกลุ่มสตรีนิยมที่ต้องการให้ผู้หญิงได้รับสิทธิที่เท่าเทียมกับผู้ชายท า
ให้ผู้หญิงเริ่มมีบทบาทในสังคมการท างานมากขึ้น แต่ภายใต้การยอมรับความแตกต่างของเพศสภาพ
กลับพบว่ายังคงมีการกีดกันผู้หญิงในพ้ืนที่การท างาน หรือแม้แต่การสร้างเงื่อนไขที่ท าให้ผู้หญิงต้อง
ปรับเปลี่ยนตนเองเพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการท างานที่เต็มไปด้วยอ านาจของผู้ชาย 
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5.2 ตัวละครนักสืบหญิงในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย 

5.2.1 ตัวละครหญิงในบทบาทนักสืบมืออาชีพ 

การต่อรองกับกระแสหลักในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนยังคงด าเนินต่อมาในปัจจุบัน    
โดยการสร้างตัวละครนักสืบหญิงออกมาเป็นจ านวนมาก ทั้งตัวละครนักสืบหญิงที่เป็นเจ้าหน้าที่ของรัฐ
และตัวละครหญิงที่ท าหน้าที่ไม่ต่างไปจากนักสืบ โดยในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอตัวละครนักสืบหญิงที่
เป็นเจ้าหน้าที่ของรัฐจากนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา ได้แก่ เจน ริซโซลี (Jane 
Rizzoli) จากนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ของเทสส์ เกอร์ริตเซน ดี ดี วอร์เรน (D.D. Warren)    
จากนวนิยายเรื่อง ไฮด์ ของลิซ่า การ์ดเนอร์ และอีฟ ดัลลัส (Eve Dallas) จากนวนิยายเรื่อง          
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ของเจ ดี ร็อบบ์ เราจะเห็นได้ว่านวนิยายที่เลือกมาศึกษาถูกกล่าวถึงไปแล้วทั้ง
ในบทที่ 3 และบทที่ 4 ในแง่ของตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่อที่พลิกกลับเป็นผู้กระท าและตัวละครหญิงผู้
เป็นอาชญากร ซึ่งแสดงให้เห็นว่าตัวละครหญิงได้กลายเป็นตัวละครส าคัญและมีบทบาทที่หลากหลาย
ในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย โดยในบทนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการถูกกดทับไว้ภายใต้แนวคิด
ปิตาธิปไตยและการต่อรองผ่านตัวละครนักสืบหญิงในแง่ของการท างานท่ามกลางความรุนแรงที่เผยให้
เห็นความสามารถและพลังอ านาจของตัวละครหญิง การเผชิญกับปัญหาและแรงกดดันภายในพ้ืนที่
การท างาน ตลอดจนชีวิตส่วนตัวของตัวละครนักสืบหญิง  

 
  5.2.1.1 การต่อรองกับปิตาธิปไตยผ่านบทบาทความเป็นผู้น าของตัวละครหญิง  

   จากพัฒนาการของตัวละครนักสืบหญิงในหัวข้อที่ 5.1 จะเห็นได้ว่าช่วงปลาย
ศตวรรษที่ 20 นวนิยายสืบสวนสอบสวนที่เน้นการท างานของต ารวจได้รับความนิยมอย่างมาก      
และตัวละครหญิงก็ได้กลายเป็นตัวละครส าคัญที่ขับเคลื่อนนวนิยายและเป็นที่รู้จักในแวดวง
วรรณกรรม โดยตัวบทคัดสรรทั้งสามเรื่องที่น ามาเป็นตัวอย่างในการศึกษาล้วนแล้วแต่น าเสนอให้เห็น
ถึงการคลี่คลายอาชญากรรมผ่านการท างานของต ารวจที่มีตัวละครหญิงเป็นหัวหน้า ในจ านวนตัวบท
ทั้งสามเรื่อง นวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ดูเหมือนจะน าเสนอการท างานของต ารวจที่ชัดเจน
มากที่สุด อาจเป็นเพราะเหยื่อในเรื่องนี้เสียชีวิตตั้งแต่ตอนต้น ดังนั้นจุดประสงค์หลักของผู้ประพันธ์จึง
เป็นการสืบหาตัวคนร้ายมากกว่าการน าเสนอผลจากการกระท าของอาชญากร ในขณะที่ตัวบทอีกสอง
เรื่องเลือกที่จะน าเสนอการท างานของต ารวจควบคู่ไปกับการบอกเล่าความทุกข์ทรมานในมุมมองของ
เหยื่อที่รอดชีวิต  

นวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ได้ถูกกล่าวถึงไปในบทที่ 4 ที่ว่าด้วยตัวละครอาชญากร
หญิงเอวา แอนเดอร์ส (Ava Anders) ผู้วางแผนฆาตกรรมโทมัส แอนเดอร์ส (Thomas Anders) สามี
ของตนเอง ด้วยเหตุผลที่ว่าต้องการทรัพย์สินและอ านาจของเขาทั้งหมด คดีนี้อยู่ภายใต้ความ
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รับผิดชอบของนักสืบอีฟ ดัลลัส เธอสงสัยในพฤติกรรมของเอวาและท้ายที่สุดก็สามารถหาหลักฐานใน
การจับกุมเอวาได้ ดัลลัสคือตัวละครนักสืบหญิงที่แสดงให้เห็นถึงการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยที่
ชัดเจนที่สุด เธอก้าวเข้าสู่พื้นที่ของอาชญากรรมและความรุนแรง ด้วยการแสดงออกถึงความกล้าหาญ 
เฉลียวฉลาด และดุดัน ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นคุณสมบัติที่ท าให้เธอประสบความส าเร็จในการคลี่คลายคดี
ฆาตกรรมแอนเดอร์ส นอกเหนือจากเหตุการณ์หลักในเรื่องที่ท าให้เห็นถึงความสามารถในการท างาน
ของเธอแล้วนั้น เราจะเห็นถึงความบ้าดีเดือดซึ่งเป็นหนึ่งในคุณสมบัติส าคัญของดัลลัสที่ถูกน าเสนอ
ผ่านเหตุการณ์รองในเรื่องอีกด้วย ดัลลัสได้รับเบาะแสจากเด็กชายที่ขายของอยู่ริมถนนว่ามีคนกลุ่ม
หนึ่งท าตัวลับๆ ล่อๆ จนดูน่าสงสัย ก่อนที่จะไปเฝ้าสังเกตการณ์ดัลลัสบอกกับเด็กชายคนนั้นว่า 
“Let’s go, kid, and if you’re stringing me you’ll find out firsthand why the word is I’m 
top bitch cop.” (Roberts, 2008, p.  117) ภายหลังจากที่ดัลลัสรู้ว่าคนพวกนี้ เป็นกลุ่มโจร
ล้วงกระเป๋า เธอเลือกที่จะจัดการกับกลุ่มโจรทันทีโดยไม่รอความช่วยเหลือจากต ารวจคนอ่ืนๆ จนเกิด
การต่อสู้ขึ้นเล็กน้อย เหตุการณ์นี้แม้จะไม่สัมพันธ์กับโครงเรื่องหลักท่ีเกี่ยวข้องคดีฆาตกรรมแอนเดอร์ส 
แต่กลับชี้ให้เห็นความเก่งกาจของตัวละครนักสืบหญิง ดัลลัสได้แสดงให้เห็นถึงการเป็นต ารวจหญิงตัว
แสบผู้ที่พร้อมจะเผชิญหน้ากับปัญหาทันทีโดยค านึงถึงความถูกต้องของกฎหมายมากกว่าความ
ปลอดภัยของตนเอง  

การทุ่มเทให้กับการท างานยังคงปรากฏอยู่ในตัวบทอีกสองเรื่อง ในนวนิยายเรื่อง ไฮด์ นักสืบ
หญิงดี ดี วอร์เรน ต้องรับผิดชอบกับคดีปริศนาที่มีการค้นพบหลุมขนาดใหญ่ที่มีลักษณะเหมือนห้องใต้
ดินภายในบริเวณโรงพยาบาลโรคประสาทเก่า ภายในหลุมมีถุงบรรจุศพของเด็กผู้หญิงไว้ถึง 6 ศพ    
ทุกศพมีสภาพคล้ายมัมม่ี จากการตรวจสอบพบหลักฐานเพียงอย่างเดียวที่จะน าไปสู่การสืบสวนได้คือ
ล็อกเกตที่พบบริเวณปากถุงใบหนึ่งซึ่งสลักชื่อไว้ว่าแอนนาเบลล์ เกรนเจอร์ (Annabelle Granger) 
ภายหลังมีผู้หญิงคนหนึ่งเข้ามาแจ้งกับต ารวจว่าเธอคือแอนนาเบลล์ เกรนเจอร์ และในปัจจุบันใช้ชื่อว่า
ทันยา เนลสัน (Tanya Nelson) เนลสันเล่าว่าเธอได้รับล็อกเกตในวัยเด็กแต่ในเวลาต่อมามันได้ถูก
มอบให้กับเพ่ือนข้างบ้าน เธอจึงสงสัยว่าศพที่พบในหลุมอาจเป็นเพ่ือนในวัยเด็กของเธอ การค้นพบนี้
น าไปสู่ความจริงที่ว่าในอดีตพ่อของเนลสันหวาดกลัวว่าทอมมี (Tommy) น้องชายผู้มีอาการทางจิต
จะท าร้ายภรรยาและลูกสาวของตนเอง พ่อจึงพาแม่กับเนลสันหลบหนีและเปลี่ยนชื่อในทุกๆ ครั้ งที่
ย้ายบ้าน คนในครอบครัวนี้จึงมีชื่อและนามสกุลที่หลากหลาย ในส่วนของทอมมีที่ตามหาครอบครัว
พ่ีชายได้ใช้หลุมที่ค้นพบในโรงพยาบาลเป็นที่อยู่อย่างลับๆ และล่อลวงเด็กสาวหลายคนมายังหลุมนั้น 
จนกลายเป็นที่มาของศพเด็กผู้หญิงในคดีท่ีนักสืบหญิงดี ดี วอร์เรน เป็นผู้รับผิดชอบ  

นวนิยายเรื่องนี้บอกเล่าทั้งในส่วนของตัวละครหญิงเนลสันกับการสืบหาความจริง ใน
ครอบครัวของตนเอง และการสืบสวนสอบสวนคดีศพเด็กผู้หญิงในหลุมที่มีนักสืบหญิงดี ดี วอร์เรน 
เป็นหัวหน้า การน าเสนอให้ตัวละครเหยื่อผู้หญิงมีส่วนในการสืบหาความจริงและคลี่คลายคดีอาจท า
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ให้เราเห็นถึงบทบาทการท างานของตัวละครนักสืบหญิงน้อยลง แต่อย่างไรก็ตามเราก็ยังเห็นถึงความ
ทุ่มเทที่วอร์เรนมีต่อการท างาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากการบรรยายผ่านความคิดของบ็ อบบี ดอดจ์ 
(Bobby Dodge) ตัวละครชายซึ่งปรากฏในนวนิยายเรื่อง อโลน ที่เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อน        
นวนิยายเรื่อง ไฮด์ ดอดจ์ปรากฏตัวขึ้นอีกครั้งในนวนิยายเรื่องนี้โดยได้เปลี่ยนต าแหน่งจากพลซุ่มยิงมา
เป็นนักสืบและท างานร่วมกับวอร์เรน เขาเป็นตัวละครส าคัญที่ท าให้ผู้อ่านมองเห็นถึงความสามารถ
และความรับผิดชอบในฐานะหัวหน้าหน่วยสืบสวนของวอร์เรน อาทิ คดีศพเด็กผู้หญิงในหลุมนี้เป็นคดี
ใหญ่ที่ท าให้ต ารวจทุกคนต้องเสียสละเวลาส่วนตัวเพ่ือทุ่มเทให้กับการสืบสวนสอบสวน แต่วอร์เรน      
ผู้เป็นหัวหน้าต้องรับบทบาทในการจัดการและควบคุมเหตุการณ์ทั้งหมด ซึ่งเธอก็สามารถควบคุมไม่ให้
ข้อมูลเกี่ยวกับคดีศพเด็กผู้หญิงรั่วไหลไปยังสาธารณชนได้ ดังที่จะเห็นได้จากความชื่นชมของดอดจ์ที่มี
ต่อวอร์เรนว่า  

And at the top of it all sat D. D.  Warren.  First big case for the 
newly minted sergeant.  Bobby had a tendency to be cynical 
about these things, but even he was currently impressed.  For 
starters, she had managed to keep one of the most sensational 
crime scenes in Boston history under wraps for nearly forty-
eight hours. No leaks from the BPD. No leaks from the OCME’s 
office.  No leaks from the DA.  It was a miracle.  (Gardner, 2007, 
p. 57) 

นอกเหนือจากการจัดการที่เป็นระบบจนท าให้การสืบสวนคดีเป็นไปอย่างง่ายดายมากขึ้น   
เราจะเห็นถึงความรับผิดชอบของวอร์เรนที่มีต่อการท างาน ในตอนที่ทั้งสองออกไปสืบคดียังต่างเมือง 
แม้ว่าจะเหน็ดเหนื่อยจากการเดินทางและการท างานมาอย่างยาวนาน แต่วอร์เรนผู้ทุ่มเทให้กับงาน
กลับใช้เวลาตลอดทั้งคืนในการคิดถึงความเป็นไปได้ของคดีที่เกิดขึ้นจนไม่ได้พักผ่อนและไม่ได้สนใจ
สภาพแวดล้อมรอบข้าง ดังที่ถูกสื่อผ่านสายตาของดอดจ์ว่า  

Her hotel room looked like it had been hit by a hurricane. 
Papers strewn, coffee spilled, discarded food decorating a 
room-service tray. Whatever she’d been doing since Bobby had 
seen her last, it hadn’t involved any rest […] D.D. was wearing 
the same clothes from the night before, now covered in 
wrinkles and smelling of day-old sweat. Her skin was sallow; her 
blonde hair, frizzed; her blue eyes, bloodshot.  (Gardner, 2007, 
p. 230)  
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นอกเหนือจากการทุ่มเทให้กับการท างานเนื่องจากเธอได้รับมอบหมายให้เป็นหัวหน้าที่ต้อง
แบกรับความรับผิดชอบในคดีใหญ่นี้ เราจะได้เห็นถึงความกล้าหาญของเธออีกด้วย อาทิ ในระหว่างที่
ท าการสืบสวนคดีอยู่นั้น วอร์เรนได้รับจดหมายจากบุคคลที่อ้างตัวว่าเป็นคนร้ายให้น าล็อกเก็ตไปคืน 
เธอเลือกที่จะท าตามแผนของคนร้ายเพียงเพ่ือต้องการให้ เขาปรากฏตัวและหวังว่าจะจับกุมเขาได้ 
ความบ้าดีเดือดของเธอถูกสื่อผ่านความคิดของนักสืบดอดจ์ ดังที่ว่า “D.D. was a fool. A stubborn, 
pigheaded, tunnel- visioned sergeant who honestly thought she could save the world 
in a single evening. Bobby didn’t think it was a matter of ambition. He thought, more 
frighteningly, that D.D. was curious.” (Gardner, 2007, p. 328) ดอดจ์เชื่อว่าการกระท าของ
วอร์เรนเป็นสิ่งที่โง่เขลาและเสี่ยงอันตรายเกินไป แต่วอร์เรนกลับมองเห็นความเสี่ยงนั้นเป็นโอกาสและ
กล้าที่จะลงมือท า ท้ายที่สุดวอร์เรนไม่สามารถจับตัวคนร้ายได้ อีกทั้งยังถูกสุนัขของคนร้ายกัดจน
กลายเป็นแผลตามล าตัว แต่เธอก็ยังปฏิบัติหน้าที่ต่อโดยไม่ค านึงถึงความเจ็บปวดของตนเอง  

ในกรณีของเจน ริซโซลี จากนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน เธอได้รับมอบหมายให้เป็น
หัวหน้าชุดสืบสวนคดีฆาตกรรมต่อเนื่องในบอสตันของฆาตกรซึ่งได้ รับฉายาจากนักข่าวว่า             
The Surgeon ในระหว่างการสืบสวนสอบสวนริซโซลีได้ท าผิดอย่างร้ายแรงด้วยการยิงผู้ชายคนหนึ่ง
จนเสียชีวิต เนื่องจากเข้าใจผิดคิดว่าเขาคือฆาตกร The Surgeon ที่ก าลังจะท าร้ายเธอ การกระท าที่
เกินกว่าเหตุนี้ท าให้เธอถูกกีดกันออกจากการสืบสวน ซึ่งในตอนท้ายของเรื่องริซโซลีพบหลักฐาน
บางอย่างที่บ่งชี้ถึงฆาตกรและสถานที่ที่เขาจับตัวเหยื่อไป ก่อนที่จะเดินทางไปยังสถานที่แห่งนั้นริซโซลี
ได้โทรศัพท์เพ่ือพูดคุยกับแบร์รี ฟรอสต์ (Barry Frost) ต ารวจคู่หูของเธอ ฟรอสต์ขอให้ริซโซลีเลิกยุ่ง
เกี่ยวกับคดีนี้เพราะอาจท าให้เธอหมดโอกาสในการท างานอีกต่อไป ริซโซลีจึงตอบกลับไปว่า “…He’s 
all I’ ve got now.  The Surgeon.  There’ s nothing left for me except to nail him. ” 
(Gerritsen, 2001, p. 398) จะเห็นได้ว่าการจับกุมฆาตกรรายนี้เป็นโอกาสสุดท้ายที่จะท าให้เธอได้
กลับไปยังต าแหน่งหน้าที่เดิมอีกครั้ง ริซโซลีจึงยินยอมเสี่ยงกับอันตรายที่จะเกิดขึ้นและตัดสินใจเข้าไป
ช่วยเหลือเหยื่อเพียงล าพัง โดยไม่รอก าลังเสริมจากต ารวจคนอ่ืนๆ ท้ายที่สุดเธอเผชิญหน้ากับคนร้าย
และสามารถเอาชนะเขาได้ด้วยการร่วมมือกับเหยื่อที่ถูกจับตัวไป  

ตัวละครนักสืบหญิงทั้งสามล้วนแล้วแต่ถูกน าเสนอด้วยภาพลักษณ์ที่กล้าหาญ มุ่งมั่น และ
ทุ่มเทกับการท างานมากกว่าที่จะค านึงถึงความปลอดภัยของตนเอง การน าเสนอเช่นนี้เป็นเสมือนการ
ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยที่มักกดทับผู้หญิงไว้จนกลายเป็นเพียงบุคคลที่ไร้ตัวตน และไม่สามารถ
แสวงหาความเท่าเทียมในสังคมได้ (York, 2011, p. 14) กล่าวคือตัวละครนักสืบหญิงเหล่านี้มีหน้าที่
การท างานอันทรงเกียรติ เป็นบุคคลที่มีอ านาจและมีสถานะทางสังคมเท่าเทียมกับตัวละครชายอ่ืนๆ 
นอกจากนี้ความเก่งกาจและการก้าวขึ้นมาเป็นหัวหน้าชุดสืบสวนยังเป็นการต่อรองกับขนบเรื่องเพศ
สภาพในนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนที่มักถูกยึดโยงไว้กับความเป็นชายอีกด้วย ดังที่มอรีน ที เรดดี  
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ได้กล่าวไว้ในบทความ “Women detectives” ว่า “…women were debarred from most law 
enforcement positions and were unlikely to be found working as private detective; 
they thus are also debarred from the world of the fictional private eye.” (Reddy, 2003, 
p. 193) พ้ืนที่การท างานที่เก่ียวข้องกับกฎหมายหรือพ้ืนที่ของนวนิยายสืบสวนสอบสวนมักถูกจ ากัดไว้
ให้เป็นพ้ืนที่ส าหรับผู้ชายเท่านั้น แต่ตัวละครนักสืบหญิงทั้งสามกลับเผยให้เห็นถึงการก้าวไปยังพ้ืนที่
ต้องห้ามเหล่านี้ และสามารถประสบความส าเร็จได้ด้วยการทุ่มเทให้กับการท างานมากกว่าสิ่งอ่ืนใด  

อย่างไรก็ตามหากมองในอีกมุมหนึ่งนั้นจะพบว่าการน าเสนอตัวละครนักสืบหญิงเช่นนี้เป็น
เสมือนการตอกย้ าให้เห็นถึงภาพลักษณ์ของตัวละครนักสืบชาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักสืบชายในนว
นิยายประเภทฮาร์ดบอยล์ดที่มักแสดงออกถึงความแข็งกร้าว ดุดัน ผ่านทั้งทางค าพูดและการกระท า 
จนดูเหมือนว่าผู้ประพันธ์ต้องการสร้างตัวละครหญิงด้วยการลอกเลียนเอกลักษณ์จากตัวละครนักสืบ
ชายในอดีต แต่ข้อสังเกตอย่างหนึ่งที่เห็นได้ในตัวบทคัดสรรทั้งสามและอาจเรียกได้ว่าเป็นเอกลักษณ์
อย่างหนึ่งของตัวละครนักสืบหญิงที่แตกต่างจากตัวละครนักสืบชาย คือการท างานด้วยทักษะความรู้
ในแบบของผู้หญิงหรือสัญชาตญาณของผู้หญิง (feminine intuition) ซึ่งทักษะเหล่านี้เป็นสิ่งที่ท าให้
ตัวละครนักสืบหญิงประสบความส าเร็จในการท างานมากกว่าตัวละครชายที่ใช้การคิดแบบ
ตรงไปตรงมา (Gates, 2011, p. 21) อาทิ ในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ตอนที่ดัลลัสคุยกับรอร์ค 
(Roarke) สามีของเธอ เกี่ยวกับคดีฆาตกรรมแอนเดอร์ส ดัลลัสเชื่อมั่นในสัญชาตญาณของตนเองว่า   
เอวาคือฆาตกร เพราะดัลลัสสังเกตเห็นว่าในวันที่แอนเดอร์สเสียชีวิต เอวาเดินทางกลับมาจากการ
ท่องเที่ยวกะทันหันแต่กลับแต่งตัวอย่างพิถีพิถัน ดังที่ว่า “…A little thing maybe---not evidence, 
but it’s a thing. A lawyer would argue it’s nothing. She was in shock. But it’s bullshit. 
She was wearing perfume when she got to the house, and earrings, and a bracelet that 
matched her wrist unit…” (Roberts, 2008, p. 133) ดัลลัสสังเกตเห็นรายละเอียดที่คนอ่ืน
มองข้ามจนน าไปสู่การจับกุมตัวฆาตกรได้ เช่นเดียวกันกับสิ่งที่ปรากฏอยู่ในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน 
อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น ในตอนท้ายของเรื่องนักสืบริซโซลีถูกกีดกันออกจากการสืบสวนสอบสวน
เนื่องจากท าผิดกฎของต ารวจ แต่เธอก็ไม่ละความพยายามที่จะจับกุมตัวฆาตกร The Surgeon หรือ 
ฮอยต์ เธอเดินทางไปยังร้านขายของที่อยู่ในรัฐแมสซาชูเซตส์ (Massachusetts) เพราะจากการสืบ
ประวัติการใช้เงินของฮอยต์ ต ารวจพบว่าเขาเคยถอนเงินที่ตู้เอทีเอ็มหน้าร้านค้าแห่งนี้ แม้ว่าใน
ภายหลังริซโซลีจะพบว่าร้านค้าแห่งนี้ได้รับการตรวจสอบจากต ารวจคนอ่ืนๆ ไปแล้ว แต่เธอก็ยังเน้น
ย้ ากับฟรอสต์ ต ารวจคู่หูของเธออย่างหนักแน่นว่าเธอจะตรวจสอบด้วยตนเองอีกครั้ง ดังที่ปรากฏใน
บทสนทนาระหว่างคนท้ังสอง ที่ว่า 

‘The staties have already been out there. They came up empty-
handed.’ 
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‘I know.’ 
‘So what are you doing there?’ 
‘Asking the questions they didn’t ask.’ 
                (Gerritsen, 2001, pp. 398-399) 

สิ่งที่ริซโซลีท าคือการพยายามมองหาสิ่งที่ต ารวจคนอ่ืนๆ มองข้ามและไม่ให้ความส าคัญ โดยริซโซลี
ถามถึงผู้หญิงเอเชียที่อาศัยอยู่ในละแวกนี้ เนื่องจากเธอนึกขึ้นได้ว่าจากการสืบค้นห้องพักของฮอยต์ 
ต ารวจพบกับเส้นผมสีด าปริศนาที่ไม่สามารถตรวจสอบได้ว่าเป็นของผู้ใด ซึ่งค าถามดังกล่าวสามารถ
น าเธอไปสู่ความจริงที่ว่าฮอยต์รอดพ้นจากการถูกตรวจสอบในเทปวีดีโอจากกล้องวงจรปิดใน
โรงพยาบาลด้วยการปลอมตัวเป็นผู้หญิงที่ใส่วิกผมสีด า และเลือกใช้สถานที่ในละแวกนี้เป็นแหล่ง
กบดาน ท้ายที่สุดริซโซลีสามารถตามหาฮอยต์จนเจอและร่วมมือกับแพทย์หญิงคอร์เดลล์ฆ่าฮอยต์ได้
ส าเร็จ  

วิธีการท างานในแบบของดัลลัส ในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ และริซโซลี ในเรื่อง         
เดอะ เซอร์เจียน เป็นกลวิธีส าคัญที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพ ตลอดจน
ภาพลักษณ์ของตัวละครนักสืบหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวน โดยตัวละครนักสืบหญิงเหล่านี้
อาจจะไม่ได้มีร่างกายที่แข็งแกร่งหรือพยายามท าตัวเข้มแข็งเฉกเช่นตัวละครนักสืบชายตามขนบเพ่ือ
เอาชนะความรุนแรงต่างๆ ที่เกิดขึ้น แต่พวกเธอสามารถผนวกเอาความเฉลียวฉลาดและความกล้า
หาญ รวมกับความสามารถในการสังเกตถึงรายละเอียดเล็กน้อยที่ผู้อ่ืนมองข้ามไปหรือใช้ความรู้ใน
แบบของผู้หญิงเพ่ือคลี่คลายอาชญากรรมต่างๆ ได้   

ความแข็งกร้าวอาจเป็นเอกลักษณ์ของตัวละครนักสืบชายที่ยังคงปรากฏอยู่ในตัวละครนักสืบ
หญิงจากนวนิยายทั้งสามเรื่อง แต่เอกลักษณ์ดังกล่าวกลับไม่ปรากฏในตัวละครนักสืบชาย จนดู
เหมือนว่าผู้ประพันธ์จงใจน าเสนอความอ่อนโยนของตัวละครชายเพ่ือเทียบเคียงให้เห็นถึงความแข็ง
กร้าวของตัวละครหญิงมากยิ่งขึ้น อาทิ ในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ตอนที่ริซโซลีและมัวร์ ผู้เป็นนักสืบ
ชายที่ท างานในคดีเดียวกัน เดินทางไปหาแพทย์หญิงคอร์เดลล์เหยื่อที่รอดชีวิตจากการข่มขืนของ
คาปรา มัวร์ตั้งค าถามทั่วๆ ไปเพื่อให้คอร์เดลล์รู้สึกผ่อนคลาย แต่ริซโซลีไม่ยอมเสียเวลาในการพูดอ้อม
ค้อมหรือแม้แต่ตระหนักถึงความเจ็บปวดที่คอร์เดลล์ได้รับ เธอตั้งค าถามและต้องการค าตอบที่เป็น
ผลดีกับการสืบสวนเท่านั้น ดังที่ปรากฏในความคิดของคอร์เดลล์ว่า “Detective Rizzoli spoke 
now, and unlike Moore, she made no effort to soften her questions. She simply wanted 
answers, and she didn’t waste any time going after them.” (Gerritsen, 2001, p. 39) หรือ
ในเรื่อง ไฮด์ จากตอนที่ทันยา เนลสัน เจ้าของล็อกเกตที่สลักชื่อไว้ว่าแอนนาเบลล์ เกรนเจอร์ เข้าให้
การกับต ารวจ ระหว่างนั้นวอร์เรนสอบถามเธอด้วยการใช้ค าพูดที่โผงผางและตรงไปตรงมา อีกท้ังยังมี
ท่าทีไม่พอใจกับค าให้การที่คลุมเครือและไร้ประโยชน์ ตรงกันข้ามกับดอดจ์ที่ใจเย็นและพยายาม   
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หยิบยื่นมิตรภาพให้กับเธอ สิ่งที่เกิดขึ้นท าให้เนลสันคาดเดาว่าพวกเขาก าลังสวมบทบาทต ารวจดีและ
ต ารวจเลวหรือ “good cop, bad cop”12 ดังที่เนลสันกล่าวกับดอดจ์ว่า “Oh, shut up. Good 
cop, bad cop. You think I haven’t seen the movies?” (Gardner, 2007, p. 50) การน าเสนอ
ภาพลักษณ์ต ารวจที่สลับขั้วกันเช่นนี้ยังปรากฏในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ อีกด้วย ในตอนท้ายเรื่อง
ดัลลัสน าตัวซูซานเข้ามาสอบปากค า เนื่องจากเธอตกเป็นผู้ต้องสงสัยว่าร่วมมือกับเอวาเพ่ือฆ่าโทมัส 
แอนเดอร์ส ดัลลัสวางแผนกับต ารวจคนอ่ืนๆ ในชุดสืบสวนว่าตนเองจะเล่นบทบาทต ารวจเลวเพ่ือข่มขู่
ให้ซูซานกลัวและมอบหน้าที่ให้แบ็กซ์เตอร์ (Baxter) ต ารวจชายอีกคนหนึ่งเล่นบทบาทต ารวจดี       
จนซูซานยินยอมสารภาพความจริงทั้งหมด แม้ว่าต ารวจดีและต ารวจเลวจะเป็นเพียงบทบาทสมมติที่
ช่วยให้ผู้ต้องหายอมรับสารภาพ แต่เห็นได้ชัดว่าผู้ประพันธ์ต้องการต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพ
ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนด้วยการน าเสนอภาพของตัวละครที่เปลี่ยนแปลงไป กล่าวคือ ผู้ประพันธ์
ต้องการลบล้างภาพของตัวละครนักสืบหญิงที่มักตกอยู่ในสถานะเป็นรองและต้องโอนอ่อนไปตาม
อ านาจของตัวละครนักสืบชาย ด้วยการสร้างตัวละครนักสืบหญิงที่มีหน้าที่สั่งการและมีอ านาจ
เหนือกว่านักสืบชาย ทั้งยังสามารถสวมบทบาทผู้กระท าความรุนแรงโดยมิได้มีเจตนาเพ่ือสร้างความ
เจ็บปวดให้กับผู้ที่อ่อนแอกว่า แต่ท าเพ่ือให้งานส าเร็จได้ด้วยดี  

การท างานระหว่างตัวละครนักสืบหญิงและตัวละครนักสืบชายที่แตกต่างกันอย่างชัดเจนอีก
ประการหนึ่งคือเมื่อเหยื่อหรือผู้ต้องหาเป็นผู้หญิง ตัวละครนักสืบชายมักจะน าเอาอารมณ์ความรู้สึกไป
เป็นตัวตัดสินจนละเลยหน้าที่ที่แท้จริงนั่นคือการคลี่คลายคดีและตามหาตัวคนร้าย อาทิ ในเรื่อง    
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ดัลลัสซึ่งเป็นหัวหน้าในชุดสืบสวนเลือกที่จะตัดสินซูซานด้วยพ้ืนฐานของความ
ถูกต้อง ตรงกันข้ามกับแบ็กซ์เตอร์ที่เห็นใจซูซานเพียงเพราะเธอมีภาพลักษณ์ของหญิงสาวผู้อ่อนแอ 
ดังที่แบ็กซ์เตอร์กล่าวกับดัลลัสว่า 

‘ I wouldn’ t have pegged her. ’  Baxter brooded out the side 
window as Eve drove. ‘She snowed me right from the get.’ […] 
‘She’s soft, Dallas. Mira’ll come up with her psycho-whatever, 
but it comes down to her being a soft sort, a little wounded, a 
lot tired. Mousy, if you get me. Right now, with all you worked 

                                           
12 การเล่นบทบาทต ารวจดี – ต ารวจเลว เป็นวิธีการอย่างหนึ่งที่ต ารวจใช้ในการสอบปากค าผู้ต้องหา    

โดยจะต้องมีต ารวจคนหน่ึงรับบทต ารวจเลวท่ีข่มขู่หรือกดดันผู้ต้องหา และต ารวจอีกคนหน่ึงที่รับบทต ารวจดีที่แสดง

ความห่วงใยและปลอบโยน วิธีการนี้เป็นเสมือนการใช้จิตวิทยาเพื่อให้ผู้ต้องหารู้สึกสิ้นหวังและหวาดกลวั แล้วจึงมอบ

ความปรารถนาดีซึ่งช่วยสร้างความหวังให้อีกครั้ง เพื่อให้ผู้ต้องหายินยอมเปิดเผยข้อมูลที่ต ารวจต้องการ 
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out, I’m trying to see her going into that house, pumping Anders 
full of tranqs and setting him up like a kink kill, and I can’ t see 
it.’ 
[…] 
‘You’re taking it personal, Baxter. 

   (Roberts, 2008, pp. 297-298) 
แบ็กซ์เตอร์ตัดสินซูซานจากภาพลักษณ์ภายนอกและไม่คิดว่าคนอ่อนแออย่างเธอจะลงมือฆาตกรรมได้
อย่างโหดเหี้ยม การท าให้อารมณ์อยู่เหนือเหตุผลของแบ็กซ์เตอร์เกือบท าให้ซูซานพ้นจากการเป็นผู้
ต้องสงสัย ซึ่งส่งผลให้คดีฆาตกรรมคัสเตอร์และแอนเดอร์สกลายเป็นปริศนาต่อไป  แต่ด้วย
ความสามารถในการท างานของดัลลัสจึงท าให้คดีนี้สามารถคลี่คลายได้ในที่สุด การน าเอาความรู้สึก
ส่วนตัวไปปะปนกับการท างานยังคงปรากฏอยู่ในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน อีกด้วย โทมัส มัวร์เข้าร่วม
การสืบคดีและมีความผูกผันกับคอร์เดลล์ผู้เป็นเหยื่อและพยานคนส าคัญ จนเกินขอบเขตของการ
ท างาน ดังที่ริซโซลีสังเกตเห็นและพูดกับมัวร์ว่า “I see the way you look at her. I see the way 
she looks at you. I see a cop who’s losing his objectivity…” (Gerritsen, 2001) เช่นเดียวกัน
กับบ็อบบี ดอดจ์ ในเรื่อง ไฮด์ โดยจะเห็นได้จากในตอนที่วอร์เรนตักเตือนดอดจ์เรื่องความสัมพันธ์
ระหว่างเขากับเนลสันที่ก าลังจะเกินเลยขอบเขตของการเป็นต ารวจกับพยานในคดี ดังที่ว่า “You 
haven’ t done this kind of major case.  You can’ t get personally involved. ”  (Gardner, 
2007, p. 356) จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์พยายามต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพในนวนิยายสืบสวน
สอบสวน ด้วยการชี้ให้เห็นถึงภาพลักษณ์ของตัวละครนักสืบหญิงที่เปลี่ยนแปลงไป เช่นเดียวกับการ
ลบล้างภาพของตัวละครนักสืบหญิงที่มักอยู่ในสถานะที่เป็นรองด้วยการสร้างภาพตัวละครหญิงที่มี
บทบาทในการสั่งการนักสืบชายได้ ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอให้เห็นว่าผู้ชายที่ปกติถูกยึดโยงไว้กับเหตุผล
และผู้หญิงที่ถูกยึดโยงไว้กับอารมณ์ถูกสลับขั้วอย่างชัดเจนในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย       
ตัวละครนักสืบหญิงกลับกลายเป็นคนที่ตัดสินใจบนพ้ืนฐานของความถูกต้องและไม่น าเอาอารมณ์มา
เป็นส่วนหนึ่งของการท างาน เพ่ือให้การท างานเป็นไปอย่างสมบูรณ์แบบ ในขณะที่ตัวละครนักสืบชาย
ยึดถืออารมณ์และความรู้สึกส่วนตัวเป็นส าคัญ จนเกือบจะท าให้งานที่ได้รับมอบหมายผิดพลาดไป 
 สิ่งที่เกิดขึ้นกับตัวละครนักสืบหญิงแสดงให้เห็นถึงความพยายามของนักเขียนที่จะต่อรองกับ
ขนบเรื่องเพศสภาพในนวนิยายสืบสวนสอบสวน โดยพวกเธอมิได้เป็นนักสืบหญิงที่มีสถานะเป็นรอง
จากนักสืบชาย แต่พวกเธอมีความสามารถและความมุ่งมั่นในการท างานซึ่งเป็นคุณสมบัติที่น าพวกเธอ
ให้ก้าวขึ้นมาเป็นหัวหน้าชุดสืบสวนที่มีบทบาทส าคัญในการคลี่คลายคดีอาชญากรรม การได้รับ
บทบาทดังกล่าวเป็นการพิสูจน์ให้เห็นว่าผู้หญิงที่มีกายภาพด้อยกว่าผู้ชายก็สามารถท างานท่ามกลาง
ความรุนแรงได้ พวกเธอสามารถสังเกตเห็นในสิ่งที่คนอ่ืนมองข้าม ใช้สัญชาตญาณผนวกรวมกับการคิด
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วิเคราะห์อย่างเป็นเหตุเป็นผล แต่ในขณะเดียวกันก็สามารถสวมบทบาทหญิงแกร่งที่ใช้ค าพูดแข็งกร้าว 
หรือต่อกรกับคนร้ายด้วยความรุนแรงได้เช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตาม ความส าเร็จที่เกิดขึ้นมิได้แปลว่า
พวกเธอไม่ต้องประสบกับการกีดกันทางเพศหรือไม่ถูกลงโทษจากการก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพ 
เพราะผู้วิจัยยังพบว่ามีตัวละครนักสืบหญิงที่ต้องเผชิญกับปัญหาเหล่านี้อีกเช่นเดิม 
 
  5.2.1.2 อคติทางเพศในพื้นที่การท างาน 

  ในบทที่ 2 ผู้วิจัยได้น าเสนอประเด็นเรื่องความรุนแรงในพ้ืนที่การท างาน ซึ่งพบว่าแม้
ผู้หญิงจะได้รับโอกาสในการแสดงความรู้ความสามารถในพ้ืนที่การท างานแต่พวกเธอก็ยังคงตกเป็น
เหยื่อการคุกคามทางเพศจากผู้ชาย ไม่ว่าจะเป็นการใช้ค าพูดที่มีนัยสื่อถึงเรื่องเพศ การสัมผัส หรือการ
กระท าความรุนแรงทางเพศ นอกจากนี้ผู้หญิงยังถูกกีดกันทางเพศ คือมีการแบ่งแยกพ้ืนที่โดยมอบ
คุณค่าให้แก่ความเป็นชายมากกว่าความเป็นหญิง ท าให้ผู้หญิงกลายเป็นเพียงส่วนเกินที่ไม่ได้รับการ
ยอมรับในการท างาน สิ่งเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นความรุนแรงที่ผู้ชายกระท าเพียงเพ่ือแสดงออกถึง
อ านาจที่มีเหนือกว่าผู้หญิง และกีดกันผู้หญิงให้ออกไปจากพ้ืนที่ของตนเอง โดยในพ้ืนที่การท างานที่
เกี่ยวข้องกับกฎหมายไม่ว่าจะเป็นต ารวจหรือผู้พิพากษาก็เป็นพ้ืนที่ที่พบว่ามีการกีดกันทางเพศอย่าง
ชัดเจน เพราะผู้หญิงมักถูกยึดโยงกับลักษณะทางกายภาพที่อ่อนแอหรือจิตใจที่อ่อนไหวและถูกมองว่า
ไร้ประสิทธิภาพในการท างานประเภทนี้ 

ตัวบทคัดสรรทั้งสามเรื่องอาจน าเสนอให้เห็นถึงความส าเร็จของตัวละครนักสืบหญิงในพ้ืนที่
การท างาน แต่ผู้ประพันธ์ก็ได้เผยให้เห็นปัญหาของการเป็นหญิงแกร่งท่ามกลางกลุ่มผู้ชายเช่นเดียวกัน 
โดยในบรรดาตัวละครหญิงทั้งสาม เจน ริซโซลี ในเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน เป็นตัวละครเดียวที่น าเสนอ
ปัญหาที่เกิดขึ้น อาจเป็นเพราะว่าเธอเพ่ิงย้ายจากหน่วยคดีอบายมุขและยาเสพติดมายังหน่วยคดี
ฆาตกรรมในเวลาไม่นาน ซึ่งแตกต่างจากวอร์เรน ในเรื่อง ไฮด์ และดัลลัส ในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน 
เดธ ที่ต่างมีประสบการณ์ในการท างานเกี่ยวกับคดีฆาตกรรมมาเป็นเวลานาน จนได้รับการยอมรับจาก
เพ่ือนร่วมงานทั้งหลาย ปัญหาอันเนื่องมาจากความแตกต่างทางเพศท่ีเกิดข้ึนกับริซโซลีจะเห็นได้ตลอด
ทั้งเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นในตอนต้นเรื่องที่ผู้ประพันธ์บอกเล่าถึงปัญหาความขัดแย้งระหว่างริซโซลีกับเพ่ือน
ร่วมงานที่ล้วนแล้วแต่เป็นผู้ชาย ดังที่ว่า “She was the only woman in the  homicide unit, 
and already there had been problems between her and another detective, charges of 
sexual harassment, countercharges of unrelenting bitchiness. ”  (Gerritsen, 2001, p. 5) 
หรือในตอนท้ายเรื่องที่เธอบุกเดี่ยวเพ่ือไปช่วยคอร์เดลล์จากฆาตกรต่อเนื่อง ความตื่นเต้นในครั้งนี้ท า
ให้ริซโซลีหวนคิดถึงอดีตที่เธอเป็นต ารวจปีแรกและเป็นผู้หญิงเพียงคนเดียวในกลุ่ม เธอได้รับ
มอบหมายให้พังประตูห้องผู้ต้องสงสัย ดังที่ว่า “As a rookie cop and the only female on her 
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team, Rizzoli had been the one ordered to kick down a suspect’ s door.  It was a test, 
and the other cops expected, perhaps even hoped, that she would fail…” (Gerritsen, 
2001, p. 403) สิ่งที่เกิดขึ้นกับริซโซลีคือการทดสอบจากต ารวจชายที่คาดหวังว่าเธออาจท าภารกิจไม่
ส าเร็จเพียงเพราะเธอเป็นผู้หญิง ความคับแค้นใจที่ถูกเหยียดหยามจึงได้กลายเป็นพลังที่ท าให้เธอ
สามารถท าภารกิจได้ส าเร็จในที่สุด จากเหตุการณ์ในตอนนี้จะเห็นได้ว่าพละก าลังอาจเป็นสิ่งส าคัญ
ส าหรับอาชีพต ารวจที่ต้องเผชิญหน้ากับคนร้ายอยู่เสมอ แต่การเชื่อมั่นในศักยภาพและความสามารถ
ของร่างกายกลับกลายเป็นสิ่งที่เอ้ือประโยชน์ให้กับผู้ชายที่มีลักษณะทางกายภาพที่เหนือกว่าผู้หญิง 
จนมองข้ามสติปัญญาซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญเช่นเดียวกัน (Gregory, 2003, p. 16) ภาพเหมารวมของการ
เป็นต ารวจก่อให้เกิดการกีดกันผู้หญิงซึ่งอ่อนแอกว่าออกไป ในกรณีของริซโซลี เธอต้องพยายามอย่าง
มากเพ่ือที่จะปรับเปลี่ยนความเข้าใจเหล่านี้และสร้างภาพต ารวจหญิงที่เก่งกาจขึ้นมาใหม่  

การพิสูจน์ตนเองและการสร้างภาพลักษณ์ที่ดีของต ารวจหญิงเป็นหนทางที่ยากล าบาก       
ริซโซลีต้องเผชิญกับการถูกกลั่นแกล้งจากเพ่ือนร่วมงานเสมอ เช่นในตอนที่เธอกลับมายังโต๊ะท างาน
และพบว่ามีผ้าอนามัยใส่ไว้ในขวดน้ า มัวร์ไม่พอใจกับการกระท านั้นจึงน าขวดน้ าไปวางไว้ในห้องของ
หัวหน้า แต่ริซโซลีกลับปฏิเสธความหวังดีของมัวร์และไม่คิดจะรายงานพฤติกรรมการกลั่นแกล้งนี้ 
เพราะเธอไม่ต้องการให้ต ารวจชายคนอ่ืนๆ เห็นว่าเธออ่อนแอ ดังที่ว่า  

“Look, Saint Thomas, this is how it works in the real world for 
women.  I file a complaint, I’m the one who gets the shaft.  A 
note goes in my personnel record.  Does not play well with 
boys.  If I complain again, my reputation’ s sealed.  Rizzoli the 
whiner. Rizzoli the wuss.” (Gerritsen, 2001, p. 81)  

ค ากล่าวของริซโซลีสอดคล้องกับบริบททางสังคมที่ว่าต ารวจหญิงมักถูกกีดกันหรือถูกกระท าความ
รุนแรงจากต ารวจชาย แต่พวกเธอเลือกที่จะไม่รายงานพฤติกรรมเหล่านี้เนื่องจากคิดว่าเป็นสิ่งที่
เกิดข้ึนได้โดยทั่วไปในสังคมการท างานของต ารวจ (Perkins, 2016, p. 232) นอกจากนี้การรายงานถึง
ความประพฤติดังกล่าวอาจจะท าให้พวกเธอกลายเป็นเพียงหญิงที่อ่อนแอและไม่สามารถพ่ึงพาตนเอง
ได้ ซึ่งภาพลักษณ์เหล่านี้ย่อมท าให้พวกเธอกลายเป็นบุคคลที่แปลกแตกต่างและไม่ได้รับการยอมรับ
จากต ารวจชายคนอ่ืนๆ อีกด้วย 

การกีดกันเนื่องด้วยความแตกต่างทางเพศส่งผลให้ผู้หญิงต้องพยายามเปลี่ยนแปลงตนเอง
ด้วยการลดทอนความเป็นหญิงและสวมบทบาทความเป็นชายเพ่ือให้ได้รับการยอมรับในพ้ืนที่การ
ท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชาย เช่นเดียวกันกับริซโซลีที่พยายามลดทอนความเป็นหญิงของตนเองลงไป
เพราะต้องการการยอมรับจากเพ่ือนร่วมงานชาย ดังที่ผู้ประพันธ์ได้สื่อผ่านมุมมองและความคิดของ
มัวร์ ที่ว่า   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

144 

Rizzoli was not bad- looking, but while other women might 
smooth on makeup or clip on earrings, Rizzoli seemed 
determined to downplay her own attractiveness. She wore grim 
dark suits that did not flatter her petite frame, and her hair was 
a careless mop of black curls. She was who she was, and either 
you accepted it or you could just go to hell.  He understood 
why she’ d adopted that up- yours attitude; she probably 
needed it to survive as a female cop.  Rizzoli was, above all, a 
survivor. (Gerritsen, 2001, pp. 43-44) 

จากมุมมองของมัวร์ ริซโซลีไม่ใช่ผู้หญิงที่อัปลักษณ์แต่เธอพยายามลดทอนสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็น
หญิง ทั้งการแต่งกาย รูปร่าง หน้าตา และกิริยาท่าทาง ทั้งนี้เพ่ือให้เธอสามารถอยู่รอดในสังคมของ
ต ารวจได ้ความพยายามของริซโซลีเผยให้เห็นถึงความยากล าบากในการท างานที่ผู้หญิงได้รับมากกว่า
ผู้ชาย ดังที่ริซโซลีกล่าวกับมัวร์ว่า “You guys, you can focus all your attention on the case 
and the evidence.  But I waste a lot of energy just trying to make myself heard. ” 
(Gerritsen, 2001, p. 105) การเปลี่ยนแปลงตนเองเพ่ือความอยู่รอดไม่ได้เป็นเพียงสิ่งเดียวที่ริซโซลี
ต้องท า เธอยังต้องพยายามอย่างหนักเพ่ือให้ทุกคนเห็นคุณค่าและความสามารถในการท างานของเธอ 
อย่างที่ มอรีน ที เรดดี ได้กล่าวไว้ในบทความเรื่อง “Women detectives” ว่านอกเหนือจากความ
รุนแรงที่เป็นองค์ประกอบส าคัญของอาชญากรรม นักสืบหญิงยังต้องเผชิญกับแรงกดดันอัน
เนื่องมาจากการที่ตนเองได้ท้าทายความคาดหวังของสังคมปิตาธิปไตยที่กดทับผู้หญิงให้ประพฤติตน
อยู่ภายในกรอบที่วางไว้ (Reddy, 2003, p. 199) กล่าวคือในขณะที่มัวร์เผชิญกับปัญหาการคลี่คลาย
คดีฆาตกรรม ริซโซลีกลับต้องเผชิญกับอุปสรรคและแรงกดดันจากสังคมรอบข้างขณะที่ท างานอีกด้วย 
เพราะเธอได้ก้าวข้ามขนบของเพศสภาพมายังพ้ืนที่ของผู้ชาย ซึ่งการก้าวข้ามดังกล่าวย่อมถูกกีดกัน
และขัดขวาง การเพิกเฉยต่อการถูกกลั่นแกล้งจากต ารวจชายเนื่องจากไม่ต้องการถูกมองว่าเป็นผู้
อ่อนแอและการลดทอนความเป็นหญิงเพ่ือสวมบทบาทความเป็นชายที่แข็งกร้าว อาจแสดงให้เห็นถึง
ความแตกต่างทางเพศท่ีผู้หญิงถูกท าให้มีสถานะเป็นรองในสังคมการท างาน แต่ในขณะเดียวกันจะเห็น
ได้ว่าสิ่งที่เกิดข้ึนเป็นกระบวนการต่อรอง ที่สื่อให้เห็นถึงกลวิธีที่ผู้หญิงใช้เพ่ือให้ตนเองสามารถด ารงอยู่
ในสังคมท่ีมีการแบ่งแยกทางเพศได้ 

การพิสูจน์ความสามารถของตนเองให้เป็นที่ยอมรับในกลุ่มของผู้ชายปรากฏให้เห็นอย่าง
ชัดเจนในตอนท้ายเรื่อง หลังจากที่ริซโซลีบุกเดี่ยวเข้าไปช่วยเหลือคอร์เดลล์และเอาชนะคนร้ายได้    
เธอถูกส่งตัวไปยังโรงพยาบาลท้องถิ่นที่ห่างไกลจากตัวเมือง แต่เหล่านักสืบในหน่วยคดีฆาตกรรมกลับ
เดินทางมาเยี่ยมเธอเกือบทั้งหมด ริซโซลีแสดงความภาคภูมิใจอย่างชัดเจน ในบทสนทนาระหว่างเธอ
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กับมัวร์ ริซโซลีสามารถจดจ ารายชื่อของคนที่มาเยี่ยมพร้อมกับดอกไม้ได้ทั้งหมดเพราะเธอไม่เคยได้รับ
มันมาก่อน จนกระท่ังเหตุการณ์เสี่ยงชีวิตในครั้งนี้ ดังที่ริซโซลีพูดกับมัวร์ว่า “…nobody ever sends 
me flowers.  So I’m committing this moment to memory. ”  (Gerritsen, 2001, p. 413) 
ประโยคดังกล่าวอาจดูเศร้าแต่ในขณะเดียวกันกลับแฝงไว้ด้วยความภาคภูมิใจ เพราะริซโซลีสามารถ
ทลายก าแพงอคติทางเพศในจิตใจของเหล่าต ารวจชายและท าให้พวกเขายอมรับความสามารถที่
แท้จริงของเธอได ้
 ไม่เพียงแคเ่พ่ือนร่วมงานชายเท่านั้นที่มีอคติทางเพศต่อริซโซลี แตค่รอบครัวของริซโซลีเองก็มี
อคติต่อเธอด้วยเช่นเดียวกัน พ่อแม่ของริซโซลีไม่เคยสนใจว่าเธอจะประสบความส าเร็จหรือท าหน้าที่
ต ารวจได้ดีเพียงใด เพราะพวกเขาคิดเพียงว่าเธอเป็นต ารวจหญิงที่มีหน้าที่รับโทรศัพท์และบริการ
กาแฟให้กับต ารวจชายคนอ่ืนๆ ตรงกันข้ามกับแฟรงกี (Frankie) พ่ีชายของเธอ พ่อแม่ภาคภูมิใจกับ
การท างานในหน่วยนาวิกโยธินของเขา ดังที่ว่า “Mom and dad hung on his every word. What 
ticked her off was that the family asked so little about her work.  So far in his career, 
Frankie the macho Marine had only played at war.  She saw battle every day, against 
real people, real killers.” (Gerritsen, 2001, p. 255) ประโยคข้างต้นแม้จะเป็นการตัดพ้อของริซ
โซลีแต่ก็แฝงไว้ด้วยการเสียดสีสังคมอย่างชัดเจน แม้เธอจะท างานหนักและต้องเผชิญกับความรุนแรง
ที่อาจเสี่ยงถึงชีวิต แต่ริซโซลีก็ยังไม่ได้รับการยกย่องเท่ากับพ่ีชายผู้แข็งแกร่งที่มีหน้าที่เพียงฝึกซ้อมเพ่ือ
เตรียมรับมือกับความรุนแรงที่จะเกิดขึ้น สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นเพียงเพราะเธอเป็นผู้หญิงและเลือกเดินใน
เส้นทางท่ีสังคมมองว่าไม่ใช่เส้นทางส าหรับเธอ  

ทัศนคติที่ตัวละครต ารวจชายและคนในครอบครัวมีต่อริซโซลีเป็นสิ่งที่แสดงให้ เห็นถึงกรอบ
ความคิดของสังคมท่ีต้องการให้ผู้หญิงเป็นเพียงเพศท่ีอ่อนแอและมีพ้ืนที่เพียงในบ้าน หรือหากต้องการ
มีพ้ืนที่ในการท างานก็จะต้องไม่ก้าวล้ าไปยังพ้ืนที่ของผู้ชาย ความพยายามและความมุ่งมั่นทั้งหมดของ
ริซโซลีที่ได้กล่าวไปข้างต้นจึงเป็นการต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่กดทับให้เธอเป็นเพียงลูกสาว 
น้องสาวและหญิงสาวคนหนึ่งในสังคมที่ชายเป็นใหญ่  ซึ่งการต่อรองดังกล่าวคือการที่ผู้ประพันธ์
พยายามชี้ให้เห็นว่าแม้ตัวละครนักสืบหญิงจะไม่ได้รับการเชิดชูจากครอบครัวหรือไม่ได้รับการยอมรับ
จากเพ่ือนร่วมงาน แต่เธอก็สามารถปรับตัวและกดทับความรู้สึกไม่พอใจที่อาจก่อให้เกิดความขัดแย้ง
หรือปัญหาในสถานที่ท างาน ตลอดจนพิสูจน์ให้เพ่ือนร่วมงานเห็นว่าเธอมีความเก่งกาจมากพอที่จะ
เผชิญหน้ากับความรุนแรงได้  
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  5.2.1.3 ความรักของตัวละครนักสืบหญิง 

  อคติอันเนื่องมาจากภาพเหมารวมของเพศสภาพเป็นสิ่งที่มักเกิดขึ้นกับตัวละคร
นักสืบหญิง พวกเธอถูกกีดกันและไม่ได้รับการยอมรับเฉกเช่นตัวละครชาย ดังนั้นพวกเธอจึงต้อง
พยายามพิสูจน์ตนเองว่าแม้จะเป็นผู้หญิงแต่พวกเธอก็สามารถปฏิบัติหน้าที่ได้ดีไม่น้อยไปกว่าผู้ชาย   
ซึ่งนอกเหนือจากปัญหาดังกล่าวยังมักพบว่าตัวละครนักสืบหญิงจะต้องเผชิญกับปัญหาอันเนื่องมาจาก
เรื่องความรักและชีวิตส่วนตัวอีกด้วย ผู้วิจัยได้เสนอไปในหัวข้อที่ 5.1 ว่าตัวละครนักสืบหญิงมักต้อง
เผชิญกับปัญหาการสร้างความสมดุลให้กับชีวิตการท างานและชีวิตส่วนตัว ซึ่งจากการศึกษาตัวบทได้
พบว่าผู้ประพันธ์มักสร้างเส้นทางให้แก่ตัวละครนักสืบหญิงเพียงทางเดียวคือการทุ่มเทกับงานจนต้อง
ละทิ้งชีวิตส่วนตัว  

ตัวบทคัดสรรมีการน าเสนอประเด็นนี้อย่างชัดเจนผ่านตัวละคร ดี ดี วอร์เรน จากเรื่อง ไฮด์ 
และเจน ริซโซลี จากเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน จากการวิเคราะห์ในข้างต้นจะเห็นได้ว่าพวกเธอสามารถ
ท าหน้าที่หัวหน้าหน่วยสอบสวนในคดีที่ตนเองรับผิดชอบได้เป็นอย่างดี แต่การทุ่มเทตนเองให้กับงาน
กลับกลายเป็นสิ่งที่ท าให้พวกเธอต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยว อย่างเช่นในกรณีของวอร์เรน เธอเคยคบหากับ
นักสืบดอดจ์มาก่อนและเลิกรากันไปในภายหลัง สาเหตุมาจากการที่ทั้งคู่ทุ่มเทให้กับงานจนละเลย
ความสัมพันธ์ของกันและกัน แต่วอร์เรนสังเกตเห็นว่าดอดจ์มักเข้าไปยุ่งเกี่ยวและมีความสัมพันธ์เกิน
เลยกับเหยื่อในคดีอาชญากรรมไม่ว่าจะเป็นแคทเธอรีน จากเรื่อง อโลน หญิงสาวที่สามีเสียชีวิตจาก
การยิงของดอดจ์และเคยมีอดีตอันเจ็บปวดจากการถูกลักพาตัวไปเป็นทาสกามในวัยเด็ก หรือเนลสัน 
จากเรื่อง ไฮด์ หญิงสาวเจ้าของล็อกเกตท่ีถูกพบพร้อมกับศพของเพื่อนในวัยเด็ก ความสัมพันธ์ระหว่าง
ดอดจ์กับหญิงสาวทั้งสองท าให้วอร์เรนสงสัยว่าแท้จริงแล้วที่ทั้งคู่ต้องเลิกกันเพราะดอดจ์ชอบผู้หญิงที่
อ่อนแอมากกว่าผู้หญิงที่แข็งกร้าวเช่นเธอ ดังที่ปรากฏในบทสนทนาระหว่างวอร์เรนกับดอดจ์ที่ว่า 

 ‘… Is this why we broke up, Bobby? Because for you to fall in 
love, the woman’s got to be some kind of a victim?’ 
Oooh, that really pissed me off. It seemed to get Bobby’s goat, 
too. 
‘You wanna call the shots, hey, I like a challenge as well as the 
next guy, D.D. Except we never challenged each other, you and 
I.  We’ re duplicates, D.D.  We live our job, eat our job, breathe 
our job. And when we dated, we brought our jobs along for the 
ride.  Hell, we’ve known each other ten years, and I just found 
out six hours ago that you have an uncle. And like Rottweilers. 
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It never came up, because we never stopped talking shop. Even 
when we were in bed, we were cops.’  

  (Gardner, 2007, pp. 355-356)  
ค ากล่าวของดอดจ์สื่อให้เห็นถึงแนวคิดปิตาธิปไตยอย่างชัดเจน กล่าวคือเขาปรารถนาหญิงสาว
ธรรมดาที่สามารถโอนอ่อนไปตามความต้องการของเขาและเข้ามาเติมเต็มชีวิตที่มีแต่การท างานนี้ได้ 
แต่วอร์เรนกลับเป็นในสิ่งที่ตรงกันข้าม อย่างที่ผู้วิจัยได้น าเสนอไปในประเด็นเรื่องการต่อรองกับ
ปิตาธิปไตยผ่านบทบาทความเป็นผู้น าของตัวละครหญิง วอร์เรนคือต ารวจหญิงผู้เก่งกาจ ดื้อรั้น และ
ยินยอมเสียสละชีวิตส่วนตัวเพ่ือทุ่มเทให้กับการท างาน ดังนั้นความสัมพันธ์ระหว่างวอร์เรนกับดอดจ์
จึงเป็นได้เพียงเพ่ือนร่วมงานที่ต่างให้ความส าคัญกับงานมากกว่าเรื่องส่วนตัว อย่างที่ดอดจ์กล่าวว่า 
‘We’re duplicates, D.D.’ การทุ่มเทให้กับการท างานอาจท าให้ตัวละครหญิงประสบความส าเร็จ
และได้รับการยอมรับจากสังคม ซึ่งเป็นการต่อรองกับแนวคิดเรื่องความแตกต่างทางเพศสภาพใน
สังคมปิตาธิปไตยอย่างชัดเจน แตก่ารก้าวข้ามขนบนี้ก็เป็นสิ่งที่ท าให้พวกเธอต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยวโดย
ปราศจากความรักด้วยเช่นกัน 
 การทุ่มเทให้กับการท างานมากกว่าเรื่องส่วนตัวยังถูกน าเสนอผ่านริซโซลี  จากเรื่อง         
เดอะ เซอร์เจียน ริซโซลีเลือกใช้ชีวิตกับงานมากกว่าผู้ชายและยังมีมุมมองว่าความรักเป็นอุปสรรคใน
การท างานของเธออีกด้วย ดังที่เธอกล่าวว่า “This case is all there is to [my life]. Sleep. Eat. 
Work.  [ … ]  I’m not complaining.  If I need to spend the weekend working, I can do it 
without some guy whining about it. I don’t do well with whiners” (Gerritsen, 2001, p. 
103) ทั้งริซโซลีและวอร์เรนต่างเลือกที่จะแต่งกับ “งาน” มากกว่าแต่งงานกับ “ผู้ชาย” พวกเธอน า
งานมาเป็นจุดตั้งต้นและอุทิศชีวิตให้กับงานทั้งหมด ซึ่งตัวละครทั้งสองก็เป็นอีกตัวอย่างหนึ่งของตัว
ละครนักสืบหญิงที่มักต้องเลือกระหว่างงานหรือความรัก และพวกเธอก็เลือกที่จะประสบความส าเร็จ
ในการท างานมากกว่าการประสบความส าเร็จในชีวิตส่วนตัว อย่างที่ ฟิลิปปา เกทส์ ได้กล่าวไว้ใน
บทความเรื่อง "Manhunting: the female detective in the serial killer film” ว่าการท่ีผู้หญิงจะ
สามารถท างานในพ้ืนที่ของผู้ชายได้ พวกเธอไม่เพียงแต่จะต้องลดทอนตัวตนความเป็นหญิงออกไป
และท าให้ตนเองมีความเป็นชายมากขึ้น ด้วยการแต่งกายแบบผู้ชายหรือการแสดงอารมณ์ความรู้สึก
ก้าวร้าวรุนแรง แต่พวกเธอยังต้องปฏิเสธความสัมพันธ์ที่มีการผูกมัดอย่างการแต่งงานอีกด้วย เพราะ
หากพวกเธอน าเรื่องส่วนตัวมาพัวพันกับการท างานก็จะน าไปสู่ความล้มเหลวในชีวิต (Gates, 2004) 
สิ่งที่เกทส์น าเสนอท าให้เห็นได้ว่าการสร้างให้ตัวละครหญิงประสบความส าเร็จในการท างานแต่กลับ
ต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยวเป็นเสมือนการมอบบทลงโทษให้แก่พวกเธอที่ก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพใน
สังคมปิตาธิปไตย กล่าวคือในเมื่อพวกเธอไม่ยินยอมที่จะอยู่ในกรอบของความเป็นแม่และเมียที่มีพ้ืนที่
ในบ้าน พวกเธอก็จะต้องยอมรับความโดดเดี่ยวที่จะเกิดข้ึนในภายหลัง  
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อย่างไรก็ตาม สิ่งที่เกทส์น าเสนอมานั้นมักเป็นภาพลักษณ์ภายนอกของตัวละครนักสืบหญิงที่
ปรากฏต่อผู้อ่าน แต่แท้จริงแล้วจะพบว่าตัวละครนักสืบหญิงที่ภายนอกดูแข็งกร้าวก็ต้องการความรัก
และความเข้าใจเช่นเดียวกับคนทั่วไป เฉกเช่นตัวละครนักสืบหญิงผู้โด่งดังในนวนิยายประเภท       
ฮาร์ดบอยด์อย่างคินซีย์ มิลโฮน ของ ซู กราฟตัน หรือวี ไอ วอร์ชอว์สกี ของ ซารา พาเรตสกี            
ที่ต้องการให้ความรักเข้ามาเติมเต็มชีวิตที่โดดเดี่ยว (Bertens & D’haen, 2001, p. 27) โดยจาก    
ตัวบทคัดสรรจะเห็นได้ว่าตัวละครนักสืบหญิงมีปฏิสัมพันธ์กับตัวละครนักสืบชายต่างไปจากตัวละคร
อ่ืนๆ แต่ความรักของทั้งสองกลับกลายเป็นสิ่งที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ เพราะคนที่นักสืบชายปรารถนา
และเลือกที่จะใช้ชีวิตด้วยคือตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่อของคดีอาชญากรรม อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น 
วอร์เรนเคยคบหากับดอดจ์และต้องเลิกรากันไปเพราะการท างาน ซึ่งผู้อ่านจะเห็นได้ว่าวอร์เรนยังคงมี
ความปรารถนาดีกับดอดจ์อยู่เสมอ แต่ท้ายที่สุดดอดจ์ก็เลือกที่จะมีความสัมพันธ์กับแคทเธอรีน
และเนลสันซึ่งเป็นเหยื่อจากคดีที่เขาไปมีส่วนเกี่ยวข้องด้วย หรือในกรณีของริซโซลี จากเรื่อ ง        
เดอะ เซอร์เจียน เธอชื่นชอบและยกย่องความดีของมัวร์ที่ไม่เคยกีดกันหรือแสดงท่าทีต่อต้านการเป็น
ต ารวจหญิงของเธอ แต่มัวร์กลับไปคบหากับแพทย์หญิงคอร์เดลล์ เหยื่อผู้รอดชีวิตที่เป็นพยานคน
ส าคัญของคดีฆาตกรรมต่อเนื่อง นวนิยายทั้งสองเรื่องน าเสนอประเด็นความรักของนักสืบในรูปแบบ
เดียวกันคือตัวละครนักสืบชายเลือกที่จะคบหากับหญิงสาวผู้อ่อนหวานและมีลักษณะของความเป็น
เหยื่อที่น่าปกป้องมากกว่าตัวละครนักสืบหญิงแกร่งที่สามารถปกป้องตนเองได้ อย่างที่วอร์เรนได้กล่าว
กับดอดจ์ ในเรื่อง ไฮด์ ว่า “Because for you to fall in love, the woman’s got to be some 
kind of    a victim?” (Gardner, 2007, p. 355) หรือที่ริซโซลีได้กล่าวกับมัวร์ ในเรื่อง เดอะ       
เซอร์เจียน ว่า “‘A little damaged. A little vulnerable’, said Rizzoli. ‘Jeez, it makes a guy 
want to rush right in and protect her.’” (Gerritsen, 2001, p. 126)  

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครนักสืบหญิง นักสืบชาย และเหยื่อผู้หญิง จากนวนิยายเรื่อง ไฮด์ 
และเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน มีความคล้ายคลึงกันอย่างมาก ซึ่งบทสรุปของความสัมพันธ์ก็เป็นสิ่งที่     
บ่งชี้ให้เห็นว่าผู้หญิงที่เก่ง เข้มแข็ง และสามารถดูแลตัวเองได้ ไม่ได้เป็นสิ่งที่พึงปรารถนาส าหรับผู้ชาย 
เพราะพวกเธอคือตัวแทนของความวิตกกังวลในสังคมปิตาธิปไตย ที่ผู้หญิงสามารถก้าวข้ามขนบเรื่อง
เพศสภาพและคุกคามความเป็นชายด้วยการอยู่ในสถานะทางสังคมที่ทัดเทียมหรือแม้แต่เหนือกว่า
ผู้ชาย จะเห็นได้อย่างชัดเจนจากวอร์เรนและดอดจ์ ในเรื่อง ไฮด์ โดยแม้ว่าดอดจ์จะกล่าวว่าสาเหตุที่
ทั้งคู่ต้องเลิกกันมาจากการทุ่มเทให้กับการท างานที่มากเกินไปของวอร์เรนอย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้น 
แต่หากพิจารณาให้ดีจะพบว่าดอดจ์ต้องการให้วอร์เรนยินยอมอยู่ภายใต้อ านาจของเขามากกว่าที่จะ
เป็นผู้น าตลอดเวลา และแม้ว่าในปัจจุบันทั้งคู่จะยังมีความรู้สึกดีให้แก่กัน แต่เนื่องด้วยต าแหน่งในการ
ท างานที่แตกต่างย่อมส่งผลให้ดอดจ์มีความรู้สึกว่าตนเองมีสถานะทางสังคมที่ด้อยกว่าวอร์เรน โดยจะ
เห็นได้จากการที่เขาจงใจเรียกต าแหน่งของวอร์เรนมากกว่าชื่อของเธอเพียงอย่างเดียว ดังที่ว่า        
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“…Now, do you have something specific you need to tell me, sergeant to detective?” 
(Gardner, 2007, p. 356) ความรู้สึกด้อยค่านี้ย่อมบั่นทอนความเป็นชายของดอดจ์ ตรงกันข้ามกับ
ความรู้สึกภาคภูมิใจที่เขาได้รับจากตัวละครหญิงผู้เป็นเหยื่อ ที่แม้ว่าพวกเธอจะมีพ้ืนที่ในสังคมและ
สามารถประกอบอาชีพเพ่ือเลี้ยงดูตนเองได้ แต่เมื่ออยู่กับตัวละครนักสืบชายพวกเธอจะอ่อนโยน 
เปราะบาง และโหยหาการปกป้องดูแลจากตัวละครชาย หรืออาจเรียกได้ว่าเป็นผู้หญิงตามแบบที่
สังคมคาดหวัง อย่างที่ผู้วิจัยได้เสนอไปในบทที่ 3 เกี่ยวกับแนวคิดของซูซาน บราวน์มิลเลอร์            
ในหนังสือเรื่อง Against Our Will: Men, Women and Rape (1975) บราวน์มิลเลอร์เสนอว่า
ภาพลักษณ์ความเป็นเหยื่อที่อ่อนแอและยินยอมตกเป็นเบี้ยล่างของผู้ชายไม่ได้ปรากฏในสื่อส าหรับ
ผู้ใหญ่เท่านั้น แต่ยังสอดแทรกไว้ในนิทานส าหรับเด็กซึ่งมักเป็นเรื่องเล่าของเจ้าหญิงผู้งดงามที่รอคอย
การช่วยเหลือจากเจ้าชาย ดังนั้นเด็กจึงถูกปลูกฝังว่าหากผู้หญิงต้องการความรักจากผู้ชายก็จะต้องมี
คุณสมบัติของความงดงามและความอ่อนแอเป็นส าคัญ ซึ่งตัวบทคัดสรรทั้งสองเรื่องก็สื่อให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่าผู้หญิงที่จะประสบความส าเร็จในเรื่องความรักได้นั้น ไม่จ าเป็นต้องมีพ้ืนที่ในบ้านเพียงอย่าง
เดียว แต่พวกเธอจะต้องไม่ก้าวล้ าไปยังพ้ืนที่ของผู้ชายหรือแสดงออกถึงความเป็นชายที่แข็งกร้าวมาก
จนเกินไป  

จากการวิเคราะห์ข้างต้นจะเห็นได้ว่าชีวิตรักของตัวละครนักสืบหญิงและตัวละครนักสืบชาย
ถูกน าเสนอให้มีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ตัวละครชายมักสมหวังในความรัก แต่ตัวละครหญิง
จะต้องละทิ้งอารมณ์รักและอุทิศตนให้กับการท างานเท่านั้น (Reddy, 2003, p. 192) กล่าวคือ       
ตัวละครนักสืบหญิงไม่สามารถหาจุดสมดุลระหว่างชีวิตการท างานและชีวิตส่วนตัวได้ พวกเธอ
จ าเป็นต้องละทิ้งสิ่งหนึ่งเพ่ือให้ได้มาซึ่งอีกสิ่งหนึ่ง อย่างไรก็ตามเริ่มมีงานวรรณกรรมแนวสืบสวน
สอบสวนที่ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยด้วยการน าเสนอผู้หญิงที่สามารถประสบความส าเร็จทั้งใน
หน้าที่การงานและในชีวิตครอบครัว ในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ผู้ประพันธ์สร้างอ านาจให้กับอีฟ 
ดัลลัส ทั้งในพ้ืนที่การท างานและพ้ืนที่ในบ้าน ในพ้ืนที่การท างานเธอเป็นหัวหน้าหน่วยสืบสวนคดี
ฆาตกรรม ซึ่งตลอดทั้งเรื่องจะเห็นว่าเธอเป็นคนที่แข็งกร้าว ไม่ยอมอ่อนข้อให้แก่ผู้ใด และไม่เคย
หวาดกลัวต่อการเผชิญหน้ากับปัญหา ในพ้ืนที่บ้านเธอก็มิได้เป็นภรรยาที่ยินยอมเป็นเบี้ยล่างของสามี
หรือท าให้สามีรักด้วยการท าตัวอ่อนแอ แต่เธอสามารถผสานชีวิตการท างานเข้ากับชีวิตครอบครัวได้
อย่างสมบูรณ์แบบ ทั้งนี้สิ่งที่ท าให้นวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ แตกต่างไปจากนวนิยายทั้งสอง
เรื่องข้างต้นอาจเป็นเพราะการที่ผู้ประพันธ์ก าหนดช่วงเวลาในเรื่องให้เป็นช่วงเวลาในอนาคตที่สังคมมี
การยอมรับและเคารพในความแตกต่างทางเพศมากข้ึน  

สาเหตุหนึ่งที่ท าให้ดัลลัสและรอร์ค สามีของเธอเข้ากันได้ดีอาจมาจากการที่ทั้งสองสลับ
บทบาทกันอย่างชัดเจน ดัลลัสไม่ต่างไปจากผู้ชายที่ต้องเผชิญกับเรื่องราวผจญภัยตลอดเวลาและ
คร่ าเคร่งกับการท างานจนลืมดูแลตัวเอง ตรงกันข้ามกับรอร์คชายหนุ่มนักธุรกิจที่เน้นใช้ก าลังสมอง
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มากกว่าก าลังกาย รอร์คกลายเป็นผู้ช่วยคนส าคัญในการสืบหาข้อมูลต่างๆ ที่จะน าพาไปสู่การค้นหา
ตัวคนร้าย อย่างที่เห็นได้จากในตอนที่รอร์คเสนอตัวว่าจะช่วยสืบหาข้อมูลทางการเงินของเอวา 
เ พ่ือที่จะให้ดัลลัสมี เวลาในการติดตามตัวผู้ต้องสงสัย ดังที่ว่า “Why don’t I go over the 
financials? I can do it in considerably less time than you or Peabody, which frees you 
up to go out and browbeat suspects.” (Roberts, 2008, p. 74) บทบาทท่ีรอร์คได้รับไม่ต่างไป
จากบทบาทที่ตัวละครหญิงจะได้รับในระยะแรกของนวนิยายสืบสวนสอบสวน คือถ้าไม่ใช่เหยื่อหรือ
อาชญากร ตัวละครหญิงก็จะต้องเป็นผู้ช่วยของนักสืบชาย (Messent, 2013, p.86; Reddy, 2003, 
p. 193) การน าเสนอเช่นนี้ท าให้รอร์คไม่ต่างไปจากสาวคนรักที่คอยดูแลและสนับสนุนอยู่เบื้องหลัง
ตลอดเวลา ดังจะเห็นได้จากฉากสุดท้ายของเรื่อง เอวาปลดปล่อยความโกรธที่ถูกจับกุมได้ด้วยการฝาก
รอยเล็บไว้บนใบหน้าของดัลลัส ซึ่งรอร์คก็ท าหน้าที่พยาบาลจ าเป็นให้แก่ดัลลัส ฉากนี้สื่อให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่าดัลลัสผู้เป็นภรรยาต้องเผชิญหน้ากับความรุนแรงตลอดเวลา และทุกครั้งที่ต้องเผชิญเธอก็ไม่
เคยหวาดหวั่นกับอันตรายที่จะเกิดข้ึนกับตนเอง ดังที่ว่า 

‘Thanks for the first aid.’ 
‘I’d say anytime, but it so often is.’  

          (Roberts, 2008, p. 355) 
สิ่งหนึ่งที่เห็นได้ชัดในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ คือการที่ผู้ประพันธ์พยายามต่อรองกับ   

ภาพเหมารวมทางเพศ ด้วยการสร้างตัวละครดัลลัสที่ไม่เคยเสแสร้งท าตัวเป็นผู้หญิงอ่อนหวานหรือ
อ่อนแอเพ่ือให้รอร์คหลงรัก แต่เธอมีความแข็งแกร่งและเด็ดเดี่ยวเป็นเสน่ห์ที่ดึงดูดรอร์ค อย่างที่
ผู้ประพันธ์ได้บรรยายผ่านสายตาและความคิดของรอร์ค ดังที่ว่า  

She’d taken off her jacket, tossed it over a chair, and still wore 
her weapon harness. Which meant she’d come in the door and 
straight up.  Armed and dangerous, he though.  It was a look, a 
fact of her, that continually aroused him.  And her tireless and 
unwavering dedication to the dead- - -to the truth, to what was 
right- - - had, and always would, amaze him.  (Roberts, 2008, p. 
128) 

ในสายตาของรอร์ค เสน่ห์ของดัลลัสคือการเป็นผู้หญิงแข็งแกร่งที่ยอมเสียสละความสุขของตนเองและ
ยืนหยัดอยู่เคียงข้างความถูกต้อง ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวไปในหัวข้อ 5.1 ในหนังสือเรื่อง Detecting 
Women: Gender and the Hollywood Detective Film ฟิลิปปา เกทส์ ได้เสนอว่าตัวละครนักสืบ
หญิงในภาพยนตร์ส่วนหนึ่งต้องเลือกระหว่างการประสบความส าเร็จในฐานะนักสืบหญิงแต่ต้องใช้ชีวิต
เพียงล าพัง หรือการเป็นผู้หญิงที่ด ารงอยู่ในขนบของเพศสภาพและได้รับความรักจากตัวละครชาย   
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แต่ก็มีตัวละครหญิงอีกส่วนหนึ่งที่ไม่จ าเป็นต้องปกปิดความแข็งแกร่งของตนเองไว้ภายใต้ความเป็ น
หญิง และยังไม่ถูกลงโทษจากการก้าวข้ามขนบของเพศสภาพอีกด้วย ดังที่ว่า  

… she attracted her man, not because of her potential to be 
feminized (as is the case of the female detective in the majority 
of other periods of Hollywood film including today) , but 
because of her masculinity— her outspoken nature, her 
independence, and her careerist ambition, drive, and success. 
(Gates, 2011, p. 133)  

ความเด็ดเดี่ยวและการประสบความส าเร็จในอาชีพกลายเป็นเสน่ห์ของตัวละครนักสืบหญิง           
เช่นเดียวกับดัลลัสที่ประสบความส าเร็จทั้งในด้านการงานและครอบครัว เธอเป็นเสมือนต้นแบบของ
หญิงสาวสมัยใหม่ที่สามารถผสานบทบาททั้งหลายเข้าด้วยกันได้โดยไม่จ าเป็นที่จะต้องลดทอนตัวตน
ของตนเอง  

ประเด็นทั้งสามท่ีได้น าเสนอไปข้างต้น ได้แก่ การต่อรองกับปิตาธิปไตยผ่านบทบาทความเป็น
ผู้น าของตัวละครหญิง อคติทางเพศในพ้ืนที่การท างาน และชีวิตรักของตัวละครนักสืบหญิง           
ล้วนแล้วแต่เผยให้เห็นถึงการถูกกดทับและการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยในหลากหลายรูปแบบ   
ไม่ว่าจะเป็นอีฟ ดัลลัส จากเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ที่เป็นตัวอย่างของตัวละครนักสืบหญิงใน     
นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาที่สามารถสร้างความสมดุลให้กับตนเองได้ทั้งในเรื่อง
การท างานและชีวิตครอบครัว หรือเจน ริซโซลี จากเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ที่แม้จะมีความสามารถมาก
เพียงใดก็ยังต้องเผชิญกับอคติทางเพศที่เกิดขึ้นเมื่อผู้หญิงก้าวเข้าไปสู่สังคมที่ยกย่องเชิดชูความเป็น
ชายเหนือสิ่งอื่นใด ท้ายที่สุด ดี ดี วอร์เรน จากเรื่อง ไฮด์ คือตัวละครที่อยู่ตรงกลางระหว่างดัลลัสและ
ริซโซลี เธอประสบความส าเร็จในการท างานและได้รับการยกย่องจากเพ่ือนร่วมงานทุกคน แต่กลับ
ต้องเผชิญกับความโดดเดี่ยวในฐานะผู้หญิงเก่ง แม้ว่าตัวละครนักสืบหญิงเหล่านี้จะถูกน าเสนอใน
หลากหลายแง่มุม ทั้งในแง่ของการถูกกดทับด้วยความแตกต่างทางเพศและในแง่ของการต่อรองด้วย
การก้าวไปสู่พ้ืนที่ของผู้ชาย แต่พวกเธอก็ได้พิสูจน์ให้เห็นว่านวนิยายสืบสวนสอบสวนไม่ได้เป็นพ้ืนที่
ของตัวละครชายผู้เก่งกาจหรือเหี้ยมโหด หรือตัวละครหญิงที่อ่อนแอและเลวร้ายเสมอไป แต่ยังเป็น
พ้ืนที่ส าหรับตัวละครหญิงที่เก่งและแกร่งอย่างพวกเธออีกด้วย 

 
5.2.2 ตัวละครหญิงในบทบาทนักสืบจ าเป็น 

 ความเปลี่ยนแปลงอีกประการหนึ่งของบทบาทนักสืบในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยคือ 
ตัวละครเอกที่เป็นผู้คลี่คลายปมปัญหาของเรื่องอาจไม่ใช่นักสืบผู้เป็นเจ้าหน้าที่ของรัฐหรือนักสืบที่
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ท างานสืบสวนสอบสวนเป็นเสมือนงานอดิเรกเสมอไป แต่พวกเธอเป็นตัวละครธรรมดาที่มีส่วน
เกี่ยวข้องกับอาชญากรรมและสามารถน าพาผู้อ่านไปพบกับความจริงได้ไม่ต่างจากตัวละครนักสืบ    
ซึ่งตัวบทที่น ามาเป็นตัวอย่างในการศึกษา ได้แก่ นวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และนวนิยายเรื่อง 
ดาร์ก เพลสเซส ของจิลเลียน ฟลินน์ โดยตัวละครเอกของนวนิยายทั้งสองเรื่องถูกสร้างบทบาทให้เป็น
ทั้งเหยื่อที่จมอยู่กับบาดแผลภายในจิตใจ แต่ในขณะเดียวกันการท าหน้าที่เสมือนนักสืบก็ เป็นวิธีการ
หนึ่งที่ช่วยเยียวยาบาดแผลความรุนแรงที่เกิดข้ึนได้  
 

5.2.2.1 การสืบสวนในฐานะท่ีเป็นเครื่องมือเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจ 

  นวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ บอกเล่าเรื่องราวคดีฆาตกรรมเด็กผู้หญิงในเมืองวินด์
แก็ป ซึ่งต ารวจพยายามตามหาตัวฆาตกรแต่กลับล่วงเลยจนมีเหยื่อคนที่สอง ท้ายที่สุดผู้ที่สามารถ
คลี่คลายคดีและน าพาผู้อ่านไปสู่ความจริงกลับเป็น คามิลล์ พรีกเกอร์ (Camille Preaker) นักข่าว
หญิงจากชิคาโก โดยผู้วิจัยได้น าเสนอภาพของตัวละครพรีกเกอร์ในฐานะเหยื่อความรุนแรงจากแม่ไป
ในบทที่ 4 ที่ว่าด้วยตัวละครอาชญากรหญิง ซึ่งการเป็นเหยื่อของพรีกเกอร์จะถูกกล่าวถึงอีกครั้งใน    
บทนี้แต่เป็นในแง่ของการเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจจากการเป็นเหยื่อด้วยการย้อนกลับไปยัง
จุดเริ่มต้นของความรุนแรงซึ่งน าพาเธอไปสู่บทบาทของนักสืบหญิง เช่นเดียวกันกับตัวละครลิบบี เดย์ 
(Libby Day) ในเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส เธอคือเหยื่อผู้รอดชีวิตจากการฆาตกรรมทั้งครอบครัว โดย
ค าให้การของเธอและหลักฐานจากที่เกิดเหตุล้วนชี้ว่าฆาตกรคือเบ็น เดย์ (Ben Day) พ่ีชายของเธอ 
แต่เมื่อเวลาล่วงเลยมาถึง 24 ปี ลิบบีกลับต้องพบเจอกับกลุ่มคนที่เชื่อว่าเบ็นคือแพะรับบาปของคดีนี้ 
การที่เหตุการณ์ในอดีตถูกรื้อฟ้ืนขึ้นมาอีกครั้งผนวกกับความทรงจ าอันคลุมเครือของเธอ ท าให้ลิบบี
ตัดสินใจลงมือสืบหาความจริงด้วยตนเอง ลิบบีไม่ต่างจากพรีกเกอร์ในเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ เธอต้อง
เผชิญกับบาดแผลภายในจิตใจอันเนื่องมาจากโศกนาฏกรรมภายในครอบครัว การท าหน้าที่นักสืบจึง
เป็นวิธีการส าคัญที่ท าให้เธอได้กลับไปจัดการกับอดีตที่สับสนและเยียวยาบาดแผลนั้นได้  

จิลเลียน ฟลินน์ ผู้ประพันธ์นวนิยายทั้งสองเรื่องน าเสนออาชญากรรมและการสืบสวน
สอบสวนที่คล้ายคลึงกัน กล่าวคือฟลินน์มุ่งเน้นการส ารวจจิตใจของตัวละครเอกหญิงที่เต็มไปด้วย
บาดแผลและความรุนแรง อีกทั้งยังท าให้ตัวละครเอกที่เป็นคนธรรมดาได้เข้าไปมีส่วนเกี่ยวพันกับคดี
อาชญากรรมจนท าให้ตัวละครนักสืบในเรื่องที่มักจะเป็นตัวละครเอกกลายเป็นตัวละครที่มีบทบาทรอง
ลงไป ซึ่งการสืบสวนสอบสวนก็จะเป็นกุญแจส าคัญที่น าไปสู่การเยียวยาบาดแผลของตัวละครหญิง
เหล่านี้ อย่างไรก็ตามจะพบว่าจุดประสงค์ของการน าเสนอตัวละครหญิงในฐานะนักสืบของฟลินน์
แตกต่างจากนวนิยายเรื่องอ่ืนๆ กล่าวคือตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพอาจเป็นภาพแทนของผู้หญิงที่
ก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพแต่ก็สามารถประสบความส าเร็จในพ้ืนที่การท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชายได้ 
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แตต่ัวละครหญิงจากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส กลับต้องท าหน้าที่นักสืบจ าเป็น
เพราะการสืบสวนจะท าให้พวกเธอได้ย้อนกลับไปยังต้นตอของความรุนแรงภายในจิตใจของตนเอง   
ซึ่งท าให้พวกเธอสามารถเยียวยาบาดแผลนั้นได้ 

จากในบทที่ 4 จะเห็นได้ว่าพรีกเกอร์ในเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ คือตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่อ
ความรุนแรงที่เกิดจากการเลี้ยงดูที่ผิดพลาดของอดอราผู้เป็นแม่ ในส่วนลึกของจิตใจเธอคิดเสมอว่าแม่
ไม่เคยรักเธอ เพราะแม่ไม่เคยแสดงออกถึงความรักเฉกเช่นแม่ของเด็กคนอ่ืนๆ ดังที่ปรากฏในความคิด
ของพรีกเกอร์ที่ว่า  

… I don’ t think she ever knew my favorite dish, and I certainly 
never padded down to her room in the early-morning hours, 
teary from nightmares.  I always feel sad for the girl that I was, 
because it never occurred to me that my mother might comfort 
me. Sha has never told me she loved me, and I never assumed 
she did…” (Flynn, 2006, p. 123)  

ความคิดที่ว่าแม่ไม่ได้รักหรือสนใจเธอเท่าที่ควรนั้นได้รับการยืนยันจากค าพูดของอดอรา ดังที่ปรากฏ
ในตอนที่พรีกเกอร์ทะเลาะกับอดอรา ที่ว่า “‘I think I finally realized why I don’t love you,’ 
she said…‘You remind me of my mother. Joya. Cold and distant and so, so smug. My 
mother never loved me, either. And if you girls won’t love me, I won’t love you.’” 
(Flynn, 2006, p. 190) ค าพูดของอดอราสะท้อนให้เห็นถึงความเจ็บปวดในจิตใจของเธอที่เกิดขึ้นจาก
ความสัมพันธ์ที่ไม่ดีระหว่างเธอกับโจยาผู้เป็นแม่ ซึ่งความสัมพันธ์ดังกล่าวได้เกิดขึ้นอีกครั้งกับเธอและ
ลูกสาวของตนเอง นอกเหนือจากบาดแผลภายในจิตใจที่เกิดขึ้นจากความสัมพันธ์อันห่างเหินกับแม่
แล้วนั้น พรีกเกอร์ยังมีความรู้สึกริษยาแมเรียน (Marian) น้องสาวที่เสียชีวิตไปแล้วอีกด้วย เพราะแม่
มักแสดงความรักและดูแลแมเรียนเป็นอย่างดี ความรู้สึกริษยานี้ถูกบอกเล่าผ่านการหวนคิดถึง
เรื่องราวในอดีตของพรีกเกอร์ที่ว่า การมีชีวิตอยู่ของแมเรียนท าให้เธอรู้สึกถึงความไร้ตัวตนทั้งจากใน
สายตาของแม่และผู้อื่น ดังนั้น เมื่อแมเรียนเสียชีวิตเธอจึงรู้สึกว่าตนเองมีตัวตนในสายตาของผู้อ่ืนทันที 
ดังที่ว่า  

Marian died on my thirteenth birthday. I woke up, padded down 
the hall to say hello --- always the first thing I did --- and found 
her, eyes open, blanket pulled up to her chin. I remember not 
being that surprised.  She’d been dying for as long as I could 
remember. 
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That summer, other things happened. I became quite suddenly, 
unmistakably beautiful. It could have fallen either way. Marian 
was the confirmed beauty:  big blue eyes, tiny nose, perfect 
pointy chin.  My features changed by the day, as if clouds 
floated above me casting flattering or sickly shadows on my 
face. But once it was settled – and we all seemed to realize it 
that summer… (Flynn, 2006, pp. 77-78) 

จากประโยคข้างต้นจะเห็นได้ว่าการเสียชีวิตของแมเรียนน ามาซึ่งความเปลี่ยนแปลงในชีวิตของ      
พรีกเกอร์ โดยจากเดิมพรีกเกอร์เปรียบเปรยว่าตนเองเป็นเพียงเด็กสาวที่ถูกบดบังด้วยม่านหมอก    
จนผู้คนไม่สามารถมองเห็นเธอได้ แต่เมื่อม่านหมอกหรือในที่นี้คือแมเรียนได้จากไป เธอจึงกลายเป็น
เด็กสาวที่สามารถเผยโฉมอันแท้จริงให้ผู้อื่นได้พบเห็น อย่างไรก็ตามการจากไปของแมเรียนและการมี
ตัวตนในสายตาของผู้อ่ืนกลับไม่ได้เป็นการเยียวยาบาดแผลในจิตใจของพรีกเกอร์อย่างแท้จริง เพราะ
แม่ที่เธอรักก็ยังคงไม่เข้าใจปัญหาที่เกิดขึ้นกับเธอและปล่อยให้เธอต้องจมอยู่กับความรู้สึกริษยาคนที่
ตายไปแล้ว ความคิดนี้ฝังรากลึกจนกลายเป็นบาดแผลทางจิตใจและสะท้อนออกมาผ่านบาดแผลบน
เรือนร่างของเธอที่เกิดขึ้นจากการท าร้ายตนเอง พฤติกรรมการท าร้ายตนเองเพ่ือให้แม่หันมาให้
ความส าคัญเฉกเช่นที่แมเรียนได้รับเพ่ิมมากขึ้นจนกลายเป็นปัญหาที่ต้องได้รับการรักษา โดยเราจะ
เห็นถึงบาดแผลภายในจิตใจของพรีกเกอร์ได้ชัดเจนขึ้น จากในตอนที่แม่มาเยี่ยมเธอที่โรงพยาบาล
เนื่องจากเธอต้องเข้ารับการรักษาอาการชอบกรีดผิวหนังของตัวเอง แม่แสดงออกถึงความไม่เข้าใจว่า
เหตุใดพรีกเกอร์ผู้มีร่างกายแข็งแรงกลับชอบท าร้ายตนเอง ตรงกันข้ามกับแมเรียนในช่วงเวลาที่ยังมี
ชีวิตอยู่ เธอสดใสร่าเริงทั้งๆ ที่ป่วยหนักและก าลังจะเสียชีวิต พรีกเกอร์คิดว่าสิ่งที่แมเรียนแสดงออกมา
นั้นเป็นเรื่องธรรมดาของเด็กผู้หญิงคนหนึ่งที่สับสนและไม่เข้าใจสิ่งที่เกิดขึ้นกับร่างกายของตนเอง แต่
เธอเลือกที่จะไม่โต้ตอบเพราะคิดว่าไม่มีทางเอาชนะแมเรียนได้ ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายผ่านความคิด
ของพรีกเกอร์ว่า  

Then, inevitably, came the stories of Marian. She’d already lost 
one child, you see.  It had nearly killed her.  Why would the 
older ( though necessarily less beloved) deliberately harm 
herself? I was so different from her lost girl, who – think of it – 
would be almost thirty had she lived.  Marian embraced life, 
what she had been spared. Lord, she had soaked up the world 
– remember, Camille, how she laughed even in the hospital?  
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I hated to point out to my mother that such was the nature of 
a bewildered, expiring ten-year-old. Why bother? It’s impossible 
to compete with the dead. I wished I could stop trying. (Flynn, 
2006, p. 81)  

ประโยคข้างต้นสื่อให้เห็นถึงความเจ็บปวดในจิตใจของพรีกเกอร์อย่างชัดเจน เพราะแม่ไม่ได้แสดง
อาการห่วงใยเธออย่างแท้จริงหรือไม่ได้ถามถึงสาเหตุที่เธอท าร้ายตนเอง แต่แม่กลับคร่ าครวญและน า
เธอไปเปรียบเทียบกับน้องสาวที่ตายไปแล้ว ความเจ็บปวดที่ฝังอยู่ในจิตใจของพรีกเกอร์ถูกรื้อฟ้ืน
ขึ้นมาอีกครั้งเมื่อเธอได้รับมอบหมายจาก แฟรงก์ เคอร์รี (Frank Curry) ผู้ เป็นบรรณาธิการ
หนังสือพิมพ์ ให้ไปยังเมืองวินด์แก็ปบ้านเกิดของตนเองเพ่ือท าข่าวคดีฆาตกรรมเด็กผู้หญิง เมืองวินด์
แก็ปเป็นสถานที่ที่สร้างความทรงจ าอันเลวร้ายให้กับพรีกเกอร์ ทั้งการตายของแมเรียน และการเริ่มมี
พฤติกรรมท าร้ายร่างกายตัวเอง ดังที่ว่า “…I felt no particular allegiance to the town. This 
was the place my sister died, the place I started cutting myself. A town so suffocating 
and small, you tripped over people you hated every day.  People who knew things 
about you.  It’ s the kind of place that leaves a mark. ”  ( Flynn, 2006, pp.  94- 95)              
การเดินทางกลับมายังบ้านเกิดจึงเป็นการพยายามรื้อฟ้ืนบาดแผลภายในจิตใจของตนเอง ซึ่งเป็น
กระบวนการส าคัญที่ท าให้ตัวละครกล้าเผชิญหน้ากับความรุนแรงที่เกิดขึ้นในอดีตซึ่งส่งผลมายัง
ปัจจุบันและเยียวยาบาดแผลนั้นได ้ 

การเดินทางกลับไปยังจุดเริ่มต้นของความรุนแรงเกิดขึ้นกับตัวละครลิบบี จากเรื่อง         
ดาร์ก เพลสเซส เช่นเดียวกัน คดีฆาตกรรมในครอบครัวที่เกิดขึ้นในวัยเด็กของลิบบีก่อให้เกิดเป็น
บาดแผลภายในจิตใจ ซึ่งบาดแผลที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดคือความรู้สึกผิดของผู้รอดชี วิต ลิบบีพยายาม
บอกตัวเองและผู้อ่ืนอยู่เสมอว่าเธอเห็นเหตุการณ์ในคืนฆาตกรรม แต่แท้จริงแล้วเธอหลบซ่อนอยู่และ
ได้ยินเพียงเสียงปืน เสียงกรีดร้อง และเสียงของผู้ชายเท่านั้น ดังที่ว่า  

No.  I saw what I saw that night, I thought, my forever-mantra. 
Even though that wasn’ t true.  The truth was I didn’ t see 
anything. OK? Fine. I technically saw nothing. I only heard. I only 
heard because I was hiding in a closet while my family died 
because I was a worthless little coward. (Flynn, 2009, p. 49)  

ความรู้สึกผิดจากการอยู่รอดของลิบบีถูกเยียวยาด้วยการโยนความผิดให้แก่เบ็น พ่ีชายคน
เดียวของครอบครัวที่มักจะมีปัญหากับแม่อยู่เสมอ อย่างไรก็ตามการเยียวยาดังกล่าวไม่สามารถแก้ไข
บาดแผลภายในจิตใจของเธอได้ เพราะลิบบียังคงยึดติดอยู่กับวัยเด็กอันโหดร้ายราวกับว่าเธอยังเป็น
เด็กหญิงลิบบีที่หลบซ่อนตัวจากฆาตกรผู้โหดเหี้ยมในคืนนั้น โดยจะเห็นได้ว่าลักษณะทางกายภาพของ
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ลิบบีสอดคล้องกับบาดแผลภายในจิตใจของเธอ ดังที่ผู้ประพันธ์บรรยายถึงรูปร่างที่เล็กราวกับเด็กของ
ลิบบีว่า “I put on a skirt and blouse for the meeting, feeling dwarfy, my grown-up, big-
girl clothes never quite fitting, I’m barely five foot--- four foot, ten inches in truth, but 
I round up. Sue me. I’m thirty-one, but people tend to talk to me in singsong, like they 
want to give me fingerpaints.” (Flynn, 2009, p. 5) หรือแม้แต่ความคิดของเธอเกี่ยวกับเรื่อง
การท างานเพ่ือหารายได้มาเลี้ยงดูตนเองก็ยังคงเต็มไปด้วยความคิดแบบเด็กๆ ที่ลอกเลียนแบบมาจาก
หนังสือภาพส าหรับเด็ก ดังที่ว่า  

… I tried to picture things I could do for money.  Things that 
grown-ups did.  I imagined myself in a nurse’ s cap, holding a 
thermometer; then in a snug blue cop’ s uniform, escorting a 
child across the street; then wearing pearls and a floral apron, 
getting dinner ready for my hubby. That’s how screwed up you 
are, I thought.  Your idea of adulthood still comes from 
picturebooks. And even as I was thinking it, I saw myself writing 
ABCs on a chalkboard in front of bright-eyed first graders. (Flynn, 
2009, pp. 11-12) 

การโหยหาวัยเด็กอันสดใสและบริสุทธิ์เป็นเสมือนสิ่งที่บ่งชี้ให้เห็นว่าโศกนาฏกรรมภายใน
ครอบครัวคืนนั้นได้พรากจิตวิญญาณและสร้างบาดแผลไว้ในจิตใจของลิบบีอย่างใหญ่หลวง จนเธอไม่
สามารถก้าวข้ามและใช้ชีวิตเหมือนคนทั่วไปที่เติบโตเป็นผู้ใหญ่ได้ ซึ่งบาดแผลภายในจิตใจนี้ถูกรื้อฟ้ืน
ขึ้นมาเมื่อลิบบีได้รับข้อเสนอจากไลล์ เวิร์ท (Lyle Wirth) ให้ไปยังชมรมนิยมคดีฆาตกรรมหรือที่
เรียกว่า Kill Club เพ่ือแลกกับค่าตอบแทน เมื่อเธอไปถึงทุกคนในสมาคมต่างเห็นพ้องต้องกันว่าคดี
ของเบ็นมีช่องโหว่อยู่มากมายและเบ็นน่าจะเป็นแพะรับบาปในคดีนี้  เวิร์ทจึงเสนอให้ลิบบีสืบหา   
ความจริงของคดีนี้อีกครั้งด้วยตนเอง ซึ่งในวิทยานิพนธ์เรื่อง ความเป็นธรรมทางสังคมในบันเทิงคดี
แนวอาชญากรรมอเมริกันร่วมสมัย ของไพลิน จินดาฤกษ์ ได้ศึกษาประเด็นเรื่องความเป็นธรรมทาง
เศรษฐกิจในนวนิยายเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส และเสนอว่าลิบบีคือตัวละครที่ตกเป็นเหยื่อของระบบทุน
นิยม เพราะภายหลังจากการรอดชีวิตในโศกนาฏกรรมคืนนั้น เธอใช้ชี วิตด้วยเงินบริจาคจากคนใน
สังคมท่ีเห็นใจในโชคชะตาอันเลวร้ายนี้ แต่เมื่อลิบบีเติบโตขึ้นเงินที่เธอได้รับเริ่มหมดไป เธอจึงยินยอม
ท าทุกหนทางเพ่ือความอยู่รอดของตนเอง แม้แต่การตอบรับข้อเสนอของเวิร์ทที่จะเดินทางไปพูดคุย
เรื่องราวในอดีตอันเป็นบาดแผลฝังจ าเพ่ือแลกกับค่าตอบแทน และการท าหน้าที่นักสืบจ าเป็นก็เป็นอีก
หนทางหนึ่งที่จะท าให้เธอมีรายได้เลี้ยงดูตนเอง (ไพลิน จินดาฤกษ์, 2559, pp. 137-143) 
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ผู้วิจัยเห็นว่าค่าตอบแทนไม่ใช่ปัจจัยส าคัญเพียงอย่างเดียวที่ท าให้ลิบบีตอบรับข้อเสนอของ
เวิร์ทและยินยอมท าหน้าที่นักสืบ แต่ข้อสงสัยของคนในสมาคมได้เข้าไปกระตุ้นบาดแผลภายในจิตใจ
ของเธอ เพราะเธอก็สงสัยว่าความทรงจ าในวัยเด็กอาจจะผิดพลาดเช่นเดียวกัน แต่ในขณะเดียวกันนั้น
ลิบบีก็มีท่าทีต่อต้านและปฏิเสธที่จะยอมรับว่าเบ็นไม่ใช่คนร้าย เพราะหากเบ็นเป็นผู้บริสุทธิ์ก็จะ
หมายความว่าเธอเป็นต้นเหตุส าคัญที่ท าให้เบ็นต้องถูกจับกุมและเธอก็จะกลายเป็นคนลวงโลกไป
ในทันที ดังที่ว่า “Was I really going to go talk to people who might have killed my family? 
Was I really going to try to solve something? In any way but wishful thinking could I 
believe Ben was innocent? And if he was innocent, didn’ t that make me the biggest 
bastard in history?” (Flynn, 2009, p. 93) จะเห็นได้ว่าลิบบีพยายามบอกกับตัวเองว่าเบ็นคือ
ฆาตกรเพ่ือให้เธอยังคงอยู่ในสถานะของเหยื่อผู้น่าสงสารได้ต่อไป ดังที่ว่า “…I reminded myself 
that Ben was guilty (had to be had to be), mainly because I couldn’t handle any other 
possibility. Not if I was going to function…” (Flynn, 2009, pp. 53-54) เพ่ือพิสูจน์ความจริง
ลิบบีได้เดินทางไปยังคินนากี (Kinnakee) เพ่ือเยี่ยมเบ็นที่เรือนจ าและสอบถามเกี่ยวกับคดี คินนากี
เป็นบ้านเกิดของลิบบีและเป็นสถานที่ที่เธอไม่เคยคิดจะกลับไปอีก ดังที่ว่า “The only way I could 
get in the car was to keep reassuring myself I would not go into Kinnakee proper, and 
I would not go down that long dirt road that would take me home, no I would not. ” 
(Flynn, 2009, pp. 112-113) ส าหรับเบ็น คินนากีอาจเป็นคุกที่คุมขังร่างกายของเขา แต่ส าหรับลิบ
บีคินนากีคือ “คุกทางใจ” ที่กักขังเธอไว้กับความทรงจ าอันเลวร้ายในอดีต  

ตัวละครลิบบีและพรีกเกอร์ต้องกลับไปเผชิญกับ “คุกทางใจ” ที่กักขังพวกเธอไว้กับความทรง
จ าอันเลวร้าย เพ่ือเผชิญหน้ากับความจริงและก้าวข้ามความเจ็บปวดให้ได้ ในกรณีของลิบบีจากเรื่อง 
ดาร์ก เพลสเซส เธอสอบถามข้อมูลและตามหาบุคคลที่เก่ียวข้องกับเบ็นจนรู้ความจริงว่าคนที่ฆ่าแพตตี 
(Patty) แม่ของเธอคือคัลวิน ดีล (Calvin Diehl) ฆาตกรรับจ้างที่แม่ว่าจ้างให้มาฆ่าเพ่ือเอาเงินประกัน
ชีวิตมาเป็นค่าใช้จ่ายให้แก่ลูก แต่เหตุการณ์พลิกผันจนดีลต้องฆ่าเด็บบี (Debby) พ่ีสาวของลิบบีอีกคน
หนึ่ง และสาเหตุที่เบ็นยอมรับผิดเพราะไม่ต้องการให้ต ารวจสืบสวนคดีต่อไปจนพบความจริงว่า         
ไดออนดรา (Diondra) คนรักของเบ็นเป็นคนลงมือฆ่ามิเชล (Michelle) น้องสาวของเขา เพียงเพราะ
มิเชลรู้ว่าเธอตั้งครรภ์ลูกของเบ็น ฆาตกรรมในครั้งนี้จึงเกิดขึ้นจากฆาตกรสองคนแต่คนที่ถูกจับกลับ
เป็นผู้บริสุทธิ์ที่ยินยอมรับผิดแทนคนรัก ภายหลังจากที่รู้ความจริงดังกล่าวและได้อ่านจดหมายที่แม่
เขียนขึ้นก่อนวันที่จะเสียชีวิตเพ่ือที่จะสารภาพความจริงให้กับลูกๆ ได้รับรู้ ลิบบีโกรธแม่ของเธอที่
วางแผนเช่นนี้ เพราะความปรารถนาดีของแม่กลับกลายเป็นโศกนาฏกรรมครั้งยิ่งใหญ่ของครอบครัว
เดย์ ไม่เพียงแต่ทุกคนต้องตาย แต่เงินประกันที่ได้มาก็หมดไปกับการจ้างทนายเพ่ือช่วยเหลือเบ็นให้
หลุดพ้นจากข้อกล่าวหาการฆาตกรรมในครอบครัว อย่างไรก็ตามภายใต้ความโกรธเคืองลิบบีกลับพบ
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กับความสงบในจิตใจที่เธอได้รับรู้ถึงความรู้สึกของแม่ผู้จากไป และรู้ว่าแม่กล้าหาญมากพอที่จะ
ก าหนดชีวิตของตนเอง แม้ว่าความกล้านั้นจะถูกน ามาใช้ในช่วงสุดท้ายของชีวิตก็ตาม ดังที่ผู้ประพันธ์
บรรยายความรู้สึกของลิบบีว่า  

I felt hollowed out.  My mom’ s death was not useful.  I felt a 
shot of rage at her, and then imagined those last bloody 
moments in the house, when she realized it had gone wrong, 
when Debby lay dying, and it was all over, her unsterling life. 
My anger gave away to a strange tenderness, what a mother 
might feel for her child, and I thought, at least she tried.  She 
tried, on that final day, as hard as anyone could have tried. 
And I would try to find peace in that. (Flynn, 2009, p. 408) 

การเสาะหาจนค้นพบความจริงท าให้ลิบบีเข้าใจสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตอย่างชัดเจนและช่วยให้
เธอหลุดพ้นจากความรู้สึกผิดบาปในจิตใจที่มีต่อเบ็นอีกด้วย บาดแผลภายในจิตใจที่ได้รับการเยียวยา
ถูกสื่อผ่านบ้านเก่าของเธอ บ้านที่เธอเคยคิดว่าเป็นสถานที่แห่งความเลวร้ายซึ่งเต็มไปด้วยเสียงกรีด
ร้องและเสียงปืนอันน่าหวาดกลัวได้เปลี่ยนแปลงไปเป็นบ้านแห่งความสงบสุขที่เธอรักดังเดิม ดังที่
ปรากฏในตอนท้ายของเรื่องว่า “ I didn’t get straight on the highway, but slowly rolled 
toward where our farm had once been… I studied it all for a few minutes, keeping my 
brain steady, staying away from Darkplaces. No screams, no shotguns, no wild bluejay 
cries. Just listen to the quiet.” (Flynn, 2009, p. 420)  

การเยียวยาบาดแผลภายในจิตใจด้วยการเผชิญหน้ากับความจริงอันเจ็บปวดเป็นสิ่งที่เกิด
ขึ้นกับพรีกเกอร์จากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ เช่นเดียวกัน พรีกเกอร์สามารถสืบหาความจริงจนพบว่าแม่
ของเธอมีพฤติกรรมท าร้ายลูกๆ มาโดยตลอด โดยเริ่มต้นจากเธอท่ีเป็นลูกสาวคนโต และเม่ือเธอมีท่าที
ต่อต้าน แม่จึงหันไปให้ความสนใจกับแมเรียนจนกลายเป็นที่มาของการตายอันน่าเศร้าสลด ดังนั้น    
แมเรียนจึงมิใช่คนที่แย่งความรักไปจากเธอ แต่กลับเป็นน้องสาวผู้น่าสงสารที่ต้องตกเป็นเหยื่อความ
รุนแรงจากแม่จนถึงแก่ความตาย เมื่อพรีกเกอร์รับรู้ความจริงที่โหดร้ายนี้จากในตอนที่เธอเดินทางไป
ยังโรงพยาบาลและพบกับนางพยาบาลที่ดูแลแมเรียน ความรู้สึกริษยาในจิตใจที่มีต่อแมเรียนได้จาง
หายไปและถูกแทนที่ด้วยความคับแค้นใจที่มีต่อแม่ ดังที่ว่า “‘God, I’m so angry.’ Tears spilled 
down my cheeks and I rubbed them away with the back of my hand until Beverly gave 
me a tissue pack.  ‘That it ever happened.  That it took this long for me to figure it 
out.’” (Flynn, 2006, p. 294) หลังจากรู้ความจริงทั้งหมด พรีกเกอร์ก็พร้อมที่จะท าทุกอย่างที่จะ
ทวงคืนความยุติธรรมให้แก่แมเรียน ซึ่งผู้วิจัยจะขยายความในหัวข้อต่อไป  
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 การสวมบทบาทของนักสืบหญิงในนวนิยายทั้งสองเรื่องมิได้เพียงเปิดเผยความจริงของคดี
ฆาตกรรมให้แก่ผู้อ่าน แต่ยังแสดงให้เห็นถึงสภาวะจิตใจของตัวละครที่ต้องรับมือกับความรุนแรง
โดยตรงอีกด้วย ตัวละครหญิงทั้งสองมิได้เป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศเหมือนตัวละครหญิงที่ถูก
น าเสนอไปในบทที่ 3 แต่พวกเธอคือเหยื่อที่ถูกหลอกหลอนจากความคลุมเครือในอดีต และอย่างที่
ผู้วิจัยได้น าเสนอไปในบทที่ 2 เกี่ยวกับแนวคิดของซิกมุนด์ ฟรอยด์ ว่าการเกิดขึ้นอีกครั้งของบาดแผล
ภายในจิตใจของเหยื่อความรุนแรงเป็นวิธีการหนึ่งที่จะช่วยเยียวยาความเจ็บปวดในจิตใจได้ ซึ่งในกรณี
ของนวนิยายทั้งสองเรื่อง ผู้ประพันธ์จงใจให้ตัวละครหญิงกลับไปเผชิญหน้ากับความรุนแรงที่พวกเธอ
ต้องการจะลืมเลือน ซึ่งการเดินทางกลับไปยังต้นตอของความรุนแรงและการท าหน้าที่ของนักสืบก็เป็น
เสมือนการแก้ไขความเข้าใจผิดที่สร้างบาดแผลไว้ในจิตใจของตัวละครทั้งสอง และท าให้พวกเธอหลุด
พ้นออกจากสถานะความเป็นเหยื่อนี้ไปสู่การค้นพบกับความสงบสุขในจิตใจมากข้ึน  
 

5.2.2.2 การก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพผ่านบทบาทนักสืบหญิงจ าเป็น  

  ภายใต้การเยียวยาบาดแผลฝังจ า ผู้ประพันธ์ยังเผยให้เห็นถึงการพยายามต่อรองกับ
ขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยผ่านตัวละครหญิงทั้งสองที่ไม่ยินยอมตกอยู่ในสถานะเหยื่อ      
ผู้อ่อนแอที่จมอยู่กับความทุกข์เท่านั้น พวกเธอกล้าเผชิญหน้ากับความรุนแรงด้วยการท าหน้าที่นักสืบ
หญิงเพ่ือสืบหาความจริงเกี่ยวกับคดี โดยหากมองว่าตัวละครหญิงทั้งสองเป็นตัวละครนักสืบคนหนึ่ง
เช่นเดียวกับตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพที่ได้กล่าวไปข้างต้นก็จะพบว่าผู้ประพันธ์ ได้แสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์ของการเป็นนักสืบที่เต็มไปด้วยความบ้าดีเดือด การมุ่งมั่นทุ่มเทให้กับการท างาน ตลอดจน
แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างตัวละครนักสืบหญิงและชายอย่างชัดเจน 

นวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ น าเสนอความแตกต่างนี้ผ่านตัวละครพรีกเกอร์และนักสืบ
ชายในเรื่อง คดีฆาตกรรมเด็กผู้หญิงในเมืองวินด์แก็ปได้รับการสืบสวนสอบสวนจากนักสืบชายที่ชื่อว่า
ริชาร์ด วิลลิส (Richard Willis) ในขณะที่นักสืบวิลลิสสืบสวนจากหลักฐานในที่เกิดเหตุและบุคคลรอบ
ข้างที่มีส่วนเกี่ยวข้อง พรีกเกอร์กลับใช้วิธีการในแบบของ “ผู้หญิง” ที่เป็นนักข่าว นั่นคือการสืบหา
และรวบรวมข้อมูลจากวงสนทนาโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากกลุ่มของผู้หญิง ตลอดทั้งเรื่องจะเห็นได้ว่าเธอ
น าพาตัวเองไปยังกลุ่มคนต่างๆ เพ่ือรับฟังข้อมูลเกี่ยวกับคนในเมือง อาทิ ในตอนที่เธอยอมสละเวลา
ท างานมาร่วมวงสนทนากับเพ่ือนๆ ของแม่เพ่ือฟังพวกเธอนินทาผู้คนในเมือง ดังที่ว่า “I had a few 
calls, but decided this could be better.  A quartet of drunk, bored, and bitchy 
housewives who knew all the gossip of Wind Gap? I could write it off as a business 
lunch.” (Flynn, 2006, p. 107) หรือในตอนที่เธอตกลงใจจะไปร่วมงานสังสรรค์กับเพ่ือนเก่าเพ่ือหา
ข้อมูลเพ่ิมเติมในการเขียนข่าว ดังที่ว่า “…Plus, like Annabelle, Jackie, and that catty group 
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of my mother’s friends, this gathering was likely to yield more information than I’d get 
through a dozen formal interviews.” (Flynn, 2006, p. 165) สิ่งที่พรีกเกอร์ท าไม่ต่างไปจาก
การท าหน้าที่ของนักข่าวที่ไปสัมภาษณ์บุคคลต่างๆ ซึ่งข้อมูลที่ได้รับมานั้นก็มีทั้งเรื่องจริงที่ถูกบอกเล่า
ต่อกันมาและเรื่องเท็จที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือความบันเทิงในวงสนทนา แต่สิ่งเหล่านี้กลับช่วยจุดประกาย
ความคิดและช่วยให้พรีกเกอร์สามารถปะติดปะต่อเรื่องราวต่างๆ ได้ เห็นได้ชัดว่าผู้ประพันธ์น าเสนอ
ให้เห็นถึงกระบวนการต่อรองกับภาพลักษณ์ของนักสืบ ผ่านการท างานของพรีกเกอร์ที่มีความ
คล้ายคลึงกับการท างานของนักสืบหญิงมืออาชีพที่ได้กล่าวไปข้างต้น กล่าวคือพวกเธอมิได้ใช้เพียง
ความแข็งแกร่งของร่างกายเป็นเครื่องมือในการสืบสวนสอบสวน แต่พวกเธอใช้ความรู้ความสามารถ
ในแบบของผู้หญิงที่เน้นการสังเกตถึงรายละเอียดที่บุคคลอ่ืนมองข้ามหรือใช้การพูดคุยกันในวง
สนทนาเพ่ือมองหาข้อเท็จจริงที่จะน าไปสู่การคลี่คลายคดี 

ตัวละครพรีกเกอร์เป็นเสมือนพัฒนาการของตัวละครนักสืบหญิงผู้เป็นนักข่าว ที่เริ่มปรากฏ
ขึ้นอย่างแพร่หลายในวงการภาพยนตร์ช่วงทศวรรษที่ 1930 ตัวละครหญิงเหล่านี้ก้าวขึ้นมามีบทบาท
ในสังคมการท างาน พวกเธอท างานกับค าพูด ตัวหนังสือ และการสื่อสาร ซึ่งสื่อให้เห็นถึงอิสระทาง
ความคิด การพูด และการเขียนที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวและความปรารถนาของตนเองได้ (Gates, 
2011, p. 58) ในระยะแรกตัวละครนักข่าวสาวมักปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ตลกมากกว่าแนวสืบสวน
สอบสวน แต่ก็จะเห็นถึงความฉลาดหลักแหลมและอิสระทางการพูดอย่างชัดเจน ต่อมาพวกเธอจึงก้าว
เข้าสู่บทบาทนักสืบมากขึ้นเพราะต้องท าข่าวเกี่ยวกับคดีอาชญากรรมต่างๆ ในหนังสือเรื่อง Detecting 
Women: Gender and the Hollywood Detective Film ฟิลิปปา เกทส์ ได้น าเสนอเกี่ยวกับตัว
ละครนักสืบหญิงที่เป็นนักข่าวว่า “The girl reporter is a career woman, working in the male 
dominated world of journalism; however, she is trying to prove her ‘ masculinity’  not 
only as a successful ‘newspaperman’ but also as a detective.” (Gates, 2011, p. 96) ค า
ว่า “newspaperman” ในความหมายของเกทส์คือตัวละครนักข่าวหญิงประเภทหนึ่งที่มีความ
ทะเยอทะยานและมุ่งมั่นที่จะประสบความส าเร็จในการท างานเช่นเดียวกับผู้ชาย ซึ่งตัวละครนักข่าว
หญิงเหล่านี้ต้องพิสูจน์ความสามารถของตนเองทั้งในฐานะนักหนังสือพิมพ์และนักสืบที่ประสบ
ความส าเร็จในการท างาน จากการศึกษาของเกทส์ก็พบว่าพวกเธอมักประสบความส าเร็จมากกว่าตัว
ละครนักข่าวชายที่เป็นเพ่ือนร่วมงาน และสามารถค้นพบความจริงก่อนตัวละครนักสืบชายในเรื่องอีก
ด้วย (Gates, 2011, p. 98) 
 เอกลักษณ์ของการเป็นตัวละครนักสืบหญิงที่เป็นนักข่าวยังคงปรากฏในตัวละครพรีกเกอร์
อย่างชัดเจน ในแง่ของการท างานนักข่าว พรีกเกอร์อาจไม่มีคู่แข่งในการท างานที่เป็นผู้ชาย แต่เธอ
ต้องการพิสูจน์ว่าเธอสามารถประสบความส าเร็จในการท างานและน าพาชื่อเสียงมาสู่หนังสือพิมพ์ของ
ตนเองได้ และสิ่งที่จะพิสูจน์ได้นั้นคือการกลับมายังเมืองวินด์แก็ปที่สร้างความทรงจ าเลวร้ายให้กับเธอ
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เพ่ือท าข่าวคดีฆาตกรรมที่ก าลังโด่งดังอยู่ในขณะนั้น ดังที่เคอร์รีกล่าวกับพรีกเกอร์ว่า “Look, kiddo, 
if you can’ t do this, you can’ t do it.  But I think it might be good for you.  Flush some 
stuff out.  Get you back on your feet.  It’s a damn good story- - -we need it.  You need 
it.” (Flynn, 2006, p. 6) ซึ่งพรีกเกอร์ก็ได้พิสูจน์ให้เห็นว่าเธอพยายามอย่างยิ่งที่จะหาข้อมูลต่างๆ 
แม้ว่าการสืบสวนจะท าให้เธอต้องพบกับความจริงอันเลวร้ายที่เกิดข้ึนในครอบครัวก็ตาม นอกจากนี้ใน
ฐานะนักสืบพรีกเกอร์ยังสามารถคลี่คลายคดีและเปิดเผยความจริงได้ก่อนตัวละครนักสืบชายในเรื่อง
อีกด้วย กล่าวคือเมื่อพรีกเกอร์สืบสวนจนรู้ความจริงว่าแม่ของตนเองเป็นคนฆ่าแมเรียน เธอละทิ้ง
ความรู้สึกส่วนตัวและตัดสินใจที่จะเรียกร้องความยุติธรรมให้แก่แมเรียน โดยพรีกเกอร์แสร้งท าตัวเป็น
ลูกที่อ่อนแอและยินยอมให้แม่ป้อนยาพิษต่างๆ เข้ามาในร่างกาย เพ่ือที่จะได้น าตัวเองเป็นหลักฐานชิ้น
ส าคัญในการจับกุมแม่ ดังที่ว่า “I’m not down yet, what else you got? I wanted it to be 
vicious. I owed Marian that much.” (Flynn, 2006, p. 307) การกระท าที่อาจถึงแก่ชีวิตนี้น ามา
ซึ่งการจับกุมตัวอดอราในข้อหาฆาตกรรมแมเรียน จะเห็นได้ว่าความบ้าดีเดือดเป็นองค์ประกอบส าคัญ
ที่ถูกน าเสนอผ่านตัวละครนักสืบหญิง แม้แต่ในตัวละครที่จมอยู่กับบาดแผลฝังจ าอย่างพรีกเกอร์ก็
ยินยอมแลกชีวิตของตนเองเพ่ือให้ได้มาซึ่งความจริง  
 นวนิยายเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส จะมีความแตกต่างจากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ ในแง่ท่ีว่า ดาร์ก 
เพลสเซส บอกเล่าคดีอาชญากรรมที่ถูกปิดไปแล้ว จึงไม่มีตัวละครนักสืบหรือคนของรัฐเข้ามามีส่ วน
เกี่ยวข้องในเรื่องนี้ มีเพียงตัวละครลิบบีที่รอดชีวิตจากคดีฆาตกรรมและต้องการสืบสวนหาความจริงที่
ถูกปกปิดไว้อีกครั้ง ลิบบีอาจเป็นหญิงสาวผู้ว่างงานที่จมอยู่กับวัยเด็กอันโหดร้าย แต่เมื่ออยู่ในบทบาท
ของนักสืบ เธอกลับมีความกล้าที่จะเผชิญหน้ากับความจริงมากขึ้น เธอเดินทางไปหาเบ็นและบุคคลที่
มีส่วนเกี่ยวข้องกับเบ็นเพ่ือสอบถามถึงเหตุการณ์ในอดีต โดยมีตัวละครไลล์ เวิร์ท ที่มาจากชมรมนิยม
คดีฆาตกรรมเป็นผู้ช่วยคนส าคัญ ทั้งสองถูกน าเสนอให้มีบุคลิกที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน เวิร์ทเป็นชาย
หนุ่มช่างพูดที่มีความกระตือรือร้นตลอดเวลา อีกทั้งยังมีภาพลักษณ์ภายนอกที่ดูอ่อนแอและไร้ความ
แข็งแกร่ งสมชายชาตรี  ดั งที่ ผู้ ประพันธ์บรรยายว่า  “…He wore wireless glasses, a tight 
Members Only windbreaker, and jeans that were skinny, but not in a cool way, just in 
a tight way.  He had features that were too delicate to be attractive on a man.  Men 
shouldn’t have rosebud lips.” (Flynn, 2009, p. 16) ตรงกันข้ามกับลิบบีที่แม้จะมีรูปร่างเล็ก
และบอบบางแต่กลับมีนิสัยและการพูดจาที่แข็งกร้าว งานที่ต้องใช้ทักษะการพูดกับผู้อ่ืนเพ่ือสร้าง
มนุษยสัมพันธ์จึงกลายเป็นหน้าที่ของเวิร์ท อาทิ ในตอนที่ลิบบีจะไปเยี่ยมเบ็น เธอมอบหมายให้เวิร์ท
เป็นผู้ติดต่อกับเรือนจ าแทนเธอ ดังที่ว่า  

… I don’t have stamina: press numbers, wait on hold, talk, wait 
on hold, then be real nice to some pissed-off woman with three 
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kids and annual resolutions to go back to college, some woman 
just wiggling with the hope you’ll give her an excuse to pull the 
plug on you…Let Lyle deal with it. (Flynn, 2009, p. 109)  

ในแง่ของการสืบสวนสอบสวนจะเห็นได้ว่าลิบบีเป็นเสมือนนักสืบที่ต้องเผชิญกับความรุนแรงโดยตรง 
เธอเลือกที่จะเดินทางไปสอบถามข้อมูลจากบุคคลต่างๆ เพียงล าพัง โดยปฏิเสธการช่วยเหลือของเวิร์ท 
ในขณะที่เวิร์ทเป็นเสมือนผู้ช่วยคนส าคัญของนักสืบที่มีหน้าที่สืบหาข้อมูลและคอยสนับสนุนอยู่
เบื้องหลัง เขาเป็นเพียงหนุ่มน้อยที่หมกมุ่นกับข้อมูลในคดีฆาตกรรมและตื่นเต้นกับการค้นพบสิ่งใหม่ๆ 
ในการสืบสวนสอบสวนเสมอ และในบางครั้งที่ลิบบีอนุญาตให้เขาเดินทางไปพูดคุยกับคนอ่ืนๆ เพ่ือหา
ข้อมูลด้วย เวิร์ทก็จะแสดงออกถึงความตื่นเต้นอย่างเห็นได้ชัด ดังที่ว่า  

Lyle was in the passenger seat. He’d debated the pros and cons 
of joining me (maybe I would have more rapport with Krissi 
alone, us both being women; on the other hand, he did know 
this part of the case better; but then again, he may get too 
excited, ask her too many questions…) Now he was fussing next 
to me, flicking the door lock up and down, fiddling with the 
radio, reading each sign out loud, like he was trying to reassure 
himself of something… (Flynn, 2009, pp. 162-163)  

ลิบบีอาจเป็นหญิงสาวธรรมดาแต่เธอมีลักษณะที่ไม่ต่างไปจากตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพที่ได้กล่าว
ไปข้างต้น พวกเธอมักถูกน าเสนอให้เห็นถึงความแข็งกร้าว ความดุดัน และมีประสบการณ์ในการ
ท างาน ตลอดจนการใช้ชีวิตที่เหนือกว่านักสืบชายที่เป็นเพ่ือนร่วมงาน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็น
ความพยายามของผู้ประพันธ์ที่จะลบล้างภาพของตัวละครนักสืบหญิงที่มักตกอยู่ในสถานะที่เป็นรอง
จากนักสืบชาย 

การสืบสวนของลิบบีสามารถน าไปสู่ความจริงที่ว่าไดออนดราเป็นคนฆ่ามิเชล และเบ็นเป็น
เพียงผู้บริสุทธิ์ที่รับผิดแทนคนรักของตนเอง คดีของเบ็นจึงถูกน ากลับมาพิจารณาใหม่อีกครั้ง         
การท างานของลิบบีในฐานะนักสืบหญิงไม่ได้เป็นเพียงการแสดงให้เห็นถึงการก้าวข้ามขนบเรื่อง     
เพศสภาพ แต่ยังเผยให้เห็นถึงการวิพากษ์สังคมในประเด็นเรื่องการท างานที่ผิดพลาดของต ารวจย่าง
ชัดเจน การที่เบ็นยอมรับผิดแทนไดออนดราอาจเป็นเหตุผลส่วนตัว แต่ในแง่ของการสืบสวนสอบสวน
ต ารวจกลับเลือกที่จะเชื่อค าให้การของลิบบีและสรุปผลคดีในทันที ดังที่สมาชิกคนหนึ่งในชมรมนิยม
คดีฆาตกรรมได้กล่าวว่า “Bullshit. You saw what they told you to see because you were 
a good, scared little girl who wanted to help. The prosecution screwed you up royally. 
They used you to nail the easiest target. Laziest police work I ever seen.” (Flynn, 2009, 
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p. 42) หรือในตอนที่ลิบบีหวนนึกถึงช่วงเวลาหลังเหตุการณ์ฆาตกรรมที่เธอได้รับการดูแลจาก
จิตแพทย์ จิตแพทย์ที่เชื่อมั่นว่าเบ็นคือฆาตกรได้ เลือกใช้วิธีการป้อนข้อมูลที่เป็นไปได้ให้แก่เหยื่อ
ผู้รอดชีวิตซึ่งเป็นเด็ก ดังที่ว่า  

I was remembering my own shrink, after the murders.  Dr. 
Brooner, who always wore blue, my favorite color, for our 
sessions, and who gave me treats when I told him what he 
wanted to hear.  Tell me about seeing Ben with that shotgun, 
shooting your mother. I know this is so hard for you, Libby, but 
if you say it, say it aloud, you will help your mom and sisters 
and you will help yourself start to heal… I would be a brave 
little girl and say that I saw Ben chop up my sister and I saw 
Ben kill my mother… (Flynn, 2009, p. 266) 

การท างานของเจ้าหน้าที่ต ารวจและจิตแพทย์แสดงให้เห็นถึงความบกพร่องอย่างชัดเจน พวกเขา
ต้องการจับกุมคนร้ายเพ่ือที่จะได้ปิดคดีให้เร็วที่สุด จึงตั้งข้อสงสัยเบ็นผู้ที่มีความเป็นไปได้มากท่ีสุดที่จะ
ลงมือฆาตกรรม และเลือกใช้เด็กผู้หญิงที่ตกอยู่ในความหวาดกลัวเป็นเครื่องมือในการจับกุมพ่ีชายของ
ตนเอง การวิพากษ์การท างานของต ารวจยังคงปรากฏในเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ อีกด้วย ในการสืบสวน
คดีฆาตกรรมเด็กผู้หญิงในเมืองวินด์แก็ป นักสืบวิลลิสพุ่งเป้าไปยังจอห์น (John) พ่ีชายของเด็กผู้หญิง
ที่เสียชีวิต จนจอห์นถูกนินทาว่าร้ายจากคนในเมืองว่าเป็นฆาตกรทั้งที่เขาเป็นผู้บริสุทธิ์ ชีวิตของเด็ก
หนุ่มต้องพังทลายลงทันที ดังที่พรีกเกอร์พูดกับวิลลิสว่า “Your investigation has ruined this 
boy, Richard.” (Flynn, 2006, p. 274) เห็นได้ชัดว่าตัวละครเจ้าหน้าของรัฐจากนวนิยายทั้งสอง
เรื่องต้องการหาข้อสรุปให้กับคดีฆาตกรรมที่สร้างความหวาดกลัวให้กับสังคม เพ่ือจัดระเบียบและ
น าพาความความสงบให้กลับมาอีกครั้ง แต่ความพยายามดังกล่าวกลับกลายเป็นข้อผิดพลาดที่ได้รับ
การแก้ไขจากตัวละครหญิงที่เป็นเพียงประชาชนคนธรรมดา การน าเสนอถึงการท างานที่บกพร่องของ
เจ้าหน้าที่รัฐ ไม่เพียงแต่เผยให้เห็นถึงความด้อยประสิทธิภาพของระบบยุติธรรมในสังคม แต่ยังแสดง
ให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่เปลี่ยนแปลงไปในนวนิยายสืบสวนสอบสวนอย่างชัดเจน ตัวละคร
หญิงจากนวนิยายทั้งสองเรื่องเป็นเพียงคนธรรมดาที่ไม่มีอ านาจหรือได้รับการยกย่องใดๆ จากสังคม 
และหากเปรียบเทียบกับลักษณะของตัวละครในนวนิยายประเภทนี้จะพบว่าพวกเธอเป็นตัวละคร
เหยื่อที่ถูกหลอกหลอนจากเหตุการณ์อันเลวร้ายในอดีตอีกด้วย แต่ผู้ประพันธ์กลับน าเสนอให้เห็นว่า
ตัวละครหญิงทั้งสองสามารถเยียวยาบาดแผลในจิตใจของตนเองได้ด้วยการท าหน้าที่ของนั กสืบ 
ตลอดจนใช้ความรู้ความสามารถของตนเองในการสืบหาความจริงและตีแผ่ให้สังคมรับรู้ได้ 
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นอกเหนือจากการก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยด้วยการสร้างตัวละคร
หญิงที่สามารถท าหน้าที่นักสืบได้ดีแล้วนั้น ผู้ประพันธ์ยังน าเสนอเรื่องราวความรักและชีวิตส่วนตัวของ
ตัวละครหญิงที่แตกต่างไปจากความคาดหวังของสังคมอีกด้วย อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้นตัวละคร
นักสืบหญิงมืออาชีพสามารถประสบความส าเร็จในการท างานได้เฉกเช่นผู้ชาย แต่เมื่อพวกเธอต้องการ
มีความรักเหมือนคนทั่วไป พวกเธอกลับไม่สมหวังและต้องใช้ชีวิตอย่างโดดเดี่ยวเพียงล าพัง เพราะ
ผู้หญิงแกร่งไม่ได้เป็นผู้หญิงในแบบที่ตัวละครชายปรารถนา ซึ่งในนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และ
เรื่อง ดาร์ก เพลสเซส อาจไม่ได้สื่อให้เห็นอย่างชัดเจนว่าพวกเธอถูกลงโทษจากการเป็นผู้หญิงเก่งที่
ก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพ แต่ผู้ประพันธ์ก็พยายามสื่อให้เห็นว่าพวกเธอไม่ได้เป็นตัวละครหญิงตาม
แบบขนบที่จะต้องมีความสัมพันธ์แบบผูกมัดหรือมีครอบครัวที่สมบูรณ์แบบ ในนวนิยายเรื่อง ชาร์ป 
ออปเจ็คส์ พรีกเกอร์ใช้ชีวิตการเป็นนักข่าวเพียงล าพังในชิคาโก ห้องพักของเธอเรียบง่ายและไม่มี
สิ่งมีชีวิตใดๆ ดังที่ว่า “I had no pets to worry about, no plants to leave with a neighbor…” 
(Flynn, 2006, p. 6) ความเรียบง่ายท่ามกลางเมืองใหญ่อย่างชิคาโกสะท้อนให้เห็นถึงความว่างเปล่า
และความเงียบเหงาในชีวิตของเธอ พรีกเกอร์ไม่ได้แต่งงานและไม่มีคนรัก เธอเลือกใช้ชีวิตเพียงล าพัง
และมีความสัมพันธ์ที่ไม่ผูกมัดกับนักสืบวิลลิสและจอห์น พ่ีชายของเด็กผู้หญิงที่เสียชีวิต  

ภายใต้การน าเสนอภาพของตัวละครหญิงที่ปฏิเสธการมีความสัมพันธ์แบบผูกมัดหรือใช้ชีวิต
แบบครอบครัว ผู้ประพันธ์ก็ได้สื่อให้เห็นถึงขนบและความคาดหวังของสังคมที่มีต่อผู้หญิงในฐานะเมีย
และแม่อีกด้วย อาทิ ในขณะที่พรีกเกอร์ก าลังเดินทางไปยังเมืองวินด์แก็ป ผู้ประพันธ์ได้บรรยายถึง
สภาพของเมืองโดยรวมและกล่าวถึงผู้หญิงในเมืองนี้ผ่านความคิดของพรีกเกอร์ ดังที่ว่า “Most nice 
women in Wind Gap are teachers or mothers or work at places like Candy’s Casuals.” 
(Flynn, 2006, p. 9) จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์สอดแทรกแนวคิดที่ว่าผู้หญิงที่ดีไม่เพียงแต่จะประกอบ
อาชีพที่เกี่ยวพันกับเด็กอย่างการเป็นครูหรือเกี่ยวพันกับความสวยงามอย่างการเป็นพนักงานในร้าน
ขายเสื้อผ้า แต่พวกเธอยังมักจะเป็น “แม่” อีกด้วย ซึ่งไม่ว่าจะเป็นอาชีพนักข่าวที่ท างานอยู่ในเมือง
ใหญ่ที่เต็มไปด้วยความวุ่นวายหรือการไม่มีครอบครัวก็ล้วนแล้วแต่ท าให้พรีกเกอร์รู้สึกว่าเธอแปลก
แตกต่างจากผู้หญิงในเมืองนี้ ความรู้สึกดังกล่าวเกิดขึ้นอีกครั้งเมื่อเธอเดินทางไปหานายอ าเภอเพ่ือ
สอบถามข้อมูลของคดีฆาตกรรม ดังที่ว่า “The Miss stung me a bit. I couldn’t tell if it was 
politeness I wasn’ t accustomed to or a jab at my unmarried state.  A single woman 
even a hair over thirty was a queer thing in these parts.” (Flynn, 2006, p. 55) นอกจากนี้
ยังเห็นได้จากในตอนที่พรีกเกอร์พบกับเพ่ือนเก่าและพูดคุยกันถึงเรื่องราวการฆาตกรรมเด็กหญิงทั้ง
สอง พวกเธอต่างเศร้าสลดกับความสูญเสียที่เกิดขึ้น แต่พรีกเกอร์เป็นคนเดียวที่ไม่ได้แสดงความเศร้า
ออกมาอย่างชัดเจน จนเพื่อนๆ คิดว่าการที่เธอไม่มีลูกเป็นต้นเหตุของจิตใจอันด้านชา ดังที่ว่า  
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‘Camille doesn’t have any children,’ Katie said piously. ‘I don’t 
think she can feel that hurt the way we do.’ 
‘I feel very sad about those girls,’ I said… 
‘ I don’ t mean this to sound cruel,’  Tish bagan, ‘but it seems 
like part of your heart can never work if you don’ t have kids. 
Like it will always be shut off.’ 
‘I agree,’ Katie said. ‘I didn’t really become a woman until I felt 
Mackenzie inside me. I mean, there’s all this talk these days of 
God versus science, but it seems like, with babies, both sides 
agree. The Bible says be fruitful and multiply, and science, well, 
when it all boils down, that’ s what women were made for, 
right? To bear children.’ 
‘Girl power,’ Becca muttered under her breath.  
                                                    (Flynn, 2006, pp. 171-172) 

การพูดคุยกันถึงคุณค่าของความเป็นแม่เป็นการตอกย้ าให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างพรีกเกอร์ผู้เป็น
สาวโสดกับกลุ่มเพ่ือนที่มีครอบครัว อีกท้ังยังเป็นเสมือนเสียงสะท้อนของสังคมกลุ่มหนึ่งที่ยึดติดอยู่กับ
แนวคิดเรื่องเพศสภาพที่ว่าการให้ก าเนิดและการเลี้ยงดูลูกเป็นสิ่งที่ช่วยเติมเต็มให้บุคคลกลายเป็น
ผู้หญิงที่สมบูรณ์ ในขณะเดียวกันก็เป็นการสื่อให้เห็นว่าผู้หญิงจะมีคุณค่าและได้รับการยอมรับจาก
สังคมก็ต่อเมื่อได้ท าหน้าที่แม่และเมีย ซึ่งพรีกเกอร์ที่ไม่มีสามีและลูกย่อมกลายเป็นบุคคลที่แปลกแยก
แตกต่างไปจากพวกเธอ ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้วนั้นผู้หญิงทุกคนต่างมีคุณค่าในตนเองและไม่ควรที่
จะยึดโยงคุณค่านั้นเข้ากับสถานะใดๆ ในสังคม 

การน าเสนอภาพตัวละครหญิงที่ไม่ได้มีพฤติกรรมตรงกับความคาดหวังของสังคมยังเกิด
ขึ้นกับลิบบีจากเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส อีกด้วย ลิบบีเป็นเด็กก าพร้าที่ต้องตระเวนไปอาศัยอยู่ตามบ้าน
ญาติ ซึ่งมักลงท้ายด้วยการสร้างความวุ่นวายจนญาติไม่สามารถทนพฤติกรรมของเธอได้ ในปัจจุบันลิบ
บีอาศัยอยู่เพียงล าพังในบ้านเช่าขนาดเล็ก จากการบรรยายถึงชีวิตการเป็นอยู่ของลิบบีจะเห็นได้ว่าเธอ
มีชีวิตที่เงียบเหงา ไม่มีคนรักและมีความสัมพันธ์ที่ไม่ผูกมัดกับชายหนุ่มเช่นเดียวกับพรีกเกอร์  
ผู้ประพันธ์ได้สื่อถึงชีวิตที่ปราศจากคู่ครองของเธอผ่านสัญลักษณ์ในเรื่องอย่างนิ้วนางข้างซ้ายที่ถูกตัด
ไป เนื่องจากในคืนฆาตกรรมเธอได้หลบซ่อนอยู่นอกบ้านเป็นเวลานานจนหิมะกัดนิ้วเท้าสามนิ้วและ
นิ้วนางข้างซ้ายอีกครึ่งนิ้วไป การสูญเสียนิ้วนางข้างซ้ายซึ่งใช้ในการสวมแหวนแต่งงานเป็นเสมือนการ
สื่อให้เห็นถึงความโดดเดี่ยวและการไร้คู่ครองของลิบบี จะเห็นได้ว่าชีวิตส่วนตัวของตัวละครทั้งสองมี
ความคล้ายคลึงกับตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพในตัวบทอ่ืนๆ กล่าวคือพวกเธอมักจะใช้ชีวิตเพียง
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ล าพังมากกว่าการมีครอบครัว แต่ความแตกต่างที่เกิดขึ้นคือการมีชีวิตที่โดดเดี่ ยวของนักสืบหญิงมือ
อาชีพถูกน าเสนอให้เห็นว่าเป็นผลมาจากการทุ่มเทให้กับการท างานมากจนไม่สามารถแบ่งปันเวลา
ให้กับเรื่องส่วนตัวได้ แต่ในกรณีของตัวละครหญิงจากเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และเรื่อง ดาร์ก เพลส
เซส จะเห็นได้ว่าพวกเธอคือภาพแทนของผู้หญิงที่ก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพด้วยการท าตัวแข็งกร้าว 
การใช้ชีวิตอิสรเสรีพร้อมกับมีความสัมพันธ์ที่ไม่ผูกมัด อีกทั้งยังปฏิเสธที่จะอยู่ในบทบาทของแม่และ
เมียตามท่ีสังคมคาดหวังอีกด้วย 

นวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส อาจมีความแตกต่างจากนวนิยาย
แนวสืบสวนสอบสวนเรื่องอ่ืนๆ ที่ไม่มีตัวละครนักสืบเป็นตัวละครเอก แต่กลับให้ตัวละครเอกหญิงท า
หน้าที่เสมือนนักสืบแทน ซึ่งการน าเสนอเช่นนี้เป็นกระแสที่พบเห็นได้มากขึ้นในนวนิยายหรือ
ภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยที่ตัวละครเอกมักถูกน าเสนอด้วยภาพลักษณ์ที่คลุมเครือ 
กล่าวคือพวกเธอเป็นเหยื่อที่ทนทุกข์จากความทรงจ าในอดีตแต่ขณะเดียวกันพวกเธอก็สามารถ
เยียวยาความทุกข์นั้นได้ด้วยการคลี่คลายคดีอาชญากรรมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับตนเองโดยตรง โดย    
ตัวละครหญิงเหล่านี้ยังคงมีภาพลักษณ์ที่คล้ายคลึงกับตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพ คือพวกเธอได้ก้าว
ข้ามขนบเรื่องเพศสภาพและท าหน้าที่ของนักสืบได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้การสร้างตัวละครหญิงผู้เป็น
ประชาชนธรรมดาให้ท าหน้าที่ไม่ต่างจากนักสืบยังเป็นเสมือนการต่อรองกับภาพลักษณ์ของนักสืบที่
จะต้องเก่งกาจ ห้าวหาญ และมีอภิสิทธิ์เหนือตัวละครอ่ืนๆ เพราะพวกเธอสามารถคลี่คลายคดี
อาชญากรรมและยังเปิดเผยข้อผิดพลาดของเจ้าหน้าที่ของรัฐได้อีกด้วย  
 
5.3 สรุป 

จากการวิจัยพบว่าผู้ประพันธ์นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาเลือก
น าเสนอการสืบสวนสอบสวนคดีอาชญากรรมผ่านตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพและตัวละครหญิงที่ท า
หน้าที่เสมือนนักสืบ ในนวนิยายที่มีตัวละครหญิงเป็นนักสืบมืออาชีพไม่ว่าจะเป็น เจน ริซโซลี จาก    
นวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ดี ดี วอร์เรน จากนวนิยายเรื่อง ไฮด์ หรืออีฟ ดัลลัส จากนวนิยายเรื่อง 
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ล้วนแล้วแต่แสดงให้เห็นถึงความพยายามของนักเขียนในการน าเสนอการถูกกด
ทับและการต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยในนวนิยายสืบสวนสอบสวน ผ่านบทบาทของตัวละครนักสืบ
หญิงที่เปลี่ยนแปลงไปจากรูปแบบตามขนบ ตัวบทเหล่านี้น าเสนอให้เห็นถึงความมุ่งม่ันของนักสืบหญิง
ในการแสวงหาความส าเร็จในการท างาน โดยผู้ประพันธ์มักสร้างตัวละครนักสืบชายขึ้นมาเพ่ือ
เทียบเคียงให้เห็นถึงความสามารถของตัวละครนักสืบหญิงที่โดนเด่นมากกว่า แต่ภายใต้การก้าวขึ้นมา
มีบทบาททัดเทียมหรือเหนือกว่าตัวละครชาย ผู้วิจัยกลับพบว่าตัวละครหญิงยังต้องเผชิญกับ         
การแบ่งแยกหรือการคุกคามทางเพศจากเพ่ือนร่วมงานชาย ความรุนแรงที่เกิดขึ้นเป็นอาชญากรรมที่
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สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาในสังคมแห่งความไม่เท่าเทียมกันทางเพศ แม้ผู้หญิงจะได้รับโอกาสใน        
การท างาน แต่ความสามารถของพวกเธอกลับถูกบดบังด้วยอคติทางเพศที่ยกย่องว่าผู้ชายเหนือกว่า
และท าหน้าที่ต่างๆ ได้ดีกว่าผู้หญิง หรือการมอบความโดดเดี่ยวในชีวิตรักให้แก่นักสืบหญิงเพ่ือเป็น
บทลงโทษที่พวกเธอก้าวข้ามขนบเรื่องเพศสภาพ แต่ในขณะเดียวกันก็พบว่ามีการต่อรองกับแนวคิด
เหล่านี้ ด้วยการสร้างตัวละครนักสืบหญิงที่สามารถสร้างความสมดุลให้กับชีวิตส่วนตัวและชีวิต        
การท างานได้เป็นอย่างด ี
 ตัวละครนักสืบหญิงที่ถูกน าเสนอในอีกรูปแบบหนึ่งคือตัวละครหญิงที่เป็นคนทั่วไปและ      
ท าหน้าที่เสมือนนักสืบ ได้แก่ คามิลล์ พรีกเกอร์ จากนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และลิบบี เดย์   
จากนวนิยายเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส ตัวละครทั้งสองไม่ใช่นักสืบมืออาชีพหรือนักสืบสมัครเล่นที่ชื่นชอบ
การสืบสวนสอบสวน แต่พวกเธอเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องกับคดีฆาตกรรมและได้รับบทบาทนักสืบ         
ผู้ด าเนินเรื่องราวที่เผยให้เห็นถึงความรุนแรงและความวิปริตในจิตใจของมนุษย์ แม้ว่าตัวละครหญิงทั้ง
สองจะไม่ได้แสดงให้เห็นถึงการก้าวข้ามไปยังพ้ืนที่การท างานที่เต็มไปด้วยผู้ชายเฉกเช่นตัวละครนักสืบ
หญิงมืออาชีพ แต่พวกเธอกลับด ารงอยู่ในภาพลักษณ์ของนักสืบหญิงที่สามารถเปิดเผยความจริงและ
เผยให้เห็นถึงข้อผิดพลาดของนักสืบชายและเจ้าหน้าที่ของรัฐ ได้ ซึ่งภาพลักษณ์ดังกล่าวคือ            
การพยายามต่อรองกับภาพของตัวละครเหยื่อผู้หญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนที่มักถูกยึดโยงไว้กับ
ความอ่อนแอ กล่าวคือพวกเธออาจเป็นเหยื่อที่ถูกหลอกหลอนจากเหตุการณ์เลวร้ายในอดีต แต่พวก
เธอก็สามารถเยียวยาปัญหานั้นและใช้ความสามารถของตนเองในการสืบสวนเพ่ือหาความจริงของคดี
ได้ ทั้งนี้ พวกเธอยังคงมีเอกลักษณ์บางประการที่คล้ายคลึงกับตัวละครนักสืบหญิงมืออาชีพ ไม่ว่าจะ
เป็นความบ้าดีเดือดที่พร้อมจะน าชีวิตของตนเองเข้าแลกกับการสืบหาข้อเท็จจริง หรือความอ้างว้าง
โดดเดี่ยวที่เกิดขึ้นจากการปฏิเสธความสัมพันธ์ที่ผูกมัด 
 ตัวละครนักสืบหญิงทั้งสองรูปแบบอาจพบเจอกับปัญหาหรือบทลงโทษที่เกิดขึ้นจากการก้าว
ข้ามขนบเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย แต่พวกเธอก็ได้พิสูจน์ให้เห็นว่าตัวละครหญิงในนวนิยาย
แนวสืบสวนสอบสวนไม่จ าเป็นต้องอยู่ในบทบาทเหยื่อผู้อ่อนแอหรือหญิงร้ายเท่านั้น แต่พวกเธอ
สามารถท าหน้าที่ของนักสืบได้เป็นอย่างดี ด้วยการผนวกเอาเอกลักษณ์ของตัวละครนักสืบชายในอดีต
ที่แข็งกร้าว บ้าดีเดือด และยึดมั่นเหตุผลเป็นส าคัญ มารวมกับความรู้ ความสามารถในการสังเกตและ
สัญชาตญาณในแบบของผู้หญิง ตัวละครนักสืบหญิงเหล่านี้อาจไม่ใช่ภาพแทนการเปลี่ยนแปลง
บทบาทหน้าที่ของผู้หญิงในสังคมทั้งหมดแต่ก็เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความปรารถนาส่วนหนึ่งของ
สังคม ในแง่ที่ว่าผู้หญิงไม่ควรถูกจ ากัดไว้ภายใต้บทบาทของผู้อ่อนแอหรือเป็นเพียงช้างเท้าหลังใน
ครอบครัว แต่พวกเธอควรมีตัวตนในพื้นที่สาธารณะ ได้รับการปฏิบัติที่เท่าเทียม และเป็นที่ยอมรับใน
ด้านการท างานเช่นเดียวกันผู้ชาย 
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บทที่ 6 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
6.1 บทสรุป 

นวนิยายสืบสวนสอบสวนเป็นนวนิยายประเภทหนึ่งที่ได้รับความนิยมจากผู้อ่านมาเป็น
เวลานาน เพราะมีการสร้างปมปัญหาที่ช่วยกระตุ้นความคิดและการสร้างเหตุการณ์ที่ท าให้ผู้อ่านลุ้น
ระทึกไปพร้อมกับตัวละคร ซึ่งนวนิยายสืบสวนสอบสวนในแต่ละยุคสมัยก็จะมีการน าเสนอที่แตกต่าง
กันออกไป แต่สิ่งที่มักปรากฏอยู่ในงานคือการน าเสนอภาพของตัวละครชายที่มีอ านาจเหนือกว่า       
ตัวละครหญิง สิ่งเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นภาพสะท้อนของความแตกต่างทางเพศสภาพที่เกิดขึ้นในสังคม
ปิตาธิปไตย อย่างไรก็ตามภายใต้ภาพของเหยื่อความรุนแรงกลับพบว่าผู้หญิงเริ่มที่จะต่อรองด้วยการ
เป็นผู้กระท ามากขึ้น ทั้งในฐานะอาชญากรผู้กระท าความรุนแรงและในฐานะเจ้าหน้าที่ผู้รักษา
กฎหมาย โดยความเปลี่ยนแปลงเหล่านี้อาจเกิดขึ้นจากการให้ความส าคัญกับเรื่องราวของผู้หญิงจน
น าไปสู่การตระหนักถึงปัญหาความรุนแรงที่ก่อขึ้นโดยผู้หญิง ตลอดจนการเปิดโอกาสให้กับผู้หญิงได้มี
พ้ืนที่ในสังคมเฉกเช่นผู้ชายมากขึ้น  

ภาพความรุนแรงและการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวในสังคมถูกน ามาขยายให้เห็นได้อย่างชัดเจน
มากยิ่งขึ้นในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย ที่มักจะน าเสนออาชญากรรมความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับ
คนในสังคมโดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้หญิง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกศึกษานวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของ
อเมริกาท่ีเขียนขึ้นโดยนักเขียนหญิง เพ่ือแสดงให้เห็นถึงวิธีการน าเสนอที่นักเขียนมีต่อตัวละครหญิงใน
บทบาทต่างๆ ซึ่งตัวละครหญิงตลอดจนเรื่องราวของการสืบสวนสอบสวนภายใต้การเขียนของ
นักเขียนหญิงย่อมมีความแตกต่างจากการเขียนของนักเขียนชาย เนื่องจากเป็นมุมมองการเล่าเรื่อง
ของผู้หญิงที่มีประสบการณ์ชีวิตต่างออกไปจากผู้ชาย จากการศึกษานวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วม
สมัยของอเมริกาเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน ของเทสส์ เกอร์ริตเซน, อโลน และ ไฮด์ ของลิซ่า การ์ดเนอร์,  
ฮาร์ทซิก ของเชลซี เคน , สเตรนเจอร์ส อิน เดธ  ของเจ ดี  ร็อบบ์ , ชาร์ป ออปเจ็คส์ และ                
ดาร์ก เพลสเซส ของจิลเลียน ฟลินน์ ผู้วิจัยพบว่าตัวบทที่คัดสรรมานั้นไม่ได้น าเสนอเพียงการไข
ปริศนาจากคดีฆาตกรรมซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญของนวนิยายประเภทนี้เท่านั้น แต่ผู้ประพันธ์ยัง
เผยให้เห็นถึงสภาพจิตใจของตัวละครที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับอาชญากรรมดังกล่าว เพ่ือที่จะท าให้ผู้อ่าน
ได้รับรู้และพิจารณาเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งจากในแง่มุมของนักสืบ เหยื่อ หรือแม้แต่อาชญากร โดย    
ตัวบทคัดสรรทุกเรื่องมีความคล้ายคลึงกันในแง่ของการน าเสนออาชญากรรมหลักในเรื่องควบคู่ไปกับ
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การน าเสนอบทบาทอันหลากหลายและซับซ้อนของตัวละครหญิงที่เผยให้เห็นถึงการถูกกดทับและ  
การต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหญิงผู้เป็น “เหยื่อ”     
ที่ต้องเผชิญกับความรุนแรงจากอาชญากรชายเฉกเช่นในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนตามขนบแต่
สามารถพลิกกลับเป็นผู้กระท าได้ ตัวละคร “อาชญากร” หญิงที่ก่ออาชญากรรมเพ่ือสิ่งที่ตนเอง
ปรารถนา หรือตัวละคร “นักสืบ” หญิงที่ก้าวไปยังพื้นท่ีการท างานที่เต็มไปด้วยความรุนแรง  

เราเห็นได้ชัดว่าการน าเสนอให้เห็นถึงตัวละครหญิงที่มีความหลากหลายในตนเองเกิดขึ้นจาก
การที่นักเขียนหญิงล้วนแล้วแต่ต้องการต่อรองกับขนบของนวนิยายสืบสวนสอบสวน กล่าวคือ         
นวนิยายประเภทนี้มักมุ่งเน้นการแสดงออกถึงความเป็นชายผ่านการน าเสนอให้ตัวละครเอกชายมี
ความโดดเด่น ตลอดจนการท าให้ตัวละครหญิงกลายเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งที่สร้างสีสันให้กับงาน 
หรือแม้แต่ในกรณีที่นักเขียนน าเสนอให้ตัวละครเอกหญิงมีความโดดเด่น ก็มักจะเกิดขึ้นภายใต้การ
ลดทอนความเป็นหญิงของตัวละครแล้วจึงสวมบทบาทความเป็นชายเพ่ือให้เป็นที่ยอมรับในพ้ืนที่ของ
อาชญากรรมและความรุนแรง จนกระทั่งตัวละครหญิงกลายเป็นเพียงตัวละครที่ไม่สามารถแสดงออก
ถึงตัวตนของตนเองและมีลักษณะไม่ต่างไปจากตัวละครชายตามขนบ แต่นักเขียนหญิงเหล่านี้ได้ท า
ให้นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาเป็นพ้ืนที่ใหม่ซึ่งเปิดกว้างให้กับตัวละครหญิงที่มี
ความหลากหลาย หรืออีกนัยหนึ่งเป็นเสมือนการส่งสารจากนักเขียนไปยังผู้อ่านว่าผู้หญิงสามารถที่จะ
เป็น “ผู้หญิง” ในแบบที่ตนเองต้องการได้ กล่าวคือนักเขียนหญิงมิได้ต้องการโต้กลับแนวคิดปิตาธิป
ไตยด้วยการสร้างตัวละครหญิงให้เป็นตัวละครเอกผู้สมบูรณ์แบบในพ้ืนที่ของนวนิยายสืบสวน
สอบสวน แต่ตัวละครหญิงเหล่านี้มีสิทธิ์ที่จะเลือกเส้นทางของตนเองไม่ว่าทางเลือกนั้นจะดีหรือไม่ก็
ตาม พวกเธอไม่จ าเป็นต้องเป็นเพียงแม่และเมียที่แสนดี หรือผู้หญิงอ่อนแอที่ต้องอยู่ภายใต้กรอบที่
สังคมก าหนดให้มีสถานะด้อยกว่าผู้ชาย แต่พวกเธอสามารถเป็นผู้กระท าที่ต่อกรกับความรุนแรงเพ่ือ
อิสรภาพของตนหรือเป็นหญิงร้ายที่ท าทุกอย่างเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนเอง อีกทั้งยังเป็น
ผู้หญิงเก่งและแกร่งท่ีได้อยู่ในเส้นทางอาชีพที่ต้องการและสามารถท าในสิ่งที่ถูกต้องได้อีกด้วย 

ผู้หญิงในแบบแรกที่ถูกน าเสนอในตัวบทคัดสรรคือตัวละครหญิงผู้ตกเป็นเหยื่ออาชญากรรม
ทางเพศแต่สามารถพลิกกลับเป็นผู้กระท าได้ ได้แก่ ตัวละครหญิงจากนวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน 
และนวนิยายเรื่อง อโลน นวนิยายทั้งสองเรื่องสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาการข่มขืนที่ยังคงพบเห็นได้
บ่อยครั้งในสังคม ความอ่อนแอและความไม่เท่าเทียมกันทางด้านกายภาพยังคงเป็นจุดอ่อนที่ท าให้
ผู้หญิงเสียเปรียบและตกเป็นเหยื่อของผู้ชาย สิ่งที่นวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยทั้งสองเรื่องได้
น าเสนอแตกต่างออกไปจากวรรณกรรมตามขนบคือไม่ได้มุ่งเน้นเพียงกระบวนการสืบสวนสอบสวน
อาชญากรรมท่ีบอกเล่าผ่านตัวละครนักสืบหรือผู้ช่วยของนักสืบ ซึ่งมักจะละเลยคุณค่าความเป็นมนุษย์
ของผู้ที่ตกเป็นเหยื่อโดยมองว่าเหยื่อเป็นเพียงเครื่องมือที่น าไปสู่ความจริงเท่านั้น แต่ผู้ประพันธ์ได้เผย
ให้เห็นถึงมุมมองการเล่าเรื่องที่หลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากมุมมองของเหยื่อที่ถูกข่มขืน ซึ่งท า
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ให้ผู้อ่านได้สัมผัสกับความเจ็บปวดและเข้าใจสาเหตุของการที่ตัวละครเหยื่อเลือกพลิกกลับเป็น
ผู้กระท า ทั้งนี้ การบอกเล่าความในใจของเหยื่ออาชญากรรมทางเพศไม่ว่าจะเป็นความรู้สึกไร้คุณค่า
และการสูญเสียตัวตนความเป็นมนุษย์ การจมอยู่กับความหวาดกลัวในอดีต หรือความรู้สึกอ่อนแอใน
จิตใจที่ท าให้พวกเธอโหยหาการปกป้องดูแลตลอดเวลา อาจเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องความ
แตกต่างทางเพศท่ียังคงกดทับให้ผู้หญิงเป็นเพียงเพศท่ีอ่อนแอ ซึ่งเป็นลักษณะการน าเสนอที่คล้ายคลึง
กับการน าเสนอตัวละครหญิงในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนตามขนบ แต่ในขณะเดียวกันนั้นการสื่อถึง
ความเจ็บปวดผ่านตัวละครหญิงโดยตรงกลับเป็นวิธีการต่อรองกับมายาคติเรื่องการข่มขืนที่พยายาม
โยนความผิดให้กับผู้หญิง เพราะผู้ประพันธ์พยายามน าเสนอให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการข่มขืนเป็น
อาชญากรรมที่เกิดขึ้นจากความเลวร้ายของอาชญากรและเป็นสิ่งที่สร้างบาดแผลในจิตใจของ
ผู้ถูกกระท าอย่างใหญ่หลวง เหยื่อจากการถูกข่มขืนไม่เคยยินยอมหรือยินดีกับสิ่งที่เ กิดขึ้น ดังนั้น    
พวกเธอจึงไม่ควรถูกตั้งค าถามใดๆ ที่จะสื่อให้เห็นว่าตนเองเป็นต้นเหตุของการถูกข่มขืน 

นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์ยังต่อรองกับภาพลักษณ์ความเป็นเหยื่อผู้อ่อนแอของตัวละครหญิง
ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนด้วยการน าเสนอบทบาทที่แตกต่างออกไป อาทิ บทบาทผู้ถูกกระท าที่ต้อง
กลับไปเผชิญหน้ากับอาชญากรอีกครั้งและสามารถเอาชนะมาได้ โดยการน าเสนอภาพตัวละครเหยื่อ
ผู้หญิงที่พลิกกลับเป็นผู้กระท าในนวนิยายทั้งสองเรื่องอาจมีความแตกต่างจากนวนิยายเรื่องอ่ืนๆ       
ที่น าเสนออาชญากรรมทางเพศหรือความรุนแรงอ่ืนๆ ต่อตัวละครหญิง เพราะผู้ประพันธ์มิได้พยายาม
เปลี่ยนแปลงตัวละครหญิงให้สวมบทบาทผู้กระท าที่แข็งกร้าวเฉกเช่นตัวละครอาชญากรชายหรือเป็น
เครื่องจักรสังหารที่เต็มไปด้วยความคับแค้นในจิตใจ แต่ผู้ประพันธ์จงใจให้พวกเธอเผชิญหน้ากับ   
ความรุนแรงที่เป็นเสมือนการรื้อฟ้ืนบาดแผลภายในจิตใจที่ถูกเก็บซ่อนไว้ เพ่ือเยียวยาบาดแผลนั้นด้วย
การก้าวข้ามความหวาดกลัวและเรียนรู้ที่จะต่อสู้เพ่ือปกป้องตนเองอย่างแท้จริง การเยียวยาบาดแผล
ภายในจิตใจยังปรากฏอยู่ในลักษณะของการสร้างสายสัมพันธ์ระหว่างตัวละครหญิงที่ล้วนแล้วแต่ต้อง
เผชิญกับประสบการณ์เลวร้ายเช่นกัน การรวมกลุ่มกันของพวกเธอเป็นเสมือนการต่อรองกับ        
ภาพความเป็นเหยื่อผู้อ่อนแอที่อาชญากรมอบให้ เพราะพวกเธอไม่ต้องใช้ชีวิตอยู่กับบาดแผลในจิตใจ
เพียงล าพัง แต่สามารถปลดปล่อยความทุกข์ใจและมองเห็นคุณค่าของการมีชีวิตต่อไปได้ นอกจากนี้
ผู้ประพันธ์ยังน าเสนอบทบาทอ่ืนๆ ที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าความเป็นมนุษย์ของตัวละครหญิงอีกด้วย 
ไม่ว่าจะเป็นบทบาทของแม่ที่พยายามท าลายความหวาดกลัวในจิตใจของตนเองและอุทิศชีวิตเพ่ือ
ปกป้องลูก หรือบทบาทแพทย์ผู้มากประสบการณ์ที่ทุ่มเทให้กับการท างานและมุ่งมั่นที่จะช่วยเหลือ
ผู้อ่ืนอย่างสุดความสามารถ บทบาทหรือแง่มุมชีวิตที่หลากหลายเหล่านี้ท าให้ภาพลักษณ์ของพวกเธอ
ไม่ได้ถูกยึดโยงไว้กับความเป็นเหยื่อที่เคยพบเจอกับเรื่องเลวร้ายในอดีตเท่านั้น แต่พวกเธอคือมนุษย์
คนหนึ่งที่สามารถใช้ชีวิตในสถานะใดๆ ก็ได้เฉกเช่นคนทั่วไป 
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 การพลิกกลับบทบาทจากเหยื่อมาเป็นผู้กระท าของตัวละครหญิงในตัวบทคัดสรรทั้งสองเรื่อง
อาจท าให้เส้นแบ่งระหว่างความเป็นเหยื่อกับอาชญากรเกิดความพร่าเลือน แต่การเป็นผู้กระท าของ
พวกเธอนั้นล้วนแล้วแต่เกิดขึ้นจากการปกป้องตนเองให้พ้นจากอันตรายหรือเพ่ือโต้กลับแรงกดดันจาก
คนรอบข้าง ไม่ได้เกิดขึ้นจากความปรารถนาอันด ามืดในจิตใจของตนเองเฉกเช่นตัวละครอาชญากร
หญิงที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนเรื่องอ่ืนๆ โดยจากการศึกษาพบว่านวนิยายสืบสวน
สอบสวนตามขนบมักสร้างตัวละครอาชญากรหญิงให้อยู่ในลักษณะของหญิงสาวสวยที่แฝงไปด้วย
ความอันตราย และยินยอมท าทุกวิถีทางเพ่ือให้ได้มาซึ่งสิ่งที่ตนเองต้องการ ลักษณะส าคัญเหล่านี้ยังคง
ปรากฏอยู่ในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัย กล่าวคือตัวละครอาชญากรหญิงในนวนิยายเรื่อง 
ชาร์ป ออปเจ็คส์ และนวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ ถูกน าเสนอด้วยภาพของหญิงสาวสวยที่
แฝงไปด้วยความชั่วร้าย แต่สิ่งที่ท าให้นวนิยายสองเรื่องนี้แตกต่างจากวรรณกรรมสืบสวนสอบสวน
ตามขนบ คือตัวละครหญิงมิได้ถูกเน้นย้ าให้เห็นถึงความสวยและเสน่ห์อันยั่วยวน จนเป็นเสมือนการ
ลดทอนให้พวกเธอเป็นเพียงวัตถุทางเพศเท่านั้น แต่ผู้ประพันธ์ได้เผยให้เห็นถึงความชาญฉลาดของตัว
ละครหญิงที่ปกปิดความชั่วร้ายของตนเองไว้ด้วยภาพลักษณ์ของหญิงสาวตามแบบขนบ อาจกล่าวได้
ว่าผู้ประพันธ์ต่อรองกับแนวคิดปิตาธิปไตยด้วยการจงใจ “เล่น” กับขนบเรื่องเพศสภาพอย่างชัดเจน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวละครหญิงในบทบาทแม่และเมีย โดยแม่ในทัศนคติหรือความคาดหวังของสังคม
คือเเม่ที่รักและห่วงใยลูกอย่างเเท้จริง แต่ “แม่” ผู้เป็นอาชญากรในเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ กลับท าร้าย
ร่างกายและจิตใจของลูกจนก่อให้เกิดเป็นโศกนาฏกรรมภายในครอบครัว เช่นเดียวกับเมียในความ
คาดหวังของสังคมก็จะต้องเป็นผู้หญิงที่โอนอ่อนไปตามความต้องการหรือยินยอมที่จะมีสถานะด้อย
กว่าสามี เเต่ “เมีย” ผู้เป็นอาชญากรในเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ กลับวางแผนฆาตกรรมสามีอย่าง
เลือดเย็นเพียงเพ่ือที่จะให้ได้มาซึ่งอ านาจและเงินทอง บทบาทเมียและแม่ตามขนบที่ตัวละครหญิง
เหล่านี้สวมใส่จึงเป็นเพียงหน้ากากที่ใช้เพ่ือบดบังความชั่วร้ายของตนเอง นอกจากนี้การที่ผู้ประพันธ์
น าเสนอบทบาทแม่และเมียที่ชั่วร้ายยังเป็นการต่อรองกับภาพความรุนแรงในครอบครัวอีกด้วย เพราะ
จากสถิติหรือแม้เเต่ภาพเหมารวมทางเพศ ผู้ชายมักถูกมอบบทบาทให้เป็นผู้กระท าความรุนแรงต่อ
ผู้หญิง แต่นวนิยายทั้งสองเรื่องพลิกกลับความคาดหวังของสังคมด้วยการให้ตัวละครหญิงเป็นผู้สร้าง
ความรุนแรงในครอบครัว ในขณะที่ตัวละครชายกลับกลายเป็นเพียงเหยื่อที่เสียชีวิตหรือแม้แต่ผู้
อ่อนแอที่ไม่สามารถท าหน้าที่ของสามีและพ่อได้อย่างสมบูรณ์ 

ตัวละครอาชญากรหญิงอีกประเภทหนึ่งที่กระท าความรุนแรงอย่างเปิดเผยและเป็นเสมือน
ตัวแทนของความเป็นอ่ืนที่สังคมพยายามกดทับและปกปิดไว้ปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง ฮาร์ทซิก 
ผู้ประพันธ์ต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพด้วยการท าให้ตัวละครหญิงเป็นฆาตกรต่อเนื่องที่ชื่นชอบ
การทรมานและฆ่าผู้คนอย่างเลือดเย็น ซึ่งลักษณะที่โดดเด่นของนวนิยายเรื่องนี้คือแม้ว่าตัวละคร
อาชญากรหญิงจะถูกคุมขังและไร้ซึ่งอิสรภาพ แต่กลับมีอ านาจเหนือตัวละครชายซึ่งเป็นตัวละครเอก
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ของเรื่องอย่างชัดเจน ทั้งนี้การพลิกกลับบทบาทระหว่างตัวละครชายและตัวละครหญิงเป็นลักษณะ
ส าคัญที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายทั้งสามเรื่อง โดยตัวละครชายเป็นเสมือนภาพแทนของความเป็นชายที่
ถูกสั่นคลอน กล่าวคือพวกเขาไม่ได้เป็นผู้กระท าที่เข้มแข็งและมีอ านาจเสมอไปแต่สามารถเป็นเหยื่อที่
ถูกกระท าโดยตัวละครหญิงได้เช่นเดียวกัน ในบรรดานวนิยายทั้งสามเรื่อง ฮาร์ทซิก น าเสนอให้เห็นถึง
การพลิกกลับบทบาทนี้ได้ชัดเจนมากที่สุด เพราะผู้ประพันธ์เลือกใช้ตัวละครเอกชายเป็นศูนย์กลาง
ของเรื่องและมักจะบรรยายถึงความรู้สึกนึกคิดที่ตัวละครชายมีต่อเรื่องราวต่างๆ ผู้อ่านจึงมองเห็น
ความอ่อนแอที่ถูกซ่อนไว้ภายใต้ภาพลักษณ์ที่แข็งกร้าว ในขณะเดียวกันก็จะเห็นถึงความชั่วร้ายและ
ความวิปริตของตัวละครอาชญากรหญิงด้วย นวนิยายทั้งสามเรื่องล้วนแล้วแต่พยายามท าลายภาพ
เหมารวมของเพศสภาพที่มีอยู่ในวรรณกรรมสืบสวนสอบสวนตามขนบ ด้วยการน าเสนอภาพความชั่ว
ร้ายของตัวละครอาชญากรหญิงและความอ่อนแอของตัวละครชาย อย่างไรก็ตามแม้ผู้ประพันธ์จะต้อง
การต่อรองกับแนวคิดเรื่องเพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตยด้วยการสื่อให้เห็นถึงอ านาจของตัวละครหญิง 
แต่ตัวละครอาชญากรหญิงเหล่านี้ก็ยังคงถูกลงโทษจากความผิดที่ตนเองได้กระท า ซึ่งผู้ประพันธ์
น าเสนอให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการลงโทษที่เกิดขึ้นนั้นเป็นเพราะพวกเธอไร้ซึ่งศีลธรรมและละเมิด
กฎหมายของสังคม มิใช่เพราะพวกเธอละเมิดขนบของเพศสภาพและก้าวล้ าไปยังพ้ืนที่ของผู้ชาย  

ผู้หญิงในแบบสุดท้ายที่ปรากฏในตัวบทคัดสรรคือตัวละครนักสืบหญิง ซึ่งถูกน าเสนอทั้งใน
บทบาทของเจ้าหน้าที่รัฐที่มีหน้าที่รับผิดชอบกับอาชญากรรมที่เกิดขึ้นและบทบาทคนธรรมดาที่เข้าไป
มีส่วนเกี่ยวข้องกับอาชญากรรม ตัวละครนักสืบหญิงผู้เป็นเจ้าหน้าที่รัฐปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง  
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ นวนิยายเรื่อง เดอะ เซอร์เจียน และนวนิยายเรื่อง ไฮด์ นวนิยายทั้งสามเรื่อง
มุ่งเน้นน าเสนอตัวละครหญิงในพ้ืนที่การท างานของต ารวจ โดยบทบาทที่พวกเธอได้รับคือหัวหน้า
หน่วยสืบสวนสอบสวนคดีฆาตกรรม ที่มีทั้งความเฉลียวฉลาด ความกล้าหาญ และความมุ่งมั่น 
บทบาทดังกล่าวสื่อให้เห็นถึงการท าลายภาพเหมารวมของเพศสภาพในนวนิยายสืบสวนสอบสวนอย่าง
ชัดเจน เพราะตัวละครนักสืบหญิงมิได้มีสถานะเป็นรองจากนักสืบชายเฉกเช่นวรรณกรรมตามขนบ 
แต่พวกเธอสามารถมีตัวตนในพื้นที่การท างาน ทั้งยังได้รับสถานะที่เทียบเท่าหรือแม้แต่เหนือกว่าผู้ชาย
อีกด้วย แต่ภายใต้สถานะที่เหนือกว่านี้กลับพบว่าตัวละครนักสืบหญิงในนวนิยายเรื่อง เดอะ         
เซอร์เจียน และนวนิยายเรื่อง ไฮด์ ยังคงต้องเผชิญกับบทลงโทษอันเนื่องมาจากการฝ่าฝืนขนบ     
ความเป็นหญิง ไม่ว่าจะเป็นอคติทางเพศที่ก่อให้เกิดการลดทอนคุณค่าและกีดกันผู้หญิงออกจากพ้ืนที่
การท างาน หรือการไม่สามารถรักษาสมดุลระหว่างชีวิตส่วนตัวกับชีวิตการท างานได้เพราะผู้หญิงเก่ง
และแกร่งไม่เป็นที่พึงปรารถนาของตัวละครชาย อย่างไรก็ตามตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่อง          
สเตรนเจอร์ส อิน เดธ กลับประสบความส าเร็จทั้งในบทบาทนักสืบหญิงผู้เก่งกาจซึ่งเป็นที่ยอมรับใน
การท างานและบทบาทหญิงสาวผู้เป็นภรรยาที่สามารถด ารงอยู่ในสถาบันครอบครัวอย่างที่สังคม
คาดหวังได้ โดยสิ่งที่ท าให้นวนิยายเรื่อง สเตรนเจอร์ส อิน เดธ แตกต่างจากนวนิยายทั้งสองเรื่อง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

173 

ข้างต้น อาจเป็นเพราะนักเขียนต้องการน าเสนอสิทธิเสรีภาพของผู้หญิงที่มีมากขึ้นเพ่ือให้สอดคล้อง
กับฉากโลกอนาคตของนวนิยายเรื่องนี้ 

บทบาทตัวละครนักสืบหญิงอีกประเภทหนึ่งที่ไม่ได้เป็นเจ้าหน้าที่ต ารวจแต่มีส่วนเกี่ยวข้องใน
คดีฆาตกรรมปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง ชาร์ป ออปเจ็คส์ และนวนิยายเรื่อง ดาร์ก เพลสเซส 
ผู้ประพันธ์น าเสนอตัวละครหญิงที่พบเจอกับเหตุการณ์เลวร้ายจนกระทั่งกลายเป็นบาดแผลภายใน
จิตใจ ซึ่งพวกเธอจ าเป็นต้องท าหน้าที่นักสืบเพ่ือคลี่คลายปมปัญหาที่จะน าไปสู่การเยียวยาบาดแผล
ภายในจิตใจนั้น การด าเนินเรื่องด้วยอาชญากรรมควบคู่ไปกับการส ารวจจิตใจของตัวละครเป็นกระแส
ที่ได้รับความนิยมมากขึ้นในวงการวรรณกรรมร่วมสมัยเพราะผู้อ่านจะได้สัมผัสกับตัวละครนักสืบที่มิได้
เก่งกาจ อีกทั้งยังมีปัญหาภายในจิตใจเฉกเช่นคนธรรมดาทั่วไป แต่พวกเธอก็สามารถคลี่คลาย
อาชญากรรมและน าพาความจริงมาสู่ผู้อ่านได้ ตัวละครหญิงเหล่านี้ถูกสร้างภาพลักษณ์ให้มีความ
คล้ายคลึงกับตัวละครนักสืบมืออาชีพ ไม่ว่าจะเป็นอุปนิสัยที่แข็งกร้าวมากกว่าตัวละครชายในเรื่องหรือ
การทุ่มเทให้กับการท างานจนละเลยความปลอดภัยของตนเอง จากบทบาทของตัวละครหญิงที่มีทั้ง
ภาพของความเป็นเหยื่อผู้อ่อนแอและภาพของนักสืบที่เก่งกาจแสดงให้เห็นว่าผู้ประพันธ์ต้องการ
ต่อรองกับภาพความเป็นเหยื่อของตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวน กล่าวคือตัวละครหญิงทั้ง
สองอาจเป็นเหยื่อที่จมอยู่กับบาดแผลในจิตใจที่เกิดขึ้นจากเหตุการณ์เลวร้ายในอดีต แต่พวกเธอ
สามารถก้าวข้ามปัญหานั้นและท าหน้าที่เป็นตัวละครนักสืบผู้คลี่คลายคดีได้ ซึ่งการต่อรองดังกล่าวยัง
เด่นชัดมากขึ้นเมื่อถูกเทียบเคียงกับการท างานที่ผิดพลาดของตัวละครนักสืบชายและเจ้าหน้าที่ของรัฐ
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับคดีฆาตกรรม เพราะข้อผิดพลาดที่น าไปสู่การโยนความผิดให้กับผู้บริสุทธิ์ได้รับ
การแก้ไขโดยตัวละครหญิงซึ่งเป็นเพียงบุคคลธรรมดา 

ตัวละครหญิงเหล่านี้ก้าวขึ้นมามีบทบาทเป็นนักสืบซึ่งแต่เดิมเคยถูกยึดโยงไว้กับความเป็นชาย 
พวกเธอท างานท่ามกลางความรุนแรง ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงจากอาชญากรรมหรือความรุนแรงจาก
การท างานร่วมกับผู้ชายที่ยังคงเต็มไปด้วยอคติทางเพศ โดยความรุนแรงในแบบที่สองอาจปรากฏให้
เห็นอย่างชัดเจนในบทบาทนักสืบมืออาชีพ แต่ในบทบาทของนักสืบหญิงที่เป็นคนธรรมดาก็มี         
การน าเสนอให้เห็นถึงการท างานที่แตกต่างกันระหว่างตัวละครหญิงและตัวละครชายเช่นกัน ซึ่งจะ
เห็นได้ว่าการที่ตัวละครหญิงจะด ารงอยู่ในสถานะนักสืบได้นั้น พวกเธอมักจะต้องมีภาพลักษณ์ที่แข็ง
กร้าวและดุดันไม่ต่างไปจากภาพลักษณ์ของตัวละครนักสืบชายในอดีต แต่อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์ก็
มิได้ยัดเยียดความเป็นชายให้กับตัวละครนักสืบหญิงทั้งหมด แต่พยายามน าเสนอตัวละครนักสืบหญิง
ที่มีแนวทางในการท างานเป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นการสืบสวนโดยใช้ข้อมูลจากวงสนทนาของตัว
ละครอ่ืนๆ ในเรื่อง หรือการใช้สัญชาตญาณ การสังเกต และความรู้แบบผู้หญิงซึ่งเป็นรายละเอียด
ปลีกย่อยที่ตัวละครอ่ืนมองข้ามไป โดยสิ่งเหล่านี้ได้กลายเป็นคุณสมบัติที่ท าให้ทั้งตัวละครนักสืบหญิง
มืออาชีพและนักสืบหญิงที่เป็นคนธรรมดาสามารถคลี่คลายอาชญากรรมได้ส าเร็จ 
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จากการศึกษาจะสังเกตได้ว่าแม้ตัวบทคัดสรรจะเขียนขึ้นโดยนักเขียนหญิง แต่พวกเธอไม่ได้
พยายามน าเสนอความเปลี่ยนแปลงของขั้วอ านาจด้วยการท าให้ตัวละครหญิงมีภาพลักษณ์ที่ดีและ
เหนือกว่าตัวละครชายในเรื่องทั้งหมด เพราะตัวละครหญิงเหล่านี้ยังคงมีมิติชีวิตที่หลากหลายซึ่งมิได้
ถูกจ ากัดไว้ในภาพลักษณ์ใดภาพลักษณ์หนึ่งเพียงอย่างเดียว ไม่ว่าจะเป็นภาพของหญิงร้ายที่สร้าง
ความหวาดกลัวให้กับสังคม ภาพของหญิงสาวผู้อ่อนแอที่หวาดกลัวต่อการถูกท าร้ายจากอาชญากร
และคาดหวังว่าจะได้รับความช่วยเหลือจากนักสืบชาย หรือนักสืบหญิงที่แม้จะมีความสามารถในการ
ท างานแต่ก็ยังต้องกลายเป็นเหยื่อจากการกีดกันทางเพศในพ้ืนที่การท างาน กล่าวคือความไม่สมบูรณ์
แบบหรือการมีข้อบกพร่องของตัวละครหญิงเป็นการบ่งชี้ให้เห็นว่านักเขียนหญิงต้องการให้นวนิยาย
สืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาเป็นพ้ืนที่ที่เผยถึงการถูกกดทับและการต่อรองกับแนวคิดเรื่อง
เพศสภาพในสังคมปิตาธิปไตย นอกจากนี้จะเห็นได้ว่าการพยายามท าลายภาพเหมารวมของเพศสภาพ
มิได้เกิดขึ้นผ่านการเปลี่ยนแปลงบทบาทของตัวละครหญิงให้เป็นผู้กระท าหรือมีบทบาทในการท างาน
เกี่ยวกับอาชญากรรมเท่านั้น แต่ผู้ประพันธ์ยังน าเสนอให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของตัวละครชายอีก
ด้วย ตัวละครชายที่เคยเป็นอาชญากรที่เลวร้ายหรือนักสืบชายที่เข้มแข็งในวรรณกรรมสืบสวน
สอบสวนตามขนบถูกแปรเปลี่ยนให้เป็นตัวละครชายผู้อ่อนแอที่ไม่สามารถเผชิญหน้ากับความ
หวาดกลัวของตนเอง ตัวละครชายที่น าพาอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวมาเป็นส่วนหนึ่งของการท างาน    
ตัวละครชายผู้เป็นเหยื่อที่ตกอยู่ภายใต้อ านาจของอาชญากรหญิงหรือแม้แต่เหยื่อที่เสียชีวิตตั้งแต่
ตอนต้นเรื่อง  

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับตัวละครเหล่านี้สื่อให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องเพศสภาพที่  
แปรเปลี่ยนไปในสังคม ผู้หญิงไม่จ าเป็นต้องอยู่ในภาพลักษณ์ของหญิงสาวผู้อ่อนแอหรือมีสถานะเป็น
รองจากผู้ชาย แต่ผู้หญิงสามารถปกป้องตนเองและมีบทบาทส าคัญในสังคมได้ ทั้งนี้ยังเป็นการชี้ให้เห็น
ว่าบทบาททางเพศที่มักแบ่งแยกว่าผู้ชายจะต้องเข้มแข็งและผู้หญิงจะต้องอ่อนแอเป็นเพียงการสร้าง
ภาพเหมารวมซึ่งก่อให้เกิดเป็นขั้วอ านาจที่แตกต่างกันในสังคม มิได้เป็นบทบาททางเพศที่แท้จริงหรือ
เป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงลักษณะของบุคคลแต่อย่างใด นอกจากนี้ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวยังเป็นการ
ชี้ให้เห็นถึงกระแสของนวนิยายแนวสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาอย่างชัดเจน โดยตัวละคร
หญิงมิได้เป็นเพียงเหยื่อหรือตัวละครที่ไร้ความส าคัญอีกต่อไป แต่ตัวละครหญิงสามารถมีมิติชีวิตที่
หลากหลายหรือแม้แต่ตัวละครหญิงหนึ่งตัวก็อาจจะได้รับมากกว่าหนึ่งบทบาท กล่าวคือตัวละครหญิง
ได้กลายเป็นตัวละครที่มีความโดดเด่นและเป็นตัวละครส าคัญที่น าพาผู้อ่านไปสู่บทสรุปของเรื่องราว
ทั้งหมด ในขณะที่ตัวละครชายอาจเป็นเพียงตัวละครที่ถูกน ามาเปรียบต่างเพ่ือแสดงให้เห็นถึงอ านาจ
ของตัวละครหญิงได้ชัดเจนมากข้ึน   
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6.2 ข้อเสนอแนะ 

 เนื่องจากนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยของอเมริกาที่คัดสรรมานั้นล้วนแล้วแต่เขียนขึ้น
โดยนักเขียนหญิง จึงอาจท าให้การน าเสนอตัวละครหญิงเกิดขึ้นบนพ้ืนฐานของมุมมองในแบบผู้หญิง 
ที่พยายามเรียกร้องให้สังคมตระหนักถึงความส าคัญของความรุนแรงอันเนื่องจากความไม่เท่าเทียมกัน
ทางเพศ ตลอดจนการสร้างความหลากหลายให้เกิดขึ้นกับตัวละครหญิงในพ้ืนที่ของอาชญากรรมเพ่ือ
ต่อรองกับนวนิยายสืบสวนสอบสวนตามขนบที่มักถูกยึดโยงไว้กับความเป็นชาย ดังนั้นการศึกษา      
ตัวละครหญิงในนวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยที่เขียนขึ้นโดยนักเขียนชายอาจท าให้เห็นถึงมุมมอง
ที่มีต่อผู้หญิงแตกต่างออกไป นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่านวนิยายสืบสวนสอบสวนร่วมสมัยมิได้น าเสนอ
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับตัวละครหญิงเท่านั้น แต่ตัวละครชายก็ถูกน าเสนอให้มีลักษณะที่
เปลี่ยนไปจากเดิมอย่างชัดเจน ดังนั้นการศึกษาตัวละครชายจึงอาจท าให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องเพศสภาพ
ที่ต่างออกไป 
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