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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
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AVIRUT SIRISOPHANA: MEANING CONSTRUCTION OF WOMEN THROUGH 
FEMALE CHARACTERS IN THAI REMAKE TV DRAMA BETWEEN 1987-2017. 
ADVISOR: PRAPASSORN CHANSATITPORN, Ph.D. {, 185 pp. 

This research aims to study 1) characteristics and characters’ development, 
and 3) meaning construction of women through female characters in Thai remake TV 
drama between 1987 - 2017. This qualitative research will explore ‘Nam Sor Sai’, 
‘Pleung Pra Nang’, ‘Pleung Boon’, ‘Maya’, and ‘Mia Luang’  by using methodologies, 
like content analysis, textual analysis, and in-depth interview with program directors 
and media scholars. 

The result shows that all female characters from five programs unveil highly-
varying demographic characteristics from the contexts of the stories, such as physical 
appearances, educations, professions, and spheres. However, psychological 
characteristics of those characters seem to have a low level of change. Their 
backgrounds, needs, conflicts, goal, and change have a high resemblance to one 
another—resulting in repetitive main plots which reveals long-lasting ideologies of how 
Thai women are inferior to their male counterparts in the last 30 years. These 
ideologies are 1) ideal Thai women 2) gender roles 3) value of marriage. Despite being 
remade in the modern context, the only notable changes are minor as they only 
altered female characters’ educations, professions, and spheres. 

In conclusion, this research discovers that audiences’ behaviors and their 
preference of receiving “emotional stimulus”, rather than the “contents” of the 
programs, have resulted in reproduction of the same ideologies—in which the program 
directors are, in fact, the ones that weave those “ideologies” into “reality” to meet 
the demand from the audience. All of which are what drives this society towards 
patriarchy until today.   
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 

การผลิตซ ้าละครโทรทัศน์ (Television Drama Remake) หรือที่เรียกว่าละครรีเมก (จากนี 
ผู้วิจัยจะใช้ค้าว่าละครรีเมกตลอดงานวิจัย) ถือเป็นปรากฏการณ์การผลิตซ ้าทางวัฒนธรรม (Cultural 
Reproduction) ทั่วไป เพราะละครโทรทัศน์ท้าหน้าที่สะท้อนสังคม เมื่อสังคมยังคงเป็นเช่นนั น ละคร
โทรทัศน์จึงยังคงมีเนื อหาแบบนั นเช่นเดียวกัน แต่ในอีกทางหนึ่งหมายความว่า ละครโทรทัศน์เหล่านี 
ก้าลังผลิตซ ้าชุดความคิดเดิมเมื่อในอดีตแก่สังคมเรื่อยมา ไม่ว่าจะเป็น ระบบชนชั นศักดินา การใช้
ความรุนแรง ความรักความแค้น ไสยศาสตร์ ความสัมพันธ์ระหว่างเพศ ตลอดจนภาพของความเป็น
ผู้หญิง (ปรวัน แพทยานนท์, 2556) ทั ง ๆ ที่สังคมในเวลานั น ๆ อาจได้รับการเปลี่ยนแปลงไปแล้ว แต่
ละครโทรทัศน์ยังคงผลิตซ ้าภาพเดิมออกมาอย่างไม่รู้จบ ปรากฏการณ์เช่นนี อาจกล่าวได้ว่า ละคร
โทรทัศน์ไม่ได้ก้าลังอธิบายสภาพของสังคม แต่ละครโทรทัศน์ก้าลังท้าหน้าที่ “ประกอบสร้างความ
จริง” ให้แก่สังคมผ่านรูปแบบความบันเทิงที่ผู้ชมกลืนมันลงไปอย่างไม่รู้ตัว 

ละครโทรทัศน์หลายต่อหลายเรื่องได้รับการรีเมกอยู่เสมอ เฉลี่ยทุก ๆ 10 ปี ดังที่ แข มังกร
วงษ์ (2560) ได้ศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยที่ผลิตซ ้าโครงเรื่องเดิม พบว่า ละคร
โทรทัศน์ในประเทศไทยที่มีการผลิตซ ้ามากที่สุดจ้านวน 7 ครั ง ได้แก่ แม่นาคพระโขนง และผู้กองยอด
รัก รองลงมาได้รับการผลิตซ ้าจ้านวน 6 ครั ง ได้แก่ บ้านทรายทอง ผู้ใหญ่ลีกับนางมา และคู่กรรม 
เหล่านี ได้ส่งเสริมการตอกย ้าความ “น ้าเน่า” ในละครโทรทัศน์ไทยที่สื่อมวลชนแขนงอ่ืนให้ค้าจ้ากัด
ความขึ น เสมือนกับวงการละครโทรทัศน์ไทยพายเรืออยู่ในหนองที่หาทางไปต่อไม่เจอ 

อีกหนึ่งแนวละครโทรทัศน์ที่ได้รับความนิยมในการรีเมกอย่างสม่้าเสมอ คือละครแนวเมีย
หลวงเมียน้อย ซึ่งกลุ่มผู้ชมของละครโทรทัศน์แนวนี หนีไม่พ้นกลุ่มผู้ชมเพศหญิง นั่นหมายความว่า
ผู้หญิงในสังคมไทยก้าลังกลืนชุดความคิดเรื่องผู้หญิงที่สื่อมวลชนท้าหน้าที่ประกอบสร้างขึ น แม้ใน
ปัจจุบันผู้ผลิตได้ลดฉากที่มีความรุนแรงลง ตามมาตรการของคณะกรรมการกิจการกระจายเสียง 
กิจการโทรทัศน์ และกิจกรรมโทรคมนาคมแห่งชาติ (กสทช.) แต่ความหมายโดยรวมของละคร
เหล่านั นก็ยังคงถูกผลิตซ ้าออกมาให้แก่ผู้ชมเช่นเดิม ปรวัน แพทยานนท์ (2556) ได้กล่าวถึงภาพของ
ความเป็นหญิงในละครโทรทัศน์ไว้ว่า เกิดมาเป็นหญิงต้องมีความอดทน 3 ประการ ได้แก่ อดทนต่อ
พฤติกรรมพระเอก อดทนต่อพฤติกรรมของแม่พระเอก และอดทนต่อการพิพากษาของสังคม  สิ่ง
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เหล่านี ล้วนแล้วแต่เป็นความหมายที่ซ่อนอยู่ในละครโทรทัศน์ นั่นหมายความว่าเมื่อน้าละครโทรทัศน์
เรื่องเดิมกลับมาผลิตซ ้าในสมัยปัจจุบัน ความหมายที่ซ่อนอยู่เหล่านั นก็ยังคงปรากฏแก่สายตาของผู้ชม
ต่อไป และยังอาจเพิ่มเติมความหมายใหม่ให้แก่ผู้ชมอีกด้วย 

ในพุทธศักราช 2560 ละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับความนิยมสูงสุด ได้แก่ เพลิงพระนาง (ช่อง 
7HD) และเพลิงบุญ (ช่อง 33HD) ที่ได้รับเรตติ ง (Rating) ตอนจบสูงสุด 9.0 และ 8.9 ตามล้าดับ เมื่อ
พิจารณาดูแล้วจะพบว่าละครทั ง 2 เรื่องเป็นละครที่มีการผลิตครั งแรกและครั งที่สองใกล้เคียงกัน 
กล่าวคือ เพลิงพระนาง ออกอากาศครั งแรกเมื่อปี พ.ศ.2539 ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 5 และได้รับการ
รีเมกและออกอากาศครั งที่ 2 ปี พ.ศ. 2560 ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 7HD ส่วน เพลิงบุญ ออกอากาศ
ครั งแรกเมื่อปี พ.ศ.  2539 และได้รับการรีเมกและออกอากาศครั งที่  2 ปี พ.ศ.  2560 ทาง
สถานีโทรทัศน์ช่อง 33HD นอกจากนี  ทั ง 2 เรื่องยังมีแนวเรื่องที่คล้ายคลึงกัน แม้ว่าเพลิงพระนางจะ
เป็นละครแนวอิงประวัติศาสตร์ (Historical Drama) แย่งชิงบัลลังก์ แต่ก็ให้น ้าหนักกับเรื่องของเมีย
หลวงเมียน้อย (เจ้านางอนัญทิพย์ กับ เจ้านางเสกขรเทวี) เท่า ๆ กับเรื่องอ้านาจ ไม่ต่างจากเพลิงบุญที่
ให้ความส้าคัญกับเรื่องของเมียหลวงเมียน้อยอย่างชัดเจน (ใจเริง กับ พิมาลา) หมายความว่าชุด
ความคิด อาทิ ความสัมพันธ์ระหว่างเพศ และภาพของความเป็นหญิง ได้ถูกประกอบสร้างขึ นอีกครั ง
ผ่านละครโทรทัศน์เรื่องเดิมเพ่ือตอกย ้าชุดความคิดเหล่านี ให้ยังคงอยู่ต่อไปในสังคมไทย และผู้ชมเองก็
ยังยินดีที่จะรับชุดความคิดเหล่านั น เห็นได้จากความนิยมจากตัวเลขเรตติ ง 9.0 และ 8.9 ที่ชนะละคร
โทรทัศน์เรื่องอ่ืน ๆ ก้าวขึ นสู่ละครเรตติ ง (ตอนจบ) สูงสุดของปี พ.ศ. 2560 

ปัจจุบันสื่อโทรทัศน์ของประเทศไทยได้ก้าวเข้าสู่ยุคของสื่อโทรทัศน์ดิจิทัล สิ่งหนึ่งที่ส่งผล
อย่างชัดเจนเกี่ยวกับความเปลี่ยนแปลงของละครโทรทัศน์ไทย คือจ้านวนผู้ชมละครโทรทัศน์ผ่าน
ช่องทางสื่อโทรทัศน์ลดน้อยถอยลง ดังแสดงให้เห็นจากการส้ารวจความนิยม หรือที่เรียกว่าเรตติ ง 
(Rating) ของละครโทรทัศน์ที่ลดลงเรื่อย ๆ ในช่วงระยะ 5 ปีหลังที่ผ่านมานี  (2555 - 2559) จากการ
วัดเรตติ งของบริษัท AGB Nielsen Media Research (Thailand) โดยในปี 2555 ละครขุนเดช (ช่อง 
7) สร้างสถิติเรตติ งสูงสุดที่ 20.4 ในปี 2556 ละครหยกเลือดมังกร (ช่อง 7) สร้างสถิติเรตติ งสูงสุดของ
ปีที่ 21.7 ต่อมาในปี 2557 ละครสุสานคนเป็น (ช่อง 7) สร้างสถิติเรตติ งสูงสุดของปีที่ 17.1 ถัดมาในปี 
2558 ละครนางชฎา (ช่อง 7) สร้างสถิติเรตติ งสูงสุดของปีที่ 14.4 และในปี 2559 ละครนาคี (ช่อง 3) 
สร้างสถิติเรตติ งสูงสุดของปีที่ 17.3 จะเห็นได้ว่าเรตติ งละครโทรทัศน์ในช่วง 3 ปีหลังมานี ไม่มีละคร
เรื่องใดที่สามารถไต่ระดับเพดานเรตติ งไปถึง 20 ได้ดังเช่นอดีต เนื่องจากการเข้าสู่ยุคโทรทัศน์ดิจิทัล
ส่งผลให้มีสถานีโทรทัศน์ใหม่เกิดขึ นมากมาย จากแต่เดิมที่แข่งขันกันอยู่เพียง 3 สถานีหลัก (ช่อง 3 
ช่อง 5 และช่อง 7) และการก้าวเข้าสู่ยุคโทรทัศน์ดิจิทัลนั น ยังหมายความว่าโลกของอินเทอร์เน็ตก็
ได้รับการพัฒนาเช่นกัน ส่งผลให้จากในอดีตที่ผู้ชมต้องคอยมาจับจ้องรอชมละครผ่านช่องทางสื่อ
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โทรทัศน์เพียงอย่างเดียวนั น กลุ่มผู้ชมเหล่านี ได้ย้ายหนีช่องทางการรับชมไปรับชมผ่านโทรศัพท์มือถือ
แทน ทั งชมแบบขณะที่ออกอากาศและชมย้อนหลัง แต่ถึงเช่นนั นก็มิได้หมายความว่าจะถึงคราว
กัลปาวสานของละครโทรทัศน์ไทย เพราะละครโทรทัศน์ในสังคมไทยได้รับความนิยมจากคนดูมาอย่าง
ต่อเนื่อง แม้ว่าจะมีกระแสความนิยมขึ นสูงบ้างต่้าบ้าง ขาด ๆ หาย ๆ ไปบ้างในช่วงระยะเวลา แต่
ความมั่นคงของละครโทรทัศน์ก็ยังคงมีอยู่ในระดับสูงอย่างที่สามารถมั่นใจได้เลยว่า จะไม่มีทางหลุด
หายไปอย่างถาวร เพียงแต่ปัจจุบันละครโทรทัศน์มีช่องทางในการเข้าถึงที่เพ่ิมมากขึ น (กาญจนา แก้ว
เทพ, 2536) 

 การก้าวเข้าสู่ยุคโทรทัศน์ดิจิทัล นับเป็นสัญญาณหนึ่งที่บ่งบอกว่าสื่อมวลชนในประเทศไทย
ได้รับการพัฒนา ละครโทรทัศน์ในยุคดิจิทัลมีปริมาณเพ่ิมขึ นหลายเท่าตัวจากอดีต เนื่องจาก
สถานีโทรทัศน์ที่เกิดขึ นใหม่ในยุคดิจิทัล อาทิ ช่อง One ช่อง 8 ช่อง PPTV ช่อง GMM เป็นต้น ได้ต่าง
พากันผลิตละครโทรทัศน์เพ่ือแย่งชิงกลุ่มผู้ชมจากแต่เดิมที่กระจุกตัวอยู่แค่เพียงช่อง 3 ช่อง 5 และ
ช่อง 7 ให้กระจายมาสู่สถานีของตน แต่ทว่า ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ไม่ว่าจะรายเก่าหรือรายใหม่ได้
พยายามแย่งชิงบทประพันธ์ที่เคยถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในอดีตและได้รับความนิยมหรือผลตอบ
รับที่ดีจากผู้ชมมาเป็นของตน เพ่ือรีเมกละครเหล่านั นขึ นอีกครั งหนึ่ง แม้จะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
(Form) ให้มีความทันสมัยตอบรับกับสังคมยุคดิจิทัลมากขึ น แต่ทว่า เนื อหา (Content) นั นกลับมิได้
เปลี่ยนแปลงไปเลย สอดคล้องกับที่ Harvey กล่าวว่า “ภาพลักษณ์ส้าคัญกว่าการเล่าเรื่อง” (กาญจนา 
แก้วเทพ, 2549) หมายความว่าแม้สังคมไทยจะก้าวข้ามจากอดีตมากี่สิบปี มีเพียงแต่เทคโนโลยีการ
ถ่ายท้าของละครโทรทัศน์เท่านั นที่ได้รับการเปลี่ยนแปลง แต่ความหมายโดยรวมของละครโทรทัศน์
เหล่านั นยังคงไร้ซึ่งการเปลี่ยนแปลง 

การแบ่งแยกเพศปรากฏให้เห็นอยู่ทุกสถาบันของสังคม ไม่เว้นแต่สถาบันสื่อมวลชนที่ในอดีต
มีค้ากล่าวที่ว่า “ภาพยนตร์เป็นรูปแบบความบันเทิงของผู้ชาย ละครโทรทัศน์เป็นรูปแบบความบันเทิง
ของผู้หญิง” สืบเนื่องจากละครโทรทัศน์มีวิวัฒนาการมาจากละครวิทยุ ซึ่งกลุ่มผู้ฟังในสมัยนั นล้วน
แล้วแต่เป็นกลุ่มแม่บ้านเป็นส่วนใหญ่ ละครโทรทัศน์ที่ก้าวตามหลังละครวิทยุมานั น จึงได้น้าพาแฟน
ละครวิทยุซึ่งเป็นกลุ่มแม่บ้านติดตามมาด้วย ละครโทรทัศน์ในอดีตจึงนิยมเนื อหาที่สอดรับกับกลุ่มผู้ชม 
ดังนั นเนื อหาละครโทรทัศน์ในสมัยนั นจึงเน้นเรื่องราวชีวิตประจ้าวันของผู้หญิงเป็นส่วนใหญ่ แต่ทว่า 
ในปัจจุบันนี ขอบเขตของผู้ชมละครโทรทัศน์มิได้เป็นเพียงกลุ่มแม่บ้านอีกต่อไปแล้ว  แต่ได้ขยาย
ขอบเขตไปยังทุกกลุ่มอาชีพ ทุกเพศ และทุกวัย การขยายขอบเขตกลุ่มผู้ชมที่ไม่ได้จ้ากัดอยู่เพียงแต่
กลุ่มแม่บ้านหรือกลุ่มผู้หญิงดังเช่นในอดีตนี เอง จึงส่งผลให้เนื อหาละครโทรทัศน์ในปัจจุบันมีความ
หลากหลายอันสอดรับกับกลุ่มผู้ชมทุกกลุ่มอาชีพ ทุกเพศ และทุกวัย ทั งละครบู๊ล้างผลาญ ที่สร้าง
ขึ นมารองรับกลุ่มผู้ชมเพศชาย ละครแฟนตาซีเวทย์มนต์ ที่สร้างขึ นมารองรับกลุ่มผู้ชมเด็ก หรือละคร
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เมียหลวงเมียน้อย ที่สร้างขึ นมาเพ่ือรองรับกลุ่มผู้ชมเพศหญิง เป็นต้น ดังนั น สถานภาพของละคร
โทรทัศน์ในปัจจุบันนี จึงเป็นรูปแบบความบันเทิงที่เปิดกว้างส้าหรับคนส่วนใหญ่ (กาญจนา แก้วเทพ , 
2536) กล่าวคือ มีแนวละครที่หลากหลายเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ชมทุกกลุ่มอาชีพ ทุกเพศ 
และทุกวัย 

สังคมมองเห็นว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอ และมีข้อจ้ากัดด้านสรีระและชีววิทยา (พนิดา หัน
สวาสดิ์, 2544) เช่นเดียวกับที่ อริสโตเติล (Aristotle) นักปรัชญากรีกโบราณ ได้เคยกล่าวไว้ว่า “โดย
ธรรมชาติ ผู้ชายเหนือกว่าและเป็นผู้ปกครอง ส่วนผู้หญิงคือผู้ชายที่เสื่อมสมรรถภาพ” ความเชื่อเช่นนี 
จึงส่งผลให้ผู้หญิงตกอยู่ภายใต้ความเป็นรองผู้ชายเสมอมา และถูกใช้เป็นบรรทัดฐานของสังคม จาก
การศึกษาของ พนิดา หันสวาสดิ์ (2544) เรื่อง ผู้หญิงในภาพยนตร์ : กระบวนการผลิตซ ้าภาพลักษณ์
ของผู้หญิงในสังคมไทย พบว่า ผู้หญิงแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบหลัก คือ “ความเป็นหญิงที่สังคม
คาดหวัง” ได้แก่ ผู้หญิงที่มีลักษณะอ่อนโยน เรียบร้อย ใจดี มีเมตตา กตัญญู ซื่อสัตย์ อ่อนแอ ขี บ่น  
เอาแต่ใจตัวเอง ฯลฯ และ “ผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ” คือผู้หญิงที่ประพฤติตนในแบบกุลสตรี อยู่ในกรอบ
บรรทัดฐานของสังคมและศีลธรรม โดยเฉพาะความประพฤติทางเพศ เคารพและเชื่อฟังพ่อแม่ เชื่อฟัง
และให้เกียรติสามี ดูแลรับผิดชอบงานบ้าน และอบรมเลี ยงดูลูก จะเห็นได้ว่าสิ่งเหล่านี คือสิ่งที่สังคม
คาดหวังให้ผู้หญิงเป็น เมื่อใดที่ผู้หญิงประพฤติตนออกจากลู่ทางเหล่านี นั่นหมายความว่าสังคมอาจ
ตัดสินผู้หญิงคนนั นเป็นผู้หญิงไม่ดี 

สถาบันสื่อมวลชนท้าหน้าที่ประกอบสร้างและตอกย ้าภาพลักษณ์ของผู้หญิงผ่านเนื อเรื่องและ
ตัวละครในละครโทรทัศน์ เพ่ือสร้างกฎเกณฑ์ทางสังคมระหว่างเพศให้ด้ารงตามสิ่งที่เคยปฏิบัติกันมา 
ในระยะหลังเราจึงเห็นงานศึกษาเกี่ยวกับผู้หญิงเพ่ิมมากขึ น จากกระแสการลุกขึ นมาต่อต้านของ
ผู้หญิงที่เรียกตนเองว่า “ขบวนการสตรีนิยม” (Feminism) ที่พยายามเรียกร้องสิทธิเสรีภาพของ
ผู้หญิงให้มีความเท่าเทียมกันกับผู้ชาย โดยมิใช่เพียงสิทธิแต่ในนาม หากแต่เป็นสิทธิในทางปฏิบัติอย่าง
แท้จริง นั่นหมายความว่าทิศทางของผู้หญิงในสังคมก้าลังได้รับการพัฒนาและเปลี่ยนแปลง แต่จะ
ได้รับการเปลี่ยนแปลงมากน้อยเพียงใด สถาบันหนึ่งที่สามารถเป็นเครื่องมือในการสะท้อนให้เรารับรู้
ได้ นั่นคือสถาบันสื่อมวลชน  

ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะท้าการศึกษาเกี่ยวกับ “การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงที่
ถ่ายทอดผ่านตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 - 2560” 
ถึงแง่มุมต่าง ๆ ของตัวละครหลักที่เป็นผู้หญิง ทั งในด้านของตัวบท และสังคม โดยผู้วิจัยจ้าเป็นต้อง
อาศัยแนวคิดและทฤษฎีอันเป็นเครื่องมือที่จะน้ามาวิเคราะห์ให้เห็นภาพได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ น ไม่ว่าจะ
เป็นแนวคิดละครโทรทัศน์ไทย แนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร ที่จะน้ามาวิเคราะห์คุณลักษณะของตัว
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ละครหญิงที่ปรากฏ ตลอดจนแนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม แนวคิดการผลิตซ ้า 
แนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ และแนวคิดภาพอุดมคติหญิงไทย ที่จะช่วยในการค้นหาการ
ประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงผ่านละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า 

 

1.2 ปัญหาน าวิจัย 

 

1.2.1 คุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า 
ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 เป็นอย่างไร และมีความเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร 

1.2.2 การประกอบสร้างภาพผู้หญิงที่ได้จากการน้าเสนอภาพตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์
ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 สร้างชุดความคิดที่ปรากฏต่อ
สังคมไทยเก่ียวกับผู้หญิงเรื่องใด และเหตุใดจึงเป็นเช่นนั น 

 

1.3  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 

1.3.1 เพ่ือศึกษาคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่
ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 

1.3.2 เพ่ือศึกษาการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยที่ถ่ายทอดผ่านละคร
โทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 

 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 

 

การวิจัยครั งนี ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยที่ถ่ายทอด
ผ่านตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 ได้แก่ น ้า
เซาะทราย เพลิงพระนาง เพลิงบุญ มายา และเมียหลวง โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกเรื่องดังกล่าว 
ดังต่อไปนี  
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1.4.1 ละครโทรทัศน์ไทยที่ออกอากาศภายใต้สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 (33  HD) และ
สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 (7 HD) และออกอากาศในช่วงเวลา Prime time 
(หลังข่าวภาคค่้าเวลา 20.00 – 22.45 น.) ระหว่างเดือน มกราคม 2560 – ธันวาคม 
2560 

1.4.2 ละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับการผลิตมาแล้วอย่างน้อย 2 ครั ง ในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 
– 2560 

1.4.3 ละครโทรทัศน์ไทยที่มีตัวละครหลัก (Main Character) เป็นผู้หญิง 2 ตัวละครและมี
ความส้าคัญต่อเรื่อง และมีเรตติ งเฉลี่ยสูงสุด 5 อันดับแรกในปี พ.ศ. 2560 

 

1.5 นิยามศัพท์ 

 

1.5.1 ละครโทรทัศน์ไทย หมายถึง ละครเรื่องยาวที่ออกอากาศต่อเนื่องเป็นประจ้าทุกสัปดาห์ 
สัปดาห์ละ 2 - 3 วัน ในช่วงเวลาหลังข่าวภาคค่้า 20.00 – 22.45 น. ระยะเวลา
ออกอากาศประมาณ 60 – 90 นาที (ไม่นับรวมโฆษณา) ใช้ผู้แสดงชุดเดียวกันตลอดทั ง
เรื่อง 

1.5.2 ละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยม หมายถึง ละครเรื่องที่ได้รับความนิยมทั งกระแสและเรตติ ง 
(Rating) ที่ดีจากผู้ชมในปี พ.ศ. 2560 

1.5.3 ละครผลิตซ  า หมายถึง ละครที่เคยได้รับการสร้างและออกอากาศมาแล้วอย่างน้อย 1 
ครั ง และได้รับการสร้างใหม่ในเวลาต่อมา หรือที่นิยมเรียกกันว่าละครรีเมก 

1.5.4 คุณลักษณะ หมายถึง ภาพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยที่ถูกน้าเสนอผ่าน
กลวิธีการเล่าเรื่องและการสร้างตัวละคร อันจะแสดงให้เห็นถึงภาพภายนอกและภายใน
ของตัวละคร 

1.5.5 พัฒนาการ หมายถึง บทบาทของตัวละครหญิงที่ถูกน้าเสนอผ่านละครรีเมกตามแต่ละยุค
สมัย อาจแสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงหรือไม่เปลี่ยนแปลงของตัวละครเหล่านั นก็ได้  

1.5.6 ภาพตัวละครหญิง หมายถึง คุณลักษณะภายในและภายนอกของตัวละครน้าหญิงใน
ละครโทรทัศน์ ทั งการปฏิบัติต่อตนเองและต่อผู้อื่น  

1.5.7 การประกอบสร้างความหมาย หมายถึง ละครโทรทัศน์ท้าหน้าที่ถ่ายทอดภาพผู้หญิง 
ผ่านกลวิธีการสร้างตัวละคร  เพ่ือให้ภาพผู้หญิงเหล่านั นเกิดเป็นความหมาย และ
กลายเป็น “ความจริง” แก่สังคม 
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1.5.8 ชุดความคิด หมายถึง รูปแบบของความรู้สึกนึกคิดที่ได้รับการปลูกฝังและยอมรับโดยทั่ว
กันในสังคม ซึ่งอาจส่งผลให้เกิดเป็นวาทกรรม อุดมการณ์ มายาคติ ฯลฯ แก่สังคม 

1.5.9 ตัวละครหลัก หมายถึง บทบาทของผู้หญิงที่เป็นตัวน้าเรื่องในละครโทรทัศน์ไทย หาก
ขาดตัวละครใดตัวละครหนึ่งไปจะส่งผลกระทบต่อโครงเรื่อง เช่น เมียหลวง เมียน้อย 
เป็นต้น 

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

1.6.1 ได้เห็นคุณลักษณะและพัฒนาการภาพตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูก
ผลิตซ ้าช่วง พ.ศ. 2530 - 2560  

1.6.2 เข้าใจและตระหนักถึงการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยที่ถ่ายทอด
ผ่านละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง “การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงที่ถ่ายทอดผ่านตัวละครหญิงในละคร
โทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ.2530 - 2560” นี  ผู้วิจัยได้ก้าหนดแนวคิดทฤษฎี
หลักเพ่ือใช้เป็นกรอบแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ดังต่อไปนี  

2.1 แนวคิดละครโทรทัศน์ไทย 
2.2 แนวคิดการเล่าเรื่อง และการวิเคราะห์ตัวละคร 
2.3 แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม 
2.4 แนวคิดการผลิตซ ้า 
2.5 แนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ 
2.6 แนวคิดภาพอุดมคติหญิงไทย 
2.7 ข้อมูลทั่วไปที่ส้าคัญของละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง 
2.8 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1 แนวคิดละครโทรทัศน์ไทย 

 

 ละครโทรทัศน์ คือความบันเทิงแบบบันเทิงคดี (Fiction) ที่เสนอผ่านหน้าจอโทรทัศน์ โดย
การน้าเสนอเป็นเรื่องที่แต่งขึ นตามจินตนาการของผู้ประพันธ์และผู้เขียนบท ซึ่งไม่จ้าเป็นต้องเป็นเรื่อง
จริงเสมอไป (ชยพล สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทัศน์, 2548) แต่อาจน้าเรื่องราวจากเหตุการณ์จริงที่
ผู้เขียนได้มีประสบการณ์ทั งทางตรงและทางอ้อม มาดัดแปลงเป็นบทละครก็ได้  กล่าวคือละคร
โทรทัศน์ได้สร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้ชมได้รับรู้เรื่องราวและเกิดอารมณ์ร่วม โดยที่ผู้ชมเองอาจไม่ต้อง
เคยมีประสบการณ์เช่นนั นมาก่อน 

ละครโทรทัศน์ไทย ถือเป็นความบันเทิงที่รวมศิลปะจากหลากหลายแขนงเข้าด้วยกัน อาทิ 
วรรณคดี โขน ละครพูด ละครร้อง ละครร้า ลิเก ล้าตัด ตลอดจนภาพยนตร์ โดยมี เรื่องราว (Story) 
และการแสดง (Performing) เป็นจุดร่วมเดียวกัน ละครโทรทัศน์ไทย เรื่องแรกได้ถือก้าเนิดขึ นเมื่อปี 
พ.ศ.2499  “สุริยานีไม่ยอมแต่งงาน” เป็นละครสั น 30 นาที ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 
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บางขุนพรหม ก่อนที่ละครโทรทัศน์จะได้รับการพัฒนาจนเกิดความแพร่หลาย และเป็นที่นิยมอย่าง
มากในปัจจุบัน  

ประเภทของละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับความนิยมอย่างมาก คือรูปแบบของ Soap Operas ที่
มีลักษณะเป็นละครเรื่องยาวหลายตอนจบ นิยมออกอากาศในช่วงเวลาหลัง 20.00 น. ซึ่งถือเป็น
ช่วงเวลา Prime time ที่ผู้ชมจะรับชมละครโทรทัศน์มากที่สุด โดย ปนัดดา ธนสถิตย์ (2531) ได้แบ่ง
ประเภทของละครโทรทัศน์ไทยไว้ 6 ประเภท ดังนี  

2.1.1 ประเภทละครโทรทัศน์ไทย 

2.1.1.1 ละครพิเศษ (Dramatic Specials) คือ ละครโทรทัศน์สั นที่มีเรื่องราวจบภายใน
ตอนเดียว นิยมออกอากาศในโอกาสส้าคัญต่าง ๆ อาทิ ถวายความอาลัยแด่
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิอดุลยเดช เป็นต้น โดยมักใช้เวลาออกอากาศ
ประมาณ 60-120 นาที เช่น ใต้ร่มพระบารมี (2559) เป็นต้น 

2.1.1.2 ละครสั น (TV Series) คือ ละครโทรทัศน์สั นที่ออกอากาศเป็นประจ้าทุกสัปดาห์ 
ด้าเนินเรื่องราวจบในตอน ภายในระยะเวลา 30-60 นาที โดยมีเนื อหาหลักเป็นแนว
เดียวกันตลอดทั งเรื่อง และใช้ผู้แสดงชุดเดียวกัน 

2.1.1.3 ละครเรื่องยาวหลายตอนจบ (Soap Operas) คือ ละครโทรทัศน์ที่มีความยาว
ตั งแต่ 8 ตอนขึ นไป ด้าเนินเรื่องราวติดต่อกันไป ออกอากาศในเวลาเดียวกันเป็น
ประจ้าทุกสัปดาห์ หรือ 2-3 วันต่อสัปดาห์ หรือมากกว่านั นก็เป็นได้ ซึ่งผู้ชมสามารถ
เห็นพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน โดยใช้นักแสดงชุดเดียวกันตลอดทั งเรื่อง 
เช่น นาคี (2559) เพลิงพระนาง (2560) รากนครา (2560) เป็นต้น 

2.1.1.4 ละครสั นเรื่องยาว (Mini Series) คือ ละครโทรทัศน์ที่ต้องใช้ระยะเวลาในการ
ออกอากาศเป็นเวลานาน ตั งแต่ 3 ชั่วโมงไปจนถึง 6 ชั่วโมง จึงจ้าเป็นต้องแบ่งเวลา
ในการออกอากาศ เช่น ละครยาว 4 ชั่วโมง แบ่งออกอากาศวันละ 30 นาที ดังนั น
ต้องใช้เวลา 8 วันในการออกอากาศ ซึ่งอาจจะออกอากาศต่อเนื่อง 8 วันจบ หรือ
สัปดาห์ต่อ ๆ ไปจนจบเรื่องก็ได้  

2.1.1.5 ละครจบในตอน (Anthology Series) คือ ละครโทรทัศน์ที่ ไม่ใช้ผู้แสดงชุด
เดียวกันในแต่ละตอน และเนื อหาในแต่ละตอนจะไม่มีความเกี่ยวข้องกันเลย แต่มี
เนื อหาหลักเป็นไปในแนวเดียวกัน อาทิ กฎแห่งกรรม เป็นต้น โดยมักใช้เวลาในการ
ออกอากาศประมาณ 30-60 นาที เช่น ปากกาทอง (2535-2540) ฟ้ามีตา (2550-
ปัจจุบัน) เป็นต้น  
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2.1.1.6 ละครตลก หรือเสียดสีสังคม (Situation Comedy) คือ ละครโทรทัศน์จบในตอน
ที่ออกอากาศทุกวันในเวลาเดียวกันหรือในวันเวลาเดียวกันของทุกสัปดาห์ อาจมี
ความยาวตอนละตั งแต่ 30-60 นาที นิยมถ่ายท้ากันภายในห้องส่ง (Studio) มีฉาก
เพียงไม่กี่ฉาก ถ่ายซ ้า ๆ กันไป โดยใช้ทีมนักแสดงหลักชุดเดียวกันแสดงตลอดทั ง
เรื่อง เช่น เป็นต่อ (2547-2555) เทวดาสาธุ (2549-2554) เป็นต้น 

 

2.1.2 แนวเรื่องของละครโทรทัศน์ (Genre) 

องอาจ สิงห์ล้าพอง (2557) ได้สรุปแนวเรื่องของละครโทรทัศน์ไทยไว้ ดังนี  

2.1.2.1 ละครแนวอิงเรื่องจริง หรือประวัติศาสตร์ (Historical drama) หมายถึง ละครที่
สร้างขึ นจากเรื่องจริงของเหตุการณ์หรือบุคคลที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ เช่น ตาก
สินมหาราช (2550) เป็นต้น หรืออาจเป็นการสร้างเรื่องขึ นมาใหม่ แต่อิงเหตุการณ์
หรือบุคคลที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ เช่น ทวิภพ (2554) มีการกล่าวถึงเหตุการณ์
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็น
ต้น ซึ่งเหตุการณ์หรือบุคคลเหล่านั นต้องได้รับการบันทึกไว้ในประวัติศาสตร์ของไทย 
โดยละครประเภทนี มีต้นทุนในการผลิตที่สูง เพราะมีรายละเอียด รวมถึงข้อควรระวัง
มาก จึงท้าให้ละครประเภทนี ต้องใช้เวลาในการผลิตนานกว่าละครประเภทอ่ืน 

2.1.2.2 ละครแนวชีวิต (Melodrama) หมายถึง ละครที่มักเป็นเรื่องราวเกี่ยวข้องกับชีวิต
รัก ตลอดจนปัญหาครอบครัว โดยละครแนวนี เป็นแนวละครที่ได้รับความนิยมสูงสุด
ในหมู่ผู้ชม ผู้ผลิตจึงผลิตละครแนวนี ออกมาเป็นจ้านวนมากในแต่ละปี เช่น น ้าเซาะ
ทราย (2560) เพลิงบุญ (2560) เป็นต้น  

2.1.2.3 ละครแนวตลก (Comedy) หรืออาจเรียกว่า “ละครเบาสมอง” หมายถึง ละครที่มี
ปมไม่ซับซ้อน เน้นการสอดแทรกมุขตลก หรือเรื่องราวชวนยิ มตลอดทั งเรื่อง อาจมี
เนื อหาหนักในช่วงท้าย ละครประเภทนี มักเป็นเรื่องราวภายในครอบครัว คนงานกับ
นายจ้าง โดยมักใช้สถานการณ์ในชีวิตประจ้าวันมาผูกเป็นเรื่อง เช่น คุณนายสามสลึง 
(2553) ปัญญาชนก้นครัว (2555) 

2.1.2.4 ละครแนวอาชญากรรมสืบสวนสอบสวน (Detective drama) หมายถึง ละครที่
มีเนื อหาที่ค่อนข้างหนัก มักมีการเสนอภาพที่รุนแรงอันเกี่ยวข้องกับคดีอาชญากรรม
และฆาตกรรม พลเมืองดีกับผู้ร้าย ตลอดจนสายลับของรัฐบาล เช่น เหนือเมฆ 2 มือ
ปราบจอมขมังเวทย์ (2555) มือปราบเจ้าหัวใจ (2560)  
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2.1.2.5 ละครแนวลึกลับ (Horror / Thriller drama) หมายถึง ละครที่เกี่ยวข้องกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติ ไสยศาสตร์ ตลอดจนวิทยาศาสตร์ นิยมผูกเรื่องให้เป็นปมปริศนา 
และสร้างความตื่นระทึกให้แก่ผู้ชม มักมีเรื่องของอาชญากรรมสืบสวนสอบสวนเข้า
มาเกี่ยวข้องด้วย ซึ่งละครประเภทนี ต้องใช้วิจารณญาณในการรับชมมากกว่าละคร
ประเภทอ่ืน เช่น วายุภัคมนตรา (2553) นางชฎา (2558) เป็นต้น 

2.1.2.6 ละครแนวผจญภัย (Adventure drama) หมายถึง ละครที่น้าพาตัวละครเข้าสู่
การเดินทางเพ่ือแสวงหาทรัพย์สมบัติหรืออะไรบางอย่าง แต่ระหว่างทางต้องประสบ
พบเจอกับผู้ร้ายหรืออุปสรรค ละครประเภทนี มักปะปนไปด้วยเรื่องสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ อาทิ ภูติ ผี ปีศาจ เช่น อังกอร์ (2543) ทอง9 (2551) เป็นต้น 

2.1.2.7 ละครแนวเพ้อฝันมหัศจรรย์ (Fantasy drama) หมายถึง ละครที่ เกี่ยวกับ
จินตนาการ ต้านานอภินิหารต่าง ๆ หรือเรื่องราวของยอดมนุษย์ผู้พิทักษ์คนดี
ปราบปรามคนชั่ว มักเกี่ยวข้องกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และวิทยาศาสตร์ โดยละคร
ประเภทนี ได้รับความนิยมอย่างมากจากกลุ่มเด็ก อาทิ หวานใจยัยต่างดาว (2552)  
ธิดาพญายม (2556) เตียงนางไม้ (2560) 

2.1.2.8 ละครแนวนิทานพื นบ้านวรรณคดี (Folk drama) หมายถึง ละครที่น้าโครงเรื่อง 
(plot) มาจากต้านาน นิทาน วรรณคดีของไทย เนื อเรื่องมักเกี่ยวข้องกับเจ้าชาย เจ้า
หญิง เทพเจ้า ยักษ์ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ และมุ่งสอนให้เห็นถึงความดีความชั่ว โดย
ละครประเภทนี ได้รับการขนานนามอีกชื่อหนึ่งว่า “ละครจักร ๆ วงศ์ ๆ ” เช่น ปลา
บู่ทอง (2552) เทพสามฤดู (2560) เป็นต้น 

ในปัจจุบัน ละครโทรทัศน์ไทยหนึ่งเรื่องไม่จ้าเป็นที่จะต้องมีเพียงหนึ่งแนวเรื่องเท่านั น แต่
อาจจะประสมกันสอง สาม สี่ หรือมากกว่านั นก็เป็นได้  ดังที่เรามักจะได้ยินละครประเภท อาทิ 
Comedy horror อันเป็นส่วนผสมระหว่างละครแนวตลก (Comedy drama) กับละครแนวระทึก
ขวัญ (Horror drama) เช่น ล่าผีปอบ (2552) เป็นต้น 

แนวคิดละครโทรทัศน์ไทย ช่วยให้ผู้วิจัยเห็นภาพรวมของละครโทรทัศน์ ทั งประเภทของ
ละครโทรทัศน์ และแนวเรื่องของโทรทัศน์ อันเป็นพื นฐานในการสร้างความเข้าใจกับละครโทรทัศน์ทั ง 
5 เรื่องท่ีผู้วิจัยเลือกมาท้าการวิจัย 

การเข้าใจภาพรวมของละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างนั น ถือเป็นการเข้าใจในลักษณะพื นผิวของ
ละครเรื่องหนึ่ง แต่หากที่จะท้าความเข้าใจระดับเชิงลึก อาทิ ลักษณะตัวละคร การกระท้าของตัว
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ละคร การด้าเนินเรื่อง ฯลฯ จ้าเป็นที่จะต้องวิเคราะห์เรื่องและตัวละคร จึงจะได้มาซึ่งภาพของตัว
ละครหญิงในละครโทรทัศน์อย่างแท้จริง 

 

2.2 แนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร 

 

ตัวละครในละครโทรทัศน์ คือบุคคลมีบทบาททางการแสดงในละคร เพ่ือให้ผู้ชมสามารถ
เข้าใจเรื่องราว และพฤติกรรมของตัวละคร ดังที่ Field, 1994 (อ้างถึงใน รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม , 
2548) กล่าวว่า ตัวละครคือสิ่งที่เข้ามาเชื่อมโยงเหตุการณ์ และเหตุการณ์ก็คือสิ่ งที่ท้าให้ตัวละคร
ชัดเจนมากยิ่งขึ น ซึ่งตัวละครที่ปรากฏในละครโทรทัศน์มีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ยิ่งตัวละครมี
ความลึก ยิ่งมีความกลม ยิ่งมีมิติ ยิ่งต้องเปิดเผย (นิวัฒน์ ศรีสัมมาชีพ, 2551) นั่นหมายความว่า ยิ่งตัว
ละครมีเรื่องราวหรือความซับซ้อนมากเท่าไหร่ ผู้ชมจะยิ่งอยากรู้เรื่องราวหรือชะตาชีวิตของตัวละคร
ตัวนั นมากเท่านั น เช่น ตัวละคร “ใจเริง” ในละครโทรทัศน์ “เพลิงบุญ” (2560) ผู้ชมต้องการอยากรู้
ว่าใจเริงจะมีจุดจบอย่างไร จะหยุดอยู่ที่ผู้ชายคนไหน และจะกระท้าต่อเพ่ือนรักของตนเองอย่างไร 
เป็นต้น 

ตัวละครจึงหมายถึงการกระท้า (Action) และการกระท้าก็คือตัวละคร โดยไม่จ้าเป็นต้อง
บอกกล่าวด้วยค้าพูดเสมอไป (Field, 1984) แต่ผู้ชมจะสามารถเข้าใจลักษณะนิสัย พฤติกรรมของตัว
ละครผ่านเหตุการณ์ที่เกิดขึ น และคนดูจะเกิดอารมณ์ร่วมไปกับตัวละคร ซึ่งอาจรักตัวละครตัวนั น 
หรือเกลียดตัวละครตัวนั นก็ได้  ตัวละครจึงเป็นตัวส้าคัญที่จะน้าพาเรื่องราวทั งหลายที่นักเขียนสร้าง
ขึ นมาแสดงให้ผู้ชมเห็นถึงบทบาทต่าง ๆ ที่สอดคล้องไปกับพล็อตเรื่อง เวลา และสถานที่ (ฟีลิปดา , 
2549) โดย ศิวภรณ์ หอมสุวรรณ (2535) ได้สรุปรูปแบบการสร้างตัวละครไว้ ดังนี  

- สร้างให้สมจริง (Realistic) หมายถึง การสร้างตัวละครโดยอิงจากพื นฐานความ
เป็นจริงตามธรรมชาติ มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมขึ นลงปะปนกันไป 

- สร้างตามอุดมคติ (Idealistic) หมายถึง การสร้างตัวละครโดยใช้อุดมการณ์ ความ
ศรัทธา และค่านิยมความดี เป็นเกณฑ์ โดยตัวละครจะมีลักษณะของการเป็นบุคคล
ที่มีความดีงามเกินกว่าความเป็นจริง 

- สร้างแบบเหนือจริง (Surrealistic) หมายถึง การสร้างตัวละครให้เหนือกว่าความ
เป็นจริง ส่วนมากจะเป็นลักษณะของการมีพลังวิเศษ เหนือธรรมชาติ 
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- สร้างแบบฉบับ (Type) หมายถึง การสร้างตัวละครในลักษณะที่มีนิสัยและ
พฤติกรรมคงท่ี ไม่ว่าจะปรากฏในเวลาหรือสถานที่ใด 

วิธีการที่เราจะสามารถเห็นมิติของตัวละคร ประกอบไปด้วย 2 คุณลักษณะด้วยกัน คือ 

2.2.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 

คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) คือลักษณะที่ผู้ชม
มองเห็นได้โดยทั่วไป อาทิ อายุ อาชีพ รายได้ นิสัย เป็นต้น (นิวัฒน์ ศรีสัมมาชีพ , 2551) ซึ่งตัวละคร
แต่ละตัวจะมีลักษณะทางประชากรศาสตร์ที่แตกต่างกันไป การศึกษามิติของตัวละครในลักษณะนี จะ
สามารถบ่งบอกถึงชีวิตภายนอกของตัวละคร น้าไปสู่ การมองเห็นการกระท้า บุคลิกภาพ และ
เหตุการณ์ในอดีตที่ส่งผลกระทบต่อตัวละครโดยตรง (อัศวิน ซาบารา, 2551) 

ก) ชื่อ (Name) 

การตั งชื่อไม่เพียงแต่จะต้องตั งให้เหมาะสมกับบทบาทของตัวละครตัวนั น แต่ยังต้อง
สอดคล้องกับแนวของเรื่อง เวลา และสถานที่ด้วย (ฟีลิปดา, 2549) เพราะชื่อตัวละครที่ดีควร
บ่งบอกตัวตนของตัวละคร เพ่ือให้อยู่ในความสนใจของผู้ชม หรืออาจกล่าวว่า ชื่อสามารถบ่ง
บอกความหมายแฝงของตัวละครนั่นเอง เช่น ตัวละคร “ใจเริง” ในละครโทรทัศน์ “เพลิง
บุญ” ชื่อสามารถบ่งบอกลักษณะการด้าเนินชีวิตได้อย่างชัดเจนว่าเป็นผู้หญิงที่ใจเบิกบาน รัก
ความสนุกสนาน เธอจึงต้องหาสิ่งมาเติมเต็มใจของเธอ นั่นก็คือผู้ชายและเงิน เพราะสิ่งเหล่านี 
ถือเป็นสิ่งที่ท้าให้เธอสนุกสนานเบิกบานใจ 

ข) ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) 

คือลักษณะภายนอกของตัวละคร อาทิ เพศ รูปร่างหน้าตา ส่วนสูง น ้าหนัก สีผม 
แผลเป็น เป็นต้น อัศวิน ซาบารา (2551) กล่าวว่า สิ่งเหล่านี สามารถเป็นตัวบอกเล่าเรื่องราว
ที่บางครั งอาจซ่อนอยู่เบื องหลังชีวิตตัวละครก็เป็นได้ 

ค) ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) 

คือสิ่งที่ท้าให้ตัวละครมีการกระท้าเกิดขึ น ได้แก่ อาชีพ สถานภาพ และชีวิตส่วนตัว 
ของตัวละคร (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2548) ซึ่งจะท้าให้ผู้ชมเห็นถึงวิถีชีวิตของตัวละคร อัน
น้าไปสู่การเข้าใจเรื่องราวของตัวละครเพ่ิมมากขึ น 

- อาชีพ คือการสร้างให้ตัวละครมีอาชีพเพ่ือการด้ารงชีวิต โดยที่มาของ
รายได้เป็นการก้าหนดสถานะทางสังคมให้แก่ตัวละคร และส่งผลต่อ
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บุคลิกภาพของตัวละคร เช่น ตัวละครที่มีรายได้มากมักจะมีรสนิยมการ
แต่งตัว การรับประทานอาหาร หรือความชอบในสถานที่ที่มีความหรูหรา 
โอ่อ่า ส่วนตัวละครที่มีรายได้น้อยอาจจะมีรสนิยมเหล่านั นที่ตรงกันข้าม 
นอกจากนี  อาชีพยังเป็นสิ่งที่สามารถระบุได้ถึงที่ พักอาศัย ยานพาหนะที่
เลือกใช้ ตลอดจนการด้าเนินชีวิตอ่ืน ๆ อีกด้วย เช่น อาชีพหมอ มีรายได้
สูง จึงมีที่พักท่ีใหญ่โต รถสปอร์ตคันหรู เป็นต้น 

- สถานภาพ คือการสร้างให้ตัวละครเป็นบุคคลที่มีสถานภาพ เช่น โสด 
สมรส อยู่คนเดียว แม่หม้าย หย่าขาด เป็นต้น สิ่งเหล่านี จะท้าให้ผู้ชม
เข้าใจในเหตุการณ์ที่ตัวละครก้าลังเผชิญอยู่ 

- ชีวิตส่วนตัว คือสิ่งที่ตัวละครกระท้าในขณะที่อยู่คนเดียว เช่น ดูโทรทัศน์ 
ถักผ้าพันคอ ปลูกต้นไม้ ออกก้าลังกาย ตลอดจนสัตว์เลี ยงของตัวละคร 
เป็นต้น ซึ่งในแต่ละกิจกรรมจะแสดงให้เห็นถึงมิติของตัวละครได้มากขึ น 

ง) ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) 

คือสิ่งที่แสดงถึงความประพฤติ ความรู้สึก และทัศนคติของตัวละคร ซึ่งจะ
แสดงถึงรายละเอียดความสัมพันธ์และความแตกต่างของตัวละคร 

จ) ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) 

คือการแสดงถึงลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร ได้แก่ ความสัมพันธ์
กับคนในครอบครัว เพ่ือนบ้าน เพ่ือนร่วมงาน เพ่ือนฝูง ตลอดจนความสัมพันธ์กับ
สิ่งแวดล้อม การศึกษา และศาสนา โดยสิ่งเหล่านี สามารถสะท้อนลักษณะของตัว
ละครให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ น 

2.2.2 คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 

คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) คือลักษณะของสภาพจิตใจ 
ความเชื่อ ความศรัทธา ทัศนคติ ปรัชญาทางความคิด ศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี บรรทัดฐานทาง
สังคม และวิถีประชา (นิวัฒน์ ศรีสัมมาชีพ, 2551) การศึกษาตัวละครในมิตินี จะสามารถบ่งบอกถึง
ชีวิตภายในของตัวละคร ซึ่งสิ่งเหล่านี สามารถแสดงผ่านภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุ
เป้าหมาย และการเปลี่ยนแปลงของตัวละคร โดยจะค่อย ๆ ถูกเปิดเผยออกมาทีละนิด 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

15 

ก) ภูมิหลัง (Background) 

คือเรื่องราวความเป็นมาของตัวละคร อาจปรากฏผ่านบทพูดของตัวละครใดตัวละคร
หนึ่งในเรื่อง ความฝัน ความนึกคิดของตัวละครเอง หรือแม้แต่การเล่าเรื่องย้อนหลัง 
(flashback) ซึ่งเหตุการณ์ในอดีตเหล่านั นล้วนแล้วแต่ส่งผลมายังพฤติกรรมของตัวละครใน
ปัจจุบัน ดังที่ นิวัฒน์ ศรีสัมมาชีพ (2551) กล่าวถึงอดีตของตัวละครไว้ว่า อดีตของตัวละคร
ไม่ว่าจะมีความเป็นมาอย่างไร ย่อมส่งผลให้เกิดปัจจุบันของตัวละคร นั่นหมายความว่าอดีต
เป็นที่มาของปัจจุบัน และอาจท้าให้ผู้ชมจินตนาการไปถึงอนาคตที่จะเกิดกับตัวละครได้อีก
ด้วย 

ข) ความต้องการ (Needs) 

คือสิ่งที่ตัวละครอยากเอาชนะ อยากได้ ต้องการให้ได้มา (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม , 
2548) กล่าวคือ ตัวละครมักมีความต้องการอันเป็นพื นฐานที่มนุษย์ทุกคนพึงมี เมื่อมีความ
ต้องการเกิดขึ น ตัวละครเหล่านั นจะออกเดินทางเพ่ือค้นหาสิ่งที่สามารถตอบสนองความ
ต้องการของพวกเขาได้ โดย มาสโลว์ (Maslow) ได้แบ่งล้าดับขั นความต้องการของมนุษย์ไว้ 
5 ล้าดับขั น ดังนี  (พรทิพย์ สัมปัตตะวนิช, 2546) 

- ความต้องการทางร่างกาย (Physiological Needs) คือความต้องการ
ขั นพื นฐานที่สุด (Basic level needs) หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นความ
ต้องการเพ่ือความอยู่รอดของมนุษย์ อาทิ ปัจจัย 4 (อาหาร เครื่องนุ่งห่ม 
ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค) อากาศ ตลอดจนความต้องการทางเพศ 

- ความต้องการความปลอดภัย (Safety Needs) คือความต้องการความ
ปลอดภัยทั งทางกายและใจ (Psychological security) อาทิ การอยู่ใน
สถานที่ปลอดภัย ความคุ้นเคย ความต้องการการปกป้องคุ้มครอง ความ
มั่นคงในชีวิต การงาน การเงิน เป็นต้น 

- ความต้องการความรักและความเป็นเจ้าของ (The Needs for Love 
and Belonging) คือการเข้าเป็นสมาชิกในกลุ่ม และการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน 
เพ่ือไม่ให้รู้สึกโดดเดี่ยว อาทิ สมาคม ศาสนา ครอบครัว คู่ชีวิต เพ่ือนสนิท 
เป็นต้น โดยความต้องการนี จะเกิดขึ นมากในวัยเด็ก 

- ความต้องการความภาคภูมิใจ (Esteem Needs) คือความต้องการการ
ยอมรับนับถือจากผู้ อ่ืน รวมถึงความต้องการการประสบความส้าเร็จ 
ชื่อเสียง สถานภาพในสังคม ความมั่นใจในตนเอง ตลอดจนความรู้สึกมี
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คุณค่าในตนเอง ซึ่งความต้องการล้าดับขั นนี มีความเกี่ยวโยงกันภายใน
และภายนอกบุคคล เช่น การสอบได้ที่หนึ่งสร้างความรู้สึกมั่นใจและมี
คุณค่าในตนเอง อันเป็นความรู้สึกภายในบุคคล เราจึงเป็นที่ยอมรับของ
เพ่ือนร่วมห้อง อันเป็นความรู้สึกภายนอกบุคคล 

- ความต้องการความสมใจ (Self-actualization Needs) คือความ
ต้องการขั นสูงสุดของมนุษย์ (Upper level needs) เป็นความต้องการ
ความสมบูรณ์ในชีวิต เช่น การต้องการนิพพานของมนุษย์ เป็นต้น 

ค) ความขัดแย้ง (Conflict) 

เป็นขั นตอนหลังก้าหนดความต้องการให้แก่ตัวละครเรียบร้อยแล้ว จึงสร้างอุปสรรค
ให้ตัวละครพยายามแก้ปัญหาเพ่ือบรรลุเป้าหมายนั น ยิ่งมีข้อขัดแย้งที่มากตัวละครก็ยิ่งมี
อุปสรรคที่รุนแรงมากเพ่ิมขึ น โดยความขัดแย้งที่พบบ่อย คือความขัดแย้งที่มาจากความ
แตกต่าง (contrast) ไม่ว่าจะเป็นความขัดแย้งทางวัฒนธรรม ทัศนคติ ความเชื่อ พื นฐาน
ครอบครัว แรงจูงใจ สถานะทางสังคม ฯลฯ (นิวัฒน์ ศรีสัมมาชีพ, 2551) โดย การสร้างความ
ขัดแย้งให้แก่ตัวละครนิยมสร้างเป็นคู่ คือการจับคู่ตัวละครสองฝ่ายให้เกิดความขัดแย้งต่อกัน 
ผ่านตัวแปร ซึ่งอาจเป็นคน สิ่งของ เงิน ฯลฯ อันเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อตัวละครทั งสองฝ่าย  
โดย กาญจนา แก้วเทพ (2553) ได้สรุปประเภทของความขัดแย้งไว้ ดังนี  

- ความขัดแย้งภายในจิตใจ คือ ความขัดแย้งที่เกิดขึ นในใจของตัวละคร 
เกิดความสับสน อันน้าพาไปสู่การต้องตัดสินใจ เช่น ความรู้สึกขัดแย้ง
ระหว่างของมีค่าของผู้อื่นกับมนุษยธรรม เป็นต้น 

- ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน คือ ความขัดแย้งของตัวละครตั งแต่ 2 ตัว
ละคร เกิดปัญหาไม่ลงรอยต่อกัน อันน้าไปสู่การปะทะกันทางกายและ
วาจา เช่น เมียหลวงกับเมียน้อย พระเอกกับพระรอง เป็นต้น 

- ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม คือ ความขัดแย้งที่เกิดขึ นระหว่างตัว
ละครกับสังคมโดยรวม เช่น โสเภณี ผู้ก่อการร้าย เป็นต้น 

- ความขัดแย้งระหว่างคนกับพลังภายนอก คือ ความขัดแย้งระหว่างตัว
ละครกับสภาพแวดล้อม เช่น คนกับภัยธรรมชาติ เป็นต้น 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

17 

ง) การบรรลุเป้าหมาย (Goal) 

เป็นสิ่งที่เก่ียวโยงกันระหว่าง 3 สิ่ง ได้แก่ ความต้องการ ความขัดแย้ง และเป้าหมาย
ของตัวละคร กล่าวคือเมื่อมีความต้องการเกิดขึ น สิ่งที่ตามมาคือความขัดแย้ง และหากขจัด
ความขัดแย้งที่เกิดขึ นได้ก็จะน้าไปสู่การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร 

จ) การเปลี่ยนแปลง (Change) 

คือการเปลี่ยนแปลงของบทละครตั งแต่เริ่มเรื่องจนจบเรื่องว่าตัวละครมีความ
เปลี่ยนแปลงไปมากน้อยเพียงใด และเปลี่ยนไปเช่นไร หรือตัวละครอาจจะไม่มีความ
เปลี่ยนแปลงเลยก็ได้ 

จากแนวคิดการวิเคราะห์ตัวละครที่กล่าวมาข้างต้นนี  ผู้วิจัยจะน้าแนวคิดดังกล่าวมาวิเคราะห์
หาคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครน้าหญิงทั ง 5 เรื่อง ในแต่ละเวอร์ชัน โดยการวิเคราะห์ตัว
ละครผ่านคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ และคุณลักษณะทางจิตวิทยา ซึ่งจะช่วยให้ผู้วิจัย เห็นภาพ
ของตัวละครได้อย่างชัดเจน อันน้าไปสู่การปรากฏของชุดความคิดเรื่องผู้หญิงที่ซ่อนอยู่ภายในละคร
โทรทัศน์ที่สื่อมวลชนได้ประกอบสร้างขึ น 

เมื่อเข้าใจถึงคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างแล้ว 
จะช่วยให้ผู้วิจัยสามารถเล็งเห็นถึงชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์เรื่องนั น ๆ ที่สื่อมวลชน
พยายามประกอบสร้างขึ นเพ่ือให้เรื่องเหล่านั นเกิดเป็นความหมายแก่ผู้ชม และเกิดเป็นความเป็นจริง
แก่สังคมในที่สุด 

 

2.3 แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม 

 

โลกที่แวดล้อมตัวเรานั นประกอบด้วยกัน 2 โลก ได้แก่ โลกทางกายภาพ เช่น พื นดิน ท้องฟ้า 
แม่น ้า ต้นไม้ วัตถุ สิ่งของ บุคคล เป็นต้น และโลกทางสังคม (Social World) ที่เกิดจากผลการท้างาน
ของสถาบันต่าง ๆ ในสังคม เช่น ครอบครัว โรงเรียน สถานที่ท้างาน ศาสนา รัฐ และสื่อมวลชน โดย
โลกทางสังคมเกิดจากการให้ค้านิยาม หรือให้ความหมายแก่สิ่งต่าง ๆ ที่เป็นโลกกายภาพรอบ ๆ ตัว 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2549) ยกตัวอย่างเช่น นาย A นับถือศาสนาพุทธ ส่วนนาย B นับถือศาสนา
อิสลาม ทั ง 2 คนอยู่ในโลกเดียวกัน (โลกทางกายภาพ) แต่นาย A ไม่เชื่อในการมีอยู่ของพระเจ้า 
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กลับกันนาย B เชื่อและศรัทธาในพระเจ้า แสดงให้เห็นว่านาย A และนาย B มีโลกทางสังคมท่ีแตกต่าง
กัน ซึ่งในที่นี สถาบันทางศาสนาของแต่ละคนท้าหน้าที่อบรมสั่งสอนแตกต่างกัน 

ค้าว่า “ความเป็นจริง” (Reality) ที่ยึดถือกันในสังคมนั น แท้จริงแล้วไม่ได้เกิดขึ นโดย
ธรรมชาติ (Given) แต่เป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้าง (Constructed) ขึ นจากการท้างานของสถาบันต่าง 
ๆ ทางสังคม ให้กลายเป็นความเป็นจริงทางสังคม (Social Reality) หรืออาจกล่าวได้ว่าความเป็นจริง
ก็คือค้านิยามของค้าว่า “วัฒนธรรม” นั่นเอง (กาญจนา แก้วเทพ, 2549) 

มนุษย์ไม่สามารถรับรู้ความเป็นจริงของโลกภายนอกได้โดยตรง แต่ต้องใช้ตัวกลางในการท้า
หน้าที่ คือประสาทสัมผัส และการรับรู้ของมนุษย์ที่ผ่านกระบวนการทางสังคมมาก่อน (Berger & 
Luckmann, 1991) โดย Berger และ Luckmann ได้แบ่งโลกออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ โลกแห่งความ
เป็นจริง (World of Reality) และโลกแห่งความหมาย (World of Meaning) 

โลกแห่งความเป็นจริง (World of Reality) คือโลกที่มนุษย์สามารถสัมผัสได้ด้วยตนเองผ่าน 
6 สิ่ง ได้แก่ ตา หู จมูก ลิ น กาย และใจ อาทิ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ น 
ตลอดจนความฝัน 

โลกแห่งความหมาย (World of Meaning) คือความรู้ (Knowledge) ที่มนุษย์ได้รับมาเพียง
บางส่วนจากโลกแห่งความเป็นจริง เนื่องจากมนุษย์ไม่สามารถหาความแน่นอนจากความเป็นจริงที่อยู่
รอบ ๆ ตัวเราได้ ดังนั นมนุษย์จึงต้องสร้างโลกแห่งความหมายขึ นมา เพ่ือที่จะก้าหนดและอธิบาย
ความหมายนั น ๆ ได้ โดยความหมายนั นก็คือ ความรู้ในเรื่องหนึ่ง ๆ และเมื่อความรู้ถูกสะสมมากขึ น
เรื่อย ๆ ก็จะกลายเป็นคลังแห่งความรู้ (Stock of Knowledge) สร้างทัศนคติ และค่านิยมต่าง ๆ จน
กลายเป็นความจริงทางสังคมในที่สุด 

ทฤษฎีการสร้างความหมาย ในการที่สื่อมวลชนสามารถสร้างความหมายให้กลายเป็นความ
จริงทางสังคมนั นสามารถท้าได้ด้วย 4 ลักษณะ ดังต่อไปนี  

- การสถาปนา (Establishment) คือการบรรจุค้าหรือความหมายใหม่เข้าไปในผู้รับ
สาร ท้าให้ผู้รับสารเกิดการเรียนรู้ค้าและความหมายใหม่ 

- การยืดขยาย (Extension) คือการที่สื่อเพ่ิมความหมายใหม่เข้าไปจากค้าเดิมที่ผู้รับ
สารรู้ความหมายอยู่แล้ว แต่ท้าให้รู้เพิ่มและกว้างขึ นไปอีก 

- การแทนที่ (Substitution) คือการที่สื่อลบความหมายเดิมออกจากการรับรู้ของผู้รับ
สาร และเพ่ิมความหมายใหม่เข้าไปแทนที่ 
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- การด้ารงอยู่ (Standardization) คือการท้าให้ความหมายเหล่านั นคงอยู่ต่อไป ด้วย
การตอกย ้า หรือฉายภาพซ ้า 

บทบาทของสื่อมวลชนในการสร้างความเป็นจริงทางสังคมให้แก่บุคคลนั น ปรากฏอยู่ในการ
ท้าหน้าที่เป็นตัวสื่อกลาง (Mediating Role) ระหว่างโลกแห่งความเป็นจริง (World of Reality) กับ
โลกแห่งความหมาย (World of Meaning) โดย กาญจนา แก้วเทพ (2549) กล่าวว่า ในปัจจุบันคนที่
จะได้มีประสบการณ์ตรงกับสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตประจ้าวันนั นมีอยู่อย่างจ้ากัด ขณะที่ตัวกลางอย่าง
สื่อมวลชนได้ทลายกาละ (Time) และเทศะ (Space) ลง ส่งผลให้มนุษย์มีประสบการณ์ความเป็นจริง
ที่เกิดจากสื่อมากกว่า หรือกล่าวคือ สื่อมวลชนได้ท้าให้มนุษย์เกิดภาพในหัว ซึ่งเป็นภาพความเป็นจริง
ของโลกภายนอกที่มนุษย์อาจไม่เคยมีประสบการณ์เข้าไปสัมผัสกับความเป็นจริงเหล่านั นโดยตรง 
ดังนั น สื่อมวลชนจึงเป็นช่องทางในการน้าความเป็นจริงจากโลกภายนอกเหล่านั นเข้ามาสู่มนุษย์ และ
มนุษย์ก็จะสร้างความหมายจากความจริงเหล่านั น โดยอาจแตกต่างกันไปตามแต่ประสบการณ์ส่วนตน 
หรือสภาพสังคมนั น ๆ 

ละครโทรทัศน์ ถือเป็นส่วนหนึ่งของสถาบันสื่อมวลชนที่ผู้คนเข้าถึงได้ง่ายและกว้างขวางมาก
ที่สุด สังเกตได้จากเรตติ งรายการโทรทัศน์ที่สูงที่สุดในแต่ละวันมักตกเป็นของรายการประเภทละคร
โทรทัศน์เสียส่วนใหญ่ ดังนั น ละครโทรทัศน์จึงถือเป็นแหล่งฟูมฟักชุดความคิดชั นดี เพราะผู้คนเข้าถึง
ง่าย และมีอานุภาพสูงในการท้าหน้าที่อบรมบ่มเพาะผู้คนในสังคม โดยสถานีโทรทัศน์ และผู้ผลิต
ละครโทรทัศน์ถือเป็นผู้ที่มีอ้านาจสูงสุดในการก้าหนดเนื อหาของละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่ง ๆ และผู้ชม
ละครโทรทัศน์เหล่านั นก็จะค่อย ๆ กลืนชุดความคิดต่าง ๆ ที่ถูกสอดแทรกมาอย่างแยบยลผ่านเนื อหา
ของละครโทรทัศน์ไปโดยปริยาย 

จากความส้าคัญของสื่อมวลชนในการท้าหน้าที่ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม ผู้วิจัย
จึงมีความสนใจที่จะน้าแนวคิดของ Berger และ Luckmann ที่เชื่อในเรื่องของโลกแห่งความหมาย 
ว่าเป็นสิ่งที่มนุษย์ใช้สร้างขึ นเพ่ือก้าหนดและอธิบายสังคม โดยใช้สถาบันต่าง ๆ ท้าหน้าที่ในการสร้าง
ความเป็นจริงขึ น ซึ่งในที่นี ก็คือสถาบันสื่อมวลชน มาใช้ในการอธิบายชุดความคิดเรื่องผู้หญิงจากการ
ประกอบสร้างภาพตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ที่ปรากฏจากการวิเคราะห์การเล่าเรื่องและการ
วิเคราะห์ตัวละครก่อนหน้านี  ว่าสื่อละครโทรทัศน์ได้พยายามประกอบสร้างความหมายเกี่ยวกับหญิง
เรื่องใด และอย่างไร 

เมื่อมีการประกอบสร้างความหมายใด ๆ ขึ นมาครั งหนึ่งแล้ว หากต้องการให้ความหมาย
เหล่านั นด้ารงอยู่ต่อไป จ้าเป็นที่จะต้องอาศัยการผลิตซ ้า (Reproduce) มาเป็นเครื่องมือในการตอก
ย ้าความหมายเหล่านั นว่าเป็นสิ่งที่ผู้คนในสังคม “ควรจะ” ยึดถือปฏิบัติ เราจึงเห็นละครโทรทัศน์ที่เคย
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ออกอากาศไปแล้วเมื่อหลายปีก่อน ได้รับการน้ากลับมาปัดฝุ่นสร้างขึ นใหม่อยู่เป็นประจ้า หรือที่เรียก
กันว่าละครรีเมก 

 

2.4 แนวคิดการผลิตซ  า 

 

ละครโทรทัศน์ในสังคมไทยนิยมหยิบละครโทรทัศน์เรื่องเดิมที่เคยโด่งดังหรือประสบ
ความส้าเร็จในอดีตน้ากลับมาสร้างสรรค์ใหม่เฉลี่ยทุก ๆ 10 ปี อีกทั งเนื อหาในละครโทรทัศน์มักมีเนื อ
เรื่องที่วกวนไปมา และซ ้าซาก อันเป็นส่วนหนึ่งของค้าว่า “น ้าเน่า” ที่คนในสังคมจ้ากัดความให้แก่
ละครโทรทัศน์ไทย แต่สิ่งเหล่านี ได้สะท้อนถึงนัยยะเรื่องการผลิตซ ้าย ้าความคิดอุดมการณ์แก่คนใน
สังคม ก่อให้เกิดเป็นความหมายหลักแก่สังคม (แข มังกรวงษ,์ 2560) 

กาญจนา แก้วเทพ (2545) ได้กล่าวถึง กระบวนการผลิตซ ้าเพ่ือสืบทอดอุดมการณ์ 
(Reproduction of Ideology) ไว้ว่า อุดมการณ์เป็นเรื่องของนามธรรม ดังนั นเราต้องมีสิ่งที่เป็น
รูปธรรมมารองรับ นั่นคือกระบวนการผลิตซ ้า ที่จะเป็นเครื่องมือท้าให้อุดมการณ์นั น ๆ ด้ารงอยู่ต่อไป
ในสังคม หากขาดการผลิตซ ้าอาจส่งผลให้อุดมการณ์เหล่านั นค่อย ๆ เลือนหายไป และละครโทรทัศน์
ถือเป็นแหล่งก้าเนิดชั นดีของการถ่ายทอดและตอกย ้าอุดมการณ์ดังกล่าว 

ส้านักเศรษฐศาสตร์การเมืองมีความเห็นเกี่ยวกับแนวคิดการผลิต (Production) และการ
ผลิตซ ้า (Reproduction) ว่า เมื่อมีการผลิตสิ่งใดสิ่งหนึ่งขึ นมา สิ่งเหล่านั นจ้าเป็นที่จะต้องได้รับการ
ผลิตซ ้าอยู่เสมอ จึงจะเป็นหลักประกันความยืนยาวของสิ่งเหล่านั น หากขาดการผลิตซ ้าจะท้าให้สิ่ง
เหล่านั นค่อย ๆ เลือนหายไปจากสังคม 

Raymond Williams (1981) ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับการผลิตซ ้า (Reproduction) ไว้ว่า 
การผลิตซ ้าทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรม เช่น 
สิ่งของ เครื่องใช้ หรือวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรม เช่น ค่านิยม อุดมการณ์ ความคิด ความเชื่อ ทัศนคติ 
ล้วนแล้วแต่ต้องอาศัยกระบวนการผลิตในการสร้างสรรค์ขึ น  นอกจากนั น สภาพสังคมหรือ
สภาพแวดล้อมในขณะนั นยังเป็นบทบาทส้าคัญในกระบวนการผลิตดังกล่าว นอกจากนี  Williams ยัง
ได้กล่าวต่อไปอีกว่า ในขณะที่ทุกวันปฏิบัติการทางสังคม (Social Practices) จะก่อให้เกิดวัฒนธรรม
ผ่านสื่อต่าง ๆ อยู่เสมอ แต่ในระยะยาวจะมีเพียงบางวัฒนธรรมเท่านั นที่จะมีชีวิตอยู่ยืนยาว เพราะ
ได้รับการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง (กาญจนา แก้วเทพ, 2539) กระบวนการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมจึงเป็น
กระบวนการที่มารองรับความยั่งยืนของวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ  
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ในความคิดเห็นของ Stuart Hall เกี่ยวกับการผลิตซ ้าในแง่ของระบบความหมาย สามารถ
แบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ “การผลิตซ ้าขึ นใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม” และ “การผลิตซ ้าขึ น
ใหม่เพ่ือสร้างความหมายใหม่ที่ขัดแย้งกับความหมายเดิม” (กาญจนา แก้วเทพ, 2541) ซึ่งละคร
โทรทัศน์โดยส่วนใหญ่มักถูกผลิตซ ้าขึ นใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม แสดงให้เห็นถึงการตอกย ้า
วัฒนธรรมนามธรรมให้ด้ารงอยู่ในสังคมเพ่ือให้คนในสังคมเข้าใจและปฏิบัติตามแบบเดียวกัน 
กระบวนการในลักษณะนี  Louis Althusser นักปรัชญาชาวฝรั่งเศส เรียกว่า กระบวนการผลิตซ ้าเพ่ือ
สืบทอดอุดมการณ์ (Reproduction of Ideology) (แข มังกรวงษ,์ 2560) 

ส้าหรับการวิจัยในครั งนี  ผู้วิจัยจะน้าแนวคิดการผลิตซ ้า (Reproduction) ของส้านัก
เศรษฐศาสตร์การเมืองที่กล่าวไว้ว่า เมื่อมีการผลิตสิ่งใดขึ นมาแล้วสิ่งนั นจ้าเป็นต้องได้รับการผลิตซ ้า
อย่างต่อเนื่องจึงจะเป็นหลักประกันการด้ารงอยู่อย่างยืนยาวของสิ่งนั น เช่นเดียวกับชุดความคิดเรื่อง
ผู้หญิงในสังคมไทย เมื่อมีการประกอบสร้างขึ นมาแล้ว หากไม่ได้รับการผลิตซ ้าก็อาจจะเลือนหายไป
จากสังคมได้ ประกอบกับแนวความคิดของ Raymond Williams และ Stuart Hall เพ่ือใช้อธิบายว่า
จากการประกอบสร้างชุดความคิดเรื่องผู้หญิงที่ถูกผลิตซ ้าอย่างต่อเนื่องนั นมีการผลิตในลักษณะใด 
และใครคือผู้ผลิต 

การผลิตซ ้าละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่ง ๆ จ้าเป็นต้องอาศัยกระบวนการผลิตในการสร้างสรรค์
ละครโทรทัศน์แต่ละเรื่องขึ น เนื่องจากผู้คนที่เกี่ยวข้องในการผลิตถือเป็นผู้มีส่วนส้าคัญในการสร้าง
ความหมายเรื่องผู้หญิงแก่สังคม อันจะส่งผลให้ทราบถึงสาเหตุที่แท้จริงของการผลิตละครรีเมก ผู้วิจัย
จึงจ้าเป็นที่จะต้องให้ความสนใจกับแนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์อันจะกล่าวถึงในหัวข้อ
ถัดไป 

 

2.5 แนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ 

 

การผลิตที่มีกระบวนการในการท้างานที่ดีครบถ้วนทุกขั นตอนจะส่งผลให้ได้ละครที่ดีมี
คุณภาพ โดยแบ่งการท้างานผลิตละครโทรทัศน์ออกเป็น 5 ขั นตอนหลัก ดังนี  (ปนัดดา ธนสถิตย์, 
2531; องอาจ สิงห์ล้าพอง, 2557)  

2.5.1 ขั นตอนการวางแผนงาน (Planning) 

เป็นขั นตอนก่อนการผลิต ซึ่งจะท้าให้แนวทางการผลิตละครโทรทัศน์มีความชัดเจนมากยิ่งขึ น 
โดยสามารถแบ่งออกเป็น 3 ขั นตอนย่อย ๆ ได้ดังนี  
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2.5.1.1 วางแผนโครงการ 

เป็นขั นตอนในการวางโครงเรื่อง เพ่ือที่จะเสนอต่อสถานีโทรทัศน์ โดยจ้าเป็นต้อง
ค้านึงถึง แนวเรื่อง เวลาออกอากาศ ความยาวของเรื่อง ประเภทเนื อหา ระยะเวลาผลิต และ
กลุ่มเป้าหมาย 

2.5.1.2 ก าหนดตัวผู้ร่วมงาน 

เป็นขั นตอนในการวางตัวผู้ร่วมงานในละครเรื่องนั น ๆ เพราะละครหนึ่งเรื่องจ้าเป็น
ต้องการผู้ช้านาญในด้านต่าง ๆ มาร่วมกันสร้างให้เป็นละครโทรทัศน์ออกสู่สายตาผู้ชม ซึ่งจะ
ประกอบไปด้วย ผู้เขียนบท ผู้ก้ากับการแสดง ผู้ก้ากับภาพ นักแสดง เป็นต้น นอกจากนั น 
การเลือกนักเขียนบท หรือผู้ก้ากับการแสดง ที่เหมาะสมมีความส้าคัญอย่างมาก เพราะ
นักเขียนบทและผู้ก้ากับแต่ละท่านมีความถนัดในแนวละครที่แตกต่างกันไป 

2.5.1.3 ก าหนดงบประมาณ 

เป็นขั นตอนการวางแผนค่าใช้จ่ายในละครแต่ละเรื่อง โดยมากผู้ผลิตจะนิยมคิดเฉลี่ย
ต่อละคร 1 ตอน ซึ่งขั นตอนนี จะท้าให้ผู้ผลิตวางแผนในการให้น ้าหนักแต่ละส่วนได้อย่าง
เหมาะสม อาทิ ค่าบทประพันธ์ ค่าบทโทรทัศน์ ค่าตัวนักแสดง ค่าตัวผู้ก้ากับการแสดง ค่า
สถานที่ ค่าอุปกรณ์ถ่ายท้า ค่าตัดต่อ ค่าเพลงประกอบละคร ค่าเครื่องแต่งกายนักแสดง เป็น
ต้น ตัวอย่างเช่น หากผู้ผลิตละครเลือกนักแสดงที่มีชื่อเสียงโด่งดัง ผู้ผลิตอาจจะต้องไปลดค่า
สถานที่ให้น้อยลง เป็นต้น 

2.5.2 ขั นตอนการเตรียมงาน (Pre-Production) 

เป็นขั นตอนหลังจากที่ขั นตอนแรกเสร็จสิ นลง ได้รับการอนุมัติจากทางสถานีโทรทัศน์ จึงเข้าสู่
กระบวนการเตรียมการถ่ายท้า ซึ่งจะประกอบไปด้วย 2 ส่วนหลัก ๆ ดังนี  

2.5.2.1 การเขียนบทละครโทรทัศน์ 

การเขียนบทละครโทรทัศน์ถือเป็นหัวใจและจุดเริ่มต้นของงานทุกด้าน เพราะ
ทีมงานทุกภาคส่วนจ้าเป็นต้องใช้บทละครในการศึกษาและวางแผนงาน นักแสดงต้องใช้บท
ละครเพื่อศึกษาท้าความเข้าใจตัวละครในแต่ละฉาก ผู้ก้ากับการแสดงต้องใช้บทละครเพ่ือท้า
ความเข้าใจเรื่องและคอยควบคุมให้เรื่องเป็นไปตามตัวหนังสือ ฝ่ายศิลป์จ้าเป็นต้องใช้บท
ละครเพ่ือหาเสื อผ้านักแสดงและสถานที่ถ่ายท้า จะเห็นได้ว่าหากขาดบทละครไปงานในส่วน
อ่ืน ๆ จะไม่สามารถด้าเนินต่อไปได้เลย 
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2.5.2.2 การเตรียมงานก่อนถ่ายท า 

ผู้จัดละครโทรทัศน์ ผู้ก้ากับการแสดง รวมถึงผู้เกี่ยวข้องกับละครโทรทัศน์เรื่องนั น ๆ 
ทั งหมด จะใช้บทละครโทรทัศน์มาประชุมเพ่ือให้เห็นพ้องเป็นไปในแนวทางเดียวกัน โดยผู้จัด
ละครโทรทัศน์ มักจะให้สิทธิ์แก่ผู้ก้ากับการแสดงเป็นผู้มีอ้านาจในการตัดสินใจและสั่งงานแก่
ฝ่ายอ่ืน ๆ ทั งหมด ไม่ว่าจะเป็นการเลือกนักแสดง การหาฉาก การหาเครื่องแต่งกาย การตัด
ต่อ การใส่เสียง เป็นต้น 

2.5.3 ขั นตอนการถ่ายท า (Production) 

เป็นขั นตอนการบันทึกเทป ซึ่งก่อนที่จะเริ่มบันทึกต้องมีการซ้อมของนักแสดงที่จะเข้าฉาก
เพ่ือหาจุดที่ดีที่สุดของภาพและการแสดง โดยการถ่ายท้าจะไล่เรียงไปตามใบตารางการถ่ายท้าท่ีวางไว้
ในแต่ละวัน ซึ่งอาจมีการสลับสับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสมในหน้างาน เพราะในสถานการณ์จริง
อาจมีปัญหาในเรื่องของผู้ร่วมงาน ผู้แสดง หรือปัญหาดินฟ้าอากาศต่าง ๆ 

2.5.4 ขั นตอนหลังการถ่ายท า (Post Production) 

ขั นตอนนี เป็นขั นตอนหลังจากบันทึกเทปเสร็จสิ น จึงน้าเทปที่บันทึกเข้าสู่กระบวนการหลัง
การถ่ายท้า คือตัดต่อภาพและลงเสียง โดยเรียงล้าดับเหตุการณ์ตามบทละครโทรทัศน์ 

2.5.4.1 การตัดต่อภาพ (Editing) 

เป็นการร้อยเรียงการเล่าเรื่องให้มีความต่อเนื่องและน่าติดตาม ซึ่งในช่วงของการตัด
ต่อนี อาจเพ่ิมในส่วนของเทคนิคพิเศษ (Computer Graphic) เข้าไปด้วยเพ่ือท้าให้ละครมี
ความน่าสนใจเพ่ิมมากขึ น หรือเพ่ือแก้ปัญหาความผิดพลาดหลังจากการถ่ายท้า นอกจากนี  
การตัดต่อยังช่วยส่งเสริมการแสดงของนักแสดงได้อีกด้วย เช่น การท้าภาพช้า (Slow 
motion) ในขณะน ้าตาร่วง ช่วยกระตุ้นอารมณ์ให้ผู้ชมสะเทือนอารมณ์เพ่ิมมากขึ น 

2.5.4.2 การลงเสียงและดนตรี (Sound and Music) 

เป็นขั นตอนสุดท้ายก่อนน้าละครไปออกอากาศ เพราะแม้ว่าภาพของละครจะ
สามารถสื่อสารความหมายของบทละครออกมาได้อย่างดี แต่การใส่เสียงประกอบเข้าไปจะ
ช่วยส่งเสริมให้ละครเรื่องนั นมีความสมบูรณ์แบบ เนื่องจากเสียงสามารถช่วยสื่อสารอารมณ์
โกรธ ตื่นเต้น กลัว หรือตลก ให้แก่ตัวละครได้อย่างมาก และสร้างความรู้สึกเหล่านั นให้แก่ตัว
ผู้ชมได้อย่างดี 
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2.5.5 ขั นตอนการประเมินผล (Evaluation) 

การประเมินผลที่ส้าคัญที่สุด คือการดูผลจากเรตติ ง (Rating) ตลอดจนการส้ารวจโดยการ
แจกแบบสอบถาม สัมภาษณ์ หรือการสังเกตภายหลังจากการออกอากาศ เพ่ือส้ารวจถึงความนิยม
ชมชอบของละคร อันเป็นการบ่งชี ถึงทิศทางการท้าละครโทรทัศน์เรื่องต่อ ๆ ไป 

 แนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ ช่วยท้าให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงขั นตอนการผลิตละคร
โทรทัศน์เรื่องหนึ่ง ๆ ที่อาจมีอิทธิพลต่อการใส่ชุดความคิดลงไปในละครโทรทัศน์ เพ่ือค้นหาสาเหตุการ
ประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงผ่านละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง  โดยผู้วิจัยจะให้ความส้าคัญ
เฉพาะ 2 ขั นตอน ได้แก่ ขั นตอนการวางแผน และขั นตอนการเตรียมงาน 

 

2.6 แนวคิดภาพอุมดคติหญิงไทย 

 

พนิดา หันสวาสดิ์ (2544) ได้ทบทวนงานศึกษาเกี่ยวกับผู้หญิงในสังคมไทย พบว่า ผู้หญิงใน
อุดมคติ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทด้วยกัน ได้แก่ 1) ผู้หญิงที่สังคมคาดหวัง และ 2) ผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ 

2.6.1 ผู้หญิงท่ีสังคมคาดหวัง  

ภาพที่สังคมเชื่อว่าผู้หญิงเป็นเช่นนั น ซึ่งอาจมีคุณลักษณะที่ดีและไม่ดีปะปนกันไป ได้แก่ 
ความอ่อนโยน เรียบร้อย มีเมตตา ซื่อสัตย์ อ่อนแอ จู้จี  เอาแต่ใจเอาตัวเอง อารมณ์อยู่เหนือ
เหตุผล เป็นต้น คุณลักษณะที่ไม่ดีเม่ือเกิดขึ นในตัวของผู้หญิงไม่ได้เป็นสิ่งที่สร้างความประหลาดใจ
ให้แก่สังคม แต่ทว่า สังคมจะกล่าวโทษว่าเพราะผู้หญิงมีคุณลักษณะเช่นนี  จึงจ้าเป็นที่จะต้องถูก
ลงโทษ 

2.6.2 ผู้หญิงท่ีดีในอุดมคติ 

ภาพของผู้หญิงที่ประพฤติตนตามแบบกุลสตรี อยู่กรอบระเบียบของสังคม โดยเฉพาะความ
ประพฤติทางเพศ เคารพเชื่อฟังพ่อแม่และสามี ด้ารงตนเป็นช้างเท้าหลัง ปรนนิบัติดูแลสามีและลูก มี
หน้าที่หลักคือการรับผิดชอบเรื่องต่าง ๆ ภายในบ้าน คุณลักษณะต่าง ๆ เหล่านี มักจะเป็นภาพที่
ปรากฏในตัวละคร “นางเอก” ของละครโทรทัศน์ไทย เพราะคุณลักษณะที่เป็นอุดมคติเหล่านี ถูก
ปลูกฝังมาตั งแต่อดีต ดังเช่น แม่พลอย ในสี่แผ่นดิน ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ เพราะ
มีคุณลักษณะนิสัยที่ผู้ชายในสังคมไทยต้องการมาจนปัจจุบัน แม่พลอยเป็นผู้หญิงที่ไม่มีปากมีเสียง 
ซื่อสัตย์ อ่อนโยน ด้ารงตนเป็นช้างเท้าหลัง ตลอดจนเป็นแม่และเมียที่ดี 
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 สิ่งเหล่านี ต้องมองย้อนกลับไปในอดีต ดังจะเห็นถึงสุภาษิตสอนหญิงปรากฏในงานวรรณกรรม
มากมาย และงานวรรณกรรมเหล่านั นยังคงถูกบรรจุอยู่ในหลักสูตรการศึกษาของประเทศไทย ดังเช่น 
กฤษณาสอนน้องค้าฉันท์ ที่สอนให้ผู้หญิงซื่อสัตย์ต่อสามี ยอมรับในความหลายใจของสามี และคอย
ปรนนิบัติดูแลสามี 

“อย่าเยีย่งหญิงชัว่ ไม่รู้คณุผวั ไม่สงวนน ้าใจ  
ล้ินลมคมเหง ลอ้เลียนไยไพ ต่อหนา้ปราศรัย ลบัหลงันินทา” 

“ถา้มีพระราชประสงค สาวสนมใดจง 
นญุาตอย่าไดข้ดัขวาง” 

“เมื่อมีทรุทกุขพระทยั ร่วมทกุขภูวไนย 
อย่าอยู่สขุเกษมเกลากาย 
เมื่อทรงพระประชวรไม่สบาย แนบนัง่ใกล้กลาย 
ทูลปลอบใหเ้สวยซ่ึงยา” 

 คุณลักษณะเหล่านี ถูกบรรจุอยู่ในคุณลักษณะของการเป็นผู้หญิงไทยที่ดีในอุดมคติ เพ่ือมุ่งเน้น
ให้ผู้หญิงอยู่ในกรอบศีลธรรมอันดีงาม แต่ก็มิอาจปฏิเสธได้ว่าบทบาทของผู้หญิงในสังคมไทยปัจจุบันมี
ความก้าวหน้าและทัดเทียมกับผู้ชายมากกว่าในอดีตอย่างเห็นได้ชัด อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากเหตุผล
นานาประการ อาทิ ขบวนการเคลื่อนไหวของสตรี (Feminist) สิทธิมนุษยชน (Human Right) 
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ เป็นต้น สิ่งเหล่านี ได้ท้าให้ผู้หญิงในสังคมไทยเริ่มตื่นตัวถึง
สถานภาพการตกเป็นรองผู้ชายมาโดยตลอด จึงส่งผลให้ผู้หญิงในปัจจุบันก้าวขึ นมามีบทบาทที่
ทัดเทียมและหลากหลาย นอกจากการถูกยัดเยียดสถานภาพของความเป็นเมียและแม่ 

 โลกแห่งความเป็นจริง บทบาทของผู้หญิงมีความก้าวหน้าไปมากกว่าการอยู่ภายใต้ของการ
เป็นผู้หญิงในอุดมคติ (ผู้หญิงที่สังคมคาดหวัง และผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ) แต่ภาพผู้หญิงในละคร
โทรทัศน์กลับถูกจองจ้าอยู่ภายใต้ภาพผู้หญิงในอุดมคติเป็นส่วนใหญ่ หากมีภาพที่ขัดหรือฝ่าฝืนจาก
ภาพเหล่านี  ตัวละครหญิงในเรื่องจะถูกมองว่าเป็นหญิงที่ไม่ปกติไปเสีย (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544) สิ่ง
เหล่านี จึงเป็นเครื่องมือในการแสดงถึง “การประกอบสร้าง” มากกว่าการเป็น “ภาพสะท้อน” ของ
สังคม 
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2.7 ข้อมูลทัว่ไปที่ส าคัญของละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง 

 

 ข้อมูลพื นฐานของละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างทั ง 5 เรื่อง อันประกอบไปด้วยโครงเรื่อง 
ประเภทละครโทรทัศน์ และแนวเรื่องละครโทรทัศน์ เพ่ือที่จะสามารถเข้าใจเนื อเรื่องและรูปแบบ     
ต่าง ๆ ของละครในแต่ละเรื่อง แต่ละเวอร์ชันได้ดียิ่งขึ น 

2.7.1 น  าเซาะทราย 

ตารางที่ 1 เวอร์ชันละครน ้าเซาะทราย 

เวอร์ชัน 2536 2544 2560 

สถานีโทรทัศน ์ ช่อง 7 ช่อง 3 ช่อง 7 (7HD) 
ผู้สร้าง กันตนา ทีวีซีน ดาราวิดโีอ 
ผู้ก ากับ ฐาปกรณ์ ดิษยนันท์ ชนะ คราประยูร สยาม สังวริบุตร 
ผู้เขียนบทละคร วิลาสิน ี เอกลิขิต ปลายปากกา 
นักแสดงน า ศรัณยู วงษ์กระจ่าง 

สินจัย หงษ์ไทย 
ปรียานุช ปานประดับ 

ฉัตรชัย เปล่งพานิช 
จริยา แอนโฟเน ่
จันทร์จิรา จูแจ้ง 

ศรราม เทพพิทักษ์ 
สุวนันท์ ปุณณกันต ์
โสภตินภา ชุ่มภาณ ี

 

2.7.1.1 โครงเรื่อง  

 

ก) น  าเซาะทราย เวอร์ชัน 2536 

ละครเปิดเรื่องด้วยการแนะน้าภาพและความสัมพันธ์ของแต่ละตัวละคร โดยเริ่มจาก 
พุดกรอง (ปรียานุช ปานประดับ) ที่ก้าลังสวมใส่เครื่องประดับแสนหรูในชุดราตรีระยิบระยับ
พลางยิ มให้กับกระจกอย่างพอใจในภาพสะท้อนของเธอ  ก่อนที่จะฉายภาพกลับไป 
(Flashback) เพ่ือเปิดตัวละครส้าคัญอย่าง ภีม (ศรัณยู วงษ์กระจ่าง) ที่รู้สึกหลงใหลในความ
สวยงามของ พุดกรอง ตั งแต่แรกเห็น แม้ว่าภายหลังจะทราบว่าเธอเป็นภรรยาของเจ้านาย
เขาก็ตาม ก่อนจะเปิดตัวอีกหนึ่งตัวละครส้าคัญ วรรณนรี (สินจัย หงษ์ไทย) ในฐานะภรรยา
ของ ภีม จากการแนะน้าให้คบกันของ พุดกรอง ที่เป็นเพ่ือนสนิทกับ วรรณนรี หลังจากนั น 
ละครค่อย ๆ ฉายภาพลักษณะนิสัยของตัวละครหลักออกมาทีละน้อย ทั งความอู้ฟู่ไม่รู้จักพอ
ของ พุดกรอง ความตระหนี่และความเคร่งครัดในระเบียบวินัยของ วรรณนรี และความเบื่อ
หน่ายของ ภีม กับความเคร่งครัดของภรรยา 
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ละครค่อย ๆ แสดงความต้องการของตัวละคร พุดกรอง และ ภีม โดย พุดกรอง ได้
กลายมาเป็นสาวหม้ายลูกหนึ่งจากการเสียชีวิตของสามีที่ตอนนี ชีวิตของเธอมีพร้อมทุกอย่าง
ยกเว้นคนรัก เธอจึงไขว่คว้าหวังในตัว ภีม คนรักเก่า ส่วน ภีม เหตุจากความเบื่อหน่ายใน
ความเคร่งครัดและเจ้าระเบียบของ วรรณนรี ที่ทวีคูณเพ่ิมขึ นเรื่อย ๆ  ท้าให้ทะเลาะกับ 
วรรณนร ีถี่ขึ นและเริ่มหวนคิดถึง พุดกรอง เช่นเดียวกัน ก่อนที่ ภีม และ พุดกรอง จะเริ่มสาน
สัมพันธ์กันอย่างลึกซึ งเพ่ือเติมเต็มในสิ่งที่ทั งสองคนขาดหายไป ด้าน วรรณนรี ก็ได้เริ่มแคลง
ใจในพฤติกรรมของ ภีม ที่เปลี่ยนไป จนน้าไปสู่ความสงสัยในความสัมพันธ์ของสามีกับเพ่ือน
สนิทของตนเองที่ค่อย ๆ เผยออกมา 

ภายหลังจากที่ วรรณนรี รู้เรื่องทุกอย่างระหว่าง ภีม กับ พุดกรอง อย่างแน่ใจ 
ประกอบกับความต้องการทั งตัวและหัวใจ ภีม ของ พุดกรอง จึงท้าให้ พุดกรอง เริ่มยั่วให้ 
วรรณนรี โมโห หลังจากนั น วรรณนรี จึงเกิดปากเสียงกับ ภีม อย่างหนัก ก่อนที่จะบุกไปบ้าน 
พุดกรอง เพ่ือด่ากราดในสิ่งที่ตัวเองพยายามเก็บมาโดยตลอด เหตุการณ์นี ถือเป็นจุดแตกหัก
ระหว่างตัวละครทั งสาม คือ วรรณนรี พุดกรอง และ ภีม อันเป็นเหตุการณ์ที่จะท้าให้ชีวิตของ
ตัวละครทั งสามเปลี่ยนไปตลอดกาล 

ละครด้าเนินต่อไปเพ่ือแก้ไขปัญหาความขัดแย้งที่เกิดขึ นในระหว่างตัวละครทั งสาม 
โดย ภีม ได้เปิดเผยการคบกับ พุดกรอง อย่างชัดเจนเพ่ิมมากขึ น ไปมาหาสู่กันอย่างไม่ต้อง
หลบ ๆ ซ่อน ๆ ส่วน วรรณนรี ได้กลายเป็นคนเย็นชาและพยายามกล ้ากลืนฝืนทนกับชีวิตที่
ต้องสูญเสียสามีให้กับเพื่อนรัก 

ละครได้เริ่มฉายภาพความอ่อนแอของตัวละคร พุดกรอง ออกมาเรื่อย ๆ สาเหตุมา
จากความน้อยเนื อต่้าใจกลัวว่าสามีจะให้ความส้าคัญกับ วรรณนรี มากกว่า ขณะที่ตัวละคร 
วรรณนรี ได้ค่อย ๆ สร้างภาพลักษณ์ภายนอกที่แข็งแกร่งขึ นเรื่อย ๆ และได้รู้จักกับนายพล
หนุ่มใหญ่ฐานะดีจากการแนะน้าของเพ่ือน หลังจากนั น พุดกรอง ได้ตั งท้องกับ ภีม และสังคม
ได้รับรู้ในความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่างทั งสามคนเพ่ิมมากขึ นเรื่อย ๆ ท้าให้ วรรณนรี 
ตัดสินใจที่จะหย่ากับ ภีม แต่ ภีม หลีกเลี่ยงการหย่าเพราะคิดว่าหนุ่มใหญ่คนใหม่ที่มาสนิท
กับ วรรณนรี ท้าให้เธอมีความคิดเช่นนี  สร้างความน้อยเนื อต่้าใจให้กับ พุดกรอง ที่เริ่มเห็นว่า 
ภีม ยังคงอาลัยอาวรณ์ต่อ วรรณนรี อยู่ 

ข) น  าเซาะทราย เวอร์ชัน 2544 

ละครเปิดเรื่องด้วยการแนะน้าภาพและความสัมพันธ์ของแต่ละตัวละคร โดยเริ่มจาก 
พุดกรอง (จันทร์จิรา จูแจ้ง) ผู้หญิงที่มีพร้อมทุกอย่างในคฤหาสน์หลังโต และตัดสลับมา
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เปิดตัวละคร วรรณนรี (จริยา แอนโฟเน่) และ ภีม (ฉัตรชัย เปล่งพานิช) ในภาพครอบครัวอัน
แสนอบอุ่น ก่อนที่จะแสดงถึงความสัมพันธ์ของตัวละครทั งสาม โดย วรรณนรี กับ พุดกรอง 
เป็นเพ่ือนสนิทกัน และ พุดกรอง มีความสนใจในตัว ภีม อย่างเห็นได้ชัด หลังจากนั น ละคร
ค่อย ๆ แสดงลักษณะนิสัยและความขัดแย้งของตัวละครออกมาทีละนิด คือความเบื่อหน่าย
ของ ภีม ในตัว วรรณนรี ที่ใช้ชีวิตตึงจนเกินไป พร้อมกับย้อนภาพ (Flashback) แสดงถึง
ความสัมพันธ์ในอดีตระหว่าง ภีม กับ พุดกรอง 

ภีม เริ่มเบื่อหน่ายกับลักษณะนิสัยของ วรรณนรี ประกอบกับการกลับมาของตัว
ละคร พุดกรอง ที่ทั งสองยังต่างอาลัยอาวรณ์ในความรักเมื่อครั นอดีตซึ่งกันและกัน ท้าให้ทั ง
สองตัวละครกลับมาสานสัมพันธ์กันอีกครั ง และเป็นความสัมพันธ์ที่มีความลึกซึ งเพ่ิมขึ นเรื่อย 
ๆ เหตุการณ์นี ส่งผลให้ วรรณนรี เห็นความผิดปกติในตัวสามีขึ นเรื่อย ๆ จนเกิดเป็นความ
แคลงใจ ภีม ในที่สุด 

ความจริงที่ ภีม กับ พุดกรอง พยายามหลบซ่อนมาโดยตลอดนั นถูกเปิดเผยขึ นให้ 
วรรณนรี ได้รับรู้ วรรณนรี จึงเริ่มหาเรื่อง พุดกรอง ก่อนที่ พุดกรอง จะทนไม่ไหวจึงตอบโต้
กลับด้วยวาจาและร่างกาย พร้อมทั งสารภาพทุกอย่างกับ วรรณนรี เธอจึงตัดสินใจแยกกันอยู่
กับ ภีม โดย ภีม ได้ไปใช้ชีวิตอยู่กับ พุดกรอง เหตุการณ์นี ถือเป็นจุดแตกหักระหว่างตัวละคร
ทั งสาม คือ วรรณนรี พุดกรอง และ ภีม อันเป็นเหตุการณ์ที่ส่งผลให้ชีวิตของตัวละครทั งสาม
เปลี่ยนแปลงไป 

ละครได้ค่อย ๆ แสดงถึงความขัดแย้งระหว่างตัวละครเพ่ิมขึ นเรื่อย ๆ ชีวิตของ พุด
กรอง ที่ดูเหมือนจะสมหวังกับการได้ในสิ่งที่ต้องการมานั นกลับเป็นสิ่งที่เธอต้องเข้าสู่วังวน
แห่งความทุกข์ทุกคืนวัน เพราะเธอเริ่มเห็นว่าเธอได้มาแต่เพียงตัวของ ภีม เท่านั น แต่ใจของ 
ภีม ยังคงมีเยื่อใยต่อ วรรณนรี อยู่เสมอ ขณะที่ วรรณนรี ต้องอยู่กับชีวิตที่เกือบพังพินาศ
เพียงเพราะอารมณ์ เธอค่อย ๆ ฟื้นคืนกลายเป็นคนที่เข้มแข็งขึ น และได้รู้จักกับนายพลหนุ่ม
ใหญ่จากการแนะน้าของเพ่ือน เหตุการณ์ที่ วรรณนรี ลุกขึ นมาเป็นคนเข้มแข็ง และแต่งหน้า
แต่งตัวใหม่ ตลอดจนมีนายพลหนุ่มใหญ่เข้ามาสนิทสนม ท้าให้ ภีม เกิดความรู้สึกไม่พอใจ 
และหึงหวงในตัว วรรณนรี อย่างเห็นได้ชัด ขณะที่ พุดกรอง รู้สึกว่า ภีม รักตนน้อยลงทุกวัน 
ๆ จึงตัดสินใจที่จะย้ายไปอยู่อเมริกา แต่ทว่า เธอรู้ว่าตนเองตั งท้องกับ ภีม จึงหยุดแผนการนี 
และหวังว่า ภีม จะกลับมาสนใจเธออีกครั ง  

ภีม เริ่มหึงหวง วรรณนรี หนักขึ นทุกวัน จึงส่งผลต่ออารมณ์ของเขาขณะอยู่กับ พุด
กรอง ท้าให้ พุดกรอง รู้ว่าแท้จริงแล้ว ภีม ยังคงรัก วรรณนรี อยู่ เธอจึงตัดสินใจย้ายถิ่นฐาน
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ไปอยู่อเมริกากับลูก ๆ ของเธอโดยไม่ได้บอกกล่าวกับ ภีม โดยขณะที่อยู่ระหว่างการเดินทาง 
พุดกรอง หยิบรูป ภีม ที่ตั งใจเก็บมาเป็นที่ระลึกขึ นมาดู ซึ่งมีข้อความก้ากับอยู่ด้านหลังว่า 
“ผมจะรักคุณวรรณคนเดียวตลอดไป” อันเป็นการตอกย ้าความรู้สึกพ่ายแพ้ของเธออย่างราบ
คาบ เมื่อ ภีม รู้ว่า พุดกรอง ได้พาลูกของเขาไปอยู่อเมริกา เขาจึงหันกลับไปหา วรรณนรี 
พร้อมกระเป๋าใบหรูเป็นของขวัญ แต่ วรรณนรี กลับโยนให้สุนัขกัดกิน ภีม จึงตัดสินใจยอม
หย่าให้กับ วรรณนรี โดยเหลือเพียงตัวคนเดียว ส่วน วรรณนรี ก็ยังคงสานสัมพันธ์กับนายพล
หนุ่มใหญ่ต่อไป 

ค) น  าเซาะทราย เวอร์ชัน 2560 

ละครเปิดเรื่องด้วยการแนะน้าภาพและความสัมพันธ์ของแต่ละตัวละคร โดยเริ่มจาก 
พุดกรอง (โสภิตนภา ชุ่มภาณี) ที่ก้าลังสวมใส่เครื่องประดับอย่างพอใจในชุดราตรีระยิบระยับ
พลางพูดขอบคุณสามีที่คืนชีวิตและลมหายใจให้กับเธอ เป็นการบ่งบอกถึงสถานะและ
ลักษณะนิสัยของตัวละครตัวนี ได้อย่างเด่นชัด หลังจากนั นจึงตัดสลับมาเปิดตัวละคร วรรณนรี 
(สุวนันท์ ปุณณกันต์) ที่ก้าลังสวมใส่เครื่องประดับภายใต้สีหน้าที่แลดูอึดอัด ก่อนที่จะเปิดตัว
อีกหนึ่งตัวละครส้าคัญอย่าง ภีม (ศรราม เทพพิทักษ์) ในบทบาทสามีของ วรรณนรี ที่รู้สึกอึด
อัดกับความไม่ผ่อนคลายในตัวภรรยา ตลอดจนการเปิดตัวละครอย่าง ทวยหาญ (รัฐพงศ์ 
ธนะพัฒน์) ที่ถูกน้ามามีบทบาทตั งแต่ต้นเรื่องในละครเวอร์ชันนี  จากนั นละครค่อย ๆ น้าเสนอ
ภาพความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครทั งสามที่เป็นเพ่ือนกันมาก่อน ตลอดจนลักษณะนิสัยของ
แต่ละตัวละครออกมาเพ่ิมขึ นเรื่อย ๆ โดยตัวละคร พุดกรอง เป็นตัวละครที่มีความจัดจ้าน
และเข้าใจโลกอย่างมาก ส่วนตัวละคร วรรณนรี เป็นตัวละครที่มีความเคร่งครัดในระเบียบ
วินัยสูง จึงส่งผลให้ตัวละคร ภีม เกิดความเบื่อหน่ายในลักษณะนิสัยของภรรยาเพิ่มขึ นทุกวี่วัน 

ความเบื่อหน่ายในตัวภรรยาของ ภีม เพ่ิมมากขึ นทุกวัน จนท้าให้เขาหาทางออกโดย
การไปหา พุดกรอง ที่แสดงออกถึงความต้องการในตัว ภีม ตั งแต่ต้น จนทั งสองตัวละครก็
สามารถตอบสนองความต้องการของกันและกันได้ เหตุการณ์นี ส่งผลให้  ภีม มีพฤติกรรม
ผิดเพี ยนไป คือการไปภูเก็ตติดต่อกันหลายครั งเพ่ือไปมีความสัมพันธ์สวาทกันที่สถานที่แห่ง
นั น ประกอบกับมีตัวละครแวดล้อมที่ล่วงรู้ความสัมพันธ์ระหว่าง ภีม กับ พุดกรอง จึงน้ามา
ซึ่งความแคลงใจในตัวสามีของ วรรณนรี  

คุณหญิงพรรณราย วางแผนให้ วรรณนรี เดินทางไปภูเก็ตเพ่ือที่จะได้เห็น ภีม กับ 
พุดกรอง แอบพลอดรักกันที่นั่น และแผนก็เป็นไปตามนั น  วรรณนรี เห็น ภีม กับ พุดกรอง 
ก้าลังพลอดรักหวานซึ งกัน อันสร้างความโศกเศร้าเสียใจให้แก่ วรรณนรี เป็นอย่างมาก แต่ก็



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

30 

ได ้ทวยหาญ ที่เข้ามาปลอบใจเธอและส่งเธอกลับบ้านอย่างปลอดภัย ภายหลังจากเหตุการณ์
ที่ วรรณนรี ล่วงรู้เรื่องความสัมพันธ์ระหว่าง ภีม กับ พุดกรอง เข้า วรรณนรี ยังคงแสร้งท้า
เป็นไม่รู้เรื่องในความสัมพันธ์ระหว่าง ภีม กับ พุดกรอง แต่ พุดกรอง ที่อดรนทนไม่ไหวต่อ
ความอยากได้ ภีม มาเป็นของตนเพียงฝ่ายเดียวนั นจึงได้หาเรื่องยั่วยุ วรรณนรี จน วรรณนรี 
หมดความอดทนรีบรุดไปหา พุดกรอง ที่บ้านโดยเร็ว ก่อนที่ ภีม จะตามมาห้ามเหตุการณ์ที่
ทั งสองตัวละครก้าลังต่อสู้กันด้วยวาจา 

วรรณนรี ต้องเผชิญกับความโศกเศร้าและสูญเสียความเป็นตัวเองไปอย่างหนักหน่วง 
ต่อมาเธอได้พยายามดึง ภีม กลับมาด้วยวิธีการที่หลากหลาย แต่ยิ่งดึงตัวละคร ภีม ก็ดูเหมือน
จะยิ่งห่างเธอออกไป เธอจึงค่อย ๆ พยายามท้าใจให้ตัวเองเข้มแข็งขึ น และอยู่กับตัวเองและ
ลูก ๆ เพียงล้าพังให้ได้ ประกอบกับตัวละครทวยหาญที่เข้ามาท้าให้ชีวิตของ วรรณนรี คลาย
ความเศร้าได้เพ่ิมขึ น ส่วนตัวละคร ภีม ก็ชัดเจนในความสัมพันธ์ของเขากับ พุดกรอง มากขึ น
จนย้ายจากคอนโดที่เป็นรังรักของพวกเขาไปยังคฤหาสน์ของ พุดกรอง และน้ามาซึ่งการท้อง
ของ พุดกรอง ส่วน วรรณนรี ต้องเผชิญกับความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวเองอยู่ตลอดว่า
ต้องการหย่าหรือให้อภัยในตัว ภีม ส่วนตัวละคร ภีม ก็ไม่มีความชัดเจนในความสัมพันธ์แบบ
รักสามเส้าครั งนี  จึงท้าให้ พุดกรอง เกิดความน้อยเนื อต่้าใจเพ่ิมขึ นเรื่อย ๆ แต่ก็คอยพูดยุแยง
ให้ ภีม หย่ากับ วรรณนรี อยู่เสมอ ตลอดจนคอยไปหาเรื่อง วรรณนรี อยู่หลายครั งเพ่ือที่จะ
ยุติเรื่องท่ียังคงคาราคาซังอยู่เช่นนี  

ละครค่อย ๆ แสดงถึงผลของการกระท้าแต่ละตัวละคร โดยเริ่มจาก พุดกรอง ที่ไป
แย่งสามีเพ่ือนสนิทตัวเองมาต้องเผชิญกับการผลักไสตัวเองออกนอกประเทศ กลับไปใช้ชีวิต
อยู่ที่สหรัฐอเมริกากับลูกของเธอพร้อมกับการรู้ว่า ภีม ไม่เคยสามารถตัดใจจาก วรรณนรี ได้
เลย ส่วนตัวละคร วรรณนรี ที่มีท่าทีลังเลใจในความสัมพันธ์ของเธอกับ ภีม มาโดยตลอดนั นก็
ดูเหมือนว่าจะมีความเข้มแข็งขึ น คือการมอง ภีม อย่างคนไร้สติในฉากปิดของเรื่อง และให้
ของขวัญแก่ พุดกรอง คือภาพของ ภีม กับ วรรณนรี ที่มีข้อความก้ากับอยู่ด้านหลังว่า "รัก 
วรรณนรี คนเดียว" ด้านตัวละคร ภีม ก็ไม่สามารถง้อ วรรณนรี ด้วยกระเป๋าใบหรูได้ส้าเร็จ จึง
ท้าให้เขาไม่เหลือใคร 

2.7.1.2 ประเภทละครโทรทัศน์ 

ละครน ้าเซาะทรายทุกเวอร์ชันเป็นละครประเภท เรื่องยาวหลายตอนจบ (Soap Operas) 
ทั งสิ น เนื่องจากละครประเภทนี สามารถท้าให้ผู้ชมเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน อัน
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สามารถสร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม ตลอดจนความรู้สึกบีบคั นไปกับเรื่องราวของตัวละครต่าง ๆ ได้
เป็นอย่างด ี

2.7.1.3 แนวเรื่องละครโทรทัศน์ 

ละครน ้าเซาะทรายทุกเวอร์ชันล้วนแต่เป็นละครแนวชีวิต (Melodrama) ทั งสิ น เนื่องจาก
ละครน ้าเซาะทรายมีเนื อหาที่เกี่ยวข้องกับความรักและปัญหาครอบครัว จึงจ้าเป็นที่จะต้องท้าให้ผู้ชม
เกิดอารมณ์ร่วมไปกับตัวละครได้มากที่สุด และละครแนวชีวิตก็ถือเป็นแนวละครที่จะสามารถสร้างให้
ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกับชีวิตรัก ๆ ใคร่ๆ ของตัวละครได้ดีที่สุด 

 

2.7.2 เพลิงพระนาง 

ตารางที่ 2 เวอร์ชันละครเพลิงพระนาง 

เวอร์ชัน 2539 2560 

สถานีโทรทัศน์ ช่อง 5 ช่อง 7 (7HD) 

ผู้สร้าง กันตนา กันตนา 
ผู้ก ากับ อดุลย์ บุญบุตร ธีระศักดิ์ พรหมเงิน 

ผู้เขียนบทละคร คม-แรเงา ภาคย์รพี 

นักแสดงน า สันติสุข พรหมศิริ 
ชไมพร จตุรภุช 

ปรียานุช ปานประดับ 

รัฐพงศ์ ธนะพัฒน์ 
พัชราภา ไชยเชื อ 
จีรนันท์ มะโนแจ่ม 

 

2.7.2.1 โครงเรื่อง 
 

ก) เพลิงพระนาง เวอร์ชัน 2539 

ละครเปิดเรื่องด้วยการแนะน้าภาพและความสัมพันธ์ของตัวละคร โดยเริ่มจาก เจ้า
นางอนัญทิพย์ (ชไมพร จตุรภุช) กับใบหน้าที่เศร้าสร้อยอมทุกข์หวนคิดถึงภาพในอดีตเมื่อ
ครั นเหตุการณ์ที่เจ้าพ่อของนางถูกโค่นบัลลังก์เมืองทิพย์โดย เจ้าหลวงบุรพคาม ก่อนจะตัด
สลับมาเปิดตัวอีกหนึ่งตัวละครส้าคัญอย่าง เจ้านางเสกขรเทวี (ปรียานุช ปานประดับ) พระ
นางหน่อเจ้าหลวงของเมืองทิพย์ ด้วยภาพที่หลงใหลในพระธรรม ตามด้วย เจ้านางตองนวล 
ที่เข้าไปถากถาง เจ้านางอนัญทิพย์ ก่อนจะถูกตบกลับมา เจ้านางอนัญทิพย์ พยายามฆ่าตัว
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ตาย แต่ เจ้าเมืองคุ้ม (สันติสุข พรหมศิริ) มาช่วยไว้ได้ทัน หลังจากนั น เจ้านางอนัญทิพย์ ล้ม
ป่วยแต่ได้ เจ้านางเสกขรเทวี คอยช่วยเหลือดูแลท้าให้นางฟ้ืนจากอาการป่วย แต่ เจ้านาง
อนัญทิพย์ เกลียด เจ้านางเสกขรเทวี มาก เพราะนางเป็นน้องสาวของ เจ้าหลวงบุรพคาม 

เจ้าหลวงบุรพคาม เรียก เจ้านางอนัญทิพย์ เข้าเฝ้าเพ่ือต้าหนิการกระท้าของนางที่ไม่
เจียมตน และจะถูกลงโทษโดยการยกให้เป็นเมียของคนรับใช้เจ้าหลวง แต ่เจ้านางเสกขรเทวี 
เข้ามาช่วยไว้ได้ทัน ผู้คนในวังไม่มีใครชอบ เจ้านางอนัญทิพย์ เว้นแต่ เจ้านางเสกขรเทวี และ 
เจ้าเมืองคุ้ม นางจึงถูกยั่วยุและกลั่นแกล้งเสมอ วันหนึ่งนางถูกเจ้าหลวงสั่งจ้าตรุ เจ้านางตอง
นวล จึงอาศัยจังหวะนี น้าเอาร่มขาว 8 คันไปซ่อนไว้ในคุ้มของ เจ้านางอนัญทิพย์ ก่อนไปทูล
ฟ้อง เจ้าหลวงบุรพคาม เพราะถือเป็นการกบฏต่อราชวงศ์ เนื่องจากร่มขาว 8 คัน เป็นสิ่งที่ใช้
แสดงถึงยศเจ้านางหน่อเจ้าหลวงของเมืองทิพย์ เจ้านางอนัญทิพย์ จึงถูกลงโทษโดยการน้าไป
แห่ทั่วเมืองทิพย์ เมื่อครั นตะวันตกดินจึงค่อยประหารชีวิตโดยการจับลอยแพไปในแม่น ้า แต่
ระหว่างลอยแพนั น เจ้าเมืองคุ้ม ได้มาช่วยนางไว้ทัน 

เจ้าหลวงบุรพคาม หลงใหลในอ้านาจ ทรัพย์สิน ไม่ดูแลบ้านเมือง ไม่สนใจราษฎร 
หน้าซ ้ายังสั่งให้คนออกปล้นทรัพย์สินของราษฎร เจ้าเมืองคุ้ม จึงคิดก่อการกบฏโดยอาศัย
กองก้าลังจากเมืองท่าคอยและเมืองสิงห์ และ เจ้าเมืองคุ้ม ก็ได้กระท้าการส้าเร็จขึ นเป็น เจ้า
หลวงเมืองคุ้ม ส่วนเจ้าหลวงองค์ก่อนได้กลายเป็นคนสติฟ่ันเฟือนไปในที่สุด เจ้านางอนัญ
ทิพย์ กลับมาเมืองทิพย์อย่างเต็มภาคภูมิด้วยความหวังว่าจะได้ขึ นเป็นพระนางหน่อเจ้าหลวง
ของเมืองทิพย์เพ่ือจะได้ขึ นเป็นอัครมเหสีล้าดับต่อไป แต่ถูกขัดขวางโดยแม่ของ เจ้าหลวงบุ
รพคาม ที่ต้องการให้ เจ้านางเสกขรเทวี ที่เป็นพระนางหน่อเจ้าหลวงอยู่แต่เดิมขึ นเป็นอัคร
มเหสีแทน เจ้าหลวงเมืองคุ้ม จึงต้องจ้ายอมแต่งตั ง เจ้านางเสกขรเทวี ขึ นเป็นอัครมเหสี
มหาเทวีเจ้า และแต่งตั ง เจ้านางตองนวล เจ้านางเก็จถวา เจ้านางแก้วอากาศ ขึ นเป็นพระ
สนมด้วยเหตุผลทางการเมือง ส่วน ริมบึง ได้ออกกลอุบายให้ตัวเองได้ขึ นเป็นพระสนม
เพ่ือที่จะได้ทัดทานอ้านาจ เจ้านางอนัญทิพย์ เหตุการณ์เหล่านี ได้สร้างความเจ็บแค้นให้แก่ 
เจ้านางอนัญทิพย์ เป็นอย่างมากท่ีไม่ได้เป็นอัครมเหสีมหาเทวีเจ้า เจ้านางเสกขรเทวี และ เจ้า
นางริมบึง ได้ตั งพระครรภ์ ท่ามกลางพวกฝรั่งดั งขอเข้ามารุกรานเมืองทิพย์ จึงท้าให้ เจ้าหลวง
เมืองคุ้ม ต้องออกท้าการศึก โดยก่อนออกศึกมีการท้าพิธีเรียกขวัญและเสริมบารมีเจ้าหลวง 
แต่ เจ้านางอนัญทิพย์ เข้ามาท้าลายพิธี อันเป็นลางบอกเหตุว่าไม่เมืองทิพย์ก็ เจ้าหลวงเมือง
คุ้ม ต้องปราชัยให้แก่พวกฝรั่งดั งขอ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

33 

เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ถูกพวกฝรั่งดั งขอยิงจนพลัดตกเขา แต่ได้รับการช่วยเหลือโดย 
ยอดพุ่ม สาวชาวเขาและพักรักษาตัวอยู่นาน ระหว่างนี  เจ้านางเสกขรเทวี ได้ขึ นเป็นผู้รักษา
ราชการแทนเจ้าหลวง เจ้านางอนัญทิพย์ วางแผนฆ่าเจ้าหลวงองค์ก่อนด้วยการใส่ยาพิษลงไป
ในอาหาร สร้างความโศกเศร้าเสียใจแก่ เจ้านางเสกขรเทวี เป็นอย่างมาก ต่อมา เจ้าหลวง
เมืองคุ้ม กลับมายังเมืองทิพย์พร้อมกับแต่งตั ง เจ้านางยอดพุ่ม ขึ นเป็นพระสนม เจ้านางอนัญ
ทิพย์ ทูลฟ้องเจ้าหลวงเรื่องการตายของเจ้าหลวงองค์ก่อนว่าเป็นฝีมือของ เจ้านางริมบึง นาง
จึงถูกลงโทษให้ไปอยู่นอกคุ้มหลวง เจ้านางอนัญทิพย์ ตั งพระครรภ์และคลอดออกมาเป็น
ผู้ชายสมดังใจหวัง แต่เคราะห์ไม่ดีที่เสียชีวิตลง ในเวลาเดียวกัน เจ้านางเสกขรเทวี ได้คลอด
ลูกสาวนามว่า เจ้านางทองพญา ต่อมา เจ้านางอนัญทิพย์ ได้ตั งพระครรภ์และคลอดลูก
ออกมาเป็นผู้หญิง 2 คน นามว่า เจ้านางปิ่นมณี และ เจ้านางเรณุมาศ 

เจ้านางอนัญทิพย์ เริ่มวางแผนการที่จะให้ลูกสาวของตัวเองขึ นเป็นใหญ่ โดยการคิด
ฆ่า เจ้าตองแปง ลูกของ เจ้านางตองนวล กับเจ้าหลวง ตลอดจนบอกเล่าเรื่องราวที่ตัวเองถูก
กระท้าเมื่ออดีตให้ลูก ๆ ของนางฟัง เจ้านางปิ่นมณี โกรธแค้นแทนเจ้าแม่ของตนอย่างมาก 
เจ้านางปิ่นมณี ชอบพอ เจ้าม่านฟ้า ลูกของ เจ้านางยอดพุ่ม กับเจ้าหลวง จึงไปขอให้ เจ้านาง
อนัญทิพย์ ช่วยให้ เจ้าม่านฟ้า ได้ขึ นเป็นเจ้าหลวงเพ่ือที่ตนเองจะได้ขึ นเป็นพระมหาเทวีเจ้า 
เจ้านางอนัญทิพย์ วางแผนให้งูไปฉก เจ้าส าเภางาม จนสิ นพระชนม์ เหตุการณ์นี ส่งผลให้เจ้า
หลวงล้มประชวรเป็นนานวัน เจ้านางอนัญทิพย์ จึงวางแผนการให้เจ้าหลวงทรงมีพระสติฟ่ัน
เฟือนเพ่ือให้ เจ้าม่านฟ้า ขึ นเป็นเจ้าหลวงหุ่นเชิดของนาง โดยมีนางคุมอ้านาจเบ็ดเสร็จอยู่
เบื องหลัง  

เจ้านางอนัญทิพย์ ออกอุบายให้จัดงานเฉลิมฉลองแก่ เจ้านางปิ่นมณี ในฐานะพระ
มหาเทวีเจ้าพระองค์ใหม่ของเมืองทิพย์ เจ้านางอนัญทิพย์ แสร้งท้าตัวดีกับ เจ้านางเสกขรเทวี 
จึงชวนไปท้าบุญเป็นเวลาเจ็ดวัน และลอบวางยาพิษจน เจ้านางเสกขรเทวี สิ นพระชนม์ 
ขณะที่งานเฉลิมฉลองที่พระราชวังได้ด้าเนินไปอย่างรื่นเริง แต่ทว่า เบื องหลังคือการฆ่าล้าง
พระบรมวงศานุวงศ์หลายพระองค์ท่ีตั งตนเป็นศัตรูกับฝ่าย เจ้านางอนัญทิพย์ 

เมืองทิพย์ถูกพวกฝรั่งดั งขอเข้าบุกรุกมากขึ นทุกวัน  เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ขึ นว่า
ราชการอยู่เบื องหลังก็ไม่อาจต้านทานอ้านาจของพวกฝรั่งดั งขอได้ ส่วน เจ้านางปิ่นมณี ก็ทวี
ความร้ายกาจขึ นทุกวัน ไม่สนใจบ้านเมืองสร้างความทุกข์ใจให้แก่ เจ้านางอนัญทิพย์ เป็น
อย่างมาก ด้าน เจ้านางตองนวล วางแผนไปมีความสัมพันธ์กับนายพลฝรั่งดั งขอเพ่ือหวังให้ลูก
ของตนปลอดภัยและขึ นเป็นเจ้าหลวงพระองค์ใหม่ แต่สุดท้ายฝรั่งดั งขอแต่งตั ง เจ้าครองภพ 
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ลูกชายของ เจ้าเมืองคุ้ม กับ เจ้านางริมบึง ขึ นเป็นเจ้าหลวงพระองค์ใหม่ และน้าพระบรม
วงศานุวงศ์ท่ีเหลือไปอยู่ประเทศอินเดีย 

เจ้านางอนัญทิพย์ ในวัยชราได้ถูกกักขังอยู่ในบ้านพัก ณ ประเทศอินเดีย อย่างไร้
ความสุข พระนางได้โอกาสกลับเมืองทิพย์ เมื่อกลับไปนางพบว่าทุกอย่างไม่เหมือนเดิม 
บ้านเมืองมีกลิ่นอายเป็นวัฒนธรรมตะวันตกอย่างมาก ตลอดจนผู้คนในเมืองไม่เคารพนับถือ
ในราชวงศ์อีกต่อไป นางจึงกลับไปที่คุ้มหลวงที่เคยเป็นที่ว่าบัลลังก์ของเจ้าหลวง และพบว่า
ขณะนี คุ้มหลวงได้กลายเป็นพิพิธภัณฑ์ของเมืองไปเสียแล้ว พระนางซึ่งยังหลงใหลในอ้านาจ
เมื่ออดีตจึงไปทุบตู้โชว์ฉลองพระองค์ของพระนางแล้วขึ นนั่งบนบัลลังก์ตั่งทอง และสิ นลม
หายใจในที่สุด  

ข) เพลิงพระนาง เวอร์ชัน 2560 

ละครเปิดเรื่องด้วยการแนะน้าภาพและความสัมพันธ์ของตัวละคร โดยเริ่มจาก เจ้า
นางอนัญทิพย์ (พัชราภา ไชยเชื อ) ที่ก้าลังแต่งองค์ทรงเครื่องสวยงามเพ่ือต้อนรับ เจ้าหลวง
ปิตุลา พระบิดาของพระนางเสด็จกลับจากการศึก พร้อมเปิดตัวอีกหนึ่งตัวละครอย่าง เจ้า
นางเสกขรเทวี (จีรนันท์ มะโนแจ่ม) ที่ถูก เจ้าส าเภางาม จับแต่งองค์ทรงเครื่องให้งดงามไม่
แพ้ เจ้านางอนัญทิพย์ แต่ทว่า ระหว่างทางเสด็จกลับของ เจ้าหลวงปิตุลา ได้เกิดการก่อกบฏ
ขึ นโดย เจ้าบุรพคาม พระเชษฐาของ เจ้านางเสกขรเทวี ส่งผลให้ เจ้าบุรพคาม ขึ นนั่งบัลลังก์
เป็นเจ้าหลวงของเมืองทิพย์แทน ส่วน เจ้าหลวงปิตุลา ทรงเสียพระสติและถูกกุมขังกักบริเวณ 
เจ้านางอนัญทิพย์ ถูกถอดยศให้กลายเป็นข้าไท เรื่องรู้ถึงหูของ เจ้าเมืองคุ้ม (รัฐพงศ์ 
ธนะพัฒน์) ผู้เป็นยอดรักของ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ท้าการศึกอยู่ภายนอก และเป็นความหวัง
เดียวของ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่พระนางคิดว่าจะสามารถช่วยพระนางจากเหตุการณ์นี ได้ เมื่อ 
เจ้านางอนัญทิพย์ หมดสิ นลาภยศจึงถูก เจ้านางต่าง ๆ รุมถากถาง เว้นแต่ เจ้านางเสกขรเทวี 
ที่เป็นห่วงน้องสาวคนนี จนหมดหัวใจ แต่ เจ้านางอนัญทิพย์ เกลียดทุกคนที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ 
เจ้าหลวงบุรพคาม จึงอาฆาตแค้น เจ้านางเสกขรเทวี อย่างมาก 

เจ้านางอนัญทิพย์ เสียพระทัยและอาฆาตแค้นเกือบทุกคนในพระราชวัง เพราะทุก
คนต่างพากันภักดีในเจ้าหลวงพระองค์ใหม่ เจ้านางเสกขรเทวี ทูลขอแก่เจ้าหลวงไม่ให้ปลด 
เจ้านางอนัญทิพย์ เป็นข้าไท มิเช่นนั นพระนางจะไม่ยอมรับต้าแหน่งพระนางหน่อเจ้าหลวง 
จากนั น เจ้านางเสกขรเทวี ได้รับการสถาปนาขึ นเป็นพระนางหน่อเจ้าหลวง สร้างความแค้น
เคืองให้แก่ เจ้านางอนัญทิพย์ เป็นอย่างมาก ภายหลัง เจ้าหลวงปิตุลา ได้จบชีวิตตัวเองโดย
การแขวนคอ สร้างความโศกเศร้าเสียใจให้แก่ เจ้านางเสกขรเทวี อย่างมาก 
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เจ้าหลวงบุรพคาม ได้ขืนใจหวังจะน้า เจ้านางอนัญทิพย์ มาเป็นเมีย แต่พระนางได้
ถูกช่วยไว้ทันโดย เจ้าเมืองคุ้ม และ เจ้านางเสกขรเทวี เหตุนี จึงท้าให้ เจ้าเมืองคุ้ม ถูกลงโทษ
โดยการถูกส่งไปอยู่ยังหัวเมือง เจ้าหลวงบุรพคาม ล่วงรู้ว่า เจ้านางอนัญทิพย์ กับ เจ้าเมืองคุ้ม 
ลักลอบสร้างกู่ (อนุสาวรีย์) เจ้าหลวงปิตุลา ไว้กลางป่า จึงรีบเดินทางไปท้าลายด้วยตนเอง 
เจ้านางอนัญทิพย์ จึงพยายามฆ่าตัวตายแต่ เจ้านางเสกขรเทวี มาห้ามไว้ได้และทูลขอต่อเจ้า
หลวงให้เมตตา เจ้านางอนัญทิพย์ เหตุนี ท้าให้ เจ้านางอนัญทิพย์ ล้มป่วยลง 

เจ้าหลวงบุรพคาม ลุ่มหลงกับอ้านาจทรัพย์สิน สั่งให้ทหารออกไปปล้นสะดมของ
ประชาชน เมื่อ เจ้าเมืองคุ้ม รู้เข้าจึงวางแผนการที่จะยึดบัลลังก์จาก เจ้าหลวงบุรพคาม 
ระหว่างนี  เจ้านางอนัญทิพย์ ถูกเจ้าหลวงสั่งจ้าตรุ เจ้านางตองนวล จึงใช้โอกาสนี ใส่ความแก่ 
เจ้านางอนัญทิพย์ ท้าให้เจ้าหลวงรู้สึกโกรธแค้นและสั่งประหารโดยการลอยแพไปตามแม่น ้า 
แต่โชคดีท่ี เจ้าเมืองคุ้ม ช่วยไว้ได้ทันก่อนพระนางจะสิ นลม 

เจ้าเมืองคุ้ม ยึดอ้านาจจาก เจ้าหลวงบุรพคาม ได้ส้าเร็จขึ นนั่งเป็น เจ้าหลวงเมืองคุ้ม 
ส่วน เจ้านางอนัญทิพย์ ได้กลับมาเมืองทิพย์อย่างเต็มภาคภูมิด้วยความหวังว่าจะได้ขึ นเป็น
พระนางหน่อเจ้าหลวงของเมืองทิพย์เพ่ือจะได้ขึ นพระมหาเทวีเจ้าล้าดับต่อไป แต่ถูกขัดขวาง
โดยแม่ของ เจ้าหลวงบุรพคาม ที่ต้องการให้ เจ้านางเสกขรเทวี ที่เป็นพระนางหน่อเจ้าหลวง
อยู่แต่เดิมขึ นเป็นพระมหาเทวีเจ้าแทน เจ้าหลวงเมืองคุ้ม จึงต้องจ้ายอมแต่งตั ง เจ้านางเสกขร
เทวี ขึ นเป็นพระมหาเทวีเจ้า ส่วน เจ้านางอนัญทิพย์ ได้รับการสถาปนาขึ นเป็นพระสนมเอก 
และแต่งตั ง เจ้านางตองนวล เจ้านางเก็จถวา เจ้านางแก้วอากาศ ขึ นเป็นพระสนมด้วยเหตุผล
ทางการเมือง ต่อมา ริมบึง ได้ออกกลอุบายให้ตัวเองได้ขึ นเป็นพระสนมเพ่ือที่จะได้ทัดทาน
อ้านาจ เจ้านางอนัญทิพย์  

เจ้านางเสกขรเทวี เจ้านางอนัญทิพย์ และ เจ้านางริมบึง ทรงตั งพระครรภ์พร้อม ๆ 
กัน ระหว่างนี  เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ต้องท้าการออกศึกกับพวกฝรั่งดั งขอ ขณะที่ก้าลังท้าพิธีเสริม
ดวงชะตาก่อนออกศึก เจ้านางอนัญทิพย์ กับ เจ้านางตองนวล เข้าไปท้าลายพิธี ส่งผลให้ขณะ 
เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ออกศึกกับพวกฝรั่งดั งขอได้ถูกยิงล่วงลงเขาไป แต่ได้รับการช่วยไว้โดยหญิง
ชาวเขานามว่า ยอดพุ่ม เหตุนี จึงท้าให้ เจ้านางเสกขรเทวี ขึ นเป็นผู้รักษาราชการแทนเจ้า
หลวง เจ้านางอนัญทิพย์ วางแผนฆ่าเจ้าหลวงองค์ก่อนด้วยการใส่ยาพิษลงไปในอาหาร สร้าง
ความโศกเศร้าเสียใจแก่ เจ้านางเสกขรเทวี เป็นอย่างมาก ต่อมา เจ้าหลวงเมืองคุ้ม กลับมายัง
เมืองทิพย์พร้อมกับแต่งตั ง เจ้านางยอดพุ่ม ขึ นเป็นพระสนม เจ้านางอนัญทิพย์ ทูลฟ้องเจ้า
หลวงเรื่องการตายของเจ้าหลวงองค์ก่อนว่าเป็นฝีมือของ เจ้านางริมบึง นางจึงถูกลงโทษให้ไป
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อยู่นอกคุ้มหลวง เจ้านางอนัญทิพย์ ตั งพระครรภ์และคลอดออกมาเป็นผู้ชายสมดังใจหวัง แต่
เคราะห์ไม่ดีที่เสียชีวิตลง ในเวลาเดียวกัน เจ้านางเสกขรเทวี ได้คลอดลูกสาวนามว่า เจ้านาง
ทองพญา ต่อมา เจ้านางอนัญทิพย์ ได้ตั งพระครรภ์และคลอดลูกออกมาเป็นผู้หญิง 2 คน 
นามว่า เจ้านางปิ่นมณี และ เจ้านางเรณุมาศ 

เจ้านางอนัญทิพย์ เริ่มวางแผนการที่จะให้ลูกสาวของตัวเองขึ นเป็นใหญ่ โดยการคิด
ฆ่า เจ้าตองแปง ลูกของ เจ้านางตองนวล กับเจ้าหลวง ตลอดจนบอกเล่าเรื่องราวที่ตัวเองถูก
กระท้าเมื่ออดีตให้ลูก ๆ ของนางฟัง เจ้านางปิ่นมณี โกรธแค้นแทนเจ้าแม่ของตนอย่างมาก 
เจ้านางปิ่นมณี ชอบพอ เจ้าม่านฟ้า เจ้านางอนัญทิพย์ จึงพยายามสนับสนุน เจ้าม่านฟ้า ขึ น
เป็นเจ้าหลวงเพ่ือที่ลูกของพระนางจะได้ขึ นเป็นพระมหาเทวีเจ้า และตัวพระเองก็จะได้
ควบคุมบัลลังก์ตั่งทองได้ ต่อมา เจ้านางปิ่นมณี วางแผนให้งูไปฉก เจ้าส าเภางาม แต่งูไปฉก
ข้าไทรับใช้แทน  

เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ออกไปท้าการศึกกับพวกฝรั่งดั งขออีกครั ง และเกิดล้มลงพระเศียร
ได้รับการกระทบกระเทือน ส่งผลให้นอนประชวรยาวนาน เจ้านางอนัญทิพย์ จึงน้ายาที่ท้าให้
พระอาการดีขึ นแต่กลับมีพระสติที่ฟ่ันเฟือน เมื่อนั น เจ้านางอนัญทิพย์ จึงน้า เจ้าม่านฟ้า ขึ น
เป็น เจ้าหลวงม่านฟ้า และให้ เจ้านางปิ่นมณี ขึ นเป็นพระมหาเทวีเจ้า ส่วน เจ้านางเรณุมาศ 
ได้รับการแต่งตั งให้เป็นพระสนมเอก 

เจ้านางอนัญทิพย์ ออกอุบายให้จัดงานเฉลิมฉลองแก่ เจ้านางปิ่นมณี ในฐานะพระ
มหาเทวีเจ้าพระองค์ใหม่ของเมืองทิพย์ เจ้านางอนัญทิพย์ แสร้งท้าตัวดีกับ เจ้านางเสกขรเทวี 
จึงชวนไปท้าบุญข้างแรมข้างนอกวังด้วยกัน และ เจ้านางอนัญทิพย์ ได้ลอบวางยาพิษและ
ผลัก เจ้านางเสกขรเทวี ตกจากรถพระที่นั่ง แต่เคราะห์ดีที่มีคนมาช่วยพระนางให้พ้นจากการ
รอดตายไว้ได้ ขณะที่งานเฉลิมฉลองที่พระราชวังได้ด้าเนินไปอย่างรื่นเริง แต่ทว่า เบื องหลัง
คือการฆ่าล้างพระบรมวงศานุวงศ์หลายพระองค์ที่ตั งตนเป็นศัตรูกับฝ่าย เจ้านางอนัญทิพย์ 

เมืองทิพย์ถูกพวกฝรั่งดั งขอเข้าบุกรุกมากขึ นทุกวัน  เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ขึ นว่า
ราชการอยู่เบื องหลังก็ไม่อาจต้านทานอ้านาจของพวกฝรั่งดั งขอได้ ส่วน เจ้านางปิ่นมณี ก็ทวี
ความร้ายกาจขึ นทุกวัน ไม่สนใจบ้านเมืองสร้างความทุกข์ใจให้แก่ เจ้านางอนัญทิพย์ เป็น
อย่างมาก ด้าน เจ้านางตองนวล วางแผนไปมีความสัมพันธ์กับนายพลฝรั่งดั งขอเพ่ือหวังให้ลูก
ของตนปลอดภัยและขึ นเป็นเจ้าหลวงพระองค์ใหม่ แต่สุดท้ายฝรั่งดั งขอแต่งตั ง เจ้าครองภพ 
ลูกชายของ เจ้าเมืองคุ้ม กับ เจ้านางริมบึง ขึ นเป็นเจ้าหลวงพระองค์ใหม่ และน้าพระบรม
วงศานุวงศ์ท่ีเหลือไปอยู่ประเทศอินเดีย 
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เจ้าเมืองคุ้ม กับ เจ้าม่านฟ้า ได้สิ้นพระชนม์ลงที่ประเทศอินเดีย เจ้านางเสกขรเทวี 
และ เจ้านางอนัญทิพย์ ถูกกักขังอยู่ในบ้านพักอย่างไร้ความสุข วันหนึ่ง เจ้าเสกขรเทวี ได้
โอกาสกลับเมืองทิพย์ ต่อมา เจ้านางอนัญทิพย์ เจ้านางปิ่นมณี และ เจ้านางเรณุมาศ ก็ได้
โอกาสกลับเมืองทิพย์เช่นกัน เมื่อกลับไปพระนางได้พบกับ เจ้านางเสกขรเทวี และ เจ้านาง
ริมบึง ที่บอกแก่ เจ้านางอนัญทิพย์ ว่าทุกอย่างไม่เหมือนเดิมอีกต่อไปแล้ว บ้านเมืองมีกลิ่น
อายเป็นวัฒนธรรมตะวันตกอย่างมาก ตลอดจนผู้คนในเมืองไม่เคารพนับถือในราชวงศ์อีก
ต่อไป นางจึงกลับไปที่หอค้าที่เคยเป็นที่ว่าบัลลังก์ของเจ้าหลวง และพบว่าขณะนี หอค้าได้
กลายเป็นพิพิธภัณฑ์ของเมืองไปเสียแล้ว พระนางซึ่งยังหลงใหลในอ้านาจเมื่ออดีตจึงไปทุบตู้
โชว์ฉลองพระองค์ของพระนางแล้วขึ นนั่งบนบัลลังก์ตั่งทอง และสิ นลมหายใจในที่สุด 

2.7.2.2 ประเภทละครโทรทัศน์ 

ละครเพลิงพระนางทุกเวอร์ชันเป็นละครประเภท เรื่องยาวหลายตอนจบ (Soap Operas) 
ทั งสิ น เนื่องจากละครประเภทนี สามารถท้าให้ผู้ชมเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน อัน
สามารถสร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม ตลอดจนความรู้สึกบีบคั นไปกับเรื่องราวของตัวละครต่าง ๆ ได้
เป็นอย่างด ี

2.7.2.3 แนวเรื่องละครโทรทัศน์ 

ละครเพลิงพระนางทั งสองเวอร์ชันล้วนแต่เป็นละครแนวอิงประวัติศาสตร์ (Historical 
Drama) ทั งสิ น เนื่องจากละครเพลิงพระนางเป็นละครที่อิงประวัติศาสตร์จากเหตุการณ์พม่าเสียเมือง
เมื่อประมาณหนึ่งร้อยกว่าปีที่แล้ว แม้ละครจะมีการเปลี่ยนชื่อตัวละคร ชื่อเมือง ตลอดจนสถานที่ต่าง 
ๆ ไม่ให้มีความเกี่ยวข้องกับสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เพ่ือป้องกันความขัดแย้งระหว่างประเทศ 
แต่ต้องยอมรับว่าละครเรื่องนี มีหลายเหตุการณ์ที่ตรงกับประวัติศาสตร์ของพม่าอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
อีกทั งแก่นของเรื่องแม้ว่าจะอยู่ที่ประเด็นของอ้านาจ แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าเรื่องราวชีวิตรัก ๆ ใคร่ ๆ 
ภายในราชวังถูกยกขึ นมาเป็นแก่นของเรื่องที่มีความส้าคัญไม่แพ้แก่นเรื่องอ้านาจ ดังนั น ละครเพลิง
พระนางจึงถือว่าเป็นละครอิงประวัติศาสตร์แนวชีวิต (Historical Melodrama) 
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2.7.3 เพลิงบุญ 

ตารางที่ 3 เวอร์ชันละครเพลิงบุญ 

เวอร์ชัน 2539 2560 

สถานีโทรทัศน์ ช่อง 3 ช่อง 3 (33HD) 

ผู้สร้าง เมคเกอร์ กรุ๊ป เมคเกอร์ วาย 
ผู้ก ากับ ชนะ คราประยูร ชนินทร ประเสริฐประศาสน์ 

ผู้เขียนบทละคร เอื องอรุณ สมิตสุวรรณ ณัฐิยา ศิรกรวิไล 

นักแสดงน า ฉัตรชัย เปล่งพานิช 
บุษกร วงศ์พัวพันธ์ 
แอน ทองประสม 

ณวัฒน์ กุลรัตนรักษ์ 
เจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ์ 

ราณี แคมเปน 
 

2.7.3.1 โครงเรื่อง 

 

ก) เพลิงบุญ เวอร์ชัน 2539 

ละครเปิดเรื่องด้วยภาพใบหน้าที่อมทุกข์ของตัวละคร พิมาลา (แอน ทองประสม) 
ก่อนที่ ฤกษ์ (ฉัตรชัย เปล่งพานิช) จะเข้ามาสวมกอดด้วยความรัก จากนั น พิมาลา เป็นผู้เล่า
เรื่องเก่ียวกับเหตุการณ์ที่เข้ามาในชีวิตของเธอก่อนหน้านั นผ่านการเขียนสมุดจดบันทึก ละคร
ค่อย ๆ ย้อนกลับ (Flashback) ไปในช่วงเหตุการณ์งานแต่งงานระหว่าง ใจเริง (บุษกร วงศ์
พัวพันธ์) กับ เทิดพันธุ์ เศรษฐีหนุ่ม จากนั นละครค่อย ๆ เผยภาพความสัมพันธ์และลักษณะ
นิสัยของตัวละครอย่างค่อยเป็นค่อยไป โดยตัวละคร พิมาลา เป็นผู้หญิงเรียบร้อย อ่อนหวาน 
มีความคิด เป็นเพื่อนสนิทกับ ใจเริง ที่มีนิสัยรักสบาย ดูถูกคน สุรุ่ยสุร่าย ส่วน ฤกษ์ ที่เป็นคน
รักเก่าของ ใจเริง ก็ตั งใจท้างานเก็บเงินเพื่อสู่ขอ พิมาลา มาเป็นภรรยา 

ใจเริง ใช้เงินสุรุ่ยสุร่ายกับของฟุ่มเฟือยหนักขึ นทุกวัน ประกอบกับธุรกิจของ เทิด
พันธุ์ ก้าลังจะล้มละลาย จึงท้าให้ เทิดพันธุ์ เริ่มรู้สึกเบื่อหน่ายกับ ใจเริง เพ่ิมมากขึ นเรื่อย ๆ 
ขณะที่พ่อแม่ของ ใจเริง ก็ได้เสียชีวิตลงทั งคู่ และได้ทิ งหนี สินไว้ให้กับ ใจเริง มากมาย ซึ่งเธอ
ต้องขายบ้านเพ่ือมาใช้หนี  เทิดพันธุ์ ลักลอบไปมีความสัมพันธ์กับเลขาส่วนตัว ใจเริง รู้เข้าจึง
ตามไปเอาเรื่อง และบอกความจริงกับ ใจเริง ว่าเขาก้าลังจะหมดตัว เมื่อ ใจเริง รู้เช่นนั นจึงตี
ตัวออกห่าง และเริ่มน้าเอาของฟุ่มเฟือยทั งหลายไปขาย 
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พิมาลา กับ ฤกษ์ เข้าพิธีหมั นกัน ใจเริง รู้สึกเสียดายในตัว ฤกษ์ ที่เริ่มสร้างเนื อสร้าง
ตัวได้ ใจเริง ขอหย่ากับ เทิดพันธุ์ และมาพักอยู่ที่โรงแรมชั่วคราว ด้วยความที่นิสัยของ ใจเริง 
เป็นคนฟุ่มเฟือยจึงท้าให้เธอยังไม่ตระหนักถึงสถานะของตัวเองในตอนนี  เธอยังจับจ่ายซื อของ
อย่างไม่คิด พิมาลา เข้าพิธีแต่งงานกับ ฤกษ์ ส่วน ใจเริง ก็ใช้ชีวิตส้ามะเลเทเมาจนเงินเริ่ม
หมดจึงย้ายไปอยู่บ้านป้า และเข้าท้างานที่โรงแรม ใจเริง มีปัญหากับคนภายในบ้านจึงย้าย
ออกจากบ้านป้ามาขอความช่วยเหลือจาก พิมาลา 

ใจเริง ลาออกจากงานมาขอฝึกงานกับที่บริษัท ฤกษ์ สร้างความระแวงใจให้กับ พิ
มาลา เพ่ิมมากขึ นทุกวันเพราะกลัวว่าถ่านไฟเก่าจะกลับมาคุ ใจเริง อาศัยจังหวะที่พนักงาน
บริษัททุกคนกลับบ้านเข้าไปจู่โจม ฤกษ์ ที่ระงับใจไม่อยู่จนมีอะไรกันในที่สุด หลังจากนั น 
ฤกษ์ ได้เช่าบ้านให้ ใจเริง อยู่ และไปมาหาสู่กันอยู่ตลอดจน พิมาลา เริ่มเห็นความ
เปลี่ยนแปลงของสามีที่เริ่มกลับบ้านดึกและออกไปข้างนอกวันหยุด 

เพ่ือนร่วมงานของ พิมาลา เห็น ฤกษ์ กับ ใจเริง ควงกันไปดูหนังจึงน้าความมาฟ้อง 
พิมาลา เธอเสียใจมากจึงไปถามความจริงกับ ฤกษ์ ซึ่ง ฤกษ์ ก็ยอมรับ พิมาลา ให้อภัยต่อ
ความผิดครานี เพราะ ฤกษ์ สัญญาว่าจะเลิกกับ ใจเริง ฤกษ์ พยายามออกห่างจาก ใจเริง จน 
ใจเริง รู้ว่าสาเหตุมาจาก พิมาลา จึงพยายามรังควาน พิมาลา อยู่ตลอด ท้าให้ ฤกษ์ ไป
อาละวาดกับ ใจเริง และได้รู้ว่า ใจเริง ก้าลังตั งท้องลูกของเขา เมื่อ พิมาลา รู้เรื่องเธอรับไม่ได้
จึงหนีออกจากบ้านไปอยู่บ้านพ่อกับแม่ของเธอ ไม่นานหลังจากนั น พิมาลา ยอมใจอ่อน
กลับมาอยู่บ้าน แต่พบ ใจเริง ที่ถือวิสาสะเข้ามาอยู่โดยที่ ฤกษ์ เองก็ไม่รู้ พิมาลา จึงหมด
ความอดทนอดกลั นที่สั่งสมมาทั งหมด และออกจากบ้านไป 

พิมาลา เริ่มหันไปสนิทกับ เทิดพันธ ุ์ สามีเก่าของ ใจเริง มากขึ น เพราะสามีตัวเองกับ
ภรรยาเก่าของเขาก้าลังมีความสัมพันธ์กัน พิมาลา ขอหย่ากับ ฤกษ์ แต่ ฤกษ์ ไม่ยอมหย่า 
ขณะที่ ใจเริง ได้คลอดลูกออกมา ฤกษ์ จึงพาตัวไปอยู่ที่บ้านพ่อ ใจเริง หาเรื่อง พิมาลา ไม่
ยอมหยุดหย่อน ฤกษ์ จึงยอมหย่าให้กับ พิมาลา ด้วยความไม่เต็มใจ ใจเริง เรียกร้องสิทธิ
ความเป็นเมียมากขึ นโดยการขอจดทะเบียนสมรสกับ ฤกษ์ แต่เขาไม่ยอมเพราะยังคงรัก พิ
มาลา อยู่อย่างสุดหัวใจ ขณะที่ ใจเริง เริ่มเบื่อหน่ายที่ ฤกษ์ ไม่สนใจตนเธอจึงมีเป้าหมายใหม่ 
คือ สุรทิน และเธอก็ท้ามันได้ส้าเร็จ ไม่สนใจเลี ยงดูลูกของเธออีกต่อไป พิมาลา เห็นใจที่ ฤกษ์ 
ต้องดูแลลูกแทน ใจเริง เธอจึงมาคอยช่วยเลี ยง ใจเริง รู้ความจริงว่า สุรทิน มีภรรยาอยู่แล้ว
จึงโทรไปก่อกวน สุรทิน จึงมาท้าร้ายร่างกายและตัดความสัมพันธ์ในที่สุด ใจเริง พยายามดิ น
รนหนีออกจาก สุรทิน โดยการไปขอความช่วยเหลือจากเศรษฐีหนุ่มใหญ่ 
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ฤกษ์ ใช้ชีวิตส้ามะเลเทเมาเหตุจาก พิมาลา ใจแข็งไม่ยอมคืนดีด้วยจนล้มป่วยเข้า
โรงพยาบาล พิมาลา เริ่มเห็นใจและยอมคืนดีด้วยในที่สุด ไม่นานนัก พิมาลา ก็ตั งท้อง ขณะที่ 
ใจเริง ท้าทายอ้านาจของเมียหลวงเศรษฐีหนุ่มใหญ่ วันหนึ่งเมียหลวงอดรนทนไม่ไหวจึงบุกมา
ยิงสามีตัวเองกับ ใจเริง ที่บ้านพักเสียชีวิตทั งคู่ พิมาลา นั่งเขียนบันทึกเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ผ่าน
มาลงสมุดจดบันทึกของเธอถึงรอยบาดแผลภายในจิตใจของทุกคนที่ไม่มีวันหายไม่ว่าเวลาจะ
ผ่านไปนานเพียงใดก็ตาม 

ข) เพลิงบุญ เวอร์ชัน 2560 

ละครใช้การเปิดเรื่องโดยการน้าเอาเหตุการณ์ส้าคัญของเรื่องขึ นมาเป็นฉากเปิดเรื่อง 
โดยเป็นเหตุการณ์ที่ พิมาลา (ราณี แคมเปน) ไปเจอ ฤกษ์ (ณวัฒน์ กุลรัตนรักษ์) ที่เป็นสามี
ของตัวเอง กับ ใจเริง (เจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ์) เพ่ือนสนิทของตน ก้าลังปลุกปล ้ากัน ส่งผลให้ 
พิมาลา ไม่สามารถควบคุมอารมณ์ของตัวเองได้ จึงกรีดร้องและขว้างแจกันดอกไม้ใส่ก้าแพง 
จากนั น ละครค่อย ๆ เล่าย้อนกลับไปที่ตอนต้นของเรื่อง เพ่ือแนะน้าตัวละครและ
ความสัมพันธ์ของตัวละครแต่ละตัว โดยเป็นเหตุการณ์ตั งแต่สมัยที่ตัวละคร พิมาลา และ ใจ
เริง ยังเรียนอยู่ชั นมัธยมศึกษาตอนปลาย ซึ่ง ใจเริง ได้รับหน้าที่ให้แสดงร้างานครบรอบ
โรงเรียน ส่วน พิมาลา ได้ขึ นรับรางวัลชนะเลิศประดิษฐ์มาลัย ใจเริง แสดงความอิจฉาในตัว 
พิมาลา จึงแย่งถ้วยรางวัลจากเพ่ือนออกไปเป็นผู้เชิญรางวัล 

พิมาลา ออกไปทิ งขยะที่หน้าบ้าน และได้พบกับชายหนุ่มที่กระโดดออกมาจากบ้าน
ฝั่งตรงข้ามจึงเข้าใจผิดคิดว่าเป็นโจร แท้จริงแล้วคือ ฤกษ์ ที่ย้ายเข้ามาอยู่บ้านฝั่งตรงข้ามแต่
ลืมเอากุญแจบ้านมาจึงต้องปีนรั วเข้าออกบ้าน จากนั น ละครค่อย ๆ แสดงถึงลักษณะนิสัย
ของแต่ละตัวละครออกมา โดยที่ ใจเริง ได้ท้าลายถ้วยรางวัลของ พิมาลา แล้วปรักปร้าให้
เพ่ือนคนอ่ืน พิมาลา เสียใจมากแต่ไม่คิดเอาเรื่องใคร ต่อมา พ่อของ พิมาลา พลัดตกบันได
ต้องใช้เงินมากเพ่ือเข้าผ่าตัด พิมาลา จึงตัดสินใจที่จะไม่เรียนหนังสือต่อ แต่ ใจเริง ไม่ยอมจึง
ไปอาละวาดให้ครอบครัวตัวเองยอมช่วยเหลือเรื่องเงินแก่ครอบครัวของ พิมาลา ต่อมาเม่ือตัว
ละครทั งสองเข้าเรียนมหาวิทยาลัย พิมาลา ตั งใจเรียนอย่างหนัก ส่วน ใจเริง สนุกสนานกับ
การอวดของกับเพื่อน ๆ 

พิมาลา สนิทสนมกับ ฤกษ์ มากขึ น ก่อนที่ ใจเริง จะมาพบและรู้สึกชอบพอในตัว 
ฤกษ์ ทันทีที่รู้ว่าพ่อของฤกษ์เป็นเจ้าของธุรกิจออกแบบอาคาร ใจเริง คบกับ ฤกษ์ อย่าง
เปิดเผยท่ามกลางการไม่ชอบของครอบครัวฝ่ายชายที่สนับสนุน พิมาลา ไม่นานหลังจากนั น 
ใจเริง เริ่มเบื่อที่ ฤกษ์ ยังไม่ประสบความส้าเร็จในชีวิตและแต่งตัวไร้รสนิยมไม่เป็นตามดังใจ
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เธอหวัง ประกอบกับ ใจเริง ได้พบกับ เทิดพันธุ์ ชายหนุ่มนักธุรกิจไฟแรงแต่งตัวดูภูมิฐานดังที่
เธอชอบ ใจเริง ตัดสินใจแต่งงานกับ เทิดพันธุ์ และไปอยู่ประเทศอังกฤษ สร้างความเสียใจ
ให้กับ ฤกษ์ อยู่นานหลายวัน 

พ่อของ ใจเริง เสียชีวิตกะทันหัน เธอจึงต้องกลับมาประเทศไทยและตั งใจที่จะไม่
กลับไปประเทศอังกฤษอีกเพราะเบื่อกับชีวิตที่ไร้คนคอยดูแลเอาใจ ฤกษ์ ประกาศแต่งงานกับ 
พิมาลา ท้าให้ ใจเริง รู้สึกอิจฉาอยู่เล็ก ๆ เพราะเธอเริ่มมีความสัมพันธ์ที่สั่นคลอนกับ  เทิด
พันธุ์ ขณะที่ พิมาลา เข้าพิธีแต่งงานกับ ฤกษ์ ใช้ชีวิตคู่กันอย่างมีความสุข ต่อมา แม่ของ ใจ
เริง เสียชีวิตลง และได้ทิ งหนี สินไว้มากมาย และ ใจเริง ตัดสินใจหย่ากับ เทิดพันธุ์ เพราะชีวิต
ที่ล้มละลายของสามี อีกทั งจับได้ว่าสามีตัวเองไปมีความสัมพันธ์กับเลขาส่วนตัว จึงท้าให้ ใจ
เริง ต้องออกไปอยู่อพาร์ทเม้นท์ และเงินค่อย ๆ หมดลง จึงไปอาศัยอยู่กับน้องของแม่ พร้อม
เข้าท้างานที่บริษัททัวร์แห่งหนึ่ง แต่ไม่นานนักเธอก็ลาออก รวมถึงออกจากบ้านของน้องสาว
แม่เพราะมีปัญหากับลูกสาวท่าน จึงเป็นเหตุให้ ใจเริง มาขออาศัยอยู่กับ พิมาลา และขอไป
ท้างานที่บริษัทของ ฤกษ์ ไม่นานนัก ฤกษ์ พา ใจเริง ไปเจรจาธุรกิจที่ต่างจังหวัดและเริ่มต้นมี
ความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งต่อกันที่นั่น พิมาลา เริ่มเห็นความเปลี่ยนแปลงในตัว ฤกษ์ จึงเกิดความ
ระแวงใจเพ่ิมมากขึ นทุกวัน ขณะที่ ใจเริง ออกจากบ้านไปอยู่ห้องที่ ฤกษ์ ซื อไว้ และเธอเกิด
ความต้องการเป็นเจ้าข้าวเจ้าของในตัว ฤกษ์ ที่เพ่ิมขึ นจึงใช้อุบายยั่วยวน พิมาลา จนทั งคู่เริ่ม
มีปัญหาต่อกัน 

ใจเริง รู้ดีว่าตัวเองแพ้กุ้งแต่ตั งใจทานเข้าไปเพ่ือให้ตัวเองเกิดอาการแพ้เพ่ือให้ ฤกษ์ 
คอยมาดูแล พร้อมกับส่งข้อความไปหา พิมาลา โดยอ้างว่าจะอวดบ้านใหม่ ทุกอย่างเป็นไป
ตามแผนการของ ใจเริง ฤกษ์ มาหา ใจเริง ขณะที่ พิมาลา เห็น ฤกษ์ เดินเข้าไปในคอนโดที่ 
ใจเริง เรียกให้เธอมาหา ใจเริง รู้ว่า พิมาลา มาถึงแล้วจึงรีบเข้ายั่วยวน ฤกษ์ ทันที ขณะที่ พิ
มาลา ได้เปิดประตูเข้าไปในห้องนอนและพบว่า ฤกษ์ กับ ใจเริง ก้าลังปลุกปล ้ากันอยู่ ส่งผล
ให้ พิมาลา ไม่สามารถควบคุมอารมณ์ของตัวเองได้ จึงกรีดร้องและขว้างแจกันดอกไม้ใส่
ก้าแพง 

พิมาลา กลับมาอยู่กับครอบครัวของเธอ และต้องการหย่ากับ ฤกษ์ ขณะที่ ฤกษ์ ไม่
ต้องการหย่ากับเธอ ฤกษ์ ไล่ ใจเริง ออกจากคอนโด พร้อมทั งรู้ว่า ใจเริง วางแผนทุกอย่าง
เพ่ือให้ พิมาลา รู้เรื่อง ฤกษ์ จึงเกลียด ใจเริง มาก และเดินหน้าง้อ พิมาลา อย่างเต็มที่ 
ระหว่างที่ พิมาลา เสียใจต่อเหตุการณ์ทั งหมดที่เกิดขึ น เธอก็มี เทิดพันธุ์ คอยดูแลอยู่ข้าง ๆ 
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ใจเริง ไม่ลดละความพยายามหาเรื่อง พิมาลา อยู่เรื่อย ๆ จนวันหนึ่ง พิมาลา อดรน
ทนไม่ไหวลุกขึ นสู้กับ ใจเริง โดยการกลับมาอยู่ที่บ้านและยกเลิกความคิดเรื่องการหย่ากับ 
ฤกษ์ แต่ยังคงมีปัญหากับ ฤกษ์ อยู่เรื่อย ๆ เหตุเพราะความระแวงและหึงหวง ต่อมา ใจเริง 
ตั งท้องลูกของ ฤกษ์ จึงใช้สิทธิ์นี กลับมาอยู่ที่บ้านของ ฤกษ์ ท้าให้ พิมาลา ถอนตัวออกมาจาก
เกมของ ใจเริง แล้วกลับไปอยู่บ้านของเธอ ใจเริง เกิดความรู้สึกผิดเล็ก ๆ กับ พิมาลา เพราะ
ความผูกพันกับการเป็นเพ่ือนกันมาตลอดระยะเวลาหลายสิบปี ขณะที่  พิมาลา ได้หลีกหนี
ทางโลกเข้าสู่ทางธรรมเพื่อช่วยเยียวยาจิตใจของเธอ 

ใจเริง ถูกบังคับให้ไปอยู่บ้านพ่อของ ฤกษ์ ภายหลังจากท่ีคลอดลูกชายออกมาโดยไม่
ค่อยให้ความสนใจเลี ยงดู แต่ด้วยความเห็นใจ พิมาลา จึงมาคอยช่วยเลี ยง จากนั น พิมาลา 
แกล้งบอกกับ ฤกษ์ ว่าตัวเองรัก เทิดพันธุ์ เพ่ือให้ ฤกษ์ ยอมปล่อยเธอโดยการเซ็นใบหย่า 
ฤกษ์ เซ็นใบหย่าให้กับ พิมาลา ทั งคู่ต่างโศกเศร้าเสียใจกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ น และ ฤกษ์ ได้
ท้าตัวส้ามะเลเทเมาอยู่นานหลายวัน 

ใจเริง เริ่มเบื่อหน่ายกับชีวิตที่เป็นอยู่ ไม่ได้รับความสนใจจาก ฤกษ์ หรือคนรอบข้าง
อ่ืน ๆ เธอพบเข้ากับ สุรทิน และหวังจะเปลี่ยนมาเกาะ สุรทิน แทน แต่ทว่า สุรทิน มีภรรยา
อยู่แล้วโดยที่ ใจเริง ไม่รู้ และ สุรทิน ก็เห็น ใจเริง เป็นเพียงแค่ของเล่นเท่านั นเขาจึงส่งไม้ต่อ
ให้กับ ปีเตอร์ เพราะ ใจเริง ไม่อยากกลับไปหา ฤกษ์ ให้โดนดูถูกอีก ขณะที่ พิมาลา เริ่มใจ
อ่อนและเห็นใจ ฤกษ์ ที่ต้องเลี ยงลูกคนเดียวจึงคอยมาช่วยเหลืออยู่ตลอด จนท้าให้
ความสัมพันธ์ของทั งคู่ค่อย ๆ ดีขึ น 

ภายหลังจากที่ ใจเริง ไปคบกับ ปีเตอร์ เธอก็กลับมามีชีวิตที่สุขสบายดังที่ใจเธอหวัง 
แต่ทว่า ความสุขเหล่านั นได้ถูกซ่อนไว้ด้วยรอยบาดแผลบนเรือนร่างของเธอ ใจเริง ซื อ
กระเป๋า นาฬิกา ทองค้า และเพชรต่าง ๆ มากมาย ขณะที่ พิมาลา เห็นรอยบอบช ้าบน
ร่างกายของ ใจเริง จึงเป็นห่วงและเสนอความช่วยเหลือ ใจเริง รู้สึกผิดต่อ พิมาลา ที่เธอเป็น
คนดีแต่เธอไม่ต้องการลาก พิมาลา เข้ามาเกี่ยวข้องด้วย 

พิมาลา ใจอ่อนยอมให้อภัยต่อความผิดพลาดของ ฤกษ์ และกลับมาใช้ชีวิตอยู่
ด้วยกัน ส่วน ใจเริง ร่างกายมีรอยบอบช ้าเพ่ิมมากขึ นทุกวัน และยังคงซื อของฟุ่มเฟือย
เหล่านั นเก็บไว้ตลอด ใจเริง ฝากลูกไว้กับ พิมาลา เพราะเธอเชื่อว่า พิมาลา สามารถเป็นแม่ที่
ดีของลูกเธอได้ วันหนึ่ง ปีเตอร์ กับ ใจเริง ถูกไล่ยิงด้วยเรื่องความขัดแย้งทางธุรกิจของ ปี
เตอร์ ใจเริง รู้สึกเหนื่อยกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ นทั งหมดจึงยินยอมรับลูกกระสุนจากปาก
กระบอกปืนของคนที่ไล่ยิง ใจเริง ส้านึกต่อเรื่องราวที่เกิดขึ นก่อนจะสิ นลมหายใจในที่สุด ใจ
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เริง ได้ท้าพินัยกรรมทิ งไว้ให้แก่ลูกของเธอ โดยทรัพย์สินของฟุ่มเฟือยที่เธอคอยไล่ซื อนั น
แท้จริงเธอตั งใจซื อไว้ให้ลูกของเธอ และ ใจเริง ได้มอบสิทธิ์การดูแลมรดกให้กับ พิมาลา 
ต่อมา พิมาลา ได้ตั งท้องกับ ฤกษ์ และเขียนเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ นในชีวิตของเธอลงให้ผู้อ่ืน
ได้อ่าน 

2.7.3.2 ประเภทละครโทรทัศน์ 

ละครเพลิงบุญทุกเวอร์ชันเป็นละครประเภท เรื่องยาวหลายตอนจบ (Soap Operas) ทั งสิ น 
เนื่องจากละครประเภทนี สามารถท้าให้ผู้ชมเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน อันสามารถ
สร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม ตลอดจนความรู้สึกบีบคั นไปกับเรื่องราวของตัวละครต่าง ๆ ได้เป็นอย่าง
ดี 

2.7.3.3 แนวเรื่องละครโทรทัศน์ 

ละครเพลิงบุญทุกเวอร์ชันล้วนแต่เป็นละครแนวชีวิต (Melodrama) ทั งสิ น เนื่องจากละคร
เพลิงบุญมีเนื อหาที่เก่ียวข้องกับความรักและปัญหาครอบครัว จึงจ้าเป็นที่จะต้องท้าให้ผู้ชมเกิดอารมณ์
ร่วมไปกับตัวละครได้มากที่สุด และละครแนวชีวิตก็ถือเป็นแนวละครที่จะสามารถสร้างให้ผู้ชมเกิด
อารมณ์ร่วมไปกับชีวิตรัก ๆ ใคร่ๆ ของตัวละครได้ดีที่สุด 

 

2.7.4 มายา 

ตารางที่ 4 เวอร์ชันละครมายา 

เวอร์ชัน 2544 2560 

สถานีโทรทัศน์ ช่อง 7 ช่อง 7 (7HD) 
ผู้สร้าง โพลีพลัส โพลีพลัส 

ผู้ก ากับ มารุต สาโรวาท บุญชู พิทักษ์เลิศกุล 
ผู้เขียนบทละคร งามแสงเดือน สวิตตา 

นักแสดงน า ธีรภัทร สัจจกุล 
ซอนย่า คูลลิ่ง 

นภคปภา นาคประสิทธิ์ 

อารักษ์ อมรศุภศิริ 
อุษามณี ไวทยานนท์ 

เฌอมาวีร์ สุวรรณภาณุโชค 
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2.7.4.1 โครงเรื่อง 

ก) มายา เวอร์ชัน 2544 

ละครเปิดเรื่องด้วยฉากในประเทศสหรัฐอเมริกา ก่อนจะเริ่มเปิดตัวละคร  รวิศ 
นักศึกษาปริญญาโท และ ภิทูร อาจารย์มหาวิทยาลัย ที่ก้าลังรอรับนักเรียนทุนปริญญาโทคน
ใหม่จากประเทศไทย นั่นคือ พิตะวัน (ซอนย่า คูลลิ่ง) ที่เมื่อเธอมาถึงเธอก็ค่อย ๆ สร้างตัวตน
ของเธอขึ นใหม่โดยการกล่าวอ้างว่าชีวิตเธอเมื่ออยู่ประเทศไทยนั นสุดแสนจะสมบูรณ์ไปเสีย
ทุกอย่าง แต่แท้จริงแล้วเธอเป็นเด็กที่ถูกซื อมาในราคาห้าร้อยบาทโดย อินทนิล สาวสูงวัยที่
ยึดติดในชื่อเสียงเกียรติยศของตระกูล เธอไม่มีสามีและลูกจึงหวังเลี ยง พิตะวัน เพ่ือให้มาคอย
รับใช้ดูแลตนเอง ต่อมาได้เปิดตัวอีกหนึ่งตัวละคร คือ บุษบามินตรา (นภคปภา นาคประสิทธิ์) 
สาวสวยสุดแสนมั่นใจเพ่ือนสนิทของ รวิศ ขณะที่ ภิทูร กับ พิตะวัน เริ่มมีความสัมพันธ์ที่
ลึกซึ งต่อกัน สร้างความเสียใจให้กับ มรกต ที่แอบชอบ ภิทูร อย่างมาก ละครเปิดตัวอีกหนึ่ง
ตัวละครส้าคัญ คือ รชานนท์ (ธีรภัทร สัจจกุล) หนุ่มหล่อที่ไปท้างานอยู่นิวยอร์ก และก้าลัง
จะกลับเมืองไทยแต่ถูกคุณอารั งตัวไว้ยังไม่ให้กลับ เพราะมีแผนจะจับให้ดูตัวกับ บุษบามินตรา 

ระหว่างที่ พิตะวัน ไปเรียนต่อที่ประเทศสหรัฐอเมริกา อินทนิล จึงรับ อลิสา สาว
ลูกครึ่งเป็นลูกสาวของน้องชายที่ได้เสียชีวิตลงมาเลี ยง ขณะที่ พิตะวัน คอยพูดจาโอ้อวด
ตัวเองกับคนอ่ืนทุกวี่วัน อันสวนทางกับการกระท้าของตัวเองที่เป็นคนตระหนี่และขี อิจฉา จน
ท้าให้ตัวละครแวดล้อมหลายตัวละครเริ่มไม่ชอบเธอ พิตะวัน คอยประจบประแจง ภิทูร ให้
คอยดูแลและซื อข้าวของให้เธอ ซึ่ง ภิทูร ก็ยินดีเพราะหลงรัก พิตะวัน มาก บุษบามินตรา 
ล่วงรู้ว่าแท้จริงแล้ว พิตะวัน เป็นเพียงเด็กรับใช้ของ อินทนิล ไม่ใช่แม่อย่างที่กล่าวอ้างกับใคร 
ๆ จากนั น รชานนท์ ได้มาพบกับ บุษบามินตรา และเธอก็ได้พาเขาไปนอนพักกับ ภิทูร ก่อนที่
จะได้พบกับ พิตะวัน ซึ่งเธอรู้สึกถูกใจในตัว รชานนท์ อย่างมาก แต่ทว่า ไม่นานหลังจากนั น 
รชานนท์ ก็กลับประเทศไทยพร้อมกับ บุษบามินตรา ท้าให้เป้าหมายที่ พิตะวัน วางไว้ว่า
อยากจะหนีมาใช้ชีวิตที่อเมริกาตลอดไปนั นเปลี่ยนแปลงไป 

บุษบามินตรา ต้องการกลับไปเรียนต่อให้จบที่สหรัฐอเมริกา แต่แม่ของเธอไม่ยอม 
ท้าให้เธอต้องมาขอความช่วยเหลือจาก รชานนท์ ในขณะที่ รชานนท์ เองก็หลงชอบในความ
แสนดีของ อลิสา แต่อีกใจหนึ่งของเขาก็แอบปลื มในความเก่งและหัวที่ทันสมัยของ 
บุษบามินตรา เช่นกัน รชานนท์ กลับไปอเมริกาพร้อมกับ บุษบามินตรา ด้วยเหตุนี ท้าให้สิ่งที่ 
พิตะวัน รอคอยมาตลอดได้สิ นสุดลง รชานนท์ และ บุษบามินตรา มีความรู้สึกที่ดีต่อกัน ท้า
ให้ บุษบามินตรา เริ่มสับสนในความรู้สึกของตนเอง ส่วน ภิทูร ล่วงรู้ในความรู้สึกของ พิตะวัน 
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ที่มีต่อ รชานนท์ ท้าให้เขาเสียใจอย่างมาก แต่เมื่อ รชานนท์ ไปหา อลิสา ที่ประเทศอังกฤษ
ท้าให้ พิตะวัน หมดที่พ่ึงเพราะข้าวของเครื่องใช้ได้หมดลง จึงกลับไปหา ภิทูร ขณะที่ รชา
นนท์ ก้าลังเผชิญกับความสับสนในตัวเองเก่ียวกับผู้หญิงทั งสามคนที่เข้ามาพัวพันในชีวิต 

อินทนิล แสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในการยึดติดเรื่องชื่อเสียงเกียรติยศที่
ลดลงและเป็นคนที่เข้าใจโลกมากขึ นตั งแต่ที่มี อลิสา เข้ามาอยู่ในชีวิตของเธอ อินทนิล จึง
คาดหวังที่จะให้ พิตะวัน กลับมาหาเธอ แต่ทว่า อินทนิล ได้เกิดพลัดตกลงบันไดกลายเป็น
อัมพาต ส่วน พิตะวัน ต้องการรีบกลับประเทศไทยเพราะต้องการกลับไปหา รชานนท์ และ
พบว่า อินทนิล ก้าลังนอนป่วย ต่อมา พ่อแม่ของ บุษบามินตรา ได้เสียชีวิตลงกะทันหันส่งผล
ให้ บุษบามินตรา สูญสิ นทรัพย์สมบัติทุกอย่าง แต่เธอมี รชานนท์ คอยช่วยเหลืออยู่ข้าง ๆ 
ท่ามกลางความสับสนภายในใจของเธอจึงท้าให้เธอคอยปฏิเสธความรักของ รชานนท์ อยู่
เสมอ ส่วน พิตะวัน ดูแล อินทนิล อย่างขาด ๆ เกิน ๆ เพราะเธอคิดว่ามันเป็นสิ่งที่ อินทนิล 
สมควรได้รับ  

รชานนท์ หลงใหลในเสน่ห์อันเย้ายวนของ พิตะวัน จนทั งคู่เริ่มมีความสัมพันธ์ที่
ลึกซึ งต่อกัน พิตะวัน พยายามแสดงตัวเป็นเจ้าข้าวเจ้าของ รชานนท์ มากขึ นจนท้าให้เขารู้สึก
อึดอัด ขณะเดียวกัน ภิทูร และ รวิศ เดินทางกลับมาประเทศไทย ซึ่ง ภิทูร พบว่า พิตะวัน ไม่
สนใจใยดีและหลอกลวงเขามาโดยตลอด ท้าให้ ภิทูร เสียใจมาก ส่วน รวิศ ก็ถูกปฏิเสธความ
รกัจาก บุษบามินตรา เพราะเธอหลงรัก รชานนท์ ไปแล้ว 

รชานนท์ ต้องเผชิญสับสนความรู้สึกภายในใจของตนเอง ก่อนที่จะเริ่มเรียนรู้ว่า 
บุษบามินตรา เหมาะที่จะเป็นผู้หญิงในชีวิตจริงของเขา ส่วน อลิสา คือผู้หญิงในอุดมคติที่เขา
เอื อมไม่ถึง และ พิตะวัน คือผู้หญิงที่เขาหลงใหลเพียงชั่วครู่เท่านั น ด้วยเหตุนี จึงท้าให้ รชา
นนท์ และ บุษบามินตรา มีความเข้าใจซึ่งกันและกันมากขึ น ส่งผลให้ บุษบามินตรา ตั งท้อง 
ขณะที่ พิตะวัน ถูกทิ งให้อยู่อย่างโดดเดี่ยวจาก รชานนท์ 

เมื่อ พิตะวัน รู้เรื่องที่ บุษบามินตรา ตั งท้องกับ รชานนท์ เธอเสียใจมาก และได้กิน
ยานอนหลับเพื่อหวังจะสร้างภาพมายาขึ นมาเพ่ือปกป้องตัวเอง โดยเข้าไปโลดแล่นอยู่ในภาพ
ที่เธอได้สร้างขึ นอย่างโดดเดี่ยว และเธอได้หมดลมหายใจลงในที่สุด อินทนิล เริ่มหายจาก
อาการอัมพาต และโศกเศร้าเสียใจที่ตัวเธอนั นเป็นผู้หล่อหลอมให้ พิตะวัน สร้างภาพมายา
ของตัวเองขึ นและไม่อาจช่วยเหลือให้ พิตะวัน หลุดพ้นออกมาจากภาพมายานั นได้  
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ข) มายา เวอร์ชัน 2560 

ละครเปิดเรื่องด้วยฉากกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ พร้อมเปิดตัวละคร พิตะวัน 
(อุษามณี ไวทยานนท์) ที่ก้าลังแต่งองค์ทรงเครื่องไปงานเรี่ยไรเงินบริจาคแก่เด็กยากไร้ภายใน
สมาคมนักเรียนทุนจากประเทศไทยที่ตัวเองเป็นแม่งาน ก่อนจะเปิดตัวละครถัดมา คือ 
บุษบามินตรา (เฌอมาวีร์ สุวรรณภาณุโชค) แฟนของ รวิศ ที่ถูก รวิศ ชวนมางานเพราะ
ต้องการมาสืบว่าใครเป็นแฟนของ ภิทูร ซึ่ง พิตะวัน มีความสัมพันธ์กับ ภิทูร ขณะที่ มรกต 
ก้าลังแอบชอบ ภิทูร อยู่นั น และเห็น พิตะวัน เป็นน้องสาวที่แสนดีมาโดยตลอด ลักลอบคบ
กันโดยที่ไม่บอกตน มรกตจึงโกรธมาก ต่อมาละครได้เปิดตัวละคร รชานนท์ (อารักษ์ 
อมรศุภศิริ) นักเรียนจากเมืองเคมบริดจ์ที่เรียนจบหมาด ๆ ได้รับการเชิญจาก ภิทูร ชวนมา
งานนี ด้วย เมื่อ พิตะวัน พบเข้าก็แสดงออกถึงความชอบในตัว รชานนท์ ทันท ี

ละครค่อย ๆ แสดงภาพในอดีตของตัวละครออกมาทีละนิด โดยการเผยว่า พิตะวัน 
เป็นเด็กที่ถูก อินทนิล ซื อมาในราคาห้าพันบาทเพ่ือให้คอยมาดูแลรับใช้ และไม่ได้รับการเลี ยง
ดูมาด้วยความรักความอบอุ่น ต่อมา รชานนท์ ได้พบกับ บุษบามินตรา โดยบังเอิญก่อนจะรู้
ว่าผู้ใหญ่ของทั งสองฝ่ายพยายามจะจับคู่พวกเขา ส่วน พิตะวัน ออกจากบ้านพักของ มรกต 
เพ่ือไปหาที่อยู่ใหม่โดยใช้เล่ห์เหลี่ยมหลอกให้ ภิทูร จ่ายเงินให้ 

รชานนท์ ชอบในความตรงไปตรงมาของ บุษบามินตรา แต่เมื่อรู้ว่าเธอคบอยู่กับ รวิศ 
จึงท้าให้ รชานนท์ หันไปหา พิตะวัน ที่ชอบเขาอย่างหมดหัวใจแทน บุษบามินตรา รู้ว่า พิ
ตะวัน คือเด็กรับใช้ภายในบ้านของ อินทนิล ท้าให้ พิตะวัน เกลียดเธอมากเพราะกลัวว่า 
บุษบามินตรา จะแฉเรื่องของเธอ หลังจาก รชานนท์ กับ บุษบามินตรา กลับมาประเทศไทย
ได้ไม่นาน พิตะวัน ก็ตามกลับมาทั งที่ยังเรียนไม่จบเพราะรู้ว่า อินทนิล ก้าลังจะบินไปหาเธอ 
จึงท้าให้เธอสานสัมพันธ์กับ รชานนท์ ได้มากขึ น จนทั งคู่เกิดความรู้สึกดี ๆ ต่อกัน อินทนิล 
รับ อลิสา สาวลูกครึ่งลูกสาวของน้องชายที่เสียชีวิตไปมาเลี ยงดู เมื่อ รชานนท์ มาพบก็หลง
ชอบในทันที อีกทั ง อินทนิล ก็ทะนุถนอมดูแล อลิสา อย่างดีจนท้าให้ พิตะวัน เกิดความอิจฉา
ริษยาในตัว อลิสา และย้ายไปอยู่ห้องของ รชานนท์ 

วันหนึ่ง ภายในงานเลี ยงสังสรรค์ผู้คนระดับสูง พิตะวัน ถูก กีรติสุดา ที่ร่วมมือกันกับ 
มรกต แฉต่อหน้าผู้คนว่าแท้จริงเธอไม่ใช่ลูกของ อินทนิล อย่างที่เธอเคยกล่าวอ้างไว้กับทุกคน 
เธอเป็นเพียงเด็กรับใช้ที่ อินทนิล ซื อมาเลี ยงดูตั งแต่เด็ก พิตะวัน เสียใจและโกรธแค้นมาก รับ
ไม่ได้ต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ นจึงวิ่งหนีออกจากงานไป มิหน้าซ ้ายังถูก กีรติสุดา และแม่ของเธอ
รุมท้าร้ายร่างกายที่หลอกลวงและแอบอ้างใช้นามสกุลสัจจามาตย์ 
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รชานนท์ คอยดูแลสภาพจิตใจของ พิตะวัน และยอมรับในตัวของเธอได้ เพราะ พิ
ตะวัน ได้พลิกวิกฤติให้เป็นโอกาสสร้างเรื่องราวให้ตัวเองดูน่าสงสาร ขณะที่ อลิสา ได้พา 
อินทนิล เข้าไปฝึกจิตโดยใช้พระพุทธศาสนาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว ท้าให้ อินทนิล ค่อย ๆ 
เปลี่ยนแปลงตัวเองไปในทางที่ดีขึ น และต้องการดูแลเลี ยงดู พิตะวัน ด้วยความรักความ
อบอุ่นท่ีแท้จริง แต่ทว่า อินทนิล พลัดตกบันไดกลายเป็นอัมพาตไปเสียก่อน 

พิตะวัน กลับมาดูแล อินทนิล ด้วยความขาด ๆ เกิน ๆ เพราะสนใจเพียงสิ่งที่ตน
สมควรได้รับมาตลอดอย่างทรัพย์สินเงินทอง ด้าน บุษบามินตรา ได้สูญเสียพ่อแม่ไปจาก
อุบัติเหตุ และได้ทิ งหนี สิ นไว้ให้เธอจ้านวนมาก ท้าให้ชีวิตของเธอต้องดิ นรนโดยการหางานท้า 
และขอความช่วยเหลือด้านการเงินจาก รชานนท์ ซึ่งเขาคิดว่าเงินคือสิ่งที่จะท้าให้  
บุษบามินตรา ยอมรับรักเขาได้ แต่ทว่า เขากลับถูกปฏิเสธกลับมาอย่างไม่ใยดีเขาจึงหันไปหา 
พิตะวัน เพ่ือเยียวยาแผลใจ และลงเอยด้วยการมีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งต่อกัน 

รชานนท์ เข้าใจว่าสิ่งที่เกิดขึ นระหว่างเขากับ พิตะวัน คือความรัก เขาจึงพยายามท้า
ทุกอย่างให้ถูกต้อง ภิทูร รู้เรื่องที่เกิดขึ นทั งหมดว่า พิตะวัน หลอกลวงเขาและแอบไปคบกับ 
รชานนท์ ท้าให้เขาเสียใจมาก ขณะที่ พิตะวัน ท้าตัวเป็นเจ้าข้าวเจ้าของในตัว รชานนท์ เพ่ิม
มากขึ นทุกวันจนท้าให้เขาเริ่มรู้สึกอึดอัด และรู้ว่า พิตะวัน ไม่ใช่ผู้หญิงที่เขาอยากจะแต่งงาน
ด้วย ส่วน บุษบามินตรา เองก็รู้ว่าใจของตัวเองรัก รชานนท์ เช่นกัน จึงบอกเลิกกับ รวิศ ส่วน 
พิตะวัน รู้สึกว่า รชานนท์ เริ่มไม่สนใจตนเหมือนเก่าจึงบอกกับ รชานนท์ ว่าเธอตั งท้อง แต่ไม่
นาน รชานนท์ ก็พบว่า พิตะวัน หลอกลวงเขาจึงบอกเลิกเธอ รชานนท์ จดทะเบียนสมรสกับ 
บุษบามินตรา เมื่อ พิตะวัน รู้เรื่องจึงคอยหาเรื่อง บุษบามินตรา อยู่ตลอด 

พิตะวัน รู้ว่า บุษบามินตรา ตั งท้องกับ รชานนท์ เธอไม่เหลือใคร จึงท้าให้เธอส้านึก
ต่อการกระท้าของเธอกับ อินทนิล แต่ทว่า เธอถูก กีรติสุดา ขัดขวางไม่ให้เข้าพบ ส่วน ภิทูร 
ก็มีความสุขกับรักครั งใหม่ พิตะวัน ไม่เหลือใครจึงตัดสินกินยานอนหลับเพ่ือเข้าสู่โลกมายาที่
เธอได้สร้างขึ น และหมดลมหายใจลงในที่สุด อาการของ อินทนิล ดีขึ นมาก เธอมาหา พิ
ตะวัน ที่ห้องก่อนพบว่า พิตะวัน ได้จากโลกนี ไปแล้ว เธอเสียใจมากที่เป็นคนหล่อหลอมให้ พิ
ตะวัน กลายเป็นคนทะเยอทะยานอยากได้อยากมี และไม่สามารถช่วยชีวิต พิตะวัน ไว้ได้  

2.7.4.2 ประเภทละครโทรทัศน์ 

ละครมายาทุกเวอร์ชันเป็นละครประเภท เรื่องยาวหลายตอนจบ (Soap Operas) ทั งสิ น 
เนื่องจากละครประเภทนี สามารถท้าให้ผู้ชมเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน อันสามารถ
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สร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม ตลอดจนความรู้สึกบีบคั นไปกับเรื่องราวของตัวละครต่าง ๆ ได้เป็นอย่าง
ดี 

2.7.4.3 แนวเรื่องละครโทรทัศน์ 

ละครมายาทุกเวอร์ชันล้วนแต่เป็นละครแนวชีวิต (Melodrama) ทั งสิ น เนื่องจากละครมายา
มีเนื อหาที่เกี่ยวข้องกับความรัก จึงจ้าเป็นที่จะต้องท้าให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกับตัวละครได้มากที่สุด 
และละครแนวชีวิตก็ถือเป็นแนวละครที่จะสามารถสร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกับชีวิตรัก ๆ ใคร่ๆ 
ของตัวละครได้ดีที่สุด 

 

2.7.5 เมียหลวง 

ตารางที่ 5 เวอร์ชันละครเมียหลวง 

เวอร์ชัน 2532 2542 2552 2560 
สถานีโทรทัศน ์ ช่อง 7 ช่อง 3 ช่อง 7 ช่อง 3 (33HD) 

ผู้สร้าง ดาราวิดโีอ ทีวีซีน ดาราวิดโีอ ดีวันทีวี 
ผู้ก ากับ มานพ สัมมาบัต ิ มารุต สาโรวาท สิทธิวัชร์ ทับแป้น อนุวัฒน์ ถนอมรอด 

ผู้เขียนบท
ละคร 

ศัลยา เอกลิขิต ภาวิต เอื องอรุณ สมติ -
สุวรรณ 

จุฑามาศ สาคร 
วิริยาภรณ์ จุนหะ

วิทยะ 
นักแสดงน า ยุรนันท์ ภมรมนตร ี

ปรียานุช ปานประดับ 
อภิรดี ภวภูตานนท์ 

จอนนี่ แอนโฟเน่ 
สิเรยีม ภักดดี้ารงฤทธิ ์

พรชิตา ณ สงขลา 

ธีรภัทร สจัจกุล 
ปิยธิดา วรมสุิก 

พัชราภา ไชยเชื อ 

กฤษฎา พรเวโรจน ์
วรัทยา นิลคูหา 

ศิริน หอวัง 

 

2.7.5.1 โครงเรื่อง 
 

ก) เมียหลวง เวอร์ชัน 2532 

ละครเปิดเรื่องด้วยการแนะน้าตัวละคร วิกันดา (ปรียานุช ปานประดับ) ขณะก้าลัง
เล่านิทานให้ลูก ของเธอฟัง ก่อนจะย้อนกลับไป (Flashback) เหตุการณ์คืนวันแต่งงานของ
เธอกับ อนิรุทธิ์ (ยุรนันท์ ภมรมนตรี) ก่อนตัดสลับกลับมาเผยลักษณะนิสัยและการด้าเนิน
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ชีวิตของตัวละคร วิกันดา และ อนิรุทธิ์ ที่ใช้ชีวิตครองคู่กันอย่างมีความสุข วิกันดา รู้เรื่องที่ 
อนิรุทธิ์ แอบไปทานข้าวกับผู้หญิงอ่ืน ทั งคู่เริ่มมีปากเสียงต่อกัน วิกันดา รับไม่ได้กับความเห็น
แก่ตัวของ อนิรุทธิ์ แต่สุดท้ายก็จ้ายอมที่จะต้องตกอยู่ภายใต้บทบาทของการเป็นเมียหลวง 

วิกันดา คอยตามติด อนิรุทธิ์ เพ่ือจะขัดขวางไม่ให้เขาไปเจอผู้หญิงอ่ืน แต่ก็ไม่เป็นผล
เมื่อคนรับใช้ที่เข้ามาใหม่อย่าง นวล ได้มีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งกับ อนิรุทธิ์ เรื่อยมา ก่อนจะ
เปิดตัวอีกหนึ่งตัวละครส้าคัญอย่าง อรอินทร์ (อภิรดี ภวภูตานนท์) สาวแม่หม้ายลูกติด
น้องสาวของเพ่ือนสนิทที่ อนิรุทธิ์ รู้สึกสนใจตั งแต่แรกเห็น ก่อนทั งคู่จะสานสัมพันธ์กันไป
อย่างรวดเร็วจน วิกันดา รู้เรื่องในที่สุด แต่เธอเริ่มชินชากับสถานภาพเมียหลวงที่เธอเป็นอยู่
ในขณะนั น 

วิกันดา มีโอกาสได้พูดคุยกับ เจนจบ สามีเก่าของ อรอินทร์ สร้างความไม่พอใจ
ให้กับ อนิรุทธิ์ อย่างมาก ขณะที่ อรอินทร์ คอยพูดจากระแนะกระแหน วิกันดา อยู่เสมอท้า
ให้ วิกันดา เริ่มรู้สึกว่าเธอเป็นเมียน้อยที่แตกต่างจากคนอ่ืน เมื่อเวลาผ่านไป วิกันดา เริ่มรู้สึก
ชินชาทั งกับ อรอินทร์ และ อนิรุทธิ์ ก่อนที่ วิกันดา จะขอหย่ากับ อนิรุทธิ์ ขณะที่ลูก ๆ ของ
พวกเขาได้เข้ามาเห็นเหตุการณ์ และต่อว่า อนิรุทธิ์ ที่พยายามใช้ก้าลังกับ วิกันดา เหตุการณ์
นี ท้าให้ อนิรุทธิ์ เสมือนกับเป็นคนไร้ตัวตนในบ้าน เพราะไม่มีใครพูดกับเขา เขาจึงต้องพา อร
อินทร์ มานอนที่บ้านอยู่บ่อย ๆ อรอินทร ์เองเริ่มรู้สึกว่า อนิรุทธิ์ ก้าลังหึง วิกันดา กับ เจนจบ 
ที่สนิทสนมกันมากขึ นเรื่อย ๆ ท้าให้เธอรู้สึกเสียใจและโกรธแค้น วิกันดา ตกลงกับ อนิรุทธิ์ 
ว่าจะแยกกันอยู่ โดยไม่หย่ากัน หากแต่ไม่ยุ่งเกี่ยวในฐานะสามีภรรยากันอีก ส่งผลให้ อนิรุทธิ์ 
ต้องเผชิญกับความโศกเศร้าในชีวิตเมื่อ วิกันดา ได้ท้าตัวเหินห่างกับเขา เขาพยายามง้อ วิกัน
ดา อยู่เรื่อย ๆ แต่ วิกันดา ใจแข็งเพราะไม่อยากกลับไปเจ็บช ้าอย่างที่ผ่านมา  

วิกันดา ได้รับ นุดี เข้าท้างานในที่ท้างานของเธอและพามาอาศัยอยู่ที่บ้านด้วย เมื่อ 
อนิรุทธิ์ เห็นจึงท้ากิริยาเช่นเดียวกับเม่ือเจอผู้หญิงอ่ืน และด้วยความท่ี นุดี เป็นผู้หญิงอ่อนต่อ
โลกจึงท้าให้เธอหลงรัก อนิรุทธิ์ เมื่อ อรอินทร์ รู้เช่นนั นท้าให้เธอเสียใจและโกรธแค้นยิ่งขึ น 
เพราะ อนิรุทธิ์ เริ่มไม่สนใจเธอเช่นเดิม อรอินทร์ ไม่สามารถยับยั งอารมณ์ของตัวเองอยู่ท้าให้
เธอบุกมาที่บ้านของ วิกันดา กับ อนิรุทธิ์ โดยน้าปืนมาเพ่ือจะจัดการกับ นุดี แตก่ลับเจอ วิกัน
ดา ที่ก้าลังจะออกจากบ้านเสียก่อน เธอระบายความอัดอั นทั งหมดกับ วิกันดา ก่อนที่ วิกันดา 
จะตัดสินใจเข้าไปแย่งปืนจาก อรอินทร ์และค่อย ๆ ท้าให้เธอสงบสติอารมณ์ลงได้ส้าเร็จ 

ภายหลังจากเหตุการณ์นั น อรอินทร์ ตัดสินใจที่จะเลิกกับ อนิรุทธิ์ โดยส้านึกในคุณ
งามความดีของ วิกันดา ที่ช่วยเรียกสติและอยู่ข้าง ๆ เธอในยามที่เธอล้มลง อรอินทร์ ขอจด
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ทะเบียนสมรสกับ อนิรุทธิ์ แต่เธอโดนปฏิเสธ เธอจึงตัดสินใจอย่างเด็ดขาดที่จะเดินออกจาก
ชีวิต อนิรุทธิ์ และเริ่มไปศึกษาดูใจกับนายอ้าเภอพ่อหม้าย วาทิน แทน ส่วน เจนจบ ได้
สารภาพรักกับ วิกันดา แต่เธอกลับปฏิเสธ ส่วน นุดี ที่ย้ายกลับไปอยู่กับคุณป้านั น เธอได้ถูก
คุณป้าบังคับให้แต่งงานกับคนที่ไม่ได้รักจึงหนีออกจากบ้าน วิกันดา เห็นท่าไม่ดีจึงพยายาม
ติดต่อหา นุดี แต่ก็ไม่สามารถติดต่อได้ นุดี ย้ายไปอยู่ห้องเช่ากับ ยุทธการ เพ่ือนชายคนสนิท 
ก่อนจะตัดสินใจจบชีวิตตัวเองลงโดยการกินยาฆ่าตัวตาย เพราะ อนิรุทธิ์ ไปให้ความหวังเธอ
แล้วสุดท้ายก็ไม่สนใจใยดีเธอ เหตุการณ์นี ท้าให้คนอ่ืน ๆ มองว่าเขาคือต้นเหตุ เขาจึงเสียใจ
ต่อการกระท้าของตนเอง 

วรรณนรี ยืนกรานที่จะปฏิเสธความรักที่ เจนจบ มีให้ ขณะที่ อรอินทร์ เองก็ตัดใจ
จาก อนิรุทธิ์ ได้อย่างเด็ดขาดเช่นกัน อนิรุทธิ์ ไม่สามารถง้องอน วิกันดา ให้กลับไปมี
ความสัมพันธ์เหมือนเก่าได้ส้าเร็จ วิกันดา ปลดปล่อยตัวเองออกจากสถานภาพเมียหลวง 

ข) เมียหลวง เวอร์ชัน 2542 

ละครเปิดเรื่องด้วยภาพเหตุการณ์งานแต่งงานระหว่าง วิกันดา (สิเรียม ภักดีด้ารง
ฤทธิ์) และ อนิรุทธิ์ (จอนนี่ แอนโฟเน่) ภายหลังจากนั นละครได้แสดงภาพที่ตัวละคร วิกันดา 
ไปพบว่าสามีของตัวเองนอนอยู่บนเตียงกับ นวล พ่ีเลี ยงเด็กในบ้าน ซึ่งเธอพยายามควบคุม
อารมณ์เสมือนว่าไม่ใช่เป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ นครั งแรกส้าหรับชีวิตคู่ของเธอ วิกันดา จ้ายอมที่
จะตกอยู่ในบทบาทของการเป็นเมียหลวงเรื่อยมา ก่อนที่ละครจะเปิดตัวละคร นุดี ในฐานะ
ลูกศิษย์ของ อนิรุทธิ์ ที่เขาและเธอต่างมีความรู้สึกท่ีดีต่อกันตั งแต่แรกพบ 

อนิรุทธิ์ มีความสัมพันธ์กับผู้หญิงทุกระดับชั นแต่เขาเห็นผู้หญิงเหล่านั นเป็นเพียง
เครื่องบ้าเรอสุขของเขาเท่านั น เขายกย่อง วิกันดา เป็นภรรยาที่ออกนอกหน้าแต่เพียงผู้เดียว 
จนกระทั่งเขาพบกับ อรอินทร์ (พรชิตา ณ สงขลา) ที่ต่างฝ่ายต่างรู้สึกชอบพอกันตั งแต่แรก
เห็น ซึ่งภายหลังจากนั นความสัมพันธ์ของทั งคู่พัฒนาไปอย่างรวดเร็วน้ามาซึ่งความวิตกกังวล
ของ วิกันดา ที่รู้สึกว่า อรอินทร ์แตกต่างจากผู้หญิงอ่ืนที่ผ่าน ๆ มา วิกันดา ได้พบกับ เจนจบ 
สามีเก่าของ อรอินทร์ ทั งคู่เป็นที่ปรึกษาซึ่งกันและกัน ตัวละคร เจนจบ ก็ชอบพอในตัว วิกัน
ดา เหตุการณ์นี ส่งผลให้ อนิรุทธิ์ เกิดความหึงหวงในตัวภรรยาของตัวเอง อรอินทร์ ท้าตัวเป็น
เจ้าข้าวเจ้าของ อนิรุทธิ์ มากขึ นจึงมีปัญหากับ วิกันดา อยู่เสมอ เพราะ วิกันดา ยอมรับใน
สถานภาพที่เป็นอยู่เพื่อรักษาเกียรติของตนเองและครอบครัว 

วิกันดา รับ นุดี เข้ามาท้างานกับตน ท้าให้มีโอกาสใกล้ชิดกับ อนิรุทธิ์ มากขึ น ขณะที่ 
อรอินทร์ ก็ใช้ วาทิน เป็นเครื่องมือในการต่อรองพื นที่ให้กับตนเอง เพ่ือหวังว่าให้ อนิรุทธิ์ 
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เห็นค่าตนมากขึ น ตลอดจน อรอินทร์ คอยหาเรื่อง นุดี อยู่เสมอภายหลังจากที่เธอรู้ว่า อนิ
รุทธิ์ หลงใหลในตัว นุดี เหตุการณ์นี ส่งผลให้ วิกันดา ไม่พอใจอย่างมากจึงยื่นค้าขาดกับสามี
ตัวเองว่าห้ามมีเหตุการณ์เช่นนี เกิดขึ นอีกเด็ดขาด อรอินทร ์บุกมามีเรื่องที่ท้างานของ วิกันดา 
ท้าให้ วิกันดา ตัดสินใจที่จะแยกกันอยู่โดยไม่หย่ากันกับ อนิรุทธิ์ หลังจากนั น อนิรุทธิ์ ใช้ชีวิต
พัวพันไปกับผู้หญิงสามคนสลับกันไป คือ อรอินทร์ นุดี และนักร้องคาเฟ่ จนท้าให้ วิกันดา 
ตัดสินใจหย่ากับ อนิรุทธิ์ ในที่สุด ภายหลังจากเหตุการณ์นี  วิกันดา มีสภาพจิตใจที่ดีขึ น มี
ความเข้มแข็งขึ นจนได้รับรางวัลหญิงแกร่งแห่งปี ด้าน อนิรุทธิ์ เริ่มให้ความสนใจในตัว อร
อินทร์ น้อยลง แต่กลับไปให้ความสนใจ นุดี มากขึ น น้าไปสู่การตัดสินใจของ อรอินทร์ ที่จะ
กระท้าบางสิ่งบางอย่างที่จะเป็นจุดเปลี่ยนของเรื่อง 

อรอินทร์ บุกมาที่บ้าน วิกันดา ขณะที่ อนิรุทธิ์ และ นุดี ก็อยู่ด้วย เธอน้าปืนขึ นมาขู่ 
อนิรุทธิ์ และ นุดี เพ่ือต้องการยุติปัญหาทุกอย่างทั งหมด แต่ทว่า เจนจบ ได้เข้ามาห้ามปราม
ไว้ได้ทันท่วงที เหตุการณ์นี ท้าให้ นุดี ตัดสินใจหายออกไปจากชีวิต อนิรุทธิ์ ส่วน อรอินทร์ 
เองเหตุการณ์นี ก็ได้เปลี่ยนแปลงความคิดและการกระท้าของเธอไปตลอดกาล 

อรอินทร์ ได้ค่อย ๆ ส้านึกตัว เพราะเห็นในคุณงามความดีของ วิกันดา ที่คอยดูแล
เยียวยาจิตใจเธอ อรอินทร์ เปิดใจรับ วาทิน เข้ามาในชีวิตแทนที่ อนิรุทธิ์ ด้าน นุดี ตัดสินใจ
กลับไปอยู่กับครอบครัวของเธอ และถูกบังคับให้แต่งงานกับคนที่ไม่ได้รัก ประกอบกับ
ความรู้สึกผิดต่อ วิกันดา ที่เข้าไปพัวพันในชีวิตครอบครัวของเธอ นุดี ตัดสินใจจบชีวิตลงด้วย
การกินยาฆ่าตัวตาย เหตุการณ์นี ส่งผลให้ อนิรุทธิ์ ต้องอยู่กับความรู้สึกผิดในการกระท้าของ
ตน ท้าให้เขากลายเป็นคนไร้อาชีพและต้องอาศัยอยู่ตามโรงแรม ไม่มีใครสนใจเขาแม้กระทั่ง 
นวล ที่อาฆาตแค้น อนิรุทธิ์ มากจึงน้าปืนที่ขโมยมาจาก อรอินทร์ มายิง อนิรุทธิ์ มิหน้าซ ้า 
ยุทธการ ชายหนุ่มที่ชอบพอในตัว นุดี มาตลอดก็โกรธแค้นตัว อนิรุทธิ์ เช่นกันจึงน้าปืนมา
หวังยิงซ ้า แต่ วิกันดา มาห้ามปรามไว้ได้ทัน 

อนิรุทธิ์ กลับมาพักรักษาตัวที่บ้าน วิกันดา และใช้ชีวิตอยู่กับลูก ๆ ของเขา อนิรุทธิ์ 
พยายามง้องอน วิกันดา ขณะที่ อรอินทร์ ได้ตัดสินใจแต่งงานกับ วาทิน โดยมี วิกันดา ไป
ร่วมงาน อรอินทร์ พยายามพูดให้ วิกันดา ตัดสินใจให้อภัยและให้โอกาส อนิรุทธิ์ ซึ่ง วิกันดา 
เองก็มีท่าทีใจอ่อนเพราะเห็นแก่ลูก ๆ ของเธอ แต่ทว่า เธอก็ตัดสินใจที่จะไม่กลับไป ขณะที่ 
อรอินทร ์ตั งทอ้งกับ วาทิน จึงลาออกจากงานและไปท้าหน้าที่แม่บ้านเต็มตัว ส่วน อนิรุทธิ์ ได้
งานใหม่ แต่ยังคงเปลี่ยนคู่ควงไม่ซ ้าหน้า ด้าน วิกันดา ใช้ชีวิตอย่างมีความสุขกับลูก ๆ ใน
สถานภาพการเป็นแม่หม้ายอย่างเต็มตัว 
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ค) เมียหลวง เวอร์ชัน 2552 

ละครเปิดเรื่องด้วยภาพเหตุการณ์งานแต่งงานระหว่าง วิกันดา (ปิยธิดา วรมุสิก) 
และ อนิรุทธิ์ (ธีรภัทร สัจจกุล) ก่อนทั งคู่จะไปฮันนีมูนด้วยกันที่ประเทศญี่ปุ่นอย่างมีความสุข 
จากนั นระยะเวลาผ่านไป 5 ปี ทั งคู่มีลูกสาวและลูกชายด้วยกัน 2 คน วิกันดา เริ่มรู้เรื่องราว
ความเจ้าชู้ของสามีตัวเอง ท้าให้เธอรู้สึกต้องการหย่ากับสามีของเธอทันที แต่ทว่า สุดท้ายเธอ
ก็จ้ายอมที่จะปล่อยเรื่องราวเหล่านี ไป เพราะเธอต้องการรักษาชื่อเสียงของเธอเอาไว้ 

วิกันดา รับ นวล เข้ามาเป็นพ่ีเลี ยงลูกของตน โดย อนิรุทธิ์ รู้สึกพอใจในรูปร่าง
หน้าตาของเธอตั งแต่แรกพบ จนทั งคู่มีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งต่อกัน สร้างความเจ็บปวดใจ
ให้แก่ วิกันดา อย่างมาก ก่อนที่ละครจะเปิดตัวอีกหนึ่งตัวละครส้าคัญอย่าง อรอินทร์ (พัชรา
ภา ไชยเชื อ) น้องสาวของเพ่ือนสนิท อนิรุทธิ์ ที่ทั งคู่เจอกันครั งแรกก็รู้สึกชอบพอกันทันที วิ
กันดา หมดเยื่อใยที่มีต่อ อนิรุทธิ์ แต่ยังคงยอมรับบทบาทของการเป็นเมียหลวงเรื่อยมา 
จนกระทั่ง อรอินทร์ ได้เริ่มเข้ามารุกล ้าพื นที่ของเธอ จนท้าให้ วิกันดา รู้สึกว่า อรอินทร์ 
แตกต่างจากผู้หญิงที่ผ่าน ๆ มาของสามี ขณะเดียวกัน วิกันดา ได้รู้จักกับ เจนจบ สามีเก่า
ของ อรอินทร์ สร้างความไม่พอใจแก่ อนิรุทธิ์ อย่างมาก อรอินทร์ มีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งกับ 
อนิรุทธิ์ และคอยหาเรื่องยั่วโมโห วิกันดา อยู่เสมอ เมื่อพ่ีชายของ อรอินทร ์เห็นเช่นนั นจึงพา 
วาทิน มาแนะน้าให้แก่ อรอินทร ์แต่ทว่า เธอไม่สนใจเพราะเธอรัก อนิรุทธิ์ 

วิกันดา ย้ายไปท้างานที่กระทรวงจึงพบกับ นุดี สาวอ่อนต่อโลกที่เข้ามาท้างานเป็น
ผู้ช่วยเธอ ขณะที่ อรอินทร์ ตามราวีเธอไม่เลิกน้าไปสู่การตัดสินใจที่จะจบความสัมพันธ์ทาง
กฎหมายกับ อนิรุทธิ์ แต่ อนิรุทธิ์ พยายามหลีกเลี่ยง ท้าให้ อรอินทร์ รู้สึกไม่พอใจ เพราะมัน
เป็นสิ่งที่เธอต้องการมาโดยตลอด อนิรุทธิ์ ได้พบ นุดี ซึ่งทั งสองต่างเกิดความรู้สึกชอบพอกัน
และกันทันที เหตุการณ์นี ท้าให้ อนิรุทธิ์ เริ่มท้าตัวเหินห่างกับ อรอินทร์ ท้าให้ อรอินทร์ 
อาละวาดหนักกับทุกคนที่เข้ามาขัดขวางชีวิตรักของเธอ จึงท้าให้  อนิรุทธิ์ ยอมหย่าให้กับ วิ
กันดา  

วิกันดา ต้องการออกจากบ้าน เพราะ อนิรุทธิ์ พา นุดี มาฝากฝังให้อยู่กับ วิกันดา 
ประกอบกับ อรอินทร์ ได้บุกมาที่บ้านของ วิกันดา เพ่ือตามหา อนิรุทธิ์ ที่หลงใหลในตัว นุดี 
จนหมางเมินตน ระหว่างที่ วิกันดา ก้าลังจะออกจากบ้าน ก็พบว่า อรอินทร ์น้าปืนขึ นมาขู่ทุก
คนในบ้าน พร้อมกับอารมณ์ที่รุนแรง ก่อนที่ วิกันดา จะสามารถเข้าระงับเหตุทุกอย่างไว้ได้ 
เหตุการณ์นี ท้าให้ อรอินทร ์รู้ว่า อนิรุทธิ์ ไม่เคยรักเธอเลย ประกอบกับ วิกันดา คอยดูแลเธอ
ยามที่เธอไม่เหลือใคร อรอินทร์ จึงค่อย ๆ ส้านึกในสิ่งที่ตัวเองกระท้าลงไป ส่วน วิกันดา 
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ต้องการให้ อนิรุทธิ์ พา นุดี ออกจากบ้าน และไม่ต้องมายุ่งเกี่ยวอะไรกับเธออีก อรอินทร์ 
ตัดสินใจเลิกกับ อนิรุทธิ์ อย่างเด็ดขาด และเธอได้เริ่มศึกษาดูใจกับ วาทิน ส่วน นุดี ได้
ตัดสินใจกินยาฆ่าตัวตาย เหตุการณ์นี ส่งผลให้ อนิรุทธิ์ ต้องเผชิญกับความรู้สึกผิดไปตลอด
กาล 

อรอินทร์ ท้าใจเรื่อง อนิรุทธิ์ ได้มากขึ น เธอจึงตัดสินใจแต่งงานกับ วาทิน ส่วน อนิ
รุทธิ์ พยายามง้องอน วิกันดา เพราะเขาไม่เหลือใครแล้ว แต่ก็ไม่เป็นผลส้าเร็จ วิกันดา 
กลายเป็นคนที่เข้มแข็งและเยือกเย็น เธอวางบทบาทเมียหลวงที่เธอต้องจ้ายอมฝืนทนมาโดย
ตลอด และไม่เหลือความรู้สึกใด ๆ ให้กับเขาอีกแล้ว  

ง) เมียหลวง เวอร์ชัน 2560 

ละครเปิดเรื่องด้วยภาพเหตุการณ์พิธีมงคลสมรสระหว่าง อนิรุทธิ์ (กฤษฎา พร
เวโรจน์) และ วิกันดา (วรัทยา นิลคูหา) ขณะเดียวกันบริเวณหน้างานมีหญิงสาวกลุ่มหนึ่งมา
ส่งเสียงโหวกเหวกโวยวายต้องการเข้างาน ต่อมา ทั งคู่มีลูกด้วยกัน 2 คน อนิรุทธิ์ มีนิสัยเจ้าชู้
เที่ยวไปมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงอ่ืนไปทั่ว น้ามาซึ่งความแคลงใจของ วิกันดา ที่ระยะหลัง
สามีตัวเองกลับบ้านดึกหลายครั ง ก่อนที่เพ่ือนของเธอจะน้าความมาบอกแก่ วิกันดา ว่าเห็น 
อนิรุทธิ์ ไปเดินห้างกับผู้หญิงสาว 

วิกันดา รับ นวล เข้ามาเป็นแม่บ้านคนใหม่ ซึ่งเมื่อ นวล ได้พบกับ อนิรุทธิ์ ทั งคู่ต่าง
มีความรู้สึกชอบพอกันทันที ก่อนที่ อนิรุทธิ์ จะได้พบกับ อรอินทร์ (ศิริน หอวัง) ที่ทั งคู่ก็ต่าง
ชอบพอกันเช่นเดียวกัน วิกันดา รู้เรื่องราวความเจ้าชู้ของสามี แต่ก็จ้ายอมที่จะตกอยู่ใน
บทบาทของการเป็นเมียหลวง อรอินทร์ กับ อนิรุทธิ์ ค่อย ๆ พัฒนาความสัมพันธ์จน วิกันดา 
ต้องตกอยู่ในสถานะกล ้ากลืนฝืนทน วิกันดา ได้มีโอกาสรู้จักกับ เจนจบ สามีเก่าของ อรอินทร์ 
ทั งคู่กลายมาเป็นเพ่ือนที่ดีต่อกัน สร้างความหึงหวงให้แก่ อนิรุทธิ์ อย่างมาก อรอินทร์ ใช้
แผนการไปตีสนิทกับ สีหนาท สามีของเพ่ือนสนิท วิกันดา เพ่ือที่จะให้ อนิรุทธิ์ เกิดความหึง
หวงในตัวเธอ และก็เป็นผลเพราะ อนิรุทธิ์ เกิดความหึงหวงและให้ความส้าคัญกับ อรอินทร์ 
มากขึ น 

ผู้หญิงของ อนิรุทธิ์ ตามราวี วิกันดา ไม่เลิก ตลอดจน อนิรุทธิ์ ตกเป็นข่าวดังที่มี
ผู้หญิงตามไปราวีถึงที่มหาวิทยาลัยสร้างความเสื่อมเสียชื่อเสียงให้แก่ครอบครัวของ วิกันดา 
อย่างมาก วิกันดา ให้อภัยสามีและพยายามแก้ข่าวให้กับ อนิรุทธิ์ แต่ทว่า ไม่นานหลังจากนั น 
วิกันดา พบว่า อนิรุทธิ์ ลักลอบเป็นชู้กับ นวล คนรับใช้ในบ้าน เธอโกรธมากจึงไล่ นวล ออก
จากบ้าน ซึ่ง อนิรุทธิ์ ได้ไปเช่าห้องให้ นวล อาศัยอยู่ แต่ไม่นาน วิกันดา ก็ให้ นวล กลับมาอยู่
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ในบ้านเพื่อเอามากัน อรอินทร ์ต่อมา อรอินทร์ ย้ายเข้ามาอยู่บ้านเดียวกันกับ อนิรุทธิ์ และ วิ
กันดา เพราะเธอถูกยามที่คอนโดพยายามปลุกปล ้า วันหนึ่ง วิกันดา พบเหตุการณ์ระหว่าง 
อรอินทร์ และ อนิรุทธิ์ ก้าลังมีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งต่อกัน วิกันดา จึงเก็บข้าวของย้ายไปอยู่
กับ เจนจบ ก่อนที่ อนิรุทธิ์ จะไปตามกลับมาและให้ อรอินทร ์ย้ายออกจากบ้าน  

วิกันดา มีท่าทีที่เป็นมิตรต่อ อนิรุทธิ์ มากขึ นภายจากเหตุการณ์ที่ วิกันดา และ อร
อินทร์ ตกน ้าพร้อมกันทั งคู่ แต่ทว่า อนิรุทธิ์ ได้เลือกช่วย วิกันดา ก่อนจึงสร้างความเสียใจ
ให้แก่ อรอินทร์ อย่างมาก วิกันดา ได้รับ นุดี เข้าท้างาน ซึ่งเมื่อ นุดี มีโอกาสได้พบกับ อนิ
รุทธิ์ ก็รู้สึกหลงชอบในตัวเขาทันที ส่วน วิกันดา ยื่นค้าขาดให้กับ อนิรุทธิ์ ว่าเขาไม่เลิกกับ อร
อินทร์ เธอจะหย่ากับเขา จากนั นด้วยความที่ อรอินทร์ ไม่ค่อยสนใจดูแลลูก ท้าให้ลูกของ อร
อินทร์ นัดเจอกับผู้ชายผ่านสื่อสังคมออนไลน์ก่อนจะถูกจับตัวไปเรียกค่าไถ่ วิกันดา เสี่ยงชีวิต
ตามไปช่วยไว้ได้ แต่ทว่า อรอินทร์ กลับไม่ได้รู้สึกขอบคุณใด ๆ เธอเลย ขณะที่ อนิรุทธิ์ สาน
สัมพันธ์กับ นุดี มากจน วิกันดา เริ่มเห็นความผิดปกติของทั งคู่จึงพยายามห้ามไม่ให้ อนิรุทธิ์ 
เข้าไปยุ่งกับเธอ เมื่อ อรอินทร์ เห็นว่า นุดี กับ อนิรุทธิ์ มีความสัมพันธ์ต่อกันเธอจึงเริ่ม
พยายามหาเรื่อง นุดี แต่ นุดี โต้ตอบกลับได้อย่างสาสม 

อรอินทร์ พยายามท้าให้ วิกันดา และ อนิรุทธิ์ มีปัญหากัน จนวันหนึ่ง วิกันดา 
ต้องการแยกกันอยู่กับ อนิรุทธิ์ เพราะเธอไม่สามารถทนกับพฤติกรรมของสามีตัวเองได้แล้ว 
อนิรุทธิ์ ย้ายออกไปอยู่คอนโด โดยมี อรอินทร์ คอยมาดูแล ก่อนที่ วิกันดา ตัดสินใจหย่าขาด
กับ อนิรุทธิ์ ท้าให้เขาใช้ชีวิตเละเทะนอนกับผู้หญิงอ่ืนไปทั่ว ท้าให้ อรอินทร์ เริ่มหมดความ
อดทนที่สั่งสมมาทั งหมด 

อรอินทร์ ตัดสินใจมาบ้าน วิกันดา และ อนิรุทธิ์ เพ่ือจะมาจัดการกับ นุดี โดยเธอน้า
ปืนขึ นมาขู่ทุกคนในบ้านเพ่ือเธอต้องการจะยิง นุดี แต่ทว่า เจนจบ ได้เข้ามาช่วยพูดไว้อย่าง
ทันท่วงที ท้าให้ อรอินทร์ รู้สึกตัวและคิดถึงลูกของตัวเอง หลังจากนั น นุดี ได้ถูกคุณป้าของ
เธอมาเอาตัวไปเพ่ือที่จะจับแต่งงานกับชายอ่ืน จากนั น อรอินทร์ ส้านึกต่อการกระท้าของ
ตัวเองต่อ วิกันดา ขณะที่เธอยังคงต้องการ อนิรุทธิ์ แต่ทว่า อนิรุทธิ์ ไม่สามารถให้สัญญากับ
เธอได้ว่าจะไม่มีผู้หญิงอ่ืนอีก ท้าให้ อรอินทร ์ตัดสินใจที่จะเลิกกับ อนิรุทธิ์ อย่างเด็ดขาด ส่วน 
นุดี ที่ก้าลังจะเข้าพิธีแต่งงานกับผู้ชายที่คุณป้าเลือกให้ เธอได้หนีออกจากงานแต่งงานไปหา 
ยุทธการ เพ่ือนชายคนสนิทของเธอ ก่อนที่ นุดี จะตัดสินใจกินยาฆ่าตัวตาย และขอโทษต่อ
การกระท้าของตัวเองทั งหมดกับ วิกันดา ก่อนจะหมดลมหายใจ เหตุการณ์นี ท้าให้ อนิรุทธิ์ 
เสียใจต่อการกระท้าของตนเองอย่างมาก 
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อรอินทร์ ได้ศึกษาดูใจกับ วาทิน ส่วน เจนจบ และ เคน สารภาพรักกับ วิกันดา แต่
เธอปฏิเสธเพราะเธอยังรัก อนิรุทธิ์ อยู่ ขณะที่ อนิรุทธิ์ พยายามเดินหน้าง้องอน วิกันดา แต่
ไม่ส้าเร็จ เช่นเดียวกับ อรอินทร์ ที่ อนิรุทธิ์ ก็ไม่สามารถง้องอนเธอได้ส้าเร็จเช่นกัน แม้ว่า
ผู้หญิงทั งสองคนจะยังคงรัก อนิรุทธิ์ อยู่ แต่เพราะทั งสองคนต้องการเป็นผู้หญิงคนเดียวของ 
อนิรุทธิ์ จึงท้าให้ทั งคู่เลือกท่ีจะปล่อย อนิรุทธิ์ ไปเพื่อเห็นแก่คุณค่าในตนเอง 

2.7.5.2 ประเภทละครโทรทัศน์ 

ละครเมียหลวงทุกเวอร์ชันเป็นละครประเภท เรื่องยาวหลายตอนจบ (Soap Operas) ทั งสิ น 
เนื่องจากละครประเภทนี สามารถท้าให้ผู้ชมเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครได้อย่างชัดเจน อันสามารถ
สร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม ตลอดจนความรู้สึกบีบคั นไปกับเรื่องราวของตัวละครต่าง ๆ ได้เป็นอย่าง
ดี 

2.7.5.3 แนวเรื่องละครโทรทัศน์ 

ละครเมียหลวงทุกเวอร์ชันล้วนแต่เป็นละครแนวชีวิต (Melodrama) ทั งสิ น เนื่องจากละคร
เมียหลวงมีเนื อหาที่เกี่ยวข้องกับความรักและปัญหาครอบครัว จึงจ้าเป็นที่จะต้องท้าให้ผู้ชมเกิด
อารมณ์ร่วมไปกับตัวละครได้มากที่สุด และละครแนวชีวิตก็ถือเป็นแนวละครที่จะสามารถสร้างให้ผู้ชม
เกิดอารมณ์ร่วมไปกับชีวิตรัก ๆ ใคร่ ๆ ของตัวละครได้ดีท่ีสุด 

 

2.8 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 จรินทร์ เลิศจิระประเสริฐ (2535) ศึกษาเรื่อง “อาชีพของสตรีในละครโทรทัศน์” โดย
ท้าการศึกษาละครโทรทัศน์ในช่วง พ.ศ. 2532 พบว่า อาชีพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์มี
ลักษณะจ้ากัด และตายตัว กล่าวคือส่วนใหญ่ประกอบอาชีพบริการ ได้แก่ แม่บ้าน คนรับใช้ 
เลขานุการ ประชาสัมพันธ์โรงแรม แม้จะมีอาชีพในระดับผู้บริหาร แต่ปรากฏอยู่เพียงในตัวละครหญิง
สมทบเท่านั น อีกทั งผู้หญิงในละครโทรทัศน์ยังถูกน้าเสนอในลักษณะของผู้หญิงเจ้าอารมณ์ จู้จี จุกจิก 
กลับกันในตัวละครชายทั งบทน้าและสมทบ มักปรากฏอาชีพที่มีเกียรติสูงส่ง เช่น หมอ เจ้าของเหมือง 
เจ้าของไร่ ข้าราชการระดับสูง ฯลฯ 

 ในด้านการน้าเสนอ อาชีพของสตรีเป็นเพียงองค์ประกอบเล็ก ๆ ของตัวละคร สถานภาพการ
แต่งงานหรือโสดเป็นสิ่งที่มีความส้าคัญมากกว่า ดังนั นตัวละครหญิงที่แต่งงาน จึงถือว่าเป็นตัวละครที่
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ประสบความส้าเร็จ อีกทั งระบบธุรกิจเป็นปัจจัยส้าคัญในการก้าหนดอาชีพ ลักษณะการน้าเสนออาชีพ
ของสตรี ตลอดจนแนวเรื่องของละคร โดยละครแนวชีวิตรักเป็นที่นิยมของตลาดมากท่ีสุด 

 

รัชดา แดงจ ารูญ (2538) ศึกษาเรื่อง “ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน์ ปี 2535” โดย
ศึกษากระบวนการสร้างความหมายทางสังคมของตัวละครโดยโยงเข้ากับบริบทสังคมไทย จากตัวอย่าง
ละครโทรทัศน์ที่ออกอากาศในปี 2535 จ้านวน 6 เรื่อง พบว่า 1) ภาพของโสเภณีมีลักษณะเดิม คือ
แต่งตัวโป๊ แต่งหน้าเข้ม ท่าทางจัดจ้าน ซึ่งเป็นภาพของ “ผู้หญิงไม่ดีในสายตาของสังคม” และถึงแม้
ละครจะพยายามเสนอมุมมองที่แตกต่าง เช่น ความมีน ้าใจ ปรารถนาดีต่อผู้อื่น แต่ก็พบว่า ภาพเหล่านี 
มีเพียงส่วนน้อยเท่านั น 2) ความหมายจากการน้าเสนอภาพของโสเภณีนั น พบว่า ละครได้น้าเสนอ
สาเหตุของการเป็นโสเภณีว่าเกิดจากความไม่ดีของผู้หญิง และเกิดจากปัจจัยอื่นๆ ทางสังคมประกอบ
กัน 3) ส้าหรับการน้าเสนออุดมการณ์ในเรื่องเพศพบว่าอุดมการณ์หลักซึ่งให้อภิสิทธิ์แก่ฝ่ายชายนั น
ยังคงถูกน้าเสนอในมิติต่างๆ ของละครโดยส่วนใหญ่ ในขณะที่อุดมการณ์ต่อต้าน ซึ่งเน้นความเสมอ
ภาคระหว่างเพศ มีการน้าเสนอเพียงเล็กน้อย เท่านั น 

 

พนิดา หันสวาสดิ์ (2544) ศึกษาเรื่อง “ผู้หญิงในภาพยนตร์: กระบวนการผลิตซ ้าภาพลักษณ์
ของผู้หญิงในสังคมไทย” โดยท้าการศึกษาภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2542 พบว่า รูปแบบของผู้หญิงใน
อุดมคติของสังคมไทยมี 2 รูปแบบหลัก คือ “ความเป็นหญิงที่สังคมคาดหวัง” ได้แก่ ผู้หญิงที่มีความ
อ่อนโยน ใจดี มีเมตตา เรียบร้อย กตัญญู ซื่อสัตย์ อ่อนแอ ขี บ่น จู้จี  เอาแต่ใจตัวเอง ใช้อารมณ์
มากกว่าเหตุผล สอดรู้สอดเห็น เป็นต้น และ “ผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ” คือผู้หญิงที่เป็นกุลสตรี ประพฤติ
ตนในกรอบบรรทัดฐานของสังคมและศีลธรรม โดยเฉพาะความประพฤติทางเพศ เคารพและเชื่อฟัง
พ่อแม่ เชื่อฟังและให้เกียรติสามี ดูแลรับผิดชอบงานบ้าน และอบรมเลี ยงดูลูก จะเห็นได้ว่าสิ่งเหล่านี 
คือสิ่งที่สังคมคาดหวังให้ผู้หญิงเป็น เมื่อใดที่ผู้หญิงประพฤติตนออกจากลู่ทางเหล่านี นั่นหมายความว่า
สังคมอาจตัดสินผู้หญิงคนนั นเป็นผู้หญิงไม่ดี 

 

นิรินทร์ เภตราไชยอนันต์ (2550) ศึกษาเรื่อง “ภาพตัวแทนผีผู้หญิงในละครโทรทัศน์” 
พบว่า ผีผู้หญิงสามารถจ้าแนกออกได้เป็น 3 ประเภท คือ 1) ผีรอรัก คือผีผู้หญิงที่อยู่บนโลก เพราะ
เชื่อว่าผู้หญิงจะมีความสุขต่อเมื่อมีผู้ชายเข้ามาเติมเต็ม ดังนั นพวกเธอจะมีอ้านาจมากเมื่อก้าลังตามหา
ชายคนรัก โดยเมื่อพบกับชายคนรักแล้วพวกเธอจะสงบลง และได้รับการปลดปล่อยโดยชายคนรัก
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หรือพระ มีน้อยครั งมากที่ได้รับการปลดปล่อยด้วยตนเอง 2) ผีจ้ายอม อันเป็นภาพสะท้อนของผู้หญิง
ที่ถูกจองจ้าด้วยอุดมการณ์ปิตาธิปไตย ที่มาในรูปแบบของกรรม หรือพระพุทธศาสนา 3) ผีแม่ เป็นผี
ผู้หญิงที่มีอ้านาจมากที่สุด สาเหตุที่อยู่บนโลกเพ่ือจะดูแลลูก สอดคล้องกับลักษณะของผู้หญิงในอุดม
คติ คือการเป็นแม่ท่ีดี 

ผลสรุปคือ การประกอบสร้างภาพผีผู้หญิง ถูกสร้างขึ นจากมุมมองของผู้ชาย และมักท้าให้
ผู้หญิงอ่อนแอลง  และผีผู้หญิงทั ง 3 ประเภทนั น มักเกี่ยวพันกับเรื่องความรัก กฎแห่งกรรม 
พรหมจรรย์ ความงาม ความเป็นแม่ และความเป็นเมือง โดยอุดมการณ์ที่มีอ้านาจก้าหนดทั งหมดนี  
คืออุดมการณ์ปิตาธิปไตย 

 

พลากร เจียมธีระนาถ (2554) ศึกษาเรื่อง “วาทกรรมชายเป็นใหญ่ในภาพยนตร์ไทยที่ให้
ความส้าคัญแก่สตรี” โดยท้าการศึกษาภาพยนตร์ไทยตั งแต่ปี พ.ศ. 2543-2552 พบว่า ภาพยนตร์กลุ่ม
ตัวอย่างได้ผลิตซ ้าวาทกรรมชายเป็นใหญ่หลากหลายระดับแตกต่างกันไปในแต่ละเรื่อง บางเรื่องมี
แนวคิดแบบปิตาธิปไตยปรากฏอยู่ในระดับพื นผิว แต่บางเรื่องน้าเสนอบทบาทผู้หญิงที่มีคุณค่าไม่แพ้
ผู้ชาย แต่ทว่าลึก ๆ แล้วยังคงตกอยู่ภายใต้กรอบปิตาธิปไตย  

ผลสรุปคือ แม้ว่าภาพยนตร์ไทยจะพยายามปรับตัวให้ทันต่อกระแสการเปลี่ยนแปลงโลก ด้วย
การน้าเสนอภาพของผู้หญิงยุคใหม่ที่คล้ายกับการเป็นอิสระจากผู้ชาย แต่ท้ายที่สุดแล้วภาพยนตร์
เหล่านั นยังคงไว้ซึ่งแนวคิดแบบชายเป็นใหญ่ อันเป็นแนวคิดดั งเดิมของสังคม และเป็นการตอบสนอง
ต่อคติความเชื่อเดิมของผู้ชมต่อไป ในลักษณะที่แนบเนียนกว่าเดิม 

 

จากแนวคิดทฤษฎีทั งหมดที่กล่าวมา ผู้วิจัยเชื่อว่าจะท้าให้ผู้วิจัยสามารถบรรลุในวัตถุประสงค์
ของงานวิจัยชิ นนี ได้ คือ 1) เพ่ือศึกษาคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์
ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 โดยอาศัยแนวคิดละครโทรทัศน์ไทย และ
แนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร และ 2) เพ่ือศึกษาการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทย
ที่ถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 โดยอาศัย
แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม แนวคิดการผลิตซ ้า แนวคิดกระบวนการผลิตละคร
โทรทัศน์ และแนวคิดภาพอุดมคติหญิงไทย ประกอบกับงานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่ช่วยให้ผู้วิจัยทราบถึง
การประกอบสร้างภาพผู้หญิงผ่านสื่อต่าง ๆ ในแต่ละช่วงเวลา อันสอดคล้องกับช่วงเวลาของละคร
โทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างของผู้วิจัย เพ่ือเป็นแนวทางในการค้นหาชุดความคิดต่าง ๆ เกี่ยวกับผู้หญิงที่
ปรากฏต่อสังคมไทยในแต่ละช่วงเวลา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3  
ระเบียบวิธีวิจัย 

 

 การวิจัยเรื่อง “การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงที่ถ่ายทอดผ่านตัวละครหญิงในละคร
โทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 - 2560” ในครั งนี  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) เพ่ือวิเคราะห์ภาพผู้หญิงในละครโทรทัศน์ และการประกอบสร้าง
ความหมายของผู้หญิงแก่สังคมไทย โดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์เนื อหา (Content Analysis) และการ
วิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) มาศึกษาละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยจะรวบรวมใน
รูปแบบวีดิทัศน์ ประกอบกับหนังสือวิชาการเกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ร่วมกับเทคนิค
การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ และนักวิชาการด้าน
สื่อสารมวลชน โดยมีรายละเอียดในการศึกษา ดังนี  

ตารางที ่6 วิธีที่ใช้ในการวิจัย 

ปัญหาน าวิจัย เครื่องมือ แนวคิด ทฤษฎี 

1. คุณลักษณะและพัฒนาการของตัว
ละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอด
นิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 
2530 – 2560 เป็นอย่างไร และมี
ความเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร 

- การวิเคราะห์เนื อหา 
(Content Analysis) 

- แนวคิดละครโทรทัศน์ไทย 
- แนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร 
 

2. การประกอบสร้างภาพผู้หญิงที่ได้
จากการน้าเสนอภาพตัวละครหญิง
ในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูก
ผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 
2560 สร้างชุดความคิดท่ีปรากฏต่อ
สังคมไทยเกี่ยวกับผู้หญิงเรื่องใด และ
เหตุใดจึงเป็นเช่นนั น 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis) 
- การสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึก 
(In-depth Interview) 

- แนวคิดการประกอบสร้าง 
  ความเป็นจริงทางสังคม 
- แนวคิดการผลิตซ ้า 
- แนวคิดกระบวนการผลิต 
  ละครโทรทัศน์ 
- แนวคิดภาพอุดมคติหญิงไทย 
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3.1 แหล่งข้อมลู  

 

ในงานวิจัยครั งนี  มีแหล่งข้อมูลประเภทต่าง ๆ ที่ใช้ในการศึกษา ได้แก่ แหล่งข้อมูลประเภท
วีดิทัศน์ แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล และแหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร โดยการศึกษาครั งนี  มีหน่วยของ
การศึกษา 2 ระดับ คือ 1.) ภาพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง โดยศึกษาจาก
รูปแบบทางวีดิทัศน์ 2.) สาเหตุของการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงผ่านละครโทรทัศน์กลุ่ม
ตัวอย่าง โดยนอกจากได้ข้อมูลทางวีดิทัศน์แล้ว ยังได้ข้อมูลจากเอกสารหรือหนังสือวิชาการต่าง ๆ 
ประกอบกับข้อมูลประเภทบุคคลแบบสัมภาษณ์เจาะลึก 

3.1.1 แหล่งข้อมูลประเภทวีดิทัศน์ 

 ผู้วิจัยท้าการเลือกกลุ่มตัวอย่างข้อมูลประเภทละครโทรทัศน์ โดยการใช้วิธีการเลือกแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ซึ่งมีเกณฑ์ในการคัดเลือกละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง 
ดังต่อไปนี  

3.1.1.1 ละครโทรทัศน์ไทยที่ออกอากาศภายใต้สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 (33  HD) 
และสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 (7 HD) และออกอากาศในช่วงเวลา 
Prime time (หลังข่าวภาคค้่าเวลา 20.00 – 22.45 น.) ระหว่างเดือน มกราคม 
2560 – ธันวาคม 2560 

3.1.1.2 ละครโทรทัศน์ไทยที่มีตัวละครหลัก (Main Character) เป็นผู้หญิง 2 ตัวละคร
และมีความส้าคัญต่อเรื่อง และมีเรตติ งเฉลี่ยสูงสุด 5 อันดับแรกในปี พ.ศ. 2560 

3.1.1.3 ละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับการผลิตมาแล้วอย่างน้อย 2 ครั ง ในช่วงระยะเวลา 
พ.ศ. 2530 – 2560 

 จากการพิจารณาเบื องต้น พบว่า ระหว่างเดือนมกราคม 2560 – ธันวาคม 2560 
สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 (33  HD) และสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 (7 HD) มีละคร
โทรทัศน์ที่ออกฉายในช่วงเวลา Prime time ทั งหมด 51 เรื่อง (ไม่นับรวมละครที่เคยได้รับการ
ออกอากาศมาแล้วและถูกน้ามาออกอากาศซ ้าใหม่ในช่วงเวลาดังกล่าว)  
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ตารางที่ 7 ละครโทรทัศน์ที่ออกอากาศทางช่อง 3 (33 HD) ปี 2560 

จันทร์ – อังคาร พุธ – พฤหัสบดี ศุกร์ – เสาร์ – อาทิตย ์
คลื่นชีวิต เพชรกลางไฟ พ่อครัวหัวป่าก์ 

บ่วงหงส์ ตะวันยอแสง บัลลังก์ดอกไม้ 

เหมือนคนละฟากฟ้า เมียหลวง The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน กามเทพหรรษา 

อาคม สายลับจับแอ๊บ The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน กามเทพออกศึก 

เล่ห์ลับสลับร่าง เพลิงบุญ The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน กามเทพออนไลน์ 

รากนครา สายธารหัวใจ The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน ลูบคมกามเทพ 

บ่วงบรรจถรณ์ เดือนประดับดาว The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน ซ่อนรักกามเทพ 

ระเริงไฟ  The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน กามเทพซ้อนกล 

  The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน กามเทพจ้าแลง 

  The Cupids บริษัทรักอุตลุต 
ตอน กามเทพปราบมาร 

  คุณแม่เลี ยงเดี่ยวหัวใจฟรุ้งฟริ ง 

  รักหลงโรง 

  รักกันพัลวัน 
  พ่อยุ่งลุงไม่ว่าง 
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ตารางที่ 8 ละครโทรทัศน์ที่ออกอากาศทางช่อง 7 (7 HD) ปี 2560 

จันทร์ – อังคาร พุธ – พฤหัสบดี ศุกร์ – เสาร์ – อาทิตย ์
คู่ซ่ารสแซ่บ นักบุญทรงกลด หักลิ นช้าง 

โซ่เสน่หา พริ งคนเริงเมือง เพลิงพระนาง 

เรือนพะยอม มือเหนือเมฆ น ้าเซาะทราย 
มัสยา นักรบตาปีศาจ มายา 

นายฮ้อยทมิฬ ละอองดาว ซีรี่ส์ชุดภารกิจรัก  
ตอน เหนี่ยวหัวใจสุดไกปืน 

หงส์เหนือมังกร วังนางโหง ซีรี่ส์ชุดภารกิจรัก  
ตอน มือปราบเจ้าหัวใจ 

  ซีรี่ส์ชุดภารกิจรัก  
ตอน ราชนาวีที่รัก 

  ซีรี่ส์ชุดภารกิจรัก  
ตอน ยึดฟ้าหาพิกัดรัก 

  ทิวลิปทอง 

  มหาหิน 
 

 จากตารางที่ 7 และตารางที่ 8 เมื่อน้ามาพิจารณาจะพบว่า จากละครโทรทัศน์ที่ได้รับการ
ออกอากาศในปี พ.ศ. 2560 ทั งหมด 51 เรื่อง เป็นละครโทรทัศน์ที่ได้รับการผลิตมาแล้วอย่างน้อย 2 
ครั ง ระหว่าง พ.ศ. 2530 - 2560 จ้านวน 22 เรื่อง โดยออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
(33 HD) จ้านวน 12 เรื่อง และสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 (7 HD) จ้านวน 10 เรื่อง ดังต่อไปนี  
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ตารางที ่9 ละครโทรทัศน์ (ช่อง 33 HD) ที่เคยได้รับการผลิตมาแล้วอย่างน้อย 2 ครั ง 
ระหว่าง พ.ศ. 2530 -2560 

จันทร์ – อังคาร พุธ – พฤหัสบดี ศุกร์ – เสาร์ – อาทิตย ์

คลื่นชีวิต ตะวันยอแสง พ่อครัวหัวป่าก์ 
บ่วงหงส์ เมียหลวง  

เหมือนคนละฟากฟ้า เพลิงบุญ  

เล่ห์ลับสลับร่าง สายธารหัวใจ  
รากนครา   

บ่วงบรรจถรณ์   

ระเริงไฟ   
 

ตารางที่ 10 ละครโทรทัศน์ (ช่อง 7 HD) ที่เคยได้รับการผลิตมาแล้วอย่างน้อย 2 ครั ง 
ระหว่าง พ.ศ. 2530 -2560 

จันทร์ – อังคาร พุธ – พฤหัสบดี ศุกร์ – เสาร์ – อาทิตย ์

โซ่เสน่หา พริ งคนเริงเมือง หักลิ นช้าง 

มัสยา ละอองดาว เพลิงพระนาง 
นายฮ้อยทมิฬ  น ้าเซาะทราย 

หงส์เหนือมังกร  มายา 

 

 จากตารางที่ 9 และตารางที่ 10 เมื่อน้ามาพิจารณาเนื อหาละครโทรทัศน์ที่เป็นตัวละครหญิง 
2 ตัวละครและมีความส้าคัญต่อเรื่อง พบว่า มีละครโทรทัศน์ที่เข้าเกณฑ์ 6 เรื่อง แบ่งเป็นละครทาง
สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 (33 HD) จ้านวน 3 เรื่อง ได้แก่ รากนครา เมียหลวง และเพลิงบุญ ทาง
สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 (7 HD) จ้านวน 3 เรื่อง ได้แก่ เพลิงพระนาง น ้าเซาะทราย และ
มายา 
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ภาพที่ 1 เรตติ งละครช่อง 3 
เข้าถึงจาก: https://pantip.com/topic/37269694 (17/01/2561) 

 

 

ภาพที่ 2 เรตติ งละครช่อง 7 
เข้าถึงจาก: https://pantip.com/topic/37272881 (17/01/2561) 

https://pantip.com/topic/37269694
https://pantip.com/topic/37272881
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จากภาพที่ 1 และ 2 ข้างต้น เมื่อผู้วิจัยน้าเรตติ งเฉลี่ยของละครโทรทัศน์แต่ละเรื่องเข้ามาร่วม
พิจารณา โดยเรียงล้าดับตามละครโทรทัศน์ที่ได้รับเรตติ งเฉลี่ยสูงสุด 5 อันดับแรก พบว่า มีละคร
โทรทัศน์ที่มีคุณสมบัติตรงตามหลักเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังต่อไปนี  

ตารางที่ 11 กลุ่มตัวอย่างละครโทรทัศน์ไทยที่เข้าเกณฑ์ในการคัดเลือก 
 
 

ละครโทรทัศน์ 
(พ.ศ. 2560) 

 
 

วันที่ออกอากาศ 

 
 

เรตติ ง
เฉลี่ย 

ประวัติการสร้าง
ละครโทรทัศน์
เวอร์ชันอ่ืน ๆ 

(พ.ศ. 2530 - 
2560) 

 

ตัวละครน าหญิง
ที่มีความส าคัญ 

น ้าเซาะทราย 

(ช่อง 7) 
16 เมษายน 2560 – 11 

พฤษภาคม 2560 

6.83 พ.ศ. 2536 

พ.ศ. 2544 
วรรณนรี 
พุดกรอง 

เพลิงพระนาง 

(ช่อง 7) 
17 กุมภาพันธ์ 2560 – 

15 เมษายน 2560 

6.63 พ.ศ. 2539 เจ้านางอนัญทิพย์ 
เจ้านางเสกขรเทวี 

เพลิงบุญ 

(ช่อง 3) 
3 สิงหาคม 2560 – 28 

กันยายน 2560 

5.34 พ.ศ. 2539 ใจเริง 

พิมาลา 

มายา 

(ช่อง 7) 
26 พฤษภาคม 2560 – 

30 มิถุนายน 2560 

4.35 พ.ศ. 2531 

พ.ศ. 2544 

พิตะวัน 

บุษบามินตรา 

เมียหลวง 

(ช่อง 3) 
27 เมษายน 2560 – 15 

มิถุนายน 2560 

3.97 พ.ศ. 2532 

พ.ศ. 2542 

พ.ศ. 2552 

วิกันดา 

อรอินทร์ 

หมายเหตุ ละครโทรทัศน์ มายา เวอร์ชัน พ.ศ. 2531 ผู้วิจัยไม่สามารถรวบรวมข้อมูลทางวีดิทัศน์ได้ 

 

3.1.2 แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล 

เนื่องจากการวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงแก่สังคมไทยผ่านละคร
โทรทัศน์นั น จ้าเป็นต้องเกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ และนักวิชาการ ด้านสื่อสารมวลชน 
เพ่ือการวิเคราะห์หาสาเหตุของการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยได้อย่างชัดเจน
มากยิ่งขึ น ผู้วิจัยจึงอาศัยเทคนิคการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผู้สร้างสรรค์ละคร
โทรทัศน์ และนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน จ้านวน 6 ท่าน แบ่งออกเป็น ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ 2 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

65 

ท่าน นักเขียนบทละครโทรทัศน์ 2 ท่าน และนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน 2 ท่าน โดยมีรายชื่อผู้
สัมภาษณ์ ดังต่อไปนี  

3.1.2.1 ผู้จัดละครโทรทัศน์ 

ตารางที่ 12 รายชื่อผู้ผลิตละครโทรทัศน์ 
รายช่ือ ต าแหน่ง 

วรวุฒิ ทัดบรรทม ผู้อ้านวยการฝ่ายผลิตละครโทรทัศน์ บริษัท กันตนา มูฟวี่ 
ทาวน์ (2002) จ้ากัด 

พรสุดา ต่ายเนาว์คง ผู้จัดละครโทรทัศน์ บริษัท ดีวันทีวี จ้ากัด 
 

แนวค้าถามที่ผู้วิจัยจะท้าการสัมภาษณ์ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ซึ่งเป็นผู้มีบทบาทส้าคัญใน
คัดเลือกเรื่อง ก้าหนดรูปแบบและเนื อหาของละครโทรทัศน์ ตลอดจนการประกอบสร้างความหมาย
ของผู้หญิง มีดังต่อไปนี  

ก) ผู้ผลิตมีเกณฑ์ในการคัดเลือกบทประพันธ์หรือเรื่องที่จะน้ามาสร้างละครโทรทัศน์
อย่างไร 

ข) ในการหยิบละครที่เคยถูกสร้างขึ นแล้วเมื่อในอดีต น้ากลับมาท้าซ ้าใหม่อีกครั ง ผู้ผลิต
ละครใช้เกณฑ์ใดในการตัดสินใจผลิตละครเหล่านั น 

ค) หัวใจส้าคัญของการผลิตละครรีเมกต้องค้านึงถึงเรื่องใดบ้าง 

ง) การผลิตละครรีเมกมีข้อจ้ากัดในด้านใดบ้าง 

จ) ละครรีเมกโดยส่วนใหญ่ เป็นบทประพันธ์ที่มาจากนวนิยายที่โด่งดังในอดีต ผู้ ผลิต
ละครมีกลวิธีในการปรับเนื อหาให้สอดคล้องกับภาพสังคมปัจจุบันอย่างไร 

ฉ) แนวทางการรีเมกละครโทรทัศน์ในอนาคต 

ช) สถานีโทรทัศน์มีบทบาทมากน้อยเพียงใดในการก้าหนดหรือปรับแก้เนื อหาละคร
โทรทัศน์เรื่องหนึ่ง ๆ 

ซ) ผู้ผลิตละครให้ความส้าคัญกับการส่งเสริมบทบาทผู้หญิงในละครโทรทัศน์มากน้อย
เพียงใด 

ฌ) ทิศทางและความเป็นไปได้ของตัวละครหญิงในอนาคต 
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3.1.2.2 นักเขียนบทละครโทรทัศน์ 

ตารางที่ 13 รายชื่อนักเขียนบทละครโทรทัศน์ 

นามปากกา ต าแหน่ง 

ณัฐิยา ศิรกรวิไล นักเขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องเพลิงบุญ 

จุฑามาศ สาคร นักเขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องเมียหลวง 
  

แนวค้าถามที่ผู้วิจัยจะท้าการสัมภาษณ์นักเขียนบทละครโทรทัศน์ ซึ่งเป็นผู้มีบทบาทส้าคัญใน
การก้าหนดรูปแบบและเนื อหาของละครโทรทัศน์ ตลอดจนการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิง 
มีดังต่อไปนี  

ก) นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีส่วนร่วมในกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่ง
อย่างไรบ้าง 

ข) บทละครโทรทัศน์ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นภาพตามที่นักเขียนบทเขียนไว้ตั งแต่แรก
หรือไม่ อย่างไร 

ค) การเขียนบทละครโทรทัศน์ที่ผูกเรื่องใหม่กับละครรีเมก ต่างกันหรือไม่ในการสร้าง
ตัวละคร 

ง) ปัจจัยที่มีอิทธิพลและข้อจ้ากัดของการสร้างตัวละครชายหญิงในละครรีเมกมี
อะไรบ้าง 

จ) การสร้างคุณลักษณะภายนอกและภายในของตัวละครพระเอก นางเอก และนาง
ร้าย ผู้เขียนบทใช้ปัจจัยใดในการก้าหนด และถ่ายทอดออกมาอย่างไร 

ฉ) กลวิธีในการเขียนบทละครโทรทัศน์แนวเมียหลวงเมียน้อย 

ช) สาเหตุใดที่ละครแนวเมียหลวงเมียน้อยจึงเป็นที่นิยมในหมู่ผู้ชมชาวไทย 

ซ) พัฒนาการของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ตั งแต่อดีตถึงปัจจุบันมีการ
เปลี่ยนแปลงอย่างไรบ้าง 

ฌ) แนวทางการรีเมกละครในอนาคต 

ญ) ทิศทางและความเป็นไปได้ของตัวละครหญิงในอนาคต 
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3.1.2.3 นักวิชาการด้านส่ือสารมวลชน 

ตารางที่ 14 รายชื่อนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน 

  รายช่ือ ต าแหน่ง 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปริดา มโนมัยพิบูลย์ อาจารย์ประจ้าภาควิชาศิลปการละคร คณะ
อักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

อาจารย์ ดร.ชเนตตี ทินนาม 
 

อาจารย์ประจ้าภาควิชาการสื่อสารมวลชน  
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 แนวค้าถามที่ผู้วิจัยจะท้าการสัมภาษณ์นักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน เพ่ือเข้าใจถึงสาเหตุ
ของการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยผ่านสื่อละครโทรทัศน์ และการด้ารงอยู่ของ
ละครรีเมก มีดังต่อไปนี  

ก) ลักษณะของสังคมไทยในประเด็นเรื่องบทบาททางเพศเป็นอย่างไร 
ข) อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่มีส่วนในการขับเคลื่อนสังคมไทยในปัจจุบันมากน้อยเพียงใด 
ค) บทบาทของผู้ชายและผู้หญิงที่ถูกน้าเสนอในสื่อมวลชนตั งแต่อดีตถึงปัจจุบันมี

ลักษณะอย่างไร 
ง) สาเหตุใดที่ละครแนวเมียหลวงเมียน้อยจึงเป็นที่นิยมในหมู่ผู้ชมชาวไทย 
จ) สิ่งส้าคัญที่ท้าให้ละครโทรทัศน์เรื่องเดิมในอดีตยังคงได้รับการรีเมกในปัจจุบันมี

สาเหตุมาจากอะไร และเพราะอะไร 
ฉ) อิทธิพลของสถาบันสื่อละครโทรทัศน์ในแง่ของการประกอบสร้างความเป็นจริงแก่

สังคมมีมากน้อยเพียงใด 
ช) ทิศทางและความเป็นไปได้ของผู้หญิงในสื่อมวลชน 

 

3.1.3 แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร 

ผู้วิจัยได้น้าข้อมูลประเภทเอกสาร อาทิ งานวิจัย หนังสือวิชาการ บทความวิชาการ ตลอดจน
เอกสารทางสื่ออิเล็กทรอนิกส์ มาใช้เพ่ือช่วยในการศึกษาวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายของ
ผู้หญิงในสังคมไทยที่ถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 - 
2560 
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3.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 ภายหลังจากการรับชมละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยจะใช้เครื่องมือการวิเคราะห์เนื อหา 
(Content Analysis) โดยอาศัยแนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร เพ่ือแสดงถึงภาพของตัวละครหญิงที่
ปรากฏในแต่ละเรื่อง แต่ละเวอร์ชัน ตลอดจนแสดงถึงพัฒนาการของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์
แต่ละเวอร์ชัน ที่จะสามารถส่งผลให้เห็นถึงพัฒนาการของตัวละครหญิงในแต่ละช่วงเวลา 

 จากนั นผู้วิจัยจะใช้เครื่องมือการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) วิเคราะห์การประกอบ
สร้างความหมายของผู้หญิงผ่านละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง โดยจัดแบ่งตามช่วงเวลา (พ.ศ. 2530-
2539, 2540-2549 และ 2550-2560) โดยผู้วิจัยจะใช้แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทาง
สังคม แนวคิดการผลิตซ ้า แนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ และแนวคิดภาพอุดมคติหญิงไทย 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงชุดความคิดเรื่องผู้หญิงที่สื่อละครโทรทัศน์ประกอบสร้างขึ นในช่วงเวลาแรก และ
ผลิตซ ้าในช่วงเวลาต่อมา ตลอดจนการวิเคราะห์โดยใช้ข้อมูลประเภทบุคคล จากการสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึก (In-depth Interview) ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ และนักเขียนบทละครโทรทัศน์ ในฐานะเป็น
ส่วนส้าคัญส้าหรับการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อันส่งผลเชิงความหมายต่อสังคม ตลอดจนนักวิชาการ
ด้านสื่อสารมวลชน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงสาเหตุของการประกอบสร้างความหมายเหล่านั นได้ชัดเจนมาก
ยิ่งขึ น 

 

3.3 การน าเสนอข้อมูล 

 

 ผู้วิจัยจะน้าเสนอข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยในบท
ที่ 4 เป็นการน้าเสนอคุณลักษณะของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่าง 
พ.ศ. 2530 – 2560 ตลอดจนแสดงการเปรียบเทียบเพ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการของการเล่าเรื่องและการ
สร้างตัวละครหญิงของละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง 

 หลังจากนั น ในบทที่ 5 ผู้วิจัยจะน้าข้อมูลจากการวิเคราะห์ขั นต้นในบทที่ 4 มาวิเคราะห์การ
ประกอบสร้างชุดความคิดที่ปรากฏต่อสังคมไทยเกี่ยวกับเรื่องผู้หญิง และอธิบายถึงสาเหตุของการ
ประกอบสร้างชุดความคิดเหล่านั น และในบทที่ 6 เป็นการน้าเสนอบทสรุปและการอภิปรายผลของ
งานศึกษาท่ีวิเคราะห์โดยรวม ตลอดจนข้อเสนอแนะของการศึกษาในครั งนี ด้วย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
คุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิง 

 

ในบทนี  ผู้วิจัยจะท้าการวิเคราะห์คุณลักษณะ และแสดงพัฒนาการของตัวละครหญิงในละคร
โทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ด้วยกระบวนการวิเคราะห์ตัวละคร อันประกอบด้วย  2 คุณลักษณะ ได้แก่ 
คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) และคุณลักษณะทางจิตวิทยา  
(Psychological Characteristics) ผ่านละครโทรทัศน์ทั ง 5 เรื่อง 

4.1 น ้าเซาะทราย 

4.2 เพลิงพระนาง 

4.3 เพลิงบุญ 

4.4 มายา 

4.5 เมียหลวง 

 

4.1 น  าเซาะทราย เวอร์ชัน พ.ศ. 2536 พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2560 

 

ตัวละครหญิงที่เป็นศูนย์กลางของละครน ้าเซาะทราย ได้แก่ วรรณนรี และ พุดกรอง ถูกสร้าง
ขึ นในลักษณะสมจริง (Realistic) ทั งสามเวอร์ชัน คือการสร้างให้ตัวละครมีบุคลิกและลักษณะคล้าย
กับคนจริง ๆ ที่มีความดีและไม่ดีปะปนกันไป อารมณ์มีขึ นมีลงตามแต่ละสถานการณ์ท่ีตัวละครพบเจอ 
ตัวละคร วรรณนรี แม้ถูกก้าหนดบทบาทให้เป็นตัวละครหญิงที่ดีของเรื่อง แต่ลักษณะนิสัยบางอย่าง
ของตัวละครตัวนี ท้าให้เธอต้องประสบชะตากรรมต่าง ๆ ในเรื่อง อีกทั ง เธอยังสามารถลุกขึ นสู้กับตัว
ละครฝ่ายปริปักษ์ ของเรื่องอย่าง พุดกรอง ได้สมศักดิ์ศรี ส่วนตัวละคร พุดกรอง แม้จะถูกก้าหนด
บทบาทให้เป็นตัวละครหญิงที่ไม่ดี แต่ตัวละครตัวนี ก็ไม่ได้แสดงความร้ายออกมาให้เห็นเพียงด้านเดียว 
แต่ด้านดีของเธอก็มีเช่นเดียวกัน 

 การสร้างตัวละคร วรรณนรี และ พุดกรอง สามารถวิเคราะห์ได้ด้วย 2 คุณลักษณะ ดังนี  

4.1.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 
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เป็นคุณลักษณะภายนอกของตัวละคร วรรณนรี และ พุดกรอง ที่เห็นได้อย่างชัดเจนผ่านการ
น้าเสนอของละคร โดยสามารถแบ่งออกเป็น ชื่อ ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะการด้าเนินชีวิต 
ลักษณะนิสัย และลักษณะทางสังคม  

- ชื่อ (Name) 

วรรณนรี ในละครทั งสามเวอร์ชันเป็นชื่อของตัวละครน้าหญิงในละครเรื่องนี  เกิด
จากการน้าค้า 2 ค้ามารวมเข้าด้วยกัน เมื่อแปลความหมายตามพจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พบว่า วรรณ หมายถึง น. สี , ผิว, ชนชั น และหนังสือ ส่วน นรี หมายถึง 
น. นาง ดังนั น ชื่อ วรรณนรี จึงน่าจะหมายถึง ผู้หญิงที่รู้หนังสือ 

พุดกรอง ในละครทั งสามเวอร์ชันเป็นชื่อของตัวละครน้าหญิงในละครเรื่องนี  เกิดจาก
การน้าค้ า  2 ค้ ามารวมเข้าด้ วยกัน เมื่ อแปลความหมายตามพจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พบว่า พุด หมายถึง น. ชื่อพุ่มไม้หรือไม้ต้นหลายชนิด และมีดอกสีขาว 
ส่วน กรอง หมายถึง ก. ร้อย หรือร้อยดอกไม้ น. ก้าไล ดังนั น ชื่อ พุดกรอง จึงน่าจะหมายถึง 
คนที่สวยงามหอมหวนราวกับดอกพุดที่ถูกร้อยเข้ากันอย่างบรรจง  

จากชื่อของทั ง 2 ตัวละคร ถูกตั งมาให้สอดคล้องกับเนื อหาในละคร กล่าวคือ 
ความหมายของชื่อ วรรณนรี ที่หมายถึงว่าเป็นผู้หญิงที่มีความรู้ ได้สะท้อนถึงลักษณะหน้าที่
การงานของเธอที่เป็นอาจารย์ใหญ่ในโรงเรียน และมักด้ารงตนตามกรอบของทฤษฎีอยู่เสมอ 
ส่วนชื่อ พุดกรอง ที่หมายถึงคนสวยงามหอมหวนราวกับดอกพุดที่ถูกร้อยเข้ากันอย่างบรรจง
นั น สะท้อนถึงความงามเย้ายวนในเรือนร่างของเธอท้าให้มีเหล่าผึ ง (ผู้ชาย) มารุมตอมอยู่
เสมอ 

- ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) 

วรรณนรี ในแต่ละเวอร์ชันมีช่วงอายุที่แตกต่างกันไป โดยในเวอร์ชัน 2536 และ 
2544 มอีายุประมาณ 30 ปีปลาย แตกต่างจากเวอร์ชัน 2560 ที่มีช่วงอายุประมาณ 40 ปีต้น 
โดยตัวละคร วรรณนรี ในละครทุกเวอร์ชัน เป็นตัวละครหญิงที่แต่งหน้าแต่งตัวด้วยโทนสี
สุภาพ เรียบร้อย มิดชิด แต่ภายหลังเหตุการณ์ ภีม กับ พุดกรอง ลักลอบคบกันนั น ท้าให้ 
วรรณนรี ลุกขึ นมาแต่งหน้าแต่งตัวแบบสมัยนิยม มีรูปแบบและโทนสีที่แตกต่างจากก่อนหน้า
มากขึ น 

พุดกรอง ในแต่ละเวอร์ชันมีช่วงอายุที่แตกต่างกันไป โดยในเวอร์ชัน 2536 และ 
2544 มีช่วงอายุประมาณ 30 ปีปลาย แตกต่างจากเวอร์ชัน 2560 ที่มีช่วงอายุประมาณ 40 
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ปีต้น โดยในละครทุกเวอร์ชัน พุดกรอง เป็นตัวละครที่มีเสน่ห์เย้ายวนเป็นที่หมายปองของ
ผู้ชาย แต่งหน้าแต่งตัวตามสมัยนิยม มีรูปแบบและโทนสีหลากหลายตลอดทั งเรื่อง 

- ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) 

ลักษณะการด้าเนินชีวิตโดยรวมของตัวละคร วรรณนรี ทั งสามเวอร์ชันมีความ
ใกล้เคียงกัน กล่าวคือ ตัวละคร วรรณนรี มีสถานภาพสมรส และมีลูก 2 คน ไม่ชอบออกงาน
สังคม ชอบอยู่บ้าน รู้จักการใช้เงิน แต่สิ่งที่แตกต่างกันในแต่ละเวอร์ชัน ได้แก่ อาชีพของตัว
ละคร กล่าวคือ วรรณนรี เวอร์ชัน 2536 ประกอบอาชีพคุณครูใหญ่ของโรงเรียน ส่วน วรรณ
นรี เวอร์ชัน 2544 ประกอบอาชีพคุณครูผู้ช่วย ก่อนได้รับการเลื่อนต้าแหน่งเป็นคุณครูใหญ่
ของโรงเรียนในช่วงท้ายของเรื่อง แตกต่างจาก วรรณนรี เวอร์ชัน 2560 ที่ประกอบอาชีพ
อาจารย์มหาวิทยาลัย ก่อนจะได้รับต้าแหน่งคณบดีในช่วงท้ายของเรื่อง แต่ตัวละคร วรรณนรี 
ทั งสามเวอร์ชันมีอาชีพรองเป็นแม่บ้าน ในการดูแลจัดระเบียบเรื่องต่าง ๆ ของทุกคนภายใน
บ้าน 

ส่วนตัวละคร พุดกรอง ทั งสามเวอร์ชันมีสถานภาพเป็นแม่หม้ายลูกหนึ่ง มีความคิดที่
ทันสมัย ไม่เคร่งครัดในระเบียบวินัย ใช้เงินในการซื อความสุขให้ตนเอง ชอบออกงานสังคม 
สังสรรค์ แต่สิ่งที่แตกต่างกันในแต่ละเวอร์ชัน คือในละครเวอร์ชัน 2536 และ 2544 ไม่
ปรากฏอาชีพของตัวละคร พุดกรอง แตกต่างจากละครเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏการเป็น
เจ้าของธุรกิจที่ได้รับช่วงต่อจากสามีที่เสียชีวิตไป อีกทั งในละครเวอร์ชัน 2544 มีภาพการ
ชอบออกก้าลังกายของ พุดกรอง อันแตกต่างจากละครเวอร์ชันอ่ืน ๆ ที่ไม่ปรากฏภาพ
ลักษณะนี  

- ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) 

ลักษณะนิสัยของตัวละคร วรรณนรี ทั งสามเวอร์ชัน มีลักษณะที่ใกล้เคียงกัน คือการ
เป็นตัวละครที่เคร่งครัดในระเบียบวินัยอย่างสูง เด็ดขาด แสดงออกว่าตนเองคือผู้น้า เจ้ากี เจ้า
การ มีความเด็ดขาด ไม่ชอบให้ใครดูถูก และไม่ค่อยเก็บความรู้สึก จึงท้าให้มีปัญหากับสามีอยู่
บ่อยครั ง 

“คนที่ปราศจากระเบียบวินัยจะเป็นคนที่ไม่ประสบความส าเร็จในเรื่องใด ๆ เลย” 

วรรณนรี (2536) 
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“ฉันไม่ชอบให้คุณมาดูถูกเหมือนกับว่าฉันไม่มีความสามารถ คุณพูดเหมือนกับว่าถ้าไม่มีคุณพร้อม
ฉันจะไม่มีบ้านหลังนี้ได้อย่างนั้นเหรอ” 

วรรณนรี (2536) 

“คิดแบบนี้เด็กสาว ๆ ถึงได้ใจแตกกันหมด แต่งแล้วสวยเดี๋ยวก็แอบแต่ง ห่วงแต่
สวยแล้วก็ลืมเรียน” 

วรรณนรี (2544) 

“ฉันไม่ชอบให้ใครมาต าหนิฉัน โดยที่ฉันไม่ได้ท าผิดอะไร” 

วรรณนรี (2544) 

“ที่ฉันต้องเข้มงวดกับคุณกับลูก เพราะฉันอยากให้บ้านเป็นระเบียบ
เรียบร้อย” 

วรรณนรี (2560) 

“ฉันไม่อยากให้ใครตราหน้าว่าฉันเป็นครูที่เลว เป็นแม่ที่เหลวไหล แล้ว
ก็เป็นเมียที่แย่” 

วรรณนรี (2560) 

ตัวละคร พุดกรอง เป็นตัวละครหญิงที่กิริยาวาจาอ่อนหวาน น่าทะนุถนอม ไม่ยึดติด
หรือเชื่อในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แต่เป็นคนที่คิดมาก มักใช้เงินในการแก้ปัญหาอยู่เสมอ  มีความ
ทะเยอทะยาน และรักสบาย สิ่งที่แตกต่าง คือในละครเวอร์ชัน 2560 พุดกรอง เป็นตัวละคร
ที่ค่อนข้างแบนกว่าเวอร์ชันที่ผ่าน ๆ มา กล่าวคือเป็นตัวละครที่แสดงลักษณะการเอาแต่ใจ 
และอิจฉาริษยาออกมาอย่างชัดเจนกว่าเวอร์ชันอื่น ๆ 

“เวลานี้ฉันมีทุกสิ่งทุกอย่าง อย่างที่เคยฝันว่าอยากจะมี มีแก้วแหวน
เงนิทอง บ้าน ที่ดิน แล้วก็ยังได้เที่ยวรอบโลก” 

พุดกรอง (2536) 

“คุณก็รู้ฉันแต่งงานกับคุณพร้อมเพราะอะไร ฉันก็แค่อยากมีชีวิตสุข
สบายก็เท่านั้น” 

พุดกรอง (2544) 
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“ฉันน่ะมันพวกใช้เงินมือเติบ มีความสุขที่ไหนฉันก็จะไปซื้อหามาจากท่ี
นั่นล่ะค่ะ” 

พุดกรอง (2560) 

- ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) 

วรรณนรี ในละครเวอร์ชัน 2536 ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท ด้วยลักษณะ
นิสัยที่ชอบกุมอ้านาจเบ็ดเสร็จเกี่ยวกับเรื่องภายในบ้าน ท้าให้ตัวละครตัวนี มักมีความสัมพันธ์
ที่ไม่ค่อยดีนักกับครอบครัว ทั งกับสามีและลูกที่หลายฉากได้แสดงภาพของความอึดอัดในการ
กระท้าของ วรรณนรี ลักษณะทางสังคมเหล่านี ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2544 และ 
2560 แต่สิ่งที่แตกต่างคือ ละครเวอร์ชัน 2560 ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก 

พุดกรอง ในละครเวอร์ชัน 2536 และ 2544 ส้าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย แตกต่างจากในละครเวอร์ชัน 2560 ที่ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี แต่ พุดกรอง 
ทั งสามเวอร์ชันมีลักษณะนิสัยทะเยอทะยาน ท้าให้ได้แต่งงานกับเศรษฐีหนุ่มใหญ่ เธอจึงได้รับ
การนับหน้าถือตาจากผู้คนในสังคม พุดกรอง ห่างไกลจากการท้าบุญ แต่เธอเป็นคนที่เป็น
มิตรและดูอ่อนโยนต่อทุกตัวละคร ยกเว้นกับ วรรณนรี (ภายหลังจาก วรรณนรี รู้เรื่อง
ความสัมพันธ์ของเธอกับ ภีม) 

4.1.2 คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายในของตัวละคร วรรณนรี และ พุดกรอง ที่ต้องอาศัยการท้าความเข้าใจ
เรื่องทั งหมด จึงจะท้าให้เห็นถึงที่มาการกระท้าของตัวละครอย่างชัดเจน โดยสามารถแบ่งออกเป็น ภูมิ
หลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุเป้าหมาย และการเปลี่ยนแปลง 

- ภูมิหลัง (Background) 

ตัวละคร วรรณนรี ทั งสามเวอร์ชันมีลักษณะภูมิหลังที่เหมือนกัน คือเกิดในครอบครัว
ชนชั นกลางที่ถูกเลี ยงดูมาโดยแม่ของเธอ เป็นเด็กขยันเรียน และอยู่ในกรอบของสังคมมาโดย
ตลอด 

พุดกรอง ในละครเวอร์ชัน 2536 และ 2544 เกิดในครอบครัวชนชั นล่าง ท้าให้ไม่ได้
รับการศึกษาที่สูงมากนัก ขณะที่ละครเวอร์ชัน 2560 พุดกรอง เกิดในครอบครัวชนชั นกลาง 
จึงได้รับการศึกษาสูงกว่าละครเวอร์ชันที่ผ่าน ๆ มา และในละครทั งสามเวอร์ชัน พุดกรอง 
หลงรัก ภีม แต่ด้วยความที่เธอเห็นอ้านาจของเงินส้าคัญกว่าความรักท้าให้เธอเลือกแต่งงาน
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กับเศรษฐี เมื่อเธอได้รับทุกอย่างจนพอใจ ประกอบกับสามีของเธอเสียชีวิตลง เธอจึงหัน
กลับมาหาสิ่งที่เธอขาดหายไป 

- ความต้องการ (Needs) 

ตัวละคร วรรณนรี ปรากฏภาพความต้องการที่เหมือนกันในละครทั งสามเวอร์ชัน 
คือ “ความต้องการความภาคภูมิใจ” (Esteem Needs) โดยเธอต้องการหย่ากับสามี เพ่ือ
เป็นการปลดปล่อยตัวเองจากปัญหาทั งหมด และเพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นถึงการเห็นคุณค่า
ในตัวเอง แต่ในละครเวอร์ชัน 2536 ปรากฏเพียงภาพการแยกกันอยู่กับสามี แตกต่างจาก
ละครเวอร์ชัน 2544 และ 2560 ที่ปรากฏภาพการหย่าขาดจากสามีอย่างชัดเจน 

พุดกรอง ความต้องการที่แสดงออกมาให้เห็นอย่างเด่นชัดและส่งผลต่อเส้นเรื่องมาก
ที่สุดทั งสามเวอร์ชัน คือ “ความต้องการความรักความเป็นเจ้าของ” (The Needs for Love 
and Belonging) ภายหลังจากที่เธอตัดสินใจแต่งงานกับความสุขสบายในชีวิต เมื่อสามีของ
เธอเสียชีวิตลงส่งผลให้เธอกลับมาตามหาความรักของเธอคืน นั่นก็คือ ภีม คนรักเก่าที่ในเวลา
นี เขามีสถานภาพสมรสและมีลูก 2 คน กับตัวละคร วรรณนรี ซึ่งภายหลังจากที่เธอได้มี
ความสัมพันธ์อันลึกซึ งกับ ภีม สิ่งที่เธอต้องการ คือความเป็นเจ้าของในตัว ภีม 

- ความขัดแย้ง (Conflict) 

ตัวละคร วรรณนรี ทั งสามเวอร์ชันปรากฏ “ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน” นั่นคือ 
พุดกรอง และ ภีม โดยเหตุเกิดจากการลักลอบเป็นชู้กันของ พุดกรอง และ ภีม ท้าให้ วรรณ
นรี ไม่ลงรอยกับ พุดกรอง และเกิดปากเสียงกับ พุดกรอง อยู่บ่อยครั ง เช่นเดียวกับ ภีม ที่ 
วรรณนรี ก็มีปากเสียงกับเขาอยู่เสมอ อันน้าไปสู่การเกิด “ความขัดแย้งภายในจิตใจ” ของตัว
ละคร วรรณนรี ที่ต้องตัดสินใจเลือกว่าจะรักษาครอบครัวไว้เพ่ือลูก หรือจะรักษาความ
ถูกต้องให้ตนเอง ซึ่ง วรรณนรี ก็ได้เลือกที่จะรักษาความถูกต้องให้ตนเอง คือการขอหย่าจาก 
ภีม 

ความขัดแย้งที่ปรากฏในตัวละคร พุดกรอง ทั งสามเวอร์ชัน คือ “ความขัดแย้ง
ภายในจิตใจ” ที่เธอต้องเลือกระหว่างความต้องการของตัวเอง หรือความถูกต้องของสังคม 
ซึ่งเธอได้เลือกอย่างแรก คือความต้องการของตัวเองในการอยากได้กายและใจของ ภีม 
กลับมาเป็นของตน อันน้าไปสู่การท้าให้เกิด “ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน” นั่นคือกับ 
วรรณนรี ที่ท้าให้เธอต้องสูญเสียสถานะความเป็นเพ่ือนกับ วรรณนรี และกลายเป็นศัตรูหัวใจ
ต่อกัน ก่อนท้ายที่สุดจะก่อให้เกิดเป็น “ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม” ที่ พุดกรอง ต้อง
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ถูกผู้คนในสังคมนินทาว่าเธอเป็นเมียน้อยที่แย่งสามีเพ่ือนสนิท และท้าลายครอบครัวของคน
อ่ืน 

- การบรรลุเป้าหมาย (Goal) 

ภายหลังจากที่ วรรณนรี เกิดความต้องการความภาคภูมิใจ จนท้าให้เกิดเป็นความ
ขัดแย้งระหว่างเธอกับ ภีม จึงเป็นเหตุให้ ภีม ไปลักลอบเป็นชู้กับ พุดกรอง นั น ตัวละคร 
วรรณนรี จึงเกิดเป้าหมายอันสูงสุดเหมือนกันทั งสามเวอร์ชัน นั่นคือ การหย่าขาดจาก ภีม 
เพ่ือรักษาความภาคภูมิใจในตนเองไว้ และเธอก็สามารถบรรลุเป้าหมายนี ได้ในบทสรุปของ
เรื่อง แม้ว่าในละครเวอร์ชัน 2536 ภีม จะไม่ยอมหย่าให้ก็ตาม แต่ทั งสองก็มีสถานะแยกกัน
อยู่ อันซึ่งมีอิสระต่อกัน แตกต่างจากเวอร์ชัน 2544 และ 2560 ที่มีภาพการหย่าขาดจากกัน
ระหว่างสองตัวละครอย่างชัดเจน 

ภายหลังจากตัวละคร พุดกรอง เกิดความต้องการความรักและความเป็นเจ้าของใน
ตัว ภีม ท้าให้เกิดความขัดแย้งระหว่างเธอกับ วรรณนรี นั น ตัวละคร พุดกรอง จึงเกิด
เป้าหมายอันสูงสุดเหมือนกันทั งสามเวอร์ชัน คือต้องการให้ ภีม รักตน และมาอยู่กับตนเพียง
ผู้เดียว แต่เมื่อ ภีม ไม่สามารถเลือกได้ ท้าให้ พุดกรอง ไม่สามารถบรรลุเป้าหมายนี ได้ 

- การเปลี่ยนแปลง (Change) 

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นกับตัวละคร วรรณนรี เป็นความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ น
เหมือนกันในละครทั งสามเวอร์ชัน กล่าวคือ จากการที่ตัวละคร วรรณนรี เป็นผู้หญิงที่
แต่งหน้าแต่งตัวเรียบร้อย มิดชิด ด้วยโทนสีสุภาพ เมื่อผ่านพ้นเหตุการณท์ี่เธอทราบความจริง
ว่าสามีตัวเองไปมีความสัมพันธ์ที่ลึกซึ งกับเพ่ือนสนิทของตัวเอง เธอจึงเปลี่ยนแปลงตัวเองให้
สวยขึ น แต่งหน้าแต่งตัวด้วยรูปแบบและโทนสีที่แตกต่างและหลากหลายมากขึ นกว่าก่อน
หน้า และอีกหนึ่งความเปลี่ยนแปลงของเธอ คือ วรรณนรี สามารถใช้ชีวิตอยู่กับตัวเองและลูก 
ๆ ของเธอได้อย่างมีความสุข กลายเป็นผู้หญิงที่เข้มแข็ง ไร้ความรู้สึกใด ๆ กับสามี 

ตัวละคร พุดกรอง ทั งสามเวอร์ชันแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงได้อย่างชัดเจน คือจาก
การเป็นคนที่มีพร้อมทุกอย่างในตอนต้นเรื่อง แต่บทสรุปเธอกลับกลายเป็นคนที่ต้องสูญเสีย
มากที่สุด ไม่ว่าจะเป็น สูญเสียเพ่ือนสนิท สูญเสียคนรัก  สูญเสียชื่อเสียงทางสังคม และ
สูญเสียความมั่นใจในตัวเอง กล่าวคือ พุดกรอง ได้สูญเสีย วรรณนรี จากการไปแย่งสามีของ
เพ่ือนตัวเองมา ในขณะเดียวกันท้ายที่สุดเธอก็ต้องสูญเสีย ภีม ตลอดจนเธอต้องถูกนินทาจาก
ผู้คนในสังคม และความมั่นใจของเธอที่แตกต่างไปโดยสิ นเชิงจากตอนต้นเรื่องที่เธอคิดว่า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

76 

ตนเองเป็นผู้หญิงที่เพียบพร้อมทุกด้านแม้ว่าสามีของเธอจะเสียชีวิตไปก็ตาม เหตุการณ์นี 
น้าไปสู่การหลีกหนีไปอยู่ต่างประเทศในที่สุด 

 

4.2 เพลิงพระนาง เวอร์ชัน พ.ศ. 2539 และ พ.ศ. 2560 

ตัวละครหญิงที่เป็นศูนย์กลางของละครเพลิงพระนางในละครทั งสองเวอร์ชัน ได้แก่ เจ้านาง
อนัญทิพย์ และ เจ้านางเสกขรเทวี ถูกสร้างขึ นในลักษณะแบบฉบับ (Type) กล่าวคือ ตัวละคร เจ้า
นางอนัญทิพย์ มีลักษณะในแบบนางร้ายตั งแต่ต้นจนจบเรื่อง ส่วนตัวละคร  เจ้านางเสกขรเทวี มี
ลักษณะในแบบนางเอกตั งแต่ต้นจนจบเรื่อง อันเป็นลักษณะร่วมของตัวละครนางเอกและนางร้ายตาม
แบบฉบับของละครไทย 

การสร้างตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี และ เจ้านางอนัญทิพย์ สามารถวิเคราะห์ได้ด้วย 2 
คุณลักษณะ ดังนี  

4.2.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายนอกของตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี และ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่เห็นได้
อย่างชัดเจนผ่านการน้าเสนอของละคร โดยสามารถแบ่งออกเป็น ชื่อ ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะ
การด้าเนินชีวิต ลักษณะนิสัย และลักษณะทางสังคม 

- ชื่อ (Name) 

เสกขรเทวี ในละครทั งสองเวอร์ชันเป็นชื่อของตัวละครน้าหญิงในละครเรื่องนี  
สันนิษฐานว่า ค้าว่า เสกขร น่าจะเป็นค้าเดียวกันกับ ศิขรา สิงขร ที่แปลว่า ภูเขา ปลาย ส่วน
ค้าว่า เทวี หมายถึง น. เทวดาผู้หญิง นางพญา นางกษัตริย์ เมื่อน้าค้าว่า เสกขรเทวี มา
ประสมเข้าด้วยกันจึงสันนิษฐานหมายความว่า น้องสาวผู้เป็นนางพญา เนื่องมาจากว่า  เจ้า
นางเสกขรเทวี มีพระเชษฐาชื่อ บุรพคาม อันแปลว่า แรก เริ่ม ก่อน  

อนัญทิพย์ ในละครทั งสองเวอร์ชันเป็นชื่อของตัวละครน้าหญิงในละครเรื่องนี  เกิด
จากการน้าค้า 2 ค้ามารวมเข้าด้วยกัน เมื่อแปลความหมายตามพจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พบว่า อนัญ หมายถึง ว. ไม่ใช่อ่ืน และหากเพี ยนมาจากค้าว่า อนันต์ จะ
หมายถึง ว. ไม่มีที่สิ นสุด มากล้น ส่วนค้าว่า ทิพย์ หมายถึง ว. ดีวิเศษอย่างเทวดา ซึ่งเมื่อน้า
ค้า 2 ค้า มาประสมเข้าด้วยกัน อนัญทิพย์ จึงสันนิษฐานหมายความว่า ผู้หญิงที่มากล้นไป
ด้วยความวิเศษ 
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จากข้อสันนิษฐานของชื่อตัวละครทั งสอง พบว่า ได้ถูกตั งมาให้สอดคล้องกับเรื่องราว
ภายในละคร กล่าวคือ เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเป็นพระธิดาของ เจ้าหลวงบุรพคาม 
ประกอบกับการมีต้าแหน่งเกียรติยศ และเป็นคนดีจึงเป็นที่มาของชื่อ เสกขรเทวี ส่วน  เจ้า
นางอนัญทิพย์ ชื่อ อนัญทิพย์ ที่หมายถึงผู้หญิงที่มากล้นไปด้วยความวิเศษ สะท้อนถึงการ
รอดพ้นจากเหตุการณ์ต่าง ๆ มามากมาย จนขึ นเป็นผู้มีอ้านาจของแผ่นดินเมืองทิพย์ 

- ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) 

เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเวอร์ชัน 2539 เป็นสตรีที่งดงาม สง่าผ่าเผย แต่งหน้า
แต่งตัวด้วยโทนสีสุภาพ มีเครื่องทรงประดับยศความเป็นเจ้า เช่นเดียวกับในละครเวอร์ชัน 
2560 ที่ยังคงลักษณะทางกายภาพไว้ดังเดิม 

เจ้านางอนัญทิพย์ เป็นสตรีที่งดงาม งามสง่า แววตาน่าเกรงขาม แต่งหน้าแต่งตัว
ด้วยโทนสีร้อนแรงจัดจ้าน มีเครื่องทรงประดับยศความเป็นเจ้า เช่นเดียวกับในละครเวอร์ชัน 
2560 ที่ยังคงลักษณะทางภายภาพไว้ดังเดิม 

- ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 เจ้านางเสกชรเทวี มีต้าแหน่งเป็นพระนางหน่อเจ้าหลวง 
และได้รับการสถาปนาเป็นอัครมเหสีมหาเทวีเจ้าของ เจ้าหลวงเมืองคุ้ม มีพระธิดา 1 พระองค์ 
เจ้านางเสกขรเทวี ชื่นชอบในการท้าบุญ รักษาศีลธรรม ด้ารงตนอยู่ในขนบธรรมเนียม
ประเพณีและศีลธรรมอันดีงาม และคอยปกครองดูแลต้าหนักฝ่ายใน  อันเป็นลักษณะการ
ด้าเนินชีวิตที่ไม่ผิดเพี ยนจากในละครเวอร์ชัน 2560 ที่ยังคงลักษณะเหล่านี ไว้เหมือนเดิม 

ในละครเวอร์ชัน 2539 เจ้านางอนัญทิพย์ มีต้าแหน่งเป็นเจ้านาง ก่อนได้รับการ
แต่งตั งขึ นเป็นพระสนมเอก และมีพระธิดา 2 พระองค์ เจ้านางอนัญทิพย์ ไม่ด้ารงตนอยู่ใน
กรอบขนบธรรมเนียมประเพณีและศีลธรรมมากนัก แต่กลับด้าเนินชีวิตด้วยความอาฆาตแค้น
พยาบาท รอวันที่ตนเองจะก้าวขึ นเป็นใหญ่เหนือผู้อ่ืน เหล่านี เป็นลักษณะการด้าเนินชีวิตที่ไม่
ผิดเพี ยนจากในละครเวอร์ชัน 2560 ที่ยังคงลักษณะเหล่านี ไว้เหมือนเดิม 

- ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 เจ้านางเสกขรเทวี มีลักษณะนิสัยที่เรียบนิ่ง อ่อนหวาน กิริยา
วาจางดงาม มีจิตใจกว้างขวาง ห่วงใยผู้อ่ืนอยู่เสมอ ไม่ยึดติด ด้ารงตนอยู่ในความเที่ยงธรรม 
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ตลอดจนมักให้อภัยต่อความผิดของผู้อื่น ลักษณะนิสัยเหล่านี ยังคงเป็นลักษณะนิสัยที่ปรากฏ
ในละครเวอร์ชัน 2560 อย่างไม่มีผิดเพี ยน 

“เจ้าทิพย์ เจ้าพูดเองว่าอ านาจมันมาแล้วก็ไป แล้วท าไมเจ้าถึงต้อง
แสวงหาอ านาจด้วยเล่า” 

เจ้านางเสกขรเทวี (2539) 

“ตองนวล อย่างไรเราก็สายเลือดเดียวกัน ตัดไม่ตายขายไม่ขาด ข้าปรารถนาที่จะเห็นพี่น้อง
ปรองดองกันไว้ เจ้าอย่าถือโทษโกรธเจ้าทิพย์ไปเลยนะ” 

เจ้านางเสกขรเทวี (2539) 

“มันจองจ าข้ามากกว่าเจ้าป้า ... เจ้าป้าก็ทราบดีว่าข้าหาอยากได้ใคร่มี
เยี่ยงเก่า” 

เจ้านางเสกขรเทวี (2560) 

“เมืองทิพย์ก็มีแต่เชื้อเครือเดียวกันทั้งนั้น ฆ่าฟันกันไปรังแต่จะฆ่าพวกเดียวกัน                    
ให้สูญสิ้นนะเจ้าคะ” 

เจ้านางเสกขรเทวี (2560) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 เจ้านางอนัญทิพย์ มีลักษณะนิสัยเจ้าคิดเจ้าแค้น อารมณ์ร้อน 
กิริยาวาจาประชดประชันและเด็ดขาด ยึดถือในต้าแหน่ง ไม่เกรงกลัวต่ออ้านาจใด ๆ ลักษณะ
นิสัยเหล่านี ยังคงเป็นลักษณะนิสัยที่ปรากฏในละครเวอร์ชัน 2560 อย่างไม่มีผิดเพี ยน 

“ข้าเคยมีแต่คนกราบไหว้ ถ้าไม่มีใครมาแย่งเจ้าพ่อจากข้าไป ป่านนี้
พวกเจ้าก็คงไม่ได้มาเชิดหน้าท ากับข้าอย่างนี้หรอก” 

เจ้านางอนัญทิพย์ (2539) 

“เจ้ามีหน้าที่เป็นเจ้าหลวงให้ข้า ไม่มีหน้าที่คิดหรือว่าสงสัยอะไร
ทั้งนั้น” 

เจ้านางอนัญทิพย์ (2539) 

“มึงปล้นบัลลังก์ตั่งทองของพ่อกูไป บัลลังก์ตั่งทองของมึงมัน                 
ก็ต้องถูกปล้นเช่นกัน” 

เจ้านางอนัญทิพย์ (2560) 
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“ถ้ากูได้เป็นใหญ่วันใด วันนั้นจะต้องไม่มีอีส าเภางาม มึงจ าค ากูไว้” 

เจ้านางอนัญทิพย์ (2560) 

- ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 เจ้านางเสกขรเทวี มีต้าแหน่งเป็นพระนางหน่อเจ้าหลวง 
ต่อมาได้รับการสถาปนาขึ นเป็นอัครมเหสีพระมหาเทวีเจ้า จึงมักเกี่ยวข้องกับเชื อพระวงศ์
ด้วยกัน โดยมีความสัมพันธ์ที่ดีต่อทุกพระองค์ ตลอดจนขุนนาง และข้าไท (บริวาร) ทั งหลาย 
อีกทั งยังเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาอย่างมาก เหล่านี ยังคงเป็นลักษณะทางสังคมที่สืบทอด
ต่อไปยังละครเวอร์ชัน 2560 อย่างไม่มีผิดเพี ยน 

ในละครเวอร์ชัน 2539 เจ้านางอนัญทิพย์ มีต้าแหน่งเป็นเจ้านางธรรมดา ต่อมา
ได้รับการสถาปนาขึ นเป็นพระสนมเอก จึงมักเกี่ยวข้องกับเชื อพระวงศ์ด้วยกัน โดยมี
ความสัมพันธ์ที่ไม่ดีนักต่อทุกพระองค์ เว้นแต่ เจ้าหลวงเมืองคุ้ม พระสวามี โดยเฉพาะกับ เจ้า
นางเสกขรเทวี ที่แย่งทุกสิ่งทุกอย่างไปจากนางไม่ว่าจะเป็น ต้าแหน่งพระนางหน่อเจ้าหลวง 
ต้าแหน่งอัครมเหสีพระมหาเทวีเจ้า ตลอดจนคนรัก พระนางเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา แต่
มิได้เคร่งครัดนัก เหล่านี ยังคงเป็นลักษณะทางสังคมที่สืบทอดต่อไปยังละครเวอร์ชัน 2560 
อย่างไม่มีผิดเพี ยน 

4.2.2 คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายในของตัวละคร เจ้านางอนัญทิพย์ และ เจ้านางเสกขรเทวี ที่ต้องอาศัย
การท้าความเข้าใจเนื อเรื่องทั งหมด จึงจะท้าให้เห็นถึงที่มาการกระท้าของตัวละครได้อย่างชัดเจน โดย
สามารถแบ่งออกเป็น ภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุเป้าหมาย และการเปลี่ยนแปลง 

- ภูมิหลัง (Background) 

ตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเวอร์ชัน 2539 เกิดในครอบครัวเจ้า โดยพระ
บิดาและพระมารดามีเชื อเจ้าอยู่ด้วยกันทั งคู่ แต่สิ นพระชนม์ตั งแต่พระนางยังเยาว์วัย พระ
นางจึงถูกเลี ยงดูมาโดย เจ้าป้าส าเภางาม ที่ให้การอบรมเลี ยงดูมาอย่างดี ด้ารงตนตามขนบ
ธรรมประเพณี ภูมิหลังในลักษณะนี ก็ยังคงปรากฏต่อมาในละครเวอร์ชัน 2560 เช่นเดียวกัน 

เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเวอร์ชัน 2539 ด้ารงศักดิ์เป็นพระญาติผู้น้องของ เจ้านาง
เสกขรเทวี พระนางเป็นพระธิดาของ เจ้าหลวงปิตุลา ที่ถูกแย่งชิงบัลลังก์ไป พระองค์มีพระ
มารดาเป็นแม่ค้านั่งตลาด ไม่ใช่เชื อพระวงศ์ จึงถูกดูแคลนจากเชื อพระวงศ์พระองค์อ่ืนมา
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ตั งแต่วัยเยาว์ แต่ด้วยความที่พระองค์มีพระบิดาเป็นถึงเจ้าหลวง จึงท้าให้ทุกคนต่างเกรงกลัว
ในอ้านาจพระบารมี และถูกเลี ยงดูมาอย่างตามพระทัย จึงเอาแต่พระทัยและไม่เกรงกลัวผู้ใด 
ภูมิหลังในลักษณะนี ก็ยังคงปรากฏต่อมาในละครเวอร์ชัน 2560 เช่นเดียวกัน 

- ความต้องการ (Needs) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 และ 2560 ตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี เป็นพระนางหน่อ
เจ้าหลวง และอัครมเหสีพระมหาเทวีเจ้า ท้าให้เพียบพร้อมไปด้วยทุกสิ่งอย่าง ประกอบกับ
ความดีงามของพระองค์ที่ไม่โลภมากมักใหญ่ใฝ่สูงจึงไม่ปรากฏความต้องการใด ๆ ออกมา
มากนัก แต่ความต้องการที่ปรากฏชัดเจนที่สุด คือ “ความต้องการความปลอดภัย” (Safety 
Needs) เนื่องจากพระองค์พยายามสมานฉันท์กับ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ตั งตนเป็นศัตรูกับ
พระองค์ เพ่ือหวังให้ราชส้านักไม่ต้องระส่้าระส่ายกับปัญหาภายใน เนื่องจากปัญหาภาย
นอกจากพวกฝรั่งดั งขอก็มากพออยู่แล้ว พระองค์จึงต้องการให้บ้านเมืองปลอดภัยจากพวก
ฝรั่งดั งขอที่หวังจะเข้ามายึดเมืองทิพย์ เพ่ือหวังให้ลูกหลาน และประชาราษฎร์ของพระนาง
ปลอดภัย  

ความต้องการของ เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครทั งสองเวอร์ชัน ที่ปรากฏออกมาอย่าง
เด่นชัดที่สุด คือ “ความต้องการความภาคภูมิใจ” (Esteem Needs) กล่าวคือ เจ้านางอนัญ
ทิพย์ ต้องการต้าแหน่งพระนางหน่อเจ้าหลวง ที่ถูกแย่งชิงไปเป็นของ เจ้านางเสกขรเทวี อีก
ทั งพระนางยังถูกลดต้าแหน่งให้กลายเป็นข้าไทธรรมดา พระนางจึงสูญเสียชื่อเสียงและ
เกียรติยศ พระนางจึงต้องการชื่อเสียงและเกียรติยศเหล่านั นกลับคืนมาเพ่ือความมั่นใจใน
ตัวเอง ตลอดจนเพื่อรู้สึกว่าตนเองมีคุณค่า  

- ความขัดแย้ง (Conflict) 

ตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเวอร์ชัน 2539 ปรากฏ “ความขัดแย้งระหว่าง
คนกับคน” นั่นคือ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ตั งตนเป็นศัตรูกับพระนาง ทั ง ๆ ที่พระนางพยายาม
ท้าดีกับ เจ้านางอนัญทิพย์ แต่ก็ไม่เป็นผล จึงท้าให้ เจ้านางเสกขรเทวี ต้องตกอยู่ใน
สถานการณ์ถูกดูหมิ่นดูแคลนจาก เจ้านางอนัญทิพย์ อยู่เสมอ ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงไปยัง
ละครเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏความขัดแย้งเหมือนกันทุกประการ 

ตัวละคร เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเวอร์ชัน 2539 ปรากฏ “ความขัดแย้งระหว่าง
คนกับคน” โดยพระนางมีความขัดแย้งกับตัวละครแวดล้อมในเรื่องเกือบทุกตัวละคร 
โดยเฉพาะกับ เจ้านางเสกขรเทวี ที่พระนางโกรธแค้นมากกว่าผู้ใดทั งหมด จึงพยายามหาเรื่อง 
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เจ้านางเสกขรเทวี อยู่เสมอ อีกทั งเมื่อ เจ้านางอนัญทิพย์ ได้กลายมาเป็นผู้มีอ้านาจในการว่า
ราชการโดยใช้หุ่นเชิดอย่าง เจ้าม่านฟ้า ขึ นเป็นเจ้าหลวงนั นได้ปรากฏภาพ “ความขัดแย้ง
ระหว่างคนกับสังคม” นั่นคือ ประชาชนไม่ยอมรับในอ้านาจของ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่มองว่า
พระนางคือผู้ร้ายของราชวงศ์เมืองทิพย์ ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงไปยังละครเวอร์ชัน 2560 ที่
ปรากฏความขัดแย้งเหมือนกันทุกประการ 

- การบรรลุเป้าหมาย (Goal) 

จากความต้องการของตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี ที่ต้องการความปลอดภัยให้แก่
บ้านเมืองนั น ในละครเวอร์ชัน 2539 และ 2560 พระนางไม่สามารถบรรลุเป้าหมายได้
เหมือนกันทั งสองเวอร์ชัน กล่าวคือ เมืองทิพย์ได้ตกอยู่ภายใต้การเป็นอาณานิคมของ
ตะวันตก  

ด้านความต้องการของตัวละคร เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเวอร์ชัน 2539 คือความ
ต้องการในอ้านาจของนครเมืองทิพย์ ซึ่งพระนางเสมือนกับว่าสามารถบรรลุเป้าหมายนี ได้ 
โดยการใช้ เจ้าหลวงม่านฟ้า เป็นหุ่นเชิดขึ นนั่งบัลลังก์ตั่งทอง แต่มีพระนางคอยว่าราชการอยู่
เบื องหลัง แต่ทว่า ไม่นานนักการว่าราชการของ เจ้านางอนัญทิพย์ ก็ได้ท้าให้เมืองทิพย์ล่ม
สลายลง ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงไปยังละครเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏภาพการไม่สามารถ
บรรลุเป้าหมายของตัวละครเหมือนเดิมทุกประการ 

- การเปลี่ยนแปลง (Change) 

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นกับตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี ที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดของ
ทั งสองเวอร์ชัน คือยศถาบรรดาศักดิ์ที่เปลี่ยนแปลงไป แต่การเปลี่ยนแปลงอย่างอ่ืนไม่ปรากฏ
ให้เห็นชัดนัก เนื่องจากพระนางด้ารงตนเป็นคนดีเสมอมา  สิ่งที่แตกต่างกัน คือในละคร
เวอร์ชัน 2539 ปรากฏภาพการสิ นพระชนม์จากการถูก เจ้านางอนัญทิพย์ ลอบปลงพระชนม์ 
แตกต่างจากละครเวอร์ชัน 2560 ที่พระนางยังคงมีชีวิตอยู่ตั งแต่ต้นจนจบเรื่อง  

เช่นเดียวกับ เจ้านางอนัญทิพย์ ที่มีการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของยศถาบรรดาศักดิ์
เช่นเดียวกัน จากเจ้านางธรรมดา ได้รับการสถาปนาขึ นเป็นพระสนมเอก ใน เจ้าหลวงเมือง
คุม้ ด้านการเปลี่ยนแปลงอ่ืน ๆ ของตัวละครไม่ปรากฏให้เห็นมากนัก เนื่องจากตั งแต่ต้นเรื่อง
จนปิดเรื่องพระนางก็ยังคงเป็นตัวละครที่โลภในอ้านาจ มักใหญ่ใฝ่สูงจนท้าให้บ้านเมืองต้อง
สูญสิ น และภาพสุดท้ายของพระนางในละครเรื่องนี ก็ยังคงเป็นภาพของการหลงในอ้านาจจน
สิ นใจตายบนบัลลังก์ตั่งทองในที่สุด สิ่งที่แตกต่างของละครเวอร์ชัน 2560 คือภาพการปล่อย
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วางในเรื่องราวความขัดแย้งระหว่างตัวพระนางกับ เจ้านางเสกขรเทวี และตัวละครแวดล้อม
อ่ืน ๆ 

 

4.3 เพลิงบุญ เวอร์ชัน พ.ศ. 2539 และ พ.ศ. 2560 

ตัวละครหญิงที่เป็นศูนย์กลางของละครเพลิงบุญ ได้แก่ พิมาลา และ ใจเริง ถูกสร้างขึ นใน
ลักษณะแบบฉบับ (Type) กล่าวคือ ตัวละคร พิมาลา มีลักษณะในแบบฉบับของตัวละครหญิงดีตั งแต่
ต้นจนจบเรื่อง ส่วนตัวละคร ใจเริง มีลักษณะในแบบตัวละครหญิงไม่ดีตั งแต่ต้นจนจบเรื่อง อันเป็น
ลักษณะร่วมของตัวละครนางเอกและนางร้ายตามแบบฉบับของละครไทย 

การสร้างตัวละคร พิมาลา และ ใจเริง สามารถวิเคราะห์ได้ด้วย 2 คุณลักษณะ ดังนี  

4.3.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายนอกของตัวละคร พิมาลา และ ใจเริง ที่เห็นได้อย่างชัดเจนผ่าน
การน้าเสนอของละคร โดยสามารถแบ่งออกเป็น ชื่อ ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะการ
ด้าเนินชีวิต ลักษณะนิสัย และลักษณะทางสังคม  

- ชื่อ (Name) 

พิมาลา ทั งสองเวอร์ชันเป็นชื่อของตัวละครหญิงในละครเรื่องนี  เกิดจากการน้าค้า 2 
ค้ามารวมเข้าด้วยกัน คือ พิ และ มาลา โดยค้าว่า พิ สันนิษฐานว่าน่าจะเพี ยนมาจากค้าว่า วิ 
(ตามหลักบาลีสันสกฤตพยัญชนะ ว และ พ สามารถแผลงกันได้) ซึ่งเมื่อแปลความหมายตาม
พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีความว่า “ค้าน้าหน้าศัพท์ แปลว่า วิเศษ แจ้ง ต่าง” 
ส่วนค้าว่า มาลา หมายถึง “น. ดอกไม้ ดอกไม้ที่จัดแต่งขึ นตามโครงรูปต่าง ๆ” เมื่อน้า
ความหมายมารวมเข้าด้วยกัน พิมาลา จึงหมายถึง ดอกไม้ที่มีความวิเศษ 

ใจเริง ทั งสองเวอร์ชันเป็นชื่อของตัวละครหญิงในละครเรื่องนี  เป็นการน้าค้าสองค้า
มาประสมเข้าด้วยกัน คือ ใจ และ เริง โดยค้าว่า เริง เมื่อแปลความหมายตามพจนานุกรม 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีความหมายว่า “ว. ระเริง ร่าเริง” เมื่อน้ามารวมเข้ากันกับค้าว่า ใจ 
แล้วจึงมีความหมายว่า ใจที่ร่าเริง ประกอบกับชื่อนี ยังเป็นการน้าค้าที่ใช้กันอยู่โดยทั่วไปแล้ว
มาสลับต้าแหน่ง คือค้าว่า เริงใจ ซึ่งค้านี เมื่อแปลความหมายตามพจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน มีความว่า “ว. รู้สึกสนุกสนานเบิกบานใจ” ดังนั น ใจเริง จึงมีความหมาย
ว่า บุคคลที่มีใจระเริงสนุกสนาน 
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จากชื่อของทั ง 2 ตัวละคร ถูกตั งมาให้สอดคล้องกับเนื อหาในละคร กล่าวคือ 
ความหมายของชื่อ พิมาลา ที่หมายถึง ดอกไม้ที่มีความวิเศษ สะท้อนตัวละคร พิมาลา ที่มี
ความสวยงามน่าทะนุถนอมและยังเป็นคนที่มีจิตใจดี ส่วนความหมายของชื่อ ใจเริง ที่
หมายถึง บุคคลที่มีใจระเริงสนุกสนาน ก็สามารถสะท้อนตัวตนของ ใจเริง กับการเป็นผู้หญิง
ที่มีผู้ชายหลายคน 

- ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) 

ในละครทั งสองเวอร์ชันตัวละคร พิมาลา อายุ 20 ปีปลาย เป็นตัวละครหญิงที่มี
ลักษณะการแต่งหน้าแต่งตัวเรียบร้อย มิดชิด ด้วยโทนสีสุภาพตลอดเรื่อง 

ในละครทั งสองเวอร์ชันตัวละคร ใจเริง อายุ 20 ปีปลาย เป็นตัวละครหญิงที่แต่งหน้า
แต่งตัวตามสมัยนิยม ที่มีรูปแบบหลากหลาย และมีโทนสีจัดจ้านตลอดทั งเรื่อง 

- ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 พิมาลา ประกอบอาชีพพนักงานบริษัท ที่ไม่ปรากฏชัดเจนว่า
เกี่ยวกับด้านใด เมื่อเรื่องด้าเนินไปได้ระยะหนึ่งเธอมีสถานภาพสมรสกับ ฤกษ์ ก่อนที่จะหย่า
ขาดกัน พิมาลา ชอบปรนนิบัติสามี ท้างานบ้าน และไม่ใช้ชีวิตฟุ่มเฟือย ส่วนในละครเวอร์ชัน 
2560 มีลักษณะการด้าเนินชีวิตของตัวละคร พิมาลา เหมือนกันทุกประการ ยกเว้น อาชีพ
ของตัวละครที่ปรากฏว่าเป็น นักจัดรายการวิทยุปรึกษาปัญหาชีวิต 

ละครเวอร์ชัน 2539 ใจเริง ในช่วงต้นไม่ปรากฏอาชีพ มีสถานภาพสมรสกับ เทิด
พันธุ์ ก่อนจะหย่าขาดจากกันกลายเป็นแม่หม้าย เธอจึงเริ่มเข้าท้างานต้าแหน่งประชาสัมพันธ์
ที่โรงแรม แต่ท้าอะไรไม่เป็นจึงลาออก เมื่อเรื่องด้าเนินไประยะหนึ่งเธอมีลูกชายหนึ่งคนกับ 
ฤกษ์ ใจเริง ไม่ชอบท้างานบ้าน ชื่นชอบการแต่งตัว การจับจ่ายซื อของฟุ่มเฟือย ปาร์ตี 
สังสรรค์ และเสพของมึนเมา ลักษณะการด้าเนินชีวิตเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 
2560 เกือบทั งหมด ยกเว้น อาชีพภายหลังจากการหย่ากับ เทิดพันธุ์ คือพนักงานบริษัท
ท่องเที่ยว  

- ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร พิมาลา เป็นตัวละครที่สุภาพเรียบร้อย อ่อนหวาน 
ใจอ่อน ไม่ชอบการทะเลาะเบาะแว้ง นอกจากนี  พิมาลา ยังเป็นตัวละครที่คิดมาก ภายนอกดู
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เข้มแข็ง แต่ภายในเป็นคนอ่อนแอและอ่อนไหว ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังเวอร์ชัน 2560 
ที่ปรากฏลักษณะนิสัยของตัวละครเหมือนเดิมทุกประการ 

“ทุกอย่างมันจบลงแล้ว เขากับเราก็ต่างคนต่างอยู่ ไม่มาเก่ียวข้องกันอีก” 

พิมาลา (2539) 

“เรื่องของเราสามคนมันน้ าเน่าเกินไปแล้ว พิมไม่อยากให้เราต้องมา                 
นั่งทะเลาะกันอีก” 

พิมาลา (2560) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร ใจเริง เป็นตัวละครที่มีความจริตจะก้านสูง รัก
ความสุขสบาย อยากได้อะไรก็ต้องได้ อารมณ์ร้อน ชอบดูถูกเหยียดหยามคนที่ต่้าต้อยกว่า 
รวมถึงอิจฉาริษยาคนที่ได้ดีกว่าตน ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏ
ลักษณะนิสัยของตัวละครเหมือนเดิมทุกประการ 

“ไม่ ฉันจะท า ฉันจะส่งไปให้มันทุกวันเลย” 

ใจเริง (2539) 

“ยุ่งจังเลยอะคุณเนี่ย เริงเหนื่อยมาทั้งวันแล้วนะคะ ... ไม่เอาอะค่ะ เริงขี้เกียจ” 

ใจเริง (2539) 

“หนูไม่ได้ขู่นะพ่อหนูพูดจริง ๆ ถ้าพ่อไม่ช่วยนะหนูจะเลิกเรียน หนูจะหนีออก
จากบ้าน แล้วพ่อกับแม่ก็จะไม่ได้เห็นหน้าหนูอีกเลย” 

ใจเริง (2560) 

 “ก็เริงเบื่อ เบื่อ ๆๆๆ เริงไม่อยากเรียนละ อุตส่าห์เลิกเรียนเพ่ือมาแต่งงานกับพ่ี
เทิด นี่พี่เทิดก็ยังจะมาบังคับให้เริงเรียนอีก ไม่เอาอะ พอเถอะ เลิกเรียนเถอะ” 

ใจเริง (2560) 

- ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร  พิมาลา ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี มี
ความสัมพันธ์ที่ดีกับทุกตัวละครภายในเรื่อง และศรัทธาในพระพุทธศาสนา ลักษณะเช่นนี ถูก
ถ่ายโยงมายังเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏลักษณะทางสังคมของตัวละครเหมือนเดิมทุกประการ 
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ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร  ใจเริง ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี มี
ความสัมพันธ์ที่ไม่ดีต่อตัวละครแวดล้อมเกือบทุกตัวละคร เพราะด้วยนิสัยเอาแต่ใจของตัวเอง 
ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏลักษณะทางสังคมของตัวละคร
เหมือนเดิมทุกประการ 

4.3.2 คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายในของตัวละคร พิมาลา และ ใจเริง ที่ต้องอาศัยการท้าความเข้าใจ
เนื อเรื่องทั งหมด จึงจะท้าให้เห็นถึงที่มาการกระท้าของตัวละครได้อย่างชัดเจน โดยสามารถแบ่ง
ออกเป็น ภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุเป้าหมาย และการเปลี่ยนแปลง 

- ภูมิหลัง (Background) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร พิมาลา เกิดในครอบครัวชนชั นกลาง ได้รับการ
อบรมเลี ยงดูมาในกรอบของผู้หญิงไทยที่ดี ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังเวอร์ชัน 2560 ที่
ปรากฏลักษณะภูมิหลังของตัวละครไม่แตกต่างจากเดิม 

ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร ใจเริง เกิดในครอบครัวชนชั นกลาง ที่ค่อนข้างมี
ฐานะ ได้รับการอบรมเลี ยงดูมาอย่างตามใจ มีนิสัยที่รักความสุขสบาย ให้คุณค่ากับเงินมาโดย
ตลอด ลักษณะเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏลักษณะภูมิหลังของตัวละครไม่
แตกต่างจากเดิม 

- ความต้องการ (Needs) 

ความต้องการของตัวละคร พิมาลา ในละครทั งสองเวอร์ชันมีความต้องการเดียวกัน 
นั่นคือ “ความต้องการความภาคภูมิใจ” (Esteem Needs) โดยเป็นความต้องการที่เกิดขึ น
ภายหลังจากที่ตัวละครเผชิญกับเหตุการณ์การลักลอบมีความสัมพันธ์กันของ ฤกษ์ และ ใจ
เริง ท้าให้เธอต้องการหย่ากับ ฤกษ์ เพ่ือความรู้สึกการมีคุณค่าในตัวเอง  

ความต้องการของตัวละคร ใจเริง ที่ปรากฏภายในเรื่องทั งสองเวอร์ชัน คือ “ความ
ต้องการความปลอดภัย” (Safety Needs) ที่ตัวละครต้องการความมั่นคงในชีวิตด้านการเงิน 
ท้าให้เธอพยายามไขว่คว้าหาตัวละครชายที่จะสามารถน้าเธอไปสู่ความมั่นคงนั นได้ นั่นคือ 
ฤกษ์  
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- ความขัดแย้ง (Conflict) 

ในละครเวอร์ชัน 2539 ตัวละคร พิมาลา ได้ปรากฏภาพความขัดแย้ง คือ “ความ
ขัดแย้งระหว่างคนกับคน” นั่นคือกับตัวละคร ใจเริง ที่ลักลอบมีสัมพันธ์สวาทกับสามีของตน 
จึงท้าให้ทั งสองคนต้องใช้วาจาเชือดเฉือนกันอยู่ตลอดทั งเรื่อง จากนั นภาพความขัดแย้งที่
ปรากฏถัดมา คือ “ความขัดแย้งภายในจิตใจ” โดยเป็นเหตุการณ์ภายหลังจากที่เธอรู้ความ
จริงเรื่อง ฤกษ์ กับ ใจเริง เธอจึงต้องตัดสินใจเลือกระหว่างการหย่าหรือไม่หย่ากับ ฤกษ์ 
ลักษณะความขัดแย้งเช่นนี ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏภาพความขัดแย้ง
ของตัวละครในลักษณะเดียวกัน 

ภาพความขัดแย้งที่ปรากฏภายในตัวละคร ใจเริง เวอร์ชัน 2539 คือ “ความขัดแย้ง
ระหว่างคนกับคน” โดยเธอมักมีความขัดแย้งกับตัวละครแวดล้อมอ่ืน ๆ ในเรื่องอยู่เสมอ
ตั งแต่ต้นจนจบเรื่อง แต่ตัวละครที่ฟาดฟันกับเธอมากที่สุด คือ พิมาลา เพราะ ใจเริง ต้องการ
ให้ ฤกษ์ หย่ากับ พิมาลา และหันมาให้ความสนใจกับเธอเพียงผู้เดียว ก่อนจะเกิดอีกหนึ่ง
ความขัดแย้งที่ปรากฏตามมา คือ “ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม” คือการที่ตัวละคร
แวดล้อมภายในเรื่องเกือบทุกตัวละครต่างไม่ชอบเธออันเพราะนิสัยของเธอ อีกทั งเมื่อเธอ
เที่ยวไปมีความสัมพันธ์กับผู้ชายคนนู้นทีคนนี ทีจึงเป็นเหตุให้เธอมักโดนนินทาจากผู้คนใน
สังคมอยู่เสมอ ลักษณะความขัดแย้งเหล่านี ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 ที่ปรากฏ
ภาพความขัดแย้งของตัวละครในลักษณะเดียวกัน 

- การบรรลุเป้าหมาย (Goal) 

ตัวละคร พิมาลา สามารถบรรลุเป้าหมายของตัวเองได้ส้าเร็จในละครทั งสองเวอร์ชัน 
กล่าวคือ พิมาลา ได้หย่ากับ ฤกษ์ ตามที่เธอต้องการ แม้ว่าในบทสรุปของเรื่องเธอจะกลับไป
ใช้ชีวิตกับ ฤกษ์ ดังเช่นอดีตก็ตาม 

ตัวละคร ใจเริง ไม่สามารถบรรลุเป้าหมายอะไรได้แท้จริงสักอย่างในละครทั งสอง
เวอร์ชัน เหตุเพราะความต้องการที่ไม่รู้จักพอของเธอ ท้าให้เธอเกิดความต้องการอยู่เสมอ จน
น้าไปสู่ความตายในที่สุด 

- การเปลี่ยนแปลง (Change) 

ความเปลี่ยนแปลงตั งแต่ต้นจนจบเรื่องที่ได้ชัดเจนที่สุดกับตัวละคร พิมาลา คือการ
กลายเป็นคนที่มีบาดแผลลึกภายในจิตใจที่ยากเกินจะเยียวยา ส่งผลให้เธอเป็นคนที่เย็นชาขึ น 
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แม้เธอจะให้อภัยต่อการกระท้าที่ผ่านมาของ ฤกษ์ ก็ตาม ซึ่งลักษณะเช่นนี เป็นการ
เปลี่ยนแปลงที่ปรากฏในบทสรุปของละครทั งสองเวอร์ชัน 

ตัวละคร ใจเริง ในละครเวอร์ชัน 2539 เป็นตัวละครที่ไม่พบการเปลี่ยนแปลงใด ๆ 
โดยตั งแต่ต้นเรื่องเธอเป็นคนขี อิจฉา จริตจะก้าน ดูถูกคน ฟุ่มเฟือย ไม่รู้จักพอ สุดท้ายใน
ตอนท้ายเรื่องเธอก็ยังคงเป็นคนเช่นนั นจนน้ามาซึ่งความตายของเธอในที่สุด  แต่ในละคร
เวอร์ชัน 2560 ใจเริง ได้ส้านึกในความผิดพลาดของตัวเองแม้ว่าเธอจะเปลี่ยนลักษณะนิสัย
และการด้าเนินชีวิตของเธอไม่ได้ก็ตาม 

 

4.4 มายา เวอร์ชัน พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2560 

ตัวละครหญิงที่เป็นศูนย์กลางของละครมายา ได้แก่ บุษบามินตรา และ พิตะวัน ถูกสร้างขึ น
อย่างแตกต่างกัน กล่าวคือ ตัวละคร บุษบามินตรา ถูกสร้างขึ นในลักษณะสมจริง (Realistic) โดยตัว
ละครมีความรู้สึกนึกคิดตลอดจนการกระท้าที่ดีและไม่ดีปะปนกันไป ส่วนตัวละคร พิตะวัน ถูกสร้าง
ขึ นในลักษณะแบบฉบับ (Type) ที่มีความรู้สึกนึกคิดตลอดจนการกระท้าเสมอต้นเสมอปลายตั งแต่ต้น
จนจบเรื่อง 

การสร้างตัวละคร บุษบามินตรา และ พิตะวัน สามารถวิเคราะห์ได้ด้วย 2 คุณลักษณะ ดังนี  

4.4.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายนอกของตัวละคร บุษบามินตรา และ พิตะวัน ที่เห็นได้อย่างชัดเจน
ผ่านการน้าเสนอของละคร โดยสามารถแบ่งออกเป็น ชื่อ ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะการ
ด้าเนินชีวิต ลักษณะนิสัย และลักษณะทางสังคม  

- ชื่อ (Name) 

บุษบามินตรา ชื่อของตัวละครหญิงในละครทั งสองเวอร์ชัน เมื่อแปลความหมายตาม
พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พบว่า บุษบามินตรา หมายถึง “น. พุทธรักษา” อันเป็น
ชื่อของต้นไม้ล้มลุกชนิดหนึ่งที่มีดอกสีเหลืองสลับแดง โบราณเชื่อว่าเป็นต้นไม้มงคลที่จะปัด
เป่าสิ่งชั่วร้ายออกจากบ้าน 

พิตะวัน ชื่อของตัวละครหญิงในละครทั งสองเวอร์ชัน เกิดจากการน้าค้า 2 ค้ามา
รวมเข้าด้วยกัน ได้แก่ พิ และ ตะวัน โดยค้าว่า พิ สันนิษฐานว่าน่าจะเพี ยนมาจากค้าว่า วิ 
(ตามหลักบาลีสันสกฤตพยัญชนะ ว และ พ สามารถแผลงกันได้) ซึ่งเมื่อแปลความหมายตาม
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พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีความว่า “ค้าน้าหน้าศัพท์ แปลว่า วิเศษ แจ้ง ต่าง” 
ส่วน ตะวัน หมายถึง “น. ดวงอาทิตย์” ดังนั น ชื่อ พิตะวัน จึงสันนิษฐานว่าหมายถึง ดวง
อาทิตย์ที่เจิดจ้า 

จากชื่อของตัวละครทั งสองสามารถสะท้อนลักษณะบางประการของตัวละครออกมา 
นั่นคือ บุษบามินตรา ที่หมายถึง พุทธรักษา อันเป็นชื่อต้นไม้มงคลที่ชาวบ้านเชื่อกันว่า
สามารถปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายออกไปได้นั น ก็เหมือนกับชีวิตของ บุษบามินตรา ที่ต้องเผชิญกับ
เหตุการณ์เลวร้ายต่าง ๆ นานา อาทิ พ่อแม่เสียชีวิต ความสับสนภายในจิตใจ การถูกรังควาน
จาก พิตะวัน เป็นต้น แต่เธอก็สามารถผ่านพ้นมันไป และลุกขึ นมาได้จนมีชีวิตที่ประสบ
ความส้าเร็จในที่สุด ส่วน พิตะวัน อันหมายถึง ดวงอาทิตย์ที่เจิดจ้า สะท้อนถึงการที่เธอเกิด
มาในครอบครัวชาวบ้านท้ายสวนไม่มีอันจะกิน แต่ด้วยความสวยงามน่ารักของเธอท้าให้มีผู้
อุปการะน้าไปเลี ยงกลายเป็นสาวสวยมีความรู้สูงส่ง 

- ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร บุษบามินตรา อายุประมาณ 20 ปีต้น เป็นตัวละคร
ที่แต่งหน้าแต่งตัวแนวเท่ ๆ คล้ายกับผู้ชาย แต่เน้นโทนสีที่สุภาพ ภายหลังจากการกลับมาอยู่
ที่ประเทศไทยเธอได้แต่งหน้าแต่งตัวตามแบบผู้หญิงสมัยนิยม เรียบร้อย และมีโทนสีสุภาพ
เช่นเดิม ลักษณะทางกายภาพเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 ที่มีความ
คล้ายคลึงกัน 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน อายุ 20 ปีต้น เป็นตัวละครที่แต่งหน้า
แต่งตัวตามสมัยนิยม ด้วยรูปแบบและโทนสีหลากหลายตลอดทั งเรื่อง ลักษณะทางกายภาพ
เหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 ที่มีความคล้ายคลึงกัน 

- ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร บุษบามินตรา ในช่วงต้นจนถึงกลางเรื่องมีอาชีพ
เป็นนักศึกษาปริญญาตรีที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ต่อมาในช่วงกลางจนถึงปลายเรื่องประกอบ
อาชีพเป็นพนักงานบริษัทหลักทรัพย์ มีสถานภาพทางกฎหมายโสด เธอเป็นตัวละครที่มักจะ
ออกนอกกรอบกฎเกณฑ์ของสังคม คือเที่ยวเล่น สังสรรค์ แต่มักจะถูกแม่ของเธอคอยดึงให้
กลับมาอยู่ในกรอบซึ่งเธอก็ยินยอมภายหลังจากกลับมาอยู่ที่ประเทศไทย ลักษณะการด้าเนิน
ชีวิตเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 แต่มีสิ่งที่แตกต่าง คืออาชีพของตัวละคร 
ที่ในช่วงต้นเธอเป็นนักศึกษาปริญญาโทที่ประเทศอังกฤษ ส่วนในช่วงกลางถึงปลายเรื่อง
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ประกอบอาชีพเป็นพนักงานด้านการเงิน อีกทั งในตอนปลายเรื่องเธอได้เปลี่ยนสถานภาพเป็น
สมรสกับ รชานนท์ แตกต่างจากละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2544 ที่ไม่ปรากฏภาพทะเบียนสมรส
ของทั งคู่ 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน มีอาชีพเป็นนักศึกษาใช้ทุนจากรัฐบาลให้
ไปศึกษาต่อระดับปริญญาโทที่ประเทศสหรัฐอเมริกา แต่เธอยังเรียนไม่ทันจบก็กลับมา
ประเทศไทย และไม่ปรากฏอาชีพใด ๆ นอกจากการท้าตัวเป็นเสมือนแม่บ้านคอยดูแล รชา
นนท์ มีสถานภาพทางกฎหมายโสด เธอชอบดูหนัง สังสรรค์ รักสวยรักงาม และจับจ่ายซื อ
ของฟุ่มเฟือย ลักษณะการด้าเนินชีวิตเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 แต่มีสิ่งที่
แตกต่าง คืออาชีพของตัวละคร ที่ในช่วงต้นเธอเป็นนักศึกษาใช้ทุนจากรัฐบาลให้ไปศึกษาต่อ
ปริญญาโทที่ประเทศอังกฤษ ส่วนในช่วงกลางถึงปลายเรื่องประกอบอาชีพเป็นนางแบบ เซ
เลบ (Celebrity) 

- ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร บุษบามินตรา เป็นผู้หญิงที่มีหัวคิดทันสมัยแบบฝรั่ง 
มั่นใจในตัวเอง เข้มแข็ง คิดอะไรก็พูดออกไปเช่นนั น ไม่ชอบการอวดร่้าอวดรวย และเป็นคน
ที่จริงใจต่อความรู้สึกของตนเองและผู้อ่ืน ลักษณะนิสัยเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละคร
เวอร์ชัน 2560 ที่คล้ายคลึงกัน 

“พิตะวันนี่เพิ่งมาไม่กีว่ัน ผู้หญิงคนนี้มีเสน่ห์นะ พี่เสือจะตามเขาทันหรอ ยายนี่
ท่าทางดัดจริตจะตาย แล้วก็ดูจะฉลาด ๆ ด้วยนะ” 

บุษบามินตรา (2544) 

“พิตะวัน คนเราทุกคนไม่มีใครพรั่งพร้อมไปหมดทุกอย่างหรอกนะ เธอเข้าใจผิด
แล้ว ทั้งฉันหรืออลิสาต่างก็มีสิ่งที่ขาดเหมือน ๆ กับเธอนั่นแหละ แต่เราก็ไม่เคยคิดที่จะ

ใส่ใจกับมัน” 

บุษบามินตรา (2544) 

“พอดีว่ามิ้นไม่ชอบถ่ายรูปกับคนที่ไม่สนิทเท่าไหร่ ขอตัวนะคะ” 

บุษบามินตรา (2560) 

“ไม่ต้องห่วงหรอกค่ะ เพราะมิ้นไม่ชอบยุ่งเรื่องของคนอ่ืน” 

บุษบามินตรา (2560) 
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ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน เป็นผู้หญิงที่อยากได้อยากมี ทะเยอทะยาน 
ชอบโอ้อวดสร้างภาพให้ตัวเองดูดี อิจฉาริษยา ไม่ชอบด้อยกว่าใคร และเป็นผู้หญิงช่าง
จินตนาการ ลักษณะนิสัยเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 ที่คล้ายคลึงกัน 

“พวกแกคอยดูนะ ตอนนี้ฉันอยู่เมืองนอกละ ไกลจากพวกแกร้อยโยชน์พันโยชน์ 
ฉันไม่มีวันกลับไปเป็นทาสใครอีก” 

พิตะวัน (2544) 

 

“ถ้าตะวันไม่พูดอย่างนั้นเขาก็ต้องหัวเราะตะวันแย่เลยสิคะ ก็ยายบุษบามินตรา
ชื่ออย่างกับนางเอกลิเกคนนั้นสิคะไม่เห็นหรอว่าเขาพูดข่มตะวันจะตาย” 

พิตะวัน (2544) 

“ที่ตะวันมาถึงจุดนี้ได้ก็เพราะว่าตะวันพยายามเองทั้งนั้น แล้วตะวันก็จะ
พยายามต่อไปด้วย เพื่อสิ่งที่ตะวันต้องการ” 

พิตะวัน (2560) 

“ก็ใครซะอีกล่ะคะที่คิดว่าตัวเองรวย แล้วจะข่มคนอ่ืนเขาได้ แล้วไอที่ใส่เสื้อผ้า
แบรนด์เนมตั้งแต่หัวจรดเท้า ท าตัวเชิด จนคิดว่าตัวเองไม่ต้องเห็นหัวใครนี่ล่ะคะ” 

พิตะวัน (2560) 

- ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร บุษบามินตรา แม้ไม่ได้เป็นคนรักในการเรียนแต่ก็
ไม่เคยทิ ง มีความสัมพันธ์ที่ดีกับคนในครอบครัวแม้จะเป็นไม้เบื่อไม้เมากับแม่ของเธออยู่
ตลอดก็ตาม ตัวละครแวดล้อมมีทั งท่ีชอบและไม่ชอบเธอด้วยความที่เธอมีนิสัยเป็นคนตรง แต่
เธอก็ไม่เคยคิดที่จะอยากมีปัญหากับตัวละครใด ลักษณะทางสังคมเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายัง
ละครเวอร์ชัน 2560 ที่คล้ายคลึงกัน 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน เป็นคนใฝ่รู้ใฝ่เรียนจึงมีผลการเรียนที่ดี มี
ความสัมพันธ์ที่ไม่ค่อยดีกับคนในครอบครัว เพราะถูกกดขี่มาโดยตลอด จึงท้าให้เธอต้อง
ออกไปสร้างภาพมายากับคนภายนอกจึงท้าให้มีตัวละครแวดล้อมต่างไม่ชอบในนิสัยของเธอ
มากมาย ลักษณะทางสังคมเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 ที่คล้ายคลึงกัน 
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4.4.2 คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายในของตัวละคร บุษบามินตรา และ พิตะวัน ที่ต้องอาศัยการท้า
ความเข้าใจเนื อเรื่องทั งหมด จึงจะท้าให้เห็นถึงที่มาการกระท้าของตัวละครได้อย่างชัดเจน โดย
สามารถแบ่งออกเป็น ภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุเป้าหมาย และการ
เปลี่ยนแปลง 

- ภูมิหลัง (Background) 

ภูมิหลังของตัวละคร บุษบามินตรา ในละครทั งสองเวอร์ชันไม่มีความแตกต่างกัน 
กล่าวคือ บุษบามินตรา เกิดมาในครอบครัวชนชั นล่างที่มีแม่เป็นแม่ค้าหาบเร่ ก่อนที่ภายหลัง
จะร่้ารวย มีพ่อเป็นรัฐมนตรี กลายมาเป็นครอบครัวชนชั นสูง  

ภูมิหลังของตัวละคร พิตะวัน ในละครทั งสองเวอร์ชันไม่มีความแตกต่างกัน กล่าวคือ 
พิตะวัน เกิดมาในครอบครัวชนชั นล่างที่มีแม่เป็นคนงานท้ายสวน ก่อนจะถูกซื อตัวมาเลี ยงดู
ให้เป็นคนรับใช้โดยครอบครัวชนชั นสูง เธอถูกเลี ยงดูมาให้ยึดติดในชื่อเสียงและเกียรติยศ 
และถูกทารุณต่าง ๆ จากคนในครอบครัวสัจจามาตย์ 

- ความต้องการ (Needs) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ความต้องการของตัวละคร บุษบามินตรา ปรากฏออกมา
ชัดเจนเมื่อเรื่องได้ด้าเนินไประยะหนึ่ง ภายหลังจากเหตุการณ์สูญเสียพ่อแม่ของเธอ นั่นคือ 
“ความต้องการความปลอดภัย” (Safety Needs) โดยแสดงออกผ่านการที่เธอต้องดิ นรน
ท้างาน และขอความช่วยเหลือด้านการเงินจาก รชานนท์ เพ่ือให้ตัวเองมีความมั่นคงในชีวิต 
ลักษณะความต้องการนี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 เหมือนเดิมทุกประการ 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน เป็นตัวละครที่ต้องการ “ความต้องการ
ความภาคภูมิใจ” (Esteem Needs) โดยการมองหาผู้ชายที่จะสามารถเป็นบันไดให้เธอไปสู่
จุดที่เธอฝัน นั่นคือ ภิทูร และ รชานนท์ คนที่เธอเชื่อว่าจะท้าให้เธอมีชื่อเสียงและสถานภาพ
ในสังคมได้ เพราะส้าหรับเธอ เงินและวัตถุสิ่งของ คือสิ่งที่แสดงถึงการมีคุณค่าในตนเองของ
เธอ ลักษณะความต้องการนี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 เหมือนเดิมทุกประการ 

- ความขัดแย้ง (Conflict) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ความขัดแย้งที่ปรากฏในตัวละคร บุษบามินตรา คือ “ความ
ขัดแย้งภายในจิตใจ” อันเป็นความขัดแย้งที่เธอต้องเลือกว่าจะยึดมั่นในศักดิ์ศรีของเธอหรือ
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ความอยู่รอดในการขอความช่วยเหลือจาก รชานนท์ และอีกหนึ่งความขัดแย้งที่ปรากฏ คือ 
“ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน” นั่นคือ พิตะวัน ที่ต้องการในตัว รชานนท์ แต่ รชานนท์ 
ชอบไปยุ่งเกี่ยวกับ บุษบามินตรา ท้าให้เธอถูก พิตะวัน รังควานอยู่เสมอ ลักษณะความ
ขัดแย้งเหล่านี นี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 เหมือนเดิมทุกประการ 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ความขัดแย้งที่ปรากฏในตัวละคร พิตะวัน คือ “ความขัดแย้ง
ระหว่างคนกับคน” โดยเธอมีความขัดแย้งกับตัวละครแวดล้อมหลากหลายตัวละคร หนึ่งใน
นั นคือ บุษบามินตรา ที่เธอรู้สึกอิจฉาในชีวิตที่สมบูรณ์แบบของเธอ ตลอดจนรักผู้ชายคน
เดียวกันกับเธอ ท้าให้เธอไม่ชอบและคอยหาเรื่องอยู่เสมอ และด้วยนิสัยของเธอที่คบซ้อน
ผู้ชายและความโอ้อวดของเธอท้าให้เกิดอีกหนึ่งความขัดแย้งตามมา คือ "ความขัดแย้ง
ระหว่างคนกับสังคม" ที่ตัวละครแวดล้อมอ่ืน ๆ ภายในเรื่องมักจะรวมตัวกันนินทาเธออยู่
เสมอ ลักษณะความขัดแย้งเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 เหมือนเดิมทุก
ประการ 

- การบรรลุเป้าหมาย (Goal) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร บุษบามินตรา สามารถบรรลุเป้าหมายและขจัด
ความแย้งที่เกิดขึ นทั งหมดได้ เพราะเธอได้รับความรักจาก รชานนท์ เธอจึงมีความปลอดภัย
มั่นคงในชีวิต ประกอบกับการเสียชีวิตของ พิตะวัน ที่ท้าให้ความขัดแย้งทุกอย่างระหว่างเธอ
กับ พิตะวัน ได้สิ นสุดลง ลักษณะการบรรลุเป้าหมายเช่นนี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 
2560 เหมือนเดิมทุกประการ 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน ที่เสมือนว่าจะสามารถบรรลุเป้าหมายของ
ตัวเองได้ เพราะเธอได้รับความรักมากมายจากหลายตัวละคร แต่เธอหลงไปกับภาพมายาที่
เธอสร้างขึ น จึงน้าไปสู่การอยู่อย่างโดดเดี่ยวเดียวดายภายใต้ชีวิตมายาของเธอ ลักษณะเช่นนี 
ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 เหมือนเดิมทุกประการ 

- การเปลี่ยนแปลง (Change) 

ในละครเวอร์ชัน 2544 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นกับตัวละคร บุษบามินตรา คือ
จากการที่เคยเป็นคนแข็งกระด้าง เมื่อภายหลังที่ต้องเผชิญกับเหตุการณ์อันเลวร้ายในชีวิต
อย่างการสูญเสียพ่อแม่ของเธอ เธอได้กลับกลายเป็นผู้หญิงที่มีความอ่อนหวานมากขึ น และ
เข้าใจความรักที่แท้จริง ลักษณะการเปลี่ยนแปลงเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 
2560 เหมือนเดิมทุกประการ 
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ในละครเวอร์ชัน 2544 ตัวละคร พิตะวัน เป็นตัวละครที่ไม่พบความเปลี่ยนแปลง    
ใด ๆ ตั งแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่อง เพราะเธอยังคงความเป็นตัวละครที่มีลักษณะนิสัยชอบโอ้อวด 
ทะเยอทะยาน อยากได้อยากมี ขี อิจฉาริษยา ตั งแต่ที่เธอยังเด็กจวบจนเธอสิ นลมหายใจ  
ลักษณะการเปลี่ยนแปลงเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2560 เกือบจะเหมือนเดิม
ทุกประการ ยกเว้น การปรากฏภาพการส้านึกในการกระท้าของตัวเองกับ อินทนิล แต่ทว่า 
ทุกอย่างก็ได้สายไปเสียแล้ว 

 

4.5 เมียหลวง เวอร์ชัน พ.ศ. 2532 พ.ศ. 2542 พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2560 

ตัวละครหญิงที่เป็นศูนย์กลางของละครเมียหลวง  ได้แก่ วิกันดา ถูกสร้างขึ นในลักษณะแบบ
สมจริง (Realistic) กล่าวคือ ตัวละคร วิกันดา ในช่วงต้นของเรื่องเธอเป็นเสมือนผู้หญิงที่จ้านนยอมรับ
พฤติกรรมการมีเมียน้อยของสามีเรื่อยมา แต่เมื่อเรื่องด้าเนินมาระยะเวลาหนึ่ง เหตุการณ์เหล่านั นได้
หล่อหลอมให้เธอกลายเป็นคนเย็นชา และสามารถตอบโต้กับเหล่าบรรดาเมียน้อยได้ ด้านตัวละคร อร
อินทร์ ถูกสร้างในลักษณะแบบฉบับ (Type) ที่แม้จะปรากฏภาพการกลับกลายเป็นตัวละครที่ดีในช่วง
ท้ายของเรื่อง แต่การด้าเนินเรื่องตั งแต่ต้นจนปลายเรื่อง ตัวละครตัวนี แสดงลักษณะความร้ายออกมา
อย่างไร้มิต ิ

การสร้างตัวละคร วิกันดา และ อรอินทร ์สามารถวิเคราะห์ได้ด้วย 2 คุณลักษณะ ดังนี  

4.5.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายนอกของตัวละคร วิกันดา และ อรอินทร ์ที่แสดงออกมาให้ผู้ชมเห็น
อย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็น ชื่อ ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะการด้าเนินชีวิต ลักษณะนิสัย และ
ลักษณะทางสังคม 

- ชื่อ (Name) 

วิกันดา ชื่อของตัวละครหญิงในละครทั งสี่เวอร์ชัน เกิดจากการน้าค้า 2 ค้ามาประสม
เข้าด้วยกัน โดยค้าว่า วิ เมื่อแปลความหมายตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีความ
ว่า “ค้าน้าหน้าศัพท์ แปลว่า วิเศษ แจ้ง ต่าง” และ กันดา สันนิษฐานว่าน่าจะเพี ยนมาจากค้า
ว่า กานดา เมื่อแปลความหมายตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีความว่า “น. หญิง
ที่รัก” เมื่อน้ามารวมเข้าด้วยกัน วิกันดา จึงสันนิษฐานว่าหมายถึง หญิงแสนวิเศษอันเป็นที่รัก 
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อรอินทร์ ชื่อของตัวละครหญิงในละครทั งสี่เวอร์ชัน เกิดจากการน้าค้า 2 ค้ามา
ประสมเข้ าด้ วยกัน  โดยค้ าว่ า  อร  เมื่ อแปลความหมายตามพจนานุ กรม  ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน มีความว่า “ว. สวย งาม” และค้าว่า อินทร์ เมื่อแปลความหมายตาม
พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน มีความว่า “น. ผู้เป็นใหญ่” เมื่อน้ามารวมเข้าด้วยกัน 
อรอินทร ์จึงสันนิษฐานว่าหมายถึง หญิงงามผู้เป็นใหญ่ 

จากชื่อของทั ง 2 ตัวละครมีความสอดคล้องกับคุณลักษณะบางประการของตัวละคร 
กล่าวคือ วิกันดา ที่หมายถึง หญิงแสนวิเศษอันเป็นที่รัก สะท้อนถึงการเป็นตัวละครที่เป็น
ภรรยาของ อนิรุทธิ์ และตัวละคร อนิรุทธิ์ เองก็เทิดทูน วิกันดา ไม่ให้มาแทนที่ นั่น
หมายความว่า วิกันดา เป็นภรรยาที่แสนวิเศษส้าหรับ อนิรุทธิ์ ส่วน อรอินทร์ ที่หมายถึง 
หญิงงามผู้เป็นใหญ่ สะท้อนถึงความสวยงามของเธออันเป็นที่หมายปองของชายหนุ่มหลาย
คน แต่เธอมีลักษณะนิสัยเจ้าอารมณ์ ยึดตัวเองเป็นที่ตั งจึงท้าให้เธอต้องหย่ากับ เจนจบ อดีต
สามี ตลอดจนลักษณะนิสัยเหล่านี ของเธอก็ยังส่งผลให้เธอไม่ประสบความส้าเร็จในชีวิตรักกับ 
อนิรุทธิ์ เช่นกัน 

- ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร วิกันดา มีอายุประมาณ 30 ปีต้น เป็นตัวละครหญิง
ที่แต่งหน้าแต่งตัวตามแบบฉบับสมัยนิยม มีรูปแบบและโทนสีสุภาพตลอดทั งเรื่อง ซึ่งลักษณะ
ทางกายภาพเหล่านี ได้ปรากฏในละครเวอร์ชันต่อ ๆ มาเหมือนกันทุกเวอร์ชัน ทั ง พ.ศ. 2542 
2552 และ 2560 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร อรอินทร์ อายุประมาณ 20 ปีปลาย เป็นตัวละคร
หญิงที่นิยมแต่งหน้าแต่งตัวตามแบบฉบับสมัยนิยม อันเน้นรูปแบบและโทนสีจัดจ้านและ
หลากหลายตลอดทั งเรื่อง ซึ่งลักษณะทางกายภาพเหล่านี ได้ปรากฏในละครเวอร์ชันต่อ ๆ มา
เหมือนกันทุกเวอร์ชัน ทั ง พ.ศ. 2542 2552 และ 2560 

- ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) 

ในละคร เวอร์ ชั น  2532 ตั วละคร  วิ กั นดา  ประกอบอาชี พหั วหน้ า กอง
กระทรวงศึกษาธิการ มีสถานภาพสมรสกับ อนิรุทธิ์ แต่ช่วงปลายเรื่องมีสถานะแยกกันอยู่ มีลูก
ชายและลูกสาวด้วยกันรวม 2 คน ตัวละคร วิกันดา เป็นตัวละครที่มุ่งมั่นในการงาน ออกงาน
สังคม ชอบอ่านหนังสือ และเลี ยงดูลูก ๆ ซึ่งลักษณะการด้าเนินชีวิตเหล่านี ได้ปรากฏในละคร
เวอร์ชันต่อ ๆ มา แต่มีสิ่งที่แตกต่างกันไปในแต่ละเวอร์ชัน คืออาชีพของตัวละคร โดยในละคร
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เวอร์ชัน 2542 ยังคงมีอาชีพหัวหน้ากองกระทรวงศึกษาธิการเช่นเดิม แต่ในละครเวอร์ชัน 2552 
มีอาชีพเป็นอาจารย์มหาวิทยาลัย ก่อนได้รับการย้ายไปท้างานในกระทรวง ส่วนในละครเวอร์ชัน 
2560 มีอาชีพเป็นสถาปนิก และอีกสิ่งหนึ่งที่แตกต่างกัน คือในละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 
2560 ในช่วงปลายเรื่องได้ปรากฏภาพการหย่าขาดกับสามี แตกต่างจากละครเวอร์ชัน 2532 ที่
ปรากฏเพียงสถานะแยกกันอยู่เท่านั น 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร อรอินทร์ ไม่ปรากฏอาชีพใด ๆ มีสถานภาพหย่า
ร้างเป็นแม่หม้ายลูกหนึ่ง ชอบออกงาน สังสรรค์ ตลอดจนไปเที่ยวตามสถานที่ต่าง ๆ ซึ่ง
ลักษณะการด้าเนินชีวิตเหล่านี ได้ปรากฏในละครเวอร์ชันต่อ ๆ มา แต่มีสิ่งที่แตกต่างกันไปใน
แต่ละเวอร์ชัน คืออาชีพของตัวละคร โดยในละครเวอร์ชัน 2542 ได้ปรากฏภาพอาชีพหัวหน้า
แผนกกระทรวง ละครเวอร์ชัน 2552 ไม่ปรากฏอาชีพ และในละครเวอร์ชัน 2560 ปรากฏ
อาชีพบรรณาธิการนิตยสารผู้หญิง อีกทั งปรากฏภาพของการชอบออกก้าลังกายอีกด้วย 

- ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร วิกันดา เป็นผู้หญิงหัวคิดทันสมัย ประพฤติตัวอยู่ใน
กรอบ เข้มแข็ง แต่มีความอ่อนแอที่ซ่อนอยู่ภายใน เป็นตัวละครที่นิ่ง สุขุม เย็นชา และมักจะ
ใช้วาจาที่เชือดเฉือนในการตอกกลับเมื่อเผชิญกับสิ่งที่ไม่ถูกต้อง ลักษณะนิสัยเหล่านี ได้
ปรากฏในละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เช่นเดิม 

“ทุกคนชอบอิสระทั้งนั้นแหละค่ะ ไม่มีใครชอบถูกห้ามหรือถูกบังคับ
หรอก แต่ว่ามนุษย์เราอยู่ในสังคม คนเราสร้างสังคมสร้างกติกาข้ึนมาเพ่ือที่ว่า

พวกเราจะได้อยู่ด้วยกันได้ แต่ว่าถ้าคนเราท าตามใจตนเองหมด สังคมนี้ก็คงจะ
วุ่นวายนะคะ” 

วิกันดา (2532) 

“ขอบใจนะที่เป็นห่วง แต่ฉันเป็นคุณผู้หญิงของบ้านหลังนี้ ฉันจะต้อง
ท าหน้าที่ของฉันให้สมบูรณ์ท่ีสุด” 

วิกันดา (2542) 
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“เสียดายนะถ้าฉันอยู่ต่ ากว่านี้อีกนิดเดียว ฉันจะอยู่ด่าคุณ ฉันจะตบ
ผู้หญิงหน้าด้านไร้ยางอายคนนั้นให้คว่ าไปต่อหน้าต่อตาคนมาก ๆ แล้วฉันก็จะ

จิกหัวเขาข้ึนมาแล้วก็ประจานให้คนเห็นว่าหน้าอย่างนี้จะหายางอายสักนิด    
ยังไม่มีเลย” 

วิกันดา (2552) 

“อย่าหาว่าฉันสอนเลยนะ ยิ่งเธอป่าวประกาศว่าเธอเป็นเมียของผู้ชาย
ที่แต่งงานแล้วมากเท่าไหร่ ยิ่งเป็นการประจานตัวเองมากเท่านั้น” 

วิกันดา (2560) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร อรอินทร์ เป็นผู้หญิงเจ้าอารมณ์ เจ้าคิดเจ้าแค้น รัก
อิสระ ไม่ชอบติดอยู่ในกรอบ และยึดถือตัวเองเป็นใหญ่ ซึ่งลักษณะนิสัยเหล่านี ได้ปรากฏใน
ละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เช่นเดิม 

“ขึ้นไปข้างบน ถ้าฉันอยู่อย่างมีความสุขไม่ได้ คนอ่ืนก็ไม่มีสิทธิ์อยู่” 

อรอินทร์ (2532) 

“ยิ่งพ่ีรุทธิ์ชื่นชมเขามากเท่าไหร่ อรก็ยิ่งเกลียดเขามากเท่านั้น” 

อรอินทร์ (2542) 

“ถ้าชีวิตฉันมีความสุขไม่ได้ คนอื่นก็ไม่มีสิทธิ์มีชีวิตอยู่เหมือนกัน” 

อรอินทร์ (2552) 

“อรบอกแล้วไงคะว่าถ้าอรอยากได้ อรก็ต้องได้ แต่ถ้าไม่ได้             
คนอ่ืนก็ต้องไม่ได้” 

อรอินทร์ (2560) 

- ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร วิกันดา เป็นตัวละครที่มีการศึกษาสูง ส้าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาเอก มีความสัมพันธ์ที่ดีกับทุกตัวละคร ยกเว้น อรอินทร์ ตลอดจน
เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ซึ่งลักษณะทางสังคมเหล่านี ได้ปรากฏในละครเวอร์ชัน 2542 
2552 และ 2560 เช่นเดิม 
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ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร อรอินทร์ ไม่ปรากฏภาพการข้องเก่ียวกับการศึกษา 
มักมีความสัมพันธ์ที่ไม่ค่อยดีกับตัวละครแวดล้อมเกือบทุกตัวละคร ตลอดจนความสัมพันธ์กับ
ครอบครัวก็มีปัญหากับพ่ีชายและลูกอยู่บ่อยครั ง ซึ่งลักษณะทางสังคมเหล่านี ได้ปรากฏใน
ละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เช่นเดิมเป็นส่วนใหญ่ แต่มีสิ่งที่แตกต่าง คือภาพ
การศึกษาที่ปรากฏในละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญา
โท  

4.5.2 คุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 

เป็นคุณลักษณะภายในของตัวละคร วิกันดา และ อรอินทร ์ที่ต้องอาศัยการท้าความ
เข้าใจเนื อเรื่องทั งหมด จึงจะท้าให้เห็นถึงที่มาของการกระท้าของตัวละครได้อย่างชัดเจน โดย
สามารถแบ่งออกเป็น ภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุเป้าหมาย และการ
เปลี่ยนแปลง 

- ภูมิหลัง (Background) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร วิกันดา ได้รับการเลี ยงดูมาในครอบครัวที่อบอุ่น
และมีฐานะ และได้ไปศึกษาเล่าเรียนที่ประเทศสหรัฐอเมริกา หลังแต่งงานเธอใช้ชีวิตอยู่กับ
สามีด้วยความเชื่อใจที่เต็มเปี่ยม ซึ่งลักษณะภูมิหลังเหล่านี ได้ปรากฏต่อมาในละครเวอร์ชัน 
2542 2552 และ 2560 เช่นเดิม 

ภูมิหลังของตัวละคร อรอินทร์ มีความแตกต่างกันไปในแต่ละเวอร์ชัน โดยในละคร
เวอร์ชัน 2532 ตัวละคร อรอินทร์ ได้แต่งงานและย้ายไปอยู่กับสามีที่ประเทศออสเตรเลีย 
ก่อนจะหย่าร้างกันเพราะอึดอัดต่อครอบครัวของสามี ละครเวอร์ชัน 2542 อรอินทร์ ได้
แต่งงานและหย่าร้างกับสามี เพราะอึดอัดครอบครัวของสามี ก่อนจะย้ายไปอยู่ต่างประเทศ
กับลูกสาว และเรียนต่อปริญญาโทที่นั่น ในละครเวอร์ชัน 2552 อรอินทร์ ได้แต่งงานและ
หย่าร่างกับสามี เพราะอึดอัดในนิสัยของสามี ก่อนจะย้ายไปอยู่ต่างประเทศกับลูกสาว และ
ในละครเวอร์ชัน  2560 อรอินทร์ ได้แอบชอบ อนิรุทธิ์ ตั งแต่เรียนมหาวิทยาลัย ก่อนจะ
ตัดสินใจแต่งงานกับ เจนจบ และได้หย่าร้างกันเพราะอึดอัดในนิสัยของสามี เธอจึงพาลูกสาว
ไปอยู่ต่างประเทศ 

- ความต้องการ (Needs) 

ความต้องการของตัวละคร วิกันดา ที่ปรากฏในละครเวอร์ชัน 2532 2542 2552 
และ 2560 ไม่มีความแตกต่างกันมากนัก กล่าวคือ ตัวละคร วิกันดา ปรากฏภาพ “ความ
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ต้องการความภาคภูมิใจ” (Esteem Needs) คือภายหลังจากที่รู้เรื่องความเจ้าชู้ของสามี วิ
กันดา พยายามที่จะรักษาความเป็นเมียที่ถูกต้องตามกฎหมายเอาไว้ เพ่ือรักษาชื่อเสียงของ
ตนเองและครอบครัว แต่เมื่อเรื่องได้ด้าเนินไปถึงจุดหนึ่ง วิกันดา ต้องการจบความสัมพันธ์กับ
สามี โดยการหย่าร้าง เว้นแต่ในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2532 ที่ตัวละคร วิกันดา ตัดสินใจไม่หย่า
ร้าง เพราะเห็นแก่ลูกและชื่อเสียงของครอบครัว แต่ทว่า ได้ตัดความสัมพันธ์ฉันท์สามีภรรยา
กับ อนิรุทธิ์ ไปตลอดกาล แตกต่างจากละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 ที่ปรากฏภาพ
การจดทะเบียนหย่าร้างชัดเจน 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ภาพความต้องการของตัวละคร อรอินทร์ ที่ปรากฏเด่นชัด คือ 
“ความต้องการความรักและความเป็นเจ้าของ” (The Needs for Love and Belonging) อัน
เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ นภายหลังจากการหย่ากับสามีของ อรอินทร์ เมื่อเธอได้มาเจอกับ อนิรุทธิ์ 
เธอรู้สึกหลงรักและเกิดความต้องการในตัว อนิรุทธิ์ อย่างมาก เธอจึงพยายามท้าให้ อนิรุทธิ์ กับ 
วิกันดา แตกหักกัน เพ่ือที่เธอจะได้ครอบครอง อนิรุทธิ์ แต่เพียงผู้เดียว ลักษณะความต้องการ
เช่นนี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เช่นเดิม 

- ความขัดแย้ง (Conflict) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ภายหลังจากที่เกิดความต้องการขึ นมาจึงน้ามาสู่ความ
ขัดแย้งที่เกิดขึ นกับตัวละคร วิกันดา นั่นคือ “ความขัดแย้งภายในจิตใจ” ที่เธอต้องเลือก
ระหว่างแนวคิดการด้าเนินชีวิตของตนเองกับสถานภาพระหว่างสามี ซึ่งเธอเลือกที่จะรักษา
สถานภาพสมรสกับสามีไว้จึงต้องเผชิญกับความขัดแย้งที่ตามมา คือ “ความขัดแย้งระหว่าง
คนกับคน” เมื่อเธอยอมรับบทบาทการเป็นเมียหลวงท้าให้ต้องเผชิญกับบรรดาเมียน้อยต่าง ๆ 
โดยเฉพาะกับตัวละคร อรอินทร์ ที่เธอมักจะต้องใช้วาจาโต้ตอบด้วยอยู่เสมอ ลักษณะความ
ขัดแย้งเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เช่นเดิม 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ภาพความขัดแย้งที่เกิดขึ นกับตัวละคร อรอินทร์ คือ “ความ
ขัดแย้งระหว่างคนกับคน” เมื่อภายหลังที่เธอเกิดความต้องการในตัว อนิรุทธิ์ จึงท้าให้เธอ
ต้องเผชิญหน้ากับเมียหลวงอย่าง วิกันดา ตลอดจนบรรดาเมียน้อยคนอ่ืน ๆ อาทิ นวล นุดี 
เป็นต้น เธอจึงมักมีความขัดแย้งทางกายและวาจากับตัวละครเหล่านี อยู่เสมอ และสถานภาพ
การเป็นเมียน้อยของเธอท้าให้เธอต้องเผชิญกับอีกหนึ่งความขัดแย้งตามมา นั่นคือ “ความ
ขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม” ที่ตัวละครแวดล้อมต่าง ๆ ในเรื่องต่างคอยว่าร้ายเธออยู่เสมอที่
ไปมีความสัมพันธ์กับสามีของผู้อ่ืน ลักษณะความขัดแย้งเหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละคร
เวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เช่นเดิม 
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- การบรรลุเป้าหมาย (Goal) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ตัวละคร วิกันดา มีเป้าหมายต้องการหย่าร้างกับสามี แม้ว่า
เธอจะไม่สามารถจดทะเบียนหย่าร้างกับสามีของเธอได้ แต่เธอก็สามารถใช้สถานะแยกกันอยู่
กับสามี และใช้ชีวิตอยู่กับลูก ๆ ของเธอได้อย่างมีความสุข ส่วนในละครเวอร์ชัน 2542 2552 
และ 2560 ได้ปรากฏเป้าหมายเช่นเดียวกับเวอร์ชันก่อนหน้า แต่สิ่งที่แตกต่าง คือการปรากฏ
ภาพการจดทะเบียนหย่าร้างอย่างชัดเจน 

การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร อรอินทร์ ในละครทั งสี่เวอร์ชันนั น เป็นการบรรลุ
เป้าหมายที่ไม่ส้าเร็จทั งสิ น กล่าวคือ อรอินทร์ ไม่สามารถครอบครองหรือจดทะเบียนสมรส
กับ อนิรุทธิ์ อีกทั งยังถูกตราหน้าว่าเป็นผู้หญิงไม่ดีจากสังคม แต่ทว่า สิ่งที่เธอได้รับจากการ
ส้านึกผิด นั่นคือ ผู้ชายคนใหม่ท่ีเข้ามาดูแลหัวใจเธอแทน อนิรุทธิ์  

- การเปลี่ยนแปลง (Change) 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นอย่างเห็นได้ชัดกับตัวละคร วิกัน
ดา คือการที่เธอกลายเป็นคนเย็นชาต่อความรักระหว่างหญิงชาย เธอสามารถใช้ชีวิตอยู่ต่อไป
ได้อย่างมีความสุขโดยที่ปราศจากคนเป็นสามี ซึ่งลักษณะการเปลี่ยนแปลงเหล่านี ได้ถูกถ่าย
โยงมายังละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 แต่ในละครเวอร์ชัน 2560 ได้ปรากฏภาพ
ความสุขที่น้อยกว่าละครเวอร์ชันอื่น ๆ 

ในละครเวอร์ชัน 2532 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นกับตัวละคร อรอินทร์ คือเธอ
ส้านึกในความผิดที่เธอได้ก่อขึ นในชีวิตครอบครัวของ วิกันดา และ อนิรุทธิ์ และกลับกลายมา
เป็นตัวละครที่ดี ตลอดจนการใช้ชีวิตอยู่ได้โดยปราศจาก อนิรุทธิ์ ซึ่งลักษณะการเปลี่ยนแปลง
เหล่านี ได้ถูกถ่ายโยงมายังละครเวอร์ชัน 2542 2552 และ 2560 เหมือนกันทุกเวอร์ชัน 

 

จากผลการวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ทั งหมด 5 เรื่อง อันประกอบด้วย น ้าเซาะทราย (พ.ศ. 2536 
พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2560) เพลิงพระนาง (พ.ศ. 2539 และ พ.ศ. 2560) เพลิงบุญ (พ.ศ. 2539 และ 
พ.ศ. 2560) มายา (พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2560) และเมียหลวง (พ.ศ. 2532 พ.ศ. 2542 พ.ศ. 2552 และ 
พ.ศ. 2560) ผ่านแนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร พบว่า คุณลักษณะภายนอก หรือคุณลักษณะทาง
ประชากรศาสตร์ของตัวละคร (Demographic Characteristics) แสดงระดับความเปลี่ยนแปลงไปตาม
บริบททางสังคม ได้แก่ การศึกษา อาชีพ พื นที่ กิจกรรม กล่าวคือตัวละครในละครเวอร์ชันหลังมักมี
การศึกษาที่สูงขึ น มีอาชีพในการด้ารงชีวิต มีพื นที่ทางสาธารณะเพ่ิมมากขึ น ตลอดจนมีกิจกรรมที่ก้าลัง
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เป็นที่นิยมในขณะนั น เช่น การออกก้าลังกาย เล่นโยคะ เป็นต้น ส่วนคุณลักษณะภายใน หรือคุณลักษณะ
ทางจิตวิทยาของตัวละคร (Psychological Characteristics) ได้แก่ ภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง 
การบรรลุเป้าหมาย และการเปลี่ยนแปลง มีระดับความเปลี่ยนแปลงที่ค่อนข้างน้อยมาก ตัวละครยังคงมี
ลักษณะเหล่านั นสืบทอดต่อกันมา นั่นหมายความว่าละครรีเมกเหล่านี มี “ภาพลักษณ”์ ที่เปลี่ยนแปลงไป
เท่านั น แต่ “การเล่าเรื่อง” ยังคงเป็นไปในลักษณะความหมายเดิม สอดคล้องกับที่ Harvey กล่าวว่า  
“ภาพลักษณ์ส้าคัญกว่าการเล่าเรื่อง” (กาญจนา แก้วเทพ, 2549) แสดงให้เห็นถึงรูปแบบการรีเมกละคร
โทรทัศน์ ที่ครั งแรกเคยสร้างไว้อย่างไร ครั งหลังก็ยังคงสร้างให้อยู่ในกรอบของครั งแรกเช่นนั น ดังนั นนั่น
หมายความว่า สาร (Message) ของละครที่ได้รับการเผยแพร่เมื่อช่วงเวลา 30 ปีที่แล้ว ยังคงได้รับการ
เผยแพร่อยู่ในปัจจุบัน 

 เมื่อวิเคราะห์ตามละครกลุ่มตัวอย่าง จะพบว่า ละครกลุ่มตัวอย่างมีเนื อหาส้าคัญที่เกี่ยวข้องกับ
การตบตีแย่งชิงระหว่างตัวละครหญิงสองตัวละคร ดังนั น สาร (Message) ส้าคัญที่ละครเหล่านี มุ่ง
น้าเสนอล้วนแล้วแต่เป็นสารเพื่อผู้รับสารหญิงอันเป็นกลุ่มเป้าหมายส้าคัญของผู้ชมละครแนวนี  ละคร
เหล่านี จึงท้าหน้าที่ในการ “ประกอบสร้าง” ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงขึ นมาเพ่ือน้าเสนอว่าชุดความคิด
เหล่านั นคือ “ความจริง” และผู้รับสารเองก็อาจกลืนชุดความคิดเหล่านั นเข้าไปโดยไม่รู้ตัว และคิดว่าสาร
เหล่านั นคือความจริงที่ควรยึดถือเป็นแม่แบบในการด้าเนินชีวิต



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
วิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิง 

 

จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างในบทท่ีผ่านมา เป็นการแสดงให้เห็นถึง
คุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิง ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ตัวละครที่ละครโทรทัศน์ได้ 
“ประกอบสร้าง” ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงขึ น เพ่ือท้าให้ชุดความคิดเหล่านั นกลายมาเป็น “ความจริง” 
และ “ผลิตซ ้า” ชุดความคิดที่ถูกเรียกว่าความจริงเหล่านั นให้ได้รับการเผยแพร่และด้ารงอยู่ในสังคมไทย
ต่อไป 

 โดยในบทนี ผู้วิจัยจะท้าการวิเคราะห์ชุดความคิดที่ปรากฏเกี่ยวกับผู้หญิงจากละครโทรทัศน์กลุ่ม
ตัวอย่างตามแต่ละช่วงระยะเวลา อันแบ่งออกเป็น 3 ช่วงระยะเวลา ได้แก่ 1) พ.ศ. 2530 – 2539 (น ้า
เซาะทราย เพลิงพระนาง เพลิงบุญ และเมียหลวง) 2) พ.ศ. 2540 – 2549 (น ้าเซาะทราย มายา และเมีย
หลวง) และ 3) พ.ศ. 2550 – 2560 (น ้าเซาะทราย เพลิงพระนาง เพลิงบุญ มายา และเมียหลวง) ก่อนจะ
น้าไปสู่การวิเคราะห์หาสาเหตุของการประกอบสร้างและผลิตซ ้าชุดความคิดเหล่านี ขึ น โดยในส่วนนี 
ผู้วิจัยได้น้าแนวคิดต่าง ๆ มาใช้ในการวิเคราะห์ ได้แก่ แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม 
แนวคิดการผลิตซ ้า และแนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis) และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ 
และนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน 

 

5.1 ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2539 

จากการวิเคราะห์คุณลักษณะและพัฒนาของตัวละครหญิงในบทที่ผ่านมา ท้าให้ผู้วิจัย
สามารถแบ่งชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงออกเป็น 3 ชุดความคิดด้วยกัน ได้แก่ 

5.1.1) อุดมคติหญิงไทย 

- ความงาม 

- การศึกษา 

- ศีลธรรมจรรยา 
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5.1.2) บทบาทและหน้าที่ 

- บทบาททางเพศ 

- บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

5.1.3) ค่านิยมด้านคู่ครอง 

- ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

- เมียหลวง เมียน้อย 

บริบททางสังคม ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2539 

เพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์หรือไม่สัมพันธ์กัน ระหว่างบริบททางสังคมในสมัย
นั น ๆ กับภาพชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยจึงน้าข้อมูลสภาพ
สังคมไทยในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2539 มาประกอบ เพ่ือแสดงภาพการประกอบสร้าง
ความหมายให้ชัดเจนมากยิ่งขึ น 

ก) บริบทด้านการศึกษา 

การศึกษาในช่วงระยะเวลานี  ผู้หญิงเริ่มมีโอกาสทางการศึกษาเท่าเทียมกันผู้ชายเพ่ิมมากขึ น 
อันเป็นผลมาจากโรงเรียนได้ขยายตัวเข้าไปในพื นที่ชนบท ประกอบกับระบบคมนาคมได้ขยายตัว
ครอบคลุมพื นที่ทั่วประเทศเพ่ิมมากขึ น (สถาบันวิจัยเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย , 2550) และการ
เปลี่ยนแปลงทางประชากรที่เกิดขึ นท้าให้ครัวเรือนมีขนาดเล็กลง อันเป็นการลดต้นทุนการศึกษาของ
ผู้หญิงและท้าให้ผู้หญิงมีโอกาสได้เรียนเพ่ิมขึ น (มัทนา พนานิรามัย , 2541) สอดคล้องกับ เฉลิม จัน
ปฐมพงศ์ และคณะ (2520, อ้างถึงใน พลากร เจียมธีระนาถ, 2554) กล่าวเกี่ยวกับการศึกษาของ
ผู้หญิงในช่วงเวลานี ไว้ว่า การศึกษาได้ขยายตัวเพ่ิมมากขึ น ได้เกิดการจัดตั งสถานศึกษาอย่างโรงเรียน 
วิทยาลัย มหาวิทยาลัย ทั งในพื นที่กรุงเทพมหานคร และต่างจังหวัด จึงเป็นเหตุให้ผู้หญิงได้มีโอกาส
ทางการศึกษาทัดเทียมกับผู้ชาย และจากการส้ารวจของ สถาบันวิจัยเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย 
(2550) ช่วงปี พ.ศ. 2531 พบว่า ผู้หญิงที่มีอายุระหว่าง 25 – 35 ปี ได้รับการศึกษาเฉลี่ย 10.6 ปี 
ขณะที่ผู้ชายที่มีอายุระหว่าง 25 – 35 ปี ได้รับการศกึษาเฉลี่ย 11.0 ปี 
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ข) บริบทด้านเศรษฐกิจ 

เศรษฐกิจในช่วงระยะเวลานี เติบโตอย่างมาก โดยในช่วงต้นทศวรรษที่ 2530 หลายฝ่ายมอง
ว่าไทยก้าลังจะกลายเป็นประเทศอุตสาหกรรมใหม่รายต่อไปในเอเชีย (Mullany, 1990 อ้างถึงใน 
เฉลิมพงษ์ คงเจริญ, 2553) ก่อนที่ในช่วงปลายทศวรรษจะเกิดการชะลอตัว และความยุ่งยากทาง
เศรษฐกิจ ภาคเอกชนไทยเร่งการลงทุนในภาคอุตสาหกรรม (เฉลิมพงษ์ คงเจริญ , 2553) ท้าให้ผู้หญิง
เริ่มเข้ามามีบทบาทในวงการอุตสาหกรรมเพ่ิมมากขึ น มีอาชีพเพ่ิมขึ น อันเนื่องมาจากรายได้ประชาชน
ที่ต่้า แต่อัตราค่าครองชีพสูง (จิตราภรณ์ วนัสพงศ์, 2537) สอดคล้องกับผลการวิจัยของ สถาบันวิจัย
เพ่ือการพัฒนาประเทศไทย (2550) ที่กล่าวว่า ผู้หญิงในช่วงปี พ.ศ. 2535 – 2541 แรงงานหญิงใน
ภาคเกษตรกรรมลดลงจากร้อยละ 28.5 ในปี 2535 เป็นร้อยละ 22.5 ในปี 2541 อันเป็นผลมาจาก
การศึกษาที่ผู้หญิงไทยมีการศึกษาเพ่ิมสูงขึ น ท้าให้มีทางเลือกด้านอาชีพเพ่ิมมากขึ นเช่นเดียวกัน ดังที่
กระทรวงแรงงานรายงานว่า ในช่วงปี พ.ศ. 2535 – 2539 ในสถานประกอบการต่าง ๆ มีแรงงานหญิง
เพ่ิมขึ นมากกว่าแรงงานชายประมาณหนึ่งล้านคน (ชนิดา จรรยาเพศ, 2542 อ้างถึงใน ดวงหทัย บูรณ
เจริญกิจ, 2560) ตลอดจนในระบบงานราชการ ผู้หญิงมีอัตราส่วนการท้างานราชการร้อยละ 51.88 
ซึ่งมากกว่าผู้ชายที่มีร้อยละ 48.12 (ส้านักงานคณะกรรมการข้าราชการพลเรือน , 2535 อ้างถึงใน สุธี
รา ทอมสัน และเมทินี พงษ์เวช, 2538) แต่สิ่งหนึ่งที่ยังคงเป็นปัญหา คือความเหลื่อมล ้าด้านอัตรา
ค่าจ้างแรงงานระหว่างผู้ชายและผู้หญิง ตลอดจนความอคติทางเพศ 

ค) บริบทด้านสังคม 

จากการที่ผู้หญิงมีการศึกษา และอาชีพเพ่ิมมากขึ นนั น สะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของผู้หญิงที่
ไม่ได้ถูกจ้ากัดอยู่แต่เฉพาะในครอบครัวเท่านั น การที่ผู้หญิงเปลี่ยนบทบาทจากการอยู่กับเหย้าเฝ้ากับ
เรือน ออกไปท้างานมีอาชีพนอกบ้าน ส่งผลให้ผู้หญิงได้มีโอกาสสานสัมพันธ์กับคนต่างเพศมากขึ น แต่
ทว่า การแบ่งบทบาทตามเพศระหว่างผู้ชายและผู้หญิงยังคงมีการแบ่งบทบาทอย่างชัดเจน เช่น อาชีพ
ที่เหมาะสมกับผู้หญิง ได้แก่ การเป็นครู พยาบาล เลขานุการ เป็นต้น (พรพิไล ถมังรักษ์สัตว์ , 2539) 
ตลอดจนผู้ชายยังคงมีบทบาทในฐานะผู้น้าของครอบครัว และผู้หญิงห้ามเข้าไปยุ่งเกี่ยวกับเรื่องของ
เพศสัมพันธ์ เพราะจะถูกมองว่าเป็นผู้หญิงไม่ดี (เฉลิม จันปฐมพงศ์ และคณะ, 2520 อ้างถึงใน พลากร 
เจียมธีระนาถ, 2554) 
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5.1.1 อุดมคติหญิงไทย 

เป็นชุดความคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะภายในและภายนอกของตัวละครหญิง ประกอบด้วย 3 
ประเด็นหลัก ๆ ด้วยกัน ได้แก่ 1) ความงาม 2) การศึกษา และ 3) ศีลธรรมจรรยา  

5.1.1.1 ความงาม 

จากภาพความงามภายนอกของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง พบว่า 
ตัวละครหญิงที่ด้ารงบทบาทการเป็น “นางเอก” ของเรื่องจะมีคุณลักษณะที่คล้ายคลึงกัน คือ
การเป็นตัวละครที่ปรากฏลักษณะแต่งหน้าแต่งตัวแบบเรียบร้อย มิดชิด เน้นการแต่งหน้า
แต่งตัวด้วยโทนสีอ่อนสุภาพ ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี ใน
ละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ซึ่งจะไม่
ปรากฏลักษณะการแต่งหน้าแต่งตัวที่มีรูปแบบและโทนสีจัดจ้าน ดังภาพที่ 3 

 

ภาพที่ 3 ความงามภายนอกตัวละครนางเอก 
 

ภาพตัวละครนางเอกเหล่านี  จะปรากฏกิริยาวาจาและการประพฤติตนที่มักจะด้ารง
อยู่ในกฎเกณฑ์ของสังคมที่ผู้หญิงจะมีกิริยาวาจาอ่อนหวาน งดงาม มีความเมตตา ไม่แสดง
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ความทะเยอทะยานมากจนเกินพอดี มีความภักดีต่อผู้เป็นสามี และเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา 
ได้แก่ เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา ใน
ละครเมียหลวง เมื่อตัวละครนางเอกที่ประพฤติตัวออกจากกฎเกณฑ์บางประการจะถูก
น้าเสนอภาพของการถูกสามีนอกใจที่รุนแรงกว่าตัวละครนางเอกในเรื่องอ่ืน ๆ ได้แก่ วรรณ
นรี ในละครน ้าเซาะทราย ที่แม้เธอจะเป็นตัวละครที่มีความภักดีต่อสามี ไม่นอกใจ มีความ
ทะเยอทะยานที่เหมาะสมในเรื่องหน้าที่การงาน และเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา แต่ทว่า 
กิริยาวาจาอ่อนหวานของตัวละคร วรรณนรี กลับไม่ปรากฏให้เห็นดังเช่นตัวละครนางเอกใน
ละครเรื่องอ่ืน ๆ อันถือว่าเป็นสิ่งที่ขัดต่อคุณลักษณะของความเป็นหญิงที่ดี เธอจึงได้รับการ
ปฏิบัติจากสามี แตกต่างจากนางเอกละครเรื่องอ่ืน ๆ ที่แม้สามีจะนอกใจ แต่ตัวละครชายที่
ขึ นชื่อว่า “พระเอก” เหล่านั นก็ยังคงรักและเทิดทูนพวกเธออยู่เสมอ ส่วนตัวละคร วรรณนรี 
สาเหตุที่สามีนอกใจ คือการที่ตัวละครพระเอกเริ่มรู้สึกว่าหมดรักในตัวละคร วรรณนรี อย่าง
เห็นได้ชัด เพราะเธอขาดความอ่อนหวานทั งทางกิริยาและวาจา 

ตัวละครหญิงที่ด้ารงบทบาทการเป็น “นางร้าย” ของเรื่องจะมีคุณลักษณะความงาม
ภายนอกคล้ายคลึงกันหลายประการ คือการเป็นตัวละครที่มีลักษณะการแต่งหน้าแต่งตัวด้วย
โทนสีจัดจ้าน มีรูปแบบที่หลากหลาย สวมใส่เครื่องประดับทั่วเรือนร่าง ได้แก่  พุดกรอง ใน
ละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ 
อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ดังภาพที่ 4 และพวกเธอก็ได้ใช้ความงามภายนอกเหล่านี ในการ
เป็นเครื่องมือไต่เต้าให้ตัวเองขึ นไปยืนอยู่บนจุดที่สูงกว่า โดยการแต่งงานกับผู้ชายที่มีฐานะทั ง
ทางเศรษฐกิจและสังคมท่ีสูงกว่า 
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ภาพที่ 4 ความงามภายนอกตัวละครนางร้าย 
 

ภาพตัวละครนางร้ายเหล่านี  มักจะปรากฏกิริยาวาจาและการประพฤติตนที่ไม่ด้ารง
อยู่ในกรอบของการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ คือเจ้าอารมณ์ ทะเยอทะยาน รักสบาย ไม่ท้าตัว
เป็นช้างเท้าหลังของผู้ชาย ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละคร
เพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ซึ่งสุดท้ายแล้วจะ
เห็นว่าในบทสรุปของตัวละครเหล่านี จะไปไม่ถึงจุดหมายอันสูงสุด คือการแต่งงานหรือ
ครอบครองพระเอก สาเหตุมาจากการประพฤติตัวอันไม่เป็นที่ยอมรับของสังคม 

คุณลักษณะความงามภายนอกและภายในเหล่านี  ได้สะท้อนถึงความงามภายนอก
และภายในตามแบบฉบับนางเอกในวรรณคดีไทย ซึ่งรวมถึงการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ และ
ผู้หญิงที่สังคมคาดหวัง โดยตัวละครนางเอกมักจะมีการแต่งหน้าแต่งตัวที่เรียบร้อยอ่อนหวาน 
มีโทนสีสุภาพและอ่อน อีกทั งจะด้ารงตนอยู่ในลักษณะของการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ แม้
จะมีคุณลักษณะที่ไม่ดี เช่น อารมณ์เหนือเหตุผล ไม่อ่อนหวาน ปรากฏให้เห็นอยู่ในบางตัว
ละครบ้างก็ตาม แต่เมื่อเทียบกับตัวละครนางร้ายแล้วจะพบว่าตัวละครนางร้ายจะมี
คุณลักษณะที่ไม่ดีปรากฏมากกว่าตัวละครนางเอก และห่างไกลจากการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดม
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คติค่อนข้างมาก อีกทั งจะมีลักษณะการแต่งหน้าแต่งตัวด้วยโทนสีจัดจ้านร้อนแรงตามแบบ
ฉบับของนางร้ายในวรรณคดีไทยเช่นกัน  

5.1.1.2 การศึกษา 

การศึกษาของตัวละครนางเอกถูกให้ความส้าคัญและน้าเสนอออกมาอย่างชัดเจน 
ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท พิมาลา ในละคร
เพลิงบุญ ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี วิกันดา ในละครเมียหลวง ส้าเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาเอก ส่วนตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเพลิงพระนาง ด้วยบริบทของยุคสมัย
ในละครที่แตกต่างจากละครเรื่องอ่ืน ๆ ท้าให้ไม่ปรากฏภาพความข้องเกี่ยวกับการศึกษาของ
ตัวละคร แต่ทว่า เจ้านางเสกขรเทวี ได้แสดงถึงการเป็นตัวละครที่มีความรู้ความสามารถ
แก้ไขความขัดแย้งต่าง ๆ ที่เกิดขึ นได้อยู่เสมอ โดยในตอนหนึ่งเธอได้รับการแต่งตั งขึ นเป็น
ผู้ส้าเร็จราชการแทนเจ้าหลวง 

ความรู้ความสามารถเป็นสิ่งที่ตัวละครนางร้ายไม่ได้ให้ความส้าคัญหรือน้าเสนอ
ออกมาอย่างชัดเจน โดยตัวละคร พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย และ อรอินทร์ ในละครเมีย
หลวง ทั งสองตัวละครไม่ปรากฏภาพการข้องเกี่ยวกับการศึกษา ตลอดจนการใช้ความรู้
ความสามารถมาเป็นเครื่องมือในการด้ารงชีวิต หากแต่เป็นตัวละครที่หวังพ่ึงในความรู้
ความสามารถจากตัวละครชายทั งสิ น แม้ตัวละคร ใจเริง ในละครเพลิงบุญ จะเป็นตัวละครที่
ปรากฏภาพการข้องเกี่ยวกับการศึกษา คือการส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี แต่ทว่า ก็
ไม่ได้ปรากฏภาพการใช้ความรู้ความสามารถมาเป็นเครื่องมือในการด้ารงชีวิตของเธอ ส่วนตัว
ละคร เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ด้วยบริบทของยุคสมัยในละครที่แตกต่างจาก
ละครเรื่องอ่ืน ๆ ท้าให้ไม่ปรากฏภาพความข้องเก่ียวกับการศึกษาของตัวละคร 

5.1.1.3 ศีลธรรมจรรยา 

ตัวละครนางเอก ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี ในละคร
เพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง จะปรากฏภาพการ
เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ประพฤติตัวอยู่ในหลักศีลธรรม ไม่เข้าไปยุ่งเกี่ยวหรือมีการ
น้าเสนอภาพของการกระท้าที่ขัดต่อหลักศีลธรรมอันดีงาม ตรงกันข้ามกับตัวละครนางร้าย
อย่าง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา ใน
ละครเพลิงบุญ และ อรอินทร ์ในละครเมียหลวง มักจะไม่ปรากฏภาพการข้องเกี่ยวกับศาสนา 
และจะประพฤติตนที่ขัดต่อหลักศีลธรรมอันดีงาม 
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หนึ่งในฉากที่ปรากฏในละครกลุ่มตัวอย่างทุกเรื่อง ล้วนแล้วแต่มีฉากที่เกี่ยวข้องกับ
เรื่องบนเตียง หรือการมีเพศสัมพันธ์ระหว่างตัวละครทั งสิ น แต่ฉากที่กล่าวมานี มักจะปรากฏ
อย่างโจ่งแจ้งเพียงเฉพาะระหว่างตัวละครชายกับตัวละครหญิงที่ไม่ดีอย่าง “นางร้าย” ใน
ละครเท่านั น เพราะสังคมไทยมองว่าผู้หญิงที่เข้าไปยุ่งเกี่ยวกับเรื่องเพศเป็นผู้หญิงที่ไม่ดี ผิด
แผกจากความเป็นกุลสตรีไทยที่ดี ดังนั นการประกอบสร้างตัวละครหญิงที่ไม่ดี จึงหลีกหนีไม่
พ้นที่จะน้าเรื่องของการมีเพศสัมพันธ์มาเป็นหนึ่งในคุณสมบัติของการสร้างตัวละครดังกล่าว 
ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ใน
ละครเพลิงบุญ และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ดังภาพที่ 5 ขณะเดียวกันฉากการมี
เพศสัมพันธ์ของตัวละคร “นางเอก” จะไม่ได้รับการกล่าวถึง หรือถ้าได้รับการกล่าวถึงก็จะไม่
เป็นไปในลักษณะที่โจ่งแจ้งเช่นเดียวกับตัวละครนางร้าย 

 

ภาพที่ 5 ตัวละครนางร้ายกับเพศสัมพันธ์ 
 

นอกจากนี  สารเสพติดจ้าพวก สุรา และบุหรี่ ยังถือเป็นสิ่งต้องห้ามส้าคัญผู้หญิงดีใน
สังคมไทย ดังนั น สิ่งเหล่านี มักจะไม่ถูกประกอบสร้างส้าหรับตัวละคร “นางเอก” เพราะถือว่า
ขัดกับหลักของความเป็นผู้หญิงที่ดี แต่จะถูกน้าไปประกอบสร้างส้าหรับตัวละคร “นางร้าย” 
ได้แก่ พุดกรอง ใจเริง และ อรอินทร์ ดังภาพที่ 6 แต่กลับกันภาพเหล่านี เมื่อปรากฏในตัว
ละครชาย ตัวละครเหล่านั นยังคงถูกยกย่องให้เป็น “พระเอก” อยู่เช่นเดิม 
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ภาพที่ 6 ตัวละครนางร้ายกับสารเสพติด 
 

5.1.2 บทบาทและหน้าที่ 

บทบาทของตัวละครหญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นหลัก ๆ ได้แก่ 
1) บทบาททางเพศ 2) บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

5.1.2.1 บทบาททางเพศ 

สังคมไทยเป็นสังคมที่ยึดถือในระบบชายเป็นใหญ่มาช้านาน ความเหลื่อมล ้าใน
ประเด็นเรื่องบทบาททางเพศจึงยังคงด้ารงอยู่ในสังคมไทยปัจจุบันอย่างแยกไม่ออก ดังนั น จึง
ไม่เป็นเรื่องแปลกที่ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างเหล่านี จะถูกผูกโยงไว้กับการ
ไร้ซึ่งอ้านาจเมื่อเทียบกับตัวละครชาย ซึ่งไม่ใช่เพียงแต่ในพื นที่สาธารณะ (Public Sphere) 
เท่านั นที่แสดงถึงการมีอ้านาจที่น้อยกว่าตัวละครชาย แต่ในพื นที่ส่วนตัว (Private Sphere) 
อันถือเป็นพื นที่ที่ผู้หญิงสามารถแสดงอ้านาจได้มากที่สุดนั น ก็ยังไม่ได้รับสิทธิ์ในการแสดง
อ้านาจที่เหนือกว่าหรือเท่ากันกับตัวละครชาย ดังเช่น ตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้าเซาะ
ทราย ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ที่เมื่อทั งสามตัวละครพยายาม
ลุกขึ นมาวางอ้านาจเหนือชายในบ้าน ซึ่งจะปรากฏบทลงโทษส้าหรับพวกเธอ คือการที่ตัว
ละครชายรู้สึกอึดอัดในการกระท้าของพวกเธอ เป็นสาเหตุหนึ่งของการน้าไปสู่การนอกใจใน
ที่สุด 

“อย่ามาท าใหญ่อย่างนี้นะ นี่มันในบ้านไม่ใช่โรงเรียน” 

ภีม 
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“ผู้หญิงต่อให้มีความรู้สูงขนาดไหน ผู้ชายก็จะมองอยู่แค่ทรรศนะเดียวว่าเป็นผู้หญิงแท้ 
ๆ หรือเปล่า จะมาเป็นเมียหรือมาเป็นนาย” 

ภีม 

“เกิดเป็นคนก็ต้องมีเพ่ือนมีสมาคม ไม่ใช่นางพวกง่ีเง่าจะได้อยู่เป็นนางก้นครัว ถ้าคุณ 
(เทิดพันธุ์) อยากได้เมียแบบนั้นคุณก็ต้องไปหาเอาใหม่” 

ใจเริง 

“ก็ผมใหญ่สุดในบ้านนิ ถ้าไม่เอาใจผมแล้วจะเอาใจใครเล่า” 

ฤกษ์ 

“มันไม่ยุติธรรมเลยนะท่ีจะให้ผู้หญิงเป็นฝ่ายสงบเพียงฝ่ายเดียว เพราะไอศักดิ์ศรีบ้า ๆ 
ความสะอาดหมดจดที่คุณ (อนิรุทธิ์) เอามาอ้าง ฉันว่าเรื่องนี้มันเก่าเหมือนนิทานดึกด าบรรพ์ที่ไว้

เล่าให้เด็กฟัง ซึ่งคนอย่างฉันไม่มีวันจะยอมรับได้” 

วิกันดา 

ส่วนตัวละคร เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนางที่ต้องการมีอ้านาจในพื นที่
สาธารณะ (Public Sphere) แต่ก็ไม่อาจมีอ้านาจได้อย่างเต็มตัว ต้องใช้ตัวละครชายขึ นนั่ง
บัลลังก์แทนตนเองที่ไม่มีสิทธิ์ในอ้านาจนั น รวมถึงการถูกต่อต้านจากตัวละครแวดล้อมต่าง ๆ 
ในเรื่องที่เห็นว่าอ้านาจในพื นที่สาธารณะไม่ใช่สิ่งที่คู่ควรกับหญิง ตลอดจนบทสรุปสุดท้ายที่
จะเห็นว่าเมื่อผู้หญิงขึ นมามีอ้านาจจะเป็นการน้าไปสู่ความล้มเหลวของบ้านเมือง 

“การศึกเป็นของผู้ชาย ผู้หญิงเราเข้าไปเกี่ยวข้องไม่ได้” 

เจ้าส้าเภางาม 

“ข้าจะไปปกครองนครทิพย์ได้อย่างใดเล่า” 

เจ้านางเสกขรเทวี 

“เจ้าทิพย์ เจ้าพูดเองว่าอ านาจมันมาแล้วมันก็ไป แล้วท าไมเจ้าถึงต้องแสวงหาอ านาจด้วยเล่า” 

เจ้านางเสกขรเทวี 

“เจ้ามีหน้าที่เป็นเจ้าหลวงให้ข้า ไม่มีหน้าที่คิดหรือว่าสงสัยอะไรทั้งนั้น” 

เจ้านางอนัญทิพย ์
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“เจ้านางอนัญทิพย์เป็นคนอารมณ์ร้อน เจรจาพาทีมีแต่จะชักศึกเข้าบ้าน” 

เจ้าหลวงเมืองคุ้ม 

ขณะเดียวกันในละครเรื่องน ้าเซาะทราย และเมียหลวง เป็นละครที่แสดงถึงอ้านาจ
ของตัวละครหญิงอย่างชัดเจนที่สุดในช่วงบทสรุปของเรื่อง กล่าวคือ ตัวละคร วรรณนรี และ 
วิกันดา ไม่ยอมตกอยู่ภายใต้อ้านาจของตัวละครชายอีกต่อไป โดยการแยกกันอยู่กับสามี และ
ไม่ยอมรับการขอโอกาสจากพวกเขาเหล่านั น แม้ว่าจะเป็นอ้านาจที่ไม่เด็ดขาด เพราะไม่ได้รับ
การหย่าจากสามีให้มีอิสรภาพทางกฎหมาย แต่ทว่า พวกเธอก็ไร้ซึ่งความรู้สึกใด ๆ กับตัว
ละครชายเหล่านั นอีกต่อไป เธอสามารถใช้ชีวิตต่อไปได้อย่างมีความสุข 

ประเด็นเรื่องการตกเป็นเหยื่อของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง คือ
การที่ตัวละครหญิงอยู่ในสถานะของการเป็นผู้ถูกกระท้า (Passive Character) อันเกี่ยวข้อง
กับความรุนแรงอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ตลอดจนบทสรุปของเรื่องที่ตัวละครต้องรับเคราะห์
กรรมต่าง ๆ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการตกเป็นเหยื่อของตัวละครหญิง ส่วนตัวละครชายจะ
เป็นตัวละครที่ด้ารงสถานะของการเป็นเป็นผู้กระท้า (Active Character)  

เมื่อตัวละครหญิงเข้าไปพัวพันกับตัวละครชายจะถูกจัดวางให้เป็นตัวละครที่ตกอยู่ใน
สถานะของการเป็นผู้ถูกกระท้า โดยตัวละครหญิงที่ด้ารงสถานะของการเป็นเมียหลวงได้ถูก
สามีนอกใจ และต้องตกอยู่ในความชอกช ้าและสงครามความขัดแย้งระหว่างเมียน้อย ที่ตัว
ละครเมียน้อยเองก็ไม่ได้อยู่ในสถานะของผู้กระท้า แต่ถูกตัวละครชายลากเข้ามาในสงคราม
ความขัดแย้งนี  และปล่อยให้ตัวละครหญิงสองตัวละครต้องเผชิญกับการฟาดฟันกันเอง ได้แก่ 
ภีม วรรณนรี และ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้าหลวงเมืองคุ้ม เจ้านางเสกขรเทวี และ 
เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ฤกษ์ พิมาลา และ ใจเริง ในละครเพลิงบุญ อนิรุทธิ์ 
วิกันดา และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง 

เมื่อตัวละครหญิงตกอยู่ในสถานะของการเป็นผู้ถูกกระท้า จึงจะเห็นภาพการใช้ความ
รุนแรงของตัวละครชายที่กระท้าแก่ตัวละครหญิงอยู่เสมอ เพราะพื นฐานความคิดของตัวละคร
ชายที่เชื่อว่าตนมีอ้านาจเหนือกว่าตัวละครหญิง และมีตัวละครหญิงมากมายในละครโทรทัศน์
กลุ่มตัวอย่างที่ถูกใช้ความรุนแรง เช่น เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละคร
เพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง เป็นต้น ดังภาพที่ 7 ขณะเดียวกันในละครโทรทัศน์
กลุ่มตัวอย่างได้ปรากฏภาพของตัวละครหญิงในสถานะของการเป็นผู้กระท้าเช่นกัน แต่เป็นการ
ปรากฏในลักษณะของการเป็นผู้กระท้ากับตัวละครหญิงด้วยกันเอง คือการใช้ความรุนแรงต่อตัว
ละครหญิงด้วยกัน อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากพฤติกรรมของตัวละครชายทั งสิ น ได้แก่ เจ้านาง
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อนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ดัง
ภาพที่ 8 

 

ภาพที่ 7 ตัวละครหญิงกับการเป็นผู้ถูกกระท้า 
 

 

ภาพที่ 8 ตัวละครหญิงกับการเป็นผู้กระท้า 
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นอกจากนี  ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างถูกผูกโยงไว้กับลักษณะความ
อ่อนแออย่างแยกขาดจากกันไม่ได้ และภาพความอ่อนแอเหล่านั นมักจะมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกของตัวละครชายอย่างมาก โดยความอ่อนแอในละครจะปรากฏด้วยกัน 2 ลักษณะ 
คือ 1) ลักษณะความอ่อนแอที่เป็นจริง โดยส่วนใหญ่จะปรากฏภายหลังจากเหตุการณ์ที่ตัว
ละครชายกระท้าบางสิ่งบางอย่าง อันส่งผลต่อสภาพจิตใจอย่างมาก (การมีความสัมพันธ์กับ
ตัวละครหญิงอื่น) ตัวละครที่ปรากฏภาพในลักษณะนี  ได้แก่ วรรณนรี และ พุดกรอง ในละคร
น ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ และ วิกัน
ดา และ อรอินทร์  ในละครเมียหลวง 2) ลักษณะความอ่อนแอที่ไม่เป็นจริง โดยส่วนใหญ่จะ
ปรากฏในลักษณะของการแกล้งท้าเพ่ือเรียกร้องความสนใจจากตัวละครชายในเรื่อง เช่น ใจ
เริง ในละครเพลิงบุญ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง เป็นต้น ขณะเดียวกันความอ่อนแอจะไม่
ปรากฏในคุณลักษณะของตัวละครชาย  

แม้ว่าตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์จะถูกผูกโยงไว้กับลักษณะความอ่อนแอ และ
ความเข้มแข็งถือเป็นคุณลักษณะของตัวละครชาย แต่ทว่า ตัวละครหญิงบางตัวละครก็ถูก
ประกอบสร้างให้มีความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยวเช่นกัน โดยเฉพาะความเข้มแข็งทางจิตใจ ที่เมื่ อตัว
ละครหญิงสามารถฝ่าฟันวิกฤติอุปสรรคต่าง ๆ ที่เข้ามาในชีวิตผ่านพ้นไปได้ ได้แก่ วรรณนรี 
ในละครน ้าเซาะทราย และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ที่บทสรุปสุดท้ายเธอเลือกไม่ให้อภัย
สามีของตัวเอง ขจัดความโกรธแค้น และแสดงถึงความเข้มแข็งในการใช้ชีวิตโดยไร้สามี 

5.1.2.2 บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

บทบาทอาชีพของตัวละครหญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างช่วง
ระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2539 มีลักษณะที่หลากหลาย แต่โดยส่วนใหญ่เป็นความ
หลากหลายตามแบบฉบับ กล่าวคือ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทรายประกอบอาชีพคุณครู
ใหญ่โรงเรียน พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทรายประกอบอาชีพแม่บ้าน พิมาลา ในละครเพลิง
บุญประกอบอาชีพพนักงานบริษัท ใจเริง ในละครเพลิงบุญประกอบอาชีพประชาสัมพันธ์
โรงแรม (ช่วงระยะเวลาหนึ่ง) วิกันดา ในละครเมียหลวงประกอบอาชีพข้าราชการ ต้าแหน่ง
หัวหน้ากองกระทรวงศึกษาธิการ และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวงประกอบอาชีพแม่บ้าน 

เมื่อพิจารณาถึงสถานะอาชีพของตัวละครหญิงทั งหมดที่กล่าวไปข้างต้นแล้วนั น 
โดยรวมตัวละครหญิงมีอาชีพการงานที่ใช้ในการด้ารงชีพเป็นส่วนใหญ่ โดยมีตัวละคร พุด
กรอง และ อรอินทร์ ไม่ปรากฏอาชีพที่ใช้ในการด้ารงชีวิตนอกจากการเป็นแม่บ้าน ปรนนิบัติ
ชาย ซึ่งตัวละครหญิงที่ไม่ปรากฏอาชีพ หรือปรากฏอาชีพการเป็นแม่บ้านเหล่านี จะมีตัวตนใน 
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“พื นที่ส่วนตัว” (Private Sphere) อย่าง “บ้าน” มากกว่าตัวละครหญิงที่ปรากฏอาชีพซึ่งจะ
มีตัวตนใน “พื นที่สาธารณะ” (Public Sphere) เพ่ิมเติมขึ นมา แต่ทว่า ตัวละครหญิงที่
ปรากฏอาชีพเองก็ยังคงถูกคาดหวังให้มีบทบาทในพื นที่ส่วนตัวอย่างบ้านเช่นกัน โดยมีสถานะ
อาชีพรองเป็นแม่บ้าน ที่ต้องคอยดูแลเรื่องราวทุกอย่างในบ้าน อาทิ การท้าความสะอาด 
ท้ากับข้าว จัดระเบียบในบ้าน เป็นต้น และอาชีพหลักของตัวละครหญิงจะถูกลดบทบาทลง 
ไม่ค่อยถูกน้าเสนอหรือให้ความส้าคัญเท่าไหร่นัก 

ตัวละคร วรรณนรี และ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทรายต่างปรากฏภาพของการเป็น
แม่บ้าน แม้ว่าตัวละครอย่าง พุดกรอง จะมีสถานะเป็นชนชั นสูงที่มีบริวารแวดล้อมพร้อมรับ
ใช้ แต่เมื่อเธอมาอยู่บ้านเช่ากับ ภีม เธอก็จ้าเป็นที่จะต้องสวมบทบาทของการเป็นแม่บ้าน 
คอยปัดกวาดเช็ดถูและเตรียมอาหารรอคอยคนรักอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง เช่นเดียวกับ เจ้า
นางเสกขรเทวี ที่แม้จะด้ารงตนในลักษณะของความเป็นเจ้าที่มีข้าทาสบริวารแวดล้อม แต่
ทว่า หน้าที่ประจ้าต้าแหน่งของพระนางคือการจัดระเบียบฝ่ายในให้ไม่เกิดความวุ่นวายอัน
ส่งผลกระทบต่อเจ้าหลวงขึ น ตัวละคร พิมาลา ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมีย
หลวง แม้ภายหลังจากแต่งงานพวกเธอจะมีคนรับใช้ภายในบ้าน แต่ภาพการจัดเตรียมอาหาร 
และดูแลจัดระเบียบเรื่องในบ้านก็ยังคงปรากฏให้เห็นอยู่เสมอ ส่วนตัวละครอย่าง ใจเริง ใน
ละครเพลิงบุญ และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวงที่ไม่ท้าหน้าที่ดังเช่นตัวละครหญิงอ่ืน ๆ โดย
ตัวละคร เทิดพันธุ์ ในละครเพลิงบุญ และ เจนจบ ในละครเมียหลวง ซึ่งทั งคู่มีสถานะเป็น
อดีตสามีของ ใจเริง และ อรอินทร์ ตามล้าดับนั น รู้สึกรับไม่ได้ต่อพฤติกรรมของพวกเธอที่ไม่
ดูแลเอาใจใส่ ไม่ท้าหน้าที่เป็นแม่บ้าน อันเป็นสาเหตุน้าไปสู่การหย่าร้างในที่สุด สิ่งเหล่านี เป็น
สิ่งที่เชื่อมโยงกับสถานะความเป็นเมียและแม่อย่างเห็นได้ชัด 

ขณะเดียวกัน เมื่อพิจารณาถึงบทบาทอาชีพของตัวละครชายในละครโทรทัศน์กลุ่ม
ตัวอย่าง พบว่า โดยส่วนใหญ่อาชีพของตัวละครชายจะมีสถานะที่สูงส่งหรือได้รับเกียรติ
มากกว่าอาชีพของตัวละครหญิง ดังเช่น ภีม ในละครน ้าเซาะทรายประกอบอาชีพทนายความ 
ฤกษ์ ในละครเพลิงบุญประกอบอาชีพธุรกิจการค้า และ อนิรุทธิ์ ประกอบอาชีพอาจารย์
มหาวิทยาลัย สิ่งเหล่านี อาจสะท้อนถึงการที่พยายามท้าให้ตัวละครชายสามารถเป็น “เสา
หลัก” แก่ครอบครัวของพวกเขาได้ จึงปรากฏอาชีพแก่ตัวละครชายทุกตัว ขณะที่ตัวละคร
หญิงบางตัวละครนั นกลับไม่ปรากฏอาชีพ เพราะถือว่าเป็น “ผู้พึ่งพา” 

สถานภาพความเป็นเมีย เป็นสิ่งที่ตัวละครชายในเรื่องคาดหวังจากตัวละครหญิงที่
พวกเขามีความสัมพันธ์ หรือแต่งงานด้วย โดยภายหลังจากการแต่งงานตัวละครชายคาดหวัง
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ให้ตัวละครหญิงดูแลพวกเขาในฐานะของสามีที่คอยปรนนิบัติและสวมบทบาทการเป็น
แม่บ้านที่เพียบพร้อม เมื่อตัวละครหญิงท้าหน้าที่ขาดตกบกพร่อง หรือใส่ใจในอาชีพการงาน
หลักของตนมากจนเกินไปจะน้าไปสู่ความเบื่อหน่ายให้กับตัวละครชายที่แสดงให้เห็นถึง
บทลงโทษของตัวละครหญิงเมื่อละเลยหน้าที่ความเป็นเมีย เช่น วรรณนรี ในละครน ้าเซาะ
ทรายที่ใส่ใจในหน้าที่ความเป็นครูมากจนท้าให้เป็นคนที่มีชีวิตที่เคร่งเครียดและเจ้าระเบียบ 
เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนางเข้าไปยุ่งเกี่ยวกับการบ้านการเมืองอันเป็นหน้าที่ของ
ผู้ชายในสมัยนั น ใจเริง ในละครเพลิงบุญที่ไม่ท้างานบ้าน และ วิกันดา ในละครเมียหลวงที่ใส่
ใจในหน้าที่การงานมากจนเกินไป 

“รู้ไหม ใครหลาย ๆ คนมักจะบอกอยู่เสมอว่าถ้าอยากจะมีชีวิตที่มีความสุขล่ะก็             
อย่าแต่งงานกับครู” 

ภีม 

“การศึกเป็นของผู้ชาย ผู้หญิงเราน่ะเข้าไปเกี่ยวข้องไม่ได้” 

เจ้าส้าเภางาม (เพลิงพระนาง) 

“เสกขร เจ้าช่างงามสมกับเป็นขัตติยนารีจริง ๆ พ่ีบูชาหัวใจของเจ้านัก” 

เจ้าหลวงเมืองคุ้ม 

“ภรรยาผม (ใจเริง) เขาไม่เข้าครัวนะ เขาท าอะไรไม่เป็น ถ้าอยากจะกินอะไรอร่อย ๆ ก็
ต้องหาเอาตามร้าน ผู้หญิงคนนั้นเขาเก่งแต่ช้อปปิ้ง” 

เทิดพันธ์ุ 

“นอนเถอะวิ ดึกแล้ว เป็นด็อกเตอร์มันก็ต้องนอนกันแหละ ... เขาแต่งงานกันแล้วเขา
ต้องอยู่กันอย่างมีความสุข แต่งงานกันแล้วก็ต้องมีความสุขสิจ๊ะซินเดอเรลล่าของผม แต่งงานแล้ว

อย่างซีเรียสสิจ๊ะ นอนซะคนดี” 

อนิรุทธิ ์

นอกจากนี  สถานภาพความเป็นแม่ เป็นสิ่งที่ผูกโยงกับผู้หญิงในสังคมไทยอย่างแยก
ขาดจากกันไม่ได้ เพราะลักษณะของการเป็นแม่ที่ดีนั นสะท้อนถึงลักษณะความเป็นหญิงที่ดี 
ดังนั น ตัวละครชายจึงคาดหวังกับบทบาทความเป็นแม่ของตัวละครหญิงที่ตนเองแต่งงาน
ด้วยที่ต้องท้าหน้าที่ดูแลลูกอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง เช่นเดียวกับตัวละครหญิงในละคร
ทั งหมดที่ต่างปรากฏภาพความรัก ความเสียสละเพ่ือลูกของตนออกมาอย่างชัดเจนทุกตัว
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ละคร แต่อาจมีการแสดงความรักความเอาใจใส่ในลักษณะที่แตกต่างกันออกไปตามแต่ละตัว
ละคร โดยตัวละคร วรรณนรี และ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ทั งสองเป็นตัวละครที่ให้
ความรักความอบอุ่นต่อลูกอย่างมาก แม้ตัวละคร พุดกรอง จะถูกจัดวางให้อยู่ในบทบาทของ
การเป็นนางร้าย แต่ภาพความรักความอบอุ่นที่ตัวละครตัวนี มอบให้ลูกของเธอไม่แตกต่างไป
จากตัวละครนางเอกอย่าง วรรณนรี อีกทั งเธอยังให้ความรักและการเอาใจใส่ในตัวลูกของ 
วรรณนรี เช่นเดียวกัน เช่นเดียวกับตัวละคร เจ้านางเสกขรเทวี และ เจ้านางอนัญทิพย์ ใน
ละครเพลิงพระนางที่พระนางทั งสองก็ให้ความรักความอบอุ่นแก่ลูกของเธอเช่นเดียวกัน แม้
ตัวละคร เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ถูกจัดวางให้อยู่ในบทบาทนางร้ายของเรื่อง จะแสดงภาพความ
ต้องการพระโอรสมากกว่าพระธิดาอย่างชัดเจน แต่เมื่อลูกของพระนางต่างออกมาเป็น
พระธิดาทั ง 2 พระองค์ พระนางก็ไม่ทอดทิ งและรักลูกของพระนางอย่างเท่าเทียมกัน  

ตัวละคร พิมาลา ในละครเพลิงบุญ แม้จะปรากฏภาพการตั งครรภ์ในช่วงบทสรุป
ของเรื่อง แต่ภาพความเป็นแม่ของเธอได้ปรากฏตั งแต่เธอยื่นมือเข้ามาช่วย ฤกษ์ เลี ยงลูกที่
เกิดระหว่างเขากับ ใจเริง โดยที่เธอรักและดูแลเอาใจใส่ประหนึ่งเป็นลูกของตน เช่นเดียวกับ
ตัวละคร วิกันดา ในละครเมียหลวง ที่ปรากฏภาพของการเป็นแม่ที่คอยดูแลเอาใจใส่ลูกและ
เสียสละ ส่วนตัวละคร ใจเริง ที่แม้จะปรากฏภาพของการเป็นแม่ที่ไม่ดูแลเอาใจใส่ลูก และทิ ง
ลูกไว้ให้กับ ฤกษ์ แต่ฉะนั น มิได้หมายความว่าเธอไม่ได้รักลูกของเธอแต่อย่างใด ดังปรากฏ
ความในตอนท้ายเรื่อง ภายหลังจากที่ตัวละคร ใจเริง ไปมีความสัมพันธ์กับหนุ่มใหญ่ เธอได้
ร้องขอเพ่ือที่จะเอาลูกของตนเองกลับคืนมาในอ้อมแขนของคนเป็นแม่ เช่นเดียวกับตัวละคร 
อรอินทร์ ที่แม้จะปรากฏภาพของการเป็นแม่ที่ไม่ให้ความใส่ใจลูกเท่าที่ควร แต่ทว่า เธอก็รัก
และปกป้องลูกของเธอเสมอมาเช่นเดียวกัน 

“มานั่งกับแม่มาเร็ว มาหม่ าอะไรกันดีกว่า หนูไม่อยากทานข้าวก็ได้นะลูกนะ เดี๋ยวทานกับ
เปล่า ๆ เนี่ย เดี๋ยวแม่เอาจานให้” 

อรอินทร ์

“ท่านจ าเด็กท่ีเราเจอที่หัวหินวันนั้นได้มั๊ยคะ เด็กที่เราเจอที่หัวหินวันนั้นน่ะค่ะ เขาเป็นเด็กท่ี
ถูกขอมาเลี้ยง แล้วตอนนี้ก าลังมีปัญหา เริงก็เลยอยากจะรับเด็กคนนั้นมาอุปการะเสียเอง” 

ใจเริง 

แต่ทว่า การดูแลเลี ยงดูเอาใจใส่ลูกของ อรอินทร์ แสดงให้เห็นถึงการที่ลูกสาวของ
เธอมีลักษณะเกินเด็ก และมีพฤติกรรมก้าวร้าว อันสะท้อนถึงพฤติกรรมการอบรมเลี ยงดูที่
ขาดความเอาใจใส่ดูแล ดังนั น ตัวละคร อรอินทร์ จึงถูกมองว่าเป็นแม่ที่ไม่ดี แต่ละครไม่
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น้าเสนอภาพให้ลูกอยู่กับผู้เป็นพ่ออย่าง เจนจบ อดีตสามีของ อรอินทร ์ทั ง ๆ ที่ตัวละคร เจน
จบ เป็นตัวละครที่รักและห่วงใยลูกของตนมาก แต่เพราะสังคมไทยมองว่าผู้หญิงเกี่ยวโยงกัน
กับลักษณะของความเป็นแม่ ดังนั น เมื่อพ่อกับแม่แยกทางกันลูกจึงจ้าเป็นที่จะต้องอยู่กับคน
เป็นแม่มากกว่าคนเป็นพ่อ เช่นเดียวกับ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย และ วิกันดา ใน
ละครเมียหลวง ภายหลังจากเมื่อทั งคู่หย่าขาดกับสามี ลูกก็อยู่กับพวกเธอเช่นเดียวกัน  
ส่วนตัวละคร ใจเริง ที่แม้เธอจะพยายามน้าลูกกลับมาเลี ยงเพราะความเป็นแม่ แต่ด้วยความ
ที่เธอถูกตีตราว่าเป็นผู้หญิงไม่ดี และไม่สนใจลูก จึงถูกสร้างให้ไม่อาจเป็นแม่ที่ดีได้ด้วย
เช่นเดียวกัน 

“เอ๊ะ นิ่มนิ น่าร าคาญจริง บอกไม่ให้ไปก็ไม่ให้ไปสิคะ ท าไมจะต้องยุ่งด้วยล่ะ” 

อรอินทร ์

“คุณแม่ (อรอินทร์) แหละหายไปตั้งนาน ทิ้งนิ่มอยู่เดียว                                     
กลับจากโรงเรียนตั้งนานแล้วนะ” 

นิ่ม (เมียหลวง) 

“ท่านจ าเด็กท่ีเราเจอที่หัวหินวันนั้นได้มั๊ยคะ เด็กที่เราเจอที่หัวหินวันนั้นน่ะค่ะ เขาเป็น
เด็กท่ีถูกขอมาเลี้ยง แล้วตอนนี้ก าลังมีปัญหา เริงก็เลยอยากจะรับเด็กคนนั้นมาอุปการะเสียเอง” 

ใจเริง 

“ล าบากอะไรนักหนาถึงต้องท างาน เงินก็มีให้ใช้ทุกเดือน แล้วลูกล่ะ คิดถึงเจ้าโจมั่งมั๊ย 
ไม่อยู่แล้วใครจะเลี้ยง” 

ฤกษ์ 

 

5.1.3 ค่านิยมด้านคู่ครอง 

เป็นการน้าเสนอลักษณะความสัมพันธ์ของตัวละครหญิงและชายที่แตกต่างกัน 
ตลอดจนค่านิยมในการเลือกคู่ครองของตัวละครชาย โดยแบ่งเป็น 2 ประเด็นหลัก ๆ ด้วยกัน 
ได้แก่ 1) ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 2) เมียหลวง เมียน้อย 
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5.1.3.1 ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

ละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างเหล่านี  ชุดความคิดที่ปรากฏอย่างชัดเจนในละครทุก
เรื่องอย่างปฏิเสธไม่ได้ คือ “ผัวเดียว หลายเมีย” เนื่องด้วยละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างเหล่านี 
มีแก่นเรื่อง (Theme) ที่คล้ายคลึงกัน คือแนวเรื่องศีลธรรม (Morality Theme) และความ
รัก (Love Theme) อันเกี่ยวข้องกับความรักความเชื่อใจ จึงไม่พ้นที่จะต้องมีตัวละครที่สาม
เข้ามาสร้างความขัดแย้งในชีวิตคู่ของพระเอกนางเอก 

ภาพที่ปรากฏในตัวละคร “นางเอก” ของละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างเหล่านี จะแสดง
ให้เห็นถึงภาพในลักษณะของการจ้านนยอมรับบทบาทการเป็น “เมียหลวง” เมือ่ผู้หญิงที่ต้อง
ด้ารงต้าแหน่งในสถานะเมียหลวง ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี 
ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง นั่น
หมายความว่าจะต้องมี “เมียน้อย” ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ 
ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง โดยมีตัว
ละครพระเอก ได้แก่ ภีม ในละครน ้าเซาะทราย เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ในละครเพลิงพระนาง 
ฤกษ์ ในละครเพลิงบุญ และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง เป็นตัวละครที่มีลักษณะนิสัยของ
ความเจ้าชู้ นอกใจภรรยา 

เมื่อพิจารณาถึงบทลงโทษ (Poetic Justice) ของตัวละครชายและหญิง จะเห็นได้ว่า
ตัวละครหญิงในเรื่องที่ฝ่าฝืนศีลธรรมจะถูกน้าเสนอภาพการลงโทษท่ีหนักหนากว่าบทลงโทษ
ของตัวละครชาย ได้แก่ เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง และ ใจเริง ในละครเพลิง
บุญ ที่ได้รับบทลงโทษคือ “ความตาย” ส่วน พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ที่ได้รับ
บทลงโทษ คือ “การออกนอกประเทศ” ดังภาพที่ 9 ส่วนตัวละคร อรอินทร์ ที่ส้านึกในการ
กระท้าของตัวเองได้ในตอนท้ายเรื่องจะได้รับการให้อภัย และไม่มีบทลงโทษที่รุนแรง 
ลักษณะเหล่านี แตกต่างจากบทสรุปของตัวละครพระเอกท่ีมักจะได้รับบทลงโทษท่ีมีความเบา
บางกว่าตัวละครนางร้ายในละครเรื่องนั น ๆ ได้แก่ ภีม ที่ไม่ได้รับการให้อภัยจาก วรรณนรี 
แต่ยังคงสถานะความเป็นสามีภรรยาที่ถูกต้องตามกฎหมายระหว่างกัน แตกต่างจาก พุด
กรอง ที่ต้องอุ้มลูกในท้องไปอยู่ต่างประเทศ เจ้าหลวงเมืองคุ้ม มีบทสรุปคือความตายแต่เป็น
ความตายที่มีลูกและภรรยาน้อยใหญ่อยู่ข้าง ๆ แตกต่างจาก เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ตายอย่าง
โดดเดี่ยวบนภาพของความละโมบในอ้านาจ ฤกษ์ ได้รับการให้อภัยจาก พิมาลา กลับมาใช้
ชีวิตคู่กันอย่างมีความสุข ขณะที่ ใจเริง ต้องพานพบกับความตายจากการถูกยิง และ อนิรุทธิ์ 
แม้ไม่ได้รับการให้อภัยจาก วิกันดา แต่ก็ยังคงสถานะความเป็นสามีภรรยาที่ถูกต้องตาม
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กฎหมายระหว่างกัน ขณะที่ อรอินทร์ ต้องเผชิญกับความทุกข์โศกอยู่นาน ก่อนจะส้านึกตน 
และได้โอกาสพบกับผู้ชายคนใหม่ 

 

ภาพที่ 9 จุดจบตัวละครนางร้าย 
 

สิ่งเหล่านี แสดงให้เห็นถึงลักษณะของชุดความคิดที่ผู้ชายสามารถแสดงพฤติกรรม
ความเจ้าชู้ หรือมีความสัมพันธ์ที่ข้องเกี่ยวกับผู้หญิงมากกว่าหนึ่งคนได้ แต่ในขณะเดียวกัน
เมื่อตัวละครหญิงที่แต่งงานแล้วไปพัวพันกับผู้ชายอ่ืน แม้ในลักษณะของการเป็นเพ่ือนก็ตาม
จะถูกมองว่าไมเ่หมาะสม และเป็นเรื่องที่เสื่อมเสียอย่างรุนแรง 

“ความผิดของผมก็แค่รักผู้หญิงเพ่ิมขึ้นมาอีกคนก็เท่านั้น” 

ภีม 

“ถึงกับลงทุนเปลี่ยนแปลงตัวเองใหม่ขนาดนี้ เก่งมาก เก่ียวเหยื่อได้ในชั่วพริบตานะ 
... ผมเพียงแต่แปลกใจ แกมอเนจอนาถ” 

ภีม 

“ข้าไม่ว่าหรอก คนที่ได้ขึ้นชื่อว่าเป็นเมียก็คงไม่พอใจถ้าข้าให้เจ้าหลวงอยู่กับข้า
เพียงผู้เดียว เจ้าหลวงจะไปหาใครข้าเจ้าก็ไม่ว่าหรอกเจ้าค่ะ” 

เจ้านางเสกขรเทวี 

“ถ้าเจ้าพ่อรู้คงจะสะอิดสะเอียนน่าดู ผู้หญิงดี ๆ เขาไม่มีสองผัวหรอกนะ            
ไอหน้าไม่อาย” 

เจ้านางปิ่นมณ ี(เพลิงพระนาง) 
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“การที่ผู้ชายจะนอนกับผู้หญิงสักคนก็ไม่ได้หมายความว่าเขาเห็น                    
ผู้หญิงดีกว่าเมียนะ” 

ฤกษ์ 

“รู้สึกนายเทิดพันธุ์นี่จะเช้าถึงเย็นถึงบ้านเรามากไปแล้วนะ มาจีบหนูพิมพ์หรือเปล่า
เนี่ย หนูพิมพ์ของเรายังเลิกกับทางนู้นไม่เด็ดขาดเลยนะ เขาจะมาว่าเอาได้นะ” 

พจน์ (เพลิงบุญ) 

 “ผู้หญิงน่ะเทวดาท่านขัดให้ขาวสะอาดแล้ว แล้วก็กะเกณฑ์ว่าผู้หญิงอย่างคุณจะมา
แปดเปื้อนกับสิ่งโสโครกอย่างพวกผมไม่ได้ เพราะฉะนั้นผู้ชายอย่างผมสามารถมีเมียได้เป็น

สิบคน แต่ผู้หญิงอย่างคุณ (วิกันดา) มีสามีเป็นสิบคนไม่ได้” 

  อนิรุทธิ ์

“แล้วมันเหมาะหรอเนี่ยที่คุณ (วิกันดา) จะมีคนใหม่เนี่ย” 

อนิรุทธิ ์

ข้อน่าสังเกตประการหนึ่ง คือลักษณะการพัวพันกับตัวละครชายอ่ืนซึ่งไม่ใช่สามีของ
ตัวละครนางเอกนั น จะไม่ปรากฏภาพตัวละครนางเอกไปมีความสัมพันธ์กับตัวละครชายอ่ืน
ที่ลึกซึ ง แม้ว่าจะหย่าขาดหรือมีสถานะแยกกันอยู่กับสามีแล้วก็ตาม แต่ตัวละครหญิงเหล่านี 
จะให้ความส้าคัญกับเรื่องการแต่งงาน ที่สะท้อนถึงการแต่งงานได้เพียงครั งเดียวในชีวิต
เท่านั น ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ที่ไม่ยอมรับในความรักของนายพลหนุ่มใหญ่ 
เช่นเดียวกับ พิมาลา ในละครเพลิงบุญ ที่ไม่ยอมรับในความรักของ เทิดพันธุ์ และ วิกันดา ใน
ละครเมียหลวง ก็ไม่ยอมรับในความรักของ เจนจบ เช่นเดียวกัน ขณะที่ตัวละครนางร้าย
อย่าง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ อรอินทร์ ในละครเมีย
หลวง จะไม่ถูกให้ความส้าคัญกับเรื่องของการแต่งงานเพียงครั งเดียวแบบตัวละครนางเอก 
เพราะทั งสามตัวละครต่างผ่านการแต่งงานก่อนมามีความสัมพันธ์กับตัวละครพระเอกแล้ว
ทั งสิ น ซึ่งลักษณะเช่นนี จะถูกน้าเสนอผ่านตัวละครนางร้ายเท่านั น กลับกันตัวละครนางเอก
จะไม่ปรากฏภาพลักษณะนี ให้เห็น 

5.1.3.2 เมียหลวง เมียน้อย 

เนื่องด้วยละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง มีลักษณะเป็นละครแนวเมียหลวงเมียน้อย จึง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะค้นหาสาร (Message) ของละครเหล่านี ที่น้าเสนอผ่านตัวละครเมียหลวง 
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เมียน้อย และคุณลักษณะการเลือกคู่ครองของตัวละครชายถือเป็นสาระส้าคัญของละคร
โทรทัศน์แนวนี ในการแสดงถึงค่านิยมการเลือกภรรยาของผู้ชาย 

ตัวละครหญิงที่มีคุณสมบัติของการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติได้มากที่สุด อาทิ ความ
อ่อนหวาน มีเมตตา ซื่อสัตย์ ปรนนิบัติดูแลสามี เป็นแม่ที่ดี ตลอดจนมีการศึกษา และน้า
ความรู้มาใช้ในการประกอบอาชีพ จะถูกประกอบสร้างในตัวละครที่เป็น “เมียหลวง” ได้แก่ 
วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละคร
เพลิงบุญ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ส่วนตัวละครหญิงที่ห่างไกลจากคุณลักษณะเหล่านี 
จะถูกประกอบสร้างให้เป็น “เมียน้อย” ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญ
ทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ อรอินทร ์ในละครเมียหลวง 

ตัวละครชายในเรื่องจึงยกย่องให้ตัวละครนางเอกคงสถานภาพของการเป็นเมียหลวง 
และจะไม่มีการน้าเสนอภาพตัวละครชายยกย่องตัวละครเมียน้อยขึ นมาเป็นเมียหลวงแทน 
เพราะตัวละครเมียน้อยไม่มีคุณสมบัติเพียงพอ อันแสดงถึงค่านิยมในการเลือกคู่ครองอย่าง
ชัดเจน เพราะภรรยาถือเป็นภาพสะท้อนของสามี การมีภรรยาดีย่อมส่งเสริมภาพลักษณ์ของ
สามี 

 

 จาก 3 ชุดความคิดท่ีกล่าวมาทั งหมดข้างต้น ได้แก่ อุดมคติหญิงไทย บทบาทและหน้าที่ และ
ค่านิยมด้านคู่ครอง เมื่อน้าภาพบริบททางสังคมข้างต้นมาพิจารณาประกอบกัน จะเห็นได้ว่าภาพของ
ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างค่อนข้างมีภาพที่แตกต่างกับชีวิตจริงของผู้หญิงในสังคม 
ไม่ว่าจะเป็นประเด็นเรื่องการศึกษาและอาชีพ ที่ในละครโทรทัศน์ยังปรากฏภาพการศึกษาของตัว
ละครหญิงตั งแต่ระดับปริญญาตรีขึ นไปเพียง  4 ใน 6 ตัวละคร (ไม่นับรวมตัวละครหญิงในละครเพลิง
พระนาง) ขณะที่ตัวละครชายในเรื่องต่างปรากฏภาพการศึกษาทั งหมด เมื่อพิจารณาจากข้อมูลบริบท
ด้านการศึกษาจะพบว่าการศึกษาในช่วงเวลานั นของไทย ผู้หญิงและผู้ชายได้รับโอกาสทางการศึกษาที่
ทัดเทียมกัน และจากสถิติผู้หญิงช่วงอายุระหว่าง 25 – 35 ปี (อันเป็นช่วงอายุเดียวกันกับตัวละคร
หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง) ได้รับการศึกษาเฉลี่ย 10.6 ปี ขณะที่ผู้ชายในช่วงอายุเดียวกัน
ได้รับการศึกษาเฉลี่ย 11.0 ปี ตัวเลขสถิตินี แสดงให้เห็นถึงโอกาสทางการศึกษาที่ใกล้เคียงกัน แต่ทว่า 
ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างยังถูกท้าให้มีภาพการศึกษาน้อย ดังเช่น พุดกรอง ในละคร
น ้าเซาะทราย ส้าเร็จการศึกษาเพียงระดับชั นมัธยมศึกษา เป็นต้น 

 ภาพการศึกษา ยังส่งผลมาถึงอาชีพของตัวละคร เมื่อพิจารณาจากข้อมูลบริบทด้านเศรษฐกิจ
ในช่วงระยะเวลานี จะพบว่า ผู้หญิงถือเป็นผู้มีบทบาททางเศรษฐกิจของประเทศอย่างมาก จากข้อมูล
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ของกระทรวงแรงงานรายงานว่า ในช่วงปี พ.ศ. 2535 – 2539 ในสถานประกอบการต่าง ๆ มีแรงงาน
หญิงเพ่ิมขึ นมากกว่าแรงงานชายประมาณหนึ่งล้านคน ตลอดจนในระบบงานราชการ ผู้หญิงมี
อัตราส่วนการท้างานราชการร้อยละ 51.88 ซึ่งมากกว่าผู้ชายที่มีร้อยละ 48.12 แต่ภาพของตัวละคร
หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างกลับไม่ให้ความส้าคัญกับอาชีพของตัวละครหญิงเท่าที่ควร เพราะ
ปรากฏการไม่มีอาชีพของตัวละครหญิงอย่าง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ใจเริง ในละครเพลิงบุญ 
(มีอาชีพเพียงระยะเวลาสั น ๆ ช่วงกลางเรื่องเท่านั น) และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ขณะที่ตัว
ละครหญิงที่ปรากฏอาชีพนั นเมื่อเทียบกับอาชีพของตัวละครชายจะพบว่าอาชีพของตัวละครชาย
มักจะมีเกียรติภูมิสูงส่งมากกว่าอาชีพของตัวละครหญิง ซึ่งตัวละครชายในเรื่องต่างปรากฏบทบาท
อาชีพทุกตัวละคร  

 สิ่งที่สอดคล้องกับภาพของสังคม คือประเด็นศีลธรรมจรรยา และบทบาททางเพศ ที่สั งคม
ยังคงให้ผู้หญิงออกห่างจากเรื่องของเพศ และการให้อ้านาจแก่ผู้ชายในฐานะผู้น้าของครอบครัว ซึ่ง
เนื อหาหลักในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างก็มุ่งน้าเสนอภาพของตัวละครหญิงและตัวละครชายใน
ลักษณะนี เช่นเดียวกัน 

 

5.2 ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2540 – 2549 

จากการวิเคราะห์คุณลักษณะและพัฒนาของตัวละครหญิงในบทที่ผ่านมา ท้าให้ผู้วิจัย
สามารถแบ่งชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงออกเป็น 3 ชุดความคิดด้วยกัน ได้แก่ 

5.2.1) อุดมคติหญิงไทย 

- ความงาม 

- การศึกษา 

- ศีลธรรมจรรยา 

5.2.2) บทบาทและหน้าที่ 

- บทบาททางเพศ 

- บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

5.2.3) ค่านิยมด้านคู่ครอง 
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- ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

- เมียหลวง เมียน้อย 

บริบททางสังคม ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2540 – 2549 

เพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์หรือไม่สัมพันธ์กัน ระหว่างบริบททางสังคมในสมัย

นั น ๆ กับภาพชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยจึงน้าข้อมูลสภาพ

สังคมไทยในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2540 – 2549 มาประกอบ เพ่ือแสดงภาพการประกอบสร้าง

ความหมายให้ชัดเจนมากยิ่งขึ น 

ก) บริบทด้านการศึกษา 

ผลการส้ารวจของ สถาบันวิจัยเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย (2542) พบว่า ผู้หญิงช่วงอายุไม่
เกิน 25 ปี ได้รับการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยอยู่ในสัดส่วนร้อยละ 60.0 ขณะผู้ชายมีการศึกษาใน
ระดับมหาวิทยาลัยอยู่ในสัดส่วนร้อยละ 40.0 แสดงให้เห็นถึงโอกาสทางการศึกษาของผู้หญิงที่เพ่ิม
สูงขึ น และผู้หญิงรุ่นใหม่เองก็เล็งเห็นถึงความส้าคัญทางการศึกษาเช่นเดียวกัน 

ข) บริบทด้านเศรษฐกิจ 

สภาวการณ์ของระบบเศรษฐกิจไทยในช่วงระยะเวลานี  นับเป็นช่วงเวลาที่เศรษฐกิจไทยมี
ความตกต่้ามากที่สุด อันเนื่องมาจากวิกฤตเศรษฐกิจต้มย้ากุ้ง ปี 2540 ผู้หญิงซึ่งเป็นเพศที่น่าจะได้รับ
ผลกระทบจากวิกฤตการณ์นี มากที่สุด เพราะเป็นผู้ที่ด้อยกว่าทั งทางการศึกษา เศรษฐกิจ และสังคม 
แต่ทว่า จากข้อมูลการส้ารวจแรงงานของส้านักงานสถิติแห่งชาติ ช่วงหลังวิกฤตปี 2540 พบว่า 
แรงงานชายมีอัตราการว่างงานสูงกว่าแรงงานหญิง รวมถึงรายได้ของผู้หญิงได้รับผลกระทบเบาบาง
กว่าแรงงานชาย (สถาบันวิจัยเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย , 2550) แต่โดยรวมสัดส่วนของหญิงร้อยละ 
61.7 ได้รับรายได้ต่้ากว่าค่าแรงขั นต่้า (128 บาท) จะสูงกว่าสัดส่วนของชายร้อยละ 55.2 (ส้านักงาน
สถิติแห่งชาติ, 2541) ภาพตรงนี จึงสะท้อนให้เห็นความเหลื่อมล ้าทางเพศที่ยังคงอยู่ในระบบเศรษฐกิจ
ของไทย 

ค) บริบทด้านสังคม 

จากการที่ผู้หญิงมีการศึกษามากขึ น และความเหลื่อมล ้าทางเศรษฐกิจที่ลดน้อยลง จึงเป็น
เหตุให้ผู้หญิงได้รับโอกาสในการท้างานเพ่ิมมากขึ น ดังจะเห็นจากสถิติการท้างานของผู้หญิงในแวดวง
ราชการมีอัตราส่วนที่สูงกว่าผู้ชาย (ส้านักงานสถิติแห่งชาติ , 2548) อีกทั งในรัฐธรรมนูญฉบับ พ.ศ. 
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2540 ได้มีการผลักดันให้มีการบัญญัติมาตรา 53 ให้รัฐคุ้มครองบุคคลในครอบครัวจากการใช้ความ
รุนแรงและการปฏิบัติอันไม่เป็นธรรม ส่งผลให้ประเด็นเรื่องความรุนแรงในครอบครัวจึงเปลี่ยนจาก
เรื่องส่วนตัวเป็นเรื่องการเมือง ที่จะต้องได้รับการคุ้มครองทางกฎหมาย (ดวงหทัย บูรณเจริญกิจ , 
2560) นอกจากนี ในมาตรา 30 ยังระบุว่าบุคคลย่อมเสมอกันในกฎหมาย และได้รับความคุ้มครองตาม
กฎหมายเท่าเทียมกัน ชายและหญิงมีสิทธิเท่าเทียมกัน เป็นยุคที่สื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ เริ่มใช้ค้าว่าความ
เสมอภาคระหว่างหญิงชายมากขึ น และสังคมก็เริ่มคุ้นชินกับค้านี มากขึ น (กมลพร กัลยาณมิตร , 
2554) แต่ทว่า บทบัญญัติของกฎหมายในประเทศไทย ก่อนปี พ.ศ. 2548 ได้ก้าหนดให้ผู้หญิงต้องรัก
นวลสงวนตัวซื่อสัตย์ต่อผู้ชายคนหนึ่งอย่างปราศจากเงื่อนไง รวมถึงก้าหนดให้หญิงผู้เป็นภริยาจะต้อง
มีภูมิล้าเนาเดียวกันกับสามี ใช้นามสกุลเดียวกันกับสามี หญิงที่มีสามีจะต้องได้รับการอนุญาตจากสามี
ในการประกอบอาชีพ หรือการจัดการกับทรัพย์สินของตน ตลอดจนหญิงผู้ค้าประเวณีถือว่าเป็นผู้ส้า
ส่อนทางเพศ ต้องถูกลงโทษทางกฎหมาย ขณะที่ผู้ชายเที่ยวกลับไม่ถูกมองว่าส้าส่อนทางเพศ และไม่
ถูกลงโทษทั งทางกฎหมาย และศีลธรรม (มาลี พฤกษ์พงศาวลี , 2552) แสดงให้เห็นถึงการที่ผู้หญิง
ยังคงถูกตีกรอบเรื่องเพศสัมพันธ์อยู่เช่นเดิม  และไม่ได้สิทธิที่เท่าเทียมอย่างแท้จริง 

 

5.2.1 อุดมคติหญิงไทย 

เป็นชุดความคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะภายในและภายนอกของตัวละครหญิง ประกอบด้วย 3 
ประเด็นหลัก ๆ ด้วยกัน ได้แก่ 1) ความงาม 2) การศึกษา และ 3) ศีลธรรมจรรยา  

5.2.1.1 ความงาม 

ภาพความงามภายนอกของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างช่วง
ระยะเวลานี ไม่แตกต่างจากช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา กล่าวคือ ตัวละครหญิงที่ด้ารงบทบาท
การเป็น “นางเอก” จะยังคงมีลักษณะการแต่งหน้าแต่งตัวแบบเรียบร้อย มิดชิด เน้นการ
แต่งหน้าแต่งตัวด้วยโทนสีอ่อนสุภาพ ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย บุษบามินตรา 
ในละครมายา และ อรอินทร ์ในละครเมียหลวง ดังภาพที่ 10 
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ภาพที่ 10 ความงามภายนอกตัวละครนางเอก 
 

กิริยา วาจา ตลอดจนการประพฤติตนของตัวละครนางเอกก็ยังคงมีลักษณะดังเช่น
ตัวละครนางเอกในช่วงระยะเวลาก่อนหน้า คือมีกิริยาวาจาอ่อนหวาน งดงาม มีความเมตตา 
ไม่แสดงความทะเยอทะยานมากจนเกินพอดี มีความภักดีต่อผู้เป็นสามี และเลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนา ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย บุษบามินตรา ในละครมายา และ วิ
กันดา ในละครเมียหลวง ซึ่งตัวละคร  วรรณนรี ที่ขาดความอ่อนหวานไปนั น ก็ได้รับ
บทลงโทษจากสามีที่หันไปมอบความรักให้กับ พุดกรอง เช่นเดิม 

แต่ประเด็นที่เพ่ิมเติมขึ นมา คือตัวละคร บุษบามินตรา ในละครมายา แม้ว่าในช่วง
ต้นจนถึงกลางเรื่องจะปรากฏภาพของการเป็นกุลสตรีที่ไม่อ่อนหวาน แต่งหน้าแต่งตัวใน
ลักษณะคล้ายความเป็นชาย แต่เมื่อตัวละครกลับเข้าสู่ฉากในประเทศไทย บุษบามินตรา ได้มี
ลักษณะนิสัยและการแต่งกายที่ค่อย ๆ เปลี่ยนไป เธอมีลักษณะนิสัยที่แสดงถึงความ
อ่อนหวานมากขึ น แต่สิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างเห็นได้ชัด คือลักษณะการแต่งกายที่มีความ
เป็นหญิงไทยเรียบร้อย และตัวละครพระเอกอย่าง รชานนท์ เองก็เริ่มมั่นใจว่าตัวเองรัก 
บุษบามินตรา ซึ่งสิ่งเหล่านี ได้แสดงให้เห็นถึงการที่ตัวละครหญิงอย่าง บุษบามินตรา ถูกดึงให้
กลับเข้ามาอยู่ ในกฎเกณฑ์ของสังคมไทยภายหลังกลับจากต่างประเทศ และเมื่อ 
บุษบามินตรา แสดงคุณลักษณะความเป็นหญิงออกมาเพ่ิมมากขึ นก็ได้ท้าให้ตัวละครชาย
อย่าง รชานนท์ หลงรักตัวละครหญิงตัวนี เพิ่มมากขึ นเช่นกัน 

ตัวละครหญิงที่ด้ารงบทบาทการเป็น “นางร้าย” ของเรื่อง ก็ยังคงมีลักษณะความ
งามภายนอกดังเช่นนางร้ายในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา กล่าวคือ มีลักษณะการแต่งหน้า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

126 

แต่งตัวด้วยโทนสีจัดจ้าน มีรูปแบบที่หลากหลาย สวมใส่เครื่องประดับทั่วเรือนร่าง ได้แก่ พุด
กรอง ในละครน ้าเซาะทราย พิตะวัน ในละครมายา และ อรอินทร ์ในละครเมียหลวง และตัว
ละครเหล่านี ก็ใช้ความสวยงามภายนอกในการยกระดับตนเองดังเช่นในช่วงระยะเวลาก่อน
หน้าเช่นเดียวกัน ดังภาพที่ 11 

 

ภาพที่ 11 ความงามภายนอกตัวละครนางร้าย 
 

ลักษณะนิสัย กิริยาวาจาต่าง ๆ ของตัวละครนางร้ายก็ได้ถูกประกอบสร้างขึ นตาม
ภาพของตัวละครนางร้ายในช่วงระยะเวลาก่อนหน้าอย่างไม่มีผิดเพี ยน คือการเป็นตัวละครที่
เจ้าอารมณ์ ทะเยอทะยาน รักสบาย ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย พิตะวัน ในละคร
มายา และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ซึ่งภาพบทสรุปสุดท้ายก็คือการไม่ได้ครอบครอง
พระเอกเช่นเดิม 

เมื่อพิจารณาถึงประเด็นเรื่องความงามในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างในช่วง
ระยะเวลานี  จะพบว่าตัวละครนางเอกและนางร้ายยังคงมีคุณลักษณะนิสัยและการแต่งกาย
เช่นเดิม เนื่องจากเป็นการสังเกตลักษณะของตัวละครดีหรือตัวละครไม่ดีได้ง่ายและชัดเจน 
อันเป็นรูปแบบที่ใช้มาตั งแต่งานประเภทวรรณคดี ที่ตัวละครหญิงอย่าง นางมโนราห์ ในเรื่อง
พระสุธน – มโนราห์ นางบุษบา ในเรื่องอิเหนา และนางอุษา ในอนิรุทธิ์ค้าฉันท์ เป็นต้น จะมี
ลักษณะเป็นกุลสตรี ใจดี มีเมตตา เป็นช้างเท้าหลังของพระเอก จะได้รับการยกย่องให้เป็น
หญิงดี หรือนางเอกของเรื่อง ขณะที่ตัวละครอย่าง นางวันทอง ในเรื่องขุนช้างขุนแผน และ
นางกากี ในเรื่องกากาติชาดก ที่มีลักษณะสองใจ คบหาผู้ชายมากกว่าหนึ่งคน และมี
ความสัมพันธ์ในเรื่องของเพศ จึงถูกมองว่าเป็นตัวละครหญิงไม่ดี หรือนางร้ายของเรื่อง อัน
เป็นตัวละครที่ไม่น่าเอาเยี่ยงอย่าง 
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5.2.1.2 การศึกษา 

การศึกษาของตัวละครนางร้ายได้ถูกหยิบยกน้ามาให้ความส้าคัญและน้าเสนอชัดเจน
ขึ นกว่าละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา แม้จะยังไม่ปรากฏครบทุกตัวละครดังเช่นตัว
ละครนางเอกก็ตาม โดยตัวละคร พิตะวัน ในละครมายา ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี 
และอยู่ระหว่างการศึกษาระดับปริญญาโท และ อรอินทร ์ในละครเมียหลวง ส้าเร็จการศึกษา
ระดับปริญญาโท ซึ่งตัวละคร อรอินทร์ ในเวอร์ชันที่ผ่านมาไม่ปรากฏภาพการศึกษาของตัว
ละคร ส่วนตัวละครนางเอกยังคงมีการศึกษาครบทุกตัวละครเช่นเดิม ได้แก่ วรรณนรี ใน
ละครน ้าเซาะทราย ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท บุษบามินตรา ในละครมายา ส้าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรี และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญา
เอก 

นับว่าประเด็นด้านการศึกษาของตัวละครหญิงในช่วงระยะเวลานี ได้รับการ
เปลี่ยนแปลง ตัวละครนางร้ายมีการศึกษาเพ่ิมขึ น จากที่ในช่วงระยะเวลาก่อนหน้าปรากฏ
ภาพการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ นไปของตัวละครหญิง จ้านวน 4 ใน 6 ตัวละคร แต่ในช่วง
ระยะเวลานี ได้ปรากฏภาพการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ นไปของตัวละครหญิง จ้านวน 5 ใน 6 
ตัวละคร ขาดเพียงแต่ตัวละคร พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ที่ยังคงปรากฏภาพการศึกษา
น้อยอยู่เช่นเดิม 

5.2.1.3 ศีลธรรมจรรยา 

ตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างยังคงปรากฏภาพการข้องเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา อยู่ ในกรอบของศีลธรรม  ได้แก่ วรรณนรี  ในละครน ้าเซาะทราย 
บุษบามินตรา ในละครมายา และ วิกันดา ในละครเมียหลวง เหมือนกับตัวละครนางเอก
ในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา และตัวละครนางร้ายก็จะปรากฏภาพที่ห่างไกลจากศาสนา และ
กรอบของศีลธรรมอยู่เช่นเดิม ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย พิตะวัน ในละครมายา 
และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง 

เช่นเดียวกับภาพการข้องเกี่ยวกับเรื่องของเพศสัมพันธ์ และสารเสพติด ที่ยังคงเป็น

ภาพของตัวละครนางร้ายอย่าง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย พิตะวัน ในละครมายา และ 

อรอินทร์ ในละครเมียหลวง เช่นเดิม ดังภาพที่ 12 และภาพที่ 13 ขณะที่ตัวละครนางเอกจะ

ไม่ปรากฏภาพในลักษณะนี   
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ภาพที่ 12 ตัวละครนางร้ายกับเพศสัมพันธ์ 
 

 

ภาพที่ 13 ตัวละครนางร้ายกับสารเสพติด 
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5.2.2 บทบาทและหน้าที่ 

บทบาทของตัวละครหญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นหลัก ๆ ได้แก่ 
1) บทบาททางเพศ 2) บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

5.2.2.1 บทบาททางเพศ 

ตัวละครหญิงทั งนางเอกและนางร้ายในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ยังคงถูกผูกโยง
ไว้กับการไร้ซึ่งอ้านาจเมื่อเทียบกับตัวละครชายดังภาพของช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา โดยตัว
ละครนางเอกยังคงมีอ้านาจมากที่สุดในพื นที่ส่วนตัว (Private Sphere) แต่ขณะเดียวกันตัว
ละครชายยังคงเป็นตัวละครที่มีอ้านาจเหนือสุดในทุกพื นที่ ทั งพื นที่สาธารณะ (Public 
Sphere) และพื นที่ส่วนตัว  (Private Sphere) โดยตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย 
และ พิตะวัน ในละครมายา พยายามลุกขึ นมาวางอ้านาจเหนือชายในบ้าน ซึ่งจะปรากฏ
บทลงโทษส้าหรับพวกเธอในลักษณะเดิม คือการที่ตัวละครชายรู้สึกอึดอัดกับการกระท้าของ
พวกเธอ อันเป็นสาเหตุหนึ่งของการน้าไปสู่การนอกใจในที่สุด 

“ฉันไม่ชอบให้ใครมาต าหนิฉันโดยที่ฉันไม่ได้ท าผิดอะไร” 

วรรณนร ี

“คุณจะน่ารักมาก ถ้าหากว่าคุณตัดไอความเจ้าระเบียบที่ตึงจนแทบขาดลงซะบ้าง” 

ภีม 

“นี่เราเริ่มพูดกันไม่รู้เรื่องละ เราเลิกพูดกันดีกว่า แล้วผมขอให้คุณเข้าใจเรื่องสิทธิส่วนตัวของผม

บ้าง ผมจะพบปะพูดคุยกับใครผมย่อมท าได้” 

รชานนท ์

ตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ได้แสดง
อ้านาจที่ชัดเจนมากขึ นกว่าช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา คือภาพการจดทะเบียนหย่าระหว่างพวก
เธอกับสามี และใช้ชีวิตต่อไปอย่างมีความสุข ขณะที่ในละครโทรทัศน์เวอร์ชันที่ผ่านมา
ปรากฏเพียงสถานะแยกกันอยู่เท่านั น สิ่งนี แสดงถึงการที่ตัวละครหญิงหลุดออกจากอ้านาจ
ของตัวละครชายชัดเจนมากขึ น 

ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ยังคงตกเป็นเหยื่อของตัวละครชายอยู่
เช่นเดิม คือการที่ตัวละครชายจะอยู่ในสถานะของการเป็นผู้กระท้า (Active Character) 
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ได้แก่ ภีม ในละครน ้าเซาะทราย รชานนท์ ในละครมายา และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง 
ส่วนตัวละครหญิงทั งนางเอกและนางร้ายจะตกอยู่ในสถานะของการเป็นผู้ถูกกระท้า 
(Passive Character) จากตัวละครชาย ได้แก่ วรรณนรี - พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย 
บุษบามินตรา - พิตะวัน ในละครมายา และ วิกันดา – อรอินทร์ ในละครเมียหลวง โดย
เฉพาะตัวละครนางร้ายที่บทสรุปของเรื่องจะแสดงผลของการกระท้าในลักษณะเช่นเดิม  

เมื่อตัวละครชายยังคงสถานะของการเป็นผู้กระท้า (Active Character) จึงท้าให้

ภาพความรุนแรงของตัวละครหญิง ที่ยังคงอยู่ในสถานะของการเป็นผู้ถูกกระท้า (Passive 

Character) ก็ยังเป็นภาพที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลานี อยู่ เช่นเดิมอย่าง

หลีกเลี่ยงไม่ได้ ดังเช่น พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย วิกันดา – อรอินทร ์ในละครเมียหลวง 

เป็นต้น ดังภาพที่ 14 และตัวละครหญิงที่จะลุกขึ นมาเป็นฝ่ายผู้กระท้า (Active Character) 

ก็จะปรากฏในลักษณะของการกระท้าต่อตัวละครหญิงด้วยกันเองเช่นเดิม ได้แก่ พุดกรอง ใน

ละครน ้าเซาะทราย พิตะวัน ในละครมายา และ อรอินทร ์ในละครเมียหลวง ดังภาพที่ 15 

 

ภาพที่ 14 ตัวละครหญิงกับการเป็นผู้ถูกกระท้า 
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ภาพที่ 15 ตัวละครหญิงกับการเป็นผู้กระท้า 
 

นอกจากนี  ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างยังคงถูกผูกโยงไว้กับลักษณะ
ความอ่อนแอดังเช่นช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา คือการเกิดความอ่อนแอใน 2 ลักษณะ ได้แก่ 1) 
ลักษณะความอ่อนแอที่เป็นจริง 2) ลักษณะความอ่อนแอที่ไม่เป็นจริง โดยความอ่อนแอที่ไม่
เป็นจริงนั นยังคงเกิดกับตัวละครนางร้าย ได้แก่ พิตะวัน ในละครมายา และ อรอินทร์ ใน
ละครเมียหลวง ส่วนตัวละครนางเอกก็ยังคงปรากฏภาพความอ่อนแอที่เป็นจริงอยู่เหมือนเดิม
ทุกตัวละคร ภายหลังจากเหตุการณ์ที่ตัวละครชายกระท้าบางสิ่งบางอย่าง อันส่งผลต่อสภาพ
จิตใจอย่างมาก (การมีความสัมพันธ์กับตัวละครหญิงอ่ืน) ซึ่งตัวละคร  วรรณนรี ในละครน ้า
เซาะทราย และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ยังคงถูกสร้างให้มีภาพความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยวดัง
ภาพในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา 

5.2.2.2 บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

บทบาทอาชีพของตัวละครหญิงในช่วงระยะเวลานี  โดยภาพรวมตัวละครหญิงมี

อาชีพที่คล้ายคลึงกันกับช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา แต่ได้รับการน้าเสนอออกมาเพ่ิมมากขึ น 

กล่าวคือมีบทบาทในเนื อเรื่องมากขึ น ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ประกอบอาชีพ

คุณครู ต้าแหน่งรองครูใหญ่ในโรงเรียน ก่อนจะได้รับการเลื่อนต้าแหน่งเป็นครูใหญ่ในช่วง
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ท้ายของเรื่อง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ยังคงไม่ปรากฏอาชีพเช่นเดิม บุษบามินตรา 

ประกอบอาชีพพนักงานตลาดหลักทรัพย์ ส่วน พิตะวัน เป็นนักศึกษาปริญญาโท วิกันดา ใน

ละครเมียหลวง ประกอบอาชีพข้าราชการ ต้าแหน่งหัวหน้ากองกระทรวงศึกษาธิการ และ อร

อินทร์ ในละครเมียหลวง ประกอบอาชีพข้าราชการ ต้าแหน่งหัวหน้าแผนกกระทรวง 

ตัวละคร อรอินทร์ ในละครเมียหลวง เป็นตัวละครที่ปรากฏอาชีพเพ่ิมขึ นมา 

แตกต่างจากละครเวอร์ชันที่ผ่านมา ซึ่งไม่ปรากฏอาชีพของ อรอินทร์ แสดงให้เห็นถึง

พัฒนาการเรื่องอาชีพของตัวละครที่ถูกให้ความส้าคัญเพ่ิมมากขึ น ขณะที่ตัวละครที่ไม่ปรากฏ

อาชีพเหลือเพียงตัวละครเดียว นั่นคือ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย นั่นหมายความว่าตัว

ละครหญิงในช่วงระยะเวลานี มี “พื นที่สาธารณะ” (Public Sphere) เพ่ิมมากขึ น แต่นั่นไม่ได้

หมายความว่าการมี “พื นที่ส่วนตัว” (Private Sphere) ของตัวละครหญิงนั นลดลงไป เพราะ

ตัวละครหญิงทุกตัวในละครโทรทัศน์ยังคงถูกคาดหวังให้มีอาชีพรองเป็นแม่บ้านอยู่เช่นเดิม 

ขณะที่ตัวละครชายในเรื่องยังคงได้รับอาชีพที่มีลักษณะคล้ายเดิม คืออาชีพที่มี

เกียรติภูมิสูงส่งกว่าตัวละครหญิง ได้แก่ ภีม ในละครน ้าเซาะทรายประกอบอาชีพทนายความ 

รชานนท์ ในละครมายาประกอบอาชีพพนักงานบรรษัทข้ามชาติ และ อนิรุทธิ์ ประกอบ

อาชีพอาจารย์มหาวิทยาลัย ที่มาตอกย ้าภาพการเป็น “เสาหลัก” ของครอบครัว 

สถานภาพความเป็นเมีย ยังคงเป็นสิ่งที่ตัวละครชายในเรื่องคาดหวังจากตัวละคร

หญิงที่พวกเขามีความสัมพันธ์ หรือแต่งงานด้วย ดังที่ปรากฏภาพการเป็นแม่บ้านของตัว

ละครหญิงทุกตัวละครทั งนางเอกและนางร้าย และเมื่อมีตัวละครท้าหน้าที่บกพร่อง ได้แก่ 

วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ก็จะแสดงบทลงโทษเช่นเดิม คือการนอกใจ 

“อาชีพของฉันมันบังคับ ฉันท าตัวไม่เป็นแบบอย่างไม่ได้ แล้วฉันก็เป็นแม่พิมพ์ของคนตั้ง

เยอะตั้งแยะ ไม่ว่าจะเป็นนักเรียน ครูรุ่นน้อง และลูกของเรา แล้วฉันก็ภูมิใจนะคะ                   

ที่ฉันเป็นแบบนี้” 

วรรณนร ี

“ถ้าอยากมีความสุขอย่าแต่งงานกับครู” 

ภีม 
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สถานภาพความเป็นแม่ เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ถูกประกอบสร้างออกมาอย่างไม่ผิดเพี ยนไป
จากช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา คือการที่ตัวละครหญิง ได้แก่ วรรณนรี – พุดกรอง ในละครน ้า
เซาะทราย บุษบามินตรา ในละครมายา และ วิกันดา – อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ต่าง
ปรากฏภาพความห่วงแหนลูกของพวกเธอ 

“ถ้าปอเป็นแม่คน ปอก็อาจจะท าอะไรที่รุนแรงยิ่งกว่าแม่ก็ได้ เหตุผลเดียวก็คือเรารัก

และเป็นห่วงเขายิ่งกว่าชีวิต” 

วรรณนร ี

“ไปละ ถ้าจ้านโทรมาไม่เจอ เดี๋ยวจะหาว่าฉันหนีเที่ยวอีก” 

พุดกรอง 

“ตะวัน เธออาจจะท าฉันแท้งได้นะ ฉันท้อง ฉันก าลังจะมีลูก ฉันไม่ควรมาพบเธอเลย” 

บุษบามินตรา 

“ท าอะไรก็อย่าให้ประเจิดประเจ้อนัก ลูกเรายังเล็ก แคร์ความรู้สึกลูกบ้าง” 

วิกันดา 

“แต่ถึงยังไงแกก็ไม่มีสิทธิ์มาท าความรุนแรงลูกของฉัน” 

อรอินทร ์

 

5.2.3 ค่านิยมด้านคู่ครอง 

เป็นการน้าเสนอลักษณะความสัมพันธ์ของตัวละครหญิงและชายที่แตกต่างกัน ตลอดจน
ค่านิยมในการเลือกคู่ครองของตัวละครชาย โดยแบ่งเป็น 2 ประเด็นหลัก ๆ ด้วยกัน ได้แก่ 1) 
ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 2) เมียหลวง เมียน้อย 

5.2.3.1 ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

เมื่อแนวละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างเหล่านี  ยังไม่เปลี่ยนแปลงไป อันมีแก่นเรื่อง 
(Theme) เหมือนเดิม คือเรื่องศีลธรรม (Morality Theme) และความรัก (Love Theme) 
จึงปฏิเสธไม่ได้ ที่ละครโทรทัศน์ในช่วงระยะเวลานี จะยังคงปรากฏภาพเหล่านี อยู่ อันเป็นภาพ
ที่ตัวละครนางเอกยังคงต้องจ้านนยอมรับสถานภาพการเป็น “เมียหลวง” ได้แก่ วรรณนรี ใน
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ละครน ้าเซาะทราย บุษบามินตรา ในละครมายา และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ซึ่งมีตัว
ละคร “เมียน้อย” ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย พิตะวัน ในละครมายา และ อร
อินทร์ ในละครเมียหลวง อันมีตัวละครชายอย่าง ภีม ในละครน ้าเซาะทราย รชานนท์ ใน
ละครมายา และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง เป็นผู้นอกใจภรรยา 

บทลงโทษ (Poetic Justice) ของตัวละครยังคงปรากฏภาพดังเช่นในช่วงระยะเวลา
ที่ผ่านมา คือตัวละครหญิงอย่างนางร้ายจะได้รับบทลงโทษที่รุนแรงเช่นเดิม นั่นคือ “การออก
นอกประเทศ” ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย และ “ความตาย” ได้แก่ พิตะวัน ใน
ละครมายา ดังภาพที่ 16 ขณะที่ตัวละครชายจะได้รับบทลงโทษที่เบาบางกว่า นั่นคือ ภีม ใน
ละครน ้าเซาะทรายต้องหย่าขาดจาก วรรณนรี ด้วยความไม่เต็มใจ และใช้ชีวิตอยู่อย่างโดด
เดี่ยวเดียวดาย ซึ่งยังคงมีความแตกต่างจาก พุดกรอง ที่มีบทลงโทษค่อนข้างรุนแรงกว่า คือ
การต้องอุ้มลูกในท้องไปอยู่ต่างประเทศ ขณะที่ รชานนท์ ในละครมายา ได้ลงเอยด้วยการจด
ทะเบียนสมรสกับ บุษบามินตรา และใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ส่วนตัวละคร พิตะวัน 
นั นได้รับบทลงโทษ คือความตายโดยการกินยานอนหลับเกินขนาด และ อนิรุทธิ์ ในละครเมีย
หลวงนั นได้รับบทลงโทษที่ใกล้เคียงกับ ภีม คือการหย่าขาดจาก วิกันดา และออกไปใช้ชีวิต
อยู่ข้างนอกกับหญิงสาวมากหน้าหลายตา ส่วนตัวละคร อรอินทร์ ต้องเผชิญกับความทุกข์
โศกอยู่นาน ก่อนจะส้านึกตน และได้แต่งงานกับผู้ชายคนใหม่ 

 

ภาพที่ 16 จุดจบตัวละครนางร้าย 
 

สิ่งเหล่านี ยังคงสะท้อนถึงภาพของตัวละครชายที่สามารถมีความสัมพันธ์กับตัวละคร
หญิงได้มากกว่า 1 ตัวละครเช่นเดิม และเมื่อตัวละครหญิงที่แต่งงานแล้วไปพัวพันกับผู้ชาย
อ่ืน แม้ในลักษณะของการเป็นเพ่ือนก็ตามจะถูกมองว่าไม่เหมาะสม และเป็นเรื่องที่เสื่อมเสีย
อย่างรุนแรง  
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“ภีมแค่เผลอไปชั่ววูบเท่านั้น มันธรรมชาติของมนุษย์ พอชีวิตมันนิ่ง ๆ จ าเจมันก็

อยากหาอะไรให้วูบวาบให้มันตื่นเต้นมีสีสันขึ้นมาบ้าง ก็เท่านั้น” 

พงษ์สนิท (น ้าเซาะทราย) 

“ถ้าคุณอยากให้คนยกย่องให้เกียรติคุณ เชิดชูชื่นชมคุณ คุณต้องท าให้เขาเห็นว่าคุณมี

เกียรติมีความดีงามเป็นที่น่านับถือ คุณจึงไม่ควรจะอยู่กับผมในลักษณะนี้ คุณเป็นผู้หญิงนะจ๊ะ

ตะวัน ถ้าใครรู้เข้าคุณเองจะเป็นฝ่ายเสียหาย” 

รชานนท ์

“ผู้หญิงเปรียบเสมือนของเล่นของผม ผมกล้าพูดอย่างเต็มปากเลยนะครับ             

ผู้หญิงทุกคน ยกเว้นคุณ วิ” 

อนิรุทธิ ์

“คุณไปควงไอเจนจบอย่างนี้ คุณไม่อายชาวบ้านชาวช่องเขามั่งหรือไง” 

อนิรุทธิ ์

ภาพของตัวละครหญิงที่ด้ารงสถานะความเป็นนางเอกในเรื่องนั น จะมีบทสรุป คือ
การแต่งงานเพียงครั งเดียวเช่นเดิม ไม่ว่าจะเป็น วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ปฏิเสธ
ความรักของนายพลหนุ่มใหญ่ บุษบามินตรา ในละครมายา ปฏิเสธความรักของ รวิศ และ วิ
กันดา ในละครเมียหลวง ปฏิเสธความรักของ เจนจบ ส่วนภาพของการมีสามีมากกว่าหนึ่ง
คนก็ยังคงถูกประกอบสร้างผ่านตัวละครนางร้ายเช่นเดิม 

5.2.3.2 เมียหลวง เมียน้อย 

ประเด็นนี ไม่มีความเปลี่ยนแปลงไปจากละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลาก่อนหน้า นั่น
คือ ตัวละครหญิงที่ใกล้เคียงกับภาพของผู้หญิงที่ดีในอุดมคติมากที่สุดนั น จะได้รับการยกย่อง
ให้มีสถานภาพเป็น “เมียหลวง” ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย บุษบามินตรา ใน
ละครมายา และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ส่วนตัวละครหญิงที่ออกห่างจากภาพผู้หญิงที่ดี
ในอุดมคติ จะถูกน้าเสนอภาพของการเป็น “เมียน้อย” เท่านั น ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้า
เซาะทราย พิตะวัน ในละครมายา และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง 
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จาก 3 ชุดความคิดท่ีกล่าวมาทั งหมดข้างต้น ได้แก่ อุดมคติหญิงไทย บทบาทและหน้าที่ และ
ค่านิยมด้านคู่ครอง เมื่อน้าภาพบริบททางสังคมข้างต้นมาพิจารณาประกอบกัน จะพบว่าตัวละครหญิง
ในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างมีภาพที่ใกล้เคียงกับชีวิตจริงของผู้หญิงในสังคมเพ่ิมมากขึ น แต่ไม่ได้
หมายความว่าเป็นภาพสะท้อนจากสังคมอย่างแท้จริง เพราะตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ยังคงล้า
หลังกว่าชีวิตจริงของผู้หญิงในสังคมเป็นส่วนใหญ่ 

การศึกษาของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างแม้ว่าจะปรากฏภาพการศึกษา
ระดับปริญญาตรีขึ นไปของตัวละครสูงขึ นกว่าในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา คือ 5 ใน 6 ตัวละคร ขาด
เพียงตัวละคร พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ที่ยังคงปรากฏภาพการศึกษาที่ต่้ากว่านั น แต่เมื่อมอง
ไปที่ตัวละครน้าชาย จะพบว่าตัวละครชายยังคงปรากฏภาพการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ นไปครบทุก
ตัวละครเช่นเดิม ขณะที่ผลการส้ารวจทางสถิติ พบว่า ในช่วงระยะเวลานี ผู้หญิงในสังคมไทยได้รับ
โอกาสทางการศึกษาสูงกว่าผู้ชาย โดยผู้หญิงที่เรียนมหาวิทยาลัยมีจ้านวนร้อยละ 60.0 ขณะที่ผู้ชายมี
จ้านวนร้อยละ 40.0 จากสถิติดังกล่าวจึงจะเห็นว่าตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ยังคงถูกท้าให้มี
โอกาสทางการศึกษาน้อยกว่าตัวละครชาย 

อาชีพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างได้รับการเปลี่ยนแปลง โดยตัวละคร อร
อินทร์ ในละครเมียหลวง จากที่เวอร์ชันก่อนหน้าไม่ปรากฏอาชีพของตัวละคร แต่เมื่อมาในเวอร์ชันนี 
ได้ปรากฏอาชีพข้าราชการ จึงส่งผลให้ตัวละครหญิงในช่วงระยะเวลานี มีอาชีพเกือบครบทุกตัวละคร 
ยกเว้น พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ซึ่งอาชีพโดยส่วนใหญ่ของตัวละครหญิงยังคงเป็นไปใน
ลักษณะเช่นเดิมกับช่วงระยะเวลาก่อนหน้า คือการมีเกียรติภูมิน้อยกว่าตัวละครชาย ซึ่งเมื่อพิจารณา
จากข้อมูลบริบทด้านเศรษฐกิจจะพบว่า ภายหลังจากวิกฤตเศรษฐกิจต้มย้ากุ้ง ปี 2540 อัตราการ
ว่างงานของผู้ชายสูงกว่าผู้หญิง แต่ทว่า ตัวละครชายในละครโทรทัศน์กลับมีอาชีพทุกตัวละคร แต่
ขณะเดียวกันตัวละครหญิงกลับไม่ปรากฏอาชีพอยู่หนึ่งตัวละคร 

ในช่วงระยะเวลานี  ผู้หญิงได้รับโอกาสต่าง ๆ ที่เท่าเทียมกับผู้ชายมากขึ น มีพื นที่ในสังคมเพ่ิม
สูงขึ น จึงท้าให้มีการออกมาเรียกร้องปรับแก้กฎหมายต่าง ๆ ที่ไม่เป็นธรรมแก่ผู้หญิง อีกทั งยังมีการ
เผยแพร่ค้าว่า “ความเสมอภาคระหว่างชายหญิง” ให้คนในสังคมรับรู้มากขึ น นั่นหมายความว่าชีวิต
จริงของผู้หญิงในสังคมยุคนี จะมีภาพ ตลอดจนกระบวนการคิดที่หลุดจากสถานภาพการตกเป็นรอง
ผู้ชายมากขึ น ซึ่งตัวละครหญิงจ้านวนหนึ่งก็แสดงภาพสะท้อนของการหลุดออกจากการตกเป็นรองตัว
ละครชาย เช่น วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย และ วิกันดา ในละครเมียหลวง ที่ปรากฏภาพการจด
ทะเบียนหย่ากับสามี อันเป็นภาพที่ไม่ปรากฏในช่วงระยะเวลาก่อนหน้านี  แต่เมื่อพิจารณาถึงตัวละคร
หญิงอื่น ๆ ในเรื่อง เช่น พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย บุษบามินตรา – พิตะวัน ในละครมายา และ 
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อรอินทร ์ในละครเมียหลวง จะพบว่าทั งหมดยังคงแสดงออกถึงความคิดและพฤติกรรมที่ยอมตัวละคร
ชายอยู่เช่นเดิม นอกจากนี  ประเด็นเรื่องเพศสัมพันธ์ยังคงเป็นประเด็นที่สังคมตีกรอบไม่ให้ผู้หญิงเข้า
ไปยุ่งอยู่เช่นเดิม และภาพละครโทรทัศน์เองก็ยังคงเป็นไปเช่นนั น 

 

5.3 ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 – 2560 

จากการวิเคราะห์คุณลักษณะและพัฒนาของตัวละครหญิงในบทที่ผ่านมา ท้าให้ผู้วิจัย
สามารถแบ่งชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงออกเป็น 3 ชุดความคิดด้วยกัน ได้แก่ 

5.3.1) อุดมคติหญิงไทย 

- ความงาม 

- การศึกษา 

- ศีลธรรมจรรยา 

5.3.2) บทบาทและหน้าที่ 

- บทบาททางเพศ 

- บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

5.3.3) ค่านิยมด้านคู่ครอง 

- ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

- เมียหลวง เมียน้อย 

บริบททางสังคม ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 - 2560 

เพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์หรือไม่สัมพันธ์กัน ระหว่างบริบททางสังคมในสมัย
นั น ๆ กับภาพชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยจึงน้าข้อมูลสภาพ
สังคมไทยในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 – 2560 มาประกอบ เพ่ือแสดงภาพการประกอบสร้าง
ความหมายให้ชัดเจนมากยิ่งขึ น 
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ก) บริบทด้านการศึกษา 

 ผู้หญิงมีระดับการศึกษาที่สูงขึ นกว่าในช่วงระยะเวลาที่ผ่าน ๆ มา และใช้เวลาในการศึกษา
ยาวนาน และจากข้อมูลของ สถาบันวิจัยเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย (2560) พบว่า  ผู้หญิงที่ท้างาน
นอกบ้านโดยเฉลี่ยนั นมีการศึกษาสูงกว่าผู้ชาย ในปี 2560 ก้าลังแรงงานผู้ชายที่มีการศึกษาต่้ากว่า
ปริญญาตรี มีจ้านวนมากกว่าหญิง ประมาณ 4 ล้านคน แต่ก้าลังแรงงานที่จบปริญญาตรีขึ นไปเป็น
หญิงมากกว่าชาย 9 แสนคน 

ข) บริบทด้านเศรษฐกิจ 

 ผลการส้ารวจของ Grant Thornton (2017) เกี่ยวกับผู้หญิงในภาคธุรกิจของไทย พบว่า 
ประเทศไทยมีสัดส่วนของผู้บริหารหญิงอยู่ที่ร้อยละ 31.0 รั งต้าแหน่งอันดับ 3 ในภูมิภาคอาเซียน เป็น
รองเพียงประเทศอินโดนิเซีย (46.0) และฟิลิปปินส์ (40.0) นอกจากนี  ข้อมูลของ Grant Thornton 
ยังรายงานต่อไปอีกว่า ประเทศไทยถูกจัดอันดับให้อยู่ในอันดับที่ 5 ของสัดส่วนผู้หญิงในต้าแหน่ง
ผู้บริหารในวงการธุรกิจ ที่อัตราร้อยละ 37.0 หรือกว่า 1 ใน 3 รั งอยู่ในอันดับต้น ๆ ของโลก แซงหน้า
หลายประเทศ ไม่ว่าจะเป็นอังกฤษ สหรัฐอเมริกา รวมถึงออสเตรเลีย จะเห็นได้ว่าผู้หญิงมีบทบาทใน
การขับเคลื่อนเศรษฐกิจของประเทศอย่างมากในปัจจุบัน แต่ทว่า ข้อมูลจาก สถาบันวิจัยเพ่ือการ
พัฒนาประเทศไทย (2560) พบว่า ผู้หญิงที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรีมีรายได้เสียเปรียบผู้ชายใน
ระดับการศึกษาเดียวกันเดือนละ 5,000 บาท หรือคิดเป็นร้อยละ 28 ของค่าจ้างของผู้หญิง 

ค) บริบทด้านสังคม 

 หลังปี 2548 เป็นต้นมา ผู้หญิงมีสิทธิ์ในการเลือกใช้หรือไม่ใช้นามสกุลตามสามี ภายหลังจาก
การจดทะเบียนสมรส (สิริจรรยา ดีฉ่้า, 2553) แสดงให้เห็นถึงบทบาทระหว่างหญิงชายที่มีความเท่า
เทียมกันมากขึ น ผู้หญิงไทยได้รับบทบาทในฐานะผู้น้ามากขึ น ตลอดจนได้รับการยอมรับจากผู้ชาย
และผู้หญิงในสังคมในการให้โอกาสผู้หญิงก้าวขึ นสู่บทบาทผู้บริหาร ดังปรากฏในปี พ.ศ. 2554 
นางสาวยิ่งลักษณ์ ชินวัตร ได้ก้าวขึ นสู่ต้าแหน่งนายกรัฐมนตรีคนที่ 28 ของประเทศไทย 

 

5.3.1 อุดมคติหญิงไทย 

เป็นชุดความคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะภายในและภายนอกของตัวละครหญิง ประกอบด้วย 3 
ประเด็นหลัก ๆ ด้วยกัน ได้แก่ 1) ความงาม 2) การศึกษา และ 3) ศีลธรรมจรรยา  
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5.3.1.1 ความงาม 

ภาพคุณลักษณะความงามภายนอกของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง
ช่วงระยะเวลานี ยังคงไม่แตกต่างจากสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้า กล่าวคือ ตัวละครหญิงที่มี
สถานะเป็น “นางเอก” จะมีลักษณะการแต่งหน้าแต่งตัวแบบเรียบร้อย มิดชิด เน้นการ
แต่งหน้าแต่งตัวด้วยโทนสีอ่อนสุภาพ ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญ
ทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ บุษบามินตรา ในละครมายา วิกันดา 
ในละครเมียหลวง (2552) และ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) ดังภาพที่ 17 

 

ภาพที่ 17 ความงามภายนอกตัวละครนางเอก 
 

เช่นเดียวกับ กิริยา วาจา และการประพฤติตนของตัวละครนางเอกที่ยังคงรักษารูป
แบบเดิมจากสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้าไว้อย่างไม่มีผิดเพี ยน คือมีกิริยาวาจาอ่อนหวาน 
งดงาม มีเมตตา ไม่แสดงความทะเยอทะยานมากจนเกินพอดี มีความภักดีต่อผู้เป็นสามี และ
เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี ใน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

140 

ละครเพลิงพระนาง พิมาลา ในละครเพลิงบุญ บุษบามินตรา ในละครมายา วิกันดา ในละคร
เมียหลวง (2552) และ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) ซึ่งตัวละคร วรรณนรี ก็ยังคง
ปรากฏคุณลักษณะนิสัยเช่นเดิม คือการขาดความอ่อนหวานในตัว ภีม จึงหันไปมอบความรัก
ให้แก่ พุดกรอง อันแตกต่างจากละครเรื่องอ่ืน ๆ ที่ตัวละครชายจะเห็นผู้หญิงอ่ืนเป็นเพียง
นางบ้าเรอเท่านั น 

หนึ่งประเด็นที่ เ พ่ิมเติมขึ นมาจากช่วงระยะเวลาแรก แต่ไม่แตกต่างจากช่วง
ระยะเวลาก่อนหน้า คือตัวละคร บุษบามินตรา ในละครมายา ที่ในช่วงต้นจนถึงกลางเรื่องจะ
ปรากฏภาพของการเป็นกุลสตรีที่ไม่อ่อนหวาน แต่งหน้าแต่งตัวในลักษณะคล้ายความเป็น
ชาย แต่เมื่อตัวละครกลับเข้าสู่ฉากในประเทศไทย บุษบามินตรา ได้มีลักษณะนิสัยและการ
แต่งกายที่ค่อย ๆ เปลี่ยนไป เธอมีลักษณะนิสัยที่แสดงถึงความอ่อนหวานมากขึ น แต่สิ่งที่
เปลี่ยนแปลงไปอย่างเห็นได้ชัด คือลักษณะการแต่งกายที่มีความเป็นหญิงไทยเรียบร้อย อัน
น้าไปซึ่งความมั่นใจของพระเอกว่าตนเองรักและต้องการนางเอกมาเป็นคู่ชีวิตจริง ๆ 

ตัวละครที่มีสถานะเป็น “นางร้าย” ของเรื่อง ก็ยังคงปรากฏภาพความงามภายนอก
ดังเช่นสองช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา อันแตกต่างจากลักษณะการแต่งกายของนางเอกโดย
สิ นเชิง คือนิยมแต่งหน้าแต่งตัวด้วยโทนสีจัดจ้าน มีรูปแบบที่หลากหลาย สวมใส่
เครื่องประดับทั่วเรือนร่าง ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละคร
เพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ พิตะวัน ในละครมายา อรอินทร์ ในละครเมียหลวง 
(2552) และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) ดังภาพที่ 18 
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ภาพที่ 18 ความงามภายนอกตัวละครนางร้าย 
 

คุณลักษณะนิสัยต่าง ๆ ของตัวละครนางร้ายก็ยังคงเป็นไปตามภาพของตัวละครนาง
ร้ายในสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้านี  คือการเป็นตัวละครที่เจ้าอารมณ์ ทะเยอทะยาน รัก
สบาย อิจฉาริษยา ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิง
พระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ พิตะวัน ในละครมายา อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2552) 
และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) ที่ทั งหมดทุกตัวละครต่างไม่ได้ครอบครองพระเอก 

ลักษณะการสร้างตัวละครนางเอกและนางร้าย ยังคงเป็นไปตามแบบฉบับนางเอก
นางร้ายในวรรณคดีไทย ที่มักจะแบ่งตัวละครหญิงดีและไม่ดีด้วยลักษณะสีสันของเครื่องแต่ง
กาย และคุณลักษณะนิสัยบางอย่าง เช่น หลายผัว ไม่ซื่อสัตย์ เจ้าคิดเจ้าแค้น เป็นต้น โดย
คุณลักษณะต่าง ๆ ของตัวละครนางเอกจะมีความใกล้เคียงกับการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ
ตามภาพที่สังคมวางไว้ ส่วนตัวละครนางร้ายจะห่างไกลจากความเป็นหญิงที่ดีในอุดมคติ 
หากแต่จะปรากฏคุณลักษณะนิสัยที่เป็นไปตามแบบฉบับของผู้หญิงที่สังคมคาดหวัง เมื่อตัว
ละครนางร้ายต้องได้รับบทลงโทษ (Poetic Justice) จึงเป็นเรื่องที่สังคมเห็นสมควร เพราะ
คุณลักษณะที่ถูกประกอบสร้างขึ นของพวกเธอท้าให้เธอต้องกลายเป็นเช่นนั น  การด้ารงตน
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ของผู้หญิงที่ถูกประกอบสร้างขึ นผ่านตัวละครหญิงจึงยังคงด้าเนินรอยตามแบบฉบับของแม่
พลอย ในสี่แผ่นดิน มาจนปัจจุบัน 

5.3.1.2 การศึกษา 

การศึกษาของตัวละครหญิงในช่วงระยะเวลานี  นับว่าแสดงถึงความเปลี่ยนแปลงได้
เด่นชัดที่สุด เพราะตัวละครหญิงทุกตัวละครต่างปรากฏภาพการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ นไป
ของตัวละครทั งสิ น (ไม่นับรวมตัวละครหญิงในละครเพลิงพระนาง) อีกทั งยังปรากฏภาพ
การศึกษาที่สูงขึ นของตัวละครอีกด้วย โดยตัวละครหญิงที่ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก 
ประกอบด้วย 3 ตัวละคร ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย (สองช่วงระยะเวลาก่อนหน้า
ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท) วิกันดา ในละครเมียหลวง (2552) และ วิกันดา ในละคร
เมียหลวง (2560) ตัวละครหญิงที่ส้าเร็จการศึกษา-อยู่ระหว่างการศึกษาระดับปริญญาโท 
ประกอบด้วย 4 ตัวละคร ได้แก่ บุษบามินตรา ในละครมายา (ช่วงระยะเวลาก่อนหน้า ส้าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรี) พิตะวัน ในละครมายา อรอินทร ์ในละครเมียหลวง (2552) และ 
อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) และตัวละครหญิงที่ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี 
ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย พิมาลา – ใจเริง ในละครเพลิงบุญ 

ภาพการศึกษาของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างช่วงระยะเวลานี  จึง
เป็นภาพที่แสดงถึงโอกาสทางการศึกษาที่เท่าเทียมกับตัวละครชายเพ่ิมมากขึ นกว่าช่วง
ระยะเวลาที่ผ่าน ๆ มา ตัวละครหญิงที่ เคยปรากฏภาพการศึกษาต่้ากว่าระดับปริญญาตรี
อย่าง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ก็ได้รับการน้าเสนอภาพการศึกษาระดับปริญญาตรีใน
ละครเวอร์ชันปัจจุบัน 

5.3.1.3 ศีลธรรมจรรยา 

ตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างช่วงระยะเวลานี  ยังคงปรากฏภาพ
การข้องเก่ียวกับพระพุทธศาสนา อยู่ในกรอบของศีลธรรม ไม่แตกต่างจากสองช่วงระยะเวลา
ที่ผ่านมา ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางเสกขรเทวี ในละครเพลิงพระนาง พิ
มาลา ในละครเพลิงบุญ บุษบามินตรา ในละครมายา วิกันดา ในละครเมียหลวง (2552) และ 
วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) เหมือนกับตัวละครนางเอกในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา และ
ตัวละครนางร้ายก็จะไม่ปรากฏภาพเหล่านี  ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านาง
อนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ พิตะวัน ในละครมายา อรอินทร์ 
ในละครเมียหลวง (2552) และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) 
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ภาพในเรื่องของเพศสัมพันธ์ และสารเสพติด (สุรา) ยังคงเป็นภาพที่ถูกประกอบสอบ
สร้างผ่านตัวละครนางร้ายอยู่เช่นเดิม ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญ
ทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ พิตะวัน ในละครมายา อรอินทร์ ใน
ละครเมียหลวง (2552) และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) ดังภาพที่ 19 และภาพที่ 
20 ขณะที่ตัวละครนางเอกจะไม่ปรากฏภาพเหล่านี ให้เห็น 

 

ภาพที่ 19 ตัวละครนางร้ายกับเพศสัมพันธ์ 
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ภาพที่ 20 ตัวละครนางร้ายกับสารเสพติด 
 

5.3.2 บทบาทและหน้าที่ 

บทบาทของตัวละครหญิงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นหลัก ๆ ได้แก่ 
1) บทบาททางเพศ 2) บทบาทหน้าที่และอาชีพ 
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5.3.2.1 บทบาททางเพศ 

การแสดงอ้านาจของตัวละครหญิงยังคงเป็นไปตามสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้า ที่ตัว
ละครหญิงยังคงมีอ้านาจน้อยกว่าละครชายในทุกพื นที่ เพราะเมื่อตัวละครหญิงพยายามที่จะ
แสดงอ้านาจในพื นที่ส่วน (Private Sphere) ที่ถือว่าเป็นพื นที่ของผู้หญิงมากกว่าผู้ชายนั น 
ตัวละครชายจะแสดงอาการขัดขืน และยอมรับไม่ได้ต่อการกระท้าดังกล่าว จึงเป็นสาเหตุให้
ตัวละครชายหลีกหนีจากตัวละครหญิงเหล่านั นในที่สุด ดังเช่น ตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้า
เซาะทราย ใจเริง ในละครเพลิงบุญ พิตะวัน ในละครมายา วิกันดา ในละครเมียหลวง (2552) 
และ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) 

“ผมรู้แล้ว ไม่ต้องมาสั่งผมซ้ าได้มั๊ย” 

ภีม 

“ที่ฉันต้องเข้มงวดกับคุณกับลูก เพราะฉันอยากให้บ้านเป็นระเบียบเรียบร้อย” 

วรรณนร ี

“คุณรชานนท์ ตะวันไม่ให้คุณไป คุณต้องอยู่กับตะวันคนเดียว” 

พิตะวัน 

“รุทธิ์ นี่คุณกล้าพาผู้หญิงพวกนั้นไปโชว์ใครต่อใครหรอคะ” 

วิกันดา (2552) 

“คุณ (วิกันดา) เป็นแค่เมียนะ ไม่ใช่เจ้าของชีวิตผม อย่าบ้าอ านาจให้มันมากนัก” 

อนิรุทธิ์ (2560) 

ตัวละคร เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ก็ยังคงเป็นไปตามช่วงระยะเวลา
แรกสุด ที่แสดงถึงความต้องการมีอ้านาจในพื นที่สาธารณะ (Public Sphere) แต่ก็ไม่อาจมี
อ้านาจได้อย่างเต็มตัว ต้องใช้ตัวละครชายขึ นนั่งบัลลังก์แทนตนเองที่ไม่มีสิทธิ์ในอ้านาจนั น 
รวมถึงการถูกต่อต้านจากตัวละครแวดล้อมต่าง ๆ ในเรื่องที่เห็นว่าอ้านาจในพื นที่สาธารณะ
ไม่ใช่สิ่งที่คู่ควรกับหญิง ตลอดจนบทสรุปสุดท้ายที่จะเห็นว่าเมื่อผู้หญิงขึ นมามีอ้านาจจะเป็น
การน้าไปสู่ความล้มเหลวของบ้านเมือง ซึ่งจะเห็นได้ว่าเหตุการณ์เหล่านี เป็นภาพที่ไม่แตกต่าง
กันจากละครในเวอร์ชันแรก 
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“อย่าให้เจ้าทิพย์ยุ่งกับการของบ้านเมือง หากเป็นเช่นนั้นแม่จะไม่ให้อภัยเจ้า” 

เจ้าส้าเภางาม (เพลิงพระนาง) 

“ทรงลืมแล้วรึม่านฟ้า ว่าเมืองทิพย์เคยเป็นเมืองของข้ามาก่อน แล้วข้าก็เป็นคนท าให้เจ้าได้เป็น
เจ้าหลวง หาควรพูดกับข้าเยี่ยงนี้ไม่” 

เจ้านางอนัญทิพย ์

ด้านตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย วิกันดา ในละครเมียหลวง (2552) 
และ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) ยังคงแสดงอ้านาจแก่ตัวละครชาย คือการไม่ยอมตก
อยู่ภายใต้อ้านาจของพวกเขาอีกต่อไป ดังภาพที่ปรากฏในช่วงระยะเวลาก่อนหน้า 

นอกจากนี    บทบาทการเป็นผู้กระท้า (Active Character) ยังคงปรากฏในลักษณะ
เดียวกันกับสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้า ที่ตัวละครชายด้ารงบทบาทนี มาโดยตลอด ได้แก่ ภีม 
ในละครน ้าเซาะทราย เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ในละครเพลิงพระนาง ฤกษ์ ในละครเพลิงบุญ รชา
นนท์ ในละครมายา อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง (2552) และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง 
(2560) ส่วนตัวละครหญิงทั งนางเอกและนางร้าย จะถูกท้าให้ตกอยู่ในสถานะของการเป็น
ผู้ถูกกระท้า (Passive Character) อันเนื่องมาจากผลการกระท้าของตัวละครชาย ที่ท้าให้ตัว
ละครหญิงสองตัวต้องมามีความขัดแย้งกันภายในเรื่อง ได้แก่ วรรณนรี - พุดกรอง ในละคร
น ้าเซาะทราย เจ้านางเสกจรเทวี – เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา – ใจเริง 
ในละครเพลิงบุญ บุษบามินตรา - พิตะวัน ในละครมายา วิกันดา – อรอินทร์ ในละครเมีย
หลวง (2552) และ วิกันดา – อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) โดยเฉพาะตัวละครนาง
ร้ายที่บทสรุปของเรื่องจะแสดงผลของการกระท้าในลักษณะเช่นเดียวกับสองช่วงระยะเวลาที่
ผ่านมา 

เมื่อตัวละครชายและหญิงยังคงมีลักษณะเช่นนี  จึงท้าให้ภาพความรุนแรงของตัว
ละครชายต่อตัวละครหญิงยังคงปรากฏให้เห็นอยู่ในละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลานี  ได้แก่ เจ้า
นางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง และ ใจเริง ในละครเพลิงบุญ เป็นต้น ดังภาพที่ 21 
ขณะเดียวกันตัวละครหญิงจะลุกขึ นมาสวมบทบาทของผู้กระท้า (Active Character) จะ
ปรากฏกับตัวละครหญิงด้วยกันเช่นเดิม ดังภาพที่ 22 
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ภาพที่ 21 ตัวละครหญิงกับการเป็นผู้ถูกกระท้า 
 

 

ภาพที่ 22 ตัวละครหญิงกับการเป็นผู้กระท้า 
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ภาพความอ่อนแอของตัวละครหญิงยังคงเป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้างเรื่อยมาตั งแต่
ละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลาแรกสุดจนปัจจุบัน โดยคุณลักษณะความอ่อนแอที่เป็นจริงนั นจะ
ปรากฏกับตัวละครหญิงทุกตัวละคร ส่วนลักษณะความอ่อนแอที่ไม่เป็นจริงนั นจะปรากฏ
ขึ นกับแค่ตัวละครนางร้ายเท่านั น อาทิ ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ พิตะวัน ในละครมายา 
เป็นต้น เพ่ือใช้เรียกร้องความสนใจของตัวละครชาย ส่วนตัวละครนางเอกอย่าง วรรณนรี ใน
ละครน ้าเซาะทราย วิกันดา ในละครเมียหลวง (2552) และ วิกันดา ในละครเมียหลวง 
(2560) ยังคงถูกสร้างให้มีภาพความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยวดังภาพในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา 

5.3.2.2 บทบาทหน้าที่และอาชีพ 

บทบาทอาชีพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลานี  ภาพรวมนับว่า
แสดงความเปลี่ยนแปลงจากช่วงระยะเวลาที่ผ่าน ๆ มา กล่าวคือ ตัวละครหญิงมีบทบาท
อาชีพที่หลากหลาย มีต้าแหน่งในระดับหัวหน้ามากขึ น และอาชีพมีเกียรติภูมิสูงส่งทัดเทียม
กับตัวละครชายมากขึ น โดยตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ประกอบอาชีพอาจารย์
มหาวิทยาลัย ก่อนจะได้รับการเลื่อนต้าแหน่งเป็นคณบดีในช่วงท้ายของเรื่อง (สองเวอร์ชัน
ก่อนหน้ามีอาชีพเป็นคุณครูใหญ่ในโรงเรียน) พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย ประกอบอาชีพ
เจ้าของธุรกิจ (สองเวอร์ชันก่อนหน้าไม่ปรากฏอาชีพของตัวละคร) พิมาลา ในละครเพลิงบุญ 
ประกอบอาชีพนักจัดรายการวิทยุ (เวอร์ชันก่อนหน้าประกอบอาชีพพนักงานบริษัททั่วไป) ใจ
เริง ในละครเพลิงบุญ ประกอบอาชีพพนักงานบริษัทท่องเที่ยว (เวอร์ชันก่อนหน้าประกอบ
อาชีพประชาสัมพันธ์โรงแรม) บุษบามินตรา ในละครมายา ประกอบอาชีพพนักงานด้าน
การเงิน (เวอร์ชันก่อนหน้าประกอบอาชีพพนักงานบริษัทตลาดหลักทรัพย์) พิตะวัน ในละคร
มายา ประกอบอาชีพนางแบบ เซเลบ (เวอร์ชันก่อนหน้าไม่ปรากฏอาชีพ)  วิกันดา ในละคร
เมียหลวง (2552) ประกอบอาชีพอาจารย์มหาวิทยาลัย ก่อนเข้าไปประจ้าต้าแหน่งใน
กระทรวง (สองเวอร์ชันก่อนหน้าประกอบอาชีพหัวหน้ากองกระทรวงศึกษาฯ)  อรอินทร์ ใน
ละครเมียหลวง (2552) ไม่ปรากฏอาชีพ (เวอร์ชันก่อนหน้าปรากฏอาชีพหัวหน้าแผนก
กระทรวง) วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) ประกอบอาชีพสถาปนิก (สามเวอร์ขันก่อน
หน้าประกอบอาชีพข้าราชการทั งสิ น) และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) ประกอบ
อาชีพบรรณาธิการนิตยสารแฟชั่น (สองเวอร์ชันก่อนหน้า (2532 และ 2552) ไม่ปรากฏ
อาชีพ แต่ปรากฏอาชีพข้าราชการในเวอร์ชัน 2544) 

จะเห็นได้ว่าตัวละครหญิงในช่วงระยะเวลานี มีอาชีพเป็นส่วนใหญ่ ยกเว้น อรอินทร์ 
ในละครเมียหลวง (2552) และมีอาชีพที่ทัดเทียมกับตัวละครชายมากขึ น เช่น อาจารย์
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มหาวิทยาลัย สถาปนิก เป็นต้น สิ่งเหล่านี จึงสะท้อนพื นที่ของตัวละครหญิง ในการมีบทบาท
ทาง “พื นที่สาธารณะ” (Public Sphere) เพ่ิมสูงขึ นกว่าสองช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา อัน
แสดงถึงผู้หญิงก็สามารถเป็น “เสาหลัก” ของบ้านได้เช่นกัน เพราะอาชีพของตัวละครชายมี
ความใกล้เคียงกับตัวละครหญิงมากขึ น ได้แก่ ภีม ในละครน ้าเซาะทราย ประกอบอาชีพ
ทนายความ ฤกษ์ ในละครเพลิงบุญ ประกอบอาชีพสถาปนิก รชานนท์ ในละครมายา 
ประกอบอาชีพที่ปรึกษาทางธุรกิจ  อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง (2552) ประกอบอาชีพ
ข้าราชการ และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง (2560) ประกอบอาชีพอาจารย์มหาวิทยาลัย แต่
ขณะเดียวกันบทบาททาง “พื นที่ส่วนตัว” (Private Sphere) ของตัวละครหญิงในการเป็น
แม่บ้าน ก็ยังคงเป็นสิ่งที่คาดหวังจากตัวละครชายอยู่เช่นเดิม 

สถานภาพความเป็นเมีย ในการปรนนิบัติดูแลสามีไม่ให้ขาดตกบกพร่องของตัวละคร
หญิง ยังคงปรากฏให้เห็นอยู่ในละครโทรทัศน์ช่วงระยะเวลานี อย่างไม่ลดลง โดยจะเห็นได้ว่า
เมื่อมีตัวละครหญิงในเรื่องท้าหน้าที่บกพร่อง ไม่ปรนนิบัติดูแล หรือใส่ใจกับเรื่องงานมาก
จนเกินไป จะปรากฏค้าต้าหนิหรือบทลงโทษแก่ตัวละครหญิงนั น ๆ  เช่น วรรณนรี ในละคร
น ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ และ วิกันดา 
ในละครเมียหลวง (2560) เป็นต้น 

“ฉันไม่มีเวลาท าอาหารหรอก ฉันก็เลยใช้วิธีสั่งอาหารเอา พอเลิกงานก็เลยแวะไปรับ” 

วรรณนร ี

“ฉันมีอาชีพเป็นครูนะคะ เป็นแม่พิมพ์ ฉันยังต้องรับผิดชอบอนาคตของชาติอีกเยอะ” 

วรรณนร ี

“คุณท าตัวเป็นแม่ ทั้ง ๆ ที่ควรจะเป็นเมีย คุณท าตัวเป็นครูตลอด 24 ชั่วโมง                      
ทั้ง ๆ ที่ควรจะเป็นภรรยา” 

ภีม 

“ทรงลืมแล้วรึม่านฟ้า ว่าเมืองทิพย์เคยเป็นเมืองของข้ามาก่อน แล้วข้าก็เป็นคนท าให้เจ้าได้เป็น
เจ้าหลวง หาควรพูดกับข้าเยี่ยงนี้ไม่” 

เจ้านางอนัญทิพย ์

“เริงจะไปเที่ยวผับกับเพ่ือน ๆ คืนนี้ ... ไปแปปเดียวเดี๋ยวก็กลับ เมานิดเดียว” 

ใจเริง 
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“งาน ๆๆๆ มีแต่งานตลอด ผมเคยบอกแล้วไงว่าให้ใช้ชีวิตให้มันยืดหยุ่นบ้าง เครียดมาก ๆ        
จะแก่เร็ว ไม่สวยนะ” 

อนิรุทธิ์ (2560) 

สถานภาพความเป็นแม่ ยังคงเป็นสิ่งที่แยกขาดจากภาพตัวละครหญิงในละคร
โทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างช่วงระยะเวลานี ไม่ได้ ดังที่จะปรากฏภาพความรักความห่วงใยลูกทั งกับ
ตัวละครนางเอกและนางร้าย ได้แก่ วรรณนรี – พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านาง
เสกขรเทวี – เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง พิมาลา – ใจเริง ในละครเพลิงบุญ วิ
กันดา – อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2552) และ วิกันดา – อรอินทร์ ในละครเมียหลวง 
(2560)  

“ต่อไปนี้แม่จะท างานให้น้อยลง จะอยู่กับลูกให้มากข้ึน เราก็แค่ขาดคนคนนึงไป แต่ว่าแม่จะอยู่
กับลูกนะ แม่จะอยู่กับหนูตลอดไปนะลูก” 

วรรณนร ี

“ลูกของฉัน ฉันเลี้ยงเองได้ ฉันจะไม่เอาลูกในท้องมาผูกมัดผู้ชายอย่างคุณ” 
พุดกรอง 

“หากวันใดที่ความอดทนมันสิ้นสุดลง แม่ก็พร้อมที่จะท าเพ่ือตัวเอง แล้วก็ลูกของแม่” 

เจ้านางอนัญทิพย ์

“เจ้าทิพย์ อยากเฝ้าเจ้าพี่เจ้าก็เข้าไป แต่ปล่อยลูกของข้าก่อน” 

เจ้านางเสกขรเทวี 

“เมื่อข้าพเจ้าถึงแก่กรรม ขอมอบทรัพย์สินทั้งหมดนี้ที่มี ให้กับเด็กชายจิรัณย์ พินิจพันธ์ มรดก
ของข้าพเจ้าอันได้แก่เครื่องเพชร 12 ชุด และทองค าแท่งที่เก็บไว้ในตู้ธนาคาร” 

ใจเริง 

“คุณนอนต่อเถอะค่ะ เดี๋ยวฉันจะไปดูลูก ฉันไปดูแปปเดียวค่ะ” 

วิกันดา (2552) 

“นิ่ม แม่ขอโทษนะลูกนะ แม่ขอโทษนะลูก” 

อรอินทร์ (2552) 
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“ไม่ร้องนะคะลูก ไม่จริงเลย ไม่มีอะไรทั้งนั้น แม่บอกแล้วไงว่าอย่าดูทีวีเยอะ เห็นมั๊ย ในทีวีมีแต่
เรื่องไร้สาระ ใช่มั๊ยคะ คุณพ่อรักแม่เหมือนเดิมนะคะ” 

วิกันดา (2560) 

“พ่ีรุทธิ์ นิ่มอยู่ไหนอะ พ่ีรุทธิ์ อรเป็นห่วงยัยนิ่มอะ แล้วผู้ชายคนนั้นใครอะ ยัยนิ่มไปไหนอะ” 

อรอินทร์ (2560) 

 

5.3.3 ค่านิยมด้านคู่ครอง 

เป็นการน้าเสนอลักษณะความสัมพันธ์ของตัวละครหญิงและชายที่แตกต่างกัน ตลอดจน
ค่านิยมในการเลือกคู่ครองของตัวละครชาย โดยแบ่งเป็น 2 ประเด็นหลัก ๆ ด้วยกัน ได้แก่ 1) ลักษณะ
ผัวเดียว หลายเมีย 2) เมียหลวง เมียน้อย 

5.3.3.1 ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

เมื่อแนวละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างในช่วงระยะเวลานี ยังคงเป็นละครแนวเมียหลวง
เมียน้อย นั่นหมายความเนื อเรื่องในละครโทรทัศน์จะต้องเกี่ยวกับการมีผู้หญิงมากกว่าหนึ่ง
คนของตัวละครชาย และเพ่ือเป็นการแสดงถึงเรื่องผิดศีลธรรมของตัวละคร จึงจ้าเป็นต้อง
ปรากฏบทลงโทษแก่ตัวละคร (Poetic Justice) แต่ทว่า ตัวละครหญิงจะถูกน้าเสนอ
บทลงโทษที่รุนแรงกว่าตัวละครชาย อันเป็นไปตามภาพของละครสองช่วงระยะเวลาก่อน
หน้า ที่ไม่แสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในประเด็นนี  ผู้หญิงยังคงเป็นเพศที่ต้องไปรับ
เคราะห์กรรมมากกว่าผู้ชาย 

ภาพบทลงโทษของตัวละครหญิง (Poetic Justice) ยังคงถูกน้าเสนอในลักษณะเดิม 
คือ “ความตาย” ได้แก่ เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง พิตะวัน ในละครมายา และ 
ใจเริง ในละครเพลิงบุญ  และ “การออกนอกประเทศ” ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้าเซาะ
ทราย ดังภาพที่ 23 ขณะที่ตัวละครชายจะได้รับบทลงโทษที่เบาบางกว่าตัวละครนางร้าย
เช่นเดิม ได้แก่ ภีม ในละครน ้าเซาะทรายต้องหย่าขาดจาก วรรณนรี ด้วยความไม่เต็มใจ และ
ใช้ชีวิตอยู่อย่างโดดเดี่ยวเดียวดาย ซึ่งยังคงมีความแตกต่างจาก พุดกรอง ที่มีบทลงโทษ
ค่อนข้างรุนแรงกว่า คือการต้องอุ้มลูกในท้องไปอยู่ต่างประเทศ เจ้าหลวงเมืองคุ้ม ในละคร
เพลิงพระนาง พบกับความตาย แต่เป็นความตายที่มีลูกและภรรยาน้อยใหญ่อยู่ข้าง ๆ 
แตกต่างจาก เจ้านางอนัญทิพย์ ที่ตายอย่างโดดเดี่ยวบนภาพของความละโมบในอ้านาจ ตัว
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ละคร ฤกษ์ ในละครเพลิงบุญ ได้รับการให้อภัยจาก พิมาลา กลับมาใช้ชีวิตคู่กันอย่างมี
ความสุข ขณะที่ ใจเริง ต้องพานพบกับความตายจากการถูกยิง ตัวละคร รชานนท์ ในละคร
มายา ได้ลงเอยด้วยการจดทะเบียนสมรสกับ บุษบามินตรา และใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างมี
ความสุข ส่วนตัวละคร พิตะวัน นั นได้รับบทลงโทษ คือความตายโดยการกินยานอนหลับเกิน
ขนาด และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง (2552) และ อนิรุทธิ์ ในละครเมียหลวง (2560) นั น
ได้รับบทลงโทษที่ใกล้เคียงกับ ภีม ในละครน ้าเซาะทราย คือการหย่าขาดจาก วิกันดา ส่วนตัว
ละคร อรอินทร์ ต้องเผชิญกับความทุกข์โศกอยู่นาน ก่อนจะส้านึกตน และได้แต่งงานกับ
ผู้ชายคนใหม ่

 

ภาพที ่23 จุดจบตัวละครนางร้าย 
 

สิ่งเหล่านี จึงเป็นภาพสะท้อนของการที่ตัวละครชายสามารถข้องเกี่ยวกับผู้หญิงได้
มากกว่าหนึ่งตัวละครเช่นเดิม ไม่แตกต่างจากสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้า ซึ่งตัวละครนางเอก
จะถูกต้าหนิหากไปยุ่งเกี่ยวกับชายอื่น แม้ในลักษณะของการเป็นเพื่อนก็ตาม 

“ผมไม่เลือกหรอกวรรณ ทั้งเรื่องหย่ากับคุณ และเรื่องเลิกกับพุดกรอง” 

ภีม 
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“วรรณ คุณจะท าอะไรก็ต้องคิดบ้างนะ” 

ภีม 

“ปล่อยเจ้าพ่ีไปเถอะริมบึง มันไม่ยุติธรรมหรอกท่ีเราจะรั้งเจ้าพี่ให้อยู่แต่ที่นี่” 

เจ้านางเสกขรเทวี 

“แทนที่จะด่าแต่คนอ่ืน ลองมองย้อนกลับมาดูตัวเองบ้างสิ ถ้าเมียดี ผัวที่ไหนเค้าจะอยากมีเมีย
น้อยม่ังอะ” 

เทิดพันธ์ุ (เพลิงบุญ) 

“พ่ีอาจจะพลาดไปยุ่งกับเริงนะ แต่มันก็ไม่ได้หมายความว่าพ่ีอยากเลิกกับพิม” 

ฤกษ์ 

“ผมเป็นผู้ชายอะวิ ผมจะนอนกับใครก็ได้ที่ผมพอใจ มันไม่เห็นเสียหายอะไรตรงไหนเลย” 

อนิรุทธิ์ (2552) 

“นี่คุณ (วิกันดา) ก าลังแก้แค้นผมที่ไปสนิทกับอรอินทร์ใช่มั๊ย นี่คุณเป็นผู้หญิงนะ” 

อนิรุทธิ์ (2552) 

“เห็นแก่ตัว ทีพวกคุณอยากเป็นผู้ชายคนเดียวของผู้หญิงแต่กลับนอนกับคนอ่ืนเขาไปทั่ว แต่พอ
ผู้หญิงจะมีเพ่ือนผู้ชายบ้าง คุณกลับมองว่าไม่เหมาะสม ไม่ควร” 

วิกันดา (2552) 

“อย่าหาว่าฉันสอนเลยนะ ยิ่งเธอ (อรอินทร์) ป่าวประกาศว่าเธอเป็นเมียของผู้ชายที่แต่งงานแล้ว
มากเท่าไหร่ ยิ่งเป็นการประจานตัวเองมากเท่านั้น” 

วิกันดา (2560) 

โดยภาพของตัวละครหญิงที่ด้ารงสถานะความเป็นนางเอกในเรื่องนั น จะมีบทสรุป 
คือการแต่งงานเพียงครั งเดียวเช่นเดิม ไม่ว่าจะเป็น วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย ปฏิเสธ
ความรักของ ทวยหาญ พิมาลา ในละครเพลิงบุญ ปฏิเสธความรักของ เทิดพันธุ์ บุษบามินตรา 
ในละครมายา ปฏิเสธความรักของ รวิศ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2552) ปฏิเสธความรัก
ของ เจนจบ และ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) ปฏิเสธความรักของ เจนจบ และ เคน 
ส่วนภาพของการมีสามีมากกว่าหนึ่งคนก็ยังคงถูกประกอบสร้างผ่านตัวละครนางร้ายเช่นเดิม 
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5.3.3.2 เมียหลวง เมียน้อย 

ประเด็นนี ยังคงไม่มีความเปลี่ยนแปลงไปจากละครโทรทัศน์สองช่วงระยะเวลาก่อน
หน้า นั่นคือ ตัวละครหญิงที่ใกล้เคียงกับภาพของผู้หญิงที่ดีในอุดมคติมากที่สุดนั น จะได้รับ
การยกย่องให้มีสถานภาพเป็น “เมียหลวง” ได้แก่ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านาง
เสกขรเทวี ในละครเพลิงพระนาง บุษบามินตรา ในละครมายา วิกันดา ในละครเมียหลวง 
(2552) และ วิกันดา ในละครเมียหลวง (2560) ส่วนตัวละครหญิงที่ออกห่างจากภาพผู้หญิงที่
ดีในอุดมคติ จะถูกน้าเสนอภาพของการเป็น “เมียน้อย” เท่านั น ได้แก่ พุดกรอง ในละครน ้า
เซาะทราย อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2552) และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง (2560) 
แม้ว่าตัวละครที่ได้รับการยกให้เป็นเมียน้อยจะเป็นผู้ที่รักอยู่กับพระเอกมาก่อนก็ตาม ได้แก่ 
เจ้านางอนัญทิพย์ ในละครเพลิงพระนาง และ พิตะวัน ในละครมายา 

 

จาก 3 ชุดความคิดท่ีกล่าวมาทั งหมดข้างต้น ได้แก่ อุดมคติหญิงไทย บทบาทและหน้าที่ และ
ค่านิยมด้านคู่ครอง เมื่อน้าภาพบริบททางสังคม 2550 – 2560 มาพิจารณาประกอบกัน จะพบว่าตัว
ละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างมีระดับการเปลี่ยนแปลงจากช่วงระยะเวลาก่อนหน้า แต่ทว่า 
เป็นระดับการเปลี่ยนแปลงที่ยังไม่สอดคล้องกับภาพชีวิตจริงของผู้หญิงในสังคมมากนัก  

ประเด็นการศึกษา เป็นประเด็นที่แสดงถึงระดับความเปลี่ยนแปลงมากที่สุด และพบว่า
สอดคล้องกับบริบทด้านการศึกษาในช่วงระยะเวลานี มากที่สุด โดยตัวละครหญิงทุกตัวละครได้รับ
การศึกษาระดับปริญญาตรีขึ นไป ซึ่งจากสถิติรายงานว่าผู้หญิงที่ประกอบอาชีพมีระดับการศึกษาตั งแต่
ระดับปริญญาตรีขึ นไปสูงกว่าผู้ชายประมาณ 9 แสนคน ประเด็นที่น่าสนใจ คือเราจะไม่มีทางเห็นภาพ
การไร้ศึกษาของตัวละครชายในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง แม้จากข้อมูลสถิติในช่วงเวลานี จะแสดงให้
เห็นถึงระดับการศึกษาของผู้ชายที่ไล่ตามผู้หญิงในปัจจุบันก็ตาม 

อาชีพของตัวละครหญิง แสดงระดับการเปลี่ยนแปลงมากขึ น โดยมีอาชีพที่หลุดออกจาก
อาชีพแบบฉบับ (คุณครู ประชาสัมพันธ์ พยาบาล พนักงานทั่วไป ฯลฯ) มากขึ น อันปรากฏอาชีพ 
สถาปนิก อาจารย์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นอาชีพในตัวละครชายด้วยเช่นกัน อันสอดคล้องกับบริบทด้าน
เศรษฐกิจที่รายงานว่าผู้หญิงในประเทศไทยมีส่วนขับเคลื่อนต่อระบบเศรษฐกิจในระดับสูง ปรากฏ
ภาพผู้หญิงในต้าแหน่งผู้บริหารมากที่สุดอันดับต้น ๆ ของโลก แต่ทว่า ภาพของการเป็นแม่บ้านยังคง
เป็นสิ่งที่ขัดแย้งต่ออาชีพที่สร้างให้กับตัวละคร อันจะพบว่าตัวละครหญิงจะยังคงเกี่ยวพันกับเรื่องการ
จัดระเบียบ ท้าความสะอาดบ้านอยู่เช่นเดิม ขณะที่ตัวละครชายก็จะไม่ปรากฏภาพเหล่านี ให้เห็นอยู่
เช่นเดิมเช่นกัน 
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 ภาพของผู้หญิงในสังคมไทยช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 – 2560 นี  จะเห็นได้ว่าจากข้อมูล
บริบทสังคม พบว่า ผู้หญิงมีบทบาททัดเทียมกับผู้ชาย จากการแก้กฎหมายต่าง ๆ การคุ้มครองผู้หญิง
จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับต่าง ๆ มากมาย กระทั่งได้รับการยอมรับในความรู้
ความสามารถว่าไม่มีความแตกต่างกับผู้ชาย ดังที่ปรากฏภาพของผู้หญิงขึ นแท่นด้ารงต้าแหน่ง
นายกรัฐมนตรี คนที่ 28 ของประเทศไทย แต่ภาพในละครโทรทัศน์ยังคงท้าให้ตัวละครหญิงมีบทบาท
ที่ตกเป็นรองตัวละครชายหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็น เรื่องเพศ สารเสพติด (สุรา) ผู้ชายข้องเก่ียวกับผู้หญิง
ได้มากกว่าหนึ่งคน บทบาทหน้าที่ ความรุนแรง เป็นต้น  

 

5.4 อภิปรายสาเหตุการประกอบสร้างความหมาย 

 

ในส่วนนี เป็นผลการวิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมายของผู้หญิง โดยใช้แนวคิดการ
ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมมาเป็นส่วนในการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ่งผู้วิจัยพบว่า จาก
แนวความคิดของ Berger และ Luckmann (1991) ที่กล่าวว่า โลกแห่งความหมาย (World of 
Meaning) คือความรู้ (Knowledge) ที่มนุษย์ได้รับมาเพียงบางส่วนจากโลกแห่งความเป็นจริง และ
เนื่องจากมนุษย์ไม่สามารถหาความแน่นอนจากความเป็นจริงที่อยู่รอบ ๆ ตัวได้ มนุษย์จึงต้องสร้างโลก
แห่งความหมายขึ นมา อันเป็นความรู้ในเรื่องหนึ่ง ๆ เมื่อถูกสะสมมากขึ นจะกลายเป็นคลังแห่งความรู้ 
(Stock of Knowledge) สร้างทัศนคติ และค่านิยมต่าง ๆ จนกลายเป็นความจริงทางสังคมในที่สุด 

 ดังนั น จะเห็นได้ว่าสื่อมวลชนมีบทบาทอย่างมากในการสร้างโลกแห่งความหมายให้กลายเป็น
ความจริงแก่ผู้บริโภค เพราะแต่เดิมผู้บริโภคอาจจะมีชุดความจริงอยู่เพียงชุดหนึ่ง แต่สื่อมวลชนได้
น้าเอาชุดความคิดที่เป็นความจริงจากโลกภายนอกมาประกอบสร้างแก่ผู้บริโภคเพ่ือสร้างความหมาย
จากความจริงเหล่านั น 

ชุดความคิดที่ปรากฏในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างก็เช่นกัน ชุดความคิดเหล่านั นล้วนเป็น
ความจริงที่ปรากฏอยู่ภายใต้บริบทสังคมไทยมาช้านาน และเป็นความจริงเพียงเศษเสี ยวหนึ่งของ
สังคม แต่สื่อมวลชนประเภทละครโทรทัศน์ได้หยิบน้าเอาเศษเสี ยวความเป็นจริงเหล่านั นมาสร้าง
ความหมายให้แก่ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างขึ น ซึ่งผู้บริ โภคก็จะเสพความหมายจาก
ความจริงเหล่านั น 

 นอกจากนั น จะเห็นได้ว่าละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างมีลักษณะเป็นละครรีเมก หรือได้รับการ
สร้างสรรค์ขึ นไม่ต่้ากว่า 2 ครั งในช่วงระยะเวลาปี พ.ศ. 2530 – 2560 ประกอบกับจากผลการ
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วิเคราะห์ข้อมูลตัวละครในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างของบทที่ 4 พบว่าตัวละครหญิงโดยส่วนใหญ่
เปลี่ยนแปลงที่ภาพลักษณ์ภายนอก แต่คุณลักษณะนิสัยต่าง ๆ ที่อยู่ภายในตัวละครกลับไม่ได้รับการ
เปลี่ยนแปลงไปเลย นั่นหมายความว่า ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงต่าง ๆ ที่เคยถูกน้าเสนอในช่วง
ระยะเวลาหนึ่งมาแล้ว ก็จะยังคงถูกน้าเสนอในช่วงระยะเวลาต่อมาเช่นกัน แต่อาจแสดงผลที่
เปลี่ยนแปลงไปในบางประเด็น อาทิ การศึกษา อาชีพ พื นที่ เป็นต้น 

สิ่งเหล่านี สะท้อนให้เห็นถึงการผลิตซ ้า (Reproduction) ชุดความคิดผ่านละครรีเมกที่ถือเป็น
แหล่งด้ารงชุดความคิดชั นดีของสังคมไทย ดังที่ กาญจนา แก้วเทพ (2545) กล่าวถึง กระบวนการผลิต
ซ ้าเพ่ือสืบทอดอุดมการณ์ (Reproduction of Ideology) ไว้ว่า อุดมการณ์เป็นเรื่องของนามธรรม 
ดังนั นเราต้องอาศัยสิ่งที่เป็นรูปธรรมมารองรับ นั่นคือ กระบวนการผลิตซ ้า ที่จะเป็นเครื่องมือท้าให้
อุดมการณ์นั น ๆ ด้ารงอยู่ต่อไปในสังคม และสื่อประเภทละครโทรทัศน์ก็ถือเป็นแหล่งก้าเนิดชั นดีของ
การถ่ายทอดและตอกย ้าอุดมการณ์ดังกล่าว  

Stuart Hall (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2541) ได้กล่าวถึงกระบวนการผลิตซ ้าในแง่ของ
ระบบความหมายไว้ว่า การผลิตซ ้าในแง่ของระบบความหมายแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ “การ
ผลิตซ ้าขึ นใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม” และ “การผลิตซ ้าขึ นใหม่เพ่ือสร้างความหมายใหม่ที่ขัดแย้ง
กับความหมายเดิม” ซึ่งพบว่าละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างล้วนแล้วแต่เป็นการผลิตซ ้าในประเภทแรก 
คือการผลิตซ ้าขึ นใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม เพราะแสดงให้เห็นถึงชุดความคิดที่ ยังคงด้ารงอยู่เฉก
เช่นเดิมตั งแต่ พ.ศ. 2530 – 2560 เพียงแต่อาจจะมีบางประเด็นที่ได้รับการเปลี่ยนแปลง เช่น 
การศึกษา อาชีพ เป็นต้น ซึ่งกระบวนการผลิตซ ้าในลักษณะนี นักปรัชญาชาวฝรั่งเศส Louis 
Althusser (อ้างถึงใน แข มังกรวงษ์, 2560) เรียกว่า กระบวนการผลิตซ ้าเพ่ือสืบทอดอุดมการณ์ 
(Reproduction of Ideology) เช่นเดียวกัน 

ผู้ที่มีอิทธิพลต่อการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยที่ถ่ายทอดผ่านตัวละคร
หญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ได้แก่ ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ และผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์ โดยเมื่อพิจารณาจากแนวคิดกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ของ ปนัดดา ธนสถิตย์ (2531) 
และ องอาจ สิงห์ล้าพอง (2557) ผู้วิจัยจึงมุ่งไปที่ 2 ขั นตอนส้าคัญ ได้แก่ 1) ขั นตอนการวางแผนงาน 
(Planning) และ 2) ขั นตอนการงานเตรียมงาน (Pre-production)  

5.4.1 ขั นตอนการวางแผนงาน (Planning) 

การผลิตละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่ง ๆ ผู้ที่มีอ้านาจในการตัดสินใจมากที่สุด ได้แก่ สถานีโทรทัศน์ 
ล้าดับรองลงมา ได้แก่ ผู้จัดละครโทรทัศน์ โดยการผลิตละครโทรทัศน์จะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลัก 
ๆ ประเภทแรก คือการที่สถานีโทรทัศน์มอบหมายให้ผู้จัดละครโทรทัศน์แต่ละค่ายไปผลิต ประเภท
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หลัง คือการที่ผู้จัดละครโทรทัศน์น้าเสนอเรื่องไปยังสถานีโทรทัศน์ ซึ่งสถานีโทรทัศน์อาจจะอนุมัติ
หรือไม่อนุมัติก็ได ้

“ การหางานซึ่งจะมี 2 วิธี คือเสนอเรื่องให้สถานีพิจารณาว่าอยากท าเรื่องนี้  กับสถานีมีออเดอร์สั่งให้
ค่ายท าเรื่องนี้ หลังจากได้เรื่องพัฒนาต่อไปก็หาคนเขียนบท หาทีมงาน  ก าหนดงบประมาณ วางตัว
นักแสดงกับช่อง ท างบประมาณทั้งหมด แล้วเสนอช่องอีกครั้ง เสนอช่องแล้วช่องก็จะอนุมัติเสนอให้
ผลิต แล้วจากนั้นก็จะเข้าสู่ Pre-production Production Post-production ให้ทีมงานท า หลังจาก
นั้นเป็นส่วนของเพลง แล้วก็การมีโปรโมชั่นทางโซเชียลทางพีอาร์ต่างๆ เพ่ือให้ละครประสบ
ความส าเร็จมากข้ึน ” 

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ์, 25 พฤษภาคม 2561) 

“ นอกจากส่วนที่เราเสนอแล้วก็มาจากทางช่องด้วยเช่นกัน ส่วนที่เราเสนอก็จะเป็นงานบทประพันธ์ที่
เราสนใจ ทางผู้ใหญ่เขาก็จะพิจารณาว่าถ้าเป็นละครที่เคยท ามาแล้ว มันสมควรจะน ามารีเมกหรือไม่ 
หรือเป็นบทประพันธ์ใหม่เขาก็จะดูว่าเนื้อเรื่องมันน่าสนใจแค่ไหน ซึ่งก็อยู่ที่วิจารณญาณของผู้ใหญ่ ถ้า
น่าสนใจก็จะไฟเขียวให้ท า หรือเป็นเรื่องที่ก าลังแรงอยู่ในอดีต อย่างเช่น  เมียหลวง ในอดีตประสบ
ความส าเร็จมาก ถ้าอยากจะเอากลับมาท า จะมีโอกาสที่จะประสบความส าเร็จมากน้อยแค่ไหน ก็อยู่ที่
วิจารณญาณของผู้ใหญ่ว่าโอเคน่าจะมีโอกาสที่จะประสบความส าเร็จ ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ์, 24 เมษายน 2561) 

การผลิตละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่ง ผู้จัดละครโทรทัศน์จะใช้การอ้างอิงจากประสบการณ์การ
สร้างละครโทรทัศน์ และการโลดแล่นอยู่ในวงการบันเทิงที่ผ่านมา โดยการมองว่าพล็อตของละครที่จะ
หยิบน้ามารีเมกนั นมีความเป็นไปได้มากน้อยเพียงใดที่จะประสบความส้าเร็จในปัจจุบัน 

“ งานละครคือ งานพยากรณ์ เราไม่รู้จะเกิดอะไรขึ้น ณ วันนี้เราต้องคิดเผื่อ 6 เดือนเป็นอย่างต่ าว่า
ละครเรื่องนี้น่าจะประสบความส าเร็จในอีก 6 เดือนที่เราถ่ายท าเสร็จแล้วออกอากาศ อาจจะเป็นปี
หลังจากเปิดกล้อง ณ วันที่เปิดกล้องอนุมัติเรื่องเรามองภาพว่ามันประสบความส าเร็จ แต่มันจะมี
ปัจจัยแวดล้อมต่างๆเข้ามา ซึ่งอาจจะแปรผันถึงการท าให้ความประสบผลส าเร็จน้อยลง แต่ ณ วันที่
เปิดกล้อง เราต้องบริหารความเสี่ยง งานพยากรณ์ว่า พระนาง ณ วันนี้ อีก 6 เดือนข้างหน้าน่าจะ
ประสบความส าเร็จ บทประเภทนี้ เรื่องประเภทนี้ น่าจะประสบความส าเร็จ แต่อาจจะไม่ได้ร้อย
เปอร์เซ็นต์ เราต้องนึกว่าเราท างานเพื่อ 6 เดือนข้างหน้า เราต้องควบคุมความเสี่ยงให้มากที่สุด ”  

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2561) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

158 

“ เราน าไปเสนอเพราะคิดว่าโอกาสที่จะประสบความส าเร็จนั้นสูง เพราะว่าพล็อตเรื่องแบบนี้มันเป็น
ที่นิยมมากในละครที่เป็นลักษณะดราม่าเข้มข้น สามีภรรยา การนอกใจ การแก้ไขปัญหาชีวิตใน
ครอบครัว มันจะทันสมัยเสมอ ไม่มีเชยหรือล้าหลัง คือ ผู้หญิงแย่งผู้ชายมันเป็นเรื่องที่อัพเดทอยู่แล้ว 
แต่การน าเสนอจะเป็นในแนวไหนก็อีกเรื่องหนึ่ง เมื่อบริษัทเสนอไปที่ช่อง ผู้ใหญ่จะอนุมัติมาก็ต่อเมื่อ
คิดว่ามันน่าจะประสบความส าเร็จแล้วก็น่าสนใจ เพราะฉะนั้นการจะน าละครมารีเมก มาออนแอร์
ใหม่ก็ต้องดูด้วยว่าพล็อตมันแรงแค่ไหน แล้วจะอยู่ในกระแสท าให้คนดูสนใจได้มากแค่ไหนอ่ะค่ะ ซึ่ง
ตรงนี้ต่างหากที่จะเป็นคีย์ที่จะท าให้ละครประสบความส าเร็จ คือคนดูให้ความสนใจ ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ,์ 24 เมษายน 2561) 

 ละครเพลิงพระนาง (2560) ซึ่งเป็นหนึ่งในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างของงานวิจัย 
ผู้อ้านวยการฝ่ายผลิตละครโทรทัศน์ มองว่าละครเพลิงพระนางยังคงเป็นพล็อตเรื่องที่ขายได้ใน
ปัจจุบัน แม้ว่าจะเป็นบทประพันธ์ตั งแต่ปี พ.ศ. 2539 แต่ด้วยความร้อนแรงของเนื อหา การแย่งชิง 
ฟาดฟันกันของตัวละครหญิงในเรื่องอันเป็นพล็อตนิยมของผู้ชมละครไทย 

“ เป็นเรื่องที่จะท านานแล้ว รอเวลามา เราได้นักแสดงที่อยากได้ (อ้ัม พัชราภา) คิวผู้เขียนบทได้ เรา
ท าตั้งแต่ปี 2559 ทุกอย่างลงตัว เราก็เลยได้ท า เพราะมันเป็นเรื่องตั้งแต่ปี 2539 มีความแซ่บมาตั้งแต่
ตอนนั้น เค้าโครงเรื่องเหมือนเดิม บริบทต่าง ๆ เหมือนเดิม แกนของเรื่อง คือเรื่องของความรักและ
การเมือง การแย่งอ านาจ แต่ปี 2560 ดูมีความสมบูรณ์มากขึ้น คนเขียนบทหาจุดบกพร่องของปี 
2539 แล้วมาเติมเต็มของปี 2560 ” 

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2561) 

 ละครเมียหลวง (2560) ซึ่งเป็นหนึ่งในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างของงานวิจัย ผู้จัดละคร
โทรทัศน์มองว่าละครเมียหลวงยังคงสามารถมีโอกาสที่จะประสบความส้าเร็จกับการหยิบน้ามารีเมก
ในปี พ.ศ. 2560 เนื่องจากเป็นพล็อตที่ยังทันสมัยเสมอ และปัญหาครอบครัวอย่างเรื่องเมียหลวงเมีย
น้อยยังคงเป็นเรื่องท่ีเข้าถึงผู้หญิงในสังคมไทยได้เป็นอย่างดี 

“ พล็อตเรื่องแบบนี้มันเป็นที่นิยมมากในละครที่เป็นลักษณะดราม่าเข้มข้น สามีภรรยา การนอกใจ 
การแก้ไขปัญหาชีวิตในครอบครัว มันจะทันสมัยเสมอ ไม่มีเชยหรือล้าหลัง คือ ผู้หญิงแย่งผู้ชายมั น
เป็นเรื่องที่อัพเดทอยู่แล้ว แต่การน าเสนอจะเป็นในแนวไหนก็อีกเรื่องหนึ่ง ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ,์ 24 เมษายน 2561) 

 ไม่อาจปฏิเสธได้ว่าละครรีเมก หรือละครโทรทัศน์ที่สร้างขึ นจากบทประพันธ์เก่าในอดีต ต้อง
ได้รับการปรับบทละครโทรทัศน์ให้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับบริบทของสังคมไทยในปัจจุบัน  ซึ่ง
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การปรับบทประพันธ์ให้มีความทันสมัยขึ นนั น ผู้จัดละครโทรทัศน์มีอ้านาจสูงสุดในการปรับเปลี่ยน
องค์ประกอบต่าง ๆ ในละคร แต่ยังคงต้องค้านึงถึงฐานผู้ชมในอดีตที่อาจแสดงความไม่พอใจ หากมี
การปรับเปลี่ยนจากบทประพันธ์มากจนเกินไป เพราะฐานผู้ชมในอดีตถือเป็นกลุ่มเป้าหมายส้าคัญ
กลุ่มหนึ่งของละครโทรทัศน์ที่สร้างขึ นใหม่ในช่วงระยะเวลานั น ๆ  

“ จริง ๆ เส้นเรื่องเหมือนเดิม แกนของเรื่องเหมือนเดิม แต่ความแตกต่าง วัฒนธรรมของเรื่อง
เปลี่ยนไป สถานที่ก็เป็นสมมติด้วยบริบทสังคมมีความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ เราจะต้องเลี่ยง เค้า
โครงเรื่องเหมือนเดิม เพ่ิมความฉับไว เพ่ิมความน่าสนใจมากขึ้นในเวอร์ชันนี้ บริบทต่างๆแทบจะ
เหมือนเดิม คือความรักของผู้หญิง ความทะเยอทะยาน มันสามารถท าให้ดี หรือล่มสลายได้ เป็นเรื่อง
ของความรัก การเมือง และการแย่งอ านาจ แต่สิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้คือการเปรียบเทียบ เราจะไม่
ท างานที่ไม่ใช่ออกไป ” 

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2561) 

“ เราให้มันทันสมัยมากขึ้น ให้มันมีมิติของความจริงมากขึ้น ดูอย่างตัวละครหลักสามตัวคือ วิกันดา 
อรอินทร์ และนุดี คือตัวนุดีคนจะบอกว่าเป็นเด็กที่น่าสงสารมาก เป็นเด็กใส ๆ โดนลุงรังแกมา แต่พอ
มาเจอคนที่อายุมากกว่าแล้วกลับรู้สึกว่าอยากได้ตรงนี้ขึ้นมา เพราะมีความรู้สึกว่าเกลียดอะไรแล้วได้
อย่างนั้น ที่เราตีความก็คือความรู้สึกกดดันของคนที่ถูกกระท ามาตลอด แล้วมาเจอแบบนี้  ด้านมืดกับ
ด้านสว่างมันตีกัน ตัวนุดีเองก็จะรู้สึกว่านี่คือสิ่งไม่ดีแต่ก็ยังท า กับอีกอย่างนึงคือมันรู้สึกหอมหวาน เรา
โดนกระท ามาจากคนที่แก่กว่าแต่กลับมาชอบคนที่แก่กว่า เพราะฉะนั้นมันเป็นบทที่เป็นชีวิตมนุษย์
จริง ๆ ซึ่งคนดูมีปฏิกิริยาตอบกลับจากตรงนี้แรงมาก ส่วนตัวอรอินทร์ พ่ีชอบในสไตล์ที่คริสเล่น ใน
สมัยก่อนมันจะเป็นแนวที่แรงไปเลย แต่ตัวละครตัวนี้คริสเล่นแบบเป็นมนุษย์มากขึ้น มันมีท้ังด้านร้าย
และอ่อนแอ บางคนที่อยากจะแย่งเขาไปแล้วมันแย่งมาไม่ได้มันจะรู้สึกทนทุกข์ทรมานมากว่าท าไมถึง
แย่งไม่ได้ ซึ่งตอนนี้เราน าเสนอด้านนั้นคือด้านที่คนดูไม่เคยเห็นอรอินทร์เป็น ด้านที่มันไม่ได้ตามที่
ต้องการ ต้องรอพระเอกมากินข้าว นั่งอยู่กับลูกแต่ไม่สนใจลูกเพราะรอสามีจนแทบทนไม่ไหว ตรงนั้น
คือที่พ่ีน าเสนอ พอเราน าเสนอไปคนก็จะรู้สึกว่าอรอินทร์น่าสงสาร คืออยากจะเอาชนะแต่ก็ไม่ชนะ 
ส่วนตัววิกันดา พ่ีอยากให้ปฏิเสธต่อหน้าทุกอย่าง แต่สามีปิดประตูไปแล้วตัวเองก็น้ าตาท่วมเลย ซึ่งพ่ี
ประสบกับตัวเอง คือคนที่อยู่กับครอบครัวแล้วเวลาที่ทะเลาะกับสามีต่อหน้าจะมีทิฐิ น้ าตาอาจจะ
คลอ น้ าตาอาจจะไหล แต่พอเขาถามว่าโอเคไหมเราจะบอกไม่เป็นไรหรอก ผู้หญิงจะเป็นอย่างนี้ แต่
พอผู้ชายออกไปเราก็ร้องไห้มาก นี่ก็เป็นส่วนที่พ่ีเข้าใจ มันเป็นโมเม้นท์ของผู้หญิงคนหนึ่ง แต่คนดูก็
อาจจะคิดว่าเมียหลวงต้องสตรองแบบเวอร์ชันที่แล้ว ตัวละครนี้พ่ีโดนหนักมาก เพราะตัวละครดูไม่
ต่อสู้ ไม่โวยวายมากนัก แต่พ่ีแค่อยากให้รู้สึกว่าข้างหน้ามันแข็งแรงแบบนี้  แต่ข้างหลังมันอ่อนแอแค่
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ไหน นั่นคือสิ่งที่พ่ีคิดว่ามนุษย์มันต้องเป็นแบบนี้ แล้วพอท าออกมาแบบนี้ก็เลยให้ความรู้สึกว่าละคร
มันดู smooth เกินไป ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ,์ 24 เมษายน 2561) 

 การน้าเอาเทคโนโลยีความทันสมัยในสภาพสังคมปัจจุบันใส่เข้าไปในเนื อหาของละคร จึงเป็น
ทางออกท่ีปลอดภัยที่สุดส้าหรับผู้จัดละครโทรทัศน์เมื่อผลิตละครรีเมกขึ น เช่น โทรศัพท์มือถือ Social 
media แฟชั่น เป็นต้น 

“ เราท าเพ่ืออนาคต เราจะต้องท าเพ่ืออนาคต ถ้ารีเมกเรื่องหนึ่ง โจทย์เราจะต้องบอกตั้งแต่ต้นว่าจะ
ท ายุคไหน ท า ณ พ.ศ.ไหน เช่น ละครเรื่อง 10 ปีที่แล้ว เราท าปี 2561 บริบททางสังคมต้องเกิดขึ้น ณ 
ปี 2561 สมัยก่อนไม่มีโซเชียล 20 ปีไม่มีมือถือ ผ่านมากลไกของบท หรือกลไกของการเล่าเรื่องก็ต้อง
ใช้เทคโนโลยีเพราะมันเล่าบริบท อย่างเช่นเพลิงพระนาง เมื่อปี 2539 โครงเรื่องเหมือนเดิม แต่บริบท
ที่เห็นง่าย ๆ ยกตัวอย่าง แฟชั่น ปี 2539 จะเป็นพม่าจ๋า ปี 2560 เราหลีกเลี่ยงความสัมพันธ์ระหว่าง
ประเทศ เป็นเมืองสมมติ เราใช้คอนเซ็ปต์อาเซียนนิยม เราสามารถท าอะไรได้มากขึ้น แล้วบทต่างๆ 
จะกระชับ ฉับไวขึ้น พูดตรง คนดูต้องการความแซ่บ เราต้องตอบโจทย์คนดู ถ้าไม่แซ่บคนดูก็จะหนี 
ผิดการคาดหวัง แต่ต้องอยู่ในกรอบของกฎหมาย ต้องเป็นเรท ท หรือ น 13+ ต้องให้ลงตัวมากที่สุด ” 

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2561) 

“ ละครที่พ่ีท าล่าสุด เรื่องเมียหลวง ก็จะมีการใช้เทคโนโลยีการสื่อสารเข้ามา เช่น การอัดวีดีโอ ไลฟ์ 
อะไรแบบนี้ มันจะท าให้คนดูรู้สึกว่ามันไม่ติดขัด สมัยก่อนมีเยอะมากเลยที่คนดูจะคอมเม้นท์ว่าท าไม
ไม่ใช้โทรศัพท์โทรเลยล่ะ เราก็เอามาใช้มากขึ้น ดังจะเห็นได้จากฉากหนึ่งในเรื่องที่อรอินทร์นอนกับ
พระเอกแล้วใช้โทรศัพท์วีดีโอคอลหานางเอก ซึ่งนี่คือการใช้เทคโนโลยีในปัจจุบัน พ่ีเคยคุยกับอาจารย์
นักเขียนนะคะว่ากรณีสามีภรรยาที่มีปัญหาเมียน้อยมันมีอะไรบ้าง ซึ่งมันก็จะมีไลฟ์บ้าง วีดีโอคอลที่
เป็นข่าวดังมากเลย ก็เลยคุยกันว่าเดี๋ยวนี้มันทันสมัยกันแบบนี้แล้วนะ นี่คือสิ่งที่ท าให้คนดูรู้สึกว่ามีการ
ปรับให้ทันสมัยมากขึ้น แล้วก็มีตอนที่ลูกสาวของอรอินทร์แชทกับผู้ชายนัดกันออกไปเจอกัน ซึ่งกรณีนี้
มีทั่วโลกเลยที่แชทกันแล้วโดนข่มขืนหรือโดนฆ่า สาเหตุที่ใช้วิธีแชทคือ เมื่อคุณแม่ไม่มีเวลาดูแล มันก็
เป็นช่องทางให้เขาใช้วิธีเหล่านี้ได้ นี่คือสองเหตุการณ์ในละครที่อัพเดทบทให้เป็นปัจจุบัน ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ,์ 24 เมษายน 2561) 

 การรีเมกละครโทรทัศน์ ถือเป็นทางออกที่ค่อนข้างปลอดภัยที่สุดส้าหรับผู้ผลิตละครโทรทัศน์ 
เพราะเป็นการการันตีเรตติ ง กระแส และความสนใจของผู้ชมได้ระดับหนึ่ง อันเนื่องมาจากละครที่
มักจะถูกน้ามารีเมกขึ นใหม่นั น ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นละครที่เคยได้รับกระแสตอบรับที่ดีเมื่อในอดีต ซึ่ง
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แสดงถึงฐานผู้ชมเก่าที่ตั งตาคอยรอดูละครที่ตนเองเคยประทับใจกลับมาโลดแล่นบนหน้าจอโทรทัศน์
อีกครั ง แม้การชมละครเรื่องเก่าในเวลาใหม่นั นอาจจะมีวัตถุประสงค์แตกต่างกันไปก็ตาม 

“ ละครรีเมกมันจะมีโครงสร้างเก่าไว้อยู่แล้ว เมื่อประกอบสร้างใหม่ขึ้นมาความไม่ส าเร็จมันก็จะ
น้อยลง ความเสี่ยงน้อยลง บทประพันธ์ที่ดีมันถูกท ามาหมดแล้ว การเลือกบทประพันธ์ที่ดีมันถูกสร้าง
ไว้หมดแล้ว เรื่องไหนที่ยิ่งใหญ่เกินไปก็ไม่มีคุณค่าพอที่จะถูกสร้างเป็นละคร เมื่อมันมีคุณค่าที่ถูกสร้าง
เป็นละครมันก็สมควรที่จะถูกมารีเมกอีก มากน้อยแค่ไหนแล้วแต่บริบท ณ สังคมในเวลานั้น ” 

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2561) 

“ ละครที่ประพันธ์ใหม่มันก็จะไม่ค่อยกังวลเพราะไม่มีตัวเปรียบเทียบ แต่มันยากตรงที่ตัวเรื่องมันไม่มี
การการันตีเพราะไม่เคยมีมาก่อน จะท าอย่างไรให้สนุกโดนใจคนดู ท าให้คนดูติดตามต่อไป แต่จริง ๆ 
แล้วการสร้างพล็อตเรื่องในโลกนี้ก็ไม่ได้มีเยอะนักหรอก มันก็คล้าย ๆ กัน เจ้าหญิงเจ้าชาย แฟนกัน 
สามีภรรยามีเมียน้อย คนรักต่างฐานันดรกันอะไรแบบนี้ เพียงแต่ว่าละครรีเมกที่ได้ลองท ามาแล้ว มัน
เป็นการการันตีแฟนละครเก่า แต่น่ากลัวตรงที่ว่าเมื่อเขารับไม่ได้กับการตีความใหม่ ตรงนั้นมันก็
อาจจะเกิดปฏิกิริยาตอบกลับในเชิงลบ แต่อย่างไรก็ดีคนที่ ได้ยินได้ฟังแล้วมาดู เขาก็จะเริ่มดูว่าละคร
มันผิดปกติตรงไหน การที่เขาดูนั่นก็ท าให้เราได้ฐานคนดูเพ่ิมขึ้นไม่ว่าเขาจะมีความคิดเห็นไปในทางใด 
แต่ก็ถือว่าประสบความส าเร็จในระดับนึง ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ,์ 24 เมษายน 2561) 

 เรตติ งยังคงเป็นเครื่องมือชี วัดการประสบความส้าเร็จที่ส้าคัญของละครโทรทัศน์ตั งแต่สมัย
โทรทัศน์ระบบอนาล็อก จนโทรทัศน์ระบบดิจิทัล การสร้างละครเนื อหาที่แฝงความหมายใหม่ ๆ จึง
เป็นหนทางที่ริบหรี่ในวงการละครโทรทัศน์ไทย เพราะสถานีโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์ต้องให้
ความส้าคัญกับเรตติ ง อันเป็นตัวชี วัดเม็ดเงินทางการตลาด 

“ คือบางคนมองว่าอาจจะส าคัญหรือไม่ส าคัญแล้วแต่มอง แต่เรามองว่า เรตติ้งเป็นเครื่องมือในการ
วัดความส าเร็จรูปแบบหนึ่ง เพราะฉะนั้น เขาให้ความส าคัญไหม ให้ความส าคัญเพราะสถานีให้
ความส าคัญ เมื่อลูกค้าให้ความส าคัญเราให้ความส าคัญตาม เราจะสอนทุกคนว่างานละครคืองาน
พาณิชย์ศิลป์ เป็นสื่อเชิงพาณิชย์ ไม่สามารถท าได้โดยไม่มีทุน หรือท าแล้วลอยเป็นอากาศจบ คือมัน
ต้องมีการลงทุนและ มีการรีเทิร์นมีผลตอบแทน ท าในฐานะผู้จัดละคร ต้องมีผลก าไร เพ่ือเลี้ยงลูกน้อง 
และเพ่ือเอาผลก าไรไปต่อยอดในการผลิตงานชิ้นต่อไป ถ้าขาดทุนบริษัทก็เจ็บ ก็ท าต่อไม่ได้ และเร
ตติ้งเป็นเครื่องมือทางเชิงพาณิชย์อย่างหนึ่ง เพ่ือให้วัดว่าคุณประสบความส าเร็จทางด้านการท างาน 
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เชิงศิลปะเชิงพาณิชย์ และคุณจะได้ท างานต่อ เพราะว่าหลายเจ้าที่เป็นผู้จัด เรตติ้งไม่ดีเขาก็ไม่ได้จัด
ต่อ เป็นความเชื่อมั่นทางสถานี เขาก็ต้องดูเรื่องเก่าว่าผลงานเป็นยังไง ” 

(วรวุฒิ ทัดบรรทม, สัมภาษณ,์ 25 พฤษภาคม 2561) 

 ผู้ที่มีอ้านาจในการก้าหนดบทบาททิศทางของเรื่อง ตลอดจนลักษณะของตัวละคร และการ
ท้าให้ละครรีเมกมีภาพที่ทันสมัย สอดคล้องกับบริบทของสังคมไทยในปัจจุบัน รองลงมาจากผู้จัดละคร
โทรทัศน์ คือผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ โดยผู้จัดละครมักจะให้สิทธิ์อ้านาจเด็ดขาดแก่คนเขียนบทละคร
ในการประกอบสร้างเรื่องราวต่าง ๆ ขึ น ภายหลังจากการหารือเกี่ยวกับทิศทางของละครเป็นที่
เรียบร้อยแล้ว 

“ คนที่จะท าละครให้ดูทันสมัยจริง ๆ คือคนเขียนบท อาจารย์เขียนบท ก่อนที่จะเขียนเขาก็จะได้รับ
การสรุปก่อนแล้ว ละครรีเมกอย่างไรก็แล้วแต่ต้องให้อยู่ในยุคปัจจุบัน เทคโนโลยี การใช้ค าพูด ” 

(พรสุดา ต่ายเนาว์คง, สัมภาษณ,์ 24 เมษายน 2561) 

5.4.2 ขั นตอนการเตรียมงาน (Pre-production) 

ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ ถือเป็นผู้มีบทบาทในการประกอบสร้างความหมายต่าง ๆ แก่สังคม
ที่ส้าคัญมากคนหนึ่ง เพราะบทถือเป็นหัวใจและจุดเริ่มต้นของงานทุกด้าน นักแสดงต้องใช้บทเพ่ืออ่าน
และตีความตัวละคร ผู้ก้ากับต้องท้าความเข้าใจบทละครและน้าเสนอภาพออกมาตามตัวหนังสือ ฝ่าย
ศิลป์ต้องหาเสื อผ้าหรืออุปกรณ์ประกอบฉากที่สอดคล้องกับเรื่องราวและตัวละคร  

 ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์โดยทั่วไปแล้วจะได้รับการมอบหมายงานมาจากสถานีโทรทัศน์ หรือ
ผู้จัดละครโทรทัศน์ ก่อนที่ผู้เขียนบทจะกลับไปอ่านบทประพันธ์ต้นฉบับ และตีความออกมาใหม่ตามที่
ตนเองเข้าใจ จากนั นจึงน้าเสนอต่อสถานีโทรทัศน์และผู้จัดละครโทรทัศน์อีกครั งหนึ่ง แต่หากเป็น
ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ที่มีประสบการณ์ในการท้างานค่อนข้างสูง จะสามารถน้าเสนอพล็อตเรื่องที่
ตัวเองคิดหรือสนใจกับทางสถานีโทรทัศน์ได้โดยตรง 

“ ถ้าสมมติว่าเราเป็นนักเขียนปกติที่ ไม่ได้สนิทสนม หรือไม่ได้รับความไว้วางใจมาก ๆ เนี่ย 
กระบวนการของมันก็คือเมื่อผู้จัดฯกับทางช่องเนี่ยสรุปเรื่องมาแล้ว เค้าจะติดต่อเราให้เราเข้าไปเขียน 
ส่วนมากจะเป็นนิยาย เค้าจะส่งนิยายมาให้เราอ่าน พอเราอ่านเสร็จเราก็อาจจะมีการพูดคุยกันสัก
หนึ่งครั้งเพ่ือจะพูดถึงว่าเราจะตีความเรื่องนี้ยังไง แต่ส่วนตัวเราเองค่อนข้างท่ีจะมีประสบการณ์ แล้วก็
เราชอบเราจะสามารถพล็อตเรื่องเองได้ด้วยนะคะ ของพ่ีเนี่ยจะแตกต่างไปหน่อยก็คือว่าพ่ีจะเป็นคน
คิดเรื่องขึ้นมาเอง หรือหยิบนิยายที่เราสนใจแล้วเราก็อาจจะเสนอกับทางช่อง พูดคุยกับทางช่องค่ะ ” 

(ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ,์ 16 มีนาคม 2561) 
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“ เราจะมีส่วนร่วมในกระบวนการเบื้องหลัง ซึ่งได้รับการมอบหมายมาจากผู้จัดอีกทีหนึ่ง และเราก็จะ
มีหน้าที่คือการเขียนบท การพล็อตเรื่องเพ่ิมเติม การสร้างสถานการณ์ การเชื่อมโยงเหตุการณ์ การคิด
การสร้างคาแร็คเตอร์ตัวละคร หรือรวมไปถึงการสร้างการพัฒนาของตัวละครด้วย อย่างในกรณีเมีย
หลวงที่เป็นละครรีเมก เราก็พยายามจะไม่ดูของเก่าเพราะว่ามันจะเกิดเป็นภาพจ าในหัว แต่เราจะ
อ่านจากนิยายแล้วก็สร้างมิติในแบบละครของเราขึ้นมา ” 

(จุฑามาศ สาคร, สัมภาษณ,์ 22 พฤษภาคม 2561) 

 ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ถือเป็นผู้มีอ้านาจในการสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์ ไม่ว่าจะเป็น 
การคิดพล็อต แก่นเรื่อง การสร้างตัวละคร ฯลฯ แต่ผู้ที่มีอ้านาจสูงสุดจริง ๆ คือผู้จัดละครโทรทัศน์ ที่
จะคอยควบคุมให้ละครโทรทัศน์เรื่องนั น ๆ เป็นไปตามจุดประสงค์ท่ีวางไว้แต่ต้น 

“ จริง ๆ เนี่ย คนแรกเลยมันก็ต้องมาจากนักเขียนบทเป็นคนคิดขึ้นมาก่อน แต่คนที่จะเคาะสุดท้ายก็
ต้องอยู่ที่บริษัทค่ะ อย่างเช่นบางบริษัทก็ให้อ านาจผู้ก ากับ บางบริษัทก็เป็นผู้จัดฯ ก็แล้วแต่ค่ะ แต่คน
ที่ต้องเริ่มคิดขึ้นมาก่อนส่วนใหญ่จะเป็นนักเขียนบท แต่มันก็มีบ้างที่อย่างสมมติบางเรื่ องที่ผู้จัดอินกับ
นิยายมากแล้วก็อาจจะบอกมาเลยว่าอันนี้ขอจากอันนี้เป็นอันนี้นะอย่างนี้ก็มี แต่ของพ่ีจะไม่ค่อยเจอ 
เพราะว่าอย่างของพ่ีตอนท าเพลิงบุญก็ไม่ได้มีโจทย์อะไรน่ะค่ะ ” 

(ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ,์ 16 มีนาคม 2561) 

“ มันก็แล้วแต่เรื่องที่ได้รับมอบหมายให้เขียนนะ แต่ถ้าเป็นละครรีเมกหรือละครที่มีท าเป็นนวนิยาย
มาก่อน คนเขียนบทก็ต้องยึดลักษณะตัวละครและแนวเรื่องตามนักเขียนนิยาย ไม่ใช่ว่าโทนเรื่องมา 
ดราม่ามาก ๆ แต่เรามาบิดเป็นคอมเมดี้ หรือตัวละครเป็นคนเงียบขรึมแต่จู่ ๆ เราก็ให้เขาเป็นคนพูด
มากร่าเริงโดยใช่เหตุ มันจึงเป็นลักษณะของการพูดคุยกันมากกว่า ระหว่างคนเขียนบทกับผู้จัดเพ่ือหา
จุดที่เหมาะสมว่าควรเป็นอย่างไร ” 

(จุฑามาศ สาคร, สัมภาษณ,์ 22 พฤษภาคม 2561) 

 ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์มองว่าการเขียนบทละครที่สร้างขึ นจากละครรีเมก หรือบทประพันธ์
ดังในอดีต เป็นงานที่ยากกว่าการเขียนจากละครที่พล็อตเรื่องขึ นใหม่ เพราะละครที่สร้างขึ นจากละคร
รีเมก หรือบทประพันธ์ดังในอดีต ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ยังคงจ้าเป็นต้องยึดแนวทางของบท
ประพันธ์ต้นฉบับในการวางโครงเครื่องและการสร้างตัวละคร 

“ ตัวออริจินัลกับที่เราคิดขึ้นมาเองเนี่ย ข้อดีของมันคือเราจะเห็นภาพชัดเพราะมันมาจากเรา 
ยกตัวอย่างง่าย ๆ อย่าง “วัยแสบสาแรกขาด” ตัวนักจิตวิทยาไม่มีอยู่จริง หมายถึงอาชีพนี้ในเชิงของ
โรงเรียนมันยังไม่ได้มีอยู่จริง เราก็จะสามารถสร้างเรื่องในแบบที่เราอยากจะใส่ลงไปได้ มันก็จะมีความ
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เป็นคนในปัจจุบัน  แต่ว่าถ้าเราดัดแปลงตัวละครจากนิยายที่มันเขียนมานานแล้ว หรือบางเรื่องที่มัน
ไกลตัวเรา เราต้องท าการศึกษา ต้องอ่านและต้องจับคาแรกเตอร์ในนิยายของเค้าให้ได้มากที่สุด ไม่ให้
หลุดออกไป สมมติว่าตัวละครอย่างใจเริง พ่ีก็ต้องมานั่งงัดสิ่งที่อยู่ในตัวละครในนิยาย หาทุกบรรทัดที่
มันมีใจเริงว่าเป็นคนยังไง แล้วก็มาสร้างจากสิ่งที่เค้าเขียนไว้ แต่ถ้าพ่ีเป็นคนเขียนเองเนี่ย พ่ีก็จะดีไซน์
มันขึ้นมาได้เอง ว่าคนนี้เป็นคนแบบนี้ และเม่ือเป็นคนแบบนี้แล้วด าเนินชีวิตแล้วจะเป็นอย่างไรอย่างนี้
เราจะไปพร้อม ๆ กับตัวละครที่เราสร้าง ” 

(ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ,์ 16 มีนาคม 2561) 

“ พูดในฐานะที่เคยเขียนทั้งบทที่ช่วยกันคิดขึ้นมาใหม่เองทั้งหมด และบทที่มาจากนวนิยายหรือเคยมี
ละครเรื่องนี้มาก่อนหน้านั้นแล้ว เราคิดว่าบทที่เขียนจากนวนิยายในอดีตมันค่อนข้างจะมีกรอบของ
มันอยู่ อย่างเช่นพวกโครงเรื่อง เหตุการณ์ส าคัญๆในเรื่อง วิถีชีวิตของตัวละคร ลักษณะตัวละคร คือ
ทุกอย่างมันถูกเซ็ตเป็นโลกของนวนิยายมาแล้ว ฉะนั้นหน้าที่ของคนเขียนบทก็คือการดึงเรื่องของเขา
มาเสริมเติมแต่งหรือสร้างเหตุการณ์ใหม่เพ่ิมขึ้นเพ่ือใช้เป็นบทส าหรับละครโดยต้องค านึงถึงว่าห้ามขัด
กับโครงเรื่องเดิมและต้องเคารพงานของเขาให้มากที่สุด อาจจะบิดเรื่องได้แต่พ้ืนฐานของมันก็ต้องอยู่
ในกรอบของเรื่องนั้น ถ้าพูดจากใจจริงนะเราว่าการเอานิยายมาเขียนเป็นบทโทรทัศน์ยากกว่าการคิด
เรื่องใหม่ขึ้นมาเองอีก เวลาเขียนเราก็จะมีความเกรงใจผู้ประพันธ์ และบางอย่างในเรื่องมันก็จะ
ค่อนข้างเก่ากว่าปัจจุบัน เช่น เทคโนโลยี มือถือ ซึ่งตรงนี้มันก็จะเป็นกรอบที่ท าให้เราต้องท างานอย่าง
ระมัดระวังมาก แต่ข้อดีของมันก็คือเรามีเนื้อเรื่องโครงเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบแบบละเอียดอยู่แล้ว มันก็
จะง่ายกับการท างานกว่าเรื่องใหม่ที่ทีมต้องคิดพล็อตเองหรือโครงเรื่องเองใหม่หมด ” 

(จุฑามาศ สาคร, สัมภาษณ,์ 22 พฤษภาคม 2561) 

 การปรับเปลี่ยนให้บทละครมีความทันสมัยขึ นจึงเป็นเพียงการปรับเปลี่ยนได้เพียงโครงสร้าง
ภายนอกเท่านั น เช่น อาชีพตัวละคร ฉาก เทคโนโลยีต่าง ๆ เป็นต้น เพราะหากหลุดออกจากกรอบ
ของบทประพันธ์มากเกินไปอาจเป็นความเสี่ยงต่อฐานผู้ชมเดิมที่อาจแสดงความไม่พอใจ และท้าให้
ละครเรื่องนั นไม่ประสบความส้าเร็จ 

“ ต้องมองเห็นแกนอะไรบางอย่างที่เราต้องการจะสื่อสารแต่ในแคสติ้งเปลี่ยน เซ็ตติ้งเปลี่ยน เซ็ตติ้ง
หมายความว่าฐานะ หน้าที่การงาน บ้าน ที่อยู่ อะไรอย่างนี้ มันเปลี่ยนไปตามกาลเวลาแน่ ๆ  หรือ
บางครั้งโรมิโอแอนด์จูเลียตเค้าอยากจะเอากลับมาท าแบบทันสมัย เป็นเด็กวัยรุ่นเหมือนดิคาปริโอ
เวอร์ชันนั้นก็ได้ อย่างนี้คือการตีความละว่าคุณจะเอามันมาตีความในรูปแบบไหน จะเล่ายังไง มัน
เปลี่ยนไปแน่ ๆ และอย่างในเรื่องเพลิงบุญที่เปลี่ยนไปคือ 1.อาชีพ 2.สังคม สังคมแปลว่า เมื่อก่อนไม่มี
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สื่อออนไลน์ สังคมที่เปลี่ยนไปเราก็เอาตรงนั้นมาเป็นบริบทในการเล่าเรื่องด้วย ตัวละครแวดล้อมที่
เปลี่ยนไปจากนวนิยาย ” 

(ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ,์ 16 มีนาคม 2561) 

“ พิมเนี่ยถึงแม้เราจะปรับให้มีความทันสมัยมากเท่าไหร่ก็ตาม แต่ลึก ๆ แล้วพิมยังมีความคิดอนุรักษ์
นิยมอยู่ ถ้าเรามองในพ้ืนฐานผู้หญิงทั่วไป คือพิมเนี่ยก็เป็นตัวแทนของผู้หญิงที่มีความคิดอยู่ในกรอบ
ระเบียบอยู่พอสมควร เพราะฉะนั้นเราคงจะไม่เอาเราเป็นบรรทัดฐาน เพราะถ้าเป็นพ่ี ๆ ก็จะไม่
กลับไป แต่พิมเป็นผู้หญิงที่เติบโตและอยู่ในกรอบแบบนี้มาตลอด มันก็ค่อยข้างยากที่เค้าจะออกมา
จากกรอบ เพียงแต่ว่าเค้าจะอยู่ในกรอบและเรียนรู้มันอย่างไรมากกว่า นี่คือสิ่งที่นิยายมี แล้วพ่ีมองว่า
นี่มันคือขนบของสังคม และสะท้อนถึงภาพของผู้หญิงไทย ส่วนใจเริง ตัวละครตัวนี้เนี่ยมันตายด้วยตัว
ของมันเองนะ หมายความว่า เมื่อคน ๆ นึงไม่เห็นคุณค่าของค าว่าตัวเองแล้ว ไม่รู้จะอยู่ไปท าไม พ่ี
ไม่ได้ท าให้เค้าตาย เค้าเลือกท่ีจะตายด้วยตัวเค้าเอง เพราะฉะนั้นอย่างที่บอก พ่ีไม่ได้เลือกชะตากรรม
ให้เค้า เค้าเลือกชะตากรรมของตัวเค้าเอง ” 

(ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ,์ 16 มีนาคม 2561) 

“ ถามว่าปรับมั๊ยก็มีปรับหลายเรื่อง แต่เป็นการปรับโดยพ้ืนฐานต้องอยู่ในโครงในกรอบเดิม แต่จะมี
การปรับที่ชัดเจนเลยก็คือเรื่องอาชีพของตัวละคร เช่น วิกันดา กลายเป็นสถาปนิก เพราะเราอยากได้
ภาพลักษณ์ของวิกันดาที่เป็นผู้หญิงเก่งนอกบ้าน บ้างานมาก ๆ แต่เรื่องในบ้านยังไม่ค่อยละเอียดพอ 
ซึ่งจุดนี้อาจจะท าให้สามีเบื่อ ในส่วนของอรอินทร์เราให้มีอาชีพใหม่คือบรรณาธิการนิตยสารแฟชั่น ตัว
อรอินทร์ก็จะมีความเป็นแฟชั่นนิสต้าตามบทประพันธ์ มีการท างานมีการเซ็ตฉากถ่ายแฟชั่น การเดิน
แบบ การลงพ้ืนที่ท างานตามหน้าเซ็ตอย่างจริงจัง ไม่ได้ลอยไปลอยมาคอยหาจังหวะแย่งสามีคนอ่ืน
อย่างเดียว นอกจากนี้แล้วยังมีการปรับเนื้อเรื่องบางอย่างให้มีความชัดเจน อาจจะขยายความมากขึ้น
หรือกระชับมากขึ้น แล้วก็เรื่องไลฟ์สไตล์ของตัวละคร แล้วก็พยามจะใส่อะไรที่ใหม่ ๆ เข้าไปให้ตัว
ละครมีกิจกรรมต่าง ๆ เช่น เจ็ตสกี โยคะฟลาย ก็จะเป็นกิจกรรมอะไรใหม่ ๆ ที่ก าลังดังเป็นที่นิยมใน
ยุคนี ้” 

 (จุฑามาศ สาคร, สัมภาษณ,์ 22 พฤษภาคม 2561) 

 การรีเมกละครโทรทัศน์ในมุมมองของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ ด้านหนึ่งมองว่าเป็นอ้านาจ
ของสถานีโทรทัศน์ในการเลือกผลิตละครรีเมกด้วยเหตุผลนานาประการ อีกด้านหนึ่งมองว่าเป็ น
ทางออกท่ีปลอดภัยที่สุดส้าหรับละครโทรทัศน์ เพราะเป็นเครื่องมือในการแสดงถึงเรตติ ง กระแส และ
ความสนใจของผู้ชมได้ระดับหนึ่ง อันเนื่องมาจากละครที่มักจะถูกน้ามารีเมกขึ นใหม่นั น ส่วนใหญ่แล้ว
จะเป็นละครที่เคยได้รับกระแสตอบรับที่ดีเมื่อในอดีต ซึ่งแสดงถึงฐานผู้ชมเก่าที่ตั งตาคอยรอดูละครที่
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ตนเองเคยประทับใจกลับมาโลดแล่นบนหน้าจอโทรทัศน์อีกครั ง แม้การชมละครเรื่องเก่าในเวลาใหม่
นั นอาจจะมีวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกันไปก็ตาม 

“ จริง ๆ พี่ว่าต้องไปถามทางสถานีนะ พ่ีว่ามันเป็นค่านิยมที่อันตรายนิดนึง เค้าไม่มั่นใจในเรื่องพล็อต
ใหม่ แต่ช่องใหม่ ๆ เริ่มจะเปลี่ยนเพราะว่าไปซื้อสู้เค้าไม่ทัน ต้องไปถามผู้บริหารเพราะจริง ๆ  คือ
นักเขียนไม่ใช่ต้นเหตุแห่งปัญหานี้นะคะ เพราะว่าเราเป็นปลายทาง เค้าซื้ออะไรกันเรียบร้อยแล้วค่อย
ส่งมาให้เรา ก็ต้องไปถามผู้บริหาร หลัง ๆ มีผู้จัดฯติดต่อพ่ีมา พ่ีก็จะถามว่าเป็นนิยาย หรือพล็อตใหม่ 
ถ้าเป็นนิยายเราก็จะขออ่านก่อน แล้วนิยายนี่เค้าก็แย่งกันซื้อนะ อย่างดาวพระศุกร์บางทีช่องเจ็ดยังไม่
ปล่อยเลยนะ ยี่สิบปี บ้านทรายทองก็ต่อ สมมติครบห้าปีก็ต่อ ” 

(ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ,์ 16 มีนาคม 2561) 

“ การที่นวนิยายดังในอดีตถูกหยิบมาเป็นละครและเกิดการรีเมกนั้นมันก็เหมือนเป็นการการันตีว่า
อย่างน้อยก็มีฐานแฟนคลับจากผู้อ่านนิยายหรือผู้ที่เคยรับชมหรือได้ยินการพูดถึงมาก่อนมาเป็นผู้ชม 
และแม้ว่าผู้ชมจะรู้อยู่แล้วว่าเหตุการณ์ท้ังเรื่องเป็นอย่างไร แต่บางคนก็อยากจะดูว่าเวอร์ชันใหม่มีการ
พัฒนาไปในทางไหน อย่างวิกันดาเวอร์ชันใหม่จะเป็นอย่างไร อรอินทร์จะแซ่บเท่าอันเก่าม๊ัย ” 

(จุฑามาศ สาคร, สัมภาษณ,์ 22 พฤษภาคม 2561) 

สิ่งเหล่านี แสดงให้เห็นถึงกระบวนการผลิตซ ้าของละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะละครรีเมก ที่ยาก
ต่อการเปลี่ยนแปลงความหมายในระดับเชิงลึก ดังนั น เราจึงยังคงเห็นการประกอบสร้างความหมาย
ของผู้หญิงในสังคมไทยในลักษณะเช่นเดิม เพราะสถานีโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์ยังคงหยิบ
ละครเรื่องเดิมในอดีตกลับมารีเมกใหม่อยู่เรื่อย ๆ ผู้เขียนบทโทรทัศน์เองที่มีหน้าที่รับค้าสั่งจากผู้มี
อ้านาจสูงกว่าอย่างสถานีโทรทัศน์ หรือผู้จัดละครโทรทัศน์ ก็มีหน้าที่เขียนบทละครขึ นโดยอ้างอิงจาก
บทประพันธ์หรือนวนิยายต้นฉบับ ซึ่งเป็นบทประพันธ์เก่าในอดีตมารังสรรค์ผลงานให้สอดคล้องกับ
บริบทสังคมปัจจุบันให้ได้มากที่สุด โดยมีข้อจ้ากัดอย่างกระแสวิพากษ์วิจารณ์ของฐานผู้ชมละครเดิ ม
เป็นตัวตีกรอบให้ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ไม่กล้าเสี่ยงที่จะน้าเสนอความหมายใหม่ ๆ แก่ผู้ชม 

การผลิตซ ้าย ้าความหมายเดิม เป็นการตอกย ้าวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรมให้ยังคงด้ารงอยู่ใน
สังคมเพ่ือให้คนในสังคมเข้าใจและปฏิบัติตามแบบเดียวกัน ลักษณะเช่นนี  Louis Althusser (อ้างถึง
ใน แข มังกรวงษ์, 2560) เรียกว่า “กระบวนการผลิตซ ้าเพ่ือสืบทอดอุดมการณ์” (Reproduction of 
Ideology) นั่นหมายความว่า ละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างเหล่านี พยายามสืบทอดอุดมการณ์บางอย่าง
ให้แก่ผู้ชม เพ่ือน้าอุดมการณ์นั นไปสร้างความหมายและก่อให้เกิดเป็น “ความจริง” ในที่สุด 
ความหมายที่สื่อในเรื่องเล่าไม่ได้ลอกเลียนโลกของความเป็นจริงภายนอก แต่เรื่องเล่าจ้าลอง
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โครงสร้างบางอย่างมาจากอุดมการณ์ทางสังคมซึ่งมีตัวตนอยู่ในโลกภายนอก (นพพร ประชากูล , 
2533) 

หากพิจารณาจากชุดความคิดที่ได้กล่าวไปข้างต้นแล้วนั น จะพบว่าลักษณะของชุดความคิด
เป็นไปในลักษณะของ “การสอนหญิง” โดยน้าเสนอผ่านตัวละครหญิง เพ่ือให้ตระหนักว่าหญิงที่ดีควร
เป็นอย่างไร (วรรณนรี เจ้านางเสกขรเทวี พิมาลา บุษบามินตรา และ วิกันดา) และหญิงที่ไม่ดีจะเป็น
อย่างไร (พุดกรอง เจ้านางอนัญทิพย์ ใจเริง พิตะวัน และ อรอินทร์) ซึ่งภาพเหล่านี จะไปสร้าง
ความหมายให้แก่ผู้หญิง ตลอดจนผู้ชายในสังคมไทย ท้าให้เกิดภาพจ้าของผู้หญิงใน 2 ลักษณะ ได้แก่ 
1) ผู้หญิงที่สังคมคาดหวัง ได้แก่ ผู้หญิงที่มีความอ่อนโยน ใจดี มีเมตตา เรียบร้อย กตัญญู ซื่อสัตย์ 
อ่อนแอ ขี บ่น จู้จี  เอาแต่ใจตัวเอง ใช้อารมณ์มากกว่าเหตุผล สอดรู้สอดเห็น เป็นต้น และ 2) ผู้หญิงที่ดี
ในอุดมคติ คือผู้หญิงที่เป็นกุลสตรี ประพฤติตนในกรอบบรรทัดฐานของสังคมและศีลธรรม โดยเฉพาะ
ความประพฤติทางเพศ เคารพและเชื่อฟังพ่อแม่ เชื่อฟังและให้เกียรติสามี ดูแลรับผิดชอบงานบ้าน 
และอบรมเลี ยงดูลูก (พนิดา หันสวาสดิ์, 2544) 

การท้าให้เกิดลักษณะภาพจ้าของผู้หญิงดังที่ได้กล่าวมาแล้วนั น ปัจจัยที่เป็นตัวขับเคลื่อนท้า
ให้เกิดการประกอบสร้างความหมาย ตลอดจนการผลิตซ ้าชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงให้มีลักษณะ
เป็นไปเช่นนั น ได้แก่ “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” (Patriarchy) อันเป็นตัวการใหญ่ที่ขับเคลื่อนสังคมใน
ประเด็นเรื่องบทบาททางเพศ (Gender) ให้เป็นไปในลักษณะสังคมแบบชายเป็นใหญ่ ซึ่งลักษณะ
เช่นนี ได้แฝงตัวเข้าไปขับเคลื่อนในหลากหลายสถาบันของสังคม อาทิ สถาบันเศรษฐกิจและสังคม 
สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ตลอดจนสถาบันสื่อสารมวลชน 

“ สังคมไทยมันจะอยู่ในภายใต้โครงสร้างที่มีระบบก ากับส าคัญในเรื่องเพศ คือระบบปิตาธิปไตย จะ
เป็นเหมือนกับ บิ๊ก บราเทอร์ ที่ก ากับโครงสร้างระบบทั้งแผง มันเป็นมรดกตกทอดที่ถูกส่งต่อมาเป็น
พันปี ระบบนี้จะไปฝังกับโครงสร้างของสังคมในทุกระบบ ไม่ว่าจะเป็นระบบการศึกษา ระบบ
เศรษฐกิจ ระบบยุติธรรม ระบบการเมือง ระบบครอบครัว ระบบสื่อมวลชน ระบบสาธารณสุข ระบบ
ศาสนา พวกนี้จะเป็นโครงสร้างที่ส าคัญ ชีวิตเราก็จะตกอยู่ภายใต้โครงสร้างเหล่านี้ แล้วโครงสร้าง
เหล่านี้ก็ถูกขับเคลื่อนด้วยวิธีคิดแบบปิตาธิปไตย ซึ่งสังคมไทยก็จะเป็นลักษณะแบบนั้น ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สัมภาษณ,์ 11 พฤษภาคม 2561) 

 สถาบันสื่อสารมวลชนเป็นหนึ่งในสถาบันที่ถูกอุดมการณ์ปิตาธิปไตย (Patriarchy) เข้า
ครอบง้าตั งแต่อดีตจนปัจจุบัน ดังเห็นได้จากชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงอันปรากฏในละครโทรทัศน์
กลุ่มตัวอย่างช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2560 ยังคงเป็นชุดความคิดเดิมที่มีลักษณะความ
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เปลี่ยนแปลงค่อนข้างน้อย เพราะฉะนั น ภาพของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์จึงยังคงเน้นไปที่เรื่อง 
“การแต่งงาน” ที่เป็นเครื่องมือส้าคัญในการแสดงถึงการประสบความส้าเร็จของตัวละครหญิง 

“ ในพ้ืนที่ละคร การที่เป็นผู้สยบยอมสร้างภาพของอุดมคติเดียว คือต้องเป็นผู้หญิงที่ได้รับการขอ
แต่งงานโดยผู้ชาย ภาพของละคร แก่นสาร และอุดมคติของละครของผู้หญิง ละครจ านวนน้อยมากท่ี
จะโฟกัสหรือส่งเสริมให้ผู้หญิงในละคร ไม่เปิดพ้ืนที่ให้กับตัวเอก เช่น เป็นทอม เลสเบี้ยน หรือผู้ชาย
ข้ามเพศ ไม่มีอาชีพที่ชัดเจน มีแต่แต่งตัวสวย มีเงินใช้ ในบทบาทตัวเอกปมชีวิตของผู้หญิง คือการ
แต่งงาน มีครอบครัว มีลูก ความเป็นพ่อแม่ลูก ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สัมภาษณ,์ 11 พฤษภาคม 2561) 

“ สิ่งที่ยังเหมือนกัน คือจุดหมายปลายทางสุดท้ายของชีวิตมันยังเป็นผู้ชายอยู่ ยังมีความย้อนแย้ง

บางอย่าง ไม่ว่าเราจะปรับให้มันร่วมสมัยขนาดไหน สุดท้ายวัตถุประสงค์สูงสุดของผู้หญิงก็ยังถูก

ก าหนดว่าต้องเป็นการหาผัวให้ถูกคน ถ้าไม่ได้แต่งงานกับพระเอก ก็จะไม่ได้เป็นนางเอก นางร้าย

ท าไมถึงไม่ได้เป็นนางเอก เพราะเลือกผิดคน โง่ ” 

(อ.ดร.ปรดิา มโนมัยพิบูลย,์ สัมภาษณ,์ 17 พฤษภาคม 2561) 

 ภายหลังจากการแต่งงาน และหย่าร้าง บทบาทในการเลี ยงดูลูกยังคงถูกปลูกฝังผ่านละคร
โทรทัศน์ว่าควรที่จะต้องเป็นฝ่ายหญิงในการรับเอาลูกไปเลี ยงดู เช่น วรรณนรี วิกันดา อรอินทร์ เป็น
ต้น อันเนื่องมาจากอุดมการณ์ปิตาธิปไตย (Patriarchy) ที่ได้ก้าหนดให้ผู้หญิงต้องด้ารงบทบาทของ
ความเป็นแม่ การเลี ยงดูลูกจึงถือเป็นความรับผิดชอบอันสูงสุดของผู้หญิง  

“ ในละครลูกจะต้องอยู่กับผู้หญิง อาจารย์คิดว่ามันเป็นความคิดแบบเก่าที่ยังฝังหัวผู้หญิงอยู่ ผู้หญิง
จะถูกมอบบทบาทในความเป็นแม่ และแม่จะต้องเลี้ยงลูก ค่านิยมนี้อาจารย์คิดว่าเป็นค่านิยมที่ ต้อง
เปลี่ยน หย่าร้างแล้วผู้หญิงไม่จ าเป็นที่จะต้องรับผิดชอบลูก สังคมต้องมีทางออกที่จะไม่ไปตัดสิน
ผู้หญิงที่ในบทละครจะต้องเอาลูกไว้ ผู้ชายอาจจะต้องเอาลูกไป มันจะต้องมีทางเลือกใหม่ให้กับผู้หญิง 
” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สัมภาษณ,์ 11 พฤษภาคม 2561) 

 ละครโทรทัศน์แนวเมียหลวงเมียน้อย หรือแนวละครที่เป็นไปในลักษณะของการแฝง

ความหมายการสอนหญิงในละครโทรทัศน์เรื่องนั น ๆ เป็นอิทธิพลมาจากตัวชี วัดทางการตลาด นั่นคือ 
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เรตติ ง หรือที่เรียกว่าผลการตอบรับจากผู้ชมละคร เมื่อแนวละครโทรทัศน์เช่นนี ยังคงได้รับผลการตอบ

รับที่ดีจากผู้ชม ส่งผลให้สถานีโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์ที่เป็นผู้ก้าหนดทิศทางคนส้าคัญของ

เนื อหาละครโทรทัศน์จึงผลิตละครโทรทัศน์ที่มีเนื อหาเช่นนี วนเวียนอยู่อย่างไม่จบสิ น สิ่งนี ต้อง

ย้อนกลับไปที่อุดมการณ์ปิตาธิปไตย อันเป็นตัวควบคุมให้คนในสังคมมีความคิดต่อผู้หญิงในลักษณะ

เดิม ผู้ชมละครส่วนหนึ่งจึงนิยมบริโภคละครเนื อหาแบบเดิม ๆ สถานีโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์

จึงสร้างละครที่มีเนื อหาแบบเดิม ๆ ออกมาเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ชม 

“ พล็อตเรื่องนั้นขึ้นอยู่กับนโยบายของช่อง ขึ้นอยู่กับถูกก ากับโดยผู้มีอ านาจ แต่กระทรวงวัฒนธรรมก็
จะไม่ยอมให้สร้างโดยที่มีฉากที่ไม่ดี เช่น มีฉากท าแท้ง ปล่อยให้ตัวละครมี One night stand ไม่ได้ 
มันขัดกับความเป็นไทย ต้องกลับไปรื้อปิตาธิปไตยที่มันอยู่ข้างนอก ตราบใดที่ยังค านึงถึงเรตติ้งคน
ส่วนใหญ่ก็คือแมส คนส่วนใหญ่ก็ยังมีความคิดแบบปิตาธิปไตย ผู้จัดก็เลยเอาเรตติ้งมาอ้างว่าไปส ารวจ
มาว่าเรตติ้งดี ก็เลยต้องผลิตละครอย่างนี้ต่อ ก็แปลว่าสังคมส่วนใหญ่ยังไม่เปลี่ยนวิธีคิด ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สัมภาษณ,์ 11 พฤษภาคม 2561) 

“ มันเป็นกลไกอัตโนมัติ ในฐานะที่ท างานเป็นคนเขียนบทเป็นคนตรวจบท มันเป็นสิ่งที่คนเขียนบท
ทั้งหลายก็ถูกสอนมาโดยฝังหัวไปแล้ว ก็เลยเขียนไปแบบนี้ เรารู้ทางช่องจะไม่ยอมถ้านางเอกท าอะไร
ที่ผิดศีลธรรมเกินไป หรือบางทีมันเป็นเรื่องเล็กมาก อย่างละครตอนเย็น นางเอกเป็นต ารวจไปเจอเด็ก
หลงคนหนึ่งโดยบังเอิญ เด็กก็ตามติดก็เรียกว่าแม่ ด้วยความจ าเป็นที่จะต้องดูแล แต่ก็มีความคิดว่ามี
จุดที่เด็กเข้าใกล้ตัวเองมากเกินไป จึงเอาเด็กไปสถานเลี้ยงเด็กก าพร้า มันมีมุมที่มองว่าทางช่องจะไม่
ยอมละ คนดูจะมีกระแสต่อต้านกับนางเอกประมาณหนึ่ง จะต้องมีเหตุผลที่ดีกว่านี้ ว่าถ้าเด็กอยู่ด้วยก็
จะถูกปองร้าย พระเอกเข้ามาช่วยไว้ทัน ต้องหาที่ปลอดภัยให้เด็กอยู่ อย่างเรื่องน้ าเซาะทราย จริงๆ
แล้ว พุดกรองเป็นนางเอก แต่ด้วยเขาเทน้ าหนักไปที่วรรณนรี ที่ได้ สุวนันท์ มาเล่น วรรณนรี ก็เลยได้
เป็นนางเอก น้ าหนักมันก็โดนปรับไป คือสมัยก่อนก็จะเห็นว่าจะต้องตามบทประพันธ์เยอะมาก ยุคนั้น
คือยุคที่จะต้องท าตามบทประพันธ์ จุดไหนเนิบก็เนิบ แต่สมัยนี้ก็จะโดนปรับเยอะ ” 

(อ.ดร.ปรดิา มโนมัยพิบลูย,์ สัมภาษณ,์ 17 พฤษภาคม 2561) 

 นักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน มองว่าการผลิตละครรีเมก ถือเป็นทางออกที่ปลอดภัยที่สุด
ส้าหรับสถานีโทรทัศน์ และผู้จัดละครโทรทัศน์ เพราะพฤติกรรมการดูละครของคนไทย คือการดู
เอารส ไม่ได้ดูเอาเรื่อง ตลอดจนดูดารานักแสดงที่ตนเองชื่นชอบ เมื่อน้ามารวมเข้ากับละครเรื่องเก่าใน
อดีตที่เคยประสบความส้าเร็จ จึงท้าให้เกิดกระแสตั งแต่ละครยังไม่ออกอากาศ 
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“ ผู้จัดเขารู้สึกว่ามันเป็นตัวเลือกที่ปลอดภัย ที่จะเลือกเรื่องคนเคยรู้จัก เพราะว่าพฤติกรรมการดู
ละครของคนไทยไม่ได้ดูเอาเรื่อง แต่ว่าดูเอารส ดูเอาอารมณ์ ดูดารา อยากดูดาราคนนี้เล่นเป็นคนนี้ 
อยากดูดาราคนนี้เล่นกับดาราคนนี้เล่นเข้าฉากนี้กัน พอเป็นเรื่องที่คนรู้จัก มันก็เป็นกระแสฮือฮา คนก็
จะรอดู ในขณะที่เป็นเรื่องพล็อตใหม่ กระแสมันเลยจะดังยากกว่า แต่ในฐานะคนตรวจบทรู้สึกว่ามัน
ไม่ได้ท าง่ายกว่า ละครรีเมกมันยากกว่าที่ท าออกมาแล้วน่าเชื่อและมันเหมาะกับสังคม มันเป็นตัวเลือก
ที่ปลอดภัยของคนท า ” 

(อ.ดร.ปรดิา มโนมัยพิบูลย,์ สัมภาษณ,์ 17 พฤษภาคม 2561) 

 ละครรีเมก ตลอดจนละครโทรทัศน์แนวเดิม ๆ จึงถือเป็นแหล่งเพาะความหมายต่าง ๆ ที่
เกี่ยวกับผู้หญิงได้เป็นอย่างดี เพราะการสร้างละครรีเมกเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ระดับโครงสร้างด้าน
นอก แต่แก่นแท้อันเป็นโครงสร้างที่อยู่ด้านในนั น ยังคงไม่ได้รับการเปลี่ยนแปลง ซึ่งบางครั งสาเหตุไม่
ได้มาจากผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ แต่มาจากผู้มีอ้านาจมากกว่า อาทิ ผู้จัดละคร ผู้ก้ากับ ตลอดจน
สถานีโทรทัศน์ เป็นต้น  

“ ในละครยังท าให้ผู้หญิงยังเป็นแบบเดิมๆ ปัจจุบันผู้หญิงมีความสุขทางเพศโดยที่ไม่ต้องมีผู้ชาย มี
ความสุขได้โดยเซ็กส์ทอย เช่น การซื้อหนังโป๊ ซื้อบริการของผู้ชายที่รู้สึกว่าปลอดภัย มีความกล้าที่จะ
เป็นผู้หญิงแถวหน้าไปพร้อมกับผู้ชาย และผู้หญิงก็ไม่ได้สนใจว่าเราจะชอบใคร แม้ว่าจะเป็นผู้ชายหรือ
ผู้หญิง ชอบเขาเพราะความรู้สึกว่าทัศนคติเราอยู่กับเขาได้โดยไม่ต้องมีเพศสัมพันธ์กับเขา ส่วนเรื่อง
ความสุขก็หาทางออกได้โดยการซื้อเซ็กส์ทอย เขาก็ไม่ได้มีความคิดว่าการมีครอบครัวโดยการที่จะต้อง
อยู่ร่วมกัน พ่อแม่ลูก คนจัดละครก็ยังก้าวไม่ทันกับเพศวิถีที่เปลี่ยน ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สัมภาษณ,์ 11 พฤษภาคม 2561) 

“ ทุกวันนี้ถามว่ามันเปลี่ยนไหมมันเปลี่ยนที่เปลือกนอก เปลี่ยนแบบครึ่งๆกลางๆ คนเขียนบทจะหยุด
นิ่งไม่ได้ ส่วนหนึ่งรู้ว่าแบบนางเอกครึ่ง ๆ กลาง ๆ มาก แต่ก็ท าอะไรไม่ได้ พยายามท าในแบบที่
แนบเนียน คนแก้บทมีประมาณ 5-6 คน (หลังจากที่ส่งบทไปแล้ว) อันดับแรกผู้จัดมีอ านาจมาก ผู้
ก ากับ ช่อง ไปหน้ากองก็แก้อีก ตอนตัดก็แก้อีก อย่างบทแรกจนถึงวันสุดท้ายที่ออกอากาศ หน้าตาไม่
เหมือนบทที่เขียน ค าถามท่ีถามว่าท าไมเป็นอย่างนั้นอย่างนี้ ซึ่งมันเปลี่ยนบทไป จริงๆแล้วก็ควรให้คน
เขียนเขาเขียนแล้วก็ท าในสิ่งที่เขาตั้งใจท า ไม่ใช่แก้เหตุผลโง่ ๆ ” 

(อ.ดร.ปรดิา มโนมัยพิบูลย,์ สัมภาษณ,์ 17 พฤษภาคม 2561) 
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 อิทธิพลการประกอบสร้างความเป็นจริงของสื่อมวลชน จึงนับว่าเป็นสถาบันที่มีอิทธิพลต่อ
ผู้คนในสังคมในระดับที่สูงมาก ดังนั น นั่นหมายความว่าละครโทรทัศน์อันเป็นสื่อแขนงหนึ่งของ
สถาบันสื่อสารมวลชน ก็ต้องมีอิทธิพลในการสร้างความหมายต่าง ๆ แก่ผู้ชม ที่รับเอาประสบการณ์
จากการดูละครเหล่านั นเข้าไปอยู่ในคลังความรู้ของตนเอง จนเกิดเป็นความจริงว่าเป็นสิ่งที่ต้องปฏิบัติ
หรือยึดถือ เพ่ือให้ตนเองอยู่ในกรอบระเบียบของสังคม ประเด็นเรื่องบทบาททางเพศ (Gender) จึง
ยังคงตกอยู่ภายใต้การขับเคลื่อนโดยอุดมการณ์ปิตาธิปไตย (Patriarchy) ที่ว่าด้วยเรื่องของระบบชาย
เป็นใหญ่ กลายสภาพให้ผู้หญิงตกเป็นรองผู้ชายในหลาย ๆ ด้าน 

“ คนเรียนรู้ผ่านทางสื่อมากกว่าในมหาวิทยาลัย เรียนจบแล้วเรายังมีสื่อ การสร้างกรอบความเป็นจริง 
แม้จะเป็นความเป็นจริงที่บิดเบี้ยว เกิดขึ้นได้แน่ในการท างานของสื่อ เพราะว่าสื่อจะพาผู้ รับสารออก
ท่องไปในโลกของประสบการณ์ที่แตกต่างจากชีวิตของผู้รับสาร ซึ่งพอเราเห็น โลกประสบการณ์ที่
แตกต่างผ่านทางสื่อ โดยที่เราไม่ได้ไปเผชิญประสบการณ์ด้วยตัวเองมันก็มีแนวโน้มที่จะท าให้มี
ความเห็นคล้อยตาม เชื่อว่าเป็นโลกของความเป็นจริง ถ้าเราไม่ได้ศึกษาเรื่องการรู้เท่าทันสื่อ อิทธิพล
หลายอย่างท่ีเป็นข่าว เช่นการฆ่าตัวตาย การเลียนแบบ เช่นการใส่ชุดไทย การทานอาหารไทยตามบท
ละคร การประกอบสร้างความจริง ตรงนี้มันปลูกฝัง บางครั้งคนเราก็คิดว่าในละครนั้นมันเป็นเรื่องจริง 
ต้องถูก ต้องใช่ แม้เราจะศึกษาในเอกสาร หลักฐานในมุมมองหนึ่ง ยิ่งเป็นสื่อเองสื่อไม่เคยมีหน้าที่
น าเสนอความจริง แต่สื่อท าหน้าที่ประกอบสร้างความจริง แต่มันเป็นความจริงบางด้าน อย่างในละคร
ที่สร้างขึ้นโดยจินตนาการ ด้วยความสมจริงโดยใช้มนุษย์เข้าไปแสดง ใช้เหตุการณ์ปัจจุบันเข้าไปมีส่วน
ร่วมมีเทคโนโลยีปัจจุบันร่วมสมัยที่ทันสมัยใช้ค าพูดที่ปัจจุบันเราใช้อยู่ในชีวิตประจ าวัน ไปเป็นส่วน
หนึ่งในละคร คนก็เลยเกิดการเชื่อมเข้าสู่โลกความจริงจอมปลอมที่สื่อประกอบสร้างขึ้นมา แล้วเราก็
หลงว่าคือความจริง แล้วก็เอาฐานคิดที่ผิดพลาดมาใช้ในชีวิตโดยที่เราไม่รู้ตัว เช่น รายการเดอะเฟส ที่
มีการทะเลาะกัน สื่อท าทุกอย่างให้มันเสมือนจริงเท่านั้นเอง ผู้รับสารเวลาดูสื่อก็ต้องกลั่นกรอง ให้รู้ว่า
มันเป็นความจริงบางด้าน ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สัมภาษณ,์ 11 พฤษภาคม 2561) 

“ มันมีผลมากจนน่ากลัว ทั้งคนดูและคนสร้าง เรามีก าลังอ านาจขนาดไหน ละครคือสิ่งที่เรียกว่า Soft 
entertaining มันเหมือนเราให้สิ่งเสพติดกับคนดู ฉะนั้นคนดูก็ควรจะต้องดูอย่างรู้เท่าทัน คนท าก็ควร
จะศึกษาในส่วนนี้ให้รู้เท่าทันเช่นกันว่าสิ่งที่ก าลังท า ว่ากลไกอัตโนมัติที่ท าไป จริง ๆ แล้วมันสอน
มากกว่าที่คิดไหม นอกจากนี้ตัวผู้จัดเองก็ควรตระหนักในสิ่งนี้ นอกจากนี้รัฐบาลก็ควรจะมองว่าสิ่งนี้
มันมีผลมาก คือตัวอย่างทั่วโลกก็มีให้เห็นมากท าไมยังใช้วิธีโง่ ๆ อยู่ ละครไม่ได้มีอิทธิพลแค่อยาก
อนุรักษ์วัฒนธรรมไทย อย่างละครบุพเพสันนิวาส ท าไมถึงมีกระแสมากมาย มันท าหน้าที่เติมเต็ม จริง 
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ๆ แล้วผู้หญิงในร่างการะเกดอ้วนและไม่สวยแต่เราท าให้พระเอกรักเรา ได้กลับไปสิงร่างการะเกด ไป
อยู่ในสมัยยังมีผู้ชายดี ๆ ในอดีต ” 

(อ.ดร.ปรดิา มโนมัยพิบูลย,์ สัมภาษณ,์ 17 พฤษภาคม 2561) 

 

สาเหตุของการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยผ่านตัวละครหญิงในละคร
โทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้าระหว่างปี พ.ศ. 2530 – 2560 พบว่า ละครโทรทัศน์ถูกสร้างขึ น
ภายใต้ “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” (Patriarchy) ซึ่งเป็นตัวก้าหนดบทบาททางเพศ (Gender) ให้มี
คุณลักษณะที่แตกต่างกันระหว่างหญิง-ชาย เราจึงยังเห็นตัวละครชายในละครโทรทัศน์มีสถานภาพที่
เหนือกว่าตัวละครหญิงเป็นส่วนใหญ่ในช่วงระยะเวลา 30 ปีที่ผ่านมา ทั งท่ีภาพบริบทของสังคม ผู้หญิง
ในโลกแห่งความเป็นจริงมีลักษณะก้าวหน้ากว่าในละครโทรทัศน์ แต่ละครโทรทัศน์มักสร้างให้ผู้หญิง
ก้าวตามหลังภาพของผู้หญิงในโลกแห่งความเป็นจริงเสมอ  

โดยเฉพาะกับเรื่องที่สังคมยังคงเป็นเช่นนั นโดยส่วนใหญ่ อาทิ ผู้หญิงต้องเป็นแม่ที่ดี ผู้หญิง
ได้รับเงินเดือนน้อยกว่าผู้ชาย เป็นต้น ซึ่งละครโทรทัศน์จะไม่มีทางน้าเสนอภาพเกินไปกว่าภาพที่สังคม
โดยส่วนใหญ่ยังเป็นอยู่ในขณะนั น จึงยังคงท้าให้ตัวละครหญิงมีอาชีพไม่สามารถก้าวน้าตัวละครชาย
ได้ภายในเรื่อง อย่างมากคือทัดเทียมกับตัวละครชาย ขณะเดียวกันตัวละครชายสามารถมีอาชีพก้าว
น้าตัวละครหญิงได้เสมอ นอกจากนี  ตัวละครชายยังด้ารงบทบาทการเป็นผู้เลือก ในการเลือกแต่งงาน
กับตัวละครหญิงที่มีคุณลักษณะของความเป็นหญิงที่ดี ผู้หญิงในสังคมจึงยังคงติดอยู่ในกรอบการ
ประพฤติตัวอยู่ในกรอบตามแบบอย่างของนางเอกในละครโทรทัศน์ ผู้หญิงยังไม่สามารถเข้าใกล้เรื่อง
ของเพศ และสารเสพติด (บุหรี่ สุรา) ได้ แต่ขณะเดียวกันตัวละครชายสามารถปรากฏภาพเหล่านี ได้
โดยที่ผู้ชมโดยส่วนใหญ่ไม่รู้สึกต่อต้านใด ๆ ผู้ชายยังคงถูกท้าให้เป็นเสาหลักของครอบครัว และ
ห่างไกลจากเรื่องงานภายในบ้าน ที่ถูกน้าเสนอผ่านตัวละครหญิงเท่านั น ผู้หญิงถูกท้าให้ต้องด้ารง
บทบาทของการเป็นเมียและแม่อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เพราะหากหลีกเลี่ยง สิ่งนี จะถือเป็นสิ่งยอมรับ
ไม่ได้อย่างร้ายแรง ตลอดจนเรื่องการมีเมียน้อยของผู้ชายที่ละครโทรทัศน์พยายามน้าเสนอให้เป็นเรื่อง
ปกติของตัวละครชาย เพราะบทสรุปของเรื่องตัวละครชายเหล่านั นจะได้รับบทลงโทษ (Poetic 
Justice) ที่น้อยกว่าตัวละครหญิง สิ่งเหล่านี จึงเป็นการสะท้อนถึง “กระบวนการผลิตซ ้าเพ่ือสืบทอด
อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” อันเป็นการประกอบสร้างความหมายเรื่องผู้หญิงเหล่านั นให้เป็น “ความเป็น
จริง” (Reality) แก่สังคมต่อไป  
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 ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ (Sender) อาทิ สถานีโทรทัศน์ ผู้จัดละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบท
ละครโทรทัศน์ เป็นต้น ถือเป็นผู้มีอ้านาจในการครอบง้าความคิดของผู้รับสาร (Receiver) ได้น้าเอา
ชุดความจริงเพียงส่วนเสี ยวหนึ่งของสังคม นั่นคือ “การสอนหญิง” มาใส่ในเนื อหา (Message) ของ
ละคร โดยทั งผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ และผู้ชมละครโทรทัศน์เองต่างตกอยู่ภายใต้อุดมการณ์
ปิตาธิปไตย (Patriarchy) ซึ่งละครแนวเมียหลวงเมียน้อยเหล่านี ยังคงได้รับการตอบรับที่ดีจากผู้รับ
สาร ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ซึ่งท้างานอยู่ภายใต้ “เรตติ ง” (Rating) ในการเป็นเครื่องมือชี วัดถึง
รายได้ขององค์กร ส่งผลให้ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์จึงยังคงต้องเป็นไปในบทบาทแบบเดิมเมื่อ
ครั นในอดีต เพราะผู้รับสารยังคงต้อนรับละครที่มีเนื อหาในลักษณะนี เป็นอย่างดี 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  

 จากการวิจัยเรื่อง “การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงที่ถ่ายทอดผ่านตัวละครหญิงใน
ละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมที่ถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2530 - 2560” ซึ่งเป็นการศึกษาถึงตัวละครน้า
หญิงในแง่มุมต่าง ๆ เพ่ือทราบถึงคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครน้าหญิง ก่อนจะน้าภาพที่
ปรากฏผ่านตัวละครหญิงเหล่านั นมาวิเคราะห์หาชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในประเด็นต่าง ๆ และหา
สาเหตุของการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงเหล่านั น โดยในการวิจัยครั งนี เป็นงานวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) ที่ผู้วิจัยใช้กระบวนการวิเคราะห์เนื อหา (Content Analysis) การ
วิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ตลอดจนการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ( In-depth Interview) ผู้
สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ และนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน ประกอบกับการวิเคราะห์ข้อมูลจาก
เอกสารต่าง ๆ ซึ่งละครโทรทัศน์ทั ง 5 เรื่องที่ผู้วิจัยคัดเลือกมาท้าการศึกษาในครั งนี  ประกอบด้วย 

1. น  าเซาะทราย 

1.1 น ้าเซาะทราย ปี 2536 

1.2 น ้าเซาะทราย ปี 2544 

1.3 น ้าเซาะทราย ปี 2560 

2. เพลิงพระนาง 

2.1 เพลิงพระนาง ปี 2539 

2.2 เพลิงพระนาง ปี 2560 

3. เพลิงบุญ 

3.1 เพลิงบุญ ปี 2539 

3.2 เพลิงบุญ ปี 2560 

4. มายา 

4.1 มายา ปี 2544 

4.2 มายา ปี 2560 

5. เมียหลวง 

5.1 เมียหลวง ปี 2532 
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5.2 เมียหลวง ปี 2542 

5.3 เมียหลวง ปี 2552 

5.4 เมียหลวง ปี 2560 

ผลการวิจัยพบว่า บทบาทของตัวละครน้าหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างทั งสามช่วง

ระยะเวลา มีระดับการเปลี่ยนแปลงสูงในเรื่องของคุณลักษณะภายนอกตัวละคร (Demographic 

Characteristics) ได้แก่ ลักษณะทางกายภาพ (เป็นไปตามลักษณะของผู้แสดง) ลักษณะการด้าเนินชีวิต 

ลักษณะนิสัย และลักษณะทางสังคม แต่คุณลักษณะภายใน (Psychological Characteristics) ได้แก่ 

ภูมิหลัง ความต้องการ ความขัดแย้ง การบรรลุเป้าหมาย และการเปลี่ยนแปลง เป็นสิ่งที่ปรากฏระดับ

ความเปลี่ยนแปลงค่อนข้างน้อย นั่นหมายความว่าภาพลักษณ์ภายนอกของตัวละครหญิง อาทิ ลักษณะ

หน้าตา นิสัย การศึกษา อาชีพ หรือกิจกรรมต่าง ๆ มีความเปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสังคม แต่

เบื องหลังหรือสิ่งที่เป็นแก่นหลักของตัวละครยังคงเป็นไปตามลักษณะเดิมจากที่เคยสร้างไว้ครั งแรก อาทิ 

ความต้องการ ความขัดแย้งของตัวละคร ตลอดจนบทสรุปของตัวละครที่ก็ยังคงเป็นเช่นเดิม   

จากข้อมูลจากการวิเคราะห์ชุดความคิดเกี่ยวกับผู้หญิงที่ปรากฏในแต่ละช่วงระยะเวลา พบว่า 

ละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างทั งสามช่วงระยะเวลา ปรากฏลักษณะของชุดความคิดที่เหมือนกันทั งหมด แต่

อาจมีบางประเด็นที่มีระดับของการเปลี่ยนแปลง อันได้แก่ 

ก) อุดมคติหญิงไทย 

ตลอดช่วงระยะเวลา 30 ปีที่ผ่านมา (2530 - 2560) ชุดความคิดเรื่องอุดมคติหญิงไทย 
แสดงให้เห็นถึงการสอนสั่งผู้หญิงให้ด้ารงตนอยู่ในกรอบของภาพผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ ผ่านตัวละคร
นางเอกมาโดยตลอด ที่ตัวเหล่านั นมักจะประพฤติตนเรียบร้อย มีเมตตา ซื่อสัตย์ มีการศึกษา ไม่
หมกมุ่นเรื่องเพศสัมพันธ์และสารเสพติดต่าง ๆ ตลอดจนแต่งหน้าแต่งตัวด้วยรูปแบบและโทนสี
สุภาพเรียบร้อย ส่วนตัวละครนางร้ายที่ห่างไกลจากภาพผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะ
ประพฤติตัวตรงกันข้ามกับตัวละครนางเอก ก็จะพบว่าตัวเหล่านั นโดยส่วนใหญ่มักไม่ประสบ
ความส้าเร็จในบทสรุปของเรื่อง 

ประเด็นที่พบความเปลี่ยนแปลง คือเรื่องการศึกษาของตัวละครนางร้ายที่ได้รับการน้าเสนอ
ให้ตัวละครมีการศึกษาทัดเทียมกับตัวละครนางเอก จากที่ในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2539 
ปรากฏภาพการศึกษาของตัวละครหญิงระดับปริญญาตรีขึ นไป 4 ใน 6 ตัวละคร ถัดมาในช่วง
ระยะเวลา พ.ศ. 2540 – 2549 ปรากฏภาพการศึกษาของตัวละครหญิงระดับปริญญาตรีขึ นไป 5 ใน 
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6 ตัวละคร และช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 – 2560 ปรากฏภาพการศึกษาของตัวละครหญิงระดับ
ปริญญาตรีขึ นไป 10 ใน 10 ตัวละคร 

ข) บทบาทและหน้าที่ 

ตัวละครหญิงตั งแต่ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2560 ถูกท้าให้มีสถานะเป็นผู้ถูกกระท้า 
(Passive Character) โดยส่วนใหญ่ จะสามารถเป็นผู้กระท้า (Active Character) ได้ต่อเมื่อ
เผชิญหน้ากับตัวละครหญิงด้วยกัน อันส่งผลให้ตัวละครชายในเรื่องยังคงแสดงอ้านาจที่มากกว่าตัว
ละครหญิงภายในเรื่อง โดยในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2540 – 2560 ปรากฏตัวละครหญิงที่ไม่ยอมตก
อยู่ภายใต้อ้านาจของตัวละครชาย นั่นคือ วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย และ วิกันดา ในละครเมีย
หลวง 

อาชีพของตัวละครหญิงในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 – 2560 ได้แสดงถึงความเปลี่ยนแปลง
ด้านอาชีพมากที่สุด นั่นคือ เกือบทุกตัวละครมีอาชีพในการด้ารงชีวิต (ยกเว้น อรอินทร์ 2552) และ
เป็นอาชีพที่หลุดออกจากกรอบแบบฉบับ (คุณครู ประชาสัมพันธ์ พนักงานทั่วไป พยาบาล เป็นต้น) 
มากขึ น  โดยปรากฏอาชีพของตัวละครหญิงที่มีเกียรติภูมิสูงส่ง อาทิ สถาปนิก อาจารย์มหาวิทยาลัย 
คณบดี บรรณาธิการ เป็นต้น แสดงให้เห็นถึงการมีพื นที่ทางสาธารณะ (Public Sphere) ของตัว
ละครหญิงเพ่ิมสูงขึ น เมื่อเปรียบเทียบกับสองช่วงระยะเวลาก่อนหน้า จะพบว่าตัวละครหญิงยังคงมี
อาชีพตามแบบฉบับเป็นส่วนใหญ่ หรือไม่ปรากฏอาชีพเลย 

อย่างไรก็ตาม บทบาทอาชีพแม่บ้านยังคงเป็นสิ่งที่ผูกติดกับตัวละครหญิงอยู่อย่างไม่
เปลี่ยนแปลงในช่วงระยะเวลา 30 ปีที่ผ่านมา เพราะละครโทรทัศน์จะแสดงผลของการหลุดออกจาก
กรอบการเป็นแม่บ้านของตัวละครหญิง นั่นคือตัวละครชายจะเริ่มเบื่อ ก่อนน้าไปสู่การหย่าร้าง หรือ
แตกหักได้ในที่สุด 

ค) ค่านิยมด้านคู่ครอง 

ตัวละครหญิงที่ด้ารงบทบาทการเป็นนางเอกจะไม่ถูกน้าเสนอภาพการไปมีความรักครั งใหม่
กับตัวละครชายอ่ืน นอกจากสามี แต่ตัวละครหญิงที่ด้ารงบทบาทการเป็นนางร้ายจะถูกน้าเสนอ
ภาพให้สามารถข้องเกี่ยวกับชายได้มากกว่าหนึ่งตัวละคร และตัวละครนางร้ายเหล่านี เมื่อมีสถานะ
เป็นเมียน้อยของตัวละครชาย จะถูกสร้างให้มีบทลงโทษ (Poetic Justice) ที่รุนแรงกว่าตัวละคร
ชาย ลักษณะเช่นนี ปรากฏตั งแต่ละครโทรทัศน์ในช่วงระยะเวลาแรกสุด (2530 - 2539) มาจนถึง
ละครโทรทัศน์ในช่วงระยะเวลาหลังสุด (2550 - 2560) สิ่งเหล่านี เป็นการตอกย ้าเรื่องการที่ผู้หญิง
ควรมีสามีได้เพียงหนึ่งคนในชีวิต และซื่อสัตย์ในความรักครั งเดียวไปจนวันตาย 
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นอกจากนี  ตัวละครหญิงที่มีคุณลักษณะใกล้เคียงกับการเป็นผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ จะได้รับ
การยอมรับจากตัวละครชายในการแต่งงานกับพวกเธอ ส่วนตัวละครหญิงที่ห่างไกลจากการเป็น
ผู้หญิงที่ดีในอุดมคติ จะถูกให้ความส้าคัญในระดับของการเป็นเมียน้อย หรือนางบ้าเรอเท่านั น 

  

 จะเห็นได้ว่าสิ่งที่เปลี่ยนแปลงหลัก ๆ ของตัวละครหญิง คือเรื่องที่เป็นคุณลักษณะภายนอก 
หรือคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตัวละคร (Demographic Characteristics) ได้แก่ 1) 
การศึกษาของตัวละคร ที่พบว่าตัวละครหญิง ได้รับการศึกษาเพ่ิมสูงตามช่วงระยะเวลาที่
เปลี่ยนแปลงไป โดยเฉพาะช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 – 2560 ที่ปรากฏระดับการศึกษาปริญญาตรี
ขึ นไปของตัวละครหญิงครบทุกตัวละคร 2) อาชีพของตัวละคร ที่พบว่าในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2550 
– 2560 ตัวละครหญิงเริ่มมีอาชีพที่หลากหลาย และมีความทัดเทียมกับตัวละครชายมากขึ น ตัว
ละครโดยส่วนใหญ่มีอาชีพในการด้ารงชีวิตเกือบทุกตัวละคร 3) พื นที่ของตัวละคร โดยจะพบว่าตัว
ละครหญิงมีพื นที่ทางสาธารณะ (Public Sphere) เพ่ิมมากขึ นตามช่วงระยะเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป 
อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากประเด็นเรื่องการศึกษาและอาชีพของตัวละคร สิ่งที่เป็นคุณลักษณะ
ภายใน หรือคุณลักษณะทางจิตวิทยาของตัวละคร (Psychological Characteristics) มีเพียง
ประเด็นเดียวที่แสดงถึงระดับการเปลี่ยนแปลง นั่นคือ อ้านาจของตัวละครหญิง ที่จะพบว่าในช่วง
ระยะเวลา พ.ศ. 2540 – 2560 ตัวละคร วรรณนรี ในละครน ้าเซาะทราย และ วิกันดา ในละครเมีย
หลวง ได้พาตัวเองพ้นจากอ้านาจของตัวละครชาย ที่ท้าให้พวกเธอต้องอยู่ในสถานะของการเป็น
ผู้ถูกกระท้ามาโดยตลอด คือการจดทะเบียนหย่า 

ตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างที่ถูกน้าเสนอในช่วงระยะเวลาแรกเป็นอย่างไร ช่วง

ระยะเวลาหลังสุดก็ยังคงเป็นอย่างนั น เป็นผลสืบเนื่องมาจากการท้างานของ “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” 

(Patriarchy) ที่เป็นกลไกส้าคัญในการประกอบสร้างความหมายเกี่ยวกับผู้หญิงในลักษณะของ “การสอน

หญิง” ขึ น อันเนื่องมาจากพฤติกรรมการรับชมละครของคนไทยที่ชม “เอารส” แต่ไม่ชม “เอาเรื่อง” 

ดังนั น ยิ่งละครมีเนื อหาในลักษณะของการตบตีแย่งชิงมากเท่าไหร่ ผู้ชมยิ่งให้การตอบรับที่ดีมากเท่านั น 

ดังแสดงผลผ่านตัวเลข เรตติ งของละครโทรทัศน์แนวเมียหลวงเมียน้อยที่มักจะได้รับเรตติ งในระดับที่ดี 

(ละครเพลิงพระนาง ปี 2560 ได้รับเรตติ งตอนจบเป็นอันดับ 1 ของปี)  

เมื่อพฤติกรรมการรับชมละครโทรทัศน์ของคนไทยยังคงเน้นรสชาติมากกว่าเรื่องราว จึงเป็น

เรื่องธรรมดาที่ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์จะต้องผลิตเนื อหา (Content) ให้สอดรับกับความต้องการของ

ผู้รับชม เพราะหากมองในแง่มุมการตลาด องค์กรต่าง ๆ เหล่านี  (สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 หรือ 33 
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HD และสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 หรือ 7 HD) ด้ารงอยู่ได้ด้วยผลก้าไร ซึ่งมีตัวเลขเรตติ งเป็น

ตัวชี วัด ละครรีเมกจึงเป็นเครื่องการันตีถึงรายได้ขององค์กรส่วนหนึ่ง เพราะมีฐานแฟนละครเก่าที่ตั งตา

คอยรับชมละครเวอร์ชันใหม่ ละครรีเมกจึงยังคงปรากฏให้เห็นเรื่อยมาจนปัจจุบัน ในอัตราส่วนครึ่งต่อ

ครึ่งของละครที่พล็อตเรื่องขึ นใหม่ หรือสร้างจากนวนิยายที่ยังไม่เคยได้รับการสร้างเป็นละครโทรทัศน์ 

มาก่อน (พิจารณาจากข้อมูลในบทที่ 3)  

จากข้อมูลของผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ (ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ และนักเขียนบทละครโทรทัศน์) 

และนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน แสดงให้เห็นว่ากระบวนการผลิตละครรีเมก ยังคงต้องเป็นไปตามการ

สร้างจากเวอร์ชันแรกหรือเวอร์ชันก่อนหน้า เพราะฐานแฟนละครจากเวอร์ชันเก่าจะแสดงผลตอบรับใน

เชิงลบหากสร้างละครที่มีเนื อหาแตกต่างจากเวอร์ชันเดิมมากจนเกินไป ผู้สร้างสรรค์จึงไม่กล้าที่จะ

น้าเสนอความหมายใหม่ ๆ ผ่านละครรีเมก เพราะหากผู้ชมรับไม่ได้ นั่นหมายความถึงผลก้าไรที่หดหาย

ขององค์กร สิ่งนี จึงเป็นเครื่องมือสะท้อนให้เห็นระดับความเปลี่ยนแปลงในแง่ความหมายของละครรีเมก

อันมีอยู่ในระดับต่้า สิ่งที่ผู้ชมสามารถยอมรับความเปลี่ยนแปลงได้ จึงเป็นเรื่องของโครงสร้างภายนอก 

หรือคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตัวละคร (Psychological Characteristics) อาทิ การศึกษา 

อาชีพ พื นที่ กิจกรรม เป็นต้น  

ละครรีเมกจึงท้าหน้าที่ในการ “ผลิตซ ้าย ้าความหมายเดิม” เพ่ือประกอบสร้างความหมาย
เหล่านั นให้กลายเป็น “ความเป็นจริง” (Reality) แก่สังคมเรื่อยไป ไม่ว่าจะเป็น การเป็นผู้หญิงใน
อุดมคติ การเป็นแม่บ้านของผู้หญิง การเป็นช้างเท้าหลังของสามี การรักเดียวใจเดียวของผู้หญิง 
ความหลายใจของผู้ชาย เป็นต้น สิ่งเหล่านี ได้สะท้อนให้ผู้หญิงตกอยู่ในสถานภาพความเป็นรองของ
ผู้ชายในสังคมเรื่อยมา ผ่านชุดความคิดที่มีลักษณะของการสอนหญิง อันแสดงผลของความเหลื่อม
ล ้าเรื่องบทบาททางเพศ (Gender) ทีม่ีอุดมการณ์ปิตาธิปไตยเป็นผู้ก้ากับอยู่เบื องบน 

  

อภิปรายผลการวิจัย 

ละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่างในงานวิจัย แสดงผลให้เห็นถึงการที่ละครรีเมกถูกสร้างขึ นตามแบบ

ฉบับเดิม อันเป็นการ “ผลิตซ ้าย ้าความหมายเดิม” ให้แก่ผู้ชม ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการเป็นผู้หญิงที่ดีใน

อุดมคติ การเป็นเมียและแม่ การเป็นผู้ถูกกระท้าและความอ่อนแอ ตลอดจนการยอมรับในเรื่องความ

เจ้าชู้ของผู้ชาย สิ่งเหล่านี เป็นความหมายแฝงจากละครโทรทัศน์สู่ผู้ชม ผู้ชมละครโทรทัศน์จึงอาจตกอยู่

ภายใต้ “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” (Patriarchy) อย่างไม่รู้ตัว เพราะคิดว่าสิ่งเหล่านั นคือความเป็นจริงที่
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ตัวเองต้องยอมรับและปฏิบัติตาม อันเป็นสาเหตุหนึ่งที่ส่งผลให้ละครประเภทนี ได้รับความนิยมจากผู้ชม 

เพราะผู้ชมต้องการชม “เอารส” แต่ไม่ชม “เอาเรื่อง” ตัวละครหญิงสองตัวในละครโทรทัศน์ที่ปรากฏ

บทบาทของการแย่งชิงตัวละครชาย จึงถือเป็นความสะใจของคนดู อันเป็นเครื่องมือแสดงถึงการยอมรับ

ประเด็นต่าง ๆ เหล่านี ไปโดยปริยาย  

ขณะเดียวกันประเด็นที่แสดงถึงความเปลี่ยนแปลงอย่างเรื่องการศึกษา อาชีพ ตลอดจนอ้านาจ

ของตัวละครนั น จะพบว่าโดยส่วนใหญ่เป็นเรื่องของคุณลักษณะภายนอก หรือคุณลักษณะทาง

ประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) อันเป็นเสมือน “ภาพลักษณ์” ของตัวละคร ที่เราจะ

เห็นว่าละครรีเมกมักไม่ได้รับการสร้างสรรค์ในความหมายใหม่ ๆ หรือมีบทสรุปที่แปลกแตกต่างไปจาก

ละครเวอร์ชันเดิม ดังที่ตัวละครหญิงอย่าง พุดกรอง ในละครน ้าเซาะทราย เจ้านางอนัญทิพย์ ในละคร

เพลิงพระนาง ใจเริง ในละครเพลิงบุญ พิตะวัน ในละครมายา และ อรอินทร์ ในละครเมียหลวง ได้รับ

บทลงโทษ (Poetic Justice) จากการไปยุ่งเกี่ยวกับตัวละครชายที่มีสามีแล้วในเวอร์ชันแรกอย่างไร 

เวอร์ชันหลังสุดก็ยังคงได้รับบทลงโทษอย่างนั น ขณะเดียวกันตัวละครชายที่ตัวละครหญิงดังกล่าวเข้าไป

มีความสัมพันธ์ด้วยนั น ก็จะยังคงปรากฏบทลงโทษที่มีระดับความรุนแรงเบาบางกว่าตัวละครหญิง

เช่นเดิม  

สิ่งเหล่านี ถือเป็นเรื่องการยอมรับของผู้ชมต่อภาพใหม่ ๆ ที่จะเกิดขึ น ซึ่งหากผู้ชมยอมรับการ

เปลี่ยนแปลงในระดับความหมายของละครรีเมกได้ ผู้วิจัยเชื่อว่าผู้สร้างสรรค์ก็มีความยินดีที่จะ

เปลี่ยนแปลงไปตามพฤติกรรมของผู้ชม ขณะเดียวกันผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์หากกล้าที่จะน้าเสนอ

แนวทางใหม่ ๆ เช่น ลดการผลิตละครรีเมก ลดการผลิตละครแนวเมียน้อยเมียหลวง น้าเสนอความหมาย

หรือบทสรุปใหม่ ๆ แก่ตัวละครหญิงชายในละครรีเมก เป็นต้น ผู้วิจัยเชื่อว่าผู้ชมละครโทรทัศน์ก็ยินดีที่

จะเปิดรับแนวทางใหม่ ๆ เหล่านั นเช่นกัน แม้ว่าอาจจะเกิดภาวะของการปรับตัวอยู่บ้างก็ตาม เพราะ

สุดท้ายแล้วละครโทรทัศน์ยังคงท้าหน้าที่เป็น Soft entertainment แก่ผู้ชม ที่จะไม่มีทางหลุดหายไป

จากสารบบความบันเทิงของไทยในเร็ววันนี อย่างแน่นอน (กาญจนา แก้วเทพ, 2536) 

ภาพของผู้หญิงในสังคมไทยที่มีลักษณะก้าวน้าภาพตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ สะท้อนถึง

การยังไม่ปรับตัวของผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ และผู้ชมละครโทรทัศน์ ผู้ชมยังยินดียอมรับเนื อหาละคร

แนวเมียน้อยเมียหลวงในลักษณะเดิม ที่แสดงถึงการตบตีแย่งชิงกันของตัวละครหญิงสองตัว เพ่ือ

เป้าหมายเดียว นั่นคือตัวละครชาย ทั ง ๆ ที่ภาพในชีวิตจริงของสังคมมีการเคลื่อนไหวทางสังคมของ

ผู้หญิงมากมายที่เรียกร้องให้ผู้หญิงมีสถานภาพที่เท่าเทียมกันกับผู้ชาย ผ่านตัวบทกฎหมาย แผนพัฒนา
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เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ตลอดจนสิทธิมนุษยชน (Human Right) ที่แสดงความเท่าเทียมกันระหว่าง

หญิงชายมากขึ น แต่ภาพผู้หญิงในละครโทรทัศน์ยังคงมีความเปลี่ยนแปลงเพียงบางประเด็นเท่านั น แต่

อีกหลายประเด็นที่ส้าคัญยังคงรอการเปลี่ยนแปลง อันต้องอาศัยความร่วมมือกันระหว่างผู้สร้างสรรค์

ละครโทรทัศน์ และผู้ชมละครโทรทัศน์ ในการหาแนวทางใหม่ ๆ เพ่ือส่งเสริมบทบาทของผู้หญิงผ่านตัว

ละครหญิงในละครโทรทัศน์ที่ผู้วิจัยเชื่อว่าจะมีความเปลี่ยนแปลงในเร็ววัน 

 

ข้อจ ากัดในการวิจัย 

 การศึกษาหาสาเหตุการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงจากผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ 

(ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ และนักเขียนบทละครโทรทัศน์) และนักวิชาการด้านสื่อสารมวลชน เป็นเพียงการ

สัมภาษณ์เพ่ือศึกษาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเพียงกลุ่มหนึ่ง จึงไม่อาจครอบคลุมทรรศนะของนัก

สื่อสารมวลชนทุกกลุ่มในประเทศไทยที่อาจมีทัศนคติ มุมมอง ตลอดจนความเชื่ออันแตกต่างกันไปได้  

 

ข้อเสนอแนะ 

6.1  ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการผลิตละครโทรทัศน์ควรส่งเสริมบทบาทของตัวละครหญิงในทิศทาง
ใหม่ ๆ มีบทบาทที่หลากหลาย และหลุดออกจากกรอบการสร้างตัวละครแบบฉบับ 
(Stereotype) เพ่ือส่งเสริมให้ผู้หญิงในสังคมไทยมีทัศนคติ มุมมอง ตลอดจนความเชื่อใหม่ ๆ 

6.2  ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ (Sender) ต้องกล้าที่จะน้าเสนอละครโทรทัศน์ที่พล็อตเรื่องขึ น
ใหม่ หรือสร้างจากบทประพันธ์สมัยหลัง เพ่ือสร้างความหมายใหม่แก่ผู้หญิงในสังคมไทย 

6.3  จากผลการวิจัยพบว่า อิทธิพลการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมนั นมีอยู่ในระดับที่สูง
มาก เพราะฉะนั น ผู้รับสาร (Receiver) หรือผู้ชมละครโทรทัศน์ ต้องรับสารอย่างรู้เท่าทัน 
หรือที่เรียกว่าการรู้เท่าทันสื่อ (Media Literacy) 

6.4  ผู้รับสาร (Receiver) ควรเปิดใจยอมรับความหมายใหม่ ๆ ในละครรีเมก ที่อาจไม่จ้าเป็นต้อง
มีบทสรุปหรือเรื่องราวดังเช่นละครเวอร์ชันก่อนหน้า เพ่ือเป็นการส่งเสริมให้ผู้หญิงมีบทบาท
ทางเพศเท่าเทียมกับผู้ชายมากขึ น 

6.5  จากกระบวนการวิจัย ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงจุดต่อยอดภายในงานวิจัย คือทัศนคติของผู้รับชมละคร
โทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ว่าภายหลังจากการรับชมละครโทรทัศน์ ผู้ชมเหล่านั นมีมุมมอง หรือ
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ความคิดเห็นต่อเนื อหาหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ภายในละครอย่างไร เพ่ือเป็นการแสดงถึง
อิทธิพลการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมให้ชัดเจนยิ่งขึ น  
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