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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5786816035 : MAJOR FINE AND APPLIED ARTS 
KEYWORDS: MUSIC / COMPOSITION / MUSICAL / HOLWICHAI / KAWEE 

PONGPOON PIBULKASETKIJ: DOCTORAL MUSIC COMPOSITION : HOLWICHAI 
AND KAWEE THE MUSICAL. ADVISOR: PROF. WEERACHAT PREMANANDA, 
D.Mus., CO-ADVISOR: ASSOC. PROF. DUANGJAI THEWTONG {, 253 pp. 

Holwichai and Kawee the Musical is a composition created from the study 
and interpretation of the folktale “Holwichai and Kawee” in the form of musical 
theatre which uses each character’s moods and feelings as well as the atmosphere 
of each scene to determine the frame and approach in composing and arranging 
music.   

Different types of love, such as between two siblings, a man and a woman, 
or even two animals, as well as conflicts between different characters in this folktale 
are the key features which allow the musical to have many distinct emotions.  Each 
main character in this composition has a main theme to show uniqueness and help 
listeners to easily follow the storyline and characters.  Each main theme will be 
developed using various techniques such as augmentation and diminution to signify 
the situation the character is facing.  

The composition contains instrumental numbers and vocal numbers, 
totaling 14 movements with performance time of approximately 50 minutes. The 
composer wishes to present this Thai folktale using Western music as universal 
language to convey the story to audiences of all origins and to promote Thai 
literature at the international level. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของบทประพันธ ์

ละครเพลงนับได้ว่าเป็นการแสดงสดท่ีผสมผสานองค์ความรู้และส่วนประกอบส าคัญหลาย
อย่างเข้าด้วยกัน ต้ังแต่บทละคร การออกแบบฉาก การออกแบบแสงรวมถึงดนตรีซึ่งเป็นองค์ประกอบ
หนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญในการถ่ายทอดเรื่องราวและขับเคล่ือนการแสดงละครเพลงให้ออกมาอย่างมี
ประสิทธิภาพ ดนตรีส าหรับละครเพลงนั้นประกอบด้วยสามองค์ประกอบใหญ่ได้แก่ ค าร้อง (Lyric) 
ท านอง (Music) และการเรียบเรียงดนตรี (Arrangement) ซึ่งท้ังสามองค์ประกอบดังกล่าวจะต้องมี
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  

บทประพันธ์ หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล เกิดขึ้นจากการท่ีผู้วิจัยได้อ่านและศึกษานิทานไทย
เรื่อง หลวิชัย คาวี แล้วได้เห็นจุดเด่น การน าเสนอและการผูกเรื่องราวที่น่าสนใจรวมถึงคติสอนใจของ
นิทานเรื่องนี้ซึ่งตัวละครแต่ละตัวมีลักษณะ อารมณ์ ความรู้สึกท่ีต่างกัน มีความเกี่ยวข้อง เช่ือมโยง
และส่งผลต่อเนื่องกันตลอดท้ังเรื่อง จึงมีความต้ังใจท่ีจะประพันธ์ดนตรีส าหรับบทประพันธ์นี้ใน
รูปแบบของละครเพลง  

หลวิชัย คาวี หรือ เสือโคค าฉันท์ เป็นวรรณคดีไทยเรื่องแรกที่ประพันธ์ขึ้นในลักษณะของฉันท์
แต่งขึ้นเป็นภาษาไทยตลอดท้ังเรื่อง มีการสันนิษฐานไว้ว่าเสือโคค าฉันท์นั้นแต่งขึ้นโดยพระมหาราชครู 
โดยเรื่องราวทั้งหมดเกิดขึ้นจากลูกเสือและลูกวัวที่อาศัยอยู่ในป่าแห่งเดียวกัน วันหนึ่งแม่เสือได้ออกไป
หาอาหารโดยทอดท้ิงลูกเสือไว้หลายวันท าให้ลูกเสือหิวมาก ลูกวัวและแม่วัวได้เดินผ่านมาพอดี เมื่อ
เห็นดังนั้นลูกวัวจึงขอให้แม่วัวให้แบ่งน้ านมให้ลูกเสือกิน เมื่อลูกเสือได้กินนมจากแม่วัว ลูกเสือจึงรู้สึก
รักและเห็นว่าแม่วัวเป็นผู้มีบุญคุณท่ีได้ช่วยชีวิตตนเองไว้ เมื่อแม่เสือกลับมาลูกเสือจึงขอร้องแม่เสือว่า
ได้โปรดอย่าท าร้ายแม่วัวและลูกวัวเลย แม่เสือสัญญาว่าจะไม่ท าร้ายแม่วัว แต่หลังจากนั้นไม่นานแม่
เสือก็ได้ผิดค าสัญญาโดยการท าร้ายแม่วัวจนถึงแก่ชีวิต เมื่อลูกเสือและลูกวัวเห็นดังนั้นจึงได้ร่วมมือกัน
ท าร้ายแม่เสือจนถึงแก่ชีวิต จากนั้นลูกเสือและลูกวัวเดินทางไปในป่าและได้พบพระฤาษี เมื่อพระฤาษี
ทราบเรื่องก็เกิดความรู้สึกสงสารลูกเสือและลูกวัว จึงเสกให้ท้ังสองกลายเป็นคน โดยต้ังช่ือลูกเสือซึ่ง
เป็นพี่ว่า หลวิชัย และต้ังช่ือให้ลูกวัวว่า คาวี พระฤาษีได้ท าพิธีถอดดวงใจของหลวิชัยและคาวีไว้ใน 

พระขรรค์ ซึ่งจะท าให้ท้ังสองพี่น้องมีร่างกายท่ีเป็นอมตะ พระฤาษีได้เตือนหลวิชัยและคาวีว่าให้รักษา
พระขรรค์ท้ังสองด้ามนี้ไว้ให้ดีโดยห้ามบอกใครเกี่ยวกับการถอดดวงใจใส่ไว้ในพระขรรค์เพราะหาก
พระขรรค์โดนท าลายเท่ากับชีวิตของท้ังสองคนจะต้องถูกท าลายลงเช่นเดียวกัน เรื่องราวทั้งหมดท่ีได้
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กล่าวมาข้างต้นเป็นเพียงฉากน า (Prologue) เพื่อน าเข้าสู่เรื่องราวต่างๆ ของตัวละครท่ีจะเกิดขึ้นใน
ละครเพลงเรื่อง หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยช้ินนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลบทเพลงจากละครเพลง
เรื่องต่างๆ รวมถึงได้น าประสบการณ์ส่วนตัวจากการได้ร่วมท างานละครเพลงมาประยุกต์ใช้และน า
ความคิดมาต่อยอดในการน าเสนอบทประพันธ์นี้ซึ่งมุ่งเน้นการสร้างสรรค์ดนตรีเป็นหลักและใช้ดนตรี
เป็นกลไกส าคัญในการด าเนินเรื่องราวต่างๆ ของตัวละครท่ีเกิดขึ้นตลอดท้ังเรื่อง โดยวงดนตรีท่ีใช้ใน
การบรรเลงจะประกอบด้วยสองกลุ่มได้แก่ กลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm Section) ซึ่งประกอบด้วย 
เปียโน คีย์บอร์ด (ท าหน้าท่ีสนับสนุนกลุ่มเครื่องสาย)  เบสไฟฟ้า กลองชุด และกลุ่มเครื่องออร์เคสตรา 
(Orchestra)   

 

1.2 วัตถุประสงค์ 

 1. เพื่อสร้างนวัตกรรมใหม่ในรูปแบบละครเพลง 
 2. เพื่อน าเสนอรูปแบบและเทคนิควิธีการประพันธ์ดนตรีในประเภทละครเพลง 
 3. เพื่อบูรณาการทักษะการประพันธ์ค าร้อง ท านอง การเรียบเรียงดนตรีและละครเข้าด้วยกัน 
 4. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์ในรูปแบบละครเพลงในเชิงวิชาการ 
 5. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์ด้วยวิธีการแสดงคอนเสิร์ต 
 
1.3 ขอบเขตของบทประพันธเ์พลง 

 บทประพันธ์ หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล (Holwichai and Kawee the Musical) เป็นการ
ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรีในรูปแบบของละครเพลงโดยใช้วงดนตรีท่ีประกอบด้วยกลุ่มเครื่อง
จังหวะและเครื่องออร์เคสตราในการบรรเลง สังคีตลักษณ์ (Form) ของแต่ละบทเพลงจะขึ้นอยู่กับ
ลักษณะของตัวละคร อารมณ์และส่ิงท่ีตัวละครแต่ละตัวต้องการน าเสนอแต่ละช่วงเวลาของเรื่อง  
 
1.4 วิธีการประพันธ์เพลง 

 1. ก าหนดกรอบการวิจัย 
 2. ก าหนดวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 3. ศึกษาบทประพันธ์เรื่อง หลวิชัย คาวี และดัดแปลงบทประพันธ์ให้อยู่ในรูปของบทละครเพลง 
 4. ก าหนดลักษณะของตัวละคร (Character) เพื่อควบคุมแนวทางในการประพันธ์และ 
เรียบเรียงดนตรีแล้วสร้างหน่วยย่อยเอก (Motif) ของตัวละครหลัก (Main Character)  
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 5. ก าหนดสังคีตลักษณ์ (Form) กุญแจเสียง (Key) อัตราความเร็ว (Tempo) ช่วงเสียง 
(Range) ของเพลงแต่ละเพลงให้สอดคล้องกับอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครทุกตัวในแต่ละฉาก 
 6. ประพันธ์ดนตรีให้ตรงตามลักษณะของตัวละครแต่ละตัวรวมถึงอารมณ์ของฉากแต่ละฉาก
และท าลีดชีท (Lead Sheet) ในลักษณะของโน้ตเพลงร้อง (Vocal Score) ซึ่งประกอบด้วยแนวร้อง
ของแต่ละตัวละครและโน้ตเปียโนซึ่งเพื่อให้นักเปียโนฝึกซ้อม (Rehearsal Pianist) ใช้ฝึกซ้อมกับ
นักแสดง โดยโน้ตเปียโนจะถูกเรียบเรียงขึ้นมาเพื่อแทนแนวเสียงต่างๆ ในวงออร์เคสตราให้ใกล้เคียง
กับดนตรีจริงมากท่ีสุด 
 7. เรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestrate) ในแต่ละเพลงจากโน้ตเปียโนท่ีประพันธ์และ 
เรียบเรียงไว้ให้ตรงตามลักษณะตัวละคร อารมณ์และบรรยากาศของแต่ละฉาก  
 8. ประพันธ์ดนตรีเช่ือมฉาก (Incidental Music) ระหว่างแต่ละฉากในกรณีท่ีจ าเป็นต้องมี
ดนตรีประกอบฉาก โดยอาจเป็นดนตรีเช่ือมฉาก ดนตรีท้ายฉาก รวมถึงดนตรีก่อนเข้าฉาก โดยน า
ท านองหลักของเพลงท่ีเกี่ยวข้องมาดัดแปลง พัฒนาและปรับให้เข้ากับสถานการณ์ต่างๆ ในเรื่องโดย
พิจารณาตามความเหมาะสม  
 9. ฝึกซ้อมบทประพันธ์กับวงดนตรี โดยเริ่มจากการซ้อมกับกลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm 
Section) จากนั้นจึงน ากลุ่มเครื่องออร์เคสตรา (Orchestra) เข้าร่วมการฝึกซ้อม   

10. บันทึกเสียงเพื่อให้นักแสดงน าไปฝึกซ้อมก่อนการฝึกซ้อมกับวงดนตรีจริง ในกรณีท่ีมีฉาก
ท่ีมีการเต้นให้เข้ากับจังหวะเพลง การบันทึกเสียงจะช่วยให้การฝึกซ้อมของกลุ่มนักแสดงมี
ประสิทธิภาพและท าให้นักแสดงคุ้นเคยกับดนตรีท่ีบรรเลงจากวงดนตรี 
 11. ฝึกซ้อมวงดนตรีกับนักแสดงน า (Main Cast) นักแสดงประกอบ (Ensemble) และกลุ่ม
ขับร้องประสานเสียง (Chorus)  
 12. จัดการแสดงผลงานในรูปแบบของคอนเสิร์ตละครเพลง 
 13. สรุปและประเมินผลการวิจัย 
 14. จัดพิมพ์โน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์  

15. จัดท ารูปเล่มพร้อมบทอรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 
  16. เผยแพร่ผลงานในวารสารทางวิชาการ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เผยแพร่บทประพันธ์ หลวิชัย คาวี ในรูปแบบละครเพลง 
 2. จุดประกายให้กับผู้ท่ีสนใจการประพันธ์เพลงส าหรับละครเพลง 
 3. เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ในลักษณะของละครเพลงส าหรับผู้ท่ีสนใจ 
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4. ข้อคิดและคติสอนใจต่างๆ ท่ีอยู่ในละครเพลง 
5. ส่งเสริมการสร้างสรรค์ละครเพลงจากบทวรรณคดีไทย  
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บทท่ี 2  
ทบทวนวรรณกรรม 

 ดนตรีส าหรับละครเพลงนั้นมีองค์ประกอบท่ีส าคัญหลายองค์ประกอบ เช่น ท านอง ค าร้อง 
รวมถึงการเรียบเรียงดนตรีส าหรับวงดนตรี ผู้วิจัยจึงต้องท าการค้นคว้าหาข้อมูลด้านละครเพลงจาก
แหล่งข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องก่อนเริ่มต้นประพันธ์ ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง : หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล 
ซึ่งข้อมูลท่ีท าการค้นคว้ามาจากหนังสือเกี่ยวกับละครเพลงและหนังสือโน้ตเพลง ละครเพลงท่ีได้
ท าการศึกษาหาข้อมูลประกอบด้วยละครเพลงในประเทศและละครเพลงต่างประเทศซึ่งได้รับความ
นิยมอย่างแพร่หลาย 

 
2.1 ละครเพลงต่างประเทศ 

 2.1.1 Miss Saigon ประพั น ธ์ดน ตรี โดย  โคลด  มิ เชล  โชน เบิ ร์ ก  (Claude-Michel 
Schönberg ; ค.ศ. 1944-) ค าร้องโดย อัลเลง บูบลิล (Alain Boublil ; ค.ศ. 1941-) และริชาร์ด 
มอลต์บี จูเนียร์ (Richard Maltby, Jr ; ค.ศ. 1937) จุดเด่นของละครเพลงเรื่องนี้คือผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์เพลงในลักษณะของการร้องท้ังเรื่อง (Sungthrough) ซึ่งหมายถึงละครเพลงท่ีปราศจากบทพูด 
ละครเพลงประเภทนี้หากต้องการประพันธ์ส าหรับภาษาไทยจะต้องมีความระมัดระวังเป็นพิเศษ
เนื่องจากภาษาไทยมีวรรณยุกต์ท าให้เกิดเสียงสูงเสียงต่ า ถ้าหากประพันธ์โดยไม่ระมัดระวังอาจท าให้
ค าร้องฟังออกมาแปลกหรือฟังไม่รู้เรื่อง ซึ่งผู้ประพันธ์จะต้องศึกษาทิศทางของวรรณยุกต์ในค าร้อง 
แต่ละค าแล้วจึงปรับท านองให้สอดคล้องกับค าร้องในกรณีท่ีประพันธ์ค าร้องก่อนท านอง ดังนั้นในการ
ประพันธ์ค าร้องส าหรับหลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ภาษาอังกฤษเพื่อป้องกันปัญหา
ดังกล่าว ส าหรับกรณีท่ีมีการประพันธ์ท านองก่อนค าร้อง ผู้ประพันธ์สามารถแก้ปัญหาโดยใช้วิธีการ
เปล่ียนค าร้องท่ีมีความหมายใกล้เคียงกับของเดิมแทนเพื่อให้เข้ากับท านองท่ีได้ประพันธ์ไว้ วิธีการนี้ใช้
ในกรณีท่ีผู้ประพันธ์ต้องการรักษาท านองท่ีประพันธ์ไว้โดยไม่มีการเปล่ียนแปลง  จากการศึกษาบท
เพลงเปิดองก์หนึ่งท าให้เห็นถึงการสร้างท านองหลักท่ีมีจุดเด่นคือเป็นท านองท่ีมีเอกลักษณ์ โดย
ผู้ประพันธ์ได้เน้นเสียง (Accent) ท่ีโน้ต (E-A-E-A-E, F-A-F-A-F) ตามล าดับซึ่งเป็นความท้าทายของ
นักประพันธ์ท่ีจะสร้างท านองท่ีง่ายต่อการจดจ าให้มีประสิทธิภาพเพื่อท าให้ผู้ชมหรือผู้ฟังสามารถ
จดจ าท านองได้เมื่อฟังบทเพลงจบ ดังภาพท่ี 1  
 
 
 

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%87_%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B5_%E0%B8%88%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B5_%E0%B8%88%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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  E    A    E     A   E                                                        F    A    F   A   F 

 
 

ภาพท่ี 1 การสร้างท านองหลักท่ีมีจุดเด่นของบทเพลงเปิดองก์หนึ่ง 
 

 

ในบทเพลงส าหรับละครเพลงนั้น หลายครั้งผู้ประพันธ์อาจมีการเปล่ียนอัตราจังหวะเพื่อให้
สอดคล้องกับค าร้อง อย่างเช่นในเพลง “I’d Give My Life For You” ในประโยคแรก (I’ll give you 
a million things I’ll never own) มีค าร้องท่ียาวกว่าประโยคท่ีสอง (I’ll give you a world to 
conquer when you’re grown) ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ใช้อัตราจังหวะ 6/4 ในห้องแรกและอัตราจังหวะ 
4/4 ในห้องท่ีสองดังภาพท่ี 2 

 

 

ภาพท่ี 2 การเปล่ียนอัตราจังหวะเพื่อให้สอดคล้องกับค าร้อง 
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2.1.2 Phantom of the Opera ประพันธ์ดนตรีโดย แอนดรูว์ ลอยด์ เวบเบอร์ (Andrew 
Lloyd Webber ; ค.ศ.1948-) ค าร้องโดย ชาลส์ ฮาร์ท (Charles Hart ; ค.ศ.1961-) และค าร้อง
เพิ่มเติมโดย ริชาร์ด สติลโกว์ (Richard Stilgoe ; ค.ศ.1943-) ละครเพลงเรื่องนี้ถือได้ว่าเป็นผลงานท่ี
ประสบความส าเร็จมากท่ีสุดเรื่องหนึ่งของ แอนดรูว์ ลอยด์ เวบเบอร์และมีจ านวนรอบการแสดง
มากกว่า 10,000 รอบการแสดง โดยมีบทเพลงท่ีได้รับความนิยมแพร่หลาย เช่น All I Ask of You, 
The Music of the Night, Think of Me รวมถึงบทเพลง Phantom of the Opera จากการศึกษา
บทเพลงนี้ ท าให้เห็นถึงการสร้างท านองจ าโดยใช้โน้ตโครมาติก (Chromatic) ได้แก่โน้ต D-Db-C-B-Bb 
ตามล าดับซึ่งท านองโครมาติกนี้เป็นท านองท่ีมีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัวและเป็นท านองท่ีง่ายต่อ
การจดจ า โดยอาจเป็นประโยคเพลงท่ีมีความยาวดังเช่นภาพท่ี 1 จากบทเพลงเปิดองก์หนึ่งในเรื่อง 
Miss Saigon หรืออาจเป็นท านองส้ันๆ ท่ีอยู่ในบทเพลง Phantom of the opera ดังภาพท่ี 3  

 
 

                                                                                         D  Db  C  B  Bb 

 

ภาพท่ี 3 การสร้างท านองจ าโดยใช้โน้ตโครมาติก 
 

นอกจากนี้แล้วบทเพลงในละครเพลงเรื่อง Phantom of the Opera ยังมีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่น
เฉพาะตัว กล่าวคือบทเพลงแต่ละบทจะได้รับการออกแบบและประพันธ์ขึ้นส าหรับตัวละครแต่ละตัว
โดยเฉพาะ ท าให้ผู้ฟังสามารถจ าได้ว่าเพลงใดเป็นของตัวละครตัวใดในเรื่องโดยแต่ละบทเพลงต่างก็มี
ลักษณะท านอง จังหวะ ท่ีแตกต่างกันออกไปตามหน้าท่ีและส่ิงท่ีตัวละครแต่ละตัวต้องการน าเสนอ 
เช่น เพลง Wishing You Were Somehow Here Again ซึ่งขับร้องโดย Christine รวมถึงเทคนิค
การเปล่ียนกุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel Key) จากกุญแจเสียง G ไมเนอร์ในห้องท่ี 9 ไปยังกุญแจ
เสียง G เมเจอร์ในห้องท่ี 10 ดังภาพท่ี 4  
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กุญแจเสียง G ไมเนอร์     กุญแจเสียง G เมเจอร์ 

 

 
ภาพท่ี 4 การเปล่ียนกุญแจเสียงคู่ขนานจากห้องท่ี 9 ไปห้องท่ี 10 

 
2.1.3 Les Miserables ประพันธ์ดนตรีโดย โคลด มิ เชล โชนเบิร์ก (Claude-Michel 

Schönberg ; ค.ศ. 1944-) ค าร้องภาษาฝรั่งเศสโดย อัลแลง บูบลิล (Alain Boublil ; ค.ศ. 1941-) 
และ ฌอง มาร์ก นาเตล (Jean-Marc Natel ; ค.ศ.1942-) ค าร้องภาษาอังกฤษโดย เฮอร์เบิร์ท เครทเมอร์ 
(Herbert Kretzmer ; ค.ศ. 1925-) ละครเพลงเรื่อง Les Miserables เป็นละครเพลงร้องท้ังเรื่องท่ี
ได้รับรางวัล Tony Award จ านวนสามรางวัล ได้แก่ Best Musical, Best Book และ Best Score 
ละครเพลงเรื่องนี้เคยน ามาท าเป็นภาพยนตร์เมื่อปี ค.ศ.2012  และเคยน าออกแสดงในรูปแบบ
คอนเสิร์ตเมื่ อปี  ค .ศ .1995 ท่ี  Royal Albert Hall ในโอกาสเฉลิมฉลองครบสิบปี  West End 
Production ซึ่งการแสดงในรูปแบบนี้ เป็นตัวอย่างให้ ผู้วิจัยได้น ามาประยุกต์ใช้กับหลวิชัย คาวี  
เดอะ มิวสิคัล เนื่องจากการแสดงในรูปแบบนี้จะให้ความส าคัญกับเพลงเป็นหลัก จากการศึกษา 
บทเพลง Prologue ในละครเพลงเรื่องนี้ ท าให้เห็นถึงวิธีการน าเสนอโมทีฟ (Motif) โดยพัฒนา 
โมทีฟในรูปแบบต่างๆ ท่ีหลากหลาย เช่น การเปล่ียนคนร้อง การแบ่งท่อนร้อง เช่น ร้องเด่ียว ร้องเป็น
กลุ่ม ในลักษณะคล้ายกับต้นแบบเพื่อเช่ือมบทเพลงให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังภาพท่ี 5  

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%87_%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
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ภาพท่ี 5 การน าเสนอโมทีฟด้วยวิธีการเปล่ียนคนร้อง 

 
ในช่วงต้นของบทเพลง I Dreamed a Dream เป็นการขับร้องด้วยวิธีกึ่งร้องกึ่งพูด โดย

ผู้ประพันธ์ใช้โน้ตตัว Eb ในการสร้างท านองในช่วงนี้ยกเว้นโน้ตตัว G ซึ่งอยู่ท่ีจังหวะท่ีส่ีในห้องท่ี 12 
และผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะจังหวะท่ีแตกต่างกันในแต่ละห้องจึงท าให้ท านองเกิดความน่าสนใจ  
ดังภาพท่ี 6 
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                                                                                               G 

 
ภาพท่ี 6 การร้องในลักษณะกึ่งร้องกึ่งพูดในช่วงต้นของบทเพลง 

 
ห้องท่ี 60 ของบทเพลง I Dreamed a Dream ผู้ประพันธ์ได้ใส่ค าร้องไว้ในท านองรอง 

สอดประสาน (Countermelody) เพื่อเป็นการโต้ตอบกับท านองหลักซึ่งบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสาย 
ดังภาพท่ี 7  

      ท านองรองสอดประสาน 

 
ภาพท่ี 7 การใส่ค าร้องไว้ในท านองรองสอดประสาน 
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 ในบทเพลง The Innkeeper’s Song แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาท านองหลักท่ีเริ่มจากโน้ต 
(Ab-Ab-Db-Cb-Db) พัฒนากลายเป็น (Ab-Ab-Ab-Ab-Db-Cb-Db) และ (Ab-Ab-Ab-Ab-Gb-Fb-Db) 
ซึ่งจะเห็นได้ว่าการพัฒนาของท านองเป็นไปอย่างค่อยเป็นค่อยไปและยังคงรักษาโน้ต Ab ซึ่งเป็น
จุดเริ่มต้นของท านองไว้ในทุกๆ การพัฒนา ดังภาพท่ี 8 
 
         Ab-Ab    Ab-Ab     Ab-Ab 

 
ภาพท่ี 8 การพัฒนาท านองหลักอย่างค่อยเป็นค่อยไป 

 
2.1.4 The Sound of Music ประพันธ์ดนตรีโดย ริชาร์ด รอดเจอร์ส (Richard Rodgers ; 

ค.ศ.1902-1979) ค าร้องโดย ออสการ์ แฮมเมอร์สไตน์ท่ีสอง (Oscar Hammerstein II ; ค.ศ.1895-
1960) ท าการแสดงครั้งแรกในปี ค.ศ.1959 และได้รับรางวัล Tony Award ในปี ค.ศ.1960 จ านวน
ห้ารางวัลโดยหนึ่งในนั้นคือรางวัล Best Musical บทเพลงจากละครเพลงเรื่องนี้หลายเพลงได้รับความ
นิยมเป็นอย่างสูงต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น The Sound of Music, Edelweiss, My Favorite 
Things, Sixteen Going on Seventeen, Do-Re-Mi, An Ordinary Couple จากการศึกษาบทเพลง
ต่างๆ ในละครเพลงเรื่องนี้ ท าให้เห็นถึงวิธีการน าท านองเพลงหลักของเรื่องมาใช้ในโอกาสต่างๆ เช่น 
การน าเสนอท านองเพลง Do-Re-Mi ในดนตรีสลับฉาก (Incidental Music) โดยยังคงท านองเพลงไว้
ตามเดิมแต่มีการเปล่ียนเสียงประสานดังภาพท่ี 9 และการน าเสนอท านองเพลง An Ordinary 
Couple ในดนตรีท้ายเพลง An Ordinary Couple ซึ่งได้น าท านองเพียงบางส่วนของบทเพลงมาใช้
ในการเปล่ียนฉากโดยยังคงการเรียบเรียงเสียงประสานเช่นเดียวกับในบทเพลงไว้ดังภาพท่ี 10 
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ท านองเพลง Do-Re-Mi 

 

ภาพท่ี 9 การน าเสนอท านองเพลง Do-Re-Mi ในดนตรีสลับฉาก 
 

 

ท านองเพลง An Ordinary Couple 

 

ภาพท่ี 10 การน าเสนอท านองเพลง An Ordinary Couple ในดนตรีท้ายเพลง 
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2.1.5 My Fair Lady ประพันธ์ดนตรีโดย เฟรเดริค โลเอเว (Frederick Loewe ; ค.ศ. 
1901-1988) ค าร้องโดย อลัน เจ เลอร์เนอร์ (Alan Jay Lerner ; ค.ศ. 1918-1986) ละครเพลงเรื่อง 
My Fair Lady ได้รับรางวัล Best Musical จาก Tony Awards ครั้งท่ี 11 ในปี ค.ศ. 1957 ส าหรับ
ละครเพลงเรื่อง My Fair Lady มีบทเพลงท่ีได้รับความนิยมและถูกน ามาแสดงอย่างสม่ าเสมอใน
คอนเสิร์ตต่างๆ เช่น On the Street Where You Live, I Could Have Danced All Night, Why 
Can’t the English? เป็นต้น ซึ่งจากการศึกษาบทเพลง “With a Little Bit Of Luck” ท าให้ได้เห็น
ถึงการขับร้องสามคน (Trio) และการเลือกใช้ค าท่ีมีเสียงส้ันเสียงยาว โดยทุกพยางค์ใน “With a lit-
tle bit” เป็นพยางค์ท่ีมีเสียงส้ัน ซึ่งเมื่อพิจารณาท านองเพลงช่วงนี้จะเห็นได้ว่ามีความสอดคล้องกับ
ค าร้องเป็นอย่างมากและท าให้ผู้ขับร้องสามารถขับร้องได้ง่าย บทเพลงนี้เป็นการขับร้องระหว่าง 
Doolittle, Jamie และ Harry ดังภาพท่ี 11 

 

 

ภาพท่ี 11 การเลือกใช้ค าท่ีมีเสียงส้ันเสียงยาวให้สอดคล้องกับท านอง 
 
 

 นอกจากนั้นในบทเพลง “Wouldn’t It Be Loverly?” ยังมีการขับร้องด้วยวิธีกึ่งร้องกึ่งพูด
โดยนักร้องเสียงเบส บาริโทนและเทเนอร์ซึ่ง ผู้วิจัยได้น าวิธีคิดดังกล่าวมาประยุกต์ใช้กับหลวิชัย คาวี 
เดอะมิวสิคัลโดยมีการดัดแปลงตามความเหมาะสม ภาพท่ี 12  
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ภาพท่ี 12 การขับร้องด้วยวิธีกึ่งร้องกึง่พูดโดยนักรอ้งเสียงเบส บาริโทนและเทเนอร์ 
 

บทกึ่งร้องกึ่งพูดยังสามารถพบได้ในบทเพลง I Could Have Danced All Night ซึ่งบทกึ่งร้อง
กึ่งพูดในบทเพลงนี้มีจังหวะเร็วและร้องตรงจังหวะ ท าให้เห็นได้ว่าบทกึ่งร้องกึ่งพูดไม่จ าเป็นต้องร้องช้า
เสมอไปดังภาพท่ี 13  

 

 

ภาพท่ี 13 บทกึ่งร้องกึ่งพูดในบทเพลงนี้มีจังหวะเร็วและร้องตรงจังหวะ 
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2.1.6 Beauty and the Beast ประพันธ์ดนตรีโดย อลัน เมนเคน (Alan Menken ; ค.ศ. 
1949-) ค าร้องโดย โฮวาร์ด แอชแมน (Howard Ashman ; ค.ศ. 1950-1991) และ ทิม ไรซ์ (Tim 
Rice ; ค.ศ. 1944-) เปิดการแสดงครั้งแรกเมื่อวันท่ี 18 เมษายน ค.ศ.1994 ท่ีโรงละครบรอดเวย์ จาก
การศึกษาฉากน า (Prologue) ในละครเพลงเรื่องนี้ ท าให้เห็นถึงวิธีการประพันธ์ดนตรีส าหรับฉากน า
ซึ่งผู้ประพันธ์ได้สร้างท านองจากโน้ตเจ็ดตัวได้แก่ (E-D-E-F-D-B-E) ตามล าดับดังภาพท่ี 14 และได้น า
โน้ตเจ็ดตัวดังกล่าวมาพัฒนาต่อโดยเปล่ียนโน้ตล าดับท่ีหกเพียงตัวเดียวได้แก่ (E-D-E-F-D-G-E) 
ตามล าดับดังภาพท่ี 15 
 
 
              E   D   E   F                                                 D   B   E 

 
ภาพท่ี 14 การสร้างท านองจากโน้ตเจ็ดตัวในห้องท่ี 3 ถึงห้องท่ี 4 

 
 

                                       G 

 
ภาพท่ี 15 การพัฒนาท านองจากโน้ตเจ็ดตัวในห้องท่ี 6 ถึงห้องท่ี 7 
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 ในบทเพลง Belle ห้องท่ี 209 ถึงห้องท่ี 210 มีการใช้เทคนิคแวมพ์ (Vamp) ซึ่งหมายถึงการ
บรรเลงดนตรีวนรอจนกว่าจะได้รับสัญญาณให้เข้าสู่ห้องเพลงถัดไปท่ีอยู่นอกจากบริเวณเครื่องหมาย
ซ้ า (Repeat Sign) ดังภาพท่ี 16 

 
 

ภาพท่ี 16 การใช้เทคนิคแวมพ์ในห้องท่ี 209 ถึง ห้องท่ี 210 
 

 นอกจากนี้ ยังมีการประพันธ์เพลงซ้ า (Reprise Song) ซึ่งเป็นการน าท านองเดิมกลับมาใช้แต่
เปล่ียนค าร้องโดยอาจมีความยาวเพลงท่ีส้ันลงกว่าเดิม  เช่น No Matter What Reprise, Belle 
Reprise, Gaston Reprise, If I Can’t Love Her Reprise เป็นต้น ซึ่งหน้าท่ีของเพลงซ้ าส่วนใหญ่จะ
เป็นการแสดงให้เห็นว่าตัวละครดังกล่าวได้กลับมาปรากฏตัวอีกครั้งในเรื่องพร้อมท้ังเสนอเรื่องราวท่ี
แตกต่างไปจากเดิมโดยการเปล่ียนค าร้องแต่ยังคงท านองเดิมท่ีเคยปรากฏมาแล้วก่อนหน้าไว้ ผู้วิจัยได้
น าแนวคิดนี้ไปปรับใช้กับบทเพลงร้องเด่ียวของคาวี (Solo Kawee) ซึ่งเป็นบทเพลงล าดับท่ีสามใน 
หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล  
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2.2 ละครเพลงในประเทศ 

 2.2.1 แกะด าโลกสวย เดอะ มิวสิคัล ละครเพลงเกี่ยวกับเรื่องราวชีวิตของ ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ 
จัดโดยมหาวิทยาลัยรังสิต เป็นละครเพลงท่ีมีความหลากหลายของบทเพลงเนื่องจากมีผู้ประพันธ์
ดนตรี ผู้ประพันธ์ค าร้อง ผู้เรียบเรียงเสียงประสานหลายคน ซึ่งต่างกับผลงานละครเพลงหลวิชัย คาวี
เดอะ มิวสิคัล เพราะผู้วิจัยเป็นผู้ประพันธ์ดนตรีและเรียบเรียงดนตรีแต่เพียงผู้เดียวจึงท าให้บทเพลง
แต่ละบทมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ละครเพลงเรื่องนี้แสดงโดยปราศจากการพักครึ่งเวลา 
(Intermission) ท าให้เรื่องราวมีความต่อเนื่อง ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดนี้มาประยุกต์ใช้กับการแสดงของ
ผู้วิจัย   

 2.2.2 พระร่วง เดอะ มิวสิคัล ละครเพลงท่ีสร้างสรรค์จากบทพระราชนิพนธ์ เรื่อง พระร่วง 
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว ประพันธ์ดนตรีโดยคุณไกวัล กุลวัฒโนทัยร่วมกับ อ.ดร.
รุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร เนื่องจากละครเพลงเรื่องนี้เป็นบทพระราชนิพนธ์ท าให้การประพันธ์ค าร้องต้อง
เป็นไปตามท่ีทรงนิพนธ์ไว้ ไม่สามารถดัดแปลงได้ การประพันธ์ท านองจึงต้องสอดคล้องกับค าร้องท่ีมี 
ค าในภาษาไทยจะมีเสียงวรรณยุกต์ต่างๆ ได้แก่ สามัญ เอก โท ตรี จัตวา ซึ่งแต่ละวรรณยุกต์มีเสียงสูงต่ า
แตกต่างกันออกไป ผู้ประพันธ์จึงควรเลือกใช้ท านองท่ีเหมาะสมกับเสียงวรรณยุกต์ต่างๆ ในแต่ละค า  

 2.2.3 สี่แผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล ประพันธ์ดนตรีโดย คุณสราวุฒิ เลิศปัญญานุช ค าร้องโดย 
คุณวิเชียร ตันติพิมลพันธ์ ผู้วิจัยมีโอกาสได้ร่วมงานละครเพลงท่ีคุณสราวุฒิประพันธ์ดนตรีมาโดย
ตลอดระยะเวลาการท างานและได้เห็นถึงความสามารถในการสร้างสรรค์ท านองท่ีมีลักษณะโดดเด่น
และจ าได้ง่าย เมื่อได้ยินเพียงสองถึงสามครั้งก็สามารถร้องตามได้ เช่น เพลงในหลวงของแผ่นดิน จาก
ละครเวทีเรื่อง ส่ีแผ่นดิน เดอะ มิวสิคัล ท้ังนี้  การสร้างสรรค์ท านองท่ีมีลักษณะโดดเด่นนั้นไม่
จ าเป็นต้องใช้เทคนิคท่ียากและซับซ้อนเสมอไป หากแต่เพียงต้องอาศัยความพอดีและความเหมาะสม
ของทุกองค์ประกอบในเพลง โดยทุกบทเพลงท่ีต้องการน าเสนอจะต้องมีความหมายและสามารถ
อธิบายได้ว่าบทเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาต้องการท่ีจะส่ือถึงอะไร โดยผู้ประพันธ์ควรต้ังค าถามกับตนเอง
ทุกครั้งท่ีประพันธ์เพลงว่า ท าไมตัวละครถึงต้องร้องเพลงนี้ซึ่งจะช่วยให้บทเพลงแต่ละเพลงมี
ความหมายทุกครั้งท่ีปรากฏขึ้น  

 2.2.4 ก๊วนคานทอง Love Game the Musical ละครเพลงเรื่องนี้ผู้วิจัยมีโอกาสได้ร่วม
ประพันธ์ท านองและเรียบเรียงดนตรีในบทเพลง “ณ ท่ีแห่งนี้” ซึ่งเป็นบทเพลงร้องคู่ (Duet) และ 
“ไม่ใช่รักหรือไร” ส าหรับการร้องสามคน (Trio) ซึ่งถือเป็นละครเพลงเรื่องแรกท่ีผู้วิจัยได้มีโอกาส
ประพันธ์ท านองและเรียบเรียงดนตรี ในการประพันธ์ท านองส าหรับละครเพลงเรื่ องนี้ ผู้วิจัยได้รับ
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มอบหมายให้ประพันธ์ดนตรีให้เสร็จก่อนท่ีจะน าไปใส่ค าร้อง วิธีการดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยมีอิสระในการ
สร้างสรรค์ท านองเนื่องจากไม่ต้องระมัดระวังเรื่องเสียงสูงต่ าของวรรณยุกต์ 

2.2.5 ลมหายใจ เดอะ มิวสิคัล ละครเพลงท่ีสร้างขึ้นจากบทเพลงของคุณบอยด์ โกสิยพงษ์ 
ละครเพลงประเภทนี้มีช่ือเรียกเป็นภาษาอังกฤษว่า Compilation Musical หรือ Jukebox Musical 
ซึ่งหมายถึงละครเพลงท่ีน าบทเพลงท่ีมีอยู่แล้วมาร้อยเรียงแล้วสร้างเรื่องราวของตัวละครตามบทเพลง
ท่ีมีอยู่ ส าหรับละครเพลงของต่างประเทศมีละครเพลงประเภทนี้อยู่หลายเรื่อง เช่น Mama Mia ซึ่ง
น าบทเพลงของวงดนตรี ABBA มาใช้ในการด าเนินเรื่อง รวมถึง We Will Rock You ท่ีน าบทเพลง
ของวงดนตรี Queen มาใช้ด าเนินเรื่องเช่นกัน ละครเพลงประเภทนี้มีจุดได้เปรียบคือบทเพลงต่างๆ 
นั้นเป็นบทเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาแล้วและเป็นท่ีนิยมของผู้ฟัง ท าให้ ผู้ฟังส่วนใหญ่ท่ีตัดสินใจซื้อบัตร
มาชมละครค่อนข้างมั่นใจได้ว่าการมาชมละครจะมีความสนุกสนาน เพลิดเพลินเพราะบทเพลงต่างๆ 
ในเรื่องเป็นเพลงท่ีตนเองช่ืนชอบอยู่แล้ว  
 

2.3 คอนเสิร์ตละครเพลง  

 2.3.1 The Story Retold เป็นคอนเสิร์ตท่ีรวบรวมบทเพลงจากละครเพลงเรื่องต่างๆ 
มากกว่า 40 บทเพลง เช่น Lion King, Evita, Jekyll and Hyde, Jesus Christ Superstar เป็นต้น 
ซึ่งผู้วิจัยได้รับมอบหมายให้เป็นผู้อ านวยการดนตรี (Music Director) ผู้อ านวยเพลง (Conductor) 
และนักเปียโนฝึกซ้อม (Rehearsal Pianist) จากหน้าท่ีท้ังหมดท่ีได้รับมอบหมายท าให้ผู้วิจัยได้ศึกษา
และเรียนรู้บทเพลงต่างๆ จากละครเพลงแต่ละเรื่องและได้น าประสบการณ์ครั้งนี้ ไปใช้ในการ
สร้างสรรค์บทเพลงของผู้วิจัย ในแต่ละหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายนั้นมีประโยชน์ต่างกันออกไป เช่น  
การรับหน้าท่ีนักเปียโนฝึกซ้อมท าให้ได้เห็นถึงการเขียนโน้ตเพลงร้อง (Vocal Score) ของละครเพลง
แต่ละเรื่อง โน้ตเพลงร้องเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นท่ีผู้วิจัยจะต้องท าเพื่อให้เห็นภาพรวมท้ังหมดของบทเพลง
ก่อนท่ีจะเรียบเรียงดนตรีให้เครื่องดนตรีต่างๆ ในวง นอกจากนี้การรับหน้าท่ีเป็นผู้อ านวยเพลงและ
ผู้อ านวยการดนตรียังช่วยให้ ผู้วิจัยมีประสบการณ์ในการวางแผนการซ้อมของวงดนตรีให้มี
ประสิทธิภาพเนื่องจากการฝึกซ้อมวงดนตรีส าหรับการแสดงละครเพลงแต่ละเรื่องส่วนใหญ่มักจะถูก
จ ากัดจ านวนครั้งการซ้อมเนื่องจากงบประมาณเพราะการซ้อมแต่ละครั้งต้องใช้ค่าใช้จ่ายจ านวนมาก  

 จากการศึกษาละครเพลงในประเทศ ละครเพลงต่างประเทศและคอนเสิร์ตละครเพลงท่ีผู้วิจัย
ได้มีส่วนร่วมท าให้ได้เห็นวิธีการและแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงโดยน าส่ิงต่างๆ ท่ีได้รับไปต่อยอด
และปรับใช้ในหลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล 
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บทท่ี 3  
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 ในการประพันธ์บทเพลงต่างๆ ในงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ใช้ตัวละครเป็นตัวก าหนดลักษณะและ
ท านองหลักต่างๆ ของบทเพลง ซึ่งในเรื่องหลวิชัย  คาวี เดอะ มิวสิคัลมีตัวละครหลักท้ังหมดห้าตัว 
ได้แก่ คาวี หลวิชัย นางจันทร์สุดา แม่เฒ่าทัศประสาทและท้าวสันนุราช นอกจากนี้ยังมีตัวละคร
ประกอบ ได้แก่ กลุ่มชาวบ้านเมืองจันทร์นครและชาวบ้านเมืองพันธวิสัย ซึ่งแสดงโดยกลุ่มคอรัสชาย
และหญิง  
 วิธีด าเนินการวิจัยประกอบด้วยสองกระบวนการหลักได้แก่ การสร้างท านองส าหรับตัวละคร 
การพัฒนาท านอง  
  

3.1 การสร้างท านองส าหรับตัวละคร 

3.1.1 คาวี (วัว)  
 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี ผู้วิจัยได้เลือกใช้อัตราจังหวะ 5/4 ในการประพันธ์
เนื่องจากคาวีมีความรู้สึกลังเล ไม่แน่ว่าทางข้างหน้าจะเป็นอย่างไร จะต้องพบเจอส่ิงใดบ้าง ซึ่งในอัตรา
จังหวะ 5/4 จะแบ่งจังหวะในหนึ่งห้องออกเป็นสองส่วนโดยอาจแบ่งเป็น 2 จังหวะ + 3 จังหวะ หรือ  
3 จังหวะ + 2 จังหวะ ส าหรับท านองหลักนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้การแบ่งจังหวะแบบ 3 จังหวะ + 2 จังหวะ 
ดังภาพท่ี 17 
 

        3 จังหวะ    2 จังหวะ 3 จังหวะ     2 จังหวะ 

 
ภาพท่ี 17 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี 

 

3.1.2 หลวิชัย (เสือ)  
เนื่องจากหลวิชัยและคาวีเป็นพี่น้องท่ีมีจิตใจส่ือถึงกันได้ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ท านองหลักเดียวกับ

คาวีโดยมีการน าไปดัดแปลงตามเหตุการณ์และความรู้สึกของตัวละครในแต่ละฉาก 
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3.1.3 นางจันทร์สุดา (นางผมหอม) 
 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดา ผู้วิจัยได้เริ่มประพันธ์หน่วยย่อยเอก (Motif) 
จากโน้ตส่ีตัวได้แก่ (C-F-E-A) และได้น าโน้ตส่ีตัวดังกล่าวมาพัฒนาต่อโดยในการพัฒนาครั้งแรกผู้วิจัย
ได้เปล่ียนโน้ตตัวสุดท้ายของหน่วยย่อยเอกจากโน้ตตัว A เป็นโน้ตตัว Bb (C-F-E-Bb) จากนั้นผู้วิจัยจึง
ได้พัฒนาท านองต่อเป็นครั้งท่ีสองโดยการขยายกลุ่มโน้ตส่ีตัวเป็นกลุ่มโน้ตจ านวนสิบสามตัว (C-F-E-A-
G-G-F-F-E-F-G-D-C) ดังภาพท่ี 18 
 
        A     Bb        C  F  E    A G G F  F E  F G    D  C 

 
ภาพท่ี 18 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดา 

 
 

จากนั้นผู้วิจัยได้สร้างท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดาจากกลุ่มโน้ตห้าตัวโดยเริ่มจากโน้ต 
(D-C-G-C-D) จากนั้นผู้วิจัยได้พัฒนาหน่วยย่อยเอกดังกล่าวโดยการเปล่ียนโน้ตล าดับท่ีสามจากโน้ตตัว 
G เป็น Bb (D-C-Bb-C-D) ดังภาพท่ี 19 

            G            Bb 
          

 
 

ภาพท่ี 19 การสร้างท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดา 
 

 นอกจากนี้ยังมีท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดาซึ่งปรากฏอยู่ในบทเพลงล าดับท่ี 7 โดย
ผู้วิจัยสร้างท านองหลักนี้จากโน้ต (A-F#-A-C#-A-C#-D) ตามล าดับ ดังภาพท่ี 20  
  A                  F#    A    C#                  A     C#     D 

 
 

ภาพท่ี 20 การสร้างท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดา 
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3.1.4 แม่เฒ่าทัศประสาท 
 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท ผู้วิจัยต้องการส่ือถึงตัวละครท่ีเป็นตัวร้าย 
โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้ขั้นคู่สามเสียงหรือขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone) ไว้ท่ีโน้ตล าดับท่ีสามและโน้ตล าดับท่ีส่ี 
(D-Ab) ดังภาพท่ี 21 โดยโน้ตขั้นคู่สามเสียงคู่นี้ จะไปร่วมปรากฏอยู่ในการสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของ
ท้าวสันนุราชในภาพท่ี 22 เนื่องจากท้าวสันนุราชเป็นตัวละครท่ีเป็นตัวละครร้ายเช่นเดียวกับแม่เฒ่า
ทัศประสาท  
 
       Tritone (D-Ab) 
 

 
ภาพท่ี 21 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท 

 
 

3.1.5 ท้าวสันนุราช 
 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของท้าวสันนุราช ผู้วิจัยได้น าขั้นคู่สามเสียงหรือขั้นคู่ทรัยโทนจาก
ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาทกลับมาใช้อีกครั้งเพื่อแสดงถึงความเป็นตัวละครร้ายด้วย
วิธีการน าขั้นคู่ดังกล่าว (D-Ab) แยกออกจากกันโดยน าโน้ตตัว D ไว้ที่โน้ตล าดับท่ีหนึ่งของหน่วยย่อยเอก
และน าโน้ตตัว Ab ไว้ที่โน้ตล าดับท่ีเจ็ด ดังภาพท่ี 22 
 
      D      Ab 

 
ภาพท่ี 22 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของท้าวสันนุราช 
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3.1.6 ชาวบ้านเมืองจันทร์นคร 
การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของชาวบ้านเมืองจันทร์นคร ผู้วิจัยได้ใช้บันไดเสียง D เพนตาโทนิก 

ซึ่งประกอบด้วยโน้ต (D-E-F#-A-B) เป็นวัตถุดิบในการสร้างหน่วยย่อยเอกซึ่งประกอบด้วยโน้ต (A-B-
A-F#-E-D-E-F#) ตามล าดับ โดยในการพัฒนาหน่วยย่อยเอก ผู้วิจัยได้พัฒนาโน้ต (E-D-E-F#) ในห้อง
ท่ีสอง ให้กลายเป็นโน้ต (A-B-A-B-C-F) ในห้องท่ีส่ีและห้าตามล าดับ ซึ่งท านองดังกล่าวถูกน าเสนอโดย
การร้องประสานเสียงส่ีแนวโดยกลุ่มชาวบ้านชายและหญิง ดังภาพท่ี 23 

 

         A    B   A    F#  E       D   E    F#                          A    B   A    B   C       F   

 
 

ภาพท่ี 23 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของชาวบ้านเมืองจันทร์นคร 

3.1.7 ชาวบ้านเมืองพันธวิสัย 
การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของชาวบ้านพันธวิสัย ผู้วิจัยมีความต้ังใจท่ีจะสร้างหน่วยย่อยเอก

จากโน้ตโครมาติก (Chromatic) ซึ่งมีระยะห่างระหว่างโน้ตเท่ากับครึ่งเสียง (Semitone) โดยเริ่มจาก
โน้ต (G-Ab-G-Ab-G-F#) ตามล าดับและโน้ตสองตัวสุดท้ายของหน่วยย่อยเอกมีระยะห่างของขั้นคู่เป็น
ขั้นคู่ส่ีเพอร์เฟค (F#-C#) ซึ่งท านองดังกล่าวจะถูกขับร้องประสานเสียงโดยกลุ่มชาวบ้านชายหญิงเมือง
พันธวิสัย ภาพท่ี 24 

 
       G            Ab       G          Ab      G        F#       G           (F#-C#)         

 
                         

 

ภาพท่ี 24 การสร้างท านองหลักท่ีหนึ่งของชาวบ้านพันธวิสัย 
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3.2 การพัฒนาท านอง 

 การพัฒนาท านองประกอบด้วยเทคนิคท่ีหลากหลายเช่น การขยายส่วนจังหวะ การย่อส่วน
จังหวะ การเปล่ียนระดับเสียง (Pitch) เป็นต้น ในบทเพลงล าดับท่ี 5 (Solo Kawee Reprise) ผู้วิจัย
ได้น าท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี (ภาพท่ี 17) มาพัฒนาด้วยวิธีการย่อส่วนจังหวะ (Diminution) จาก
โน้ตตัวด ากลายเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันในห้องท่ี 7 ถึงห้องท่ี 8 และพัฒนาด้วยวิธีการขยายส่วนจังหวะ 
(Augmentation) จากโน้ตตัวด ากลายเป็นโน้ตตัวขาวประจุดในห้องท่ี 9 ถึงห้องท่ี 10 ดังภาพท่ี 25  
 

 
 

ภาพท่ี 25 การพัฒนาท านองด้วยวิธีการย่อส่วนจังหวะและการขยายส่วนจังหวะ 
  

 ห้องท่ี 11 ถึงห้องท่ี 12 มีการพัฒนาท านองด้วยวิธีการเปล่ียนระดับเสียงโดยการใช้เครื่องหมาย
แปลงเสียง (Accidental) เช่น เครื่องหมายชาร์ป เครื่องหมายแฟล็ต และเครื่องหมายเนเชอรัล  
ดังภาพท่ี 26 
 

 
 

ภาพท่ี 26 การพัฒนาท านองโดยการใช้เครื่องหมายแปลงเสียง 
 
 นอกเหนือจากการพัฒนาท านองด้วยวิธีการต่างๆ แล้ว การเรียบเรียงท านองให้อยู่ในรูปแบบ
ของเสียงประสานส่ีแนวยังเป็นการพัฒนาท านองท่ีน่าสนใจและเพิ่มสีสันให้กับบทเพลง เช่น การร้อง
ประสานเสียงของชาวบ้านเมืองพันธวิสัยในบทเพลง Finale ในห้องท่ี 17 ถึงห้องท่ี 25 ดังภาพท่ี 27 
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ภาพท่ี 27 การเรียบเรียงท านองให้อยู่ในรูปแบบของเสียงประสานส่ีแนว 
 

  

ส าหรับการพัฒนาท านองในบทเพลงยังมีเทคนิคอีกมากมายท่ีผู้วิจัยได้เลือกใช้โดยพิจารณา
ตามความเหมาะสมของตัวละครแต่ละตัว บรรยากาศของฉากแต่ละฉาก ซึ่งจะกล่าวถึงรายละเอียด 
ของการพัฒนาท านองในบทถัดไป  
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บทท่ี 4  
อรรถาธิบาย 

 บทเพลงในละครเพลงสามารถแบ่งได้เป็นสองประเภทใหญ่ ได้แก่  บทเพลงบรรเลง 
(Instrumental Number) และ บทเพลงร้อง (Vocal Number) โดยอาจเป็นการร้องเด่ียว (Solo) 
ร้องคู่ (Duet) ร้องสามคน (Trio) หรือร้องเป็นกลุ่ม (Ensemble) ซึ่งบทเพลงแต่ละประเภทต่างมี
แนวคิด รูปแบบการประพันธ์ รวมถึงจุดประสงค์ในการใช้งานท่ีแตกต่างกันออกไป ผู้วิจัยจะต้อง
เลือกใช้บทเพลงแต่ละประเภทรวมถึงพิจารณาความส้ันยาวของบทเพลงให้ถูกต้องและเหมาะสม
เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อหาเรื่องราว  

บทเพลงในดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง “หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล” ประกอบด้วย 
บทเพลงท้ังหมด 14 ล าดับ (Number) โดยแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็น 3 องก์ บรรเลงโดยวงดนตรีท่ี
ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm Section) และกลุ่มเครื่องออร์เคสตรา (Orchestra 
Section) ในบางบทเพลงอาจใช้เครื่องดนตรีครบทุกช้ินในการบรรเลงและในบางบทเพลงอาจเลือกใช้
เครื่องดนตรีเพียงบางส่วนซึ่งผู้วิจัยได้พิจารณาตามความเหมาะสมเป็นรายกรณีไป  
 
4.1 องก์ท่ี 1 

4.1.1 บทเพลงล าดับที่ 1 (Overture & Prologue) 
Overture หรือบทบรรเลงโหมโรง เป็นการบรรเลงดนตรีในลักษณะเกริ่นน าและต้อนรับผู้ชม

เข้าสู่การแสดงด้วยการน าท านองเพลงต่างๆ ในละครเพลงมาบรรเลงโดยการร้อยเรียงให้เกิดความ
ไพเราะและต่อเนื่อง รวมถึงขึ้นต้นการบรรเลงด้วยเสียงท่ีดังเพื่อให้ผู้ชมทุกคนสนใจการแสดงท่ีก าลัง
จะเกิดขึ้น โดยท่ัวไปบรรเลงโหมโรงจะถูกประพันธ์ขึ้นเมื่อผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์บทเพลงหลักของ
ละครเสร็จสมบูรณ์เรียบร้อย โดยในบทโหมโรงของละครเพลงเรื่องนี้ได้น าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของ 
จันทร์สุดาซึ่งจะปรากฏในบทเพลงเปิดเรื่อง (Opening) และบทเพลงจบ (Finale) โดยเริ่มต้นน าเสนอ
ท านองดังกล่าวจากกลุ่มเครื่องทองเหลืองและเปียโนในห้องท่ี 5 ถึงห้องท่ี 7 ในขณะท่ีฟลูต ไวโอลินหนึ่ง
และไวโอลินสองบรรเลงโน้ตในลักษณะของการพรมนิ้ว (trill) และทิมปานี วิโอล่าและเชลโล่บรรเลงโน้ต
ในลักษณะของการรัวโน้ต (Tremolo) รวมถึงการบรรเลงในลักษณะของการไล่บันไดเสียง C เมเจอร์
ในห้องท่ี 6 และโมด Bb ลีเดียนในห้องท่ี 7 โดย โอโบ คลาริเน็ตและฮาร์ป ดังภาพท่ี 28 
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ภาพท่ี 28 การน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของจันทร์สุดา 
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ในห้องท่ี 8 ถึงห้องท่ี 10 กลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องทองเหลือง (ยกเว้นทรอมโบน) ฮาร์ป
และเปียโนในสองแนวบนและกลุ่มเครื่องสาย (ยกเว้นเชลโล่) บรรเลงท านองประสานเสียงในลักษณะ
ขั้นคู่สาม (Third) ของแต่ละกลุ่มเครื่องดนตรี ดังภาพท่ี 29 
 

 

 
ภาพท่ี 29 การบรรเลงท านองประสานเสียงในลักษณะขั้นคู่สาม 
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 ห้องท่ี 12 ถึงห้องท่ี 15 มีการใช้เสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อน (Quartal Harmony) โดยกลุ่ม
เครื่องลมไม้ เครื่องทองเหลือง (ยกเว้นทรอมโบน) เปียโน และกลุ่มเครื่องสาย (ยกเว้นเชลโล่) ดังภาพ
ท่ี 30 
 
        คู่ส่ีเรียงซ้อน 

  

 
ภาพท่ี 30 การใช้เสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อน 
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ห้องท่ี 22 ถึงห้องท่ี 23 มีการบรรเลงท านองโครมาติก (Chromatic) โดยกลุ่มเครื่องลมไม้ 
กลุ่มเครื่องทองเหลือง กลุ่มเครื่องสาย (ยกเว้นเชลโล่) และเปียโนในลักษณะของคอร์ดโครมาติก 
(Chromatic Chord) ดังภาพท่ี 31 

 
  ท านองโครมาติก          คอร์ดโครมาติก  
 

 
 
 

ท านองโครมาติก 

 
 

ภาพท่ี 31 ท านองโครมาติกและคอร์ดโครมาติก 
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ห้องท่ี 25 เป็นการน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดาในบทเพลงเปิดเรื่องและบท
เพลงจบในอัตราจังหวะ 2/4 โดยบรรเลงท านองโดย ทรัมเป็ต ฮาร์ป ในขณะท่ีคลาริเน็ตและวิโอล่า
บรรเลงท านองรองสอดประสาน (Countermelody) ในลักษณะของโน้ตสามพยางค์ (Triplet) 
และเชลโล่บรรเลงด้วยวิธีการดีดสาย (Pizzicato) ดังตัวอย่างท่ี 32 
 
 
 ท านองรองสอดประสาน 
 

 
 
 

      ท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดา 

 
 

ภาพท่ี 32 ท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดาและท านองรองสอดประสาน 
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 ห้องท่ี 57 น าเสนอท านองของจันทร์สุดาในอัตราจังหวะ 3/4 ซึ่งเป็นท านองหลักท่ีจะปรากฏ
ในบทเพลงล าดับท่ี 7 โดยไวโอลินและวิโอล่า รวมถึงการบรรเลงช่วงเด่ียว (Solo) โดยฮอร์นหนึ่งและ
ฮอร์นสองซึ่งเริ่มต้นในห้องท่ี 59 เป็นต้นไป ดังภาพท่ี 33 
 

    ฮอร์นบรรเลงช่วงเด่ียว 

     

 
 

ภาพท่ี 33 ฮอร์นหนึ่งและฮอร์นสองบรรเลงช่วงเด่ียว 
 

 ห้องท่ี 93 ถึงห้องท่ี 96 เป็นการน าเสนอท านองหลักของเมืองพันธวิสัยซึ่งจะปรากฏอยู่ใน 
บทเพลงเปิดเมืองพันธวิสัย เป็นบทเพลงล าดับท่ี 12 บรรเลงโดยทรัมเป็ต ไวโอลินและวิโอล่า โดยมี
ฟลูต โอโบและคลาริเน็ตบรรเลงท านองรองสอดประสานในลักษณะของโน้ตโครมาติก (C#-D-C#-C) 
ดังภาพท่ี 34 
    ท านองหลักของเมืองพันธวิสัย 

 
ภาพท่ี 34 ทรัมเป็ต ไวโอลินและวิโอล่าน าเสนอท านองหลักของเมืองพันธวิสัย 
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ห้องท่ี 109 ถึง 116 มีการใช้ความเข้มเสียงท่ีแตกต่าง (Dynamic Contrasting) โดยเป็นการ
บรรเลงโน้ตและจังหวะท่ีซ้ าเดิมทุกประการแต่เปล่ียนเพียงความเข้มเสียงในลักษณะของการถามตอบ 
(Antecedent and Consequent) ดังภาพท่ี 35 
 
 
  ความเข้มเสียงท่ีแตกต่าง     ท านองถาม ท านองตอบ 
 

 

ภาพท่ี 35 การใช้ความเข้มเสียงท่ีแตกต่างกันและการบรรเลงถามตอบ 
 

 ห้องท่ี 130 ถึงห้องท่ี 133 เป็นส่วนของช่วงบทน า (Prologue) ซึ่งเป็นการเกริ่นน าเรื่องราว
ของหลวิชัยและคาวีก่อนเข้าสู่เรื่องราวในละครเพลงเรื่องนี้ โดยผู้วิจัยเลือกใช้เทคนิคแวมพ์ซึ่งหมายถึง
การบรรเลงดนตรีวนรอบทบรรยายแล้วจึงให้สัญญาณเข้าสู่ห้องเพลงถัดไปท่ีอยู่นอกจากบริเวณ
เครื่องหมายซ้ าดังภาพท่ี 36 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 33 

 

ภาพท่ี 36 การบรรเลงดนตรีวนรอบทบรรยาย 
 

4.1.2 บทเพลงล าดับที่ 2 (Opening) 

 Opening หรือบทเพลงเปิดเรื่องเป็นการเริ่มเรื่องราวท้ังหมดในเมืองจันทร์นครซึ่งมีหลาย
เหตุการณ์เกิดขึ้นโดยใช้เพลงเป็นตัวด าเนินเรื่อง ผู้วิจัยเลือกเปิดเมืองผ่านการบรรเลงในลักษณะของ
การประโคมแตร (Fanfare) โดยกลุ่มเครื่องทองเหลืองในห้องท่ี 1 จากนั้นในห้องท่ี 5 ไวโอลินหนึ่ง
และไวโอลินสองจะบรรเลงท านองเช่นเดียวกับกลุ่มเครื่องทองเหลืองท่ีได้บรรเลงไปก่อนหน้าในห้องท่ี 1 
แต่จะมีการดัดแปลงท านองในช่วงท้าย ดังภาพท่ี 37 

การประโคมแตร  ไวโอลินและคีย์บอร์ดบรรเลงท านองการประโคมแตร  
   

 

 

ภาพท่ี 37 การประโคมแตร โดยกลุ่มเครื่องทองเหลือง 
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ห้องท่ี  9 ถึงห้องท่ี  10 เป็นการน าเสนอกลุ่มโน้ตในบันไดเสียง D เพนตาโทนิกซึ่ ง
ประกอบด้วยโน้ต D, E, F#, A, B ตามล าดับโดยกลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องสาย (ยกเว้นเชลโล่) 
ดังภาพท่ี 38 ซึ่งกลุ่มโน้ตดังกล่าวได้ถูกพัฒนาต่อจนกลายเป็นท านองหลักของเพลงเปิดเมืองจันทร์นคร
ในห้องท่ี 21 ดังภาพท่ี 39  

 

ภาพท่ี 38 การน าเสนอกลุ่มโน้ตในบันไดเสียง D เพนตาโทนิก 
 

 
 

ภาพท่ี 39 ท านองหลักของเพลงเปิดเมืองจันทร์นคร 
 
 
 

 ห้องท่ี 34 เป็นการเปิดตัวนางจันทร์สุดาครั้งแรกในเรื่องซึ่งจะเป็นการน าเสนอท านองหลักท่ี
หนึ่งและมีการร้องรับโดยกลุ่มขับร้องประสานเสียง (Chorus) ของชาวบ้านชายหญิงเมืองจันทร์นคร
กันอย่างมีความสุข ท่ีดังภาพท่ี 40 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 35 

 

ภาพท่ี 40 การน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดาครั้งแรก 
  
 
 ห้องท่ี 70 เป็นการบรรเลงท านองหลักของเพลงเปิดเมืองจันทร์นคร (ภาพท่ี 38) โดยฟลูต โอโบ
และคลาริเน็ตในลักษณะของการบรรเลงยูนิซัน (Unison) เพื่อเป็นท่อนเช่ือม (Transition) ไปยังช่วงถัดไป
ของบทเพลงซึ่งใช้บันไดเสียง Db เพนตาโทนิกซึ่งประกอบด้วยโน้ต Db, Eb, F, Ab, Bb ดังภาพท่ี 41 
 

 

ภาพท่ี 41 ท านองหลักของเพลงเปิดเมืองจันทร์นครในบันไดเสียง Db เพนตาโทนิก 
 
 

 ห้องท่ี 83 ผู้วิจัยน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของนกยักษ์ซึ่งได้บินเข้ามาในเมืองจันทร์นครโดย
ท านองหลักนี้จะปรากฏอีกสองครั้งโดยครั้งท่ีหนึ่งอยู่ในช่วงท้ายของบทเพลงนี้และครั้งท่ีสองอยู่ใน  
บทเพลงล าดับท่ี 4 (Bird’s Attack) ส าหรับท านองหลักของนกยักษ์ผู้วิจัยต้ังใจสร้างท านองให้เป็น
ลักษณะของท านองท่ีมีเอกลักษณ์ เมื่อได้ยินท านองนี้ จะทราบทันทีว่านกยักษ์ก าลังมาหรือก าลังจะ
เกิดเหตุร้ายขึ้นในเมือง โดยมีการเรียงโน้ต F, B, C, Ab, B, C, G, B, C, F#, B, C, F, B, C ตามล าดับ
โดยใช้อัตราจังหวะ 3/4 จ านวนสองห้องตามด้วยอัตราจังหวะ 2/4 จ านวนหนึ่งห้อง ดังภาพท่ี 42 
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ภาพท่ี 42 ท านองหลักท่ีหนึ่งของนกยักษ ์
 

 
 ห้องท่ี 95 เป็นการน าเสนอท านองหลักท่ีสองของนกยักษ์ซึ่งบรรเลงโดยไวโอลินหนึ่งและ
ไวโอลินสอง ท านองหลักนี้ถูกพัฒนาจากท านองหลักของแม่เฒ่าทัศประสาท โดยห้องท่ี 95 ถึงห้องท่ี 97 
จะน าเสนอท านองครั้งแรกและในห้องท่ี 98 ถึงห้องท่ี 101 จะน าท านองจากสามห้องแรกมาพัฒนาต่อ
ด้วยการเปล่ียนระดับเสียงให้สูงขึ้นดังภาพท่ี 43 
 
  ท านองหลักท่ีสองของนกยักษ์ 

 

ภาพท่ี 43 การน าเสนอท านองหลักท่ีสองของนกยักษ์ 
 

ผ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 37 

 ห้องท่ี 102 เป็นการน าท านองหลักท่ีสองของนกยักษ์มาพัฒนาต่อโดยการเปล่ียนจังหวะด้วย
การย่อส่วนจังหวะ (Diminution) จากท านองหลักเดิมดังภาพท่ี 44  
 
 ท านองหลักท่ีสองของนกยักษ์ท่ีถูกพัฒนา 

 

ภาพท่ี 44 การน าท านองหลักท่ีสองของนกยักษ์มาพัฒนา 
 
 ห้องท่ี 118 เป็นการน าเสนอท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดาในอัตราจังหวะ 6/8 โดย
เป็นการขับร้องเด่ียวโดยนางจันทร์สุดาและร้องประสานโดยกลุ่มชาวบ้านชายหญิงเมืองจันทร์นคร  
ดังภาพท่ี 45 

 

 

ภาพท่ี 45 การน าเสนอท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดา 
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 ห้องท่ี 135 เป็นการน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาทในอัตราจังหวะ 4/4 
ถือเป็นการปรากฏตัวครั้งแรกของแม่เฒ่าทัศประสาทโดยแบ่งประโยคเพลงออกเป็นกลุ่มละแปดห้อง
ซึ่งจะมีการขึ้นต้นประโยคโดยค าเดียวกันแต่เปล่ียนเนื้อเพลงท่ีตามมาให้มีการส่ือความท่ีลึกกว่าเดิม
เช่น ห้องท่ี 135 กล่าวว่าพรุ่งนี้ความฝันจะเป็นจริง หลังจากนั้นห้องท่ี 143 จะขยายความว่าความฝัน
นั้นคือความเป็นอมตะ ดังตัวอย่างท่ี 46 
 

 

ภาพท่ี 46 การน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท 
 

4.1.3 บทเพลงล าดับที่ 3 (Solo Kawee) 

 บทเพลงนี้เป็นบทเพลงแรกของคาวีท่ีเปรียบเสมือนการเกริ่นน าเพื่อเปิดตัวคาวีเข้าสู่เรื่อง 
และบทเพลงนี้จะปรากฏขึ้นอีกครั้งในบทเพลงล าดับท่ี 5 (Solo Kawee Reprise) โดยบทเพลงล าดับท่ี 
3 มีความยาวเพียง 24 ห้องและมีอัตราจังหวะ 5/4  

ห้องท่ี 1 ถึงห้องท่ี 2 ผู้วิจัยได้น าท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี (ภาพท่ี 17) มาพัฒนาโดยให้ฟลูต
และคลาริเน็ตบรรเลงในลักษณะท่ีแตกต่างกัน โดยฟลูตเริ่มบรรเลงท านองจากจังหวะท่ีหนึ่งของห้องแรก
ในขณะเดียวกันคลาริเน็ตจะเริ่มบรรเลงท านองจากจังหวะท่ีสองของห้องท่ีของห้องแรก ดังภาพท่ี 47 

 

ภาพท่ี 47 ท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวีท่ีถูกพัฒนา 
 
 ห้องท่ี 13 ผู้วิจัยต้องการเน้นค าว่า (Devil) จึงได้เปล่ียนอัตราจังหวะจาก 5/4 เป็นอัตรา
จังหวะ 3/4 โดยมีการเน้นเสียง (Accent) ในจังหวะอื่นท่ีไม่ใช่จังหวะตก (Downbeat) ของห้องท่ี 15 
และได้กลับเข้าสู่อัตราจังหวะ 5/4 ในห้องถัดไป ดังภาพท่ี 48 
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  การเปล่ียนอัตราจังหวะ   เน้นเสียง 

      
 
 

  

ภาพท่ี 48 การเปล่ียนอัตราจังหวะ 5/4 เป็นอัตราจังหวะ 3/4 โดยการเน้นเสียง 
 
 

4.1.4 บทเพลงล าดับที่ 4 (Bird’s Attack) 

 บทเพลงนี้เป็นการต่อสู้ระหว่างคาวีกับนกยักษ์ในเมืองจันทร์นคร โดยผู้วิจัยเลือกใช้ท านอง 
รูปแบบ และโครงสร้างเดียวกับท่ีเคยปรากฏในบทเพลงล าดับท่ี 2 (Opening) ห้องท่ี 83 – 115 ช่วงท่ี
นกยักษ์ได้บินเข้ามาในเมืองและท าร้ายชาวเมือง โดยผู้วิจัยได้อธิบายรายละเอียดของบทเพลงไว้แล้ว
ใน 4.1.2 ภาพท่ี 42 43 และ 44 ท้ังนี้ คาวีสามารถปราบนกยักษ์ได้ส าเร็จในช่วงท้ายของบทเพลงในท่ีสุด 

4.1.5 บทเพลงล าดับที่ 5 (Solo Kawee Reprise) 

 บทเพลงนี้เป็นการกลับมาอีกครั้งของท านองหลักของคาวีซึ่งได้ปรากฏไปในบทเพลงล าดับท่ี 3 
ในลักษณะของส่วนซ้ า (Reprise) ซึ่งในละครเพลงการกลับมาของส่วนซ้ านั้นจะมีการดัดแปลงท านอง
หรือค าร้องขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ว่าต้องการน าเสนอส่ิงใด โดยหลายครั้งอาจเป็นการ
เน้นย้ าเหตุการณ์ท่ีได้เกิดขึ้นแล้วครั้งหนึ่งในเรื่องหรือเป็นการกลับมาของตัวละครอีกครั้งอย่างเช่น  
ในกรณีของคาวีที่ได้เดินตามกล่ินผมของนางจันทร์สุดาจนกระท่ังพบว่านางจันทร์สุดาติดอยู่ในกลอง 
ในบทเพลงล าดับท่ี 5 นี้ได้ดัดแปลงจังหวะจากบทเพลงล าดับท่ี 3 โดยเปล่ียนจังหวะให้เร็วขึ้นเพื่อ
ต้องการส่ือถึงอารมณ์ของคาวีที่ต่ืนเต้นเนื่องจากใกล้จะได้พบนางจันทร์สุดา ส่ิงท่ีแตกต่างจากเดิมคือ
ในบทเพลงนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้อัตราจังหวะ 5/8 ซึ่งเป็นอัตราจังหวะซ้อน (Complex Time) ในการ
ประพันธ์แต่ยังคงท านองหลักของคาวีไว้ดังเดิม โดยในท้ายประโยคเพลงได้มีการใช้อัตราจังหวะ 6/8 
และ 3/4 ต่อท้ายเรียงตามล าดับเพื่อให้เกิดการเน้นจังหวะตกท่ีแตกต่างกันเนื่องจากอัตราจังหวะ 6/8 
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เป็นอัตราจังหวะผสม (Compound Time) และอัตราจังหวะ 3/4 เป็นอัตราจังหวะปกติ (Simple 
Time) ดังภาพท่ี 49 

อัตราจังหวะซ้อน   อตัราจังหวะผสม  อัตราจังหวะปกติ 

 
 
 

 

 
ภาพท่ี 49 อัตราจังหวะซ้อน อัตราจังหวะผสม อัตราจังหวะปกติในบทเพลงล าดับท่ี 5 

 
 

 ห้องท่ี 11 ถึงห้องท่ี 14 มีการน าท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี (ภาพท่ี 17) มาพัฒนาด้วยการใส่
เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidental) ได้แก่ เครื่องหมายชาร์ป (Sharp) เครื่องหมายแฟล็ต (Flat) 
และเครื่องหมายเนเชอรัล (Natural) ดังภาพท่ี 50 
 

 
 

ภาพท่ี 50 การพัฒนาท านองด้วยการใส่เครื่องหมายแปลงเสียง 
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4.1.6 บทเพลงล าดับที่ 6 (Incidental) 

 บทเพลงนี้เป็นช่วงเช่ือมระหว่างบทเพลงล าดับท่ี 5 ไปยังบทเพลงล าดับท่ี 7 ซึ่งท าหน้าท่ีเป็น
ดนตรีสลับฉาก (Incidental Music) เพื่อแสดงอารมณ์ต่างๆ เช่น รัก เศร้า โกรธ ต่ืนเต้น โดยเนื้อหา
ของดนตรีอาจน าท านองหลักของบทเพลงร้องมาดัดแปลงท านอง จังหวะ เปล่ียนกุญแจเสียง รวมถึง
เรียบเรียงดนตรีด้วยเครื่องดนตรีท่ีแตกต่างกันออกไปโดยน าท านองท้ังหมดหรือบางส่วนของบทเพลง
มาบรรเลง บทเพลงนี้ผู้วิจัยต้องการดนตรีท่ีบรรเลงคลอระหว่างท่ีคาวีเดินทางไปหานางจันทร์สุดาซึ่ง
ติดอยู่ในกลอง ท านองหลักท่ีใช้ในบทเพลงนี้ได้ปรากฏขึ้นแล้วครั้งหนึ่งในช่วงท้ายของบทเพลงล าดับท่ี 1 
ก่อนเข้าบทเพลงล าดับท่ี 2 โดยมีการน าเสนอท านองหลักในส่ีห้องแรกด้วยฟลูตและในส่ีห้องท้ายด้วย
โอโบ ดังภาพท่ี 51 

 

ภาพท่ี 51 ดนตรีสลับฉากเช่ือมระหว่างบทเพลงล าดับท่ี 5 ไปยังบทเพลงล าดับท่ี 7 
 
นอกจากนี้ในแนวไวโอลินหนึ่งและไวโอลินสองยังมีการเคล่ือนท่ีในลักษณะท านองโครมาติก 

(Chromatic Melody) ดังภาพท่ี 52   
 
ท านองโครมาติก 

 

 
ภาพท่ี 52 การเคล่ือนท่ีในลักษณะท านองโครมาติก 
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4.1.7 บทเพลงล าดับที่ 7 (The Drum) 

 บทเพลงนี้บรรยายถึงนางจันทร์สุดาซึ่งติดอยู่ในกลอง กล่าวถึงความรู้สึกท่ีมืดมิด ปราศจาก
แสงจันทร์และแสงอาทิตย์ นางจันทร์สุดาจึงร้องเพลงเพื่อขอความช่วยเหลือจากพระเจ้าให้ปลดปล่อย
นางจากการติดอยู่ในกลองใบนี้ ซึ่งในบทเพลงนี้เป็นการเสนอท านองหลักท่ีสองโดยปรากฏขึ้นครั้งแรก
ในเรื่อง โดยมีคลาริเน็ตและโอโบบรรเลงรับส่งกันในลักษณะของโน้ตโครมาติกในห้องท่ี 6 ห้องท่ี 8 
และห้องท่ี 11 ตามล าดับ ดังภาพท่ี 53  

 นางจันทร์สุดาร้องท านองหลักท่ีสอง ท านองโครมาติก  

 
ภาพท่ี 53 ท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดาในบทเพลงล าดับท่ี 7 

 
 ห้องท่ี 40 เป็นการน าเสนอท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดาโดยมีการเปล่ียนกุญแจเสียง
เป็น F# ไมเนอร์เพียงช่ัวขณะเพียง 13 ห้องเท่านั้นและจะเปล่ียนกลับไปสู่กุญแจเสียง G ไมเนอร์ซึ่ง
เป็นกุญแจเสียงเดิมในห้องท่ี 53 รวมถึงการเคล่ือนท่ีในแนวเบสของเปียโนในลักษณะของท านอง 
โครมาติก ดังภาพท่ี 54 
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ท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดา   
 

 

ท านองโครมาติกในแนวเบสของเปียโน 

ภาพท่ี 54 ท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดาและท านองโครมาติกในแนวเบสของเปียโน 
 

 ห้องท่ี 53 ถึงห้องท่ี 55 เป็นการร้องโต้ตอบกันระหว่างนางจันทร์สุดาซึ่งอยู่ภายในกลองและ
คาวีซึ่งอยู่นอกกลอง และในห้องท่ี 56 ถึงห้องท่ี 60 เป็นการร้องประสานเสียงกันโดยใช้ท านองหลักท่ี
สองของนางจันทร์สุดาในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ซึ่งเป็นกุญแจเสียงเดิมต้ังแต่เริ่มต้นเพลง ดังภาพท่ี 55 
 

ร้องโต้ตอบกัน    ร้องประสานเสียงกัน 
 

 

ภาพท่ี 55 คาวีและนางจันทร์สุดาร้องโต้ตอบและประสานเสียงกัน 
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ห้องท่ี 61 ถึงห้องท่ี 64 ได้น าเสนอท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดาอีกครั้งในกุญแจเสียง 
F# ไมเนอร์ จากนั้นในห้องท่ี 65 ผู้วิจัยได้ท าการเปล่ียนกุญแจเสียงเข้าสู่กุญแจเสียง G ไมเนอร์อย่าง
ฉับพลัน ดังภาพท่ี 56 
 

กุญแจเสียง F# ไมเนอร์   กุญแจเสียง G ไมเนอร์ 
 

 

ภาพท่ี 56 การน าเสนอท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดา 
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4.2 องก์ท่ี 2 

4.2.1 บทเพลงล าดับที่ 8 (Incidental) 

 บทเพลงนี้เป็นการพบกันครั้งแรกของนางจันทร์สุดาและคาวีหลังจากท่ีคาวีช่วยนางจันทร์สุดา
ออกมาจากกลอง ซึ่งผู้วิจัยต้องการน าเสนอท านองหลักอารมณ์รัก (Love Theme) เพื่อแสดงถึง 
รักแรกพบของท้ังสองคน โดยน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดาซึ่งเป็นท านองท่ีมี 
ความอ่อนหวาน ไพเราะ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ฟลูต โอโบและไวโอลินเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ดังกล่าวโดย 
ไม่จ าเป็นต้องใช้ค าร้องแต่เน้นการถ่ายทอดบรรยากาศ ณ ขณะนั้น ดังภาพท่ี 57 

 

ภาพท่ี 57 ท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดาในลักษณะอารมณ์รัก 
 

4.2.2 บทเพลงล าดับที่ 9 (Trio) 

 ในบทเพลงนี้เป็นการร้องสามคนระหว่างแม่เฒ่าทัศประสาท นางจันทร์สุดาและคาวี ซึ่งมีสอง
เหตุการณ์เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน กล่าวคือ นางจันทร์สุดาและคาวี ร้องเพลงเพื่อแสดงความรักต่อกัน
ในขณะท่ีแม่เฒ่าทัศประสาทร้องเพลงเพื่อเตือนจันทร์สุดาว่าอย่าหลงเช่ือใจคาวีเพราะเพิ่งเจอกันเพียง
ครั้งแรก โดยในช่วงต้นเพลงเป็นการร้องในลักษณะของบทกึ่งร้องกึ่งพูด (Recitative) ซึ่งบทกึ่งร้องกึ่งพูดนี้
จะถูกน าไปใช้ต่อในบทเพลงล าดับถัดไป ภาพท่ี 58 

 

ภาพท่ี 58 การร้องในลักษณะของบทกึ่งร้องกึ่งพูด 
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ห้องท่ี 26 เป็นการเสนอท านองหลักส าหรับร้องสามคน ซึ่งท านองนี้จะปรากฏเฉพาะเมื่อมี
การร้องระหว่างคาวี นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทเท่านั้น ซึ่งมีท้ังการร้องสลับกันและ 
การร้องพร้อมกัน ภาพท่ี 59  

 

 

ภาพท่ี 59 ท านองหลักส าหรับร้องสามคน 
 

  
ห้องท่ี 54 ถึงห้องท่ี 60 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท านองควบคู่ไปกับแนวร้องโดยฟลูตบรรเลง

ท านองของนางจันทร์สุดา โอโบบรรเลงท านองของแม่เฒ่าทัศประสาทและคลาริเน็ตบรรเลงท านอง
ของคาวี ดังภาพท่ี 60 

 

 

ภาพท่ี 60 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท านองควบคู่ไปกับแนวร้อง 
 

 ห้องท่ี 17 – 20 ห้องท่ี 33 – 36 และห้อง 48 – 52 คาวีร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่า 
ทัศประสาท เพื่อแสดงความรักต่อนางจันทร์สุดา โดยครั้งแรกนางจันทร์สุดาจะร้องท านองหลักท่ีหนึ่ง
ของแม่เฒ่าทัศประสาทตอบคาวีในห้อง 21 – 24 ว่าความรักได้ปลดปล่อยนาง ดังภาพท่ี 61 
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คาวีร้องท านองหลักแม่เฒ่าทัศประสาท     นางจันทร์สุดาร้องท านองหลักแม่เฒ่าทัศประสาท  

 

ภาพท่ี 61 คาวีและนางจันทร์สุดาร้องท านองหลักแม่เฒ่าทัศประสาท 
 

ต่อมาในครั้งท่ีสอง ห้องท่ี 37 ถึงห้องท่ี 40 นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องท านอง
เดิมด้วยกันในลักษณะประสานเสียง โดยแม่เฒ่าทัศประสาทพยายามบอกนางจันทร์สุดาว่า ความภักดี
ของนางต่อจันทร์สุดาจะไม่มีวันจบส้ิน ขณะท่ีนางจันทร์สุดายืนยันว่าจะไม่มีวันลืมความภักดีนั้น   
ดังภาพท่ี 62 
 
 ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท  

 

 

ภาพท่ี 62 คาวี นางจันทร์สุดาและแมเ่ฒ่าทัศประสาทร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท 
 

ครั้งท่ีสาม ห้องท่ี 49 ผู้วิจัยเลือกท่ีจะให้แม่เฒ่าทัศประสาทร้องแทรกขึ้นก่อนท่ีคาวีจะร้องจบ 
เพื่อส่ือว่านางได้ตัดสินใจแล้วที่จะฆ่าคาวี ขณะท่ีนางจันทร์สุดาร้องท านองรองสอดประสานเพื่อแสดง
ความรักท่ีมีต่อคาวี ดังภาพท่ี 63 
      
  
 
 
 

นางจันทร์สุดาและแมเ่ฒ่าทัศประสาทร้องประสานเสียง 
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 ท านองรองสอดประสาน 

 

ภาพท่ี 63 นางจันทร์สุดาร้องท านองรองสอดประสาน 
 

4.2.3 บทเพลงล าดับที่ 10 (Duet) 

 ในบทเพลงนี้เป็นการคุยกันระหว่างนางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทเนื่องจากแม่เฒ่า 
ทัศประสาทต้องการจะหลอกถามความลับเกี่ยวกับพระขรรค์ของคาวีจากนางจันทร์สุดา ผู้วิจัยได้น า
ท่อนกึ่งร้องกึ่งพูดจากบทเพลงล าดับท่ี 9 มาพัฒนาต่อในบทเพลงนี้ ดังภาพท่ี 64   
 

     ท านองท่ีถูกพัฒนา 

 

 

ภาพท่ี 64 ท านองท่ีพัฒนาจากบทกึ่งร้องกึง่พูดในบทเพลงล าดับท่ี 9 
 
 
 

 ห้องท่ี 11 ถึงห้องท่ี 19 เป็นการร้องโต้ตอบกันระหว่างนางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาท
โดยแม่เฒ่าทัศประสาทพยายามท่ีจะใส่ความคาวีว่าเป็นคนไม่ดี ในขณะท่ีนางจันทร์สุดาพยายามจะ
บอกว่าตนเองเช่ือใจคาวีมากท่ีสุดและความรักท่ีคาวีมีให้นางจันทร์สุดาไม่มีทางหมดไป ดังภาพท่ี 65 
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ภาพท่ี 65 การร้องโต้ตอบกันระหว่างนางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาท 

 

 ห้องท่ี 28 ถึงห้องท่ี 30 นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องโต้ตอบกันในรูปแบบของ
ห้วงล าดับท านอง (Melodic Sequence) ดังภาพท่ี 66 
 
       

 

ภาพท่ี 66 การร้องโต้ตอบกันในรูปแบบของห้วงล าดับท านอง 
 

 ห้องท่ี 34 ถึงห้องท่ี 35 นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องโต้ตอบกัน จากนั้นจึงร้อง
ประสานเสียงกันต้ังแต่ห้องท่ี 36 ไปจนจบเพลง ดังภาพท่ี 67 

   ร้องโต้ตอบ    ร้องประสานเสียง  

 

ภาพท่ี 67 นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องโต้ตอบและร้องประสานเสียง 
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4.2.4 บทเพลงล าดับที่ 11 (The Death of Kawee) 

 บทเพลงนี้เป็นการปิดท้ายองก์หนึ่งซึ่งเป็นเหตุการณ์ของตัวละคร 4 ตัวคือ หลวิชัย คาวี  
นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาท เป็นเหตุการณ์ท่ีแม่เฒ่าขโมยพระขรรค์ของคาวีไปเผาและ
ดอกบัวท่ีอยู่กับหลวิชัยได้เริ่มเหี่ยวลงท าให้หลวิชัยทราบว่าคาวีก าลังตกอยู่ในอันตรายจึงรีบออก
เดินทางมาช่วยน้องชาย ผู้วิจัยใช้อัตราจังหวะ 7/8 ในบทเพลงนี้เพื่อให้เกิดความหลากหลายในการ
แบ่งจังหวะ ในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 เป็นการเสนอท านองท่ีมีส่วนประกอบของโน้ตโครมาติก 
ดังภาพท่ี 68 

  โน้ตโครมาติก 

    

 

ภาพท่ี 68 ท านองท่ีมีส่วนประกอบของโน้ตโครมาติก 

ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 คาวีและนางจันทร์สุดาร้องโต้ตอบกันโดยใช้ท านองหลักท่ีสองของ 
นางจันทร์สุดาท่ีน ามาพัฒนาจังหวะ ท านองหลักนี้นางจันทร์สุดาเคยร้องโต้ตอบกับคาวีตอนท่ีติดอยู่ 
ในกลอง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ท านองนี้เพื่อให้นึกถึงเรื่องราวและเหตุการณ์ท่ีผ่านมา ดังภาพท่ี 69   

  ท านองท่ีถูกพัฒนา  

 

 

ภาพท่ี 69 การน าท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดามาพัฒนาจังหวะ 
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 ห้องท่ี 5 น าท านองของนกยักษ์ ท่ีเคยปรากฏในบทเพลงล าดับท่ีสอง (Opening) และ 
บทเพลงล าดับท่ี 4 (Bird’s Attack) มาใช้เป็นช่วงเช่ือมต่อระหว่างห้องท่ี 3 กับห้องท่ี 4 และห้องท่ี 5 
กับห้องท่ี 6 เพื่อแสดงให้เห็นว่าก าลังจะเกิดเรื่องไม่ดีขึ้นเพราะเมื่อใดท่ีท านองนี้ปรากฏ จะต้องมี
เหตุการณ์ท่ีไม่ดีเกิดขึ้นทุกครั้ง ดังภาพท่ี 70 

   ท านองของนกยักษ ์

 

ภาพท่ี 70 การน าท านองของนกยักษ์มาใช้เป็นช่วงเช่ือมต่อ 

 

 ห้องท่ี 8 ถึงห้องท่ี 10 แม่เฒ่าทัศประสาทร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของตนเองและในห้องท่ี 11 
มีการเปล่ียนอัตราจังหวะจาก 7/4 เป็นอัตราจังหวะ 5/4 ดังภาพท่ี 71 
 
 ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท  อัตราจังหวะ 5/4 
 

 

 
ภาพท่ี 71 ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาทในห้องท่ี 8 ถึงห้องท่ี 10 
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 ห้องท่ี 12 ถึงห้องท่ี 16 หลวิชัยร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาทโดยแม่เฒ่า 
ทัศประสาทร้องโต้ตอบในห้องท่ี 13 และมีการเปล่ียนอัตราจังหวะจาก 7/4 เป็นอัตราจังหวะ 5/4  
ดังภาพท่ี 72 
 

 อัตราจังหวะ 5/4  แม่เฒ่าทัศประสาทร้องโต้ตอบ 

 

ภาพท่ี 72 หลวิชัยร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท 

 
 

 ห้องท่ี 23 ถึงห้องท่ี 24 หลวิชัย นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องประสานเสียงกัน
โดยท่ีหลวิชัยและนางจันทร์สุดาร้องเพื่อให้ก าลังใจคาวีในขณะท่ีแม่เฒ่าทัศประสาทพยายามสาปแช่ง
คาวี ส่วนคาวีร้องแต่เพียงค าว่า “Ha Ha Ha Ha” เนื่องจากว่าตนเองก าลังจะตาย ดังภาพท่ี 73 

 

 

ภาพท่ี 73 หลวิชัย คาวี นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องประสานเสียง 
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 ห้องท่ี 25 และห้องท่ี 26 ใช้เทคนิคการแวมพ์ (Vamp) เพื่อเป็นการบรรเลงดนตรีวนรอโดย
คีย์บอร์ดสองบรรเลงในรูปแบบห้วงล าดับท านอง ดังภาพท่ี 74 
     บรรเลงในรูปแบบห้วงท านอง 

 

ภาพท่ี 74 การบรรเลงในรูปแบบห้วงล าดับท านองและการใช้เทคนิคแวมพ์ 
 
 

 ห้องท่ี 28 ถึงห้องท่ี 30 หลวิชัยและคาวีร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี นางจันทร์สุดาร้อง
ท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่า 
ทัศประสาทดังภาพท่ี 75 
 
  ท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี 
 

 

 
ท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดา       ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท 

 
ภาพท่ี 75 หลวิชัย คาวี นางจันทร์สุดาและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องท านองของตนเอง 
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 ห้องท่ี 46 ถึงห้องท่ี 48 คาวีร้องท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดาและในห้องท่ี 49 และ
ห้องท่ี 50 ร้องท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดา ซึ่งท้ังสองท านองหลักของนางจันทร์สุดาได้ถูก
พัฒนาจากท านองหลักเดิมด้วยวิธีการเปล่ียนจังหวะดังภาพท่ี 76 
 

ท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดา  ท านองหลักท่ีสามของนางจันทร์สุดา 
  
 

 

ภาพท่ี 76 ท านองหลักของนางจันทร์สุดาท่ีถูกพัฒนา 
 

 ห้องท่ี 51 ถึงห้องท่ี 52 หลวิชัยร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวีที่ถูกพัฒนาจังหวะและห้องท่ี 
53 คาวีร้องท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดาท่ีถูกพัฒนาจังหวะเช่นกนั ดังภาพท่ี 77 
 

ท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวีที่ถูกพัฒนาจังหวะ 
 

 

 
 
ท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดาท่ีถูกพัฒนาจังหวะ 

 
ภาพท่ี 77 หลวิชัยและคาวีร้องท านองท่ีถูกพัฒนาจังหวะ 
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 ห้องท่ี 57 ถึงห้องท่ี 58 นางจันทร์สุดาร้องท านองหลักท่ีสองของตนเองในขณะท่ีแม่เฒ่าทัศ
ประสาทร้องในลักษณะประสานเสียง ดังภาพท่ี 78 

 
 

ท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดา 
 

 

 
แม่เฒ่าทัศประสาทร้องประสานเสียง 

 
ภาพท่ี 78 นางจันทร์สุดาร้องท านองหลักท่ีสองและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องประสานเสียง 
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4.3 องก์ท่ี 3 

4.3.1 บทเพลงล าดับที่ 12 (Bhandhawisai) 

 บทเพลงนี้เป็นการเปิดฉากของเมืองพันธวิสัยซึ่งเป็นเมืองของท้าวสันนุราชผู้ท่ีชาวบ้านเห็นว่า
เป็นคนไร้คุณธรรมและโหดร้าย โดยกลุ่มชาวบ้านจะร้องประสานเสียงท านองหลักของเมือง ผู้วิจัย
เลือกใช้กุญแจเสียงไมเนอร์เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ดังกล่าว ซึ่งแตกต่างจากท านองหลักของเมืองจันทร์
นครท่ีเป็นเมืองแห่งความสุข มีแต่รอยยิ้มของประชาชน ดังภาพท่ี 79  

 

ภาพท่ี 79 การน าเสนอท านองหลักของเมืองพันธวิสัย 
 

  

 ห้องท่ี 49 ถึงห้องท่ี 56 นางจันทร์สุดาร้องท านองหลักท่ีสองของตนเองท่ีถูกพัฒนาจังหวะ
โต้ตอบกับแม่เฒ่าทัศประสาท และในห้องท่ี 57 ถึงห้องท่ี 61 ท้ังสองคนจึงร้องประสานเสียงกันดัง
ภาพท่ี 80 
 

นางจันทร์สุดาร้องโต้ตอบกับแม่เฒ่าทัศประสาท 
 

 

 

 
นางจันทร์สุดาร้องประสานเสียงกับแม่เฒ่าทัศประสาท 

 
ภาพท่ี 80 นางจันทร์สุดาร้องโต้ตอบและประสานเสียงกับแม่เฒ่าทัศประสาท 
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 ห้องท่ี 71 ถึงห้องท่ี 86 เป็นการน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของท้าวสันนุราชและเป็นครั้งแรก
ท่ีท้าวสันนุราชปรากฏตัว ซึ่งท านองหลักนี้จะปรากฏอีกครั้งในบทเพลงล าดับท่ี 13 (Rejuvenation) 
โดยจะมีการพัฒนาจังหวะจากท านองหลักนี้ ดังภาพท่ี 81 ท้ังนี้ ในช่วงนี้จะมีการเล่นค าในเนื้อร้องด้วย 
กล่าวคือ ท้าวสันนุราชพูดถึงตนเองว่า เป็นคนแก่ท่ีมีอ านาจและมีความเมตตา (the powerful and 
merciful old man) ขณะท่ีก่อนหน้านี้ชาวเมืองพันธวิสัยได้บอกว่า ท้าวสันนุราชเป็นผู้ท่ีไร้คุณธรรม
และโหดร้าย โดยในช่วงท้ายประโยคท้าวสันนุราชขอร้องพระเจ้าใหช่้วยเปล่ียนเขาเป็นหนุ่ม  

 

 

ภาพท่ี 81 การน าเสนอท านองหลักท่ีหนึ่งของท้าวสันนุราช 
 

 
 ห้องท่ี 87 ถึงห้องท่ี 104 เป็นฉากท่ีหลวิชัยหลอกแม่เฒ่าทัศประสาทและท้าวสันนุราชว่า จะ
สามารถท าให้ความฝันของท้ังคู่เป็นจริงได้ โดยในห้องท่ี 90 ผู้วิจัยให้แม่เฒ่าร้องขึ้นมาทันทีในจังหวะ
เร็วหลังจากท่ีหลวิชัยพูดจบ เพื่อจะแสดงความต่ืนเต้น และในห้องถัดมาท้าวสันนุราชร้องท านองหลัก
ท่ีหนึ่งอีกครั้งเพื่อแสดงความหวังท่ีจะมีคนมาช่วยท าให้เกิดปาฏิหาริย์ โดยในห้องท่ี 97 ถึงห้อง 104 
ท้าวสันนุราชและแม่เฒ่าร้องประสานเสียงกันเพื่อแสดงให้เห็นถึงความฝันของท้ังคู่ท่ีตรงกันคือ
ต้องการมีอ านาจและเป็นอมตะ ขณะท่ีหลวิชัยร้องท านองรองสอดประสาน ดังภาพท่ี 82 
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      แม่เฒ่าร้องขึ้นมาทันที 

 

 
หลวิชัยร้องท านองรองสอดประสาน 

 
ภาพท่ี 82 ท้าวสันนุราช หลวิชัยและแม่เฒ่าทัศประสาทร้องโต้ตอบกัน 

 
    

4.3.2 บทเพลงล าดับที่ 13 (Rejuvenation) 

 บทเพลงนี้เป็นพิธีชุบตัวของท้าวสันนุราชและแม่เฒ่าทัศประสาท ซึ่งเป็นการน าท านองหลัก
ของเมืองพันธวิสัยจากภาพท่ี 24 มาพัฒนาต่อโดยการเปล่ียนจังหวะและร้องประสานเสียงส่ีแนวโดย
ชาวบ้านหญิงชายเมืองพันธวิสัย ดังภาพท่ี 83 

 

ภาพท่ี 83 ชาวบ้านร้องท านองหลักของเมืองพันธวิสัยในลักษณะของการประสานเสียงส่ีแนว 
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ห้องท่ี 27 ถึงห้องท่ี 34 นางจันทร์สุดาและคาวีร้องโต้ตอบกันโดยใช้ท านองหลักท่ีสองของ
นางจันทร์สุดา ต่อมาในห้องท่ี 35 ถึงห้องท่ี 38 จึงร้องประสานเสียงกันเป็นคู่สามเพื่อเป็นการให้
สัญญาต่อกันว่าความรักของท้ังคู่จะคงอยู่ตลอดไป ดังภาพท่ี 84   
  

การร้องโต้ตอบกัน   การร้องประสานเสียงเป็นคู่สาม 
 
 

 

ภาพท่ี 84 การร้องโต้ตอบและร้องประสานเสียงเป็นคู่สามโดยนางจันทร์สุดาและคาวี 
        

 

ห้องท่ี 42 ถึงห้องท่ี 57 เป็นการร้องโต้ตอบกันถึงเรื่องความต้องการของแม่เฒ่าทัศประสาท
และท้าวสันนุราชท่ีต้องการจะชุบตัว ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาทได้น ามาใช้ในตอนนี้
เนื่องจากเป็นท านองท่ีแสดงถึงความช่ัวร้ายของตัวละครท้ังสอง ดังภาพท่ี 85 
 
 

ท านองหลักท่ีหนึ่งของแม่เฒ่าทัศประสาท 

 

 

ภาพท่ี 85 แม่เฒ่าทัศประสาทและท้าวสันนุราชร้องโต้ตอบกัน 
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 ห้องท่ี 57 ถึงห้องท่ี 61 หลวิชัยร้องท านองโครมาติก (Chromatic Melody) ท่ีขยับขึ้นทีละ
ครึ่งเสียงเพื่อเพิ่มความเร้นลับของการร่ายมนต์ในพิธีชุบตัว ในขณะท่ีกลุ่มชาวบ้านเมืองพันธวิสัยขับร้อง
ประสานเสียงส่ีแนว ดังภาพท่ี 86 
 
หลวิชัยร้องท านองโครมาติก 
 

 

ภาพท่ี 86 หลวิชัยร้องท านองโครมาติกพร้อมกลุ่มชาวบ้านเมืองพันธวิสัย 
 

 ห้องท่ี 73 ถึงห้องท่ี 76 และห้องท่ี 81 ถึงห้องท่ี 84 ท านองหลักท่ีหนึ่งของท้าวสันนุราช 
(ภาพท่ี 21) ถูกน ามาพัฒนาด้วยวิธีการเปล่ียนจังหวะให้กระชับข้ึน ดังภาพท่ี 87 
 

การพัฒนาท านองด้วยวิธกีารเปล่ียนจังหวะ 

 

 

ภาพท่ี 87 การท าให้ท านองหลักท่ีหนึ่งของท้าวสันนุราชมีจังหวะท่ีกระชับข้ึน 
 

 หลังจากแม่เฒ่าทัศประสาทและท้าวสันนุราชกระโดดเข้าไปในกองไฟแล้ว บ้านเมืองก็กลับมา
สงบสุขอีกครั้ง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดาเพื่อเปล่ียนบรรยากาศของเพลง
ให้กลับมาสดใสโดยนางจันทร์สุดาเป็นผู้ร้องคนแรกในห้องท่ี 98 คาวีร้องตามเข้ามาในห้องท่ี 102 และ
หลวิชัยร้องตามเข้ามาในห้องท่ี 104 เพื่อส่งต่อไปยังบทเพลงสุดท้ายต่อไปทันที (Attacca) ดังภาพท่ี 
88 
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การร้องโต้ตอบกัน  การน าเสนอท านองหลักท่ีสองของนางจันทร์สุดา 

 

ภาพท่ี 88 นางจันทร์สุดา คาวีและหลวิชัยร้องโต้ตอบกัน 
 

4.3.3 บทเพลงล าดับที่ 14 (Finale) 

 บทเพลงจบเรื่องหรือ Finale เป็นการสรุปทุกเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นหลังจากท้าวสันนุราชและ 
แม่เฒ่าได้กระโดดเข้าไปในกองไฟ เหตุการณ์บ้านเมืองทุกอย่างจึงเข้าสู่ภาวะปกติ คาวีและนางจันทร์สุดา
จึงได้ขึ้นมาปกครองบ้านเมืองพร้อมท้ังให้สัญญากับทุกคนว่าจะเป็นพระราชาท่ีดีและมีนางจันทร์สุดา
เป็นพระราชินี ในช่วงเริ่มต้นของบทเพลงนี้หลวิชัยร้องในลักษณะกึ่งร้องกึ่งพูด ดังภาพท่ี 89 

 

ภาพท่ี 89 หลวิชัยร้องในลักษณะกึ่งร้องกึง่พูด 
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ต้ังแต่ห้องท่ี 17 เป็นต้นไป ท านองหลักท่ีหนึ่งของนางจันทร์สุดาซึ่งปรากฏขึ้นครั้งแรกใน 
บทเพลงเปิดเรื่องจะน ากลับมาใช้อีกครั้ง ทุกครั้งท่ีท านองหลักนี้ปรากฏจะแสดงถึงเหตุการณ์บ้านเมือง
ท่ีสงบสุข และในบทเพลงนี้ชาวบ้านชายและหญิงของเมืองพันธวิสัยจะเป็นผู้ขับร้องท านองดังกล่าวใน
ลักษณะของการประสานเสียงส่ีแนว ดังภาพท่ี 90 
 

 

ภาพท่ี 90 ชาวบ้านเมืองพันธวิสัยร้องท านองหลักของนางจันทร์สุดาในลักษณะประสานเสียง 
 
 

 ห้องท่ี 37 ไวโอลินหนึ่งและไวโอลินสองน าเสนอท านองหลักท่ีสองของจันทร์สุดาในลักษณะ
ของท านองถาม (Antecedent) ในขณะท่ีฮอร์นหนึ่งและฮอร์นสองบรรเลงท านองรองสอดประสานใน
ลักษณะของท านองตอบ (Consequent) ดังภาพท่ี 91 
 
 

ท านองถาม  ท านองตอบ 

 

 

ภาพท่ี 91 การบรรเลงถามตอบระหว่างไวโอลินและฮอร์น 
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ห้องท่ี 58 ถึงห้องท่ี 59 เป็นการร้องเด่ียวของคาวีและในห้องท่ี 60 ถึงห้องท่ี 62 คาวี หลวิชัย
และนางจันทร์สุดาร้องแนวเดียวกัน (Unison) เพื่อให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตามเนื้อเพลง
ท่ีว่า “If we are united, no one could beat us, no one could break us, no one.” ดังภาพท่ี 92 

 

ภาพท่ี 92 คาวี หลวิชัยและนางจันทร์สุดาร้องแนวเดียวกัน 
 

 ห้องท่ี 82 ถึงห้องท่ี 86 เป็นการร้องโต้ตอบกันสามคนระหว่างหลวิชัย คาวี และนางจันทร์สุดา 
หลวิชัยและคาวีขับร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของจันทร์สุดาโดยบอกว่าพระเจ้าอยู่กับพวกเราทุกคนใน
ขณะท่ีนางจันทร์สุดาขับร้องท านองท่ีพัฒนามาจากท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวีโดยขอให้พระเจ้า
คุ้มครองพวกเรา  

ห้องท่ี 87 ถึงห้องท่ี 88 คาวีและนางจันทร์สุดาขับร้องประสานเสียงโต้ตอบกับหลวิชัย โดย
หลวิชัยอวยพรให้พระราชากับพระราชินีทรงพระเจริญ ห้องท่ี 89 คาวี นางจันทร์สุดาและหลวิชัยร้อง
ประสานเสียงกันโดยใช้ค าร้องเดียวกันเพื่อบอกว่าความสุขและความสงบจะอยู่กับเราเสมอ ดังภาพท่ี 
93 
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     หลวิชัยและคาวีขับร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของจันทร์สุดา 
 

 

 
นางจันทร์สุดาร้องท านองหลักท่ีหนึ่งของคาวี 

 
 

คาวีและนางจันทร์สุดาร้องประสานเสียง 

 

 
คาวี นางจันทร์สุดาและหลวิชัยร้องประสานเสียงกัน 

 

ภาพท่ี 93 การร้องโต้ตอบกันและประสานเสียงระหว่างหลวิชัย คาวีและนางจันทร์สุดา 
 

 
     

ห้องท่ี 91 ถึงห้องท่ี 96 ชาวบ้านหญิงชายเมืองพันธวิสัยขับร้องประสานเสียงส่ีแนวไปพร้อม
กับการร้องโต้ตอบกันระหว่างหลวิชัย คาวี และนางจันทร์สุดา ในบรรยากาศแห่งความสุขและการ
เฉลิมฉลอง จากนั้นในห้องท่ี 97 ถึงห้องท่ี 99 ชาวบ้านหญิงชายเมืองพันธวิสัย หลวิชัย คาวี และนาง
จันทร์สุดา ร้องร่วมกันว่าพระเจ้าอยู่กับพวกเราทุกคน (“God be with us all”) โดยการประสานเสียง
คอร์ด 4 แนว เพื่อเป็นการจบเพลง ดังภาพท่ี 94 
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การร้องโต้ตอบกันระหว่างหลวิชัย คาวี และนางจันทร์สุดา 
 
 

 

 
 

ใช้ค าร้องเดียวกันและร้องประสานเสียงกัน 
 

ภาพท่ี 94 ชาวบ้านเมืองพันธวิสัยร้องประสานเสียงพร้อมกับหลวิชัย คาวี และนางจันทร์สุดา 
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บทท่ี 5 
บทสรุป 

 

5.1 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์  

 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล เป็นงานวิจัยท่ีสร้างสรรค์ขึ้นจาก
นิทานไทยเรื่อง หลวิชัย คาวี ในรูปแบบของละครเพลงท่ีมีค าร้องเป็นภาษาอังกฤษเพื่อท่ีจะน าเสนอ 
ให้อยู่ในรูปแบบภาษาสากล ในการน าเสนอผลงาน ผู้วิจัยได้ท าการแสดงในรูปแบบของคอนเสิร์ต
ละครเพลงโดยให้ความส าคัญกับบทเพลงเป็นหลัก แบ่งเนื้อเรื่องออกเป็น 3 องก์ ประกอบด้วยบทเพลง
จ านวน 14 บท ซึ่งแบ่งเป็นบทเพลงร้องและบทเพลงบรรเลง  

 ในการสร้างสรรค์งานวิจัยช้ินนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาละครเพลงท่ีเกี่ยวข้องท้ังในประเทศและ
ต่างประเทศรวมถึงน าประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัยท่ีเคยร่วมงานหรือเคยชมละครเพลงมาเป็น
แนวคิดและประยุกต์ใช้ตามความเหมาะสม การศึกษาผลงานท่ีเกี่ยวข้องช่วยให้เห็นถึงแนวทางในการ
ประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์แต่ละคนรวมถึงวิวัฒนาการของละครเพลงในอดีตจนถึงปัจจุบันและ
สามารถมองเห็นถึงทิศทางของการประพันธ์เพลงในอนาคต 

 ผู้วิจัยได้สร้างท านองหลักให้ตัวละครทุกตัวเพื่อให้ตัวละครแต่ละตัวมีเอกลักษณ์และเป็นท่ี
จดจ า รวมถึงมีการพัฒนาท านองหลักในรูปแบบต่างๆ เช่น การขยายส่วนจังหวะ การย่อจังหวะ การ
เปล่ียนกุญแจเสียง เพื่อให้ท านองหลักมีความสอดคล้องกับอารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครในแต่ละฉาก 
ก่อนการประพันธ์เพลงทุกเพลง ผู้วิจัยจะต้องตีความตัวละคร รวมถึงวางกราฟอารมณ์ของตัวละครว่า
ต้องการให้อารมณ์ของตัวละครขึ้นลงอย่างไรและท่ีใดในบทเพลง เพื่อให้ภาพรวมของละครเพลง
ออกมาน่าสนใจ  

 ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์แนวทางในการสร้างสรรค์งานวิจัยช้ินนี้เพื่อให้เกิดประโยชน์และ  
เป็นแนวทางในการศึกษาหาข้อมูลส าหรับผู้ท่ีสนใจและสามารถน าแนวคิดไปพัฒนาต่อยอดได้ รวมถึง
จุดประกายให้กับผู้ต้องการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยในรูปแบบของละครเพลง  
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5.2 การเผยแพร่และการน าเสนอผลงาน 

 การน าเสนอบทประพันธ์หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล ได้มีการจัดแสดงในวันจันทร์ท่ี 18 
มิถุนายน พ .ศ.2561 เวลา 18.30 น . ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย มีการเชิญนักร้องน า นักร้องประสานเสียงและนักดนตรีจากภายในและภายนอก
มหาวิทยาลัยมาร่วมแสดง ซึ่งผู้วิจัยก ากับดนตรีและอ านวยเพลงด้วยตนเอง การน าเสนอบทประพันธ์
ใช้เวลาประมาณ 50 นาทีโดยเป็นการบรรเลงต่อเนื่องท่ีปราศจากการพักครึ่งเวลา (Intermission) 
เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องของบทเพลงอีกท้ังหากมีการพักครึ่งเวลาผู้ชมบางส่วนอาจเดินทางกลับก่อน 
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ติดต่อทีมบันทึกเสียงการแสดงเพื่อใช้ในการเผยแพร่ผลงานให้กับผู้ท่ีสนใจและ 
เพื่อน ากลับมาพิจารณา ทบทวน เพื่อหาทางแก้ไขข้อผิดพลาดท่ีเกิดขึ้นในการแสดง รวมถึงหาแนวทาง
พัฒนาผลงานให้ดียิ่งขึ้นไป  
 ผู้วิจัยต้ังเป้าผู้ชมไว้ประมาณ 100 คน โดยในวันแสดงผู้ชมในงานมีจ านวนตามท่ีได้คาดการณ์ไว้ 
ผู้ชมท่ีมาชมการแสดงประกอบด้วยอาจารย์ นิสิต นักศึกษาและบุคคลภายนอกท่ีให้ความสนใจ ผู้วิจัย
ได้จัดเตรียมสูจิบัตรซึ่งมีรายละเอียดของการแสดงและเนื้อเพลงเพื่อให้ผู้ชมสามารถอ่านตามขณะท่ี 
ชมการแสดง  
 
5.3 ปัญหาและอุปสรรคในการจัดการแสดง 

5.3.1 ปัญหาด้านสถานที่ฝึกซ้อม  

ในการจัดการแสดงละครเพลงนั้นต้องอาศัยสถานท่ีในการฝึกซ้อมท่ีมีขนาดเพียงพอเนื่องจาก
มีผู้แสดงและนักดนตรีจ านวนมาก ผู้วิจัยได้วางแผนการฝึกซ้อมโดยแบ่งเป็นการฝึกซ้อมกลุ่มย่อย
เฉพาะเครื่องจังหวะ (Rhythm Section) และการฝึกซ้อมรวมวง (Rhythm Section & Orchestra)
โดยได้รับความอนุ เคราะห์ให้ใช้สถานท่ีฝึกซ้อมรวมวงจากโรงเรียนมาแตร์เดอีวิทยาลัยและ  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีรายละเอียดการฝึกซ้อมดังนี้  

 
 ครั้งท่ี 1 วันท่ี 3 มิถุนายน พ.ศ.2561 เวลา 18.00 - 21.00 น. ท่ีห้องซ้อมดนตรี Rex Studio 
(Rhythm Section) 
  ครั้งท่ี 2 วันท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ.2561 เวลา 18.00 - 21.00 น. ท่ีโรงเรียนมาแตร์เดอีวิทยาลัย 
(Rhythm Section & Orchestra) 
 ครั้งท่ี 3 วันท่ี 11 มิถุนายน พ.ศ.2561 เวลา 18.00 - 21.00 น. ท่ีโรงเรียนมาแตร์เดอีวิทยาลัย 
(Rhythm Section & Orchestra & Soloists & Chorus) 
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 ครั้งท่ี 4 วันท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ.2561 เวลา 18.00 - 21.00 น. ท่ีช้ัน 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (Rhythm Section & Orchestra & Soloists & Chorus)  
 ครั้งท่ี 5 วันท่ี 18 มิถุนายน พ .ศ.2561 เวลา 15.30 - 17.30 น . หอแสดงดนตรี อาคาร
ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (Rhythm Section & Orchestra & Soloists & Chorus) 
 
 จากรายละเอียดการฝึกซ้อมจะเห็นได้ว่า มีการใช้สถานท่ีส าหรับฝึกซ้อมท่ีแตกต่างกันในแต่
ละครั้ง ท าให้นักแสดง นักดนตรีและทีมงานด้านเสียง ไม่คุ้นชินกับเสียงท่ีได้ยินในการแสดงเนื่องจาก
ในแต่ละสถานท่ีจะมีลักษณะของเสียงท่ีได้ยินแตกต่างกันออกไป ดังนั้นหากทางมหาวิทยาลัยสามารถ
สนับสนุนให้ใช้สถานท่ีจริงในการฝึกซ้อมได้ จะช่วยให้ทุกฝ่ายท่ีเกี่ยวข้องคุ้นเคยกับเสียงท่ีจะได้ยินและ
สามารถท างานได้สะดวกขึ้น 
 

5.3.2 ปัญหาด้านการฝึกซ้อม 

การฝึกซ้อมรวมนับเป็นอีกหนึ่งอุปสรรคในการฝึกซ้อมเนื่องจากผู้แสดงแต่ละคนมีภารกิจ
รวมถึงงานประจ าท่ีต้องท า ท าให้การนัดหมายฝึกซ้อมให้พร้อมเพรียงกันเป็นไปได้ค่อนข้างยาก  
หากได้เพิ่มจ านวนครั้งของการฝึกซ้อมจะช่วยให้ผลงานออกมาดียิ่งขึ้น นอกเหนือจากการฝึกซ้อมรวม
กับวงดนตรี ผู้วิจัยได้จัดการฝึกซ้อมกลุ่มย่อยโดยมอบหมายให้ผู้ช่วยผู้ก ากับดนตรี (Music Director 
Assistant) ซึ่งเป็นนักดนตรีต าแหน่งเปียโนเป็นผู้รับผิดชอบการฝึกซ้อมกับนักแสดงน าและนักแสดง
ประกอบ นอกจากนี้ ผู้ช่วยผู้ก ากับดนตรีมีหน้าท่ีศึกษาบทบาทและหน้าท่ีของผู้ก ากับดนตรีให้ครบถ้วน 
ในกรณีท่ีเกิดเหตุฉุกเฉินจะต้องรับหน้าท่ีก ากับดนตรีแทนผู้ก ากับดนตรีได้ทันที 
 

5.3.3 ปัญหาด้านระบบเสียงและเคร่ืองดนตรี  

 ในการจัดแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้จัดเตรียมเครื่องดนตรีและระบบเสียงจากภายนอกในการ
ฝึกซ้อมและแสดงจริง เพื่อให้นักแสดงและนักดนตรีคุ้นเคยกับเครื่องดนตรี ไมโครโฟนท่ีใช้ส าหรับ
นักแสดงน าเป็นไมโครโฟนประเภทไดนามิค (Dynamic) ดังภาพท่ี 95 ซึ่งมีความสามารถในการรับเสียง
ร้องได้พอประมาณ หากต้องการให้มีความสามารถในการรับเสียงร้องได้อย่างมีประสิทธิภาพควรใช้
ไมโครโฟนประเภทคล้องหูติดแก้ม (Ear Set) ซึ่งใช้กันอย่างแพร่หลายในการแสดงละครเวทีท้ังในและ
ต่างประเทศดังภาพท่ี 96 
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ภาพท่ี 95 ไมโครโฟนประเภทไดนามิค 
 
 

 

 

 
ภาพท่ี 96 ไมโครโฟนประเภทคล้องหูติดแก้ม 

 
 

5.3.4 ปัญหาเก่ียวกับรูปแบบของการแสดง 

 การจัดการแสดงในครั้งนี้เป็นการน าเสนอเฉพาะบทเพลงโดยปราศจากบทพูด บทสนทนา
หรือค าบรรยายใดๆ ท าให้ผู้ชมเกิดความสับสนว่าช่วงใดควรปรบมือ ช่วงใดไม่ควรปรบมือ ในการ
น าเสนอผลงานครั้งต่อไปจึงควรเพิ่มเติมบทบรรยายระหว่างเพลงหรืออาจเพิ่มบทสนทนาของตัวละคร
และแบ่งการแสดงออกเป็นองก์ให้ชัดเจน รวมถึงเพิ่มองค์ประกอบอื่นเพื่อให้การแสดงละครเพลง
สมบูรณ์ยิ่งขึ้นดังภาพท่ี 97 
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ภาพท่ี 97 องค์ประกอบอื่นเพื่อให้การแสดงละครเพลงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 
 นอกจากนี้การน าผู้ชมทดลอง (Test Audience) เข้ามาชมการแสดงในรอบซ้อมใหญ่ยังช่วย
ให้นักแสดงคุ้นเคยกับการแสดงท่ีมีผู้ชมจริงรวมถึงชินกับเสียงปรบมือท่ีจะเกิดขึ้นระหว่างบทเพลง
รวมถึงลดอาการประหม่าท่ีจะเกิดขึ้นในการแสดงจริงได้  
 
5.4 ข้อเสนอแนะ 

 ในการจัดการแสดงในรูปแบบละครเพลงนั้นต้องอาศัยผู้เกี่ยวข้องเป็นจ านวนมาก รวมถึงนักดนตรี
และนักร้องซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดง แต่หลายครั้งผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า นิสิตระดับดุษฎี
บัณฑิตหลายท่านต้องติดต่อบุคคลภายนอกมหาวิทยาลัยเพื่อเข้ามาช่วยเหลือในการแสดงท้ังท่ีใน
มหาวิทยาลัยมีนิสิตท่ีมีความรู้ ความสามารถเพียงพอท่ีจะเข้าร่วมได้ แต่เลือกท่ีจะไม่เข้าร่วม หากทาง
มหาวิทยาลัยสามารถน าการเข้าร่วมแสดงคอนเสิร์ตระดับดุษฎีบัณฑิตให้เป็นส่วนหนึ่งของการประเมิน
คะแนนในรายวิชาใดวิชาหนึ่งหรืออาจก าหนดภาระงานของนิสิตให้ร่วมกิจกรรมท่ีภาควิชาจัดขึ้นได้ 
อาจช่วยให้นิสิตภายในเข้าร่วมกิจกรรมมากยิ่งขึ้นและจะเกิดผลดีกับนิสิตเหล่านั้น เนื่องจากเป็นการ
เปิดโอกาสให้ได้แสดงต่อหน้าสาธารณะชน  
 
 
 

ละครเพลง

ดนตรี

ฉาก

แสง

นักแสดง

บทละคร

อปุกรณ์
ประกอบ
ฉาก
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ภาพท่ี 98 นักแสดงฝึกซ้อมกับวงดนตรี 

 
 

 

 
ภาพท่ี 99 วงดนตรี  
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ภาพท่ี 100 การแสดงในวันท่ี 18 มิถุนายน พ.ศ.2561 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
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Programme Note 

 

“หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล” 
 

หลวิชัย คาวี เดอะ มิวสิคัล เกิดขึ้นจากการท่ีผู้ประพันธ์ได้อ่านและศึกษานิทานไทยเรื่อง  

หลวิชัย คาวี แล้วได้เห็นจุดเด่น การน าเสนอและการผูกเรื่องราวที่น่าสนใจ ความรักในรูปแบบต่างๆ 

เช่น ชาย-หญิง, พี่-น้อง, เสือ-วัว รวมถึงข้อคิดและคติสอนใจของนิทานเรื่องนี้ซึ่งตัวละครแต่ละตัวมี

ลักษณะอารมณ์ ความรู้สึกท่ีต่างกัน มีความเกี่ยวข้อง เช่ือมโยงและส่งผลต่อเนื่องกันตลอดท้ังเรื่อง 

ผู้ประพันธ์จึงมีความต้ังใจท่ีจะประพันธ์ดนตรีส าหรับบทประพันธ์นี้ในรูปแบบของละครเพลง  

 

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยช้ินนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลบทเพลงจากละคร
เพลงเรื่องต่างๆ รวมถึงได้น าประสบการณ์ส่วนตัวจากการได้ร่วมท างานละครเพลงมาประยุกต์ใช้และ
น าความคิดมาต่อยอดในการน าเสนอบทประพันธ์นี้ซึ่งบทประพันธ์นี้ได้มุ่งเน้นในการสร้างสรรค์ดนตรี
เป็นหลักและใช้ดนตรีเป็นกลไกส าคัญในการด าเนินเรื่องราวต่างๆ ของตัวละครท่ีเกิดขึ้นตลอดท้ังเรื่อง 
โดยวงดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงจะประกอบด้วยสองกลุ่มได้แก่ กลุ่มเครื่องจังหวะ (Rhythm Section) 
ซึ่งประกอบด้วย เปียโน คีย์บอร์ด (ท าหน้าท่ีสนับสนุนกลุ่มเครื่องสาย)  เบสไฟฟ้า กลองชุด และกลุ่ม
เครื่องออร์เคสตรา (Orchestra)  
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Programme 

 
Act 1 

 1. Overture + Prologue……………………………………………..…………………………………….….Orchestra 

 2. Opening……………………………………………………………….…………Chansuda, Tatprasart, Chorus 

 3. Solo Kawee……………………………………………………………………….……..………………………….Kawee 

 4. Bird’s Attack…………………………………………………………………………………..……..…………Orchestra 

 5. Solo Kawee (Reprise)…………………………………………………………….……………………….……Kawee 

 6. Incidental……………………………………………………………………………….……………..………..Orchestra 

 7. The Drum…………………………………………………………………………………..………Chansuda, Kawee 

 

Act 2 

 8. Incidental………………………………………………………….………………………………………..…..Orchestra 

 9. Trio……………………………………………………..…………………………...Chansuda, Kawee, Tatprasart 

10. Duet……….…………………………………………..……………………………………..…Chansuda, Tatprasart 

11. The Death of Kawee…………………………….……..Chansuda, Kawee, Tatprasart, Holwichai 

 

Act 3 

12. Bhandhawisai………………………..…Chansuda, Tatprasart, Holwichai, Sannurach, Chorus 

13. Rejuvenation………………Chansuda, Kawee, Tatprasart, Holwichai, Sannurach, Chorus 

14. Finale………………………………………………………..…….…Chansuda, Kawee, Holwichai, Chorus 
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1. Overture and Prologue 

Once upon a time, there was a cruel tiger living with her cub in the rainforest.  

One day, the tiger mother had gone hunting and did not return to their cave for 

several days.  Starving, the cub attempted to search for his mother, and before his 

last breath was taken, a cow and her calf were passing by.  The little kind-hearted 

calf begged his mother to feed the small tiger with her milk and thus save the cub’s 

life.  The cub felt very grateful and regarded them as his own family.  When the tiger 

mother came back, she attacked the cow without hesitation, expecting that the meat 

could relieve their hunger for several days.  Horrified, the little tiger cub defended his 

sworn brother and killed the tiger mother.  Now living together, the cub and the calf 

met a hermit who inquired about the unusual pairing.  Upon hearing their story, the 

sympathetic hermit used his special power to transform them into human brothers.  

He named the cub “Holwichai,” the calf “Kawee,” and taught them magical crafts.  

As years passed, the brothers decided to go out into the world.  The hermit 

supported their decision and performed a special incantation to transfer each 

brother’s heart into a sword, ensuring that no one could kill them as long as the 

swords were safe.  After bidding farewell to the kind hermit, the two brothers created 

two lotuses to represent them.  Each brother kept one lotus which would become 

wilted if the other was in danger.  They promised to meet again in three months and 

went their separate ways. 

And these are their stories… 
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2. Opening 

Chorus Happiness and wealthiness are blessing and faithful life in the 

glory, wealthy.  

Happiness and wealthiness are blessing and faithfulness of our life. 

Chansuda Blessing in life 

Chorus Happy in life 

Chansuda Faithful in life 

Chorus Blessing in life. 

Chansuda We are proud of his majesty and our dynasty. 

Chorus We are proud of our king. 

Chansuda He is my everything, he is my father and our king. 

Chorus And we love our king. 

Chansuda Goddess of water, convey my message.   

Tell the brave one to come and rescue my people and me. 

Goddess of water, convey my message,  

Chorus Please help, please help, please.  Please help, please help.  

Please help, please help. 

Chansuda & 

Chorus 

Convey the message to the brave one to help the people. 

Tatprasart Tomorrow will come and make my dream come true. 

People must kneel before me and worship me as goddess. 

Tomorrow my dream will come true and I will be immortal. 

People must kneel before me, revere me, and adore me. 

Chorus Ahh!!! 
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3. Solo Kawee 

Kawee The quiet, fearful, dreadful city in the myth. 

The teardrop as raindrop expressed the pitiless, the ravaging 

and evil action of the devil. 

The weeping and grieving city should not have to die in vain,  

die in vain, in vain. 

 

5. Solo Kawee (Reprise) 

Kawee The mysterious scent has led me here. 

The charming and attractive scent of the hair, wonderful! 

I’ve dreamed of a lady who lives in the darkness. 

Though we haven’t yet met, I can’t stop loving her. 

My inspiration has led me to the drum, the drum. 

She’s in the drum, the drum. 

The magic sword will release her from the drum. 

I can’t believe what I am seeing right here. 

An angel or a goddess from divine heaven. 

I could not stop my heart from loving her. 

She is my only love, my true love, my love. 

 
7. The Drum 

Chansuda In the darkest night. 

No moonlight or sunshine, God please help release me from this 

struggle. 

Please someone please help. 

Please release me from being captive in the darkness. 

Being with fearfulness. 

Please give me my courage till the brave one comes. 
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In the darkest night, no sunlight, moonshine besides the coolness. 

In the haunted fear like the death is near, hope there is someone 

come, hope there is someone here, hope there is someone come 

and set me free. 

God, make me strong, make me brave, till someone comes. 

Lord, give me hope.  

Let me be brave, till one comes helping me pass through the night. 

Chansuda In the darkest night. 

Kawee Night with no moonlight 

Chansuda Night with no sunshine 

Chansuda & 

Kawee 

In a scary night, there is more like a deadly nightmare throughout 

the night. 

Chansuda/ 

Kawee 

God make me strong, [Make me strong,]  

make me brave, [make me brave], 

Make me strong. [Make me strong, make me brave.] 

Lord give me strength, give me blessing, set me free, from here. 

[Give you strength, give you blessing, set you free from where you 

are in the drum.  Set you free from the drum, in the drum where 

you are]   

Here in the drum, where I am [in the drum]  

Release me, [I’ll set you free] give me freedom, freedom.   

Set me [you] free.  
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9. Trio 
Chansuda The only love, my true love is for the man who is victorious. 

I will be honest, respectful, and loyal throughout my whole life. 

Tatprasart How can you be so sure?  You’re young and beautiful,  

you should be queen. 

You deserve glory, prosperity, honor, everything. 

Tatprasart/ 

Chansuda 

Oh Chansuda, you’re young.  There’s more you must learn from 

this world.  There are plenty of men in the whole world. /  

My love for him is infinite, more than I can ever dream.  Kawee 

is my only love in the whole world. 

Kawee Thank to the lord of mercy for my true love. 

Chansuda Thank to the god of glory, the true love sets me free. 

Kawee Kawee, faithful, an honest man, a man of dignity. 

Tatprasart Who is he? 

Chansuda He’s my love forever. 

Chansuda/ 

Tatprasart 

He’s [Is he] a trustworthy and honest man.  He’s the man  

I love [loathe], I give him all my heart [curse]. 

Kawee Thank to the lord of mercy for my true love. 

Chansuda/ 

Tatprasart 

Your [My] loyalty to me [you] is forever, I will never forget. 

Kawee Kawee, faithful, an honest man, a man of dignity. 

Tatprasart Who is he? 

Chansuda He’s my love forever. 

Chansuda/ 

Tatprasart 

He’s [Is he] a trustworthy and honest man.  He’s the man  

I love [loathe], I give him all my heart [curse]. 

Kawee Thank to the lord of mercy for my true love.  

Tatprasart Kawee must die immediately when I know the secret. 

Chansuda Kawee’s my love, my precious love. 
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Kawee Kawee, faithful, an honest man, a man of dignity. 

Tatprasart Who is he? 

Chansuda He’s my love forever. 

Chansuda/ 

Tatprasart 

He’s [Is he] a trustworthy and honest man.  He’s the man  

I love [loathe], I give him all my heart [curse]. 

Kawee, 

Chansuda, 

Tatprasart 

Tomorrow, life will be better than it is today. 

A new sunshine will come as sure as my love for you. 

 
10. Duet 
Tatprasart Undoubtedly, Kawee does not trust you and me.   

That’s why his sword is always attached to his side.  His sword! 

He is a nasty young man. 

Chansuda He is the one I trust most. 

Tatprasart Unfaithful, no loyalty. 

Chansuda His love for me never dies. 

Tatprasart Why is he always carrying the sword? 

Chansuda Please do not be doubtful. 

Tatprasart Your eyes are blinded because of your stupid love. 

Chansuda Love is beautiful to me. 

Tatprasart Your heart will be in pain, on fire, and ever more. 

Chansuda Don’t be nasty to him anymore. 

Tatprasart I protect you as one I love.  You’re killed by love. 

Chansuda Please no more of what you said before.  No more. 

Tatprasart Is there any good reason?  Tell me. 

Chansuda Because his heart’s in the sword. 

Tatprasart/ 

Chansuda 

That is why it is so important to not risk his life in danger. 

Now I [you] know this secret of her [my] Love. 
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11. The Death of Kawee 
Kawee Love is like a rose, 

Chansuda Same as you and me. 

Kawee We are like a rose, 

Chansuda We’ll be together forever. 

Kawee Its beauty can’t be tamed 

Chansuda As our love won’t be. 

Kawee Rose is like our love, a rose. 

Chansuda Love is like a rose. 

Tatprasart Kawee’s heart in the sword will be burned in the fire. 

His life taken away will no more fuel my ire. 

Holwichai The lotus is shriveling, Kawee must be in danger! 

Tatprasart Kawee you must die. 

Holwichai Every minute counts and prompt action must be taken.   

His life must be in danger. 

Oh gods, please help to protect Kawee till I go and rescue him. 

Please my brother, be strong, our God be on your side. 

Holwichai & 

Chansuda/ 

Tatprasart 

Kawee be strong.  Kawee be strong./ 

 

Kawee must die.  Kawee must die. 

Holwichai God, please help me to be there and rescue him. 

Every minute counts while his life is in danger. 

Kawee My brother, did you get the message I sent you? 

Please hurry, hurry before my last breath comes. 

Chansuda Kawee my love, please be strong, be brave.   

I will be by your side, be with you, die for you, go where you go.   

Tatprasart Kawee must die as I wish for. 

His life is taken away. 
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Holwichai The magic, my powerful magic will help. 

With powerful magic I will be there in time. 

Kawee Please give me power and make me be recovered. 

Please come to rescue me before it is too late. 

Chansuda Kawee my love, we’ll not be apart.   

I’ll die for you, be with you, till my last breath is taken away. 

Tatprasart Kawee, you must be dying. 

My poor Kawee, you must die. 

Kawee Who is that devil who is doing such an evil thing? 

Fire is set in me, someone betrays me. 

Holwichai Hold on, hang on, Kawee, please wait, wait for me. 

Kawee Heart burning on fire, melting to die. 

Holwichai/ 

Kawee 

I’m coming to help you. [Please my brother, help me.] 

We are in tragedy that could ruin both of our day.  

Chansuda Day this is the day of agony, my Kawee. 

Tatprasart The day, my day, today, my lucky day. 

Holwichai Kawee my brother, we were together in the myth. 

Kawee My brother please help me to survive. 

Holwichai & 

Kawee 

Rise up again, we’ll be together forever. 

Holwichai, 

Kawee, 

Chansuda, 

Tatprasart 

 

 

 

 

We will never again be failing. 
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12. Bhandhawisai 
Chorus Bhandhawisai, the mysterious city. 

King Sannurach is a cruel man, unfaithful man, and immoral man. 

We're the people of Bhandhawisai.  We all suffer in slavery. 

No future for me.  Slavery is our pain, bitterness, and sorrow. 

Chansuda Life is like a rose; bloom and die and fall. 

Tatprasart Please don't cry my lady, your destiny will now be magnificent! 

Chansuda You betrayed my father and me. 

Tatprasart That's alright to be. 

Chansuda Gods will curse you, evil. 

Tatprasart I will be immortal. 

Chansuda & 

Tatprasart 

Life will move forward no matter what we do or desire. 

Sannurach King Sannurach the powerful and merciful old man, who is 

looking for the immortal life.   

Gods, please help transforming me into a young man. 

Holwichai Only me in the world who can make your dream come true. 

Tatprasart Could you make me forever a beauty? 

Sannurach/ 

Tatprasart 

Hope!  I still have hope, there will be someone performing 

miracle on me./ If you could turn me into 

an angel in heaven, powerful and immortal. 

Holwichai I am the only one who makes your dreams come true, the only one. 

Chorus Bhandhawisai, the mysterious city. 

King Sannurach is a cruel man, unfaithful man, and immoral man. 

We're the people of Bhandhawisai.  We all suffer in slavery. 

No future for me.  Slavery is our pain, bitterness, and sorrow. 
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13. Rejuvenation 
Chorus We are the witness of a happy day. 

We are the witness of the holy time. 

We are the witness of the event. 

We are part of the event as witness, get together as the witness. 

Chansuda God'll be on our side.  Kawee'll be alright. 

Kawee/ 

Chansuda 

Here I am by your side. [Be by my side]   

I will never leave you again.  [never leave again] 

Kawee & 

Chansuda 

You are my only love, our immortal love'll be forever. 

Tatprasart Eternal life and beauty will make me a heavenly Goddess. 

Rejuvenation will transform me like a butterfly. 

Sannurach People will pay me respect and kneel down before me. 

Chorus We are all witnesses. 

Tatprasart All dignity and prosperity will belong to me. 

Dignity and prosperity. 

Holwichai Truly holy.  The witness of holiness.  

Chorus The witness of the true holiness, the witness, witness of the 

true holiness. 

Wealthiness.  Happiness. 

Sannurach I will be invincible, irresistible, and unbeatable, who lives 

forever, and ever.  Forever the world is mine. 

Being immortal, getting younger and handsome, these are my 

dreams and wishes in this elderly life. 

The precious dreams have become true. 

Chorus The happy day.  This is the day, day of glory.  The glory day.   

The celebrated day. 

Make the King's dreams become reality, be immortal. 
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Holwichai I will make your dreams become reality. 

Sannurach My dreams become reality. 

Chansuda In the day of sunshine, there's no cloud or rainfall. 

Storm has passed us. 

Kawee The storm has passed. We'll never again be apart. 

Kawee & 

Chansuda/ 

Holwichai 

Love is immortal [is immortal] and always be together  

[be together]. 

Together and forever and forever. 

 
14. Finale 
Holwichai The people of Bhandhawisai, this is a miracle, a blessed day to 

announce the absolute good news. 

All the hardships and oppression have passed. 

The unfaithful king and the evil witch are dead in the holy fire. 

God bless us by sending us the moral young King and the 

kindhearted Queen. 

They will rule Bhandhawisai with kindness, goodness. 

God bless us peace and happiness. 

Long live the King!  Long live the Queen!  

Long live the King! 

Kawee Long live the Queen! 

Chorus Long live the King!  Long live the Queen! 

Long live the King!  Long live the Queen! 

The sunny day, the happy day, the marvelous day. 

God bless our beloved King! 

Long live our beloved Queen! 

God bless you forever the holy King. 

We love our Queen.  We love our King. 
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The end of slavery and misery is coming. 

We love our beloved King. 

God bless our beloved Queen, 

The King and Queen of (people.) 

Kawee & 

Chansuda 

People, follow me my people. 

Rise up, walk together, build our nation, be strong! 

Kawee I will be an ideal King!  It’s the promise I could give. 

Holwichai, 

Kawee, 

Chansuda 

If we are united, no one could beat us, no one could break us, 

no one. 

Chorus Long live the King!  Long live the Queen! 

We pay tribute and honour you. 

Confident in you, believe in you 

We’ll follow you our King/Queen. 

Holwichai God be with you, 

Chansuda God bless my people. 

Holwichai/ 

Kawee 

God be with people. [Protect our nation,]  

God always be with us, be with me.  

Chansuda God bless my nation, be united my people. 

Holwichai Long live the Queen!  Long live the King! 

Kawee & 

Chansuda 

Happiness, peacefulness, always be with us. 

Holwichai/  

Kawee 

God bless our King. [God bless our Queen.]  

God always be with us, be with us.  

Chansuda Be wealthy people, be healthy people.  Be united my people. 

Chorus God loves the King, God bless all of us in Bhandhawisai. 
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Holwichai Long live the King!  Long live the Queen!   

Kawee & 

Chansuda 

Happiness, faithfulness 

All God be with us all. 
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DOCTORAL MUSIC COMPOSITION 
“HOLWICHAI AND KAWEE THE MUSICAL” 
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Instrumentation 
 
Rhythm Section 
1 Piano 
2 Keyboards  
1 Bass 
1 Drum Set 
 
Orchestra 
1 Flute 
1 Oboe 
1 Clarinet in Bb 
2 Horns 
1 Trumpet 
1 Trombone 
3 Timpani 
2 Violins 
1 Viola 
1 Cello 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 95 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 96 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 97 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 98 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 99 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 100 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 101 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 102 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 103 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 104 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 105 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 106 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 107 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 108 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 109 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 110 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 111 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 112 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 113 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 114 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 115 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 116 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 117 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 118 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 119 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 120 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 121 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 122 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 123 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 124 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 125 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 126 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 127 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 128 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 129 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 130 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 131 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 132 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 133 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 134 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 135 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 136 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 137 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 138 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 139 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 140 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 141 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 142 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 143 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 144 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 145 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 146 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 147 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 148 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 149 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 150 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 151 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 152 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 153 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 154 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 155 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 156 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 157 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 158 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 159 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 160 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 161 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 162 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 163 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 164 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 165 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 166 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 167 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 168 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 169 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 170 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 171 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 172 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 173 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 174 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 175 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 176 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 177 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 178 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 179 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 180 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 181 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 182 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 183 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 184 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 185 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 186 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 187 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 188 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 189 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 190 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 191 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 192 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 193 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 194 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 195 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 196 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 197 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 198 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 199 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 200 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 201 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 202 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 203 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 204 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 205 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 206 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 207 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 208 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 209 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 210 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 211 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 212 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 213 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 214 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 215 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 216 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 217 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 218 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 219 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 220 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 221 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 222 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 223 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 224 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 225 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 226 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 227 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 228 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 229 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 230 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 231 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 232 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 233 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 234 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 235 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 236 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 237 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 238 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 239 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 240 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 241 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 242 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 243 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 244 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 245 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 246 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 247 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 248 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 249 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 250 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 251 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 252 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 253 

 

 

 
ประว ัติผู้เขียนว ิทยา นิพนธ ์
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

นายพงศ์พูน พิบูลย์เกษตรกิจ เกิดเมื่อวันท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ. 2525 ส าเร็จการศึกษา
ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) เกียรตินิยม จากภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์ศึกษา  
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและส าเร็จการศึกษาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  
(การประพันธ์เพลง) จากภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษวิชาดนตรี แผนการเรียน อังกฤษ -ดนตรี โรงเรียน 
มาแตร์เดอีวิทยาลัย 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของบทประพันธ์
	1.2 วัตถุประสงค์
	1.3 ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง
	1.4 วิธีการประพันธ์เพลง
	1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2  ทบทวนวรรณกรรม
	2.1 ละครเพลงต่างประเทศ
	2.2 ละครเพลงในประเทศ
	2.3 คอนเสิร์ตละครเพลง

	บทที่ 3  วิธีดำเนินการวิจัย
	3.1 การสร้างทำนองสำหรับตัวละคร
	3.1.1 คาวี (วัว)
	3.1.2 หลวิชัย (เสือ)
	3.1.3 นางจันทร์สุดา (นางผมหอม)
	3.1.4 แม่เฒ่าทัศประสาท
	3.1.5 ท้าวสันนุราช
	3.1.6 ชาวบ้านเมืองจันทร์นคร
	3.1.7 ชาวบ้านเมืองพันธวิสัย

	3.2 การพัฒนาทำนอง

	บทที่ 4  อรรถาธิบาย
	4.1 องก์ที่ 1
	4.1.1 บทเพลงลำดับที่ 1 (Overture & Prologue)
	4.1.2 บทเพลงลำดับที่ 2 (Opening)
	4.1.3 บทเพลงลำดับที่ 3 (Solo Kawee)
	4.1.4 บทเพลงลำดับที่ 4 (Bird’s Attack)
	4.1.5 บทเพลงลำดับที่ 5 (Solo Kawee Reprise)
	4.1.6 บทเพลงลำดับที่ 6 (Incidental)
	4.1.7 บทเพลงลำดับที่ 7 (The Drum)

	4.2 องก์ที่ 2
	4.2.1 บทเพลงลำดับที่ 8 (Incidental)
	4.2.2 บทเพลงลำดับที่ 9 (Trio)
	4.2.3 บทเพลงลำดับที่ 10 (Duet)
	4.2.4 บทเพลงลำดับที่ 11 (The Death of Kawee)

	4.3 องก์ที่ 3
	4.3.1 บทเพลงลำดับที่ 12 (Bhandhawisai)
	4.3.2 บทเพลงลำดับที่ 13 (Rejuvenation)
	4.3.3 บทเพลงลำดับที่ 14 (Finale)


	บทที่ 5 บทสรุป
	5.1 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์
	5.2 การเผยแพร่และการนำเสนอผลงาน
	5.3 ปัญหาและอุปสรรคในการจัดการแสดง
	5.3.1 ปัญหาด้านสถานที่ฝึกซ้อม
	5.3.2 ปัญหาด้านการฝึกซ้อม
	5.3.3 ปัญหาด้านระบบเสียงและเครื่องดนตรี
	5.3.4 ปัญหาเกี่ยวกับรูปแบบของการแสดง

	5.4 ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ภาคผนวก ก
	ภาคผนวก ข

	ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์

