
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

การคิกษาความคิดเห็นของครูผู้สอนวิชาคิลปคิกษา ระดับมัธยมคิกษาตอนต้น เก่ียวกับ 
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาคิลปคิกษา ตามทฤษฎี DBAE ในหลักสูตรมัธยมคิกษาตอน 
ต้นพุทธดักราช 2521 (ฉบับปรับปรู'ง พ.ศ. 2533) ในโรงเรียนมัธยมคิกษา ลังกัดกรมสามัญคิกษา 
กรุงเทพมหานคร เป็นการวิจัยเซิงสำรวจ ซ่ึงผู้วิจัยได้คิกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวช้องซ่ึงใต้นำ
เสนอ ดังน้ี

1. หลักสูตรคิลปคิกษาในระดับมัธยมคิกษาตอนต้น พุทธดักราช 2521(ฉบับปรับปรุง
พ.ศ. 2533)

2. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนคิลปคิกษา
- องค์ประกอบการลอนคิลปคิกษา
- วิธีการลอนคิลปคิกษา

3. ทฤษฎี DBAE (Discipline-based Art Edcation)
4. งานวิจัยท่ีเก่ียวช้อง

1. หลักสูตรมัธยมคิกษาตอนต้นพุทธดักราช 2521(ฉบับปร้บปรุง พ.ศ. 2533)
หลักสูตรมัธยมคิกษาตอนต้นพุทธดักราช 2521(ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533)ใด้แบ่งวิชา 

ต่าง  ๆออกเป็น 5 กลุ่มวิชาคือ กลุ่มวิชาภาษา คือ วิชาภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ กลุ่มวิชา 
วิทยาศาสตร์-คณิตศาสตร์ กลุ่มวิชาลังคมคิกษา กลุ่มวิชาการงานและพ้ืนฐานอาชีพ และกลุ่มวิชา 
พัฒนาบุคลิกภาพ ซ่ึงในส่วนของวิชาคืลปคิกษา(Art Education) จัดอยู่ในกลุ่มวิชาพัฒนาบุคลิก 
ภาพร่วมกับวิชาพลานามัย ซ่ึงมีรายละเอียดดังน้ี (กรมวิชาการ, 2533)

หลักการ
1. เป็นการคิกษาท่ีมุ่งเน้นให้ผู้เรียนค้นพบความสามารถความถนัดและความสนใจ

ของตนเอง
2. เป็นการคิกษาท่ีวใปเพ่ีอเป็นพ้ืนฐานสำหรับการประกอบลัมมาชีพหรือการคิกษาต่อ
3. เป็นการคิกษาท่ีสนองความต้องการท้องก่ีนและประเทศชาต้
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วิชาศิลปสีกษา 
จุดประสงค์รายวิชา
1. เพื่อให้มีความ! และความเข้าใจพ้ืนฐานด้านสีลปะ
2. เพ่ือให้เห็นคุณค่าของศิลปะ มีความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทยและรู้จัก 

รักษาเพ่ือเป็นมรดกสืบทอดต่อไป
3. เพ่ือให้สามารถใช้ศิลปะพัฒนาจิตใจ บุคลิกภาพ รสนิยม
4. เพ่ือให้ลามารถปฎิป้ติงานศิลปะใด้ตามความลามารถ ความถนัดและความสนใจ

ของตนเอง

ในโครงสร้างวิชาศิลปศึกษาในหลักสูตรน้ีได้แบ่งวิชาศิลปศึกษา (สาขาทัศนศิลป็) ออก 
เป็น 2 ประ๓ ท คือวิชาบังคับแกน และวิชาเลือกเสรี ซึ่งวิชาศิลปะกับชีวิตเป็นวิชาบังคับแกน6 ราย 
วิชา ดังน้ี 
วิชาบังคับแกน
ศ 0๐0 สีลปะกับชี!วิด ๑ ๑ คาบ/สัปดาห์/ภาค ๐ .๕ หน่วยการเรียน
คำอธิบายรายวิชา

ศึกษาและแกปฏิบัติงานศิลปะด้านทัศนศิลป๋ในเร่ืองการเขียนรูป และ/หรือการปันรูป 
ตามแบบของจริง โดยเน้นการลังเกต รูปร่าง รูปทรง ขนาด สีและลัดส่วน เพ่ือให้มีความ!พื้นฐาน 
ความเข้าใจ ช่ืนซม และเห็นคุณค่ารองศิลปะน้ันๆ
ศ ๑๐๒ สีลปะกับ?วิด ๒ ๑ คาบ/สัปดาห์/ภาค ๐ .๕หน่วยการเรียน
คำอธิบายรายวิชา

ศึกษาและแกปฏิป้ติงานศิลปะด้านทัศนศิลป็ในเร่ืองการเขียนรูป และ/หรือการปันรูป
เป็นทิวทัศน์หรือเร่ืองราวงการดำรงชีวิตและอ่ืนๆ ตามความสนใจ ความสามารถ ความถนัด ประสบ 
การณ์ ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของแต่ละคน เพื่อให้มีความ!พื้นฐาน ความเข้าใจ ช่ืน 
ซมและเห็นคุณค่าของศิลปะน้ันๆ
ศ ๒ ๐ ต  ศิลปะกับ?วิด ด  ๑  คาบ/สัปดาห์/ภาค ๐ . หน่วยการเรียน
คำอธิบายรายวิชา

ศึกษาและแกปฏิบ้ติงานศิลปะด้านทัศนศิลป็ในเร่ืองจิตรกรรม และ/หรือประติมากรรม 
ตามความสนใจ ความลามารถ ความถนัด ประสบการณ์ ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ
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ของแต่ละคนเพ่ือให้ลามารถปฏิบัติงานศิลปะ และแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความงามความหมาย 
และคุณค่า ได้ตามวุฒิภาวะ
ศ ๒๐๔ ศิลปะกันรี!วิด ๔ ๑ คาบ/สัปดาห์/ภาค ๐ .&•หน่วยการเรียน
คำอธิบายรายวิซา

คืกษๆและt เกปฏิบัติงานศิลปะด้านทัศนศิลป็ในเร่ือง งานออกแบบเบ้ืองต้น ตามความ 
ถนัด เพ่ือให้ลามารถแสดงออกทางคิลปะได้ตามวุฒิภาวะ
ศ {ท๐๕ ศิลปะกับ?วิด ๕ ๑ คาบ/สัปดาห์/ภาค ๐ .ระ หน่วยการเรียน
คำอธิบายรายวิชา

คืกษาและt เกปฏิบัติงานศิลปะด้านทัศนศิลป็ในเรื่องการนำความรู้ทางทัศนศิลป็มา 
ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน เพ่ือให้สามารถนำความรู้และความเช้าใจทางคิลปะมาปรับใช้อย่าง 
เหมาะลม มีรสนํยม เกดความงาม และกลมกลนกับชีวิตประจำวัน
ศ ต๐๖ ศิลปะกับ?วิด ๖ ๑ คาบ/สัปดาห์/ภาค ๐ .๕ หน่วยการเรียน
คำอธิบายรายวิชา

คืกษาและ'รกปฏิบัติงานศิลปะด้านทัศนศิลป็ในเรื่องการนำความรู้ความลามารถทาง 
ทัศนคิลป็มาใช้ให้เกิดประโยชน์ เพ่ือให้สามารถใช้คิลปะให้เกิดประโยชน์ต่อตนเองและสังคม

โดยในสาระสำคัญของจุดประลงคํวิซาคิลปะกับชีวิต เฉพาะด้านทัศนคิลป็ท้ัง 6 ราย 
วิชานั้น สุลักษณ์ ศรีบุรี(2534) ได้ให้ข้อสังเกตไว้ว่า “วิชาคิลปะกับชีวิต 1-2” จุดประสงค์สำคัญที ่
เน้นคือ ความรู้ความเข้าใจพื้นฐานทางด้านทัศนคิลป็(visual art) ควบคู่ไปกับสุนทรียศาสตร์ 
(aesthetic)tพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความซ่ึนซม เห็นคุณค่าของคิลปะและความงาม ส่วนใน“วิชาคิลปะกับ 
ช ีว ิต  3-4” มีจุดประสงค์มุ่งให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจในด้านคิลปะประยุกต์(applied art) ควบ 
คู่ไปกับ ศิลปะวิจารณ์(art criticism) ได้อย่างเหมาะสม เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถแสดงออกทางศิลปะ 
และวิจารณ์ศิลปะได้ และใน “วิชาศิลปะกับชีวิต 5-6" จุดประสงค์ท่ีมุ่งหวังคือ ให้ผู้เรียนมีความช่ืน 
ซมและราบซ้ึงในศิลปะซ่ึงเป็นข้ันของการนำศิลปะไปใช้ในชีวิตประจำวันอย่างเห็นคุณค่า หรือศิลป 
นิยม(art appriciation) เป็นการนำศิลปะไปสัมพันธ์กับชีวิต สังคม สิงแวดล้อม และธรรมชาติ 
โดยการใช้ความงามและหลักองค์ประกอบศิลป็เป็นส่ือของความเข้าใจ และลามารถนำไปประยุกต์ 
ใช้ในชีวิตประจำวันได้ ซ่ึงจุดประสงค์ของวิชาศิลปะกับชีวิตท้ัง 6 รายวิชา ได้กำหนดไว้อย่างต่อ 
เน่ืองกัน อันทำให้ผู้เรียนได้มีโอกาสเรียนรู้ และสร้างประลบการณ์ทางศิลปะ จนสามารถนำความรู้ 
และประลบการณ์น้ันไปประยุกต์ใช้ในชีวิตจริงได้ในระคับต่างๆ กัน(กาญจน์ ภาคสุวรรณ, 2535)
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2. กิจกรรมการเรึยนการสอนสิลปสิกษา

2.1 องค์ประกอบการสอน
การสอนคือ การจัดประสบการณ์ในชีวิตให็กับนักเรียนการแกให้นักเรียนขบคิดปัญหา 

ต่าง  ๆ การให้นักเรียนมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม การแนะแนวทางให้นักเรียนได้คืกษาและค้นหา 
ความ! การแกให้นักเรียนสามารถปรับตัวเข้ากับสิงแวดล้อมใต้ การช่วยให้นักเรียนเกิดการเรียน! 
และสามารถนัาความร้นนใปใช้กับชีวิตประจำวัน การส่งเสริมให้นักเรียนมีการพัฒนาท้ังร่างกาย สติ 
ปัญญา อารมณ์และสังคม การถ่ายทอดความรู้จากผู้ลอนไปส่ผู้เรียน รวมท้ังการจัดสิงแวดล้อม 
และกิจกรรมให้เหมาะแก่การเรียนของนักเรียน กระบวนการข้ันต้นของการให้ความ! เพ่ีอให้ผู้เรียน 
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมไต้เร็วข้ึน และการสอนก็คือ คิลปะของการช่วยให้ผู้อ่ืนไต้เรียนรู้ประกอบด้วย 
วิธีการให้เน้ือหา สถานการณ์ท่ีเหมาะสม เง่ือนไขหรอกิจกรรมต่าง  ๆ ท่ีจะช่วยให้เกิดการเรียนไต้ง่าย 
ข้ึน (กาญจนา คุณานุรักษ์, 2527)

ส่วนนักการคืกษาซาวต่างประเทศ ฮิลล์(Hill, 1982) ไต้ให้คำจำกัดความของการลอน 
ไว้ว่า การลอนคือกระบวนการการให้การคืกษาแก่นักเรียน ซ่ึงต้องอาตัยปฎิสัมพันธ์ระหว่างครูกับ 
นักเรียน และ กู๊ด(Good, 1975) ไต้ให้คำจำกัดความของการลอนไว้ใน 2 ความหมายคือ ในความ 
หมายแคบ การสอนหมายถึง การกระทำสันเป็นการอบรมสังสอนนักเรียนในสถาบันการศึกษา ใน 
ความหมายกว้าง การลอนหมายถึง การจัดสถานการณ์การเรียนการสอน ซ่ึงรวมถึงประเด็นของ 
การปฎิสัมพันธ์โดยตรง ระหว่างครูกับนักเรียน และประเด็นของกระบวนการตัดสินในการวางแผน 
การออกแบบการสอน การเตรียมวัสดุอุปกรณ์สำหรับสถานการณ์การลอนและการเรียนรู้น้ันๆ และ 
ประเด็นของการประเมินผล การออกแบบการเรียนการลอนใหม่ การเผยแพร่ และการรวบรวมสิงท่ี 
ไต้ลอนไปแล้ว

การสอนน้ันอาจมีความหมายมากมายหลายประการ แต่จุดมุ่งหมายปลายทางของ 
การสอนน้ันคือ การเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผู้เรียนเพ่ีอมุ่งหวังให้นักเรียนเกิดการเรียน! ซ่ึงใน 
ประเด็นขององค์ประกอบการลอน มีนักการศึกษาไต้กล่าวถึงหลายท่าน ด้งน้ื

ลำพอง บุญช่วย (2530) ไต้กล่าวถึงองค์ประกอบของการลอนไว้ 7 ประการคือ
1. ครูผู้ลอน
2. ผู้เรียน
3. หสักสูตร
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4. วิธีสอน
5. วัตถุประลงค์รองการสอน
6. ส่ือการสอน
7. การประเมินผล

ลุพิน บุญชูวงค์(2535) กล่าวถึงองค์ประกอบรองการสอนว่าควรประกอบด้วย
1. คเคึอผู้สอน เป็นองค์ประกอบสำคัญท่ีราดไม่ได้ในการเรียนการสอน
2. นักเรียนหรอผู้เรียน เป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญเท่ากับผู้สอน เน่ืองจากความ 

สำเร็จในการศึกษารองผู้เรียนน้ัน เป็นเป้าหมายสำคัญของการจัดการเรียนการสอน
3. สื่งที่จะสอน ได้แก่เนื้อหาวิชาต่างๆ ซึ่งครูจะต้องจัดให้มีความน่าสนใจ 

เหมาะสมกับวัยของผู้เรียน รวมท้ังสภาพลิงแวดล้อมของการเรียนการสอน

อาภรณ์ ใจเที่ยง(2537) กล่าวถึงองประกอบของการสอนว่า สามารถวิเคราะห์แยก 
ย่อยเป็นองค์ประกอบ 2 ด้าน ซ่ึงแสดงเป็นแผนภูมิได้ดังน้ี
แผนภูมิที่ 1 แสดงองค์ประกอบของการสอน โดยเปรียบเทียบการสอนเป็นรูปลามเหล่ียม ซ่ึง 
ประกอบด้วยองค์ประกอบต่างๆ ดังน้ี

1 การต้ังจุดประสงค์การสอน
2 การกำหนดเน้ือหา
3 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
4 การใช้ส่ือการลอน
5 การวัดผลประเมินผล

1. ด้านองค์ประกอบรวม แทนท่ีในแผนภูมิด้วยแต่ละด้านของรูปลามเหล่ียม หมาย 
ถึง องค์ประกอบด้านโครงสร้างท่ีมาประกอบกันเป็นการลอน อันประกอบด้วย 3 ด้านได้แก่

1.1 ครู ห',เอผู้ลอน หรอ'วิทยากร
1.2 นักเรียน ห'รือผู้เรียน
1.3 หลักสูตร หรึอลิงท่ีจะลอน
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2. ด้านองค์ประกอบย่อย หมายถึงองค์ประกอบด้านรายละเอียดของการสอน ทีจะ 
ทำให้การลอนเกดความสมบูรณ์แทนท่ีในแผนภูมิด้วยพ้ืนท่ีภายในรูปสามเหล่ียมซ่ึงจะต้องประกอบ 
ด้วย

2.1 การต้ังจุดประสงค์การลอน
_  T l T "2.2 การกาหนดเนอหา
2.3 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
2.4 การใช้ล่ีอการสอน
2.5 การวัดผลประเมินผล

ในองค์ประกอบย่อยน้ีลามารถนำมาสร้างเป็นแผนการสอนท่ีสมบูรณ์ โดยสรุปได้ดังน้ี

2.1 การต้ังจุดประสงค์การลอน เป็นองค์ประกอบสำคัญอันดับแรกของการ 
สอน ทำให้ผู้สอนทราบว่าจะสอนเพ่ีออะไร ให้ผู้เรียนเกิดพฤติกรรมใดบ้าง มากน้อยเพียงใด เป็น 
การลอนท่ีมีเป้าหมาย ขณะเดียวกันการต้ังจุดประสงค์การสอน ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ลอนในการ 
เตรียมเน้ือหาการสอน การเลือกใช้วิธีสอน เลือกใช้ล่ือการลอน และการวัดผลให้ลอดคล้องกับจุด 
ประสงค์การสอน

2.2 การกำหนดเน้ือหา องค์ประกอบข'อน้ีหมายรวมถึง การเลือกและการจัด 
ลำดับเน้ือหาท่ีสอนด้วย การกำหนดเน้ือหาจะทำให้ผู้ลอนได้ทราบว่าจะสอนอะไร ผู้เรียนควรได้รับ 
ประสบการณ์ใดบ้าง ประสบการณ์ใดควรได้รับก่อน และในขอบเขตมากน้อยเพียงใด จึงจะเหมาะ 
สม การกำหนดเน้ือหาไว้ล่วงหน้าจะทำให้การสอนมีสาระ คุ้มค่ากับเวลาท่ีผ่านไป และมีคุณค่าแก่ 
ผู้เรียน

2.3 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ช้อน้ืเป็นองค์ประกอบสำคัญเซ่นกัน 
เพราะทำให้ผู้ลอนทราบว่าจะลอนอย่างไร ใช้วิธีการใดในการเสนอหรือสร้างประลบการณ์ให้แก่ผู้ 
เรียนซ่ึงจะต้องใช้วิธีการท่ีเหมาะลม อาจใช้วิธีเดียวหรือหลายวิธีในการลอนแต่ละคร้ัง โดยจะต้อง 
เป็นวิธีการท่ีเหมาะสมกับลักษณะชองเน้ือหาวิชา กับผู้เรียน กับสภาพห้องเรียนและลอดคล้องกับ 
จุดประสงค์การสอนท่ีกำหนดไว้

2.4 การใช้ล่ือการลอน ล่ือการสอนเป็นล่วนสำคัญในการช่วยให้ผู้เรียนเกิด 
การเรียนรู้ได้ซัดเจนและเร็วข้ึน ตลอดจนช่วยเร้าความสนใจได้ดี ล่ือการสอนท่ีดีจะช่วยให้การลอน 
ดำเนินไปได้ราบร่ืนและสะดวกคล่องคัวแก่ผู้เรียน การเตรียมล่ือการลอนทำให้ผู้สอนทราบว่าจะใช้ 
อะไรเป็นล่ือช่วยสร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียน เพ่ีอให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู1ด้ดีท่ีสุด
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2.5 การวัดผลประเมินผล องค์ประกอบร้อน้ีช่วยให้ผู้สอนทราบว่าการลอนท่ี 
ผ่านมาน้ันบรรลุผลหรือไม่ มากน้อยเพียงใด ผู้เรียนเกิดผลสัมฤทธิตามจุดประสงค์ท่ีกำหนดไว้หรือ 
ไม่ มีตอนใดหรือจุดประสงค์ข้อใดบ้างท่ียังไม่บรรลุ ทำให้ผู้สอนสามารถแก้ไขข้อบกพร่องได้ตรงจุด 
การวัดผลประเมินผลน้ี มีประโยชน์ท้ังต่อผู้เรียนและผู้ลอน ผู้ลอนจึงต้องวัดผดประเมินผลทุกคร้ังท่ี 

สอน

ในการสร้างแผนการลอนทางคืลปคืกษา เกรย์ {Gray, 1972) ได้แบ่งการวางแผนการ 
สอนคืลปะ'ไว้ 2 ลักษณะ คือ 1) การวางแผนระยะยาว (Long plan) ซ่ึงเป็นแผนการลอนท่ีวางไว้ใน 
แต่ละภาคการคืกษาหรีอตลอดปี โดยการกำหนดล่วงหน้า และรวบรวมเน้ือหาประกอบมาเป็นแผน 
การสอนท้ังหมด ทั้งภาคทฤษฏีและภาคปฎบ้ต 2) การวางแผนการสอนเฉพาะบทเรียน (Lesson 
plan) เป็นแผนการสอนท่ีใช้เฉพาะแต่ละคาบเรียน หรือบทเรียนโดยยึดแผนการสอนระยะยาวเป็น 
แนวทางปฎิบ้ติ ในองค์ประกอบแผนการลอนระยะลันน้ัน แซพแมน (Chapman, 1978) ได้เสนอ 
องค์ประกอบสำคัญของแผนการสอนคืลปคืกษา ท่ีผู้สอนต้องคำนึงถึงคังน้ี

1. จุดมุ่งหมาย (Goals) เป็นสิงท่ีบ่งซ้ีให้เห็นว่า ผู้เรียนเรียนรู้แล้วได้อะไร การต้ังวัตถุ 
ประสงค์น้ันพิจารณาจากจุดมุ่งหมายของหลักสูตร

2. วิธีการเรียนการสอน (Approaches to Study) การพิจารณาการสอนท่ีตรงกับจุด 
มุ่งหมาย และวัตถุประสงค์ให้เหมาะลมกับผู้เรียนคืลปะ

3. เน้ือหาท่ีน่าจะเป็น (Content Possibilities) เน้ือหาการลอนคืลปะคืกษาไม่ควรยึด 
ตายตัว แต่ควรคำนึงถึงความจรีงและทักษะ ควรมีความยึดหยุ่น ซ่ึงเน้ือหาท่ีสอนควรให้ผู้เรียน 
สามารถนำไปใข้กับแหล่งทรัพยากรท่ีเก่ียวข้องกับท่ีผู้สอนต้องการได้

4. กิจกรรมการลอน และแหล่งทรัพยากรการลอน (Teaching activities and 
Resources^นท่ีน้ือาจหมายถึงสือการสอนคืลปะท้ังแบบอุปกรณ์ท้ัวไปจนถึงโสตทัศ'yปกรณ์รายละ 
เอียดในล่วนน้ืของแผนการลอนอาจจะระบุถึง กิจกรรมการสาธิต การใข้คำถามและการแนะแนวทาง

5. กิจกรรมการเรียน และแหล่งทรัพยากรการเรียน (Student activities and 
Resources) บางคร้ังแหล่งทรัพยากรของท้ังผู้เรียนและผู้สอนอาจใช้แหล่งทรัพยากรเดียวกัน แต่ 
ท้ังน้ืผู้ลอนจะต้องเตรียมแหล่งทรัพยากร ท่ีมากกว่าท่ีผู้สอนให้แก่ผู้เรียนภายในห้องเรียน ตังน้ันผู้ 
สอนจะต้องเขียนแผนการสอนในกิจกรรมของผู้เรียนให้ละเอียด
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6. ผลผลิตท่ีต้องการ (Desirable outcomes) ถ้าแผนการสอนท่ีได้วางไว้ ซัดเจนเป็น 
ข้ันตอน ผลผลิตท่ีวางไว้ก็จะได้ตรงตามเป้าหมายกับวัตถุประสงค์ท่ีวางไว้ ผู้สอน ควรจดบันทึกเพ่ิม 
เติมเก่ียวกับรายละเอียดท่ีผู้สอนพยายามแก้ปัญหาในข้ันเรียน

วิชัย วงษํใหญ่ (2527) ได้ระบุองค์ประกอบของการเรียนการสอนว่ามีอยู่ 3 ส่วน คือ 
องค์ประกอบเก่ียวกับด้านผู้สอน องค์ประกอบเก่ียวกับด้านผู้เรียน และปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอน 
และผู้เรียน และได้แสดงแผนภูมิการจัดองค์ประกอบการเรียนการสอน ดังน้ี 
แผนภูมิที่ 2 การจัดองค์ประกอบการเรียนการลอ น
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จากแผนภูมิจะเห็นได้ว่า ห้องเรียนเป็นสถานที่ที่ผู้สอนและผู้เรียนจะมีปฏสัมพันธ ์
ระหว่างกัน โดยมีกระบวนการทางการเรียนการสอนเป็นส่ิอ และในกระบวนการเรียนการสอนน้ีจะมี 
องค์ประกอบย่อยอีกหลายประการ ซ่ึงกิจกรรมการเรียนการลอนเป็นองค์ประกอบย่อยหน่ึง ท่ีจะทำ 
ให้กระบวนการเรียนการสอนดำเนินไปอย่างเหมาะสม กับท้ังในส่วนของหลักสูตร การจัดการเรียน 
การลอน ผู้สอน และผู้เรียน

สรุปได้ว่า การเรียนการลอนไม่ว่าจะเป็นศาสตร์ใด จะมีองค์ประกอบที่เก่ียวข้อง
สัมพันธ์ กันอยู่ 3 ประการด้วยกันคือ ผู้เรียน ผู้สอน และปเ)สัมพันธ์ระหว่างผู้เรียนกับผู้สอน การ 
ลอนแต่ละคร้ังย่อมแตกต่างกันไปตามวัตถุประสงค์ของการลอน เน้ือหาสาระ การเสาะแสวงหา
ความเหรีอกลวิธีสอนท่ีผู้ลอนเลือกนำมาใช้ให้เหมาะลมกับผู้เรียน(วิชัย วงษํใหญ่, 2537) และในการ 
ลอนแต่ละวิชาแต่ละคร้ังจำเป็นต้องมีวัตถุประสงค์ของการสอนเป็นตัวต้ังเสมอ วัตถุประสงค์เป็นสิง 
ที่ต ั้งขึ้นเพ่ือคาดหวังว่าผู้เรียนจะสามารถบรรลุถึงส่ิงใดหรีอมีความสามารถใหม่อะไรบ้างในการเรียน 
น้ัน การตั้งหรีอกำหนดวัตถุประสงค์อะไรเพื่อสะดวกในการเลือกลือและวิธีการให้ถูกต้อง และ 
ลามารถจัดดำตับกิจกรรมการเรียนการสอนและสร้างส่ิงแวดล้อมหรือประสบการณ์ และช่วยในการ 
ประเมินผู้เรียนได้อย่างถูกต้อง

จุดประสงค์ หรีอวัตถุประสงค์ของการสอน
วัตถุประสงค์ของการสอน (Instruction Objective) เป็นเป้าหมายของการเรียนการ 

สอน หรือเป็นผลผลิตจากการเรียนการสอนท่ีมุ่งให้เกิดข้ึนก ับ ผู้เรียนภายหลังส้ินสุดการเรียน จ ุด  

ประสงค์ของการสอนหรีอท่ีเรียกอีกอย่างหน่ึงว่าจุดประสงค์การเรียนรู้ นิยมเซียน และกำหนดข้ึนใน 
รูปลักษณะพฤติกรร•มท่ีแสดงออก และสามารถสังเกตและวัดได้ หรีอท่ีมักเรียกกันว่าจุดประสงค์เซิง 
พฤติกรรม(Behavioral Objective) ซ่ึงการเซียนจุดประสงค์การสอนหรือจุดประสงค์การเรียนรู้และ 
จุดประสงค์เซิงพถุติกรรม มีข้อพิจารณาท่ีแตกต่างกันไป(บุญซม ศรีสะอาด, 2537)

เน่ืองจากจุดประสงค์การลอนน้ัน เป็นข้อความซ่ึงระบุพถุติกรรมท่ีผู้ลอนคาดหวังให้เกิด 
ขึ้นก ับ ผู้เรียนหลังจากผ่านการเรียนการลอนไปแล้ว จุดประสงค์จึงเปรยบ เสมือนหลักชัยท่ีผู้ลอนต้อง 
ไปให้ถึงและเป็นหลักท่ีกำหนดทิศทางการสอนของครู ตังน้ันครูผู้สอนจึงต้องกำหนดจุดประสงค์การ 
สอนท้ังจุดประสงค์ท้ัวไปและจุดประสงค์เซิงพถุติกรรม โดยเซียนให้ครอบคลุมพถุติกรรมท้ัง 3 ด้าน 
ชันได้แก่ ด้านพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย การเซียนจุดประสงค์เซิงพฤติกรรมต้องให้ลอด 
คล้องกับจุดประสงค์ท่ัวไปและให้มีองค์ประกอบครบ 3 ประการ ได้แก่ พฤติกรรมท่ีคาดหวัง สถาน
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การณ์ หรือเง่ือนไข และเกณฑ์ นอกจากน้ีการลอนจะบรรลุจุดประสงค์ท้ัง 3 ด้านได้ดีถ ้า ผู้สอน 

สอนอย่างถูกต้องตามหลักการท่ีกล่าวไว้(อาภรณ์ ใจเท่ียง, 2537)

กดิานน้ท ์ มลทิอง(2536) กลา่วว่าการตัง้หรือกำหนดวัตถปุระสงคใํนการเรืยนการสอน
น้ันเพ่ือ

1. ผูล้อนจะไดท้ราบวา่ การเรียนการสอนนัน้มวีตัถปุระสงคอ์ะไรเพือ่สะดวกในการ 
เลือกสิอ่และวิธีการใหถู้กตอ้ง วัตถปุระสงคน์ีจ้ะช่วยผูส้อนในการจดัลำดบักจิกรรมการเรียนการสอน 
และสร้างสิง่แวดลอ้มหรือประสบการณก์ารเรียนรู้ ใหบ้รรลตุามวัตถปุระสงคน์ัน้

2. ชว่ยในการประเมนิผลผูเ้รียนไดอ้ยา่งถกูตอ้ง เพราะผูล้อนจะไมท่ราบเลยว่าผูเ้รียน 
บรรลตุามวัตถปุระสงคท์ีต่ัง้ไว้หรือไม ่ ถ้าไมม่กีารกำหนดวัตถปุระสงคไ์ว้กอ่น

3. ชว่ยใหผู้เ้รียนทราบว่า เมือ่เรียนบทเรียนนัน้แลว้จะสามารถเรียนเหรีอกระทำอะไร 
ไดบ้้าง การกำหนดวัตถุประสงคค์วรประกอบดว้ย า) การกระทำ 2) เง่ือนไข 3) เกณฑ์

การเรียนรู้จะเกดิขึน้อยา่งซดัเจน เมือ่ผูเ้รียนลามารถแสดงออกถงึการพฒันาการ การ 
เรียนรู้ได้ท้ัง 3 ด้านได้แก่ พุทธิพิสัย ทักษะพิสัยและจิตพิสัย ซึง่เปน็ทถษุ{เของ บลมู(Bloom, 1956 
อ้างถงึใน อุทมุพร จามรมาน, 2532)

1. พทุธพิสิยั(Cognitive Domain) ผลสมัถุทธ้ิทางการเรียนในด้านนีเ้ปน็การพฒันา 
พถตุกิรรมดา้นความรู้ ความคิด ความลามารถในการแก้ปญัหา ตามแนวทางของบลูม โดยเรียง 
ลำดับจากท่ีซับซ้อนน้อยทีสุ่ดไปหามากท่ีสดุ ดังน้ี

1.1 ความรู้
1.2 ความเข้าใจ
1.3 การนำความรู้ไปประยกุตใํช้
1.4 การวเิคราะห์
1.5 การสงัเคราะห์
1.6 การประเมนิคุณค่า

2. จติพสิยั(Affective Domain) เป็นพถุติกรรมด้านความรู้สึก อารมณ ์ ความสนใจ 
ความรักช่ืนชอบ ความรู้คุณค่าและอารมณต่์างๆ เปน็การพฒันาจิตใจของผูเ้รียนใหเ้กิดความรู้สกึ
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และลักษณะนิสยัท่ีดีตามแนวทางของ คราโธล บลูม และเมเชยี(Krathwohi, Bloom and Masia, 
1964 อา้งถงึใน อทุมุพร จามรมาน, 2532) ซึง่ไดม้กีารเรียงลำลบัพฤตกิรรมจากตํา่สดุไปหาสงูสดุ 
ออกเปน็ 5 ข ั้น ลังน้ี

2.1 การ!บ!
2.2 การตอบลนอง
2.3 การสร้างคุณค่า
2.4 การจัดระบบค่านิยม
2.5 การสร้างลักษณะนิสัย

3. ทักษะพสิยั(Psychomotor Domain) เปน็พฤตกิรรมทีเ่นน้การพฒันาทกัษะการ 
เคลือ่นไหวของร่างกาย เป็นการปฏิปติหรือการแสดงออกของบคุคล ชมิสนั(Simpson, 1969 อ้าง 
ถงึใน อทุมุพร จามรมาน, 2532) ไดแ้บง่พฤตกิรรมดา้นนีอ้อกเปน็ 7 ข้ันคือ

3.1 การร้บรู้
3.2 การเตรียมพร้อม
3.3 การปฎิบ่ติภายใต้การแนะนำ
3.4 การปฎิปติอย่างคล่องแคล่ว
3.5 การทำงานทีซ่บัเอน
3.6 การปรบใช้
3.7 การริเรมส่ิงใหม่

ผู้ลอนควรใหค้วามสำคัญกบัการเรียน!ทกุดา้นทกุระลบั เพือ่ทีผู่เ้รียนจะไดม้พีฒันาการ 
ท่ีสมบรูณท์งัทางดา้นสมอง ดา้นอารมณแ์ละดา้นปฏปิตกิารอย่างมทัีกษะ ซึง่พฤตกิรรมการเรียนรู้ท้ัง 
หมดทีก่ล่าวมานคีวรดำเนนิไปพร้อมกันท้ัง 3 ด้าน เพือ่เปน็การพฒันาคกัยภาพการเรียนเของผูเ้รียน 
ใหบ้รรลุผลลมัฤทธ้ิทางตามวัตถุประสงคข์องวิชานันๆ การจดัการคกืษาในระลับมัธยมคืกษามีแนว 
คิดท่ีว่า คนเราเรียนเจากประสบการณเ์มึอ่ไดม้กีารปฎปิตจิริงอยา่งลมํา่เสมอ การเรียนรู้โดยการ 
กระทำ(Learning by doing) ประกอบด้วย 3 ด้านคือ ดา้นความ! ด้านเจตคติ และด้านทักษะ
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เนิอหา

เน้ือหาคือ สาระสำคัญท่ีผู้เรียนจะต้องเรียนรู้เพ่ีอให้เกิดความเข้าใจ และลามารถ

ปฎิฟ้ติได้ถูกต้อง(เกษร ธิตะจารี, 2543) ในการลอนย่อมมีเป้าหมายให้ผู้เรียนเกิดผลลัมฤทธ้ิตามจุด 
ประสงค์ท่ีกำหนดไว้ผู้เรียนจะบรรลุผลได้มากน้อยเพียงใดน้ัน ข้ึนอยู่กับการจัดกิจกรรมการเรียนการ 
ลอนของผู้สอนเป็นประการสำคัญ กิจกรรมการเรียนการสอนมีหลายรูปแบบและวิธีการ ผู้สอนจำ 
เป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจ จึงจะจัดกิจกรรมได้ถูกต้องเหมาะลม ซ่ึงจะให้ประโยชน์แก่ผู้เรียน 
อย่างแท้จริง (อาภรณ์ ใจเท่ียง, 2537)

กิจกรรมการเรียนการสอน
กิจกรรมการเรียนการลอนหมายถงึ ทกุสิง่ทกุอยา่งทีก่ระทำข้ึนเพีอ่ใหก้ารเรียนการลอน 

ในคร้ังนัน้ๆ ไดผ้ลด ี คอืการลอนของครูเปน็ไปอย่างมคีวามหมาย นกัเรียนไดค้วามรู้ และมีความ 
สนกุสนานเพลดิเพลนิ (ทศันยี ์ ศุภเมธี, 2533) ลอดคล้องกับ วลยัพร คุโณทัย(2530) ซ่ึงกลา่วว่า 
กิจกรรมการเรียนการลอนหมายถงึ สภาพการณซ์องการจัดประลบการณแ์ละการกระทำทกุส่ิงทกุ
อยา่งทีจ่ดัขึน้จากความรว่มมอืระหวา่งผูล้อนและผูเ้รยีน เพีอ่ใหก้ารเรียนการลอนดำเนนิไปอยา่งม ื
ประสิทธิภาพ และผูเ้รียนเกิดการเปลีย่นแปลงพฤตกิรรมตามจดุมุง่หมายทีก่ำหนดไว้ และกรมวิชา 
การ(2521) ไดใ้หค้วามหมายของกจิกรรมว่าคอื การดำเนนิการตา่งๆ ในโรงเรียนทัง้โดยครูและนกั 
เรียนเช่น การสอนใหน้กัเรียนค้นคว้าอภปิราย การบรรยาย การอบรม การลาธิต การปฏปิตงิาน 
การจดันทิรรศการ และการศึกษานอกลถานท่ี เป็นต้น

ประ๓ ทของกจิกรรมการเรียนการสอน
สริิวรรณ สวุรรณอาภา(2523) กล่าวว่า กจิกรรมการเรียนการลอนแยกไดเ้ปน็ 2

ประ๓ ท คือ
1. กจิกรรมการเรียนการสอนทียึ่ดผูเ้รียนเปน็ศนูย์กลาง กจิกรรมประ๓ ทนืผู้เ้รียนเปน็ 

แกนกลางในการประกอบกจิกรรม สว่นครูจะทำหนา้ทีป่ระลานงานคอยลง่เสริมใหผู้เ้รียนร่วมกจิ
กรรม แก้ปญัหาท่ีเกิดข้ึนระหว่างปฎปิติกิจกรรม และทำใหก้ารบรรยายของการเรียนการลอนไป
ด้วยดี

1.1 กิจกรรมการเรียนการลอนทีย่ดึกลุม่ผูเ้รียนเปน็ศนูยล์าง เป็นกิจกรรมทีส่่ง 
เสริมใหผู้้เรียนไดม้โีอกาสทำงานเปน็กลุ่ม รู้จกักลไกรองการทำงานร่วมกนั
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1.2 กิจกรรมการเรียนการสอนท่ียึดผู้เรียนเป็นรายบุคคล เป็นกิจกรรมท่ีจัดข้ึน 
เพ่ือสอดคล้องและส่งเสรีมความแตกต่างระหว่างบุคคล โดยให้ผู้เรียนพัฒนาความสามารถของตน 
เอง

2. กิจกรรมการเรียนการสอนท่ียึดครูเป็นศูนย์กลาง กิจกรรมประ๓ ทน้ี ครูจะเป็นศูนย์ 
กลางของการปฏิบัติกิจกรรม โดยเริ่มจากเป็นผู้วางแผนการเรียนการลอนและเป็นผู้นำในขณะ

ปฎิบัติกิจกรรม การเรียนการสอนในช้ันเรียนจึงมักมีลักษณะเป็นการล่ือทางเดียว คือ ครูเป็นผู้ถ่าย 
ทอดการเรียนการสอน แม้ว่ากิจกรรมเหล่าน้ีจะยึดถือครูเป็นแกนกลางก็ตาม แต่ก็มิได้หมายความ 
ว่าผู้เรียนจะไม่มีส่วนร่วมในกิจกรรมเลย ผู้เรียนยังคงมีโอกาสปฏิบัติกิจกรรมภายใต้การนำของครู

การจัดกจิกรรมในโรงเรียนหรือสถานคกืษาทัว่ไปลามารถแบง่ออกไดเ้ปน็ 2 ประ๓ ท 
ใหญ่ๆ  ด้วยกันคือ (วิชัย ราษฎร์คิริ, 2526)

1. กิจกรรมในหลกัสตูร คอืกิจกรรมการเรียนการสอน ซึง่เปน็หวัใจซองการนำหลกั 
สตูรไปใช ้ เพือ่ใหน้กัเรียนได้พฒันาความรู้ ทักษะ และเกดิทศันคตทิีด่ทีีพ่งึประสงค ์ ซ่ึงเปน็หนา้ท่ี 
ของครูและผูบ้รีหารทีจ่ะดำเนนิการใหเ้กิดข้ึนโดยการบรีหาร่วิชาการในโรงเรียน โดยประ๓ ทของกิจ 
กรรมการเรียนการลอน แบ่งได้ดังน้ี คือ

1.1 กิจกรรมเก่ียวกับการพดู และการเรียน
1.2 กิจกรรมเก่ียวกับการคน้คว้า หาความรู้
1.3 กิจกรรมเก่ียวกับการt เกทักษะ หรอความ1ชำนาญ
1.4 กิจกรรมเก่ียวกับการสร้าง หรือประดีษฐ์คดิคน้
1.5 การแสดงละคร และการแสดงบทบาทสมมุติ

2. กจิกรรมเสริมหลกัสตูร หรือกิจกรรมร่วมหลกัสูตร ไนปจัจบุนัเรียกวา่ “กิจกรรมนัก 
เรยีน” ซึง่หมายถงึกจิกรรมทีโ่รงเรยีนสนบัลนนุใหจ้ดัขึน้ เพือ่สง่เสรีมพฒันาการของนกัเรียนนอก 
เหนอืไปจากการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามหลักสตูร ประเภทของกจิกรรมนกัเรียน ทีค่วรจัดให ้
มข้ึีน มดีงัตอ่ไปนี้

1. กิจกรรมลูกเสอืหรืออนกุาชาด หรือเนตรนารี หรือกจิกรรมผูบ้ำเพญ็ประโยชน์
2. กิจกรรมส่งเสรีมว้ฒนธรรมไทย
3. กิจกรรมสง่เสรีมการเกษตรและสหกรณ์
4. กจิกรรมส่งเสรีมการใช้ห้องสมดุ
5. กิจกรรมส่งเสรีมการใช้สินคา้ไทย
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6. กิจกรรมส่งเสริมอนุรักพ๒ ปกรรมและส่ิงแวดล้อม
7. กิจกรรมส่งเสริมทัศนคืกษา
8. กิจกรรมส่งเสริมนันทนาการ
9. กิจกรรมส่งเสริมวิชาต่างๆในหลักสูตร

ซ่ึงกิจกรรมคิลปคืกษาน้ันลัดอยู่ท้ังในกลุ่มของกิจกรรมในหลักสูตรและกิจกรรมเสริมหลักสูตร

วาริ ถริะจติร (2530) กลา่วว่ากจิกรรมการเรียนการสอนมคีวามลมัพนัธต์อ่การเรียนรู้ 
หลายประการดว้ยกันดงันี ้ คือ

1. กิจกรรม ช่วยเร้าความสนใจของนกัเรียน
2. กิจกรรม จะเปดิโอกาสใหน้กัเรียนประสบความสำเร็จ
3. กิจกรรม จะช่วยปลกูฝังการเปน็ประชาธิปไตย
4. กิจกรรม จะช่วยปลูกฝังความรับผิดชอบ
5. กิจกรรม จะชว่ยปลกูฝงัและลงัเลริมความคดิสร้างสรรค์
6. กิจกรรม จะช่วยใหนั้กเรียนใด้มกีารเคล่ือนใหว ทำใหใ้มเ่บีอ่หนา่ยตอ่การเรียน
7. กิจกรรม จะช่วยใหนั้กเรียนไดร้้สกีสนุกสนาน
8. กิจกรรม จะช่วยใหเ้ห็นความแตกต่างระหว่างบคุคล
9. กิจกรรม จะช่วยขยายความรู้ และประสบการณข์องเดก็ใหก้ว้างขวาง
10. กจิกรรม จะช่วยสง่เสริมความงอกงาม และพฒันาการของเด็ก
11. กิจกรรม จะช่วยสง่เสริมพฒันาการในด้านต่างๆ
12. กิจกรรม จะช่วยปลูกฝังเจตคติท่ีดี
13. กิจกรรม จะช่วยใหน้กัเรียนเกดิความเข้าใจในบทเรียน
14. กิจกรรม จะช่วยสง่เสริมใหน้กัเรียนไดรู้้จักการทำงานเปน็หมู่
15. กิจกรรม จะช่วยสง่เสริมใหเ้ดก็เกดิความซาบชึง้ ความงามในเร่ืองตา่งๆ

ในการเลอืกกจิกรรมการเรียนการสอนทีเ่หมาะลมนัน้ลนัต ิ คณุประเสริฐ(2538) ได้
กล่าวถึง ขัน้ตอนทีผู่ล้อนตอ้งดดัสนิใจเลอืกกจิกรรมหรีอหวัเร่ืองในการเรียนการลอนคลิปะ ซ่ึงจะส่ง 
ผลไปสก่ารดดัสนิใจเลอืกใชส้ือ่ซึง่ความลมัพนัธ์ระหว่างกจิกรรมหรือหวัเร่ือง และส่ือการลอนจะเกิด 
ข้ึนไดด้งันี้
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1. กิจกรรมหรือหัวเรื่องที่แปลกใหม่เข้ากับยุคสมัย สอดคล้องกับความนิยมของผู้ 
เรียน ย่อมนำไปลู่การคิดและการผลิตล่ือท่ีมีความแปลกใหม่ ทันเหตุการณ์ อีกท้ังยังมีคุณค่าไปลู่ 
การนำไปใช้ปฏิบัติได้จรีงในชีวิตประจำวัน

2. กิจกรรมหรือหัวเร่ืองท่ีตรงกับความรู้ความสามารถ และความถนัดของผู้สอนย่อม 
ทำให้ผู้สอนมีโอกาสใช้ความรอบรู้ท่ีลึกซ้ึง นำเสนอแนวคิด เน้ือหาและทักษะท่ีโดดเด่นแตกต่างไป 
จากผู้ลอนท่านอ่ืน ส่ิงเหล่าน้ีช่วยเสรีมสร้างในการผลิตล่ือท่ีมีลักษณะโดดเด่นไปด้วยเช่นกัน

3. กิจกรรมหรือหัวเร่ืองท่ีลอดคล้องกับความต้องการและความสนใจของผู้เรียน ย่อม 
ทำให้ผู้สอนเสาะแสวงหาล่ึอและอุปกรณ์ท่ีถูกใจผู้เรียน เข้าถึงความรู้ลึกของผู้เรียนทำให้เกิดการสร้าง 
ส่ิอท่ีกระตุ้นความสนใจการเรียนการสอนคิลปศึกษา

4. กิจกรรมหรือหัวเรื่องที่คำนึงถึงความยากง่าย เหมาะสมกับพื้นฐานความรู้และ 
ความลามารถของผู้เรียนคาบเวลาเรียน และส่ิงแวดล้อมทางการเรียนการลอนนำไปลู่การผลิตล่ือท่ี 
เหมาะสมกับระยะเวลา งบประมาณ แรงงาน และคักยภาพในการผลิตล่ือของครูผู้ลอน

5. กิจกรรมหรือหัวเร่ืองท่ีผู้ลอนมุ่งให้ผู้เรียนได้รับประสบการณ์แห่งความสำเร็จในการ

ปฏิบัติงาน ทำให้การผลิตล่ือท่ีมุ่งเน้นการทำงานท่ีมีข้ันตอนหรือกระบวนการแก้ปัญหาท่ีชัดเจน

เป็นการสร้างความเซ่ึอม่ันให้ผู้เรียน และเสรีมแรงให้มีความต้ังใจท่ีจะเรียนรู้และปฏิบัติอย่างต่อเน้ือง 
จนได้รับความสำเร็จ

6. กิจกรรมหรือหัวเร่ืองท่ีมีจุดมุ่งหมายให้ผู้เรียนได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์ ย่อมนำไป 
ลู่การใช้ล่ือ ท่ีสามารถนำเสนอตัวอย่างท่ีมีความหลากหลาย เพ่ือช่วยช้ีแนะแนวทางการใช้ความคิด 
จินตนาการอย่างกว้างขวาง มีอิสระเสรี

กิจกรรมการเรียนการลอนมีความสำคัญต่อการสร้างเลรีมประลบการณ์การเรียนเให้แก่ 
ผู้เรียน เน่ืองจากการจ้ดกิจกรรมจะเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แกฝนให้บรรลุว ัต ถ ุประสงคํในการลอนได้ 
ท้ังด้านพุทธิพิลัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย ต้ังน้ันครูผู้สอนจึงต้องมีความรู้ความเข้าใจในการเลือก 
ตัดกิจกรรมการเรียนการลอนท่ีเหมาะลม ท้ังน้ืเพ่ือให้ผู้เรียนได้บรรลุถึงวัตถุประสงค์ต า ม ท่ีม ุ่งหวังไว้
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การจัดการเรียนการลอนของครู จะประสบผลสำเร็จและสมบุรณ์ได้จะต้องอาดัยการจัด 
กิจกรรมท่ีดีและเหมาะสม เน่ืองจากกิจกรรมเป็นส่วนท่ีเช่ือมให้ครูและผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันทำ 
ให้การเรียนการสอนบรรลุจุดมุ่งหมายได้ด้วยดี ดังน้ันจึงสรุปได้ว่า กิจกรรมการเรียนการสอนหมาย 
ถึงการกระทำทุกอย่างท่ีเกิดข้ึนจากความร่วมมือระหว่างผู้ลอนกับผู้เรียน เพ่ือให้การเรียนการสอน

ดำเนินไปอย่างมีประสิทธิภาพและผู้เรียนเกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมตามจุดมุ่งหมายท่ีกำหนดไว้

สิอการสอน
ล่ีอการสอน หมายถึงตัวกลางท่ีช่วยนำและถ่ายทอดข้อมูลความรู้จากผู้ลอนหรือจาก 

แหล่งความรู้ไปยังผู้เรียน เป็นสิงท่ีช่วยอธิบายและขยายเน้ือหาบทเรียน ให้ผู้เรียนสามารถเข้าใจเน้ือ 
หาได้ง่ายข้ึน เกิดความรู้ ความคิด ความเข้าใจ หรือทัศนคติ เจตคติ และทักษะ เพ่ือให้ผู้เรียน 

บรรลุถึงวัตถุประสงค์การสอนท่ีต้ังไว้(วรรณา เจียมทะวงค์, 2528)

ประ๓ ทล่ีอการสอนคิลปศึกษาน้ัน แคลาเวย์ และ เดียร (Callaway and Kear, 1999) 
กล่าว'ว่าล่ีอการสอน'ทางคิลปะ ควรประกอบด้วย

1. ตัวอย่างผลงานของคิลปิน หรือนักออกแบบ เพ่ือให้ผู้เรียนได้พจารณา ศึกษาผล 
งานดังกล่าว ซ่ึงเป็นแบบอย่างให้ผู้เรียนได้ศึกษาแนวทางในการสร้างผลงาน ท้ังน้ืล่ีอดังกล่าวอาจ 
จะอยู่ในรูปแบบของหนังสือ วิดีโอ หรือล่ืออิเล็กทรอนิกสั ก็ได้

2. วัสดุอุปกรณ์ที่เกี่ยวข้องกับหัวเรื่องที่จะลอน ซึ่งผู้ลอนอาจไข้สื่อหลายประเภท 
มาประกอบกันในการดำเนินการสอน เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจหัวข้อท่ีลอนได้อย่างชัดเจนมากท่ีลุดและ 
สามารถสร้างสรรค์ผลงานได้

3. การสาธิต การแสดงวิธีการใช้เทคนิคในงานออกแบบต่างๆ ของครูผู้ลอน เพ่ือให้ผู้ 
เรียนเข้าใจและปฏิบติตาม ล่งผลให้ผู้เรียนเกิดประลบการณ์ในเซิงทักษะในการออกแบบ

เบทสั (Bates, 2000) กล่าวว่า ส่ือการสอนคิลปะท่ีดีจะต้องมีความสอดคล้องกับบท 
เรียน กิจกรรมการเรียนการสอน และวัตถุประสงค์การลอน ซ่ึงส่ือต่างๆ อาจแยกย่อยได้ดังนี
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1. งานศิลปะ'จริง (Real Object) ในการใช้ส่ืองานศิลปะจริงน้ันมีจุดประสงค์เพ่ีอให้ 
ผู้เรียนได้สัมผัสกับสิงแวดล้อมจริง และอาจให้สอนควบคู่ไปกับการบรรยาย การให้งานศิลปะจริง 
น้ันเหมาะสมกับการลอนเพ่ีอจะให้ผู้เรียนได้รู้จักกับพ้ืนผิววัสดุ เช่น ผืนผ้า เครองปันดินเผา หรอ 
งานประติมากรรม เพ่ีอเพ่ิมประลบการณ์ศิลปะของผู้เรียน โดยเช่ือมโยงจากห้องเรียนไปคู่ศิลปะท่ี 
อยู่นอกห้องเรียน

2. ผลงานจำลอง (Reproduction) ผลงานจำลอง ได้แก่ ภาพโปสการ์ด ภาพโปส 
เตอร์ จากผลงานตัวอย่างชนิดน้ี ผู้เรียนพิจารณางานได้อย่างใกล้ชิด ซ่ึงในการลอนผู้สอนสามารถ 
นำภาพต่างๆ มาเปรยบเทียบให้ผู้เรียนได้เห็นชัดเจน เพ่ีอเป็นการเพ่ิมประลบการณ์ทางศิลปะ ท้ังน้ี 
ในการเพ่ิมประสบการณ์ทางศิลปะ ผู้สอนอาจจะต ั้งคำถามเพ่ีอช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนพิจารณาผล 
งานและตอบคำถามตังกล่าว

3. สไลด์ และ เครองฉายแผ่นใส (Slide and Overhead Transparencies) โดยทัว 
ไปผู้ลอนอาจหาซ้ือภาพสไลด์ผลงานศิลปะท่ีขายอยู่ท่ัวไป หรือผลิตด้วยตัวเอง ซึ่งส่ือตังกล่าวจะ 
ต้องมีความสอดคล้องกับหลักสูตร บทเรียน และประสบการณ์ในการปฏิปัติงานทางศิลปะด้วย ผู้ 
สอนจะต้องคำนึงถึงลำตับของส่ือ เพ่ีอให้ผู้เรียนเกิดประสบการณ์ในกระบวนการทำงานศิลปะ

4. หนังลือและวารสาร(Book and Magazines) หนังลือและวารสารเป็นทรัพยากรท่ี 
ให้ท้ังแนวคิดในการทำงานศิลปะและข้อมูลท่ีเป็นเน้ือหาด้วย ท้ังน้ีผู้ลอนอาจจะเสนอแนะให้ผู้เรียน 
หาความรู้จากหนังสือและวารสารทางด้านศิลปะ และนำความรู้ท่ี'ได้ มาพิจารณางานศิลปะท่ีปรากฏ 
ในหนังลือและวารสารตังกล่าวร่วมกับผู้สอน เพ่ีอทำความเข้าใจ

5. ส่ือการลอนแบบสำเร็จรูป(Commercially Produced Packages) ส่ือการสอนตัง 
กล่าวมักพบในรูปของสื่อที่ขายอยู่ตามศูนย์การศึกษาต่างๆ ซึ่งในส่ือ ไซุดอาจประกอบด้วย 
โปสเตอร์ วิดีโอ ภาพสไลด์ และเกมสัเก่ียวกับศิลปะ ส่ือท่ีขายโดยล่วนใหญ่จะเก่ียวกับประวิติ 
ศาสตร์ศิลปะหรีอส่ือการลอนทางสุนทรียศาสตร์ ซ่ึงจะเน้นไปในด้านให้ผู้เรียนศึกษาด้วยตนเอง แต่ 
อาจมีเน้ือหาหรือกิจกรรมไม่เหมาะลมกับบทเรียนหรือวัยของผู้เรียน ตังน้ันผู้สอนอาจจะสร้างชุดการ 
ลอนข้ึนมาหรืออาจจะตัดแปลงจากส่ือท่ีมีอยู่ โดยเพ่ิมหรือลดข้อความรู้และกิจกรรมให้เหมาะสมกับ 
บทเรียนท่ีสอน
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ล่ือการลอนศิลปะท่ีดีจะต้องมีความหลากหลาย เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดประลบการณ์ในการ 
มองเห็นและพิจารณางานศิลปะต่าง  ๆ ไม่ว่าจะเลือกใช้ล่ือชนิดใด หรีอจะใช้พ่ือต่าง  ๆ ร่วมกันก็ตาม 

ผู้สอนจะต้องพยายามใช้ล่ือในหอ้งเรียนเพ่ือโยงใปสู่ความรู้ท่ีเป็นประสบการณ์จริงนอกห้องเรียน ผู้ 
ลอนอาจใช้เทคโนโลยีเช้าช่วยเป็นล่ือในการลอน ท้ังน้ีต้องคำนึงถึงผู้เรียน เพ่ือลร้างแนวคิดแก่ผู้

เรียนโดยให้ผู้เรียนได้เข้าถึงผลงาน หรือความรู้ได้จากท่ัวโลก และได้มีโอกาสค้นพบงานศิลปะท่ีตน 
สนใจ

การประเนินผลการสอบ

การประเนินผล เป็น'ข้ันตอนสำคัญท่ี1จะทำ'ให้ผู้ลอน และผู้เรียนรู้ได้ว่าการเรียนการ

ลอนได้ผลมากน้อยเพียงใด ตรงตามจุดมุ่งหมายหรือไม่ อาจจะกล่าวได้ว่าการประเนินผลเป็น

กระบวนการในการติดลนหรือวินิจฉัยเพ่ือตีราคา หรือสรุปคุณลักษณะซองล่ืงหน่ึงล่ืงใด หรือพฤติ 
กรรมซองบุคคลอย่างมีหลักเกณฑ์ โดยอาลัยข้อมูลหรือรายละเอียดท่ีได้จากการวดผล การลังเกต 
การตรวจผลงาน การลัมภาษณ์ หรือการทดลอบ ประกอบการพิจารณา(ภัทรา นิคมานนท์, 2534)

กล่าวโดยรวมได้ว่า การประเนินผล หมายถึง กระบวนการในการตัดสินคุณค่าหรือ 
พฤติกรรมซองผู้เรียนอย่างมีหลักเกณฑ์ การประเนินผลเป็นกระบวนการท่ีต่อเนื่องจากการวัดโดย 
การประเนินผลเป็นกระบวนการท่ีเกิดข้ึนภายหลังจากท่ีได้วัดผลแล้ว กล่าวคือ สรุปตีความค่าตัว

เลขท่ีได้จากการวัดซองผู้เรียนแล้วประเนินว่า ผู้เรียนมีความรู้มีทักษะเพียงใด และประลบผลสำเร็จ 
ตามจุดมุ่งหมายแค่ไหน (อุทุมพร จามรมาน, 2532)

การเรียนการสอนศิลปคิกษา
จอห์น ดิวอ้ี (John Dewey) นักปรัชญาพิพัฒนาการนิยมถึอว่าเป็นบุคคลแรกท่ียอม 

รับว่าศิลปะเป็นวิชาที่ช่วยเสริมสร้างสติปัญญา เซาเชื่อว่าศิลปะมีฃั้นตอนซองการทำงานหลาย 
กระบวนการ หลายกลวิธี เพราะผู้ท่ีจะประสบความสำเร็จในการทำงานได้จะต้องได้รับการ‘รกฝน 
จนชำนาญและมีความคิดสร้างสรรลัท่ีเป็นอิสระ (เกษร ธิตะ'จารี, ม.ป.ป.) ซึ่งลอดคล้องกับแนวความ 
คิดท่ี'ว่า การสอนศิลปคืกษาให้กับเด็ก มีล่วนสำคัญในการพัฒนาคุณภาพช้วิตในด้านต่างๆ เพราะ 
ศิลปสืกษาเป็นวิชาหน่ึงท่ีช่วยให้เกิดการเรียนรู้ท่ีสำคัญหลายประการ ซึ่งการเรียนเนั้นจะช่วยพัฒนา 
ให้นักเรียนลามารถดำรงชีวิตอยู่ในลังคมได้อย่างสงบสุข จึงเป็นวิชาหน่ึงท่ีจำเป็นต้องลัดไว้ในหลัก
สูตร(นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร, 2525) ศิลปคืกษาเป็นวิชาท่ีเสริมสร้างลักษณะนิลัยให้เด็กมีพฤติ
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กรรมอันดีงามทางด้านศิลปะ ศิลปคิกษา จึงเป็นวิชาสามัญท่ีช่วยส่งเสริมให้เด็กได้พัฒนาในด้าน 
ต่าง  ๆ โดยให้เด็กทำกิจกรรมท่ีมีโอกาสสร้างสรรค์ เนาปัญหา และได้สัมผัสกับสภาพความเป็นจริง 
เพ่ือจะได้มีประลบการณ์ในด้านสุนทรยภาพและการสร้างสรรค์ รวมท้ังเทคนิคของการทำงาน ซึ่งจะ 
ช่วยให้เด็กเจริญในด้านอารมณ์ สังคม สติปัญญา และความคล่องแคล่วในการใช้ส่วนต่างๆ ของ 
ร่างกายให้สัมพันธ์กับความคิดและการแสดงออก ซ่ึงประสาร มาลาฤล ณ อยุธยา(2523) กล่าวว่า 
คิลปคิกษาคึอ การคิกษาท่ีเก่ียวกับความงาม ความรู้สึก ภาพในจิตใจท่ีแสดงออกเป็นผลงาน โดย 
ใช้'ทักษะและวิธีการทางคิลปะ ดังน้ันจึงกล่าวได้ว่าคิลปะเป็นสิงท่ีมีคุณค่า และจำเป็นต่อชีวิตของ 
มนุษย์ทุกคน เพราะศิลปะผูกพันอยุ่กับชีวิตประจำวันของมนุษย์

กิจกรรมคิลปคิกษา คือ การจัดประลบการณ์ทางคิลปะให้แก่ผู้เรียนได้พัฒนาทางด้าน 
ทักษะ ทัศนคติ ความคิด และรูปแบบพฤติกรรม การจัดกิจกรรมทางคิลปคิกษาน้ันควรเลือกให้ 
เหมาะลมกับความเจริญเติบโตและพัฒนาการของผู้เรียน(Lansing, 1976) การ1จัดกิจกรรม?๒ป 
คิกษาให้แก่เด็กจึงควรเลือกจัดให้เหมาะลมลอดคล้องกับความต้องการ ความลามารถ ส่งเสริม
พัฒนาการ และคุณค่าทางด้านต่างๆ ท่ีจำเป็นให้กับเด็ก ครูควรพิจารณาและทำความเข้าใจกับองค์ 
ประกอบต่างๆ ในการจัดการเรียนการลอนอย่างรอบคอบ เพ่ือให้การเรียนการสอนน้ันบรรลุ
ประโยชน์สูงสุด ควรมุ่งให้ผู้เรียนได้แลวงหาคำตอบของปัญหาด้วยตนเองอย่างอิสระ ให้ความ
สำคัญกับประลบการณ์ ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ อารมณ์ ความรู้สึกท่ีประณีตละเอียด 
อ่อน และทักษะความรู้ (วิร้ตน์ พิซญไพบูลย์, 2531)

สินเดอร์แมน(มกderman, 1980)ได้กล่าวถึงคุณค่ากิจกรรมคิลปคิกษาสำหรับเด็กไว้ดังน้ี
1. กิจกรรมคิลปคิกษา มีส่วนช่วยพัฒนาทักษะ โดยใช้วัสดุอุปกรณ์ทางคิลปะผ่าน 

การทดลองค้นคว้าในการปฏิบัติงาน
2. กิจกรรมคิลปคิกษา มีส่วนช่วยให้เด็กเกิดความซาบซ้ึงและเข้าใจผลงานศิลปะ 

และการพิจารณาสิงต่างๆ อย่างประณีต
3. เม่ือเด็กได้ทำกิจกรรมศิลปะอย่างต่อเน่ีองและมีอิสระเสรีในการแสดงออก จะมี 

ส่วนช่วยให้เด็กได้เกิดการพัฒนาลักษณะนิสัยท่ีดี ในด้านความคิดสร้างสรรค์
4. การทำกิจกรรมศิลปคิกษามีส่วนกระตุ้นความคิดและการทำงานท่ียืดหยุ่น เหมาะ 

ลม รวมท้ังการพัฒนาความเช่ือม่ันในการทำงาน
5. การทำกิจกรรมคิลปคิกษา มีส่วนพัฒนาความคิดต่อสิงต่างๆ อย่างซัดเจนและ 

เป็นรูปธรรม ซ่ึงชลอ พงษ์ลามารถ(2524) กล่าวว่า วิชาคิลปคิกษาเป็นวิชาทักษะ การท่ีนักเรียนได้
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เลิศ อานันทนะ(2516) ได้กล่าวถึงวิชาคิลปศึกษาว่า เป็นวิชาหน่ึงท่ีมีกิจกรรมอยู่มาก 
มายท่ีสามารถตอบสนองการแสดงออกของเยาวชนได้อย่างกว้างขวาง เพ่ีอล่งเสริมให้มีสุนทรยภาพ 
และพุทธิปัญญา มีกิจนิสัยขยันหม่ันเพียร รู้จักไซ้เวลาว่างไห้เป็นประโยชน์ต่อตนเองและสังคม

ลามารถดัดแปลงแก้ไขส่ิงแวดล้อมไห้สวยงาม สะอาดเรียบร้อย มีระเบียบแบบแผน และดำรงชีวิต 
เป็นพลเมืองท่ีดีอยู่ไนสังคมได้อย่างปกติสุข แนวการลอนศิลปกิกษาในปัจจุบันจึงน่าเน้นหนักไปใน 
ทางท่ีลอดคล้องสัมพันธ์กับสภาพการณ์สังคมยุคใหม่ ล่งเสริมให้มีการแสดงออก(Free Expression) 
ตามความสนใจและความถนัด ตามธรรมชาติของแต่ละบุคคล

คิลปศึกษาจัดเป็นสาขาวิชาเฉพาะซ่ึงมีท้ังภาคทฤษฎและปฏิบัติ การจัดการเรียนการ

สอนไนวิชาคิลปศึกษาในระดับโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาน้ัน จึงเป็นการจัดกิจกรรมการ 
เรียนการลอนข้ึนเพ่ีอการวางพ้ืนฐานความรู้ให้นักเรียนได้ติกทักษะ และมีความคิดสร้างสรรคิในการ 
ทำงานอย่างมีความสุข เพลิดเพลินและลามารถนำความรู้ไปประยุกตํใช้ ในชีวิตประจำวันและครอบ

ครัวได้

ในการจัดกิจกรรมการเรียนการลอนน้ัน เกษร ธิตะจารี(2543) ได้กล่าวถึงจุดมุ่งหมาย 
ของการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน การกำหนดกิจกรรมการเรียนการ หน้าท่ีของครูคิลปศึกษาใน 
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน และปัญหาในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ไว้ดังน้ี 

การจัดกิจกรรมการเรียนการลอนมีจุดมุ่งหมายเพ่ีอ

1. เป็นการจัดประสบการณ์ให้กับผู้เรียน โดยกำหนดกิจกรรมจากบทเรียน ให้นัก 
เรียน'ได้ติกปฏิบัติ เช่น ลอนเรีองการสานก็ให้นักเรียนติกลาน เพ่ีอให้นักเรียนมีประสบการณ์ทางการ 
สาน เม่ีอนักเรียนไปพบงานสานอ่ีนๆ เช่น กระบุง ตะกร้า พัด ก็จะเข้าใจงานเหล่าน้ันว่าจะมีการทำ

อย่างไร เพราะเคยมีประลบการณ์มาแล้ว

2. เป็นการทบทวนความเท่ีได้เรียนมาแล้วทุกคร้ัง ท่ีเรียนเน้ือหาจบ นอกจากผู้ลอน
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จะทบทวนด้วยคำถามแล้ว ในทางศิลปะจะทบทวนความเข้าใจของผู้เรียนโดยการ 
ปฎํป้ต เซ่น การวาด การปัน การพิมพ์ ฯลฯ เพ่ือให้ผู้เรียนผ ้กทักษะการทำงานท่ีได้เรียนรู้มา

3. เป็นการประเมินผลการสอนของผู้สอน ว่าลอนได้ดีเพียงใด นักเรียนเข้าใจบทเรียน 
ตามท่ีลอนหรือไม่ ครูสอนได้ตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีกำหนดไว้มากน้อยเพียงใด ถ้านักเรียน ทำงานได้ 
ดีและถูกต้องก็แสดงว่าผู้ลอนสอนไดดี น่ันคือ การประเมินผลการสอน

การกำหนดกิจกรรมศิลปคืกษาให้กับผู้เรียนจะต้องคำนึงถึงส่ิงต่อไปน้ี

1. จะต้องสอดคล้องตรงตามวัตถุประสงค์ ท่ีกำหนดไว้ตามแผนการสอน

2. จะต้องลอดคล้องกับเน้ีอหาท่ีลอนในแต่ละเรอง และให้มีความสัมพันธ์

3. กิจกรรมศิลปะน้ัน  ๆ ต้องน่าสนใจและท้าทายผู้เรียน ทำให้เกิดความกระตือรีอร้น 
ในการทำกิจกรรมน้ันๆ

4. กิจกรรมศิลปะน้ัน  ๆ จะต้องส่งเสรีมความคิดสร้างสรรค์ และมีอิสระในการทำงาน 

และก่อให้เกิดความคิดใหม่ๆ ข้ึน

5 ผู้เรียนลามารถประยุกต์กิจกรรมได้ตามความเหมาะสม หรือลามารถนำไป 
ประยุกต์ไข้งาน1อ่ืนๆ  ได้ เซ่น เรียนการพิมพ์ นักเรียนลามารถนำไปประยุกต์พิมพ์ ผ้าเช็ดหน้า ผ้า 
ปูโต๊ะ หรือพิมพ์เส้ือได้ เป็นต้น

6. กิจกรรมศิลปะจะต้องไม่ยาก และง่ายเกินไปสำหรับผู้เรียน เพ่ือไม่ให้เกิดความเบ่ือ 
หน่ายในการทำกิจกรรม และเม่ือนักเรียนทำได้ก็จะเกิดความภูมิใจในตัวเอง

7. กิจกรรมศิลปะ จะต้องลอดคล้องกับวุฒิภาวะและความสนใจของผู้เรียน เซ่น กิจ 
กรรมศิลปะของนักเรียนหญิงกรับนักเรียนชาย ควรให้มีการยืดหยุ่นได้ เพราะความสนใจของนักเรียน 
ชายและนักเรียนหญิงมีความแตกต่างกัน ดังน้ัน กิจกรรมศิลปะจึงควรให้อิสระแก่นักเรียนได้มีการ 
เลือกงานในการทำ

หน้าท่ีสำคัญองครูศิลปคืกษาเพ่ือให้การลอนสัมถุทธ้ิผล คือ

1. ต้องใฝ่หาความรู้ทางศิลปะอยู่เสมอ

2. ต้องศิกษาในเรองท่ีจะสอนและลามารถปฏิบติกิจกรรมตามเน้ือหาได้
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3. ต้องสืกษๆหลักสูตรเพ่ือจะได้รู้ขอบข่ายของเน้ือหาท่ีจะสอน

4. ต้องทำแผนการสอนและบันทึกการสอนทุกคร้ังก่อนสอน

5. ต้องมีส่ึอการลอนท่ีใต้ประกอบการสอนอย่างมีคุณภาพและน่าสนใจ

6. ต้องมีเทคนิคการสอนท่ีไม่น่าเบ่ือหน่าย

7. ต้องมีการประเมินผลท่ีชัดเจนและผู้เรียนยอมรับ

และปัญหาท่ีเกิดกับผู้ลอนในการจัดกิจกรรมให้กับผู้เรียน มีดังต่อไปน้ื

1. ผู้สอนไม่มีพ้ืนฐานความรู้และประสบการณ์ทางคิลปะเพียงพอในการสอน หรอไม่ 
ได้จบทางสายคิลปคิกษามา จึงก่อให้เกิดปัญหาในด้านเน้ือหา และการกำหนดกิจกรรม

ให้กับผู้เรียน

2. ผู้สอนไม่ได้คิกษาหลักสูตรท่ีกำหนดไว้ ทำให้เกิดความลับลนในเร่ืองท่ีจะสอนและ 
สอนไม่ลอดคล้องตามวุฒิภาวะของผู้เรียน จึงทำให้การจัดกิจกรรมให้ผู้เรียนไม่ประลบผล

3. ผู้สอนไม่ได้วางแผนการสอนให้เป็นไปตามลำดับข้ันตอนความยากง่าย และให้ 
เน้ือหา มีความสัมพันธ์กัน จึงทำให้เกิดความยุ่งยากในการกำหนดกิจกรรมให้กับผู้เรียน

4. ผู้สอนไม่ลันทัดในการจัดกิจกรรมทางคิลปะ โดยเฉพาะคิลปะในโรงเรียน ท้ัง

ประถมและมัธยมซึ่งมีลักษณะคล้ายคลึงกัน แต่ความยากง่ายหรือความชับซ้อนในการปฏิปัติต่างกัน 
ซ่ึงผู้ลอนจะต้องตระหนักในเร่ืองเหล่าน้ี

5. ผู้ลอนขาดแคลนว้ลดุในการปฎิบัตงานตามเนื้อหาวิชา ซึ่งผู้ลอนจะต้องรู้จัก 
ประยุกตํใต้วัสดุท่ีหาง่ายมาทดแทน ถ้าหากผู้สอนไม่เคยปฏิบติมาก่อนก็จะไม่ลามารถทำได้ และ 
การลอนจะต้องข้ันอยู่กับปฏิภาณไหวพรีบของผู้ลอน ท่ีจะต้องรู้จักพลกแพลงกิจกรรม ให้ผู้เรียนได้ 
ปฏิบัติตรงตามเน้ือหา

6. ผู้ลอนไม่มีความคิดสร้างสรรค์ในการจัดกิจกรรมให้กับผู้เรียน จึงทำให้เกิดความ 
เบ่ือหน่าย ดังน้ันผู้สอนจะต้องคิดค้นคว้า ส่ิงแปลก  ๆใหม่  ๆ มาให้ผู้เรียนอยู่เสมอในการ'รกปฏิปัติกิจ

กรรม
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2.2 รูปแบบและวิธีการสอนติลปติกษา
การเรียนการสอนติลปคืกษา ก็เซ่นเดียวกับการสอนวิชาอ่ืนๆ แต่การแกปฏิบติจะมาก 

กว่าทฤษฎี เพราะผลงานท่ีทำออกมาจะสะท้อนให้เห็นว่า ผู้เรียนมีความเข้าใจเน้ือหามากน้อยเพียง 

ใด การปฎิบติของผู้เรียนจะมีผลงานดีเด่นออกมาได้ก็ต้องมีการแกมาเป็นเวลานาน ติลปินบางคน 
ต้องแกมาแทบตลอดชีวิตกว่าจะเป็นท่ียอมรับและยกย่องของสังคมโลก การสอนติลปคืกษาในโรง

เรียนเป็นการจัดประลบการณ์ มีทักษะและล่งเสรีมความติดสร้างสรรคํให้กับผู้เรียนเพ่ือเป็นพ้ืนฐาน 
ในการค้นหาสักยภาพความสามารถของตนเองในการเรียนรู้ในระดับสูงต่อไป (เกษร ธิตะจารี, 2541)

สุพิน บุญชูวงสั(2538) กล่าวว่า เม่ือนำวิธีลอนแบบต่าง  ๆมาจัดประ๓ ทตาม 
ลักษณะเฉพาะจะได้ 2 ประ๓ ท คือ

1. วิธีสอนแบบครูเป็นศูนย์กลาง (Teacher-Centered Method) ได้แก่ วิธีลอนท่ีครู 
เป็นผู้ลอน ครูเป็นผู้ดำเนินกิจกรรมการเรียนการสอนเป็นส่วนใหญ่ เซ่น ครูจะเป็นผู้ต้ังจุดมุ่งหมาย 
ควบคุมเน้ือหา จัดกิจกรรม และวัดผล เป็นต้น วิธีสอนแบบน้ีได้แก่ วิธีสอนแบบบรรยาย วิธีลอน 
แบบสาธิต วิธีสอนโดยการทบทวน

2. วิธีสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง (Pupil-Centered Method) ได้แก่ วิธ ีลอนที่ให้ 
นักเรียนได้มีโอกาสเป็นผู้ค้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเอง เป็นผู้วางแผนบทเรียน ดำเนินการค้นคว้าหา 
ความรู้ ครูเป็นเพียงผู้แนะแนวไปสู่การค้นคว้าและนำลื่อการเรียนมาใช้ จนนักเรียนได้ความรู้ด้วย 
ตนเอง ได้แก่ วิธีลอนแบบทดลอง วิธีลอนแบบโครงการ วิธีลอนแบบศูนย์การเรียน วิธีลอนแบบสืบ 
ลอบ วิธีลอนแบบแบ่งกลุ่มทำงาน วิธีสอนแบบอภิปราย วิธีสอนแบบหน่วย

กรมวิชาการ(2539) ได้กล่าวไว้ว่า ในการสอนท่ียึดเอาครูเป็นศูนย์กลางท่ียึดปฎิบ่ติมา 
แต่เดิม ทำให้คุณภาพและประสิทธิภาพของการเรียนไม่พัฒนาเท่าท่ีควร ประกอบกับในช่วงปลาย 
ครีลต์ศตวรรษท่ี 20 วิทยาการและเทคโนโลยีได้เจริญข้ึนอย่างรวดเร็วและสภาพสังคมโดยท่ัวๆ ไป 
เปล่ียนแปลงและซับซ้อนข้ึนมาก เป็นผลให้จุดประสงค์ของการคืกษาจำเป็นต้องขยายขอบเขตกว้าง 
ขวางข้ึนกว่าเดิม ซ่ึงทำให้ต้องการพัฒนาวิธีการและกระบวนการเก่ียวกับการเรียนการสอนใหม่ให้มี 
คุณภาพและประสิทธิภาพมากย่ิงข้ึน ซ่ึงแนวติดใหม่เก่ียวกับการเรียนการลอนได้แก่
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1. เป้าหมายสำคัญของการสอนเปลี่ยนจากการสอนของครู เป็นการเรียนของนัก 
เรียน ครูจึงมหน้าท่ีในการวางแผน และกำหนดประสบการณ์ท่ีจะช่วยให้นักเรียนเกดการเรียนรู้

2. โครงการเรียนการสอนท่ีเคยเป็นภาพน่ิงเปล่ียนเป็นภาพเคล่ือนไหวใด้ กล่าวคือ 
จำต้องนำวิธีการลอนแบบต่างๆ รวมท้ังนำล่ีอการเรียนการสอนหลายๆ ชนิดมาใช้ตามความเหมาะ 
สมเพ่ือช่วยให้ผู้เรียนบรรลุเป้าหมายของการเรียนการสอน

3. การมองนักเรียนในฐานะเป็นกลุ่ม เปล่ียนการยอมร้บในฐานะบุคคล กล่าวคือ 
ไต้มีการให้ความสำคัญต่อนักเรียนแต่ละคนมากข้ึน มีการยอมรับความแตกต่างระหว่างบุคคล การ 
เรียนการสอนซ่ึงเดิมจัดเป็นกลุ่ม ได้เร่ิมเปล่ียนไปเป็นการลอนเพ่ือสนองความต้องการและความสน 
ใจของนักเรียนแต่ละคน เห็นความจำเป็นท่ีจะต้องวางแผนการสอนและจัดเตรียมส่ือการสอนหลายๆ 
แบบเพ่ือให้นักเรียนแต่ละคนได้รับความสำเร็จในการเรียนมากท่ีสุด

4. การใช้วัสดุการเรียนการสอน เพ่ือการเรียนเป็นกลุ่ม เปล่ียนเป็นเพ่ือการเรียนการ 
ลอนเป็นรายบุคคล กล่าวคือ ได้มีการยอมรับว่าการเรียนมีหลายวิธี นักเรียนแต่ละคนอาจจะเรียนรู้ได้ 
ด้วยวิธีการ ประลบการณ์ และส่ือการเรียนการลอนต่าง  ๆ ก้น มีแหล่งความเมากมายและส่ือการ 
เรียนการลอนหลาย  ๆ รูปแบบ ท่ีช่วยให้ผู้เรียนได้วิธีการและวัสดุการเรียนการสอนแบบเดิม ซ่ึงครู 
เป็นผู้ใช้และควบคุม โดยจะเปล่ียนไปให้เหมาะสมก้บผู้เรียน

5. วิธีการท่ีมีระบบ เซ่ึอก้นว่าจะให้การเรียนการสอนบรรลุผลสำเร็จ กล่าวคือ การ 
วางแผนการสอนจะต้องมีระบบท่ีดี

สุมิตร คุณากร(2520) ได้เสนอแนะวิธีการสอนท่ีใช้สอนได้ โดยท้ัว  ๆไปได้แก่ วิธีสอน 
แบบบรรยาย วิธีสอนแบบอภิปราย วิธีสอนแบบรี!กปฏิปติ วิธีสอนโดยใช้โสตทัศ^ปกรณ์ วิธีลอน 
แบบแก้ปัญหา วิธีลอนแบบค้นพบด้วยตนเอง วิธีลอนแบบใช้ห้องทดลอง วิธีลอนแบบลืบลอบ วิธี 
ลอนเพ่ือพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และวิธีสอนโดยการใช้บทบาทและสถานการณ์จำลอง ซ่ึงวิธี

ลอนเหล่านี้ก็ลามารถนำมาใช้กับการลอนคิลปะได้ ทั้งนี้วิชาคิลปะมีทงภาคทฤษฎีและภาคปฎิปติ

อุบล ตู้จินดา(2532) ได้เสนอรูปแบบวิธีการสอนคิลปะ ท่ีเหมาะสมก้บผู้เรียนในแต่ละ

ระคับความ!และเนื้อหาวิชาไว้ 7 วิธี คือ
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1. วิธีสอนศิลปะแบบบรรยาย หมายถึง การสอนท่ีผู้สอนเป็นศูนย์รวมความสนใจ
พูดบอกเล่า หรีออธิบายเน้ือหาเร่ืองราวของศิลปะให้ผู้เรียนฟัง โดยผู้ลอนเป็นผู้เตรียมการศึกษาค้น 
คว้า ผู้เรียนเป็นฝ่ายมารับผลการศึกษาค้นคว้าน้ัน เป็นส่ิอทางเดียว คือ จากผู้สอนไปส่ผู้เรียนโดยผู้ 
เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรมน้อยมาก นอกจากน้ังฟัง จด และเตรียมตัวลอบ ซ่ึงในปัจจุบันวิธีน้ืได้รับ 
การปรับปรุงโดยผู้สอนมีอุปกรณ์ประกอบการบรรยาย ได้แก่ สไลด์ แผ่นใส วีดิทัศน์ การสอน 
ศิลปะแบบบรรยายเหมาะสมกับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา และวิชาท่ีเหมาะลมกับวิธี
ลอนแบบน้ืได้แก่ วิชาทัศนคืลป็ และวิชาประวัติศาสตร์คืลป็

2. ว ิธ ีส อ น ค ืล ป ะแบ บ ส าธ ิต  หมายถ ึง การล อน ค ืลป ะท ี่ผ ู้ส อน ม ีก ารส าธ ิต ,ให ้ผ ู้เร ียนด ู

ม ีการอภ ิป ราย ป ระก อ บ ก ารซ ัก ถ าม ว ่าจะท ำส ิ่งห น ึ่งส ิงใด อ ย ่างไร เป ็นการ'ช ่วย 'ให ้ผ ู้เร ียนสามารถปฏ ิบ ัต ิ 

งาน ท ี่ต น ไม ่เค ย ท ำม าก ่อ น ได ้ เช ่น  สาธ ิต การร ่างภ าพ  สาธ ิตการผสม ล ี เป ็น ต ้น  ผ ู้ล อน ต ้องให ้ผ ู้เร ีย น  

ทดลองป ฏ ิบ ัต ิตาม  การส อน แบ บ ส าธ ิต เห ม าะก ับ ก ารล อน ใน ท ุก ระด ับ ช ั้น

3. ว ิธ ีล อ น ศ ิล ป ะแบ บ อ ภ ิป ราย  หมายถ ึง ก ารส อน ศ ิล ป ะท ี่เป ิด โอก าส ให ้ผ ู้เร ีย น แ กก าร 

ฟ ัง พ ูด แก ้ป ัญ หา แส ด งค วาม ค ิด เห ็น ออ ก ม าอ ย ่างช ัด เจน  เป ็น ก ารส ่ง เส ร ิม ป ระส บ ก ารณ ์ การล อน  

ศ ิลป ะแบ บ อภ ิป ราย  จ ึงม ิใช ่ก ารเน ้น ท ี่ข ้อค ิด เห ็น  ข ้อย ุต ิเท ่าน ั้น  แต ่ค ำน ึงถ ึงก ระบ วน ก ารท ั้งห ม ด ของ 

การอภ ิป รายท ี่ส ังค ม ยอม ร ับ  การล อ น ศ ิลป ะแบ บ อภ ิป ราย จ ึง เห ม าะก ับ ก ารส อน ใน ระด ับ ม ัธย ม ศ ึก ษ า 

และอ ุดมศ ึกษา

4. ว ิธ ีส อ น ศ ิล ป ะแบ บ ก ำห น ด งาน  หมายถ ึง การล อน ท ี่น ำม าใช ้ก ับ ผ ู้เร ีย น ท ี่ม ีค วาม  

ล า ม ารถ แ ล ะ ท ัก ษ ะ พ ื้น ฐ าน อ ย ่า งพ อ เพ ีย งแ ล ้ว  จ ึงส ม ค วรน ำม าใช ้ก ับ ผ ู้เร ีย น ระด ับ ม ัธย ม ศ ึก ษ า ต อ น  

ป ลายและอ ุด ม ศ ึกษ า เพ ราะผ ู้เร ีย น ม ีท ัก ษ ะใน ก ารใช ้เค ร ื่อ งม ือแล ะว ัส ด ุต ่างๆ  มาแล ้ว

5. ว ิธ ีส อ น ศ ิล ป ะ แ บ บ ป ฏ ิบ ัต ิก า ร  ห ม ายถ ึง  ก ารล อ น ท ี่ให ้ผ ู้เร ีย น ป ฏ ิบ ัต ิงาน ใน ห ้อ ง  

ทดลองห ร ีอแกป ฏ ิบ ัต ิใน สถาน ท ี่จ ร ิง  เช ่น  บ ร ิษ ัท  โรงงาน  ว ิธ ีก ารส อ น ศ ิล ป ะแ บ บ ป ฏ ิบ ัต ิก ารเป ็น ก าร 

แก ท ัก ษ ะโด ย ต รง ท ำให ้ผ ู้เร ียน ได ้เห ็น  เข ้าใจ ส ัมผ ัส  และป ฏ ิบ ัต ิได ้ ซ ึ่ง เห ม าะส ม ก ับ ก ารส อน ศ ิล ป ะ  

ใน ระด ับ ม ัธยม ศ ึกษ าแล ะอ ุด ม ศ ึกษ า

6. ว ิธ ีล อ น ศ ิล ป ะแบ บ โค รงก าร หมายถ ึง การสอน ท ี่ให ้ผ ู้เร ีย น น ำป ัญ ห าต าม สภ าพ  

ค วาม เป ็น จร ิงใน ช ีว ิต ป ระจำว ัน ม าเป ็น โค รงการศ ิลป ะ โด ย ผ ู้ล อน แล ะผ ู้เร ีย น ร ่วม ก ัน ค ัด เล ือก โค รงก าร 

ที่จะทำ ผ ู้เร ียน เป ็น ผ ู้วางโค รงการและท ำก ิจกรรม ด ้วยตน เอง ว ิธ ีลอน ศ ิล ป ะแบ บ โค รงก ารเห ม าะก ับ

ระด ับ ช ั้น ม ัธยมศ ึกษ าและอ ุด ม ศ ึกษ า
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7. วิธีสอนศิลปะโดยการศิกษานอกสถานท่ี หมายถึง การสอนท่ีผู้ลอนนำผู้เรียนไป 
นอกโรงเรียน เพ่ือศิกษาศิลปะในสถานท่ีต่างๆ เรียกว่าทัศนสืกษานอกสถานท่ี(Field Trip) นับว่า 
เป็นวิธีสอนท่ีมีคุณค่ามากอย่างหน่ึงในการเรียนศิลปะ เพราะเป็นการได้รับประสบการณ์ตรงทำให้ผู้ 
เรียนได้ความรู้และความเพลิดเพลิน

จาก ท ัศ น ะท ี่เก ี่ย วก ับ ว ิธ ีก ารล อน ศ ิลป ะด ังท ี่ก ล ่าวข ้างต ้น  ส าม ารถป ระม วลส ร ุป ได ้ว ่า  ว ิธ ี 

สอนศ ิลป ะท ี่น ิยมใช ้ก ันอย ู่ท ี่'วไป ม ีด ังน ี้ (ชลอ พงษ ์สามารถ, 2526)

1. วิธีสอนแบบบรรยาย(lecture) เป็นการสอนที่ครูใช้วิธีบอกเล่าบรรยายให้เห็น 
ทฤษฎีทางศิลปะ ร้ันตอนการทำงานหรือผลงานทางศิลปะอาจมีตัวอย่างประกอบการบรรยายในจุด 

ต่าง  ๆ แต่ไม่มีการลงมือปฏิปติ วิธีน้ีเป็นการลอนท่ีมีครูเป็นศูนย์กลาง เหมาะแก่การให้ความรู้ผู้เรียน 
ก่อนการลงมือปฏิบัติกิจกรรม

2. วิธีลอนแบบแบ่งกลุ่มอภิปราย(discussion) เป็นการลอนท่ีครูแบ่งกลุ่มผู้เรียนออก

เป็นกลุ่มย่อย เพ่ือให้ด้นคว้าข้อมูลตามหัวข้อท่ีครูกำหนด กลุ่มจะเป็นผู้นำเสนอผลการค้นคว้าแก่

รั้นเรียนและครูจะเป็นผู้ตรวจสอบข้อมูล ในลักษณะการนำเสนอและสรุปเพ่ือให้ร้ันเรียนได้บรรลุ

วัตถุประสงค์ท่ีครูต้ังไว้ วิธีน้ีเป็นการสอนท่ีมีผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง เหมาะแก่การสอนในส่วนท่ีเป็น 

ทฤษฎีและความรู้ทางศิลปะ

3. วิธีสอนแบบสาธิต(demonstration) เป็นการลอนที่ครูแสดงวิธีการปฏิป้ติหรือการ 
ทำกิจกรรมทางศิลปะหลายๆ วิธ ี ขณะสาธิตจึงต้องมีการบรรยายประกอบเพื่อให้ผู้เรียนมีประลบ 
การณ์กว้างและมีทางเลือกที่สามารถนำมาปฏิบติด้วยตนเองได้ วิธีนี้เหมาะสำหรับการให้หลักปฏิบัติ 
กิจกรรมที่มีรั้นตอนค่อนข้างจะซับซ้อน

4. ว ิธ ีส อ น แ บ บ ให ้ผ ู้เร ีย น ท ด ล อ ง (e x p e r im e n ta tio n ) เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ีย น ได ้ท ด ล อ ง ห า  

ป ระสบ ก ารณ ์ต รงด ้วย ต น เอ งใน ด ้าน ก ารใซ ้เค รอ งม ีอ  ว ัส ด ุอ ุป ก รณ ์ เทคน ิค ว ิธ ีก า ร  และร ูปแบบ 

ให ม ่ๆ  ซ ึ่งผ ู้เร ีย น อ าจ ท ด ล อ งท ำต าม แบ บ ห ร ือท ด ลอ งส ร ้างสรรค ์ผลงาน ท ี่แป ลก ให ม ่ก ั๊ได ้ การล อน ว ิธ ีน ี้ 

ค วรใช ้เม ื่อการสาธ ิต ส ิ้น ส ุด ล ง ห ร ีอ เม ื่อ ต ้อ งก ารให ้ท ำก ิจก รรม เซ ิงสร ้างส รรค ์

5. ว ิธ ีส อ น ท ี่ให ้ผ ู้เร ีย น แส ด งอ อ ก ได ้อ ย ่า งอ ิส ระ (free exp ression) เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ียน แสด ง 

อ อ ก ได ้อ ย ่างอ ิส ระ  ค ร ูจะ เป ็น ผ ู้เสน อแน ะ กระต ุ้น  และให ้กำล ังใจ  เป ิด ท างเล ือกกว ้างแล ะส ่งเสร ีม
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ความคิดรเริ่มสร้างสรรค์ เพ่ือให้ผู้เรียนได้คิดค้นงานคิลปะในรูปแบบที่ตนถนัดและสนใจได้ วิธีนี ้
เหมาะแก่การสอนเม่ือผู้เรียนผ่านข้ันตอนการเรียนด้วยวิธีบรรยาย อภิปราย สาธิต และทดลองมา

แล้ว

6. วิธีการสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์ผลงานศิลปะ(critic) วิธีนี้นำเสนอหลัก

เกณฑ์การวิเคราะห์และวิจารณ์งานศิลปะ แกให้ผู้เรียนมีทักษะในการนำความ!และหลักการทาง

ศิลปะไปใช้วิเคราะห์วิจารณ์และป!1บปรุงผลงานของตนเองและผู้อ่ึนได้ วิธีน้ีเหมาะแก่การสอนในข้ัน 
สุดท้ายเมื่อผู้เรียนได้ปฏิปติกิจกรรมทางศิลปะเสร็จลิ้นลง

7. วิธีลอนโดยพาผู้เรียนไปศิกษานอกสถานที(่field trip) เป็นการสอนท่ีครูจะพาผู้

เรียนไปมีประสบการณ์ทางศิลปะนอกเฃตโรงเรียน เพื่อให้ผู้เรียนมีประสบการณ์ตรงซึ่งจะเป็น

ประโยชน์ต่อการเรียน!ท่ีน่าสนใจและต่ืนเต้น วิธีนี้เหมาะแก่ผู้เรียนท่ีมีความ!พื้นฐานทางศิลปะเพียง 
พอที่จะรับ!และเข้าใจในส่ิงท่ีพาไปศกิษา

จ ะเห ็นได้ว ่าก ารเร ีย น ก ารล อ น ศ ิลป ะม ีห ลาย แบ บ ห ลาย ว ิธ ี ซ ึ่ง ใน ก ารส อ น  ครูผ ู้ลอนอาจ 

จ ะ เล ือ ก ว ิธ ีก า รส อ น ได ้ม า ก ก ว ่า  1 ว ิธ ี แต ่ก ารท ี่จ ะใช ้ว ิธ ีส อน ว ิธ ีใด น ั้น ค วรต ้อ งเข ้า ใจถ ึงข ้อ ด ีแ ล ะข ้อ  

จ ำ ก ัด แ ล ะ ห ล ัก ก า รต ล อ ด จ น ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ าะ ข อ งแ ต ่ล ะ ว ิธ ีน ั้น  ซ ึ่ง ใน ก ารเล ือ ก ใช ้ว ิธ ีส อ น แ ต ่ล ะว ิธ ีค วร  

พ ิจารณ าให ้ม ีค วาม เห ม าะส ม  ส อ ด ค ล ้องก ับ ก ิจก รรม และ เน ื้อ ห าว ิชาแต ่ล ะส ่วน  ซ ึ่ง เน ื้อ ห าว ิชาศ ิล ป ะ  

แต ่ละก ิจกรรม  อ าจ เห ม าะส ม ก ับ ว ิธ ีห ร ือ เทคนิคการล อน ท ี่ต ่างแบ บ ก ัน  ด ังน ั้นครูผ ู้ส อน จ ึงต ้องพ ิจารณ า 

และเตร ีย ม ว ิธ ีห ร ือ เท ค น ิค ก ารส อน  ให ้เห ม าะสม ก บ ก ิจก รรม น ัน ๆ

ในการลอนศิลปะ เกรย์ (Gray, 1972) ได้เสนอหลักในการลอนศิลปะไว้ 2 ประการคือ 
1. การสร้างแรงจูงใจผู้เรียนในการลอนศิลปคืกษา แรงจูงใจเป็นสิ่งสำคัญที่ทำให้ผู้ 

เรียนมีเจตคติที่ดีต่อวิชาศิลปะ การจูง'ใจมีวิธีดังนิ
- การลร้างความกระตือ่รีอร้น ให้แก่ผู้เรียน ด้วยเทคนิค กระบวนการ หรือตาม

ความต้องการของผู้เรียน
- การใช้ตัวอย่างของจรีงหลายๆ รูปแบบแก่ผู้เรียน เพื่อสร้างความเข้าใจเกี่ยว 

กับผลงานศิลปะต่าง ๆ
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- การให้แนวทางในการทำงาน เช่น การอธิบายข้ันตอนในการทำงานการเปิด 
โอกาสให้ผู้เรียนซักถามข้อสงสัย ในการเรียน

2. การให้ความช่วยเหลือผู้เรียนในข้ันเรียน โดยท้ังน้ีผู้สอนควรวางแผนการลอนให้ดี

- การสาธิต เทคนิควิธีการทำงานคิลปะปฏิบัติ

- การเข้าไปช่วยเหลือผู้เรียนโดยตรง เช่น การช่วยวาด ลงลืลงในผลงานของผู้

เรียน

- การให้คำแนะน็าห้รอวิจารณ์ผลงานผู้เรียน รวมท้ังให้กำลังใจแก่ผู้เรียน

ใน ช ่วง เด ือ น ม ิถ ุน าย น  พ ุท ธล ักราช  2539 ก รม ว ิชาก าร ก ระท รวงศ ึก ษ าธ ิก าร ใด ้จ ัด  
โค รงก าร "ก ารป ระช ุม ส ัม ม น าเพ ื่อ พ ัฒ น าห ล ัก ส ูต รค ิล ป ศ ึก ษ า ดนตร ีศ ึกษ า และ'นาฏศ ึลป ็ศ ึกษ า” 
ข ึ้น เพ ื่อก ารระด ม ค วาม ค ิด จ าก ผ ู้เช ี่ย วช าญ  น ิก ว ิซ าก าร ศ ึกษ าน ิเทศก ิ’ และคร ู อาจารย ํท ี่เก ี่ย วข ้อง  
เพ ื่อ ร ่วม ก ัน แก ้ไขป ัญ ห า พ ัฒ น าห ล ักส ูตร และตอบ สน องผลงาน ว ิจ ัย  เน ื่อ งจากผล ของการศ ึกษ า 
ว ิจ ัย  แล ะก ารป ระเม ิน ผ ล ก ารใข ้ห ล ัก ส ูต ร ใน ห ล ัก ส ูต รม ัธย ม ศ ึก ษ าฉ บ ับ ป ร ับ ป ร ุง  พ ุท ธล ัก ราช  2533 
พ บ ว ่า ได ้เก ิด ป ัญ ห าข ึ้น ห ล าย ป ระก าร แล ะอ งค ์ป ระก อบ ของห ล ักส ูต รบ างป ระก ารย ังไม ่ม ีค วาม เห ม าะ  
สม ซ ึ่งผ ล จ าก ก ารส ัม ม น าใน ค ร ั้งน ี้ก รม ว ิชาก าร ได ้ท ำก ารรวบ รวม ข ้อค ิด เห ็น  แล ะข ้อ เส น อแน ะ 
จาก ผ ู้เข ้าร ่วม ส ัม ม น า ซ ึ่งน ำม าส ร ุป แล ะ แบ ่ง เป ็น  3 ป ระเด ็นหล ัก  ได ้ด ังน ี้ (กรม ว ิชาการ, 2539)

1. ค ุณ ล ักษ ณ ะท ี่พ ึงป ระส งค ์ของผ ู้เร ียน
2. แน วการจ ัด ห ล ักส ูต รค ิลป ศ ึกษ า ดนตร ีศ ึกษ า และน าฏ ค ิลป ัศ ึกษ า

3. ข ้อ เส น อแน ะใน ก ารจ ัด ห ล ัก ส ูต รค ิลป ศ ึก ษ า ดนตร ีศ ึกษ า แล ะน าฏ ค ิล ป ็ศ ึกษ า

ซ ึ่ง ใน ป ระเด ็น ห ล ัก เฉ พ าะว ิชาค ิล ป ศ ึก ษ าสร ุป ได ้ด ังน ี้
1. ค ุณ ล ัก ษ ณ ะท ี่พ ึงป ระส งค ์ขอ งผ ู้เร ีย น

- ให ้ม ีค วาม ส น ุก เพ ล ิด เพ ล ิน ใน การท ำงาน ค ิลป ะ
- ใข ้ก ิจก รรม ท างค ิลป ะช ่วย ใน ก ารพ ัฒ น าก ารส ัง เก ต ส ิ่งต ่างๆ  ท ี่อย ู่รอบ ต ัวท ั้ง ใน  

ธรรม ชาต ิและส ิ่งแวด ล ้อ ม
- ส าม ารถใซ ้ค ลิป ะเป ็น ส ิ่อ ใน ก ารแส ดงค วาม ค ิด  ความร ู้ล ืก  จ ิน ต น าก าร
- ม ีค วาม ค ิด ส ร ้างส รรค ์
- ม ีค วาม ช ี่น ชม ชาบ ข ึ้งและเห ็น ค ุณ ค ่าของค ิล ป ะท ้อ งถ ิ่น  ค ิลป ะไท ย แด ะค ิลป ะ

สากล
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- ส าม ารถน ำค วาม ร ู้ท างศ ิล ป ะไป ป ระย ุก ต ์ใช ้ใน ช ีว ิต ป ระจำว ัน  ใน การพ ัฒ น ารส  

น ิยม และส ุน ท ร ียภ าพ
- ม ีค วาม ต ื่น ต ัวใน ข ้อม ูลข ่าวสาร สารสนเทศ ส าม ารถน ำเท ค โน โล ย ีม าใช ้ใน ก าร

ท ำงาน ศ ิล ป ะได ้
- สาม ารถค ้น พ บ ต ัก ย ภ าพ ท างศ ิล ป ะแล ะพ ัฒ น าต ัก ย ภ าพ น ั้น ๆ  ได ้
- ม ีค วาม ร ู้ค วาม เข ้าใจใน สาระห ล ัก และท ฤ ษ ฎ ีข ั้น พ ื้น ฐาน ท างศ ิลป ะ เพ ียงพอท ี่ 

จะศ ึกษ าต ่อ  แล ะป ระก อ บ อ าช ีพ ได ้
- ลาม ารถว ิพ าก ว ิจารณ ์แล ะป ระเม ิน งาน ศ ิลป ะได ้

2. แน วการจ ัด ห ล ักส ูตรศ ิลป ศ ึกษ า ดนตร ีศ ึกษ า และนาฏ ศ ิลป ๋ศ ึกษ า
- ค วรเน ้น ห ัวข ้อ ศ ิล ป ะเพ ื่อช ีว ิต ศ ิล ป ะเพ ื่อการศ ึกษ าต ่อ  แล ะศ ิลป ะ เพ ื่อก าร 

ป ระกอบ อาช ีพ  โด ย แบ ่งต าม ระต ับ ข ั้น ต ่างๆตาม ค วาม เห ม าะส ม
- เน ื้อห าส าระต ้อ งม ีค วาม ลอด ค ล ้องก ับ ล ังค ม
- พ ัฒ น าท ัก ษ ะก ระบ วน ก าร แล ะแน วค ิด ด ้าน การเร ียน การสอน ศ ิลป ศ ึกษ าให ้ค ร ู 

ด ้วยการอบ รม /ส ัม ม นา
- พ ัฒ น าค ร ูศ ิลป ะร ุ่น ให ม ่ โด ย ค ำน ึงถ ึงก ารเป ล ี่ย น แป ล งของห ล ัก ส ูต ร

- ค วรม ีก ารน ิเท ศ ต ิด ต าม ผลก ารท ำงาน ของค ร ูศ ิลป ะเป ็น ระย ะ
- ค วรพ ัฒ น าว ิธ ีการสอน ศ ิลป ศ ึกษ าอย ่างสม ํ่า เสม อ

3. ข ้อ เส น อแน ะใน การน ำห ล ักส ูต รศ ิล ป ศ ึกษ าส ู่การป ฎ ิป ้ต ิ
- ควรให ้การสน ับ ลน ุน ล ื่อ  อ ุป ก รณ ์ และว ัสด ุป ระกอบ การสอน ท ี่ท ัน สม ัย  ม ีค ุณ  

ภ าพ ช ัด เจ น  แล ะเป ็นร ูป ธรรม
- ค วรส ร ้างค วาม เข ้าใจอ ้น ด ีให ้แก ่ผ ู้บ ร ิห าร ใน เร ื่อ งศ ิลป ะ อาจท ำล ื่อช ี้แจงห ร ือ

จ ัด อบ รม /ส ัม ม น า
- ค วรจ ัด ให ้ม ีก ารอบ รม ส ัม ม น าและเผ ย แพ ร ่ห ล ัก ส ูต ร ก ่อน ม ีก ารใช ้ห ล ัก ส ูต ร

ใน พ ระราชบ ัญ ญ ํต ิก ารศ ึก ษ าแห ่งชาต ิ พ ุทธต ักราช 2542 ได ้ก ำห น ด น โย บ าย เก ี่ย วก ับ  
แน วการจ ัด การศ ึกษ าไว ้ใน ห ม วด ท ี่ 4 ต ั้งแต ่ม าตรา 22 ถ ึงมาตรา 30 ซ ึ่ง ใน ล ้วน ของว ิชาศ ิลป ศ ึก ษ า 
จะต ้อ งม ีก ารป ร ้บ ป ร ุง เป ล ี่ย น แป ล งแน วท างก ารจ ัด ก ารเร ีย น ก ารส อน บ างป ระก าร เพ ื่อ ให ้ลอดคล ้อง
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กับแนวนโยบายการจัดการศึกษา ตามพระราชบ ัญ ญ ัต ิการศึกษาแห่ง1ชาติ ที่ได้ประกาศใช้เมื่อวันที่ 
20 สิงหาคม พุทธคักราช 2542 สรุปสาระสำคัญได้ดังน้ี คือ

1. การจัดการศึกษๆต้องเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง จากการสำรวจสภาพการเรียนการ
สอน และการประเมินผลการใช้หลักสูตรของกองวิจัยทางการคืกษา พบว่า ครูส่วนใหญ่ยังคงจัด 
การเรียนการลอนโดยยึดครูเป็นศูนย์กลาง และเน้นเน้ือหามากกว่ากระบวนการ และไม่ลามารถ
เป ล ี่ย น แป ล งพ ฤ ต ิก รรม ก ารล อ น ให ้เป ็น ไป ต าม ห ล ัก ส ูต รท ี่ค าด ห ว ังได ้ อ ีก ท ั้งน ัก เร ีย น ย ังม ีก ระ บ ว น ก า ร  
เร ีย น ร ู้อ ย ู่ใน ร ะ ด ับ ค ่อ น ร ้า ง ต ํ่า ก ว ่า เก ณ ฑ ์ ห ร ือ อ ย ู่ไนระ ด ับ ต ้อ งป ร ับ ป ร ุง ใน ท ุก ก ระ บ ว น ก า ร (หน่วย
ศ ึก ษ าน ิเท ศ ก ์ ก รม ส าม ัญ ศ ึก ษ า, 2539) ใน ข ณ ะท ี่เป ้าห ม าย ข อ งก ารศ ึก ษ าแ ห ่งช าต ิม ุ่งห ว ังจ ะให ้น ัก  
เร ียน ค ิด เป ็น  ท ำ เป ็น และแก้ป ัญ ห าเป ็น  ด ังน ั้น ก ารป ฏ ิร ูป ก ารศ ึก ษ าจ ำเป ็น จ ะต ้อ งพ ัฒ น าก ารเร ีย น ก าร 
ล อ น  แล ะเป ล ี่ย น แป ล งพ ฤ ต ิก รรม ขอ งค ร ู ส ำห ร ับ ก ารล อ น ค ิล ป ศ ึก ษ าส าม ารถ น ำม าป ระย ุก ต ์ใช ้ได ้ด ัง  

น ี้(ว ุฒ ิ ว ัฒ นส ิน , 2542)
า .1 จ ัด ก ิจ ก รรม ท ี่ช ่วย ให ้ผ ู้เร ีย น ท ำค วาม เร ้า ใจ  ค ้น พ บ ค วาม ร ู้ด ้วย ต น เอ ง  
า .2 จัดก ิจ ก รรม ท ี่ช ่วย เห ล ือ ให ้ผ ู้เร ีย น ม ีบ ท บ าท แล ะม ีส ่วน ร ่วม ใน ก ารเร ีย น ร ู้ให ้

มากที่ลุด
า.3 จ ัด ก ิจก รรม ท ี่ช ่วย ให ้ผ ู้เร ีย น ม ีป ฏ ิส ัม พ ัน ธ ์ต ่อก ัน  ได ้เร ีย น ร ู้ช ึ่งก ัน แ ล ะก ัน 'โด ย  

ก ารแ ล ก เป ล ี่ย น ค วาม ร ู้ ค วามคิดแล ะป ระสบ ก ารณ ์แก ่กันและก ัน ให ้ม ากท ี่สุด
1.4 จัดก ิจก รรม ที่ช ่วยให้ผู้เร ีย น เร ีย น รู้ก ระบ วน ก าร(Process) ค ว บ ดู่ใปก ับ ผล  

งาน  {Product) ค ร ูค ิล ป ศ ึก ษ าต ้อง 'ให ้ค วาม สำคัญต ่อกระบ วนการและผล 'งาน  ค วบ ค ู่ก ัน ไป

า .5 จ ัด ก ิจ ก รรม ท ีช ่วย ให ้ผ ู้เร ีย น น ำค วาม ร ู้ไป ใช ้ใน ล ัก ษ ณ ะใด ล ัก ษ ณ ะห น ึ่ง  
ห าก แ ต ่ก ิจ ก รรม ค ิล ป ะ ป ฏ ิป ต ิท ี่ท ำข ึ้น ใน ช ั้น เร ีย น น ั้น  เป ็น ก ิจก รรม ท ี่ย ึด ค วาม ส น ใจ ข อ งผ ู้เร ีย น เป ็น
ส ำ ค ัญ

2. มุ่งปลูกฝังและสร้างลักษณะที่พึงประสงค์ให้กับผู้เรียนโดยเน้นความรู้ คุณธรรม
และค่านิยมที่สืงาม บูรณาการในเรองต่างๆได้อย่างลมดุลย์ รวมทั้งการ‘ฝักทักษะและกระบวนการ 
คิด การจัดการ การเผชิญสถานการณ์และการประยุกต์ใช้ความรู้ การจัดการเรียนการลอนวิชาคิลป 
ศึกษาจึงควรมีจุดเน้นดังนี้

2.1 ลอนศิลปะให้ผู้เรียนมีความสุข โดย
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2.1.1 สอนโดยคำนึงถึงวุฒิภาวะและ#กยภาพทาง?๒ปะรองผู้เรียนแต่
ละวัย

2.1.2 สอนศิลปะด้วยความรก เมตตา จริงใจ และอ่อนโยน
2.1.3 สอนศิลปะให้ผู้เรียนเกิดความรักและภูมิใจในตัวเอง
2.1.4 สอนกิจกรรมศิลปะท่ีลนุกลนาน หลากหลาย และแปลกใหม

2.2 ปลูกฝังความมีสุนทรียภาพ รอบรู้เก่ียวกับประว้ติศาสตร์ และความเป็น
มารองศิลปะไทย รักประชาธิปไตย และมีทักษะทางศิลปะที่สามารถออกไปประกอบอาชีพได้ ซึ่ง 
การจัดการเรียนการลอนศิลปศิกษา ควรพัฒนาการเรียนการลอนโดยพยายามที่จะให้ล่ความเป็น
สากลยิ่งขึ้น โดยยึดแนวศิดฃองนักการศิกษาที่เสนอการจัดการเรียนการลอน ที่ยึดแกนวิชาการทาง 
ศิลปศิกษi(DBAE:Discipline-based Art Education)^งครอบคลุมเนื้อหาสาระทางศิลปะทั้ง4 แกน

2.3 นำความรู้และท ักษะทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาใช้ให ้เก ิด 
ประโยชน์ กับศิลปศึกษา คือครูศิลปะควรล่งเสริมผู้เรียนในแง่ของความทันสมัยในการค้นคว้า เนื่อง 
จากการศึกษาไม่ได้จำกัดอยู่ในโรงเรียนหรือห้องเรียนเท่านั้น แต่ผู้เรียนสามารถ ศึกษาหาความรู้และ 
ประลบการณ์ได้หลายด้าน เช่น การค้นคว้าหาความรู้จากระบบอินเตอร์เน็ต (Internet) เพราะข้อมูล 
เหล ่าน ื้จะทำให้ก ิจกรรมการเรียนการลอนศิลปะในโรงเรียนมีความทันสมัยและซวนติดตามยิ่งข ึ้น 
เนื่องจากเป็นการค้นคว้าที่ได้ความรู้และร่าวสารจากทั่วโลก

3. เน้นกระบวนการเรียนP ดยในพระราชบัฌญ้ติการศึกษาแห่งชาติได้กำหนดแนว 
ทางในการจัดกระบวนการเรียนรู้ของสถานศึกษา และหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ตังน้ื

3.1 จัดเน้ือหาสาระและกิจกรรม ให้สอดคล้องกับความสนใจและความถนัด 
รองผู้เรียนโดยคำนึงถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล

3.2 ให้มีการแกทักษะกระบวน การคิด การจัดการ การเผชิญสถานการณ์ 
และการ ประยุกต์ความเมาใช้เพ่ีอป้องกันและแก้ไชปัญหา เช่น การจัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้ เรียนรู้ 
จากประสบการณ์จริง เช่น การเข้าชมพพิธิภณัฑ ์ท่ีทำให้ผู้เรียนรู้สึกต่ืนเต้นได้เรียนรู้ส่ิงใหม่ๆ

3.3 จัดการเรียนการลอน โดยผสมผสานสาระความรู้ด้านต่างๆ อย่างได้สัด 
ล่วน สมดุลย์กัน ได้แก่การสอนแบบบุรณาการ คือการลอนโดยการนำความรู้หลายๆ ด้านมา 
เช่ือมโยงสัมพันธ์กัน

3.4 ส่งเสริมสนับลนุน่ให้ผู้สอน ลามารถจัดบรรยากาศสภาพแวดล้อม สึอการ 
เรียนและอำนวยครามสะดวก เพ่ีอให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และมีความรอบรู้
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3.5 ผู้เรียนและผู้สอนเรียนรู้ไปพร้อมๆกัน จากส่ือการสอนและแหล่งวิทยาการ 
ต่าง  ๆ เซ่นจากส่ือการลอน ท่ีนับว่าเป็นเทคโนโลยีสูงสุดในขณะน้ี คือคอมพิวเตอร์ซ่ึงนักการศึกษา 
ให้ความสนใจกับการนำคอมพิวเตอร์เข้ามามีส่วนในการศึกษามากข้ึน โดยเฉพาะ คอมพิวเตอร์ซวย 
สอน (Computer Assisted Instruction)

3.6 การเรียนรู้เกิดข้ึนได้ทุกเวลา ทุกสถานท่ี หากมีการประสานงานความร่วม 
มือกับ บิดา มารดา ผู้ปกครอง และบุคคลในชุมชนทุกฝ่าย

4. การส่งเสรีมการจัดกระบวนการเรียนรู้ซ่ึงในพระราชบัญญ้ติได้กำหนดบทบาทใน 
การส่งเสรีมการเรียนรู้ของรัฐ และสถานศึกษาต่างๆ ซึ่งได้สรุปเป็นแนวทางการจัดการศึกษา เพ่ือส่ง 
เสรีม ศิลปศึกษา ดังน้ี

4.1 จัดต้ังหอศึลปศึกษาประจำจังหวัด
4.2 จัดต้ังหอสมุดศึลปศึกษา เพ่ือเป็นแหล่งรวมรวมความรู้ทางศึลปศึกษา
4.3 จัดต้ังศูนย์เทคโนโลยีทางศึลปศึกษา
4.4 จัดต้ังศูนย์วิจัยทางศึลปศึกษา

5. การประเมินผลการเรียนรู้ การวัดและประเมินผล ในวิชาศึลปศึกษามีลักษณะ 
ของการประเมินผล ท่ีแตกต่างออกไปจากวิชาอ่ืนๆตามธรรมชาติของวิชา ซ่ึงวิธีการวัดและ 
ประเมินผล วิชาศึลปศึกษา ท่ีนัยมใช้กันอยู่ในปัจจุบัน สรุปได้ดังน้ี

วิธีท่ี 1 การทดสอบ
วิธีท่ี 2 การลังเกต
วิธีท่ี 3 การลัมภาษณ์
วิธีท่ี 4 เทคนค 5 ระดับคะแนน
วิธีท่ี 5 การละลมคะแนนตามเกณฑ์
วิธีท่ี 6 การ่1วิจารณ์
วิธีท่ี 7 การประชุมเป็นรายบุคคล
วิธีท่ี 8 การจัดเก็บแฟ้มผลงาน

จากสาระสำคัญในการจัดการเรียนการสอนวิชาศึลปศึกษาท้ัง 5 ข้อ เป็นแนวทางท่ีคู่ 
ขนานไปกับ พระราชบัญญติการศึกษาแห่งชาติ พุทธดักราช 2542 ซ่ึงนับว่าเป็นแนวความคิดและ 
นโยบาย ในการจัดการศึกษาท่ีทันยุคสมัย (วุฒิ วัฒนสิน, 2542)
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3. ทฤษฎี DBAE

ใน ค.ศ.1962 มายูเอล บาร์แคน(Marnuel Barkan) อาจารย์คิลปคิกษาแห่งมหาวิท 
ยาลัยโอไฮโอ ได้เขียนบทความซ่ือ “หัวเล้ียวหัวต่อของคิลปคิกษา : การเปล่ียนแนวคิดของหลักสูตร 
เน้ือหาและการสอน’’ ซ่ึงมีข้อความสำคัญท่ีเป็นประเด็นท่ีจะนำมาสู่การเปล่ียนแปลง ของวงการคิลป 
คิกษา เป็นคำขอ 3 ข้อ จากบาร์แคน ซ่ึงเขาคิดว่าเป็นหัวใจของการท่ีจะทำให้คิลปะเป็นวิชาพุทธิ 
ปัญญาการคิดแก่ผู้เรียน ประการแรกคือ ต้องมีการเรียนการสอนถึงหลักการพิจารณา เพ่ีอให้เกิด 
ความเข้าใจและสามารถตัดสินผลงาน0คิลปะ ประการท่ีสองคือ ต้องมีหนทางท่ีจะช่วยให้เด็กเรียน 
และด้นหาว่าผลงานคิลปะน้ันมีความหมายต่อเขาเช่นไร ประการสุดท้าย ต้องมีการเรียนการสอนท่ี 
พัฒนาความเฉียบไวทางสุนทรียภาพให้เกิดในตัวของผู้เรียน

ในทศวรรษท่ี 1920 ถึง 1930 คิลปคิกษาในสหรัฐอเมริกามีกระบวนการเรียนการสอน 
ตามปรัชญาพิพัฒนาการ(progressivism) โดยมีเด็กเป็นศูนย์กลาง(Child-Centered) แต่หลังจาก 
ท่ีบทความของบาร์แคนถูกเผยแพร่ในปี ค.ศ. 1962 และได้รับการตอบรับจากนักวิชาการ นักการ 
คิกษาและผู้เช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้อง ซ่ึงเกิดการปฏิรูปการคิกษาในทศวรรษต่อมา ซ่ึงยังเป็นการตอบ 
รับนโยบายของการปฏิรูปการคิกษาแนวใหม่ ท่ีเน้นให้การคิกษาให้เป็นไปตามกระแสการต่ืนตัวของ 
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีของประเทศสหรัฐอเมริกา อันเน่ืองมา'จากสหภาพ1โซเ'วียต ซ่ึงในขณะ 
น้ันเป็นคู่แช่งทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสามารถส่งดาวเทียมสปุตนิก 1 และ 2(Sputnik I, 
II) ข้ึนสู่อวกาศได้ติดต่อกันถึง 2 ลำในช่วงระยะเวลาเพียง 3 เดือนเท่าน้ัน ซ่ึงเป็นเหตุให้ผู้บริหาร 
ประเทศเร่ิมหันมาเอาจริงเอาจังกับการพัฒนาประเทศ และการปฏิรูปการคิกษาในทศวรรษต่อมา
โดยการปรับปรุงหลักสูตรการคิกษาด้านวิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ และเทคโนโลยี อย่างจริงจัง 
จึงมีผลให้วงการคิลปคิกษาต่ืนตัว และเหส่านักวิชาการด้านคิลปคิกษาก็ผลักตันให้เกิดการปฏิรูป
หลักสูตรคิลปคิกษาในโรงเรียนข้ึนเช่นกัน และได้มีการก่อต้ังวารสาร The Journal of Asthetic
Education ข้ึนในปี 1966 เพ่ิมข้ึนจากเดิมท่ีมีอยู่แล้ว 2 เล่มคือ Studies in Art Education และ 
Art Education ซ่ึงเร่ิมพิมพ์เผยแพร่ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1959

ในช่วงทศวรรษที่ 1960 น้ืเองนักวิชาการด้านคิลปคิกษา (Art Educator) ได้หันมาให้ 
ความสนใจกับแนวคิด การปฏิรูปคิลปคิกษาแนวใหม่ที่ เกรีย(Greer, 1984) ได้ให้ซื่อว่า DBAE 
(Discipline-based Art Education) ราล์ฟ สมิธ(รทาith, 1987) ได้ให้ความคิดเห็นไว้ว่าก ารคิกษๆ
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สิลปสีกษาในยุคนื้มีจุดมุ่งหมายว่า สิลปสีกษาเป็นลาขาวิชาท่ีมีองค์ความรู้อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ 
ตัวท่ีจะถ่ายทอดให้แก่ผู้เรียน มิใช่เป็นทางผ่านหรือเคร่ืองมือท่ีจะนำไป^ความคิดสร้างสรรค์ตามแนว 
คดเดิมของปรัชญาพิพัฒนาการเท่าน้ัน และเน่ืองจากวิชาสิลปสีกษา ก็สามารถให้ความรู้และ
ประสบการณ์ที่มืคุณค่าแก่ผู้เรียนได้ วิชาสิลปะจึงควรเป็นวิชาหน่ึงซ่ึงมืฐานะเท่าเทียมกับวิชาพ้ืน 
ฐานท่ีเป็นวิชาบังตับชองหลักสูตรการสีกษาท่ัวไป(General Education) โดยเน้นกระบวนการทำงาน 
อย่างมีสุนทรียํท่ีเห็นว่า กระบวนการในการทำงาน มีความสำคัญเท่าเทียมกันกับตัวผลงาน

คล้าร์ค เดย์ และเกรีย(Clark, Day and Greer, 1987 อ้างถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท์, 
2542) และน้กวิซาการคนอ่ืน  ๆ ได้ร่วมกันลงความเห็นว่า วิชาสิลปสีกษาควรจะเป็นหลักสูตรการ 
เรียนการสอนท่ีประเมินได้ และมีเน้ือหาเซิงวิชาการท่ีจะสามารถนำมาสอนและเรียนได้ในลักษณะ
เดียวกับวิชาอ่ืนๆ ซ่ึงในยุคน้ัน DBAE มีจุดมุ่งหมายท่ีจะส่งเสรีมให้ผู้เรียนมีความรู้ความเช่ียวชาญใน 
สิลปะท้ัง 4 แขนงคือ เป็นสิลปิน นักวิจารณ์สิลปะ นักประวิติศาสตร์สิลป็ และนักสุนทรียศาสตร์ 
เป็นกระแสของการให้ความสนใจเพี่อนำทางไปส่เรื่องของการสร้างทักษะในการรับรู้(perceptual 
skill) ซ่ึงเน้นความสำคัญไปท่ีการเรียนรู้ด้านความรู้ความเข้าใจ หรือพุทธิปัญญา(cognitive) โดย 
เน้นการเรียนรู้ในศาสตร์ของสิลปวิจารณ์ และประว้ติศาสตร์สิลป็มากกว่าด้านอ่ืนๆ โดยเอเฟลนค์ 
(Efland, 1971) เล่าว่า เป็นเพราะว่าช่วงเวลาน้ันเป็นช่วงแห่งการต่ืนตัวในด้านวิทยาศาสตร์และ 
เทคโนโลยี การเรียนการสอนต้องเป็นรูปธรรมมากข้ึน ต้องทำการเรียนการสอนให้เป็นไปในเซิงวิชา 
การคือ จะต้องมีการระบุวัตถุประสงค์เซิงพฤตกรรมท่ีจะสามารถวัดผลการเรียนได้ชัดเจน กระแสใน 
ยุคนื้ให้ความสำคัญกับความรู้ในเซิงของความเข้าใจ หรือพุทธิพิลัย(cognitive domain) มากกว่า 
จิตพิลัย(affective domain) ซ่ึงคล้ายคลึงกันกับเม่ือยุค 1950

ในต้นทศวรรษท่ี 1980 ในปีค.ศ.1976มหาเศรษฐีช่ือเจ พอล เก็ตต้ี (J. Paul Getty) ได้ 
เสียชีวิตลง เขาได้ยกทรัพย์ลินท้ังหมดให้ก่อต้ังเป็นกองทุน เจ. พอล เกตต้ี (J. Paul Getty Trust) 
และเน่ืองจากคณะกรรมการกองทุนได้มีความเห็นร่วมกันว่า นอกจากจะดำเนินกิจการพิพิธกัณฑ์
เกตต้ี(Getty Museum) แล้วก็น่าจะมีการสนับสนุนอุปถัมภ์ และเอ้ือประโยชน์ให้แก่สิลปะแขนง 
ต่างๆ  ร่วมด้วย ตังน้ันในปี ค.ศ.1982 จึงได้มีการก่อต้ังศูนย์การสีกษาสิลปะ เก็ตต้ี (The Getty 
Center for Education in the Arts(ACEA)) ข้ึนโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ีอการปรับปรุงคุณภาพทางการ 
สีกษา และยกสถานภาพของสิลปสีกษาในระบบโรงเรียนในสหรัฐอเมรีกา ศูนย์แห่งน้ีได้รเร่ิมในการ 
เป็นศูนย์กลางของการเปิดโอกาสให้นักวิชาการเข้าร่วมแสดงความคิดเห็นและเผยแพร่ผลงานวิชา 
การทางด้านสิลปสีกษา อีกท้ังยังเป็นศูนย์กลางของการเปิดโอกาลให้มีการอภิปรายโต้วาทีกันอย่าง
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จรีงจังในการแสดงความคิดเห็นโดยเน้นเร่ืองเก่ียวกับ DBAE เป็นสำคัญ อย่างไม่เคยมีมาก่อน
(Delacruzand Dunn, 1996)

วิวัฒนาการของ DBAE ซึ่งได้ประมวลมาจากงานเขียนของ อสิซาเบธ แมนเลย์ เดลา 
ครูซ และทิเลสิป ชี คันน์(Delacmze and Dunn, 1996) กล่าวไว้ว่าในช่วงปลายทศวรรษที่ 1980 
ซึ่งเป็นช่วงเริ่มต้นของการ่วิวัฒนาการของ DBAE รอนแมคเกรเกอร์(Ron Mac Greor) และ เบรนท์ 
ว ิลส ัน(Brent Wilson) ได้ทำการวิจัยและพบว่า ในโรงเรียนรัฐบาลแห่งหนึ่งซึ่งครูหลายคนกำลังมี 
การประยุกต์ DBAE เพื่อความเหมาะสมที่จะน้ามาใช้ตามที่พวกเขาต้องการ และเมื่อปลายทศ 
วรรษที่ 1980 มีนักวิชาการด้านสิลปสิกษาจากมหาวิทยาลัยกลุ่มหนึ่งได้วิพากษวิจารณ์ในเชิงที่ว่าใน 
ลายตาของพวกเขาขณะนี้DBAE กำลังถึงจุดตกตะกอนแล้วจึงควรจัดให้มีการสำรวจและปรับปรุงขึ้น

ท้ายท่ีสุด สถาบัน๓ ตต้ี(Getty Center) จึงได้เสนอให้มีการแยก DBAE ออกเป็น 2 ฝัง 
ท่ีจะแสดงให้เห็นถึงความเปล่ียนแปลงของทฤษฎี DBAE แต่จะเห็นได้ว่าในฝังท่ีเปล่ียนไปยังมีการ 
ยึดหลักการพ้ืนฐานท่ีเป็นหลักการแรกเร่ิมไว้ในบางล่วน และการเปล่ียนแปลงในบางล่วนน้ันก็มีผล 
กระทบต่อแนวคิดในด้านบทบาทของครู ผู้เรียน และธรรมชาติของกิจกรรม ซ่ึงบางอย่างก็เปล่ียน 
แปลงไปเพียงเล็กน้อย

ตารางท่ี 1 การเปรียบเทียบลักษณะของ DBAE ในยุคแรกเร่ิม กับ DBAE ในยุคปัจจุบัน

DBAE ใน ย ุคแรก เร ีม DBAE ในย ุคป ัจจ ุบ ัน

ต ้านทฤษฏี มีลักษณะโครงสร้างที่ชัดเจนซึ่งประ 
กอบด้วยแนวคิด หลักการ และกระ 
บวนการที่ชัดเจน ซึ่งกระบวนการทาง 
สิลปะทั้ง 4 แกน มีลักษณะเด่นเฉพาะ 
ตัว และมีความสัมพันธ์กัน ตามเงื่อน 
ไฃที่กำหนด1ไว้

DBAEได้ลดกฎเกณฑ์ลงและมีแนวคิด 
ใหม่ว ่าการเร ียนร้ค ิลปะมีหลากหลาย 
กระบวนการ โดยยึดหลักเกณฑ์แนวคิด 
ดั้งเดิมรอง DBAE
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DBAE ในอุคแรกเร่ิม DBAE ในอุคปัจจุบัน

การให้แนว 
คิด

การให้ความสนใจกับงานคิลปะของ 
คิลปินท่ีมืช่ึอเลียง'ว่ามืคุณค่า ควรแก่ 
การคืกษาเรียนรู้ โดยมืแนวคิดที่ 
พยายามจะโน้มน้าวให้คล้อยตามว่า 
คิลปะตะวันตก คือคิลปะท่ีแห้จรีง

ให้ความสำคัญกับอุตสาหกรรมคิลป็ 
ประยุกต์คิลป็ และวิจิตรคิลป็ อย่าง 
กว้างขวาง และมืความพยายามท่ีจะข้ึ 
ให้เห็นความสำคัญของวัฒนธรรมเก่า 
แก่ ท่ีถูกละเลยในอด้ต

หลักสูตร 
และ
ตัวผู้สอน

หลักสูตรจะเน้นด้านของถึจกรรมท่ีจะ 
เป็นการแสดงให้เห็นถึงแนวคิด และ 
ทักษะใน การปฎิปตงานอย่างเป็น 
ระเบยบแบบแผนโดยการจดจำแบบ 
อย่างจากคิลปิน หลักสูตรสร้างข้ึน 
โดยเน้นการเลียนแบบการปฏิบัติงาน 
ของผู้รู้ท้ัง 4 แกน

ประเมนผลงานคิลปะโดยใช้เกณฑ์ทาง 
มนุษยวิทยา ลังคมวิทยา และวัฒนะ 
ธรรม ซ่ึงสถาบันเกํต«(The Getty 
ce ก te โ)ให้การสนับลนุนในการทดลอง 
ใช้หลักสูตรท่ีใช้ทฤษฎี DBAE เพ่ือ 
สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าทางลังคม และ 
ความหลากวัฒนธรรม การเรียนการ 
สอนจะใช้วิธผสมผสานกันท้ังแบบเน้ือ 
หาเป็นศูนย์กลาง(Content-Centered) 
และเด็กเป็นศูนย์กลาง (Chield 
Centered) ซ่ึงจะนิยมแบบเด็กเป็น 
ศูนย์กลางมากกว่า

คิลปะเด็ก ไม่เน้นกระบวนการคิดสร้างสรรค์ 
มากนัก แต่พอสร้างงานได้

เด็กเล็กๆ  สามารถสร้างงานตามความ 
ต้องการของตนเองได้ ส่วนเด็กท่ีโตข้ึน 
จะได้ร้ปการส่งเสรีม และช้ีนำให้สร้าง 
งานท่ีมืคุณค่าต่อตนเอง

จากอดตท่ีผ่านมา การเรียนการสอนด้ลปคืกษาเกดปัญหาข้ึนหลาย  ๆด้านด้วยกัน หาก 
แต่นักว'ซาการทางคิลปคืกษา(Art Educator) ย์งเด้นหน้าเพ่ือพัฒนาแนวความคิดในการพัฒนาคิลป 
คืกษาต่อไป เร่ิมจากปลายครีสต์ศตวรรษท่ี 20 มผู้ค้นคว้าวิจัยในเร่ิองด้ลปสืกษาพบว่าการท่ีจะให้ 
ด้ลปคืกษาเป็นเพียงประสบการณ์ในระดับรองลงมา หรือเป็นเพียงทางผ่านส่คุณค่าอ่ืน  ๆ ในริรวิต 
อย่างเด้ยวน้ันย์งไม่พอเพียง เพราะทำให้หลักการทางคิลปคืกษาไม่แน่นอนจนไม่สามารถจัดหมวด 
หมู่ความรู้ได้เหมือนวิชาการอ่ืน  ๆทำให้คุณภาพของวิชาด้ลปะลดน้อยลง ดังน้ันจึงหันมาเน้นด้ลปะ
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เป็นประลบการณ์ท่ีจะนำศิลปะไปใช้โดยตรงควบคู่กันไปด้วย เพ่ือให้เน้ือหาลาระทางศิลปะมีระบบ 
และมีองค์ความรู้ท่ีเหมาะสมข้ึน เพราะท่ีผ่านมาน้ันการสอนศิลปะเน้นเพียงจัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้ 
แสดงออกเท่าน้ัน เน้ือหาสาระในการเรียนยังไม่มีระบบหรีอหมวดหมู่ความรู้ท่ีแน่นอน(วินัย โสมดี, 
2528) ซ่ึง ราล์ฟ สมิธ(รทาith, 1987) กล่าวว่าในทศวรรษท่ี 1960น้ื นัก'วิชาการ'ในลาฃาคิลปคิกษา 
เร่ิมให้ความสนใจกับแนวคิดในการปฏิรูปหลักสูตรศิลปศึกษาใหม่ท่ีรู้จักกันในนาม DBAE ในปัจจุบัน 
ซ่ึงคำนึงถึงเป้าหมายว่าคิลปศึกษาเป็นสาขาวิชาท่ีมีความรู้อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท่ีจะถ่าย
ทอดให้แก่ผู้เรียนมิใซ่ผ่านทางเคร่ืองมือไปสู่ความคิดสร้างสรรค์ ตามแนวคิดเดิมของปรัชญาพิพัฒ 
นาการเท่าน้ัน และเน้ืองจากวิชาคิลปะก็สามารถให้ความรู้และประสบการณ์ท่ีมีคุณค่าแก่ผู้เรียนได้ 
จึงควรเป็นวิชาหน่ึงในวิชาพ้ืนฐานบังคับ ของหลักสูตรการคิกษาท่ัวไป(General Education)^งใน 
ยุคปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 20 น้ืเอง ถือว่าเป็นยุคสมัยของวิทยาศาสตร์มีการต่ืนตัวต่อการสอนด้าน 
วิชาการมากข้ึน วิชาท่ีจะนำมาสอนต้องมีเน้ือหาสาระและหลักเกณฑ์ท่ีแน่นอนเพ่ือจะเรียนรู้ การ 
เรียนการสอนวิชาคิลปคิกษาได้รับการพัฒนาปรับปรุงและแก้ไข แทนท่ีจะมุ่งเน้นผลิตช่างฝืมีอแต่ 
เพียงอย่างเดียวเซ่นในอดีต แต่ยังได้มุ่งส่งเสริมให้ผู้เรียนมีคักยภาพในด้านสุนทรียภาพและความคิด 
สร้างสรรค์มากข้ึน จึงเกิดแนวการสอนแบบใหม่ท่ีมีศูนย์กลางการเผยแพร่แนวการสอนมาจาก
ประเทศสหรัฐอเมริกาคือ แนวการสอนแบบ DBAE (Discipline-based Art Education) เป็นแนว 
การสอนท่ี มะลิฉัตร เอ้ืออานันท์(2542) กล่าวไว้ว่าประกอบไปด้วยแกนความรู้ทางคิลปคิกษา 4 
แกน คือ

แกนความร ู้ DBAE (Discipline-based Art Education) 4 แกน ได้แก่
า. แกนประวิติศาสตร์คิลป็(Art History) เป็นแกนที่ถ ่ายทอดถึงความเป็นมาของ 

ศิลปะ และศิลปินที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ความเป็นมาและประวัติการสร้างงานศิลปะ ตลอดจน 
ความลัมพันธ์จากอดีตถึงปัจจุบันเพื่อเป็นพื้นฐานในการศึกษาและสร้างผลงานศิลปะของนักเรียนเอง 
ช่วยให้นักเรียนมีโลกทัศน์ที่กว้างขึ้น อีกทั่งยังชาบขึ้งถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของชาติตน และ 
ยอมรับซาบขึ้งในความงามของศิลปวัฒนธรรมของผู้อื่น

2. แกนสุนทรียศาสตร์(Art Aesthetic) เป็นแกนที่สะท้อนให้เห็นผลของประสบการณ์ 
ทาง สุนทรียศาสตร์ ซึ่งช่วยให้นักเรียนมีความเข้าใจเห็นคุณค่าของความงามทั่งในธรรมชาติ และใน 
ศิลปะสามารถรับรู้เกี่ยวกับความงามในสิ่งแวดล้อม เพื่อให้เกิดความพิงพอใจในความงามอันเป็น
รากฐานของศิลปะ ซึ่งการสอนให้นักเรียนเกิดความรับรู้ศิลปะจากประสาทสัมผัสต่างๆโดยการ‘รก
ทักษะจากการปฏิบัติจริง
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3. แกนคิลปวิจารณ์(Art Criticism) เป็นแกนท่ีให้ความสำคัญต่อการรับรู้ การ 
บรรยาย การ่วิเคราะห์ และการตีความ ในการประเมินผลงานคิลปะช่วยให้นักเรียนได้รีเกฝนการ 
วิจารณ์ หรือสืกษาบทวิจารณ์ของนักวิจารณ์ เพ่ีอสนับสนุนให้นักเรียนเป็นผู้มิความรอบรู้ ละเอียด 
ลออมิความเป็นประซาธีปไตย กล้าคิดกล้าแสดงออกอย่างมิเหตุผล ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้ 
อ่ีน ซ่ึงจะเป็นแนวทางในการพัฒนาตนเองและปรับปรุงผลงาน

4. แกนคิลปะปฏิบัต(Art Production) เป็นแกนท่ีสนับสนุนให้นักเรืยนสร้างผลงาน 
ทางคิลปะทำให้เกิดประสบการณ์โดยตรง ร!วยให้ได้แกทักษะด้วยตนเองท้ังในด้านการตดสินใจและ 
การให้ความคิดสร้างสรรค์ ซ่ึงจะช่วยให้นักเรียนรู้จักแล้ปัญหาเฉพาะหน้าและปัญหาเก่ียวกับคุณค่า 
ทางสุนทรียศาสตร์โดยสัมพันธ์กับการจัดองค์ประกอบคิลป็

การนำทฤษฎี DBAE ไปประยุกต์ให้แบบสหวิทยาการ (Interdisplinary) กับวิชาทัศน 
คิลป็ วิชาดนตรี วิชานาฏคิลป็ และวิชาคิลปะการแสดง ได้มิการนำปฏิบัติแล้วในสถาบันคิลป 
ศาสตร์ เช้าท์ แคโรไลนา(South Carolina Institute) โดยการนำทฤษฎี DBAE มาเป็นแนวทางใน 
การบูรณาการ ซ่ึงครูผู้สอนแต่ละสาขาวิชาได้ร่วมกันพัฒนาหลักสูตรให้มิความลมบูรณ์ในการจัด
การเรียนการสอน ซึ่งมิความหลากหลายโดยมิประเด็นหลักร่วมกันคือ แนวคิดหลักทาง
มนุษยศาสตร์(Humanities), ประเด็นของลังคมศาสตร์และสิงแวดล้อม, ยุคต่าง ,ๆ คิลปินต่าง  ๆ และ 
เรองวัฒนธรรม แต่การจัดการเรียนการสอนในโครงการน้ีไม่ประสบความสำเร็จ เน ี้องจากการจัด 
การเรียนการลอนไม่ได้เป็นการบูรณาการอย่างแท้จรีงแต่เป็นเพียงการนำหลายวิชามาเรียนรวม  ๆ กัน 
เพราะสถาบันแห่งน้ีมินโยบายท่ีจะคืกษาแต่ละศาสตร์ให้ลึก มากกว่าการท่ีพยายามจะนำแต่ละ
ศาสตร์มาหลอมรวมกัน เน่ืองจากมิแนวคิดว่าแต่ละวิชามิคุณค่าขององค์ความรู้ ท่ีมิความสำคัญ 
เท่าเทียมกันเกินกว่าท่ีจะนำมาหลอมรวมกัน ซ่ึงผู้เช่ียวชาญทางคิลปศาสตร์ในแขนงต่างๆมีแนวคิด 
ในการสนับสนุนให้มีการนำทฤษฎี DBAE มาประยุกต์ให้โดยควรแยกแต่ละศาสตร์ออกจากกันแต่ให้ 
มิการนำมาวางแผนการสอนร่วมกันโดยให้แต่ละศาสตร์น้ันสนับสนุนส่งเสริมซ่ึงกันและกัน และใน
สถาบันคิลปศาสตร์แห่งฟลอริด้า(Florida Institute fore Art Education) ได้นำทฤษฎี DBAE มา 
ประยุกต์ให้ แบบลหวิทยาการ(Interdisplinary) โดยยึดแนวทางในการสอนแบบองค์รวม, แบบระบุ 
หัวข้อเร่ือง(theamatic) และเปล่ียนหน่วยการเรียน ซ่ึงเป็นการสอนโดยยึดเอาผลงานคิลปะเป็นศูนย์ 
กลาง โดยการพัฒนาการสอนด้วยวิธีการสอน แบบพหุวิทยาการ(Multidisplinary) ซ่ึงโครงการน้ีได้ 
รับทุนสนับสนุนจากสถาบันเก็ต^(Getty Institute) ซ่ึงมีการจัดการเรียนการสอนในสถาบันคิลป 
ศาสตร์แห่งฟลอริด้า โดยสถาบันได้จัดให้มีระบบเฉพาะโดยเรียกว่า CHAT (Comprehensive
holistic assessment task) ซ่ึงเป็นหน่วยการเรียนท่ีมีการระบุหัวข้อเร่ืองในการลอนและการประเมิน
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ผลโดยเน้นการใช้ผลงานคิลปะเป็นศูนย์กลาง และใช้เป็นตัวกลางในการเช่ือมโยงกับศาสตร์แขนง
ต่าง  ๆหรือวิชาอ่ืน  ๆ ผู้พัฒนาการสอนในแนว CHAT จะดัดเลือกผลงานคิลปะข้ึนมา และมีการออก 
แบบชุดการลอนหรือบทเรียนท่ีเก่ียวข้องกับงานคิลปะข้ึนน้ันๆ โดยความหมายหรือเน้ือหาท่ีเก่ียวช้อง 
กับงานคิลปะจะถูกจัดเป็นหัวข้อเร่ืองของหน่วยการเรียนน้ัน ในแต่ละหน่วยการเรียนจะประกอบใป 
ด้วย แนวทางในการประเมินและการดำเนินงานหลายรูปแบบซ่ึงได้แก่การอภิปราย บรรยาย ตี 
ความ สะท้อนแนวความคด การเขียนข้อเขียนในเซิงวิเคราะห์ และการสร้างสรรค์งานคิลปะและ 
การพัฒนาให้เป็นแฟ้มสะสมผลงาน ระหว่างการดำเนินการในหน่วยการเรียนท้ังครูและนักเรียนจะ 
ร่วมกันสะท้อนแนวความคิด และประเมินคุณภาพของงานของนักเรียนในแต่ละช่วง

ในการเปลี่ยนแปลงลุ่หลักสูตรการคิกษาทั้ว1ไป วิชาคิลปคิกษาได้มีการปฏิรูปล่วิชาการ 
คิกษาทั้วไป(general education) โดยการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงแนวคิดด้านการเรียนการลอน จุด 
มุ่งหมายในการสอน การจัดการเรียนการลอน ซึ่งเน้นในเรื่องของลักษณะวิชาและลักษณะของการ 
จัดการเรียนการสอนซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้เกดขึ้นในช่วงปลายทศวรรษที่ 1960 ถึง 1970 ในทศ 
วรรษที่ 1960 ได้มีการรีเริ่มของลัทธิการสอนแนวเอกัตตนิยม(Personalistic Model) โดย อับราฮัม 
มาสโลว์ (Abrahum Maslow) 1คาร์ล โรเจอร์ล(Carl Rogers) และกลุ่มนักวิชาการด้านคิลปคิกษา 
ต่อมาใด้มีการประกาศใช้ ลัทธิการลอนแนวพฤติกรรมนิยม(Behaviorlistic Model) โดย บี เอฟ 
ลกินเนอ?(B.F. Skinner) และกลุ่มนักวิชาการผู้ร่วมงาน ในช่วงระยะเวลาที่ใกล้เตียงกันซึ่งลัทธิการ 
สอนแนวพฤติกรรมนิยมนื้มีความเที่ยงตรง มีขั้นตอนที่ชัดเจน เป็นกระแสการจัดการเรียนการลอนที่ 
ได้รับความนิยมในขณะนั้น และหลังจากนั้นอีกไม่นาน เจอร์โรม บรูเนอร์ และดาวิด ออสชูเบล 
(Jerome Bruner and David Ausubel) ได้มีการประกาศใช้ลัทธิการลอนแบบองค์รวม(Holistic) 
ซึ่งเป็นแนวการจัดการเรียนการลอนที่ยึดผู้เรียนเป็นหลัก ซึ่งเกิดจากการนำเอาความก้าวหน้าของ
พ ัฒ นาการด ้านความรู้หร ือพ ุทธ ิป ัญ ญ า (Cognitive) และจ ิตว ิทยาเซ ิงว ัฒ นธรรม (Cultural
Psycology) ซึ่งเป็นการจัดการเรียนการสอนที่มีการใช้ทฤษฎี และ1องค์ความรู้ที่หลากหลาย หรือ 
เรียกได้ว่าเป็นการจัดการเรียนการลอนในแนวเสรีนิยม(Postliberal) มารวมไว้ด้วยกัน โดยยึดแนว 
พัฒนวิทยาการ(Developing displinary) และพหุวิทยาการ(Multidisplinary) (Delacruz and
Dunn, 1966)

แต่เดิมการเรียนการสอนคิลปะใช้หลักการแบบ “พิพัฒนาการ” (Progressive) ยึดหลัก 
ให้อิสรภาพแก่เด็กในการทำงานคิลปะ เป็นการแสดงออกจากภายในตัวเด็ก(เกกer Expression)
ต่อมา ได้เกิดแนวทางการเรียนการลอนคิลปะที่ใช้ชื่อเป็นทางการว่า “ขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ
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มีหลักเกณฑ์เป็นพื้นฐาน “Discipline-based Art Education” หรือเรียกย่อๆ ว่า DBAE โดยมีความรู้ 
และความเร้าใจ 4 แกนคือ แกนความรู้ด้านสุนทรียศาสตร์ ด้านคิลปวิจารณ์ ด้านประว้ติศาสตร์ 
คิลป็ และด้านคิลปะปฏิปติ ซึ่งการวางเนื้อหาและหน่วยของการเรียนรู้ควรออกแบบสร้างให้สนอง 
เป้าหมายทั้ง 4 แกน กิจกรรมสร้างเสรีมความคิดสร้างสรรค์ที่เป็นหัวใจของหลักสูตรเดิมนั้นก็ยังได้รับ 
การคำนึงถึง แต่กิจกรรมสร้างเสรีมความคิดสร้างสรรค็ในการทำงานคิลปะ ความคิดสร้างสรรคํใน 
การวิจารณ์ ความชาบซึ้งเห็นคุณค่าและประวิติศาสตร์คิลป๋ ซึ่งเป็นแนวคิดใหม่เกิดขึ้นในช่วงกึ่งทศ 
วรรษที่ 1980 นั้นได้มีการนำมาใร้ในการเรียนการสอนด้วย ด้งนั้นการเรียนรู้แกนทั้งสี่นั้นจึงดำเนินไป 
ในลักษณะของการบูรณาการ มิใช่แบ่งการเรียนออกเป็น 4 แกนอย่างเอกเทศ คือให้แต่ละแกน 
สนับลนุนซึ่งกันและกัน ซึ่งแนวคิดนื้สามารถเห็นได้จากผู้เชี่ยวชาญอีกหลายคน เซ่น เดย์(1985), ดิ 
ปลาซิโอ(1985), เกรียร์(1984) และ โลวาโน-คาร์(1985) ซึ่งขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบยึด เนื้อหา 
และหลักเกณฑ์เป็นพื้นฐานจะกล่าวถึงความรู้(Knowledge) และคุณค่า(Value) ในแง่ของ เนื้อหา 
สาระ(Subject matter) ซึ่งมีความเป็นศาสตร์เฉพาะตัวเป็นเอกเทศต่อกัน การเรียนรู้ทั้งลองนื้จะนำ 
มาซึ่งความเข้าใจ และความรักซาบซึ้ง เห็นคุณค่าในศิลปะซึ่งเป็นศูนย์กลางแห่งการเรียน! และ 
คุณสมปติอ้นจะก่อเกิดในด้วผู้เรียน(มะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 2542) และในช่วงระหว่าง ค.ศ. 1960- 
1970 ได้เกิดกระแสของการค้นคว้าวิจัย และค้นคิดทฤษฎี ทางการคืกษาคิลปะเพื่อตอบสนองต่อแนว 
การสอนคิลปคืกษาแบบ DBAE ซึ่งเป็นทฤษฎีทางด้านคุณค่าและความรู้ความเร้าใจ รวมทั้ง
ลักษณะบูรณาการความ!ทั้งสองด้าน

จากแนวทฤษฎี DBAE ที่กล่าวถึงร้างต้น ซึ่งประกอบไปด้วยสาระการเรียน!ทั้ง 4 แกน 
ที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกต่างกัน จะลามารถจัดการเรียนการสอนได้ตามลาระการเรียนรู้ซึ่งอาจจะ 
ไม่ใช่การสอนตามแนวทฤษฎี DBAE โดยตรงทั้ง 4 แกน ซึ่งจะได้นำเสนอตัวอย่างการจัดการเรียน 
การลอน ด้งต่อไปนี้

3.1 ทฤษฎีการเรียนการสอนประว้ติศาสตร์คิลป้

“ประ1ว้ติศาสตร์" หมายถึง เรื่องราวที่เกี่ยวกับพฤติกรรมรองมนุษย์ และความเปลี่ยน 
แปลงของลังคมมนุษย็ในอดีต ซึ่งได้สอบสวนค้นคว้า และได้บันทึกไว้อย่างเป็นระเบียบโดยจัดระบบ 
ข้อเท็จจรีงให้ลัมพ้นธ์กับมิติเวลา สถานที่ บุคคล และเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในลักษณะที่สามารถ 
อธิบายให้เร้าใจได้ ขอบเขตของประว้ติศาสตร์นั้นกว้างขวาง วิชานื้จึงได้มีการแบ่งแยกออกเป็น
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หลายสาซาตามลักษณะรองเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น เช่น ประวัติศาสตร์การศึกษา ประวัติศาสตร์การ 
ดนตรี น,ละประวัติศาสตร์ศึลป็ เป็นต้น(สุภาภรณ์ อุ่นเมตตาจิต,2541)

อารี สุทธิพันธุ(ม.ป.ป.) ไต้กล่าวถึงวิชาประวัติศาสตร์ศึลป็ว่า เป็นวิชาที่เกี่ยวกับสิ่งที่ 
มนุษยํไต้กระทำด้วยกำลังกาย ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ และวัตถุต่างๆ ตามความเหมาะ 
สม ให้เป็นผลงานคิลปะอันแสดงถึงความเสึกที่สะท้อนลังคมที่คนมีล่วนร่วมอยู่ ผลงานทางคิลปะ 
หรอสิ่งที่มนุษย์ทำขึ้นนี้ อาจมีความงามหรือไม่งาม อาจแสดงถึงความสำเร็จตามความเช่ือถือ หรือ 
ล้มเหลวก็ได้

กำจร ลุนพงษ์ศรี(2530) ไต้กล่าวถึงวิชาประวัติศาสตร์คิลป็ว่า วิชาประวัติศาสตร์คิลป็ 
เป็นศาสตร์หนึ่งในประวัติศาสตร์ เป็นประวัติศาสตร์เฉพาะอย่าง โดยมุ่งศึกษาความเป็นไปรอง
ประวัติศาสตร์ด้วยการใช้ศิลปกรรม อันได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพ์
สถาปัตยกรรม และประยุกต์ศิลป็ ที่มนุษยํใด้สร้ๆงสรรคํขึ้น เป็นหลักค้นคว้า และเพี่อตรวจลอบข้อ 
เท็จจริงชองอดีต เป็นวิชาที่ผูกพันธ์อยู่กับประวัติศาสตร์ เละโบราณคดีอย่างแนบแน่น จะผิดแปลก 
แตกต่างตรงจุดประสงค์การยึดถือข้อมูล และวิธีการทำงาน

ในปัจจุบันการสอนวิชาประวัติศาสตร์ศิลป็ก็เหมือนกับวิชาอี่นๆ ในระดับมัธยมศึกษาที่ 
ไม่เพียงแต่มุ่งลอนให้ผู้เรียนมีความรู้และความเข้าใจเท่านั้น แต่ยังต้องมุ่งพัฒนาจิตใจ ความรับผิด 
ชอบ ค่านิยมและคุณธรรมต่างๆ ที่พีงประสงค์ โดยมุ่งให้สามารถปฎิปติไต้ด้วย

เฉลิม มลิลา (2523) ได้กล่าวถึง วิธีสอนวิชาประวัติศาสตร์แนวใหม่ไว้ว่าวิธีลอนประวัติ 
ศาสตร์ต้องคำนึงถึงบทบาทรองผู้เรียนเป็นสำคัญ โดยถือหลักผู้เรียนเป็นศูนย์กลางการเรียนการลอน
นั้นศึอผู้เรียนไต้รวมการเรียนรู้ด้วยตนเอง อาจารย์จะเป็นผู้จัดให้ดังนี้

1. การอ่านประวัติศาสตร์ ในการเรียนการลอนวิชาประวัติศาสตร์ ส่วนใหญ่จะอาคัย 
เทคนิคและวิธีการสอนแบบบรรยาย เพี่อถ่ายทอดแนวความคิดและข้อเท็จจริงจากตำราและหนังสือ 
ประวัติศาสตร์ ตลอด’จนความรู้ลึกนึกคิด และสติปัญญา ตลอดจนท้กษะในการอ่านทำให้ลามารถ 
เรียนรู้ไต้ดีขึ้น และเรียนได้มากขึ้น ทำให้ผู้เรียนมีความกว้างขวางและลึกขึ้ง

2. การเยี่ยมซมสถานที่ วิชาประวัติศาสตร์เป็นวิชาที่กว้างเกินกว่าจะนำมาจำกัด ให้ 
อยู่แต่ภายในห้องเรียน และมีระยะยาวเกินกว่าที่จะกำหนดได้ในตารางช่วงเวลา ดังนั้น ในการสอน
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จึงควรหาโอกาสทำความเข้าใจกับโลกภายนอก ควรคืกษาสิ่งของที่หลงเหลืออยู่ที่เป็นโบราณวัตถุ 
ตลอดจนทำให้ผู้เรียนเกิดจินตนาการต่างๆ ได้

3. การอภิปราย การโต้ตอบและการแสดงปาฐกถา กิจกรรมประเภทนี้นอกจากจะส่ง 
เสรีม และแกทักษะรองผู้เรียนให้เป็นคนกล้าแสดงออก อย่างมีความลามารถแล้ว ยังเป็นการแก 
ทักษะการค้นคว้าหาความ!ด้วยตนเองหรือรวมกลุ่ม ทำผู้เรียนมีความ!แตกฉานมีความคิดเฉลียว 
ฉลาดเฉียบแหลมและรอบคอบ ด้วยแนวการอภิปรายและการแสดงปาฐกถา

4. วิธีสอนอื่นๆ เซ่น การเชิญวิทยากรมาบรรยายเรื่องราวทางประว้ติศาสตร์ การทำ 
และการเสนอรายงานการค้นคว้าทางประว้ติศาสตร์ การ'ฉาย'วิดี,ท ัศน ์ การฉายภาพยนตร์ การจัด 
นิทรรศการ การรวบรวมภาพเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ และการทำชุดการเรียน เป็นต้น

ซึ่งวิธ ีสอนเหล่านี้ จะเป็นประสบการณ์ทางการเรียน!รองผู้เรียน โดยผู้สอนต้องมีการ 
วางแผนจึงจะสามารถส่งเสรีมการเรียน!และสร้างสิ่งเร้า ให้ผู้เรียนเปลี่ยนแปลงพถุติกรรมใปตามแนว 
ทางที่ได้กำหนดไว้ ในรูปของวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรมได้

วิธีสอนวิซาประว้ติศาสตร์มีหลายวิธี ซึ่ง อุบล ตู้จินดา(2532) ได้นำเสนอไว้ดังนี้

1. วิธีสอนวิชาประว้ติศาสตร์ศิลป๋โดยการบรรยาย (Lecture Method)

วิธีสอนคิลปะแบบบรรยายเป็นการสอนที่มีผู้ลอนเป็นศูนย์รวมความสนใจ พูดบอกเล่า 
หรืออธิบายเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะให้ผู้เรียนฟัง โดยผู้ลอนเป็นผู้เตรียมการสืกษาค้นคว้า ผู้เรียน 
เป็นฝ่ายมารับผลการคืกษาค้นคว้านั้น เป็นสื่อทางเดียวคือ จากผู้สอนลู่ผู้เรียน โดยผู้เรียนมีส่วนร่วม 
ในกิจกรรมน้อยมาก นอกจากนั้นฟัง จด และเตรียมตัวลอน ในปัจจุบันได้มีการปรับปรุงการเรียน 
การลอน โดยลอนมีอุปกรณ์ประกอบการบรรยาย ได้แก่ สไลด์ แผ่นใส วิติ'ทัศน์ การลอนศิลปะแบบ 
บรรยาย เหมาะลมกับนักเรียนชั้นมัธยมคืกษาและวิชาที่เหมาะสมกับวิธีลอนแบบนี้ ได้แก่ วิชาทัศน 
ศิลป็ และวิชาประวัติศาสตร์ศิลปั

ไมรอน มาร์ตี้(Marty, 1983) กล่าวว่า การสอนวิชาประว้ติศาสตร์ โดยการฟังคำ 
บรรยายในห้องเรียนหรืออ่านตำรา ไม่อาจจะทำให้ผู้เรียนเกิดความสนใจและยอมรับในคุณค่ารอง 
ประ'วัติศาสตร์ได้ การสร้างความอยาก!อยากเห็นด้วยปัญหา การชี้แนะวิธี การแสวงหาความ!ให้
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สามารถประเมินค่าหลักฐานและข้อเท็จจริง จนสามารถวิเคราะห์ และลังเคราะห์ความรู้ขึ้นมาได้ 
ด้วยตนเอง จำเป็นต้องมีการ'รกปฏิบัติ ทั้งในห้องเรียนและนอกโรงเรียน ด้วยขบวนการลอนหลาย 
อย่างที่เหมาะสม จนผู้เรียนเกิดทักษะ และเกิดความเชื่อมั่นในตนเอง การใช้วิธีการสอนประวิติ 
ศาสตร์ที่ถูกต้องและเหมาะสมจึงเป็นการเน้นให้ผู้เรียนได้รกวิธีการแสวงหาความรู้ด้วยตนเอง

การลอนวิชาประวัติศาลตรติลป็ โดยวิธีบรรยายไม่ควรให้ผู้สอนเป็นผู้บรรยายเพียงฝ่าย 
เดียว ควรให ้ผ ู้เร ียนได้ม ีส ่วนร่วมอภิปรายและซักถาม จะทำให้วิธ ีลอนประวิต ิศาสตร์ต ิลป๋แบบ 
บรรยายมีความกว้างขวางและน่าสนใจมากขึ้น และการสอนควรมีการนำลื่อมาใช้ประกอบ เซ่น 
การบรรยายประกอบสไลด์ การบรรยายประกอบวีดีทัศน์ การบรรยายประกอบแผ่นภาพ การบรรยาย 
ประกอบการวาดภาพบนกระดาน และการแจกเอกสารประกอบการบรรยาย เป็นต้น ดังนั้น ส่วน 
ประกอบที่สำดัญฃองวิธีสอนวิชาประวิติศาสตร์ติลฟ้แบบบรรยาย จึงควรได้มีการเตรียมการสอน ชึ่ง 
ได้แก่ การเตรียมวัตถุประสงค์ของการลอน เนื้อหาที่จะลอนพร้อมทั้งการดัดลำดับขั้นของการสอน 
เนื้อหานั้นๆ โดยมีอุปกรณ์การสอน เอกสารประกอบคำบรรยาย และความคิดรวบยอด เพี่อเน้นให้ 
ผู้เรียนได้รับรู้ค ุณค่าและจุดมุ่งหมาย และควรดัดกิจกรรมในการเรียนการสอนเพี่อไม่ให้ผู้เรียนเกิด 
ความเบื่อหน่าย เช่น มีการอภิปรายและซักถาม การใช้ลื่อและอุปกรณ์การสอนที่น่าสนใจ เช่น 
แผ่นภาพ สไลด์ ว ีด ีท ัศน ์ หรือภาพยนตร์ เป็นต้น (สุภาภรณ์ อุ่นเมตตาจิต, 2541)

2. วิธีลอนวิชาประวิติศาสตร์โดยการทบทวน (Reviewing Method)

การศึกษาวิชาประวิติศาสตร์ติลป็ เป็นการศึกษาเหตุการณ์และความเป็นมาของอดีต 
ที่ม ีเนื้อหาต่อเนื่องกันมาโดยตลอดนับร้อยปี วิธีลอนย่อมต้องมีการอ้างอิงถึงความเป็นมาของอดีต 
เป็นสำคัญ การสอนแบบทบทวนจะช่วยให้ผู้เรียนสามารถเชื่อมโยงอดีตให้ลัมพันธ์กับปัจจุบันได้ ท้ัง 
นี้เพี่อให้มีความเข้าใจในประวิติศาสตร์ติลป็ ให้ดียิ่งขึ้น

วิธีสอนที่ครูทบทวนเนื้อหาที่เรียนไปแล้วให้แก่นักเรียน เพี่อให้นักเรียนเกิดความมั่นใจ 
ว่าเข้าใจเนื้อหาอย่างซัดเจน และแม่นยำพอที่จะสามารถระลึกได้เมื่อต้องการ การสอนแบบทบทวน 
มีข้อดีคือ ช่วยให้ผู้เรียนได้เห็นถึงความลัมพันธ์ และความเกี่ยวข้องกันของเนื้อหาอย่างซัดเจน ทำให้ 
นักเรียนตระหนักถึงความต้องการที่จะต้องศึกษามากยิ่งขึน อย่างไรกั๊ตาม การลอนแบบทบทวนมี
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ข้อจำกัดคือ เป็นการยากที่จะทำให้ผู้เรียนทุกคนเข้าร่วมกิจกรรมได้ ครูต้องมีความชำนาญในการ 
ใช้เทคนิคหลายที่หลากหลาย(เสริมศรี ไชยศร, 2539)

วิธีสอนโดยการทบทวน จะทำให้นักเรียนเกิดความมั่น ใจว่าเข้าใจพอที่จะลามารถระลึก 
ได้เมื่อต้องการ การเตือนนักเรียนให้ย้อนไประลึกถึงสิงที่เซาได้เรียนไปแล้ว อาจจะเป็นส่วนหนึ่งของ 
การดึงดูดความสนใจจากนักเรียนที่ดีได้ นักเรียนอาจจำเป็นต้องทบทวนความคิดสำคัญที่เรียนมา
แล้วก่อนที่จะเรมเรียนสิงใหม่ อาจจำเป็นต้องทดสอบนักเรียนเกี่ยวกับสิงที่เรียนไปแล้วก่อน เพื่อครู 
จะได้ช่วยแก้ไข หรีอเพิ่มเติมความเข้าใจที่นักเรียนยังขาดอยู่ การสอนโดยการทบทวนจะช่วยให้นัก 
เรียนได้เห ็นถึงความสํมพ้นธ์ และความเกี่ยวข้องกันของเนื้อหาอย่างชัดเจน เป็นการเตรียมความ 
พร้อมสำหรบกิจกรรมในแต่ละวัน เป็นเครองช่วยวัดจุดสำคัญซองบทเรียน เป็นการเชื่อมโยงเนื้อหา 
ให้เกิดขึ้นในจิตใจของนักเรียน และทำให้นักเรียนตระหนักถึงความต้องการที่จะต้องดึกษามากยิ่งขึ้น 
(กรมวิชาการ 2540)

3. วิธีสอนวิชาประวัติศาสตร์คิลป็แบบสืบสวน (Inquiry Method)

วิชาประว่ติศาสตร์เป็นเรองราวที่เกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย์ ต้องอาคัยการสอบสวน 
ค้นคว้า และทำการบันทึกไว้อย่างเป็นระเบียบ(ดนัย ไชยโยธา, 2534)

เสริมศรี ไชยศร(2539) กล่าวว่า การลอนแบบสืบสวนสอบสวน เป็นการ์รกให้ผู้เรียน 
เจ ักค ้นคว้าหาความ! ใช้กระบวนการทางความคิดหาเหตุผล การค้นพบความ! หรือแนวทางแก้ 
ปัญหาที่ถูกต้องด้วยตนเอง โดยผู้ลอนตั้งคำถามประ๓ ทกระตุ้นให้นักเรียนใช้ความคิด หาวิธีการแก้ 
ปัญหาได้เอง และลามารถนำการแก้ปัญหามาใช้ประโยชน์ต่อชีวิตประจำวันได้ ในการลอนแบบนี้ครู 
คือผู้แนะแนวทางคอยช่วยเหลือนักเรียน และสร้างสถานการณ์เพื่อให้เกิดการเรียนรู้ ฉะนั้นครูควรมี 
บทบาท 3 ประการ คือ

1. ป้อนคำถามนักเรียนเพื่อนำไปส่การค้นคว้า ครูจะต้องรู้จักป้อนคำถาม จะ 
ต้องรู้ว่าถามอย่างไรนักเรียนจึงจะเกิดความคิด

2. เมื่อได้ตัวปัญหาแล้ว ให้นักเรียนทั้งชั้นอภิปรายวางแผนแก้ปัญหากำหนดวิธี
แก้ปัญหาเอง
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3 ถ้าปัญหาใดยากเกินไป นักเรียนไม่สามารถวางแผนแก้ปัญหาได้ ครูกับนัก 
เรียนอาจร่วมกันหาทางแก้ปัญหาต่อไป

ประกิต บัวบุศย์ (2521) มีวิธีการศึกษาประวัติศาสตร์คิลป็ และโบราณคดี ทางพุทธ 
ศาลนาโดยเสนอหลักการใหม่ว่า การแสวงหาข้อเท็จจรีงทางประว้ติศาสตร์โบราณคดี มีหลักอยู่ 5 
ข้อ คือ

1. วัตถุนั้นคืออะไร (What)

2. ทำไมจึงสร้างวัตถุนั้น (Why)

3. วัตถุนั้นสร้างขึ้นเมื่อไร (When)

4. วัตถุนั้นอยู่ที่ไหน (Where)

5. วัตถุนั้นสร้างขึ้นได้อย่างไร (How)

วีรยุทธ วิเชียรโชติ(อ้างถึงใน เกษร ธิตะจารี, 2539) ได้นำแนวคิดเกี่ยวกับการสอนแบบ 
Inquiry มาเผยแพร่ในการปร์บปรุงหลักสูตรการลอนวิทยาศาสตร์ ของ ส.ล.ว.ท. (สถาบันล่งเสรีม 
การสอนวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยี) ในระยะเรมแรก ทำให้เกิดการเรียนแบบลืบสวน เป็นขั้นตอน 
ใหญ่ๆ 4 ขั้นตอน เรียกกันย่อๆ ว่า OEPC ได้แก่ ขั้นลังเกต (Observation) ขั้นอธิบา(Explan 
ation) ขั้นทำนาย (Prediction) ขั้นควบคุม และขั้นคิดสร้างสรรค์ (Control and Creativity) ขั้น 
การเรียนการลอนทั้ง 4 นี้จะเกิดขึ้นหลังจาก “การให้ลังกัปแนวหน้า” ซึ่งก็คือ การให้ความคิดที่สำคัญ 
ก่อน หรืออาจเป็นการศึกษาภูมิหลังของปัญหา และสิ่งที่เกี่ยวข้องกับปัญหาที่ต้องการศึกษาต่างๆ 
กันได้ อย่างไรก็ตามเกิดปัญหาว่าการให้แนวคิดหลักล่วงหน้านั้น ปกติแล้วค่อนข้างจะไม่เหมาะลม 
กับการลอนแบบให้ผู้เรียนคิดลืบค้นเอง จึงควรระวังไม่ให้เป็นการบอกคำตอบแก่ผู้เรียน ก่อนที่ผู้ 
เรียนจะค้นพบด้วยตนเอง วีรยุทธ และนวลเพ็ญ วิเชียรโชติ ยังได้พยายามแสดงตัวอย่างให้เห็นว่า 
การสอนแบบลืบลอบนี้ใซ้ได้กับวิชาอื่นๆ ได้ด้วย

4. วิธีลอนวิชาประว้ติศาสตร์คิลป็ แบบแบ่งกลุ่มทำงาน (Committee Work Method)

วิธีลอนแบบแบ่งกลุ่มทำงาน หมายถึง การที่ผู้สอนมอบหมายให้นักเรียนทำงานร่วมกัน 
เป็นหมู่คณะ เช่น การไปทัศนศึกษานอกสถานที่ การให้หัวข้อไปค้นคว้าแล้วนำมาอภิปรายร่วมกัน
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ภายในหรือนอกช้ันเรียน โดยอาจแบ่งเป็นกลุ่มหรือเป็นรายบุคคล โดยให้ช่วยกันค้นคว้าและแก้ 
ปัญหา หรือปฏิบัติกิจกรรมตามความสามารถ ตามความถนัด หรือตามความสนใจ การ'รกทักษะ 
ในการแก้ปัญหา การค้นคว้า และแสวงหาความรู้ด้วยตนเองหรือเป็นกลุ่ม นักเรียนทุกคนจะต้อง 
ดำเนินการตามท่ีมอบหมาย เป็นวิธีท่ีจะช่วย'รกฝนนักเรียนให้ได้รับประลบการณ์ตรง ได้เรียนรู้จาก 
เพ่ือนร่วมงานแต่ต้องดำเนินการอย่างมีหลักเกณฑ์ และผู้ลอนจะต้องวางแผน ให้นักเรียนทุกคนใน 
แต่ละกลุ่มปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ข้อดีของการลอนแบบแบ่งกลุ่มทำงาน คือช่วยให้ผู้เรียนแสดงออก 
ซ่ึงความคิดเห็นของตนเองได้อย่างเต็มท่ี และเป็ดโอกาสให้ผู้เรียนเลือกทำงานตามถนัด ความ

สามารถ และความสนใจของตนเอง(เสรีมศรี ไซยศร, 2539)

วิธีสอนวิชาประวิติศาสตร์คิลป๋แบบแบ่งกลุ่มทำงาน จะช่วยให้ผู้เรียนรู้จักทำงานร่วม
กับผู้อ ื่น เช่น การให้หัวข้อไปค้นคว้าแล้วนำมาอภิปราย การดูวีดิทัศน์แล้วอภิปรายร่วมกันการไป 
ศึกษานอกสถานที่ เป็นต้น การแบ่งกลุ่มกันทำงานยังล่งเสรีมให้ผู้เรียนไดร้กการออกความคิดเห็น 
รกการอยู่อย่างประชาธิปไตยได้อีกด้วย

5. วิธีสอนวิชาประวัติศาสตร์คิลป๋แบบอภิปราย (Discussion Method)

วิธีลอนศิลปะแบบอภิปรายคือการสอนคิลปะที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนรกการฟัง พูด แก้ 
ปัญหา แสดงความคิดเห็นออกมาอย่างชัดเจน เป็นการสร้างเสรีมประลบการณ์การลอนศิลปะแบบ 
อภิปราย จึงมิใช่การเน้นที่ข้อคิดเห็น ข้อยุติเท่านั้น แต่คำนึงถึงกระบวนการทั้งหมดของการ
อภิปรายที่ลังคมยอมรับ การสอนศิลปะแบบอภิปราย จึงเหมาะกับการลอนในระดับมัธยมศึกษา 
และอุดมศึกษา

จำเนียร ศิลปวานิซ(2538) กล่าวว่า การอภิปรายเป็นการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกัน 
และกัน เพื่อช่วยแก้ไขปัญหาอย่างใดอย่างหนึ่งระหว่างครู กับนักเรียน หรือระหว่างนักเรียนด้วยกัน 
โดยมีครูเป็นผู้ประสานงาน แทนที่ครูจะเป็นฝ่ายตั้งปัญหาคอยถามนักเรียน ครูต้องเปิดโอกาสให้นัก 
เรียนชักถามบ้าง และให้นักเรียนมีล่วนช่วยตอบด้วย วิธีการลอนนี้จะช่วยล่งเสริมให้เด็กคิดเป็น พูด 
เป็น และยังเป็นการส่งเสรีมให้มีการอยู่ร่วมกันแบบประชาธิปไตย

กาญจนา ศรีสวัลดิ้(2532) กล่าวว่า การลอนวิชาประวัต ิศาสตร์โดยการอภิปราย
วิเคราะห์ หรือให้ได้เห็นแก่นแท้รองข้อเท็จจริงในแต่ละเรื่อง ผู้สอนควรจะได้เปรียบเทียบให้เห็นความ
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สัมพันธ์ และคุณค่า เพื่อให้ผู้เรียนได้ทราบข้อเท็จจริง เพื่อจะได้มาซึ่งความคิดรวบยอดอันมีประโยชน์ 
ทั้งต่อต้วผู้เรียนเอง หรือแม้แต่ผู้ลอนเองด้วย

ดังนั้น วิธีสอนวิชาประวัติศาสตร์ดีลปัโดยการอภิปราย จะ1ช่วย'ไห้ผู้เรืยน'ทุกคนมีส่วน 
ร่วมไนชั้นเรียน การอภิปรายทำให้ผู้เรียนได้แลกเปลี่ยนความรู้ และความคิดเห็น วิธีการลอนนี้จะ 
ช้วยส่งเสริมให้ผู้เรียนคิดเป็น พูดเป็น และเหมาะแก่การลอนในส่วนที่เป็นทฤษฎี โดยเฉพาะความรู้ 
ทางประวัติศาสตร์คิลป็

6. วิธีลอนวิชาประวัติศาสตร์ดีลป๋โดยดีกษาแบบวิทยาศาสตร์ (Scientific Method)

การดีกษาวิชาประวัติศาสตร์ดีลปัจัดอยู่ในกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เนี้องจากการ 
เรียนรู้เรองราวของงานคิลปกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้นตั้งแต่อดีต ถึงปัจจุบัน เป็นการเรียนรู้คิลปะในเซิง 
ปริมาณ เพื่อพัฒนาการเรียนรู้ในเซิงทฤษฎีโดยใช้ความคิดไตร่ตรองหาเหตุผล ใช้ความเข้าใจแยก 
แยะเพื่อหาความกระจ่างในเนื้อหา และความถูกต้องตามความเป็นจริง การดีกษาวิชาประว้ติศาสตร์ 
คิลป็จัดอยู่กระบวนการทางวิทยาศาสตร์(นิพนธ์ ทวีกาญจน์, 2532)

จำเนียร คิลปวานิซ(2538) ใต้ให้ความหมายของวิธีสอนแบบวิทยาศาสตร์ไว้ว่า การ 
สอนแบบวิทยาศาสตร์ เป็นการสอนที่เป็ดโอกาสให้นักเรียนได้ดีกษาค้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเอง ส่ง 
เสริมการทำงานร่วมกันเป็นหมู่คณะ ส่งเสริมให้นักเรียนมีความรับผิดชอบ ส่งเสริมให้นักเรียนได้ใช้ 
ความคิดหาเหตุผล ค้นพบปัญหา และคิดหาวิธีแก้ปัญหาโดยวิธีการทั้ง 5 ชั้นทางวิทยาศาสตร์ คือ

ชั้นที่ 1 กำหนดปัญหา และทำความเข้าใจถึงปัญหา 

ชั้นที่ 2 ชั้นแยกปัญหา และวางแผนแก้ปัญหา 

ชั้นที่ 3 ลงมีอแก้ปัญหา หรือการทดลอง และเก็บข้อมูล 

ชั้นที่ 4 ชั้นวิเคราะห์ข้อมูล หรือรวบรวมความรู้เข้าด้วยกัน 

ชั้นที่ 5 ชั้นสรุป และประเมินผล หรือสรุป และการนำไปใช้

7. วิธีลอนแบบสัมพันธ์กับวิชาอื่นๆ (correlated teaching)

วิธีลอนแบบสัมพันธ์กับวิชาอื่นๆ เป็นการสอนคิลปะให้สัมพันธ์กับวิชาอื่นโดยที่ผู้ลอนต้อง 
สำรวจว่า นอกจากวิชาคิลปะดีกษาแล้ว ผู้เรียนได้เรียนรู้อะไรบ้าง แล้วพยายามกำหนดแนวทางการ
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สอนให้สัมพันธ์ หรือกลมกลืนกับวิธีอื่นๆ เพื่อให้ผู้เรียนได้มีโอกาสเรียนเหลายๆ อย่าง ในขณะเดียว 
กันความสามารถในการเลือกเน้ือหาเรองราวที่น่าสนใจของผู้สอน ก็จะช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนแสดง

ออกในการทำงานคิลปะ ได้อย่างดี(นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร, 2525)

บาล้มบัล (Balambal, 1988) ได้กล่าวสรุป จากการสัมมนานักประวิติศาสตร์เอเชียครั้ง 
ท่ี 11 ณ กรุงโคลัมโบ ประเทศศรีสังกา ไว้ว่า โดยตัวของประว้ติศาสตร์เองแล้วประกอบด้วยทุกแง่ 
ทุกมุมของชีวิต ทุกสาขาวิชามีความเกี่ยวข้องกับประว้ติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ และประว้ติศาสตร์ถูก 
รวมเข้าด้วยกัน สังคมวิทยา และประว้ติศาสตร์พึ่งพิงซึ่งกันและกัน เช่น เศรษฐศาสตร์เป็นส่วน 
หนึ่งของประว้ติศาสตร์ รัฐศาสตร์เป็นพื้นฐานให้กับประว้ติศาสตร์ นอกเหนือจากนี้ สาขาวิชาอื่นๆ 
ทั้งหมด ก็มีประว้ติศาสตร์เข้ามาเกี่ยวข้องด้วยทั้งนั้น ไม่ว่าจะเป็นจิตวิทยา จรียศาสตร์ วรรณคดี 
ศาสนา โบราณคดี การดีกษา ฯลฯ ล้วนมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับ ประว้ตศาสตร์ ทั้งสิน

ตังนั้น การลอนวิชาประว้ติศาสตร์คิลป็ให้มีความสัมพันธ์กับวิชาอื่นๆ จึงเป็นแนวทาง 
หนึ่งเพื่อให้ผู้เรียนได้มีโอกาสได้เรียนรู้ในศาสตร์หลายๆ ด้าน จัดเป็นการเรียนรูใ้นรูปแบบของพหุ 
วิทยาการ

8. วิธีสอนโดยการนำไปทัศนดีกษา หรือไปดีกษานอกสถานที่(Field Trip)

วิธีลอนดีลปะโดยการทัศนดีกษานอกสถานที่ หมายถึง การสอนที่ผู้สอนนำผู้เรียนไปนอก 
โรงเรียน เพื่อศึกษาดีลปะในสถานที่ต่างๆ เรียกว่า ทัศนศึกษานอกสถานที่ นับว่าเป็นวิธีสอนที่มีคุณ 
ค่ามากอย่างหนึ่งในการเรียนดีลปะ เพราะเป็นการได้รับประลบการณ์โดยตรง ทำให้ผู้เรียนได้ความรู้ 
และเพลิดเพสิน

วิธีลอนวิชาประว้ติศาสตร์โดยการนำไปทัศนศึกษา หรือไปศึกษานอกสถานท่ี เป็นแนว 
ทางท่ีทำให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับประลบการณ์ตรง ซ่ึงได้แก่ ภูมิประเทศ สภาพการณ์ต่างๆ สถานท่ี 
โบราณวัตถุ โบราณสถาน สัญลักษณ์ คำบอกเล่า คำบรรยาย และความเความคิดของผู้เรียน 
สิงเหล่าน้ีล้วนเป็นข้อมูล และข้อเท็จจรีงท่ีมีส่วนสร้างเสริมประสบการณ์เรียนรู้ อย่างกว้างขวาง

ให้แก่ผู้เรียนได้เป็นอย่างดี สถานท่ีท่ีควรจัดไปทัศนศึกษา ได้แก่ เมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ 
พระราชวังบางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โบราณสถาน จังหวัดสุโขทัย เป็นต้น(กาญจนา ศรี 
ลวัลด, 2532)
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จากวิธีลอนวิชาประวิติศาสตร์ศิลป็ข้างต้นลามารถสรุปได้ว่า ผู้ลอน ผู้เรียน และหลัก 
สูตร วิธีสอนจึงจำเป็นต้องดำเนินไปตามความรู้ ความเข้าใจและวุฒิภาวะของผู้เรียนในการไห้ความ 
รู้แก่ผู้เรียนเป็นความรู้ทำให้ผู้เรียนมีความคิดท่ึมเหตุผล มุ่งแสวงหาความเป็นจรีง รู้จักตัดสินใจ และ 
แก้ปัญหาต่างๆ ได้ด้วยตนเอง ควรt lกให้ผู้เรียนได้คิกษาค้นคว้า ถาม และคิดเองท่ึงในห้องเรียน และ 
นอกห้องเรียน และส่วนท่ึมีความสำคัญรองลงมาจากการสอนก็คือ การใช้ส่ือการสอน ซ่ึง ไชยยศ 
เรืองสุวรรณ(2531) กล่าวว่า ส่ือประกอบการสอนทั้งหลายต่างก็มีความสำคัญต่อการพัฒนาการ 
เรียนการลอน ในฐานะท่ึเป็นช่องทางเป็นส่ิงเร้าท่ึส่งผ่านสารความรู้และอ่ืนๆ ไปส่ผู้เรียน การจัดการ 
เรียนการลอนส่วนใหญ่ประสบความสำเร็จด้วยการใช้ส่ือการเรียนการสอนท่ีเหมาะสม ท ั้ง น้ีเพราะส่ือ 
ช่วยให้การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เหมาะสม และช่วยให้การจัดกิจกรรมการเรียนการลอน 
บรรลุจุดมุ่งหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพ

3.2 ทฤษฎีการเรียนการสอนลุนทรียศาสตร์

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถาน พุทธคักราช 2525 ไต้ให้ความหมายว่า 
สุนทรียศาสตร์ หมายถึง วิชาที่ว่าด้วยความนิยมความงาม

พจนานุกรมคัพทํคลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยลถาน พุทธคักราช 2530 ให้ 
ความหมายของคำว่าส ุนทรียศาสตร์ว ่า เป ็นท ี่ว ิชาว่าด ้วยความซาบซึ้งในค ุณค่าของสิ่งงดงาม 
ไพเราะ หรอ'รื่นรมย์ ไม่ว่าจะแป็นของธรรมชาติหรืองานคิลปะ มักกล่าวในลักษณะเป็นปร์ซญา 
หรือทฤษฎีทั้งในเซิงจิตวิทยา จรียศาสตร์ ลังคมศาสตร์ รวมถึงประว้ติ รสนิยมและการ่วิจารณ์งาน 
คิลปะด้วย

กีรติ บ ุญ เจือ(2522) ได้กล่าวถึงคำว่า สุนทรียศาสตร์ว่ามาจากคัพท์บาลีว่า “สุนทรี” 
แปลว่า ดี งาม สุนทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากคัพท์ว่า วิชาว่าด้วยความงาม ความหมาย 
ของคำนี้ ในด้านวิชาการ คือเป็นวิชาที่คิกษาเกี่ยวก้บคิลปะแขนงต่างๆหลักการของคิลปะกระบวน 
การสร้างสรรค์ประสบการณ์ ทั้งทางศิลปะและความรู้ความลามารถในการพิจารณาคุณค่าของงาน 
ศิลปะ นอกจากนั้นขอบเขตของความหมาย ยังครอบคลุมถึงศิลปะชีวิตและลังคม รวมทั้งความงาม 
และปรากฏการณ์ที่งดงามของธรรมชาติด้วย ซึ่งอารี สุทธิพันธ์(2520) ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยว 
กับวิชาสุนทรียศาสตร์ ไว้ดังนี้
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สุนทรยศาสตร์ เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับความรู้สึกรับเทางด้านความงาม และเป็นวิชาที่ 
ส่งเสริมให้สอบสวนและแสวงหาหลักเกณฑ์ของความงาม จากผลงานที่มนุษย์สร้างขึ้น สรุปได้ว่า 
วิชาสุนทรยศาสตร์เป็นการสึกษาเกี่ยวกับความงาม ไม่ว่าจะเป็นความงามของธรรมชาติและศิลปะ 
โดยสึกษาถึงความหมายและขอบข่ายของงานศิลปะแขนงต่างๆ หลักการของสึลปะ หลักการของ 
ความงาม การพ ิจารณาคุณค่าของงานสึลปะแขนงต่างๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นงานวิจ ิตรศิลป็หรือศิลป 
ประยุกต์ การสึกษาเกี่ยวกับความงามนี้ ก็เพื่อจะนำมาพัฒนารสนิยมทางศิลปะ และลามารถนำไป 
ประยุกต์ไข้ในชีวิตประจำวันได้

การเรียนรู้สุนทรียศาสตร์ลามารถเรียนรู้ได้ทั้งภาคทฤษฎีและปฎํปติ ทางทฤษฎีเป็นการ 
เรียนรู้ค่าความงามทางอ้อม มุ่งหาความรู้จากความคิดต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์ ซึ่งจะมีเนื้อหา 
เกี่ยวกับปัญหาต่างๆ ทางคิลปะ เซ่น ความหมายของคิลปะ การสร้างสรรค์ศิลปะ รวมถึงความ 
ลัมพันธ์ของคิลปะกับลังคมและประวิติศาสตร์ บทบาทของคิลปะที่ม ีต ่อคนและชุมชน ศิลปะกับ 
ความเพลิดเพลิน ความรู้สึกแสดงออกและอื่นๆ สำหรับการเรียนรู้ทางปฏิปติจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับ 
การรับรู้โดยตรง ของประลบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ว่าเกิดขึ้นได้อย่างไร(พีรพงษ์ กุลพิศาล, 2531)

การเรียนรู้สุนทรียศาสตร์นั้น ยังเป็นการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับงานศิลปะ เพื่อให้ผู้ 
อื่นมีความคิดเห็นลอดคล้องด้วยมักจะเป็นปัญหาว่างงานศิลปะชิ้นนั้นๆ งามหรีอไม่งาม และสรุป 
ไม่ได้ว่าสิ่งนั้นเป็นงานศิลปะหรีอไม่ อะไรเป็นที่มาของเหตุผลเหล่านั้น โดยเฉพาะปัญหาความงาม 
ที่เกี่ยวกับจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณคดี และดนตรี นักปรัชญาเรียกศาสตร์ 
ทางนื้ว่า “สุนทรียศาสตร์” หมายถึง การขบคิด การพูดจาอภิปรายถึงปัญหาต่างๆ ของความงาม 
และผลงานที่ยอมรับกันว่าเป็นงานศิลปะได้(วิรัตน์ พิชญ'ไพบูลย์, 2529)

วิชาสุนทรียศาสตร์ เป็นวิชาการแขนงหนึ่งที่เกี่ยวข้องอยู่กับโลกจิตสำนึกสามัญของ
มนุษย์ซึ่งมีระดับความรู้สึก เหตุผลและรสนิยมแตกต่างกัน ความแตกต่างกันในคุณลมปติต่างๆ 
เหล่านื้ เป็นตัวการกำหนดและแปลความหมายของอารมณ์ที่รับรู้แตกต่างกันออกไป(พ่วง มีนอก, 
2530)

การเรียนสุนทรียศาสตร์ เป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับความงาม เพื่อให้รับรู้ความงามของ 
ศิลปะแขนงต่างๆ การที่จะรับรู้ความงามของศิลปะแขนงบต่างๆ ได้นั้นด้องสึกษาถึงความหมายของ 
งานศิลปะแขนงต่างๆ กระบวนการลร้างสรรค์งานศิลปะ การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับปัญหา
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ความงามของงานค ิลปะว ่า งามหรอไม ่งาม ตลอดจนคืกษาความสัมพ ันธ์ของคิลปะกับสังคมและ 

ประว้ต ิศาสตร์ ซ ึ่งค ืกษาได ้จากประว้ต ิศาสตร์ค ิลปะ การคืกษาถงสิงต่างๆ เหล่านี้เราเรียกว่าการ 

ค ืกษาส ุนทร ียศาสตร ์ในทางอ ้อมหรีอการค ืกษาทางด ้านทฤษฎ ี ล ่วนการค ืกษาล ุนทรียศาสตร ์ทาง 

ปฎีบ ้ต ิจะเป ็นการรับรู้เก ี่ยวกับความงามโดยตรง เซ่นฅวามงามของงานคิลปะประเภทต่างๆ และ 

ความงามของธรรมซาตํ ซ ึ่งเราเรียกการรับรู้ความงามนี้ว ่า ประสบการณ ์ทางส ุนทรียศาสตร์ การรับรู้ 

ประสบการณ ์ ทางสุนทรียศาสตร์น ั้นจะแตกต่างกันไปตามรสนํยมของแต่ละบุคคล(กรรัตน ์ จิตต 

เกษม, 2539) ด ้งน ั้นประสบการณ ์ทางสุนทรียะ คือ การรับรู้ความงามไม ่ว ่าจะเป ็นความงามตาม  

ธรรมชาต ิหร ือความงามของค ิลปะ ซ ึ่งการร ับร ู้ความงามน ี้ทำให ้เก ิดความพ ึงพอใจและความสน ุก  

สนานเพลิดเพสิน เป็นประลบการณ์ที่เก ิดขึ้นแล้วทำให้มนุษยํใด้ร ับความสุข ความสบายใจ

ในสายตาของผ ู้ม ีประสบการณ ์ คิลปะไมใช่เป็นสิงใหม่ต่อจิตวิทยา ในเค้าโครงร่าง ของ 

จิตว ิทยา ม ีทฤษฎีท ี่บ ันทึกไว้สำหรับผู้ม ีประสบการณ ์ทางติลปะ ทฤษฎีแต่ละทฤษฎี ได้รวบรวมความ  

ค ิดในการอธ ิบายหล ักการพ ิเศษของประลมการณ ์ ทางส ุนทร ียศาสตร ์ ทฤษฎ ีเหล ่าน ี้ถ ูกนำมา  

ประบ ุกต ํใอ ้เก ี่ยวก ับประสบการณ ์ทางค ิลปะและเป ็นการรวบรวมความค ิด ในการอธิบายหลักการ 

พิเศษของประสบการณ ์ทางสุนทรียภาพ ซึ่งทฤษฎีต่างๆ เหล่านี้ได้แก่ (K re itle r and Kre itler, 1972)

3.2.1 ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis)

หลักเบ ื้องต้นของทฤษฎีจ ิตวิเคราะห์ ก็คือ พฤติกรรมของมนุษยคือ ผลผลิตของความ  

ต้องการ และแรงผลักด้นซึ่งไร้สต ิส ัมปชัญญะ “การรันรู้ของการทำงานคิลปะทำให้เก ิดความอิ่มใจใน  

ความประหลาด มหัศจรรย์ท ี่เก ิดจากความฝัน การทำงานคิลปะเกิดจากความฝันที่ประหลาด ซึ่ง 

ทำให้เก ิดแรงรูงใจในการทำงานคิลปะ ความพอใจที่เก ิดจากความฝันนี้ ไม ่สามารถเปรียบเทียบกับ  

ความพอใจในริรวิตจริง แต่จะเป็นความพอใจชัวคราวที่น ุ่มนวล อ่อนโยน ทฤษฎีจ ิตวิเคราะห์น ี้ เป็น 

ทฤษฎีเก ี่ยวกับความเข้าใจในเรื่องประลบการณ ์ทางคิลปะ

3.2.2 ทฤษฎีพฤติกรรมนยม (Behaviorism Thoery)

วาเลนใทน์(Valentine 1962 อ้างใน K re itle r and Kreitler, 1972) เป็นผู้รเริมทฤษฎี 

พฤติกรรมนํยม เป็นทฤษฎีเกี่ยวกับความชอบของผู้ด ูงานคิลปะ ที่ม ีต ่องานและองค์ประกอบของงาน
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และการศึกษ'าเกี่ยวกบ ปฏิก ิร ิยาตอบสนองทางร่างกายที่ม ีต ่องานศิลปะ และเรื่องความแตกต่างกิน  

ประสบการณ ์ทางศ ิลปะค ือการต ัดส ินทางรสน ิยม ซ ึ่งจะสะท ้อนออกมาในรูปความชอบและระต ับ  

ความชอบ องค์ประกอบทั้งหมดของงานศิลปะนั้นๆ ซึ่งแต่ละคนจะชอบแตกต่างกิ'นอกไป สิ่งท ี่ศ ิลป ิน  

ถ่ายทอดออกมาเป็นงานศิลปะ เป ็นสิงท ี่บ ุคคลมีความประทับใจเป็นพิเศษ

ในขอบข่ายท่ีเก่ียวกับพฤติกรรมน้ี เบลีน(Belyne อ้างใน Kreitler and Kreitler, 1972) 
สันนิษฐานว่า ลักษณะที่สำคัญที่สุดของงานศิลปะคือ งานน้ันจะต้องทำให้เกิดความสงสัย และ 
สามารถคลายความสงสัยไดในภายหลัง ความสงสัยท่ีเกิดข้ึนเป็นผลมาจากความจริงท่ีว่า งานศิลปะ 
ช้ินหน่ึง  ๆ จะต้องทำให้ผู้ดูเกิดความรู้สึกขัดแย้งกันภายในจิตใจ เบลีน อธิบายว่า ประสบการณ์ทาง 
ศิลปะเกิดความสงสัยเล็กๆ น้อย  ๆ และเป็นส่ิงท่ีน่าเพลิดเพลิน ท้ังน้ีเพราะการเกิดความสงสัยจะมี 
ทางแก้หริอคลายความสงสัยได้ ความน่าสงสัยท่ีเกิดข้ึนอย่างพอเหมาะ อาจดูแล้วน่าสนุกก็เพราะ 
เป็นวิธีเสริมแรงแก่ผู้ซม อย่างหน่ึง ทำให้ผู้ซมเกิดความรู้สึกพึงพอใจได้ในท่ีลุด

3.2.3 ฑฤษฎสารสนเทศ (Information Theory)

ในตอนแรก เป ็นทฤษฎีท ี่รวบรวมความคิดรวบยอดทางคณ ิตศาสตร์ และกฏเกณฑ  ์

สำหรับการพรรณารูปร่างล ักษณะ และการศึกษาเก ี่ยวกับระบบการถ่ายทอด(การสื่อสาร)

(Shannon และ Weaver, 1949  อ้างใน Kreitler and Kreitler, 1972 ) ข้อลมมุตต ิฐานของทฤษฎีน ี 

เก ี่ยวก ับความคิดรวบยอดของความไม่แน่ใจและความรู้ส ึกเป ็นสภาวะของความคับข้องใจ ในสถาน  

การณ์ที่คลุมเคริอ ทำให้ผู้ด ูไม่แน่ใจในความคาดหวังของตนเอง ส ันนิษฐานว่างานศิลปะทำให ้ผ ู้ด ูเก ิด  

ความคาดหวังที่แน่นอน ท ั้งความคาดหวังท ี่ร ับมาในอดีต และที่พ ัฒนามาจากองค์ประกอบที่ช ิ้าก ัน  

และร ูปแบบของศ ิลปะ ถ ้าผ ู้ด ูงานศ ิลปะน ั้นคาดหว ังไว ้เป ็นจร ิง ะทำให ้การด ูงานสน ุกสนาน

เพลิดเพลิน

3.2.4 ทฤษฎีการรับรูทางศิลปะ

ทฤษฎีการรับรู้'ทางศิลปะ จากแนวคิดของนักการศึกษาด้านศิลปะซ่ึงพอสรุปได้ ตังน้ี 
1. ทฤษฎี D irec t Reg is tra tion ตังขึ้นโดย เจมสั กิปสัน (James I. G ibson) ทฤษฎีนี 

เช่ือว่าการมองเห็นภาพจิตรกรรมเป็นผลเน่ืองจากภาพสํงเสริมท่ีผู้ซมมองเห็นนัน เป็นแลงท่ีสะท้อน
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ออกมาจากตัววัตถุเดินทางเร้าลู่สายตาผู้ซม ตังน้ันความถ่ีของแสงท่ีสะท้อนออกจากภาพจิตรกรรม 
น้ันคล้ายคลึงตับวัตถุจริง แล้วก็จะเป็นผลให้ภาพจิตรกรรมน้ันมีความเหมือนจริงไปด้วยผู้ซมไม่มี 
ความจำเป็นตัองตีความหมายหริอคาดเดาอะไรอีก สรุปได้ว่าทฤษฎีน้ี อธิบายว่าการท่ีเราจะ 
ลามารถขมองเห็นสิงรอบตัวได้น้ัน เป็นผลมาจากการกระทำของแลงสว่างซ่ึงส่องกระทบวัตถุ หรือ 
สะท้อนจากวัตถุมาลู่ฉากรับภาพภายในลูกนัยน์ตา และระบบประสาท ตังน้ันผู้ชมภาพไม่ต้องไร้ 
จินตนาการ ในการดูภาพจิตรกรรม ร้อมูดจากภาพจิตรกรรมมีความสมบูรณ์อยู่ในตัวของมนเองอยู่ 
แล้ว(Gibson, 1979 อ้างไน Winner, 1982)

2. ทฤษฎี Constructivist ตั้งขึ้นโดยนักพีส ิกลัและนักจิตวิทยา ซ ื่อเฮอร์แมนน์ แวน 
เฮล์มโฮลตซ์ (Hermann Van Helmoholtz) ทฤษฎีน ี้กล่าวว่า การที่เราจะมองภาพได้ถ ูกต้อง ต้อง 
อาตัยการเดาเร้ามาช่วย ซ ึ่งผ ู้ด ูต ้องม ีประสบการณ ์ ความรู้ และความคาดหวังของผู้ด ูเป ็นตัวซี้แนะ 
เช่น ภาพวาดของหิมะ ผู้ด ูไม่เคยเห็นหิมะมาก่อน ก็ไม ่ลามารถทราบได้ว่าค ือภาพอะไร และการ 
มองภาพตามทฤษฎีน ี้ ผู้ด ูต ้องเดาหรือคิดเอาเอง เช่น ภาพวาดคืรษะของคนที่ม ีผม ผู้วาดจะวาดเล้น  
ผมเพียงไม่กี่เล้นที่เหลือให้ผู้ด ูเดาหรือคิดเอาเอง ไม่ว่าผู้ด ูจะเห็นผิดหรื'อถูกต้องก็ตามภาพ ไม่จำเป ็น  
ต้องเหมือนตับของที่เป ็นแบบเนื่องจากประสบการณ ์ของผู้ด ูภาพมีความสำคัญกว่า ซ ึ่งสรุปได้ว่าใน  
การชมภาพจิตรกรรมให้เกิดความซาบขึ้ง ต ้องอาคัยความรู้ ความเร้าใจ ในรูปล ักษณะของวัตถุท ี่ปรา 
กฎอยู่ในภาพจิตรกรรม เป ็นพ ื้นฐาน เพ ื่อนำไปลู่ความเข ้าใจในเน ื้อหาของภาพจิตรกรรมนั้น

(Winner, 1982)

3. ทฤษฎี Gestalt ต้ังข้ึนโดยนักจิตวิทยากลุ่มหน่ึง เช่น เคอร์ต คอฟฟคา (Kurt 
Koffka) วอล์ฟแกง โคห์เลอร์ (Wolfgang Kohiner) ทฤษฎีน้ีเช่ือว่าการรับรู้ภาพของมนุษย์ อยู่ 
ภายใต้กฎของความเรียบง่าย (Law of Simplieity) กล่าวคือ โดยท่ัวไปเราจะรับรู้ภาพในลักษณะ 
ของภาพรวมเสิยก่อน แล้วจึงคืกษารายละเอียด อาจกล่าวได้ว่าทุกอ'นภาคของแสงท่ีตกกระทบลง 
บนจอ!บภาพ ในลูกนัยน์ตาน้ันเป็นผลทำให้เกิดเป็นรูปภาพข้ึนในสมอง ซ่ึงนักจิตวิทยาเกสตอลต์ 
เรียกว่า Brain field ซ่ึงมีกลไกในการ่วิเคราะห์ภาพท่ีเรียบง่ายท่ีลุด น้ันคือการรับเของคนเราจะ 
มองเห็นเค้าโครงหลักแยก่อนแล้วจึงค่อยมองในรายละเอียด(กรรัตน์ จิตตเกษม, 2539)
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3.3 ทฤษฎีการเรียนการสอนสืลปวิจารณ์

ค ิลปวิจารณ ์(A rt C ritic ism ) ตามความหมายในพจนาน ุกรมส ัพท ัค ิลปะอ ังกฤษ-ไทย  

ฉบับราชบ ัณฑ ิตลถาน(2530) ได ้อธ ิบายว่า การวิพากษ ์ว ิจารณ ์ผลงานคิลปะซึ่งค ิลป ินได ้สร ้างสรรค  ์

ขึ้นไว ้ โดยให ้ความเห ็นตามกฎเกณฑ์ และหลักการของคิลปะ แต่ละสาขา ท ั้งในด้านสุนทรียศาสตร์

และปรัชญาสาขาอื่นๆ

นอกจากนี้น ักการคืกษา และนักวิชาการทางด ้านคิลปะ ได้อธิบาย และให้ความหมาย  

เก ี่ยวก ับค ิลปวิจารณ ์ไว ้ด ังน ี้

อ ิทธิ คงคาก ุล(2524) อธิบายว่า คิลปวิจารณ์เป ็นการแสดงความคิดเห็นติชมในเรองของ 

คิลปะโดยเฉพาะ ซ ึ่งเก ี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์

ส ุรา ศาลตรี (2525) กล ่าวว่า การ่ว ิจารณ ์ค ิลปะมีล ักษณะทั้งท ี่เป ็นอ ัตวิล ัย และภาว 

ว ิล ัย จะต ้องย ึดท ั้งอารมณ ์ ความร ู้เก และการใข้เหตุผลพร้อมกันไป การวิจารณ ์อาจถือได้ว ่าเป ็น  

คิลปะที่ม ีศาสตร์รองรับ

พ ิษณ ุ ศุภนัมิตร (2525) ได ้อธ ิบายความหมายว่า ค ิลปว ิจารณ ์ คือ การแสดงออกของ 

ความคิดของน ักว ิจารณ ์ ในรูปแบบของการพูด บรรยาย อธิบาย หรือเขยนเป็นภาษาหนังสือ เพี่อให้ 

คนดูทั้วไปได้รับรู้ หรือได้เข้าใจในงานคิลปะนั้น  ๆ ประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งเป็นการพูด การ 

เข ียนของนักวิจารณ ์ เพ ี่อท ี่จะตัดสินคุณค่าในงานคิลปะ

ลน สีมาตรัง (2527) กล ่าวว่า การวิจารณ ์ค ิลปะ คือ การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ 

คิลปะอย่างม ีระบบวิธ ีการ ซึ่งได้แก่ การสำรวจ การวิเคราะห ์ และลังเคราะห์ข ้อมูล ที่ว ิจารณ์ออก 

มาเป็นความคิดเห้นเพี่อเพิ่มพ ูนความรู้ ความเข้าใจ ความประทับใจ และการประเมินคุณค่าท ี่น ่า 

เชื่อถือ

พ ีระพงษ ์ ก ุลพ ีศาล(2531) กล ่าวว ่า การวิจารณ ์ค ิลปะเป็นการเรียนรู้ความงามของผล 

งานคิลปะ ด้วยวิธ ีการวิเคราะห์แยกแยะ แล้วถ ่ายทอดออกมาด้วยการจดบันทึก หรือบรรยายเป็น 

คำพูดอย่างม ีโวหาร ให้ผ ู้อ ื่นรับรู้ค ่ารองความงามอีกทอดหนึ่ง

สมโภชน์ ทองแดง(2536) กล ่าวถึง การวิจารณ ์ค ิลปะไว ้ว ่า เป็นการแสดงทัศนะ 

ความรู้ ความเข้าใจ เป ็นการพีจารณาถึงรายละเอียด และล่วนประกอบของคิลปะด้วยการวิเคราะห์
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แยกแยะ เป ็นการสร้างความเข้าใจในคุณค่าของงานคิลปะ ด้วยการมองควบคู่ก ับการคิด เพ่ือ 

ความรู้ความเข้าใจ ท ั้งผ ู้ว ิจารณ ์ ผ ู้ถ ูกว ิจารณ ์ (หรือสิงที่เรากำลังวิจารณ ์) และผ ู้ร ับฟ ังคำวิจารณ ์

Anderson (1990) ได ้อธิบายไว้ว ่า ค ิลใ]ว ิจารณ ์ คือ การพูด หรือการเขียนที่เกี่ยวข้อง 

ก ับค ิลปะ ซ ึ่งต ่างไปจากการส ืบสวนสอบสวนทางความงาม แม ้ว ่าข ้อม ูลส ่วนหน ึ่งจะได ้ร ับการ

สนับสนุนมาจากทฤษฎสี ุนทรียศาสตร์ก็ตาม แต่โดยความมุ่งหมายแล้วก็เพ ื่อสร้างความรู้ความเข้า 

ใจ และความชื่นชมที่ม ีต ่อค ุณค่าของงานคิลปะ ตามปัจเจกภาพ โดยใช ้ทฤษฎีทางส ุนทรียศาสตร  ์

เป ็นรากฐานในการอธิบายความหมาย และนัยสำคัญของงานคิลปะ

M ittle r (1994) กล ่าวว่า ค ิลปว ิจารณ ์ เป็นการมองดู และการพูดถึงค ิลปะอย่างม ี 

ระเบ ียบแบบแผน อันจะเป็นแนวทางที่ช ่วยสนับลนุนต่อการค้นหาข้อมูลต่างๆ ที่ปรากฏภายในผล 

งานคิลปะ

จากน ิยามซองค ิลปวิจารณ ์ ด ังท ี่กล ่าวข้างต ้น อาจสรุปได้ว ่า ค ิลปว ิจารณ ์ หมายถึง การ 

แสดงความคิดเห ็นเกี่ยวกับผลงานคิลปะ ด้วยการเขียนบรรยาย หรือใช้คำพูด ในการอธิบายอย่างมี 

ระเบ ียบแบบแผนตามกฎเกณฑ์ เป็นขั้นตอน โดยใช้หลักการทางคิลปะ เพื่อเสรีมลร้างความรู้ความ  

เข้าใจ และนิยมซาบซึ้งในคุณค่าของงานคิลปะ

จุดม ุ่งหมายหลักของค ิลปวิจารณ ์ คือ การสร้างความเข ้าใจในคุณค่าของงานคิลปะด้วย  

วิธ ีการมองควบคู่ก ับการคิด คนตูงานคิลปะที่ได ้ร ับการแกฝนมาก่อนจะพบข้อมูล และรายละเอียด  

อันเป ็นประโยชน ์ต ่อการวิเคราะห ์ค ุณค ่าท ี่ม ีอย ู่ในงานคิลปะน ั้นๆ จ ุดม ุ่งหมายอีกประการหนึ่งก ็ค ือ  

ความสุข และความพึงพอใจ ซึ่งตามปกติแล้ว การที่ได ้รู้ว ่ามีอะไรอยู่ในงานคิลปะ ก็มีส่'วน'ทำ'ให้ 

เกดการยอมรับงานชิ้นนั้นอยู่แล้ว เม ื่อได้ว ิเคราะห์แยกแยะอย่างมีข ั้นตอนอย่างมีระบบ ก็ยงทำให้รู้ 

ความหมาย และเกิดความพอใจ ค ิลปวิจารณ ์จ ึงเป ็นผลทางปริมาณที่ช ่วยสร้างความพึงพอใจใน 
งานคิลปะให้แก่เรา(กรมวิชาการ, 2532)

คิลปวิจารณ์จ ึงเป ็นเครื่องมือในการอำนวยประโยชน์ให้แก่ค ิลปิน น ักวิจารณ ์ค ิลปะ คน 

ดูและนักการคืกษาคิลปะเป็นอย่างยิ่ง กล่าวคือ คิลปินจะใช้ค ิลปวิจารณ์เป ็นเครื่องมือแสวงหาความรู้ 

ตรวจสอบแนวความคิด และวิธีการแสดงออกในผลงานคิลปะทั้งของตนเอง และผู้อึ่น น ักว ิจารณ  ์

คิลปะจะใช้ค ิลปวิจารณ ์เป ็นสีอเชื่อมความคิด ความรู้ระหว่างคิลป ินกับประชาซน คนดูอาคัยคิลป
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วิจารณ ์เป ็นเครื่องม ือแสวงหาความรู้ทางศ ิลปะ ส่วนนักการคืกษานั้นจะอาพัยศิลปวิจารณ์เป ็นเครื่อง 

มือค้นคว้าหาความรู้เก ี่ยวก ับศ ิลปะ แล ้วนำความร ู้ไปเผยแพร่พ ัฒนา(สนล ีมาตร ัง,2527)
ซึ่งแนวคิด และทฤษฎีเก ี่ยวก ับค ิลปวิจารณ ์ มืด ังนี้ คือ

1. แนวคิดการประเมินคุณค่างานคิลปะ ตามทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของ E fland (1981 
อ้างถ ึงใน ชพักด เพรสคอทท์. 2527)

แนวทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของ Efland เป ็นแนวความเชื่อที่จะช่วยเสรีมสร้างพักยภาพใน 

การชื่นซม และวิจารณ ์งานศิลปะได้อย่างเหมาะลม อย่างใรก็ตาม ผลงานศิลปะไนแต่ละชิ้นน ั้นไม่ 

จำเป็นต้องสร้างขึ้น โดยยึดถึอแนวทางตามทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งโดยเฉพาะเท่าน ั้น ผลงานศิลปะ 

อาจถูกสร้างขึ้นโดยใช้แนวทางหลายๆ ทฤษฎีร่วมกัน ด ังน ั้นในการวิจารณ ์ หรือประเมินคุณค่าของ 

งานศิลปะ จึงต ้องทำความเข้าใจถึงเจตนา และเป ้าหมายของผู้สร้างงานในแง่ท ี่ว ่าต ้องการสร้างโดย 

เน้นทฤษฎีใดเป็นหลัก และทฤษฎีใดเป็นเป้าหมายรองลงมา (ชูพักดิ้ เพรสคอทท์, 2527) แนวคิดท 

ฤษีสุนทรียศาสตร์ของ Efland ประกอบด้วย ทฤษฎี M im etic  P ragm atic  Expressive และ 

O b jec tive  โดยแต่ละทฤษฎีจะมีแนวทางการประเมินคุณค่าท ี่แตกต่างกันไป ดังนี้

1) ทฤษฎี M im etic  โครงสร้างตามแนวทฤษฎีน ี้ หมายถึง การเลียนแบบธรรม 

ชาติ หรือสิงที่กำหนดให้ ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ประ๓ ท คือ การเลียนแบบธรรมชาติ หรือสิ่งที่ม ีตัวตนอยู่ 

จริง เช่น ภาพคนเหมือน หุ่นนิ่ง และทิวทัศน ์ และการเลียนแบบในเซิงอุดมคติ หรือสิ่งที่กำหนดให้ใน 

ลังคมแต่ละลังคม เซ่น การเขียนรูปยักษ์ รูปเทวดา หรือเขียนลายไทย เป็นต้น

การประเมินคุณค่าของงานศิลปะตามแนวทฤษฎี M im etic  นี้ เราสามารถประเมินได้ 

ค่อนข้างง่าย เพราะเรามุ่งดูท ี่ความเหมือนจริงเพียงอย่างเดียว ยิ่งทำให้เหมือนของจริงมากเท่าใดก็ 

ถือว ่าม ืค ุณค่ามากขึ้นเท ่าน ั้น อย่างไรก็ตามเป็นที่น ่าล ังเกตว่า ม ักมืผ ู้กล ่าวเสมอว่าในการสร้างสรรค  ์

งานศิลปะนั้น เราต้องพยายามหลีกเลี่ยงการเลียนแบบ ซึ่งโดยความเป็นจริงแล้ว คำกล่าวเช่นที่ว ่า 

นี้ก ็ม ืส ่วนถูกอยู่บ ้าง เฉพาะบางโอกาส และก ับเฉพาะงานศิลปะบางประ๓ ทเท่านั้น

2) ทฤษฎี Pragmatic โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนี้ มีแนวคิดที่ว่า ศิลปะ คือ 
เครื่องมือที่ศ ิลปินใช้ในการทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในตัวผู้ชม หมายถึง การกระตุ้นให้เกิด



65

อารมณ ์ ความรู้สึกนึกคด หรอทัศนคติความเชื่อ ที่เปลี่ยนแปลงต่างไปจากเดิม โดยผู้ลร้าง'จะมิ 
เป้าหมาย ที่กำหนดไว้แน่นอน ตัวอย่างของงานดิลปะตามทฤษฎีนี้ เซ่น ดิลปะโฆษณา หรือ 
พาณิชย์ศลปั และการโฆษณาชวนเชื่อ โดยใซ้ดิลปะเป็นลี่อ เป็นต้น

การประเมินคุณค่าดิลปะตามทฤษฎี Pragmatic น้ีผู้ประเมินหรือผู้วิจารณ์จะต้องทำ 
ความเข้าใจก่อนว่า จุดบุ่งหมายของผู้สร้างงานท่ีต้ังไว้มิอย่างไร เพราะจุดบุ่งหมายสำคัญของการ 
แสดงออกตามแนวทฤษฎีน้ีคือ การเปล่ียนแปลง ในตัวผู้ซม (อารมณ์ ความเช่ือ ความรู้สึกคล้อย 
ตาม) เกิดข้ึนหรือเป็นไปตามท่ีผู้สร้างต้องการหรือต้ังเป้าหมายไว้หรือไม่ ส่วนในประเด็นท่ีว่าผู้สร้าง 
งานใช้วิธีการหรือเปแบบอย่างไรน้ัน เราจะไม่นำเอามาเป็นเกณ1ทํในการประเมินคุณค่าของงาน 
ดิลปะ ท่ีฤกสร้างข้ึน หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือ “ผลลัพธ์" มิความสำคัญ มากกว่า “วิธีการ”

3) ทฤษฎี Expressive โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนี้ให้ความอิสระและความเป็น 
เอกล ักษณ ์ต ่อผ ู้สร ้างงานมากโดยม ิแนวความคดท ี่เช ื่อว ่า ศ ิลปินจะถ่ายทอดออกมาโดยยึดถ ือ 
อารมณ์หรือจินตนาการของตนเองเป็นหลัก เมื่อผู้ซมได้ซมงานศิลปะแล้ว อาจเกิดความรู้สึกนึกคิด 
หรือจินตนาการอย่างไรก็ตาม จะเข้าใจเนื้อหาสาระหรือไม่ ก็ได้ จะดูรู้เรองหรือไม่นั้นก็ไม่เป็นปัญหา 
แต่ประการใด ประเด็นสำคัญคือ ผู้สร้างงานศิลปะจะต้องทำงานโดยตั้งอยู่บนอารมณ์และความรู้ 
สึกนึกคิดของผู้ที่มาชมงานของตน

การประเมินคุณค่าของงานศิลปะตามแนวทฤษฎี Expressive เราจะต้องวิเคราะห์ดูว่า 
ศิลปินได้แสดงออก โดยใช้ลักษณะเฉพาะของตนเอง ตลอดทั้งได้สอดแทรกอารมณ์และความรู้สึก 
ของตนให้ปรากฏออกมาอย่างตรงไปตรงมาเพียงใด และที่สำคัญคือ ผู้สร้างงาน จะต้องไม่ลอก 
เลียนแบบ วิธ ีการ หรือความคิดของผู้อึ่น มาสอดใช้ในงานศิลปะของตน 4

4) ทฤษฎี Objective โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนื้มิความคิดที่เชื่อว่า ศิลปะ คือ 
ลี่งที่มิความสมบูรณ์แบบ อยู่ในตัวของมันเอง งานศิลปะแต่ละชินจะต้องมิโครงสร้างซึ่งประกอบด้วย 
องค์ประกอบย่อยหลายๆ อย่างมารวมกันจนเกิดความสมบูรณ์ ถ้าขาดสิงหนึงลี่งใดไป หรือถ้ามิ 
องค์ประกอบย่อยส่วนใดขาดความสมบูสัณ์ในตัวซองมันเอง นั้นก็ย่อมหมายความว่า งานศิลปะชิน
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ดังกล่าวนั้นก็มีคุณค่าลดน้อยลงไปด้วย ผู้ที่สร้างสรรค์งานประเภทนี้จะต้องมีการศึกษา เกี่ยวกับ
เรื่องต่างๆ เซ่น ทฤษฎีสี ทฤษฎีการออกแบบ จิตวิทยาการใช้สี สรีระวิทยาของคน และสัตว์ เป็นต้น 

การประเมินคุณค่าของงานศิลปะตามแนวทฤษฎี Objective นี้ ผู้ที่จะชื่นซมงาน ผู้
ประเมินหรอผู้วิจารณ์ จะต้องมีความ!เกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ และองค์ประกอบร่วมต่างๆ พอสมควร 
จึงจะลามารถระบุได้ว่า งานศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณค่าและความลมบูรณ์แบบมากน้อยเพียงใด ผู้ประ 
เมินจะต้องหาข้อตกลง และระบุลงไปให้ได้ว่า งานศิลปะที่เราต้องการจะประเมินนั้น มีองค์ประกอบ 
ย่อยอะไรบ้าง เมื่อได้แนวทางแล้ว จึงพิจารณาต่อไปว่า องค์ประกอบย่อย แต่ละอย่างนี้มีความ 
สมบูรณ์ในตัวของมันเองเพียงใด ซึ่งเมื่อวิเคราะห์ได้ตามที่ว่านี้ก็จะเป็นผลให้เราระบุได้ว่า งานศิลปะ 
ที่เราประเมินนี้มีคุณค่าหรีอไม่ หรือมีมากน้อยเพียงใด

2. ทฤษฎีการตีความเชิงอุปมาอุปมัยทางทัศนศิลป้ (Interpretation of Visual Meta 
phor) ของ ไฟน์สไตน์ (Hermine Feinstein)

ไฟน์สไตน์ (1982) ได้บ่งชี้ให้เห็นความสำคัญ ในการตีความผลงานศิลปะในเชิงอุปมา 
อุปไมย ซึ่งจะช่วยล่งเสรีมให้การตีความด้านศิลปกรรม ให้มีความลึกซึ้ง และเข้มข้นเป็นการสร้าง 
เสรีมประสบการณ์ทางทัศนศิลป็ ให้กว้างขวางขึน ซึ่งในทฤษฎีของ Feinstein นี มีแนวการปฏิบตใน 
การตีความหมายศิลปะ ดังนี้

1) อภิปรายปัญหาในเรองของสัญลักษณ์ และส่วนประกอบมูลฐานของอุปมา

อุปมัย

2) ศึกษาสำรวจงานศิลปะ (อุปมาอุปมัย ทางตา)

3) ถ่ายทอดอุปมาอุปมัยทางตา ไปล่อุปมาอุปมัยทางภาษา(ตีความหมายงาน
ศิลปะ)

การสื่อความหมายของสัญลักษณ์นั้น ไฟน์ลไตน์ อธิบายว่า การสร้างสัญลักษณ์เป็น 
ความต้องการขั้นม ูลฐานสื่งหน ึ่งของมน ุษย์ เป็นกระบวนการทางความคิดขันมูลฐาน การสร้าง 
ส ัญลักษณ ์เป ็นความสามารถในการใช้ส ิ่งหนึ่ง แทนอีกสิงหนึง โดยสัญลักษณ์นันแบ่งเป็นลอง 
ประเภท คือ

1) สัญลักษณ์ที่อ้อมค้อม (Discursive)
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2) สัญลักษณ์ที่ไม่อ้อมค้อม (Presentational)

สัญลักษณ์ที่อ้อมค้อมนั้น คือ ภาษา ความหมายของมันต้องมีการอรรถาธิบาย เพราะ 
ภาษามีใช่สัญลักษณ์ที่มีความหมายกระจ่างชัดในตัวเอง ส่วนสัญลักษณ์ที่ใม่อ้อมค้อมนั้นได้แก่ งาน 
คิลปะ ซึ่งความหมายทั้งหมดของสัญลักษณ์อยู่ในตัวงาน และแสดงออกในเชิงแสดงความหมายต่อ 
ผู้ด ูเสร็จเรียบร้อยอยู่ในตัวรองมันเอง เช่น รูปผู้หญิงไม่ว่าคนชาติใดภาษาใดก็อ่านออกว่าแปลว่า 
อะไร เห็นภาพแล้วเข้าใจถึงผู้หญิงโดยภาพรวม ไม่จำเป็นต้องชี้แจง การตีความหมายคิลปะในที่นี้ 
เป็นกิจกรรมที่สำคัญ และลึกลํ้ายุ่งยาก ตังนั้น การเรียน หรือแกหัดทางคิลปะด้านนี้จึงนับว่าเป็นการ 
พัฒนาด้านการรู้คิด (Cognitive) ที่สำคัญ

การสือความหมายนั้น จะต้องรู้ว่าความหมายมีสองชนิด คือ ความหมายที่เป็นภาษา 
หนังสือ และความหมายที่ไม่เป็นภาษาหนังสือ ซึ่งลามารถ่ายทอดไปมาหากัน ภาษาหนังสือ (หรอ 
ภาษาคำพูด) เป็นภาษาที่ใข้ในหมู่พวกที่ใซ้ภาษาเดียวกัน จึงแคบกว่า ‘'ภาษาภาพ” หรอสัญลักษณ์ 
ซึ่งมีใช่แต่จะ!!อความหมายในลักษณะ “หนึ่งต่อหนึ่ง" เช่นภาษาหนังสือ แต่เป็นการ “การเชื่อมต่อ” 
ข้ามไปยังชนชาติวัฒนธรรมอื่นได้ ในการที่จะเข้าใจประสบการณ์หนึ่งๆ นั้นเริ่มจากการที่จะต้องถ่าย 
ทอดประสบการณ์นั้นออกเป็นลัญลักษณ์ และเมื่อต้องการโยกย้ายถ่ายเทประลบการณ์ตังกล่าวก็จะ 
ต้องใช้สัญลักษณ์ หรือภาษาเข้าช่วย ส่วนประกอบมูลฐานของสัญลักษณ์ คือ การสำรวจความ 
หมายของเครื่องหมาย (sign) และสัญลักษณ์ (symbol) ของสิ่งนั้นๆ ไฟน์ลไตน์ อธิบายว่า เครื่อง 
หมายมีความหมายต่างไปจากสัญลักษณ์ สัญลักษณ์คือสิ่งที่มนุษย์ทำขึ้น ส่วนเครื่องหมายไม่ใช่ 
เครื่องหมาย คือสิ่งที่มนุษย์เพยงแต่สังเกต และบันทึกจดจำไว้

3. ทฤษฎีการสอนความซาบขึ้งในคิลปะ (Theory of Teaching Art Appreciation) 
ของ โยฮานเซน (Johansen, 1979)

ทฤษฎีของโยยันเซน นี้ เป็นการนำทฤษฎีมาใช้ในการเรียนการสอนเป็นลามกระบวน 
การตามลำตับ ตังนี้

1. กระบวนกา? ท. ขันเตรียมการลอน (Preparatory Teaching)
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แผนภูมิท 3 ขั้นเตรียมการสอนทฤษฎีการลอนความซาบซึ้งในศิลปะ ของ โยฮานเซน

สอนประว่ติศาสตร์ศิลป้
รปแบบทัศนศิลป้(styles) รปแบบเก่าในอดีต (distant past)

'  ; < ะ
เทคนิควธการของทัคนศิลป้ รูปแบบใหม่ในอดีต (recent past)

(Techniques)

จิตรกรรน ประตินากรรม
2. กระบวนกา? ข. การสอนขั้นเตรียมการ (Preparatory Teaching) เป็นการ 

สอนสิ่งที่ โยอันเซนเรียกว่า “bracketing” คือการพิจารณางานศิลปะ โดยมุ่งที่ผลงานเพียงอย่าง 
เดียวโดยไม่คำนึงถึงสิ่งอื่นใดที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับผลงานนั้น เซ่น คืลปินผู้สร้างงาน ปร้ชญาแรงดล 
ใจอิทธิพลรองสิ่งแวดล้อม ฯลฯ

ในกระบวนการ ข. นี้การลอนการ Bracketing จะลอนในลามขั้นตอนลำดับดังนี้
2.1 การบรรยายคุณภาพโดยรวม (Description of peivasive quality)
2.2 การดีความของส่วนต่าง ๆ (interpretation of parts)
2.3 การประเมินคุณค่าทางสุนทรียภาพ (Evaluation of aesthetic

worth)
3. กระบวนการค. การสอนประสบการณ์ขั้นบรรลุผลด้านความชาบซึ้งใน 

ศิลปะ (Achievement in experience) มีลามขันตอน ตามลำดับดังนึ
แผน ภ ูม ิพ ี 4 การสอนประสบการณ์ขั้นบรรลุผลด้านความซาบซึ้งในศิลปะ

พิจารณาโดยรวม
ขั้นที่ 1 การพิจารณาภายใน — > เกิดความประทับใจ(impression)

การบรรยาย 
ความเข้าใจ

ขั้นที่ 2 การพิจารณาภายใน — >
บรรยาย และตีความ 

รู้แจ้งถ่องแท้
ขั้นที่ 3 การพิจารณาภายใน — >

เกิดการแสดงออก (Expression)

ยอมผูกมัดตัวเอง (Commitment)
ประเมินผล
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กระบวนการของ ทฤษฎีการเรียนการสอน ให้เกิดความซาบซึ้งในศิลปะ (Art appre 
ciation) ของโยฮันเซน มี 3 ข้ันตอน ซ่ึงเป็นกระบวนการข้ันเตรียมการ 2 ข้ันตอน ซ่ึงจะนำไปลู่ขั้น 
ประสบการณ์ด้านความซาบซ้ึงในศิลปะ

ข้ันเตรียมการ ประกอบไปด้วยข้ันของการเตรียมผู้เรียนให้มีความรู้เก่ียวกับศิลปะ เสีย 
ก่อน แล้วจึงแกประสบการณ์ ท่ีโยฮันเชนเรียกว่าพิจารณาจากภายใน ข้ันแรกของการเตรียมตัวผู้ 
เรียนให้มีความรู้น้ี โยอันเซน เสนอว่าผู้เรียนได้รับความรู้ด้านรูปแบบและเทคนิคของศิลปะ ในด้าน 
รูปแบบควรจะได้เรียนเถึงรูปแบบท้ังเก่าและใหม่

ในขั้นเตรียมการท่ี 2 นั้น คึอแก หรีอนำผู้เรียนลู่ประสบการณ์การเรียนรู้ ในลักษณะที่ 
เรียกว่า การพิจารณาจากภายในแบบ bracketing คือการที่ผู้เรียนพิจารณาวิเคราะห์งานศิลปะด้วย 
สายตา และแสดงความคิดเห็นด้วยคำพูดจากความรู้สึกส่วนตัว ในลักษณะไร้มายา (naive) โดย 
ไม่ต้องคำนึงถึงความรู้เกี่ยวกับสิ่งนั้น หรีอความคิดเห็นรองผู้อื่น (เซ่นนิ'กวิจารณ์ศิลปะ) หรอ1ไม่
คำนึงถึงว่าผู้สร้างงานคือใคร สำคัญหรีอมีซื่อเสียงเซ่นไร หรือไม่คำนึงว่าสิ่งนั้นเป็นของสูงหรือรูป 
เคารพ ซึ่งต้องพูดด้วยความเคารพบูชา เป็นต้น นั้นคือ ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนแกให้ผู้เรียนแสดง 
ความคิดเห็นส่วนตัว เฉพาะตัวอย่างจริงใจ เมื่อแกดังนี้แล้ว ผู้เรียนพร้อมที่จะก้าวไปลู่ขั้นแกความ 
ชาบซึ้งในศิลปะ

ในขั้นสุดท้ายนี้ เป็นขั้นรวบรวมประลบการณ์ทั้งมวล ที่ผู้เรียน1ได้รับผสมผสานกัน ผู้ 
เรียนใช้ความรู้เกี่ยวกับศิลปะ ที่มีอยู่ผสมผสานกับความคิดเห็นส่วนตัว กระทำการแจกแจงบรรยาย 
ถึงส่วนประกอบต่างๆ ในผลงานศิลปะที่ครูนำมาแกประสบการณ์แก่ผู้เรียนในลักษณะการพิจารณา 
โดยรวม (prehension) อย่างครอบคลุม (grasping) โยอันเซนเสนอแนะว่า ประสบการณ์ในการ 
แจกจ่ายแยกย่อย เป็นชิ้นๆ นั้นควบมากับความสามารถในการเห็นถึงสิ่งนั้นโดยรวม ซึ่งก่อให้ผู้เรียน 
เกิดความประท้บใจในผลงานศิลปะนั้น ในขั้นต่อไปคือ การบรรยายและตีความสามารถประกอบ 
ต่างๆ ของผลงานศิลปะนั้นคือทำการโยงส่วนประกอบย่อยเพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างกัน จะทำให้ 
เกิดความเข้าใจในสิ่งนั้นควบกันไป (comprehension) ซึ่งขั้นนี้จะก่อให้ผู้เรียนแสดงความสามารถใน 
การแสดงออก หรือได้ประสบการณ์ในการแสดงออก จากนั้นผู้เรียนภายใต้การนำของครูจะแสดง 
ความคิดเห็นส่วนตัวผสมผสานกับความรู้ ตัดสินประเมินผลงานศิลปะนั้นด้วยความรู้แจ้งอย่างถ่อง 
แท้ ซึ่งในข้ันนี้จะทำให้ผู้เรียนรู้คุณค่าของผลงาน

4. ทฤษฎีสุนทรียคืกษา (Aesthetic Education) ซอง โบ?ดี (Broudy. 1972)

โบรดี้ กล่าวว่าบทบาทของศิลปะ ในสุนทรียคืกษาประกอบไว้ด้วยปัจจัย สองด้านคือ 
หนึ่ง แสดงปรากฏการณ์สำหรับการรับรู้ในเซิงอุปมาซึ่งศิลปินสร้างสรรคํขึ้น ปัจจัยนี้จะช่วยให้ผู้เรียน
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แสดงปรากฏการณ์จากความรู้ส ึกและคุณค่าส่วนบุคคลได้ ในการกระทำเซ่นนั้น ผู้เรียนจะขยาย 
ขอบเขตคุณค่าของเขา เพื่อเปิดเผยความเป็นไปได้ของชีว ิตอีกด้านหนึ่งที่หาไม่ได้จากประสบการณ์ 
ตรง สอง บทบาทของศิลปะคือการสร้างความกระจ่างซัดในคลังจินตภาพ (imagic store) ของผู้ 
เรียน สร้างสำนึกให้ทวีขึ้น ช่วยลดจินตภาพตามแบบแผน (stereotyped image) และสร้างอุปมา 
อุปไมยให้เกิดขึ้น เมื่อเป็นเซ่นนี้แล้ว ก็เท่ากับเป็นการสร้างให้ผู้เรียนมองเห็นความหลากหลายแตก 
ต่างของคืลปะและชีวิตในตัวของมันเอง

ทฤษฎีสุนทรียคืกษาชอง โบรดี้ เป็นระบบการเรียนการลอนในเซิงสุนทรียศาสตร์ โดยมี
มโนทัศน์ที่สำคัญซึ่งถือเป็นหัวใจของทฤษฎีนี้คือ "การรับรู้เซิงศิลปิน” (Artistic Perception) การรับI 
ตังกล่าวแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะด้วยกันคือ การรับรู้เซิงสุนทรียภาพ และการร้บรู้เซิงการวิเคราะห์ 
โบรดี้ มุ่งหวังว่า ถ้าบุคคลแกฝนการรับรู้นี้แล้ว จะก่อให้เกิดความรักในสุนทรียวัตถุอย่างรู้แจ้งด้วย 
เหตุผล ทฤษฎีสุนทรียศึกษานี้ ได้แบ่งขั้นตอนการเรียนการสอนออกเป็นขั้นๆ ประกอบด้วย ขั้น
กำหนดเกณฑ์ หรือมาตรฐานในการเลือกลื่อการลอน ขั้นผู้วางแผนหลักสูตรเลือกสุรทรียวัตถุ จนถึง 
ขั้นปฏิบ้ติการลอนโดยใช้ลือและวัสดุที่คัดสรร ซึ่งมีรายละเอียดในแต่ละขั้นตังนี้

1. ผู้เชี่ยวชาญพิจารณามาตรฐานของผลงานศิลปะ ซึ่งในที่นี้ โบรดี้ ได้จำแนก 
มาตรฐานของงานศิลปะออกเป็น 2 ประ๓ ทคือ

1.1 ศิลปะแท้ (serious art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่ศิลปินสร้างสรรค์ 
ข ึ้นเพ ื่อล ื่อความหมาย เพื่อแสดงออกเฉพาะตัว ซึ่งเป็นการแสดงความคิดเห็นของศิลปินต่อสิ่ง 
ต่างๆ รอบตัว ทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม ซึ่งแบ่งย่อยออกเป็น 2 ประ๓ ท คือ ศิลปะในระบบ 
และศิลปะนอกระบบ

1.2 ศิลปะมวลซน (popular art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่ตอบสนอง 
ความต้องการหรือค่านิยมของลังคมโดยทั่วไป

2. ผ ู้วางแผนหลักสูตรกำหนดกรอบมาตรฐานคุณลมปติของลื่อการเรียนการ 
ลอน ซึ่งสื่อการลอนในที่นี้หมายรวมถึง ผลงานศิลปะแขนงทัศนศิลป็ เซ่น จิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม ตลอดจนวัสดุประกอบต่างๆ เซ่น ดินเหนียว หรือสิ เป็นต้น โดยผู้วางแผนหลักสูตร 
จะต้องพิจารณากรอบการคัดเลือกลื่อที่เหมาะสมตามคุณสมปติต่างๆ ท่ี โบรดี้ นำเสนอไว้ ตังนี้
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3. ผู้วางแผนหลักสูตร เลือกตัวอย่างผลงานศิลปะ ที่จะใช้เป็นตัวอย่างในการลัด 
ลำ ตับประสบการณ์การรับรู้ให้แก่ผู้เรียน ตามคุณลมปติต่างๆ ตามข้อ 2 ซึ่งประกอบด้วย คุณลมปติ 
ด้านการรับรู้ลัมผล ด้านรูปแบบ ด้านการแลดงออก และด้านเทคนิควิธีการ

ในการเลือกตัวอย่างผลงานศิลปะในที่นี้ มิใด้หมายถึงการเลือกตัวอย่างผลงานที่มีคุณ 
ลมปติในแต่ละด้าน ซึ่งผลงานศิลปะ โดยส่วนมากจะมีคุณสมปติครอบคลุมทั้ง 5 ด้านอยู่แล้วแต่จะ 
แฝงคุณสมปติ ตังกล่าวไว้ในปริมาณการรับรู้ที่แตกต่างกันออกไป เซ่น ผลงานศิลปะบางชิ้นอาจ 
แสดงออกถึงลังหวะลีลาและความเคลื่อนไหวอย่างเด่นซัด ในขณะที่มีส่วนประกอบในคุณลมปติอื่นๆ 
อยู่ด้วย ตังนั้น ในการ'พิจารณาเพื่อเลือกตัวอย่างผลงาน1ศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ จึงต้องพิจารณาให้ 
ครอบคลุมทั้งผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ โปสเตอร์ ภาพถ่าย และวัตถุอื่นๆ อย่าง 
ไรกิตามผู้วางแผนหลักสูตร จะต้องคำนึงถึงความเหมาะสมของตัวอย่างผลงานติลปะ ที่ลอดคล้อง 
กับจุดมุ่งหมาย เนื้อหา วุฒิภาวะของผู้เริยน ตลอดจนมโนทัศน์ ที่จะให้ผู้เรียนได้เริยนรู้

4. ขั้นดำเนินการลอนโดยครูเป็นผู้แนะนำหนทาง เพื่อให้ผู้เรียนเข้าสู่ประสบ 
การณ์การรับรู้ 3 ด้าน ได้แก่ ประลบการณ์ทางด้านสุนทรียภาพ ด้านศิลปวิจารณ์ และด้านติลปะ 
ปฐปติ Broudy เสนอแนะนำว่า ในการแ ก ประลบการณ์เซิงการรับรู้ให้กับผู้เรียนนั้น ผู้สอนจะใ ช ้ ส่ือ 
การสอนที่เลือกสรรไว้ แ ก ประสาทสัมผัสทางการมองเห็นของผู้เรียน โดยการพิจารณาวิเคราะห์ส่วน 
ประกอบและคุณสมปติต่าง  ๆ ตามที่ระบุไว้ เซ่น คุณลมปติด้านการรับรู้สัมผัส ด้านรูปแบบ ด้านการ 
แสดงออก และด้านเทคนิควีการ ทั้งนี้เพื่อก่อให้เกิดความเฉียบไว้เซิงการรับรู้ ซึ่งถือเป็นวิถีทางนำไป 
สู่ความนิยมซาบซึ้งในคุณค่าของงานศิลปะ โดยครูเป็นผู้แนะนำคำกามต่าง  ๆ เพื่อให้ผู้เรียนแสวงหา 
คำตอบในการค้นหาคุณลมปติ ตังกล่าว

5. ขั้นประเมินตัดสินผลงานศิลปะ หลังจากดำเนินการวิเคราะห์ แยกย่อยตาม 
คุณสมปติในแต่ละด้านแล้ว เป็นขั้นประเมินตัดสินคุณสมปติในเซิงสุนทรียภาพของงานศิลปะในแง่ที่ 
ว่าคุณสมปติของานชิ้นนั้นๆ ได้ตอบสนองต่อจุดมุ่งหมายทางการแสดงออก หรีอเจตคติของผู้สร้าง 
หรือไม่ เซ่น ผลงานประติมากรรม “จูบ” ของโรแดง ที่สลักพื้นผิวเนียนนุ่มของร่างบุรุษ และสตรี 
ผสานกับริ้วรอยที่ขรุฃระ หยาบและรุนแรงของแท่นรองรับร่าง ได้บ่งซึ้เจตคติของผู้สร้างอย่างไร และ 
ตอบสนองต่อจุดมุ่งหมายหรีอไม่ ซึ่งกล่าวได้ว่าการประเมินตัดสินผลงานศิลปะในที่นื้ หากใช้ลื่อการ 
ลอนที่เป็นผลงานในเซิงศิลปประยุกต์ เซ่น ภาพโปสเตอร์โฆษณา หรืออื่นๆ ครูอาจถามผู้เรียนถึง
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คุณค่าในตัวผลงานและคุณประโยชน์ แต่ถ้าเป็นผลงานที่ไม่ใช่ประยุกต์ศิลป็ก็ควรเป็นคำถามของ 
การประเมนคุณค่าที่ตัวผลงานเป็นสำคัญ

สรุปใต้ว่า กระบวนการพัฒนาประสบการณ์การรับ! โดยการ่วิเคราะห์ผลงานศิลปะ 
ด้วยประสาทสัมผัสซางตาและแสดงออกซางคำพูดของผู้เรียน สามารถนำไปประยุกตํใช้ในกระบวน 
การศิลปะปฏิบัตต่อ'ไป'ไต้ จากวัสดุอุปกรณ์ท่ีเลือกสรรไว้ ซ่ึงกระบวนการในเซงศิลปะปฏิบ้ติ ก็จะเป็น 
ประสบการณ์การรับรู้สัมผัสกับคุณสมบัติท้ัง 5 ต้าน ด้วยเช่นกัน โดยกระบวนการท้ังหมดท่ีผู้เรียนใต้ 
รับจากประสบการณ์ทางต้านศิลปวิจารณ์ สุนทรียภาพ และศิลปะปฏิบัติ จะทำให้ผู้เรียนเก็ดความ 
นํยมซาบช้ึง ความกระจ่างซัด และความเข้มข้นในเช้งการรับ! ลามารถตัดสินประเมินค่าของผลงาน 
ศิลปะใต้อย่างมีเหตุผล เกิดรสนิยมอันสุนทรีย์

5. ทฤษฏีศิลปวิจารณ์ชอง เฟลต์แมน (Feldman. 1982)

ทฤษฏีศิลปวิจารณ์ตามแนวศิตร'อง เฟลต์แมน มีเป้าหมายสองประการคึอ ประการแรก 
เป็นการเสรีมลร้างความเข้าใจในคุณค่าของงานศิลปะ โดยเป็นการค้นหาสาระสำคัญของสิงที่ทำให้ 
เรา!ลืกมากกว่าเหตุผลอื่น เป้าหมายประการที่สอง คือ ตอบสนองต่อความสุขและความพึงพอใจ 
ในโครงสร้างตามแนวทฤษฏีศิลปวิจารณ์ของ เฟลด์แมน ซึ่งมีสาระสำคัญ ได้แก่ หสักเกณฑ์การ 
ว ิจารณ ์ และแนวปฏิบัติการ่วิจารณ์ ดังนี้

1. หลักเกณฑ์การวิจารณ์

หลักเกณฑ์การวิจารณ์คุณค่าทางสุนทรียภาพในที่นี้ จำแนกออกเป็น 3 ประเภท คือ 
แนวรูปแบบนิยม (Formalism) แนวความรู้สิกนิยม (Expression) และแนวเครื่องมือนิยม 
(intrumentalism) โดยมีรายละเอียดดังนี้

1.1 แนวรูปแบบนิยม(Formalism) เป็นฑาร่วิเคราะห์คุณค่าของงาน ศิลปะ 
ที่การดัดรูปแบบ หมายถึง การประสานกันขององค์ประกอบพื้นฐานต่างๆ ที่ปรากฎในผลงาน การ 
วิจารณ์ตามแนวรูปแบบนิยมจะค้นหาคุณค่าของงานจากความหมาย เรื่องราว และวัสดุ โดย
พิจารณาตัดสินที่ความลอดคล้องกันของความหมายและวัสดุ กล่าวคือ เป็นการพิจารณาในเรื่อง 
ทักษะฝึมึอในแง่การนำสิงต่างๆ มาใช้ไต้อย่างเหมาะสมกลมกลืนและเกิดความพึงพอใจ ดังนั้นสาระ
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สำคัญของการ่ว ิจารณ ์ก ็ค ือ เอกภาพในความหลากหลาย (unity in va rie ty ) ซ ึ่งเอกภาพในที่น ึ มิใรi 

เอกภาพทางวัสดุ แต่เป็นเอกภาพทางรูปแบบ โดยมีเกณฑ์การพ ิจารณา คังนี้

1.1.1 ความรู้ส ึกที่ม ีต ่อต ัวผลงาน

1.1.2 ความรู้ส ึกในคุณค่าของการออกแบบ

1.1.3 การส ึอความหมายหรือส ัญลักษณ ์ต ่างๆ ที่สร้างความพึง

พอใจหรือกระตุ้นความรู้ส ึกต่างๆ

1.2 ความรู้ส ึกนิยม (Expressivism )

การ่ว ิจารณ ์ค ุณค่าค ิลปะ ตามหลักเกณฑ์ประเภทนี้ม ีแนวคิดที่ว ่าผลงาน คิลปะทุกชิ้น  

ถ ึงแม ้ไม ่คำน ึงถ ึงแบบอย ่าง หรือการประลบความสำเร็จก็ตาม ต ่างก็ส ึ่อความคิดและความรู้ส ึกใน  

ระคับใดระคับหนึ่งท ั้งลิ้น ดังน ั้นผลงานศิลปะอยู่ในขอบข่ายนี้ จ ึงเป ็นผลงานในประ๓ ทที่ให้ความ

เข้มข้นและความประทับใจที่ม ีผลในเซิงอารมณ์ ความรู้ส ึก อันเกิดจากการใช้เทคนิควิธ ีการ การ 

แสดงออกถึงความคิดและความรู้ส ึก จากประลบการณ ์ทางอารมณ ์ของศิลป ินโดยตรง ซ ึ่งม ีเกณฑ  ์

การพ ิจารณาตัดสิน ตังนี้

1.2.1 ความเป็นต้นแบบ (orig ina lity )

1.2.2 ความเหมาะสม กับยุคลมัย (con tem po la ry  re levance)

1.2.3 ความซัดเจนทางการรู้ค ิด (cogn itive  va lid ity ) ซึ่งรวมไป 

ถึงเทคนิควิธ ีการและการจัดภาพที่ล ัมพันธ์ก ับความคิด รวมไปถึงเนี้อหาของงานศิลปะ

1.3 เครืองมือนิยม (In trum enta lism )

การวิจารณ ์ตามหลักเกณฑ์ ตามทฤษฏีน ี้ ม ีแนวความคิดที่เช ื่อว่า การสร้างสรรค์ศิลปะ 

จะต ้องร ับใช ้เป ้าหมายบางอย่างนอกเหน ือไปจากต ัวของม ันเอง ทั้งด ้านรูปแบบและการแสดงออก 

เพ ี่อตอบสนองต่อศาสนา รัฐ ซนชั้นปกครอง หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ การสร้างสรรค์งานศิลปะ 

ต้องมีแรงจูงใจบางอย่าง หรือความต้องการทางจิตวิทยา และสิงที่เช ื่อถือด้วยความจรืงใจ เกณฑ์ 

การต ัดส ินตามแนวทฤษฏีน ี้ จ ึงข ึ้นอยู่ก ับความสัมพ ันธ์ ระหว่างการจัดองค์ประกอบกับจุดประสงค  ์

ของการทำงานของศิลปิน โดยพิจารณาว่าศ ิลป ินประสบความสำเร็จ ต ่อจุดประสงค์การทำงาน
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แนวปฏิบ ัต ิการวิจารณ ์ค ิลปะรอง เฟลด์แมน แบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ ข ั้นพรรณนา 

(D escrip tion ) ขันวิเคราะห์รูปแบบ (Formal Analysis) ขันตีความ (In te rp re ta tion ) และขันตัดสิน 

(Judgm en t) โดยมีเน ื้อหาสาระการวิจารณ์ในแต่ละขั้น ตังนี้

ข ั้นบรรยายหรอ ขั้น1พรรณ'i (D escrip tion) การบรรยายคือ การบันทึกสั๋งต่างๆ  

ที่พบในผลงานอย่างทันทีท ันใด โดยยังไม่ต ้องสรุป เป ็นลักษณะการบรรยายง่ายๆ เพี่อให้รู้ว่ามี 

อะไร หรอเห็นอะไรอยู่ในภาพ ให้พูดถึงสิงที่เห็นได้ชัดเจนที่ส ุดก่อน คำที่ใช ้อธิบายจะต้องใช้คำที่เข ้า 

ใจง่าย เป็นที่ยอมf นของคนทั่วไป แต่ถ้าเป็นคิลปกรรมที่ต ัดแปลงจากธรรมชาติมาก ทำให้เรามอง 

ไม ่ออกว่าเป ็นภาพอะไร สิงที่ทำได้ค ือ ควรอธิบายลักษณะกว้างๆ เซ่น ลี ท ิศทาง แต่ควรระวังไว้ 

เสมอว่า อย่าเพ ิ่งให ้ความหมายใด  ๆ แก่ภาพนั้น

ข ั้นวิเคราะห์รูปแบบ (Formal analysis) การวิเคราะห์รูปแบบเป็นการบรรยายที่ 

ลึกลงไปอีก คือบรรยายในเรื่องการจัดรูปร่าง การใช้เล้น การทำพื้นผิว เป ็นการบรรยายถึงเรื่องค ุณ  

ค่าของเล้น รูปร่าง สี และองค์ประกอบต่างๆ ที่ทำให้เกดผลงานนั้นขึ้นมา เซ่น กล ่าวว่า ‘'ภาพนี้จ ัด 

ให้มีสีแบบแบนๆ ดูตื้นๆ ตลอดพื้นภาพไม่ม ีล ่วนใดซองภาพที่ช ่วยนำลายตา ให้รู้ล ึกว่าม ีพ ื้นที่ใด

เหมือนจรง ทั้งสี และเล้นล้วนอยู่ในระนาบเดียวกัน เมื่อได้มองภาพ สายตาก็จะเบนไปทันทีไม ่จดจ่อ  

ที่ใด ที่หน ึ่งเหมือนดูภาพเหมือนจรง’' โดยสรุปคือ การวิเคราะห์รูปแบบจะเริ่มตั้งแต่การบรรยายสิงที่ 

เห ็นจนถึงการอธิบายความรู้ส ึกจากการได้รบรู้ทางสายตา ยิ่งล ังเกตมากก็ย ิ่งเห ็นรายละเอ ียดมาก

ขั้นต ีความ(เทte ro re ta tion ) การแปลความหมาย คือ กระบวนการท ี่น ักว ิจารณ ์ 

แสดงออกถึงความหมายต่างๆ ของคิลปกรรมอย่างละเอียดเป็นการค้นหาความหมายต่างๆ และการ 

ชี้ให ้เห ็นว่าความหมายเหล่าน ั้นม ีความสัมพ ันธ์ก ับช ีว ิต และมีเงื่อนไขต่อความเป็นมนุษย์อย่างกว้างๆ  

อย่างไร จ ุดน ี้เองท ี่ทำให ้การวิจารณ ์ เป็นล่วนหนึ่งของการศึกษา การต ีความอาจทำได โ้ดยการตั้ง 

สมม ุต ิฐาน (Form ing an hypo thes is) และการเทียบเคียงกับงานอื่นๆ เพี่อหาความเหมือนกันหรอ 

เลียนแบบกัน (The M ine tic  theory) เซ่นกล่าวว่า “ภาพนี้เป ็นการพักผ่อนของคนหลายคนในอ๊รยา

เพ ีย ง ใด แ ล ะ ล !ก ง ได ้ต า ม จ ุด ป ร ะ ส งค ์น ั้น ห ร อ ไม ่ ซ ึ่ง ต ่า ง จ า ก ก า ร ่ว ิจ า ร ณ ์ แ น ว ร ูป แ บ บ น ิย ม ท ี่พ ิจ า ร ณ า

ไป ท ี่ค ว า ม ส อ ด ค ล ้อ งข อ งค ว า ม ค ิด ก ับ ก า ร จ ัด อ งค ์ป ร ะ ก อ บ

2 . แ น ว ป ฏ ิบ ัต ิก า ร ว ิจ า ร ณ ์



75

บทต่างๆ คงจะเป็นการH เวลาว่างซองคนชั้นกลางซาวฝรั่งเศส” (การต ังสมมุต ่ฐาน) และ1‘‘การตัดเสัน  

ด้วยสีซาวตามลำตัว เหมอนภาพคนบนแจกัน'ของกรีกที่'ไซ้สีซาวตัดเลันเช่นกัน” (การเสียนแบบ)

ชั้นตัดสินคุณค่า (Judgem en t) การต ัดสินค ุณค่าเป ็นการประเม ินค่างานคืลปะ 

โดยการว ิเคราะห ์เปร ียบเท ียบก ับงานช ั้นอ ื่นๆ ท ี่ม ีอค ู่ในกล ุ่มเด ียวก ันว ่าม ีค ุณค ่าทางด ีลปะ และ 

สุนทรียศาสตร์เพ ียงใด เราลามารถตัดสินคุณค่า ได้โดยใช้หลักการ 3 ประการคือ

2.1 การเปรียบเทียบกับงานเก่า ค ือหาความล ัมพ ันธ ์ ของผลงานเก่าที่ 

คลัายกันและแยกแยะข้อแตกต่าง

2 .2  ประเมินค่าความเป็นต้นแบบ โดยคำนึงว ่าถ ้าเป ็นการสร้างสรรค ํได  ้

แปลกมาก ก็ม ีความเป็นต้นแบบมาก

2.3  เทคนิค และฝืมีอ ดีหรึอไม่ข ึ้นอยู่ก ับเป้าหมายของงาน'สืมือที่ 

ดีลปีนใช้และการบรรลุเป ้าหมายงานฝึม ีอนั้น

6. ทฤษฏีเหตุผลเชิงการวิเคราะห์อย่างมีจ ุดม ุ่งหมาย (O b jec tive  C ritica l 
Reason ing) ของ เบียดลํล (Monroe c .  Beardsley)

เบียดส์ลื่ (1958) ได้เสนอแนวคืดในการวิเคราะห์เพ ื่อประเมินผลงานดีลปะ โดยกล่าว 

ว่า เหตุผลที่ใช ้ไนการวิเคราะห์เพื่อประเมินผลงานดีลปะ ควรเป็นเหตุผล อย ่างม ีจ ุดหมายและเป ็น  

ระบบเหตุผลในการวิเคราะห์ ผลงานคืลปะ แบ่งออกเป็น 3 ประ๓ ท คือ

1. เหตุผลการสร้างงาน (G enertic  Reasons) คือ เหตุผลที่เกิดขึ้นก่อน หน้า 

งานชั้นนั้นๆ ต้นเหตุของการเกิดการสร้างสรรค์ผลงานคืลปะ ซึ่งอาจจะเป ็นความตั้งใจ ม ุ่งม ั่นความ  

จรีงใจของผู้สร้างงานดีลปะที่จะสร้างงานชั้นใดชั้นหนึ่งข ึ้น เบียดส์ลี่ เห ็นว่าการหาเหตุผลในลักษณะ 

นี้ ไม ่เหมาะลม เพราะเป ็นการยากท ี่ว ิเคราะห ์ความตั้งใจความต้องการในการสร้างงานคืลปะของ 

คืลปินจากการดูงานคืลปะนั้นเพ ียง เท่านั้น

2. เหตุผลเชิงความรู้ส ึก (A ffective  Reasons) เบียดลัลี่ ให ้ท ัศนะว่า ประเมิน 

ผลงานคืลปะตามความรู้ส ึกของผ ู้ด ูว ่ามีความรู้ส ีกเซ่นไรต่อคืลปะ ย่อมไม่เป็นการถูกต้อง แ ต ่ความรู้ 

ส ึกอารมณ ์ ในที่น ี้ควรจะต้องเป ็นความรู้ส ึกท ี่ผลงานคืลปะนั้นก่อให้เก ิดขึ้น เซ่น “งานจ๊ตรกรรมนี้ด ู
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เศร้า” มิใช่ "รู้ส ึกเศร้าเม ื่อท ู่จิตรกรรมนี้" ค ือความรู้ส ึกท ี่ต ัวศ ิลปะนั้นเป ็นจุดศูนย์กลาง มิใช่ผู้ด ูเป ็นจุด 

ศูนย์กลาง

3. เหตุผลอย่างมีจ ุดหมาย (O b jective  Reasons) เหตุผลในลักษณะนี้เป ็นเหตุ 

ผล ที่ล ัมพันธ์ก ับการประเมินค ่างานศิลปะ อย่างมีส ุนทรียภาพ ซ ึ่งเก ี่ยวข ้องก ับค ุณภาพหรือความ  

ล ัมพ ันธ ์ระหว ่างค ุณ สมบ ัต ิต ่างๆ  ของงานศ ิลปะ ด ังน ั้นในการพรรณนา หร ือต ีความหมายค ุณ  

สมบ ัต ิ ของงานศ ิลปะจ ึงเป ็นว ิธ ีการท ี่เหมาะสมในการนำไปใช ้ว ิเคราะห ์ ต ัดส ินงานศ ิลปะในเช ้ง 

สุนทรียภาพได้ โดยใช ้หล ักเกณฑ์ 2  ประการ ดังนี้

3.1 หลักเกณฑ์ทั่วไป เป็น'หลักเกณฑ์ที่ใช้!กับผลงานคืลปะ ทั่ว  ๆ ไป ซึ่ง 

จะครอบคลุมคุณค่าส ่วนต่างๆ ซองงานศ ิลปะ3 ส่วนคือ

3.1.1 เอกภาพ(บ nity) ได้แก่ การพรรณาและต ีความงามติลปะ 

ในแง่ท ี่ว ่างานติลปะชิ้นนั้นสร้างขึ้นอย่างม ีระบบลอดคล้องกับรูปแบบหรือโครงสร้างหรือไม'ในเกณฑ์นี้ 

สิ,งท ี่ต ้1องพ ิจารณา คือความลัมพันํธ์!(C oherence) และความครบถ้วน(C om p le teness) ในผลงานนั้น

3 .1 .2  ความซับซ้อน(Com plex ity ) ได้แก่ การพรรณาและตีความ

ของงานติลปะในแง่ท ี่มาของงานช ิ้นน ั้น สร้างสรรคํฃ ึ้นด ้วยความมานะพยายามทั้งในเช้งความติด

ว ิถ ีทางการปฏ ิบ ัต ิ รวมไปถึงจินตนาการ

3 .1 .3  ความเข้มข้นของความรู้ส ึก(In tens ity) ได้แก่ การพรรณา

และต ีความงานต ิลปะในแง่ท ี่งานต ิลปะช ิ้นน ั้นเต ็มไปด ้วยพลัง ความอ่อนโยน ความเยือกเย็น

ความละเทอนใจ ด้วยการพิจารณาสิงต่างๆ เหล่านี้ ผ ู้ประเม ินจึงจะลามารถตัดสินความเด ่นด้อย 

ผลงานติลปะชิ้นน ั้นได้

3 .2  หลักเกณฑ์เฉพาะ (Specific  Canons) งานศ ิลปะเฉพาะอย่าง เช่น 

งานที่ม ีค ุณสมบัต ิท ี่ต ่างไปจากศิลปะโดยทั่วไป ต ัวอย่างของงานศิลปะประ๓ ทนี้ เช่น “ภาพหญ ิง 

ลาวของ De Koon ing เป ็นงานศิลปะที่ “ แหกคอก” กฎเกณฑ์ทั่วไป เช่น กฎเกณฑ์ของลัดส ่วน กฎ 

เกณฑ ์ของความส ัมพ ันธ ์ระหว่างร ูปและพ ื้น แต่มีคุณสมบัติที่ต ีในแง่อื่นๆ งานศิลปะเหล่าน ี้ไม ่

สามารถยืดหล ักเกณฑ์ร ่วมก ันก ับศ ิลปะชิ้นอ ื่นๆ และงานศิลปะประเภทนี้ไม ่สามารถจะใช้เกณฑ์อ ัน  

หนึ่งอันใดร่วมกัน เพราะแต่ละชิ้นก็ม ีค ุณสมปติ ที่แตกต่างกันออกไป
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7. ทฤษฎีการเรียนการสอนติลปวิจารณ์ของยีน เอ มิทเลอร์ (Gene A. M ittler)

ย ีน เอ มิทเลอร์ (Gene A. M ittler) เป ็นศาสตราจารย์ทางด ้านวิจ ิตรติลป ็ และติลป

ติกษาแห่งมหาวิทยาลัยเท ็กช ัล เทศ (Texas Tech Univers ity) และเป ็นศาสตราจารย์พเศษในการ

บรรยายความเทางด ้านส ุนทรียศาสตร์ ประวัต ิศาสตร์ต ิลป๋ และต ิลปว ิจารณ ์ ให้แก่ มหาวิทยาลัย

หลายแห่งในสหรัฐ มิทเลอร์(1993) ม ีพ ื้นฐานการติกษาในระดับปริญญาตรีและปริญญาโททางด้าน

ลังคมติกษาและวิจ ิตรต ิลป ็ จาก Bow ing G reen s ta te  Un ivers ity และติกษาระดับปริญญาเอกทาง

ด้านการลอนและการวิล ัย จาก Ohio S tate Un ivers ity นอกจากน์ย ์งได ้ผ ่านการติกษา ในหลักสูตร

เข ้มข้นระดับสูงทางด้านคิลปะร่วมสมัย คิลปติกษา ประวัต ิศาสตร์ต ิลป็จิตรกรรม และประติมากรรม 
จากพ ื้นฐานการติกษาดังกล่าว มิทเลอร์ มีความสนใจเป็นพเศษเกี่ยวกับการเรียนการ

สอนติลปะ ดังจะเห็นได้จากงานการวิล ัยในระดับดุษฎีบ ัณฑิตในปี ค.ศ. 1971 ที่เราได ้ต ิกษาเก ี่ยวก ับ  

สาระประโยชน์และบทบาทของเจตคติท ี่ม ีต ่อการเรียนการสอนติลปวิจารณ ์ โดยมี Emauel Barkan 
เป ็นประธานกรรมการที่ปรกษา ซึ่งในขณะนั้น Barkan เป ็นผู้จ ุดประกายความเคลื่อนไหวต่อปรัชญา 
การติกษาติลปะแนวใหม่ท ี่เร ียกว่า DBAE (Discipline-based Art Education) โดยมีแนวคิดการลัด 
การเรียนการสอนติลปะ ที่เน ้นประลบการณ ์ เสรีมสร้างด้านการรู้ค ิด (cognitive) ให้ก ับผู้เร ียนซึ่งได  ้
จากการเรียนรู้ทางต ิลปะ 4 แกนด้วยกัน คือ สุนทรียศาสตร์ ต ิลปว ิจารณ ์ ประวัต ิศาสตร์ต ิลป ็ และ 
ติลปะปฏิบ ัต ิ ท ั้งน ี้เพ ื่อพัฒนาดักยภาพของผู้เรียนในด้านการรับรู้ การมองเห ็นคุณค่าของติลปะและ 
ความงาม กล้าแสดงออกด้วยเหตุผล และอารมณ์จากจินตนาการ อ ันเป ็นค ุณลักษณะของบุคคลที่ม ี 
ความคิดในเชงวิเคราะห ์ และพัฒนา (มะลิฉัตร เอื้ออาน์นท์, 2532)

จากทฤษฎ ีกระบวนการรับ! -  ประเมินผล(Percep tua l Evaluation Process) ของยีน  
เอ มิทเลอร์(Gene A. M ittler) 1983 มิทเลอร์ได้เสนอขั้นตอนในการปฏิบ ัต ิการวิจารณ์ผลงานติลปะ 
เป็น 4 ขั้นตอน คือ

1. การพรรณนา(Descrip tion ) เป ็นการพ ิจารณาคุณค่าทางเรื่องราว(literal 
qua litie s ) โดยเป็นขั้นตอนในการกล่าวถึงรายละเอียดต่างๆ ของเรื่องราวหรือเนื้อหาสาระที่ปรากฏ 
ให ้เห ็นในผลงานติลปะ เพ ื่อที่จะบ่งบอกให้!ว ่าล ื่งท ี่เห ็นนั้นเป ็นอะไร หรือมีเรื่องราวอย่างไรและเป็น  
การกล่าวถึงรายละเอ ียดของมูลฐานคิลปะ (e lements o f art) เช่น เล้น ลี น ํ้าหนัก พื้นผิว รูปร่าง รูป 
ทรง และบริเวณว่าง โดยพ ิจารณาว่าล ื่ง เหล่านี้ประกอบกันอยู่อย่างไร กล่าวคือ เป ็นการพรรณนาคุณ  
ค่าทางเรื่องราว และมูลฐานติลปะ ท ั้งน ี้เพ ื่อจะตอบปัญหาว่าม ีอะไรท ี่ปรากฏอยู่ในผลงานติลปะ

2. การวิเคราะห์(Analysis) เป ็นการพ ิจารณาคุณค่าทางการออกแบบ(des ign  
qua litie s ) เป็นขั้นตอนการอธิบายหลักในการสร้างสรรค์งานติลปะ ด้วยการใช้แผนภูมิการออกแบบ
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(des ign  chart) ในขั้นตอนนี้ผ ู้ดำเน ินการ่ว ิเคราะห์จะต้องพ ิจารณาว่าศ ิลป ินได้นำเอาม ูลฐานศิลปะ 
(ผ ู้ว ิจารณ ์ได ้กล่าวไว้ในขั้นตอนการพรรณนา) มาผสมผสาน เป็นโครงสร้างภายใต้หลักการพิลปะ 
อย่างไร โดยบันทึกเครองหมายลงในแผนภูมิการออกแบน หรือกล่าวสรุปอีกนัยหนึ่ง คือ เป็นการ 
วิเคราะห์เพ ี่อหาความลัมพ ันธ์ระหว่างม ูลฐานพิลปะกับหลักการพิลปะ ที่พ ิลป ีนได้นำมาลัดวางกันขึ้น  
ให้ม ิความเป็นเอกภาพ เพี่อที่จะอธิบายว่าผลงานพิลปกรรมนั้นๆ ถูกสร้างขึ้นมาอย่างไร

3. การต ีความ (In te rp re ta t io n ) เป ็นการพ ิจารณาค ุณค ่าทางการแสดงออก  
(e xp re ss ive  q u a lit ie s ) โดยเป ็นข ั้นตอนการค ้นหาความหมายจากส ิงต ่างๆ ภายในผลงานโดย 
พิจารณาว่าผลงานพิลปกรรมนั้นๆ ได้มู่งสะท้อน'ให้เกิดผลต่ออารมณ์ความรู้ส ืก หรือความคิดต่างๆ  

ในการสึอสารต่อผู้ข ึ้นชมงานศิลปกรรมนั้นๆ อย่างไร

4. การตัดสิน(Judgm en t) เป ็นขั้นตอนสุดท้ายในกระบวนการ่ว ิจารณ์อ ันเป ็น  
ความพยายามเพี่อจะตอบช้อคำถามว่าผลงานพิลปกรรมนั้นๆ ประสบความสำเร็จหรือไม่ ต ีหรือไม่ดี 
อย่างไร ทั้งน ี้จะต้องวิน ิจฉัยเพี่อตัดสินไปอย่างใดอย่างหนึ่ง ตามแนวทฤษฎีพ ิลปะ (Theories of art) 
ขึ้งใช ้เป ็นเกณฑ ์ (crite ria ) ในการบ่งซ ี้ความสำเร็จในคุa เด่าเชิงสุนทรียภาพรองผลงาน ศิลปกรรม

นอกจากนี้ ม ิทเลอร์อ ังได้เสนอเกณฑํในการพิจารณาคุณค่าทางสุนทรียภาพตามแนว 
ทฤษฎีศ ิลปะ 3 แนวทาง คือ

1) แนวนิยมความจริงและคุณค่าทางเรื่องราว (Im ita tiona lism  and  
Litera l Qua lities) เป ็นแนวคิดการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยยึดเหตุผลและกฎเกณฑ์ตามความเป ็น  
จริง แนวทฤษฎีนี้จะม ุ่งพ ิจารณาคุณค่าทางเร ื่องราว (litera l qua lities) ท ี่แสดงเนื้อหาสาระในความ  
เหมอน1จริง (rea lis tic ) และเป็นจริงตังที่สายตามองเห็น การพ ิจารณาความสำเร็จรองผลงานศิลปะ 
ตามแนวทฤษฎีนี้ จะให้ความสำคัญกับความสามารถในการเลยนแบบธรรมชาติ หรือทำให้มองดู 
เหมิอนกับสิงที่เป็นอยู่จริงในธรรมชาติ

2) แนวนิยมรูปทรงและคุณค่าทางการออกแบบ (Formalism  and
Design Qua lities) เป ็นแนวคิดการสร้างสรรค์งานศิลปะ ท ี่ม ุ่งให ้ความสำค ัญกับความรู้ส ึกทางการ  
ลัดองค์ประกอบ หรือมูลฐานศิลปะ อันได้แก่ ล (co lors) นํ้าหนัก (va lues) เต้น (lines) พื้นผิว 
(texture) รูปร่าง (shapes) รูปทรง (form s) และระยะวา(space) ข ึ้งม ูลฐานศ ิลปะเหล ่าน ี้ จะลัดวาง 
กันอยู่ภายใต้หลักการทางศิลปะ แนวนิยมรูปทรงจึงม ุ่งเน ้นการพ ิจารณาผลงานศิลปะที่ให ้ค ุณค่าทาง 
การออกแบบ (des ign  qua lities ) หรือกล่าวสรุปอีกนัยหนึ่งก ็ค ือเป ็นการพ ิจารณาความหมายและ 
ลาระ ในความเป ็นเอกภาพรองการลัดองค์ประกอบที่เกิดจากการประลานลัมพันธ์ระหว่างมูลฐาน
ศิลปะ (e lem ents o f art) ก ับหลักการศิลปะ (p rin c ip le s  o f art)



79

3) แ น ว น ิย ม อ า รม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก แ ล ะ ค ุณ ค ่า ท า งก า รแ ส ด งอ อ ก  
(Emotionalism and Expressive Qualities) เป็นแนวคิดการสร้างสรรค์งานศิลปะ ทมุ่งเน้นคุณค่า 
ทางการแสดงออก มิได้มุ่งเน้นที่ผลสำเร็จซองทักษะฝึมือในความเหมือนจรงหรอการจัดองค์ประกอบ 
แต่ประการใด หากแต่ให้ความสำคัญกับคุณค่าที่รับรู้ได้ ซึ่งแสดงออกถึงอามรณ์สะเทือนใจความรู้สึก 
และความคิดเห็นต่างๆ ในขณะที่มองเห็น

3.4 ทฤษฎีการเรียนการสอนศิลปะปฏิบัติ

การเรียนการสอนทางด้านศิลปะ มีจุดมุ่งหมายที่จะจรรโลงและพัฒนาผลงานที่มนุษย์ 
สร้างสรรค์ขึ้นในงานช่างหรืองานศิลปะ ซึ่งจะต้องมีการแกฝน ปฏิบัติด้วยการกระทำจริง ด้วยวัสดุที่ 
เหมาะสมกับงานนั้นๆ อาจเป็นเครองมือธรรมดา หรือเครองจักรที่ช่วยให้ลามารถทำงานได้สำเร็จ
ตามที่ต้องการ (สุลักษณ์ ศรีบุรี อ้างถึงใน ปรวรรณ ดวงรัตน์, 2541)

ทัศนศิลป็ (Visual Art) เป็นศิลปะแขนงหนึ่ง งานวิจิตรศิลป็เป็นผลงานศิลปะที่สนอง 
ประสาทลัมผัลทางตา จำแนกออกได้เป็นแขนงต่าง  ๆ คือ จิตรกรรม (Painting) ได้แก่ ผลงานทางการ 
ขีดเขียน ด้วยลีต่าง ๆ มีลักษณะเป็น 2 มิติ คือ กว้าง ยาว สามารถให้ความรู้สึกแบบ 3 มิติได้นั้นขึ้น 
อยู่กับความรู้สึกของผู้ดูประติมากรรม (Sculpture) มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ รูปทรงที่มอง 
เห็น (Visual Form) มีลักษณะเป็น 3 มิติ คือ มีความกว้าง ความยาว ความหนา หรือสูง 
สถาปัตยกรรม (Architecture) เป็นทัศนศิลปัที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบสิ่งก่อสร้าง และการสร้างทุก 
ชนิดเพ ี่อประโยชน์ของมนุษย์ และภาพพิมพ์ เป็นทัศนศิลป็ที่เกิดจากกระบวนการพิมพ์แบบต่างๆ 
เช่น การพิมพ์แกะไม้ การพิมพ์แบบร่องลึก การพิมพ์ลายฉลุ กลวิธีการพิมพ์แบบต่าง ๆ ดังกล่าว มุ่ง 
เน้นให้เกิดความงามอันเป็นผลที่เกิดจากการใซ้เลันมิใช่ผลที่เกิดจากการใช้ลี โสตคิลป็ (Auditory 
Art) เป็นงานศิลปะที่สนองประสาทลัมผัสทางหู เช่น การร้องเพลง ดนตรี ศิลปะผสม (Mixed Media 
Art) เป็นงานศิลปะที่สามารถสนองประสาทสัมผัสได้ทั้งทางตา และหู เช่น การแสดงนาฏศิลป็ ลิเก 
รำฟ้อน ประ๓ ทต่าง  ๆ และภาพยนตร์ เป็นต้น

จอห์น เอ. ไมเคิล (อ้างถึงใน ปรวรรณ ดวงรัตน์, 2541) กล่าวถึงความสำคัญและ 
ความหมายของทัศนศิลป็ (Visual Art) ไว้ว่า ทัศนศิลป็เป็นวิถีทางไปล่การลึ่อสารการแสดงออก การ 
สร้างความเฉียบไวในการรับรู้ การตระหนักในสุนทรียภาพเกิดความรู้ความเข้าใจการสร้างสรรค์ การ 
พัฒนาทักษะและการสร้างดุลยภาพของชีวิตและการคืกษา
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สรุปได้ว่า ทัศนศิลป็ เป็นงานศิลปะที่มนุษย์สามารถรับรู้ความงามได้ด้วยตาเป็นแขนง 
หนึ่งของงานวิจิตรศิลป็ ได้แก่ จิตรกรรม ประติมาทรรม สถาปัตยกรรม และภาพพิมพ์ ศิลปะประ๓ ท 
ทัศนศิลป็เป็นศิลปะที่มีรูปลักษณะลอดคล้องกับกระบวนการรับรู้ทางประสาทสัมผัสของมนุษย์มากที่ 
สุด ทั้งนี้เพราะเป็นรูปแบบที่มนุษย์สามารถไซ้ประสาทตา หรอการมองเห็นในการรับรู้สร้างความเข้า 
ใจ แปลเป็นคุณค่าของความรู้สิกและลามารถดื่มดํ่าซาบซึ้งในคุณค่าแห่งสุนทรียรลได้อย่างลมบูรณ์ 
และซัดเจนในผลงานทัศนศิลป๋ทุกประ๓ ท

ศิลปะเป็นวิชาที่เน้นเรื่องของ ทักษะ ความลามารถพื้นฐาน ความถนัด หรือพื้นฐานที่ติด 
มากับตัว เรียกว่า “พรสวรรค์1, วิชาศิลปะจึงเปรียบเสมือนวิชาที่ต้องอาตัย ความถนัด ความสามารถ 
ที่มือยู่ในตัว และ ใช้วิธีการสอนไปดึงสิงเหล่านั้นออกมาไห่เจ้าตัวทราบ ในความสามารถของตนเอง 
แล้ว เสรีมหาประลบการณ์ และ โอกาสแสดงออกได้มากยิ่งขึ้นต่อไป (สุลักษณ์ ศรีบุรี, 2530)

การลอนศิลปะปฏิบ ัต ิม ีดวามเก ี่ยวข ้องก ับการสอนทักษะปฎิป ัต ิและการสอนศิลปะ 
การลอนศิลปะภาคปฏิบัติย้งเป็นการเตรียมผู้เรียน ให้มีความรู้ในประสบการณ์ศิลปะเท่า ๆ กัน 
ความรู้ด้านองค์ประกอบศิลปะ และกระบวนการทำ ส่วนความรู้ด้านสุนทรียศาสตร์ ผู้ลอนก็อาจลอด 
แทรกเข้าไปในขณะที่ดำเนินการลอน (Lansing, 1976) ตังนั้น การสอนศิลปะภาคปฏิบัติ หมายถึง 
กระบวนการในการถ่ายทอดความรู้ รวมถึงการเสนอสภาพการณ์การเรียนรู้ที่มุ่งพิจารณาให้ผู้เรียนได้ 
มีทักษะและความเชี่ยวชาญในการไซ้วัสดุอุปกรณ์ต่าง  ๆ ตลอดจนกระทั่งสามารถถ่ายทอด ความรู้ 
สืกนึกคิด และ จินตนาการ เฉพาะส่วนบุคคลให้ปรากฏออกมา เป็นผลงานที่สัมผัสได้ตามที่หลักสูตร 
กำหนด (บรรลึอ ขอรวมเดช, 2534) ซึ่งลอดคล้องกับแกนความรู้ศิลปะปฏิบัติ (Art Making) ว่าเป็น 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ตลอดจนการใช้ความเชี่ยวชาญของประลบการณ์และแนวความคิดที่ 
เกี่ยวเนื่องกับเครื่องมือและเทคนิคในการใช้สือที่หลากหลาย (ศุลีพร วงษ์สุวรรณ, 2543)

พรรณี เจนจิต (2538) ได้กล่าวถึงการสอนทักษะปฏิบัติลามารถจัดดำเนินการได้ตาม 
ขั้นตอนต่อไปนี้

1. บอกให้ทราบว่าจะทำอะไร ชี้แจงให้เห็นความสำคัญเพี่อให้ผู้เรียนเกิดความ 
สนใจ และกระตุ้นให้เห็นว่าสิงนั้นมีความจำเป็นสำหรับคนอย่างไร ต่อจากนั้นจึงสาธิตให้ดูทีละขั้น ต้ัง 
แต ่น ั้นจนจบเพ ี่อให ้ผ ู้เร ียนจัดระบบที่จะเร ียนเป ็นเร ื่องราวเม ื่อสาธิตจนอธิบายให ้เข ้าใจถ ึงความ 
สัมพันธ์ระหว่างสิงต่าง  ๆ เน้นจุดสำค ัญ หรือจุดที่จะต้องสังเกต

2. ให้ผู้เรียนมีโอกาสได้รกทันทีหลังจากการสาธิต สิงที่ต้องคำนึง คือ การทำซํ้า
และการเสรีมแรง

3. ในขณะที่,รกหัดให้คำแนะนำเพี่อให้เด็กทำทักษะนั้นได้ด้วยตนเอง
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4. ให้คำแนะนำในลักษณะที่อยู่ในบรรยากาศที่สบาย ๆ ไม่ว ิจารณ ์
5. ในการ'ฝึกหัด การเน้นสิงที่ถูกเป็นสิงมีประโยชน์

Joyce and Well (1980) ได้กล่าวถึงการสอนทักษะปฏิบํต ครูจะต้องดำเนินการจัดให้มี 
กิจกรรมตามลำดับต่อไปนี้

1. ระบุวัตถุประสงค์ที่ชัดเจน
2. อธิบายเหตุผลพื้นฐาน
3. สาธิตวิธีทำ
4. ให้ผู้เรียนได้ฝึกปฏิป้ติ
5. มีการถ่ายโอนการ!!กปฎิปติ

Davids(1971 อ้างถึงในปรวรรณ ดวงรัตน์, 2541)ได้กล่าวถึงการสอนทักษะปฏิปติดังนี้
1. สาธิตทักษะทั้งหมดให้ผู้เรียน
2. แตกขั้นตอนของทักษะให้ย่อยลง และสาธิตแต่ละขั้นตอน
3. บอกวิธีการที่จะทำให้เกิดความชำนาญ

สุชาติ ติริสุฃไพบูลย์(2527) กล่าวว่าเนื่องจากความสนใจของผู้เรียนมีระยะเวลาจำกัด 
ผู้เรียนจะเกิดความสนใจเมื่อกระตุ้นให้เกิดความสงลัยว่า สิ่งที่เรียนเป็นอะไร แต่เมื่อ!แล้วความสนใจ 
ก็จะลดน้อยลง ดังนั้นครูจึงควรให้ความ!เนื้อหา ในช่วงเวลาลัน  ๆ ผู้เรียนจะรับเนื้อหาได้ดีกว่าให้ 
ความ!ในช่วงยาว ๆ ผู้เรียนจะรับ!เนื้อหาได้ดีเฉพาะในตอนต้นและตอนท้ายของบทเรียน

ทฤษฎีการเร ียน รู้ทักษะปฏิป้ติ
Singer (1982) ได้อธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีการเรียน! และการเรียนการสอนทักษะปฎิบํติ 

ลามารถรวบรวมเป็นกลุ่มและหลักการได้ 2 กลุ่ม คือ
1. ทฤษฎีการเรียน!ทั่ว ๆ ไป ซึ่งสามารถนำมาใช้อธิบายวิธีการจัดการเรียนการ

ลอน'ทักษะปฎิบํติ'ได้
2, แนวคิด หลักการจัดการเรียนการสอนทักษะปฏิปติ ดังรายละเอียดดังนี้ 

ทฤษฎีการเรียน!ทั่ว ๆ ไป ซึ่งลามารถนำมาใช้อธิบายวิธีการจัดการเรียนการลอนทักษะปฎิป้ติได้ 
ทฤษฎีการเรียน!ที่จะกล่าวในที่นี้ ได้แก่ ทฤษฎีในกลุ่มพฤติกรรมนิยม ทฤษฎีของนักจิตวิทยากลุ่มเกส
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ต็,อลท์ ทฤษฎีประมวลสารสนเทศ (Information Processing) แนวทฤษฎีของนักจิตวิทยาสาขาไซ 
เบอร์เนติค ทฤษฎีการเรียนเอย่างมีลำดับขั้นตอน (Hierarchical Control Model) และ 
ทฤษฎีการเรียนรู้การเชื่อมโยงอย่างต่อเนื่อง (Chaining) ของกาเย่ (Gagne’) ทฤษฎีการเรียนรู้ดัง 
กล่าวมีประเด็นสำคัญ และการนำมา?เทาประยุกต์ลอนทักษะปฏิบัติได้ ดังรายละเอียดดังต่อไปนี

ตารางท่ี 2 การเชื่อมโยงประเด็นสำคัญของทฤษฎีประยุกต์ล่การสอนทักษะปฏิปติ

ทฤษฎี ประเด็นสำคัญ การประยุกต์การสอนทักษะปฏิปติ
ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม 1 .การเรียนรู้เก ิดจากการเชื่อมโยงสิ่งเร้า 

กับการตอบสนองที่เหมาะสม
า.ครูลามารถทำให ้ผ ู้เร ียนเก ิดการ 
เร ียนรู้ท ักษะปฏ ิบ ัต ิได ้โดยการด ัด 
สภาพการณ์ที่เหมาะสม คือ สภาพ 
การณ ์ที่ใกล้เค ียงกับการทำงานใน 
โรงงานหร ีอสถานประกอบอาช ีพ  
โดยใช ้ว ัสด ุอ ุปกรณ ์ท ี่ใกล ้เค ียงก ับ 
การทำงานในการประกอบอาช ีพ  
จริง ๆ

2 .การเรียนรู้เก ิดได ้จากการวางเงื่อนไข 
และการให้การเสริมแรงแบบต่างๆ

2.การเรียนรู้ท ักษะปฏิบํติเกิดขึ้นได้ 
เมื่อผู้เรียนได้เห็นแบบอย่างการปฏิ 
ปติงานนั้นๆ และได้รับการเสริมแรง 
ภายหลังที่ผ ู้เรียนมีพฤติกรรมเลียน 
แบบอย่างนั้น
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ทฤษฎี ประเด็นสำค้ญ การประยุกต์การลอนทักษะปฏิปติ
3.การเรียนเจะเกิดได้ดีและมีความคงทน 
สูงเมื่อผู้เรียนได้มีโอกาสได้ทำพฤติกรรม 
นั้น ชํ้าๆ หลายๆ คร้ัง

3 .ครูสามารถทำให ้ผ ู้เร ียนเก ิดการ 
เรียนรู้ทักษะปฎิปติได้ดีและมีความ 
คงทนของการเรียนเสูง เมื่อครูเปิด 
โอ ก า ส ให ้ผ ู้เร ีย น ได ้'ฝ ึก ท ำ ง า น  
ทักษะปฎีปตินั้นซํ้าๆ หลายๆ ครั้ง

ท ฤ ษ ฎ ีข อ ง น ัก จ ิต  
วิทยาเกสตอล์ท

4 .ป ระส ิทธ ิภาพ ของการเร ียนร ู้อย ู่ก ับ  
ธรรมชาติของการเรียนรู้สํวนบุคคล

4.การสอนทักษะปฎิปติจะให้ความ 
ส ำค ัญ ก ับ การกระท ำรายบ ุค ค ล  
มากกว่าการทำงานเป็นกลุ่มดังนั้น 
คร ูจะต ้องจ ัดสภาพการเร ียนการ 
ล อนโดยคำน ึงถ ึงความ แตกต ่าง 
เฉพาะของผู้เรียนเป็นรายบุคคล

ท ฤ ษ ฎ ีป ระม วล ส าร 
สนเทศ

5 .การเรียนรู้เก ิดจากกระบวนการเก ี่ยว 
กับความตั้งใจ ความจำ และกระบวนการ 
ภายในอื่นๆเชื่อมโยงกับการจัดระบบและ 
การให้ความหมายของร่าวสาร

5. ครูต้องให้ความสนใจกับวิธีการ 
เสนอเทคนิคการจัดระบบข้อมูลให้ 
กับผู้เรียนอย่างมีประสิทธิภาพเพื่อ 
ให ้ผ ู้เร ีย น เก ิด ค วาม ค ิด รวบ ย อ ด  
เกี่ยวกับการทำงาน

ท ฤ ษ ฎ ีข อ ง น ัก จ ิต  
ว ิท ย า ส า ข า ไซ เบ อ ร ์ 
เนติก

6.การให้ผลย้อนกลับมีอิทธิพล 6 .ก า รต ิก ฝ น ก า รท ำ งา น ท ัก ษ ะ  
ป ฏ ิบ ัต ิได ้ร ับ ข ้อม ูลย ้อน กล ับ เป ็น  
ระยะๆ จะทำให้ผู้เรียนเกิดความ 
ชำนาญในการทำงาน ดังนั้นครูจะ 
ต ้องจ ัดก ิจกรรมให้ผ ู้เร ียนได ้ฝ ึกฝน 
งานที่ได ้ร ับการสอนจะต้องจัดการ 
ให้ข้อมูลย้อนกลับเป็นระยะๆ และ 
ต ิกให ้ผ ู้เร ียนรู้จ ักการล ังเกตและให ้ 
ผลย้อนกลับด้วยตนเอง เพื่อนำไป 
ปรับปรุงการทำงานในครั้งต่อไปจน 
สามารถทำงานได้อย่างชำนาญ
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ทฤษฎี ประเด็นสำคัญ การประยุกต์การสอนทักษะปฏิบัติ
ทฤษฎีการเรียนเอย่าง 
มีลำดับขึ้นตอน

7. การทำงานที่เป็นทักษะขึ้นสูงต้องเกิด 
จากการได ้เร ียนเการทำงานท ักษะพ ื้น  
ฐานแล ้วเจ ักเส ือกเอาท ักษะพ ื้นฐานท ี่เ 
แล ้วมาปรับเพ ื่อการทำงานในทักษะขึ้น 
สูงต่อไป

7. ในการสอนทักษะปฏิบัติ ครูต้อง 
วิเคราะห์งาน โดยแตกรายละเอียด 
ของงานที่จะให้เรียนปฏิบัติออกเป็น 
งานทักษะย่อย แล้วเรียงลำดับงาน 
ท ี่ง ่ายก่อนและการประเม ินผลการ 
ปฏ ิบ ัต ิท ักษะย่อยของผู้เร ียนย ังไม ่ 
สำเร็จให้กลับไปแกใหม่จนสำเร็จ

ทฤษฎีการเรียนเของ 
Gange’

8. ทักษะการเคลื่อนไหวประกอบตามขึ้น 
ตอนลำดับต่อเนื่องในแต่ละขึ้นตอนต้อง 
ใช้ทักษะย่อยเป็นจำนวนมาก การเรียนรู้ 
ท ักษะการเคล ื่อนไหวจะเก ิดข ึ้นได ้ง ่าย 
และรวดเร็ว เมื่อองค์ประกอบทักษะรวม 
เป็นสิงที่ผู้เรียนได้เรียนเมาแล้วเป็นอย่าง 
ดี

8. ในการสอนทักษะปฏิบัติครูจะ 
ต ้อ งว ิเค ราะห ์งาน ย ่อ ยแล ะเร ีย ง 
ลำดับงานย่อยเหล่าน ั้นตามลำดับ 
ขึ้นตอน ในขณะสอนจะต้องสอนให้ 
งานม ีความล ัมพ ันธ ์สอดคล ้องก ับ 
ความเงานเดิมที่ผ ู้เรียนมีอยู่และครู 
ควรตรวจสอบระดับความรู้พ ื้นฐาน 
ที่ผู้เรียนมีอยู่ก่อนทำการลอน

วิธึการสอนส ืลปะปฏิบัติ มีหลายวิธีดังนี้ (อำไพ ตีรณสาร, 2545)

4.1 การสอนแบบเน้นประสบการณ์ (Art Approached Experimentally)
มีแนวความคิดที่จะพัฒนาการจัดการคืกษาให้ดียิ่งขึ้น จากแนวการลอนที่มีอยู่นั้น มัก 

เน้นการกำหนดผลสำเร็จของการสอนแน่นอนไว้ล่วงหน้า เซ่น วาดภาพทิวทัศน์ หรือ ปันภาชนะ 
เป็นต้น และการเรียนเจะเป็นแบบการในข้อเท็จจริง ข้อความ! หรือทฤษฎีต่างๆ การสอนในลักษณะ 
ดังกล่าวนี้ จะจบในตัว ในแต่ละตอน และไม่ได้ช่วยล่งเสริมพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง ดังนั้นวิชาการจึง 
แสวงหาแนวทางใหม่ๆ ท่ีดียิ่ง'ข้ึน จึงเกิดแนวโน้มมาให้ความสนใจการจัดการเรียนการสอนที่เน้น 
ประสบการณ์โดยการทดลอง การลงมีอปฏิบัติจริง และกระบวนการคิดแก้ปัญหา ซึ่งผลจากการสอน 
แนวนี้ผู้เรียนจะพัฒนาทั้งด้านทักษะ และความเข้าใจ

ลักษณะการสอนเชิงประสบการณ์นี้ประกอบด้วยขึ้นตอนในการเรียนเหลายอย่างด้วย 
กัน กล่าวคือ การสำรวจ การแสวงหาความเป็นไปได้ต่างๆ การสรุปเป็นสมมุติฐาน และการทดสอบ 
สมมุติฐาน เพื่อการยอมร็บหรือปฏิเสธสมมุติฐาน ซึ่งวงจรการเรียน!นั้จะต่อเนื่องกันไป ไม่มีวันจบสิน



85

วิธีดำเน้นการเรียนรู้ตามวงจรนี้จะเกิดจากการสังเกต เปรียบเทียบ แยกแยะ และการหาความ 
สัมพันธ์ในแง่มูมใหม่ๆ รองเรื่องราว เร่อ และกระบวนการต่างๆ

คุณค่าซองการสอนแนวนี้ นอกจากจะเป็นการพัฒนาพักษะ และความเข้าใจแล้ว ยัง 
ช่วยสร้างทัศนคติที่ดต่อกระบวนการทำงาน เพราะผลลัพธ์ของการเรียนรู้เปิดกว้างและไม่มการกำหนด 
คำตอบ หรีอผลลัพธ์ที่ตายตัวไว้ล่วงหน้า ทำให้รู้สีกว่าการเรียนการลอนเป็นการท้าทาย ทำให้เกิด 
ความตื่นตัวอยู่เสมอ ล่งเสริมความคดรีเรื่มสร้างสรรค์ ทำให้นักเรียนกล้าเที่ยงในการตัดสินใจ การยอม 
รับข้อจำกัดต่างๆ ตลอดจนการยอมรับความล้มเหลว หรือความผดพลาด โดยมองว่าเป็นเพียงขั้นตอน 
หนึ่งในขบวนการเรียนรู้ท ี่จะพัฒนาตนเองต่อไปมีใช่เป ็นบทสรุปว่าตนไร้ความลามารถและทำให้เกิด 
ความมั่นใจในความสามารถของตนเอง

ถึงแม้ว่าการสอนในแนวนี้จะมประโยชน์ มีคุณค่าต่อการเรียนรู้ตังที่กล่าวมาแล้วนั้น หาก 
จัดการลอนไม่เหมาะลมแล้ว อาจก่อให้เกิดผลที่ไม่พีงประสงค์ได้หลายประการ

1. เป็นการสอนที่มีผลตายตัว ไม่สร้างสรรค์ หากกิจการต่างๆเกิดจากการครู 
เป็นผู้สัง หรือจัดเตรียมไว้ล่วงหน้า เช่น การกำหนดวัสดุ วิธการ ขั้นตอนการปฎปติที่แน่นอนให้นัก 
เรียนทำตามตังนั้นบทเรียนจะกลายเป็นการปฎิปติตามหลักสูตรสำเร็จที่คแตรียมไว้ให้

2. การสอนแนวนี้อาจก่อให้เกิดผลร้าย คือ ซาดความต่อเนึ่องเช่น การจัดกิจ- 
กรรม ปัน พ ีมพ ั วาดภาพ เป็นตอนๆ สลับกันไป ซึ่งจะทำให้นักเรียนเกิดความลำบากในการเชื่อม-โยง 
หรือ หาความสัมพันธ์ในสิงที่เรียนรู้จากแต่ละกิจกรรม

3. ความไม่รอบคอบในการคัดกิจกรรมหรือประลบการณ์เพราะประสบการณ์ 
บางอย่าง ไม่เอื้อเทั้อต่อการเรียนรู้ เช่นกิจการที่มีระตับความยาก หรือความซับซ้อนเกินกว่าวุฒภาวะ 
อาจก่อให้นักเรียนเกิดความรู้สิกถดถอย ขาดความมั่นใจ หากกิจกรรมง่ายเกินไป อาจก่อให้เกิด 
ความเบื่อหน่ายชินซา และขาดความสนใจหรือในกรณีที่ ประลบการณ์มีความคับแคบ ไม่กว้างขวาง 
หรือไม่เปิดช่องให้ใซ้ความคิดที่หลากหลายเท่าที่ควร จะทำให้นักเรียนไม่สร้างสรรค์ ไม่ลามารถสรุป 
การเรียนรู้หรือขาดความไวต่อการรับรู้จากที่กล่าวมาข้างต้นนี้

จะเห็นได้ว่า การสอนเชิงประสบการณ์นี้ มีทั้งประโยชน์ และโทษตังนั้นครูจึงเป็นผู้ที่มี 
บทบาทสำคัญที่จะ ทำให้การลอนเป็นไปตามแนวที่พีงประสงค์ ครูต้องวางแผนหาข้อมูล จัดลำดับ 
การเรียนและมีความลามารถ ในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าสิงที่ครูต้องเน้นในการจัดการสอนคือการ 
จัดประสบการณ์ที่ล่งเสริมให้นักเรียน แก้ปัญหา การตัดสินใจและการทำงานจนสำเร็จ ทั้งนี้ควรเน้น 
กระบวนการทำงานรองนักเรียน และการล่งเสริมให้นักเรียนกล้าเผชิญหน้ากับความล้มเหลวกล่าว
คือให้นักเรียนให้นักเรียนมองความล้มเหลว ในแง่คื นอกจากนั้นแล้ว ควรกระตุ้นให้นักเรียนสนใจที่
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จะทดลองต่อๆไปอย่างไม่หยุดยั้งซึ่งได้แก่ ไม่หยุดพึงพอใจ ต่อผลงานในขณะใดขณะหนึ่ง แต่ต้องการ 
ที่จะสร้างปัญหาใหม่ๆอคู่เสมอและเกิดการ เรียนเอย่างต่อเนื่อง

4.2 แนวการสอนแบบมีสิลปีนเป็นแบบอย่าง (The Artist as Model)
แนวความคิดนี้เก ิดจากความพยายามที่จะจัดประสบการณ์การเรียนการลอนให้ใกล้ก ับ 

การทำงานคิลปะในโลกอาชีพ ในชีวิตจรีงให้มากที่สุด กล่าวคือการเปิดโอกาสให้นักเรียนได้สัมผัสและ 
ได้เรียนรู้ชีวิต และกระบวนการทำงานในอาชีพทางคิลปะจากคิลปินจริง ๆ การเรียนรู้ของนักเรียนด้วย 
วิธีการสอนในแนวนี้นั้น นักเรียนจะได้สัมผัสประสบการณ์ตรง แทนที่จะเรียนแบบทุติยภูมิ เซ่น จาก 
การบอกกล่าวจากครู หรอการอ่านตำรา การสัมผัสนั้น จะเป็นทั้งทางด้านกระบวนการการทำงาน 
ความคิด ความรู้สืก ตลอดจนการแสดงออกของคิลปิน

กิจกรรมของแนวการสอนแบบมีคิลปีนเป็นแบบอย่างได้แก่
1. การทำความรู้จักคิลปินจริงๆ
2. การสังเกตการทำงานคิลปะ
3. การสนทนาหาความรู้ แลกเปลี่ยนความคิดเห็น
4. การประยุกตํวิธีการของคิลปินมาใช้ในการทำงานของตน
5. การขอคำแนะนำ
6. กาณ์เฅราะห์งานของตน เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาความรู้ ความสามารถ 

สิ่งที่นักเรียนจะเรียนรู้จากคิลปินที่สำคัญๆคือ ลักษณะการทำงานคิลปะ และบุคลิก
ลักษณะของตัวคิลปินตามรายละเอียดคังนี้ คือ 

ลักษณะการทำงานคิลปะ
1. ขั้นตอนการทำงาน ตั้งแต่เรื่มหาแนวคิด แรงบันดาลใจ การแสดงออก จนถึง 

ขั้นทำสำเร็จ เป็นผลงานในที่ลุด
2. ทักษะ และความชำนาญในการใช้สื่อ และอุปกรณ์ต่าง ๆ
3. การทำงานอย่างมีเป้าหมาย ความพยายามควบคุมสมาธิในการทำงานให้ 

ตรงประเด็นที่ ตรงประเด็นที่ต้องการ และสร้างความก้าวหน้าในการทำงาน
4. ความพยายามพัฒนาความคิดของตนเองจากจุดหนึ่งๆ หรอ จากงานชี้,4 

หนึ่งๆ โดยจะ พัฒนา และปรับปรุงให้คืฃึ้นเรื่อยๆ ในการทำงานขั้นต่อๆไปหรือในการทำงานชิ้นต่อไป
5. การรู้จัก,วิเคราะ,หํวิจ'ารณ์ และ ประเมินผลการทำงานของตนในแต่ละขั้นตอน
6. ความเป็นอสระในด้านความคิด และการแสดงออก
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บุคคลิกลักษณะของคิลปิน
1. การเป็นคนที่เปิดกว้าง ใคร่รู้ต่อการลัมผ้ส รับรู้สิงแปลกๆ ใหม่ๆ
2. การเป็นคนที่มีประสาทลัมผ้สพิเศษ คือ มีความไวต่อการรับรู้
3. การเป็นคนที่มีประสบการณ์เชํงสุนทรย์
4. การทุ่มเทชิวิตในการลังเกต ลัมผัล และ การแสดงออก
5. การเป็นคนชอบแสวงหา ค้นพบ ลังเคราะห์วิเคราะห์ และสร้างสรรค์
6. การเป็นคนที่มี'ทักษะ ความชำนาญเซงเทคนค
7. การเป็นคนที่มีกำลังใจทุ่มเทต่องานหนัก และมีความต่อเนื่อง
8. การเป็นคนที่กล้าเที่ยงต่อการทำในสิงที่แปลกใหม่ และไม่คุ้นเคย โดยไม่
กังวลต่อความล้มเหลว อาจเกิดขน
9. การเป็นคนที่รู้จักบังค้บ และจัดระเมียบจํตใจของตน

รูปแบบของการจัดโครงการสอนอาจทำได้ 2 ว ิธ ี คือ รูปแบบแรก คือ การมีคิลปีนมา 
ประจำการและทำงานอยู่ในโรงเรียน เป็นระยะเวลาต่อเนื่องกันนานพอลมควร อาจจะเป็นคลอดภาค 
การคืกษา หรีอตลอดมีการคืกษา แล้วแต่ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ จุดสำคัญอยู่ที่การคัด 
สรรคิลปินที่สามารถสนองต่อจุดมุ่งหมายของโครงการ ทั้งนี้ควรคำนงถึงการเป็นที่ยอมรับของลังคม 
ในด้านความสามารถ และผลงาน ซึ่งจะก่อให้เกิดความประทับใจต่อนักเรียนในเบื้องต้น นอกจากนั้น 
แล้ว ควรพิจารณาลักษณะ และกระบวนการทำงานที่สมควรเป็นแบบอย่างให้กับนักเรียน และสิงที่ 
สำคัญมากอีกประการหนึ่งคือ บุคลิกภาพส่วนตัวของคิลปิน ควรมีความอบอุ่น เปิดกว้างที่จะให้นัก 
เรียนได้ลัมกัล และสนทนาแลกเปที่ยนความคิดเห็นอย่างใกล้ชิด

การจัดโครงการตามความเหมาะสมกับเวลาระยะลัน และการมีงบประมาณที่จำกัด คือ 
แทนที่จะเชิญคิลปินมาประจำที่โรงเรียน ก็อาจใช้วิธีเชิญคิลปินมาเป็นครั้งคราว หรีอจัดทัศนคืกษา 
พานักเรียนไปเยึ่ยมซมการทำงานของคิลปิน ณ สถานที่ทำงานของคิลปินเอง 5

ข้อสืในการใช้วิธีที่สองนี้คือ การเปิดโอกาสให้นักเรียนได้ลัมผัสคิลปีนหลายๆคน เพื่อ 
ลังเกตการใช้ทักษะ และความชำนาญที่หลากหลายกันออกไป แต่มีข้อจำกัด คือ การขาดความลึกซึ้ง 
และขาดความต่อเนื่อง กล่าวโดยสรุปว่าเป็นการคืกษาแนวกว้าง ในขณะที่วิธีแรกนั้น เป็นการคืกษา 
แนวลึก

บทบาทหน้าที่ของครูในการจัดการสอนในแนวที่มีคิลปินเป็นแบบอย่างนี้ คือ เป็นผู้ที่ 
แสวงหา และคัดสรรคิลปินที่มีลักษณะที่ต้องการ คือเป็นไปตามว้ตถุประสงค์ของโครงการ เช่น 
ต้องการเน้นการแสดงออกที่แปลกใหม่ หรือ ต้องการเน้นการเป็นผู้มีทักษะ ความชำนาญในการใช้
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ส่ือเฉพาะอย่าง นอกจากน้ันแล้ว ครูยังมีหน้าท่ีประสานงานกับศิลปินระหว่างการสอน โดยควรไวต่อ 
ความรู้สึกของนักเรัยน และเปิดการสนทนาให้เกิดข้ึนระหว่างศิลปินกับนักเรียน

4.3 การสอนแบบมีนักเรียนเป็นศูนย์กลาง 
(Student-centered approaches)

หลักการพื้นฐานลำหรับการลอนแนวนี้ คือ การให้ความสำคัญต่อลักษณะเฉพาะของ 
นักเรียนแต่ละบุคคล กล่าวคือ นักเรียนแต่ละคนย่อมมีความแตกต่างกันในแต่ละคน ในหลายด้าน 
เป็นต้นว่า ด้านวัฒนธรรม ความเป็นอยู่ ความต้องการทางด้านร่างกาย ความสนใจ ระดับสติปัญญา 
ทักษะ และความถนัด การแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก และความไวต่อการรับรู้

แนวการลอนนี้เริ่มได้รับความสนใจในยุค progressive education โดย ว ิคเตอร์ โลเวน 
เฟลด์ (Viktor Lowenfeld) ได้ซี้ให้เห็นความสำคัญของพัฒนาการของเด็ก และความเจริญเติบโตที่ 
เกิดขึ้นในตัวเด็กเอง ดังนั้นหากถูกก้าวก่ายกระบวนการเจริญเติบโต จากภายนอกมากเกินไป อาจทำ 
ให้เด็กเกิดทัศนคติที่ไม,ดีต่อการเรียน และมีผลต่อความเติบโตทางด้านความสามารถ และความคิด 
สร้างสรรค์

จากแนวคิดที่กล่าวนี้ จึงลามารถสรุปได้ว่าควรมองการสอนในแง่ของการถ่วงดุลย์
ระหว่าง บทบาทหลักของครู กับการปล่อยให้นักเรียนแสดงออกโดยเสรี (Seif-expession)

การลอนที่มีนักเรียนเป็นศูนย์กลางนี้ มี 2 แบบ คือ แบบเปิดเสรี (Open classroom) 
และแบบแนวสึก (Indepth Apporoach) ทั้ง 2 แบบนี้ต่างก็เน้นความสำคัญที่ตัวนักเรียนแต่มี 
ลักษณะเฉพาะแตกต่างกัน ออกไป ดังรายละเอียดดังนี้

4.3.1 แบบเปิดเสรี เป็นการลอนที่เริ่มต้นใช้ในประเทศอังกฤษ โดยให้ 
นักเรียนมีบทบาท ในตนเองอย่างเต็มที่กล่าวคือ นักเรียนจะเป็นผู้เสึอกเรียนในสิ่งที่ตนสนใจ และจะ 
เป็นผู้วางแผนและดำเนินการเรียนด้วยตัวเอง ส่วนบทบาทของครูนั้น จะเน้นการเป็นผู้จัดสิ่งแวดล้อม 
ที่เอื้อต่อการเรียน จัดวัสดุอุปกรณ์ให้พร้อม เพี่อให้นักเรียนเป็นผู้เลือก และครูจะป้อนคำถามต่างๆที่ 
ท้าทาย กระตุ้นความคิดและทำให้นักเรียนลามารถ สรุปความสนใจ และความต้องการของตนเองได้ 
อย่างชัดเจน หรีอครูอาจปล่อยให้นักเรียนคิด และ ลงมือทำงานตามลำพังโดยอิสระหากนักเรียน 
ต้องการ และครูจะมีล่วนช่วยแนะนำ หรีอให้ข้อเสนอแนะ เท่านั้น

4.3.2 แบบการคิกษาแนวลก เป็นการสอนที่มีนักเรียนเป็นศูนย์กลาง
อีกแบบหนึ่งโดยการให้ความสำคัญ ต่อคักยภาพทางศิลปะของนักเรียนแต่ละบุคคล ในขณะที่แบบ 
แรก ซึ่งได้แก่แบบเปิดเสรีนั้นเป็นการ ให้อิสระแก่นักเรียนอย่าวงเต็มที และบทบาทของครูเสมือนหนึง 
เป็นผู้ช่วยเหลืออยู่ภายนั้น แบบการคิกษาแนวลกน ถึงแม้ว่าจุดศูนย์กลางจะอยู่ที่ตัวนักเรียน แต่การ
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เรียนการสอนจะเป็นในรูปที่ครูมีส่วนร่วมอย่างใกล้ซด ตั้งแต่การเสนอขั้นตอน และการแนะนำให้นัก 
เรียนสามารถดำเนันการ และวเคราะห์ ประเมินผลการทำงานในแต่ละขั้นตอน ขั้นตอนที่ครูสามารถ
ช่วยแนะนำ ได้แก่

1. ให้นักเรียนหัดสังเกตตนเองในการแสดงออกทางคิลปะ ทั้งในระหว่างที่กำลัง 
ทำงาน และในผลงานของตนเองในที่ลุด

2. ให้นักเรียน บันทึกข้อดี ข้อเสืยของการปฏปติงาน และการแสดงออกทางคิลปะ
3. ให้นักเรียนรู้จักประยุกต์แนวทางการแก้ปัญหาในการทำงานคิลปะของตนเอง 

ในอดีต หรีอของผู้อื่น มาใช้ในการแก้ปัญหา
4. ให้นักเรียนหัดแก้ปัญหาในด้านการใช้สือคิลปะที่ตนเสือก
5. ให้นักเรียนหัดวิเคราะห์ปัญหา และความสำเร็จของตน
6. เกิดการเรียนรู้ ข้อคิด และทักษะที่เกี่ยวโยงกับการทำงาน และความก้าวหน้า

ของตน
7. การมีส่วนร่วมอภิปรายปัญหาทางกระบวนการและผลงานของตนและของผู้อื่น

โดยสรุปแล้ว บทบาทของครู คือช่วยนำทางให้นักเรียนไปส่การขยายกรอบความคิดใน 
ตัว นักเรียนเองให้กว้างขวางยิ่งขึ้น และช่วยเจาะเข้าไปถึงตักยภาพในการเรียนคิลปะของนักเรียนแต่ 
ละบุคคล ซ ึ่งค ุณค่าของการสอนแบบเปิดเสรีนี้ คือ การตอบสนองความต้องการ และความพอใจของ 
ผู้เรียนช่วยส่งเสริมให้ผู้เรียนกระตุ้นตนเองในการเรียน รู้จักการสรุปความคิด และวางแผนการทำงาน 
นั่นคือ การเบผิดชอบตัวเอง ทำให้เกิดความนั่นใจในตนเองและเป็นการเปิดโอกาสให้นักเรียนสำรวจ 
ค้นหาและรู้จักตนเอง

ข้อควรคำนึงในการจัดการสอนแบบเปิดเสรีนี้ มีดังนี้
1. ลักษณะการลอนคิลปะโดยทั่วไปแล้ว มักเป็นการปฏิบติ (studio learning) 

ดังนั้นหากเปิดโอกาสให้นักเรียนทำความสนใจของแต่ละบุคคลแล้ว อาจมีความหลากหลายสูง ยาก 
ต่อการควบคุมดูแล และสิงที่ตามมาคือหย่อนเรองระเบียบวินัย ตลอดจนการใช้วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ซ ึ่ง 
อาจทำให้ผู้บริหารไม่พอใจ หรือ ไม่ให้ความสนับสนุนเท่าที่ควร

2. การเรียนรู้ที่พึงประสงค์อาจถูกมองข้าม หรอถูกทอดทิ้ง ความรู้เกี่ยวกับหลัก 
การทางคิลปะ การสัมผัส และมีประลบการณ์ตรงต่อการทำงานคิลปะในรูปแบบที่หลากหลาย ท ั้งนี้ 
เพราะโดยหลักการแล้วเราให้อิสระแก่นักเรียนในการเลือกทำงานในเรื่องที่ตนสนใจ ซ ึ่งน ัก เรียนอาจ 
เส ือกเาๆ เฉพาะในสิงที่ตนชอบ
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3 . โอ ก า ล ท ี่ค ร ูจ ะ ช ่ว ย เส ร ิม ส ร ้า งค ว า ม ส า ม า ร ถ ท ั้ง ท า งด ้า น ก า ร ร ับ ร ู้ แ ล ะ ก าร

ป ฏ ิบ ้ต ิน ั้น จ ะ ม ีจ ำ ก ัด  ม ิเช ่น น ั้น แ ล ้ว  อ า จ ก ล า ย เป ็น ว ่า ค ร ูเข ้า ไป ก ้า ว ก ่า ย ค ว า ม ค ิด  แ ล ะ ก า ร ท ำ ง า น ข อ ง

น ัก เร ีย น

4.4 การสิกษาแบบประสมประสาน (Interdisciplinary Studies)
หลักการสำคัญคีอ ความเซ่ึอที่ว่าการคิกษากว้างขวางเท่าชีวิต ซ่ึงส่วนประกอบของชีวิต 

น้ันรวมปัจดัยต่างๆ เข้าด้วยกันอย่ามากมาย เช่นการกิน การอยู่ และการอยู่ในลังคม ดังน้ัน ในส่วน 
ของการคิกษาจึงควรมีการประลมประลานศาสตร์ต่างๆจากแหล่งต่างๆเข้าด้วยกัน อย่างไรก็ตาม
การเรียนรู้ในแต่ละศาสตร์น้ัน ควรมีความลึกข้ึงเพียงพอด้วย มิฉะน้ัน เม่ือนำมารวมกันแล้ว ภาพรวม 
จะไม่ค่อยชัดเจน และเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนอย่างผิวเผินเท่าน้ัน ในการดัดการเรียนการลอน ยู่ห้องเรียน 
จริงน้ัน จะต้องคำนึงถึงกา๗ ระสมประสานกันระหว่างศาสตร์ต่างๆอย่างแท้จริงแทนท่ี จะเป็นเพียง 
การปะติดปะต่อเร่ืองเข้าด้วยกันโดยการนำเสนอในช้ันเรียนทีละเร่ืองโดยอาจไม่มี ความลัมพันธ์กัน 
โดยตรง การลอนแบบใซ้ผู้ลอนเป็นทีมน้ัน จะต้องร่วมมือกันหาข้อตกลงถึงแก่นท่ีประลมประสานแต่ 
ละศาลตร์เข้าด้วยกัน ซ่ึงจะไม่ใช่เป็นเพียงการผลัดเปล่ียนกันสอนทีละช่วง ดังน้ันในบางคร้ัง มีครู 
ลอนเพียงคนเดียวอาจลามารถประลมประสานกันได้ดีกว่ามีครูลอนหลายๆคนเลียอีก ท้ังน้ีโดยอาจ 
เพียงใซวิธีเชิญวิทยา หรือผู้เซ่ึยวชาญเฉพาะมาเสริมความรู้ในบางเร่ืองก็พอ

รูปแบบการสอนแบบประสมประลานนี้ลามารถทำได้หลายวิธี ซึ่งจะขอเสนอแนะในที่นี้ 
ไว ้ 2 วิธีคือการให้ครูกับนักเรียนร่วมมือกันและการนำหลักสูตรระยะลัน

วิธีที่ๆ ครูก ับนักเรียนจะร่วมมือกันพัฒนาแผนการเรียนการลอนโดยครูจะเรื่ม 
ต้น ด้วยการแนะนำศาสตร์ต่างๆแล้วจึงประชุมวางแผนกันกับนักเรียนถึงเรื่องต่างๆที่จะดัดอยู่ในโครง 
การหลักการสำคัญในการดำเนินการดังกล่าวคึอจะต้องมีความยืดหยุ่นสูงในการตัดสินใจ วางแผน 
และ ครูต้องลามารถนำนักเรียน ไปยู่ข้อลรุปที่ชัดเจน และเป็นที่ยอมรับของทุกๆ ฝ่าย

ว ิธ ีท ี่2 การดัดหลักสูตรระยะลันนั้นโดยหลักการแล้วเพื่อเป็นการกระตุ้นความ
คิดใหม่ๆ และ ลนองความต้องการที่หลากหลายของนักเรียนซึ่งต่างจากวิธีแรกในแง่ที่ว่าครูจะเป็นผู้ 
วางแผนการเรียนการลอน ให้นักเรียนเอง ยกตัวอย่างเช่นเรื่องการถ่ายทำภาพยนต์จะประกอบไป 
ด้วยการรวมความรู้หลายๆแขนงเข้าด้วยกัน เช่น เทคนิคการถ่ายทำ การดัดการ การแสดง การดัด 
แลงเลียง การออกแบบเครื่องแต่งกาย

ผู้ลอนจะประกอบด้วยผู้เชี่ยวชาญในแขนงต่างๆ มาร่วมกันให้ความรู้แก่นักเรียน เช่น 
ช่างกล้อง ผู้กำก ับ การแสดง นักออกแบบ และนักแสดง เป็นต้น ไม่ว่าจะดัดการเรียนการลอนโดยวิธี
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ใดก็ตาม หากจะได้บรรลุผลแล้วจะต้องคำนึงถึงการเอสารกับบุคคลท่ีเก่ียวข้อง ประการแรกคือ การ 
ล่ีอสารกับนักเรียนครูจะต้องช้ีแจงโครงการให้นักเรียนได้!บ! อย่างชัดเจน ปลูกฝังการแลกเปล่ียน 
ความคิดเห็นของนักเรียน ท้ังในหมู่นักเรียนด้วยกันเอง กับครูและบุคคลอ่ืน  ๆท่ีเก่ียวข้อง ครูต้องเน้น 
ให้นักเรียนมความเป็นตัวของตัวเองให้คำนึงถึงเอกลักษณ์ของแต่ละคน และต้องส่งเสริมความ!ปผด 
ชอบ และการตัดสินใจอย่างมีหลักการ

วิธีที่3 การล่ีอสารในกลุ่มผู้ร่วมงานของครู ควรมีการประชุมวางแผนร่วมกัน
จัดสรรเวลา และเตรียมความพร้อมในด้านอุปกรณ์ และสถานท่ี ตลอดจนการติดต่อกับหน่วยงานท่ี 
เก่ียวข้อง

ข้อเสนอแนะในการจัดการเรียนการสอน
1. การจัดหลักสูตรน้ัน ควรเน้นการเป็นหลักสูตรแบบท่ีมีประเด็นความคิดเป็น 

ศูนย์กลาง (Idea-centered) มากกว่าการเรียนการลอนโดยท่ัวไป หรอการวางแผนตามกำหนดการท่ี 
จัดไว้ล่วงหน้า อย่างเบ็ดเสร็จ

2. ควรมองว่าหลักสูตรเป็นกลาง เน่ืองจากมีจุดมุ่งเน้นไปท่ีการไข้ประเด็นความ 
คิดเป็นศูนย์กลาง ตามท่ีกล่าวไปแล้ว ตังน้ันจึงไม่ข้ึนกับหน่วยงานใด โดยเฉพาะในแง่ของการบรีหาร

3. ควรจัดเตรียมงบประมาณ และค่าใช้จ่ายท่ีเป็นเอกเทศ ไม่เก่ียวพันกับหลัก

4. ควรส่งเสรีมให้เกิดความร่วมมีอระหว่างทีมผู้สอน และนักเรียนอย่างแท้จริง
5. การประเมินผลควรเป็นแบบ ผ่าน/ไม่ผ่าน มากกว่าการให้ระตับคะแนนเป็น 

เกรด ท้ังน้ีเพราะการมีส่วนร่วม หรือจุดยืนของนักเรียนแต่ละคนอาจแตกต่างกันออกไป
6. ควรได้!ปการสนับลนุนอย่างจริงจังจากผู้บรีหาร เพราะต้องมีการทำงานกับ 

บุคลากรจากหลายหน่วยงานและต้องมีการจัดสรรงบประมาณอย่างเป็นเอกเทศ
7. ควรได้!ปความร่วมมีอ และการเล็งเห็นคุณค่า และความสำคัญจากบุคคล

ทุกๆฝ่ายท่ีเก่ียวข้อง
8. การดำเนินงาน ควรมีความยืดหยุ่นสูง พร้อมท่ีจะปรับแนวทางตามความสน 

ใจ และตามความเหมาะลม
9. ควรมีการจัดกิจกรรมในรูปแบบท่ีหลากหลาย

กล่าวโดยสรุปแล้ว แนวการสอนแบบประสมประสานน้ี ลายวิชาทางคิลปะควรเป็นผู้นำ 
ความคิดนี้มาใข้ เพราะเหมาะลมกับลักษณะวิชาต่างๆท่ีเก่ียวข้องลัมพันธ์กับคิลปะ ซ่ึงโยงใยไปสู่ 
แทบทุกแง่มุมของซีวิต และการเรียน! เก่ียวข้องกับบุคคลโดยภาพรวม ท้ังด้านพุทธิพิลัย จึตพ๊ลัย
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และทักษะ กล่าวคือจะช่วยหล่อหลอมลตปัญญา อารมณ์ และความรู้สึก เป็นหนทางต่อการนำมาซ่ึง 
ความรู้

ในการจัดกิจกรรมการเรียนการลอนตามแนวทฤษฎี DBAE ยุคใหม่น้ันจะมีความยึด 
หยุ่นมากข้ึน ซึ่งเบทลั(Bates, 2000) ได้นำเลนอตัวอย่างของจัดกิจกรรมการเรียนการลอน ในรูป 
แบบของการบูรณาการ โดยยึดหลักที่ว่า''คิลปะคือภาษาท่ีมองเห็นได้ ซึ่งมนุษย์ลามารถใช้ส่ือสาร 
ถึงกันและกัน และมีความลัมพันธ์จากภายในสู่ภายนอก และจากภายนอกเข้าสู่ภายใน” ซ่ึงเป็นแนว 
คิดแบบองค์รวม(holistic) จากคุณลักษณะต่างๆ ดังน้ี

1 คิลปะคือ ภาษาแห่งการมองเห็นซ่ึงมนุษย์สามารถใช้ในการติดต่อสื่อสารถึงกันได้
2. การพูดเปรียบเทียบได้กับการสร้างสรรค์งานคิลปะ ส่วนผลงานคิลปะที่ได้มีความ 

สำคัญรองลงมา ซ่ึงการสร้างแผนการสอนน้ันควรคำนึงถึงหลักสูตรเป็นสำคัญ
3. การเรียนการลอนเก่ียวกับ สุนทรียศาสตร์ คิลปวิจารณ์ และประวิติศาสตร์คิลป็ 

จะช่วยให้เกิดพัฒนาการทางความคิด ทักษะ และเพ่ิมพูนความรู้ ซ่ึงจะช่วยส่งเสริมในการ “พูด'' 
โดยใช้ภาษาทางคิลปะ หรีอการปฏิบัติงานคิลปะน้ันเอง

4. การส่ือภาษา และการทำความเข้าใจในภาษาทางคิลปะ มีความสัมพันธ์ท้ังภาย 
ในสู่ภายนอก และจากภายนอกเข้าสู่ภายในคือ

- ผู้เรียนมีโอกาสท่ีจะแสดงตัวตนท่ีแท้จริงได้โดยการปฏิบติงานคิลปะ
- ในบทเรียนสามารถสอดแทรกกิจกรรมท่ีเก่ียวกับประวัติศาสตร์คิลป็เพ่ือพัฒนา

ปัจจัยภายนอก
- จุดหมายในกิจกรรมการเรียนการลอนน้ันลามารถเปล่ียนแปลงได้ว่าจะพัฒนา 

ปัจจัยภายนอกสู่ภายในหรือจากภายในออกสู่ภายนอก
ขอบเขตของ สุนทรียศาสตร์ คิลปวิจารณ์ และประวัติศาสตร์คิลป็ มีได้ท้ัง 

ปัจจัยภายนอกและภายใน
การจัดการเรียนการลอนโดยยึดแนวทฤษฎี DBAE น้ันมีหลายรูปแบบ ซึ่งเบทลั ได ้

เสนอว่าอาจจะใช้แกนความรู้แกนใดแกนหน่ึงเป็นศูนย์กลาง และใช้แกนความรู้อ่ืนๆ มาสนับสนุนใน 
การวางแผนการเรียนการสอน โดยขอบเซตของเน้ือหาและกิจกรรมน้ันๆ จะต้องยึดหลักสูตร และ 
ล่ีงแวดล้อมในการเรียนการลอนเป็นสำคัญ ซ่ึงแสดงเป็นแผนภูมิได้คังน้ี
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แผนภูมิที่ 5 รูปแบบของสืลปสืกษา (Bates, 2000)

• •

.*Émมพ!อมน1โนตนเฉง
- การร้จกตนเอง 
สิงท่ีจะสนvrนา

อิทธิพอภารใน
C jÿ u 1ทรียศาลตุรำ  

:  - สิงท่ีเราพึงพอใจ 
:  - วิธีการท่ีเราตัดสินผลงานศิลปะ 

/  - ความลำค้ญของศิลบ่ะท่ีมืต่อตัวเรา

คิริปวิจารกิโำ>
การทำความเข้าใจในศิลปะและแสด/' 

ออกผ่านศิลปะ
การอธิบายส่ิงต่าง ใๆนผลงานคิลป:
ของตนเอง 
การประเมินผลงานศิลปะของตนเอง

ประวัติศาสตร์ศิลป้_
\  การติดต่อหรือส่ิอสารกับคนอ่ืนๆผ่าน 

ทางผลงานศิลปะ

รัฒนธรรมของตนเอ4*.._
- อิทธิพลในวัฒนธรรมชอง ’ **, 
เราท่ีมีต่อตัวเรา

- การปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรม 
และการแสดงออกทางวัฒนธรรม

อิทธิพอภารนอก
Ç jm ทรืยศาสิคุเ ำ  

- ความหมายของศิลปะ(โดยการให้คำจำกัด \  
ความจากผู้คนต่างวัฒนธรรม, ต่างยุคลมัย ไ.. 
'.1 และต่างท้องถ่ิน)

% - คุณค่าของศิลปะ

ใน?ริตประจำรัน
ความแตกต่างของล่ิงท่ีมนุษย์สร้างช้ืน 
กับลงท่ีเกิดช้ืนเองตามธรรมซาติ 

การเช่ือมโยงศิลปะกับส่ิงอ่ืน  ๆ
\  กิจกรรมอ่ืน  ๆหรือเช่ือมโยงวิชาศิลปะ 

กับวิชาอ่ืนๆ

ติ๓]วิจาริกิโำ
- การหาประลบการณ์ทางศิลปะและ 

การทำความเข้าใจกับผลงานศิลปะ 
ของผู้อ่ืน

- การ'รับฟ้งความคิดเห็นของผู้อ่ืน
- การประเมิงเและเรืยนรู้ในผลงาน 
คิลปะของผู้อ่ืน
Q ) ม่ระวัตคาสตร์ศิลป้ำก ิำ  

การแสดงออกของมนุษย์ผ่านทางผล 
งานคิลปะ

มุมมองของโอก
ธรรมชาติซองมนุษย์ 

ส่ิงท่ีทำให้ผู้คนมิความเหมือนหรือ 
แตกต่างกัน

- การทำตนให้เหมือน หรือต่าง..*, 
จากคนอ่ืน ๆ

- อิทธิพลของศิลปะท่ีมิต่อชีวิต
ของเรา
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ในปัจจุบันซ่ึงถือว่าเป็นยุคสิลปศึกษาเพ้ืองฟู กิจกรรมการเรียนการลอนทางสิลปศึกษา 
ได้รับการยอมรับมากข้ึน ท้ังนักเรียน ครู ผู้ปริหาร นักการสีกษา และผู้ปกครองต่างซืนซมใน 
ความสำเร็จของสิลปะท่ีแสดงออกมา ในรูปแบบของการได้รับรางวัดชนะเลิศข อ ง สิลปะเด็ก การได้ 
รับรางวัลคนไทยตัวอย่างของครูคิลปะการบรรจุให้วิชาคิลปศึกษาเป็นวิชาบังคับในระดับมัธยมศึกษา 
ตอนต้นท้ัง3 ข้ันปี และการให้มีวิชาสิลปะเป็นวิชาเลือกมากข้ึน ในระดับมัธยมสีกษาท้ังตอนต้น
และตอนปลาย อีกท้ังผู้ปกครองยังได้ให้ความสนใจส ่ง บุตรหลานเข้าเรียนพิเศษทางสิลปะ ซ่ึงไม'เคย 
มีปรากฏในสมัยก่อนหน้านี้ และส่งเสรีมให้บุตรหลานสีกษาต่อทางสิลปะในระดับท่ีสูงข้ึน ประซา 
ชนท่ัวไป เร่ืมมีทัศนคติท่ีดืต่อสิลปะโดยมีการช ื้อ  และสะสมผลงานสิลปะมากข้ึน(วุฒิ วัฒนสิน, 
2541)

แม้ว่าแนวคดแบบ DBAE และมกีารเผยแพร่เข้ามาในประเทศไทย เปน็เวลาประมาณ 
10 กว่าปีมาแล้ว (มะลิฉตัร เอ้ืออานันท์, 2542) แต่องค์การสปาฟา (Spafa : The SEAMEO  
Regiona l Centre fo r A rchaeo logy  and Fine Arts) ไดน้ำมาเผยแพร่อยา่งเปน็ทางการ ใน 
ช่วงเดือนพฤษภาคม ปพุีทธคักราช 2539 ในการอบรมครูสลิปสกีษาทัว่ประเทศ และกลุ่ม
สมาชกิเอเชยีตะวันออกเฉยีงใต ้ โดยบุง่หวังใหก้ารคดัการเรียนการลอนวิชาส ิล ป สีกษา มคีวามเปน็ 
สากลย่ิงข้ึน และเปน็อันหน่ึงฉนัเดียวกัน ในประเทศสมาชกิภาคพืน้เอเชยีตะวันออกเฉยีงใต ้ ซ่ึงมี 
ส่ิงแวดล้อม วัฒนธรรม ตลอดจนความเปน็อยู่ท่ีคล้ายคลงึกัน (วุฒิ วัฒนสิน, 2541)

งานวิจัยทีเก่ียวข้อง

งานวิจัยในประเทศ
วุฒิ วัฒนสิน (2530) ได้ทำการวิคัยเร่ือง “ความคิดเห็นของผู้บริหารและครูสิลปสีกษา 

เก่ียวกับรายวิชาสิลปสีกษาในหลักสูตรมัธยมสีกษาตอนต้น พุทธคักราช 2521 ในโรงเรียนลังกัด 
กรมสามัญสืกษา เขตการสีกษา 3” กลุ่มตัวอย่างประชากรคือ ผู้บริหารโรงเรียน จำนวน 79 คน 
และครูสิลปสีกษา จำนวน 79 คน จากการลุ่มอย่างง่าย 40 โรงเรียน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัยคือ 
แบบลอบถาม 2 ชุด ลำหรับผู้บริหารโรงเรียนและครูสิลปศึกษา ประกอบด้วยแบบตรวจลอบรายการ 
แบบประเมินค่าและแบบปลายเปิด วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ ค่ามัซฌิมเลขคณิต และ 
ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานและวิเคราะห์เปรียบเทียบความคิดเห็นของผู้บริหารและครูศิลปศึกษา 
โดยการใช้การทดสอบค่า ที (t-test) ผลการวิจัยพบว่า ผู้บริหารโรงเรียนและครูส ิลปศึกษามีความ 
คิดเห็นไม่แตกต่างกัน คือ มีความคิดเห็นในระดับ เห็นด้วยเก่ียวกับจุดประสงค์ซองหลักสูตรวิชา
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สิลปสีกษา จุดประสงค์ของรายวิชาสิลปสีกษา และมความสิดเห็นในระดับ ไม่แน่ใจในเร่ืองเก่ียว 
กับลักษณะของเน้ือหารายวิชาสิลปสีกษา

ลังคม ทองมี(2534) ได้'ทำการิวิจัยรื่อง “ทัศนะของผู้เช่ียวชาญด้านหลักสูตร นักวิชา 
การด้านสิลปสีกษาและผู้ใช้หลักสูตรท่ีมีต่อวิชาสิลปสีกษา ในหลักสูตรมัธยมสีกษาตอนต้น พุทธ 
ดักราช 2521(ฉบับปรบปรุง พ.ศ. 2533) เคร่ืองมีอท่ีใช้ในการวิจัยคอ แบบสัมภาษณ์ในการรวบรวม 
ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านสิลปสีกษาจำนวน 10 คน แคะใช้แบบสอบถามลำหรับผู้บริหาร จำนวน 
151 คนและ ครูสิลปสีกษาในโรงเรียนท่ีร่วมพัฒนาการใช้หลักสูตร จำนวน 302 คน วิเคราะห์ข้อมูล 
โดยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉล่ีย ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานและทดสอบค่าท(t-test) ผลการวิจัยพบว่า 
ทัศนะของผู้เช่ียวชาญและนักวิชาการสิลปสีกษาตรงกันดังน้ืสือ หลักสูตรมีหลักการและจุดมุ่งหมาย 
ท่ีชัดเจนสี มีความเป็นไปได้ ในด้านโครงสร้างควรแยกสิลปะ ดนตรีและนาฏสิลป็ออกให์เป็นแต่ละ 
รายวิชา เพ่ิมคาบเวลาเรียนวิชาสิลปะกับชีวิต เป็น 2 คาบ/สัปดาห์/ภาค โรงเรียนควรเปิดวิชาเลือก 
เสรีให้พร้อม ควรเน้นความรู้พ้ืนฐาน และความซ่ึนชมในคุณค่าของสิลปะวัฒนธรรม ครูขาดความ 
เข้าใจในการวัดและประเมีนผลและรายละเอียดของเนื้อหาวิชามากอาจทำให้ไม่ลามารถประเมีนผล 
ได้โดยบรรลุตามจุดมุ่งหมาย ด้านความคิดเห็นของผู้บริหารและครูสิลปสีกษา มีความคิดเห็นใน 
ระดับ เห็นด้วยในสภาพการใช้หลักสูตร และไม่แน่ใจในปัญหาการใช้หลักสูตร ส่วนการเตรียม 
พร้อมในการใช้หลักสูตรอยู่ในระดับ ปานกลาง และสาเหตุท่ีครูสิลปะไม่ยอมรับหลักสูตร ผู้บริหารมี 
ความคิดเห็นว่าเนื่องจากครูไม่เข้าใจทักษะกระบวนการในการนำหลักสูตรไปใช้ ส่วนครูสิลปะมี
ความคิดเห็นว่าเน่ืองจากได้รับคำช้ีแจงเก่ียวกับหลักสูตรไม่ชัดเจน

พูนสม โรจนวิทย์(2535) ได้ทำการวิจัยเร่ือง “แนวคิดทางการเรียนการสอนสิลปสีกษา 
ของครูคิลปสีกษาในโรงเรียนมัธยมสีกษาสังกัดกรมสามัญสีกษาเขตการสีกษา 5 ดัวอย่างประชากร 
ท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ ครูสิลปสีกษาจำนวน 127 คน จากโรงเรียนมัธยมสีกษาสังกัดกรมสามัญ 
สีกษาเขตการสีกษา 5 เคร่ืองมีอท่ีใช้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถามท่ีสร้างข้ึนโดยผู้วิจัยประกอบด้วย 
แบบตรวจลอบรายการ แบบประเมินค่าและแบบปลายเปิด วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ 
ค่ามัซฌิมเลขคณิต ค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน และวิเคราะห์เปรียบเทียบแนวคิดของครูสิลปสีกษา 
ด้วยการทดสอบค่าทีและค่าเอฟ ผลการวิจัยพบว่า ครูสิลปสีกษามีแนวคิดทางการเรียนการสอน 
สิลปสีกษา อยู่ในระดับเห็นด้วยกับทุกๆด้าน ส่วนการเปรียบเทียบแนวคิดทางการเรียนการลอน 
สิลปสีกษา ตามสถานภาพของครูสิลปสีกษาพบว่า ครูสิลปสีกษามีแนวคิดไม่แตกต่างกันเม่ือเปรียบ 
เทียบด้านเพศ ระดับการสีกษาและประลบการณ์ในการสอน แต่เม่ือเปรียบเทียบตามอายุพบว่า มี



96

แนวคิดในด้านกระบวนการเรียนการลอนนตกต่างกันอย่างมนัยสำคัญท่ีระดับ 0.05 เม่ือเปรียบเทียบ 
แนวคิดทางการเรียนการสอนคิลปคิกษาชองครูคิลปคิกษาตามทฤษฎีการลอนคิลปคิกษาพบว่า ครู 
คิลปคิกษาไม่แตกต่างกัน เม่ือเปรียบเทียบตามระดับการคิกษาและประสบการณ์ในการลอน แต่ 
เม่ือพจารณาตามเพศและอายุพบว่า มแนวคิดแตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญท่ีระดับ 0.05

ต่อต้าน ธารีเกษ(2537) ได้ทำการ่วิจัยเร่ือง “สภาพและปัญหาการสอนวิชาคิลปะกับ 
ชีวิต ตามหลกสูตรมัธยมคิกษาตอนต้นพุทธคักร'าซ 2521(ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) ในโรงเรียน 
มัธยมคิกษาสังกัดกรมสามัญคิกษาเซตการคิกษ า 1” ตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยได้แก่ ครูผู้สอนวิชา 
คิลปะกับชีวิตสาขาทัศนคิลป็ในภาคเรียนท่ี 2 ปีการคิกษา 2537 จำนวน 106 คน จากโรงเรียน 
สังกัดกรมสามัญคิกษา เขตการคิกษา1 จำนวน102โรงเคร่ืองมีอท่ีใช้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถาม 
ท่ีสร้าง'ข้ึน'โดยผู้วิจัย มีลักษณะเป็นแบบเลือกตอบ แบบมาตราส่วนประเมินค่าและแบบปลายเปิด 
วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ ค่ามัชฌิมเลขคณิต ค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน และการ 
วิเคราะห์ค่าความแปรปรวนทางเดียวและการทดสอบค่า F ผลการวิจัยพบว่า สภาพการลอนวิชา 
คิลปะกับชีวิตในด้านการนำหลักสูตรไปใช้ วิธีการลอน ส่ือการเรียนการลอน การวัดและประเมินผล 
และการสนับสนุนจากฝ่ายบริหาร ครูผู้สอนมีการปฏิบัติอยู่ในระดับปานกลาง ส่วนในด้านการนำ 
หลักสูตรไปใช้และด้านการวัดและประเมินผลมีการปฏิบัติอยู่ในระดับค่อนข้างมาก ปัญหาการสอน 
วิชาคิลปะกับชีวิตในทุกด้าน ครูผู้สอนมีปัญหาอยู่ในระดับ มีปัญหาบ้าง การเปรยบเทียบความ 
แตกต่างรองปัญหาการสอนวิชาคิลปะกับชีวิตระหว่างกลุ่มโรงเรียนท่ีมีขนาด แตกต่างกัน โดยส่วน 
รวมมีปัญหาไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยสำคัญท่ีระดับ 0.05 แต่หากพิจารณาในรายด้าน ยังมีความ 
แตกต่างกันในด้านวิธีการลอน และการวัดและประเมินผลอย่างมีนัยสำคัญท่ีระดับ 0.05 และจาก 
ผลการวิจัยพบข้อเสนอแนะว่า สมควรแยกเน้ือหาทัศนคิลป็ ดนตรี นาฏคิลป็ ในรายวิชาคิลปะกับ 
ชีวิตออกจากกัน โดยปรับปรุงเน้ือหา และคาบเรียนให้เหมาะลม

โยธีน เผือกผ่อง(2539) ได้ทำการวิจัยเร่ือง ‘‘ความคิดเห็นเก่ียวกับการเรียนรายวิชา 
บังคับแกนคิลปคิกษาหลักสูตรมัธยมคิกษาตอนต้น พุทธคักราช2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) ใน 
โรงเรียนมัธยมคิกษา สังกัดกรมสามัญคิกษา เขตการคิกษา 11" กลุ่มตัวอย่างประชากรคือ นักเรียน 
ในโรงเรียนมัธยมคิกษ าสังกัดกรมสามัญคิกษาเซตการค ิกษา 11 จำนวน 2,475 คน โดยใช้แบบสอบ 
ถาม วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ ค่ามัชฌิมเลขคณ ิต และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน จากผล 
การวิจัยพบว่า นักเรียนเห็นด้วยกับจุดประสงค์รายวิชา เน้ือหารายวิชา กิจกรรมและด้านการวัด 
และประเมินผล ส่วนในแบบสอบถามปลายเป ิด น ัก เรียนมีข ้อ เสนอแนะสร ุปได ้ค ือ  จ ุดประสงค ์ของ
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ทัศนติลป๋ ควรปรับปรุงให้น่าสนใจและท้นสมัย เน้ือหาควรเน้นเร่ืองขององค์ประกอบติลป๋และเอก 
ลักษณ์ไทยควรเพิ่มเวลาในการปฏิบัติกจกรรมติลปะ ควรเน้นการเรียนภาคปฏิบัติมากกว่าทฤษฎี
และการประเมินผลควรเน้นในภาคปฏิปติ

อำรงค์กด อำรงเลิศฤทธ้ิ(2540) ทำการวิจัยเร่ือง “ทัศนะของผู้เช่ียวชาญด้านการพัฒนาหลัก 
สูตรและนักการติกษาด้านติลปติกษาเกี่ยวลับแนวโน้มของหลักสูตรติลปติกษาระดับมัธยมติกษา 
ตอนต้นในทศวรรษหน้า" มีวัตถุประสงค์ในการวิจัย เพิ่ธติกษาทัศนะของผู้เช่ียวชาญด้านการพัฒนา 
หลักสูตรและนักการติกษาด้านติลปติกษาเกี่ยวลับแนวโน้มของหลักสูตรติลปติกษาระดับมัธยม 
ติกษาตอนต้นในทศวรรษหน้า (พ.ศ. 2541-2550)ในด้านลักษณะและความลำดัญของหลักสูตร จุด 
ประสงค์ของหลักสูตร โครงสร้างของหลักสูตร รูปแบบการเรียนการสอน ส่ือการเรียนการสอน การ 
วัดและประเมินผล ประชากรท่ีใช้ในการ่วิจัยคือ ผู้เช่ียวชาญด้านทารพัฒนาหลักสูตรและนักการ 
ติกษาด้านติลปติกษา ซ่ึงเป็นผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ และประลบการณ์ด้านติลปติกษา ด้วยวิธีการ 
เลือกแบบเฉพาะเจาะจง(Purposive Sampling) จำนวน 18 คน เคร่ืองมีอท่ีใช้ในการวิจัยอนาคต 
ตามเทคนิคเดลฟาย คือ แบบสอบถามท่ีมีการถาม 3 รอบ แล้วจงสรุปยุติการถามในรอบท่ี 4 และ 
นำความติดเห็นท่ีลอดคล้องลันในรอบน้ีมาสรุปเป็นผลการวิจัย ผลของการวิจัยพบว่า แนวโน้มของ 
หลักสูตรจะเป็นหลักสูตรที่มีความหลากหลายของเนื้อหา และกระบวนการเรียนการลอนท่ีสนอง
ความต้องการของผู้เรียนและชุมชน มีจุดประสงค์เพ่ิอให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจพ้ืนฐานท่ีสำคัญ 
ทางติลปะ ส่งเสรีมจินตนาการความติดสร้างสรรค์ มีความสามารถเลือกและนำเทคโนโลยีสาร
สนเทศมาใช้ในการสร้างงานติลปะ มีสุนทรียภาพและเห็นคุณค่าของติลปะภูมิปัญญาไทยที่ลัมพันธ์ 
ต่อชีวิต ลังคม ธรรมชาติแดะส่ืงแวดล้อม มีโครงสร้างของหลักสูตรท่ีจัดเน้ือหาส่วนหน่ึงลำหรับผู้ 
เรียนได้เลือกเรียนตามความถนัดและความสนใจ มีรูปแบบการเรียนการลอนท่ีเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์
กลาง ส่งเสรีมการติดวิเคราะหํวิจารณ์อย่างมีเหตุผล เช่ือมโยงเน้ือหาแบบลหวิทยาการ พร้อมท้ัง 
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม เน้นการใช้ส่ือของจริงในท้องก่ีน ลำหร์บวิดทัศน์และโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ชวยลอนจะเป็นส่ือการเรียนการลอนท่ีมีบทบาทมากข้ึน การวัดผลและประเมินผล มีจุด 
มุ่งหมายเพ่ือพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียน มีวิธีการวัดท่ีหลากหลาย ครอบคลุมท้ังด้านพุทธิพิลัย จิต 
พิลัยและทักษะพิลัย ให้ความสำค ัญลับกระบวนการการทำงานมากกว่าผลผลิตของงาน เน้นการ 
ปฏิบัติจริงโดยการจัดทำแฟ้มสะสมงาน ใช้เคร่ืองมือวัดผลท่ีหลากหลาย เกณฑ์ในการประเมินผลมี 
แนวโน้มจะใช้แบบอิงเกณฑ์ ซ่ึงเกณฑ์ท่ีใช้สามารถยีดหยุ่นได้
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ศุลีพร วงษ์สุวรรณ(2543) ได้ทำการวิจัยเร่ืองความคิดเห็นเก่ียวกับการพัฒนาครูศิลป 
ศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตามแนวคิดศิลปศึกษาแบบดีบีเออี รองครูผู้สอนคิลปดีกษา ในระดับ 
ประถมดีกษาสังกัดกรูงเทพมหานคร ซึ่งการวิจัยครั้งนื้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือดีกษาความคิดเห็นเก่ียว 
กับการพัฒนาคเคิลปดีกษา ระดับประถมดีกษา ตามแนวคิลปดีกษาแบบดีบีเออี รองครูผู้สอนคิลป 
ดีกษา ในระดับประถมดีกษา สังกัดกรุงเทพมหานคร ด้านการจัดการเรียนการสอน และด้านการ 
เตรียมความพร้อมรองครูผู้สอนคิลปดีกษา กลุ่มตัวอย่างประชากรท่ีใช้ในการวิจัย คือ ครูลอนคิลป 
ศึกษาระดับประถมศึกษาปีที่ 5, 6 ในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดกรุงเทพมหานคร จำนวน 255 คน 
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการ่วิจัยเป็นแบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินค่า และแบบปลายเปิด ซ่ึง 
ผู้วิจัยสร้างข้ึนเอง จากนั้นนำร้อมูลมาวิเคราะห็โดยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉล่ียและค่าส่วนเบ่ียงเบน 
มาตรฐาน ผลการวิจัยพบว่า ครูคิลปดีกษามืความคิดเห็นโดยภาพรวมเก่ียวกับการพัฒตาครูคิลป 
ดีกษาตามแนวคิลปศึกษาแบบดีบีเออี ในระดับเห็นด้วย เม่ือพิจารณารายละเอียดแต่ละด้านคือ 
ด้านการจัดการเรียนการสอน เมื่อพิจารณาตามแกนในแนวคิลปะแบบดีบีเออี พบว่า แกน
สุนทรียศาสตร์ แกนประวัติศาสตร์ และ แกนศิลปะปฏิใ]ติ ท่ีครูเห็นด้วยอย่างย่ิง และเห็นด้วยใน 
แกนศิลปวิจารณ์ เม่ือพิจารณาตามประเด็นในการจัดการเรียนการลอน ผลการวิจัยพบว่า ครูเห็น 
ด้วยในการนำความรู้พ้ืนฐานทางคิลปศึกษา แบบดีบีเออี มาพัฒนาการเรียนการสอน เพ่ือกำหนด 
วัตถุประสงค์ เน้ือหา และกิจกรรมในการกระตุ้นให้เกิดความสนใจ และเห็นคุณค่าของศิลปะท่ี 
สร้างสรรค์ และกล้าแสดงออก ส่วนด้านการเตรียมความพร้อมของครูผู้ลอนศิลปะพบว่า ความรู้ 
พ้ืนฐานทางศิลปะ กลวิธีในการพัฒนาครูคิลปศึกษาท่ีเหมาะลมอยู่ในระดับ เห็นด้วยอย่างย่ิง ลือ 
ท่ีใช้ในการพัฒนาครูศิลปศึกษาในยุคปัจจุบัน และการวัดผลประเมินผลในการพัฒนา อยู่ในระดับ 
เห็นด้วย ในการเตรียมความพร้อมในเร่ืองความเความเข้าใจในรูปแบบประวัติความเป็นมา และ 
เห็นคุณค่าของศิลปะโดยวิธีการแกฝฎิปัติและใช้ลือประติมากรรมจำลองแบบท่ีทันสมัย และวัดผล
ประเมินผลโดยการสังเกตการเข้าร่วมกิจกรรม ตามวัตถุประสงค์เพ่ือนำศิลปะแบบดีบีเออี ไป
บูรณาการในการสอน ต่อไป

จากการศึกษางานวิจัยเหล่านี้สรุปสาระสำคัญได้ คือ ครูยังไม่มีความเข้าใจหสักสูตร 
เท่าท่ีควรและ ครูศิลปศึกษาบางส่วนยังขาดความรู้ความเข้าใจในการเรียนการลอนวิชาศิลปศึกษา 
ส่วนในด้านปัญหาท่ี'วไปน้ันพบว่า ในการจัดการเรียนการลอนแบบบูรณาการ ท่ีใช้อยู่หลักสูตรมัธยม 
ศึกษาตอนต้น พุทธคักราช 25 2 1 (ฉ บ ับ ป ร ับ ป ร ุง  พ .ศ. 2533) น ั้น ท ำให ้เวลาเร ียนน ้อยลง ไม ่เพ ียงพ อ  
ต่อการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ขาดแคลนลือการสอนท่ีเหมาะลมและมีคุณ
ภาพ และวิชาศิลปศึกษาไม่ได้รับการสนับลนุนเท่าท่ีควร
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งานวิจัยต่างประเทศ

วอลเลอร์(พaller, 1997) ได้ทำการวิจัยเก่ียวทับการสอนแบบบูรณาการ โดยใช้ทฤษฎี 
DBAE ในโรงเรียนประถมศึกษา เบรมเลตต์ ออกช์ฟอร์ด, มิสซิสซิปปี ซ่ึงเป็นการศึกษาวิจัยเก่ียวทับ 
การบูรณาก'าร่วิ'ชาศิลปะทับ,วิชาบังจับแกน สังคมศึกษา โดยมิวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาว่าการบูรณา 
การที่โรงเรียนใช้อยู่นั้นจะเกดผลอย่างไรบ้าง โดยการสร้างข้อสอบข้ึนมาจากคณะกรรมการท่ีได้รับ 
ค์ดเลอกและมอบให้ครูผู้สอน นำไปใช้ในช้ันเรียน ระดับช้ันท่ีศึกษาคอ เกรด 1 และ เกรด 2 ของโรง 
เรียนประถมศึกษา เบรมเลตfn(Blamlett Elementary) โดยการวิจัยน้ีเป็นการวิจัยก่ึงทดลอง ผลการ 
วิจัยพบว่าแม้จะลามารถประยุกต์และนำมาใช้ลอนได้จริง แต่ก็ยังพบว่ามิข้อจำทัดบางประการใน
การใช้หลักสูตร เน่ึองจากครูผู้ลอนขาดความพร้อมทางด้านความรู้ความเข้าใจในวิชาศิลปะ และไม่ 
ได้มิการฃบรมพัฒนาครูเก่ียวทับความรูด้านศิลปศึกษามาก่อน เพ่ือจะมารองรับการสอนในลักษณะ 
น้ี แต่ทางด้านสังคมศาสตร์ พบว่า มิความประลบความสำเร็จในด้านการสอน แบบบูรณาการ ดัง 
น้ัน ในการสอนแบบบูรณาการจงควรให้ความสำคัญทับ 2 วิชาโดยให้มิความโดดเด่นท่ีเท่าเทียมทัน

ทาราน(Taran, 1997) ได้ทำการวิจัยเร่ือง DBAE จากทฤษฎีสู่การปฎีบ้ต สิงท้าทายท่ี 
ควรได้รันการส่งเสริม โดยมิจุดประสงค์เพ่ือศิกษาเก่ียวทับทฤษฎี DBAE ใน 3 ประเด็น คือ ประวัต 
ความเป็นมาและพัฒนาการของทฤษฎี DBAE การอภิปรายและให้ข้อคิดเห็นเก่ียวทับคุณลักษณะ 
และคำจำทัดความของทฤษฎี DBAE โดยเฉพาะในบริบทของความหลากวัฒนธรรม และการนำ 
ทฤษฎี DBAE ไปสู่การปฎิปต๊ ซึ่งทำการวิจัยโดยการสัมภาษณ์และแจกแบบสอบถาม ทับผู้เข้าร่วม 
โครงการพัฒนาวิชาชีพที่จัดขึ้นเป็นระยะเวลา 2 สัปดาห์ โดยสมาคม DBAE แห่งมินเนโชต้า 
(Minnesota DBAE Consortium) ในรัฐมินเนอาโพลิล ประเทศสหรัฐอเมริกา ในช่วงภาคฤดูร้อนของ 
ปี ค.ศ. 1995 ประชากรเป็นครูผู้เช่ียวชาญท่ีมิประสบการณ์ด้านการลอนศิลปศึกษา ระดับมัธยม 
ศึกษาจำนวน 6 คน จากผลการศึกษาพบว่า ประชากรในการวิจัยมิความคิดเห็นว่าความท้าทายท่ี 
จะเกิดข้ึนคือในประเด็นท่ี 3 ประเด็นซองการนำทฤษฎี DBAE ไปสู่การปฏิบัติ'น้ันควรมิการส่งเสริม 
ให้นำไปสอนในช้ันเรียน โดยเฉพาะในด้านของการสอนศิลปวิจารณ์ และสุนทรียศาสตร์

ดันนาถู(Dunnahoo, 1992) ได้ทำการวิจัยเร่ืองการวิเคราะห์เน้ือหาของหนังสือดู่มิอ 
สำหร้บครูประถมไนประเด็นของการศึกษาสถานภาพของ DBAE ในหนังสือคูมิอการลอนลำหรับครู 
ประถม จุดประสงค์ของการวิจัยในตอนท่ี 1 คือการตรวจลอบเน้ือหาทางประว้ติศาสตร์ของ DBAE
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ตอนท่ี 2 การตรวลอบส่วนประกอบและโครงสร้างของหลักสูตรคิลปะลำหรับระดับประถมคืกษา 
ตอนท่ี 3 เพ่ือคืกษาว่า ครูใช้ความเในแกนใดมากท่ีสุดใน 4 แกนความรู้ของทฤษฎี DBAE นอกจาก 
น้ัน ยังคืกษาในเร่ืองของอิทธิพลของ DBAE ท่ีปรากฏอยู่ในหนังสือและวิวัฒนาการซองหน้งสือ จาก 
ผลการ่วิจัยพบว่า ในตอนท่ี 1 เน้ือหาในหนังสือคิลปคืกษาแสดงให้เห็นพัฒนาการของคิลปคืกษา 
แต่ละสมัยท้ังในด้านเน้ือหาและทักษะ ของแกนความรู้ท้ัง 4 แกนในทฤษฎี DBAE ในช่วงระยะเวลา 
ระหว่างปีค.ศ.1929-1985 ในตอนที่2 พบว่า ในหลักสูตรคิลปคืกษาในระดับประถมคืกษาน้ัน 
มกระแลท่ีเน้นในด้านการของบูรณาการขององค์ความรู้ท้ัง 4 แกน ในตอนท่ี 3 ผลการวิจัยแสดงให้ 
เห็นว่า นักวิชาการทางการคืกษาท่ัวไปและนักวิชาการทางคิลปคืกษายังใช้แนวการสอนท่ียึดกิจ 
กรรมเน้นการปฏิบัติเป็นส่วนใหญ่ สรุปผลการวิจัยพบว่าเน้ือหาท่ีใช้ก้นในหนังสือโดยท่ัวไปกบเน้ือหา 
หนังสือท่ีใช้แนว DBAE ท่ีนักวิชาการใช้ มีความแตกต่างก้นอย่างมีนัยสำคัญและแกนประวิติศาสตร ์
คิลป็ก็ยังคงเป็นแกนท่ีมีการกล่าวถึงน้อยท่ีลุดในบรรดาแกนความรู้ท้ัง 4 แกน ถึงแม้ว่าครูส่วนใหญ่ 
จะพึงพอใจก้บหนังสือท่ีมีอยู่แต่ผลการวิจัยพนว่า ไม่มีความลัมพันธ์ก้นระหว่างเน้ือหาในรายวิชา 
(การปีกหัดครู) กับเน้ือหาในหนังสือโดยเฉพาะในแกนสุนทรียศาสตร์ และคิลปวิจารณ์ และมีความ 
ลัมพันธ์ก้นในระดับน้อย ในแกนประว้ติศาสตร์คิดป็ นอกจากน้ันยังพบว่า หนังสือทางคิลปคืกษาท่ี 
นิยมใช้อยู่ในปัจจุบันฉบับท่ีมีการปรับปรุงน้ัน ได้สอดแทรกเน้ือหาในทฤษฎี DBAE ลงไปมากข้ึน 
และผลการวิจัยยังพบอีกว่า ยังต้องมีการปรับปรุงเน้ือหาในหนังสืออีก เพ่ือให้สอดคล้องกับการ 
เตรียมครูท่ีจะมารองรับการลอนในแนว DBAE มากข้ึน และยังต้องมีการปรับปรุงเน้ือหาในหนังสือ 
อีก เพ่ือให้ลอดคล้องกับการเตรียมครูท่ีจะมารองรับการสอนในแนวทฤษฎี DBAE

อาร์มสตรอง(Armstrong, 1 9 9 3 )ได้ทำการวิจัยเรื่องการคืกษาถึงการตั้งคำถามของครู 
ปละการตอบรับของนักเรียน ผลชองการปีกต้ังคำถามด้านคิลปะปฏิบัติของครู วิจัยแบบทวิคืกษา 
เฉพาะกรณี จุดมุ่งหมายของการค้นคว้า คือ มุ่งสืกษาผลของการปีกให้ครูต้ังคำถาม ประสิทธิผลใน 
การโต้ตอบปฏิลัมพันธ์ระหว่างครูและนักเรียนขณะเรียนคิลปะปฏิบัติ โดยคืกษาถึงผลของคำถาม 
จากครูท่ีมีต่อพฤติกรรมการสืบค้นของนักเรียน (inquiry behaviors) โดยมีพ้ืนฐานทางทฤษฎี คือ 
ส่วนหนึ่งของการค้นคว้าในอดีตนั้นมุ่งคืกษาถึงอิทธิพลของการมีปฏิลัมพันธ์ระหว่างครูและนักเรียน 
ในการเรียนการสอนคิลปะ มีงานค้นคว้าจำนวนมากสืกษาถึงความสามารถในการวิเคราะห์ของเด็ก 
ปฏิลัมพันธ์ทางคำพูดท่ีมีผลต่อการวิเคราะ บางวิจัยพบว่าส่วนมากมักต้ังคำถามท่ีทำให้เกิดการรู้คิด 
ในระดับต่ํา คือต้ังคำถามประ๓ ทความจำ และครูสอนคิลปะจำนวนมากใช้วิธีการลอนตามแบบท่ี 
ตนเรียนมาในระดับอุดมคืกษา กับนักเรียนระดับอนุบาลถึง ม. 6 ซ่ึงเป็นสิงไม่ถูกต้องเหมาะสม กลุ่ม 
ตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยคือครูคิลปะ 6 คน (อาสาสมัคร) ซ่ึงทำการสอนรักเรียนระดับช้ัน ป.2 ป.4 ป.6
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ม.2 และมัธยมปลายสองห้อง เคร่ืองมือ'วิจัย ประกอบด้วยวัตถุดบทางติลปะปฏิบัติ วัสดุอุปกรณ์ 
สามัญท่ีเด็กใช้ในการทำกิจกรรมติลปะปฏิบัติท่ัวๆ ใป วัตถุดบสำหรับใช้ในการแกครู(ให้สามารถต้ัง 
คำถาม) ประกอบด้วยแถบyเล์ม (filmstrip) กับเทปบันทึกเลียง 2 ม้วน ม้วนแรกเป็นเทปอธิบายถึง 
ทฤษฎีและข้อมูลต่างๆ ท่ีเป็นพ้ืนฐานวิจัยน้ี ม้วนท่ีสองอธิบายถึงจุดมุ่งหมายของการค้นคว้าและวิธี 
การต้ังคำถาม ดำเนินการทดลองโดย การแกครู โดยท่ีครูแต่ละคนจะลอนนักเรียน 2 ห้อง(เซ่น ป.6 
สองห้อง) ห้องแรกจะสอนในแบบปกติท่ีครูเคยลอนอยู่(กลุ่มควบคุม) หลังจากน้ันอีกลองสัปดาห์ต่อ 
มา(หสังจากครูได้รับการแกแล้ว) สอนอีกห้องด้วยกิจกรรมติลปะปฏิบัติโดยการลีบค้น(กลุ่มทดลอง) 
บทเรียนแต่ละครั้งใช้เวลาประมาณ 45-60 นาทึ สรุปผลวิจัยได้ว่าผลของการทดลองน้ีแสดงอัตรา 
ส่วนของความเปลี่ยนแปลงที่สูงขึ้นน้ันมี ในห้องเรียนท่ีสอนโดยครูซ่ึงได้รับการแกแล้วใช้เวลาใน
การปฏิสัมพันธ์ด้านการเรียนการสอนระหว่างครูและนักเรียนสูงข้ึน ในห้องเรียนท่ีลอนโดยครูท่ีอังม 
ได้รัชการแกน้ันการสนทนาในห้องส่วนใหญ่เป็นการพูดคุยมากกว่าการถามคำถาม ในห้องเรียนท่ี
สอนโดยครูซ่ึงได้รับการแกแล้วจะใช้เวลาส่วนมากในการถามคำถาม ในห้องเรียนท่ีลอนโดยครูซ่ึงได้ 
รับการแกแล้วน้ัน คำถามก่อให้เกิดการลีบค้น ในห้องเรียนท่ีลอนโดยครูซ่ึงได้รันการแกแล้วน้ัน นัก 
เรียนตอบรับครูด้วยถ้อยคำ แม้ว่าจะมความเปล่ียนแปลงอย่างมากในห้องเรียนบางห้อง แต่เม่ือ 
พฤติกรรมในซ่วงก่อนท่ีครูจะได้รับการแกน้ันน้อยมากจนโค้งไม่ปกติ จึงไม่ลามารถนำมาพิจารณาได้ 
ซึ่งการทดลองน้ีแสดงว่าติลปะปฏิบัติสามารถเป็นประสบการณ์ที่เสริมสร้างทำนุบำรุงพฤติกรรมการ 
ลีบค้นให้แก่เด็ก ติคปสืกษาจึงควรรับแดชอบท่ีจะให้การลอนในสาขาตนช่วยสนับลนุนกระบวนการ 
ติดและพฤติกรรมดังกล่าวนี้ และสามารถให้ติลปะปฏิบัติมีบทบาทในการเสริมสร้างด้านน้ีได้มาก
พอ  ๆกับการเรียนประวัติศาสตร์ติลป็ ติลปวิจารณ์ และสุนทรียศาสตร์ และครูลามารถแกใช้วิธีลอน 
แบบน้ีได้โดยมิได้สูญเลียรูปแบบการสอนเฉพาะตนเอง

เฮนร่ื(Henry, 1995) ได้ทำการ่วิจัยเร่ือง การตอบรับต่อผลงานติลปะของนักเรียนโดย 
การเทียบเคียงกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีมีอยู่ จุดมุ่งหมายขอการ่วิจัยคือ การพิจารณาถึงโครง
สร้างของประสบการณ์และความทรงจำในช่วงระยะ18 เดือนหลังจากการเย่ียมซมผลงานติลปะใน 
พิพิธกัณทัของเด็กมัธยมคืกษๆตอนต้น ว่ามีลักษณะท่ีสะท้อนทฤษฎีอย่างไร โดยยึดพ้ืนฐานทาง 
ทฤษฎีคือ เอกสารวิชาการต่างๆ ซ่ึงในปัจจุบันมีการให้ความสำดัญต่อการเรียนการสอน ท่ีก่อให้ 
เกิดประสบการณ์สุนทรียภาพต่อผู้เรียน ซ่ึงสุนทรียภาพเป็นแกนความเท่ีลำดัญแกนหน่ึงของหลัก
สูตร DBAE มีผลงานวิจัยจำนวนมากที่ซี้ถึงความสำคัญและความจำเป็น ท่ีติลปคืกษาต้องให้ความรู้ 
ในแกนน้ี เพราะเป็นความรู้ท่ีต้องใช้ทักษะและความติดในระดับสูง ซ่ึงมีทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ท่ี 
สำคัญหลายทฤษฎี ท่ังท่ีเป็นแนวติดในอดืตและแนวติดร่วมสมัย ล้วนแต่เน้นถึงความสำคญัท่ีแตก
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ต่างไปตามยุคสม้ย กลุ่มดัวอย่างประชากรท่ีศึกษาคือ เด็กนักเรียนระดับซ้นมัธยมต้น ประมาณ 
100 คน ซ่ึงร่วมเดินทางไปทัศนศึกษาท่ีพิพิธภัณฑ์ท่ีใหญ่ท่ีสุดในเมืองแอตแลนต้า โดย18 เดอนหลัง 
จากนั้นจงทำการลุ่มกลุ่มดัวอย่าง 51 คน เพ่ือศึกษาโดยการสัมภาษณ์ถึงประลบการณ์ท่ีไปทัศน
ศึกษา ซ่ึงเด็กเหล่าน้ีไม่เคยได้เรียนรู้เก่ียวกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มาก่อน เครองมือวิจัย คือผลงาน 
ดิลปะไนพิพิธภัณฑ์ และเคร่ืองมือไนการประเมินเป็นการสัมภาษณ์ ท่ีทำการประเมินท้ังไนเชิง
ปรมาณและคุณภาพ ดำเนินการทดลองโดยการสัมภาษณ์เป็นรายบุคคลประกอบด้วยคำถาม ผู้ 
วิจัยให้เวลาแก่ผู้ตอบคนละ 10 นาที (มีการจับเวลา) มีการบันทึกเทปคำตอบ ซ่ึงภายหลังมีการ 
วิเคราะห์คำสนทนาท้ังไนเชิงปรมาณและคุณภาพผลการทดลอง พบว่าจากวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้พบ 
ว่าการได้ชมผลงานดิลปะต้วจรีงไนพิพิธภัณฑ์น้ัน เป็นประลบการณ์ท่ีทำให้เกิดการจดจำได้ยาวนาน 
นักเรียนร้อยละ43 ลามารถเล่าถึงประลบการณ์ และจำแนกประลบการณ์ศิลปะออกจากประสบ 
การณ์อ่ืนๆ นักเรียนลามารถอภิปรายถึงคุณลมปติของผลงานดิลปะซ่ึงด้างอิงและกล่าวถึงในทฤษฎี 
ลุนทรียศาลตร่ต่างๆ จากการวิเคราะห์คำตอบของนักเรียนพบว่าพวกเขามีความลามารถที่จะคิด 
อย่างลึกซ้ึงถึงธรรมชาติซองศิลปะ ซ่ึงลรุปผลรองการวิจัยได้ว่าเด็กในระดับมัธยมคืกษาตอนต้น (โดย 
เฉพาะในโรงเรียนน้ี) ลามารถรู้คิดในระดับสูงเก่ียวกับธรรมชาติของศิลปะ และแลดงให้เห็นว่าศิลป 
คืกษาสามารถให้ความรู้และประลบการเนัในการสัมผัสกับทฤษฎีโดยใช้กลวิธีในการต้ังคำถามท่ีก่อ 
ให้เกิดการสนทนาถกปัญหา โดยใช้นิยามดัพท์ท่ีเหมาะลมกับวัยของเด็กหรีอ แม้แต่การจัดกิจกรรม 
ศิลปะปฏิบัติ ก็ลามารถช่วยให้เด็กเกิดการรู้(ดู) และถกปัญหาในขอบร่ายของทฤษฎีเชิงประวํติ 
ศาสตร์

เดอ เวร่า(De Vera, 1996) ได้ทำการ่วิจัยเร่ือง แนวทางเพ่ือการพัฒนาครูศิลปศึกษา 
ให้เป็นไปตามทฤษฎี DBAE ในประเทศพิลิปปินสั ซ่ึงเน้นในการศึกษาเก่ียวกับเร่ืองท่ีควรจะต้องเร่ง 
ให้มีการปรับปรุง เก่ียวกับสภาพของศิลปศึกษาในโรงเรียนระดับประถมศึกษาในประเทศพิลิปปินล์ 
โดยเน้นทีจะศึกษาในด้านศิลปะปฏิป้ติท่ีถึอว่าเป็นจุดเด่นของวิชาศิลปศึกษา การไห้คำนิยามใหม่
ของพ้ืนฐานทางทฤษฎีของวงการศิลปศึกษาในประเทศพิลิปปินสั ด้านการประลบผลสำเร็จในการ 
เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา เม่ือมีการนำทฤษฎี DBAE มาใช้แล้ว ซ่ึงทฤษฎี DBAE ได้เปล่ียน 
แปลงกรอบการสอนศิลปศึกษาและพ้ืนฐานความรู้ในด้านศิลปะไปมาก และเม่ือมีการนำการสอนท้ัง 
ความ!และทักษะไนวิชาลุนทรียศาลตร่ศิลปวิจารณ์ประวัติศาสตร์ศิลป๋ และการผลิตผลงานศิลปะ 
มาลอนรวมกัน ซ่ึงการวิจัยในครั้งนี้มีจุดมู่งหมายเพ่ือจะนำเสนอแนวทางในการพัฒนาหลักสูตรแก 
หัดครูในแนว DBAE ในระดับมหาวิทยาลัยในแง่ซองแนวคิด คุณค่าและกระบวนการในวิชาศิลปะ 
ซ่ึงได้จัดการเรียนการลอนให้แก่ผู้เรียนในลักษณะของการบูรณาการท้ัง 4 แกนแต่ยังคงไว้ซ่ึงลักษณะ
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เฉพาะของแต่ละศาลตร์โดยสร้างทัศนคติ ให้๓ ดความเข้าใจ ตระหนักถึงคุณค่าของงานต ิล ปะโดยมี 
ความประสงค์ที่จะนำเอาดีลปะว้ฒนธรรมประจำชาติของฟิลิปปินส์มาประทุกตํใช้ร่วมในการสอน 
การดีกษาในด้านของวิธีการในการสอน ด้านความเข้าใจของครู และ'วิธีการพัฒนาทักษะของผู้เรียน 
ด้านการประยุกต์ใช้ เก่ียวกับวิธีการในการประเมินผลการเรียนการลอน ด้านแนวโน้มและความก้าว 
หน้าในด้านของโครงการพัฒนาครู และมีลู่ทางใดบ้างท่ีจะสามารถส์งเสรีมโครงการเหล่าน้ี จากผล  

การวิจัยพบว่าแนวทางในการนำทฤษฎี DBAE มาใช้น้ัน ใด้ผลดีกับครูผู้สอนวิชาการออกแบบแต่ 
ทฤษฎี DBAE ไม่ใช่สิงท่ีเป็นอเนกประสงค์ท่ีจะนำมาใช้ได้กับทุกวิชาของติลปดีกษาในฟิลิปปินส์’ ข้อ 
สรุปของงานวิจัยพบว่า แม้จะไม่ประสบผลสำเร็จในบางประการ แต่ผลการ่วิจัยน้ีก็แสดงให้เห็นว่า 
การสอนดีลปดีกษาน้ันได้เปล่ียนไปจากเดีม และมีทิศทางท่ีจะเปล่ียนไปในทางท่ีดีข้ึน

จากการสืกษางานวิจัยต่างประเทศ พบว่า ในการจัดการเรียนการสอนโดยยึดแนว 
ทฤษฎี DBAE น้ันครูผู้ลอนบางล่วนยังขาดความรู้ความเข้าใจในทฤษฎีน้ี และในล่วนของหนังสือคู่ 
มือครูพบว่ามีเน้ีอหาของการเรียนการลอนด้านดีลปะบ่ฏิบ้ติเป็นส่วนใหญ่ ส่วนในด้านการนำไปใช้
โดยการบูรณาการกับวิชาอ่ืนและการบูรณาการใน 4 แกนความรู้ พบว่ามีปัญหาคือครูยังขาดความรู ้
ความเข้าใจในการบูรณาการ และขาดความรู้ในด้านการเรียนการสอนวิชาดีลปคืกษา แต่เม่ือ
พิจารณาโดยรวมแล้วพบว่า การนำทฤษฎี DBAE มาใช้ในการจัดการเรียนการลอนน้ัน ล่งผลให้การ 
เรียนการสอนดีลปคืกษามีแนวโน้มท่ีจะเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน
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