
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง “ผลงานและการกำกับภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา'วุฒิ’' เป็นการศึกษาถึงภูมิ 
หลัง ประสบการณ์ ผลงานภาพยนตร์และการทำงานในการกำกับภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิ 
โดยทำการศึกษาชีวประวัติ อุปนิลัย บุคลิกลักษณะของวิจิตร คุณาวุฒิ ศึกษาผลงานภาพยนตร์ 
โดยรวมท้ัง 31 เรื่องและศึกษาผลงานอย่างเจาะลึกจำนวน 2 เรื่อง คือเมียหลวง และ คนภูเขา 
นอกจากนั้นยังได้ทำการศึกษาถึงขั้นตอนและวิธีการทำงานภาพยนตร์ของคุณวิจิตรโดยละเอียด 
โดยทั้งหมดนี้เพื่อค้นหาแนวทางการกำกับภาพยนตร์ของวิจิตรคุณาวุฒิ

แนวทางการกำกับภาพยนตร์ของว ิจ ิตร คุณาวุฒิ

การที่วิจิตร คุณาวุฒิ คุณาวุฒิ มีพื้นฐานซองการเป็นนักอ่านมาตั้งแต่เรียนชั้นมัธยม การมี 
ประลบการณ์ใช้ชีวิตที่ค่อนข้างผาดโผน ไม่ว่าจะเป็นการทำงานหนังสือพมพ์ตั้งแต่สมัยเรียน การ 
ไปค้าขายที่กาญจนบุรี ล้วนเป็นพื้นฐานของการที่ทำให้วิจิตรคุณาวุฒินั้น มีความเข้าใจใน “ชีวิต" 
ได้อย่างค่อนข้างดี เม่ือมีโอกาสได้เล่นละครเวที ก็เป็นการเริ่มชักจูงให้วิจิตรคุณาวุฒิมีความสนใจ 
ทางด้านศึลปะการแสดง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อหันมาสนใจสื่อภาพยนตร์ ก็ได้ “ครู” ที่เรียกได้ว่า 
เป็นมือหนี้งทางการแสดงเรื่องแนวชีวิตในขณะนั้น นั่นก็คือ ครูมารุตหรือทวี ณ บางช้าง (ขณะท่ีครู 
อีกท่านในช่วงยุคสมัยเดียวกันนั้น ก็เป็นอีกแนวทางหนึ่ง คือ แนวบู๊ ได้แก่ครเูนรมิต) ชี'งการเรียน! 
ในเรื่องของการทำหนังกับครูมารุตนี้เอง ที'ทำให้วิจิตร คุณาวุฒิเรียกได้ว่าแทบจะถอดแบบมาจาก 
ครูมารุต

“โดยเฉพาะอย่างยิ่ง love scene ถอดแบบครูมารุตมา 100 เปอร์เซ็นต์...ขณะข้อมก็ต้อง 
ให้เหมือนจริงทุกอย่าง love scene ก็ต้องข้อม ใครทำไม่ได้ครู (มารุต) จะทำให้ดูเอง...ครูมารุตนี้ 
ไม่มีคนไหนที'หลุดรอดการด่าไปได้ แต่ท่านด่าด้วยต้องการให้ได้ดีน่ะ ไม่มีอะไร คุณวิจิตรก็ก็อปปี 
มาหมด" (ถาวร สุวรรณ, ลัมภาษณ์, 7 เมษายน 2546)

ดังน้ันจะเห็นได้ว่า วิจิตร คุณาวุฒิเองก็มีสไตล์ของการกำกับท่ีคล้ายคลึงกับ “ครู” ซองตน 
เอง ไม่ว่าจะเป็นการซ้อมให้เหมือนจริง แสดงให้ดูถ้านักแสดงไม่ลามารถทำได้ หรือการดุว่ากรณีที่
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ทำไม,ได้ แต่อย่างไรก็ตามวิจิตร คุณาวุฒิก็ย้งมีความโดดเด่นบางประการเป็นรองตนเอง ซึ่งจะได้ 
กล่าวต่อไป

นอกจากการเรียนรู้ด้วยประสบการณ์ตรงแล้ว ความเป็นตัวตนของวิจิตร คุณา1วุฒิ ไม่ว่า 
จะเป็นรสนิยมในการเสพงานคิลปะ ไม่ว่าจะเป็นการนิยมซมภาพยนตร์โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพ 
ยนตร์ในแนวชีวิต การชอบเล่นและฟังดนตรี ชอบเดินทางท่องเที่ยว การดำเนินชีวิตบางประการใน 
วัยหนุ่มที่คล้ายคลึงกับการเป็นผู้มีแนวคิดในเชิง “ขบถ’, หรือชอบแหวกไปจากขนบที่มี รวมท้ังนิสัย 
พื้นฐานของวิจิตร คุณาวุฒิ ท่ีมีความประณีต ละเอียดอ่อน เจ้าระเบยบ มีความคิดสร้างสรรค์ มี 
ความสนใจและรักในธรรมชาต ใล่ใจต่อเรื่องราวของความไม่เท่าเทียมกันทางสังคม ขี้สงสาร ชอบ 
ช่วยเหลือคน ความเป็น family man การเห็นความรักในครอบครัวเป็นเรื่องสำคัญ การเป็นคน 
โรแมนดิก ทั้งหมดนี้นั้น ล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์และกำกับภาพยนตร์ของ วิจิตร 
คุณาวุฒิอย่างมาก

“โรแมนดิก เป็นคนใจดี ขี้สงสารคน...บันทึกเขานะ ไดอารี่เขาจะเขียนว่า วันน้ีครบรอบ 
แต่งงานเป็นปีที่ยี่สิบแล้วนะ ไปเที่ยวกัน แล้วไปกินอาหารกัน เขาจะบันทึกไว้...ไม่ลึม เขาจะไม่ลืม" 
(ทองปอนด์คุณาวุฒิ,อ้างแล้ว)

“พ่อผมค่อนข้าง family man 100 เปอร์เซ็นต์ พ่อผมไม่มีเรื่องผู้หญิงอี่น ไม่มี" (คณิต 
คุณา1วุฒิ, อ้างแล้ว)

การเป็นผู้ให้ความสำคัญกับความรักในครอบคร้ว่และภรรยารวมถึงลักษณะนิสัยภายหสัง 
การแต่งงานที่ไม่ค่อยคบหาผู้คนมากนักดังที่ได้กล่าวรายละเอียดมาแล้วนั้น ทำให้มีลักษณะดัง 
กล่าวปรากฏอยู่ในตัวละครหลักของภาพยนตร์ชองวิจิตร คุณา'วุฒิด้วย น้ันคือ การท่ีตัวละครหลัก 
หรือแม้แต่ตัวละครอื่นๆ มักไม่ค่อยมีการปรากฏตัวของเพื่อนสนิทของตนเองนัก แต่ความสนิทสนม 
ของตัวละครเอกจะมีปรากฏอยู่กับพื่น้องหรือเครือญาติ เป็นสำคัญ

นอกจากนั้น จากการคืกษาวิเคราะห์ตัวผลงานภาพยนตร์ 2 เรื่องของวิจิตร คุณาวุฒิ คือ 
'‘เมียหลวง" และ “คนภูเขา" พบว่า ผลงานของวิจิตร คุณาวุฒินั้นได้สะท้อนให้เห็นถึงบุคลิก 
ลักษณะหลายประการของวิจิตร คุณาวุฒิ ไม่ว่าจะเป็นการเป็นผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์สิงใหม่ๆ 
อาทิ การสร้างวิธีการเล่าเรื่องแบบใหม่โดยอาคัยการตัดต่อ การเป็นผู้ที่มีแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
งานที่เน้นในเรื่องของการแสดงทางอารมณ์และเน้นในเรื่องของความสมจริงและเป็นธรรมชาติ ซ่ึง 
ลอดคล้องกับแนวความคิดของสัจนิยมและธรรมชาตินิยม แต่แนวทางการกำกับภาพยนตร์และ
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แนวทางภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒินั้น จะมีการนำวิธีการรองแนวคิดอื่นๆ มาใช้ด้วย เซ่น การ 
ใช้สัญลักษณ์ทั้งในการลื่อความหมายพิเศษ และในการลื่อความหมายทางอารมณ์ ซึ่งภาพยนตร์ 
เรื่องใดจะมีการนำวิธีการรองแนวคิดใดมาใช้นั้น ก็รึ้นอยู่กับแนวทางของภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ ด้วย 
แต่องค์ประกอบทุกประการในภาพยนตร์จะอยู่บนพื้นฐานของความลมจริงและเป็นธรรมชาติ ตาม 
แนวคิดรองสัจนิยมและธรรมชาตินิยมเป็นสำคัญ

อัจฉริยภาพทางการประพ้นธ์ฃองวิจิตร ค ณ า พ ุ นั้นได้ปรากฏต้ังแต่ครั้งยังอยู่ในแวดวง 
ชองการประพันธ์ ด้วยการได้รับการยอมรับจากแวดวงว่าเป็นมือหนึ่งทางการเขียนเรื่องสัน์7 
ประกอบกับนิสัยส่วนตัวที่เป็นคนที่ให้เกียรติคนด้วยแล้ว ทำให้มีจุดเด่นอีกประการรองการกำกับ 
ภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา'วุฒิก็คือ การนำเอาบทประพันธ์มาทำเป็นภาพยนตร์นั้น วิจิตร คุณาวุฒิ 
ลามารถท่ีจะรักษาแนวความคิดหลัก อารมณ์และบรรยากาศของเรื่องตามแบบผู้ประพันธ์เดิมไว้ได้ 
อย่างครบครัน

“เม่ือเทียบกับผู้กำกับอื่น ถือได้ว่า ดิอันพอใจ อยากรายบทประพันธ์ให้คุณวิจิตร คุณา1วุฒิ 
มากท่ีสุด เน่ืองจาก

1. คงเน้ือหาและจุดมุ่งหมายไว้ครบครัน

2. ไม่นำตัวตนรองคุณวิจิตรมาบรรจุไว้แทนกฤษณา อโศกสิน เหมือนผู้กำกับส่วนใหญ่ 
ชอบทำกัน

3. การตัดต่อเพิ่มเติม เป็นไปอย่างมีเหตุผลสมเรื่อง ลมอารมณ์ไม่เว่อจนน่าเกลียด”

(กฤษณาอโศกสิน(ลุกัญญาซลสืกษ์),จดหมายตอบข้อสัมภาษณ์,9 เมษายน 2546)

ทว่าขณะเดียวกัน การรักษาไว้ซึ่งอารมณ์ของบทประพันธ์ และลามารถท่ีจะถ่ายทอดลู่ 
ภาพยนตร์ได้อย่างลมบูรณ์นี้ มีร้อพิสูจน์ว่า หากเป็นกรณีที่อารมณ์ของเรื่องนั้นๆ มีลักษณะท่ี 
คล้ายคลึงกับตัวตนรองวิจิตร คุณา1วุฒิ อันประกอบไปด้วยความประณีตละเอียดอ่อนทางด้าน 
อารมณ์แล้ว การรักษาไว้ซึ่งอารมณ์และบรรยากาศของบทประพันธ์ไว้นี้ จึงดูเสมือนว่าไม่มีการใส่

47 ■‘ต่อมาทำงานท่ีเดลิเมล์ วิจิตร คุณาวุฒิเป็นนักเขียนแล้ว และเป็นนักเขียนเรื่องล้ันฝ็มือช้ันหน่ึงคน 
หน่ึงในวงการ” (ถาวร สุวรรณ,อ้างแล้ว)
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ตัวตนฃองวิจิตร คุณๆวุฒิเข้าไป แต่แท้ที่จริงแล้วนั่นก็เป็นเพราะอารมณ์ของบทประพันธ์มีความ 
สอดคล้องกับตัวตนของวิจิตร คุณา'วุฒิน่ันเอง แต่เมื่อมีการนำบทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์และตัวเรื่อง 
มีลักษณะที่แตกต่างไปจากตัวตนของวิจิตร คุณาวุฒิ มาสร้างเป็นภาพยนตร์แล้ว แม้ว่าจะยังคง 
สามารถใช้ทักษะไนการคงไว้ซึ่งการรักษาแนวคิดสำคัญ และบุคลิกลักษณะตัวละครเอาไว้ได้ แต่ 
เรื่องของอารมณ์ของเรื่องนั้นๆ อาจมีการเปลี่ยนแปรไปตามตัวตนของวิจิตร คุณา'วุฒิ1ได้

“...อารมณ์ของเรื่องเลกว่ามันจะอ่อนหวานมากกว่าด้นฉบับเดิมเยอะ..เพราะว่าดิฉันเป็น 
คนเขียนหนังลึอที่ค่อนข้างแข็ง..รู้ตัว จะแข็งจะโหด,, (โบต๋ัน,อ้างแล้ว)

นอกจากนั้น ทักษะทางการประพันธ์ก็ยังสะท้อนให้เห็นในส่วนของการเขียนบทสนทนาใน 
ภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา'วุฒิ ด้วย เพราะพบว่า บทสนทนาของตัวละครในภาพยนตร์ของ วิจิตร 
คุณาวุฒิ นั้น จะสามารถทำหน้าที่ของบทสนทนาได้อย่างมีประสิทธิภาพตามที่วิจิตร คุณาวุฒิ 
ต้องการ ไม่ว่าจะเป็นการบอกข้อมูลที่สำคัญแก่ผู้ซม การแสดงให้เห็นถึงลักษณะของตัวละครตัว 
น้ันๆ และการแสดงอารมณ์ของตัวละครในขณะนั้น อกทั้งบทสนทนานั้น จะไม่มีคำใดที่เยิ่นเย้อ 
ฟ่มเท้อย หรือใส่เข้ามาโดยไม่มีความหมายเลย ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความ “เนี้ยบ" ของ วิจิตร 
คุณา'วุฒิ ด้วย

ประสบการณ์ในการทำงานของวิจิตร คุณาวุฒิที่ถูกสะท้อนให้เห็นในภาพยนตร์อีก 
ประการหนึ่งก็คือ การเรียนรู้ในเรื่องของคิลปะการแสดงจากละครเวที และการอยู่ในช่วงของการ 
คาบเกี่ยวระหว่างละครกับภาพยนตร์ทำให้วิจิตร คุณา1วุฒิ ได้รันหลักการคิดหลายๆ ประการ อัน 
เป็นผลต่อเน้ือหาของภาพยนตร์ด้วย ตังจะเห็นได้ว่า วิจิตร คุณา'วุฒิ'น้ัน ได้ใช้หลักการและแนวคิด 
ในเรื่องของการตัดวางตำแหน่งตัวละครหรือผู้แสดง flocking) มาใช้ในภาพยนตร์ของตนเองค่อน 
ข้างมาก โดยมีจุดประลงคํในการวางบล็อกทิ้งด้วยกัน 3 ประการ คือ เพ่ือเป็นการวางองค์ประกอบ 
ภาพให้มีมิติ มีความสวยงามและเป็นธรรมชาติ เพ่ือสร้างความต่อเนื่องทางการแสดงและรักษา 
ความต่อเนื่องทางภาพยนตร์ และประการสุดท้ายคือ เพื่อเป็นการลี่อความหมายบางประการ เช่น 
ลักษณะความสำคัญของตัวละครน้ันๆ ในข็อตนั้น หรือสถานะเชิงอำนาจของตัวละครในขณะนั้น 
ตังที,ได้กล่าวมาแล้วในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 2 เรื่อง

นอกจากนั้น ผลงานภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา1วุฒิ ยังสะท้อนให้เห็นถึงทัศนคติและอุดม 
คติบางประการของวิจิตร คุณาวุฒิด้วย กล่าวคือ ความเชื่อในแนวคิดของพุทธศาสนา และความ 
เป็นนักธรรมชาตินิยมของวิจิตร คุณาวุฒิ
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สำหรับความเซี่อในแนวคิดของพุทธศาสนานี้ ปรากฎในหลายๆ องค์ประกอบ ได้แก่ การ 
วางเรื่องและจบเรื่อง โดยให้ตัวละครเสมือนกลับมาเริ่มต้นยังวังวนเดิม แต่มืการพัฒนาหรือการ 
เปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นกับตัวละคร เป็นลักษณะของการเวียนว่ายตามแบบพุทธ การใช้สัญลักษณ์ 
ต่างๆ ในการลื่อถึงความดีและความเลวร้าย จะเห็นได้ว่า ในภาพยนตร์หลายๆ เรื่องของวีจิตร 
คุณา'วุฒิได้ใช้“พระ’’ เป็นสัญลักษณ์ฝ่ายดี เซ่นการให้พระเป็นที่ยึดเหนี่ยว อย่างในเรื่องเมียหลวง 
และเสน่ห์บางกอก การจบเรื่องโดยให้มืทางออกด้วยการหันพึ่งพระพุทธศาลนา อย่างในเรื่องน้อง 
รักและไทรโศก เป็นต้น และการใช้ “เหล้า” เป็นสัญลักษณ์ชองฝ่ายชั่ว โดยเฉพาะอย่างยึงกับตัว 
ละครท่ีเป็นผู้หญิง ถ้าเกี่ยวช้องกับการกินเหล้าหรือลูบบุหรี่ จะมืหัยหมายถึงว่า ตัวละครตัวน้ันๆ ไม่ 
ใช่ผู้ท่ี'อยู่'ไนฝ่ายดี'หรือ'ไม่,ได้รันผลบั้นปลายที่ดี เซ่น อรอินทร์ในเมียหลวง เด่นดาวในไทรโศก คุณ 
หญิงพิณในนางสาวโพระดก เป็นต้น

นอกจากนั้นในส่วนของอุปสรรคหรือข้อขัดแย้งที่เกิดขึ้นก็มักสืบเนื่องมาจาก “กิเลส" ของ 
มนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นความรักหรือความหลง ความโลภในทรัพย์สมบํเ) ความอยากได้อยากมี ฯลฯ 
และประการสุดท้ายที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อในแนวคิดของพุทธศาลนาก็คือ ใครทำเซ่นไรย่อม 
ได้รับผลเซ่นนั้น ในกรณีนี้นั้นความเข้มข้นของผลที่เกิดขึ้นแก่ตัวละครจะไม่ถึงกับ “ทำดีได้ดี ทำช่ัว 
ได้ชั่ว” ทั้งนี้เพราะสืบเนื่องมาจากการสร้างตัวละครของวีจิตร คุณาวุฒิ ซึ่งสร้างให้มีลักษณะของ 
การมีมิติ ทุกตัวละครมีท้ังความดีความชั่วปนอยู่ อยู่ที่ว่าปริมาณของส่วนใดจะมากกว่า แม้ฝ่ายดีก็ 
มีการทำเรื่องที่ผิดได้ ตังนั้นผลที่ออกมาจึงเป็นเพียง ใครทำเซ่นไร ย่อมได้รับผลเซ่นนั้นเท่านั้น

ทัศนคติอีกประการที่ภาพยนตร์ได้สะท้อนให้เห็นก็คือ ความเป็นมักธรรมชาตินิยมของ 
วีจิตร คุณา'วุฒิ ซึ่งปรากฏอยู่ในองค์ประกอบหลายประการเซ่นกัน ได้แก่ การสร้างตัวละครในเรื่อง 
ให้มีทั้งความดีและความเลว ฝ่ายดีก็มีเรื่องที่ทำผิดพลาดได้ อาทิ การตัดสินใจปลูกผินอีกครั้งของ 
อาโยะ เพราะต้องการข้าวของต่างๆ จากซาวฮ่อ หรือฝ่ายร้ายก็ยังมีแง่มุมที่น่าลงสารเห็นใจ อาทิ 
ความอ่อนแอของอรอินทร์เมื่อโดนใส่หน้าด้วยความจริงจากปากของวีกันดาก็ถึงกับร้องไห้ออกมา 
เป็นต้น การนิยมใช้ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติมาเป็นสัญลักษณ์ในการลื่อความหมาย เซ่น พระ 
อาทิตย่ขึ้นแทนความหมายของการเรื่มต้น พระอาทิตย์ตกแทนความหมายของการจบสิน ท้องฟ้า 
แดงกำแสดงถึงลางร้าย เป็นต้น แนวคิดในการสร้างภาพยนตร์หลายๆ เรื่อง ที่มีความเก่ียวพันกับ 
ตักดีศรีและความเท่าเทียมกันของมนุษย์

ลักษณะอีกประการที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นมักธรรมชาตินิยมของวีจิตร คุณาวุฒิ ก็ 
คือ การเน้นในเรื่องของบทสนทนาที่ต้องมีความเป็นธรรมชาติอย่างมาก จนกระท้ังภาพยนตร์บาง
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เรื่อง ซึ่งวิจิตร คุณา1วุฒิ ไม่มีความรู้อย่างถ่องแท้ต่อการลนทนาของลังคมนั้นๆ วิจิตร คุณาวุฒิ ก็ 
เลือกที่จะให้ผู้แสดงของตน คิดบทลนทนาเอง โดยบอกแต่เพียงแนวทางว่าต้องการลือในเรื่องอะไร 
อาทิ เรื่องเสน่ห์บางกอก ซึ่งบทสนทนาต้องเป็นบทสนทนาของคนที่อยู่ในสภาพแวดล้อมที่เรียกก้น 
ว่า “บ้านนอก" มากๆ เป็นต้น แม้กระทั่งในภาพยนตร์เรื่องลูกอีสาน เม่ือมีถ้อยคำใดที่ไม่ใช่ภาษา 
อีสานอย่างแท้จริง วิจิตร คุณา'วุฒิ ก็เลือกที่จะตามแก้บทและให้ถ่ายทำใหม่ (ดูตัวอย่างไต้จากการ 
แก้บทภาพยนตร์เรื่องลูกอีสานในภาคผนวก)

นอกจากภาพยนตร์จะสะท้อนบุคลิกลักษณะ ทัศนคติ และอุดมคติของวิจิตร คุณา'วุฒิดัง 
ที่ได้กล่าวมาในข้างต้นแล้ว เรายังสามารถพบลักษณะนิลัยในเรื่องซองความสนใจใฝ่เของวิจิตร 
คุณา1วุฒิ ที่เคยปรากฏให้เห็นในการทำข่าวเชีงสารคดีเด่นๆ หลายข่าว หรีอ การเลือกภาพยนตร์ท่ี 
ต้องค้นคว้าหาข้อนุลมาทำอย่างคนภูเขา ลูกอีสาน มาสร้างแล้ว แม้กระทั่งภาพยนตร์ที่วิจิตร คุณา 
วุฒิ ไต้ให้ลัมภาษณ์ไว้ว่ามีความต้องการจะสร้างนั้น ก็ได้สะท้อนให้เห็นถึงความสนใจใฝ่เ รวมท้ัง 
ความสนใจต่อซนกลุ่มน้อยได้อย่างชัดเจน

“กึ่งสารคดีเป็นเรื่องท้าทายเรา เพราะเราต้องศึกษา เราสนุก เวลาเราไปศึกษาชีวิตอะไรนี่ 
เราสนุกไปด้วย แล้วเราก็ทำหนังอันนั้นสนุก” (บทลัมภาษณ์วิจิตร คุณาวุฒิในวารสารเอนเตอร์เทน, 
ม.ป.ป.)

“เป็นเรื่องทำนองของพวกไทยใหญ่ที่ต้องการกู้ชาติของตนเอง สร้างชาติตนเอง หนังจะ 
เป็นเรื่องชีวิตของพวกเขาเหล่านี่ ชีวิตที่ต้องการอิสระ แต่โลกทำไมไม่เหลียวแลพวกเขาบ้าง...คิด 
ว่าต้องทำแน่นอน.. .ถ้ายังทำไหวนะ” (เพ่ิงอ้าง)

“ผมชอบหนังที่ต้องศึกษา ค้นคว้า เป็นงานสะท้อนชีวิตจริง โครงการในใจน้ันก็ยังหวังอยู่ 
ว่าจะได้ทำ เม่ืออะไรๆ มันเอื้ออำนวยแล้ว ไม่วันใดก็วันหนึ่ง" (บทลัมภาษณ์วิจิตร คุณาวุฒิ ในวาร 
สารหนังและวิดีโอฉบับพิเศษ, ม.ป.ป.)

เรื่องราวที่วิจิตร คุณาวุฒิมีความต้องการที่จะสร้างเป็นภาพยนตร์ แต่ไม่มีโอกาสท่ีจะสร้าง 
เรื่องที่สองก็คึอ “บ้านพิ่เมีองน้องสิบลองปันนา” ซึ่งไต้มีการไปสำรวจสถานที่การถ่ายทำและเขียน 
บทเสร็จเรียบร้อยแล้ว ทว่าปรากฏว่าทางรัฐบาลจีนมีการเปลี่ยนแปลง และยื่นข้อแม้เพิ่มซึ่งทำให้ 
วิจิตร คุณาวุฒิไม่สามารถที่จะยอมรับการทำภาพยนตร์ในข้อจำก้ดตังกล่าวได้ จึงต้องระวับการ 
สร้างไป
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“มลูเหตทุีไ่มอ่าจนำมาลร้างในบดันี ้ ก็เพราะบริษทัหนานไหฟ่ล์ิมของลาธารณรัฐประซาขน 
จนีเกดิฟลยืนแปลง-นโยบายการสรา้งภาพยนตรร์ว่มกบัตา่งประเทศเลยี,ใหม่อย่างกระทัน'หัน ภาย 
หลง์จากทีใ่ดต้กลงกน้ดว้ยวาจาในการประชมุปรกึษาหารอืกนัในโครงสรา้ง จนถงึกบ้เชนํลญ์ญา 
ร่วมสร้างกน้เปน็ทีเ่รียบร้อยแลว้

เง่ือนไขใหม่ในการเปล่ียนแปลงโครงสร้างท้ังหมดก็คือ

1. ไมใ่หม้เีหตกุารณเ์กีย่วกบัการเมอืง (ปฏวิต้’วัฒนธรรม) อยูใ่นภาพยนตร์

2. ไมใ่หม้กีารเทดิทนูเชดิชบุคุคลใดบคุคลหนึง่โดยเฉพาะเจาะจง ซึง่เปน็ขอ้นยิามในลัทธิ 
ที,ปกครองอยู่

เพยีงลองขอ้ในหลายขอ้ ผมกต็อ้งเกบ็บทภาพยนตร ์ ‘'บา้นพีเ่มอีงนอ้ง สบิลองปนันา” ท่ี 
เขยีนเสรจ็เรยีบรอ้ยแลว้เข้าล้ินชักใสกุ่ญแจ รอวันดีคืนดี ฟาิผ่องหน้าใส ระหว่างหนานไห่ฟิล์มกับ 
ไฟว์สตาร์โปรดัคซ่ัน ก็คงจะได้จับมือร่วมกันสร้างใหม่” (ขอ้เขยีนของคณุาวฒุใินวารสารหนง้และวี 
ดโีอฉบบัพเิศษ,ม.ป.ป.)

“อนัหนึง่ทีเ่ขาอยากทำแตม่นัคาอยู ่ คือ 12 ปนันา..รฐัมนตรทีางดา้นวฒันธรรมถกูเปลีย่น 
แล้วเขาไม่ approve ค่อนข้างอกหัก เพราะเขาอยากทำเรือ่งนัน้มาก” (คณติ คณุา'วฒุ,ิ อา้งแลว้)

สำหรบัในสว่นของวธิกีารทำงานภาพยนตรข์องวิจติร คณุา1วุฒน้ัิน พบว่า วจิติร คุณาวุฒมิแีนวทาง 
การกำกบัภาพยนตร์ของตนทีเ่นน้ในเร่ืองของ "บท" เป็นอันดับแรก ไมว่า่ตนเองจะรบัจา้งกำกบั 
หรอืออกทนูสร้างเองกต็าม “บท" หรือ “เรือ่ง" ทีน่ำมาเลอืกทำจะตอ้งมคีวามนา่สนใจในระดบัหนึง่

นอกจากน้ันในส่วนของบทภาพยนตร์น้ัน วจิติร คณุาวฒุกิใ็ซว้ธิกีารควบคมุหวัใจดวงแรก 
ของภาพยนตร์เอาไวใ้นกำมอืตนเองกอ่น เปน็เบือ้งต้น ซึง่กค็อืการ “เขยีนบทเองทกุเรือ่ง" เทา่กบัวา่ 
เปน็การคมุเนือ้งานของภาพยนตรต์ัง้แตเ่ริม่ปฏสินธเิลยทเีดยีว

ในส่วนขององค์ประกอบอ่ืนๆ ท่ีจะมืผลต่อการสร้างสรรค์งานของวิจิตร คุณาวุฒิ น้ัน วิจิตร 
คุณา1วุฒิ จะเป็นผู้ “ดัดเลือก” ด้วยตนเอง ถ้าอยู่ในฐานะท่ีลามารถทำได้ ต้ังแต่ในเร่ืองของนายทูน 
ที่จะมามือิทธิพลต่อการทำงาน ถ้าเป็นนายทูนท่ีมาเปล่ียนแปลงการทำงานอย่างมาก อาทิ จะให้ 
เพ่ิมบทบู๊ให้มากขึ้น หรือไม่กล้าลงทูนอันจะส่งผลให้วิจิตร คุณา1วุฒิ ไม่ลามารถทำงานได้อย่าง 
ประณีตและเต็มท่ี วิจิตร คุณาวุฒิจะปฏิเสธไม่รับงานกำกับให้ หรือถ้าเกิดทำอยู่แล้วประสบปัญหา 
ดังกล่าวกับนายทูน วิจิตร คุณาวุฒิก็เลือกท่ีจะเลิกทำ และคืนเร่ืองให้กับนายทูน
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“ใครจ้างแกไปทำงานน่ีได้ผลเกินคาดท่ีมาจ้างแก แต่คนไม่รู้คุณค่าของแกเท่าไหร่ หลาย 
คนทีจ้างแก กลับมาว่าแกอย่างนันอย่างน้ี แกเลิกท้นทีเลย แกยกบทคืนเลย แกไม่ทำ เพราะคนเรา 
เวลาเป็นคืลปินเต็มตัวเน่ีย มันมีความรู้สึกนะ มีน 100 เปอร์เซ็นต์ แกให้งาน 100 เปอร์เซ็นต์ แต่คน 
ทีให้เงินแกเน่ีย นกว่าเงินชั้นมีค่ามากกว่าร้อย แกจะไม่เอาเลย พูดคล้าย  ๆ น่ัน...แกจะคืนงานท้นที 
เลย จนก็ไม่เอา ไม่เอา แกเป็นคนนิลัยพรรณอย่างน้ี คล้าย  ๆ ว่าหยิ่งน่ะ...” (ทองปอนด์ คุณาวุฒิ, 
อ้างแล้ว)

ในสว่นของการคดัเลอืกผูแ้สดงกเ็ซน่เดยีวกนั จะเห็นได้ว่า วจิติร คณุาวฒุ ิ มกีารเลอืกผู ้
แสดงที,มลีกัษณะของ type-casting แบบเดยีวกบัในการละครในสมยักลาง (Medieval period) 
ทัง้นีด้ว้ยเหตผุลหลายประการ ประการแรกก็คือ ลกัษณะความตอ้งการในคณุลมบตของผูแ้สดง 
ของ วจิติร คณุา1วุฒ ิ ทีต่อ้งการผูแ้สดงทีม่บีคุลกิลกัษณะหรือคาแรคเตอรท์ีเ่หมอืน คลา้ยคลงื หรือ 
เหมาะสมกบับทมากกวา่ความตอ้งการในเรึอ่งของซือ่เสยีงผูแ้สดง หรอืการมทีกัษะและความ 
สามารถในการแสดง อีกท้ัง วจิติร คณุาวฒุ ิ น้ัน ตอ้งการนกัแสดงทีป่ระชาซนยงัไมเ่กดิภาพลกัษณ ์
ทีต่ดิตาของความเปน็ดาราคนนัน้ๆ ทัง้นีก้ารไมต้่องการ “ดารา’' และตอ้งการผูท้ีม่คีาแรคเตอร์ตรง 
กับบทประพันธ์น้ัน กเ็พือ่ใหเ้กดิความลมจรงิและเปน็ธรรมชาต ิ ตามลกัษณะการทำงานภาพยนตร ์
ของวจิติร คุณๆ'วุฒิ'น่ันเอง อกีทัง้วจิติร คณุา'วฒุ ิ กต้อ้งการผูท้ีม่เีวลาใหก้บัการทำงานทีป่ระณตี 
ละเอยีดออ่นของตนเอง ตงัทีไ่ดก้ลา่วรายละเอยีดมาแลว้ในบททีเ่กีย่วขอ้งกบัวธิกีารทำงานทาง 
ภาพยนตรข์องวจิติร คณุา1วุฒ ิ ดังน้ันโดยมาก วจิติร คุณาวฒุจิงึมกัใชผู้แ้สดงหนา้ใหมท่ี่ไม่ได้เป็น 
ดารา ดว้ยเหตผุลดงัที่ไดก้ลา่วมาแลว้ในขา้งตน้

ประการต่อมามีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับการละครในสมัยกลางเซ่นกัน คือ ในกรณีท่ีมีการ 
ใช้นักแสดงท่ีเป็น “ดารา” น้ัน หรือการท่ีใช้นักแสดงหน้าใหม่ แต่เป็นผู้ท่ีมีภารกิจส่วนตัวอยู่แล้ว 
เซ่น อรชุมา ธีรวรรณ ซ่ืงยังเป็นนักเรียนอยู่ในขณะท่ีแสดงเร่ืองเมียหลวง เป็นต้น ทำให้นักแสดงท้ัง 
ท่ีเป็นดาราและท่ีเป็นนักแสดงหน้าใหม่แต่มีข้อจำกัดเซ่นน้ี มักมีเวลาในการซ้อมค่อนข้างน้อยมาก 
ดังน้ันการเลือกตัวผู้แสดงท่ีมีบุคลิกลักษณะในชีวิตจริงตรงกับลักษณะของตัวละครในเร่ืองน้ัน จึง 
มักปรากฏอยู่ในการทำงานภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา'วุฒิ

เม่ือมาถึงช้ันตอนของการสร้างงานจริง ท้ังในส่วนของการแสดงและการกำกับภาพ วิจิตร 
คุณาวุฒิก็ยังคงพยายามรักษาระดับคุณภาพของการทำงานเอาไว้ โดยในเร่ืองของการกำกับการ 
แสดงน้ัน เรียกได้ว่าส่วนใหญ่ วิจิตร คุณาวุฒิ จะไม่ให้ใครทำแทน และจะมีการกำกับท่ีละเอียด 
ลออ นับต้ังแต่การบอก motivation ของตัวละคร การอธิบายความหมายของประโยคให้เกิดความ
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เขา้ใจ การวางบล็อกก้ิงใหกั้บนกัแสดง การสร้างความเขา้ใจตอ่การแสดงกบักลอ้งใหก้บันกัแสดง 
และการขอ้มอยา่งมากจนกวา่จะไดอ้ยา่งทีว่จิติร คณุาวฒุติอ้งการนัน้ วจิติร คณุาวฒุทิำดว้ยตน 
เองท้ังสิน้ แตม่กีรณยีกเวน้คอืเรือ่งลกูอสีาน ท่ีให้คณีต คณุา'วฒุ ิ บุตรชายเป็นผู้ทำ แต่ก็ต้องเป็นขีน 
ทีไ่มส่ำคญัเซน่กนั ดงันัน้สำหรับหวัใจของการทำภาพยนตรด์วงที ่ 2 คอืเรือ่งของการกำกบันัน้ 
วจิติร คณุาวฒุกิย็งัคงควบคมุเอาไวด้ว้ยตนเองเซน่กนั

ในสว่นของการกำกบัภาพนัน้ วจิติร คณุาวฒุจิะปลอ่ยใหซ้า่งกสอ้งในบางคร้ัง หากได้เห็น 
แลว้วา่ฝมีอืลามารถไวใิจได ้แต่ถ้าเปน็คนทีไ่ม่ไว่ใจแล้ววิจิตร คณุาวฒุจิะควบคมุเองทกุขัน้ตอน ต้ัง 
แต่การใช้เลนส์’ ตำแหน่งของกล้อง แสงท่ีเข้ามาในการถ่ายทำ การจัดแสงต่างๆ

ในสว่นของการกำกบัด้านภาพนัน้ นอกจากวธิกีารทำงานกบัซา่งกลอ้งของวจิติร คณุาวฒุ ิ
ทีจ่ะปรบัเปลีย่นไปตามความเหมาะลมโดยขึน้อยูก่บัความลามารถของซา่งกลอ้งและความเชือ่มัน่ 
ทีม่ใืหก้บัชา่งกลอ้งแลว้ วจิติร คณุาวฒุยิงัเปน็ผูก้ำกบัทีใ่ชก้ลอ้งเพือ่การถา่ยทอดอารมณข์องผู ้
แสดงและความตอ่เนือ่งทางภาพยนตรม์าเปน็หลกัมากกวา่การนำเอาเทคนคิของกลอ้งมาเปน็หลกั 
ในการทำงาน

เม่ือมาถึงข้ันตอนท้ายสุดของการสร้างภาพยนตร์ให้เสร็จสมบุรณ์ ก็คือ การดัดต่อ ในข้ัน 
ตอนน้ีวิจิตร คุณาวุฒิก็ยังคงทำด้วยตนเอง และจากการเป็นนักเขียนเร่ืองลัน ซ่ึงเร่ืองลันน้ันมีคุณ 
สมบติฃองดัวเอง คือ การไม่เยินเย้อในการนำเสนอเร่ือง การมีประเด็นท่ีเด่นซัดในเร่ือง การดำเนิน 
อารมณ์ท่ีกระซับ ฉับไว ทำให้การดัดภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา1วุฒิ จะไม่มีขีนหรือขีเควนส์ใดท่ีทำ 
ให้ผู้ชมรู้สึกน่าเบ่ือเลย แต่จะน่าติดตามและเร้าอารมณ์ผู้ซมได้ตลอด

นอกจากน้ันมีข้อลังเกตประการหนึ่งภายหลังจากศึกษาเร่ืองจากบทภาพยนตร์และเปรียบ 
เทียบกับภาพยนตร์ท่ีสร้างเสร็จแล้ว ก็จะพบว่า ในส่วนของการเขียนบทน้ัน วิจิตร คุณา'วุฒิ มีการ 
เน้นความรู้สึกทางลีหน้าและแววตาค่อนข้างมาก ซึ่งก็เกิดจากการจินตนาการหรือการ “ ฝัน’' ถึง 
ภาพท่ีต้องการให้ปรากฎในภาพยนตร์ แต่เม่ือทำการถ่ายทำจริงแล้ว จะเปล่ียนไปเน้นท่ีการแสดง 
ออกทางน้ัาเลียงและท่าทางมากขึ้น ทำให้บางคร้ังการแสดงออกทางลีหน้าและแววตาท่ีกำหนดไว้ 
ในบทภาพยนตร์กลับไม่ปรากฎในภาพยนตร์ เซ่นกรณีของภาพยนตร์เรื่อง “เมียหลวง” น้ัน ในซีนท่ี 
วิกันดาทะเลาะกับอนิรุธอย่างรุนแรงน้ัน ลีหน้าของอนิรุธท่ีแสดงความเจ็บปวด สะเทือนใจก่อนพูด 
ประโยคท่ีว่า "เคราะห์ดีที่ว้ไม่1ได้เกิดมาตํ่าอย่างนั้น...’’ น้ัน ไม่ปรากฎให้เห็นในภาพยนตร์ ซ่ึงตาม 
ความเป็นจริงแล้ว สามารถที่จะถ่ายเจาะด้วยการclose up ได้ แต่ก็ไม่ปรากฏ (ดูรายละเอียดของ 
บทภาพยนตร์ตอนน้ีได้ ในส่วนของข้อมูลเร่ืองเมียหลวงในภาคผนวก)
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สาเหตุท่ีทำให้ภาพยนตร์ไม่ตรงกับบทภาพยนตร์น้ัน น่าจะมีสาเหตุหลายประการด้วยกัน 
ได้แก่ ความไม่ชำนาญหรือการขาดท้กษะของช่างกล้อง (ในสมัยน้ันผู้กำกับยังไม่มีลัญญาณวีดีโอ 
ให้ดูภาพในขณะถ่ายทำเหมือนในสมัยปัจจุบันน้ี) หรือการท่ีวิจิตร คุณาวุฒิ ปล่อยให้อารมณ์ของ 
นักแสดงที่กำลังสวมบทบาทตัวละครในขณะนั้นเป็นตัวกำหนดส่ิงที่ออกมามากกว่าการยึดติดกับ 
ส่ิงท่ีตนได้เขียนเอาไว้ ท้ังน้ีเพราะตังท่ีได้กล่าวมาแล้วว่า วิจิตร คุณาวุฒิ เน้นเรืองความเป็นธรรม 
ชาติของการแสดงเป็นหลัก ตังน้ันเม่ือนักแสดงท่ีตนได้ทำการตัดเลือกแบบ type-casting แล้ว 
ประกอบกับการได้ทำความเข้าใจให้กับนักแสดงถึงตัวละครน้ันๆ แล้ว มีการแสดงออกมาแล้วมี 
การผิดเพ้ียนไปบ้างเล็กน้อย ก็ถึอว่าเป็นไปตามธรรมชาติของอารมณ์ในขณะน้ัน และวิจิตร คุณา 
วุฒิ ก็น่าท่ีจะเห็นว่าเป็นการแสดงท่ีไม่ได้มีผลกระทบมากนัก อีกท้ังวิจิตร คุณาวุฒิก็มีลักษณะของ 
การระมัดระวังในซีนของการแสดงอารมณ์หนักๆ ว่าไม่ให้ต้องมีการแสดงซ้ําบ่อยๆ ด้วย

“เวลาถ่ายจริง เราจะให้เค้าท้ิงออกมาเต็มท่ี โดยมากอันน้ีทางด้านเทคนิคต้องพร้อม กล้อง 
น่ี..ถ้าสมมติว่าทิเลส่ิงอันน้ีมันแรงสุดขีดท่ีเค้าจะเล่นได้ กล้องพลาดไม่ได้นะ หรือมีสองกล้องก็ต้ัง 
สองกล้องควบ เราจะไม่เทคอีกเพ่ือตัวละคร เพราะเรารู้ว่าถ้าเค้าปล่อยทีเดียวแล้ว คร้ังท่ีลองเค้า 
อาจไม่ได้ดีเท่าไหร่ เราต้องเอาใจตัวละครบ้าง” (บทลัมภาษณ์วิจิตร คุณา'วุฒิ ในวารสารเอนเตอร์ 
เทน,ม.ป.ป.)

จากการนำเสนอใหเ้หน็ถึงวธิกีารกำกบัภาพยนตรซ์องวจิติร คณุา1วุฒ ิ พบว่า คุณสมบ้ติท่ี 
สำตัญทีสุ่ดประการหน่ึงก็คือ วจิติร คณุาวฒุลิามารถทีจ่ะแยกแยะการทำงานใน 3 หน้าท่ีน้ีออกได้ 
อยา่งคอ่นขา้งเดด็ขาด กลา่วคอื เมือ่เขยีนบทกเ็ขยีนเตม็ที ่ ฝันเต็มท่ี เมือ่มาถา่ยจรงิ กยั็งคง 
พยายามรกัษาใหเ้ปน็ไปตามบทแตเ่มือ่เจอปญัหาใด หรอืพบกบัสิง่ทีน่า่จะเปน็ไปไดด้ว้ยดมีากกวา่ 
เหมาะลมมากกวา่ วจิติร คณุาวฒุกิส็ามารถทีจ่ะปรบัแกบ้ท ณ เวลานัน้เพือ่ใหก้ารสรา้งภาพยนตร ์
ลามารถดำเนนิตอ่ไปไดด้ว้ยดใีนปริบททีเ่ปลีย่นไป ไม่มาห่วงหน้าพะวงหลัง เสยีดายบท ซึง่ความ 
เดด็ขาดขอ้นี ้ (อันเป็นนิลัยล่วนตัวประการหน่ึงน้ัน) จะเหน็ไดช้ดัเจนยิงขึน้เมือ่มาทำในลว่นของการ 
ตัดต่อ เพราะเมือ่ตดัตอ่ วจิติร คณุาวฒุจิะคำนงึถงึความเปน็ไปได ้ เช่น เวลาในการฉาย หรอืบาง 
ซนีทีห่ากเปน็การแอนตีไ้คลแมกช ์ เช่น เรือ่งคนภเูขา กต็ดัสนิใจดว้ยหนา้ทีข่องการเปน็ “ผู้ตัดตอ่" 
วา่ ต้องตัดออก โดยไมม่านัง่ย้ือ นัง่เสยีดายสิ่งทีต่นอตุสา่หล์ำบากถา่ยทำมา แตก่ารรกัษาเวลา 
รอบฉายนี ้ กม็ใิชว่า่วจิติร คณุาวฒุจิะยดึนัน่จนทำใหเ้รือ่งของตนเองเสยี เพราะจะเหน็ไดจ้ากกรณ ี
ของเรือ่งลกูอสีาน ทีเ่มือ่ทา้ยทีล่ดุแลว้ตอ้งตดัยกซนีหลายซนีออก จนยน่เวลาจากเกอืบ 4 ช่ัวโมงมา 
เป็น 2 ช่ัวโมง 20 นาทนีัน้วิจิตร คณุาวฒุกิไ็มย่อมตดัอกี เพราะรูด้ว้ยตนเองวา่ ภาพยนตรจ์ะขาด 
ความสมบรูณแ์ลว้
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“ความยาวจริงๆของหนังยาว 4 ช่ัวโมง พากย์แล้วซอยแล้วหนังเหลือประมาณ 3 ช่ัวโมง 
40 นาที ซ่ึงจริงๆ มันควรจะเป็นอย่างน้ันด้วย คุณเซนแกก็มาดู ตอนน้ันคุณเกียรติไม่อยู่แล้ว แกก็ 
ไม่ยอม เฮ้ยหนังมันต้อง 2 ช่ัวโมง ไม่ง้ันจะเสียรอบไปรอบหน่ึง สมัยก่อนหนังต้องฉาย 5 รอบ... 
ตอนแรกตัดไอ้ซีนที,เย่ีน  ๆหนะให้มันกระซับข้ึน ก็ตัดได้ไม่ก่ีนาทีหรอก ก็ใกล้  ๆ 3 ช่ัวโมง หนักเข้าก็ 
ไม่ไหว บอกพ่อ มาน้ังทรมานตัวเอง เช้าข้ึนมาก็มาน้ังหยิบน้ัน 30 วิ หยิบน่ี 10 วิ ไม่ก่ีนาที พ่อบอก 
แกจะเอายังไง ผมบอก มันต้องยกซีน ทำใจ ถ้าจะทำหนังก็ให้มันฉายอย่างน้ี เสียรอบก็เสียไป พ่อก็ 
บอก ตามใจเจ้ารอง ก็ตัดอีก ทีน้ียกซีน แต่ก็ยาวอยู่ 2 ชั่วโมงย่ีสิบนาที...ทำอยู่ร่วมๆ เดือนม้ัง ได ้2 
ช่ัวโมงย่ีสิบ จริงๆ ไม่ได้..ห้ารอบก็เหน่ือย เขาก็พูดข้ึนมา “เอ้ย..ฉันทำได้แค่น้ีว่ะ ไม่งั้นหนังจะเสีย” 
ผมก็บอกพ่อจบ ผมไม่เถียงเขา น่ีคอ director right” (คณิต คุณาวุฒิ,สัมภาษณ์, 7 มนาคม 2546)

ดงันัน้หากพจิารณาถงึวธิกีารทำงานและกำกบัภาพยนตรข์องวจิติร คณุา'วฒุแิลว้ ก็จะพบ 
ว่าเปน็การทำงานในรูปแบบของ One Man Show คือนำงานหลักๆ มาทำทัง้หมด ซึง่หากเทยีบกับ 
ทฤษฎเีรือ่งของการกำกบัภาพยนตร ์ พบว่า วิธกีารดงักลา่วนัน้แตกตา่งไปจากขอบเขตของผูก้ำกบั 
ภาพยนตร,์ท่ัว,ไป กลา่วคอื เปน็การทำงานทีม่ากเกนิหนา้ทีข่องผูก้ำกบัภาพยนตร่โดยทัว้ไป แต่ 
ลกัษณะการทำงานทีบ่คุคลคนเดยีวเปน็ทัง้ผูเ้ขยีนบท ผู้กำกบัการแสดง และผูอ้ำนวยการสร้างนัน้ 
กม็มีาตัง้แตก่ารละครในสมยักรกีแลว้ หรือแมก้ระทัง้ในตา่งประเทศซึง่มรีะบบการผลติภาพยนตร์ที ่
เปน็อตุสาหกรรมใหญ่ๆ  อยา่งสหรฐัอเมรกิาเอง กม็ผีูก้ำกบัภาพยนตร์ทีท่ำงานในสไตลน์ี ้ อาทิ 
สแตนลีย่ ์ คบูรคิ ซึง่ถา้หากเราหน้มามองดปูรบิทของการสรา้งภาพยนตรไ์ทยในชว่งเวลาของวจิติร 
คณุา1วฒุแิลว้ พบวา่ ดว้ยเหตปุจัจยัหลายๆ ประการทีท่ำใหผู้้กำกับภาพยนตร์ไทยในสมัยนัน้ต้อง 
ทำทุกหน้าท่ี ไมว่า่จะเปน็ปญัหาการราดแคลนบคุลากร ซึง่เปน็ปญัหาหลกัทีส่ำคญัยีง่ หรือการท่ี 
บคุลากรทีม่อียู่นัน้ กเ็ปน็บคุลากรทีย่งัขาดความรูค้วามสามารถและความเขา้ใจตอ่ศลิปะการสรา้ง 
ภาพยนตร์ไทย การขาดแคลนอปุกรณเ์ครือ่งมอือำนวยความสะดวกตา่งๆ ทำใหต้อ้งอาคยัทกัษะ 
สว่นตวัของผู้ทำงานแต่ละคนค่อนขา้งสงู ดงันัน้เมือ่ปจัจยัตา่งๆ ไมเ่อือ้อำนวยตอ่การทีจ่ะแบง่งาน 
ออกเป็นล่วนๆ แล้วให้ “ชา่งผูช้ำนาญการ” ในแตล่ะสาขาเปน็ผูส้ร้างสรรคง์านดว้ยตนเอง เพราะ 
เครือ่งมอืไมม่ ี บุคลากร'โม่มี หรือมีแต่ไมมี่ประสทิธิภาพ ดังนัน้สำหร้บผู้ทีป่ระณตีต่อการทำงานซึง่ 
ตอ้งการความลมบรูณแ์บบใหก้บังานตนเองแลว้ จึงต้องรับงานหลักๆ ทีส่ำคญัมาทำดว้ยตนเองทัง้ 
หมด เพือ่ควบคมุคณุภาพงานใหอ้อกมาไดอ้ยา่งทีต่อ้งการ

อย่าง'ไรก็ดื มิใช่ว่าวิจิตร คุณาวุฒิจะเป็นเผด็จการท่ีต้องการทำงานแต่เพียงผู้เดียว เพราะ 
เห็นได้ว่า เม่ือใดท่ีมีทีมงานซ่ึงแสดงให้เห็นถึงฝั มีอท่ีเป็นท่ีไว้วางใจได้ หรือเป็นงานท่ีวิจิตร คุณา1วุฒิ 
ไม่ได้มีความรู้ความชำนาญเท่าแล้ว วิจิตร คุณาวุฒิจะให้อิสระแก่บุคคลผู้น้ันในการทำงานส่วน
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ชองตนทันที ซ่ึงเห็นได้ซัดในส่วนชองดนตรีและเพลงประกอบ และการโฆษณาประซาสัมพันธ์ ท่ีแม้ 
ว่าวิจิตร คุณาวุฒิจะมีการบอกเป็นแนวทางให้แก่ผู้ประพันธ์เพลงหรือผู้ท่ีทำเร่ืองโฆษณา ประซา 
สัมพันธ์ แต่อำนาจหน้าท่ีของวิจิตร คุณาวุฒิ มีเพียงการดูว่าตรงตามท่ีตนต้องการหรือไม่เท่าน้ัน

หากวเิคราะหถ์งึปจัจยัทีม่ผีลตอ่แนวทางการทำงานของวจิติร คณุาวฒุ ิ นอกไปจากปริบท 
ชองอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในขณะน้ันแล้ว กพ็บว่า แรงบนัดาลใจหรือวัตถุประสงค์ชองการ 
กำกบ้ภาพยนตรข์องวจิติร คณุา'วฒุนิัน้ เปน็เรือ่งของผูท้ีม่เีรือ่งราวทีอ่ยากจะเลา่หรอืบอกกลา่วให ้
คนอ่ืนได้ทราบ และเลอืกทีจ่ะเลา่เรือ่งราวเหลา่นัน้โดยผา่นสือ่ภาพยนตร ์ เพราะจะเหน็ไดว่้า การ 
เลอืกเรือ่งมาสรา้งภาพยนตรน์ัน้ คอืตอ้งเลอืกเรือ่งทีต่นสนใจกอ่น แลว้จงึจะสรา้งภาพยนตรเ์รือ่ง 
น้ัน  ๆ (ยกเว้นในชว่งของการกำกบ้เพีอ่หาประสบการณใ์นชว่งต้นๆ ของการทำงานดงัทีไ่ดก้ลา่วมา 
แลว้)วจิติร คณุาวฒุ ิ จงึมใ้ชเ่ปน็แตเ่พยีงผูก้ำกบั แตเ่ปน็ผู้ทีม่ลีกัษณะของ Story Teller จึงไม่น่า 
แปลกใจวา่ ทำไมเมือ่1วจิติร คณุาวฒุไิมไ่ดป้ระลบกบัการขาดแคลนเครือ่งมอืหรอืปญัหาสขุภาพ 
แตก่ลบัมชีว่งเวลาของการหยดุดา้นการสรา้งภาพยนตรอ์ยูห่ลายชว่ง (คนภเูขา -  ลกูอีสาน ห่างกัน 
5 ปี ลูกอีสาน -  ผู้หญิงคนน้ันซ่ึอบุญรอด หา่งกนั 3 ปี ผู้หญงิคนน้ันช่ือบุญรอด -  เรือนแพ ห่างกัน 
4 ป)ี ทัง้นีก้เ็พราะวจิติร คณุาวฒุยิงัไปมเีรือ่งท,ีอยากจะเลา่ในชว่งเวลาดงักลา่วนัน้เอง

การทำงานด้วยรูปแบบของ One Man Show น้ี มีข้อดีคือ ผลงานท่ีออกมาหากเป็นผลงาน 
ท่ีถูกสร้างโดยผู้กำกับท่ีมีทักษะและความลามารถพอท่ีจะควบคุมการสร้างงานไว้ได้ด้วยตนเอง 
แล้ว ผลงานจะออกมาได้ “อย่างใจ" ของผู้กำกับท่านน้ัน  ๆ และทำให้มีการควบคุมคุณภาพในการ 
สร้างงานออกมาได้ในทุกข้ันตอน

แต่ขณะเดียวกันจุดอ่อนของการกำกับหนังของวิจิตร คุณา'วุฒิก็คือ การท่ีวิจิตร คุณาวุฒิ 
ทำทุกอย่าง ควบคุมทุกอย่างแทบจะเบ็ดเสร็จน้ี ทำให้การได้รับรู้ความคิดเห็นจากคนอ่ืนน้ันค่อน 
ข้างมีน้อย อีกท้ังการท่ีทุกส่ืงทุกอย่างน้ันมีเพียงวิจิตร คุณาวุฒิเท่าน้ันท่ีทราบ ดังน้ันหาก๓ ดอะไร 
ขึ้นท่ีทำให้วิจิตร คุณาวุฒิไม่ลามารถมาทำงานตรงน้ันได้ ก็จะทำให้การสร้างภาพยนตร์ชะงักงันไป 
ทันที รวมท้ังในบางคร้ังการได้ร้บพีงความคิดเห็นจากคนอ่ืนน้ัน ก็อาจทำให้มีการสร้างสรรค์งานท่ีดี 
และแตกต่างไปจากความคุ้นเคยท่ีตนเองเคยทำก็เป็นได้ ดังจะเห็นได้จากเพลงและดนตรีประกอบ 
ในเร่ืองคนภูเขาน้ัน หากไม่ได้คณิต คุณาวุฒิ ท่ีพยายามเสนอแนวทางในการนำเพลงของซาวเขา 
จริงๆ มาประกอบแล้ว ผู้ซมคงไม,มีโอกาสได้ซมภาพยนตร์เร่ืองน้ีในรสชาติท่ีปรากฏอยู่ ซ่ึงหาก 
วิจิตร คุณาวุฒิยังดึงดันที่จะให้มีฉากการลิปซิงค์ของมนตรีแล้ว ก็ยังนึกภาพได้ลำบากว่าภาพ 
ยนตร์เร่ืองน้ี จะออกมาเป็นเช่นไร และจะได้รับการยอมรับอย่างท่ีเป็นอยู่จนถึงทุกวันน้ีหรือไม่
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จุดอ่อนอกีประการหนึง่ในการทำงานของวจิิตร คณุา'วฒุ ิ คือ ในเร่ืองของอารมณโ์กรธ ท่ีไม่ 
ลามารถควบคมุไดใ้นบางคร้ังนัน้ทำใหบ้างคร้ังไดพ้ลาดซึง่การไดใ้นสงิทีค่กืว่านัน้

“ขอ้ดกีคํอืวา่..คอืคณุลงุเปน็คนทีท่ำงานทกุอยา่งอยูใ่นหวัสมองคนเคยีวหมดเลย...และ 
พอมนัออกมา มนักจ็ะเปน็ภาพทีเ่ขาเหน็หมดทกุอยา่ง...เพราะฉะนัน้มนักท็ำใหไ้ดจ้นิตนาการของ 
บคุคลทีส่งัสมประสบการณม์ายาวนานชดัเจนขึน้...ลีง่ทีว่า่คทีีว่า่นัน้กเ็ปน็จดุดอ้ยเหมอืนกนักค็อื 
วา่การแลกเปลีย่นความคดิเหน็กบัคนอืน่ อาจจะนอ้ยไป ทีว่า่จะตอ้งอยา่งนีค้มีัย้ๆ กอ็าจจะนอ้ย 
ไป” (มนตรี เจนอักษร, สมัภาษณ,์27 มนีาคม 2546)

“แต่เขาเป็นคนอย่างน้ีนะ ดุ โมโห รุนแรงเลย แต่จะหายภายในอย่างน้ีเลย (ดีดน้ิว) คือพอ 
ได้แล้วหาย ด่าแบบน้ันเลยนะ เอาอะไรขว้าง แต่พอเล่นได้ปุ’ บ ไม่ก่ีนาทีน้ีหายแล้ว ย้ิมไม่มีอะไร ผม 
เข้าใจไงว่า ความโมโห ฉุนเฉียวน้ีคือ ทำไมไม่ได้อย่างท่ีกูคิด แค่น้ันเอง...คนท่ีไม่เข้าใจก็จะเอ๊ะ.. 
วิจิตร คุณาวุฒิไม่เห็นมีอะไรเลย ใจเย็น  ๆ ชุดจาคุยสนุก โอ๊ย..คุณไม่เห็นเวลาทำงาน...เขาใจร้อน 
มาก แบบ..เขาเคยเตะเก้าอ้ีผ้าใบเฉียดหัววิไลวรรณน่ะ เพราะวิไลวรรณเล่นไม่ได้ ..แต่ผมรู้ไนการท่ี 
เขาทำแบบน้ันนะ เขาไม่รู้ตัว แบบท่ีผมบอกนะ ท่ีเอาเท้าไปยันศึกษาธิการจ้งหวัดอย่างน้ี ผมบอก 
พ่อ รู้เปล่าทำอะไร เขาบอกไม่รู้ว่า แต่โมโหว่าทำไมมึงทำไม่ได้ง่ายๆ แค่น้ี...ใจร้อนเกินไปในบาง 
คร้ัง..ความใจร้อนของเขาน่ีบางคร้ังมันทำร้ายสิงท่ีมันควรจะเป็นไปได้คีกว่าน้ัน ก็มี เกิดเหตุการณ์ 
น้ันเยอะ แล้วคำด่าเค้าน้ีจริงๆ แลบ เป็นคนท่ีด่าเจ็บ..คนท่ีทำงานกับเขาบางคร้ังจะอึดอัด กลัว ถ้า 
เป็นคนเก่ง  ๆน้ีเขาจะ enjoy เวลาทำงานกับพ่อผม” (คณิต คุณาวุฒิ,อ้างแล้ว)

“ผมเคยโดนกระป๋องแป้งเชนลุกซ์เล็กๆ ขวา้งฝากระปอ๋งเปดิ..ตอนนัน้ผมมองกลอ้ง แล้ว 
โดนเฃว้ียง', (ธงชัย ประสงคส์นัต,ิสมัภาษณ,์ 17 มนีาคม 2546)

“(เคยเหน็เวลาคณุวจิติรโกรธบา้งมัย้) เห็น บ่อยไป (แลว้เขาทำไง) เขากข็วา้งบท ขว้าง 
อะไร  ๆของเขานะ่ ไม่ต่ืนเต้นกันนะ ก็เห็นกัน ขวา้งบทบา้ง ตะโกนอะไรไม่รู้โหวกเหวก เดีย๋วเขากพ็กั 
ชกัชัว่โมงก็กลับมาทำงานใหม่" (วิไลวรรณ วฒันพานซิ,สมัภาษณ,์ 9 มนีาคม 2546)

“เนือ่งจากใชค้นทีท่อ้งถิน่เล่นเนีย้ มันเล่นไม่ได้ หลายตวัเลยมนัเลน่ไมไ่ด ้ แล้วก็มีบทอัน 
หน่ึง บทพระ ถา่ย 2 ทีมันเล่นไม่ได้เลย กระทัง่คนหนึง่ทีเ่ปน็ศกึษาจงัหวัด..ถอืวา่เปน็ขา้ราชการชัน้ 
ผู้ใหญ่คนหน่ึง คณุพอ่ผม..ซึง่ผมเหน็วา่เปน็อนัหนึง่ทีค่ณุพอ่ผมเนึย่.. คือเขาเลน่ไมไ่ด้ขนาดทีว่่า 
พอ่ผมเขานัง้กำกับอยู่ เขาตะแคงไปขา้งหนึง่แลว้เขาเอาเทา้ยนั เอย้! คอืมนัดคูอ่นขา้งหยาบคาย 
แล้ว แต่ผมรู้ไง คอืเขา lost ไปจากความจรงิแลว้ คอืเขาไมไ่ดเ้ปน็คนหยาบคายนะ คุณ'พ่อผมน่ึไม่
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นอกจากนั้นสิ่งสำคัญอีกประการหนึ่งก็คือ การสนับลนุนและเป็นกำลังหลักของครอบครัว 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคู่ชีวิตของวิจิตร คุณา1วุฒิ คือ ทองปอนด์ คุณาวุฒิ ทั้งนี้เพราะไนเรื่องของการ 
จัดการอื่นๆ ไม่ว่าจะเป็นการหาเงนทุนในการสร้างภาพยนตร์ การจัดการภายไนกองถ่าย การหา 
โรงฉาย (ในเวลาที่ยังคงเป็นผู้ลร้างอีสระ ไม่ได้เข้าลังกัดไพ่ว์สตาร์) การจัดการเรื่องรายได้ต่างๆ น้ัน 
ทองปอนด์ คุณาวุฒิเป็นผู้ทำไห้ทั้งลิ้น ทำให้วิจิตร คุณาวุฒิสามารถที่จะสร้างสรรค์งานตัวเองได้ 
อย่างเต็มที่โดยไม่ต้องมากังวลในเรื่องอื่นๆ อีกทั้งเมื่อประลพกับภาวะที่ไม่มีงานทองปอนด์ คุณา 
วุฒิเองก็ไม่เคยกดตันไห้วิจิตร คุณาวุฒิรู้สึกเครียด ถือได้ว่าเป็นคู่ชีวิตที่มีความเข้าใจ และลามารถ 
ช่วยเหลือไนเรื่องการงานได้อย่างเต็มความลามารถ

“แกรักเพราะว่าต่อผู้มาด้วยกัน ป้าก็'ไม่มีอะไร'น่ะ ไม่มีงานทำ ไม่เคยดุ เคยว่าอะไร ไม่มี 
งานทำไม่เป็นไร เอาของจำนำบ้าง..พอแกไม่มีงานทำก็บอกไม่ต้องห่วง ไม่เป็นไร ไม่เคยว่าแกลัก 
คำว่าทำไมไม่ไปหางานทำ...ถืงเวลาก็คงมีงานมาเอง ไม่ต้องคิดอะไรมาก มีน้อยกินน้อย ไม่เคย 
ปีบคั้นแกเลยค่ะ ไม่ชอบ นิลัยไม่ชอบปีบคั้น” (ทองปอนด์ คุณา1วุฒิ, อ้างแล้ว)

“ปัญหาอีกอัน ปัญหาการทำหนังเอง คุณจะต้องทำประชาลัมพันธ์เอง ขายหนังเอง ติดต่อ 
การซื้อขายเอง น่ีแม่คนน้ี (คุณทองปอนด์) เค้าเป็นคนติดต่อ คุณเอ๊ย..ล้วนแล้วแต่เสือ สิงห์ กระทิง 
แรก ทั้งนั้นในวงการ... แหม..เรื่องใหญ่ แลถ้าผมไม่มีเค้า ไม่มีปอนด์ช่วย ผมทำเอง ผมทำไม่ได้ ผม 
เป็นคนด้านสร้างอย่างเดียว เพราะเราเป็นคนเจ้าอารมณ์.. .เรื่องสร้างหนังผมผู้ แต่เรื่องชายหนัง 
ผมไม่ผู้...” (บทลัมภาษณ์วิจิตร คุณาวุฒิ ไนวารสารเอนเตอร์เทน, ม.ป.ป.)

“เป็นคนละเอียด ดีเทลมาก แต่ไม่แพนิค ท่านไม่โวยวายไม่อะไรเลยนะ แล้วเป็นทีมเวิร์ค 
ชั้นหนึ่งกับป้าทองปอนด์ คุณป้าจะคุมเรื่องปากท้องซองทุกคนหมด จะเข้มงวดเสึยงตัง ปีบๆๆ ทุก 
อย่างเป็นระเปียบเรียบร้อย คุณป้าทองปอนด์จะไม่มีปัญหาเลย แล้วคุณลุงทำงานในฝังสร้างสรรค์ 
เนี่ยได้เต็มที่” (วงเดือน อินทราวุธ,อ้างแล้ว)

ซึ่งการจัดการตังกล่าวนี้มิได้เป็นแต่เพียงในเรื่องซองการทำงานเท่านั้น ในล่วนของการ 
ดำเนินชีวิตประจำวัน ทองปอนด์ คุณาวุฒิก็เรียกได้ว่าเปรียบเสมือน “คอน" ที่นกเช่นวิจิตร คุณา 
วุฒิเกาะไว้

ใช่เลย แต่คล้ายๆ ประเภทที่ว ่า..ทำไมแค่น ี้ทำไม ่ได ้วะ...บางเรื่องท ี่เขาโมโหมา ผมบอก พ่อใจเย็นสิ

อันนี้ไม่ใช่แบบนี้ เขาก็เปลี่ยนไป เออ..ไม่เคยมีคนเตือนเขา...ความไจร้อนของเขานี่บางครั้งมันทำ

ร้ายส ิงท ี่ม ันควรจะเป็นไปได้ด ีกว่าน ั้น..ก ็ม ี” (คณิต ค ุณาวุฒ ิ,อ ้างแล ้ว)
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“ธรรมดาเขาเป็นคนเข้ากับคนยากนะ.. independent พ่อผมเน่ีย เขาจะไม่ independent 
อย่างเดียวคือกับแม่...ไม่เคยมีทรํพ่ย์ลมบัติซื่อตัวเอง ไม่เคยมีบัญชีธนาคาร ไม่พกเงิน..ถ้าเขาอยู่ 
ในสังคมคนเดียวเขาไม่ survive แน่นอน ช่วยตัวเองในหลายๆ เรื่องไม่ได้...พ่อผมไม่มีแม่ผม ไม่มี 
ทาง survive ผมบอกได้เลย” (คณิต คุณาวุฒิ,อ้างแล้ว)

ตังนั้นจากข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดที่ได้กล่าวมาในเบื้องต้น หากนำมาทำเป็น 
แผนภูมิแล้ว จะได้ตังนี้



211

แผนภาพที 3 สรุปภูมิหลัง ตัวตนที,มีผลต่อแนวทางการกำกับภาพยนตร์และผลงานของวิจิตร คุณาวุฒิ

ประสบการณ์เชิงประจักษ
การH ชีวิตโชกโชน / การแลดงล 
เวที / แสดงภาพยนตร์/ การเร์ ยนรุ/

ความสามารถการประพันธ''
การเขียนสารคดีเชิงข่าว การทำ 
ข ่าวเจาะ/ม ือหนึ่งทางการเข ียน// 

เรืองลัน

กับครูมารุต การแสวงหาเพมเติม
''ชมภาพยนตร์แนวชีวิต / การ 

อ่านหนังลือ / การท่องเท่ียว 
เดินทาง

วิจิตร คุณาวุฒิ
ประณีตละเอียดอ่อน / มีจินตนาการ / 

นักอ่าน / ชอบธรรมชาติ จัดลาน,เลี้ยงสัตว์ / 
ความเป็นผู้นำ / ชอบการสร้างสรร! 

ความใฝ่รู้ ชอบค้นครํ

การทำงานภาพยนตร์
ควบคุมข้ันตอนสำคัญ 
เรื่องที่อยากทำ+เขียนบทเอง 
เน้นการกำกับการแสดง 
.การตัดต่อท่ีกระซับ

การ«นับ«นุนของครอบครัว
ภรรยาดูแลเรื่องการจัดการท้ัง 
หมด / การเข้ามาข่วยผลิตงาน 

ของลูกชาย

ภาพยนตร์ท่ีมีการผสมผสานใน 
^รูป์แบบและวิธีการ แต่เน้นท่ีความสมจริงและเป็นธรรมชาติในทุกด้าน'' 

ชอบการสร้างแนวชีวิตท่ีมีตัวเอกเป็นผู้หญิง แฝงความเช่ือ 
เรื่องคักด๋ึศริของความเป็นมนุษย์, แนวคิดเซิงทุทธ,

___  ธรรมชาตินิยม___
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นับได้ว่า วิจิตร คุณาวุฒิ น้ัน เป็นผู้กำกับภาพยนตร์ไทยท่านหนึ่งท่ีได้รับการยอมรับท้ังใน 
เรืองของฝัมีอในการทำงานและตัวผลงานที่ออกมา การกำกับภาพยนตร์ของท่านตลอดระยะเวลา 
35 ปี กับผลงานภาพยนตร์ท้ังหมด 31 เรี่องนั้น ท่านได้ลร้างบุคลากรเป็นจำนวนมากให้กับวงการ 
แสดงของไทย ทั้งโดยทางตรงและทางอ้อม เมื่อพิจารณาถึงความรู้ความลามารถ และวิถึทางใน 
การดำเนินชีวิตอันดีของท่านแล้ว นับว่าเป็นบุคคลที่สมควรอย่างยิ่งแล้วสำหรับเกียรติยศ 
นานัปการ ท้ังท่ีเป็นรูปธรรมกับการได้รับรางวัลจนได้รับการขนานนามว่า “เศรษฐีตุ'กตาทอง” การ 
ได้รับการเสนอให้เป็น "ดุษฎีบัณฑตกิตติมตักดิ้” และการได้รับการเชิดชูให้เป็นติลปินแห่งชาติ และ 
ท้ายที่สุดแล้ว ลมควรอย่างย่ิงแล้วท่ีใครๆ จะเรียกวิจิตร คุณา'วุฒิ ว่า “ครู”

“ผมถือว่าท่านเป็นมือโปรอันดับนลย ต้องยอมรับ แล้วออกมาแต่ละเรี่อง โอ้โห..ดูแล้วยังไง 
ก็ดี" (พนม นพพร,อ้างแล้ว)

“แต่คนเราเคยทำตามความฝันตัวเอง เพราะฉะนั้นไม่ว่าลงไปตลาดล่างยังไง รูปแบบและ 
ลวดลายของการทำงานก็ใช่ว่าน้ัาเน่าทั้งหมด เนื้อหาทั้งหมดอาจนั้าเน่า แต่เวลาทำสคริปต์จะไม่ทำ 
แบบน้ัาเน่า มีเหตุผลสารพัด ยิ่งกำกับก็ต้องละเมียดละไม คุณวิจิตรก็เลยใช้พล็อตระดับล่าง แต่การ 
ทำงานเป็นอีกระดับ งานของคุณวิจิตรถึงเป็นที่กล่าวขวัญ" (ถาวร สุวรรณ,อ้างแล้ว)

“อย่างป้า พอรู้ว่าคุณวิจิตรกำกับ เป็นปลื้มมากเลย คล้ายๆกับว่าเราโชคดีจังเลย ได้เล่นท่ี 
คุณวิจิตรกำกับอีกแล้ว เรารู้ว่าเราไม่ผิดหวังแน่.. .แต่คุณวิจิตรเป็นผู้นึงที่ผู้แสดงรักมาก อยากให้คุณ 
วิจิตรกำกับ” (วิไลวรรณ วัฒนพานิซ,อ้างแล้ว)

“น่าจะเป็นความรับผิดชอบกับงานนะ น่าจะเป็นสิงท่ีรับมาเต็มๆ เพราะเน่ืองจากว่าคุณลุง 
เป็นคนตรงเวลา คุณลุงเป็นคนที่ทำงานด้วยความแบบว่า 100% เต็มตลอด และก็มีค'วามสุขเหลือ 
เกินกับการที่ได้ทำงาน คุณลุงเป็นอย่างงั้น คุณลุงเป็นคนมีความสุขเหลือเกินกับการได้ทำงาน ไม่ 
ว่าจะเป็น..ต้องเดินข้ามเซาไปกี่ลูกๆ เพี่อจะให้ใปถ่ายภาพที่สวยจริงๆ โอเค ชั้นจะไป สิงท่ีมีความสุข 
คือการทำงาน น่าจะเป็นสิงท่ีเรารับมาอย่างเต็มๆเลย ไอ้ความที่จริงจังกับงาน สนุกกับงาน รักใน 
งานเนึ่ย...ศรัทธา เคารพรัก ทุกอย่าง ถ้าพูดถึงก็คือ ผู้ชายคนน้ีคือคนท่ีสร้างทุกอย่างท่ีปัจจุบันน้ีทำ 
อยู่." (มนตรี เจนอักษร,อ้างแล้ว)

“เขาทำอย่างอี่นไม่ได้ นึ่คือชีวิตเขา เขาไม่ใช่คนท่ีอยากทำอะไรอย่างอื่นมากมาย ไม่มี เขา 
ไม่มีความต้องการอะไรในชีวิต อะไรที่ทำให้เขาสนุกในชีวิตได้นั้นก็คือ การทำหนัง” (คณิต คุณา 
วุฒิ,อ้างแล้ว)
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“นเรียนรู้เกือบทุกอย่างในกองถ่าย ระบบจัดการ การเขียนบท ผสมกันไป จังหวะการ 
กำกับหนัง อารมณ์ตัวแสดง ไม่มีใครทำได้เกินคุณวิจิตร..,แกเป็นมากกว่าผู้กำกับ..สอนโดยสิ่งแวด 
ล้อม ลอนโดยการกระทำให้เราเห็น แล้วครูเป็นคนที่ลืมวัยเลยนะว่าอายุมาก แกมีพลังมาก...ครูถือ 
ว่าสุดยอด ที่สุดแล้ว” (ธงชัย ประสงค์ลันติ,อ้างแล้ว)

“พี่ว่าท่าน.. ท่านมีความลามารถในการดึงบุคลิกภาพที่อยู่ในตัวคนนั้นออกมา พ่ีว่าท่านทำ 
ได้ ท่านทำถืงในความลืกได้ อันนี้ไม่ใช่ดูแค่ตัวเองนะ แต่ดูจากพี่คนอื่นท่ีเขาก็เล่นกันเก่งๆ ดี  ๆ น่ะนะ 
ฮะ เขาเก่งน่ะ ...พี่เรียนรู้ว่าถ้าเราจะเป็นผู้กำกับที่ดี เราต้องสิ่อให้นักแสดงเราเป็นอย่างไร พี่เรียนรู้ 
วิธีที่จะลือกับนักแสดง.. .พ ี ่ ว่าพี่โชคดีมากก (เน้น) คือเป็นหนึ่งในบรรดาผู้โซคดีทั้งหลาย...ท ี ่ผ่านการ 
กำกับโดยท่าน’, (วงเดือน อินทราจุธ,อ้างแล้ว)

“คุณวิจิตร คุณาจุฒิเน่ึย เป็นผู้กำกับท่ีมีคุณภาพมาก เป็นคนที่มีความรู้มากค่ะ แฮ้ปปี เล่น 
ดี เข้าใจง่าย..เสยดายเด็กรุ่นหลังไม่ได้เจอท่านแล้ว” (พิสมัย วิไลตักดิ้,อ้างแล้ว)

ข้อจำกัดในทา?วิจัย

ข้อจำกัดในการวิจัยข้อแรกสุด อันเน่ืองมาจาก ตัวบุคคลที่ผู้วิจัยทำการวิจัย คือ คุณวิจิตร 
คุณาจุฒิน้ัน เลืย'ชีวิต,ไปแล้ว ทำให้ข้อมูลที่ได้มานั้นมิใช่เป็นข้อมูลปฐมภูมิ แต่เป็นข้อมูลทุติยภูมิ ซ่ึง 
การได้แต่เพียงข้อมูลทุติยภูมินี้อาจทำให้ไม่สามารถได้ความจริงที่จริงแท้ได้ เพราะเป็นการบอกเล่า 
จากบุคคลอื่นและแม้ว่าจะเป็นบทลัมภาษณ์ของคุณวิจิตรเองในวารสารหรือนิตยสารต่างๆ แต่ก็ 
เป็นข้อมูลท่ีได้รับการตัดต่อ ตัดเลือกและแก้ไขมาแล้ว จึงอาจทำให้ไม่ได้ความจริงที่ลมบุรณ์เช่น 
กัน รวมถึงความคืด ทัศนคติ แรงบันดาลใจ หรือข้อมูลอื่นๆ ที่ควรจะได้จากตัวคุณวิจิตรโดยตรง ก็ 
ไม่สามารถที่จะคืกษารวบรวมมาได้เช่นกัน

ข้อจำกัดประการต่อมา คือ ในเรื่องของผลงานภาพยนตรัฃองคุณวิจิตรนั้น สูญหายไปกว่า 
ครึ่ง ทำให้ไม่ลามารถที่จะมีตัวผลงานมาทำการศกษาได้ทั้งหมด ซึ่งมีผลให้เห็นภาพรวมชองผล 
งานภาพยนตร์ที่กำกับโดยคุณวิจิตรได้ไม่ครบถ้วน รวมทั้งผลงานภาพยนตร์ที่มีให้ดูและศึกษานั้นก็ 
มีข้อจำกัดโดยตัวคุณภาพของวัสดุเอง บางเรื่องมี1ไม่ครบถ้วนลมบุรณ์ บางเรื่องเก่าจนลืเพี้ยน รวม 
ถึง1วิขีดี'น้ัน ก็มีการตัดต่อบางล่วนออกไป ทำให้ไม่ลามารถที่จะศึกษาตัวภาพยนตร์ที่สมบูรณ์ซึ่งผู้ 
กำกับต้ังใจทำไว้ได้อย่างครบถ้วน

ข้อจำกัดประการที่สาม คือ เอกสารท่ีสำคัญต่างๆ เช่น บทภาพยนตร์ ทรีทเมนท์ หรือผล 
งานอ่ืนๆ ของคุณวิจิตรนั้น ไม่ลามารถท่ีจะขออนุญาตมาทำสำเนาเพี่อให้ผู้อื่นสามารถเห็นภาพที่
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ซัดเจนได้ ทั้งนี้อันเนื่องมาจากประลบการณ์ที่ไม่ดีนักของครอบครัวคุณาวุฒิที่เคยมืผู้ยึมไปทำการ 
ศึกษาแล้วไม่ได้นำไปคืน รวมทั้งข้อหวั่นเกรงที่ว่าอาจมีผู้ฉกฉวยประโยชน์ นำไปทำภาพยนตร์โดย 
ไม่ได้ขออนุญาต ทำให้ผู้วิจัยต้องทำการคัดลอกด้วยลายมือของตนเอง แล้วนำมาทำจำลองอีกคร้ัง 
หน่ึง ดังนั้นอาจทำให้ไม่ลามารถเห็นภาพที่ซัดเจนเหมือนจริงหรืออาจมีการผิดเพี้ยนจากต้นฉบับไป 
บ้าง ซึ่งหากผู้ใดต้องการทำการศึกษาก็ต้องไปติดต่อขออนุญาตโดยตรงที่คุณทองปอนด์ คุณาวุฒิ 
เพื่อที่จะได้ดูตัวอย่างที่เป็นของจริง

ข้อจำคัดประการที่ลี่คือ ตัวบทภาพยนตร์ล่วนใหญ่ที่ผู้วิจัยได้ศึกษานั้น เป็นตัวบทภาพ 
ยนตร์ท่ีคุณวิจิตรได้จัดทำ ภายหลังที่ภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ ได้ถ่ายทำและออกฉายเรียบร้อยแล้ว ดัง 
นั้นลักษณะประการที่ปรากฏในภาพยนตร์จึงแทบจะเหมือนคับบทภาพยนตร์ที่ผู้วิจัยได้ศึกษา แต่ 
จะไม่ทราบว่า ความคิดเหล่านั้นได้ถูกคิดขึ้นมาตั้งแต่ในขั้นตอนของการเขียนบท หรือเป็นการคิด 
เสริมเพื่มเติมเข้าไปภายหลังคันแน่ อาทิ เรื่องชองเพลง “ดาวรุ่ง" และ “ดาวร่วง” ในภาพยนตร์เรื่อง 
ดาวรุ่ง ดังท่ีได้กล่าวมาแล้ว

ข้อจำคัดประการที่ห้าคือ ตัวภาพยนตร์ที่นำมาทำการศึกษานั้น อาจไม่ลมบูรณ์ครบถ้วน 
เหมือนตัวภาพยนตร์จริงๆ ที่ได้ทำการออกฉาย ทั้งนี้เพราะบริษัทที่ทำการผลิตนั้นได้มีการตัดต่อ 
เพื่อให้เวลาเหมาะลมคับวัสดุของตนเอง ทำให้ไม่ลามารถที่จะศึกษาวิจัยจากภาพยนตร์ที่สมบูรณ์ 
ได้ ซึ่งทำให้บางครั้งขาดแง่มุมบางแง่มุม หรือข้อมูลบางข้อมูลซึ่งอาจจะสำคัญต่อการวิจัยได้

ข้อจำคัดประการสุดท้าย คือ ตัวบุคคลที่ให้ข้อมูลนั้น เป็นบุคคลที่เคยร่วมงานคับคุณวิจิตร 
ในระยะเวลาที่ผ่านมายาวนานแล้ว ดังนั้นการให้ข้อมูลแก่ผู้วิจัย เป็นการให้ข้อมูลจากความทรงจำ 
เก่าๆ และด้วยข้อจำคัดของระยะเวลาท่ีผ่านมายาวนานแล้ว จนผู้ให้ข้อมูลอาจลืมเลือนหรือมืข้อ 
ผิดพลาดในการจดจำ ทำให้อาจมืข้อมูลบางข้อมูลที่ไม่ครบถ้วนหรืออาจผิดพลาดไปบ้าง

ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยในอนาคต

จากการทำการวิจัยในหัวข้อดังกล่าวทำให้ผู้วิจัยพบว่า การทำการศึกษาวิจัยบุคคลใด 
บุคคลหนึ่งซึ่งมืผลงานเป็นที่ยอมริบ หรือมีคุณภาพทางการทำงานที่เด่นซัดนั้น เรียกได้ว่าเป็นองค์ 
ความรู้ที่น่าลนใจอย่างมาก เพราะนอกจากจะได้รู้ขั้นตอนของการทำงานของผู้กำคับท่านนั้นๆ 
แล้ว ความเบางอย่างยังสามารถนำมาใช้เพื่อพัฒนาในแวดวงทางการศึกษาและการทำงานในวิชา 
ชีพดังกล่าวได้อีก ซึ่งการศึกษาวิจัยถึงการทำงานและผลงานของผู้กำคับภาพยนตร์ไทยที่เป็นใน 
เชิงวิชาการนั้นยังมืค่อนข้างน้อย ทำให้องค์ความรู้ดังกล่าวมีน้อยเซ่นเดียวคัน
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ทั้งนี้การวิจัยผู้ลร้างงานภาพยนตเไทยนั้น ไม่จำเป็นที่จะต้องเป็นผู้ท่ีมีความลามารถรอบ 
ด้านอย่างวิจิตรเสมอไป แต่อาจเป็นผู้ท่ีมีความสามารถทางภาพยนตร์ไนด้านใดด้านหนึ่งที่โดดเด่น 
เป็นพิเศษ เซ่น ความสามารถในการเขียนบท อาทิ ชนินทร ประเสริฐประศาสน์จากเรื่องกาลครั้ง 
หนึ่งเมื่อเช้าน้ี และต้องปล้น หรือเป็นผู้ความลามารถไนการกำกับการแสดงที่โดดเด่น เป็นผู้มี 
ความสามารถในการทำภาพยนตร์ไทยที่ทำเงิน (ซึ่งทำไห้เรสนิยมของคนไทยในการซมภาพยนตร์) 
เป็นผู้ที่มีความละเมียดละไมทางการส่ือความหมายด้วยภาพ ฯลฯ ก็จะทำไห้เกิดองค์ความรู้ใหม่ๆ 
ขึ้นอันจะเป็นการพัฒนาแวดวงทางการศึกษาและเรียนเทางภาพยนตร์ รวมท้ังเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่ 
ประกอบวิชาขีพทางด้านภาพยนตร์ไทยต่อไปด้วย แต่ทั้งนี้จะต้องเลือกผู้กำกับที่มีความลามารถใน 
ด้านอังกล่าวอย่างเด่นซัดจนเป็นที่ยอมรับจริงๆ ซึ่งผู้วิจัยมีความปรารถนาไห้มีการศึกษาในแง่มุม 
เหล่านี้ให้มากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเวลาที่ผู้กำกับซึ่งมีความโดดเด่นต่างๆ เหล่านี้ยังมีขีวิตอยู่ 
อันจะทำให้ซ้อจำกัดที่ผู้วิจัยประสบกับการทำวิจัยไนครั้งนี้ไม่มีในผู้ที่จะทำการวิจัยท่านต่อๆไป
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