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วิทยานิพนธ์น้ีนำเสนอการศึกษาสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งเป็นผลงานการออกแบบของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ 

ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ  อยุธยา ในปี ค.ศ .1971 การวิจัยเร่ิมจากการต้ังคำถามเกี่ยวกับการผสานความเป็นสากลใน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับเอกลักษณ์เฉพาะในสถาปัตยกรรมแบบด้ังเดิมของประเทศไทย การศึกษานี้ใช้ข้อมูลด้านเอกสารและการ
สัมภาษณ์ รวมทั้งการแยกแยะลักษณะสมัยใหม่และลักษณะด้ังเดิมออกจากกัน และวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ของทั้งสองลักษณะ
ดังกล่าว โดยมุ่งหวังว่าจะนำไปสู่ความเข้าใจแนวความคิดการผสานลักษณะสากลกับลักษณะไทย อันปรากฏเป็นอัตลักษณ์ของวัด
โรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย 

ผลการศึกษาพบว่าสถาปนิกผู้ออกแบบผสานลักษณะสากลกับลักษณะไทยโดยเลือกใช้ลักษณะไทยที่เป็นลักษณะร่วม
ของสถาปัตยกรรมไทยในแต่ละภูมิภาค และเป็นลักษณะที่ใช้กันโดยทั่วไปในสถาปัตยกรรมทุกฐานานุศักด์ิมาประยุกต์ ผสมผสานกับ
รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่จนเกิดรูปแบบใหม่ที่มีความเป็นสากลและมีลักษณะไทยแบบกลาง  ๆ ไม่เฉพาะเจาะจงว่าเป็นของ
ภูมิภาคไหนหรือของชนชั้นใด 

สำหรับปัจจัยที่ทำให้เกิดการผสานลักษณะสากลกับลักษณะไทย  ในสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ ประกอบด้วย 4 
ปัจจัย ได้แก่ 1) การสังคายนาสากลวาติกันคร้ังที่  2 ที่สร้างกรอบแนวความคิดพื้นฐานสำหรับการสร้างพื้นที่ศักด์ิสิทธิ์ใน
สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกยุคสมัยใหม่ 2) นโยบายของรัฐบาลไทย ที่มีเป้าหมายการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมควบคู่ไปกับการ
ส่งเสริมเอกลักษณ์ของชาติไทย ทำให้พระศาสนจักรคาทอลิกหันมาร่วมพัฒนาสังคมไทยและใช้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่
มีลักษณะไทยมาปรับใช้ในวัดโรมันคาทอลิก  3) แนวทางของคณะเยสุอิต ที่ส่งเสริมการพัฒนาคนรุ่นใหม่ตามแนวความคิด
ประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม ทำให้เกิดการพัฒนาพื้นที่ทางกายภาพของวัดบ้านเซเวียร์แห่งใหม่  เพื่อรองรับกิจกรรมของกลุ่ม
ปัญญาชนของประเทศไทย และ 4) แนวความคิดของสถาปนิกในงานออกแบบวัดบ้านเซเวียร์  ซึ่งมีมิติของการสืบสาน  การ
ปรับเปลี่ยน การคิดใหม่-ทำใหม่ ทำให้เกิดการผสานทั้งลักษณะความเป็นสากลกับลักษณะด้ังเดิมของสถาปัตยกรรมไทยและโบสถ์
คาทอลิกจากตะวันตก 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 6073371525 : MAJOR ARCHITECTURE 
KEYWORD: Modern Catholic Church, Baan Xavier, Professor Emeritus Captain Krisda Arunvongse Na 

Ayudhya 
  

  
This research is a study of a complex integration between international and traditional Thai ideas in 

architecture of Baan Xavier Roman Catholic Church, Bangkok, Thailand, designed by Professor Emeritus Captain 
Krisda Arunvongse Na Ayudhya in 1971. Drawing research materials from historical docomments and interviews 
with architects and priests, it classifies the character of Modern architecture and traditional Thai characteristics, 
and analyzes the relationship between both characteristics. The study aims to understand the character of the 
modern Roman Catholic church in Thailand. 

In the aspect of the integration between international and traditional Thai characteristics, the 
architect selects shared elements of Thai architecture from  every region and from all hierarchies of Thai 
architecture. The architect applies it and integrates Modern characteristics into a new modern architecture 
style. 

The research also identifies 4 factors that are relevant to the creation of Baan Xavier : 1) the 
Second Vatican Council establishes the conceptual framework for creating sacred spaces in the modern 
Roman Catholic church; 2) Policy of the Government of Thailand focused on economic, social developing and 
create Thai identity simultaneously. The Catholic Church in Thailand adopted the ideas and adapted Thai 
elements in roman catholic churches; 3) The Jesuits's ideas that encouraged the young generation to develop 
themselves based on liberal democratic concepts. In Thailand, they established Baan Xavier and the student 
centre in Thailand for Thai Intellectuals who were young people. They participated in the social development 
in rural areas charities and their free time activities; 4) conceptual frameworks of Professor Krisda were the 
main idea to integrate Thai identities into the Catholic churche, namely inheritance, transformation and 
reinvention of modern identities in Thailand contexts. 

 

Field of Study: Architecture Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2019 Advisor's Signature .............................. 
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วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีสำเร็จลุล่วงไปด้วยดีจากความช่วยเหลืออย่างดีย่ิงจากคริสต์ชนผู้นับถือศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิก ที่ให้คำแนะนำแหล่งสืบค้นเอกสาร และแนะนำบุคคลที่สามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิกในประเทศไทย 

ขอขอบพระคุณ อาจารย์ ดร.ชมชน ฟูสินไพบูลย์ ผู้ให้ความกรุณารับเป็นที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์และเป็นผู้
ตรวจสอบแนะนำเป็นอย่างดีตลอดระยะเวลาในการจัดทำวิทยานิพนธ์ ที่สำคัญที่สุดอาจารย์ได้ช่วยแปลงความคิดที่ยุ่ง
เหยิงให้กลายมาเป็นตัวอักษรที่เป็นระเบียบ และ รองศาสตราจารย์ ดร.หม่อมหลวง ปิยลดา ทวีปรังษีพร ประธาน
กรรมการการสอบวิทยานิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตรจารย์ ดร.พีรศรี โพวาทอง และอาจารย์ ดร.วิญญู อาจรักษา กรรมการการ
สอบวิทยานิพนธ์ ที่ให้ข้อคิดเห็นและคำแนะนำท่ีเป็นประโยชน์กับวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีเป็นอย่างย่ิง อาจารย์ชัยบูรณ์ ศิริธ
นะวัฒน์ ผู้ซึ่งให้คำแนะนำท่ีมีประโยชน์ในการศึกษาสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 

ขอขอบพระคุณ คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว บาทหลวงวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี ผู้ซึ่งให้ข้อมูล
และเอกสารชั้นต้นเก่ียวกับอาสนวิหารแม่พระนิรมลหลังเก่า (ปัจจุบันรื้อถอนแล้ว) และช่วยเหลือติดต่อชาวบ้านชุมชน
บุ่งกะแทวผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องกับการสร้างอาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี 

ขอขอบพระคุณ คุณพ่อมิเกล กาไรซาบาล คุณพ่ออัลฟอลโซ แด ยวง และบราเดอร์พันธรักษ์ เรืองสวดี 
บาทหลวงประจำวัดบ้านเซเวียร์ ที่ให้ข้อมูลเก่ียวกับวัดบ้านเซเวียร์ 

ขอขอบพระคุณหอจดหมายเหตุอัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ ที่ให้คําชี้แนะ และการเอื้อเฟ้ือเอกสาร จาก 
อาจารย์พุฒิพงศ์ พุฒตาลศรี 

ขอขอบพระคุณ อดีตสถาปนิกและพนักงาน บริษัท คาซ่า จำกัด ทุกท่าน ที่ให้ข้อมูลและเอกสาร ที่
เก่ียวข้องกับประวัติและผลงานของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 

ขอขอบพระคุณทุนอุดหนุนการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา จากบัณฑิตวิทยาลัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใน
โอกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเจริญพระชนมายุ 60 พรรษา ที่ให้การสนับสนุนค่าเล่า
เรียนตลอดหลักสูตร 

สุดท้ายน้ี ขอขอบพระคุณ  บิดา มารดา และครอบครัวที่ ให้กำลังในและความช่วยเหลือในการทำ
วิทยานิพนธ์มาโดยตลอด 
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บทที่ 1  

บทนำ 

  
      ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก เป็นนิกายหนึ่งในศาสนาคริสต์ท่ีถือประเพณี ความเช่ือ และ
คำส่ังสอนด้ังเดิมท่ีรับมาจากพระเยซู ซึ่งมีกรุงโรมเป็นศูนย์กลางของสำนักพระสันตะปาปา1 และได้
เผยแผ่จากโลกตะวันตกมาสู่ประเทศไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมีวัดโรมันคาทอลิก เป็นสถานท่ี
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และเป็นศูนย์กลางทางจิตวิญญาณของท้ังมิชชันนารีและชาวคาทอลิก 
ในขณะเดียวกันก็เป็นโรงเรียนสอนวิทยาการต่าง ๆ ให้แก่ประชาชน2 
      การพยายามปรับเปล่ียนประเทศไทยให้มีความทันสมัย เจริญทัดเทียมนานาอารยประเทศ โดย
การปฏิรูปด้านการปกครอง กฎหมาย นโยบายการเมือง วัฒนธรรม เศรษฐกิจและเทคโนโลยี เริ่มต้น
อย่างจริงจังในสมัยรัชกาลท่ี 5 และนำไปสู่การเปล่ียนแปลงของสถาปัตยกรรมในประเทศไทยอย่าง
ใหญ่หลวง ท้ังนี้การรับรูปแบบทางสถาปัตยกรรมจากประเทศตะวันตกมาใช้กับสถาปัตยกรรม
ประเภทต่าง ๆ ในประเทศไทย เป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างประเทศไทยให้เจริญเหมือนกับประเทศ
ตะวันตก ซึ่งสถาปัตยกรรมของวัดโรมันคาทอลิกในช่วงรัชกาลท่ี 5 มีการใช้รูปแบบสถาปัตยกรรม
แบบตะวันตกเช่นกัน 
      ยุคสมัยต่อมาในประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมในประเทศไทย คือช่วงหลังเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง ซึ่งมีความเปล่ียนแปลงทางด้านแนวความคิดทางการเมืองและแนวทางการพัฒนาประเทศ
ไทย อันส่งผลต่อการปรับเปล่ียนรูปแบบสถาปัตยกรรม ท้ังนี้การเปล่ียนแปลงใด ๆ ท่ีส่งผลกระทบต่อ
สังคมในวงกว้างต้องอาศัยระยะเวลา และไม่อาจเกิดขึ้นโดยการปฏิเสธรากเหง้าเดิมของตนอย่าง
ส้ินเชิง 
      การอธิบายประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมในประเทศไทยมักจะเริ่มใหม่ในช่วงหลังเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง 2475 เป็นต้นมา ภายใต้กรอบการศึกษาทางประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่3 การ
เกิดแนวทางการพัฒนาประเทศไทยภายใต้สังคมและวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ส่งผลต่อการปรับเปล่ียน
รูปแบบสถาปัตยกรรม ท้ังนี้การเปล่ียนแปลงใด ๆ ท่ีส่งผลกระทบต่อสังคมในวงกว้างต้องอาศัย
ระยะเวลา และไม่อาจเกิดขึ้นโดยปราศจากรากเหง้าเดิมของตน ดังนั้นในฐานะท่ีงานสถาปัตยกรรม 

 
1 Fr. Stephen Wang, What Is the Catholic Church? (London: Catholic Truth Society, 2007). p.3. 
2 คณพ่อสุรชัย ชุ่มศรีพันธุ์, "พระศาสนจักรคาทอลิกไทย (ฉบับย่อ)," in 350 ปี สถาปนามิสซังสยาม ค.ศ.1669 -2019 (กรุงเทพฯ: 

สื่อมวลชนคาทอลิกไทย, 2562). หน้า 24-25. 
3 ชาตรี ประกิตนนทการ. “จากสยามเก่า สู่ ไทยใหม่ : ความหมายทางสังคมและการเมืองในงานสถาปัตยกรรม ปี พ.ศ.2394-2500” 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546) หน้า 3. 
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เป็นสัญลักษณ์และประจักษ์พยานท่ีบอกให้รู้ถึงสถานการณ์ความเป็นไปของสังคมแต่ละสังคม ท่ี
สัมพันธ์กับเวลา และสัมพันธ์กับความคิดของคนท้ังชาติ จึงจำเป็นต้องแสดงออกถึงรากเหง้าด้ังเดิม
ของตน4 แนวความคิดดังกล่าวยังส่งผลต่อการออกแบบวัดโรมันคาทอลิกหลายแห่งในรูปแบบ
สถาปัตยกรรมพื้นถิ่นหรือรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีท่ีใช้ในวัดพุทธศาสนามาใช้โดยปรับให้
สอดคล้องกับพิธีกรรมและความเช่ือแบบคาทอลิก5  
      การเปล่ียนแปลงดังกล่าวยังคงดำเนินเรื่อยมา และเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลให้สถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกมีรูปแบบเปล่ียนไป โดยในช่วงปี ค.ศ.1958-1972 มีความเปล่ียนแปลงสำคัญ ๆ ของ
ประเทศไทย ท้ังในทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ค่านิยม และความเช่ือต่าง ๆ อันส่งผลให้โลกทัศน์
ของผู้คนเปล่ียนแปลงไป มีการย้ายถ่ินฐานเข้าสู่เมืองมากขึ้น เกิดปัญหาทางสังคม เศรษฐกิจ เกิดความ
เหล่ือมล้ำในสังคมมากขึ้น ซึ่งเป็นอีกส่วนหนึ่งท่ีเกิดความเปล่ียนแปลงพระศาสนจักรคาทอลิกไทย
ปรับเปล่ียนบทบาทหน้าท่ีเป็นผู้พัฒนาสังคม ควบคู่ไปกับการเผยแพร่ศาสนา รวมท้ังการปรับเปล่ียน
รูปแบบทางสถาปัตยกรรม เพื่อแสดงตัวตนว่าเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทยและเป็นพลเมืองไทย6 ดังนั้น 
สถาปนิก ผู้มีบทบาทและหน้าท่ี ในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม จึงได้พยายามทดลอง 
ค้นหา ตีความ และปรับใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ร่วมกับลักษณะเฉพาะถิ่น โดยต้ังอยู่บนฐาน
ความคิดของการหาสมดุลระหว่างสองส่ิงนั้น7  
      แนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีเป็นกระแสนิยมในประเทศตะวันตก เป็นอีกทางเลือกหนึ่งท่ี
สถาปนิกไทยเลือกปรับใช้ให้เหมาะสมกับบริบทของประเทศไทย ซึ่งแนวความคิดและผลงานการ
ออกแบบของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ในช่วงต้น (ค.ศ.1960-ค.ศ.
1974)8 เป็นตัวอย่างสำคัญในแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีให้ความสำคัญกับความแตกต่าง

 
4 วทัญญู ณ ถลาง, "สถาปัตยกรรมกับการพัฒนาประเทศ," วารสารอาษา ฉบับที่พักอาศัย  (2507). ไม่มีเลขหน้า. 
5 กิตติธัช ชัยประสิทธิ์, "การนำความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรมที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวัดคาทอลิกในประเทศไทย" (วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552). หน้า 91. 
6 ชวลิต ตรียะประเสริฐ, "การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลิกในสังคมไทย ," วารสารสังคมศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559). หน้า 35. 
7 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ, พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม อดีต ปัจจุบัน และอนาคต (กรุงเทพฯ: 

สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์, 2536). หน้า 28. 
8 อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิริ, "พัฒนาการงานออกแบบสถาปัตยกรรมของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยธยา" 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2554). หน้า 
89.  
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และหลากหลายทางวัฒนธรรม ด้วยการผสมผสานระหว่างลักษณะนานาชาติ ท่ีแสดงถึงความเป็น
สากล กับลักษณะด้ังเดิม ท่ีมีความเฉพาะเจาะจง อยู่ด้วยกัน9 
      นอกจากนั้น แนวทางการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อย
เอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา มีความสำคัญต่อการพัฒนาสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่
ในประเทศไทย ซึ่งเป็นอาคารประเภทหนึ่งในบริบทสังคมไทยในยุคพัฒนา และวัดบ้านเซเวียร์ เป็น
หนึ่งในวัดโรมันคาทอลิกท่ีท่านเป็นผู้ออกแบบ ซึ่งวัดหลังนี้สร้างขึ้นในช่วงหลังการสังคายนาวาติกัน 
ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962-1965) ท่ีมีการปรับนโยบายทางศาสนาให้สอดคล้องกับยุคสมัยใหม่และบริบท
ของท้องถิ่น10   
      ดังนั้น การศึกษานี้ จึงเป็นการศึกษาถึงบริบท ท่ีประกอบด้วยปัจจัยทางสังคม การเมือง 
วัฒนธรรม ศาสนา และค่านิยม ซึ่งเป็นเงื่อนไขท่ีสำคัญในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกสมัยใหม่ท่ัวโลก11 และปัจจัยเหล่านี้ยังส่งผลต่อการผสานลักษณะสมัยใหม่กับลักษณะ
ไทย ในวัดบ้านเซเวียร์ ในแนวทางการออกแบบวัดโรมันคาทอลิกของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ฉะนั้น การแยกลักษณะสมัยใหม่และลักษณะด้ังเดิมออกจากกัน และ
การวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ของท้ังสองลักษณะดังกล่าว จะนำไปสู่ความเข้าใจแนวทางการผสาน
ลักษณะทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับลักษณะด้ังเดิม ท่ีเป็นผลจากแนวทางการปรับตัวของพระ 
ศาสนจักรแบบตะวันตกสู่การเป็นพระศาสนจักรแบบไทย 
 

1.2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
2.1 ศึกษาแนวความคิด ท่ีว่าง รูปทรงและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของวั ด

โรมันคาทอลิกตามแนวทางสมัยใหม่ ท่ีปรากฏในวัดบ้านเซเวียร์  
        2.2  ศึกษาแนวความคิด ท่ีว่าง รูปทรงและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะ

ไทย  ท่ีปรากฎในวัดบ้านเซเวียร์ 
        2.3  วิเคราะห์แนวความคิดการผสานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่กับลักษณะไทย

ในวัดบ้านเซเวียร์ 
 

9 Jiat-Hwee Chang and William S.W.Lim, "Non West Modernist Past : Rethinking Modernisms and Modernities 
Beyond the West," in Non West Modernist Past : On Architecture and Modernities (Singapore: World scientific 
Publishing (2012), 2012). pp.18-21. 

10 คณะอนุกรรมการศิลปะในพิธีกรรม , เอกสารแนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย  (กรุงเทพฯ: 
คณะกรรมการคาทอลิกเพื่อพิธีกรรม, 2548). หน้า  

11 Jukka Helle, “Towards a Truly Catholic and a Truly Asian Church : An Asian Wayfaring Theology of the 
Federation of Asian Bishops’ Conferences (FABC) 1970-2012 “ Department of Systematic Theology University of 
Helsinki Helsinki ,2018, p.12. 
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        2.4  วิเคราะห์ปัจจัยทางสังคม การเมือง และวัฒนธรรมท่ีก่อให้เกิดแนวความคิดและรูปแบบ
การผสานลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับลักษณะด้ังเดิม ท่ีปรากฏในวัดบ้านเซเวียร์ 

1.3. ขอบเขตของการศึกษา 
        ขอบเขตของงานวิจัยนี้สามารถแบ่งเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

1.3.1 ขอบเขตด้านเวลา การศึกษานี้มุ่งเน้นการศึกษาสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก
สมัยใหม่ 2 ช่วงเวลา คือ 1) ช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 ถึงก่อนการสังคายนาวาติกัน
ครั้งท่ี 2 และ 2) หลังการสังคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962-1965) ถึงปี ค.ศ.1972 
เพื่อทำความเข้าใจบริบทต่าง ๆ อันนำไปสู่การผสานลักษณะของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่
กับลักษณะไทยในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก และเป็นพื้นฐานในการวิเคราะห์
สถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งมีการพัฒนาพื้นท่ีทางกายภาพในช่วงปี ค.ศ.1955-
1972 

1.3.2 ขอบเขตด้านพื้นที่ เพื่อทำความเข้าใจการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกใน
ประเทศไทย จึงศึกษาแนวความคิดของพระศาสนจักรคาทอลิกและบริบทด้านต่าง ๆ 
ของประเทศไทยในแต่ละยุคสมัย ท้ังช่วงก่อนและหลังการสังคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 
(ค.ศ.1962-1965) โดยมุ่งศึกษาโบสถ์โรมันคาทอลิกในกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นพื้นท่ี
หลักของการเผยแพร่ศาสนาคริสต์ในเขตมิสซังสยาม และอาสนวิหารในอีสาน ซึ่งเป็น
พื้นท่ีในการเผยแพร่ศาสนาคริสต์ของเขตมิสซังลาวท่ีอยู่ในพื้นท่ีประเทศไทย ท้ังยังเป็น
ข้อมูลพื้นฐานการในศึกษาและวิเคราะห์เอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ 

1.4. ระเบียบวิธีการศึกษา 
    การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีดำเนินการวิจัยท้ังด้านข้อมูลเอกสาร (Documentary 
Research) และข้อมูลภาคสนาม (Field Research) โดยมีข้ันตอนดังนี้ 
    1.4.1 การทบทวนวรรณกรรม  แบ่งเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

1.4.1.1 การศึกษาเกี่ยวกับกรอบแนวความคิดสมัยใหม่ของพระศาสนจักรคาทอลิกสากล ท่ี
ส่งผลต่อการนำแนวความคิดทาง สถาปัตยกรรมสมัยใหม่มาปรับใช้ในวัดคาทอลิกสมัยใหม่
ในโลกตะวันตก และขยายกระแสความนิยมมาสู่เอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  

          1.4.1.2 การศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทย  
1.4.1.3 การศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทย และข้อมูลเกี่ยวกับ
สถาปนิกไทย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 

            1.4.1.4 การศึกษาเกี่ยวกับคณะเยสุอิต และวัดบ้านเซเวียร์  
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    1.4.2 การเก็บข้อมูล  

           1.4.2.1 การเก็บข้อมูลทางประวัตศิาสตร์  
  1) แบบสถาปัตยกรรมของวัดบ้านเซเวียร์ และเอกสารช้ันต้นท่ีเกี่ยวข้อง 

   - แบบสถาปัตยกรรมจากวัดบ้านเซเวียร์และจากบริษัท คาซ่า จำกัด 
   - ข้อมูลทางเอกสารท่ีบันทึกไว้ ณ ช่วงเวลานั้น เช่น วารสาร  Xavier’71 และงาน   
     เขียนของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 

    2) การสัมภาษณ์  
       การศึกษาเกี่ยวกับวัดบ้านเซเวียร์ ใช้วิธีคัดเลือกผู้ให้การสัมภาษณ์จากการศึกษา  

ข้อมูลจากเอกสาร ช้ันต้น เพื่อทราบช่ือบุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับโครงการก่อสร้างวัด
บ้านเซเวียร์ ในช่วงปี ค.ศ.1971-1973 และนัดสัมภาษณ์พูดคุย 

                       สำหรับผู้ท่ีอยู่ร่วมเหตุการณ์ในช่วงเวลานั้น และพร้อมให้สัมภาษณ์ ได้แก่ 
                          - คุณพ่ออัลฟอลโซ แด ยวง, S.J.  ผู้มีส่วนร่วมในเหตุการณ์สร้างสถาปัตยกรรมใน  
                            วัดบ้านเซเวียร์ ในปี ค.ศ.1972  

            - คุณพ่อมิเกล กาไรซาบาล, S.J.  อดีตสมาชิกผู้นำของกลุ่มนักศึกษาบ้านเซเวียร์ใน   
              เหตุการณ์ 6 ตุลาคม ค.ศ.1976 

- คุณโดน สุริยะพรหมชัย อดีตสถาปนิกบริษัท คาซ่า จำกัด ซึ่งเป็นผู้ช่วยสถาปนิก  
ในการออกแบบโบสถ์ และอาคารศูนย์นิสิต นักศึกษาคาทอลิกวัดบ้านเซเวียร์ ใน
ปี ค.ศ.1971 

  - คุณวัชรินทร์ นิมบุญจาช, ประธานกรรมการ บริษัท อาคิเตคส์ แอนด์ แอสโซซิ 
    เอทส์ จำกัด  เป็นอดีตผู้ร่วมงานในบริษัท คาซ่า จำกัด ในช่วงเวลาของการ 
    ก่อสร้างวัดบ้านเซเวียร์ 

- คุณนิพิฐ อรุณวงษ์ ณ อยุธยา  ประธานกรรมการ บริษัท คาซ่า จำกัด และเป็น 
  บุตรชายของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ผู้ให ้
  ข้อมูลเกี่ยวกับประสบการณ์การร่วมทำงานกับท่าน  
 

การศึกษาอาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี เป็นอาสนวิหารอีกหลัง
หนึ่งท่ีถูกออกแบบโดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 
โดยมีผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดเก็บเอกสารช้ันต้น และผู้ท่ีเคยร่วมโครงการ
ก่อสร้างอาสนวิหารระหว่างปี ค.ศ.1963-1964 ดังนี้ 

                      - คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี     
                        ผู้รวบรวมและจัดเก็บเอกสารช้ันต้นท่ีเกี่ยวกับอาสนวิหารฯ  
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                      - คุณแดง กอผา ชาวบ้านในชุมชนบุ่งกะแทว เป็นผู้ท่ีเข้าร่วมการก่อสร้างอาสน 
                        วิหารแม่พระนิรมล ช่วงปี ค.ศ.1963-1964 

 

1.4.2.2. การสำรวจบริเวณวัดและอาคารสำคัญ  ตลอดจนการเข้าร่วมกิจกรรมของวัดในบาง
โอกาส 
 

  1.4.3 การวิเคราะห์ข้อมูลและการตีความข้อมูลหลักฐาน ขั้นตอนนี้จะนำข้อมูลท้ังหมดท่ีได้จาก
ข้อมูลภาคเอกสารและข้อมูลภาคสนามมาวิเคราะห์ เพื่อสร้างความเช่ือมโยงของหลักฐานต่าง ๆ โดย
ต้ังอยู่บนเหตุและผลเพื่อสร้างความเข้าใจต่อเหตุการณ์ในอดีต และรูปแบบสถาปัตยกรรม 
  1.4.4.การสรุปผลการศึกษา นำเสนอเอกลักษณ์ของวัดบ้านเซเวียร์ ท่ีแสดงออกมาในแนวความคิด
ท่ีว่างและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะไทย และประเด็นการผสมผสาน
ลักษณะสากลและลักษณะท้องถิ่นอย่างเหมาะสม ทำให้เกิดสภาวะซึ่งมีท้ังลักษณะนานาชาติและ
ลักษณะท้องถิ่นอยู่พร้อม ๆ กัน มีความเป็นสากลและมีความเฉพาะเจาะจงด้วย 
          การศึกษาท้ังข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลภาคสนาม สามารถนำมาเรียบเรียงเนื้อหา เพื่อ
นำเสนอการศึกษาโดยแบ่งออกเป็น 5 บท ดังนี้ 
          บทท่ี 1 บทนำ 
          บทท่ี 2 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับการปรับตัวเข้าสู่ยุค
สมัยใหม่ของพระศาสนจักรคาทอลิก อันนำไปสู่การยอมรับแนวความคิดสมัยใหม่ท่ีนำมาปรับใช้ใน
อาคารทางศาสนา ท้ังในยุโรปและอเมริกา รวมท้ังแนวทางของสภาวาติกันสากล ครั้งท่ี 2 ท่ีมี
แนวความคิดเกี่ยวกับการปรับตัวของพระศาสนจักรต่อบริบทของท้องถิ่น ซึ่งนำไปสู่การสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมในเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ในช่วงศตวรรษท่ี 20 
          บทท่ี 3 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทย โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับบริบทต่าง ๆ ท่ี
ส่งผลต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย ต้ังแต่ช่วงศตวรรษท่ี 
19 จนถึง ปี ค.ศ.1972  
          บทท่ี 4 วัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งนำเสนอการศึกษาเกี่ยวกับแนวทางของคณะเยสุอิตในประเทศไทย 
อันนำไปสู่การสร้างและพัฒนาพื้นท่ีวัดบ้านเซเวียร์ ภายใต้บริบททางการเมือง สังคม และวัฒนธรรม
ไทยในช่วงประเทศไทยยุคพัฒนา โดยมุ่งเน้นการศึกษาประเด็นการผสานลักษณะสากลและลักษณะ
ไทย ท่ีปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
          บทท่ี 5 บทสรุป โดยสรุปผลการศึกษาในประเด็นลักษณะร่วมในสถาปัตยกรรมโบสถ์วัดบ้าน
เซเวียร์ ท่ีเกิดจากการผสมผสานทางสถาปัตยกรรมจนเกิดรูปแบบใหม่ 
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1.5. ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
       1.5.1 สามารถอธิบายลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่และลักษณะไทยท่ีปรากฏใน

สถาปัตยกรรมของ วัดบ้านเซเวียร์ 
 1.5.2 สามารถอธิบายแนวความคิดการผสานลักษณะสากลและลักษณะท้องถิ่นของโบสถ์   

คาทอลิกสมัยใหม่ผ่านแนวคิดการออกแบบ และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมวัดบ้าน
เซเวียร์ 

       1.5.3 เป็นอีกหนึ่งกรณีศึกษาเพื่อต่อยอดการศึกษาสถาปัตยกรรมวัดคาทอลิกสมัยใหม่ใน
ประเทศไทย และสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทย 

 

1.6  นิยามคำสำคัญท่ีเกี่ยวข้อง 
       1.6.1 คำศัพทท่ี์เก่ียวกับสถาปัตยกรรมของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก 
               1) วัด หมายถึง สถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ซึ่งอาจเป็นอาคารท้ังหลัง หรือเป็นเพียงส่วนหนึ่งของ
อาคาร เพื่อใช้ประกอบศาสนพิธีสำหรับคริสตชน ดังนั้น วัดตามความหมายดังกล่าว สามารถแบ่งเป็น 
5 ประเภท12 ดังนี้ 

           ประเภทท่ี 1 วัด (Church หรือ Parish Church) เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์  สำหรับ
ประกอบศาสนพิธี ท้ังสำหรับคริสตชนท่ัวไปและคริสตชนในท้องถิ่น 

           ประเภทท่ี 2 วัดประจำ (Oratory) เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ สำหรับประกอบศาสนพิธี
ของคริสตชนบางกลุ่ม เช่น วัดประจำโรงเรียน วัดประจำคณะ ฯลฯ หากคริสตชนอื่นๆ ต้องการเข้า
ร่วมศาสนพิธีในวัดประเภทนี้ต้องขออนุญาตอธิการประจำวัด 
                   ประเภทท่ี 3 วัดน้อย (Private Chapel) เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ สำหรับประกอบศาสน
พิธีของคริสตชนบุคคลใดบุคคลหนึ่งหรือบางคน  

           ประเภทท่ี 4 ปูชนียสถาน (Shrine) เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ ซึ่งพระสังฆราชผู้ปกครอง 
อนุญาตให้ใช้เป็นสถานท่ีท่ีคริสตชนไปแสวงบุญอันเนื่องมาจากเหตุผลทางความศรัทธา 

           ประเภทท่ี 5 ศูนย์อภิบาลและกิจการแพร่ธรรม (Pastoral Centre and Missionary 
Station) โดยคำว่าศูนย์อภิบาล ใช้ในบริบททางสังคมท่ีมีคิสตชนอยู่ในสังคมเป็นจำนวนหนึ่ง ส่วน คำ
ว่า สถานกิจการแพร่ธรรม มักจะใช้ในบริบททางสังคมท่ีไม่มีคิสตชนอยู่เลย สถานะดังกล่าวจึงมีอาคาร
สำหรับประกอบศาสนพิธี และกิจกรรมท่ีต้องการกระทำตามวัตถุประสงค์ 

 

 
12 คุณพ่อจำเนียร กิจเจริญ, ทำเนียบวัดคาทอลิกในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์อัสสัมชัญ, 2541) หน้า 21. 
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                  ดังนั้น วัดบ้านเซเวียร์ จึงเป็นวัดของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกท่ีเข้าข่ายท้ัง
ประเภทวัดประจำ (Oratory) และประเภทศูนย์อภิบาล (Pastoral Centre) โดยเป็นศูนย์กลางนิสิต
นักศึกษาคาทอลิก 
 

               2) อาสน วิหาร (Cathedral) คือ คริสต์ศาสนสถานหรือโบสถ์ประเภทหนึ่ ง ท่ี
คริสต์ศาสนิกชนใช้ทำการนมัสการพระเจ้าและใช้ประกอบศาสนกิจทางศาสนาเหมือนโบสถ์ท่ัว ๆ ไป 
มีท่ีนั่งของมุขนายก หรือ พระสังฆราช (Bishop) เป็นเครื่องหมายแสดงถึงอำนาจในการปกครองดูแล
สังฆมณฑลแห่งนั้น ๆ  
       1.6.2 คำศัพทท่ี์เก่ียวกับพระศาสนจักคาทอลิก  
               ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้ความหมายของคำศัพท์ท่ีเกี่ยวกับพระศาสนจักร ตามการนิยาม
คำศัพท์ในพระคัมภีร์ โดยแผนกคริสตศาสนธรรม อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ ดังนี้ 
               1) โรมันคาทอลิก (Roman Catholic) เป็นนิกายหนึ่งในศาสนาคริสต์ท่ีถือประเพณี 
ความเช่ือ และคำส่ังสอนด้ังเดิมท่ีรับมาจากพระเยซู ซึ่งมีกรุงโรมเป็นศูนย์กลางของสำนักพระ
สันตะปาปา โดยคำว่า คาทอลิก (Catholic) แปลว่า สากล หมายถึงพระศาสนจักรท่ีพระเยซูเจ้าคริสต์
ทรงต้ังขึ้นนั้นมีลักษณะสากล13 
               2) พระศาสนจักร (the Church) มาจากคำว่า พระศาสนา + อาณาจักร หมายถึง 
สังคมของผู้ท่ีมีความเช่ือเดียวกัน มีพิธีกรรมปฏิบัติเหมือนกัน ไม่อยู่ในขอบเขตทางภูมิศาสตร์อย่าง
ประเทศหรืออาณาจักร แต่เป็นการรวมกันทางความเช่ือ ความศรัทธา และแนวปฏิบัติทางความเช่ือ
ของศาสนานั้นๆ ดังนั้น สมาชิกของพระศาสนจักรจึงมีอยู่ ท่ัวไปทุกหนทุกแห่ง ไม่จำกัดเช้ือชาติ 
เผ่าพันธุ์ 
               3) มิสซัง  (Misson)  หมายถึง ขอบเขตการปกครองของสังฆราชท่ีปกครองในนามของ
พระสันตะปาปา เช่น เขตมิสซังสยาม เขตมิสซังลาว ฯลฯ ในภาษาลาตินใช้คำว่า Vicarius  
Apostolicus ส่วนภาษาอังกฤษใช้คำว่า  Apostolic Vicar การปกครองในลักษณะเช่นนี้ถูกเรียกว่า  
Vicariatus  หรือ  Vicariate  บางท่านได้พยายามแปลเป็นภาษาไทยโดยใช้คำว่า “เทียบสังฆมณฑล” 
โดยดินแดนสยามได้รับการยกขึ้นเป็นมิสซังสยาม ในปี ค.ศ.1669 โดยสมเด็จพระสันตะปาปาเคล
เมนต์ท่ี 9 (Clement IX) จนกระท้ังในปี ค.ศ.1965 มีการแบ่งมิสซังสยามและยกขึ้นมาสู่ระดับสังฆ
มณฑล โดยแบ่งเป็น 2 แขวงทางพระศาสนจักร คือ แขวงกรุงเทพฯ และแขวงท่าแร่-หนองแสง และ

 
13 คำศัพท์พระคัมภีร์, แผนกคริสตศาสนธรรม อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ, 2556. 
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ในภายหลังท้ังสองแขวงได้ยกขึ้นมาสู่อัครสังฆมณฑล โดยประกอบด้วยสังฆมณฑลลูก (Suffragan 
Diocese) ซึ่งมีพระสังฆราชประจำสังฆมณฑล14 
              4) พระตรีเอกภาพ (Trinity) หมายถึง พระเจ้าเดียว มีสามพระบุคคล คือ พระบิดา 
พระบุตร และพระจิต ท้ังสามพระบุคคลทรงเป็นพระเจ้าหนึ่งเดียวและแยกออกจากกันไม่ได้ 
              5) พระสันตะปาปา (Pope) ในประเทศไทยเรียกว่า สมเด็จพระสันตะปาปา ซึ่งแปลว่า
บิดาผู้ศักดิ์สิทธิ์ หรือพระสังฆราชแห่งโรม 
              6) คณะนักบวชธรรมทูต (missionary order) เน้นพันธกิจงานการเป็นมิชชันนารี 
(Missionary) ในการประกาศศาสนาและบริการสังคม เช่น คณะแห่งพระเยซูเจ้า คณะพระมหาไถ่    
              7) พระสังฆราช หรือสังฆนายก (Bishop) คำว่า “พระสังฆราช” มาจากคำในภาษากรี
กว่า Episcopos หมายถึง ผู้ควบคุม หรือผู้ดูแล ดังนั้นพระสังฆราช คือผู้แทนของพระคริสตเจ้า 
             8) พระคาร์ดินัล (Cardinal) คือ พระสังฆราชหรือพระสงฆ์ท่ีทำหน้าท่ีเป็นท่ีปรึกษาพระ
สันตะปาปา เป็นสมณศักดิ์สูงสุดในพระศาสนจักรโรมันคาทอลิก รองจากสมเด็จพระสันตะปาปา 
              9) มิชชันนารี (missionary) หมายถึง นักบวชในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก มี
หน้าท่ีออกไปเผยเผ่ศาสนาในดินแดนต่าง ๆ 
              10) บาทหลวง (priest) เป็นคำทางการ(ราชการ) ท่ีใช้เรียกนักบวชชายของศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิก ส่วนคำท่ีมักใช้เรียก บาทหลวงชาวคาทอลิกในกลุ่มคนผู้นับถือนิกายคาทอลิกใน
ประเทศไทย โดยท่ัวไปมักใช้คำเรียกว่า พระ หรือ พระสงฆ์  
              11) คุณพ่อ (father) ใช้เป็นสรรพนามเรียกตัวเองของนักบวชชายคาทอลิก และเป็นคำ
ท่ีศาสนิกชนผู้นับชาวคาทอลิกใช้เรียกผู้ท่ีเป็นบาทหลวง เช่น บาทหลวงโจเซฟ เรียกว่า คุณพ่อโจเซฟ 
             12) บราเดอร์ (Brother) เป็นคำท่ีมักใช้เรียก นักบวชชายของศาสนาคริสต์นิกาย
โรมันคาทอลิกในประเทศไทย ท้ังยังใช้เป็นคำเรียกนักบวชชายท่ีทำงานด้านการศึกษาในโรงเรียน 
สถานศึกษาแต่ท่านไม่ใช่บาทหลวง เพราะไม่ได้รับศีลบวชเป็นบาทหลวง (พระสงฆ์) 
             13) คริสตชน (Christian) หมายถึง ผู้นับถือศาสนาคริสต์15  
             14) คริสตัง หมายถึง คริสตชนผู้ท่ีนับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในประเทศไทย 
             15) สัตบุรุษ หมายถึง สรรพนามท่ีใช้เรียกคริสตชนท่ัวไป 
 
 
 

 
14 คุณพ่อสุรชัย  ชุ่มศรีพันธุ์, “มิสซังสยามในอดีต อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ ในปัจจุบัน” ใน 350 ปี สถาปนามิสซังสยาม ค.ศ.1669-
2019, (กรุงเทพฯ : สื่อมวลชนคาทอลิกประเทศไทย, 2562). หน้า 87-90. 
15 สำนักงานศาสนิกสัมพันธ์, หลักความเชื่อคาทอลิก (กรุงเทพฯ แผนกคริสตศาสนธรรม อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ 2555). หน้า 57. 
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บทที่ 2  

สถาปัตยกรรมวดัโรมันคาทอลิกสมัยใหม ่
 

       การปฏิรูปของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก ในช่วงศตวรรษท่ี 15-16 ทำให้พระศาสนจักร
คาทอลิกแสดงถึงความพยายามท่ีจะนำความเช่ือของประชาชนกลับมาศรัทธาต่อพระเจ้าอีกครั้ง โดย
การปรับปรุงข้อปฏิบัติ ประเพณี พิธีกรรมทางศาสนาให้สอดคล้องกับสังคมท่ีเปล่ียนไปตามยุคสมัย
และความเหมาะสมตามบริบทของท้องถิ่น ตลอดจนการหันมาสนับสนุนการพัฒนาด้านอุตสาหกรรม
และการค้า ส่งผลดีต่อการดึงศรัทธาของประชาชนให้หันกลับมาเช่ือในศาสนาคริสต์นิกาย
โรมันคาทอลิกได้ในฐานะท่ีพระศาสนจักรเป็นส่วนหนึ่งของการสนับสนุนการพัฒนาสังคมยุโรปให้ดีขึ้น 
ซึ่งการสนับสนุนระบบทุนนิยมให้เจริญเติบโตนั้นส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงครั้งสำคัญของยุโรปใน
ยุคต่อมา    
     โดยท่ัวไปในหมู่ชาวคาทอลิกและนักวิชาการจะมองว่า การสังคายนาวาติกัน  ครั้งท่ี 2 เป็นจุด
เปล่ียนครั้งสำคัญในการปรับตัวเข้าสู่ยุคสมัยใหม่ของพระศาสนจักรคาทอลิกสากล แต่แท้จริงแล้ว
พระศาสนจักรเริ่มแสดงให้เห็นถึงความพยายามในการแสดงบทบาทด้านการร่วมพัฒนาสังคมสมัยใหม่
มาอย่างต่อเนื่อง ต้ังแต่ต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 19 แต่ความพยายามดังกล่าวยังไม่เห็นผลท่ีเป็นรูปธรรม
ชัดเจน ดังนั้น เพื่อความเข้าใจแนวทางของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในยุคสมัยใหม่ จึงต้อง
เข้าใจสภาพสังคมสมัยใหม่ท่ีส่งผลต่อการปรับเปล่ียนแนวความคิดของพระศาสนจักรคาทอลิกในยุโรป 
อันนำไปสู่การปรับเปล่ียนศิลปะและสถาปัตยกรรมในศาสนสถานให้สอดคล้องกับสภาพต่าง ๆ ของ
ยุคใหม่ ดังนี้ 
 

2.1 การปรับตัวของพระศาสนจักรคาทอลิกในสังคมสมัยใหม่  
      ยุคสมัยใหม่ (Modern Age) เป็นยุคแห่งการเปล่ียนแปลงในสังคมของชาติตะวันตก ในช่วงปลาย
ศตวรรษท่ี 17 ถึง ศตวรรษท่ี 18 เป็นต้นมา โดยแนวความคิดในยุคนี้เป็นพื้นฐานให้สังคมตะวันตก
เจริญก้าวหน้าไปสู่ความเป็นสมัยใหม่ (Modernity) อย่างรวดเร็ว ท้ังในด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง 
วิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยี โดยเริ่มจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม ( Industrial Revolution) ใน
ประเทศอังกฤษ ช่วงกลางศตวรรษท่ี 18 -กลางศตวรรษท่ี 19 และการปฏิวัติฝรั่งเศส (French 
Revolution) ในปี ค.ศ. 178916  

 
16 Bob Goudzwaard and Craig G.  Bartholomew, Beyond the Modern Age: An Archaeology of Contemporary 
Culture (United State InterVarsity PressAcademic, 2017). p.5. 
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              การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นมากมายท่ีทำให้สังคมยุโรปก้าวเข้าสู่สังคมสมัยใหม่ส่วนหนึ่งเป็น
ผลมาจากการเจริญเติบโตของระบบทุนนิยม การพัฒนาวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และอุตสาหกรรม 
ตลอดจนการเปล่ียนระบบการปกครอง บนพื้นฐานของแนวความคิดแบบเสรีนิยม (liberalism) ท่ีได้
ใหความสำคัญต่อหลัก 3 ประการ คือ เสรีภาพ (liberty) เสมอภาค (equality) และภราดรภาพ 
(fraternity) หลักการเสรีนิยมต้ังอยู่บนพื้นฐานของความเช่ือในธรรมชาติท่ีมีเหตุผลของมนุษย์17 และ
ยกย่องมนุษย์ท่ีส่งเสริมหลักสิทธิ เสรีภาพของปัจเจกบุคคล โดยท่ีแต่ละคนทำหน้าท่ี และรักษา
ผลประโยชน์ของตนเองได้อย่างเต็มท่ี จนกลายเป็นสังคมท่ีมีความเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว18 
              การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นมากมายท่ีทำให้สังคมยุโรปก้าวเข้าสู่สังคมสมัยใหม่ส่วนหนึ่งเป็น
ผลมาจากการเจริญเติบโตของระบบทุนนิยม การพัฒนาวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และอุตสาหกรรม 
ตลอดจนการเปล่ียนระบบการปกครอง บนพื้นฐานของแนวความคิดแบบเสรีนิยม (liberalism) ท่ีได้
ใหความสำคัญต่อหลัก 3 ประการ คือ เสรีภาพ (liberty) เสมอภาค (equality) และภราดรภาพ 
(fraternity) หลักการเสรีนิยมต้ังอยู่บนพื้นฐานของความเช่ือในธรรมชาติท่ีมีเหตุผลของมนุษย์19 และ
ยกย่องมนุษย์ท่ีส่งเสริมหลักสิทธิ เสรีภาพของปัจเจกบุคคล โดยท่ีแต่ละคนทำหน้าท่ีและรักษา
ผลประโยชน์ของตนเองได้อย่างเต็มท่ี จนกลายเป็นสังคมท่ีมีความเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว20 
              แม้ว่า สังคมสมัยใหม่เจริญขึ้นในทางวัตถุ ส่งผลดีต่อเศรษฐกิจ และมีการสนับสนุนด้าน
สิทธิและเสรีภาพ แต่ผู้คนส่วนใหญ่ยังคงให้ความสำคัญกับชนช้ันและสถานภาพท่ีแตกต่างกันของคน
ในสังคม  เช่น เพศหญิงไม่มีความคิดสมบูรณ์เท่าเพศชาย คนยากจนไม่มีสิทธิ์ในการวิจารณญาณ
เกี่ยวกับการเลือกผู้นำ ดังนั้น หลักการเสรีนิยมในยุคแรกจึงใช้เฉพาะกับคนบางกลุ่มในสังคมเท่านั้น21 
และส่งผลให้มนุษย์มีความเห็นแก่ตัวมากขึ้น ศีลธรรมเส่ือมถอย เกิดปัญหาคุณภาพชีวิต โดยเฉพาะ
คนงานในโรงงานอุตสาหกรรม สตรีและเด็ก ท่ีต้องเผชิญสภาพการทำงานท่ีไร้ศีลธรรม มนุษยธรรม 
สภาพย่ำแย่ดังกล่าวมักเกิดกับกลุ่มคนยากจน ทำให้กลุ่มคนเหล่านี้เกิดความขุ่นเคือง คับแค้น อัน
นำไปสู่การประท้วง และเป็นหนึ่งในเหตุผลท่ีคนเหล่านี้หันไปสนับสนุนการปฏิวัติตามแนวคิดสังคม

 
17 เสริน ปุณณะหิตานนท์, "ประชาธิปไตย : มุมมองของนักสังคมวิทยาการเมือง," วารสารสังคมศาสตร์ 1 ( มกราคม- มิถุนายน 2555). 
หน้า 16 
18 Robert Gascoigne, The Church and Secularity : Two Stories of Liberal Society (Washington: Georgetown 
University Press, 2009). p. 20 
19 เสริน ปุณณะหิตานนท์. หน้า 16 
20 Gascoigne. p. 20 
21 วีระยุทธ กาญจน์ชูฉัตร, "จากเสรีนิยมเก่าสู่เสรีนิยมใหม่ – รัฐไทยอยู่ตรงไหน," 10 สิงหาคม, 2560, 
https://www.the101.world/the-liberal-thai-state/. 
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นิยม22 และภายหลังได้เกิดความขัดแย้งทางอุดมการณ์ระหว่างเสรีนิยมกับสังคมนิยมขึ้น และยังคง
ส่งผลกระทบต่อคนยากจนเช่นเดิม 
              จากสภาพสังคมสมัยใหม่ดังกล่าว พระศาสนจักรคาทอลิก จึงมีแนวความคิดในการอยู่
ร่วมกับผู้คนในสังคมยุคสมัยใหม่ตามหลักศาสนา และร่วมพัฒนาสังคมโลกไปในทิศทางท่ีถูกต้อง โดย
การประกาศพระวารสาสน์และคำสอน ของพระสันตะปาปาประมุขสูงสุดของพระศาสนจักรคาทอลิก 
ตาม เพื่อเตือนสัตบุรุษท้ังหลายให้ทราบเกี่ยวกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น เช่น  
              1) ช่วงการปฏิวัติอุตสาหกรรมในยุโรปจนถึงสงครามโลก ครั้งท่ี 2 ในปี ค.ศ.1891 พระ
สันตะปาปาเลโอ ท่ี 13 ได้ประกาศคำสอนท่ีเรียกกันว่า สมณสาสน์ เรรุม โนวารุม (Rerum 
Novarum) เป็นสมณสาสน์ท่ีว่าด้วยปัญหาสังคมสมัยใหม่ โดยกล่าวถึงเรื่องการทำงานและมนุษย์ใน
ตลอดทศตวรรษท่ีผ่านมา ต้ังแต่การทำงานในสังคมเกษตร จนกระท่ังเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในการพัฒนา
อุตสาหกรรม เศรษฐกิจและสังคม ซึ่งเป็นความเจริญทางวัตถุ และนำไปสู่ความเส่ือมถอยด้านศีลธรรม 
เช่น การริดรอนสิทธิส่วนบุคคล และการใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างฟุ่มเฟือย ตลอดจนการครอบงำ
ของลัทธิทุนนิยม สังคมนิยมและคอมมิวนิสต์23  
              แนวทางท่ีสำคัญของสมณสาสน์เรรุม โนวารุม มุ่งเน้นการต่อต้านการกดขี่จากลัทธิททาง
วัตถุนิยม สนับสนุนสิทธิแรงงาน โดยการสร้างเงื่อนไขและสวัสดิการทางสังคมสำหรับคนช้ันแรงงาน
อย่างยุติธรรม และเพื่อหยุดกระบวนการท่ีก่อให้เกิด ชนช้ันกรรมาชีพ พระศาสนจักรได้เน้นการให้
การศึกษาแก่กลุ่มปัญญาชน (ซึ่งในอนาคตก็มีโอกาสตกงงาน และกลายเป็นแรงงาน) ได้รับความรู้และ
ตระหนักถึงสิทธิและศักดิ์ศรีของมนุษย์ ตลอดจนการอยู่ร่วมกันในสังคมยุคสมัยใหม่24  
              พระศาสนจักรมองว่า การทำงานมีผลต่อการสรรค์สร้างโลกตามแบบมนุษย์ และเป็นเรื่อง
ท่ีสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับมนุษย์ในฐานะท่ีเป็นผู้ทำงาน จึงมี อิทธิพลอย่างมากต่อคุณค่าและ
ความหมายของชีวิตมนุษย์ แต่การทำงานเป็นส่ิงท่ีดีงาม และมนุษย์ก็สามารถพัฒนาตนเองได้โดย
อาศัยใจรักในการทำงาน ดังนั้น คุณลักษณะเหล่านี้จึงเป็นพื้นฐานสำหรับการพิจารณาด้านสิทธิ
มนุษยชนตามข้อบัญญัติสากลว่าด้วยงานและกฎหมายแรงงานต่าง ๆ ซึ่งเป็นการตอกย้ำเจตนารมณ์
ของพระศาสนจักรท่ีจะให้ชาวคริสต์มีบทบาทสำคัญในการปฏิรูปสังคม                                 

 
22 ชัยอนันต์ สมุทวณิช, อุดมการณ์ทางการเมือง (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์เคล็ดไทย, 2517). หน้า 68. 
23 พระสังฆราช บุญเลื่อน หมั้นทรัพย์, "สิทธิมนุษยชนและพระศาสนจักร : ข้อพิจารณาไตร่ตรองเชิงประวัติศาสตร์และเทววิทยา ," 
วารสารผู้ไถ่ 42 (เมษายน - มิถุนายน 2540 ). หน้า 55 – 63. 
24 Fr. G. Giampietro, ระลึกถึงวาติกันที่ 2 : รุ่งอรุณแห่งการรอคอย , ed. แปลโดย บาทหลวง ทัศไนย์ คมกฤส (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์
ดอนบอสโก, ม.ป.ป.). หน้า 37.  
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              ในช่วงทศวรรษท่ี 1920 ยุโรปเผชิญปัญหาภาวะเศรษฐกิจตกต่ำ ผู้คนตกงานเป็นจำนวน
มาก เกิดความระส่ำระสายทางเศรษฐกิจ ส่งผลให้ระบบสังคมตกอยู่ภายใต้สังคมนิยมข้ัวหนึ่ง และทุน
นิยมอีกขั้วหนึ่ง ท้ังนี้ระบบทุนนิยมในแนวทางของฟาสซิสต์เป็นต้นเหตุแห่งความอยุติธรรมในสังคม25  
              ในสภาพสังคมยุคสมัยใหม่พระสันตะปาปา ปีโอ ท่ี 11 (Pius XI ค.ศ. 1922-1939) ได้
ออกสมณสาสน์เรื่องการศึกษาเยาวชนคริสตชน (The Cristian Education of the Youth) ในปี่ 
ค.ศ.1929 โดยให้แยกการศึกษาออกจากการเผยแพร่ศาสนา และเน้นการให้การศึกษาแก่เยาวชน
ควบคู่กับการอบรมทางศีลธรรม26 และสมณสาสน์ ท่ีสำคัญอีกฉบับหนึ่ง คือ สมณสาสน์ การาเชซีโม 
อองโน (Quadragesimo Anno หรือ The Reconstruction of the Social Order) ในปี ค.ศ.1931 
เพื่อย้ำถึงหลักคำสอน Rerum Novarum และเพิ่มเติมประเด็นเกี่ยวกับสิทธิมนุษยชน และความ
ยุติธรรมในสังคม (Social Justice)27 โดยพระองค์ทรงยืนยันเรื่องสิทธิมนุษยชน ด้วยการประณาม
ลัทธิคอมมิวนิสต์แบบโซเวียตและฟาสซิสต์ (Fascism) ว่าเป็นตัวการทำลายเสรีภาพของบุคคล และ
เป็นตัวการท่ีทำให้เกิดสงครามระหว่างชนช้ัน และปิดกั้นสิทธิในการเป็นเจ้าของทรัพย์สินส่วนบุคคล  
รวมท้ัง ละเลยต่อการคุ้มครองสิทธิของคนงาน พร้อมกับเรียกร้องให้รัฐเปิดโอกาสทางเศรษฐกิจและ
สังคมให้ประชาชนกลุ่มเล็ก ๆ ดำเนินกิจการของตนไป โดยท่ีรัฐไม่เข้าไปแทรกแซงควบคุม แต่มี
บทบาทเป็นตัวคอยช่วยเหลือในยามท่ีกลุ่มต่าง ๆ ต้องการ  พร้อมกับสนับสนุนการจัดต้ังสมาคมอาชีพ 
(guild)  ซึ่งเป็นการแก้ไขปัญหาความอยุติธรรมท่ีเกิด ขึ้นระหว่างชนช้ันนายทุนและบรรดาแรงงาน28  
              2) ในช่วงสงครามเย็น (ค.ศ.1945-1991) เป็นช่วงเวลาท่ีเกิดความขัดแย้งขึ้นภายหลัง
สงครามโลกครั้งท่ี 2 สืบเนื่องมาจากความแตกต่างด้านอุดมการณ์ทางการเมืองระหว่างสหรัฐอเมริกา
ผู้นำกลุ่มโลกเสรีกับสหภาพโซเวียตผู้นำกลุ่มโลกคอมมิวนิสต์ เป็นสาเหตุให้โลกแบ่งเป็นสองขั้วอำนาจ 
(bipolarity) และต่างฝ่ายต่างพยายามต่อสู้แข่งขันเพื่อขยายอิทธิพล แสวงหาความได้เปรียบในการ
สร้างอำนาจให้เหนือกว่าฝ่ายตรงข้ามให้มากท่ีสุด ด้วยวิธีการต่าง ๆ แต่ไม่ทำสงครามแบบเปิดเผย 
หรือการใช้อำนาจต่อสู้กันโดยตรง ทำให้เกิดเป็นสงครามตัวแทนจากประเทศเล็ก ๆ ท่ีเข้าไปเป็น
พันธมิตรของอภิมหาอำนาจแต่ละฝ่าย จนทำให้การเมืองระหว่างประเทศเกิดความตึงเครียด  และ

 
25 เอส.เจ. คุณพ่อออกัสติน โมลิ่ง, "สิทธิมนุษยชนในบริบทความยุติธรรมในสังคมและความรัก," วารสารผู้ไถ่ 41 (กันยายน - ธันวาคม 
2539 ). หน้า 15-16. 
26 วิวัฒน์  แพร่สิริ, "วิวัฒนาการและอนาคตของการศึกษาคาทอลิกกับการพัฒนาสังคมไทย" (ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนาศึกษา 
ภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543). หน้า 17 
27 Héctor Pérez-Rincón García, "Quadragesimo Anno (on the 40 Th Anniversary of Salud Mental)," Salud Mental 41, 
no. 1 (January-February 2018). pp.1-2. 
28 กีรติ บุญเจือ, สมณสภาเพื่อความยุติธรรมและสันติ : กระแสเรียกของผู้นำธุรกิจ  (ม.ป.ท., 2014). หน้า 28 และRev. R. A. 
McGowan, "Summary of Quadragesimo Anno Encyclical : Reconstruction of the Social Order Advocated " in Pope 
Pius Xl's Notable Pronouncement (North Carolina Wesleyan College: June 1931). pp.6-9. 
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นำไปสู่การชุมนุมของกลุ่มเยาวชน เพื่อสิทธิและความยุติธรรมของประเทศตนเอง29 เช่น ขบวนการ
นักศึกษาต่อต้านฐานทัพสหรัฐอเมริกาในญี่ปุ่น ช่วงปี ค.ศ. 1952 -196030  
              แม้ว่าเหตุการณ์ในครั้งนี้ไม่ส่งผลกระทบโดยตรงกับพระศาสนจักรคาทอลิก แต่พระศาสน
จักรยังคงแสดงความเป็นห่วงต่อประชาชนท่ีได้รับผลกระทบของสงครามเย็น และมีแนวความคิด
สนับสนุนกิจกรรมของกลุ่มเยาวชนเกี่ยวกับการเรียกร้องสิทธิ เสรีภาพ และความยุติธรรมต่อ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลาดังกล่าว ซึ่งพระศาสนจักรคาทอลิกมองว่าเป็นค่านิยมและ
วัฒนธรรมใหม่ของกลุ่มเยาวชน หรือเรียกว่า วัฒนธรรมเยาวชน (youth culture) ท่ีพระศาสนจักร
ควรสนับสนุน ซึ่งพระสันตะปาปา ยอห์น ท่ี 23 ( BI. John XXIII ค.ศ. 1958-1963) กล่าวถึง
เหตุการณ์ช่วงสงครามเย็นก่อนท่ีจะนำไปสู่การพิจารณาจัดการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ดังนี้ 
 

              “โลกนี้ถูกแบ่งด้านความคิดเป็นสองค่ายระหว่างทุนนิยมและลัทธิคอมมิวนิสต์ และด้าน
เศรษฐกิจระหว่าง ผู้ร่ำรวยทางเหนือ และคนยากจนทางใต้ ช่วงเวลาเหล่านี้ คือช่วงเวลาสงครามเย็น
ระหว่างสหรัฐอเมริกาและพันธมิตร กับสหภาพโซเวียตรัสเซียและพันธมิตร เยาวชนมีบทบาทมากใน
สังคม พวกเขาได้สร้าง “วัฒนธรรมเยาวชน” ซึ่งกล่าวโทษสถาบันต่าง ๆ ท่ีไม่ยุติธรรม เขายังต่อสู้
เพื่อให้มีโลกท่ียุติธรรมและมนุษยธรรมมากขึ้น”31 
               

              สงครามเย็นเกิดขึ้นเป็นเวลายาวนานทำให้ประชาชนในยุโรปหันมาศึกษาด้านเทววิทยา 
คำสอนศาสนา พิธีกรรม และพระคัมภีร์ทางศาสนาคริสต์มากขึ้นทำให้เกิดการปรับปรุงภาษา และ
ถ้อยคำทางศาสนาสำหรับประชาชน พระศาสนจักรคาทอลิกจึงตระหนักถึงความสำคัญของภาษาท่ี
เป็นภาษาของประชาชน32 ซึ่งภาษามีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมของมนุษย์ เป็นส่ือกลางในการ
ส่ือสารความหมายให้เกิดความเข้าใจต่อกันของมนุษย์ในสังคม ดังนั้น พระศาสนจักรจึงเริ่มให้ความ
สนใจกับการส่ือสารท่ีอยู่ในรูปแบบอื่น ๆ ด้วย เช่น บทเพลง ภาพเขียน ประติมากรรม สถาปัตยกรรม 
ฯลฯ และเริ่มนำมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนาและศาสนสถาน33 
              ดังนั้น ในช่วงศตวรรษท่ี 17-18 ยุโรปได้เข้าสู่ศตวรรษแห่งความรู้แจ้ง (Enlightenment) 
เกิดปรัชญาแห่งเหตุผลนิยมท่ีเกิดจากการปฏิวัติทางวิทยาศาสตร์และการปฏิวัติฝรั่งเศสก่อให้เกิด
แนวคิดเกี่ยวกับสังคม แนวความคิดท่ีเกิดขึ้นในยุคนี้จึงไม่ต้องอ้างอิงพระคัมภีร์หรือคำสอนทางศาสนา 

 
29 สัญชัย สุวังบุตร, ยุโรปในสงครามเย็น ค.ศ.1945-1991 (กรุงเทพฯ: ศักดิโสภาการพิมพ์, 2558). หน้า 13-17. 
30 ศิริพร ดาบเพชร, "Anpo Protests : พัฒนาการของการเคลื่อนไหวทางการเมืองในญี่ปุ่นยุคหลังสงคราม ," วารสารสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (มกราคม-ธันวาคม 2557). หน้า 328-338 
31 หอจดหมายเหตุอัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ 
32 Fr. G.  Giampietro, ระลึกถึงวาติกันที่ 2 : รุ่งอรุณแห่งการรอคอย, แปลโดย บาทหลวง ทัศไนย์ คมกฤส, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ดอน
บอสโก, ม.ป.ป.) หน้า 6. 
33 Aidan Nichols, "The Dominicans and the Journal L’art Sacré," New Blackfriars 88 (January 2007). pp. 1-2 
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แม้ว่าการเปล่ียนแปลงทางสังคมดังกล่าวนำไปสู่การพัฒนาด้านเศรษฐกิจ แต่ส่งผลต่อคุณภาพชีวิตของ
คนชนช้ันแรงงานและศีลธรรมท่ีเส่ือมถอยของคนกลุ่มทุนนิยม ทำให้พระศาสนจักรคาทอลิกได้หันมา
พัฒนางานด้านสังคมบนพื้นฐานคำสอนของศาสนาคริสต์ ด้วยการออกสมณสารท่ีสำคัญ 2 ฉบับ ได้แก่ 
สมณสาสน์เรรุม โนวารุม (Rerum Novarum) และกาคาเชซีโม อองโน (Quadragesimo Anno) 
ส่วนในช่วงสงครามเย็นพระศาสนจักรได้เน้นพัฒนาคนกลุ่มเยาวชนและปัญญาชนให้มีคุณภาพใน
สังคม ให้ตระหนักถึงสิทธิ เสรีภาพของตนเอง และการปรับตัวให้เข้ากับการเปล่ียนแปลงทางสังคมท่ี
เกิดขึ้นในทุกยุคทุกสมัย ซึ่งเป็นพื้นฐานของการดำรงอยู่ของพระศาสนจักรคาทอลิกในสังคมโลก
สมัยใหม่ ซึ่งเป็นประเด็นหลักในการสังคายนาสากลวาติกัน ครั้งท่ี 2 ในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 
 

2.2 การสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2                   
      จากการเปล่ียนแปลงเข้าสู่ยุคสมัยใหม่ ในช่วงหลายศตวรรษท่ีผ่านมา มีผลกระทบต่อสังคมท่ัว
โลกหลายประการ โดยเฉพาะผลกระทบต่อศาสนาอันเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของมนุษย์ ได้ถูกวิพากษ์
ด้วยหลักวิทยาศาสตร์ ทำให้พระศาสนจักรคาทอลิกออกมาแสดงจุดยืนของตนเองในสังคมสมัยใหม่ 
และปฏิเสธการใช้แนวคิดสังคมนิยมและลัทธิคอมมิวนิสต์ในการแก้ปัญหาสังคม ซึ่งเป็นสาเหตุประการ
หนึ่งในการจัดประชุมสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ท่ีจะนำไปสู่การพิจารณาปรับปรุงกฎระเบียบ 
ธรรมนูญของพระศาสนจักรสากลและการนำไปปรับใช้ให้เหมาะสมกับพระศาสนจักรท้องถิ่นต่าง  ๆ 
ท่ัวโลก 
      สภาสังคายนาวาติกันครั้งท่ีสอง (Concilium Oecumenicum Vaticanum Secundum) เป็น
สภาสังคายนาสากล ครั้งท่ี 21 ท่ีคริสตจักรโรมันคาทอลิกจัดขึ้น โดยมีจุดประสงค์เพื่อปรับตัวพระศา
สนจักรให้เข้ากับโลกสมัยใหม่ ซึ่งมีการดำเนินการจัดประชุมท่ีมหาวิหารนักบุญเปโตร ในนครรัฐ
วาติกัน ตามรับส่ังของสมเด็จพระสันตะปาปายอห์นท่ี 23 (BI. John XXIII ค.ศ. 1958-1963) เมื่อ 
ค.ศ. 1962 และส้ินสุดในปี ค.ศ. 1965 ในสมณสมัยสมเด็จพระสันตะปาปาปอล ท่ี 6 (Paul VI ค.ศ. 
1963-1978)34  
     แนวความคิดหลักในการประชุมสภานี้คือ “aggiornamento มีความหมายว่า getting up to 
today คือ ลุกขึ้นสู่ปัจจุบัน ซึ่งหมายถึงพระศาสนจักรคาทอลิกปรับตัวให้ทันสมัย โดยทำให้พระศาสน
จักรเป็นเครื่องหมายท่ีเรียบง่าย น่าเช่ือถือ และทุกคนเข้าใจได้”35  

 
34 Fr. G.  Giampietro, ระลึกถึงวาติกันที่ 2 : รุ่งอรุณแห่งการรอคอย, แปลโดย บาทหลวง ทศัไนย์ คมกฤส, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ดอน
บอสโก, ม.ป.ป.)  
35 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 8. 
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      การประชุมสภาสังคายนาสมัยแรก เริ่มเมื่อวันท่ี 8 ธันวาคม ค.ศ.1962 โดยเลือกพิจารณาเรื่อง
พิธีกรรมเป็นเรื่องแรก เนื่องจากพิธีกรรมของคริสตศาสนามีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับหลักธรรม
ของพระเจ้า เป็นระบบจารีตพิธีศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับพระเจ้า พิธีกรรม
จึงเป็นเครื่องมือสำคัญท่ีช่วยให้ผู้มีความเช่ือแสดงออกถึงความเป็นหนึ่งเดียวกันและดำเนินชีวิตตาม
เส้นทางของพระเจ้าได้อย่างถูกต้อง ดังนั้น จึงมีความจำเป็นต้องปฏิรูปเพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดใน
ยุคสมัยใหม่ และในวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน36 
      การปรับปรุงด้านพิธีรกรรมของสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 มีหลักการสำคัญ 3 ประการ ดังนี้ 

1) การปรับให้เหมาะสมกับยุคสมัย (aggiornamento) โดยการปรับปรุงและแก้ไขพิธีกรรมจาก
สภาสังคายนาแห่งเทรนต์และสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 1 ให้เหมาะสมกับความจำเป็นของ
ยุคสมัยใหม ่

2) การปรับตัวเข้าสู่สภาพและวัฒนธรรมท้องถิ่น (inculturation) มีจุดประสงค์เพื่อต้องการ
รักษาความเป็นหนึ่งเดียวภายใต้ความแตกต่างหลากหลาย อนุญาตให้ใช้ภาษาพื้นเมืองในการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เช่น การอ่าน การประกาศ บทภาวนา และดนตรี ฯลฯ โดยให้
เป็นหน้าท่ีของสภาพระสังฆราชของท้องถิ่นเสนอแก่สันตสำนักและเป็นจุดเริ่มต้นท่ีสำคัญใน
การนำภาษาพื้นเมืองเข้าสู่พิธีกรรม37  และพระศาสนจักรท้องถิ่นต้องเข้าไปมีส่วนรับผิดชอบ
กิจกรรมร่วมกับท้องถิ่น (local collegiality) เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาท้องถิ่นและ
สร้างความสันติระหว่างท้องถิ่นกับพระศาสนจักร           

3) ความเสมอภาค (an egalitarian community) โดยการทบทวนความหมายของคำ ว่า 
Church ท่ีเป็นภาษากรีกในพระคัมภีร์พันธสัญญาใหม่คือ Ekklesia ซึ่งมีความหมายว่า 
บรรดาบุคคลท่ีถูกเรียกมารวมกันโดยพระเจ้า สภาสังคายนาฯ จึงพิจารณาว่า “ทุกคนท่ีได้รับ
ศีลล้างบาปเป็นประชากรของพระเจ้าทุกคนถูกเรียกมาร่วมกันเสริมสร้างพระศาสนจักร โดย
สมาชิกท่ีอยู่ในฐานานุกรม (a hierarchical community) ก็ทำแบบของตน และสมาชิกท่ี
เหลือซึ่งได้รับศีลล้างบาปแล้วก็ทำตามหน้าท่ีของตน”38 และการพิจารณาความหมาย
ดังกล่าวนำไปสู่การปรับปรุงข้อปฏิบัติสำหรับผู้มีความเช่ือในศาสนาคริสต์ ให้ผู้เข้าร่วมพิธีและ
สัตตบุรุษมีส่วนร่วมในพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ร่วมกับบาทหลวง ซึ่งแตกต่างจากสมัยการสังคายนา
แห่งเทรนต์ท่ีเน้นเพียงบาทหลวงเท่านั้นท่ีมีบทบาทสำคัญในพิธี 

 

 
36 Fr. G.  Giampietro, ระลึกถึงวาติกันที่ 2 : รุ่งอรุณแห่งการรอคอย, แปลโดย บาทหลวง ทัศไนย์ คมกฤส, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ดอน
บอสโก, ม.ป.ป.) หน้า 12-14 
37 John W. O’Malley, What Heppened at Vatican Ii (Massachusett: The Belknap Press of Harvard University Press, 
2008). pp.131-132 
38 พระอัครสังฆราชฟรังซิสเซเวียร์ เกรียงศักด์ิ โกวิทวาณิช, สังคายนาวาติกัน คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: ปิติพานิช, 2556). หน้า 34-35 
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       การสังคายนาสมัยแรกส้ินสุดลงเมื่อสมเด็จพระสันตะปาปายอห์น ท่ี 23 ทรงส้ินพระชนม์  เมื่อ
วันท่ี 3 มิถุนายน ค.ศ.1963 และเริ่มการประชุมสมัยท่ีสอง ระหว่างวันท่ี  29 กันยายน-4 ธันวาคม 
ค.ศ.1963 หลังจากพระคาร์ดินัลโจวานนี มอนตีนี พระอัครสังฆราชแห่งมิลาน ได้รับเลือกให้ดำรง
ตำแหน่งพระสันตะปาปา เมื่อวันท่ี 21 มิถุนายน ค.ศ.1963 เป็นพระสันตะปาปาเปาโล ท่ี 6 และทรง
ประกาศเช้ือเชิญสตรี ท้ังฆราวาสและนักบวชให้มาร่วมฟังการสังคายนาฯ ด้วย39 
       ในการประชุมสมัยท่ีสอง ได้ปรับปรุงระเบียบการต่าง ๆ ของสภาสังคายนาฯบางส่วนและการ
เพิ่มเรื่องพระนางมารีย์ไว้ในเอกสารเรื่องพระศาสนจักร เพื่อเน้นถึงความสัมพันธ์อันจำเป็นระหว่าง
พระนางกับกลุ่มผู้ศรัทธา รวมท้ังกฤษฎีกาเรื่องส่ือมวลชน (The Decree on the Means of Social 
Communication) และธรรมนูญเรื่องพิธีกรรม (The Constitution on the Sacred Liturgy) ท้ังนี้
พระสันตะปาปาเปาโลท่ี 6 ทรงประกาศขออภัยประชาชนจากเหตุการณ์ในอดีตท่ีชาวคาทอลิก
แบ่งแยกและกระทำความเสียหายให้กับผู้ท่ีไม่ใช่คาทอลิก อีกท้ังทรงแสดงความต้ังใจของชาวคาทอลิก
ท่ีจะยกโทษให้กับความเสียหายใด ๆ อันเกิดจากการกระทำของผู้ท่ีไม่ใช่คาทอลิก40  
       สมัยประชุมท่ี 3 (14 ก.ย.-21 พ.ย. 1964) และ สมัยประชุมท่ี 4 (14 ก.ย.-8 ธ.ค. 1965) ได้มี
การพิจารณา ทบทวนและสรุป โดยมีเนื้อหาท้ังหมด 16 ฉบับ41 ซึ่งมี 4 ฉบับ ท่ีนำไปพิจารณาเกี่ยวกับ
การกำหนดลักษณะของงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในศาสนสถาน ดังนี้ 

1. ธรรมนูญ เรื่ อ งพิ ธีก รรม ศัก ด์ิ สิทธิ์  (The Constitution on the Sacred Liturgy) (4 
ธันวาคม ค.ศ. 1963)  

         2. คำแถลงเรื่องความสัมพันธ์ของพระศาสนจักรกับบรรดาศาสนาท่ีมิใช่คริสต์ศาสนา  
(Declarations on the Relation of the Church to Non-Christian Religions) (2 8 
ตุลาคม ค.ศ. 1965) 

         3. คำแถลงเรื่องเสรีภาพในการนับถือศาสนา (Declarations on Religious Liberty) (7 
ธันวาคม ค.ศ. 1965) 

         4. ธรรมนูญเรื่องพระศาสนจักรในโลกสมัยใหม่ (Pastoral Constitution on the Church in 
the Modern World) (7 ธันวาคม ค.ศ. 1965)  

 

        การสังคายนาท่ีเกิดขึ้นทุกครั้งมีจุดประสงค์เพื่อแก้ไขปัญหา หรือตอบสนองต่อความสภาพ
ความเป็นจริงของแต่ละยุคสมัย เช่น สภาสังคายนาแห่งเทรนต์ ท่ีเกิดข้ึนในศตวรรษท่ี 16 (ค.ศ.1545-
1563) เพื่อปฏิรูปคาทอลิก สภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 1 (ค.ศ.1869-1870) เพื่อเน้นย้ำอำนาจของ

 
39 พระอัครสังฆราชฟรังซิสเซเวียร์ เกรียงศักด์ิ โกวิทวาณิช, สังคายนาวาติกัน คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: ปิติพานิช, 2556). หน้า 14-15. 
40 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 14. 
41 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 15-17. 
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พระสันตะปาปาในฐานะผู้ปกครองสูงสุดของพระศาสนจักรคาทอลิก ขณะท่ีสภาสังคายนาวาติกัน 
ครั้งท่ี 2 จัดขึ้นเพื่อแก้ไขและอภิปรายปัญหาท่ียังไม่เคยได้รับการแก้ไขในการสังคายนาท่ีผ่านมา ซึ่ง
กลายเป็นปัญหาของพระศาสนจักรในยุคสมัยใหม่ 
        กล่าวได้ว่า สภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ได้เปิดกว้างและยอมรับแนวคิดแบบสมัยใหม่นิยม 
คือเสรีภาพและการใช้เหตุผล ซึ่งเป็นเงื่อนไขสำคัญของการศึกษาวิชาความรู้สาขาต่าง ๆ และ
ประโยชน์ของความก้าวหน้าจากการพัฒนาความรู้ ตลอดจนการให้ความสำคัญกับ ธรรมนูญเรื่อง
พิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ (The Constitution on the Sacred Liturgy) ซึ่งเป็นเรื่องแรกท่ีสภาสังคายนา
สากลได้พิจารณา ซึ่งเป็นการเปิดกว้างในเรื่องเสรีภาพในการสร้างสรรค์ศิลปะและสถาปัตยกรรมท่ี
เกี่ยวข้องกับพระศาสนจักรคาทอลิก นำไปสู่การกำหนดขอบเขตของการสร้างโบสถ์และวัดของศาสนา
คริสต์นิกายคาทอลิกให้สอดคล้องกับยุคสมัยใหม่และวัฒนธรรมในแต่ละถิ่นที่อย่างเป็นทางการ  
       สำหรับการปกครองของพระศาสนจักร ยังคงมีลักษณะการปกครองในทำนองสมบูรณาญาสิทธิ
ราช คือ คล้ายๆ การปกครองในระบบกษัตริย์ มีการมอบอำนาจเป็นขั้นตอนลงมา คือ จากพระศาสน
จักรส่วนกลางท่ีนครรัฐวาติกัน กรุงโรม มายังทวีปทุกทวีป ลงมายังประเทศท่ีตังอยู่ในทวีปนั้น ๆ และ
ในแต่ละประเทศก็แยกเป็นสังฆมณฑล และแตกย่อยมาเป็นวัดในสังฆมณฑลนั้น ๆ บางวัดยังแยกเป็น
เขตปกครองวัดด้วย42 
 

2.3 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในยุโรปและอเมริกา 
      โบสถ์ เป็นสถานท่ีประกอบศาสนพิธี (Liturgical Prayer) ของกลุ่มชนผู้มีความเช่ือเข้ามารวมตัว
กันและมีส่วนร่วมในการประกอบพิธีอย่างเต็มท่ี รวมถึงการเป็นสัญลักษณ์ท่ีหมายถึงพระศาสนจักร
ตามความหมายทางเทววิทยาเรื่องโบสถ์ เพราะฉะนั้นพิธีกรรมและกิจกรรมจึงเป็นส่วนสำคัญในการ
กำหนดพื้นท่ีภายในและรูปแบบผังพื้นของโบสถ์ของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก ซึ่งเป็นเรื่องของ
การส่ือความหมายถึง ความยิ่งใหญ่ของพระคริสต์เจ้า ให้ปรากฏออกมาผ่านศิลปะและสถาปัตยกรรม
ท่ีมนุษย์สามารถได้รับรู้ได้43  
      ศิลปะและสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ก่อกำเนิดจากปัจจัยหลายด้าน ท้ังจากปัจจัยทางการเมืองท่ี
พัฒนามาสู่การปกครองแบบประชาธิปไตย ความเป็นปัจเจกชนของคนในยุคสมัยใหม่ สังคมและ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม ความก้าวหน้าทางวิทยาการและเทคโนโลยี ดังนั้นจึงเห็นงานศิลปะและ

 
42 บาทหลวงวุฒิเลศิ แห่ล้อม, พระศาสนจักร ศักด์ิสิทธิ์ สากล , แผนกคริสตธรรม อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ, 2560. 
43  พระอัครสังฆราชฟรังซิสเซเวียร์ เกรียงศักด์ิ โกวิทวาณิช,  สังคายนาวาติกัน คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : ปิติพานิช), 2556, หน้า 35-36 
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สถาปัตยกรรมสมัยใหม่มีความเกี่ยวข้องกับมโนทัศน์เรื่องความอิสระและความก้าวหน้าทาง
วิทยาศาสตร์44 
      สำหรับโบสถ์ของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในโลกตะวันตกนั้น มีจุดเริ่มต้นท่ี
แตกต่างกันตามปัจจัยและเงื่อนไขของแต่ละประเทศ สำหรับงานศึกษาโบสถ์คาทอลิกสมัยใหม่เน้น
การศึกษาเฉพาะกรณีศึกษา มีงานศึกษาจำนวนน้อยท่ีศึกษาภาพรวมและพัฒนาการของโบสถ์
คาทอลิกสมัยใหม่ เช่น Proctor Robert นักวิชาการชาวอังกฤษได้ศึกษาโบสถ์คาทอลิกสมัยใหม่ใน
ประเทศอังกฤษ และเขาได้แบ่งยุคสมัยของโบสถ์คาทอลิกเป็น 2 ยุค คือ ยุคก่อนการสังคายนาวาติกัน 
ครั้งท่ี 2 ซึ่งนับต้ังแต่ช่วงหลังสงครามโลก ครั้งท่ี 2 ถึงปี ค.ศ.1962 และยุคหลังการสังคายนาวาติกัน 
ครั้งท่ี 245 ท้ังนี้กระแสศิลปะสมัยใหม่ได้ก่อตัวขึ้นในประเทศฝรั่งเศสก่อนสงครามโลกจะเริ่มขึ้น และ
เกิดการนำศิลปะสมัยใหม่มาใช้ในศาสนาคริสต์46  

         2.3.1 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก ก่อนสังคายนาวาติกัน คร้ังที่ 2 

               ยุโรปมีการติดต่อระหว่างโลกตะวันตกและตะวันออกในรูปแบบการทำการค้า หรือ
เรียกว่า ยุคปฏิรูปการค้า ซึ่งส่งผลให้ เกิดยุคของการฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance) ใน
คริสต์ศตวรรษท่ี 1547 ในช่วงเวลานี้มีการปฏิรูปศาสนา โดย มาติน ลูเทอร์ ตลอดจนการสังคายนา
แห่งเทรนต์ และการฟื้นฟูพิธีกรรมในสมัยพระสันตะปาปาปีโอ  ท่ี 5 โดยเฉพาะการเพิ่มพิธี
ขอบพระคุณและการแสดงความเคารพต่อนักบุญ ทำให้ความหมายของโบสถ์คาทอลิกนั้นเปล่ียนไป 
คือ โบสถ์ เป็นอนุสรณ์สถานท่ียกถวายแด่องค์พระผู้เป็นเจ้า ในภายหลังการสังคายนาแห่งเทรนต์ 
ศิลปะแบบบาโรค ท้ังภาพวาดและรูปปั้น มีบทบาทในการเสริมสร้างบรรยากาศของการเฉลิมฉลอง 
และเล่าเรื่องราวในพระคัมภีร์ นอกจากนั้น รูปแบบของโบสถ์ก็มีความหลากหลายตามแนวคิดของ
สถาปนิก กลุ่มลัทธินิยมต่าง ๆ ตลอดจนปัจจัยด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง ท่ีเปล่ียนไป อย่างไรก็
ตามแนวทางด้านพิธีกรรม คำสอนยังคงยึดถือตามแนวทางของสภาสังคายนาแห่งเทรนต์มาโดยตลอด  
            การพัฒนาศิลปะและสถาปัตยกรรม ในช่วงศตวรรษท่ี 16 เป็นรากฐานสำคัญต่อการพัฒนา
สถาปัตยกรรม ในช่วงศตวรรษท่ี 19-20 โดยสถาปนิกสมัยใหม่พยายามคิดค้น แสวงหา และปรับปรุง
รูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีแตกต่างจากอดีต ด้วยการพัฒนาแนวคิดในการออกแบบท่ีว่าง  เทคนิคและ
วิธีการก่อสร้างโดยใช้วัสดุท่ีผลิตได้จากอุตสาหกรรม ซึ่งสามารถควบคุมได้ท้ังคุณภาพ เวลา และ

 
44 ทักษิณา พิพิธกุล , “จากสมัยใหม่ (Modernism) สู่หลังสมัยใหม่ (Postmodernism) : การขับเคลื่อนทางวัฒนธรรมสู่ศิลปะกับ
ธรรมชาติ” วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 23 (43) กันยายน-ธันวาคม 2558, หน้า 154. 
45 Robert.  Proctor, Building the Modern Church : Roman Catholic Church Architecture in Britain, 1955  to 1975 

(Farnham: Ashgate Publishing Company (1722), 2014).  
46 Aidan Nichols, "The Dominicans and the Journal L’art Sacré," New Blackfriars 88 (January 2007).  
47 Denis R. McNamara, How to Read Churches: A Crash Course in Ecclesiastical Architecture (London : Rizzoli, 

2011) p.40-41. 
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มาตรฐานการผลิต ทำให้สถาปนิกมีบทบาทในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนให้ ดีขึ้น ด้วย
สถาปัตยกรรมแบบใหม่ ซึ่งท้ังหมดเป็นปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับลักษณะและรูปแบบของสถาปัตยกรรม
ใหม่48  โดยในช่วงแรกของการพัฒนาสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ยังไม่เป็นท่ีนิยมใช้ในงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมประเภทโบสถ์ของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก แม้ว่าจะมีการประกาศ สมณ
สาสน์เรรุม โนวารุม (Rerum Novarum) ในสมณสมัยของพระสันตะปาปาเลโอท่ี 13 ต้ังแต่ปี ค.ศ.
1891 ท่ียอมรับสภาพของสังคมสมัยใหม่ และเสนอแนวทางการปรับตัวเข้าสู่สังคมในยุคสมัยใหม่ของ
พระศาสนจักรคาทอลิกแล้วก็ตาม 

              2.3.1.1 ศิลปะศักด์ิสิทธิ์ในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ 

                       กระแสเกี่ยวกับศิลปะสมัยใหม่ในประเทศฝรั่งเศสทำให้ศิลปินและประชาชนเริ่ม
วิพากษ์ถึงความเหมาะสมสำหรับการนำมาใช้ในทางศาสนา Pierre Couturier และบาทหลวงมารี-
อาเลง กูตูคีเย (Marie-Alain Couturier) เป็นบรรณาธิการวารสาร L’Art sacré ปี ค.ศ.1935 และ
เป็นกลุ่มผู้ขับเคล่ือนแนวความคิดและสนับสนุนการพัฒนารูปแบบของศิลปะสมัยใหม่ในศาสนสถาน49  
                       ในปี ค.ศ.1950 มารี-อาแล็ง กูตูว์รีเย (Marie-Alain Couturier) ได้เชิญ เลอ คอร์
บูซิเย  (Le Corbusier) เป็นสถาปนิกออกแบบโบสถ์ของเมืองรงช็อง (Notre Dame du Haut 
Ronchamp) เลอ คอร์บูซิเย ได้ผสานแนวความคิดในเรื่องมนุษยนิยมเข้ากับเทววิทยาศาสนา โดยนำ
ทฤษฎี Le Modulor ท่ีพัฒนาขึ้นจากการศึกษาสัดส่วนทองคำและภาพวิทรูเวียน แมน ของลีโอนาโด 
ดา วินช่ี (Leonardo de Vinci) ในปี ค.ศ.1943 มาใช้ในการออกแบบโบสถ์ เมืองรงช็อง ซึ่ง Le 
Modulor เป็นสัดส่วนท่ีสัมพันธ์กับร่างกายมนุษย์50 และได้นำแนวคิดทางศิลปะแนว Purism ท่ีแสดง
สัจจะของวัสดุ ใช้รูปทรงทางเรขาคณิต ในการเล่าเรื่องราวทางศาสนา โดยใช้คอนกรีตเป็นวัสดุหลักใน
การส่ือสาร และการออกแบบรูปร่างโบสถ์หลังนี้คล้ายกับประติมากรรมรูปเรือท่ีอยู่บนยอดเขา มี
ลักษณะหนักและทึบตันเมื่อมองจากภายนอก ส่วนภายในมีการเจาะช่องแสงเล็ก ๆ เพื่อสร้าง
บรรยากาศให้มีความรู้สึกอยู่ในหลุมฝังศพ (mausoleum) ขณะเดียวกันก็สร้างความรู้สึกศักด์ิสิทธิ์ 
โดยใช้ปรากฎการณ์ของแสงท่ีทำให้เห็นว่าหลังคาคอนกรีตหนัก ๆ ลอยได้ และรู้สึกระลึกถึงนักบุญใน
ศาสนาคริสต์ท่ีล่วงลับไปแล้ว ตลอดจน ส่ิงเหล่านี้ได้ผสานให้เป็นส่วนหนึ่งของโครงสร้างอาคารท่ี
แข็งแรง และมีการนำเศษหินท่ีเหลือจากโบสถ์หลังเดิมมาใช้ในการสร้างโบสถ์ใหม่ นอกจากนั้น โบสถ์

 
48 Hilde Heynen and Hubert -Jan Henket, "Modernity, Modernism and the Modern Movement," in Back from 

Utopia: The Challenge of the Modern Movement, ed. J. H, Henket,  (Rotterdam: 010 Publishers, 2002). p.10 
49 Aidan Nichols, "The Dominicans and the Journal L’art Sacré," New Blackfriars 88 (January 2007). p.25. 
50 ประทีป มาลากุล, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมสมัยใหม่, พิมพ์คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2542), หน้า 109. 
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หลังนี้สามารถมองเห็นจากด้านนอกได้รอบด้าน เพื่อแสดงให้เห็นว่าโบสถ์ เป็นศูนย์กลางของคริสตชน
เมือง Ronchamp 

            2.3.1.2 การผสานเทคโนโลยีสมัยใหม่ในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกประจำท้องถ่ิน 

                       สถาปนิกท่ีมีแนวคิดแบบสมัยใหม่นิยม (Modernism) บางกลุ่มได้สร้างผลงาน
สถาปัตยกรรมท่ีสะท้อนถึงความแตกต่างของภูมิภาค โดยการผสานลักษณะสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น 
(Vernacular Building) เข้ากับลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ทำให้เกิดเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมี
ลักษณะเฉพาะของท่ีต้ังนั้น ๆ ซึ่งเรียกสถาปัตยกรรมลักษณะนี้ว่า สไตล์ภูมิภาคนิยม (Regionalism)51 
ท้ังยังมีการผสานลักษณะเฉพาะของโบสถ์โรมันคาทอลิกแบบด้ังเดิมจากยุคคลาสิก โดยส่วนใหญ่มักใช้
กับโบสถ์คาทอลิกขนาดเล็กนอกเมืองหรือในพื้นท่ีชนบท  
                       แนวความคิดด้านวัสดุและโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมท่ีทันสมัยในช่วงหลัง
สงครามโลก ครั้งท่ี 2 ได้พัฒนาไปไกลกว่าโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กและโครงสร้างเหล็ก มีการ
ทดลองค้นหาโครงสร้างท่ีสมเหตุสมผล ประหยัด และการแสดงออกด้านรูปทรงท่ีเป็นอิสระ แต่ยังคง
ความเรียบง่ายตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ โดยการพัฒนาและประยุกต์คอนกรีตเปลือกบาง 
(thin-concrete shell) ให้ มี รูปทรง ท่ีมีพื้ น ผิวแบบไฮ เปอร์ โบ ลิคพาลาโบลอย (hyperbolic 
paraboloid) ซึ่งโดยท่ัวไปนิยมใช้ในการสร้างอาคารสาธารณะ เช่น โรงงาน ร้านค้า และห้องสมุด52 
รวมทั้งโบสถ์ในศาสนาคริสต์  
                       ความโค้งแบบสามมิติของโครงสร้างทำให้เกิดท่ีว่างและพื้นท่ีใต้หลังคามาก ซึ่งเป็น
พื้นท่ีท่ีกว้างพอสำหรับกิจกรรมสาธารณะ โดยไม่ต้องพึ่งพาโครงสร้างระบบเสาคาน เช่น Chapel of 
Lomas de Cuernavaca ในประเทศแม็กซิโก ออกแบบโดย Felix Candela สถาปนิกชาวสเปน
และแม็กซิกัน ซึ่งมีความรู้ทางด้านวิศวกรรมโครงสร้าง ได้นำเทคนิคและวิธีการก่อสร้างแบบแบบ
ไฮเปอร์โบลิคพาราโบลอยด์ มาใช้ในการก่อสร้าง เมื่อปี ค.ศ.1958 โดยนำรูปแบบและลักษณะการขึง
ผ้าใบของกระโจมในแอฟริกามาปรับใช้กับวัสดุคอนกรีต ท่ีมีพื้นผิวแบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย 
(hyperbolic paraboloid)53 
 

 
51 Lefaivre Liane and Tzonis Alexander, Tropical Architecture : Critical Regionalism in the Age of Globalization 
(New Jersey: Academy Press, 2001).  
52 Juan Gerardo Oliva , Marcos Javier Ontiveros H., and Eric Valdez O., "El Espacio Religioso En México Y Las 
Superficies De Paraboloide Hiperbólico De Félix Candela (the Religious Space in Mexico and Félix Candela’s Hypar 
Surfaces)," el Journal de la International Association for Shell and Spatial Structures (IASS) 51, no. 1 (2010). p.65 
53 Ibid, p.66. 
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ภาพที่ 1 แสดง Chapel of Lomas de Cuernavaca, ออกแบบโดย Felix Candela ในปี ค.ศ.195854  
 
 

 
54 Cobián Fernández, Esteban, , "Espacios Temporales Para La Liturgia ¿Evolución Tipológica O Disolución 

Identitaria?," Quintana, no. 9 (2010). p.123 
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                      เนื่องจากการใช้โครงสร้างแบบคอนกรีตเปลือกบาง สามารถเพิ่มพื้นท่ีภายในโบสถ์
ให้กว้างขึ้น และใช้ความหนาของโครงสร้างไม่มาก แต่มีราคาค่าก่อสร้างสูง เนื่องจากขั้นตอนการ
ก่อสร้างและต้องใช้แรงงานเป็นจำนวนมาก การทำงานมีความยากลำบาก และไม้แบบกลายเป็นขยะ
จากกระบวนการก่อสร้าง ท้ายท่ีสุดความนิยมใช้โครงสร้างแบบคอนกรีตเปลือกบางลดลง เมื่อมีการ
พัฒนาวัสดุและวิธีการก่อสร้างสำเร็จรูปท่ีสามารถผลิตได้จากโรงงานอุตสาหกรรม55      
                      สถาปัตยกรรมรูปแบบพื้นผิวเชิงบรรทัด (ruled surfaces) ท่ีพัฒนามาจากพื้นผิว
แบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย เป็นอีกรูปแบบหนึ่งท่ีนิยมในการสร้างโบสถ์ของศาสนาคริสต์นิกาย
โรมันคาทอลิกสมัยใหม่ มีการนำศิลปะกระจกสี (stained glass) ท่ีเคยนิยมในอดีตกลับมาผสานกับ
โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก เช่น Chapel of the Sisters of Charity of St. Vincent de Paul 
ประเทศแม็กซิโก56 ซึ่งเป็นโบสถ์คาทอลิกอีกหลังหนึ่งท่ี Felix Candela เป็นท้ังสถาปนิกและวิศวกร
ผู้ออกแบบอาคาร โดยร่วมงานกับ  Enrique de la Mora และ Fernando Lòpez Carmona 
สถาปนิกชาวแม็กซิโก รูปร่างของโบสถ์มีลักษณะคล้ายหมวกของแม่ชี โดยใช้โครงสร้างคอนกรีต
เปลือกบางพื้นผิวโค้งแบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย (hyperbolic paraboloid) หนา 10 เซนติเมตร 
จำนวนสามช้ินประกอบกัน 57 และออกแบบผังพื้นรูปสามเหล่ียม เพื่อแสดงถึงพระตรีเอกภาพ 
(Trinity) ท่ีมีพระเจ้าพระองค์เดียวเป็นเอกภาพ แต่ปรากฏเป็นสามพระบุคคล คือ พระบิดา พระบุตร 
(เช่ือว่ามาเกิดเป็นพระเยซู) และพระจิต ตามพันธสัญญาใหม่ สำหรับงานกระจกสี ออกแบบโดย 
Kitzia Hoffman ศิลปินงานกระจกสีท่ีมีช่ือเสียงในแม็กซิโก58  
 

 

 

 

 
55 Mrudula S.Kulkarni, "Analysis of Tensile Fabric Structure Using Thin Concrete Doubly Curved Shell," 
International Journal of Research in Advent Technology 2, no. 3 (March 2014). pp.156-165. 
56 Juan Gerardo Oliva , Marcos Javier Ontiveros H. and Eric Valdez O., “El espacio religioso en México y las 

superficies de paraboloide hiperbólico de Félix Candela (The Religious Space in Mexico and Félix Candela’s 
Hypar Surfaces)” el Journal de la International Association for Shell and Spatial Structures (IASS) 5 1 , No. 1 , 
(2010), p.66 

57 la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, Felix Candela (No date)  p.4 and Federico Luis del Blanco García, 
"La Arquitectura No Construida De Félix Candela : Evolución De La Arquitectura De Félix Candela a Partir De Sus 
Proyectos No Construidos, 1939 – 1997" (Doctoral dissertation, Arquitectura, Escuela Técnica Superior de 
Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid, 2016). p.136 
58 Benjamin Stevens, "In Its Time - a Fresh Water: Explorations in Form and Space by Herbert Hofmann," México 

contemporáneo 6, no. 1 (1994). 6, no. 1 (1994). p. 132. 
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ภาพที่ 2 แสดง Chapel of the Sisters of Charity of St. Vincent de Paul , Tapachula, Chiapas, Mexico 
สร้างในปี ค.ศ.1959-1960 ออกแบบโดย Félix Candela59  

 
59 la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, Felix Candel (No date)  p.4-5 
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        2.3.2. สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก หลังการสังคายนาวาติกัน คร้ังที่ 2 

                 การปรับตัวตามยุคสมัยเป็นพื้นฐานของการดำรงอยู่ของพระศาสนจักรคาทอลิกในสังคม
โลกสมัยใหม่ และเป็นประเด็นหลักในการสังคายนาสากลวาติกัน ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962 -1965) อัน
นำไปสู่การยอมรับศิลปะและสถาปัตยกรรมในคริสตศาสนสถานตามบริบทต่าง ๆ ของท้องถิ่นมากขึ้น 
ในช่วงหลังการสังคายนาสากลวาติกัน ครั้งท่ี 2  รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีนิยมครั้งในอดีตยังมี
การนำมาปรับใช้ ผสมผสานกับลักษณะด้ังเดิมของโบสถ์คาทอลิกและลักษณะสถาปัตยกรรมประจำ
ถิ่น เพื่อสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตนและเพื่อปรับตัวเข้าสู่สภาพและวัฒนธรรมท้องถิ่นได้อย่างกลมกลืน
มากยิ่งขึ้น ซึ่งนอกจากการใช้ภาษาท้องถิ่นในพิธีกรรมและการต้ังสังฆมณฑลประจำท้องถิ่นแล้ว การ
ผสานศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่นผ่านรูปแบบสถาปัตยกรรมก็เป็นการแสดงออกทางรูปลักษณ์ท่ี
ประจักษ์แก่สายตาของคนในท้องถิ่นทำให้พระศาสนจักรสามารถอยู่ร่วมกับท้องถิ่นนั้น ๆ ได้อย่าง
กลมกลืน 
                นอกจากนั้นสภาสังคายนาสากลวาติกัน ครั้ง ท่ี 2  ยังมุ่ งเน้นการแสดงออกด้าน
แนวความคิดความเสมอภาคให้เป็นรูปธรรมผ่านพื้นท่ีใช้สอยและท่ีว่างทางสถาปัตยกรรม ซึ่งมี
แนวความคิดพื้นฐานมาจากการรับศีลล้างบาปท่ีทุกคนต้องเข้ารับการล้างบาปก่อนท่ีจะเป็นคริตชน 
และพิธีกรรมดังกล่าวได้แสดงถึงความเสมอภาคกันในฐานะท่ีเป็นประชาชนของพระเจ้า ดังนั้น 
ภายหลังการสังคายนาสากลวาติกัน ครั้งท่ี 2 จึงมีการปรับเปล่ียนตำแหน่งของพระแท่น (Altar) ให้
บาทหลวงผู้นำการประกอบพิธีกรรมหันหน้าเข้าหาประชาชนขณะทำพิธีกรรม เพื่อให้ผู้เข้าร่วม
พิธีกรรมรู้สึกมีส่วนร่วมในการประกอบพิธีอย่างเท่าเทียม ซึ่งปรากฏในเอกสาร Remember Vatican 
II : a dawn in waiting ดังนี้ 

“เราปฏิรูปพิธีกรรม แต่พิธีกรรมก็จะปฏิรูปเราและปั้นเราให้เป็นประชากรของพระเจ้า
ซึ่งเฉลิมฉลองพระธรรมล้ำลึกของพระเจ้า ทุกวันนี้เราพูดบ่อย ๆ ว่า “พระสงฆ์หันหน้า
หาประชาชน” หรือ “ประชาชนอยู่ด้านหลังหรือข้างพระสงฆ์...”หรือ “ทุกคนกำลังมอง
ไปข้างหน้าในทิศทางเดียวกัน”60   

 

                การปฏิรูปด้านพิธีกรรม เป็นการปฏิรูปทางด้านความเช่ือของชาวคาทอลิกให้กลับมาสู่
ความเป็นหนึ่งเดียวกัน โดยมีพระเจ้าเป็นจุดหมายปลายทางเดียวกัน ดังนั้นพระแท่นบูชา (Altar) จึง
เป็นส่วนสำคัญในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา นอกจากนั้น มีการตีความหมายของสังคมสมัยใหม่
ท่ีประกอบด้วยหลักการเสรีนิยม ได้แก่ เสรีภาพ (liberty) เสมอภาค (equality) และภราดรภาพ 
(fraternity) และต้ังอยู่บนพื้นฐานของความเช่ือในธรรมชาติท่ีมีเหตุผลของมนุษย์ผ่านรูปทรง

 
60 Fr. G. Giampietro, ระลึกถึงวาติกันที่ 2 : รุ่งอรุณแห่งการรอคอย, แปลโดย ทศัไนย์ คมกฤส, บาทหลวง, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ดอน

บอสโก, ม.ป.ป.), หน้า 52. 
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เรขาคณิตและผังพื้นของโบสถ์ นอกจากนั้นแนวความคิดดังกล่าวได้ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงพื้นท่ี
ภายในสำหรับทำพิธีกรรม เช่น ตำแหน่งและการจัดวางพระแท่นบูชา (Altar) โดยช่วงก่อนการ
สังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 มีการจัดวางพระแท่นติดผนัง บางท่ีวางตรงกลางห้องแต่ผู้ประกอบพิธีกรรม
ยังต้องยืนหันหลังให้กับผู้ร่วมพิธี แต่ภายหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ได้ให้ความสำคัญกับพระ
แท่นในฐานะเป็นจุดศูนย์กลางความสนใจของพิธีกรรม และจัดวางให้ผู้ประกอบพิธีสามารถเดินรอบ
พระแท่นได้ รวมทั้งผู้ประกอบพิธีกรรมจะต้องยืนหันหน้าไปหาผู้ร่วมพิธี 61  
 

 
 

ภาพที่ 3 แสดงตำแหน่งพระแท่น 
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, 2562 
 

   
 

ภาพที่ 4 แสดงผังพ้ืนของโบสถ์คาทอลิกรูปแบบต่าง ๆ ที่นิยมใช้ภายหลังการสงัคายนาวาติกัน ครั้งที่ 2 
             ที่มา : Beacher Saewald Brant, 2017 [ออนไลน์] เข้าถึงเมื่อ 21 ตุลาคม 2562 จาก 
http://mit24h.com/1TgU309_8i190d3/ 
 

                การฟื้นฟูเศรษฐกิจของประเทศช่วงหลังสงคราม ทำให้งบประมาณในการสร้างอาคาร
ทางศาสนามีสัดส่วนน้อยกว่าเมื่อเทียบกับการสร้างระบบสาธารณูปโภคและสาธารณูปการ ดังนั้น 
แนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ท่ีมุ่งเน้นความเรียบง่าย และสอดคล้องกับวัสดุก่อและระบบการ
ก่อสร้างท่ีผลิตได้ในโรงงานอุตสาหกรรม จึงเป็นทางเลือกหนึ่งของสถาปนิกในการนำมาเป็นกรอบ
แนวคิดสำหรับการฟื้นฟูและก่อสร้างโบสถ์คาทอลิกให้เหมาะสมกับงบประมาณของวัด  

 
61 Robert Proctor, Building the Modern Church :  Roman Catholic Church Architecture in Britain, 1955 to 1975, 

(Farnham : Ashgate Publishing Company (1722), 2014). pp.52-55. 

Altar Altar Altar 
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                ในเอกสารพิธีกรรมภาคปฏิบัติ (Inter Oecumenici) ได้ให้หลักเกณฑ์พื้นฐานสำหรับ
การสร้างโบสถ์ใหม่หรือการปรับปรุงโบสถ์เดิม โดยโบสถ์จะต้องเป็นสถานท่ีท่ีสามารถประกอบ
พิธีกรรมต่าง ๆ อย่างเหมาะสม และการจัดพื้นท่ีใช้สอยภายในโบสถ์จะต้องรองรับกลุ่มคนท่ีมาร่วมพิธี
นั้น ตลอดจนการทำให้พระแท่นเป็นศูนย์กลางความสนใจ และเอื้ออำนวยให้สัตตบุรุษรู้สึกมีส่วนร่วม
ในพิธีมากขึ้น สามารถมองเห็นท่ีนั่งของประธานในพิธีได้62 และปรากฏในเอกสารการสังคายนาฯ ดังนี้ 
 

 “พระศาสนจักรไม่เคยมีรูปแบบศิลปะใดเป็นของตนโดยเฉพาะแต่ยอมรับรูปแบบศิลปะ
ของแต่ละยุคสมัยมาใช้ ตามลักษณะเฉพาะและสภาพแวดล้อมของชนชาติต่าง ๆ และ
ตามความต้องการของจารีต พิธี ดังนี้ จึงได้สร้าง ขุมทรัพย์ด้านศิลปะขึ้นมากมายใน
ระยะเวลาหลายศตวรรษท่ีผ่านมา ซึ่งจะต้องอาใจใส่รักษาไว้อย่างดีท่ีสุด ศิลปะในยุค
สมัยของเราและของชนทุกชาติทุกถิ่นก็ควรมีอิสระท่ีจะแสดงผลงานในพระศาสนจักรได้
เช่นเดียวกัน ขอแต่ให้ศิลปะนั้นช่วยส่งเสริมท้ัง ความน่าเคารพและศักด์ิศรีท่ีสอดคล้อง
กับอาคารสถานท่ีและจารีตพิธีศักด์ิสิทธิ์ต่าง ๆ ดังนั้น ศิลปะร่วมสมัยก็จะร่วมเสียงกับ
ศิลปินยิ่งใหญ่ในอดีต ท่ีได้เปล่งเสียงเป็นเกียรติแก่ความเช่ือคาทอลิกในหลายศตวรรษท่ี
ผ่านมา”63     

  

                สถาปนิกบางกลุ่มพยายามสร้างสถาปัตยกรรมให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยผสานความ
เช่ือด้ังเดิมและศิลปะทางศาสนาคริสต์ในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ รวมท้ังยังมีการผสานเอกลักษณ์
ประจำถิ่นของท่ีต้ังอาคาร จนกลายเป็นรูปแบบทางเลือกใหม่สำหรับสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกท่ี
ค่อนข้างหลากหลาย เช่น ผลงานการออกแบบ St. Michael & All Angels Episcopal Church ใน 
California โดย A. Quincy Jones และ Frederick Earl Emmons สถาปนิกชาวอเมริกัน เขาสร้าง
บรรยากาศภายในอาคารให้มีความรู้สึกอบอุ่น โดยใช้ไม้ในการห่อหุ้มพื้นท่ีใช้สอย และสร้างความ
เช่ือมโยงระหว่างภายในกับภายนอกอาคาร ด้วยการเปิดช่องแสงจากหลังคาเป็นแนวยาวตลอดตัว
อาคาร รวมท้ังการใช้ผนังกระจกและช่องเปิดท้ังส่ีด้าน เพื่อให้ผู้ใช้งานใกล้ชิดกับธรรมชาติ ท้ังยังสร้าง
ความโปร่งและความรู้สึกเบาให้แก่ตัวอาคาร รูปแบบของ St. Michael & All Angels Episcopal 
Church เรียกว่า อิชเลอร์สไตล์ (Eichler Style) เป็นท่ีนิยมในสถาปัตยกรรมประเภทอาคารพักอาศัย 
และสร้างกันอย่างแพร่หลายในเขตตัวเมืองและเขตชานเมืองของสหรัฐอเมริกา ในช่วงยุค ค.ศ.1950 – 

 
62 คณะอนุกรรมการศิลปะในพิธีกรรม. เอกสารแนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย. (กรุงเทพฯ: 
คณะกรรมการคาทอลิกเพื่อพิธีกรรม, พิมพ์คร้ังที่ 3, 2562), หน้า 18 
63 Fr. G. Giampietro, ระลึกถึงวาติกันที่ 2 : รุ่งอรุณแห่งการรอคอย, แปลโดย ทศัไนย์ คมกฤส, บาทหลวง, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ดอน
บอสโก, ม.ป.ป.), หน้า118. 
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196064 และ A. Quincy Jones เป็นสถาปนิก Modernist คนหนึ่ง ท่ีออกแบบงานสถาปัตยกรรมให้
สอดคล้องกับขนาดของวัสดุท่ีผลิตได้จากอุตสาหกรรม (industrial prefabricated units) ซึ่งมีขาย
ท่ัวไปตามท้องตลาด ดังนั้นอาคารท่ีเขาออกแบบจึงมีราคาไม่แพง และเกิดคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ 
 

   
 

  
 

ภาพที่ 5 แสดงภาพ St. Michael & All Angels Episcopal Church ของเมือง Studio City ในรัฐแคลิฟอร์เนีย 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ออกแบบโดย A Quincy Jones and Frederick Emmons ก่อสร้างช่วงปี ค.ศ.1960-6265 
มีรูปแบบที่น่ังแบบ Axial 

 
64 Annmarie Adams, "The Eichler Home: Intention and Experience in Postwar Suburbia," Perspectives in Vernacular 
Architecture 5 (1995). pp.164-178. 
65 Sarah L. Stifler, "The Hammer Museum Presents the First Major Career Survey of Modernist Architect A. Quincy 
Jones," (Hammer Museum, 25 May–8 September, 2013). 
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                สถาปัตยกรรมรูปแบบพื้นผิวเชิงบรรทัด (ruled surfaces) ยังคงเป็นรูปแบบท่ีใช้กับ
สถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกท้ังอเมริกาและยุโรป แต่บริเวณพระแท่นมีการปรับเปล่ียนตำแหน่ง โดย
การย้ายพระแท่นออกจากผนัง เพื่อให้ผู้นำในการประกอบพิธีสามารถยืนหันหน้าเข้าหาผู้ร่วมพิธีกรรม
ได้ นอกจากนั้นการพัฒนาเทคนิคและวิธีการก่อสร้าง โดยใช้เทคโนโลยีท่ีสูงขึ้นทำให้การก่อสร้างโบสถ์
ไม่จำกัดเพียงการใช้วัสดุคอนกรีตท่ีหนักอย่างเช่นคอนกรีตเปลือกบาง (thin-concrete shell) เพียง
อย่างเดียว แต่ยังมีวัสดุท่ีมีน้ำหนักเบาและสามารถทำเป็นรูปทรงต่าง ๆ ท่ีซับซ้อนขึ้นมากกว่าในอดีต 
                การเปล่ียนแปลงด้านพิธีกรรมของศาสนคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก จากสภาสังคายนา
วาติกัน ครั้งท่ี 2 เป็นข้อดีสำหรับการออกแบบผังพื้นท่ีเป็นอิสระ (free plan)66 และมีรูปแบบท่ี
หลากหลาย ซับซ้อน มากกว่าในอดีต เช่น Cathedral Church of St. Peter and St. Paul เมืองบริ
สตอล ประเทศอังกฤษ ท่ีมีการวางผังเป็นรูปหกเหล่ียม และจัดวางท่ีนั่งของผู้เข้าร่วมพิธีกรรมใน
รูปแบบ U-form67  

  
 

  
 

ภาพที่ 6 แสดง Cathedral church of St. peter and St. paul เมืองบริสตอล ประเทศองักฤษ  
             ออกแบบโดย Percy Thomas Partnership ในปี ค.ศ.1965-197368 มีรูปแบบที่น่ังแบบ U-form 

 
66 Denis R. McNamara, How to Read Churches: A Crash Course in Ecclesiastical Architecture (New York: Herbert 
Press, 2011). p. 
67 The Marble Mosaic Co. Ltd., "Clifton Cathedral, Bristol,," [Online] 22 June 2019,  
Avalible from : www.marble-mosaic.co.uk/single-post/2017/03/28/CLIFTON-CATHEDRAL-BRISTOL. 
68 Rober Proctor, Building the Modern Church :  Roman Catholic Church Architecture in Britain, 1955 to 1975, 
(Farnham : Ashgate Publishing Company, 2014), p.383. 
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                Oscar Niemeyer เป็นสถาปนิก ช่ือดังในประเทศบราซิล ซึ่ งเคยร่วมงานกับ Le 
Corbusier ทำให้ได้รับแนวคิดสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ และผลงานส่วนใหญ่ของ Oscar Niemeyer 
คล้ายงานประติมากรรม มีรูปแบบท่ีเป็นนามธรรม เน้นเส้นโค้ง สำหรับงานออกแบบ Cathedral of 
Brasília เป็นโบสถ์คาทอลิก ท่ี Niemeyer ประยุกต์กระโจมอินเดียแดงให้เป็นโบสถ์ท่ีมีรูปทรงพื้นผิว
โค้งแบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย โดยใช้เสาคอนกรีตโค้งเป็นโครงสร้างหลักของอาคาร เป็นการ
สร้างลักษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมให้สอดคล้องกับบริบทด้านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของ
พื้นท่ี 
 

      
 

  
 

ภาพที่ 7 แสดง Cathedral of Brasília ในปี ค.ศ.1968-1970 ออกแบบโดย Oscar Niemeyer   
                ภาพล่าง ผังพ้ืนของ Cathedral of Brasília มีลักษณะผังที่น่ังแบบใบพัด (fan-shaped) 
            ที่มา : Mohd Faizan, Modern&Contemporary : Architect-Oscar Niemeyer, 2015 
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2.4 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในเอเชีย 
      การติดต่อกันระหว่างโลกตะวันตกกับโลกตะวันออกด้วย เหตุผลทางเศรษฐกิจ การค้า  การทำ
สงคราม  การขยายดินแดน รวมถึงการเผยแพร่ศาสนา ก่อให้เกิดการรับและแลกเปล่ียนวัฒนธรรม
การประกาศศาสนาคริสต์ในเอเชีย ได้เริ่มต้นในช่วงศตวรรษท่ี 14-15 โดยคณะบาทหลวงและ
มิชชันนารี เป็นกลุ่มหนึ่งท่ีมีส่วนร่วมในการพัฒนาประเทศในเอเชียให้ทันสมัย ท้ังนี้การเผยแพร่
ศาสนาคริสต์ยังต้องอยู่พื้นฐานของการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมของคนพื้นเมือง การเข้าใจพื้นฐาน
ทางสังคมและศาสนาประจำถิ่นของพื้นท่ีนั้น ๆ เพื่อลดปัญหาความขัดแย้งระหว่างชาวคริสต์และชาว
พื้นเมือง ซึ่งนำไปสู่การอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างสันติ 
      ความรอบรู้ด้านวิทยาการท่ีทันสมัยของคณะบาทหลวงทำให้ประชาชนเกิดความศรัทธาต่อ
พระศาสนจักรเป็นจำนวนมาก มีการต้ังชุมชนคาทอลิก เกิดวัดคาทอลิกประจำชุมชนชาวตริสต์ และ
การปรับตัวของพระศาสนจักรสากลกับท้องถิ่นส่งผลให้เกิดการยอมรับและการอยู่ร่วมกันกับคนใน
ท้องถิ่นได้ดียิ่งขึ้น 

     2.4.1 สหพันธ์สภาสังฆราชแห่งเอเชียกับงานพัฒนาสังคมของพระศาสนจักรท้องถ่ิน 

             หลังจากสงครามโลก ครั้งท่ี 2 หลายประเทศในเอเชียได้รับเอกราช และพระศาสนจักรได้มี
ส่วนช่วยฟื้นฟูด้านเศรษฐกิจและสังคม โดยอาศัยความร่วมมือจากทวีปอเมริกา แคนาดา และกรุง
วาติกัน ซึ่งเป็นศูนย์รวมของศาสนจักรโรมันคาทอลิก ตลอดจนมีองค์กรท่ีเคยดำเนินงานช่วยเหลือผู้ล้ี
ภัยได้พัฒนาตัวเองขึ้นเป็นองค์กรสงเคราะห์ ช่ือว่า Caritas Internationalis69  
            ในขณะเดียวกัน พระศาสนจักรคาทอลิกเกิดการเปล่ียนแปลงมากมาย ภายหลังจากสมเด็จ
พระสันตะปาปาปิอุส ท่ี 12 ได้อนุญาตให้มีการปกครองตนเอง ในปี ค.ศ.1955 โดยพระศาสนจักร
คาทอลิกได้กระจายอำนาจจากศูนย์กลาง (กรุงโรม) ไปยังพระศาสนจักรคาทอลิกท้องถิ่น โดยมี
พระสังฆราชเป็นตัวแทน และภายหลังนำไปสู่การก่อต้ังสหพันธ์สภาสังฆราชแห่งเอเชีย ตามธรรมนูญ
เรื่องพระศาสนจักรในโลกสมัยใหม่ (Pastoral Constitution on the Church in the Modern 
World) ตามสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 270 ท้ังนี้ ส่งผลให้พระสังฆราชแห่งเอเชียแสวงหาแนว
ทางการปรับใช้ธรรมนูญจากสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ให้เหมาะสมกับเอเชีย โดยมีการจัดการ
ประชุมหลายครั้งท่ีมุ่งเน้นประเด็นการพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม และคุณภาพมนุษย์ เช่น       
            การจัดประชุมสัมมนาเกี่ยวกับเรื่องเครดิตยูเนี่ยน ในระดับทวีปเอเชีย ในปี ค.ศ.1963 จัด
โดยคณะกรรมการงานพัฒนาของคณะสงฆ์เยสุอิต (Social Economic Life in Asia หรือ SELA) ณ 

 
69 "ข้อคิดเห็นจากพระคุณเจ้าบุญเลื่อน หมั้นทรัพย์,"  (รายงานการสมัมนา "การศึกษาและวางแผนร่วมกันระดับชาติ" ณ บ้านฟื้นฟูจิตใจ 
ซาเลเซียน หัวหิน จ. ประจวบคีรีขันธ์, 26 - 30 พฤษภาคม 2529 ). 
70 เร่ืองเดียวกัน 
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บ้านเซเวียร์ กรุงเทพมหานคร การประชุมครั้งนี้เป็นการอบรมพระสงฆ์ ผู้นำฆราวาสท้ังพุทธและคริสต์
ในการร่วมมือกันพัฒนาชุมชนสลัมและคนยากจน 
            การประชุมพระสงฆ์/นักบวชเรื่องงานพัฒนา (Priests' Institute for Social Action หรือ 
PISA) ในปี ค.ศ.1965 ท่ีมุ่งเน้นการพัฒนาด้านเศรษฐกิจ การพัฒนาคน และกลุ่มชน 
            การประชุมสัมมนาสำหรับพระสังฆราช ในปี ค.ศ.1968 ซึ่งได้รับการสนับสนุนโดยองค์กร 
MISEREOR จากประเทศเยอรมันณี  
            การเข้าร่วมประชุมของพระสันตะปาปาปอล ท่ี 6 ณ กรุงมะนิลา ประเทศฟิลิปปินส์ ในปี 
ค.ศ.1970 ทำให้เกิดการจัดต้ังสหพันธ์สภาสังฆราชแห่งเอเชีย (Federation of Asian Bishops' 
Conferences) ในปี ค.ศ.1972 อย่างเป็นทางการ ท่ีฮ่องกง โดยอาศัยลักการสำคัญจากสภาสังคายนา
วาติกัน ครั้งท่ี 2 คือ การให้ความสำคัญกับประวัติศาสตร์ของเอเชีย การยอมรับชาวเอเชียทุกคนท่ี
ไม่ได้นับถือศาสนาคริสต์นิกายโนมันคาทอลิก ซึ่งถือเป็นการปรับตัวเข้าสู่วัฒนธรรมท้องถิ่นครั้ง
สำคัญ71 
           นอกจากนั้นยังก่อต้ังสำนักงานเพื่อการพัฒนามนุษย์ (Office for Human Development 
หรือ OHD) ในประเทศฟิลิปปินส์ โดยเป็นหน่วยงานหนึ่งท่ีรับผิดขอบเกี่ยวกับงาน ด้านการพัฒนา
สังคมและเศรษฐกิจตามข้อความเช่ือในพระคัมภีร์ตามบริบทของทวีปเอเชีย 72 โดยพระศาสนจักร
เอเชียกล่าวถึงความสำคัญของคนหนุ่มสาวในยุคสมัยใหม่ ดังนี้ 

        “โฉมหน้าของทวีปเอเชียท่ีเรามองเห็นในอันดับต่อมาก็คือใบหน้าของเด็กและหนุ่มสาว ซึ่งมี
ประมาณ 60% อายุไม่เกิน 25 ปี เรามองเห็นว่า ทวีปเอเชียนี้เป็นโลกของคนหนุ่มสาวโดยแท้
...เราเห็นว่า คนหนุ่มสาวกำลังต่ืนตัว กำลังมีอุดมการณ์ในชีวิต กำลังรู้สำนึก และพัวพัน เขา
กำลังจะอดกล้ันต่อไปไม่ไหวอีกแล้ว เขากำลังขวักไขว่ไปมา บางครั้งเขาจำต้องลุกฮือขึ้น
ต่อต้าน ต่อสภาพความเป็นอยู่ทางเศรษฐกิจ สังคมและต่อโครงสร้างของการปกครองใน
ประเทศตน สภาพทางเศรษฐกิจสังคม และโครงสร้างทางการเมืองเช่นว่านั้น ร้องออกมาก้อง
แผ่นดิน ให้เร่งทำการปฏิรูปและกล้าท่ีจะเปล่ียนแปลง” 

 

         จากเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในสังคมเอเชียในยุคพัฒนาทำให้สหพันธ์สภาสังฆราชแห่งเอเชีย ก่อต้ัง
หน่วยงานสภาพระสังฆราชเพื่อการพัฒนาขึ้น ในปี ค.ศ.1974 ท่ีประเทศฟิลิปปินส์ เพื่อรับบผิดชอบ
งานเยาวชนระดับผู้ใหญ่ของพระศาสนจักร  

 
71 Gaudencio Rosales and C. G. Arévalo, For All the Peoples of Asia: Federation of Asian Bishops' Conferences 
Documents from 1970 to 1991 (New York: Orbis Books, 1992). p.337. 
72 Catalino  G Arévalo, Gaudencio B Rosales, and Federation of Asian Bishopsʼ Conferences, "The Federation of 
Asian Bishops' Conferences (Fabc): Orientations, Challenges and Impact," in For All the Peoples of Asia: Federation 
of Asian Bishops' Conferences. Documents from 1970 to 1991 (New York: Orbis Books, 1992). 
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         ดังนั้น สหพันธ์สภาสังฆราชแห่งเอเชีย (Federation of Asian Bishops' Conferences หรือ 
FABC) เกิดจากการรวมตัวของพระสังฆราชของประเทศต่าง ๆ ในทวีปเอเชีย แรกเริ่มดำเนินการ
ประชุมเพื่อหาแนวทางก่อต้ังองค์กรของพระสังฆราชในภูมิภาคเอเชีย เพื่อการพัฒนาประชาชน คน
ยากจน และผู้ท่ีนับถือศาสนาอื่น ให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่นในทวีปเอเชีย ท้ังนี้พระศาสนจักร
เอเชียได้ให้ความสำคัญกับการอภิบาลนักศึกษาในมหาวิทยาลัยของเอเชียโดยเฉพาะ73  

      2.4.2 ศาสนวิทยากับวัฒนธรรมสมัยใหม่ 

              การตีความและส่ือความหมายโบสถ์คาทอลิกท่ีเป็นบ้านของพระเจ้าผ่านรูปทรงและท่ีว่าง
ทางสถาปัตยกรรมของวัดโรมันคาทอลิกนั้นมีความแตกต่างและหลากหลายตามบริบท และคำว่า
บริบท (contexturalization) ได้นำมาใช้เป็นแนวความคิดหลักของการปรับตัวในด้านต่าง ๆ กับ
ท้องถิ่นท่ีพระศาสนจักร ท่ีเข้าไปมีส่วนร่วมในสังคมและชุมชนของดินแดนอื่น ๆ โดยยังคงความเป็น
ด้ังเดิมของตนไว้ (indigenisation) ซึ่งผลท่ีตามมาก็ยังไม่สามารถชักชวนผู้คนให้มีความเช่ือพระเจ้าใน
แบบคาทอลิกได้ ทำให้เกิดการนำเสนอประเด็นการรับวัฒนธรรมท้องถิ่น (inculturaltion) เข้ามาเป็น
ส่วนหนึ่งของพระศาสนจักร โดย  Benedictine Anscar J. Chupungco นักศาสนศาสตร์ ชาว
ฟิลิปปินส์ ได้อธิบาย  contexturalization และ inculturaltion ไว้ว่า ใน ศตวรรษ 1970 สภา
คริสตจักรโลกได้ใช้คำว่า บริบท (contexturalization) เพื่อแสดงถึงกระบวนการปรับปรุงโครงสร้าง
ของโบสถ์คาทอลิก เพื่อให้ทันสมัยตามการเปล่ียนแปลงในโลกสมัยใหม่ และสอดคล้องกับบริบทของ
ชุมชนคาทอลิก ในภายหลังพระศาสนจักรได้ปรับตัวให้อยู่ร่วมกับคนในสังคมภายใต้บริบททาง
การเมืองอย่างชัดเจน เช่น การออกสมณสารณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับหลักสิทธิ เสรีภาพ ท่ีสอดคล้องกับ
แนวความคิดในระบอบประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม74 หากพิจารณาถึง บริบท อาจประกอบด้วยปัจจัย
ทางสังคม – เศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม ศาสนา และภูมิศาสตร์ ซึ่งเป็นเงื่อนไขท่ีสำคัญในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ท่ัวโลก  
              สำหรับการนำความเช่ือเข้าสู่วัฒนธรรม (inculturation) ของศาสนาคริสต์ในเอเชียร่วม
สมัยจะต้องเริ่มต้นด้วยการรับรู้ถึงความสำคัญทางภูมิศาสตร์การเมือง ( the region’s growing 
geopolitical) และกลุ่มประชากร (demography) และรัฐธรรมนูญ (constitution) ซึ่งมีความ
แตกต่างและหลากหลายตามบริบท ดังนั้นการทำความเข้าใจสังคม วัฒนธรรมของเอเชียจะต้องเข้าใจ
ให้มากกว่าประวัติศาสตร์นิพนธ์ (historiography) แต่ให้พิจารณาไปถึงอะไรคือ ความเป็นตะวันออก 

 
73 Jonathan Yun-Ka Tan, "A New Way of Being Church in Asia : The Federation of Asian Bishops' Conferences (Fabc) 
at the Service of Life in Pluralistic Asia," SAGE Journals 33, no. 1 (January 2005). p.72-73 
74 Jukka Helle, “Towards a Truly Catholic and a Truly Asian Church : An Asian Wayfaring Theology of the 
Federation of Asian Bishops’ Conferences (FABC) 1970-2012 “ Department of Systematic Theology University of 
Helsinki Helsinki ,2018, p.12 
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(orientalism) หรือ ไม่ใช่ตะวันตก (non-Western) ขณะเดียวกันการผสมผสานระหว่างเทววิทยา
และการศึกษาด้านวัฒนธรรมได้เข้ามามีบทบาทในการอธิบายบริบทต่าง ๆ ของพลวัตทางศาสนา
คริสต์ในเอเชีย75      
              ในช่วงของการประชุมสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ประเด็นความสัมพันธ์ของเทววิทยา
กับวัฒนธรรมมีความสำคัญมากในการเช่ือมโยงไปถึงการกระจายอำนาจการปกครองของพระศาสน
จักรคาทอลิกสู่ท้องถิ่น ซึ่งในแต่ละท้องถิ่นมีความแตกต่างทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย โบสถ์หรือ
สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกจึงมีความสำคัญในการแสดงออกถึงความเป็นหนึ่งเดียวกันกับบริบท
ของท้องถิ่นท่ีประชาชนท่ัวไปสามารถรับรู้ได้  ดังนั้น การปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมโลก ซึ่งหมายถึง
สังคม วัฒนธรรมของมนุษย์ เป็นส่ิงสำคัญท่ีพระศาสนจักรคาทอลิกจะต้องกระทำ76  
              อย่างไรก็ตาม การนำความเช่ือในศาสนาคริสต์ผสานกับวัฒนธรรมอื่น  ๆ หรือ 
Inculturation เป็นกระบวนการหนึ่งท่ีแสวงหาแนวทางและความสัมพันธ์ท่ีเหมาะสมระหว่างศาสนา
กับโลก77 โดยยังคงความหมาย (meaning) ของหลักความเช่ือท้ังทางศาสนาและทางโลกไว้ แต่ผู้ท่ีมี
ส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ส่ิงท่ีเป็นนามธรรมเหล่านี้ให้กลายเป็นวัตถุรูปธรรมท่ีเหมาะสมและ
ยังคงความหมายท่ีต้องการส่ือสารนั้น ต้องอาศัยความรู้ความเข้าใจพื้นฐานของหลักการทางศาสนา ซึ่ง
อาจจะสะท้อนออกมาผ่านการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาท่ีสัมพันธ์กับวิถีชีวิต ประเพณี ภาษา 
ดนตรี ศิลปะและสถาปัตยกรรมของกลุ่มชนต่าง ๆ ซึ่งแต่ละบริบท แต่ละท้องถิ่น ก็มีความแตกต่างกัน 
การ Inculturation จึงเป็นกระบวนการท่ีสามารถนำมาสร้างสรรค์เอกลักษณ์เฉพาะของวัด
โรมันคาทอลิก ท่ีมากกว่ามิ ติทางกายภาพ เช่น รูปทรง พื้น ท่ีว่าง และองค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรม78  

     2.4.3 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในเอเชีย ในศตวรรษที่ 20 

              ประเทศในเอเชียมีอารยธรรมและวัฒนธรรมเก่าแก่สืบเนื่องมาอย่างไม่ขาดสาย โดยจีน
และอินเดียเป็นต้นกำเนิดอารยธรรมท่ีแพร่ขยายเข้าไปมีอิทธิพลต่อสังคม ศาสนา และวัฒนธรรมใน
ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ดังนั้น พระศาสนจักรจากตะวันตกจึงต้องปรับตัวให้สามารถอยู่ร่วม

 
75 J. M. C. Francisco, “Introduction: Theological Ethics in Context”, in A. Brazal et Al., Transformative Theological 
Ethics, Quezon City, Ateneo de Manila University Press, 2010, p.1-6. 
76 Dennis M. Doyle, “The Concept of Inculturation in Roman Catholicism: A Theological Consideration” The 
Catholic University of America Press, Volume 30, Number 1, 2012, p. 2 
77 George C. Nche, Lawrence N. Okwuosa and Theresa C. Nwaoga, “Revisiting the concept of inculturation in a 
modern Africa: A reflection on salient issues” HTS Teologiese Studies/Theological Studies 72 (1), January 2014) p.2 
78 กิตติธัช ชัยประสิทธิ์. “การนำความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรมที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวัดคาทอลิกในประเทศไทย”(วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552)  
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ในท้องถิ่นนั้น ๆ ด้วยวิธีการท่ีแตกต่างกันไป และการสร้างงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกตาม
อย่างสถาปัตยกรรมท้องถิ่น ก็เป็นแนวทางหนึ่งของการลดช่องว่างระหว่างซึ่งกันและกัน 
              การสร้างสถาปัตยกรรมของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในเอเชียและเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ หลังจากการประกาศอิสรภาพ มักจะใช้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีแสดงการ
ผสมผสานเรื่องราวทางศาสนาคริสต์กับแนวความคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม ศิลปะและสถาปัตยกรรม
ประจำถิ่น ท้ังยังมีกระแส ค่านิยมทางศิลปะและสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในโลกตะวันตกเข้ามา
ผสมผสานด้วย  
              การส่งผ่านวัฒนธรรมต่างถิ่นโดยดัดแปลงเข้าสู่เงื่อนไขหรือบริบทท้องถิ่น ทำให้เกิดความ
ซับซ้อนในงานสถาปัตยกรรม และในประเด็นดังกล่าวได้มีนักวิชาการชาวเอเชียได้ทำการศึกษาใน
กรอบแนวคาม คิด เรื่ องการผสมกลมก ลืนทางวัฒ นธรรม (cultural assimilation) ซึ่ ง เป็ น
ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันสองวัฒนธรรมมาพบกัน จนเกิดการหยิบยืมแลกเปล่ียน
วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน และต่างฝ่ายต่างรับเอาวัฒนธรรมของอีกฝ่ายหนึ่งมาเป็นของตนอย่างแยกไม่
ออกจนเกิดวัฒนธรรมใหม่ข้ึนมา79  
              Gendro Keling นักวิชาการชาวอินโดนีเซีย ได้ศึกษาการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมใน
สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในอินโดนีเซีย โดยแยกลักษณะสถาปัตยกรรมแบบโกธิคกับลักษณะ
สถาปัตยกรรมแบบบาลี ท่ีปรากฏใน Hati Kudus Yesus Palasari catholic Church  
              Hati Kudus Yesus Palasari catholic Church ต้ังอยู่ในเขต Kabupaten Jembrana 
หมู่เกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย เป็นวัดคาทอลิกแห่งหนึ่งท่ีมีการผสานลักษณะของสถาปัตยกรรม
แบบโกธิค (Gothic architecture style) ท่ี เป็นรูปสถาปัตยกรรมท่ีรุ่งเรืองในโลกตะวันตก กับ
ลักษณะสถาปัตยกรรมแบบบาหลี ก่อสร้างในปี ค.ศ.1960 โดยลักษณะของสถาปัตยกรรมแบบโกธิค 
ท่ีปรากฏใน Hati Kudus Yesus Palasari catholic Church ได้แก่ 1.) ความสูงตระหง่านและแหลม 
2.) มีค้ำยันแบบ flying buttress 3) มีประติมากรรมลอยตัว (relief) 4) มีหน้าต่างกุหลาบ (rose 
windows) และ 5) มีการใช้โครงสร้างทรงโค้ง (vault) 
             ส่วนลักษณะสถาปัตยกรรมแบบบาหลี ปรากฏในรูปแบบของการวางผัง การจัดเรียงพื้นท่ี 
จากพื้นท่ีสาธารณะสู่พื้นท่ีกึ่งสาธารณะและพื้นท่ีส่วนตัวคล้ายกับการวางผังของวัดในศาสนาฮินดู 
รวมท้ังองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์ มีพื้นฐานทางปรัชญาไตรหิตกรณะ (Tri Hita 

 
79 นิยพรรณ วรรณศิริ, มานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2540). หน้า 68 
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Karana) ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ของดินแดนระหว่างวิญญาณ โลกมนุษย์ และพระเจ้า ในการสร้างสรรค์
งานสถาปัตยกรรมแบบด้ังเดิมของชาวบาหลี80 
 

     
 

      
 

ภาพที่ 8 Hati Kudus Yesus Palasari catholic Church, Bali ประเทศอินโดนีเซีย สร้างในปี ค.ศ.196081  

 
80 Gendro Keling, "Hati Kudus Yesus Palasari Catholic Church of Jembrana Regency : A Cultural Acculturation," 
Forum Arkeologi 26, no. 2 (Agustus 2013 ). pp.85 – 96. 
81 Ibid, pp.92-93 
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              การผสานทางสถาปัตยกรรมระหว่างลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ จากโลกตะวันตกกับ
ลักษณะของสถาปัตยกรรมด้ังเดิมของโลกตะวันออก ได้ปรากฏในงานออกแบบสถาปัตยกรรมโบสถ์
คาทอลิกสมัยใหม่ ในช่วงเวลาหลังส้ินสุดสงคราม โดยรูปแบบสถาปัตยกรรมดังกล่าวได้รับอิทธิพลจาก
สถาปนิกชาวตะวันตกท่ีมีช่ือเสียง เช่น เลอ คอร์บูซิเยร์ ท่ีมีอิทธิพลต่อสถาปนิกสมัยใหม่ท่ัวโลก รวมถึง 
Kenzo Tange สถาปนิกชาวญี่ปุ่น82  
              หลังจากสงครามโลกครั้งท่ีสองเมืองสำคัญของญี่ปุ่นถูกทำลายและจำเป็นต้องฟื้นฟูเมือง
ใหม่ ในช่วงหลังปี ค.ศ.1948 ตลอดจนการพัฒนาส่ิงอำนวยความสะดวก และการขยายตัวทาง
เศรษฐกิจทำให้ญี่ปุ่นเริ่มรวมทรัพยากรในประเทศของตน เพื่อแข่งขันกับประเทศพัฒนาแล้วอื่น ๆ 
จนกระท่ังสงครามเกาหลีมีความรุนแรงขึ้น ผนวกกับการเกิดสงครามเย็นทำให้เกิดการเปล่ียนแปลง
นโยบายเศรษฐกิจของญี่ปุ่น ปีค.ศ.1950 โดยญี่ปุ่นกลายเป็นผู้จัดหาวัตถุดิบรายใหญ่ให้กับสหรัฐฯ 
และญี่ปุ่นยังกลายเป็นฐานยุทธศาสตร์ท่ีสำคัญของทหารอเมริกันในตะวันออกในการต่อสู้กับกลุ่ม
คอมมิวนิสต์ ท่ีพยายามขยายอิทธิพลในเอเชีย ดังนั้นชาวอเมริกันจึงสนับสนุนการพัฒนาอุตสาหกรรม 
และปรับปรุงฐานอุตสาหกรรมในญี่ปุ่นให้ ทันสมัย โดยอาศัยการผสมผสานเทคโนโลยีจาก
ต่างประเทศ83 
              Kenzo Tange หนึ่งในสถาปนิกชาวญี่ปุ่นได้พัฒนาสถาปัตยกรรมทางศาสนาคริสต์ใน
ประเทศญี่ปุ่นด้วยแนวทางการผสานสถาปัตยกรรมด้ังเดิมกับลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่  โดย
Tange ได้รับมอบหมายให้ออกแบบ Saint Mary’s Cathedral ซึ่งเป็นโบสถ์ในอัครสังฆมณฑลของ
โตเกียวในย่าน Sekiguchi เขต Bunkyo และเขาชนะการประกวดแบบด้วยการนำเสนอรูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่แทนโบสถ์ไม้แบบโกธิคหลังเดิมท่ีถูกไฟไหม้ ในช่วงสงครามโลก ครั้งท่ี 2 (ปี 
ค.ศ.1945) โดยใช้พื้นฐานเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมญี่ปุ่น เรื่องความสูงสง่า มั่นคงแข็งแรงของ
ปราสาทญี่ปุ่น ผสานกับโครงสร้างคอนกรีต ท่ีภายนอกกรุด้วยแผ่นอลูมิเนียมซิงก์ (sheets of 
galvanized aluminum) และสร้างรูปร่างลักษณะเป็นเส้นและระนาบพุ่ งสูงขึ้น สู่ฟ้ า ซึ่ งเป็น
ลักษณะร่วมกันของโบสถ์โกธิคอันเป็นสัญลักษณ์สากลของโบสถ์คาทอลิก ส่วนภายในโบสถ์เขา
พยายามใช้กระจกสีและให้แสงส่องผ่านกระจกเหล่านั้น ซึ่งเป็นลักษณะของโบสถ์แบบโกธิค          
ผนังระนาบคอนกรีตสีดำท่ีห่อหุ้มท่ีว่างภายในให้ความรู้สึกเหมือนอยู่ในถ้ำเหมือนโบสถ์คริสต์ในยุค

 
82 Kenzo Tange, Kenzo Tange Associates, 1946-1979, vol. 1 (Tokyo Kenzo Tange Associates, 1991). p.56. 
83 Saeid Kalantari and Soheil Tajik, "Japanese Architecture after World War Ii: Significant Events and Ideologies from 
1955-1970" (Master of Science in Architectural Design,History of Contemporary Architecture,Southern University of 
Denmark, 2017). p.2. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 38 

แรกเริ่ม หรือ Tange พยายามให้เห็นถึงความยากลำบากของการสถาปนาศานาคริสต์ในประเทศ
ญี่ปุ่นผ่านงานสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกสมัยหลังนี้84 
 

   
 

                                
ภาพที่ 9 แสดงผังพ้ืนและหน้าต่างของ Saint Mary’s Cathedral โตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น สร้างปี ค.ศ.1961-1962 
มีการจัดที่น่ังสำหรับผู้เข้าร่วมพิธีแบบ Transept  
 

             การผสานทางสถาปัตยกรรมระหว่างลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับลักษณะของ
สถาปัตยกรรมด้ังเดิม ท่ีเกิดจากการส่งผ่านทางวัฒนธรรม (Transplanting) จากโลกตะวันตกสู่โลก
ตะวันออก85 ซึ่งได้ปรากฏร่วมกันในงานออกแบบ Luce Memorial Chapel ซึ่งเป็นโบสถ์คาทอลิกท่ี

 
84 อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, "ประวัติและสถาปัตยกรรมร่วมสมัยญี่ปุ่น," วารสารอาษา 2 (2512). หน้า 91-92.  
85 Jiang Bo-Hong and Wu Kwang-Tyng, "Localizing of Modernity Transplanting from Modern Western Architecture in 
60's Taiwan- in the Case of Luce Chapel" (paper presented at the the International Conference on East Asian 
Architectural Culture, Kyoto 2006). 
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ต้ังอยู่ใน Tunghai University เมือง Xitun ในประเทศไต้หวัน ท่ีออกแบบโดย I.M. Pei สถาปนิกผู้มี
ช่ือเสียงชาวอเมริกันเช้ือสายจีน ในปี ค.ศ.1957 ร่วมกับสถาปนิกชาวไต้หวัน 2 คน คือ Chi-Kuan 
Chen และ Chao-kang Chang เป็นสถาปนิกชาวใต้หวัน โดยช่ือโบสถ์ใช้ช่ือของ Rev. Henry W. 
Luce มิชชันนารีชาวอเมริกัน ท่ีเข้ามาเผยแพร่ศาสนาคริสต์ในประเทศจีน ช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 
โดยโบสถ์หลังนี้แสดงถึงการผสานความเป็นตะวันตก ท่ีแสดงผ่านความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการ
ก่อสร้าง และความเป็นตะวันออก ท่ีสอดคล้องกับสถาปัตยกรรมแบบราชวงศ์ถัง  
               Luce Memorial Chapel มีรูปทรงกรวยคล้ายเต้นท์ สูง 19.20 เมตร บนฐานหกเหล่ียม 
มีพื้นท่ีรวม 477 ตารางเมตร สำหรับการออกแบบช่วงแรกเริ่มเป็นโครงสร้างไม้และอิฐก่อเป็นซุ้มโค้ง 
(brick arch) แต่ด้วยไม้เป็นวัสดุท่ีไม่คงทนต่อสภาพอากาศช้ืน รวมทั้งสถาปนิกมีความกังวลต่อพายุใต้
ฝุ่นและแผ่นดินไหว ทำให้ต้องเปล่ียนไปใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กแทนไม้ โดยใช้โครงสร้างเสา
และคาน เช่ือมต่อกับโครงสร้างผนัง ถักทอเป็นเปลือกอาคารท่ีต่อเนื่องกัน เริ่มการก่อสร้างในปี ค.ศ.
1962-1963 ด้วยช่างก่อสร้างท้องถิ่น86 
 

   
 

ภาพที่ 10 แสดงภาพผังพ้ืนและส่วนหลังคาของ Luce Memorial Chapel ใน the campus of Tungai 
University in Taichung,Taiwan87  

 
86 Jiang Bo-Hong and Wu Kwang-Tyng, "Localizing of Modernity Transplanting from Modern Western Architecture in 
6 0 's Taiwan- in the Case of Luce Chapel" (paper presented at the the International Conference on East Asian 
Architectural Culture, Kyoto 2006). 
87 Pang Kang-Chien and Chi-Jeng Kuo, "Relocating Luce Chapel : Its Cultural Significance through the Encounters 
between East and West," Getty Foundation 'Keeping It Modern' project (2014). p.36. 
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ภาพที่ 11 แสดงภาพผังพ้ืนและส่วนหลังคาของ Luce Memorial Chapel ใน the campus of Tungai 
University in Taichung,Taiwan88  
 

      โดยสรุป การปรับปรุงธรรมนูญของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก ในแต่ละครั้งเพื่อจัด
ระเบียบและทบทวนเป้าหมายท่ีชัดเจนของพระศาสนจักร ท่ีต้องปรับให้สอบคล้องกับยุคสมัย โดย
พระศาสนจักรได้เลือกรับวัฒนธรรมตามยุคสมัย และวัฒนธรรมท้องถิ่นบางอย่างมาปรับใช้กับ
ประเพณี พิธีกรรม รวมท้ังรูปแบบของอาคารทางศาสนา ซึ่งเป็นการพยายามส่ือสารให้เป็นภาษา
เดียวกันกับคนในสังคม เช่น การใช้ศิลปะและสถาปัตยกรรมท้องถิ่นในการส่ือสารเรื่องราวทางศาสนา
กับผู้คนในท้องถิ่นนั้น ๆ 
      การเข้าสู่ภาวะสมัยใหม่ของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกมีความพยายามในการเข้าถึงผู้คน
และสังคมโดยรวม มีการปรับเปล่ียนตนเองให้สอดคล้องกับสถานการณ์ของโลก เช่น การจัดระบบคำ
สอนและแนวทางปฏิบัติให้สอดคล้องกับยุคสมัย เน้นการรับใช้ประชาชนตามหลักพระคัมภีร์ ไม่ละท้ิง
ปัญหาของโลกและนำจุดยืนทางศาสนามาใช้เพื่อเป็นคำตอบให้แก่สังคม เป็นต้น 
      สำหรับการสังคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 เป็นการปรับปรุงศาสนาคริสต์ครั้งสำคัญในประวัติศาสตร์
พระศาสนจักรคาทอลิก โดยการให้ความสำคัญกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตของมนุษย์ท้ังทางกาย ท่ีต้ัง
อยู่บนพื้นฐานด้านสิทธิ เสรีภาพ ความเท่าเทียมกันในสังคม และทางจิตใจ ให้ได้รับการกล่อมเกลา
ด้วยหลักการทางศาสนา ซึ่งยังคงความเป็นเอกภาพ คือ มีความเป็นหนึ่งเดียวกันท่ัวโลก โดยมีสมเด็จ
พระสันตะปาปาทรงเป็นพระประมุขสูงสุด มีกฎหมาย กฎระเบียบเดียวกัน มีพิธีกรรมเหมือนกัน มี
ความเช่ือเดียวกัน สังเกตได้ว่า ไม่ว่าคนเราจะอยู่ท่ีไหนของมุมโลกก็สามารถร่วมพิธีกรรมกันได้ 

 
88 Pang Kang-Chien and Chi-Jeng Kuo, "Relocating Luce Chapel : Its Cultural Significance through the Encounters 
between East and West," Getty Foundation 'Keeping It Modern' project (2014). p.36. 
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เพียงแต่จะแตกต่างกันท่ีรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ เช่น ภาษาและประเพณีบางอย่าง ส่วนแก่นแท้
และเนื้อหาสาระสำคัญยังคงเหมือนกัน  
     การปรับตัวต่อสภาพสังคมยุคสมัยใหม่ของพระศาสนจักรด้วยงานศิลปะและสถาปัตยกรรมท่ีนิยม
ตามยุคสมัย เป็นแนวทางหนึ่งท่ีทำให้คริสตชนและผู้คนท่ัวไปเข้าใจถึงการประทับอยู่ของพระเจ้า การ
ก่อสร้างโบสถ์คาทอลิกในยุคแรกจนกระท่ังถึงช่วงศตวรรษท่ี 20 เป็นเวลาท่ียาวนานท่ีพระศาสนจักร
ได้ยึดถือข้อปฏิบัติจากสภาสังคายนาแห่งเทรนต์ ท้ังนี้ก็ได้มีการปรับเปล่ียนรูปแบบทางสถาปัตยกรรม
ตามความเจริญรุ่งเรืองของแต่ละยุคสมัย จนกระท่ังสังคมโลกได้ก้าวเข้าสู่ยุคสมัยใหม่และได้ลด
ความสำคัญของศาสนาลง ท้ังนี้ผู้คนต่างหันมาให้ความสำคัญในศักยภาพของมนุษย์มากขึ้น ตลอดจน
เกิดแนวความคิดท่ีสนับสนุนสิทธิ เสรีภาพ ทำให้เกิดการยอมรับความหลากหลายและแตกต่าง ท้ังใน
มิติทางกายภาพและจินตภาพของผู้คนต่างวัฒนธรรม แนวความคิดดังกล่าวได้ส่งผลต่อการเริ่ม
พิจารณาบทบาทและความสัมพันธ์ของพระศาสนจักรต่อสังคมสมัยใหม่ อันนำไปสู่การยอมรับศิลปะ
และสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในศาสนสถาน 
 
      จากการศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทยท่ีผ่านมามักศึกษาในแง่
ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรม วิถีชีวิต ของผู้คนในชุมชนคาทอลิกดั้งเดิม ท่ีมีการสืบทอดและพัฒนาด้าน
พื้นท่ีทางกายภาพและพื้นท่ีทางจิตวิญญาณ ตลอดจนการศึกษาคุณค่าทางประวัติศาสตร์และ
สุนทรียศาสตร์ของวัดโรมันคาทอลิกตามแต่กรณีศึกษา เช่น  
      วิทยานิพนธ์เรื่องโบสถ์คาทอลิกในภาคกลางและภาคตะวันออกของประเทศไทย ต้ังแต่สมัยกรุง
ศรีอยุธยา ถึง พุทธศักราช 2475 โดย วิภาวัลย์ แสงล้ิมสุวรรณ 2542 ศึกษาความเป็นมาและ
ความสัมพันธ์ของโบสถ์กับชุมชนตามประวัติศาสตร์พระศาสนจักรคาทอลิกไทย ตลอดจนวิเคราะห์
ลักษณะทางสถาปัตยกรรมต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ถึง พุทธศักราช 2475 ท่ีมีความแตกต่างและ
สัมพันธ์กับปัจจัยต่าง ๆ ท้ังด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคม วัฒนธรรม ซึ่งการศึกษานี้ได้เสนอแนะให้
ศึกษาวัดคาทอลิกในช่วงหลังการสังคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 เพื่อให้เห็นภาพรวมของวัดโรมันคาทอลิก
ในประเทศไทยชัดเจนขึ้น89 
      วิทยานิพนธ์เรื่องการนำความเช่ือเข้าสู่วัฒนธรรมท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวัดคาทอลิกใน
ประเทศไทย : กรีณีศึกษาวัดบ้านซ่งแย้ จังหวัดยโสธร โดยกิตติธัช ชัยประสิทธิ์  2552 ศึกษา
ความสัมพันธ์ข้อความเช่ือทางศาสนากับวัฒนธรรมในท้องถิ่น ท่ีปรากฏออกมาทางรูปทรง ท่ีว่าง และ
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ในมิติทางกายภาพ จินตภาพและสุนทรียภาพ เพื่อมองหาคุณค่าทาง

 
89 วิภาวัลย์ แสงลิ้มสุวรรณ, “โบสถ์คาทอลิกในภาคกลางและภาคตะวันออกของประเทศไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ถึง พุทธศักราช 
2475” (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2542) 
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สถาปัตยกรรม และคุณค่าทางวัฒนธรรม อันนำไปสู่การอนุรักษ์ชุมชนคาทอลิกบ้านซ่งแย้ จังหวัด
ยโสธร ผ่านแนวทางการ Inculturation ซึ่งกรณีศึกษานี้เป็นการศึกษาวัดคาทอลิกท่ียึดโยงกับชุมชน
คาทอลิกดั้งเดิม  
      วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาประวัติศาสตร์และสภาพแวดล้อมโดยรอบเพื่อนำไปใช้ในการส่ือ
ความหมายและการนำเสนอ : กรณีศึกษาวัดแม่พระลูกประคำ (กาลหว่าร์) โดยอภิชาติ กิตติเมธาวี
นันท์ 2560  
      การศึกษาสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในแนวทางดังกล่าวสามารถนำไปใช้ในการศึกษาวัด
บ้านเซเวียร์ได้เพียงบางส่วน เนื่องจากวัดแห่งนี้ไม่ได้ก่อ ตัวจากชุมชนคาทอลิกด้ังเดิม เฉกเช่นวัด
โรมันคาทอลิกอื่น ๆ จึงมีความแตกต่างกันในหลาย ๆ แง่มุม และยังไม่มีงานศึกษาสถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทยท่ีชัดเจน ดังนั้น การศึกษาเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมโบสถ์
คาทอลิกในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในช่วงหลังอาณานิคมจึงสามารถเป็นกรอบและแนวทางการศึกษา
ท่ีสำคัญ เช่น งานศึกษา Hati Kudus Yesus Palasari Catholic Church of Jembrana Regency : 
A Cultural Acculturation โดย Gendro Keling นักวิชาการชาวอินโดนีเซีย ได้ใช้วิธีการการแยก
ลักษณะสถาปัตยกรรมประจำถิ่นออกจากลักษณะโบสถ์คาทอลิกแบบตะวันตก และวิเคราะห์การ
ผสานลักษณะท้ังสองท่ีสัมพันธ์กัน ซึ่งในโบสถ์คาทอลิกหลังนี้มีการผสมผสานลักษณะท้ังสองอย่าง
กลมกลืน โดยลักษณะของสถาปัตยกรรมแบบโกธิค ได้ปรากฏในความสูงตระหง่าน มีค้ำยันแบบ 
flying buttress มีประติมากรรมลอยตัว (relief) การแสดงลักษณะ rose windows และมีการใช้
โครงสร้างทรงโค้ง (vault) ส่วนลักษณะสถาปัตยกรรมแบบบาหลี ปรากฏในรูปแบบของการวางผัง 
การจัดเรียงพื้นท่ี จากพื้นท่ีสาธารณะสู่พื้นท่ีกึ่งสาธารณะและพื้นท่ีส่วนตัวคล้ายกับการวางผังของวัด
ในศาสนาฮินดู รวมท้ังองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์ มีพื้นฐานทางปรัชญาไตรหิตกรณะ 
(Tri Hita Karana) ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ของดินแดนระหว่างวิญญาณ โลกมนุษย์ และพระเจ้า ในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมแบบด้ังเดิมของชาวบาหลี90 และผู้ศึกษาได้นำแนวทางการศึกษาของ 
Gendro Keling มาปรับใช้กับการศึกษาการผสานลักษณะสมัยใหม่กับลักษณะไทย ในวัดบ้านเซเวียร์ 
 

 

 

 

 

 
90 Gendro Keling, "Hati Kudus Yesus Palasari Catholic Church of Jembrana Regency : A Cultural Acculturation," 

Forum Arkeologi 26, no. 2 (Agustus 2013 ). p.85 – 96. 
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บทที่ 3 

สถาปัตยกรรมวดัโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย  
 

        การเปิดเสรีภาพในการนับถือศาสนาในสยามตลอดช่วงเวลาในประวัติศาสตร์พระศาสนจักร
คาทอลิกในประเทศไทย ส่งผลดีต่อการเผยแพร่ศาสนา การบูรณะและปรับปรุงวัดของศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิกให้สวยงามในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ท้ังนี้การปรับปรุงและก่อสร้างวัด
โรมันคาทอลิกมีแนวความคิดการผสมผสานลักษณะศิลปะและสถาปัตยกรรมตามบริบทของชุมชน
ท่ีต้ังโบสถ์เป็นหลักการสำคัญ 91 และเริ่มมีรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกปรากฏขึ้นตามวัด
โรมันคาทอลิกสำคัญ  ๆ จากฝีมือช่างชาวตะวันตกและบาทหลวงผู้ ท่ีมีความรู้งานช่างและ
สถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นความเปล่ียนแปลงในเบื้องต้นท่ีจะนำไปสู่การพัฒนาสถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกในรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกในยุคต่อมา  
        นโยบายและอุดมการณ์ของภาครัฐบาลไทย เป็นหนึ่งในเงื่อนไขท่ีเข้ามากำหนดลักษณะของงาน
สถาปัตยกรรมในประเทศไทยในช่วงหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง ในปี ค.ศ.1930 และอิทธิพลด้าน
นโยบายของรัฐบาลยังคงสืบเนื่องมาจนในช่วงปี ค.ศ.1958-1973  ภายใต้การนำของจอมพลสฤษด์ิ 
ธนะรัชต์ (ค.ศ.1958-1963) ท่ีพยายามรื้อถอนอุดมการณ์ทางการเมืองของคณะราษฎร และแทนท่ี
ด้วยอุดมการณ์ใหม่ คือ การพัฒนาสังคมไทยให้ก้าวหน้าควบคู่กับการดำรงรักษาเอกลักษณ์ไทย และ
อุดมการณ์ดังกล่าวได้สืบทอดมาจนยุคของรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร (ค.ศ.1963 -1973)92 และ
การเมืองไทยในยุคของรัฐบาลสฤษด์ิ-ถนอม เป็นช่วงเวลาของการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ของ
พระศาสนจักรคาทอลิก (ค.ศ.1962-1965) ท่ีมุ่งเน้นการปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัยและวัฒนธรรม
ท้องถิ่น ท้ังยังสนับสนุนประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม ซึ่งเป็นวัฒนธรรมของกลุ่มปัญญาชน คนหนุ่มสาว 
ท่ีมีบทบาทอย่างมากในการขับเคล่ือนสังคม วัฒนธรรม รวมทั้งศิลปะในแนวทางใหม่93 
       การพัฒนาแบบรวมศูนย์ในภูมิภาคอื่น ๆ ได้สร้างความแตกต่างของเมืองและชนบทชัดเจนขึ้น 
แต่ในขณะเดียวกันแนวความคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ได้กระจายจากเมืองสู่ภูมิภาคมาก
ขึ้น พร้อมกับความเจริญทางด้านเศรษฐกิจและการยกระดับคุณภาพชีวิตของคนในชนบท94 

 
91 กิตติธัช ชัยประสิทธิ์, "การนำความเชื่อเข้าสู่วัฒนธรรมที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวัดคาทอลิกในประเทศไทย" (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552). หน้า 109. 
92 ประจักษ์ ก้องกีรติ, “การเมืองวัฒนธรรมไทย ว่าด้วยความทรงจำ / วาทกรรม / อำนาจ” (นนทบุรี : ฟ้าเดียวกัน, 2558) หน้า 9-11 
93 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 215-223. 
94 วทัญญู ณ ถลาง, “สถาปัตยกรรมกับการพัฒนาประเทศ”, วารสารอาษา ฉบับที่พักอาศัย (1964) ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
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       การทดลองและการตีความหมายทางสถาปัตยกรรมของสถาปนิกไทยในแนวทางใหม่ เป็น
แนวทางท่ีสำคัญท่ีก่อให้เกิดรูปทรงและท่ีว่างในงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกแบบใหม่ โดย
อาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี เป็นหนึ่งในงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก ใน
ชนบท ท่ีศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ได้นำเสนอแนวทางแบบใหม่ของ
สถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะร่วมกันระหว่างความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและแบบคาทอลิกดั้งเดิม95 ท่ี
แสดงออกผ่านความหมายและประโยชน์ใช้สอยตามหลักการของศาสนาคริสต์ ร่วมกับการแสดงความ
เป็นสมัยใหม่ภายใต้บริบทของภาคอีสานในยุคสมัยใหม่ ท่ีเป็นผลจากการเช่ือมโยงพื้นท่ีทางกายภาพ
ระหว่างภูมิภาคอีสานกับกรุงเทพมหานครท่ีเป็นศูนย์กลางความเจริญในทุก ๆ ด้านของประเทศไทย96 
 

3.1 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทย ก่อนการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2     
      การเผยแพร่ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในประเทศไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา-ช่วงต้นของ
กรุงรัตนโกสินทร์ เป็นการเผยแพร่ท้ังด้านศาสนาพร้อมกับการทูต และการค้าขายกับชาติตะวันตก 
กลุ่มบาทหลวงได้เผยแพร่องค์ความรู้สมัยใหม่ซึ่งเป็นพื้นฐานของการสร้างประเทศให้ ทำให้กษัตริย์
สยามยอมรับศาสนาคริสต์ของชาวต่างชาติ จนเกิดการพระราชทานท่ีดิน เพื่อการศาสนาและเป็นท่ี
พักอาศัยของชาวคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกท่ีมาจากดินแดนต่าง ๆ ในสยาม จนขยายตัวกลายเป็น
ชุมชนคาทอลิกขนาดเล็ก มีการสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา เพื่อเป็นศูนย์กลางการประกอบศาสน
พิธีและกิจกรรมเพื่อสังคมต่าง ๆ โดยมีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีสืบทอดกันมาต้ังแต่สมัยอยุธยา
ร่วมกับการผสมผสานองค์ประกอบประจำกลุ่มชนนั้น ๆ เนื่องจากมีปัจจัยด้านแรงงาน ช่างก่อสร้าง 
และวัสดุท่ีหาได้ง่ายในท้องถิ่น ตลอดจนปัจจัยทางสังคม การเมือง วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ ท่ีส่งผล
ต่อการพัฒนาศาสนสถานให้เป็นอาคารท่ีถาวรมากขึ้น 
      ตลอดช่วงสมัยกรุงธนบุรีถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นช่วงท่ีมีการฟื้นฟูราชอาณาจักรสยาม ทำให้
เกิดการอพยพของกลุ่มชนต่าง ๆ เข้ามาในสยาม กลุ่มคนเหล่านี้มีผู้ท่ีนับถือศาสนาคริสต์จำนวนหนึ่งท่ี
เข้ามาต้ังถิ่นฐานอยู่ในกรุงเทพฯ และมีการก่อสร้างโบสถ์ประจำชุมชน เช่น ผู้ท่ีนับถือศาสนาคริสต์ชาว
เขมรต้ังศูนย์กลางอยู่ท่ีวัดคอนเซ็ปชัญ สามเสน และชาวโปรตุเกส อยู่ท่ีวัดซางตาครู้ส หรือกุฎีจีน ส่วน
ชาวคริสต์บางกลุ่มต้ังถิ่นฐานในจันทบุรีและปีนัง97 ในช่วงเวลาเดียวกันก็เกิดการขยายตัวของชุมชน

 
95 Krisda Arunvongse, “The Contemporary Meaning of Functionalism in Architecture” in “Proceedings of A 

Conference on Architecture and Structural Engineering in Relation to The Construction of Large Building” Edited 
by Anthony R. Cusens, (Bangkok : SEATO Graduate School of Engineering, 1963) p.34 

96 ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, “กำเนิดประเทศไทยภายใต้เผด็จการ” (กรุงเทพฯ : มติชน, 2558). หน้า 52 
97 วิภาวัลย์ แสงลิ้มสุวรรณ, "โบสถค์าทอลิกในภาคกลางและภาคตะวันออกของประเทศไทย ต้ังแต่สมัยอยุธยาถงึพุทธศักราช 2475" 

(วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร์มหาบณัฑิต คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2542). หน้า 27. 
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คาทอลิกในพื้นท่ีต่าง ๆ ท้ังในกรุงเทพมหานครและบริเวณพื้นท่ีลุ่มแม่น้ำบางปะกง 98 ท้ังนี้ การอยู่
อาศัยของชาวไทยพุทธและชาวคาทอลิกในอดีตนั้นแยกกันอยู่อย่างชัดเจน กล่าวคือ ชาวคาทอลิกมัก
รวมตัวกันอยู่เป็นชุมชนแยกออกไปจากชาวไทยพุทธ โดยมีการจัดสร้างวัดอยู่ตรงกลางชุมชนเพื่อคอย
ดูแลและรักษาความเช่ือของชาวคาทอลิกนอกจากนี้ชาวคาทอลิกจะต้ังโรงเรียนให้อยู่คู่กับวัดด้วย โดย
มีบาทหลวงท่ีดูแลวัดแห่งนั้นเป็นผู้สอน บาทหลวงจึงเป็นท้ังผู้ให้ความรู้ท้ังทางโลกและทางจิตวิญญาณ
แก่ชาวคาทอลิก  

      3.1.1 สถาปัตยกรรมและสภาพสังคมไทยสมัยใหม่ 

            การล่าอาณานิคมของชาติตะวันตกในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ทำให้กษัตริย์สยาม
ทรงปรับปรุงและเปล่ียนแปลงประเทศมุ่งให้เจริญทัดเทียมนานาอารยประเทศ เริ่มจากการยินยอมทำ
สัญญาการค้าระหว่างประเทศอังกฤษ ในปี ค.ศ.1855 เพื่อปกป้องประเทศสยามไม่ให้ตกเป็นอาณา
นิคมของชาติตะวันตก99 ซึ่งในเวลาต่อมาประเทศอื่น ๆ เช่น อเมริกา ฝรั่งเศส โปรตุเกส ฮอลันดา 
และรัสเซีย ก็ได้ขอทำสนธิสัญญาเช่นกัน และส่งผลให้บาทหลวงและมิชชันนารี เริ่มเข้ามาเผยแพร่
ศาสนาคริสต์ พร้อมกับนำความเจริญทางเทคโนโลยี วิทยาศาสตร์ วิชาการแขนงต่าง ๆ เข้ามาด้วย อีก
ท้ังยังมีบทบาทในการพัฒนาการศึกษาและการพิมพ์ ซึ่งเป็นวิธีการหนึ่งในการเผยแพร่ศาสนา 
นอกจากนั้นการปรับตัวของชาวสยามในยุคท่ีมีการล่าอาณานิคมยังส่งผลต่อการปรับรูปแบบอาคาร
บ้านเรือนให้มีลักษณะเลียนแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกหรือสถาปัตยกรรมแบบอาณานิคมด้วย 
           รูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก เป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสยามให้มีความศิวิไลซ์อย่าง
ตะวันตก อันเนื่องมาจากนโยบายการป้องกันการคุกคามจากประเทศมหาอำนาจตะวันตกในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทำให้ชนช้ันนำยอมรับวัฒนธรรมแบบตะวันตก และยังคง
สืบเนื่องมายังสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สำหรับรูปแบบวัดโรมันคาทอลิกเริ่ม
เปล่ียนเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก โดยมีสถาปนิกชาวยุโรปและบาทหลวงท่ีมีความรู้งานช่าง
และสถาปัตยกรรม เป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์รูปแบบทางสถาปัตยกรรม ซึ่งมีท้ังรูปแบบสถาปัตยกรรม
คลาสสิกและโรแมนติก100 เช่น วัดนักบุญยอแซฟ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยบาทหลวงแปร์โร ผู้ท่ี

 
98 วันชัย มงคลประดิษฐ ศิริวรรณ ศิลาพัชรนันท์, และวรรณภา พิมพ์วิริยะกุล, วัดเซนต์ปอล : อัตลักษณ์และกระบวนการอนุรักษ์ 

(กรุงเทพฯ: สหายบล็อกการพิมพ์, 2559). หน้า2-1. 
99 Rachel V. Harrison and Peter A. Jackson, The Ambiguous Allure of the West : Traces of the Colonial in Thailand 
(Hong Kong: Hong Kong University Press, 2010). p.11. 
100 สมชาติ จึงสิริอารักษ์, “รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ : การศึกษาเปรียบเทียบสถาปัตยกรรมยุคสมัยใหม่ระหว่างญี่ปุ่นกับสยามต้ังแต่
กลางศตวรรษที่  19 ถึงสิ้นสุดสงครามโลก คร้ังที่  2 (ค.ศ.1850 -1945/พ.ศ.2390-2488)”, (ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2560) หน้า 117 
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มีความรู้ทางช่างและสถาปัตยกรรมเป็นเจ้าอาวาส และได้ว่าจ้างนายโจอาคิม แกรซี เป็นผู้ออกแบบ
โบสถ์ มีชาวสยาม ญวน และลาว มาช่วยในการก่อสร้าง101 
           อย่างไรก็ตาม การปฏิรูปสยามตามอย่างตะวันตกและการสนับสนุนกลุ่มคนชนช้ันนำของ
สยามให้ไปศึกษาในต่างประเทศ ส่งผลให้กลุ่มคนดังกล่าวนำค่านิยมแบบตะวันตกเข้ามาปรับใช้ใน
สยาม ผนวกกับการเข้ามาของช่างฝรั่งพร้อมกับความรู้และวัฒนธรรมตะวันตกได้หล่ังไหลเข้ามาสู่
สังคมไทยมากขึ้นได้เริ่มส่งผลกระทบต่อความรู้งานช่างแบบด้ังเดิมของสยาม วิชาช่างแบบไทยขาด
การสืบทอดและอนุรักษ์ นอกจากนั้นการเปล่ียนแปลงทางการเมืองของโลกท่ีต้องการเปล่ียนจาก
ระบอบสมบูรณายาสิทธิราชย์เป็นระบอบประชาธิปไตย ส่งผลให้เกิดการวิพากษ์การปกครองแบบสม
บูรณายาสิทธิราชย์ในสยาม ทำให้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงต้องการรักษาระบอบ
การปกครองแบบด้ังเดิมไว้จึงได้ประกาศอุดมการณ์ “ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์”102 และมุ่งเน้น
การพัฒนาประเทศควบคู่ไปกับการรักษาวัฒนธรรมไทยทำให้เกิดการฟื้นฟูวัฒนธรรมและเอกลักษณ์
ไทยขึ้นมาใหม่ ท้ังนี้ในงานสถาปัตยกรรมมีการนำรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาประยุกต์กับ
กิจกรรมและพื้นท่ีใช้สอยแบบตะวันตก เพื่อสอดคล้องกับความต้องการทำกิจกรรมของคนในสังคม
สยามในยุคสมัยใหม่103 
            การก่อสร้างวัดโรมันคาทอลิกในรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกได้กลายเป็นสัญลักษณ์ท่ี
แสดงความเป็นศาสนาของชาติตะวันตกในสยามมากขึ้น และโบสถ์คาทอลิกในยุคนี้ยังคงมีการ
ก่อสร้างตามรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก เช่น โบสถ์กาลหว่าร์ หลังท่ี 3 (ค.ศ.1891) ท่ีมีรูปแบบ
สถาปัตยกรรมแบบนีโอโกธิก ออกแบบโดยนายโยอาคิม กราสซี และอาสนวิหารอัสสัมชัญหลังใหม่ 
(ค.ศ.1909) ท้ังนี้รูปแบบของสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกเริ่มเปล่ียนแปลงไปสู่รูปทรงท่ีเรียบเกล้ียง
แบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ เช่น โบสถ์น้อย วัดเซนโยเซฟคอนแวนต์ (ค.ศ.1920) โดยใช้โครงสร้าง
คอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งเป็นผลมาจากการพัฒนาและผลิตวัสดุก่อสร้างใช้เองในประเทศ อย่างเช่น 
ปูนซีเมนต์ โดยบริษัท ปูนซิเมนต์ไทย จำกัด ซึ่งก่อตั้งเมื่อปี ค.ศ.1913104 

 
101 ผุสดี ทิพทัส, ช่างฝรั่งในกรุงสยาม (กรุงเทพฯ โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2541). หน้า 45-46. 
102 สมชาติ จึงสิริอารักษ์, สถาปัตยกรรมแบบตะวันตกในสยาม สมัยรัชกาลที่ 4 - พ.ศ. 2480 (กรุงเทพฯ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553) หน้า 270-271. 
103 โชติ กัลยาณมิตร, "นายช่างเอกในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์," วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับพิเศษ (ธันวาคม2523-
ธันวาคม 2525). หน้า 54. 
104 สมชาติ จึงสิริอารักษ์, สถาปัตยกรรมแบบตะวันตกในสยาม สมัยรัชกาลที่ 4 - พ.ศ. 2480 (กรุงเทพฯ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553) หน้า 427-429. 
    การพัฒนาและผลิตปูนซีเมนต์ใช้เองในประเทศ เป็นความก้าวหน้าในวงการก่อสร้างและงานสถาปัตยกรรมในสยาม โดย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีพระบรมราชโองการ โปรดเกล้าฯ ให้ก่อต้ัง บริษัท ปูนซิเมนต์ไทย จำกัด ขึ้นในปี ค.ศ.
1913 เพื่อลดการพึ่งพาการนำเข้าวัสดุก่อสร้างประเภทปูนซีเมนต์จากต่างประเทศ และเพื่อจัดสรรการใช้ทรัพยากรภายในประเทศอย่าง
คุ้มค่า (บริษัทปูนซิเมนต์ไทย จำกัด (มหาชน), รายงานประจำปี 2556, เอกสารไม่ตีพิมพ์. หน้า 4. 
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            ในช่วงรัชกาลท่ี 7 การเปล่ียนผ่านจากช่างฝรั่งสู่สถาปนิกไทยรุ่นบุกเบิก เป็นช่วงเวลาท่ีช่าง
ฝรั่ งเริ่มถูกลดบทบาทลง และแทนท่ีด้วยสถาปนิกสยาม ท้ังยั งเกิดการส่งผ่านวัฒนธรรม 
(transcultural) และค่านิยมของโลกตะวันตกสู่ประเทศไทย ผ่านกลุ่มนักเรียนไทยท่ีไปเรียนเกี่ยวกับ
วิชาสถาปัตยกรรมในยุโรป ได้มีนักเรียนสำเร็จการศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมจากต่างประเทศ สถาปนิก
บางท่านสำเร็จการศึกษาจาก The École Nationale Supérieure des Beaux-Arts ประเทศ
ฝรั่งเศส ซึ่งเป็นสถาบันการศึกษาสถาปัตยกรรมแบบคลาสสิก ส่วนนักเรียนอีกกลุ่มหนึ่งสำเร็จ
การศึกษาวิชาสถาปัตยกรรม จาก University of Liverpool ประเทศอังกฤษ ซึ่งมีแนวทางการเรียน
การสอนแบบสมัยใหม่ เมื่อกลับประเทศไทยกลุ่มนักเรียนเหล่านี้ ได้ เป็นสถาปนิกออกแบบ
สถาปัตยกรรมโดยใช้แนวความคิดแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ผสานกับสถาปัตยกรรมคลาสสิกในการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทย นอกจากนั้นการเปิดสอนวิชาช่างตามระบบโรงเรียนสมัยใหม่
ในโรงเรียนเพาะช่าง เป็นการผลิตนักเรียนสถาปัตยกรรมตามอย่างตะวันตกให้เป็นช่างท่ีทำหน้าท่ี
สนองความต้องการอย่างใหม่ของรัฐในการพัฒนาประเทศให้มีความทันสมัยแบบตะวันตก 
     การเปล่ียนแปลงรูปแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทยช่วงหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง ในปี 
ค.ศ.1932 เป็นผลมาจากการให้นิยามความเป็นไทยใหม่ ของคณะราษฎร โดยมีแนวความคิดท่ีว่า
ประชาชนท้ังหมดเป็นเจ้าของประเทศร่วมกัน ทำให้เกิดรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีต้องแสดงออกถึง
ความเสมอภาคของคนในสังคมไทยด้วยรูปทรงท่ีเรียบเกล้ียง ไร้ลวดลาย หากมีลวดลายก็ไม่ได้มุ่งเน้น
ฐานานุศักด์ิ เช่น อาคารบริเวณถนนราชดำเนินกลาง เป็นอาคารท่ีมีความเรียบง่าย มีความใหญ่ 
อลังการ แสดงถึงความทันสมัย และเป็ นส่วนหนึ่ งในการสร้างศูนย์กลางใหม่ของเมืองหลวง 
นอกจากนั้นลักษณะสถาปัตยกรรมบริเวณถนนราชดำเนินยังสะท้อนถึงการตัดขาดจากอดีตและจารีต
ประเพณีท่ีรัฐบาลในยุคนี้มองว่าเป็นความล้าสมัย และความไร้ประสิทธิภาพของระบอบสมบูรณายา
สิทธิราชย์ท่ีไม่สามารถต่อกรกับประเทศมหาอำนาจตะวันตกได้105 นอกจากนั้นการพัฒนาและการ
เผยแพร่ศิลปะสมัยใหม่ในวงการการศึกษาระดับอุดมศึกษาและชนช้ันสูง โดยศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระ
ศรี ศิลปินชาวอิตาลี มีส่วนทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงค่านิยมของคนไทยให้หันมานิยมท้ังงานศิลปะ
และสถาปัตยกรรมสมัยใหม่มากขึ้น106 
     วัฒนธรรมไทย เป็นเครื่องมือในการสร้างชาติท่ีสำคัญเมื่อ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เข้ามาดำรง
ตำแหน่งนายกรัฐมนตรีครั้งแรก ในปี ค.ศ.1938 ภายใต้อุดมการณ์ชาตินิยม-ทหารนิยม ท่ีไทยเข้าร่วม
สงครามโลก ครั้งท่ี 2 ในปี ค.ศ.1941 ซึ่งรัฐบาลมีความต้องการผลักดันให้ประเทศไทย เป็น

 
105 Pinai Sirikiatikul, "Urban Renewal on Ratchadamnoen Boulevard and Its Architect, 1939-41," (BangkokmASEANa 
Student Workshop 2018, 23-27 October 2018). n.d. 
106 ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, "ศิลปาณานิคม ในนามของ ศิลป์ พีระศรี ว่าด้วยอำนาจนำวงการศิลปะไทย ," รัฐศาสตร์สาร ปีที่ 35 1 
(มกราคม-เมษายน 2557).  
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มหาอำนาจทัดเทียมกับชาติมหาอำนาจอื่น ๆ โดยการปรับเปล่ียนพฤติกรรมทางสังคมและวัฒนธรรม
ของไทยให้ดีงามตามมาตรฐานยุโรป เพื่อให้ประเทศมีภาพลักษณ์ของความก้าวหน้าและความเป็น
อารยะประเทศ107 มีการรื้อฟื้นลักษณะสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ท่ีเคยนิยมในช่วงรัชกาลท่ี 6 
กลับมาอีกครั้ง นอกจากนั้น สถาปนิกไทย เช่น พระพรหมพิจิตรได้พัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมไทย
เครื่องคอนกรีต โดยใช้คอนกรีตเป็นวัสดุในการก่อสร้างแทนไม้ 
     การปลุกสำนึกความรักชาติของรัฐบาลส่งผลให้เกิดการเบียดเบียนศาสนาและเกิดความขัดแย้งขึ้น
ระหว่างชาวไทยพุทธกับชาวคาทอลิก ในช่วงเหตุการณ์กรณีพิพาทอินโดจีน (ค.ศ.1940 -1941) โดย
คณะเลือดไทย ปลุกระดมให้คนไทยท่ัวประเทศให้มีจิตสำนึกว่า ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก 
เป็นศาสนาของฝรั่งเศส และผู้ท่ีนับถือศาสนานี้ก็เป็นศัตรูของชาติไทย ฉะนั้น เลือดไทยทุกคนต้อง
ช่วยกันหาทางกำจัดศัตรูของชาติเหล่านี้ให้หมดไป ท้ังทางตรงและทางอ้อม จนนำไปสู่ความรุนแรงใน
รูปแบบต่าง ๆ เช่น บาทหลวงคาทอลิกถูกคุมขัง วัดคาทอลิกถูกปล้น การบังคับให้ชาวคาทอลิก
เปล่ียนศาสนา ตลอดจนการเกิดมรณสักขี108 และเหตุการณ์นี้ส้ินสุดลงเมื่อรัฐบาลท่ีนำโดย นายควง 
อภัยวงศ์ ได้ประกาศเสรีภาพในการนับถือศาสนา ในปี ค.ศ.1944109 
     ในช่วงหลังสงครามโลก ครั้งท่ี 2 ได้เกิดแนวความคิดชาตินิยมท่ีรุ่นแรงขึ้น ด้วยนโยบายท่ีมุ่งเน้น
การแสดงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ ซึ่งเป็นช่วงเวลาของการขึ้นสู่อำนาจทาง
การเมือง ครั้งท่ี 2 ของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม (ค.ศ.1948-ค.ศ.1957) ท่ียังคงใช้วัฒนธรรมและความ
เป็นไทยในการต่อต้านอำนาจของคอมมิวนิสต์ มีการจัดต้ังกระทรวงวัฒนธรรม เพื่อศึกษา รักษา บำรุง
วัฒนธรรมไทย และกำหนดให้สถาปัตยกรรมทางราชการต้องเป็นสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งในยุคนี้
สถาปนิกได้นำท้ังรูปแบบสถาปัตยกรรมเครื่องคอนกรีตและสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์มาปรับใช้ 
พัฒนาและต่อยอดให้มีลวดลายท่ีซับซ้อนและอ่อนช้อยมากข้ึน 
     สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ได้ถูกนำกลับมาใช้กับพื้นท่ีใช้สอยแบบใหม่ท่ีเกิดขึ้นภายใต้นโยบาย
ทางวัฒนธรรมและการเมืองท่ีเปล่ียนไป และรัฐบาลพยายามกระจายรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย
ประยุกต์ไปสู่ส่วนภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทยไทย ดังเช่น มติของรัฐบาลให้มีการออกแบบพระ
อุโบสถ แบบมาตรฐาน ซึ่งมีขนาดต่างกันให้เลือก 3 แบบ ใช้ช่ือว่า แบบ ก. แบบ ข. และแบบ ค. ซึ่ ง

 
107 พินัย สิริเกียรติกุล, "ณ ที่น้ี ไม่มี “ความเสื่อม” : ถนนราชดำเนิน พ.ศ. 2484-2488 ส่วนที่ 1," หน้าจั่ว ว่าด้วยประวัติศาสตร์
สถาปัตยกรรมและสถาปัตยกรรมไทย 6 (กันยายน 2552 - สิงหาคม 2553). หน้า 10-11. 
108 มรณสักขีแหง่สองคอน คือ ผู้ทีค่ริสต์ศาสนิกชนนิกายโรมันคาทอลกิชาวไทย 7 คน ที่ถูกตำรวจยิงเสียชีวิต เพราะไม่ยอมเลิกนับถือ
ศาสนาคริสต์ โดยเหตุการณ์เกิดขึ้นที่หมู่บ้านสองคอนในจังหวัดนครพนม ริมฝั่งแม่น้ำโขง 
109  ชวลิต ตรียะประเสริฐ, "การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลิกในสงัคมไทย," วารสารสังคมศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559). หน้า 36. 
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พระพรหมพิจิตรเป็นผู้ได้รับมอบหมายในการออกแบบ และให้จัดส่งแบบดังกล่าวไปยังจังหวัดต่าง ๆ 
เพื่อให้ประชาชนดูเป็นตัวอย่างและให้ผู้มีจิตศรัทธาได้สร้างตามกำลังปัจจัย 

 
ภาพที่ 12 แสดงงานออกแบบหน้าจั่วโดยพระพรหมพิจิตร110 และนำไปใช้ในงานออกแบบอุโบสถมาตรฐานของกรม
โยธา  
 

      3.1.2 สถาปัตยกรรมกับการสร้างความเป็นไทยของพระศาสนจักรคาทอลิก             

              ภายหลังจากเหตุการณ์การเบียดเบียนศาสนาคริสต์ในประเทศไทย ช่วงการดำรงตำแหน่ง
นายกรัฐมนตรีของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1948-ค.ศ.1957) พระศาสนจักรคาทอลิก
ไทย ได้พยายามสร้างตัวตนในสังคมไทย โดยการปรับเปล่ียนตัวเองจากผู้เผยแพร่ศาสนาเพียงอย่าง
เดียวไปสู่การมีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคมไทย ในช่วงปี ค.ศ.1957 -1972 ท้ังในเขตกรุงเทพและ
ปริมณฑล ท่ีสอดคล้องกับนโยบายรัฐบาล111 นอกจากนั้นชาวคาทอลิกในประเทศไทยได้พยายาม
ปรับตัวในการอยู่ร่วมกับคนต่างศาสนาในสังคม ( Incarnation) โดยชาวคาทอลิกพยายามไม่ทำ
ตัวแปลกแยกและพยายามผสมผสานวัฒนธรรมและอยู่ร่วมกับคนศาสนาอื่น ๆ ในสังคม112 
              กระแสชาตินิยมก่อให้เกิดการต่อต้านศาสนาคริสต์ท่ีรุนแรงขึ้น ทำให้พระศาสนจักร
คาทอลิกไทยต้องปรับตัวเพื่อสร้างความกลมกลืนและเพิ่มความเป็นไทย ด้วยการนำรูปแบ บ
สถาปัตยกรรมไทยเครื่องคอนกรีตมาปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับโบสถ์คาทอลิก 113 ท้ังนี้โบสถ์

 
110 พระพรหมพิจิตร, พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 1952). หน้า 77. 
111 ชวลิต ตรียะประเสริฐ, "การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลิกในสังคมไทย ," วารสารสังคมศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559). หน้า 35. 
112 Seri Phongphit, Catholicism and Thai Society since the Reign of King Narai to Present Time (Bangkok: Thai 
Khadi Research Institute, Thammasat University, 1982).p.232. 
113 ชวลิต ตรียะประเสริฐ, "การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลิกในสังคมไทย," วารสารสังคมศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559). หน้า 38. 
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คาทอลิกในรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยเครื่องคอนกรีตได้เริ่มก่อสร้างขึ้นในช่วงปลายของการดำรง
ตำแหน่งทางการเมืองของจอมพล ป.พิบูลสงคราม ครั้งท่ี 2 เช่น  
              โบสถว์ัดพระมหาไถ่ กรุงเทพฯ เป็นอาคารช้ันเดียวที่มีโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กขนาด
ใหญ่โต สูงสง่า มีเสาย่อมุมไม้แปดเหล่ียมขนาดใหญ่จำนวนมากรองรับหลังคาท่ีสูงซ้อนช้ันตามแบบ
สถาปัตยกรรมไทย มีลักษณะคล้ายวัดพุทธศาสนาท้ังรูปทรงและการวางผังพื้น114 ท้ังนี้ผู้บริจาคเงินใน
การก่อสร้างวัดท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติก็ได้มีมติเห็นชอบกับการประยุกต์ใช้สถาปัตยกรรมแบบ
ไทยประเพณีเข้ากับหลักการความเช่ือและประเพณีทางศาสนาคริสต์115  
 

   
 

    
 

ภาพที่ 13 แสดงภาพวัดพระมหาไถ่ ออกแบบโดย นายอาชิเนลลี่ สถาปนิกชาวอิตาลี ทำพิธีเสกและเปิดใช้งาน
อาคาร โดยพระสังฆราชหลุยส์ โชแรง ในปี ค.ศ.1953 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 

 
              โบสถ์วัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร (วัดบางเชือกหนัง) เป็นวัดท่ีอยู่ในสังกัดอัครสังฆมณฑล
กรุงเทพฯ รูปทรงภายนอกใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยเครื่องคอนกรีต มีการวางผังและการใช้สอย
ภายในแบบโบสถ์ตะวันตก คือส่วนทางเดินด้านข้างเป็นระเบียง 2 ช้ัน โดยการออกแบบโบสถ์หลังนี้ได้

 
114 คุณพ่อจำเนียร กิจเจริญ, ทำเนียบวัดคาทอลิกในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์อัสสัมชัญ,, 2541). หน้า 42.  
115 กีรติ บุญเจือ, ชุดศาสนศึกษา :หลักปฏิบัติของชาวคริสต์คาทอลิก (คริสต์ศาสนาภาคหลัง) (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพาณิช, 2530). 
หน้า 33. 
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พยายามแสดงออกซึ่งความเป็นไทย โดยการลดทอนรายละเอียดลวดลายบริเวณหน้าบันให้อยู่ใน
รูปแบบของเส้นเราขาคณิต ตกแต่งลวดลายบัวหัวเสาแบบศิลปะไทย  แต่ไม่มีชายคายื่นยาวทำให้ไม่
จำเป็นต้องแสดงส่วนประกอบค้ำยันหลังคา ทำให้ปริมาตรของรูปทรงอาคารดูหนา หนัก และทึบตัน 
 

   
 

 
 

     
 

                                                                   
                                                                         ผังพ้ืนวัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร (วัดบางเชือกหนัง) 

 

      
 

ภาพที่ 14 แสดงโบสถ์วัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร (วัดบางเชือกหนัง) กรุงเทพฯ 
            ที่มา : วัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร บางเชือกหนัง, 2562. 
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โบสถ์วัดนักบุญยอแซฟ (ตรอกจันทน์) กรุงเทพมหานคร เป็นวัดคาทอลิกท่ีคุณพ่อแปรู
ดง เจ้าอาวาสวัดอัสสัมชัญ (ค.ศ. 1939-1960) มีแนวความคิดขยายมิสซังคาทอลิก ไปทางใต้ของ
กรุงเทพฯ โดยต้ังใจท่ีจะสถาปนากลุ่มคริสตชนใหม่แยกออกมาจากวัดอัสสัมชัญ ท่านจึงได้ซื้อท่ีดิน
แปลงใหญ่ในบริเวณใกล้วัดไผ่เงิน และสร้างโบสถ์ท่ีมีลักษณะสถาปัตยกรรมไทยหลังหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะ
ของสถาปัตยกรรมไทยเครื่องคอนกรีตท่ีอ่อนช้อย เนื่องจากการเพิ่มลวดลายท่ีละเอียดขึ้น ตลอดจน
การจัดวางจังหวะของรูปรงอาคาร (Mass) ให้มีจังหวะท่ีสวยงามมากขึ้นเมื่อเทียบกับโบสถ์วัดพระ
มหาไถ่ และวัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร (วัดบางเชือกหนัง) 
 

   
 

ภาพที่ 15 แสดงวัดนักบุญยอแซฟ (ตรอกจันทน์) กรุงเทพมหานคร เสกศิลาฤกษ์ในปี ค.ศ.1955   
 

      แนวทางการปรับตัวให้กลมกลืนกับสังคมไทยของพระศาสนจักรคาทอลิกอีกแนวทางหนึ่ง คือการ
ก่อต้ังสภาประมุขแห่งบาทหลวงโรมันคาทอลิกแห่งประเทศไทย หรือ สภาพระสังฆราชคาทอลิกแห่ง
ประ เทศไทย (The Catholic Bishops' Conference of Thailand) ในปี  ค .ศ .1964 เป็น การ
รวมกลุ่มเพื่อปรึกษาและพัฒนากิจการของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก  และเป็นองค์การ
ปกครองสูงสุดของคริสตจักรโรมันคาทอลิกในประเทศไทย ประกอบด้วยมุขนายกชาวไทยซึ่งเป็น
ประมุขเขตมิสซังต่าง ๆ ท่ัวประเทศไทยท้ัง 10 มิสซัง โดยมีพระคุณเจ้าเกลาดิอุส บาเยต์ (Claude-
Philippe Bayet) มุขนายกมิสซังโรมันคาทอลิกอุบลราชธานีในขณะนั้นเป็นประธานสภาองค์แรก 
ต่อมากรมการศาสนาให้เปล่ียนช่ือเป็น สภาประมุขบาทหลวงโรมันคาทอลิกแห่งประเทศไทย และ
ได้รับการรับรองเป็นองค์กรพิเศษทางศาสนา ในปี ค.ศ.1969116 
 

      โดยสรุป การพัฒนาวิธีการออกแบบรูปทรงตลอดจนรายละเอียดต่าง ๆ ของงานสถาปัตยกรรม
ไทยให้สอดคล้องกับคุณสมบัติของคอนกรีต เป็นการพัฒนาไปสู่รูปทรงท่ีเรียบง่าย นำไปสู่การเน้น
รูปทรงและจังหวะ ท่ีดูเข้มแข็งและสง่างาม มีการลดทอนรายละเอียดและองค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรมไทยให้น้อยลงเหลือเพียงเส้นกรอบนอก ดังนั้น รูปแบบสถาปัตยกรรมดังกล่าว จึงมี

 
116 กรมการศาสนา, รายงานการศาสนา ประจำปี 2543, หน้า 194-6. 
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ลักษณะท่ีสอดคล้องกับรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern Architecture) หลายประการ117 
ได้แก่ 

1. ความเรียบง่าย (Simplicity)  
2. เน้นรูปทรงและ ปริมาตร (Massive and Voluminous)  
3. เน้นประโยชน์ใช้สอย (Functional and Rational)  
4. แสดงความงามของโครงสร้างและวัสดุ (Structural and Materialistic Expression 

 

      สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย ช่วงเวลาก่อนการสังคายนาวาติกัน ครั้ง
ท่ี 2 (ค.ศ.1962-ค.ศ.1965) มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบจากสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกไปสู่รูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทย เนื่องจากปัจจัยภายในประเทศไทย เช่น การเปล่ียนแปลงการปกครอง  การ
ผลักดันนโยบายชาตินิยม ฯลฯ ท่ีส่งอิทธิพลต่อแนวความคิดของคนในชาติบางกลุ่มและใช้ความ
แตกต่างทางศาสนาเป็นเครื่องมือในการสร้างความขัดแย้งขึ้นในชาติ อย่างไรก็ตาม สถาปัตยกรรมท่ี
แสดงถึงเอกลักษณ์ไทย ก็เป็นเครื่องมือหนึ่งในการสร้างตัวตนความเป็นพลเมืองไทย ท่ีพระศาสนจักร
คาทอลิกใช้ลดความขัดแย้งระหว่างชาวพุทธกับชาวคริสต์ท่ีเกิดขึ้น  
      งานสถาปัตยกรรมเครื่องคอนกรีตท่ีรัฐบาลไทยสนับสนุนให้ เผยแพร่นั้นได้นำไปสร้างในพื้นท่ี
ต่างจังหวัดในประเทศไทย ตลอดจนพยายามเผยแพร่แนวความคิดของศิลปะและสถาปัตยกรรมท่ีมี
ลักษณะไทยไปใช้ในทุก ๆ ประเภทอาคาร และยังคงมีอิทธิพลต่องานออกแบบสถาปัตยกรรมหลัง ปี 
ค.ศ.1957 ซึ่งเป็นอีกช่วงเวลาหนึ่งท่ีประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลงสู่ยุคพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
พร้อมกับการให้นิยามความเป็นไทยแบบใหม่ ในช่วงเวลาเดียวกันสถาปนิกไทยสมัยใหม่ได้พยายาม
ผสานลักษณะไทยให้เหมาะสมกับสถาปัตยกรรมสมัยใหม่นิยม (Modernism) ทำให้เกิดรูปแบบ
สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกท่ีค่อนข้างหลากหลาย  
      การพัฒนาสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในชนบทเป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างความทันสมัยอย่าง
กรุงเทพมหานครของรัฐบาลไทยร่วมกับกับแนวทางการพัฒนาชนบทให้ทันสมัยของคณะบาทหลวง
คาทอลิกท่ีมาจากกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นอีกปัจจัยหนึ่งท่ีนำไปสู่การส่งเสริมการนำรูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่มาปรับใช้ในการการพัฒนาและฟื้นฟูวัดโรมันคาทอลิกในภาคอีสาน ท้ังในช่วง
การสังคายนาและหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2  
 

 
117 สมชาติ จึงสิริอารักษ์, "ผลงานสถาปัตยกรรมแบบ Modernism ของพระพรหมพิจิตร," หน้าจั่ว 17 (2544). หน้า 19-28. 
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3.2 สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทยยุคพัฒนา       
         ยุคพัฒนามีความสำคัญในฐานะท่ีเป็นรากฐานของสังคมไทยร่วมสมัย หากนิยาม ยุคพัฒนา ใน
งานวิชาการสายเศรษฐศาสตร์ถือว่าเป็นยุคแห่งความเจริญรุ่งเรือง อันเนื่องมาจากผลการดำเนินการ
นโยบายของรัฐในการวางแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ และปัจจัยภายนอก ได้แก่ การเข้ามามี
บทบาทของประเทศสหรัฐอเมริกาและธนาคารโลก ทำให้ประเทศเติบโตอย่างก้าวกระโดด118   
       สำหรับงานวิชาการสายรัฐศาสตร์ ยุคพัฒนา เป็นยุคท่ีรัฐบาลดึงอำนาจเข้าสู่ศูนย์กลางอย่าง
เข้มข้น หลังจากท่ีสมดุลของอำนาจนิยม หลัง ค.ศ.1947 หมดอำนาจ แต่ก็ถูกแทนท่ีด้วยระบอบเผด็จ
การแบบเบ็ดเสร็จ หลังจากนั้นมีการงดใช้รัฐธรรมนูญตามระบอบประชาธิปไตย ในปี ค.ศ.1958 โดยมี
จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ เป็นแกนนำ และเป็นยุคสมัยท่ีการพัฒนาประเทศอยู่ภายใต้ความคิดของจอม
พลสฤษด์ิ ส่วนการอธิบายของนักวิชาการสายท้องถิ่นนิยม มองว่า ยุคพัฒนา เป็นยุคแห่งการล่มสลาย
ของสังคม ชุมชน และชนบทอันดีงาม ซึ่งถูกทำลายโดยการเติบโตทางเศรษฐกิจท่ีมีการขยายตัวอย่าง
มาก แต่ส่งผลกระทบไปสู่ท้องถิ่น เกิดความยากจน ความแร้นแค้น ความไม่เท่าเทียม ท้ังยังเกิด
ช่องว่างระหว่างรายได้เพิ่มขึ้นอย่างมหาศาล 
         อุดมการณ์ชาตินิยมและการเร่งพัฒนาให้ประเทศทันสมัยก้าวไปข้างหน้า ทำให้รัฐบาลเร่งสร้าง
พื้นท่ีระดับชาติขึ้นมาใหม่ในนามพื้นท่ีประเทศไทย เพื่อรองรับเงื่อนไขการเรียกร้องเอกภาพและสร้าง
ความชอบธรรมของรัฐบาลในการควบคุม ซึ่ง ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัลย์ ได้จำแนกพื้นท่ีท่ีเกิดจาก
ผลผลิตของยุคพัฒนา ดังนี้119 

1) พื้นท่ีทางกายภาพ (Physical Space) เป็นพื้นท่ีกายภาพภายในประเทศ ท่ีรัฐใช้เช่ือมต่อกัน 
โดยการสร้างทางคมนาคมและโครงสร้างพื้นฐาน รวมท้ังวัตถุท่ีเป็นสัญลักษณ์ให้คนรับรู้จุดท่ี
เป็นศูนย์กลางของแต่ละจังหวัดท่ีเอื้อให้คนในท้องถิ่นและคนต่างถิ่นหมายรู้ตำแหน่งแห่งท่ี
ของตนเองและของรัฐ 

2) พื้นท่ีทางสังคม (Social Space) โดยรัฐได้สถาปนากลไกอำนาจรัฐ เพื่อสร้างความสัมพันธ์
ระหว่าง หมู่บ้านกับเมือง หรือจังหวัด ทำให้เกิดการสร้างความเป็นเมืองกับชนบทขึ้น และรัฐ
ได้ให้ความสัมพันธ์กับพื้นท่ีภายในสังคมให้กว้างไกลขึ้นผ่านระบบการส่ือสารมวลชน การผลิต
และบริโภคส่ือใหม่ ๆ ด้วยกลไกของทุนนิยม ดังนั้นคนในชนบทต่าง ๆ จึงถูกดึงดูดเข้ามาใน
พื้นท่ีทางสังคมใหม่ ซึ่งเป็นพื้นท่ีแห่งโอกาสในการรับบริการสาธารณะจากภาครัฐ เช่น ระบบ
การศึกษา ระบบสาธารณะสุข ทำให้ประชาชนต้องเปล่ียนตนเองเพื่อเข้ามาสู่สังคมใหม่นี้ 

 
118 ฉัตรทิพย์ นาถสุภา, "เศรษฐศาสตร์การเมืองจากอดีตสู่อนาคต," วารสารเศรษฐศาสตร์การเมือง 1, no. 1 (กรกฎาคม-ธันวาคม 
2556). หน้า 15-21. 
119 ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, “กำเนิดประเทศไทยภายใต้เผด็จการ” (กรุงเทพฯ : มติชน, 2558). 
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3) พื้นท่ีทางความคิด (Mental Space) เป็นพื้นท่ีใหม่ท่ีทันสมัย เจริญก้าวหน้า แต่อยู่บนฐาน
ความคิดแบบอนุรักษนิยมเพื่อไม่ให้ทำลายแก่นสารของความเป็นไทยอันดีงาม 

      

      การสร้างถนนมิตรภาพท่ีสหรัฐอเมริกาใช้เป็นยุทธศาสตร์ของกองทัพ ในช่วงปี ค.ศ.1957-1965 
มีบทบาทกระตุ้นการเปล่ียนแปลงในหลาย ๆ ด้านของภาคอีสานสู่ความทันสมัย 120 ซึ่งเป็นผลสืบ
เนื่องมาจากการต่อต้านคอมมิวนิสต์ ในช่วงสงครามเย็น (ราวปีค.ศ.1950-1970) โดยรัฐบาลไทย
ร่วมมือกับสหรัฐฯ ในด้านความมั่นคงและการทหาร เพื่อแก้ไขวิกฤตการณ์ท่ีขบวนการคอมมิวนิสต์ใน
ลาวสามารถยึดครองพื้นท่ีได้มากขึ้น และสถานการณ์ดังกล่าวส่งผลต่อความมั่นคงของไทยโดยตรง121 
ทำให้รัฐบาลไทยอนุญาตให้สหรัฐฯ เข้ามาปรับปรุงฐานทัพอากาศ ค่ายทหาร ศูนย์ส่ือสาร ท้ังยัง
อนุญาตให้สหรัฐฯ ต้ังฐานทัพในไทยเพื่อดำเนินการเรื่องการต่อต้านคอมมิวนิสต์ในเอเชีย ท้ังนี้ก็ได้มี
การเตรียมการต่าง ๆ ก่อนท่ีจะดำเนินการก่อสร้าง และศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณ
วงษ์ ณ อยุธยา ก็ได้มีส่วนร่วมในการทำหน้าท่ีเป็นนายทหารติดต่อระหว่างกองทัพบกกับคณะท่ี
ปรึกษาทางการทหารสหรัฐฯ (JUSMAG) ด้านหน่วยก่อสร้างช่ือหน่วย OICC (Officer In Charge of 
Construction)        
      อย่างไรก็ตาม ช่วงเวลาท่ีทหารอเมริกาต้ังฐานทัพอยู่ในเมืองอุบลราชธานี ได้มีการเชิญบาทหลวง
เข้าไปประกอบพิธีกรรมทางศาสนาศาสนาคริสต์ในค่ายทหารทุก ๆ วันอาทิตย์ และในปี ค.ศ.1960 มี
การริเริ่มวางแผนก่อสร้างอาสนวิหารแม่พระนิรมลหลังใหม่ โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ซึ่งเป็นหนึ่งในสถาปนิกสมัยใหม่ ท่ีมีแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมท่ีตอบสนองต่อมนุษย์และสังคม ซึ่งท่านมีผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ใน
ประเทศไทยท่ีสำคัญ ๆ หลายแห่ง  

การพัฒนาสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในภูมิภาค เป็นประเด็นสำคัญท่ีสถาปนิกตระหนักถึง เนื่องจาก
ในแต่ละภูมิภาคมีข้อจำกัดในด้านฝีมือแรงงาน วัสดุ เทคโนโลยี  และองค์ความรู้ ด้านงา น
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ดังนั้น บทบาทในการถ่ายทอดความรู้เหล่านี้เริ่มต้นจากสถาปนิกในกรุงเทพฯ 
โดยในยุคพัฒนานี้ได้มีการก่อสร้างอาคารท่ีมีรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในจังหวัดและเมืองหลัก
ของแต่ละภูมิภาค ซึ่ งอาสนวิหารแม่พระนิรมล เป็นตัวอย่างอาคารทางศาสนาคริสต์นิกาย
โรมันคาทอลิกหลังหนึ่ง ท่ีแสดงให้เห็นถึงบทบาทของสถาปนิกไทยสมัยใหม่ในการกระจายความเจริญ

 
120 แก้วตา จันทรานุสรณ์, "พันธกิจของนักเขียนอีสานในบริบทความทันสมัย," นิตยสารทางอีศาน มกราคม -   มิถุนายน 2556 หน้า 
90-119. 
121 แถมสุข นุ่มนนท์, “แถลงการณ์ร่วมถนัด-รัสก์ ค.ศ.1962,” ใน กุลนันทน์ คันธิก, "นโยบายต่างประเทศไทยในสงครามเย็น : 
กระบวนการ ปัจจัย และการปฏิบัติ," วารสารเศรษฐศาสตร์การเมืองบูรพา, no. 6 (2) (2560). หน้า 56. 
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ไปจากศูนย์กลางไปสู่ภูมิภาคผ่านการใช้รูปแบบงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ ตาม
แนวทางการสร้างพื้นท่ีประเทศไทยของรัฐบาลไทย         
      รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ได้ถูกนำมาเกี่ยวโยงในกระบวนการต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสม์โดย 
ไทยได้ร่วมเป็นหนึ่งในสมาชิกขององค์การสนธิสัญญาป้องกันภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หรือซีโต้ 
(Southeast Asia Treaty Organization: SEATO) ในปี ค.ศ.1954 โดย SEATO ได้สนับสนุนการ
พัฒนาความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจ (the economic progress) และคุณภาพสังคมท่ีดี (Social 
well-being)122 รวมท้ังการก่อต้ัง SEATO Graduate School of Engineering ในกรุงเทพฯ เพื่อ
พัฒนาศักยภาพด้านวิศวกรรมหลากหลายแขนงท่ีเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาประเทศ ซึ่งงาน
วิศวกรรมโครงสร้าง (Structure Engineering) เป็นหนึ่ งในสาขาวิชาท่ีต้องพัฒนา123 และงาน
สถาปัตยกรรมได้มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับงานวิศวกรรมโครงสร้างในการยกระดับมาตรฐานอาคาร
ให้ดี มีคุณค่า และสถาปัตยกรรมมีคุณค่าจะยกระดับจิตใจของประชาชน ทำให้รสนิยมของประชาชน
ดีขึ้น124 

      3.2.1 ความหลากหลายของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในกรุงเทพมหานคร 

              การพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมท่ีผ่านมาส่งผลต่อการพัฒนาด้านงานสถาปัตยกรรม ท่ีเอื้อ
ให้เกิดประเภทของอาคารท่ีหลากหลายมากขึ้น และแนวความคิดของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
(Modernism) ซึ่งกำลังเป็นท่ีนิยมท่ัวโลก สามารถตอบสนองต่อการพัฒนาอันรวดเร็วนี้ได้ แต่ในอีก
มุมหนึ่งประเด็นเอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ยังคงมีการนำเสนอและถกเถียงกันอยู่ใน
ยุคนี้ โดยวารสารอาษา เป็นส่ือส่ิงพิมพ์ของสมาคมสถาปนิกสยาม โดยมีการนำเสนอประเด็นเกี่ยวกับ
การกำหนดมาตรฐานทางวิชาชีพและวิชาการ จรรยาบรรณวิชาชีพ หน้าท่ีของสถาปนิกไทยในยุค
พัฒนา รวมท้ังบทความทางสถาปัตยกรรม ท่ีสนับสนุน ส่งเสริมให้สถาปนิกไทยสมัยใหม่คำนึงถึงการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีแสดงเอกลักษณ์ไทยด้วย125               

 
122 โครงการสนับสนุนการพัฒนาความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจ (the economic progress) และคุณภาพสังคมที่ดี (Social well-being) 
ภายใต้การดำเนินงานของ SEATO ประเทศไทย ได้แก่ (1) SEATO Graduate School of Engineering ก่อต้ังในกรุงเทพฯ เมื่อปี ค.ศ.
1959 (2) SEATO Skilled Labour Project ก่อต้ังในกรุงเทพฯ เมื่อปี ค.ศ.1959 (3) SEATO Military Technical Training School 
ก่อต้ังในกรุงเทพฯ เมื่อปี ค.ศ.1960 (4) SEATO Regional Community Development Technical Assistance Centre ก่อต้ังใน
จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อปี ค.ศ.1962 
123 Central Intelligence Agency, Story of Seato (Bangkok: South- East Asian Treaty Organization, 2016). p.16. 
124 วทัญญู ณ ถลาง, "สถาปัตยกรรมกับการพัฒนาประเทศ," วารสารอาษา ฉบับที่พักอาศัย  (1964). ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
125 ทวยหาญ ยมนาค, "แบบไทยกับแบบสมัยใหม,่" วารสารอาษา สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์  (มกราคม-ธันวาคม 
2503).หน้า 43-45. 
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              สถาปนิกไทยสมัยใหม่ได้สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีแตกต่างและหลากหลายแนวทาง
ท่ีเกิดขึ้นในกรุงเทพมหานคร โดย หม่อมหลวงท้าวเทวา เทวกุล และ ดร.สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา ได้
แบ่งแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทย ออกเป็น  6 แนวทาง126 ได้แก่  
             1) International School เป็นแนวทางสถาปัตยกรรมแบบสากล ท่ีสถาปนิกไทยบางกลุ่ม
ทำงานออกแบบสถาปัตยกรรมตามแนวทาง International Style และปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาพ
อากาศของประเทศไทย ด้วยวัสดุและเทคนิคการก่อสร้างของช่างพื้นถิ่นได้ในเบื้องต้น ทำให้เกิด
รูปแบบสถาปัตยกรรมตามแนวทาง International Style อย่างแพร่หลายในกรุงเทพมหานคร และมี
บทบาทสำคัญในการออกแบบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในเมืองสำคัญในแต่ละภูมิภาคของประเทศ
ไทย127 เช่น โรงแรมอินทรา กรุงเทพฯ ออกแบบโดย พลเอก จิระ ศิลปะกนก ในปีค.ศ.1970 ธนาคาร
ไทยพัฒนา ปัจจุบันคือธนาคารกรุงไทย สาขาสวนมะลิ ออกแบบโดย อมร ศรีวงศ์ ในปีค.ศ. 1970  
 

  
 

ภาพที่ 16 แสดงตัวอย่างอาคารที่มีรูปแบบตามแนวทางสถาปัตยกรรมแบบสากล (International School)  
            ภาพซ้าย โรงแรมอินทรา กรุงเทพฯ ออกแบบโดย พลเอก จิระ ศิลปะกนก 
            ภาพขวา ธนาคารกรุงไทย สาขาสวนมะลิ ออกแบบโดย อมร ศรีวงศ์ (สุภาวรรณ ปันดิ, 2561) 
 

              2) Yamasaki-Stone School เป็นแนวทางสถาปัตยกรรมตามแนวความคิดของมิโนรุ ยา
มาซากิ และเอ็ดเวิร์ด สโตน โดยแนวทางของสถาปนิกต่างชาติท้ังสองท่านมีผู้ติดตามท่ัวโลก และมี
งานสถาปัตยกรรมแนวทางนี้ปรากฏในประเทศไทย ท่ีมีการปรับรูปร่างและความหมาย “ความเป็น
ไทย” ให้เข้ากับความนิยมของประชาชนในสังคมไทย ท้ังนี้ ยามาซากิ พยายามค้นหาสถาปัตยกรรมท่ี
คำนึงถึงความสำคัญของมนุษย์ ซึ่งสถาปัตยกรรมดังกล่าวจะกระตุ้นให้เกิดบรรยากาศของการ

 
126 ม.ล. ท้าวเทวา เทวกุล and สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา, "Directions in Thai Architecture," วารสารอาษา สมาคมสถาปนิกสยามใน

พระบรมราชูปถัมภ์  (มกราคม-ธันวาคม 2515). หน้า 30-60. 
127 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 116. 
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ผสมผสานระหว่างมนุษย์และการอยู่อาศัย ส่วน สโตน มีแนวความคิดในการสร้างสรรค์ความสง่างาม
ยั่งยืน 

     
 

ภาพที่ 17 แสดงภาพสถาปัตยกรรมตามแนวทาง Yamasaki-Stone School 
             ภาพซ้าย Townhouse ใน New York ออกแบบโดย Edward Durell Stone ในปี ค.ศ.1957 
             ภาพกลาง Northwestern National Life Building ออกแบบโดย Minoru Yamasaki เปิดใช้งานเมื่อ
ปี ค.ศ.1965 (ที่มา : Hunter Drohojowska-Philp, 2011.) 
            ภาพขวา ลักษณะแผงกันแดดของธนาคารกรุงไทย สาขาสวนมะลิ กรุงเทพฯ ออกแบบโดย อมร ศรีวงศ์  
(สุภาวรรณ ปันดิ, 2562) 
 

       3) Corbusian School เป็นแนวทางสถาปัตยกรรมตามแนวความคิดของ เลอ คอบูชิเย ท่ี
ส่วนใหญ่จัดว่าได้รับอิทธิพลในแนวรูปแบบงานสถาปัตยกรรมจากผลงานของ คอบูซิเย เช่น ตึกฟิสิกส์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โรงเรียนปานะพันธุ์ ซึ่งเป็นงานออกแบบของ องอาจ ศาสตราพันธุ์ โดย
ส่วนใหญ่เป็นอาคารท่ีมีลักษณะเชิงประติมากรรม แสดงผิวคอนกรีตเปลือยมีรอยและรายละเอียดของ
ไม้แบบอย่างชัดเจน 

 

    
 

ภาพที่ 18 แสดงภาพสถาปัตยกรรมตามแนวความคิดของเลอ คอบูชิเย (Corbusian School) 
            ภาพซ้าย โรงแรมอินทรา กรุงเทพฯ ออกแบบโดย พลเอก จิระ ศิลปะกนก 
            ภาพขวา ธนาคารกรุงไทย สาขาสวนมะลิ ออกแบบโดย อมร ศรีวงศ ์
           ที่มา : วีระพล สิงห์น้อย, 1 สิงหาคม 2562 
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              4) Brazilian School เป็ น แนวทางสถาปั ตยกรรมแบบบราซิ ล  ซึ่ ง เป็ น รูปแบ บ
สถาปัตยกรรมท่ีแปรผันไปจากสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีเน้นประสิทธิภาพการใช้งานอาคารและการ
ก่อสร้าง (Functionalism) โดยเฉพาะการทำรูปทรงหลังคาโค้งหรือพับผ้า เสาตัววีหรือเสาเอียง เช่น 
ตึกกลมคณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล กรุงเทพฯ 

   
ภาพที่ 19 แสดงภาพตึกกลม คณะวิทยาศาสตร์มหาวิทยาลัยมหิดล กรุงเทพฯ ซึ่งจัดอยู่ในสถาปัตยกรรมแบบบราซิล 
(Brazilian School) 
             ที่มา : หน่วยจดหมายเหตุและพิพิธภัณฑ์ คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล, 2562.   
 

5) Boston City Hall School เป็นแนวทางตามแบบของศาลาว่าการเมืองบอสตัน ซึ่งศาลาว่า
การเมื อ งบอสตัน  (Boston City Hall) เป็ นหนึ่ ง ใน รูปแบบงานสถาปัตยกรรมกร้ าว เถื่ อน 
(Brutalism)128 ท่ีเน้นการใช้ครีบหรือแผงคอนกรีตทางต้ังถี่  ในส่วนช้ันบน ของอาคารท่ียื่นมา
ตามลำดับ ออกแบบโดย คอล์ลแมน (Kallmann McKinnell) และคณะ สร้างในปี ค.ศ.1962-1972
และยังมีอาคารอีกหลายหลังท่ีมีลักษณะลดหล่ันของการยื่นช้ันบน คล้ายสถาปัตยกรรมแนวศาลาว่า
การเมืองบอสตัน129 เช่น คณะสัตวแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ออกแบบโดย รังสรรค์ ต่อ
สุวรรณ   

       
ภาพที่ 20 แสดงภาพสถาปัตยกรรมตามแบบของศาลาว่าการเมืองบอสตัน (Boston City Hall School) 
            ภาพซ้าย ศาลาว่าการเมืองบอสตัน (Boston City Hall) ประเทศสหรัฐอเมริกา 
            ภาพขวา คณะสัตวแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
128 Lindsey Schweinberg and Mary Nastasi, “Boston City Hall”, Retrieved 6 May 2019, www.docomomo-
us.org/register/boston-city-hall 
129 ผุสดี ทิพทัส และคณะ, สถาปนิกสยาม พื้นฐาน บทบาท ผลงาน และแนวคิด (พ.ศ.2475-2537) เล่ม 2, (กรุงเทพฯ: สมาคม

สถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์, 2539) หน้า 127. 
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              6) Contemporary Traditional School เป็นแนวทางหนึ่งท่ีสถาปนิกไทยพิจารณาถึง
มรดกทางสถาปัตยกรรมไทยในอดีต และพยายามนำมาปรับใช้กับอาคารสมัยใหม่ ท้ังในแง่ของ
ลักษณะการใช้สอย เทคนิคการก่อสร้าง และวัสดุก่อสร้างสมัยใหม่เข้ากับสถาปัตยกรรมไทย 
               สถาปนิกมีบทบาทในการปลูกฝังค่านิยมในรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะ
ไทย โดยการนำรูปทรงอาคารท่ีเคยปลูกสร้างในอดีตมาใช้โดยตรง บ้างก็หยิบยืมและลอกเลียนแบบ 
ทำให้เกิดการทำซ้ำและกลายเป็นความคุ้นตาของคนไทย แต่เมื่อวัสดุท่ีใช้ในการก่อสร้างมีการพัฒนา 
ซึ่งมีความแตกต่างไปจากวัสดุในอดีต สถาปนิกจำเป็นต้องค้นหารูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะไทย
แบบใหม่ โดยการนำเอาเส้นสาย ความอ่อนช้อยของงานสถาปัตยกรรมไทยด้ังเดิมมาผสานเข้ากับ
โครงสร้างท่ีเหมาะสมกับกิจกรรมการใช้สอยพื้นท่ีอาคาร ทำให้เกิดท่ีว่าง (space) แบบใหม่ท่ีมีอิสระ
มากขึ้น ประกอบกับ การออกแบบภูมิทัศน์ (landscape) ท่ีส่งเสริมตัวอาคารดูร่มรื่น สง่างาม เป็น
แนวทางการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะไทยอีกแนวทางหนึ่ง130 
 
 

 
 

ภาพที่ 21 เรือนไทยยูเวลรี ตลาดน้ำวัดไทร บางขุนเทียน ธนบุรี คุณอดุลย์ ซาลวาลา เป็นเจ้าของบ้าน ออกแบบโดย
ไพจิตร พงษ์พรรฦก เมื่อปี ค.ศ.1967 
               ที่มา :  วารสารอาษา, 2510, ไม่ปรากฏเลขหน้า 
 

 
130 “ผลงาน เรือนไทยยูเวลรี : ไพจิตร พงษ์พรรฦก”  วารสารอาษา สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ (2510), ไม่ปรากฏเลข
หน้า. 
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ภาพที่ 22 บ้านพัก คุณสืบชัย ไชยนุวัต สุขุมวิท 37 ออกแบบโดย มานพ พงศ์ทัต 
            ที่มา :  วารสารอาษา, 2515, หน้า 42     

          
         สำหรับอาคารทางศาสนา ในช่วงปี ค.ศ 1958-1972 มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ี
หลากหลายรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ตามแบบอุโบสถมาตรฐานของกรมโยธาฯ ยังคงนำมา
ใช่ในอาคารราชการและอุโบสถ์ของศาสนาพุทธเป็นหลัก ขณะเดียวกันก็มีงานออกแบบอาคารทาง
ศาสนาอีกจำนวนหนึ่งท่ีมีการผสมผสานลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่เข้ากับลักษณะด้ังเดิม บน
พื้นฐานของหลักการและความเช่ือทางศาสนาของตน ทำให้ เกิดรูปแบบอาคารแบบใหม่ ท่ีมี
ลักษณะเฉพาะ ท้ังยังมีความแตกต่างไปจากสถาปัตยกรรมแบบด้ังเดิม  
         การสร้างถนนเป็นส่ิงท่ีนำความเจริญจากกรุงเทพฯไปสู่ท้องถิ่น และเป็นโครงการท่ีรัฐบาลใช้
เช่ือมโยงพื้นท่ีประเทศไทยเข้าด้วยกัน ทำให้เกิดการขยายตัวทางเศรษฐกิจ การค้าภายในประเทศจาก
กรุงเทพฯ ไปยังศูนย์กลางการค้าของภูมิภาคต่าง ๆ ซึ่งนำไปสู่การพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของแต่
ละส่วนภูมิภาคต่อไป ท้ังนี้การพัฒนาพื้นท่ีทางกายภาพในยุคพัฒนาส่วนหนึ่งมีสถาปนิก เข้ามามีส่วน
เกี่ยวข้อง ท้ังงานวางผังเมืองและงานสถาปัตยกรรม เพื่อร่วมกันสร้างลักษณะทางกายภาพของเมืองให้
ทันสมัย สามารถรองรับกิจกรรมของภาครัฐบาล และสถาปนิกไทยสมัยใหม่ได้สร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมท่ีแสดงออกถึงความทันสมัยภายใต้บริบทของประเทศไทยในยุคพัฒนาค่อนข้าง
หลากหลายแนวทาง เช่น ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา เป็นหนึ่งใน
สถาปนิกท่ีมีแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทย ท้ังยังมีบทบาทสำคัญในการ
พัฒนาการศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมและวิชาชีพทางสถาปัตยกรรมของประเทศไทย 
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       3.2.2  ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา  

               การศึกษาประวัติการศึกษา แนวความคิด และผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของ 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา มีความสำคัญต่อการวิเคราะห์และทำ
ความเข้าใจเกี่ยวกับการสร้างสรรค์โบสถ์คาทอลิกในผลงานการออกแบบช่วงต้น (ค.ศ.1960-ค.ศ.
1970) ของอาจารย์กฤษฎา131 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
               3.2.2.1 พื้นฐานด้านการศึกษา อาจารย์กฤษฎาสำเร็จการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษา
ปีท่ี 7 จากโรงเรียนอัสสัมชัญ และเดินทางไปศึกษาต่อระดับมัธยมปลายท่ี Wilbraham Academy 
รัฐ Massachusetts ประเทศสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ.1955 สำเร็จการศึกษาในระดับปริญญาบัณฑิต 
(B.Arch.) และระดับปริญญามหาบัณฑิต (M.Arch.) จากสถาบันเทคโนโลยีแมสซาชูเซตส์ (MIT) 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ.1956 ซึ่งช่วงเวลานั้น Pietro Belluschi สถาปนิกชาวอเมริกัน-อิตาลี 
ดำรงตำแหน่งคณะบดีของ School of Architecture and Planning (ค.ศ.1950-1965) ซึ่งเป็นหนึ่ง
ในสถาปนิกท่ีมีบทบาทในการขับเคล่ือนงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ในประเทศสหรัฐอเมริกา และ
ผลักดันหลักสูตรทางสถาปัตยกรรมไปในทิศทางท่ีเน้นการทดลองใช้เทคโนโลยีผสานกับงาน
สถาปัตยกรรม132   
                ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา  มีความต้ังใจท่ีจะเรียน
วิศวกรรมโยธา แต่ท่านก็ชอบวาดเขียน จึงเลือกศึกษาวิชาสถาปัตยกรรม133 ซึ่งเป็นหลักสูตรท่ีจะได้
เรียนในวิชาท่ีชอบท้ังสองวิชาพร้อม ๆ กัน และอาจารย์กฤษฎา ได้ศึกษาในวิชาดังต่อไปนี้134  
                City Planning กับ Professor Frederick Johnstone Adams 1953  
                Structural Analysis กับ Professor Wild Linger ในปี ค.ศ.1953-1954  
                Architectural History กับ Professor Albert Bush-Brown 1954-1955  
                Building Construction กับ Professor Frank Heger ในปี ค.ศ.1955  
                Industrial Management กับ  Professor Leo B. Moore ในปี ค.ศ.1955  
                Russian Literature กับ Professor Robert E. MacMaster ในปี ค.ศ.1955 
 
 
 
 

 
131 อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิร,ิ "พัฒนาการงานออกแบบสถาปัตยกรรมของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา" 
(จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2554). หน้า 118. 
132 Meredith L. Clausen, Pietro Belluschi : Modern American Architect (United States The MIT Press, 1999). 
133 "ศาสตราจารย์กิตติคณุ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ ์ณ อยุธยา," นิตยสาร LOOKS มิถุนายน 2535. หน้า 121. 
134 สมุดบันทึกวิชาเรียนของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา  
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ภาพที่ 23 ภาพแสดงเน้ือหา hyperbolic paraboloid Structure ซึ่งเป็นเน้ือหาส่วนหน่ึงในสมุดบันทึกวิชา 
Structural Analysis ของอาจารย์กฤษฎา เมื่อปี ค.ศ.1954 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 64 

           “ตอนเรียนปริญญาตรีผมได้ FIRST DEANS’ UST เค้าไม่เรียกเป็นเกียนตินิยมอันดับหนึ่ง
หรืออะไร พอปริญญาโทเค้าก็ไม่มีแล้ว...เรียนจบผมก็ทำงานเลยทำท่ีโน่นกับสำนักงานของ
หัวหน้าแผนกสถาปัตย์ ผมทำกับเขาต้ังแต่ยังเรียนอยู่ปี 4 อยู่ได้พักหนึ่งก็กลับมาเมืองไทยก็
มาคิดว่าสถาปนิกดี ๆ อเมริกาเยอะจะตาย เมืองไทยสมัยโน้นสามสิบกว่าปีก่อนยังขาด
สถาปนิกมากเลย...”135 

 

           หลังจากสำเร็จการศึกษาท่ี MIT ท่านได้ร่วมงานในสำนักงานสถาปนิกของ Lawrence B. 
Anderson จนถึงปี ค.ศ.1957 ขณะนั้น Professor Anderson เป็นหัวหน้าแผนกสถาปัตยกรรม136 
และภายหลังได้ดำรงตำแหน่งคณะบดีของ  School of Architecture and Planning ในปี ค.ศ.
1965-1971 แม้ว่า Anderson เรียนในระดับปริญญามหาบัณฑิตท่ี MIT ขณะเดียวกันก็ได้รับทุนเรียน
ต่อท่ี École des Beaux-Arts ฝรั่งเศส ในปี ค.ศ.1930 แต่ก็มีแนวความคิดทางสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ท่ีอยู่บนพื้นฐานของสถาปัตยกรรมแบบคลาสิก โดย Lawrence B. Anderson ได้กล่าวถึง
ความรู้พื้นฐานท่ีนักเรียนจะได้รับจากหลักสูตรของสถาบันว่า “นักเรียนต้องได้รับความรู้ท้ังด้านมนุษย์
ศาสตร์ ศิลปะ ประวัติศาสตร์และทฤษฎี เพื่อเป็นพื้นฐานในการเรียนวิชา Visual Design Studio 
และในวิชานี้นักเรียนจะต้องได้รับความรู้ด้านอื่น ๆ จากนักวิทยาศาสตร์ วิศวกร และผู้บริหารท่ี
เกี่ยวข้องในวิชาชีพสถาปัตยกรรม”137 คุณนิพิฐ อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวว่า 
       “บุคคลท่ีเป็นตัวอย่างให้กับคุณพ่อ (อ.กฤษฎา) คือ Professor Anderson...เป็น Dean ท่ี 
         คณะสถาปัตย์ MIT. ท่านชอบ Professor คนนี้มาก…”138   
 

        ในปี ค.ศ.1957 อาจารย์กฤษฎา ได้เดินทางกลับประเทศไทยและเข้ารับราชการในกรมยุทธ
โยธาทหารบก จนได้รับยศร้อยเอก ราวปี ค.ศ.1957 ในระหว่างท่ีรับราชการท่านก็ได้เป็นอาจารย์
พิเศษสอนวิชาออกแบบ ท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย
ศิลปากร นอกจากนั้นท่านยังมีโอกาสเป็นนายทหารติดต่อกองทัพบกกับคณะท่ีปรึกษาทางการทหาร
สหรัฐฯ(JUSMAG) ด้านหน่วยก่อสร้างช่ือหน่วย OICC (Officer In Charge of Construction) ท่ีมา
สร้างสนามบินจังหวัดอุบลราชธานีและอุดรธานี ในช่วงสงครามเวียดนาม 139 และภายหลังอาจารย์

 
135 บทสัมภาษณ์“ศาสตราจารย์ กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสารบ้านและสวน 8(91) 2527, ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
136 “สัมภาษณ์ สถาปนิก ศาสตราจารย์ กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสารบ้านและสวน  8 (91) มีนาคม 2527 (กรุงเทพฯ : 
อมรินทร์การพิมพ์, 2527) ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
137 R. Brown, “Oral history interview with Lawrence Anderson” Department Archives of American Art Smithsonian 
Institution, 30 January - 30 March 1992.  
138 บทสัมภาษณ์ นิพฐิ อรุณวงษ์ ณ อยุธยา,ประธานกรรมการบริษัท คาซ่า จำกัด, 13 มีนาคม 2562. 
139 สัมภาษณ์“ศาสตราจารย์ กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสารเฟอร์นิเจอร์ ม.ป.ป., หน้า 122. และ บทสมัภาษณ์“ศาสตราจารย์
กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสาร LOOKS มิถุนายน 2535, หน้า 122. 
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กฤษฎา ได้รับทุนรัฐบาลฝรั่งเศสเข้าศึกษาด้านสถาปัตยกรรมท่ีโรงเรียนวิจิตรศิลป์  The École 
nationale supérieure des Beaux-Arts ประเทศฝรั่งเศส และศึกษาดูงานต่อท่ีประเทศฝรั่งเศสเป็น
เวลา 6 เดือน ในปี ค.ศ.1960 ซึ่งขณะนั้นโรงเรียนแห่งนี้ได้ปรับปรุงหลักสูตรการเรียน การสอนตาม
แนวทางศิลปะแบบ Bauhaus แล้ว140       
         จากประวัติการศึกษาของ อาจารย์กฤษฎา สามารถวิเคราะห์ได้ว่า ศึกษาในหลักสูตร
สถาปัตยกรรม ท่ี MIT ช่วงปี ค.ศ.1950-1965 ซึ่งมีแนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ท่ีเน้นด้าน
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี มีอิทธิพลอย่างมากต่อแนวความคิดด้านการออกแบบงานสถาปัตยกรรม
ของท่าน ร่วมกับประสบการณ์การทำงานกับสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงในสหรัฐอเมริกา เช่น Lawrence B. 
Anderson ท่ีมีแนวคิดการออกแบบตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ แต่ก็ไม่ได้ปฏิเสธแนวทาง
แบบคลาสสิก ซึ่งเป็นบุคคลตัวอย่างท่ีมีอิทธิพลต่อแนวความคิดเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ี
สามารถผสานกับเอกลักษณ์อื่น ๆ ได้  
       หลังจากท่ีกลับมาจากการดูงานในประเทศฝรั่งเศสท่านได้ลาออกจากราชการทหาร และเข้า
บรรจุเป็นอาจารย์ประจำคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จนได้รับตำแหน่งคณะ
บดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระหว่างปี ค.ศ.1974-1978 ขณะท่ีท่านได้
เข้ามาดำรงตำแหน่งคณะบดีฯ ท่านได้ก่อต้ังบริษัท คาซ่า (CASA) จำกัด ขึ้นในปี ค.ศ.1974141 ควบคู่
ไปกับการเป็นอาจารย์สอนในมหาวิทยาลัย ท้ังนี้การเข้ามาสอนในมหาวิทยาลัยควบคู่กับการเปิด
บริษัทด้านงานสถาปัตยกรรมทำให้ท่านได้ถ่ายทอดประสบการณ์จริงจากการทำให้แก่นิสิต นักศึกษา 
ควบคู่กับเนื้อหาทางทฤษฎีสถาปัตยกรรม และเมื่อนิสิต นักศึกษา สำเร็จการศึกษาแล้วท่านก็ได้
เปิดรับกลุ่มคนเหล่านี้เข้าทำงานในบริษัทสถาปัตยกรรมของท่านเอง  
       อาจารย์กฤษฎา มีความก้าวหน้าในหน้าท่ีการเป็นอาจารย์ จนกระท่ังในปี ค.ศ.1975 ท่านได้รับ
ตำแหน่งศาสตราจารย์ด้านสถาปัตยกรรม และได้รับพระราชทานกิตติบัตรเป็นศาสตราจารย์กิตติคุณ 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี ค.ศ.1990       

 
    กองทัพอากาศสหรัฐ ได้เข้ามาต้ังฐานทัพอากาศในประเทศไทยระหว่าง  ค.ศ.1961-1975 (พ.ศ. 2504-2518) ในช่วงสงคราม
เวียดนาม เพื่อใช้เป็นฐานปฏิบัติการโจมตีประเทศเวียดนามเหนือ โดยมีการต้ังฐานทัพในภาคอีสาน 4 แห่ง ได้แก่ 

1) ฐานทัพอากาศอุบล (Ubol Royal Thai Air Force Base) ระหว่าง พ.ศ. 2508–2517 โดยหน่วยทหารสหรัฐกองบินขับไล่ทาง
ยุทธวิธีที่ 8 (8th Tactical Fighter Wing) ระหว่าง ค.ศ.1965-1974 (พ.ศ. 2508–2517) 

2) ฐานทัพอากาศอุดร (Udorn Royal Thai Air Force Base) ระหว่าง ค.ศ.1964-1976 (พ.ศ. 2507–2519) 
3) ฐานทัพอากาศโคราช (Korat Royal Thai Air Force Base) ระหว่าง ค.ศ.1962-1975 (พ.ศ. 2505–2518) 
4) ฐานทัพเรือนครพนม (Nakhon Phanom Royal Thai Navy Base) ค.ศ.1962-1976 ระหว่าง พ.ศ. 2505–2519  

140 Marie-Jeanne Dumont, ‘Vie et mort de l’ancienne école’ l’architecture d’aujourd’hui, 310 (1997). p. 91. 
141 CASA .Co.Ltd., “portfolio,1960-2012”, Bangkok 
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       3.2.2.2 แนวความคิดการออกแบบสถาปตัยกรรมของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก

กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 

       การวิเคราะห์แนวความคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมของ   ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ของอรรถนิติ์ กุลรกัมพุสิริ ท่ีแบ่งได้ 5 แนวคิด142 ได้แก่ 

1. แนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern Architecture) 
2. แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีเรียบง่าย คงอยู่ได้นาน 
3. แนวคิดเกี่ยวกับความงาม โดยสถาปัตยกรรมสามารถสวยได้ไม่จำเป็นต้องมีราคาแพง 
4. แนวคิดการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย โดยการประยุกต์วัสดุและเทคโนโลยีผสานกับ

ลักษณะร่วมสมัย 
5. แนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมเขตร้อนช้ืน โดยออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีสอดคล้องกับ

สภาพแวดล้อมของประเทศไทย 
 

       ประสบการณ์จากการศึกษาและการทำงานในวิชาชีพสถาปัตยกรรม ทำให้อาจารย์กฤษฎา มี
พัฒนาการด้านการออกแบบงานสถาปัตยกรรมหลากหลายประเภทมากขึ้น แต่ยังคงแนวความคิด
เกี่ยวกับสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีสามารถปรับประยุกต์และผสมผสานกับบริบทท่ีเปล่ียนไป เพื่อเอื้อ
ประโยชน์ให้กับมนุษย์และสังคม นอกจากนั้นท่านสามารถสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมได้หลากหลาย
รูปแบบ และท่านยังเปิดโอกาสให้ ผู้ช่วยสถาปนิก ท่ีรับผิดชอบในแต่ละโครงการเป็นผู้นำเสนอ
แนวความคิด หรือข้อคิดเห็น เพื่อเป็นประโยชน์แก่เจ้าของโครงการ ซึ่งอาจารย์กฤษฎา ได้กล่าวถึง
ระบบการทำงานของท่าน ดังนี้ 

“...พูดถึงว่าเป็นไอเดียของผมก็คงใช่ เพราะผมเป็นคนไปติดต่อ ไปรับงาน ได้รับฟังความ
ต้องการของลูกค้ามา แล้วก็กลับมาให้หลักการกับสถาปนิกของผม ควรจะเป็นตึกสูง ควรจะ
เป็นตึกเต้ีย ควรจะเป็นลักษณะยังไงเนี่ย ผมกำหนดให้หมด แล้วพอเค้าเขียนออกมาเราก็มาดู
กันอีกที ถ้าให้เจ้าของเค้าดู พอใจก็แล้วไป ถ้าไม่พอใจผมต้องกลับมาแก้อีกที ถ้าหลังจาก
เจ้าของรับงานแล้วเนี่ย รายละเอียดต่าง ๆ สถาปนิกเขาก็ช่วยผมทำ ถ้าติดขัดอะไรเขาจะมา
ถาม”143 
 

 
142 อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิริ, "พัฒนาการงานออกแบบสถาปัตยกรรมของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยธยา" 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2554) หน้า 
55-75.  

143 บทสัมภาษณ์“ศาสตราจารย์ กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสารบ้านและสวน 8(91) 2527, ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
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นอกจากนั้น ท่านยังมีหลักการผลิตผลงานในแต่ละช้ิน โดยคำนึงถึง 1) จุดประสงค์ของโครงการ 
(requirement) 2) งบประมาณ (budget) โดยคำนวณตามพื้นท่ีและประเภทโครงการ ซึ่งค่าแบบจะ
คิดบวก ลบ 5 เปอร์เซ็นต์ของมูลค่าโครงการ ภายใต้เงื่อนไขต้องส่งแบบร่างตามเวลา และ 3) ความพึง
พอใจต่องานออกแบบของตนเองท่ีหยิบยื่นให้กับเจ้าของโครงการ ซึ่งเป็นส่ิงสำคัญท่ีจะชักจูงลูกค้าท่ี
ชอบงานในแนวทางของเราเข้ามาหาเรา และเราในฐานะสถาปนิกก็สามารถทำงานช้ินต่อไปได้อย่าง
ราบรื่น ด้วยแนวทางท่ีตรงกันระหว่างลูกค้ากับผู้ออกแบบ144 
       อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิริ ได้แบ่งช่วงพัฒนาการของแนวความคิดและผลงานการออกแบบของท่าน
เป็น 3 ช่วง โดยแบ่งตามรูปทรงอาคาร ผนังอาคาร และวัสดุอาคาร145 ดังนี้ 
       ช่วงต้น (ค.ศ.1960-ค.ศ.1970) รวมระยะเวลา 15 ปี ซึ่งผลงานในช่วงนี้เป็นรูปทรงส่ีเหล่ียม เน้น
การมองเห็นยอดหลังคา ตัวอาคารและผังพื้นมีการเน้นแกนท่ีสมมาตร การใช้แผงโปร่ง (grill) เป็น
หน้ากากของอาคารเพื่อกันแดดและตกแต่งอาคาร เช่น อาคารห้องสมุด A.U.A. สมาคมนักข่าวแห่ง
ประเทศไทย ศูนย์นิสิตนักศึกษาคาทอลิกบ้านเซเวียร์ ซึ่งวิทยานิพนธ์นี้เน้นการศึกษาโบสถ์คาทอลิกใน
ช่วงเวลาดังกล่าว 
       การสร้างสรรค์รูปทรงทางสถาปัตยกรรมในช่วงต้นนี้มีสถาปนิกรุ่นใหม่ ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของ 
อาจารย์กฤษฎา ท่ีสำเร็จการศึกษาจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เข้ามา
ทำงานกับอาจารย์กฤษฎาในระยะเวลาส้ัน ๆ และภายหลังกลุ่มคนเหล่านี้ไปศึกษาต่อในระดับท่ีสูงขึ้น 
โดยมีผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมในช่วงต้น ดังนี้146  
          อาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี โดย มงคล สุรธรรมานันท์  
          หอพักนิสิต นักศึกษา บ้านเซเวียร์ ออกแบบ เขียนแบบโดย ยงยุทธ ณ นคร 
          โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ออกแบบ เขียนแบบ และควบคุมงานก่อสร้างโดย โดน สุริยะพรหมชัย 
          อาคารศูนย์นิสิต นักศึกษา คาทอลิกบ้านเซเวียร์ ออกแบบแผงลายไทยคอนกรีตโดย โดน 
สุริยะพรหมชัย และออกแบบ เขียนแบบอาคารโดย เอกพงศ์ ศรินทุ 
          อาคารห้องสมุด A.U.A. ออกแบบ เขียนแบบ โดย โดน สุริยะพรหมชัย 
          สมาคมนักข่าว นักหนังสือพิมพ์ แห่งประเทศไทย ออกแบบ เขียนแบบ โดยยงยุทธ ณ นคร 
           

 
144 สัมภาษณ์“ศาสตราจารย์ กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสารเฟอร์นิเจอร์ ม.ป.ป., หน้า 215. 
145 อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิร,ิ "พัฒนาการงานออกแบบสถาปัตยกรรมของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา" 
(จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2554). หน้า 89. 
146 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, อดีตสถาปนิก บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562 และ สัมภาษณ์ วชัรินทร์ นิมบุญจาช, 
ประธานกรรมการ บริษัท อาคิเตคส์ แอนด์ แอสโซซิเอทส์ จำกัด, 23 กันยายน 2562. 
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ภาพที่ 24 อาคารสมาคมนักข่าวแห่งประเทศไทย (ซ้าย) ศูนย์นิสิตนักศึกษา คาทอลิกบ้านเซเวียร์ (ขวา) 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2561. 
 

          การใช้วิธียื่นชายคาหรือกันสาดยาวออกมา เช่น โรงแรมมโนราห์ นอกจากนั้นยังมีงานท่ีมีส่วน
ยอดอาคารท่ีใช้หลังคาโครงสร้างพิเศษ เป็นการแสดงออกด้านความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี เช่น 
อาคารใหม่สวนอัมพร ใช้โครงหลังคาเป็นโครงพับจีบ (Folded Plates) อาสนวิหารแม่พระนิรมล 
จังหวัดอุบลราชธานี ใช้โครงสร้างคอนกรีตเปลือกบาง รูปทรงพื้นผิวแบบไฮเปอร์โบลิคพาราโบลอยด์ 
(Hyperbolic Paraboloids) 
 

  
 

ภาพที่ 25 อาคารใหม่สวนอัมพร ใช้โครงหลังคาเป็นโครงพับจีบ (Folded Plates) 
                ที่มา : Facebook Rerkdee Potiwanakul, 9 January 2019.      

 
       ช่วงกลาง (ค.ศ.1975-ค.ศ.1985) รวมระยะเวลา 11 ปี โดยผลงานส่วนใหญ่เป็นอาคารขนาด
ใหญ่และมีความสูงเพิ่มข้ึนจากงานช่วงแรก มีการผสมรูปทรงท่ีใช้ส่ีเหล่ียมมุมป้านหรือมุมแหลม และ
รูปทรงโค้งเป็นองค์ประกอบข้ึนมา เช่น อาคารสินธร         
      ช่วงปลาย (ค.ศ.1986-ค.ศ.1989) รวมระยะเวลา 4 ปี แม้ว่าเป็นระยะเวลาช่วงส้ันๆ แต่ผลงานใน
ระยะนี้เพิ่มมากขึ้นส่วนใหญ่เป็นตึกสูง มีการใช้ยอดอาคารเป็นมุมปาดเอียง ซึ่งเป็นรูปทรงท่ีเกิดจาก
การร่นระยะอาคารตามกฎหมาย เช่น อาคารบิวต้ี เจมส์ อาคารหะรินธร 
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       การดำรงตำแหน่งนายกสมาคมสถาปนิกสยามและอุปนายกของสภาสถาปนิกเอเซีย ทำให้
อาจารย์กฤษฎา มีบทบาทด้านการพัฒนาวิชาชีพสถาปัตยกรรมในประเทศไทย ตลอดจนได้รับการเชิด
ชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (สถาปัตยกรรมร่วมสมัย) ประจำปี พ.ศ. 2550 (ค.ศ.
2007) 
 

      3.2.3 สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในภูมิภาคของประเทศไทย              

              นโยบายพัฒนาการศึกษาระดับอุดมศึกษา147 เป็นการสร้างความเจริญ ผ่านระบบ
การศึกษาท่ัวทุกภูมิภาคของประเทศไทย และการขับเคล่ือนนโยบายดังกล่าวได้รับความร่วมมือจาก
ทุกภาคส่วน ทำให้สถาปนิกจากกรุงเทพฯ เข้ามามีบทบาทสำคัญในการพัฒนางานสถาปัตยกรรมท่ี
แสดงออกถึงความทันสมัยท่ีเหมือนกับกรุงเทพฯ  
              การจัดต้ังมหาวิทยาลัยในต่างจังหวัดได้รับความร่วมมือจากหลายหน่วยงานทำให้ภาระกิจ
นี้ให้สำเร็จลุล่วงไปด้วยดี เช่น คณะบาทหลวงของศาสนาคริสต์ (ชาวต่างประเทศ) ช่วยเขียนหลักสูตร
การศึกษาในระดับอุดมศึกษา148 การก่อสร้างอาคารเรียนในมหาวิทยาลัยประจำภูมิภาคเป็นไปตาม
แนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ โดยสถาปนิกไทยยุคสมัยใหม่ได้นำแนวทางสถาปัตยกรรม
ดังกล่าวปรับประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับบริบทด้านต่าง ๆ ของท้องถิ่น เช่น อมร ศรีวงศ์ ออกแบบ 
อาคารปาฐกถาประดิษฐ เชยจิตร หรือตึกฟักทอง (ค.ศ.1965-1968) ตึกสตางค์ มงคลสุข (ค.ศ.1967) 
อาคารเคมี หอพักนักศึกษาและท่ีพักอาจารย์ โดยท้ังหมดนี้เป็นอาคารในมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
วิทยาเขตหาดใหญ่  
             ผลงานสถาปัตยกรรมของ อมร ศรีวงศ์ นอกจากอาคารของมหาวิทยาลัยในภาคใต้ของ
ประเทศไทยแล้ว ยังมีผลงานสถาปัตยกรรมในมหาวิทยาลัยทางภาคเหนือของประเทศไทย เช่น 
อาคารภาควิชาชีววิทยา หอพักอ่างแก้ว(ค.ศ.1963) อาคารเรียนภาควิชาฟิ สิกส์ (ค.ศ.1966) 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
 

 
147 แรกเร่ิมนโยบายพัฒนาการศึกษาในระดับอุดมศึกษา เป็นเพียงนโยบายหน่ึงในแผนพัฒนาการเศรษฐกิจแห่งชาติ ฉบับที่ 1 ค.ศ.
1961-1966 (พ.ศ.2504-2509) ได้เน้นหนักด้านการเร่งรัดพัฒนาการศึกษาในทุก ๆ ด้าน ซึ่งประเทศไทยยังขาดผู้มีความรู้ระดับกลาง 
และขาดกำลังคนในสาขาวิชาต่าง ๆ เช่น วิศวกรรมศาสตร์ วิทยาศาสตร์ แพทยศาสตร์และสถาปัตยกรรมศาสตร์ เน้นการพัฒนา
การศึกษาภาคบังคับให้แก่ประชาชน สร้างกำลังแรงงานในสายอาชีพ (อาชีวศึกษา) เน้นการผลิตครูอาจารย์ 
148 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, 60 ปีคณะเยสุอิตในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2558). หน้า 35. 
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ภาพที่ 26 แสดงผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในมหาวิทยาลัยประจำภูมิภาคในประเทศไทยของ อมร 
ศรีวงศ ์
           ภาพซ้าย อาคารปาฐกถาประดิษฐ เชยจิตร หรือตึกฟักทอง (ค.ศ.1965-1968) มหาวิทยาลัยสงขลา 
          นครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ ภาพขวา อาคารภาควิชาชีววิทยา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
 

              โครงสร้างคอนกรีตเปลือกบาง (Thin-concrete shell) เป็นโครงสร้างชนิดหนึ่ งท่ี
สถาปนิกและวิศวกรทดลองใช้ในงานสถาปัตยกรรมแถบประเทศอเมริกาและยุโรป ในช่วงหลัง
สงครามโลก และมีการพัฒนารูปแบบพื้นผิวท่ีหลากหลายโดยมีพื้นฐานมาจากโครงสร้างคอนกรีต
เปลือกบาง เช่น โครงเปลือกบางโค้งกลับทาง หรือไฮเปอร์โบลิคพาราโบลอยด์ (Hyperbolic 
Paraboloids)  
              สำหรับประเทศไทยมีสถาปัตยกรรมท่ีใช้โครงสร้างคอนกรีตเปลือกบางในรูปแบบพื้นผิว
ไฮเปอร์โบลิคพาราโบลอยด์อยู่จำนวนหนึ่ง เช่น ครุสัมมาคาร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
จังหวัดนครราชสีมา เป็นอาคารก่อต้ังขึ้นเพื่อใช้เป็นสถานท่ีสำหรับการแสดงหรือการประชุมนักศึกษา 
หลังจากท่ีก่อต้ังวิทยาลัยได้ราว 3 ปี เพื่อรองรับเหล่าคณาจารย์และนักศึกษาท่ีเริ่มเปิดแผนกวิชา
เพิ่มขึ้น ออกแบบโดย ดร.วทัญญู ณ ถลาง และ นคร ศรีวิจารณ์ ในปี ค.ศ.1960 โดย ม.ร.ว.จาตุรีสาน 
ชุมพล เป็นวิศวกรโครงสร้าง อาคารหลังนี้ก่อสร้างขึ้นเพื่อเป็นการเรียนรู้ร่วมกันระหว่างอาจารย์ 
นักศึกษา และคณะผู้ร่วมงานอื่น ๆ โดยให้นักศึกษามีส่วนร่วมในการเทคอนกรีตหลังคาร่วมกับ
ผู้รับเหมา 

  
ภาพที่ 27 ภาพระหว่างการก่อสร้างอาคารครุสัมมาคาร โดยมีนักศึกษามีส่วนร่วมในการก่อสร้าง149 

 
149 วีระพล สิงห์น้อย , “ที่ว่างของอาคารไร้เสา”, [ออนไลน์] 27 สิงหาคม 2018, www.readthecloud.co/remain-guru-
summanakara/ 
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              ตัวอาคารครุสัมมาคารมีลักษณะโล่งโปร่งมีผนังเพียงเล็กน้อยแค่ส่วนหลังท่ีนั่งเพื่อบัง
สายตาและหลังเวที จึงสามารถทำให้เกิดการถ่ายเทอากาศท่ีดี มีการนำวัสดุท่ีมาจากท้องถิ่นท้ังหิน
ทรายแดง และกระเบื้องดินเผาด่านเกวียน (ตำบลหนึ่งในจังหวัดนครราชสีมา) มาใ ช้สำหรับ
องค์ประกอบอื่น ๆ ของอาคาร นอกจากนั้นยังเลือกใช้ไม้มะค่าเป็นส่วนดูดซับเสียงทำให้ไม่เกิดเสียง
สะท้อน ซึ่งนับเป็นแนวคิดการเลือกใช้วัสดุได้เหมาะสมกับ เวลา สถานท่ีและเทคโนโลยีในยุคสมัยนั้น   
            การพัฒนาด้านการคมนาคมและการส่ือสารทำให้คนในภาคอีสานได้รับการติดต่ออย่าง
ใกล้ชิดกับคนในภาคกลางมากขึ้น ก่อให้เกิดความรู้สึกว่ากรุงเทพฯ คือศูนย์กลางทางการเมืองและ
เศรษฐกิจอย่างแท้จริง  เช่น มีการขยายเส้นทางการรถไฟ ผลท่ีตามมาประการหนึ่งของการขยายการ
คมนาคมจากส่วนกลางเข้าไปในภาคอีสาน150     

       3.2.4 อาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี  

                      ในช่วงเวลาท่ีประชาชนกลุ่มหนึ่งในกรุงเทพฯ กำลังต่อต้านการเผยแพร่ศาสนาคริสต์ใน
พื้นท่ีกรุงเทพฯ มีบาทหลวงจำนวนหนึ่งได้เดินทางไปเผยแพร่ศาสนาในภาคอีสาน และมีส่วนร่วมกับ
คณะบาทหลวงของมิสซังลาวในการพัฒนาสังคมชนบทให้ทันสมัย ซึ่งทำให้การเผยแพร่ศาสนาในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยประสบความสำเร็จเป็นอย่างมากทำให้พระสันตะปาปา ทรง
ประกาศเปล่ียนช่ือจากมิสซังลาวในพื้นท่ีภาคอีสานของประเทศไทยเป็นมิสซังท่าแร่ (ต้ังอยู่ตำบลท่าแร่ 
จังหวัดสกลนคร) ในปี ค.ศ.1950 ต่อมาในปี ค.ศ.1953 มิสซังท่าแร่ ได้แบ่งออกเป็น 3 มิสซัง ได้แก่  
1) มิสซังท่าแร่ จังหวัดสกลนคร  2) มิสซังอุบลราชธานี และ 3) มิสซังอุดรธานีโดยมีจุดประสงค์สำคัญ
เพื่อให้อำนาจการบริหารแก่องค์กรทางศาสนาท่ีมีความใกล้ชิดกับท้องถิ่นมากขึ้น151 นอกจากนั้นยังมี
นัยยะของการแบ่งเขตแดนการปกครองทางศาสนาให้สอดคล้องกับการแบ่งเขตการปกครองส่วน
ท้องถิ่นของรัฐบาลไทยมากขึ้น 
            ในแง่มุมด้านความทรงจำของชาวคาทอลิก วัดแม่พระนฤมลทิน ยังคงเป็นบ้านหลังแรกและ
ศูนย์กลางของงานแพร่ธรรมในภาคอีสานตลอดเรื่อยมา แม้ว่าทางกรุงโรมประกาศแยกมิสซังภาค
อีสานออกเป็น 3 มิสซังแล้วก็ตาม ท้ังนี้วัดแม่พระนฤมลทินกลายเป็นศูนย์กลางของสังฆมณฑล
อุบลราชธานี และในสมณสมัยคุณพ่อมอรีส บริสซอง เป็นเจ้าอาวาสวัด ในปี ค.ศ.1959 มีการสร้างวัด
หลังใหม่เนื่องจากวัดหลังเก่ามีสภาพทรุดโทรม โดยได้รับเงินสนับสนุนจำนวน 1 ล้านบาท จากผู้มี
ฐานะในจังหวัดอุบลราชธานี และอาจารย์กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ซึ่งขณะนั้นเป็นอาจารย์พิเศษท่ี
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้ทำแบบร่างทางเลือกร่วมกับนิสิตคณะ

 
150 สุเทพ สุนทรเภสัช, หมู่บ้านอีสานยุคสงครามเย็น (กรุงเทพฯ: มติชน, 2005). 
151 Apisake Monthienchai, “Pax Hominibus : A History of the Mission of Siam and Lao” (Bangkok : Catholic Social 

Communications of Thailand under the Catholic, 2019). 
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สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี ค.ศ. 1960 และให้ชาวคริสตชน ชุมชนบุ่ง
กะแทว อุบลราชธานี เลือกแบบเพื่อนำไปพัฒนาเป็นแบบก่อสร้าง โดยนำเสนอ 2 แบบ152 ดังนี้ 

   
 

 
 

 
 

ภาพที่ 28 แบบร่างทางเลือกที่ 1 โดยชูศักด์ิ พ่ึงทำ วิชา P.D.4 นิสิตคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปี ค.ศ.1960  
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี, 23 มีนาคม  
                     2562    

 
152 สัมภาษณ์ คณุพ่อปัตทวี วงศศ์รีแก้ว, บาทหลวงวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม 2562. 
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ภาพที่ 29 แบบร่างทางเลือกที่ 2 โดยนางสาวทองเธียร หงศ์ลดารมภ์ วิชา P.D.4 นิสิตคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี ค.ศ.1960 
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี, 23 มีนาคม  
                     2562 
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    “ชาวบ้าน คณะบาทหลวงและมิสชันนารี ได้เลือกแบบของอาจารย์กฤษฎา ด้วยเหตุผลเรื่องความ
แปลกใหม่ของหน้าตาและรูปร่างโบสถ์ ซึ่งชาวคริสตชนไม่ต้องการให้มี รูปแบบสถาปัตยกรรม
ไทย”153  

 

     การเลือกแบบอาสนวิหารโดยผ่านการลงมติของผู้เกี่ยวข้องกับอาสนวิหารหลังนี้เป็นการเปิด
โอกาสให้ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรม และการเลือกรูปทรงท่ี
แปลกตานี้  สามารถบ่งบอกถึงความก้าวหน้า (Progress) ท่ีชาวคริสตชนในภาคอีสานต้องการ
แสดงออก ท้ังนี้ความก้าวหน้า เป็นส่ิงสำคัญในหลากหลายสาขาวิชา รวมถึงการทดลองทาง
สถาปัตยกรรม (Architectural experimentation) ซึ่งต้องอาศัยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 
(Technology advance) ท่ีจะส่งเสริมสถาปัตยกรรมในเชิงทดลองนั้น ๆ ให้เกิดขึ้นได้ ท้ังนี้สถาปนิก
ต้องมีความเข้าใจในการตัดสินใจเลือกวัสดุและระบบโครงสร้างท่ีเหมาะสม ในหลาย ๆ สาขางาน 
รวมทั้งงานสถาปัตยกรรม ซึ่งต้องอาศัยระยะเวลาท่ีเพียงพอต่อการสร้างผลลัพธ์ที่ดี154  
      สถาปนิกได้นำเสนอแบบร่างของอาสนวิหารหลังใหม่ โดยจะใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กท่ีมี
พื้นผิวโค้งแบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย (hyperbolic paraboloid) เป็นโครงสร้างหลัก โดยผังพื้นมี
ลักษณะเกือบเป็นวงกลม เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 25 เมตร จุคนได้ประมาณ 1,000 คน ผนังทำ
เป็นครีบต้ัง เรียงซ้อนกันพอให้ลมผ่านได้  อาจารย์กฤษฎาได้ใช้วิธีการออกแบบท่ีศึกษาจากหุ่นจำลอง 
เพื่อดูความสอดคล้องท้ังหมดโดยร่วม และลักษณะรูปทรงของอาคาร (mass model) ซึ่งพระสังฆราช
เกลาดิอุส บาเยต์ (Mgr. Glaudius Bayet)  ได้กล่าวถึงหลังคาอาสนวิหารหลังนี้ว่า “หลังคาเป็นแผ่น
คอนกรีตเสริมเหล็กคล้ายกลีบดอกบัวขนาดใหญ่ 3 กลีบ”155 เริ่มวางศิลาฤกษ ์ในปี ค.ศ.1965 

 
153 สัมภาษณ์ คณุพ่อปัตทวี วงศศ์รีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม 2562. 
154 Krisda Arunvongse, “The Contemporary Meaning of Functionalism in Architecture” in Proceedings of A 

Conference on Architecture and Structural Engineering in Relation to The Construction of Large Building Edited 
by Anthony R. Cusens, (Bangkok : SEATO Graduate School of Engineering, 1963) pp.38-39. 

155 สังฆมณฑลอุบลราชธานี, พิธีเปิดและถวายอาสนวิหารแม่พระนิรมลอุบลราชธานี 10 ธันวาคม ค.ศ.2014, หน้า 23-31. และ 
พระสังฆราช ก.บาเยต์, “ประวัติอาสนวิหารแม่พระนฤมลทิน (วัดบุ่งกะแทว จังหวัดอุบลราชธานี)” เอกสารไม่ตีพิมพ์ 
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ภาพที่ 30 แสดงผังพ้ืนของอาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี โดยมีรูปแบบการจัดที่น่ังแบบ Circular 
end focus 
           ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
 

  
 

ภาพที่ 31 ภาพหุ่นจำลองโบสถ์แม่พระนิรมล จ.อุบลราชธานี ในปี ค.ศ.1960 ออกแบบโดยศาสตราจารย์กิตติคุณ 
ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 
        ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม 2562. 

 
     สำหรับแนวความคิดในการออกแบบอาสนวิหารแม่พระนิรมล ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ต้ังอยู่บนพื้นฐานแนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ และในขณะนั้น
ประเทศตะวันตกได้ให้ความนิยมรูปทรงสถาปัตยกรรมท่ีมีพื้นผิวโค้งแบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย 
(hyperbolic paraboloid) และท่านมีพื้นฐานการออกแบบรูปทรงดังกล่าวมาจากการศึกษาจาก
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ต่างประเทศ ท้ังนี้การนำรูปทรงดังกล่าวมาสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในประเทศไทยต้องอาศัยพื้น
ฐานความรู้ทางด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่ และประยุกต์ให้สอดคล้องกับความก้าวหน้าทางวัสดุ เทคนิค
และวิธีการก่อสร้างท่ีช่างฝีมือในท้องถิ่นสามารถดำเนินการก่อสร้างได้ และผลลัพธ์ที่ได้ใกล้เคียง หรือ
เหมือนกับแบบร่างท่ีเสนอ โดยอยู่ในงบประมาณท่ีกำหนดไว้  
        การก่อสร้างโบสถ์คอนกรีตหลังใหม่ เริ่มในปี ค.ศ.1965 มีสถาปนิกและหัวหน้าช่างมาจาก
กรุงเทพฯ โดยนายมงคล สุรธรรมานันท์ เป็นสถาปนิกผู้ควบคุมงานก่อสร้างหลัก (ในปีเดียวกันได้
ออกแบบโบสถ์น้อย) คุณไพรัตน์ ถนัดเพิ่ม เป็นหัวหน้าช่าง ด้านงานเช่ือมและงานเหล็ก ส่วนงาน
คอนกรีตใช้ช่างก่อสร้างท้องถิ่นในชุมชนบุ่งกะแทวร่วมกับแรงงานชาวญวนในพื้นท่ีข้างเคียง โดยคุณ
แดง กอผา ชาวบ้านบุ่งกะแทว และเป็นผู้ร่วมก่อสร้างโบสถ์แม่พระนิรมลให้ข้อมูลว่า 
 

        “สมัยผมเป็นเด็กออกจากโรงเรียนมาก็มาช่วยงานตอนเขาสร้างโบสถ์ฯ ผมเป็นคนจับเหล็กแล้ว 
ให้ช่างเช่ือม..งานหลังคานี่ต้องใช้ช่างเหล็กและช่างเช่ือมท่ีมีฝีมือ จากจังหวัดราชบุรี ช่ือว่าคุณ
ไพรัตน์ ถนัดเพิ่ม..ต้องวางโครงเหล็กซ้อนกัน 3 ช้ัน มีคุณมงคล สุรธรรมานันท์ เป็นคนบอกว่า
ต้องทำอะไร ส่วนคุณกฤษฎา ผมไม่เคยเจอ...งานหลังคาต้องเกณฑ์แรงงานชาวบ้านเป็น 100 
คน มีท่ีอาศัยอยู่บริเวณใกล้วัดโรมัน (อาสนวิหารแม่พระนิรมล)* มีท้ังคนพื้นถิ่นและชาวญวนท่ี
อพยพมาจากเวียดนาม ได้ค่าแรงคนละ 5-7 บาท มีท้ังผู้หญิงและผู้ชาย มาช่วยกันเทคอนกรีต
...เทท้ังวันท้ังคืนเพื่อไม่ให้คอนกรีตแห้ง...ให้มันเป็นผืนเดียวกันไม่งั้นหลังคาจะรั่ว ส่วนไม้แบบ
ไม่ต้องพูดถึงค้ำยันกันเยอะไปหมด...วัสดุหิน ทราย ขนมาจากท่าน้ำแห่งหนึ่งในเมืองอุบล ส่วน
เหล็ก ปูน มีท้ังขนมาจากสระบุรี และกรุงเทพฯ ขนมากับรถไฟ”156       

                           

        การก่อสร้างโบสถ์หลังนี้ใช้วัสดุใหม่ท่ีคนในท้องถิ่นไม่สามารถผลิตเองได้ เช่น ปูน และเหล็ก จึง
ต้องขนส่งจากเมืองหลวง คือกรุงเทพมหานคร และย่านอุตสาหกรรมเกี่ยวกับปูนซีเมนต์ จากจังหวัด
สระบุรี ผ่านทางรถไฟซึ่งเป็นเส้นทางคมนาคมท่ีสะดวกกว่าทางถนน เนื่องจากโครงการก่อสร้างถนน
เพื่อเช่ือมโยงพื้นท่ีในภาคอีสาน พึ่งเริ่มดำเนินการสร้าง (ปี ค.ศ.1963-1970)157               
                

 
156 สัมภาษณ์ คุณแดง กอผา, ชาวบ้านบุ่งกะแทว และเป็นผู้ร่วมก่อสร้างโบสถ์แม่พระนิรมล, 23 มีนาคม 2562. 
    *ข้อความในวงเล็บเป็นการขยายความเพิ่มเติมโดยผู้เขียน 
157 ทักษ์ เฉลิมเตียรณ, พรรณี ฉัตรพลรักษ์และคณะ แปล, “การเมืองระบบพ่อขุนอุปถัมภ์แบบเผด็จการ”, พิมพ์คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : 

มูลนิธิโครงการตำราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 2548), หน้า 409 อ้างใน ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, “กำเนิดประเทศไทยภายใต้
เผด็จการ” (กรุงเทพฯ : มติชน), 2558. หน้า 15-17. 
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ภาพที่ 32 ภาพคนงานกำลังก่อสร้างโบสถ์แม่พระนิรมล จ.อุบลราชธานี ในปี ค.ศ.1965 
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี, 23 มีนาคม  
                     2562 
 
 

  
 

ภาพที่ 33 ภาพโบสถ์แม่พระนิรมล จ.อุบลราชธานี ในปี ค.ศ.1966-1967 
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม 2562 

 

         ภายหลังการก่อสร้างหลังคาคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งเป็นส่วนประกอบหลักของอาคาร ก็ได้มี
การก่อผนัง ซึ่งมีท้ังส่วนทึบเป็นผนังก่ออิฐ ตกแต่งด้วยหินล้าง สลับกับผนังโปร่ง ท่ีใช้บล็อกคอนกรีต 
และครีบต้ังคอนกรีตเสริมเหล็ก เพื่อกันแดดและช่วยในการระบายอากาศภายในอาคาร 
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ภาพที่ 34 แสดงวัสดุผนังหินล้างและครีบต้ังคอนกรีตเสรมิเหล็กโบสถ์แม่พระนิรมล จ.อุบลราชธานี 
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม  
                     2562 
 

         ผนังส่วนท่ีเป็นฉากหลังของพระแท่นเป็นผนังก่ออิฐ โดยมีการหันมุมอิฐออกมาเพื่อให้ผนังมีมิติ
และเป็นศิลปะประดับตกแต่งไปในตัว และตรงกลางผนังก่ออิฐติดต้ังตู้ศีลมหาสนิท (Tabernacle) 
เป็นตู้ขนาดเล็ก ประดับลวดลาย เพื่อเก็บแผ่นศีลท่ีเสกแล้ว หรือแผ่นศีลท่ีเสกในช่วงมิสซา 
 
 

  
 

ภาพที่ 35 สภาพภายในโบสถ์แม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี 
                ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม  
                     2562 
 

       บริเวณทางเข้าโบสถ์มีประติมากรรมลอยตัว คือพระแม่มารียืนพนมมือคล้องสายประคำ สวม
เส้ือผ้าสีขาวขอบทอง มีผ้าคลุมศีรษะสีฟ้าขอบทอง ผ้าคาดเอวสีฟ้า มีซุ้มยอดแหลมคล้ายประตูไม้มีลูก
ฟัก ประดับขอบซุ้มด้วยลวดเหล็กดัดเป็นลายกนก ผนังฉากหลังเป็นครีบแนวต้ังคอนกรีตเสริมเหล็ก
ทาสีขาว  
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ภาพที่ 36 แสดงภาพประติมากรรมพระแม่มารีและช่อแสงหลงัคากระจกส ี
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม  
                     2562. 
 
 

  
 

 
 

ภาพที่ 37 แสดงภาพโบสถ์แม่พระนิรมล จ.อุบลราชธานี สร้างเสร็จ ในปี ค.ศ.1967  
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม  
                     2562 
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ภาพที่ 38 แสดงภาพโบสถ์แม่พระนิรมล จ.อุบลราชธานี สร้างเสร็จ ในปี ค.ศ.1967 และมีการรื้อถอนโบสถ์ก่ออิฐถือ
ปูนหลังเก่า ในภายหลัง 
            ที่มา : คุณพ่อปัตทวี วงศ์ศรีแก้ว, บาทหลวงประจำวัดแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี , 23 มีนาคม  
                     2562 
 

      จะเห็นได้ว่าการออกแบบและก่อสร้างอาสนวิหารแม่พระนิมลได้ใช้หลักการออกแบบท่ีคำนึงถึง
สภาพภูมิอากาศในภาคอีสาน ซึ่งเป็นเขตร้อนช้ืน มีฝนตกชุก และการเลือกใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริม
เหล็กพื้นผิวโค้งแบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย (Hyperbolic paraboloid) เป็นเปลือกห่อหุ้มพื้นท่ีใช้
สอยของอาสนวิหารจึงเป็นส่ิงท่ีสถาปนิกสามารถออกแบบรูปร่างอาคารได้อย่างอิสระ เหมาะสมใน
บริบทด้านการเมือง เศรษฐกิจ และเป็นประชามติท่ีคริสตชนบุ่งกระแทวเป็นผู้เลือกแบบอาสนวิหารฯ 
ในขณะนั้น แต่เมื่อระยะเวลาผ่านไปหลังคาคอนกรีตดังกล่าวเกิดรอยร้าวและมีน้ำรั่วซึม ผนวกกับ
สภาพอากาศมีความผันแปรแตกต่างจากอดีต ทำให้การระบายอากาศด้วยวิธีธรรมชาติไม่สามารถ
ระบายได้ทัน ซึ่งปัญหาเหล่านี้ทำให้คณะบาทหลวงและมิชชันนารีประจำอาสนวิหารแม่พระนิรมล 
พิจารณารื้อถอนและสร้างอาสนวิหารหลังใหม่แทนบนพื้นท่ีดินเดิม  
      ในแง่ของรูปทรงของอาสนวิหารหลังนี้ ท่ีมีความแปลกตาและแตกต่างจากบริบทของเมือง
อุบลราชธานี ในช่วงปี ค.ศ.1960-1970 ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 
ได้อธิบายข้อดีของรูปทรงท่ีแปลกตาไว้ ในบทความเรื่อง The Contemporary Meaning of 
Functionalism in Architecture ในปี ค.ศ.1963 ดังนี้ 
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“ Excessive individualism is the result of a need to identify oneself. In 
architecture, it takes the form of an attempt to be different, to be unique at all 
costs. Contrast is a strong architectural point that used discreetly will help 
break up general monotony, but, used indiscriminately, will result in total 
chaos. There are towns all over the world whose appearance captivates us, not 
because of any architectural gems, but because of its complete harmony, 
resulting from similar building forms and roofing materials. This may well be an 
unintentional product of centuries of architectural and technological standstill, 
but nevertheless these towns possess a sense of serenity impossible to find in 
the modern metropolis….We can even use round shapes if they build boxy 
building; and so on, differing not only in form but also in scale, proportion and 
material.”158 

 
      อาจทำความเข้าใจได้ว่า งานสถาปัตยกรรมท่ีมีความแปลกใหม่แสดงถึงความเป็นเมืองท่ีทันสมัย 
การท่ีอาคารมีรูปลักษณ์ท่ีดึงดูดใจ และสามารถสร้างให้อยู่ในงบประมาณท่ีกำหนดไว้ มีข้อดีในแง่การ
แสดงตัวตนและความสามารถของผู้ออกแบบผ่านงานสถาปัตยกรรมได้ทางหนึ่ง ท้ังนี้หากพิจารณา
เลือกใช้ความแตกต่างอย่างรอบคอบ จะช่วยสลายความน่าเบื่อของงานสถาปัตยกรรม แต่การใช้
รูปทรงแปลกใหม่อย่างไร้การพิจารณา ไตร่ตรองจะทำให้เกิดความแปลกแยกในด้านลบ นอกจากนั้น
การสร้างความแตกต่างในงานสถาปัตยกรรมไม่เพียงแต่การใช้รูปทรง หรือรูปร่างท่ีแตกต่าง แต่ยัง
สามารถใช้สัดส่วนและวัสดุท่ีแตกต่างกันได้อีกด้วย ซึ่งสถาปนิกออกแบบความสูงของอาสนวิหารแม่
พระนิรมลให้สอดคล้องกับความสูงของต้นไม้รอบ ๆ ท่ีต้ังจึงทำให้เกิดความกลมกลืนกับบริบท 
      ดังนั้น จึงสามารถวิเคราะห์เหตุผลท่ีชาวบ้านบุ่งกะแทวเลือกรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมี
รูปทรงท่ีแปลใหม่ ด้วยเหตุผลดังนี้ 

1) รูปทรงอาสนวิหารแม่พระนิรมลหลังใหม่ท่ีมีความแปลกและแตกต่างจากอาคารอื่น ๆ ใน
ท้องถิ่นเป็นลักษณะท่ีชาวบ้านบุ่งกะแทวยอมรับได้ เนื่องจากมีสัดส่วนอาคารไม่ได้สูง ใหญ่ 
และโดดเด่นจนแปลกแยกกับบริบทมากเกินไป 

 
158 Krisda Arunvongse, “The Contemporary Meaning of Functionalism in Architecture” in “Proceedings of A 
Conference on Architecture and Structural Engineering in Relation to The Construction of Large Building” Edited 
by Anthony R. Cusens, (Bangkok : SEATO Graduate School of Engineering, 1963) pp.37-38. 
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2) การเลือกรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่สำหรับอาสนวิหารแม่พระนิรมลในฐานะท่ีเป็น
ศูนย์กลางของคริสตชนในสังฆมณฑลอุบลราชธานี159 เป็นการสร้างลักษณะทางกายภาพของ
เมืองท่ีทันสมัย ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของศูนย์กลางความเจริญในยุคพัฒนา160 การสร้างจุดยืนใน
ฝ่ังฝ่ายต่อต้านคอมมิวนิสม์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางของพระศาสนจักรคาทอลิกสากลและ
แนวทางของรัฐบาลไทย นอกจากนั้น การเลือกใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กพื้นผิวโค้ง
แบบไฮเปอร์โบลิคพาลาโบลอย (Hyperbolic paraboloid) ยังแสดงออกถึงความก้าวหน้า
ทางด้านวิศวกรรมและสถาปัตยกรรม อันเนื่องมาจากการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมภายใต้
องค์การ SEATO ซึ่งตรงกันข้ามกับแนวความคิดของกลุ่มคอมมิวนิสต์  
 

      นอกจากนั้น ในการออกแบบอาสนวิหารแม่พระนิรมล สถาปนิกได้ออกแบบให้ถูกต้องและ
สอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย ซึ่งเป็นการประกอบกิจกรรมทางศาสนาท่ีจะเกิดขึ้นภายในโบสถ์เป็น
กิจวัตร ท้ังนี้การออกแบบอาคารท่ีสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยนั้น จะต้องทำความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง
เกี่ยวกับความพึงพอใจทางกายภาพของมนุษย์และความสะดวกสบาย (the need to satisfy man’s 
physical and convenience) ด้านเศรษฐกิจ (economic) และความต้องการทางด้านอารมณ์และ
จิตวิทยา (emotional and psychological demands)161  
 

3.3 สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทย หลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 
      พระศาสนจักรคาทอลิกไทยพยายามมุ่งเน้นการเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนท้องถิ่น การพัฒนา
ท้องถิ่น และปรับให้ศาสนาคริสต์เป็นศาสนาของท้องถิ่น ผนวกกับชาวคาทอลิกในประเทศไทย
พยายามเข้าใจการอยู่ร่วมกับคนต่างศาสนาในสังคม  (Incarnation) มีความพยายามผสมผสาน
วัฒนธรรมและอยู่ร่วมกับคนศาสนาอื่น ๆ ในสังคม เช่น การนำพิธีทอดกฐิน ทอดผ้าป่า ซึ่งเป็นศาสน
พิธีในศาสนาพุทธ มาดัดแปลงเป็นพิธีกรรมของตน โดยมีการจัดงานทอดผ้าป่าสามัคคีหลวงกรุงเทพฯ-
นครพนม ณ วัดนักบุญอันนา ตำบลหนองแสง จังหวัดนครพนม (มิสซังท่าแร่) เพื่อนำเงินไปสมทบทุน
สร้างวัดดังกล่าว162  

 
159 สังฆมณฑลอุบลราชธานี เป็นมุขมณฑลโรมันคาทอลิกในประเทศไทย มีพื้นที่ครอบคลุม 7 จังหวัดในภาคอีสาน ได้แก่ จังหวัด
อุบลราชธานี จังหวัดอำนาจเจริญ จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดยโสธร จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดสุรินทร์ และจังหวัดศรีสะเกษ 
160 ภิญญพันธุ์  พจนะลาวัณย์, กำเนิดประเทศไทยภายใต้เผด็จการ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2558)  หน้า 47-48 
161 Krisda Arunvongse, “The Contemporary Meaning of Functionalism in Architecture” in “Proceedings of A 
Conference on Architecture and Structural Engineering in Relation to The Construction of Large Building” Edited 
by Anthony R. Cusens, (Bangkok : SEATO Graduate School of Engineering, 1963) p.40. 
162 เน่ืองจากวัดนักบุญอันนา หนองแสง เป็นวัดที่เก่าแก่ที่สุดแห่งหน่ึง ในมิสซังท่าแร่ คุณพ่อเสงี่ยม ศรีวรกุล เจ้าอาวาสวัดจุงดำริที่ จะ
สร้างวัดใหม่ และมีการวางศิลาฤกษ์แล้ว แต่ขาดทุนทรัพย์ทำให้การดำเนินการก่อสร้างไม่สามารถดำเนินต่อไปได้ จึงจัดงานทอดผ้าป่า
สามัคคีหลวงกรุงเทพฯ-นครพนม ณ วัดนักบุญอันนา ตำบลหนองแสง จังหวัดนครพนม (มิสซังท่าแร่) โดยกำหนดทอดผ้าป่าใน วัน
อาทิตย์ ที่ 30 ตุลาคม ค.ศ.1972 (พ.ศ.2515) 
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      ดังนั้น การสร้างความเป็นไทยของชาวคาทอลิกให้สอดคล้องกับความเป็นไทยหลัก จึงเป็นปัจจัย
สำคัญท่ีจะทำให้สังคมไทยลบภาพความเป็นแปลกแยกของชาวคาทอลิก และทำให้ชาวคาทอลิก
สามารถอยู่ร่วมกับสังคมไทยได้อย่างสงบสุข และอีกวิธีการหนึ่ง คือการเพิ่มความเป็นไทยให้กับ
พระศาสนจักรไทย และการสร้างความสัมพันธ์ท่ีดีกับสถาบันกษัตริย์ การปรับตัวดังกล่าวข้างต้น 
ส่งผลให้ศาสนาคริสต์เริ่มได้รับการยอมรับจากคนในสังคมไทยมากขึ้น163 ตลอดจนการแสดงลักษณะ
ไทยในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกยังคงเป็นแนวทางท่ีส่งเสริมจุดมุ่งหมายของการปรับตัวให้
กลมกลืนกับสังคมไทยเช่นเดียวกับท่ีเคยกระทำในอดีต ท้ังนี้ลักษณะและรูปแบบทางสถาปัตยกรรมได้
เปล่ียนไปเนื่องจากกระแสทางสังคม ช่วงหลังการสังคายนาวาติกัน  ครั้งท่ี 2 ท่ีเกิดจากปัจจัยท่ี
หลากหลาย       
      สถาปนิกสมัยใหม่ท้ังในโลกตะวันตกและโลกตะวันออก ได้นำสถาปัตยกรรมโบราณ และส่ิงท่ีเขา
เคยพบเห็นมาแต่ในอดีตมาเป็นแรงบันดาลใจ เกิดการหยิบยืมและประยุกต์ใช้เข้ากับแนวทาง
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่164 ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกท่ีมีความหลากหลาย และซับซ้อน ในช่วงหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 เช่น โบสถ์ 
Eglise St. Joseph Travailleur เมือง Avignon ประเทศฝรั่งเศส ออกแบบโดย Guillaume Gillet 
และ Cathedral of Saint Mary of the Assumption in San Francisco ออกแบบโดย Pietro 
Belluschi และ and Pier-Luigi Nervi  โบสถ์ท้ังสองหลังนี้ เป็นตัวอย่างหนึ่งของการนำเอางาน
กระจกสี ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของโบสถ์โกธิค มาประยุกต์ใช้กับวัสดุและเทคนิคการก่อสร้างแบบสมัยใหม่ 
ทำให้เกิดรูปทรงและท่ีว่างแบบใหม่ แต่ยังคงความหมายของพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์แบบคาทอลิกไว้ 
นอกจากนั้น แนวความคิดสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ยังเข้ามามีอิทธิพลต่องานออกแบบสถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกในประเทศท่ีนอกเหนือจากประเทศในยุโรป และเกิดการผสมผสานลักษณะของท้องถิ่น 
ทำให้เกิดวัดคาทอลิกท่ีมี เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นขึ้น เช่น Cathedral of Brasília ประเทศบาซิล 
ออกแบบโดย Oscar Niemeyer และ Saint Mary’s Cathedral โตเกียว ประเทศญี่ปุ่น ออกแบบ
โดย Kenzo Tange รวมท้ัง Luce Memorial Chapel ใน the campus of Tungai University in 
Taichung,Taiwan เมือง Xitun ใต้หวัน ออกแบบโดย I.M. Pei  
      สำหรับประเทศไทยประเด็นการศึกษาสถาปัตยกรรมโบราณและนำมาประยุกต์ใช้ใน
สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกและอาคารประเภทอื่น ๆ ก็ได้มีสถาปนิกหลายท่านท่ีสนับสนุน

 
จาก หนังสือพิมพ์สยามรัฐ, (4 สิงหาคม 2515) หน้า 5 อ้างใน เดือน คำดี, การเผยแพร่ศาสนาคริสต์ในประเทศไทย, (กรุงเทพฯ : โอ
เดียนสโตร์. 2529) หน้า 100. 
163 ชวลิต ตรียะประเสริฐ, "การสร้างจินตกรรมความเป็นพลเมืองของคาทอลิกในสังคมไทย ," วารสารสังคมศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559). หน้า 35. 
164 โอภาส วัลลิภากร, “แรงบันดาลใจสถาปนิกจากของโบราณ” วารสารอาษา 2510, ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
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แนวทางออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทยตามแนวทางดังกล่าวข้างต้น ผนวกกับการ
สังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962-1965) ท่ีเป็นการปรับตัวของศาสนจักรคาทอลิกในระดับโลก 
ส่งผลให้ศาสนาคริสต์ในประเทศไทยสามารถปรับตัวเข้ากับสังคมไทยได้ดีขึ้น  
            สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ท่ีมีเอกลักษณ์ไทย ยังคงเป็นแนวทางท่ีสามารถบ่ง
บอกถึงความเป็นไทยของพระศาสนจักรคาทอลิก ในการปรับตัวเพื่อสามารถอยู่ร่วมกับคนต่างศาสนา 
ในช่วงหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962-1965) และโบสถ์คาทอลิกในยุคนี้มีการสร้างขึ้น
ใหม่ ด้วยหลากหลายเหตุผล เช่น สร้างใหม่เนื่องจากโบสถ์หลังเดิมชำรุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา 
การย้ายถิ่นฐานของชาวคาทอลิกในช่วงหลังสงคราม และการก่อสร้างเพื่อรองรับกิจกรรมท่ีสอดคล้อง
กับนโยบายทางศาสนาคริสต์และนโยบายของรัฐบาลไทย ท่ีมุ่งเน้นการพัฒนาสังคมพร้อมกับการคงไว้
ซึ่งเอกลักษณ์ของชาติไทย  
 

            โดยสรุป นับต้ังแต่ยุคแรกเริ่มการเผยแพร่พระศาสนจักรในประเทศไทยมี ปัจจัยด้าน
การเมือง การปกครอง และเศรษฐกิจ เป็นปัจจัยสำคัญต่อการก่อต้ังชุมชนคาทอลิกในดินแดนสยาม
อย่างมั่นคง มีการขยับขยายเป็นชุมชนท่ีมีขนาดใหญ่ขึ้น จนมีการก่อสร้างโบสถ์ใหม่เพิ่มเติม ท้ังยังมี
การพัฒนาโบสถ์คาทอลิกให้เป็นอาคารท่ีแข็งแรง มั่นคงมากยิ่งขึ้น  ตลอดจนมีการสืบทอดพื้นท่ีของ
ชุมชนด้ังเดิม ความเช่ือทางจิตวิญญาณ กิจกรรม และเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ของชุมชนของชาว
คาทอลิกมาต้ังแต่อดีต จนก่อเกิดเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ท่ีมีคุณค่าในปัจจุบัน 
           จากการศึกษาโบสถ์คาทอลิกในประเทศไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา-ปี ค.ศ.1973 สามารถ
แบ่งประเภทของโบสถ์ตามปัจจัยด้านการก่อต้ังวัด ดังนี้ 
           1) โบสถ์ในพื้นท่ีชุมชนด้ังเดิม เป็นโบสถ์ประจำชุมชนท่ีมีการสืบทอด มีการปรับปรุง ฟื้นฟู 
หรือมีการก่อสร้างโบสถ์ใหม่ในพื้นท่ีเดิม เช่น โบสถค์อนเซ็ปชัญ สามเสน โบสถ์ซางตาครู้ส โบสถก์าล
หว่าร์ อาสนวิหารอัสสัมชัญ โดยโบสถ์ท้ังสามหลังนี้สร้างโดยใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมคลาสิกแบบ
ตะวันตก โบสถ์วัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร (วัดบางเชือกหนัง) โบสถ์วัดพระมหาไถ่  โบสถ์วัดนักบุญยอ
แซฟ (ตรอกจันทน์) ซึ่งโบสถ์ท้ังสามหลังนี้ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์และต้ังอยู่ในพื้นท่ี
กรุงเทพมหานคร นอกจากนั้น โบสถ์บางหลังท่ีถูกสร้างขึ้นใหม่แทนท่ีโบสถ์หลังเดิม โดยใช้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ช่วงระหว่างและภายหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2  (ค.ศ.1962-1965) 
เช่น วัดนักบุญเปโตร อำเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม สำหรับโบสถ์คาทอลิกในภาคอีสานมักจะ
สร้างเป็นอาสนวิหารประจำสังฆมณฑลสำคัญ ๆ เช่น อาสนวิหารแม่พระนิรมล จังหวัดอุบลราชธานี 
อาสนวิหารอัครเทวดามีคาแอล จังหวัดสกลนคร อาสนวิหารพระมารดานิจจานุเคราะห์ จังหวัด
อุดรธานี   
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           2) โบสถ์ท่ีก่อต้ังขึ้นใหม่พร้อมกับการต้ังชุมชนคาทอลิกใหม ่โบสถ์ประเภทนี้มักจะเกิดขึ้นช่วง
หลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962-1965) โดยเป็นโบสถ์ท่ีสร้างขึ้นพร้อมกับการเกิดขึ้น
ของชุมชนใหม่ และเพื่อวัตถุประสงค์ของพระศาสนจักรคาทอลิกแบบใหม่ตามแนวทางของสภา
สังคายนาฯ เช่น โบสถ์วัดพระแม่มหาการุณย์ อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี สร้างบนท่ีดินท่ีได้รับ
การบริจาคของชาวคาทอลิก วัดนักบุญเทเรซา เขตหนองจอก เป็นวัดท่ีสร้างเพื่อรองรับชาวคาทอลิกท่ี
อพยพ ล้ีภัยจากสงครามเวียดนาม และวัดบ้านเซเวียร์ กรุงเทพมหานคร สร้างขึ้นเพื่ออภิบาลนิสิต 
นักศึกษาคาทอลิก รวมทั้งกลุ่มปัญญาชน คนรุ่นใหม่ 
            อาจกล่าวได้ว่าการสร้างสรรค์รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์คาทอลิกท่ีสร้างขึ้นในช่วง
ก่อนการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 มีการหยิบยืม ลอกเลียน ท้ังรูปแบบสถาปัตยกรรมคลาสสิกและ
สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ซึ่งพระศาสนจักรต้องเลือกข้างใดข้างหนึ่ง เนื่องจากนโยบายของผู้นำ
ประเทศและค่านิยมของประชาชนไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธเป็นหลัก แต่ในช่วงระหว่างและหลังการ
สังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 โบสถ์คาทอลิกท่ีได้รับการฟื้นฟู และก่อสร้างใหม่ มักจะมีลักษณะและ
รูปทรงตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะไทย เนื่องปัจจัยด้านนโยบายการรักษา
เอกลักษณ์ชาติควบคู่กับการพัฒนาประเทศในยุคพัฒนาร่วมกับปัจจัยภายในพระศาสนจักรเองท่ีมี
แนวทางในการปรับตัวให้สอดคล้องสังคมสมัยใหม่และสร้างความกลมกลืนกับวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่ง
ท้ังสองแนวทางดังกล่าวมีจุดร่วมกัน คือ การพัฒนาและยกระดับตนเองสู่ความเป็นสากลโดยไม่ละท้ิง
รากเหง้าด้ังเดิม ส่งผลให้สถาปนิกสามารถสร้างสรรค์รูปแบบโบสถ์คาทอลิกในประเทศไทยภายใต้
ระเบียบของพระศาสนจักรได้ค่อนข้างหลากหลาย 
            ประเด็นการผสานลักษณะสากลและลักษณะท้องถิ่น ท่ีแสดงความเป็นสากลและความ
เฉพาะเจาะจงพร้อม ๆ กันในงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกจึงเป็นประเด็นสำคัญเพื่อแสดงออก
ถึงจุดยืนร่วมของพระศาสนจักรในสังคมไทยสมัยใหม่ ในช่วงหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 และ
สถาปนิกมีความพยายามสร้างสรรค์รูปแบบและลักษณะของโบสถ์คาทอลิกท่ีมีลักษณะร่วม จึงเกิด
การผสมผสานลักษณะด้ังเดิมของโบสถ์คาทอลิกแบบตะวันตก ลักษณะไทย และสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่เข้าด้วยกันอย่างกลมกลืน ท้ังยังทำให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะของโบสถ์คาทอลิกแต่และแห่งท่ี
แตกต่างกันไป ท้ังนี้ปัจจัยท่ีสำคัญอีกหนึ่งปัจจัย คือ แนวทางการดำเนินงานของแต่ละกลุ่มคณะใน
พระศาสนจักร ท่ีเป็นปัจจัยในการกำหนดขอบเขตลักษณะและรูปแบบโบสถ์ประจำกลุ่มคณะของตน 
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            แม้ว่าสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกจะมีหลากหลายรูปแบบ แต่ยังคงมีแนวทางการออกแบบ
ท่ีสอดคล้องกับสภาพสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะการนำเทคโนโลยีสมัยใหม่และ
ความก้าวหน้าทางวิศวกรรมมาผสมผสานกับงานสถาปัตยกรรม จนเกิดเป็นการทดลองออกแบบและ
ก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมท่ีมีรูปร่างแตกต่างไปจากอดีต ดังนั้น วัดบ้านเซเวียร์จึงเป็นกรณีศึกษาหนึ่ง
ท่ีสามารถทำความเข้าใจการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทยได้
ดีขึ้น ภายใต้แนวความคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา  
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บทที่ 4 

วัดบา้นเซเวียร ์ 
 
      ภายหลังการสังคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 พระศาสจักรคาทอลิกได้พยายามปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรม
ไทยในหลากหลายแนวทาง เช่น การเรียกคริสตจักรว่า “วัด” ซึ่งเป็นคำเดียวกันกับท่ีชาวพุทธใช้ 
ตลอดจน สมณศักด์ิ ซึ่งส่วนมาใช้คำศัพท์เดียวกันกับสมณศักด์ิในศาสนาพุทธ จนกระท่ังในปี ค.ศ.
1970 กรมศาสนามีการประกาศห้ามใช้ เพื่อไม่ให้เกิดความสับสนและบัญญัติศัพท์ใหม่ข้ึน ดังนี้ 
      “1) บาทหลวงผู้ดำรงตำแหน่งประมุขแห่งมิสซัง ซึ่งเดิมเรียกว่า สังฆราช ต่อไปนี้ให้เรียกว่า มุข  
            นายกมิสซัง 
        2) บาทหลวงผู้ช่วยประมุขมิสซัง ซึ่งเดิมเรียกว่า อุปสังฆราช ต่อไปนี้เรียกว่า ผู้ช่วยประมุขมิสซัง 
        3) บาทหลวงผู้ปกครองโบสถ์ หรือโรงสวด ซึ่งเดิมเรียกว่า เจ้าอาวาส ต่อไปนี้ให้เรียกว่า อธิการ 
           โบสถ ์
        4) ผู้บวชเป็นบาทหลวง ซึ่งเดิมเรียกว่า พระสงฆ์ ต่อไปนี้ให้เรียกว่า บาทหลวง 
        5) ผู้เตรียมบวชเป็นบาทหลวง ซึ่งเดิมเรียกว่า สามเณร ต่อไปให้เรียกว่า เสมินาร์ 
        6) เขตปกครองคาทอลิกหนึ่ง ๆ ซึ่งเดิมเรียกว่า สังฆมณฑล ต่อไปให้เรียกว่าเขตมิสซัง”165 
 

      อย่างไรก็ตามการบัญญัติศัพท์ใหม่ โดยกรมศาสนาฉบับนี้ไม่ได้รับการยอมรับจากพระศาสนจักร
ไทยจึงมีการใช้คำศัพท์เรียก สมณศักด์ิในพระศาสนจักรคาทอลิกไทยเหมือนสมณศักดิ์ของศาสนาพุทธ
เช่นเดิม 
     วัดบ้านเซเวียร์  เป็นศาสนสถานในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก ท่ีก่อต้ังโดยบาทหลวงคณะ
เยสุอิตซึ่งเข้ามาช่วยพระศาสนจักรทำงานทางด้านการอบรมนิสิต นักศึกษาคาทอลิกท่ีศึกษาในระดับ
มหาวิทยาลัยและช่วยจัดการอบรมต่าง ๆ แก่นักบวชท่ัวไป166 
      กิจกรรมของศูนย์กลางนิ สิตนักศึกษาคาทอลิก บ้านเซเวียร์ เป็นไปตามแนวความคิด
ประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม (Liberal democracy) ของพระคาร์ดินัล John Henry Newman167 ท่ี
มุ่งเน้นหลักการอบรมส่ังสอนท่ีมีเหตุผลสามารถพิสูจน์ได้ตามหลักวิทยาศาสตร์ และ Newman ได้นำ
แนวความคิดประชาธิปไตยแบบเสรีนิยมเป็นแนวความคิดหลักในการก่อต้ังมหาวิทยาลัยคาทอลิกใน

 
165 “บัญญัติคำศาสนาคริสต์” หนังสือพิมพ์พิมพ์ไทย, 3 มีนาคม 2513, หน้า 2 อ้างใน อ้างใน เดือน คำดี, การเผยแพร่ศาสนาคริสต์ใน
ประเทศไทย, (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 2529) หน้า 101. 
166 สัมภาษณ์ บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
167 วารสารเซเวียร์ 71, (ม.ป.ป.,1971) หน้า 4. 
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ประเทศไอร์แลน ด์  โดยใช้ ช่ือว่า  Catholic University of Ireland ภ ายหลังเป ล่ียน ช่ือ เป็ น 
University College Dublin168  
      จุดเริ่มต้นท่ีสำคัญของการดำเนินกิจกรรมพัฒนาสังคมของคณะเยสุอิต คือการก่อต้ังศูนย์นิสิต 
นักศึกษาคาทอลิก เพื่อเป็นสมาคมของกลุ่มปัญญาชน โดยมุ่งเน้นให้เกิดการพัฒนาศักยภาพของคนใน
สังคมไทยให้ตอบรับกับรูปแบบการปกครองในระบอบประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม รวมท้ังสนับสนุน
กิจกรรมของนักศึกษาในเหตุการณ์เรียกร้องประชาธิปไตย ทำให้คณะสงฆ์เยสุอิตและสภานิสิต
คาทอลิกร่วมกันพัฒนา ขยับขยายพื้นท่ีวัดให้เพียงพอและเหมาะสมต่อจำนวนของสมาชิกศูนย์ฯ โดย
ได้รับการสนับสนุนด้านการเงินจากกรุงโรม องค์กรศาสนาประเทศเยอรมนี และคณะเยสุอิตจาก
ประเทศจีนได้ช่วยสนับสนุนการก่อสร้างวัดและบ้านพักสงฆ์ ท้ังนี้อาคารคอนกรีตท่ีสร้างขึ้นใหม่ใน
พื้นท่ีวัดบ้านเซเวียร์ล้วนเป็นผลงานการออกแบบของ บริษัท คาซ่า จำกัด โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ 
ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา เป็นเจ้าของและเป็นผู้กำหนดแนวทางงานออกแบบลุ่มอาคาร
ดังกล่าว ซึ่งท่านมีแนวความคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modernism) เป็นหลัก 
สำหรับวัดบ้านเซเวียร์ เป็นผลงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกอีกหลังหนึ่ง ท่ีท่านใช้แนวความคิด
การผสานลักษณะไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่อย่างชัดเจน ทำให้วัดโรมันคาทอลิกหลังนี้มี
รูปแบบท่ีแตกต่างไปจากอาสนวิหารแม่พระนิรมล ซึ่งเป็นอาสนวิหารหลังแรกในผลงานการออกแบบ
สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก 
 

4.1 คณะเยสุอิตในประเทศไทย 
      ในประวัติศาสตร์พระศาสนจักรคาทอลิกมีคณะนักบวชเกิดขึ้นมากมาย แต่ละคณะก็มีจิตตารมณ์
เฉพาะของตนและมีกิจการงานท่ีแตกต่างกันไป คณะเยสุอิต (Jesuits) เป็นนักบวชคาทอลิก ท่ีก่อต้ัง
ขึ้นในปี ค.ศ.1540 โดยนักบุญอิกญาซีโอแห่งโลโยลา ท่ีเป็นผู้ต่อสู้กับกระแสต่อต้านความเช่ือจาก
แนวความคิดฝ่ายโลก ท้ังยังเป็นทหารแถวหน้ากอบกู้ความเช่ือความศรัทธาให้กลับมาอยู่เสมอ169 โดย
นักบวชกลุ่มนี้ถูกขนานนามว่า “พระสหายแห่งพระเยซูเจ้า” โดยยึดหลักการและแนวความคิด
เกี่ยวกับความสัมพันธ์กับพระเป็นเจ้าในฐานะท่ีเป็นคณะทำงานร่วมกับพระเป็นเจ้า การถ่อมตน ความ
สมถะ ความสัมพันธ์และความรักในธรรมชาติ มิตรภาพท่ีมีให้กับทุกกลุ่มชน และการทำงานโดยบูรณา
การศาสตร์ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน ซึ่งแนวความคิดดังกล่าวเป็นลักษณะเฉพาะของคณะเยสุอิต170     

 
168 Roy Johnston, "The Practical Arts in Irish Culture," Cultural Traditions 1 (1) (September 1993). ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
169 คุณพ่อสุรชัย กิจสวัสด์ิ, "อีกหน่ึงความวางใจทีย่กให้เยสุอิต," ฟาติมาสาร  (26 พฤษภาคม 2013). หน้า 9-11. 
170 ไพลิน โภคทว,ี "ความเป็นตัวตนในสถาปัตยกรรม : กรณีศึกษาสถาปัตยกรรมเยสุอิตในประเทศไทย," การประชุมวิชาการระดับชาติ  

มหาวิทยาลยัรังสิต (ประจำปี 2561 ). หน้า 170. 
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      ศูนย์กลางของคณะเยสุอิตในเอเชียอยู่ท่ีประเทศจีน แต่ช่วงปี ค.ศ.1950-1980 ได้รับผลกระทบ
จากเหตุการณ์เบียดเบียนศาสนาคริสต์ในประเทศจีน ทำให้บาทหลวงคาทอลิกถูกขับไล่ออกนอก
ประเทศ โดยพรรคคอมมิวนิสม์จีนได้ก่อต้ังสมาคมคาทอลิกผู้รักชาติจีน (the chinese catholic 
patriotic association) เพื่อควบคุมพระศาสนจักรคาทอลิกจีน และกีดกันการติดต่อกับพระศาสน
จักรในโลกตะวันตก171 ในขณะท่ีเหตุการณ์ในประเทศไทยเป็นช่วงเปล่ียนคณะรัฐบาลจาก จอมพล ป.
พิบูลสงคราม ไปสู่จอมพลสฤษด์ิ ธนรัชต์ ซึ่งเป็นยุคสมัยท่ีสังคมไทยต้องพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม และ
คุณภาพของคนไทย พระสังฆราชหลุยส์ โชแรง แห่งสังฆมณฑลกรุงเทพฯ ได้เชิญคณะเยสุอิตท่ีเคย
ทำงานอภิบาลในมหาวิทยาลัยของจีนเข้ามาทำงานพัฒนาในประเทศไทย ในปี ค.ศ.1954 โดยคุณ
พ่อเปโตร เชรุตตี บาทหลวงคณะเยสุอิต ชาวอิตาเลียน ได้ตอบรับคำเชิญและเดินทางมาประเทศไทย 
ภายหลังมีนักบวชเยสุอิตจากหลายประเทศเดินทางเข้ามาสมทบในเวลาต่อมา ทำให้บาทหลวงคณะเย
สุอิตกลับเข้ามาในประเทศไทยอีกครั้ง หลังจากต้องอพยพออกไปจากสยามในช่วงเสียกรุงศรีอยุธยา 
ครั้งท่ี 2 
      จากเหตุการณ์การเปล่ียนแปลงต่าง ๆ ท่ัวโลก ในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19-ต้นศตวรรษท่ี 20 ส่วน
หนึ่งเกิดจากกลุ่มปัญญาชน ท่ีออกมารวมตัวเพื่อเรียกร้องการปรับปรุงกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของสังคมให้
สอดคล้องกับยุคสมัย และมหาวิทยาลัยเป็นแหล่งผลิตกลุ่มปัญญาชนเหล่านี้ ทำให้พระศาสนจักรไทย
ตระหนักถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นดังกล่าว จึงมอบหมายให้บาทหลวงคณะเยสุอิต เป็นผู้อภิบาลงาน
พัฒนากลุ่มปัญญาชนในประเทศไทย ในระดับมหาวิทยาลัย172 ซึ่งสอดคล้องกับอุดมการณ์ของรัฐบาล
ท่ีต้องการสร้างเด็กและเยาวชนให้เป็นทรัพยากรบุคคลของชาติท่ีมีคุณภาพของชาติในอนาคตและ
พวกเขาต้องไม่ลืมท่ีจะยึดมั่นในความเป็นไทยด้วย173 
       บาทหลวงคณะเยสุอิตได้เลือกจัดต้ังศูนย์ดำเนินงานกิจกรรมของตนเอง ในกรุงเทพมหานคร 
เนื่องจากในขณะนั้นกรุงเทพฯ เป็นศูนย์กลางของเอเชียอาคเนย์ สำนักงานใหญ่ของ SEATO และเป็น
ท่ีต้ังของสำนักงานหลายแขนงในองค์การสหประชาชาติ รวมท้ังเป็นศูนย์กลางมหาวิทยาลัยของ
ประเทศไทย174 และตัดสินใจเช่าบ้านไม้สองช้ัน เลขท่ี 14/7 ถนนราชปรารภ ในปี ค.ศ.1955 โดยคุณ
พ่อทุกท่านได้ศึกษาเล่าเรียนภาษาไทย ซึ่งมีบรรดาภารดาคณะเซนต์คาเบรียลให้การช่วยเหลือ 
จนกระท่ังปลายปี ค.ศ.1955 คุณพ่อเปโตร เชรุตตี ได้ย้ายไปเช่าบ้านหลังใหญ่ขึ้น ท่ีบ้านเลขท่ี 131 

 
171 Magdaléna Masláková and Anežka Satorová, “The Catholic Church in Contemporary China: How Does the New 
Regulation on Religious Affairs Influence the Catholic Church,” Religions 10 (2) (February 2019), p.6. 
172 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, “การปฏิรูปการศึกษาด้วยจิตตารมณ์พระเยซูคริสตเจ้า” ใน “ทางเดินชีวิตพ่อมิเกล” (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์

หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2552). หน้า 42. 
173 ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, กำเนิดประเทศไทยภายใต้เผด็จการ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2558). หน้า 181-186. 
174 “บ้านเซเวียร์ กรุงเทพฯ” วารสารเซเวียร์ 71’ (ม.ป.ท.,1971) 
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ถนนราชดำริ ใกล้ ๆ กับส่ีแยกราชประสงค์ ซึ่งบ้านหลังใหม่นี้มีการดำเนินการก่อต้ังศูนย์กลางนิสิต
นักศึกษาคาทอลิก สร้างโบสถ์และบ้านเพิ่มอีก 1 หลัง โดยใช้ไม้เป็นวัสดุหลักในการก่อสร้างเผ่ือใน
อนาคตคณะฯ จะต้องย้ายบ้านอีก ก็สามารถรื้อบ้านหลังดังกล่าวไปสร้างใหม่ในท่ีอื่นได้175 
 

 
 

ภาพที่ 40 ภาพบ้านเลขที่ 131 ถนนราชดำริ ใกล้ ๆ กับสี่แยกราชประสงค์ เมื่อปี ค.ศ.1955176  
 

     บาทหลวงคณะเยสุอิตมีบทบาทในการช่วยพัฒนาการศึกษาของประเทศไทย ด้วยการสอนวิชา
ภาษาต่างประเทศเป็นหลัก เนื่องจากเป็นผู้เช่ียวชาญด้านภาษานั้น ๆ เช่น คุณพ่ออัลเฟรด บอนแนงค์ 
สอนภาษาฝรั่งเศสและวรรณคดีฝรั่งเศส ช่วงปี ค.ศ.1973-1967 ท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส่วนคุณ
พ่อคณเยสุอิตท่านอื่น ๆ ก็ได้สอนภาษาต่างประเทศแบบส่วนตัวให้กับคนท่ีต้องการเรียนและเป็น
รายได้สำหรับคณะฯ อีกด้วย ซึ่งการปฏิบัติหน้าท่ีในฐานะท่ีเป็นบุคลากรทางการศึกษา ท้ังในกรุงเทพฯ
และต่างจังหวัด เป็นการเปิดโอกาสให้คุณพ่อพบปะกับนิสิตและบุคลากรในมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ได้ง่าย
ขึ้น  
     นโยบายกระจายความเจริญไปสู่ภูมิภาค ทำให้มีการจัดต้ังมหาวิทยาลัยขึ้นในแต่ละภูมิภาคของ
ประเทศไทย ท้ังนี้  คุณพ่อคณะเยสุอิตได้ร่วมช่วยจัดต้ังระบบการศึกษาระดับมหาวิทยาลัยใน
ต่างจังหวัด รวมท้ังเปิดศูนย์นักศึกษาคาทอลิก ท่ีจังหวัดเชียงใหม่ ในปี ค.ศ.1963 ช่ือว่า สวนเจ็ดริน 
เพื่อทำงานอภิบาลนิสิต ร่วมกับมหาวิทยาลัยเชียงใหม่177 ท้ังนี้บาทหลวงคณะเยสุอิตเข้าไปช่วยในการ
สอนวิชาต่าง ๆ ท่ีมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เช่น คุณพ่ออังเดร โกมาน ชาวฝรั่งเศส เป็นหัวหน้าภาควิชา
ภาษาฝรั่งเศส และคุณพ่ออีเคอร์ วิลลานูเอวา สอนวิชาจิตวิทยาและภาษาสเปน สำหรับในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ คุณพ่อจีน แบรี่ ชาวแคนาดา ได้มีบทบาทในการช่วยก่อต้ังคณะศึกษาศาสตร์ 

 
175 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, 60 ปีคณะเยสุอิตในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2558). หน้า 29-32. 
176 บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
177 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, สองร้อยปีแหง่การฟื้นคืนคณะเยสุอิต : มรสมุ ศรัทธา และบทเรียน (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลก

กว้าง, 2557). หน้า 92- 93. 
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มหาวิทยาลัยขอนแก่น และดำรงตำแหน่งรักษาการณ์คณะบดีคณะฯ ระยะเวลาหนึ่ง (ค.ศ.1968 - 
1975)178     
  

4.2 ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาคาทอลิก บ้านเซเวียร์            
      ชมรมนิสิตนักศึกษาคาทอลิก เกิดจากการรวมกลุ่มกันของนักศึกษาคาทอลิก เพื่อทำกิจกรรม
พัฒนาสังคม ศักยภาพท้ังด้านร่างกายและจิตวิญญาณร่วมกัน ภายหลังได้มีกลุ่มนิสิต นักศึกษาต่าง
ศาสนาเข้ามาร่วมกิจกรรมดังกล่าวด้วย จนกลายเป็นองค์กรเอกชนแห่งหนึ่งท่ีพัฒนาศักยภาพของคน
กลุ่มปัญญาชนท่ีนอกเหนือจากองค์กรของรัฐบาล  
 

“ขบวนการนักศึกษาคาทอลิกมีจุดประสงค์จะอบรมสมาชิกให้เป็นคริสตชนท่ีครบครัน เพราะ
จุดมุ่งหมายแห่งการศึกษาไม่ใช่เพียงแต่เป็นคริสตชนท่ีครบครัน เพราะจุดมุ่งหมายแห่งการศึกษา
ไม่ใช่เพียงแต่การได้รับปริญญา หรือสะสมความรู้ แต่เป็นการสร้าง “คน” ท่ีสมบูรณ์ “คน” ท่ี
เหมือนพระเยซูเจ้า “คน” ท่ีมีส่วนร่วมในการสร้างพระราชัยของพระเจ้า (ความเป็นพระเจ้า)”179 
 

      วัตถุประสงค์หลักของการเข้ามาช่วยงานพัฒนาในประเทศไทย คือการช่วยอภิบาลนิสิตนักศึกษา
คาทอลิกในระดับอุดมศึกษา ท้ังด้านจิตวิญญาณของศาสนาคริสต์และด้านสังคม โดยบาทหลวงคณะ
เยสุอิตก่อต้ังกลุ่มท่ีช่ือว่า “ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาคาทอลิก (University Students’ Catholic 
Center หรือ USCC)”180 ในปี ค.ศ.1956 และในปีเดียวกันมีนิสิตจากศูนย์ฯ บ้านเซเวียร์เข้าร่วมการ
ประชุมกับองค์กร Pax Romana ซึ่งเป็นกลุ่มขับเคล่ือนกิจการทางปัญญาและวัฒนธรรมของคาทอลิก
ระหว่ า งป ระ เทศ  (the International Catholic Movement for Intellectual and Cultural 
Affairs หรือ ICMICA or ICMICA/MIIC) ท่ีมีวัตถุประสงค์สนับสนุนสิทธิมนุษยชน ประชาธิปไตย 
การศึกษา การขจัดความยากจน การพัฒนาท่ียั่งยืน และการอยู่ร่วมกันของคนต่างศาสนาและ
วัฒนธรรม โดยมุ่งเน้นการปลูกจิตสำนึกของคนกลุ่มปัญญาชน เพื่อเป็นกำลังหลักในการพัฒนาท้องถิ่น
ของตนต่อไป181 
        โดยมีคุณพ่ออูแจน เดอนีส์ เป็นจิตตาธิการคนแรก นอกจากนั้นท่านยังเป็นอาจารย์สอนภาษา
ฝรั่งเศสในมหาวิทยาลัยเช่นเดียวกับคุณพ่อท่านอื่น ๆ ด้วยความประทับใจในการสอนของคุณพ่อ

 
178 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, สองร้อยปีแห่งการฟื้นคืนคณะเยสุอิต : มรสุม ศรัทธา และบทเรียน (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลก

กว้าง, 2557). หน้า 35. 
179 บทความของคุณพ่อมิเกล กาไรซาบาล อ้างใน ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, “ทางเดินชีวิตพ่อมิเกล”, (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่

โลกกว้าง, 2552). หน้า 42. 
180 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 34. 
181 Pax Romana ICMICA/MIIC, A Brief History of IMCS Pax Romana, n.d. pp.1-6. 
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เดอนีส์ ของเหล่านิสิต คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ทำให้มีนิสิตเข้าร่วมกิจกรรมท่ี
บ้านเซเวียร์มากขึ้นจนมีการแบ่งศูนย์นิสิตฯ เป็น 3 ศูนย์ ได้แก่182  

1. ศูนย์เล็ก ดูแลอภิบาลนักเรียนระดับมัธยม 7 -8 หรือเตรียมอุดม และนักเรียนอาชีวะ 
เนื่องจากเป็นนักเรียนปีสุดท้ายในโรงเรียนมัธยมจึงต้องมีการติดต่อเพื่อรวมกลุ่มได้สะดวก
เมื่อเข้ามหาวิทยาลัยแล้ว 

         2. ศูนย์ใหญ่ ดูแลอภิบาลนิสิต นักศึกษา ในระดับมหาวิทยาลัย 
         3. ศูนย์บัณฑิต (Newman Club) ดูแลอภิบาลผู้ท่ีจบจากมหาวิทยาลัยแล้ว 
 

         กิจกรรมของศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาคาทอลิก มุ่งเน้นการทำกิจกรรมเพื่อพัฒนาสังคมร่วมกัน
ของกลุ่มนิสิต นักศึกษา จากสถาบันต่าง ๆ ท้ังท่ีนับถือศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก 
และโปรเตสแตนท์  เช่น ค่ายอาสาพัฒนาชนบท ค่ายสัมผัสชีวิตชนบท และการประชุมประจำปีเพื่อ
สรุปรายงานผลการดำเนินงานของกลุ่ม ตลอดจนการนำเสนอหัวข้อการสัมมนาท่ีสมาชิกศูนย์ฯ สนใจ 
โดยส่วนใหญ่เป็นเรื่องบทบาทนักศึกษาคาทอลิกในสังคมปัจจุบัน (ค.ศ.1971 -ค.ศ.1973)183  ซึ่ง
สอดคล้องกับสถานการณ์ของสังคมไทย ช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 เป็นช่วงท่ีรัฐบาลทหารเข้าปกครอง
ประเทศนานเกือบ 15 ปี และรวมถึงการรัฐประหารตัวเอง ในปี ค.ศ.1971 ซึ่งเป็นชนวนเหตุท่ีทำให้
ประชาชนเบื่อหน่ายการปกครองในระบอบเผด็จการทหาร ทำให้เกิดเหตุการณ์การเรียกร้อง
รัฐธรรมนูญท่ีเป็นประชาธิปไตยข้ึน ในวันท่ี 14 ตุลาคม ค.ศ.1973 ในรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติ
ขจร โดยมีประชาชนและนักศึกษาเข้าร่วมเป็นจำนวนมากจนนำไปสู่การจัดต้ังรัฐบาลท่ีมาจากการ
เลือกตั้งในระบอบประชาธิปไตยอย่างแท้จริง184 จากเหตุการณ์นี้ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาฯ กลายเป็น
แกนนำกลุ่มหนึ่งในการเคล่ือนไหวของกลุ่มผู้ชุมนุม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงจุดยืนและบทบาทของนิสิต
นักศึกษาจากศูนย์ฯ บ้านเซเวียร์มากขึ้น185  
     ภายหลังจากเหตุการณ์ 14 ตุลาคม ค.ศ.1973 วัฒนธรรมของขบวนการนักศึกษากลายเป็น
กระแสและขยายอิทธิพลมากขึ้น ส่งผลกระทบอย่างมากต่อการเส่ือมสลายของระบบโซตัส ระบบ
อาวุโส สำหรับศูนย์นิสิตนักศึกษาฯ มีการจัดสัมมนาเกี่ยวกับประเด็นบทบาทนักศึกษาต่อสังคมมาก
ยิ่งขึ้น การจัดนิทรรศการเผยแพร่ความรู้ท่ีก้าวหน้า ให้ข้อมูลข่าวสารแก่ประชาชน หรือจัดกิจกรรมอื่น 
ๆ ท่ีมีเป้าหมายในการประสานและมุ่งรับใช้ประชาชนระดับล่าง การจัดงานอภิปรายถึงปัญหาสำคัญ

 
182 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, “สองร้อยปีแห่งการฟื้นคืนคณะเยสุอิต : มรสุม ศรัทธา และบทเรียน” (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลก
กว้าง, 2557). หน้า 78. 
183 กฤษฎา คู่วิรัตน์, “กิจกรรมแผนกศาสนา บ้านเซเวียร์ 1970-1971”วารสารเซเวียร์ 71’ (ม.ป.ท.,1971) 
184 สันติสุข โสภณสิริ, “ลาก่อน 14 ตุลาคม 2516” ใน มูลนิธิ 14 ตุลา, “บันทึกเหตุการณ์ 14 ตุลา ผ่าน 13 กบฏ” (กรุงเทพฯ : มาตา 

การพิมพ์, 2556) หน้า 18 และ สัมภาษณ์ คณุพ่อมิเกล กาไรซาบาล, บาทหลวงคณะเยสุอิต วัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
185 สัมภาษณ์ คณุพ่อมิเกล กาไรซาบาล, บาทหลวงคณะเยสุอิต วัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
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ของชาติ186 การต้ังกรรมการขึ้นให้คำปรึกษาหรือรับร้องทุกข์ของประชาชนในด้านต่าง ๆ ตลอดจนมี
การ  วิพากษณ์วิจารณ์พระศาสนจักรกับการอยู่ร่วมกับสังคมไทยท่ามกลางการเปล่ียนแปลงด้านสังคม
และการเมือง ซึ่งนำไปสู่แนวคิดการเช่ือมโยงเทวศาสตร์กับงานนักศึกษาและปัญหาสังคม 187 ซึ่ง
กิจกรรมเหล่านี้ต้องหยุดลง เนื่องจากกิจกรรมของศูนย์ฯ ถูกนำไปเกี่ยวโยงกับกลุ่มนักศึกษา ใน
เหตุการณ์ 6 ตุลาคม ค.ศ.1976 ซึ่งเป็นเหตุการณ์จลาจลและปราบปรามนักศึกษาและผู้ประท้วง
บริเวณหน้ามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ และท้องสนามหลวง188  
         ดังนั้น กิจกรรมท่ีเกิดขึ้นในศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาคาทอลิก เป็นกิจกรรมท่ีส่งเสริมศักยภาพ
คนกลุ่มปัญญาชนของสังคมไทยโดยไม่แบ่งแยกศาสนา ซึ่งต้ังอยู่บนพื้นฐานของหลักการของศาสนา 
คริต์ในโลกสมัยใหม่และการอยู่ร่วมกันของคนในสังคมประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม อาจกล่าวได้ว่าท้ัง
แนวความคิดและกิจกรรมของศูนย์ฯ เป็นกิจกรรมใหม่ท่ีเกิดขึ้นในสังคมไทย ซึ่งเป็นเหตุให้คณะเยสุอิต
พัฒนาพื้นท่ีวัดบ้านเซเวียร์แห่งใหม่เพื่อรองรับกิจกรรมใหม่และกลุ่มปัญญาชน ซึ่งเป็นกลุ่มคนกลุ่มใหม่
ท่ีเกิดขึ้นมาในสังคมไทยท่ีเป็นผลผลิตจากการพัฒนาด้านการศึกษาของรัฐบาลไทย  
 

4.3 ยุคพัฒนาบา้นเซเวียร์ : ลักษณะด้านกายภาพของวัดบ้านเซเวียร์แห่งใหม่      
“ขอเริ่มต้นท่ีตัวสถานท่ีของศูนย์เซเวียร์ก่อน เราทราบอยู่แล้วว่า ขณะนี้ทางศูนย์ฯ กำลังอยู่ในระ
ว่างการก่อสร้างตึกใหม่ หากเสร็จเมื่อใด ศูนย์ฯ จะมีสโมสรใหม่ ห้องสมุดใหม่ โบสถ์ใหม่ และ
อะไร ๆ ใหม่ ๆ ท่ีจะให้ความเจริญตาเจริญใจแก่มวลสมาชิก ดังนั้น “ยุคพัฒนา” จึงเริ่มข้ึนด้วย
ความสวยสดงดงามของสถานท่ีเป็นอันดับแรก-ในเทศกาลคริสต์มาสและปีใหม่ท่ีจะมาถึงพูดให้
ส้ัน ก็คือในต้นปี 2515 นี้แหละ” 

                                                                               โดย ผู้พัฒนา 2514 (ค.ศ.1971)189 
 
       การดำเนินงานด้านพัฒนาสังคมและการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยดำเนินการไปด้วยความ
เรียบร้อย ในตลอดระยะเวลา 1 ปี บาทหลวงวัดบ้านเซเวียร์เริ่มทำการขยับขยายพื้นท่ีและมีโครงการ
ก่อสร้างอาคารคอนกรีตเสริมเหล็กท่ีเพียงพอต่อการทำกิจกรรมของศูนย์นิสิต นักศึกษาฯ ด้วยเงิน
สนับสนุนจากกรุงโรม และเงินจำนวนนี้สามารถซื้อท่ีดินผืนหนึ่งใกล้กับอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิให้เป็นของ
คณะฯ เอง ดังนั้น ในวันท่ี 12 เมษายน ค.ศ.1958 จึงตกลงเซ็นสัญญาซื้อท่ีดินด้วยเงินสนับสนุน

 
186 วารสารเซเวียร์ 71’ (ม.ป.ท.,1971) 
187 บทความของคุณพ่อมิเกล กาไรซาบาล อ้างใน ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, “ทางเดินชีวิตพ่อมิเกล”, (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่

โลกกว้าง, 2552). หน้า 23 
188 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 24 
189 “ศูนย์เล็กยุคพฒันา” วารสารเซเวียร์ 71’ (ม.ป.ท.,1971) 
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ท้ังหมดท่ีได้รับมาจากกรุงโรม และได้รับการช่วยเหลือในการก่อสร้างวัดและบ้านพักพระสงฆ์จากคณะ
เยสุอิตในประเทศจีน โดยวัสดุบางส่วนใช้ไม้จากบ้านหลังเก่า ท่ีถนนราชดำริ และเรียกบ้านหลังใหม่นี้
ว่า บ้านเซเวียร์ (Xavier Hall) เพื่อเป็นเกียรติแด่นักบุญฟรานซิสเซเวียร์ และมิชชันนารีผู้ยิ่งใหญ่แห่ง
เอเชีย ผู้ร่วมก่อตั้งคณะเยสุอิต190  
 

  
 

  
 

 
 

ภาพที่ 41 แสดงสภาพที่ต้ังบริเวณบ้านเซเวียร์ อนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ กรุงเทพฯ เมื่อ ปีค.ศ.1958 
            ภาพบน ภาพแสดงมุมมองที่ต้ังบ้านเซเวียร์ บริเวณอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ  
            ภาพซ้าย-ขวาล่าง ภาพแสดงการสัญจรทางน้ำ คลองสามเสน 
           ที่มา : บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 

 
190 สุวรรณสมโภชคณะเยสุอิตแหง่ประเทศไทย,“50 ปี คณะเยสุอิตในประเทศไทย” 
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ภาพที่ 42 บ้านเซเวียร์หลังใหม่ ใกล้กับอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ 
            ที่มา : บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 

 
ภาพที่ 43 แสดงผังบริเวณวัดบ้านเซเวียร์ ปี ค.ศ.1958 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
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ภาพที่ 44 แสดงผังบริเวณวัดบ้านเซเวียร์ ปีค.ศ.1961 
           ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
 

       ในท่ีดินวัดบ้านเซเวียร์แห่งใหม่นี้มีการเปล่ียนแปลงลักษณะอาคารจากอาคารไม้เป็นอาคาร
คอนกรีต ในปี ค.ศ.1961 มีการสร้างหอพักนักศึกษาเป็นตึกส่ีช้ัน ซึ่งได้รับงบประมาณจากคณะเยสุอิต
ในประเทศจีน ซึ่งการก่อสร้างอาคารหลังนี้มีข้อจำกัดเรื่องลักษณะดินในพื้นท่ีวัดเป็นโคลน ทำให้ต้อง
ใช้ฐานรากแบบแพไม้ โดยใช้ไม้ซุงเป็นท่อน ๆ ปักลงไปในดินโคลนจนดินบริเวณท่ีจะก่อสร้างแน่นและ
สามารถรับน้ำหนักอาคารท่ีจะก่อสร้างได้191 นอกจากนั้นฐานรากแบบแพไม้ซุงยังมีการใช้ในงาน
ก่อสร้างอาคารอื่น ๆ ในกรุงเทพฯ  
       ลักษณะรูปทรงอาคารของหอพักนักศึกษา เป็นตึกส่ีเหล่ียมผืนผ้า วางอาคารด้านยาวหันไปทาง
ทิศตะวันตกเฉียงใต้ หันหน้าเข้าหาลานกิจกรรมและสวน ซึ่งมีต้นไม้ใหญ่ช่วยให้ร่มเงาแก่อาคาร มีการ
ทำแผงกันแดดคอนกรีตยื่นออกมาบริเวณระเบียง โดยแบ่งจังหวะส่วนทึบตันเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้า ซึ่ง
ออกแบบโดย ยงยุทธ ณ นคร สถาปนิก บริษัท คาซ่า จำกัด192 
 

 
191 สัมภาษณ์ คุณพ่ออัลฟอลโซ แด ยวง,บาทหลวงวัดบ้านเซเวียร์, 14 พฤศจิกายน 2561. 
การตอกเสาเข็มไม้ซุงให้เป็นเสมือนแพ เป็นวิธีการวางฐานรากบนดินเหนียว (ปกติฐานรากต้องวางอยู่ชั้นดินแข็ง ต้องตอกเข็มลึก
มากกว่า 16 เมตร สำหรับพื้นที่กรุงเทพฯ) ฐานรากประเภทน้ีสามารถใช้แบบแผ่ ใช้เข็มยาวไม่เกิน 10 เมตร ซึ่งสามารถใช้วัสดุ แรงงาน
และเคร่ืองมือก่อสร้างที่มีอยู่แล้วและหาได้ง่าย ทั้งน้ี ต้องพิจารณาถึงขนาดและประเภทอาคาร ซึ่งต้องคำนวณน้ำหนักอาคารให้เพียงพอ
ต่อการรับน้ำหนักของฐานราก 
จาก “ข้อควรคำนึงในการวางแผนแบบรากของอาคารบริเวณจังหวัดพระนคร” ราชบัณฑิตสาร สำนักวิทยาศาสตร์ 1 (มิถุนายน 2487) 
ในอนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพ หลวงยุกตเสวีวิวัฒน์, 12 มีนาคม 2537, หน้า 134-135. 
192 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, อดีตสถาปนิก บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562. 
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ภาพที่ 45 แสดงภาพหอพักนักศึกษา บ้านเซเวียร์ ภาพถ่ายเมื่อปี ค.ศ.1963193 

 
         ในยุคแรกเริ่มของการพัฒนาบ้านเซเวียร์แห่งใหม่ โดยกิจกรรมทางศาสนาของบ้านเซเวียร์ได้
กระทำในบ้านไม้สองช้ัน และกิจกรรมสำหรับเยาวชน นิสิต นักศึกษาได้จัดขึ้นในศาลาไม้อีกหลังหนึ่ง 
จนทระท่ังในปี ค.ศ.1967 มีการซื้อท่ีดินฝ่ังตะวันออกของท่ีดินเดิม และสร้างบ้านพักพนักงานบนที่ดิน
ท่ีซื้อใหม่ ในปี ค.ศ.1971 ตลอดจนมีการสร้างบ้านพักพระสงฆ์เป็นอาคารคอนกรีตส่ีช้ันบนท่ีดินผืน
เดิม มีการรื้ออาคารไม้ท่ีเป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนาหลังเก่า และการสร้างโบสถ์คอนกรีต
หลังใหม่ ดังท่ีปรากฏในเอกสารแฟ้มสะสมผลงานของ บริษัท คาซ่า จำกัด มีการอธิบายลักษณะทาง
กายภาพของวัดบ้านเซเวียร์ ดังนี้ 

“บริเวณท่ีต้ังบ้านเซเวียร์อยู่ปลายซอย ใกล้อนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ มีอาคารถาวรอยู่คือหอพัก
นักศึกษา นอกจากนั้นเป็นอาคารไม้ท่ีต้องการให้รื้อถอนไป เพื่อปลูกสร้างอาคารใหม่ 3 หลัง 
คือ โบสถ์ อาคารท่ีพักของพระคาธอลิก และศูนย์นักศึกษา ซึ่งมีการออกแบบ และสร้าง
พร้อมกันท้ัง 3 อาคาร ได้พิจารณาจัดท่ีต้ังโบสถ์ให้อยู่ในจุดเด่นมองเห็นชัดเจนจากทางเข้า
บริเวณ เพราะเป็นอาคารท่ีบุคคลภายนอกจำนวนมากเข้ามาใช้เป็นประจำ”194 

 

 
193 “คณะเยสุอิตในประเทศไทย” สุวรรณสมโภช 50 ปี คณะเยสุอิตในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2547). หน้า 35.  
194 แฟ้มสะสมผลงาน บริษัท คาซ่า จำกัด, 2562. 
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        พื้นท่ีทางทิศตะวันตกมีการสร้างอาคารท่ีใช้เป็นศูนย์นิสิตคาทอลิกเป็นอาคารคอนกรีตสองช้ัน 
โดยอาคารหลังนี้ได้รับเงินสนับสนุนจากองค์การ Misereor ประเทศเยอรมนี ร้อยละ 75195 ซึ่งองค์กร
นี้เป็นองค์กรคาทอลิกท่ีช่วยเหลืองานพัฒนาในประเทศต่าง ๆ โดยเฉพาะในแอฟริกาและเอเชีย 
 

 
ภาพที่ 46 แสดงผังบริเวณวัดบ้านเซเวียร์ ป ีค.ศ.1967 
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, 2562 

 

 
ภาพที่ 47 แสดงผังบริเวณวัดบ้านเซเวียร์ ป ีค.ศ.1971 
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, 2562 

 
195  ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, 60 ปีคณะเยสุอิตในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2558). หน้า 38. 
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        บ้านพักพระสงฆ์ ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมของประเทศ
ไทยเช่นเดียวกับหอพักนักศึกษา แม่ว่าอาคารจะวางหันหน้าไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ แต่มีการใช้
แผงกันแดดคอนกรีตร่วมกับร่มเงาของโบสถ์และต้นไม้บริเวณด้านหน้าอาคาร  และรูปทรง
ส่ีเหล่ียมผืนผ้าสีขาวที่เรียบง่ายของอาคารหลังนี้ได้ส่งเสริมโบสถ์ท่ีอยู่ด้านหน้าให้สง่างามมากขึ้น 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 48 การก่อสร้างบ้านพักพระสงฆ์ บ้านเซเวียร์ ถ่ายภาพเมื่อปี ค.ศ.1972 
            ที่มา : ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, ผู้รวบรวมหนังสือ 60 ปี คณะเยสุอิต, 17 มิถุนายน 2562 
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     เมื่ออาคารคอนกรีตสร้างเสร็จจึงได้ทยอยรื้ออาคารเดิมและอาคารช่ัวคราวออก ทำให้ลานหน้าวัด
มีลักษณะเปิดโล่งมากยิ่งขึ้น ส่วนอาคารโรงอาหาร ห้องสมุด ได้ย้ายไปท่ีอาคารศูนย์นิสิตนักศึกษา
คาทอลิก ท่ีสร้างขึ้นใหม่เป็นอาคารคอนกรีตสองช้ันมีใต้ถุนสูง (เดิมทีช้ันสองบาทหลวงต้องการให้เป็น
หอพักนักเรียน) ซึ่งอาคารหลังนี้มีการวางพื้นท่ีใช้สอยอยู่ด้านในมีระเบียงทางเดินรอบอาคาร เพื่อใช้
ประโยชน์ในการกันแดด โดยแผงกันแดดด้านหน้าอาคารมีลักษณะเป็นลายไทยทำจากคอนกรีตหล่อ
สำเร็จรูป ซึ่งออกแบบโดย นายโดน สุริยะพรหมชัย และนายเอกพงศ์ ศรินทุ เป็นผู้ช่วยสถาปนิก 
(เขียนแบบ) พลโทถวัลยา ประภาพันธ์ เป็นวิศวกรโครงสร้าง ท้ังนี้ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา เป็นผู้ตรวจแบบเพื่อนำเสนอแก่บาทหลวง196 
 

 
 
ภาพที่ 49 แสดงผังพ้ืนชั้นบน ของอาคารศูนย์นิสิต นักศึกษาคาทอลิก ในแบบร่างสถาปัตยกรรมแรกเริ่ม 
            ที่มา : แบบสถาปัตยกรรมอาคารศูนย์นิสิต นักศึกษาคาทอลิก วัดบ้านเซเวียร์ 

 
196 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, อดีตสถาปนิก บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562. 

ห้องสมุด 
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ภาพที่ 50 แสดงภาพมุมมองด้านหน้าและด้านข้างของอาคารศูนย์นิสิตนักศึกษาคาทอลิก  
            ถ่ายภาพเมื่อ กุมภาพันธ์ ค.ศ.1972 
           ที่มา : บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
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ภาพที่ 51 ภาพผังบริเวณวัดบ้านเซเวียร์ ในปี ค.ศ.1972 
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, 2562 
 

 
 

ภาพที่ 52 ภาพผังบริเวณวัดบ้านเซเวียร์ ปัจจุบัน 
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, 2562 
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        ลานกิจกรรมด้านหน้าของโบสถ์ยังคงรักษาไว้เป็นพื้นท่ีสำหรับจัดกิจกรรมและพิธีกรรมทาง
ศาสนาสำหรับประชาชนต่างศาสนาท่ีมีศรัทธาเข้าร่วม สำหรับอาคารรอบ ๆ โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ เป็น
ตึกส่ีเหล่ียมผืนผ้า ทาสีขาว เรียบง่าย และส่งเสริมสถาปัตยกรรมท่ีเป็นหัวใจหลักของวัดคาทอลิกนั่น
คือ โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ เป็นจุดเด่นของพื้นท่ี 
 

 
 

ภาพที่ 53 ภาพการวางอาคารล้อมลานกิจกรรม  
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, ถ่ายภาพเมื่อ 12 พฤศจิกายน 2561. 
 

        แนวความคิดการสร้างพื้นท่ีทางสังคม (Social Space) ท่ีเยาวชนคนรุ่นใหม่สามารถเข้ามาร่วม
กิจกรรมพัฒนาสังคมและยังเป็นพื้นท่ีพักผ่อนหย่อนใจหรือสันทนาการเป็นพื้นท่ีสาธารณะในยุคพัฒนา
ประเภทหนึ่งท่ีรัฐบาลจอมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต์ ให้การสนับสนุน เพื่อกล่อมเกลาและป้องกันไม่ให้
เยาวชนมีพฤติกรรมท่ีเส่ือมเสีย อันเนื่องมาจากครอบครัวไม่มีเวลาดูแลเอาใจใส่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง
ปัญหาท่ีเกิดจากการปรับตัวสู่ระบบเวลาสมัยใหม่ในระดับครัวเรือนท่ีทำให้เวลาว่างของคนใน
ครอบครัวของคนในเมืองไม่ตรงกัน197  
        อาจกล่าวได้ว่า ลักษณะทางกายภาพของพื้น ท่ีวัดบ้านเซเวียร์แห่ งใหม่สอดคล้องกับ
แนวความคิดการสร้างพื้นท่ีทางสังคม ท่ีมีกลุ่มนิสิต นักศึกษามาพบปะและร่วมกันทำกิจกรรมใน
ช่วงเวลาว่าง เพื่อพัฒนาตนเองและสังคมท้ังในเมืองและชนบท โดยการดำเนินกิจกรรม เป็นใน
ลักษณะของการประชุมและสัมมนา พูดคุยเกี่ยวกับคุณค่าของความยุติธรรมในสังคมและบทบาทของ
พระศาสนจักรในสังคมประชาธิปไตยในสังคมไทย สถานการณ์ทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง รวมท้ัง
เรื่องเกี่ยวกับการวางแผนครอบครัวโดยมีคณะแพทย์คาทอลิกเป็นผู้ให้ความรู้แก่สมาชิกศูนย์ฯ198 
นอกจากนั้น ยังมีการประชาสัมพันธ์แนวทางและกิจกรรมของศูนย์ฯ โดยจัดทำวารสารเซเวียร์ เป็น
วารสารประจำเดือน และจัดทำหนังสือ รายงานประจำปี 

 
197 พื้นที่ทางกายภาพในนามของเมืองทันสมัยในรัฐบาลจอมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต์ ได้ส่งผลไปยังโครงสร้างของพื้นที่ทางกายภาพทั่ว
ประเทศ ทั้งในพื้นที่ระดับมหภาค มีการวางผังเมืองให้สอดคล้องกับกิจกรรมระดับเมือง เช่น พื้นที่สวนสาธารณะ การสร้างสนามกีฬา 
และในระดับจุลภาค มีการกำหนดนโยบายพื้นที่พักผ่อนหย่อใจ ในองค์กรเทศบาล การใช้พื้นที่ของวัดในการทำกิจกรรมนันทนาการ  
จาก ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, กำเนิดประเทศไทยภายใต้เผด็จการ (กรุงเทพฯ : มติชน, 2558), หน้า 48. 
198 พชกบ, “บัณฑิตคาทอลิก” วารสารเซเวียร์ 71 , 1971, ไม่ปรากฏเลขหน้า. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 105 

        การสนับสนุนการพัฒนาด้านพื้นท่ีกายภาพของวัดบ้านเซเวียร์ขององค์กรทางศาสนาจาก
ต่างประเทศ เป็นการส่งเสริมกิจกรรมท่ีศูนย์นิสิตฯ บ้านเซเวียร์ ท่ีได้ดำเนินกิจกรรมอยู่  ซึ่งเป็น
กิจกรรมเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางการเมืองของนักศึกษาไทย ท่ีเริ่มก่อตัวขึ้นราวปี ค.ศ.1947 199 และ

กลายเป็นพลังสำคัญในการขับเคล่ือนประชาธิปไตยของนักศึกษา ในช่วงปี ค.ศ.1957-1967200 โดย
กลุ่มนิสิต นักศึกษาวัดบ้านเซเวียร์ได้เข้าร่วมเหตุการณ์การชุมนุมเรียกร้องประชาธิปไตย ในวันท่ี 14 
ตุลาคม ค.ศ.1973 ซึ่งคุณพ่อมิเกล กาไรซาบาล ทำงานกับนักศึกษาในยุคเปล่ียนผ่านในฐานะจิตตาธิ
การของศูนย์ฯ จนกระท่ังเหตุการณ์ในวันท่ี 6 ตุลาคม ค.ศ.1976 ได้เกิดเหตุการณ์ปราบปรามการ
ชุมนุมท่ีรุนแรง และมีนิสิต นักศึกษา บ้านเซเวียร์ ถูกจับกุมในการเข้าร่วมการชุมนุมดังกล่าว ซึ่งสภา
พระศาสนจักรคาทอลิกไทยเห็นว่า ศูนย์นิสิต นักศึกษาวัดบ้านเซเวียร์ และคณะเยสุอิตได้นำความ
เส่ือมเสียมาสู่พระศาสนจักรทำให้ต้องยุติบทบาทและกิจกรรมของศูนย์นิสิตฯ ลง201 
         

4.4 โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์     
      ศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาคาทอลิก บ้านเซเวียร์ เป็นส่วนสำคัญท่ีทำให้เกิดการสร้างโบสถ์วัดบ้าน
เซเวียร์ เนื่องจากศูนย์กลางนิสิตฯ เป็นสถานท่ีรวมตัวเพื่อทำกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อพัฒนาและส่งเสริม
ศักยภาพของนิสิตนักศึกษา นอกเหนือจากในห้องเรียน และมีโบสถ์เพื่อให้นิสิตคาทอลิกสามารถเข้า
ร่วมพิธีกรรมทางศาสนาได้สะดวก ดังนั้น โบสถ์หลังนี้จึงมีสถานะเป็นโบสถ์ประจำศูนย์ฯ (Oratory) 
ของกลุ่มปัญญาชนคาทอลิก ซึ่งปัจจุบัน สังกัดอยู่กับวัดแม่พระฟาติมา ในเรื่องการอนุญาตให้ประกอบ
พิธีกรรมบางอย่าง เช่น การโปรดศีลล้างบาป และศีลสมรส เฉพาะผู้ท่ีเคยเป็นสมาชิกนิสิตนักศึกษา
บ้านเซเวียร์202  
     โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์หลังใหม่ มีพื้นท่ีประมาณ 575 ตารางเมตร เริ่มก่อสร้างในปี ค.ศ.1971 ใช้
งบประมาณท้ังส้ิน 4 ล้านบาท203 โดยได้รับการสนับสนุนจากสภาพระสังฆราชคาทอลิกแห่งประเทศ
เยอรมณี ประมาณ 60 เปอร์เซ็นต์ และอีก 40 เปอร์เซ็นต์ ได้มาจากการบริจาคของคริสตชนและ
ประชาชนท่ัวไป204 ซึ่งได้บันทึกข้อความไว้บนแผ่นเหล็กบริเวณด้านหน้าโบสถ์ว่า  

 
199 วารสารเซเวียร์ 71, (1971) ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
200 ประจักษ์ ก้องกีรติ, การเมืองวัฒนธรรมไทย : ว่าด้วยความทรงจำ วาทกรรม อำนาจ (นนทบุรี: ฟ้าเดียวกัน, 2558). หน้า 109. 
201 ระกาวิน ลีชนะวานิชพันธุ์, “คุณพ่อมิเกล กาไรซาบาล, S.J. จิตตาธิการนิสิตนักศึกษาคาทอลิก” ใน ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, 60 ปี
คณะเยสุอิตในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2558. หน้า 154-158. 
202 วัดบ้านเซเวียร์ และสัมภาษณ์ พันธรักษ์ เรืองสวดี, พ่อบ้านวัดบ้านเซเวียร์, 14 พฤศจิกายน 2561. 
203 แฟ้มสะสมผลงาน บริษัท คาซ่า จำกัด, 2562. 
204 ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, สองร้อยปแีหง่การฟื้นคืนคณะเยสุอิต : มรสุม ศรัทธา และบทเรียน (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์หน้าต่างสู่โลก
กว้าง, 2557). หน้า 38. 
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“ IN GRATITUDE TO THE GERMAN BISHOPS AND ALL OUR BENEFACTORS WHO MADE 
THIS CHAPEL POSSIBLE”  
 

 
 

ภาพที่ 54 ภาพแสดงแผ่นเหล็กบันทึกชื่อองค์กรสนับสนุนการสร้างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
            ที่มา : สุภาวรรณ  ปันดิ, 2562. 
 

 
 

ภาพที่ 55 แสดงภาพพิธีเสกโบสถ์หลังใหม่205ของวัดบ้านเซเวียร์ ถ่ายภาพเมื่อ กุมภาพันธ์ ค.ศ.1972 
            ที่มา : ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, ผู้รวบรวมหนังสือ 60 ปี คณะเยสุอิต, 17 มิถุนายน 2562. 

 
205 ชาวคาทอลิกมีการเสก แต่ไม่มีการปลุกเสก ด้วยความเชื่อว่าอำนาจและพลังทุกอย่างมาจากพระเจ้า ไม่มีใครจะบังคบัพรเจ้าได้ จะ
ทำได้ก็แต่อ่อนน้อมสวามิภักด์ิต่อพระองค์เท่านั้น ซึ่งการเสกเป็นการขอพระพรของพระเจ้าสำหรับใช้วัตถุน้ันในนามของพระเจ้าอย่าง
เป็นมงคล สำหรับการเสกวัตถุ สิ่งของต่าง ๆ ที่ใช้ในศาสนพิธีต้องให้พระสังฆราช หรือพระสงฆ์เป็นผู้เสก  
จาก กีรติ บุญเจือ, ชุดศาสนศึกษา หลักปฏิบัติของชาวคาทอลิก(คริสต์ศาสนาภาคหลงั), (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพาณิช, 2530) หน้า 4-5. 
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             ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา เป็นสถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์
วัดบ้านเซเวียร์ โดยมีคุณ โดน สุริยะพรมชัย เป็นผู้ช่วยสถาปนิก และยงสฤษด์ิ จารุบูรณะ เป็นผู้เขียน
ทัศนียภาพสำหรับการนำเสนอแบบ และพลโท ถวัลยา ประภาพันธ์ เป็นวิศวกรโครงสร้าง และบริษัท 
ซีดี จำกัด เป็นผู้รับเหมาก่อสร้าง206 และรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีสถาปนิกนำเสนอได้ถูกพิจารณา
ความเหมาะสมด้านการประกอบพิธีกรรมจากคุณพ่อท่านหนึ่งในคณะเยสุอิต ซึ่งขณะนั้นเป็น
เลขาธิการคณะกรรมการพิธีกรรมแห่งประเทศไทย นอกจากนั้นคุณพ่อซิกมูนด์ แลส์เช็นสกี้ ได้ร่วม
พิจารณาแบบสถาปัตยกรรมของวัดในฐานะท่ีท่านดำรงตำแหน่งอธิการใหญ่คณะเยสุอิต และจิตตาธิ
การศูนย์นักศึกษาบ้านเซเวียร์ขณะนั้น207  
             โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ เป็นโบสถ์หลังท่ี 2 ในผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของ 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา และได้รับพระราชทานรางวัลเหรียญทอง 
(Gold Medal Awards) ประเภทผลงานสถาปัตยกรรมดีเด่นประเภทอาคารท่ีใช้งานพิเศษอื่น ๆ 
ประจำปี ค.ศ.1984 (พ.ศ.2527) จากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์208 
              แนวความคิดหลักในการออกแบบสถาปัตยกรรมของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก
กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา มีแนวความคิดการประยุกต์ลักษณะไทยจากการเลือกใช้เส้นโค้ง ซึ่งเป็น
รูปทรงหลังคาวัดในศาสนาพุทธและเป็นรูปทรงท่ีคนไทยท่ัวไปสามารถรับรู้ได้ว่าเป็นอาคารทางศาสนา 
ผสานกับลักษณะบางประการของโบสถ์โรมันคาทอลิกตามแบบตะวันตก ซึ่งปรากฏในท่ีว่างภายใน
ของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งอาจารย์กฤษฎา ได้กล่าวถึงผลงานการออกแบบโบสถ์หลังนี้ว่า  
 

“ดึง Concept ของศาสนาคริสต์เข้ามาบ้าง...ทำหลังคาให้เป็นแบบวัดไทย แต่ไม่ได้ซ้อนเหมือน
โบสถ์ไทย...เปิดช่องข้างบนเพื่อให้แสงสว่างจากข้างบน focus แสงลงมาท่ีแท่นบูชา (Altar) ให้
สว่างเหมือนโบสถ์สมัย Classic ซึ่งจะเป็นรูป Cruciform (มีรูปร่างแบบไม้กางเขน cross-
shaped) มีโดมและมีแสงจากด้านบนลงมาท่ี Altar ซึ่งก็คือสัญลักษณ์ของโบสถ์ นั่นคือมีแสง
จากข้างบนค่อย ๆ เรืองสว่างลงมาในท่ีท่ีเป็นสัญลักษณ์ของคริสเตียน คือ พระเยซู”.. “บังเอิญ
โชคดีท่ีเจ้าของคือบาทหลวงก็เห็นด้วยกับ Concept นี้”209 
 

 
206 สัมภาษณ์ วัชรินทร์ นิมบุญจาช, ประธานกรรมการ บริษัท อาคิเตคส์ แอนด์ แอสโซซิเอทส์ จำกัด, 23 กันยายน 2562. 
207 "บ้านเซเวียร์ กรุงเทพฯ," วารสารเซเวียร์ 71’ (1971). ไม่มีเลขหน้า 
208 สำหรับรางวัลพระราชทานทั้งหมดแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ 1) ประเภทบุคคลและสถาบันที่ได้ส่งเสริมงานศิลปะสถาปัตยกรรมและ
กิจกรรมที่เก่ียวเน่ือง 2) ประเภทผลงานสถาปัตยกรรมดีเด่นประจำปี 2527 และ 3) ประเภทอาคารอนุรักษ์ดีเด่น จาก "ผลงานดีเด่น
สยามสถาปัตย์ 27," นิตยสารผู้จัดการ ปีที่  2, 14 (กันยายน 2527 ). ไม่มีเลขหน้า  
209 บทสัมภาษณ์ ศาสตราจารย์กิติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ใน ผุสดี ทิพทัส, “สถาปนิกสยาม : พื้นฐาน บทบาท 
ผลงาน และแนวคิด (พ.ศ.2475-2537) เล่ม 2” (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์กรุงเทพ,  2539) หน้า 752. 
*ข้อความในวงเล็บเป็นการขยายความเพิ่มเติมโดยผู้เขียน 
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       สำหรับการนำเสนอแบบร่างของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ให้กับบาทหลวงคณะเยสุอิตพิจารณถึง
รูปทรง ท่ีว่าง และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ท่ีสอดคล้องกับกฎ ระเบียบ ของสังฆมณฑล
กรุงเทพฯ แล้ว มีการปรับแก้แบบ 2 ครั้ง โดยจากแบบร่างครั้งท่ี 1 มีการปรับขนาดพื้นท่ีใช้สอยให้มี
ขนาดเล็กลง  

 

 
 

ภาพที่ 56 แสดงแบบร่างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ครั้งที่ 1 ออกแบบและเขียนแบบโดย โดน สุริยะพรหมชัย ในปี ค.ศ.
1971 
            ที่มา : แบบสถาปัตยกรรมโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
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ภาพที่ 57 แสดงแบบร่างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ครั้งที่ 1 ออกแบบและเขียนแบบโดย โดน สุริยะพรหมชัย ในปี ค.ศ.
1971  (ต่อ) 
            ที่มา : แบบสถาปัตยกรรมโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
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ภาพที่ 58 แสดงแบบร่างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ครั้งที่ 2 
            ที่มา : บริษัท คาซ่า จำกัด, (เอกสารไม่ตีพิมพ์) 
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ภาพที่ 59 แสดงแบบร่างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ครั้งที่ 2 (ต่อ) 
             ภาพบน รูปตัดโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ (แฟ้มสะสมผลงาน บริษัท คาซ่า จำกัด, 2562) 
             ภาพล่าง ทัศนียภาพโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ โดยยงสฤษด์ิ จารุบูรณะ210 

 
210 ภาพถ่ายโดย ฐิติ ทรรทรานนท์ ศิษย์เก่าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี ค.ศ.1977  ในงานนิทรรศการภาพสี

น้ำ ของอาจารย์ยงสฤษด์ิ จารุบูรณะ ณ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี ค.ศ 1979  
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ภาพที่ 60 โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ เป็นจุดหมายตาแห่งหน่ึงบริเวณอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ ในปี ค.ศ.1955 
            ที่มา : พันธรักษ์ เรืองสวดี, พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
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     เพื่อการศึกษาการผสานลักษณะสากล ท่ีอยู่ในลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ กับลักษณะเฉพาะ 
ท่ีมีลักษณะด้ังเดิม ท่ีศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ได้นำเสนอผ่านการ
ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ สามารถแยกลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่และลักษณะสถาปัตยกรรม
ไทยได้ ดังนี้ 

       4.4.1 ลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 

             ความเป็นสมัยใหม่ของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก เริ่มจากประกาศสมณสาสน์เรรุม 
โนวารุม (Rerum Novarum) โดยพระสันตะปาปาเลโอ ท่ี 13 ในปี ค.ศ.1891 ซึ่งส่งผลต่อการนำมา
พิจารณาปรับปรุงเรื่องการประกอบพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ ในการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 (ค.ศ.1962-
1965) และสถาปนิกออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ โดยใช้ระเบียบทางศาสนา เป็นพื้นฐานในการ
ออกแบบ ร่วมกับแนวความคิดทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีได้รับจากการศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมใน
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย211 ทำให้โบสถ์หลังนี้มีท้ังลักษณะสากลและลักษณะสมัยใหม่ ซึ่งปรากฏใน
วัดบ้านเซเวียร์ ดังนี้ 

             4.4.1.1. ลานกิจกรรมกับลักษณะพื้นที่ยุคสมัยใหม่ 

             การวางผังท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม มีลานหน้าโบสถ์ (Church Courtyard) เป็นสนามหญ้าท่ี
เป็นพื้นท่ีกิจกรรมทางศาสนา เช่น งานวันคริสตสมภพ และกิจกรรมของนิสิตนักศึกษาในอดีต โดย
ลานบริเวณนี้มี ต้นไม้ใหญ่ปกคลุมให้ร่มเงา และเป็นพื้นท่ีกั้นระหว่างภายนอกวัดกับภายในวัด 
นอกจากนั้นยังมีวัตถุประสงค์เพื่อปรับสภาพจิตใจจากความสับสนวุ่นวายของชีวิตภายนอก เตรียม
จิตใจเข้าสู่ความสงบภายในโบสถ์212 หรือเรียกว่า Transition Space ท้ังนี้มีการวางอาคารล้อมรอบ
พื้นท่ีลานหญ้า 
            ลักษณะลานหน้าโบสถ์ เป็นตัวกลางเช่ือมระหว่างท่ีว่างภายนอกและภายใน มีความสำคัญ
และจำเป็นในทางสถาปัตยกรรมเป็นอย่างมาก เนื่องจากส่งผลถึงความต่อเนื่องของพื้นท่ีและกิจกรรม
ท่ีเกิดขึ้นในสถาปัตยกรรม นอกจากนี้การเข้าถึงพื้นท่ีภายในโบสถ์จะต้องผ่านระเบียงทางเข้าโบสถ์ 
(Atrium)213  ซึ่งเป็นทางผ่านไปสู่ประตูทางเข้าโบสถ์ ใช้เพื่อการต้อนรับและพบปะสังสรรค์กับสัตบุรุษ 
ท้ังก่อนและหลังพิธีกรรม และพื้นท่ีระเบียงทางเข้าโบสถ์จะช่วยปรับความรู้สึกของผู้ใช้อาคารในการ
เปล่ียนถ่ายเข้าสู่พื้นท่ีภายในโบสถ์ไม่ให้เกิดความรู้สึกถึงความเปล่ียนแปลงรวดเร็วเกิดไป ท้ังยังช่วย
ปรับการเข้าถึงให้เกิดมีระยะและลำดับท่ีนุ่มนวล ซึ่งในทางจิตวิทยายังทำหน้าท่ีในการเช้ือเชิญให้คนท่ี
จะเข้ามาใช้พื้นท่ีในอาคารเกิดการปรับตัวก่อนเข้าไปภายในโดยไม่รู้สึกเกร็ง 

 
211 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, อดีตสถาปนิก บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562. 
212 คณะอนุกรรมการศิลปะในพิธีกรรม , เอกสารแนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: 
คณะกรรมการคาทอลิกเพื่อพิธีกรรม, 2548). หน้า 16, 57. 
213 ขนาดพื้นที่ระเบียงทางเข้าโบสถ์ (Atrium) ขึ้นอยู่กับความจำเป็นและความเหมาะสมตามลักษณะของชุมชน 
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             การเปล่ียนแปลงพื้นท่ีลานหน้าโบสถ์บ้านเซเวียร์ ในยุคแรกเริ่ม (ค.ศ.1971) มีการรื้อ
อาคารห้องสมุดและโรงอาหารเดิม และย้ายกิจกรรมจากอาคารท้ังสองไปท่ีอาคารศูนย์นิสิตนักศึกษา
คาทอลิกหลังใหม่ เป็นการส่งเสริมให้พื้นท่ีลานหน้าวัดเป็นพื้นท่ีท่ีเปิดรับผู้คนได้มากขึ้น ในภายหลัง
ศูนย์นิสิตคาทอลิกจัดกิจกรรมน้อยลง และไม่ได้เป็นสถานท่ีสำหรับชุมนุมอีกต่อไป จึงรื้อสนาม-        
บาสด้านข้างศูนย์ฯ และทำเป็นสนามหญ้าปลูกต้นไม้ให้ร่มเงา ดังสภาพปัจจุบัน 
             อย่างไรก็ตาม ลานสนามหญ้าบริเวณหน้าโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ยังคงใช้เป็นลานประกอบ
กิจกรรมในวันสำคัญต่าง ๆ ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และพื้นท่ีนี้ยังทำหน้าท่ีให้วัดแห่งนี้มีชีวิตชีวา
เช่นเดียวกับในอดีต 
 

   
 

ภาพที่ 61 ลานสนามหญ้าหน้าโบสถ์ ท่ีใช้เป็นลานกิจกรรมต่าง ๆ ของนิสิต นักศึกษา และสัตบุรุษวัดบ้านเซเวียร์ ใน 
ปี ค.ศ.1972 
            ที่มา : ชื่นสุข อาศัยธรรมกุล, ผู้รวบรวมหนังสอื 60 ปี คณะเยสุอิต, 17 มิถุนายน 2562 

  
 

ภาพที่ 62 แสดงลานสนามหญ้าหน้าโบสถ์ ใช้เป็นพ้ืนที่ประกอบพิธีมิสซาในวันคริสมาสต์  
            ภาพซ้าย  (ภาพถ่ายเมื่อ วันที่ 24 ธันวาคม 2018 เวลา 19.20 น.) 
           ภาพขวา แสดงลานสนามหญ้าด้านข้างศูนย์นิสิตฯ ใช้เป็นพ้ืนที่จัดเลี้ยงในวันฉลองนักบุญอิกญาซีโอ แห่งโล
โยลา (ภาพถ่ายเมื่อ วันที่ 2 สิงหาคม 2558 เวลา 11.30 น.) 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
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ภาพที่ 63 ลานสนามหญ้าหน้าโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 

 

             4.4.1.2. ผังพื้นแบบใหม่กับการให้ความหมายใหม่ของการประกอบพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ 

              หลังจากการสงคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 พิธีกรรมทางศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกได้
ยึดถือตามธรรมนูญเรื่องพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ (The Constitution on the Sacred Liturgy)  
              แนวคิดการออกแบบผังพื้นของโบสถ์บ้านเซเวียร์จากแบบแรกเริ่ม มีความสอดคล้องกับ
ธรรมนูญเรื่องพิธีกรรม เพราะมีการจัดวางท่ีนั่งสำหรับสัตบุรุษในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
เป็น 3 ทิศทาง และหันหน้าเข้าสู่พระแท่น โดยผู้นำการทำพิธีกรรมจะต้องหันหน้าเข้าสู่ผู้ เข้าร่วม
พิธีกรรม เพื่อให้ผู้ร่วมในพิธีสามารถมองเห็นขั้นตอนในพิธีได้ ซึ่งแตกต่างไปจากโบสถ์ในอดีต ท่ีเน้นหัน
หน้าไปทางด้านหน้าของพระแท่นเพียงทางเดียว และผู้นำในพิธีกรรมหันหลังให้กับผู้เข้าร่วมพิธี  
             ผังพื้นวัดบ้านเซเวียร์ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ  
            ส่วนที่ 1 เป็นโบสถ์ใหญ่สำหรับประกอบพิธีมิสซาในวันอาทิตย์และพิธีสำคัญ  อัน
ประกอบด้วยพื้นท่ี 2 ส่วน ได้แก่  

1) พื้นท่ีสำหรับผู้ร่วมประกอบพิธีกรรม อันมีบริเวณท่ีโปรดศีลอภัยบาป (Confessional)    
พื้นท่ีสักการะพระแม่มารี บริเวณท่ีนั่งสัตบุรุษ (Congregation Area or Nave) สถานท่ีสำหรับคณะ
นักขับร้อง  
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2) พื้นท่ีสำหรับบาทหลวงในการประกอบพิธีกรรม อันประกอบด้วย พระแท่น (Altar) 
บรรณฐาน (Lectern) ท่ีนั่งของประธานในพิธี (Presidential Chair) และห้องเตรียม-
เก็บอุปกรณ์ (Sacristy)  
 

            ส่วนที่ 2 โบสถ์น้อย (Chapel) เป็นห้องขนาดเล็ก 1 ห้อง สำหรับประกอบพิธีมิสซาในวัน
จันทร์-วันเสาร์ ผนังด้านหนึ่งตกแต่งด้วยบล็อกแก้วหลากหลายสีคล้ายกับกระจกสีท่ีนิยมใช้ในโบสถ์
โกธิค  
            โดยภาพรวม พื้นท่ีโบสถ์ท้ัง 2 ส่วนนี้มีส่วนพื้นท่ีทางเดินของโบสถ์ และพื้นท่ีชายคาท่ีปก
คลุมรอบอาคาร เป็นพื้นท่ีกั้นระหว่างภายในโบสถ์กับภายนอกโบสถ์ ซึ่งเป็นการโอบล้อมเพื่อสร้าง
พื้นท่ีส่วนตัว (Private Space) ในการประกอบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ 
 

 
 

   
 

ภาพที่ 64 แสดงภาพบริเวณด้านหลังโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์และภาพภายในโบสถ์น้อย (Chapel)  
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 117 

 
 

ภาพที่ 65 แสดงผังพ้ืนโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ (ปัจจุบัน) มีการจัดที่น่ังสำหรับผู้เข้าร่วมพิธีแบบ Transept  
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
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ภาพที่ 66 แสดงการใช้พ้ืนที่ภายในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ในการประกอบพิธีมิสซา และงานฉลองวัดบ้านเซเวียร์ เมื่อ  
            วันอาทิตย์ที่ 28 กรกฎาคม 2019214   
 
 

 
214 Photo Gallery Xavier Hall เข้าถึงเมื่อ 2 พฤศจิกายน 2562 จาก http://baanxavier.org/?page_id=20&lang=en 

http://baanxavier.org/?page_id=20&lang=en
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                  4.4.1.3. ความงามที่เป็นสากล  

                   สัดส่วนท่ีเป็นสากลนั้นแม้ว่าไม่ใช่มาตรวัดของความเป็นสากลของทุกส่ิง แต่ก็เป็น
กรอบ หรือโครงสร้างท่ีมีระเบียบในการจัดการความแตกต่าง หรือการแบ่งแยกให้เกิดความเหมือนกัน
โดยท่ัวไป215  สัดส่วนในงานสถาปัตยกรรมเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีสร้างความโดดเด่นและสร้าง
สุนทรียภาพทางการมองเห็น ท้ังยังก่อให้เกิดความงามท่ีเป็นสากล โดยการนำสัดส่วนเชิงเรขาคณิตมา
เป็นมาตรวัด216  ท้ังนี้  สัดส่วนได้รับการพัฒนาหลากหลายรูปแบบและนำมาใช้กับศิลปะและ
สถาปัตยกรรม ซึ่งทฤษฎีสัดส่วนท่ีได้รับความนิยมอย่างมากต้ังแต่อดีตและยังได้รับความนิ ยมถึง
ปัจจุบัน คือ ทฤษฎีสัดส่วนทองคำ ท่ีเกิดจากทฤษฎีทางคณิตศาสตร์และได้รับความนิยมในหลาย
ศาสตร์วิชา รวมถึงสถาปัตยกรรมด้วย งานสถาปัตยกรรมท่ีมีช่ือเสียงและได้รับการยอมรับเรื่องความ
งามในหลายแห่งท่ัวโลกมักพบความสอดคล้องเกี่ยวกับสัดส่วนทองคำแฝงอยู่ และจากการศึกษา
สัดส่วนในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์พบว่า บางส่วนมีความสอดคล้องกับทฤษฎีสัดส่วนทองคำ และบางส่วน
ใช้พื้นฐานของรูปทรงทางเรขาคณิตในการกำหนดรูปทรงอาคาร 
                    เมื่อพิจารณาสัดส่วนในภาพรวมของพื้น จะได้สัดส่วนของผังโบสถ์บ้านเซเวียร์  4 
ส่วนครึ่ง ต่อ 8 ส่วนครึ่ง หากแบ่งสัดส่วนตามหลักการของสัดส่วนทองคำ โดยส่วน A เป็นพื้นท่ีสำหรับ
สัตตบุรุษมีพื้นท่ีขนาดใหญ่กว่าส่วน B ซึ่งเป็นส่วนพิธีกรรมของผู้นำในพิธี และส่วนของวัดน้อย 
(Chapel) 

 
ภาพที่ 67 สัดส่วนของผังพ้ืนโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 

 
215 เดวิด โบห์ม, ว่าด้วยความสร้างสรรค์, แปลโดย โตมร ศุขปรีชา (กรุงเทพฯ: สวนเงินมีมา, 2562). หน้า 166. 
216 อภินันท์ พงศ์เมธากุล, “ส่วนประกอบและส่วนประณีตสถาปัตยกรรม” ใน เปิดมิติอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (กรุงเทพฯ : 
สำนักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2560) หน้า 69. 
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ภาพที่ 68 แสดงสัดส่วนทองคำในผังพ้ืนโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
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              รูปด้านของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือส่วนฐานอาคาร ส่วนตัว
อาคาร และส่วนยอดอาคาร โดยมีสัดส่วน 1:1.5:3.5 ซึ่งสัดส่วนของฐานอาคารและส่วนตัวอาคาร มี
สัดส่วนท่ีใกล้เคียงกัน เมื่อเทียบกับสัดส่วนของหลังคาท่ีมีสัดส่วนมากกว่าทำให้ผืนหลังคาดูคล้ายว่า
เป็นส่วนหนึ่งกับฐานอาคาร 
              สัดส่วนของรูปด้านส้ัน มีสัดส่วน 6 ส่วนครึ่ง ต่อ 8 ส่วนครึ่ง ท้ังนี้หากลากเส้นออกไปข้าง
ละ 1 ส่วนครึ่ง จะเป็นจุดศูนย์กลางของวงกลม ซึ่งผู้ออกแบบใช้ส่วนหนึ่งของเส้นโค้งของวงกลมนี้ ใน
การสร้างเส้นโค้งหงายขอบนอกของหลังคาโบสถ์ 
 

 
 
ภาพที่ 69 แสดงภาพสัดส่วนของรูปด้านสั้น 
           ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
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ภาพที่ 70 แสดงการใช้รูปทรงเรขาคณิตในการออกแบบ 
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
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               สัดส่วนในภาพรวมของรูปด้านยาว มีสัดส่วน 6 ส่วน ต่อ 9 ส่วนครึ่ง มีการสร้างส่วน
หลังคาโดยใช้สัดส่วนเป็นครึ่งหนึ่งของวงกลม ส่วนฐานอาคาร เมื่อพิจารณาช่องว่างระหว่างเสาและ
คานส่วนชายคา สามารถแบ่งเป็นสัดส่วน 1:1.166 ได้ทุก ๆ ช่วงเสา 
 

 
 

ภาพที่ 71 แสดงภาพสัดส่วนของรูปด้านยาว 
           ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 

 

        4.4.1.4 การใช้วัสดุและวิธีการก่อสร้างสมัยใหม่ 

                โครงสร้างท่ัวไปของโบสถ์บ้านเซเวียร์ ก่อสร้างด้วยระบบเสา-คานคอนกรีตเสริมเหล็ก 
ซึ่งสามารถแยกออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 
                1) โครงสร้างส่วนหลังคา มีการออกแบบจันทันคอนกรีตเสริมเหล็กให้มีขนาดใหญ่ และ
เป็นโครงสร้างหลักของอาคารไปในขณะเดียวกัน โดยโครงสร้างเหล่านี้ใช้วิธีการหล่อคอนกรีตให้เป็น
เนื้อเดียวกันท้ังหมด (continuous beams and slabs) และติดต้ังระแนงไม้มุงด้วยกระเบ้ืองหลังคา
ดินเผา ขนาด 1”X1” 
                2) โครงสร้างส่วนตัวอาคาร ประกอบด้วย เสา คาน พื้น ท่ีใช้วัสดุคอนกรีตเสริมเหล็ก 
ภายในโบสถ์ปูปาร์เก้ไม้สัก ระเบียงรอบนอกผิวหินขัด ฝังเส้นทองเหลือง 
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ภาพที่ 72 แสดงภาพโครงสร้างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
มีโครงสร้าง 2 ส่วน ท่ีประกอบกัน คือ 1 โครงสร้างส่วนหลังคา ซึ่งคลุมพ้ืนที่ส่วนที่ 2 คือโครงสร้างของตัวอาคาร 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 
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ภาพที่ 73 แสดงการก่อสร้างจันทันคอนกรีตเสริมเหล็ก (R.C. rafter) เป็นโครงสร้างหลักของอาคาร และติดต้ัง 
            ระแนงไม้มุงด้วยกระเบื้องหลังคาดินเผา ขนาด 1”X1” 
            ที่มา : บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562. 
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ภาพที่ 74 แสดงการติดต้ังกระเบื้องหลังคา และการตัดเหล็กเสริม สำหรับทำโครงสร้างโบสถ์บ้านเซเวียร์ โดยทีมช่าง

ของ โกภัทร ผู้รับเหมาหลักของโครงการ217 

           ที่มา : บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 3 กันยายน 2562. 
  
      โดยสรุป ในแง่มุมของความเป็นสมัยใหม่ท่ีปรากฏในวัดบ้านเซเวียร์ สามารทำความเข้าใจได้จาก 

1) ด้านโปรแกรมของโครงการ ท่ีรองรับผู้ใช้งานกลุ่มนิสิต นักศึกษา ซึ่งเป็นคนกลุ่มใหม่ของ
สังคมไทย ได้แก่ อาคารศูนย์นิสิตนักศึกษาคาทอลิก หอพักนักศึกษา นำไปสู่การวางผัง
โครงการ โดยมีลานกิจกรรม เป็นพื้นท่ีสันทนาการ และพื้นท่ีสาธารณะ เพื่อการพักผ่อน
หย่อนใจ ท้ังยังรองรับกิจกรรมของศูนย์นิสิตนักศึกษา ตลอดจนกิจกรรมการชุมชุมอื่น ๆ 

2) ด้านลักษณะทางกายภาพ รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของอาคารต่าง ๆ ในวัดบ้านเซเวียร์ มี
ลักษณะเรียบเกล้ียงแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีสอดคล้องกับสภาพแวดล้อม และมีการเน้น
อาคารสำคัญของวัดด้วยรูปทรงและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมให้แตกต่างและโดดเด่น 
นั่นคือ โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ และศูนย์นิสิต นักศึกษาคาทอลิก ซึ่งการออกแบบให้สอดคล้อง
กับสภาพแวดล้อมท้องถิ่นนั้นเป็นลักษณะหนึ่งท่ีสอดคล้องกับแนวทางการปรับตัวสู่ท้องถิ่น
ของพระศาสนจักรสากลสู่เอเชีย จากสภาสังคายนาวาติกันสากล ครั้งท่ี 2 ท่ีมุ่งเน้นการทำ
ความเข้าใจในหลากหลายมิติทางสังคม วัฒนธรรม ภูมิศาสตร์ และการเมืองของเอเชีย 
 

สำหรับความเป็นสมัยใหม่ท่ีปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ดังนี้  
1) ผังพื้นแบบใหม่กับการให้ความหมายใหม่ของการประกอบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ ท่ีสอดคล้องกับ

แนวทางจากสภาสังคายนาวาติกันสากล ครั้งท่ี 2 ซึ่งใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิกตามธรรมนูญเรื่องพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ (The Constitution on the 

 
217 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, สถาปนิก และอดีตผู้จัดการ บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562. 
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Sacred Liturgy) โดยการจัดวางท่ีนั่งของสัตบุรุษให้หันหน้าเข้าสู่พระแท่นในลักษณะนั่งสาม
ด้าน ซึ่งเป็นหนึ่งในลักษณะการจัดวางท่ีเป็นท่ีนิยมในโบสถ์คาทอลิกสมัยใหม่ท่ัวโลก ท้ังยัง
แสดงออกถึงความเสมอภาคในฐานะท่ีเป็นประชาชนของพระเจ้า เช่น การจัดวางผังพื้นของ
โบสถ์ Our Lady Help of Christians ในเมือง Birmingham ประเทศอังกฤษ ผังพื้นของ
อาสนวิหาร Saint Mary’s Cathedral โตเกียว ประเทศญี่ปุ่น โดยโบสถ์ท้ังสองหลังมีการ
วางผังแบบ Transept  นอกจากนั้น การปรับตัวให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่นตามสภา
สังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี  2 ยังหมายถึงความเป็นสากลท่ีพระศาสนจักรคาทอลิกสากล
สามารถอยู่ร่วมกับท้องถิ่นได้ ซึ่งรายละเอียดได้อธิบายในหัวข้อ 5.4.2 

2) รูปทรงทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ท่ีแฝงด้วยสัดส่วนทองคำ ซึ่ งเป็นสัดส่วน
ความงามท่ีแฝงอยู่ในงานออกแบบของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียง เช่น โบสถ์ Notre Dame du 
Haut Ronchamp เมืองรงช็อง ประเทศฝรั่งเศส ซึ่งออกแบบโดย Le Cobusier  
จากการวิเคราะห์การออกแบบรูปด้านสกัดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์พบว่า แม้ว่าจะมีการนำ
รูปทรงเราขาคณิตมาซ้อนทับกันจนเกิดเป็นรูปทรงของโบสถ์ แต่ระบบการจัดวางตำแหน่ง
ของรูปทรงดังกล่าวไม่ได้มีหลักการจัดวางท่ีชัดเจน โดยสถาปนิกใช้ความรู้สึกเฉพาะตัว 
(Intuitive Method) ในการออกแบบ โดยการกะขนาดและสัดส่วนด้วยตา ท่ีมาจากความ
ชำนาญและประสบการณ์ของตัวสถาปนิกเอง 

3) การใช้วัสดุ และวิธีการก่อสร้างสมัยใหม่ ด้วยคอนกรีตเสริมเหล็กจึงเหมาะสมกับการก่อสร้าง
รูปทรงท่ีค่อนข้างซับซ้อนของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งวิธีการดังกล่าวได้มีตัวอย่างเช่น การ
ก่อสร้างโครงสร้างหลักท่ีมีรูปทรงโค้งของ Cathedral of Brasília ประเทศบราซิล ซึ่ง
ออกแบบโดย Oscar Niemeyer ซึ่งส่งผลต่อคุณภาพของท่ีว่างภายในโบสถ์ท่ีเกิดบรรยากาศ
ศักดิ์สิทธิ์ ท่ีเป็นคุณสมบัติพื้นฐานของท่ีว่างทางศาสนาท่ัวโลก 
 

 
        นอกจากนั้นปัจจัยท่ีทำให้รูปร่างและลักษณะของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์มีความคล้ายกับโบสถ์
คาทอลิกในต่างประเทศ คือ การเรียนรู้งานสถาปัตยกรรมจากส่ือส่ิงพิมพ์ และการเรียนการสอนใน
ระดับอุดมศึกษา ซึ่งอาจารย์กฤษฎา สำเร็จการศึกษาจากสถาบัน MIT ในสหรัฐอเมริกา และได้
ถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ท่ีพบเห็นสู่นักศึกษา ซึ่งสอดคล้องกับการวิเคราะห์แนวทางของ
รูปแบบทางสถาปัตยกรรมช่วง ค.ศ.1958-1972 ของวิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ ว่ามาจากการ
ลอกเลียนแบบรูปแบบจากงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่จากตะวันตกท่ีออกแบบโดยสถาปนิกท่ีมี
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ช่ือเสียง ในช่วงสงครามโลก ครั้งท่ี 2 เป็นต้นมา ซึ่งผลงานออกแบบเหล่านั้นได้มีการปรับเปล่ียนและมี
การผสมผสานลักษณะต่าง ๆ ให้เข้ากับกับประโยชน์ใช้สอยและปัจจัยอื่น ๆ ของโครงการ218  
         ในแง่มุมของระบบการทำงานของอาจารย์กฤษฎา เป็นการทำงานออกแบบท่ีเปิดโอกาสให้
สถาปนิกรุ่นใหม่ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นลูกศิษย์จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้
แสดงออกถึงแนวความคิดของตนเอง ทำให้เกิดรูปแบบงานออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีหลากหลาย ใน
ผลงานช่วงต้น (ค.ศ.1960-1970)219 อย่างไรก็ตาม งานออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ยังคงยึดหลักของ
ความเป็นไปได้ขั้นพื้นฐานตามแนวความคิดของอาจารย์กฤษฎา คือการให้ความสำคัญกับระบบ
โครงสร้างท่ีมีความสัมพันธ์ระหว่างกิจกรรมการใช้สอยและงานระบบต้องสัมพันธ์กัน ซึ่งต้องออกแบบ
ควบคู่กับการสร้างสรรค์ท่ีว่างและบรรยากาศภายในอาคาร ส่วนรูปร่างและหน้าตาอาคารผู้ช่วย
สถาปนิกจะเป็นผู้เสนอแบบร่างกับอาจารย์ เพื่อนำเสนอต่อเจ้าของโครงการในขั้นตอนต่อไป 

                    4.4.2 ลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 

                สำหรับแนวความคิดเกี่ยวกับลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ท่ีเห็นได้ชัดเจน คือ 
รูปทรงของโบสถ์ หลังคาและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม เช่น แผงเหล็กดันลายไทย รูปบูชาพระ
แม่มารีอา และแผงคอนกรีตลายไทย ท้ังหมดนี้ ออกแบบโดยนายโดน สุริยะพรหมชัย220 โดยมี
แนวความคิดการปรับเปล่ียน และประยุกต์ใช้ท้ังรูปทรงและองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทย 
รวมถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมแบบไทย โดยคุณโดน ได้กล่าวถึงแนวความคิดการออกแบบ ดังนี้ 
 

“โบสถ์ ต้องการความสงบ ศักด์ิสิทธิ์ สง่า อาจารย์กฤษฎา ให้ข้อคิดว่ารูปทรงแบบนี้
เหมือนการเคารพพระเจ้า (เหมือนการพนมมือแบบคนไทย) แสงจากหลังคาแสดงถึง
เบ้ืองบน (พระเจ้า) สีทองก็ด้วย...สำหรับลายไทยอาศัยการศึกษาจากท่ีเรียนมา (เรียน
กับหม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี) ปรับให้เข้ากับอาคาร...มันไม่ใช่อาคารไทยแท้ถ้าจะ
ใช้ลายไทยแท้ ๆ (ตามจารีตประเพณี) มันก็แทนกันไม่ได้ เพราะเป็นโบสถ์คริสต์ จึงต้อง
จับลายโน่นลายนี่มาปะติดกันให้ลงตัว”221 

 

 
218 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ. พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม อดีต ปัจจุบัน และอนาคต. กรุงเทพฯ: 
สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์, 2536. หน้า 404. 
219 อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิร,ิ "พัฒนาการงานออกแบบสถาปัตยกรรมของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา" 
(จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2554). หน้า 89. 
220 โดน สุริยะพรหมชัย เป็นศิษย์เก่าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สำเร็จการศึกษาในปี ค.ศ.1968 (พ.ศ.2511) 
ทันทีหลังจากสำเร็จการศึกษาได้ทำงานในตำแหน่งสถาปนิก ของบริษัท คาซ่า จำกัด จนกระทั่งได้เลื่อนตำแหน่งเป็นผู้จัดการบริษัทฯ 
รวมระยะเวลา 10 ปี จึงลาออกเพื่อไปทำธุรกิจส่วนตัว  
*ข้อความในวงเล็บเป็นข้อมูลเพิ่มเติมจากผู้เขียน 
221 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, สถาปนิก และอดีตผู้จัดการ บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562. 
*ข้อความในวงเล็บเป็นการขยายความเพิ่มเติมโดยผู้เขียน 
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                จากบทสัมภาษณ์ อาจทำความเข้าใจได้ว่า โครงการออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์มีนาย
โดน สุริยะพรหมชัย เป็นสถาปนิกผู้รับผิดชอบโครงการหลัก ซึ่งอาจารย์กฤษฎา เป็นผู้ให้คำปรึกษา
และตรวจสอบความเรียบร้อยของแบบร่างก่อนนำเสนอแก่เจ้าของโครงการ  โดยเฉพาะเรื่อง 
งบประมาณ ความต้องการของโครงการ ฯลฯ ซึ่งอาจารย์กฤษฎา คำนึงถึงเป็นอันดับแรก ๆ ในงาน
ออกแบบ222 และด้วยพื้นฐานด้านการศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมของคุณโดน จึงมีการนำแนวความคิด
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่มาใช้ในการออกแบบ โดยปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาพอากาศ บริบททาง
สังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ ท้ังนี้  ลักษณะไทยยังคงเป็นพื้นฐานสำคัญในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ของคุณโดน ดังนั้น จึงได้พยายามประยุกต์และผสานแนวความคิดทาง
สถาปัตยกรรมท้ัง 2 แบบ เข้าด้วยกันทำให้เกิดรูปทรง ท่ีว่าง และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแบบ
ใหม่ ท่ีแตกต่างไปจากผลงานทางสถาปัตยกรรมอื่น ๆ ภายใต้ผลงานการออกแบบของ บริษัท คาซ่า 
จำกัด 
                การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมท่ีอยู่สบายและยังคงรักษาไว้ซึ่งลักษณะด้ังเดิมของ
สถาปัตยกรรมไทยตามแนวความคิดของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา 
ให้ความสำคัญกับความกลมกลืนกับธรรมชาติและมีรูปทรงหลังคาท่ีมีความสูงชันเหมาะกับภูมิภาคท่ีมี
ฝนตกหนัก ซึ่ งท่านได้ยกตัวอย่างสถาปัตยกรรมล้านนาไทยท่ีแสดงให้ เห็นถึงลักษณะของ
สถาปัตยกรรมท่ีเหมาะสมกับถิ่นอาศัย นอกจากนั้น สถาปนิกจะต้องพิจารณาปรับใช้สัดส่วนของ
สถาปัตยกรรมไทยให้เหมาะสมกับประเภทอาคาร เนื่องจากสถาปัตยกรรมไทยเป็นสถาปัตยกรรม
สำหรับอาคารช้ันเดียว หรือสองช้ัน อีกท้ังยังมีหลังคาท่ีสลับซับซ้อนและมีลวดลายตกแต่งมาก สำหรับ
อาคารสูงนั้นยากท่ีจะออกแบบโดยอนุรักษณ์ลักษณะสถาปัตยกรรมไทยไว้ได้ ท้ังนี้ไม่ว่าประใดในยุโรป
ก็ไม่สามารถท่ีจะอนุรักษ์งานสถาปัตยกรรมด้ังเดิมไว้ได้เท่าใดนัก223  
                สำหรับปัจจัยท่ีกำหนดลักษณะไทยหรือเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย มักจะมาจาก
แนวความคิดและรูปแบบท่ีเกี่ยวข้องกับปัจจัยท่ีหลากหลาย เช่น สภาพภูมิอากาศ สภาพพื้นถิ่น วัสดุ
และเทคโนโลยีการก่อสร้าง คติความเช่ือ ตลอดจนวิถีชีวิตและความเป็นไทย ฯลฯ เป็นพื้นฐานการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยในยุคสมัยใหม่ สำหรับการคิดใหม่-ทำใหม่ (reinvention) เป็น
แนวความคิดท่ีสำคัญในการพัฒนาสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ท่ีสร้างสรรค์กว่าในอดีต หากใช้กรอบ

 
222 ดูการอธิบายแนวความคิดของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ในบทที่ 3 หน้า 67-68 
223 กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา, “สถาปัตยกรรมของวัฒนธรรม สภาวะแวดล้อม และวิถีชีวิต” เอกสารการบรรยายที่สำนักศิลปกรรม 
ราชบัณฑิตสถาน, 21 สิงหาคม และ 7 ตุลาคม 2540 (เอกสารไม่ตีพิมพ์) หน้า 1-11. 
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แนวคิดหลัก ๆ ของลักษณะไทย มาวิเคราะห์ลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ สามารถวิเคราะห์ได้ 
ดังนี้ 224      1. ลักษณะเชิงรูปธรรม 
                2. ลักษณะเชิงนามธรรม 
                3. รูปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ 
 

4.4.2.1 ลักษณะเชิงรูปธรรม  
เป็นลักษณะท่ีอ้างอิงกับธรรมชาติ ท่ีส่ือถึงการอยู่ร่วมกับธรรมชาติ รูปแบบการจัดภูมิ

ทัศน์ท่ีเกี่ยวข้องกับพื้นท่ีว่างและพื้นท่ีสีเขียวท่ีสัมพันธ์กับอาคารและกิจกรรม พื้นท่ีเหล่านี้มักจะมี
ลักษณะกึ่งนอกกึ่งใน และลักษณะล้อมลาน ซึ่งลักษณะท่ีกล่าวมามักจะคลอบคลุมถึงลักษณะพื้นถิ่น
ร่วมสมัย ท่ีแสดงถึงภูมิปัญญาไทยท่ีมีคุณค่าต่อวิถีชีวิต  
                เรือนไทย เป็นภูมิปัญญาของสามัญชนท่ัวไปท่ีปลูกสร้างท่ีอยู่อาศัยให้สอดคล้องกับ
ธรรมชาติ ซึ่งสถาปนิกมักนำลักษณะและรูปทรงเรือนไทย มาให้ในลักษณะเชิงนามธรรมท่ีแสดงถึง
ลักษณะไทยในงานสถาปัตยกรรม สำหรับโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ลักษณะแบบเรือนไทยเห็นได้ชัดเจน
จากการใช้เส้นโค้งหงายของหลังคาช่วยให้รู้สึกเบา และพุ่งขึ้นสู่ท่ีสูงให้ใกล้กับพระเจ้า ซึ่งเป็นเทคนิค
หนึ่งของรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  
                หลังคา เป็นส่วนสำคัญในงานสถาปัตยกรรมท่ีสถาปนิกพิจารณาเป็นอันดับแรก ๆ ใน
การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะไทย ซึ่งรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ท่ี
นิยมในสมัยรัชกาลท่ี 6 และสถาปัตยกรรมเครื่องคอนกรีต ได้สะท้อนเอกลักษณ์ความเป็นไทยแบบ
ใหม่ ท่ีนิยามขึ้นในช่วงหลังสงครามโลก ครั้งท่ี 2225 อย่างไรก็ตาม ความเป็นไทย ยังคงเป็นส่ิงท่ี
เคล่ือนไหวและมีพลวัตอยู่ตลอดเวลา ท้ังนี้สถาปนิกจะต้องตีความนามธรรมของความเป็นไทยให้
ออกมาเป็นลักษณะทางรูปธรรมบางประการให้ได้ และหลังคาหน้าจ่ัวก็เป็นส่วนหนึ่งของลักษณะทาง
รูปธรรมท่ีช่างและสถาปนิกในอดีตพยายามพัฒนาลักษณะและรูปแบบมาโดยตลอด 
                ลักษณะของสถาปัตยกรรมย่อมแสดงออกตามสังคม ความเจริญก้าวหน้า การศาสนา 
และได้มีการสืบทอดมาตลอดระยะเวลาในประวัติศาสตร์ และสถาปนิก มีหน้าท่ีกลับไปศึกษาท้องถิ่น
ภูมิลำเนาเดิม เพื่อเข้าใจในรากเหง้า ศิลปะและวัฒนธรรมด้ังเดิมของของตนเอง226 แนวความคิด
ทางการศึกษาสถาปัตยกรรมดังกล่าวทำให้สถาปนิกตระหนักถึงรากเหง้าของสถาปัตยกรรมในประเทศ
ไทยเพิ่มขึ้น และมีสถาปนิกบางท่านได้เริ่มศึกษามาตรฐานของการออกแบบงานสถาปัตยกรรมไทย 

 
224 วิมลสิทธิ์ หรยางกูลและคณะ, “เปิดมิติอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่”, (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 
2560).หน้า 1-30. 
225 ชาตรี ประกิตนนทการ, "จากสยามเก่า สู่สยามใหม่ : ความหมายทางสังคมและการเมืองในงานสถาปัตยกรรม พ.ศ.2394 -2500" 
(วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546). หน้า 238. 
226 “อยุธยานุสติ” วารสารอาษา ฉบับที่ 3 ปี พ.ศ.2509 ไม่ปรากฏเลขหน้า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 131 

เช่น  หลวงยุกตเสวีวิวัฒน (สิระ ยุกตะเสวี) ศึกษาหลังคาไทยทรงมาตรฐาน โดยคำนวณจากเกณฑ์ 
catenary curve227 และ ฤทัย ใจจงรัก ศึกษาและการวิเคราะห์เรือนไทยด้วยวิธีทางเราขาคณิต โดย
ศึกษาจากตัวอย่างอาคาร กว่าสองร้อยหลัง ในพื้นท่ีภาคกลาง และสรุปได้ว่าหากใช้หลักเกณฑ์ทาง
เรขาคณิตช่วยในการออกแบบก็จะสามารถเขียนแบบเรือนไทยท่ีได้มาตรฐาน สัดส่วนท่ีถูกต้อง และ
งดงาม228 
 

       
 

ภาพที่ 75 แสดงการศึกษามาตรฐานการออกแบบเรือนไทย 
            ภาพซ้าย การศึกษาหลังคาไทยทรงมาตรฐาน โดย หลวงยุกตเสวีวิวัฒน (สิระ ยุกตะเสวี) 
            ภาพขวา การศึกษาและการวิเคราะห์เรือนไทยด้วยวิธีทางเราขาคณิต โดย ฤทัย ใจจงรัก 
 

                หากลองวิเคราะห์รูปทรงโค้งหงายของหลังคาโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ตามวิธีการวิเคราะห์
หลังคาเรือนไทยของหลวงยุกตเสวีวิวัฒน์ จะได้ความลาดเอียง คิดเป็น 2 ส่วน ต่อ 1 ส่วน หรือ
ประมาณ 50 องศา แม้ว่าจะมีความลาดชันมากกว่าผลลัพธ์ท่ีหลวงยุกตเสวีวิวัฒน์ค้นพบ แต่ก็อยู่ใน
ความเหมาะสมท่ีจะติดต้ังกระเบ้ืองหางมน ซึ่งเป็นกระเบ้ืองมุงหลังคาขนาดเล็ก  
 

 
227 หลวงยุกตเสวีวิวัฒน์, "หลังคาไทยทรงน้ีจะดีไหม," วารสารอาษา สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ 5 (2512). หน้า 41-
45 
228 สถาปนิก 197, “เรือนไทย : การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมไทยด้วยวิธีเราขาคณิต geometry in thai architecture” วารสารอาษา 3 

(1) 2517, ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

รูปที่ 2 

รูปที่ 1 
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ภาพที่ 76 แสดงการเปรียบเทียบลักษณะเส้นโค้งของหน้าจั่วเรือนไทย 
           ภาพซ้าย แสดงการคำนวณเส้นโค้งจอมแห โดยหลวงยุกตเสวีวิวัฒน์ (สิริ ยุกตะเสวี) 
            ภาพขวา แสดงเส้นโค้งของหลังคาโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 

 
                สำหรับหลังคาโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ส่วนหนึ่งมีวิธีคิดในการออกแบบท่ีสอดคล้องกับงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern Architecture) โดยด้านยาวมีสัดส่วนทองคำแฝงอยู่ ส่วนด้านสกัด
เป็นเส้นโค้งท่ีเกิดจากส่วนหนึ่งของเส้นโค้งของวงกลม แต่ไม่มีสัดส่วนทองคำแฝงอยู่ ท้ังนี้คนท่ัวไปรับรู้
ความงามจากรูปด้านสกัดมากกว่า เนื่องจากเส้นโค้งหงายของหลังคาโบสถ์สามารถเช่ือมโยงกับภาพ
หลังคาจ่ัวแบบสถาปัตยกรรมไทยด้ังเดิม ท่ีคนท่ัวไปเคยเห็นและคุ้นชิน ซึ่งนำไปสู่ความเข้าใจผิดท่ี
ปรากฏในแบบสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ท่ีมีการเติมตัวเหงาลงไปบริเวณปลายหลังคา ซึ่ง คุณโดน 
ได้กล่าวถึงภาพดังกล่าวว่า “พอเติมตัวเหงาไปแล้วมันผิด สัดส่วนมันไม่ได้”229  
 

 
229 สัมภาษณ์ โดน สุริยะพรหมชัย, สถาปนิก และอดีตผู้จัดการ บริษัท คาซ่า จำกัด, 28 สิงหาคม 2562. 

รูปที่ 1 

รูปที่ 2 
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ภาพที่ 77 แสดงรูปตัดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ท่ีมีการเติมตัวเหงาลงไปบริเวณปลายหลังคา 
            ที่มา : สุภารรณ ปันดิ, 2562. 

 
           ความเป็นไทยนอกจากจะมีความหมายตามจิตวิญญาณท่ีพัฒนามาจากรากฐานประเพณี ท่ี
เรียกว่าความเป็นไทยแบบทางการ (Fomal Thainess) แล้วยังมีความเป็นไทยตามท่ีนิยม (Popular 
Thainess) ท่ีเกิดจากความคุ้นเคย ท่ีคนไทยท่ัวไปรับรู้ได้เหมือน ๆ กัน ซึ่งเป็นแนวความคิดหลักท่ี
สถาปนิกสร้างสรรค์รูปทรงของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ โดยได้กล่าวถึงแนวความคิดนี้ว่า 

“โบสถ์ซาเวียร์ เป็นโบสถ์คริสเตียนซึ่งต้องการทำให้ออกมาแล้วรู้ว่านี่เป็นโบสถ์ เป็นไทย
ด้วย ฝรั่งด้วย เราก็ทำหลังคาวัดเลย คนเห็นแต่ไกลก็รู้ สีนี้ไม่ใช่หลังคาบ้านแน่ ๆ รูปทรง
อย่างนี้วัดแน่ ๆ เพื่อให้คุ้นตาคนไทย แต่ในขณะเดียวกันก็ยังมีบุคลิกของความเป็นคริส
เตียนเขาอยู่ด้วย”230 

           ในแง่มุมของความเป็นไทยตามความคุ้นเคย ท่ีคนไทยท่ัวไปได้จัดทำหรือสร้างขึ้น เป็น
ลักษณะไทยอีกแบบหนึ่ ง  ซึ่ ง Cornwel-Smith เรียกว่า ความเป็นไทยตามท่ีนิยม (Popular 
Thainess)231 สถาปนิกผู้ออกแบบสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ได้ประยุกต์ใช้ลักษณะไทยดังกล่าว ซึ่ง
ใช้รูปทรงและวัสดุของหลังคาวัดไทย ผสมผสานเข้ากับลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ร่วมกับ
ประโยชน์ใช้สอยทางศาสนาคริสต์และสร้างสรรค์ท่ีว่างศักดิ์สิทธิ์แบบร่วมสมัยข้ึนมา 

 
230 บทสัมภาษณ์“ศาสตราจารย์ กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา” นิตยสารบ้านและสวน 8 (91) 2527, ไม่ปรากฏเลขหน้า. 
231 Philip Cornwel-Smith and John Goss, Very Thai: Everyday Popular Culture, (Bangkok : River Books Ltd, 2013) 
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           ส่วนของหลังคา เป็นส่วนท่ีสร้างขึ้นเพื่อให้เกิดรูปทรงของอาคาร ซึ่งเป็นส่วนประกอบหลัก 
(Components) ของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ และส่วนประกอบดังกล่าวทำให้อาคารมีเอกลักษณ์เฉพาะ 
โดยการสร้างเส้นโค้งหงายขอบด้านในของโครงสร้างจันทันคอนกรีตเสริมเหล็กให้มีความใกล้เคียงกับ
เส้นโค้งจอมแห ท่ีเป็นลักษณะของหน้าจ่ัวในเรือนไทยด้ังเดิม นอกจากนั้นการมุงด้วยกระเบ้ืองดินเผา
เป็นการใช้วัสดุท่ีเช่ือมโยงกับอดีต และทำให้เกิดลักษณะพื้นถิ่น 
 

 
 

ภาพที่ 78 แสดงการวิเคราะห์สัดส่วนวิหารล้านนา  
             ภาพบน วิหารวัดเวียงเถิน จังหวัดลำปาง  ภาพล่าง โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ กรุงเทพมหานคร 
            ที่มา : สุภารรณ ปันดิ, 2562. 

      
 

ภาพที่ 79 ภาพเปรียบเทียบส่วนลักษณะทางกายภาพของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ กับวิหารแบบล้านนา-ล้านช้าง 
            ที่มา : สุภารรณ ปันดิ, 2562. 
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4.4.2.2 ลักษณะเชิงนามธรรม เป็นลักษณะพื้นฐานท่ีแสดงออกเอกลักษณ์ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมจากอดีตถึงปัจจุบัน มักจะมีลักษณะท่ีแสดงถึงความเบา ลอยตัว ความโปร่ง ความโล่ง 
ความโอบล้อม ความร่มรื่น ความเย็นสบาย ความสว่าง ความสลัว ความมืด ความสงบ ลักษณะ
นามธรรมเหล่านี้ถือว่าเป็นแก่นของงานสถาปัตยกรรม ท่ีเป็นท่ียอมรับของคนในสังคมไทยอย่าง
กว้างขวาง 
                การสร้างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ด้วยลักษณะการแผ่หลังคาให้มีร่มเงา โดยมีชายคายื่นลงไป
ใกล้กับพื้นดิน และสร้างตัวอาคาร รวมท้ังพื้นท่ีสำหรับประกอบกิจกรรมทางศาสนาภายใต้โครงสร้าง
ดังกล่าว เพื่อการกันแดด กันฝน พร้อมกันนี้ลมเย็นก็สามารถพัดผ่านได้ ลักษณะของอาคารดังกล่าวได้
สร้างเงาสลัว232 ซึ่งเป็นความงามท่ีเกิดจากวิถีชีวิตของผู้ใช้งานอาคาร และเป็นความเฉพาะของงาน
สถาปัตยกรรมแบบตะวันออก 
 

 
 

ภาพที่ 80 แสดงรูปร่าง สัดส่วน ภายในของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ที่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมภายนอก 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
 

                สถาปนิกได้สร้างความรู้สึกศักด์ิสิทธิ์ให้กับท่ีว่างภายในของโบสถ์ ด้วยสัดส่วนความสูงท่ี
แตกต่างกันตามลำดับท่ีสัมพันธ์กับกิจกรรมในอาคาร โดยบริเวณทางเดินมีความสูงท่ีสัมพันธ์กับความ
สูงของมนุษย์ เมื่อเข้าสู่พื้นท่ีประกอบพิธีกรรม ความสูงของหลังคาจะแตกต่างจากความสูงของมนุษย์
มากขึ้นเรื่อย ๆ จนถึงบริเวณพื้นท่ีตรงกลางโบสถ์ ซึ่งเป็นบริเวณของช่องแสงหลังคาและเป็นพื้นท่ีท่ี
สว่างท่ีสุด ท้ังนี้ช่องแสงหลังคาดังกล่าวได้นำสายตาของผู้ใช้อาคารไปสู่บริเวณพระแท่น 

 
232 ทานิซากิ จุนิจิโร, เยินเงาสลัว, แปลโดย สุวรรณา สถาอานันท์ (กรุงเทพฯ: Open book, 2553). หน้า 72-73. 
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ภาพที่ 81 แสดงพ้ืนที่ภายในโบสถ์ประกอบกิจกรรมทางศาสนา ซึ่งคนที่อยู่ในโบสถ์สามารถมองเห็นสภาพแวดล้อม

ภายนอกได้233  

 

 
233 Photo Gallery Xavier Hall เข้าถึงเมื่อ 2 พฤศจิกายน 2562 จาก http://baanxavier.org/?page_id=20&lang=en 

http://baanxavier.org/?page_id=20&lang=en
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                ด้วยลักษณะเรือนไทยท่ีสามารถถอดฝาได้ ทำให้สามารถสร้างพื้นท่ีการใช้สอยภายในตัว
เรือนท่ีมีความยืดหยุ่น ซึ่งการออกแบบประตูทางเข้าโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ท่ีสามารถเข้าท้ัง 3 ด้าน โดย
ทางเข้าด้านข้าง ท้ัง 2 ด้าน ใช้ประตูบานเล่ือนท่ีสามารถ เปิด-ปิด ตามลักษณะกิจกรรมภายในโบสถ์ 
ซึ่งมีความแตกต่างจากโบสถ์คาทอลิกแบบด้ังเดิมท่ีสามารถเข้าสู่ตัวโบสถ์ได้เพียงทางเดียว   
                ลักษณะทางเข้าด้านข้างของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ท่ีมีความยืดหยุ่นของการเข้าถึง ท่ีว่าง
ภายในอาคาร ยังมีลักษณะคล้ายกับศาลา ซึ่งเป็นส่ิงก่อสร้างประเภทหนึ่งท่ีอยู่คู่กับท่ีพักอาศัย  ด้วย
ลักษณะภายนอกของโบสถ์มีความทึบตัน เมื่อเข้าไปข้างในมีบรรยากาศสลัว ท้ังยังมีความโปร่งเพื่อรับ
ลมเย็นและการระบายอากาศ ทำให้เกิดความสัมพันธ์ของแสงกับการเช่ือมต่อท่ีว่าง ทำให้เกิดลักษณะ
พื้นท่ีกึ่งนอกกึ่งใน อันแสดงถึงภูมิปัญญาไทยท่ีมีการส่ังสม พัฒนา และสืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง จน
เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่าต่อวิถีชีวิต ซึ่งเป็นลักษณะร่วมท่ีปรากฏในเรือนไทยภาคกลาง 
เรือนทักษิณ เรือนอีสาน และเรือนล้านนา234 นอกจากนั้น ลักษณะดังกล่าวข้างต้นทำให้เกิดระบบรับ
แสงธรรมชาติเข้าสู่ตัวอาคาร โดย นิจ หิญชีระนันทน์ ได้จำแนก แบ่งระดับความสว่างท่ีปรากฏใน
เรือนไทย 3 ระดับ ซึ่งเป็นระดับความสว่างท่ีสัมพันธ์กับการเช่ือมต่อท่ีว่างทำให้เกิดสุนทรียภาพ ได้แก่  
1) พื้นท่ีค่อนข้างมืด ปรากฏในพื้นท่ีตัวเรือน 2) พื้นท่ีแสงสลัว ปรากฏในพื้นท่ีระเบียงหรือพะไล และ 
3) พื้นท่ีสว่างมีแสงแดด ซึ่งปรากฏในพื้นท่ีชานเรือน235 สำหรับโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์มีระดับความสว่าง
ท่ีแตกต่างจากเรือนไทยท่ี นิจ หิญชีระนันทน์ ได้จำแนกไว้ข้างต้น ทำให้โบสถ์หลังนี้มีสุนทรียภาพท่ี
แตกต่างไปจากเรือนไทย อย่างไรก็ตาม หากใช้หลักการจำแนกระดับความสว่าง-ความมืด อันปรากฏ
เป็นลักษณะไทยของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ สามารถแบ่งได้ ดังนี้  

1) พื้นท่ีค่อนข้างมืด โดยปรากฏบริเวณพื้นท่ีมีชายคาคลุ่มทางเดินของโบสถ์บ้านเซเวียร์ 
2) พื้นท่ีสลัว ปรากฏส่วนด้านในตัวอาคาร เป็นแต่เนื่องจากมีผนังกระจกสีชาขนาดใหญ่

และช่องแสงบริเวณหลังคา ทำให้เกิดแสงสว่างแก่ท่ีว่างภายในตัวอาคารค่อนข้างสว่าง 
3) พื้นท่ีสว่างมีแสงแดด ปรากฏในพื้นท่ีลานบริเวณทางเข้าโบสถ์  

 

 
234 นิจ หิญชีระนันทน์, ปาฐกถา ชุด สิรินธร คร้ังที่ 9 เร่ือง สถาปัตยกรรมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537).
หน้า 51. 
235 นิจ หิญชีระนันทน์ ได้แบ่งระดับความสว่างที่ปรากฏในเรือนไทย 3 ระดับ ซึ่งเป็นระดับความสว่างที่สัมพันธ์กับการเชื่อมต่อที่ว่างทำ
ให้เกิดสุนทรียภาพ ได้แก่ 1) พื้นที่ค่อนข้างมืด ปรากฏในพื้นที่ตัวเรือน 2) พื้นที่แสงสลัว ปรากฏในพื้นที่ระเบียงหรือพะไล และ 3) พื้นที่
สว่างมีแสงแดด ซึ่งปรากฏในพื้นที่ชานเรือน 
จาก นิจ หิญชีระนันทน์, ปาฐกถา ชุด สิรินธร คร้ังที่ 9 เร่ือง สถาปตัยกรรมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537).
หน้า 20-21. 
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ภาพที่ 82 แสดงการใช้พ้ืนที่ภายในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
             ภาพซ้าย ลักษณะทางเข้าโบสถ์ ผู้เข้าร่วมพิธีสามารถเข้าสู่ตัวอาคารได้ 3 ทาง 
             ภาพขวา ทางเดิน (Nave) กลางโบสถ์เป็นเส้นทางที่ผู้อันเชิญไม้กางเขนและผู้นำในพิธีกรรมใช้ ในการเดิน
ไปสู่พระแท่น (Altar) 
            ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562. 

 

  
 

ภาพที่ 83 แสดงภาพบริเวณระเบียงทางเดิน หรือ พะไล ที่เชื่อมต่อกับพ้ืนที่ภายในตัวโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
             ที่มา : สุภารรณ ปันดิ, 2562. 

พะไล พะไล 
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                ความโล่ง เป็นปรากฏการณ์ท่ีรับรู้ได้พร้อมความโปร่ง ซึ่งลักษณะดังกล่าวได้ปรากฏใน
ระดับผังของวัดบ้านเซเวียร์ ท่ีจัดให้มีพื้นท่ีลานโล่งห้อมล้อมด้วยอาคาร เป็นได้ท้ังพื้นท่ีสีเขียวและลาน
กิจกรรม มีต้นไม้ใหญ่ท่ีให้ความร่มรื่น เย็นสบาย ซึ่งการมีองค์ประกอบต้นไม้และความร่มรื่นเป็นหนึ่ง
ในลักษณะเฉพาะของเรือนไทย236 ซึ่งเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีส่งเสริมให้เกิดความรูสึกร้อน-หนาว หรือสภาวะ
น่าสบาย (comfort zone) ของผู้ใช้อาคาร  
                นอกจากนั้น ความล่ืนไหลของการเช่ือมต่อท่ีว่างภายใน-ภายนอกทางสถาปัตยกรรมท่ี
ปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ยังปรากฏในโบสถ์คาทอลิกบางหลังในอเมริกา เช่น St. Michael & 
All Angels Episcopal Church ของเมืองStudio City ในรัฐแคลิฟอร์เนีย (ดูรายละเอียดในบทท่ี 2) 
 

  
 

  
 

ภาพที่ 84 แสดงการเปรียบเทียบลักษณะภายนอกและที่ว่างภายในของ St. Michael & All Angels Episcopal 
Church ในรัฐแคลิฟอร์เนีย กับโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ กรุงเทพฯ 

 
236 ม.ล.ปิยลดา  เทวกุล กล่าวถึงคุณลักษณะเรือนไทย 5 ประการ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ไทยในเชิงนามธรรมที่เรือนไทยสามารถ
ต้ังอยู่ร่วมกับธรรมชาติได้อย่างกลมกลืน ทั้งในมิติกายภาพและมิติของความทรงจำ ได้แก่ 1) ต้นไม้และความร่มร่ืน 2) ทิศทางแนวต้ัง
และฐานานุรูป 3) ลักษณะโอบล้อม ความเป็นชั้นเชิง ลักษณะดึงดูด 4) ความอ่อนช้อย อ่อนน้อม อ่อนหวาน ที่ปรากฏในองค์ประกอบ
ของเรือนไทย เช่น เส้นสายโค้งของปั้นลม สัดส่วนทางต้ังของตัวเรือน ยอดแหลมของจั่ว อ่ืน ๆ แสดงถึงความอ่อนช้อยในธรรมชาติ และ 
5) รากเหง้าและความทรงจำ 
จาก ม.ล.ปิยลดา  เทวกุล, "เรือนไทย ร่มไม้ และรากลึกแห่งความคิด ชีวิตไทย ," สาระศาสตร์สถาปัตย์ : วารสารวิชาการภาควิชา
สถาปัตยกรรมศาสตร์ 3 (2542). หน้า 47-57.  
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               4.4.2.3 รูปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ ในทางสถาปัตยกรรมสะท้อนให้เห็นความเช่ือท่ีอยู่
เบื้องหลังหรือท่ีมาของรูปลักษณ์ ท้ังยังสะท้อนคติ ความเช่ือทางศาสนา สำหรับรูปลักษณ์เชิง
สัญลักษณ์ท่ีปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ มีการสร้างสรรค์ลักษณะไทยตามแนวทางของศิลปะ
สมัยใหม่ โดยการลดทอนองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแบบประเพณีลง เพื่อให้เหมาะสมต่อการ
ก่อสร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก และการใช้เหล็กดัดให้มีรูปร่างแบบลวดลาย ท่ีแฝงด้วยความหมาย 
สะท้อนคติ ความเช่ือ ความศรัทธาในพระเจ้าแฝงไว้ด้วย นอกจากนั้นลวดลายเหล่านี้มีความหมายท่ี
ซ้อนเหล่ือมกับความหมายทางศาสนาพุทธและความเช่ือของคนในท้องถิ่น 
               การศึกษาเรียนรู้รูปแบบศิลปกรรมท่ีเป็นงานศิลปกรรมไทยประเพณีในยุคสมัยใหม่ มีการ
ดัดแปลง พัฒนาต่อยอดอีกมากมายหลายรูปแบบ ท้ังแนวทางการสืบสานรูปแบบประเพณีนิยม และ
แนวทางใหม่ท่ีนำมาลดทอน ต่อยอดในรูปแบบท่ีแตกต่างจากแบบประเพณี ซึ่งมีการสร้างสรรค์ตาม
ความเข้าใจของตนเอง อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ลวดลายไทยในแนวทางใหม่จะต้องมีพื้น
ฐานความรู้ ความเข้าใจในรูปแบบ กระบวนการ วิธีการ อัตราส่วน เกี่ยวกับลวดลายแบบประเพณีเพื่อ
ป้องกันการบิดเบือน ผิดเพี้ยนไปจากรากเหง้าประเพณี แต่ความยากของการศึกษาพื้นฐานลายไทย
แบบประเพณี คือ แนวทางการวาดลายไทยของครู ผู้เป็นต้นฉบับนั้นมีหลากหลาย ซึ่งยากต่อการ
กำหนดมาตรฐาน แม้แต่การสร้างหนังสือ ตำรา ลวดลายไทยขึ้นมานั้น ยังเป็นเนื้อหาท่ีมาจากความ
ชำนาญของผู้เขียนเพียงท่านเดียว โดยเป็นตำราเพื่อให้ผู้เรียนได้ฝึกฝนเขียนตามแบบอย่าง237 
                ลายกนก238 เป็นลายท่ีมีลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์ท่ีมีความสำคัญท่ีสุดลายหนึ่งในแบบ
ลายแม่บทของลายไทย239 ซึ่งเป็นลายท่ีมีโครงสร้างและการสืบทอดของลายมายังยาวนาน ต้ังแต่สมัย
ความเจริญแถบอินเดีย และมีการเผยแพร่รูปแบบไปยังพื้นท่ีต่าง ๆ รูปแบบกนกในประเทศไทย มี
วิวัฒนาการเริ่มเห็นโครงต้ังแต่สมัยทวารวดี แต่มีการพัฒนารูปแบบสืบทอดกันมา โดยกนก มีรูปแบบ
โครงสร้างลายจากพื้นฐานรูปสามเหล่ียมชายธง (สามเหล่ียมมุมฉาก) อาจมีตัวเดียว หรือหลายตัวก็ได้ 
มักมีฐานมุมแหลมหันไปทางเดียวกัน โดยมีขนาดและสัดส่วนท่ีแตกต่างกันไป 
 

 
237 โพธิ์ ใจอ่อนน้อม, คู่มือลายไทย (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2496). หน้า 11. 
238 ความหมายตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 2525 ให้ความหมายว่า กระหนก หมายถึงลวดลาย แต่จะสะกดว่า 
กนก ก็ได้ด้วย ซึ่ง กนก หมายถึงทอง 
239 แม่บทของลายไทย สามารถแบ่งได้ 6 อย่าง ได้แก่ 1) แม่บทของลายกระหนกสามตัว 2) แม่บทของของลายเปลวเพลิง  3)  แม่บท
ของลายใบเทศ 4) แม่บทของลายผักกูด 5) แม่บทของลายดอกพุดตาน และ 6) แม่บทลายเบ็ตเตล็ด 
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ภาพที่ 85 แสดงลายกนก วาดโดย รศ.ภิญโญ สุวรรณคีร ี

 
                ประจำยาม เป็นลายไทยแบบหนึ่ง มีต้นเค้ามาจากลายในศิลปะอินเดียสมัยโบราณ มีช่ือ
เรียกอีกช่ือหนึ่งว่า ลายดอกส่ีกลีบ เนื่องจากเป็นลายท่ีมีเกสรตรงกลาง กลีบแยกออกเป็นส่ีกลีบ อยู่ใน
รูปทรงส่ีเหล่ียมทแยงมุม โดยมีผู้อุปมาลายประจำยามว่าเป็นสัญลักษณ์ของโลก วงกลมท่ีอยู่ตรงกลาง
เป็นประดุจพุทธภูมิ แวดล้อมด้วยทวีปต่าง ๆ ส่ีทวีป ในทิศท้ังส่ี ดังปรากฏในเตภูมิกถาหรือไตรภูมิพระ
ร่วง240  
               ลวดลายไทยสมารถนำมาผสมกันจะเกิดเป็นลายแบบใหม่ เช่น ลายประจำยามก้ามปู ซึ่ง
เป็นลายท่ีมีการผสมระหว่างลายประจำยามและลายกระหนก เข้าด้วยกัน เป็นลายท่ีนิยมใช้กับหน้า
กระดานฐาน หรือส่วนท่ีลายอยู่ในแนวราบหน้ากระดาน จึงมีการผูกลายเช่ือมต่อกันเป็นแถวยาว มี
ความต่อเนื่องของลวดลาย สร้างความสวยงามให้แก่ส่วนท่ีจะประดับ 
 
 
 
 
 

 
240 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2550). หน้า 508-509 
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ภาพที่ 86 แสดงภาพการผสมระหว่างลายประจำยามและลายกระหนก 
              ที่มา : สำนักงานราชบัณฑิตยสภา “พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม” หน้า 508-509. 

 
                สำหรับการสร้างสรรค์ลวดลายเหล็กดัดท่ีใช้กับกระจกบริเวณด้านหน้าโบสถ์วัดบ้านเซ
เวียร์นั้น สถาปนิกได้นำลายประจำยามและลายหน้าฐานประกอบกัน โดยใช้ลายประจำยามวางตรง
กลางและต่อลายด้วยลายฐาน เป็นลักษณะแปดเหล่ียม และต่อกันจนเป็นลวดลายเต็มผืนกระจก 
                ตามความหมายเชิงสัญลักษณ์ในคริสตศิลป์ เลขแปด เป็นตัวเลขแห่งการกลับคืนพระ
ชนม์ชีพ เพราะพระคริสต์ทรงฟื้นคืนพระชนม์ชีพในวันท่ีแปดหลังจากเสด็จเข้ากรุงเยรูซาเลม 
นอกจากนั้นคตินี้ยังนำไปใช้ในการทำอ่างล้างบาป (baptismal font) ท่ีใช้ในพิธีรับศีลจุ่มหรือศิลล้าง
บาป241 

 
241 จอร์จ เฟอร์กูสัน, “เคร่ืองหมายและสัญลักษณ์ในคริสตศิลป์”, กุลวดี มกราภิรมย์ แปล, (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับลิช
ชิ่ง), พิมพ์คร้ังที่ 9, 2562. หน้า 94. 
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ภาพที่ 87 แสดงการต่อลายเหล็กดัดที่ใช้กับกระจกบริเวณด้านหน้าโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
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ภาพที่ 88 แสดงผนังกระจกประดับลายเหล็กดัดบริเวณด้านหน้าโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562  
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                การโคจรของดวงดาว ทำให้เกิดปรากฏการณ์ต่าง ๆ บนท้องฟ้า เช่น การเกิด วัน เดือน 
ปี   ข้างขึ้น-ข้างแรม น้ำข้ึน-น้ำลง หรือฤดูกาลต่าง ๆ  ดวงดาวจึงมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของผู้คนท้ังโลก 
ลายดาวเพดาน เกิดจากแรงบันดาลใจของช่างไทยโบราณท่ีมีจินตนาการ ประดับตกแต่งโบสถ์วิหาร 
ตลอดจนสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาประเภทอื่น ๆ ท้ังนี้ดาวเพดานในอุโบสถ วิหาร มีท้ังท่ีทำเป็น
งานจำหลักไม้ ปิดทองประดับกระจก และงานฉลุลาย ลงรัก ปิดทอง 
                สำหรับลายดาวเพดานในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ประกอบขึ้นด้วยวัสดุเหล็กดัด มีการ
ออกแบบลวดลายข้ึนใหม่ เพื่อให้เหมาะสมกับวัสดุท่ีนำมาใช้ และติดต้ังบริเวณช่องแสงหลังคา โดยมี
เส้นกรอบเป็นรูปวงกลมและมีลวดลายท่ีละเอียดขึ้นอยู่ภายใน คล้ายกับเป็นการจำลองดวงดาวบน
ท้องฟ้าในตอนกลางคืน  
                ตามความหมายเชิงสัญลักษณ์ในคริสตศิลป์ วงกลมเป็นสัญลักษณ์สากลของความเป็นนิ
รันดร์และการดำรงอยู่ช่ัวกาลนาน นอกจากนั้นยังใช้เป็นสัญลักษณ์แทนความสมบูรณ์แบบของพระ
เจ้า ตลอดจนความเป็นอมตะของพระองค์242 
 

 
 

ภาพที่ 89 ภาพดาวเพดานเหล็กดัด บริเวณช่องแสงภายในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 

 
242 จอร์จ เฟอร์กูสัน, “เคร่ืองหมายและสัญลักษณ์ในคริสตศิลป์”, แปลโดย กุลวดี มกราภิรมย์, (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับ
ลิชชิ่ง), พิมพค์ร้ังที่ 9, 2562. หน้า 91-92. 
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ภาพที่ 90 แสดงภาพดาวเพดานเหล็กดัดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
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            การสร้างสรรค์ลวดลายไทยของฉากบังตาคอนกรีตในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ เป็นลายไทยใน
เชิงประติมากรรม ท่ีมีลักษณะยกจากผนังขึ้นมาเล็กน้อย โดยจะมีความต้ืนลึกมากกว่าลวดลายในงาน
จิตรกรรม เป็นลายนูนต่ำ ซึ่งในรายละเอียดของการขึ้นลายมีความแตกต่างจากลวดลายไทยแบบ
ประเพณี ซึ่งหากจำแนกแยกลายแม่บทออกมา พบว่ามีการผสมผสานลายกนกกับลายพุ่มข้าวบิณฑ์  
            ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ เป็นการเรียกช่ือตามลักษณะลายท่ีความคล้ายคลึงกับพานพุ่มข้าวบิณฑ์ 
พานดอกไม้หรือพานแว่นฟ้า โดยรูปร่างโครงสร้างมีลักษณะทรงขนมเปียกปูน หรือ รูปทรงคล้ายกับ
ใบโพธิ์  สามารถพบเห็นได้ตามสถาปัตยกรรมไทย เช่น เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ในสมัยสุโขทัย 
นอกจากนี้ยังมีการนำลายอื่น ๆ มาร่วมตกแต่งในลายพุ่มข้าวบิณฑ์ทำให้เกิดความงามเพิ่มขึ้น เช่น 
ลายพุ่มข้าวบิณฑ์หน้าสิงห์ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์กระหนกใบเทศ เป็นต้น 
 
 

                    
 

ภาพที่ 91 แสดงการถอดลายจากดอกบัวสู่ลายพุ่มข้าวบิณฑ์และลายตัวเทศต่อดอก243 

              ที่มา : พระพรหมพิจิตร, 1952 
 

            
 

ภาพที่ 92 แสดงลายกระจังและการต่อลายของแผงกั้นคอนกรีตในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 

 
243 พระพรหมพิจิตร, พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น, (กรุงเทพฯ, 1952), หน้า 10, 22. 
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ภาพที่ 93 แสดงแผงบังตาคอนกรีตเสริมเหล็กภายในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
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               4.4.3 การผสานรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์     

                  เมื่อรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีเริ่มไม่สอดคล้องกับบริบทสังคมสมัยใหม่ จึง
จำเป็นต้องมีการปรับเปล่ียน อันนำไปสู่การสร้างสรรค์และการพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่
ท่ีมีเอกลักษณ์ไทย244 ท้ังนี้ วัฒนธรรมและค่านิยมกระแสหลักของภาคกลาง หรือเมืองหลวงได้เข้าไปมี
อิทธิพล ครอบงำหรือชักจูงภูมิภาคต่าง ๆ ให้มีค่านิยมอย่างไทยภาคกลาง เพื่อสร้างความเป็นหนึ่ง
เดียวกันของคนในชาติ  แต่ด้วยบริบทในภาพรวมของประเทศไทยมีความแปลกแยกแตกต่างกันในแต่
ละภาค ซึ่งมีเอกลักษณ์อันหลากหลาย สถาปนิกจำเป็นต้องส่งเสริมการนำลักษณะท่ีแตกต่างดังกล่าว
เข้ามาร่วมในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัย และสนับสนุนให้สถาปัตยกรรมในแต่ละ
ภาค พัฒนาบนรากเหง้าพื้นฐานด้ังเดิมของตน เพื่อดำรงรักษาลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น245         
                  สถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้เลือกใช้ลักษณะไทยท่ีมีลักษณะร่วมบาง
ประการในการนำมาประยุกต์ ผสมผสานจนเกิดรูปแบบใหม่ โดยการเลือก องค์ประกอบของ
สถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะร่วมในแต่ละภูมิภาค และเป็นลักษณะท่ีใช้กันโดยท่ัวไปทุก ๆ ฐานานุศักด์ิ 
แนวทางดังกล่าวเป็นการให้ความสำคัญเรื่องความหลากหลายทางวัฒนธรรม (cultural pluralism) 
เป็นแนวคิดหนึ่งนำมาใช้เพื่อจัดการกับความหลากหลายทางเช้ือชาติและวัฒนธรรม ให้คนต่างกลุ่ม
สามารถอยู่ร่วมกันได้ ในสังคม บนหลักการของความเท่าเทียมกัน และให้สิทธิในการดำรงไว้ซึ่งความ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม ซึ่งในประเทศไทยมีความหลากหลายทางเช้ือชาติ ศาสนา และวัฒนธรรม
ในแต่ละภูมิภาค แต่อยู่ภายใต้การปกครองในระบอบประชาธิปไตยเดียวกัน246 ดังนั้น การออกแบบ
โบสถ์คาทอลิกวัดบ้านเซเวียร์ เป็นการนำเสนอบทบาทหน้าท่ีของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะ
ไทยอีกแง่มุมหนึ่งในการช่วยผสานพระศาสนจักรสากลให้เข้ากับท้องถิ่นได้อย่างกลมกลืน ท้ังยัง
เสริมสร้างความเป็นสากลตามหลักการสังคายนาสากลวาติกัน ครั้งท่ี 2 นอกจากนั้น แนวทางการ
เลือกลักษณะไทยท่ีมีลักษณะร่วมของสถาปัตยกรรมในแต่ละภูมิภาค ยังเป็นปรากฏการณ์ท่ีลักษณะ
สากลและลักษณะท้องถิ่นมีปฏิสัมพันธ์กันอย่างมีพลวัต มีการผสานและการซ้อนเหล่ือมระหว่างพื้นท่ี
ของท้ังสองส่วน ทำให้เกิดสภาวะซึ่งมีท้ังลักษณะนานาชาติและลักษณะท้องถิ่นอยู่พร้อม ๆ กัน มี
ความเป็นสากล และก็มีความเฉพาะเจาะจงด้วย247     

 
244 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, “การสร้างสรรค์มรดกวัฒนธรรม : สู่การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่” วารสารวิจัยและ
สาระสถาปัตยกรรมการผังเมือง 8 (1), 2011, หน้า 8. 
245 นิจ หิญชีระนันทน์, “สถาปัตยกรรมไทย : ปาฐกถาชุดสิรินธร คร้ังที่ 9”, วารสารอาษา ตุลาคม 2539, หน้า 111-112. 
246 ศิริจิต สุนันต๊ะ, สถานการณ์โต้แย้งเร่ืองพหุวัฒนธรรมในประเทศไทย วารสารภาษาและวัฒนธรรม ปีที่ 32 1 (มกราคม – มิถุนายน 
2556). หน้า 7. 
247 William S.W.Lim, Alternative (Post) Modernity : An Asian Perspective (Singapore: Select Publishing, 2003), 
pp.13,89. 
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                 การผสานลักษณะสมัยใหม่กับลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ยังแสดงถึงการดำรง
รักษา และการสืบทอดมรดกทางสถาปัตยกรรม โดยการผสมผสานเอกลักษณ์และค่านิยมในวิถีชีวิต
ของคนไทยสมัยใหม่เข้ากับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และวัสดุก่อสร้างในขณะนั้น ซึ่งเห็นได้จาก
รูปทรงของหลังคา ท่ีเกิดจากการประยุกต์ลักษณะของลักษณะโค้งของหลังคาโบสถ์ไทยพุทธ ท่ีด้ังเดิม
ทำจากวัสดุไม้เปล่ียนมาใช้วัสดุคอนกรีตแทน โดยการออกแบบจันทันคอนกรีตเสริมเหล็กให้มีขนาด
ใหญ่ และเป็นโครงสร้างหลักของอาคารไปในขณะเดียวกัน ซึ่งต้องอาศัยความรู้ด้านวิศวกรรมขั้นสูงใน
การออกแบบโครงสร้าง ท้ังนี้การจัดวางโครงสร้างดังกล่าวก่อให้เกิดท่ีว่างภายในท่ีมีความสูงโปร่ง และ
สามารถติดต้ังช่องแสงหลังคาเพื่อสร้างพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นลักษณะสำคัญของโบสถ์คริสต์  
                 การประยุกต์ใช้วัสดุสมัยใหม่ในการก่อรูปศิลปะ และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมใน
โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ทำให้เกิดลักษณะไทยพร้อม ๆ กับลักษณะสมัยใหม่ ท่ีเกิดจากวัสดุท่ีผลิตจาก
โรงงานอุตสาหกรรม เช่น การใช้โลหะแผ่นในการสร้างรูปพระแม่มารี ซึ่งเป็นประติมากรรมท่ีมีรูปทรง
นูนขึ้นมาจากพื้นหลังเพียงเล็กน้อย (bas-relief) โดยใช้เทคนิคการทุบขึ้นรูปโลหะ  การใช้คอนกรีต
พิมพ์ลายไทยประดับฉากบังตา นอกจากนั้น การใช้เหล็กเส้นแบนดัดเป็นรูปร่างลายไทย ท่ีเป็ น
ลวดลายตกแต่งบริเวณช่องกระจกและช่องแสงหลังคา แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของงาน Industrial 
design จากโลกตะวันตก และยังสร้างบรรยากาศคล้ายกับการตกแต่งด้วย stained glass ท่ีนิยมใน
โบสถ์แบบโกธิคได้เช่นกัน      
 

 
 

ภาพที่ 94 แสดงลักษณะหน้าต่าง ช่องแสงประดับตกแต่งด้วย stained glass  
            ภาพซ้าย หน้าต่างของโบสถ์แซงท์ ชาแปลล์ (Saint chapelle) ปารีส ประเทศฝรั่งเศส เข้าถึงเมื่อ 13 
ตุลาคม 2562 จาก https://www.flickr.com/photos/peternijenhuis/37362377106 
            ภาพกลาง ช่องแสงของ St. Mary’s Cathedral Tokyo, 2019 เข้าถึงเมื่อ 13 ตุลาคม 2562 จาก 
https://divisare.com/projects/373510-kenzo-tange-james-florio-photography-st-mary-s-cathedral 
            ภาพขวา งานเหล็กดัดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ที่สร้างบรรยากาศภายในคล้ายกับการประดับตกแต่งด้วย 
stained glass ที่นิยมในโบสถ์แบบโกธิค 

https://www.flickr.com/photos/peternijenhuis/37362377106
https://divisare.com/projects/373510-kenzo-tange-james-florio-photography-st-mary-s-cathedral
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ลักษณะร่วมในเอกลักษณ์ไทยที่ปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ เป็นการเสริมสร้างความเป็นสากล
ของพระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย  
            จากการศึกษาอาจกล่าวได้ว่ารูปทรงของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์โดยรวมมีอิทธิพลจาก
แนวความคิดของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ แต่ในรายละเอียดของงานตกแต่งทางสถาปัตยกรรมมีการ
ปรับประยุกต์รายละเอียดลวดลายไทยแบบประเพณีลง มีการผูกลายใหม่ ทำให้เกิดเป็นลักษณะ
สถาปัตยกรรมร่วมสมัย ท้ังนี้ การเลือกลักษณะไทยท่ีไม่มีความแตกต่างระหว่างภูมิภาค ยังแสดงถึง
ความสามารถในการก้าวข้ามความท้าทายในการก่อสร้างและบูรณะโบสถ์คาทอลิกร่วมสมัย ท่ีพระศา
สนจักรคาทอลิกสากลให้ความสำคัญเป็นอย่างมาก ดังปรากฏข้อความในเอกสารแนวทางการ
ออกแบบโบสถ์พระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย ดังนี้ 

“ส่ิงท้าทายในการก่อสร้างและบูรณะโบสถ์ยิ่งเพิ่มมากขึ้น เมื่อชุมชนผู้มีความเช่ือ
เจริญเติบโตขึ้นจะต้องคำนึงถึงความแตกต่างหลากหลายทางชาติพันธุ์ (Ethnic) และ
วัฒนธรรมภายในพระศาสนจักร ถือเป็นศักยภาพท่ีจะทำให้เป็นพระศาสนจักรในลักษณะ
สากลมากขึ้น  พระศาสนจักรพยายามท่ีจะบูรณาการและใช้ประโยชน์จากข้อดีต่าง ๆ ทาง
วัฒนธรรม เพื่อประกาศพระวรสารแก่ทุกคน ในสภาพจริงของชีวิตปัจจุบันในความรักและ
การประทับอยู่ของพระเจ้าท่ามกลางพระศาสนจักร”248 
 

           ภายหลังจากการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 พระศาสนจักรคาทอลิกมีความหมายมากกว่า
การเป็นศาสนาของชาวตะวันตก ท่ีถูกนิยามความเป็นสากลจากกรอบแนวความคิดในยุคอาณานิคม  
หากแต่ พระศาสนจักรคาทอลิก เป็นสากลเนื่องจากเป็นศาสนาของมนุษยชาติทุกคน ทุกชาติ ทุก
ภาษา ทุกมุมโลก ไม่ได้จำกัดอยู่เพียงชนชาติใดชนชาติหนึ่งเท่านั้น โดยทุกคนเป็นบุตรของพระเป็นเจ้า 
ท่ีพระองค์ทรงสร้างขึ้นมาท้ังส้ิน ทุกคนมีความเป็นบุตรของพระองค์เท่าเทียมกัน 249 ท้ังนี้ ในการ
ยอมรับและการอยู่ร่วมกันในสังคมท่ีมีความแตกต่างและหลากหลายทางวัฒนธรรม ชาติพันธุ์ รวมท้ัง
การอยู่ร่วมกันในพระศาสนจักรเองด้วยความเสมอภาค (equality) เป็นหลักการสำคัญข้อหนึ่งท่ี
สอดคล้องกับแนวความคิดแบบประชาธิปไตยเสรีนิยม ท่ีคนในสังคมสมัยใหม่ให้การยอมรับท่ัวโลก จน
นำมาสู่แนวความคิดเรื่องการปรับตัวของพระศาสนจักรสากลให้เข้ากับวัฒนธรรมท้องถิ่น รวมท้ัง
ค่านิยมท่ีผู้คนส่วนใหญ่ในสังคม ประเทศชาตินั้น ๆ ให้การยอมรับ  
           จากแนวความคิดการผสานหลักความเช่ือทางศาสนาคริสต์กับบริบทท้องถิ่นของพระศาสน
จักรคาทอลิกไทย สถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้การสร้างสรรค์ลักษณะร่วมของความเป็น

 
248 สำนักงานคณะกรรมการคาทอลิกเพื่อพิธีกรรม, “เอกสารแนวทางการออกแบบโบสถ์พระศาสนจักรคาทอลิกในประเทศไทย”, 

(กรุงเทพฯ : คณะอนุกรรมการศิลปะในพิธีกรรม (ชุดเฉพาะกิจ)ในคณะกรรมการคาทอลิกเพื่อพิธีกรรม), 2584. หน้า 
249 บาทหลวงวุฒิเลศิ แห่ล้อม, พระศาสนจักร ศักด์ิสิทธิ์ สากล , แผนกคริสตธรรม อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ, 2560. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 152 

สากล ท่ีนิยมในสถาปัตยกรรมของโลกตะวันตกเข้ากับรูปทรงและองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทย 
ท่ีนิยมในงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณี โดยมีการปรับประยุกต์ใช้ในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ดังนี้ 

1) การใช้ผนังกระจกกรองแสงท้ังผืนและติดต้ังเหล็กดัดลายไทยซ้อนกับผนังกระจก ใน
บริเวณประตูทางเข้า ซึ่งให้ความรู้สึกคล้ายงาน Stained Glass ท่ีนิยมใช้ในโบสถ์สมัย
โกธิค นอกจากนั้นแสงธรรมชาติท่ีส่องผ่านผนังกระจกดังกล่าวยังสร้างความศักด์ิสิทธิ์
และเกิดความงามให้กับพื้นท่ีภายในโบสถ์ 
 

  
 

ภาพที่ 95 ภาพแสดงลักษณะของผนังกระจกของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
              ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 ภาพถ่ายเมื่อ 12 พฤศจิกายน 2561 เวลา 16.00 น. 
 

            2) ด้านปลายสุดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ มีการทำผนังให้เป็นสีทอง จากแผ่นทองคำเปลว 
ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสรรค์งานศิลปะของไทยโบราณ และมีไม้กางเขนวางทับอยู่ คล้ายกับ
ภาพเขียนขนาดใหญ่ เป็นการเน้นส่วนสำคัญของพื้นท่ีติดต้ังไม้กางเขนภายในโบสถ์ นอกจากนั้นการ
ใช้สีทองเป็นสีพื้นเพื่อแสดงถึงความศักด์ิสิทธิ์ของส่ิงท่ีอยู่ในภาพ เป็นวิธีการส่ือสารเรื่องราวใน
ภาพเขียนท่ีเป็นท่ีนิยมในการเขียนภาพในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยา และสีทองยังหมายถึง พระอาทิตย์และ
พระเจ้า 
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ภาพที่ 96 ภาพแสดงแผงบังตาบริเวณพระแท่น (Altar) ของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  
              ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 ภาพถ่ายเมื่อ 27 ตุลาคม 2561 เวลา 10.00 น. 
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            3) การดัดแปลงลายดาวเพดานของศิลปะไทยให้เป็นลักษณะคล้ายดวงดาวแปดแฉกซ้อนกับ
วงกลม ซึ่งการเป็นเส้นแปดแฉกนั้นสอดคล้องกับความหมายของเลขแปด ซึ่งเป็นตัวเลขแห่งการ
กลับคืนพระชนม์ชีพของพระเยซู ในวันท่ีแปดหลังจากเสด็จเข้ากรุงเยรูซาเลม250 ส่วนเส้นวงกลมท่ี
ซ้อนกับดาวเพดาน หมายถึง ความเป็นนิรันดร์และการดำรงอยู่ช่ัวกาลนาน นอกจากนั้นยังใช้เป็น
สัญลักษณ์แทนความสมบูรณ์แบบของพระเจ้า ตลอดจนความเป็นอมตะของพระองค์251 
            4) การแสดงรูปพระแม่มารีอุ้มพระกุมารเยซู โดยผสมผสานจังหวะและเส้นสายของศิลปะ
ไทยกับความเรียบง่ายอย่างสากล ขึ้นรูปโดยเทคนิคการตีขึ้นรูปโลหะ ศิลปินมีแนวคิดของการนำเสนอ
พระแม่มารีในฐานะของเอวาใหม่252 มีต้นไม้แห่งชีวิตเป็นลักษณะคล้ายรัศมีของวงกลม งอกออกมา
จากบริเวณศรีษะของพระแม่ท่ีกำลังอุ้มพระกุมารเยซู ท่ีนำเสนอในฐานะเป็นอาดัมใหม่253 
 

 
ภาพที่ 97 ภาพพระแม่มารีอุ้มพระกุมาร เทคนิคงานตีโลหะ 
             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 

 
250 จอร์จ เฟอร์กูสัน, “เคร่ืองหมายและสัญลักษณ์ในคริสตศิลป์”, กุลวดี มกราภิรมย์ แปล, (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับลิช
ชิ่ง), พิมพ์คร้ังที่ 9, 2562. หน้า 91-92. 
251 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 94. 
252 ชื่อเอวา (hawwah) มาจากรากศัพท์ hayah มีความหมายว่า มีชีวิต เน่ืองจากเอวาเก่าหลงเชื่อคำล่อลวงจากงู แล้วกินผลไม้แห่ง
ความรู้ดีรู้ชั่ว เป็นเหตุให้พระเจ้าลงโทษและขับไล่ออกจากสวนเอเดน เพื่อไม่ให้กินต้นไม้แห่งชีวิต และทำให้มนุษย์ตกลงสู่บาป แต่เอวา
ใหม่เชื่อฟังพระเจ้า และยอมรับพระเยซูเจ้าเป็นบุตร จนนำความรอดมาสู่มนุษย์ทำให้มนุษย์เข้าถึงต้นไม้แห่งชีวิต 
253 สัมภาษณ์ บราเดอร์ พันธรักษ์ เรืองสวัสด์ิ, เอส.เจ., พ่อบ้านประจำวัดบ้านเซเวียร์, 17 มีนาคม 2562 
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            โดยสรุป วัดบ้านเซเวียร์ เป็นศาสนสถานในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกแห่งหนึ่ง ท่ีมี
การจัดสรรให้เป็นพื้นท่ีทางสังคมในยุคพัฒนาสังคมไทย โดยเป็นพื้นท่ีกล่อมเกลาและปลูกฝัง
แนวความคิดประชาธิปไตยแบบเสรีนิยมให้กับเยาวชน คนรุ่นใหม่ ท้ังยังเป็นพื้นท่ีพักผ่อนหย่อนใจและ
พื้นท่ีทำกิจกรรมสันทนาการของเยาวชน ซึ่งมีความสัมพันธ์ต่อลักษณะท่ีว่างของเมือง โดยลักษณะ
ของพื้นท่ีดังกล่าวได้ขยายตัวเป็นอย่างมากในช่วงทศตวรรษ 1960-1970 ท้ังนี้ ด้วยความต้องการใช้
พื้นท่ีท่ีแตกต่างกันในแต่พื้นท่ีทำให้เกิดการนำเข้าองค์ความรู้ด้านการจัดการพื้นท่ีสันทนาการจาก
ตะวันตกเข้ามาด้วย อย่างไรก็ตาม การสร้างพื้นท่ีสันทนาการในพื้นท่ีวัดบ้านเซเวียร์ได้มุ่งเน้นให้เป็น
พื้นท่ีทำกิจกรรมภายในของศูนย์นิสิต นักศึกษา มากกว่าการเป็นพื้นท่ีสวนสาธารณะท่ีเปิดให้ทุกคน
เข้ามาใช้พักผ่อนหย่อนใจ 
            การอภิบาลนิสิต นักศึกษาคาทอลิก รวมท้ังกลุ่มปัญญาชน ซึ่งเป็นกลุ่มคนในสังคมกลุ่มใหม่
ท่ีเกิดจากการพัฒนาด้านการศึกษาของรัฐบาลไทย โดยกลุ่มคนเหล่านี้ถูกปลูกฝังวัฒนธรรม
ประชาธิปไตยแบบเสรีนิยมผ่านระบบการศึกษา และคนหนุ่มสาวได้ต่อยอดทางอุดมการณ์
ประชาธิปไตย โดยการเข้าร่วมกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีวัดบ้านเซเวียร์ ในช่วงเวลาว่าง เพื่อพัฒนาศักยภาพ
ของตนเองและมีส่วนร่วมในการพัฒนาชนบท เช่น การออกค่ายอาสา การประชุม พบปะ พูดคุย
ระหว่างนิสิต นักศึกษา กับคุณพ่อบาทหลวงคณะเยสุอิต และผู้เช่ียวชาญด้านต่าง ๆ เพื่อแลกเปล่ียน
ความคิดเห็น ตลอดจนปรึกษาปัญหาท่ีเกิดขึ้นกับตนเอง และปัญหาในสังคมยุคสมัยใหม่พร้อมท้ังเสนอ
แนวทางแก้ไข  
            ในช่วงปี ค.ศ.1970-1973 เป็นช่วงท่ีแนวความคิดประชาธิปไตยแบ่งบานในสังคมไทย กลุ่ม
นิสิต นักศึกษาคาทอลิกบ้านเซเวียร์ เริ่มมีบทบาทในการพัฒนาสังคมไทยในระบอบประชาธิปไตยมาก
ขึ้น โดยการเข้าร่วมการชุมนุมเพื่อเรียกร้องประชาธิปไตย ในเหตุการณ์ 14 ตุลาคม ค.ศ. 1973 ซึ่ง
เหตุการณ์ในครั้งนี้รัฐบาลได้ยอมรับข้อเรียกร้องของกลุ่มผู้ชุมนุม และส่งผลให้กิจกรรมของกลุ่มนิสิต
ได้รับความนิยมมากขึ้นในภายหลัง จะเห็นได้ว่าพื้นท่ีทางสังคม ท่ีรัฐบาลพยายามส่งเสริมให้มีการ
จัดสรรให้เป็นพื้นท่ีสันทนาการให้กับคนในเมือง ซึ่งแฝงเป้าหมายในการควบคุมพฤติกรรมของเยาวชน
ให้อยู่ในกรอบแนวทางการจัดการของรัฐบาลกลับกลายเป็นพื้นท่ีบ่มเพาะแนวความคิดของเยาวชน ท่ี
ย้อนกลับไปต้ังคำถามกับระบบการบริหาร และการจัดการของรัฐเสียเอง  
            สำหรับวัดบ้านเซเวียร์ในช่วงเวลาดังกล่าวได้มีการพัฒนาพื้นท่ีทางกายภาพให้ทันสมัยและ
สอดคล้องกับกิจกรรมของกลุ่มเยาวชนมากขึ้น โดยคุณพ่อซิกมูนด์ แลส์เช็นสกี้ อธิการศูนย์นิสิตฯ ได้
ร่วมพัฒนาแบบร่างทางสถาปัตยกรรมกับ บริษัท คาซ่า จำกัด ภายใต้แนวความคิดการออกแบบทาง
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สถาปัตยกรรมของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอกกฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ท่ีใช้หลักการ
ออกแบบลักษณะไทยในโบสถ์บ้านเซเวียร์ท่ีสำคัญ 2 ประการ ได้แก่254 
            ประการท่ี 1 ความพึงพอใจและสภาวะสบายท้ังทางร่างกายและจิตใจของมนุษย์ (the 
need to satisfy man’s physical and convenience) เป็ น ห ลั ก ส ำ คั ญ ใน ก าร อ อ ก แ บ บ
สถาปัตยกรรมท่ีแสดงความเป็นไทย ซึ่งท่านมีแนวทางในการสร้างความพึงพอใจให้แก่ผู้ใช้งานและ
เจ้าของอาคาร ดังนี้ 1) การออกแบบอาคารให้เหมาะสมกับภูมิอากาศของประเทศไทยซึ่งเป็นเขตร้อน
ช้ืนและมีฝนตกชุก 2) ปรับประยุกต์ใช้ท้ังวัสดุ เทคนิคและวิธีการก่อสร้างให้เหมาะสมกับงบประมาณ
งานก่อสร้าง 3) สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้สวยงามด้วยสัดส่วนของอาคารตามแนวทาง
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (modern architecture) และปรับใช้ให้เหมาะสม สอดคล้องกับความงาม
แบบไทย ท้ังนี้ ได้คำนึงถึงเหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของกิจกรรมการใช้สอยในอาคาร  
            ประการท่ี 2 การสร้างสถาปัตยกรรมเพื่อให้เป็นส่วนหนึ่งของสังคมด้วยการใช้รูปทรงอาคาร 
(building form) วัสดุมุงหลังคา (roofing materials) และสร้างสภาพแวดล้อมภายในโครงการให้
สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมและเป็นพื้นท่ีสันทนาการของเยาวชนในบริบทของเมือง             
            ดังนั้น การผสมผสานเอกลักษณ์ประจำถิ่นในงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกเป็น
แนวทางหนึ่งของการปรับตัวในการอยู่ร่วมกับสังคมท่ีมีความหลากหลาย ซึ่งจากการศึกษานี้พบว่า 
การเกิดสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกของวัดบ้านเซเวียร์ภายใต้บริบทสมัยใหม่ในประเทศไทยยุค
พัฒนา ประกอบด้วย 4 ปัจจัย ได้แก่  
           1) การสังคายนาสากลวาติกันครั้งท่ี 2 ท่ีสร้างกรอบแนวความคิดพื้นฐานสำหรับการสร้าง
พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกยุคสมัยใหม่  
            2) นโยบายของรัฐบาลไทย ท่ีมีเป้าหมายการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมควบคู่ไปกับการ
สร้างเอกลักษณ์ของชาติไทย ทำให้พระศาสนจักรคาทอลิกหันมาร่วมพัฒนาสังคมไทยและใช้รูปแบบ
ทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะไทยมาปรับใช้ในวัดโรมันคาทอลิก  
            3) แนวทางของคณะเยสุอิต ท่ีส่งเสริมการพัฒนาคนรุ่นใหม่ตามแนวความคิดประชาธิปไตย
แบบเสรีนิยม ทำให้เกิดการพัฒนาพื้นท่ีทางกายภาพของวัดบ้านเซเวียร์แห่งใหม่ เพื่อรองรับกิจกรรม
ของกลุ่มปัญญาชนอีกกลุ่มหนึ่งของประเทศไทย  
            4) แนวความคิดของสถาปนิกในงานออกแบบวัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งมีมิติของการสืบสาน การ
ปรับเปล่ียน การคิดใหม่-ทำใหม่ ทำให้เกิดการผสานท้ังลักษณะความเป็นสากลกับลักษณะด้ังเดิมของ
โบสถ์ไทยพุทธและโบสถ์คาทอลิกจากตะวันตก  

 
254 Krisda Arunvongse, “The Contemporary Meaning of Functionalism in Architecture” in “Proceedings of A 
Conference on Architecture and Structural Engineering in Relation to The Construction of Large Building” Edited 
by Anthony R. Cusens, (Bangkok : SEATO Graduate School of Engineering, 1963) p.40. 
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บททที ่5 

บทสรุป  
 

      การปฏิเสธแนวคิดเชิงเทววิทยาของศาสนาคริสต์โรมันอันศักด์ิสิทธิ์ ทำให้พระศาสนจักรแตก
ออกมาเป็นประเทศต่าง ๆ ในยุโรป และเกิดรัฐชาติต่าง ๆ โดยแนวความคิดประชาธิปไตยเป็นแนวคิด
หนึ่งท่ีพยายามหันหลังออกจากแนวคิดเทววิทยาศาสนาแล้วสถาปนาสิทธิ เสรีภาพ ความเท่าเทียมกัน
ของพลเมือง ดังนั้น สถาปัตยกรรมในยุคสมัยใหม่จึงมุ่งเน้นการให้ความหมายท่ีเกี่ยวข้องกับความ
ยิ่งใหญ่ของมนุษย์ เหตุนี้พระศาสนจักรโรมันคาทอลิกจึงมีการพิจารณา ปรับเปล่ียนแนวทางทาง
ศาสนา เพื่อให้สอดคล้องกับสังคมในแต่ละยุคสมัย และการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 เป็นการประชุม
ในระดับสากลครั้งหนึ่งของพระศาสนจักรท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงในหลาย ๆ ด้าน รวมถึงศิลปะ
และสถาปัตยกรรมในศาสนสถานของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก ท่ีให้การยอมรับแนวความคิด
สมัยใหม่และรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ท้ังในโลกตะวันตกและตะวันออก ท่ีมีความหลากหลาย 
(diversity) ตามความเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น รวมท้ังพระศาสนจักรคาทอลิกประเทศไทยก็มีการ
ปรับตัวให้สอดคล้องกับท้องถิ่นตามแต่ละยุคสมัย  
      เมื่อมนุษย์ได้รวมตัวกันเข้าเป็นกลุ่มชนใหญ่ตามเช้ือชาติ และภาษาเดียวกันแล้วย่อมมีเงื่อนไข
และกติกาตามข้อตกลงของการอยู่ร่วมกัน ท้ังนี้เพื่อประโยชน์สุขร่วมกันในสังคม เงื่อนไขและกติกา 
มาจากการประพฤติปฏิบัติอย่างเดียวกัน ประกอบการงานประสานประโยชน์กัน และมีส่ิงยึดเหนี่ยว
อย่างเดียวกัน ในปัจจุบันนี้ มีลักษณะเป็นสากลเพื่อให้ทุกชาติทุกภาษา ใช้ได้ด้วย จึงเห็นได้ว่าสภาพ
ทางสังคมวัฒนธรรมมีอิทธิพลช่วยสร้างสรรค์ให้ศิลปะและสถาปัตยกรรมมีลักษณะพิเศษเป็นของตน
โดยเฉพาะ 
      ประเทศในเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีอารยธรรมและวัฒนธรรมเก่าแก่สืบเนื่องมาอย่าง
ไม่ขาดสาย โดยจีนและอินเดียเป็นต้นกำเนิดอารยธรรม ท่ีแพร่ขยายเข้าไปมีอิทธิพลต่อดินแดนอื่น ๆ 
ในภูมิภาคนี้ สำหรับแนวความคิดสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในยุโรปนั้น ได้เข้ามามีอิทธิพลในเอเชียและ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้อย่างมากมาย แต่ได้มีการปรับให้เหมาะสมกับบริบทของประเทศนั้น ๆ ด้วย 
      หลังจากการประกาศอิสรภาพของประเทศท่ีเคยตกอยู่ภายใต้อาณานิคมของชาติมหาอำนาจแล้ว
ประชาชนในแถบภูมิภาคเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ยังคงมองว่า ศาสนาคริสต์นิกาย
โรมันคาทอลิกเป็นศาสนาจากชาติตะวันตก ดังนั้น การนำแนวความคิดของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ี
เป็นท่ีนิยมท่ัวโลกมาปรับใช้กับอาคารทางศาสนาคริสต์ในภูมิภาคนี้ เป็นแนวทางหนึ่งของพระศาสน
จักรท่ีต้องการผสานแนวความคิดทางศาสนาคริสต์ และแนวความคิดแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่เข้า
กับเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมประจำถิ่น ทำให้ประเทศในเอเชียสร้างสรรค์รูปแบบสถาปัตยกรรม
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วัดโรมันคาทอลิกมีรูปแบบท่ีหลากหลายและแตกต่างกับในยุโรป เช่น Hati Kudus Yesus Palasari 
catholic Church ในหมู่เกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย เป็นวัดคาทอลิกแห่งหนึ่งท่ีมีการผสาน
ลักษณะของสถาปัตยกรรมแบบโกธิค (Gothic architecture style) กับลักษณะสถาปัตยกรรมแบบ
บาหลี โดยแนวทางการปรับตัวทางสถาปัตยกรรมเช่นนี้มีปรากฏในประเทศไทยเช่นกัน 
      การกำหนดรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของโบสถ์คาทอลิกในช่วงหลังสงครามโลก ครั้งท่ี 2 ได้
สร้างขึ้นภายใต้ปัจจัยด้านนโยบายของรัฐบาลไทยในแต่ละยุคสมัย ท่ีมุ่งเน้นการพัฒนาประเทศพร้อม
กับการคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของชาติไทย เช่น อุดมการณ์ชาตินิยมในสมัย จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้
ส่งผลต่อการปรับตัวด้านรูปแบบทางสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกจากรูปแบบตะวันตกสู่รูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์และสถาปัตยกรรมเครื่องคอนกรีต นโยบายการพัฒนาประเทศไทยภายใต้
ความร่วมมือของสหรัฐอเมริกาในช่วงสงครามเย็น ส่งผลให้เกิดการก่อสร้าง และปรับปรุงโบสถ์
คาทอลิกในรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่สำคัญ ๆ หลายหลัง ซึ่งลักษณะทางสถาปัตยกรรมเหล่านี้
ยังคงส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในยุคต่อมา 
      การก่อตัวของวัดโรมันคาทอลิกภายหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 มีเหตุและปัจจัยท่ี
ค่อนข้างหลากหลาย อันเนื่องมาจากความเปล่ียนแปลงในด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและการ
ปกครองของประเทศไทย ผนวกกับการขยายตัวของการเผยแพร่ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกใน
ประเทศไทย ช่วงหลังสงครามเวียดนาม ทำให้เกิดการก่อสร้างวัดใหม่เนื่องจากโบสถ์หลังเดิมชำรุด
ทรุดโทรม การย้ายถิ่นฐานของชาวคาทอลิกในช่วงหลังสงคราม ตลอดจน การก่อสร้างพื้นท่ีทาง
ศาสนาเพื่อรองรับกิจกรรมท่ีสอดคล้องกับนโยบายของกลุ่มคณะบาทหลวงคาทอลิกเอง แม้ว่าจะมีการ
การสังคายนาฯ แล้วก็ตาม นโยบายพัฒนาประเทศควบคู่กับการรักษาเอกลักษณ์ไทยของรัฐบาลยังคง
มีอิทธิพลต่อสถาปนิกและแนวทางของพระศาสนจักรไทยในการสร้างสรรค์รูปแบบโบสถ์คาทอลิกใน
ประเทศไทย 
      ประเทศไทยมีศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจำชาติ ท้ังยังมีความเช่ืออื่น ๆ ท่ีแตกต่างกันในแต่ละ
ท้องถิ่น การสังคายนาสากลวาติกัน ครั้งท่ี 2 เป็นการสร้างกรอบแนวความคิดพื้นฐานสำหรับการสร้าง
พื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกยุคสมัยใหม่ โดยมุ่งเน้นการปรับตัวให้สอดคล้องกับ
บริบทต่าง ๆ ของท้องถิ่น ซึ่งความสอดคล้องกลมกลืนกับท้องถิ่นเป็นการส่งเสริมพระศาสนจักรให้เป็น
สากลมากขึ้น ดังนั้น การยอมรับและผสมผสานระหว่างการพัฒนาสถาปัตยกรรมจากรากเหง้าทาง
วัฒนธรรมของตนกับการพัฒนาจากโลกภายนอก โดยคัดเลือกเฉพาะส่ิงท่ีดีงาม และมีประโยชน์ต่อ
การพัฒนาท่ีสมดุล เป็นการพัฒนางานสถาปัตยกรรมอย่างระมัดระวัง เพื่อไม่ให้สูญเสียเอกลักษณ์
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เฉพาะของท้องถิ่น255 ซึ่งในช่วงหลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 พระศาสนจักรคาทอลิกไทยเริ่มมี
ส่วนร่วมกับสถาปนิกในท้องถิ่น ในการสร้างสรรค์โบสถ์คาทอลิกรูปแบบใหม่ท่ีมีความทันสมัยควบคู่กับ
การแสดงเอกลักษณ์ไทยภายใต้ข้อปฏิบัติของพระศาสนจักร แต่ก็มีความแตกต่างจากโบสถ์ท่ีสร้าง
ก่อนการสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ท่ีนิยมใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมเครื่องคอนกรีตและสถาปัตยกรรม
ไทยประยุกต์ ซึ่งถูกกำหนดให้เป็นเอกลักษณ์ชาติไทยในยุคสมัยหนึ่ง  
      การใช้วัฒนธรรมและเอกลักษณ์ไทยแบบศูนย์กลางท่ีมาจากกรุงเทพมหานคร เพื่อเสริมสร้าง
กระบวนการสร้างชาติไทยในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงครามและยังคงเป็นนโยบายท่ีสืบเนืองมายังยุค
รัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ-ถนอม ซึ่งเป็นช่วงเวลาของพระศาสนจักรในการจัดสังคายนาวาติกันสากล ครั้ง
ท่ี 2 ซึ่งส่งผลกระทบต่อเอกลักษณ์ท้องถิ่นในส่วนภูมิภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะเอกลักษณ์ใน
งานสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นอีสานได้เริ่มเปล่ียนจากสถาปัตยกรรมแบบล้านช้างสู่สถาปัตยกรรมแบบ
กรุงเทพฯ โดยสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกประจำสังฆมณฑลในภาคอีสาน ได้มีการผสาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับลักษณะด้ังเดิมของโบสถ์คาทอลิกและสถาปัตยกรรมไทยแบบกรุงเทพฯ 
เข้าด้วยกันทำให้เกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมใหม่ท่ีแสดงถึงการเช่ือมโยงลักษณะบางประการจาก
ศูนย์กลางกรุงเทพฯ กับท้องถิ่นอีสาน ท้ังยังก่อให้เกิดภาพลักษณ์ของความทันสมัยอย่างกรุงเทพฯ  
 

    
 

ภาพที่ 98 แสดงภาพภายนอกและภายในของอาสนวิหารพระมารดานิจจานุเคราะห์ จังหวัดอุดรธานี สร้างในปี ค.ศ.

1968 โดยบราเดอร์ คอร์เน คณะพระมหาไถ่256 

             ที่มา : สุภาวรรณ ปันดิ, 2562 
 

 
255 นิจ หิญชีระนันทน์, ปาฐกถา ชุด สิรินธร คร้ังที่ 9 เร่ือง สถาปัตยกรรมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537).
หน้า 33. 
256 คุณพ่อลอเรนซ์ พรภิรมย์ บุญทรัพย์, อาสนวิหารพระมารดานิจจานุเคราะห์อุดรธานี : โอกาสถวายอาสนวิหารพระมารดานิจจานุ
เคราะห์อุดรธานี ฉลอง 50 ปีแห่งความรักและพระพร (กรุงเทพฯ: สื่อมวลชนคาทอลิกประเทศไทย, 2017). หน้า 34-35. 
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ภาพที่ 99 แสดงภาพภายนอกของอาสนวิหารอัครเทวดามีคาแอล จังหวัดสกลนคร สร้างในปี ค.ศ.1968-1971 
            ที่มา : Fr. Daniel Khuan Thinwan, 2015. 

 
            แนวความคิดเรื่องการปรับตัวสู่ท้องถิ่นของต่างศาสนาในประเทศไทยยังปรากฏในมัสยิดของ
ศาสนาอิสลาม เช่น มัสยิดของมูลนิธิเพื่อศูนย์กลางอิสลามแห่งประเทศไทย ต้ังอยู่ในกรุงเทพมหานคร 
ออกแบบโดยไพจิตร พงษ์พรรฦก ซึ่งเป็นสถาปนิกสมัยใหม่อีกท่านหนึ่งท่ีออกแบบสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนา โดยใช้โครงสร้างคอนกรีตเปลือกบาง (Thin-shell Concrete) และออกแบบให้เป็นระบบ 
Modular System เช่ือมต่อแต่ละหน่วยเข้าด้วยกันกันเป็นหลังคาผืนใหญ่257 ทำให้สามารถทยอย
ก่อสร้างได้ทีละหน่วย และสมารถต่อเติมได้เรื่อย ๆ ตามสถานะการเงินในช่วงนั้น ข้อสังเกตประการ
หนึ่งของการสร้างความกลมกลืนกับบริบทไทยของมัสยิดหลังนี้ คือสถาปนิกไม่ได้สร้างรูปทรงให้
แสดงออกถึงความเป็นไทยอย่างชัดเจนดังเช่นโบสถ์คาทอลิก แต่มีลักษณะบางประการท่ีตอบสนองต่อ
พื้นท่ีการใช้สอยแบบไทย เช่น ผนัง หรือประตูบานเล่ือน ท่ีสามารถเล่ือนเปิด-ปิดได้ ซึ่งเป็นการเพิ่ม
ความล่ืนไหลของการเช่ือมต่อท่ีว่างภายนใน-ภายนอก และทิศทางการเข้าถึงพื้นท่ีภายในอาคารได้มาก
ขึ้น ดังนั้น ลักษณะดังกล่าวได้ส่งเสริมให้มัสยิดศูนย์กลางอิสลามฯ แห่งนี้เป็นอาคารรวมคนท่ีสามารถ
ประกอบกิจกรรมได้หลากหลายประเภทมากขึ้น 
        ความล่ืนไหลของการเช่ือมต่อท่ีว่างภายใน-ภายนอกทางสถาปัตยกรรมนอกจากจะสัมพันธ์กับ
ลักษณะการใช้งานแล้ว ยังแสดงออกผ่านลักษณะทางกายภาพทางสถาปัตยกรรมไปพร้อม ๆ กับการ
ส่ือสารเนื้อหาในพระคัมภีร์ไบเบิลผ่านรูปทรงสถาปัตยกรรม เช่น งานออกแบบหอธรรม ของโรงเรียน
กรุงเทพคริสเตียน ซึ่งเป็นอาคารในศาสนาคริสต์นิกายโปรเตสแตนต์ โดย Amos I. T. Chang ได้
ออกแบบให้ตัวอาคารให้มีลักษณะคล้ายเรือโนอาห์ ท่ีแสดงออกถึงโอกาสในการรอดชีวิตท่ีพระเจ้า

 
257 Winyu Ardrugsa, "Modern Mosque/Modern Muslim: The Foundation of Islamic Centre of Thailand by Paichit 
Pongpunluk," in 13 th International Conference on Thai Studies "Globalized Thailand?" Connectivity, Conflict, and 
Conundrums of Thai Studies (Chiang Mai, Thailand15-18 July 2017). pp. 42-43. 
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ประทานให้มนุษย์ โครงสร้างหลักของอาคารเป็นโครงหลังคาคอนกรีตท่ีชะลูดสูงแล้วค่อย ๆ สอบโค้ง
ลงมาท่ีด้านล่าง เพื่อการกันแดด กันฝน พร้อมกันนี้ลมเย็นก็สามารถพัดผ่านได้ ท้ังยังสร้างเงาสลัว
ให้กับท่ีว่างภายใน ซึ่งเป็นความเฉพาะของงานสถาปัตยกรรมแบบตะวันออก 
 

      

ภาพที่ 100 แสดงภาพหอธรรม โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน สร้างเมื่อปี ค.ศ.1968-1971 ออกแบบโดย Dr.Amos 
Chang258 

 
      สถาปนิกสมัยใหม่ได้พยายามใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีใช้ในอาคารประเภทต่าง ๆ ของสามัญชน 
เช่น เรือนไทย ศาลา แต่ก็มีโบสถ์คาทอลิกบางหลังท่ีใช้รูปแบบโบสถ์พุทธแบบสามัญชน ซึ่งลักษณะ
ของอาคารสามัญชนเหล่านี้ทำให้โบสถ์คาทอลิกมีความกลมกลืนกับท้องถิ่นมากขึ้น เช่น  
โบสถ์วัดนักบุญเทเรซา เชตหนองจอก กรุงเทพฯ โบสถ์วัดพระแม่มหาการุณย์ อำเภอปากเกร็ด 
จังหวัดนนทบุรี และโบสถว์ัดนักบุญเปโตร อำเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  
  

  
 

ภาพที่ 101 แสดงภาพภายนอนกและภายในของวัดนักบุญเทเรซา เชตหนองจอก กรุงเทพมหานคร 
            ที่มา : อัครสังฆมณฑลกรงุเทพฯ, “ชุมชนแห่งความเชื่อ 100 ปี วัดนักบุญเทเรซา หนองจอก 1918- 
                     2018” เผยแพร่เมื่อ 5 พฤศจิกายน 2561 
 

 
258 “หอธรรม” วารสาร BCC Years Books  132, หน้า 11 และ Ketsiree Wongwan, art4d, September 2, 2017. 
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ภาพท่ี 102 วัดพระแม่มหาการุณย์ อำเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 

             ที่มา : หอจดหมายเหตุ อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ, 2559.     
 

   
 

ภาพที่ 103 แสดงรูปทรงและที่ว่าง วัดนักบุญเปโตร อำเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  
            ที่มา : วัดนักบุญเปโตร สามพราน, สิงหาคม 2017. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 163 

 

ภา
พท

ี่ 1
04

 แ
สด

งล
ักษ

ณะ
อา

คา
รต่

าง
ศา

สน
าท

ี่ก่อ
สร

้าง
แล

ะป
รับ

ปร
ุงให

ม่ 
ใน

ช่ว
งป

ี ค
.ศ

. 1
96

7-
19

73
 

   
   

   
   

 ท
ี่มา

 : 
สุภ

าว
รร

ณ 
ปัน

ดิ, 
25

62
. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 164 

      การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ให้มีความกลมกลืน สอดคล้องกับ
สภาพสังคมไทย จำเป็นต้องมองความสัมพันธ์ต่าง ๆ อย่างเป็นองค์รวม และจะต้องเข้าใจความเฉพาะ
ของแต่ละส่วนเส้ียวท่ีนำเข้าไปมีส่วนร่วมอยู่ในองค์รวมนั้น ๆ ท้ังนี้ ศิลปะ วิทยาศาสตร์ และจิต
วิญญาณ เป็นลักษณะพื้นฐานของวัฒนธรรมตลอดมาทุกยุคทุกสมัย และเป็นส่ิงจำเป็นในการสถาปนา
วัฒนธรรมร่วมขึ้นมา 
      สถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้เลือกใช้ลักษณะไทยท่ีมีลักษณะร่วมบางประการในแต่
ละภูมิภาค หรือแม้แต่องค์ประกอบทางศิลปะและสถาปัตยกรรมพื้นฐาน เช่น ลายไทย โดยนำมา
ประยุกต์ ผสมผสานกับแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่จนเกิดรูปแบบใหม่ เป็นการจัดระเบียบ
องค์ประกอบดังกล่าวให้มีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นองค์รวม (coherent) ท้ังในแง่ความหมายทาง
ศาสนาและรูปทรงเชิงเราขาคณิต ท่ีสอดคล้องและสัมพันธ์กับการรับรู้ของคนในท้องถิ่น ซึ่งเป็นแนว
ทางการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้สามารถปรับตัวเข้ากับสภาพสังคม วัฒนธรรม และ
สภาพแวดล้อมของท่ีต้ังโครงการได้แนวทางหนึ่ง 
            ดังนั้น คุณค่าของงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในบริบทไทยจึงไม่จำเป็นท่ีจะต้องแสดงความ
เป็นสากลตามอย่างตะวันตกในทุก ๆ รายละเอียด แต่เกิดจากการยอมรับและเข้าใจสภาพ ลักษณะ
ของท้องถิ่นควบคู่กันไป นอกจากนั้น การสร้างสรรค์ท่ีเช่ือมโยงกับศิลปะ วิทยาศาสตร์ ศาสนา และวิถี
ชีวิต เป็นอีกแนวทางหนึ่งท่ีสามารถสร้างคุณค่าให้กับงานสถาปัตยกรรมไทยท่ีสอดคล้องกับยุคสมัย 
และไม่ยึดติดกับแบบแผนเก่า ๆ หรือลอกเลียนแบบตะวันตกอีกต่อไป 
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