
บทที ๔

ลักษณะเฉพาะของพระนิพนธ์บทละครรำ

จากที่กล่าวมาแล้วใน บทท่ี ๒ ว่าการแสดงละครพันทางและละครเสภานี้ พระเจ้าบรม 
วงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ทรงพัฒนาขึ้นจากการแสดงละครหลากหลายประเภท จน 
มีรูปแบบการแสดงเฉพาะอันเป็นเอกลักษโน ดงนั้น'พระนิพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนเพ่ือ 
ใข้แสดงละคร จึงมีลักษณะเฉพาะและสอดคล้องแก่การแสดงละครด้วยเข้นเดียวกัน

ลักษณะเฉพาะของพระนิพนธ์บทละครรำนี้ มีทั้งที่ทรงพัฒนาขึ้นใหม่และที่ทรงนำ 
แนวคิดและลักษณะการแสดงอี่นๆ มาเป็นแนวทางในการปร้บปรูงและพัฒนาให้มีรูปแบบที่ชัดเจน

ในบทนี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงลักษณะเฉพาะที่ลำกัญของพระนิพนธ์บทละครรำ คือ 
พระนิพนธ์บทละครรำเป็นที่รวมแนวคิดและลักษณะการแสดงที่หลากหลาย มีแบบแผนเฉพาะใน 
การแต่ง ให้ความลำกัญแก่การออกภาษา และให้ความลำกัญแก่การให้คติสอนใจแก่ผู้ชม
กังมีรายละเอียดต่อไปนี้

๔.๑ พระนิพนธบ์ทละครรำเป ็นทีรวมแนวคิดและลักษณะการแสดงทีหลากหลาย

จากการศึกษาความหมายและลักษณะลำกัญของการแสดงละครพันทางและ 
ละครเสภา พบว่าหัวใจของการแสดงละครพันทางและละครเสภาในพระเจ้าบรมวงกัเธอ กรมพระ 
นราธิปประพันธ์พงกั ก็คือการที่ทรงเลือกสรรและรวมเอาลักษณะดีเด่นของการแสดงต่างๆมา 
ผสมผสานเข้าด้วยกันและพัฒนาจนเกิดรูปแบบการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะของตนเอง การแสดง 
ละครพันทางและละครเสภาในพระองค์จึงเป็นการแสดงที่รวบรวมแนวคิดและลักษณะการแสดงที่ 
หลากหลายจากการแสดงประ๓ ทต่างๆ ทั้งละครนอก ละครใน ละครผสมลามัคคื และละคร 
ดึกดำบรรพ์ กังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อ ๒.๑ ความหมายและลักษณะลำกัญของละครพันทาง 
และละครเสภาในพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์

นอกจากแนวคิดและลักษณะกา?แสดงที่กล่าวในหัวข้อ ๒.๑ แล้ว พระนิพนธ์ 
บทละครรำยังมีลักษณะของบทละครที่แสดงกึงการผสมผสานแนวคิดและลักษณะลำกัญของการ 
แสดงประ๓ ทต่างๆอีกหลายประการ ได้แก่



๑๗๒

(๑) พระนิพนธ์บทละครรำยังคงมีลักษณะสำคัญเซ่นเดียวกับบทละครนอก โดย 
เฉพาะอย่างยิ่งการดำเนินเรื่องที่กระลับรวดเร็ว และการเน้นความตลกขบลัน แต่เน้นความ
สมจริงและความประณีตงดงามของการแสดง รวมทั้งเน้นเพลงและดนตรีที่หลากหลายเซ่นเดียว 
กับละครดึกดำบรรพ์ด้วย *

(๒) ดำเนินเร่ืองด้วยบทร้อง บทเจรจาและคำอธิบายบท โดยใลับทร้องท้ังท่ีเป็น 
บทบรรยายหรือบทพรรณนาและเป็นบทสนทนาซ่ึงกำกับด้วยเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ และ 
มีการเจรจาเสริมความในบทร้องโดยไม,กำหนดคำเจ?จาท่ีเป็นลายลักษณ์อักษรแต่ให้ผู้แสดงคิดคำ 
เจรจาด้วยตนเองแบบละครนอก แต่ใช้คำอธิบายบทเพ่ือให้รายละเอยดของการแสดงมาช่วยใน
การดำเนินเร่ือง และเจรจาตามบทเจรจาท่ีเป็นลายลักษณ์อักษรเซ่นเดียวกับละครดึกดำบรรพ์" 

(๓) มีแบบแผนการแต่งท่ีเกิดจากการผสมผสานแบบแผนของบทละครหลาย 
ประ๓ท ท้ังแบบแผนในบทละครรำท่ีมีมาแต่เดิมและแบบแผนในบทละครท่ีพัฒนาข้ึนใหม่ โดย 
เฉพาะอย่างย่ิงจากแบบแผนการแต่งของบทละครดึกดำบทพ์ซ่ึงสืบเน่ืองมาจากแนวคิดและวิธีการ 
แสดงท่ีนำมาประยุกต์ใช้น่ันเอง แบบแผนท่ีได้ร้นอิทธิพลมากจากบทละครดึกดำบรรพ์ ได้แก่
การจัดแบ่งเน้ือหาบทละคร และการกำหนดเพลงและดนตรี

การจัดแบ่งเนื้อหาบทละครในพระนิพนธ์บทละครรำที่ได้รับมาจาก 
บทละครดึกดำบรรพ์ คือ กา?จัดแบ่งเนื้อหาบทละครออกเป็นชุดหรือฉาก โดยกำหนดให้ตกแต่ง 
ฉากและเปลี่ยนฉากไปตามเนื้อหาในฉากนั้นๆ ทั้งยังกำหนดลำดับและระบุชื่อฉากไว้ด้วย
แต่ในพระนิพนธ์บทละครรำนั้นมีลักษณะที่แตกต่างไปบ้าง คือ ในการแบ่งเนื้อหาแต่ละฉากนั้น 
ส่วนใหญ่จะใช้คำว่า “ชุด,, และทั้งชื่อชุดจากเนื้อหาสำคัญในฉากนั้นๆ"* โดยจะทั้งชื่อชุดให้ 
น่าสนใจ ชื่อชุดส่วนใหญ่จะมีจำนวนคำที่ใกลัเคืยงกันและมีเสืยงสัมผัสคล้องจองกันไปทุกชุด 
นอกจากนื้ระหว่างบทละครแต่ละชุดจะกำหนดให้ “ปิดม่าน,, อกด้วยT

ส่วนการกำหนดเพลงและดนตรีในพระนิพนธ์บทละครรำนื้ มีแบบแผน 
เซ่นเดียวกับบทละครรำที่มีมาแต่เดิม คือ กำหนดเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ แต่ในพระนิพนธ์ 
บทละครเสภา (และพระนิพนธ์บทละครพันทางบางเรื่อง) จะกำหนดผู้ท่ี'ลับร้องบทน้ันเซ่นเดียวกับ

รายละเอ ีย ด ใน  ๑ ค ุณ ค ่าทางด ้าน การแส ดง
เร ื่องบ ท เจรจาและค ำอธ ิบ ายบ ท น ี้จะกล ่าวอย ่างละเอ ียด ใน  ห'วข้อ <r. ๒ พระนิพนธ์บทละครรำม  ี

แบบแผนเฉพ าะต ้วในการแต ่ง
ในบทละครด ึกดำบรรพ ์จะแบ ่งออกเป ็นฉาก โดยจะท ั้งซ ึ่อจากฉากหร ือสถานท ี่ท ี่ใข ้ในการแสดงน ั้น  

เซ่น บทละครด ึกดำบรรพ ์เร ื่องคาว ิ ตอนที่ ๑  เผาพระขรรค์ แบ ่งออกเป ็น  ฉากดำหน ักราง ๑ และฉาก
ตำหน ักน ั้า ๒

f รายล ะเอ ีย ด ใน  ๓ . ๓ . ๑ การจ ัดแบ ่งเน ี้อหาบทละคร
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บทละครดึกดำบรรพ์ จะแตกต่างกันเพียงในบทละครดึกดำบรรพ์กำหVเดให้ผู้นสดงเป็นผู้ฃับร้อง 
ทั้งหมด (มีเพียงเพลงที่ร้องประกอบที่นำมาสร้างบรรยากาศเท่าทั้นที่ให้ต้นบทและลูกคู่ในวงดนตรี 
เป็นผู้ข ับร้อง เช่น การเห่เรีอในบทละครดึกดำบรรพ์เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์) แต่ใน 
พระนิพนธ์บทละครรำนั้นจะกำหนดผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่จากวงดนตรีร้องบทบรรยาย และ 
ผู้แสดงร้องบทสนทนา ’

ส่วนการขึ้นต้นและการจบบทละคร การกำหนดบทเจรจา และการ
กำหนดคำอธิบายบทในพระนิพนธ์บทละครรำจะผสมผสานแบบแผนทั้งจากบทละครที่มีมาแต่เดิม 
และบทละครดึกดำบรรพ์ รวมทั้งยังได้พัฒนาขึ้นใหม่จนกลายเป็นแบบแผนเฉพาะตัวที่ขัดเจน
ซึ่งจะกล่าวอย่างละเอียดในห้วขัอ ar.๒ พระนิพนธ์บทละครรำมีแบบแผนเฉพาะในการแต่ง

(<r) คำประพันธ์ที่ใขัในพระนิพนธ์บทละครรำมีทั้งกลอนบทละคร บทค์พท์ไทย 
และบทขับลำซึ่งพบได้ในบทละครรำที่มีมาแต่เดิมทั้งบทละครนอกและบทละครใน นอกจากนี้ยัง 
มีคำประพันธ์ประเภทอื่นๆ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ ร่าย ฯลฯ มาใช่ร่วมกับกลอนบทละคร 
เช่นเดียวกับในบทละครดึกดำบรรพ์ แต่สังเกตได้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำนั้นจะมีคำประพันธ์ที่มี 
รูปแบบเฉพาะที่ลอดคล้องกับการขับร้องและท่วงทำนองของแต่ละเพลงมากเป็นพิเศษ*'

นอกจากนี้พระนิพนธ์บทละครรำยังคงมีขนบที่สืบทอดมาจากบทละครรำที่มีมา 
แต่เดิมทั้งในบทละครนอกและละครใน เช่น บทสระสรงทรงเคร่ือง บทชมโฉม บทชมธรรมชาติ 
และบทนิราศต่างๆ เป็นต้น

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำนั้นเป็นบทละครที่รวม 
แนวคิดและลักษณะการแสดงที่หลากหลายจากการแสดงประเภทต่างๆ มาผสมผสานกัน 
อย่างลงตัว ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจากลักษณะสำคัญของการแสดงละครพันทางและละครเสภาใน 
พระองค์นั้นเอง

รายละเอียดใน ๓.รท,4- การกำหนดเพลงและดนตร 
''รายละเอ ียดใน ๓ . ๒ คำประพันธ์ท่ีใขัใน'พระนพนธ์บทละครรำ
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๔.๒ พระนพินธบ์ทละครรำมแีบบแผนเฉพาะในการแตง่

จากการคืกษๆแบบแผนการแต่งพระนิพนธ์บทละครรำในหัวข้อ ๓.01 ผู้วิจัยพบ 
ว่าถึงแม้แบบแผนการแต่งพระนิพนธ์บทละครรำจะได้!บอิทธิพลมาจากแบบแผนการแต่งบทละคร 
ประเภทต่างๆ แต่กวิก็ทรงนำแบบแผนเหล่านั้นมาผสมผสานและพัฒนาขึ้นใหม่จนเกิดเป็น 
แบบแผนเฉพาะตัวที่ชัดเจน

แบบแผนการแต่งที่สำคัญในพระนิพธ์บทละครรำนี้มักจะพัฒนาขึ้นใหม่โดยรบ 
เอาเทคนิควิธีการแสดงสมัยใหม่เข้ามาผสมผสานกับแบบแผนการแต่งของบทละครรำที่มีมา 
แต่เดิม เพี่อให้เป็นบทละครสำเร็จ2ปที่สอดคล้องแก่การแสดงละครและลามารถนำไปใข้แสดงได้ 
ทันที ส ังเกตได้ว ่าพระนิพนธ์บทละครรำมักได้ร ับอีทธิพลจากแบบแผนการแต่งบทละคร 
ดึกดำบรรพํชื่งสืบเนื่องมาจากแนวคิดและวิธีการแสดงใหม่ๆที่รับมาใข้ในการแสดงละครนั้นเอง 
แต่ได้ผ่านการเสือกสรรและผสมผสานกับแบบแผนการแต่งของบทละครที่มีมาแต่เดิม และ 
แบบแผนที่พัฒนาขึ้นเองจากแนวคิดแบบตะวันตกจนเกิดเป็นแบบแผนการแต่งของตนเองที่ชัดเจน 
ได้แก ่ การขึ้นด้นและการจบบทละคร การกำหนดบทเจรจา และการกำหนดคำอธีบายบท

๔.๒.๑ การขึ้นต้นบทละคร
การขึ้นด้นบทละครในพระนิพนธ์บทละครรำเป็นแบบแผนที่พัฒนาจนม 

£ปแบบที่'ชัดเจน’ ชื่งถึอเป็นเอกลักษณ์ของพระนิพนธ์บทละครรำ เกิดจากการผสมผสานกัน 
ระหว่างกา?ขึ้นต้นบทละครรำที่มีแต่เดิมกับบทละครดึกดำบรรพ์ รวมทั้งแบบแผนที่ทรงพัฒนาขึ้น 
ใหม่ กล่าวคือ

พระนิพนธ์บทละครรำขึ้นต้นบทละครด้วยการบอกชื่อเรื่อง และช่ือตอน 
แบบบทละครท่ีมีมาแต่เดิม แล้วตามด้วยการให้ข้อรุเลเกี่ยวแก่การนิพนธ์ (มักเป็นการบอกที่มา 
ของเรื่อง อธิบายเหตุการณ์สำคัญในเรื่อง และจุดประสงค์การนิพนธ์โดยสังเขป) และบอก 
พระนามแฝงที่ท?งใข้ในการทรงพระนิพนธ์ช ื่งเป ็นแบบแผนที่พ ัฒนาขึ้นใหม่ในพระนิพนธ์ 
บทละครรำ จากนั้นจึงขึ้นต้นชุดการแสดง โดยบอกลำคับ ชื่อชุด และคำอธิบายบทที่ให้ 
รายละเอียดเรื่องการ จัดฉากในชุดนั้นเย่นเดียวกับบทละครดึกดำบรรพ์ คังตัวอย่าง

รายละเอียดใน ๓ . ๓ . ๒ การข้ึนต้นบทละคร
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บทละครรำ 
เร่ืองพระยาร่วง

คือIจ้าอรุณราชกุมาร พระเจ้ากรุงศรืลัชนาลัย 
ก่อนจุลลักราช ร) C๑ ปี

( ประเสริฐอ ักษร รจนา ตามเค้าพงษาวดารเหนือ )

ชุดท่ี ร) ( นาคะสมภพ ) ฉากรูปปาเขา ตัวลครมีพระยา 
อภัยคามีนืจำคืล

(บทละครเรองพระยาร่วง หน้า ๑)

การขึ้นต้นบทละครด้วยการบอกช้อยูลเกี่ยวแก่การนิพนธ์บทละครรำนี้ไม่ 
เคยปรากฎ แบบแผนที่ชัดเจนในบทละครรำอื่นๆมาก่อน แม้บทละครรำบางเรื่องอาจมีการบอก 
ที่มาและประวัติการแต่งไวับ้าง แต่จะแยกออกจากบทละครโดยอาจอยู่ในส่วนต้นหรือส่วนท้าย 
ของบทละคร เซ่น การใช้เพลงยาวเล่าประวัติการแต่งบทละครในเรื่องรามเกียรติพระราชนิพนธ์ใน 
พระบาทลมเด็จพระพุทธ์ยอดฟ้าจุฬาโลก เป็นเต้น

อน่ึง การใช้นามแฝงในการนิพนธ์บทละครรำนี้ จัดว่าเป็นแบบแผนที่ 
ทรงพัฒนาขึ้นใหม่ เน่ึองจากแต่เดิมหากมีการระบุซ่ือผู้แต่งในบทละครรำ อาจบอกซื่อหรือตำแหน่ง 
ของผู้แต่งโดยตรงหรือบางเรื่องอาจไม่ระบุซื่อผู้แต่งเลยก็ไต้ การใช้นามแฝงในการแต่งบทละครรำ 
นั้นเป็นแบบแผนที่ร้บแนวคิดมาจากการสร้างงานวรรณกรรมของตะวันตก ซึ่งเริ่มนิยมใช้กันอย่าง 
แพร่หลายในวรรณกรรมร่วมลมัยกับพระนิพนธ์บทละครรำ โดยมากจะพบในงานเขียนประ๓ ท
บทความแสดงความคิดเห็น บทวิพากษ์วจารณ์ต่างๆ และงานวรรณกรรมต่างๅที่ร้ปรูปแบบมา
จากวรรณกรรมตะวันตก เซ่น เร่ืองลัน และนวนิยาย ต่อมาความคิดน้ีจึงไต้แพร่หลายมายู่ 
งานวรรณกรรมเกือบทุกประเภทรวมทั้งบทละครรำด้วย

นอกจากนี้ พระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องยังมีคำอธิบายลักษณะ 
ตัวละครอย่างละเอียดไวัในการขึ้นต้นบทละคร ต่อจากการบอกนามแฝง คำอธิบายตังกล่าวจะ 
บอกทั้งซื่อ ลักษณะนิลัย บุคลิกท่าทาง ฐานะ หน้าตา และความลัมพันธ์กับตัวละครอื่นๆใน 
เร่ือง ฯลฯ คำอธิบายลักษณะตัวละครนี้จะพบในพระนิพนธ์บทละครรำเพยง ๒ เร่ือง คือ
บทละครเสภาเรื่องไกรทองและบทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย ’

รายละเอียดใน ๓ . ๓ . ®  การข้ึนตันบทละคร
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การให้คำอธิบายตัวละครดังกล่าวนี้ไม่เคยปรากฎมาก่อนในบทละคร 
เร่ืองใด แม้ในบทละครดึกดำบรรพ?เมีเพียงการบอกชื่อตัวละครที่มีบทบาทในฉากเท่านั้น ไม่มีการ 
ให้รายละเอยดอื่นๆดังที่ปรากฎในพระนพนธ์บทละครรำเลย ดังตัวอย่าง

บทละคอนดึกดำบรรพ์ ' 
เรือง รา«เกยรด

ตอน ดูรปนฃาดึสีดา 
ศ ูรปนชาต ัวจร ํง ทระราน
ศ ูรปนชานปลง นางสิ'#ท

พระต ัก»น ณ

(สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรๆนุวัดติวงพ์,๒£'๐๖: ๑๗๕:)

ดังนั้น จึงกล่าวไดัว่าแบบแผนเฉพาะตัวในการขึ้นต้นพระนิพนธ์บทละครรำมี 
ลักษณะผสมผสานจากบทละครต่างๆ ดังต่อไปน้ีคือ ขึ้นต้นด้วยการบอกชื่อเรื่อง ชื่อตอนแบบ 
เดียวกับบทละครรำที่มีมาแต่เดิม มีคำอธิบายฉากเซ่นเดียวกับบทละครดึกดำบรรพ์ และมี 
แบบแผนที่ทรงพัฒนาขึ้นใหม่ คือ ให้'ข้อยูลเกี่ยวแก่การนิพนธ์ บอกนามแฝงที่ทรงใช้ในการนิพนธ์ 
และอธิบายลักษณะตัวละครอย่างละเอียด

๔.๒.๒ การจบบทละคร
การจบบทละครที่เป ็นเอกลักษณ์ของพระนิพนธ์บทละครรำ คือ 

การกำหนดคำว่า “ปิดม่าน” และ “คุภมัลดุ" เพื่อแสดงว่าได้ลิ้นสุดการแสดงในเรื่องหรือตอนนั้น 
แจ้ว ซึ่งหากเป็นการจบกา?แสดงในแต่ละชุดจะกำหนดเพียงคำว่า“ปิดม่าน” เท ่าน ั้น"

การจบบทละครด ังกล ่าวน ี้ เป็นแบบแผนที่ทรงพัฒนาขึ้นใหม่ใน 
พระนิพนธ์บทละครรำ แม้ว่าการปิดม่านเมื่อลิ้นสุดการแสดงจะเป็นวิธีการแสดงที่พบได้ใน 
การแสดงละครหลายประ๓ ท เซ่น ละครผสมสามัคคี หรือที่ชัดเจนอย่างยิ่งในละครดึกดำบรรพ์ 
ซึ่งใช้การเปิดปิดม่านทั้งในการเปลี่ยนฉากและจบการแสดง แต่ในบทละครดึกดำบรรพ์ก็ไม่ได้

ละกดตามอักขรวิธีในด้นฉบับ 
"รายละเอียดใน en.๓ .๖ การจบบทละคร
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กำหนด'ให้ปิดฝาน'พแต่อย่าง'โร กล่าวคือ บทละครดึกดำบรรพ์จะจบเร่ืองด้วยบทถวายพระพรหรือ 
สรรเสริญพระบารมี ดังตัวอย่าง ในการจบบทละครดกดำบรรพ์เรื่องคาวี ดังน้ี

มีพาทย์ทำเพลงร้ว 
สรรเสริญพระบารมีล่ง

(เพลงสรรเสริญพระบารมีใช่'บทเดียวก้บเรืองล่ง์ข์ทอง)

(สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยาน'ริครานุ'วัดติ'วงดั,๒๕๐๖: ๗๑)

นอกจากนี้ ก่อนจบพระนพนธ์บทละครรำบางเรื่องยังมีการถวายพระพร 
และสรรเสริญพระบารมีเช่นเดียวกับบทละครดึกดำบรรพ์ แต่แตกต่างกันตรงที่จะพบการถวาย
พระพรและสรรเสริญพระบารมีเฉพาะพระนิพธ์บทละครรำที่แสดงถวายหน้าที่นั่งเท่านั้น ส่วนเร่ือง 
อื่นๆจบเรื่องด้วยการปิดม่านทันท หรืออาจอวยพรและให้คติสอนใจแก่ผู้ซมก่อนก็ได้ *

ดังนั้นจะเห็นได้ว่า แบบแผนเฉพาะในการจบพระนิพนธ์บทละครรำ ก็คือ การ 
จบบทละครโดยกำหนดคำว่า “ปิดม่าน” และ “คุภมัสดุ" ไจ้ตอนท้ายของบทละคร นอกจากนั้น 
ก่อนการปิดม่านก็มีการแสดงที่หลากหลาย เช่น การถวายพระพรและสรรเสริญพระบารมี หรืออาจ 
อวยพรและให้คติสอนใจแก่ผู้ชม หรือปิดม่านทัน'ทีเลยก็'ได้

๔.๒.81 การก*าหนดบทเจรจา
กา?กำหนดบทเจรจาท่ีแบบแผนเฉพาะตัวในพระนิพนธ์บทละครรำ คือ 

มีนั้งบทเจรจาที่กำหนดคำเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อกษร และบทเจรจาที่ไม่กำหนดคำเจรจาไจ้” ซ่ึง 
เป็นลักษณะที่ผสมผสานกันระหว่างการกำหนดบทเจรจาในบทละครรำดั้งเติมกับการกำหนด 
บทเจรจาแบบใหม่ในบทละครดึกดำบรรพ์ กล่าวคือ

รายละเอียดใน ๓.๓. ï> การจบบทละคร 
รายละเอียดใน «ก.๓.๓ การกำหนดบทเจรจา



๑ ๗ ^

หากเป็นการเจรจาทีไ่ม่สำคัญต่อการดำเนินเรื่อง คือ เป็นเพยงการเจรจา 
เสริมความในบทร้องหรือเจรจาแทรกจะกำหนดเพียงระบุคำว่า “เจรจา” ไข้เท่าน้ันเพ่ือให้ผู้แสดง 
คิดคำเจรจาด้วยตนเองโดยไม่กำหนดคำเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษร อันเป็นลักษณะเดียวกับที ่
ปรากฎในบทละครทํที่มีมาแต่เดิมทั้งบทละครนอกและบทละครใน ส่วนการเจรจาที่มีความ
สำคัญต่อการดำเนินเรื่องจะกำหนดคำเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษรไข้แบบเดียวกับที่ปรากฎใน 
บทละครดีกดำบรรพ์

การกำหนดบทเจรจาที่ผลมผสานระหว่างการกำหนดให้คิดคำเจรจาด้วย 
ตนเองและกำหนดบทเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษรในพระนิพนธ์บทละครรำจึงเป็นแบบแผนที่เกิด 
ข้ึนใหม่ในบทละครรำ เนื่องจากยังไม่เคยปรากฎแบบแผนดังกล่าวนี้ในบทละครรำที่มีมาแต่เดิม 
เช่นบทละครนอกและบทละครในมาก่อน เพราะในบทละครที่มีมาแต่เดิมนั้นจะมีเพียงการกำหนด 
ให ้ค ิดคำเจรจาด ้วยตน เองโดยไม ่กำห น ดคำเจรจาน เท ่าน ั้น  การกำหนดคำเจรจาท ี่เป ็น  
ลายลักษณ์อักษรเรื่มมีในบทละครดีกดำบรรพ์ แต่ในบทละครดีกดำบรรพ์มีแต่เฉพาะการกำหนด 
คำเจ?จาที่เป็นลายลักษณ์อักษรเท่านั้น ไม่มีบทเจ?จาที่ไม่กำหนดคำเจรจาไข้ตามแบบขนบเดิม 
ของการแสดงละครนอกและละครในเลย

ดังนั้น การกำหนดบทเจรจาที่ผสมผสานกันทั้งบทเจรจาที่กำหนด 
คำเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษร'ไข้ และบทเจ?จาท่ีไม่กำหนดคำเจรจา ถือเป็นแบบแผนเฉพาะใน 
การกำหนดบทเจรจาของพระนิพนธ์บทละครรำ และการกำหนดบทเจรจาดังกล่าวนี้เป็นการ 
ผสมผสานกันเพื่อความเหมาะลมแก'กา?แสดงละครเป็นสำคัญซึ่งกล่าวอย่างละเอียดในหัวข้อ 
๕. ๑ . ๑  พระนิพนธ์บทละครรำมีความหลากหลายและสมบุรณ์ดีพร้อม

๔.๒.๔ การกำหนดคำอธิบายบท
การกำหนดคำอธิบายบทเพื่อใข้ในการดำเนินเรื่องนั้น ถือเป็นแบบแผน 

ท่ีเกิดข้ึนใหม่ในบทละครรำ พบอย่างชัดเจนเป็นครั้งแรกในบทละครดึกดำบรรพ์แลัวจึงส่งอิทธิพล 
มาธุเพระนิพนธ์บทละครรำ แต่พบว่าในพระนิพนธ์บทละครรำนั้นมีแบบแผนที่แตกต่างไปจาก 
บทละครดึกดำบรรพ์ คือ บทละครดึกดำบรรพ์จะใข้คำอธิบายบทเป็นหลักในการดำเนินเรื่องแทน 
บทร้องที่เป็นบทบรรยายหรือบทพรรณนา (เนื่องจากบทละครดึกดำบรรพ์นั้นไม่มีบทบรรยายและ 
บทพรรณนา) คำอธิบายบทจะดำเนินเรื่องร่วมกับบทร้องที่เป็นบทสนทนาและบทเจรจาของ 
ตัวละคร แต่ในพระนิพนธ์บทละครรำจะกำหนดคำอธิบายบทเพื่อใช้ดำเนินเรื่องร่วมกับบทร้องที่ 
เป็นบทบรรยายและบทพรรณนา ทั้งคำอธิบายที่ให้รายละเอียดของฉาก การแสดงท่าทางและ



๑๗๙

อารมณ์ของตัวละคร ลำตับฉาก และการกำกับเวที คำอธิบายบทเหลานนี้จะใช้ดำเนินเรื่องแทน
บทร้องและใช้เสริมความในบทร้องตังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อ ๓.๓.0l การกำหนดคำอธิบายบท

ตังนั้น จึงกล่าวไตัว่าลักษณะเฉพาะของการกำหนดคำอธิบายบทใน 
พระนิพนธ์บทละครทํ ก็คือ การใช้คำอธิบายบทเพื่อช่วยดำเนินเรื่องร่วมกับบทร้องที่เป็น 
บทบรรยายและบทพรรณนา

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นไตัว่าแบบแผนเฉพาะในการแต่งพระนิพนธ์บทละครรำ 
ก็คือ มีแบบแผนการขึ้นต้นบทละครที่ชัดเจน ได้แก่ การบอกช่ือเรื่อง ชื่อตอน ข้อยูลที่เกี่ยวแก่ 
การนิพนธ์ และนามแฝงท่ีใช้ในการนิพนธ์บทละครในเรื่องน้ันๆ รวมทั้งให้ข้อยูลฃองตัวละคร
อย่างละเอียด มีแบบแผนการกำหนดบทเจรจาที่ผสมผสานกันทั้งบทเจรจาที่กำหนดคำเจรจาที่
เป็นลายลักษณ์อักษรและบทเจรจาที่ไม่กำหนดคำเจรจา นอกจากนี้ยังมีแบบแผนการกำหนด 
คำอธิบายบทที่ใช้ในการดำเนินเรื่องร่วมกับบทร้องที่เป็นบทบรรยายหริอบทพรรณนา แบบแผน
การแต่งพระนิพนธ์บทละครรำเหล่านี้เกิดจากกา?ผสมผสานกันของแบบแผนการแต่งบทละครรำที่ 
มีมาแต่เดิม แบบแผนการแต่งของบทละครดึกดำบรรพ์ และแบบแผนท่ีทรงพัฒนาข้ึนใหม่จนมี 
ลักษณะเฉพาะของตนเองอย่างชัดเจน

๔.ต พระนพินธ์บทละครรำให้ความฟาค้ญแก่การออกภาษา

การออกภาษาถ ือเป ็นล ักษณ ะเฉพาะท ี่สำค ัญ ประการหน ึ่งในพระน ิพนธ  ์
บทละครรำ ซึ่งสืบเนื่องมาจากลักษณะสำคัญของการแสดงละครพันทางในพระองค์ ถืงแม้ 
แนวคิดเรื่องการแสดงละครออกภาษานี้จะทรงรับมาจากละครผสมลาม้คคืของเจ้าพระยา 
มหินทรตักดิ้ธำรง แต่พระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงคํได้ทรงสร้างสรรค์และ
พัฒนาขึ้นใหม่ให้มี2ปแบบการแสดงที่โดดเด่นและชัดเจนจนถือเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงละคร 
พันทางในพระองค์ การออกภาษาในการแสดงละครนี้เป็นที่เอักอย่างแพร่หลายจนมีผู้นำมาเป็น 
แบบอย่างในการแสดงอื่นๆตามมาอีกมากมาย

ผู้วิจัยพบว่าในพระนิพนธ์บทละครรำได้ให้ความสำคัญแก่การออกภาษาเป็น 
อย่างยิ่งเพ ื่อให ้บทละครนี้สอดคล้องและเหมาะสมแก่ล ักษณะการแสดงตังที่กล่าวมา ตังมี 
รายละเอียดต่อไปนี้
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การออกภาษา เป็นศพ,ท์ท่ีเร่ิม'ใช้ในการแสดงดนตรี เรียกว่า “เพลงภาษา1’ “เพลง 
ออกภาษา,’ หรือ “เพลงสิบสองภาษา’’ ต่อมาจึงนำมาพนการแสดงอื่นๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน 
ละครพันทาง

การออกภาษา ใน,ท่ีน้ีหมายถึง การแสดงลักษณะของชนชาติ หรือกลุ่มชนท่ีH  
ภาษาแตกต่างกัน รวมทั้งคืลปะของชนชาตินั้นๆ โดยอาลัยจินตนาการที่เกิดจากการลังเกตและ 
เสียนแบบชนชาติต่างๆ แล้วเสนอผ่านการแสดงที่ผสมผสานกับคืลปะการแสดงของไทยให้เห็น 
พอเป็นเค้าโดยมได้บุ่งเน้นที่จะแสดงลักษณะของชนชาตินั้นและคืลปะของชาตินั้นๆตามที่เป็นจริง 
บางครั้งอาจนำลักษณะที่แตกต่างนั้นมาล้อเสียนเพื่อสร้างความขบขันอีกด้วย ชนชาติต่างๆที่นํยม 
นำมาออกภาษามักเป็นซนชาติท่ีคนไทยค้นเคย ได้แก่ จีน ลาว แขก มอญ พม่า เขมร ญวน ฝร่ัง ฯลฯ

การออกภาษาในพระนิพนธ์บทละครรำ นอกจากจะหมายถึง การแสดงลักษณะ 
ของตัวละครขนชาติต่างๆ เช่น ลาว (หมายถึงทั้งลาวเหนือและลาวล้านขัาง) จีน แขก 
(หมายถึงทั้งแขกมลายู แขกอินเดีย และแขกอาหรบ) มอญ เขมร ญวน ฝรั่งและพม่า
แล้วกังหมายถึงตัวละครที่อยู่ในท้องถิ่นอื่นๆที่ใขัภาษาแตกต่างไปจากเมืองหลวง เช่น ตัวละครใน 
หัวเมืองนครศรีธรรมราช และในหัวเมืองนครราชสีมา ฯลฯ รวมทั้งตัวละครท่ีมืชาติกำเนิดท่ี
แตกต่างจากมนุษย์ทั่วไป เช่น แทตย์ กักษ์ คนธรรพ์ เป็นด้น อาจเรียกตัวละครเหล่านี้ว่า
“ตัวละครภาษา”

ผู้วิจัยพบว่าพระนิพนธ์บทละครรำทุกเรื่องจะมืการออกภาษา เน่ึองจากพระเจ้า 
บรมวงลัเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงลัมักจะทรงเลือกเรื่องที่มืตัวละครภาษาหรือมืเหตุการณ์ที่ 
ลามารถแสดงกา?ออกภาษามาทรงพระนิพนธ์ เช่น บทละครเรื่องพระยาร่วงมืเนี้อหาที่เกี่ยวข้อง 
กับตัวละครภาษาที่เป็น จีน ลาว ขอม(เขมร) และมอญ หรือในบทละครเรื่องลบุทโฆษ 
ซึ่งดัดแปลงมาจากเรื่องสนุทโฆษคำฉันท์ ก็ทรงเลือกตอนที่สามารถแสดงกา?ออกภาษาได้ คือ 
ตอนนางธารีวาดรูปเทพบุตรและกษัตริย์เมืองต่างๆ และพิธียกศรในงานสยุมพรนางพินธุมดีใน 
สมุทโฆษคำฉันท์ไม่ได้ให้รายละเอียดใดๆ นอกจากเล่าแต่เพียงว่ามืกษัตริย์เมืองต่างๆมาร่วม
พิธี แต่เมื่อทรงพระนิพนธ์เป็นบทละครได้เพิ่มเติมรายละเอียดที่แสดงการออกภาษาให้แก'กษัตริย์ 
เหล่านั้น ถึง ๑๐ ชาติ คือ หัวเมืองภาคใต้ จีน แทตย์ พม่า แขก เขมร ญวน ฝร่ัง 
คนธร?พั และยักษ์ หรือบทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย ถึงแม้จะเป็นเรื่องราวของคนธรรมดา 
สามัญ แต่ก็ทรงแสดงกา?ออกภาษาได้โดยทรงกำหนดให้นางคำขาวและนางคำหอม’ เป็น
ชาวลาวมาจากทางเหนือ เป็นต้น

น างค ำห อม และน างค ำช าว  เป ็นต ัวละครสำค ัญ ใน บ ทละครเร ื่องน ํ้าตาลทราย น างคำห อมเป ็น ภรรยา  
ของตาร ันซ ึ่งเป ็นต ัวละครเอกของเร ื่อง ส ํวนนางคำขาวน ั้น เป ็นน ้องสาวของนางคำหอม
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การออกภาษาในพระนิพนธ์บทละครรำมีกลวิธีที่ลำคญ ดังน้ี

๔ .ด . ๑  การใชบ้ทบรรยาย หรีอคำอธิบายบท
การใช้บทบรรยายที่อยู่ในบทร้องและคำอธิบายบท เป็นการให้ช้อมุ)ล 

เบ ื้องต้นของต ัวละครภาษาโดยตรงว ่าตัวละครนี้นเป็นใคร เป็นคนชาต๊ใดหรือกลุ่มซนใด 
มีถ่ินฐาน'อยู่ท่ี'ใด และมลักษณะอย่างไรอย่างชัดเจน เช่น

ชุดท ี๔ (อภเิศกสมพระไทย) ฉากรูปในท้อง 
พระโรงกรูงจนี ตัวละครมี พระเจ้ากรูงจีนกับเสนามาตย์

รำจ ีน เ«ฉาน  ๏ เจ ้ากรุงจีน,ป ีนท้องเต ้,นั่งเหง่หมีง พระภ ักตร์ 
บ ึ้ง,ต ึ้งน ั่ง,ต ั้งสง ่า เบ กย ู่บ ุน ,จ ุน น าง,ต ่างเข ้าม า ท ุ๊ยถวาย,ว ันทา,หน ้า
บ ัล ล ังก ์ 11 ๒ คำ ก«องจีน เจรจา

(บทละครเรื่องพระร่วง หน้า ๒<r)

ฝรงโฮโ» e เอาวประวติ,จตีระรตัน,์กระษ'ดรอืฝ์รัง่ เห่อโหน
ห ว ัง,ล ัก เลศ ,ม าเฟ สตค ู่ รับอินไวต'',พระไทยเชียร์,เดยโฉมตรู ถูรืเรส,
เพซร์พรู,ยูน ้ฟอม พ ระแลงดาบ ,พ าดลาย,สะพ ายส อด ทรง'ชา'ริอ้อด,
เทยมไสย่อน,ไม ่ฟอนย ่อม แตรกังวาล,เร ืยกทหาร,สพรืบพร้อม แลน

อ งค ์อ าจ ,ม าซอ ้อม ,อ าน ม า ๚ ๙ คำ แตรฝร่ัง
(บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๖)

เจำกงจนี«ปนีกรทืาทพ้เรอื
จีบนากง ® มาจะกลา่วบทไป ถง็แองเต ้กงจีน ครองทนกว้าง
เนานากง มงนคร เดอดรอ้นรา้ง 
พหลปกีร «ลอนหรับ ทพ้บกเรอื 
พรอ้มขาชนุ บนุบู ๊ชูเดโซ 
มเหสิ «(นาง «เรางคเ์ฉลา 
อเนกนก์รม «นมฟาง ฝงูนางฟา้

นัง่เง่หรง 'บึง้อา้ง องค์วางโด 
เมอิงใตเ้หปอิ เหลอกาจ มอาจโต ้
อุท้อะโล การะอออ นอบบญุญา
แตf่fองเสา มรณาตม ์จึง๋ขาดหนา้ 
พระมนทรา ลอัฉระอ๋ึม ครมประโคม ฯ

(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๑๑£•-๑๑๔)
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๔.ต . ๒ การใชซ้ือ่เฉพาะ
กา?ใช้ซื่อเฉพาะหรีอคำวิลามานยนามต่างๆในพระนิพนธ์บทละครรำไม่ว่า 

จะเป็นซื่อตัวละคร ซ่ือเมือง ซ่ือประเทศ ซ่ือตำแหน่ง รวมท้ังซ่ือสถานท่ีอ่ึนๆ เช่น ภูเขา นม่น้ํา 
ฯลฯ ก็ถือเป็นกลวิธีการที่แลดงการออกภาษาที่สำคัญวิธ์หนึ่ง กล่าวคือ การนำซื่อที่มือยู่ใ14ภาษา 
นั้นมาใช้ในบทละคร ท้ังซ่ือท่ีมือยู่จริง และซื่อลมมติที่ใกล้เคืยงคับคำใ14ภาษานั้น จะช่วยเสริม 
บรรยากาศของชาติภาษานั้นให้ชัดเจนขึ้น ตัวอย่างเช่น

ชาติจีน ใช้ซื่อตัวละครว่า เถ้านึ่งบ้ก เกาคืก ฯลฯ ซ่ือตำแหน่ง
ต่างๆ ว่า เกาเตา ฮองเอา ฯลฯ หรึอซื่อเฉพาะอื่น เช่น เมืองอันเคัา เมือง
ไหหลำ นครน่ําก่ิง แมน้ัาฮองโห เป็นต้น

ชาติแขก ใช้ซื่อตัวละครว่า อาล้ละน้ม โมบาแรก โนวา บะราดู 
ตำแหน่ง สุลต่าน วิเชีย หริอซ่ือก?งไกโร เมืองบัลโชวา เมืองแบ็กตัด 
เป็นต้น

การใช้ซื่อเฉพาะเหล่านี้ จะกำหนดกรอบความคดให้แก่ผู้ชมหรือผู้อ่านให ้
นึกถึงบรรยากาศของชาตินั้นอย่างกว้างๆร่วมคับการใช้บทบรรยายและคำอธีบายบท

๔.ต . ต  การใช้เพลง
เพลง เป็นล่วนสำคัญในการออกภาษา เพราะการออกภาษานั้นมืกำเนิด 

มาจากการแลดงดนตรี ที่เรียกว่า “เพลงภาษา"
เพลงภาษา หมายถึง เพลงประเภทที่แต่งขึ้นจากการสํเงเกตและ 

การศ ึกษาเพลงของชาต ิต ่างๆว ่าม ืสำเน ียงเช ่นใด แล้วจึงแต่งเพลงภาษาขึ้นโดยใช้ทำนอง 
อย่างไทยๆแต่ตัดแปลงให้มืสำเนียงภาษาของชาตินั้นๆหรืออาจนำสำนวนของภาษามาแทรกไว ้
บ้างเพื่อนำทางให้ผู้ฟังทราบว่าเป็นเพลงสำเนียงภาษาอะไรแล้วทั้งซื่อเพลงบอกภาษานั้นๆ เช่น 
มอญดูดาว จีนเก็บบุปผา ลาวซมดง แขกลพบุรี ฯลฯ (มนตรี ตราโมท,๒๔๑๖:๓0<r-๓๐๔)

การใชัเพลงภาษาในพระนิพนธ์บทละครรำมืทั้งการใช้เพลงร้องและเพลง
หน้าพาทย์

๔.ต . ต . © การใชเ้พลงร้อง
เพลงภาษาประ๓ ทเพลงร้องจะใช้ค่อนช้างมากในพระนิพนธ์บทละครรำ

ได้แก่
- ตัวละครลาว (ทั้งลาวเหนือและลาวล้านช้าง) ใช้เพลงสำเนียงลาว 

ได้แก่ เพลงลาวทุงดำ ลาวเจ้าบ ลาวดำเนินทราย ลาวล่องน่าน ลาวแพน ฯลฯ
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- ตัวละครจีน ใช้1พลงลำ1นียงจีน ได้แก่ เพลงเสฉ'วน จีนไจ๋ยอ
จีนตรอง จี'นดูดาว จีนอาเฮีย(อาเฮีย) ฯลฯ

- ตัวละครแขก ใช้เพลงลำเนยงแขก ได้แก่ แขกโอด แขกครวญ ฯลฯ 
บางเพลงอาจจะไฝขึ้นต้นคำว่า “แขก” แต่จะข้ึนต้นด้วยชื้อชาติต่างๆที่แสดงถึงสำเนียงแขก เช่น 
อิหร่านกำสรวล อิหร่านรัญจวน อสลามกระเช้า เปอ f เชยนโศก โต้อิหร่าน*ฯลฯ

- ตัวละครเขมร ใช้เพลงลำเนียงเขมร ได้แก่ เพลงเขมรตกปลา 
เขมรสุรีโยท้'ย เขมรชินเนาะ ขอมดำดิน ฯลฯ

- ตัวละครมอญ ใช้เพลงลำเนียงมอญ ได้แก่ เพลงมอญลำดาบ 
มอญดูดาว มอญชมจันทร์ มอญวิงวอน ฯลฯ

- ตัวละครญวน ใช้เพลงสำเนียงญวน ได้แก่ เพลงยวนโซดึก
- ตัวละครพม่า ใช้เพลงสำเนียงพม่า ได้แก่ เพลงพม่าเขว
- ตัวละครฝรั่ง ใช้เพลงลำเนียงฝรั่ง ได้แก่ เพลงฝร่ังโฮโล
- ตัวละครจากหัวเมืองนครศรีธรรมราช ใช่เพลงที่มืลำเนียงใต้โดย 

มักจะมืคำว่า “ชาตรี’1 อยู่ด้วย ได้แก่ เพลงชาตรีกรับ ชาตรีโทน โต้ชาตรีบางช้าง ฯลฯ
- ตัวละครยักษ์ จะใช้การพากย์ ได้แก่ ภาคกราวนอก ภาครับไทย

เหนือ เป็นต้น
แต่กับตัวละครไทยจะไฝกำหนดเพลงภาษาที่แน่นอน กล่าวคอ สามารถ 

ใช้เพลงใดก็ได้ ยกเว้นเพลงที่มืลำเนียงตรงกับตัวละครภาษาที่อยู่ในชุดเดึยวกันหรือเรื่องเดียวกัน 
เช่น บทละครเรื่องพระยาร่วง สามารถใช้เพลงใดก็ได้กับบทร้องที่กล่าวถึงพระยาร่วง เช่น 
ร้องร่าย รื้อ โอิโลม เช้ือ ฯลฯ หรือใช้เพลงลำเนียงภาษาต่างๆ เช่น ฝรั่งมาชเยอรมัน 
ฝรั่งรำเท้า แขกต่อยหม้อ แขกหนัง ฯลฯ แต่ไม่ใช้เพลงสำเนียงภาษาจีน ใน ชุดท่ี <r และชุดท่ี 
๕ เพลงลำเนียงภาษาลาวในชุดที่ ๖ เพลงลำเนียงภาษาเขมรในชุดที่ ๗ และลำเนียงภาษามอญ 
ในชุดที่ C เนื่องจากในชุดดังกล่าวมืตัวละครภาษานั้นๆปรากฎอยู่ด้วย 

๔.ต.{ท.๒ การใช้เพลงห,นาพาทย์
ถ ึงแม้เพลงหน้าพาทย์จะเป ็นเพลงที่ม ืแบบแผนแน่นอนตายตัวมา 

แต่โบราณ แต่ในการออกภาษาก็ลามารถดัดแปลงเพลงหน้าพาทย์ที่มือยู่ให้มืลำเนียงภาษาต่างๆ 
ได้โดยยังรักษาท่วงทำนองและความหมายหลักไว้ เช่น

’ เพลงโต้อิหร่าน เปินเพลงที่แตกแขนงรากเพลงที่มืมาแต่โบราณคือ เพลงโต้ โต้ชาตรี โต้บ่ีเ ฯลฯ 
เพึ่อให้เป็นเพลงภาษา
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- เพลงเสมอ เป็นเพลงที่ใช้ประกอบการเดินทางในระยะทางใกล้ๆ เม่ึอ 
นำมาใช้กับตัวละครภาษาก็จะดัดแปลงให้มีสำเนียงภาษาต่างๆ เซ่น เสมอลาว เสมอมอญ ฯลฯ

- เพลงเชิด เป็นเพลงที่ใช ้ประกอบการเดินทางอย่างรวดเร็วหรอ 
เดินทางในระยะทางไกลๆ เมื่อนำมาใช้กับตัวละครภาษาก็จะตัดแปลงให้มีสำเนียงภาษาต่างๆ 
เซ่น เชิดจีน เชิดชาตรี เชิดแขก ฯลฯ

- เพลงกราว เป็นเพลงที่ใช้ประกอบการยกกองทัพ หรีอการเคลื่อนพล 
แต่เดิมมีเพลงกราวนอก กราวใน กราวกลาง เมื่อนำมาใช้กับตัวละครภาษาก็จะตัดแปลงให้มี 
สำเนียงภาษาต่างๆ เซ่น กราวเขมร เป็นต้น

ตัวอย่างการใช้เพลงภาษาแก่ตัวละครที่เป็นชาวนครศรีธรรมราช ใน 
บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวดี ครั้งจุลตักราช 0๐๕0 เซ่น

ชาตริโทน ๏ ประเอยประณต ชุนศรีวังยศใจหาญ ร้ป 
หนังลือหมอบราบกราบกรางi ถอยหลังคลานชุบฉับกลับไป ฯ! ๒ คำ 
เชิดชาตริ

(บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวดี ครั้งจุลตักราช ๑0๕๑ หน้า ๑๑)

นอกจากนี้ในพระนิพนธ์บทละครรำยังใช้ทำนองของเพลงอื่นๆที่ไม่ใซ่ 
เพลงหน้าพาทย์มาประกอบการแสดงกริยาอาการของตัวละครภาษา คล้ายกับเพลงหน้าพาทย์ 
โดยกำหนดเพลงให้มีสำเนียงภาษาเดียวกันกับตัวละครภาษา เซ่น เพลงแขกเดินดง ลาวเดินดง 
กลองชาตรี กลองจีน กลองยวน รำมะนาแขก แตรฝร่ัง เป็นต้น เซ่น

ลาวกระแช ๏ (ลูกคู่) สาวคำหอม,ยอมม้วย,ด้วยถือลัตย์ 
มานะก ัด ,ฟันตะเฟิน,เท่ียวเดินเร่ ลังเกตท่า,เม่ือมา,ตาคะเน, ล้
โชเช,ชมชาน,กลับป้านตน ๚ ๒ คำ เพลงลาวเด ินคง

(บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย หน้า ๒๗)

พระนิพนธ์บทละครรำบางตอนจะไม่กำหนดเพลงภาษาที่แน่นอน คือ จะ 
กำหนดเพียงชื่อชาติภาษานี้นๅ เมื่อนำมาแสดงวงดนตรีจะเป็นผู้เลือกทำนองเพลงมาบรรเลงตาม 
ความเหมาะสมขอเพียงแต่ให้มีสำเนียงภาษาตามที่กำหนดเท่านั้น เซ่น บทละครเรื่องลนุทโฆษ 
ตอนต้น ในตอน'นางทรีวาดรุปเท1วบุตร อมนุษย์และกษัตริย์เมืองต่างๆ ตอนท้ายจะกำหนดว่า
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“ เ§ดฉง ออกชาตรี ฝร่ัง แขก ยวน ลาว จีน 
พม่า เขมร แลมอญ (เม ีอวาดกษัตริย ์) "

(บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๒ร:)

นอกจากพระนิพนธ์บทละครรำจะทรงใต้เพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ที ่
ออกสำเนียงภาษาต่างๆแล้ว ยังทรงนำเพลงของชาตินั้นๆมาใ‘รในบทละครโดยตรง ทั้งใต้เป็น
เพลงร้องและใต้ในการประกอบกริยาอย่างเพลงหน้าพาทย์ โดยมากจะพบในตัวละครจีน เช่น

เพลงที่นำมาเป็นเพลงร้อง ไต้แก่ ตุ้งแต ฟงเหลิง เจี๊ยแต่ ฯลฯ 
เพลงที่นำมาประกอบกิริยาของตัวละคร ไต้แก่ เล่าโก๊ ย่อแห่ ฯลฯ

ตัวอย่างเช่น
เม่งเทสิง

๏ ถึงวันฤกษ์ เบกมหา นาวาพยูห์ 
เจ้ากงจีน ปีนเหลิง ๓งโชคชัย 
ทรงเคร่ืองต้น มงคละเมือง ร้ินเหลือเหลือง 
ฉลองปัท รัดอุรงค์พอง'ทุ้งโจม 
พระก้ันหย่ัน กระสันลาย สพายไกว 
ประทับราช ะยานเกี้ยว เอ้ียวซบวร 
เตรียมลำหรัน รับใช้ นางไตเลืยม 
พร้อมชุนนาง ต่างทะบวง เดรพวงลาม

ลพ่ังชุน บุนํบุ๊ อยู่ไสว 
เป็นต้องไต้ นางฝ็น มาบรรโลม 
มังกรทอง ปักลาย เฉดฉายโฉม 
พัลาสพโยม เซีด'ปิด โมทัศม้วน 
เซียนท่าไฉ อ้ัวเทียบ เปริยบกระสวน 
สพร่ังนวล ลนมนาฏ ลืลาสตาม 
พระเลืกเลืยม โลมอย่าง ฐานนางห้าม 
สง่าดังงาม เงํกเซียน เวียนเวียงฟ้อน ๚

C คำ เล่าโก๊
(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๑๒๒-๑๒๓)

๔.ต . ๔ การใช ้ภาษา
พระนิพนธ์บทละครรำจะทรงนำคำตัพท์ในภาษา รวมท้ังความเปรยบท่ี 

แสดงถึงชาตินั้นมาแทรกไว้ในบทร้องหรือบทเจรจาของตัวละคร

๔.ต . ๔.๑  การใช้คำ
ในพระนิพนธ์บทละครรำไต้ทรงนำคำตัพทในภาษาต่างๆมา 

แทรกไว้ในบทร้องท้ังในบทบรรยาย บทสนทนา และบทเจ?จาของตัวละคร เพ่ือเป็นล่วนหน่ึงใน 
การแสดงบุคลิกลักษณะของตัวละครภาษาเป็นการเสริมบรรยากาศของการออกภาษาให้ดูชัดเจน 
และสมจริงย่ิงขึ้น นอกจากนั้นยังแสดงความสามารถทางดนตรีและการขับร้องที่สามารถชับร้อง
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บทร้องที่มีคำที่แปลกจากบทร้องทั่วไปไห้ตามแบบแผนของเพลงทั่วๆไป ทั่งยังสร้างความ
แปลกใหม่ทำให้การแสดงละครนั้นน่าสนใจยิ่งขึ้น

คำภาษาต่างประเทศเหล่านี้'ระแทรก'ไ3ในคำร้องหรอคำเจรจา 
ภาษาไทยโดยเป ็น ใช ้คำท ี่สามารถอ ี่อความห มาย และสามารถรับ-ส ่งส ัมผัสกับคำอี่นๆไห  ้
เช่นเดียวกับคำใใ4ภาษาไทย ขึ้งกอเป็นการแสดงความสามารถในการประพันธ์ประการหนึ่งใน 
พระนิพนธ์บทละครรำอีกห้วย (รายละเอียดจะกล่าวใน ๕.๒ .๒ .๑ .๓ การใช้คำภาษาต่างประเทศ 
และคำเลียนสำเนียงภาษาต่างประเทศ) เช่น

ฝร่ังโฮโล ® เยาวประวิต,จิตระรัตน์,กระษัตริย์ฝรั่ง เห่อ
โหนหวัง,ลักเลศ,มาเฟสืตคู่ รับรนไวต,พระโทยเ!ย ุร์,เคยโฉมตรู
ยู?เ?«.เพซร์พรู,อนฟอม พระแสงดาบ,พาดสาย,สะพายสอด
ทรงชา?ริ'รด.เทยมไรฟรน,ไม่ย่อนย่อม แตรกังวาล,เรัยกทหาร,
ลพรบพร้อม แสนองค์อาจ■ มาชอ้อม.อาน«ๆ ๚ ce คำ แตรฝร่ัง

(บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า b)

ลำเขมรตกปลา « ชแมแสัยุฆเง'ย (เพี่อนเอยเพี่อน) ถูก 
สาบ (เพี่อนขอม) เป็นทมอ น่ากลัว (โหวย) ตะละตอ (เพี่อน 
ขอม) อวดคฆ็อง (เพี่อนขอม) สะใจ ชแม? (เอ๋ย) ชนม?«ไคค์ 
(เพี่อนขอม) อวดแกล้ว (เพี่อนขอม) เขํดคฆ็รงฯเ

(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า ๓b - ๓๗)

ตุ ้ งแต® บัดน้ัน 
คำนับ รับโองการ ผ่านฟ้า 
เมองกันเค้า เนาใน แควันใหหลำ 
มตราลัง กระท่ังราช โองการใป 
ญวนเขมร ลาวไท ให้เที่ยวค้น 
นอกแยมโหร โผล่พม่า และรามัญ 
คร้ันตกลง บงการ ปาน'ปฤกษา 
มอบตงก๊ก ไหหลำ คนชำนาญ

C คำ

ใจเที่ยง เกาเตา เจ้าหล้า 
เรียกกน!ร ลีอป็ญญา ปรกษาใว 
เทฆพนังศลํ่า คลำเค้า เอาคงไค้ 
บังคับให้ สืบแง้มแหลมสุวรรณ 
สุดจะพ้น พบอนงค์ ท่ีทรงฝ็น 
อ้างรางวัล บ่ันใจ ให้ทยาน 
แต่งม้าใช้ เชิญตรารีบฝ่าด่าน 
เป็นใหญ่ผ่าน ยวนไพ ในแว่นแควัน๚

เจรจา
(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๑ ๑ GT -๑ ๑ ๙ )



(ะ) < ^ ๗

จากตัวอย่างที่ยกมานี้ จะเห็นได้ว่าในตัวอย่างแรกนั้นได้จงใจใช้คำใน 
ภาษาอังกฤษค่อนช้างมากเพื่อแสดงถงการออกภาษาของตัวละครที่เป็นชาติตะวันตก ฟน คำว่า 
โหบ เฟสีต อินไวต'’ เชยร์ เดีย ถูเรเรส ยูนิฟอม ชาริอ็อด ไลย่อน มาช และ
อานีมา ฟนเดียวกับตัวอย่างที่สอง มีคำในภาษาเขมรเช้ามาใช้ในบทร้องเพื่อแสดงการออกภาษา
ของตัวละครเขมร เช่นคำ'ว่า ขแมร์ ทมอ คน็อง สไดด์ และในตัวอย่างสุดท้ายก็มืคำในภาษาจน 
มา'ใช้แสดงการออกภาษเของตัวละครชาเตัจน เซ่นคำว่า กุนพือ ฮวนท่ฬั เสียมโแล ฮวนไต เป็นด้น

นอกจากนี้ยังทรงใข้คำที่ฝลี่ยนการออกเสียงพยัญชนะบางเสียงให้ตรงกับ 
การออกเสียงในภาษาต่างๆ ร่วมกับคำในภาษานั้นซึ่งมักพบในบทสนทนาหรือบทเจรจาของ 
ตัวละครภาษา เช่น

(ขับ) สร้อยฟ้าร ้อง (เอง) เย ่อ เออหม ่อมไวย ข ้อยบ ่ฮ ้จ ักไส  

อ ีล ังว ่า บาดนผช ้อยน ี้บ ม ีดอกพ า ช ้อยบ ่อยาก เอ ีย น ต ำ ฮ า ไม'
ต ้องการ แม ่ศร ีมาลาหน ้าIม ีอพซ ึ่า เล ือด ซ ึ่'าท ฆ อ ง เฐญ ่ไป ลอง
ใต ํย า เถ อ ะ ต ้าก ่าน  ห ม ่อมเม ีย«เะไต ้หายสบายบาน ช ้อยน ี้ย ่าน
น ักห น าต ำย ๆ ไทย ฯ

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ หน้า ๙ )

จากตัวอย่าง เป็นการออกภาษาที่ใข้กับนางสร้อยฟ้าซึ่งจัดเป็นเตัวละคร 
ภาษาลาว โดยในบทร้องนี้ได้ใช้คำที่แปลงเสียงพยัญชนะบางเสียงให้คล้ายกับการออกเสียงใน 
ภาษาลาว (ภาคเหนือ) เช่น เปลี่ยนเสียงพยัญชนะ /ร/เป ็น /ฮ/ เช่นคำว่า I  เป็น § เรียน 
เป็น เอียน ตำรา เป็น ตำฮา เปลี่ยนเสียง /ช/ เป็น /ซ/ เช่นคำว่า ซํ้าเลือดซ้ําหนอง เป็น
ชํ้าเลือดชํ้าหนอง เชิญ เป็น เชิญ และไม่นิยมออกเสียงควบกลํ้า เช่น แผล เป็น แผ ฯลฯ
มาใช้ร่วมกับคำในภาษาลาว เช่น ช้อย บ่ ไส อีลัง ย่าน เป็นต้น

การใช้คำภาษาต่างๆและการเปลี่ยนเสียงให้เช้ากับสำเนืยงภาษาใน 
พระนิพนธ์บทละครรำนั้นจะลอดคล้องกับลักษณะการแสดงละครของพระองค์ คอ ผู้แสดงต้อง 
เจ?จาบทเจรจา หรือบางครั้งจะต้องร้องบทสนทนาด้วยตนเอง โดยจะต้องปร้บสำเนียงภาษาของ 
ตนให้มีสำเนียงเหมือนตัวละครภาษาต่างๆในเรื่องนั้นเอง

๔.«ท.๔.๒ การใชค้วามเปรียบ
นอกจากการใช้คำแล้ว พระนิพนธ์บทละครรำยังทรงนำลี่งต่างๆที่สามารถ 

แสดงถงวัฒนธรรมของซนชาตินั้นๆ มาใช้เป็นความเปรียบอีกด้วย
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ตวัอยา่งความเปรียบในการออกภาษาจนี

- โฉษ แหร ธ น พ ฉก โปต๋ั'ฆ ขวัญใจพ ี่ 
พ ิล ้กย ิ้ม  แม ้ม ิย ิ้ม  อย ิ้ม แล

- เตร ียมสำห !บ รบใช ้ น างใต เส ิยม  

พร้อมชุนนาง ต ่างทะบวง เด ีรพวงลาม

ป?างลาฉ ี่ ค างอน งค ์ ดังวงแข 
งามไพง ท,งแม้ เพมํฉฆเทาทัณฑ์

(บทละครเรื่องเช้าลาย หน้า ๑๖๖)

พระเลกเส ิยม โล ม อ ย ่าง  ฐาน นางห ้าม  

ลง'าตังงๆ ม นกเซีรฆ เวิยฆเวิยงฟ้อน
(บทละครเรื่องเช้าลาย หน้า ๑๒๓)

จากตัวอย่าง เป็นการใช้ความเปรยบในการออกภาษาจีน ในตัวอย่างแรก 
เป็นบทซมโฉมโดยตัวละครจีน จะลังเกตได้ว่าสิงที่นำมาเปรียบเทียบนี้แตกต่างจากขนบนิยมใน 
วรรณคดีไทย คือ เปรียบปากผู้หญิงเหมือนกับดอกโบตั๋น แก้มเหมือนกับผลสาล่ี และค้ิวเหมือนกับ 
เกาทัณฑ์ ซึ่งเป็นลี่งที่คุ้นเคยในวัฒนธรรมจีน กล่าวคือ เป็นซึ่อดอกไม้ ผลไม้ และอาๅธของซาว 
จีนตามลำดับ ในตัวอย่างที่สองนั้นได้เปรียบว่าพระเช้ากÎ งจีนนั้นสง่างามเหมือนกับเง็กเซียน ซ่ึง 
“เง็กเซียน” นี้เป็นชื่อเทพเช้าที่สำคัญตามความเชื่อของชาวจีน

ตวัอยา่งความเปรียบในการออกภาษาแขก เช่น

- มเหสิ ศรีอนงค์ กํทรงครรภ์ จอมขวัญ ประสูต โอรสา
อวบองค์ทรงพระโฉม โศภา m ilอนุอ้าพฉ่า ฉ่าช่วย ธวอกมา?

(บทละครเสภาเร่ือง พระอาลัสะนํมและผู้เช้าสมิงพราย หน้า ๙(ะ)

จากตัวอย่าง เป็นการซมพระอาลัสะนัมในยามแรกประสูติว่างดงาม 
ลมบุรณ์เหมือนกับพระช้าหล่าประทานมา ซ่ึง “พระช้าหล่า” หรือ พระอาหล่านี้เป็นคำเรียก 
พระเช้าสูงสุดในศาสนาอิสลาม เป็นด้น

๔.ต . ๙ การใชอ้งคป์ระกอบในการแสดง
การใช้องค์ประกอบในการแสดงเป็นกลวิธีที่สำคัญที่ช่วยเสรีมบรรยากาศ 

การออกภาษาให้สมบุรณ์ขึ้น คือ เป็นการนำลักษณะใดๆก็ตามที่แสดงถึงตัวละครซาติน้ันๆมาเสนอ 
ผ่านฉาก การแต่งกาย และการแสดงออกของตัวละคร ถึงแม้องค์ประกอบในการแสดงเหล่านี้
สามารถรับเอย่างซัดเจนจากภาพบนเวทีเมื่อนำบทละครมาแสดง อย่างไรก็ตามอาจพิจารณาได้
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จากตัวบทละครโดยอาตัยคำอธิบายบท บทบรรยายในบทร้อง และบางแห่งอาจละท้อนผ่านบุม 
มองของตัวละครในบทสนทนาหรือบทเจรจา

๔.(ท.๔.© การกำหนดฉาก
การกำหนดฉาก และสถานที่ต่างๆ รวมทั้งอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบในฉากนั้น 

มีส่วนร!วยเสริมบรรยากาศของชาตินั้นยิ่งขึ้น เช่น ในบทละครเรื่องพระยาร่วง เมื่อพระยาร่วงเดิน 
ทางมาถึงเมืองจีน ก็ไท้กำหนดฉากในชุดนั้นว่าเป็นท้องพระโรงของเมืองจีน ซึ่งในการจัดฉากก็ต้อง 
จัดฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆให้เช้ากับบรรยากาศของเรื่อง ตังตัวอย่าง

ชุดที ๔ (อภิเศกสมพระไทย) ฉากรูปใน 
ท้องพระโรงกรูงจีน ตัวละครมี พระเจ้ากรูงจีนกับ 
เสนามาดย

รำจีน;แฉ'รน « เจ้ากรุงจีน,ปีนห้องเต้,นั่งเหง่หมีง พระ 
กักตร์บง,ตงนง,ตั้งสง่า เบิกบิบุน,ขุนนาง,ต่างเข้ามา ลุ๊ยถ1วาย,
วันทา,หน้าบัลลังก์ ฯ ๒ รำ ก«องจีน พรรา

(บทละครเรื่องพระร่วง หน้า ๒๔)

นอกจากการกำหVเดฉากแล้ว ยังมืการกล่าวถึงอุปกรณ์อื่นๆหรือสถานท่ี 
ที่แสดงถึงวัฒนธรรมของชาตินั้นๆ เช่น

รำจีนดดูาว • เจ้ากรุงจีน,ตนระวิง,นั่งไม่สซ ทลึ่งลุก,เดินเร่,
รากเง่หมีง น้อมคำนับ,รับรอง,ตรองคน้ง เห็นแน่หนั่ง,ท่านนื้,มี
บุญญา เชิญขึ้นนั่ง,บัลลังก์ราช,ร่วมอาสน์เอก ไม่เหยกเหยก,
โอหัง,ต้ังสง่า ไห้เสน์ยก เก ้าอ ี้.พระน้องยา เชิญเจ้าฤทธิ้1ลุมารา,
ประหับพลัน *11 ๔ ดำ

(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า ๒«ร:)

เห็นโบ«กร์้าง อยู่ข้าง ประดูเวิยง พระโตดจาก ม้าเมียง เข้ามองหมอง
แสนเหน่ึอย เมื่อยล้า ล้กล้าลอง ผูกพาซ รี่ย่อง เข้าห้องบัง

(บทละครเสภาเร่ืองพระอาลัสะนัมและบุ่รเล้าสมิงพราย หน้า ๑๑ร:)

ตัวอย่างแรกมาจากพระยาร่วง ตอนพระยาร่วงเดินทางไปยังกรุงจีน 
แล้วพระเล้ากรุงจีนรับทั้งให้ยกเก้าอี้มาให้เล้าฤทธิๆมารประทับ ซึ่งการนั่งเก้าอ้ีนี้เป็นวัฒนธรรม
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ของชาติจีน ส่วนตัวอย่างที่สองมาจากบทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนัมและ^เจ้าสมิงพราย
ตอนพระอาล ัสะน ัมเด ินทางมาพบ“โบสถ ์ร ัาง”นอกเม ิองไกโร “โบสถ ์" ในที่น ี้หมายกง 
ศาลนสถานของศาสนาอํสลาม ซึ่งจะสอดคล้องกับบรรยากาศของเรื่องพระอาลัสะนัม่ซึ่งเป็นเรื่อง 
ที่เกิดในดินแดนอาหรับ ประชากรส่วนใหญ่นับถึอศาสนาอลลาม เป็นต้น

๔.๓.๔.๒ การกำหนดการแต่งกายของตัวละคร
การแต่งกายของตัวละครเป็นส่วนสำคัญแสดงความแตกต่าง 

ของตัวละครแต่ละชาติ การกำหนดการแต่งกายของตัวละครไม่จำเป็นต้องแต่งตามการแต่งกาย 
ของคนในชาตินั้นจริงๆ แต่จะเลียนแบบโดยนำลักษณะเด่นของเครื่องแต่งกายแต่ละชาติมา 
พอเป็นเค้าเท่านั้น พบทั้งในคำอธิบายบทและบทรัองโดยเฉพาะอย่างยิ่งในบทซมเครื่องแต่งกาย 
ของตัวละครที่เรียกว่าบทสระสรงทรงเครื่อง

ตัวอย่าง การกำหนดการแต่งกายซองตัวละครจีน เช่น
เม่ง เห ล็ง

« ถึงวันฤกษ์เบกมหา นาวาพยูห์ 
เจ้ากงจีน ปีนเหลีง เก็งโชคชัย 
ทรงเด'รีรเงต้น มงคละเมอึง จิน้เหลอีเหลอีง 
ฉลอง{โท รดัอรุงค ์ทองทุง้โจม 
ทระก้ันหอน กระลนัสาอ ลหาอไกว 
ประทน้ราช ะอานเกีย้ว เอีอ๋วขบวร 
เตรียมสำหรับ รับใช้ นางโตเสยม 
พรัอม’ชุน'นาง ต่างทะบวง เดรพวงลาม

ดพงชุน บุนบุ๊ อยู่โลว 
เป็นต้อง1ไต้ นางฝัน มาบรรโลม 
มงักรทอง {โกลาอ เฉดฉาอโฉม 
ทลาสทโอม เรํเค'ปิด โม{เสมัวน 
เรอีนทา่ไฉ ฮัว้เทอบ เปรยีบกระสวน 
«ทรงนวล «นมนาฏ ลลีา«ดาม 
พระเลีกเลียม โลมอย่าง ฐานนางห้าม 
สง่าตังงาม เง็กเซียน เวียนเวียงฟ้อน ๚

GT คำ เล่าโก็
(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๑๒๒ -๑๒๓)

จาก ตัวอย่างเป็นบทชม เครื่องแต่งกายของพระเจ้ากเงจีน จะเห็นว่า 
เครื่องแต่งกายที่กล่าวถึงนี้จะ แตกต่างไปจากเครื่องแต่งกายที่ใช้ในละครรำทั้วไป คือจะกล่าวถึง 
ลักษณะเด่นๆของเครื่องแต่งกายที่เป็นแบบจีน เช่น เป็นชุดปล่อยชายยาวและบานออก ปักเป็น 
ลายมังกร มิผ้ารัดอก ไว้มวยผม และใช้เกี้ยวเป็นพาหนะ เป็นต้น

ตัวอย่าง การกำหนดการแต่งกายซองตัวละครลาว เช่น
รับ * อีโหมว่า (เอง) โช้อย่า1ว่าเจ้า ช้อยบ่เอาสินจ้างเป็น

อย่างชน คูบาเลาเจ้าห้วตัวสำมะตัญ ตัวช้อยนั้นระลาไม่ช้าท
(ร ้อง*ทวนพนน ้ร®) ว่าแล้วเท่านันมิทันช้า วันทาลาลุกโปจากที่
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ลบตวัพวเปละนามนํตน ห่ม f(รนักกุะลงิดพ?งเพรา บุ่งร้น
ป้ทกัทไงฟ'๒!-ไ.ธาง «อุคช้บใน«ไนบางป้มชุ!เก่า ฅ่ๆ งใร
แพวนนู«ฆ«วอรวรไมเ่บา หรบพลชูองุชองุเชา้?บเหอา่ไป ช
๖ คำ เห«ง?น

(บทละครเสภาเรี่องชุนช้างชุนแผน ตอนส?อยฟ้าทำเสน่ห์ หน้า ๓๐)

จากตัวอย่าง เป็นบทชมเครื่องแต่งกายของนางไหมซึ่งเป็นตัวละครลาวใน 
เรื่องชุนช้างชุนแผน จะเห็นว่าเครื่องแต่งกายที่กล่าวถึงในบทนี้จะเป็นเครื่องแต่งกายเด่นๆของ 
คนลาวหรือคนเหนือ คือ นุ่งซิ่นผ้าไหม และห่มสไบ เป็นต้น

ตัวอย่าง การกำหนดการแต่งกายของตัวละครแขก เช่น
ชุด ท่ี ๒ (จบัหมอเสนห่)์ ฉากลานวัดพระยาแม้นเห็นๆฎ 

เถรขวาด ตัวลครมเถรขวาดอยู่บนกุฎ เณรจิ้ววิ่งเกกเหรกอยู่ลานวัดกับ 
เด็ก ดนตรีทำเพลงเจ้าเซ็น พวกพลายชมุพลกบัเชา้หมนีศ?ที่
ปลอมเปนแชก «อด«นบัเพลาบุง่อกไมป่กเชา่_____ ส?วมเรอุ้
อนทนเูพรงชอ้ศุอกุ คาดเจอ?ะบาดเหนบ็กฤธโพกผา้ นา่วเปน 
กลา!แขกแบกไหน้ํากะแซ่ กัญชา ยา'ฝืน ไหนุ่กเหล้าบรรจุตกร้า กับ 
เครื่องแกล้มมา ๆมารทองนำ'หนา เด็กวัดเห็นกับเณรรวนํกว่าแขก เณร 
ข้ึนกุฏิบอกขรัวตา

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนจับเกรขวาด หน้า ๘)

จากตัวอย่าง เป็นคำอธิบายบทที่กำหนดการแต่งกายของพลายชุมพลที่ 
ปลอมเป็นแขก เครื่องแต่งกายที่กำหนดไว้นี้ก็เป็นการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ของแขก เช่น
นุ่งผ้าลอยชายทับสนับเพลา สวมเส้ือมอิน'ทy  และท่ีสำคัญคือ จะต้องโพกผ้าและเหน็บกริช
เป็นต้น

๔.ต . ๙.ต  การกำหนดการนสดงออกของตัวละคร
การแสดงออกของตัวละคร ในท่ีน้ีหมายถึงการแสดงท้ังหมดท่ีตัว 

ละครแสดงบนเวที ท้ังท่ารำ อากัปกริยา และบุคลิกลักษณะนิลัย หรือการกระทำใดๆท่ีทำให้เห็น 
ความคิด ความเซ่ึอ ของตัวละครท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมหรือลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชาติ

๔.ต . ๙.ต . ๑  การกำหนดท่ารำ ท่ารำในการออกภาษาเป็น 
ท่ารำไทยที่ฟลี่ยนแปลงไปจากเดมเพี่อแสดงให้เห็นเต้าของลักษณะชาติภาษาต่างๆ เช่น ท่ารำ
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ของต ัวละครลาว จะใข ้'ท ่ารำไทยปนกับการฟ ้อนของภาคเหน ือและการเซ ิ้งของอ ีสาน 
การกำหนดท่ารำแบบลาวมักจะพบคำที่แสดงถึงการฟ้อนหรือการเซิ้ง เช่น

■ ■ .พ?ะลอและ'ที่เลี้ยงท ่าท ่าฟ ้อ น แ ล ้ว ซ ร ง ้ก ห ำ ท ่า  ต าม บ ท  คนถ่อทำท่าตลกตาม
ก้น

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง หน้า ๗๘}

ปีพาทย์ทำเพลงลาวเซิ้ง » ร ะ ล อ ก ้บ ส อ ง » เล ี้ย ง แ ล ะ ม ั» » เท ศ ก ์อ อ ก ท ่อ น ท ่า
ฝ ร ั่ง น ก ม ล าว

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๙๗)

- เด ํน ท ่า ล า ว เว ้า ส า ว  เข้า'โปฟ้า'พระลอ ให้พี่เลื้ยงไปตามนางรื่นนางโรยมาเฝ็า
ล ี้เล ี้ย ง ส อ ง ค ู่ท ่อ น ต ่อ ม ิอ อ ย ่า ง อ ุ้ม ส ม น า เจอะ’พระลอจะงักตะลงแล้วทเอื้อนอาย เข้า 
มาเฝ็า

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๐๔ - ๑0๕)
เป็นต้น

๔.{ท.๔.«ท.๒ การกำหนดการกระทำของตวัละครทแีสดงถงึ 
วัฒนธรรม หรอึความเทีอ'ของตัวละครภาษา เช่น ในบทละครเรื่องนํ้าตาลทราย เล่าถึงการ 
เตรียมงานศพของตาจน ว่า

“ ... จัดÏรอน'ไว้ศพ ใน เม ิย  น ้อ ง เม ิย  อ ป อ »  แ ต ่งข าว  ส ร า ย ผ ม  
ต า น ธ ร ร ม เน ีย ม ล า ว  อ้ายเผล่แต่งดำ... “

(บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย หน้า ๙)

จากตัวอย่าง เมียและน้องเมียของตาจันคือนางคำหอม 
และนางคำขาว ซึ่งจัดเป็นตัวละครชาว(ภาษา)ลาว จึงกำหนด'ให้แต่งกายสื'ขาว และสยายผมใน 
งา'นศพ ซึ่งถือธรรมเนืยมปฎิบ้ติของซาวลาวที่แตกต่างจากธรรมเนยมไทย หรือในบทละครเสภา 
เรื่องพระอาลัสะนัมและ^เจ้าสมีงพราย ตอนหน่ึงตัวละครกล่าวว่า

“ (ใน) นงลักษณ์พักตร์เผย เฉลยตอบ (อวะดัด) ขอบใจ ฉันจะไป ไ น ว ้พ ร ะ เจ ้า
ถึงวันศุกร์ทุกสัปดาห์วงศาเรา เคยไปเค า ร ท ร น ม ่า ม  คามทุโลม “

(บทละครเรื่องพระอาลัสะนัมและ!Jเจ้าสมีงพราย หน้า ๑๔๗)
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ในตัวอย่างหญิงชาวอาหรับเป็นตัวละครภาษาแขก 
หญิงผู้นี้กำลังจะไปบุชาพระเจ้า (หมายถึงพระอาหล่า) และไปเคารพโต๊ะอิหม่ามซึ่งเป็นนักบวชใน 
ศาลนาอิสลามที่ศาสนสถานที่เรียกว่า ส ุเหท่ หรีอมัสยดโดยจะไปทุกๆวันทุกร์ ซึ่งแสดงให้เห็น 
วัฒนธรรมของชาวอาหรับที่นับถือศาสนาอิสลาม เป็นต้น

๔.ต.๔.«ท.ฅ การกระทำของตวัละครทีส่ะทอ้นลกัษณะนสิย์ 
ของตวัละครภาษา ในท่ี'น้ีหมายถึง การกระทำที่แสดงถึงลักษณะนิลัยของตัวละครภาษาที่ฝาน 
ทุมมองหรือทัศนคติของคนไทย อาจไม่ใช่ลักษณะนิลัยที่แท้จริงของคนในชาตินี้น เช่น ลักษณะ 
นิลัยของตัวละครภาษาจีน เมอนำมาแสดงในการออกภาษามักแสดงในเชิงล้อเลียนโดยจะแสดง 
ให้เห็นว่าตัวละครจีนมักมีกิริยาที่ไม่เรียบร้อย ไม่สำรวม ดูน่าขบข้น เช่น

พวกบุนบู๊ คูนาง อย่างตลิง 
เบอดนน่นลาน ทหารจัน ตินย่ัวเย้ิอ 
เจ้านากง ยลหญํง ลิงสุบน 
พยักย้ิม แก้มจะแตก ทำแปลกครัน

เห็บ«วอลิง ขนาดปีม โกนนมเหนอ
ชูคอเลิย ปากต่ีน อ๋ึนตายัน

1.“ 1 , .  Aลมถวิล ดินชะเง้อ สรวลเหอลัน
ชูกรลน ขยับขย่ัน รับขวัญนาง ฯ

(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๑๓๗)

บางครั้งลักษณะนิลัยของตัวละครภาษาอาจที่อให้แก่ผู้ชม/ผู้อ่านได้รับรู้ 
โดยเสนอผ่านความคิดและทุมมองของตัวละครต่างภาษาในเรื่องนั้น เพี่อแสดงถึงทัศนคติของ 
ตัวละครต่างภาษาที่มีต่อกัน ทั้งยังเน้นให้เห็นความแตกต่างของตัวละครทั้งลองชาติอีกด้วย 
ตัวอย่างเช่น ทัศนคติของยมโดยที่มีต่อเจ้ากรุงจีน ในบทละครเรื่องเจ้าลาย นางยมโดยจะรู้ลีก 
กลัวและรังเกียจพระเจ้ากรุงจีน และเห็นว่าพระเจ้ากรุงจีนนั้นมีนิลัยกักขฬะ และไม่สำรวม
ตังตัวอย่าง

ลาวครวญ
« โอ้ยมโดยโชยตาบึ้งหน้านี้ว 
กงจับดุ มะชุปรก ห้อยรกคาง 
ทงน่าเกลิยด น่ากลัว น่าย่ัวโกรธ 
แม่ให่ไหว้โ!นใจ ไหว้เหรา

นึกเหมอน'ง้ิว กิเลสหอาบ ฉาบฉ่างฉ่าง 
เย้ิอเหลิองวาง แต้มโต โคชรา 
หนีออลิงโลด หญ้าอ่อน ยัอนห้าบ้า
ด่วนหับหน้า ต่างเมียง เข้าเตยงครวญ ร

(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๑๓๗)
เป็นด้น

ลังเกตได้ว่าชาติต่างๆที่นำมาออกภาษาในพระนิพนธ์บทละครรำจะมี 
รายละเอียดแตกต่างกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถของคณะละครและปรากฏการณ์ทางลังคม 
กล่าวคือ ตัวละครภาษาที่พบมากที่สุด คือ ตัวละครภาษาลาว พบในบทละครหลายเรื่อง คือ
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เร่ืองพระลอ ซึ่งจะออกภาษาสำเนยงลาวตลอดทั้งเรื่อง และยังมนทรกอยู่ในบทละครเสภาเรื่อง 
ชุนช้างชุนแผน บทละครเรื่องพระยาแกรก บทละครเรื่องพระยาร่วง บทละครเสภาเร่ือง
นํ้าตาลทรายและบทละครเรื่องสบุทโฆษ การออกภาษาลาวคณะละครของพระเจ้าบรมวงค์เธอ
กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์มีความชำนาญเป็นพเศษทั้งทางการนิพนธ์และการแสดงโดย 
พระนิพนธ์บทละครรำเรื่องอื่นๆล้วนได้รับอิทธิพลมาจากละครเรื่องพระลอทั้งสิ้น

นอกจากตัวละครภาษาลาวแล้ว พระนิพนธ์บทละครรำยังนิยมกล่าวถึง 
ตัวละครภาษาจีน และภาษาแขก น่าจะเป็นเพราะทั้งลาว จีน และแขก ล้วนเป็นซนชาติที่ 
คนไทยคุ้นเคยมาช้านาน ทั้งมีการติดต่อล้มพันธ์แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมตันโดยตลอด ตังน้ันจึง 
สามารถกล่าวถึงวัฒนธรรมของชาติเหล่านี้ได้อย่างละเอียด

ตัวละครฝรั่งก็เป็นตัวละครภาษาที่น่าสนใจ แต่เติมม้กจะไม่กล่าวถึงใน 
การออกภาษามากนัก แต่ในพระนิพนธ์บทละครรำได้ให้รายละเอียดของตัวละครภาษาฝรั่ง 
อย่างชัดเจนทั้งเพลง การแต่งกาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสอดแทรกภาษาตะวันตกในบทร้อง 
อย่างจงใจเพื่อสร้างความแปลกใหม่ (ลักษณะตังกล่าวยังพบในพระนิพนธ์บทละครรำในตอนที่ไม่ 
มีตัวละครภาษาฝรั่ง) น่าจะสอดคล้องตับสภาพสังคมในยุคนั้น คือ เป็นช่วงเวลาที่ชาติตะวันตก 
เช้ามามีบทบาทอย่างยิ่งในสังคมไทย คนไทยสามารถเรื่มคุ้นเคยและตึ่นตัวตับวัฒนธรรมของ 
ชาวตะวันตก การกล่าวถึงชาติตะวันตกจึงเป็นการกล่าวถึงสิ่งที่คนในสังคมกำลังสนใจและ 
สามารถร้บเได้ตรงตัน

อน่ึง การให้ความสำคัญแก่การออกภาษาในพระนิพนธ์บทละครรำนี้ มี 
ความสำคัญต่อการแสดงละครพันทางในพระองค์เป็นอย่างยิ่ง คือ

(๑) สร้างความแปลกใหม่ให้แก่การแสดงละคร ซึ่งการออกภาษานี้ถึอ 
เป็นลักษณะสำคัญประการหนึ่งที่ทำให้ละครพันทางในพระเจ้าบรมวงคัเธอ กรมพระนราธิป 
ประพันธ์พงคันี้มีลักษณะการแสดงที่แตกต่างไปจากการแสดงละครประ๓ ทอื่นๆ (ตังที่กล่าวมา 
แล้วในหัวข้อ ๒.๑)

(๒) มีล่วนสำคัญในการสร้างความตลกขบชันให้แก่การแสดงละคร 
ความตลกขบชันนี้เกิดจากการนำเอาลักษณะเด่นของคนแต่ละชาติ ที่คนไทยเห็นว่าแปลกและแตก 
ต่างไปจากลี่งที่คุ้นเคยตันในลังคมมาล้อเลียนผ่านตัวละครภาษา

(๓) มีล่วนสำคัญในการสร้างความสมจริงให้แก่การแสดงละคร ท้ังใน 
องค์ประกอบการแสดงและการสร้างตัวละคร กล่าวคือ การออกภาษาเป็นแนวติดที่ทำให้เกิด 
การปรับเปลี่ยนองค์ประกอบของการแสดงทั้งฉาก เครื่องแต่งกาย เพลง ดนตริ ท่ารำ ฯลฯ 
ให้สอดคล้องตับบรรยากาศของเรื่องที่ใกล้เคียงตับความเป็นจริงที่กล่าวไว่ในบทละครมากขึ้น
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ในการสร้างตัวละครนั้น การออกภาษาจะช่วยเน้นให้ตัวละครมืลักษณะที่ใกล้เคียงกับบุคคลจรืงๆ 
ย่ิงข้ึน เนึ่องจาก การออกภาษาจะแสดงให้เห็นว่า ตัวละครแต่ละตัวมืถิ่นฐาน ความเป็นเมา 
บุคลิกลักษณะ กิ?ยาท่าทาง วัฒนธรรม ฯลฯ ที่มลักษณะเฉพาะของตนเองและแตกต่างกันไป 
ในแต่ละชาติ หรือแต่ละกลุ่มอย่างซัดเจน เหมือนกับคนท่ี'วไปในในลังคม

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็น'ให้'ว่าแม้แนวคิดเร่ื'องการออกภาษา'จะ'ได้ร้บมา 
จากการละครผสมสามัคคีของเจ้าพระยามหินทรตักดี้ธำรง แต่พระเจ้าบรมวงตัเธอ กรมพระ
นราธิปประพันธ์พงค์ก็ได้นำมาพัฒนาอย่างจรืงจังจนมื£ปแบบที่ซัดเจนและกอเป็นลักษณะสำคัญ 
ประการหนึ่งของละครพันทางในพระองค์จนมืผู้นำไปเป็นแบบอย่างในการแสดงของตนอย่างกว้าง 
ขวาง * โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมึ่อพระองค์ทรงพระนพนธ์บทละคร พระองค์ก็ทรงให้ความสำคัญแก่กา? 
ออกภาษาเป็นอย่างย่ิงจนกอเป็นลักษณะเฉพาะท่ีโดดเด่l iของพระนิพนธ์นทละครรำประการหน่ึง

๔.๔ พระนพินธบ์ทละครรำใหค้วามสำคญัแก่การใหค้ตสิอนใจแก่ผูช้ม

ลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งของการแสดงละครในพระเจ้าบรมวงค์เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ ก็คีอ พระองค์ได้ทรงใซัการแสดงละครรำเพี่อให้คติสอนใจแก่ผู้ชม 
พร้อมกับความบันเท่งขึ้งกอว่าแตกต่างจากการแสดงละครรำที่เคยมืมาก่อน เน่ืองจาก ในการ 
แสดงละครรำไม่ว่าจะเป็นละครนอก ละครใน ละครชาตรี หรือแม้แต่ละครผสมสามัคคีและ
ละครดึกดำบรรพ์ขึ้งเป็นละครที่ได้พัฒนาขึ้นใหม่ก็ล้วนแต่บุ่งเน้IAความบันเทิงเป็นสำคัญ ผู้ซมจะ 
ได้รับคติสอนใจจากการชมละครก็ต่อเมื่อได้คิดใคร่ครวญจากเนี้อหาที่แสดงนั้นด้วยตัวเองหรือจาก 
คำสอนของตัวละครในเรื่องขึ้งมืไม่มากนัก แต่ผูวิจัยพบว่าแม้พระนิพนธ์บทละครรำจะบุ่งเน้นความ 
ตลกขบขัน และเทคนิคต่างๆที่แปลกใหม่ในการแสดงแต่ได้ให้ความสำคัญแก่การให้คติสอนใจแก่ 
ผู้ชมอย่างซัดเจน

การให้ความสำคัญแก่การให้คติสอนใจในพระนิพนธ์บทละครรำนี้จะเห็นได้ตั้งแต่ 
การเลือกเรื่องราวต่างๆที่นำมาทรงพระนิพนธ์ล้วนแต่เป็นเรื่องที่มืเนื้อหาที่เป็นอุทธาหรณ์และเอื้อ 
ต่อการให้ข้อคิดและคติสอนใจตั้งสิน (รายละเอียดจะกล่าวใน หัวข้อ <*.๖.๒.๒ การให้คติลอนใจ 
ผ่านเนื้อหาในบทละคร) เมื่อพระองค์ทรงพระนิพนธ์เรื่องราวเหล่านี้เป็นบทละครก็ทรงพยายามที่ 
จะเลนอคติสอนใจให้แก่ผู้ซมโดยตลอด ลังเกตได้ว่าเม่ือใดที่มืโอกาสและเนื้อหาที่เหมาะสมก็ทรง

รายละเอียดจะกล่าวใน ๕.๑ คุณค่าทางด้านการแสดง
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แทรกคติสอนใจที่ลอดคจ้องกับเนื้อเรื่องตอนนั้นให้แก่ผู้ชม ทั้งการให้คติสอนใจโดยตรงและการ
ให้คติลอนใจที่แฝงไวิในการดำเนินเรื่อง ดังมรายละเอยดดังต่อไปนื้

๔.๔.๑ การใหค้ตสิอนใจโดยตรง
พระนิพนธ์บทละครทํได ้ให ้คติสอนใจแก่ผ ู้ชมโดยแยกออกจากการ 

ดำเนินเรอง ส่วนมากจะเป็นการสรุปและให้ข้อคํดที่ได้จากเรื่อง พบในบทละครเรื่องกากี บทละคร 
เสภาเรื่องนั้าตาลทรายและบทละครเสภาเรื่องพระอาลัละน้มและ^เจ้าสมิงพราย

บทละครเรื่องกากี และบทละครเสภาเร่ืองนํ้าตาลทราย ตอนห้ายของ 
การแสดงจะมิดัวละครออกมาสรุปและวเคราะห์เหตุการณ์ที่เกีดขึ้นในเรื่องพร้อมทั้งให้ข้อคดแก่ 
ผ ู้ชมด้วยการพูดกับผู้ชมโดยตรง กล่าวคอ บทละครเรื่องกากีได้ให้นางมัจฉา*มาวิจารณ์ 
พฤติกรรมของนางกากีพร้อมทั้งให้ข้อเตือนใจแก่ผู้ชม ลงท้ายด้วยการให้พรแก่ผู้ชมและถวาย
พระพรพระมหากษัตริย์ ดังดัวอย่าง

นางมัจฉาปลาขึ้น รองลำสดายงแปลง

ดันบท ๏  โ อ ้ช ั่ว ช า ต ิอ ุบ า ท ว ่ว บ า ก ร า ค ด ำ ฤ ศ น ์ ช ุบ
ช ึว ัด น ิด ช ว า แ ป ล ก ป ร า ก ฏ  ส ิ้น ร ัก ต ัว ก ล ัว อ า อ ท ่า ล า ย ย ศ
ท ร น ศ พ น อ น า ถ  ป ล าด ค ร ัน  ก ็ร ัต ิก น ิก ร ะ อ าไ ม ่ว ่าใค ร  แ ต ่เน ิน  
ไม ่ว ่าใค รช อ บ ใม ่น ิน  เพ ร าะ ต ิง ใด ใ น บ ัภ พ จ บ ไ ก ว ัล  ใค รร ัท ัน
ไ ม ่ป ร ะ น าท บ ัง อ าจ ท เอ อ  ช น พ อ ง าม ล าน พ อ ต ัว ส ง ว น ต ัว  ไม ่
เน ิย บ ัว ค ล ั่ง ใค ล ํไ ป เส น อ  ก ็ก ล ับ ต ิน ิป ร ะ โ อ ช น ป ร าโ น ท อ ล เน อ
ใ ม ่ต ัอ ง เจ อ โ ท ษ ก ัอ ต ิง ใ ด เอ อ  *«๖  คำ

รับ »  ใ ค ร เป ็น บ ัร ัต ิก ด ำ น ิก ต ัว  ไม ่เน าบ ัว ล าม ก  
น น ก ม ุ่น ค ล ั่ง  ก ็ไ ม ่ท อ ง อ า ก เช ็ญ เต ัน ต ิง ต ัง  ใครๆ เม ด ำน !ฑ น ไม  ่
บ ัง ค ล ั่ง เอ ง เอ อ  ๚

ต ัน บ ท  ๏  ท ่าน ท ง น ล าอ ช าอ น ญ ง เช ญ ส ิ้ง ช ั่ว  ส งวน ต ัว  
ส ง ว น ต ัก ค ร ัก ส ุจ ร ต  ต ิงใด ต ิน ิป ระ โอ ช น ์ป ราโน ท อ ์ต ิด  ต ิงใด
น ิด ต ิง ใด ช ั่ว เช ญ ก ล ัว ไ ก ล  ร ัก ช าต ิส าส น าม น าก ร ะ บ ัด ร ิอ  ร ัก
น ิก น ัด ว ท ซ า อ ัช ฌ า ไ ศ ร อ  ร ัก เว ล าอ ย ่า ใ น ล ่ว ง เป ็น น ่ว ง ใ อ
ถ น อ น ใช ํใน เป ็น ท น น น น น ค ร  ด ํว อ ก ัน เก ร อ ด เก ็อ จ ค ร ้า น ก า ร
แ ฉ ะ ช า ช ัง ส ูบ น ิน ก ิน ส ุร าบ ้า เบ ึ้อ ม ่อ น  ส าบ ัค ต ิป ร ิด าส ถ าว ร
เช ญ ร ับ พ ร ท ก  ๆ ท ่า น ด ำ ร า ญ เท อ ญ  ๚  ๖ คำ

นางมัจฉา ที่มาให้ข้อคิดในเรื่องกากีนี้ เป็นตัวละครที่เที่มเข้ามาเฉพาะในชุดนี้เท่านั้น จะไม่ม 
บทบาท'ใน'ชุดอ่ึนๆ เลย
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รับ • ด้วยเดชะพระบารมี ไพร่ฟ้าประชาชีสโมสร
ผิดลงโทษดีโปรดอำนวยพร พระนครจงประเทืองรุ่งเรืองเจริญ (พ้าย)
เอย ช

• อ้าคุณอดุลยฉัตรรัตนไตรย อดีไสยแลนประ
เสริฐ์เลืศะหล้า อ้าเดชจอมประเทศสยามพิภพ เกยรติกระช่อน
ขจรจบแห่งหน โดยวอนไหว้ไตรยางค์อ้างมงคล ขอภูวดลดาว1ไทย
ช่ืนไชยเทอญ ฯ! <r คำ

(บทละครเรื่องกากี หน้า ๑๐๒ - ๑๐๔)

บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย เมื่อการแสดงจบลงได้ให้ตาจันซึ่งเป็น 
ตัวละครเอกของเรื่องออกมาสนทนากับผู้ชม โดยได้ส?ปเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นแก่ตนเองและให้ข้อคิด 
ที่เกิดขึ้นจากเหตุการณ์นั้น

ส่วนบทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนัมและยู่เจ้าสมิงพราย ได้ล?ปเรื่อง 
และให้ข้อคิดแก่ผู้ชมในลักษณะของคำทำนายชะตาชีวิตของตัวละครเอก ถึงแม้จะเป็นส่วนที่อยู่ใน 
เนื้อเรื่องแต่ไม่จัดว่าเป็นส่วนของการดำเนินเรื่องหลัก น่าจะเป็นเพียงวิธการเล่าเรื่องโดยลังเฃปให้ 
ผู้ซมได้ทราบในเบื้องด้นเท่านั้น ตังตัวอย่าง

ชุนโหรคร่ํา สำรวจ ตำรา 
ตระหนักชัด ทูลรหัส ท้าวไทย'’ 
กล้าหาญ ชาญซงัด สัตย์ช่ือ 
แต่สักขณา กุมกาฬ ะกิณี 
หากเดซา อ้าหล่า กา?ญ

คำนวณพระ ชันมษา ประสูต้ิสมัย
พระดนัย วัยจุฒ ิ้ ดุษดี
จะบรรลือ เกียรติ้ก้อง ก?งศรื
น่าที่ ไม่พ้น ต้นร้าย
กลับมีบุญ หนุนลืบ พ้นฉับหาย

ต้นเอี้ย เลืยองค์ คร้ันลง,ท้าย จะเฉัดฉาย เฉลืมเผ่า เนานาน
สดับคำ ทำนาย วายวิตก พระชนก ยงทรง พระสงสาร
ช่ืนชม สมพระฤกษ์ เบกบาน ด้วยกุมาร หาญเหี้ยม เทืยมพระทัย
ด ีแ ล ้ว  แ ก ร ่ว ก ร า ย  เก ร า ะ น ร ่า ย บ ้า ง  จ ัก เป ็น ท า ง  ส ั่งส อน  ส ังวรถ!ใน ว  
นแต ่ส 'ช ท ุก ข ์เข ็ญ  เน น อ ย ่า ง ไ ร  น จ ะ ไ ล ้ ข ์าช อ ง  ป ก » ร อ ง ด ี
ร น โอ ว าท  ไ ม ่อ าจ  เช ึ๋อ เฉ ล ย  เน น อ น ต น เค ย  น น เด ีย ว  เน ท ีย ว ใ จ จ ี้
เร ่ย น ร ่อ ย ค ร ู ก ไ ม ่ส ั ค ร ู่ข ็ว ิ ^ น เด ีย ว ท ี ท ำย ้อ น  ก ส ับ ส อ น ต น
บ ้าน เน ิอ ง  ร ู่ง เร ่อ ง  ก ร ะ เท ีอ ง เต ช  น ร ่อ ท ุเร ศ  ร ่อ ท น า ศ  ป ร ะ ต าษ ผ ล  
ผ อ ง ท ศ ก  ต ล ก ท ร  น ร ่อ ร ่อ น ร น  เท ร าะ จ อ น ค น  เท ่าน ั้น  ท ร งบ ร ร ต าล
โอรสา อาสัส ะน้ม่น้อย ชะตาคล้อย ทางบพิตรั อ?ษฐาน
จะลืบวงค์ ทรงแคว้น แสนสำราญ พระราชทาน รางวัล โหรา ฯ

(บทละครเร่ืองพระอาลัสะ'นัม่และยู่เจ้าสมิงพราย หน้า ๙๙-๑๐๑)



๙.๔.๒ การให ้คติสอนใจทีแฝงไว้ไนการดำเน ินเรือง

พระนิพนธ์บทละครรำมักจะให้คติสอนใจแฝงไว้ในส่วนของเนื้อเรื่อง 
มีทั้งการให้คติสอนใจผ่านถ้อยคำสนทนาของตัวละครและผ่านเนื้อหาในบทละคร

๔.๔.๒.๑ การให้คติสอนใจผ่านถ้อยดำสนทนาของตัวละคร
พระนิพนธ์บทละครรำให้คติสอนใจโดยเสนอผ่านถ้อยคำสนทนา 

ของตัวละครในเรื่อง มีทั้งที่ตัวละครเป็นผู้กล่าวถึงคติสอนใจนั้นตัวยตนเองและตัวละครอึ่นเป็น 
ผู้ให้คติสอนใจ

๔.๔๒.๑.๑ ตัวละครเป็นผู้กล่าวถึงคติสอนใจด้วยตนเอง
พระนิพนธ์บทละครรำให้ตัวละครได้พิจารณาเหตุการณ์ 

ที่เกดขึ้นแก่ตนเองและแสดงคติสอนใจที่ไตัจากประลบการณ์นั้นด้วยตนเอง ทั้งคติสอนใจที่เกิด 
จากผลของการกระทำที่ผดพลาดของตนและกล่าวถึงคุณธรรมที่ตนยึดนั้นปฎํบ้ต

๔.๔.๒.๑.๑.๑ การกล่าวถึงคติสอนใจที๓ ดจากผลของ
การกระทำทีผดพลาด

คติสอนใจที่ตัวละครกล่าวถึงนื้ บางแห่งเป็น
คติลอนใจที่เกิดจากการพิจารณาซะตากรรมที่เกิดแก่ตนเอง จนสำนึกได้ว่าชะตากรรมเหล่านื้เป็น 
ผลมาจากการกระทำที่ผ ิดพลาดที่ตนเองได้กระทำไว้ในอดีต แถ้วจึงถ่ายทอดออกมาเป็น 
บทคทํ่ครวญหรือบทรำพึงรำพันต่างๅ พบในบทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง บทละครเรื่องกากี 
บทละครเรื่องพระยาแกรก บทละครเรื่องพระยาร่วง บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน และ
บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชสํง ขบถ

บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง เม่ึอพระลอ 
ทรงเที่ยงนื้าแล้วทราบว่าพระองค์จะต้องตายหากเดีนทางไปย้งเมีองสรอง พระลอทรงครํ่าครวญถึง 
พระมารดาและทรงรำพึงว่าเสืยทีที่เป็นกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ แต่เพราะความลุ่มหลงในอิสตรืจึงทำให้
ต้องมาตายอยู่ต่างบ้านต่างเมือง

บทละครเรื่องกากี นางกากีเป็นผู้ครํ่าครวญถึง 
ความผิดของตนในตอนที่นางถูกลอยแพ นางสำนึกได้ว่าเพราะความใจง่าย มัวฒาในกิเลสตัณหา 
ทำให้ตนต้องประสบความทุกข์ท?มาน
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บทละครเรื่องพระยานกรก ตอนทัายเรื่อง
พระยาโคตระบองเป็นผู้รำพันถึงชะตากรรมของตนก่อนสินใจเพราะเสียกลนางจามะเทวี ว่าเสียแรง 
ที่เป็นกษํฑริย์ผู้มีฤทธานุภาพแต่ต้องมาตายเพราะความลุ่มหลงจนเสียรู้ผู้หญิง

บทละครเรื่องพระยาร่วง ก่อนพระยาร่วงจะ 
สินพระชนม์ณริมแก่งนํ้า พระองค่ใต้ทรงรำพันว่าเสียแรงที่ตนเป็นกษ้ตริย์ที่ทรงบุญญาบารมีแต่ 
ต้องมาพบจุดจบก็เพราะความมัวเมาในสุราและนาริ

บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน หลังจาก 
พระยาพานทราบความจริงทั้งหมด ก็ทรงเศร้าโศกและสำนึกถึงความผิดของตน ว่าเพราะความไม่ 
รู้จ ึงไต้ทำปิตุฆาตทั้งยังเข้าหาแม่ของตนเอง และต้วยความโกรธจนขาดสติจึงไต้ลังประหาร 
ยายหอมซึ่งเป็นผู้มีพระคุณไต้เลี้ยงดูตนมาตั้งแต่แรกเกิด

บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบ
พระยายมราชลัง ขบถ พระยาสีหราซเดโชและนายทัพนายกองไต้ครํ่าครวญในตอนที่ถ ูก 
ลงพระอาญาเนื่องจากปราบกบฏไม่สำเร็จ ว่าท่ีตนต้องถูกลงพระอาญาก็เพราะปฎ!!ไติรา'ซการด้วย 
ความเฉื่อยชา ขาดสติปัญญา ท้ังยังประมาท ถึงแม้มีตำแหน่งใหญ่โตก็ก็หนพระอาญาไปพ้น
เป็นต้น

ตัวอย่าง การแสดงข้อคิดในบทละครพระราชพงชาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชลัง ขบถ 
ตนาว • จองเอยจองหง่อง นม,ทัพ,นายกอง,อาษา แสน 

อนาถ,รับพระราช,ะอาญา นํ้าตา,หลั่งไหล,อาไลยตน น ึ๋นนละ
โทษ, น«ะ ชา, ป ร ะ *ทโง่ ถ ึง เป ็น โ ต ,อ ย ่าท น ง ,H ง เน ็น ผ ล  ผ ู้
ป ร ะ ม าท ,ร าช ะ ก ิจ ,ผ ิด ไ ม ่ท ้น  ด ่าง ค น ,ป น ร ำ ท ัง ,ท ุก ข ์ถ ึง ค ัว  11
๙ ดำ โอ*

(บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชลังขบถ หน้า ๕ร:)

ตัวอย่าง การแสดงข้อคิดในบทละครเรื่องพระยาร่วง

ดำปท*าร™อง ® โ อ ้เก ิด ม า ,ม า ร ด า ,เป ็น น า ค น ท ร ํ พ ระ  
เจ ้า แ ผ ่น ค น ,อ ภ ัย ค า ม ,ด า ม ส ง ว น  ม ิท ุญ ญ า ,บ า ร ม ิ,ค ร ง น ี้ค ร ว ญ
ฤ า ม า ด ่ว น ,ป ล ง ส ัง ข า ร ,น « ง ม า ร ย า  อ ่อ ก ร ะ น ี้,น น ะ y ม ิ,ม น ท ธ ิเด ช  
จ ะ เน ี้อ ม เด ช ,เน ี้อ ม ท ุญ 1ค ณ ค า ถ า  เพ ร าะ น ล ง น ญ ํง ,น ย ง เข ล า ,
เม า ส ุร า  ก ่อ ม า ช า ,ย า ม พ น า ศ ,เร ็ว อ า ด เค ย ว  ขอเชิญเทพ,
ยคณา,เมตตาโปรด เง่ียพระโสตร,ฟังวาจา,ข้าประเดี๋ยว ขอเอา
บุญ,บาปเสี่ยง,ไม่เลี่ยงเลี้ยว แม้ถึงกรรม,นํ้าเชี่ยว,จงพ้ดจม แม้น
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ย ้งม ,บ ุญ ญ า,ราส ื ไฝถ ึงท ี่,บารม,ท ี่สร ้างสม รงอุดหนุน,พ ูลพภพ,
อบรม ให ้ไล ้งอก ,คลอกรบ ม ,อย ่าบ ฑ า *11 ๘ คำ แาธ ุการ

(บทละครIรึ่องพระยาร่วง หน้า ๕ร:)

นอกจากการกล่าวรำพ'นกับตนเองแล้ว ใน 
บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะน้มและบุ่]เล้าสมิงพราย ยังให้พระอาลัสะนัมได้สำนึกตัวและสารภาพ 
ถึงความผิดแก่พระมารดา ตังตัวอย่าง

[ขับ]
® โอ ้สงสาร ช ุละต ่าน  กุมาร'หนุ่ม 

ละเลงล ุ่ม  หลงหนุน รุนไถล 
ฟังกระแสร แม ่เจ ้า เสร้าพระใจ  
กล ับหวลได ้ คิดนึก ร ้ส ิกองค  ์
พระฉลาด พลาดไฉน ใช ่ม ิร ู ้
แต่จ ู่ล ู่ ด้นทุรัง คล ั่งเหลงหลง 
(เอ ื้อน) อ ั้นอนาถ กราบบาท ม าต ุรงค ์ 
กรรแสงทรง สอื้นอ ุรา อ าว ร ณ ์ *1 ๔ คำ โอด

[ขับ]
€> ล ูก ผ ด เท อ  เผ ย f i n นง อ ง ค ์อ า จ  

ท ิ้งท ร ะ ป ีต  ต ุโรวาท  ป ระ ศ าส น ์ส อ น  
ค ร า น ี้ น ่าท ี ก ะ ล ้ม ภ ร  
แ น ่ม ป ี ม า ร ด ร  ท ร ง ต ัก เร อ น  
ฤ ท ธ เห ล ว เข ล า  ด บ เน ล ่า  อ ุท ธ ะ ล ุม
2  . ไ . . . .  7 . . . 2ม ัว ส ุม  ร ุม เล ่น  เล อ น เบ อ น
ร าช ะ ก ็จ  ผ ด แ ฉ ว  น ช เช ็อ น
ล ูก เห ม อ น  ล ูก ค ล ้ ร ป ร ะ ต ัง
แ ต ่จ ะ โ ก ร ธ  โ ท ษ เข า  เร า ก ็จ ด
เร า ผ ด  เอ ง เน ี้อ  เป ็น เห ท ีอ ง ั่ง
ข อ ถ ว า ย  ส ัต ย ์ส ง  จ ร ิง จ ัง
ต ั้ง แ ต ่ น ี้Iป  ไม ่ป รว น แ ป ร
จ ะ เจ ร ิญ  ร อ ย น าท  น าถ ช น ก
เล ึก ล า ม ก  ห ม ก ม ุ่น  ว ุ่น เห ว
เม ด ท ำ ส ุก  ย ุก ร ธ ร ร ม  ไ ม ่ห ย ำ เป
ส ม ป ร ะ เท  {น ิก ษ ัต ร ิย ์ ร บ ไป  ฯ ๘ คำ

(บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนัมและ!Jเล้าสมิงพราย หน้า ๑๐๖-๑๐๗)
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๔.๔.๒.๑.๑.๒ การกล่าวถึงคุณธรรมทีตนยึดถีอปฏิบ้ติ 
การให ้คต ิสอนใจในพระนืพนธ์บทละครรำ 

บางแห่งยังให้ตัวละครกล่าวถึงคุณธรรมที่ตนเองยึดถีอปฎิบ้ติ ซึ่ง'จะเป็นแบบอย่างท่ีดี'ให้แก่ผู้'ธม 
พบในบทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดี ครั้งจุลสักราช ๑๐๔๑ และบทละครเสภาเรื่อง 
พระอาสัละนัมและปูเจ้าสมิงพราย

บทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดี คร้ัง 
จุลศักราช ๑๐๔๑ มีพระยาราชวังสันประกาศอุดมการณ์ที่ตนยึดถึอปฎิบ้ติเมื่อถูกสังประหารว่า 
ยอมเลียสละแม้ชีวิตเพื่อถวายเป็นราชพลีแด่องค์พระมหากษัตริย์ของตน เพื่อแสดงถึงความ 
จงรักภักดีต่อเจ้านายเพียงพระองค์เดียว ตังตัวอย่าง

รำเวศุกรรม •  ยอมเอ ๋ยยอมช ีว ัน  พระยาราชวังส ันใจทหาร  
ไม ่ย ่อท ้อต ่อช ีว ิตจะวายป ราณ  ปลงส ังขารล ่งพยศพจะนา ตัวข้า
ตายเพ ราะห ม ายลน องบ าท  ม ห าราชพ ระนารายน ์เจ ้าน ายข ้า ทั้ง
แผ ่นด ินล ิ้นไทยไว ้เดชา จ ะอาษ าแก ้แค ้น แท น เจ ้าน าย  เหินแต่
พระยารามเดโซ เป ็นคนโตม ีพล ังเหม ือนต ังหมาย แต่แพ้พวก
ท ระยศ จะอดตาย ข ้าจ ึ่งถ ่ายเทให ้ไปต ั้งต ัว  เช ีญ เทวาซ ึ่งร ักษ าลยาม  
พ้ภพ โปรดปรารภ1ฟ ้นพระเผ ่าเจ ้าอย ู่'ห ัว ล ้างคนคตขบถเจ ้าท ี่
เมาม ัว เชีด'พระยศอยู่'ขัวดิน'ฟ้า ฯ C คำ

(บทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดี ครั้งจุลศักราช ๑๐๔๑ หน้า ๒๙ - ๓๐)

บ ท ล ะ ค รเส ภ า เร ื่อ งพ ระ อ า ส ัส ะ น ัม แ ล ะ  
ปูเจ้าสมิงพราย ได้แสดงถึงคุณธรรมอันเป็นคติสอนใจโดยผ่านความคิดของพระอาสัสะนัมในตอน 
ที่ต้องตัดสินเลือกระหว่างความรักกับการรักษาสัตย์สัญญาที่ให้ไว้ภับปูเจ้าสมิงพราย ในที่สุด 
พระอาสัสะนัมก็ได้ตัดสินใจที่จะยึดมื่นในสัตย์สัญญาเหนือสิงอื่นใด ตังตัวอย่าง

[ขับ]
€> อาส ัสะม ัม ชำเล ือง น ัยะนา 

พอลพตา ส ุด า,ห้อย กลอยถว ิล  
แข้งฃง ตลืงชม โฉมถวิล  
พระแดดิ้น  ดาลลวาท  จะขาดใจ  
เห ล ือจะกล ้า ช ะล ่าลอง ล ่องพระฉาย  
เกรงป ูเจ ้า ลม ีงพราย ล ่อร ้ายให ้ 
เห ินโฉมน้อง ต้องพะลื ล ิ้อาล ัย
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ค ร ั้น จ ะ ไ ม ่ ส ่อ ง พ ิน ิจ  น ัด ส ัญ ญ า
ค ร ุ่น ร ำพ ิง  อ ง อ ั้น  ส ัน พ ร ะ จ ด
ร ง พ ิจ พ ิจ  ร ง แ ส น  เส น ่ห า
ร ง ด ูร ง  เพ ิร ด า ร  ส าร ช ว า
จ น ใน บ า เร ็ก ม ่ต  ส ก ด เต ิอ น
เก ิด เป ็น ช า ร  ส ัต ร ส ล า ร  ก ิค ล า ร ส ัต ว ์
ครั้นจะตัด สวาทกรีด คล ้ายม ด เฉ อน
จะโซมชุบ ได้รูป เฉล ้มเร ีอน
ก ็เต ็ม เออน  เหม ือนลโมบ โฉบโสมม
เปินสุด'หวัง ชั่ง1รัต ว ิน ิจฉ ัย
เอเป ็นไร หนอภู ดูมืสม
ใค รบ อ กเล ่า  เจ ้าสม ืง จะซํงชม
หลงถล ่ม ห ล ุม เด า ไม ่เข ้ายา
เพ ี้ยงเพ ี้ยงเพ ี้ยง เส ี่ยงบ ุญ  เล้กจุ่น'วาย
ล ่องพระฉาย เถดเห ็น  เป ็นแต ่พา
จ ะอภ ํเษ ก  สาวน ี้ ค ู่ช ีวา
แล ้วเพ ียรหา นาร ี พะล ้แทน
นิกกระนั้น ย ังพรั่น หวั่นวิตก
หรบกระจก ยกล ่อง สยองแสน
บะราด ู หาไหน งามไม ่แม ้น
ไฉนแผ้น พ ักตร์นาง กระจ ่างเงา
ข ว ัญ ก ษ ัต ร ีย ์ อ าล ้ล  ะน ้ม ่หาย
จนพระฉาย ห ล ุดห ัตถ ์ มน ัสเฉา
พระศอตก ชกเหงื่อ เห ล ้อท ุเลา
ทรวงล ้นเทา แทบลน ั้น  ว ิล ้ญ ญ  *1 ๑ ๖  คำ

(บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนิมและปูเจ้าสมิงพราย หน้า ๑๕■ ๒)

๔.๔.๒.©.๒ ตัวละครอีนเป็นผู้ไห้'คติสอนใจ
พระน ิพนธ ์บทละครรำบางตอนม ิต ัวละครอ ื่นเป ็น 

ผู้ให้คติหรือข้อคิดแก่ตัวละครที่ได้รับผลจากกระทำที่ผิดพลาดของตนหรอตัวละครที่กำลังตัดสินใจ 
ทำส ิงใดสิงหนึ่ง มิท้ังการให้โอวาท การให้คติลอนใจก่อนที่จะมิการตัดสินใจ และการให้
คติสอนใจจากการพิจารณาพฤติกรรมที่ผิดพลาด

๔.๔.๒.๑.๒.๑ การให ้โอวาท
การให้โอวาทเป็นการให้คติสอนใจตามขนบ 

ของวรรณคดีไทยเมื่อตัวละครจะต้องจากกัน ตัวละครที่อาจุโสกว่ามักเป็นฝ่ายให้โอวาทซึ่งมักเป็น
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ข้อคิดหรือแนวทางในการปฎิบ้ติในชีวิต การให้โอวาทในพระนิพนธ์บทละครรำผีทั้งการให้โอวาท 
ก่อนตัวละครเดินทาง และการท้ังเสียก่อนตัวละครสินชีวิต

การให ้โอวาทก ่อนต ัวละครเด ินทางพบใน 
บทละครเรื่องพระลอ ตอนตันและบทละครเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง

บทละครเรื่องพระลอ ตอนตัน ผีการให้โอวาท 
หลายแห่ง ไตัแก่ ตอนพระลอพูลลาพระนางบุญเหลือเพื่อเดินทางไปยังเมองสรอง พระนาง 
บุญเหลือประทานโอวาทแก่พระสอในเรื่องแนวทางการปฎิบ้ติของพระมหากษัตริย์ซึ่งเป็นร่ายที่ 
ตัดตอนมาจากเรื่องสิสิตพระลอ และตอนพระลอกำลังจะเสด็จออกจากเมืองแมนสรวง พระลอได้ 
ประทานโอวาทแก่ข ้าราชบริพารท ี่มาส ่งเสด ็จเรื่องแนวทางในการดำเน ินช ีว ิตของคนทั้วไป 
นอกจากนนในตอนที่พระเพื่อนพระแพงพูลลาเด้าย่าเพื่อเสด็จไปยังอุทยาน เด้าย่าก็ได้ประทาน 
โอวาท แก่ทั้งลองนาง เรื่องแนวทางปฎิบ้ติของกษัตริย์

บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนชุนแผน 
ลักวันทอง ผีการให้โอวาทอยู่สองแห่ง คือ นางทองป?ะศรืให้โอวาทแก่ชุนแผนตอนที่ชุนแผนลาไป 
ลักตัวนางวันทอง และนางเทพทองให้โอวาทแก่ชุนช้างในตอนที่ชุนช้างลาเพื่อเดินทางติดตาม 
นางวันทองกลับมา

ตัวอย่าง กา?ให้โอวาทในบทละครเรื่องพระลอ ตอนตัน
ร ้องสำราวครวญ ® ยล เอ ย ย ล รน  พระเรืองลอเลศน'รินทร  ์

ป ีน ถ ว ัล ย ์ ห ว ั่นวาบ ป ลาบ ฤท ัยอาล ัยคร ้น  แซ ่เส ียงโศกค ์ลย ์ละท ้อน  
ทรวง ยามฤทธ ิ้กฤตยา'ซาเสน ่ห ์ พระหวนเหห่วงแคว้นเมองแมน
ลรวง เส ียดายแลนสาวส ุรางค ์นางท ั้งปวง ท ั้งเป ็นห ่วงมาต ุเรศเกศ
ลตรื ค ิดถงป ระย ูรวงศาเสน ามาตย ์ ไพร่ฟ ้าประซาชาต ิซาวกรุงศรื
จะเงยบเห งาไร ้เจ ้าเจ ัดบ ุ่ร ื ร ํ่าท ว ีอ าท วาเป ็น อาจ ัณ  พระรั้งรอระย่อ 
ย ์บ กล ับ ค ิด  บ ัด เด ี่ยวพ ิษ  ภยาคมระทมถว ีล ท ับหท ัยใฝ ่ปองสอง
ย ุพ ิน  พ ระภ ูม ินทร ์ห ่มองอารมณ ์บ ังคมลา ไหว้พระบาทวรนาถ
ม าต ุรงค ์ ร ร ท ว ซ อ งค โ อ ว าท ร าช ก ถ า เก ด เป ็น ค น จ ร ต ้อ ง ท น
ท ุก ข ์ร ร อ า  ช าต ช ร าโ ร ค ? งจ น ต ิงต าซ  ร ่ง ใ ค ร ัก ม ัก จ ำ จ ัก ท ล ัค
ท ร าก  ก ร ร ม ว ิบ าก ช อ ง ต น ค ว ร ช ว น ช ว าซ  ส งว น จ ิต ค ิด ท ุ่ง ผ ด ุง  
ก าซ  อ ซ ่า ค ร ว ญ ค ร า ร ร จ ำ ร ร ส า ซ เส ย ใ จ  ผ ิว ร ร ัก ส ม ัค ร ก ูอ ซ ่เป ็น  
เจำ จ ง น อ บ เก ต ้า ร ับ จ ำ น น ร น ำ ใ ต ้ อ ว ซ ท ร เผ ิอ เม ึ้อ ค ิอ ซ ่า ผ ิภ ัซ  
ส ั่ง แ ต ้ว ท ่าน ไ ท ํก ซ าต ร า  ฯเ ๑ <r คำ เสมอ

(บทละครเรื่องพระลอตอนตัน หน้า ben)
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ส ่วนการให ้โอวาทท ี่เป ็นการล ังเส ียก ่อนท ี่ 
ตัวละครจะสิ้นซีวต พบในบทละครเรื่องพระยาร่วง และบทละครเสภาเร่ืองพระอาลัสะนัมนละ
l j t ต้าสมิงพราย

บทละครเรื่องพระยาร่วง ในตอนท้ายของเรื่อง 
พระยาร่วงไท้ประทานโอวาทแก่พระโอรสพสูจะๆมาร ในขณะที่ทรงเพระองค์ว่าจะสินพระชนม์ 
จึงไท้ทรงลังเสียฝากป้านเมืองและประทานโอวาทเรื่องกฎของไตรลักษณ์และให้เป็นกษัตัรย์ที่ดี 
ปกครองป้านเมืองต่อไป

บทละครเสภาเรื่องพระอาลัละนัมและ^เท้า 
สมิงพราย ในตอนต้นเรื่องนั้น สุลต่านบัลโชวาไท้ประทานโอวาทแก่พระอาลัละน้มก่อนที่จะ 
สิ้นพระซนมไดยทรงสอนเรื่องหลักปฎํบติของกษัตรํย์ที่ดี ตังตัวอย่าง

[ ขับ.]
« โต้'ปิตุรงค์ ทรงพระ ชรารวน  

ต้มประชวร จวมฒร ณ าต ้น  
เรียกโอรส โปรดแสน แม้นซีวัน 
ช ื้นบนฆ ัญ จ ์ ฐรณ ์ทอง ตระกององค ์ 
ผะจง'ลูบ ล ูบ เส ียร เวยรชแ$
พระราชทาน พระกระแส ราชประสงค  ์
ป าน ประศ าส น ์ ราชะน ์ธ ึ้ จ ัดจำนง  
ให ป ิโย รสทรง สงวนจรัญ ฯ ๔ คำ

[ เกรน.]
๏  ใ น พ ู้น ก ว ่า ใ น  

เห ล น อ ย ่า เพ ล น เย ิน ย อ  
ร างว ัล ร าซ ะ ท ัณ ฑ ์ร อ  
ค ต ิท ่อ ส ่อ ค ุณ ท ัง

ก ล ัว น พ อ  ม น ัว เท ญ  
ย ว ท ่ง
อ ย ่า พ ล ่า น  ผ ล ุน เล ย  
ช ว ฟ ้าต ิน ส ล าย  ท ่อ อ า  ฯ

(บทละครเสภาเรื่องพระอาลัละน้มและ^เต้าสมิงพราย หน้า ๑๐๒)

๔.๔.๒.๑ .๒.๒ การให้คติสอนใจก่อนทีจะมืการตัดสินใจ 
เม ื่อต ัวละครจะต ้องต ัดส ินใจส ิงใดส ิงหน ึ่ง 

พระนพนธ์บทละครรำมักจะให้ต ัวละครอื่นเป ็นผู้เตอนสติหรอการให้ต ้อคดเพื่อเต ิอนใจให้ 
คดใคร่ครวญอย่างรอบคอบ พบในบทละครพระราชพงษาวดา?ก?งทวาราวดี คf งจุลตักราช 
๑0 ๔๑ บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะน้มและl j เต้าสมิงพราย และบทละครเร่ืองเต้าลาย
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บทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดี 
คร้ัง จุลตักราช ๑๐๔๑ มีคุณท้าวทรงกันดาลเป็นผู้เติอนสติพระยาทมเดโซให้เข้มแข็งยีนหยัด 
ต่อผู้เพี่อเป็นการสนองพระมหาก?ณาธคุณแห่งองค์พระมหากษ้ตรีย์ พร้อมท้ังให้ยดม่ั'นในศวาม 
จงรักภักดียอมเสียสละแม้ลูกเมีย และชีวิตของตนเพี่อถวายเป็นราชพสี

บ ท ล ะค รเส ภ า เร ื่อ งพ ระอ าล ัส ะน ัม แ ล ะ  
ผู้เท้าสมีงพราย พระมารดาเป็นผู้ให้คติเตือนใจพระอาลัสะน้'มไม่ไห้หลงงมงายในสิงที่เหลวไหล
ไม่แน่นอน พร้อมทั้งให้ใช้สติปัญญาไตร่ตรองตลอดจน่ฝ็กฝนให้ชำนาญเพี่อแท้ปัญหาต่างๆในชีวิต

บ ท ล ะ ค รเร ื่อ ง เท ้า ล า ย  ต อ น ท ้าย เร ื่อ ง  
พระมหาเถรวิญญถวายธรรมเทศนาแด่พระเท้าเสือฟ้าให้ทรงหักห้ามความเศร้าโศก พร้อมทั้งแสดง 
หลักธรรมเรื่องกฏไตรลักษณ์และกฎแห่งกรรม

ตัวอย่าง การให้คติลอนใจในบทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนมและ
ผู้เท้าสมีงพราย

[ขับ]
• พระซนน ศรีวงค," ทรงพระสรวล 

พ่อมิควร ด่วนเข่ีอ เหย่ึออดสู 
ไร้สติ ตรีตรา ป ัญญาvj 
ถงสินรู กไฝกสีา เท่าชำนาญ ฯ ๒ คำ

(บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะน่ม่และผู้เท้าสมิงพราย หน้า ๑๑๖)

๔.๔.๒.๑.๒.ต การให ้คต ิสอนใจจากการพ ิจารณา 
พฤติกรรมที่ผิดพลาด

บ ท ล ะค รบ างเร ื่อ งจ ะม ีต ัวล ะค รอ ื่น เป ็น  
ผู้พิจารณาและลังลอนผู้ที่ได้กระทำผิดพลาดไป มีทั้งการตักเตือนลังสอน การพิพากษาความผิด 
และการกล่าวประนามความผิดนั้น

บทละครที่ม ีต ัวละครอื่นมาตักเตือนในสิงที่ 
ตัวละครได้กระทำผิดพลาดพร้อมทั้งลังสอนให้แท้ไขหรีอปฎํปติตนให้ถูกต้อง ได้แก่ เรื่อง 
พระยากงพระยาพาน และเรื่องพระอาลัสะนัมและผู้เท้าสมิงพราย

บ ท ล ะค รเร ื่อ งพ ระย าก งพ ระย าพ าน  มี 
พระองคุลมาลย์และพระครีมานนท์เป็นผู้ถวายพระธรรมเทศนาพระยาพานเรื่องบาปกรรมที่ 
พระยาพานได้กระทำลงไป พร้อมทั้งเสนอหนทางบรรเทาผลกรรมนั้น
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บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนัมและผู้เจ้า 
สรงพราย พระมารดาเป็นผู้ตัณตอนพระอาลัฝึะน้มในเรื่องกา?ปกครองบ้านเมองที่ผิดพลาดจน 
ราษฎรเดอดร็อน บ้านเมอง'จุ่น'วาย ทั้งใบ้รบแบ้!ขโดยเร็ว

พัวอย่าง การใบ้คติสอนใจใ14บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน

*ÎW1«ง««ญ • พระ!ณา,สวารฟัง,'หยั่ง'พระญาณ ถวาย
พระพร,พระยาพาน,เป็นเจ้า อ้นอจีต,ตกะกรรม,ที่ทำเนา ถทุ'โทษ,
โฉตเขลา,เบาปัญญา แต่ร้ายกาจ,ปิตุมาฎ,มาตุธรรม เป็นอนัน,
ตรัยกรรม,ตำนักหนา ทั้งฆ่าผู้,มคุณ,อุดหนุนมา แม้นบพิตร,
ปรารถนา,กุศลเซีญ ก่อทานศิเล,ภาวนา,อย่าราค สร้างเจดีย์,สูง
เท่า,นกเขา เหีน ถงโทษผด,เผิด,คิดเจรัญ คงเพอน,ลบจ้าง,ให้บาง 
จม แม้นมิพ้น,ดลอบาย,กํคลายมาก เดชว็บาก,ลุจรัต,กจจ้งสม
สำรวมกาย,วจีจีตร,คิดนัยม ตามบรม,โลก นารถ,โอวาทไม้ ฯ a
ค่า เจรจา

(บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน หน้า cno - <ท๑)

ในบท ละครเสภ าเร ื่องน ํ้า  ตาลทรายและ 
บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนพิสูทธี้ลุยเพลิง มีตัวละครอี่นมาพิพากษาคดีโดยน
ช้ีแจงความผิดและแสดงผลของกา?กระทำ

บทละครเสภาเร ื่องน ํ้าตาลทราย มีการ
พิพากษาคดีอยู่ ๒ แห่ง คือ ในตอนที่ตาจันตายแจ้วตกนรก มีนายน่รยบาลเป็นผู้พิพากษากรรม 
ของตาจันที่ตาจันไติติพระมีพระมาพระสิพระลาว่าเป็นบาปกรรมที่ทำร็ายพระสงฆ์จะต้องตกนรก 
เมึ่อสินกรรมจะไต้ขึ้นสวรรค์เพราะการกระทำของตาจันทอว่าเป็นการกำจัดอลัชชใบ้แก่พระศาสนา 
และมีการพิพากษาอกแห่งหนึ่ง คือ เจ้าเมีองพิพากษาคดีที่ตาจันหนลาสิกขาบทแจ้วทำร็าย 
จ้ายเผล่ เจ้าเมีองตัดสินความแจ้วใบ้ตาจันเสืยค่าธรรมเนยมเพราะถือว่าเป็นคนผิด เนื่องจากอยู่ 
ในเพศสมณะแต่หงภรรยาจนไม่ไตร่ตรองจนทำ!ฯยผู้อ่ึนจํงต้องลงโทษบ้างเพึ่อใบ้หลาบจำ

บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนพิสูทธิ้ 
ลุยเพลง มีพระพันวษาเป็นผู้พิพากษาความผิดและตัดสินความผิดของนางสร็อยฟ้าที่นางทำเสน่ห์ 
พระไวย ดังตัวอย่าง

ข้บ ® (ใน) ครานั้น,สมเดํจพระ,พันวษา กร้ิวนาง,สร้อย
ฟ้า,ดังเพลงไหม้ สืหนาท,ตวาด,เกริ้ยวกราดใป (ราช) เจ้ยจ้า,'ว่า
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กระไร,อี fl?อย'ฟ้า ทำยาแฝด,'ใส่ท้าย,'พระ'ไวยผัว ให้เมามัว,เมื่อม
เดช,เวทคาถา ภูเลี้ยงเปน,ทหารใหญ่,แต่ไรมา ตกจะให้,มันบ้า,
เสืยคนไป พวกทุษร้าย,แผ่นดิน,หินะชาติ แสนอุบาทว์,ดิดคด,ขบถ 
ได้ มงแกล้งผลาญ,ทหารภู,ภู่ชิงไชย พ่อมืงยก,ทัพใหญ่,มาเอาถู
ชํ้าหาความ,ชุมพล,ศรีมาลา ให้ภูนี้,หลงฆ่า,เสืยทั้งภู่ คิดอ่าน,
สารทัด,เยี่ยงลัตรุ ดูเปน,ขบถแท้,เหินแน่ใจ เฮ้ยอ้า,ออกยา,
ยมะราช จับอี'น่ัน,'ฟันพ่'าด,เล้ียง'ไม่'ได้ ผ่าอก,ด้วย'ขวา'น,ประจาน1ไว้ 
อย่าให้,ผู้คน,ดูเยี่ยงมัน ฯ! «๐ คำ เจรจา

( บทละครเสภาเรื่องชุนท้างชุนแผน ตอนพิสูทธ๋ีลุยเพลิง หน้า ๕๗)

การพิพากษาคดีของตัวละครในเรื่อง ถือเป็น 
การให้คต้สอนใจแก่ผู้ชมวิธีหนึ่งเนื่องจากเป็นการแสดงความผิดที่ตัวละครไต้กระทำไปโดยละเอยด 
ทั้งยังแสดงถืงผลที่จะน รับจากการกระทำความผิดนั้นอย่างเป็น2ปธรรม เพื่อให้เป็นอุทธาหรณ์ให้ 
ผู้ซมระวังการกระทำของตน

นอกจากนี้พระนิพนธ์บทละครรำยังนิตัวละคร 
อื่นมาประนามตัวละครท ี่น ทำความผิดจนน รับผลของการกระทำของตน เป็นการการตอกยํ้าให้ 
ผู้ซมเห็นว่าการกระทำของตัวละครในเรื่องนั้นเป็นลิงที่เลวร้ายและผิดบาปไม่ควรถือเป็นเยี่ยงอย่าง 
นิฉะนั้นก็จะต้องไต้รับผลกรรมที่ทำไว้ตังตัวละครในเรื่องโดยที่ไม่นิผู้ใดเห็นใจนิแต่จะเหยียบยํ่า 
ชํ้าเตํม พบในบทละครเรื่องกากและบทละครเสภาเรื่องไกรทอง

บ ท ล ะค รเร ื่อ งกาถ ื น ิพระยาครุฑ  และ 
ท้าวพรหมทัตเป็นผู้ประนามนางกากีว่าเสิยแรงที่นิรุปโฉมงดงามแต่กลับทำตัวตํ่าท้า มากผู้ 
หลายใจ ลุ่มหลงในกีเลสตัณหา การกระทำของนางนั้นเป็นการกระทำที่ผู้หญิงที่ดีทั้งหลายไม่ควร 
ถือเป็นเยี่ยงอย่าง

ส่วนในบทละครเรื่องไกรทอง นิท้าวรำไพเป็น 
ผู้กล่าวประนามชาละวันว่าเพราะดื้อรั้นและทระนงตนจนเกินไป ทั้งยังลุ่มหลงในอสตรีจนทำผิด 
ดีลธรรม ทำให้ตนเองไต้รับความเดอดร้อนโดยไม่นิใครลามารทช่วยเหลอไต้ ตังตัวอย่าง

ขับ ® (เ«ง) ท้ายตะเข้เดรชานหลานอุบาทว์ หมนประมาท 
โอหังไม่ทังว่า ภูได้ห้ามปรามแล้วแคล้ววาจา เม่ือ'ไรละหวา'ชะตา
มงจะถืงตาย ไม่ให้ออกนอกถ้ํากลับทำฤทธ เอาขวิตเล้นมนุษย์ยุด 
ฉิบหาย ครั้งลี้นคิดบดตะภูดพูดฝากกาย ไม่มอายมกลัว'ไว้ตัวดี
ภูไม่!จะช่วยด้วยอย่างไร ไสหัวไปให้ทันรนหาท่ี ภูภูม/าลจำคิล
สวัสดี ท้ายกาลพาเปรอะเรอะระยำ เป็นตะเข้'นางตะเข้มเถถม
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ฟ้อกโสมมfกมนุษย์ชุดถลำ สักกะเพ«สาเหตุท่ีมืงทำ จะพาถํ้า
นฤมัตปสดสักดา แม้มนุษย์มาถามจะตามจับ กุสับผับ'โม่เก่งเกรง
นุสา จะพลอยภูผู้มืงถึงเวลา กุมภาไพร่พลทุรน?อน แม้นใจชาย 
ยอมตายแต่ตัวม้ง น่ันแหละจงสมตะเซ้ท่ีเร่ร่อน อัายชาติช่ัวตัวทำ 
ระยำบอน แลวแค่นฟ้อนกวนเพื่อนฟ้อนอัปรีย์ ฯ  ๑๒ ค า่ เจ ร จ า

(บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หน้า ๑๙)
เป็นต้น

๔.๔.๒.๒ การให้คตสอนใจผ่านเนอหาในบทละคร
ในส่วนเนื้อหาของพระนพนธ์บทละครทํเองก็สามารถให้ 

คติสอน'ใจแก่ผู้'ชม1ไต้ พบว่าพระนิพนธ์บทละครรำทุกเร่ืองจะมืเหตุการณ์ท่ีแสดงถึงช้อคิด
คต้เตอนใจผู้ซมหรอผู้อ่าน ได้แก่

(๑) การกระทำท่ีผิดพลาดทำให้มIfฟข์ประสบก้บชะตากรรมท่ีเลวร้าย 
พระนิพนธ์บทละครรำส่วนใหญ่มักมีเนื้อหาที่แสดง 

ชะตากรรมของตัวละครท่ีเกิดจากการกระทำท่ีผิดพลาดของตนเองถึงแม้ตัวละครเหล่าน้ันจะเป็น 
ผู้มืบุญญาบารมีหรือความสามารถเพียงใดก็ตาม ตัวละครในบทละครมักจะต้องเดือดร้อนหรือได้ 
รับทุกข์ทรมานเนื่องจากความผิดพลาดที่เกิดจากความลุ่มหลงในกิเลสตัณหา ความ!เท่าไม่ 
ถ ึงการณ์ และการปฏิฟ้ติหน้าท่ีท่ีบกพร่อง

(๑.๑) ความลุ่มหลงกิเลสตัณหาทำให้ได้รันทุกข์ทรมาน 
พระนิพนธ์บทละครทํที่มีตัวละครที่ลุ่มหลง 

มัวเมากิเลสตัณหาจนตนเองต้องได้รบทุกข์ทรมาน ได้แก่ บทละครเร่ืองพระลอ บทละครเสภา 
เร่ืองชุนช้างชุนแผน บทละครพระยาแกรก บทละครเร่ืองพระยาแกรก บทละครเร่ืองพระยาร่วง 
บทละครเร่ืองลทุทโฆษ บทละครเร่ืองพระ1ไกสะรนทร์ บทละครเสภาเร่ืองน้ัาตาลทราย และ
บทละครเสภาเร่ืองพระอาลัสะนิมและผู้เด้าสมีงพราย

บทละครเร่ืองพระลอ แสดงถึงชะตากรรมของ 
พระลอ ถึงเฒ้พระลอจะเป็นกษัตริย์ท่ีย่ิงใหญ่แต่เพราะหลงเสน่ห์พระเพ่ือนพระแพงจงต้องท้ิงบ้าน 
เมืองและหน้าท่ีของพระมหากษัตริย์จนในท่ีสุดก็ต้องสินพระชนม์อยู่ต่างเมือง

บทละครเสภาเร่ืองชุนช้างชุนแผน สามารถ 
พีจารณาเน้ือหาได้ ๒ ส่วน กล่าวคอ ส่วนแรกประกอบด้วยตอนนางพีมเสืยตัวแลเสืยคน และ 
ตอนชุนแผนลักวันทอง แสดงให้เห็นว่าความขาดสติย้ังคิดทำให้ท้ิงชุนแผนและนางวันทองต้องได้ 
รับความเดือดร้อนและรันทุกข์ทรมาน จะเห็นได้ช้ดเจนในบทละครตอนท่ีนางวันทองววาทกับ
นางลาวทอง ชุนแผนโกรธนางวันทองจนตัดสินใจตัดขาดกับนางวันทองและกลับเมืองกาญจนบุ่รื 
ทำให้ช้วิตของนางวันทองได้เปล่ียนไป และด้วยความแด้นก็ทำให้ชุนแผนได้ลักตัวนางวันทองไป
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จากเรีอนชุน#างทำให้ชวตของท้ังคู่ต้องได้รับความสำบาก และในท่ีสุดนางวันทองต้องได้รับโทษ
ประหาร

ลํวนท่ีสอง เร่ิมท้ังแต่ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์จน 
ถึงตอนฟ้สูทธ์ลุยเพลิง แสดงถึงชะตากรรมของนางสร้อยฟ้าท่ีตกเป็นทาสของความรีษยาจนตัดสิน 
ใจทำเสน่ห์พระไวยแลํ'วใส่ร้ายนางศรีมาลากับพลายชุมพล ทำให้เกิดเร่ืองจุ่นวายตามมาจนในท่ี
สุดนางสร้อยฟ้ากิน รับโทษจากการกระทำของตน

บทละครเร่ืองทากิ แสดงชะตากรรมของนาง
กากิ นางตกเป็นทาสของความลุ่มหลงในกามารมณ์จนขาดความยับย้ังท้ังใจจงน ประพฤติผด
ประเพณ์ ในท่ีสุดนางกิต้องพระราชอาญาให้ลอยแพไปในตอนจบ

บทละครเร่ืองพระยาแกรก แสดงชะตากรรม 
ของพระยาโคตระบอง ซ่ึงเป็นกษัตริย์ท่ีมีฤทธานุภาพแต่ต้วยความทระนงตนรนเกิดความประมาท 
ประกอบกับความลุ่มหลงในอสตรีจึงทำให้ต้องเสืยกลนางจามะเทวจนถึงแก่ความตาย

บทละครเร่ืองพระยาร่วง แสดงซะตาก?รมของ 
พระยาร่วง ผู้เป็นกษัตริย์ท่ีย่ิงใหญ่และมีบุญบารมีแต่กิเพราะความลุ่มหลงในอบายบุข สุราและ 
นารีทำให้ขาดสติจนต้องสินพระชนม์ในท่ีสุด

บทละครเร่ืองสบุทโฆษ แสดงชะตากรรมชอง 
บรรดากษัตรีย์ทั้งหลายที่มาร่วมในพิธีสยุมพร เพราะความโลภและไม่ประมาณตนจึงไต ้
ร่วมกันก่อสงครามจนต้องพบความหายนะ

บทละครเร่ืองพระไกสะรีนทร์ เพราะความ
อยากเอยากเห็นและความลุ่มหลงในความงามของนางสุลาสื จึงทำให้พระไกสะรีนทร์ต้องถูก 
ปิศาจบุสาลสาปให้กลายเป็นลิง ต้องทนทรมานอยู่นานจนนางไวรัมภาสามารถแกัคำสาปได้

บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย แสดงโทษ
ของความห็งหวงจนขาดสติ เพราะตาจันหลงภรรยาและหึงหวงจนขาดสติ คิดทำร้ายพระสงฆ์ ท้ัง 
ยังคิดหึงบุตรชายจนถึงขั้นตัดพ่อตัดลูก ทำให้ต้องได้รับความเดือดร้อนทั้งต้องตายตกนรก 
เม่ึอส์นข้ึนมากิเกิดคดืความต้องถูกลงอาญาท้ังยังถูกโจรปล้นบ้านจึงลำนกตัวได้

บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนัมและ1J เจ้า 
สมีงพราย ในส่วนแรกแสดงให้เห็นซะตากรรมของพระอาลัสะนัมท่ีได้หลงมีดคิดแต่หาความ
สำราญจนทำให้บ้านเมีองเกิดความเดือดร้อนกว่าพระอาลัละนัมจะสำนกได้กิทำให้บ้านเมีองเกิด 
ป๋ญหามากมายโดยเฉพาะป็ญหาเศรษฐกิจ จนพระอาลัสะนัม่ต้องฝ่าฟันอุปสรรคมากมายเพ่ีอแกั 
ป็ญหาดังกล่าว
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บทละครเรื่องเต้าลาย แลดงให้เห็นโทษของ 
ความลุ่มหลง ความมัวเมาอำนาจและความทะยานอยากของพระเต้าก?งจึน ทำให้ตัวละครอ่ืน 
ต้องเดอดรอนต้มตาย ท้ังนางยมโดย เต้าลาย ตาม่องล่าย แม้แต่พระเต้าก?งจึนและบริวารก็ 
ต้องได้?บความหายนะจากผลกรรมของตนเอง

( ๑ . ๒ )  า ไ ฝ ณ ึท ท ร ณ ์ท ํ- า ใ ห ้บ ร ^ ใ น ส ิง ท ี่ฝ ิด

พลาดจนตนเองต้องได้?บทุกข์ทรมาน
พบในบทละครเร่ืองพระยากงพระพาน กล่าว 

คอ เพราะความแท่าไม่ถึงการณ์ของพระยาพานจึงได้กระทำปิตุฆาตทั้งยังคิดจะลวนลาม 
พระมารดาของตน และด้วยความโกรธ1จน'ขาดลต้จึงสังประหารยายหอมผู้มีพระคุณ'ซ่ึงเล้ียงดูตน 
มาแต่แรกเกิด เม่ือลำนึกได้ก็ทำให้ต้องทนทุกข์ทรมานใจเป็นอย่างย่ิง

(๑.๓) ข้าราชการท่ีปฎบฅหน้าท่ีบกพร่องต้องได้?บโทษ 
พบในบทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอน

ปราบพระยายมราชสัง ขบถ แสดงให้เห็นชะตากรรมของพระยาลีหราชเดโชและนายทัพนายกอง 
ท่ี?บพระราชโองการให้มาปราบขบถท่ีเมืองนครราชลีมา เพราะความประมาทและเอ่ือยชา ไม่ใข้ 
ลตํปิญญาในการปฎํบัตหน้าที่ ทำให้ไม่ลามารถตเมืองนครราชลีมาได้ จนในที่«3ดก็ถูกลง 
พระอาญาโทษฐานท่ีไร้ความสามารถในการปฎบ้ตหน้าท่ีราชการ

(๒) มนุษย์ควรยึดถือคุณธรรมในกา?ดำเนินชีวิต
นอกจากกา?แลดงถึงชะตากรรมที่เกิดจากการกระทำ 

ของตัวละครแต้ว พระนิพนธ์บทละครรำยังมืเน้ึอหาท่ีแสดงถึงตัวละครท่ียึดม่ันในคุณธรรมเหนึอสิง 
อื่นใดซึ่งถือเป็นแบบอย่างท่ีดีให้แก่ผู้ชม พบในบทละครพระราชพงษาวดา?ก?งทวาราวดํ คร้ัง 
จุลตักราช ๑๐๕ ๑ และบทละครเสภาเร่ืองพระอาสัละนิมและผู้เต้าสมิงพราย

บทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดี คร้ัง 
จุลตักราช ๑ ๐ £๑  มืตัวละครในเรื่องคือ พระยารามเดโช คุณท้าวทรงกันดาลและพระยา 
ราชวังสันเป็นผู้ยึดม่ันในความจงรักภักดีต่อองค์พระมหากษัตริยํโดยยอมเลียสละแม้เลือดเน้ือและ 
ชีวิตของตนเป็นราชพลี

บทละครเสภาเร่ืองพระอาสัสะนิมและ!J เต้าสมิงพราย 
ในล่วนท้ายแสดงให้เห็โ4คุณธรรมของพระอาสัสะนิม่ กล่าวคือ พระอาสัสะนิม่ได้ยึดม่ันในการรักษา 
สัตย์สัญญาท่ี'ให้ไต้แก่!j เต้าสมิงพราย จนยอมเลียสละแม้ความรักเพ่ีอทำตามคำสัญญาท่ีให้ไวัจน 
ในท่ีสุดก็ได้?บความสุขสมหวังในชีวิต
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ดังน้ัน จะเห็นได้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำได้ให้ความสำคัญแก่การให้คติสอนใจ 
แก'ผู้ชมเป็นอย่างย่ิง ฌอมโอกาสท่ีเหมาะสมผู้ทรงพระนิพนธ์ก็จะพยายามแสดงคติสอนใจให้แก่ 
ผู้ชมท้ังให้คติสอนใจโดยตรงและแฝงไว้ในการดำเนินเร่ือง ซ่ึงถือได้ว่าพระองค์กำลังทรงใช้ละคร
เป็นอุทาหรณ์สอนใจแก่ผู้ซม คติสอนใจเหล่าน้ีถืงแม้จะเก็ดจากเน้ือหาท่ีอยู่ในบทละครแต่ไม่ไดั 
หมายความว่าจะใช้ใดัเฉพาะเหตุการณ์ในบทละครเท่านั้น ข้อติดท่ีเก็ดข้ึนเหล่าน้ืเป็นคติสากล 
สามารถนำมาใช้ได้ในการดำเนินซวํตของคนทุกคน ดังน้ันการแสดงละครในพระองค์จึงให้ท้ัง
ความบันเท่งและยังเป็นส่ือในการกล,อมเกลาจิตใจผู้ชมอกดัวย

จากที่กล่าวมานื้ จะเห็นได้ว่าการเป็นท่ีรวมแนวคิดและลักษณะการแสดงท่ีหลากหลาย 
แบบแผนเฉพาะดัวในการแต่ง การให้ความสำคัญแก่การออกภาษา และการให้ความสำคัญแก่ 
การคติสอนใจแก่ผู้ซม ถือเป็นลักษณะเฉพาะท่ีสำคัญของพระนิพนธ์บทละครรำ ถืงแม้ว่าลักษณะ 
บางอย่างอาจเก็ดมาจากแนวคิดหรอลักษณะการแสดงท่ีม้อยู่ก่อน แต่พระองค์ได้ทรงนำแนวคิด 
และลักษณะการแสดงน้ันมาเป็นเพียงแนวทางแลัวทรงปร้บป?งและพัฒนาข้ึนใหม่ให้ม?ปแบบท่ี 
ชัดเจนจนเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ลักษณะเฉพาะเหล่าน้ืมล่วนทำให้การแสดงละครในพระองค์ 
มลักษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นและแตกต่างจากการแสดงละครของคณะอ่ืนๆในสมัยเดียวคัน จึงเป็น 
เสน่ห์ตรึงใจผู้ชมให้นิยมติดตามชมการแสดงละครคันอย่างกว้างขวางจนทำให้ละครในพระองค์น้ัน 
มช่ึอเสียงโดดเด่นท่ามกลางกระแสการแข่งชันในสมัยน้ัน
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