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การวิจัยเรื่อง การคักษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น “การแทงหยวก,, ในจังหวัดเพชรบุรี 

ผู้วิจัยได้คักษาค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อประกอบการคักษาดังหัวข้อต่อไปนี้

ตอนท่ี 1 มรดกทางคัลปวัฒนธรรม
1.1 ความหมายและประเภทของมรดกทางคัลปวัฒนธรรม

1.2 มรดกทางคัลปวัฒนธรรมท้องถิ่น

า .3 คุณค่าและความสำคัญของมรดกทาง?iลปวัฒนธรรมต่อประเทศไทย 

ตอนท่ี 2 ภูมิปัญญาท้องถิ่น
2.1 ความเป็นมาของภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.2 ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.3 ความสำคัญภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.4 การเกิดภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.5 ลักษณะภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.6 การคงอยู่ของภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.7 การแบ่งกลุ่มหรือขอบเขตของภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.8 ฐานการ?เดในเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.9 แนวทางการคักษาภูมิปัญญาท้องถิ่น

ตอนท่ี 3 ภูมิปัญญาของ'Î{างไทย
3.1 แนว?เดเก่ียวกับ?เลปะและงานช่าง

3.2 ช่างในลังคมไทย

3.3 องค์ประกอบของภูมิปัญญาเชิงช่าง?!ลปะไทย

3.3.1 เทคนิควิทยาช่าง

3.3.2 แนว?เดการสร้างสรรค์ตามแบบแผนของช่าง?!ลปะไทย

3.3.3 พ้ืนทางด้านจิตใจของช่างไทย

3.4 คุณค่าของภูมิปัญญาไทยด้าน?!ลปะ 

ตอนท่ี 4 คัลปะพ ี้นบ้านไทย
4.1 ความหมายของคัลปะพื้นบ้าน

บทท่ี 2



4.2 เอกลักษณ์ของคิลปะพื้นบ้านไทย

4.3 มูลเหตุการเกิดคิลปะพื้นบ้าน

4.4 การจัดประเภทของคิลปะพื้นบ้าน

4.5 ภูมิปัญญาในคิลปะพื้นบ้าน 

ตอนที่ 5 คิลปะการแทงหยวก
5.1 กล้วยในวิถีชีวิตและวัฒนธรรมไทย

5.2 ความหมายของการแทงหยวก

5.3 ความเป็นมาของการแทงหยวก

5.4 ลักษณะสำคัญของการแทงหยวก

5.5 โอกาสของการแทงหยวกในงานพิธีต่าง ๆ

5.6 วัสดุอุปกรณ์และเครื่องมีอที่ใช้ในการแทงหยวก

5.7 ขั้นตอนวิธีการแทงหยวก

5.8 รูปแบบการแทงหยวกในงานพิธีศพ

5.9 ลวดลายที่ใช้ในการแทงหยวก 

ดอนที่ 6 การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น
6.1 ความหมายของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น

6.2 การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นตามแนวคิดไทย

6.3 แหล่งวิทยาการในท้องถิ่น

6.4 การเรียนรู้แบบสืบทอดวัฒนธรรม

6.5 รูปแบบและวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ตอนท่ี 7 แนวคิดทฤษฎืการเรียนรู้และการการสอนทักษะ
7.1 การเรียนรู้ทักษะบ่ฎิปัติ

7.2 การลอนทักษะปฏิบ้ติ

ตอนท่ี 8 สภาพทัวไปของจังหวัดเพชรบุรี
8.1 ประวัติศาสตร์จังหวัดเพชรบุรี

8.2 ขนาด ที่ตั้ง และลักษณะภูมิประเทศ

8.3 หน่วยงานด้านวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี

8.4 วัฒนธรรมประเพณี

8.5 คิลปะสกุลๆเางเพชรบุรี

8.6 คิลปะการแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรี
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ตอนท่ี 9 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
ตอนท่ี 10 บทสรุปแนวความคิดในการสิกษาการถ่ายท'อดภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ตอนท่ี 1 มรดกทางสิลปวัฒนธรรม
ค ิลปว ัฒนธรรมและประเพณ ี เป ็นสิงที่แสดงออกถึงเอกลักษณ ์'ของ'ชาติและเป็นมรดกทาง 

สังคมที่ได้รับการสืบทอดต่อกันมา เป็นสิ่งที่ทุกคนยอมรับกันโดยทั่วไปว่า "ค ิลป1วัฒนธรรม', เป็นปัจจัย 

สำคัญใ-นการหล่อหลอมประซาซนในชุมชนให้มีความรัก ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (สำนัก 

งานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2541 : 1) ในชุมชนแต่ละแห่งย่อมมีการดำเนินชีวิตที่แตกต่างกัน 

ไปและมีการสร้างสมคีลปวัฒนธรรมประเภทต่างๆ ซึ่งเป็นคุณค่าของชุมชนในแต่ละท้องถิ่น โดยเรียก 

รวมกันว่า "มรดกทางคีลปวัฒนธรรม”

กรมคีลปากร (2542 : 66) ให้ความหมายของมรดกทางคีลปวัฒนธรรมว่า หมายถึง ผลงานที่ 

เกิดจากการคิดค้น การประดิษฐ์ สร้างสรรพสิ่งที่ดีงาม แล้วเรียนรู้สืบทอดกันมา หรีอสิ่งที่ยังคงเหลือเป็น 

หลักฐานให้เห็น

1.1 ประเภทของมรดกทางส ิลปวัฒนธรรม

กรมคิลปากร (2542 : 66-80) จัดแบ่งมรดกทางคิลปวัฒนธรรมได้ 2 ประ๓ ท ดังน้ี

1. มรดกทางคิลปวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ สิ่งก่อสร้าง หรอสถาน'ท่ี หมายถึง วัตถุหรีอสถานที่ที่เกิดขึ้น 

จากรีเมือ การประดิษฐ์คิดค้น การดัดแปลง การอยู่อาคัย หรีอใช้ประโยชน์จากมนุษย์ สามารถเห็นและ 

จับต้องได้ มรดกคิลปวัฒนธรรมประเภทนี้มีทั้งชนิดที่เคลื่อนที่ได้เรียกว่า “โบราณวัตถุและคิลปวัตถุ,' 

และชนิดที่ติดที่เรียกว่า ‘'โบราณสถาน”

1.1 โบราณสถาน คือ สิ่งก่อสร้างอยู่ติดที่เคลื่อนย้ายไม่ได้ เนินดินที่มีหสักฐานเกี่ยวเนื่องกับ 

ประวัติศาสตร์ ถ้ํา เพิงผา ที่มนุษย์เคยใช้สอยในอดีตหรือยังใช้ประโยชน์สืบต่อกันมาจนกระทั่งปัจจุบัน 

เช่น โบสถ์วิหาร เจดีย์ ปรางค์ ศาลา วัง พระราชวัง ป้อมปราการ กำแพงแก้ว ค่าย แหล่งเผาศพโบราณ 

ตะแลงแกง ศาลหลักเมือง เตาเผาสังคโลก เป็นต้น

1.2 โบราณวัตถุ และคิลป1วัตถุ คือ มรดกทางคิลปวัฒนธรรม ซึ่งทำจากวัตถุต่างๆ เช่น หิน ดิน 

เผา ไม้ เขาสัตว์กระดูก โลหะ หนังสัตว์ ใยพืช ใยสัตว์ ใยแก้ว ตัวอย่างเช่น เครองมือหิน เค่รื่องประดับ 

เครองมือเหล็ก แก้ว ดินเผา เครื่องเคลือบ พระพุทธรูป พระพิมพ์ เทวรูป สมุดข่อย เป็นต้น
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1.3 งานจิตรกรรมลายรดนํ้า ภาพIฃียนตามถํ้าและเพิงผาหรือที่พบทั้งในโบราณสถานและบน 

โบราณวัตถุ เข่น จิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ์ วิหาร หอระฆัง หอไตร .เจดีย ์ ปรางค์ ศาลา ตลอดจน 

จิตรกรรมในสมุดข่อย (สมุดไทย) เข่น สมุดภาพไตรภูมิ พระมาลัย ตำราพิชัยสงคราม รวมทั้งภาพพระ 

บฏที่เขียนลงบนผืนผ้า เป็นต้น ส่วนลายรดนํ้ามักพบบนบานประตู หน้าต่าง และตู้พระธรรม

1.4 คิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน หมายถึง เคร่ืองมือเคร่ืองใชั ซึ่งส่วนมากมีการผลิตอย่างง่ายๆ ไม่ 

ซับซ้อนใชัวัสดุในท้องถิ่น ผลิตโดยชาวบ้าน เข่น เครื่องจักสาน ผ้าทอ ภาชนะ ดินเผา เครื่องประดับ 

เป็นต้น

2. มรดกทางดิลปวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรม ได้แก่ ความคิด ความเชื่อ ประเพณี ขนบธรรมเนียม 

แบบแผนข้อปฏิบัติในกลุ่มหรือลังคม ซึ่งยอมรับปฏิบัติสืบต่อกันมา เข่น ศาสนา จารีต ความรู้ ลื่อต่างๆ 

ที่มองไม่เห็น ซึ่งมรดกทางคิลปวัฒนธรรมประ๓ ทที่เป็นนามธรรมแบ่งออกไต้เป็น 3 กลุ่ม คือ

2.1 ขนบธรรมเนียมประเพณี

2.1.1 ประเพณีเฉพาะบุคคล ได้แก่ การเกิด การโกนจุก การหมั้น การแต่งงาน การตาย 

การบวช เป็นต้น

2.1.2 ประเพณีส่วนรวมได้แก่ ประเพณีทางศาสนาต่างๆ เซ่นประเพณีทำบุญเข้าพรรษา- 

ออกพรรษา ทอดกฐิน สงกรานต์ ลอยกระทง ประเพณีรื่นเรืงอื่นๆ ตามเทศกาลเข่น ประเพณีแข่งเรือยาว 

ประเพณีแห่เทียนพรรษา ประเพณีแห่ผีตาโขน ประเพณีชักพระเป็นต้น

2.2 ภาษาและวรรณกรรม ภาษาเป็นมรดกทางคิลปวัฒนธรรมที่เป็นเครื่องมือในการลื่อสาร 

ความรู้ความเข้าใจระหว่างกัน ซึ่งมีพัฒนาการแตกต่างกันไปในแต่ละภาค แต่ละท้องถิ่น ภาษาเขียนที่ 

พบมากคือจารึก คัมภีร์ใบลาน สมุดไทย สมุดข่อย ภาษาที่ใข้มีทั้งภาษาบาลี ลันสกถุต ภาษาเขมร 

ภาษาไทย ภาษามอญ โดยใช้ตัวอักษรแบบต่างๆ เช่น อักษรไทย อักษรเขมร อักษรเทวนาครึ อักษรมอญ 

โบราณ เป็นต้น

2.3 คิลปะการแสดง เป็นมรดกทางคิลปวัฒนธรรมประ๓ ทสร้างความบันเทิงให้คนในกลุ่ม 

หรือในหมู่บ้าน ได้แก่ การเล่นเพลงพื้นเมืองเพลงอีแซว เพลงเหย่ย เพลงปรบไข่ เพลงเกี่ยวข้าว โนราห์ 

หนังตะลุง รองเง็ง ฟ้อนเล็บ ฟ้อนผืมด ลิเก ละครโขน กระบี่กระบอง หุ่นกระบอก หนังใหญ่ เป็นต้น

1.2 มรดกคิลปวัฒนธรรมในท้องถิ่น
มรดกคิลปวัฒนธรรมในท้องถิ่น ซ่ึงเรียกกันว่า ของพื้นบ้าน พื้นเมือง หรือพื้นถิ่น หมายถึงลื่งที่ผู้ 

คนในลังคมใดลังคมหนึ่งไม่ว่าจะมืขนาดเล็ก ขนาดใหญ่ได้คิดสร้างสรรค์ข้ึนเป็นที่นิยม ยอมรับกัน มีการ
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สืบทอดมาถึงทุกวันนี้เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชุมซนหรือกลุ่มชน ชื่งมีอยู่หลายเชื้อชาติหลายเผ่าพันธุใน 

ท้องถิ่นต่างๆ ของไทย สิงเหล่านี้ ได้แก่ ร่องรอยหรือหลักฐานการดำเนินชีวิตในอดีตกาล และได้ประพฤติ 

ปฏิบัติสืบมาจนถึงปัจจุบัน อาทิ จารีต ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ การสร้างบ้านเรือน การแต่ง 

กาย ดนตรีการแสดง การละเล่น ภาษาวรรณกรรมนิทานพื้นบ้าน และติลปกรรม เป็นต้น

1.3 คุณค่าและความส์าคัญของมรดกทางคิลปวัฒนธรรมต่อประเทศไทย
า. มรดกทางติลปะวัฒนธรรม เป็นสิงที่แสดงไห้เห็นถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของหมู่บ้าน 

ตำบล อำ๓ อ จังหวัด ประเทศไทย และของโลก

2. มรดกทางคิลปะวัฒนธรรม เป็นสิงแสดงถึงเกียรติความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่นและในชาติ

3. มรดกทางคิลปะวัฒนธรรมเป็นสิงก่อให้เกิดความรู้สีก ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันใน 

หมู่ประซาชนระดับต่างๆ

4. มรดกทางคิลปะวัฒนธรรมเป็นหลักฐานที่เป็นประโยชน์ต่อการดีกษา ค้นคว้า และวิจัยเกี่ยวกับ 

ประวัติความเป็นมาของมนุษย์ ความเป็นอยู่ เทคโนโลยี ศาสนา ความเชื่อ การปกครอง การค้าขาย การ 

เดินทาง ตลอดจนการประดิษฐ์คิดค้น

5. มรดกทางคิลปวัฒนธรรมเป็นของดีมีคุณค่าและประโยชน์อย่างยิ่งต่อการพัฒนาท้องถิ่นไน 

ปัจจุบัน เพราะในแหล่งใดมีโบราณสถานหรือแหล่งโบราณคดีก็จะมีการขุดค้น ขุดแต่งบูรณะตลอดจน 

การพัฒนาปรับปรุงให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม (กรมคิลปากร,2542:66-80)

สาร สาระทัศนานันท์(2544:17) กล่าวถึงความสำคัญของวัฒนธรรมดังนี้

1. เป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญและเชิดชูเกียรติของบุคคลและประเทศชาติโดยวัฒนธรรมเป็น 

เครื่องหมายแห่งความเจริญความดี ทำให้เป็นท่ีน์บถือ น่าเช่ือถือ

2. เป็นเครื่องแสดงถึงบุคลิกลักษณะประจำชาติและสืบต่ออายุของชาติ ชาติที่มีวัฒนธรรมของ 

ตนเองย่อมจะสืบต่ออายุดำรงความเป็นชาติอยู่ตลอดไปโดยแม้จะมีเหตุการณ์ผันแปรก็ไม่ทำให้ชาตินั้น 

สลายไป ตรงกันข้ามซาติที่มีวัฒนธรรมตํ่าหรือไม่รักษาวัฒนธรรมของตนเองย่อมจะดำรงคว'1มเป็นชาติ 

อยู่ไม่ได้

3. เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์เพี่อให้อยู่ร่วมกันได้ในลังคมอย่างปกติสุข ลังคมใดที ่

ประกอบด้วยบุคคลที่มีวัฒนธรรมดี ลังคมนั้นจะอยู่โดยปกติสุขไม่มีการกระทบกระทั่งกัน

4. เป็นเครื่องข้วยให้คนภูมิใจในชาติรักเกียรติตนเองและรักเกียรติของชาติทั้งยังรักชาติอันจะ 

เป็นผลให้ดำรงความเป็นชาติอยู่ได้ด้วยดีตลอดกาล
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กล่าวโดยสรุปได้ว่ามรดกทางคิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นมีความสำคัญ และคุณค่าดังต่อไปนี้

1. แสดงถึงประวัติความเป็นมาของท้องถิ่นตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน

2. ทำให้คนในท้องถิ่นรู้สึกภาคภูมิใจจนเกิดสำนึกร่วมแห่งความผูกพันธ์ต่อท้องถิ่น

3. เป็นแหล่งสืกษาเรียนรู้ของคนในท้องถิ่น

4. สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น

5. เป็นสิงเชื่อมร้อยวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่นที่ก่อให้เกิดความสามัคคีความสงบสุขของชุมชน

6. ทำให้สมาชิกของชุมชนท้องถิ่นรู้สึกถึงเกียรติภูมิแห่งตนในบริเฉพาะ ก่อให้เกิดสำนึกในคุณค่า 

แห่งตน

ตุอนที่2 ภูมิปัญญาท้องถิ่น

2.1 ความเป็นมาของภูมิปัญญาท้องถิ่น
ประเทศไทยเริ่มให้ความสนใจเรื่องภูมิปัญญาชาวบ้านประมาณ20ปีมาแล้วเป็นการสนใจในการ 

พัฒนาชนบทเริ่มจากการทำงานกับซาวไทยภูเขาโดยเฉพาะเผ่ากะเหรี่ยงหรือปะกากะญอที่ภาคเหนือ 

โดยการฟืนประเพณี วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ของชาวไทยภูเขาให้พวกเขาสืบทอดประวัติความเป็นมา 

สืบค้นและฟืนระบบคุณค่าต่างๆและปรับประยุกต์คุณค่าเหล่านั้นกับการพัฒนา สิ่งที่เกิดขึ้นคือการค้น 

พบ’'ตัวตน”ของซาวเขาเหล่านั้นที่ก่อให้เกิดความเชื่อมั่นในตัวเอง ไม่หลบหนีผู้คน ไม่อายที่จะแสดงตัว 

เอง กล้าที่จะดำเนินงานเพื่อให้ชีวิตและชุมชนของตนเองดีขึ้น

ภูมิปัญญาชาวบ้านเข้าล่วงการคีกษๆโดยการนำของดร.เอกวิทย์ ณ ถลาง ในปี2532ขณะที่เดิน 

ลายไปพร้อมกับเจ้าหน้าที่ม ูลน ิธิหมู่บ ้านไปเรียนรู้เรื่องภูมิปัญญาชาวบ้าน ไปสัมผ ัสกับซาวบ้านที่ภาค 

อีสานและภาคใต้ ทำให้ค้นพบสัจธรรมเรื่องภูมิปัญญาและการค้นพบพลังทางวัฒนธรรมที่สำคัญที่สุดที่ 

ทำให้ชุมชนชนบทอยู่มาหลายชั่วอายุคน และอยู่ได้ท่ามกลางภาวะที่ยากลำบากในปัจจุบ ันทำให้เกิด 

กระแสแห่งความตื่นตัวในเรื่องภูมิปัญญามาจนถึงปัจจุบัน (เสรี พงคัพิศ 1 2543 / 7 : 38)

''ภ ูมิป ัญญา,, คือ เรื่องของการใช้สติปัญญาของชาวบ้านในการประดิษฐ์คิดค้นหากรรมวิธีหรือ 

สร้างเคร่ืองใช้เพื่อแก้ปัญหาท่ีเกิดขึ้นในการดำรงชีพ ซึ่งมีคัพท์ที่ใกล้เคียงกันอยู่ 3 คำ ในการคิกษาเรื่อง 

น้ี ได้แก่ คำว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านภูมิปัญญาท้องถิ่น และภูมิปัญญาไทย

คำว่า"ชาวบ้าน" ''ท้องถิ่น', และ ''ไทย" เป็นล่วนที่เพิ่มเติมเช้ามาเพื่อขยายให้ทราบขอบเขตว่าจะ

กล่าวถึงภูมิปัญญาในระดับปัจเจกบุคคล ระดับชุมชนย่อยหรือระดับชุมชนใหญ่คือประเทศ หรือชาติ
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บางครั้งมีการใช้คำว่า “ภูมิปัญญาไท” เพี่อบ่งขึ้ว่าเป็นเรื่องของสติปัญญาของคนเผ่าพันธุ "ไท" ซ่ึงไม่จำ 

เป็นต้องสัมพันธ์กันกับประเทศ "ไทย" ตามการแบ่งแยกทางการเมีองการปกครอง

อิทธิพลที่ทำให้เกิดภูมิปัญญาซาวบ้านมาจากภาวะ3ประการคือ(เทอดคักดิ้โคหนองบัว,2536:8)

1. อิทธิพลต้านสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การดำรงค์ชีวิตของชาวบ้านมีความผูกพันธ์กับธรรม 

ชาติอย่างเป็นเอกภาพ การดำรงค์ชีวิตที่ตระหนักถึงการให้คุณค่าของมนุษย์ และการปฏิบัติตนที่แสดง 

ถึงการเคารพต่อธรรมชาติเป็นสำคัญ

2. อิทธิพลต้านศาสนาและความเชื่อ ในสังคมไทยมีความเชื่อที่ผสมกลมกลืนระหว่างความเชื่อ 

เรื่องผีในยุคต้นๆประกอบกับลัทธิพราหมณ์ และศาสนาพุทธในยุคต่อมาจนถึงปัจจุบัน อิทธิพลความเชื่อ 

ดังกล่าวส่งผลต่อแบบแผนปฏิบัติอย่างสอดคล้องสมดุลกับสภาพแวดล้อมตามกาลเวลา

3. อิทธิพลด้านความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในสังคม มนุษย์เป็นสัตว์สังคมโดยพื้นฐานกล่าว 

ค ือการอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม ในการอยู,ร่วมกันย่อมมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างลม'าชิกภายไนกลุ่มในต้านต่างๆ 

ทำให้เกิดกฎกลุ่มตลอดจนการยีดถึอปฏิบัติในรูปแบบที่เหมาะสมเพี่อประคับประคองสังคมให้ดำรงค์อยู่ 

ได้เรื่อยมา

กล่าวโดยสรุปภูมิปัญญาชาวบ้านเกิดจากการลังสมความรู้ และประลบการณ์ของบุคคล ที่เป็น 

ความรู้และประสบการณ์ที่ได้รับการถ่ายทอดจากบุคคลและสถาบันต่างๆโดยมีอิทธิพลของสภาพแวด 

ล้อมและศาสนาอยู่ด้วยและมีวัฒนธรรมเป็นพื้นฐาน ภูมิปัญญาเป็นสิ่งที่มีมานานมีการปฏิบัติโดยผู้คน 

ในชุมชนนั้น การคืกษาในระยะแรกๆเป็นเรื่องของวัฒนธรรมในชุมชน เรื่องของการพึ่งพาตนเองของชาว 

บ้าน ต่อมาได้คืกษากว้างขึ้นในลักษณะของปราชญ์ชาวบ้าน ดังนั้นภูมิปัญญาชาวบ้านจึงเป็นสิ่งที่น่าสน 

ใจได้รับการรื้อพื้นและเผยแพร่มากขึ้น(มล.สันติสุข กฤดากร,2541:14)

2.2 ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น

นักวิชาการได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ดังต่อไปนี้

สามารถ จันทร์สูรย์ (2534 : 88) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้าน 

คิดได้เองที่นำมาใช้ในการแก้ปัญหาเป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้าน ทั้งกว้าง ท้ังลึก 

ที่ซาวบ้านลามารถคิดเอง ทำเอง โดยอาคัยคักยภาพที่มีอยู,แก้ปัญหาการดำเนินวิถีชีวิตได้ในท้องถิ่น 

อย่างลมสมัย

รัตนะ บัวสน ( อ้างถึงในกฤษณา วงษาสันต์และคณะ 1 2542 : 285 -  286 ) กล่าว่า,,ภูมิ 

ปัญญาท้องถิ่นหมายถึงกระบวนทัศน์ของบุคคลที่มีต่อตนเอง ต่อโลกและสิ่งแวดล้อม ซึ่งกระบวนทัศน์
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ดังกล่าวจะมีรากฐานจากคำสอนทางศาสนา คติ จารีตประเพณีที่ได้รับการถ่ายทอดลังสอนและปฏิบัต ิ
สืบเนื่องกันมาปรับปรุงเข้ากับบริบททางลังคมที่เปลี่ยนแปลงแต่ละสมัยทั้งนี้โดยมีเป้าหมายเพื่อความ 
สงบสุขของคนในล่วนที่เป็นชุมชนและปัจเจกบุคคลชึ่งกระบวนทัศน์ท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นจำแนกได้ 3 
ลักษณะคือ

ลักษณะที่ 1 ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการจัดความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติแวดล้อม 
ลักษณะที่ 2 ภูมิปัญญาเกี่ยวกับระบบลังคมหรืการจัดความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์
ลักษณะที่ 3 ภูมิปัญญาเกี่ยวกับระบบการผลิตหรือการประกอบอาชีพที่เน้นระบบการผลิแบบ 

พ่ึงพาตนเอง
ฑมลา วัฒนสิน (2544 : 77-78) กล่าวว่า การปรับตัวของตนเป็นผลมาจากการแก้ปัญหา เพ่ือท่ี 

จะปรับความสมดุลระหว่างความสัมพันธ์ของคนกับคน คนกับชุมชน คนกับธรรมชาติ ทั้งนี้เพื่อให้มีคุณ 
ภาพชีวิตที่พัฒนาขึ้นกว่าเดิม การปรับตัวของตนก่อไห้เกิดผลงานที่สร้างสรรค์และเกิดผลงานที'สร้าง 
สรรค์ และเกิดการพัฒนาอย่างมากมาย อันได้จากการประมวลความรู้ ความคิด ความลามารถ ทักษะ 
ต่างๆ ที่ลังสมกันมาเป็นเวลาเนิ่นนาน และสืบทอดต่อๆ กันมาเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ในท่ามกลาง 
ชีวิตประจำวันที่มีคุณค่าทางประว้ติศาสตร์และคิลปะ (Artistic Value) และในที่สุดได้กลายเป็นรากฐาน 
ของเทคโนโลยีสมัยใหม่ ลิงที่กล่าวมานี้ เราเรียกว่าภูมิปัญญา (Wisdom)

วิชา ทรวงแสวง (2543 : 75) กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง สาระ ข้อมูล วิธีการที่ลามารถ 
นำมาไข้ไนการจัดระเบียบ แก้ปัญหารวมถึงการพัฒนาด้านต่างๆ ท่ีเหมาะสมกับชุมชนหรือท้องถ่ินหน่ึงๆ 

นันทสาร สืสลับ และคณะ (2542 : 18) กล่าวว่า ภูมิปัญญาไทย หมายถึง ความสามารถ ทักษะ 
และเทคนิค อันเกิดจากการสะสมองค์ความรู้ มวลรวมทุกด้านที่ผ่านกระบวนการสืบทอด ปรับปรุง 
พัฒนา และเลือกสรรมาแล้วเป็นอย่างดี ในการสร้างผลงาน แก้ปัญหา และพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยได้ 
อย่างเหมาะลมกับยุคสมัย

ยิ่งยง เทาประเสริฐ (2537 : 3) กล่าวว่า ภูมิปัญญาพื้นบ้าน เป็นองค์ความรู้ ความสามารถและ 
ประสบการณ์ของชาวบ้าน ที่ลังลมสืบทอดกันมา อันเป็นดักยภาพหรือความลามารถในเชิงแก้ปัญหา 
จัดการ ปรับตัว เรียนรู้และสืบทอดไปล่คนรุ่นใหม่เพื่อการดำรงอยู่รอดของเผ่าพันธุ จึงเป็นมรดกทาง 
วัฒนธรรมของชาติพันธุหรือเป็นวิถีชีวิตของชาวบ้าน

อังทูล สมคะเนย์ (2543 : 5) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง องค์ความรู้ของชาวบ้านหรือ 
ทุกลิงทุกอย่างที่ซาวบ้านคิดขึ้น ทำข้ึน จากสติปัญญาและความสามารถของชาวบ้านเอง เพื่อใชิในการ
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แก้ปัญหาหรือการดำเนินชีวิตได้อย่างสมสมัย มีกระบวนการลั่งลมสืบทอดและกลั่นกรองกันมายาวนาน 
และมีการประสมประสานกันจนเป็นเหล่ียมมณีท่ีจรัสแสงคงทน และท้าทายต่อกาลเวลา

เสรี พงษ์พิศ (2529 :145-146)กล่าวว่า "ภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึงพื้นเพรากฐานของความรู ้
ของชาวบ้านที่ได้จากการดำเนินชีวิต และลามารถสืบทอดภูมิปัญญาของพวกเขามาได้โดยตลอด',

สรุปได้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง ความรู้ ความสามารถและทักษะที่เกิดจากการเรียนรู้ 
ล่ังสม แล้วถ่ายทอด อันเป็นผลจากการปรับตัวให้เข้ากับสภาพของท้องถิ่นนั้นๆ เพ่ือสนองต่อการดำรง 
ชีวิตและสืบทอดมรดกทางสังคมให้ลอดคล้องตามยุคสมัย

2.3 ความล้าคัญของภูมิ'ปัญญาท้องถ่ิน

ชนเหล่าใดที่ดำรงความเป็นกลุ่ม หรือซนชาต่หรือประเทศมาเป็นเวลานานต้องมีภูมิปัญญาของ 

กลุ่ม หรือของชนชาติหรือของประเทศ อันอาจเรียกรวมๆ กันว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น (local wisdom) คน 

ปัญญาอ่อนดำรงชีวิตด้วยตนเองไม,ได้ฉันใด สังคมที่ไม,มีปัญญาก็ไม,สามารถอยู่รอดได้ด้วยตนเอง 

ฉะนั้นสังคมที่ดำรงอยู่ได้ด้วยตนเองเป็นเวลาข้านานจะต้องมีภูมิปัญญาของตนเอง (ประเวส วะสื, 2534 

: 82) คนไทยเราได้ผ่านพ้นประว้ติศาสตร์มายาวนานนับพันปี ถ้าไม่มีภูมิปัญญาของตนเองก็คงความ 

เป็นชาติเป็นประเทศมาจนถึงปัจจุบันไม,ได้จะต้องถูกกลืนกินไปโดยอิทธิพลของชาติข้างเคียงไปแล้ว 

(กรมคีลปากร, 2542 : 158) ปัจจุบันมีการพูดถึงภูมิปัญญามากขึ้น ดูประหนึ่งให้ความสำคัญมากขึ้น 

เพราะลำพังความรู้อย่างเดียวเราเริ่มไม,ม่ันใจ ความรู้ย่อมทันสมัย ล้าสมัย หมดสมัย แต่ภูมิปัญญาเป็น 

"Wisdom” ที่มนุษย์พัฒนาขึ้น เป็นเรื่องน้ังเฉพาะตัว เฉพาะถิ่น เฉพาะสังคม หรือเป็นสัจธรรมของมนุษย์ 

โดยรวมก็ได้ สังคมแต่ละแห่งก็มีภูมิปัญญาของตัวเอง ภูมิปัญญาไม่ใช่อะไรอื่น ภูมิปัญญาคือความรู้ 

ประลบการณ์ ทักษะ ความเชื่อ พฤติกรรมที่ลั่งสมไว้อันเป็นผลจากการปรับตัวของมนุษยํให้เข้ากับสิ่ง 

แวดล้อม (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2541-2542 : 2)

ความสำคัญของภูมิปัญญาไทยนั้น นันทสาร สืสสับและคณะ ( 2 5 4 2 ,9 - 1 0  )ได้สรุปไว้ตังน้ี
1. ช่วยสร้างชาติให้เป็นปีกแผ่นมั่นคง
2. สร้างความภาคภูมิใจและคักดิ้ศรีเกียรติภูมิแก่คนไทย
3. สามารถปรับประยุกต์หลักธรรมคำสอนมาใข้กับวิถีชีวิตได้อย่างเหมาะลม
4. สร้างความสมดุลระหว่างคนกับสังคมและธรรมชาติได้อย่างย่ังยืน
5. ช่วยเปลี่ยนแปลงปรับปรนวิถีชีวิตของคนไทยให้เหมาะลมได้ตามยุคสมัย
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ไพพรรณ เกียรติโชติชัย (2541 : 141-142) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านมีคุณค่า และมีความ 
สำคัญนานัปการต่อการพัฒนาท้องถิ่นไทย ดังน้ี

1. ภูมิปัญญาชาวบ้าน นับเป็นรากเหง้าของวัฒนธรรมไทยที่ถ่ายทอดกันมา เป็นเวลายาวนาน 
และเป็นมรดกไทยท่ีคนไทยทุกวันนี้ภูมิใจ

2. ความลามารถในการปรับตัวไห้เข้ากับลภาพแวดล้อมของสังคมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
และเปลี่ยนแปลงในทางที่เลี่อมโทรม “ภูมิปัญญาซาวบ้าน', ของชาวไทยได้ช่วยให้คนไทยไข้สติปัญญา 
ความลามารถ และภาวะลร้างสรรค์มาไชในการแก้ไขปัญหาต่างๆ ให้ลุล่วงมาโดยตลอด

3. ภูมิปัญญาซาวบ้าน เป็นองค์ความรู้ที่มีขอบเขตกว้างขวางและลึกซึ้งมาก ซ่ึงครอบคลุมคติ 
นิยม ความรู้ ความสันทัด การรู้เท่าเทียมธรรมชาติของสรรพลี่งรอบตัวและการเลือกเฟ้นความคิดวิธีการ 
มาใชในชีวิตประจำวันอย่างได้ผล

4. การเชื่อมโยงความรู้ประลบการณ์จากคนรุ่นหน่ึงไปล่คนอีกรุ่นหนึ่ง และจากชุมชนหน่ึงไปล ่
อีกชุมชนหนึ่งอย่างไม่ขาดสาย

5. ภูมิปัญญาชาวบ้าน ล้วนแต่เป็นการคิกษาค้นคว้าและเรียนรู้แบบเซิงประจักษ์จากปัญหา 
ต่างๆ ที่เกิดขึ้นเสมอๆ ในการดำเนินชีวิตประจำวัน มีการทดสอบ จากประลบการณ์จริงจนกว่าจะหาข้อ 
สรุปที่ชัดเจนและลืบทอดต่อๆ กันไป

6. การถ่ายทอดความรู้ความสามารถประสบการณ์ และการปฎิสัมพันธ์รูปแบบต่างๆ ในหลาย 
สาขามาผสมผสานกัน “ภูมิปัญญาซาวบ้าน'' ซ่ึงนับเป็นการเรียนรู้แบบองค์รวมท่ีปัจจุบันน้ีเรียกว่าการ 
เรียนรู้แบบบูรณาการ (Integrated)

7. วิธีการถ่ายทอดประสบการณ์ตรงจากคนรุ่นหนึ่งไปล่คนอีกรุ่นหน่ึง โดยการทำให้ดูให้ลงมือ 
ทำและให้เลียนแบบอย่างที่ดีของภูมิปัญญาชาวบ้านที่ยึดถือปฏิบัติมา

จะเห็นได้ว่า "ภูมิปัญญาชาวบ้าน” เป็นคลังความรู้ที่มีคุณค่ายิ่งของสังคมไทยที่จะล่งผลให้เกิด 
ความงอกเงยความรู้ใหม่ๆ ได้ท้ังในปัจจุบัน และในอนาคต

สรุปได้ว่าภูมิปัญญาท้องถิ่นมีความสำคัญ และคุณค่าในด้านต่างๆดังต่อไปนี้
1. เป็นรากเหง้าของวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีการสืบทอดกันมาเป็นเวลานาน
2. เป็นความรู้ท่ีเช่ือม'โยง และบูรณาการในศาสตร์หลายๆด้าน
3. เป็นองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์จริงในวิถีชีวิต
4. เป็นความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่น เกิดความรู้สึกถึงรากเหง้าแห่งชุมชนว่ามีมานาน
5. ประยุกต์หลักคำสอนทางพุทธศาสนามาใข้ในการดำเนินชีวิตอย่างได้ผล
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6. สร้างลมดุลในการดำรงชีวิตให้อยู่ได้อย่างกลมกลืนกับสภาพแวดล้อมในชุมชน

2.4 การเกิดภูมิปัญญาไทย

คุณหญิงแม้นมาส ชวลิต (2543 ,1 4  - 15) กล่าวถึงที่มาของภูมิปัญญาไทยว่ามีจุดเริ่มต้นคือ 
สมองอันทรงคุณภาพของคนไทยท่ีมีปัจจัย4ประการคือ

1. ลิงแวดล้อมทางธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ของไทยทำให้คนไทยรู้จักใช้ประโยชน์จากธรรมชาติ 
เพี่อการดำรงชีพจึงเกิดความเคารพนับถือธรรมชาติต่างๆเช่นเจ้าป่าเจ้าเขาที่ดูแลรักษาธรรมชาตินั้นๆ จึง 
เกิดประเพณีต่างๆเช่นประเพณีลอยกระทง ประเพณีไหลเรือไฟเป็นต้น

2. ความผูกพันธ์ทางจิตไจในการอยู่ร่วมเป็นชุมชนและสังคมเดียวกันตั้งแต่โบราณกาลทำให้ม ี
การลืบทอดพฤติกรรมบางอย่างเช่นการร่วมกันลงแขกดำนาหรือเกี่ยวข้าว การเคารพผู้ใหญ่ การรู้จักให ้
อภัยและไม่จองเวร การต้อนรับคนต่างถ่ิน ความเอื้อเพี่อเผ่ือแผ่ เป็นต้น

3. ระบบคุณค่าและค่านิยม คือการเคารพในกฏเกณฑ์ ระเบียบ ประเพณี และคุณธรรมท่ีลืบ 
สานกันมาหล'เยชั่วคน เข้นความกต้ญณูต่อบรรพบุรุษ ความเคารพต่อสิ่งที่นับถือว่าจักดลิทธึ๋และให้คุณ 
เช่นปา แหล่งน้ํา อาหารหลักเช่นข้าว จะมีพิธีทำขวัญข้าว สัตว์ท่ีช่วยในการเกษตรเช่นควายจะมีพิธีทำ 
ขวัญควาย เป็นต้น

4. การเลือกรับวัฒนธรรมของคนเผ่าอ่ืนและวัฒนธรรมอื่น คนไทยมีความสามารถในการเลือก 
รับและดัดแปลงให้ประสานประโยชน์ลอดคล้องกับวัฒนธรรมตั้งเดิม

ภูมิปัญญามีกระบวนการที่เกิดจากการลืบทอดถ่ายองค์ความรู้ที่มีอยู่เดิมในชุมชนท้องถิ่นต่างๆ 
แล้วพัฒนาเลือกสรรปรับปรุงองค์ความรู้เหล่านั้นจนเกิดทักษะ และความชำนาญที่สามารถแก้ใขปัญหา 
และพัฒนาชีวิตได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย แล้วเกิดภูมิปัญญา (องค์ความรู้ใหม่) ที่เหมาะลมและลืบ 
ทอดพัฒนาไปอย่างไม่สินสุด (กฤษณา วงษาสันต์ และคณะ, 2542 : 261)

2.5 ลักษณะของภูมิปัญญาท้องถ่ิน

จากความหมาย และความสำคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น'ที่ได้กล่าวถึงนั้น ลามารถที่จะจำแนก 
ลักษณะของภูมิปัญญาท้องถิ่นได้ ดังต่อไปน้ี

เสรี พงค์พิศ (2529 : 145) กล่าวไว้ว่าภูมิปัญญามี 2 ลักษณะคือ
1. ลักษณะที่เป็นนามธรรม เป็นโลกทัศน์ ชีวทัศน์ เป็นปรัชญาในการดำเนินชีวิตเป็นเรื่องที่เกี่ยว 

กับการเกิด แก่ เจ็บ ตาย คุณค่า และความหมายซองทุกส่ิงในชีวิตประจำวัน
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2. ลักษณะที่เป็นรูปธรรม เป็นเรื่องเกี่ยวกับเฉพาะด้านต่างๆ เๆเนการทำมาหากินการเกษตร 
หัตถกรรม คืลปะ ดนตรี และอื่นๆ

ภูมิปัญญาเหล่านี้สะท้อนออกมาใน 3 ลักษณะท่ีลัมพันธ์กันคือ
1. ความลัมพันธ์ใกล้ชิดระหว่างคนกับโลก สิงแวดล้อม สัตว์พืช ธรรมชาติ
2. ความสัมพันธ์กับคนอื่นๆท่ีอยู่ร่วมกันในลังคม
3. ความสัมพันธ์กับส่ิงคักติ,สิทธ้ิสิงเหนือธรรมชาติ สิงท่ีไม,สามารถสัมผัสใด้ทั้หลาย
ประเวค วะสิ (2534 : 83) กล่าวไว้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้นแบ่งออกใด้เป็น 4 ลักษณะ คือ

1. มีวัฒนธรรมเป็นฐานไม่ใช้วิทยาศาสตร์
2. มีบูรณาการสูง
3. มีความเช่ือมโยงไปยู่นามธรรมท่ีลึกซ้ึงสูงล่ง
4. เน้นความสำคัญของจริยธรรมมากกว่าวัตถุธรรม
เอกวิทย์ ณ ถลาง (2541 - 2542 : 2) กล่าวถึงลักษณะของภูมิปัญญาว่าประกอบด้วย

1. ความรู้2. ประสบการณ์ 3. ทักษะ 4. ความเชื่อ 5. พฤติกรรม
สัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2534 : 2 - 3) สรุปลักษณะสำคัญของภูมิปัญญาดังนี้
1. ภ ูม ิป ัญญาเป ็น,,ความรู้” เกี่ยวกับเรื่องใดๆหรือหน่วยสังคมใดๆเมื่อเป็นความรู้ ภูมิปัญญาก็ 

มีลักษณะเป็นข้อมูลเป็นเนื้อหาสาระเกี่ยวกับเรื่องนั้นๆ
2. ภูมิปัญญาเป็น '‘ความเชื่อ,, เกี่ยวกับเรื่องใดๆ หรือหน่วยสังคมใดๆ
3. ภูมิปัญญาเป็น "ความสามารถ,1 หรือแนวทางในการแก้ปัญญาหรือป้องกันปัญหาเกี่ยวกับ 

หน่วยสังคมใดๆ
4. ภูมิปัญญาทางวัตถุในหน่วยสังคมใดๆ อันได้แก่ เคร่ืองใช้ไม้ลอยต่างๆ

5. ภูมิปัญญาทางพฤติกรรมในหน่วยสังคม เช้น การกระทำ ความประพฤติ การปฎิปัติตัวของ 
คนต่างๆ

นิธิ เอียวศรืวงคั ( 2539 1 236 - 237 ) กล่าวถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นว่าประกอบด้วยลักษณะ 
สำคัญ 4 ประการคือ

1. ความรู้และระบบความรู้ ระบบความรู้มีความสำคัญตรงที่ว่าสิงต่างๆในโลกนี้มีความสัมพันธ ์
กันไม่ใช้ดูจากความรู้เพียงอย่างเดียว แต่ดูท่ีตัวระบบความรู้ คือชาวบ้านหรือคนในท้องถิ่นนั้นๆเห็นว่าส่ิง 
ต่างๆมีความสัมพันธ์กันอย่างไร
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2. ภูมิปัญญาชาวบ้านเกิดจากการลังสม การกระจายความรู้และการเข้าถึงตัวความรู้นั้นๆ 
ความรู้ไม่ได้ลอยอยู่เราจำเป็นต้องดูด้วยว่าคนมีความรู้แล้วคนๆนั้นเอาความรู้ไปใข้ใปบริการคนอื่นได้ 
อย่างไร

3. การถ่ายทอดความรู้และระบบความรู้ ในภูมิปัญญาของชาวบ้านในท้องถิ่นไม่มีสถาบันที่จะ 
ถ่ายทอดการคีกษาให้เห็นอย่างชัดๆแต่เป็นกระบวนการถ่ายทอดที่ซับช้อน ถ้าจะให้เข้าใจภูมิปัญญา 
ท้องถิ่นเราก็ต้องเข้าใจกระบวนการถ่ายทอดความรู้จากคนชั่วออายุหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่ง

4. การสร้างสรรค์และการปรับปรุงภูมิปัญญาความรู้หรือระบบความรู้ของชาวบ้านนั้นไม่หยุด 
นึ่งอยู่กับที่แต่มีการปรับเปลี่ยนตลอดมาโดยอาค์ยประสบกการณ์ของชาวบ้านเอง กกระบวนการปรับ 
เปลี่ยนได้รับความสนใจจากกลุ่มต่างๆค่อนข้างน้อย ไม่มีไครคีกษาว่าชาวบ้านปรับเปลี่ยนกันอย่างไร 
ภูมิปัญญาชาวบ้านไม'ใช่ความรู้หรือองค์ความรู้ที่หหยุดนึ่งอออยู่กับที่บันมีการปรับเปปลี่ยนมีการเพิ่ม 
เติมดัดแปปลงอยู่ตลอดเวลา

กฤษณา วงษาสันต์ และคณะ (2542 : 264) กล่าวถึงลักษณะของภูมิปัญญาไทยว่ามีตังนี้
1. ภูมิปัญญาไทยเป็นเรื่องของการใช้ความรู้ ( knowledge ) ทักษะ ( skill ) ความเชื่อ ( belief ) 

และพฤติกรรม ( behavior )
2. ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติแวดล้อม และคนกับ 

ล่ีงเหนือธรรมชาติ
3. ภูมิปัญญาไทยเป็นองค์รวมหรือกิจกรรมทุกอย่างในชีวิต
4. ภูมิปัญญาไทยเป็นเรื่องของการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว การเรียนรู้ เพื่อความอยู่ 

รอดของบุคคล ชุมชน และสังคม
5. ภูมิปัญญาไทยเป็นแกนหลักหรือกระบวนทัศน์ในการมองชีวิตเป็นพื้นความรู้เร่ืองต่างๆ
6. ภูมิปัญญาไทยมีลักษณะเฉพาะหรือมีเอกลักษณ์ในตัวเอง
7. ภูมิปัญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อการปรับสมดุลในพัฒนาการทางสังคม
ไพพรรณ เกียรติโชติชัย (2541:139-140) กล่าวถึงลักษณะของภูมิปัญญาชาวบ้านตังนี้
1. เป็นเรื่องของการสืบทอดประสบการณ์จากอดีตถึงปัจจุบันที่เป็นไปอย่างต่อเนื่องไม่ขาดลาย
2. เป็นลักษณะของความสัมพันธ์ภายในชุมชนกันเอง ชุมชนจึงมีความสามัคคี เอื้ออาทร และ 

เป็นปีกแผ่นสืบต่อกันมาเรื่อยๆ
3. เป็นการนำจุดดีหหรือแง่ดีของอดีตมาเชื่อมโยงสัมพันธ์ปรับเปลี่ยนไห้เหมาะลมกับการดำเนิน 

ชีวิตในปัจจุบันและในอนาคตให้ดียิ่งขึ้นเป็นสำคัญ
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4. มีท้ังลักษณะที่เป็นรูปธรรมเช่น เกษตรกรรม หัตถกรรม และคิลปะ กับลักษณะที่เป็นนามธรรม 
เช่นวิถีการดำเนินชีวิต ค่านิยม และความเชื่อเรื่องเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นต้น

5. เป็นปรัชญาในการคืกษาในรูปการแสวงหาความรู้จากประสบการณ์ชีวิตของมนุษย์โดยทั่วไไป
6. เป็นองค์ความรู้ที่ผ่านการทดสอบเชิงประจักษ์ในสภาวะปัญหาที่เป็นจริงอยู่เสมอๆในชีวิต 

ประจำวันจนบังเกิดเป็นความรู้หรือการอธิบายอันลังลมสืบทอดกันมาตามลำดับ
7. เป็นภาพสะท้อนของความเป็นพลวัตในวิถีชีวิตของลังคมเพระภูมิปัญญาชาวบ้านเกิดจาก 

การปฏิลัมพันธ์ของความคิดกับโลกแวดล้อมอันหลากหลาย
8. เป็นองค์ความรู้ที่ผสมผสานสภาพภูมิศาสตร์ ทรัพยากร และธรรมชาติแวดล้อม ศาสตร์ และ 

กระบวนการทางลังคมเข้าด้วยกันและถ่ายทอดกันเป็นวัฒนธรรมแห่งการเรียนรู้ทางลังคม
9. มีจุดหมายในการพยายามคิดค้นแสวงหาภูมิปัญญาชาวบ้านคือการพัฒนาไปส่การพึ่งตนเอง

10. มีการบูรณาการสูงโดยการเชื่อมโยง กาย ใจ ลังคม และสิ่งแวดล้อมจากประสบการณ์จริงอีก 
ท้ังมีการเช่ือมโยงไปส่นามธรรมท่ีลึกซ้ึงสูงส่ง

11. ภูมิปัญญาซาวบ้านของแต่ละท้องถิ่นเป็นเรื่องจำเพาะกับท้องถิ่นซึ่งมีความลอดคล้องเฉพาะ 
ของท้องถ่ินน้ันๆซ่ึงเอาไไปใข้ในท้องถ่ินอ่ืนท่ีแตกต่างกันไม่ไต้หรือไต้ก็ไม่ดี

12. เน้นเร่ืองจริยธรรมมากกว่าวัตถุธรรมซึ่งบรรพซนให้สามารถอยู่ไต้นานตราบเท่าทุกวันนี้
13. ภูมิปัญญาชาวบ้านนับเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านซึ่งเป็นก้าวแรกของการพัฒนาท้องถิ่นและ 

ประเทศในทุกๆต้าน
สรุปไต้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นมีลองลักษณะคือ 1) ลักษณะท่ีเป็นเป็นรูปธรรม ได้แก่ภูมิปัญญาที่ 

เป็นวัตถุ หรือการกระทำในต้านต่างๆ เช่นเครื่องมือทำมาหากิน เครื่องมือทำการเกษตร เครื่องมือจับ 
สัตว์ งานคิลปหัตถกรรม เคร่ืองดนตรีการแสดงอ่ืนๆ เป็นต้น 2) ลักษณะที่เป็นเป็นนามธรรม คือ ความรู้ 
ความสามารถ ความเชื่อหรือแนวทางในการแก้ปัญหาและป้องกันปัญหา หรือคติ ที่เป็นหลักปรัชญา 
โลกทัศน์ชีวทัศน์ต้านต่างๆอันเป็นสิ่งยึดโยงวิถีชีวิตของคนในชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข

2.6 การคงอย ู่ของภ ูม ิป ัญ ญ าท ้องถ ิ่น

ภูมิปัญญาชาวบ้านแม้ว่าจะเป็นองค์ความรู้อันมหาศาลที่มีอยู่ทั่วไปทุกหมู่บ้านก็ตาม เมื่อถูกละ 
เลยขาดการยอมรับขาดการสืบทอดในที่สุดก็จะขาดสายใยแห่งการต่อโยงระหว่างเก่ากับใหม่ ระหว่าง 
อดีตกับปัจจุบันอย่างน่าเสียดาย จึงจำเป็นต้องหาแนวทางดำเนินการต่างๆ เพื่อเป็นการยกย่องภูมิ 
ปัญญาให้สืบทอดต่อไป พอสรุปไต้ดังน้ี
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1. การทำความผ้าใจเรื่องภูมิปัญญาซาวบ้าน
2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาซาวบ้าน
3. การคืกษาคันคว้า วิจ ัย โดยส่งเสริมสนับสนุนให้มีการคืกษาวิจัยเรื่องภูมิปัญญาชาวบ้าน
4. การส่งเสริมเผยแพร่
5. การสนับสนุนคืนภูมิปัญญาให้แก่ซาวบ้าน
6. การประลานแผนเพื่อสร้างเครือข่ายการดำเนินงาน (ลามารถ จันทร์สูรย์12534:92-93)
ประเวศ วะสื (2534 : 34-36) กล่าวว่า "การคืกษาค้นคว้า พ้ืนฟู หรือประยุกต์ภูมิปัญญา ชาว 

บ้านมาใช้ประโยชน์เพื่อพัฒนาตนเอง ควรมีข้ันตอนดังน้ี
1. ต้องมีความเข้าใจ เห็นคุณค่า และความสำคัญของภูมิปัญญาซาวบ้าน
2. คืกษาจากชาวบ้านให้มากที่สุด
3. เคารพ และผ้าถึงวิธีการถ่ายทอดความรู้ของชาวบ้าน
สรุปไต้ว่าการคงอยู่ของภูมิปัญญาท้องถิ่น เกิดขึ้นจากการส่งเสริมให้คนรุ่นหลังได้มีความรู้ความ 

เข้าใจ เห็นคุณค่าและความสำคัญของภูมิปัญญาบรรพบุรุษโดยการคืกษา เก็บข้อมูล ด้วยการคืกษาค้น 
คว้าวิจัยและให้ความสำคัญถึงวิธีการถ่ายทอดความรู้ของชาวบ้าน แล้วนำข้อมูลที่ไต้มาหาความหมาย 
เพ่ือจัดระบบใหม่ ตลอดจนการเผยแพร่ความรู้เหล่านั้นส่สาธารณชน

2.7 การแบ่งกลุ่มหรือขอบข่ายของภูมิปัญญาท้องถิ่น
อังกูล สมคะเนย์และคณะ (2534 : 6) ได้จัดกลุ่มภูมิปัญญาชาวบ้านออกเป็น 4 กลุ่ม คือ 
กลุ่มท่ี า เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับคติ ความคิด ความเชื่อและหลักการที่เป็นพื้นฐานขององค์แห่ง 

ความรู้ที่เกิดจากการลังลมถ่ายทอดกันมา
กลุ่มท่ี 2 เป็นเรื่องของคืลปะ วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี 
กลุ่มท่ี 3 เป็นเรื่องของการประกอบอาชีพในแต่ละท้องถ่ินท่ีได้รับการพัฒนาให้เหมาะสมกับสมัย 
กลุ่มท่ี 4 เป็นเร่ืองของแนวความคิด หลักปฎิบ้ติ และเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ชาวบ้านนำมาใช้ใน 

ชุมชนซึ่งเป็นอิทธิพลของความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2541 : 2) ได้จำแนกภูมิปัญญาท้องถิ่นออกเป็น 5 

ประ๓ ทดังน้ี
1. ภูมิปัญญาท้องถิ่น สาขาทัศนคิลป๋ ประกอบด้วย ด้านวิจิตรคิลป๋ และ ด้านคิลปหัตถกรรม
2. ภูมิปัญญาท้องถิ่น สาขาวรรณคิลป๋ ประกอบด้วย ต้านร้อยกรอง และ ด้านร้อยแก้ว
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3. ภูมิปัญญาท้องถิ่น สาขา?เลปะการแสดง ประกอบด้วย ด้านการละคร ด้านการดนดร และ 
ด้านการแสดงพื้นบ้าน

4. ภูมิปัญญาท้องถิ่น สาขานันทนาการ ประกอบด้วย ด้านการละเล่นพื้นบ้านและการกีฬา ด้าน 
งานอดิเรก ด้านอาสาสมัคร ด้านนันทนาการ และ ด้านส่ือสารมวลชนด้านนันทนาการ

5. ภูมิปัญญาท้องถิ่นสาขาภูมิปัญญาชาวบ้าน ประกอบด้วย ด้านการจัดการสวัสดิการและธุรกิจ 
ชุมซน ด้านสิงแวดล้อม คิลป'วัฒนธรรม ด้านการรักษาโรค และการป้องกัน และ ด้านการผลิตและการ 
บริโภค

เอกวิทย์ ณ ถลาง (2540 : 54) ทำการวิจัยเรอง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นสื่ภูมิภาค : กระบวนการเรียนรู้ 
ของชาวบ้านไทย” ได้จำแนกภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็น 4 หมวด ด้งน้ี

1. วิถีการดำเนินชีวิต การแก้ปัญหา การปรับตัวกับธรรมชาติแวดล้อมและการปรับตัวทางสังคม 
วัฒนธรรม

2. ความเชื่อโลกทัศน์ชีวท้ศน์
3. ดิลปะ หัตถกรรม-ประดิษฐ์กรรม
4. กระบวนการและพฤติกรรมการเรียนรู้ การถ่ายทอดภูมิปัญญา
จารีรัตน์ ปรกแก้วและคณะ (2541 : 26 - 27) ทำการวิจัยเรื่อง”ภูมิปัญญาในวิถีชีวิติท้องถิ่น 

บุรีรัมย์"ได้แบ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นออกเป็น 2 ประ๓ ทใหญ่ๆโดยมีแนวเหตุผลว่าวิถีชีวิตโดยท่ัวไปของ 
มนุษย์ประกอบด้วย 2 องค์ประกอบหสัก องค์ปประกอบแรกเป็นโครงสร้างล่วนล่างที่เกี่ยวข้องกับพลัง 
การผลิตและความสัมพันธ์ทางการผลิตอันประกอบด้วยปัจจัยพื้นฐานที่จำเป็นต่างๆเพื่อการดำรงชีวิต 

อยู่ได้ องค์ประกอบหลังเป็นโครงสร้างล่วนบนที่เก่ียวข้องกับความร้สืกนึกคิดทางสังคมอันประกอบด้วย 
ปัจจัยต่างๆเพื่อการดำรงชีวิตอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มสังคม ซึ่งอาตัยรากฐานจาก 2 องค์ประกอบนี้มา 
พิจารณาจัดจำแนกและจัดเป็นประ๓ ทต่างๆของภูมิปัญญาไนวิถชีีวิตตังน้ี

1. ประเภทของภูมิปัญญาในวิถีชีวิตจากโครงสร้างส,วนบนที่เกี่ยวกับพลังการผลิตและความ 
สัมพันธ์ทางการผลิตหรีอปัจจัยพื้นฐานที่จำเป็นเพื่อการดำรงชีวิตอยู่ได้ ประกอบด้วย

1.1 วิถีการผลิตที่เป็นอาชีพของตนในท้องถิ่น-การเกษตรแบบยั่งยืน
1.2 หัตถกรรมเพื่อการดำรงชีพ ได้แก่ เคร่ืองทอนุ่งห่ม-ผ้าไหม เครื่องทอเครื่องใช้-การทอเสื่อ 

เครื่องจักสาน-เครื่องใช้,เครื่องตักสัตว์ เครื่องปันดินเผา การแกะสลักหิน
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2. ประ๓ ทของภูมิปัญญาในวิถีชีวิตจากโครงสร้างส่วนบนที่เกี่ยวข้องกับความรู้สีกนึกคิดทาง 
สังคมเพี่อการดำรงอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มสังคม ประกอบด้วย สถาปัตยกรรมทางศาสนา สถาปัตยกรรม 
ทางการปกครอง ประเพณีทางสังคม การละเล่นพ้ืนบ้าน ดนตรีพ้ืนบ้าน ประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง ฯลฯ

2.8 ฐานการคิดในเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่น
ภูมิปัญญาเป็นเรื่องที่สังสมกันมาตั้งแต่อดีตและเป็นเรื่องของการจัดการความสัมพันธ์ระหว่างคน 

กับคน คนกับธรรมชาติแวดล้อม คนกับสิงเหนือธรรมชาติโดยผ่านกระบวนการทางจารีตประเพณี วิถี 
ชีวิต การทำมาหากิน และพิธีกรรมต่างๆเพี่อให้เกิดความสมดุลระหว่างความสัมพันธ์เหล่านี้เป้าหมายก็ 
คือเพี่อให้เกิดความสุขทั้งในส่วนที่เป็นชุมชน หมู่บ้าน และในส่วนที่เป็นปัจเจกของชาวบ้านเอง(ปรีชา 
อุยตระกูล อ้างถึงในกฤษณา วงษาสันต์ และคณะ 1 2542 : 254)

ดังนั้นภูมิปัญญาท้องถิ่นใดๆจึงเป็นรากแก้วสำคัญที่จะทำให้ท้องถิ่นนั้นๆเจริญงอกงามอย่างมั่น 
คง ความจริงคือทุกชาติพันธุที่ดำรงอยู่รอดได้ย่อมต้องมีดีหรือภูมิปัญญาเป็นของตนเองหาไม่แล้วก็อาจ 
สูญพันธุไปนานแล้วเพียงแต่ว่าภูมิปัญญาของชาติพันธุหนึ่งอาจพัฒนาไปแตกต่างกับอีกชาติพันธุหนึ่ง 
ตามความแตกต่างของสภาพแวดล้อมและตามความจำเป็นของสภาพสังคมในท้องถิ่นนั้นที่สามารถรับ 
ใช้การแก้ปัญหาและการอยู่ร่วมกันอย่างสันติของสังคมนั้นๆได้ ดังนั้นฐานการคิดในเรื่องภูมิปัญญาก็คือ 
ต้องนำมิติทางวัฒนธรรมมาเป็นฐานในการคิดหรือพิจารณาเสมอ(ยิ่งยง เทาประเสริฐ,2537:4)

การคืกษาเรื่องภูมิปัญญาต้องนำมิติทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยเพราะการคืกษาด้าน 
วัฒนธรรมมีลักษณะบูรณาการผสมผสานทั้งด้านปรัชญา ความคิด ความเชื่อ คืลธรรม สุนทรียภาพ 
คิลปะ พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษย์ การคืกษาด้านวัฒนธรรมมีลักษณะที่ยืดหยุ่นหลากหลายแต่ 
ต้องมีรากฐานทางวัฒนธรรมที่มั่นคง (สุมน อมรวิวัฒน์,2537:22)

การคืกษาเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่นในครั้งนี้ผู้วิจัยจึงนำมิติทางวัฒนธรรมมาเป็นฐานการคิดโดย 
แยกเป็นประเด็นดังต่อไปน้ี

1. วิถีการดำเนินชีวิตในสังคมไทย
วิถีการดำรงชีพของคนในท้องถิ่นต่างๆเป็นสิงที่มีการลีบทอดกันมายาวนานท่ามกลางสภาพ 

ภูมิศาสตร์และโครงสร้างทางสังคม-วัฒนธรรมที่มีพัฒนาการเรื่อยมาอย่างสอดคล้องกับสภาวะแวดล้อม 
ทางธรรมชาติ โดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติของไทยล้วนมีองค์ประกอบที่เอื้อต่อวิถีชีวิตของคนในชุม 
ซน ฟนมีห้วยหนองคลองบึงอันเป็นแหล่งน้ําธรรมชาติอยู่มาก สำห้วย แก่ง สำธารที่มีปลาชุกชุม ตลอด 
จนมีพีซพรรณธัญญาหารที่อุดมสมบูรณ์จึงมีคำกล่าวที่ว่า"ในนํ้ามีปลา ในนามีข้าว,,
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เมี่อสิ่งแวดล้อมดีคนในชุมชนที่ตั้งถิ่นฐานตามส่วนต่างๆจึงเรียนรู้ที่จะปรับตัวกับสิ่งแวดล้อมโดย 
การนำทรัพยากรที่มีอยู่ตามธรรมชาติอย่างเหลือเพึอมากินมาใช้ตามความลามารถและ'ฝืมีออย่างทู้ท่า 
ทันธรรมชาติ สิงท่ีเป็นรูปธรรมทางปัญญาที่เห็นได้ชัดเจนที่ลุดคืองานประดิษฐกรรมและหัตถกรรมที่บ่ง 
บอกหรือสะท้อนถึงคุณค่าแห่งวิถีชีวิตที่เรียบง่าย

การรู้จักเอาทรัพยากรตามสภาพแวดล้อมมาใช้ประโยชน์ นำมาประดิษฐ์ เป็นอาหาร สิงของ รวม 
ใปถึงสิ่งประเทืองความงามและความพึงพอใจต่างๆฟนการปลูกบ้านสร้างเรือน การต่อเรือแพ การทำ 
เครื่องมือเกษตรกรรม การจับสัตว์'นา สัตว์บก การทำเครื่องปันดินเผา การทำและถนอมอาหาร การใช้ 
สมุนใพรเป็นตัวยา การประดิษฐ์ของเล่น เคร่ืองดนตรี คืลปวัตถุ การทำกระบุง ตะกร้า ภาชนะใช้สอย 
ต่างๆรวมไปถึงการทำอาวุธ เครื่องรางของขลัง เครื่องประดับ รวมความว่ามนุษย์ใช้สติปัญญาคิด 
ประดิษฐ์สิ่งของขึ้นใช้ในการดำรงชีวิตอย่างหลากหลาย ซึ่งสะท้อนถึงระตับเชาว์ปัญญาและความ 
สามารถ และจินตนาการของมนุษย์ที่เป็นส่วนสำคัญอย่างเป็นรูปธรรมของอารยธรรม ตลอดจนเป็นส่ิง 
บ่งซี้ถึงความรุ่มรวยทางความคิดและอุบายในการใช้ทรัพยากรแวดล้อมในท้องถิ่นมาสร้างสรรค์อย่างรู้ 
ค่า (เอกวิทย์ ณ ถลาง 1 2544 : 129 - 130)

แสดงให้เห็นได้ว่าวิถีชีวิตคนไทยมีความเป็นอยู่อย่างเรียบง่ายอาศัยพึ่งพิงธรรมชาติ ทำให้เป็นอยู่ 
อย่างสุขสบาย ไม่ต้องดิ้นรนยื้อแย่งแข่งชัน ก่อให้เกิดการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันตังคำที่ว่า "น้ําพ่ึงเรือ 
เสือพึ่งป่า หมาพึ่งนายพราน หลานพึ่งตา ป้าพึ่งลุง"(พ่อชาลี มาระแลง,2534:105)จงึกล่าวได้ว่าวิถีชีวิต 
ภายใต้สังคมไทยให้ความสำคัญด้านชีวิตจิตใจและวัฒนธรรมจริยธรรมคุณงามความดีโดยยึดถือสิ่งที่ 
ยอมรับนับถือเป็นแกนหลักและยึดการทำอยู่ทำกินเป็นหลักมากกว่าเรื่องทางวัตถุ จึงก่อให้เกิดความ 
ประลานกลมกลืนและความเป็นเอกภาพแห่งชุมชนซึ่งมีรากฐานมาจากลายรากทางวัฒนธรรมที่ยาว 
นานและสมดุลในวิถีชีวิตตังที่กล่าวมาแล้ว

2. ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม
ขนบธรรมเนียมประเพณีก็คือแนวปฏิบัติที่ยึดถือกันมาในลังคมโดยคนรุ่นหลังเรียนรู้จากคน 

รุ่นก่อนแล้วยึดถือปฏิบัติต่อๆกันมาเรื่อยๆอาจมีการปรับปรุงแก้ไขบ้างแต่การเปลี่ยนแปลงก็เป็นไปอย่าง 
ช้าๆใช้เวลาเป็นปีๆ การประพฤติปฏิบัติตามธรรมเนียมนี้มีทั้งการประพถุติปฏิบัติในระดับบุคคลและการ 
ประพฤติปฏิบัติในระตับลังคมคือการร่วมกิจกรรมพร้อมๆกันในลักษณะพิธีกรรมเป็นการจัดงาน 
ประเพณีเซ่นประเพณีทอดกฐิน ทอดผ้าป่า ประเพณีแห่นางแมว ประเพณีบุญพระเวทเป็นต้น (อมรา
พงศาพิชญ ์, 2541 : 7)
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ฃนบธรรมเนียมประIพณีจะIปีนตัวช้ีท่ีสำคัญต่อการแสดงออกถึงภูมิปัญญาซาวบ้านซ่ึงก็คือผล 
งานหรือกิจกรรมท่ีเกิดจากความคิดของชาวบ้านท่ีแสดงให้เห็นคุณค่าแห่งการดำเนินชีวิตวิถีชีวิตความ 
เป็นอยู่ท่ีได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาเฉพาะกลุ่มชนหรือท้องถ่ินน้ัน  ๆ ซ่ึงเป็นการแสดงถึงความเจริญ 
งอกงามและความเป็นระเบียบเรียบร้อยของกลุ่มชนหรือท้องถ่ินน้ัน  ๆ(อังทูล สมคะเนย์, 2535 : 56)

เม่ือคนในสังคมมีกฎเกณฑ์แและความคิดเห็นเก่ียวกับการดำเนินชีวิตในแนวเดียวกันการจัด 
ระเบียบทางสังคมก็เป็นไไปอย่างไม่ลำบากนัก ในสังคมขนาดเล็กขนบธรรมเนียมประเพณีและค่านิยม 
ในสังคมใช้เป็นแนวกำหนดกฎเกณฑ์Iนสังคมไได้ แต่เม่ือสังคมพัฒนาการก้าวหน้าข้ึนจำนวนประชากร 
มากข้ึน ค่านิยมแปรเปล่ียนไปตามกาลเวลาและสภาวะแวดล้อม ขนบธรรมเนียมประเพณีและค่านิยม 
ไม่ลามารถใช้เป็นกฎเกณฑ์ในการจัดระเบียบทางสังคมได้จำเป็นต้องมีกฎหมายใช้บังคับ (อมรา พงศา 
พ ิชญ ์,2541 : 7 - 8)

3. เร่ืองท่ีเก่ียวกับคติ ความคิด ความเช่ือ และหลักการท่ีเป็นพ้ืนฐานขององค์แห่งความรู้

คติความคิดความเช่ือท่ีเป็นพ้ืนฐานขององค์ความรู้ท่ีปรากฏให้เห็นได้ในปัจจุบันได้แก่การ 
ประกอบพิธีกรรมของแต่ละท้องถ่ิน ประกอบกับลัทธิทางศาสนาคือศาสนาพุทธ พราหมณ์เช้าไปมีส่วน 
เก่ียวช้องด้วยย่ิงก่อให้เกิดความเช่ือแบบผีพราหมณ์ พุทธข้ึนมาซ่ึงส่วนผสมของความเช่ือเหล่าน้ีจะมี 
ส่วนไหนมากกว่ากันน้ันข้ึนอยู่กับพ้ืนฐานการพัฒนาของชุมชนแต่ละแห่งแต่ละบุคคล

ความเช่ือด้ังเดิมน้ันเกิดข้ึนสืบทอดและมีพัฒนาการมานานอันเป็นผลมาจากการพ่ึงพาธรรมชาติ 
และการอยู่ร่วมกันเป็นชุมชนเป็นความเช่ือท่ีให้คุณค่ากับธรรมชาติและการให้ความเคารพแก่บรรพบุรุษ 
ลังลมและถ่ายทอดไว่ให้ดังจะพบได้ในชุมชนชนบทไทยในทุกภาคของประเทศเช่นชุมชนภูเขาจะมีความ 
เช่ือในเร่ืองของผีป่า เจ้าเขา เทพารักษ์ ผู้ท่ีอยู่ในท่ีราบก็จะมีความเช่ือในเร่ืองของภูมิเจ้าท่ี พระภูมินา 
การส่ขวัญ การให้ความเคารพแม่โพสพ ผู้ท่ีอยู่ตามริมน้ัาริมทะเลมักจะเช่ือในเร่ืองของแม่ย่านางเรือ 
เป็นต้น นอกจากน้ันได้แก่การไหว้ครู การด้ังศาลประกอบพิธีบวงสรวงต่าง  ๆ(สุรเซษฐ์ เวชพิทักษ์ อ้างถึง 
ในอังทูล สมคะเนย์ 1 2535 : 56 )

4. ศาสนา
คนไทยนับถือศาสนาพุทธเป็นส่วนใหญ่นอกจากน้ียังมีศาสนาอิสลาม ศาลนาคริสต์และ 

ศาลนาอ่ืนๆโดยได้นำหลักธรรมคำลอนทางศาลนามาปรับใช้ในวิถีชีวิตได้อย่างเหมาะลมทำให้คนไทย 
เป็นผู้อ่อนน้อมถ่อมตนเอ้ือเพิอเผ่ือแผ่ประนีประนอม รักสงบใจเย็นมีความอดทน ให้อภัยแก่ผู้สำนึกผิด 
ดำรงชีวิตอย่างเรียบง่ายปกติสุขทำให้คนในชุมชนพ่ึงพากันได้ถึงแม้จะอดอยากเพราะแห้งแล้งแต่ไม่มี 
ใครอดตายเพราะเป็นท่ีพ่ึงกันแบ่งปันแบบ,’พริกบ้านเหนือเกลือบ้านใต้"เป็นต้นท้ังหมดน้ีสืบเน่ืองมาจาก
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หลักธรรมคำสอนของศาสนาที่คนไทณคารพนับถือเป็นการใช้ภูมิป ัญญาในการประยุกต์หลักธรรมคำ 

สอนทางศาสนามาใช้กับชีวิตประจำวันนั่นเอง (นันทสาร สีสลับ และคณะ , 2542 : 10)

5. การถ่ายทอดและการรับวัฒนธรรม

เม่ือวัฒนธรรมคือระบบลัญลักษณ์ท่ีมนุษย์สร้างข้ึนแและมิใช้ระบบท่ีเกิดข้ึนโดยลัญชาด 
ญาณก็ย่อมจะหมายความว่าวัฒนธรรมคือสิงท่ีมนุษย์จะต้องเรียนรู้และจะต้องมีการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดวัฒนธรรมท่ีเห็นได้ชัดท่ีสุดก็คือการท่ีพ่อแม่สอนลูกว่าอะไรควรทำอะไรไม่ควรทำ การถ่าย 
ทอดวัฒนธรรมก็คือการ•ฟ้อนให้คนรุ่นหลังรู้ถืงระบบลัญลักษณ์ของลังคมซ่ึงได้เคยมีการตกลงกันไว้ว่า 
ประกอบด้วยอะไรบ้าง หลักท่ีสมาชิกของลังคมใช้ยึดถือเป็นแนวประกอบการประพฤติปฏิบัติก็คือค่า 
นิยม ค่านิยมก็คือข้อกำหนดท่ีสมาชิกของลังคมส่วนใหญ่ให้การยอมรับและยึดถือว่าเป็นเร่ืองท่ีสำคัญ 
เป็นพ้ืนฐานเพ่ือใช้วินิจฉัยพิจารณาเลือกประพฤติปฏิบัติไม่ให้ชัดกับการยอมรับของลังคม เม่ือมีค่านิยม 
ของลังคมเป็นแกนกลางให้สมาชิกยึดเป็นหลัก พฤติกรรม แนวความคิด วิธีการทำงาน ตลอดจนการ 
ประดิษฐ์สิ่งของเคร่ืองใช้ย่อมจำเป็นท่ีจะต้องสอดคล้องกับค่านิยมของลังคมน้ันโดยอัตโนมัติและเม่ือทุก 
อย่างลอดคล้องกันก็หมายความว่าการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมก็ดำเนินไปได้อย่างไม่มีปัญหา

นอกจากว่ามนุษย์เราจะถ่ายทอดวัฒนธรรมจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งแล้วมนุษย์เราจะรับ 

ว ัฒนธรรมบางส่วนมาจากลังคมช้างเคียงได้แต่ท ั้งน ี้ย ่อมหมายความว่าส่วนของวัฒนธรรมที่ร ับมาจาก 

ลังคมช้างเคียงนั้นไม่ชัดกับค่านิยมหลักของลังคม ส่วนของวัฒนธรรมที่ร ับมาจะต้องสอดคล้องกับของ 

เดิมที่ม ีอยู่ และเมื่อสอดคล้องกันได้ก็จะค่อยๆรับกันไปและในที่สุดก็จะแยกไม่ออกว่าวัฒนธรรมส่วนใด 

เป็นของเดิมและวัฒนธรรมส่วนใดรับมาจากลังคมอื่น (อมรา พงศาพิชญ์,2541:20-25)

จะเห็นได้ว่าการถ่ายทอดวัฒนธรรมภายในลังคมเดียวกันคือการลืบทอดวัฒนธรรมในแนวตั้งจาก 

คนรุ่นหนึ่งไปส่คนอีกรุ่นหนึ่ง ในกระบวนการเรียนรู้ที่พ่อแม่อบรมลังลอนลูก (Enculturation) ส่วนการ 

ถ่ายทอดวัฒนธรรมจากลังคมหนึ่งไปส่อีกลังคมหนึ่งเป็นการที่ล ังคมหนึ่งยอมรับวัฒนธรรมของลังคมอื่น 

และเกิดการปรับวัฒนธรรมให้เช้ากัน (Acculturation) โดยที่มีการละทิ้งวัฒนธรรมของตัวบางส่วนและ 

ทำให้เกิดการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม

สรุปได้ว่าภูมิปัญญาท้องถิ่นจะต้องเชื่อมโยงกับฐานการคิดในเรื่องดังต่อไปนี้

1. วิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น

2. ขนบธรรมเนียม ประเพณี และค่านิยมในท้องถิ่น

3. คติความเชื่อที่ยึดถือกันในท้องถิ่น

4. ศาลนาที่เป็นหลักยึดในท้องถิ่น
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5 .  การถ่ายทอดความรูท่ีเกิดข้ึนในท้องถ่ิน 

2.9 แนวท า ง ก า ร ส ิก ษ า ภ ูม ิป ัญ ญ า ท ้อ ง ถ่ิน
ภูม ิป ัญญาท้องถิ่นเป็นเรื่องท ี่เก ี่ยวข้องกับมิต ิทางวัฒนธรรมจนอาจกล่าวได้ว ่าเป ็นสิ่งเดียวกันการ 

ด ีกษาภ ูม ิป ัญญาของชาวบ ้านจ ึงจำเป ็นท ี่จะต ้องเก ี่ยวข ้องก ับบร ืบททางว ัฒนธรรมด ้วยด ังท ี่ 

เอ ื้อมทิพย์ คงเพ็ซร ( 2543, 4 -  8 ) เรียกการดีกษาลักษณะนี้ว่า’, การดีกษาภูมิป ัญญาในมิติวัฒนธรรม 

" ซึ่งหมายถึงการดีกษาที่มีลักษณะให้ความสำคัญต่อมุมมองของชาวบ้านหรือระบบวิธีคิดของซาวบ้าน 

ได้แก่ความสามารถในการจัดการกับปัญหาหรือที่เร ืยกว่าเป ็นดักยภาพทางภูมิป ัญญาของชาวบ้านซึ่ง 

เป็นมุมมองที่สะท้อนให้เห็นถึงการเคารพดักดิ้ศรืของประชาชนว่าเขามีบทบาทและความลามารถในการ 

พัฒนาตนเองเป็นฐานให้เห็นภาพรวมที่เชื่อมโยงกันเป็นองค์รวม (Holistic^นมิติทางด้านวัฒนธรรมเป็น 

ฐานในการคิดซ ึ่งเป ็นม ุมมองท ี่สะท ้อนให้เห ็นถ ึงภ ูม ิป ัญญาชาวบ้านว่าม ีบทบาทและดักยภาพหรือข ีด 

ความลามารถซึ่งเป็นประสบการณ์หลากหลาย ( Diversity ) โดยเชื่อมโยงสิ่งต่างๆให้เห็นปรากฏการณ์ 

ความเปลี่ยนแปลงโดยออกมาจากตัวของซาวบ้านเอง(Culture dimention) ดังน์นการดีกษาภูมิป ัญญา 

ชาวบ้านในมิติวัฒนธรรมจึงต้องเริ่มดีกษาจากประเด็นหลักๆดังต่อไปนี้

1. Classification คือการจำแนกว่าชาวบ้านมีหลักเกณฑ์ในการจำแนกระบบความรู้อย่างไร

2. Descriptive คือมีความรู้ในการจัดการทรัพยากรอย่างไรเม่ือมีการเปล่ียนแปลงสิ่งแวดล้อม 

ไม่ว่าจะเป็นอากาศร้อน-หนาว มีวิธีการดูแลอย่างไร

3. Interpretation คือมีความหมายและความสำคัญต่อความเข้มแข็งของชุมชนอย่างไร

4. Organization-Management คือมีองค์ประกอบไปด้วยใครบ้าง คนในสมาชิกขององค์กรมี 

ความสัมพันธ์กันอย่างไร

5. Manage Skill-Norm คือมีระเบียบกฎเกณฑ์ในการจัดการและใช้ประโยชน์จาก 

ทรัพยากรธรรมชาติอย่างไร

6. Technology / Know how transfer คือมีการถ่ายทอดองค์ความรู้และประลบการณ์ที่ลังสม 

ลืบทอดกันอย่างไร

7. Adaptation / Adoption คือซาวบ้านมีการปรับตัวอย่างไรบ้างและชาวบ้านมีการปรับตัว 

อย่างไรเช่น คุณภาพ รูปแบบ สีสัน และกรรมวิธีในการผลิตเพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการของท้อง 

ตลาด

จารืรัตน์ ปรกแก้ว และคณะ ( 2 5 4 1  : 2 6 )  ทำการวิจัยเร่ือง”ภูมิปัญญาในวิถีชีวิตท้องถิ่นรืรัมย์” 

พบว่าภูมิปัญญาในวิถีชีวิตละท้อนภาพของความหมายของวัฒนธรรมทั้งนี้เนื่องจากภูมิปัญญาในวิถี 

ชีวิตนั้นเกิดจากการเรียนรู้ของมนุษย์ในท่ามกลางการปฏิบัติในการดำรงชีวิตซึ่งเป็นการเรืยนรู้ในเรื่อง 

ของชีวิต จิตใจ และจิตวิญญาณ เกิดเป็นความรู้อย่างบูรณาการท่ีเก่ียวข้องกับความเป็นอยู่ของมนุษย์
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ทุกด้านท่ีมีความหลากหลายแต่สามารถดำรงอยู่ร่วมกันได้อย่างมีดุลยภาพและย่ังยืนท้ังสังคมและสิง 
แวดล้อม

ดัชนีท่ีบ่งซ้ีถีงลักษณะความเป็นภูมิปัญญาในวิถีชีวิตจึงประกอบด้วย
1) มีการกระจายรายได้ เสมอภาค ยุติธรรม ปราศจากการเอารัดเอาเปรียบกดฃ่ีขูดรีดในข้ันตอน 

ของความสัมพันธ์ทางการผลิตซ่ึงเป็นข้ันตอนพ้ืนฐานของการดำรงวิถีชีวิต
2) มีการยอมรับธรรมชาติของความหลากหลายทางชีวภาพและความหลากหลายทางความคิด 

โดยปราศจากการใช้กำลังเข้าทำร้ายหรือหักล้างกันหากปรากฏว่าเม่ือไดก็ตามท่ีมีความคิดไม่ตรงกันก็ 
จะใช้แต่วิถีทางประชาธิปไตยมาหาข้อยุติอย่างมีความอดทนอดกล้ัน

3) มีลักษณะของการบูรณาการเป็นองค์รวมหรือมีความเก่ียวเน่ืองสัมพันธ์กันเป็นเครือข่ายหรือ 
เป็นลูกโซ่

4) มีดักด้ิศรีของความเป็นชุมชนท้องถ่ินแสดงไห้เห็นเอกลักษณ์เฉพาะท่ีเป็นตัวของตัวเอง
5) มีลักษณะของการดำรงอยู่ร่วมกันอย่างได้ดุลยภาพและย่ังยืนบนความสอดคล้องผสมผสาน 

และกลมกลืน
6) มีลักษณะของความเข้มแข็งบนรากฐานของการพ่ึงตนเองท่ีมาจากการวิเคราะห์ตนเองเช้าใจ

ตนเอง
7) ให้ความสำคัญกับจิตใจและจิตวิญญาณบนรากฐานของคิลธรรมจรรยาท่ีมีอิสรภาพจากการ 

เป็นทาสของกิเลสตัณหาจากความโลภ โกรธ หลง

ต'อนท่ี3 ภูมิ,ปัญญาของช่างไทย

ความงดงามทางคิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในลังคมไทยทุกวันนี้ล้วนแล้วแต่เป็นผลงานที่เกิด 

จากการสร้างสรรค์ของช่างถีม ือที่ม ีความเช ี่ยวชาญไนการทำงานคิลปะแขนงต่างๆเหล่านี้อาจมีความ 

แตกต่างไปจากช่างที่เป็นผู้ทำงานถีมือโดยทั่วๆไป ซึ่งศาลตราจารย์คิลป๋ พีระศรีได้อธิบายความหมาย 

ของช่างถีมือไว้ว่า ช่างถีมือ (Artisan) หมายถีงผู้ผลิตคิลปกรรมที่งามน่าดูน่าใช้สอย เป็นอลังการเป็น 

เครื่องประดับชีวิตของเราให้กินดีอยู่ดี ผลิตกรรมหรือสิงที่ทำเป็นอาชีพของช่างถีมือนี้เรียกว่า ค ิลปะอัน 

เป็นผลเกิดจากถีมือ ความสามารถ และความรู้ค่าของช่างถีมือ (โครงการลืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย 1 

2 5 4 2  ะ1 7  )

วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ ( 2523 : 69 ) ได้แบ่งประ๓ ทของช่างออกเป็น 4 ประ๓ ทคือ
1. ช่างหลวงหรือช่างทางราชการซ่ึงเป็นช่างท่ีลังกกัดอยู่ตามกรมกองราชการต่างๆ
2. ช่างศาสนาได้แก่ช่างท่ีอยู่ในภิกษุภาวะ
3. ช่างเชลยดักด๋ึคอช่างท่ีไม่ปราถนาจะรับราชการแต่ต้องการท่ีจะทำมาหากินของตนเอง
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4. ช่างพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง ช่างเหล่าน้ีเป็นช่างท่ีมืความชำนิชำนาญในการช่างตามแบบพ้ืน 
บ้านพ้ืนเมืองของตนชำงเหล่าน้ีมักจะได้รับการถ่ายทอดวิชาชำงมาจากบรรพบุรุษของตนและปฏิบ้ติงาน 
อยู่ในท้องถ่ินของตนน่ันเอง

3 .1  แ น ว ค ิด เ ก ี่ย ว ก ัน ค ิล ป ะ แ ล ะ ง า น ซ ่า ง

ด้วยเหตุท่ีงานคิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน งานชำงคิลปไทยเป็นแขนงหน่ึงของงานคิลปะท่ีมืล่วนเป็น 
ท้ังงานคิลปะและงานชำง อารี สุทธิพันธ์ ( 2528 : 25 -  27 ) จึงได้อธิบายถึงความแตกต่างระหว่างงาน 
คิลปะและงานช่างไว้ดัณ้ี

1. งานใดท่ีมืความมุ่งหมายเพ่ือประโยชน์ใช้ลอยเป็นอันดับแรกและให้ความสำคัญกับความงาม 
เป็นอันดับรองเรียกว่างานช่าง งานใดท่ีให้ความสำคัญกับความงามเป็นอันดับแรกและให้ความสำคัญ 
กับประโยชน์ใช้ลอยรองลงมาน่ันเรียกว่างานคิลปะ

2. งานช่างน่ันมีความอัมพันธ์ระหว่างวิธีการทำงานและผลผลิตท่ีเก่ียวโยงกับ(แean&End)nล่าว 
คือช่างจะต้องรู้ว่าจะต้องใช้วัสดุอะไรและมืวิธีการทำงานเป็นลำดับข้ันตอนอย่างไร ขณะท่ีความอัมพันธ์ 
ระหว่างงานคืลปะและวัสดุอาจไม่สอดคล้องกันกล่าวคือวัสดุอย่างหน่ึงเม่ือนำมาประกอบกันแล้วกลาย 
เป็นผลงานอีกอย่างหน่ึงเม่ือนำมาประกอบกันแล้วกลายเป็นผลงานอีกอย่างหน่ึง

3. งานช่างจะเป็นงานท่ีมือักษณะแน่นอนตามแบบแผนท่ีได้เล่าเรียนและ,รกฝนกับครูอาจารย์ 
การดัดแปลงหรือเปล่ียนแปลงจากของเดิมทำได้ยากขณะท่ีงานคืลปะจะให้อิสระกับความคิดสร้างสรรค์ 
สูงกว่า

3.2 ช ่างในสังคมไทย

ช่างเป็นบุคคลประเภทหนึ่งที่ม ีค ุณสมบ้ติและเป็นผู้ม ืค ุณประโยชน์แก,ผู้อ ื่นในอังคมไทยดังจะเห็น 

ได้จากพระราชดำรัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชที่พระราชทานแก่ผู้ที่มาเราในพิธี 

เปิดงานแสดงแนะนำอาชีพของสโมสรโรตารีกรุงเทพฯเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2513 ที่ว่า “ ช่างคือผู้ทำงาน 

ใช้ฝึมือหมายถึงผู้ใช้t เมือเป็นบรีการแก่ผู้อื่น ช่างทุกประ๓ ทเป็นกลไกสำคัญยิ่งในชีวิตของบ้านเมืองและ 

ของทุกคนเพราะตลอดชีวิตต้องอาดัยและใช้บริการหรือสิ่งต่างๆที่มาจาก,ฝืมือช่างทุกวัน " จากพระราช 

ดำรัสจึงเห็นได้ว่าช่างเป็นบุคคลประเภทที่ผู้คนในอังคมได้พึ่งบริการได้อาดัยสิ่งที่ทำสำเร็จด้วย,ฝืมือของ 

ช่างมาเป็นลำดับทุกยุคทุกสมัย

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ ( 2540 : 5 -  10 ) ได้กล่าวว่า “ ช่างประ๓ ทต่างๆจัดว่าเป็นคนหมู่หน่ึงที่มื

แบบอย่างในการดำรงชีพดำเนินชีวิต แบบแผนในการงานและแบบฉบับท่ีมืลักษณะเป็นพิเศษไปจากคน

ท่ัวไปจึงอาจจัดเป็นสถาบันหน่ึง ซึ่งองค์ประกอบของสถาบันช่างประกอบด้วย5 ส่ิงดังน้ี

1. ช่าง คือบุคคลที่มืความรู้ความสามารถ ประสบการณ์ ความชำนิชำนาญในการสร้างสรรค์
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2. วิชาการ คือความรู้ทางกาฟางต่างๆท้ังในทฤษฎี การปฏิบัติ ซ่ึงผู้เป็นๆ iางจะต้องได้รับการเรียน 
รู้ให้ถูกต้องแตกฉานและใช้การไต้เป็นอย่างดี

3. ขนบนิยม คือแบบอย่างและแบบฉบับท่ีได้รับการยอมรับนับถือและใช้กำหนดลำหรับการt เกห้ด 
เรียนรู้หรือใช้เป็นแนวทางเป็นแบบฉบับลำหรับสร้างสรรค์งาน เๆางประ๓ ทต่างๆซ่ึงไต้รับการลำดับข้ึนไว้ 
เป็นขนบนิยมท่ีชัดเจนและสามารถอ้างอิงไต้

4. ผลงาน คือส่ิงท่ีบรรดาช้างไต้สร้างข้ึนอ้นประกอบด้วย รูปสมบัติ คุณสมบัติตามวัตถุประสงค์ 
เพ่ีอตอบสนองความต้องการลำหรับความเป็นอยู่ การงาน อาชีพ คติความเช่ือ พิธีกรรมและความพึงตา 
พึงใจ

5. สกุลช้างคือช้างประ๓ ทใดประ๓ ทหน่ึงท่ีมีระเบียบวิธีหรือแบบแผนท่ีกำหนดข้ึนไว้เป็นแนว 
ปฏิบัติในการสร้างสรรค์งานช้างอย่างเป็นระบบและเป็นระเบียบวิธีเฉพาะในหมู่ช้างประ๓ ทน้ันๆ  
ประกอบด้วยหลักวิชาช้าง รูปแบบโดยขนบนิยมในหมู่ช้างแต่ละประ๓ ท กระบวนการสร้างสรรค์และกล 
วิธีต่างๆท่ีได้รับการถ่ายทอดส่งต่อแก่กันโดยผ่านการเรียนรู้การ'ฝึกหัด การลอกเลียนวิธีการแบบอย่าง 
จากช้างอาวุโส

3.3 'องค์ประกอบข,องภูมิปัญญาเอิงช่างข'องไทย
จากการคืกษาเอกสารและข้อมูลต่างๆผู้วิจัยลามารถสรุปองค์ประกอบท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างงาน 

ของช้างไทยไต้ดังต่อไปน้ี
1. เทคนิควิทยาในเชิงช้าง

งานช้างน้ันมีความสัมพันธ์ระหว่างวิธีการทำงานและผลผลิตคือช่างจะต้องรู้ว่าจะต้องใช้วัสดุ 
อะไรและมีวิธีการทำงานเป็นลำดับข้ันตอนอย่างไร จึงกล่าวได้ว่างานช้างให้ความสำคัญในการปฏิบัติ 
งานเป็นข้ันตอนก่อนหลังและต้องมีการ‘ฝึกฝนเป็นสำคัญ

ดังที่ว ิทย์ พิณคันเงิน ( 2512 ; 4 -  8 ) ได้กล่าวว่า “ ช้างที่ทำงานจะต้องเป็นผู้ม ัฝ ึม ือและมีความ 

ชำนาญเป็นพิเศษ นอกจากนั้นเครื่องมือช้างแต่ละประ๓ ทก็มีความสำคัญในการสร้างรูปแบบของงาน 

ค ืลปะแต ่ละประ๓ ทซึ่งแตกต่างกันตามประ๓ ทของงานและรสนิยมความเคยชินของผู้เป็นช้างดังเห็นได้ 

ว่าช้างแต่ละคนมักจะมีเครื่องมือชนิดที่ตนถนัดผิดกันซึ่งทำขึ้นตามถนัดมืออย่างที่เรียกกันว่า”ของคู่มือ" 

เซ่นสิ่ว บางคนชอบให้ เพล่มาทบางคนชอบเพล่น้อย บางคนชอบสลักพื้นช้องวางลายจนทะลุออกแล้ว 

แกะคัวลายให้โดดเด่นดูเป็นการโลดโผน บางคนชอบสลักอย่างพื้นๆรักษาวงก้านลวดลายอย่างสง่างาม 

เหล่านี้เป็นเอกัตภาพซึ่งผิดแปลกกันออกไปตามสภาพภูมิปัญญาและฝึมีอ “

สรุปได้ว่าเทคนิควิทยาเชิงช้างน้ันประกอบด้วย 2 ส่ิงคือ
1) เคร่ืองมือ และวัสดุช้าง 2) กระบวนการและข้ันตอนการทำงาน (ธีรคักด้ิ วงค์คำเนิน,2535 : 3 )
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2. แนวคิด คตินิยม และแบบแผนการทำงานขอ'ฟางไทย

โดยทั่วไปลังคมนั้นเห็นว่าช่างก็คือคนทำงานด้วย'ฝืมีอด้วยแรงงานเท่านั้น เนื่องจากมีแบบ 

อย่างที่วางไว้เป็นแบบแผนดีแล้วเพียงแต่หยิบยกเอามาปรุงแต่งกันเข้า แต่คนทั่วไปหาทราบไม่ว่าช่าง 

ต้องผีเกฝนทั้งความคิดและผีเมือเพี่อให้ตอบลนองกันได้ ประกอบกับคิลปะไทยนั้นยีดเอาระเบียบวิธีทางผี! 

มือประณีตงดงามก่อนแล้วประเมินค่าทันทีจึงทำไห้ขาดการพิจารณาทางด้านความคิดไปอย่างน่าเสีย 

ดาย ( ลัมถุทธี้ ทองเถื่อน 1 2537 : 5 ) จากการคืกษาข้อมูลผู้วิจัยได้สรุปแนวคิด คตินิยมและแบบแผน 

การทำงานของช่างไทยดังนี้

2.1 แนวคิดในการทำงาน ในหมู่คนทำงานแต่ละประเภทแต่ละอาชีพย่อมมืฃนบธรรมเนียม 

หรือระเบียบวิธีการทำงานซึ่งตกลงกันตามคติความเชื่อประเพณีนิยมอย่างใดอย่างหนึ่งซึ่งเข้าใจและ 

ยอมรับกันอยู่ในหมู่พวกที่ทำงานร่วมกันซึ่งการทำงานของช่างไทยก็มืการผูกคำคล้องจองเพี่อเป็นแนว 

ทางแก่ช่างรุ่นหลังเพี่อยึดถือเป็นคติข้อคิดการทำงานคือ"ช่างกลึงพึ่งช่างชัก ช่างสลักพึ่งช่างเขียน “ ซ่ึง 

จ ุล ทัศน์ พยาฆรานนท์ ( 2543,53 -  55 ) ได้ให้คำอธิบายดังต่อไปนี้

“ช่างกลึงพึ่งช่างชัก" เนื่องด้วยการงานประเภทใดประ๓ ทหนึ่งที่ต้องการจะทำให้สำเร็จโดยอาดัย 

กำลังคนหมู่มากนั้นต้องมีการชี้แจงวัตถุประสงค์แก่ผ ู้ร ่วมงานแต่ละคนให้เข้าใจตรงกันและต้องมีการตก 
ลงกฎระเบียบวิธีการทำงานให้เป็นไปตามขั้นตอนรวมถึงการแบ่งหน้าที่ความรับผิดขอบรู้การหนักเบาใน 

การทำงาน สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นขนบธรรมเนียมหรือข้อตกลงในการทำงานแต่ละประ๓ ทแต่ละอาชีพที่ยึด 

ถ ือเป ็นสำค ัญ เพราะฉะน ั้นคำกล่าวท ี่ว ่า”ช่างกลึงพึ่งช่างชัก”จึงหมายถึงช่างทั้งสองคนต้องรู้ใจเข้าใจ 

ระเบียบในการทำงานและรู้จักรับผิดชอบร่วมกันเป็นอันดีจึงจะทำงานให้สำเร็จประโยชน์

“ช่างสลักพึ่งช่างเขียน” เป็นการแสดงให้เห็นระเบียบในการทำงานทางด้านคิลปะว่าต้องมีขั้นตอน 

เป็นลำดับก่อนหลังและเหตุผลตามธรรมชาติของช่างประ๓ ทใดประเภทหนึ่งดังเช่นช่างสลักไม้เมื่อแรกที่ 

จะทำการสลักต้องเขียนร่างลวดลายหรือรูปภาพที่ต้องการจะสลักนั้นขึ้นให้เห็นเป็นเค้ารอยนำทางให้ 

ถากฟันขึ้นเป็นรูปภาพเสียก่อนเสมอไป นี่เป็นระเบียบวิธีการทำงานของช่างสลักทั่วไปก็เขียนร่างเล้นเป็น 

ลวดลายหรือรูปภาพ วิชาช่างเขียนนั้นช่างคิลปะแต่ก่อนนับถือเป็นครูของช่างคิลปะทุกประเภทเพราะ 

เมื่อจะทำงานใดๆย่อมจะต้องเขียนร่างขึ้นแบบซึ่งโบราณเรียกว่า"อย่าง”หรือ”ให้อย่าง”ถ้าไม่เขียนแบบ 

หรือให้อย่างย่อมจะทำอะไรได้ยาก

สรุปได้ว่าแนวคิดที่เป็นพื้นฐานการทำงานของช่างไทยประกอบด้วยแนวคิด 2 ประเด็นคือ

1. แนวคิดเกี่ยวกับการทำงานร่วมกับคนอื่นที่มีความเข้าใจตรงกัน

2. แนวคิดการมีวิชาช่างเขียนเป็นพื้นฐานการทำงานช่างต่างๆ

3. คตินิยมความเชื่อหรือประเพณีนิยมในการสร้างแบบแผนทางคิลปะ
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จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2540 : 36 -  38) กล่าวว่า,!iางจัดว่าเป็นกลุ่มบุคคลที่มีความสำคัญใน 

การสร้างสรรค์แบบแผนของรูปลักษณะ คัลปลักษณะ ฃนบนิยม และประเพณีนิยมขึ้นในงานคัลปกรรม 

แต่ละประเภทปริการแก'ลังคม สมัยนิยม และค่านิยมในหมู่คนทั่วไปในลังคมมักได้รับการชี้นำหรือ 

กำหนดขึ้นจากแบบแผนทางรูปลักษณะของงานคัลปกรรมที่บรรดา,!เางต่างๆสร้างสรรค์แสดงออกและ 

นำเสนอต่อลังคมแต่ละสมัย คัลปะไทยมีการแสดงออกที่เป็นไปตามขนบและประเพณีนิยม เน่ืองด้วย 

ลักษณะของรูปภาพมนุษย์ ภาพลัตว์ ภาพใบไม้ดอกไม้ ภาพภูเขา ภาพปราสาทและบ้านเรือนฯลฯ ล้วน 

แต่เป็นสิงที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นตามคติความเชื่อหรือประเพณีนิยมเป็นข้อกำหนด งานคัลปไทยจึง 

เป็นรูปแบบที่เหนือความเป็นจริงตามธรรมชาติและเป็นความงามตามอุดมคติ(Ideal)mอคตินิยมแห่ง 

ลังคม,ไทย (Traditional)^งนั้นผลงานที่เกิด1จากการสร้างสรรค์'ของ,!เาง'ไทย:จึง'ได้รับการกล่าวถึง1ว่าเป็น” 

คัลปกรรมแบบไทยประเพณี" (Thai tradition art)

การที่ต้องการรักษาแบบแผนหรือกฎเกณฑ์มิให้เสียลักษณะช่างของไทยจึงมีการใช้ภูมิปัญญา . 

โดยการเขียนคำคล้องจองเพื่อให้คัษย์ได้จดจำแบบแผนต่างๆได้ง่ายดังเช่น

หัวใจของช่างไทยอยู่ที่การใข้เล้นจึงต้องมีการแกหัดเขียนเล้นที่เรียกว่า''กระทบเล้น’'ได้แก่การขีด 

เล้นประยาวๆติดต่อกันไปทั้งทางตั้ง ทางนอน ทางตรงและเล้นโค้ง จึงมีคติในเรื่องนี้ว่า"คดให้ได้วง ตรง

ให้ใด้เล้น "( วิทย์ พิณคันเงิน 1 2543 ะ 218 — 219 )

การเขียนภาพต่างๆที่ไม่ได้ยึดความเหมือนจริงตามธรรมชาติแต่ยึดตามคติแบบแผนที่สืบทอดกัน

มา จึงมีการรจนาบทกลอนต่างๆเช่น ( พิน อินฟ้าแสง ในดำรงค์พันธ์อินฟ้าแสง 1 2542 : 207) 

ลักวาถ้าปันเขียนแกะสลัก ต้องรู้จักหลักเกณฑ์เป็นเหมาะลม

หงษ์ดูฟ้าม้าดูดินคัลปันนิยม ' ดูขำคมคัลปไทยสมัยโบราณ

สัตว์'ทีขีผอมถนอมแบบ จะดูแยบยลนักเป็นหลักฐาน

หรือช้างพีขีผอมไซร้เป็นได้การ ถูกหลักฐานการช่างทุกอย่างเอย

2.2 คติความเชื่อของช่างไทย มีดังต่อไปน้ี 

1 ) ความเชื่อในอำนาจสิงคักดิ้สิทธี๋ของช่างไทยประกอบด้วย

- การถือพระวิศณุกรรมเป็นบรมครูแห่งการช่างเพื่อให้เกิดความคักดิ้สิทธิ้และเป็นที่ยึด 

เหนี่ยวทางจิตใจ

- การทำงานโดยไม่ได้รับการแกฝนจากครูถือเป็นข้อห้ามอย่างหนึ่ง ซึ่งมักมีคำกล่าวที่ว่า 

" คนที่เป็นช่างจะเป็นบ้าถ้าไม่ได้ครอบครู “ ( ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ 1 2534 : 69 ) เนื่องด้วยคัลปไทย 

ต้องมีครูใครหัดเขียนเองย่อมจะผิดลัดล่วนและเสียลักษณะ ล่วนคนที่ไม่เคยครอบครูหมายความว่าผู้นั้น
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ไม่รู้จริงการทำงานจะแสดงถึงความขัดเขินเช่นการเชียนกระหนกก็จะแข็งขาดชีวิตชีวาและลักษณะนี้จะ 

ติดตัวไปตลอดชวต

- เชื่อในอำนาจที่ประจำตัวละครต่างๆ ตามโบราณถือกันว่ากา?เชียนภาพเทวดา ยักษ์ ลิง 

มักจะมีภูติหริออำนาจของลิงนั้นแฝงอยู่ ถ้าเขียนไม่ดี ไม่ได้ลัดส่วนจะเกิดผลร้ายแก่ผู้เขียนเอง ทังเทวดา 

พระนาง ฯลฯ ล้วนมีเทวดารักษาทั้งสิน ตังคัมภีร์นาฏศาสตร์ที่กล่าวถืงเทวดาคุ้มครองตัวแสดงในบท 

บาทต่างๆเช่น “ ส่วนพระอินทร์รักษาตัวเอก พระสุรัสวดีรักษาตัวนางเอก พระโองการรักษาตัวจำอวด 

ส่วนพระติวะรักษาตัวละครอื่นๆและประชาชนทั่วไป “ (น. ณ ปากนํ้า 1 2540 : 48 -  60 )

2) การบูชาเครื่องมือช่าง

เครื่องมือช่างนับว่าเป็นลิงสำคัญในการสร้างงานติลปะช่างไทยจึงให้ความสำคัญมาก ตัง 

จะเห็นได้จากในวันพิธีไหว้ครูของช่างไทยมักมีการนำเครื่องมือช่างเข้าไว้ไนมลฑลพิธีและมีการปิดทอง 

ลักการะ และถือว่าเป็นของสูงตังนั้นช่างไทยมักมีเคล็ดลับในการระวังรักษาเครื่องมือและเก็บรักษาไว้ 

อย่างดีโดยไม่วางไว้กับของตํ่า นอกจากนั้นช่างบางคนอาจถือเคล็ดในเครื่องมือของตนโดยไม่ยอมให้ 

ช่างอื่นมาแตะต้องอีกด้วย (น. ณ ปากนํ้า 1 2540 : 48 -  60 )

3) เชื่อในครูอาจารย์ ผู้ให้กำเนิด และสิ่งลักการะ

ครูอาจารย์ได้แก่ผู้ประลาทวิชาให้โดยเฉพาะช่างไทยถือว่าพระวิศณุกรรมเป็นบรมครูแห่งการ 

ช่างตามคตินิยมถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันครูเป็นวันที่ติษย์มอบตัวให้ครูเพื่อน้อมรับวิทยาการซึ่งจะมีพิธี 

ครอบ การครอบจึงเป็นสิ่งเตือนให้ติษย์รู้ตัวว่าเป็นช่างโดยสมบูรณ์

ผู้ให้กำเนิดหมายถึงพ่อแม่ญาติผู้ใหญ่รุ่นบุพการีและสกุลชาติ ช่างจึงต้องรักษาวงษ์สกุลสกุล 

ของช่างไทยที่สืบมาแต่โบราณจึงยังคงอยู่

สิ่งลักการะหมายถึงพระมหากษัตริย์และศาสนาซึ่งช่างลักการะบูชาโดยการอุทิศตัวเพื่อสร้าง 

สรรค์ด้วยปึมืออันละเอียดอ่อนและบริสุทธิ้ตังเห็นได้จากปราสาทราชวังและวัดวาอารามอันงดงามที่ 

ปรากฏเป็นหลักฐานแห่งความงดงามเหล่านี้ (ว ิทย ์ พิณคันเงิน , 2512 : 82-84)

2. พื้นทางด้านจิตใจของช่างไทย

ในบรรดางานช่างของไทยล้วนเป็นสิ่งที่สร้างสรรค์ด้วยวิจิตรประณีต งานบางประเภทก็มีวิธี 

การที่ขับซ้อนจนยากแก่ความเข้าใจของคนธรรมดาที่ไม่ได้เป็นช่าง นอกจากนั้นการทำงานช่างต้องมี 

ปัจจัยที่เป็นนามธรรมเข้ามาประกอบกันคือ การยึดคติแบบแผนของกลุ่มหรือสกุลช่าง แนวคิดในการ 

ทำงาน และสิ่งสำคัญอีกประการหนึ่งคือพื้นทางด้านจิตใจของผู้เป็นช่างที่เป็นพื้นฐานสำคัญของผู้เป็น 

ช่างท่ีพึงมี
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วิทย ์ พิณคันเงิน(2512:82-86) กล่าวว่าคนที่จะเรียน*!เางได้ต้องเป็นผู้มีใจรักจริงๆไม่เหมือนกับ 

วิชาอื่นๆที่เรียนกันได้หมดทุกคนและผู้ที่เปีน,!เางต้องมืความมานะอดทนใจเย็น และความอ่อนหวาน 

ละมุนละม่อม คำว่าอ่างนี้ยังเตือนให้สำนึกอยู่เสมอว่าต้องเป็นๆ!างทั้งการกระทำ และจิตใจต้องสำรวมไม่ 

คิดคดกับผู้ใดคืออุเบกขาไม่เป็นคนเห่อเหิมหรือทะเยอทะยานในลาภยศ

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2543 : 45) กล่าวสนับลนุนว่าอ่างคิลปะไทยแต่โบราณ กล่าวไต้ว่าเป็นผู้ 

ทำการด้วย‘ฝืมีออันประณีตเพียบพร้อมด้วยความรู้ไหวพริบ และปฏิภาณ มีความพากเพียรมาก พ้ืนชอง 

อ่างไทยมีการอบรมกันมาแต่ก่อนเป็นอย่างไรพอจะเห็นไต้จากบทกวีที่อ่างรุ่นเก่าพรรณาไว้ตอนหนึ่งใน 

หนังสือฉฬาภิชาติพิสัยว่า

“  สำแดงการหัดถกิจ อันวิจิตรรจนา โดยปัญญาเฉลียวฉลาด พอแลผาด

เหลือบเห็น ทำเป็นดีกว่าอย่าง วิชาอ่างจงเพียร ปันเขียนกลึงแกะสลัก พิศจงหนักอย่า 

ง่าย ลวดลายกระจายเสัน สดุ้งเต้นให้เด่นดวง อ่วงอ่องไฟไว้ระยะ เป็นจังหวะกะฉลุ รู้ 

โปร่งปรุชิดห่าง กระจ่างชัดตัวลอย ใบช้อยช่อห้อยหก กระหนกภาพกาบกิ่ง ให้เพราะ 

พริ้งอ่อนสลวย ระทวยทอดยอดน้อย อย่าคดค้อมหักวง ดูทรวดทรงสมรูป ไม่ซูบผอม 

พ่วงพี ดู,พอดีสูงตํ่า อย่าทำโดยละเพร่า ให้เกลี้ยงเกลาสะอาดตา หมั่นตรวจตราเพ่งพิศ 

จงพินิจถี่ถ้วน ควรอ่างทุกอย่างล้วน เสร็จด้วยความเพียร...."

จากที่กล่าวมาจึงเห็นไต้ว่าอุปนิสัยใจคอ คุณธรรม จริยะธรรมต่างๆเป็นคุณสมบัติอันสำคัญที่ผู้ 

เป็นอ่างพึงมี และต้องไต้รับการปลูกฝังไปพร้อมๆกับการให้ความรู้ และการ‘ฝักฝน ตังตัวอย่างที่ลาโรช 

สุวรรณอ่าง (2536 : 50) ไต้กล่าวถึงการถ่ายทอดความรู้ของลุงซุ่ม สุวรรณอ่าง ซึ่งเป็นอ่างสำคัญคนหนึ่ง 

ของเมืองเพชรว่า" การสอนวิชาอ่างเขียนให้ลูกๆซึ่งถนัดทางนี้มีอยู่ 3 คน พ่อลอนว่างานอ่างงานคิลปะจะ 

เริ่มจากการทำจิตใจให้มีสมาธิ เอาชนะตนเองให็ใต้คือต้องทำงานประณีตรอบคอบ รู้จักตัดแปลงแก้ไข 

ผิดแล้วต้องแก้ไข อย่าหลอกตัวเองอย่าทำด้วยความมักง่ายเพียงเพื่อให้เสร็จๆไป ถ้าผลงานออกมาดีจะ 

เกิดความภูมิใจงานนั้นจะเป็นแบบเป็นครูให้อ่างรุ่นใหม่ไต้คืกษาต่อไปจึงจะมีคุณค่า นอกจากนั้นยังสอน 

ให้รู้ค่าของวัฒนธรรมไทยให้รู้จักตนเอง รู้จักใช้ชีวิตเรียบง่าย ไม่มัวเมาประมาท รู้จักคุณค่าของความมีนํ้า 

ใจ รู้จักเลียสละความลุขล่วนตัวเพื่อสังคม รู้จักพอ รู้จักละ รู้จักวาง "

สรุปพื้นฐานทางจิตใจของอ่างไทยประกอบไปด้วยคุณลักษณะ 3 ประการคือ

1. ความสนใจและรักที่จะลีบทอดอันเป็นการเห็นคุณค่าในวิชาอ่างของตน

2. อุปนิสัยและเจตคติในการทำงานของอ่างไทยซึ่งประกอบด้วย การเป็นคนเฉลียวฉลาด อ่าง 

สังเกต มีสมาธิในการทำงาน มานะพากเพียร อดทนใจเย็น ละเอียดรอบคอบ ไม่ทำงานแบบขอไปทีและ 

จักแก้ไขข้อผิดพลาด เป็นต้น
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3. คุณธรรมจริยะธรรมที่ใช้เป็นหลักในการดำเนินชีวิตได้แก่การรู้จักวางตนให้ลำรวม มีความซื่อ 

สัตย์เที่ยงตรง ดำรงตนอย่างสมถะ มีนํ้าใจต่อผู้อื่น รู้จักเสียสละความสุขส่วนตนเพื่อส่วนรวม รู้จักพอ รู้ 

จักละ รู้จักวาง และการเป็นคนอ่อนน้อมถ่อมตนกตัญญต่อผู้มีคุณเป็นด้น

สรุปได้ว่าภูมิปัญญาใน?!ลปะใทยจะต้องประกอบด้วยเรื่องต่างๅดังต่อไปนี้

1. ภูมิปัญญาที่เป็นการเลือกสรรวัสดุมาสร้างงานเพื่อสนองประโยชน์ใช้ลอย

2. ภูมิปัญญาในเชิงอ่างได้แก่

- เครื่องมือ และวัสดุ

- กระบวนการ ข้ันตอนการทำงาน

3. คติวิทยาของอ่างไทย ประกอบด้วย

3.1 คติการทำงานของอ่างไทย

- การทำงานอย่างรู้ใจ และเข้าใจระหว่างเพื่อนร่วมงาน

- การมีวิชาอ่างเขียนเป็นแม่บทของการสร้างสรรค์งานคืลปะประเภทต่างๆ

- การสร้างงานตามแบบแผนแม่บท ตามหลักสุนทรยภาพของอ่างไทย

- คติการสร้างสรรค์งานโดยลืบทอดแบบแผนของสกุลอ่าง

3.2 คติความเช่ือของอ่างไทย ประกอบด้วย

- ความเคารพบูชาต่อสิ่งต่างๆ คือ การเคารพบูชาต่อครูบาอาจารย์ พระวิษณุกรรม และ 

วัสดุ อุปกรณที่ใช้ปฏิบัติงานคืลปะ

4. พื้นทางด้านจิตใจของอ่างไทย ประกอบด้วย

4.1 นิสัยใจคอ และ อารมณ์ที่เหมาะแก่การทำงานคืลปะที่ละเอียดอ่อน

4.2 ม ีค ืลปะ1นิสัย คือ มีความเฉลียวฉลาด มานะพากเพียร ละเอียดอ่อน รอบคอบ มีความ 

สุขในการทำงานคืลปะ

4.3 มีคุณธรรม จรยธรรมในการทำงาน เพื่อให้ผลงานออกมาดี เป็นท่ีเช่ือถือไว้วางใจ

3.4 คุณค่าของสืลปกรรมในฐานะท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ิน
1.ทฤษฎีคุณค่า (Axiology)

ทฤษฎีคุณค่าหรือคุณวิทยาเป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่ว่าด้วยธรรมชาติของคุณค่าอันกล่าวถึง 

อุดมคติต่างๆในด้านความจริง ความดี ความงามและความบริลุทธิ้ทางจิตใจ ซึ่งการมีความรู้สึกซาบซึ้ง 

ในคุณค่าต่างๆนี้เป็นลักษณะพิเศษของมนุษย์ คุณค่าเป็นนามธรรมมนุษย์เท่านั้นที่จะเข้าใจและซาบซึ้ง 

ได้ ( สุเมธ เมธาวิทยทูล 1 2534 : 67)

คุณค่าตรงกับภาษาอังกฤษว่า”Value’’®นหมายถึงสิ่งที่ปราถนา (The desire) สิ่งที่พีงประสงค์ให้ 

เกิดข้ึน (The preferred) และสิ่งดีงาม (The good) ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือการกระทำใดการกระทำหนึ่ง
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คุณค่าจึงเป็นอุดมคติ(Ideal) ของสิงหรือการกระทำนั้นๆอันเป็นมติของคนส่วนใหญ่เป็นที่ยอมรับของคน 

ส่วนมากแทบทุกคนปราถนา (วิทย์ วิศทเวทย์, 2535: 3 -5)

ประ๓ ทของคุณค่า (สุเมธ เมธาวิทยากูล 1 2534 : 68)

1) คุณค่านอกตัว(Extrinsic value) หมายถึงสิ่งหรือการกระทำนั้นๆเป็นเพียงวิถีหรืออุปกรณ์ 

ที่จะนำไปส่จุดหมายสุดท้าย ไม่มีคุณค่าในตัวเองแต่คุณค่าของมันอยู่ที่จุดหมายสุดท้าย

2) คุณค่าในตัว (Intrinsic value) เป็นคุณค่าที่ตรงกับสุดหมายสุดท้ายคือเป้าหมายของสิ่ง 

หรือการกระทำนั้นๆอยู่ในตัวเองไม่เป็นวิถีหรืออุปกรณ์นำไปส่สิ่งอื่น มีอุดมคติในตัวเองเป็นสิ่งสมบูรณ์ใน 

ตัวเองไม่ขึ้นอยู่กับสิ่งใดเลย

2. แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมและคุณค่าคืลปกรรม

2.1 แนวคิดวัฒนธรรม

คนล,วนใหญ่มักเข้าใจวัฒนธรรมว่าเป็นเพียงรูปแบบของคิลปะและประเพณีทำให้ 

มองวัฒนธรรมในลักษณะหยุดนิ่ง ล่องลอย และไร้ชีวิตชีวา เพราะขาดความลัมพันธ์เชื่อมโยงกับกลุ่มซน 

ผู้สร้างสรรค์วัฒนธรรมนั้น ซึ่งมักมีพัฒนาการที่เคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงอยู่เลมอ ดังนั้นหากมองวัฒน 

ธรรมในลักษณะที่เป็นลังคมวัฒนธรรมหรือชีวิตวัฒนธรรมจะกระตุ้นให้เกิดความสนใจวิเคราะห์ลังคม 

และวิถีชีวิตของกลุ่มซนผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมไปพร้อมๆกันอีกทั้งยังสามารถคืกษาลักษณะทางวัฒน 

ธรรมที่ปรับตัวเปลี่ยนแปลงตามสภาวะแวดล้อมอยู่เสมอเพราะไม่มีวัฒนธรรมใดอยู่โดดๆแต่ต้องสัมพันธ์ 

กันอย่างซับซ้อนหลายชั้นตั้งแต่ระดับท้องถิ่นจนถึงระดับโลก (ศรีดักดิ้ วัลลิโภดม 1 2536 : 14 - 26)

วัฒนธรรมยังไม่ใช่สิ่งที่ปฎิบ้ติลืบเนื่องกันมาเท่านั้นแต่อยู่ที่คุณค่าจิตใจต้านความรู้สึก มีค่าทางจิต 

วิญญาณสำหรับคนไทย กระทบส่วนลืกที่สุดของความรู้สึก สิ่งนี้นำไปส่เอกลักษณ์และการรวมกลุ่มซึ่งมี 

ผลต่อการพัฒนาท้องถิ่น การพัฒนาประชาธิปไตย และความสำคัญของประชาชน (ฉัตรทิพย์ นาตสุภา 1 

2538 : 7)

2.2 คุณค่าคิลปกรรม

คุณค่าคิลปกรรมเป็นองค์ความรู้หนึ่งในวิชาปรัชญาสาขาคุณวิทยา (Axiology) ท่ี 

กล่าวถึงการรับรู้ความงามว่าหมายถึงผลที่ประสาทสัมผัสกับโลกภายนอกก่อให้เกิดความคิด โดยที่ความ 

งามหรือสิ่งสวยงามมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ซึ่งจะก่อให้เกิดความรัก ความอ่อนโยน 

จรรโลงใจแก่ผู้ที่ได้พบเห็น นอกจากนั้นคิลปะจะแสดงให้เห็นถึงความคิด นิสัยใจคอของผู้เป็นเจ้าของ 

คิลปะนั้น ๆ (น้อย พงษ์สนิท 1 2527 : 17) ความซาบขึ้งในคุณค่าของสิ่งที่งาม ไพเราะ รื่นรมย์ไนธรรม 

ชาติหรือคิลปะ ซึ่งความรู้สึกชาบขึ้งในคุณค่านี้จะเจรืญเติบโตขึ้นด้วยประสบการณ์ การคืกษา ออบรม 

ผักฝนจนเป็นอุปนิสัยเกิดรสนิยมขึ้นในตัวบุคคล (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ 1 2538 : 3)

การรับรู้ความงามทางคิลปกรรมด้านกายภาพมีลักษณะดังนี้ (อารี สุทธิพันธ์ 1 2535 : 112 - 116)
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1) รูปแบบกายภาพ (Physical configuration) หมายถึงลักษณะภายนอกของผลงาน?iลปะที่ฌึ่อ 

รับรู้แล้วก่อให้เกิดความคิดความรู้สึกอย่างใดอย่างหนึ่งเช่นความรู้สึกเรื่องขนาด วัสดุ การถ่ายทอดรูป 

แบบที่เหมาะสมซึ่งก่อให้เกิดความรู้สึกเบิกบานใจและสร้างสรรค์งานได้ต่อไป รูปแบบทางกายภาพทาง 

คิลปะหรือองค์ประกอบคิลปะ ประกอบด้วยส่วนสำคัญคือ เล้น (line) ลวดดลาย (pattern) รูปร่างรูปทรง 

(shape-form) บริเวณว่าง (space) ลัดส่วน (propotion) สี (color) และพืนผิว (texture)

2) ลักษณะรวม (The whole) หมายถึงผลของการจัดองค์ประกอบอย่างเหมาะลมและลมบูรณ์ 

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมากที่สุดจะตัดส่วนใดส่วนหนึ่งออกไม่ได้เพราะจะทำให้เสียความลมบูรณ์กล่าว 

ได้ว่าลักษณะรวมเกิดจากคารพิจารณากการจัดองค์ประกอบทางคิลปะซึ่งมีหลักในการตังนี้

2.1) ความสมดุลย์ (balance^ระกอบด้วย

2.1.1) สมดุลซ้ายขวาเท่ากัน (symmetrical balance)

2.1.2) สมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกัน (asymmetrical balance)

2.2 ) ความไม่สมดุล (abstract)

2.3 ) ความกลมกลืน (harmony)

2.4 ) การลดหลัน (gradation)

2.5 ) การเคลือนไหว (movement)

2.6 ) เอกภาพ (unity)

3) รูปทรงและเรื่องราว (form and content) หมายถึงรูปแบบกายภาพที่มองเห็นด้วยลายตาที่นำ 

มาประกอบกันจนมีผลต่อการรับรู้ซึ่งนักจิตวิทยาได้ทดลองพบว่ามนุษย์รับรู้เรื่องรูปทรงได้เร็วกว่าเรื่องราว 

เพราะรูปทรงม ีลักษณะเป็นสากลผู้ด ูไม่จำเป็นต้องใช้ประสบการณ์เดิมเช่นภาพเขียนเกี่ยวกับคริลศาสนา 

ถ้าไม่มีความรู้เรื่องศาสนาจะรับรู้ร ูปทรงได้ยากกว่าหรือในกรณีที่ม ีพื้นความรู้เท่ากันก็จะปรากฏว่ามนุษย์ 

จะรับรู้รูปทรงได้เร็วกว่าเรื่องราว

4) วัสดุและวิธีการ (material and techniques) ผลงานคิลปะที่มองเห็นจะมีวัสดุและวิธีการทำ 

เป็นสิ่งสำคัญในการสร้างงานเพื่อให้เหมาะสมกับรูปแบบที่ต้องการ วัสดุจะมีคุณลักษณะเฉพาะที่รับรู้ได้ 

ทันที

การรับรู้ความงามด้านปรัชญา ประกอบด้วย

1) วัตถุพิสัย (objective) คือการรับรู้ค่าความงามได้เพราะวัตถุมีความงามอยู่ในตัวเองเป็น 

ลักษณะของวัตถุปรากฏออกมาเป็นรูปร่าง รูปทรง สีสัน ลักษณะผิวที่สวยงามทำให้หลายคนเห้นพ้อง 

ต้องกันจนบางครั้งกำหนดเป็นคุณลักษณะเฉพาะของสิ่งต่างๆได้ว่าถ้ามีลักษณะเช่นนี้ถือได้ว่าเป็นสิ่งที่ 

งามนักปรัชญาเรียกว่าเป็นลักษณะปรนัย

2) จิตพิสัย (subjective) การรับรู้ค่าความงามได้เพราะจิตของเราคิดและรู้สึกไปเองทั้งนี้เพราะ 

มนุษย์เป็นผู้กำหนดทุกสิ่งทุกอย่างแม้กระทั้งคุณค่าความงามที่เห็นว่าแต่ละคนจะเห็นแตกต่างกันออกไป
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ขึ้นอยู่กับอารมณ์และความรู้สึกของแต่ละคนและเวลาที่แตกต่างกันก็ส่งผลต่อการรับรู้ความงามเช่นการ 

ประทับใจใน่ลิ่งที่เห็นครั้งแรกกับครั้งหลังจะไม่เหมือนกันแลดงว่าสภาวะอารมณ์ของมนุษย์มีส่วนในการ 

ตัดสินความงามด้วย

3) ลัมพัทธ์พิสัย (relativism) คือการรับรู้ความงามได้เพราะเป็นสภาวะที่เหมาะลมระหว่างจิตกับ 

วัตถุเป็นลักษณะลัมพัทธิ้พิลัยการรับรู้ลักษณะนี้จะไม่ขึ้นกับวัตถุหรือจิตใจแต่เพียงอย่างเดียวแต่จะต้องมี 

สภาวะที่ลัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์กับวัตถุและการรับรู้ที่สมบูณย์ต้องประกอบด้วยวัตถุที่มีความงาม 

ความเด่นชัดและผู้รับรู้ต้องมีอารมณ์และความรู้สึกที่ดีพร้อมที่จะรับรู้คุณค่าแห่งความงาม

โดยสรุปคุณค่าคืลปกรรมมีความเกี่ยวข้องกับองค์ความรู้ในสาขาปรัชญา สุนทรียศาสตร์ ลังคม 

วิทยาชุมชน วัฒนธรรม ซึ่งทำให้ความสำคัญกับการประเมินคุณค่าคืลปกรรมว่าไม่ควรพิจารณาคุณค่า 

คืลปกรรมเพียงเฉพาะผลงานคืลปะตามทฤษฏีทางคืลปกรรมเท่านั้นหากควรใช้หลักการทางลังคมวิทยา 

ที่ประกอบด้วยบรีบททางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ค่านิยม สภาพแวดล้อม เป็นเครื่องกำหนดคุณค่า 

ด้วย นอกจากนี้การดำรงออยู่ของผลงานคืลปกรรมยังขึ้นอยู่กับการประสานความรู้ระหว่างหลักการทาง 

ค ืลปะกับคุณค่าแห่งภ ูม ิป ัญญาท้องถิ่นในฐานะที่เป ็นค ืลปะพื้นบ้านอีกด ้วย (คักดิ้ชัย เกียรตินาคิ 

นทร์,2542:25)

3. คุณค่าแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นในฐานะที่เป็นคืลปะพื้นบ้าน

คักด๋ึชัย เกียรตินาคินทร์ (2542 1 บทคัดย่อ) วิจัยเรื่อง”ความลัมพันธ์ระหว่างคุณค่าคืลปกรรม 

กับการสร้างทัศนคติต่อตนเองและความผูกพันธ์กับชุมชน"พบว่าคุณค่าศิลปกรรมที่ปรากฏในชุมชนมีอยู่ 

5 ประการคือ

3.1 คุณค่าด้านวัฒนธรรม ประกอบด้วยคุณค่าด้านประวัติศาสตร์และภูมิปัญญาช่างที่เป็น 

องค์ความรู้ของชุมชนที่สร้างความภาคภูมิใจในชุมชนของตน ทั้งนี้เนื่องจากชุมชนที่มีวัฒนธรรมของตน 

เองซาวบ้านในชุมชนจะตระหนักว่าหมู่บ้านของตนเป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมที่มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 

ที่แสดงถึงความนิยม รสนิยมวิวัฒนาการและอิทธิพลทางวัฒนธรรมที่ยืนยันความเจริญในระคับวัฒน 

ธรรมของชาติ

3.2 คุณค่าด้านสุนทรียภาพและจริยธรรม ประกอบด้วยคุณค่าความงามตามแนวปรัชญา 

ความงามทางศิลปะ และความงามตามแนวจริยธรรมซึ่งก่อให้เกิดความศรัทธาและแรงบันดาลใจให้ชุม 

ซนคืกษาเรียนรู้ความรู้ของตนเองที่เกิดจากภูมิปัญญาบรรพบุรุษ

3.3 คุณค่าด้านบุคลิกภาพและอารมณ์ เป็นคุณค่าที่เกิดจากการผลิตทำให้ผู้ผลิตเกิดความรู้ 

สึกเพลิดเพลิน สนุก สุข สมาธิ ใจเย็น และมีสุนทรียภาพในจิตใจ

3.4 คุณค่าด้านการเรียนรู้จากพฤติกรรมทางศิลปกรรมเป็นคุณค่าที่เกิดจากผู้ผลิตศิกษาเรียน 

รู้ด้วยตนเองและการเรียนรู้แบบมีส่วนร่วมกับหมู่คณะซึ่งเกิดจากการที่ชุมชนมีแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 

และมีการช่วยเหลือกันทำงานในรูปของกลุ่มชุมชนจึงเกิดพถุติกรรมการเรียนรู้ (learning behavior) จน
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เกิดเป็นภูมิปัญญาของชุมชน นอกจากนี้ชุมชนยังแรียนรู้ในลักษณะของสหวิทยาการโดยประสานความรู้ 

ของตนและความรู้จากลังคมภายนอกมาประยุกต์ใช้เพื่อแก้ปัญหาการทำงานและสร้างสรรค์การทำงาน 

ได้ด้วยตนเอง

3.5 คุณค่าด้านการเรียนรู้จากพฤติกรรมทางลังคม ชุมชนที่มีการผลิตผลงานติลปกรรมจะมี 

การช่วยเหลือกันระหว่างคนในชุมชนและเกิดการติดต่อกา?ค้ากับคนนอกชุมชนจนเกิดเป็นกลุ่มทาง 

ลังคมที่มีการแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันประกอบกับชุมชนมีองค์ความรู้ของตนเองทำให้ลังคมภาย 

นอกให้การยอมรับในภูมิปัญญาของชุมชนทำให้ชาวบ้านรู้ลืกว่าตนเองมีความสามารถเป็นสมาชิกหนึ่ง 

ของลังคม ก่อให้เกิดทัศนคติที่ดีต่อตนเอง อาชีพ และเกิดความผูกพันธ์กับชุมชนพร้อมที่จะร่วมมือในการ 

ทำกิจกรรมส่วนร่วมและการพัฒนาหมู่บ้านตน(ลักติ*ซย เกียรตินาคินทร์1 2542 : 17)

สรุปคุณค่าของติลปกรรมที่เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่นมีดังต่อไปนี้

1. คุณค่าในตัวผลงานติลปะประกอบด้วย

- คุณค่าด้านความงามตามหลักการทางติลปะ

- คุณค่าด้านเนื้อหาที่แสดงออกในงานติลปะ

- คุณค่าด้านวัสดุ และวิธีการสร้างสรรค์

2. คุณค่าทางด้านวัฒนธรรมของท้องถิ่น ประกอบด้วย

- ประวัติความเป็นมา

- วัสดุ อุปกรณ์ และวิธีการที่ลืบทอดเป็นลายรากทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น

3. คุณค่าด้านสุนทรียภาพ และจริยธรรม

4. คุณค่าด้านอารมณ์ในขณะปฏิบ้ติงานของช่าง

5. คุณค่าด้านการเรียนรู้จากกิจกรรมทางติลปะในท้องถิ่น

6. คุณค่าด้านเอกลักษณ์ของท้องถิ่น

7. คุณค่าด้านประโยช'นใช้สอย

ตอนที่4 ต ิลปะพ ื้นบ ้านไทย

การคีกษาวิชาติลปะพื้นบ้านโดยทั่วไป หมายถึง ติลปะที่ชาวบ้านประดิษฐ์สร้างขึ้นมา ติลปะ 

พื้นบ้านมีลักษณะที่ผสมผสานระหว่างความเป็นติลปะ (Art) และความเป็นหัตถกรรมหรืองานช่างรีเมือ 

(craft) ดังนั้น บางครั้งจะเรียกว่าติลปหัตถกรรม (Creative Craft) ก็ได้ซึ่งก็หมายถึงติลปะพื้นบ้านนั้นเอง 

และยังมีความหมายใกล้เคียงกันติลปกรรมพื้นถิ่น (Local Art) ด้วย (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2539 : 2)
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4.1 ความหมายข'องคิเลปะพ้ืนบาน

จากการคืกษ'าเอกสาร และ'ข้อยูล มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของคิลปะพื้นบ้านคังนี้ 

ภูมิจิต เรืองเดช (2542 : 259) ให้ความหมายของคิลปะพื้นบ้านว่า “คิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) 

หมายถึง เมือทางการช่างอย่างยอดเยี่ยมของชาวบ้าน เป็นความร้ที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ 

ด้วยการสังเกต จดจำ เลียนแบบ คิลปะซาวบ้านมีความเกี่ยวช้องกับวิถีชีวิตของกลุ่มชน ไนด้าน 

จิตรกรรม เช่น ภาพเขียน ภาพวาดลายพื้นบ้าน ด้านปฏิมากรรม เช่น การแกะสลักลวดลาย การลงหิน 

แกะเทียน และคิลปะตกแต่งเคที่องใช้ไม้สอยของพื้นบ้านชนบทในทุกภูมิภาคของไทย,,

ว ิบ ูลย ์ ลี้สุวรรณ (2544 : 2) กล่าวว่า,,คิลปะชาวบ้าน หรือคิลปะพื้นบ้านมีลักษณะเฉพาะที่ 

สำคัญคือสร้างโดยซาวบ้านหรือประชาชนหรือคิลปินเป็นผู้สร้าง(นักวิชาการคิลปะตะวันตกบางคนเรียก 

People art)îดยได้รับความบันดาลใจมาจากฃนบประเพณีความเชื่อของซาวบ้านที่ลีบต่อกันมาแต่ 

โบราณ จนมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ช่างหรือคืลปินซาวบ้านเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ลีกนึกคิดเหล่านั้นให้ 

ปรากฏมาอย่างเรียบง่าย และแสดงให้เห็นภูมิปัญญาของกลุ่มซนนั้นๆ,,

กรมวิชาการ (มปป : 1) กล่าวว่า “หัตถกรรมพื้นบ้าน หมายถึง ผลงานที่ซาวบ้านแต่ละท้องถิ่นได้ 

สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อความจำเป็นในการใช้สอย โดยใช้วัสดุในท้องถิ่นหรือวัตถุดิบที่สามารถหาได้โดย 

สะดวกมาสร้างสรรค์เพื่อประโยชน์ตามความต้องการใช้สอยเป็นสำคัญ แต่อย่างไรก็ดี ก็มืผลงาน 

หัตถกรรมพื้นบ้านเป็นจำนวนไม่น้อยที่สร้างสรรค์ให้มีคุณค่าทางความงามสูงนอกเหนือไปจากการใช้ 

สอยเพียงอย่างเดียว"

มโน พีสุทธิรัตนานนท์ (2539 : 4) กล่าวว่า "คิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) หมายถึง ผลงานคิลปะที่ซาว 

บ้านหรือคนในกลุ่มชนในแต่ละพื้นถ่ินประดิษฐ์สร้างขึ้นตามความจำเป็น และความจำเป็น และความรู้ลีก 

นึกเห็นของตน เพื่อตอบสนองความต้องการในด้านการดำรงชีพและความต้องการคุณค่าด้านความงาม ผล 

งานที่เป็นคิลปะพื้นบ้าน หรือคิลปกรรมพ้ืนถิ่น (Local Art) และหัตถกรรมพื้นถิ่น (Folk crafts) ชื่งมีลักษณะ 

เป็น งานช่าง!!มือหรือช่างคิลป๋ และอาจเรียกว่าเป็นงานคิลปหัตถกรรม (Creative crafts) ทั้งนี้เพราะคิลปะ 

พื้นบ้านมีลักษณะที่ผสมผสานด้วยคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอยและคุณค่าด้านการเห็น แล้วแต่จะมีความ 

โน้มเอียงไปทางด้านใดมากน้อยเพียงใด

สรุปได้ว่าคิลปะพื้นบ้าน หมายถึง ผลงานคิลปะที่สร้างโดยประชาชนในท้องถิ่นหรือซาวบ้าน ซ่ึงใช้ 

วัสดุพื้นถิ่น (Folk Materials) ในการประดิษฐ์สร้างอันประกอบด้วย ความคิด โ!เมือความเรียบง่าย 

ประโยชน์ใช้สอย และความงามบนรากฐานของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ลังคม ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี และความเชื่อในท้องถิ่นนั้นๆ
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4.2 เอกลักษณ์ของสิลปะพ้ืนบ้าน

สิลปะพื้นบ้านเกิดจากเหตุและปัจจัยที่เป็นองค์ประกอบสำคัญหลายประการที่ทำให้สิลปะชาว 

บ้านมีเอกลักษณ์ต่างไปจากสิลปะประเภทอื่นดังนี้

1. สิลปะพื้นบ้าน เป็นสิลปะที่เกิดขึ้นจากความต้องการของชุมชนที่มืลักษณะทางวัฒนธรรมร่วม

กัน อาจทำเพื่อประโยชน์ใช้ลอยในชีวิตประจำวัน เชีน เครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ หรือสร้างเพื่อสนองความ 

เช่ือ ขนบประเพณี ได้แก่ ภาพเขียนหรือจิตรกรรมบนผนังโบสถ์หรือสิม ตุง ธาตุ และ ลัตภัณฑ์ เป็นต้น

นอกจากนี้สิลปะพื้นบ้านยังเกิดขึ้นเพื่อความบันเทิง สนุกสนานตามสภาพชีวิต และความนิยมของแต่ละ 

ท้องถิ่น เช่น เพลงเรือในภาคกลาง หมอลำภาคอีสาน และหนังตะลุงของภาคใต้ จะเห็นว่า สิลปะพื้น 

บ้านสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้ลอยหรือสนองความต้องการของชุมชนเป็นสำคัญ มิได้สร้างเพื่อสนอง 

ความต้องการของสิลปินเหมือนงานวิจิตรสิลป๋ ดังน้ัน สิลปะพื้นบ้านจึงเป็นสิลปะของชุมชนที่ลม่าซิกมื 

ส่วนร่วมและมักเป็นไปตามความนิยม ฃนบประเพณีของชุมชน และท้องถิ่นที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ

2. สิลปะพื้นบ้านมีความเรียบง่ายตามวิถีชีวิตของชาวบ้าน และแสดงออกอย่างชื่อตรงเพราะ 

สิลปะพื้นบ้านสร้างเพื่อประโยชน์ใช้สอยหรือเพื่อความบันเทิงของชาวบ้านดังกล่าวแล้ว ดังนั้นรูปแบบ 

และเนื้อหาจึงต้องเรียบง่ายสอดคล้องกับวิถีชีวิต ฃนบประเพณี และความเชื่อของซาวบ้านไม่ซับช้อน 

หรือเช้าใจยาก

3. สิลปะพื้นบ้านเป็นผลงานของช่างหรือสิลปินนิรนาม ทั้งนี้เพราะสิลปะพื้นบ้านเป็นผลิตผลของ 

ชุมชนหรือกลุ่มซนที่มาจากฃนบประเพณีความเชื่อและความนิยมของผู้เสพและผู้สร้างเป็นเสมือนสมบัติ 

ร่วมกันของชุมชนหรือกลุ่มชนไม่ใช่ผลงานของสิลปินหรือช่างโดยตรงเหมือนผลงานวิจิตรสิลป๋ในปัจจุบัน 

ที่สร้างขึ้นตามความต้องการและความรู้สึกนึกคิดของสิลปิน

4. สิลปะพื้นบ้านมี “ลักษณะเฉพาะถิ่น” ที่หลากหลาย แตกต่างกันไปตามความนิยม ขนบ 

ประเพณี และวิถีชีวิตของแต่ละท้องถิ่น ตั้งแต่รูปแบบของอาคารบ้านเรือน เครื่องมือเครื่องใช้ การร้องรำ 

ทำเพลง ดนตรี และการแสดง ล้วนมีลักษณะเฉพาะถิ่นที่แตกต่างกันไปทั้งสิน ลักษณะเฉพาะถิ่นของ 

สิลปะพื้นบ้านอาจปรากฏให้เห็นในลักษณะต่าง  ๆ ดังน้ี

4.1 ลักษณะเฉพาะถิ่นที่เกิดจากความเชื่อ ขนบประเพณี และวิถีชีวิตของชุมชน เช่น เคร่ือง 

จักสานประเภทกล่องข้าว กระติบ และภาชนะเครื่องใช้ที่เกี่ยวเนื่องกับการบริโภคข้าวเหนียวเกิดขึ้นจาก 

ความต้องการใช้สอยของกลุ่มชนที่บริโภคข้าวเหนียวในภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและกลุ่มชน 

เชื้อสายลาวที่บริโภคข้าวเหนียว แม้หัตถกรรมประเภทนี้จะมืประโยซ'น์ใช้สอยเหมือนกันแต่รูปแบบจะ
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ต่างกันไปตามความนิยมของแต่ละกลุ่มซน แต่ละท้องถิ่น เช่นเดียวกับการเล่นโนราและหนังตะลุงที่เกิด 

จากความนิยมตามวิถีชีวิตของชาวบ้านในภาคใต้ ขณะที่ชาวล้านนานิยมฟ้อนและเล่นซอ

4.2 ลักษณะเฉพาะถิ่นที่เกิดจากการใช้สอย เช่น ภาชนะจักสานที่สานด้วยหวายหรือผิวคล้า 

ของชาวบ้าน อำ๓ อลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราชท่ีเรืยกว่า "โต๊ะ" สำหรับใล่พืชผลหาบออกมาจาก 

สวนหรือใร่นั้น มีรูปแบบเฉพาะถิ่นต่างไปจากภาชนะประเภทหลัวหรือกระบุงที่ใช้กันทั่วไป รูปแบบ 

เฉพาะถิ่นดังกล่าวเกิดจากความต้องการใช้สอยเฉพาะถิ่น ช่างจึงสร้างรูปแบบให้ลอดคล้องกับการใช้ 

สอยของชุมชน

4.3 ลักษณะเฉพาะถิ่นที่เกิดจากวัตถุดิบในท้องถิ่น เช่น เครื่องจักสานภาคใต้มักลานด้วย 

กระจูด ลำเจียก และย่านลิเพา ซึ่งเป็นวัตถุดิบที่มีมากในภาคใต้ วัตถุดิบที่มีอยู่เฉพาะถิ่นเหล่านี้ ท้าให้ 

เครื่องจักสานมีรูปแบบและการใช้สอยต่างไปจากเครื่องจักสานภาคอื่นๆ

4.4 ลักษณะเฉพาะถิ่นที่เกิดจากประเพณี และคตินิยมของชุมชนหรือกลุ่มซน เช่น ผู้หญิง 

ซาวบ้านเชื้อสายพวน ยวน นิยมนุ่งซิ่นลายขวางสำตัวและเสรืมความงามของซิ่นที่เซิงหรือตีนซิ่นด้วยผ้า 

ทอเป็นลวดลายพิเศษด้วยกระจกและเรียกผ้าชนิดนี้ว่า ตีนจก และเรียกผ้าที่เชิดหรือต่อตีนซิ่นด้วยผ้า 

ชนิดน้ีว่า ซ่ินตีนจก ซึ่งต่างจากชาวบ้านเชื้อลายลาวในภาคอีสาน ที่นิยมนุ่งซิ่นที่มีลายขนานกับสำตัว 

อาจจะเป็นผ้ามัดหมี่หรือขิดสลับกับมัดหมี่ อาจจะไม่มีตีนซิ่นหรือมีตีนซิ่นแคบๆ เพ่ือกันตีนซ่ินขาด

โซเอสี ยานากิ (Soetsu Yanaki อ้างถึงในวิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2535 : 35-38) ผู้เช่ียว1ซาญดิลปะ 

พื้นบ้านชาวญี่ป่น ได้กล่าวถึงสาระสำคัญของดิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไว้ดังนี้

1. สร้างโดยช่างนิรนาม 2. สร้างช้ืนเพื่อใช้สอยในชีวิตประจำวัน

3. สร้างชื้นเป็นจำนวนมาก และมีราคาที่เหมาะสมหรือราคาตํ่า

4. มีรูปแบบเรียบง่าย 5. มีลักษณะเฉพาะถิ่น 6. สร้างชื้นด้วยมือ

4.3 มูลเหตุของการเกิดดีลปะพื้นบ้าน
ดิลปะพื้นบ้านเป็นล่วนหนึ่งของวัฒนธรรมพื้นบ้าน เป็นลิงที่เกิดชื้นเพราะความต้องการของมนุษย์ 

กลุ่มซนในการตอบสนองทุกลิงทุกอย่างที่เกี่ยวช้องกับชีวิตในการดำรงอยู่ซึ่งซาวบ้านเป็นผู้กำหนดชื้นมา 

โดยมีและใช้ร่วมกันเป็นแบบอย่างวิถีชีวิตของกลุ่มซน (นวลลออ ทินานนท์, 2543 : 94) ซึ่งองค์ประกอบ 

ที่เป็นมูลเหตุแห่งการเกิดดิลปะพื้นบ้านมีดังนี้

มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2532 :12-13) กล่าวถึงมูลเหตุการณ์เกิดดิลปะพื้นบ้าน 6 ประการ คือ

1. ความจำเป็นในการดำรงชีวิต 2. ลักษณะภูมิประเทศและลมฟ้าอากาศ
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3. ทรัพยากรท้องถิ่น หรือทรัพยากรธรรมชาติ 4. ประเพณีความเชื่อ และค่านิยมพื้นบ้าน

5. ความบันดาลใจทางติลปะ 6. อิทธิพลของงานติลปหัตถกรรมจากต่างถิ่นหรือต่างแดน

ผดุง พรมมูลและฉันทนา จรูญวิทย์(มปป:ไม’ระบุหน้า)มีความคิดเห็นที่ลอดคล้องกันดังนี้

1. ความจำเป็นทางเศรษฐกิจที่บังคับให้ต้องทำสิ่งของเครื่องใช้เองภายในบ้าน

2. วัสดุ วัสดุที่มีในแถบนั้นบังคับให้เกิดการแก้ปัญหาที่จะใช้วัสดุให้ใต้ประโยชน์คุ้มค่าที่สุด

3. ความจำเป็นในการใช้สอย 4. สภาพดินฟ้าอากาศ

5. ลัทธิความเชื่อ,เกี่ยวกับวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี

4.4 การล ัดประเภทของคิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน
วิบ ูลย ์ ลี้สุวรรณ (2535 : 73-84) แบ่งคิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไว้ 10 ประ๓ ทคังนี้ 

1. เครื่องเคลือบดินเผา (Ceramics) ได้แก่ ภาชนะเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันทั้งที่เป็นดินเผา 

ธรรมดาและดินเผาที่เคลือบด้วยนํ้าเคลือบชนิดต่างๆ ซึ่งมีอยู่เกือบทุกภาคของประเทศ ภาชนะเครื่องปัน 

ดินเผาที่ทำกันในท้องถิ่นต่างๆ มีทั้งที่เป็นเครื่องใซในชีวิตประจำวันเซ่น โอ่งอ่าง กระถาง จาน ถ้วยโถโอ 

ชาม ไห กระปุก ครก นํ้าต้น ฯลฯ และเครื่องประคับตกแต่งบ้านเรือน เซ่น กระเบื้อง ลูกกรง ตลอดจนถึง 

เครื่องประคับต่างๆ เป็นต้น

2. การทอผ้าและการเย็บปักถักร้อย (textile and embroidery) ได้แก่ การทอผ้าในท้องถิ่นต่างๆ 

ทั้งการทอผ้าไหม การทอผ้าฝ็าย และการท่อผ้าชนิดอื่นๆ รวมถึงการเย็บปัก ถักร้อย เซ่น การทอยกดอก 

การทอจก และการประคับตกแต่งด้วยลูกปัดและกระจกไปจนถึงการทอธงหรือตุงของภาคเหนือ และ 

ภาคอีสานสำหรับใช้ในงานเทศกาลต่างๆ

3. การแกะสลัก (Carving) ได้แก่การแกะสลักเพื่อใช้เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ด้วยวัสดุต่างๆ เซ่น 

การทำครกหินที่อ่างคิลา จังหวัดชลบุรี การแกะสลักไม้เป็นรูปเคารพของภาคอีสาน การแกะสลักคัวหนัง 

ตะลุงของภาคใต้และการแกะงาช้างไปจนถึงการแกะเขาสัตว์ กระดูกสัตว์

4. หัตถกรรมโลหะ (Metal works) ได้แก่ งานหัตถกรรมโลหะชนิดต่างๆ ตั้งแต่การทำเครื่องมือ 

เครื่องใช้ด้วยเหล็ก เซ่น จอบ เลียม มีด พร้า อาวุธ การปันหล่อรูปเคารพและเครื่องมือเครื่องใช้ด้วยทอง 

เหลือง ทอง แดง สำริด ตะกั่ว รวมถึงการทำเครื่องประคับตกแต่งด้วยเงินทอง เป็นด้น

5. เครื่องจักสาน (bastietry mats) ได้แก่ หัตถกรรมพื้นบ้านที่ทำขึ้นด้วยวิธีการจักสานโดยใช้ 

วัสดุธรรมชาติชนิดต่างๆ เซ่น ไม้ไผ่ หวาย กระจูด ใบลำเจียก ใบเตย ย่านลิ๓ า ฯลฯ
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6. การก่อสร้าง (architectures) ได้แก่งานสถาปัตยกรรมพื้นบ้านทั่วไป ตั้งแต่การสร้างอาคาร 

บ้านเรือน และการก่อสร้างเพิงพักชั่วคราว และการก่อสร้างอาคารที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา

7. ภาพเขียน (painting and drawing) ได้แก่ งานจิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสีและภาพ 

ลายเล้นงานประเภทนี้มักจะเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาเป็นส่วนมาก

8. การปันรูปและลวดลายประดับ (sculpture and decorating motive) ได้แก่ งาน 

ประติมากรรมทั้งหลาย เช่น การปันตุ๊กตาต่างๆ เช่น ตุ๊กตาเสียกบาล ตุ๊กตาซาวบ้าน รวมทั้งการปันลวด 

ลาย ประดับอาคารสิงก่อสร้างต่าง ๆ เช่นลวดลายปูนปันประดับโบสถ์วิหารต่างๆ เป็นด้น

9. การทำเครื่องกระดาษ (paper mâche) ได้แก่ การทำกระดาษพื้นบ้าน เช่น การกระทำ 

กระดาษสาของภาคเหนือ การทำกระดาษข่อยของภาคกลาง และทำกระดาษสำหรับใช้ตกแต่งในงาน 

เทศกาล หรืองานนักขัตฤกษ์ต่างๆ

10. ประเภทเบ็ดเตล็ด ได้แก่ งานหัตถกรรมพื้นบ้านที่ไม่อาจจัดเช้าเป็นประ๓ ทใดได้แน่นอน มีอยู่ 

หลายชนิด เช่น การจัดดอกไม้ การแกะสลักผลไม้ การแทงหยวก การทำหุ่นกระดาษ เครื่องเขิน การทำ 

เครื่องดนตรี การทำลูกปัด และเครื่องประดับกายอื่นๆ นอกจากนี้ก็มีพวกยานพาหนะ เช่น เรือ เกวียนล้อ 

เลื่อน ระแทะ เป็นต้น

4.5 ภ ูม ิป ัญญาในคิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน
ประเทศไทยมีงานช่างโ!เมือที่มีความหลากหลายทั้งด้านรูปแบบและคุณค่าสารัตถะ ซึ่งมีการรักษา 

และมีการลืบทอดกันมาช้านาน ก่อให้เกิดการลังสมพอกพูนทางภูมิปัญญาของชาวบ้าน

ซึ่งงาน'ฝึมีอช่างชาวบ้านเหล่านั้นแฝงไว้ด้วยลักษณะทางลังคมชุมชนและลักษณะทางเชื้อชาติจน 

ได้ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ทางลังคมอย่างหนึ่งอันถึงพร้อมด้วยคุณค่าในเซิงคิลปะและวัฒนธรรม ผู้ท่ี 

เป ็นช ่างม ีม ือหร ือช ่างค ิลป ็(artisan)y'อมต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีล ักษณ ะพ ิเศษอย ่างใดอย ่างหน ึ่งซ ึ่งเป ็นความ 

สามารถคิดได้เอง ทำได้เอง ดักยภาพในการคิดเองได้และทำได้ ได้รับการยอมรับว่าเป็นคุณค่าด้านภูมิ 

ปัญญาซึ่งเป็นคุณค่าที่เกิดจากการรับรู้ และมีประสบการณ์ทั้งทางตรงและทางอ้อมที่ลังสมกันมาช้านาน 

โดยอาดัยดักยภาพที่ม ีอยู่แก้ป ัญหาเพื่อจะได้มาซึ่งล ื่งท ี่ม ีค ุณค่าต่อการดำรงชีว ิตได้อย่างมีความเหมาะ 

สมตามย ุคสม ัย ภูม ิป ัญญาจึงเป็นคุณค่าลังสมในตัวช่างมีมีอและเป็นคุณค่าที่ล ัมพันธ์กับคุณลักษณะซึ่ง 

ปรากฏในงานประดิษฐ์สร้างหรืองานช่างมีมีอของเขา การคิกษาเพื่อรับรู้ค ุณค่าภูม ิป ัญญาจึงวิเคราะห์ 

และประเมินได้จากงานช่างมีมือที่ปรากฏเชื่อมโยงไปถึงตัวช่างมีมีอ การคิกษาวิเคราะห์ภ ูม ิป ัญญาใน
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งานดิลปหัตถกรรมพื้นบ้านจึงสามารถวิเคราะห์ได้จากคุณลักษณะ 4 ประการคือ ( มโน พิสุทธิรัตนา 
นนท์ และคร้ืน มณีโชติ, 2539 : 23-24 )

1. คุณลักษณะด้านการใช้สอย 2. คุณลักษณะด้านการออกแบบและเทคนิควิธี
3. คุณลักษณะด้านความงาม 4. คุณลักษณะด้านความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น
สุทธิวงค์ พงคืไพบูลย์ ( 2545 : 5-10 ) ได้กล่าวว่า งานดิลปหัตถกรรมพื้นบ้านมือัตลักษณ์พิเศษ 

อยู่ที่การใช้สติปัญญาและฝืมือซึ่งก่อให้เกิดโครงสร้างและองค์ประกอบพิเศษ5 ประการคือ
1.วัตถุดิบที่ช่างได้ใช้สติปัญญาทั้งในขั้น,’สรร',และข้ัน’,สร้าง,,

ล,วนใหญ่งานดิลปหัตถกรรมจะใช้ทรัพยากรตามธรรมชาติอันมือยู่หลากหลายตามสภาพทาง 

กายภาพและชีวภาพและภูมิประเทศในแต่ละพื้นที่เป็นของหาง่ายมาเสริมสร้างคุณค่าเช่นภาคใต้มื 

กระจูด ใบและเลันใยจากปาล์ม ไม้เนื้ออ่อน ไม้เน้ือกลางหรือไม้เลื้อยเช่น ย่านลิเพา หวาย หรือซากของ 

สัตว์เช่น เขาวัว เขาควาย หนังวัว กระดูกและงาช้างเป็นต้น ภาคเหนือมีไม้ลา ไม้ลัก รัก ยางไม้ เป็นด้น 

ภาคอีสานมีไม้ไผ่ รังไหม เลันใยผ่าย งาช้างเป็นต้น ล่วนภาคกลางมี1วัตถุดิบนานาพรรณทั้งประเภทลัง 

เข้าเช่น ล่วนที่ใช้ปิดทองล่องชาด ประดับมุก จนกระท่ังเพชรพลอย เงิน ทอง และวัตถุดิบที่ประ๓ ทท่ีมีใน 

พื้นที่เหล่านี้ บรรดาช่างดิลป็ต้องใช้สติปัญญาในการเลือกสรรวัสดุแต่ละชนิดให้มีขนาด มีอายุ และมืคุณ 

สมบัติเหมาะที่จะสร้างรูปทรง รักษารูปทรง มีความทนทานเหมาะแก่สภาพการใช้งาน สะดวกที่จะถัก 

ลาน ประดิษฐ์ลายและสลักฉลุลาย เหมาะแก,การย้อมสี หรือใช้สีตามธรรมชาติในเนื้อวัสดุนั้นๆหรือ 

เหมาะที่จะนำมาเสริมประสานให้หลากคุณค่ายิ่งขึ้น เช่นการเลือกใช้กระดาษสาทำร่มกางแดดเหมาะแก่ 

การวาดลายให้สีและใช้งานระยะลันตามรสนิยม ลดใสและใหม่เสมอ เช่นเดียวกับงานแทงหยวกหรือจัด 

พานทุ่มบายศรืด้วยใบตองและดอกไม้ลดที่เหมาะแก่ภารกิจช่วงลันๅ การเลือกใช้หวายหรือไม้ไผ่ทำกุบ 

ช้างเหมาะแก่การขึ้นรูปแต่งทรง มืนื้าหนักเบา และช่วยระบายความร้อนได้ดี

2.การสร้างและสรรรูปแบบ

งานคืลปหัตถกรรมทั่วไปผู้เป็นต้นคิดม้กลร้างรูปแบบให้เอื้อต่อหน้าที่การใช้งานในวิถีการดำรง 
ชีวิตในชุมซน จึงมักอาศัยความรู้ ประสบการณ์ ผสานด้วยสติปัญญาเฉพาะตัวเชื่อมต่อกับภูมิปัญเนา 
ท้องถ่ิน ก่อให้เกิดรูปแบบที่เป็นรูปลักษณ์ขึ้นเพื่อตอบสนองภาระหน้าที่นั้นๆ ช่างดิลปหัตถกรรมอาจ 
อาศัยรูปแบบเดิมมา,,ผลิตซํ้าอย่างไม่ซํ้า "คือการถือเอาเป็น,, แม่แบบ ''ลำหรับ,, เอาอย่าง,, แต่ไม่ " ลอก 
เลียน”มักมืส่วนเสริมแต่งอย่างมีคารวะธรรม การใช้สติปัญญาทำให้เกิดความแตกต่างในส่วนที่ก่อให้ 
เกิดความแตกต่างในส่วนที่ก่อให้เกิดจิตสัมผัสที่ต่างกัน งานดิลปกรรมบางอย่างอาจสร้างรูปแบบให้ 
เหมาะแก่การใช้ในประเพณีหรือพิธีกรรม มักให้รูปแบบท่ีมืความขลังขรึมมีผลต่อการสร้างศรัทธาหรือให้
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บรรยากาศสอดคล้องกับสถานที่และโอกาศนี้นๆเช่นหัตถกรรมเพื่อการตักบาตรทำบุญ เพื่องานมงคล 
งานบวช หรือแม้แต่งานศพ

3. สัดส่วนและขนาด

ความงามอย่างหนึ่งของงาน?เลปหัตถกรรมไทยคือรูปแบบที่ด ูงามตาเพราะกระทำให้ลมส่วน 

เป็นทักษะเชิงช่างที่อาตัยความพึงพอใจของผู้เสพโดยไม่ต้องมีมาตรและมาตราเป็นเครื่องกำหนดความ 

ลมส่วนและลงตัวที่เก ิดจากลายตาและจิตสัมผัสเป็นอัตลักษณ์หนึ่งของคืลปหัตถกรรมไทยเช่นลายผ้า 

ทอที่ปรากฏบนพื้นของผืนผ้าแต่พองาม สัดส่วนและขนาดของดอกดวงบนลายจักสานที่เหมาะแก่การ 

มองใกล้หรือมองไกล มองสูงหรือมองตํ่า เป็นสิงที่ช ่างต้องอาตัยจินตนาการ และพยากรณ์ด้วยสติ 

ป ัญญาหรือเครื่องไถนาที่ม ีค ันไถเอกและส่วนอื่นๆสมส่วนมีพลังอำนาจให้เก ิดจิตนิสัยละเมียดละไมทั้ง 

เมื่อทำและเมื่อใช้ ความสมดุลและสมส่วนเหล่านี้จ ึงเป็นเครื่องบ่งบอกถึงสุนทรียรสของผู้ทำและผู้เป ็น 

เจ้าของ ทำให้ชิ้นงานคืลปหัตถกรรมเป็น"ประติษฐการ”อยู่เหนือกว่างานที่ทำเพียงเพื่อให้พอมีพอใช้

4. ผืมีอที่ช่าง

ทนคืลปหัตถกรรมแต่ละชิ้นไม่ว่าจะเป็นชิ้นใหญ่ชิ้นเล็กเพียงใด ผู้มีนิสัยรักทาง?เลปะ'จะสำแดง 

ผืมีออย่างควรแก,การณ์ แม้แต่ผักผลไม้ที่ทำเพื่อกินชั่วม ื้อก็จะประจงจัดแกะสลักลวดลายตามควรแก' 

ฐานะของผู้บริโภคและโอกาสที่เอื้ออำนวย จึงพบว่าในงานผ้าทอ,ผืมีอช่างทอ งานฉลุสลักt เมือช่างฉลุ 

สลัก หรืองานปันหล่อ ต่างอุทิศ!!เมืออย่างสุดรืเมือแห่งตนซึ่งถือว่าเป็นสิริมงคลแก่ตัวและแก่วงคัตระกูล 11 

มือกับอุดมคติจึงมักผสานเป็นเนื้อเดียวกันในหัวใจของช่างคืลป๋ และงานคืลปหัตถกรรมไทย ‘ผืมีอย่อมมี 

ระดับต่างกันตามทุนทางสติปัญญา ฉันทะและวิริยะของช่างแต่ละคน และตามแต่โอกาสจะอำนวย

5. จิตวิญญาณ

ความมีชีวิตชีวาของงานคืลปหัตถกรรมอยู่ที่โครงสร้างต้านจิตวิญญาณที่แฝงอยู่ภายใน เป็น" 

จิตสำนึกร่วม”ระหว่างผู้สร้างกับผู้เสพและระหว่างกลุ่มผู้เสพด้วยกัน จิตสำนึกร่วมที่มีคุณค่าทั้งเชิง 

อนุรักษ์ เชิงสร้างสรรค์และจิตวิญญาณแห่งความภาคภูมิใจคือจิตสำนึกร่วมทางประวัติศาสตรัชุมชน 

และจิตสำนึกร่วมที่มีต่อสายรากวัฒนธรรมของชุมชนอันเป็นสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายที่บ่งชี้อัตลักษณ์ 

ของกลุ่มชนนี้นๆ วัตถุดิบที่ใช้สร้างคืลปหัตถกรรมก็ดี รูปแบบของชิ้นงานก็ดีก็ดี ‘ผืมีอช,างก็ดี ล้วน 

ประกอบกันรังสรรค์จิตสำนึกร่วมให้แลเห็นประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชน ด้วยเหตุนี้ผู้ที่คืกษางาน 

คืลปหัตถกรรมอย่างลึกซึ้งถึงจิตวิญญาณของงานแต่ละชิ้นงานจึงเช้าถึงจิตวิญญาณของชุมชน เห็น 

ความหลากหลายและพลวัตของชุมชนและเห็น”คน”ในชุมชนเป็นภาพของความเป็นมนุษย์ และความ 

เป็นชุมชนมากกว่าโครงสร้างทางสรีระหรือทางกายภาพ ตลอดจนมีจิตสำนึกในความมีสายรากของ
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ความเป็นไทย ทำให้ผู้ที่ได้ร่วมสัมผัสมีวิสัยทัศน์อันเป็นมิติใหม่คือสามารถธำรงความเป็นตัวตนอยู่ได้ 

อย่างสง่างามบนลายรากเดิมในพื้นที่ใหมโ่ดยไม่สูญเสียพื้นที่และจิตวิญญาณดั้งเดิมที่เต็มไปด้วยความ 

เป็นไทยของคืลปหัตถกรรม

สรุปได้ว่างานคืลปหัตถกรรมพื้นบ้านมีคุณค่าแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่น 5 ประการคือ

1. ความชาญฉลาดในการเลือกสรรวัตถุดิบที่มีอยู่ในท้องถิ่นมาสร้างสรรค์เพื่อสนองวัตถุประสงค์ 

การใช้งานอย่างรู้ค่า และเช้าถึงคุณสมบัติของวัตถุดิบที่นำมาสรรสร้าง

2. การออกแบบเรื่อง ขนาด รูปทรง สีสัน ลวดลาย ซึ่งเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ไนเชิงคืลปะ 

เพื่อสร้างความสมดุลสมส่วนและความพอดีในผลงานอันเป็นสิ่งบ่งซี้ถึงสุนทรียะรสของผู้สร้างผู้ใช้ 

และผู้เสพ

3. การสรรสร้างรูปแบบเพื่อแสดงออกทางความรู้สึก ความศรัทธา ความขลัง ตลอดจนการแฝง 

ปรัชญาข้อคิดในตัวผลงานภายใต้กรอบที่เป็นแบบแผนแม่บทของการสร้างสรรค์ในกลุ่มช้างและของ 

ท้องถ่ิน

4. การแสดงทักษะ'ฝึมีอในเชิงช้างอย่างสุดผีเมือ เพื่อความอิ่มเอิบในจิตใจและความภาคภูมิใจ 

ของตัวช้างและสกุลช้าง ซึ่งเป็นการคงไว้ซ่ึงอุดมคติทางการช้าง

5. เป็นสัญลักษณ์รูปธรรมทางปัญญาที่เกิดจากการหล่อหลอมทางวัฒนธรรม ประเพณี คติ 

ความเชื่อ ศาสนา วิถีชีวิตของชุมชน อันเป็นการเชื่อมโยงจากอดีตส่ปัจจุบัน ที่ทำให้เกิดเอกลักษณ์ของ 

ท้องถิ่นที่มาจากสายรากและจิตวิญญาณแห่งชุมชน

ตอนที่ร คิลปะการแทงหยวก
การแทงหยวกนับเป็นงานคิลปะพื้นบ้านประเภทหนึ่งโดยดังที่มีนักวิชาการได้จัดประเภทไว้

ดังต่อไปน้ี

ว ิบ ูลย ์ ลี้สุวรรณ (2535 : 84) : ประเภทเบ็ดเตล็ด

ผดุง พรมมูล และฉันทนา เจรีญวิทย์ (มปป : ไม่ระบุหน้า) : ประ๓ ทงานไม้ งานแกะสลัก 

มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2539 : 22) : ประ๓ ทงานแกะสลัก ปันหล่อ 

วิโรจน์ ศรีสุโร (2530 : 84) : ประ๓ ทงานแกะสลัก

เพื่อความเช้าใจในคิลปะการแทงหยวกอย่างลึกซึ้ง จำเป็นที่จะต้องคืกษาองค์ประกอบต้าน 

ต่างๆที่เกี่ยวช้องกับการสร้างสรรค์งานคิลปะการแทงหยวกที่มีเอกลักษณ์ในงานคิลปที่แตกต่างจากงาน 

คิลปะประเภทอื่นๆ ท้ังในเรื่องของวัตถุประสงค์การใช้งาน การใช้วัตถุดิบที่ดูเหมือนไร้ค่ามาสรรสร้างให้
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เกิดคุณค่า เทคนิควิธีการทำงานท่ีเร่งรีบรวดเร็วฉับไว รูปแบบลวดลาย ตลอดจนคติข้อคิด และปรัชญา 
ทางการๆเาง ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผู้วิจัยจึงนำเสนอในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับบริบททางการแทงหยวก
ตังต ่อ ไปน้ี

5.1 กล้วยในวิถีชีวิต และวัฒนธรรมไทย
'‘กล้วย” เป็นพึชที่คนไทยรู้จักคุ้นเคยและนำมาใช้ประโยชน์เป็นเวลาข้านานจนแทบกล่าวได้ว่าเป็น 

พืชเพื่อนสนิทของคนไทยแต่ดั้งเดิม•มา เนื่องจากกล้วยเป็นพืชที่มีความเกี่ยวข้องกับชีวิตและขนบธรรม 

เนียมประเพณีไทยมาดั้งแต่สมัยโบราณจนมีผู้กล่าวว่า "กล้วยเป็นเพื่อนสนิทของคนไทย" และผูกพันธ์ 

กับชีวิตของคนไทยดั้งแต่เกิดจนตาย เริ่มดั้งแต่ทารกเกิดมาได้ระยะหนึ่งจนมีนํ้าย่อยพร้อมที่จะย่อยกล้วย 

แม่จะนำกล้วยสุกมาบดผสมข้าวป้อนให้รับประทาน เมื่อเด็กเจริญเติบโตขึ้นมาก็รับประทานกล้วยเป็น 

อาหารท ั้งคาวและหวาน เด็กสมัยก่อนมีของเล ่นท ี่ทำจากกล้วยหลายรูปแบบ นอกจากนั้นยังมีการ 

ทดสอบสติปัญญาโดยมีคำทายที่เกี่ยวกับกล้วยได้แก่ "อะไรเอ่ยต้นเท่าขาใบวาเดียว" ซึ่งมักตอบกันถูก 

ว่ากล้วย เมื่อโตขึ้นได้ยินผู้ใหญ่พูดหรือได้เรียนหนังสือก็จะได้ยินสำนวณเกี่ยวกับกล้วยที่ปรากฏได้แก่ " 

โค่นกล้วยอย่าไว้หน่อ ฆ่าพ่ออย่าไว้ลูก" ซึ่งหมายถึงการฆ่าล้างตระกูลไม่มีเหลือไว้สืบสกุล "ง่ายเหมือน 

ปลอกกล้วยเข้าปาก', เป็นสำนวนที่ได้ยินกันบ่อยซึ่งหมายถึงง่ายมาก หรือสำนวนที่ว่า ’'ดื่มเป็นกล้วย 

นํ้าว้า"หรือ"ถูกเป็นกล้วยนํ้าว้า” แสดงถึงเมืองไทยมีกล้วยอยู่มากจนไม่ค่อยเห็นคุณค่าเพราะมีมากมาย 

นอกจากนั้นมีสำนวนที่เป็นภาษาพูดว่า"กล้วยๆ"หรือ"กล้วย"และ"กล้วยมาก"ซึ่งแปลว่าง่ายมาก การซม 

ความงามของผู้หญิงก็นิยมพูดว่า "ขาสวยเหมือนต้นกล้วย” ลูกผู้หญิงสมัยก่อนต้องเรียนรู้ว ิชาประดิษฐ์ 

ใบตองเป็นกระทง หรือทำให้สวยงามในลักษณะอื่น ฝ่ายชายหากใครชอบลูบบุหรี่ก็ใข้ใบตองม้วนบุหรี่ 

สูบ และบางคนต้อง'Î เกก'ารแกะสลักกล้วย กาบกล้วย หรือต้นกล้วย ''แทงหยวก''

ในงานพิธีแต่งงานก็มีการใช้ต้นกล้วยมาประดับงาน และแม้แต่พิธีทางศาลนาก็เช่นกันมีการนำ 
กล้วยมาใช้ประโยชน์มากมาย จนถึงวาระสุดท้ายแห่งชีวิตก็มีการนำกาบกล้วยมาแทงฉลุเป็นลวดลาย 
เพ่ือประดับในงานศพ กล้วยจึงผูกพันธ์กับชีวิตของคนไทยดั้งแต่เกิดจนตาย และนับวันจะมีผู้คิดหาวิธีใช้ 
ประโยชน์จากกล้วยได้มากข้ึนอีก (อรดี สหวัชรินทร์ , 2541 ะ 69)

กล้วยกับความเริเอของคนไทย
ในลังคมไทยมีความเชื่อเกี่ยวกับกล้วยมากมายดังเช่น หากคนท้องกินกล้วยแฝดแล้วจะมีลูกแฝด 

ความเชื่อเรื่องพรายตานีซึ่งเป็นผีที่อาดัยอยู่ไนต้นกล้วยตานีเป็นผู้หญิงที่หน้าตาสวยงาม ผิวขาว ซ่ึงมัก 
ปรากฏตัวตอนกลางคืน มีข้อลังเกตว่าต้นกล้วยที่มีนางตานีสิงอยู่มักมีสำต้นสะอาดไม่มีกาบแห้งอยู่ ใบ
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เขียวลดใส และบริเวณลำต้นสะอาดตาโล่งเตียน การนำกล้วยแซ่นํ้าผ้ึงใล่ไหไว้แล้วปิดฝา โดยไว้ปูนแดง 
ทาแล้วปิดฝา จากนั้นเอาเก็บไว้ไต้ฐานพระไนวันเว้าพรรษาเป็นเวลารเดือนแล้วนำออกมารับประทานวัน 
ออกพรรษาเป็นยาอายุวัฒนะ การไว้ต้นกล้วยทั้งเครือมาประดับบ้านในงานมงคลเป็นเครื่องหมายแสดง 
ถึงความอุดมลมบูรณ์ ชาวไต้ถึอว่าต้นกล้วยเป็นไม้ล้มลุกจะฟันทำลายก็ง่าย ดังน้ันผู้ท่ีเช่ือถือในเคร่ือง 
รางของขลังและอยู่ยงคงกระพันจะไม่ยอมกินอาหารที่มีหยวกกล้วยเป็นส่วนประกอบเพราะเชื่อว่าจะทำ 
ให้ความขลังเลื่อม วิธีถอนฟันแบบพื้นบ้านอย่างหนึ่งคือไว้เชือกใยกล้วยพันรอบแล้วดีงเชื่อกันว่าฟันที่ 
โยกคลอนน้ันจะถอนขึ้นโดยง่าย เจ็บปวดไม่มากและไม่อักเสบ (สุทธิวงดั พงคืไพบูลย์,2542:8424)

คุณประโยชน์ของกล้วย
กล้วยเป็นพืชที่ใว้ประโยชน์ไต้ทุกล,วนตั้งแต่รากจนถึงปลายใบ ในความสารพัดประโยชน์ของ 

กล้วยมีดังต่อไปน้ี (เอกวิทย์ ณ ถลาง 1 2544:133-136)
1. ปลีหรือดอกกล้วยไว้แกงเลียง ยำ แกงเผ็ด และไว้เป็นผักกินกับขนมจีน น้ําพริก กัวยเดี๋ยวผัด 

ไทย และกินเป็นผักจ้ิมน้ําพริก จิ้มปลาร้า เป็นต้น
2. ผลกล้วย ผลสุกใช้รับประทานสดๆหรือทำเป็นขนมเซ่นขนมกล้วย กล้วยบวชชี ฯลฯ ผลดิบใช้ 

แกงเผ็ดหรือไว้เป็นผักลดเครื่องจิ้ม นอกจากนั้นผลกล้วยยังใช้เป็นเครื่องสังเวยเว้าพิธีกรรมต่างๆเซ่น พิธี 
บายศรืสู่ขวัญ พิธียกเสาเอกปลูกเรือน และพิธีเซ่นไหว้บรรพบุรุษไหว้เทวดา ไหว้เจ้าที่เจ้าทาง

3. ต้นกล้วย ใช้หยวกกล้วยว้างในที่ขาวสะอาดประดับเมรุเผาศพผู้ตายที่เป็นผู้หลักผู้ใหญ่ที่มีคน 
นับหน้าถือตา ช่างสลักลวดลายหยวกเพื่อการนี้เรียกว่า ’’ช่างแทงหยวก” นอกจากงานศพแล้วงานบุญ ท้ัง 
หลายก็มีการแทงหยวก ต้นกล้วยอ่อนใช้ผูกกับยอดเสาเอกและเลาโทในพิธียกเสาลงหลุมปลูกเรือน กาบ 
กล้วยเอามีดกรีดยาวให้เป็นเล้นเอาไปผึ่งแดดให้แห้งสนิทใช้เป็นเชือกผูกของ เชือกกล้วยมีคุณสมบ้ติ 
พิเศษคงเพราะมีสารเคมีบางอย่างอยู่ในเนื้อเยื่อ งูบางชนิดถูกเชือกกล้วยรัดก็จะแพ้หมดแรงลิ้นฤทธิ้ 
กล้วยทั้งต้นใช้เป็นทุนให้เด็กหัดว่ายนํ้า ถ้าเอามาเลียบหรือผูกรวมกันเป็นตับหลายๆต้นใช้เป็นแพได้

4. ทางกล้วย หรือก้านท่ีลิดใบตองออกแล้วใช้ไล่แจกันปักดอกไม้ ใช้ทำของเล่นเด็กเซ่น ทำม้า 
ก้านกล้วย ปีน ต๊ักแตน นก ฯลฯ เป็นต้น

5. รากกล้วย และเหง้า ใช้เป็นยาขับปัสสาวะโดยใช้รากและเหง้ากล้วยประมาณหนึ่งกำมือต้มกับ 
นํ้าให้เดือดดื่มวันละ 4-5 ครั้งติดต่อกัน 3-5 วัน นอกจากนั้นรากกล้วยยังใช้เป็นยารักษาโรคเบาหวานอีก 
ด้วย (อรดี สหวัชรินทร์,2541:70)

6. ใบตอง มีประโยชน์หลายอย่างได้แก่ใช้ห่อข้าวห่อเสบียงอาหารเดินทาง ใช้ห่อของซ้ือขายใน 
ตลาด ใช้ห่อขนม ใช้ทำห่อหมก ทำแป้งข้าวหมาก ทำกระทงต่างๆเพื่อทำขนม กระทงใส่ดอกไม้ใส่
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ข้าวตอกและH ทำกระทงเจิมบรรจุดอกไม้มีกรวยครอบเพี่อเป็นเครื่องไหว้ในโอกาลต่างๆฟนลาบวช ขอ 
ขมา ถวายพระเข้าพรรษา ถวายเป็น'พุทธใ1)'ซา เป็นต้น ไข้ทำกระทงในพิธีลอยกระทงในวันเพ็ญเดือนสิบ 
สอง ไข้ทำบายศรีเพี่อไข้เป็นเครื่องบูชาเทวดา บูชาครูหรือทำขวัญ

7. ยางกล้วย ไข้เป็นลีย้อมด้ายทอผ้าให้สีนํ้าตาลท่ีไม่ตกไม,ลอกและทนทาน 
คุณประโยชน์อันมากมายของกล้วยที่ลามารถไข้ทุกส่วนของกล้วยมาไซให้เกิดประโยชน์ต่อวิถี 

การดำรงชีวิตได้อย่างหลากหลายตั้งแต่เกิดจนตายจนกล่าวไต้ว่ากล้วยเป็นพืซที่สำคัญต่อวิถีแห่งวัฒน 
ธรรมไทย ซึ่งพิลมัย จันทวิมล (2537:57) เรียกว่าเป็น ’’วัฒนธรรมกล้วยๆ”

5.2 ความหมายของการแทงหยวก
โชติ กัลยาณมิตร (2518 : 393) กล่าวว่า ’’การแทงหยวกคือการทำหยวกให้มีลวดลายประคับไข้ 

ในการตบแต่งในการทำศพฟนใช้ประดับเชิงตะกอนมีที่มาจากการลอกเลียนการแต่งเมรุหลวงที่มีลวด 
ลายประดับประณีต แต่การแทงหยวกให้เป็นลวดลายเป็นงานที่สามัญชนสามารถจะทำไต้เทียมด้วยมี 
ค่าใช้จ่ายน้อย’’

เพชรแก้ว (นามแฝง, 2519 :49) กล่าวว่า ‘'การแทงหยวก คือ การนำกาบกล้วยมาฉลุลวดลาย 
ต่างๆ ตามต้องการด้วยมีดสองคม เพี่อนำไปประดับประดาตกแต่งให้เกิดความสวยงามโดยเฉพาะส่วน 
มากแล้วใช้ประดับเมรุเผาศพ รถแห่ศพ หรือประดับประดา “เบญจา’’ ซึ่งทำขึ้นเป็นที่รดนํ้าผู้ใหญ่ที่เรา 
เคารพน์บถีอ’’

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2540 : 68) กล่าวว่า ''งานแทงหยวก คือ การนำเอากาบกล้วยมาทำให้ 
เป็นลวดลายแบบต่างๆ โดยวิธีแทงด้วยมีดแทงหยวก ใช้สำหรับงานประดับตกแต่งที่เป็นการชั่วคราว ตัว 
อย่างเซ่น ประดับเบญจารดนํ้า ประดับร้านม้าเผาศพ ประดับจิตกาธาน เป็นด้น”

น. ณ ปากนํ้า (2530 : 134) กล่าวว่า “แทงหยวกเป็นคืลปะของเครื่องสูงสำหรับตบแต่งจิตกาธาน 

หรือเชิงตะกอนศพหรือที่จัดไว้สำหรับโกนจุก นายซ่างแทงหยวกจะแยกออกเป็นหลายฝ่าย เซ่น ผู้แกะมัน 

หรือมะละกอเป็นดอกไม้หรือดอกดวงต่างๆ ผู้แทงหยวกปรุเป็นลายฉลุใช้มีดแทงหยวกปลายแหลมแทง 

เป็นลายปรุติดต่อกันโดยไม่ต้องร่างด้วยความชำนาญ เซ่น ลายฟันปลา ฟันลาม กระจังรวน บางทีก็ลาย 

มังกร ลายหน้ากระดาน กาบกล้วยที่ปรุนั้นจะติดกระดาษลีเป็นกระดาษอังกฤษอยู่ช ั้นใน บางทีก็ขีดเป็น 

ตาราง เอาหมึกทำให้เห็นเป็นเล้น กาบกล้วยจะนำมาประกอบเป็นเสา เป็นเพดาน มีผ้าขาวกรุเพดาน มี 

การร้อยตาข่าย 4 ด้าน ทำเป็นม่านแหวก 4 ด้าน"
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5.3 ความเป ็นมาของการแทงหยวก

เลฐียร'โกเศศ (2531:151-156) กล่าวถึงที่มาของการแทงหยวกดังต่อไปนี้,’ ที่เผาศพตามที่เราเห็น 
กันอยู่ในสมัยนี้มักยกพื้นสูงมีลัณฐานสี,เหลี่ยมและมักมีหลังคายอดเรียกกันฺว่าเมรุ เรามีชื่อใช้เรียกที่เผา 
ศพอยู่หลายอย่างเๆเน ร้านม้า ฐานเผา ตาราง เชิงตะกอน จิตกาธาน ซึ่งเหล่านี้เป็นสิ่งเดียวกันคือหมาย 
ถึงกองทินและยังมีการเรียกแตกต่างกันไปตามสถานภาพทางลังคมอันแสดงถึงยศฐาบรรดาดักดิ้เช่น 
โรงทึม เมรุ ตลอดจนเมรุทิศ พระเมรุใหญ่ และพระเมรุทอง แต่แรกเริ่มการเผาศพคงจะใช้วิธีกองทืเนบน 
พื้นดินที่จัดแจงไว้ให้สูงพอสมควร กองทืเนนั้นมีการกองพาดก่ายกันเป็นแกงแนงเพื่อสะดวกแก่การเผา 
เพราะมีช่องโปร่งไฟลุกได้ง่าย เอาศพตั้งบนกองทินแล้วเอาฟืนท่อนยาวๆวางพาดศพทั้งสองด้านให้ 
ปลายทินบรรจบกันคล้ายรูปกระโจมคลุมศพจึงเรียกกันว่า"พนมศพ"ต่อมาจึงพัฒนาขึ้นโดยการปลูกเป็น 
ร้านม้าขึ้นสำหรับเผาศพ ร้านม้าคือเอาไมีใผ่หรือไม้ท่ีหาได้สะดวกมาปักเรียงกันเป็นสามคู่ สูงประมาณ 
ช่วงตัวคนแล้วปูพื้น ที่จรีงร้านม้าก็คือม้านั่งน้ันเอง แต่มีฃาติดอยู่กับที่อย่างร้าน มีล่วนยาวมากกว่ากว้าง 
พอเหมาะกับขนาดโลง เมื่อยกศพขึ้นตั้งบนร้านม้าแล้วเอาทินกองเรียงไว้ใต้ร้านม้าเท่ากับร้านม้าคร่อม 
กองทินแล้งจุดไฟเผา ที่เผาศพที่ทำอย่างดีมักนำผ้าขาวดาดรอบลี่ช้างร้านม้าล่วนล่างเพื่อบังกองทิน ผ้า 
ที่ดาดบางครั้งมีการเขียนเป็นลวดลาย ส่วนขาร้านม้าและตามขอบก็มีการแกะหยวกเป็นลวดลาย 
ประดับให้งดงาม หรืออาจมีการต่อเสาสูงเหนือโลงแล้วทำหลังคาครอบและประดับด้วยหยวกกล้วย 
แกะสลักและดอกไม้พวงมาลัยและเป็นต้นแบบของหลังคาปะรำหยวกที่ครอบเชิงตะกอนสำหรับเผา 
กลางแจ้ง ต่อมามีการจัดที่สำหรับเผาศพไว้เป็นการเฉพาะ สำหรับที่เผาศพแต่เดิมคงจะก่อขึ้นเป็นฐาน 
ขึ้นมาให้สูงจากพื้นดินพอสมควร กั้นเป็นคอกลี่เหลี่ยมผืนผ้าแล้วกองทินวางศพเผากันบนนั้นซึ่งเรียกว่า" 
ฐานเผา,,ที่ทำดีขึ้นไปอีกจะมีตารางเหล็กเป็นรูปลี่เหลี่ยมผืนผ้ารองรับศพที่เรียกกันว่า"ตารางเผาศพ"แต่ 
เดิมคงเอต้นกล้วยมาเรียงเป็นพื้นแล้วกั้นคอกนำดินมาเกลี่ยด้านบนแล้วทุบให้แน่นแล้วตั้งตารางเหล็ก 
ช้างบนเรียกว่า,,เชิงตะกอน”ซึ่งคำว่าเชิงตะกอนหมายถึงผงสกปรกหรือขี้เถ้า ที่เรียกกันว่าเซิงตะกอน 
ฐานเผา หรือจิตกาธานก็คือสิ่งเดียวกันแต่ที่เรียกต่างกันก็เพื่อแสดงถึงยศฐาบรรดาดักดิ้นั้นเอง ที่เผา 
อย่างดีนั้นจะทำเสาต่อขึ้นหกเสามีประกอบหัวเลาทั้งลี่ด้านประดับด้วยหยวกกล้วยสลักลวดลายและ 
พวงดอกไม้ ต่อมามีการทำเซิงตะกอนและตารางลี่เหลี่ยมผืนผ้าให้เล็กลงเป็นรูปลี่เหลี่ยมจตุรัสเพื่อให้ 
เหมาะแก’การเผาด้วยโกศ และลดจำนวนเสาลงเหลือเป็นลี่เสาตามที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน ส่วนหลังคา 
คร่อมที่เผาศพที่ทำเป็นหลังคาแบนเรียกว่าปะรำเผาศพ ถ้าทำเป็นหลังคาลาดสูงขึ้นไปคล้ายหลังคาเรือน 
ปันหยารูปลี่เหลี่ยมเรียกว่า,,โรงทึม”การเผาศพเป็นโรงทึมต่อปีกออกไปใหญ่โตมักเป็นศพใหญ่เช่นเจ้า 
เมืองหรือสมภารเจ้าวัดซึ่งมีคนนับถือมาก โลงหรือหีบศพมักทำเป็นหลังคาประกอบปากโลงถ้ามียอด
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แหลมตรงกลางอย่างบุษบกเรียกว่า,,แตงเครื่องเหม,,เวลาเผาศพจะยกศพไปตั้งบนเซิงตะกอนซึ่งมีหลัง 

คาปะรำหยวกอยู่ในหลังคาใหญ่อีกที เป็นหลังคาซ้อนหลังคา หลังคาใหญ่นั้นมักมียอดแหลมเรียกกัน 

ว่า,,เมรุเผาศพ,,

ประลม สุสุทธิ (2537 : 44) ได้กล่าวว่า ‘'ต้นกำเนิดของคิลปะการแทงหยวกนี้มาจากสมัยกรุงศร ี

อยุธยา พอมาถึงปลายอยุธยาก็เข้ามาในเพชรบุรี,,

ประดิษฐ์ ยุวะพุกกะ (2541 : 85) กล่าวว่า ‘'การทำเครื่องสด (มีความหมายเดียวกันกับการแทง 

หยวก) ที่ใซ้ตกแต่งในงานพิธีมงคลได้เจริญแพร่หลาย ๆเางมีจินตนาการ และประดิษฐ์คิดค้นแบบ รูปร่าง 

และลักษณะ ล่งอิทธิพลเข้าล่วงการสถาปัตยกรรม ทำให้เกิดเป็นอาคารถาวรเพี่อใข้สอยได้เหมาะสม 

และวิจิตรตระการตา จากอาคารเล็กๆ ไปจนถึงปราสาทราชวัง ดังเข้น บุษบก มณฑป ปราสาทและมหา 

ปราสาท เป็นด้น,, จึงเป็นไปได้ว่าอาจมีการทำแทงหยวกกันมาตั้งแต่สมัยอยุธยาหรือก่อนหน้านี้แล้ว 

พบว่ามีการบันทึกเรื่องการแทงหยวกในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนด้นดังต่อไปนี ้

ในสมัยรัชกาลที่ 1 มีหมายกำหนดการเรื่องศพพระยานครราชสีมาดังนี้''จ.ศ.1159 ว ันเด ือน3 

ข้ึน 14 ค่ํา ปีมะเล็ง นพศก ด้วยพระยาธรรมารับลังใล่เกล้าฯ ลังว่าศพพระยานครราชสีมารับไว้ ณ วัด 

สุวรรณาราม...อน่ึงให้กรมพระนครบาลตัดด้นกล้วยลำหรับเซิงตะกอน 15 ด้น,, (ยิ้ม ปัณฑยางกูร,2525 : 

41)

ในสมัยรัชกาลที่ 2 มีการแทงหยวกในงานพระราชทานเพลิงศพเจ้าจอมมารดากรมหลวงจักร 

เจษฎา พ.ศ.2357 ดังน้ี "อนึ่งให้นายเนียม นายมัจฉา ข้างเขียน ข้างปัน ข้างสลัก จัดแจงเบญจาเครื่อง 

ช้ัน ล่งให้สนมตำรวจนอกไปตั้งรับโกศที่เมรุ 3 ช้ัน แล้วให้เอาเครื่องสดที่ประดับศพพระยาราชสุขาวดีไป 

ประดับเบญจาให้ทำบัวรับผ้าโยงศพ แล้วบอกอย่างให้สนมตำรวจนอกทำเซิงตะกอน แล้วให้รับหยวกต่อ 

กรมพระนครบาลไปแทงประดับเซิงตะกอนด้วย,, (สำนักนายกรัฐมนตรี 2537 : 58)

จากข้อมูลข้างด้นจึงสรุปได้ว่า งานแทงหยวกเป็นธรรมเนียมอย่างหนึ่งที่ปฏิบัติกันมาในราชสำนัก 

และเป็นวิชาข้างแขนงหนึ่งซึ่งมีความสำคัญ โดยที่มีการจัดข้างแทงหยวกไว้เป็นหนึ่งใน ‘'งานข้างสิบหมู่', 

ซึ่งเป็นกลุ่มข้างที่ได้รวบรวมกันเข้าเป็นกรมหนึ่งเข้าใจว่าจะมีมาแต่ครั้งสมัยอยุธยา อันประกอบไปด้วย 

หมู่ข้างดังต่อไปนี้

1. หมู่ข้างเขียนประกอบไปด้วย ข้างเขียน ข้างปิดทอง ข้างลงรัก ข้างปันข้างหุ่น เป็นต้น

2. หมู่ข้างแกะมีข้างเพชรพลอย ข้างแกะตรง ข้างแกะลาย ข้างแกะพระหรือภาพ ซึ่งหมาย

รวมไปถึงข้างเงินข้างทอง
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3. หมู่ๆเางหุ่น มี'ช่างไม้ ๆเางไม้สูง ฯ!างเล่ือย ฯ!ทงปาก'โม้ ๆ!างปากไม้ ๆ!างทำหุ่นรูปคน สัตว์ 

หัวโขน ๆ!างเขียน ๆ!างปัน

4. หมู่ๆ!างปัน มีๆ!างข้ีผ้ึง ๆ!างปูน !ๆางข้ึนรูป ๆ!างหุ่น

5. หมู่ช่างปูน มีช่างปัน ช่างปูนก่อ ช่างปูนฉาบ ช่างปูนปัน

6. หมู่ช่างรัก มีช่างลงรัก ช่างปิดทอง ช่างประดับกระจก ช่างมุก ช่างเครื่องเขิน

7. หมู่ช่างบุ เป็นช่างเดี่ยว แต่ก็หมายรวมไปถึงช่างโลหะด้วย

8. หมู่ช่างกลึง เป็นช่างไม้ ช่างแกะงา ช่างทำกลอง และเกี่ยวข้องกับช่างลงรัก ช่างปิดทอง 

ช่างประดับกระจก ช่างเขียนด้วย

9. หมู่ช่างสลักมีช่างฉลุช่างกระดาษ ช่างหยวกช่างเครื่องสด

10. หมู่ช่างหล่อ มีช่างหุ่นดิน ช่างข้ึผ้ึง ช่างผสมโลหะ (บัวไทยแจ่มจันทร์ 1 ภมร พราหมโน 

แก้ว, 2531 : 3)

การแทงหยวกเป็นธรรมเนียมในราชสำนักและในหมู่สามัญชนก็มีความนิยมเช่นกัน ดังท่ีโชติ 

กัลยาโนมิตร (2518 : 393) กล่าวไว้ว่า “การแทงหยวก เป็นงานที่สามัญชนลามารถจะทำได้เทียมของ 

หลวงด้วยมีค่าใช้จ่ายน้อย,'ซึ่งมีความแตกต่างกันที่หยวกพระเมรุที่ประดิษฐานพระศพเรียกว่า จิตกาธาน 

เป็นเครื่องสดแบบเรียบๆ ส่วนของชาวบ้านนั้นนิยมแกะสลักเป็นรูปภาพเช่น ภาพรามเกียรติ้ พระอภัย 

มณี หรอ'ไซ'ส่ิว (ประดิษฐ์ ยุวะพุกกะ, 2541 : 87-88) ที่กล่าวมาแล้วจึงถือได้ว่างานแทงหยวกคืองาน 

ดิลปะซึ่งเป็นฃนบธรรมเนียมและแบบแผนที่มีการปฏิบัติสืบเนื่องกันมาควบคู่กับประเพณีการเผาศพใน 

วัฒนธรมไทย

5.4 ล ักษณะสำคัญของคิลปะการแทงหยวก

เอกลักษณ์ของการแทงหยวกสรุปออกได้เป็น4 ประการดังต่อไปนี้

1. แสดงถึงภูมิปัญญาในการนำวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นมาแปรสภาพเพื่อรองรับคติความเชื่อทาง 

วัฒนธรรมได้อย่างเหมาะสมประหยัดเหมาะกับกาลเวลา(จุลทัศน์พยาฆรานนท์, 2544 : สัมภาษณ์) 

และเป็นงานที่ทำขึ้นเพื่อใช้ในการตกแต่งประดับประดาสิ่งของหรือสถานที่ในงานพิธีต่างๆ ซ่ึงเป็นการช่ัว 

คราว การใช้หยวกกล้วยจึงสะท้อนถึงความชาญฉลาดของช่างที่เสือกใช้วัสดุอย่างเหมาะสมแก่การใช้ 

งานโดยคำนึงถึงความประหยัดเป็นสำคัญ ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดของโชติ กัลยาณมิตร (2518 : 393) 

ที่กล่าวถึงการแทงหยวกว่า"มีที่มาจากการลอกเลียนการแต่งเมรุหลวงที่มีลวดลายประดับประณีต แต่ 

การแทงหยวกให้เป็นลวดลายเป็นงานที่สามัญชนลามารถทำได้เทียม ด้วยมีค่าใช้จ่ายน้อย
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2. แสดงถึงความสามารถในด้านทักษะฝึมีออย่างสูงของช่างแทงหยวก

มโน พิลุทธิรัตนนนท์ (2539 : 49) กล่าวว่า "การแกะฉลุกาบกล้วย (แทงหยวก) จะต้องอาคั’ย 

ความชำนาญและความรวดเร็วเป็นพิเศษ"เนื่องด้วยจะต้องทำแข่งกับเวลาเพื่อให้เสร็จทันประกอบพิธ ี

จะทำล่วงหน้านานๆ ไม่ได้ เพราะหยวกจะเหี่ยวเฉา ขาดความสวยสด โดยมักจะทำล่วงหน้าไม่เกิน 36 

ช่ัวโมง หรือน้อยกว่านั้น ข่างแทงหยวกจึงมักมีความชำนาญเป็นพิเศษ สามารถแทงหยวกเป็นลวดลาย 

ต่างๆ ได้อย่างประณีต รวดเร็ว โดยไม่ต้องร่างและสามารถสลักลายต่อเนื่องไปได้มากๆ โดยไม่ต้องพัก 

หรือยกเครื่องมือที่ใช้สลักบ่อยๆ ต้องมีความแม่นยำในการบังคับมือให้ได้ลักษณะและขนาดของลายเพื่อ 

ให้สามารถนำแต่ละส,วนไปประกอบกันได้ต่อเนื่องหรือประกบคู่กัน มีลายกลมกลืน และลมส่วนกัน 

ประดุจพิมพ์ด้วยแบบเดียวกัน (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย, 2542 :8423)

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2536 : 38-39) มีความเห็นสอดคล้องกันว่า "การทำงานของช่างแทง 

หยวกทำกันในเวลาจำกัด จะทำล่วงหน้าไว้ก่อนหลายๆ วัน ไม่ได้เพราะวัตถุไม่อำนวย ช่างแทงหยวกจึง 

ควรนับว่าเป็นช่างพวกที่มีความสามารถฉับไว การตัดสินใจสูง มีความแม่นยำในแบบอย่าง กับทั้งยังม ี

ข้อลำในการใช้มือกับตาลัมพันธ์ในการสร้างสรรค์งานของเขาเป็นอย่างดีเยี่ยม...วัตถุที่สำคัญเป็นหลัก 

ของงานแทงหยวกคือ กาบกล้วยที่มีผิวเรียบสิขาวนวลแต่ ซ้ําง่าย และยังเปราะและแตกเมื่อจับหนักมือ 

การนำเอาหยวกหรือกาบกล้วยมาแทงเป็นลวดลาย จึงต้องระมัดระวังรักษาผิวมิให้หมองชํ้าเลืยก่อน 

ช่างแทงหยวกจึงไม่อาจเขียนลงเล้นร่างบนผิวหยวกเพื่อเป็นแนวทางในการสลัก เพราะจะทำให้ผิวเลีย 

เป็นตำหนิ ช่างแต่ละคนจึงต้องมีความสามารถจำลวดลายต่างๆ ได้อย่างแม่นยำและใช้สายตากะระยะ 

ในการวางลวดลายกับช่องไฟให้เหมาะสมกลมกลืนกันในใจก่อน กัดจากนั้นอาคัยความมั่นใจที่จะตัดสิน 

ใจร่วมกันกับการใช้มือที่มีลำข้อมั่นคงลงมีดแทงหยวกเดินลายไปตามแบบที่กำหนดไว้ในใจนั้นให้เป็นผล 

สำเร็จ ช่างแทงหยวกดำเนินการวิธีเดียวกันนี้แก,งานทุกชิ้นที่เขาสร้างทำขึ้นมานี้คืองานและความ 

สามารถอันสำคัญของช่างสลักหยวกหรือช่างแทงหยวกโดยแท้"

3. การแทงหยวกเป็นงานคืลปะที่ต้องทำเป็นหมู่คณะ เพื่อช่วยเหลือกันแบบคนละไม้คนละมือ 

บัวไทย แจ่มจันทร์, ภมร พราหมณ์แก้ว (2531 : 7) กล่าวถึงการทำงานแทงหยวกว่า “การสลัก 

หยวกและการสลักของอ่อนนั้น ช่างจะรวมตัวกันเป็นคณะ ช่างบางกลุ่มมีเพียง 5 คน แต่บางกลุ่มมีถึง 

20-30 คน แล้วแต่ว่าจะเป็นงานเล็กใหญ่ขนาดไหน ช่างในกลุ่มจะต้องร่วมกันทำงานด้วยความพร้อม 

เพรียงกัน เป็นแบบช่วยกันคนละไม้คนละมือ ช่างที่เป็นนายงานหรือแม่งานจะมีแผนของตัวเองซึ่งจะต้อง 

มีความสามารถทุกๆ ด้าน และเป็นที่เคารพของลูกมือด้วย การวางแผนของแม่งานนั้น เป็นเรื่องสำคัญ 

มาก ชิ้นแรกจะต้องรู้ความลามารถของลูกมือที่จะมอบหมายงานให้ทำ ว่าเป็นคนมืความสามารถด้านใด
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ถนัดอะไร ฟน บางคนถนัดลาย บางคนถนัดภาพ บางคนถนัดเครื่องสดอันเป็นเครื่องตกแต่ง เมื่อคัด 

เลือกได้ตัวคนเหล่านี้แล้วแม่งานก็จะมอบหมายให้ทำงานที่ถนัด เนื่องจากการสลักของอ่อนเป็นงานที่ 

ต้องระดมทำให้เสร็จในเวลา30-40 ช่ัวโมง ดังนั้นจึงต้องทำกันทั้งวันทั้งคืนไม่ได้หลับนอนจนกว่าจะเสร็จ"

4. เป็นงานคืลปะที่แสดง!!มือ,!เาง เป็นกิจกรรมทางคืลปะที่ก่อไห้เกิดสุนทรียภาพทางลังคม 

งานแทงหยวกเป็นคืลปะที่ใซ้ประดับตกแต่งงานพิธีต่างๆ เป็นการชั่วคราวซึ่งไม่สามารถเก็บผล 

งานไว้ใช้ได้อีก ทำให้ช้างแทงหยวกได้มืโอกาสแสดง!เมืออยู่เสมอ และช้างมักสร้างงานในแต่ละครั้งไม่ให้ 

ซ้ํากัน และมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปเรื่อยๆ ทำให้คนที่ไปร่วมในงานได้ชื่นชมผลงานที่มีความแปลก 

ใหม่อยู่เสมอ ซึ่งจุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2544 : สัมภาษณ์) ได้เรียกลี่งนี้,ว่า “มหรสพทางประณีตคืลป็ ก็ 

คือเป็นงานที่คนเราดูแล้วเข้าใจได้ทั่วและมืล่วนร่วมเพราะเป็นลี่งที่เกิดขึ้นไนท้องถิ่น เวลาประดับพนม 

ศพ พนมเมรุ พนมเบญจา ลีลันในลังคมจึงเกิดขึ้น’,

ซึ่งมีความสอดคล้องกับ ดำรงคั'พันธ์ อินฟ้าแสง(2542:218)ที่ได้กล่าวถึงการแทงหยวกในเพชรบุร ี

ว่าเนื่องจากเป็นเมืองที่มีช้างคืลปะมากมาย ประกอบกับความนิยมในการใช้เครื่องลดในการประดับตก 

แต่งในวาระต่างๆ เซ่น เครื่องลดประดับเมรุ บายศรีบวชนาค งานแต่งงาน หรือแม้แต่เครื่องสดประดับตก 

แต่งเสาธงชาติ ทำให้ลังคมให้ความลนใจกับคืลปะประเภทนี้มากขนาดผูใปร่วมงานต่างๆ มีจุดประสงค ์

เพื่อชื่นซมผลงานคืลปะที่ใข้ประดับตกแต่งด้วยเสมอ ดังนั้นช้างคืลปะจะต้องสร้างผลงานที่มีความแปลก 

ใหม่ และความวิจิตรตระการตาอยู่เสมอ ซึ่งเป็นผลของการพัฒนาการทางคืลปะ"

สรุปได้ว่า คืลปะการแทงหยวกเป็นงานที่แสดงถึงความชำนาญเป็นพิเศษในด้านทักษะ!เมือ อันได้ 

แก, ความประณีต รวดเร็ว แม่นยำ และความสมํ่าเสมอในการปฏิบัติงานของช้าง ซึ่งสามารถสรุปทักษะ 

ความสามารถของช้างแทงหยวกได้ 3 ประการคือ

1. ความสามารถในการจดจำแบบแผนของลายไทยได้อย่างขึ้นใจ

2. ความลามารถในด้านการปฏิบัติงานได้อย่างชำนาญ

3. การแทงหยวกเป็นงานคืลปะที,ต้องทำเป็นหมู่คณะ เพื่อช่วยเหลือกันแบบคนละไม้คนละมือ

4. เป็นงานคืลปะที่แสดง!!มือช้าง เป็นกิจกรรมทางคืลปะที่ก่อให้เกิดสุนทรียภาพทางลังคม

5.5 โอกาสของการแทงหยวกในงานพ ิธ ีต ่าง ๆ

การแทงหยวกเป็นคืลปะที่ใช้ในการประดับตกแต่งในงานพิธีต่างๆได้อย่างหลากหลายดังต่อไปนี้
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จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2542 : 1165) กล่าวว่า '‘การแทงหยวกใช้ในพิธีการมงคล และอวมงคล 

ทั้งที่เป็นงานหลวงและงานราษฎร์ตามพื้นบ้าน เซ่นแต่งเบญจาสำหรับรดนํ้าในพิธีตัดจุก ทำบายศรีต้น 

ในพิธีทำขวัญบวชนาค ทำตกแต่งจิตกาธาน หรือเช้งตะกอนในการฌาปนกิจศพ,,

ประดิษฐ์ ยุวะพุกกะ (2541 : 85) กล่าวลอดคล้องกันว่า "การสลักหยวกหรือการทำเครื่องลดนี ้

นิยมทำกันมาแต่โบราณกาล ใช้ได้ท้ังในงานพิธีมงคล และงานพิธีอวมงคล เครื่องสดที่ใช้ในงานพิธีมงคล 

ได้แก่ งานพิธีบายศรืล่ขวัญ พิธีโกนจุก และพิธีทางพระพุทธศาสนาในเทศกาลเข้าพรรษา และออก 

พรรษา เซ่น งานแห่พระ งานแห่เทียน งานเทศน์มหาชาติ และงานลอยกระทง เป็นด้น เคร่ืองสดที่ใข้กับ 

งานอวมงคล ได้แก่ เครื่องสดที่ใข้ประกอบเช้งตะกอนในงานเผาศพหรือประกอบพระจิตกาธานในงาน 

พระเมรุ',

มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2539: 49) กล่าวเสรีมว่า '‘การแทงหยวก เป็นงานดิลปะพื้นบ้านที่ใข้เป็น 

งานประตับตกแต่งชั่วคราว โดยการนำเอากาบกล้วยมาแกะฉลุ เป็นลวดลายตกแต่งสถาปัตยกรรมบาง 

ประ๓ ท เซ่น เบญจาเรือพระ ซุ้มประตู เป็นด้น'’

สรุปได้ว่า การแทงหยวกเป็นงานคิลปะที่มีประโยชน์ใช้ตกแต่งในงานพิธีต่างๆได้หลากหลาย ท้ัง 

งานหลวงงานราษฎร์ งานพิธีมงคลและอวมงคล ซึ่งขึ้นอยู่กับความคิดสร้างสรรค์และค่านิยมความเชื่อ 

ของแต่ละท้องถิ่นที่ด้องการใช้การแทงหยวกเพื่อประดับตกแต่งสิ่งต่างๆ ตามวัตถุประสงค์ของงานพิธี 

ต่างๆ

5.6 ว ัสด ุอ ุปกรณ ์และเคร ื่องม ีอท ี่ใช ้ในการแทงหยวก

1. ด้นกล้วยท่ีใช้ในการแทงหยวก

จุฑารัตน์ เหลืองสง่างาม (2540 : 132) กล่าวถึงชนิดของกล้วยที่ใข้ดังนี้ “หยวกกล้วยท่ีนิยมนำ 

มาใช้ในการแทงหยวกที่ดีที่สุดนั้นได้แก่ กล้วยตานี เพราะมีความเหนียว ล่วนกล้วยพันธุอื่นๆ เซ่น กล้วย 

นํ้าว้า หยวกค่อนข้างหนาและแข็ง เฉพาะในคราวที่หากล้วยตานีไม่ได้จรีงๆ เท่านั้น จึงจะยอมใช้หยวก 

กล้วยชนิดอื่นแทน"

มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย (2542 : 8423) กล่าวถึงกล้วยที่นิยมนำมาใช้แทงหยวกว่า ''โดย 

มากจะเลือกกาบกล้วยที่สด ยาวใหญ่ และแข็ง จึงนิยมใช้กาบกล้วยตานีหรือกาบกล้วยตีบเพราะจะช่วย 

ให้สลักง่ายและทนกว่ากล้วยชนิดอื่น"
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ประลม สุสุทธิ (2537 : 45) กล่าวว่า “ เพราะกล้วยตานีตัดแล้วไม่มีใย ล้าเป็นกล้วยอื่นๆ พอตัด 

แล้วจะเป็นเยื่อยาวๆแล้วความทนกล้วยตานีจะดีกว่าเพราะรังผึ้งจะอมนํ้าได้มากกว่ากล้วยชนิดอื่นเหี่ยว 

เร็ว',

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2540 : 68) กล่าวว่า "ที่ใช้กล้วยตานีมาแทงหยวกว่าเพราะมีสิขาวดีและ 

ไม่ล้เปลี่ยนสีผิวเร็ว''

สรุปว่ากล้วยที่เหมาะที่จะนำมาใช้ในการแทงหยวกได้แก่กล้วยตานีเนื่องจากมีความเหนียว สลัก 

ง่าย อมนํ้าได้มากทำให้มีความคงทนกว่ากล้วยชนิดอื่นและหยวกมีสีขาวไม่เปลี่ยนสีผิวเร็ว

2. เครองมือที่ใช้สำหรับการแทงหยวก

การแทงหยวกเป็นงานคืลปะที่เป็นคืลปะที่ใช้เครื่องมือน้อยชิ้นที่ไม่ต้องเตรียมอุปกรณ์อะไร 

มากนัก เครื่องมือแทงหยวกที่สำค ัญคือมีดแทงหยวกปลายแหลมที่ม ีคมทั้ง2ด้านเพียงเล่มเดียว'ท 

ลามารถทำงานได้ ตังท่ี จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2536 : 39) กล่าวไว้ว่า "ช่างแทงหยวกเขาได้ใช้มีด 

ปลายแหลมขนาดย่อมๆ พอกระชับมือเล่มเดียวเป็นเครื่องมือในการสลักหรือแทงหยวกนับตั้งแต่เริ่มงาน 

จนกระทั่งงานเสร็จ'’ซึ่งมีดแทงหยวกนี้ทำเองโดยใช้ใบเลื่อยตัดเหล็กมาฝนจนอ่อนเป็นสปริง สมัยก่อน 

เขาใช้ลานนาทักาของสมัยก่อนเอามาฝนด้ามมีดเราก็มากลึงเองให้ถนัดมือ''(ประสม สุสุทธิ, 2537 : 45)

จุฑารัตน์ เหลืองสง่างาม (2540 : 131) กล่าวถึงเครื่องมือสำหรับการแทงหยวกว่าประกอบด้วย

1. มีดปลายแหลมยาว แบ่งเป ็น2 ลักษณะ คือ

- มีดปลายแหลม 2 คม ใช้แทงหยวก

- มีดปลายแหลม 1 คม ใช้แกะสลัก

2. มีดปลายแหลมสั้นใช้ ''แลหยวก" คือใช้ปลายมีดจุ่มสี (ผสมอาหาร) กรีดลายไปบนหยวกแล้ว 

ราดน้ําให้สีเช้าไปแทรกอยู่ในเนื้อหยวก

3. มีดปลายอกไก่ ใช้เซาะร่อง

4. มีดปลายบัวใช้แกะให้ใต้ลายเป็นเล้น

5. มีดยาวใหญ่ใช้ปาดมุมตอนจะนำหยวกแต่ละชิ้นมาประกอบเช้าด้วยกัน

5.7 ขนตอนว ิธ ีการแทงหยวก

จุฑารัตน์ เหลืองสง่างาม (2540 : 131) กล่าวว่าการเป็นช่างสลักหยวกนั้น ขั้นแรกต้องหัดเขียน 

ลายไทยก่อนเพื่อให้รู้และเช้าใจลักษณะของลวดลายจากนั้นจึงค่อยเรียนรู้การใช้เครื่องมือ เพราะ 

ลักษณะลายต่างๆ ต้องใช้มีดและนั้าหนักมีอที่ต่างกัน เมื่อสามารถบังคับอุปกรณ์ได้ก็จะควบคุมความ
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ตื้นความลึกและการเอี้ยวไหล่ของลายได้ดีขึ้น ในการสร้างงานนั้น เริ่มจากการเตรียมหยวกกล้วย (กล้วย 

ตานี) โดยต้องคำนวณว่าจะใช้หยวกกล้วยจำนวนเท่าใดโดยวัดขนาดความกว้าง ความยาว ความสูงของ 

ไม้ที่จะนำหยวกไปปิดประดับ เมื่อได้หยวกกล้วยตามต้องการแล้วก็เลือกเอาหยวกที่ตรงๆ ยาวๆ ซ้อนกัน 

สองขั้น โดยวางสลับส่วนโคนกับล่วนปลายแล้วให้มีซ้องว่าง ด้านล่างเพื่อความสะดวกในการแทงลาย 

เวลาแทงลายก็แทงกันสดๆ ไม่ต้องมีการเขียนหรือร่างกลายก่อน เมื่อแทงลายต่างๆได้ครบตามที่ต้องการ 

แล้วก็นำแต่ละส่วนมาประกอบเข้าด้วยกัน เริ่มจากนำหยวกกล้วย ด้านนอกที่ค่อนข้างแข็ง และไม่ได้แกะ 

ลายใดๆ วางเป็นพื้นล่างสุด แล้วนำกาบที่แทงฉลุเป็นลาย ก้านขดลายก้ามปูหรือลายชนิดอี่นๆ มาวาง 

ทับบนกระดาษสีซึ่งสีของกระดาษจะช่วยขับลายให้เห็นได้ชัดเจนยิ่งขึ้น จากนั้น นำลายสามหรือลายห้า 

มาวางเหลื่อมซ้อนกันสองขั้นแล้วตามด้วยลายฟันปลาอยู่ด้านนอกสุด ซึ่งลายลามหรือลายห้าและลาย 

ฟันปลาจะต้องติดตามยาวทั้งสองข้างของหยวกกล้วยประกอบเข้าด้วยกันโดยใช้ "ก้านลาน” (ปัจจุบันนี ้

บางทีก็ใชใม้ไผ่แทน) เหลาเสี้ยมปลายให้แหลมนำมาแทงเป็นตัวยึดเมื่อประกอบเสร็จเรียบร้อยก็นำมา 

คลุมไม้ที่เป็นโครงสร้างด้านใน แล้วเข้ามุมตกแต่งให้สวยงาม จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2542 : 1177) 

กล่าวถึงการประกอบหยวกกล้วยที่สลักแล้วดังนี้ "หยวกที่ฉล เุป ็นลายนำมาประกอบนั้น แบ่งออก 

ประมาณ 3 ส่วน ได้แก่ กาบแม่ กาบเซิงบน (เซิงขวา) และกาบเซิงล่าง (เซิงซ้าย) เฉพาะกาบแม่จะอยู ่

ตรงส่วนกลางฉลุลายขาดเป็นช่องแล้วบุกระดาษอังกฤษไว้ภายในกาบหรือใช้ปลายมีดขีดตารางแล้วสูบ 

ด้วยนํ้าสีกาบด้านบนและกาบด้านล่าง ซึ่งแทงเป็นลายฟันปลาย ลายฟันสามหรือลายกระจังก็จะประกบ 

เข้าบนกาบแม่ เสียบเล้นตอกไม้ไผ่หรือซีกไม้ไผ่ยึดติดกันไว้เป็นชุดๆ มีชุดฐานล่าง ชุดขอบบน ชุด 

ประกอบเสา เป็นต้น การประกอบชุดต่างๆ เข้าด้วยกันเรียกว่า “ เข้ากาบ" โดยดัดมุมประกบกันให้สนิท 

ให้เล้นตอก แทงผูกมัดไว้ทุกด้านแล้วจึงประดับด้วยชิ้นส่วนต่างๆ ของเครื่องลดซึ่งช่างเครื่องหยวกกับ 

ช่างเครื่องสดจะทำงานร่วมกัน

สรุปข้ันตอน วิธีการสลักหยวกได้ดังนี้

1) ขั้นคิดแบบแผนงาน อันได้แก่ รูปแบบ ลวดลายไว้ในใจ

2) ขั้นเตรียมหยวก

- การเตรียมโครงแบบที่จะนำหยวกที่สลักแล้วมาประดับ

- การเตรียมจำนวนของหยวกกล้วย

3) ข้ันแทงลาย

4) ขั้นประกอบกาบชุดต่างๆ ''เข้ากาบ"

5) ขั้นคลุมหยวก คือการนำหยวกชุดต่างๆ ที่เข้ากาบแล้วไปติดลงบนโครงแบบ
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5.8 ร ูปแบบของการแทงหยวกในพ ิธ ึศพ

ประดิษฐ์ ยุวะพุกกะ (2541 :87-88) ได้แบ่งการแทงหยวกเป็น3 ลักษณะคือ

1. หยวกลาย คือ การแทงหยวกเป็นลวดลายโดยไม่มีการตกแต่งด้วยรูปภาพ หรือดอกไม้ที่แกะจาก 

ของลด (ส่วนหัวหรือผลของพืช เช่น ฟักทอง หัวมัน เผือก เป็นต้น)

2. หยวกทรงเครื่อง หยวกทรงเครื่องต่างกับหยวกลาย คือ มีส่วนแกะสลักมันเทศ ฟักทอง และ 

มะละกอ เป็นภาพดอกและใบ ระบายสีภาพไห้เหมือนของจรืงประดับบนกาบแม่ลาย ช่างที่เก่งและมัผ ื

มือจะผูกเป็นเรื่องรามเกียรติ้พระอภัยมณีไซอื่วภาพเรื่องเหล่านี้จะจับเป็นตอนๆโดยมากจะเลือกเอา 

ตอนที่คนรู้จักกันแพร่หลาย เช่น สามก๊กตอนอุ้มอาเต๊า รามเกียรติ*ตอนนางลอย เป็นต้น (วิทย์ พิณดัน 

เงิน และจุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2515 : 18)

3. หยวกงานพระเมรุ ที่ประดิษฐานพระศพ เรียกว่า จิตกาธาน เครื่องประดับจิตกาธานเป็น 

เครื่องสดแบบเรียบๆ (ไม่นิยมแกะสลักเป็นรูปภาพแบบซาวบ้าน) หยวกที่จะขึ้นบนเมรุหลวงนี้ ส่วนมาก 

จะผิดกันที่แม่ลาย ซึ่งแบ่งระดับชั้นเชื้อพระวงค์ดังนี้

- ระด ับหม่อมเจ ้า แม่ลายฉลุเป็นแบบลูกฟักเหลี่ยมสอดกระดาษทองย่นเป็นพื้นดอก 

ประจำยามเหลี่ยมทำด้วยฟักทองลี่เหลี่ยม ซ้อนดอกกลมสีขาวทำด้วยเนื้อมะละกอซ้อนดอกสีเขียวทำ 

ด้วยผิวมะละกอสุดท้ายเสียบเม็ดมะละกอสีขาวด้วยเข็มหมุดเรียกว่า แวว

- ระดับพระองค์เจ้า แม่ลายฉลุเป็นลูกฟักกลมลอดกระดาษทองย่นเป็นพื้นดอกประจำ 

ยามกลมซ้อนสลับสีเช่นเดียวกัน เชื้อพระวงค์ที่เหนือขึ้นไปจนถึงเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินก็มีแบบอย่างต่างกัน 

ออกไป

จุฑารัตน์ เหลืองสง่างาม (2540: 132)ได้แบ่งการประดับหยวกงานศพว่ามี2 ลักษณะคือ

1. การประดับแบบบัวลอย คือ การใช้หยวกตกแต่งส่วนฐานท่ีรองรับโลงศพ และอาจจะตกแต่ง 

ตามมุมต่างๆ ของโลงและมีดอกไม้ประดิษฐ์อื่นๆ ประดับประด้วย

2. การประดับแบบรัดเกล้า มีรูปแบบคล้ายเมรุ คือ นอกจากจะมีฐานรองรับโลงศพแบบบัวลอย 

แล้วยังมีการเพิ่มเลาอีกลี่ต้น ตั้งชื้นสำหรับรองรับหลังคาที่ซ้อนลดหลั่นกันเหนือโลงศพ และที่เลาทั้งลี่ต้น 

นี่เองที่จะเป็นส่วนที่ได้แสดง‘ผืมือการแทงหยวกเพราะต้องนำหยวกมาหุ้ม

5.9 แบบของลายในการแทงหยวก

ป.มหาขันธ์ (250 : 21-28) กล่าวถึงแบบแผนของลายที่ใซ้ในการแทงหยวกว่า มี 2 ลักษณะคือ

1. ลายที่ใซ้เหมือนกันในทุกท้องถิ่น ได้แก่ลายต่อไปนี้
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1.1 ลายฟันหนึ่ง หรือ!.รียกว่าลายฟันปลา ซึ่งเป็นลายท่ีง่ายท่ีสุดและเป็นลายพื้นฐาน หรือลายคร ู

(ลำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งซาติ, 2537 : 45) ซึ่งนำไปประกอบส่วนในสุดของส่วนฐานหรือ 

ส่วนเสา

1.2 ลายฟันสาม หรือเรียกว่าลายกระจังฟันสามใช้ประกอบส่วนฐาน

1.3 ลายฟันห้า หรือเรียกว่าลายกระจังฟันห้า เป็นลายที่ใช้ประกอบในส่วนฐานเช่นเดียวกับลาย

ฟันลาม

1.4 ลายน่องสิงห์หรือแข้งสิงห์ซึ่งเป็นลายที่ใช้กับส่วนที่เป็นเสา 

2. ลายที่ใช้แตกต่างกันไปไนแต่ละท้องถิ่น

2.1 ลายหน้ากระดาน หรือเรียกว่าแม่ลาย (ประดิษฐ์ ยุวะพุกกะ, 2541 : 86) ลายหน้ากระดานที่ 

ใช้กันอยู่ทั่วไป เช่น ลายรักร้อยประ๓ ทต่างๆ ลายก้ามปู ลายดอกซีกดอกช้อน ลายเครือเถา เป็นต้น 

กาบแม่ ลายจะฉลุลายขาดเป็นช่อง แล้วบุกระดาษอังกฤษไว้ภายในกาบ หรือใช้ปลายมีดซีดตารางแล้ว 

ลูบด้วยนํ้าสี (จุลทัศน์พยาฆรานนท์, 2542 : 1177)

2.2 ลายเลา ลายเลาเป็นลายที่สำคัญ เนื่องจากการฉลุสลักกระจกไต้ยาก เช่นเดียวกับลาย 

หน้ากระดานส่วนฐาน ลำหรับลายเสานี้มีการออกแบบแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคลซึ่งมีการแสดงรี!มือ 

กันเป็นพิเศษเช่นเดียวกับลายหน้ากระดานในส่วนฐาน

2.3 ลายส่วนที่ประกอบเป็นรัดเกล้าหรือส่วนที่เป็นหลังคา ส่วนใหญ่จะใช้ลายกระจังต่างๆ ที่มี 

ความซับช้อนขึ้น เช่น กระจังรวน กระจังหู กระจังใบเทศ เป็นต้น

สรุปไต้ว่าลายที่ใช้ในการแทงหยวกได้แก่ลายไทยชนิดต่างๆซึ่งลอดคล้องกับลายไทยที่ใช้ในงาน 

สถาปัตยกรรมไทยท ั่วไปโดยเป ็นลายท ี่ม ีความใกล้เค ียงการลายท ี่ประค ับตรงส ่วนฐานของงาน  

สถาปัตยกรรมไทย

ตอนที่6 การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น
ภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นประสบการณ์ที่ผ่านการกลั่นกรองมาแล้วจนเป็นวิถีชีวิตของซาวบ้าน 

โดยมีมรดกทางวัฒนธรรมเป็นพื้นฐาน การคงอยู่ของภูมิปัญญาซาวบ้านนั้น มีการรับและถ่ายทอดกัน 

ต่อๆ มาจากชนรุ่นหน่ึงไปส่ซนอีกรุ่นหน่ึง ด้วยวิธีการต่างๆ ที่แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อมของแต่ละ 

ท้องถิ่น ทั้งทางตรงและทางอ้อม (มล.ลันติสุข กฤดากร 1 2541 : 37) โดยอาคัยศรัทธาทางศาสนา ความ 

เชื่อถือผีสางต่างๆ รวมทั้งความเชื่อบรรพบุรุษเป็นพื้นฐานในการถ่ายทอดเรียนรู้สืบต่อกันมา จากบรรพ 

บุรุษในอดีตถึงลูกหลานในปัจจุบัน(สามารถจันทร์สูรย์ , 2524: 90)
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6.1 ความหมายของการถ่ายทอดภูมิปัญญา
ปฐม นิคมานนท์ (2535 : 34) ให้ความหมายของการถ่ายทอดความรู้หรือภูมิปัญญาว่า หมายถึง 

"วิธีการส่งต่อความรู้ ความชำนาญ หรือค่านิยมที่มีอยู่ไปยังบุคคลอื่นอาจเป็นเครือญาติ หรือสมาชิกคน 

อื่นในชุมซนก็ได้ อาจเป็นการถ่ายทอดโดยตรง โดยทางอ้อมด้วยจงใจ หรือไม่จงใจ มีการเรียกค่าตอบ 

แทน หรือ'ไม่มีก็'ได้"

เมื่อพิจารณาจากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 มีคำอื่นที่ใซ้เทียบเคียง ดังน้ี

1) ถ่ายทอด ก. กระจายเสียงหรือแพร่ภาพรายการที่รับจากสถานีหรือสถานที่อื่น(ได้แก่วิทยุและ 

โทรทัศน์), โดยปริยายหมายความว่านำเรื่องที่รู้ใปเล่าต่อ

2) ลังลอนหมายถึง การช้ีแจงให้เข้าใจและบอกให้ทำ (ส ุมนอมรวิว ัฒน์, 2538 : 51)

3) อบรม ก. แนะนำพรํ่าสอนให้ซึมซับเข้าไปจนติดเป็นนิสัย, แนะนำช้ีแจงให้เข้าใจเร่ืองท่ี 

ต้องการ, บ่มนิสัย, ซัดเกลานิสัย

4) สอน ก. บอกวิชาความรู้ให้, แสดงให้เข้าใจด้วยวิธีบอก หรือทำให้เห็นเป็นตัวอย่างเพื่อให้รู้ดีรู้ 

ช่ัว เป็นต้น เช่น สอนเท่าไรไม่รู้จักจำ, เร่ืมt เกหัด เช่น ลอนพูด ลอนเดิน, เริ่มมีผล เช่น ต้นไม้สอนเป็น

5) "รก ก. ทำ (เช่น บอก แสดง หรือปฏิบัติ เป็นต้น) เพื่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ จนเป็นหรือมี 

ความชำนาญ

6) แกงาน ก. สอนให้ทำงานจนทำได้

7) แกปรือ ก. แกให้ทำจนเป็น ทัดให้ทำจนดี

8) แกฝนก.เพียรแก พยายามแก
9) แกสอน ก. แกทัดการสอนในโรงเรียนตามหลักสูตรวิชาการดีกษา ; สอนให้ทำจนเป็น, สอน 

ให้เป็นคนดี เช่น เฝา'แกสอน

10) แกทัด ก. แกให้ชำนาญ,ทัดให้ทำจนชำนาญ

การถ่ายทอดภูมิปัญญาจึงหมายถึง รูปแบบ วิธีการ และขั้นตอนในการให้ความรู้ ความ 

ลามารถ ทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ อาจสอนโดยตรงเช่น ครูสอนดีษย์ พ่อสอนลูก หรือสอนโดยทาง 

อ้อม เช่น ครูพักสักจำ การลอกเลียนแบบ การอ่านจากตำราหรือลองผิดลองถูก ฯลฯ ซึ่งเป็นกระบวนการ 

ส่งต่อความรู้ความสามารถ อันเป็นประสบการณ์ ซึ่งเกิดจากระเบียบแบบแผนในการดำรงชีวิตของคนใน 

ท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง
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6.2 ภูมิปัญญาการถ่ายทอดของร{างไทย

แมิในหลายวัฒนธรรมจะถือว่าความสามารถในการเป็น?!ลปินนั้นมีมาแต่กำเนิดแต่การเรียนรู้ก็เป็น 

สิงจำเป็นซึ่งรูปแบบการเรียนรู้ป็กฝนนี้มีหลากหลาย นับตั้งแต่การเล่นของเด็ก การได้มีโอกาสเห็นการ 

ทำงานของ?!ลปิน ได้ยินได้ฟังการถกเถืยงพูดคุยวิพากษ์วิจารณ์เกี่ยวกับงาน ดังนั้นการมีพ่อ แม่หรือ 

ญาติเป็น?!ลปินจึงเป็นโอกาสขั้นพื้นฐานที่เด็กจะได้เรียนรู้เกี่ยวกับการเป็นคิลปินมาตั้งแต่เล็ก แต่การ 

เรียนรู้ในลักษณะที่จริงจังกว่านี้ก็มีฟนมีการไปขอเรียนจาก?!ลปินโดยไปเป็นลูกมือไปช่วยเหลืองานหรือ 

ไม่ก็ทำงานขึ้นเองแล้วนำไปให้?!ลปินช่วยวิจารณ์ให้ นอกจากนั้นการเดินทางไปยังที่อื่นๆได้พบเห็นสิง 

แปลกใหม่ก็เป็นแบบแผนของการเรีนนรู้ฃองดิลปินในลังคมด้วย ในการเรียนรู้ก็มีตั้งแต่การใช้เครื่องมือ 

การเลือกวัสดุ เทคนิควิธีการสร้างงาน ตลอดจนถึงการเรียนรู้มาตรฐานคุณค่าของลังคมในวัฒนธรรม 

นั้นๆที่จะใช้ประเมินคุณค่าของงานว่าดีหรือไม่ดีอย่างไร รวมทั้งประเพณีหรือพิธีกรรมที่เกี่ยวช้องแวด 

ล้อมทั้งการผลิตตัวงาน และการนำไปใช้ (ศรัณย์ ทองปาน 1 2534 : 7-8)

การถ่ายทอดวิชาช่างดิลปะของไทยมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งมีรากฐานมาจากการที่ 

ช่างดิลปะไทยในสมัยโบราณจำแนกได้เป็นสองกลุ่มใหญ่คือ กลุ่มแรกได้แก่ช่างที่เป็นพระสงฆ์ และกลุ่ม 

ที่ลองคือช่างที่เป็นคฤหัสถ์ สำหรับช่างที่เป็นพระภิกษุสงฆ์นั้นกล่าวได้ว่าเป็นผู้ที่มีอิทธิพลในการสร้าง 

สรรค์ดิลปะไทย ทั้งในด้านความคิด รูปแบบตลอดจนวิธีการสร้างสรรค์ รวมถึงการ อบรมวิชาช่างต่างๆ 

ให้แก่คนในพื้นบ้านให้มีความรู้สามารถเป็นช่างต่างๆอย่างแพร่หลายต่อไป พระภิกษุที่เป็นช่างบางรูปยัง 

ตั้งสำนักลังสอนกุลบุตรที่มีนิลัยใฝ่การช่างให้สามารถทำงานได้เพื่อเป็นกำลังในการสร้างสรรค์งานคิลปะ 

แก่ลังคม (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2543:47-48)

ซึ่งการแสวงหาความรู้ในสมัยก่อนนั้นยากกว่าสมัยนี้มากโดยเฉพาะวิชาชีพและวิชาช่างต้องใช้กล 

วิธีต่างๆต้องช่างลังเกตเพราะผู้สอนจะไม่ให้ความรู้ในรายละเอียดบางอย่าง ต้องมีความคิดริเริ่ม ต้องค้น 

คว้าทดลองด้วยตนเอง ต้องอดทน ต้องขยัน ต้องไปช่วยปรนนิบัติช่วยงานแก่ผู้ที่จะให้ความรู้แก,ตน ด้วย 

เหตุนี้การเรียนการสอนจึงเป็นไปตามความสามารถของแต่ละคนความใกล้ชิดและการมีความลัมพันธ ์

อันดีระหว่างครูกับคิษย์ การที่ผู้สอนจะต้องเช้าใจและรู้จักผู้เรียนเป็นอย่างดีจึงเป็นการเรียนการสอน 

แบบโบราณที่คงคุณค่าจนถึงปัจจุบัน (ดวงเดือน พิศาลบุตร 1 2528 : 5)

จากการวิเคราะห์ปรีชาญาณทางแนวคิดและกิจกรรมการสอนของครูช่างของไทยซี้ให้เห็นว่าการ 

ก่ายทอดความรู้ของไทยมีจุดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะอยู่หลายประการซึ่งลามารถแบ่งเป็นเอกลักษณ์ 

ในเชิงแนวคิดและเอกลักษณ์ในเชิงวิธีการได้ 7 ประการดังนี้



76

สุมน อมรวิวัฒน์ และคณะ (2534 : 111-115) ทำการวิจัยเรื่อง ''ความคิดและภูมิปัญญาไทย 

ด้านการคิกษ'า'' พบว่า แนวความคิดและภูมิปัญญาของครูไทย มีลักษณะดังนี้

1. วัง วัด บ้าน เป็นแหล่งวิทยาการที่เด็กได้รับการคิกษาอบรม เจ้านาย พระสงฆ์และผู้รู้ในคิลป 

วิทยาด้านต่างๆ ทำหน้าที่เป็นครูสอน กุลบุตรทั้งหลายจึงได้เรียนรู้จากแบบอย่างที่ครูปฏิบัติได้อยู ่

ท ่ามกลางส ิ่งแวดล ้อมท ี่เป ็นธรรมชาต ิเป ็นแหล่งว ิทยาการและสอดคล้องกลมกล ืนก ับว ิถ ีช ีว ิตอย ู ่

ท่ามกลางสิ่งแวดล้อมที่เป็นธรรมชาติเป็นแหล่งวิทยาการและลอดคล้องกลมกลืนกับวิถีชีวิต

2. ความล้มพันธ์และปฏิลัมพันธ์ระหว่างครูกับคิษย์ เป็นปัจจัยที่สำคัญยิ่งในกระบวนการเรียน 

การลอน ครูมีเจตคติต่อตนเองว่าเป็นผู้รู้และผู้ให้ ล่วนคิษย์มีเจตคติต่อตนเองว่าเป็น "ผู้รับความรู้'' และ 

เป็นความเมตตาอย่างยิ่งที่ครูได้ “ให้'’ ความรู้แก่ตน คิษย่จึงบูชายกย่องครูและถือเป็นหนี้บุญคุณซึ่งคิษย์ 

ต้องมีความกตัญณูรู้คุณอย่างยิ่ง

2.1 บทบาทของครูในการสอนจึงเป็น 1) การลัง 2) การบอก 3) การเตือน 4) การช้ีแนะให้ 

ปฏิบัติ 5) การรีเกฝน และ 6) การอบรมบ่มนิลัย

2.2 ในขณะที่บทบาทของคิษย์คือ 1) การตั้งใจรับคำลังสอน 2) การเช่ือฟัง 3) ขยันพากเพียร 

เอาใจใล่ และ 4) เลียนแบบอย่างครู

2.3 วิธีการลอนของครูได้แก่ 1) การรีเกหัด 2)รีเกปรือ 3)รเีกฝนหากคิษย์เรียนไม่ได้ดังใจก ็

ต้องมีการลงโทษ "เคี่ยว” และ “ เข็น” จนคิษย์มีความคล่องทั้งการอ่านเขียนเรียนเลข

2.4 ความรู้ของคิษย์ได้แก่ 1) รู้แน่น 2) แม่นยำ 3) ทำเป็น และ 4) เห็นแบบอย่างที่ดี

3. ด้านสาระและกระบวนการเรียนรู้ พบว่า การลังสอนของคนไทยมีลักษณะ 5 ประการ

3.1 เป็นกระบวนการบ่มเพาะ ซึมซับลักษณะนิลัย

3.2 เป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมและคิลปะด้านต่างๆ

3.3 ไห้วิชาความรู้และรีเกปฏิบัติจนชำนาญ

3.4 เป็นการอบรมกิรียามารยาท

3.5 เป็นกระบวนการสร้างเสรีมคุณธรรมและพัฒนาจิตใจ

เมื่อพิจารณาการสอนดังกล่าว จึงพบว่าการศึกษาของไทย แต่เดิมนั้น มิได้เป็นการสอน 

หนังสือเท่านั้น แต่เป็นการสอนคนไปพร้อมๆ กันด้วย

4. หนังสือเรียนวิชาต่างๆ พบว่าวิธีการแต่ง มีการเสนอเนื้อหาเป็นคำประพันธ์ ตั้งโจทย์ปัญหา 

โดยใช้ธรรมชาติแวดล้อมเป็นส่ือให้ผู้เรียนได้รู้จักคิดตามไป พร้อมกับการที่ครูอธิบายและรเีกปฏิบัติควบ 

คู่กัน นอกจากนั้นยังมีการอิงหลักธรรมะของพระพุทธศาสนา



5. แนวคิดทางการคิกษาที่ยังคงคุณค่าอยู่ในปัจจุบัน ได้แก่

1) การผสมผสานเนื้อหาสาระ การแกปฏิบัติ และวัฒนธรรม คุณธรรมในการสอน

2) เน้นให้เห็นความสำคัญและคุณค่าของธรรมชาติ สิงแวดล้อมและประเพณีพิธีกรรมใน

ท้องถิ่น

3) การเชื่อมโยงล้มพันธ์ระหว่างวิชาการวิชาชีพ และคิลธรรมจรรยา

4) การแกฝนสนใจผู้เรียนเป็นรายบุคคล

5) การลงโทษทางกายและการลงโทษทางใจ ต้องใช้วิธีการ "ทำเมื่อจำเป็น ช้ีโทษให้เห็น 

เยือกเย็นกรุณา” และลงโทษเพื่อเกิดประโยชน์แก่เด็กเท่านั้น

6) การปลูกฝังนิล้ยและเจตคติที่ดีในการทำงาน

6. อุบายการสอนของไทย

ในการถ่ายทอดความรู้ของไทย ครูไทยมีวิธีการลอนที่ทำให้การลอนดำเนินไปอย่างได้ผล ซ่ึง 

นับเป็นอุบายอันหลักแหลมซึ่งเปรียบได้กับจิตวิทยาทางการคิกษาตามหลักการคิกษาสบัยใหม่ ซึ่งมีคังนี้

1 ) อุบายการสร้างศรัทธาแก่วิชาชีพด้วยพิธีกรรม ในสมัยโบราณนั้นผู้ลอนใช้วิธีการต่างๆ 

กำกับให้ผู้เรียนเป็นคนดีไม่นำความรู้ที่ไดํไปใช้ในทางที่ผิด ครูจึงหาทางกำกับพฤติกรรมโดยการให้ผู้ 

เรียนผ่านพิธีการต่างๆ เช้นพิธีการยกครูโดยอาคัยความเชื่อที่เป็นวิถีชีวิตของคนไทยกำกับดูแลความ 

ประพฤติของผู้เรียน

2) อุบายการจูงใจผู้เรียน คือการทำให้ผู้เรียนมีความรู้สึกอยากเรียน การจูงใจเป็นการสอน 

หรีอการถ่ายทอดความรู้ให้เด็กรู้เรอง เข้าใจ สนุกสนานกับสิ่งที่เรียน และยังทำให้เด็กอยากเรียนมีทัศนค 

ติที่ดีต่อการเรียนว่าไม่ใช่เรองยากเกินไป ขณะเดียวกันผู้สอยก็พยายามทำเรื่องยากให้ดูง่ายด้วยการใช้ 

ถ้อยคำ ภาษาอธิบาย ถ่ายทอดให้เกิดความเข้าใจได้เพราะเมื่อผู้เรียนเรียนรู้เรื่องเข้าใจ สนุกสนาน จะ 

ทำให้เด็กมีความกระตือรีอร้นสนใจอยากคิกษาค้นคว้าต่อไป(อารี พันธ์มณี,2545:49-50)

3) อุบายการให้กำลังใจผู้เรียน การให้กำลังใจหรือการแสดงความื่นชมต่อผู้เรียนนับเป็น 

สิ่งสำคัญที่ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อมั่นในสิ่งที่ทำ และเป็นการเสริมแรงให้อยากทำสิ่งนั้นต่อไป อารี 

พันธ์มณี (2545 ะ 35) กล่าวว่าเด็กๆชอบ และต้องการให็ใหญ่ชม ให้รางวัล หรือแสดงท่าที ความรู้สึก 

ยอมรับ ช่ืนซม และพอใจ นับเป็นกำลังใจ และผลย้อนกลับให้เด็กเรียนรู้ว่าสิ่งที่ตนทำนั้นถูกต้องเหมาะ 

สมเด้กจะได้ยืดถือปฏิบัติ และทำต่อไป ด้วยเหตุที่เด็กต้องการความศรัทธา ความมั่นใจ ถ้าส่งเสริมให้ถูก 

ทางเด็กจะเรียนรู้ และพัฒนาตัวเองได้เร็วขึ้น
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4) อุบายการชีแนะข้อผิด และการลงโทษ การคืกษาไทยเน้นที่การแกปฏิบัติ และการลง 

มือทำเป็นหลัก ดังนั้นกระบวนการสอนจึงถือว่าการแกปฎิบ้ติลงมือทำเป็นสำคัญ เมื่อลงมือทำแล้วถือ 

เอาความผิดเป็นครูเมื่อแกอะไรก็ไม่ถือเอาข้อผิดพลาดมาเป็นข้อร้ายแรงแต่จะระมัดระวัง และเรียนรู้จาก 

ความผิดพลาดนั้นเพื่อไม่ให้เกิดความผิดพลาดขึ้นอีก(ไพฑูรย์ ส ินลาร ัตน ์,2541 :97)

ทิศนา แขมมณี ( 2538 : 372) กล่าวว่าเมื่อผู้เรียนทำผิดครูควรตระหนักถึงสิ่งเหล่านี้

- ครูต้องรู้จักอดกลั้น ไม่ลงโทษใครโดยง่าย ทำเฉพาะที่จำเป็นจริงๆ

- ก่อนลงโทษครูควรชี้แจงให้เด็กเห็นความผิดของตนเลียก่อน

- ครูควรมีความเยือกเย็น คือให้เห็นว่าครูย์งมืความกรุณา ไม่ทำด้วยโทสะ

- ครูควรลงโทษให้สมควรแก,ความผิด

5) อุบายการปลูกฝังคุณธรรมควบคู่กับการให้ความรู้ การปลูกฝังคุณธรรม และอาชีพเป็น 
สิ่งที่มีคุณค่ามาแต่อดีต ซึ่งระหว่างการแกอาชีพครูผู้สอนถือเป็นหน้าที่ที่จะต้องอบรมนิลัยในด้านคุณ 
ธรรมอันเป็นแบบอย่างที่ดีในอาชีพนั้นๆ โดยการใช้แบบอย่าง ไม่ว่าจะเป็นคุณธรรมในทางอุดมคติ หรือ 
ชีวิตประจำวัน ห่รีอ'ใน,หน้าที่การทำงาน การเป็นแบบอย่างจึงสำคัญมากในการปลูกฝังอาชีพ และคุณ 
ธรรมของคนไทย ครูเป็นต้นแบบทำให้ดู ลูกคืษยํแกทำตาม เมื่อทำได้แล้วจึงทำของตนเองต่อไป การลืบ 
เนื่องของคุณธรรม และอาชีพจึงเป็นไปโดยต่อเนื่อง(ไพฑูรย์ ส ินลาร ัตน ์,2541 :86)

7. ผลของการถ่ายทอดความรู้ตามวิธีการสอนแบบไทย

การถ่ายทอดความรู้ที่เกิดขึ้นตามบริบทของไทยเป็นกระบวนการที่ล่งผลให้เกิดความงอก 

งามด้านต่างๆของผู้เรียนดัง ท่ีรัซนุช สละโวหาร (2539 1 28) ได้กล่าวไวิในงานวิจัยเกี่ยวกับการถ่ายทอด 

ความรู้เกี่ยวกับการแสดงพื้นบ้านว่า " การถ่ายทอดความรู้มืความหมายคล้ายกับการลอนการอบรม การ 

ชี้แนะ ซึ่งหมายถึงการจัดสถานการณ์หรือกิจกรรมเพื่อให้ผู้รับความรู้ได้รับประลบการณ์ เป็นผลให้เกิด 

การเรียนรู้ ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงได้แก่ความรู้ ความเข้าใจ ทักษะ ทัศนคติ ค่านิยม และความพึงพอ 

ใจเป็นต้น " ลอดคล้องกับที่ สุมน อมรวิวัฒน์ (ในเหมราช เหมหงษา 1 2541 : 213-215) ได้กล่าวถึง 

กระบวนการสอนในบริบทของไทยมีกระบวนการคือ

- การสั่งสอน คำว่าสั่งสอน และพรํ่าสอนนี้แสดงถึงเมื่อเรมต้นคืกษาเล่าเรียนครูจะเริ่ม"สั่ง" 

ก่อนแล้วจึง"สอน"กล่าวคือครูจะบอกให้ทำสิ่งที่ควรทำ ก็คือองค์ความรู้ที่หมายถึงทางทฤษฏี และทาง

ปฏิบัติ จนเกิดความเข้าใจในคุณค่าขององค์ความรู้
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- การแกฝน เม่ือ?เษยํรู้จักวิธีการเรียน และรู้จักควบคุมตนทั้งทางกาย วาจา ใจแล้ว ครูจะใช้ 
วิธีการแก การแกแบบไทยนั้นมีการแกหัด แกฝน แกปรือ การลอนวิชาชีพจึงเน้นการรืเกปฏิบัติอย่างเข้ม 

งวด และใหแกชํ้าแล้วซํ้าเล่าจนชำนาญ

- การอบรม เมื่อครูได้ลังลอน และแกฝนจน?เษย์มีความชำนาญดีแล้ว ครูยังใช้วิธี "อบรม"เพ่ือ 

เพิ่มพูนคุณธรรม และปลูกฝังความดีงามในจิตใจของคืษย์

- บ่มนิสัย คำนี้ชํวยยํ้าว่าครูไทยนั้นมิใช่ลอนแต่เพียงหนังสือ และวิชาชีพ แต่ลอนให้คืษย์เป็น 

คนเต็มคน การอบรมบ่มนิสัยจึงไมใ่ช่เพียงแต่การแกฝนอบรมคุณธรรมเท่านั้น หากยังคลุมไปถึงการควบ 

คุมความประพฤติ และกริยาท่าทางของเด็กอีกด้วย

ความรู้ของดีษยํจึงได้แก่ 1) รู้แน่น 2) แม่นยำ 3) ทำเป็น และ 4) เห็นแบบอย่างที่ดี

สรุปได้ว่าการถ่ายทอดความรู้ในบริบทของการสอนวิชาชีพในสังคมไทยจึงเป็นกระบวนการ 

หล่อหลอมให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจอย่างแท้จริง มีท้กษะความชำนาญในการสร้างสรรค์ผลงาน 

และมีความงอกงามทางด้านจิตใจคือมีทัศนคติที่ดีต่อวิชาความรู้ของวงค์ตระกูล จนตระหนักถึงความ 

สำคัญ เห็นคุณค่าที่จะถ่ายทอดสืบต่อให้คงอยู่ต่อไป

6.3 แหล่งวิทยาการในท้องถิ่น
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน2525 ให้คำจำกัดความของ "แหล่ง" ว่าหมายถึง ถิ่นท่ีอยู ่

บริเวณ ศูนย์รวม บ่อเกิด ล่วนคำว่า "วิทยา” หมายถึง ความรู้ซึ่งนักใช้คู่กับคำอื่นๆเช่นวิทยาการวิทยา 

ศาสตร์ และวิทยาคาร เป็นต้น ดังน้ันคำว่า "แหล่งวิทยาการ” จึงหมายถึง ถิ่น ที่อยู่ บริเวณ ศูนย์รวมหรือ 

บ่อเกิดของความรู้ (ราชบัณฑิตยสถาน 1 2539 : 904)

บุญเลิศ มาแสง (2532 : 29) ให้ความหมายของ "แหล่งวิทยาการ” หรือ "แหล่งความรู้’, ว่าหมาย 

ถึง แหล่งรวมกิจกรรมที่กระตุ้นเตือนให้เกิดความสำนึกและตระหนักถึงความจำเป็นที่จะต้องคืกษาหา 

ความรู้อยู่ตลอดเวลา แหล่งความรู้จะมีลักษณะเป็นเช่นไรย่อมขึ้นอยู่กับสภาพความจำเป็นและความ 

เหมาะสมสอดคล้องของแต่ละท้องถิ่น

ไพพรรณ เกียรติโชติชัย (2541 : 104)ลรุปว่า "แหล่งวิทยาการในท้องถิ่น” หมายถึงสิ่งต่าง ๆ ท่ี 

รอบ ๆ ตัวเราเมื่อได้ปฏิสัมพันธ์ (interaction) ด้วยไม่ว่าจะเป็นทางประสาทตา หู ลิ้น กาย ใจ แล้วจะทำ 

ให้เกิดความรู้ ความเช้าใจ ความเท่าทัน ความเป็นไปต่างๆและความเปลี่ยนแปลงของลิงต่างๆรอบตัว 

เราช่วยให้คนทันโลกทันเหตุการสามารถดำรงชีวิตอยู่ในโลกของการเปลี่ยนแปลงนี้ได้อย่างเป็นสุขตาม

ลมควรแก่อัตภาพ
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ประ๓ ทฃองแหล่งวิทยาการ

ไพพรรณ เกียรติโชติชัย(2541:109-115)จำแนกแหล่งวิทยาการในท้องถิ่นออกเป็น6 ประ๓ ทคือ

1 ) ทรัพยากรบุคคล หมายถึงบุคคลที่มีความรู้ความสามารถในด้านต่างๆที,สามารถถ่ายทอด 

ความรู้ที่ตนมีอยู่ให้ผู้สนใจต้องการเรียนรู้ในท้องถิ่นได้แก่บุคคลที่มีท้กษะความลามารถในสาขาอาชีพ 

ต่างๆเปนปาง'ฝืมีอ ปางทอง ปางไม้หรีอผู้เช่ียวชาญในสาขาวิชาต่างๆ

2) ทรัพยากรธรรมชาติ หมายถึงสิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติและให้ประโยชน์ต่อมนุษย์ได้แก่ 

ดิน น้ํา อากาศ ป่าไม้ สัตว์พืช •และแร่ธาตุเป็นต้น (ยุพา วีระไวทยะ 1 2530 : 309)

3 ) ทรัพยากรวัตถุและสถานที่หมายถึงอาคารสิ่งก่อสร้าง และวัสดุอุปกรณ์ในท้องถิ่นที่ประซา 

ซนลามารถคืกษาหาความรู้ให้ได้มาซึ่งคำตอบหรีอสิ่งที่ต้องการ

4) ทรัพยากรประเภทลื่อ หมายถึงบุคคลหรีอสิ่งที่ติดต่อให้ถึงกันหรือชักนำให้รู้จักกันทำหน้าที่ 

เป็นลื่อกลางในการถ่ายทอดเนื้อหาความรู้ทักษะและเจตคติ

5) ทรัพยากรประ๓ ทเทคนิค หมายถึงสิ่งที่แสดงถึงความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและนวกรรม 

ต่างๆอาทิโรงงานที่ทันสมัย ระบบลื่อสารคมนาคม ศูนย์คอมพิวเตอร์ เป็นต้น

6) ทรัพยากรประเภทกิจกรรม หมายถึงการการปฎิมัติทางด้านประเพณีและวัฒนธรรม

6.4 การเร ียนรู้แบบสิบทอดทางวัฒนธรรม

การสร้างสรรค์และสิ่งลมภูมิปัญญาเป็นกระบวนการเรียนรู้ตามธรรมชาติของมนุษย์'ท่ามกลาง 

สภาพแวดล้อมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมทางสังคมที่มีพัฒนาการมายาวนาน กระบวนการเรียนรู้ของ 

ซาวบ้านทุกภูมิภาคเป็นผลพวงของการเรียนรู้เกี่ยวกับสรรพสิ่งแห่งธรรมชาติแวดล้อมแล้วปรับตัวสร้าง 

สรรค์ขึ้นเป็นวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับวิถีการดำรงชีวิตในสภาพแวดล้อมนั้นๆ การสร้างสรรค์ภูมิปัญญา 

ในสังคมไทยระดับพื้นบ้านจึงเป็นการสะสมความรู้และประสบการณ์อันยาวนานโดยผ่านกระบวนการ 

เรียนรู้ลักษณะต่างๆที่มีอยู่ตามธรรมชาติของมนุษย์ กระบวนการเรียนรู้ตามธรรมชาติของมนุษย์แล้วสิ่ง 

ลมไว้เป็นมรดกทางปัญญาจึงยังคงมีความสำคัญ

เอกวิทย์ ณ ถลาง (2544 : 108-116) ทำการวิจัยเรื่อง"ภูมิปัญญาชาวบ้านกับกระบวนการเรียนรู้ 

และการปรับตัวของชาวบ้านไทย"พบว่ากระบวนการเรียนรู้ตามธรรมชาติของมนุษย์มีตังนื้

1. การลองผิดลองถูก ท้ังในการหาอาหาร ต่อล้กับภัยธรรมชาติ การรักษาพยาบาลเมื่อเจ็บป่วย 

ต่อล้แย่งชิงสิ่งของระหว่างมนุษย์ด้วยกัน และเผชิญโชคด้วยความเสียงต่างๆ จากประลบการลองผิดลอง 

ถูกของมนุษย์ก็สะสมความรู้ความเข้าใจของตนไว้แล้วถ่ายทอดล่งต่อให้แก่ลูกหลานเผ่าพันธุของตน
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นานๆเข้าสิงที่ประพฤติปฏิบัติหรือข้อห้ามต่างๆก็กลายเป็นจารีต ธรรมเนียมหรือข้อห้ามใน,,วัฒนธรรม,1 

ของกลุ่มคนนั้นๆไป

2. การเรียนรู้ด้วยการลงมือกระทำจรืงในสถานการณ์และสิงแวดล้อมที่มีอยู่จริงเข้นการเดินทาง 

ปลูกพืช สร้างบ้าน ต่อล้กับภยันตราย'ฯลฯ

3. การส่งต่อ (Transmission) แก,คนรุ่นหลังด้วยการ "สาธิตวิธีการ" "การลังสอนด้วยการบอก 

เล่า" ในรูปของเพลงกล่อมเด็ก คำพังเพย สุภาษิต และการ”สร้างองค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์,ซ่ึงโดย 

ทั่วไปการถ่ายทอดภูมิปัญญาของซาวบ้านทุกภูมิภาคจะนิยมสองวิธีแรกคือสาธิตวิธีการและสอนเป็น 

วาจา ในกรณีย์ที่เป็นดิลปะวิทยาการระดับที่มืความซับซ้อนหรือลึกซึ้งจึงจะไซ้วิธีลายลักษณ์ในรูปของ 

ตำรา

4. การเรียนรู้โดยพิธีกรรม กล่าวในเชิงจิตวิทยาพิธีกรรมมีความดักดิ้สิทธ์และมีอำนาจโน้มน้าวให้ 

คนที่มีล่วนร่วมรับเอาคุณค่าและแบบอย่างพฤติกรรมที่ต้องการเน้นเข้าไว้ในตัวเป็นการตอกยํ้าความเชื่อ 

และกรอบคืลธรรมจรรยาของกลุ่มชน รวมทั้งตอกยํ้าแนวปฏิบัติและความคาดหวังโดยไม่ต้องใช้การ 

จำแนกแจกแจงเหตุผลแต่ใช้ศรัทธาความขลังความดักดึ๋ลทธ์ของพิธีกรรมเป็นการสร้างกระแสความเชื่อ 

และพฤติกรรมที่พืงประสงค์

5. ศาสนา ทั้งในด้านหลักธรรมคำสอน คืล และวัตรปฏิบัติตลอดจนพิธีกรรมและกิจกรรมทาง 

ลังคมที่มีวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนในเชิงการเรียนรู้ล้วนมีล่วนตอกยํ้าภูมิปัญญาที่เป็นอุดมการณ์แห่ง 

ชีวิตให้กรอบและบรรทัดฐานความประพฤติและให้ความมั่นคงอบอุ่นทางจิตใจเป็นที่ยึดเหนี่ยวแก่คนใน 

การเผชิญชีวิตบนความไม่แน่นอนอันเป็นลัจธรรมอย่างหนึ่ง สถาบันศาสนาจึงมีอิทธิพลต่อการเรียนรู้ 

ของคนที่อยู่รวมกันเป็นหมู,เหล่า ศาสนาจึงเป็นหลักในการหล่อหลอมบ่มเพาะทั้งความประพฤติ สติ 

ปัญญา และอุดมการณ์แห่งชีวิตไปพร้อมๆกันถือได้ว่าเป็นการคืกษาที่มีลักษณะเป็นองค์รวมและมีอิทธิ 

พลต่อชีวิตของคนที่นับถือศาสนานั้นๆโดยตรงและโดยอ้อมอีกทั้งเป็นแก่นและกรอบในกระบวนการซัด 

เกลาทางลังคม (Socialization) ด้วย

6. การแลกเปลี่ยนความรู้และประสบการณ์ระหว่างกลุ่มคนที่แตกต่างกันทั้งในทางชาติพันธ์ ถ่ิน 

ฐานทำกิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนต่างวัฒนธรรม ทำให้กระบวนการเรียนรู้ขยายดัวมีความคิด 

ใหม่วิธีการใหม่เข้ามาผสมกลมกลืนบ้างซัดแย้งกันบ้างแต่ทำให้เกิดการเรียนรู้ที่หลากหลายและกว้าง 

ขวางทั้งในด้านสาระ รูปแบบและวิธีการ
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7. การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม (Cultural reproduction) เป็นการเลือกเฟ้นเอาความเชื่อและธรรม 

เนียมปฏิบัติที่ลืบทอดกันมาในสังคมประเพณีมาผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมให้ตรงกับฐานความเชื่อเดิมขณะ 

เดียวกันก็แก้ปัญหาในบริบทใหม่ได้ระดับหนึ่ง

8. ครูพักสักจำ เป็นกระบวนการเริยนรู้อีกวิธีหนึ่งที่มีมาแต่เติมและจะยังมีอยู่ต่อไป วิธ ี’'ครูพักสัก 

จำ”เป็นการเรียนรู้ในทำนองแอบเรียน แอบเอาอย่าง แอบลองทำดูตามแบบอย่างที่เฝืาสังเกตอยู่เงียบๆ 

แล้วรับเอามาเป็นของตน ซึ่งการเรียนรู้แบบครูพักสักจำเป็นวิธีการธรรมชาติธรรมดาของคนในการเรียนรู้ 

จากผู้อื่น

ลีลาภรณ์ นาครทรรพ (2539 : 61-64) ทำการวิจัยเรื่อง''การสืกษาเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืน”พบว่า 

กระบวนการเรียนรู้ของชุมชนมีลักษณะที่แตกต่างไปจากการสืกษาในระบบโรงเรียนที่จัดอยู่โดยทั่วไปอยู ่

4 ประการคือ

1. มีลักษณะเป็นกระบวนการกลุ่มที่เรียนรู้ร่วมกันคือ กระบวนการกลุ่มการเรียนรู้ของคนแต่ละ 

คนจะเกิดขึ้นในกระบวนการที่มีการพูดคุย แลกเปลี่ยนความติดเห็น วิพากษ์วิจารณ์ปัญหาและข้อเสนอ 

แนะแนวทางแก้ปัญหาระหว่างคนในชุมชนด้วยกัน ซึ่งเป็นการเรียนรู้ของคนแต่ละคนเพื่อยกระดับสต ิ

ปัญญา จิตสำนึกในการพึ่งตนเอง และการพัฒนาไปสํความยั่งยืน แท้ที่จริงแล้วกระบวนการกลุ่มนี้เท่า 

กับเป็นการยอมรับความเท่าเทียมกันของคนในกลุ่มที่มาร่วมเรียนรู้ด้วยกัน บางคนอาจรู้มากกว่าคนอื่น 

ในบางเรื่อง แต่ก็มีหลายเรื่องที่เขาอาจเรียนรู้ได้จากคนอื่นเซ่นกัน นอกจากนี้กระบวนการเรียนรู้ร่วมกัน 

เป็นกลุ่มยังทำให้เกิดพลังของสติปัญญาที่ได้จากการระดมสมองทำให้สามารถหาทางออกได้ดีที่สุดและ 

เป็นที่ยอมรับของทุกฝ่ายได้เนื่องจากคนที่มาเรียนรู้ร่วมกันเป็นคนในชุมชน การพูดคุยถกเถียงของคนใน 

ชุมชนจึงเป็นการเอาประสบการณ์จริงมาแลกเปลี่ยนกันเพื่อหาทางแก้ปัญหาที่ดีที่สุด

2. เป็นการเรียนรู้จากการลงมือปฏิบัติจริงจากกระบวนการคิด-ทำ-ทบทวนวิเคราะห์-ทำ ซ่ึงเป็น 

การช่วยให้คนในกลุ่มได้เรียนรู้ท่ีจะแก้ปัญหาโดยการทดลองทำ และทดลองแกไข สรุปบทเรียนและคิด 

หาวิธีการใหม่ ทำให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ที่มีพลวัตและนำไปส่การยกระดับความสามารถในการแก ้

ปัญหาต่างๆในสถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป

3. เป็นการเรียนรู้จากปัญหาในชีวิตจริง และเป็นการเรียนรู้เพื่อพยายามแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นจริงๆ 

การเรียนรู้ของชุมชนจึงมิได้มีความหมายเพียงการยกระดับความคิดสติปัญญาของคนในชุมชนแต่ยัง 

หมายถึงการแก้ปัญหาและพัฒนาคุณภาพชีวิต ทำให้ชุมชนสามารถช่วยกันแก้ปัญหาของตนเองด้วย 

ความมั่นใจในดักยภาพของตนเองก็จะสูงขึ้น และกล้าที่จะริเริ่มคิดค้นและหาทางเรียนรู้เพิ่มเติมเพื่อ 

พัฒนาชุมชนของตนเองให้ดีขึ้น นอกจากนี้การเรียนรู้จากปัญหาในชีวิตจริงยังมีความหมายในอีกนัย
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หนึ่งคือการIรียนทู้'!เนนี้เป็นการเรียนรู้จากของใกล้ตัวที่ผู้เรียนรู้จักอยู่แล้ว การทำความเข้าใจในสิง/สถาน 

การณ์ที่ผู้เรียนรู้จักอยู่แล้วย่อมง่ายและเอื้อต่อการพัฒนาความคิดของผู้เรียนเกี่ยวกับเรองนั้นได้อย่างมี 

ประสิทธิภาพมากกว่าการที่ผู้เรียนเรียนจากเรื่องที่ใกล้ตัวหรือไม่รู้จัก

4. การเรียนรู้และทำงานร่วมกันในลักษณะเป็นเครือข่าย เครือข่ายเป็นลักษณะของความ 

สัมพันธ์ในแนวราบมากกว่าแนวดิ่ง ความเชื่อมโยงระหว่างคนที่เข้ามาสัมพันธ์กันเป็นเครือข่ายนี้ คือการ 

เรียนรู้จากประสบการณ์ของกันและกัน การแลกเปลี่ยนความคิด และ/หรือ'ทรัพยากรระหว่างกันตาม 

ความสมัครใจ มีการข่วยเหลือกัน มีการติดต่อลื่อสารกันอย่างสมํ่าเสมอ แต่ไม่มีการบังคับบัญชาลังการ 

ไม่มีโครงสร้างอำนาจ จุดรวมของคนหรือชุมชนที่เข้ามาทำงานร่วมกันจึงมักเกิดจากการมีแนวคิดคล้าย 

กัน มีความสนใจหรือทำงานในเรื่องประ๓ ทเดียวกัน โดยนัยนี้เครือข่ายในแต่ละชุมชนก็คือกลุ่มคนที่เข้า 

มาร่วมกันเรียนทู้เละร่วมกันทำงานโดยมีวัตถุประสงค์ร่วมกันนั้นเอง

สรุปได้ว่าการเรียนรู้จากประลบการณ์ในวิถีชีวิตประกอบด้วย 1) การลองผิดลองถูก 2) การเรียน 

จากผู้รู้ 3) การลงมือปฏิบัติจรีง 4) การเรียนรู้ผ่านพิธีกรรม 5) การเรียนรู้ผ่านสถาบันศาลนา 6) การแลก 

เปลี่ยนความรู้ 7) การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม 8) ครูพักลักจำ 9) การเรียนรู้ร่วมกันภายในชุมชน 10) การ 

เรียนรู้จากปัญหาในชีวิตจรีง และ 11) การเรียนรู้จากการทำงานเป็นกลุ่ม

6.5 ร ูปแบบและวิธ ีการถ่ายท'อดทางภูม ิป ัญญาท้องถิ่น

นักวิชาการได้กล่าวถึงการถ่ายทอดทางภูมิปัญญาท้องถิ่น ดังต่อไปนี้

ไพพรรณ เกียรติโชติชัย (2541 : 117)ได้จำแนกการถ่ายทอดและการเรียนของภูมิปัญญาชาวบ้าน 

ออกเป็น 3 ลักษณะ คือ

1. การถ่ายทอดประสบการณ์ระหว่างวัย ในท้องถิ่นนั้นมืบุคคลที่ต่างวัยกันอย่างน้อยที่สุด 4 วัยคือ 

วัยเด็ก วัยหนุ่มลาว วัยผู้ใหญ่ และวัยชรา คนในแต่ละวัยมีความรู้และประสบการณ์ที่ได้สะสมไว้เป็นของ 

ตน และขณะเดียวกันก็รับและถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ให้แก่กันและกันด้วยลักษณะการถ่าย 

โยง รับรู้หรือปรับเปลี่ยนสิ่งที่เป็นภูมิปัญญา จึงมีกระบวนการถ่ายทอดระหว่างวัย

2. การเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับสถาบันต่างๆ ในหมู่บ้าน สถาบันต่างๆ ในท้องถิ่นเป็นแหล่งสะสม 

ประลบการณ์และภูมิปัญญาชองคนแต่ละรุ่นไว้ และถ่ายทอดให้กับคนอีกรุ่นหนึ่ง ถึงแม้ว่าภูมิปัญญาจะ 

เกิดจากการสรุปประลบการณ์ชีวิตของคน แต่สถาบันก็มืล่วนสะสมและถ่ายทอดภูมิปัญญานั้นๆ อาทิ 

สถาบันครอบครัว และวัด นอกจากนี้ประเพณี และพิธีกรรมก็มีล่วนเสริมสร้าง และช่วยให้ภูมิปัญญา 

ชาวบ้านคงอยู่ได้
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3. การเรียนรู้เชิงประจักษ์ ภูมิปัญญาเช่นนี้เกิดจากการได้รู้ได้เห็น ได้เข้าใจ ได้สะสมการปฎิบ้ต ิ

ได้จากประสบการณ์การทำมาหากน การบวชเรียน การเข้าร่วมในกิจกรรมต่างๆ ประสบการณ์ตรงเช่นนี้ 

นำไปล่การก่อเกิดภูมิปัญญาในตัวบุคคล

ปฐม นิคมานนท์ (2535 ะ 279-281) ได้คืกษาวิจัยเรื่อง "การค้นหาความรู้และระบบถ่ายทอด 

ความรู้ในชุมชนชนบทไทย" พบว่า สามารถจำแนกการถ่ายทอดความรู้ได้ 5 รูปแบบที่สำคัญคือ

1. การสืบทอดความรู้ภายในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องอาชีพของหภู่บ้าน ท่ีแทบทุกครัวเรียนทำ 

เหมือนๆ กัน และเป็นอาชีพรองหรือ'ชาชีพเสริมจากการทำนา ทำไร่ เๆ เน การทำเครื่องปันดินเผา งานจัก 

ลาน ตีเหล็ก งานเครื่องทองเหลือง ทอผ้า และงานหัตถกรรมทั่วไป อาชีพและความชำนาญเหล่านี้ 

สมาชิกในชุมชนทุกคนได้คลุกคลี และมีความคุ้นเคยมาตั้งแต่เด็ก ทุกคนจึงได้เรียนรู้และได้รับการถ่าย 

ทอดมาเหมือนๆ กัน เป็นไปโดยอัตโนมิติภายใต้สภาพการดำรงชีวิตประจำวัน มีการเรียนรู้ และการสืบ 

ทอดความรู้สืบต่อมาเป็นเวลาข้านาน

2. การสืบทอดภายไนครัวเรือน เป็นการสืบทอดความรู้ความชำนาญที่มืลักษณะเฉพาะกล่าวคือ 

เป็นความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัว เๆ เน ความสามารถในการรักษาโรค งานชำงดิลป ๋

งานช่าง‘รมือต่างๆ ความสามารถด้านดนตรี การขับร้อง การแสดง ความรู้ด้านพิธีกรรมต่างๆ การ 

ประกอบอาหาร เป็นต้น ความรู้เหล่านี้จะมืการถ่ายทอดเฉพาะภายในครอบครัว และเครือญาติ บาง 

อย่างมีการหวงแหน และเป็นความลับในลายตระกูล

3. การ'สิก1จากผู้รู้ผู้'ชำนาญเฉพาะอย่าง เป็นการที่ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอดวิชาจากผู้รู้อาจ 

เป็นญาติหรือไม่ใช่ญาติ หรืออาจเป็นผู้อยู่ในหรือนอกชุมชนก็ได้ ชึ่งมืการถ่ายทอดโดย

3.1ไปอยู่เป็นลูกมือ‘รกงาน อาจได้รับค่าแรง และอาจไม่ได้ค่าแรงแต่ได้ความรู้ตอบแทน 

3.2ไปขอเรียนโดยเลียค่าเล่าเรียนเป็นการตอบแทน

3.3 มีการรวมกลุ่มกันเรียนภายในชุมชน 

3.4เจ้าหน้าที่จากองค์กรภายนอกมาจัดสอนไห้

4. การ‘รกฝน และค้นคว้าด้วยตนเอง ซึ่งเกิดขึ้นด้วยการคิดค้น ตัดแปลง และพัฒนาขึ้นมาด้วยตน 

เอง แล้วถ่ายทอดไปล่ลูกหลานหรือผู้สนใจการเรียนด้วยตนเองนี้เกิดขึ้นจาก

4.1 ชอบสิงนั้นมาตั้งแต่เด็ก

4.2 เห็นตัวอย่างคนอื่นทำแล้วสนใจ พยายามเลียนแบบและ‘รกฝนจนชำนาญ

4.3 มืผู้ขึ้แนะในเบื้องต้น แล้วมา‘รกฝน และคิดค้นด้วยตนเองต่อจนมืความชำนาญ
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5. ความรู้ความชำนาญที่เกิดจากความบังเอิญหรือสิงลึกลับ มีความรู้บางอย่างเกิดขึ้นโดยตนเอง 

ไม่ได้สนใจ หรือไม่ได้คาดคิดมาก่อน เป็นด้นว่า มีวิญญาณหรืออำนาจลึกลับมาเข้าสิง มาบอกกล่าว ทำ 

ให้มีความสามารถในการรักษาโรค หรือความสามารถในการทำนายทายทักได้ แม้ไม่ใๆ)เป็นการเรียนรู้ 

ตามความหมายในทางวิชาการทั่วไป แต่ก็เป็นวิธีหนึ่งที่ประชาชนได้รับประสบการณ์ เกิดความรู้บาง 

อย่างที่ยังไม่สามารถอธิบายด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ได้

มาร์กาเร็ต มี้ด (Mead, 1954) อ้างถึงใน มล.ลันติสุฃ กฤดากร, 2541 : 39-40) ได้แบ่งการถ่าย 

ทอดความรู้ในชุมชนออกเป็น 3 รูปแบบคือ

1. การบอกเล่าต่อกันมาในลังคมดั้งเดิมของชนกลุ่มหนึ่งๆ การถ่ายทอดโดยการบอกเล่าจากผู้สูง 

อายุกว่าไปล่สมาชิกของกลุ่ม เๆ )น บรรพบุรุษเล่าล่ลูกหลาน

2. การเรียนรู้หรือการได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่น่ราวคราวเดียวกัน เป็นเพื่อนกันอาจเรียนรู้มา 

พอๆ กัน

3.การที่คนรุ่นใหม่ที่มีความรู้ความสามารถดีกว่าเป็นผู้ถ่ายทอดไห้ ซึ่งผู้ใหญ่อาจเรียนจากลูก 

หลานซึ่งเป็นคนรุ่นใหม่ที่มีความรู้ความลามารถสอนให้

สามารถ จันทร์สูรย์ (2534 : 90) ได้จำแนกวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาไว้ 2 วิธีคือ

1. วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็ก เด็กโดยทั่วไปมีความสนใจในๆ)วงเวลาลันในสิงที่ใกล้ตัวซ่ึง 

แตกต่างจากผู้ใหญ่ กิจกรรมการถ่ายทอดต้องง่ายไม่ซับซ้อน สนุกสนานและดึงดูดใจ เช่น การละเล่น 

การเล่านิทาน การลองทำ (ตามตัวอย่าง) การเล่นปรศนาคำทาย เป็นต้นวิธีการเหล่านี้เป็นการสร้าง 

เสริมนิลัยและบุคลิกภาพที่ลังคมปรารถนา ซ่ึงล่วนใหญ่มุ่งเน้นจริยธรรมที่เป็นสิงที่ควรทำและไม่ควรทำ

2. วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผู้ใหญ่ ผู้ใหญ่ถือว่าเป็นผู้ที่ผ่านประสบการณ์ต่างๆ มาพอสมควร 

แล้ว และเป็นวัยทำงาน วิธีการถ่ายทอดทำได้หลายรูปแบบเช่น วิธีบอกเล่าโดยตรงหรือบอกเล่าโดยผ่าน 

พิธีล่ขวัญ พิธีกรรมศาลนา พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่นต่างๆ

ถ้าจะแบ่งการถ่ายทอดภูมิปัญญาในอดีตตามรูปแบบใหญ่ๆ อาจจะได้ 2 รูปแบบคือ 1) แบบไม่ 

เป็นลายลักษณ์อักษร และ 2) แบบเป็นลายลักษณ์อักษร

สรุปได้ว่าการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นมีด้วยกัน 5 วิธีคือ 1 )การถ่ายทอดความรู้ภายในชุมชน

2)การถ่ายทอดความรู้ภายในครอบครัว 3)การถ่ายทอดโดยรู้ชำนาญ 4)การผึเกฝนด้วยตนเอง 

และ5)การได้ความรู้โดยความบังเอิญ ล่วนวิธีการถ่ายทอดความรู้นั้นมี 2 ลักษณะใหญ่ๆคือ 1)การสอน 

โดยตรง เป็นวิธีการให้ความรู้จากการที่มีการจัดการเรียนการสอนระหว่างครูกับคิษย์ 2)การสอนโดยทาง 

อ้อม คือการให้ผู้เรียนเรียนรู้จากการปฏิบัติงานด้วยการลังเกต จดจำ ซักถาม ทดลองทำตามตัวอย่าง
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ตอนท่ี 7 แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวกับการเรียนรู้และการสอนทักษะปฏิบ้ต

7 .1  ก า ร เ ร ีย น ร ู้ท ัก ษ ะ ป ฎ ีบ ้ต

จากการที่มนุษย์มีการเรียนรู้อยู่ตลอดเวลา มนุษย์มีความสามารถด้านการติดต่อลื่อสารการเคลื่อน 

ไหวทางสรีระในลักษณะต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความสามารถทางด้านสติปัญญา ความรู้ลึกนึกคิด 

ซึ่งๆ!วยให้มนุษย์มีความลัมพันธ์กับสิงแวดล้อมมากที่ลุด และยังๆเวยให้มนุษย์สามารถถ่ายทอดค่านิยม 

ทางลังคมหรือค่านิยมของตนเองจากรุ่นหนึ่งไปสู'อีกรุ่นหนึ่งใด้ จ ึงเก ิดเป ็นกระบวนการปฏิล ัมพ ันธ  ์

ระหว่างบุคคลกับลื่งแวดล้อมซึ่งเรียกว่าการเรียนรู้ (Learning) ซึ่งอาจจำแนกออกได้เป็น 2 ประ๓ ทคือ 

การเรียนรู้ที่'ใม่มีรูปแบบและการเรียนรู้ที่มีรูปแบบ (วิกร ค์นฑวุฒิโฒ 1 2536 : 106-107)

สำหรับการเรียนรู้ของมนุษย์เราทุกคนมีการเรียนรู้อยู่ตลอดเวลา มีทั้งเรียนรู้ด้วยตัวเองโดยไม่มี 

ใครสอนและมีทั้งการเรียนรู้ที่เกิดจากการสอนของบุคคลอื่น บุคคลจะได้รับการเรียนรู้ซึ่งก็คือวิธีการเรียน 

รู้ต่างๆที่อาจได้มาจากความคิดความชอบของตนเองหรือผู้สอน ในการเรียนรู้เนื้อหาต่างๆซึ่งวิธีการเรียน 

รู้กับเนื้อหารสาระของการเรียนรู้นั้นจะมีความลัมพันธ์และมีผลต่อกันและกัน การเรียนรู้เนื้อหาสาระใด 

ด้วยวิธีการที่เหมาะลมกับสาระนั้นย่อมสํงผลให้เกิดการเรียนรู้ที่ดีซึ่งการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นส่วนหนึ่งจะเป็น 

ผลที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการเรียนรู้

ความหมายของการเรียนรู้

ทิศนา แขมณี (2544 : 38-40) ให้ความหมายของการเรียนรู้ว่า การเรียนรู้ (learning) มีขอบเขต 

ที่ครอบคลุมความหมายลองประการคือ 1 ) การเรียนรู้ในความหมายของ’'กระบวนการเรียนรู้’'(learning 

process) ซึ่งหมายถึงวิธีการต่างๆที่ๆ!วยให้บุคคลเกิดการเรียนรู้ 2) การเรียนรู้ในความหมายการกระทำ 

และการใช้ทักษะกระบวนการต่างๆรวมทั้งความรู้ลึกหรือเจตคติอันเป็นผลที่เกิดขึ้นจากกระบวนการ 

เรียนรู้หรือการใช้วิธีการเรียนรู้ กล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า การเรียนรู้มีลักษณะเป็นทั้งผลลัพธ์อันเป็นเป้า 

หมาย (end) และวิธีการที่นำใปส่เป้าหมาย (means) ซึ่งลักษณะทั้งสองนับเป็นองค์ประกอบที่ลัมพันธ ์

กันและส่งผลตกกระทบต่อกัน หากบุคคลมีวิธีการแสวงหาความรู้ที่มีประสิทธิภาพและเหมาะสมสำหรับ 

ตนบุคคลนั้นย่อมมีโอกาสที่จะเกิดความรู้ความเข้าใจในสาระหรือกระบวนการต่างๆได้อย่างกระจ่างถ่อง 

แท้และลึกขึ้ง เกิดความรู้ลึกหรือเจตคติไปในทางที่เหมาะลมและเกิดการเปลี่ยนแปลงด้านการกระทำ 

หรือพโเติกรรม'ใป'ใน'ทางท่ีพีงประสงค์ ตังนั้นเมี่อพูดถึง’’การเรียนรู้’’สิ่งที่จะต้องเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอคือ 

เร่ือง 1) กระบวนการเรียนรู้ 2) สาระการเรียนรู้ 3) ผลการเรียนรู้
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ฮิลการ์ด และเบาเวอร์ (อ้างถึงในปรียาพร วงสัอนุตรโรจน์, 2534 : 27) กล่าวว่า '‘การเรียนรู้เป็น 

กระบวนการที่ทำให้พฤติกรรมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม อันเป็นผลจากการรีเกฝนและประสบการณ์"

สมบัติ แสงรุ่งเรือง (2524 : 2) กล่าวว่า ‘'การเรียนรู้เป็นกระบวนการปรับปรุงพฤติกรรมให้เหมาะ 

สมกับสถานการณ์เพื่อเอาชนะอุปสรรคต่างๆ’'

เชียรศรี วิวิชสิรี (2527 : 19) กล่าวว่า "การเรียนรู้หมายถึงการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่ค่อนข้าง 

ถาวรอันเป็นผลมาจากประสบการณ์การรีเกหัด การปฏิบัติการ การกระทำจริง จะด้วยวิธีการที่จงใจก ็

ตามที ซึ่งอาจจำแนกได้เป็น 3 ด้านคือ

1. พฤติกรรมทางความรู้คือ เปลี่ยนจากไม่รู้ให้เป็นรู้

2. พฤติกรรมทางทักษะ คือ จากทำไม่เป็นให้ทำเป็น

3. พฤติกรรมทางทัศนคติ คือ เปลี่ยนจากความรู้สึกไม่ชอบให้ชอบ หรือจากชอบเป็นไม่ชอบ

สรุปว่าการเรียนรู้คือกระบวนการที่ทำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในตัวบุคคลจากประสบการณ์ที่ได้

รับผลแห่งการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการเรียนรู้มีด้วยกัน3 ด้านคือ 1) เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านความรู ้

2) เกิดความเปลี่ยนแปลงทางด้านพฤติกรรมหรือเกิดทักษะ 3) เกิดความเปลี่ยนแปลงทางด้านความรู้สึก

นึกคิด เกิดเจตคติในด้านต่างๆ 

ความหมายชองทักษะ

จอห์น พี ดี เชคโก (John P. De Cecco, 1968 อ้างถึงใน มยุรี กันดีโรจน์, 2536 : 32) ให้ความ 

หมายของทักษะว่าคือการกระทำที่มีลักษณะเป็นการตอบสนองต่อสิ่งเร้าโดยการตอบสนองนั้นๆ มี 

ลักษณะต่อเนื่องกัน (Response Chains) และการตอบสนองนั้นๆ เป็นการประลานงานกันชองการ 

เคลื่อนไหวของกล้ามเนื้อตั้งแต่ 2 ส,วนข้ึนไป การตอบสนองนั้นๆ มีการแสดงออกที่เป็นกระบวน 

(Response Pattern)

มยุรี กันดีโรจน์ (2536 : 32) กล่าวว่า “ทักษะคือความชำนาญในคิลปวิทยาการหนึ่ง ซ่ึงเคยรี!ก 

หัดและมีประสบการณ์สามารถแสดงออกเป็นพฤติกรรมที่คล่องแคล่วอย่างมีประสิทธิภาพ

สมพงษ์ สิงหะพล (2544 : 25) กล่าวว่า “ทักษะ หมายถึง ความชำนาญ ความลันทัด ความจัด 

เจนในการทำสิ่งใดสิ่งหนึ่ง การที่บุคคลจะมีความชำนาญ คือมีความเชี่ยวชาญ จะมีความลันทัดคือ 

ความถนัด และจะมีความจัดเจนคือความมีประสบการณ์ได้นั้น บุคคลนั้นจักต้องผ่านการรีเกมาอย่างด ี

การรี!กก็คือการลงมือทำ ลงมือหัด ลงมือปฏิบัติทดลองเพื่อให้เกิดการทำได้และความชำนาญตามมา”
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การิสัน (Garison 1972, อ้างถึงใน ปริยาพร วงต์อนุตร'โรจน์, 2534 ะ 79) กล่าวว่า “ทักษะ หมาย 

ถึง เป็นแบบของพฤติกรรมที่กระทำไปด้วยความราบเริยบ รวดเร็ว แม่นยำ ซึ่งเป็นผลมาจากการพัฒนา 

ความสามารถของตน

นวลจิตต์ เซาวกีรติพงต์ (2535 : 50) กล่าวว่า ‘'ทักษะปฎิบ้ติหมายถึง การเรียนรู้เกี่ยวกับการ 

ทำงานของกล้ามเนื้อ โดยที่งานดังกล่าวจะต้องมีความซับช้อน ต้องอาดัยความลามารถในการบริหาร 

งานเบื้องต้นของกล้ามเนื้อหลายๆ ล่วน การทำงานดังกล่าวจะเกิดขึ้นได้จากการลังงานของลมอง ซ่ึง 

ต้องมีปฏิสัมพันธ์ของการตอบสนองกันความรู้สึกที่ป้อนเข้าไป การทำงานนื้สามารถพัฒนาไต้ด้วยการ 

แกฝน จะเกิดความชำนาญ และความคงทน”

ดังนั้นทักษะ จึงควรหมายถึง การทำงาน การประสานกันของกล้ามเนื้อด้วยความชำนาญ อัน 

•ประกอบด้วย ความรวดเร็ว คล่องแคล'ว แม่นยำ สมํ่าเสมอหริ'อราบเรียบ ซึ่งเป็นผลมาจากการแกฝนจน 

เกิดเป็นพฤติกรรมคงที่และคงทน

การเรียนรู้ทักษะ

ไพบูลย์ เทวรักษ์ (2540 : 46) กล่าวว่า “การเรียนรู้ทักษะ หมายถึง การเรียนรู้ที่เกิดจากการสร้าง 

ความสัมพันธ์ระหว่างประสาทสัมผัสกับอวัยวะมอเตอร์จนมีลักษณะถูกต้องคล่องแคล่ว ว่องไว,,

ขั้นตอนของการเรียนรู้ทักษะปฎิบ้ติ

ฮาเบอร์ (Haber 1975, อ้างถึงใน ปริยาพร วงต์อนุตรโรจน์, 2534 : 83) กล่าวถึงการเรียนรู้ 

ทักษะว่ามี 3 ข้ันตอนคือ

1. ข้ันทำความเข้าใจ (Cognitive Phase) เป็นขั้นที่ผู้เรียนจำเป็นต้องคืกษาให้เข้าใจขั้นตอน 

ต่างๆ ของทักษะนั้นเสียก่อน คือรู้ว่าจะทำอย่างไร จะปฏิปติอย่างไร ผู้เรียนและผู้ลอนต้องพยายาม 

วิเคราะห์ทักษะนั้นๆ และอธิบายถึงสิ่งที่คาดหวังว่าจะเกิดขึ้น

2. ข้ันแกหัดจนเป็นพฤติกรรมคงที่ (Frication Phase) หลังจากที่เข้าใจวิธีการที่ก่อให้เกิดทักษะ 

แล้ว ก็เรมลงมือแกฝน แล้วพฤติกรรมต่างๆ ก็จะถูกแก้ไขให้ถูกต้องจนกระทั่งพฤติกรรมที่ผิดพลาดลดลง 

เป็นศูนย์พฤติกรรมที่ถูกก็จะคงที่และทำการแกหัดจนเกิดความชำนาญขึ้น

3. ขั้นปฏิบัติได้อย่างอัตโนม่ติ (Autonomous Phase) เป็นขั้นที่ทำได้รวดเร็วถูกต้องมีโอกาสผิด 

นั้นจะไม่เกิดขึ้น ซึ่งเป็นข้ันท่ีเชี่ยวชาญมาก

จอห์น เดอ เชคโก (John P. De Cecco) อ้างถึง ทรงชัย ซมชัยยา, 2519 : 7) กล่าวถึงระยะการ 

เรียนรู้ทักษะว่ามี 3 ระยะ ดังน้ื

1) รู้และเข้าใจ (Cognition) 2) จำและทำได้ (Fixation) 3) ทำได้คล่องโดยอัตโนมัติ (Automation)
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ลมพงษ์ สิงหะพล (2544 : 26) มีความคิดสอดคล้องว่า การเรียนทักษะมีอยู่ 3 ขั้นตอน คือ

1. ข้ัน Knowledge phase ขั้นนี้เป็นการให้ความรู้ ความเข้าใจ เกี่ยวกับทักษะที่ต้องการรีเก 

ฝนพัฒนาโดยต้องให้ข้อมูลเกี่ยวกับสิงที่คาดหวังสิงที่ต้องหลีกเลี่ยง วิธีการของทักษะ ลี่งที่ต้องรู้ ข้อควร 

ระมัดระวัง และมาตรฐานที่ต้องยึดถือ

2. ข้ัน Acquisition phase คือขั้นที่ต้องรีเกฝนอย่างเอาจรีงเอาจัง โดยต้องเปิดโอกาลให้ผู้ 

เรียนได้ ดูการสาธิต เลียนแบบและทำตามรีเกภายใต้เหตุการณ์จริงหรือ เหตุการณ์จำลอง รับทราบผล 

การรีเกได้รับการแนะนำ แนะแนวให้ความช่วยเหลือตลอดเวลา

3. ข้ัน Automatic phase เป็นขั้นที่ให้รีเกเพื่อเกิดความชำนาญยิ่งขึ้นขั้นนี้ต้องเปิดโอกาลให้ผู้ 

เรียนได้รีเกทักษะมากขึ้นรีเกฝนลีลาพลิกแพลงตามสถานการณ์เพิ่มอัตราความเข้มข้นและมาตรฐานขึ้น 

เปรยบเที•ะ]บกับมาตรฐานจากภายนอก

องค์ประกอบที่ทำให้เกิดทักษะในการทำงาน

ทักษะในการทำงานโดยทั่วไปขึ้นอยู่กับตัวแปรสำคัญสองประการคือ การจัดลภาพการเรียนการ 

สอน (Task Variables) และคุณสมบัติของตัวผู้เรียนเอง (Individual Variables) ถ้าผู้เรียนมีความพร้อม 

ที่จะเรียนและการจัดสภาพการเรียนการสอนพอเหมาะกับผู้เรียนแล้ว การเรียนรู้ทักษะก็จะมีมากขึ้น 

สภาวะที่ส่งเสริมให้เกิดทักษะในการทำงานมีอยู่ 4 ประการ คือ

1. การสาธิต (Demonstration) เริ่มแรกในการสอนครูเป็นผู้แสดงหรือทำตัวอย่างให้เด็กดูก่อน 

ทั้งนี้เพราะในการสาธิตนั้น จะช่วยให้เด็กเข้าใจในสภาพการณ์ (Situation) และเด็กจะเกิดคอนเซบท์ง่าย 

ขืน อีกประการหนึ่งคือการแนะแนว (Guidance) จะช่วยให้เกิดทักษะง่ายขึ้น ถ้าหากการแนะแนวนั้น 

กระทำในเวลาที่เหมาะสม ในระยะแรกๆ การสาธิตจะช่วยให้ผู้เรียนเข้าใจว่าคนควรจะทำอะไรก่อนอะไร 

หลัง ควรระวังอย่าบอกรายละเอียดมากเกินไปอาจจะทำให้เกิดความลับสนแก'ผู้เรียนได้ เช่น การสอน 

ดนตรีแรกๆ ควรแนะนำดนตรีที่สำคัญ การเคลื่อนไหวนิ้วมือ หรือจังหวะที่จำเป็น แล้วค่อยๆ สอนทักษะ 

สลับซับซ้อนต่อไป

2. การรู้ผลลัพธ์ (Knowledge of Results) การที่ผู้เรียนได้รู้ผลลัพธ์หรือผลของการกระทำกิจ 

กรรมว่าตนทำถูกหรือผิดมากน้อยอย่างไร จะช่วยในการปรับปรุงการเรียนได้ดีขึ้น การที่ผู้เรียนพยายาม 

ตอบสนองหรือทำชํ้าๆ พร้อมกับแกิไขข้อพบกร่องที่ตนได้ทราบนั้นจะทำให้ผู้เรียนเกิดทักษะขึ้นไปเรื่อยๆ 

ถ้าปราศจากการให้ผู้เรียนทราบผลของการกระทำของตนแล้ว ผู้เรียนก็จะทำผิดชํ้าแล้วซํ้าอีกต่อไปไม ่

หยุดยั้ง ในการที่ผู้เรียนจะทราบผลการกระทำของตนเองนั้นมีอยู่ 2 แบบคือ

/
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2.1 รู้ทันทีที่คนทำผิดพลาด เช่น นักฟุตบอลเตะลูกไม่เข้าประตู ซึ่งทำให้ผู้เตะลามารถทราบ 

ความผิดพลาดทันทีทันใด

2.2 รู้เมื่อคนอื่นบอก เช่น การทำเลขคณิต ส่งให้ครูตรวจแล้วครูชี้ส่วนที่ผิดพลาดให้ทราบ 

จากนั้นเด็กก็จะทำการแก้จนถูกต้อง

3. การเสริมแรง (Reinforcement) ถ้าหากผลของการตอบสนองใดๆ ของผู้เรียนไต้รับความพึง 

พอใจหรีอรางวัล แบบแผนของการตอบสนองจะมั่นคงยิ่งขึ้น และผลจะเกิดขึ้นเรื่อยๆ

4. การแกฝน (Practice) การแกฝนเป็นลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งซึ่งบุคคลจำเป็นจะต้องใต้ 

รับการดำเนินให้เป็นแบบแผนของพฤติกรรม โดยทั่วไปการแกฝนมีอยู่ 2 แบบคือ

1) Massed Practice เป็นการแกที่กระทำติดต่อกันไปไม่หยุดพักในระหว่างแก

2) Spaced Practice เป็นการแกที่มีเวลาพักในระหว่างที่กระทำการแกหัดอยู่เป็นครั้งคราว 

(ไพบูลย์ เทวรักษ์, 2540 : 50-51)

สรุปไต้ว่าการเรียนรู้ทักษะคือกระบวนการแกให้เกิดความสามารถในการทำงาน มีทักษะในการ 

ปฎิษัติงานไต้ โดยมีวิธีการเรียนรู้คือ 1) ข้ันการับรู้ คือการรับความรู้ต่างๆ 2) ขั้นการแกหัด 3)ข้ันการแก 

ฝน คือการแกให้เกิดความชำนาญในการปฎิบ้ติงาน

7.2 การสอนทักษะปฏ ิบ ัต ิ

ถ้าจะถามว่าการสอนคืออะไร คำตอบที่ค่อนข้างกะทัดรัดทางหลักวิชาก็คือ การลอนคือการกระทำ 

อันก่อให้เกิดการเรียนรู้ (J.L.Mursell, 1954 อ้างถึงในสมบัติแสงรุ่งเรือง 1 2524 : 14)

สมปติ แลงรุ่งเรือง (2524 : 14) กล่าวว่า “การสอนเป็นเครื่องมืออย่างหน่ึงที่ส่งเสริมหรือยั่วยุให้ผู้เรียน 

เกิดความสนใจมองเห็นคุณค่าของส่ิงท่ีจะเรียน ตั้งใจมีความมานะบากมั่น ต่อล้ดิ้นรนในลักษณะต่างๆ จน 

เกิดการเรียนรู้ในท่ีสุด การสอนจึงเป็นท้ังเหตุและหนทางนำไปส่การเรียนรู้,,

เนื่องจากกระบวนการเรียนรู้เป็นกระบวนการที่แต่ละคนใช้เพื่อช่วยให้ตนเองเกิดการเรียนรู้แต่ผู้ที่ม ี

การเรียนรู้ที่เกิดขึ้นแล้วมีความเข้าใจแล้วสามารถช่วยให้บุคคลอื่นที่ยังไม่รู้เกิดการเรียนรู้ขึ้นใต้ การลอน 

ให้ผู้อื่นไต้เรียนรู้นี้เป็นกระบวนการทางธรรมชาติที่ช่วยให้มนุษย์เรียนรู้ไต้รวดเร็วและมากขึ้น การสอนจึง 

เป็นกระบวนการทางธรรมชาติที่เกิดขึ้นมาพร้อมๆกับการมีลังคมมนุษย์ที่ต้องพึ่งพาอาศัยกันและกัน ครู 

คนแรกของมนุษย์ทุกคนก็คือพ่อแม่ของตนนั่นเอง

กระบวนการลอน (teaching or instructional process) ในความหมายที่แท้จริงแล้วเป็นคนละ 

เรืองกับกระบวนการเรียนรู้ (learning process) แต่มีความลัมพันธ์กันใกล้ชิด กระบวนการสอนเป็น
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กระบวนการเลือกวิธีการในการช่วยให้บุคคลอื่นเกิดการเรียนรู้ซ ึ่งมักขึ้นกับความคิดความเชื่อกับ 

กระบวนการเรียนรู้ของมนุษย์ หากผู้ลอนเชื่อว่ามนุษย์ลามารถเรียนรู้ได้จากการฟังและการอ่าน ผู้สอนก็ 

จะพูด บอก อธิบายเนื้อหาสาระให้ฟังหรือให้อ่านจากเอกสารตำราต่างๆ ด้งนั้นกระบวนการสอนจึง 

อาด้ยกระบวนการเรียนรู้เป็นหลักที่สำคัญ (ทิศนา แขมณี,2544:39)

องค์ประกอบของการสอน

ขณะที่ครูกับผู้เรียนอยู่ในกระบวนเรียนการลอนนั้นเห็นได้ชัดว่าองค์ประกอบสำคัญที่ส,งผล 

กระทบต่อการเรียนการสอนขณะนั้นมีอยู่ด้วยกัน 4 ประการคือ (ทิศนา แขมณี,2544:41 )

า. ครูผู้สอน 2. ผู้เรียน 3 .สาระ/เน ื้อหา 4 .วิธีการเรียนการสอน 

นอกจากนั้นยังมีองค์ประกอบอื่นๆแฝงอยู่จำนวนมากซึ่งหากครูนักการคืกษาและผู้เกี่ยวข้องกับการ 

พัฒนาการคืกษามีความเข้าใจอย่างแท้จรีงแล้วจะสามารถคืกษาและแก้ปัญหาทางการเรียนรู้ การสอน 

และการจัดการคืกษาได้อย่างเหมาะสม

หลักการสอนทักษะปฏิบัติ

การที่ครูผู้ลอนจะลอนให้ผู้เรียนได้เข้าใจ และสร้างผลงานออกมาอย่างมีคุณภาพ ย่อมเกิดจาก 

หลักการลอนที่ดีด้งที่เกรย์ (Grey 1 1960) อ้างถึงใน วรวิทย์ องค์ครุฑรักษา 1 2536 : 17-18) ได้ให้หลัก 

ในการสอน โดยแบบเป็น 2 หัวข้อ ด้งน้ี

1. การจูงใจ เป็นสิงสำคัญที่ผู้สอนจะสร้างทัศนคติที่ดีให้แก่ผู้เรียน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ 

ในการคืกษา และค้นคว้าต่อประสบการณ์ใหม่ ประกอบด้วยวิธีจูงใจ วิธี คือ

1.1 การสร้างความกระตือรีอร้น 1.2 การใข้ฃองตัวอย่างเป็นต้นแบบ

1.3 การให้แนวทางการทำงาน 1.4 การให้การชักถาม

2. การให้ความช่วยเหลือผู้เรียน ซึ่งสามารถช่วยเหลือผู้เรียนได้ 3 วิธี คือ

2.1 การสาธิต 2.2 การเข้าไปช่วยเหลือผู้เรียนโดยตรง เช่น การจับมือสอน

2.3 การให้คำแนะนำ

นวลจิตต์ เซาวกีรติพงค์ (2535 : 59-60) กล่าวว่าในการสอนทักษะปฏิบัติครูจะต้องดำเนินการ 

จัดให้มีกิจกรรมตามลำดับต่อไปนี้

1. ระบุวัตถุประสงค์ที่ชัดเจน 2. อธิบายเหตุผลพื้นฐาน 3. สาธิตวิธีทำ

4. ให้ผู้เรียนได้รกปฏิบัติ 5. มีการถ่ายโอนการ'รกปฏิบัติ (Joyce and Weil 1 1972 )

หรีอ 1. สาธิตทักษะทั้งหมดให้ผู้เรียน 2. แตกขั้นตอนของทักษะให้ย่อยลง และสาธิตแต่ละขั้นตอน

3. บอกวิธีการที่จะทำให้เกิดความชำนาญ

4. ให้ผู้เรียนเชื่อมโยงทักษะย่อยๆ เป็นทักษะที่สมบูรณ์ (Davies 1 1971)



92

ทักษะตามแนวคิดแบบไทย

ลมพงษ์ สิงหะพล (2544 : 25-26) กล่าวถึงทักษะตามแนวคิดไทยว่า “ทักษะ หมายถึง ความ 

ชำนาญ ความสันทัด ความจัดเจนในการทำสิ่งไดสิงหนึ่ง การที่บุคคลจะมีความชำนาญคือมีความเชี่ยว 

ชาญ จะมีความสันทัดคือมีความถนัด และมีความจัดเจน คือมีความมีประสบการณ์มากได้นั้น บุคคล 

นั้นจักต้องผ่านการแกมาอย่างดี การแก ก็คือการลงมือทำ ลงมือทัด ลงมือปฏิบัติทดลองเพื่อให้เกิดการ 

ทำได้และความชำนาญตามมา ไนการแก น้ันอาจแกได้หลายแบบหลายวิธีแตกต่างกันไป อาทิ มีการ 

“แกงาน" คือลอนให้.ทำงานจนทำได้ มีการ “แกซ้อม” คือซ้อมทำให้ชำนาญ มีการ "แกนิสัย’' คือทัดนิสัย 

ให้เป็นไปตามที่ปรารถนา มีการ “แกปรือ,’ คือแกให้ทำจนเป็นทัดให้ทำจนได้ดี มีการแกฝนคือ เพียรแก 
เพียรทำ พยายามแกโดยไม่ลดละ หรือมาการ "แกท ัด ” คือแกให้ชำนาญทัดให้ทำจนชำนาญ

ทักษะ จะต้องเริ่มด้นด้วยการทำให้เกิดความคล่องแคล่ว ชำนาญโดยมีการแกอย่างเข้มข้น จรืง 

จัง ต่อเนื่อง และเป็นระยะเวลานาน เมื่อชำนาญและเชี่ยวชาญแล้วหากปฏิบัติอยู่เป็นประจำก็นำไปล ่

ความสันทัด ถนัดในการปฏิบัติสิ่งนั้น จนอาจถึงระดับที่ว่าปฏิบัติจนเป็นอัตโนมติไปแล้ว ขั้นสูงต่อจากนี้ 

ก็คือ เกิดความจัดเจนในการกระทำนั้น เน่ืองด้วยผ่านการแก การใช้มามาก มีประลบการณ์กว้างขวาง 

เพราะใช้ทักษะมากเป็นเวลานานในเหตุการณ์ต่างๆ

สรุปได้ว่าการสอนทักษะประกอบด้วย 1) องค์ประกอบของการสอน ได้แก่ครู ผู้เรืยน สาระ/เนี้อหา 

และวิธีการเรียนรู้ 2) การลอน ประกอบด้วยขั้นตอนคือ 2.1) การจูงใจให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ รู้สืก 

อยากเรียน 2.2) การสาธิต 2.3) การช่วยเหลือผู้เรียนด้วยการจับมือสอน การแนะนำ เป็นต้น 2.4) การให้ 

ผู้เรียนได้แกปฏิบัติ และการถ่ายโอนทักษะย่อยเป็นทักษะที่ลมบูรณ์

ตอนที่ร สภาพทั่วไปของจังหวัดเพชรบุรี

8.1 ประวัต ิศาสตร์เม ึองเพชรบุรี
จังหวัดเพชรบุรีเป็นอาณาจักรเก่าแก่มาแต่โบราณ ซึ่งปรากฏหลักฐานอยู่หลายประการอาทิ ปรางค์ 

คิลา พระพุทธรูป และ'เบราณวัตถุอื่นๆ ตลอดจนมีการบันทึกในคิลาจารึก ทั้งของขอมโบราณ และสมัย 

สุโขทัย (มนู อุดมเวช และคณะ, 2542 : 14)

สมบูรณ์ แก่นตะเคียน (2525 : 91-111) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของเพชรบุรีดังนี้ เพชรบุรีเป็น 

เมืองเก่าแก่โบราณแต่ครั้งสมัยขอมเป็นใหญ่ในสุวรรณภูมิ ดังปรากฏหลักฐานจากปรางค์คิลา พระพุทธ 

รูป และวัตถุอื่นๆ ที่มีผู้พบ แต่หลักฐานพอเป็นแนวทางลืบความได้ คือคิลาจารึก ปราสาท พระขรรค์ใน
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เมืองพระนคร ในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 พ.ศ.ไ734 ได้จารึกไว้ว่า “ละโว้ทยปุระ สุวรรณ1\ระ คัมพูก 

ปัฏฏนะ ชยบุรึ ศรีชย สิงห์บุรึ ศรีชยวชรบุรี''... เป็นด้น เมืองเหล่านี้กษัตริย์ขอมสร้างไว้เพี่อประดิษฐาน 

พระรัตนตรัย โดยสร้างวิหารเป็นปราสาทดิลาแลงไว้แต่ละเมืองเพี่อประดิษฐานพระพุทธมหานาถ จะ 

เห็นได้จากปรางค์เมืองเพชรบุรี ราชบุรี และเมืองสิงห์

ในสมัยทวารวดี ซึ่งอยู่ไนสมัยพุทธศตวรรษที่ 11-16 มีกล่าวไว้ในจดหมายเหตุจีน และ จดหมาย 

เหตุการณ์เดินทางของหลวงจีน เรียกอาณาจักรน้ีว่า "ตุยลอปาตี" หรือ “ลัยล้อ'ปีงตี๋" ซึ่งรวมเมืองราชบุร ี

เพชรบุรี คูบัว พงดึก นครปฐมฺ กำแพงแลน ลพบุรี นครสวรรค์ ลำพูน ฯลฯ นักโบราณคดีเชื่อกันว่า ซน 

ชาติที่อาค์ยอยู่ในแถบนี้เป็นชาติมอญ ดิลปวัฒนธรรมที่พบไนภาคกลางโดยเฉพาะที่เพชรบุรี ราชบุรี 

นครปฐม ล่วนใหญ่เป็นดิลปะที่มืฝึมือดีกว่าแถบอื่น

ในสมัยสุโขทัย เข้าใจว่าเป็นอาณาจักรเล็กๆ อาณาจักรหนึ่งขึ้นตรงต่ออาณาจักรสุโขทัย สมัยพ่อ 

ขุนรามคำแหงมหาราช พระองค์ได้จารีกเรื่องราวในสมัยนั้นไว้ตอนหนึ่งว่า ''เบื้องตะวันออกรอดสระ 

หลวงสองแควอุบาจายฝังโขงถึงเวียงจันเวียงคำเป็นที่แล้ว เบื้องหัวนอนรอดคนที่พระบาง แพรก 

สุพรรณบุรี ราชบุรี เพชรบุรี..."

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา อาจถือได้ว่าเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองที่สำคัญเมืองหนึ่งเพราะเป็นเมืองที่ข้าคืก 

ต้องยกทัพผ่านเข้ามาเพี่อจะไปตีกรุงศรีอยุธยา เป็นเมืองท่าที่เรือสินค้าต่างๆ จอดแวะพักผ่อนที่จะเข้าไป 

ยังเมืองหลวงหรือจะล่องไปยังหัวเมืองปักษ์ใต้หรือจะเดินทางไปเมืองมะริด เมาะลำเลิง หัวเมืองมอญ 

ดังนั้นเจ้าเมืองนี้จึงต้องมีความรู้ความสามารถหลายด้านคือ ด้านการรบ การปกครอง รวมทั้งการติดต่อ 

สัมพันธ์กับเมืองอื่น สมเด็จพระนเรศวรมหาราชเคยเสด็จประพาสเมืองเพชรบุรีพร้อมด้วยลมเด็จพระ 

เอกาทศรถในปีเถาะ พ.ศ.2134 ทั้งลองพระองค์ได้เสด็จไปยังตำบลลามร้อยยอดทางสถลมารคและ 

ประทับแรมที่นั้นเป็นเวลา 14 วัน เพ่ีอทรงเบ็ด หลังจากนั้นได้เสด็จมาประทับแรม ณ ตำบลโตนดหลวง 

เพี่อประพาสทะเลทรงเบ็ด รวมเวลาที่ประทับแรมที่ตำบลโตนดหลวงเป็นเวลา 12 วัน จึงเสด็จเข้าเมือง 

เพชรบุรี หลังรัชกาลสมเด็จพระนเรศวรมหาราชมาราวร้อยปีกษัตริย์อยุธยาอีกพระองค์หนึ่งซึ่งเคยเสด็จ 

เมืองเพชรบุรี ก็คือพระพุทธเจ้าเสือ ในพระราชพงศาวดารเล่าไว้ว่าครั้งหนึ่งได้เสด็จไปประทับแรมยัง 

ตำบลโตนดหลวงอันเป็นพระราชนิเวศน์เดิมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงประทับเรือใบพระที่นั่ง 

ออกไปยังเขาสามร้อยยอด ทรงเบ็ดตกปลาฉลามและปลาอื่นๆ อยู่ 15 วัน ก่อนเสด็จกลับกรุงศรีอยุธยา 

(ศรัน ทองปาน, 2534 : 8)

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์พระมหากษัตริย์หลายพระองค์ทรงโปรดเมืองเพชรบุรีเป็นพิเศษพระบาท 

ลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงโปรดให้สร้าง ''พระนครคีรี” ขึ้นเพี่อประทับและไว้รับแขกเมือง สมัย
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พระบาทลมเด็จพระจุลจอม๓ ล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้ซ่อมแชมพระนครคีรีใหม่ทั้งหมดเพื่อพอใช้เป็นที ่

ประหับแรมพักผ่อนอิริยาบถและเพื่อใช้รับรองแขกเมืองด้วย และทรงโปรดใหส้ร้าง ’’พระรามราชนิเวศน์,1 

ขึ้นเมื่อ พ.ศ.2542 แต่เสด็จสวรรคตเสียก่อน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ ให้สร้างต่อ 

จนสำเร็จ นอกจากนี้ พระองค์ยังทรงโปรดฯ ให้สร้างค่ายหลวงหาดเจ้าสำราญ และทรงสร้าง “พระราช 

นิเวศน์มกุคทายวัน” เมื่อ พ.ศ.2466 ณ ชายหาดชะอำ สํวนพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่ทรง 

โปรดประหับ ณ พระราชวัง ณ เมืองเพชร โปรดฯ ให้สร้างพระราชวังไกลกังวล หัวหินข้ึน พระองค์เคย 

เสด็จไปทอดพระเนตรต้นนํ้าแม่นี้าเพชรบุรี เมื่อต้นปี พ.ศ.2476

8.2 ขนาดและที่ต ั้งและลักษณะภูมิประเทศ
จังหวัดเพชรบุรีอยู่ห่างจากกรุงเทพมหานครตามรยะทางถนนประมาณ 120 กิโลเมตร รูปร่างของ 

จังหวัดมีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยม กล่าวคือ ล่วนกว้างที่สุดจากตะวันออกไปตะวันตกยาวประมาณ 103 

กิโลเมตร ส่วนยาวจากเหนือมาใต้ประมาณ 80 กิโลเมตร มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดและประเทศใกล้ 

เคืยงดังนี้

ทิศเหนือ จรดอำเภอปากท่อ จังหวัดราชบุรี อำ๓ ออัมพวา และอำ๓ อเมืองสมุทรลงคราม

จังหวัดสมุทรลงคราม

ทิศใต้ จรดอำ๓ อหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

ทิศตะวันออก จรดอ่าวไทย เริ่มตั้งแต่ปากอ่าวบางตะบูน ถึงสนามบินบ่อผ่าย อำ๓ อหัวหิน 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

ทิศตะวันตก จรดประเทศพม่า 

ลักษณะภูมิประเทศของลังหวัดเพชรบุรี 
แบ่งออกเป็น 3 เขต ดังน้ี

1. เขตภูเขาและที่ราบสูงทางตะวันตก เขตน้ีอยู่อำ๓ อแก่งกระจาน อำ๓ อหนองหญ้าปล้อง ด้าน 

ตะวันตกติดกับประเทศพม่า เป็นบริเวณที่สูงขันที่ลุดของจังหวัดพื้นที่กัดมาจากบริเวณนี้จะค่อยๆ ลาด 

ตํ่ามาทางทิศตะวันออก มีเทือกเขาเป็นแนวลักษณะยาวจากเหนือมาใต้และเป็นลันกั้นนํ้า ซ่ึงเป็นต้น'น้ํา 

เพชรบุรีและแม่นํ้าปราณบุรี นอกจากนี้ยังมีเทือกเขาเป็นแนวเตี้ยๆ ที่ต่อมาจากกาญจนบุรี ราชบุรี และมี 

แนวเขาในเขตอำ๓ อเขาย้อยติดต่อกับอำ๓ อหนองหญ้าปล้อง อำเภอบ้านลาด อำ๓ อท่ายาง และ 

อำเภอชะอำ ทำให้เกิดที่ราบระหว่างภูเขา เซ่น ที่ราบลุ่มแม่นํ้าแม่ประจันต์ อำ๓ อหนองหญ้าปล้อง และ

อำ๓ อ บ ้าน ล า ด
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2. เขตที่ราบลุ่มแม่นํ้า เขตนี้เป็นพื้นที่ราบสามารททำการเพาะปลูกได้ดี ได้แก่บริเวณบางส่วนของ 

อำ๓ อท่ายาง อำ๓ อชะอำ อำ๓ อบ้านลาด อำ๓ อบ้านแหลม อำ๓ อเมืองเพชรบุรี และอำ๓ อเขาย้อย

3. เขตที่ราบฝังทะเล เขตน้ีอยู่ไนพ้ืนท่ีอำ๓ อบ้านแหลม อำเภอเมือง อำ๓ อชะอำ อำ๓ อท่ายาง 

เป็นบริเวณแหล่งการท่องเที่ยว และการประมงของจังหวัด

หน่วยงานด้านวัฒนธรรม
1. พิพิธภัณฑ์

1.1 พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนครคีรีตั้งอยู่ที่บนเขาวัง 

1.2พิพิธภัณฑ์ลถานแห่งชาติรามราชนิเวศน์

2. ศูนย์วัฒนธรรม

2.1 ศูนย์วัฒนธรรม จังหวัดเพชรบุรี อยู่ที่สถาบันราชภัฎเพชรบุรี

2.2 ศูนย์วัฒนธรรมท้องถิ่นวัดภาคกลางอยู่ที่วัดมหาธาตุวรวิหาร อำเภอเมืองเพชรบุรี

2.3 ศูนย์วัฒนธรรมโรงเรียนวัดคงคาราม อยู่ที่โรงเรียนวัดคงคาราม อำ๓ อเมืองเพชรบุรี

8.4 วัฒนธรรมประเพณึ
สภาพสังคมของจังหวัดเพชรบุรี เป็นสภาพสังคมชนบทภาคกลาง ซึ่งมีพื้นฐานทางเศรษฐกิจแบบ 

เกษตรกรรม วัฒนธรรมและประเพณีมีความคล้ายคลึงกับท้องถิ่นชนบทอื่น ประกอบกับความเป็นเมือง 

เก่าทางประวัติศาสตร์ จึงเป็นที่รวมของซนหลายเชื้อชาติที่มาตั้งหลักแหล่งอยู่ด้วยกัน เซ่น ไทย จีน 

อิสลาม มอญ ไทยลาว (ลาวโซ่ง) เป็นต้น ลักษณะบางอย่างทำให้เกิดวัฒนธรรมประเพณีบางอย่างที่ 

แตกต่างกันไปบ้างตามกลุ่มเซือชาติ แต่ส่วนใหญ่แล้ว ฃนบธรรมเนียมต่างๆ เหล่านี้จะรวมเข้าด้วยกัน 

เป็นเอกลักษณ์ที่สำคัญอย่างหนึ่งของจังหวัด

วัฒนธรรมและประเพณีทีเป็นเอกลักษณ์ของชาวเพชรบุรีซึ่งยังคงสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ได้แก่

1. ประเพณีการเล่นวัวลาน (วัวกะดอกหรือวัวระดอก)

2. ประเพณีการละเล่นพื้นบ้านของลาวโซ่ง ได้แก่ การเล่นลุกซ่'วง การเล่นแคน การเล่นผีมดแดง 

การเล่นตะกร้อ การเล่นสะบ้า

3. ประเพณีการละเล่นพื้นบ้านของซาวมอญ ชาวกะเห'ร่ียง (มนู อุดมเวช และคณะ,2542:15-32)
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8.5 ดีลปะสกุลช่างเพชรบุรึ
เพชรบุรีเป็นเมืองที่มืช่างแขนงต่างๆมากมายเมืองหนึ่งดังจะเห็นได้จากมรดกทางการช่างที่เป็น 

หลักฐานปรากฏมาแต่โบราณแสดงให้เห็นถึงความสามารถและฝ็มือในเชิงช่างเมืองเพชรในอดีตได้เป็น 

อย่างดี ช่างเมืองเพชรจัดได้ว่าเป็นช่างพื้นเมืองที่ได้รับการเรียนรู้ถ่ายทอดวิชาความรู้กันในหมู่ของตน 

หรือสกุลช่างของตนจึงทำให้ผลงานของช่างเมืองเพชรมืรูปแบบมีลักษณะเป็นของตนเองอย่างเช่น สกุล 

ช่างวัดใหญ่สุวรรณาราม สกุลช่างวัดเกาะ สกุลช่างวัดพระทรง สกุลช่างวัดยางฯลฯเป็นต้น (บัวไทย 

แจ่มจันทร์ 1 2535 : 66)

ดำรงค์พันธ์ อินฟ้าแสง (2542 : 5) อธิบายถึงความเป็นมาของเอกลักษณ์ของดีลปะเมืองเพชรว่า” 

เกิดจากการที่เมืองเพชรบุรีเป็นเมืองหน้าด่านสำคัญทางการค้าทำให้เมืองเพชรบุรีได้มืการติดต่อปะทะ 

ลังสรรกับกลุ่มซนอื่นมาแต่อดีต ย่อมส่งผลให้มีการถ่ายทอด การยอมรับและผสมผสานทางวัฒนธรรม 

กับกลุ่มชนอื่นในหลายรูปแบบและปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตอย่างต่อเนื่องซึ่งสะท้อนให้'เห็นได้จากฃนบธรรม 

เนียมประเพณี ติลปะ และวัฒนธรรม”

งานติลปกรรมของเมืองเพชรบุรีเป็นรูปแบบหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงพัฒนาการอันยาวนานของนคร 

รัฐและพัฒนาการทางดีลปะที่ปรากฎหลักฐานจากงานดีลปะตั้งแต่สมัยทวารวดี รูปแบบดีลปะในสมัยที่ 

อาณาจักรขอมมีอิทธิพลเหนือเพชรบุรีสืบเนื่องมาถึงสมัยอยุธยาจนถึงสมัย รัตนโกสินทร์การสร้างงาน 

ดีลปะยังคงปรากฏอยู่อย่างต่อเนื่อง

ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์เป็นช่วงเวลาที่มืการสร้างงานดีลปะอย่างวิจิตร 

บรรจงเป็นงานดีลปะที่ถือได้ว่ารุ่งเรืองถึงขีดสุดในเวลานั้นซึ่งผลงานดีลปะที่ได้มีลักษณะโดดเด่นเป็นเอก 

ลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่นเมืองเพชรบุรี นักประวัติศาสตร์ดีลปะหลายท่านได้เรียกว่างานดีลปะ,'สกุลช่าง 

เมืองเพชร"ประกอบด้วยประติมากรรมปูนปัน งานจิตรกรรมและงานดีลปะสาขาอื่น งานดีลปะสกุลช่าง 

เมืองเพชรในอยุธยาส่วนใหญ่ยังคงสืบลาย!เมือมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์(น.ณปากนํ้า ,2532 : 87 - 88)

ช่างดีลปะสกุลช่างเมืองเพชรที่มืชื่อเสียงมาตั้งแต่สมัยด้นกรุงรัตนโกสินทร์ผู้หนึ่งคือ ขรัวอินโข่งซ่ึงมี 

แนวดีดในการสร้างงานที่แปลกใหม่เช่นการนำเอาทัศนวิลัยแบบ 3 มิติมาใช้ในงานจิตรกรรมและการ 

สร้างงานดีลปะในลักษณะที่เป็นปรศนาธรรม(วิยะดา ทองมิตร 1 2522 : 24) ดังปรากฏผลงานจิตรกรรม 

ฝาผนังวัดมหาสมณาราม วัดบวรนิเวศวิหาร เป็นต้น ดังนั้นท่านจึงเป็นผู้ที่สร้างผลงานดีลปะที่มีชื่อเสียง 

และเป็นต้นแบบครูช่างดีลปะในสมัยต่อๆมา

ช่างดีลปะรุ่นต่อมาได้ใช้แนวดีดในการสร้างงานของขรัวอินโข่งผสมผสานและคลี่คลายในการสร้าง 

งานดีลปะในรูปแบบและแนวคิดที่หลากหลายอย่างต่อเนื่องและกว้างขวางขึ้นทั้งงานด้านปฏิมากรรม
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ปูนปัน จิตรกรรม งานแกะสลัก งานประดับเมรุเป็นต้นในพัฒนาการงานดิลปะพื้นเมืองเพชรบุรีที่กกล่าว 
มาน้ีก่อให้เกิดกลุ่มๆ!างต่างๆขึ้นได้แก่กลุ่มๆเางวัดใหญ่สุวรรณาราม กลุ่มๆ!างวัดเกาะ กลุ่มๆ!างวัดยาง 
กลุ่มๆ!างวัดพระทรง ๆ!างแต่ละกลุ่มถึงแม้จะมืการสร้างผลงานที่บ่งบอกเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มของตน
แต่ยังคงความเป็นดิลปะสกุลช่างเมืองเพชรไต้อย่างชัดเจน

8.6 ดิลปะการแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรี
จังหวัดเพชรบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่ขึ้นชื่อไนเรื่องของดิลปะ ภูมิปัญญาท้องถิ่น1 และปรากฏหลักฐาน 

ผลงาน‘ผืมือช่างอยู่หลายสาขา

งานแทงหยวกเป็นงานดิลปะที่แสดงถึงภูมิปัญญาของช่างเมืองเพชรสาขาหนึ่งที่ได้รับการกล่าว 

ขานถึงไม่แพ้สาขาอื่นเป็นที่สนใจของบุคคลทั่วไปว่าช่างแทงหยวกเมืองเพชรนั้นเดิมมือยู่มากมายใครก็ 

แทงหยวกเป็นแม้แต่พระที่เป็นเจ้าอาวาสในสมัยก่อนก็จะต้องแทงหยวกเป็นเช่นกัน เวลาไปงานศพมัก 

จะพกมืดแทงหยวกติดตัวไปด้วยเพื่อช่วยกันแทงคนละลายสองลายแล้วคนประกอบเมรุก็จะเอาหยวกที่ 

ช่วยกันแทงมาตกแต่งเชิงตะกอน

1. ความเป็นมาของดิลปะการแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรี

กล่าวกันว่าดิลปะการแทงหยวกเป็นดิลปะเก่าแก,ที่มืมาแต่โบราณของเมืองเพชรซึ่งมืมาตั้งแต่ 

สมัยอยุธยาแล้วดังหลักฐานที่ปรากฏใน”มหาชาติเมืองเพชร”อันเป็นมหาชาติฉบับหนึ่งที่เป็นของวัดเกาะ 

และวัดเพชรพลี อำเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี เข้าใจกันว่าเป็นมหาชาติที่ใช้เทศน์กันทั่วไปในจังหวัด 

เพชรบุรี และเป็นลำนวณเก่าแก่สมัยอยุธยา และคัดลอกกันสืบมา เหตุที่เพชรบุรีเป็นเมืองดิลปะมาตั้งแต่ 

สมัยโบราณจนได้รับการยกย่องว่าเป็น’'สกุลช่างเพชรบุรี”ดังนั้นกวีจึงได้รจนาลงไว่ในมหาชาติสะท้อนให้ 

เห็นถึงความสามารถในการประดิษฐ์ตกแต่งใบศรี (บายศรี) ล่ฃวัญพระชาลี กัณหาของพระเจ้ากรุงสญ 

ชัยในกัณฑ์มหาราชไว้อย่างน่าทึ่งดังนี้

.จึงตรัสลังพระสนมแลวิเสทซ้ายขวา ไห้จัดหาใบลีทองสองสำรับ 
ให้จัดการทำให้หลากหลาก 
ให้เครื่องทองวัลย์พนลวด 
จงเร็วพลันอย่าช้า 
เป็นดอกรักแลดอกปีน 
ชำเรืองแลกินนรเหล่าคนธรรพ ์
แกะกินรินรำร่อน 
มือยื้อยุดแย่งพระชันค์เงยง่า 
ทอดกรกรายกรีดน้ิว

จึงตรัสลังบังคับแก่ซาวงาน
แล้วล้วนด้วยเงินทองนากถ้วนท่ังเจ็ดชน
นพรัตน์กวดดอกจัน
ให้ปอกผ่ามันเผือกเลือกให้สลัก
แกะรูปเสือสิงห์สินธพย่างเย้ือง
ครุฑยืนยันเหยียบนาดิน
หมู่วิชาธรเข้าฉวยฉุด
ลางกินราร่อแย้มพราย
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หว่างวงคิ้วเหมือนแต้มเขียน
เลียงผาแพะเล่ห์อย่างเป็น
บ้างยืนอยู่เยี่ยมมอง
รูปหัลดีบินโฉบฉายคาบคชสารพาร่อน
หมู่ละมาดเคียงกระทิงทำอย่างเป็น
ปีกหางป้องงามรจนา
กรประนมอยู่สะพร่ัง

ย่างจำเนียรแลๆ!างแกะ 
โคโตเต้นตามคู 
มีทุกย่องหว่างใบศรี 
หมู่เกสรแลม้ามิ่ง 
นกหคเห็นทุกย่อง 
รูปเทวดาตั้งปังคม 
ใบศรีตั้งเคียงกันมา "

(ซาญพุฒิ พัฒนพัชร 1 2534 : 151-152)
จากบทกวีที่รจนาถึงการนำ’,เครื่องสด’,มาแกะสลักเป็นรูปสิงสาราสัตว์และสัตว์หิมพานต์ต่างๆ 

เพื่อตกแต่งบายศรีให้งดงามแสดงให้เห็นว่ากวีคุ้นเคยและพบเห็นการทำใบศรีและการแกะสลักเคร่ืองลด 

อยู่เสมอจึงรจนาไวีในคัมภีร์มหาชาติดังกล่าว

ด้วยเหตุที่ย่างสลักของอ่อนหรือเครื่องสดจะต้องเป็นย่างสลักหยวกไปด้วยเพราะการสลักหยวก 
เป็นสาระสำคัญของการสลักเมรุ (วิทย์ พิณคันเงิน และจุลทัศน์ พยาฆรานนท์ 1 2515 : 16317) และ 
ย่างสลักหยวกบางโอกาสทำงานร่วมกับย่างสลักของอ่อนคือย่างหยวกทำการด้านโครงสร้างล่วนการตก 
แต่งรายละเอียดเป็นหน้าที่ย่างสลักของอ่อนนำมาสลักหยวกและย่างสลักของอ่อนที่ทำร่วมกันเช่นนี ้
เรียกว่า"เครื่องลด” (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ 1 2536 : 39) จึงเป็นไปได้ที่จะมีการแทงหยวกในช่วงเวลา 
เดียวกับที่กวีได้รจนาไว้ในมหาชาติเมืองเพชร

การแทงหยวกในเพชรบุรีมีที่มาจากในสมัยโบราณนิยมเผาศพกันกลางแจ้งบริเวณป่าช้าเนื่องจาก 

ยังไมมการก่อสร้างเมาปนสถาน เมื่อจะเผาศพก็ฃุดศพขึ้นมาทำความสะอาดเหลือแต่กระดูกแล้วนำมา 

บรรจุลงไนโกศซึ่งประดับอย่างสวยงามเพื่อบำเพ็ญกุศลบนเชิงตะกอน เหตุนี้จึงเป็นที่มาของคีลปะการ 

แทงหยวกคือใช้หยวกกล้วยประดับบนเชิงตะกอนให้ดูสวยงามเหมาะสมกับฐานะของผู้ตายหรือฐานะ 

ของเจ้าภาพ(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร และจดหมายเหตุฯ,2544:98) สำหรับจังหวัดเพชรบุรีมี 

ประเพณีนิยมที่จัดสร้างเมรุแบบชั่วคราวขึ้นใช้ถึงแม้จะมีขนาดใหญ่โต และมีความสวยงามมากเพียงใด 

เสร็จการจัดงานปลงศพครั้งหนึ่งแล้วก็จะเผาไฟบ้างหรือไม่ก็รอถอนหรือทิ้งไป ต่อเมื่อมีงานปลงศพงาน 

ใหม่ก็ริเริ่มต่อสร้างเมรุเผาศพหลังใหม่ขึ้นแทน (บุญมี พิบูลย์สมปัติ 1 มปป. :4) ทั้งนี้เนื่องจากประเพณี 

การ๓ าปนกิจศพของซาวเพชรบุรีถือว่าเป็นเรื่องสำคัญในการแสดงความกตัญญูกตเวทีครั้งสุดท้าย และ 

ไม่นิยมการเผาศพสดๆ ถึงแม้จะยากดีมีจนก็จะต้องฝากวัดไว้ก่อนอย่างน้อยลักหนึ่งปี ถ้าเป็นศพคนที่มี 

ฐานะดีหรือลมภารเจ้าวัดแล้วจะต้องตั้งเมรุทำฌาปนกิจที่เป็นการใหญ่ ลูกโกศที่ใล่ศพก็กระทำกันอย่าง 

ประดิษฐ์ประดอยสวยงาม ครั้นพอเผาศพแล้วก็เผาเมรุเลียด้วยหมดเลยเพื่อมิให้ทำชํ้าแบบเดิมกันอีก 

(แผนกคีกษาธิการจังหวัดเพชรบุรี 1 2512 : 199-200) อนึ่งการทำเมรุ และทำโกศใส่ศพซึ่งถือเป็น
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ประเพณีของ1มืองเพชรนี้เล่ากันว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานพระบรมรา 

ชานุญาตไว่ให้เฉพาะๆ!างเมืองเพชร โดยเหตุที่เคยทำกันมาแต่ก่อน เมรุเมืองเพชรนี้แต่เดิมเป็นเครื่องไม้ 

ประกอบเครื่องสดแทงหยวกสร้างขึ้นเฉพาะคราวหนึ่งๆ (ศูนย์ข้อมูลเมืองโบราณ 1 2534 : 80 )

จากข้อความข้างต้นแสดงว่าการสร้างเมรุเผาศพและแทงหยวกประดับเมรุของชาวเพชรบุรีเป็น 

ขนบนิยมที่ถือปฏิบัติกันมาแต่ครั้งโบราณซึ่งไม่อาจสรุปได้ว่ามืมาตั้งแต่เมื่อใด ดังที่บุญมี พิบูลสมบัติ 

กล่าวไว้ว่า การทำเมรุ ทำโกศศพของจังหวัดเพชรบุรีอันเป็นมรดกทางๆ!างดิลป็สาขาหนึ่งนั้นมืรวมอยู่ 

ตามวัดต่างๆ จะมืมานานแล้วเท่าใดไม่อาจทราบได้

แต่จากหลักฐานที่มืการจารึกไว้สามารถชี้ได้ว่าอาจมีการแทงหยวกกันมาตั้งแต่ครั้งกรุงเก่า ดังจด 

หมายเหตุที่บ ันทึกถึงงานพระเมรุสมเด็จเจ้าฟ้าสุดาวดีกรมหลวงโยธาเทพ(พระราชธิดาสมเด็จพระ 

นารายณ์มหาราช ) เมื่อจุลดักราช 1097 (พ.ศ. 2278) ท่ีบันทึกไว้ดังนี้

"....ครั้นรุ่งขึ้น ณ วันเสาร์ขึ้นหนึ่งคํ่าเดือนลามเพลาลี่ บาทเสด็จพระราชดำเนิน 

ออก ณ พระเมรุ พระสงฆ์สดับปกรณ์ ๑๐๐ ร ู ป . . . . ครั้นจบพระธรรมเทศนาจึง 

สดับปกรณ์ถวายผ้าราชาคณะ ๑๐ อธิการ สมถะ ๑๐ อธิการปริย้ติ ๑๐ รวมลามสิบรูป 

ครั้นเพลาบ่ายแล้ว ๒ โมงจึงทรงพระกรุณา ฯ ลังให้เชิญเคร่ืองแลรื้อดอกไม้,รื้อราชวัตร,

ฉัตรดอกไม้ ซ่ึงขุนอินทรสนมซ้าย ขุนจันทร์สนมขวาเอามาตั้งนั้นออกจากพระเมรุ...ให้ 

รื้อม่านสลักประตูทิศบูรณ์นั้นออกไว้ทั้งสองชั้นแล้วจึงให้ลี่ตำรวจเอาเพดานหยวกขึ้น 

ผูก แลให้ตลบพรมทิศบูรณ์ ทิศอุดร ทิศทักษิณเข้าไว้แลเสื่อซึ่งใกล้พระเบญจานั้นให้ 

ม้วนเข้าไว้...ครั้นเพลาคํ่าเสด็จฯ ออกทอดพระเนตรดอกไม้เพลิง ครั้นเพลาทุ่ม ๑ ขุน 

บำเรอกักดิให้นายรัตนบรรยงก์กับนายจันทรมณเฑียรแลนายพนักงานเอาเพดาน 

หยวกลงเสียแล้ว จึงให้เอาเพดานกำมะหยี่แลม่านใหญ่นั้นขึ้นผูกไว้ทั้งลี่ทิศดุจหนึ่ง 

เก่า....,,

(ยิ้ม ปัณฑยางกูร 1 2528 : 79-80) 

จากบันทึกดังกล่าวเห็นได้ว่าในงานพระเมรุครั้งกรุงเก่ามีการนำหยวกขึ้นผูกกับเชิงตะกอนเพื่อให้ 

หยวกเป็นเครื่องป้องกันความร้อนจากเปลวเพลิงไม่ให้ทำความเสียหายแก่พระเบญจาในพระเมรุมาศ 

จึงสันนิษฐานว่าหยวกที่นำขึ้นผูกดังกล่าวจะมีการแทงสลักเป็นลวดลายให้ม ีความสวยงามสมพระ 

เกียรติกับพระบรมศพ

สำหรับการทำเมรุศพสามัญชนตามวิถีไทยนั้นพบว่าเป็นประเพณีนิยมที่ถือปฏิบัติกันมาแต่ครั้ง 

โบราณดังบทเสภาเรื่องขุนข้างขุนแผนที่กล่าวถึงการทำเมรุศพของขุนศรีวิชัย และพันศรโยธา ดังน้ี

"......อยู่มาศรีประจันต์เทพทอง ทั้งลองตรองตรึกแล้วปรึกษา

คร้ันจะน่ึงไว้ข้าก็ไม่ดีผัวเราลิม้วยมรณา
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จำจะแต่งการศพเลืยให้ได้ อย่าให้ลำบากแก่ชากผี
คิดพร้อมใจกันในทันที นิมนต์ลมืขรัวล้มท่านสมภาร
จึงให้แต่งการศพที่วัดเขา ช่างเซาฉลุฉสักจักสาน
บ้างก็ทำตาชะแลงแผงเพดาน ปลูกเมรุผูกม่านไว้เบื้องบน
ช่างละทาดอกไมืไฟพะเนียง แต่งแม่ครัวเลี้ยงไม่ชัดลน
พรุประทัดจัดสรรจังหันกล จุดบนทิ้งนํ้าดำผุดไป
แบบโลงทำด้วยทองอังกฤษ ติดลวดหนวดโตดอกไม้ไหว
เป็นกนกรกเลี้ยวเกี่ยวกันไป กระจกขาวเขียวไล่ไว้แวววาม
หน้าบันปันภาพอร่ามตา พระอินทร์ข่ีคซเดียรสาม
รัดเกล้าเหมทองผ่องเพรางาม กระจังตามบัวแย้มแกมกันไป
คร้ันเสร็จก็ชักน้ังสองศพ เวียนประจบแล้วตั้งในเมรุใหญ่
กลองคร่ําเคร่งโหม่งเหม่งไป ค่ําจุดดอกไม้ไฟพะเนียง
ประทัดพลุผลุตึงอยู่ผึงผาง จังหันกราดวางครางล่งเลียง
เป้งปีบดับราวปิวปิาวเปเย จอหนังต้ังเรียงเล่นคร้ืนไป
ครั้นแสงท้องล่องฟ้าเพลาสว่าง พระล่งฆ้องลามสร้างไม่ช้าได้
โขนหุ่นชักอยู่ฃวักไขว่ เลี้ยงพระถวายไตรไทยทาน
คร้ันครบลามวันถึงปรงศพ ญาติกามาครบอลหม่าน
ฉลองธาตุถวายกระจาดท่านลมภาร แล้วเลิกกลับเข้าบ้านในทันที

(กรมดีลปากร 1 2513 :
จากบทเสภาดังกล่าวทำให้เห็นถึงบรรยากาศงานศพแบบโบราณที่จะต้องมีการตั้งเมรุเผาศพ และ 

มืช่างดีลปะหลายสาขามาปฏิบัติงานช่วยเหลือกัน ซึ่งมีความสอดคล้องกับประเพณีงานศพของเพชรบุรี 

ดังท่ี ขุนชาญใช้จักร (2510 : 43-44)กล่าวไว้ว่า " ประเพณีงานศพ หรือที่ชาวเมืองเพชรนิยมเรียกว่า จุด 

ศพนั้น มีประเพณีแตกต่างไปจากจังหวัดอื่นๆคือการสร้างเมรุจำลองเผาศพ ซึ่งไม่มีธรรมเนียมปฏิบ้ติใน 

จังหวัดใดๆของประเทศไทย เพราะถือว่าเป็นธรรมเนียมของเจ้านายในพระบรมราชวงต์ มิใช่ธรรมเนียม 

ของสามัญชน แต่เหตุที่ชาวเมืองเพชรนิยมสร้างเมรุ และใช้โกศบรรจุศพนั้น มีช้อความในหมายรับตั้ง 

ของพระบาทสมเต้จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวว่าไว้ดังนี้ " อันบ้านเมืองอื่นในหัวเมืองนั้น การจัดทำเมรุตั้ง 

ศพนั้น ขอเสียทีเถิดอย่าริทำให้เป็นการเทียมเจ้านายเลยยกให้แต่เมืองเพชรบุรีเขาเมืองหนึ่งเพราะเขาทำ 

กันมาช้านานแล้ว" คำกล่าวที่ว่า"ทำกันมาช้านานแล้ว"อาจจะลืบเนื่องมาจากเมืองเพชรบุรีเป็นเมือง 

ดีลปะการช่างสกุลช่างเพชรบุรีมีช่างติมือเยี่ยมหลายสาขา และคงจะมืช่างติมือประดิษฐ์เมรุในงานศพ 

เจ้านาย จนเป็นที่นิยมแพร่หลายและเป็นแบบอย่างแก่ซนชั้นสูง คหบดีในเพชรบุรีซึ่งสันนิษฐานว่าคงใต้
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ตัวอย่างจากงานพระศพเจ้าฟ้าศร?!ลป็สมัยกรุงศรอยุธยา และในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลที่ 5 

ตระกูลของเจ้าพระยาลุรพ้นธ์พิสุทธิบ่ตระกูลบุนนาค)ซึ่งเป็นราชินีกูลก็ได้ตั้งเมรุโกศศพจนแพร่หลายไปยัง 

เจ้าคณะพระอธิการ และฆราวาสเลียนแบบกันไปและเพื่ออวด'ฝึมีอช่างอีกประการหนึ่งด้วย รูปแบบและ 

โครงสร้างของเมรุศพนั้นมีผู้บรรยายแบบของเก่าเท่าที่เคยเห็นไว้ว่าทำเป็นฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมไม้สิบลอง 

หลังคาย่อมุมเป็นจตุรมุข ส่วนกลางทำเป็นทรงสูงสามขั้นเรียวปลาย มียอดนพศูล หน้าบันจตุรมุขลด 

หลั่นลงเป็นขั้นๆ มีช่อฟ้าใบระกา บราลีลายกนก ที่หน้าบันเขียนหรือแกะสลักเป็นรูปเทพพนม ท้าว 

สหัมบดีขี่ช้างเอราวัณหรือพระนารายณ์ทรงครุฑ มีเสารับหน้าจั่วมุขกระลันด้านละสองต้น สลักรูปนาค 

สะดุ้งขดรับกับเชิงชายติดทวยเสาทุกด้น ส่วนเสาจตุรมุขด้านในทั้งสี่ด้นมีพระยาครุฑจับนาคระบ่ายลี 

งดงาม การประตับตกแต่งเมรุด้วยลวดลายต่างๆ นี้ชาวเมืองเพชรนิยมใช้คืลปะการแทงหยวกกล้วยด้วย 

มีดให้มีลวดลายต่างๆ อย่างงดงามแล้วระบายสีให้ดูเด่น.... "(สุขสมาน ยอดแก้ว 1 2525 : 146 - 147)

ความเปลี่ยนแปลงของการแทงหยวกของเพชรบุรีในบัจจุบัน
เนื่องจากการทำเมรุแต่ละงานมีความสวยงามและลงทุนลงแรงมาก โดยเฉพาะงานเมรุของเจ้า 

อาวาสหรือคหบดีในเพชรบุรีซ่ึงอาจใช้เวลาการทำเมรุเป็นปีหรือมากกว่าน้ัน เพราะเป็นการรวมช่างปีมือ 

หลายแขนง กล่าวได้ว่าในสมัยโบราณการทำเมรุแต่ละหลังนับเป็นงานที่ค่อนช้างยุ่งยากต้องใช้เวลา 

และแรงงานมาก ต้องไปเสาะหาไม้ท่ีมีน้ําหนักเบา เช่นไม้กระดังงา ต้องไปตัดโค่นไม้ เม่ือได้มาแล้วต้อง 

นำมาแปรรูปอีก แต่ปัจจุบันมีกระดานแผ่นเรียบ โครงหลังคาส่วนที่เป็นส่องถุนใช้ผ้าขาวหรือถุงปูน 

ซีเมนต์เป็นจำนวนมาก นำมาลงแป้งปิดทับหลายขั้นให้หนาแล้วจึงลงสีเขียนลายต่างๆ ภาพและลาย 

ต้องฉลุลงในกระดาษอังกฤษ แต่ปัจจุบันสามารถพิมพ์ลายลงบนไม้ จึงสะดวกลวดเร็ว เมรุแต่ละหลังนำ 

ไปประกอบใช่ใหม่ได้หลายคร้ัง เมรุที,ทำคร้ังหน่ึงแล้วนำไปใช้ต่อได้อีกเรียกว่า"เมรุลอย" (คณะกรรมการ 

ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ 1 2544 : 98 )

ความเปลี่ยนแปลงในการเผาศพของเพชรบุรีที่ส่งผลกระทบต่อการสร้างเมรุศพที่ลดความนิยมลง 
สันนิษฐานว่าเกิดจากการสร้างเมรุเผาศพแบบถาวร ตังท่ีบุญมี พิบูลย์สมบัติ(มปป. 1 48 ) กล่าวถึงที่มา 
ว่า "...ต่อมาเมื่อครั้งกำหนดงานพระราชทานเพลิงศพ พระเพชรคุณมุนี อดีตเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัย 
และเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี ในปี พ.ศ. 2490 โดยมีพระปลัดเช่ือม เจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัยเป็น 
ประธานพร้อมด้วยคณะคืษย์ และได้มีมติเห็นพ้องกันในการจัดทำอนุสรณ์สถานในรูปแบบอนุสาวรีย์ 
โดยจัดสร้างเป็นเมรุถาวรเพื่อจะใช้ประชุมเพลิงศพ มีลักษณะเป็นแบบเมรุถาวรหรือเป็นเมรุปูนหลังแรก 
ของจังหวัดเพชรบุรีน่ันเอง....."

การสร้างเมรุเผาศพแบบถาวรตังกล่าวทำให้การสร้างเมรุชั่วคราวตามแบบโบราณของเพชรบุรีลด 
น้อยลง ตังท่ีลมพนธ้ิ สุขวงต์ (2513 : 48) กล่าวว่า เหตุประการหน่ึงท่ีเรามีโอกาสได้ซมเมรุสวยๆน้อยลง 
ก็คือสมัยนี้ตามวัดต่างๆมักสร้างฒาปนกิจสถานสำเร็จรูปกันมาก ตังนั้นเจ้าภาพจึงถือความสะดวก และ
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ประหยัดค่าใช้จ่ายโดยจัดงานในเมาปนกิจสถานเหล่านั้นเสียเป็นล่วนมาก คงเหลือแต่เจ้าภาพที่ฐานะดี 

หรือเป็นงานเมาปนกิจพระระดับผู้ใหญ่ ช้นเจ้าอาวาสต่างๆที่มืลูกดิษยัลูกหามากแล้วร่วมมือกันขึ้นเป็น 

เจ้าภาพ.."

เหตุผลช้างต้นล่งผลให้,!เางเมรุแขนงต่างๆรวมทั้งช้างแทงหยวกไม่ค่อยมีโอกาสได้สร้างผลงาน ทำ 

ให้จำนวนช้างลดลงเรื่อยๆจนในปัจจุบันเหลือช้างที่มืความรู้ความลามารถอยู่จำนวนน้อย

2. กระบวนการและขั้นตอนการแทงหยวกของช้างเมืองเพชร

1. ว ัสด ุอ ุปกรณ ์ และเครื่องมือช้าง

วัสดุที่ใช้ในการแทงหยวกได้แก่วัสดุที่ใช้โดยตรงคือหยวกกล้วย และวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ใน 

การแทงหยวก และประกอบลายชึ่งมืดังนี้

1 )มืดแทงหยวก มืดแทงหยวกเป็นมืดปลายแหลมเล็กเรียวมืความคมทั้ง2 ต้าน ทำด้วย 

ลานนาฟิกาหรือใบเลื่อยโลหะนำมาเจียรและลับให้คม มีขนาดกร้างประมาณ 5 มิลลิเมตร ยาว

ประมาณ 1 0 - 1 5  เซนติเมตร ความยาวและความกว้างของมืดแตกต่างกันไปในการใช้ของช้างแต่ละ 

คนตามความถนัดโดยล่วนมากแล้วช้างแทงหยวกจะทำมืดประจำตัว นอกจากนี้แล้วยังมีมืดบางสำหรับ 

ตัดหยวกและเลื่อยใช้ดัดต้นกล้วยด้วย

ภาพท่ี 1. เครี่องมือที่ใซ้แทงหยวก ได้แก่ (1) มืดแทงหยวก (2) มืดพบ (3) มืดบาง (4) เล่ือย 
( ภาพจาก ประดิษฐ์ ยุวทุกกะ 1 2541 : 89 )

2) หยวกกล้วย หยวกกล้วยที่ใช้แทงเป็นหยวกกล้วยจากกล้วยตานีที่ยังไม่ตกเครือเพราะ 

ต้นกล้วยที่ตกเครือหยวกจะเปราะและหักง่ายหยวกกล้วยตานีมืรังผึ้งละเอียดอมนี้ๆได้มากซึ่งทำให้หยวก 

ไม่เหี่ยวเร็ว ในการเตรียมหยวกควรได้จากต้นกล้วยที่ตัดใหม่ๆ จะได้หยวกที่สดแต่ถ้าหากจำเป็นต้องตัด 

ต้นกล้วยล่วงหน้าหลายวันควรนำต้นกล้วยแช้นํ้าไว้เพื่อความลด
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3) ผัก ผลไม้ ใช้สำหรับแกะสลักเครื่องลดเพ่ือประดับตกแต่งเซิงตะกอนในการแทงหยวก 
ได้แก่ ฟักทอง มะละกอ มันแกว ฝร่ัง มันเทศ ฯลฯ

4) สี สีท่ีใซิสำหรับย้อมหยวกได้แก่ สีเยอรมันซึ่งเป็นสีผงเมื่อจะใช้ต้องนำมาละลายกับนํ้า 
ร้อนแล้วปล่อยทิ้งไว้ให้เย็นก่อนนำไปไซ้ สีท่ีนิยมใช้ย้อมคือ สีแดง สีเหลือง สีนํ้าเงิน และสีเขียว อุปกรณ์ 
ในการย้อมสีได้แก่ แปรง หรือกาบกล้วยที่ดัดให้ขนาดเท่าๆ กับแปรงแล้วทุบปลายให้เป็นฝอย ถ้าจำนวน 
หยวกมีมากอาจใซิวิธีพ่นสีหรือย้อมโดยนำหยวกแช่ในนํ้าสีก็ได้

5) กระดาษสี กระดาษท่ีใช้ในการแทงหยวกได้แก่ กระดาษอังกฤษเป็นกระดาษสีหน้า 

เดียวด้านหนึ่งเป็นสีต่างๆ และอีกด้านหนึ่งเป็นขาวหน้าสีเป็นมันวาวคล้ายกระดาษตะกั่ว คุณสมบัติของ 

กระดาษอังกฤษที่สำคัญคือ ถูกนํ้าแล้วกระดาษไม่ยับย่น สีไม่ลอก

6) ตอก ตอกที่ใช้รัดตรึงหยวกที่แทงแล้วแต่ละชิ้นเพื่อประกอบให้เป็นส่วนเดียวกัน คือ 

ส่วนฐาน ส่วนกลาง ส่วนบน และส่วนเสา ตอกที่นิยมใช้ทำจากไมไผ่กว้างประมาณ 1 - 1.5 เซนติเมตร 

ยาวประมาณ 60 เซนติเมตร ปลาย 2 ข้างเรียวแหลมและมีความคมเพื่อจะได้เจาะเข้าในเนื้อหยวกได้ 

ง่าย

2. แบบของลายแทงหยวกเมืองเพชร

ลายที่ใข้ในการแทงหยวกของช่างเพชรบุรีนิยมใช้ลายไทยมาแต่โบราณ ลายที่ใช้แทงเป็น 

ลายมาตรฐานที่ใช้สำหรับแทงหยวกในปัจจุบันก็ยังใช้ลายลักษณะลายไทยแบบดั้งเดิมอยู่อาจจะมีการ 

ประยุกต์ลายขึ้นใหม่บ้างแต่ก็ยังคงยึดหลักของลายไทยที่ใช้ในการแทงหยวกซึ่งมีดังต่อไปนี้

1 ) ลายฟันหนึ่ง ลายฟันหนึ่งมีหนึ่งยอดเป็นลายแทงหยวกที่ใช้กันในทุกท้องถิ่นขนาดของฟัน 

มีทั้งฟันเล็กและฟันใหญ่ ลายฟันหนึ่งขนาดเล็กนิยมเรียกว่าลายฟันปลา ลายฟันหนึ่งเป็นลายที่นำไป 

ประกอบส่วนในสุดของส่วนฐานหรือส่วนเลา สำหรับส่วนฐานนั้นลายฟันหนึ่งคั่นอยู่ระหว่างลายหน้า 

กระดานกับลายฟันสามและฟันห้า สำหรับส่วนเลานั้นลายฟันหนึ่งจะอยู่ระหว่างลายน่องสิงห์กับลาย 

เลา ลายฟันหนึ่งเป็นลายเบื้องต้นที่ผู้เริ่มแกหัดใหม่จะต้อง!]กฝนให้มีความชำนาญ การแกหัดการแทง 

ลายฟันหนึ่งที่ถูกต้องนั้นขนาดของฟันจะต้องเท่ากันทุกซึ่ จะต้องแทงให้เป็นเล้นตรงเดียวกันไม่คดโค้ง 

และจะต้องฉลุให้ทั้ง 2 ด้านเท่ากัน

ศๆ tm u u ijj

ภาพท่ี 2. ลายฟันหน่ีง
2) ลายฟันลาม ลายฟันลามมีลามยอดเป็นลายอีกแบบหน่ึงท่ีใช้กันอยู่ท่ัวไป ลายฟันสามมี 

ขนาดกว้างประมาณ 8 เซนติเมตร สูงประมาณ 7 เซนติเมตร ลายฟันสามน้ีใช้สำหรับประกอบตรงส่วน 

ฐานช้ันล่างและฐานช้ันบนของเมรุ
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ภาพท่ี 3. ลายฟันสาม
3) ลายฟันห้า ลายฟันห้ามีห้ายอด เป็นลวดลายที่ใช้ประกอบในส่วนฐาน ลายฟันห้ามี 

ขนาดใหญ่กว่าฟันสามเล็กน้อยคือ กว้างประมาณ 9 เซนติเมตร สูงประมาณ 8 เซนติเมตร การแทง 

ลายฟันห้าจะต้องแทงหยักถึงห้าหยักและต้องให้หยักทังซ้ายและซากมีความสูงเท่ากัน และโดยทีลายฟัน 

ห้ามีขนาดใหญ่จึงต้องมีการแรแบบลอดไต้เพื่อให้มีความสวยงาม

mofuin&me* Î(T

ภาพท่ี 4. ลายฟันห้า
4) ลายน่องสิงห์หรอแท่งสิงห์ ลายน่องสิงห์เป็นลายที่ใช้กับส่วนเลาการแทงลายน่องสิงห์ 

ความยากอยู่ที่ต้องให้ทังลองต้านเท่ากันกล่าวคือ เมือฉลุเพียงครังเดียวจะได้ผลงาน 2 ชิน

mtnJ&iiliv&ieftBsm in riuuJ i
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ทาบป»งแงป}นสบงแทนtfli iu B tm n n u  ’

ภาพท่ี 5. ลายแข้งสิงห์ หรีอน่องสิงห์
5) ลายหน้ากระดาน ลายหน้ากระดานเป็นลายที่ใช้เป็นส่วนประกอบของแผงส่วนบน ส่วน 

กลาง และส่วนฐาน ลายหน้ากระดานที่ใช้กันอยู่ทั่วไปได้แก่ ลายรักร้อยประเภทต่างๆ ลายก้ามปู ลาย 

เครอเถา เป็นต้น

ทเทเพ้ปีทน

ภาพท่ี 6. ตัวอย่างของลายหน้ากระดาน
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6) ลายเสา ลายเลาเป็นลายที่มีความสำคัญเนื่องจากการแทงกระทำได้ยากเช่นเดียวกับ 

ลายหน้ากระดาน สำหรับลายเลานี้มีการออกแบบลวดลายแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคลซึ่งมีการแสดง 

ผีมือกันเป็นพิเศษ ลายเสาที่ใช้กันอยู่ทั่วไป เๆเนลายกระหนกเครือเถา ลายมะลิเลื้อยประ๓ ทต่างๆ 

เป็นต้น ในการแทงส่วนฐานก็ดี ส่วนเสาก็ดี ช่างแทงหยวกมักจะออกแบบลวดลายให้มีความวิจิตพิศดาร 

แตกต่างจากผู้อื่นเพื่อเป็นการประกวดประชันผีมือกันเป็นพิเศษ ลวดลายที่ช่างแทงหยวกนำมาประดิษฐ์ 

ได้แก่ ลาดเครือเถาต่างๆ ลายดอกไม้ต่างๆ ลายสัตว์ต่างๆ คือภาพสัตว์มาประกอบเป็นลวดลาย เช่น 

สัตว์หิมพานต์ มังกร ปลา นก ผีเสื้อ เป็นต้น ตลอดจนลายที่เป็นสัญลักษณ์ของผู้วายชนม์

ท า น เท า Tป 'ก น ภ  ท า น เท า f ป ต ัด ว '

ภาพท่ี 7. ลายเสา
7) ลายกระจังรวน เป็นลายที่ใช้ประกอบกับลายฟันสามและลายฟันหนึ่งไม่นิยมใช้กับส่วน 

ที่เป็นฐานเนื่องจากลายกระจังรวนเป็นลายแบบบัวควํ่าซึ่งนิยมใช้กับส่วนบนและส่วนกลางเท่านั้น มี 

หลายชนิด เช่น กระจังรวน กระจังหู กระจังใบเทศ เป็นต้น

ต ัว Gย ่างค าน ก Jะ จ ้ง ท น ร ก น บ บ น น ง  u r o i  พ ื่!พ

ภาพท่ี 8. ลายกระจังรวน
3. วิธีการแทงหยวก

การแทงหยวกเป็นงานที่ต้องอาศัยความชำนาญเพราะหยวกเป็นวัสดุที่อ่อนและชำรุดเสีย 

หายได้ง่าย วิธีการแทงหยวกมีฃั้นตอนต่อไปนี้

1) การเตรียมหยวก ก่อนจะนำหยวกมาแทงลายจะต้องตัดหยวกเป็นท่อนๆ ยาวเท่าความ 

ต้องการเมื่อตัดหยวกเรียบร้อยแล้วนำมาลอกกาบออกทีละชิ้นกาบนอกของหยวกจะเป็นสีเขียวและพอ
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พกาบต่อไปสีจะอ่อนลงจนกระทั่งค่อนช้างขาวจึงใช้ได้เมื่อลอกแล้วนำหยวกช้อนกันเป็นคู่ๆ กลับหัวกลับ 

หางกันทำอย่างนี้ไปจนหมดท่อนหยวก การช้อนหยวกมีด้วยกัน 2 แบบคือการนำหยวกสองชิ้นมาช้อน 

กันเรียกว่าช้อนสอง และการนำหยวกสามชิ้นมาช้อนกันเรียกว่าช้อนสาม

ภาพท่ี 9. แสดงวิธีการลอกกาบกล้วย (ประดิษฐ์ ยุวพุกกะ ,2541: 90 )
2) การแทงลายฟันหนึ่ง การแทงลายฟันหนึ่งเป็นขั้นต้นที่นำไปคู่การแทงลายที่ยากชิ้นต่อไป 

ผู้แทงต้องกำด้ามมีดในอุ้งมือปักคมมีดลงบนหยวกให้ไบมีดตั้งฉากกับหยวกการจับมีดที่ไม่ได้ฉากจะทำ 

ให้รอยตัดเฉ ผลงานไม่สวยงาม การแทงฟันหนึ่งเริ่มจากการลงมีดแทงลงมาที่ยอดลายแล้วบิดมีดแทง 

ชิ้นกลับไปมาไต้เนื่องจากใบมีดมี 2 คม

ภาพท่ี 10. แสดงวิธีการจับมีด และแทงลายฟันหนึ่ง (ประสม สุสุทธิ 1 มปป. )
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3) การแทงลายฟันสามและฟันห้า การแทงลายดังกล่าววิธีจับเครื่องมือ วิธีการแทงกระทำ
ฟนเดียวกับการแทงลายฟันหนึ่งผิดก้นที่ลายฟันสามและฟันห้ามืขนาดใหญ่จึงต้องคอยระวังให้ลายทั้ง
ลองซีกเท่ากันให้รอยบากหรือหยักของลายทั้งสองต้านเท่ากัน
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ภาพท่ี 11. ลายฟันหนี่ง ฟันสาม ฟันห้า ที่แทงแล้วสามารแบ่งได้เป็น 2 ซีก 
( ประดิษฐ์ ยุวพุกกะ ,2541 : 90 )

4) การแทงลายหน้ากระดานและลายเสา ลายหน้ากระดานและลายเสาเป็นลายที่แทงยาก 

ที่สุดผู้แทงจะต้องมีความแม่นยำในตัวลายเพราะซีางล่วนใหญ่จะไม่ใซีวิธีร่างลวดลายลงบนหยวกก่อน 

ซีางจึงต้องจดจำลวดลายได้อย่างข้ึนใจ วิธีจับเครื่องมือ วิธีแทงกระทำฟนเดียวกับการแทงลายฟันสาม 

และฟันห้าผิดกันที่การแทงลายหน้ากระดานและลายเสาจะต้องแทงให้ลายอยู่ในกรอบเพื่อที่จะแกะเอา 

ไต้ลายออกทำให้ตัวลายมีความเด่นซัดยิ่งขึ้น การจับใบมีดจะต้องจับให้ใบมีดทั้งฉากกับหยวกมิฉะนั้น 

รอยตัดจะเฉียงทำให้ไม่ลามารถแกะไต้ออกได้

5) การแร คือการลอดไต้หรือตัดเต้นตัวลายทั้งนี้เพื่อให้ตัวลายมีความซัดเจนยิ่งขึ้นการที่ 

ต้องมีการแรเพราะว่าการแทงหยวกกระทำได้แต่โครงร่างหยาบๆ ของตัวลายเท่านั้นล่วนรายละเอียดนั้น 

แทงลงไปทีเดียวไม่ไต้เพราะจะทำให้ตัวลายขาดออกจากกันวิธีการแรก็คือ การใช้ปลายมีดกรีดลงบนผิว 

หยวกเบาๆ พอเป็นรอย ในการกรีดจะต้องใช้นี้วชี้ประคองใบมีดให้เลื่อนไปในทิศทางที่ต้องการ แต้วจึง 

ทาด้วยสีให้สีซีมเช้ารอยแรแต้วเช็ดลีออกด้วยผ้าซุบนั้าจะเห็นลายลีที่ซัดเจน

6) การประกอบ่ช้ินล่'วน'ของลาย การประกอบชิ้นส่วนหรือเรียกว่าการประกอบแผงหยวก 

ได้แก่ การนำหยวกที่แทงแต่ละชิ้นมาประกอบเช้าเป็นส่วนต่างๆ ซึ่งมีการประกอบแต่ส่วนดังนี
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6.1) ช้ันท่ี 1 หรือส่วนฐาน ส่วนฐานของฒรุประกอบด้วยลายฟันสาม ลายฟันห้า ลาย 
ฟันหน่ึง ค้ิว(หยวกท่ีตัดเป็นเล้นตรง) และพนัง(หยวกกล้วยท่ีi j ทับด้วยกระดาษสีชุบน้ํา)การเรียงหยวกท่ี 
แทงให้เป็นแผงมี 2 แบบ คือ แบบบัวคว่ําลง ส่วนบัวหงายเป็นการวางลายให้ยอดลายหงายข้ึน การเรียง 
หยวกส่วนฐานจัดเรียงจากบนลงล่าง ตังน้ี 1) ลายฟันสามหรือลายฟันห้าสองช้ันแบบบัวหงาย 2) ลาย 
ฟันหน่ึงแบบบัวหงาย 3)ค้ิว 4) ลายฟันหน่ึงแบบบัวคว่ํา 5) พนัง 6)ลายฟันลามซ้อนสามช้ันแบบบัวหงาย
7) ลายฟันหน่ึงแบบบัวหงาย 8) ค้ิว 9) ลายฟันหน่ึงแบบบัวคว่ํา 10) ลายฟันลาม หรือลายฟันห้าซ้อนกัน 
สอง1ช้ันแบบบัวคว่ํา

ภาพท่ี 12. ชุดของลายท่ีประกอบในชั้นท่ี 1 หรือส่วนฐาน
6.2) ช้ันท่ีสอง หรือส่วนกลาง ส่วนกลางประกอบด้วยลายฟันสาม ลายฟันหน่ึง พนัง 

ลายหน้ากระดาน ค้ิว และกระจังรวน การเรียงลายในส่วนกลางจากบนลงล่างมีตังน้ี 1) ลายฟันสามลอง 
ช้ันแบบบัวหงาย 2) ลายฟันหน่ึงแบบบัวหงาย 3) ค้ิว 4) ลายฟันหน่ึงแบบบัวคว่ํา 5) ลายหน้ากระดาน 6) 
ลายฟันหน่ึงแบบบัวหงาย 7) ค้ิว 8) ลายฟันหน่ึงแบบบัวคว่ํา 9) ลายกระจังรวนแบบบัวคว่ํา

ทายrfนนนีงน้วใฬq j  3 ขน 

ทายฟนนนึ๋ง

ทายrfu นนึ๋ง

ทายนนาท T ะดาน

ทายrfUH บง 
คา
ทาน rfนพนัง 

ทานrfu ทาน 7 ขน

ภ า พ ท ี่ 13. ช ุด ข อ ง ล า ย ท ี่ป ร ะ ก อ บ ใ น ช ั้น ท ี่ 2 ห ร ือ ส ่ว น ก ล า ง
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6.3) ช้ันท่ีสาม คือส่วนบนสุดน่ึงเป็นส่วนท่ีรับลูกโกศ และลูกโลงประกอบด้วยลายบัว 
ฟันหน่ึง(มีขนาดใหญ่กว่าลายฟันหน่ึงเล็กน้อย) ลายฟันหน่ึง ค้ิว ลายฟันสาม การเรียงลายในส่วนบน 
จากบนลงล่างมีดังน้ีคือ 1) ลายบัวฟันหน่ึงแบบบัวใหญ่สามช้ันแบบบัวหงาย 2) ลายฟันหน่ึงแบบบัว 
หงาย 3) ค้ิว 4) ลายฟันหน่ึงแบบบัวคว่ํา 5) ลายหน้ากระดาน 6) ลายฟันหน่ึงแบบบัวหงาย 7) ค้ิว 8) 
ลายฟันหน่ึงแบบบัวคว่ํา 9) ลายฟันสามลองช้ันแบบบัวคว่ํา

ค าย r fu คาน 2 -ร้ัน

คาย)จันนนึ๋ง 

คิ้ว
คาย)จันนนง 

คายนนาทระดาน

คาย)จันนนง 

คิ้ว

คาย)จันนนึ๋ง 

คายกระจังรวน

ภาพท่ี 14. ชุดของลายท่ีประกอบในซั้นที่ 3 หรีอส่วนบน
6.4) การประกอบเลา ลำดับของลายท่ีใช้ประกอบเลามีลักษณะเช่นเดียวกับการ 

ประกอบส่วนฐานแตกต่างกันท่ีลายท่ีใช้เท่าน้ันส่วนท่ีเป็นเสาประกอบด้วยลายแข้งสิงห์ ลายฟันหน่ึง ค้ิว 
และลายเลา การเรียงลายในส่วนเลาจะมีลักษณะท่ีเหมือนกันท้ังสองช้างประกอบด้วยลายดังน้ี 1) ลาย 
แข้งสิงห์ 2) ลายฟันหน่ึง 3) ค้ิว 4) ลายฟันหน่ึง 5) ลายเสา 6) ลายฟันหน่ึง 7) ค้ิว 8) ลายฟันหน่ึง 9) ลาย 
แข้งสิงห์

ภ า พ ท ี่ 15. ช ุด ข อ ง ล า ย ท ี่ป ร ะ ก อ บ ใ น ส ่ว น เส า
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7) วิธีการประกอบช้ินส่วน
การประกอบช้ินส่วน คือ การนำหยวกท่ีแทงเป็นลวดลายแต่ละช้ินมาประกอบกันเป็นแผง 

ตามส่วนต่าง  ๆ ของเมรุหรือเชิงตะกอนโดยมีฃ้ันตอนดังน้ี
1. พนังหรือลายหน้ากระดานและลายเลา การประกอบลายต้องทำส่วนน้ีก่อนเป็นอันดับ 

แรกต้องใช้กาบกล้วยเป็นพ้ืนหน่ึงกาบวางคว่ําลงซ่ึงเรืยกว่าพนังโดยใช้กาบกล้วยท่ีเป็นตำหนิก็ได้นำมา 
ลูบด้วยน้ําให้เปียกชุ่มแล้วนำกระดาษสีมาวางทาบให้ยาวตลอดตามความยาวของหยวกโดยให้ด้านท่ีมี 
สีข้ึนใช้มือลูบกระดาษให้เรียบกระดาษจะแนบกับผิวของพนัง

2. การประกอบลายช้ินต่าง  ๆโดยขอยกตัวอย่างการประกอบช้ินส่วนของฐานเรมจากการ 
วางลายฟันสามสองช้ิน วางลายฟันหน่ึง ค้ิว ลายฟันหน่ึง ต่อด้วยลายฟันห้าลองช้ัน ในช้ันตอนน้ีต้อง 
ช่วยกันจับสองคนวางลายให้ได้ระดับแล้วจึงเอาตอกแทงให้ทะลุส่วนตอกอีกด้านก็ม้วนแทงเป็นตัวยูให้ 
ทะลุอีกด้านหน่ึงเช่นเดียวกัน การยึดลายด้วยตอกยึดหัวท้ายรวมสองเล้น

3. ประกอบลายอีกหน่ึงด้านเอาลายฟันหน่ึงเสียบตอกท่ีโผล่ออกมาให้ได้ระดับต่อด้วยค้ิว 
ลายฟันหน่ึง และลายฟันลามสองช้ันแล้วบิดม้วนตอกท่ีโผล่ออกมาท้ังส่ีด้านให้เป็นปมเสียบย้อนเก็บ 
ปลายตอกเข้าไปในหยวก

8) การประกอบลายกับเชิงตะกอน
การแทงหยวกประกอบเซิงตะกอนของเมืองเพชรมีลองชนิด คือ เชิงตะกอนลูกโกศและ 

เซิงตะกอนลูกหีบ เซิงตะกอนลูกโกศใช้สำหรับวางโกศจะมืฃนาดเล็กกว่าเซิงตะกอนลูกหีบท่ีใช้ลำหรับ 
วางโลงศพ การประกอบลายแทงหยวกลูกโกศ และลูกหีบมีวิธีการประกอบเหมือนกันแต่ต่างกันท่ีโครง 
และขนาดเท่าน้ัน โครงหรือโครงสร้างของเซิงตะกอนทำด้วยไม้ขนาด 1 X 3 น้ิว มืขนาดต่างกันดังน้ี

1. โครงแบบสำหรับวางลูกโกศ วัดจากส่วนฐานยาวประมาณ า.50 เมตร ส่วนกลาง และ 
ส่วนบนลดหล่ันกันลงมา ส่วนบนจะมีความกว้างน้อยท่ีสุด ความสูงประมาณ 1.50 เมตร เซิงตะกอนลูก 
โกศในแต่ละงานอาจมีขนาดแตกต่างออกไปแล้วแต่ลักษณะของงาน

2. โครงแบบสำหรับวางลูกหีบ ส่วนฐานยาวประมาณ 2 เมตร กว้างประมาณ 1.10 เมตร 
ส่วนบนยาวประมาณ 1.85 เมตร กว้างประมาณ 70 เซนติเมตร ส่วนกลางจะมีส่วนท่ีย่ืนออกมาคล้าย 
การย่อมุม เรียกว่า"ต้นสกัด"ทำให้ลวดลายมีช้ันแสดงมิติท่ีสวยงาม

โครงแบบสำหรับวางลูกโกศ และลูกหีบจะมีช่องอยู่ตรงกลางเรียกว่า"ร่องถุน" ท่ีร่องถุนน้ีหากไม่มี 
ส่ิงใดปกปิดจะทำให้มองทะลุไปยังอีกด้านหน่ึงได้ ดังน้ันจึงต้องมีภาพต่างๆมาปิด เรียกว่า ภาพร่องถุน 
ส่วนมากเป็นภาพท่ีเขียนลงบนผ้า แล้วขึงรอบร่องถุน ภาพร่องถุนได้แก่ภาพในวรรณคดีต่างๆเช่น 
รามเกียรต้ิ สามก๊ก หรือภาพลัตว์หีมพานต์ หรือเป็นภาพสัตว์ตามปีเกิดของผู้วายชนม์ นอกจากน้ันอาจ 
เป็นภาพท่ีแสดงถึงอาชีพของผู้เสียชีวิต ก็ได้
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9) การประกอบแผงหยวกเข้ากับโครงแบบ
เริ่มจากการประกอบฐานส่วนบนก่อน สิงสำคัญที่ต้องใข้ความระมัดระวังเป็นพิเศษคือ 

การเฉือนส่วนหัวส่วนท้ายของหยวกให้เป็นมุม 45 องศา เมื่อนำมาประกบเข้ากันแล้ว จะทำให้เกิดมุม 
ฉาก ส่ิงท่ีต้องระมัดระวังอีกประการหน่ึงคือ การจัดตัวลายที่ต่อกันตรงมุมต้องประกบกันให้สนิทอย่าให้ 
ลายขาดหรือเหลื่อมกัน การตรึงหยวกให้ติดกับโครงแบบจะใช้ตอกซ่ึงจักมาจากไมใผ่เป็นเครื่องรัดหรือใช้ 
ตะปูตอกซึ่งการใช้ตอกรัดทำให้หยวกกระชับกับโครงแบบได้แน่นกว่าการใช้ตะปูหรือใช้ลวดรัดเพราะ 
ตะปูหรือลวดจะกัดเนื้อหยวกทำให้หยวกขยับเขยื้อนได้ เม่ือปีะกอบส่วนฐานแล้วจึงประกอบส่วนเสาโดย 
เริ่มจากการเฉือนหยวกส่วนบนให้ได้ขนาดแล้วนำส่วนเสาประกอบเข้ากับโครงแบบโดยใช้ตอกรัด เม่ือ 
ประกอบส่วนฐานบนและเลาเรียบร้อยแล้วจึงประกอบส่วนฐานล่างเข้ากับโครงแบบซึ่งกระทำเๆเนเดียว 
กับฐานส่วนบน เม่ือประกอบแผงหยวกส่วนต่างๆ ครบทุกส่วนแล้วจึงนำเครื่องสดท่ีแกะสลักเป็นรูปภาพ 
ต่างๆ ได้แก่ ภาพดอกไม้ ผลไม้จำลอง ภาพในวรรณคดีหรือภาพลัตว์หมพานต์มาประดับเข้ากับแผง 
หยวกในลำดับต่อไป

โท 7งน บ บ ท าน แ น า

ภาพที่ 16. โครงแบบเมรุลูกโกศ (พูลสวัสดี มุมบ้านเช่า ,2544 : 120)

ภาพที่ 17. การแทงหยวกเมรุลูกหีบ 

( งานแทงหยวกในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงพ่อแก้ว 

ณ วัดนาหัวย ประจวบคีรีขัน 21 ธันวาคม 2545 )

ภาพที่ 18. การแทงหยวกเมรุลูกโกศ 

( งานแทงหยวกในงานศพ คุณพ่อผิน 

อ ่อนน ุ่ม ณ ศาลาไร่ส้ม เพชรบุร ี

วันที่ 14 มีนาคม 2545 )
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ตอนที่9 งานวิจ ้ยท ี่เก ี่ยวข้อง

งานวิจัยในประเทศไทย
อุทุมพร หมั่นทำการ (2529) ได้นำการวิจัยเรื่อง “การถ่ายทอดเทคโนโลยีหัตถกรรมเครื่องจักร 

สานไม้ไผ,คืกษาเฉพาะกรณีเขตตำบลไร่หลักทอง อำ๓ อพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี" เพื่อทำความเข้าใจ 
ลักษณะและรูปแบบของการถ่ายทอด ขั้นตอนการยอมรับเทคโนโลยี ความลัมพันธ์ระหว่างความ 
ชำนาญงานกับการยอมรับเทคโนโลยีใหม่;เละความแตกต่างของผู้ผลิตที่มืแมือดีมากแมือดีแมีอพอใช้

ผลการวิจัยพบว่า 1)มืการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษมากท่ีสุด ในลักษณะแบบมุขปาถะ โดยใช้ คำ 
คล้องจอง 1) มีการยอมรับเทคโนโลยี 5 ข้ันตอนคือ ข้ันรับรู้ ข้ันการจูงใจ ข้ัน'Î เกหัดหรอทดลอง ข้ันตัดสิน 
ใจ •และข้ันการยีนยัน 3) ไม่มืความแตกต่างกันระหว่างผู้ผลิตท่ี'ฝืมือดีมาก โ!เมือดี และโเมือพอใช้ 4) ไม่มื 
ความลัมพันธ์กันระหว่างความชำนาญงานกับการยอมรับเทคโนโลยี

ปฐม นิคมานนท์ (2535) ทำการวิจัยเรื่อง “การค้นหาความรู้และระบบถ่ายทอดความรู้ในชุม 
ซนชนบทไทย”เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ที่เกิดขึ้นในชุมชนชนบทไทย 
วิเคราะห์เหตุจูงใจให้เรียน ปัจจัยเกื้อหนุนการเรียน คุณธรรมที่ได้รับการปลูกฝังค่าใช้จ่ายในการเรียน 
และอุปสรรคการถ่ายทอด ซึ่งจัดเป็น 10 กลุ่มอาชีพ คือ ช่างคืลป๋-ลายไทย, ช่างไม้-ช่างเคร่ืองดนตรี, 
หัตถกรรมหนัก-ค่อนช้างหนัก, หัตถกรรมเบา, หัตถกรรมประ๓ ทผ้า, หนักดนตรี-การแสดง, หมอรักษา 
โรค, วรรณคดี-พิธีกรรม, อาหาร-โภชนาการ และอ่ืนๆ

ผลการวิจัยพบว่า 1 )รูปแบบการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้จำแนกได้5 รูปแบบคือ 1.1) การ 
ลืบทอดในลักษณะอาชีพของหมู่บ้านสืบทอดกันมาช้านาน 1.2) การลืบทอดอาชีพหรือความถนัดเฉพาะ 
อย่างภายในครอบครัว ลืบทอดในสายตระกูล 1.3) การเรียนจากผู้รู้ในลักษณะไปอยู่แกงานไปบวชเรียน 
ในวัด 1.4) การแกฝนด้วยตนเอง จากการชอบตั้งแต่เด็ก การเห็นตัวอย่างแล้วทำตาม และมืผู้รู้ช้ีแนะใน 
ข้ันตัน 1.5) เกิดขึ้นจากความบังเอิญ เช่น การฝัน หรืออำนาจลึกลับมาเช้าลิง 2) เหตุจูงใจในการเรียน 
ประกอบด้วย สภาพแวดล้อมในหมู่บ้าน การสนับสนุนจากผู้ใหญ่ นิลัยและความสนใจส่วนตัว เหตุผล 
ด้านเศรษฐกิจ การเห็นคุณค่าในลิงนั้น ความต้องการใช้เวลาว่าง การส่งเสริมจากเจ้าหน้าที่ ความคาด 
หวังของแต่ละเพศ ต้องการเรียกร้องความสนใจ และ เกิดจากเหตุบังเอิญ 3) ปัจจัยเกื้อหนุนการเรียน 
คือ อิทธิพลจากสภาพแวดล้อม ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ เพราะใจรักชอบ ความรู้ลืกภาคภูมิใจ การเห็น 
ความก้าวหน้าในการแก ความเป็นคนหัวดี รู้จักดัดแปลง การแกฝนทดลองให้กว้างขวางขึ้น การ 
สนับสนุนจากผู้ใหญ่ ผู้รู้ และ การทำงานระบบกลุ่ม 4) คุณธรรมท่ีได้รับการปลูกฝัง เน้นเร่ืองการเป็นคน
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ดีอยู่ในคืลธรรม การมีสัจจะ และชื่อตรงต่ออาชีพการอ่อนน้อมและกดัญญต่อผู้มีคุณ การรู้จักเก็บรักษา 
เครื่องมือ การถือปฎบัติตามข้อกำหนดของแต่ละอาชีพอย่างเคร่งครัด การถ่ายทอดมี 5 รูปแบบคือ 5.1) 
การถ่ายทอดในชุมชนหรือในครอบครัวไม่เสียค่าเล่าเรียน 5.2) การเรียนอาชีพหรือความชำนาญเฉพาะ 
อย่างมีการยกครู 5.3) การแลกเปลี่ยนแรงงานกับการเรียนวิชา 5.4) การปีกฝนด้วยตนเองเสียค่าใช้จ่าย 
ซื้อตำราและอุปกรณ์ 5.5) เสียค่าเล่าเรียนตามที่ผู้สอนกำหนดซึ่งจัดในรูปธุรกิจในชุมชน 6)อุปสรรคของ 
การสีบทอดความรู้ได้แก่ ขาดคนสนใจท่ีจะรับชํวง ขาดวัตถุดิบ บางอาชีพมีอันตรายต่อสุขภาพ และขาย 
ผลผลิตได้ราคาถูก

วรวิทย์ องค์ครุฑรักษา (2536) ทำการวิจัยเรื่อง ''กระบวนการถ่ายทอดดิลปะการปักผ้าของชาว 
เขาเผ ่าเย ้า บ้านห้วยแม่ซ้าย จังหวัดเชียงราย’' เพื่อคืกษากระบวนการถ่ายทอดดิลปะการปักผ้าในด้าน 
วัสดุอุปกรณ์ ข้ันตอนวิธีปัก รูปแบบลวดลายปักและค่านิยมความเชื่อ

ผลการวิจัยพบว่า 1) ด้านวัสดุอุปกรณ์Iนการหัดมักใช้เข็มเย็บผ้าขนาดใหญ่ ด้ายมักที่นิยมใช้คือ 

ไหมพรม เพราะปักง่าย ราคาถูก สีไม่ตก ผ้าท่ีใช้ปักเป็นผ้าทอมือย้อมสีดำ 2) ด้านข้ันตอนวิธีปัก เร่ิม'จาก 

การหัดจับเข็ม การสนเข็ม การจับผ้า และการ'นับเสันผ้าย 3) ด้านรูปแบบลวดลายปัก เริ่มด้วยหัดปักลาย 

''โฉ่งเทียม” ลายที่นิยมปักคือลาย ''โฉ่งดับยัด” ท่ีเหลือได้แก่ลาย ''โฉ่งทิว" และลาย "ก่ิว ก่ิว'' 4) ด้านค่า 

นิยมความเชื่อในการปัก ชาวเย้าเชื้อว่าผู้หญิงเย้าทุกคนต้องปักผ้าเพื่อให้มืเครื่องนุ่งห่มในชีวิตประจำวัน 

และมีชุดใล่ไปร่วมงานพิธีเย้าเชื่อว่าผู้หญิงเย้าทุกคนต้องปักผ้าได้มิฟนนั้นจะได้รับการดูถูก ซึ่งการปักผ้า 

แสดงถึงความขยันของสตรี การสืบทอด มารดาลอนให้แก่บุตรลาวเมื่ออายุ 6-12 ป ี ตามความพร้อม 

เมื่อย่างเช้าอายุ 15 ปี ก็สามารถปักผ้าได้ โดยการสังเกตและไต่ถามผู้รู้แล้วปีกด้วยตนเอง มีการแลก 

เปลี่ยนลวดลายกับผู้อี่นให้เกิดลวดลายใหม่ๆ ผู้สอนใช้วิธีสอนแบบปากเปล่า และการสาธิต ผู้เรียนใช้ 

วิธีสังเกตและปีกด้วยตนเองจนเกิดความชำนาญ โดยไม่มืการจดบันทึกเป็นหลักฐาน

สัมฤทธี ทองเถี่อน (2537) ทำการวิจัยเรื่อง "การคืกษาเชิงประวัติศาสตร์ของการถ่ายทอดงาน 
ปูนปันโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น จังหวัดเพชรบุรี" เพื่อคืกษาสักษณะการถ่ายทอดในเชิงประวัติศาสตร์ตั้ง 
แต่สมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยปัจจุบัน

ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะการถ่ายทอดตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงปัจจุบันมีขั้นตอนแตก 
ต่างกันเล็กน้อย กล่าวคือ ในสกุลช่างเพชรบุรี4 กลุ่ม ได้แก่ 1. สกุลช่างสอย ดิลปะกอบ 2. สกุล'ช่างเห่ิน 
เกศรา 3. สกุลช่างทองร่วง เอมโอษฐ์ 4. สกุลช่างเฉลิม พ่ึงแตง มีขั้นตอนการถ่ายทอด 5 ข้ันตอน คือ
1) การเป็นปูน 2) การเป็นลาย 3) การโกลน 4) การปัน 5) การแต่งลาย ล่วนข้ันตอนของสกุลช่างทอง 
ร่วง เอมโอษฐ์ เพ่ิมอีกสองข้ันตอน โดยมีข้ันท่ี 5) เป็นการปีกลาย ข้ันท่ี 6) เป็นการปันลายเอง ขันท่ี 7)
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ให้สามารถออกแบบงานยู่นปันได้ ปัจจัยที่ทำให้การสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นเมืองเพชรบุรีมีความต่อ 
เนื่องยาวนานมี 4 ประการ คือ 1) ความเป็นเมืองพระพุทธศาสนา 2) การรับวัฒนธรรมของเมืองหลวงเข้า 
มาใว้มาก 3) ความใกล้ชิดกับข้างหลวงในการเป็นลูกมือในคราวสร้างพระราชวัง 3 แห่งในเพชรบุรี 4) 
ลักษณะนิสัยชอบประกวดประขันของชาวเพชรบุรีเอง

อ ้ค ร เดช อยู่ผาสุข (2537) ทำการวิจัยเรื่อง ‘'การคืกษาเปรยบเทียบการถ่ายทอดงานแกะสลัก 
ไม้ด้วยวิธีการแบบพื้นบ้านในจังหวัดลำปางและการสอนงานแกะสลักไม้ในวิทยาเขตเพาะข้างสถาบัน 

, เทคโนโลยีราชมงคล”เพื่อคืกษาเปรียบเทียบการถ่ายทอดงานแกะสลักไม้ ในด้านสถานภาพภูมิหลัง วัตถุ 
ประสงค์ของการถ่ายทอดและการลอน ขั้นตอนการถ่ายทอดและการสอนวัสดุอุปกรณ์และวัตถุดิบใน 
การปฏิบัติ

ผลการวิจัยพบว่า 1) ด้านสถานภาพ นับถือศาลนา เช้ือชาติ และสัญชาติเหมือนกัน แตกต่างกัน 

ในเรื่องอายุเลย พื้นฐานการคืกษ'า ผู้ถ่ายทอดมีรายได้ตํ่ากว่าผู้สอน ผู้รับการถ่ายทอดมีรายได้จากผล 

งาน ผู้ถ่ายทอดและผู้สอนมีทักษะความชำนาญเข้นเดียวกัน ผู้ร ับการถ่ายทอดมีประลบการณ์แกะสลัก 

ไม้แต่ผู้เรียนไม,ม ีประลบการณ ์ 2) ด ้านวัตถ ุประสงค์การถ่ายทอดและวิธ ีสอนมีความเหมือนกันค ือ 

ต้องการให้ใช้เครื่องมือแกะสลักไม้ได้ 3) ด้านขั้นตอนการถ่ายทอด และวิธีสอนมีขั้นตอนการแกะสลักและ 

แกปฏิบัติเหมือนกันแต่ต่างกันในเรื่อง ผู้ถ่ายทอดเน้นทักษะปฏิบัติ ส่วนผู้สอนเน้น พุทธิพิสัย จิตพิสัย และ 

ทักษะพิสัย 4) ด ้านวัสดุอ ุปกรณ์ และวัตถุดิบพบว่า ประ๓ ทชื่อของเครื่องมือและความลามารถในการใช้ 

ม ีความเหมือนกัน แต่แตกต่างกันในเรื่องขนาด รูปร่างของเครื่องมือ ไม้ที่ใช้มีความแตกต่างกันในเรื่อง 

คุณสมบัติ ชนิด ขนาด ปริมาณ และวิธีการจัดหาไม้

พยุงพร ไตรรัตน ์ส ิงหก ุล (2537) ทำการวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการถ่ายทอด
หัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักสานบ้านหนองปาคอง อำเภอพนมสารคาม จังหวัดฉะเชิงเทรา:การวิเคราะห์ 
เชิงประวัติศาสตร์"เพื่อคืกษาพื้นฐานการกำเนิด การดำรงอยู่และการถ่ายทอดหัตถกรรมพื้นบ้านเครื่อง 
จักสาน

ผลการวิจัยพบว่า หัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักรสานบ้านหนองปาตอง มีต้นกำเนิดจากชาวพวน 
อพยพมาจากนครเวียงจันทน์มาตั้งถิ่นฐานที่บ้านหนองปาตองในสมัยรัชกาลที่ 3 ได้นำความรู้การทำ 
เครื่องจักสานมาใช้ในการดำรงชีวิตโดยใช้ทรัพยากรธรรมชาติใกล้ตัวมาใช้ให้เกิดประโยชน์ ลาเหตุการ 
เกิดหัตถกรรมเครื่องจักสานบ้านหนองปาตองมี 3 ประการคือ ความจำเป็นในการดำเนินชีวิต สิ่งแวด 
ล้อมตามสภาพภูมิศาสตร์ และความเชื่อในขนบประเพณี และศาสนา
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กระบวนการถ่ายทอดประกอบไปด้วย 1) แหล่งความรู้ ได้แก่ ครอบครัว โรงเรียน และหน่วยราช 
การต่างๆ 2) ผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด ได้แก่ ครอบครัว เพื่อนบ้าน และบุคคลต่างหมู่บ้านที่เป็นผู้ 
ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด 3) วิธีการถ่ายทอด ได้แก่ 3.1) การถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ ด้วยการ 
สังเกต การทดลอง การบอกเล่าด้วยปาก การปฏิบ้ติจริง และการ'!!เกหัด 3.2) การรีเกฝนด้วยตนเอง เกิด 
จากความเคยชิน เห็นทุกวันจนทำได้เอง และไชิวิธีการเลียนแบบ 3.3) การถ่ายทอดจากหน่วยราชการ 
โดยการพาไปเรียนนอกสถานท่ี ผู้สอนจะอธิบายวิธีการทำแล้วให้ผู้เรียนทำไปพร้อมกัน

■ นิยม ออไอศูรย์ (2538) ทำการวิจัยเรื่อง,,การสืกษาการลีบทอดงานดิลปะผ้าทอของกลุ่มซน 
ไทยทรงดำ ในจังหวัดเพชรบุรี,, เพ่ือ 1. สืกษาการลีบทอดงานดิลปะผ้าทอของกลุ่มซนไทยทรงดำ 2. 
สืกษาด้านประวัติความเป็นมา สภาพปัจจุบัน คติความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมท้องถ่ินของไทยทรงดำ 
รวมทั้งวัสดุอุปกรณ์ เทคนิค กรรมวิธี คุณค่าทางดิลปะ และประโยชน์ใช้สอยของงานดิลปะผ้าทอของ 
กลุ่มซนไทยทรงดำ

ผลการวิจัยพบว่า 1) การถ่ายทอด มารดาเป็นผู้สอนให้แก่บุตร ท่ีมีอายุระหว่าง 13-18 ปี ผู้ 
เรียนใช้วิธีการรีเกหัดทำด้วยการสังเกตจากของจริงท่ีเป็นตัวอย่าง ซักถามจากผู้รู้ มีการแลกเปล่ียนการ 
ทอลวดลายกับเพ่ือนบ้าน 2) ด้านอ่ืนๆ  2.1) ประวัติความเป็นมา : การทอผ้าและการใช้ผ้าเป็นการลีบ 
ทอดกันมาจากบรรพบุรุษ 2.2) สภาพปัจจุบัน : ผู้ทอล่วนใหญ่มีอายุ 50 ปีข้ึนไป และยังใช้วิธีการแบบ 
โบราณ 2.3) คติความเช่ือ ประเพณีและวัฒนธรรมท้องถ่ิน : เช่ือว่าการทอผ้าเป็นหน้าท่ีของสตรี สตรีใด 
ทอผ้าไม่เป็นหรือไม่ทอผ้าเก็บไวิในในพิธีกรรมต่าง  ๆ จะได้รับการดูถูกจากเพ่ือนบ้าน และคนส่วนใหญ่มี 
ความเช่ือเร่ืองผ ีและขวัญ โดยเฉพาะผ ีบรรพบุรุษ ซ่ึงสัมพันธ์กับการใช้ผ้าในพิธีกรรมต่าง  ๆ 2 . 4 ) ว ัสดุ -  

อุปกรณ์ : ท่ีใช้ในการทอผ้า ได้แก่ ฝืายไหม ใยสังเคราะห์ ลีย้อมผ้าได้จากต้นคราม และประดู่ 2 . 5 )  

เทคนิคกรรมวิธี : การทำลวดลายใช้วิธีการทอ การปะผ้า และการปักผ้า 2.6)คุณค่าทางดิลปะและ 
ประโยชน์ใช้สอย : การออกแบบและการใช้ลีของผ้าทออยู่บนพ้ืนฐานของหลักองค์ประกอบดิลป็ ผ้าทอได้มี 
การนำมาใช้ในชีวิตประจำวันและในพิธีกรรมต่างๆ

สมบูรณ์ ทำนอง (2540) ทำการวิจัยเรื่อง "กระบวนการรีเกลูกมือช้างรีเมืองานหัตถกรรมในชุม 
ชนเมือง,,เพื่อสืกษากระบวนการผีกลูกมือช้างผีมืองานหัตถกรรมในชุมชนเมืองและองค์ประกอบที่ 
สัมพันธ์กับกระบวนการผีกหัดลูกมือช้างผีมืองานหัตถกรรมในชุมชนเมือง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณ 
ภาพจากการเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ และการสังเกตในพื้นที่บ้านวัวลาย ตำบลหวยยา อำ๓ อเมือง 
จังหวัดเชียงใหม่

ผลการวิจัยพบว่า กระบวนการผีกลูกมือช้างแบ่งได้ 2 ยุค ได้แก่ ยุคดั้งเดิม และยุคปัจจุบันตังนี้
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1. ยุคดั้งเดิม ดั้งแต่การเริ่มก่อดั้งชุมชนจนถึงปี พ.ศ.2519 กระบวนการt lกลูกมือ iๆางเปีน 
กระบวนการท่ีครบวงจรทั้งในส่วนของผู้ที่ทำหน้าท่ีถ่ายทอดคือ สถาบันครอบครัว และเครอญาติซึ่งจะให้ 
ความรู้ ปีกทักษะ ความชำนาญ ตลอดจนเทคนิควิธีการปฏิบัติในข้ันตอนต่างๆ จากสิ่งท่ีง่ายไปส่ส่ิงที่มี 
ความซับซ้อนมากขึ้นตามลำดับ ทั้งยังจะมีการเน้นยํ้าถึงคุณธรรมจริบธรรมในการประกอบวิชาชีพควบคู่ 
กับการปลูกฝังจิตสำนึก หวงแหนในงานหัตถกรรมของชุมชน โดยใชํวิธีการปีกจากการบอก การสอน การ 
สาธิตให้ดู การทดลองปฏิบัติจริง การวากล่าวดักเตือน และมีการกำหนดกฎเกณฑ์ในการเรียนรู้ ส่ิอท่ีใช้ 
เป็นของจริงท่ีมีอยู่ในชุมชน ท้ังวัสดุอุปกรณ์และส่ิอบุคคล ส่วนการประเมินผลนั้นเป็นการประเมินผลร่วม 
กันระหว่างผู้ลอน และลูกมือชำง ซึ่งจะประเมินถึงความสมบูรณ์เรียบร้อยของผลงานและมีการวิพากษ์ 
วิจารณ์ถึงจุดเด่นจุดด้อยร่วมกันเพื่อนำไปส่พัฒนาการที่ดีขึ้น

2. ยุคปัจจุบันนับดั้งแต่ปี พ.ศ.2520 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งเป็นยุคของการผลิตหัตถกรรมเพื่อการค้า 
ในยุคนี้ได้มีการแยกส่วนเน้ือหาการปีกโดยวิธีการปีกยังคงเป็นการบอก การสอน การสาธิตให้ดู และการ 
ทดลองปฏิบัติจริง ในเนื้อหาเฉพาะด้านตามความสนใจ สถาบันท่ีทำหน้าท่ีปีก ได้แก่ ครอบครัว เครีอ 
ญาติ สถาบันทางสังคม และสถานประกอบการ ส่ือท่ีใช้ได้แก่ เคริ่องมือต่างๆ และส่ือบุคคล ได้มีแรงจูง 
ใจเกี่ยวกับค่าตอบแทนเช้ามาเกี่ยวช้อง การแยกส่วนเนื้อหาการเรียนรู้ตามความสนใจทำให้ลูกมือช่างที่ 
ผ่านการปีกเป็นช่างที่มีความชำนาญเฉพาะด้านไม่รอบรู้เช่นช่างปีมือในยุคดั้งเดิม

หม่อมหลวงสันติสุข กฤดากร (2541) ทำการวิจัยเรื่อง "การคืกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญา 
ด้านดิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน อำ๓ อหลังสวน จังหวัดชุมพร"เพื่อสำรวจรวบรวมภูมิปัญญาด้านดิลปวัฒน 
ธรรมพื้นบ้านและคืกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาด้านดิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านในองค์ประกอบทางด้าน 
เหตุจูงใจในการเรียนรู้ กระบวนการถ่ายทอดความรู้ และปัญหาอุปสรรคการถ่ายทอด

ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาด้านดิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านท่ีพบว่ามีการถ่ายทอดกันในอำ๓ อหลัง 
สวน จังหวัดชุมพร ได้แก่ เพลงพ้ืนบ้าน คือ เพลงบอก เพลงนา เพลงเรือ ดิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ได้แก่ 
งานจักสาน การขุดเรือยาว ดิลปะประ๓ ทการแสดงพ้ืนบ้าน ได้แก่ หนังตะลุงโนรา 1) มูลเหตุจูงใจใน 
การเรียนรู้ คือ สภาพแวดล้อม การสนับลนุนจากผู้Iหญ่ในครอบครัว และความสนใจส่วนตัว มีใจรักใจ 
ชอบ ของผู้รับการถ่ายทอด ด้านดิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านมีเหตุจูงใจเพ่ิมอีก คือ ทางด้านเศรษฐกิจ ความ 
ต้องการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 2) กระบวนการถ่ายทอด ประกอบด้วย วิธีการถ่ายทอด ข้ันตอน 
การถ่ายทอด และเทคนิคการถ่ายทอดดังน้ื 2.1) วิธีการถ่ายทอด โดยให้ผู้รับการถ่ายทอดดูแบบอย่าง 
การปฏิบัติของผู้ถ่ายทอดให้ผู้รับการถ่ายทอดปีกปฏิบัติด้วยตนเอง ผู้ถ่ายทอดทำให้ดูแล้วให้ผู้รับการ 
ถ่ายทอดทำตามทีละข้ันตอน ให้ผู้รับการถ่ายทอดปฏิบัติจริงไปพร้อม  ๆ กับการถ่ายทอด ให้ผู้รับการถ่าย
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ทอดดูแบบอย่างที่ทำเสร็จแล้ว และทดลองทำตามตัวอย่าง 2.2) ขั้นตอนการถ่ายทอดมีฃั้นเตรียมการ 
โดยให้ผู้รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบัติและเรียนรู้จากการสังเกตการปฏิบัติงานของผู้ถ่ายทอด ส่วนในข้ัน 
ดำเนินการเน้นการให้ผู้รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบัติและเรียนรู้จากสถานการณ์จริง ประเมินผลจาก 
ความสามารถ ปฏิภาณ ใหวพริบในการปฏิบัติ และคุณภาพของผลงาน 2.3)เทคนิคการถ่ายทอด พบว่า 
เพลงพื้นบ้าน ดิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน และการแสดงพื้นบ้านมีเทคนิคการถ่ายทอด ตังน้ี 2.3.1) ส่ือ วัสดุ 
อุปกรณ์ ใช้ส่ือบุคคล คือ ผู้ถ่ายทอดเป็นศูนย์กลาง 2.3.2)บรรยากาศการเรียนรู้ประลานกลมกลืนอยู่ใน 
วิถีการดำเนินชีวิตประจำวัน การทำงานและประเพณีของหมู่บ้าน 2.3.3) ระยะเวลาในการเรียนรู้ ใช้ 
ระยะเวลาเรียนรู้รกหัดประมาณ 1 สัปดาห์ถึงสามเดือน และ'รกฝนความชำนาญเป็นแรมปี ท้ังน้ีอยู่กับ 
ความสามารถปฏิภาณ ไหวพริบ ของแต่ละบุคคล 3. ปัญหาและอุปสรรคการถ่ายทอด มีตังนี้ 3.1) 
ปัญหาด้านผู้ถ่ายทอด ได้แก่ ผู้รู้ในหมู่บ้านใม่มืโอกาสแสดงความรู้ความลามารถให้คนรุ่นหลังด้เห็นและ 
จดจำเป็นแบบอย่าง ผู้รู้ส่1วน'ใหญ่เป็นผู้สูงอายุ และมักถ่ายทอดความรู้ให้กับคนใกล้ชิดหรือญาติสนิท 
และไม่ได้รกหัดลูกมือใหม่ข้ึนมา 3.2) ปัญหาด้านสภาพแวดล้อม ความเจริญทางเทคโนโลยีการสื่อสาร 
ทำให้เกิดกระแสนิยมดนตรีสมัยใหม่ และการแสดงสมัยใหม่เช้ามาแทนที่เพลงพื้นบ้านและการแสดงพื้น 
บ้าน ขาดแคลนวัตถุดิบที่ใช้ผลิตงานติลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ตลาดรองรับผลผลิตทางอุตสาหกรรม มาก 
กว่าผลผลิตจาก‘รมือทำให้มีการผลิตงานจักสานน้อยลง

เหมราช เหมหงษา ( 2 5 4 1 )ทำการวิจัยเรอง"วิวัฒนาการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ : การคืกษา 
เซิงประวัติศาสตร์’'เพ่ือคืกษาวิวัฒนาการการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 จนถึง 
ปัจจุบัน และคืกษาความรู้ในเซิงทฤษฎีและในเซิงปฏิบ้ติในกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ รวม 
ท้ังคืกษากระบวนการถ่ายทอดในรูปแบบท่ีเป็นทางการและไม่เป็นทางการ
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ผลการวิจัยพบว่า 1 ) มีการถ่ายทอดทักษะการบรรเลงจะเข้โดยตรงแบบการสอนอย่างไทย 
โบราณ คือ วิธีการลอนแบบตัวต่อตัว วิธีการสอนแบบ!!เกจำ วิธีการสอนแบบให้เลียนแบบครู 2) การ 
วิเคราะห์ความรู้ในเซิงทฤษฏีและเซิงปฏิบัติ พบว่า 2 .1 )ครูระตีวิเศษสุรการ ได้ถ่ายทอดทักษะการ 
บรรเลงจะเข้โดยตรงแบบ การตรวจสอบพื้นฐานความลามารถของผู้เรียน การปลูกฝังคุณธรรมของนัก 
ดนตรีไทย วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 2.2) ครูทองดี สุจริต ได้ถ่ายทอดทักษะทางการบรรเลงจะเข้ 
แบบ วิธีการสอนแบบไทยโบราณ วิธีการลอนแบบการคืกษาอย่างเป็นทางการ การปลูกฝังคุณธรรม 
แสะ จริยธรรม
สรุปผลงานวิจัยในประเทศ

จากการคืกษางานวิจัยในสาขาต่าง  ๆ ที่เกี่ยวกับการถ่ายทอดงานคืลปหัตถกรรม ลามารถสรุป 
เป็นประเด็นดังต่อไปน้ี

ด้านวิธีการวิจัยมีหลายวิธีคือ วิธีวิจัยเซิงประวัติศาสตร์ การวิจัยเซิงสำรวจ การวิจัยเซิงคุณภาพ 
และการวิจัยเซิงบรรยาย เก็บข้อมูลโดยการสังเกต การสำรวจ การสอบถามและการสัมภาษณ์

รูปแบบการถ่ายทอดได้แก่ การถ่ายทอดภายในครอบครัว การ!เกฝนด้วยตนเอง การน่ายทอดใน 
ชุมชน การถ่ายทอดโดยผู้ชำนาญ และการถ่ายทอดจากหน่วยราชการ

วิธีการถ่ายทอด ผู้รับการถ่ายทอดไข้วิธีการสังเกต (ครูพักรักจำ) การดูจากของจริง การเรียนแบบ 

การไต่ถามผู้รู้ การแลกเปลี่ยนความรู้ การทดลองทำ (ลองผิดลองถูก) การปฏิใวัติ'จริง การ!เกหัดทำ ผู้ 

ถ่ายทอดใช้วิธีการบอก การสอน การสาธิต การว่ากล่าวตักเตือน การอธิบายวิธีการทำแล้วให้ผู้เรียนทำ 

พร้อมกัน และให้ผู้เรียนปฎิบ้ติจริง

ขั้นตอนการถ่ายทอดให้ผู้รับการถ่ายทอดสะสมความรู้จากการสังเกตการปฏิบัติงานของผู้ถ่าย 
ทอด มีการปฏิบัติและเรียนรู้จากการทำงานจริง ซ่ึงเป็นไปตามข้ันตอน การทำงานคืลปหัตถกรรมแต่ละ 
ชนิด

องค์ประกอบท่ีล่งผลต่อการถ่ายทอดได้แก่ ด้านสังคม (สถานการณ์ไนการเรียนรู้ สภาพแวดล้อม 
ความถ่ีในการ!เกหัด การล่งเสริมจากทางราชการ) ด้านเศรษฐกิจ (มีค่าตอบแทนเป็นแรงจูงใจ) ด้านวัฒนธรรม 
(ค่านิยม ความเช่ือประเพณี ความสัมพันธ์ในชุมชน) องค์ประกอบส่วนบุคคล (ความสนใจการเห็นคุณค่า 
ความชอบ ความคาดหวัง การส่งเสริมจากครอบครัว)

ความรู้ความสามารถท่ีได้รับการถ่ายทอด ได้แก่ความรู้ความลามารถ และทักษะความชำนาญในคืลป 
หัตถกรรมแต่ละชนิดและเป็นการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม เห็นคุณค่ารักในวิชาชีพของตน
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งานวิจัยต่างประ!■ ทศ
Renken, Arlene Hele (1986)ทำการวิจัยเรื่อง “Symbolic ethnicity in the rag rug weaving 

craft of finish Americans “เพ่ือวิเคราะห์การเรียนการลอนเพ่ีอสืบทอดงานโ!เมือของคนรุ่นแรกท่ีเข้ามา 
ในอเมรีกาสามถึงลี่ๆเวงอายุคนมาแล้ว ซึ่งก่อให้เกิดความเข้าใจลึกซึ้งในการเรียนการลอนอย่างไม่มืแบบ 
แผนอันเป็นการถ่ายทอดตามความเกี่ยวดองเป็นการสืบทอดคุณค่าทางวัฒนธรรม และเป็นการสืบเนื่อง 
มาจากคิลปะแบบประเพณีอันเป็นหลักฐานทางชาติพันธุ และข้อมูลที่ได้จะเป็นประโยชน์ต่อวงการติลป 
คิกษา

ผลการวิจัยพบว่า 1) การทอพรมด้วยเศษผ้า (rag mg) คีอลัญลักษณ์ของวิถีชีวิตที่ดำรงอยู่ใน 

ยามขาดแคลน เป็นการหาหนทางอยู่รอด และการคิดทำข้ึนในพันที 2) มีคุณค่าในลักษณะที่เป็นวัฒน 

ธรรมซึ่งรับชีวงกันมา 3) การทอพรมด้วยเศษผ้า (rag rug) เป็นกิจกรรมอันเป็นส่วนร่วมของลมาซิกใน 

ครอบครัว เพื่อนฝูง และเพื่อนบ้าน 4) การเรียนรู้ของแต่ละคนขึ้นอยู่กับเวลาว่างที่มืวัลดุที่หาได้ และ 

ความลนใจส่วนตัว 5) เป็นกิจกรรมที่เสรีมลร้างความสุขทางกายและจิตใจ 6) ยังคงมีการทอพรมด้วย 

เศษผ้า (rag rug) อยู่ แต่ลังคมที่เปลี่ยนแปลงเป็นผลกระทบต่อการปฎิบ้ติการทอในปัจจุบัน

Kovach,Sally Anne(1988:abstract)wiการวิจัยเรือง" An Artisan's Tale (Original story) (Tang 

Dynasty China Pottery)" การคิกษาพบว่าช่างทำเคร่ืองปันดินเผาในราชวงค์กังมีความสามารถท่ีได้รับจาก 

การลังสมจนมีความสามารถท่ีได้รับจากผู้สอนท่ีชำนาญ การทำงานเป็นการสร้างเพื่อขาย ลักษณะงานท่ีทำ 

มีความงามที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมประเพณี คติความเช่ือ ความพึงพอใจในความงาม ความภาคภูมใจ 

การสอนของช่างแบบดั้งเดิมเป็นการสอนโดยให้ทำตาม การถ่ายทอดโดยผู้สอนให้ความรู้ความชำนาญใน 

กรรมวิธี การทำเป็นลักษณะการสืบทอดและรู้ถึงคุณค่า การทำเพื่อการค้า ลักษณะงานจะมีความงาม 

ความคงทน ความภาคภูมิใจ การสอนมีการแกหัดโดยตรงจากผู้แกโดยวิธีการเลียนแบบให้เหมือนของเดิม 

ในท้องถ่ิน และวัสดุ ในปัจจุบันการคิกษาหัตถกรรมพื้นบ้านในวิทยาลัยมีเนื้อหาที่เป็นประเด็นสำคัญคือ เป็น 

เรื่องเกี่ยวกับความภาคภูมิใจ

Fair,Susan Wilhite (1994 : abstract) ทำการวิจัยเรือง "Native Art เก The Public Eye 1'The 
Affirmation Of Tradition(Alaska)” ผลการวิจัยพบว่าทรรศนะของชุมชนเห็นว่าคิลปะพ้ืนบ้านของอลาสก้า 
นั้นมาจากความหลากหลายของกลุ่มที่มีรูปแบบประเพณีทำให้ผลิตกัณท์ทางคิลปะเป็นการแสดงออก 
เฉพาะตัวโดยมีพ้ืนฐานความเป็นอยู่ การสร้างงานคิลปะเป็นไปตามวัตถุประสงค์และเก่ียวข้องกับสถานท่ี 
ประว้ติศาสตร์ประเพณี การถ่ายทอดมีท้ังแบบทางอ้อม โดยทางตรงหรือท้ังสองอย่าง และมีความสำคัญใน 
การถ่ายทอดวัฒนธรรมประเพณี การเรียนรู้เป็นหน้าท่ีของครอบครัวทำให้เกิดบทบาทหน้าที่ในครอบครัว
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ตามเพศจึงมีการt กฝนจากผู้ถ่ายทอดอย่างใกล้ชิด การผลิดงานเป็นผลมาจากความต้องการของตลาดที่ 
ขาดสินค้าทางคิลปะพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง

Jane c . Goodale and Joan D.Coss ในวรรณีวิบูลย์ลวัลดิ้ แอนเดอร์ล้น (2531 ะ 63-71) ทำการ 
วิจัยเร่ือง"เลารอบหลุมฝังศพของชาวทีว่ี" ผลการ่วิจัยพบว่า?เลปะการประดิษฐ์เสารอบหลุมฝังศพของซาวที 
ว่ีเกิดจากค่านิยม 3 ประการคือ ประการท่ีหน่ึง ค่านิยมท่ีเก่ียวข้องกับพิธีกรรมทางศาลนาเพ่ือให้คนตายน้ัน 
ลงบสุฃ ประการท่ีลอง ค่านิยมท่ีเก่ียวข้องกับอุดมคติและบรรทัดฐานในวัฒนธรรมต้านช่ือเลียงเกียรติยศ 
ประการท่ีสาม ค่านิยมท่ีเก่ียวเน่ืองกับค่านิยมทางสุนทรียภาพในวัฒนธรรมทีว่ี

กระบวนการทำงานของดิลปินมืเง่ือนไขดังน้ี 1) ผู้ประดิษฐ์ต้องตั้งใจทํ-เงานอย่างจริงจังและอาจมี 

การแยกตัวออกจากผู้อื่นบ้างในบางกรณี 2) คิลปีนสามารถสร้างสรรค์อย่างอิสระในการเลนอรูปแบบแต่ 

ต้องใช้เฉพาะไม้ bloodwood และ ironwood ท่ีตัดมาจากในป่าบริเวณป่าช้า 3), ดิลปีนจะต้องระมัดระวังใน 

การวางลวดลายไม่ให้ผิดพลาดจนแก้ไขไม่ไต้ 4) คืลปีนจะต้องสร้างสรรค์ให้เสร็จ แต่อาจหยุดพักไต้ในกรณี 

ท่ีจำเป็น 5) ดิลปีนจะพยายามสร้างสรรค์ให้ดีเลิศกว่าผลงานที่ตนเองเคยประดิษฐ์มาก่อน 6) ดิลปินลามารถ 

สร้างสรรค์งานตาม แรงบันดาลใจต้านต่างๆเพื่อแสดงออกถึงแรงบันดาลใจนั้นๆ

กระบวนการเรียนรู้เกิดจากการที่ชาวทีวี่ทุกคนไต้รับการสนับสนุนให้พยายามเข้าร่วมในกิจกรรม 

คืลปะต่างๆ ตาม แนวคิดของชาวทีวี่เชื่อว่าบุคคลแต่ละคนจะพัฒนาและมีความชำนาญเพิ่มขึ้นจากการที่ไต้ 

พยายามผลิดผลงานสร้างสรรค์ เมื่อมีการประกอบพิธีกรรมพวกผู้ใหญ่ก็คาดหวังที่จะเห็นพวกเด็กๆเข้าไปมี 

ส่วนร่วมและเมื่อเห็นเด็กนำสิ่งที่เรียนรู้ไปประพฤติเลียนแบบผู้ใหญ่ก็มักจะให้รางวัล เห็นไต้ว่าในวัฒนธรรม 

ทีวี่พฤติกรรมด้านคิลปะมีบทบาทเป็นส่วนประกอบที่สำคัญของการสร้างสรรค์หรือการปฏิสัมพันธ์ทาง 

สังคมทุกโอกาส และบุคคล แต่ละคนจะไต้มีโอกาสที่จะแสดงความสามารถของตน

ตอนท่ี 10 บทสรุปแนวความคิดในการติกษาการถ่ายทอดภูมิฟ้ญญาท้องถิ่น
ถึงแม้ว่าจะมีการพูดถึงเรื่องของภูมิปัญญาท้องถิ่นกันมากแต่ในความเป็นจริงแล้วใชํ ว่าสิ่งที่ 

เราพูดถึงกันมากนี้ก็ใชํว่าจะเป็นสิ่งที่เรามีความเข้าใจที่มากไปด้วย เนื่องจากภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นเรื่อง 

ที่มีฃอบเขตที่กว้างและบูรณาการกิจกรรมทุกสิ่งทุกอย่างในวิถีชีวิตของมนุษย์ จึงทำให้กรอบความคิดที่ 

จะคืกษาเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่นยังคลุมเครือกันอยู่มาก ดังท่ีนิธิ เอียวศรืวงค์(2539:234)ไต้กล่าวว่าใน 

ระยะเวลาสัก10ปีมานี้จะเห็นไต้ว่าเราพูดถึงภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาชาวบ้านกัน 

อยู่บ่อยๆ ในความเป็นจริงแล้วความเข้าใจทางวิชาการเกี่ยวกับภูมิปัญญามีน้อยมาก เรื่องของตัวหลัก
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คิดที่จะใช้ในการคีกษาภูมิปัญญาไม่เพียงพอทั้งวงวิชาการมีความเข้าใจในเรื่องเหล่านี้ไม่เพียงพอซึ่งเป็น 

เรื่องใหม่และเป็นความต้องการที่จะตอบคำถาม

จากที่กล่าวมานี้ยังละท้อนถึงเรื่องการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นว่าควรมีการสืกษาในประเด็นใด

บ้างและควรวางกรอบความคิดในการวิจัยว่าควรมีขอบเขตคลอบคลุมเรื่องใดบ้าง ด้วยเหตุผลที่กล่าวมา

แล้วผู้วิจัยจึงได้คีกษาผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเสนอเป็นแนวทางใน 

สรุปสาระสำคัญที่ได้จากการคีกษาเอกสาร ดังต่อไปน้ี

1. ความสำคัญและคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น ประกอบด้วย

1.1 แสดงถึงประวัติความเป็นมาของท้องถิ่น

1.2 เป็นความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่น

1.3 หล่อหลอมทำให้เกิดความรู้สืกสามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในชุมชน

1.4 เป็นแหล่งเรียนรู้ทางคิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น

1.5 แสดงให้เห็นเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละชุมชน

2. ภูมิปัญญาของท้องถิ่น หมายถึงความลามารถและทักษะที่เกิดจากการเรียนรู้ลังสม และถ่ายทอด 

อันเป็นผลจากการปรับตัวให้เข้ากับสภาพของท้องถิ่นนั้นๆ เพื่อสนองต่อการดำรงชีวิตในต้านต่างๆ และ 

เป็นการสืบทอดมรดกทางลังคมให้สอดรับกับยุคสมัย

3. ภูมิปัญญาท้องถิ่นมีความสำคัญและคุณค่า ตังต่อไปน้ี

3.1 เป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นที่เกิดจากการสืบทอดมาเป็นเวลานาน

3.2 เป็นความรู้ที่เชื่อม,โยงบูรณาการ ในศาสตร์แต่ละแขนงเข้าด้วยกัน

3.3 เป็นองค์ความรู้ที่เกิดจากประสบการณ์จริงในชีวิต

3.4 เป็นความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่น

3.5 ประยุกต์หลักคำสอนทางพระพุทธศาลนามาใช้ในการดำเนินชีวิตอย่างได้ผล

3.6 สร้างสมดุลในการดำรงชีวิตอย่างกลมกลืนกับสภาพแวดล้อม

4. ลักษณะของภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้นมีด้วยกัน 2 ลักษณะโดยรวม คือ

4.1 ลักษณะที่เป็นรูปธรรม ได้แก่ ภูมิปัญญาด้านการประดิษฐ์ การสร้างสรรค์สิงต่างๆ ตลอด 

จนการกระทำ รวมถึงพฤติกรรมต่างๆ

4.2 ลักษณะที่เป็นนามธรรมได้แก่ ความเช่ือ ค่านิยม คติธรรม โลกทัศน์ ชีวทัศน์ของซาวบ้าน

5. ภูมิปัญญาท้องถิ่นจะคงอยู่ได้ด้วยการล่งเสริมให้คนรุ่นหลังได้มีความรู้ความเข้าใจและเห็นความ 

สำคัญของภูมิปัญญาบรรพบุรุษ โดยการคีกษาเก็บข้อมูล ค้นคว้าวิจัยให้เห็นถึงและเข้าถึงวิธีการถ่าย 

ทอดความรู้ของชาวบ้านแล้วนำข้อมูลที่ได้มาหาความหมายเพื่อจัดระบบความรู้แล้วเผยแพร่ล่สาธารณ 

ซน
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9.2 การสรรค์สร้างความงามตามหลักแห่งสุนทรียภาพของท้องถิ่น

9.3 การสะท้อนคติธรรม ปรัชญาผ่านผลงานทางติลปะ

9.4 ทักษะการสร้างสรรค์ท่ีๆ!างแสดงอย่างสุดไ!เมือ

9.5 สะท้อนถึงจิตวิญญาณของชุมซน

10. ลักษณะสำคัญของติลปะการแทงหยวกมี ดังต่อไปน้ี

10.1 การเลือกสรรวัสดุธรรมชาติมาแปรรูปเป็นงานคิเลปะที่มีคุณค่า

10.2 แสดงถึงทักษะ'ฝึมืออย่างสูงของๆ!าง

10.-3 เป็นกิจกรรมทางติลปะที่ก่อให้เกิดสุนทรียภาพของท้องถิ่น

10.4 เป็นติลปะที่ต้องทำงานร่วมกันเป็นกลุ่มจึงจะสำเร็จ

11. ภูมิปัญญาด้านการลอนของไทย ประกอบด้วย

11.1 ความเป็นปูซนียบุคคลของครู

11.2 มืวัง วัดบ้านเป็นแหล่งสืกษาเรียนรู้

11.3 ครูและกิษย์มีความสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่น

11.4 มีกระบวนการลอนอันมีลักษณะเฉพาะ ดังต่อไปน้ี

- เป็นกระบวนการบ่มเพาะซึมซับลักษณะนิสัย

- เป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมด้านต่างๆ

- ให้วิชาความรู้และแกปฏิบัติจนชำนาญ

- เป็นการอบรมกรียามารยาท

11.5 คุณค่าทางด้านการสืกษาประกอบด้วย

- การผสมผสานเนื้อหาสาระ การแกปฏิบัติ และวัฒนธรรม คุณธรรม

- เน้นให้เห็นความสำคัญของธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ประเพณี พิธีกรรม

- การแกฝนสนใจผู้เรียนเป็นรายบุคคล

- การลงโทษทำเมื่อจำเป็น ชี้โทษให้เห็นเยือกเย็นกรุณา

- ปลูกฝังลักษณะนิสัย เจตคติที่ดีต่อการทำงาน

11.6 อุบายการสอน ประกอบด้วย

- การสร้างศรัทธาด้วยพิธีกรรม

- การจูงใจผู้เรียน

- การให้กำลังใจผู้เรียน

- การช้ีข้อผิดให้เห็นและการลงโทษ

- การปลูกฝังคุณธรรมควบคู่กับการลอน

11.7 ผลของการถ่ายทอดความรู้ ประกอบด้วย



- ผู้เรียนมคีวามรู้แน่น
- ผู้เรียนทักษะ สามารถปฏิบ้ติงานได้อย่างชำนาญ

- ผู้เรียนมีเจตคติ ทัศนคติที่ดีต่อวิชาที่เรียน

12. การเรียนรู้จากประสบการณ์ในชีวิตจรีง ประกอบด้วย

12.1 การลองผิดลองถูก

12.2 การลงมือปฏิบัติจรีง

12.3 การเรียนจากผู้รู้ ผู้ชำนาญ

12.4 การเรียนรู้ผ่านพิธีกรรม

12.5 การแลกเปลี่ยนความรู้

12.6 ครูพักลักจำ

12.7 การเรียนรู้ร่วมกันในชุมชน

12.8 การเรียนรู้จากปัญหาในชีวิตจรีง

12.9 การเรียนรู้จากการทำงานเป็นกลุ่ม

13. การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ประกอบด้วย

13.1 การถ่ายทอดภายในครอบครัว

13.2 การถ่ายทอดภายในชุมชน

13.3 การถ่ายทอดโดยผู้รู้

13.4 การแกฝนด้วยตนเอง

14. การสอนด้านทักษะมีองค์ประกอบ ดังต่อไปน้ี

14.1 องค์ประกอบของการสอนได้แก่

- ครู

- ผู้เรียน

- สาระ/เนื้อหา

- วิธีการเรียนรู้

14.2 การสอน ประกอบด้วย

- การสร้างความสนใจให้แก่ผู้เรียน

- การสาธิต

- การช่วยเหลือผู้เรียน

- การแกผู้เรียนให้เกิดทักษะ
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กรอบความคิดทฤษฏีที่ใซน»การวิจัย
การสืกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น”การแทงหยวก"ในจังหวัดเพชรบุรี ผู้วิจัยมีแนวการค้น 

คว้าข้อมูลที่เป็นการคิกษาในแบบองค์รวม (Holistical Perspective) เพื่อการสร้างกรอบความคิดการ 
วิจัย (Conceptual Framework) ที่ให้ครอบคลุมถึงองค์ความรู้ในส่วนที่เป็นรูปธรรมและส่วนที่เป็น 
นามธรรมอันได้แก่ระบบคุณค่าต่างๆ ซึ่งประลานกลมกลืนเป็นสมดุลแห่งภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดสืบต่อกัน 
มา

กรอบความคิดที่เป็นประเด็นการวิจัยมีเหตุผลเชิงทฤษฎีดังต่อไปนี้
1. ความสำคัญและคุณค่าของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น

การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น"การแทงหยวก"ของสกุลช่างเมืองเพชรเป็นการถ่ายทอดองค์ 

ความรู้ทั้งในส่วนที่เป็นรูปธรรมอันได้แก่เทคนิควิทยาเชิงช่าง และส่วนที่เป็นนามธรรมซึ่งต้องผ่าน 

กระบวนการซึมซับระบบคุณค่าต่างๆในวิถีแห่งชุมซนเข้าไว้ในคัวบุคคล ด้วยเหตุนี้การถ่ายทอดภูมิ 

ปัญญาท้องถิ่นจึงมีนัยที่ครอบคลุมถึงการส่งต่อองค์ความรู้ซึ่งเป็นมรดกทางคิลปะของชุมชน แล้วยังเป็น 

การส่งต่อคุณค่าโดยรวมของภูมิปัญญาในงานคิลปะการแทงหยวกด้วย ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับความ 

สำคัญและคุณค่าของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น’,การแทงหยวก"ในจังหวัดเพชรบุรีจึงประกอบด้วย 

1 ) ความสำคัญและคุณค่าของภูมิปัญญาท้องถิ่นอันได้แก่ เป็นวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดกันมานาน,การ 

สามารถปรับคัวเข้ากับธรรมชาติ,เป็นองค์ความรู้ที่เสือกเฟ้นมาใช้ในชีวิตอย่างได้ผล,เชื่อมโยงประสบ 

การณ์จากคนรุ่นหนึ่งไปส่คนอีกรุ่นหนึ่ง,เป็นการเรียนรู้เชิงประจักษ์จากปัญหาต่างๆ,เป็นกรเรียนรู้แบบ 

องค์รวม,เป็นการเรียนรู้แบบปฏิบัติจริง,สร้างความภาคภูมิใจ,ปรับประยุกต์หลักคำสอนทางพระพุทธ 

ศาลนามาใช้กับชีวิตอย่างเหมาะลม,สร้างความสมดุลระหว่างคนกับธรรมชาติอย่างยั่งยืน,เปลี่ยนแปลง 

ปรับปรนได้ตามยุคสมัย(ประเวศ วะสี,2534 ; ไพพรรณ เกียรติโชติชัย,2541 ; นันทสาร ลีสลับและ 

คณะ,2541) 2) คุณค่าของคิลปะพื้นบ้านในฐานะที่เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่นประกอบด้วย 2.1) การ 

สืบทอดความรู้ที่เป็นวัฒนธรรมของท้องถิ่น 2.2) การปลูกฝังบุคลิกภาพและอารมณ์ 2.3) เกิดความผูก 

พันธ์กับชุมชน 2.4) เกิดพฤติกรรมการเรียนรู้ทางลังคม 2.5) ลังคมภายนอกให้การยอมรับ (คักด้ิซัย 

เกียรตินาคินทร์ 1 2542) ด้วยเหตุผลข้างต้นจึงสรุปได้ดังต่อไปนี้

1.1 ความสำคัญของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นมีคังต่อไปนี้
1) เกิดวิถีการเรียนรู้แบบซึมซับหล่อหลอม
2) เกิดผลเชิงพฤติกรรมในสุนทรียภาพของท้องถ่ิน
3) มีความผูกพันธ์ในชุมชนและความใกล้ชิดในครอบครัว
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1.2 คุณค่าของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น

1 ) คุณค่าของวัสดุธรรมชาติและคุณูปการของธรรมชาติต่อชีวิตชุมซน

2) เป็นสัญลักษณ์ทางรูปธรรมแห่งความคิดความเชื่อของชุมชน 2.1) ความเช่ือในพิธี 

กรรม 2.2) ความเชื่อในสถานภาพทางสังคมของบุคคล 2.3) ความเชื่อใน กลุ่มๆเางแทงหยวก

3) เป็นองค์ความรู้ที่สิบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่น 3.1) มีประวัติความเป็นมา

3.2) มีเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 3.3) การพัฒนาปรับตัวตามยุคสมัย

- 4) เป็นแหล่งเรียนรู้ของท้องถิ่น 4.1) เกิดผู้ทรงภูมิปัญญาหรือปราชญ์ท้องถิ่น 4.2) เกิด

กิจกรรมทางสุนทรียะในวิถีชีวิต

2. การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ประกอบด้วยประเด็นย่อยๆตังต่อไปนี้

2.1 ความเป็นมาของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งม ีม ูลเหตุ3 ประการคือ

2.1.1 ความต้องการที่จะรักษาและสืบทอดอันเกิดจากเหตุจูงใจ 3 ประการตังนี้ (ปฐม 

นิคมานนท์ 1 2535 ; มล.สันติสุข กฤดากร 1 2541) 1) เกิดความสนใจขึ้นด้วยตัวเอง 2) การสนับสนุน 

ของผู้อื่น 3) มีสภาพแวดล้อมที่เอื้อต่อการถ่ายทอด เรียนรู้

2.1.2 เกิดจากประสบการณ์จากความสัมพันธ์ในสังคมประเพณี ซึ่งวัฒนธรรมมีกระบวน 

การถ่ายทอดและการเรียนรู้เป็นองค์ประกอบสำคัญ การเรียนรู้จะผ่านกระบวนการถ่ายทอดในกลุ่มเครือ 

ญาติและการปฏิสัมพันธ์ในชุมชนโดยมีองค์พิธีการหรือกิจกรรมต่างๆเป็นสื่อในการถ่ายทอด ส่งผลให้ 

เกิดการถ่ายทอดในรูปแบบต่างๆ(คักดี้ชัยเกียรตินาคืนทร์ , 2542)ความสัมพันธ์ในชุมชนตังกล่าวจึงก่อ 

ให้เกิดการถ่ายทอดความรู้ตังต่อไปนี้ 1) การใกล้ชิดและเคารพนับถือกันในกลุ่มช่าง 2) การร่วมกัน 

ทำงานในกลุ่มช่าง (ลีลาภรณ์ นาครทรรพ 1 2539) 3)การซึมซับความรู้จากช่างอาวุโส

2.1.3 เกิดจากความภูมิใจในคิลปกรรมของท้องถิ่น ซึ่งมาจากทัศนคติที่ดีต่อวิชาช่างว่า 

เป็นมรดกทางคิลปะและเป็นความรู้ของชุมชน ทำให้ชาวบ้านมีความเข้าใจในสิ่งที่ตนเรียนรู้จนเกิดเป็น 

สำนึกร่วมของชุมซนที่ตนมีความคุ้นเคยมาตั้งแต่อดีต เมื่อชุมชนเรียนรู้แล้วจึงสืบทอดความรู้ของตนเป็น 

กิจกรรมทางคิลปะ จนเกิดเป็นภูมิปัญญาของชุมชน(Intellectual Community)^สร้างคุณค่าและความ 

หมายต่อตนเองจนรู้สึกภูมิใจและมีเกียรติภูมิแห่งตน (คักด้ิซัย เกียรตินาคืนทร์ 1 2542)

2.2 กระบวนการถ่ายทอดแบ่งเป็น 2 ประเด็นคือ

2.2.1 ความพร้อมในกระบวนการถ่ายทอดมี 4 ประการคือ 1) คุณลักษณะของของครู 1.1) 

รอบรู้ลึกซึ้งและเชี่ยวชาญในสื่งที่สอน 1.2) อุปนิสัยใจคอ 1.3) จิตวิญญาณความเป็นครู(พรทิพย์ อันทิว 

โรทัย,2539;ลุมน อมรวิวัฒน์,2538) 1.4) คุณธรรมและจรียธรรม 2) คุณสมนัติฃองคืษย์มีตังนี้ 2.1)
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ความพร้อมแห่งวัย 2.2) นิสัยใจคอและอารมณ์ 2.3) พื้นฐานประลบการณ์เดิม 2.4) สำนึกแห่งความ 

เป็นดิษย์(วรวิทย์ องค์ครุฑรักษา,2537;สัมฤทธิ้ ทองเถื่อน,2537;ลุมนอมรวิวัฒน์และคณะ,2538)

3) สถานที่ใช้ในการถ่ายทอด 4) วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้สอน (ปฐม นิคมานนท์ 1 2535)

2.2.2 การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ประกอบด้วยการลอนและการเรียนรู้ซึ่งมีองค์ประกอบ 

สำค์ญที่ส่งผลกระทบต่อการเรียนการสอนคือ ครู 1 ผู้เรียน 1 สาระ / เน้ือหา 1 วิธีการเรียนการสอน (ทิศนา 

แขมมณี 1 2544)

วิธ ีการถ ่ายทอดภูม ิป ัญญาท้องถ ิ่น มีความสอดคล้องกับบริบทการสอนแบบไทยซึ่งม ีองค์ 

ประกอบดังต่อไปนื้ 1) ความเป็นปูชนึยบุคคลของครู 2) วัตถุประสงค์การลอนมี 3 ประการคือ 2.1) การ 

ให้ความรู้ 2.2) การให้รกปฏิบ้ติจนชำนาญ 2.3) การปลูกฝังความงดงามด้านจิตใจ 3) วิธีการสอนแบบ 

ไทย 4) กลอุบายในการกล่อมเกลาดิษย์ 5) คุณธรรมกับวิชาชีพเป็นสิงเดียวกัน 6) การประเมินผลแบบ 

ไทย (ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2541 ; สุมน อมรวิว ัฒน์และคณะ1 2538)

2.2.2.1 วัตถุประสงค์การถ่ายทอด ประกอบด้วย 1) วัตถุประสงค์ด้านความรู้เกี่ยวกับ 

ลายไทย วัสดุ อุปกรณ์ ขั้นตอนวิธีการแทงลาย และพิธีกรรมทางความเชื่อของช่างเมืองเพชร 2) วัตถุ 

ประสงค์ด้านทักษะ คือการเขียนลายไทย การเลือกต้นกล้วยและการเตรียมหยวก การใช้มีด จับมือ fri? 

แทงลาย การประกอบหยวก 3) วัตถุประสงค์ด้านเจตคติ คือความสุขจากการทำงาน ความช่ืนซมเห็น 

คุณค่าในดิลปะ ความภูมิใจในดิลปะเมืองเพชร ความตระหนักถึงการลืบทอดเพื่อการดำรงรักษาดิลปะ 

ของบรรพชนต่อไป

2.2.2.2 วิธีการถ่ายทอดประกอบด้วย 5 ประการ 1 )การให้ความรู้ คือ ความรู้เรื่อง 
ลายไทย การเลือกวัสดุอุปกรณ์ เทคนิควิธีการข้ันตอนการแทงหยวก 2) การแกทักษะการแทงลายมีขั้น 
ตอน คือ การเลือกต้นกล้วย พิธีกรรมก่อนทำงาน การแกแทงลาย ซึ่งแกจากลายที่ง่ายไปล่ลายที่ยาก 3) 
อุบายในการสอน ประกอบด้วย 3.1) อุบายการสร้างความศรัทธาด้วยพิธีกรรม 3.2) อุบายการจูงใจแก่ผู้ 
เรียน 3.3) อุบายการให้กำลังใจผู้เรียน 3.4) อุบายการซี้ช้อผิดพลาดให้ผู้เรียน 3.5) อุบายการสอดแทรก 
ข้อคิด คุณธรรมที่พึงประสงค์ 4) บรรยากาศการถ่ายทอด 4.1) บรรยากาศการถ่ายทอดความรู้ในครอบ 
ครัว 4.2) บรรยากาศการถ่ายทอดจากประสบการณ์ในวิถีชีวิตจริง 4.3) บรรยากาศการเรียนรู้จากการ 
ทำงานร่วมกับกลุ่มช่างแทงหยวก 5) การประเมินผล ประกอบด้วย การพิจารณาที่ผลงาน และ สังเกต 
พฤติกรรมในระหว่างปฏิบ้ติงาน

2.3 สิ่งที่เกิดจากการถ่ายทอด ประกอบด้วยประเด็นต่อไปนื้ 

การเรียนการสอนทางด้านคิลปะ หรืองานช่างแมีอในบริบทของสังคมไทยเป็นกระบวนการ 

สอนที่มีลักษณะเด่นคือเป็นการสอนในวงค์ตระกูล ภายในครอบครัวจากเครือญาติซึ่งมีความมุ่งหมาย 

เพื่อแกลูกหลานให้มาทำงานลืบทอดวิชาชีพของวงค์ตระกูล ผลสำเร็จของการถ่ายทอดภูมิปัญญาในเซิง
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ช่างของ1ไทย:จ ึงก ่อ1พ เก ิด ผล ด ้าน ต ่างๆ ค ือ 1)๓ ด*!{างที่มีความรู้ควบคู,ก ับความ,ชำนาญเห็น!คุณIค่า 
ตระหนักถึงความสำคัญ'Vuคิลปะ'ของวง?โตระกูล 2)ได้ผู้มารับช่วงการทำงานลืบต่อจากบรรพบุรุษ 3)ได้ 
รับการหล่อหลอมคุณธรรมการทำงาน และ 4)ได้รับการซึมซับ ข้อคิด คำลอน ปรัชญาที่แฝงในงานคิลปะ 
(สุมน อมรวิวัฒน์ 1 2534 ; ไพฑูรย์ สินลารัตน์ 1 2541 ; ดวงเดือน พิศาลบุตร 1 2528)

สรุปกรอบความคิดในการวิจัยครั้งนี้ม ึ 2 ประการคิอ
1. ความสำคัญ และคุณค่าของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น

1.2 ความสำคัญของการถ่ายทอด คือ 1) เกิดวิถีการเรียนรู้แบบซึมซับ หล่อหลอมทางวัฒน 
ธรรม 2) เกิดผลเชิงพฤติกรรมในสุนทรียภาพของท้องถ่ิน 3) ก่อให้เกิดความผูกพันต่อชุมชน และความ 
ใกล้ชิดในครอบครัว

1.3 คุณค่าของการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ 1) คุณค่าของ1วัสดุธรรมชาติ และ 
คุณูปการของธรรมชาติต่อวิถีชีวิตชุมชน 2) เป็นสัญลักษณ์ทางรูปธรรมแห่งความคิดความเชื่อของชุมชน
3) เป็นองค์ความรู้ท่ีสืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของท้องถ่ิน 4) เป็นแหล่งเรียนรู้ของท้องถ่ิน

2. การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ประกอบด้วย
2.1 ความเป็นมาของการถ่ายทอด
2.2 กระบวนการถ่ายทอด ประกอบด้วย 1) ความพร้อมในการถ่ายทอด 2) วิธีการถ่ายทอด 

2.1) การให้ความรู้ 2.2) การให้การt เกฝน 2.3) อุบายในการสอน 2.4) การประเมินผล
2.3 ผลที่เกิดจากการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ประกอบด้วย 1) เกิดซ่างที่มีความรู้ควบคู่กับ 

ความชำนาญ เห็นคุณค่า ตระหนักถึงความสำคัญในฺคิลปะของวงค์ตระกูล 2) ได้ผู้มารับช่วงการทำงาน 
ลืบต่อจากบรรพบุรุษ 3) ได้รับการหล่อหลอมคุณธรรมการทำงาน และ 4) ได้รับการซึมซับ ข้อคิด คำ 
สอน ปรัชญาที่แฝงในงานคิลปะ
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