
สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

การวิจัยเรื่องการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุน ผู้วิจัยได้ 
สรุปสาระสำคัญของการวิจัยและนำเลนอตามลำดับดังนี้คือวัตถุประสงค์การวิจัย วิธีดำเนินการ 
วิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัยและข้อเสนอแนะในการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพี่อ

1. วิเคราะห์ความหมายและคุณค่าของดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุน
2. ศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุน
3. เสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียน

วิธีดำเนินการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ประกอบไปด้วยวิธีการดำเนินการวิจัยใน 3 ขั้นตอนคือ
1. การวิเคราะห์ความหมายและคุณค่าของดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุนจาก 

การศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์แบบไมมโครงสร้าง
2. การศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่น จากการสัมภาษณ์ 

แบบไม่มีโครงสร้าง การสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการสนทนากลุ่ม
3. การนำเสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติในโรงเรียนไทย จาก 

การทำการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion)

จากนั้นนำข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาสร้างข้อสรุปที่ได้จากการวิจัยโดยในการนำเสนอ 
การวิจัยจะนำเสนอใน 3 ส่วนคือ

1. ความหมายคุณค่าดนตรีประจำชาติญี่ปุนและไทย
2. วัฒนธรรมการถ่ายทอดนตรีประจำชาติญี่ปุนและไทย
3. แนวทางการนำวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติมาถ่ายทอดในโรงเรียนไทย
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สรุปผลการวิจัย

1. ความหมายคุณค่าดนตรีประจำชาติไทยและ๓ ป่น

1.1 ความหมายดนตรีประจำชาติไทย

จากการคืกษาความหมายของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ พบว่า มรดกทางวัฒนธรรม 
ดนตรีที่ตกทอดจากบรรพบุรุษ เกิดการยอมรับทางสังคม สืบทอดกันมาในแต่ละยุคสมัย โดยเกิด 
จากการอนุรักษ์และพัฒนาเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่อยู่ในวิถีชีวิตของคนไทย ตั้งแต่เกิดจนตาย มี 
การรับใช้สังคมทั้งในพระราชพิธีในวัง พิธีกรรมทางศาสนา เพี่อความบันเทิงทุกรูปแบบ ชึ่งมีดนตรี 
บี่เพาทย์เป็นตัวแทนหนึ่งของดนตรีไทย ที่ม ีความไพเราะ และเป็นดนตรีทีมีการรับใช้สังคมและอยู่ 
ในวิถีชีวิตของคนไทยทุกระตับตั้งแต่เกิดจนตาย

ดนตรีประจำชาติมีความหมายที่สำคัญต่อการดำรงคุณค่าในสังคมอันเนื่องมาจากการที่ 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นนั้นในด้านความหมายของดนตรีประจำชาตินันมีความ 
เหม ือนและคล ้ายคล ึงก ันในด ้านน ิยามความหมาย กล่าวคือ ในส ังคมไทยและญ ี่ป ่นน ั้นให ้ 
ค วาม สำค ัญ ก ับ ว ัฒ นธรรม ดน ตร ีป ระจำชาต ิในฐาน ะการเป ็น เค ร ื่อ งม ือในการดำรงไว ้ซ ึ่ง  
ค ิลปวัฒนธรรมของสังคมนั้น อ ันเน ื่องมากจากการท ี่ดนตรีประจำชาติน ั้นถ ือได ้ว ่าเป ็นมรดกที่ 
สำคัญและเป็นเอกลักษณ์ที่สำคัญอย่างหนึ่งในทางสังคมและเป็นเครื่องมือในการสื่อสารทางด้าน 
คติความเชื่อ ว ิถ ีช ีว ิต การปฏ ิบ ัต ิตนในสังคมระหว่างกล ุ่มคนในสังคมนั้นได ้เป ็นอย ่างด ีย ิ่ง ซึ่ง 
ลอดคล ้องก ับแนวค ิดทางส ังคมว ิทยาท ี่ว ่าด ้วยทฤษฎ ีการกระทำระหว ่างก ันด ้วยส ัญ ล ักษณ ์ 
(Symoolic Interaction) (สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2540) โดยปรัชญาพื้นฐานของทฤษฎีตังกล่าว 
ได้กล่าวว่า ส ัญลักษณ ์ค ือ สิ่งที่ใช้แทนสื่งอื่นได้หลายอย่าง การเข้าใจสัญลักษณ์อย่างหนึ่งต้อง 
อาศัยการตีความจากความหมายที่ตกลงกันทั่วไป โดยหลักทฤษฎีตังกล่าวนั้นได้ให้ความสำคัญต่อ 
การกระทำต่อกันทางสังคมนั้น จะต้องมีการใช้ สัญลักษณ์และการกระทำที่กระทำนันต้องเป็นการ 
กระทำผ่านสัญลักษณ์(Symbolic Interaction)

ในการคืกษาครั้งนี้เมื่อทำการวิเคราะห์ความหมายของดนตรีประจำชาติตังกล่าว ผู้วิจัย 
พบว่าดนตรีประจำชาตินั้นถูกกำหนดให้เป็นสัญลักษณ์ (Symbolic) ในการสื่อสารทางสังคมระหว่าง 
กลุ่มซนเพี่อการดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติในสังคมนั้น ดังจะเห็นได้จากการที่มีผู้ให้นิยามของ 
ดนตรีประจำทั้งไทยและญี่ป ่นนั้น ท ี่กำหนดความหมายของดนตรีประจำชาติในฐานะการเป ็น 
เคร ื่อ งม ือ ใน การร ับ ใช ้ส ังคม ด ้าน พ ิธ ีก รรม  ความเช ื่อ  ใน ทางศาลนาท ี่เช ื่อม โยงร ูปแบ บ  
ความสัมพันธ์ระหว่างสถาบันทางสังคมที่ม ีความแตกต่างเข ้าด้วยกัน ผ่านสัญลักษณ์คือดนตรี 
ประจำชาติ ดังจะเห็นได้จากคำกล่าวของ มนตรี ตราโมท คิลปินแห่งชาติที่กล่าวว่า “ดนตรีไทย
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คือภูมิปัญญาคนไทย เป็นภูมิหลังของวิถีชีวิตคนไทยนับตั้งแต่อดีตว่ามีความผูกพันกันระหว่าง วัด 
วัง และบ้าน" (มนตรี ตราโมท, 2529) จากการคืกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบอีกว่านอกจากดนตรีประจำ 
ซาติได้ถ ูกกำหนดบทบาทการเป็นเครื่องมือประสานความลัมพันธ์ในลังคมแล้วนั้น ผู้วิจัยพบว่า 
ดนตรีประจำชาตินั้นได้ถูกกำหนดบทบาททางลัญลักษณ์ทางลังคมในด้านการเมืองการปกครอง 
ดังจะเห็นได้จากการที่ดนตรีประจำชาติญี่ป ่นนั้นแสดงออกให้เห็นถึงการแบ่งแยกระดับชนชั้นทาง 
ลังคม และการเป็นเครื่องมือในการกล่อมเกลาคนญี่ป ุนให้ม ือ ัตลักษณ์ความเป็นชาติผ ่านดนตรี 
ประจำชาติ อ ันเป ็นรูปแบบการลื่อสารทางลังคมที่สำคัญประการหนึ่งในลังคมณ์ป ุนหรือแม้แต่ 
กระทั่งการที่ภาครัฐต้องการให้ประชาชนซาวญี่ป่นหันมาให้ความสำคัญกับวัฒนธรรมประจำชาติ 
น ั้นก ็ได ้อาดัยดนตรีประจำชาติเป ็นลัญลักษณ ์ในการสร้างแรงจูงใจให้ประชาชนหันมาให้ความ 
สนใจวัฒนธรรมประจำชาติ จนอาจกล่าวได้ดนตรีประจำชาตินั้นมืความหมายและความสำคัญต่อ 
การดำรงอยู่ของลังคมและวัฒนธรรมแต่ละประเทศ

ชาติไทยเป็นชาติที่มือารยธรรมที่เก่าแก่และเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะอย่าง 
ยิ่งในด้านศิลปะ ดนตรีและ,นาฏศิลป็ ที่ม ืล่วนเกี่ยวข้องและลัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนในลังคมไทย 
มาช้านาน วิถีชีวิตของคนในลังคมไทยนั้นมืความผูกพันอยู่กับศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะเรื่องการ 
ดนตรีมาโดยตลอดทั้งในล่วนที่เป็นพิธีกรรมและความบันเทิงที่เก ี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย ์และ 
พิธีกรรมทางศาสนา หรือความบันเทิงในระดับสามัญซน ความเจริญรุ่งเรืองทางด้านดนตรีไทย 
และเพลงไทยนั้นมืพัฒนาการเรื่อยมาจนกระทั่งถึงสมัยอยุธยาพบว่ามืการสร้างเครื่องดนตรี และ 
บทเพลงต่างๆเพื่อประกอบการแสดงต่างๆ อาทิ การแสดงโขน ละคร

วัฒนธรรมการดนตรีนั้นมืรายละเอียดในเรื่องของคติความเชื่อและกฎเกณฑ็ในการใช้เครื่อง 
ดนตรีและวงดนตรีที่ผ ูกติดกับแนวคิดและสภาพลังคมไทย มีการจำแนกเครื่องดนตรีให้มืความ 
เหมาะสมกับพิธีกรรมและซนชั้นของผู้ที่มืส่วนเกี่ยวข้อง ในพิธีการหลวงจะมืเครื่องดนตรีที่มืความ 
เก ี่ยวข้องกับคติความเชื่อโดยเฉพาะเรื่องราวเกี่ยวกับการปกครองระบบสมบูรณาญาสิทธิราช 
กล่าวคือ การสร้างลังคมซนชั้นเพื่อให้ง่ายต่อการปกครอง ชนชั้นปกครองหรือกษัตริย์มีลักษณะเป็น 
สมมุติเทพ ซึ่งเป ็นความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์ ดังนั้นรายละเอียดของเครื่องดนตรีที่ใช้ในการ 
ประกอบพ ิธ ีจ ึงต ้องประกอบไปด้วย บ ัณ เฑาะว ์ ล ังฃ ์ แตร ป ีไฉน ปีชวา เป ิงมางคอกกองเป ็น 
รูปแบบทางด้านการดนตรีที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปัจจุบัน

ในลังคมของซนชั้นสามัญชนในลังคมไทยนั้นวัฒนธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่ผูกพัน 
กับวิถีชีว ิตของคนไทยเฉกเช่นเดียวกับซนชั้นปกครอง โดยวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นถือได้ว่าเป็น 
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตคนไทย วัฒนธรรมดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่สอดแทรกและมืส่วนลัมพันธ์กับ 
ว ัฒ นธรรมอ ื่นในล ังคมไทยในท ุกระด ับมาช ้านานและเป ็น เคร ื่องสะท ้อนให ้เห ็นถ ึงว ิถ ีช ีว ิต
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ประว ัต ิศาสตร ์ ส ังคมและว ัฒ นธรรมของซนชาต ิไทยได ้อย ่างช ัดเจน จากความสำค ัญของ 
วัฒนธรรมดนตรีด ังกล่าวทำให ้ว ัฒนธรรมดนตรีไทยมีพ ัฒนาการอย่างต่อเน ื่องจากการคืกษา 
พบว่าลามารถจำแนกเครื่องดนตรีไทยได้เป็น 4 ประ๓ ทคือ เครื่องดีด เครื่องลี เครื่องตีและเครื่อง 
เป่าได้ดังต่อไปนี้

1. เครื่องดีด เป็นเครื่องดนตรีที่ยังไม่มีกะโหลกเลียงภายหลังได้เพิ่มกะโหลกเลียงขึ้น 
เพื่อเพิ่มความกังวาน เครื่องดนตรีประ๓ ทนีประกอบ1ไปด้วย พิณนำเด้า กระจับปี 
และจะเข้

2. เครื่องลี เป็นเครื่องดนตรีประ๓ ทเครื่องสาย เกิดเลียงด้วยการใช้คันชักลีเข้ากับสาย 
เครื่องดนตรีชนิดนี้ประกอบไปด้วย ซอ 3 ชนิดคือ ซออู้ ซอด้วย ซอลามลาย

3. เครื่องตี เป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ที่สุด แบ่งเป็น 3 จำพวกคือ เครื่องดนตรีที่ทำด้วย 
ไม้ ทำด้วยโลหะ และเครื่องตีที่ขึงด้วยหนัง คือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอก 
(เหล็ก) ระนาดทุ้ม(เหล็ก) ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก กลอง ฉ่ิง ฉาบและกรับ

4. เครื่องเปา เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ลมในการทำให้เกิดเลียง ประกอบไปด้วย ขลุ่ย ปี

พัฒนาการวัฒนธรรมดนตรีไทยมีรูปแบบเครื่องดนตรีและวงดนตรีที่มีรายละเอียดมากขึ้น 
โดยมีการนำเอาเครื่องดนตรีประเภทต่างๆเข ้าผลมจนเก ิดเป ็นวงดนตรีไทยขึ้นซ ึ่งถ ือได ้ว ่าเป ็น 
เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีไทยจากแนวคิดดังกล่าวทำให้เกิดวงดนตรีไทยที่ใช้ในการบรรเลง 
3 ชนิดคือ วงปีพาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี

จากการคืกษาวัฒนธรรมดนตรีไทยพบว่ามีดนตรีประเภทหนึ่งที่ถ ือได้ว่าเป็นวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติไทย นั้นคือวงปีพาทย์อันเนื่องมาจากการที่ดนตรีปีพาทย์เป็นดนตรีที่อยู่ค ู่ก ับ 
ลังคมไทยมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยและดำรงอยู่ในลังคมและวัฒนธรรมดนตรีไทยในการใช้ประกอบ 
พิธีกรรมต่างๆ ทั้งที่เป็นมงคลและอวมงคล ประกอบกับบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงของวงปีพาทย์ 
นั้นเป็นบทเพลงที่มีความสำคัญต่อพิธีกรรม ความเชึ่อและวิถืปฏิป๋ติของคนไทยอันประกอบด้วย 
เพลงครู เพลงสาธุการ หรีอเพลงหน้าพาทย์

วงปีพาทย์มีระเบียบแบบแผนการประสมวงในหลายรูปแบบเพื่อให้มีความเหมาะสมกับ 
การใช้ในการบรรเลงตามงานพิธีกรรมต่างๆ อันประกอบไปด้วย

1. วงปีพาทย์
2. วงปีพาทย์เสภา
3. วงปีพาทย์นางหงลั
4. วงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์
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5. วงปีพาทย์มอญ

ดนตรีปีพาทย์นั้นเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทยมาตั้งแต่ครั้งสมัยสุโขทัย สังคมไทยได้มีความ 
เปลี่ยนแปลงในด้านลภาพสังคมการเมืองการปกครองมาหลายยุคสมัย ในสมัยอยุธยาแม้ว่าจะมี 
การเปลี่ยนแปลงในเรื่องการเมืองการปกครองจากสมัยสุโขทัยแต่พบว่าในด้านวัฒนธรรมดนตรีนั้น 
เป็นได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง พ ัฒนาการของดนตรีไทยว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยานีดนตรีไทย 
เจริญมาก ประชาชนนิยมเล่นกันมาก เครื่องดนตรีในสมัยนี้ก ็ได้มาตังแต่สมัยสุโขทัย แต่ได้มีการ 
ปรับปรุงรูปร่างและการประสมวงดนตรีม ีการคิดเครื่องดนตรีเพ ิ่มขึ้นหลายชินและมีเครื่องดนตรี 
ครบทุกชนิดในสมัยอยุธยา

ดนตร ีป ีพาทย ์เร ิ่มม ีร ูปแบบท ี่เป ็นมาตรฐานในส ังคมไทยมากข ึ้นและได ้ดำรงอย ู่ใน  
สังคมไทยมาจนกระทั่งในยุครัตนโกสินทร์ตังนั้นจึงเห็นได้ว่าดนตรีปีพาทย์เป็นดนตรีที่ดำรงอยู่ใน 
สังคมไทยมาอย่างช้านาน ดนตรีป ีพาทย์นั้นได้มีความสัมพันธ์และมีบทบาทในสังคมไทยในทุก 
ระตับและตั้งแต่การเกิดจนตาย ดังนั้นในสังคมไทยจึงมีดนตรีปีพาทย์เป็นส่วนประกอบในชีวิตมา 
โดยตลอด ดนตรีปีพาทย์นั้นมีความสำคัญในด้านพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตทังพระราชพิธีและ 
พิธีกรรมสำหรับประชาซนโดยทั่วไป จากการศึกษาถึงพระราชพิธีสำคัญในสังคมไทยพบว่าดนตรีปี 
พาทย์มีส่วนร่วมในการประกอบพิธีกรรมเสมอ ดนตรีปีพาทย์นั้นเป็นดนตรีที่ม ีความเกี่ยวข้องกับ 
พิธ ีกรรมที่ม ีความเกี่ยวข้องกับพระมหากษัตรียํในหลายพิธีกรรมอาทิ พิธีพืชมงคลจรดพระนังคัล 
แรกนาขวัญ พระราชพิธีสมโภชพระราชโอรส พระราชธิดา เป็นต้น ดนตรีปีพาทย์นอกจากจะมี 
ความสำคัญในพระราชพิธีเท่านั้น ในสังคมของประชาซนทั่วไปดนตรีปีพาทย์!.ด้เข้ามามีบทบาทใน 
สังคมประชาชนทั่วไปในทุกพิธีกรรมดนตรีปีพาทย์จะเข้ามามีบทบาทในด้านการบรรเลงประกอบ 
พิธีกรรมต่างๆที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตในสังคมไทยแล้ว สาเหตุหสักประการหนึ่งที่ทำให้ดนตรีปีพาทย์ 
นั้นดำรงอยู่ในสังคมไทยมาโดยตลอดเนื่องจากดนตรีปีพาทย์เป็นดนตรีที่ใข้เพื่อประกอบการบันเทิง 
ห ร ือ ก ารแส ด งท างด ้าน ค ิล ป ว ัฒ น ธรรม ไท ย ม าโด ย ต ล อ ด ต ังจ ะ เห ็น ได ้จ าก ใน ก ารแส ด ง 
คิลปวัฒนธรรมประจำชาติ อาทิ โขน ละคร เสภาต่างๆ

1.2 คุณค่าดนตรีประจำชาติไทย
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าในหลายด้านดังต่อไปนี้
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1.2.1. คุณค่าทางด้านจิตใจ
1.2.1.1. คุณค่าทางจิตใจที่มีผลต่อการประพฤติปฏิบ้ติตน

วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ผ ูกติดกับเรื่องราว 
ของคติ ความเชื่อและกระบวนการในการสร้างคุณธรรมและจริยธรรมให้กับผู้ที่ม ีส่วนเกี่ยวข้องให้ 
ลามารถดำรงตนเป็นคนที่มีคุณลักษณะที่ดีในสังคมไทยได้ วัฒนธรรมดนตรีไทยดำรงอยู่ในวิถีชีวิต 
ของคนไทยมาในทุกเวลา ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นจึงต้องการปลูกฝังให้ผู้ร ับการ 
ถ่ายทอดนั้นได้เรียนรู้เรื่องราวของทักษะการบรรเลงดนตรีควบคู่ไปกับการปลูกฝังค่านิยม คุณธรรม 
และจริยธรรมในการดำรงช ีว ิตไปพร้อมกัน ว ัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยเป ็น 
กระบวนการที่ม ีการสอดแทรกเรื่องราวของพิธีกรรม คติความเชื่อในด้านคุณธรรมและจริยธรรม 
ให้กับผู้รับการถ่ายทอดประกอบกับในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยนั้นมีความเป็น 
เอกลักษณ์ในเรื่องวิธีการถ่ายทอดนั้นคือการเป็นบ้านดนตรี ด้งนั้นการฝากตัวเป็นศิษย์ในแต่ละ 
บ้านผู้รับการถ่ายทอดจะต้องเข้ารับการถ่ายทอดและใช้ชีวิตอยู่ในความคุ้มครอง ดูแลและรับการ 
ถ่ายทอดจากครูในแต่ละบ้าน ในกระบวนการด้งกล่าวนั้นจะเป็นกระบวนการที่กล่อมเกลาจิตใจ 
ความประพฤติและทัศนคติของผู้รับการถ่ายทอดให้มีความเหมาะสม

1.2.1.2 คุณค่าทางจิตใจในเรื่องความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมประจำชาติ
คุณค่าทางจิตใจที่ม ีความสำคัญอีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรี 

ไทยนั้นคือการสร้างความภาคภูมิใจในความเป็นชาติไทย วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นถือได้ว่าเป็น 
วัฒนธรรมที่ม ีความเป็นเอกลักษณ์ประจำชาติ เป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่แสดงออกถึงความเป็นชาติ 
ไทย คุณค่าทางจิตใจอีกประการหนึ่งค ือความภาคภูม ิใจในความเป ็นชาติไทยผ่านวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติไทย และชาติไทยผ่านวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทย

1.2.1.3 คุณค่าทางจิตใจในด้านพิธีกรรมและความเร็เอ
วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าในทางจิตใจในเรื่อง 

พ ิธ ีกรรมและความเชื่อด ้งจะเห ็นได ้จากบทเพลงที่ใช ้ในพ ิธ ีกรรมและเหตุการณ ์ต ่างๅที่ม ีความ 
แตกต่างกันเพื่อให้มีความเหมาะลมกับเหตุการณ์ในช่วงเวลานั้นๆ

1.2.2 คุณค่าทางร่างกาย
ว ัฒ นธรรมการถ ่ายทอดดนตรีไทยเป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ม ีกระบวนการในการ 

ถ่ายทอดทักษะการบรรเลงเพลงในทำนองต่างๆร่วมกับการแกฝนบุคลิกภาพทางด้านร่างกายให้ 
เป็นคนที่มีบุคลิกภาพและการปฏิบัติตนให้มีความเหมาะสมทั้งด้านท่วงท่าในการบรรเลงที่ต้องมี 
ท่วงท่าที่สง่างาม รวมไปถึงมารยาทการเข้าลังคมในเรื่องเวลาและการแต่งกาย



1.2.3 คุณค่าทางสังคม

1.2.3.1 คุณค่าทางสังคมในฐานะเครื่องมีอประสานความสัมพันธ์ใน 
สังคม
วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่ม ีความเกี่ยวข้องกับวิถ ีช ีว ิต 

ของสังคมไทยในหลายพิธีกรรมและหลายเหตุการณ์รวมถึงในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยที่ 
ม ีเอกลักษณ ์ วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นผ ู้ร ับการถ่ายทอดจะต้องพำนักและรับการ 
ถ่ายทอดในบ้านดนตรี โดยเป็นกระบวนการที่หล่อหลอมในคนทีมาจากต่างสังคมหรือครอบครัว 
ได้มาเรียนรู้ในเรื่องการใช้ชีวิต การปฏิบัติตนและการเรียนรู้เรื่องทักษะดนตรีในลักษณะครอบครัว 
ดนตรี วิธ ีการดังกล่าววัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยจึงเป็นวัฒนธรรมที่ม ีเอกลักษณ์ในการ 
เป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ประสานความส ัมพ ันธ ์ระหว่างชนท ี่ม ีพ ื้นเพท ี่แตกต ่างก ันมารวมต ัวก ันและ 
ก่อให้เกิดรูปแบบความสัมพันธ์แบบครอบครัวขึ้นมาได้ในภายหลังเกิดรูปแบบความสัมพันธ์ของ 
ครูผู้ทำการถ่ายทอดที่มีความสัมพันธ์ทางสังคมกับคิษย์ผู้รับการถ่ายทอด โดยเปรียบเสมือนเป็น 
ในครอบครัวเด ียวก ันทำให ้คร ูผ ู้ทำการถ ่ายทอดความรู้จะให ้ความดูแล เอาใจใส ่ก ับผ ู้ร ับการ 
ถ่ายทอดเหมือนเป็นสมาชิกคนหนึ่งในครอบครัว

ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นมีร ูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างบ้านดนตรีกับ 
สังคมภายนอก ในฐานะเป็นสถาบันทางสังคมที่ช่วยในการพัฒนาคนให้มืคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น ใน 
อดีตนั้นบ้านดนตรีมีความสำคัญในฐานะเป็นที่ในการให้ความรู้เพื่อการประกอบอาชีพสำหรับคน 
ที่ม ีความสนใจในการประกอบอาชีพนักดนตรี จากแนวคิดดังกล่าวส่งผลให้บ้านดนตรีน ั้นเป ็น 
สถาบันหนึ่งท ี่ม ีความสำคัญในชุมชนอันเน ื่องมาจากการที่บ ้านดนตรีน ั้นจะเป ็นครอบครัวท ี่ม ี 
ขนาดใหญ่มีจำนวนสมาชิกมาก ประกอบการวัฒนธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมที่มีความสำคัญและ 
เกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยทำให้วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นเครื่องมือในการประลาน 
ความสัมพันธ์ระหว่างบ้านดนตรีกับสังคมภายนอกดังจะเห็นได้จากการที่บ้านดนตรีได้ออกแสดง 
ในงานต่างๆในชุมชน หรีอการเป็นตัวแทนที่สร้างชื่อเสียงให้กับชุมชน

1.2.3.2 คุณค่าทางสังคมในฐานะปัจจัยในการเพิ่มบทบาททางสังคม
ว ัฒ นธรรมดนตรีไทยน ั้น เป ็นว ัฒ นธรรมหน ึ่งท ี่ได ้ร ับการยอมรับ 

ในทางสังคมมาตั้งแต่ในอดีตจะพบว่าดนตรีมีส่วนสำคัญในการสร้างความบันเทิงให้กับคนไทยใน
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ทุกระดับมาโดยตลอดทำให้นักดนตรีไทยนอกจากจะมีรายได้จากการแสดงแล้วยังได้ร ับการยก 
ย่องให้เป็นผู้ที่มีบทบาทในสังคมต่างๆ ดังจะเห็นได้จากการที่นักดนตรีไทยในอดีตนันเมื่อมีความ 
เชี่ยวชาญในการบรรเลงดนตรีและได้รับการยอมรับจากสังคมจะได้รับการปูนบำเหน็จรางวัลใน 
รูปแบบต่างๆ กล่าวคือในรูปของเงินและในรูปของฐานันดรดักดิ้ ซึ่งการได้รับฐานันดรดักด้และ 
ราชทินนามนั้นถือได้ว่าเป็นคุณค่าทางสังคมอย่างหนึ่งที่พบในวัฒนธรรมดนตรีไทย

1.2.4 คุณค่าทางเศรษฐกิจ

1.2.4.1 คุณค่าทางเศรษฐกิจที่เกิดจากการแสดง
คุณค่าทางด้านเศรษฐกิจที่เด่นชัดคือรายได้จากการประกอบ 

อาชีพนักดนตรี น ักดนตรีในสามารถสร้างรายได้จากวัฒนธรรมดนตรีโดยการแสดงดนตรีในที่ 
ต่างๆ น ักดนตรีย ังม ีรายได ้ท ี่มาจากการแสดงอ ีกประเภทหน ึ่งค ือรายได ้ท ี่มาจากการประชัน 
วงดนตรีไทยกับวงดนตรีอื่นๆ รายได้สำหรับนักดนตรีอีกทางหนึ่งคือรายได้จากการบรรเลงดนตรี 
ไทยบันทึกแผ่นจำหน่ายเป็นการสร้างรายได้อีกซ่องทางหนึ่ง

1.2.4.2 คุณค่าทางเศรษฐกิจที่เกิดจากการสร้างเครีองดนตรี
คุณค่าทางเศรษฐกิจเรื่องรายได้ในวัฒนธรรมดนตรีค ือการ 

สร้างรายได้จากการสร้างเครื่องดนตรีไทย โดยบ้านดนตรีส่วนใหญ่พบว่านิยมที่จะสร้างเครื่อง 
ดนตรีไว้สำหรับใช้ในการบรรเลงด้วยตนเองและได้รับความนิยมจากนักดนตรีในวงจนทำให้มี 
ชื่อเลียงไปสู่ภายนอกและดัดจำหน่ายเครื่องดนตรีไว้สำหรับจำหน่ายในที่สุด

1.3 ความหมายดนตรีประจำชาติญี่ป่น
จากการค ืกษ าคร ั้งน ี้พ บว ่า  มรดกทางว ัฒ นธรรมดนตร ีท ี่ตกทอดลงมาจาก 

บรรพบุรุษ เกิดการยอมรับทางสังคม สืบทอดกันมาในแต่ละยุคสมัย โดยเกิดจากการอนุรักษ์และ 
พัฒนา โดยมีอิทธิพลเอากระแสวัฒนธรรมชาติอื่นปะปนกัน เป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีการรับ 
ใช้ส ังคมทุกประเพณี ท ั้งในพระราชพิธีในพระราชวัง พิธีกรรมทางศาสนาในวัด เพี่อเป็นความ 
บันเทิงสำหรับสามัญชน ซึ่งมีดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) เป็นตัวแทนหนึ่งของดนตรีญี่ปุนเนื่องจาก 
เป ็นดนตรีท ี่เป ิดโอกาสให ้ผ ู้เร ียนท ั่วไปในญ ี่ป ุนได ้ม ีโอกาสสัมผ ัสความไพเราะของเส ียงดนตรี 
สังคมญี่ปุนเป็นสังคมที่มีความเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมอย่างเคร่งครัดมาเป็นระยะเวลา 
ยาวนาน สภาพสังคมญี่ป ุนมีรูปแบบของสังคมและวัฒนธรรมที่ม ีการแบ่งชนชั้นวรรณะเพี่อให้ 
ง่ายตอการปกครองมาตั้งแต่สมัยเอโดะ วัฒนธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่ได้รับผลกระทบ
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จากแนวค ิดด ังกล ่าวทำให ้ดนตรีในส ังคมญ ี่ป ุนน ั้นม ีการแบ ่งประเภทเครื่องดนตรีออกเป ็น 3 
ประ๓ ทคือ

1. ดนตรีประ๓ ท งากากุ (Gagaku) เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงในพระราชวัง 
สำหรับพิธีกรรมและพระราชพิธีต่างๆ ทางศาสนา

2. ดนตรีประเภท โน๊ะ (Noh) เป็นดนตรีสำหรับพวกโชกุน
3. ดนตรีประ๓ ท โซโกกุ (Soukyoku) ที่ใช้เครื่องดนตรี โกโตะ (Koto) และ ชามีเชน 

(Shamisen) เป็นดนตรีสำหรับสามัญซนทั้วไป

ดนตรีประเภทหนึ่งที่ถือได้ว่าเป็นดนตรีประจำชาติและได้รับการยอมรับจากสังคมณี่ป่น 
ให้มีการบรรเลงและถือว่าเป็นดนตรีประจำชาติ นั้นคือดนตรีประ๓ ท โซโกกุ (Soukyoku) จาก 
การคืกษาพบว่าเครื่องดนตรี โกโตะ (Koto) นั้นเป็นเครื่องดนตรีที่ชาวญี่ป่นได้รับอิทธิพลจากเครื่อง 
ดนตรีจากประเทศที่มีการติดต่อสัมพันธ์กับต่างชาติโดยเฉพาะประเทศจีนโดยนักประวัติศาสตร์เชื่อ 
ว่า โซโกกุ (Soukyoku) เกิดฃึ้นที่ประเทศจีน และเข้ามาที่ประเทศญี่ปุนครั้งแรกในศตวรรษที่ 7-8

ส่วนประกอบสำคัญชอง โซโกกุ (Soukyoku) นั้นจะประกอบไปด้วย
1. ชิ้นส่วนหสักหรืออวัยวะหลักชอง โซโกกุ (Soukyoku) จะเรียกว่า Ryuku (Dragon’s 

back) (หลังของมังกร) ผู้เล่นจะดีดหรือดึงลายด้วยมือขวา โดยมี Ji หรือนม ที่เป็นขา 
ตั้งของสายทั้งหมด

2. ส่วนท้ายของอวัยวะเรียก Ryubi (Dragon’s tail) จะเป็นส่วนท้ายที่ขมวดลายของ 
เครื่องดนตรีทั้งหมดไว้ เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 6 เสัน และ อีกกลุ่มมี 7 เสัน

3. Ji (Bridges) หรือนม จะพยุงสายทั้งหมดให้ตั้งขึ้น ลามารถเคลื่อนที่ฃึ้นลงได้โดย 
อิสระ เพื่อปรับระดับเลียงได้ทั้งหมด

4. Tsume (claws) เป็นเล็บที่สวมไว้ที่น ิ้วโป้ง ช ี้ และกลางของผู้เล่น เพื่อจะดีดหรือดึง 
สายเวลาเล่น โซโกกุ (Soukyoku)

ดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) นั้นเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากเครื่องดนตรีจีนในยุคเอโดะ 
โดยเรื่มจากการเป็นเครื่องดนตรีในราชสำนักญี่ป่นไว้สำหรับการบรรเลงในวาระต่างๆ ต่อมาเมื่อ
ดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) ได้รับความนิยมในระดับชนชั้นปกครองและได้ถูกจำกัดการเล่นไว้ในราช 
สำนักและสำหรับสตรีซาวญี่ปุนที่เกิดในตระกูลผู้ดีเท่านั้น ดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) จึงเป็นเครื่อง 
ดนตรีที่แสดงสัญลักษณ์ชองชนชั้นในประเทศญี่ปุนกล่าวคือเป็นเครื่องดนตรีที่ไว้สำหรับ ซนชั้นนัก 
ปกครองและสตรีในตระกูลสูงดักดิ้เท่านั้น ในสมัยเอโดะตอนปลายราวศตวรรษที่ 17 ภาครัฐได้มี
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การกำหนดให้อาชีพของนักดนตรีเป็นอาชีพเฉพาะสำหรับผู้พิการทางสายตาเท่านั้น จนกระทั่ง
Yatuhashi Kengyo เป็นผู้ที่เผยแพร่ดนตรีโซโกกุ (Soukyoku)Hแพร่หลายและขยายไปยังชนชั้น 
อื่น นอกเหนือจากการเป็นดนตรีสำหรับราชสำนัก วัดและสำหรับการประกอบอาชีพของผู้พิการ 
Yatuhashi Kengyo เป็นผู้ที่ทำการถ่ายทอดดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) ไปยังสตรี เด็กหญิงและผู้ที่ 
มีฐานะ รวมทั่งสามัญชนทั่วไปได้ศึกษาและบรรเลงดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) จนทำให้ได้รับความ 
นิยมต่อมาอย่างแพร่หลายในประเทศญี่ปุน

ความนิยมและความเชื่อในเรื่องดนตรีญี่ป่นโดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) 
ได้รับความนิยมแพร่หลายมาจนถึงในยุคเมจิชึ่งสภาพสังคมและวัฒนธรรมของประเทศญี่ป ุนเริ่ม 
เปลี่ยนแปลงไป กล่าวคือเป็นสมัยที่ร ูปแบบการแบ่งชนชั้นวรรณะได้ลดบทบาทลง แนวคิดเริ่อง 
การใช้ดนตรีเป็นเครื่องมือในทางการเมืองการปกครองได้หดหายไป ทำให้สามัญซนมืสิทธิในการ 
เลือกเรียนดนตรีได้ตามความถนัดและความสนใจ จนก่อให้เกิดสำนักดนตรีต่างๆเกิดขึ้นมากมาย 
วัฒนธรรมตะวันตกได้เริ่มเช้ามามือิทธิพลในประเทศญี่ปุนโดยได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐทำให้ 
วัฒนธรรมดนตรีโซโกกุ (Soukyoku^ด้ถูกแยกออกจากวิถีชีวิตของประชากรส่วนใหญ่ในประเทศ 
ญี่ปุน อันเนื่องมาจากประซาซนส่วนใหญ่หันมาให้ความสนใจกับดนตรีตะวันตกในขณะเดียวกัน 
วัฒนธรรมดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) กลับไม่ได้สูญหายไปจากสังคมและวัฒนธรรมชาวญี่ปุนกสับ 
ทำให้สำนักดนตรีต ่างๆมีการแพร่กระจายตัวมากขึ้น อ ันเน ื่องมาจากการความรักในเอกลักษณ์ 
ทางวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ

ดนตร ีโซ โกก ุ (Soukyoku) ย ังคงได ้ร ับการล ืบทอดในส ังคมญ ี่ป ุนมาอย ่างต ่อเน ื่อง 
จนกระท ั่งป ัจจ ุบ ันร ัฐบาลประเทศญ ี่ป ่นได ้เห ็นความสำค ัญ ของว ัฒ นธรรมญ ี่ป ่นในการท ี่จะ 
ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านต่างๆให้กับเด็กจึงได้มืการกำหนดในนโยบายการศึกษาของประเทศโดย 
เด็กญิป่นจะต้องสามารถเล่นเครื่องดนตรีประจำชาติได้ ทำให้โรงเรียนในประเทศญี่ป่นจึงได้เริ่มมี 
การนำเอาดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) เข ้ามาเป ็นส ่วนหนึ่งของการเรียนการสอนในโรงเร ียน 
จนกระทั่งปัจจุบัน

1.4 คุณค่าดนตรีประจำชาติญี่ป่น
จากการศ ึกษาว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ่นพบว ่าว ัฒ นธรรมดนตรีญ ี่ป ่น เป ็น  

วัฒนธรรมที่ดำรงคุณค่าในด้านต่างๆ ตังนี้
1.4.1. คุณค่าทางด้านจิตใจ

1.4.1.1 คุณค่าทางด้านความเร็เอทางศาสนาและพิธีกรรม
ดนตรีญ ี่ป ุนม ีบทบาทหน้าท ี่ในพิธ ีกรรมทางศาลนา มีการใช้ดนตรี 

โดยตรงในพิธีกรรมทางศาลนา เช่น Gagaku รวมทั่งใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม เพื่อให้พิธีกรรม
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นั้นมีผลทางใจท่ีลมบูรณ์ ดนตรีมีหน้าท่ีสนับสนุนและจูงใจให้ผู้ร่วมพิธีมีสมาธิจิตใจแน่วแน่ ในการ 
เคารพส่ิงคักดลิทธ้ิ

1.4.1.2. คุณคาทางจิตใจที่ส่งผลต่อการประพฤติปฏิบํติตน
คุณค่าที่สำคัญของดนตรีประจำชาติญ ี่ป ้นในด้านจิตใจคือการเป็น 

เครื่องมือและภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในการใช้วัฒนธรรมดนตรีในการกล่อมเกลาจิตใจของชาว 
ณี่ป ่นให้ดำรงรักษาความประพฤติและศีลธรรมให้ถูกต้องตามหลักศาสนาและวัฒนธรรมญี่ป ่น 
วัฒนธรรมดนตรีญี่ป ่นมีคุณค่าทางด้านจิตใจคือการกล่อมเกลาจิตใจให้ซาวญี่ป ุนให้ดำรงตนให้ 
เป็นคนที่รู้จักความอดทน อดกลั้น มีสติและสมาธิ และการให้ความสำคัญกับเรื่องความกตตัญฌู วั 
กตเวทีและการให้ความเคารพผู้อาวุโสซึ่งถือได้ว่าเป็นสิ่งที่มีความสำคัญในลังคมญี่ป่น

ค ุณ ค ่าทางด ้านจ ิตใจในว ัฒ นธรรมการถ ่ายทอดดนตรีญ ี่ป ุนได ้สอดแทรก 
คุณธรรมและ จริยธรรมที่สำคัญ 2 ประการคือเรื่องของการกตัญณูกตเวทีต่อผู้อาวุโสและครูผู้ทำ 
การถ่ายทอด และอีกประการหนึ่งค ือการลอนให้รู้จ ักความอดทนอดกลั้น ดังจะเห็นได้จากใน 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ป ุนนั้นอาคัยระยะเวลาในการถ่ายทอดอันเนื่องมาจา^ ห ั 
การถ่ายทอดเพลงแต่ละเพลงนั้นต้องอาคัยการท่องจำ เทียบเสียง จังหวะและหมั่นรี!กฝนในการ 
บรรเลง ทำให้ผู้เรียนต้องมีความอดทน อดกลั้นและมีความขยันหมั่นเพียรเป็นอย่างสูง

1.4.1.3 คุณค่าทางจิตใจในด้านการสรางความภาคภูมิใจในชาติ
ว ัฒ นธรรมดนตรีณ ี่ป ่นน ั้น เป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ม ีผลทางด ้านจ ิตใจท ี่ 

สำคัญและถือได้ว่าเป็นสิ่งที่มีความสำคัญทางจิตใจของชาวญี่ปุนมากที่สุดนันคือ คุณค่าทางจิตใจ 
ในฐานะการเป็นวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติที่มีความเป็นเอกลักษณ์แตกต่างจากชาติอื่นๆ คุณค่า 
ทางด้านจิตใจในการสร้างความภาคภูมิใจในความเป็นชาตินั้นถือได้ว่าเป็นคุณค่าที่มีความสำคัญ 
ต่อชาวญี่ป่น อันเนื่องมาจากระบบลังคมญี่ป่นนั้นมีความเคร่งครัดในเรื่องวัฒนธรรมดังจะเห็นได้ 
จากคติความเชื่อเรื่องการเป็นกุลสตรีที่ดีฃองซาวญี่ป่นที่มีความจำเป็นจะต้องศึกษาถึงวัฒนธรรม 
สำคัญของประเทศและต้องสามารถปฎิป้ตตนได้อย่างเหมาะลมกับวัฒนธรรมความเชื่อ

1.4.2 คุณค่าทางด้านร่างกาย และบุคลิกภาพ
วัฒนธรรมดนตรีญ ี่ป ่นนั้นในการบรรเลงหรีอการถ่ายทอดการบรรเลงดนตรี 

ญี่ปุนนั้นเป็นการรีเกหัดร่างกายและบุคลิกภาพที่สำคัญให้กับผู้ทำการศึกษาให้เป็นผ้ที่มีบุคลิกภาพ 
ที่ดีและมีความเหมาะสมตามวัฒนธรรมณี่ป่น ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำซาตินันเป็น 
กระบวนการที่นอกจากการรี)กการบรรเลงดนตรีในทำนองเพลงต่างๆแล้วยังเป ็นกระบวนการที่
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ลอดแทรกเรื่องการแกฝนร่างกายให้เป็นผู้ที่มีบุคลิกภาพที่ดีและมีร่างกายที่แข็งแรงสมบูรณ์และผึเก 
ทักษะการเคลื่อนไหวร่างกายได้ดีโดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้มือ นิ้วและโสตสัมผัส

1.4.3 คุณค่าทางสังคม
วัฒนธรรมดนตรีญี่ปุนนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มีคุณค่าในสังคมซึ่งสามารถจำแนก

1.4.3.1 คุณค่า1ในฐา นะเครื่องมีอ่ในการส่งเสริมฐานะทางสังคม
ในสังคมและวัฒนธรรมของประเทศญี่ป่นนั้นมีความเป็นเอกลักษณ์ 

ในเรื่องรองการจ้ดระดับและซนชั้นทางสังคมเพื่อให้ง่ายต่อการปกครองตั้งแต่สมัยเอโดะ ในด้าน 
คิลปวัฒนธรรมเป็นอีกวัฒนธรรมหนึ่งที่ได้รับผลกระทบจากแนวคิดและการปฎิบํตในเรื่องการแบ่ง 
ชนชั้นนละฐานะทางสังคม

จากการศึกษาครั้งนิ้พบว่าในการแบ่งระดับชนชั้นของนักแสดงดนตรีญ ี่ป ุนนั้น 
จะสามารถแบ่งระดับชั้นนักแสดงโดยสามารถสังเกตได้จาก

1. สีของพัด (Sensu)vเสียบหน้าอกชุดกิโมโนในการแสดง
2. สีเชือกกิโมโน(Himo) ที่ผูกชุดกิโมโนนักแสดง
3. ตำแหน่งที่นั่งของผู้แสดง

คุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนในด้านสังคมในฐานะเครื่องมือใน 
การส่งเสริมฐานะทางสังคมที่สำคัญอีกประการหนึ่งน ั้นคือการได้ร ับการยกย่องให้มีบรรดาคักดิ้ 
หรือฐานะทางสังคม ในระบบสังคมญี่บ่นในอดีตมีการแบ่งชนชั้นทางสังคมอย่างซัดเจน ในสมัย 
เอโดะนั้นได ้ม ีการให้ความสำคัญกับเรื่องของชนชั้นและฐานะทางสังคมที่ซ ัดเจน วิถ ีช ีว ิตและ 
ค ิลปวัฒ นธรรมม ีการแบ ่งแยกอย ่างซ ัดเจน ในสม ัยด ังกล ่าวได ้ม ีการสงวนอาชีพน ักดนตรีไว ้ 
สำหรับผู้พิการทางสายตาได้ประกอบอาชีพ ดนตรีโชโกกุ (Soukyoku)Uiยุคดังกล่าวถือได้ว่าเป็น 
ดนตรีสำหรับชนชั้นสูงและมีความใกล้ชิดกับกษัตริย์ ดังนั้นนักดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) จึงเป็นผู้ 
ที่มีโอกาสได้ใกล้ชิดกับกษัตริย์และชนชั้นสูง ดังนั้นจึงล่งผลให้นักดนตรีญี่ป่นที่มีความสามารถใน 
การบรรเลงดนตรีได้รับบรรดาคักดิ้และได้รับการยกย่องทางสังคม นักดนตรีในสังคมญี่ป่นนั้นหาก 
มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีจะได้รับการยกย่องให้ได้รับบรรดาคักด็ซึ่งจำแนกได้ 4 ระดับ 
ดังนิ้

1. Kengyo ในบรรดาคักดิ้สูงสุดสำหรับนักดนตรี
2. Betto
3. Soukyoku
4. Zato
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จากแนวคิดและการจัดสรรตำแหน่งดังกล่าวล่งผลให้นักดนตรีชาวญี่ปุนที่มีความพิการทาง 
สายตาหรือม ีฐานะทางส ังคมในระด ับต ํ่าน ั้นม ีความพยายามในการ‘รกฝนตนเองให ้ม ีความ 
ชำนาญในการบรรเลงดนตรีเพื่อใช้ในการเลื่อนระดับและฐานะทางสังคมของตนเอง

1.4.3.2 คุณค่าในฐานะวัฒนธรรมทประสานความสัมพันธีในสังคม
ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีญี่ปุนนั้นมีความเป็นเอกลักษณ์อัน 

เนื่องมาจากในกระบวนการในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีนั้นไม่เพียงแต่การถ่ายทอดในเรื่อง 
ของการบรรเลงและทำนองเพลงต่างๆเท่านั้น วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ป ุนนั้น 
ได้หลอมรวมวัฒนธรรมอื่นในชีว ิตประจำวัน อันได้แก่ วัฒนธรรมการแต่งกาย มารยาทของชาว 
ญี่ป ่นไว้ในวิธีการถ่ายทอด วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนนั้นผู้เรียนจึงต้องให้ 
ความเคารพผู้สอนและผู้อาวุโสในบ้านดนตรีเหมือนเป็นญาติพื่น ้องในครอบครัวชึ่งผู้อาวุโสและ 
ผู้ลอนก็จะถือว่าผู้เร ียนนั้นเป ็นเสมือนญาติเด ียวกัน เน้นความสามัคคีในกลุ่ม วัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีญี่ปุนนั้นเมื่อผู้เรียนสามารถเรียนจนสำเร็จในทุกบทเพลงและมีความสามารถมาก 
ครูผ ู้ลอนไว้วางใจให้ไปทำการเรียนการลอนหรือเปิดบ้านดนตรีได้แล้วครูผ ู้ลอนจะยินดีท ี่จะยก 
นามสกุลของตนเองเพื่อให้ผู้เรียนใช้ในการเปิดบ้านดนตรีเพื่อทำการเรียนการลอน

1.4.4. คุณค่าทางเศรษฐกิจ
คุณค่าทางเศรษฐกิจเป็นคุณค่าหนึ่งท ี่อยู่ค ู่ก ับวัฒนธรรมดนตรีญ ี่ป ุนมา 

ตั้งแต่ในอดีต วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนปรากฏคุณค่าทางเศรษฐกิจดังต่อไปนี้

1.4.4.1 คุณค่าทางเศรษฐกิจจากการแสดง
การแสดงดนตรีประจำซาต ิญ ี่ป ุนเป ็นส ่วนประกอบหน ึ่งท ี่ทำให ้ 

ว ัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นดำรงอยู่ได้ นักดนตรีถือได้ว่าเป็นอาชีพหนึ่งในสังคมญี่ปุนใน 
อดีตน ั้นถ ือได ้ว ่าเป ็นวิชาชีพเฉพาะคือเป ็นอาชีพท ี่ถ ูกลงวนไว้สำหรับผู้พ ิการเท ่าน ั้นท ี่สามารถ 
ประกอบอาชีพนักดนตรีในการดำรงชีวิต ในปัจจุบันคุณค่าทางเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นจากการที่น ัก 
ดนตรีที่มีซื่อเลียงนิยมที่จะทำการอัดแผ่นเลียงการบรรเลงดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) จำหน่ายกับผู้ 
ที่สนใจและเปิดการแสดงเพื่อสร้างรายได้และสร้างซื่อเลียงให้กับตนเอง ซึ่งถือว่าเป็นรายได้หลัก 
ทางหนึ่งในปัจจุบันสำหรับนักดนตรีญี่ปุน

ในปัจจุบ ันพบว่าบ้านดนตรีแต่ละบ้านนั้นม ีรายได้ส ่วนหนึ่งมาจากการเป ิดการแสดง 
ดนตรีของผู้เรียนในบ้านดนตรีของตนเอง โดยนิยมที่จะจัดแสดงตามรายการโทรทัศน์หรือวิทยุ 
จากการค ืกษาพบว่าน ักแสดงตามบ ้านดนตรีเหล ่าน ีจะได ้ร ับค ่าตอบแทนในการแสดงท ีส ูง
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เนื่องมาจากเป็นผู้ท ี่ม ีความสามารถในการบรรเลงดนตรีประจำชาติประกอบกับมีผ ู้ท ี่ลนใจให้ 
การสนับสนุนการดำรงรักษา1วัฒนธรรมดนตรีญี่ป่นคอย'ให้การสนับลนุนเรื่องการเงิน

1.4.4.2 คุณค่าทางเศรษฐกิจจากการเรียนการสอน
คุณค่าทางเศรษฐกิจท ี่สำค ัญอีกประการหนึ่งในวัฒนธรรมการ 

ถ่ายทอดดนตรีญี่ป่นคือรายได้จากการเรียนการลอนดนตรีประจำขาติญี่ป ุน อันเนื่องมาจากคติ 
ความเชื่อในเรองคุณสมปติประจำตัวที่หญิงสาวซาวญี่ปุนจะต้องประพฤติปฎิบติ อันประกอบไป 
ด้วย การแต่งกายด้วยชุดกิโมโน การชงซา และการเล่นดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) จนกลายเป็น 
เอกลักษณ ์หนึ่งสำหรับความเป ็นกุลสตรีช ั้นส ูงของญ ี่ป ุนทำให้น ักดนตรีโซโกกุ (Soukyoku^มี 
ชื่อเลียงมีผู้สนใจที่จะเข้ารับการลอนเป็นจำนวนมาก จนก่อให้เกิดบ้านดนตรีที่เป ิดทำการเรียน 
การสอนดนตรีประจำซาติญี่ปุนมากมายทำให้บ้านดนตรีสามารถสร้างรายได้จากการเก็บค่าเล่า 
เรียนและได้รับการสนับสนุนจากองค์กรภายนอกด้วย

จากการศึกษาพบว่าในปัจจุบ ันรัฐบาลได้มีนโยบายในการสนับลนุนในเด็กชาวญี่ป ุนได้ 
ทำการศึกษาดนตรีประจำชาติ ทำให้บ้านดนตรีมีรายได้จากการเรียนการลอนที่เก็บจากผู้เรียนอยู่ 
ในระหว่าง 800-1,200บาทต่อชั้วโมงซึ่งเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจที่พบในปัจจุบัน

2. วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุน

2.1. วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทย

2.1.1.จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด
2.1.1.1 เพี่อการสิบทอดและดำรงวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ

จุดมุ่งหมายหลักของวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยเป็นการ 
ลีบทอดเพื่อการอนุรักษ์และดำรงวัฒนธรรมดนตรีไทย วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มี 
เอกลักษณ์และมีความแตกต่างจากวัฒนธรรมอื่นๆและแตกต่างจากวัฒนธรรมดนตรีประเทศอี่นๆ 
การดำรงรักษาวัฒนธรรมดนตรีไทยจึงเป็นลงที่มีความสำคัญต่อความเป็นคนไทย จุดมุ่งหมายใน 
การอนุรักษ์และดำรงวัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินอกจากจะเพื่อเป็นการสร้างจิตสำนึกในความ 
ภาคภูมิใจในเอกลักษณ์ด้านศิลปวัฒนธรรมประจำชาติแล้วยังคงเป็นการถ่ายทอดเพื่อการอนุรักษ์ 
ทางเพลงและมรดกประจำบ้านดนตรีตระกูลที่ได้รับการยอมรับในลังคมไทย

2.1.1.2 เพี่อการประกอบอา?พในการดำรง?วิต
วัฒนธรรมดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ลามารถสร้างรายได้ในการ 

ดำรงชีพให้กับนักดนตรีมาโดยตลอด ประกอบกับผู้ที่ประกอบอาชีพนักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญ
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ในการบรรเลงนั้นจะได้รับการยกย่องและมีฐานะทางลังคมที่สูงขึ้นทำให้มีผู้ให้ความลนใจในการ 
รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรเพื่อใช้ประกอบอาชีพในการดำรงชีวิต

2.1.2 ผู้ทำการถ่ายทอด
จากการศึกษาพบว่าครูผู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นมีลักษณะและ 

คุณสมบัติที่สำคัญในการได้รับการยอมรับและยกย่องจากลังคมและผู้รับการถ่ายทอดให้ทำหน้าที่ 
ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นต้องมีคุณลมบ้ติที่สำคัญ 2 ประการคือ

2.1.2.1 เป็นผู้ที่มีพึ้นความรู้ด้านดนตรีไทย
ครูผ ู้ทำหน้าท ี่ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป ็นผ ู้ท ี่ 

คลุกคลีอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีไทยมาตั้งแต่กำเนิด ครูผู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยที่ 
ได้รับการยอมรับการลังคมให้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเกิดในครอบครัวนักดนตรี 
และได้รับการปลูกฝังให้เรียนรู้เรื่องราวของวัฒนธรรมดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ฃองครอบครัวตั้งแต่ 
ครั้งเยาว์วัย ส่งผลให้ครูผู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ 
ความลามารถในด้านดนตรีไทยจากบรรพบุรุษเพื่อลืบทอดเอกลักษณ์ทางเพลงและการบรรเลงใน 
แต่ละบ้านอย่างต่อเนื่อง

2.1.2.2 เป็นผู้ที่คุณธรรม จริยธรรมและจิตใจที่ดีงาม
คุณสมบัติที่สำคัญอีกประการหนึ่งในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 

ดนตรีนั้นคือครูผู้ทำหน้าที่ในการถ่ายทอดจะต้องเป็นผู้ที่มีคุณธรรมและจริยธรรมและมีหลักในการ 
ปฏ ิบ ัต ิต ัวท ี่เหมาะลมก ับการทำหน ้าท ี่ถ ่ายทอดความรู้เร ื่องว ัฒ นธรรมดนตรีให ้ก ับผ ู้ร ับการ 
ถ่ายทอด ผู้ทำหน้าที่ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยจะต้องมีเป็นพื้นฐานคือเรื่องพรหมวิหาร 
4 อันเป็นหลักธรรมหลักสำหรับการทำหน้าที่ผ ู้ถ ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นสำคัญ ครูผู้ทำ 
การถ่ายทอดจึงมีความจำเป็นที่จะต้องมีคุณธรรมและจริยธรรมรวมถึงการประพฤติปฎิบ้ติตนเป็น 
แบบอย่างที่ดีให้กับศิษย์ทั้งในด้านการบรรเลงดนตรีและความประพฤติไดยทั่วไป

2.1.3. ผู้รับการถ่ายทอด
ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยผู้ที่รับการถ่ายทอดนั้นจะมี 

วัตถุประลงคัไนการเช้ารับการถ่ายทอดเพื่อเรียนรู้ทักษะในการบรรเลงดนตรีทังเพื่อเป็นเพื่มพูน 
ประลบการณ์และเพื่อการประกอบอาชีพโดยไม่มีช้อจำกัดในเรื่องเพศและฐานะทางลังคมและ 
เศรษฐกิจ
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ผู้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยสามารถจำแนกได้เป็น 2 กลุ่มคือ 
า. ผู้รบการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษในครอบครัว

วัตถุประสงค์หลักของผู้รับการถ่ายทอดกลุ่มนี้จึงเป็นการถ่ายทอดเพื่อการ 
ดำรงรักษาวัฒนธรรรมดนตรีไทยและเอกลักษณ์การดนตรีไทยประจำบ้านของตนเอง ประกอบ 
กับเพื่อเป็นการนำความรู้ที่ได้รับไปถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจภายนอกต่อไป

2. ผู้รับการถ่ายทอดโดยทวไป
กลุ่มผู้ร ับการถ่ายทอดกลุ่มนี้เป ็นกลุ่มที่ม ีความตั้งใจที่เข ้ารับการถ่ายทอด 

วัฒนธรรมดนตรีไทยโดยมีวัตถุประสงค์ไนการเรียนดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้เรียนกลุ่มนี้ในอดีต 
ต้องฝากตัวเป็นศึษย์ครูผู้ทำการถ่ายทอดเพื่อแลกวิชาความณู้ต่ในปัจจุบันพบว่าส่วนใหญ่เป็นการ 
เข้ารับการถ่ายทอดในลักษณะเช้าไปเย็นกลับกล่าวคือไม่ต ้องคอยปรนนิบัต ิครูท ี่บ ้านเหมือนใน 
อดีต และมาเร ียนเพ ื่อเป ็นแค ่งานอด ิเรก แกสมาธ ิ เพ ื่อความบ ันเท ิง และศึกษาต่อใน
ระดับอุดมศึกษา

จากการศึกษาพบว่ากลุ่มผู้ร ับการถ่ายทอด 2 กลุ่มนั้นพบว่าคุณลมบ้ตที่สำคัญในการ 
เข ้าร ับการถ ่ายทอดวัฒ นธรรมดนตรีไทยน ั้นค ือผ ู้ร ับการถ ่ายทอดจะต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีท ักษะทาง 
ร่างกายที่ลมบูรณ์สำหรับการบรรเลงดนตรีเหมาะลมกับการบรรเลงดนตรีในแต่ละประเภท ซึ่ง 
เป็นคุณลมปติ'พื้นฐานที่สำคัญสำหรับการบรรเลงดนตรี

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่านอกจากผู้รับการถ่ายทอดจะต้องมีทักษะทางด้านร่างกายที่ 
เหมาะสมกับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยแล้วนั้นผู้ร ับการถ่ายทอดจะต้องเป็นผู้ท ี่ม ีความ 
อดทนและมีความตั้งใจจริงที่จะเข้ารับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย เพื่อเป็นการพิสูจน์ตัวให้ 
ครูผู้ทำการถ่ายทอดได้เห็นถึงความตั้งใจจริงในการรับการถ่ายทอด

2.1.4 วิธีการถ่ายทอด

2.1.4.1 แนวทางการถ่ายทอด
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยในการศึกษาครั้งนี้พบว่ามีแนวทาง 

ในการจัดการศึกษาตามแบบโบราณซึ่งเป็นเอกลักษณ์ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยโดย 
เป็นการถ่ายทอดแบบการท่องจำโดยไม่มีการใช้ตัวโน้ตในการจดจำทำนองเพลงต่างๆ โดยเป็น 
การถ ่ายทอดในล ักษณ ะที่คร ูผ ู้ทำการถ ่ายทอดได ้ทำการถ ่ายทอดแบบตัวต ่อต ัวก ับผ ู้ร ับการ 
ถ่ายทอด วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยจึงเป็นวัฒนธรรมการถ่ายทอดทีให้ความสำคัญใน
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เรื่องของความตั้งใจในการศึกษาเล่าเรียนและความอดทนในการรีเกฝนเพีอให้เกิดทักษะในการ 
บรรเลงที่เชี่ยวชาญมากขึ้นรวมไปถึงเป็นกระบวนการที่มีการถ่ายทอดเรืองคติ ความเชึอ วิถีชีวิต 
และการปฏิบัติตัวให้เหมาะสมในฐานะนักดนตรีและความเป็นคนไทยแก่ศิษย์ผู้ร้ปการถ่ายทอดไต้ 
เรียนรู,»ปพร้อมกัน

รูปแบบการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นการถ่ายทอดในลักษณะบ้านดนตรีโดย 
ในอดีตที่ผู้เรียนจะต้องฝากตัวเช้าเป็นศิษย์อาศัยกินอยู่หลับนอนในบ้านครู คอยดูแลปรนนิบัติครู 
เพื่อแลกความรู้ ในปัจจุบันจากการสืกษาพบว่ารูปแบบการถ่ายทอดไต้มีการปรับเปลี่ยนไปโดย 
ผู้รับการถ่ายทอดไม่จำเป็นต้องอาศัยกินอยู่หลับนอนในบ้านครูผู้ทำการถ่ายทอดโดยเป็นการเรียน 
แบบเช้าไปเย็นกลับ แต่แนวคิดเรื่องการถ่ายทอดวัฒนธรรมและรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างครู 
ผู้ทำการถ่ายทอดกับศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดยังคงไม่เปลี่ยนแปลง

การถ่ายทอดวัฒนธรรมนั้นไม่ลามารถที่จะกำหนดระยะเวลาที่แน่นอนในการถ่ายทอด 
โดยการถ่ายทอดนั้นจะขึ้นอยู่ก ับผู้ทำการถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดในการถ่ายทอดว่าจะมี 
ความ»พียงพอกับความต้องการของผู้เรียนและวิจารณญาณของครูผู้ทำการถ่ายทอดซึ่งกำหนด 
เป็นมาตรฐานในแต่ละบ้านดนตรีจะกำหนดไว้ จากการศึกษาพบว่าไต้การแบ่งระตับของศิษย์ 
ผ ู้ร ับการถ่ายทอดในระดับต่างๆเพ ื่อเป ็นตัวกำหนดในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีให ้ม ีความ 
เหมาะสมในเรื่องระยะเวลาและเนื้อหาของวัฒนธรรมดนตรีดังต่อไปนี้

1. ศิษย์ประ๓ ทท่ี 1 คือ ศิษย์ที่จะลีบสานปณิธานพวกนี้จะไต้รับการต่อเดี่ยว คือผู้มือดี 
และสนิทสนมกัน จะมีความสัมพันธ์และการถ่ายทอดกันต่อเนื่อง

2. ศิษย์ประเภทที่ 2 คือ ศิษย์ที่มีอุดมการณ์คล้ายกับครู มีรีเมือสูง มีความสนิทสนมกัน
3. ศิษย์ประ๓ ทท่ี 3 คือ ศิษย์ที่มาฝากตัวเรียนตามพิธีมาไหว้ครู มาขอเรียนดนตรี มาขอ 

ความรู้
4. ศิษย์'ประเภทที่ 4 คือ ศิษย์ในนาม จัดว่าห่างที่สุด โดยเป็นการเรียนจากลูกศิษย์ของ 

ครูกล่าวคือเป็นศิษย์หลาน หรือปัจจุบันคือการเอาเทปไปแกะทำนอง

2.1.4.2 วิธีการถ่ายทอด
จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าขั้นตอนในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย 

ประกอบไปด้วยขั้นตอนและพิธีกรรมต่างๆตังต่อไปนี้

1. ครูพิจารณาศิษย์
ขั้นตอนแรกในการที่ครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการศึกษาถึงลักษณะ ท่าทาง 

ร่างกาย ความตั้งใจในการรับการถ่ายทอดและมารยาทเพื่อให้ผู้รับการถ่ายทอดสามารถไต้เรียนรู้
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วัฒนธรรมดนตรีได ้อย ่างเหมาะสมและตรงกับความต้องการและความพร้อมของตัวผ ู้ร ับการ 
ถ่ายทอด

2. ประกอบพิธีไหว้ครู
ศ ิล ป ว ัฒ น ธ รรม ไท ย เป ็น ว ัฒ น ธรรม ท ี่ให ้ค วาม ส ำค ัญ ก ับ พ ิธ ีไห ว ้ค ร ู 

โดยเฉพาะอย่างยิงในด้านดนตรีและนาฏศิลปัซ ึ่งม ีร ูปแบบและพิธ ีกรรมในเรื่องเก ี่ยวกับการให้ 
ความเคารพครูผู้ทำการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านศิลปะ ตังนั้นในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทย 
จึงประกอบไปด้วยพิธีกรรมที่แลดงให้เห็นถึงความกตัญณูกตเวทีของศิษย์ที่ม ีต่อครู และเป็นการ 
เตือนลติ,ไห้ศิษย์ได้ปฎิป็ติตัว'ไห้เหมาะกับการเป็นศิษย์มีครู ตังนั้นจากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรม 
ดนตรีไทยจึงมีพิธีกรรมที่เกี่ยวกับครูประกอบไปด้วย การฝากตัวเป็นศิษย์ การครอบครู การไหว้ครู 
ซึ่งมีขั้นตอนตังต่อไปนี้

ขั้นตอนแรกของการเรียนดนตรีไทยนั้นผู้เป็นศิษย์จะต้องนำวัสดุอุปกรณ์อันประกอบ
ไปด้วย

1. ผ้าขาว 3 เมตรครึ่ง
2. ดอกไม้ ธูปเทียน
3. เงินกำนัล 6 บาท
โดยผู้เร ียนจะต ้องนำของท ั้ง 3 ส ิ่งไปกราบครูเพ ื่อขอฝากต ัวเป ็นศ ิษย ์เพ ื่อร ับการ 

ถ่ายทอดวิชาความรู้ต ่างๆ จากครูผ ู้ทำการถ่ายทอดแต่จากการศึกษาพบว่าไนปัจจุบ ันขั้นตอน 
ตังกล่าวได้มีการลดทอนเรื่องของประกอบพิธีรวมถึงวันเวลาในการประกอบพิธีลงไป โดยเป็นการ 
ใช้เพียงดอกไม้ ธูปเทียนและไซ้ฤกษ์ละดวกในการร่วมขั้นตอนตังกล่าว

จากการศึกษาพบว่าพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับครูโดยเฉพาะเรื่องการไหว้ครูในวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นประกอบไปด้วยพิธีกรรมที่สำคัญและนักดนตรีให้ความสำคัญและให้ 
ความเคารพยังคงมีพิธีกรรมอีก 2 พิธีกรรมคือ พิธีไหว้ครูและพิธีครอบครู ซึ่งพิธีที่สำคัญทั้ง 2 พิธี 
ตังกล่าวนั้นในวัฒนธรรมดนตรีไทยจะมีการประกอบพิธีกรรมปีละ 1 คร้ัง พิธีกรรมไหว้ครูบ้านเป็น 
ที่ยอมรับของคนไทย และเป็นสื่อที่แสดงให้เห ็นถึงความเป็นผู้ม ีความกตัญญูกตเวทีต ่อผู้ม ีค ุณ 
เป็นการแสดงการยอมรับนับถือและให้เกียรติซึ่งกันและกัน

3. ขั้นตอนการัฮกปฏิบัด
ไนวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นขั้นตอนที่ถือได้ว่าเป็นหัวใจสำคัญ 

ของวัฒนธรรมการถ่ายทอดคือขั้นตอนการ'ผ้กปฎิบ้ติตังต่อไปนี้
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3.1 การแกหัดเบึ๋องต้น
เป ็นการสอนให้ศ ิษย์ได ้ร ู้จ ักก ับเครื่องดนตรีท ี่เป ็นพ ื้นฐานสำหรับการ 

บรรเลงดนตรีไทย โดยครูผู้ทำการถ่ายทอดจะให้ผู้เรียนได้แกการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ บทเพลงที 
นิยมเริ่มในการเรียนคือเพลงสาธุการ จากการศึกษาพบว่าในซั้นตอนแรกนี้ครูผู้ทำการถ่ายทอดจะ 
สานให้ผู้เรียนตีเครื่องดนตรีในเสียงต่างๆและให้ผู้รับการถ่ายทอดจดจำเสียงต่างๆตังแต่เสียงสูงไป 
หาเสียงตํ่า ไปมาจนผู้ร ับการถ่ายทอดเกิดความชำนาญในการตีไล่เส ียงต่างๆ โดยครูผู้ทำการ 
ถ ่ายทอดจะทำการทดสอบโดยการบอกให ้ผ ู้ร ับต ีเส ียงต ่างๆตามท ี่คร ูผ ู้ทำการถ ่ายทอดบอก 
จากนั้นเมื่อผู้เรียนมีความชำนาญแล้วครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการเลือกเครื่องดนตรีทีมีความ 
เหมาะลมให้กับผู้เรียนได้แกการบรรเลงในท่วงทำนองต่างๆ

3.2 การแกบรรเลงตามทำนองเพลงต่าง ๆ
เมื่อผู้รับการถ่ายทอดสามารถจดจำทำนองเพลงหลักจากการเรียนฆ้อง 

ครูผู้ทำการถ่ายทอดจะให้ผู้เรียนได้แกฝนการบรรเลงในเครื่องดนตรีที่ม ีความเหมาะสมกับผู้เรียน 
โดยในการแกบรรเลงขั้นตอนนี้ครั้งแรกครูผู้ทำการถ่ายทอดจะลอนโดยการจับมือตี โดยในกาษา 
ดนตรีเรียกว่า การครอบ โดยครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการจับมึอศึษย์ผู้ร ับการถ่ายทอดบรรเลง 
เครื่องดนตรีชนิดนั้นหลังจากนั้นจึงให้ศิษย์ได้แกฝนการบรรเลงโดยครูจะทำการสาธิตการบรรเลง 
ให้ศ ิษย์ได้ฟ ังและให้ศ ิษย์ปฏิป ้ตตามซึ่งเรียกว่าการต่อเพลง ในระยะเวลาตังกล่าวครูผ ู้ทำการ 
ถ่ายทอดจะทำการลังลอนเรื่องความหมาย ลักษณะการใช้บทเพลงนั้นๆรวมถึงแกหัดการฟังจับ 
จังหวะและทำนองเพื่อให้มีเสียง จังหวะและทำนองที่ใกล้เคียงกัน

3.3 การแกบรรเลงประสมวง
ภายหลังจากที่ผ ู้เรียนได้แ ก ฝนในการบรรเลงเพลงในทำนองต่างๆจน 

ลามารถบรรเลงได้อย่างถูกต้องแม่นยำเรื่องจังหวะและทำนองเพลงแล้ว ครูผู้ทำการถ่ายทอดจะ 
ทำการถ่ายทอดเรื่องหักษะการบรรเลงประสมวงร่วมกับเครื่องดนตรีไทยอื่นๆในวงปีพาทย์ให้กับ 
ผ ู้เร ียนเพ ื่อให ้ผ ู้เร ียนได ้เร ียนร ู้ท ักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีร ่วมก ับเครื่องดนตรีชน ิดอ ื่นๆ 
ขั้นตอนตังกล่าวนั้นเป็นการแกให้ศ ิษย์ผู้ร ับการถ่ายทอดนั้นได้รู้จ ักการจับจังหวะในการบรรเลง 
ร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ประกอบกับเป็นการแกให้ผ ู้ร ับการถ่ายทอดได้รู้จ ักการจับจังหวะ 
และทำนองจากเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรีไทยคือ ฉ่ิง และฆ้องเพื่อให้มีความไพเราะตามหลัก 
ดนตรีไทย โดยเม ื่อศ ิษย์ผ ู้ร ับการถ่ายทอดบรรเลงไม ่ถ ูกต ้องครูผ ู้ทำการถ่ายทอดจะทำการให ้ 
คำแนะนำและปรับแก้ไขเพ ื่อให ้ศ ิษย์ผ ู้ร ับการถ่ายทอดลามารถบรรเลงได ้ถ ูกต ้องและมีความ 
ไพเราะซึ่งเป็นขั้นตอนที่ใช้ระยะเวลายาวนานที่ลุด ในขั้นตอนตังกล่าวพบว่าครูผู้ทำการถ่ายทอด
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จะทำการลังสอนกฎระเบียบ มารยาทและการปฏิบีติตนในฐานะนักดนตรีในวงดนตรีไทยให้กับ 
ผู้เรียนไปด้วยเพื่อเป็นพื้นฐานในการดำรงชีวิตและการปฏิบีติตน

2.1.4.3 ลื่อการเรียนการสอน
ลื่อที่ใช้ในการประกอบการเรียนการลอนประกอบไปด้วย ลื่อบุคคลคือ 

ครูผู้ทำการถ่ายทอด ลื่อการเรียนการลอนอีกประเภทหนึ่งที่มีความสำคัญควบคู่ไปกับสือบุคคล 
ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นคือลื่ออุปกรณ์คือเครองดนตรีไทย การรีเกปฎิปติที่สำคัญ 
ชนิดหนึ่งคือ เครื่องดนตรีไทย

2.1.4.4 การวัดประเมินผล
ข ั้นต อนในการว ัดและป ระเม ินผลน ั้นผ ู้เร ียนจะได ้ร ับ การว ัดและ 

ประเมินผลจากครูผู้ทำการถ่ายทอดตลอดระยะเวลาที่ทำการเรียน โดยครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำ 
การประเมินผลทักษะด้านการบรรเลงดนตรีทุกครั้งที่มีการรีเกปฏิปติโดยจากสังเกตทักษะการเล่น 
ของศ ิษย ์ผ ู้ร ับการถ ่ายทอด การฟ ังการบรรเลงในทำนองต ่างๆและจะทำการปรับปรุงแก ้ไข 
ข้อผิดพลาดของศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดสามารถบรรเลงได้อย่างถูกต้อง

2.2 วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญื่ป่น
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนนั้นถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่มีความสำคัญต่อ 

ว ิถ ีช ีว ิตชาวญ ี่ป ุน วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนจึงมีกระบวนการและเนื้อหา 
ดังต่อไปนี้

2.2.1 จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด

2.2.1.1 เพี่อสืบทอดและดำรงขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรม 
ของชาติ
จุดมุ่งหมายหลักของวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ 

ญี่ปุนเพื่อต้องการให้ชาวญี่ปุนได้รู้จ ักและรักษาฃนบธรรมเนียมประเพณีที่สำคัญประจำชาติของ 
ตนไว้ อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าในวิถีชีวิตชาว 
ญี่ปุน จุดมุ่งหมายที่สำคัญในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นจึงเป็นไปเพื่อการลืบ 
ทอดและดำรงรักษาฃนบธรรมเนียมปฎิปติของชาวญี่ปุนเพื่อให้วัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าได้ดำรงอยู่ 
ในสังคมญี่ปุนต่อไป
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2.2.1.2 เพี่อประกอบอา?พไนการดำรง?วิต
จุดมุ่งหมายที่สำคัญอีกประการหนึ่งในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 

ดนตรประจำชาติญี่ปุนนั้นคือการถ่ายทอดเพื่อการประกอบอาชีพ อันเนื่องมาจากอาชีพนักดนตรี 
ถ ือว่าเป ็นอาชีพท ี่ม ีความสำคัญอาชีพหน ึ่งในสังคมญ ี่ป ่น น ักดนตรีประจำชาติเป ็นอาชีพท ี่ม ี 
รายได ้จากการแสดงและการถ ่ายทอดความรู้ค ่อนข ้างส ูง ค ังน ันจ ุดม ุ่งหมายท ี่สำค ัญคือการ 
ถ่ายทอดเพื่อการประกอบอาชีพ

2.2.3 ผู้ทำการถ่ายทอด
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำซาติญี่ป่นจำแนกลักษณะของผู้ทำ 

การถ ่ายทอดวัฒ นธรรมดนตรีประจำซาต ิญ ี่ป ุนออกตามรูปแบบการได ้ร ับการค ืกษา 
ดังต่อไปนี้

2.2.3.1 ครูที่ไดํรบการคักษาดนตรีแบบโบราณ
ครูผ ู้ทำการถ ่ายทอดในบ ้านดนตรีเป ็นผ ู้ท ี่ได ้ร ับการถ ่ายทอด 

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีในรูปแบบโบราณ กล่าวคือเป็นการคืกษาจากครูผู้รู้ในแต่ละบ้านตาม 
ความต้องการและความสนใจของผู้รับการถ่ายทอด อันเนื่องมาจากในแต่ละบ้านดนตรีนั้นจะมี 
วิธีการและเนื้อหา ทำนองเพลงที่เป็นเอกลักษณ์แตกต่างกันออกไป ครูที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ 
แบบโบราณ น ั้นเป ็นคร ูผ ู้ม ีความเช ี่ยวชาญ และชำนาญ ในเร ื่องทำนอง เน ื้อเพลงและวิธ ีการ 
ถ่ายทอดความรู้แบบโบราณของแต่ละสำนัก เมื่อคืกษาประวัติและความเป็นมาของครูผู้ทำการ 
ถ่ายทอดที่ได้รับการถ่ายทอดแบบโบราณนื้จะพบว่าครูส่วนใหญ่จะใต้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
จากบรรพบุรุษซึ่งเป ็นนักดนตรีและเป็นผู้ก ่อตั้งหรือผู้ดำเน ินการบ้านดนตรีแห่งน ั้น ครูผู้ทำการ 
ถ่ายทอดที่ได้รับการถ่ายทอดแบบโบราณนั้นนอกเหนือจากการถ่ายทอดกันภายในตระกูลแล้วยัง 
พบว่าส่วนหนึ่งเป็นนักดนตรีพิการทางลายตาที่ได้รับการถ่ายทอดจากบ้านดนตรีต่างๆเพื่อใช้ใน 
การประกอบอาชีพ

2.2.3.2 ครูที่ไดํรีบการคักษาดนตรีในสถาบันการคักษา
ในบ ้านดนตรีหลายแห ่งม ีคร ูผ ู้ทำการถ ่ายทอดท ี่ได ้ร ับการ 

ถ ่ายทอดการบรรเลงดนตรีจากสถาบันการค ืกษาด้านดนตรี ครูผ ู้ทำการถ่ายทอดที่ได ้ร ับการ 
ถ่ายทอดผ่านสถาบันการคืกษาจะมีวิธ ีการประยุกต์การใช้ตัวโน้ตและหลักการทฤษฎีทางดนตรี 
เข้ามาประกอบการเรียนการลอนเพื่อให้ผ ู้ร ับการถ่ายทอดสามารถจดจำและแกปฎิบ้ติได้อย่าง 
สะดวกและรวดเร็วรวมถืงม ีการจัดหาวัสดุอ ุปกรณ ์ประกอบการเรียนการสอนเพ ื่อให ้ผ ู้เร ียนได้ 
แกฝนและสามารถบรรเลงดนตรีในแบบต่างๆรวมถึงการประยุกต์เข้ากับดนตรีตะวันตกซึ่งถือได้ว่า 
เป็นรูปแบบการถ่ายทอดแบบใหม่ในปัจจุบัน
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2.2.4 ผู้รบการถ่ายทอด
ผู้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนนั้นลามารถจำแนกได้ 

ตามวัตถุประสงค์และลักษณะทางร่างกายได้ 2 ลักษณะดังต่อไปนี้

2.2.4.1 ผู้พิการทางสายตาเพื่อการประกอบอาชีพ
ผู้พ ิการทางสายตานั้นมีความประสงค์จะเข้ารับการถ่ายทอด 

วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นอันเน ื่องมาจากในอดีตนันภาครัฐได ้สงวนอาชีพน ักดนตรีไว ้ 
สำหรับผู้ที่มีความพิการทางสายตา

2.2.4.2 ผู้ร่ปการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ ในครอบครัวบุตรหลานในบ้าน 
สำนักเองที่มีจิตวิญญาณอยากลืบทอดวัฒนธรรมดนตรีในบ้านของตนเอง จะรับการถ่ายทอดจาก 
เจ้าของสำนักโดยตรง

2.2.4.3 สตรีชาวญี่ปุน และบุคคลทั่วไป เพื่อเสริมฐานะทางลังคม

วัฒนธรรมการดนตรีประจำชาติเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่หญิงชาวญี่ป ุนจำเป็นที่จะต้อง 
ทำกา?ศึกษาเพื่อสร้างความเป็นกุลสตรีที่ด ี,ในลังคมญี่ปุน ผู้รับการถ่ายทอดส่วนใหญ่เป็นหญิง 
ชาวญี่ป ุนที่เข้ารับการถ่ายทอดอันเนื่องมาจากคติความเชื่อในเรื่องของฃนบธรรมเนียมเกี่ยวกับ 
ค ุณสมบัต ิการเป็นกุลสตรีญ ี่ป ุนที่ต ้องสามารถดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติ รวมทั้งบุคคล 
สามัญซนผู้ที่มีความสนใจทั่วไป เพื่อความบันเทิง งานอดิเรก และศึกษ'าต่อ'ในระดับอุดมศึกษา

2.2.3 วิธีการถ่ายทอด
2.2.3.1 แนวทางการถ่ายทอด

ลักษณะและแนวทางการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นให้ 
ความสำคัญกับรูปแบบการถ่ายทอดแบบโบราณคือการลอนแบบโบราณ แบบการท่องจำตัวต่อ 
คัวระหว่างครูกับผู้รับการถ่ายทอด ในปัจจุบันพบว่ามีการนำสเกลดนตรีตะวันตกและคัวโน้ตดนตรี 
ตะวันตกเข้ามาประกอบการเรียนการสอน โดยเป็นการเรียนการสอนในรูปแบบการศึกษาตาม 
อัธยาศัย ไม่มีกำหนดระยะเวลาในการศึกษาแน่นอน

ดังต่อใปนี้

2.2.3.2 วิธีการถ่ายทอด
วิธีการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนนั้นมีฃั้นตอน

1. การแกมารยาท ระเบียบวินัย
ขั้นตอนนี้เป็นการแกให ้ผู้เรียนเป็นผู้ท ี่ม ีคุณสมบัติพร้อมสำหรับการเป็นผู้ด ีซาว 

ญี่ป ุนโดยเฉพาะอย่างยิ่งหญิงลาว เป็นเรื่องการแ ก กิริยา มารยาทและระเบียบวินัยเพื่อการแก
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บุคลิกภาพที่ด ี ต ั้งแต่เร ิ่มท ่านั่งท ี่เป ็นแบบฉบับของญ ี่ป ุน พับเข่า หลังตรง สำรวมกิริยาทุก  ๆ
อิริยาบถ

2. การแกทักษะการใช้นิ้วมือ แขน ไหล่ คอและการฟัง
เป็นการแกบริหารกล้ามเนื้อและประสาทลัมผัลต่างๆเพื่อให้ผู้เรียนมืความพร้อม 

ในการแกการบรรเลงเคริ่องดนตรีประจำชาติต่อไป
3. การแกการบรรเลง

ขั้นตอนสำคัญในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำซาติญี่ปุน โดยผู้สอนจะทำ 
การถ่ายทอดแบบตัวต ่อต ัวแล ้วให ้ผ ู้เร ียนได้แ ก บรรเลงในทำนองต่างๆตามที่ครูสอนโดยมีการ 
ปรับแก้ไขในกรณีที่นักเรียนบรรเลงผดพลาด

2.2.4 สื่อการเรียนการสอน
ส ื่อการเร ียนการสอนดนตร ีประจำชาต ิญ ี่ป ุนประกอบไปด ้วยส ื่อ  2 

ประเภทคือ สื่อบุคคล คือครูผู้สอน และสื่อวัสดุอุปกรณ์คือ เครื่องดนตรีประจำชาติณี่ปุน

2.2.5 วิธีประเมินผล
ว ิธ ีประเม ินผลไม ่ม ืร ูปแบบการประเม ินผลท ี่ช ัดเจน การวัดขึ้นอยู่ก ับ 

ผู้เรียนและครูผู้ลอนเป็นหลักโดยพิจารณาจากการที่ผ ู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างถูกต้องใน 
ทำนองต่างๆ ในปัจจุบ ันพบว่าบ้านดนตรีบางแห่งที่ฃอเปิดเป็นสถานศึกษาได้มืการลัดทำเกณฑ์ 
การประเมินผลโดยการลอบภาคปฎิบ้ติโดยเล่นเพลงบังคับ 1 เพลง เพลงเสรี 1 เพลงและการสอบ 
วิชาสามัญอื่นๆประกอบการพิจารณาเพื่อรับใบประกาศนียบัตรในการจบหลักสูตรการศึกษา

3. แนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติในโรงเรียน

3.1 การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียน
จากการศ ึกษ าพบว ่าว ัฒ นธรรมด ้านศ ิลปะและการดนตร ีน ั้น เป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ 

ทรงค ุณค่าในหลายประการ ด ังน ั้นการท ี่ว ัฒนธรรมดนตรีจ ึงเป ็นวัฒนธรรมท ี่ม ืแบบแผนการ 
ถ ่ายทอดวัฒนธรรมและการประพฤติปฏ ิบ ัต ิอ ันเป ็นเอกลักษณ ์จากอดีตจนถึงป ัจจ ุบ ัน ระบบ 
การศ ึกษาน ั้นได ้ม ืส ่วนเก ี่ยวข ้องก ับการดำรงว ัฒ นธรรมดนตรีมาโดยตลอดอ ันเน ื่องมาจาก 
วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นมืแบบแผนและวัฒนธรรมการถ่ายทอดที่เป็นรูปแบบการเรียนการสอนที่ 
ชัดเจน การศึกษาครั้งนื้พบว่าสถาบันการศึกษาในทุกระดับในประเทศไทยให้ความสำคัญกับการ 
เรียนดนตรีไทยมาโดยตลอดจนอาจกล่าวได้ว่ากิจกรรมดนตรีไทยได้เริ่มเช้าสู่การศึกษาในโรงเรียน
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ตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 2500 จากการศึกษาพบว่าได้มีการบรรจุการเรียนการลอนวิชาดนตรีไทยไว้ใน 
หลักส ูตรระดับประถมศึกษาจนถึงอ ุดมศึกษาดังจะเห ็นได ้จากในหลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 
2521 วิชาดนตรีได้ถูกจัดรวมอยู่ในกลุ่มวิชาสร้างเสริมลักษณะนิลัย

3.1.1 จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยใน
โรงเรียน

1. เพี่อการดำรงรักษาวัฒนธรรมของชาติ
จุดมุ่งหมายหลักในการนโยบายการศึกษาและหลักสูตรการเรียนการ 

สอนว ิชาดนตรีไทยพบว ่าได ้ให ้ความสำค ัญ ก ับการจ ัดการเร ียนการลอนเพ ื่อการดำรงร ักษา 
วัฒนธรรมไทย จากการศึกษาพบว่าแนวคิดดังกล่าวส่งผลต่อการปฎิบ ํตอนเนื่องมาจากการที่ 
ครูผู้สอนตระหนักถึงความสำคัญในการดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติเพื่อให้เป็นเอกลักษณ์ของ 
ชาติประกอบกับการที่วัฒนธรรมการดนตรีเป็นวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในลังคมไทย 
จึงล่งผลให้ในการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นการปลูกฝังให้ผู้เรียนนั้นเห็น 
ความสำคัญของการดำรงรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม

2. เพี่อการจัดการศึกษาตามนโยบายการศึกษาของชาติ
จากการศึกษาพบว่าจ ุดม ุ่งหมายท ี่สำค ัญในการเรียนการสอนใน 

โรงเร ียนป ัจจ ุบ ันจ ึงเป ็นการจ ัดการเรียนการลอนให ้ครบกับเน ื้อหาสาระในช่วงช ั้นต ่างๆเพ ื่อให ้ 
นักเรียนนั้นลามารถเรียนและลอบผ่านตามเกณฑ์มาตรฐานการศึกษาในช่วงชั้นต่างๆ

3.1.2 วิธีการจัดการเรียนการสอน
จากการศึกษาครั้งนื้พบว่าในการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติ 

ไทยในโรงเรียนได้ถูกกำหนดไว้เป็นกลุ่มวิชาหนึ่งในลาระการเรียนรู้ด้านศิลปะ ดนตรีและนาฏคิลป็ 
โดยถือว่าเป ็นรายวิชาบังคับในหลักสูตรการศึกษาชั้นพื้นฐาน จากการศึกษาครั้งน ื้พบว่าดนตรี 
ประจำชาติไทยนั้นเป็นเพียงหนึ่งในรายวิชาที่ถูกบรรจุอยู่ในเนื้อหาวิชาดนตรีไทย โดยพบว่าดนตรี 
ประจำชาติไทยนั้นถือได้ว่าเป็นรายวิชาบังคับในระคับมัธยมศึกษาตอนต้น

จากการศึกษาพบว่าวิธีการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทยนั้น 
ในด้านหลักสูตรการเรียนการสอนนั้น กระทรวงศึกษาธิการได้กำหนดหลักสูตรเนื้อหาการเรียนการ 
สอนอย่างกว้างไม่มีการกำหนดเนื้อหารายละเอียดเรื่องทักษะและเนื้อหาในรายสัปดาห์ โดยเปิด 
โอกาสให้แต่ละโรงเรียนได้มีโอกาสในการจัดทำหลักสูตรสถานศึกษาเพื่อการเรียนการสอนรายวิชา
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ดนตรีไค้ จากหลักการดังกล่าวทำให้การเรียนการสอนในโรงเรียนของไทยนั้นผู้เรียนสามารถเลือก 
เรียนในเครื่องดนตรีที่มีความสนใจ

โดยรูปแบบและระยะเวลาในการศึกษานั้นในการดัดการเรียนการสอน 
ดนตรีในโรงเรียนนั้นจะเป็นการเรียนครังละ 50 นาทีต่อ 1 คาบต่อสัปดาห์และทำการศึกษาเป็น 
ระยะเวลา1 6 ส ัปดาห ์ใน1 ภาคการศึกษาจากแนวทางดังกล่าวส่งผลให้เนือหาการเรียนการสอน 
วิชาดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนเป็นการเรียนรู้เน ื้อหาที่เป ็นทักษะพื้นฐานทางดนตรีไทยเป็น 
หลักและจากการศึกษาพบว่าป ัจจ ัยท ี่ม ีอ ิทธิพลในการดัดเน ื้อหาการเรียนรู้ว ิชาดนตรีไทยในรับ 
พื้นฐานนั้นเนื่องมาจากในการดัดการเรียนการลอนนั้นจะมีการวัดผลการเรียนการสอนตามเกณฑ์ 
การลอบแห่งชาติ ( NT: National Test) เพี่อประเมินว่าผู้เรียนผ่านเกณฑ์การศึกษาหรือไม่ จาก 
แนวคิดและหลักการในหลักสูตรการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยในโรงเรียนดังกล่าวจะส่งผลต่อ 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยเป็นสำคัญ

3.2 ปัญหา อุปสรรคและแนวทางการแก้ไขปัญหาการ'จัดการเรียนการสอนดนตร ี
ประจำชาติไทยในโรงเรียน

3.2.1 ปัญหาด้านบุคลากรในการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทย 

สภาพปัญหาและอุปสรรค
จากการศึกษาพบว่าในการดัดการศึกษาในโรงเรียนนั้นประลบปัญหาประการหนึ่ง 

ท ี่สำค ัญ ค ือการขาดแคลนบ ุคลากรท ี่ม ีความเช ี่ยวชาญ ในการลอนดนตร ีแต ่ละประเภทอ ัน  
เน ื่องมาจากดนตรีประจำชาติไทยค ือดนตรี!1)พาทย์น ั้นเป ็นดนตรีท ี่ม ีการประลมวงเครื่องดนตรี 
หลายประเภทประกอบกับการดัดการเรียนการลอนนั้นผ ู้เร ียนลามารถเล ือกเรียนเครื่องดนตรีท ี่ 
ผ ู้เรียนลนใจที่จะเรียนได้ จากหลักการดังกล่าวจึงส่งผลให้การดัดการเรียนการสอนดนตรีไทยใน 
โรงเรียนนั้นประลบปัญหาด้านการขาดแคลนบุคลากรที่ม ีความรู้ความลามารถในการลอนการ 
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยทุกประ๓ ทในการสอน1ซั้นเรียน ล่งผลให้กระบวนการในการดัดการเรียน 
การลอนวิชาดนตรีไทยในโรงเรียนนั้นครูผ ู้ลอนจะทำการเรียนการลอนในเครื่องดนตรีท ี่ม ีความ 
เชี่ยวชาญเป็นหลักและสอนทักษะพื้นฐานเครื่องดนตรีประ๓ ทอื่นๆและเนื้อหาด้านทฤษฎีเป็นหลัก 
เพื่อให้ตรงกับเนื้อหาในหลักสูตรการเรียน ปัจจัยหนึ่งที่ม ีความสำคัญที่ทำให้เกิดภาวะความขาด 
แคลนครูผู้ลอนที่มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนคือเกณฑ์ 
มาตรฐานการประกอบวิชาชีพครู เนื่องมาจากเกณฑ์มาตรฐานการประกอบวิชาชีพครูซึ่งครูผู้ลอน 
ในโรงรียนทุกคนต้องมีคุณลมปติเบื้องต้นที่สำคัญในการประกอบวิชาชีพครูคือต้องจบการศึกษา 
ระดับปริญญาบัณฑิตทางด้านการศึกษาหรือจบปริญญาบัณฑิตในสาขาวิชาดนตรีแต่ต้องมีการ
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เรียนวิชาครูเพ ิ่มเต ิมเพ ื่อใช้ประกอบการขอรับใบประกอบวิชาชีพครูเพ ื่อทำการเรียนการลอนใน 
โรงเรียน

แนวทางการแกไขปัญหา
ในโรงเรียนหลายแห่งได้มีความพยายามในการแก้ไขปัญหาดังกล่าวมาโดยตลอด พบว่า 

ในโรงเรียนที่ไม ่ประสบปัญหาด้านงบประมาณในการดัดการเรียนการลอนจะดำเน ินการแก้ไข 
ปัญหาโดยการเชิญวิทยากรที่ม ีความรู้ความสามารถในเครื่องดนตรีประเภทต่างๆมาทำการสอน 
ท ักษะการบรรเลงให ้ก ับน ักเร ียนในโรงเร ียนโดยกระบวนการเร ียนการลอนอย ู่ภายใต ้ความ 
ควบค ุมด ูแลของครูประจำการท ี่ร ับผ ิดชอบรายวิชาในโรงเร ียนท ี่ม ีภาวะความพร้อมทางด ้าน 
งบประมาณและการบรีหารดัดการด้านการศึกษานั้นลามารถลดปัญหาและอุปสรรคดังกล่าวได้ 
อันเนื่องมาจากการดัดสรรหาบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญมาดัดการเรียนการสอนนั้นทำให้ผู้เรียน 
ลามารถบรรลุวัตถุประสงคํในการเรียนดนตรีประจำชาติไทยตามความลนใจและสามารถศึกษาหา 
ความรู้ในด้านทักษะการบรรเลงจากครูผู้ที่มีความเชี่ยวชาญได้อย่างถูกต้องต่อไป

3.2.2 ปัญหาด้านการจัดการเรียนการสอน

สภาพปัญหา
ปัญหาและอุปสรรคที่สำคัญประการหนึ่งในการดัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทย 

ในโรงเรียนประสบปัญหาดังต่อไปนี้ 1

1. อุปกรณ์ประกอบการเรียนการสอนไม่เพียงพอ
การศึกษาครั้งน ี้ล ักษณะของดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นลักษณะ 

ของการประสมวงโดยใช้เครื่องดนตรีหลายชนิด ดังนั้นในการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทย 
จึงเป็นการเรียนการสอนที่ต ้องมีการใช้เครื่องดนตรีประกอบการลอนหลายชนิด จากการศึกษา 
พบว่าโรงเรียนที่ดัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาตินั้นประลบปัญหาเกี่ยวกับเรื่องอุปกรณ์การ 
เรียนการสอนอันเนื่องมาจากการที่เครื่องดนตรีแต่ละชนิดนั้นมีราคาแพง ประกอบกับงบประมาณ 
ในการดัดซื้อเครื่องดนตรีมีความจำกัดทำให้เครื่องดนตรีไม ่เพียงพอกับความต้องการของผู้เรียน 
จากเหตุผลดังกล่าวทำให้การเรียนการสอนดนตรีไทยในโรงเรียนบางแห่งจึงไม่นิยมดัดการเรียนการ 
ลอนดนตรีประจำชาติไทยอันเนื่องมาจากอุปกรณ์ประกอบการเรียนการสอนไม่เพียงพอกับความ 
ต้องการ โดยจะทำการเรียนการสอนดนตรีไทยประเภทอื่นๆที่ม ีราคาไม่ส ูงมากนักโรงเรียนและ 
ผู้เรียนลามารถดัดหาเพื่อประกอบการเรียนการสอนได้อาทิการลอนชิม หรือเครื่องสาย จากลาเหตุ
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ดังกล่าวส่งผลให้กระบวนการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนจึงไม่ลามารถ 
เกิดประสิทธิภาพได้ตรงตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไวิในหลักสูตรการศึกษาของโรงเรียน

2. รูปแบบและขนาดชั้นเรียนที่ไม่เหมาะสม
จากการศ ึกษาคร ั้งน ื้พบว ่าในกระบวนการจ ัดการเร ียนการลอนน ั้น  

ป ัญหาและอุปสรรคประการหนึ่งคือเรื่องรูปแบบและขนาดชันเรียนที่ไม ่สอดคล้องกับสภาพการ 
ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทย อันเนื่องมาจากการจัดการเรียนการลอนดนตรีไทยใน 
โรงเรียนนั้นเป็นการเรียนการลอนสำหรับผู้เรียนจำนวนมากต่อการลอน 1 ครัง ซึงไม่ลอดคล้องกับ 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยที่จัดการเรียนการลอนแบบโบราณหรือการเรียนแบบ 
ตัวต่อด ัวซึ่งการเรียนการสอนในโรงเรียนนั้นผู้เร ียนไม่สามารถที่จะทำการคืกษา ปรับปรุงแก้ไข 
ทักษะการบรรเลงจากครูผู้สอนได้ ประกอบกับการคืกษาพบว่าในการจัดการเรียนการลอนดนตรี 
ประจิ''ชาติไทยในโรงเรียนนั้นผู้เรียนจะได้เรียนเพียงลัปดาห์ละ 1 ครั้งคือ 50 นาทีต่อสัปดาห์และ 
เรียนเนื้อหารายวิชาเพียง 16 สัปดาห์ซึ่งไม่สามารถทำให้การเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทย 
ในโรงเรียนนั้นเกิดประสิทธิภาพได้

แนวทางการแก้ไข'ปัญหา
ปัญหาและอุปสรรคในด้านการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนนั้น 

เป็นปัญหาในด้านการบริหารจัดการด้านการลอนของคณาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชาและโรงเรียน 
ในการจัดลรรความเหมาะลมในการเรียนการสอน ในการคืกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าในโรงเรียนได้มี 
การดำเนินการแก้ไขปัญหาและอุปสรรคในด้านการจัดการเรียนสอนทั้งในด้านวัสดุอุปกรณ์การ 
เรียนการสอนและการจัดขนาดชั้นเรียนให้มีความเหมาะสมกับการจัดการคืกษาดนตรีประจำชาติ 
จากการศึกษาพบว่าในโรงเรียนที่ประลบปัญหาด้านดังกล่าวได้มีความพยายามในการจัดการ 
ปัญหาด้านการเรียนการสอนใน 2 ส่วนคือ 1

1. จัดสรรรูปแบบและเนึ๋อหาการเรียนตามหลักสูตรใหม่
การจัดสรรรูปแบบและเนื้อหาการเรียนรู้ตามสาระการเรียนรู้กลุ่มวิชา 

ศึลปะ ดนตรีและนาฏศึลป็ ในรายวิชาดนตรีและนาฏศึลป็ซึ่งเป็นรายวิชาที่ม ีความเกี่ยวข้องกันให้ 
สอดคล้องกับสภาพและความพร้อมในการจัดการเรียนการลอนของโรงเรียนในลักษณะที่เรียกว่า 
การเวียนเรียน โดยพบว่าในโรงเรียนจะมีการแบ่งน ักเรียนในชั้นเรียนเด ียวกันออกเป ็น 2 กลุ่ม 
ตามลำดับเลขที่ในห้องเรียน จากนั้นเด็กในกลุ่มที่ 1 จะเรียนดนตรีไทยเป็นระยะเวลา 8 ส ัปดาห์
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และเด็กกลุ่มที่ 2 จะเรียนนาฏคิลป็ไทยเป็นระยะเวลา 8 สัปดาห์ จากนั้นเมื่อครบตามระยะเวลาที่ 
กำหนดแล้วจะทำการเปลี่ยนกลุ่มเพื่อให้นักเรียนอีกกลุ่มหนึ่งมาเรียนในอีกทักษะหนึ่ง

2. เพิ่มระยะเวลาในการสิกษาเนื้อหาวิชาดนตรีเพี่อการพัฒนา 
ทักษะผู้เรียนเพิ่มเติม
จากการศ ึกษ าพ บว ่าป ัญ หาด ้านว ิธ ีการจ ัดการเร ียนการลอนใน  

โรงเรียนจะประสบปัญหาในด้านจำนวนวัสดุอุปกรณ์ประกอบการศึกษาไม่เพียงพอแล้วยังพบว่า 
ป ัญหาที่สำค ัญอีกประการหนึ่งค ือเรองวิธ ีการและเน ื้อหาท ี่ใช ้ในการสอนที่ใม ่สามารถลอนถึง 
รายละเอียดลงลึกในส่วนของเนื้อหาการบรรเลงได้ จากสภาพปัญหาดังกล่าวในการศึกษาครั้งนื้ 
พบว่าในโรงเรียนใด้มีการพยายามปรับปรุงแกํไขปัญหาดังกล่าวโดยการจัดชั้นเรียนพิเศษขึ้นในช่วง 
เย็นสำหรับนักเรียนที่ต้องการแกฝนทักษะเพิ่มเติม

โดยการจัดชั้นเรียนเสรีมทักษะในตอนเย็นหลังเล ิกเรียนนั้นเป ็นการ 
จัดการเรียนโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะสำหรับนักเรียนที่ม ีความสามารถในการบรรเลง 
เครื่องดนตรีประจำชาติไทยให้มีทักษะที่ส ูงขึ้นและเพื่อการนำไปใช้ในการประกอบอาชีพหรือเพื่อ 
การศึกษาต่อในอนาคต

3.2.3 ปัญหาด้านการบริหารจัดการภายในสถานสิกษา

สภาพปัญหา
ปัญหาหนึ่งที่เป็นปัจจัยที่ก ่อให้เกิดปัญหาและแนวทางในการดำเนินงานแก้ไขในการจัด 

การศึกษาคือแนวนโยบายในการบริหารจัดการด้านการเรียนการสอนของผู้บริหารสถานศึกษา 
ปัจจัยที่ม ีอิทธิพลต่อการจัดการเรียนการสอนนั้นคือนโยบายและแนวคิดในการบริหารการศึกษา 
ของผู้บริหารการศึกษาที่มีการเปลี่ยนแปลงนโยบายการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนในด้านวิชา 
ดนตริ นาฏคิลปัอยู่บ ่อยครั้งทำให้ในการจัดการเรียนการสอนประสบปัญหาด้านการจัดการทั้ง 
งบประมาณ รวมถึงการดำเนินงานในด้านต่างๆ

แนวทางการแกํใขปัญหา
จากการศึกษาการดำเนินการในการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียน 

พบว่าปัญหาด้านการบริหารจัดการภายในสถานศึกษาพบว่าในโรงเรียนได้มีการดำเนินการแก้ไข 
ปัญหาโดยการสร้างผลงานในการออกแสดงตามงานต่าง อาทิงานวันปิดภาคการศึกษาหรือการ 
ออกแสดงตามโครงการแสดงคิลปวัฒนธรรมประจำชาติในประเทศต่าง จากการดำเนินงานใน
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ลักษณะดังกล่าวล่งผลให้รูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติไทยเป็นวิชาที่ม ี 
ความสำคัญและสามารถสร้างขื่อเสียงให้กับโรงเรียนและสามารถสร้างรายได้ให้ดับโรงเรียนอันเป็น 
การทำใหวิซาดนตรีประจำชาติเป็นวิชาหนึ่งที่มีความสำคัญและได้รับการสนับลนุนการดำเนินงาน 
อย่างต่อเนื่อง

แนวทางการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทยมาถ่ายทอดในโรงเรียน

ในการท ี่จะนำว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิไทยไปถ ่ายทอดในโรงเร ียน ภาครัฐม ีส ่วน 
เกี่ยวข้องกับนโยบายด้านการดีกษา ดีลปะ วัฒนธรรม และโรงเรียนจะต้องตระหนัก และดำเนิน 
ตามแนวทางที่วางไว้ เพ ื่อก่อให้เกิดประสิทธิภาพในการจัดการเรียนการสอน โดยมีรายละเอียด 
ดังต่อไปนี้

1. การปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอน
1.1 หลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติ ควรกำหนดให้มีดนตรีพื้นเมือง ดนตรี 

พ ื้นบ ้''น  ของแต ่ละท ้องถ ิ่น  บรรจ ุไว ้ในหล ักส ูตร เพ ื่อให ้ดนตรีเหล ่าน ี้ซ ึ่งต ่างก ็ม ีค ุณ ค ่าและม ี 
ความสำคัญในฐานะที่เป็นดีลปะหนึ่งของไทย ได้รับการถ่ายทอดสู่ผ ู้เรียน ในแต่ละภูมิภาค ไม่ 
ควรมุ่งเน้นเฉพาะดนตรีแบบฉบับหรือดนตรีไทยภาคกลาง เพียงอย่างเดียว

1.2 ควรต้องปรับรายวิชาทฤษฎีให้ลดลง และเพิ่มรายวิชาทักษะเพื่มขึ้น เพื่อให้เวลา 
กับครูดนตรีในการถ่ายทอดทักษะการเล่นให้กับผู้เรียนมากขึ้น

1.3 ครูผู้ลอนต้องหมั่นแกทักษะ ปรับเทคนิคการสอนให้ผู้เรียนสามารถเล่นได้ เข้าใจ 
ในดนตรีไทย ได้ในช่วงเวลาจำกัด

1.4 จ ัดกิจกรรมแคมป็ดนตรีในช่วงป ิดเทอม เพ ื่อจำลองบ ้านดนตรีในโรงเร ียนให ้ 
ผู้เรียนมีโอกาสใช้ชีวิตกินนอนกับเพื่อนและครู

2. จัดการสนับสนุนและจัดหาเครื่องดนตรีประกอบการเรียนการสอน
ป็ญหาในเรื่องขาดเครื่องดนตรี ในการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนภาครัฐควรเพิ่ม 

งบประมาณเพื่อจัดหาอุปกรณ ์ทางด้านเครื่องดนตรีไทยให้ครบ ในแต่ละโรงเรียน เพราะเครื่อง 
ดนตรีเป็นอุปกรณ์ที่สำคัญในการเรียนการลอนวิชาดนตรี

3. ล่งเสรมการประสานงานให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการลอน
ผู้บรีหารลามารถหาครูดนตรีตามบ้านหรือสำนักที่ใกล้โรงเรียน มาเป็นวิทยากรรับเชิญ 

ลอนหรือแสดงให้นักเรียนในโรงเรียน เพราะจะได้ผู้มีความรู้ ที่แท้จริงจากครูผู้ลอน
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4. ควรมีการประซาสัมพันธ์ วัฒนธรรม ดนตรีประจำชาติอย่างต่อเนื่องในวงกว้าง
ผู้บริหารควรมีวิสัยทัศน์ที่กว้างไกล เพื่อส่งเสริม พัฒนาดนตรีไทยให้สามารถเผยแพร่สู่ 

สังคมไทยและต่างประเทศ เพื่อแสดงถึงเอกลักษณ์ของชาติ รวมถึงทำให้ผู้เรียนเถึดความภูมิใจกับ 
วัฒนธรรมของชาติด ้วย เช่น ส ่งเสร ิมให ้น ักเร ียนม ีโอกาสได ้แสดงเพ ื่อโชว ์ความสามารถท ังใน 
ประเทศและต่างประเทศ

3.3 แนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นในโรงเรียน
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับผลกระทบจากกระบวนการ 

ในการเปล ี่ยนแปลงทางส ังคมของประเทศญ ี่ป ้นมาโดยตลอด สภาพสังคมญ ี่ป ่นน ั้นม ีความ 
เปลี่ยนแปลงในด้านแนวคิดและวัฒนธรรมอยู่หลายครั้งดังจะเห็นจากแนวคิดเรื่องการเปิดประเทศ 
ในสมัยเมจิท ี่ว ัฒนธรรมและอิทธิพลทางความคิดจากชาติตะวันตกได้เข ้ามามีบทบาทในระบบ 
สังคมและวัฒนธรรมญี่ป่น แนวคิดดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนได้รับผลกระทบ 
โดยดนตรีตะวันตกได้เข้ามามีบทบาทในสังคมญี่ปุนมากขึ้นและมีอิทธิพลต่อชาวญี่ป่นมากขึ้นกว่า 
ดนตรีประจำ1ชาติญี่ป ุน จากสาเหตุด ังกล่าวทำให้วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นได้รับความ 
สนใจในวงจำกัดไม่แพร่หลายมากนัก จนกระทั่งเกิดวิกฤตการณ์ลงครามโลกครั้งที่ 2 ผลกระทบ 
จากภาวะผ ู้พ ่ายสงครามทำให ้ส ังคมและวัฒ นธรรมญ ี่ป ่นเก ิดการเปล ี่ยนแปลงอย ่างต ่อเน ื่อง 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นจึงได้รับการถ่ายทอดและดำรงอยู่ในลักษณะเฉพาะกลุ่มมากขึ้น 

จากเหตุการณ ์ด ังกล่าวส่งผลให้ภาครัฐได้ตระหนักถึงวิกฤตการณ ์ทางวัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาติจึงได้เกิดการรณรงค์และกำหนดนโยบายในการปฏิรูปวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุน 
ข ึ้นโดยม ีการสอดแทรกเรื่องด ังกล่าวเข้าในระบบการศึกษาโดยเริ่มม ีการกำหนดให้บรรจุดนตรี 
ประจำชาติเข้าไว้ในสถานศึกษาตั้งแต่ปี ค.ศ. 2001 หรือในปีพ.ศ. 2545 จากแนวคิดดังกล่าว 
ล ่งผลให้ในการจัดการศึกษาในโรงเรียนในประเทศญ ี่ป ่นนั้นน ักเรียนในระดับมัธยมต้นต้องเล่น 
เครื่องดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ุนอย ่างน ้อย 1 ชน ิดและต ้องสามารถร้องเพลงในรูปแบบณ ี่ป ุนได ้ 
จนกระทั่งในปีค.ศ 2000 ได้มีการกำหนดในพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติณี่ป ่นบังคับให้ผู้ท ี่ 
จะประกอบอาชีพครู ต ้องเรียนเครื่องดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนอย่างน ้อย 1 ชนิดจึงจะลามารถ 
ประกอบวิชาชีพครูได ้ ล ่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านการศึกษาวิชาคิลปะและดนตรีใน 
ประเทศญี่ป่นโดยโรงเรียนมัธยมศึกษาในประเทศญี่ป่นได้เริ่มมีการให้ความสนใจในการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นมากขึ้น
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3.3.1 จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นใน
โรงเรียน

จากการศึกษากระบวนการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติญี่ปุน 
ในโรงเรียนนั้นพบว่ามีจุดมุ่งหมายในการจัดการเรียนการสอนดังต่อไปนี

1. เพี่อการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ
จุดมุ่งหมายหลักนั้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 

ให ้ดำรงอยู่ในลังคมญ ี่ป ุน ในการจ ัดการเรียนการสอนในวิชาดนตรีประจำซาต ิญ ี่ป ุนน ั้นจ ึงม ี 
วัตถุประสงคํในการถ่ายทอดที่สำคัญเพื่อการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติเป็นสำคัญ

2. เพี่อสรางจิตจำนักความเป็นชาติผ่านวัฒนธรรมดนตรี
จ ุดม ุ่งหมายที่สำค ัญอีกประการหนึ่งในการจัดการเรียนการสอน 

ดนตรีประจำชาติญี่ปุนคือ การสร้างจิตสำนึกความเป็นชาติผ่านวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุน 
ว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ่นน ั้นเป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ม ีค ุณ ค ่าท ี่สำค ัญ ประการหน ึ่งค ือเป ็น 
เครื่องมือที่แสดงออกถึงความเป็นชาติผ่านเครื่องดนตรีประจำชาติญี่ปุนการจัดการเรียนการลอน 
วิชาดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนนั้นได้ก่อให้เกิดจิตสำนึกความเป็นชาติผ่านการจัดการเรียนการลอน 
วิชาดนตรีประจำชาติญี่ปุน

3.3.2 วิธีการจัดการเรียนการสอน
การจ ัดการเร ียนการสอนดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ุนน ั้นได ้กำหนดไว ้ใน 

หลักสูตรการศึกษาระคับมัธยมศึกษา โดยถือว่าเป็นรายวิชาหนึ่งในรายวิชาบังคับในหมวดวิชา 
ด้านศึลปะ ดนตรี โดยมีการทำการเรียนการลอนรายวิชาดนตรีประจำชาติณี่ปุนลัปดาห์ละ 1 ครั้ง 
ครั้งละ 50 นาที โดยเป็นการเรียนการลอนในลักษณะของชั้นเรียน โดยครูผู้ลอน 1 คนต่อมักเรียน 
ใน 1 ห้องเรียน

รูปแบบการจัดการเรียนการสอนภายในชั้นเรียนดนตรีจะประกอบไปด้วย 
เครื่องดนตรี 3 ชนิดคือ เครื่องดนตรีประจำชาติญี่ปุน ได้แก่ โกโตะ (Koto) และชามิเชน (Shamisen) 
และเครื่องดนตรีตะวันตกสำหรับการเทียบเลียงคือ คีย์บอร์ด โดยในแต่ละชั้นเรียนจะมืเครื่อง 
ดนตรีประจำชาติระหว่าง 10 - 2 0  เครื่องและคีย์บอร์ดของมักเรียน 30 เครื่อง ของครู 1 เครื่อง 
และมีเครื่องสาย เครื่องเปา อีกด้วย

จากการศึกษาถึงแนวคิดในการจัดการเรียนการลอนในโรงเรียนพบว่าใน 
ก ารจ ัด ก ารเร ีย น ก ารส อน น ั้น ผ ู้ล อน จะท ำก ารเร ีย น ท ี่บ ูรณ าก ารค วาม แร ื่อ งราวเก ี่ย วก ับ  
ประวิติศาสตร์ดนตรี แนวคิดและที่มาของเพลงต่างๆที่ใช้ในการบรรเลงสอดแทรกในกิจกรรมการ 
เรียนการสอนเพื่อให้ผู้เรียนได้เกิดความรู้สึกรักในดนตรีและเพื่อให้ผู้เรียนบรรลุจุดมุ่งหมายในการ
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จัดการเรียนการสอน โดยครูผู้สอนให้ความสำคัญกับเรื่องอารมณ์ ความรู้สึกของผู้เรียนในระหว่าง 
การเรียนการสอนเป็นสำคัญมีเทคนิคและวิธีการลอนที่สอดแทรกเรื่องราวของประวัติศาสตร์ชาติ 
ความเป็นมา ประวัติชองบทเพลงที่ใช้สอน รวมถึงการใช้เครื่องดนตรีตะวันตกในการประลมวงใน 
การเรียนการลอน

เนื้อหาและบทเพลงในการจัดการเรียนการลอนนั้นจึงเป็นการเรียนการ 
ลอนที่เน ้นการเรียนจากบทเพลงที่ม ีความเหมาะสมกับวัยของผู้เรียนและเลือกจากบทเพลงที่ม ี 
ความง่ายเพื่อสร้างความคุ้นเคยให้กับผู้เรียนและเพิ่มระดับความยากขึ้นตามลำดับเพื่อเป็นการ 
สร้างแรงจูงใจในการเรียนดนตรีประจำชาติและเป็นการลอนแทรกถึงเนื้อหาสาระประวัติของบท 
เพลงต่างๆควบคู่ไปกับการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป่น

3.4 ปัญหา อุปสรรคการจัดการเรียนการสอนในโรงเรึยน
3.4.1 ปัญหาด้านบุคลากรขาดความรู้ด้านดนตรีประจำชาติ

สภาพปัญหา
ในกระบวนการจัดการเรียนการสอนประลบปัญหาด้านบุคลากรคือครูผู้ลอนและนักเรียน 

ซึ่งลาเหตุสำคัญคือการที่บุคลากรขาดความรู้ความลามารถในการบรรเลงดนตรีประจำชาติ ญี่ป้น 
เมื่อภ''ครัฐได้กำหนดนโยบายให้โรงเรียนทุกโรงเรียนในประเทศญี่ป่นต้องทำการจัดการเรียนการ 
ลอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นขึ้นเป็นรายวิชาบังคับในระดับมัธยมคืกษา จากนโยบายดังกล่าว 
จึงล่งผลกระทบเกิดปัญหาในการจัดการเรียนการลอนอันเนื่องมาจากในโรงเรียนทุกโรงเรียนครู 
ผู้ทำการสอนในรายวิชาดนตรีคืกษานั้นเป็นผู้ที่มีความรู้พื้นฐานและทักษะด้านดนตรีตะวันตกเป็น 
หลักทำให้ครูผู้รับผิดชอบในการจัดการเรียนการสอนนั้นไม่สามารถที่จะวางแผนและจัดการเรียน 
การลอนที่เหมาะสมในชั้นเรียนได้ จากปัญหาดังกล่าวได้ก่อให้เกิดปัญหาที่สำคัญกับตัวครูผู้สอน 
ในการประกอบวิชาชีพครูนั้นคือภาวะความตึงเครียดของครูผู้ลอนรายวิชาดนตรี

ป ัญหาด ้านบ ุคลากรท ี่สำค ัญอีกประการหน ึ่งท ี่ม ีผลเก ี่ยวเน ื่องก ับเรื่องความรู้ 
พ ื้นฐานของครูผ ู้สอนในการจัดการเรียนการสอนนั้นค ือเรื่องป ัญหาการขาดแคลนบุคลากรอัน 
เนื่องมาจากการที่ภาครัฐกำหนดว่าผู้ที่จะประกอบอาชีพครูต้องลามารถเล่นดนตรีประจำชาติได้ 
อย่างน้อย 1 ชนิด จากแนวนโยบายดังกล่าวล่งผลให้ครูท ี่จะทำการลอนวิชาดนตรีไม่สามารถ 
ประกอบวิชาชีพครูได้เนื่องจากการขาดทักษะด้านการบรรเลงดนตรีประจำซาติญี่ป่น
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การแก้ไขปัญหา

1. การส่งเสริมและสนับสนุนในการพเฒนาทักษะดานดนตรีประจำชาติแก่คร ู
ผู้ริบผิดชอบรายวิชาดนตรี
โรงเร ียนได ้พยายามดำเน ินการในการแก ้ไขป ัญ หาเร ื่องท ักษะด ้านดนตรีของคร ู 

ผ ู้ร ับผิดชอบไนการจัดการเรียนการลอนวิชาดนตรีโดยการสนับสนุนและล่งเสริมให้บ ุคลากรได้ 
พัฒนาทักษะด้านดนตรีของตนเองโดยไปทำการศึกษา อบรมเพื่อเตรียมพร้อมและเพื่อ!เกทักษะ 
ในการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ ม ีองค์กรที่ให ้การสนับลนุนเรื่องการ!!กอบรมครูให ้ม ีท ักษะ 
พืนฐานเพือการลอนดนตรีประจำชาติ คือ Japanese Music Education Foundation องค์กร 
ดังกล่าวเป็นองค์กรที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของกลุ่มนักวิชาการดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญด้าน 
ดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนโดยทำการอบรม ส ัมมนาแนวทางการสอนดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นแก่ 
ครูผ ู้สอนในโรงเรียนต่างๆ เป็นครั้งๆ โดยให้ความรู้ทางภาคทฤษฏีและภาคปฏิบ ัต ิการบรรเลง 
ดนตรีประจำชาติญี่ปุน

จากการศึกษาพบว่านอกเหนือจากการที่โรงเรียนใด้ร้ปการสนับลนุนจากองค์กรภายนอก 
ในการจัดอบรมเชิงปฏิบ ัต ิการเพ ื่อให้ความรู้ก ับครูผ ู้ร ับผิดชอบวิชาดนตรีแล้วพบว่าครูผ ู้ลอนได้ 
ศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมด้านดนตรีประจำชาติญี่ป ่นด้วยตัวเองในบ้านดนตรีประจำชาติญีป่นใน 
ท้องถิ่นเพื่อนำความรู้และวุฒิบัตรที่ได้รับมาใซในการวางแผนจัดการเรียนการสอนที่เหมาะสมกับ 
ตนเองและประกอบการรับรองการประกอบวิชาชีพครู

จากแนวคิดและวิธีการดังกล่าวทำให้ปัญหาในด้านความรู้พื้นฐานของบุคลากรได้ลดลง 
ไปมาก เนื่องจากการ!เกอบรมปฏิบ้ติการและการดูแลเอาใจใส่จากภาครัฐและองค์กรด้านดนตรี 
ทำให ้ครูผ ู้ร ับผ ิดชอบวิชาดนตรีม ีท ักษะพ ื้นฐานด ้านดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ่นและทำการศ ึกษา 
พัฒนาทักษะเพิ่มเติมได้ต่อไป

2. การประสานในการสรรหาวิทยากรพิเศษเพี่อจัดการเรียนการสอนใน 
โรงเรียน
จากการศึกษาสภาพปัญหาเรื่องบุคลากรขาดความรู้พื้นฐานด้านดนตรีประจำชาติ 

ณ ี่ป ่นชีงม ีผลกระทบทำให้เกิดภาวะขาดแคลนครูผ ู้สอนวิชาดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นในโรงเรียน 
จากวิกฤตการณ์ดังกล่าวพบว่าโรงเรียนในญี่ป ่นที่ประสบปัญหาด้านการขาดแคลนบุคลากรใน 
การจัดการเรียนการลอบประกอบกับการอยู่ระหว่างการพัฒนาบุคลากรให้มีความรู้ ทักษะในการ 
บรรเลงดนตรีประจำชาติ ในการแก้ไขป ัญหาโรงเรียนได้สรรหาวิทยากรที่ม ีความรู้เร ื่องดนตรี 
ประจำชาติญี่ป่นมาทำการถ่ายทอดความรู้ในการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน โดยจะเป็นการ
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เชิญวิทยากรที่มีความเมาทำการสอนในแต่ละชั้นเรียนสัปดาห์ละ 1 ครั้งโดยทางโรงเรียนได้จัดสรร 
งบประมาณส่วนหนึ่งในการจัดจ้างเพื่อแก้ไขปัญหาภาวะการขาดแคลนครูที่มีทักษะในการบรรเลง 
ดนตรีบระจำชาติ

3.4.2 ปัญหาด้านการจัดการเรียนการสอน 

สภาพปัญหาและอุปสรรค

1. รูปแบบและการจัดชั้นเรียนที่ไม่เหมาะสม
สภาพการจัดการเรียนการลอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ปุนในการเรียนใน 

โรงเรียนนั้นไม่สามารถที่จะจัดชั้นเรียนให้กับผู้ที่เรียนดนตรีประจำซาติญี่ป่นได้อันเนื่องมาจากการ 
เป็นวิชาบังคับของหสักสูตรระดับมัธยมศึกษาทำให้มีผู้เรียนในแต่ละห้องเป็นจำนวนมาก จาก 
การดำเนินการในลักษณะดังกล่าวทำให้นักเรียนที่เรียนบางส่วนไม่ให้ความสนใจในการเรียนใน 
ช ั้นเรียนอันเน ื่องมาจากลักษณะของการบรรเลงดนตรีประจำชาติณ ี่ป ุนม ีความซบซ้อนและมี 
รูปแบบการถ่ายทอดที่เหมาะสมกับการเรียนในกลุ่มท ี่ม ีผ ู้เร ียนไม ่มากจึงจะทำให้การเรียนนั้น 
เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพประกอบกับรูปแบบการจัดชั้นเรียนในโรงเรียนนั้นเป็นการจัดชั้นเรียน 
โดยไมได้ม ีการวัดระดับความรู้พ ื้นฐานด้านดนตรีประจำชาติของผู้เร ียนทำให้ใน 1 ชั้นเรียนมี 
นักเรียนที่มีทักษะพื้นฐานในการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป่นที่แตกต่างกันมาก ทำให้การเรียน 
การสอนเกิดความล่าช้าและไม่สามารถสอนในเนื้อหารายละเอียดการบรรเลงที่ลึกซึ้งได้

2. วัสดุอุปกรณ์ประกอบการเรียนการสอนไม่เพียงพอ
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติในโรงเรียนพบว่าป ัญหาและ 

อุปสรรคประการหนึ่งในวัฒนธรรมการถ่ายทอดคือภาวะขาดแคลนเครื่องดนตรีประจำชาติลำหรับ 
ใช้ในการเรียนการสอน กล่าวคือในแต่ละโรงเรียนพบว่าจำนวนเครื่องดนตรีต่อจำนวนนักเรียนนั้น 
ไม ่เพ ียงพอต ่อการจ ัดการเร ียนการลอน ทำให ้ผ ู้เร ียนต ้องผล ัดก ันแกห ัดและใช ้เคร ื่องดนตรี 
ประกอบการเรียนส่งผลให้การดำเนินการจัดการเรียนการสอนมีความล่าช้าและไม่มีประสิทธิภาพ

ลาเหตุอันเนื่องมาจากเครื่องดนตรีประจำชาติญี่ป ่นเป็นเครื่องดนตรีที่มี 
ราคาแพงทำให้ชาวบ้านโดยทั่วไปไม่ลามารถซื้อเครื่องดนตรีประจำซาติญี่ปุนมาลำหรับการแ ก ฝน 
และบรรเลงเป ็นการส่วนตัว จากสาเหตุเร ื่องราคาเครื่องดนตรีท ี่ม ีราคาแพงนั้นล ่งผลกระทบ 
โดยตรงต่อการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติญี่ปุนในโรงเรียนอันเนื่องมาจากงบประมาณ 
ในการดำเนินการจัดซื้อเครื่องดนตรีประจำชาติมาใช้ในการเรียนการสอนมีจำนวนจำกัดทำให้ใน 
แต่ละโรงเรียนมีเครื่องดนตรีที่ไม่เพียงพอกับความต้องการในการจัดการศึกษา
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3. ระยะเวลาในการเรียนการสอนไม่เหมาะสม
การจ ัดการเร ียน การส อน ว ัฒ น ธรรม ดน ตร ีป ระจำชาต ิใน โรงเร ียน  

ระยะเวลาในการจัดการเรียนการลอนเป็นปัญหาและอุปสรรคประการหนึ่งที่ม ีผลต่อการจัดการ 
เรียนการสอนดนตรีประจำชาติญี่ป ่น อันเนื่องมาจากในหลักสูตรกำหนดให้มีการเรียนการลอน 
เพียงลัปดาห์ละ 1 ครั้งครั้งละ 50 นาทีซึ่งเป็นระยะเวลาที่ลันประกอบกับปัญหาเรื่องวัสดุอุปกรณ์ที่ 
มีจำนวนไม่เพียงพอกับการจัดการเรียนการลอนในชั้นเรียนทำให้ในการเรียนการลอนดนตรีประจำ 
ชาติในแต่ละภาคการศึกษาไม่ลามารถลงรายละเอียดในด้านเนื้อหา เทคนิควิธีในการปฏิปัติการ 
บรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ปุนมากนัก

การแกํไขปัญหา

1. พัฒนาเทคนิควิธีการในการเรียนการสอน
โรงเรียนได้ดำเนินการในการแก้ไขปัญหาในการจัดการเรียนการโดยการ 

พัฒนาเทคนิควิธีการในการเรียนการลอน ครูผู้รับผิดชอบรายวิชาได้มีความพยายามในการจัดหา 
เทคนิควิธีการในการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนให้ม ีความน่าสนใจขึ้นโดย 
การนำเอาเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการลอนในเรื่องของการเทียบ 
เสียงและการนำเครื่องดนตรีตะวันตกมาเล่นประลมวงกับเครื่องดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนเพ ื่อให้ 
นักเรียนไม่เกิดความรู้สึกเบื่อในการเรียนดนตรีประจำชาติญี่ปุนและเพื่อให้นักเรียนไม่รู้สึกตกใจใน 
การปรับทัศนคติและทักษะจากดนตรีตะวันตกมาเป็นดนตรีประจำชาติ

2. ดำเนินการขอยีมเครื่องดนตรีจากบริษัทผลิตเครื่องดนตรีญี่ป่น
จากการศึกษาพบว่าโรงเรียนได้ดำเนินการในการแก้ไขปัญหาในเรื่องการ 

ขาดแคลนวัลดุอ ุปกรณ์ในการจัดการเรียนการสอนอันเนื่องมาจากเครื่องดนตรีม ีราคาแพงและ 
โรงเรียนไม่สามารถจัดสรรงบประมาณในการจัดชื้อเครื่องดนตรีให้เพียงพอกับความต้องการของ 
นักเรียนได้นั้น พบว่าโรงเรียนได้ดำเนินการในการเจรจาขอยืมเครื่องดนตรีจากบรีษัทผู้ผลิตเครื่อง 
ดนตรีญ ี่ป ่นเพื่อให้นักเรียนได้ทำการเรียน โดยโรงเรียนจะทยอยจัดชื้อตามงบประมาณที่ได้จาก 
ภาครัฐในภายหลัง

3.5 แนวทางการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติญี่ป่นมาถ่ายทอดใน 
โรงเรียน
ในการที่จะนำวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติณ ี่ป ุนไปถ่ายทอดในโรงเรียน ภาครัฐที่มี 

ส่วนเกี่ยวข้องกับนโยบายด้านการศึกษาและโรงเรียนต้องตระหนักและดำเนินการตามแนวทางที่ 
วางไวเพื่อก่อให้เกิดประสิทธิภาพในการจัดการเรียนการลอนโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนื้
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1. ระยะเวลาในการดำเนินการ
นักวิชาการได้มีการนำเสนอแนวทางในการดำเนินการจัดทำหลักสูตรดนตรีประจำ 

ชาติญี่ปุนนั้นมีความจำเป็นที่จะต้องมีการวางแผนการดำเนินงานและเริ่มปลูกฝังแนวความคิดเรื่อง 
ของวัฒนธรรมและดนตรีประจำชาติให้กับโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาที่ทำหน้าที่ในการผลิตครู 
ดนตรีเพื่อทำการสอนในโรงเรียนเพื่อให้มีความพร้อมในการจัดการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีประจำ 
ชาติญี่ปุนอย่างมีประสิทธิภาพก่อนเริ่มใช้แนวนโยบายอย่างน้อย5 - 1 0  ปี

2. การกำหนดนโยบายในการสรางบุคลากรด้านการสอนดนตรีประจำชาติ 
จากการศึกษาพบว่าในประเทศญี่ป่นมีสถาบันการศึกษาเพียงแห่งเดียวทีเปิดทำ

การเรียนการลอนนั้นคือ'วิทยาลัย!Okyo Gedai ซึ่งส่งผลให้มีผ ู้ร ับการศึกษาดนตรีประจำชาติ 
ญ ี่ป ุนจำนวนน้อย จากประเด ็นป ัญ หาด ังกล ่าวกล ุ่มน ักว ิชาการได ้นำเสนอแนวทางในการ 
เสริมสร้างและพัฒนาบุคลากรที่ม ีความรู้ความสามารถในด้านดนตรีประจำชาติทังในด้านการ 
บรรเลงและการลอนดนตรีประจำชาติเพ ื่อให้การเรียนการลอนในโรงเรียนนั้นเป ็นกระบวนการ 
เรียนการลอนที่มีประสิทธิภาพ โดยผู้ท ีจะประกอบวิชาชีพครูดนตรีต้องใต้รับการศึกษาในเรื่อง 
เนื้อหา องค์ความรู้ด้านการบรรเลงและการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป ่นทั้งในด้าน 
เทคนิควิธ ีการลอน การออกแบบและจัดทำหลักสูตรด้านดนตรีประจำซาติญ ี่ป ุนอย่างต่อเน ื่อง 
เพ ื่อ ให ้การเร ียนการลอนดนตร ีประจำชาต ิญ ี่ป ่นสามารถจ ัดการเร ียนการสอนใด ้อย ่างม ี 
ประสิทธิภาพ

3. การปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอน
การจัดทำหลักสูตรการเรียนการลอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นในปัจจุบันพบว่า 

มีการจัดทำหลักสูตรที่มีกรอบเนื้อหาในด้านทักษะการบรรเลงและเนื้อหาบทเพลงที่ชัดเจนโดยครู 
ผู้ในโรงเรียนนั้นจะต้องทำการสอนตามเนื้อหาของหลักสูตรในด้านทักษะการบรรเลงและลามารถ 
เลือกเพลงที่กำหนดไวิในหลักสูตรมาทำการเรียนการลอนในโรงเรียนของตน กลุ่มนักวิชาการได้ 
นำเสนอแนวทางในการดำเนินการด้านหลักสูตรการเรียนการลอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ปุนโดย 
หลักสูตรที่ด ีน ั้นต้องมีความยืดหยุ่นในด้านเนื้อหาการเรียนการลอนเพื่อให้แต่ละท้องถิ่นใด้ปรับ 
เนื้อหาและวิธีการลอนให้เหมาะลมกับสภาพการเรียนการสอนและทักษะของครูผู้ลอนในแต่ละ 
ท้องถิ่นและแต่ละโรงเรียน ประกอบกับแนวคิดและวิธีการดังกล่าวจะทำให้เอกลักษณ์ด้านการ 
บรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป้นดำรงอยู่ได้ในแต่ละท้องถิ่น

4. จัดการสนับสนุนการผลิตและจัดหาเครีองดนตรีประกอบการเรียนการสอน 
ปัญหาในเรื่องวัสดุอุปกรณ์ในการจัดการเรียนการลอนในโรงเรียนอันเนื่องมาจาก

เครื่องดนตรี โกโตะ (Koto) เป็นเครื่องดนตรีที่มีราคาแพง จากการศึกษาพบว่าสาเหตุหลักที่ล่งผล 
ให้เครื่องดนตรีมีราคาแพงอันเนื่องมาจากการที่ดนตรี โซโกกุ (Soukyoku) เป็นดนตรีที่ใด้รับความ
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นิยมอยูในวงจำกัดส่งผลให้จำนวนผู้ผลิตเครื่องดนตรีในประเทศญี่ป่นมีจำนวนน้อย จากสาเหตุ 
ดังกล่าวกลุ่มนักวิชาการได้เสนอแนวทางในการดำเนินการกับปัญหาดังกล่าวโดยเสนอให้ภาครัฐ 
ได ้ดำเน ินการในการสน ับสน ุนเคร ื่องดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ุนให ้ก ับโรงเร ียนในระยะแรก อัน 
เนื่องมาจากการที่ภาครัฐให้การสนับสนุนให้มีการจัดชื้อประกอบการเรียนการสอนในโรงเรียนและ 
ส่งเสรีมดนตรีประจำชาติญี่ปุนให้แพร่หลายจะทำให้จำนวนการผลิตมากฃึ้นชึงส่งผลต่อต้นทุนการ 
ผลิตที่ตํ่าลงจะทำให้ราคาของเครื่องดนตรีมีราคาที่ถูกลง

5. ส่งเสริมการประสานงานให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการสอน 
จากการศึกษาพบว่าปัญหาและอุปสรรคด้านการขาดแคลนบุคลากรในการลอน

ดนตรีประจำชาติญี่ป่นนั้นส่วนหนึ่งสามารถแกิใขได้โดยการขอความร่วมมือในการนำวิทยากรผู้ที่ 
ม ีความเชี่ยวชาญด้านดนตรีญ ี่ป ่นในท้องถิ่นเข้ามามีส ่วนร่วมในการลอน อันเนื่องมาจากการที่ 
ว ิทยากรประเภทนี้เป ็นผู้ท ี่ม ีความรู้ความลามารถในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
ประกอบเป็นผู้ท ี่เรียนรู้ในเรื่องเอกลักษณ์การบรรเลงและทำนองเพลงในแต่ละท้องถิ่นและเข้าใจ 
ถึงสภาพลังคม วัฒนธรรมและเอกลักษณ ์ทางด้านดนตรีในแต่ละท้องถิ่น เม ื่อภาครัฐต้องการ 
สนับสนุนให้ม ีการดำรงวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติจ ึงควรให้ความสำคัญกับการให้ชุมชนและ 
ท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการลอนเพื่อให้การเรียนการลอนเกิดประสิทธิภาพ

6. ควรมีการประชาสัมพันธ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติอย่างต่อเนื่องในวงกว้าง 
แนวทางท ี่สำค ัญ ประการหน ึ่งท ี่น ักว ิชาการนำเสนอเพ ื่อเป ็นแนวทางในการส ่งเสร ีม

ว ัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นในโรงเรียนน ั้นภาครัฐต ้องกำหนดนโยบายและ 
ส่งเสรีมในมีการผลิตสื่อที่เก ี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนเผยแพร่ในลังคมญี่ป ุนอย่าง 
ต่อเนื่องและแพร่หลาย โดยมุ่งเน้นกระบวนการให้ความรู้ผ่านสื่อสาธารณะโดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อ 
บันเทิงเพื่อให้เกิดกระแสนิยมวัฒนธรรมประจำชาติอันจะส่งผลต่อวัฒนธรรมในการถ่ายทอดดนตรี 
ประจำชาติ

จากการศึกษาวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นในครั้งนี้ 
ผู้วิจัยสามารถสรุปถึงความเหมือนและความแตกต่าง ได้เป็นประเด็นสำคัญดังนี้
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ตารางท่ี 1 ความหมายของดนตรีประจำชาติ

ความหมายของดนตรีประจำชาติไทย ความหมายของดนตรีประจำชาติญี่ป่น
หมายถึง มรดกทางวัฒนธรรมดนตรีท ี่ตกทอด 
จากบรรพบ ุร ุษ เก ิดการยอมรับทางสังคม สืบ 
ทอดกันมาในแต่ละยุคสมัย โดยเก ิดจากการ 
อน ุร ักษ ์และพัฒนาเป ็นวัฒนธรรมทางดนตรีท ี่ 
อยู่ในวิถ ีช ีว ิตของคนไทย ตั้งแต่เกิดจนตาย มี 
การรับใช้สังคมทั้งในพระราชพิธีในวัง พิธีกรรม 
ทางศาสนา เพื่อความบันเทิงทุกรูปแบบ ซึ่งมี 
ดนตรีปีพาทย์เป็นตัวแทนหนึ่งของดนตรีไทย ที่มี 
ความไพเราะ และเป็นดนตรีทีมีการรับใช้สังคม 
และอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยทุกระตับตั้งแต่เกิด 
จนตาย

หมายถึง มรดกทางวัฒนธรรมดนตรีที่ตกทอด 
ลงมาจากบรรพบุรุษ เกิดการยอมรับทางสังคม 
สืบทอดกันมาในแต่ละยุคลมัย โดยเกิดจากการ 
อน ุร ักษ ์และพ ัฒนา โดยม ีอ ิทธ ิพลเอากระแส 
วัฒนธรรมชาติอื่นปะปนกัน เป็นวัฒนธรรมทาง 
ดนตรีที่มีการรับใช้สังคมทุกประเพณี ทั้งในพระ 
ราชพิธีในพระราชวัง พิธีกรรมทางศาลนาในวัด 
เพ ื่อเป ็นความบ ันเท ิงสำหรับสาม ัญ ชน ซึ่งมี 
ดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) เป็นตัวแทนหนึ่งของ 
ดนตรีญ ี่ป ่นเนื่องจากเป็นดนตรีท ี่เป ิดโอกาสให้ 
ผ ู้เร ียนท ั้วไปในญ ี่ป ุนได ้ม ีโอกาสส ัมผ ัสความ 
ไพเราะของเสียงดนตรี

ทั้งประเทศไทยและประเทศญี่ป่นต่างก็ให้ความหมายของดนตรีประจำชาติไว้ใกล้เคียงกัน 
คือ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีที่ปรากฏในประเทศทั้งลอง เป็นมรดกที่ตกทอดโดยบรรพบุรุษ 
ของแต่ละชาติ ได้ลร้างสรรคํฃึ้น มีการอนุรักษ์และพัฒนาในแต่ละยุคสมัย ตกทอดลงมาถึงปัจจุบัน 
อีกท ั้งม ีการพ ัฒนารูปแบบการถ่ายอดโดยได้ร ับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของดนตรีชาต ิอ ื่น  ๆ มา 
ปะปนกัน
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ตารางท่ี 2 คุณค่าของดนตรีประจำชาติ

คุณค่าของดนตรีประจำชาติไทย คุณค่าของดนตรีประจำชาติญี่ป่น
1. คุณค่าทางจิตใจ การประพฤติปฏิบ ัต ิ 

ตนสอดแทรกคติความเชื่อ กระบวนการ 
สร้างจรียธรรม คุณธรรม ไว ้ในว ิธ ีการ 
ถ่ายทอด เพื่อปลูกฝังค่านิยม คุณธรรม 
จริยธรรม ในการดำรงชีวิตควบคู่กับการ 
แกทักษะ มีศวามกดัญณูต่อผู้อาวุโส

2. คุณค่าทางจิตใจ เรื่องความภาคภูมิใจ 
ในว ัฒ นธรรมประจำชาต ิ ดนตรีไทย 
เป ็นเอกล ักษณ ์หน ึ่งท ี่ซ ัดเจนของชาต ิ 
ไทย เกิดความภาคภูมิใจของผู้เรียน

3. ค ุณ ค ่าทางร ่างกาย แกสมาธ ิให ้เก ิด  
สต ิป ัญ ญ า แ ก ฝ น บ ุค ล ิก ภ าพ ให ้ได ้ 
ท่วงท่าที่สง่างาม

4. ค ุณ ค ่าท างล ังค ม  ค ิษ ย ์แล ะค ร ู มี 
ความสัมพันธ์ฉ ัน พ่อหรือแม่กับลูก มี 
ความผูกพันกับผู้เรียนในบ้าน ฉันพี่น้อง 
สร้างความผูกพันที่ปองดองสามัคคีกัน 
ในการเรียนในระบบบ้าน ได้รับการยก 
ย่อมทางลังคม ได้ร ับรางวัล มีการปูน 
บำเหน็จรางวัล ฐานันดรลักดิ้

5 คุณค่าทางเศรษฐกิจ รายได้จากการ 
แสดงและการประชัน รวมทั้งการลอน 
การปันทึกแผ่นเพี่อจำหน่วย การผลิต 
เครื่องดนตรี

1. ค ุณค่าทางด้านจิตใจ คนญี่ป ุนคิดว่า 
ดนตรีเป ็นเครื่องมือในการดำรงไว้ของ 
ศาสนาและพ ิธ ีกรรม  ส ่งผลในทาง 
จ ิตใจให้เก ิดความสงบ มีความเคารพ 
เม ื่อได ้ย ินกล ่อมเกลาผ ู้เร ียนให ้ดำรง 
รักษา ความประพฤต ิและศ ิลธรรมท ี่ 
ถูกต้องตามหลักพุทธศาสนา แกความ 
อดทน อดกลั้น มีสติและสมาธิ มีความ 
ก!ตัญณู

2. ม ีค ว า ม ภ า ค ภ ูม ิใ จ ใ น ค ว า ม เป ็น  
เอกล ักษณ ์ แต ่ก ็ไม ่ปฏ ิเสธวัฒนธรรม 
ของชาติอื่น

3. แ ก ฝ น ร ่า ง ก า ย ใ ห ้ม ีค ุณ ล ัก ษ ณ ะ  
บุคลิกภาพที่ดี มีทักษะการใช้กล้ามเนื้อ 
ท่ีดี

4. ค ุณ ค ่าทางล ังคม  ม ีล ัญ ล ักษณ ์ของ 
ระดับชั้นกับความสามารถของผู้แสดง 
อย่างเด่นซัด ตำแหน่งของผู้เล่นจะเป็น 
ตัวบ่งชี้ถ ึงระดับของผู้เล ่นได้ มีการยก 
ย่องทางลังคมให้มีบรรดาดักดิ้ มีความ 
เคารพผ ู้เร ียนท ี่มาอย ู่ร ่วมก ันในบ ้าน  
ดนตรี เคารพความเป็นอาวุโส แม้แต่ 
การเปิดสอนก็ต้องได้รับการยินยอม 
จากครูผู้ลอนก่อน จึงจะเปิดสอนได้

5. คุณค่าทางเศรษฐกิจ รายได้จากการ 
แสดง ซึ่งเป็นรายได้หลัก ทั้งทาง 
โทรทัศน์และวิทยุ จากการสอน
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ทั้งประเทศไทยและประเทศญี่ปุน ให้ความหมายในคุณค่าของดนตรีประจำชาติไทยและ 
ญี่ปุน ไว้ในความหมายเดียวกัน แต่จะมีช้อแตกต่างเพียงทางฐานะของผู้แสดง จะสามารถบ่งซัด 
ก ับส ัญ ล ักษณ ์ของช ุดก ิโมโน ตำแหน ่งผ ู้แสดงท ี่ซ ัด เจนกว ่าของน ักแสดงทเป ็นน ักดนตรีไทย 
นอกจากนั้น คุณค่าทางเศรษฐกิจของประเทศญี่ปุนไม่มีรายได้มาจากการประซ้นวง และการสร้าง 
เครองดนตรีเพื่อจำหน่าย

ตารางที่ 3 วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี 
ประจำชาติไทย

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตร ี
ประจำชาติญี่ป่น

การถ่ายทอดในบ้าน 
ผู้ทาการถ่ายทอด

ส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษเป็นเครือญาติใน 
บ ้าน ห ร ือ ส ำน ัก ด น ต ร ีท ี่ได ้ร ับ ก ารถ ่าย ท อ ด  
โดยตรงจากบรรพบุรุษ

วิธีการถ่ายทอด
แบบโบราณ ที่ต้องใช้เวลานาน ลอนด้วยกาย 

และใจ ฉันเพื่อน เป็นแบบวิทยาทาน ลอดแทรก 
จริยศึกษา มีความสัมพันธ์แบบ พ่อแม่สอนลูก 
เริ่มจากฆ้องวงใหญ่ก่อน เพลงสาธุการ จระเข้ 
หางยาว ต ่อจากนั้นจะเป ็นเพลงเด ี่ยว มีเน้น 
ทฤษฎีดนตรีไทยควบคู่บ้าง ลอนการเก็บเครื่อง 
ดนตรี บำรุงรักษาเครื่องดนตรี 
ผู้รีบการถ่ายทอด

ลูกที่เป็นลายเลือด เด็กสามัญชน จากทุก 
จังหวัด พำนักกับครอบครัวของครู ปรนนิบํติรับ 
ใช้ครู เรียนกันทุกวัน

การถ่ายทอดในบ้าน 
ผู้ทาการถ่ายทอด

ส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษเป็นเครือญาติใน 
บ ้าน ห ร ือ ส ำน ัก ด น ต ร ีที่ได ้ร ับ ก ารถ ่าย ท อ ด  
โดยตรงจากบรรพบุรุษ 
วิธีการถ่ายทอด

แบบโบราณท่ีต้องใช้เวลานานสอนด้วยกาย 
และใจ ฉันเพื่อน มีการจ่ายค่าเล่าเรียน สอดแทรก 
จริยศึกษาในการสอนแกระเบียบวินัยและความ 
อดทนเริ่มจาก โกโตะ (Koto) แล้วจึงเรียน เชมิเซน 
(Shamisen) หลักสูตรของแต่ละบ้านจะมีความ 
เฉพาะของแต่ละสำนักท่ีบรรพบุรุษได้ประพันธ์ไว้ 
ผู้รบการถ่ายทอด

ผู้เรียน ลูกทีเ่ป็นสายเลือด ในอดีตจะเป็นคน 
พิการทางลายตา รวมทั้งสามัญชน สตรทีีต่้องการ 
เสริมฐานะทางสังคมตั้งแต่ในสมัยเมจิ เป็นต้น 
มาถึงปัจจุบัน เรียนแบบไปกลับ ไม่ต้องพักกับครู
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ตารางท่ี 3 (ต่อ) วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตร ี
ประจำชาติไทย

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตร ี
ประจำชาติญี่ป่น

วัตถุประสงค์ ประกอบอาชีพ เป็นนักแสดง 
ของการเรียน การประชันวง เป็นครู

งานอดิเรก แกสมาธิ ศึกษาต่อ 
ระดับอุดมศึกษาในปัจจุบัน

วัตถุประสงค์ ในอดีตคือเพื่อประกอบ 
ของการเรียน อาชีพเป็นนักแสดง เป็นครู 

สืบทอด ปัจจุบันเพื่อเป็นการ 
เสริมฐานะของสตรี งานอดิเรก 
แกสมาธิและเพื่อศึกษาต่อระดับ 
อุดมศึกษา

การถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป ุนในบ้าน หรอลำนักดนตรี สรุปภาพรวมว่า 
ผู้ทำการถ่ายทอดดนตรีไทย และญี่ปุน ส่วนใหญ่สืบทอดจากบรรพบุรุษที่เป็นเครือญาติ เชื้อลาย 
โดยตรง โดยมีว ิธ ีการถ ่ายทอดแบบโบราณ ที่ต ้องอาติ'ยแรงกายคู่ไจ บวกเวลาเน้นจริยศึกษา 
ควบคู่กับการแกทักษะ หลักสูตรของดนตรีไทย เริ่มจากการเล่นฆ้องวงใหญ่ เพลงสาธุการ จระเข้ 
หางยาว ดนตรีญี่ปุนส่วนใหญ่เริ่มจากการเล่น โกโตะ (Koto) ก่อน มีหลักสูตรที่เน้นเฉพาะของแต่ละ 
บ้าน มีการเน้นทฤษฎีบ้างทั้งของสองประเทศ ผู้รับการถ่ายทอดของไทยและญี่ป ุนส่วนใหญ่จะ 
เป ็นบ ุตรหลานในสกุลของเจ้าของบ้าน หรือสำนักดนตรี และจากที่อ ื่น  ๆ โดยที่ในอดีตทั้งบ ้าน 
ดนตรีไทยเน้นการอยู่พำนักในบ้านครู แต่ในปัจจุบันจะลดลง เพราะการคมนาคมสะดวกชื้น แต่ 
ในประเทศญ ี่ป ุนไม ่ได ้เน ้นการพำน ักในบ ้านครู แต ่เน ้นการเรียนแบบไปกลับ แต ่ก ็ต ้องม ีการ 
ปรนนิบ้ติรับใช้ครูแบบเดียวกัน

วัตถุประสงค์ในการเรียนตั้งแต่'ในอดีต ทั้ง 2 ประเทศจะคล้ายกันคือ ผู้รับการถ่ายทอดมา 
เรียนดนตรีเพื่อประกอบอาชีพเป็นครู เป็นนักแสดง ส่วนของไทยยังมีวัตถุประสงค์เพื่อประชันวงใน 
วังต่าง  ๆ ของเจ้านาย แต่ของประเทศญี่ป ่นไม่นิยมการประชันวงใด ๆ ปรากฏ ส่วนในปัจจุบัน 
วัตถุประสงค์ของผู้เรียนของทั้งลองประเทศ พบว่า เรียนเพื่อเป็นนักแสดง สำหรับประเทศไทย 
อาจจะลดลงไปบ้าน แต่สำหรับญี่ปุนยังนิยมการเป็นนักแสดง เพราะลามารถหารายได้ได้สูงมาก 
ส่วนการประกอบอาชีพครูนั้น ทั้งลองประเทศยังนิยมเพราะยังสามารถนำไปใช้ประโยชน์ได้ แต่สิ่ง 
ที่ปรากฏชัดของประเทศญี่ป ุนคือ การเรียนเพื่อเสริมฐานะของสตรี ในลังคมญี่ป ุนที่เคร่งครัดใน 
วัฒนธรรมเดิม ก็ยังดำรงความนิยมเช่นเดิม และวัตถุประสงค์ร่วมของทังลองประเทศ สูดท้ายก็คือ 
เป็นงานอดิเรก แกสมาธิ และความบันเทิงตามแฟชั่น และสมัยนิยม
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ตารางท่ี 4 หลักสูตรการสีกษาดนตรีประจำชาติในโรงเรียนสามัญสิกษา

ประเทศไทย ประเทศญี่ป่น
มาตรฐานการเรียนรู้ สาระการเรียนรู้ พ.ศ. 
2544
1. เช้าใจและแสดงออกทางดนตรีอย่าง

สร้างสรรค์ วิเคราะหํวิพากษ์วจารณ์คุณค่า 
ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดต่อดนตรี
อย่างอิสระ ชื่นชม และประยุกต็ใช้ในชีวิต 
ประจำวัน

2. เช้าใจความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี ประวิติ 
ศาสตร์และวัฒนธรรม เห็นคุณค่าของ 
ดนตรีที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิ 
ปัญญาไทย และภูมิปัญญาท้องถิ่น

3. มีส่วนร่วมในกิจกรรมดนตรีที่เกี่ยวช้องกับ 
มรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิ 
ปัญญาไทย และสากล

4. เช้าใจเครองดนตรีที่ประสมวง รวมถึง 
สามารถขับร้องและบรรเลงดนตรีโดยการ 
เลือกผสมผสานองค์ประกอบ และทักษะ 
ดนตรีให้ได้ผลตามความต้องการ

5. แสดงออกถึงความรู้สึกและความคิดเห็น
ว ิ0คราะห์ความไพเราะของบทเพลง รวมถึง 
งานสร้างสรรค์ทางดนตรี

6. เห็นคุณค่า รักและภาคภูมิใจในมรดกทาง 
วัฒนธรรม ภูมิปัญญาไทย เช้าใจการสืบ 
ทอดดนตรีที่เกี่ยวช้องกับวัฒนธรรม 
ระดับชาติและนานาชาติ

มาตรฐานการเรียนรู้ สาระการเรียนรู้ พ.ศ.
2545 (ค.ศ. 1989)
1. เพื่อสร้างจิตใจที่ร ักดนตรีท ี่งการแสดงออก 

และความ ชาบ ซ ึ้ง  ตล อด จนเสร ิม สร ้าง  
ความรู้สึก สัมผัสทางดนตรีให้สมบูรณ์ โดย 
ผ่านกิจกรรมต่าง  ๆ ทางดนตรี เพื่อปลูกฝัง 
รสนิยมที่ดี

2. เพ ื่อสร้างท ัศนคติท ี่ด ี มองโลกในแง่ด ี ทำ 
ชีว ิตให ้สมบูรณ ์ด ้วยเสียงดนตรี สร้างพสัง 
การแสดงออกอย่างสร้างสรรค์

3. สร้างความสนใจในดนตรีท ุกรูปแบบ เพื่อ 
เก ิดความซาบซึ้งในม ุมกว้าง สร้างความ 
ชาบซึ้งในผลงานการประพันธ์ที่หลากหลาย 
ทั้งที่เป็นของชาติ และของโลกโดยเน้นของที่ 
เด ็กค ุ้นเคย และง่าย ๆ รวมถ ึงการเล ่น  
เครื่องดนตรีท ี่เป ็นเครื่องดนตรีประจำชาติ 
เพ ื่อให ้เก ิดความเช ้าใจในว ัฒ นธรรมของ 
ชาติผ่านเสียงดนตรี

4. ให้เกิดความซาบซึ้ง โดยผ่านความเช้าใจใน 
เสียง หร ีอป ระว ัต ิศาสตร ์ ว ัฒ นธรรมท ี่ม ี 
ดนตรีเป็นพื้นฐาน
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วิเคราะห์เปรียบเทียบสาระหลักสูตรของประเทศไทยและญี่ปุน จะเห็นว่าทังสองประเทศ 
ต้องการให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจ เห็นคุณค่า รักและภาคภูมิใจ รวมทั้งแสดงออกทางดนตรี 
อย่างสร้างสรรค์ ทั้งที่เป็นดนตรีของชาติและของโลก แบบภูรณาการความลัมพันธ์ระหว่างดนตรี 
ก ับประวัต ิศาสตร์ ศ ิลปะแนวอื่น  ๆ ภ ูม ิป ัญญาของชาต ิและภูม ิป ัญญาท้องถิ่น โดยเฉพาะใน 
มาตรฐาน ศ.202 ที่กล่าวว่า เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีประว้ตศาสตร์และวัฒนธรรม เห็น 
คุณค่"ของดนตรีที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล

จากมาตรฐานการเรียนรู้ของแต่ละช่วงชั้น สามารถวิเคราะห์สาระนีได้ว่า หลักสูตรชาติให้ 
ความสนใจต่อผู้เรียนในด้านวัฒนธรรมดนตรีของชาติไทย โดยที่มีมาตรฐานที่บ่งบอกไว้อย่างชัดเจน 
ที่ต้องให้ผู้เรียน เข้าใจและวิวัฒนาการในวัฒนธรรมดนตรีไทย รวมถึงมีความสนใจ พึงพอใจ ยอมรับ 
มีส่วนร่วม ชาบชึ้ง เห็นคุณค่า รักและภาคภูม ิใจในมรดกทางวัฒนธรรมของภูม ิปัญญาไทย ใน 
หลักสูตรการศึกษาชั้น'พื้นฐาน ซึ่งลาระมาตรฐานการเรียนรู้ทุกช่วงชั้น ทางโรงเรียนสามารถนำไป 
ประยุกต์ปรับใช้ให้เหมาะลมกับแต่ละสถานศึกษา ทั้งนี้ทั้งนั้น ลาระมาตรฐานหลักสูตรที่กำหนดไว้ใน 
หลักสูตรการศึกษาชั้นพื้นฐาน ของประเทศญี่ปุน ปี 1989 บังคับใช้ ปี ค.ศ. 2002 นั้น ถือเป็นแม่บท 
กฎหมายที่บังคับให้ทุกโรงเรียนต้องปฏิบัติตาม โดยไม่มีข้อแม้ใด  ๆ ในการต่อรองทั้งสิ้น ซึ่งล่งผล 
กระทบให้ครูดนตรีในทุกโรงเรียนในประเทศณี่ปุน จำเป็นต้องรีบขวนขวายหาความรู้ทางด้านดนตรี 
ประจำชาติ เพื่อดำเนินการสอนต่อไป แต่สำหรับประเทศไทยนั้นยังมีอีกหลาย  ๆโรงเรียน โดยเฉพาะ 
ในต่างจังหวัดที่ยังประสบปัญหาต่าง  ๆ ที่ไม่สามารถดำเนินการตามมาตรฐานสาระที่กำหนดไว้ใน 
หลักสูตรชั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2544 ได้
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ตารางท่ี 5 รูปแบบการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ

รูปแบบการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทย 
ในโรงเรียน

รูปแบบการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ป่บ 
ในโรงเรียน

จุดมุ่งหมาย
1. เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ
2. เพ ื่อ ก า ร จ ัด ก า ร ส ืก ษ า ต า ม น โย บ า ย  

การสืกษาฃองชาติ
สภาพปัญหา
1. ช''ดบุคลากรที่ม ืความสามารถในทุกเครื่อง 

ดนตรี
2. ข าด ว ัส ด ุอ ุป ก รณ ์ก ารเร ีย น ก ารส อ น ไม ่ 

เพียงพอ
3. รูปแบบและขนาดชั้นเรียนไม่เหมาะสม

จุดมุ่งหมาย
1. เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ
2. เพ ื่อ ส ร ้า งจ ิต ส ำ น ึก ค ว า ม เป ็น ช า ต ิผ ่า น  

วัฒนธรรมดนตรี
สภาพปัญหา
1. ขาดบ ุคลากรท ี่ม ีความสามารถในเคร ื่อง 

ดนตรีญี่ปุน
2. รูปแบบการจัดชั้นเรียนไม่เหมาะสม
3. ขาดวัสดุอุปกรณ์การเรียนการสอน
4. ระยะเวลาในการเรียนไม่เหมาะสม

แนวทางการจัดการเรียนการสอนเพี่อ 
แก้ปัญหา
1. ปรับปรุงหลักสูตรให้สอดคล้องกับท้องถิ่น
2. จ ัดการสน ับสน ุน และจ ัดหาเคร ื่องดนตรี 

ประกอบการเรียนการสอน
3. ส่งเสริมการประสานงานให้ชุมชนมีส่วนร่วม 

ในการจัดการเรียนการสอน
4. ควรมีการประชาลัมพ ันธ์ว ัฒนธรรมดนตรี 

บระจำชาติอย่างต่อเนื่องในวงกว้าง

แนวทางการจัดการเรียนการสอนเพี่อ 
แก้ปัญหา
1. ควรเตรียมความพร้อมก่อนเริ่มใช้หลักสูตร 

ใหม่
2. การกำหนดนโยบายผลิตบ ุคลากรในด ้าน 

การลอนดนตรีประจำชาติ
3. ปรับปรุงหลักส ูตรให ้ม ีความสอดคล้องก ับ 

ท้องถิ่น
4. สนับสนุนเครื่องดนตรีให้เพียงพอ
5. ส ่งเสริมประสานกับชุมชนให ้ม ีส ่วนร่วมใน 

การจัดการเรียนการสอน
6. มีการประขาลัมพันธ์ดนตรีประจำชาติอย่าง 

ต่อเนื่องในวงกว้าง

วิเคราะห์เปรียบเทียบ การถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทย ในโรงเรียน พบว่า ทงโรงเรียน 
ของ ประเทศไทยและญี่ปุนต่างก็ใหจ้ ุดมุ่งหมายของการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไว้เหมือนกัน
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คือ เพี่ออนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ และเพี่อลร้างจิตสำนึก ความเป็นชาติผ่านดนตรี สํวน 
ของประเทศไทยมีเพี่ม เพี่อให้สอดคล้องกับนโยบายการศึกษาของชาติ

สำหรับสภาพปัญหาของการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุน ในโรงเรียน พบว่า 
ทั้งสองประเทศประลบปัญหาเหมือนกันคือ ขาดบุคลากร เวลาในการสอนไม่เพ ียงพอ จำนวน 
นักเรียนมากไป อุปกรณ์การเรียนการสอนไม่เพียงพอ

แนวทางการจัดการเรียนการสอน เพี่อแก้ไขปัญหาดังกล่าว ทังสองประเทศได้มีแนวทาง 
ในการแก้ปัญหาคล้ายกัน เพียงแต่ของประเทศญี่ป่นจะเน้นเรื่องการผลิตครูดนตรีประจำชาติ ซึ่ง 
มีจำนวนน้อยมาก ถ้าเปรียบเทียบกับประเทศไทยมีระดับอุดมศึกษาที่เปิดลอนดนตรีไทยหลายแห่ง 
ทั่วประเทศ

การอภิปรายผลการวิจัย
จากการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นในการศึกษาครั้งนี้มี 

วัตถุประสงค์เพี่อทำการศึกษา ความหมาย คุณค่า และวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ 
ไทยและญี่ปุนเพี่อให้ได้แนวทางในการดำรงรักษาคุณค่าและวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำ 
ชาต ิและเพ ี่อเป ็นแนวทางในการจ ัดการศ ึกษาดนตรีประจำชาต ิในโรงเร ียนเพ ี่อการธำรงไว ้ซ ึ่ง 
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ จากการศึกษาในครั้งน ี้ผ ู้ว ิจ ัยได้ทำการอภิปรายผล 
การศึกษาไน 4 ประเด็นดังต่อไปนี้

1. ความหมายของดนตรีประจำชาติ
2. คุณค่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ
3. วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ
4. แนวทางในการจัดการศึกษาดนตรีประจำชาติไนโรงเรียน 1

1. ความหมายของดนตรีประจำชาติ
จากการศ ึกษาวิจ ัยคร ั้งน ี้ พบว่า ความหมายของดนตรีประจำชาต ิท ี่ค ้นพบ แม ้ว ่าได ้ 

นำเสนอให้เห็นแล้ว แต่สิ่งหนึ่งที่ผ ู้ว ิจัยด้นพบคือเกิดความแตกต่างทางด้านความคิดระหว่างผู้ให้ 
ข้อมูลของแต่ละกลุ่ม ซึ่งอาจจะเกิดจากประลบการณ์ที่แตกต่างกันและเป็นข้อมูลไนเชิงคุณภาพ 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงเห็นว่าความหมายของดนตรีประจำชาติ มีความหมายลึกซึงและทำความ 
เข ้าใจได ้ยากเพราะแต ่ละคนม ีความหมายที่แตกต ่างก ัน ซ ึ่งผ ู้ว ิจ ัยอาจจะย ังไม ่ได ้รวบรวมได ้ 
ครบถ้วน ซึ่งจะมีการศึกษาเพิ่มเติมต่อไป



344

จากการศึกษาแนวคิดในเรื่องวัฒนธรรมที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้พบว่าได้มีผู้ให้คำนิยามของ 
คำว่า วัฒนธรรมใว้ว่า วัฒนธรรมคือสิ่งที่มนุษยํในส่วนรวมผลิตลร้างฃึนมา โดยการเรียนเจากกัน 
และสืบต่อกันเป็นความเจริญก้าวหน้า หากจะอธิบายในเชิงนิยามให้ชัดเจนฃึนอาจกล่าวใด้ดังที่ 
พระยาอนุมานราชธนได้กล่าวว่า "ว ัฒ นธรรม เป ็นส ิ่งท ี่ซ ับ ซ ้อนประกอบด ้วย  ค วาม ร ู้ ค วาม เช ื่อ  ศ ีลป  

ศ ีลธรรม  กฎหมาย ป ระ เพ ณ ีและความ สาม ารถอ ื่น ๆท ึ่ม น ุษ ย ่ได ้ม าในฐานะสม าช ิก ขอ งส ังคม ’’(พระ 
ยาอนุมานราชธน, 2515: 104-116) จากแนวคิดดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความสำคัญของการก่อ 
ต ัวและรูปแบบความสัมพ ันธ ์ในวัฒนธรรมที่ม ีความเช ื่อมโยงก ับบริบททางสังคมในด ้านต ่างๆ 
โดยเฉพาะอย ่างย ิ่งท ี่ม ีล ่วนเก ี่ยวข ้องส ัมพ ันธ ์ก ับว ิถ ีช ีว ิตมน ุษย ์ในส ังคมน ั้นๆด ังคำกล ่าวของ 
นักวิชาการด้านดนตรีคืกษาที่กล่าวว่า "ด น ต ร ีเป ็น โสตศ ีลป ัห ร ือ เส ีย งท ี่เต ็ม เป ียม ไป ด ้วยศ ีลป ะแห ่ง  

การสร ้างสรรค ์ของมน ุษยชาต ิ ม น ุษ ย ์เป ็น ผ ู้ส ร ้า งส ร ้า งส รรค ์1ด น ต ร ีข ึ้น ม า ” (ณ'รุทธ์ สุทธ์จิตต์, 2545) 
จากแนวคิดดังกล่าวเมื่อทำการศึกษๆในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าดนตรีประจำชาตินั้นมีคุณสมบัติ 
ที่สำคัญที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นวัฒนธรรมสำคัญในสังคมและวิถีชีวิตของคนในชาตินั้นๆ

ในการศ ึกษ าพบว ่าดนตร ีประจำชาต ิท ี่ทำการศ ึกษ าในคร ั้งน ี้ม ีค ุณ สมบ ัต ิความเป ็น  
ว ัฒนธรรมท ี่ม ีความสำค ัญในสังคมอันเน ื่องมาจากการเป ็นดนตรีท ี่อย ู่ในว ิถ ีช ีว ิตของคนในทุก 
ระดับชั้นผ่านพิธีกรรมทางสังคม จากความสำคัญดังกล่าวล่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
ไทยและญี่ป ุนนั้นมีความเหมือนในเรื่องการเป็นวัฒนธรรมที่ม ีผลต่อการพัฒนาสังคมและต่อตัว 
มนุษย์อันเน ื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติน ั้นทรงคุณค่าต่อแนวคิดและกระบวนการชัด 
เกลาทางสังคม (Socialization) เพื่อการสร้างคนในแบบที่สังคมและชาติต้องการดังคำกล่าวที่ว ่า 
"ว ัฒ น ธ รรม เป ็น ภ า วะ เจ ร ีญ งอ ก งาม ซ ึ่งป ราก ฏ ใน ว ิถ ีช ีว ิต ม น ุษ ย ์ ว ัฒ น ธ รรม ไม ่ใช ่ส ิ่งท ี่ผ ิด ป ก ต ิแล ะ  
แ ป ล ก แ ย ก จ า ก ว ิถ ีช ีว ิต ม น ุษ ย ์ ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ ก า ร ศ ึก ษ า เป ็น ก า ร พ ัฒ น า ว ิถ ีก า ร ด ำ เน ิน ช ีว ิต  
(ส ุขภาวะ ) ก ารพ ัฒ นาว ิถ ีช ีว ิต ท ี่ด ี(ค ุณ ภ าวะ ) แล ะว ิถ ีช ีว ิต ท ี่ม ีแก ่น ส าร(อ ิส ระภ าวะ ) ของมน ุษย ์พ ัง  
ป ว ง ” (สุมน อมรวิวัฒน์, 2536) จากแนวคิดดังกล่าวในการศึกษาครั้งนี้พบว่าดนตรีประจำชาติไทย 
และญี่ปุนนั้นมีความเหมือนกันในฐานะการเป็นวัฒนธรรมที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อการรับใช้สังคมดัง 
จะเห็นได้จากคุณค่าที่พบในการศึกษาครั้งนี้ในด้านต่างๆอาทิในด้านสังคมนั้นพบว่าดนตรีประจำ 
ชาติทั้งไทยและญี่ป ุนนั้นได้ถ ูกกำหนดให้เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมที่สำคัญในสังคมดังจะเห็นได้ 
จากการใช้ดนตรีป ีพาทยํในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ซึ่งมีความ 
คล้ายคลึงกับดนตรีประจำชาติญี่ป่นที่ให้ความสำคัญกับดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) ในฐานะดนตรี 
สำคัญในพิธีกรรมต่างๆในสังคมญี่ปุน

2. คุณค่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ
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ในการคิกษาครั้งน ี้พบว่าดนตรีประจำชาติน ั้นเป ็นดนตรีสำคัญในสังคมที่แสดงออกถึง 
เอกลักษณ ์และวิธ ีค ิดของคนในสังคมโดยเฉพาะอย่างยงในสังคมญ ี่ป ุนท ี่ม ืแนวคิดและรูปแบบ 
ส ังคมที่ม ืการแบ่งแยกระตับและชนชั้นประกอบกับคติความเชื่อในเรื่องการประพฤติปฎิบตตน 
ดนตรีโชโกกุ (Soukyoku) ได้ถูกใช้เป็นเครื่องมือในกระบวนการทางสังคมในการกำหนดระดับซน 
ชั้นในการเล่นและถูกกำหนดเป็นหนึ่งในคุณสมป้ตของการเป็นกุลสตรีในชาติญี่ป ุน ดังจะเห็นได้ 
จากการคิกษาครั้งนี้ที่พบว่าดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) มีความสำคัญต่อคำว่ากุลสตรีของซาวญี่ปุน 
โดยหญ ิงสาวต ้องลามารถบรรเลงดนตรี โซโกก ุ (Soukyoku) และนำเคร ื่องดนตรี โซโกกุ 
(Soukyoku) ติดตัวในการแต่งงานหรือใช้ในการพิธีกรรมต่างๆ จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นนั้น 
สะท้อนให้เห็นถึงความสำคัญของดนตรีประจำชาติซึ่งไม่แตกต่างจากสังคมไทยที่นิยมให้ลูกหลาน 
แกหัดดนตรีไทยเพื่อเป็นการเสริมคุณลักษณะที่มืความสำคัญต่อการดำรงชีวิตในบริบทสังคมไทย 
จากแนวคิดดังกล่าวทำให้ดนตรีประจำชาติและวัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินั้นวัฒนธรรมที่ดำรง 
คุณค่าซึ่งสามารถจำแนกและอธิบายถึงความสำคัญของคุณค่าต่างๆ ได้ต่อไป

ในการอภิปรายถึงเรื่องดนตรีประจำชาติและวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติในเรื่องคุณค่าที่ 
พบนั้นพบว่าสามารถจำแนกคุณค่าในตามหลักการและแนวคิดในด้านคุณค่า ตังที่สุเมธ วิทยากูล 
ได ้นำเสนอแนวคิดในการแบ่งประเภทของคุณค่าไว้ว ่า “ค ุณ ค ่า  ค ือ  ส ิง ใดส ิงหน ึ่ง  ก ารก ระท ำใด  

กระทำหน ึ่ง  อ ัน จะม ีค ุณ ค ่าอ ้นป ระกอบ ไปด ้วย  ค ุณ ค ่าน อกต ัว (Extrins ic Value) ซ ึ่งค ือ  ส ิ่งห รอการ  
กระทำน ั้น เป ็น เพ ีย งว ิถ ี(Means) ห ร ือ เค ร ี่อ งม ีอท ี่จ ะนำไปส ิเป ้าหมายส ุดท ้ายแต ่ไมม ีค ุณ ค ่า ในต ัว เอง  
แต ่ค ุณ ค ่าจะ เก ิด เม ื่อ ถ ึง เป ้าห ม ายน ั้น  และค ุณ ค ่า ในต ัว (เท trinsic Value) ซ ึง เป ็น ค ุณ ค ่าท ี่ต รงก ับ  
จ ุด ห ม าย ส ุด ท ้าย (Ends) ค ือ เป ้าห ม ายของส ิ่งท ี่ก ระท ำอย ู่น น ใน ต ัว เอ ง  ไม 'ได ้เป ็น ว ิถ ีห ร ือ เคร ื่อ งม ือ  
นำใป ส ุ่ส ิ่งอ ื่น  ม ีค ุด ม คต ิในต ัว เอ ง  ไม ่ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ส ิ่ง ใด เล ย " (ส ุเมธวิทยาถูล, 2534) จากแนวคิด 
ตังกล่าวทำได้ผู้วิจัยสามารถอธิบายถึงลักษณะของคุณค่าที่พบในดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุนที่ 
ดำรงคุณค่าไม่แตกต่างกันนั้น

จากการคิกษาครั้งนี้ผูวิจัยพบว่าดนตรีประจำชาติและวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำ 
ชาติไทยและญี่ป ุนนั้นเป็นวัฒนธรรมดนตรีที่ดำรงคุณค่าทั้งคุณค่าในตัววัฒนธรรมดนตรีประจำ 
ชาติและคุณค่านอกตัวของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ ซึ่งสามารถอธิบายถึงคุณค่าที่ผู้วิจัยได้พบ 
ในการคิกษาครั้งนี้ได้ว่าคุณค่าในตัววัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินั้นคือคุณค่าในทางสุนทรียรสที่ผู้ 
บรรเลงและผู้ชมได้ร ับจากการบรรเลงดนตรีประจำชาติต ่างๆ คุณค่าตังกล่าวนันเป็นคุณค่าที่ม ื 
ความสำค ัญ ในการว ัฒ นธรรมดนตร ีอ ัน เน ื่องมาจากว ัฒ นธรรมดนตร ีน ั้น เป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ม ื 
เป้าประลงคํในการสร้างความสุนทรียในทางโสตคิลป็ตังคำกล่าวที่ว่า “ดนต ร ีเป ็น ต ิลป ะท ี่จ ัด อย ู่ใน
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ก ล ุ่ม โส ต ค ืล ป ัท ี่ด ้อ ง อ า ค ัย y  เป ็น อ ว ัย ว ะ ใน ก า ร รับร ู้ ด น ต ร ีจ ึง เป ็น ค ืล ป ะ ข อ งจ ิต ใจ  เส รีภ า พ ท า ง  
จ ินตนาการ...ดนตร ีเป ็นค ืลป ะของเส ีย งท ี่เก ิด จากความพ าก เพ ีย รของมน ุษ ย ์ในการสร ้า ง เส ีย งให ้อผ ู้ 
ใน ระ เบ ีย บ ข อ งจ ัง ห ว ะ  ท ำน อ ง  ส ีส ัน ข อ ง เส ีย ง แ ล ะ ค ีต จ ัก ษ ถ ท น แ ต ่ล ะ ว ัฒ น ธ รรม  จ น เป ็น ผ ล ให ้ 

สามารถแยกแยะดนตร ีของชาต ิหน ึ่งแตกต ่าง 'จากชาต ิหน ึ่ง ใต ้"(เฉลิมจ ัก ด้ี, 2542) ซึ่งสอดคล้องกับ 
แนวคิดในเรื่องสุนทรียทางดนตรีของณรุทธ์ ส ุทธจิตต์ ที่กล่าวว่า "ด น ต ร ีเป ็น โส ต ค ีล ป ั ห ร ีอ เส ีย งท ี ่

เต ็ม ไป ด ้ว ย ค ีล ป ะ แ ห ่ง ก า รส ร ้า งส ร รค ์ข อ งม น ุษ ย ช า ต ิ ม น ุษ ย ์เป ็น ผ ู้ส ร ้า งส ร รค ์ด น ต ร ีข ึน ม า เพ ื่อ  
ต ้องการให ้เห ็นความงามของเส ีย ง อ ัน เป ็น ค วาม สาม ารถขอ งม น ุษ ย ์ท ี่ร ้อ ย เร ีย งอ งค ์ป ระกอบ ต ่า งๆ  
ข อ ง โส ต ค ีล ป ั เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ีย น ได ้ร ับ ร ู้ ได ้ส ัม ผ ัส ก ับ โส ต ค ีล ป ัซ ึ่ง เป ็น ว ิช าท ี่ว ่า ด ้ว ย ค วาม งาม  ความ  
ไพ เร า ะ "  (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2545) จากแนวคิดด ังกล่าวผู้ว ิจ ัยพบว่าดนตรีประจำชาติและ
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติของไทยและญี่ปุนนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ดำรงคุณค่าในตัวของวัฒนธรรม 
ในด้านการสร้างสุนทรียทางโสตคิลปันั้นคือสุนทรียที่เกิดจากการรับฟังเสียงของเครื่องดนตรีนั้นเอง 
ดังคำาล่าวของนักดนตรีท ี่ผ ู้ว ิจ ัยพบในการวิจ ัยครั้งน ี้ว ่า “ท ุก ค ร ั้งท ี่ฟ ัง  โด ย เฉ พ าะก ารบ รร เล งใน  

พ ิธ ีก รรม  ท ำ ให ้ร ู้ส ีก เห ม ือ น ได ้ย ิน เส ีย งส วด ม น ต ์ท ำ ให ้ร ู้ส ึก อ บ ล ุ่น " (Tomiyama Seihin, สัมภาษณ์ 
1 5 เมษายน 2548)ซึ่งมีความคล้ายกับดนตรีประจำชาติไทยที่นักดนตรีไทยได้กล่าวว่า ‘บ ร รพ น ุ(ษ  
ขอ ง เราม ืค วาม ส าม ารถ ม าก  น ำ เค ร ื่อ งด น ต ร ีต ่า งๆม าป ระสม ข ึ้น ม า เป ็น ว งซ ึ่ง ก ็ค ือ ก าร เล ่น ร ่วม ก ัน  
หลายคนและหลาย เค รอง "(ชนก สาคริก, สัมภาษณ์ 3 พฤษภาคม 2547) และคำกล่าวที่ว่า “ การ  

ป ระสม วงข ้อสำค ัญ ค ือ การป ร ับ เส ีย ง เค รอ งแต ่ล ะช ิ้น ให ้ก ลมกล ืน ก ัน  ส ามารถบ รรเล งท ำนองต ่า งๆ  
ได ้อย ่างไพ เราะ "(อ ุน ัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์10 สิงหาคม 2547)

จากการศึกษาคุณค่าของดนตรีประจำชาติไทยและญ ี่ป ่นน ั้นพบว่านอกจากจะปรากฏ 
คุณค่าในตัววัฒนธรรมในด้านโสตคิลป็แล้วผู้ว ิจ ัยยังพบว่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและ 
ญี่ป ่นนั้นดำรงคุณค่าที่สำคัญที่ส่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินั้นดำรงอยู่ในสังคมได้นั้นคือ 
คุณค่านอกตัววัฒนธรรมนั้นคือคุณค่าที่การเกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์สุนทรียทางโสตคิลป็ซึ่ง 
เป็นคุณค่าที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับบริบททางสังคมอื่นๆ ดังจะเหินได้จากการที่วัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติทั้งไทยและญี่ปุนนั้นถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรมที่ก่อกำเนิดขึ้นเพื่อการรับใช้สังคมและ 
สร้างสำนึกในความเป็นชาติโดยจะเหินได้จากคุณค่าที่พบในการศึกษาทั้งในด้านเศรษฐกิจที่มีการ 
สร้างรายได้จากการแสดงดนตรีที่คล้ายคลึงกันหรือ คุณค่าทางสังคมในการรับใช้สังคมในฐานะ 
เครื่องมือในบริบททางสภาพสังคมและวิถีชีวิตเหมือนกันโดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของพิธีกรรม 
ต่างๆที่ดนตรีประจำชาติได้เข้าไปมืส่วนเกี่ยวข้องและมีความสำคัญในคติความเชื่อและวิถีชีวิตของ 
คนในสังคมไทยและญ ี่ป ่นมาโดยตลอดสิ่งเหล่านี้เองได้แสดงให้เห ินถึงภ ูม ิร ู้และภูม ิป ัญญาของ 
บรรพบ ุร ุษ ในชาต ิท ี่สอดแทรกค ุณ ค ่า ค ุณล ักษณะ และคต ิความเช ื่อท ี่สำค ัญ ในส ังคมผ ่าน
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วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีนั้นคือการ 
ให้การศึกษาความรู้ทางโสตคิลป็ที่ถ ่ายทอดภูมิปัญญาทางเสียง ปลูกฝังทัศนคติและค่านิยมจาก 
คนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง

ในการศึกษาครั้งนี้ผ ูวิจัยพบว่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป ่นนั้นดำรงคุณค่า 
นอกตัวโดยเป็นคุณค่าที่เกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่แฝงไว้ด้วยกระบวนการในการกล่อมเกลาคนให้มีรูปแบบการ 
ดำรงช ีว ิตและการปฏ ิบ ัต ิตนตามท ี่อ ังคมได ้กำหนด แนวค ิดต ังกล ่าวน ี้ส ืบเน ื่องมาจากการท ี่ 
วัฒนธรรมดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนในแต่ละอังคมอันเป็นการ 
แสดงให้เห ็นถึงวัตถุประสงค์ในการดำรงรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาติผ ่านวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติในไทยและญี่ป ้นนั้น 
เป็นวัฒนธรรมที่มีเป้าประสงค์ในการกล่อมเกลา คุณธรรมและจริยธรรมแฝงอยู่ในวิธีการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีท ั้งส ิน จากแนวคิดต ังกล่าวแสดงให้เห ็นถึงร ูปแบบความอัมพ ันธ์ท ี่ทรงคุณค่า 
ในทางอังคมที่มีความคล้ายคลึงกันอาจกล่าวสรุปได้ว่า คุณค่านอกตัววัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
ที่สำคัญคือ ค ุณค่าท ี่ก ่อให ้เก ิดค ุณลักษณะความเป ็นพลเม ืองที่ด ี ด ังจะเห ็นได ้จากข้อค ้นพบ 
ประการหนึ่งที่ผ ูวิจัยได้ทำการศึกษาพบว่า วัฒนธรรมการถ่ายทอดนตรีประจำชาตินั้นมีแนวคิดที่ 
สำคัญที่เหมือนกัน'ทั้ง1ไทยและญี่ป ่นคือแนวคิดสำคัญกล่าวคือ วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตร ึ 
ประจำชาติน ั้นเป็นการสอนคนให้มีจรรยาบรรณ มีดีลธรรม ที่งเป็นคุณค่าที่สำคัญของ 
ความเป็นคนดีของสังคมนั้น

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป ุนนั้นเป ็นวัฒนธรรมที่ม ีแนวคิดใน 
การหล่อหลอมคนให้เป็นคนที่มีคุณธรรม จริยธรรมควบคู่ไปกับความเที่ได ้จากการบรรเลงดนตรี 
ประจำชาติและจารีตพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมในอังคมนั้นซึ่งเป็นสิ่งที่มีความสำคัญทำให้ 
ว ัฒนธรรมดนตรีประจำชาติซองไทยและญ ี่ป ้นลามารถดำรงคุณค่าอยู่ในอังคมได้แม้ว ่ากระแส 
อังคมและสภาพอังคมจะมีความเปลี่ยนแปลงไปในหลายด้านก็ตาม การดำรงอยู่ของคุณค่าและ 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นนั้นลามารถดำรงอยู่ได้โดยอาคัยหอักการ 2 
ส่ิง น้ันคือ ภ ูม ีร ู้และภูมิธรรมโดยต้องมีลักษณะที่ประสานความสัมพันธ์กันเพี่อให้เกิดการ 
ดำรงอยู่ของคุณค่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นดังแผนภาพ
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จากแผนภาพดังกล่าวน ั้นสามารถอธิบายถึงหล ักการในการดำรงค ุณค่าในว ัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาตินั้นต้องอาดัยแนวคิดที่สำคัญของประการคือ ภูมิรู้และภูมิธรรม โดย,ในการคืกษ'า 
ครั้งน ี้ผ ู้ว ิจ ัยพบว่าแนวค ิดเร ื่องภ ูม ิร ู้ของดนตรีประจำชาติค ือเน ื้อหาความรู้ท ี่เก ี่ยวข ้องด ับ  
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติที่เกี่ยวพันดับบริบททางสงคม โดยเป็นความรู้ในเรื่องของเครื่อง 
ดนตรีประจำชาติในด้านประวัติและที่มา แนวคิด คติความเชื่อ การใช้เครื่องดนตรี บทเพลงที่ใช้ 
ประกอบการบรรเลง รวมใปถึงเนื้อหาในวัฒนธรรมการถ่ายทอดที่ม ีล ักษณะและกระบวนการใน 
การถ่ายทอดที่เป็นรูปแบบเฉพาะที่แสดงให้ผู้รับการถ่ายทอดได้เรียนรู้ในลักษณะที่บูรณาการใปกับ 
เนื้อหาด้านทักษะการบรรเลงต่างๆซึ่งแนวคิดเรื่องภูมิรู้นั้นเป็นสิ่งที่มีความสำคัญที่ทำให้วัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติน ั้นสามารถดำรงคุณค่าและดำรงอยู่ในลังคมต่างๆได้อ ันเน ื่องมาจากเป็นองค์ 
ความรู้ที่ก ่อให้เกิดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติอันเนื่องมาจากการที่ภูมิรู้น ั้นเป็นต้นทุนที่สำคัญใน 
การสร้างวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติให้สามารถดำรงอยู่ได้อย่างต่อเนื่องยาวนาน

จากการคืกษาครั้งนื้ผู้วิจัยพบว่านอกเหนือจากแนวคิดเรื่องภูมิรู้ที่มีล่วนสำคัญในการดำรง 
รักษาคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติท ั้งไทยและญ ี่ป ้นน ั้นในการดำรงรักษาคุณค่าและ 
กระบวนการสร้างเอกลักษณ ์ความสำคัญของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติท ั้งไทยและญ ี่ป ุนท ี่ม ี 
ความเหม ือนก ันน ั้นค ือเร ื่องของภ ูม ิธรรมท ี่พบในว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิ ภูม ิธรรมคือ 
คุณธรรม จริยธรรมและเอกลักษณ์ความเป็นชาติที่แฝงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
จาการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและณี่ป่นนั้นพบว่ามีความเหมือนกันใน 
ด้านเบ้าประลงค่ในกระบวนการกล่อมเกลาและปลูกฝังค่านิยมความเป็นพลเมืองที่ดีฃองชาติที่แฝง 
อยู่ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติทั้งในส่วนของดนตรีประจำชาติในด้านต่างๆ อาทิ คติความเชื่อ 
พิธีกร?ม บทเพลงหรือหน้าที่ของดนตรีประจำชาติที่แสดงออกถึงความเกี่ยวพันกับเรื่องของศาลนา 
พิธีกรรมและคุณธรรมจริยธรรมที่สำคัญในลังคมนั้นๆและจากการศึกษาพบว่าในวัฒนธรรมการ 
ถ ่ายทอดดนตรีประจำชาติน ั้นเป ็นส ิ่งท ี่แสดงให ้เห ็นถ ึงภ ูม ิธรรมท ี่แฝงอยู่ในกระบวนการในการ 
ถ ่ายทอดความรู้ใด ้เป ็นอย่างดีโดยจะพบว่าในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติท ี่พบใน 
การศึกษาครั้งน ื้ผ ู้ร ับการถ่ายทอดจะได้รับการอบรมในเชิงคุณธรรมและจริยธรรมโดยการซึมซับ 
จากกระบวนการเรียนการสอนและจากครูผู้ลอนเป็นสำคัญจนทำให้วัฒนธรรมดนตรีนั้นกลายเป็น 
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของคนในชาติในที่สุด

ความสำค ัญ ของภ ูม ิร ู้และภ ูม ิธรรมน ั้นจ ึงเป ็นส ิ่งท ี่ม ืความสำค ัญ ในการดำรงร ักษา 
เอกล ักษณ ์ทางว ัฒ นธรรมดนตรีประจำซาต ิท ี่ผ ู้ทำการถ ่ายทอดหรือผ ู้ท ี่ต ้องการดำรงร ักษา 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติต้องตระหนักและให้ความสำคัญอันเนื่องมาจากภูมิรู้และภูมิธรรมนั้น
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เป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีและวัฒนธรรมประจำชาติในหลายด้าน ภูมิรู้และภูมิธรรมนั้น 
นอกเหนือจากเป ็นการสอนให ้คนได ้เร ียนรู้ถ ึงเร ื่องราวข้อม ูลของวัฒนธรรมนั้นๆแล้วย ังเป ็นภ ูม ิ 
ป ัญญาของบรรพบุรุษที่ในการสิ่งสอนให้คนรู้จ ักวัฒนธรรมของตนเองโดยไม่ต ้องทำการจัดการ 
เรียนการสอนที่แยกส่วนแต่สามารถที่จะบูรณาการรวมไปพร้อมกับการถ่ายทอดวัฒนธรรมเพียง 
อย ่างเด ียวเหม ือนด ังเซ ่นในว ัฒ นธรรมการถ ่ายทอดดนตรีประจำชาต ิไทยและญ ี่ป ุนท ี่ม ีการ 
ลอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมเข้าไปในเน ื้อของวัฒนธรรมดนตรีเป ็นต้น แนวคิดดังกล่าวนี้เม ือ 
ทำการดีกษาถึงความลอดคล้องกับแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมแล้วจะพบว่าไม่สามารถแยกออกจากกัน 
ได้เนื่องมาจากวัฒนธรรมนั้นเป็นผลรวมของภูมิรู้และภูม ิธรรมดังที่คำกล่าวที่ว ่า ‘‘วัฒนธรรมเป็น 
การสังสมประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถ คุณธรรม ภูมิปัญญาที่ช่วยให้มนุษย่ในสังคมนั้นๆ 
อภู่รอดและเจริญสืบต่อสันมาใต้"(พระเทพเวที, 2535) ดังนั้นคุณค่าที่สำคัญของวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติน ั้นจึงเป ็นคุณค่าที่ม ีความเกี่ยวข้องและเกี่ยวพันกับวิถ ี?วิดของคนใน  
สังคมอย่างแยกไม่ออกทั้งในด้านจิตใจและสังคมและวัฒนธรรมดนตรีจึงเป็นวัฒนธรรมที ่
ดำรงคุณค่าทั้งภายในและภายนอกตัววัฒนธรรมดนตรีประจำชาติเองโดยมีแนวคิดเรื่อง 
ภูมีรู้และภูมิธรรมเป็นเครื่องประสานให้เกิดความยงยีนของวัฒนธรรมดนตรีในจังคมได้

3. วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ

จากการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นในการวิจัยครั้งนื้ผู้วิจัย 
พบว่าวัฒนธรรมการถ่ายทอดนั้นถือได้ว่าเป็นกระบวนการหนึ่งที่มืความสำดัญที่ก่อให้เกิดการดำรง 
อยู่ของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติอันเนื่องมาจากในการดำรงวัฒนธรรมนั้นโดยเฉพาะวัฒนธรรมนั้น 
ไม่สามารถที่จะดำรงอยู่ได้ด้วยตนเองดังคำกล่าวของนักดนตรีที่กล่าวว่า “ดนต ่ร ืน ั้นอย ู่เด ียว'ๆในส ังคม  

ไม 'ได ้การดำรงอ î jก ็เพ ราะม ีความส ัมพ ัน ธ ์และ เช ื่อม โยงก ับ ส ่วนอ ี่น ๆ ” (อาน ันพ  ์นาคคง, จัมภาษณ์ 6 
เมษายน 2548) การดำรงวัฒนธรรมจึงต้องมีความตระหนักถึงบริบทข้างเคียงที่มืล่วนเกี่ยวพันกับ 
วัฒนธรรมนั้นๆ ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นนั้นผู้ว ิจัยพบว่ามีความเหมือนกันใน 
เรื่องวัฒนธรรมถ่ายทอดดนตรีประจำชาติท ี่ม ืความเก ี่ยวพ ันกับสถาบันทางจังคมในด้านต่างๆ 
กล่าวคือ ในการดำรงวัฒนธรรมและในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติน ั้น ต้องอาศัย 
กระบวนการทางการคิกษาและอาศัยหลักธรรมและกิจกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมเข้ามา 
มีส่วนเกี่ยวพันกับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรี จากการศึกษาพบว่าดนตรีประจำชาตินั้นทำ 
หน้าที่ในการรับใช้จังคมในด้านพิธีกรรมต่างๆ บทบาททางด้านพิธีกรรมนั้นมืความสำดัญต่อการ 
ดำรงวัฒนธรรมดังคำกล่าวของพระธรรมปิฎกที่กล่าวว่า ‘‘พ ิธ ีกรรมแปลว ่าการกระทำท ี่เป ็นพ ิธ ี ค ือ เป ็น  
ว ิธ ีท ี่จ ะ ให ้ส ำ เร ็จผลท ี่ต ้อ งการ ถ ้า เราไม ่ม ีพ ิธ ีก รรม เราก ็จะ ไม ่ม ีจ ุดน ัดหมาย  ไม ่ม ี1จ ุด เรมด ้น  พ ิธ ีก รรม  
เป ็น เค รองทำให ้คน เต ร ียมต ัวและ เต ร ียม ใจ  พ ิธ ีก รรมจ ึง เป ็น จ ุด น ัดพ บ และ เป ็น จ ุด น ัด หมายสำห ร ับ
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%ฌ ุชนในการทำให้มองเห็นความสำf 'ๆญท ี่จะเริ่มทำสิ'งต่าง"(พระธรรมปิฎก,2537)พิธีกรรมจึงมี 
ความสำคัญและเป็นกุศโลบายอย่างหนึ่งของบรรพบุรุษในการสร้างสรรค์วัฒนธรรมดนตรีประจำซาติ 
ขึ้นซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดในเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างการศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรมที่มีความ 
ประสานกันดังคำกล่าวท่ีว่า “การศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรมเป็นเสมือนเกลียวเชือก 3 เกลียวที' 
เกี่ยวประสานกันสนิท ซ ึงการศึกษาเป็นการพัฒนาวิถีการดำเนินช ีว ิต  ศาสนาเป็นการพัฒนาวิถีการ 
ดำเนินช ีว ิตท ี่' ด ีและวัฒนธรรมเป็นว ิถ ีช ีว ิต ขอ งม บุษ ย ์"  (สุมน อมรวิวัฒน์, 2536) ดังนั้นในวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีนั้นจึงเป็นการให้การศึกษาความเทางโสตคิลป็ที่ถ ่ายทอดภูมิปัญญาทางเสียง 
ปลูกฝังทัศนคติและค่านิยมจากชนรุ่นหนึ่งไปลู่ซนอีกรุ่นหนึ่ง โดยมีอุดมคติทั้งทางรูปธรรมซึ่งหมายถึง 
การลังลอน ปลูกฝังและอุดมคติทางนามธรรมที่เกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อ 
ของคนในสังคมเป็นเป้าหมายหสัก

จากการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นนั้นผู้วิจัยพบว่า 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป้นนั้นมีความเกี่ยวพันกับบริบททางสังคมที่ 
คล้ายคลึงกันคือในการดำรงวัฒนธรรมผ่านวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นต้องอาคัย 
บริบทด้านวัฒนธรรม การศึกษาและศาลนาเป็นหลักการสำคัญในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี 
ประจำชาติดังแผนภาพดังต่อไปนี้

โดยในการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติของไทยและญี่ป้นนั้นเป็น 
การจัดในลักษณะสำน์กการศึกษาเฉพาะศาสตร์ค ือการเป็นสำนักดนตรีมาโดยตลอด รูปแบบ 
ดังกลาวจากการศึกษาพบว่าเป ็นจุดเริ่มต้นของการสร้างคิลปินที่ม ีช ื่อเส ียงในการบรรเลงดนตรี 
ประจำชาติและได้รับการยกย่องจากสังคมมาโดยตลอดอีกทังศิลปินเหล่านันยังดำรงตำแหน่งผู้ทำ 
การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติท ี่ม ีความเช ี่ยวชาญให้ผ ู้ร ับการถ่ายทอดที่สนใจในรุ่น



351

ต่อๆมาโดยตลอด จากรูปแบบและล ักษณ ะดังกล ่าวทำให ้สำน ักดนตรีหรือบ ้านดนตรีจ ึงเป ็น 
สถาบันทางลังคมในการผลิตและพัฒนาความรู้และบุคลากรทางวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติที่ม ี 
ความสำคัญมาโดยตลอด

รูปแบบการจัดการคืกษาดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุนนั้นมีความเหมือนกันในด้านการ 
เป็นบ้านดนตรีที่ทำการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติซึ่งเป็นกระบวนการในการถ่ายทอดที่สืบต่อกันมา 
เป็นระยะเวลาที่ยาวนานประกอบกับเนื้อหาและคุณค่าที่ปลูกฝังให้กับผู้รับการถ่ายทอดนั้นเป็นสง 
ที่ม ีความสำคัญกล่าวคือรูปแบบการจัดการคืกษาดนตรีประจำชาติทั้งไทยและญี่ป ุนนั้นมีความ 
คล ้ายคลึงก ันในเร ื่องวัฒนธรรมการถ่ายทอดนั้นค ีอการถ่ายทอดนั้นม ุ่งเน ้นในเรื่องการ 
ถ่ายทอดความรู้เรื่องการดนตรีควบคู่ไปกับคุณธรรมและจริยธรรมรวมถึงบุคลิกภาพต่างๆ 
ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความสำคัญและเป็นเอกลักษณ์ของบ้านดนตรีทั้งไทยและญี่ปุน แนวคิดดังกล่าวนั้น 
เป็นแนวคิดที่มีความเหมือนกันทั้ง 2 ประเทศอันเนื่องมาจากคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีนั้นผูกติด 
กับความสำคัญของ 3 สิ่งนั้นคือ วัฒนธรรมดนตรี การสืกษ'าและศาสนา รูปแบบการคืกษาใน 
ล ักษณ ะด ังกล ่าวน ั้นจ ึงดำรงอย ู่ได ้ในล ังคมตลอดมาและเป ็นส ิ่งท ี่บ ้านดนตรีหร ือผ ู้ท ี่ต ้องการ 
ถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นต้องตระหนักและให้ความสำคัญ

เมื่อทำการคืกษาถึงวิธีการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุนนั้นพบว่าวิธีการถ่ายทอด 
ดนตรีประจำชาติทั้งไทยและญี่ปุนนั้นมีความเหมือนกันคือเป็นรูปแบบการถ่ายทอดแบบท ี่เรียกว่า 
การสอนแบบโบราณหรีอการสอนแบบตัวต ่อต ัว ซ ึ่งว ิธ ีการด ังกล ่าวน ั้นเป ็นว ิธ ีการท ี่เป ็น 
เอกลักษณ์ในการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติทั้งไทยและญี่ปุนมาโดยตลอด จากการคืกษาครั้งนื้พบว่า 
รูปแบบการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติแบบโบราณนั้นถือได้ว่าเป็นสิ่งที่แต่ละบ้านดนตรียึดถือเป็น 
แนวทางในการถ่ายทอดและเป็นเอกลักษณ์ที่ยังดำรงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติมาโดยตลอด 
ดังคำกล่าวที่ว่า ‘‘การอ ีกษาสมัยใหม่ท ีใช้1ว ิธ ีการหรอเน้นวิธีกาสอนแบบโบราณสำหรับวิชาอ่ืนๆไม่ม 
อ ีกแล ้ว สำหร ้บดนตร ีพ ิส ูจน ์ต ัว เองมาตลอดว ่าต ้องม ีการสอนแบบโบราณ เป ็นแกนในการถ ่ายทอดให ้ 
เก ิด ค วาม สำ เร ็จ " (อา'นันท์นาคคง, ล ัมภาษณ ์6 เมษายน2548) การถ่ายทอดแบบโบราณเป็น 
รูปแบบการถ่ายทอดที่เป็นประโยชน์ต่อการดำรงวัฒนธรรมดนตรีอันเนื่องมาจากการถ่ายทอดแบบ 
โบราณนั้นเป็นการถ่ายทอดที่ก่อให้เกิดความคิดในเชิงสร้างสรรค์ทางการบรรเลงในลักษณะที่เป็น 
เอกลักษณ์ของตนเองจนสร้างความเป็นเอกลักษณ์ของบ้านดนตรีต่างๆ ดังคำกล่าวที่ว่า “ถ ้าไม'ใช ้การ 
สอนแบบ โบ ราณ จะทำให ้ไม 'เก ิดน ักดนตร ีท ี่Creative ไม 'ม ีน ักดนตร ีท ี่เล ่นจากความทรงจำการสอน  
แบบ โบ ราณ จะทำให ้เก ิดหลายVersion ข ึ้น ใน โลกดนตร ี" (อานันท์นาคคง, ล ัมภาษณ์6 เมษายน 
2548) รูปแบบการถ่ายทอดแบบโบราณยังเป็นวิธีการที่สร้างความลัมพันธํใกล้ชิดกันระหว่างผู้ทำ
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การถ่ายทอดกับผู้รับการถ่ายทอด โดยเป็นการวิธีการเรียนการสอนที่นอกเหนือจากการถ่ายทอด 
ความรู้แล้วยังเป็นการกล่อมเกลาคุณลักษณะความเป็นคนดีในสังคมให้กับผู้รับการถ่ายทอดไปพร้อม 
วิธีการดังกล่าวนั้นถือได้ว่าเป็นวิธีการที่เหมาะสมและลอดคล้องกับเป้าประสงค์ในการเรียนดนตรี 
ประจำชาติ วิธีการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุนจึงมีความจำเป็นต้องเป็นการ 
ถ่ายทอดแบบโบราณเป็นหลักเพื่อให้วัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินั้นลามารถดำรงอยู่ได้ในลังคม 
ต่อไป

สิ่งหนึ่งที่ผ ูวิจัยค้นพบในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นนั้นพบว่า 
รูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างครูผ ู้ทำการถ่ายทอดกับผู้ร ับการถ่ายทอดนันเป ็นจุดสำคัญหลักที่ 
พบว ่าเป ็นเอกล ักษณ ์ในร ูปแบบการถ ่ายทอดวัฒ นธรรมท ี่ย ังคงเหล ืออย ู่ในป ัจจ ุบ ันชองท ั้ง 2 
ประเทศอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติน ั้นเป ็นวัฒนธรรมที่ม ีความเคร่งครัดในเรื่อง 
วิธ ีการถ่ายทอดที่เน้นในเรื่องการถ่ายทอดแบบโบราณซึ่งก่อให้เกิดคุณประโยชน์ในทางสร้างสรรค์ 
ทักษะาารบรรเลงดนตรีทำให้วัฒนธรรมดนตรีนั้นดำรงอยู่ได้และก่อให้เกิดรูปแบบความสัมพันธ์ 
ระหว่างบุคคล^งเป ็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากการคักษาครั้งนี้พบว่า การเรียนการ 
ถ่ายทอดวิชาดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป่นนั้นให้ความสำคัญกับสิงหนี่งคีอ ครูผู้ทำการ 
ถ่ายทอดนั้นจะเป็นผู้ท ี่ม ีความเมตตาปราณีและให้ความรักและปรารถนาดีต่อคัษย์ผู้ร ับ 
การถ่ายทอด โดยมองศิษย์เหมือนหนึ่งในสมาชิกของครอบครัวดังจะเห็นได้จากการถ่ายทอด 
ดนตรีญ ี่ป ่นน ั้นเม ื่อศ ิษย ์สำเร ็จการศ ึกษาจากครูในบ ้านดนตรีแล ้วครูจะยกนามสกุลให ้ศ ิษย ์ไข ้ 
สำหรับการเปิดบ้านดนตรีเพื่อทำการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติต่อไปหรือในดนตรีไทยที่จะรู้ว่านัก 
ดนตรีผู้นั้นมาจากตระกูลใดและมีความสัมพันธ์ต่อกันในฐานะสมาชิกของบ้านดนตรีนั้นๆ ซึ่งเป็น 
รูปแบบความสัมพันธ์ที่เป ็นลักษณะเฉพาะดังกล่าวนั้นมีความจำเป็นต้องใข้วิธีการถ่ายทอดแบบ 
โบราณซึ่งเป็นลักษณะการลอนแบบตัวต่อตัว (Face to Face) หรือลามารถอธิบายได้ในเชิงการ 
สื่อสารซึ่งเรียกวิธีการดังกล่าวนี้ว ่า การสื่อสาร 2 ทาง (Two Way Communication) ซึ่งวิธ ีการ 
ดังกล่าวนั้นมีความเหมาะสมกับสภาพลังคมไทยและญี่ปุนซึ่งมีความคล้ายคลึงกันในด้านสภาพ 
ล ังค มและการเล ี้ยงด ูบ ุตรหลานซ ึ่งร ูปแบบการถ ่ายทอดแบบโบราณ น ั้นก ่อให ้เก ิดร ูปแบบ  
ความสัมพันธ์ท ี่เรียกว่า "ครูร ักศ ิษย ์ ศ ิษย์ร ักและเคารพครู” ซ ึ่งแนวคิดดังกล่าวเป ็นแนวคิดที่ม ี 
ความสำค ัญ ต ่อการดำรงอย ู่ของว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิไทยและญ ี่ป ุน ในการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยและญี่ปุนนั้นเป็นวิธีการถ่ายทอดวัฒนธรรมแบบโบราณซึ่งถือได้ว่า 
เป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ จากการศึกษาพบว่ารูปแบบดังกล่าวนั้นมีภาวะ 
ความเสี่ยงประการหนึ่งที่สำคัญและต้องตระหนักถึงในการถ่ายทอดวัฒนธรรมอันเนื่องมาจากการ 
ถ่ายทอดแบบโบราณหรือการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัวนั้นก่อให้เกิดความแตกต่างระหว่างบุคคลที่ 
เข้ารับการถ่ายทอดในด้านเนื้อหาหรือเทคนิควิธีการในการถ่ายทอดจนอาจก่อให้เกิดความขัดแย้ง
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ขึ้นได้ ด้งนั้นในวัฒนธรรมการถ่ายทอดนั้นจึงมีความจำเป็นที่ครูผู้ทำการถ่ายทอดต้องตระหนักถึง 
หลักสำคัญในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรี 2 ประการคือ ครูต้องยึดมนในหลักความ 
ยุต ิธรรม(Equity^ละหลักคุณธรรม (Morality) อ ันจะเป็นหลักการสำคัญในการดำรงรักษา 
เอกล ักษณ ์ทางวัฒนธรรมดนตรีและว ัฒนธรรมการถ ่ายทอดดนตรีประจำชาต ิโดยจะเป ็นการ 
ถ่ายทอดที่ทำให้ผู้เรียนได้ตระหนักรู้ถ ึงภูม ิรู้และภูมิธรรมที่แฝงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
และเพื่อให้วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นสามารถดำรงอยู่ในลังคมได้อย่างยั่งยืนและ 
ดำรงความสำคัญนั้นครูผู้ลอนจะต้องตระหนักถึงรูปแบบวิธีการในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรี 
ประจํ^ชาติให้เป็นไปตามกรอบเนื้อหา ขอบเขตของวัฒนธรรม คุณค่าที่แฝงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาต ิอย ่างย ุต ิธรรมและม ีค ุณ ธรรม ไม ่สร้างค ่าน ิยมท ี่ย ืดต ิดก ับผลตอบแทนที่ได ้ร ับหรือ 
ปริมาณเนื้อหารายละเอียดของวัฒนธรรมที่ได้รับในเชิงปริมาณเพื่อให้วัฒนธรรมการถ่ายทอดนั้นมี 
ประสิทธิภาพ (Efficiency^ ละมีประสิทธิผล (Effectiveness^ ละสามารถดำรงวัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาติได้อย่างยั่งยืน

จากการคืกษาครั้งนี้ผ ู้ว ิจ ัยพบว่ารูปแบบวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติทั้งไทย 
และญี่ปุนนั้นมีความเหมือนกันในเรื่องของจุดมุ่งหมายและวิธีการในการถ่ายทอดที่ดำรงแบบอย่าง 
ล ักษณะดั้งเต ิมมาตั้งแต่อด ีตจนถึงป ัจจ ุบ ัน สิงท ี่ทำให้ดำรงวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี 
ประจำชาต ิไทยและญ ี่ป ่นน ั้นค ือว ัฒนธรรมดนตรีประจำชาต ิต ้องคำน ึงถ ึงจาร ีตการ  
ถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ ในการดำรงรักษาวัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินั้นต้องยืดถือแนวคิด 
สำคัญที่ว่า วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นคือการถ่ายทอดความร ู้เรื่องดนตรี 
และลรางคนดีของลังคมอันเป็นหลักสำคัญในการประพฤติปฏิบัติเพื่อให้วัฒนธรรมดนตรีประจำ 
ชาตินั้นมีความยั่งยืน โดยจารีตในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติน ั้นต้องประกอบไป 
ด้วยหลักสำคัญ 3 ประการคือ

1. การชี้แนะ
2. การท่องจำ
3. ยืดมั่นในจารีตประเพณี

โดยการชี้แนะในจารีตการถ่ายทอดนั้นต้องการการชี้แนะให้ผ ู้เร ียนได้เรียนรู้ในเรื่ององค์ 
ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีในด้านต่างๆ อาทิ ประว้ติความเป็นมา เนึอหาที่เกี่ยวข้องกับดนตรี 
ประจำชาติ พิธีกรรมและคติความเชื่อต่างๆที่แฝงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติต่างๆ โดยการ 
ช ี้แนะน ี้เป ็นกระบวนการท ี่ม ีความจำเป ็นและต ้องตระหน ักในว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิอ ัน 
เนื่องมาจากเป็นสิ่งที่มีความสำคัญในวัฒนธรรมการถ่ายทอด การชี้แนะในวัฒนธรรมการถ่ายทอด 
ดนตรีประจำชาติน ั้นจึงเป็นการชี้แนะเพื่อให้เกิดการพัฒนาและการต่อยอดความคิดและความรู้
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ต่างๆให้ก ับผู้เร ียนได้พ ัฒนาคักยภาพของตนเองอย่างเต ็มที่ตามหลักการหรือแนวคิดในการจัด 
การสืกษ'าตามแนวทาง Constructivismeอให้เพื่อผู้เรียนหรีอผู้รับการถ่ายทอดได้พัฒนาทักษะ 
และความคิดด้วยตนเอง ประกอบกับการชี้แนะยังเป็นการชี้แนะเพื่อให้ผู้เรียนได้รู้จ ักข้อบกพร่อง 
และได้ทำการปรับปรุงแก้ไขในทักษะด้านการบรรเลงอันเป็นหลักการพื้นฐานที่สำคัญในวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ

การท่องจำหรือการใช้การจดจำเมื่อครูถ่ายทอดให้นั้นจารีตประเพณีนั้นเป็นสิ่งสำคัญใน 
การถ่ายทอดดนตรีประจำชาติและเป็นกระบวนการที่สร้างเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมการถ่ายทอด 
ดนตรีประจำชาต ิท ี่ก ่อให ้เก ิดการดำรงอย ู่ของว ัฒ นธรรมดนตร ีประจำชาต ิมาโดยตลอดอ ัน  
เนื่องมาจากการที่วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติต้องอาคัยรูปแบบโบราณในการถ่ายทอด ดังนันใน 
จารีตการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติน ั้นจึงต้องเป็นการถ่ายทอดวิธ ีในการบรรเลง บท 
เพลงเนื้อหาในการบรรเลงซึ่งเป็นเนื้อหาหลักของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติซึ่งกระบวนการในการ 
ท่องจำ จดจำและแกปฏ ิบ ัต ิซ ํ้าๆ อย ่างต ่อเน ื่องสม ํ่าเสมอด ้วยความขย ันหม ั่น เพ ียรน ั้น เป ็น  
กระบวนการที่ต ้องอาคัยระยะเวลาและความอดทนและขยันหมั่นเพียรของผู้ร ับการถ่ายทอดเป็น 
หลักสำคัญ ประกอบกับการประพฤติปฏิบัติของครูผู้ทำการถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดที่ต้อง 
ประลานสัมพันธ์กันจึงจะประสบความสำเร็จได้ ในจารีตของวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำ 
ชาติไทยและญ ี่ป ุนน ั้นในป ัจจ ุบ ันเม ื่อว ิทยาการเครื่องม ือ ว ัสด ุอ ุปกรณ ์และเทคโนโลยีสม ัยใหม่ 
เจริญก้าวหน้าผู้ถ ่ายทอดหรือวิธีการถ่ายทอดจึงควรอาคัยหลักการและวิธีการของทฤษฎีดนตรีใน 
เรื่องของตัวโน้ตหรือการจดบันทึกถ้อยทำนองต่างๆเพื่อก่อให้เกิดเอกสารหลักฐานในการถ่ายทอด 
จากรุ่นหนึ่งลู่อ ีกรุ่นหนึ่งได้อย่างถูกต้องเพื่อเป็นสิ่อที่สำคัญในการช่วยให้การถ่ายทอดนั้นสามารถ 
ทำการถ่ายทอดได้เกิดประสิทธิภาพมากชี้นเหมือนดังคำกล่าวของนักวิชาการดนตรีที่กล่าวว่า "การ  

ใช ้ท ฤษ ฏ ีดนตร ีต ามหล ักสากล ในการบ ันท ึก โน ้ตก ็เป ็นป ระโยชน ์ในการถ ่ายทอดดนตร ีใน^คต ่อๆไป  
ก ารส อ น แ บ บ  โบ รา ณ เป ็น ส ิง ท ี่ด ีใน ล ัง ค ม ท ี่ไม ่ใช ้ L iterature ไม ่ใช ้ต ัว เข ีย น  เป ็น ว ิธ ีก า รท ี่ใช ้ใน  
ก ารศ ึก ษ า ได ้ ม ัน จ ึงค วร เป ็น ก ารด ำ เน ิน ไป ค ู'ล ัน ท ั้งก า รสอน แบ บ งโบ ราณ แล ะการใช ้ท ฤษ ฏ ีดน ต ร ี 
สาก ส ’’ (อานันท์ นาคคง, ลัมภาษณ์ 6 เมษายน 2548)

การยึดมั่นในจารีตประเพณีนั้นเป็นกระบวนการหนึ่งที่มืความสำคัญในวัฒนธรรมประจำ 
ชาติในทุกด้านแม้กระมั่งวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
น ั้นได้แสดงให้เห็นถึงความสำคัญต่อลังคม อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติน ั้นเป ็น 
ว ัฒนธรรมท ี่ร ับใช ้ล ังคมและมีความเก ี่ยวพ ันและเก ี่ยวเน ื่องก ับวิถ ีช ีว ิตและวัฒนธรรมในลังคม 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินั้นเป็นวัฒนธรรมที่มืเรื่องจารีตประเพณีและคติความเซือในลังคมเข้า
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มามีส่วนเกี่ยวข้องดังจะเห็นได้จากการใช้ดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) ลำหร้บพิธีกรรมทางศาสนา 
หรือแนวคิดในเรื่องของการใช้เครื่องดนตรีเพ ื่อการแบ่งระดับซนชั้นต่างหรือแม้กระทั่งในประเทศ 
ไทยที่ดนตรีปีพาทย์จะถูกกำหนดให็ใช้ลำหรับการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในการประกอบพิธีกรรม 
ต่างๆ ซึ่งจะพบว่าจารีตที่ลำดัญในวัฒนธรรมดนตรีประจำซาติน ั้นจะแฝงไปด้วยเรื่องคุณธรรม 
จริยธรรมและการศาสนา คติความเชื่อแทบทั่งสิ้น ดังนั้นการที่วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติลามารถ 
ดำรงอย ู่ได ้เน ื่องมาจากว ัฒ นธรรมดนตร ีประจำซาต ิน ั้นถ ูกผนวกเข ้าเป ็นส ่วนหน ึ่งของจาร ีต  
ประเพณีในวัฒนธรรมหลักและในขณะเดียวกันวัฒนธรรมดนตรีประจำซาติได้มีจารีตประเพณีใน 
วัฒนธรรมดนตรีของตนเป็นสิ่งที่กำหนดอยู่ ดังนั้นในจารีตการถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นจึงมี 
ความจำเป็นที่จะต้องคำนึงถึงจารีตประเพณีที่อยู่ภายในตัววัฒนธรรมดนตรีประจำชาติและจารีต 
ในลังคมที่มีส่วนเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติในทุกด้าน

จากการศึกษาจารีตประเพณีในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติน ั้นจึงต้องเป็น 
จารีตที่ทำให้วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีนั้นไม่เพียงแต่ให้ความรู้ในเรื่องดนตรีประจำชาติเท่านั้น 
แต่ต้องเป็นการให้ความรู้ ทักษะด้านดนตรีผสานรวมกับแนวคิดเรื่องคุณธรรม จริยธรรม เพื่อเป็น 
เกราะในการดำรงตนของผู้รับการถ่ายทอดให้ใช้ความรู้ ความลามารถ ในการดำรงตนให้เป็นผู้ที่มี 
ค ุณลักษณะที่พ ึงประสงค็ในลังคม มีความสามารถในการเข้าใจถึงสุนทรียคิลป๋ทางดนตรีและมี 
ความ»ร้าใจในสภาพความเป็นมนุษย์และการดำรงชีวิตรวมไปถึงการได้รับการกล่อมเกลาจิตใจให้ 
มีความเหมาะลมกับการดำรงชีวิตในลังคม จากหลักการดังกล่าวย่อมจะส่งผลให้วัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาตินั้นดำรงความสำคัญและดำรงคุณค่าตามที่บรรพบุรุษได้สร้างลม พัฒนาจนกลายเป็น 
กระบวนการทางภูมิปัญญาในการขัดเกลามนุษย์ให้เป็นคนในลังคมนั้นต่อไป

4. แนวทางการจัดการศึกษาดนตรีประจำชาติในโรงเรียน

จากการศึกษาครั้งน ี้พบว่าวัฒนธรรมนั้นเป ็นกระบวนการที่ม ีความสำคัญอันเน ื่องจาก 
วัฒนธรรมนั้นเป็นสิ่งท ี่ม ีความสำคัญในลังคม วัฒนธรรมนั้นเป ็นสิ่งท ี่เก ิดขึ้นจากภูมิป ัญญาของ 
บรรพบุรุษในลังคมนั้นดังคำกล่าวที่ว ่า ‘‘ว ัฒ น ธ รรม ค ือ สิงท ีม น ุษ ย ์ใน ส ่วน รวม ผล ิต ส ร ้า งข ึ้น ม า โด ย  
ก าร เร ีย น ร ู้จ าก ก ัน แ ล ะส ืบ ต ่อ เป ็น ค วาม เจ ร ิญ ก ้า วห น ้าห รอ ท ี่อ า จ ก ล ่า ว ได ้ว ่า  ว ัฒ น ธ รรม เป ็น ล ี่งท ี่ 
ซ ับ ซ ้อนป ระกอบด ้วยความ ร ู้ ความ เช ื่อ  ศ ิลป  ค ืลธรรม  กฎหม าย  ป ระ เพ ณ ีและความ สาม ารถอ ื่น ๆ  
ท ี่มน ุษ ย ํได ้ม าในฐานะเป ็นสมาช ิกของส ังคม  จ ึงท ำให ้ส ังคม ม น ุษ ย ์ต ่า งจากส ัต ว ์อ ื่น เพ ราะม น ุษ ย ์ป ี 
ภ าษ า ป ีสถาบ ันต ่างๆป ีการถ ่ายทอด ส ืบ ต ่อก ันม าหลายน ุคหลายสม ัย  พ ร ้อมท ั้ง ได ้ป ีก ารป ร ับป ร ุง  
เปล ี่ยนแปลงก ันมาโดยตลอด เพ ื่อ ให ้'เหมาะสมและสอดคล ้องก ับ ย ุคสม ัย ’’ (พระยาอนุมานรา5Bธน,
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2515) จากแนวคิดดังกล่าวนสดงให้เห็นว่าการดำรงรักษาวัฒนธรรมนั้นจึงมีความจำเป็นที่จะต้อง 
มีการถ่าย,ทอด1วัฒนธรรมและ'องค์ความรู้ที่มีความเหมาะสมกับลภาพสังคม,ในยุคนัน

จากการคิกษาครั้งนั้พบว่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาตินันได้ถูกนำมาถ่ายทอดในโรงเรียน 
ท ั้งในไทยและญ ี่ป ุน โดยเป็นการจัดการค ิกษาในภาคบังค ับท ี่ม ีกำหนดระยะเวลาและรูปแบบ 
เนื้อหาของหลักสูตรที่แน่นอนมีการวัดและประเมินผลทีเป็นรูปแบบมาตรฐาน ในการดำเนินการ 
ดังกล่าวนั้นผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติของทัง 2 ประเทศมีความ 
คล้ายคลึงกันอันเนื่องมาจากมีรูปแบบของคุณค่าและวิธีการถ่ายทอดที่คล้ายคลึงตลอดจนมีคติ 
ความเช ื่อและจารีตประเพณ ีท ี่เก ี่ยวข ้องก ับว ัฒ นธรรมดนตรีท ี่ม ีความคล ้ายคล ึงก ัน  การนำ 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติมาทำการถ่ายทอดในโรงเรียนนั้นประสบปัญหาในหลายๆด้านอาทิ 
ด ้านการบรีหารจัดการหลักสูตรที่เก ิดจากภาวะความไม่พร้อมของวัสดุอ ุปกรณ์ ด้านบุคคลากรที่ 
เกิดภาวะความขาดแคลนครูผู้ทำการลอนดนตรีประจำซาติที่มีความเชี่ยวชาญ

จากการที่ผู้วิจัยได้ทำการคิกษาถึงสภาพปัญหาและแนวทางในการแกํใขปัญหาในการนำ 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติมาทำการถ่ายทอดในโรงเรียนแล้วพบว่าปัญหาที่สำคัญประการหนื่ง 
คือรูปแบบและวิธีการในการถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นเป็นรูปแบบที่ถ่ายทอดแบบคัวต่อตัวซึ่ง 
แนวทางดังกล่าวไม่ลามารถที่จะสอดคล้องกับสภาพการจัดการเรียนการลอนในชั้นเรียนทั้งในด้าน 
ปริมาณคือ ระยะเวลาในการเรียนการสอนในแต่ละลัปดาห์ที่พบว่าเป็นการศึกษาเพียงสัปดาห์ละ 
1 ครั้งระยะเวลาครั้งละ 50 นาที และด้านคุณภาพในการเรียนการลอนในด้านเนื้อหาองค์ความรู้ 
และทักษะการบรรเลง ปัญหาดังกล่าวได้แสดงให้เห็นถึงภาวะของความคาดเคลื่อนทางด้านวิธีคิด 
ในการนำว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิมาถ ่ายทอดในโรงเร ียนอ ันเน ื่องมาจากว ัฒ นธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นเป็นวัฒนธรรมที่ต้องอาคัยระยะเวลาในการธีเกปฎิบตที่ยาวนานและ 
มีรูปแบบการถ่ายทอดที่เป็นเอกลักษณ์ในลักษณะคัวต่อคัวและไม่สามารถที่จะใช้เกณฑ์มาตรฐาน 
กลางในการเป็นคัวกำหนดในเรื่องการวัดและประเมินผลการเรียนได้อันเนื่องมาจากในวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาตินั้นได้มีคุณค่าทางด้านสังคมและจริยธรรมที่แฝงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีและเป็น 
การประเมินพฤติกรรมในแต่ละบุคคลไม่ใช่พฤติกรรมกลุ่ม ดังนั้นในการวัดและประเมินผลการ 
จัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติในโรงเรียนนั้นจึงเป ็นการวัดทักษะด้านการบรรเลงซึ่งไม ่ 
ลอดคล้องกับคุณค่าที่ค้นพบในการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีในบ้านดนตรีต่างๆ

แนวคิดในเรื่องการถ่ายทอดวัฒนธรรมที่เอกวิทย์ ณ ถลางได้กล่าวว่า “การf lกษ าค ือการ  
ถ ่ายY.อดว ัฒ นธรรม  อย ่า ง ไรก ็ด ีก ารใช ้ก าร f l ก ษ า เป ็น ม รรค ไป ส ู่ผ ลด ังกล ่าวน ี้ ก า ร f lกษาจะต ้องไม '
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เท ีย งแต ่ให ้ค วาม ร ู้ ค วามค ิดท ี่จะให ้ท ันก ับความ เปล ี่ยนแปลงของโลก แต ่ต ้องให ้ค ุณ ธรรม  ศ ีลธรรม  
เพ ื่อ เป ็น สต ิเหน ี่ย วร ั้ง ใจม ิให ้เร ู้ม ีค วาม ร ู้เอ า เป ร ียบ ร ู้j ใม ่ด ี แล เพ ื่อ ให ้ผ ู้ม ีป ัญ ญ าท ังห ล าย เข ้า ใจความ  
เป ็น ม น ษ ย ์ เข ้า ใจ เรอ งธรรม ชาต ิแล ะร ู้จ ัก ก า รป ร ับ ต ัว ให ้ผ สม กลม กล ืน ก ับ ส ิ่งแ วด ล ้อม ท ังก ายภ าพ  
ขอ งท ังคม อย ่า ง เห ม าะสม พ ร ้อม ก ัน น ั้น ก ็ให ้เข ้าถ ึงศ ีล ป ะท ัน ม Vษย ์ส ร ้างส รรค ์เพ ื่อ กล ่อม เกลา 'จ ิต ใจ  
ให ้ม ีส ุน ท ร ีย ภ า พ ส ม ก ับ ค ว า ม เป ็น ม y ษ ย ์ ก า ร ใช ้ก า รศ ีก ษ า เพ ื่อ ส ีบ ท อ ด ว ัฒ น ธ รรม แ ล ะพ ัฒ น า  
ว ัฒ นธรรมให ้เหมาะลมก ับ?Jคสม ัย  จ ึงม ีรายละเอ ียด  เน ือห าสาระและว ิธ ีก าร เป ็น อ ันม าก " (เอกวิทย์ 
ณ ถลาง, 2536) ซึ่งแนวคิดดังกล่าวนี้แนวคิดที่มีความสำคัญคือการใช้การศึกษาที่ต ้องคำนึงถึง 
เนื้อหาสาระและรายละเอียดของวัฒนธรรมที่ต้องการถ่ายทอดในเรื่องเนื้อหาองค์ความรู้ควบคู่ใป 
กับคุณธรรมและจรยธรรม ดังนั้นในการการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติในโรงเรียนนั้น 
จึงต้องมีความจำเป็นที่โรงเรียนจะต้องตระหนักถึงคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติและต้อง 
จัดทำแนวทางการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติให้มีความลอดคล้องกับคุณค่าที่พบในวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดนั้นคือ ภูมิรู้และภูมิธรรม โดยต้องเป็นการประลานให้ผู้เรียนได้ศึกษาทั้งกระบวนการ 
ของวัฒนธรรมในลักษณะที่เป ็นการบูรณาการในศาสตร์หรีอรายวิชาต่างๆ ภายใต้แนวทางภูมิรู้ 
และภูมิธรรม โดยใช้หลักการตามที่สุมน อมรวิวัฒน์ได้กล่าวว่า ‘‘ว ัฒ นธรรม เป ็นภ าวะความ เจ ร ิญ  

งอกงามซ ึ่งป รากฏอÿ ใน ว ิถ ีช ีว ิต ม น ุษ ย ์ก ารศ ึกษ า  ศาสนาและว ัฒ นธรรม  จ ึง เป ็น เสม ีอน เกล ียวเช ือก  
3 เกล ียวท ี่เก ี่ยวประสานก ันสน ิท  โดยท ี่ว ัฒ นธรรม เป ็น  W ay o f  life  ศ าสนา เป ็น  W ay o f  good  life  
และการศ ึกษาเป ็น  W ay o f  life  deve lopm en t" (สุมน อมรวิวัฒน์,2536)เพื่อให้เกิดแนวทางในด้าน 
วัตถุประลงค์และจุดมุ่งหมายในการจัดการเรียนการลอนตามเป้าหมายที่แท้จริงในตัววัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติ

จากการศึกษาในด้านการเรียนการลอนนั้นพบว่าคุณภาพในการจัดการเรียนการลอนใน 
เชิงปริมาณด้านระยะเวลาและในด้านคุณภาพคือทักษะและเนื้อหาเกี่ยวกับดนตรีประจำชาตินั้น 
พบว่''ไม ่ประสบความสำเร็จในการจัดการศึกษาเนื่องจากระยะเวลามีจำนวนน้อยประกอบกับ 
ภาวะความขาดแคลนบุคลากรในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ จากลภาพปัญหา 
ดังกล่าวนั้นแสดงให้เห็นถึงภาวะความไม่ลอดคล้องระหว่างวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำ 
ชาติอ้นมีเอกลักษณ์แตกต่างจากวัฒนธรรมประจำชาติอื่นๆกับรูปแบบการจัดการเรียนการสอนใน 
โรงเรียน ภาวะดังกล่าวนั้นเกิดจากความคาดเคลื่อนในการจัดการศึกษาด้านวัฒนธรรมดนตรีใน 
โรงเรียนผู้วิจ ัยพบว่าในการจัดการศึกษาเพี่อการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติใน 
โรงเรียนนั้นโรงเรียนมีความจำเป็นที่จะต้องมีการปรับรูปแบบการจัดการศึกษาให้มความ 
สอดคล้องก ับสภาพความเป ็นจริงของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาต ิ โดยรูปแบบการ 
จัดการเรียนการสอนนั้นไม่มีจำเป็นท ี่จะต้องมีการศึกษาภายในชั้นเรียนเท่านั้น โดยแท้จริง
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แล้วการถ่ายทอดวัฒนธรรมนันลามารถเก ิดข ึ้นได ้ในสังคมทัวไปท ังในครอบครัว ในซุมซนซึ่งม ี 
ประสิทธิภาพมากกว่าการสังลอนหรือถ่ายทอดในห้องเรียนอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมนั้นเป็นเรื่อง 
ของวิถีชีวิตในสังคมนั้นๆ การเรียนรู้และการถ่ายทอดจากประลบการณ์จริง ลถานที่จริงจึงเป็นลิ่งที่ 
มีประสิทธิภาพในการถ่ายทอด ดังนั้นโรงเรียนจึงต้องมีการปรับปรุงแนวทางในการจัดการ 
เรียนการสอนให้มีความสอดคล้องกับสภาพสังคมและแนวทางที่เหมาะสมในป ัจจ ุบ ัน โดย 
การให ้ช ุมชน เข ้าม าม ีส่วนร่วมในการจัดการศึกษามากขึ้น โดยอาศัยความร่วมมีอจาก 
ชุมชนและผู้เที่ยวชาญภายนอกในการจัดการศึกษาให้กับผู้เรียนอันเป็นแนวทางที่ไต้รับ 
การยอมรับในวงการการศึกษาในปัจจุบันท ี่ให ช้ ุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการศึกษา 
จากการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาตินั้นหากจะทำให้ดำรงอยู่ 
ในสังคมได้นั้นในระบบการศึกษาเป็นกระบวนการหนึ่งท่ีมีความสำคัญโดยรูปแบบการศึกษานั้นไม่ 
ควรท ี่จะจำก ัดอย ู่แต ่ภายในช ั้น เร ียนในโรงเร ียนเท ่าน ั้น  การศ ึกษาในเร ื่องว ัฒนธรรมการ 
ถ ่ายทอดน ั้นสามารถท ี่จะทำการถ ่ายทอดในระบบการศ ึกษานอกระบบโรงเร ียนและ 
การศ ึกษาตามอ ัธยาศ ัยได ้ด ังคำกล ่าวของพระยาอน ุมานราชธนท ี่กล ่าวว ่า “ก า รถ ่า ย ท อ ด  
ว ัฒ นธรรมน ั้น สามารถถ ่ายทอด ได ้ท ั้งท างต รงและทางอ ้อม  ก ารถ ่ายท อดทางต รงค ือก ารท ี่โรง เร ียน  
หร ือสถาบ ัน การค ืกษ า เป ็น ผ ู้ถ ่ายทอด โดยคร ูร ับ หน ้าท ี่ต รงน ี้โด ยตรง ถ ่วนการถ ่ายทอดทางอ ้อม ค ือ  
การท ี่คน ในบ ังคม ได ้เร ียนร ู้จ ากการอบรมท ั้งสอนของผ ู้ใหญ ่ หร ือ เร ียน ร ู้จ ากประสบการณ ์ของตน เอง  
ซ ึ่งบ างคร ังผ ู้ร ับ การถ ่ายทอดก ็ไม ร ู้ต ัว ’’ (พระยาอนุมานราชธน, 2515)และต้องทำการจัดการศึกษา 
ในสักษณะบูรณการในรายวิชาต่างๆโดยไม่จำกัดอยู่แต่ในวิชาดนตรีศึกษาเท่านั้นอันเนื่องมาจาก 
วัฒนธรรมดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มีคุณค่าในด้านต่างๆที่ลามารถบูรณาการในการเรียนการสอน 
ได้ ล ิ่งท ี่ม ีความสำคัญที่ต ้องตระหนักถึงอ ีกประการหนึ่งค ือการให้ผ ู้เร ียนได ้เก ิดการเรียนรู้จาก 
ประลบการณ์จริงอันจะเป็นองค์ความรู้ท ี่สำคัญสำหรับผู้เรียนประกอบกับในการจัดการเรียนการ 
สอนวิชาดนตรีศ ึกษานั้นโรงเร ียนควรม ีการปรับปรุงกลวิธ ีในการเรียนการสอนและการ 
บริหารจัดการชั้นเรียนโดยใช้แนวทางการจัดการเรียนการสอนโดยผู้เรียนเป็นสำคัญมาใช  ้
ในการจัดการเรียบการสอน

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่ารูปแบบวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่ป้น 
นั้นมีความคล้ายคลึงกันในด้านแนวคิด จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติในทุกส่วนแต่ 
การดำรงอยู่ของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นและสามารถสรางความสนใจให้กับชาว 
ญี่ป ่นในสังคมไต้น ั้นจากการศึกษาครั้งน ี้พบว่าเก ิดจากบริบททางต้านแนวคิดและการ 
ประพฤติปฏิบัติตนของชาวญี่ป่นในเรื่องของวัฒนธรรมกลุ่ม อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมของ 
คนญี่ปุนนั้นจะเน้นการทำงานเป็นกลุ่มและเป็นทีม ในการศึกษาครั้งนี้พบว่าโรงเรียนของประเทศ 
ญี่ปุนเน้นกิจกรรมความร่วมมือให้ความสำคัญในการอบรมบ่มนิสัยมากพอ  ๆ กับให้ความสำคัญ
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เนื้อหาวิชาการ สร้างบรรยากาศ การรวมกลุ่ม เพื่อปลูกฝังความเคยชิน ก่อให้เกิดวัฒนธรรมการ 
รวมกลุ่ม อันเป็นลักษณะที่เด่นลุดฃองคนญี่ปุน สอนการเกาะกลุ่มกันอย่างเหนียวแน่น เคารพซึ่ง 
กันและกันกายในกลุ่ม ไม่ทำตนให้เด่น ช่วยเหลือซึ่งกันและกันภายในกลุ่ม ซึ่งถือเป็นวัฒนธรรม 
ล ังคมฃองคนญี่ป ่น ท ี่คอยปลูกฝ ังให ้ก ับเด ็กน ักเร ียนตลอดเวลา ซ ึ่งพลังกลุ่มน ี จะเกิดผลดีต ่อ 
ส่วนรวมอย่างใหญ่หลวง ถ ้าการรวมกลุ่มนั้นมีประสิทธิภาพ พลังแห่งการรวมกลุ่มจะเป ็นตัว 
ผลักดันให้ลังคมที่ตนลังกัดเจริญรุดหน้าอย่างรวดเร็ว ซึ่งลอดคล้องกับแนวคิดทางลังคมวิทยาตาม 
ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ตังจะเห็นได้จากสภาพความร่วมมือจากลังคมทุกหน่วยจากระบบย่อย ที่หัน 
เหความสนใจลู่ความอยู่รอด ของวัฒนธรรมดนตรีของชาติ ทำให้วันนี้ ดนตรีประจำชาติญี่ป ่นมี 
ท ิศทางในการพัฒนาและก้าวหน้าอย่างต ่อเน ื่อง โดยนักดนตรีญ ี่ป ุนและชาวญ ี่ป ่นเป ็นผู้ท ี่ร ่วม 
ดำเนินการอนุรักษ์ลืบสานดนตรีประจำชาติตามแนวคิดและความคาดหวังจากลังคมญี่ป่นมาโดย 
ตลอด ซึ่งตรงกับทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ของหัลคอตลั พารัลัน นักมานุษย'วิทยา สำนักโครงสร้าง 
หน้าที่น ิยมที่กล่าวว่า ปัจจัยพื้นฐานที่สำคัญที่ลุด ในการสร้างบูรณาการของลังคม ตังฉันทามติ 
ทางค่านิยม (Value Consensus) รากฐานของโครงสร้างทางลังคมและวัฒนธรรม ประกอบด้วย 
เป้าหมายและหลักการกว้าง  ๆซึ่งสมาชิกส่วนใหญ่ของระบบลังคมนั้นเห็นพ้องกันว่าดีงาม รวมถึง 
การปรับตัวของลังคม ต้องการเปลี่ยนแปลงจากภายนอก แล้วจึงเกิดการเปลี่ยนแปลงโดยการ 
ปรับตัวอย่างค่อยเป็นค่อยไป โดยระบบย่อยของลังคมทุกระบบจะต้องมีความลัมพันธ์ซึ่งกันและ 
กัน (ซนิตา รักษ์พลเมือง, 2534 : 43-51) ในกรณีตังกล่าวนื้จ ึงพบว่ารูปแบบความร่วมมือในการ 
พัฒนาดนตรีประจำชาติญี่ปุนในลังคมญี่ป่นนั้นจึงสามารถพัฒนาได้อย่างรวดเร็ว รูปแบบความ 
ร่วมมือทางลังคมนั้นเป็นกระบวนการที่มืความสำคัญต่อการพัฒนาในทุกด้าน ในกรณีวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ป่นนั้นจึงเกิดขึ้นจากภายใต้ความร่วมมือของสถาบันทาง 
สังคมในหลายกลุ่ม อันได้แก่ รัฐบาล ชุมชน บ้านดนตรี สถานคิกษา องค์กรทางธุรกิจ 
องค์กรอิสระ นักดนตรีประจำชาติ และชาวบ้านที่ให้การสนับสนุนปัจจัยในต้านต่างๆและ 
ให้ความร่วมมือในการดำเนินการจัดการคิกษาดนตรีประจำชาติในโรงเรียบที่งในระดับ 
นโยบายและการปฎินติัไต้อย่างต่อเนื่องและมืพ ัฒนาการทีด่ ีขึ้นตามลำดับอันถือได้ว่าเป็น 
แบบอย่างที่ม ีความสำตัญที่ล ังคมควรตระหนักและนำมาเป็นแบบอย่างที่สำคัญในการพัฒนา 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนต่อไป

จุดเด่นทีส่ำคัญอีกประการหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ในการดำรงวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 
ญี่ป่นที่ก่อให้เกิดการดำรงอยู่ของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นคือแนวทางการจัดการเรียนการ 
สอนโดยนักดนตรีและนักวิชาการประเทศญี่ป่น ทุกท่านเห็นพร้องต้องกันว่า การเรียนใน 
ระบบบ้านจะก่อให้เก ิดกระบวนการเรียนรู้ว ัฒนธรรมของประเทศชาติไต ้ล ึกขึ้งกว่าใน  
โรงเรียน ขึ้งต้องอาศัยครูผู้เท ี่ยวชาญ ที่ไต้ร ับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยตรง
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รวมถึง ความสัมพันธ์อย่างใกล^ด ระหว่างครูกับคิษย์ มีความเมตตากรุณา เป็นที่ตํ่งของ 
การถ่ายทอด ไม่ม ุ่งเน ้น ปริมาณแต่เน้นเรื่องคุณภาพ จากการศึกษาครังนีพบว่าในลังคมญี่ปุน 
นั้นมีความเชื่อว่าหากต้องการนำระบบบ้านเข้าสู่ระบบการศึกษาในโรงเรียนในปัจจุบันจะต้องรือ 
ระบบการจัดการเรียนการลอนแบบเดิมที่ประเทศมุ่งเน้นความสนใจเฉพาะดนตรีตะวันตกและลืม 
ดนตรีประจำชาติ 100 กว่าปี โดยเม ื่อภาครัฐห ันกลับมามองวัฒนธรรมของชาต ิตนเองจึงเก ิด 
ปัญหาต่าง  ๆ มากมาย ตั้งแต่ หลักสูตร บุคลากร และผู้เรียนที่ต ้องมีการปรับสภาพการเรียนการ 
ลอนใหม่หมด จากแนวคิดที่ได้กล่าวถึงข้างต้นในเรื่องเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวณี่ป่นคือ 
เรื่องวัฒนธรรมกลุ่มนั้น ในการศึกษาครั้งนี้พบว่าประเทศญี่ป ุนจะมีความโดดเด่นทางวัฒนธรรม 
ดังกล่าวดังจะเห็นได้จาก เม ื่อหน่วยงานภาครัฐสั่งการเซิงนโยบายเมื่อใด และเมื่อเป็นนโยบาย 
หน่วยปฏิบัติการทุกหน่วยจะหันความสนใจลงมาทันที และให้ความร่วมมีออย่างจริงจัง ภาครัฐมี 
การส่งเสริมทั้งนโยบาย งบประมาณ เพื่ออนุรักษ์ พัฒนาวัฒนธรรมดนตรีของชาติ หักวิชาการใน 
มหาวิทยาลัยทุกแห่งรวมทั้งหักดนตรีต่างร่วมแรงร่วมใจกันปรับหลักสูตรของชาติ บุคลากร เรื่ม 
การเข้ารับการอบรม เพราะมีพื่นฐานเดิมเป็นดนตรีตะวันตกทุกคนหันหน้าเข้าสู่เวทีการอบรมเซิง 
ปฏิบัติการ เพื่อปีกหัดเล่นดนตรีญ ี่ปุน มีการปรับหลักสูตร ได้มีการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม 
ญี่ปุนและวัฒนธรรมตะวันตกที่ใช้กันมาโดยตลอด 100กว่าปี ในโรงเรียนผู้เร ียนมีการปรับตัวให ้ 
เข้ากับสภาพใหม่ที่ภาครัฐบังคับสั่งการ โดยที่ม ีความรู้ส ึกว่าเป็นของแปลกใหม่ในชีวิต ทั้งที่เป็น 
วัฒนธรรมรากเหง้าแต่เดิม แต่ด้วยตัวเองรู้จ ักแต่ดนตรีตะวันตกอย่างลุกงอมทางวัฒนธรรมดนตรี 
จึงทำให้เข้าใจในดนตรีประจำชาติได้ง่ายและเป็นภาพที่ชัดเจนมากด้วย

อาจจะกล่าวได้ว่าแนวคิดที่สำคัญในการถ่ายทอดดนตรีประจำซาติญี่ป ุนชึ่งเป็นแนวทาง 
ของลังคมวิทยาที่ว่าด้วยทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ทางลังคมนั้นเป็นปัจจัยหนึ่งมีส่วนช่วยในการดำรง 
รักษาวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติได้โดยที่ต้องอาศัยความร่วมมือของทุกฝ่ายความร่วมมือร่วมใจ 
ความทุ่มเทจากทุกฝ่ายที่ม ุ่งส ู่ความเป ็นเลิศและความสำเร็จของการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาติ ซึ่งตรงกับทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม ของทัลคอตส พารลัน หักมานุษยวิทยา ที่ใด้ 
เสนอแนวคิดไว้ในหนังสือ Social System (อ้างใน ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2534 : 51) โดยมอง 
ระบบลังคมว่าเป็นระบบการกระทำการ ซึ่งประกอบด้วยระบบย่อยต่าง ๆ ที่ยึดเหนี่ยวลัมพันธ์กัน 
การเปลี่ยนแปลงอาจจะเริ่มจากส่วนใดส่วนหนึ่งกิได้ แต่จะส่งผลสะท้อนไปกระทบส่วนอื่น ๆ ด้วย 
ลังคมจึงเกิดขึ้นจากความลัมพันธ์ระหว่างระบบย่อย  ๆ ซึ่งก่อให้เกิดโครงสร้าง (Structure) ที่มี 
กิจกรรมต่างรวมกัน ลังคมมีหน้าที่ (Function) ต่อเนื่องและประลานกันเพื่อเป้าหมายเดียวกัน คือ 
ความอยู่รอดของลังคมส่วนรวม

ระบบย่อย  ๆ ในลังคมที่สำคัญ ได้แก่
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ระบบย่อยที่ทำหน้าที่กิจกรรมครอบครัว โรงเรียนควรสร้างบรรยากาศเสมือนบ้านดนตรีที่ 
ทำหน้าที่ในการจัดการเรียนการสอนที่บ ูรณาการการเรียนดนตรีประจำชาติเข้ากับวิถีชีวิตภายใต้ 
แนวคิดที่สำคัญคือการเป็นสถาบันที่กล่อมเกลาผู้เรียนได้เป็นคนดี มีคุณธรรม จรียธรรมและมีหลัก 
ความรู้ที่สอดคล้องกับวัฒนธรรมของชาติ

ระบบย่อยที่ทำหน้าที่กิจกรรมด้านการให้การศึกษาอบรม คือระบบโรงเรียนที่ทำหน้าที่ให้ 
การการศึกษาแก่เยาวชนของชาติโดยต้องมีการจัดทำหลักสูตรและปรับปรุงรูปแบบการเรียนการ 
สอนให้มีความลอดคล้องกับวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ

ระบบย่อยที่ทำหน้าที่ด้านความเชื่อและศาลนา หรีอวัดที่เป็นเวทีหนึ่งของลังคมไทยตั้งแต่ 
โบราณ ที่ม ีหน้าที่ด ูแล อบรมทางศึลธรรม เพี่อให้คนทำแต่ความดี ละเว้นความชั่ว โดยมีพ ุทธ 
ศาลนาเป ็นเคร ื่องกล ่อมเกลาจ ิตใจโดยเป ็นการกล ่อมเกลาผ ่านกระบวนการทางพ ิธ ีกรรมท ี่ 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้อง

จากบทเร ียนท ี่ได ้จากร ูปแบบว ัฒ นธรรมการถ ่ายทอดดนตร ีประจำชาต ิญ ี่ป ุนน ั้นใน  
สังคมไทยนั้นการดำรงไว้ซึ่งวัฒนธรรมของดนตรีประจำชาติไทยจึงต้องอาคัยระบบการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมในบ้าน ตามแบบวิธ ีการต ั้งเด ิม ท ี่ม ีการล ืบทอด จากบรรพบ ุร ุษมาถ ึงป ัจจ ุบ ัน อัน 
เนื่องมาจากนั้นคือแก่นแท้หาสาระที่ได้ตกผลึกจากพลังของความรู้ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ที่ได้ 
ล ังลมกันมาโดยตลอด ซ ึ่งการถ ่ายทอดตามระบบบ้านน ั้นให ้จำก ัดในวงแคบอันเน ื่องมาจาก 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดแต่เด ิมมุ่งเน ้นเฉพาะความสนใจของผู้เร ียนที่ม ุ่งเน ้นจะเป็นนักแสดงมือ 
อาชีพ หรีอครูผู้ลอนต่อไป ซึ่งระบบบ้านไม่ลามารถถ่ายโอนวัฒนธรรมได้ไนประมาณสูง แบบใน 
โรงเรียนที่มีการถ่ายทอดการเรียนการสอนขั้นพื้นฐานที่บังคับให้ผู้เรียนได้มีโอกาสเล่าเรียน ซึ่งจาก 
ข้อสรุปการนำวิธีการถ่ายทอดในบ้านมาปรับใช้ให้เหมาะลมกับสภาพลังคมปัจจุบัน ดังนั้นจำเป็น 
อย่างยิ่งที่ภาครัฐต้องได้ความสำคัญกับคุณค่าของวัฒนธรรมของชาติและเมื่อเห็นความสำคัญแล้ว 
ต้องลงมือปฏิบัติเพี่อให้เกิดผลสัมๆทธี้จริงทางการศึกษาตั้งแต่ระคับนโยบาย การวางหลักสูตรของ 
ชาติทีต ้องให้หน่วยปฏิบัติ หรีอครูดนตรีไทยได้มีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นในการจัดทำ 
หลักสูตรมิใช่จัดกระทำโดยกลุ่มนักวิชาการและผู้บริหารโดยไม่มีการศึกษาถึงสภาพที่แท้จริงหรือ 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดในเรื่องน ั้นๆจึงจะไม่ทราบถึงป ัญหาที่แท ้จริงของประเทศ นอกจากนั้น 
หลักสูตรทั้งหมดควรเป็นหลักสูตรที่มุ่งเน้นให้ท้องถิ่นต้องมีส่วนร่วมในการจัดทำ โดยในการจัดทำ 
หล ักส ูตรน ั้นจะต ้องลงม ือให ้ความรู้ ถ่ายทอด แกอบรมในเช ิงหล ักการ แนวทางในการจัดทำ 
หลักสูตรให้กับครูท ้องถิ่น ถึงวิธ ีการที่จะได้มาซึ่งการปรับหลักสูตรท้องถิ่นกับหลักสูตรของชาติ 
นอกเหนือจากข้อเสนอในแม่บทกฎหมาย ประกอบกับครูผู้สอนต้องให้ความสำคัญต่อผู้เรียนและ 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติและวัฒนธรรมหลักด้านอื่นๆของชาติ อีกทั้งต้องตระหนักถึงคุณค่า
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ของวัฒนธรรมแล้วให้ความรักเอาใจใส่ ให้เวลากับการถ่ายทอดค้นหาความลามารถของนักเรียน 
ออกมาให ้ได ้ เพ ื่อจะได ้เก ิดน ักดนตรีไทยขึ้นมาอ ีกอย ่างไม ่ขาดสาย ซ ึ่งถ ้าครูเอาใจใส ่ให ้เวลา 
เหม ือนก ับครูในบ ้านดนตรีท ี่ถ ่ายทอดแบบทุ่มเทท ั้งกายและใจ โดยไม ่หว ังผลตอบแทนแล้ว 
นักเรียนหรือผู้เรียนก็จะแสดงความรักความหวงแหนในมรดกของชาติ ซึ่งจะก่อให้เกิดกระบวนการ 
ด้านการพัฒนาสร้างสรรค์ที่ดีต่อชาติต่อไป

แนวทางใบการจัดการศึกษาที่สำค ัญนั้นจึงเป็นแนวทางที่โรงเรียนจะต ้องประสาน 
คุณค ่าท ี่พบในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาต ิโดยต ้องคำน ึงถ ึงจาร ีตในการถ ่ายทอดท ี่ม ี 
ความส ำค ัญ ต่อการดำรงอยู่ของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาต เิพ ื่อให้เกิดแนวทางในการจัด
การศ ึกษาท ี่ม ีความเหมาะสมลอดคล้องก ับเอกล ักษณ ์ทางวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติได ้โดย 
รูปแบบการจัดการศึกษานั้นโรงเรียนไม่จำเป ็นที่จะต้องสร้างนักเรียนทุกคนให้เป ็นนักดนตรีท ี่ม ื 
ความชำนาญในการบรรเลงดนตรีประจำชาติ อันเนื่องมาจากจุดมุ่งหมายสำคัญในการถ่ายทอด 
ดนตรีประจำชาติเพื่อการดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติซึ่งในประเด็นดังกล่าวนั้นโรงเรียนควรมี 
การปร้บปรุงแนวคิดในการจัดการศึกษาเพื่อการดำรงรักษาวัฒนธรรมใหม่อันเนื่องมาจากการดำรง 
รักษาวัฒนธรรมนั้นต้องประกอบไปด้วยแนวทางในการดำเนินการตามหลักการด้านวัฒนธรรม 
ศึกษาอันประกอบไปด้วย(ลาโรซ บัวศรี,2531)

1. การพื่นฟู
2. การอนุรักษ์
3. การเผยแพร่
4. การวิจัยและการพัฒนาด้านวัฒนธรรม

จากหลักการดังกล่าวในการจัดการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในโรงเรียนจึงควรมีแนวทางใน 
การจัดการศึกษาให้ครบทั้ง4ด้านโดยควรให้ความสำคัญกับการสร้างความรู้ในด้านเนื้อหาและ 
คุณค่าในคัววัฒนธรรมให้มากขึ้นโดยการบูรณาการเข้ากับรายวิชาต่างๆที่เปิดทำการเรียนการลอน 
ในรูปหลักส ูตรสถานศึกษาโดยในส่วนของวิชาดนตรีศ ึกษานั้นจ ึงควรเป ็นวิชาท ี่เน ้นในเรองการ 
แกฝนท ักษะการบรรเลงดนตรีเป ็นสำค ัญ  การจ ัดการศ ึกษาในโรงเร ียนน ั้นจะต ้องเป ็นการให ้ 
ความสำคัญในการบริหารจัดการจากส่วนบนลงสู่ระดับปฏิบ้ติการอันได้แก่การที่ภาครัฐต้องเข้ามา 
ให ้ความสนับสนุนร่วมมือในการจัดการเรียนการสอนในด้านการกำหนดนโยบายในการจัดการ 
เร ียนการลอนดนตรีประจำชาต ิรวมท ั้งให ้การสน ับลน ุนด ้านงบประมาณ และการจ ัดการด ้าน 
อุปกรณ์ประกอบการเรียนการสอนให้กับโรงเรียนในการดำเนินการจัดการเรียนการลอน
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ปัญหาที่สำคัญประการหนึ่งที่พบคือเรื่องภาวะความขาดแคลนครูผู้ม ีความเชี่ยวชาญใน 
การคัดการเรียนการลอนจากการศึกษาพบสถาบันในการผลิตและพัฒนาครูหรือนักดนตรีที่มีความ 
เชี่ยวชาญด้านการลอนดนตรีประจำชาตินั้นเป็นส่วนสำคัญในการคัดการเรียนการลอน ในประเทศ 
ญี่ปุนนั้นพบว่าลถาบันอุดมศึกษาที่เปิดทำการเรียนการลอนดนตรีประจำชาตินั้นมีเพียงแห่งเดียว 
ในประเทศซึ่งผลิตบุคลากรทางด้านดนตรีประจำชาติใต้จำนวนน้อยส่งผลให้ภาวะความขาดแคลน 
บุคลากรนั้นบังคงดำรงอยู่ในลังคมญี่ป่นแม้ว่าจะมีมาตรการในการลร้างเสริมทักษะในการบรรเลง 
ดนตรีประจำชาติในลักษณะของการแกอบรมให้ก ับครูดนตรีในโรงเรียนแต่ไม ่เพ ียงพอกับความ 
ต้องการในการคัดการศึกษา ซึ่งปัญญาทั้งหมดนั้นอาจกล่าวได้ว่าเกิดจากภาวะความไม่พร้อมและ 
ความคาดเคลื่อนในเซิงปรัชญาจุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ

ดังนั้นภาครัฐจึงต้องให้ความสำคัญกับเรื่องการลร้างสถาบันการศึกษาที่ทำการเรียนการ 
ลอนดนตรีประจำชาต ิในส ังคมให ้มากข ึ้นอ ันเน ื่องมาจากวัฒ นธรรมดนตรีเป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ม ี 
เอกลักษณ์ในการถ่ายทอดที่ไม่สอดคล้องและแตกต่างจากรูปแบบโรงเรียนในปัจจุบัน โดยรูปแบบ 
การคัดการเรียนการลอนนั้นต้องเป็นการเรียนการลอนที่ตอบลนองต่อคุณค่าและองค์ความรู้ของ 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติและบริหารคัดการเรียนการสอนจารีตการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ 
กล่าวคือต้องเป็นการสร้างสถาบันการศึกษาที่มีความยืดหยุ่นในเรื่องหลักสูตรและวิธีการเรียนการ 
ลอน และต้องม ีจ ุดม ุ่งหมายปรัชญาในการคัดการศ ึกษาให ้ว ัฒนธรรมการถ ่ายทอดนั้นค ือการ 
ถ่ายทอดนั้นมุ่งเน้นในเรื่องการถ่ายทอดความรู้เรื่องการดนตรีควบคู่ไปกับคุณธรรมและจริยธรรม 
รวมถึงบุคลิกภาพต่างๆโดยเป็นกระบวนการที่ผสานไปกับวิถีชีวิตในการเรียน หรอที่เรียก'ว่า การ 
สรางโรงเร ียนแบบบ ้านดนตร ี เพื่อเป็นการผลิตบุคลากรที่มีความรู้ความลามารถในการบรรเลง 
และการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีที่ดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติได้อย่างทรงคุณค่าและดำรง 
ไว้ซึ่งวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติต่อไป

ในฐานะของนักพัฒนศึกษาที่ตระหนักถึงความสำคัญในการใช้มิต ิของวัฒนธรรมในการ 
พัฒนา จึงได้ศึกษาเพื่อหาคุณค่า ความหมาย และการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ อันเป็นความรู้ 
ดังกล่าว จะเป็นข้อมูลทางวัฒนธรรมมาคัดการศึกษาในโรงเรียน เพื่อการพัฒนาคนให้มีคุณภาพใน 
อันที่จะกลับมาพัฒนาลังคมต่อไป อันเป็นทางเลือกหนึ่งของมิติการใช้วัฒนธรรม เพื่อการพัฒนา 
คนไทยให ้เข ้าล ู่การเป ็นคนไทยที่ม ีความเป ็นไทยอย่างลมบูรณ ์ในการศ ึกษาครั้งน ี้พบว่าดนตรี 
ประจำ,ชาติ1ไทยและญี่ปุน มีคุณค่าในดัวฃองมันเองอย่างอัดเจน และการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ 
ทั้งลอง เป ็นคุณค่านอกดัวท ี่สอดแทรกจริยศ ึกษาไว้ในวิธ ีการถ ่ายทอดทักษะทางดนตรีท ั้งลอง
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เพื่อให้เกิดเป้าหมายสุดท้ายคือ การสร้างมนุษย์ที่ม ีค ุณค่าทั้งร่างกาย จิตใจ ในอันเป็นแนวทางลู่ 
การพัฒนาประเทศที่ยั่งยืนในอนาคต

ข้อเสนอแนะการวิจ้อ

ข้อค้นพบจากการวิจัยนี้ ลามารถนำใปใช้ประโยชน์ต่อการพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีประจำ 
ชาติดังต่อไปนี้

1. ควรมีการจัดตั้งหน่วยงานพิเศษรึ้นในส่วนราชการที่ม ีความรับผิดชอบด้านการศึกษา 
ศิลปะ วัฒนธรรม เพื่อผลักดันให้มีความเคลื่อนใหวในการดำเนินงานด้านการพัฒนา 
กระบวนการลืบสานศิลปะดนตรีประจำชาติ

2. ควรม ีการจัดประชุมหรือล ัมมนานักวิชาการ ครูดนตรีระดับท ้องถิ่น เพื่อพิจารณา 
หลักสูตรการสอนดนตรีประจำชาติให้เหมาะลมกับกลุ่มเป้าหมายต่าง  ๆ ต่อไป

3. ควรมีการสัมมนาครูลอนดนตรีประจำชาติ ในเรื่องแนวคิด เนื้อหาและวิชาการลอน 
โดยเชิญวิทยากรที่เป ็นครูในบ้านดนตรีหรือสำนักดนตรีก ับนักการศึกษา นักพัฒน 
ศึกษา ที่จะลามารถถ่ายทอดคุณลักษณะ และคุณค่าที่ถูกต้องให้แก่ผู้เรียน

4. ควรจัดอบรมสัมมนาครูดนตรีไทยทั่วประเทศ เพื่อพัฒนาเทคนิคการลอนดนตรี ให ้ 
ก ้าวหน ้า อย ่างลม ํ่า เสม อ ป ีล ะค ร ั้ง เป ็น อ ย ่างน ้อ ย โด ย ให ้ภ าค ว ิชาด น ต ร ีใน  
มหาวิทยาลัยเป็นผู้จัด

5. ควรต้องพยายามเสริมทักษะให้กับครูดนตรี รวมทั้งให้ครูต้องซาบซึ้งในดนตรีไทยด้วย 
ตนเองก่อน เพราะครูคือบุคลากรที่สำคัญที่ลุดในการถ่ายทอดดนตรี ดังนั้น ถ้าดัวครู 
เองยังไม่ซาบซึ้งถึงแก่นของดนตรีแล้ว คงไม่สามารถถ่ายทอดความสุนทรีย์ฃองดนตรี 
ลู่ผู้เรียน1ได้



ข้อเสนอแนะในการวิจัยต่อไป

1. ควรมีการวิจัยวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรไทยในภูมิภาคต่าง ๆ
2. ควรมีการวิจัยดนตรีพื้นบ้านเพื่อศึกษาองค์ความรู้และนำมาใส่ในหลักสูตร
3. ควรมีการวิจัยอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกกับดนตรีไทย
4. ควรมีการวิจัยความหมายและคุณค่าของดนตรีประจำชาติต่อไป
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