
บทท่ี 2

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์

อ้นดาม้นสวิทสำหรับวงธิมโฟนิ'อ'อแคสตรา (Andaman Suite for Orchestra)
ลักษณะโดยรวมชองบทประพันธ์ เป็นบทที่ประพันธ์ขึ้นสำหรับวงชิมโฟนีออร์เคลตราใน 

รูปแบบของดนตรีพรรณนาที่บรรยายถึงสภาพโดยรวมของท้องทะเล และหมู่เกาะแห่งทะเลอันดามัน 
ตามจินตนาการ และความรู้สึกของผู้ประพันธ์ในมุมมองต่าง  ๆ มีการสอดแทรกเสียงอิเล็กทรอนิกลั 
จากชินธิไซเซอร์เข้ามาเพิ่มเติมในบางช่วง เพื่อสร้างความรู้สึกที่แปลกออกไป บทประพันธ์มีความยาว 
โดยประมาณ 18 นาที ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่จำนวน 3 กระบวนดังนี้

กระบวนท่ี 1 : Landscape มีลังคีตลักษณ์เป็นแบบโซนาตา (Sonata Form) อยู่ในกุญแจเสียง 
ฌเจอร์และใมเนอร์ควบคู่กัน โครงสร้างการประสานเสียงเป็นแบบโทนาลิตี (Tonality) มีพื้นผิวโดยรวม 
เป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony)

กระบวนที่ 2 : Under the Sea มีลังคีตลักษณ์เป็นแบบตอน (Sectional Form) แบ่งออกเป็น 
3 ตอนย่อย โครงสร้างการประสานเสียงเป็นทั้งแบบโทนาลิตีและใบโมดาลิตี (Bimodality) ในบาง 
ช่วง พื้นผิวโดยรวมเป็นแบบโพลีโฟนี (Polyphony)

กระบวนที่ 3 : Storm มีลังคีตลักษณ์เป็นแบบโซนาตา โครงสร้างอยู่ในกุญแจเสียงไมเนอร์ 
เป็นหลัก การประสานเสียงเป็นทั้งแบบโทนาลิตีและใบโมดาลิตี (Bimodality) ในบางช่วง พื้นผิว 
เป็นแบบโฮโมโฟนีและโพสีโฟนี

องค์ประกอบสำคัญที่ผู้ประพันธ์นำมาใข้ในการประพันธ์เพลง ได้แก่การสร้างแนวทำนอง 
หลักและทำนองย่อย จากนั้นนำไปใช้โนการดำเนินทำนองของบทประพันธ์โดยยึดเอาความสัมพันธ์ที่ 
เกี่ยวเนื่องกัน คู่ระยะและคอร์ดที่เกิดขึ้นในบทประพันธ์ได้มาจากกลุ่มของโน้ตในแต่ละบันไดเสียง 
และในแต่ละโมดที่เลือกนำมาใช้ เทคนิควิธีต่าง  ๆ ที่นำมาใช้ในการประพันธ์ เช่น การซ้ํา (Repetition) 
การพัฒนาทำนอง (Thematic Transformation) การเลียน (Imitation) การลำดับทำนอง (Sequence) 
การพลิกกลับ (Inversion) การถอยกลับ (Retrograde) การย่อสํ1วน (Diminution) การขยายส่วน 
(Augmentation) เป็นต้น อัตราลังหวะที'นำมาใช้โดยส่วนใหญ่เป็นอัตราธรรมดา และมีอัตราผสม 
เกิดขึ้นบ้างในท่อนที่ 3



4

บทประพ ันธ ์ “อ ันดาม ันสว ีทสำหรับวงช ิมโฟน ีออร์เคสตรา" ผู้ประพันธ์อธิบาย 
เรียงลำดับแต่ละช่วงของบทประพันธ์ดังต่อไปนี้

กระบวนท่ี 1 
“Landscape”

กระบวนที' 1 ของบทประพ ันธ ์น ี้ ผ ู้ประพ ันธ ์ต ้องการบรรยายลภาพภ ูม ิท ัศน ์ 
โดยท ั่วไปของท ้องทะเลซ ึ่งม ีท ั้งความสวยงาม และความลึกล ับของห ้วงทะเลโดยรวมในภาพ 
กว้าง ไม ่ว ่าจะเป ็นผืนนํ้า หาดทรายหรือแม้กระทั่งปาเขาที่ย ังคงความสมบูรณ ์ของธรรมชาติท ี่ 
ย ังคงมีให ้เห ็นอยู่ในทุกวันนี้

ผ ู้ประพันธ์สร้างทำนองหลักเพ ื่อการดำเนินทำนองของท่อนนี้ ด้วยการนำเสนอ 
โมทีฟที่ได ้จากกลุ่มโน้ตหลายกลุ่มประกอบกันจำนวน 3 โมทีฟดังนี้

โมทีฟที่ 1 ปรากฏที'แนวเปียโนในห้องที่ 3-6 และจะปรากฏขึ้นอีกครั้งในห้องที่ 
8-11 (ตัวอย่างที่ 1)

ตัว'อย่างท่ี 1 ะ โมทีฟที่ 1
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โมทีฟที่ 2 อยู่ที'ห้องที' 7-11 ในแนวของเซลโล ซ ึ่งได ้มาจากการเล ่นถอยกลับ 
ของโมทีฟที่ 1 (ตัวอย่างที่ 2)

ตัว'อย่างท่ี 2 : โมทีฟที่ 2

V io lo n cello
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โมทีฟที่ 3 อยู่ท ี่ห ้องที่ 27 ปรากฏครั้งแรกในแนวของฮอร์น (ตัวอย่างที่ 3) 

ตัวอย่างที่ 3 : โมทีฟที่ 3

สังค ีตลักษณ์ของกระบวนที่ 1 เป็นโชนาตา ประกอบด้วยตอนต่าง  ๆ ตังนี้ 

า . ช่วงนำเลนอ (Exposition) ห้องที่ 1-62

1.1 ช่วงนำ (Introduction) ห้องที่ 1-12

เริ่มด้วยช่วงนำจำนวน 12 ห้อง ในอัตราความเร็ว J=85 พื้นผิวโดยรวมเป็น

โฮโมโฟนี เป็นการจินตนาการถึงภาพในมุมกว้างในยามที่มองออกไปในท้องทะเล เป็นภาพของหาด 
ทรายอันเงียบลงบทอดตัวยาวขนานไปกับท้องทะเลสีคราม โดยจะเห็นระลอกคลื่นที่ซัดต่อเนื่องกัน 
ไปเป็นระลอก  ๆ โดยเริ่มจากห้องที่ 1-12 ซินธิไซเชอร์เล่นโน้ตเพเดิล E เพื่อยํ้ากุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
ห ้องท ี่3 -6 และห้องที่ 8-11 เป็น'โมทีฟที่ 1 เข้ามาในแนวเปียโนเป็นครั้งแรก บรรเลงเป็นโน้ตขั้น 
คู่ 3 ในมือขวา มือซ้ายเล่นเป็นโน้ต E ข้ันคู่ 8 (ตัวอย่างที่ 1) ยํ้าคู่ไปกับโน้ตเพเดิล E ท่ี'ชินริ'ไซเซอร์ 
ห้องที่ 7 เป็นโมทีฟท่ี 2 ในแนวเซลโลชึ่งเป็นทำนองที่ได้จากการเล่นถอยหลังของโมทีฟที่ 1 (ตัวอย่างท่ี 4) 
จากนั้นวิโอลาเข้ามาสมทบในห้องที่ 11 ในทำนองเดียวกัน ตามด้วยไวโอลิน 1-2 เข้ามาในห้องที่ 13

ตัวอย่างที่ 4 : การเล่นถอยหลังของโมทีฟที่ 1

V iolon cello

1.2ทำนองหลักที่ 1 ห้องที่ 13-26

อัตราความเร็วกำหนดไว้ที่ J=85 ในภาพรวมอยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์

ทำนองหลักที่ 1 ซึ่งเป็นตัวแทนแห่งท้องทะเลปรากฏเข้ามาที่ซินธิไชเชอร์ในห้องที่ 13-33 ผู้ประพันธ์ 
เลือกใช้เสียงคอรัสผู้หญิงเสียงสูง เพราะให้ความรู้สึกที่อบอุ่นแต่แฝงไว้ด้วยความหนักแน่นมั่นคง
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ตัวอย่างที่ 5 : ซินธิไซเซอร์บรรเลงทำนองหลักที่ 1

และมีพลัง กำหนดให้เป็นห้วงเสียงที่กว้างกว่าเสียงของมนุษย์ปกติเพ ื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่
นอกจากนี้ย์งมีการให้เทคนิคการร้องที่มีขั้นดู่เสียงที่มีความกว้าง และให้เทคนิครูดเสียง (Glissando)
ซึ่งทำให้ได้สีลันความรู้สีกที่แปลกออกไปจากเสียงปกติของมนุษย์ (ตัวอย่างที่ 5)

จากห้องที่ 15-34 เปียโนเล่นคอร์ดแตก (Broken Chord) ที่ไม่คงรูปแบบตายตัว เน่ืองจากผู้ประพันธ์มี 
ความตั้งใจในการสื่อให้เห็นถึงเกลียวคลื่นที่ไม่มีความสมํ่าเสมอ (ตัวอย่างที่ 6)

ตัวอย่างที่ 6 : แนวเปียโนเล่นคอร์ดแตก

ในขณะที่กลุ่มของเครื่องสายทำหน้าที่เป็นแนวบรรเลงประกอบ ห้องที่ 27 เป็นการแนะนำโมทีฟที่ 
3 ที่จะถูกให้ในห้วงต่อไปเข้ามาที่กลุ่มของฮอร์น (ตัวอย่างที่ 3) รับต่อด้วยทำนองที่แนวของคลาริเน็ต 
และบาสซูน ห้องที่ 29-31 เกิดจังหวะกระชั้นที่ได้จากโมทีฟห้องที่ 27 โดยยังคงอยู่ในกลุ่มของ 
เครื่องลมทองเหลือง จังหวะกระชั้นมากขึ้นอีกโดยเพิ่มกลุ่มเครื่องลมไม้เข้ามาในห้องที, 31 ซึ่งเป็น
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การจินตนาการถึงคลื่นที่ซัดต่อเนื่องกันไปเป็นระลอก  ๆ (ตัวอย่างที่ 7) และเริ่มเร่งอัตราจังหวะให้เร็ว 
ขึ้นเล็กน้อยในห้องที่ 34-39 เพื่อนำเข้าล่จุดสูงสุด'ในส่วน'ของทำนองหลักที่ า ซึ่งในจุดนี้ทำให้ 
เกิดเคเดน,ซิปิด (Perfect Cadence) ในห้องที่ 39-40

ตัวอย่างที่ 7 : กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องลมไม้บรรเลงโมทีฟที่3 ไล่กัน

Flute

Oboe

Clarinet

Bassoon

Horn

Horn

Trumpet

Trombone

Trombone

Tuba

1.3 ทำนองหลักที่ 2 ห้องที่ 40-63

กุญแจเลียงเปลี่ยนเป็น C เมเจอร์ โดยอัตราความเร็วกำหนดไว้ที่ J = 115

ทำนองหลักที่ 2 เข้ามาเป็นครั้งแรกที่คลาริเน็ตและทรัมเป็ตในห้องที่ 40-48 (ตัวอย่างที่ 8) ทำนองมี 
การเคลื่อนไหวมากกว่าทำนองหลักที่ 1 และพื้นผิวหนาแน่นมากกว่า ลื่อให้เห็นถึงแผ่นดิน ป่าเขาที่



8

ยังคงความอุดมสมบูรณ์ และความมีชีวิตชีวาเอาไว้อย่างครบถ้วน การซํ้าเข้ามาอีกครั้งในห้องที่ 
53-61 เปลี่ยนแนวเป็นโอโบและไวโอลิน 1-2 ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ การกลับเข้ามาครั้งนี้แตกต่าง 
จากครั้งแรก กล่าวคือทำนองเดินต่อเนื่องอย่างราบเรียบ และมีความอ่อนหวานมากกว่าการเข้ามา 
ครั้งแรก ทั้งนี้เพื่อจินตนาการถึงความอ่อนโยนรวมถึงความเอื้ออาทรของธรรมซาติที่มีไว้ให้กับมนุษย์ 
และลี่งมีชีวิตอื่น  ๆ โดยมีฮอร์น 3-4 และทรอมโบน 1-2 บรรเลงเป็นทำนองรอง (Countermelody) 
ที่เป็นการย่อล่วนและพัฒนามาจากทำนองหลักที่ 1 (ตัวอย่างที่ 9) ในห้องที่ 54-61 จากจุดนี้ 
นำเข้าล่จุดสูงสุดของช่วงนี้ในจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 62 ในคอร์ด D ไมเนอร์ทบเจ็ด (อทา7) ซึ่งเกิด 
เป็นเคเดนซ์เปิด (Imperfect Cadence)

ตัวอย่างที่ 8 : ทำนองหลักที่ 2 ในแนวคลาริเน็ตและทรัมเป็ต

Clarinet I/II 
Trumpet I/II

ตัวอย่างที่ 9 : ทำนองหลักที่ 2 ในแนวไวโอลินและโอโบ ทำนองรองในแนวฮอร์นและทรอมโบน
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2. ๆรวงพัฒนา ห้องที่ 63-93

อัตราความเร็วยังคงกำหนดให้อยู่ที่ J—110 ฟนเดิมโดยอยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์
ในท่อนนี้กลุ่มของเครองสายและเครองลมเล่นเป็นลักษณะคอร์ดแตกของคอร์ด F เมเจอร์เพื่อเป็นการ 
ยํ้าและทำให้เกิดความมั่นคง สื่อถึงคลื่นลมและท้องนํ้าที่โอบอุ้มสิ่งต่าง  ๆไว้ โดยจะเป็นการรับล่งกัน 
ไปมาระหว่างกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครองลมไม้ ส่วน'ท่ี1ชินธไซเซอร์ยังคงเล่นล่วนหนึ่ง'ของทำนอง 
หลักที่ 1 เข้ามาในอัตราจังหวะเดิมในห้องที่ 65 โดยที่ฮอร์นและทรอมโบนเป็นการเล่นย่อส่วนของ 
ทำนองหลักที่ 1 (ตัวอย่างที่ 10) กัดไปในห้องที่ 68 ปิกโคโลนำจังหวะจากแนวของฮอร์น และ 
ทรอมโบนมาย่อส่วนและพัฒนา (ตัวอย่างที่ 11) ต่อด้วยทำนองที่ 2 ที่เข้ามาในแนวของทรัมเป็ตใน 
ห้องที่ 71 ซึ่งเป็นลักษณะการปรับทำนองหลัก (Thematic Transformation) (ตัวอย่างที่ 12)

ตัวอย่างท่ี 10 : ซินธิไชเชอร์เล่นส่วนหนึ่งของทำนองหลักที่ 1 ในขณะที่ฮอร์นและทรอมโบนเล่น 
ย่อล่วนของทำนองหลักที่ 1

พ/

ตัวอย่างท่ี 11 : ปิกโคโลเล,นย่อล่วนและพัฒนาจากแนวของฮอร์นและทรอมโบน

Flutel/II
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ตัวอย่างที่ 12 : ทรัมเป็ตบรรเลงทำนองหลักที่ 2 ในลักษณะของการปรับทำนอง

Trumpet I/II

กลุ่มเครื่องสายที่เข้ามาในห้องที่ 72 ยังคงทำหน้าที่เป็นแนวบรรเลงประกอบโดยเล่นเทคนิครัว (Tremolo) 
เปียโนที่เล่นคอร์ดแตกเข้ามามีบทบาทอีกครั้งในห้องที่ 82 เพื่อสร้างความกระชั้น ห้องที่ 82-93 กลุ่ม 
เครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมไม้จะรับล่งกันโดยใช้การย่อและขยายจังหวะ โดยที่มีกลุ่มเครื่องลม 
ทองเหลืองทำหน้าที่เป็นแนวบรรเลงประกอบ โดยจะเล่นกลุมของคอร์ดที่ใข้จังหวะของโมทีฟที่ 3 
เพื่อสร้างความกระชั้นและรุนแรงมากขึ้น เพื่อมุ่งเข้าล่จุดสูงสุดของท่อนนี้ในห้องที, 93

3. ช่วงย้อนความคิด ห้องที่ 94-151

อัตราความเร็วกำหนดให้กลับไปที่ J =85 ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ซึ่ง'ใน'จุดนี้'ให้

ความรู้สึกสงบลงในทันทีทันใด กลุ่มของไวโอลินแนวที, 1-2 บรรเลงเทคนิครัว และใช้เสียงหลอก 
(Harmonic) ในห้องที่ 94 (ตัวอย่างที่ 13) ความรู้สึกของทะเลที่สงบแฝงไว้ด้วยความสึกลับกลับ 
เข้ามาอีกครั้ง โดยที่กลุ่มเครื่องสายเสียงตํ่าและชินธิไชเซอร์เล่นโน้ตลากยาวเสมือนเป็นกลุ่มโน้ต 
เพเดิลไปตลอดเหมือนกับในช่วงนำเสนอ โดยในช่วงนี้กำหนดให้ไข้เสียงคอรัสเสียงผู้ชายเป็นโน้ต 
เพเดิล และเสียงคอรัสเสียงผู้หญิงเป็นทำนองที่ได้มาจากโมทีฟ 1 แต่เป็นการขยายจังหวะโดยเริ่ม 
ตั้งแต่ห้องที่ 96 ไปจนถึงห้องที่ 102 (ตัวอย่างที่ 14) จากจุดนี้ไวโอลิน 1 และ 2 เล่นถอยหลังของ 
โมทีฟ 1 โดยเล่นเป็นฮาร์โมนิกคู่กับปิกโคโลและฟลูตในห้องที่ 102-106 (ตัวอย่างที่ 15)

ตัวอย่างท่ี 13 : ไวโอลินบรรเลงโน้ต E โดยใช้เทคนิครัวและใช้เสียงหลอก
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ตัวอย่างที่ 14 : ซินธิไซเซอร์นำโมทีฟที่ 1 กลับมาอีกครั้งแต่เป็นการขยายจังหวะ

ตัวอย่างท่ี 15 : ไวโอลินเล่นถอยหลังของโมทีฟ 1 คู่กับปิกโคโลและฟลูต

Flute II 
(Piccolo)

Violin I

Violin II

Piccolo

พื้นผิวในล่วนนี้เป็นลักษณะของโฮโมโฟนี และค่อนข้างบางกว่าในท่อนนำเสนอเพราะผู้ประพันธ์ 
ต้องการสื่อถึงความสงบและผ่อนคลาย ห้องที่ 104-110 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงโมทีฟที่ 2 ห้องท่ี 
107-110โมทีฟในแนวเปียโนเล่นจังหวะกระชั้นมากฃึ้นที่แนวของมือขวา ลักษณะเซ่นเดียวกันนี้ 
เกิดขึนอีกครังในห้องที่ 116-119 (ตัวอย่างที่ 16) ห้องที่ 119-123 กลุ่มเครื่องลมไม้ยังคงบรรเลง 
โมทีฟที่ 2 แต่บรรเลงไล่กันในลักษณะจังหวะที่นำมาย่อล่วนและขยายล่วน(ตัวอย่างที่ 17)

ตัวอย่างท่ี 16 : โมทีฟที่ 1 ในแนวเปียโนเล่นจังหวะกระชั้นมากขึ้นที่แนวของมือขวา

^  -O- -€V -0 -
î e à ____________________________A_______________________________ A______________________________ A____________________ I
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ตัวอย่างที่ 17 : โมทีฟที่ 2 บรรเลงไล่กันในกลุ่มเครื่องลมไม้ ในลักษณะย่อส่วนและขยายส่วน

Flute I

Flute II
(Piccolo)

Oboe I/II

Clarinet I/II

Bassoon I/II

ห้องที่ 121 ฮอร์น 3-4 เป็นแนวทำนองหลักที่ 1 คู่กับซินธิไซเซอร์ จากนั้นกระจายโมทีฟนี้ไปให้กับ 
เครื่องต่าง  ๆ ในลักษณะของการย่อส่วนจังหวะและขยายส่วนจังหวะไปส่เครื่องต่าง  ๆ ห้องที่ 133 
เกิดเป็นหลากลักษณะจังหวะขึ้นในกลุ่มของเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง กลุ่มเครื่องลาย 
เสียงตํ่า และจะเกิดรูปแบบเดียวกันนี้อีกครั้งในตอนจบห้องที่ 147-151 (ตัวอย่างที่ 18)
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ตัวอย่างที่ 18: หลากลักษณะจังหวะที่เกิดขึ้นในกลุ่มเครื่องลมไม้เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องสาย



กระบวนท่ี 2
“Under the Sea”

ท่อนนี้ผู้ประพันธ์ต้องการบรรยายถึงทะเลอันดามันที่กว้างใหญ่ และคาบมหาสมุทร 
อินเดียที่ครอบคลุมชายฝังของหลายประเทศ ซึ่งการจินตนาการจะเรมจากการเดินทางจากชายฝัง 
ของประเทศไทยเข้าไปในมหาสมุทรอินเดีย ดนตรีบทนี้จะมีท่วงทำนองที่ทำให้นึกถึงประเทศแถบ 
ชายฝัง รวมถึงหมู่เกาะที่รายล้อมทะเลอันดามัน ทำนองที่แสดงถึงคลื่นทะเล และบรรยายการดำ 
ดิ่งเข้าล่ใจกลางของมหาสมุทร มีท่วงทำนองที่แสดงให้รู้สึกถึงการเดินทาง ทำนองที่แสดงถึงสิ่งมีชีวิต 
ต่าง  ๆ ที่รายรอบตัวขณะที่ดำดิ่งสึกลงไป ต่อเนื่องด้วยการบรรยายเรื่องของใต้ทะเลสึก ซึ่งจะได้พบ 
กับสิ่งต่าง ๆ มากมาย นอกจากความสวยงามเหล่านี้แล้ว ทะเลยังแฝงไว้ด้วยความสึกลับเอาไว้ด้วย

ท่อนนี้ผู้ประพันธ์แบ่งเป็น 3 ตอน เพื่อเป็นการโยงเหตุการณ์ให้มีความสอดคล้อง 
กัน แต่จะเป็นลักษณะของทำนองใหม่ที่รับไปมา และเป็นการพัฒนารูปแบบของทำนองเดิมที่คุ้นเคย 
จากกระบวนที่ 1 ลังคีตลักษณ์เป็นแบบตอน โดยมีพื้นผิวโดยรวมเป็นแบบดนตรีหลากแนว โครงสร้าง 
การประสานเสียงเป็นแบบไบโทนาลิดีและโทนาลิตี

2.1 “Welcome to the Indian Ocean” ห้องท่ี 1-46

อัตราจังหวะกำหนดไว้ที่ J=100 เชลโลเล่นโน้ตเพเดิล A ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์

โดยมีทำนองที่หนึ่งปรากฏเข้ามาครั้งแรกในห้องที่ 1 จังหวะที่ 4 ที่แนวของโอโบโดยบรรเลงในแบบ 
เพนตาโทนิก (Pentatonic) ให้ความรู้สึกแบบไทย (ตัวอย่างท่ี 19) ต่อจากนั้นทดเสียงไปล่กุญแจเสียง 
G ไมเนอร์ที่แนวของคลาริเน็ตในห้องที่ 4 (ตัวอย่างที่ 20) เครื่องสายรับตามเข้ามาในห้องที่ 5 และ 
ตามด้วยโอโบรับทำนองที่ 1 เข้ามาอีกครั้งในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ในห้องที่ 6 (ตัวอย่างที่ 21)

ตัวอย่างท่ี 19 : โอโบบรรเลงแบบเพนตาโทนึกให้ความรู้สึกเป็นทำนองพื้นบ้านไทย
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ตัวอย่างที่ 20 : ทำนองเข้ามาที่คลาริเน็ตแต่ทดเสียงไปล่ G ไมเนอร์

ตัวอย่างท่ี 21 : โอโบเล่นทำนองที่ 1 เข้ามาในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์

ฮอร์นบรรเลงทำนองซํ้าตามรองรับมาในห้องที่ 7 โดยมีเครื่องสายเล่นเป็นทำนองรับในกุญแจเสียง G 
ไมเนอร์ ล่งเข้าคอร์ดในกลุ่มของเครื่องลมทองเหลืองในห้องที่ 9 คอร์ด Eb เมเจอร์ และเครื่องลาย 
ยังคงเดินทำนองต่อเนื่องมาจบลงที่คอร์ด F เมเจอร์ในห้องที่ 10 ซึ่งทำนองที่ 2 ได้ปรากฏเข้ามาใน 
จังหวะที่ 3 ในแนวของคลาริเน็ตโดยใข้โมด A โลเครยนในห้องที่ 10-15 และรับต่อด้วยโอโบใน 
ห้องที่ 15-19 (ตัวอย่างที่ 22-23) ห้องที่ 11-16 กลุ่มของเครื่องสายบรรเลงโดยใช้เทคนิครัว และสี 
ใกล้หย่อง (Sul Ponticello) เป็นทำนองรอง โดยที่มีฮอร์นทำหน้าที่เป็นแนวหนุนอยู่ในขณะที่ฟลูต 
บรรเลงเป ็นคู่ 4 ซ ึ่งในจุดน ี้ผ ู้ประพ ันธ์ต ้องการจะสื่อให ้จ ินตนาการถึงท ้องน ํ้าท ี่ไม,เคยหยุดนิ่ง 
(ตัวอย่างที่ 24)

ตัวอย่างที่ 22 : ทำนองที่ 2 เข้ามาที่คลารเน็ตในโมด A โลเครียน

Clarinet I/II

ตัวอย่างท่ี 23 : โอโบรับต่อเนื่องมาจากคลาริเน็ตโดยเข้ามาด้วยทำนองที่ 2
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ตัวอย่างท่ี 24 : เครื่องสายบรรเลงเทคนิครัว และลีใกล้หย่องเป็นทำนองรอง ฮอร์นทำหน้าที่ 
เป็นคอร์ดหนุนและฟลูตบรรเลงเป็นคู่ 4

ทำนองรองรับเข้ามาที่ไวโอลิน1 และ2 เป็น,ข้ันคู่ 8 ในกุญแจเลียงเดียวกัน โดยมีทำนองสอดประสาน 
ของฮอร์นล้อเข้ามาตั้งแต่ห้องที่ 12-20 ในห้องที่ 19 ทำนองที่หนึ่งกลับเข้ามาอีกที่กลุ่มของทรอมโบน
1-2 แต่บรรเลงในกุญแจเลียง A เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 25) วิโอลาและเซลโลยังคงเล่นเป็นแนว 
ประสานในกุญแจเลียงเดิม จบประโยคนี้จากการเข้ามาด้วยกลุ่มเครื่องลมไมในห้องที่ 23-24 ห้องท่ี 25 
ดนตรีเปลี่ยนจังหวะกระชั้นมากขึ้นในกลุ่มเครื่องสาย โดยมีทำนองอยู่ท ี่กลุ่มของเครื่องลมไม้ที่เข้า 
มาเป็นคอร์ดในกุญแจเลียง E ไมเนอร์ ฟลูตและโอโบรับทำนองที่ 3 เข้ามาที,ห้อง 25-26 และรับ 
ต่อเข้ามาที่คลาริเน็ตและบาสซูนเป็นชั้นคู่ 8 ที่ห้อง 27-28 (ตัวอย่างที่ 26-27) โดยที่กลุ่มเครื่องสาย 
บรรเลงเป็นทำนองลอดประลานตั้งแต่ห้องที่ 25-31 ในจังหวะที่กระชั้นมากขึ้นเพื่อสื่อให้เห็นถึงการ 
เดินทางที่กำลังจะเริ่มต้นขึ้นในอีกไม่ข้า (ตัวอย่างที่ 28)

ตัวอย่างท ี่ 25 : ทรอมโบน 1-2 เล่นทำนองที่ 1 ในกุญแจเลียง A เมเจอร์
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ตัวอย่างที่ 26 : ฟลูตและโอโบรับทำนองที่ 3

Flute I/II

Oboe I/II

ตัวอย่างท่ี 27 : คลาริเน็ตและบาสซูนบรรเลงรับเข้ามาเป็นขั้นคู่ 8 ต่อจากตัวอย่างที่ 25

Clarinet I/II

Bassoon I/II

ตัวอย่างท่ี 28 : กลุ่มเครื่องสายบรรเลงทำนองสอดประสานที่จังหวะกระขั้นขึ้นมาก

ห้องที่ 30 คอรัดได้เปลี่ยนเป็นคอร์ด B ขั้นคู่ 9 ตามด้วยคอร์ด E เมเจอร์ ในจังหวะที่ 3 คอร์ด Bb 
เมเจอร์ในห้องท่ี 31 และคอร์ด F เมเจอร์ในจังหวะที่ 3 ส่งเข้าลุ่กุญแจเสิยง C ไมเนอร์ เซลโล ตับเบิลเบส 
และบาสซูนเดินทำนองต่อเนื่องรองรับไว้ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์เป็นโน้ตเดียวกันตั้งแต่ห้องที่ 
32-40 (ตัวอย่างที่ 29) ในห้องที่ 34 ไวโอล ิน1 และ2 เดินทำนองต่อโดยเปลี่ยนเป็นโมด A โลเครียน 
(ตัวอย่างที่ 30)
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ตัวอย่างท่ี 29 : บาสซูน เซลโล ดับเบิลเบส บรรเลงเป็นโน้ตเดียวกันในกุญแจเสียง C ไมเนอf

Bassoon 
Cello 

Double Bass
ü t -H r V î ï ï r  r r f r f r t r i - ,  l > F  #  |>L • I»-*;  • ซ ึ ่  •  M  น  - - - I l  1 1 ๓ / [ / [ x £ f

ตัวอย่างที่ 30 : ไวโอลิน 1-2 รับทำนองต่อ แต่เปลี่ยนกลับเป็น'โมด A โลเครียน

พื้นผิวของบทประพันธ์จากห้องที่ 33-46 เป็นลักษณะของดนตรีหลากแนว ในแต่ละเครื่องต่างเป็น 
ทำนองที่พัฒนามาจากทำนองเดิมที่ได้แนะนำเข้ามาแล้ว รวมถึงทำนองใหม่ที่เพิ่งแนะนำเข้ามา ใน 
ห้องที่ 32 เริ่มบรรเลงเครื่องซินธิไซเซอร์ KORG MS-2000 โปรแกรม D-02 Water edge ตั้งนาฟ้กา 
ภายในไว้ที่ความเร็ว 100 ดนตรีกลับมาสงบข้าอีกครั้งในห้องที่ 40 แนวทำนองยังคงเล่นสลับรับกัน 
ไปมาระหว่างเครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลือง ทิมปานีเข้ามาเล่นรัวเบา  ๆ สื่อให้เห็นถึงการผจญ 
กัยและเหตุการณ์ที่ไม,อาจคาดเดาที่กำลังรออยู่ข้างหน้า กุญแจเสียงได้เปลี่ยนอีกครั้งเป็น Eb ไมเนอร์ 
ในห้องที่ 45 เป็นช่วงรอยต่อเพื่อเข้าบทต่อไป มีการไข้โน้ตตัว F ลากเสียงยาว เป็นคอร์ด Eb เมเจอร์ 
ขั้นคู่ 7 และขั้นคู่ 9 (Fm7/9) ในห้องที่ 45 ต่อด้วยคอร์ด Db เมเจอร์ ในห้องที่ 46 ไปจบลงที่คอร์ด 
อ เมเจอร์ในห้องที่ 47 ซึ่งเป็นการเริ่มตอนที่สองของกระบวนนี้ (ตัวอย่างที่ 31)

ตัวอย่างท่ี 31 : คอร์ด F ไมเนอร์ขั้นคู่ 7 และข้ันคู่ 9 ต่อด้วยคอร์ด Db เมเจอร์ และจบลงที่ อ เมเจอร์

า เ
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2.2 “Journey to the Center of the Sea” ห้องท่ี 47-89

ท่อนนี้เป็นการนำเอาทำนองหลักที่ 1 จากกระบวนที่ 1 Landscape มาใช้โดยนำไป

พัฒนาในแบบต่าง  ๆ กำหนดให้อัตราจังหวะอยู่ที่ J=85 ทำนองหลักปรากฏเข้ามาที่คลาริเน็ตและกลุ่ม

ของฮอร์น 1-2 โดยเล่นเป็นขั้นคู่ 8 และเป็นการย่อล่วนจังหวะจากทำนองเดิมที่บรรเลงในกุญแจเสียง 
E ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 32)

ตัวอย่างที่ 32 : ทำนองหลักที่ 1 จากกระบวนที่ 1 นำกลับมาใช้ใหม่อีกครั้ง

Clarinet I/II

Horn I/II

f

ฟลูตและโอโบเป่าเป็นคอร์ดรองรับไว้โดยจบประโยคที่ห้องที่ 50 ในขณะที่ทรอมโบนและทูบาเป่า 
เป็นคอร์ด E ไมเนอร์ขั้นคู่ 11 แฟลต 9 (Em11-9) จบด้วยคอร์ด C เมเจอร์ ขั้นคู่ 9 (C9) และซํ้าอีก 
ครั้งด้วยคอร์ด C เมเจอร์ขั้นคู่ 7 แฟลต 13 (Cmaj7-13) ห้องที่ 51 เครื่องสายเริ่มบรรเลงทำนองรับ 
ตั้งแต่ห้องที่ 50 พื้นผิวค่อนข้างบางในห้องที่ 53-61 แต่ยังคงมีลักษณะเป็นแบบดนตรีหลากแนว 
ฟนกัน ดนตรีเริ่มเปลี่ยนลีลาอีกจากห้องที่ 61 และนุ่มนวลขึ้นในห้องที่ 67 จากทำนอง1ของคลาร็เน็ต 
ฮอร์นบรรเลงทำนองตอกยํ้าอีกครั้งในห้องที่ 69 ก่อนที่จะเข้าล่ช่วงของจุดสูงสุด ห้องที่ 72 จังหวะ 
กระขั้นมากขึ้น เครื่องสายเล่นสลับกันอย่างรวดเร็ว ในขณะที่ฮอร์น ทรัมเป็ต และทรอมโบนเป่าเป็น 
กลุ่มคอร์ดพร้อมกับเครื่องเคาะจังหวะในลักษณะของจังหวะขัด (Syncopation) กลุ่มของเครื่องลมไม้
และเคร่ืองลม'ทองเหลือง'โดยล่วน่ไหญ่เล่นเป็นคอร์ด รับล้อกับทำนองที่บรรเลงโดยกลุ่มของเครื่องสาย 
และคลาริเน็ตในบางล่วน ห้องท่ี 78 แนวทำนองล่วนใหญ่อยู่ที่กุญแจเสียง Db ไมเนอร์ มุ่งเข้าล่จุดสูงสุด 
ในห้องที่ 80 ด้วยคอร์ด Eb เมเจอร์ ห้องที่ 81 พื้นผิวเบาบางลง ดนตรีผ่อนคลายลง อัตราจังหวะ 
ขยายเพิ่มขึ้นให้ความรู้สึกนิ่งกว่าท่อนที่ผ่านมา ทำนองหลักบรรเลงสลับไปมาระหว่าง ฟลูต โอโบ 
คลาริเน็ต และเครื่องสาย โดยมีทรอมโบนและทรัมเป็ตเข้ามารับในช่วงสุดท้ายในห้องที่ 86 
ความเร็วค่อย  ๆ ช้าลง ในห้องที่ 87 จนถึงห้องที่ 89 จะใช้กลุ่มของโน้ตที่ม ีขั้นคู่เสียงระหว่าง 
โน้ตเป็น 1-3-6-4 ขั้นครึ่งเสียง เวียนตามลำดับเพื่อนำเข้าล่ตอนต่อไป (ตัวอย่างที่ 33)
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ตัวอย่างที่ 33 : กลุ่มของโน้ตที่มีฃั้นคู่เสียงระหว่างโน้ตเป็น 1-3-6-4 และนำมาพลิกกลับในห้องต่อไป

1 3 6 4  1 6 4 1  6 ” 13

2.3 “ Abyss” ห้องท่ี 90-120

ตัวอย่างที่ 34 : ทำนองหลักที่ 1 ที่จะถูกนำไปพัฒนาใช้ในตลอดทั้งตอน

Bassoon I/II

Horn I/II

Horn 1II/IV

Trumpet I/II

Trombone I/II

Trombone III

Tuba

Viola

Violoncello

Double Bass

90
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ทำนองหลักของตอนนิ้สร้างขึ้นจากชื่อ A-B-Y-S-S โดยที่ A เป็นตัวอักษรที่ 1 
ภาษาอังกฤษ B เป็นตัวที่ 2, Y เป็นตัวทิ 25 และ ร  เป็นตัวที่ 19 ตังนั้นจึงออกมาเป็น 1-2-25-19-19 
จากนี้ก็นำมาสร้างทำนองโดยที่ 1 เป็นตัวโทนิก จึงได้กลุ่มของโน้ตที่รับส่งกันในห้องที่ 90-91 คือ 
ทำนองหลัก A Bb A Eb Eb จากนั้น ถูกนำไปใช้ในรูปแบบต่าง  ๆ ตลอดทั้งตอน (ตัวอย่างที่ 34)

เริ่มต้นบทในห้องที่ 90 มีอัตราจังหวะ J =70 เครื่องสายจะเล่นโน้ตสองตัวแรกที่เลียงตํ่า และเครื่อง

ลมทองเหลืองจะเล่นรับ 2 โน้ตต่อไป ต่อด้วยกลุ่มเครื่องเลียงตํ่าซึ่งจะเล่นโน้ต Eb ตัวสุดท้าย ทั้งนี้ 
จะสร้างจินตนาการถึงห้วงลึกของใต้สมุทร ทำนองหลักเข้ามาตอกยํ้า 3 ครั้งแล้วจึงตามด้วยปีกโคโล 
การเล่นไหลดิ่งจากโน้ตสูงลงล่โน้ตตํ่าแสดงถึงการเดินทางเข้าล่ล่วนลึกนี้ ในห้องที่ 94 กลุ่มเครื่อง 
ลมไม้รับล่งกันด้วยโน้ตกลุ่มนี้ (ตัวอย่างที่ 35)

ตัวอย่างที่ 35 : กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงรับล่งกันด้วยกลุ่มโน้ตจากโมทีฟที่ 1

โมทีฟที่ 2 เข้ามาที่ฮอร์น และวิโอลาในห้องที่ 97 (ตัวอย่างที่ 36) เล่นรับล่งกันกับเครื่องอื่น มีการ 
ขยายล่วนจังหวะที่ 3 ของโมทีฟนี้'ที่แนวคลา'รัเน็ต (ตัวอย่างที่ 37) และมีการย่อล่วนลงที่แนวโอโบ 
ในห้องที่ 102 ในกุญแจเลียง G ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 38) เครื่องลายเล่นลักษณะของคอร์ดเรียงคู่ 4 
รับล่งกันเป็นแนวประสานในห้องที่ 105-109 (ตัวอย่างที่ 39) ในขณะที่กลุ่มของเครื่องลมไม้นำเอา 
โมทีฟที่ 1 มาเล่นไล่กันในห้องที่ 107 (ตัวอย่างที่ 40)



22

ตัวอย่างที่ 36 : โมทีฟท่ี 2 เข้ามาท่ีฮอร์นและวิโอลา

H orn I/II

Viola

------ ^ r -
T

^ ------------------n
l K * r : —  ย ่^ 1

ตัวอย่างท่ี 37 : คลาริเน็ตบรรเลงทำนองขยายส่วนของตัวอย่างที่ 36
99

ตัวอย่างท่ี 38 : โอโบบรรเลงทำนองย่อส่วนลงไปอีกครั้งจากตัวอย่างที่ 37

ตัวอย่างที่ 39 : เครื่องสายเล่นคอร์ดเรียงคู่ 4
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ตัวอย่างที่ 40 : กลุ่มของเครื่องลมไม้นำโมทีฟที่ 1 มาเล่นรับส่งกันระหว่างเครื่อง

ห้องที่ 108 กลุ่มของทรอมโบนเล่นขยายส่วนของกลุ่มคอร์ดเรียงคู่ 4 ที่ผ่านมา (ตัวอย่างที่ 41) ห้อง 
ท่ี 112 เครื่องลายเล่นรับกัน โดยให้เทคนิคการขยายจังหวะและลดจังหวะล้อกันไปในแต่ละแนว 
นอกจากนี้ไวโอลิน 1-2 เล่นเทคนิครัวและสีใกล้หย่อง เพื่อให้เกิดเสียงที่น่าสนใจมากขึ้น (ตัวอย่างท่ี 42)

ตัวอย่างท่ี 41 ะ กลุ่มทรอมโบนเล่นส่วนขยายของกลุ่มคอร์ดเรียงคู่ 4 จากห้องที่ 105-109

Trombone I/II 

Trombone III/IV

ตัวอย่างที่ 42 : เครื่องสายบรรเลงไล่กันโดยให้โน้ตขยายจังหวะ ลดจังหวะ และเล่นเทคนิครัว
Sul Ponticello 
Tutti 

JI2
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ในห้องที่ 114 กลุ่มเครื่องลมไม้เล่นโน้ตชุดเดียวกัน โดยจะบรรเลงไล่กันแต่เว้นระยะห่างกัน เร่ิม 
จากคลาริเน็ต ตามด้วย ฟลูต โอโบ และปีกโคโล (ตัวอย่างที่ 43) และจบลงด้วยกลุ่มโน้ตเลียงกัด 
(Cluster) เพื่อนำเข้าล่กระบวนที่ 3 ในทันที การบรรเลงในห้องที่ 120 ที่เป็นตอนจบนี้ จะไม่จบใน 
ลักษณะของคอร์ดแนวตั้ง (Block Chord) ในบทนี้กลุ่มเครื่องสายล่วนมากจะบรรเลงในโมด A 
โลเครียน ในขณะที่กลุ่มเครื่องเป่าจะบรรเลงทำนองในกุญแจเลียง G ไมเนอร์

ตัวอย่างที่ 43 : กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงโน้ตชุดเดียวกัน แต่เว้นระยะห่างกัน

Flute I

Flute II 
(Piccolo)

Oboe I/II

Clarinet I/II

กระบวนท่ี 3 
“Storm”

ผู้ประพันธ์จินตนาการถึงพายุ และภัยธรรมชาติที่นำมาซึ่งความเลียหายซึ่งจะแฝง 
อยู่ก ับความสวยงามของท้องทะเลอยู่เสมอ  ๆ ในกระบวนนี้ม ีการใช้เลียงอิเล็กทรอนิกลัเข้ามาใช้ 
ประกอบมากขึ้นกว่าท่อนอื่น  ๆ กุญแจเลียงโดยรวมอยู่ในกุญแจเลียงไมเนอร์ ในล่วนท้ายของ 
กระบวนมีลักษณะของไบโทนาลิตีเกิดขึ้นบ้าง พื้นผิวโดยรวมมีทั้งโฮโมโฟนีและโพลีโฟนี ลังคีตลักษณ์ 
เป็นแบบโซนาตาประกอบด้วยตอนต่างๆ ตังนี้

3.1 ท่อนนำเสนอ ห้องที่ 1-68

ห้องที่ 1 -2เครื่องหมายกำหนดจังหวะอยู่ที่ 12/8 โดยกำหนดอัตราจังหวะไว้ที่ J=120 

กลุ่มของโน้ตเลียงกัดเข้ามาที่ฮอร์น และเสริมเข้ามาด้วยกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (ตัวอย่างที่ 44)
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ตัวอย่างที่ 44 : กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีเข้ามาเป็นกลุ่มโน้ตเสียงกัด

Horn I/II

H orn III/IV

Trum pet I/II

Trom bone I/II

Trom bone III

Tuba

ห้องที่ 3-12 จังหวะถูกเปลี่ยนให้เป็น 21/8 โดยกำหนดให้เป็นกลุ่มของ 9+12 ซึ่งมีความสัมพันธ์ 
กับโมทีฟที่ 1 ท ี่ปรากฏเข้ามาในแนววิโอลา เซลโล และดับเบิลเบสในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
(ตัวอย่างที่ 45) โมทีฟที่ 1 จะถูกเล่นยํ้าเพื่อให้จดจำได้ต ั้งแต่ห ้องที่ 3-7 โดยที่พ ื้นผิวจะเรื่ม 
หนาแน่นขึ้นอย่างต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 7 ที่ซึ่งทำนองหลักที่ 1 ปรากฏเข้ามาเป็นครั้งแรกในแนว 
ของฮอร์น 1-2 ในห้องที่ 7-10 (ตัวอย่างที่ 46) โดยมีกลุ่มเครื่องสายและเครื่องลมไม้บรรเลงเป็นแนว 
บรรเลงทำนองสอดประสานที่เล่นจังหวะกระชั้นขึ้น พื้นผิวเป็นโพสีโฟนีซึ่งแต่ละเครื่องต่างมีทำนอง 
ลี่อให้จินตนาการเป็นระลอกคลื่นที่แตกต่างกัน เริ่มแสดงถึงความวุ่นวาย และแสดงถึงทะเลทีม 
การเคลื่อนไหว กลุ่มโน้ตเสียงกัดกลับเข้ามาอีกครั้งที่เป ียโนซึ่งทำหน้าที่เป็นเครื่องเคาะในห้องที่ 
7-8 (ต ัวอย่างที่47) และลักษณะเช่นนี้จะกลับเข้ามาอีกครั้งในห้องที่ 11-13

ตัว'อย่างท่ี 45 : โมทีฟที่ 1 ที่ปรากฏเข้ามาในแนวของวิโอลา เซลโล และตับเบิลเบส
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ตัวอย่างที่ 46 : ทำนองหลักที่ 1 ที่ถูกแนะนำเข้ามาที่กลุ่มของฮอร์น

Horn I/II 
III/IV

ตัวอย่างท่ี 47 : กลุ่มโน้ตเลียงกัดเข้ามาที่เปียโน

ห้องที่ 11-12 เครื่องลมไม้เล่นโมทีฟที่ 1 ที่ได้มาจากแนวของเปียโนจากกระบวนที่ 1 (ตัวอย่างที่ 48) 
ลักษณะของโน้ตที่ไล่ลงลื่อถึงการเคลื่อนไหวของคลื่นลม ในขณะที่เปียโนกลับเข้ามาในลักษณะ 
ของกลุ่มโน้ตเลียงกัดอีกครั้ง

ตัวอย่างท่ี 48 : เครื่องลมไม้บรรเลงโมทีฟที่ได้มาจากแนวเปียโนจากกระบวนที่ 1
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ห้องที่ 13 เปลี่ยนเครื่องหมายประจำจังหวะเป็น4/4 กุญแจเสียงยังคงอยู่ใน A ไมเนอร์พื้นผิวเบาบาง 
ลงทันที ให้ความรู้สึกสงบลง ในจุดนี้มีการใช้ซินธิไซเซอร์เข้ามาอีกครั้ง ผู้ประพันธ์เลือกใช้เสียง 
คอรัสผู้ชายและเสียงคอรสผู้หญิง โดยการกระจายทำนองไปให้เครื่องต่าง  ๆ รับกันไปมา ฮอร์นและ 
คลารเน็ตเริ่มบรรเลงทำนองลอดประสานเช้ามาในห้องที่ 15 (ตัวอย่างที่ 49) ล้อรับกันไปกับกลุ่ม 
เครื่องสายและซินธิไซเซอร์ ห้องที่ 24 จังหวะที่ 4 กลุ่มเครื่องสายเล่นคอร์ด D เมเจอร์ให้ 
ความรู้สึกราวกับว่าท้องฟ้าสว่างสดใสขึ้นมาบ้าง ในช่วงนี้ไวโอลิน 1 เล่นเป็นฮาร์โมนิกได้ความรู้สึก 
ที่แปลกออกไป ห้องที่ 32 มีการแนะนำโมทีฟที่จะถูกใช้ในช่วงต่อไปเช้ามาที่ทิมปานี (ตัวอย่างที่ 50)

ตัวอย่างที่ 49 : ฮอร์นและคลาริเน็ตบรรเลงทำนองลอดประสาน รับกันไปกับกลุ่มเครื่องสาย

ตัวอย่างที่ 50 : ทิมปานีเตรียมโมทีฟที่จะใช้ในช่วงต่อไปเช้ามาล่วงหน้า

Timpani
1 32 N 1--------- T 1 kห-------------------------
) %  \ ------------------J ------------7------------ J -------- J -------- J -------- * -------- J------------7-------------

ทำนองพาเช้าล่จุดสูงสุดที่ห้อง 34-35 เกิดเป็นเคเดนซ์ปีด จากนั้นจังหวะกระชั้นขึ้นที่ห้อง 35 ที่ซึ่ง 
ทำนองหลักที่ 2 ปรากฏเช้ามาที่ไวโอลิน 1- 2 ฟสูต และโอโบ โดยมีเสึยงหลักอยู่ที่ D (ตัวอย่างที่ 51) 
กลุ่มเครื่องเลียงตํ่าทำหน้าที่เป็นคอร์ดหนุน ทำนองหลักที่ 2 รับเช้ามาอีกโดยเปลี่ยนกลุ่มไปที่เครื่อง 
เสียงต่ํา'ใน'ห้องท่ี 38-39 ลักษณะของโน้ตไล่กันในกลุ่มเครื่องสายกลับเช้ามาอีกครั้งในห้องที่ 37-45 
โดยมีบาสชูน ฮอร์น และทรัมเป็ตบรรเลงเป็นทำนองสอดประสานในห้องที่ 43-45 ห้องที่ 46-57 ซึ่ง 
เป็นการกลับเช้ามาของทำนองที่ 2 อย่างมั่นคงอีกครั้ง โดยในครั้งนี้ม ีกลุ่มเครื่องเคาะจังหวะเคาะ 
โมทีฟหลักล้อไปกับทำนองหลักที่ 2 ด้วย (ตัวอย่างที่ 52)
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ตัวอย่างที่ 51 : ทำนองหลักที่ 2 ปรากฏเข้ามาในแนวไวโอลิน 1-2 ฟลูต และโอโบ

Flute I/II

ตัวอย่างที่ 52 : กลุ่มเครื่องเคาะบรรเลงล้อกับโมทีฟหลักและทำนองหลักที่ 2

Clarinet I/II

Percussion I

Percussion II

Percussion III

\}Lh. I I I I r~ 1 1 1 J ---- r r ^ 3  .1. ไ - , r  J F *  1«ป ^  7  7  £  Ÿ
f Snare Drum

4  4 — 4 — *-------------- 4  > 1,3
r m

s _s = ร ุ • F -  M

^ --------------
Cymbal

-แ A  -  \ £ รนร. Cymbal J J  J 7 *Il 1 P — -V
mf

Il 4 -
mf

Cabasas »1
k "  4 ร= ^ = '  P £=£=E=r P 1

ห้องที่ 51-57 เป็นการเลียน (Imitation) ลังหวะรับส่งกันไปมา สื่อถึงระลอกคลื่นที่ไล่กัน กลุ่มของ 
เครื่องสายยังคงลักษณะของโน้ตที่มีการเคลื่อนไหวอยู่ โดยมีกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทำนอง 
สอดประสาน โน้ตเลียงกัดในแนวของเปียโนกลับเข้ามาอีกในห้องที่ 56 และห้องท่ี 62-65 ซินธิไซเซอร์ 
เข้ามามีบทบาทอีกครั้งที่ห้อง 61-69 โดยไข้เลียง Water edge โดยตั้งนาท้กาความเร็วไว้ที่ 120 
ได้ความรู้สึกของท้องนํ้าที่เริ่มมีการเคลื่อนไหวอย่างรุนแรง ผู้ประพันธ์ใข้ลัญลักษณ์ขึ้นลงบันทึกลง 
ในบรรทัด 5 เล้น แสดงถึงการเคลื่อนไหวของระลอกคลื่นที่เคลื่อนที่ขึ้นลง ในท่อนเชื่อมจากห้อง 
ท่ี 68-80 มีการใช้คู่ระยะคู่ 4 ออกเมนเทด และคู่ 2 ไมเนอร์เข้ามามีบทบาท เพื่อเป็นการเปลี่ยน 
ลีลันให้ออกจากอารมณ์ก่อนหน้านี้ โดยจะเล่นยํ้าไปกับลังหวะหลักของทำนองที่ 2 โดยมีวิ'โอลา 
และทรอมโบนบรรเลงทำนองหลักในห้องที่ 73-76 (ตัวอย่างที่ 53)
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ตัวอย่างที่ 53 : บทบาทของคู่ระยะขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด และขั้นคู่ 2 ไมเนอร์

Flute I/II

Trumpet I/II 

Trombone I/II

Viola

พื้นผิวโดยรวมในช่วงนี้เป็นทั้งโฮโมโฟนีและโพลีโฟนีสลับกันไป ตั้งแต่ห้องที่ 35-80 เป็นการรับส่งของ 
โมทีฟและทำนองที่ 2 ในแต่ละเครื่อง เป็นการยํ้าให้เกิดความมั่นคง พื้นผิวค่อนข้างหนา จังหวะ 
กระขั้นมากขึ้นจากห้องที่ 77 เพื่อนำล่งเข้าล่จุดสูงในห้องที่ 80 เกิดเคเดนซ์เปิดที่คอร์ด Bb ไมเนอร์ 
ซาร์ป 11 แฟลต 13 (Bbm #11-13) โดยมีเหตุผลคือโน้ต E สร้างให้เกิดคู่ระยะคู่ 4 ออกเมนเทดกับ 
โน้ต Bb ส่วน Gb ซึ่งเป็นโน้ตแฟลต 11 สร้างให้เกิดขั้นคู่ 7 เมเจอร์หรือ 2 ไมเนอร์กับโน้ต F และ 
ส่งเข้าส่ห้องที่ 81 ในคอร์ด F เมเจอร์ ห้องที่ 80 นี้มีการใช้เลียงฟ้าผ่าเข้ามาเพิ่มลีลันให้กับบท 
ประพันธ์ด้วย จากนั้นนำเข้าล่ช่วงพัฒนาในห้องที่ 81 ต่อไป

3.2 ช่วงพัฒนา (ห้องที่ 81-137)

อัตราจังหวะยังคงเดิมแต่ว่าพื้นผิวจะบางลงกว่ามาก เป็นการเปลี่ยนลีลันของบท 
ประพันธ์อย่างทันทีทันใด เพื่อให้เกิดความรู้ลีกผ่อนคลายลงเล็กน้อยโดยเริ่มต้นที่คอร์ด F ไมเนอร์ 
ที่ไม่มี Ab แต่มี Bb ซึ่งเป็นโน้ตแขวนขั้นคู่ 4 (Suspension Note) เข้ามาแทน ทั้งนี้เพราะต้องการให้เกิด 
ความรู้สึกคลุมเครือ ลึกลับ ดึงความรู้ลีกให้น่าติดตามต่อไป โดยใช้โน้ตอัตรา 4 จังหวะที่ลากยาว 
ปกติไปจนถึงห้องที่ 83 จากนั้นเปลี่ยนเป็นเล่นเทคนิครัว เพื่อให้ได้เสียงที่แปลกออกไปและสื่อถึง 
สายนั้าที่ไม่เคยหยุดนิ่ง โดยจะเข้ามาพร้อมกันกับเปียโนซึ่งทำหน้าที่เหมือนเป็นแนวบรรเลงประกอบ 
(Accompaniment) โดยที่ม ือซ้ายเล่นเป็นคอร์ดแตก ในขณะที่ม ีอขวาเล่นเป ็นโน้ตไดอาโทนิก 
(ตัวอย่างที่ 54) แนวคิดของความเป็นโพลีคอร์ดเกิดขึ้น ณ จุดนี้ กล่าวคือโน้ตในกลุ่มของเครื่องลาย 
บรรเลงอยู่ในกุญแจเลียง F เมเจอร์ในขณะที่เปียโนเล่นคอร์ด G ไมเนอร์ชัดเจน
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ตัวอย่างที่ 54 : แนวคิดของความเป็นโพลีคอร์ด เปียโนเล่นคอร์ด G ไมเนอร์ แต่เครื่องสายบรรเลง 
อยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์

<ร“°'

ห้องที่ 81-100 ทิมปานีเข้ามาเป็นระยะ  ๆ เหมือนกับเสียงฟ้าร้องเตือนเบา  ๆ แนวทำนองหลักที่ 1 
ถูกตัดทอนเอามาเพียงบางล่วน และนำมาลดล่วนของจังหวะลงในห้องที่ 85 (ตัวอย่างที่ 55) จากนั้น 
ล่งให้แต่ละกลุ่มเครื่องดนตรีบรรเลงรับล่งกันไปมา แนวคิดของโพสีคอร์ดยังคงมืให้เห็นอีกในห้องที่ 
86-87 ในจุดที่เปียโนเล่นคอร์ดแตกของคอร์ด Eb ไมเนอร์ทบเจ็ด ในขณะที่กลุ่มเครื่องสายยังคงอยู่ 
ท่ี F จากนั้นล่งต่อให้กับเครื่องต่าง  ๆ ไปจนถึงห้องที่ 101 จุดที่ไวโอลินเล่นล้อกันระหว่างไวโอลิน 1 
และไวโอลิน 2 ในรูปแบบของโน้ตที่วิ่งขึ้นลง โดยเป็นการรับช่วงจังหวะต่อเนื่องมาจากคอร์ดแตกใน 
แนวของเปียโน แต่เป็นการลดล่วนของจังหวะลงเพื่อให้เกิดจังหวะที่กระชั้นมากขึ้น สลับกับเครื่องลม 
ไม้ที่เข้ามาเสริมในรูปแบบของโน้ตลักษณะเดียวกันในห้องที่ 101-106 (ตัวอย่างที่ 56)

ตัวอย่างที่ 55 : ฟลูตเล่นทำนองหลักที่ 1 ตัดทอนล่วนของจังหวะลง
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Flute I/II 

Oboe I/II 

Clarinet I/II 

Violin I 

Violin II

FI. I/II 

Ob. I/II 

CI.I/II 

Vin. I 

Vin. II

ห้อง 101 ชินธไซเซอร์เสียง Thunder ปรากฏเข้ามาอย่างรุนแรง รับๆ!วงต่อด้วยเสียง Ocean wave 
ที่เข้ามาในห้องที่ 102-114 โดยตั้งนาทีกาความเร็วไว้ที่ 120 ให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของ 
ท้องทะเลอย่างรุนแรง เปียโนเปลี่ยนจากการเล่นคอร์ดแตก กลายไปเป็นการยํ้าคอร์ดเป็นระยะ  ๆ ใน 
จุดนี้ พื้นผิวค่อนข้างหนาแน่นขึ้นเรื่อย  ๆ ความรู้สึกรุนแรงขึ้นในทันที แนวประสานเลียงเปลี่ยน 
รูปแบบจากการเป็นโน้ตเพเดิลให้กลายเป็นยํ้าจังหวะรับล่งกันโดยมีบาลชูน วิโอลา และเซลโลบรรเลง 
เป็นทำนองหลัก โดยมีฮอร์นและทรัมเป็ตเป็นแนวทำนองสอดประสาน ห้องที่ 107 เครื่องลมไม้ 
เข้ามาโดยเปลี่ยนบทบาทไปเป็นทำนองหลัก โดยที่กลุ่มของทรอมโบนทำหน้าที่เป็นคอร์ดประสาน 
เครื่องเคาะมีบทบาทมากขึ้นตั้งแต่ห้องที่ 101-113นำเข้าล่จุดเชื่อมต่อ (Transition) ในห้องที่ 114ด้วย 
คอร์ด อ ไมเนอร์ ห้องที่ 115-122 เครื่องสายบรรเลงทำนองที่มีการเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วโดย 
ใช้โน้ตเดียวกันในบันไดเสียง F# ไมเนอร์ ในจุดนี้เสียงโดยรวมที่ได้จะเหมือนกับการเล่นออฟสตริง 
เป็นการช่วยเพิ่มเทคนิคให้กับเครื่องสาย ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลืองเล่น 
เป็นคอร์ดแนวตั้งในรูปแบบของจังหวะขัด และเป็นลักษณะของโครมาติกคอร์ดที่เดินทำนองขึ้นลง 
โดยมีกลุ่มเครื่องลมไม้ และเครื่องทองเหลืองเล่นเป็นคอร์ดที่มีโน้ตพื้นล่างเป็นโน้ตเพเดิล D และ A 
ในขณะที่โน้ตเสียงสูงจะเล่นเป็นลักษณะของโน้ตโครมาติกขึ้นลง (ตัวอย่างที่ 57)

ตัวอย่างที่ 56 : ลักษณะของกลุ่มโน้ตที่ไล่กันไปมาระหว่างกลุ่มเครื่องลมไม้
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ตัวอย่างท่ี 57 : กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องลมไมเ้ล ่นกลุ่มคอร์ด ล่วนเครื่องสาย 
บรรเลงทำนองที่เคลื่อนไหวอย่างรวดเร็ว

การใช้คอร์ดลักษณะนี้ให้ความรู้สึกถึงการไม่มีโทนิกในช่วงระยะหนึ่ง ทั้งนี้เพื่อให้เกิดการคาดเดา 
เกิดความรู้สึกที่ล่องลอยไม่มีหลักยึด เปรียบเสมือนกับการที่ต้องเผชิญอยู่ในพายุที่รุนแรงเป็นลักษณะ 
เช่นนี้ไปจนถึงห้องที, 122 กระสวนจังหวะของโมทีฟท่ี 2 เช้าพร้อมกันทุกแนวยกเว้นในกลุ่มเครื่องเคาะ 
ความรู้สึกมั่นคงเริ่มกลับเช้ามาอีกครั้งในกุญแจเสียง อ ไมเนอร์ในแต่ละแนวมีการพัฒนาที่แตกต่าง 
กันไป จังหวะยังคงกระชั้นอยู่ ห้องท่ี 126 พื่องหมายกำหนดจังหวะเปลี่ยนเป็น 1/4 ทั้งนี้เพราะต้องการ 
เน้นแนวทำนองที่ต่อเนื่องมาจากห้องที่ 125 ในแนวของทรอมโบนที่เป็นขาขึ้นในจังหวะตก นำเช้า 
ล่การเปลี่ยนเป็นจังหวะยกในทันทีที่ห ้องที่ 126 เพื่อเป ็นการเปลี่ยนอารมณ์(ตัวอย่างที่ 58) และ 
ต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 130 ซึ่งกลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองรับเช้ามาเป็นคอร์ด 
ต่อด้วยห้องที่ 131 ซึ่งเป็นการย่อล่วนจังหวะของห้องที่ 130 (ตัวอย่างที่ 59) ในห้องที่ 134 เกิดเป็น 
หลากลักษณะจังหวะขึ้นท ี่กล ุ่มของเครื่องลมไม ้และเครื่องลมทองเหลือง (ตัวอย่างที่ 60) เพ่ือ 
สร้างความกระชั้นก่อนที่จะล่งกลับไปล่ช่วงย้อนความคิดในห้องที่ 138 ต่อไป
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ตัวอย่างที่ 58 : การเปลี่ยนเครื่องหมายกำหนดจังหวะเพื่อความต่อเนื่องของจังหวะและทำนอง

Trombone III

ตัวอย่างท่ี 59 : กลุ่มเครื่องลมไม้รับเข้ามาเป็นคอร์ด และต่อเนื่องไปยังห้องที่ 131 ซึ่งเป็นการ 
ย่อส่วนจังหวะของห้องที่ผ่านมา

Flute I/II

Oboe I/II

Clarinet I/II

Bassoon I/II
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ตัวอย่างที่ 60 : หลากลักษณะจังหวะเกิดขึ้นที่กลุ่มเครื่องลมไม้ และกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง

Flute I/II

Oboe I/n

Clarinet I /II

Bassoon I/II

Horn I/II

Horn III/IV

Trumpet I/I

Trombone I/n

Trombone III
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3.3 ช่วงย้อนความคิด (ห้องที่ 138-191)

ท่อนนำเสนอกลับมาอิกครั้งที่ห ้อง 138 จังหวะถูกเปลี่ยนไปเป็น 21/8 อีกครั้ง 
โดยที่กลุ่มเครื่องสายทำหน้าที่เป็นทำนองหลัก โดยมีกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเล่นโมทีฟฃองท่อน 
นำเสนอ เปียโนยังคงบทบาทเหมือนเป็นเครื่องเคาะที่เข้ามาในห้องที่ 139-142 ความรู้สึกตกลง 
ทันทีท ันใดเหมือนท่อนนำเสนอในห้องที่ 142 กลุ่มคอรัสและเครื่องสายเล่นคลอเบา  ๆ สร้าง 
ความรู้สึกที่ได้พักและผ่อนคลายลงบ้าง พื้นผิวเบาบางลงมาก กุญแจเลียงโดยรวมยังคงมืโน้ตหลัก 
อยู่ที, A ไมเนอร์ ห้องที่ 143-157 เป็นการโยนทำนองไปในแนวต่าง  ๆ แต่เป็นไปแบบราบเรียบและ 
สงบกว่าในท่อนนำเสนอทำนองหลักที่2 กลับเข้ามาในกุญแจแลียง□ ไมเนอร์ที่ห้อง 159-161 ใน 
จุดนี้ฮอร์นใข้เทคนิค Stop Horn ในขณะที,กลุ่มของทรอมโบนใข้ที่ซับเสียง (Mute) เพื่อให้ได้เสียงที่ 
แตกต่างออกไป ล่วนกลุ่มเครื่องสายเสียงตํ่าบรรเลงโดยใช้นิ้วดีด (Pizzicato) (ตัวอย่างที่ 61)

ตัวอย่างที่ 61 : ทำนองหลักที่ 2 กลับเข้ามาอีกครั้งด้วยการใช้เทคนิคการเล่นที่แตกต่างจากท่อน 
นำเสนอ

เ59

มีการรับต่อทำนองหลักที่ 2 อีกครั้งในกลุ่มเครื่องเสียงตํ่าในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ที่ห้อง 161-165 
ห้องท่ี 166 เข้ามาในกุญแจเสียง F#ไมเนอร์ล่งต่อไปอีกในห้องที่ 168 ในกุญแจเสียง G #ไมเนอร์ และ 
กลับเข้าไปที่ อ ไมเนอร์อีกครั้งที่จังหวะที่ 4 ในห้องที่ 169 ในช่วงนี้เครื่องสายยังคงบรรเลงเป็น 
โน้ตที่ไล่ขึ้นลง จังหวะกระชั้นขึ้นมืการล่งและรับกันระหว่างเครื่องดนตรีแต่ละกลุ่ม ทำนองหลัก 
ยังคงเห็นเด่นซัดอยู่ที่เครื่องลมทองเหลือง ในขณะที่กลุ่มเครื่องลมไม้จะบรรเลงทำนองหลักที่ 2 เล่น 
รับกันกับทำนองสอดประสานในแนวอื่น กลุ่มเครื่องสายบรรเลงโน้ตที่มืความกระชั้นและเคลื่อนไหว เร่ิม 
ตั้งแต่ห้องที่ 166-174 ชินธิไซเซอร์เข้ามามืบทบาทอีกครั้งโดยยังคงเลือกใช้เสียง Ocean wave เช่นเดิม 
โดยตั้งนาพักาความเร็วไว้ท ี่ 120 ช่วยเพ ิ่มส ีล ันให ้ต ื่นเต ้นและรุนแรงได้มากขึ้น (ตัวอย่างที่ 62)
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ตัวอย่างที่ 62 : ซินธิไซเซอร์เข้ามาเพิ่มสีสันให้มีความตื่นเต้นเพิ่มขึ้น

ห้อง 180 เปลี่ยนกุญแจเสียงไปที่ F ไมเนอร์ โดยพื้นผิวโดยรวมของท่อนยังคงเป็นโฮโมโฟนี เป็น 
ลักษณะเช่นนี้ไปจนถึงห้องที่ 187 ซึ่งเป็นท่อนเชื่อมเพื่อที่จะส่งต่อให้กับช่วงบทสรุปของเพลง (Coda) 
ตั้งแต่ห้องที่ 192 ยังคงมีการนำขั้นคู่ 2 ไมเนอร์กสับมาใช้อีกเช่นเดิมในจุดนี้ กลุ่มเครื่องลมไม้และ 
เครื่องลมทองเหลืองเปลี่ยนไปบรรเลงอยู่ในกุญแจเสียง Eb ไมเนอร!ปจนถึงห้องที, 195 จากนั้นใน 
ห้องที่ 196เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น E ไมเนอร์ส่วนกลุ่มเครื่องสายบรรเลงอยู่ในกุญแจเสียง อ ไมเนอร์ 
อยู่ตลอด เครื่องดนตรีในแต่ละกลุ่มบรรเลงเป็นลักษณะของคอร์ดแนวตั้งอย่างรุนแรงไปจนกระทั่งจบ 
บทประพันธ์

I 000 \ 0 .‘จ้2 0
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สรุปบทประพันธ์เพลง

บทประพันธ์ “อันดามันสวีทสำหรับวงชิมโฟนีออร์เคสตรา” เป็นบทประพันธ์ที่มี 
ลักษณะในแบบดนตรีพรรณนา โดยจะลื่อถึงจินตนาการ ความนึกคิด ประสบการณ ์ และนำมา 
ถ่ายทอดผ่านทางบทประพันธ์

โครงสร้างของบทประพันธ์มี 3 กระบวน ลักษณะโดยรวมของบทประพันธ์จะเป็น 
ทั้งแบบโฮโมโฟนึและโพลีโฟนึ โครงสร้างการประสานเสียงเป็นแบบอิสระ ซึ่งจะมีทั้งในแบบดนตรี 
โทนาลิตีและใบโมดาลิตี ลังคีตลักษณ์ที่นำมาใช้มีทั้งแบบโซนาตา ซึ่งไม่ได้มีรูปแบบเป็นโซนาตาแบบ 
ดั้งเดิม และแบบตอนซึ่งจะแบ่งออกเป็น 3 ตอนย่อยที่ต ่อเนื่องกันทั้งในเนื้อหา และรูปแบบของ 
ดนตรี โดยผู้ประพันธ์มิได้ยึดเอารูปแบบของบทประพันธ์สมัยหนึ่งสมัยใดมาเป็นหลัก แต่ผู้ประพันธ์ 
จะยังคงให้ความสำคัญของทำนองหลัก และโมทีฟที่นำเสนอเช้ามาในแต่ละครั้งเป็นสำคัญ แต่ละ 
ทำนองย่อยและทำนองหลักที่นำเสนอต่างมีความลัมพันธ์กับเรื่องราวที่จ ินตนาการไว้ โดยการ 
นำมาพัฒนา และผสมผสานเช้ากับเทคนิคต่าง  ๆ ที่ได้เรียนรู้มา ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนาทำนอง 
การเลียน การกอยกลับ การพลิกกลับ การสำคับทำนอง การใช้ขั้นคู่ระยะต่าง  ๆ และที่สำคัญคือการ 
เรียบเรียงเลียงให้กับเครื่องดนตรีในแต่ละชนิด ให้อยู่บนพื้นฐานของความเหมาะสมและความถูกต้อง 
นอกเหนือไปจากนี้ยังต้องคำนึงถึงการมันทึกตัวโน้ต การสะกด และรายละเอียดการเขียนเทคนิค 
ต่าง  ๆ ให้กับเครื่องดนตรีในแต่ละชนิดให้ถูกต้องตามหลักสากล ตังนั้นผู้ประพันธ์หวังเป็นอย่างยิ่ง 
ว่าบทประพันธ์บทนี้จะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่ต้องการคีกษา และลื่อถึงเจตนาที่ต้องการได้อย่างชัดเจน
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รายการเคร ื่องดนตรี 
(Instrumentation)

2 Flutes (2nd Flute doubles Piccolo)
2 Oboes
2 Clarinets
2 Bassoons
4 Horns
2 Trumpets
3 Trombones
1 Tuba
1 Timpani (5 Drums)
3 Percussion Players

Snare Drum, Bass Drum, Suspended Cymbal, 
Cymbals,Tam tarn, Gong, Wind Chime,Cabasas 
Whip, Triangle

1 Piano
1 Synthesizer (Korg MS 2000, Roland JP 800 or Korg Oasis)

Violin I 
Violin II 
Viola 
Cello
Double Bass

Score in c
ความยาวประมาณ 18 นาที 
(Duration ca. 18 minutes)
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Parameter

Korg MS 2000
Analog Modeling Synthesizer

Name Water Edge Thunder Chorus Ocean Wave Royal Pad
Bank อ F B A E
Patch 2 16 11 16 11
osc 1 Noise Noise Vox Wave Noise Sine
osc 2 Ramp Ramp Square Triangle Square

Dual / Single Dual Dual Dual Dual Dual
Apeggiator Speed 100 65 0 160 0

Filter 12 HPF 24 LPF 12 LPF 12 LPF 12 LPF
EG 1 ( A,D,ร,R) 0,50,100,0 0,30,0,30 35,45,0,15 65,35,80,80 50,80,55,75
EG 2 (A, อ,ร, R) 55,50,100,90 10,85,0,85 20,35,85,40 65,50,80,80 30,60,65,65

LFO 1 15 0 35 75 35
LFO 2 20 55 50 75 65

OSC Oscillator
EG Envelope Generator (Attack , Decay 1 Sustain , Release)
LFO Low Frequency Oscillator
HPF Hight Pass Filter
LPF Low Pass Filter
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แผนภาพแสดงการปรับแต่งเสิยงเคร่ือง Korg MS 2000

1. Water Edge : D2
FILTER AMP
Vel Sense: Vel Sense:

2. Thunder: F16
FILTER AMP
Vel Sense Vel Sense
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3. Chorus : B11
FILTER AMP
Vel. Sense. Vo! Sense:

K8D Track

4. Ocean Wave : A16
FILTER AMP
Vel.Sense Ve! Sense:

K8D Track
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