
บทท่ี 2
ความเป็นมาของซอสามสาย

ดินแดนประเทศไทยในอดีตก่อนที่จะมาเป็นประเทศไทยในป็จจุบัน ยังไม่มีการแบ่งอาณาเขตเป็น 

ที่แน่นอน ในอดีตมีเพียงกลุ่มชนต่าง ๆ มาอาศัยอยู่ในบริเวณนี้มากมาย ในกลุ่มชนนั้น ๆ ต่างมีการ 

ปกครองและมีผู้นำของตนเอง ระหว่างกลุ่มชนดังกล่าวต่างมีปฎิสัมพันธ์โดยมีการติดต่อค้าขาย

แลกเปลี่ยนสินค้า แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม จนกลายเป็นกลุ่มชนขนาดใหญ่ คือ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ในป็จจุบัน

บริเวณเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ คือดินแดนที่อยู่ระหว่างอินเดียกับจีน มีช่ือเรียกต่าง ๆมากมายเช่น 

แหลมอินโดจีน ชาวอินเดียเรียกสุวรรณภูมิ ชาวกรีกเรียกว่าแหลมทอง ในบริเวณนี้มีความสมบูรณ์ด้วย 

ทรัพยากรธรรมชาติและผลผลิตทางเกษตร ทำให้คนที่ผ่านมาแถวนี้แวะเข้ามาติดต่ออยู่ตลอดเพื่อ

แลกเปลี่ยนสินค้า ตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน จึงทำให้ดินแดนในภูมิภาคนี้ประกอบไปด้วยกลุ่มชนหลายชาติ 

หลายภาษามาตั้งแต่สมัยโบราณ กลุ่มชนที่เข้ามาอยู่ไต้ผสมผสานกลมกลืนบ้าง แยกตัวเป็นกลุ่มเล็กกลุ่ม 

น้อยบ้าง จึงทำให้ดินแดนแถบนี้เป็นแหล่งสะสมของวัฒนธรรม เป็นแหล่งที่มีอิทธิพลของวัฒนธรรม 

ต่างชาติผสมอยู่มากที่สุดไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมอินเดีย จีน บุสลิมและตะวันตก ชนพื้นเมืองของภูมิภาค 

นีมีอารยธรรม วัฒนธรรม รูปแบบการเมืองการปกครองและสังคมเป็นของตนเอง และเมื่อมีการ 

ปฎิสัมพันธ์กัน จึงเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการรับเอาสิ่งใหม่ ๆ อาทิ ศาสนา ตัวอักษร 

ศิลปกรรม หลักการปกครอง กฎหมาย ได้มีการปรับใช้ให้เข้ากับสังคมของตน และโดยมากจะมาจาก 

อินเดียซึ่งก็มีผลแต่เฉพาะชนชั้นปกครอง หรือชนชั้นสูงในเอเชียตะวีนออกเฉียงใต้เท่านี้น ไม,ไต้ส่งผล 

ต่อวิถีชีวิตของประชาชนโดยทั่วไป และสิ่งเหล่านี้ก็เปีนต้นกำเนิดของอาณาจักรเล็กบ้างใหญ่บ้างใน

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งดำเนินรูปแบบตามวิถีของชาวอินเดียสมัยนั้น และเป็นต้นแบบของงาน

ศิลปกรรมต่าง ๆ เป็นพืนฐานของคนในรุ่นรัเจจุบัน รวมทั้งงานต้านดนตรี

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น คือ รูปแบบ'ของตัว1ซอท่ีมี

การประตับประดาอย่างวิจิตรสวยงาม มีคันชักแยกออกจากตัวซอไม่เหมือนกับซอด้วงซออู้ การเลือก 

ใช้วัสดุท่ีหาไต้ยาก การรับใช้งานในสังคมชั้นสูง และมีกลวิธีการบรรเลงที่ซับซ้อน จากคุณลักษณะ

ตังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยศึกษาถึงต้นกำเนิดของซอสามสายว่ามีความเป็นมาอย่างไร
■ นี้ น ี้ น้ี น ี้น ี้ ,
โดยในบทนีจะรวบรวมณือหาของความเป็นมาของซอสามสาย ผู้วิจัยเริมสืกษาตังแต่ต้นรากของ

นี้ น้ี 0 น ี้1 น้ี นี้ นี้3 นี้ นี้น ี้* โ
ซอในตระถูลนี ซึงจำแนกเป็นประเภทใหญ่ตามชนิดของซอได้ 2 ประเภท คือซอทีมีลักษณะคอสัน

(short-necked fiddles ) และซอที่มีลักษณะคอยาว ( spike fiddle ) พบโดยทั่วไปในแอฟริกา เอเชีย และ

ยุโรป มีซออยู่หลายชนิดที่มีลักษณะใกล้เคียงกับขอสามสายของไทย ลักษณะเช่นนี้เป็นประเด็นสำคัญที่

ทำให้ผู้วิจัยไต้ศึกษาถึงความเหมือนของซอในพื้นที่ทั่วไปในแถบ เอเชีย แอฟริกา ตะวันออกกลาง ว่า
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1. ความเป็นมาของซอสามสาย

2. ซอในตระกูล spike fiddle!นภูมิภาคต่าง ๆ

3. อ ิทธ ิพลทางวัฒนธรรมที่ม ีต ่อซอสามสาย

4. บทวิเคราะห์ทางทฤษฎีมานุษยวิทยา

1. ความเป็นมาของซอสามสาย
การศึกษาวัฒนธรรมทางต้านดนตรี มีความจำเป็นอย่างยิ่งท ี่จะต้องศึกษาถึงบริบททางวัฒนธรรม

ดนตรีของกลุ่มชนต่าง ๆท ี่ม ีความเก ี่ยวพ ันธ์ก ับดนตรีของไทย เพื่ออธิบายถึงความคล้ายคลึงกันของ

รูปแบบทางดนตรี อ ันเน ื่องจากความสัมพ ันธ์ทางส ังคม วัฒนธรรม การปกครอง ว ัฒนธรรมทางดนตรี 

ในดินแดนแถบนี้ม ีความคล้ายคลึงก ันหลายรูปแบบเช ่นการแบ่งประเภทเครื่องดนตรี เครื่องดนตรี วง 

ดนตรี ทำนองเพลง และโอกาสท ี่นำไปใช้ ม ีความเป ็นไปไต้หลายประการท ี่อ ิทธ ิพลของวัฒนธรรม 

ต่างชาติไต้เข้ามามีบทบาทกับพัฒนาการของดนตรีไทยโดยเฉพาะเครื่องดนตรีไทย ซึ่งอาจเกิดขึ้นเอง

โดยภูม ิป ีญญาไทยหรืออาจปรับปรูงมาไช้จากวัฒนธรรมอื่น โดยป็จจัยจากการติดต่อค้าขายกับประเทศ 

เพื่อนบ้านในอดีตเช่น อินเดีย เปอเช ียร์จ ีน สาเหตุทางการเมืองหรือสงคราม เช่นกัมพูชาซึ่งเคยตกอยู่ 

ใต้การปกครองของไทยมาก่อน

มีข ้อส ังเกตหลายประการท ี่แสดงถึงอ ิทธ ิพลทางวัฒนธรรมของกลุ่มประเทศต่าง ๆ ซึ่งอาจทำไห้เกิด 

ความคล้ายคลึง หรือแตกต่าง ทางรูปแบบดนตรีของไทย ประเด็นส์าคัญในการค้นคว้าความเป็นมาของ 

ซอสามสาย โดยเริ่มศึกษาจาก เครื่องดนตรีใตระกูล ‘spike fiddle’ ในประเทศต่าง ๆ ท ี่ม ีความส ัมพ ันธ ์ 

ก ับประเทศไทย และเป็นเครื่องดนตรีท ี่คล้ายคลึงก ับซอสามสายของไทย

ลักษณะเครื่องดนตรีในตระกูล ซอ คือ เครื่องสายที่ใช้คันชัก มีด ้วยกันมากมายตั้งแต่ 1 สายขึ้นไป 

ซอพื้นเม ืองมีร ูปร่างและขนาดต่างกันมากมาย นิยมในแอฟริกา เอเชีย และยุโรป รูปทรงพื้นฐาน คือ 

spike fiddles ซึ่งมีลักษณะคอยาว และซอท ี่ม ีล ักษณะคอสั้น ซอที่ม ีล ักษณะคอยาว ( spike fiddles ) นั้น 

ม ีท ั่วไปในแถบตะวันออกกลาง เอเชีย และแอฟริกาเหนือ แต่หายากในแถบอื่น ซอพ ื้นเม ืองท ี่ม ีคอส ั้น 

พบมากในยุโรป
• ไ, £ a 1 d • J ̂

ซอทีม ีค ันช ักนันมีร ูปร่างขนาด ต่างคันไป นิยมในแอฟริกา เอเชียและยุโรป จะมีท ังท ีม ีคอยาว 

( Spike fiddles ) และคอส ั้น  ( short-necked ) ซอที่คอยาวนั้นเราเรียกว่า Spike fiddle ซึ่งลักษณะที่ 

ม ีคอยาวน ั้นน ่าจะเป ็นส ่วนของคันทวนท ี่ม ีขนาดยาวม ีท ั่วไปในตะวันออกกลางหรือกลุ่มประเทศอาหรับ 

เอเชีย และทางเหนือของแอฟริกา ส ่วนซอที่คอส ั้นน ั้นพบมากในแถบยุโรป

ความคล ้ายคล ึงก ัน ‘น ั้นม ีความเก ี่ยวข ้องก ับต ้นกำเน ิดของซอสามสายหร ือไม ่ โดยแบ ่งเป ็นห ัวข ้อต ่าง ๆไต ้

คังธ์



7

ภาพแสดงลักษณะของซอในตระกูล Spike fiddle และซอในตระกูล Short-necked
(ภาพจาก Encyclopedia, 1976 :203)

a. Spike fiddle

ในภาพ a. แสดงเครื่องดนตรีท ี่จ ัดอยู่ในตระกูล Spike Fiddle ซ ึ่งเป ็นเคร ื่องดนตรีประเภทสีท ี่ม ี 

ล ักษณะคันทวนยาว โดยมากต ัวค ันซอและกะโหลกน ั้นเป ็นวัสด ุคนละชน ิด ส ่วนของคันทวนเจาะผ่าน 

กล่องเสียง (กะโหลก) และมีส ่วนปลายยื่นจากกล่องเส ียงออกไปสู่ด ้านล่าง ซ ึ่งจะมีล ักษณะปลายแหลม 

เพ ื่อสำหรับป ีกก ับพ ื้นขณะบรรเลง หรือมีล ักษณะปลายมนเพ ื่อใช ้สำหรับการบรรเลงบนตัก ส่วนปลาย 

นี้ทำหน้าท ี่ร ับนาหนักของตัวซอ และเป็นจุดหมุนสำหรับการไกวให้ส ่วนหน้าของซอที่ม ีสายขึงผ ่าน

หรือการพลิกหน้าซอโดยให้สายแต่ละเส ันได้ส ัมผ ัสคับบริเวณหางม้าของคันสี ม ิใช่การจับให้ค ันสีมา 

ส ัม ผ ัส ค ับส า ย ซอเช ่น เส ีย จ วก ับซอด ้ว ง และซอคู้ เพราะเนื่องจากซอชนิดนี้ม ีค ันชักแยกออกจากตัวซอ

ลักษณะของคันช ักนั้นจะมีร ูปร่างโค้งคล้ายคันธนู
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b. Short-necked

ในภาพ b. แสดงเครื่องดนตรีท ี่จ ัดอยู่ในตระกูล Short-necked ซ ึ่งเป ็นเคร ื่องดนตรีประเภทสีท ี่ม ี 

ล ักษณะคันทวนสัน โดยมากจะใช้วัสดุช ิ้นเดียวเช่นไม้ช ิ้นเดียวแกะเป็นคันซอและกล่องเสียงเช ื่อมต่อคัน 

เป็นเนือเดียว การบรรเลงใช้ว ิธ ีการจับบริเวณคันซอและใช ้ส ่วนปลายเแนบคับไหล่ บ่า ประช ิดก ับอก 

หรือคอของผู้บรรเลง ส่วนของคันชักใf นส่วนมากจะมีล ักษณะตรงไม่โค ้งด ังภาพด้านบน

จากการศึกษาพบว่าเครื่องดนตรีในตระกูล Spike Fiddle ม ีรากฐานมาจากกลุ่มเครื่องดีดประเภท 

พิณคอยาวและพัฒนามาเป็นเครื่องสีโดยวิธีการใช้คันชัก ลักษณะคันชักของเครื่องดนตรีในตระกูล

Spike Fiddle จะแยกตัวออกจากคันซอ ลักษณะโค้งคล้ายคันธนูข ึงคันชักด้วยหางม้าที่ม ีความตึงหย่อน 

แตกต่างคัน โดยมากตัวค ันซอและกะโหลกนั้นเป ็นวัสด ุคนละชนิดส ่วนของคันทวนเจาะผ ่านกล่องเส ียง 

(กะโหลก) และมีส ่วนปลายยื่นจากกล่องเส ียงออกไปสู่ด ้านล่าง ซ ึ่งจะม ีล ักษณะปลายแหลมเพ ื่อสำหรับ 

ป ีกก ับพ ืนขณะบรรเลง หรือม ีล ักษณะปลายมนเพ ื่อใช ้สำหรับการบรรเลงบนตัก ส่วนปลายนี้ทำหน้าท ี่ 

ร ับนำหนักของตัวซอ และเป ็นจ ุดหมุนสำหรับการไกวให้ส ่วนหน้าของชอท ี่ม ีสายข ึงผ ่าน หรือการพลิก 

หน้าซอโดยให ้สายแต่ละเล ้นน ั้นได้ส ัมผ ัสก ับบริเวณหางม้าของค ันส ี ซอชนิดนี้ไม ่ม ี freteTB การ

บรรเลงจึงต ้องใช้น ิวของผู้บรรเลงเลื่อนไปตามตำแหน่งของระดับเสียงต่าง ๆ ซึ่งต้องอาศัยความชำนาญ 

ในการพักฝนของผู้บรรเลงในการวางตำแหน่งให้ได้เสียงที่ถ ูกต้อง และต้องควบคุมน ั้าหน ักของตัวซอ 

ให ้สมดุลก ับค ันช ัก จากการศึกษาพบว่าซอสามสายมีล ักษณะตรงกับซอในตระกูล Spike fiddle ซึ่งมีอยู่ 

ท ั่วไปในภูมิภาคต่าง ๆโดยเฉพาะอย่างยิ่งประเทศในแถบเอเชีย กล ุ่มประเทศตะว ันออกกลาง ( อาหรับ ) 

และแอฟริกา ลักษณะความคล้ายคลึงตังกล่าวอาจอธิบายถึงความเป็นมาของขอสามสายได้ว่ามีด ้นกำเนิด 

หรือที่มาเป็นอย่างไร ผู้ว ิจ ัยจึงค้นคว้ารูปแบบของซอชนิดต่าง ๆท ี่ม ีล ักษณะใกล้เค ียงก ับซอสามสายและ 

อยู่ในตระกูล Spike Fiddle

2 . ซอในตระถูอ Spike Fiddle
ซอในตระกูล Spike Fiddle ท ี่ม ีความคล้ายคลึงก ับซอสามสายนั้น มีในหลายพื้นที่โดยผู้วิจ ัยแบ่ง 

ออกเป ็นกลุ่มใหญ ่ได้ 3 กลุ่ม คือ

1. กล ุ่มประเทศอาหรับ

2. กลุ่มประเทศเอเชีย

3. กลุ่มประเทศแอฟริกา
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ในแถบ ตะวันออกกลาง ( กล ุ่มประเทศอาหรับ ) เอเชีย แอฟริกา พบเครื่องดนตรีในตระกูล 

Spike Fiddle ที่ม ีล ักษณะคล้ายคลึงก ัน มีด้วยกันมากมาย ด ังต ่อไปน ี้

2.1ซธในแลบตะวันออกกลาง ( กลุ่มประเทศอาหรับ )

ในแถบตะวันออกกลางม ีกล ุ่มประเทศต่าง ๆ มากมาย เช่น ปากีสถาน อาฟกานิสถาน ซีเรีย 

จอร์แดน อิหร่าน เปีนด้น ซอในแถบอาหรับยุคแรกมีเพียงสายเดียวเท่านี้น ต่อมาได้พ ัฒนาเพิ่มขึ้นเปีน 

2 สาย 3 สาย และ 4 สาย โดยมากจะม 3 สาย แ Music Instrument o f the World ”  อธบายว่า แ Spike 

fiddles from the Middle East. Through to have originate in Persia,the spike fiddle is today found in a 

variety o f forms throughout the Middle East. ”  ( Encyclopedia , 1976 ะ 203) Spike fiddles จาก 

ตะวันออกกลางมีด้นกำเนิดมาจากเปอร์เซีย ป ิจจ ุบ ันซอรูปแบบน ี้ย ังพบโดยท ั่วไปในตะว ันออกกลาง”

( Encyclopedia , 1976 :203 )
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ซอชนิดต่าง  ๆในแถบ อาหรับ

รูปด้านซ้าย Rebab ของอิรัก

รูปด้านขวา Rebab ของซีเรีย

ร ูป  ที่ 1 และ 2 Kemanje ของเปอเชียร์

ร ูปท ี่ 3 ร ูป spike fiddle ของตุรกี

( ภาพจาก Encyclopedia , 1976 :203 )
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จากการศึกษา พบว่า ซอในแถบอาหรับมีช ื่อเรียกว่า เรบ ับ( เรบ ับ,ระบ ับ,ราบ ับ,ราบาบา หรือ 

อัลราบาบา ซอที่เร ียกว่าระบับ เป ็นซอในตระกูล Spike Fiddle และ spike fiddles เป็นชื่อเครื่องดนตรีท ี่ 

ม ีปลายแหลมปิกท ี่พ ื้นขณะบรรเลง สันนิษฐานว่าน่าจะมีต้นกำเนิดมาจากเปอร์เซ ีย

ระน ับค ือ เครื่องดนตรีชน ิดเดียวกับตระกูลพ ิณและมี 2-3 สายคำว่าระนับเป็นคำในภาษาอราบิก 

แปลว่า เคร ื่องส ีท ี่,ใช้คันชัก อยู่ในวัฒนธรรมอิสลามและมีอย่างน ้อยก่อนศตวรรษที่ 8 บางทีอาจมีต้น 

กำเนิดจากอราฒียหรือเปอร์เซีย และแผ่ขยายอิทธิพลไปสู่อ ินโดนีเซ ีย ยุโรป และแอฟริกา ระน ับม ี 

ร ูปแบบอยู่ 2 ชนิด คือ ซอที่ทำจากไม้ ม ีร ูปร ่างเป ็นล ูกแพร(pear-shaped) และ spike fiddles เป็นชื่อ 

เครื่องดนตรีท ี่ม ีส ่วนปลายแหลมปีกท ี่พ ื้นขณะท ี่บรรเลง ระน ับท ี่ม ีปลายแหลมน ี้เป ็นชน ิดท ี่ไม ่ม ี frets 

แต่ใช้น ิ้วมือซ้ายเลื่อนตามสะพาน เครื่องดนตรีเหล่านี้เป ็นแนวทำนองให้ผ ู้ข ับร้อง

ซอระน ับม ีส ่วนประกอบขนาดเล ็ก รูปร่างกลม ส่วนหน้าป ิดด ้วยแผ่นหนังบาง ๆ หรือหน ัง 

แกะ มีลำคอยาวเล็กติดกับลูกบิด มี 1, 2 หรือ 3 สาย ไม่มี fingerboard เป็นเครื่องดนตรีท ี่จ ับตั้งตรงวาง 

ไว ้บนต ักหรือบนพ ืน ส ่วนท ี่ม ีปลายแหลมนั้นใช ้ป ีกก ับพ ื้นเพ ื่อร ับน ี้าหน ักของซอ คันช ักจะมีล ักษณะ 

โค ้งกว ่าค ันช ักของไวโอล ินม ีร ูปแบบที่สล ับซ ับซ ้อนกว่า ใช้ไม้ทำกล่องเสียง และในส่วนหน้าอาจมี

ครึ่งหน ึ่งท ุ้มด ้วยทองแดงครึ่งหน ึ่งห ุ้มด ้วยหน ังแกะ ของชวามีการตกแต่งด้วยการแกะสลัก บรรเลงอยู่ 

ในวงกาเมลันในขณะที่ก ีม ีร ูปแบบเรียบง่าย ตัวอย่างเช่นซอ 2 สายของชาวอียิปต์ “ fiddle o f the Nile” 

บางทีล ็ทำจากกะลามะพร้าวครึ่งซ ีก

ภาพ Turkish Rebab จาก WWW. Fiddingaromd.co.uk
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ซออกชนิดทอยู่ในตระกูล Spike Fiddle คอ Kemaje ( Kemence, Kemenge , Kamanjeh, 

Kamancheh) เป ็นซอที่พ ัฒนามาจากอิหร่านมีค ันทวนยาว แต ่ส ั้นกว ่าระน ับ ด ้านบนม ีล ูกบ ิด ตัวคันทวน 

ต่อก ับกล่องเส ียงซ ึ่งเป ็นวัสด ุต ่างชนิดก ัน แต่เด ิมน ันทำจากกะลามะพร้าวมีล ักษณะกลมจากนั้นมีเท ้าต ่อ 

ออกจากกล่องเสียง Kemencen*!นคำที่มาจากภาษาเปอร์เซ ียนซึ่งแปลว่าไวโอลินที่ม ีขนาดเล็ก

สันน ิษฐานได้ว ่าซอชนิดน ี้น ่าจะเก ิดข ึ้นหลังระน ับ ซอชน ิดน ี้จะม ีfingerboard ฉะนั้นการบรรเลงจะง่าย 

กว่าระนับเพราะจะมีความแม่นยำในตำแหน่งเสียงมากกว่า ล ักษณะการบรรเลงจะตั้งตรงบนเข่าของผู้

บรรเลงและหมุนหน้าซอให้ค ันช ักส ัมผ ัสค ับสายในตำแหน่งเส ียงต ่าง ๆ ซอชนิดนี้เป ็นท ี่น ิยมมากในแถบ 

อาหรับและใช ้ส ์าหรับการคลอร้อง

จากการศึกษาพบว่ามีซอระน ับและซอ Kemaje อยู่หลายชนิดที่ใกลัเคียงคับซอสามสาย ซอที่ 

เร ียกว่าระน ับนั้นจะมีร ูปร่างคล้ายคับซอสามสาย เนื่องจากตัวกล่องเสียงมีลักษณะยาวใกล้เคียงคับซอ

สามสายมากกว่า ส ่วน KemajeSnล่องเส ียงรูปร่างกลมคล้ายสะล้อมากกว่าซอสามสาย ส่วนสำคัญอีก 

ประการหน ึ่งค ือ Kemaje น ันมี fingerboard เช ่นเดียวคับไวโอลิน ในขณะที่ซอสามสายนั้นไม่ม ี ซึ่งหาก 

เปรียบเท ียบตามลักษณะทางกายภาพแล้วระน ับและซอสามสายมีล ักษณะที่ใกล้ค ัน นอกจาทนี้'ทบ'ซอที่มี 

ลักษณะใกล้เคียงคันในแถบเอเชีย

2.2 ซอชนิดต่าง  ๆในแลบเอเชีย
ประเทศในแถบเอเชียมีกลุ่มชนมากมายอาศัยอยู่ มีความเกี่ยวพันธ์ทางการค้าส่งผลให้เกิดการ

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ศาสนา พิธ ีกรรมต่าง ๆ ว ัฒนธรรมทางดนตรีน ั้นล็ม ีความคล้ายคลึงคันใน 

หลายรูปแบบ เช่นเครื่องดนตรี วงดนตรี บ ันไดเสียง ระบบโน ้ตฯลฯ ในเรื่องของซอสามสายพบว่ามีซอ 

ที่ม ีล ักษณะคล้ายซอสามสายมากในหลายประเทศ เช่นอินโดนีเซีย มาเลเซีย จ ีน ญี่ป็น กัมพูชา และมีช ื่อ

เรียกแตกต่างคันไป ดังต่อไปนี้

ภาพระบับของประเทศมาเลเซีย (ภาพจากThe Musics ofAsean,1995:10)
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ซอของมาเลเซ ียม ีช ื่อว ่าระบ ับต ้นกำเน ิดมาจากตะว ันออกกลางบร ิเวณ ประเทศอ ิหร ่านในหน ังส ือ 

The Music o f Asian อธิบายว่า “ O f Middle-Eastern origin,the rebab, a three-stringed spike fiddle,is 

believed to have originated from the North Iranian district o f Kudistan.”  (Ramon p,1995 ะ 106) แผ่ 

ขยายไปทางเอเชียสู่ประเทศมาเลเซีย เปร,างของซอระน ับน ันมีค ันทวนยาว ทวนบนประกอบด ้วยล ูกบ ิด 

ทัง 3 ส ่วนยอดแกะสลักอย่างสวยงาม ส่วนกล่องเสียงในิ!นเป็นรูปหัวใจ ต้านหน้าป ิดด้วยหนังว ัว ที่หน้า 

ซอมีหย่องไว้รองรับสายซอ และมีถ ่วงหน ้าประด ับอยู่ท ี่หน ้าซอเช ่นเด ียวกับซอสามสาย ต้านหลัง

ประดับด้วยผ้า ต ่อจากกะโหลกมีปลายเท ้าแหลมไว้สำหรับป ีกค ับพ ื้น

ภาพระบับของประเทศอินโดนีเซีย 
(ภาพจากAsian Music in an Asian Perspective, 1977:209)

ซอของอินโดนีเซ ียเรียกว่าระนับ มี 2 สาย แต่เด ิมใช้สายไหมในปีจจุบ ันเปลี่ยนเป ็นสายลวด มี 

ขนาดคันทวนและลูกบิดยาว ต ัวคันทวนนั้นมีขนาดใหญ่กว่าซอสามสาย ต ้านบนส ุดของค ันทวนมี

ขนาดเล็กและกลึงเป็นเกลียวสวยงาม ส่วนที่ต ิดค ับกล่องเส ียงนั้นม ีขนาดใหญ ่ ต ัวกล่องเส ียงเป ็นรูป

ห ัวใจแต่เด ิมทำจากกะลามะพร้าวปีจจุบ ันทำจากไม้ ต ้านหน้าน ั้นท ุ้มด ้วยหนังควาย ส ่วนต้านหลังท ี่เป ็น 

ไม ้ท ุ้มด ้วยผ ้าหรือหน ังเพ ื่อการประต ับประดาอีกช ั้นหน ึ่ง บนหน้าซอมีหย ่องสำหรับรองสาย ส่วน

ปลายเท ้าน ั้นม ีล ักษณะกลมมน คันชักทำจากไม้สัมขึงด้วยหางม้าโดยไม่ขึงตึงอย่างซอสามสาย วิธีการ
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บรรเลงจะจับคันทวนปีกตั้งตรงทางด้านซ้ายของผู้บรรเลงตรงบริเวณหลังฝ่าเท ้า และจับคันชักใน

ลักษณะกำคันชักด้งภาพด้านบน ซอชนิดนี้บรรเลงอยู่ในวงกาเมลันในลักษณะคลอร้องบางครั้งจะ

บรรเลงเพลงเดี่ยว (SOLO) ซอชนิดนี้ม ีด ้นกำเน ิดมาจากสังคมอิสลามและพบโดยทั่วไปในเอเช ีย หมู่ 

เกาะทางใต้ของเอเชีย ชวา เกาะสุมาตราเรียกชื่อเหมือนคันว่าระนับ

ระน ับของอินโดน ีเซ ีย และมาเลเซียเป ็นซอที่ม ี 2 และ 3 สาย มีแหล่งกำเน ิดมาจากแถบอาหรับ 

ซอทัง 2 นีมีล ักษณะคล้ายคับซอสามสายใช้บรรเลงอยู่ในวงกาเมลันเช่นเคียวกัน ระนับของมาเลเซีย

น ันจะม ีส ่วนคล้ายคับซอสามสายมากกว่าระน ับของบอินโดน ีเซ ีย โดยเฉพาะของมาเลเซียนี้นมี 3 สาย 

และม ีถ ่วงหน ้า เช่นเคียวกับซอสามสาย ทางใต้ของประเทศไทยพบเครื่องดนตรีในแบบเคียวคับระน ับ 

ของมาเลเซียเรียกว่าฆึบบะ อยู่ในสังคมไทยมุสลิมในจังหวัดยะลา ป ็ตตานีและนราธิวาสใช ้ประกอบการ 

เล่นมะโข่งซึ่งคล้ายกับการแสดงโนรา เป ็นการแสดงที่ได ้ร ับอิทธิพลมาจากอินเด ีย และใช ้ซอฆ ึบบะใน 

พิธ ีกรรมการรักษาโรคให้คนไข้อ ีกด้วย ซอชนิดนีเหมือนคับระน ับของมาเลเซ ียมากซึ่งเป ็นไปได้ว ่าน ่า 

จะได้รับแบบย่างมาจากระนับของมาเลเซ ีย

ภาพซอ M o rin  K hu r ของมองโกเลีย จาก WWW . Fiddingaround.co.uk 

ชาวมองโกเลียเป ็นส่วนหนึ่งของชนชาติจ ีนอยู่ทางตอนเหนือของประเทศจีน ร ูปแบบวัฒนธรรม 

ทางดนตรีของจีนนัน ในสมัยราชวงศ์ลัง ได ้ร ับอิทธิพลทางดนตรีจากอินเดีย อิหร่าน และศูนย์กลางของ 

เอเชีย ในหน ังส ือ The Traditional Music o f Japan อธิบายไว้ว ่าu  Chinese music o f the T ’ ang dynasty 

had felt the influence o f music from India, Iran and Central Asia.”  ( Kishibe Shigeo, 1984 : 3 )

Morin Khur เป ็นซอของมองโกเลียม ีค ันทวนยาว ท ี่ส ่วนห ัวของค ันแกะสล ักเป ็นร ูปห ัวม ้าต ่อด ้วย 

ส ่วนท ี่เป ็นล ูกบ ิด 2 ลูก ไม่ม ีร ัดอก ต ่อจากคันทวนเป็นกล่องเส ียงทำจากไม้ม ีล ักษณะสี่เหลี่ยมผืนผ้า ขึง
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ด้วยหนังมีการเขียนลวดลายลงบนหน้าซอเพื่อความสวยงาม แต่ไม่มีถ่วงหน้าเหมือนอย่างกับซอสามสาย 

บนหน้าซอมีหย่องที่รองรับสายซอ สายซอนี้นเปีนสายไหมส่วนปลายเท้าที่ยื่นจากกล่องเสียงนั้นมี

ลักษณะสันและมน ไม่ยาวและมีปลายแหลมเช่นซอสามสาย และระนับ

รูปภาพ Kokyu ของญ่ีน่ัน
(ภาพจากAsian Music in an Asian Perspective, 1977:187)

โกเกียว เป็นเครื่องสีเพียงอย่างเดียวของญ่ีป็น มีขนาดแตกต่างกัน มาตรฐานความยาวของโกเกียวอ 

ยู่ท่ี 69 เซนติเมตร มี 2 ,3 หรือ 4 สาย โกเกียวที่มีสามสายมีด้นแบบมาจากเครื่องดนตรีของชาวจีนซึ่ง 

ปรากฎในสมัยเอ็นโด ประมาณปี 1720และใช้ในวงโกโตะและซามิเซน

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี อธิบายถึงซอโกเกียว ไว้ในหนังสือดนตรีอุดมศึกษาครั้งที่ 11 ว่า 

“  เวลาสีต้องนั่งทับขาซ้อนกัน ใช้เข่าหนีบปลายซอไว้ เพ่ือให้ซอไม่ขยับเขยื้อน ซอ 

kokyu ของเขาน้ีไม่มีรัดอกอย่างซอไทย สายทั้งสามขึงจากลูกบิดมามัดไว้ใต้ซอ สายท้ัง 

สามแยกอยู่เป็นอิสระจากกันเหมือนไวโอลิน คันชักของซอนี้ทำด้วยไม้จันทร์แดง หาง 

ม้าปล่อยให้หย่อนเป็นพวงไม่ขึ้นตึงอย่างคันชักซอไทย ดูไป คล้ายคันชักซออินโดนีเซีย 

ท่ีเรียกว่า Rebab ” ( เฉลิม ม่วงแพรศรี, 2521 : 113 )

จากการศึกษาพบว่าโกเกียว มีลักษณะเช่นเดียวกับซอในตระกูล Spike fiddle โดยมีลักษณะส่วน 

คอยาว (คันทวน) มีลูกบิดติดกับคันทวนเพื่อไว้ปรับระดับเสียง ไม่มีรัดอกอย่างซอสามสาย มีกล่อง

เสียงเป็นลักษณะสี่เหลี่ยม ที่หน้าชอมีหย่องรองรับสายซอไม่มีถ่วงหน้าอย่างซอสามสาย และมีปลายเท้า 

ยื่นออกจากกล่องเสียง ใช้วิธีการปีกลงตรง ๆ ระหว่างเข่าของผู้บรรเลง ซึ่งจะนั่งบรรเลงในลักษณะ 

การน่ังทับขา ส่วนของเท้ามีหน้าที่ไว้รับนี้าหนักของตัวซอและเป็นจุดหมุนในการไกวซอ คันชักน้ันทำ 

ด้วยไม้จันทน์ ขึงด้วยหางม้าลักษณะหย่อนไม่ขึงตึงเช่นเดียวคับซอสามสาย มีลักษณะคล้ายกับซามิเซ็น 

ซึ่งเป็นเครื่องดีดของญี่ป่น และมีลักษณะคล้ายซอสามสายแต่จะแตกต่างกันในรายละเอียดที่กล่าวมา

ข้างด้นโกเกียวใช้บรรเลงร่วมกับโกโตะในการคลอร้องเช่นเดียวกับซอสามสายตามประวัติพบว่า 

โกเกียว มีต้นกำเนิดมาจากประเทศจีน
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ภาพ ตร ัวขะแมร ์ของก ัมพ ูชา

(ภาพ จากห น ังส ือท ี่ระล ึกงาน  ไหว ้คร ูดนตร ีไทย ประจำป ีการศ ึกมา 2538)

ตรัวขะแมร์เปีนเครื่องสีประเภทหนึ่งของประเทศกัมพูชา มีกันทวนยาวต่อด้วยกะโหลกและมี 

ปลายเท้ายื่นจากตัวกะโหลกเพื่อปีกกับพื้นขณะบรรเลง ส่วนของคันชักแยกออกจากคันทวนโดยอิสระ 

ตรงกับลักษณะของซอในตระกูล spike fiddle ไม้ที่ใช้ทำตรัวขะแมร์นั้น นิยมใช้ไม้เน้ือแข็งเช่น ไม้ 

มะเกลือ บางทีก็ใช้งาช้างหรือกระดูกสัตว์มาประดับประดา คันทวนนิยมควั่นเปีนวงแหวนติดกันตลอด 

คัน ในขณะที่ซอไทยจะใช้ไม้หลายรูปแบบเช่น ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ไม้มะเกลือ ไม้โมก ไม้แก้ว หรือ 

งาช้าง ทวนตอนบนของตรัวขะแมร์มีขนาดสั้น ยอดซอส่วนบนจะมีลักษณะคล้ายหัวเม็ดบัว ต่างจาก 

ยอดทวนบนของซอสามสายที่มีลักษณะบานออกและมีรูทะลุตลอดคันทวน คันทวนกลางไม่มีการ

ประตับและเขียนลายด้วยโลหะ ส่วนทวนล่างใต้กะโหลกมีขนาดสั้นและกลึงเป็นวงแหวน ปลายเท้าไม่ 

แหลมอย่างไทย แต่จะทิ้งให้เป็นจุดหมุนมนๆ
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ภาพ Kemanje ชองอ ินเดย (ภาพจากพพพ . Fiddingaround.co.uk)

ซอ Kemanje ของอินเดีย เปีนเครื่องสีประเภทหนึ่งของประเทศอินเดีย คันทวนยาวปลายคัน 

ทวนตรงส่วนยอดกลึงเป็นลักษณะคล้ายเม็ดบัว มีสาย 4 สาย กล่องเสียงมีลักษณะกลมขึงด้วยหนังทาง 

ด้านหน้าซอ บนหน้าซอมีหย่องสำหรับรองรับสาย ต่อจากกล่องเสียงมีเท้าซอเพื่อสำหรับปีกคับพื้น

ขณะบรรเลง ส่วนคันชักบันคล้ายกับคันชักซอด้วงของไทย ดูตามลักษณะทางกายภาพแล้ว เหมือนกับ 

Kemanje ของเปอร์เซีย และสะล้อของไทย

2.3 ซอชนิดต่าง ๆ  ในแถบแอฟริกา

ภาท Masenqo ‘จองเอธ ิโอเป ีย(ภาพจากพพพ. Fiddingaround.co.uk)
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Masenqo เป็นซอของประเทศเอธิโอเปีย เป็นซอที่มีสายเดียวส่วนของตัวเร่งสายทำขึ้นอย่าง 

ง่าย ๆ คันทวนยาว ทำจากไม้ในลักษณะแบน ต่อด้วยกล่องเสียงที่เป็นทรงสี่เหลี่ยม หน้าซอและหลังซอ

หุ้มด้วยหนัง บนหน้าซอมีหย่องขนาดยาวตั้งลักษณะเฉียงสำหรับวางพาดสาย ซ่ึงมีสายเพียงสายเดียว 

ต่อจากกล่องเสียงเป็นส่วนของเท้าที่มีลักษณะมนที่ใช้สำหรับป็กที่พื้นขณะบรรเลง ส่วนคันชักนั้นมี

ลักษณะโค้งคล้ายคันธนู

ภาพหนายเลข 1 ซอสายเด ียว ของชาว M a li 

ภาพหมายเลข 2 ซอ Masenqo ของเอธ ิโอเป ีย

( ภาพจาก Encyclopedia , 1976 :203 )

( ภาพจาภพพพ . Fiddingaround.co.uk)
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Tunisian Rebab เป็นซอที่มี 4  สาย ส่วนปลายเท้าสันใช้สำหรับตั้งบนตักของผู้บรรเลง รูปร่าง 

ของซอชนิดนีมีลักษณะคล้ายลูกแพร์ โดยมีคันทวนไม่ยาวมากนัก ต่อด้วยส่วนของกล่องเสียงที่มีขนาด 

ใหญ่ ส่วนด้านบนของคันทวนเจาะช่องไว้สำหรับใส่สาย โดยที่สายซอนั้นพันไว้คับลูกบิดอย่างง่าย ๆ 

พาดผ่านคันทวนและหน้าซอซึ่งมีหย่องไว้สำหรับรองรับสาย ลักษณะโดยทั่วไปของซอจะมีความ

แตกต่างจากซอสามสายอยู่มาก

จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพ พบว่าซอสามสายมีลักษณะใกล้เคียงคับซอต่าง ๆ แต่ยังไม่ 

อาจสรุปได้ว่าซอสามสายนันมีด้นกำเนิดหรือความเป็นมาอย่างไร ในเรื่องความเป็นมาของซอสามสาย 

นันยังไ ม ่เป็นที่ท ร า บ แน่นอนว่า เกิดฃึนตั้งแต่สมัยใดและเกิดขึ้นที่ไหน ซอสามสายนั้นมีความ

คล้ายคลึงคับซอประเทศต่างๆในแถบเอเชีย เช่นเรบับ หรือ ระนับ(Rebab) ของอินโดนีเซีย มาเลเซีย 

Kemanche ของเปอเชียร์ Kokyu ของญ่ีป่น ตรัวฃะแมร์ ของเขมร รวมทั้งสะล้อของไทย หากดูตาม 

ลักษณะทางกายภาพพบว่า ตรัวแขมร์ของกัมพูชานั้นเหมือนคับซอสามสายของไทยมากที่สุด รองลงมา 

คือระนับของมาเลเซียและอินโดนีเซีย ไม่พบซอในแถบแอฟริกาที่จะมีลักษณะใกล้เคียงคับซอสามสาย 

ทั้งนี้ยังไม่สามารถสรุปได้ว่าซอสามสายมีด้นกำเนิดมาจากที่ใด มีผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่านได้แสดงความ 

คิดเห็นต่าง ๆ ถึงด้นกำเนิดของซอสามสาย ที่อาจได้รับอิทธิพลมาจากที่ต่าง ๆ ก่อนที่จะมาปรับปรุงให้ 

เข้าคับวิถีชีวิตของคนไทย ทั้งนี้ผู้วิจัยสามารถจำแนกเป็นประเด็นต่าง ๆได้ตังนี้

3. อิทธิพลทางวัฒนธรรมท่ีมีฅ่อซอสามสาย
3.1 อิทธิพลจากกลุ่มวัฒนธรรมมุสลิม กลุ่มประเทศอาหรับ

เครื่องดนตรีประเภท spike fiddle ของแถบตะวันออกกลางนั้น สันนิษฐานว่าน่าจะมีต้นกำเนิด 

มาจากเปอร์เซีย ในกลุ่มวัฒนธรรมดนตรีอิสลาม มีเครื่องสี spike fiddle ที่รูปร่างคล้ายคับซอสามสาย 

อยู่มาก ซึ่งมีทังซอ 1 สาย 2 สาย และ 3 สาย เช่นในจอร์แดน เรียกว่า Rebab เป็นซอ 1 สาย ในแอฟ 

ริกา เอธิโอเปีย เรียกว่า Masenqo มี 1 สาย ที่โมรอคโค มีซอ Rebab soussi 1 สาย และในกลุ่มประเทศ 

อาหรับและเปอร์เซีย มีการพัฒนาดนตรีอิสลามจนเป็นศิลปะชั้นสูงเช่นซอ Ghichak 2 สายของ

อัฟกานิสถาน ซอระนับของอินโดนีเซียและมาเลเซีย ซึ่งคล้ายคับซอสามสายของไทยมาก ซอ Joze 3 

สาย ของอิรัคและแบกแดด

ในกลุ่มประเทศมุสลิมใช้เครื่องสีคือ ซอ ที่เรียกว่าระนับ ( Rebab ) หรือบางทีเรียกว่าเรนับ ซ่ึง 

นักดนตรีวิทยาบางท่านเชื่อว่า ระนับเป็นต้นแบบของซอสามสายในประเทศไทย 

อาจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้ให้ความคิดเห็นว่า

“ซอสามสายนีเชื่อว่าได้รับมาจากอาหรับหรือเปอร์เซีย ซึ่งทางราชสำนักไทยใน

สมัยอยุธยารับเข้ามาใช้บรรเลงประกอบพระราชพิธีต่าง ๆ เหมือนราชสำนักเปอร์เซีย

ในสมัยนันราชสำนักทังสองนี้มีความผูกพันธ์ระหว่างกันทั้งด้านภาษา วัฒนธรรม
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ศิลปกรรม ฯลฯ อย่างแน่นแฟ้น รวมไปถึงเพลงที่ใช้บรรเลงในพระราชพิธีต่าง ๆ ก็ 

ได้รับแบบอย่างผลงานการสช้างสรรค์ของเปอร์เซียด้วย ความเป็นจริงแขกเปอร์เซียหรือ 

แขกอาหรับเป็นชนชาติที่สนใจในศิลปวิทยาการต่าง ๆ เป็นอันมาก ผู้คุ้มครองของมุสลิม 

ที่เรียกว่ากาหลิบและขุนนางเป็นผู้อุปถัมภ์ผู้ที่มีความรู้ในศิลปวิทยาการต่าง ๆ โดยไม่ 

เลือกเชื้อชาติและศาสนาพร้อมทั้งให้ค่าตอบแทนอย่างคุ้มค่า ด้วยความมีน้ําใจอย่าง

กว้างขวางนีเอง บรรดาศิลปวิทยาการของชาวมุสลิมจึงเจริญรุ่งเรืองอย่างสูงสุด นับว่า 

อิสลามมีบทบาทมากต่ออารยธรรมโลก ไม่ว่าจะเป็นภาษา เครื่องใช้ไม้สอย ดนตรี และ 

อื่นๆและแผ่ขยายไปยังดินแดนต่างๆ กินบริเวณถึงสามทวีปคือ เอเชีย แอฟริกาและอุโรป 

ถ้าจะกล่าวถึงดนตรี เชื่อว่าเครื่องดนตรีซอสามสายได้ด้นแบบ ( prototype ) รวมทั้งการ 

แต่งเพลงบางเพลงที่ใช้อยู่ในพระราชพิธีนั้นก็มีมะค่อม ( Magam ) ท่ีได้แบบอย่างมาจาก 

เปอร์เซีย”

“ ซอสามสายนันด้องได้แบบมาจากสังคมมุสลิมที่กินเนื้อแพะเป็นอาหาร เพราะ 

หนังที่ขึงเป็นหน้าของซอสามสายนั้น ต้องใช้หนังแพะเท่านั้น เดิมทีเดียวในอิหร่านเองก็ 

ใช้มากในพิธีกรรมต่าง ๆ Rebab นี้มาถึงเมืองไทยตามเสันทางแพรไหม แนวพิงทะเล 

ซอ Rebab มุสลิมนิยมใช้นันที่อินโดนีเซียมีเพียงสองสายมาจนทุกวันนี้ เหมือนกับที่เคย 

ใช้ในตะวันออกกลาง แต่ซอเรบับของมาเลย์มีสามสายของไทยนั้นได้พัฒนาชื้นอีก

มากมายทังรูปร่าง จำนวนสาย เทคนิคการบรรเลงการใช้งานในพิธีกรรมไปจนถึงการใช้ 

แสดง์พิมือเดี่ยว การพัฒนาเสียงซอสามสายให้ไพเราะชื้นนั้นเป็นส่วนของงานค้นคว้า

ของสมเด็จเช้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพินิต ในสมัยรัชกาลที่ 6 และที่ 7 นี้เอง,, ( อุดม 

อรุณรัตน์, 2535 ะ 64)

จากการศึกษาพบว่า มีซอในแถบอาหรับหลายชนิดที่มีชื่อเรียกว่า ระนับ ลักษณะคล้ายกับซอใน 

แถบเอเชียและมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน โดยแนวคิดต่าง ๆ ช้างด้นเป็นไปในทิศทางเดียวกัน คือ 

เชื่อว่าซอสามสายได้รับแนวคิดมาจากระนับ ซึ่งระนับนั้นมีด้นกำเนิดจากเปอร์เซีย กลุ่มประเทศอาหรับ

และแผ่อิทธิพลไปในเอเชียแอฟริกาและอุโรป ซีงในทวีปเอเชียนันพบชอทีมีลักษณะเดียวกับซอสามสาย
' น ี้ I )  ' :  \  น ี้ V น ี้

อยู่มากมาย โดยเชือว่าจากความสัมพันธ์ของราชสำนักทัง 2 คือ ไทย และเปอรเชีย นัน ทำให้เกิดการ

ถ่ายทอดทางวัฒนธรรมให้แค่กัน ดังจะเห็นได้จากพระราชพิธี หรือพิธีกรรมต่าง ๆ การแต่งกาย ภาษา

ซึ่งรับวัฒนธรรมของเปอร์เซียมาอยู่หลายสิ่ง หากลองสร้างแผนภาพการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม จะได้

แผนความคิดเช่นนี

เปอร์เซีย

แผนความค ิดต ้นกำเน ิดซอสามสาย (3.1)
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3.2 อิทธิพลจากเอเชีย
นักดนตรีวิทยาหลายท่านเชื่อว่ารูปแบบดนตรีไทยหลายอย่างรับมาจากอินเดีย โดยดูจากการ

แบ่งประเภทของเครื่องดนตรีตามคัมภีร์นาฎยศาสตร์ของอินเดียแต่อย่างไรก็ตาม สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง 

ไต้อธิบายว่าแต่เดิมนั้นไม่พบเครื่องสีของอินเดีย จนกระทั่งการเข้ามาของชาวมุสลิมจึงปรากฏเครื่องสี 

ขึ้นในอินเดีย

“ วัฒนธรรมทางศิลปกรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เริ่มปรากฏหลักฐานอย่าง

ชัดเจนในช่วงการเข้ามาของอินเดียและจีนในพุทธศตวรรษที่5 นำมาซ่ึงการพัฒนา

ผสมผสานทางต้านวัฒนธรรมทางสังคม ศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธเป็นเครื่องมือ 

ของการนำเข้าทางวัฒนธรรมอย่างสงบ อาศัยศาสนาเป็นส่ือชักนำ และดูจะให้ผลดีต่อ 

ชนชาติพันเมืองในภูมิภาคนี ก่อให้เกิดเมืองอารยธรรมต่างๆ อาทิ จี'มปา ( เวียดนาม )

เขมรและเมืองย่อยในหมู่เกาะอินโดนีเซียจนในที่ชุดเป็นพม่าและไทย ซึ่งไต้รับอิทธิพล 

ทางอารยธรรมอินเดียผ่านทางมอญและเขมร

การดนตรีของอินเดียเริ่มมาตั้งแต่ 1500 ปีก่อนพุทธกาล สมัยพระเวท ในคัมภีร์ 

ปุราณะกล่าวว่า ความ!เกี่ยวกับวิชาดนตรีเป็นวิธีการหนึ่งในหลายวิธีที่จะทำให้บรรลุถึง 

ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวคับพระศิวะไต้ และในคัมภีร์นาฏยศาสตร์ของภารตมุนีเขียน 

เกี่ยวกับเรื่องของดนตรี และการแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 4 ประเภท คือ ตตะ สุษิระ 

อวนัทธะ และฆนะ

ในกลุ่มตตะ tata เครื่องดนตรีที่ใข้สาย แบ่งเป็นเครื่องดีด และเครื่องสี เคร่ืองดีด 

จะไต้รับความนิยมอย่างมากตังแต่ยุคพระเวท จนกระทั่งการเข้ามาของพวกมุสลิมจึงไต้ 

เกิดเครื่องสีขึ้น ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 17 ”  ( สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง, 2541 ะ 67)

จากคำอธิบายข้างต้นพบว่าวัฒนธรรมของอินเดียนันมีผลต่อประเทศต่างๆ ของทวีปเอเชีย โดย 

กล่าวว่าศาสนาเป็นสื่อชักนำให้เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมขึ้น ประเทศไทยเป็นอีกประเทศหนึ่ง 

ในหลายประเทศที่ไต้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจากอินเดีย รวมถึงวัฒนธรรมทางต้านดนตรี ซ่ึง

อธิบายว่าเครื่องสีนันแท้จริงอินเดียรับมาจากชาวมุสลิมก่อนที่จะมีเครื่องสีขึ้นในอินเดียและแผ่ขยายสู่ 

ประเทศอื่น ๆในแถบเอเชีย

อาจารย์มนตรี ตราโมทอธิบายไวัว่า เครื่องสีของไทยนั้น ตัดแปลงมาจากเครื่องดีด จาก 2 

สาย มาเป็น 3 สายและ 4 สาย ซอ 2 สายนันแปลงมาจากจีน คือ ซอด้วง และซอลู้ ส่วนซอสามสาย 

นัน ท่านไต้ให้ความเห็นว่า ซอสามสายมาจากอินเดีย ไทยเราถอดแบบมาจากขอมอีกชั้นหนึ่งกล่าวถึง 

ลักษณะที่คล้ายคลึงกันของเครื่องดนตรี “  ส่วนซอสามสายนั้นมีตั้งของไทย,ขอม,มอญ,ชวา และอินเดีย 

ล้วนแต่มีรูปร่างคล้ายคลึงกันทังนัน ตามความเข้าใจเห็นว่าอินเดียน่าจะเป็นต้นกำเนิด กล่าวโดยเฉพาะ

พมุพิ•ะ•"พ ดู้นันจี•«ยทรัพูยาทร
I; .« •อ1' อ,''''1-',’'*
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ซอสามสายของไทยเราคงถอดแบบจากขอม ซ่ึงขอมเอาอย่างจากอินเดียมาก่อนแล้ว ”  ( มนตรี ตราโมท, 

2540 ะ 74 )

อีกท่านหนึ่งได้ให้แนวความคิดคล้ายคลึงกับอาจารย์มนตรี ตราโมท โดยคูจากการแบ่งประ๓ ท 

ของเครื่องดนตรีเช่นเดียวกัน

“ การดนตรีของไทย ได้รับแบบอย่างและอารยธรรมมาจากอินเดียและขอม ฉะนั้น 

การดนตรีของไทยจึงได้ดัดแปลงมาจากอินเดียและขอม จึงแบ่งประเภทเครื่องดนตรี

อย่างเดียวกัน คือแบ่งออกเป็นประเภทเครื่องเป่า เครื่องดีเครื่องดีดสี และเครื่องกำกับ 

จังหวะ เครื่องสีได้แบบอย่างมาจากอินเดียและจีน จากการประดิษฐ์พิณให้มีรูปแตกต่าง 

กัน ได้นำพิณนั้นมาเป็นซอสามสายใช่สีด้วยคันชัก นอกนั้นได้ดัดแปลงซอด้วง ชออู้ 

ของจีนซึ่งรูปร่างไม่งดงามและไม่ไพเราะให้มีรูปร่างงดงามและเสียงไพเราะนุ่มนวลขึ้น 

เรียกว่าซอด้วงและชออู้ เครื่องสีนี้ตามตำนานของจีนเล่าว่าเกิดจากคนได้ยินยอดไผ่

เสียดสีกันเป็นเสียงต่าง ๆ ” ( ข้ึน คิลปบรรเลง , 2534: 84)

อีกแนวคิดหนึ่งให้ความคิดเห็นไว้ใกล้เคียงกันคือเจ้าพระยากูมีเสวิน ผู้เช่ียวชาญทางซอสามสาย 

อธิบายถึงที่มาของซอสามสายไว้ว่า

“ประวัติศาสตร์แสดงอายุโดยเฉพาะซอสามสายไว้โดยปริยายว่า เป็นเครื่องสีที่

ดัดแปลงมาจากเครื่องดีดของพราหมณ์แต่ดึกตำบรรพ์ เพราะชื่อส่วนประกอบของซอ

บางอย่างเรียกว่ายอดพราหมณ์และหนวดพราหมณ์ และเครื่องสีสิ่งนี้เช่ามาเมื่อแปลง

สันฐานแล้วในประเทศขอม ฉะนัน ความเช่าใจในเสียงและรส จึงพึงอนุมานได้ว่า คน 

ไทยได้เคยรู้จักมาแล้วไม่น้อยกว่า 600 ป ี เมื่อวิชาการดนตรีได้เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งใน 

จำนวนศาสตร์สิบอย่างก็ฉไนเล่าจะมามัวปริวิตกกันว่าการดนตรีของเรายังไม่มีกฎเกณฑ์
ไ V  7 '  ' ”  * V 1 2  '

แน่นอน สรรพสิงทังหลายสิงใดไม่มีสูตรของมันเป็นหลักฐานความดังอยู่เพึอสรรพสิง 

น้ัน ๆ จะสถิตสถาพรเป็นมรดกจนปิจจุบันนี้ได้ฉไน”  ( พระยาถูมีเสวิน, 2537 ะ 97)

จากการศึกษาพบว่าคำอธิบายของผู้เช่ียวชาญทางดนตรีไทยช่างด้น มีความคิดที่ไปในทาง

เดียวกันว่าซอสามสายนันน่าจะได้รับแบบอย่างมาจากอินเดีย โดยที่อินเดียนั้นได้รับด้นแบบเครื่องสีมา 

จากกลุ่มวัฒนธรรมบุสลิม อาจเป็นประเทศใดประเทศหนึ่งในแถบอาหรับ ซึ่งอาจเกี่ยวโยงกับแนวคิด 

เริ่มแรกที่อธิบายว่าซอสามสายนันได้รับอิทธิพลมาจากเปอร์เซีย ซึ่งพบซอในตระกูล spike fiddle ท่ีมี 

ลักษณะคล้ายกับซอสามสายคือ ระบับ มีประวัติศาสตร์ที่ชัดเจนที่สุดในแถบนี้และแผ่อิทธิพลทาง

วัฒนธรรมสู่ประเทศต่างๆในแถบเอเชีย ซึ่งหากศึกษารูปแบบของเครื่องดนตรีที่ใกล้เคียงกับซอสาม

สายได้แก่ ตรัวขะแมร์ จะพบว่ามีลักษณะที่ใกล้เคียงกับซอสามสายมากที่สุดในบรรดาประเทศต่าง ๆ 

ในแถบเอเชีย ดังคำอธิบายของอาจารย์อานันท์ นาคคง ว่า

กลุ่มเครื่องดนตรีที่ขึ้นชื่อว่า “ตรัว”  ในวัฒนธรรมดนตรีเขมรนั้นมีอยู่หลายรูปแบบ เช่น ตรัวเฉ 

ตรัวซอ ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับซอด้วง ตรัวผู้ และตรัวผู้บาสมีลักษณะคล้ายกับซออู้ และตรัวขะแมร์



23

รูปร่างคล้าย'ซอสามสายมาก'ซ่ึงมีหลายขนาด&วยกัน อาจารย์อานันท์ นาคคง ตั้ง,{เอสันนิษฐานเกี่ยวกับ 

ความคล้ายคลึงกันของซอสามสายและตรัวขะแมร์ของเขมร โดยกล่าวถึงลักษณะทางกายภาพว่า 

“ โดยทั่วไปแล้วไม้ที่ใช้ทำตรัวขะแมร์นั้น นิยมใช้ไม้เน้ือแข็ง เช่น เนียง นุง ,

ครา นุง (ขนุน) หรือ รุท์คมัว (มะเกลือ) บางทีก็ใช้งาช้าง หรือกระลูกมาประดับประดา 

ในขณะที่ซอไทยจะใช้ไม้หลายรูปแบบ เช่น ชิงชัน ประดู่ มะเกลือ ไม้โมก ไม้แล้ว หรือ 

งาช้างทังท่อนมากลึงให้เปีนส่วนต่าง ๆ ของซอ ลักษณะการขึ้นรูปตรัวขะแมร์นันเป็น 

ลักษณะเฉพาะ ทวนตอนบนมีขนาดสั้นยอดซอส่วนบนจะมีลักษณะคล้ายหัวเม็ดบัว ต่าง 

จากเทริดบนของซอสามสายไทยที่มีลักษณะบานแบบดอกลำโพง ลำทวนซอนิยมการ

กลึงลูกแล้วและวงแหวนถี่ๆ ช่วงจับคันทวนล่างไม่เน้นการใช้โลหะคลุมครอบแบบไทย 

ส่วนล่างใต้กะโหลกซอ ท่ีไทยเรียกพรมล่างและเกลียวเจดีย์นั้น ช่วงของเขมรจะสั้นและ 

กลึงหยาบกว่า รวมทั้งไม่เน้นเรื่องเท้าซอปลายแหลมอย่างไทย จะทั้งให้เป็นฐดหนุน

มนๆทู่ๆเท่าบัน กะโหลกซอเขมรท่าจากกะลามะพร้าว กระดองเต่าหรือไม้ชุด ล้าจะ 

เทียบว่ากะโหลกซอสามสายของไทยจะเน้นความพิถีพิถันของรูปทรงกะลาแล้วไซร้ จะ 

พบว่าของเขมรจะเปีนเพียงรูปกะลาธรรมดา บากเป็นกะโหลกซออย่างง่าย ๆ ซอเขมร 

นิยมขึนหน้าหนังซอด้วยหนังงูเป็นอันดับหนึ่ง หนังลูกวัวเป็นอันดังสอง ต้านหน้าของ 

หนังจะมีหย่องเล็กๆ ท่าจากไม้เนื้ออ่อนหรืองาช้าง เหลาเป็นรูปครึ่งวงกลมวางตั้งเปีน 

สะพาน ถ่ายทอดเสียงจากสายที่สั้นสะเทือนไปยังกะโหลกซอ ตำแหน่งที่วางหย่อง

เกือบจะชิดขอบกะโหลกต้านบนทีเดียว ต้านขวาของหย่อง (มองจากต้านผู้ชม) จะมีถ่วง 

หน้าเล็ก ๆ ติดเอาไว้เพื่อบังคับให้นั้าเสียงที่เปล่งออกมาจากซอมีความนุ่มนวล ถ่วงหน้า 

สมัยก่อน เล่าว่าใช้ข้ีผ้ึงละเอียด (ข้ีผ้ึงขาว) ชันบริสุทธ หรือดินนั้ามันมาติดวางไว้ ส่วน 

ถ่วงหน้าสมัยใหม่มักใช้ขี้ผึ้งผสมติดเงินเหรียญต้านหน้าหรือกาววิทยาศาสตร์(blue tack )

เป็นเครื่องถ่วงนั้าหนัก

สายซอแต่เดิมนันเปีนเสันไหมพื่นเกลียว แต่ต่อมาปรับปรุงขี้นเปีนสายโลหะเล็ก

บาง การเทียบสายเป็นแบบเดียวกับซอสามสาย คันชักตรัวขะแมร์ ท่าเป็นรูปโค้งแบบ 

คันธนูโบราณ นิยมใช้ไม้แล้วเป็นหลัก ต้านหัวและปลายคันชักจะกลึงเป็นลวดลาย

ประดับสวยงามบางทีจะเสริมส่วนหัวท้ายด้วยงาช้างหรือกระลูก ตรงส่วนกลางไม้นั้น

ช่างท่าซอจะกลึงให้เป็นรูปเรียวยาว แล้วดัดไฟเป็นรูปโล้งเหลาตกแต่งให้เป็นรูปที่

ต้องการต่อไป การเลือกใช้ไม้แล้วดัดไฟนีมความเหนียวและปรับตัวไต้ตามสภาพอากาศ 

และอุณหภูมิที่เปลี่ยนไปจึงไม,เป็นปีญหากับการเร่งหางม้าหรือขึงหางม้าใหม่เรื่อยๆ 

เมื่อเทียบกับซอสามสายของไทยที่มักจะใช้วัสดุจำพวกงาช้าง ไม้เน้ือแข็งเช่นชิงชัน

ประดู่ มากลึงและเหลาคันชักเป็นรูปโล้งไปเลย เนื่องจากตรัวขะแมร์เป็นซอที่มีขนาค 

เล็กกว่าซอสามสายของไทย การท่าคันชักจึงมีช่วงลันกว่า และการใช้หางม้ามาผูกขึงไต้
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โดยไม่ต้องยึดถ่วงแบบหางม้าที่ใช้ทำซอสามสายของไทย ซึ่งมักจะพบปิญหาขาดแคลน 

หางม้าท่ีขาวเพียงพอและขาดคุณภาพ จนต้องใช้สายเอ็นพลาสติกหรือไนล่อนมา

ทดแทน,, ( อานันทํ นาคคง, 2538 : 72 )

จากคำอธิบายช้างต้น เป็นการเปรียบเทียบลักษณางกายภาพของซอสามสายและตรัวขะแมร์ ตาม 

องค์ประกอบต่าง ๆ ของซอ แยกเป็นส่วน ๆ อย่างชัดเจน เช่นวัสดุที่ใช้นั้น มีความเหมือนกันหลายชนิด 

อาจเป็นเพราะว่าสภาพภูมิประเทศที่ติดกัน หรือในอดีตไต้ตั้งรกรากถิ่นฐานอยู่ต้วยกัน ก่อนที่จะแบ่ง 

แยกกันตามรูปแบบทางการปกครอง พื้นที่ดังกล่าวอยู่ในเขตรัอนชื้นทำให้มีวัสดุที่ใช้ทำซอเหมือนกัน 

ไต้ ส่วนรายละเอียดของส่วนประกอบต่าง ๆ เช่น การประดับตกแต่ง ซึ่งจะเห็นไต้ชัดว่าซอสามสายมี 

ความพิถีพิลันในเรื่องความประณีตในการประดับประดาซอสามสายให้มีความวิจิตร ทั้งนี้อาจเน่ืองด้วย 

ซอสามสายจัดเป็นเครื่องดนตรีชั้นสูงที่รับใช้ในพระราชพิธีต่าง ๆ ของกษัตริย์ จึงเป็นเครื่องดนตรีที่มี 

ความสวยงามมากที่สุด ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่อยู่ในตระภูล spike fiddle เช่นเดียวกับ 

ซอชนิดอื่น ๆ ในแถบเอเชีย โดยอาจไต้รับแนวความคิดเรื่องซอตระกล spike fiddle จากอินเดียโดยท่ี 

อินเดียรับจากเปอร์เซียอีกชั้นหนึ่ง ส่วนซอสามสายจะเป็นต้นแบบให้กับตรัวแขมร์หรือไม่นั้นไม่มี

หลักฐานพอที่จะสรูปลงไปไต้ สันนิษฐานว่าตั้งแต่เริ่มมีการยึดอำนาจปกครองเขมร อาจมีการถ่ายทอด 

วัฒนธรรมระหว่างกัน โดยที่ซอสามสายนันใช้ในราชสำนักไต้รับการพัฒนาสูงสุดก่อนที่จะเผยแพร่สู่

ประชาชน ในขณะที่พบว่าตรัวขะแมร์นั้นอยู่ในสังคมชาวบ้านโดยทั่วไปของเขมร จากการสืกษา

คำอธิบายข้างต้นแล้วทำให้สร้างแผนความคิดเรื่องต้นกำเนิดของซอสามสายไต้ดังนี้

เปอร์เซีย t = o
f •>

อินเสีย = >
r ๚ 

ไทย
J k-- —

แผนความค ิด ต ้นกำเน ิดซอสามสาย (3.2)

หากดูจากแผนความคิดต้านบน จะพบว่ามีความคิดที่เกี่ยวโยงกันถึงต้นกำเนิดของซอสามสายมี 

ต้นแบบมาจากเปอร์เซีย ซึ่งเปอร์เซียนันแผ่อิทธิพลสู่อินเดีย และไทยตามลำดับ

จากคำอธิบายข้างต้นพบว่า ซอสามสายนั้นพัฒนามาจากซอสองสาย แต่อย่างไรก็ตาม

ถึงแม้ว่าซอสามสายจะมีลักษณะใกล้เคียงกับซอต่าง ๆ มากมาย แต่การพัฒนารูปแบบของซอสามสาย 

นั้นก็แสดงเอกลักษณ์ที่เด่นชัด และมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง จากการสืกษาต้นกำเนิดซอสามสาย 

ซ่ึงไต้เทียบเคียงกับซอชนิดต่าง ๆ โดยดูจากลักษณะทางกายภาพ ประวัติความเป็นมา พบว่าลักษณะที่ 

ใกล้เคียงกันของเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ นั้นอาจเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม อันเป็นผลมา 

จากความสัมพันธ์ของประเทศต่าง ๆ ซ่ึงแต่เดิมอาศัยอยู่ในพื้นท่ีเดียวกัน ก่อนที่จะแบ่งแยกออกเป็น 

ประเทศต่าง ๆ ตามระบอบการปกครองของแต่ละประเทศ จากนั้นก็ยังมีปฎิสัมพันธ์กันเรื่อยมาจากการ
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ติดต่อค้าขาย ก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นมากมาย ซึ่งลักษณะการแพร่กระจายทาง 

วัฒนธรรมนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นไปไค้ใน 3 ลักษณะไค้แก่

1. การแพร่กระจายโดยการเลียนแบบทางวัฒนธรรมทั้งหมด

2. การแพร่กระจายโดยดูจากแนวความคิดและนำมาปรับป3งเป็นรูปแบบเฉพาะตน

3. ไม่เกิดการแพร่กระจายโดยแต่ละพื้นที่นั้นมีความคิดสร้างสรรค์ที่เหมือนกัน

ตามแผนความคิดข้างค้น ทำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญของทฤษฎีทางมนุษยวิทยาท่ีพยายาม 

อธิบายถึงความเหมือนหรือความแตกต่างของรูปแบบวัฒนธรรมในสังคมต่าง ๆ ซ่ึงผู้วิจัยให้นี้าหนักใน 

3 ทฤษฎีที่จะกล่าวถึงดังนี้

4. บทวิเคราะห์ทางทฤษฎีมานุษยวิทยา

4.1 ทฤษฎีการแพร่กระจาย

นักทฤษฎีการแพร่กระจายเชื่อกันว่า การค้นหาแหล่งกำเนิดของวัฒนธรรมจะสามารถตอบ

ปีญหาเรื่องความเหมือนหรือความแตกต่างเหล่านีไค้ และพยายามค้นหารูปแบบแรกเริ่มของวัฒนธรรม 

โดยการทำโครงร่างคร่าว ๆ ของการแพร่กระจายของส่วนต่าง ๆของวัฒนธรรมในสังคมดั้งเติม ส่วน 

ของวัฒนธรรมใดที่แพร่กระจายไปอย่างกวัางขวางมักจะคิดกันว่าเก่าที่สุค

“นักแพร่กระจายบางคนพยายามพิสูจน์ว่า วัฒนธรรมทั้งหมดของมนุษยชาติมาจาก 

แหล่งกำเนิดแห่งเดียวกันและแพร่กระจายไปโดยการติดต่อทางวัฒนธรรม หรือโดยการ 

แพร่กระจายเช่นความเหมือนกันของ ปิรมิดของอียิปต์ วัดของพวกมายา และหลุมศพ 

ของชนดังเติมในอเมริกา ทำให้นักมนุษยวิทยา เช่น สมิธ และเพอรี่ สรุปว่าอียิปต์เป็น 

แหล่งกำเนิดของอารยธรรมของมนุษยชาติ นักทฤษฎีการแพร่กระจายเชื่อว่า วัดของ

พวกมายาและหลุมศพของชนดั้งเติมในทวีปอเมริกา ไค้รูปแบบมาจากปิรมิดของอียิปต์ 

เพราะมีความเหมือนกันอย่างง่าย ๆ ’, (งามพิศ สัตย์สงวน, 2543 :59 )

หากมองวิเคราะห์ตามทฤษฎีนิ ย่อมเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นจากสังคมหนึ่ง

ไปสู่อีกสังคมหนึ่ง โดยมีวัฒนธรรมใดๆ ก็ตามที่ดำรงอยู่เป็นเวลานานเป็นแม่แบบของวัฒนธรรมอื่น ๆ 

ทฤษฎีนีมีผู้เหลายท่านให้ข้อสันนิษฐานไว้ใกค้เคียงกัน ในเรื่องการแพร่กระจายรูปแบบวัฒนธรรมทาง 

ดนตรี การแพร่กระจายที่มีอิทธิพลจากกลุ่มวัฒนธรรมอิสลาม โดยการด้ังข้อสังเกตจากความคล้ายคลึง 

กันของเครื่องดนตรีประเภท Spike Fiddle ที่มีอยู่มากดังที่กล่าวไปแล้วในตอนค้น อีกทั้งซอสามสาย 

นิยมนำหนังแพะมาขึงหน้าซอเพราะเลียนแบบมาจากมุสลิมที่กินเนื้อแพะ และเช่ือว่าชะทำให้ไค้เสียงท่ีดี 

อีกทังซอ spike fiddle ในประเทศต่างๆ ทางแถบเอเชีย เช่น เขมร อินโดนีเซีย มาเลเซีย จีน ญ่ีน์น ต่าง 

ค้างอิงถึงการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากอินเดีย ที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ การติดต่อ
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ล้าขาย ทำให้เกิดการเลียนแบบทางวัฒนธรรม รูปแบบการปกครอง พิธีกรรม โดยมีศาสนาเป็นสือใน 

การชักนำมาอย่างสงบ ไม่ว่าจะเป็นการแพร่กระจายจากอินเดียในรูปของพิธีกรรม ความเช่ือ ซ่ึงอินเดีย 

มีความเชื่อว่าการเล่นดนตรีเป็นหนทางที่จะบรรลุฐดสูงสุดตามศาสนา ซึ่งมาพร้อมกับพิธีกรรมทาง

ศาสนาพราหมณ์ การที่ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีดำเนินทำนองชิ้นสำคัญ บรรเลงร่วมกับบัณเฑาะว์ 

ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ยอมรับกันว่ามีต้นกำเนิดจากอินเดีย ใช้บรรเลงในพิธีสำคัญต่าง ๆ เช่น งานสมโภช 

มหาเศวตรฉัตร อันเกี่ยวเนื่องกับพิธีทางศาสนาพราหมณ์นั้น พอจะตั้งสมมติฐานไต้ว่าซอสามสายอาจ 

ไต้รับมาพร้อมกับพิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์ อีกทั้งชื่อเรียกส่วนประกอบของซอสามสายยังพ้องกับ 

เหตุผลดังกล่าว เช่น หนวดพราหมณ์ ยอดพราหมณ์ หรือการแบ่งประเภทเครื่องดนตรีไทยบัน ไต้มีการ 

จำแนกตามคัมภีร์สังคีตรัตนากรของอินเดียอีกด้วย แต่ที่น่าตั้งข้อสังเกตอีกประการคือหากซอสามสาย 

รับมาจากอินเดียเหตุใดจึงไม่มีช่ือเรียกจำเพาะ ซึ่งอาจมาจากภาษาบาลีหรือสันสกฤต เช่นเดียวกับ

บัณเฑาะว์ ซ่ึงอยู่ในการบรรเลงชุดเดียวกัน

รูปแบบซอสามสายอาจมาจากเปอร์เซีย โดยที่เครื่องสีของอินเดียนั้นไต้รับแบบอย่างมาจาก

สังคมอิสลาม ซึ่งอาจหมายถึงเปอร์เซียก็เป็นไต้ และไต้รับมาตั้งแต่สมัยน่านเจ้าก่อนที่จะมาเป็นประเทศ 

ไทย โดยให้ตัวอย่างเครื่องดนตรีที่เหมือนกับซอสามสาย คือ Kemanche ของเปอเชียร์ อินเดีย และ 

ตรัวขแมร์ของเขมร ซึ่งพบเครื่องดนตรีในตระกูลนี้ในรูปสลักของเขมร รูปร่างเหมือนซอสามสายซึ่ง 

เรียกว่า ตรัวขะแมร์ และยังมีเล่นอยู่ในสังคมเขมรทุกวันนี้ ไทยอาจไต้รับซอสามสายจากอินเดียโดยตรง 

ก่อนที่จะแพร่กระจายสู่เขมร เมื่อเขมรอยู่ภายใต้การปกครองของไทยในอดีต ซึ่งท้ังไทยและเขมร

นั้นต่างมีวัฒนธรรมหลายประเภทที่คล้ายกันคือ การจัดระเบียบการปกครอง การตั้งชื่อกษัตริย์ พระราช 

พิธีต่าง ๆ ซึ่งทำให้กษัตริย์กลายเป็นสมมุติเทพมากกว่าพ่อเมืองเหมือนที่เคยเป็นมา เช่น พระราชพิธี 

ราชาภิเษก พระราชพิธีถือนั้าพระพิพัฒน์สัตยา พิธีสังเวยกล่อมช้างสำคัญ ตลอดจนราชาศัพท์ ซ่ึงต่าง 

ไต้รับอิทธิพลจากประเทศอินเดียเช่นเดียวกัน

การที่ซอสามสายใกล้เคียงกับตรัวขะแมร์มาก ทั้งรูปลักษณ์ การเทียบเสียง การจัดระบบเสียงที่ 

แบ่งช่วง 1 กู่แปด ออกเป็น 7 เสียงเท่ากัน การรวมวงดนตรี เพลงท่ีมีชื่อเรียกพ้องกันมากมาย และการ 

นำเพลงและวงดนตรีไปใช้ในโอกาสที่คล้ายกัน อาจบ่งบอกไต้ถึงความใกล้ชิดทางวัฒนธรรม ท่ีมีการ 

แพร่กระจายโดยผ่านกระบวนการทางสังคม และการเมือง

ส่วนระบับของมาเลเซีย ที่มี 3 สาย เช่นเดียวกับซอสามสายและอินโดนีเซีย ซึ่งมี 2 สาย ระบับ 

ของมาเลเซียนั้นมีต้นกำเนิดมาจากตะวันออกกลางหรืออาหรับ ซึ่งของอินโดนีเซียนั้นน่าจะไต้รับ 

รูปแบบมาเช่นเดียวกัน จากการศึกษาตามทฤษฎีการแพร่กระจายนี้ จะพบว่าแถบตะวันออกกลางหรือ 

อาหรับนั้นมีความเป็นมาที่ยาวนาน และมีนั้าหนักมากที่สุด ก่อนที่จะแพร่กระจายมาสู่ประเทศต่าง ๆ 

ในแถบเอเชีย แอพ่ริกา และยุโรป ในแถบเอเชียนั้นอินเดียน่าจะไต้รับการถ่ายทอดเครื่องดนตรีประเภท 

เครื่องสี และแพร่กระจายสู่ประเทศต่าง ๆในแถบเอเชีย เช่น ไทย เขมร มอญ (พม่า) อินโดนีเซีย
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มาเลเซีย เป็นต้น ซึ่งมีการแพร่กระจายดังแผนภูมิดังต่อไปนี้

แผนภ ูม ิแสดงล ักแณ ะการแพร่กระจาย

จากแผนภูมิแสดงลักษณะการแพร่กระจาย ตามทฤษฎีการแพร่กระจาย เป็นการแพร่กระจาย 

จากวัมฒธ ร ร ม ต้นแบบคือเปอร์เซีย แพร่กระจายสู่ประเทศทางแถบเอเชีย อันได้แก่ประเทศอินเดียซึ่ง 

เป็นประเทศแรก และเป็นต้นแบบให้แก่ ไทย เขมร พม่า อินโดนีเซีย มาเลเซีย โดยที่ประเทศใดจะ 

ได้รับการแพร่กระจายจากอินเดียมาก่อนไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดพอ เพียงแต่ตั้งข้อสันนิษฐานไต้ว่าการที่ 

ซอสามสายอยู่ในวงสังคมชันสูงทำใหมีความวิจิตรงดงามมากทีสุด ซึงตามปกติแลววัฒนธรรมชันสูง 

ซึ่งไต้รับการพัฒนาอย่างสูงสุดเช่นซอสามสายย่อมแข็งแกร่งและเป็นต้นแบบไปสู่สังคมอื่น ๆ

4.2 ทฤษฎีประวัติคาสตร์อเมริกัน

ทฤษฎีประวัติศาสตร์อเมริกันอธิบายว่าส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นหม้อใบหนึ่ง 

หรือพิธีกรรมอย่างหนึ่ง จะต้องถูกเข้าใจโดยที่พิจารณาถึงวัฒนธรรมทั้งหมด เพราะวัฒนธรรมเป็น

ระบบที่ส่วนต่าง ๆสัมพันธ์กัน และเช่ือว่าการแพร,กระจายไม่ใช่เป็นผลโดยอัตโนมัติของการติดต่อทาง 

วัฒนธรรม เพราะประชากรในสังคมต่างๆ ไม่ไต้ยอมรับส่วนใหม่ ๆ ของวัฒนธรรมที่เข้ามาอย่างแท้จริง 

โดยวัฒนธรรมที่แพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปอีกสังคมหนึ่ง ความหมายและรูปแบบจะเปลี่ยนแปลง 

ไปด้วย ในที่สุดมันจะกลายเป็นส่วนหนึ่งของแบบแผนวัฒนธรรมที่มีอยู่ก่อนแล้ว โดยทฤษฎีนี้ให้

ความสำคัญกับประวัติศาสตร์เพราะเชื่อว ่ามีผลทำให้เกิดความเหมือนหรือความแตกต่างกันในแบบแผน 

วัฒนธรรมของสังคม

ทฤษฎีนี้มองว่ามีการแพร่กระจายเกิดขึ้น แต่สังคมเดิมทั้นมิไต้มีการยอมรับวัฒนธรรมใหม่มา 

ทั้งหมด แต่กลับปรับปรุงให้สอดคล้องและรวมเป็นวัฒนธรรมของตนที่มีอยู่ก่อนแล้ว เช่นกรณีของ
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ซอสามสายและตรัวขะแมร์นั้น หากมีการแพร1กระจายทางวัฒนธรรมดังกล่าวจริง กีจะเห็นไดัว่ามิไดั 

เหมือนกันนั้งหมด โดยมีความหมายและรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไป ดังนี้

1. ความหมายในเชิงสัญลักษณ์แห่งการเคารพบุชา

ซอสามสายจัดอยู่ในเครื่องดนตรีชั้นสูงถูกยกฐานะให้สูงกว่าเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในฐานะเป็น 

เครื่องดนตรีที่รับใช้งานราชสำนัก มีการพัฒนารูปแบบให้วิจิตรและซับช้อนกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่น
A J  "  ' "  * 1 ไ " J '  '
ซึงเกิดขนและพัฒนาในราชสำนัก โดยปกติในสังคมไทยถือเครืองดนตรีไทยนันเปีนตัวแทนของครู

จึงให้การเคารพบุชาและกราบไหวัก่อนและหลังการบรรเลงทุกครั้ง ฉะนั้นวิธีการปฏิบัติต่อซอสามสาย 

หรือการจัดวางท่าในการบรรเลงจึงเป็นท่าที่สง่าและสวยงาม ในขณะที่ตรัวขะแมร์นั้นเผยแพร,อยู่ใน

สังคมทั่วไป ในการบรรเลงนั้นใช้นิ้วเท้าหนีบที่เท้าซอเพื่อพยุงตัวซอไวั หรือระบับที่ปีกซอไวัช้างเท้า 

ซึ่งเป็นความแตกต่างโดยสิ้นเชิงทางดัานขนบธรรมเนียม ประเพณี

2. การพัฒนาการของเครื่องดนตรี

ซอสามสายจัดเป็นเครื่องดนตรีที่งดงามที่สูด เนื่องจากเติบโตขึ้นและรับใช้งานของราชสำนัก
"  ไ 1 I  7 ,  1 /  น้ั "  / น ิ้0, I

ซอสามสายจึงถูกปีนแต่งตัวยวัสลุทีดีจากช่างผู้ชำนาญด้วยการสนับสนุนจากกษัตริยและเชอพระวงศ์ 

ทำให้ซอสามสายมีพัฒนาการของรูปแบบที่ซับช้อน พิถีพิกันและงดงาม ตังปรากฎตราภูมิคุ้มห้ามใน 

การอนุรักษ์มะพร้าวพันธุซอโดยมิตัองให้เจ้าของสวนมะพร้าวเสียภาษีอากรซอสามสายและตรัวขะแมร์ 

ถึงแม้จะมีส่วนคด้ายกันมากแต่พัฒนาการของเครื่องดนตรียังมีความแตกต่างกันหลายส่วนพัฒนาการ 

ของซอสามสายน่าจะได้แบบอย่างมาจากราชสำนักเปอเชียร์หรืออาหรับเช่นเดียวกับที่ประเทศต่าง ๆใน 

เอเชียรับมา ซึ่งระนับและซอสามสายคด้ายกันมาก โดยเฉพาะตรัวขแมร์ ในโครงสร้าง แต่รายละเอียด 

เช่น การเพ่ืม 2 สาย เป็น 3 สาย การติดถ่วงหน้าเพิ่มขึ้น สร้างกะโหลกให้เป็นพูสามเด้า ซอสามสายจึง 

เป็นซอที่งดงามที่สุด เพราะสร้างข้ึนด้วยพลังความคิดและสติปีญญาของช่างไทยอย่างสุด'?เมือ มีความ 

ละเอียดมากในการหาวัสดุที่จะนำมาสร้าง เช่น งาช้าง กะลามะพร้าวจะด้องมีความพิถีพิถันในการ 

คัดเลือกวัสดุดังกล่าว ช่าง?เมือของราชสำนักเท่านั้นที่จะรังสรรค์รูปลักษณ์ของซอสามสาย

ทฤษฎีนีมองว่ามีการแพร่กระจายเกิดขึ้น แต่สังคมเดิมนั้นมิได้มีการยอมรับวัฒนธรรมใหม่มา 

ทังหมด แต่กลับปรับปรูงให้สอดคล้องและรวมเป็นวัฒนธรรมของตนที่มีอยู่ก่อนแล้ว ซึ่งเป็นไปได้ว่า 

ซอสามสายนั้นได้รับอิทธิพลทางความคิดเรื่องรูปแบบของซอ ในตระกูล spike fiddle ตามทฤษฎีการ 

แพร่กระจาย จากอาหรับสู่เอเชีย เข้าสู่ประเทศอินเดียและแพร่กระจายสู่ประเทศต่าง ๆ แต่ทั้งนี้จะเห็น 

ได้ว่ารูปแบบของซอในแต่ละพื้นที่นัน ไม่เหมือนกันทังหมดจะแตกต่างกันในรายละเอียด เช่น วัสดุ 

และการตกแต่งประดับประดา

ตามความเห็นของผู้วิจัย ทฤษฎีที่ 2 คูจะมีความเป็นไปได้มากที่สุด เพราะมีความเป็นกลางทาง 

ความคิดโดยให้ความสำคัญกับบริบททางวัฒนธรรม ในทุกสังคมนั้นเมื่อมีการติดต่อสัมพันธ์ย่อมมีการ 

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเป็นเรื่องปกติ จนในบางครั้งเราก็ไม่สามารถแยกออกได้ชัดเจนว่า วัฒนธรรม 

นั้นเป็นของสังคมใดและเป็นแม่แบบให้กับสังคมอื่นหรือไม่ ซึ่งการสีกษาวัฒนธรรมใดๆก็ตาม
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จำเป็นต้องเข้าถึงบริบทของวัฒนธรรมนั้น ซึ่งบริบทเหล่านั้นอาจไต้แก่ สภาพสังคม ศาสนา ความเช่ือ 

ซึ่งวัฒนธธรมดังเดิมที่มีอยู่ก่อนที่จะมีวัฒนธรรมอื่น ๆ มาแทรกแซงนั้น ย่อมแข็งแรง และแงรากลึกอยู่ 

ในสังคมนันอยู่ก่อนแต้ว และเมื่อมีการรับเข้ามาแต้วย่อมมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคม

ของตน จนเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมและเป็นแบบแผนเฉพาะของแต่ละสังคม ดังจะแสดงตาม 

แผนภาพดังนี้

ภาพแสดงการแพร ่กระจายท ี่(ป ีนแบบเฉพาะของแต ่ละส ังคม

ภ า พ แ ส ด ง ก า ร แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย ท ี่เป ็น แ บ บ เฉ พ า ะ ข อ ง แ ต ่ล ะ ส ัง ค ม  ก า ร แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย ต า ม ท ฤ ษ ฎ ี

ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์อ เม ร ิก ัน น ี เป ็น ก า ร แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย โ ด ย ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ี่แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย จ า ก ส ัง ค ม ห น ึ่ง ไ ป อ ีก ส ัง ค ม  

ห น ึ่ง  ค ว า ม ห ม า ย แ ล ะ ร ูป แ บ บ จ ะ เป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป ด ้ว ย  ใ น ท ี่ส ุค จ ะ ก ล า ย เป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง แ บ บ แ ผ น

ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ี่ม ีอ ย ู่ก ่อ น แ ต ้ว  โ ด ย ท ฤ ษ ฎ ีน ี้ใ ห ้ค ว า ม สำคัญก ับ ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์เพ ร า ะ เช ื่อ ว ่า ม ีผ ล ท ำ ใ ห ้เก ิด ค ว า ม  

เห ม ือ น ห ร ือ ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ก ัน ใ น แ บ บ แ ผ น ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง แ ต ่ล ะ ส ัง ค ม  แ ผ น ภ า พ เป ็น ก า ร แ พ ร ,ก ระจ าย จ าก  

เป อ ร ์เซ ีย  ไ ป ส ู่ภ ูม ิภ า ค ต ่า ง  ๆใ น แ ถ บ เอ เช ีย  ซ ึ่ง ป ร ะ เท ศ ต ่า ง  ๆ เห ล ่า น ี้ ม ีร ูป แ บ บ ว ัฒ น ธ ร ร ม เป ็น ข อ ง ต น เอ ง  

อ ย ู่ก ่อ น แ ต ้ว  จ ึง แ ส ด ง ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ใ น แ บ บ ข อ ง ต น ซ ึ่ง แ ส ด ง เป ็น ส ีต ่า ง  ๆ เช ่น  ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ซ อ  ว ิธ ีก า ร  

บ ร ร เล ง แ ล ะ ก า ร น ำ ไ ป ใ ช ้ ท ี่ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ก ัน  ใ น แ ต ่ล ะ ป ร ะ เท ศ  แ ม ้จ ะ ไ ต ้ร ับ อ ิท ธ ิพ ล ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม  

จ า ก อ า ห ร ับ  แต ไ่ ม ่ม ีผ ล ใ ห ้ส ีต ่า ง  ๆ ข อ ง แ ต ่ล ะ ป ร ะ เท ศ เป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป

4.3 ทอุษฎีวิวัฒนาการเชิงคอาสสิก
ทฤษฎีวิวัฒนาการเชิงคลาสสิก เป็นทฤษฎีแรกสุดของวิชามานุษยวิทยา พยายามอธิบาย

พัฒนาการทางวัฒนธรรมโดยใช้กรอบแนวความคิดวิวัฒนาการทางวัฒนธรรม “ ความคิดของนักทฤษฎี 

วิวัฒนาการเชิงคลาสสิกที่ว่า พัฒนาการทางวัฒนธรรมจะตามกันมาโดยขั้นตอนต่างๆที่เหมือนกันมี
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รากฐานมาจากความคิดที่เรียกว่าเอกภาพทางจิตที่เหมือนกัน ( psychic unity) ของมนุษยชาติ ” ( งามพิศ 

สัตย์สงวน, 2543 :58 ) กล่าวคือมนุษย์ทุกกลุ่มมีความสามารถทางจิตคล้ายๆ กัน และมีความสามารถจะ 

คิดอย่างมีเหตุผลเหมือน ๆ กัน ดังน้ันเมื่อมนุษย์ต้องเผชิญกับใ]ญหาต่าง ๆ คล้ายกัน มนุษย์ในกลุ่มต่าง ๆ 

จะคิดแล้ปีญหาเหมือน ๆ กัน แต่ถ้าสังคมสองสังคมอยู่ห่างไกลกัน นักวิวัฒนาการเชิงคลาสสิกบอกว่า 

การประดิษฐ์คิดค้นอย่างเป็นอิสระต่อกันคือคำอธิบายความเหมือน ๆ กันนั้น ในขณะเดียวกันข้ันตอน 

พัฒนาการอธิบายความแตกต่าง ขั้นตอนพัฒนาการดังกล่าวจะไต้อิทธิพลจากการติดต่อกับสังคมอื่น ๆ 

การติดต่อทางวัฒนธรรมที่จะนำไปสู่การแพร่กระจายส่วนต่าง ๆของวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งไปอีก

สังคมหนึ่งนั้น เป็นขบวนการที่เรียกว่าการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม แต่นักทฤษฎีวิวัฒนาการเชิง 

คลาสสิกไม่สนใจประวัติศาสตร์ และคิดว่าการประดิษฐ์คิดค้นที่เป็นอิสระต่อกัน จะอธิบายความ

เหมือนกันทางวัฒนธรรมไต้ทั้งหมด

ห า ก ว ิเค ร า ะ ห ์โ ด ย ท ั้ง ส ม ม ต ิฐ า น เช ่น น ี้แ ถ ้ว  ต ้อ ง เช ื่อ ก ่อ น ว ่า ม น ุษ ย ์ท ุก ค น น ั้น ม ีค ว า ม ส า ม า ร ถ ท า ง  

ค ว า ม ค ิด เห ม ือ น  ๆ ก ัน  ซ อ ส า ม ส า ย ซ ึ่ง เป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ใ น ส ัง ค ม ไ ท ย  เป ็น ไ ป ไ ต ้ห ร ือ ไ ม ่ท ี ่

ส ัง ค ม ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน น ัน  จ ะ เก ิด ค ว า ม ค ิด ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ท า ง ศ ิล ป ะ ท ี่ค ล ้า ย  ๆ  ก ัน  ซ ึ่ง ซ อ ส า ม ส า ย น ั้น ไ ต ้จ ัด อ ย ู่ 

ใ น ต ร ะ ก ูล  sp ik e  f id d le  เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีใ น ก ล ุ่ม น ี้ถ ก พ บ ข ึ้น ม า ก ม า ย ใ น แ ถ บ เอ เช ีย  เป ็น ไ ป ไ ต ้ห ร ือ ไ ม ่ท ี ่

ร ูป แ บ บ ข อ ง ส ัง ค ม  ส ิ่ง แ ว ด ล ้อ ม ใ น แ ถ บ เอ เช ีย น ั้น ไ ม ่แ ต ก ต ่า ง ก ัน เท ่า ไ ร น ัก  จ ะ ก ่อ ใ ห ้เก ิด ก า ร ป ร ะ ด ิษ ฐ ์

เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีไ ต ้ใ ก ล ้เค ีย ง ก ัน  เพ ร า ะ เม ื่อ ม ีก า ร ป ร ะ ด ิษ ฐ ์เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ี่ม ีส า ย เด ีย ว แ ล ้ว  ย ่อ ม เก ิด ก า ร ท ด ล อ ง  

ป ร ะ ด ิษ ฐ ์เค ร ื่อ ง ท ี่ม ี 2 ส าย  ห ร ือ ส า ม ส า ย  ห ร ือ  4 สาย  ข ึ้น ม าบ ้า ง  แ ต ่ก า ร ท ี่จ ะ ใ ห ้ว ิธ ีก า ร บ ร ร เล ง แ ล ะ  

ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง เค ร ื่อ ง ด น ต ร ี เช ่น  ค ัน ช ัก  เห ม ือ น ก ับ ซ อ  2 ส า ย น ั้น ค ง ม ิไ ต ้ เพ ร า ะ เม ื่อ ค ัน ช ัก อ ย ู่ร ะห ว ่า ง ส า ย  

แ ล ะ ด ัง ต ร ง เช ่น เด ีย ว ก ับ ซ อ  2 ส าย แ ล ้ว  อ า จ ท ำ ใ ห ้ก า ร ส ีเป ็น ไ ป อ ย ่า ง ย า ก ล ำ บ า ก  แ ล ะข า ด ค ว า ม ช ัด เจ น ข อ ง  

เส ีย ง  เพ ร า ะ ค ง จ ะ ส ีท ีล ะ ส า ย ไ ม ่ไ ต ้ จ ึง ต ้อ ง ท ำ ค ัน ช ัก แ ย ก อ อ ก ต ่า ง ห า ก จ า ก ต ัว ซ อ  ข ้อ ส ัง เก ต เห ล ่า น ี้อ า จ  

อ ธ ิบ า ย ค ว า ม ค ิค ท ี่เห ม ือ น ก ัน ไ ต ้ แ ล ะ ถ ึง แ ม ้ว ่า ร ูป ร ่า ง จ ะ ค ล ้า ย ก ับ ด น ต ร ีช า ต ิอ ื่น แ ต ่ส ิ่ง ท ี่ไ ม ่เห ม ือ น น ั้น ค ือ

ก า ร ห ล ่อ ห ล อ ม ใ ห ้ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร บ ร ร เล ง ซ อ ส า ม ส า ย น ั้น ไ ต ้อ ย ู่ใ น ก ร อ บ ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ไ ท ย อ ย ่า ง ช ัด เจ น  

เช ่น  ก า ร ป ร ะ ด ับ ต ก แ ต ่ง ไ ต ้อ ย ่า ง ว ิจ ิต ร ง ด ง า ม  ก า ร จ ัด ว า ง ซ อ ส า ม ส า ย น ั้น อ ย ู่ใ น ท ่า ท ี่เห ม า ะ ก ับ ก า ร บ ร ร เล ง  

แ ล ะก า ร ใ ห ้ค ว า ม เค า ร พ 'ก ูช า เค ร ื่อ ง ด น ต ร ี ท ี่ส ัง ค ม ไ ท ย ย ึด ถ ือ ว ่า เป ็น ก า ร ก ูช า ค ร ูอ า จ า ร ย ์ท ี่ป ร ะ ส ิท ธ ิป ร ะ ส า ท  

ว ิช า ด น ต ร ี แ ล ะ  เป ็น เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ี่น ำ ไ ป ใ ช ้ป ร  ะ ก อ บ พ ิธ ีส ำ ค ัญ  ๆ  ข อ งร า ช ส ำ น ัก  ใ น ข ณ ะท ี่ก า ร บ ร ร เล ง  

ต ร ัว ข ะ แ ม ร ์น ัน ผ ู้บ ร ร เล ง ด ัง ซ อ ต ร ง ด ัง ฉ า ก แ ล ะ ใ ช ้น ิว เท ้า ห น ีบ ไ ว ้ข ณ ะ บ ร ร เล ง  ห ร ือ ร ะ บ ับ ท ี่ป ีก ซ อ ท า ง

ต ้า น ห ล ัง ฝ ่า เท ้า ข ณ ะ บ ร ร เล ง  เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ี่พ บ ม า ก ใ น ห ล า ย ป ร ะ เท ศ ค ้ว ย ก ัน อ ีก ช น ิด  ค ือ  ร ะ น า ด  ซ ึ่ง เป ็น  

เค ร ื่อ งด น ต ร ีท ี่ท ำ ข ึ้น อ ย ่า ง ง ่า ย  ๆ จ า ก ว ัส ด ุท ี่ม ีข น า ด แ ต ก ต ่า ง ก ัน  ข ้อ น ี้อ า จ อ ธ ิบ า ย ค ว า ม ส า ม า ร ถ ท า ง จ ิต ท ี ่

ค ล ้า ย ก ัน ไ ต ้ ซ ึ่ง แ ม ้อ ย ู่ห ่า ง ไ ก ล ก ัน  ก ็ส า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ค ิด ไ ต ้เห ม ือ น  ๆ ก ัน  ส ่ว น ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ข อ ง ร ูป แ บ บ  ว ัส ด ุ 

แ ล ะพ ัฒ น า ก า ร  ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ป ็จ จ ัย ท า ง ส ิ่ง แ ว ด ล ้อ ม  ส ัง ค ม  เศ รษ ฐ ก ิจ  ก า ร เม ือ ง  เห ต ุท ี่ก ล ่า ว เช ่น น ี้

เน ื่อ ง จ า ก ซ อ ส า ม ส า ย น ั้น ไ ต ้พ ัฒ น า ก า ร ม า ส ู่ข ั้น ส ูง ช ุด ห ร ือ ท ี่เร ีย ก ก ัน โ ด ย ท ั่ว ไ ป ว ่า ค ล า ส ส ิก  ท ั้ง ใ น ค ัว ข อ ง  

เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีแ ล ะ ว ิธ ีก า ร บ ร ร เล ง  ก ว ่า ท ี่จ ะ ม า ถ ึง ข ั้น น ี้ไ ค ้น ั้น ต ้อ ง แ ส ด ง ถ ึง ส ภ า พ ส ัง ค ม ไ ต ้เป ็น อ ย ่า ง ด ีว ่า
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เป ็น ส ัง ค ม ท ี่ม ีค ว า ม ส ง บ ส ุข  จ ึง จ ะ ม ีเว ล า ค ิด ค ้น ศ ิล ป ะ ต ่า ง  ๆ  ใ ห ้ว ิจ ิต ร ง ด ง า ม ข ึ้น ม า ไ ด ้ ค ้า เช ื่อ ต า ม ท ฤ ษ ฎ ีน ี ้

ท ำ ใ ห ้ภ ูม ิใ จ ไ ด ้ว ่า เร า ม ีศ ิล ป ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ี่เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์เฉ พ า ะ ข อ ง ต น เอ ง  ร ูป แ บ บ ค ว า ม ค ิด ท ี่เป ็น อ ิส ร ะ

ต ่อ ก ัน ซ ึ่ง ม ีเอ ก ภ า พ ท า ง จ ิต ท ี่ค ล ้า ย ก ัน  อ า จ ท ำ ใ ห ้ป ร ะ ด ิษ ฐ ์เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ เห ม ือ น ก ัน ไ ด ้ ด ัง

แ ผ น ภ า พ ต ่อ ไ ป น ี้

ไทย

ภาพ แสดงความค ิดท ี่เป ็นอ ิสระต ่อก ัน

ภ า พ แ ส ด ง ค ว า ม ค ิด ท ี่เป ็น อ ิส ร ะ ต ่อ ก ัน ต า ม ท ฤ ษ ฎ ีว ิว ัฒ น า ก า ร เช ิง ค ล า ส ส ิก  ท ี่เช ื่อ ว ่า ม น ุษ ย ์น ั้น ม ี

ค ว า ม ส า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ค ิด ป ร ะ ด ิษ ฐ ์ส ิ่ง ต ่า ง  ๆ  ได ้ค ล ้า ย ก ัน  ต า ม แ ผ น ภ า พ แ ล ้ว เม ื่อ เช ื้อ ช า ต ิต ่า ง  ๆ  ม ีค ว า ม ค ิค ท ี ่

ห ล า ก ห ล า ย แ ล ้ว  ต า ม ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ส ีท ี่แ ต ก ต ่า ง  ย ่อ ม ม ีส ่ว น ท ี่เห ม ือ น ห ร ือ ค ล ้า ย ก ัน ไ ด ้ ซ ึ่ง แ ส ด ง ล ัก ษ ณ ะ  

ข อ ง ภ า พ ว ง ก ล ม ท ี่ท ับ ซ ้อ น ก ัน อ ย ู่ต ร ง ก ล า ง  เป ็น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ค ล ้า ย ค ล ึง ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม  ท ี่ม าจาก

ค ว า ม ค ิด ท ี่เป ็น อ ิส ร ะ ต ่อ ก ัน  ม ิไ ด ้เก ิด จ า ก ก า ร แ พ ร 'ก ร ะจ า ย ด ัง ท ฤ ษ ฎ ีท ั้ง  2 ท ี่ก ล ่า ว ม า ข ้า งต ้น
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สรูปทัายบท
จากการศึกษาต้นกำเนิดของซอสามสายตามทฤษฎีทั้ง 3 น ี้ ผู้ให้นี้าหนักในทฤษฎีที่ 2 คือ ทฤษฎี 

ประวัติศาสตร์อเมริกัน โดยที่ทฤษฎีนีมีความเป็นกลางทางความคิด เรื่องเกิดการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรมขึ้น และเชื่อว่าการแพร่กระจายไม่ใช่เป็นผลโดยอัตโนมัติของการติดต่อทางวัฒนธรรม

เพราะประชากรในสังคมต่าง ๆ มีวัฒนธรรมของตนอยูก่อนแล้ว และไม่ไต้ยอมรับส่วนใหม่ ๆ ของ 

วัฒนธรรมที่เข้ามาทังหมด โดยวัฒนธรรมที่แพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปอีกสังคมหนึ่ง ความหมาย

และรูปแบบจะเปลี่ยนแปลงไปต้วย ในที่สุดจะกลายเป็นส่วนหนึ่งของแบบแผนวัฒนธรรมที่มีอยู่ก่อน 

แล้ว โดยทฤษฎีนีให้ความสำคัญกับประวัติศาสตร์ เพราะเชื่อว่ามีผลทำให้เกิดความเหมือนหรือความ 

แตกต่างกันในแบบแผนวัฒนธรรมของสังคม ซึ่งรูปแบบของซอสามสายเกิดจากการแพร่กระจาย ของ 

ซอในตระถูล spike fiddle จากอาหรับ หรือเปอร์เซียซึ่งพบเครื่องสีและมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน 

สู่แถบเอเชีย แอฟริกา ยุโรป ซึ่งแน่นอนว่าภูมิภาคเอเชียมีนี้าหนักในเรื่องการแพร่กระจายสู่ประเทศไทย 

ไต้มากที่สุด เนื่องจากความสัมพันธ์ทางการค้า รูปแบบการปกครอง ลักษณะภูมิประเทศ นำมาซ่ึง 

รูปแบบทางวัฒนธรรมที่ใกล้เคียงกัน โดยที่อินเดียรับรูปแบบนั้นมาก่อนที่จะแพร่กระจายสู่ประเทศอื่น 

ๆ รวมทังประเทศไทยด้วย ในรูปแบบการปกครอง วัฒนธรรม ความเช่ือ ศาสนา ดังจะเห็นไต้จาก ภาษา 

การแต่งกายพิธีกรรมต่างๆซึ่งไทยไต้รับจากอินเดียมามากมายและยังใช้อยู่จนปีจธุบันรวมถึงวัฒนธรรม 

ทางดนตรี ซึ่งซอสามสายน่าจะไต้รับแบบความคิดมาจากอินเดียด้วย แต่ถึงแม้ว่าจะเกิดการแพร่กระจาย 

ดังกล่าว พบว่าเครื่องดนตรีในแต่ละพืนที่นี้นมีพัฒนาการที่แตกต่างกันออกไป ตามลักษณะของสังคม 

การปกครอง และลักษณะภูมิศาสตร์ ซึ่งสามารถอธิบายไต้ชัดเจนว่าวัฒนธรรมใหม่ที่เข้ามานั้น ไต้ 

ผสมผสานกับวัฒนธรรมเก่าของตนในแต่ละสังคม
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