
ระเบ ียบว ิธ ีปฏ ิบ ัต ิก ้องป ูจา

ระเบียบวิธีปฏิบัติก้องปูจา ถือเป็นบทบาทหน้าที่ ท่ีใช้ในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา
และงานชองชุมซนซาวอำเภอเมือง จังหวัดลำปาง แบ่งออกได้เป็น 4 ลักษณะ คือ ระเบียบวิธี 
ปฏิบัติ กองปูจานัดหมายประชุม ระเบียบวิธีปฏิบัติก๋องปูจาบอกเหตุฉุกเฉิน ระเบียบวิธีปฏิบัติ
ก๋องปูจาหลังจากพระธรรมเทศนาจบ หรือ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเสร็จส้ิน และระเบียบวิธี 
ปฏิบัติกองปูจาบูชาขันแก้วท้ังสาม หรือบูชาพระรัตนตรัย

1. ระเบียบวิธีปฏิบัติก้องปูจานัดหมายประชุม
การตีในลักษณะน้ี เป็นการตีเรียกคนให้เช้าร่วมประชุมนัดหมาย เพ่ือเตรียมทำ 

กิจกรรมต่าง  ๆ ที่จะเกิดขึ้นในวัดหรือชุมชน เซ่น งานทำบุญฉลองวัด กฐิน ผ้าปา ครัวทาน เป็นต้น 
ลามารถจำแนกเป็น อุปกรณ์ในการตี ลักษณะการตี และจังหวะการตี

1.1. อุปกรณ์ในการตี
ไม้ตี หรือบางครั้งเรียก1ว่าฆ้อนตี ในระเบียบวิธีปฏิบัติน้ี จะ'ใช้โม้ตีเฉพาะก้องต้ึง 

ทำจากไม้ เซ่น ไม้ใผ่ ไม้ลัก และเถาวัลย์ เป็นต้น เหลาไม้ไห้ด้ามจับกลมมนส่วนปลายที่ใช้ลำหรับ 
ตีพันด้วยผ้าดิบจนหนาเหมือนไม้ตีฆ้อง หรือกลึงไม้ให้มีลักษณะคล้ายลาก หรือใซ่ใม้ใผ่มืตามา 
เหลา หรือใช้เถาวัลย์มาเหลาเอาเปลือกไม้ออก

ภาพท่ี 123 ไม้ตีท่ีใช้ผ้าพันปลาย
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ภาพที่ 125ไม ้ตีที่ทำจากตาไม้ไผ่
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ภาพที่ 127 ไม้ตีกลึงหัวกลมมน
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1.2. ลักษณะของการดี
มีจำนวนผู้ดี 1 คน ตีเฉพาะก่องต้ึง(ก่องต้าง) ในอดีตการดีนั้น ผู้ดีจะเป็นพระภิกษุ 

สามเณร พ่อหน้อย และพ่อหนาน ดังคำกล่าวของพ่อหนานแสน ฟูคำ ว่า “สมัยก่อนบ่าใจ่ว่า 
ใครจะตีก็ตีได้ จะต้องเป็นพระสงฆ์องค์เจ้า หรอคนตี้เคยบวชเฮียนมาแล้วเท่านั้น (พ่อหน้อย
พ่อหนาน) เพราะว่าก่องปูจานั้นเป็นก่องประจำวัด เป็นก่องตี้ดักดี้ลิทธี้ คนตีต้องบ่าใช่คนดิบ(คน 
ไม่ได้บวช) และก่องนี้ก็มีคาถาอาคมเป็นกะเลยห้ามแม่หญิงดี...,’(แลน ฟูคำ,สัมภาษณ์, 21
มีนาคม 2547)

ประเสริฐ ลมมุ่ง ผู้ชนะเลิศการดีก่องปูจาจังหวัดลำปาง ปี 2548 รุ่นอายุ
50 ปีข้ึนไป กล่าวถึงเรื่องนี้ว่า “ก่องปูจานี้สมัยก่อนเป็นห้ือ ตุ๊เจ้า พระน้อย พ่อหน้อย พ่อหนาน 
บางเต้ือก็มี จาวบ้านตี้เป็นเกยตี๋ เป็นก็ด๋ีได้หนา แต่แม่หญิงเนี้ยเป็นบ่าหื้อตี๋ เพราะว่า ในก่อง
เป็นมี คาถาอาคมลงไว้ในก่อง เกิดหื้อแม่หญิงตี๋เด๋ียวคาถาอาคมจะเส่ือมไป เป็นว่ากันจะอ้ัน
หนา”(ประเสริฐ สมมุ่ง, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2548)

ประกิจ ชุมสิทธิ้ กล่าวถึงเรื่องผู้ดีก่องปูจาว่า “สมัยตะก่อนเป็นหื้อตุ๊เจ้า เณร 
หรือพ่อหน้อย พ่อหนาน คนต้ีเกยบวชเฮียนมาเป็นคนดี๋ แต่ตอนหลังเฮากลัวว่า วัฒนธรรมการ 
ดีก่องปูจาจะสูญหาย ก็เลยหื้อละอ่อนพ่อจายได้ปีกเพื่อสืบสานกันไว้ ส่วนแม่หญิงน้ันเป็นจะบ่า 
ห้ือดี ต้ังแต่สมัยก่อนแล้ว พ่อหนานน้อย เล่าห้ือฟังว่า ก่องปูจา ตีเพื่อลักการะปูจา เป็นฃนบ 
ของจาวพุทธเฮา การปฎิบัติอย่างอ่ืนๆ ก็ตาม จะต้องเป็นพ่อจายนำ ถ้าเป็นแม่,หญิง'จะหยะห้ือผ่อ 
บ่าดี ศรัทธาจาวบ้านกะจะเล่าได้ ยังจะหื้อแม่หญิงมาตีตอนกลางค่ํา กลางคืนก็ผ่อจะบ่าเหมาะ 
คนสมัยก่อนเป็นก็เลยออกอุบายว่า แม่หญิงดี๋ก่องเดี๋ยวนมจะยาน...,'(ประกิจ ชุมสิทธิ้, สัมภาษณ์, 
1 ธันวาคม 2548)

ลามารถสรุปคุณลมบ้ติฃองผู้ตีก่องปูจาได้ว่า ก่องปูจาเป็นกลองดักดึ๋สิทธ ผู้ดี
กลองต้องเป็นพระภิกษุ ลามเณร หรือผู้ชายท่ีเคยบวชเรียนมาแล้ว ชายที่ไม่เคยบวชเรียนมา
จะไม่ให้ตี

จากคุณสมษัติดังกล่าว จึงเป็นคำตอบต่อคำถามท่ีว่า ทำไมถึงไม่ให้ผู้หญิงดี
ก่องปูจา ส่วนคำตอบอีกแง่หนึ่ง คือ การให้อิสตรีเข้าไปร่วมกิจกรรมดีกลองในวัด ยามกลางคืน 
ดูไม่เหมาะสม และโบราณยังกล่าวว่า ผู้หญิงตีกลองแล้วนมจะยาน จึงเป็นอุบายเพื่อให้เกิดความ 
เกรงกลัวได้อีกอย่างหน่ึงด้วย
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ลักษณะของการตีในจังหวะนี้ ผู้ตีจะก้าวขาซ้ายไปข้างหน้าครงก้าว มือขวา
ถือไม้ตี แสดงได้ดังรูป

ภาพที่ 128 แสดงลักษณะของการตีนัดหมายประชุม
1.3. จังหวะในการตี

เร่ิมตีจากจังหวะช้า ไปหาเร็ว เรียกว่า ตี 3 ต้ัง (รัว 3 ลา) สามารถบันทึกโน้ต 
ของจังหวะได้ดังนี้

-=90 . = 95 .= 85
III : ; ■ ฬฬเฬิทเ ท - " * I

3 TIMES

โน้ตจังหวะการตีนัดหมายประชุม
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จังหวะการตีดังกล่าวสามารถพบเห็นได้โดยท่ัวไป เพราะเป็นสัญญาณท่ีตีเรียก 
นัดหมายประชุม ตีก่อนพระบิณฑบาต ตีก่อนพระฉันเพล มีลักษณะโครงสร้างของจังหวะ
เหมือนกัน เซ่น การตีระฆัง การตีกังลดาล และการตีกลองเพล เป็นต้น

2. ระเบียบวิธีปฏิบัตก๋องป่จาบ'อกเหตุชุกเฉิน
การตีในลักษณะน้ีเป็นการแจ้งเหตุด่วนเหตุร้ายท่ีเกิดข้ึนไนหมู่บ้าน อาทิ พระภิกษุ 

สงฆ์มรณภาพ ขโมยเข้าบ้าน ไฟไหม้ สุริยุปราคา นำท่วม จันทรุปราคา สามารถจำแนกเป็น 
อุปกรณ์ในการตี ลักษณะของการตี และจังหวะในการตี ดังน้ี

2.1. อุปกรณ์ในการตี
ไม้ตี หรือบางคร้ังเรียกว่า ฆ้อนตี ในระเบียบวิธีปฏิบ้ติน้ี จะใซ่ใม้ตีเซ่นเดียวกัน

กับข้อ 1.1
2.2. ลักษณะของการตี

มี'จำนวนผู้ตี 1 คน ตีเฉพาะก่องต้ึง(ก่องต้าง) เหมือนกันกับข้อ1.2
2.3. จังหวะในการตี

จังหวะการตี เป็นแบบสม่ําเสมอ ตีจนกว่าชาวบ้านจะมารวมตัวกันท่ีเกิดเหตุ 
หรือรวมตัวกันท่ีวัดถึงจะหยุดตี ลามารถบันทึกโน้ตของจังหวะได้ดังน้ี

J= 145
แยบท่ี 1

โน ้ต จ ังห ว ะก ารต ีบ อ ก เห ต ุฉ ุก เฉ ิน  แบ บ ท ี่ 1
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J= 1D แบบที ่ 2

โน้ตจังหวะการตีบอกเหตุฉุกเฉิน แบบที 2

การตีก่องปูจา'ใน'จังหวะ'น้ี เป็นการตกลงกันในชุมชนท้องถ่ินของตนว่า ถ้าหาก 
ได้ยินเลียงถ้องปูจาตีลักษณะน้ีจะเป็นการแจ้งเหตุร้าย ซ่ึงแต่ละท้องถ่ินจะมีความแตกต่างกันไป

3. ระเบียบวิธีปฏิบ้ติก๋องป่จาหลังจากพระธรรมเทศนาจบ หรือพิธีกรรมทาง 
พระพุทธศาสนาเสร็จสิน

การตีในลักษณะน้ี เป็นการตีหลังจากพระสงฆํได้เทศนาจบในวันพระ (ข้ึนหรือแรม 
8 ค่ํา และ15 ค่ํา)หรือหลังจากการทำพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น งานตานถ้วยลลาก 
งานฉลองเสนาสนะ และงานทอดกฐิน เป็นต้น สามารถจำแนกเป็น อุปกรณ!นการตี ลักษณะของ 
การตี และจังหวะในการตี จังน้ี

3.1. อุปกรณ!นการตี
3.1.1 ไม้ตีถ้องต้ึง หรือบางคร้ังเรียกว่า ฆ้อนตี ในระเบียบวิธีปฏิบัติน้ี จะใช้ไม้ตี 

เช่นเดียวกันกับ ข้อ 1.1
3.1.2 ไม้ตีถ้องลูกตุ๊บ อาจใช้ใม้ตีเหมือนกับไม้ตีถ้องต้ึงแต่จะทำให้มีขนาดเล็ก 

ลงเพ่ือความคล่องตัวขณะไล่ลูกตุ๊บ
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3.1.3 ไม้แส้ หรือไม้แสะ สำหรับตียืนพ้ืนจังหวะ ทำจากไม้ไผ่ผ่าเหลาลบ 
ความคมของผิวไม้ไผ่หรือบางคร้ังผ่าปลายไม้ไผ่เป็นซ่ีๅ มีความยาวประมาณ 7 0 -  100 เซนติเมตร 
ปัจจุบันมีการเพ่ิมสีสันโดยการใช้เชือกฟางมัดปลายไม้ หรือผ้าหรือใช้เทปกาวพันโดยรอบไม้

ภ า พ ท ี่ 130  แ ส ด ง ต ัว อ !
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3 .2 . ล ัก ษ ณ ะ ของการต ี

การตีลักษณะ'น้ี'จะมี'จำนวนผู้ตี'อยู่ระหว่าง2 - 4 คน สลับหมุนเวียนเปล่ียน 
กันตี แบ่งเป็นผู้ตีกัองปูจา 1 คน และฟาดแล้ 1 คน หรอผู้ตีกัองปูจาด้านหน้า 2 คน และ'ฟาดแลั 
ด้านหลัง 2 คน อยู่คนละด้านของกัองปูจา ดังคำกล่าวของพระเทพมงคลมุนีในกิจกรรมเข้าค่าย 
เยาวชน กองปู'จา คร้ังท่ี 1 วันท่ี 14 ตุลาคม 2545 ว่า “ วันเข้าพรรษา จะมีเทศนาธรรม ประมาณ 
บ่ายโมงถึงบ่าย 3 โมง เวลาเทศนาธรรมเสร็จแล้ว จะใช้กลองหลวง(กัองปูจา)ตี บูชาธรรม มีไม้ 
เรียวอันหน่ึงตีด้านหลัง และมีผู้ตีกลองหลวงอีกหน่ึงตีด้านหน้า” (พระเทพมงคลมุนี)

ภ า พ ท ี่ 132  แ ส ด ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ต ีฟ า ด แ ล ้ด ้า น ห ล ัง
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ด้านเดียวกัน
ลักษณะการตีในจังหวะน้ี บางชุมชนท้องถ่ินให้ผู้ตีไม้แลั(แสะ) กับผู้ตีกลองอยู่
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3.3. จังหวะในการตี
การตีในจังหวะน้ีเรียกว่า จังหวะสะบัดชัย จังหวะชัย จังหวะลงธรรม 

จังหวะเลิกวัดและจังหวะสุดธรรม สามารถบันทึกโน้ตของจังหวะได้ดังน้ี

โน้ตจังหวะสะบัดชัย ระบำของพ่อหนานเล็ก บ้านวังหม้อ แบบท่ี 1
(ประกิจ ซุมสิทธ๋ึ, สัมภาษณ์, 1ธันวาคม 2548)
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ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ต ีจ ัง ห ว ะ ล ะ บ ัด ช ัย  ร ะ บ ำข อ งพ ่อ ห น า น เล ็ก บ ้า น ว ังห ม ้อ  อำ๓ อ เม ือ ง  

แบบท ี่ 1 น ี้ ล า ม า ร ถ แ ย ก อ อ ก เป ็น  3 ส ่วน  ค ือ บทนำ(เกtraduction) บ ท ห ล ัก  แ ล ะบ ท จบ

(Ending)(ห ร ือ ท ี่ซ า ว บ ้า น เร ีย ก ว ่า  ล งจ บ )

บทนำ(เทtraduction) เร่ิมตั้งแต่ห้องเพลงที่ 1 จนถึงห้องเพลงที่ 4 
จังหวะที่ 1 จะตีข ึ้น เฉพาะไม ้แล ั ในจังหวะที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 - จังหวะที่ 1 ห้องเพลงที่ 4 (ดูโน้ต 
ประกอบ)

□ V  V 0 X  X ü _______X _______ a 0 x  X
J L - . t  1 1 I 1 1 ......  1 1 '  ------  1 --------1 I

4 1 ___ àj» 7
_______ tk__ w m m • — พ— พ -

1 0 1 0 c

หรือบางคร้ังในบทนำใช้ไม้แล้ ตีจังหวะมาก่อน 2 จังหวะ ในห้องเพลง
ท่ี 1 แล้วเริ่มตีก่องตึ้ง + ลูกตุ๊บ'ใบที่ 1 ไปพร้อมๆ กันในห้องเพลงที่ 2 จนถึงห้องเพลงที่ 4 
จังหวะที่ 1 (ดูโน้ตประกอบ)

ค X  X 0 *  X 0 X  X □ x X 0 X  X
-ท— 2 - ,—C_____ C_____ ---- i----------- 1------------
-น------ h H ----------- t----------- ! i 1  ̂ I . — 1----------- — I----------- i------------

*"ร ------!----------- !--------- ------ !----------- !--------- ----- r *  ——
— พ »-------- พ»-------- — พ »-------- พ»-------- ---^ » ----# ----- พ ----- — i— i — i— —

10 10 10 10 10a 1 0 1 0 0

บทหลัก(หรือเรียกว่าระบำหลัก) เร่ิมต้ังแต่ จังหวะท่ี 2 ของห้องเพลงท่ี 4 

จนถึงจังหวะท่ี 1 ของห้องเพลงท่ี 14 ซ่ึงในบทหลักน้ีจะตีย้อนไปมาอยู่ประมาณ 6 -  7 รอบจึงตีลง 
บทจบ ข้อสังเกตท่ีพบ คือ ในห้องท่ี 6 - 7 ห้องท่ี 8 - 9 และห้องท่ี 1 5 - 1 6  กระลวนจังหวะ
จะเหมือนกัน แต่มืความแตกต่างเฉพาะการเปล่ียนก่องลูกตุ๊บจากใบท่ี 1 เป็นใบท่ี2 และใบท่ี 3 
ตามลำดับ(ดูโน้ตประกอบ)
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ข้อสังเกตท่ีพบ อีกประการหน่ึง คือ ลักษณะการตีในบทหลักน้ี บางคร้ัง 
ไม้แล้จะตียืนพ้ืนจังหวะคือ ตีลงทุกจังหวะเคาะ(Beat) แล้วผู้ดีกองปูจาจะใช้คีตปฏิภาณ
(Improvise^'นจังหวะ ทำให้การใส่ลูกเล่นจังหวะของกองตึงและก๋องลูกตุ๊บ จึงมีความแตกต่างกัน 
ตามเทคนิควิธีของผู้ดีแต่ละคน

บทจบหรือลงจบ(Ending)Lรมต้ังแต่จังหวะท่ี 2 ห้องเพลงท่ี 16 จนถึงห้อง 
เพลงท่ี 17 (ดูโน้ตประกอบ)

ข้อสังเกตท่ีพบในบทจบนี คือ กระสวนจังหวะในห้องเพลงที 17 
เหมือนกันกับห้องเพลงท่ี 12 และ 13 แต่จะแตกต่างกันในส่วนของการตีกัองตึงและลูกตุ๊บ
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— ------------------ j------------------1— f------------------ -------------------1— f------------------i------------------ 1JI__

-แ—
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โน้ตจังหวะสะบัดชัย ระบำของพ่อหนานเล็ก บ้านวังหม้อ แบบท่ี 2 
(ประกิจ ชุมสิทธ้ิ, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2548)
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ลักษณะการตีจังหวะสะบัดชัย ระบำของพ่อหนานเล็กบ้านวังหม้อ อำ๓ อเมือง 
แบบท่ี 2 น้ี แยกออกเป็น 3 ส่วน คือ บทนำ(เทtraduction) บทหลัก และบทจบ(Ending)

บทนำ(เทtraduction) เร่ิมต้ังแต่ห้องเพลงท่ี 1 จนถึงห้องเพลงท่ี 4 
จังหวะท่ี 1 ซ่ึงเหมือนกันกับแบบท่ี 1

บทหลัก(หรือเรียกว่าระบำหลัก) เร่ิมต้ังแต่ จังหวะท่ี 2 ของห้องเพลงท่ี 4 
จนถึงจังหวะท่ี 1 ของห้องเพลงท่ี 17 ซ่ึงในบทหลักน้ีจะตีย้อนไปมาอยู่ประมาณ 6 -  7 รอบจึงตี 
ลงบทจบ ข้อลังเกตท่ีพบ คือ ในห้องเพลงท่ี 5 - 6 ห้องเพลงท่ี 7 - 8 และห้องเพลงท่ี 9 - 1 0  
กระสวนจังหวะจะเหมือนกัน ท้ังกองต้ึงและลูกตุ๊'บ(ดูโน้ตประกอบ)

1 1 ___๗ ! ' i T1 Î ̂ -“™ 1 1 ^ - 2*  a a *  ------------
0 ? 0 0 1 :

ข้อลังเกตท่ีพบอีกประการหน่ึงคือ ในห้องเพลงท่ี 11 ห้องเพลงท่ี 13 และห้อง 
เพลงท่ี 15ใช้กระสวนจังหวะเดียวกัน(ดูโน้ตประกอบ)

____A « v-'

0 3 1 *ๆ

และในส่วนห้องเพลงท่ี 12 ห้องเพลงท่ี 13 และห้องเพลงท่ี 14 ก็ใช้กระสวน 
เดียวกัน(ดูโน้ตประกอบ)

1 ? 1
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บทจบหรือลงจบ(EndingHîมต้ังแต่จังหวะท่ี2 ห้องเพลงท่ี18 จนถึงห้อง 
เพลงท่ี 20 (ดูโน้ตประกอบ)

1 *10 1__ 191 2 0ไ__________
X ______

______________
X _____________

1 1
— x — . X ------------------- ก ั  ■ -•• -------- 1---------------------------------------------- 1 :

— Ï— — y ---------------

■ ■ « «
____ «L____ _ J »  - ฟ ่ » ____________ — — = ¥ =

0 01 01 01 01

จากการคืกษาจังหวะการตีในระเบียบวิธีปฏิบติหลังพระธรรมเทศนาจบ หรือพิธีกรรม 
ทางพระพุทธศาสนาเสร็จส้ิน สังเกตพบว่าได้ว่า ไม้แลั(แสะ) จะตีเป็นจังหวะยืนพ้ืน คือ ตีลงทุก 
จังหวะเคาะ(Beat) ต้ังแต่บทนำ(เกtraduction) จนกระท่ังถึงบทจบ(Ending) ส่วนจังหวะตีก๋อง
ปูจา(กัองต้ึง + ลูกตุ๊บ)จะเน้นจังหวะยก หรือตินจังหวะ(Syncopate) ของกองต้ึง ตัวอย่างในห้อง 
เพลงท่ี 4 - 5  ห้องเพลง 6 - 7  ห้องเพลงท่ี 8 - 9  ของแบบท่ี 1 และในห้องเพลงท่ี 5 - 6  ห้องเพลง 
ท่ี 7 -  8 ห้องเพลงท่ี 9 - 1 0  ของแบบท่ี 2(ดูโน้ตประกอบ)

0 2 2 0 0 0 3 3 0 0

ส่วนกองลูกตุ๊บจะเพ่ิมสีสันโดยการใส่เทคนิคการตีอ่ืน  ๆ ลงไป ตัวอย่างการกระสวนจังหวะ
ของกองลูกตุ๊บกับไม้แสั ในห้องเพลงท่ี 10 -11 ของการตีแบบท่ี 1 และ'ใน'ห้องเพลงท่ีแ -  16
ในลักษณะการตีแบบท่ี 2 (ดูโน้ตประกอบ)

□  x 3  X  X ”7
I l r  —0. .41---------- เ-------------- !-------------

— • ------ 1— 1— - P  ‘ -Ht----------! ' J J--------- - j■ *  *  *  *  * __ J— 1
0 \ l  1 3  1 1 . 5  1 1 2  1 1
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ข้อสังเกตท่ีน่าสนใจ คือ การเรียกช่ือจังหวะท่ีใช้ไนระเบียบวิธีปฏิบัติน้ี จะมี 
ช่ือเรียกท่ีต่างกันออกไปอีก ได้แก่ จังหวะสะบัดชัย จังหวะชัย จังหวะลงธรรม จังหวะเลิกวัดและ 
จังหวะสุดธรรม สามารถอธิบายเพ่ิมเติมได้ว่า

“สะบัดชัยคือ ช่ือจังหวะเร่งเร้าในวิธีตีกลองบูชาของชาววัดในภาคเหนือ 
เป็นจังหวะท่ีใช้บรรเลงในความหมายชัยชนะ ต่อพญามาร ในวันธรรมสวนะหลังพระธรรมเทศนา 
ธรรมเวสสันดรกัณฑํในพระวิหารจบลง... จังหวะสะบัดชัยเป็นจังหวะท่ีใช้แล้ไม้มาประสานการ
บรรเลงกับจังหวะไม้ตีกลอง’'(ลักด้ิ รัตนชัย, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2545)

“จังหวะจัย(ชัย) คือจังหวะต้ีตีปูจาธรรมในวันศีล หรือจะเป็นก๋ารต๋ีเพ่ือความ 
บันเทิงในงานตานกัวยสลาก งานกฐิน ผ้าป่า แห่ครัวตานเข้าวัด โดยใจใม้แส์ฟาดหลังก่อง 
คนตีก่องแหมคนอยู่หลังก่อง ลองกำลังกัน แห๊บกัน...’'(วิซนุกรณ์ ใจตี, สัมภาษณ์, 15 เมษายน
2548)

“คำว่า จังหวะลงธรรม จังหวะสุดธรรม จังหวะเลิกวัดก็หมายถึงเวลาตุ๊เจ้าเป็น 
เทศนาจบลงแล้วป้อหน้อย ป้อหนานเป็นก็จะตีจังหวะต้ีใจ้ไม้แล้ฟาดลงบนหน้าก่อง ศรัทธาจาว 
บ้านต้ีบ่าได้มาวัดเป็นก็จะได้ฮับฮู้ไปตวยว่าตอนน้ีธรรมลงแล้ว สุดธรรมแล้ว วัดจะเลิกแล้ว
บ้านครูเป็นกะเลยฮ้องว่า ลงธรรม สุดธรรม เลิกวัด..." (บุญล่ง สิรีฤทธิ,จันทร์, สัมภาษณ์, 1 
ธันวาคม 2548)

ช่ือของจังหวะท่ีกล่าวมา เป็นช่ือเรียกตามชุมชนท้องถ่ินน้ัน  ๆ ซ่ึงในเขตอำ๓อ 
เมืองพบว่านิยมใช้คำว่า จังหวะสะบัดชัย(อ่านว่า ล ะ - บ ั ด -  จัย) และจังหวะชัย(อ่านว่า จัย) 
มากท่ีสุด
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4. ระเบียบวิธีปฏิบัติการตึก้องปูจาบูชาข้นแก้วทั้งสาม
การตีในลักษณะน้ี ตีทุกวันโกน (ข้ึนหรอ 7 ค่ํา ,14 ค่ํา) วันพระ (ฃึน หรือแรม รคํ่า ,15 

ค่ํา) ในช่วงเวลา 2 ทุ่ม ถึง 4 ทุ่ม
4.1. อุปกรณ!นการตี

4.1.1 ไม้ตีก้องต้ึง หรือบางคร้ังเรืยกว่า ฆ้อนตี ในระเบียบวิธีปฏิบัติน้ี จะ'ใช้ไม้ตี 
เช่นเดียวกันก้บ ข้อ 1.1

4.1.2 ไม้ตีก้องลูกตุ๊บ จะไข้ไม้ตีเหมือนกับไม้ตีก๋องต้ึงแต่จะทำให้มีขนาดเล็กลง 
เพ่ือความคล่องตัวขณะไล่ลูกตุ๊บจะไข้ใม้ตีเช่นเดียวกันกับ ข้อ 3.1.2

4.1.3 สว่าเป็นเครองดนตรีตระกูลฉ่ิง-ฉาบ ลว่ายุคโบราณท่ีพบในจังหวัด 
ลำปางน้ัน ทำจากโลหะลำรีด ข้ึนรูปและแต่งผิวโดยใช้ค้อนทุบ มืเลันผ่านศูนย์กลางประมาณ 29 
เซนติเมตร และปม(หรือหมง)ของสว่ามืเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 16 เซนติเมตร ลึกประมาณ 
5 เซนติเมตร ส่วนสว่าในยุคปัจจุบัน ทำจากทองเหลืองใข้เครองจักรกลึงหรือขัดผิว มีเส้นผ่าน 
ศูนย์กลางประมาณ 29 เซนติเมตร และปมของสว่ามีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 14 เซนติเมตร 
ลึกประมาณ 4 เซนติเมตร ข้อแตกต่างท่ีพบ คือ เสียงของสว่าโบราณจะมีเน้ีอเสียงท่ีก้องกังวานใส 
กว่า ลว่าในยุคปัจจุบัน ชาวบ้านเรียกเสียงลักษณะน้ีว่า เสียงมีใย

d I m n  I vjo bld Ibkjcjribi-Jd I b UJ
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ภาพท่ี 136 สว่าในยุคปัจจุบัน

ภาพท่ี 137 เปรยบเทียบสว่ายุคโบราณกับสว่ายุคปัจจุบัน

จากการสีกษาในเรืองของสว่าพบว่าการตีสว่า(ตบสว่า)น้ัน มีเทคนิคใน 
การแกโดยให้เลียนแบบเสียงสว่าท่ีได้ยิน ว่า จ๋วม...จ๊ัวะ หรือ แจ๋ม..แจ้ ดังประกิจ ชุมสิทธ้ิ
กล่าวถึงเรองน้ีว่า “การเฮียนตบสว่ากับพ่อหนานน้อย เปีนจะห้ือท่องว่า จ๋วม.. จ๋วม...จ๊ัวะ...
จ๊ัวะ...เสียงจ๋วมน้ันจะตบสว่าห้ือเต็มหมง ล่วนจ๊ัวะน้ันจะตบเต็มเหมือนกันแต่จะเปิดท้ายออก
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เล็กน้อย...เวลาตีได้แล้วถึงห้ือเข้าก๊อง(ฆ้อง) ก๊องป่จาท่องพร้อมกับต๋ีห้ือได้เลียงว่า จ๋วม...จ๋วมจ๊ัวะ 
ด้าง...จ๊ัวะด้างด้างด้าง...ต้างต๊างอุย”(ประกิจ ชุมสิทธ้ี, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2548)
หรอบางท้องถ่ินตบสว่าโดยใช้คำท่องจำว่า แจ๋ม...แจ้...แจ๋ม...แจ้ เม่ือสามารถตีได้ตามเลียงแล้ว 
จึงมาประสมวงกับฆ้องโหย้ง ฆ้องลุ่ยและก๊องปูจา ตีพร้อมกับท่องว่า แจ๋มแจ้ด้าง แจ๋มแจ้ด้าง ... 
แจ้ด้างด้างต๊ะด้างด้าง..ลุ่ย อย่างน้ีเป็นด้น

4.1.4 ฆ้องโหย้ง เป็นช่ือเรียกตามเลียงท่ีได้ยินว่า โ-ห-ย้-ง วัดตาม 
เล้นผ่าศูนย์กลาง1ได้ประมาณ 36 - 40 เซนติเมตร ปม(หมง)มีเล้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 10 
เซนติเมตรลึกประมาณ 6 เซนติเมตร ขอบฉัตรฆ้องลึกประมาณ 5 เซนติเมตร ทำหน้า ตีในจังหวะ 
ท่ี 2 ของห้องเพลง หรีอตีลงจังหวะฉับ ตามแบบดนตรีไทย

ภ า พ ท ี่ 138 ฆ ้อ ง โห ย ้ง
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ภาพท่ี 139ไม้ตีฆ้อง,โหย'ง

4.1.5 ฆ้องลุ่ย เรียกตามเลียงท่ีได้ยินคือ อุ-ย บางแห่งเรียกฆ้องมุ่ย เรียกได้อีก 
ซ่ือตามรนาดว่าฆ้องเก้า(ประมาณขนาดตามมาตราวัดโบราณคือขนาด 9 กำ) มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 
ประมาณ 71 เซนติเมตร ปมฆ้อง(หรือชาวบ้านเรียกว่าหมง)มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 16 เซนติเมตร ลึก 
ประมาณ 6 เซนติเมตร ฉัตรฆ้องมีความลึกประมาณ 10 เซนติเมตร ทำหน้าท่ีตีเฉพาะตอนท้าย 
ของบทจบ(Ending^องจังหวะ ดังมีการt เกท่องจำการตีจังหวะของบทจบว่า..ต๊ะต้ึงต้ึงต๊ะต้ึงต้ึง... 
ต้ึง...ลุ่ย(มุ่ย)

ภาพท่ี 140 ฆ้องลุ่ย
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ภาพท่ี 141 ไม้ตีฆ้องลุ่ย

ภาพท่ี 142 เปรียบเทียบฆ้องโหย้งและฆ้องลุ่ย

การเลือกฆ้องในอดีตจะอาศัยผู้ท่ีมีพ้ืนฐานทางด้านดนตรีช่วยเลือกโดย 
ให้เสียงเป็นคู่ห้า คือ โด(ฆ้องลุ่ย) -  ซอล(ฆ้องโหย้ง) แต่ปัจจุบันได้นำเทคโนโลยีเข้ามาช่วยโดยใช้ 
เคร่ืองเทียบเสียงในการวัดและเลือกฆ้อง ส่วนการทำไม้ตีฆ้องน้ันจะให้ขนาดของหัวไม้ตีมี
เส์นผ่าศูนย์กลางเท่ากันปมของฆ้อง
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4.2. ลักษณะของการตี
การตีในลักษณะน้ี ตีทุกวันโกน (ข้ึนหรอแรม 7 ค่ํา ,14 ค่ํา) วันพระ (ข้ึนหรอแรม 

8 ค่ํา ,15 ค่ํา)ใน'ช่วงเวลา 1 ทุ่ม ถึง 4 ทุ่ม มี'จำนวนผู้ตี 4 - 11 คนโดยท่ัวไปแบ่งออกเป็น
คนตีก๋องป่จา 1 คน ตีฆ้องโหย่ง 1 คน ตีฆ้องลุ่ย 1 คน และตีสว่า 1 คน หรอ บางแห่ง 
แบ่งออกเป็น ก้องป่จา 1 คน ตีฆ้องหม้อง 2 -  7 คน ตีฆ้องโหย่ง 1 คน ตีฆ้องลุ่ย 1 คน และ 
ตีลว่า 1 คน พระเทพมงคลมุนี กล่าวถึงการตีลักษณะน้ี ในกิจกรรมเข้าค่ายเยาวชน ก้องปูจา 
คร้ังท่ี 1 วันท่ี 14 เมษายน 2545 ว่า "... เป็นการตีในวันโกน วันพระ ข้ึนหรือแรม 7 ค่ํา 14 ค่ํา 
และ 8 ค่ํา 15 ค่ํา เวลา 1 ทุ่ม ถึง 4 ทุ่ม ตีก่องปูจาน้ีแต่เดิมมีผู้ตี 4 คน คนตีไล่ลูกตุ๊บคนหน่ึง คนตี 
ฆ้อง 2 คน คนตีลว่า 1 คน ตีเป็นสัญญาณบูชาพระรัตนตรัย และตีบอกชาวบ้านว่าพรุ่งน้ี
จะเป็นวันพระ คนโบราณเรียกว่า เสียงก้องปูจาบูชาขันแก้วท้ังลาม ตีป่าวไม่ให้ยักษ์มาเกิด
ยามใดมีเสียงกลอง ยักษ์ก็ไม่ได้มาเกิด...,’ (พระเทพมงคลมุนี)
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ภาพท่ี 144 แสดงลักษณะการตีกลอง

ภาพที่ 145 แสดงลักษณะการตีลว่า
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ภาพท่ี 146 แสดงลักษณะการตีฆ้องโหย้ง

ภาพที่ 147 แสดงลักษณะการตีฆ้องอุย
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4.3. จังหวะในการตี

กองป่จา
ระบ ำขอ งพ ่อ ห น าน เล ็ก  บ ้าน ว ังห ม ้อ  อ .เม ิอ งล ำป าง

(ประท** ชุมสิฬโ. สัมภาษณ์. 30พ£)คจิกาขน?548) 
ปราการ ใ'1!ติ บันทกโน้ต

;  = 55

ส ว่า คู|
X  X  7 ^  2 ^  X  3X  r -  X X  X 5X X 71

ฆ้'สิงโหยง

พ'สิง'รุ่ย
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6 #  X
1 0 1 

I7r  £-*• r  r - !
0 0 10 0 
8 rs X  Ê 10 X  P

11— —1 ■—

f r * -
1

—I — I—

f
I

ร f— 1
fl— ....... j ~ r ~ : *  J j  J ----JK----------------= î = _^— - - *  4..-__ MT ... ๙'"-

0 2 0
m ๙ ฟ ฟ
0 2 0 0 0 'า โ๔... _ m 

0 3 0
11 X 'P X X  j<- 12 ~ X

)-พ ^ า
13 X  X  £ 1V # = ^ %  X  X  £  

L -J  H J
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โน้ต1จังหวะการตีก*องปูจา ระบำของพ่อหนานเล็กบ้านวังหม้อ
(ประกิจ ชุมสิ,ทธึ, สัมภาษณ์, 1 ธันวาคม 2548)



129

ลักษณะของจังหวะการตีนีสามารถแยกออกเป็น บทนำ(Introduction) 
บทหลัก และบทจบ(Ending)

บทนำ(เทtraduction) เร่ิมต้ังแต่ห้องเพลงท่ี 1 จนถึง ห้องเพลงท่ี 12 
จังหวะท่ี 1 แต่ละชุมชนท้องถ่ินจะตีเหมือนกัน ในเขตอำ๓อเมืองลำปาง ข้อสังเกตท่ีพบคือ
ในห้องที่1 - 3 ห้องที่5 - 7 ห้องท่ี 9 - 1 1  จะมืกระลวนจังหวะท่ีเหมือนกัน

ส่วนในห้องท่ี 4 และ 8 จะมีการยืดจังหวะให้ยาวตามแต่มือสว่าจะเป็น
ผู้กำหนด

บทหลัก(หรือเรียกว่าระบำหลัก) เร่ิมต้ังแต่ จังหวะท่ี 2 ของห้องเพลงท่ี12 
จนถึงจังหวะท่ี 1 ของห้องเพลงท่ี 20 ข้อสังเกตท่ีพบ คือ ห้องเพลงท่ี 13 และ 14 จะมีจังหวะชำ 
กัน ส่วนในห้องท่ี15 และ 16 ก็มืจังหวะซํ้า ลักษณะการตีในบทหลักน้ีแต่ละชุมชนท้องถ่ินจะมี
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เอกลักษณ์ท่ีเป็นของตนเองตามแต่ไดรบการสืบทอดกันมา ดังน้ัน การใส่จังหวะของกัองต้ึง และ 
กัองลูกตุ้บจึงมีความแตกต่างกัน

สวำ

ฆแงโพ «4 

ห้&ฬุ่ร

กรทุ่}จา

13 X  r  f 14-x- ■ *- — %  *  *  4

--
f *

‘ 
I*

: r r r

JML

I

i ' T " ” ' ™ " " " ' i I— I ! i n  I J
ร 1 2

■
3 1 2 I

- I --------------- 0 — - —
เ3 3 1 2
I

--------------------• — - — H
3 3 1 2 I

บท1จบ(Ending)Lริ่มตั้งแต่ จังหวะที่ 2 ของห้องเพลงที่ 20 จนถึงจังหวะ 
ท่ี 1 ของห้องเพลงที่ 22 หรือจังหวะที่ 2 ห้อง 22 จนถึงจังหวะที่ 1 ของห้องเพลงที่ 24 (บทจบ 
ระบำของพ่อหนานเล็กนี้ มีการชํ้า 2 คร้ัง) เมื่อตีจังหวะทั้งระบำประมาณ 6 - 7  รอบ(หรือมากกว่า 
นี้) จึงจบลงโดยการยืดจังหวะในห้องเพลงที่ 2 2 -2 9

ข้อลังเกตที่น่าลนใจ คือ บทนำ(เทtraduction) และบทจบ(Ending)sะมี 
กระสวนจังหวะที่เหมือนกัน เป็นระบำกลองที่คุ้นหูของศรัทธาชาวบ้านทั่วไป เสียงที่ไดยิ้น
“..ตะ..ตึ้ง..ตึ้ง.ต๊ะตึ้งตึ้ง...ตึ้ง อ ุย...’,หรือ ‘‘ ...ตะ..ด้าง..ด้าง..ต๊ะด้างด้าง..ด้าง อ ุย...” หรือ “...ตะ.. 
ตึ้งย่าง..ตี'ะตึ้งย่างด้าง...ลุ่ย" จึงเป็นลีลาของจังหวะเมื่อได้ยินแล้วจะรู้ได้ทันทีว่า เป็นจังหวะ
เป็นเสียง เป็นระบำ จากกองปู'จา ดังนั้น กระสวนจังหวะของก๋องปูจาในบทนำ และบทจบ
สามารถสรุปในที่นี้ได้ว่า เป็นเอกลักษณ์หนึ่งของกองปูจา

\  — 1 "ๆ
— ' 1 1— !--------- — 1----------« ----------____ A________ ^  [ พ____ ะ___ .. w  m TZM - m m  a

1 0 0 1 0 0 0

กระสวนจังหวะท่ีเหมือนกันของบทนำและบทจบ
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อน่ึงคำว่า บทนำ(เทtraduction) บทหลัก และบทจบ(Ending) ตามท่ีได้ 
เสนอมาน้ี เป็นการกล่าวในเชิงวิซาการดนตรี ดังน้ันจึงใช้คำว่าบทนำ บทหลักและบทจบไปก่อน 
แต่ในการสืบทอดของซาวบ้านน้ัน มิได้จำแนกออกมาเป็นในลักษณะเชิงวิชาการดังกล่าว

จากการสืกษาระเบียบวิธีปฏิบ้ติก่องปูจา พบว่า ชาวบ้านในภาคเหนือตอนบน 
จะเรียกลังหวะการตีท่ีมีท่วงทำนองต่างๆ(กระสวนจังหวะ)น้ีว่า ระบำ ซ่ึงระบำแต่ละระบำบางคร้ัง 
มีการนำเอาคำต่างๆ มาผูกเป็นประโยคแทนเสียงกลองเพ่ือง่ายแก่การท่องและจดจำ โดยมีช่ือ 
เรียกท่ีแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนกับวัด หรีอระหว่างคนในชุมชนด้วยกัน และอาจ 
แทรกอารมณ์ขันลงไป นอกจากน้ีบางท้องถ่ินนำเสียงท่ีใด้ยินจากการตีกลอง มาสร้างเป็นประโยค 
โดยขอยกดัวอย่างขอระบำต่างๆ ดังน้ี

ระบำย่าจุ้ม(ชุ่ม)

! J ’  »
ย่า

ร ี
จุ้ม(ชุ่ม)

j )

ย่า
J

จุ้ม
• ร ี

ย่า

J  I ! I /  / /  /  / / •
K

/ ! / / ร
ี

จุ้ม หยะ นา ดัง วัน ดัก ย่า จุ้ม หยะ นา ดัง วัน

I ! ๆ  /  / •  / / ท /

ตก บก บ่า แล้ว ยัง ต้ี หน สอง หม้อง

(ประเสรีฐ สมมุ่ง, สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2548)
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ระบำลาวเก็บผัก

ท J )  / i l  r i
1 2 3 1 2 3 0 1 2

ส า ว  เ ก ็ บ ผ ั ก ส า ว  เ ก ็ บ ผ ั ก  แ ม ่  ฮ ้ า ง  ส ้ อ น

/
!1

/ ว )  ท ท /
3 1 0 0 1 0 0 0

ก ั ง ส า ว ห ั ว ห ย ่ ง  เ ก ็ บ  บ ่ า ห ่ ง  บ ้ า น ห ่ า ง

(แก้ว วิกุลจรุณเดช, สัมภาษณ์,14 เมษายน2545)

ระบำหมาขบ(กัด)เต่า

2 !
> / /4 2

หมา ขบ

H-"
/ • / / /

3 r ใ 2

♦ V
เ ต ่ า ต เ ก า ผ ก

/ / /
3 1 0

ห ล ะ ข บ ห ง ;

(สิงห์ทอง ทาน้อย, สัมภาษณ์, 18 ลิงหาคม 2547)



ระบำเสือขบจ๊าง(เสือกัดช้าง)

ท0 (1)0
หงะ ต้ิ เก๊า ขาม

r / /♦ / ) / / / /
1 2 3 0 1 2 3 1 0

( เสิอ ขบ จาง ) ต้ิ เกา ผัก หละะ ขบ นะ:

ตุ้ย

(ต้น ลายเครือคำ, สัมภาษณ์, 14 เมษายน2545)

ระบำตุบแจ็บต๊อง(พระผู้ใหญ่เจ็บท้อง)

\ 7 ^ n  ท
1

X h ท J  J* 1 0 1 0  3 2 1 0 1 0 3

'ปี เจ็บ ต๊อง แม่ ออก แม่ ออก ช้ิน

J J )
1

) /
•

2 : 0 2 0
เ ต ก เ ต ๊ ก ต า ม เ ต ก เต เก ต*าม

2 0
) )

0
) J .

เ ต ก จ น ต ะ ก ้า ม แ ป ้ด ห ม ้อ ง

(บุญล่ง ล!ฤทธิ'จันทร์, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2545)
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ระบำเสือฃบตุ๊

/ / / /
A

/ /
เส'อ ขบ ต ติ เก้า น่า

/ / / / / / /
ดะ เสิอ ขบ พระ Aติ เก้า น่า

/ / /
I

/ D  J I/ ' / /
A 12 A 12เกรย4 กน บ่า เสยง เหฉีอกะ ดก กบ หนัง กน

/
รัง

/ โ/ / / / / / / / / / /
1. A 12 1i. Aสัง กน บ่า ส้ง ก้น หมด กน เสยง ก้น หมด ก้น เสียง

(จันทร์ แก้วจิโน, สัมภาษณ์,14 เมษายน2545)

ระบำต้ึงน่ัง

I 1 i !
\  ) / / /  / ) ) / ) ) /

ต ะ ด ุบ ต ะ อ ะ  ต ี้ง น ั่ง ด ุบ ต ะ ต ี้ง น ั่ง ด ุบ

J
ต

( ห ร อ )

J / 1ร — n  j — เ/  /  /  / J
ต ะ ด ุบ ต ๋ะ อ ะ  ต ี้ง  น ั่ง  ด ุบ ล ุ่ย

ต ๋ะ ต ี้ง ต ง ต ะ  ต ิ้ง  ต ึ้ง  ต ง ล ุ่ย

(แก้ว ธรรมใจ, สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2545)
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อน่ึงจังหวะการตีก่องปูจาท่ีผู้ดำเนินการคืกษานำมากล่าวถึงในระเบียบวิธีปฏิบัติ ได้แก่
ระเบียบวิธีปฏิบัติก่องปูจานัดหมายประชุม ระเบียบวิธีปฏิบัติก่องปูจาบอกเหตุฉุกเฉิน ระเบียบ
วิธีปฏิบัติก่องปูจาหลังจากพระธรรมเทศนาจบ (หรอพิธีกรรมทางพระพุทธศาลนาเสร็จล้ิน) และ 
ระเบียบวิธีปฏิบัติก่องปูจาบูชาขันแก้วท้ังลาม(หรอบูชาพระรัตนตรัย) เป็นระบำของพ่อหนานเล็ก 
บ้านวังหม้ออำ๓อเมือง จังหวัดลำปาง (ปัจจุบันเลียชีวิตไปแล้ว) คนท่ีร่ําเรียนการตีก่องปูจาจาก 
พ่อหนานเล็ก คือพ่อหนานน้อย ไชยทะนุ ปัจจุบันอายุมากจึงหยุดตี ต่อมาประกิจ ชุมลิทธ้ิ
ได้ลีบทอดการตีก่องปูจาจากพ่อหนานน้อย และนำจังหวะการตีก่องปูจาระบำของพ่อหนานเล็ก
ถ่ายทอดให้แก่เยาวชนท้ังไนระดับหมู่บ้าน ระดับตำบล ระดับอำ๓อและระดับจังหวัด พร้อมท้ัง 
ได้สร้างทีมเข้ามาร่วมแข่งขัน ระดับอำ๓อ ระดับจังหวัด จนเป็นท่ียอมรับ ได้รับรางวัลชนะเลิศ 
การประกวดตีก่องปูจาหลายรายการท้ังประ๓ทเด่ียว 1 ชุด และประ๓ททีม 10 ชุดต้ังแต่ปี 2545 
จนปัจจุบันได้รางวัลชนะเลิศประ๓ททีมระดับจังหวัด ซ่ึงการได้รับการยอมรับในการประกวด
แข่งขันดังกล่าว เป็นเหตุผลหน่ึงท่ีทำให้ผู้ดำเนินการคืกษาเลือกจังหวะการตีก่องปูจา ระบำของพ่อ 
หนานเล็ก ถ่ายทอดความรู้โดยหนานประกิจ ชุมสิทธ้ิ มาวิเคราะห์และถ่ายทอดองค์ความรู้ใน 
งานวิจัยคร้ังน้ี
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