
อรรถาธบาย

ชิมโฟนีหมายเลข 1 เป็นบทประพันธ์ประเภทดนตรีบริสทุธ ใช้ระยะเวลาในการบรรเลง 20 
นาทีโดยประมาณ มีด้วยกันทั้งหมด 2 กระบวน กระบวนท่ี 1 ถูกประพันธ์โดยใช้รูปแบบคีตลักษณ์ 
โรนาตาในอัตราความเร็วที่เร็วมาก เนื้อหาของบทประพันธ์จะมีความเข้มข้นดุเดือดอยู่โดยตลอด 
มีการปรับอัตราลังหวะให้เกิดความแตกต่างกันบ้างเป็นบางช่วง ทั้งนื้เพื่อสร้างบรรยากาศของบท 
ประพันธ์ให้มีความเหมาะสมในแต่ละช่วงของการบรรเลง (ลักษณะของการใช้อัตราลังหวะจะมี 
กล่าวไว้ในบทสรุปโดยบรรยายควบคู่กับการแบ่งห้องของบทประพันธ์แต่ละช่วงเพื่อสะดวกในการ 
สืบค้น) ในบทประพันธ์กระบวนที่ 1 นี้ประกอบด้วยทำนองหลัก 2 ทำนอง โดยทำนองหลักที่หนึ่งใช้ 
เป็นตัวแทนถ่ายทอดลักษณะอารมณ์ร้อนดุเดือด (Furioso) ล่วนทำนองหลักที่สองเป็นตัวแทน 
ถ่ายทอดลักษณะอารมณ์เศร้าสร้อย (Dolence) และอารมณ์สงบ (Grazioso) ปัจจัยสำคัญในการ 
สร้างทำนองหลักที่หนึ่งได้แนวคิดมาจากบันไดเสียงโครมาติกในขณะที่ทำนองหลักที่สองมีแนวคิด 
มาจากการนำเสียงคอร์ดขั้นคู่ 4 การบรรเลงทำนองที่สองจะกำหนดให้เครื่องดนตรีชนิดต่าง  ๆ มี 
โอกาสแบ่งหน้าที่กันบรรเลงส่วนของโมทีฟย่อยในทำนองหลักที่สองจนครบทุกเครื่อง กล่าวคือ ใน 
ทำนองหลักที่สองนื้จะประกอบด้วยโมทีฟย่อยประมาณ 9 โมทีฟ ซึ่งแต่ละโมทีฟที่บรรเลงขึ้นนั้นมา 
จากการใช้เครื่องดนตรีต่างชนิดกันบรรเลงในลักษณะต่อเนื่องจากโมทีฟที่ 1 ไปล่โมทีฟที่ 2 
จนกระทั้งครบทั้ง 9 โมทีฟจึงจะเกิดเป็นทำนองหลักที่สองอย่างเต็มรูป ในกระบวนที่หนึ่งนื้จะมีช่วง 
พัฒนาทั้งหมด 3 ช่วง การพัฒนาช่วงที่ 1 เป็นการพัฒนาทำนองหลักที่หนึ่ง การพัฒนาช่วงที่ 2 
เป็นการพัฒนาทำนองหลักที่สอง และการพัฒนาครั้งที่ 3 เป็นการพัฒนาทำนองหลักที่หนึ่ง กับ 
ทำนองหลักที่สองโดยที่ทำนองหลักที่สองจะถูกปรับเปลี่ยนไปบ้างด้วยเทคนิคการแปรทำนองเพื่อ 
ให้เกิดความไพเราะเมื่อนำมาประสานเช้ากับทำนองหลักที่หนึ่งที่จะบรรเลงเช้ามาก่อน 4 ห้อง เม่ือ 
ทำนองทั้งสองมาบรรเลงควบคู่กันจะทำให้เกิดเป็น 2 แนวทำนองราวกับมี 2 อารมณ์คือ อารมณ์ 
ดุตันของทำนองหลักที่หนึ่งผสมเช้ากับอารมณ์ที่สงบสุขุมของทำนองหลักที่สอง

ในกระบวนที่ 2 บรรเลงโดยใช้คีตลักษณ์การแปร มีการสร้างทำนองหลักขนาดความยาว 
ประมาณ 3 8 -4 0  ห้อง บรรเลงถ่ายทอดลักษณะอารมณ์ร่าเริง (Giocoso) ในอัตราความเร็วปาน- 
กลางประกอบกับอัตราความตังท่ีไม1ตังมากนัก โดยใช้พื้นดนตรีแบบโฮโมโฟนีบรรเลงเป็นทำนองที่ 
ไพเราะรื่นหู แตกต่างไปจากบทประพันธ์กระบวนที่ 1 ที่มีพื้นดนตรีในแบบโฮโมโฟนี และโพลิโฟนี 
บรรเลงในอัตราความตังที่ตังมาก
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กระบวนที่ 1

ห'องท่ี 1 -  24 ช่วงนำ
บรรเลงในอัตราความเร็ว โน้ตตัวขาวเคาะเท่ากับ 66 ครั้งต่อนาทีโดยใช้ศูนย์รวมเสียง A 

ในห้องที่ 1 -  6 เปิดตัวโดยคอร์ดคู่ 4 จำนวน 2 คอร์ค (สมาซิกคอร์ดประกอบด้วยโน้ตตัว B, E, F 
และ ธ ในคอร์ดที่ 1 และธ, A, B และ E ในคอร์ดที่ 2) ลงพร้อมเพรียงกันในจังหวะที่ “หนึ่ง” 
ในระดับความตังที่ f  และ ff ต่อ1จากน้ันห้องที, 7 -1 7  จะมีออสตินาโตขึ้นมา 2 ชุดในเวลาเดียวกัน 
โดยชุดหนึ่งจะอยู่ที่แนวเซลโล และเบสบรรเลงโดยอาศัยชุดโน้ต 4 ตัว คือ F, E, C และ B ขณะท่ี 
แนวออสตินาโต อีกชุดหนึ่งได้อาศัยชุดโน้ตสามตัวคือ Bb, F และ E ซึ่งบรรเลงโดยฮาร์ป

ในห้องที่ 7 - 8  ทำนองช่วงนำเริ่มต้นขึ้นในลักษณะของการทบด้วยขั้นคู่ 4 ในอัตราความ 
ดังท่ี P โดยการบรรเลงของฮอร์น ต่อมาแนวทรัมเป็ต และทรอมโบนทำการเลียนแนวทำนองใน 
ลักษณะของการทบด้วยขั้นคู่ 4 ต่อจากฮอร์นในห้องที่ 9 - 10 จากนั้นในห้องที่ 10 จังหวะท่ี “สอง 
และ” -ห ้องท ี่ 14 ฮอร์นได้กลับมาเป็นผู้ดำเนินทำนอง (ตัวอย่าง 1.1)ในขณะที่ห้องที่ 14 จังหวะ 
ท ี่“สี่” -ห ้องท ี่ 18นั้นเป็นการเลียนแนวทำนองโดยเครื่องทรัมเป็ตอีกคร้ังหน่ึง

กลุ่มเครื่องสายได้เปลี่ยนบทบาทมาบรรเลงในลักษณะของจังหวะที่ซํ้าโดยใช้ระบบโน้ต- 
พยางค์ทบกับกลองละแนร์เพื่อให้บทประพันธ์มีความกระชั้นขึ้นในห้องที่ 18 -  24 ต่อมาใน 
ห้องท่ี 19 -24  ที่แนวกลุ่มเครื่องเป่าได้ตัดเอาโมทีฟย่อย ซึ่งเป็นทำนองช่วงนำมาทำการเลียนแนว 
ในอัตราความดังท่ี mf-f-f-mf-mp-mp-mp-p-pp จนกระท่ังเงียบสงัดในห้องสุดท้าย

ติวอย่างท่ี 1.1 โมทีฟจังหวะในช่วงนำบรรเลงโดยฮอร์น 
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ห้องท่ี 25 -  33 ช่วงเร็เอม
ห้องท่ี 25 -  28 เป็นการบรรเลงทบในลักษณะของคอร์ดชั้นคู่ 4 ประกอบด้วยโน้ตสมาซิก 

A#, E, F และ B อย่างพร้อมเพรียงในอัตราความดังที่ f  ตามมาด้วยเลียงของแส์เพียงตัวเดียว 
ในอัตราความดังที่ 7ในจังหวะท่ี “หนึ่ง” กับ “สอง”
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ห้องท่ี 29-31  บรรเลงโดยใช้อัตราความเร็วโน้ตตัวดำเคาะเท่ากับ 108 ครั้งต่อนาทีใน3 
ห้องแรกแนวทรอมโบนได้บรรเลงโน้ต 3 ตัวคือ G#, A และ Eb ทบกันเป็นคู่ 8 โดยโน้ตตัวแรก 
และตัวท่ี 2 จะถูกค่ันด้วยการทำ Bartok Pizzicato ท่ีเซลโล และเบสซ่ึงมาจาก แนวคิดของทฤษฎี 
ข้ันคู่ โดยสังเกตที่โน้ตตัวแรกแนวทรอมโบนจะห่างกับแนวเบสเป็นคู่ 7 และโน้ตตัวท่ี 2 ในห้องกัด 
มาก็ห่างกับแนวเบสเป็นเสียงคู่ 4 ออกเมนเทด ในขณะท่ีโน้ตตัวที่ 3 ซึ่งลงในจังหวะที่ “หนึ่ง” 
ของห้องท่ี 31 นั้นได้นำบทประพันธ์ในช่วงเชื่อมนี้กลับเข้าคู่ A กุญแจเสียงหลักที่แนวเบส ซึ่งจะได้ 
ยินเป็นเสียงคู่ 5 ดิมินิชท์เมื่อประสานกับโน้ตตัวท่ี 3 ของทรอมโบน

ห้องท่ี 31 -  33 บรรเลงในกุญแจเสียงหลัก A บทประพันธ์เพิ่มความกระขั้นเพื่อเตรียม 
เข้าคู่ช่วงนำเสนอในลำดับต่อไปโดยแนวทำนองท่ีวิ่ง ๆซึ่งบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสาย (ไวโอลิน 1, 
2 และกลุ่มเครื่องลมไม้ ซ ึ่งจะเป็นที่มาของการเกิดทำนองหลักที่หนึ่ง ส่วนแนวประสานที่ 
บรรเลงโดยวิโอลานั้น ได้พัฒนามาจากชุดโมทีฟโน้ต 4 ตัวคือ F, E, C และ B ในแนวเบสของช่วง- 
นำ

กลุ่มโน้ต 3 ตัวที่บรรเลงโดยทรอมโบน 3 ห้องท่ีกล่าวมาแล้ว (ห้องท่ี 2 9 -3 1 ) ถูกนำมา 
ทำการเลียนแนวอีก2 ครั้งในระดับเสียงที่แตกต่าง(ห้องที่3 2 -3 3 )โดยทรัมเป็ตเป็นครั้งที่1 และ 
โดยทรอมโบนเองเป็นครั้งที่ 2

ในห้องท่ี 33 ปิดท้ายช่วงเชื่อมโดยการบรรเลงไล่ขึ้นในบันไดเสียง A โฮลโทนโดยฮาร์ป 
และ ทบด้วยฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต

ตารางแสดงสมาชิกโน้ตในคอร์ดที่เกิดจากขั้นคู่4 ในห้องที่31 -32 ที่บรรเลงโดยฮอร์น 
และฮาร์ป

31 32
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ห้องท่ี 34 -  40 ช่วงนำเสนอทำนองหห้กที่หนี่ง
บรรเลงโดยใช้กุญแจเสียง A ในอัตราจังหวะของโน้ตตัวขาวเคาะเท่ากับ 108 ครั้งต่อนาที 

ทำนองหลักที่หนึ่งเกิดมาจากแนวคิดของบันไดเสียงโครมาติก (ตัวอย่าง 1.2)



ตัวอย่าง 1.2 ทำนองหลักที่หนึ่งโดยแนวคิดของปันไดเสียงโครมาติก
6

ห้องท่ี 34 -  35 โน้ต 5 ตัวแรกของทำนองหลักที่หน่ึงถูกนำมาบรรเลงซ้า 2 ครั้งใน 
ลักษณะการนำร่องโดยมีปันไดเสียง A โอลโทนในรูปของโน้ต 6 พยางค์ซ่ึงทำหน้าท่ีเป็นจุดเชื่อม 
ของทำนองหลักก่อนที่จะเปิดตัวมาอย่างเต็มรูปในห้องที่ 36 -  40

ตารางคอร์ดที่เกิดจากคอร์ดขั้นคู่ 4 ในห้องท่ี 34 -  35
34 35

A D E A E A D

ห้องท่ี 36 -  39 ทำนองหลักท่ีหนึ่งถูกบรรเลงอย่างเต็มรูปโดยฮอร์นบรรเลงโน้ต 11 ตัวแรก 
จากนั้นในห้องที่ 38 จังหวะท่ี “สี่” -  ห้องท่ี 40 ที่แนวทรัมเป็ตจะบรรเลงโน้ตอีก 3 ตัวในอัตรา 
ความตังท่ีค่อย  ๆ เบาลงจนถึงระตับความตังท่ี PP  จากตารางรูปแบบของคอร์ดห้องที่ 37 -  38 จะ 
บรรเลงต่อเนื่องมาเป็นโครมาติกคอร์ดซึ่งในชุดคอร์ดแต่ละคอร์ดนั้นเรียงมาจากโน้ตขั้นคู่ 4

ตารางแลดงสมาซิกโน้ตในคอร์ดท่ีเกิดจากขั้นคู, 4 ในห้องที่ 36 -  40
36 37 38 39 40

D E A C F# A B F Ab Bb EG AEb Gb AEb Gb Bb Eb F Bb

ห้องท่ี 40 -  41 ช่วงเชื่อม
โน้ตตัวสุดท้ายของทำนองหลักที่หนึ่งที่บรรเลงจบในห้องที่ 40 จะทำบทบาทเป็นช่วงเช่ือม 

ด้วย โดยมีฮาเปบรรเลงคอร์ดแตกของขั้นคู่ 4 ซ่ึงมีสมาซิกของคอร์ดคือ Bb, Eb, F, Bb และ c, F, 
Bb, C บรรเลงในคอร์ดของแนวกลุ่มเครื่องลมไม้ซึ่งเป็นคอร์ดที่เรียงมาจากขั้นคู่ 4 มี สมาซิกของ 
คอร์ดตังน้ีคือ Bb, Eb, F และ Bb บรรเลงค้างไว้จนถึงห้องที่ 41 ในอัตราความตังท่ี P และอัตรา 
ความ เร็วท่ีช้าลง

ในห้องที่ 41 ฮาร์ปบรรเลงคอร์ดคู่ 4 (มีสมาซิกคอร์ด F, Bb, Eb, E และ Gb) ในแบบอารี-
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ห้องท่ี 42 -  59 ช่วงน่าเสนอทำนองหลักที่สอง
บทประพันธ็ในช่วงนี้บรรเลงโดยใช้อัตราความเร็วของโน้ตตัวดำเคาะเท่ากับ 66 ครังต่อ 

นาที จะแบ่งการบรรเลงเป็น 2 รอบ โดยในรอบแรกอยู่ในห้องที่ 42 -  50 ทำนองหลักทีสองจะ 
บรรเลงในกุญแจเสียง F ด้วยอัตราความตังท่ี P ถึง mp และในรอบท่ี 2 จะอยู่ในห้องที่ 51 - 59 
บรรเลงในกุญแจเสียง G ด้วยอัตราความตังที่ mp ถึง mf ทำนองหลักที่สองมีแนวคิดมาจากการ 
กำเนิดเสียงของโน้ตในคอร์ดคู่ 4 เพอร์เฟคเป็นเกณฑ์ในการสร้างประโยค โดยจะมีความยาวทั้ง- 
หมด 9 ห้องซึ่งลักษณะการบรรเลงทำนองหลักที่สองนี้ ได้แบ่งส่วนของคำซึ่งเป็นประโยคทำนอง 
ย่อย กล่าวคือ ประโยคย่อย 1 คำจะอยู่ในความยาวประมาณ 1 ห้องโดยจะกำหนดให้เครื่อง 
ดนตรีต่างชนิดกันมาบรรเลงประโยคย่อยให้ต่อกันอย่างแนบเนียนจนนำมาซึ่งทำนองหลัก 
ที่สองอย่างเต็มรูปโดยมีการอธิบายอย่างคร่าว  ๆจากห้องท่ี 42 -  50 ตังน้ี

ในห้องที่ 42 -  43 ประโยคย่อยอันแรกถูกบรรเลงโดยโอโบ จากนั้นห้องที่ 43 จังหวะท่ี 
'’สอง” - ห้องท่ี 44 จังหวะท่ี “หนึ่ง” ได้บรรเลงต่อเป็นประโยคย่อยที่ 2 โดยบาสชูน ต่อมาในห้องท่ี 
44 -  ห ้องท ี่45 จังหวะที่ “หนึ่ง” บรรเลงต่อประโยคย่อยที่3 โดยคลาริเนต เมื่อคลาริเนตบรรเลง 
แล้วก็ส่งต่อให้กับฟลูตห้องที่4 5 -4 6 ซึ่งนับเป็นประโยคย่อยที่4 ต่อมาในห้องที่4 6 จะมีแนวทำ- 
นอง 2 แนวประสานกัน โดยแนวประลานแนวแรกที่บรรเลงโดยโอโบจะเป็นประโยคย่อยที่ 5 ประ- 
สานกับแนวท่ี 2 ซึ่งเป็นประโยคย่อยที่ 4 นำกลับมาเลียนแนวอีกครั้งโดยคลาริเนต ต่อมาในห้องท่ี 
47 ถึงห้องที่ 48 บรรเลงประโยคย่อยที่ 6 โดยทรัมเป็ต ส่วนประโยคย่อยที่ 7 นั้นจะบรรเลงเป็น 
แนวประสานทำนอง 2 แนวซ่ึงแนวบนบรรเลงโดยโอโบ ส่วนแนวล่างบรรเลง โดยคลาริเนต ให้ดูใน 
ห้องที่ 48 - 49 จากนั้นในห้องที่ 49 -  50 บรรเลงประโยคย่อยที่ 8 โดยเซลโล เหตุผลที,เลือก 
เสียงเซลโลเนื่องจากประโยคทำนองได้บรรเลงมาถึงตอนท้ายแล้ว จากนั้นในห้องที่ 50 บรรเลง 
ประโยคย่อยท่ี 9 โดยกลุ่มเครื่องสาย และบาลซูนในห้องนี้จะมีบทบาทใช้ในการเชื่อมต่อการบรร- 
เลงทำนองหลักท่ีสองในรอบที่ 2 ในกุญแจเสียง G (ห้องท่ี 51 - 59) ในลำตับต่อไป

การเคลื่อนของคอร์ดในทำนองหลักที่สองจะเป็นในลักษณะคงที่ โดยแนวฮาร์ปจะเป็นผู้ 
บรรเลงคอร์ดทั้งหมด คอร์ดท่ีใช้มี 2 คอร์ดนำมาผสมกันเกิดเป็น “คอร์ดผสม” โดย คอร์ดที, 1 กำ- 
เนิดมาจากการเรียงขั้นคู่ 4 มีสมาชิกคือ G, Bb, C และ F บรรเลงในอัตราความตังที่ PP  และ 
คอร์ดท่ี 2 กำเนิดมาจากการเรียงของโน้ตขั้นคู่ 4 เช่นกัน สมาชิกของคอร์ดประกอบไปด้วยตัว Ab, 
Db และ Gb บรรเลงเลื่อมกันอยู่ครึ่งจังหวะในอัตราความตังที่ PPP  ความพิเศษของบทประพันธ์

เปโจ ภายในคอร์ดขั้นคู่ 4 มีตัว Split อยู่ 2 คู่คือ Eb กับ E และ F กับ Gb ผสานกับเสียงคอร์ดใน
กลุ่มเครื่องลมไม้ที่ลากค้างมาจากห้องที่ 40 ในอัตราความตังที่ PPP และในห้องที่ 41 จะมีบท-
บาทเป็นทั้งช่วงเชื่อม และช่วงนำในการเกิดทำนองหลักที่สองที่จะมีมาในลำตับต่อไป
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ในช่วงน้ีคือ ทำนองจะดำเนินต่อกันไปเรอย  ๆ ในขณะเดียวกันจะได้ยินเสียงหึ่ง  ๆ ท่ีเกิดจากการ 
ลากโน้ตตัวโทนิก F ที่แนวเบสและทูบาในอัตราความตังที่ PP

ห้องที่ 51 - 59 บรรเลงทำนองหลักที่สองเป็นรอบที่ 2 โดยใช้กุญแจเสียง G ในบรรยา- 
กาศที่เปลี่ยนไปจากเดิม ทำนองจะถูกบรรเลงขึ้นอย่างพร้อมเพรียง หากแต่ยังคงไว้ซึ่งแนวคิดของ 
การใช้รูปคอร์ดแบบ “คอร์ดผสม” ซึ่งบรรเลงโดยฮาร์ป

คอร์ดท่ีใช้มี 2 คอร์ด จะยังคงไว้ซึ่งแนวคิดเช่นเดิม โดยมีที่มาจากการผสมของโน้ตคู่ 4 ทัง 
2 คอร์ด ซึ่งสมาชิกคอร์ดที่ 1 ประกอบด้วยโน้ต A, G, C และ อ ในขณะที่คอร์ดที่ 2 ประกอบด้วย 
โน้ต.Bb, Eb และ Ab แต่แนวฮอร์นจะบรรเลงคอร์ดโดยยึดตามเลียงของคอร์ดที่ 1 ท่ีแนวฮาร์ป 
เป็นเกณฑ์เนื่องจากอัตราความตังของคอร์ดที่ 1 เป็น PP ในขณะ'ท่ีคอร์ดท่ี 2 เป็น PPP ข้อลังเกต 
ใน 4 ห้องสุดท้ายนี้ (ห้องท่ี 56 -  59) แนวทำนองได้ขับเคลื่อนจากกุญแจเลียง G ไปคู่กุญแจเลียง 
หลัก A เหมือนเมื่อตอนเริ่มบทประพันธ์ และช่วงนำเสนอทำนองหลักที่หนึ่ง

ความพิเศษของ 4 ห้องสุดท้ายนี้คือ การหยิบเอาทำนองโมทีฟในช่วงนำที่เป็นชุดโน้ต 4 
ตัว (ดูตัวอย่าง 1.3) มาสอดแทรกในแนวเบส และทูบาในขณะทำการเปลี่ยนกุญแจเลียง และ 
ความพิเศษประการต่อมาคือ ใน 2 ห้องสุดท้าย (ห้องท่ี 58 -  59) ได้ตัดเอาทำนองของช่วงนำมา 
ทำการเลียนแนวกันโดยการบรรเลงของทรอมโบนกับทรัมเป็ตในอัตราอังหวะที่โน้ตตัวดำเคาะ 66 
ครั้งต่อนาทีหากเปรียบเทียบจะพบว่าเป็นโน้ตแบบเดียวกันกับห้องที่ 10 -11  ท่ีแนวฮอร์นในช่วง 
นำ ซึ่งใช้อัตราความเร็วที่โน้ตตัวขาวเคาะเท่ากับ 66 คร้ังต่อนาที จึงทำให้การบันทึกค่าความยาว 
ของตัวโน้ตเป็นในลักษณะลดค่าลงมาเพื่อคงไว้ซึ่งอัตราส่วนเท่าเดิม

ห้องท่ี 60 -  94 ช่วงเท่ีอมสู่ช่วงพัฒนา
บรรเลงโดยใช้อัตราความเร็วโดยโน้ตตัวซาวเคาะเท่ากับ 88 ครั้งต่อนาทีโดยในห้องที่ 60 

ถึงห้องที่ 62 เป็นการบรรเลงปิดประโยคทำนองหลักที่สองโดยทรัมเป็ต และทรอมโบนในขณะ 
เดียวกันก็เป็นการเปิดช่วงเชื่อมโดยอาลัยทำนองเชื่อมนี้ด้วย ต่อจากนั้นในห้องที่ 63 - 94 ของ 
ช่วงเชื่อมนี้ได้บรรเลงทำนองซึ่งล้วนแต่นำจากแนวเบสในช่วงนำมาประยุกต์เข้าในแนวเครื่องลม- 
ไม้ และเครื่องสายในกุญแจเสียงหลัก A ตังตัวอย่างต่อไปนี้จะอธิบายถึงลักษณะการประยุกต์ 
ทำนองช่วงนำในรูปแบบต่าง  ๆ ตามภาพ



ตัวอย่าง 1.3 กลุ่มทำนอง Ground bass ในช่วงนำ
9

Bass

ตัวอย่าง 1.4 การปรับใช้แบบท่ี 1

É

ตัวอย่าง 1.5 การปรับใช้แบบท่ี 2

ท »  - ____Q _________ * ____r— S_______7 ^ r w  g  *y
— F = l — \ -----------

ตัวอย่าง 1.6 การปรับใช้แบบท่ี 3

P
ผู้ประพันธํได้ทำการแปรทำนองให้ยืดขยายออกไปอีกจากห้องที่ 75 - 94 ซึ่งนำมาใช้เป็น 

ช่วงเชื่อมขนาดใหญ่ ทั้งนี้เพื่อเตรียมบทประพันธให้เข้าล่ช่วงพัฒนาทำนองในลำดับต่อไป
ช่วงเช่ือม (ห้องท่ี 63 - 94) นี้ได้เร่ิมเข้ามาโดยการใช้เสียงคอร์ด A ออกเมนเทด โดยจาก 

ห้องท่ี 63 - 67 จังหวะท่ี “หนึ่ง” ตามด้วยคอร์ดคู่ 4 (มีสมาซิกประกอบด้วยโน้ตตัว Bb, Eb, F และ 
Bb) ในห้องที่ 67 จังหวะท่ี “สอง” ต่อเน่ืองไปยังห้องท่ี 68 และในห้องท่ี 69 ก็เป็นคอร์ดคู่ 4 ประ- 
กอบไปด้วยโน้ตตัว A, อ และ E ดูตารางบรรยายคอร์ดด้านล่าง

ตารางการใช้คอร์ด ในช่วงเชื่อมถึงช่วงพัฒนา ห้องท่ี 63 - 94
63 64 65 66

Aaug Aaug Aaug Aaug
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67 68 69 70

Aaug *(F Bb E) *(A อ E) *(Ab Db Eb Ab)

71 72 73 74

Abdim *(F Bb Eb) *(F Bb Eb) *(B E F# B)

75 76 77 78

*(F Bb Eb F) *(F Bb Eb F) *(F Bb Eb F) *(F Bb Eb F)

79 80 81 82

*(Eb F Bb) *(Eb F Bb) *(Eb F Bb) *(Eb F Bb)

83 84 85 86

*(Eb F Bb) *(Eb F Bb) *(B E F# B) *(B E F# B)

87 88 89 90
*(Eb Ab *(Eb Ab *(E A rS > *(Eb Bb *(F# B

*(C F G C) Db) Db) D) D) F) E) (Cb5)
*(Bb Eb *(Bb Eb *(B E *(G E *(E A B *(E A B

*(G c D G) Ab) Ab) A) A) *(C F Bb) E) E)
91 92 93 94

F#7open F Wholetone
fifth F# aug 7 *(B E F# B) *(B E F# B) 1

Scale เพอใปยัง
*(E A B Dominant Key

*(E A B E) E) *(E A B E) *(E ABE)
*เป็นสมาซิกของคอร์ดคู่ 4

หองท่ี 9 5 -1 14  ช่วงฟ้ฒนาทำนองหล้กที่หนง
โมทีฟครึ่งแรกของทำนองหลักที่หนึ่งถูกนำมายํ้า 2 ครั้งในห้องที่ 95 -  96 และห้องท่ี 97 -  

98 โดยใช้บันไดเสียงโดมินันทํโดยโน้ตตัวแรกอยู่ในแนวกลุ่มเครื่องลมไม้ และกลุ่มเครื่องลายบรร-
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เลงโน้ตตัว E เพียงตัวเดียวบรรเลงลากยาว 2 คร้ัง (คร้ังที, 1 จากห้องที่ 95 -  96 และครังท่ี 2 จาก 
ห้องท่ี 9 7 -9 8 )ซึ่งทำนองของโน้ตอีก4 ตัวต่อมาของทำนองหลักที่หนึ่งจะถูกกำหนดให้บรรเลง 
โดยฮอร์นจำนวน 2 รอบ (จากห้องที่ 95 ลังหวะท่ี “สอง” -  ห้องท่ี 96 และจากห้องที 97 ลังหวะที 
“สอง” -ห ้อ งท ี่98)ในขณะที่แนวกลุ่มเครื่องลม และเครื่องสายยังคงบรรเลงลากโน้ตตัว E ค้างไว้

ตัวอย่าง 1.7 ทำนองหลักท่ีหนึ่งช่วงครึ่งแรก

หมายเหตุ ค่าของโน้ตตัว E ในตัวอย่าง 1.7 จะลากยาวไปจนถึงโน้ตตัวสุดท้ายลังหวะสุดท้ายที่ 
บรรเลงโดยฮอร์น

ชุดคอร์ดคู่ 4 จากห้องท่ี 95 -  96 และห้องท่ี 97 - 98

95 96 97 98
(E A B E) (BEA) (E A B E) (BEA)

ในช่วง 8 ห้องต่อมา (ห้องที่ 99 -  107) ได้นำหลักการเลียนแนวเข้ามาขยายประโยค 
ทำนองหลักที่หนึ่งในส่วนที่เป็นโมทีฟต้นประโยคให้ต่อออกไปอีกโดยการเข้ามาของทรอมโบน 
และทูบาบรรเลงทำนองประโยคโมทีฟส่วนต้นของทำนองหลักที่หนึ่งในห้องที่ 99 - 100 โดยใน 
ห้องท่ี 100 ขณะที่ทรอมโบน และทูบาลากยาวโน้ตตัว อ ค้างอยู่ จะเป็นเวลาเดียวกันของการเข้า 
มาที่แนวกลุ่มเครื่องลมไม้ และกลุ่มเครื่องสายบรรเลงเลียนแนวด้วยวิธีการทบทำนองต้นประโยค 
นี้ให้สูงขึ้น 2 ช่วงคู่ 8 จากนั้นแนวทรอมโบน และทูบาก็ทำการเลียนแนวกลับในห้องที่ 101 และใน 
ห้องท่ี 1 0 2 -1 0 3 ก็เป็นในลักษณะเช่นเดียวกันนี้จากนั้นใน3 ห้องสุดท้าย(ห้องที่ 104-106) 
จะเป็นการบรรเลงยืดทำนองในลักษณะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นทั้งนี้เพื่อเป็นการนำโมทีฟย่อยของ 
ทำนองหลักที่หนึ่งนี้ไปส่แนวคิดของการปรับทำนองหลักในห้องที่ 108-114 ในลำตับต่อมาซึ่งมี 
วิธีปฏิบัติโดยการลดค่าของตัวโน้ตให้สั้นลง และปรับชีเควนซ์ของเสียงทำนองให้ขึ้นลงในระตับ 
ต่าง  ๆ คงความเป็นรูปแบบของทำนองหลักที่หนึ่งเอาไว้



ตารางการใช้คอร์ดในช่วงพัฒนาห้องที่ 99-114
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99 100 101 102

(E AB E)
(E A B E) Octave 

บน
(E A B E) Octave

ล่าง
(E A B E) Octave 

บน
103 104 105 106

(E A B E) Octave
ล่าง

(E A B E) (E A B E) (E A B E)

107 108 109 110
(E A B E)

111 112 113 114
Eb aug C
อ aug C aug
C aug C dim

ห้องท่ี 115 - 121 ช่วงเท่ีอม
เข้าล่ซ่วงเชื่อมโดยเริ่มจากการคั่นด้วยโน้ต 2 ตัวห่างกันเป็นคู่ 7 (สมาชิกประกอบด้วย 

โน้ตตัว G และ Ab) ในห้องแรกบรรเลงโดยฮอร์นและทรัมเป็ต ต่อมาใน 6 ห้องสุดท้าย (ห้องที่ 
116 - 121) เป็นการบรรเลงทำนองช่วงเชื่อมโดยเซเลสตาและอาร์ปซึ่งเซเลสตาจะบรรเลงทำนอง 
ในช่วงนำที่โน้ตมือขวาประลานด้วยคอร์ดแตกในฝังมือซ้ายที่เป็นสมาชิกของโน้ตคอร์ดคู่ 4 G 
พลิกกลับครั้งที่ 2 มาเรียงใหม่เป็น F, G, Bb และ C ในขณะเดียวกันกับที่ฮาร์ปในห้องที่ 116 
บรรเลงคอร์ดคู่ 4 (สมาชิกประกอบด้วย G, C, อ และ F) สลับกับคอร์ด Gm7 แล้วบรรเลงกลับมา 
ท่ีคอร์ดคู, 4 ตามเดิมในห้องที่ 117จากนั้นก็ทำการรูดเสียงใน2 ห้องต่อมา (ห้องที่ 118-119) 
แล้วบทประพันธ์ก็ค่อยๆ ลดอัตราความเร็วลงใน 2 ห้องสุดท้ายโดยเซเลสตาได้ทำการออกเมน- 
เทช่ันตัวโน้ตออกเป็นโน้ต 3 พยางค์ และโน้ตตัวกลมประกอบกับความตังที่ลดลงเป็น PPP

คอร์ดในแนวเครื่องสาย และฮอร์นจากห้องที่ 116 - 121 เป็นคอร์ดข้ันคู่ 4 สมาชิกประ- 
กอบด้วยโน้ตตัว G, C และ F

ห้องท่ี 122 -  173 ช่วงพัฒนาทำนองหลักท่ีสอง
บทประพันธ์บรรเลงโดยใช้กุญแจเสียง C โดมิน ันท้ใน4 ห้องแรก(ห้องที่ 122 -  125) 

บรรเลงอยู่ในอัตราจังหวะของโน้ตตัวดำเคาะ 88 ครั้งต่อนาทีแนวฮอร์นบรรเลงทำนองหลักที่สอง
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ด้วยอัตราความดังที่เบา และเซื่องช้าโดยวิธีการทำออกเมนเทซั่นทำนองโมทีฟต้นประโยคเพื่อให้ 
สัญญาณในการนำบทประพันธ์เข้าสู,ช่วงพัฒนาทำนองหลักที่สอง

จากนั้นบทประพันธ์ใด้ดำเนินกลับเข้าสู่อัตราความเร็วที่เร็วมากโดยกำหนดอัตราความ 
เร็วอยู่ท่ีโน้ตตัวขาวเคาะเท่ากับ 108 ครั้งต่อนาที เร่ิมจากห้องท่ี 126-174

ในห้องที่ 126 -  129 คอร์ดคู่ 4 (สมาชิกประกอบด้วยโน้ตตัว (ว, อ, G และC) ท่ีแนว 
ฮอร์นในช่วงพัฒนานี้ผู้ประพันธ์ได้นำมาจากส่วนของโมทีฟต้นประโยคทำนองหลักที่สองมาพัฒ- 
นา (ตัวอย่าง 1.8) โดยใน 4 ห้องนี้จะอธิบายแบ่งเป็น 4 กลุ่มดังน้ี

ตัวอย่าง 1.8 โมทีฟท่ีต้นประโยคทำนองหลักที่สอง

กลุ่มแรกเริ่มจากห้องที่ 126 จังหวะที่ “สองและ” -  ห้องที่ 127 จังหวะที่ “สอง” ที่แนว 
ทรอมโบนได้บรรเลงพัฒนาทำนองหลักที่สอง (ตัวอย่าง 1.9) ซึ่งทบด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ บรรเลง 
ในอัตราความดังที่ ff ใน 2 ห้องแรก ต่อจากนั้นทรัมเป็ตซึ่งทบด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ เซเลสตา 
และฮาร์ปได้ทำการเลีนยแนวในห้องที่ 128 -  129 ด้วยอัตราความดังที่ ff เช่นกัน กัดจากนั้นมาดู 
ในกลุ่มที่ 2 ซึ่งอยู่ในแนวทูบาบรรเลงทำนองของช่วงนำในแบบออกเมนเทชั้น จากห้องที่ 126 
จังหวะท่ี “สอง” เร่ือยไปจนถึงห้องท่ี 129 ต่อมากล่าวถึงกลุ่มที่ 3 ที่แนว ไวโอลิน และวิโอลาซึ่งมี 
บทบาทเป็นแนวประสานทำนองโดยนำทำนองที่พัฒนามาจากทำนองของช่วงนำผนวกเข้ากับทำ- 
นองโมทีฟย่อยของทำนองหลักที่ลองเกิดเป็นแนวประสานขึ้นมาอย่างกลมกลึน (ตัวอย่าง 1.10) 
และในกลุ่มสุดท้ายซึ่งเป็นกลุ่มที่ 4 ในที่นี้คือแนวเซลโล และเบสที่กำลังบรรเลงรัวเป็นแนว 
ประสานทำนองอยู่นั้นได้นำทำนองมาจากสองแหล่งดังเช่นที่กล่าวในกลุ่มที่ 3 หากแต่จะต่างกัน 
ตรงที่ค่าของตัวโน้ต โดยในแนวเซลโล และเบสจะทำออกเมนเทซ่ันออกมาเป็นโน้ตตัวดำในขณะที่ 
กลุ่มท่ี 3 จะเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น

ตัวอย่าง 1.9 ทำนองที่พัฒนามาจากโมทีฟย่อยของทำนองหลักที่สอง

t e
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ตัวอย่าง 1.10ที่มาของการเกิดทำนองประสานรอง

— H— l= Ê —J------- -----#---------
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พัฒนามาจากโมทีฟย่อยของทำนองหลักท่ีสอง
พัฒนามาจาก' มทีฟของย่วงนำ

ห้องท่ี 130 -134 จังหวะท่ี “หนึ่ง"บทประพันธ์บรรเลงทบคอร์ดคู่ 4 ที่นำมาคั่นระหว่างที่ 
ยังอยู่ในช่วงพัฒนาทำนองหลักที่ลอง โดยคอร์ดที่ใช้คั่นนี้จะเป็นคอร์ดชุดเดียวกันหมดบรรเลงซํ้า 
ทั้งหมด 9 ครั้งติดต่อกันตามรูปแบบลีลาจังหวะที่กำหนดขึ้นโดยบรรเลงในอัตราความดังที่ ff 
แนวคิดในการสร้างคอร์ดมีที่มาดังนี้ นำคอร์ดคู่ 4 ที่ได้มาทบกับตัวโดมินันท์หรือคู่ 5 ของคอร์ดคู่ 4 
ที่มีอยู่ก่อน เช่น คอร์ดคู่ 4 G เป็น'โดมินนท์1ของ C (ดูภาพอธิบายโดยตัวอย่าง 1.11) ที่แนวฮารป 
จะพบรูปคอร์ดที่ชัดเจนของ 2 คอร์ดหลัก โดยคอร์ดที่ข้างขวามือจะมาจากคอร์ดคู่ 4 มีสมาชิกคือ 
โน้ต G, C, อ และ G ส่วนในคอร์ดที่บรรเลงทบ ด้านซ้ายมือจะเกิดมากจากการถอยกลับไปยังคู่ 5 
ของ G ซึ่งเป็นตัว C จากนั้นนำตัว C น้ีมา เป็นฐานในการผสมคอร์ดคู่ 4 อีก สมาชิกที่ได้ประกอบ 
ด้วยโน้ตตัว C, F, G และ C

ตัวอย่าง 1.11 คอร์ดคู่ 4 ที่เกิดจากเนวคิดของการผสมโดยนำหลักการฃั้นคู่ 5 มาช่วยในการหา 
คอร์ดผสม

ห้องท่ี 134 จังหวะท่ี “ล อ ง "- ห้องท่ี 138ใน 2 ห้องแรกน้ี เป็น “โมทีฟสำคัญ” ที่แนวทรัม- 
เป็ตซ่ึงจะปรากฎขึ้นอีกในจุดต่าง  ๆของบทประพันธ์ในที่นี้มืบทบาทเป็นจุดเชื่อมต่อในขณะที่บท 
ประพันธ์กำลังอยู่ในช่วงพัฒนาทำนองหลัก (ตัวอย่าง 1.12)



ตัวอย่าง 1.12 “โมทีฟสำคัญ” ที่มีปรากฎขึ้นอีกในบทประพันธ์ตามช่วงต่าง ๆ
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ในห้องที่ 136 จังหวะที่ “หนึ่ง” เป็นตำแหน่งสิ้นสุดของ “โมทีฟสำคัญ” ที่แนว 
ทรัมเป็ตจบลงพร้อม  ๆ กับเลียงให้สัญญาณของเบสดรัมเพียงตัวเดียวเท่านั้น จากนั้นในจังหวะที่ 
’’สอง” ของห้องท่ี 136 อันเดิมเป็นการบรรเลงทบคอร์ดคู่ 4 (มีสมาซิกประกอบด้วยโน้ตตัว A, Db, 
Eb และ G) โดยทั้งวงในอัตราความตังที่/7จากนั้นในห้องกัดมา (ห้องท่ี 137) จะเป็นการเชื่อม 
ต่อโดยใช้เลียง A ยูนิสันบรรเลงรัวลากยาวมาถึงห้องที่ 138 จังหวะท่ี “หนึ่ง” ในห้องตังกล่าวนี้แนว 
เซเลสตานำทำนองมาจากการแตกคอร์ดคู่ 4 (ประกอบด้วยสมาซิกโน้ตตัว E, A, B และ E) ต่อ 
ด้วยโน้ตของช่วงนำคือ C, ธ, F และ E แล้ว Passing note ตัว Bb เพื่อไปลงที่ตัว A ซึ่งบรรเลง 
ทบในรูปของคอร์ดคู่ 4 (ประกอบไปด้วนโน้ตตัว B, อ, E และ A) จากนั้นในห้องที่ 139 -  173 บท 
ประพันธ์ได้ดำเนินล่การพัฒนาทำนองหลักที่สองต่อไป โดยในห้องที่ 139 -  142 การพัฒนาทำ- 
นองหลักที่ลองจะอยู่ที่แนวทรัมเป็ต และแนวเครื่องลมไม้ซึ่งแนวทำนองจะถูกพัฒนาในลักษณะ 
ของการบรรเลงในทิศทางไล่ขึ้น ขณะที่กลุ่มเครื่องสายจะทำหน้าที่เป็นแนวประสานทำนองซึ่งนำ 
ทำนองมาจากการประยุกต์ทำนองของช่วงนำ

แนวคอร์ดห้องท่ี 139-141  มี 2 คอร์ดด้วยกันโดยประดิษฐ์มาจากการใช้เลียงห่างของ 
ข้ันคู่ 4 บรรเลงโดยฮอร์น ทรอมโบน และฮาร์ป ในที่นี้กำหนดเป็นคอร์ดที่ 1 มีสมาซิกคือโน้ตตัว A, 
อ, E และA ในขณะท่ีคอร์ดที่ 2 จะประกอบด้วยโน้ตตัว G, B, อ และ B โดยในห้องท่ี 139 จะเป็น 
คอร์ดท่ี 1 ตามด้วยคอร์ดที่2 ในห้องที่ 140-141 จังหวะที่“หนึ่ง"และในห้องที่“141” จังหวะท่ี 
“สอง” -ห ้องท ี่ 142จะกลับมาเป็นคอร์ดที่ 1 อีก

ห้องท่ี 143 -  154 เป็นช่วงที่นำทำนองหลักที่หนึ่งซึ่งอยู่ในแนวกลุ่มเครื่องสายไวโอลิน 
และวิโอลาได้เช้ามาพัฒนาแทรกในระหว่างที่บทประพันธ์ยังอยู่ในช่วงของการพัฒนาทำนองหลัก 
ท่ีสอง โดยทำนองหลักที่หนึ่งนี้จะบรรเลงใน 8 ห้องแรก (ห้องท่ี 143 -153) ต่อมาในห้องท่ี 151 - 
154 แนวไวโอลินวิโอลา และกลุ่มเครื่องลมไม้จะทำการบรรเลงในทิศทางไล่ขึ้นไปเพื่อนำบทประ- 
พันธ์กลับมาที่ E โดมินันท์ โดยขณะที่ทั้งวงบรรเลงในทิศทางไล่ขึ้นอยู่นี้ ที่แนวฮาร์ปแนวเดียวจะ 
บรรเลงทำนองหลักที่สองในอัตราความตังที่ ÏÏ
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ลักษณะของการพัฒนาทำนองหลักที่หนึ่งในแนวฮาร์ปนั้นจะเป็นการปรับขึ้นโดยยึดเสียง 

คอร์ด อ ไมเนอร์ และ C เมเจอร์เป็นเกณฑ์ โดยสังเกตจากโน้ตตัวแรกที่ลงในจังหวะ “หนึ่ง” และ 
“สอง” ต้ังแต่ห้องท่ี 151 -  153 วิธีลังเกตปฏิบเติตังน้ี

โน้ตตัวแรกในจังหวะที่ “หนึ่ง” ของฮาร์ปคือ อ ตามด้วยโน้ตตัวแรกของจังหวะท่ี “สอง” 
คือ F อย่างนี้เรื่อยไป ตังน้ันจะได้ว่าจังหวะที่ ’’หนึ่ง” และ “สอง” ของห้องท่ี 151 จะมีโน้ตตัวแรก 
เป็น อ และ F ตามมาด้วยโน้ตตัวแรกของห้องที่ 152 ซึ่งเป็น A จึงเป็นที่มาของการนำทำนอง 
หลักที,หน่ึง มาพัฒนาภายใต้รูปคอร์ด อไมเนอร์ และท่ีเหลืออีก 1 ห้องครึ่งก็ใช้หลักการเดียวกันน้ี 

ทำนองหลักที่หนึ่งมาพัฒนาแทรกในห้องที่ 143 -  150 จะบรรเลงโดยใช้พื้นคอร์ดขั้นคู่ 4 
ชุดเดิม (สมาชิกคือ E, A และ อ) โดยศูนย์รวมเสียงในช่วงนี้อยู่ที่ อ ลักษณะการเช้ามาของทำ- 
นองหลักที่หนึ่งที่บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสายมีรูปแบบของประโยคตังนี้คือ ใน 2 ห้องแรก (ห้อง ท่ี 
143- 144)จะเป็นชุดโมทีฟทำนองหลักที่หนึ่งโดยจะมีการเข้ามาของทำนองหลักที่หนึ่งอีกหนึ่ง 
แนวซึ่งบรรเลงโดยฮอร์นเริ่มบรรเลงทำนองหลักที่หนึ่งในลักษณะการทำออกเมนเทขั้นใน 2 ห้อง 
แรกน้ี โดยชุดประโยคของฮอร์นจะแบ่งเป็น 2 ชุด ตังน้ี

ชุดแรกในห้องท่ี 143 -  146 และชุดท่ี 2 ในห้องท่ี 147 -  150 จะเป็นลักษณะการเลียน- 
แนวทำนองกับชุดแรก

กลับมาที่แนวเครื่องสายที่กล่าวค้างไว้เมื่อครู่ในห้องที่ 143 -  144 เป็นการเช้ามาของ 
ทำนองหลักที'หน่ึง ต่อจากนั้นในห้องที่ 145 - 146 เป็นการบรรเลงชํ้าทำนองเดิมใน 2 ห้องแรก 
อีกครั้งหนึ่งก่อนที่จะขยายต่อทำนองออกไปในห้องที่ 147-150

ช่วงเชื่อมสั้น  ๆ4 ห้องนี้ ปิดท้ายด้วยการลงรูปคอร์ด E ดิมินิซทํโดยฮาร์ปในห้องที่ 154 ใน 
ขณะที่เครื่องลมไม้เป็นคอร์คคู่ 4 E มีตัว Split คือมีเสียงของทั้งคู่ 4 เพอร์เฟค และเสียงของคู่ 4 
ออกเมนเทดในที่น้ีคือ A และ Bb (Bb เป็น Enharmonic กับ A#) ต่อมาในห้องท่ี 155 -  173 ซ่ึง 
เป็นช่วงท้ายของการพัฒนาทำนองหลักที'สองนี้จะมีความเข้มข้นขึ้น เช่น จะมีการสอดแทรกทำ- 
นองท้ังทำนองของช่วงนำ และทำนองหลักที่หนึ่ง บทประพันธํในช่วงนี้ได้เลื่อนมาล่ศูนย์รวมเสียง 
ท่ี E ซึ่งเป็นการเตรียมมาจากห้องที่ 154 ท่ีแล้ว โดยใน 2 ห้องแรก (ห้องท่ี 155 -  156) ทำนอง 
หลักที่สองในแนวเครื่องสายบรรเลงปิดท้ายในรูปของโน้ต 3 พยางค์จำนวน 2 ตัวในห้องแรก และ 
ไปลงท่ีโน้ตตัว Bb ในห้องที่ 2 (ห้องท่ี 156)

การบรรเลงใน 2 ห้องแรกนี้จะยังอยู่ภายใต้คอร์ดคู่ 4 E split (A และ Bb) ซึ่งบรรเลงโดย 
ฮาร์ป และเครื่องลมไม้ มีทรัมเป็ตช่วยทบโดยไล่อัตราความตังจาก mp ไปล่ f

ในห้องที่ 156 ขณะที่แนวเครื่องสายลงท้ายประโยคทำนองหลักที่ลอง จะเป็นเวลาเดียว 
กับท่ีเคร่ืองเลียงต่ํา (เซลโล เบส บาสซูน และทูบา) เริ่มบรรเลงทำนองช่วงนำตั้งแต่จังหวะที่ “หนึ่ง” 
มา โดยในห้องท่ี 156 นี้เป็นการเริ่มต้นกรุยทางมาก่อนด้วยโน้ต 2 ตัวคือ G และ F# ซึ่งเป็นทำนอง
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ท่ีปรับมาจากช่วงนำ (ดูต'วอย่าง 1.3) หากแต่มีการเปลี่ยนค่าของตัวโน้ต ให้ขยายออกและหดเข้า 
โดยการนำแนวคิดมาจากส่วนหนึ่งของโมทีฟย่อยในทำนองหลักที่หนึ่ง นอกจากนี้ในห้องที่ 156 
จังหวะท่ี “สอง” แนวฮอร์นได้บรรเลงทำนองครึ่งแรกของทำนองหลักทีหนึง ผู้ประพันธ์ขออธิบาย 
เริ่มที่แนวเครื่องลมเป็นอันดับแรก จากห้องที, 156 - 159 แนว เครื่องลมปิคโคโล ฟลูต โอโบ และ 
คลาริเน็ตเล่นบทบาทของการบรรเลงคอร์ดโดยอาดัยส่วนหนึ่งของโมทีฟในทำนองหลักที่หนึ่งเป็น 
เกณฑ์ (ดูตัวอย่าง 1.2 ตำแหน่งของโน้ตตัวท่ี 5 และ6 คือ G และ F# นั้นเป็นส่วนของคอร์ดที่บรร- 
เลงโดยเครื่องลมไม้)

คอร์ดที่บรรเลงโดยเครื่องลมไม้ภายใตํโมทีฟ ซึ่งตัดมาจากทำนองหลักที่หนึ่งนี้คือ คอร์ดคู่ 
4 F# พลิกกลับครั้งท่ี 2 (มีสมาชิกของคอร์ดคือ F#, B และ E) ในขณะที่แนวทรอมโบนใน 3 ห้องน้ี 
(ห้องท่ี 157 -159)จะบรรเลงพลิกกลับครั้งที่ 1

ต่อมาเป็นแนวกลุ่มเครื่องเสียงตํ่า ซึ่งประกอบด้วยบาสซูน ทูบา เซลโล และเบสในห้องท่ี 
156-159 จะบรรเลงประโยคทำนองท่ีประยุกต์มาจากช่วงนำ การบรรเลงทำนองในตอนนี้จะเป็น 
การทำออกเมนเทซั่น

แนวต่อมาซึ่งถือว่ามีบทบาทสำคัญเป็นอันดับลองรองจากกลุ่มเครื่องสายคือ แนวฮอร์น 
จากห้องที่156จังหวะที่“สอง” -ห ้อ ง ท ี่159จะบรรเลงทำนองหลักที่หนึ่งประสานกับแนวทำนอง 
หลักที่สอง ซึ่งอยู่ในกลุ่มของเครื่องสายบรรเลงในลักษณะของโน้ตรัวรูปแบบของการพัฒนา 
ทำนองหลักที่ลองมาจากแนวคิดของเลียงคอร์ด E ออกเมนเทดเป็นเกณฑ์โดยลังเกตได้ที่กลุ่ม 
โน้ตตัวแรกเริ่มจากห้องที่ 157 -  159 โดยในห้องที่ 157 โน้ตตัวแรกคือ ตัว E กัดมาในห้องที่ 158 
โน้ตตัวแรก คือ G# และ ในห้องที่ 159 โน้ตตัวแรกคือ C ซึ่งถือเป็น Enharmonic ของ B# โน้ตทั้ง 
3 ตัวที่กล่าวมานี้เป็นโน้ตนำขบวนในการใช้ปรับใส่ทำนองหลักเพื่อนำมาพัฒนา (ดูโมทีฟทำนอง 
หลักที่สองในตัวอย่าง 1.8ประกอบ)

ตํว'อย่าง 1.13 แนวคิดของชุดประโยคในการนำมาพัฒนาทำนองหลักที่สอง

จากนั้นในห้องท่ี 160 ได้มาบรรจบท่ี E ภายใต้ คอร์ดคู่ 4 B ประกอบด้วยสมาชิกคอร์ด B, 
E, A และ อ ซึ่งบรรเลงรัวโดยแนวไวโอลิน วิโอลา และกลุ่มเครื่องลมไม้ประลานกับ คอร์ดคู่ 4 E 
พลิกกลับครั้งที่ 1 (มีสมาชิกคือ E, A และอ) บรรเลงอยู่ที่แนวฮอร์น และในห้องที่ 1 6 0 -  162
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ขณะที่โน้ตมาบรรจบที่ E ในห้องที่ 160 แนวฮาร์ป และเซเลสตาจะเข้ามาสวมบทบาทบรรเลง 
เพื่อเชื่อมเปลี่ยนบรรยากาศของบทประพันธไห้เข้าส่ช่วงพัฒนาในลำตับต่อไป โดยฮาร์ปในห้องที 
160 -  162 จะบรรเลงทำนองพัฒนาที่มาจากทำนองหลักที่สองในรูปของโน้ต 3 พยางค์ โดย 
ใช้เทคนิคการทำซีเควนซ์โน้ต 3 พยางค์แรกในขณะเดียวกับที่เซเลสตาก็จะรัวคอร์ด E7 open fifth

ตัวอย่าง 1.14 เทคนิคการทำซีเควนซ์ของแนวฮาร์ป

ใน 3 ห ้องน ี้(ห ้องท ี่160 -  162) ที่แนวบาสซูน เซลโล และเบสจะบรรเลงทำนองของ 
ช่วงนำแบบเกริ่นนำก่อนที่จะบรรเลงทำนองของช่วงนำแบบเต็มรูปคือโน้ต 4 ตัวในแนวเบส 
(ตัวอย่าง1.3) ส่วนในที่นี้ห้องที่ 163 -  164 จะบรรเลงในลักษณะทำนองเว้นทำนองโดยมีตัวหยุด 
เป็นตัวค่ัน (ตัวอย่าง 1.15)

ตัวอย่าง 1.15 ทำนองที'ปรับมาจากช่วงนำจัดวางในลักษณะบรรเลงหนึ่งลังหวะค่ัน 
ด้วยตัวหยุดหนึ่งจังหวะ

=9ร=—*-1I— า>— w > nJ—y = \ r j  น —

ในห้องท่ี 162 -  163 จังหวะท่ี '‘หนึ่ง’’ ที่แนวฮอร์น และทรัมเป็ตจะบรรเลงทำนองของ 
ช่วงนำเช่นกัน หากแต่ทำนองนั้นจะถูกใส่ไว้ในรูปโมทีฟฃองทำนองหลักที่หนึ่ง เน่ืองจากในห้อง 
ต่อไปจะมีการต่อเนื่องของการแทรกทำนองหลักที่หนึ่งเข้ามา (ดูตัวอย่าง 1.16)

ตัวอย่าง 1.16 เป็นทำนองของช่วงนำที่มาวางโดยใช้โมทีฟของทำนองหลักที่หนึ่ง

$ P
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ห้องท่ี 163 -  173 บทประพันธ์อยู่ในช่วงการพัฒนาตอนปลายของการพัฒนาทำนอง- 

หลักจะมีแนวทำนองที่สำคัญอยู่ในกลุ่มไวโอลิน และวิโอลา ซึ่งทำการพัฒนาทำนองหลัก 
โดยตลอด การพ ัฒ นาทำนองหล ักน ี้เป ็นไปในล ักษณ ะของการต ัด เอาโมท ีฟบางส ่วน 
ในทำนองหลักที่หนึ่งมาพัฒนาโดยใช้แนวคิดของบันไดเสียงโครมาติก พิจารณาจากห้องที่ 163 
เป็นหนึ่งประโยคย่อยแรกลัดจากนั้นในห้องที่ 164 ได้นำหลักเกณฑ์ของโครมาติกมาประยุกตํโดย 
ประโยคทำนองจะลดลงมาทีละครึ่งเสียง และในห้องที่ 165 จะอยู่ภายใต้หลักการเดียวลันนี 
ในห้องที่ 166- 170 เป็นโมทีฟฃองทำนองหลักที่หนึ่งเกือบเต็มรูปเท่านั้น จากนั้นในห้องที่ 171 -  
172เป็นการเลียนแนวของทำนองหลักที่หนึ่งมาบรรเลงในห้องที่170จังหวะที่''สอง” และในห้อง 
สุดท้ายก็นำเอาโมทีฟส่วนต้นของทำนองหลักที่หนึ่งนี้มาปิดท้ายในห้องที่ 173 ส่วนที่แนวบาสซูน 
เซลโล และเบสใน2 ห้องแรกนี้(ห้องที่ 163-164) จะเป็นทำนองในช่วงนำตามที่ได้กล่าวมาแล้ว 
ต่อมาในห้องท่ี 165 จะพบ “โมทีฟสำคัญ” ที่แนวบาลชูน และทูบาได้ปรากฎขึ้นอีกเป็นครั้งที่ 2 (ดู 
ตัวอย่าง1.12) จากนั้นก็บรรเลงต่อเนื่องในลักษณะโน้ตลากยาวที่ศูนย์รวมเสียง E โดมิ-'นนท์ 
ในห้องท่ี 166-173 ซึ่งเป็นส่วนท้ายสุดของการพัฒนาครั้งที,สองของบทประพันธ์

แนวทำนองที่สำคัญอันดับรองลงมาจากกลุ่มไวโอลิน และวิโอลานั้นคือ แนวฮอร์นจะ 
บรรเลงพัฒนาทำนองหลักที่หนึ่งอย่างต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 173 แนวฮอร์นในช่วงนี้จะให้เสียง 
บรรเลงทำนองหลักที่หนึ่งประยุกต์อย่างไพเราะ

ส่วนประกอบของบทประพันธ์ในห้องที' 163 -  173 ที่มีความสำคัญเป็นอันคับที่ 3 คือ 
แนวทรอมโบนในห้องท่ี 168 และทรัมเป็ตในห้องท่ี 170 เนื่องจากมีการปรากฎของ “โมทีฟสำคัญ” 
อีกเป็นคร้ังที่ 3 ดูตัวอย่าง 1.12 โดยบทบาทของโมทีฟชุดนี้จะนำมาใช้เป็นจุดเชื่อมของบทประ- 
พันธ์ช่วงต่าง  ๆ รวมไปถึงการนำไปใช้เป็นจุดเชื่อมในช่วงพัฒนาทำนองหลักด้วย

คอร์ดที่บรรเลงเป็นพื้นให้กลับทประพันธ์ไนช่วงนี้มีอยู่ 2 กลุ่ม กลุ่มแรก ได้แก่ ปิคโคโล 
ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต กลุ่มท่ี 2 ได้แก่ ฮาร์ป โดยบทบาทบรรเลงคอร์ดหลัก  ๆ จะอยู่ท่ีเครื่อง 
ลมไม้ ส่วนฮาร์ปเป็นเพียงการบรรเลงทบประกอบในช่วง 3 ห้องแรก (ห้องท่ี 163 -  165)

ลักษณะโครงสร้างของคอร์ดในห้องที, 163 -  170 จะถูกกำหนดไวิให้อยู่ภายใต้รูปแบบ 
ของโมทีฟย่อยในทำนองหลักที่หนึ่ง (ตัวอย่าง 1.2) ลักษณะของโมทีฟของทำนองหลักที่หนึ่ง ตำ- 
แหน่งของโมทีฟที่ตัดเอามาวางเป็นรูปคอร์ดในห้องที่ 163 -  170 คือ โน้ตตัวท่ี 2 - 5 หากตัดออก 
มาจะเป็นด้ง่ตัวอย่าง 1.17
ตํวอย่าง 1.17 โมทีฟย่อยที่นำมาจากทำนองหลักที่หนึ่ง
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คอร์ดที่ใข้ในช่วงนี้จะเป็นคอร์ดดิมินิชทไนรูปของโครมาติกจากห้องที่ 163-165
20

Bar 163 164 165
Chord G#dim Gdim F#dim Fdim F#dim
Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd

ต่อมาจากห้องท่ี 166 -  170 รูปคอร์ดจะเปล่ียนจากคอร์ดดิมินิซท์มาเป็นคอร์ดขั้นคู่จาก 
ข้ันคู่ 4 มาเป็นข้ันคู่ 3 ในลักษณะของโครมาติก ดังน้ี

Bar 166 167 168 169 170
Chord

component
B E B Eb Bb D Bb อ A Db AbC AbC G B

Gb
Bb

FA

Interval P4th d4th M3rd M3rd d4th M3rd M3rd M3rd M3rd M3rd
Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd

ในห้องที่ 171 - 1 7 3 แนวเครื่องลมไม้จะเปลี่ยนบทบาทจากการทบคอร์ดมาบรรเลง 
ทำนอง “โมทีฟสำดัญ” ที่กลับมาเป็นครั้งที่ 4 (ตัวอย่าง 1.12) เป็นการให้สัญญาณว่าบทประพันธ์ 
กำลังจะมีการถูกนำเลนอในช่วงที่ต่างออกไปจากนี้โดยในห้องสุดท้ายโน้ตจะมาจบลงเป็นขั้นคู่ 4 
ออกเมนเทด มีสมาซิกเป็นโน้ตตัว A และ Eb

ห้องท่ี 174-181 ช่วงเร็ร่อม
เป็น 8 ห้องหลักที'ใช้เป็นช่วงเช่ือมเพ่ือนำบทประพันธ์เข้าส่การพัฒนาในครั้งท่ี 3 โดย 4 

ห้องแรกจะเป็น “โมทีฟสำคัญ" เกิดขึ้นท่ีแนวบาสซูน ทรัมเป็ต และทรอมโบน โดยมีฮอร์น และ 
กลุ่มเครื่องลมไม้ทำการเลียนแนวที่ปลายประโยคโมทีฟในห้องที่ 178-181 น้ีจะเป็นการบรรเลง 
เคเดนซ์เปิดเอาไว้ซึ่งเป็นการบรรเลงของเลียงคอร์ด V /V (คอร์ด B ไปคอร์ด E)

ห้องท่ี 182 -  244 ช่วงพัฒนาทำนองหล้กที่หนี่ง และสอง
ภาพรวมการพัฒนาในช่วงนี้ถูกจัดแบ่งเป็น3 ส่วนโดยส่วนแรกจากห้องที่ 182 -  203 

เป็นการผสมผสาน 2 ทำนองหลักเข้าด้วยกัน ส่วนท่ี 2 ห้องท่ี 204 -  216 เป็นช่วงเช่ือม ไปส่วนท่ี 3 
จะบรรเลงลักษณะอารมณ์ที่ผันผวน และแปรปรวนบรรยายความว้าวุ่นของอารมณ์ และส่วนท่ี 3 
จากห้องท่ี 217 -  244 เป็นการพัฒนาครั้งสุดท้ายของบทประพันธ์โดยนำเอาทำนองหลักที่หนึ่ง
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มาพัฒนาอย่างมาก จะมีความหนักแน่นต่างไปจากส่วนที่ 2 ผู้ประพันธ์ขอบรรยายรายละเอียด 
ของส่วนต่าง  ๆ ดังน้ี

ส่วนท่ี 1 ห้องท่ี 182 -  203 ในกุญแจเสียง E โดมินันท์ เป็นการบรรเลงทำนองหลักที่ 
หนี่งในแนวเครื่องสายไวโอลิน วิโอล่า และแนวเครื่องลมไม้ ปิโคโล ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ตบรร- 
เลงทบกันอย่างพร้อมเพียง (เป็นตัวแทนลักษณะอารมณ์ที่เข้มแข็งดุดัน) โดยมีแนวทบคอร์ดซึ่ง 
บรรเลงโดยบาสซูน ฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน และฮาร์ป

ลักษณะเสียงโทนตํ่าฃองแนวทำนองหลักที่สองประยุกต์โดยการบรรเลงของแนวทูบา 
และเบส (เป็นตัวแทนลักษณะอารมณ์ที่สงบสุขม) ที่จะเข้ามาประสานควบคู่ไปกับการบรรเลงของ 
ทำนองหลักที่หนึ่งที่เริ่มมาก่อนหน้านี้แล้วในอีก 4 ห้องถัดมา (ห้องท่ี 186) ทำให้บทประพันธ์เกิด 
เป็น 2 บรรยากาศที่ค่อนข้างจะขัดแย้งเข้ามาบรรเลงด้วยกันอย่างกลมกลืน

ห้องที, 202 -  203 ใน 2 ห้องนี้เป็นช่วงท้ายประโยคชองการพัฒนาแนวทำนองหลักที่สอง 
ซึ่งฮาร์ปได้เปลี่ยนบทบาทมาบรรเลงโน้ต 3 พยางค์ เพื่อเป็นการเกริ่นนำให้กับเซเลสตาที่จะมาใน 
อีก 2 ห้องถัดจากนี้(ห้องที่204 -210 )ทำการรับทำนองจากฮาร์ปเพื่อทำการเลียนแนว

ลักษณะของคอร์ดที่ใซ้ในช่วงส่วนที่ 1 น้ีมีดังนี้จากห้องที่ 182-201
Bar 183 184 185 186

Chord B Quarter Chord
Beat 1st 2nd 1st - 1st 2 n d 1st -

Bar 187 188 189
Chord B Quarter Chord c 7
Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2 n d

Bar 190 191 192 193
Chord B 7 B Quarter Chord
Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st - 1st 2nd
Bar 194 195 196 197

Chord B Quarter Chord
Beat 1st - 1st 2nd 1st - 1st 2nd
Bar 198 199 200 201

Chord B Quarter Chord Gb7-5 อช Quarter Chord
Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd

หมายเหตุ คอร์ดคู่ 4 ที่ไม่ได้แจงสมาซิกเป็น คู่ 4 เพอร์เฟค
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ใน 7 ห้องที่จะกล่าวในย่อหน้าต่อมา (จากห้องที่ 202 -  210) จะมีทิมปานีรัวให้ 

สัญญาณท่ีศูนย์กลางเลียง B
ส ่วนท ี่2 ห ้องท ี่204 -  216 เป็นช่วงที่บทประพันธ์เข้าสู่จุดเชื่อมระหว่างการพัฒนาโดย 

แสดงสักษณะของเลียงดนตรีที่เป็นสื่อแทนความแปรปรวนทางอารมณ์ ดังนั้นเลียงของทำนองจะ 
ไม่เด่นซัดออกมาทีเดียว ผู้ประพันธ์ได้เลือกเอาเซเลสตามาบรรเลงเลียนแนวทำนองที่เกริ่นนำโดย 
ฮาร์ปก่อนหน้านี้ โดยบรรเลงในอัตราจังหวะที่เปลี่ยนไปคือโน้ตตัวขาวเคาะ 66 ครั้งต่อนาที ใน 
ช่วงนี้บทประพันธ์ได้ปรับอัตราความดังลงมาที่ P ต่อเน่ือง จนไปถึงระดับความดังท่ี mf

แนวทำนองที่บรรเลงโดยเซเลสตาใน7 ห้องแรกนี้(ห ้องที่204-210) มีท่ีมาจากคอร์ดที่ 
แตกมาจากฮาร์ปซึ่งมีจำนวน 2 คอร์ด โดยคอร์ดที่เลือกใช้ในช่วงนี้คือ Gb7 พลิกกลับครั้งที่ 3 
ผสานเข้ากับคอร์ดคู่ 4 (มีสมาซิกประกอบด้วยโน้ตตัว c, F และ G) บรรเลงในอัตราความดังที่ P 
บทประพันธ์ในช่วงนี้อยู่ในกุญแจเลียง B (เป็นคอร์ด VA/) ซึ่งกำลังจะเคลื่อนเข้าล่กุญแจเลียงโดมี­
นนทํในอีก 6 ห้องกัดไป

ห้องที่211 -216  แนวเซเลลตาบรรเลงกระชั้นขึ้นจากโน้ต 3 พยางค์เปลี่ยนมาเป็นโน้ต 9 
พยางค์ไนอัตราจังหวะที่เปลี่ยนไป คือ โน้ตตัวขาวเคาะ 50 ครั้งต่อนาที ตัวโน้ตที่จะเกิดเป็นโน้ต 9 
พยางค์นี้มาจากโครงสร้างของโน้ต 3 พยางค์ที่นำมาใล่ตัวโน้ตเพิ่มเติม ล่วนคอร์ดท่ีใช้'ใน'ช่วงน้ี'จะ 
มี 2 คอร์ด ดังนี้ คือ คอร์ดคู่ 4 B พลิกกลับครั้งที่ 1 และคอร์ดคู่ 4 F ซึ่งจะถูกบรรเลงโดยวง แต่ 
เลียงของคอร์ดท่ี 2 (คอร์ดคู่ 4 F พลิกกลับครั้งที่ 1) ที่แนวฮาร์ปข้างขวาจะมีบทบาทรองลงมาของ 
การให้ความกังวาล ซึ่งในช่วงระหว่างที่อยู่ในจุดเชื่อมนี้จะมีเลียงทำนองของช่วงนำปรากฏขึ้นโดย 
ใช้โครงสร้างของโน้ต 5 พยางค์๒ ยจะพบในห้องที่ 213 แนวเบส และห้องท่ี 215 -  216 แนว 
ทรัมเป็ต

ส่วนท่ี 3 ห้องท่ี 217 -  244 บรรยากาศเปลี่ยนไปในทิศทางตรงข้ามจากจุดเชื่อมเมื่อครู่ 
เข้ามาสู่การพัฒนาในลำดับสุดท้ายโดยการบรรเลงทำนองหลักที่หนึ่งพร้อมกันอีกครั้งในอัตรา 
ความดังท่ี ff โดย'ใช้เทคนิคการเลียนแนวระหว่างกลุ่มของเครื่องทองเหลือง และวงใน 5 ห้องแรก 
(ห้องท่ี 217 -  221) โดยลักษณะเด่นของช่วงพัฒนานี้จะเป็นการใช้อัตราความดังที่ ff แล้วลดลง 
มาเป็นอัตราความดังที่ P ในทันที มีการใช้เลียงรัวที่เกิดจากทูบา เลียงของทำนองใน 5 ห้องนี้ 
จะเพิ่มความหนักแน่นให้กับบทประพันธ์เป็นอย่างมาก ต่อมาในห้องที่ 222 เป็นจุดเชื่อมเพื่อให้ 
บทประพันธ์พัฒนาต่อไป

ในห้องที่ 222 นี้เป็นจุดเชื่อมที่สั้นที่สุดอีกจุดหนึ่งเนื่องจากมีเพียง 1 ห้อง โดยบรรเลงใน 
อัตราความดังท่ี PP  แล้วจากนั้นบทประพันฑ์ก็เปลี่ยนอัตราความดังเป็น /7ทันทีในห้องกัดไป

ห้องท่ี 223 -  244 อัตราความเร็วเปลี่ยนไปเป็นโน้ตตัวขาวเคาะ 108 คร้ังต่อนาที บท- 
ประพันธ์ในช่วงนี้เป็นการพัฒนาในลำดับสุดท้าย ความโดดเด่นของการพัฒนา คือ การนำทำนอง
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ช่วงนำที่บรรเลงในอัตราความดังที่ PP  ในห้องที่แล้ว (ห้องท่ี 222) ที่ใช้เป็นจุดเชื่อมระหว่างการ 
พัฒนานั้นมาทำการพัฒนาบทประพันธ์ โดยจะเน้นหนักในการพัฒนาทำนองช่วงนำสลับทำนอง 
หลักที่หนึงเป็นสำคัญ และในห้องที 223 -  232 นีการพัฒนาจะเริมจากการบรรเลงทำนองช่วงนำ 
ที่พัฒนาขึ้นจากแนวไวโอลิน และวิโอลาปะทะโดยตรงกับกลุ่มเครื่องลมไม้

ภายใต้พื้นคอร์ดคู่ 2 ที่บรรเลงโดยฮอร์นในขณะที่เซลโล เบส ทรอมโบน และทูบาร่วมกัน 
บรรเลงทำนองของช่วงนำในลักษณะการทำออกเมนเทชั่นจะมีทำนองของช่วงนำที่อยู่ในแนว 
ทรัมเป็ตโดดเด่นออกมาเหนือการบรรเลงปะทะของกลุ่มเครื่องสาย และกลุ่มเคร่ืองลมไม้

การเคลื่อนในแบบโครมาติกของคอร์ดคู่ 2 ที่แนวฮอร์นเป็นไปตามตารางนี้
Bar 223 224 225 226 227

Chord & Bb major 2nd Bb major 2nd c major 2nd
Interval

Bar 228 229 230 231 232

Chord & 
Interval

c# major 2nd อ Major 2nd Eb Major 2nd อ Major 2nd Eb Major 2nd

ห้องท่ี 232 -  245 ลักษณะเด่นของการพัฒนาช่วงท้ายนี้ คือ เสียงของคอร์ดท่ีบรรเลง 
ในระดับเสียงที่ตํ่าประสานกับแนวทำนองที่ใช้ช่วงเสียงที่สูง

ความพร้อมเพรียงของการบรรเลงคอร์ดช่วงเสียงตํ่าในจังหวะที่ “หนึ่ง”, “สอง”, “สาม” 
และ”สี่” ต่อเนื่องกัน 3 ห้อง (ห้องท่ี 233 - 235) ที่แนวคลารีเนต บาลชูน และฮอร์นบรรเลงควบคู่ 
กับแนวทำนองในช่วงเสียงสูงที่อยู่ภายใต้โครงสร้างของโน้ต 3 พยางคัโดยการบรรเลงของกลุ่ม 
เครื่องลมไม้ ได้แก่ปิคโคโล ฟสูตโอโบ และกลุ่มเครื่องสาย ได้แก่ไวโอลิน 1, 2 และวิโอลาก่อให้ 
เกิดเป็นลีลาจังหวะที่น่าสนใจ ซึ่งการพัฒนาตัวทำนองจากห้องที' 233-244 นี้ได้นำเอาทำนอง 
มาจากห้องที่ 232 แล้วพัฒนาขึ้นมาโดยยึดแนวคิดของทำนองหลักที่หนึ่งเป็นเกณฑ์ซึ่งในช่วงนี้ 
จะปรากฏทำนองเด่นซัดอยู่ 2 ทำนองคือ ทำนองที่เกิดจากการพัฒนาทำนองหลักที่หนึ่ง (ในแนว 
ปิคโคโล ฟสูต โอโบ ไวโอลิน และ วิโอลา) และทำนองช่วงนำที่บรรเลงโดย ทรอมโบน และทูบา
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ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งรองบทประพันธ์ช่วงนี้ คือ แนวเซลโล และเบสได้ซ่อนทำนอง 

ของช่วงนำเอาไว้โดยการบรรเลงแบบ Bartok Pizzicato ไปพร้อม  ๆ กับเสียงของคอร์ดที่อยู่ใน 
แนวคลาริเน็ต บาสซูน และฮอร์น

ลักษณะของคอร์ดที่ใช้อธิบายตามตารางนี้
Bar 233 234 235 236 - 239

Chord Gb Quarter Chord พลิกกลับครั้งที่1 D Augmented
Chord Component G b C FB D F# A#

Bar 240 241 242 - 244
Chord Db Quarter Chord Spilt 4th Ab aug พลิกกลับครั้งที่ 2

Chord Component Db Gb G c AbC E

ทำนองที่บรรเลงโดยเซเลสตาจากห้องที่ 236 -  240 จังหวะท่ี “หนึ่ง’' นี้นำมาจากการดัด 
แปลงของทำนองช่วงนำ (ตัวอย่าง 1.18)

ตัว'อย่าง 1.18 ทำนองช่วงนำ

ห้องท่ี 245 -248 ช่วงเท่ีอม
ช่วงเคเดนซ์เปิดอยู่ในกุญแจเสียง E โดมินันท์เพื่อเคลื่อนบทประพันธ์เข้าสีช่วงย้อนความ

ห้อง 249 -256 ช่วงย้อนความทำนองหตักที่หนึ่ง
บทประพันธ์เข้าลู่ช่วงย้อนความโดยบรรเลงทำนองหลักที่หนึ่งในกุญแจเสียงหลัก A
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ห้องท่ี 257 -  281 ช่วงเท่ีอม

ช่วงเชื่อม8 ห้องแรก (ห้องท่ี 257-266) ศูนย์รวมเสียงได้เคลื่อนมาอยู่ที่ C ลักษณะของ 
พื้นดนตรีช่วงนี้จะเบาบางโดยพื้นคอร์ดหลักจะอยู่ที่แนวเครื่องสาย คอร์ดหลักใน 4 ห้องแรก คือ 
คอร์ดขั้นคู่ 4 D พลิกกลับครั้งที่ 2 (มีสมาชิกคอร์ดดังนี้คือ อ, G# และ C#) บรรเลงรัว และใน 
ห้องท่ี 261 -  ห้องที่ 265 ลังหวะท่ี “หนึ่ง" จะเป็นคอร์ดคู่ 4 Split ที่ตัวบนและตัวล่าง (มีสมาชิก 
คอร์ด คือ C, C#, F และ F#) การบรรเลงใน 10 ห้องแรกนี้แนวทำนองที่บรรเลงในลักษณะเสียน- 
แนวที่เครื่องลมไม้ได้ตัดทำนองมาจากโมทีฟตอนปลายประโยคของทำนอง หลักท่ีหนึ่ง (ตัวอย่าง
1.2)เป็นโมทีฟฃองโน้ตตำแหน่งที่7 และ8 ลักษณะของอัตราความดังจะไล่จาก mp-pp-ppp ใน 
แนวเครื่องลมไม้ห้องที่ 258-259 และในห้องท่ี 2 63 - ห้องท่ี 265 ลังหวะท่ี “หนึ่ง” ผู้ประพันธ์ได้ 
เสือกใช้ฮอร์น และทรัมเป็ตบรรเลงทบคอร์ดขั้นคู่โครมาติกมาเป็นตัวปิดประโยคด้วยเทคนิค 
การใช้ Mute ในอัตราความดังที่ ff ในห้องที่ 260 ลังหวะท่ี “สอง” - ห้องท่ี 261 ลังหวะท่ี “หนึ่ง” 
และในห้องที่ 265 ลังหวะที่ “สอง” ล่วนห้องที่ 267 -  281 เป็นอีกหน่ึงช่วงเช่ือมก่อนจะนำ 
บทประพันธ์เข้าล่ช่วงย้อนความทำนองหลักที,สองซึ่งบรรเลงในอัตราความเร็ว โน้ตตัวตำเคาะ 66 
คร้ังต่อนาที

ในช่วงเชื่อมนี้บทประพันธ์ได้ลดอัตราความดังลงลักษณะทำนองจากห้องที่2 6 7 - ห้องท่ี 
276 ลังหวะท่ี “หนึ่ง” ได้แนวคิดมาจากการประยุกต์ของโมทีฟย่อยในทำนองหลักที่สอง (ตัวอย่าง 
1.8)โมทีฟย่อยประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว ตัดตัวตรงกลางออกจึงได้เป็นทำนองเชื่อม (ตัวอย่าง 1.19 
ประโยคทำนองเชื่อม)

ตัวอย่าง 1.19 ทำนองเชื่อมที่ประยุกต์มาจากล่วนของโมทีฟย่อยในทำนองหลักที่สอง

จากนั้นแนวทำนองได้นำมาเสียนแนวโดยไวโอลิน และวิโอลาด้วยใช้เทคนิคการรูดเสียง 
และการทำวิบราโตในห้องที่ 277 - 280

ในห้องที่ 267 -  ห้องที่ 277 ลังหวะที่ “หนึ่ง" จะเป็นเสียงประลานที่นำมาจากช่วงนำ 
(ตัวอย่าง 1.1) ฮอร์นบรรเลงทำนองช่วงนำ3 ครั้งโดยครั้งที่ 1 อยู่ในห้องที่267ลังหวะท่ี “สอง” -  
ห้องท่ี 269 ลังหวะท่ี ’’หนึ่ง” คร้ังที 2 เริ่มท่ีห้องท่ี 271 ลังหวะที' “สอง” - ห้องท่ี 273 ลังหวะท่ี
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“หนึ่ง” และคร้ังที' 3 ในห้องที่ 275 จังหวะที' “สอง” -  ห้องท่ี 279 จังหวะที, “หนึ่ง” จากนั้นในห้องที่ 
279 จังหวะท่ี “สอง" ได้บรรเลงทำนองหลักที่สองต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 280

คอร์ดที่ใซในบทประพันธ์ช่วงนี้ (ห้องท่ี 267 -  275) เป็นการบรรเลงคอร์ด 3 คอร์ดในเว- 
ลาเดียวกัน และคอร์ดทั้ง 3 นี้จะอยู่คงที่ไม่เปลี่ยนแปลงตลอด 9 ห้อง ความพิเศษของช่วงนี คือ 
การใช้เบสบรรเลงคอร์ดและในห้องที่ 267 -  280 ทำนองที่บรรเลงอยู่ในแนวฮาร์ปนี้เป็นทำนอง 
ของ “โมทีฟสำคัญ” (คัวอย่าง 1.12) ปรากฏขึ้นอีกในบทประพันธ์เป็นครั้งที่ 5 ซึ่งจะบรรเลงไปจน 
กระท่ังถึงห้องท่ี 276 จากนั้นแนวเซเลสตาจะเป็นผู้บรรเลงเลียนแนวต่อมาอีกจน ถึงห้องท่ี 280

ตารางแสดงคอร์ด
Bar 267 - 275 Chord Component

Chord
E Quarter Chord พลิกกลับครั้งที่ 1 E A อ

E Quarter Chord Split 4th E A A# อ#
Bm7 พลิกกลับครั้งที่ 2 B อ F# A

ที่มาของคอร์ดที่บรรเลงทบกันในแนวไวโอลิน 1,2 และวิโอลาในห้องที่ 267 -  275 น้ี 
ได้นำเอาสมาชิกของคอร์ดมาจากโน้ตที่อยู่ในส่วนของ “โมทีฟสำคัญ” นั่นเอง กล่าวคือ ในห้องที่ 
281 ซึ่งเป็นช่วงเชื่อมห้องสุดท้ายที่ถูกบรรเลงทบกันทั้งวงโดยคอร์ดฃั้นคู่ 4 E Split 4 th ในแนว 
กลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องลาย และฮาร์ปซึ่งเป็นคอร์ดที่มีสมาชิกโน้ตมาจาก “โมทีฟสำคัญ” 
(เขียนอยู่ในรูปของ Enharmonic จาก อ# เป็น Eb และ A# เป็น Bb) ซึ่งทบพร้อมกันกับ คอร์ด 
Ebdim (บรรเลงโดยฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ทูบา และ เซเลสตา) และ คอร์ด F# half dim อีก 
หนึ่งคอร์ดที่บรรเลงในแนวมือซ้ายของฮาร์ป

ห้องที่ 282 -  306 ช่วงย้อนความทำนองหลักที่สอง
ช่วงย้อนความทำนองหลักที่สองในกุญแจเสียงหลัก A ในอัตราจังหวะโน้ตคัวดำเคาะ 66 

ครั้งต่อนาที ทำนองหลักที่สองถูกเริ่มขึ้นโดยฮอร์นพร้อม  ๆ กับการรัวให้สัญญาณของทิมปานี 
ที่โน้ตคัวโทนิก A ในห้องที่ 282จากนั้นในห้องที่ 2 8 3 -2 9 0 ลักษณะของคอร์ดที่ใช้เป็นคอร์ดคู่ 4 
โดยจะลงในจังหวะที่ “หนึ่ง” และ จังหวะที่ “หนึ่งและ” โดยท่ีจังหวะที' “หนึ่งและ” จะมืกลองละ- 
แนร์ กับแทมบูรีนหนังลูกวัวบรรเลงทบด้วยอัตราความคังที่ mp เป็นลักษณะเด่นของลีลาจังหวะ 
ในช่วงนี้ นอกจากน้ีมืการใช้เซลโล และเบสบรรเลงคอร์ดอีกด้วย

หลังจากที่ทำนองถูกเร่ิมข้ึนโดยฮอร์นในห้องที' 282 -  284 ในรูปของการทำออกเมนเทชั่น 
ต่อจากนั้นในห้องที่ 283 จังหวะที่ “สอง” -  ห้องที' 291 เป็นการบรรเลงทำนองหลักที่สองโดย
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ไวโอลิน และวิโอลาอย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ตาม ขณะที่ไวโอลิน และวิโอลาเป็นโน้ตลากยาว จาก 
ห้องท่ี 285 -  286 นี้ ทรอมโบนจะบรรเลงเลียนแนวทำนองให้ในห้องที่ 285 จังหวะที่ ''หนึ่งและ’’ -  
ห้องที่ 286 ตามด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงเลียนแนวทำนองต่อในห้องที่ 286 จังหวะที่ “หนึง 
และ” -  ห้องท่ี 287

ส่วนในห้องที่ 289 -  290 ขณะที่ไวโอลิน และวิโอลาเป็นโน้ตลากยาวนั้น จะมีฮอร์นบรร- 
เลงเลียนแนวต่อทำนองมา 1 ห้อง พร้อมกับบาลซูน และคลาริเน็ตที่เริ่มบรรเลงในจังหวะเดียวกัน 
กับฮอร์นในทำนองที่แตกต่างกัน ต่อมาห้องท่ี 291 -292  เป็นวรรคซองประโยคทำนองหลักที่ลอง 
ซึ่งใช้[น้ตเขบ็ตสองชั้น 16 ตัวบรรเลงคั่นภายใต้รูปแบบของคอร์ดคู่ 4 ในอัตราความตังที่ mf จาก 
น้ันในห้องที่ 293-299 เป็นครึ่งประโยคหลังของทำนองหลักที่สอง ตามมาด้วยห้องท่ี 300-306 
เป็นทำนองที่เพิ่มขึ้นมาของทำนองหลักที่สองเพื่อที่จะนำบทประพันธ์ไปส่ช่วงของเคเดนซ็ในช่วง 
เช่ือม

ตารางอธิบายคอร์ดที่ใช่ในช่วงย้อนความทำนองหลักที่สอง
Bar 282 283-290 Chord Component

Chord -

E Quarter Chord 1st Inversion EA D
F Quarter Chord 1st 

Inversion
F Bb E

Beat one one and

Bar 291 -  292 Chord Component
Chord F Quarter Chord F B E
Beat one

Bar 293 -  297 298 299 300 301

Chord

B Quarter 
Chord

พลิกกลับครั้งท่ี 
1

- -

B Quarter 
Chord

พลิกกลับครั้งท่ี 
1

Chord
Component

B E A - - B E A AD G

Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd 1st 2"d
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Bar 302 303 304 -  306

Chord C9 พลิกกลับครั้งที่ 2 Em7 พลิกกลับครั้งท่ี 
1

E7 พลิกกลับครั้งท่ี 1

Chord Component c EG D E G B D E G# B อ
Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd

ตารางอธิบายคอร์ดช่วงเชื่อม
Bar 307 -  311

Chord E Quarter Chord พลิกกลับครั้งท่ี 1
Chord Component EA D

Beat 1st 2nd

Bar 312-313 314 315 316
F E

Chord - Quarter Quarter อช dim -

Chord Chord
C B

Chord - Quarter Quarter B dim -

Chord Chord
Chord

Component
- F Bb E - - - - - -

Beat 1st 2nd 2nd and 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd

Bar 317 318 319
Chord - - Db dim -

Chord Component - - B dim -

Beat 1st 2nd 1st 2nd 1st 2nd
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ห้องท่ี 307 -  319 ช่วงเท่ีอม
ร]วงเช่ือมเป็นการปรากฏของ “โมทีฟสำคัญ” ในครั้งที่ 6 ตลอดท้ังช่วงภายใต้กุญแจเสียง 

โทนิก A โดย “โมทีฟสำคัญ” นี้จะปรากฏขึ้นมากมายในแนวต่าง  ๆได้แก่ คลาริเนต ทรัมเป็ต และ 
ทรอมโบนจากห้องที่307-313 โดยจากห้องที่3 1 4 -3 1 9 ที่แนวบาสชูนเซลโล และเบสจะบรร- 
เลงทำนองของ “โมทีฟสำคัญ” ในรูปแบบของการทำออกเมนเทซั่นใน 2 ห้องแรก (ห้องท่ี 314 -  
315) จากนั้นในห้องท่ี 316 แนวเซเลลตา และฟลูตจะบรรเลงส่วนของโมทีฟในทำนองหลักที่สอง 
ค่ันไว้แล้วตามมาด้วย “โมทีฟสำคัญ” อีกครั้งในแนวเซลโล เบส และทูบาใน 2 ห้องถัดมา (ห้องท่ี 
317 -  318) แล้วก็ปิดช่วงเช่ือมน้ีด้วยการบรรเลงทำนองของโมทีฟในทำนองหลักที่สองด้วยเซเลส- 
ตา และวิโอลาในห้องท่ี 319 โดยบรรเลงทำนองหลักที่สองคั่นดังเช่นห้องที่ 316

ห้องท่ี 320 -  366 ช่วงท้าย
ห้องที่320-333 แนวเซลโล และเบสบรรเลงชุดของตัวโน้ต4 ตัววนซํ้าในลักษณะการ 

ทำออสตินาโตขณะเดียวถันถับที่แนวทูบา และทิมปานีบรรเลงบทบาทของการดีกำหนดจังหวะที่ 
โน้ตตัว A กุญแจเสียงหลัก ในอัตราความดังที่ PP

ในช่วงนี้คลาริเน็ต และบาสซูนจะทำหน้าที่เป็นผู้นำร่องมาก่อนใน 4 ห้องแรก(ห้องที่320 
ถึงห้องท่ี 323) ในลักษณะการบรรเลงทบคอร์ดขั้นคู่ 4 สมาชิกประกอบด้วยโน้ตตัว E, A, B และ 
E ตามลีลาจังหวะท่ีใชิในช่วงนำ เพื่อเตรียมพร้อมสำหรับการเข้ามา ของทำนองช่วงนำที่จะบรร- 
เลงโดยฮอร์นในห้องที่ 323 จังหวะท่ี “สองและ”

ชุดของทำนองช่วงนำถูกบรรเลงโดยฮอร์นเริ่มจากห้องที่ 323 จังหวะท่ี “สองและ” จนถึง 
ห้องท่ี 331 ซึ่งในระหว่างการบรรเลงทำนองจะมีทรัมเป็ต และคลาริเน็ตคอยเป็นผู้บรรเลงเลียน 
แนวทำนองอยู่ด้วยซึ่งจะปรากฏในห้องที่327จังหวะที่“สองและ” ถ ึง -ห ้อ ง ท ี่331 โดยในห้องที่ 
331 ที่แนวทรอมโบนจะเป็นการบรรเลงยืดทำนอง 1 ห้องเพ่ือปิดประโยคทำนองช่วงนำ

ห้องท่ี 331 -3 3 3 ช่วงท้ายของประโยคเพลงซึ่งจะมีทรอมโบนบรรเลงเข้ามา เป็นการส่ง 
ลัญญาณให้กับบทประพันธ็โดยจะเข้ามาในห้องที่ 331 จังหวะ “แรก” ถึงจังหวะที่ “สอง” ต่อจาก 
นั้นในจังหวะที่ “สองและ” ของบทประพันธ์จะมีการเปลี่ยนอัตราความดังไปเป็น f  ที่แนวฮอร์น 
ไวโอลิน และวิโอลาทำการบรรเลง “ทำนองเชื่อมต่อ” จากจุดนี้ (ห้องที่ 331 จังหวะที่ “สองและ” - 
ห้องท่ี 333 จังหวะที่ “สอง”) ในอัตราความดังที่ ÏÏ จากนั้นในห้องที่ 333 จังหวะที่ “สองและ” ถึง 
ห้องที่ 351 บทประพันธ์ยึดตัวโน้ตหลัก 3 ตัวคือ Bb, F และ E โดยโน้ต 3 ตัวนี้จะเกิดขึ้นมา 
พ ร ้อมๆก ับ “ทำนองเชื่อม” ในห้องที่ 331 จังหวะที่ “สอง” เป็นต้นมาโดยจะบรรเลงด้วยวิธีการ 
เลียนแนวขนาดยาวในกุญแจเสียง E โดมินันท์มีทิมปานีบรรเลงรัวในอัตราความดังที่ต่างออกไป
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คือ เร่ิมจาก PP ไปจนกระทั่งถึงที่ระดับความดังที่ m f เท่านั้นซึ่งลักษณะเด่นของบทประพันธ์ช่วง 
ท้ายนี้คือ การบรรเลงโน้ต 3 ตัวน้ี ในลักษณะแบ่งส่วน กล่าวคือ เร่ิมจากแนว ไวโอลิน และวิโอลา 
ซึ่งทบด้วยฮาร์ปที่ “Bb” ห่าง 2 ช่วงคู'แปด ในอัตราความดังที่ ff เข้ามาที่ห้องท่ี 333 จังหวะท่ี 
“สองและ” ซึ่งถือเป็นจุดเริ่มต้นของรอบที่ 1 เมื่อโน้ตตัวแรกถูกบรรเลงแล้ว ต่อมาเป็นการบรรเลง 
โน้ตตัวที่ 2 คือ “F” ซึ่งจะบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องลมไม้ และเซเลสตา โดยจะมีฮาร์ปช่วยบรรเลง 
ทบให้ 2 ช่วงคู่แปดเช่นเคย ถัดจากนั้นเป็นการบรรเลงโน้ตตัวที่ 3 คือ “E” ซึ่งบทบาทจะสลับกลับ 
มาที่ไวโอลิน วิโอลา และฮาร์ป เม่ือโน้ต 3 ตัวนี้ถูกบรรเลงครบ 1 คร้ัง ถือเป็น 1 รอบ และจะวน 
เช่นนี้ไปถึง 24 รอบด้วยถัน ต่อมาในห้องที่ 352 -  354 บทประพันธ์บรรเลงทบคอร์ดในลักษณะ 
เดียวถันเพื่อเชื่อมบทประพันธ์ช่วงท้ายไปส่การปิดท้าย ในที่นี้คอร์ดที่เลือกใช้ คือ คอร์ดขั้นคู่ 4 F# 
(Split ตัว A# และ B) มีสมาซิกของคอร์ดคือ F#, A#, B และ E แล้วห้องท่ี 3 5 5 -3 5 7 ทิมปานีจะ 
ทำการให้สัญญาณในห้องแรกจังหวะที่ “สอง” เพื่อให้ทรอมโบนบรรเลงประโยคทำนองปิดบท 
ประพันธ์โดยจะมีฮอร์นช่วยบรรเลงทบในห้องที่ 356 ตามด้วยการทบของทรัมเป็ตในห้องที่ 357 
ในขณะที่แนวเครื่องเป่าทำการบรรเลงประโยคปิดท้ายโดยทำนองของโน้ต 3 พยางค์น้ันแนว 
กลุ่มเครื่องสายก็นำเอาทำนองหลักที่สองมาใช้ในการบรรเลงรัวประกอบควบคู่ไปกับการบรรเลง 
ของเครื่องเป่า ต่อเนื่องด้วยห้องที่ 358 -  366 ทิมปานีทำการดีโน้ตตัวโทนิคลลับโดมินันท้ใน 2 
ห้องแรกในกุญแจเสียง A โทนิค ขณะที่ทั้งวงทำการรัวคอร์ดในอัตราความดังที่ f  ไปตลอด 4 
ห้อง (ห้องที, 358 -  361) หลังจากการบรรเลงของทิมปานีใน 2 ห้องแรกผ่านไป (ห้องท่ี 358 -  
359) แนวทรัมเป็ต ทรอมโบน และกลองสะแนร์ให้สัญญาณปิดท้ายโดยการบรรเลงในลักษณะ 
โน้ต 3 พยางค์ของทรัมเป็ต และกลองสะแนร์มีทรอมโบนเป็นผู้ทบในทุก  ๆจังหวะต้นห้องจาก 
ห้องท่ี 360 -  361

ห ้องท ี่362-366  เลียงของคอร์ดที่บรรเลงรัวด้วยอัตราความดังที่ f  ได้เปลี่ยนมาเป็นการ 
ทบคอร์ดขั้นคู่ 4 A จำนวน 2 คร้ัง โดยการบรรเลงของทั้งวงในห้องที่ 362 และหยุดอย่างพร้อม- 
เพรียงถันตั้งแต่ห้องท่ี 362 จังหวะ “สองและ” -  ห้องท่ี 363 ก่อนที่บทประพันธ์จะจบลงด้วยการ 
บรรเลงโน้ตตัวโทนิก A ในลักษณะลากยาวไปจนสุด 3 ห้องสุดท้ายด้วยอัตราความดังที่ f  อย่าง
งดงาม
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กระบวนที่ 2

ห้องท่ี 1 - 1 1  ช่วงนำ ในอัตราตังหวะโน้ตตัวดำเคาะ 88 คร้ังต่อนาที
บทประพันธ์เปิดตัวโดยการบรรเลงช่วงนำโดยH กุญแจเสียง D โทนิก จุดเด่นของช่วงนำ 

คือ เสียงไพเราะอ่อนหวานได้ถูกเริ่มขึ้นในอัตราความตังที่ PP ไปจนถึง mp และจะมีทรัมเป็ตเป็น 
ผู้โห้สัญญาณในช่วงห้องที่ 10 อังหวะที่“สาม'’ -  ห ้องท ี่11 เพื่อเป็นการนำบทประพันธ์เข้าส่ 
ทำนองหลักขนาดยาวในลำตับต่อไป

โครงสร้างคอร์ดหลักที่นำมาใช้ในช่วงนำจนถึงตลอดบทประพันธ์นี้มีแนวคิดมาจาก 
การเรียงของโน้ตขั้นคู่ 4 และโน้ตขั้นคู่ 5 โดยในช่วงนำนี้ที่แนวฮอร์นจะเป็นคอร์ดที่เรียงมาจาก 
แนวคิดของขั้นคู่ 4 E พลิกกลับครั้งที่ 1 ส่วนโน้ตที่เล่นเป็นคอร์ดแตกในแนวฮาร์ปมีที่มาของ 
คอร์ดคู่ 5 และคู่สี 4 (ตัวอย่าง 2.1)

ตัวอย่าง 2.1 แนวคิดการเรียงคอร์ด

ลักษณะการประพันธ์โนกระบวนที่ 2 น้ี มีจุดเด่นในเรื่องการบรรเลงโดยรักษารูปทำนอง 
ให้คงเดิมไว้โดยใช้ลังคีตลักษณ์การแปร ซึ่งมีด้วยกันทั้งหมด4 การแปร

ในแต่ละการแปรนั้น กุญแจเสียงของบทประพันธ์จะเปลี่ยนไปเมื่อเริ่มการแปรครั้งใหม่ 
ทั้งนี้เน่ืองจากโครงสร้างของตัวทำนองหลักขนาดยาว (ตัวอย่าง 2.2) โดยมีความยาวประมาณ 38 
ถึง 40 ห้อง ได้สร้างมาให้มีลักษณะเฉพาะในการสามารถเคลื่อนบทประพันธ์โปส่กุญแจเสียงใหม่ 
เมื่อบรรเลงครบ 1 รอบ ทั้งนี้โดยอาตัยการบรรเลงทำนองตามโครงสร้างที่กำหนดไว้ บทประพันธ์ 
จึงเข้าส่กุญแจเสียงใหม่ในการบรรเลงทำนองรอบต่อไปได้อย่างแนบเนียน ตังนั้นจึงขออธิบาย 
ถึงลักษณะโครงสร้างที่ก่อให้เกิดเป็นประโยคทำนองขนาดยาวที่ใข้บรรเลงอยู่ในลังคีตลักษณ์ 
การแปร
หมายเหตุ ผู้ประพันธ์ขอใช้คำทับตัพทํในการเรียกการแปรว่า Variation
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ตัวอย่าง 2.2 แสดงทำนองเต็มรูปที่นำมาบรรเลงภายใต้สังคีตลักษณ์การแปรทั้ง 4
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จากภาพตัวอย่าง 2.2 แสดงทำนองหลักอย่างเต็มรูป ทั้งนี้เนื่องจากในการบรรจุตัวทำ- 
นองลงใน Score จริงอาจมีการรยับขยายขนาด และจำนวนซองห้องดนตรีเล็กน้อยเมื่อมีการต่อ 
เติมแนวประสานต่าง  ๆในบทประพันธ์

แนวคิดหลักในการสร้างทำนอง Variation นี้ได้กำหนดให้กุญแจเลียงหลักเริ่มต้นที่ D 
โทนิกเป็นทำนองหลัก ซึ่งความพิเศษของโครงสร้างแนวทำนองนี้จะถูกบรรเลงจบลงที่ตัว C ซ่ึง 
เป็นการขยับลงไปหนึ่งคู่เลียงจากนั้นก็นำโน้ตตัว C นี้มาเป็นตัวโทนิกใน Variation ท ี่1 เม่ือทำ- 
นองใน Variation ท่ี 1 นี้บรรเลงจนครบก็จะไปจบที่ตัว Bb ซึ่งเป็นการถอยลงไป 1 คู่เลียงเช่นกัน 
ผู้,ประพันธ์จึง1ได้'นำโน้ตตัว Bb นี้มาอยู่ในตำแหน่งโทนิกของ Variation ท่ี 2 ต่อไป ดังนั้นจึงถือได้ 
ว่าในแต่ละ Variation ที่มีการปรับเปลี่ยนของกุญแจเลียงของบทประพันธ์จะถูกกำหนดตามหลัก- 
การท่ีกล่าวมา

ต่อไปนี้เป็นภาพรวมของบทประพันธ์กระบวนที่ 2 
ห้องท่ี 12 -56  ทำนองหลักในกุญแจเสียง อ 
ห้องท่ี 57 -  96 Variation ท่ี 1 ในกุญแจเลียง C 
ห้องท่ี 97-137  Variation ท่ี 2 ในกุญแจเลียง Bb 
ห้องท่ี 138-177 Variation ท่ี 3 ในกุญแจเลียง Ab 
ห้องท่ี 178-236 Variation ท ี่4 ในกุญแจเลียง Gb
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เมื่อบทประพันธ์ดำเนินมาจนครบ 4 Variations ซึ่งจุดอิ่มตัวจะอยู่ใน Variation สุดท้าย 

ผู้ประพันธ์จึงนำบทประพันธ์เข้าสู่ช่วงท้ายโดยการดำเนินทำนองกลับเข้าสู่กุญแจเสียงหลักที่ อ 
โทนิกตามเดิม (ห้องที่237-273)

ต่อจากนี้เป็นการอธิบายที่มาของทำนองโดยจะแบ่งออกเป็นชุดประโยคตังนี จากตัว- 
อย่าง 2.2 ห้องท่ี 1 -1 1  ท่วงทำนองที่บรรเลงเป็นประโยคทำนองเกิดขึนมาจากเค้าโครงของทำ- 
นองหลักที่หนึ่งในกระบวนที่ 1 เป็นหลักโดยโน้ตตัวแรกเป็นโน้ตตัว A โทนิกฃองกระบวนที่ 1 จาก 
น้ันก็นำตัว อ โดมิน้นท์แบบนับย้อนหลังเป็นตัวกำหนดทำนองจะได้เป็นคำต้นทำนองตัวอย่าง 2.3

ตัวอย่าง 2.3 จุดเริ่มต้นที่ทำให้เกิดเป็นทำนอง

จากนั้นจึงเลือกโน้ตตัว G ป็นลำตับต่อมาในห้องที่ 2 เน่ืองจากตัว G ให้ความรู้สึกที่ยังไม่ 
จบ ยังมีต่อเนื่องไป เมื่อได้ทำนองมา 4 ตัวแล้วหลักการต่อมาคือ การใช้เทคนิคการเลียนแนวเข้า 
มาเกี่ยวข้องโดยเดิมทีโน้ตที่ได้จะมีรูปดั้งเดิมมาจากตัวอย่าง 2.4

ตัวอย่าง 2.4 รูปดั้งเดิมของทำนองก่อนมาปรับโดยใช้เทคนิคการเลียนแนว

ในห้องที่ 5 ของตัวอย่าง 2.2 เป็นการต่อมาอีก 2 ตัวโน้ตคือ D กับ C# และในห้องท่ี 6 
และ 7 เป็นการให้หลักการอิมิเทซั่นเข้ามาช่วยต่อทำนอง (ตัวอย่าง 2.5)

ตัวอย่าง 2.5 การต่อประโยคทำนองโดยใช้หลักการเลียนแนว
- การเลียนแนว A - การเลียนแนว ธ~า

H M — Ï — ----------- H — n----------------------- r I —Æ. \ w  พfm  •  I พ  ' I r Æ w r------------ -----------1---------- -------------1-----------F----------L ------------------^
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จากนั้นก็นำมาปิดท้ายประโยคในห้องที่ 8 ตัวอย่าง 2.2 โดยการเพ่ิมโน้ตเขบ็ต C และ Bb 

เข้าไปในห้องท่ี 7 ก่อนที่จะลงในห้องที่ 8 ซึ่งเป็นวรรคของประโยคทำนอง แล้วจึงเพ่ิมทำนองออก 
ไปอีก 3 ห้อง (ห้องที 9 -1 2 )  ซึ่งทำนอง 3 ห้องนี ได้แนวคิดมาจากการเลียนแนวในห้องที 5 จัง- 
หวะท่ี “สอง” - ห้องท่ี 8 เมื่อทำนองมาถึงจุดนี (ห้องท่ี 1 -12 ) ถือเป็นครึงแรกของประโยคทำนอง 

ห้องท่ี 1 3 -2 0  เป็นชุดประโยคที่ใช้เชื่อมทำนองครึ่งหลัง ซึ่งประโยคเชื่อมนีเป็นประโยค 
อันเดียวกันกับที่ใช้ในช่วงย้อนความห้องที่ 297 จังหวะท่ี “สอง” -  ห้องท่ี 306 ในกระบวนที่ 1 
(ตัวอย่าง 2.6)

ตัว'อย่าง 2.6 ประโยคปิดท้ายในช่วงย้อนความทำนองหลักที่สองในกระบวนที่ 1 นำมาใช้เป็น 
ประโยคเชื่อมของประโยคทำนองครึ่งแรกในกระบวนที่ 2

297 ร

LS Mพ 1f

เมื่อประโยคเชื่อมได้เข้ามาทำบทบาทของมันแล้วจึงทำการต่อทำนองครึ่งหลังในห้องที่ 
21 -  29 (ตัวอย่าง 2.2) ซึ่งทำนองใน 9 ห้องนี้คือ ทำนองหลักที่หนึ่งในกระบวนที่ 1 นั้นเอง 

ห้องที่ 30 -  39 (ตัวอย่าง 2.2) ชุดประโยคเชื่อมที่ใช้เชื่อมประโยคครึ่งแรกเมื่อลักครู่ 
ได้กลับมาอีกครั้ง ในลักษณะของการทำซีเควนซ์ จะต่างกันเฉพาะตรงบริเวณห้องที่ 36 จังหวะท่ี 
“สอง” - ห้องที, 39 ทั้งนี้เนื่องจากจุดเชื่อมนี้เป็นตัวที่ใช้เชื่อมต่อการหมุนเวียนของทำนองหลักที่จะ 
วนย้อนกลับมาอีกในแต่ละ Variation

สรุปภาพรวมการใช้คอร์ด จะมีโครงสร้างมาจากการกำเนิดของเลียงขั้นคู่ 5 และข้ันคู่ 4 
เป็นหลัก มีเลียงของเมเจอร์ และ ไมเนอร์บ้างประปรายทั้งบทประพันธ์
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บทประพันธ์เพลง “ชิมโฟนีหมายเลข 1” เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบดนตรีบริสุทธี้ม 
แนวทางการประพันธ์ที่ซับซ้อนพอสมควรจึงเป็นประโยชน์ต่อนักประพันธ์ที่จะสามารถนำแนวคิด 
ต่าง  ๆจากการได้ศึกษามาประยุกตํใช้ให้เข้ากับบทประพันธ์ได้อย่างเหมาะสม นอกจากนี้ยังเป็น 
แนวทางสู่ความแปลกใหม่ในวงการนักประพันธ์เพลงคลาสสิกไทยร่วมสมัยให้กว้างไกลสู่ความ 
เป็นสากล เนื่องจากบทประพันธ์ซิมโฟนีมีเอกลักษณ์คือเป็นบทประพันธ์ขนาดยาว มีอัตราจังหวะ 
ที่ประกอบด้วยเร็ว และข้าบรรเลงภายในกระบวนเดียวกัน โดยมากความเข้มข้นของบทประพันธ์ 
จะถูกจัดให้ดำเนินในกระบวนแรก แล้วค่อยลดหลั่นลงมาในกระบวนต่อไปตามลำดับ แต่อาจ 
เปลี่ยนแปลงไปตามแต่ลักษณะของงานประพันธ์นั้น  ๆ ด้วย อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์เล็งเห็นถึง 
สาระความรู้มากมายที่ได้จากการได้ลงมือประพันธ์บทประพันธ์ “ชิมโฟนีหมายเลข 1 ” น้ี

สาระประโยชน์จากการประพันธ์กระบวนที่ 1 และกระบวนที่ 2 นั้นมีมากมาย กล่าวคือ 
การได้มืโอกาสลงมือปฏิบติจริงทำให้ผู้ประพันธ์สามารถเข้าใจถึงโครงสร้างของคีตลักษณ์โซนาตา 
ได้อย่างลึกซึ้งมากขึ้น ในการประพันธ์กระบวนที่ 1 ได้นำมาซึ่งแนวคิดมากมายโดยเฉพาะ 
กอัให้เกิดหลักการสร้างทำนองที่น่าสนใจมาใช้ในกระบวนที่ 2 โดยใช้โครงสร้างคีตลักษณ์การแปร 
ได้อย่างลงตัว นอกจากนี้การประพันธ์ยังนำมาซึ่งประโยชน์มหาศาลในการพัฒนาศักยภาพของ 
ตัวนักประพันธ์เองซึ่งความรู้ความชำนาญในด้านทักษะการประพันธ์เพลงที่ได้นี้หากมืการติกฝน 
อย่างสมํ่าเสมอก็จะนำพาผู้ประพันธ์ไปสู่ความเป็นมืออาชีพได้อย่างสมบูรณ์แบบ

กระบวนที่ 1

MM. J = 66 ห้องท่ี 1 -  24 
ห้องที่2 5 -2 8  ไ

ช่วงนำ
I

MM. J = 108 ห้องท่ี 2 9 -3 3  ^ ช่วงเชีอม

ห้องท่ี 34 -  40 ช่วงนำเสนอทำนองหลักที่หนึ่ง
ห ้องที่40-41 ช่วงเช่ือม

MM. J = 66 ห้องท่ี 42 -  59 ช่วงนำเสนอทำนองหลักที่สอง
MM. J = 88 ห้องท่ี 60 -  94 ช่วงเช่ือมสู่ช่วงพัฒนา

ห้องที่95 -114 ช่วงพัฒนาทำนองหลักท่ีหนึ่ง
ห้องท่ี 115 -121 ช่วงเช่ือม

1 ท เทพ พ
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MM. J = 88 ห้องท่ี 122-125 ไ 0 ^
MM. J = 108 ห้องท่ี 126-173 . ช่วงพัฒนาทำนองหลักทีสอง

ห้องท่ี 174-181 ช่วงเช่ือม
ห้องท่ี 182-  203 A

MM. J = 66 ห้องท่ี 204-210
MM. J = 50 ห้องท่ี 211 -222  ̂ ช่วงพัฒนาทำนองหลักท่ีหน่ึง แล
MM. J II ๐ 00 ห้องท่ี 223 -  244

ห้องท่ี 245 -  248 ช่วงเช่ือม
ห้องท่ี 249 -  256 ช่วงย้อนความทำนองหลักท่ีหน่ึง
ห้องท่ี257-266"! I

2/ <3เ 1 ช่วงเรือมMM. J = 66 ห้องท 267-281J
ห้องท่ี 282 -  306 ช่วงย้อนความทำนองหลักท่ีสอง

MM. J = 66 ห้องท่ี307-319 ช่วงเช่ือม
ห้องท่ี 320 -  366 ช่วงท้าย

กระบวนที่ 2

MM. J ะ=66 ห้องที, 1 -11  ช่วงนำ(ในกุญแจเสียง D โทนิก)
ห้องท่ี 12 -56  ทำนองหลัก(ในกุญแจเสียงอโทนิก) 
ห้องท่ี 5 7 -9 6  การแปรคร้ังท่ี 1 (ในกุญแจเสียง C) 
ห้องท่ี 97-137  การแปรครั้งท่ี 2 (ในกุญแจเสียง Bb) 
ห้องท่ี 138-177 การแปรครั้งท่ี 3 (ในกุญแจเสียง Ab) 
ห้องท่ี 178-236 การแปรครั้งที่4 (ในกุญแจเสียง F#)
ห ้องท ี่237-273 ช่วงท้าย (ในกุญแจเสียง อโทนิก)
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Instrumentation

Piccolo 
2 Flutes 
2 Oboes 
2 Clarinets in Bb 
2 Bassoons 
4 Horns in F
2 Trumpets in c
3 Trombones 
Tuba 
Timpani
Percussion: 3 players

Whip, Calfskin Tambourine, Triangle, Gong, Cymbals, Snare Drum and Bass Drum
Celesta
Harp
Strings

Duration: 20 minutes (2 movements)
Score in C
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