
บทที่ 2
ศึกษาบริบทต้นกํใเนิดของการบรรเลงเพลงเร็วในวงเคร่ืองสายไทย 

ะ กรณีศึกษาเรื่องแขกมัดตีนหมู

ประวิดความเป็นมาของวงเครื่องสายไทย
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ ลือเป็นแหล่งข้อมลที่ใช้ในการศึกษาและค้นคว้าความเป็น 

มาทางวัฒนธรรม เร่ืองราวในหลักฐานมรลโ'.ทางวัฒนธรรมน้ัน สามารลน่งบอกลืงการดำราชีวิตของ 
บรรพบุรุษและเร่ืองราวต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้นในอดีตที่เกิดขึ้น ไม่ว่าจะเป็นสภาพสังคมในแต่ละยุคสมัย 
ความเป็นไปของเหตุการณ์ต่าง  ๆ หลักฐานทางประวัติศาสตร์สามารถบอกเล่าหรือให้นักวิชาการใน 
ยุคหลังคาดเดาและสืบค้นร่องรอยข้อมูลจากหลักฐานเหล่านั้นได้

อาณาจักรสุโขทัย ตั้งข้ึนเมื่อพุทธศตวรรษท่ี 19 ระยะแรกที่สุโขทัยเป็นอิสระจากขอม 
ในสมัยของพ่อขุนศรีอินทราทิตย์จึงเป็นระยะท่ีเร่ิมเป็นตัวของตัวเอง ลักษณะการปกครองจึงมี
เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมไทยในระบบครอบครัวแฝงอยู่มาก ด้วยรูปแบบการปกครองซึ่งมีพระ
มหากษัตริย์ซึ่งเปรียบเสมือนบิดา ประชาชนเสมือนบุตร สังคมไทยในสมัยสุโขทัยจึงอยู่อย่างสงบสุข 
ประชาชนมีความเป็นอยู่ท่ีดี มีอิสระเสรี แต่ในการทำการใด  ๆ ต้องอยู่ภายใต้ระเบียบในการปก
ครอง ซ่ึงในสมัยสุโขทัยน้ัน จะเห็นได้ว่า พระมหากษัตริย์ราชวงศ์สุโขทัย ทรงเปียมไปด้วยพระ 
ฒตตาและกรุณาแก่ไพร่ฟ้าประชาชน ลักษณะการปกครองที่เป็นไปในรูปแบบครอบครัว อันเป็น 
เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมไทย เป็นผลให้ความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์กับชาวเมืองมีความ 
ใกล้ชิดสนิทสนมลันเราเรียกการปกครองในลักษณะนี้ว่า การปกครองแบบบิดาปกครองบุตร
( Paternal Government ) ลักษณะเด่นของการปกครองแบบนี้ คือ ผู้ปกครองและผู้อยู่ใต้การปกครอง 
มีดวามสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน มีความเข้าใจร่วมมือกันดี 1

สังคมสมัยสุโขทัย มีหลักในการปกครองโดยลือเอาความกรุณาปราณีเป็นหลัก ทังยัง 
เปิดโอกาสให้ประชาชนได้มีวิถีชีวิตและดำรงตนอย่างอิสระ เสมอภาคกัน ส่งผลให้ประชาชนอยู่ดี 
กินดี บ้านเมืองสงบสุข สมาชิกในสังคมสามารถพัฒนาทั้งสภาพความเป็นอยู่และสภาพจิตใจได้ดี 
และรวดเร็ว อีกทั้งยังนำสมาชิกในสังคมไปส่การสร้างสรรศ์ผลงานทางด้านศิลปในแขนงต่างๆ ออก 
มาได้อย่างเต็มท่ี

ภารดี มหาขันธ์, พื้นฐาน฿ไร«ธรรม1ใทย, (กรุงเทพ ฯ : สำนักพมพโอเดีขนสโตร์, 2532),หน้า102.
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ศิลปเข้ามามีบทบาทอย่างยิ่งต่อชาวสุโขทัย ทังในพิธีกรรมและศาสนารวมถึงเพื่อ 
ความบันเพิงแก'ชาวเมืองสุโขทัย สังเกตได้ว่าศิลปทับมนุษย์เป็นส่ิงท่ีแอกกันไม,ออก ที่ใดมีมนุษย์ท่ี 
นั้นก็มีศิลป ศิลปแต่โบราณเกี่ยวทับศาสนาเป็นส่วนมาก เพราะศิลปเป็นสิ่งจำเป็นซึ่งมนุษย์ถือว่า 
เป็นของดีงามเป็นของสูง จึงนำเอาไปเป็นเคร่ืองประกอบเป็นเคร่ืองบูชาแก,ศาสนา ซึ่งนับถือว่าเป็น 
ของสูงเหนือสิ่งใดทั้งหมด 2 ศิลปแขนงหนึ่งที่ใช้ประกอบกิจทางศาสนาและพิธีกรรมต่างๆ คือ 
ดนตรี ปรากฎเคร่ืองดนตรีประเภทต่างๆ มากมาย พิจารณาได้จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ดัง 
เช่นศิลาจารึกพ่อขนรามคำแหง หลักท่ี 1 กล่าวไวัว่า เพ่ือจักเข้าเวียง เรียงทันแต่อรัญญิกพู้นเท้า
หัวลาน ดมบงคมกลอย ด้วยเสียงพาทย์ เสียงพิณ เสียงเล่ือน เสียงขับ ใครจักมักเล่น เลน ใครจักมัก 
หัวหัวใครจักมักเลื่อนเลื่อน...”

จากศิลาจารึกเขาสุมนกูฎ อายุประมาณพุทธศักราชท่ี 1902 จารึกด้วยอักษรสุโขทัย 
หลักศิลารูปใบเสมา ในด้านท่ี 2 เป็นเร่ืองของการสักการะบูชา ในเวลาที่แห่รอยพระพุทธบาทขึ้น 
เขาสุมนกูฎ ในจารึกกล่าวว่า “ ... ทั้งสองปลากหนทางย่อมเรียงขันหมากขันพลู บูชาพิมล ระบำ 
เต้นเล่นทุกฉัน ด้วยเสียงอันสาธุการ บูชาอีกดูรยาพาทย์ พิณ ฆ้อง กลอง เสียงดังสิพอดังดินจักหล่ม
อ ัน ไซร ้...” 3

นอกจากนี้ยังปรากฎหลักฐานของทางลานนาไทย ซึ่งเป็นจารึกวัดพระยืนจังหวัด 
ลำพูน ในสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 1 ซ่ึงในสมัยน้ันการถ,ใยเททางศิลปกรรมและวัฒนธรรม
ระหว่างสุโขทัยและลานนาไทยได้เกิดขึ้นแล้ว จารึกนี้เป็นคำนอบน้อมพระสัมมาสัมพุทธเจ้าและ 
กล่าวถึงรายพระนามกษัตริย์แห่งราชวงศ์มังรายบางพระองค์ รวมถึงมูลเหตุท่ีไปอาราธนาพระสุมน 
มหาเถรจากสุโขทัย และกล่าวสรรเสริญเกียรติคุณแห่งพระมหาเถรองค์นั้น จากศิลาจารึกวัด
พระยืนตอนหนึ่งปรากฎว่า

“ . . . ป ี ระการเดือนเจียงวันศุกร์วันท่านเป็นเจ้าจักเถิงวันนั้นตนท่านพญา 
ธรรมมิกราช บริพารด้วยฝูงโยธามหาชนพลลูกเจ้าขุนมนตรีท้ังหลายยายทันถือ

" พระยาอนุมานราชธน.งานนิพนธ์ชุดสมมูรฉเข0งศาสตราจารย์อนุมานราชธนหมวดศิอปะแสะการ 
บันเทิง เส่มที่ 1 รวมเริองศิสปะแสะการบันเทิง,(กรุง[ทพ : โรงพิมพ์ครุสภาลาดพร้าว, 2533), หน้า 45.

กรมศิลาเากร,จารึกสมัยอุปขบัย ฉสอง 700รี1ส1ยสือไทย พ.ศ. 2526 .หน้า 87.
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รุ้

กระทงข้าวตอกดอกไม้ใต้เทียน ตีพาทย์ ดังพิณ ฆ’อง กลอง ปี สรไน พิสเนญชัย 
ทะเทียด กาหล แตรสังข์ มานกังสดาล มรทงค์ ดงงเดือด เสียงเลิศ เสียงก้อง อีกท้ังคน 
ร้องโห่อื้อดาสรท้านทั้วทั้งนครหริคุญชัยแล ... ” 4

ไตรภูมิพระร่วง หรือไตรภูมิกถา เปีนบทพระราชนิพนธ์ของพระญาลิไท พระมหา 
กษัตริย์องค์ท่ี 5 แห่งราชวงค์สุโขทัย ทรงพระราชนิพนธ์เมื่อปีระกา มหาศักราช 1267 ( พุทธศักราช 
1888) ในตอนที่ว่าด้วยความสุขในอุตรคุรุทวีปว่า

“ ...อันว่าชนทั้งหลายนั้น ยินดีตรีสนุกสุขสารสำราญบานใจ แลชมช่ืนห่ืนเริงตาเกิง 
บรรจง มีองค์แต่งแง'แผ่ตนชมเหล้นชมหัว แล้วแลร้องก้องขับเสียงพาทย์ เสียงพิณ 
แตรสังข์ พิงเสียงกลองใหญ่แลกลองรามกลองเล็ก แลฉิ่งแฉ่งบัณเฑาะว์วังเวง ลางคน 
ตีกลอง ตีพาทย์ ฆ้อง ตีกรับสัพพพุกส่ิง ลางจำพวก ดีดพิณและสีซอพุงตอ แลกันฉ่ิง 
ริงรำ จับระบำเต้นเหล้น สรรพนักดุนท้ังหลาย สรรพดุริยดนตรีอยู่คร้ืนเครง อลวนล 
เวงดังแผ่นดินจะถล่ม ...”

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร้ สามารถชี้ให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่า ในสมัยกรุงสุโขทัย 
หรือก่อนหน้าน้ัน ปรากฎร่องรอยการ;กิคเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง  ๆมากมาย ทั้งใช้เหื่อความรื่นรมย์ 
และเพื่อการศาสนาอันถือเป็นของสูง ทำให้สันนิษฐานไต้ว่า การดนตรีในสมัยสุโขทัยมีความเจริญ 
อย่างครบครัน

กำเนิดของวงเครื่องสายในแต่โบราณนั้น สันนิษฐานว่าวงเครื่องสายในสมัยสุโขทัย 
เกิดจากการบรรเลง 2 ประเภท คือ บรรเลงพิณ และวงขับไม้ ซึ่งท้ังสองชนิดน้ีมีเครื่องดนตรีประเภท 
เครื่องสายเป็นหลักในการดำเนินทำนอง

พิณ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสาย มีกะโหลกเสียง ใช้น้ิวมือหรือไม้ดีดทำให้สาย 
ส่ันสะท้อนให้เกิดเสียง นักประวัติศาสตร์สันนิษฐานว่า พิณ กำเนินข้ึนในประเทศทางตะวันออก 
คือ พิณโบราณที่เรียกว่าพิณนั้าเต้า ต่อมาจึงมีพิณเพี๊ยะและกระจับปีขึ้นในภายหลัง5

4 กรมศิลปากร,จาริกสมัยสุโขทัย ฉส8ง 700รีเ81ยสื8ไทย พ.ต. 2526,หม้า 96.

5 ราชนัณฑตยสถาน , ส!ร!นุกรมทัพทัดนตริไทย ภ!คคีตะ-ลุริย!งค, (กรงเทพฯ: มหาจุพาลงกรฌ็,ราช 
วิทยาลัย,2540), หน้า 105.
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การบรรเลงพิณแต่ก่อน,น้ันใช้แต่พิณน้ําเต้าสิ่งเสียว ผู้ใดเป็นคนขับร้องก็ดีดพิณเอง ทำ 
เพลงเข้ากับลำนำที่ตนร้อง ที่สันนิษฐานว่าเป็นพิณนั้าเต้าซึ่งเป็นพิณสายเสียวมาก่อนนัน เพราะเป็น 
ของเดิม ครั้นต่อมามีผู้คิดเพิ่มเดิมเป็น สองสาย สามสาย เจ็ดสาย เก้าสาย จนถึงย่ีสิบเอ็ดสาย แก้ว 
เรียกช่ือต่างกัน แต่พิณทุกชนิดย่อมเป็นเครื่องสำหรับดีดลำนำประสานเสียงขับร้อง ใครขับร้องก็ถือ 
พิณดีดเอง เมื่อพิณเป็นหลายสายตัวพิณก็ย่อมเชื่องขึ้นและหนักขึ้นทุกที บางอย่างจะถือดีดไม,ไหว 
ต้องเอาลงวางดีดกับพ้ืน อีกทั้งพิณสายเดียวคงจะเป็นเครื่องดนตรีของพราหมณ์ที่ประดิษฐ์ขึ้นใช้ก่อน 
นอกจากนี้พิณนั้าเต้ายังถือเป็นพิณโบราณแบบดั้งเดิมที่เข้ามาในวงดนตรีไทยพร้อมกับลัทธิพราหมณ์ 
ซึ่งชาวอินเดียคงจะนำมาเล่นแพร่หลายกันอยู่ในดินแดนทางแหลมอินโดจีนก่อนนี้และชาวอินเดียไต้ 
นำแบบแผนเข้ามาสู่ประเทศน้ีดั้งแต่ครั้งขอมยังเป็นใหญ่ ครั้นไทยไต้มาปกครองก็รับต่อมาจากพวก 
ขอมและมาคิดแก้ไขเปสียนแปลงจนเป็นเครื่องดีด สี ตี เป่า ท่ีไทยเราเล่นกันจนทุกวันนี 6

ในส่วนของวงขับไม้ เป็น การเล่นดนตรีอย่างหนึ่ง มีคนเล่น 3 คนด้วยกัน คนหน่ึงขับ 
ร้องลำนำ คนหน่ึงสีซอประสานเสียง คนหนึ่งไกวบัณเฑาะว์ให้จังหวะ 7

สันนิษฐานว่า วงขับไม้น่าจะมีขึ้นมานานแก้วดั้งแต่ในสมัยสุโขทัย เม่ือสังเกตจากศิลา 
จารึกพ่อขุนรามคำแหง พบคำว่า “ เสียงพาทย์ เสียงพิณเสียงเลือน เสียงขับ ” เสียงพาทย์อนหมาย 
ถึง เคร่ืองตีและเครื่อง!ป่า เสียงพิณ คือ เครื่องดีดและเคร่ืองสี เสียงเล้ือน เป็นการร้องเพลงท่ีมี 
กำหนดทำนองส้ัน อาวแน่นอนว่าจะต้องจบท่อนหรือจบเพลง ส่วนคำว่า เสียงขับ เป็นการว่า
ทำนองที่ไม่มีการกาหนดความส้ันยาว เพราะลือเอาก้อยคำเป็นใหญ่ เสียงสูงต่ําน้ัน เป็นแนวทางจะ 
ส้ันยาวเท่าไรก็ได้ ด้วยเหตุนี้การร้องกับการขับจึงมีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป วงดนตรีท่ีเรียกว่า 
ขับไม้น้ัน ประกอบด้วยคนขับลำนำและตีกรับพวง สีซอสามสายคลอเสียงตามทำนองขับ กับคนไกว 
บัณเฑาะว์ประกอบจังหวะอย่างหน่ึง รวมเป็น 3 คนด้วยกัน วงดนตรีที่เรียกว่าวงขับไม้นี้เป็นของ 
โบราณที่ไทยเราถือว่าเป็นของสูงศักดิอย่างหนึ่ง มีได้แต่ของหลวงเท่านั้นแม้แต่งานของหลวงที่จะมี 
บรรเลงขับไม้ก็มีแต,ในงานที่เป็นการสมโภชชั้นสูง เช่น สมโภชพระมหาเศวตฉัตร สมโภชเจ้าฟ้าและ 
สมโภชพระคชาธาร เป็นต้น

6 สมเด็จพระเจ้า,1รมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ตำนานเครื๋องมใหรี!!พาทย์, ( กรุงเทพฯ : โรง 
พมพมหามงกุฎราชวทยาลัย,2505) 1หน้า 4.

7 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสลาน , (กรุงเทพฯ:อักษร!จ?ญทัศน้,2525),
หน้า 214 .
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จะเห็นไค้ว่า วงเครื่องสายไทยไค้มีการก่อร่างสร้างตัวขึ้นในสมัยสุโขทัย โดยเร่ิมมี 
วิวัฒนาการอันเปึนการมาจากการบรรเลงพิณ และวงขับไม้ ซึ่งมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเป็น 
หลักของวงในการดำเนินทำนองโดยใช้เพื่อขับกล่อมหรือเพื่อพิธีกรรมในราชสำนักมากกว่าชาวบ้าน

สมัยกรุ[งศรีอยุธยา

ในสมัยกรุงสรีอยุธยาน้ันมีการเปลี่ยนแปลงอย่างมากมาย ท้ังทางค้านระบอบการ
ปกครองประเทศ จากการที่พระมหากษัตริย์ทรงใกล้ชิดลับประชาชนฝนฟ'ยบ่กครองลูก ค้อง
เปลี่ยนแปลงมาเป็นการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชเต็มรูปแบบตามแบบอย่างขอม 
กษัตริย์มีฐานะเป็นสมมติเทพอย่างเด่นชัด ความรู้สึกห่างเหินระหว่างราษฎรลับพระมหากษัตริย์จึงมี 
มากขึ้นกว่าในสมัยสุโขทัย แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของขอมไค้อย่างชัดเจน8 ซึ่งขอมนั้นก็ไค้รับ
อิทธิพลมาจากอินเดียอีกต่อหนึ่ง จากการที่กรุงศรีอยุธยาไค้รับอิทธิพลขอมมานั้น ส่งผลต่อการ 
เปล่ียนแปลงต่างๆ มากมาย ทั้งทางค้านการปกครอง การทหาร การทำมาหากิน ตลอดจนการนำ
ภาษาขอมมาใช้เป็นคำราชาศัพทัใช้ลับพระเจ้าแผ่นดิน เจ้านายและขุนนาง นอกจากนี๋ยังมีการทำพิธี 
ทางราชการตามอย่างราชสำนักขอม

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานียาวนานถึง 400 กว่าปี ในช่วงระยะเวลาตังกล่าวไค้เกิดการ 
พัฒนาทางค้านศิลปกรรม วัฒนธรรมมากมายและชัด(จน ในตอนค้นน้ันถึงแม้ว่าสุโขทัยยังมัไค้มา 
รวมขึ้นอยู่ลับกรุงศรีอยุธยาก็ตาม คงจะแยกลันแต่อำนาจการปกครองเท่านัน ส่วนบรรดาประชา 
ราษฎรท้ังสองพระนครก็คงจะไปมาหาสู่ ค้าขายติดต่อลันเป็นปกติ ศิลปวัฒนธรรมต่างๆ ไค้ไหล 
แพร่กระจายเข้าสู่ลันและลันเนืองๆ และเนึ่อถึงสมัยท่ีกรุงสุโขทัยเข้ารวมลับกรุงศรีอยุธยา ก็ไม่มี 
ป้ญหาใดที่ว่าศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งดุริยางคศิลป็จะไม่ประสมประสานจนเป็นอันหนึ่งอันเดียว 
ลัน เครื่องดนตรีใดที่มีอยู่ในสุโขทัยก็ย่อมมีอยู่ในอยุธยาทุกๆอย่าง นอกจากนี้ก็ยังมีการสร้างสรรค์ 
เพ่ิมเติมสิ่งอื่นๆที่มีอยู่ในกรุงศรีอยุธยาเกิดขึ้นตามมาอีกมากมาย9

ลักษณะการประสมวงที่มีการพัฒนามาจากวงดนตรีในสมัยสุโขทัย ซึ่งเกิดข้ึนอย่างชัด 
เจนข้ึนมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาน้ัน คือ วงมโหรี สำหรับวงมโหรีในสมัยอยุธยาตอนค้นน้ัน โดยเร่ิม 
แรกเรียกว่า วงมโหรีเคร่ืองส่ี เป็นการประสมวงโดยใช้วงขับไม้ และการบรรเลงพิณ ในสมัย
สุโขทัย มาประสมประสานลันแต่เปล่ียนจากการดีดพิณมาเป็นกระจับปี และคนไกวบัณเฑาะว์มา

8 ขัย เรืองศิลปี, ประว้ดศ!สตร์ไทยสมัย 2352 -  2453, หน้า 29.

9 มนตรี ฅราโมท , โสมส่องแสง: ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี ตรไใมท , (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์เรือนแล้ว 
การพิมพ์,2537), หน้า 17.
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เป็นตีทับแทน นอกจากนี้ยังได้เพิ่มกรับพวงสำครับให้จังหวะอีกอย’ เงหน่ึง วงมโหรีเครื่องสี่
ประกอบด้วย ซอสามสาย กระจับปี ทับ คนขับร้องและตีกรับพวงประกอบจังหวะ

นอกจากนี้พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยไดำรงราชานุภาพ ได้ทรงอธิบายเกี่ยวกับ
มโหรีไว้ว่า

“ ...เครื่องดีดสี ซึ่งมาคิดประดิษฐ์เรียกว่ามโหรีนั้นเห็นจะเป็นของขอมคิด 
ฃึนก่อน ไทยรับแบบอย่างและแก้ไขต่อมา เดิมก็เป็นของผู้ชายเล่น แต่ต่อมาเม่ือเกิด 
ชอบพีงมโหรีกันอย่างแพร่หลาย ผู้มีบรรดาศักดิชงมีบริวาลมากจึงมักหัดผู้หญิงเป็น 
มโหรี  ๆ ก็กลายเป็นของผู้หญิงเล่นมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี มโหรีชัน
เดิมวงหน่ึงคนเล่นเพียง ๔ คน เป็นคนขับร้องลำนำและตีกรับพวงให้จังหวะเองคน ๑ 
สืซอสามสายประสานเสียงคน ๑ ดีดกระจับปีให้ลำนำคน ๑ ตีทับประสานจังหวะกับ 
ลำนำคน ๑ เครื่องมโหรีท้ัง ๔ สิ่งที่พรรณนามานี้พึงสังเกตเห็นได้ว่ามิใช่อื่น คือเอา
เครื่องบรรเลงพิณกับเครื่องขับไม้มารวมกันน้ันเอง เป็นแต่ใช้ดีดกระจับปีแทนพิณ ตี 
ทับแทนไกวบัณเฑาะว์และเติมกรับพวงสำหรับให้จังหวะเข้าอีกอย่าง ๑ ” 10

เนื่องจากได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง มโหรียังได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องเรื่อยมา 
ได้มีการเพ่ิมเคร่ืองดนตรีบางช้ินเข้าไปในวงมโหรีเคร่ืองส่ี และเกิดเป็นวงมโหรีเครื่อง 6 ข้ึนมา

“ ... ตั้งแต่มโหรีผู้หญิงเกิดมีข้ึน ก็เกิดความชอบเล่นกันอย่างแพร่หลาย จึงเกิด 
เป็นเหตุให้มีผู้คิดเพิ่มเติมมโหรีข้ึนโดยลำดับมา เครื่องมโหรีที่เพิ่มขึ้นเม่ือครั้ง
กรุงศรีอยุธยายังเป็นราชธานี(สังเกตตามที่ปรากฎในรูปภาพเขียนแต่สมัยนั้น) คือ 
รำมะนาสำหรับตีประกับทับอย่าง ๑ ขลุ่ยสำหรับเปีาให้ลำนำอย่าง ๑ มโหรีวงหน่ึง 
จึงกลายเป็น๖ ค น ...” 11

นอกจากน้ี หลักฐานที่แสดงให้เห็นความเจริญของดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา คือ
ข้อความในกฎมณเฑียรบาลในรัชสมัยของพระบรมไตรโลกนาถ ซึ่งเป็นยุคก่อนสมเด็จพระนารายณ์ 
มหาราช(พ.ศ. 1991-2031) ซึ่งปรากฎอยู่ในบัญญัติกำหนดโทษตอนที่ 15ว่า

10 สมเดีจพระเว้าบรมวงศ์เธอ กรมหระยาดำรงราชานุภาพ, ตำนานเครื่องมโหรีป็พใทช์, ( กรุงเทพฯ ะ 
โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย,2505) ,หน้า 5.

11 เรื่องเดียวกัน, หน้า 6.
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แต่ละประตูแสดงรามถึงสระแก้ว ไอยการหม่ืนโทวาริก ผิวผู้ชายผู้หญิง 
เจรจาด้วยกันก็สี น่ังในที่สงัดก็ดี อน่ึงทอดแหแลตกเห็ดสุ่มสัอนช้อนชนาง แล้วร้อง 
เรือ เป๋าขลุ่ยเป๋าปีสีทับขับรำโห่ร้องน่ีนั่น ไอยการหม่ืนโทวาริก ถ้าจับได้โทษ 
3 ประการ ประการหนึ่งให้สักลงหญ้าช้าง ...”

และตอนท่ี 20 กล่าวว่า

“ ... อนึ่งในท่อนั่าในสระแก้ว ผู้ไดข่ีเรือคฤ เรือปทุน เรือกูบ และเรือมีสาตรา 
วุธแลใส่หมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงน่ังมาด้วยกัน อน่ึงชเลาะตีด่ากัน ร้องเพลงเรือ 
เป๋ท่ี]เป๋าขลุ่ย สีซอ สีดจะเข้ กระจับปี สีโทน ทับโห่ร้องน่ีน่ัน อน่ึงพิริอหมู่แขกขอม 
ลาวพม่าเมงมอญสุมแสงจีนจามชวารทนาประเทศทั้งปวง แลเข้ามาเดินในท้ายสนมก็ดี 
ทั้งนี้ไออการขุนสนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะกุมเอามาลีงศาลให้แก่เจ้านำเจ้าท่า 
แลให้นานาประเทศไปมาในท้ายสนมได้ โทษเจ้าพนักงานถึงตาย ...”

จากกฎมณเฑียรบาลดังกล่าวนี้ แสดงให้เห็นว่าในสมัยอยุธยานั้นมีผู้ที่นิยมเล่นดนตรี 
อยู่มาก ครั้นจะแยกกันต่างคนด่างเล่นคงจะไม่ได้ จึงต้องมีการรวมกันเป็นวงจนเกิดล่วงลำเข้าไปใน 
เขตพระราชฐาน จนต้องมีกฎมณเฑียรบาลขึ้น ฉะนั้นจึงกล่าวได้ว่าในสมัยอยุธยามีเครื่องสาย 
บริ!]รณ์อยู่แล้ว 12

นอกจากน้ีหลักฐานใน เพลงยาวไหว้ครูมโหรี ในสมัยกรุงศรีอยุธยาได้กล่าวถึงเครื่อง 
ดนตรีประเภทเครื่องสายไว้ว่า

ขอพระเดชเดชาภูวนาท 
ข้าผู้จำเรียงเร่ืองมโหรี 
โทน ขลุ่ย ฉ่ิงฉาบ ระนาด ฆ้อง 
จงเจริญศรีสวัสดิทุกเวลา

พระบาทปกเกล้าเกศี 
ซอ กรับ กระจับปี รำมะนา 
ประลองเพลงขับกล่อมพร้อมหน้า 
ให้ปรีชาชาญเช่ียวในเชิงพิณ

12 มนตรี ตราโมท,ปา«ก?ฑ ชุด “ สิรินธร ” เรื่อง วิวัฒนาการดนตรีไทยในยุครัดนโกสินทร์,( กรุงเทพฯ 
: โรงหนํพ์จุฬาลงกรณ้มหาวิทยาลัย,2533), หนา 8.
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จากเพลงอาวไหว้ครูมโหรี จะเห็นได้ว่า มีเครื่อ;'ดนตรีท้ังหมด 10 ช้ิน คือ ระนาด ฆ้อง 
ชล กระจับปี ขลุ่ย โทน รำมะนา ฉ่ิง ฉาบ และกรับ ดังน้ันในสมัยกรุงศรีอยุธยา เครื่องดนตรีที่นำมา 
ใช้ประสมในวงมโหรี จึงมีครบครันท้ังเครื่องดีด เคร่ืองสี เคร่ืองดี และเป่า

นอกจากนีในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นปรากฎหลักฐานว่าประชาชนพลเมืองต่างมีความ 
นิยมชมชอบในมหรสพการดนตรีเปีนอันมาก ซ่ึงนาย ฟรังชัวส์ อังรี ตุรแปง ชาวฝรั่งเศส ท่ีเข้ามา 
อาศัยในประเทศไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา และได้จดบันทึกเรื่องราวต่างๆไว้ โดยเขาได้กล่าวถึง 
การละเล่นหย่อนใจและมหรสพของชาวสยามตอนหน่ึงว่า

“ ... ในประเทศน้ีมีการมหรสพและการเล่นหย่อน,ใจ ซึ่งเป็นของมีร่วมกับ 
ทุกๆ ชาติที่เจริญด้วยศิลปศาสตร์ แม้ว่าธรรมชาติไม,ประสาทให้ชาาสยามมีเสียง 
ไพเราะ แต่เขาก็ชอบร้องเพลงอย่างหลงไหล และตั้งแต่เริ่มมีระบอบราชาธิปไตยมา 
การเข้าเผ่าที่พระเจ้าแผ่นดินพระราชทานให้แก่บรรดาราชทูตน้ัน ก็มีพร้อมกันไปกับ 
การร้องเพลง ในงานฉลองใหม่ๆ น้ัน ทั่วบริเวณกึกก้องไปด้วยเสียงเพลงที่รู้จักกันแล้ว 
หรือมิฉะนั้นก็กึกก้องไปด้วยเพลงที่ผู้แต่ง ๆข้ึนมา'บันควัน เพื่อใช้เป็นอาวุธต่อสักัน 
ทางสติปัญญา เวลาชาวสยามไปวัด เขาเดินไปพลาง ร้องเพลงไปพลางทุกครั้งที่เขา 
เที่ยวไปทางเรือท้ังผู้ชายผู้หญิงร้องเพลงพร้อมกัน นับเป็นการร้องเพลงที่ชวนให้จิตใจ 
แช่มช่ืนอย่างธรรมดาซึ่ธๆ ...”

“...พวกเด็กๆลิงโลดด้วยความยินดีเมื่อได้ยินเสียงกลองหรือปีชาวสยาม 
มีชอและซอเสียงตํ๋า ( basse de viole) ชนิดหน่ึง ซึ่งเขาดัดแปลงเปลี่ยนรูป เพ่ือทำ
ให้เสียงแหลมขึ้น ซอของเขามีสามสาย แต่ปีของเขาเสียงหวาน แพปีของเราหลุดลุ่ย 
จะเข้เป็นแผ่นไม้เจาะ ซ่ึงบนหลังมีสายท่ีออกเสียงอย่างเดียวกับ ปซัลเตรีอ็อง 
( psalterion ) ของเรา เขามีกลองสองชนิด ซ่ึงคล้ายกับ ตังทุร์ เดอ บัสก์ ( tambour de 
basque ) ของเราพอใช้ เขาดีบนถาดทองแดง ( bassir de cuivre ) ซึ่งมีเสียงดัง ไม,
ไพเราะไม่มีคนทำเครื่องดนตรีขาย ใครอยากทำอย่างไรก็ทำตามใจชอบ น้ิวมือของ 
ชาวสยามอ่อน'สืกง่าย ภายในเวลาไม่นานเขารู้จักเล่นเคร่ืองดนตรีต่าง  ๆ อย่าง
ชำนาญ ...” 13 3

3 ฟรัง'ชํวส์ จังรี ต ุรแปง,ประวัต ิศา๙ตร์แห่งพระราช31ณเจักรสยาร;,1 กรุง(ทด : กองวรรณกรรมและ 
ประวัติศาสฅรํ กรมศิลปากร ,2539), หนา 73-74.



21พอสบุคกลฑ สทาบไท«ยบรกแ 
จุ rn  ถากรทJ มหาวทยาทย

บันทึกของโทลาส แชรแวส ชาวฝรั่งเศสที่ได้เข้ามาอยู่ในสมัยอยุธยา ในสมัยสมเด็จ 
พระนารายณ์มาหาราช ไดบันทึกข้อความไว้ว่า

“ มีการแข่งเรือกันอยู่ในแม่ใทบ่อย'•ใ และทำให้ครึกครืนด้วยการร้องรำ
เล่นเคร่ืองดีดสีสืเป่า และปรบมือเป็นจังหวะพร้อม  ๆ กันเคร่ืองดนตรีท่ีให้เสียงไพเราะ 
ท่ีสุด ได้แก่ เครื่องคล้ายไวโอลิน รวม 2 ชนิด ( ซออู้ ซอด้วง) ซ่ึงเขาเล่นพร้อมๆ กัน 
เสียงขลุ่ยไม่ค่อยกลมกล่อมเท่าไหร่ เสียงฉ่ิงน้ันแจ่มใสดีพอใช้ ล้าไม,ประสมเข้า
พร้อม  ๆ กันกับเสียงฉาบ ทำให้ผู้ท่ีไม่คุ้นหู บังเกิดความรำคาญอย่างยิ่ง มีกลองดิน 
ชนิดหน่ึง เสียงไม่สัด้งนัก เป็นหม้อดินเอาคอยาว และแคบแต่ไม่มีก้น ใช้หนังควาย 
ขึงและตีต่อด้วยมือ ใช้เป็นเสียงทุ้มในวงดนตรี เสียงคนขับร้องก็ไม่เลว” 14

จากบันทึกของชาวต่างประเทศที่เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
น้ันสามารถสันนิษฐานๆได้ว่า กรุงศรีอยุธยาในขณะนั้นได้มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเกิดขึน 
มาเป็นจำนวนมากมายแล้ว พร้อมทังยังมีการผสมวงเคร่ืองสายอันประกอบไปด้วย จะเข้ ซอด้วง
ซออู้ ขลุ่ย โทน รวมถึงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ,ทังฉิ่นเละฉาบ ใช้เล่นเพึ่อความบันเทิงของ 
ราษฎรอีกด้วย

จากหลักฐานท้ังหมดท่ีกล่าวมาน้ัน สามารถชี้ให้เห็นได้อย่างดีว่าราษฎรมีความนิยมใน 
ดนตรีเป็นอย่างมาก ดนตรีได้เข้ามามีบทบาทต่อวิถีชีวิตของราษฎรในกรุงศรีอยุธยา ซึ่งสังเกตได้จาก 
ความหลากหลายของการประสมประสานวงดนตรี และสร้างเครื่องดนตรีประเภทต่าง  ๆ ขึ้นมา วง 
ดนตรีไทยประเภทเครื่องสายในสมัยกรุงศรีอยุธยาน้ี ได้มีพัฒนาการสืบเนื่องมาแต่คร้ังกรุงสุโขทัย 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายในขณะนั้นได้ถูกรวมไว้ในวงมโหรี และวงมโหรีนี้ยังได้มีการ
เปล่ียนแปลง และพัฒนาเร่ือยมา โดยการเพิ่มเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ โดยเฉพาะเครื่องตีเข้ามา 
ประสมในวงให้มีจำนวนเพ่ิมมากขึ้น แต่จากข้อสันนิษฐานเป็นไปได้ว่าวงเครื่องสายในสมัยกรุงศรี 
อยุธยาน้ันได้เกิดข้ึนมาอย่างครบครันแล้ว หากแต่ไม่ได้มีช่ือเรียกว่าวงเครื่องสายเช่นในสมัยป้จจุบัน 
นี้ก็เป็นได้

ความเจริญของวงเครื่องสายไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ต้องมีอันหยุดลง เนื่องจากเกิด 
ศึกสงครามระหว่างไทยกับพม่า จนเม่ือไทยได้เสียเอกราชให้แก่พม่า เม่ือวันท่ี 1 เมษายน 2310 ซ่ึง 
สงครามในครังนีทำให้ดนตรีไทยในยุคที่มีความรุ่งเรืองยุคหนึ่งต้องมีอันขาดช่วงไป
______ I____________________

14 สุจิตต์ วงษ์เทศ, ฬ ้งรำทํนพaง : คนด'รีนaะน1ฎศิa 'ชช!วสชาม, (กรุงเทพฯ ะ โรงทิม?เหฆเณศ ,2532),
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จากการที่กรุงศรีอยุธยาได้เสียเอกราชให้กับพม่า ในเดือนเมษายน ปีพุทธสักราช 2310 
สภาพบ้านเมืองได้แตกออกเป็นหลายกลุ่ม แตสม4ด็จพระเจ้าตากสินมหาราชได้ทรงรวบรวมผู้คน 
และบ้านเมือง จนสามารฉกอบกู้เอกราชได้เป็นผลสำเร็จ โดยยกทัพไปดีค่ายใหญ่ของพม่าที่กรุง
ครีอยุธยา ( ค่ายโพธี้สามด้น) ไดืไนวันท่ี 8 พฤศจิกายน และเมื่อทรงกอบกู้เอกราชได้แล้ว ก็สถาปนา 
ให้เป็นกรุงธนบุรีเป็นราชธานี และพระองค์ได้ทรงปราบดาภิเษกขึ้นเป็นกษัตริย์ทรงพระนามว่า
“ สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่4 ” เมื่อวันที่2 8 ธันวาคมพ.ศ.2310 หรือที่นิยมเรียกพระองค์ว่า
“ พระเจ้าตากสิน ”

หลังจากที่พระองค์ได้เสด็จขึนครองราชย์แล้ว ก็ปราบชุมชนต่าง  ๆ เช่น ชุมชนเจ้านคร 
ชุมชนนครศรีธรรมราช ชุมชนเจ้าพิษณุโลก และชุมชนพระเจ้าฝา ตลอดจนรวบรวมหัวเมืองทัง 
ปวงให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันโดยใช้เวลาทั้งสิ้นประมาณ3 ปี

เน่ืองจากในสมัยของพระเจ้ากรุงธนบุรีนี มีระยะเวลาที่พระองค์ได้ทำการปกครองเพียง 
แค่ 15 ปีเท่านั้น อีกทั้งเป็นช่วงระยะเวลาในการกอบกู้บ้านเมือง ที่เสียหายจากสงครามกรงใหญ่ใน 
สมัยกรุงศรีอยุธยา รวมทั้งยังด้องประสบป็ญหาทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และการปีองกันรักษาเอก 
ราช และยังต้องทำศึกสงครามกับประเทศพม่าอีกด้วย พระองค์จึงไม่ทรงมีเวลาในการวางรูปแบบ 
การปกครองเสียใหม่ แต่ก็ได้ใช้ตามแบบกรุงศรีอยุธยาที่สืบกันมา

จากความวุ่นวายและความเสียหายในระหว่างน้ีเอง ทำให้ราษฎรไม่ใคร่มีเวลาสนใจใน 
การดนตรีนัก เนื่องจากสงครามเพิ่งจะสงบ คงได้แต่ช่วงเหลือตนเองให้กลับไปมีชีจิตความเป็นอยู่ที่ 
ดีดังเดิม แต่การสงครามในสมัยนี้ จะมีผลกระทบเพียงสถานท่ีที่เป็นสมรภูมิหรือทางเดินทัพของ
ช้าศึกเท่านั้น ดังนั้นในสมัยกรุงธนบุรีแบ้จะมีการศึกษาสงครามอยู่บ้างแต่กลุ่มบุคคลที่มีใจในการ 
ศิลปะดนตรีก็ยังสามารถรวมกันเป็นวงได้ โดยสืบเนื่องจากศิลปินท่ีอื่นๆในตำบลที่ไม่เกี่ยวช้อง
กับสงคราม 15

แต่อย่างไรก็ตามในคราวสมโภชพระแก้วมรกต สมัยกรุงธนบุรีนี้ ปรากฎว่ามีการ 
บรรเลงมโหรีไทยสลับกับมโหรีแขก ฝร่ัง ญวณ และเขมร อยู่หลายวัน ปรากฎตามหมายรับสั่งตอน 
หน่ึงว่า “ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิณพาทย์รามัญ และมโหรีไทย มโหรีแขก ฝร่ัง มโหรีญวณ 
เขมร ผลัดเปลี่ยนกันสมโภช สองเดือนกับสิบสองวัน ”

15 มนตรี ตราโมท. โสมส่องแสง ะ ชีวิตดนตรีไทอของมนตรี ตราโมท,( กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์เรือนแก้ว 
การพิมพ์,2527) , หาท33.
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นอภจากนี้ ในมโห1 ไทยกล่าวว่า “ หม่ืนราชาราช มโหรีไทย ชาย ๒ หญิง ^  ” อาจ 
เป็นไปได้ว่า วงมโหรีไทยในสมัยกรุงธนบุรีคงเล่นกัน 6 คน ตามแบบสมัยกรุงศรีอยุธยา เน่ืองจาก 
เป็นเวลาท่ีหาศิลปินได้ยาก นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นว่า มโหรีในสมัยนี้ชายและหญิงเล่นรวมวง 
กัน ซึ่งอาจเป็นไปได้ที่ว่าราชสำนักคงเลิกหวงห้ามผู้หญิงบรรเลงมโหรีแล้ว 16

จากหลักฐานในหมายรับส่งงานสมโภชพระแก้วมรกตแสดงให้เห็นว่า มีเครื่องดนตรี 
จากต่างชาติเข้ามาเป็นอนมาก สังเกตได้ว่า จะมีการเรียกช่ือ มโหรี และ ปีพาทย์ จากจุดนีเอง 
แสดงให้เห็นว่าในสมัยกรุงธนบุรีนั้นมีการแบ่งแล้วว่า มโหรี คือเคร่ืองดนตรีท่ีหนักไปทางเครื่อง 
ดนตรีประเภทเครื่องดีดและสี(เครื่องสาย) และพิณพาทย์นั้นคือ เครื่องดีและเป่า 17

เครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ในสมัยกรุงธนบุรีนี้ยังคงมีลักษณะเดียวกันกับครังสมัย 
กรุงศรีอยุธยา มิได้มีการเปลี่ยนแปลงเพิ่มข้ึนแต่อย่างใด นอกจากจะมีเครื่องดนตรีของชาติต่าง  ๆ ท่ี 
นำเข้ามาบรรเลงร่วมกันในงานสมโภชพระแก้วมรกต ดังปรากฎในหมายกำหนดการที่กล่าวมา
แล้วข้างด้น

จากผลกระทบของสงครามท่ีเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา ยังผลการดนตรีไทยในสมัย 
กรุงธนบุรีมีอันด้องแตกแยกออกไปเช่นเดียวกันกับศิลปะแขนงอื่นๆ นักดนตรีหรือศิลปินกระจัด 
กระจายกันไปคนละพิศคนละทาง ด้วยเหตุดังกล่าวตลอดระยะเวลา 15 ปี ของกรุงธนบุรี ถือได้ว่า 
การดนตรีไทยทุกประเภทยังคงอยู่ในช่วงเวลารวบรวม พิ่นฟูศิลปวัฒนธรรมที่ขาดช่วงหายไปให้ 
กลับคืนมาดังเดิมมากกว่าที่จะเป็นไปในการสร้างสรรค์ศิลปะขึ้นมาใหม่ ดังนันลักษณะของการ
ประสมวงจึงได้ปรากฎการบรรเลงเป็นลักษณเดียวกันกับที่ได้เคยใช้บรรเลงมาตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงศรี 
อยุธยา

สมัยกรุงรัฅนโกสินทร์

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นช่วงท่ีบ้านเมืองเริ่มท่ีจะเข้าสู่ภาวะปกติ บ้านเมืองไม่มีศึก 
สงครามเหมือนเช่นเคยเครื่องสายไทยในช่วงแรกไม่ได้มีการพัฒนาเพิ่มขึ้นแต่อย่างใด ท้ังในเร่ือง

16 นิสิตชั้นปีที่ 4 รุ่น 11 สายวิชาดุริยางค์ไทยคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, มโหรี : 
ดนตรีราชสำนัก,( กรุงเทพฯ: อัดสำเนา, 2539), หน้า 18.

17 มนตรี ตราโมท, ปาฐกอา ชุด “ สรีนธร ” เริ่กง วิวัฒนาการดนตรีไทฮในชุกรัดนโกสินทร์,
( กรุงเทพฯ ะ โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.2533), หน้า 3.
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ของรูปแบบการบรรเลง การประสมรง ตลอดจนวิวัฒนาการของเคร่ืองดนตรี ยังเปีนไปดามรู!!แบบ 
เดิม ที่มีมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา แต่สำหรับมโหรีนั้นได้มีวิวัฒนาการทางค้านการประสมวงดังนี้

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มีการนำเอาระนาดแก้วและ
ระนาดไม้เข้ามาประสมในวงมโหรีเคร่ืองหก และเรียกชื่อวงมโหรีน่ีว่า “ วงมโหรีเครื่องแปด ” ซ่ึง 
นับเปีนพัฒนาการอีกข้ันหน่ึงของวงมโหรีที่มีการพัฒนามาต้ังแต่คร้ังกรุงสุโขทัยเรื่อยมา

ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้มีการนำเอาระนาดแก้วและ 
กระจับปีออกจากวงมโหรีเคร่ืองแปด เนื่องจากกระจับปีน้ันมีลักษณะต้ังข้ึนไม,สะดวกในการบรรเลง 
กับท้ังยังมีเสียงเบา เม่ือบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นจึงถูกกลบเสียง ทำให้ไม่ได้ยิน กระจับปี 
จึงลดบทบาทไป หากแต่ยังคงทำหน้าที่ในวงเครื่องสายไทยดังเดิม มีการนำจะเข้ซึ่งเป็นเครื่องดีดเช่น 
เดียวกันกับกระจับปีเข้ามาแทนที่ สำหรับระนาดแก้วน้ัน สมเด็จพระเข้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา 
ดำรงราชานุภาพได้ทรงเล่าว่า ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก มีระนาดแก้วท่ีทำ 
ด้วยแก้วจริงๆ แต่ที่ไม่เป็นที่นิยมอาจเปีนเพราะว่าเสียงไม่เพราะ หรือทึบเกินไปอย่างหน่ึง กับแก้ว 
นั!แป็นของเปราะหักง่ายอย่างหน่ึง นอกจากนี้ระนาดแก้วยังเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะของเสียงที่ 
แหลมและสูง จากลักษณะดังกล่าวนี้อาจเป็นเหตุให้เกิดความขัดแย้ง ในเร่ืองเกี่ยวกับลักษณะของ 
เสียงท่ีมีมาแต่เดิม ซึ่งเป็นเสียงพุ้มและเบา เช่น ซอสามสาย กระจับปี และขลุ่ย สำหรับวิวัฒนาการขั้น 
ต่อไปในสมัยนี้ก็ได้มีการนำเอาฆ้องวงใหญ่และจะเข้ เข้าไปเพ่ิมในวงมโหรี รวมนักดนตรีเป็น 9 คน

รัชกาลของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเข้าอยู่หัว มีผู้คิดประดิษฐ์ทำระนาดทุ้มและฆ้อง 
วงเล็กในวงปีพาทย์ ในส่วนของวงมโหรีก็ได้นำเอาดนตรีท้ังสองประเภทนี้เข้ามาประสมเช่นกัน
และใช้ฉ่ิงนำเข้ามาเป็นเครื่องกำกับจังหวะแทนกรับพวง ซ่ึงมีมาแต่โบราณ อีกท้ังยังให้ลักษณะของ 
เสียงจังหวะน้ันดังข้ึน วงมโหรีในรัชกาลน้ีจึงรวมเป็น 12 คน ในส่วนของวงเครื่องสายไทยใน
สมัยรัชกาลนี้ มีการเพิ่มเครื่องดนตรีและขยายขนาดของวงออกเป็น วงเคร่ืองสายเคร่ืองคู' ขึ้นตาม 
แบบอย่างการประสมวงปีพาทย์

คร้ันในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเข้าอยู่หัว วงเครื่องสายไทยได้เกิดการพัฒนา 
ทางด้านรูปแบบการประสมวงทั้งยังมีซอด้วงและซอล้เข้ามาประสมวงอย่างเต็มรูปแบบ นอกจากนี้ 
ยังเกิดการประสมวงเคร่ืองสายไทยกับวงกลองแขก โดยได้ตัดทอนเครื่องดนตรีบางชิ้นที่มีหน้าที่ชํ้า 
กันออกไป คือ นำเอาโทน-รำมะนาในวงเครื่องสายออก เพราะมีกลองแขกเป็นเครื่องกำกับจังหวะ 
อยู่แล้ว และนำขลุ่ยเพียงออออกไปใช้ขลุ่ยหลิบแทน เน่ืองจากหากใช้ขลุ่ยเพียงออในการบรรเลงใน 
ระดับเสียงของวงเครื่องสายปีชวานั้น เป็นการยากลำบากแก่ผู้บรรเลง ขลุ่ยหลิบนั้นมีเสียงที่เล็ก
แหลม จึงเหมาะท่ีจะใช้ในวงเครื่องสายปีชวามากกว่า ในการประสมวงน้ันได้พิจารณาเร่ืองเสียงของ 
เครื่องดนตรีในวงเป็นสำคัญ โดยให้มีความสมดุลกัน อีกทั้งเรื่องของความสะดวกของผู้บรรเลงอีก 
ประการหน่ึง
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ในส่วนของเครองดนตรีน้ัน ซอด้วงก็ไต้มีการ!ปลียนแปลง โดยเปลี่ยนระบบการเทยบ 
เสียงเสียใหม่ท้ัง 2 สาย โดยปรับให้เป็นเสียงชวา ( สูงกร่าซออู้ เป็นคู,แปด ท้ัง 2 สาย ) เพราะในการ 
บรรเลงนี้จะต้องมีการเปล่ียนระดับเสียงในการบรรเลงไปในทางชวา และบทบาทหนาที่ของซอด้วง 
แต่เดิมน้ันมีหน้าท่ีเป็นผู้นำในวงเครื่องสาย ก็ต้องปรับเปลี่ยนให้ปีชวาเป็นผู้นำวงแทน และเรียกวงที่ 
ประสมข้ึนมาใหม่น้ีว่า วงกลองแขกเคร่ืองใหญ่ แต่ในสมัยต่อๆ มาเรียกว่า “วงเครื่องสายปีชวา” 
ซึ่งนับว่าเป็นวงเครื่องสายที่มีการแอกการประสมวงออกไปอีกแบบหนึ่ง วงเครื่องสายปีชวานั้นถือ 
ไต้วำเปีนการบรรเลงที่ต้องใช่ปีมือชั้นสูงในการบรรเลง และเป็นวิวัฒนาการเริ่มแรกของวงเครื่อง 
สายไทยในสมัยรัตนโกสินทร์

ในสมัยรัชกาลท่ี 4 นี้ ได้เกิดการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของละคร ซึ่งเป็นสาเหตุให้การ 
เล่นมโหรีที่เคยรุ่งเรืองมาต้องอับเฉาลง เนึ่องจากเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี มีพระราช
กำหนดห้ามมิให้ผู้อ่ืนหัดละครผู้หญิง มีได้แต่ของหลวง เพราะฉะนั้นผู้ท่ีมีบริวารมาก เช่น เจ้านาย 
และขุนนางจึงมักหัดผู้หญิงเป็นมโหรี หัดผู้ชายเป็นละครและปีพาทย์เป็นประเพณีมา ครั้นถึงรัช 
กาลพระบาทสมเด็จพระจอม'กล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดฯ ให้เลิกพระราชกำหนดนี้เสีย พระราชทาน 
อนุญาตว่าใครๆ จะหัดละครผู้หญิงก็ให้หัดได้ตามชอบใจ เม่ือมีพระราชานุญาตดัง4ร้ันการท่ีเคยหัดผู้ 
หญิงเป็นมโหรีก็ไปหัดเป็นละครเสียเป็นพื้น คนท้ังหลายชอบคูละครผู้หญิงก็หาใคร่หัดมโหรีอย่าง 
แต่ก่อนไม่ 18

ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นยุคสมัยที่บ้านเมืองมีการ
เปล่ียนแปลงอย่างมากมาย ทั้งทางด้านสังคมและบ้านเมือง เนึ่องจากมีอารยธรรมจากตะวันตกหลั่ง 
ไหลเข้ามาและคนไทยเริ่มรับวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมบางอย่างรวมถึงเรื่องของดนตรีซึ่งเป็น 
สิ่งท่ีให้ความบันเทิงเข้ามาด้วย ความเปลี่ยนแปลงทางด้านดนตรีในยุคนี้จึงเกิดมีขึ้นโดยเริ่มมีการจัด 
รูปแบบการประสมวงเป็นแบบต่างๆ ระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีฝรั่งร่วมบรรเลงในวง 
เคร่ืองสายไทย เกิดเป็นวงเครื่องสายผสม โดยเฉพาะเปียโนและไวโอลินนั้นได้เข้ามามีบทบาท
โดยใช้บรรเลงเพลงไทยประเภทเพลงเดี่ยวก่อน ต่อมาในช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 5 จึงเกิดการประสม 
วงเครื่องสายไทยกับเครื่องดนตรีตะวันตก ในการประสมวงประเภทนี้จะมีวงเครื่องสายไทยที่มีอยู่ 
เดิมเป็นหลัก และนำเครื่องดนตรีท่ีจะนำมาผสมเข้าไปเล่นรวมอยู่ด้วยเท่านั้น ซึ่งล้านำเครื่องดนตรี 
ใดเข้ามาประสมในวง เราก็จะเรียกชื่อตามเคร่ืองดนตรีนั้นๆ เช่น วงเครื่องสายผสมเปียโน ซึ่งเกิดขึ้น 
ครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 แต่มาเร่ืเองฟูอย่างมากในสมัยรัชกาลท่ี 6 และมีการนำเอาไวโอลิน เข้า

I

18 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์!ธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ตำนานเครื่฿งมโหรีร่ี!พาทซ้, (กรุงเทพฯ - 
โรงพิมพ์มหามงกุฎราชวิทยาลัย,2505), หน้า 6.
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มาประสมในวงเครื่องสายไทย. เรียกว่า “ วงเคร่ืองสายซอฝรั่ง ” 19 ซึ่งสามารถบรรเลงร่วมกับวง 
เครื่องสายได้อย่างดี เพราะสามารถเปล่ียนสเกลได้ตลอด

ความเจริญเหล่าน้ีปรากฎในวงเครื่องสายของคนช้ันสูงและบรรดาเจ้านายด้วย เช่น วง 
เครื่องสายของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ดังปรากฎหลักฐานที ่ว่า “ . . .ที ่บนตำหนักพระราชชายา มี 
เครื่องดนตรีมากมาย ทั้งจะเข้ ซอ ขลุ่ย กลอง โทนรำมะนา ไปจนถึงเปียโน และแมนโดลินก็มีเล่นที่ 
ตำหนักน้ีไม,เล่นปีพาทย์เพราะเป็นเครื่องดนตรีหนักสำหรับผู้ชาย มีวงเคร่ืองสายไทยและเครื่องสาย 
ผสมข้าหลวงและพระญาติหัดกันคักคัก...” 20

เห็นได้ว่าวงเครื่องสายไทยในรัชกาลนี้ ได้รับอิทธิพลของตะวันตกโดยเข้ามามีบทบาท 
ต่อวงเครื่อสายไทยในราชสำนักและชนชั้นสูงทั้วไป เนื่องจากวงเครื่องสายเป็นวงดนตรีที่นิยมเล่น 
กันมากในหมู่สตรีชาววัง ยิ่งถ้าเป็นวงเครื่องสายผสมด้วยแลัวจะเป็นที่นิยมกันแพร่หลาย ด้วยเหิน 
เป็นของแปลกใหม่ซึ่งขณะนั้นคนไทยนิยมฝรั่งอยู่แล้วอีกทั้งยังเบาแรงกว่าปีพาทย์จึงนิยมหัดกันมาก 
กว่า จากจุดเริ่มด้นเหล่านี้จึงส่งผลต่อความนิยมในการบรรเลงวงเครื่องสายผสมของประชาชน
ทั่วไปด้วย

ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มีชาวต่างประเทศเข้ามาค้าขาย 
และรับราชการเป็นจำนวนมาก อีกท้ังเจ้านายและขุนนางได้รับการศึกษามาจากต่างประเทศเป็น
อันมากศิลปะการแสดงต่างๆจึงพลอยได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกไปด้วย ในส่วนของการดนตรี 
เกดมีวงโยธวาทิต แตรวง ข้ึนโดยมีทั้งเอกชนเป็นเจ้าของ รวมถึงในทางราชการก็ได้มีการจัดต้ัง
" วงเครื่องสายฝร่ังหลวง " โดยมีพระเจนดุริยางค์ ( ปีติ วาทยกร ) ซึ่งเป็นคนไทยคนแรก ที่เป็นผู้ 
อำนวยเพลง ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนี้ ทรงเรียกวงออร็เคสตร้าของ 
ฝร่ังว่า วงเครื่องสายฝรั่ง

นอกจากนี้ได้เริ่มมีการนำขิมเข้ามาประสมในวงเครื่องสายไทย ซึ่งเริ่มเข้ามาในราวปี 
พุทธศักราช 2467 โดยผู้ท่ีคิดค้นนำขิมเข้ามาบรรเลงในวงเครื่องสายไทยคืออาจารย์มนตรี ตราโมท 
แต่แรกนั้นไม่ได้เข้ามามีบทบาทมากมายในวงเครื่องสายไทยนัก แต่ต่อมาก็แพร่หลายมากขึ้นเพราะ 
ปีกหัดได้ง่ายกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่น บางครั้งก็ทำหน้าที่แทนจะเข้ไปเพราะจะเข้ปีกหัดยากกว่า แต่ 
การนำเข้ามาประสมน้ีไม่ใช่ตามแบบอย่างของจีนแท้  ๆ แต่นำมาปรับปรุงใหม่โดยเปลี่ยนสายให้
โตข้ึน ไม้ตีค้านแข็ง สันไม้ก็ห้มสักหลาดเข้าไป การเทียบเสียงก็มีการเปล่ียนแปลงตามไปด้วย

19 ชุนพิศ อมาตยกุล , ดนตรีวจักษ์ ความ!เรื่องดนตรีเที่฿ความชื่นชม , หน้า 15.

z0 นงเยาา กาญไ)นจารี, ดไรไร้คน /เช ียงใหม่ : สุริยวงศบุ๊คเซนเตอร์,2541), หน้า 4S.
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ต่อมาได้มีทารนำเครื่องดนตรีประเภทอื่นเข้ามาประสมในวงเครื่องสายไทยอีกมากมาย 
เชน เครื่องสายผสมเปียโน ซึ่งเป็นท่ีนิยมอย่างมากในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยเม่ือพระสุจริตสุดา
พระสนมเอกในรัชกาลที ่ 6 ได้ทรงจดตั้งวงเครื่องสายผสมเปียโนขึ้นในราชสำนัก จึงมีผู้'นิยมเล่นมาก 
ข้ึน นอกจากนี้ยังมีวงของเอกชนท่ัวไป เช่น วงของนายแคล้ว วัชโรบล ในส่วนของออรัแกนน้ีนก็ได้, 
เข้ามาประสมในวงเคร่ืองสายไทยเช่นกัน โดยมีวงครูพร้อม ซึ่งเป็นออร์แกนชนิดใช้เท้าเหยียบ ใน 
การใช้ออร์แกนประสมในวงเครื่องสายไทยนั้น จำเป็นตองเปล่ียนแปลงส่ิงท่ีฃัดแย้งออก เพื่อให้ 
สามารถบรรเลงไปในทิศทางเดียวกันทำให้เกิดความไพเราะรื่นหูตามมา ในสมัยพระบาท
สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว บ้านเมืองในสมัยนั้นต้องประสบกับปัญหาทางการเมืองและทาง
เศรษฐกิจ พระองค์ทรงได้ตั้งอภิรัฐมนตรีเพื่อเป็นท่ีปรึกษาราชการต่าง  ๆ เช่น เร่ืองร่างพระราช
บัญญัติ “ สภากรรมการองคมนตรี ” ซึ่งเป็นที่ปรึกษาให้จัดวางรูปแบบการปกครองท้องถิ่นในรูป 
เทศบาล ให้พิจารณาเร่ืองพระราชทายรัฐธรรมนูญ ในเรื่องนี้มีเจ้านายและข้าราชการบางคนเห็นว่า 
การที่จะทรงให้มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นแบบพระมหากษัตริย์อยู่ใต้รัฐธรรมนูญนั้นยังไม่ 
เหมาะสม เพราะประชาชนยังไม,พร้อม เรื่องน ี้จึงม ิได้ดำเนินการให้ลุล่วงไป จนเมื่อวันที่ 2 4  

มิถุนายน 2475 คณะราษฎร์ ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคลที่ไม่พอใจสภาวะการณ์ของประเทศในขณะนั้น ได้ 
รวมตัวกันล้มล้างสภาพที่ไม่พึงปรารถนานั้นและเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นแบบประชาธิปไตย 
มีพระมหากษัตริย์เป็นประมุขอยู่ภายใต้รัฐธรรมนูญ 21

จากผลกระทบทางการเมืองน้ีเอง ส่งผลให้การดนตรีไทยต้องมีอันหยุดชะงักลง และจึง 
ค่อยรวบรวม พึนฟูขึ้นใหม่ได้ แต่ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงสน 
พระทัยด้านดนตรีไทยเป็นอันมาก ทรงปีกหัดจนสามารถพระราชนิพนธ์เพลงได้ และทรงต้ังวง 
เครื่องสายส่วนพระองค์ขึ้น มีสมเด็จพระนางเจ้ารำไพพรรณีพระบรมราชินี และเจ้านายหลายพระ 
องค์ร่วมบรรเลงในวง ถือได้ว่าเป็นวงเครื่องสายไทยประวัติศาสตร์

ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปรฒนทรมหาอานันฑมหิดล การดนตรีมิได้มีการ 
เปลี่ยนแปลงแต่อย่างใด หากแต่พระองค์ท่านทรงเอาพระราชหฤทัยใส่อยู่เสมอ แม้เวลามีการต้อน 
รับแขกบ้านแขกเมือง พระองค์จะเสด็จมาทอดพระเนตร ท้ังการสร้างฉาก การปีกซ้อม และรับส่ัง 
ถามผู้บรรเลงดนตรีด้วยความสนพระราชหฤทัย นอกจากนี้เหตุการทางบ้านเมืองก่อให้เกิดยุคมืดแก' 
วงการดนตรีไทยขณะหน่ึง ด้วยผู้นำทางการเมืองมิใคร่จะเห็นความสำคัญและบำรุงรักษา แต่ใน
รัชกาลนี้ได้มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฎดุริยางค์ขึ้น ในกรมศิลปากร และเปลี่ยนเป็นวิทยาลัยนาฎศิลป
ในปัจจุบันนี

1 จ เรุว5รณ ไวยรัตน์, พื่นฃ๊ในลารฮธรรมไทซ, (กรุงเทพฯ ะ โรงพิมพ์พลาวัลย์,2529) หน้า 49-50.
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รัช กาลป้จจุบน ด้วยพระองค์ท;)งมีพระปรีชาสามารถทางด้านดน®รีตะวันตกอย่าง
เช่ียวชาญ ทรงพระราชนิพนธ์เพลงไว้มากมาย แต่ในขณะเดียวกันทางดนตรีไทยก็ทรงเอาพระ
ราชหฤทัยใส่เช่นกัน นับเป็นการพันฟูศิลปวิทยาการด้านตนตรีไทยข้ึนมาอีกคร้ังหน่ึง นอกจากนี้ยังมี 
การนำเคาอิทธิพลทางดนตรีของชาติตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับดนตรีไทย เป็นเสมอนการสร้าง 
สรรค์ผลงานตามยุดสมัยของวัฒนธรรม ในสมัยนี้ยังได้มีการคิดค้นการประสมวงมโหรีขึ้นมาใหม่ 
โดยเกิดข้ึนจากปรารภของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ตามอย่างของวง Orchestra 
ตะวันตกโดยมีอาจารย์ประสิทธิ๙ ถาวร เป็นผู้ปรับปรุงการประสมวงขึ้นจนกลายเป็นวงมหาดุริย ไงค์ 
ซ่ึงใช้ผู้บรรเลงมากถึง 200 คน นับเป็นปรากฎการณ์ใหม่ที่เกิดขึ้นในช่วงรัชกาลนี้

เห็นได้ว่าการดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ ต้ังแต่รัชกาลท่ี 1 เป็นด้นมา ได้รับความ 
อุปถัมภ์อย่างดีจากชนช้ันสูง การวิวัฒนาการด้านการประสมวงเครื่องสายไทยยังคงมีการพัฒนาตาม 
ยุคสมัยเรื่อยมา สังเกตได้จากการประสมวงเครื่องสายปีชวา ซึ่งต้องใช้ผู้ที่มีศักยภาพสูงในการ 
บรรเลง อีกทังความวิจิตรบรรจงในการบรรเลงอันเป็นองค์ประกอบทำให้วงเคร่ืองสายปีชวาถือเป็น 
วงบรรเลงที่ใช้ปีมือช้ันสูงในยุคนี้ นอกจไกนี้บางช่วงเวลาเหตุการณ์ทางสังคมเป็นสาเหตุท่ีทำให้
วงเครื่องสายไทยเกิดความเปลี่ยนแปลง ตั้งด้านกระแสวัฒนธรรมจากต่เงชาติที่หลั่งไหลเข้ามา 
เพราะการเปิดประเทศ การเผยแพร่ศาสนา ฯลฯ แต่คนไทยก็เลือกท่ีอะรับในส่ิงท่ีเหมาะสมแก'
วัฒนธรรมและสังคมของตนเองได้อย่างลงตัวและเหมาะสมโดยไม่กระทบต่อวิถีชีวิตของตนเอง
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บทบาทและโอกาสในการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทย

หลักฐานในการบรรเลงวงเครื่องสายไทย ปรากฎออกมาให้เห็นในรูปแบบของวง 
ประเภทต่าง  ๆ ทังวงมโหรี หรือวงเครื่องสายก็ด ี พบง่าในการบรรเลงนันผู้หญิงมีบทบาทหน้าที่ใน 
การบรรเลง ทั้งน้ีเนื่องจากกฎเกณฑ์ทางสังคมในสมัยก่อนเป็นเหตุปัจจัย ให้มีเพียงผู้หญิงเท่าน้ันท่ีจะ 
ทำหน้าท่ีบรรเลงบำเรอดนตรีแก,ชนช้ันสูง ผู้หญิงส่วนใหญ่จึงต้องมีบทบาทภายในราชสำนักเพ่ือทำ 
หน้าท่ีเหล่าน้ี ซึ่งเห็นไต้จากภาพปูนปันประดิษฐานเมืองโบราณคูทัว อำเภอคูบัว จังหวัดราชบุรี
อันเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ที่เก่ียวข้องกับดนตรีท่ีมีความเก่าแก'ท่ีสุด ปรากฎในศิลปะสมัย 
ทวาราวดี อายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 แสดงลักษณะการบรรเลงดนตรีเป็นวง โดยมีนักดนตรีหญิง 5 
คน บรรเลงพิณน้ีาเต้าหรือพิณเพ๊ียะ 1 คน บรรเลงพิณ 5 สาย 1 คน ตีฉ่ิง 1 คน ดีกรับ 1 คน และ 
นักร้องข้บลำนำ 1 คน การบรรเลงเป็นการขับกล่อมมากกว่าการประโคม เพราะเครื่องดนตรีที่ใช้ 
เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา มีจำนวนน้อยช้ินและลักษณะการนื่งบรรเลงที่เรียบร้อย น่ืงพับเพียบ 
เก็บหัวเข่ามิดชิด ไม่สวมเส้ือ มีเพียงผ้าสไบพาดบ่า ลักษณะการบรรเลงตามหลักฐานภาพปูนป้นที่ 
เมืองคูบัวน้ี แสดงลักษณะการประสมประสานระหว่างวงบรรเลงพิณ กับวงขับไม้ ที่มีแต่ดั้งเดิม,ของ 
ห้องลิ่นสยาม อีกทั้งคงใช้บรรเลงขับกล่อมชนชั้นสูงและน่าจะเป็นของชาววังมากกว่าชาวบ้าน 
จึงเป็นที่สันนิษฐานไต้ว่าวงเครื่องสายน้ันมีหน้าท่ีเพื่อขับกล่อมชนชั้นสูงในสมัยน้ีนมาเป็นระยะเวลา 
นานแล้ว

บทบาทของวงมโหรีในสมัยโบราณนอกจากจะเป็นไปเพื่อการบรรเลงขับกล่อมภายใน 
เขตพระราชฐานแล้ว ยังไต้มีการแพร่กระจายออกสู่ราษฎรภายนอกเขตพระราชฐานอีกด้วย โดย 
เฉพาะอย่างยิ่งสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ประชาชนนิยมเล่นเครื่องสายเพื่อการ 
พักผ่อนหย่อนใจจนเกิดมีเสียงดังเล็ดลอดเข้าไปในเขตพระราชฐาน จนเกิดเป็นการรบกวนพระราช 
หฤทัย จึงไต้ออกกฎมณเฑียรบาลห้ามประชาชนเล่นดนตรีใกล้เขตพระราชฐาน ซึ่งปรากฎการห้าม 
ร้องเพลงเรือ เป่าปีเปาขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปีตีโทน ทับ โห่ ร้อง บ่งบอกถึงบทบาทของเครื่อง 
สายที่เป็นไปเพื่อการบันเทิงและค่านิยมในการเล่นดนตรีโดยเฉพาะเครื่องสายเพื่อการพักผ่อนหย่อน 
ใจของคนไทยที่ไต้รับความนิยมอย่างสูงในขณะนั้น

ครั้นเมื่อมาถึงกรุงรัตนโกสินทร์ก็ไต้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ทั้งยังเกิดการประสมวง 
เครื่องสายอย่างเต็มรูปแบบ โดยมีการนำกระจับปีออกไป ใช้จะเข้เข้าบรรเลงแทน พร้อมด้วยซอด้วง 
ชออู้ ขลุ่ย และโทน รำมะนา เป็นวงเครื่องสายที่ครบสมบูรณ์ขึ้นหรือการผสมผสานระหว่าง
วงเครื่องสายกับวงกลองแขกจนเกิดเป็นวงเคร่ืองสายปีชวา ที่มีลีลาในการดำเนินทำนองอย่างเข้มข้น 
ผนวกกับต้องใช้ความสามารถของผู้บรรเลงอย่างเต็มท่ี นอกจากนี้บทบาทของวงเครื่องสายไทยใน 
หมู่ประชาชนคนสามัญท่ัวไป นมแพร่ทลายมากขน ทั้งท่ีนำมาใช้เพื่อความบันเทิงและงานมงคล
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ท่ัวไป อีกท่ังเมื่ออิทธิพลของตำงชาติได้แพร่กระจายเข้ามา พร้อมกับการหลั่งไหลของวัฒนธร':น
ภายนอกประเพศ โดยเริ่มเด่นชัดในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ด้านการ 
ดนตรีได้มีการนำเครื่องดนตรีต่างชาติเข้ามาประสมในวงเครื่องสายไทยหลายชนิดด้วยกัน เช่น 
เปียโน ไวโอลิน ออร์แกน ขิม เป็นด้น ซึ่งอิทธิพลของดนตรีตะวันดกที่เข้ามานั้นพบได้ทั่งในวง 
เครื่องสายของราชสำนักและประชาชนท่ัวๆไป โดยเฉพาะบทบาทของวงเครื่องสายผสม ท่ีมีใน
พระราชสำนัก เช่น วงเครื่องสายผสมเปียโน ของพระสุจริตสุดา หรือคณะต่างๆ ท่ัวไปท่ีมีประชาชน 
เป็นเจ้าของ บทบาทของวงเครื่องสายผสมเหล่านี้นอกจากจะแสดงตามสถานที่ต่างๆ แล้ว ยังมีการ 
นำวงเคร่ืองสายผสมมาเปิดการแสดงตามหน้าโรงหร่โง เช่น โรงหนังพัฒนากร โรงหนังสิงคโปร์ 
โรงหนังปีนัง ทังนิเพื่อเป็นการเรียกผู้ชมก่อนที่จะฉายภาพยนต์ เป็นที่นิยมเป็นอย่างแพร่หลาย ทัง 
วงเครื่องสายผสมขิม วงเครื่องสายผสมออร์แกน ในยุคหลังปีพุทธศักราช 2475 เป็นต้นมา 
วงเครื่องสายผสมมีการแข่งขันกันอย่างสูง เนื่องจากเห็นเป็นของแปลกใหม่ท่ังเป็นที่นิยม วงเคร่ือง 
สายผสมจึงเกิดข้ึนมากมาย นอกจากนี้เมื่อเริ่มมีการบันทึกแผ่นเสียง วงเครื่องสายและวงเคร่ืองสาย 
ผสมก็เป็นที่นิยมอย่างมาก ไต้มีการบันทึกเสียงลงแผ่นเสียงเพื่อจำหน่ายอีกด้วยอีกด้วย

ในวงการศึกษาน้ัน วงเครื่องสายไทยได้เข้ามามีบทบาทเช่นกัน การเรียนการสอนทาง 
ต้านดุริยางคศิลปีไทย ในสถาบันการศึกษา และการเรียนการสอนตามสำนักต่างๆนั้น มีทั่งปีพาทย์ 
และเคร่ืองสายไทย ทั่งน้ีเพ่ือเป็นการสืบสานวัฒนธรรมทางด้านดนตรีไทยให้คงอยู่ไต้อีกทางหนื่ง
การเรียนการสอนทางด้านเครื่องสายไทยนั้น มีการนำเพลงหลากหลายประเภทเข้ามาศึกษามากมาย 
ทังเพลงประเภทโหมโรง เพลงเถา เพลงตับ และได้มีการนำเพลงเร่ือง ซึ่งเป็นเพลงประเภทหน่ึงท่ี 
ใช้สำหรับผู้เรียนปีพาทย์โดยเฉพาะ เข้ามาใช้ในการเรียนการสอนเครื่องสายไทย โดยได้ถูกบรรจุลง 
ในเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2538 ทั่งนี้เพื่อให้ผู้เรียนเครื่องสายไทยได้มีโอกาสได้ 
ศึกษาเพลงเร่ือง ซึ่งเป็นเพลงประเภทหน่ึงที่มีมาแต่โบราณและกำลังจะสูญไป ซึ่งปกติจะใช้เฉพาะ 
ในวงการปีพาทย์เท่าน้ัน นับเป็นอีกแนวทางหนึ่งในการอนุรักษ์เพลงเรื่องให้คงอยู่ต่อไป

นอกจากนี้เครื่องสายไทยยังเข้ามามีบทบาทในการประกวดต่างๆ อีกมากมาย ท่ังการ 
ประกวดการบรรเลงเครื่องสายไทยทั่งประเภทวง และเคร่ืองเด่ียว ซึ่งจะเห็นได้ว่าในสมัยก่อนน้ัน 
มักไม่พบเห็นการประกวดวงเคร่ืองสายนัก พบเห็นแต่เพียงการประกวด ประชันวงปีพาทย์เท่านั้น 
แต่เนื่องจากในปัจจุบันมีการตื่นตัวในการอนุรักษ์ และมีผู้นิยม'ฝึกหัดเคร่ืองสายไทยมากข้ึน การจัด 
การประกวดโดยภาครัฐและภาคเอกชนจึงมีการจัดขึ้นมากมาย

วงเครื่องสายไทยเป็นวงดนตรีท่ีมีเสียงตังไม่มาก จึงไม่นิยมบรรเลงกลางแจ้ง
ด้วยปัจจัยของเสียงและเอกลักษณ์ของวงเครื่องสายไทยนี้ ขอบเขตของการบรรเลงวงเครื่องสายไทย 
จึงไม่ได้มีบทบาทในเรื่องของพิธีกรรมใดๆ นัก บทบาทของวงเครื่องสายไทยในอดีตและปัจจุบันจึง 
มักเป็นไปเพื่อการขับกล่อม ความบันเทิง หรือเพ่ือประกอบพิธตาง  ๆ เช่น รดนั้าแต่งงาน หรือ
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บรรเลงเวทาพระฉัน แต่ทว่าในบางครงใ1'สภาพเศรษฐกิจป็จจุบันนี่, เครื่องดนตรีบางชนิดในวง 
เครื่องสายไทยได้ถกแยกออกมาบรรเลงไม่ครบวงหรือบรรเลงเดยว เช่น จะเข้ ขิม ทั้งนี่เพื่อให้ 
เหมาะสมกับสภาพสังคมในปีจจุบัน และสภาวะเศษฐกิจที่รัดตัวจึงทำให้ลักษณะรปแบบการประสม 
วงและบทบาทที่เคยมีมาแต่อดีตต้องเปล่ียนแปลงไปด้วย
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บรีบทต้นกำเนิด เพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหยู 

ประเภทและรูปแบบเพลงเร่ือง

เพลงเร่ือง คือเพลงหลายๆ เพลงท่ีนำมารวมบรรเลงติดต่อกันไป เพลงทังหมดนันรวม 
เรียกว่า เพลงเรื่อง22 ลักษณะของเพลงเร่ือง เป็นการรอยเพลงต่างๆ เข้ามาบรรเลงรวมกันอย่างมี 
ระญียบ23 เพลงเร่ืองน้ัน สันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยอาจจะเป็นเพลงท่ี
กระจัดกระจายอยู่ท่ัวไป ซึ่งอาจจะใช้เพ่ือการแสดงโขน ละคร หรือใช้บรรเลงโดยท่ัวไป แต่ด้วย 
ภูมิป้ญญาของโบราณจารย์ทางดุริยางค์ไทย จึงได้นำเพลงต่าง  ๆ เหล่านันมาจัดเข้าพวกเป็นหมวดหมู่ 
ลักษณะของเพลงเร่ือง สามารถแบ่งออกได้ดังนี้คือ

1. เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า คือ เพลงท่ีบรรเลงโดยใช้หน้าทับปรบไก่อัตรา 2 ชัน 
กำกับจังหวะ เม่ือบรรเลงจบเพลงช้าแล้ว จะถอนจังหวะออกเพลงสองไม้และเพลงเร็ว เม่ือจบเพลง 
เร็วจะออกเพลงลา อันเป็นเพลงสุดท้าย เพลงเร่ืองประเภทเพลงช้านี มีลักษณะเหมือนเป็นด้นกำเนิด 
ของเพลงเถา เนื่องจากมีรูปของสามชั้น สองช้ันและช้ันเดียว ปรากฎให้เห็นอยู่

เพลงช้า ----------- ►  เพลงสองไม้ -------- ►  เพลงเร็ว ►  เพลงลา

ตัวอย่าง เพลงเร่ือง ประเภทเพลงช้า
1. เพลงเร่ืองสร้อยสน
2. เพลงเร่ืองพระรามเดินดง
3. เพลงเร่ืองตะนาว
4. เพลงเรื่องจีนแส
5. เพลงเร่ืองต้นแขกไทร
6. เพลงเร่ืองแขกมอญ
7. เพลงเรื่องเขมรใหญ่

22 มนตรี ตราโมท, คำบรรฮาฮ วิชา อุรีฮางคศไสตรีใทฮ , ศิลป;ท)องการพิมพ์: 2540 .หน้า 42.

23 พิชัต ชัยเสรี , หน ังส ี8ที่ระสึกงานดนตรีไทยยุดมสิ«ษา ครั้งที่ 12, (กรุงเทพฯ : รุ่งเรืองการ 
พิมพ์,2522),หน้า 75.
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8. เทลงเร่ืองมอญแปลง
9. เพลงเร่ืองกะระหนะ

10. เพลงเร่ืองส่ีภาษา
11. เพลงเร่ืองต้นเพลงยาว
12. เพลงเร่ืองนกขม้ิน
13. เพลงเร่ืองเวสสุกรรม
14. เพลงเร่ืองฝร่ังรำเท้า

2. เพลงเร่ือง ประเภท ปรบไก่ เป็นเพลงในอัตรา 2 ช้ัน หลาย  ๆ เพลงมาบรรเลงติดต่อ 
กัน โดยไม่มีการลอนจังหวะแต่ประการใด เพลงเรื่องประเภทนี้ มักจะใช้บรรเลงประกอบตามพิธี 
การต่าง  ๆทางศาสนา

ตัวอย่าง เพลงเรื่องประเภทปรบไก่ ได้แก่
เพลงเรื่องพญาโศก ประกอบด้วยเพลงดังต่อไปนี้

1. เพลงพญาฝน
2. เพลงพญาโศก
3. เพลงพญาตรึก
4. เพลงพญาครวญ
5. เพลงพญารำพึง

เพลงเรื่องเวียนเทียนหรือทำขวัญ ประกอบด้วยเพลงตังต่อไปนี้
1. เพลงนางนาค
2. เพลงมหาฤกษ์
3. เพลงมหากาล
4. เพลงมหาชัย
5. เพลงสังข์น้อย
6. เพลงดอกไม้ไทร
7. เพลงดอกไม้ไพร
8. เพลงพัดชา

I 9. เพลงลีลากระทุ่ม
10. เพลงบ้าบ่น
11. เพลงเคียงน้าบ่น
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12.1พลงยู่บาบ่น 
13.เพลงกราวรำ 
!4.เพลงประภาสเภตรา

3. เพลงเรื่อง ประเภทเพลงสองไม้ คือนำเพลงอัตราจังหวะสองช้ันหลาย  ๆ เพลง ซ่ึง 
ใช้หน้าทับสองไม้กำกับจังหวะ เม่ิอบรรเลงจบแล้วจึงออกเพลงเร็วและเพลงลาเน้นเพลงสุดท้าย

สองไม้ ►  เพลงเร็ว ►  เพลงลา

ตัวอย่าง เพลงเรื่องประเภทสองไม้ ได้แก่
เพลงเรื่องสีนวล ซ่ึงประกอบไปด้วยเพลง

1. เพลงสีนวลใน
2. เพลงสีนวลนอก
3. เพลงคุดทะราดเหยียบกรวด
4. เพลงกินนรรำ
5. เพลงเหมราช
6. เพลงสาวคำ
7. เพลงเร็ว
8. เพลงลา

4. เพลงเรื่อง ประเภทเพลงเร็ว เน้นเพลงท่ีมีอัตราจังหวะช้ันเดียวตลอด ใช้หน้าทับ 
สองไม้ชั้นเดียว ลักษณะการบรรเลงจะติดต่อกันโดยไม่มีการถอนจังหวะแต่ประการใด

เพลงเร็ว ►  เพลงลา

ตัวอย่าง เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว ได้แก่
1. เพลงเรื่องแขกมัดตีนหมู
2. เพลงเรื่องแขกบรเทศ

I

5. เพลงเร่ือง ประเภทเพลงฉิ่ง เน้นการบรรเลงเพลงทมีอัตราจังหวะ สามชัน สองชัน 
หเอชั้นเดียวและจะไม่มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังตีหน้าทับกำกับจังหวะเพลงแต่ประการใด
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ตวอย่าง เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง ได้แri
1. เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน
2. เพลงเรื่องฉ่ิงตรัง
3. เพลงเรื่องฉ่ิงช้างประสานงา
4. เพลงเร่ืองฉ่ิงมูล'ง2',

6. เพลงเรื่องประเภท นางหงส์ เป็นเพลงเรื่องท่ีใช้วง!]พาทย์นางหงส์บรรเลง ซึ่งใช้ 
บรรเลงเฉพาะงานศพเท่านัน เพลงเรื่องนางหงส์ เป็นเพลงเร่ืองจำพวกหน่ึง ซึ่งเรียกชื่อตามหน้าทับ 
ของเครื่องหนังที่ใช้สีประกอบจังหวะในเพลงเรื่องนี้ โดยที่มาของเพลงเรื่องประเภทน้ี มาจากการ 
บรรเลงปีชวากับกลองมลายูสมัยโบราณนั้น มีกลองมลายู 4 ลูก กับปีชวาเลาหน่ึง เรียกกันว่า 
" กลองส่ี!]หน่ึง " สำหรับบรรเลงประโดมในงานพระศพเจ้านาย ต่อมาภายหลังได้ลดกลองมลายู
ลงมาเหลือเพียง 2 ลูก ปีชวา 1 เลาตามเดิม กับมีฆ้องเหม่งตีประกอบจังหวะ การท่ีเรียกช่ือ 
นางหงส์เพราะนำเอาหน้าทับเฉพาะที่เรียกว่า “ นางหงส์” มาเป็นชื่อเรียกเพลงเร่ืองประเภทนี

นอกจากน้ีลักษณะพเศษอีกประการหน่ึงของเพลงเรื่อง ซึ่งมีความเป็นเอกลักษณ์คือ 
การต้ังช่ือเพลงเร่ือง ทั้งน้ีได้แบ่งการเรียกชื่อเพลงเรื่อง ออกเป็น 3 แบบ คือ

1. เรียกช่ือเพลงแรกที่บรรเลงเริ่มด้น เช่น เพลงเร่ืองเต่ากินผักบุ้ง เพลงเร่ือง 
พระรามเดินดง เพลงเรื่องจีนแส เพลงเรื่องสร้อยสน เป็นด้น

2. เรียกชื่อตามหน้าพาทย์ เช่น เพลงเร่ืองเวียนเทียนหรือทำขวัญ ซึ่งใช้บรรเลง 
ระหว่างทำพิธีเวียนเทียน 3 รอบ หรือ เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน ใช้บรรเลงเม่ือพระฉัน เป็นด้น

3. เรียกช่ือตามหน้าทับที่ใช้กำกับจังหวะนั้น เช่น เพลงเรื่องนางหงส์ ใช้หน้า 
ทับประกอบ คือ หน้าทับนางหงส์ 24 25

เพลงเร่ือง สันนิษฐานว่าเป็นเพลงที่เกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่อยู่ในช่วงระยะ 
เวลาใดนั้นไม่อาจทราบได้แน่ชัด จากการที่ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เกิดมีการละครเกิดขึ้นมาเป็นที่ 
แน่นอนว่าคงจะด้องมีเรื่องของเพลงเข้าไปเกี่ยวข้องเป็นแน่ แต่เพลงไทยในสมัยอยุธยานันคาดว่า

24 สัมภาษณ์ พิชิต ชัยเสรี,อาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 20 สิงหาคม
2543.

25 มนตรี ตราโมท , คำ'นรรราย วิชาลุริยางคศาสตร์ไทย,( กรุงเทห ะ ศิลป๙นองก า ร พิมพ).หนำ 42.

แ จ า 5 2 1 1QA
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เป็นเพลงในอัตราสองชันและชั้นเดียวที่กระจัดกระจายอยู่ทั่วไปไม่ได้อยู่รวมกันเป็นหมวดหมู่อย่าง 
ชัดเจน ใช้สำหรับพวกปีพาทย์เพอประโคมแต่เพียงอย่างเดียว แต่สำหรับละครนั้นใช้การขับร้องเข้า 
ช่วยในการดำเนินเร่ืองราว จากนั้นจึงมีการนำเอาปีพาทย์เข้ามาประสมรวมด้วยภายหลัง และมีการ 
นำเพลงเหล่านี้เข้ามาประกอบการแสดงละคร

ในการปีกหัดพื้นฐานด้านนาฎศิลป็ไทยน้ันได้มีการใช้ เพลงช้า เพลงเร็ว เข้ามามีส่วน 
ในการปีกหัดเช่นกัน โดยในเริ่มแรกผู้ที่หัดรำละครนั้น ไม,ว่าจะเป็นตัวพระหรือตัวนางก็ดี ต่างก็ต้อง 
หัดรำพื้นฐานเพลงช้าเพลงเร็วเสียก่อน ซึ่งในการหัดรำตามจังหวะของเพลงช้านั้น ก็จะเร่ิมรำตาม 
จังหวะของหน้าทับกลอง ท่ีว่า “ จ๊ะโจังจะ พิง โจัง ฉ่ิง ” แต่หากเป็นการรำตามจังหวะเพลงเร็ว 
แล้วน้ัน ก็จะร้องว่า “ ตุ๊บทิงทิง ” เม่ือผู้เรียนรำเพลงช้า เพลงเร็วจนเกิดความแม่นยำในจังหวะรวม 
ถึงการก้าวขาและเท้า รวมทั้งมือเสียก่อนจึงจะเริ่มต่อท่ารำในขั้นที่สูงขึ้นไป

เพลงเรื่องนั้นยังใช้ในการประกอบพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ หรือพระบรมวงศา 
นุวงศ์ อีกด้วย พระราชพิธีนั้น หมายถึง พิธีอันเกี่ยวเนื่องกับองศ์พระมหากษัตริย์ และพระบรม
วงศ์สานุวงศ์ ซึ่งเป็นพระราชพิธีที่ได้กำหนดไวไนกฎมณเฑียรบาลปฏิบัติสืบทอดต่อกันมา แต่ครั้ง 
กรุงสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน ดนตรีน้ันถือเป็นส่วนสำคัญที่เข้าไปมีส่วนประกอบในพระราชพิธีสำคัญ 
เหล่าน้ี ทั้งช่วยเสริมบรรยากาศก่อให้เกิดความศักดิสทธึ๋ในพระราชพิธีอันจะนำไปสู่ความ
เป็นสิริมงคล และยังเป็นเครื่องประกอบราชอิสริยยศขององศ์ผู้เป็นประธานในพระราชพิธีตังกล่าว 
อีกด้วย

โอกาสในการใช้เพลงเรื่องสมัยโบราณนั้นมีมาก เนื่องจากมีเพลงเรื่องจำนวนมากเกิดขึ้น 
ทั้งในงานพระราชพิธี เม่ือเสด็จพระราชดำเนินถึงก็บรรเลงเพลงช้า หรือขณะทรงเทียนซ่ึงต้องคอย 
สังเกตวงแตรสังข์ในวงพระราชพิธีด้วย26 การบรรเลงเพลงช้าน้ัน หมายถึง การเสด็จหรือไปมาของผู้ 
มียศศักดิและจะหยุดลงเมื่อได้รับสัญญาณจากกังสดารตีตังขึ้น และต้องหยุดทันทีเม่ือสิ้นเสียง
กังสดาร พระราชพิธีที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ ซึ่งใช้เพลงเร่ือง
ประเภทเพลงช้าบรรเลงประกอบพระราชพิธีนั้นได้แก่

1. พระราชพิธีสมโภชพระอู่
2. พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินทางชลมารคหรือพระราชพิธีเห่เรือ
3. พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินทางสลลมารดหรือทางบก
4. พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ
5. พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระราชพิธีงานศพ
6. พระราชพิธีฉัตรมงคล

2& สัมภาษณ์จิรัส อาจณรงค์,ผ ู้เช ี่ยวชาญ สถามันนาฎดุริยางคศิลปึ,15 ธ ันวาคม2542.



7. พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษ I
8. พระราชพิธีวางพระคชาธาร
9. พระราชพิธีพระราชกุศลวันวิสาขบูชา
10. พระราชพิธีวางพวงมาลาพระบรมรูปทรงม้ารัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 6

บทบาทของเพลงเรื่องโดยทั่วไปนั้นนิยมเป็นไปเพื่อการมงคลเป็นส่วนใหญ่ เช่น ใน 
งานบุญต่าง  ๆ ไม่ว่าจะเป็นการทำบุญ งานโกนผมไฟ งานโกนผมจุก หเองานบวชนาค เป็นต้น 
หากในการจัดงานนั้นสมัยส่อนเวลาในการจัดงานบุญ งานกุศลต่างๆ มีมาก ไม่รีบร้อนรวบรัดเหมือน 
กับป็จจุบัน มักกำหนดให้มีงาน 2 วัน โดยวันแรกนั้นปีพาทย์จะเริ่มการบรรเลงด้วยโหมโรงเย็น อัน 
ลือเป็นเพลงในอันดับแรกของงานมงคล จากนั้นปีพาทย์ทำเพลงเร่ืองในขณะท่ีรอพระมาถึงยังงาน 
เพลงเรื่องที่นิยมบรรเลงนั้น คือ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เหตุเพราะเพลงช้าเป็นเพลงที่มี
ท่วงทำนองสุภาพ เรียบร้อย เหมาะสมกับกิริยาของพระที่ท่านเดินมาด้วยความเรียบร้อยงดงาม
ตามจริอวัตร และเมื่อพระมาพร้อมทุกองค์แล้ว ปีพาทย์ก็บรรเลงเพลงช้าท่ีเรียกว่า เพลงพระพร้อม 
แสดงให้ทราบว่าพระมาพร้อมแล้ว บรรดาญาติพ่ีห้องก็จะได้มาชุมนุมเพื่อเตรียมพิงพระสวด นอก 
จากนี้หากเป็นงานบวชหรืองานโกนจุก ซึ่งต้องมีการทำขวัญ ก็มีการนำเพลงเร่ืองประเภทปรบไก่ คือ 
เพลงเรื่องเวียนเทียนหรือเพลงเร่ืองทำขวัญ มาบรรเลงประกอบพิธีในขณะเวียนเทียน เมื่องจากการ 
ทำขวัญ หรือการเวียนเทียนนั้น ใช้ระยะเวลาในการประกอบพิธีกรรมนาน เพลงเรื่องเวียนเทียนจึง 
เป็นเพลงที่มีความหมายเกี่ยวกับความเป็นสิริมงคลบรรเลงติดต่อกันหลายเพลง จากนั้นในวัน
ท่ี 2 เม่ือปีพาทย์ทำโหมโรงเช้าเรียบร้อยแล้ว ขณะท่ีรอพระมาถึงบริเวณงาน ก็บรรเลงเร่ืองประเภท 
เพลงช้า เพื่อรอรับพระเช่นเดียวกัน และเมื่อพระสงฆ์ถึงเวลาพระฉันภัตตาหาร ก็ใช้เพลงเรื่อง 
ประเภทเพลงฉ่ิงบรรเลง คือ เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน เพลงเร่ืองฉ่ิงพระฉันน้ัน มีอยู่ 3 ตอนด้วยกัน คือ 
เร่ืองด้นเพลงฉิ่ง เร่ืองเพลงฉ่ิงต่างๆ และเพลงจีนหรือเพลงเบ็ดเตล็ด นอกจากน้ีเม่ือเสร็จกิจต่างๆ 
แล้ว ในเวลาส่งพระ บางครั้งเพลงเร็วก็เข้ามามีบทบาทในตอนท้าย คือบรรเลงเพลงเรื่องประเภท 
เพลงเร็ว เพ่ือส่งเวลาพระกลับ

นอกจากน้ีวีวัฒนาการของเพลงเรื่องในช่วงหลังจากกรุงศรีอยุธยา ได้เกิดขึ้นอย่าง 
ต่อเม่ือง โดยเฉพาะในยุคสมัยท่ีเกิดการประดิษฐ์คิดค้นประดิษฐ์เพลงประเภทต่าง  ๆ ทั้งเพลงเถา 
และเพลงประเภทเสภาก็ดี โบราณจารย์ทางตุริยางคศิลบ็ไทยได้ใช้ความเและความสามารถสร้าง
สรรค์ผลงานเพลงข้ึนมา บทบาทของเพลงเร่ืองได้ถูกนำมาใช้เป็นส่วนหมื่งในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ต่างๆมากมาย เพลง สองช้ัน และชั้นเดียวในสมัยโบราณน้ัน ล้าไม่ปรากฎเป็นเอกเทศก็มักปรากฎอยู่ 
ในเพลงเรื่องประเภทต่าง  ๆ โดยเพลงเหล่าน้ีจะอยู่ในเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภท 
สองไม้ และเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว แต่ท้ังน้ียังปรากฎเพลงเร่ืองประเภทเพลงฉิ่ง และเพลงเร่ือง
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ประเภทนางหงส์ ซ่ึงต่อมาก็ไลมีผู้นำเพลงต่างๆ ในเพลงเร่ืองเหล่าน้ีมาทาเป็นเพลงอ่ืน  ๆ มากมาย 
โบราณาจารย์ท่ีแต่งหรือขยายเพลงอัตรา 2 ช้ัน ข้ึนเป็น 3 ช้ัน มักจะพยายามปกบดเพลงซึ่งเป็น
สมมติฐาน ( 2 ช ั้น ) เพื่อเป็นการทดลองภูมิปัญญาของครูบาอาจารย์คณะอื่นด้วยประการต่าง ๆ
เช่น มีการแต่งทำนองให้ซับช้อน ช่อนเง่ือน หรือเปล่ียนแปลงเสียงสำคัญท่ีตกจังหวะให้ผิดแผกไป 
จากเดิมเสียบางจังหวะและประการสุดท้ายก็เปลี่ยนชื่อเพลงไปจนห่างไกลกับชั้อเดิม จึงทำให้ใน 
ระยะหลังกรุงศรีอยุธยาเป็นด้นมาปรากฎฆทเพลงข้ึนมากมาย

เห็นได้ว่าได้มีการนำเพลงเรื่องประเภทต่าง  ๆ มาเป็นพื้นฐานหรือรากเหง้าอันสำคัญ 
ของเพลงในยุคต่อมานี้อย่างมีระเบียบแบบแผนมากมายโดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเลา ซึ่งหากพิจารณา 
จากรูปแบบของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าแล้วนั้น จะเห็นได้ว่ามีลักษณะใกล้เคียงคับรูปแบบของ 
เพลงเลาในปัจจุบันมากที่สุดเพราะเพลงเรื่องประเภทเพลงช้านั้นประกอบด้วย เพลงช้า-เพลงสองไม้ 
-  เพลงเร็ว และเพลงลา เมื่อเปรียบเทียบคับรูปแบบของเพลงเถา ซึ่งประกอบด้วย สามช้ัน -  สองช้ัน 
และช้ันเคียว พบว่ามีลักษณะการลดหลั่นอัตราจังหวะ เหมือนกับเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า จึงกล่าว 
ได้ว่า เพลงเถา มีรูปแบบมาจากเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้าเป็นสำคัญ นอกจากนี้ยังนำเอาเพลงเรื่อง 
ประนาทต่าง  ๆ ทั้งที่ใช้ในงานมงคลและอวมงคลก็คี มาสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานใหม่ๆข้ึน เป็นการ 
แสดงออกซึ่งภูมิปัญญาของโบราณจารย์ทางดนตรีไทยได้อย่างเต็มที่และคียิ่งอีกทั้งเป็นการสานต่อ 
เพลงเรื่องให้คงอยู่สืบต่อไปและไม่ให้สูญหายไปตามกาลเวลาได้อีกทางหนึ่ง

เพลงเรื่อง จัดเป็นเพลงประเภทหนึ่งที่มีความพิเศษและมีเอกลักษณ์ ท้ังในเร่ือง 
ลักษณะของเพลงซึ่งจัดเป็นเพลงที่มีการร้อยเรียงเพลงต่างๆ เช้ามาบรรเลงร่วมกันอย่างมีระเบียบและ 
มีความกลมกลืน อีกท้ังยังเป็นเพลงท่ีใช้สำหรับนักดนตรีไทยในสาขาปีพ่าทย์ซึ่งต้อง‘ฝึกหัดกันตั้งแต่ 
เบื้องด้นเพื่อเป็นการ'ฝึกมือให้คุ้นเคยเนื่องจากเพลงเรื่องนั้นเป็นเพลงที่มีมือตั้งแต่เบื้องประถมไปจน 
ถึงมือเด่ียว ซึ่งจะไม่มีโอกาสได้พบเห็นในเพลงสามัญอื่นๆ 27 จึงทำให้เพลงเรื่องเป็นเพลงประเภท 
หนึ่งที่มีความสำคัญอย่างยิ่งแก่ผู้เรียน นักดนตรีไทยสาขาปีพาทย์ทุกคนจึงต้องผ่านการเล่าเรียนเพลง 
เร่ืองเสียก่อน สืบเนื่องจากประโยชน์ดังกล่าวช้างต้น หลังจากท่ีต่อเพลงประเภทโหมโรงเช้า
โหมโรงเอ็นแล้ว เพลงเร่ือง จึงเป็นเพลงประเภทต่อมาท่ีผู้เรียนควรเรียนร้ไว้

27 พิชิต ชัยเสรี, ที่ระรึ«งานดนตรีไทยคูดมศึทษไ ครั้งที่ 12,( กรุงเทพฯ ะ 2522), หนา74.
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ประวีฅและท่ีมาของเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตนหมู ทางหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์)

เพลงเร่ือง ประเภทเพลงเร็ว ถือเป็นเพลงเร่ืองประเภทหนึ่งที่มีความสำดัญ ด้วยเพลง 
เร็ว เป็นการเรียกเพลงประเภทหนึ่งที่เรียกชื่อตามอัตราจังหวะของเพลง คือ เพลงเรื่องที่ดำเนิน 
ทำนองในอัตราจังหวะชั้นเดียว ใช้หน้าทับสองไม้ชั้นเดียว ด้วยเหตุท่ีเป็นเพลงในอัตราช้ันเดียว
ลักษณะของเพลงเร็วจึงเป็นเพลงที่มีทำนองสัน กระชับ ทังเพลงเร็วยังจัดเป็นเพลงที่ให้อารมณ์
สนุกสนานครื้นเดรงอีกด้วย กล่าวได้ว่าเพลงรุ่นเก่าท่ีสุดของไทย เช้าใจว่าจะเป็นเพลงจำพวกที่มี
จังหวะเร็ว ประโยคส้ันๆ และสัมผัสเก่ียวพันกันเร่ือยๆ ไป เหมือนร่ายของบทกวี เพลงชนิดนี้เรา 
เรียกกันในสมัยปัจจุบันว่า เพลงชั้นเดียว28

ด้วยลักษณะที่มาของเพลงช้ันเดียวหรือท่ีเรียกอีกอย่างว่าเพลงเร็วนั้น อาจารย์มนตรี 
ตราโมท ได้อธิบายที่มาของเพลงเร็วไว้ว่า

“ เปีใเชื่ออัตราของหน้าทับและเพลง ซ๋ึงมีจังหวะค่อนช้างเร็วและสัน เพลง 
ในอัตราชั้นเดียวนี้เป็นเพลงไทยที่มีขึ้นรุ่นแรกก่อนเพลงในอัตราอน  ๆ ด้วยเหตุผล 
ที่ว่าอาจมีการนำการดีกลองของชาวอินเดียมาเป็นแบบอย่างแล้วจึงคิดทำนองใส่เช้า 
ไปในจังหวะกลองน้ันสังเกตได้ว่าการบรรเลงเพลงเร็วเก่า  ๆ จังหวะของเพลงเป็นแขก 
โดยมาก และตะโพนก็ดีคล้ายการดีกลอง1ของแขกอย่างย่ิง ยิ่งกว่าบันบรรดานักปีพาทย์ 
ยังพาลันเรียกเพลงเร็วติดปากว่า แขก มาจนบัดนี้ ” 29

จากช้อสันนิษฐานดังกล่าวอาจเป็นไปได้ว่า เพลงเร็วในสมัยโบราณ คงมีท,วงทำนอง 
อย่างแขกอยู่บ้างเพื่อให้เช้ากับจังหวะของหน้าทับกลองที่นำมาเป็นแบบอย่างจากอินเดีย นอกจากนี้ 
การเรียกเพลงเร็วว่า แขก พบว่ามีเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็วมีชื่อขึ้นด้นด้วยดำว่าแขก เช่น เร่ือง 
แขกบรเทศ เร่ืองแขกมัดตีนหมู เป็นด้น หรือในสมัยโบราณตำว่าแขกบัน คงจะมีความหมายถึง 
การเรียกเพลงเร็วก็เป็นได้ การดำเนินทำนองของเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว เป็นการดำเนินทำนอง 
ในอัตราจังหวะชั้นเดียวโดยตลอดจนจบเพลง และต้องลงด้วยเพลงลา มือฆ้องที่ปรากฎในเพลงเรื่อง 
ประเภทเพลงเร็ว ก็มีเอกลักษณ์ ควรค่าแก่การศึกษาและอนุรักษ์ไว้ เพลงเร่ือง ประเภทเพลงเร็ว
เพลงหนึ่งที่มีความน่าสนใจคือ เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู หรือที่เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า แขกมะตีมู ซ่ึง 
'ปีนเพลงเร็วที่มีมากถึM 1C ท่อนด้วยกัน ด้วยความที่มีจำนวนท่อนมากถึง 10 ท่อนบัน ทำให้ทำนอง

28 มนตรี ตราโมท, ล ุร ียสาสน์ หนังส8ที่ระสึกงานพระราชทานเพสิงศพ นายมนตรี ตรเโมท ,หน้า37.
29 มนตรี คราโมท, คำบรรชาช ริชาอุ่ร ียางดศใสตร่ใทย, หน้าร!.
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ในแต่ละท่อนมีลีลาท่ีแตกต่างคันออกไป และมักพบลูกโยนในทุก  ๆ ท่อนด้วยเช่นกัน อีกทั้งยงทำให้ 
เกิดอรรถรสในการดำเนินทำนองอย่างด เนื่องจากลูกโยนที่มีในแต่ละท่อนจะทำให้ทำนองของเพลง 
เปลี่ยนบันไดเสียงไป เมื่อเกิดความหลากหลายทางการดำเนินทำนองเช่นนี้ ทำให้ประโยชน์ของ 
เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ต่อผู้บรรเลงนั้นมีมากมายหลายประการด้วยกัน เช่น เป็นการ'ฝึก 
ความจำ ฝึกกำลังและความอดทนในการบรรเลง ท่ีสำคัญเพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู ยังแฝง
ด้วยมือฆ้องที่ปรากฎในเพลงเดี่ยวต่างๆ มากมาย จนถึงกับมีการกล่าวว่า “ เพลงนี้ครูสอนเคยพูด 
ไว้ว่า ก่อนต่อเพลงเดี่ยวต้องต่อเพลงแขกมัดตีนหมูเสียก่อน ” 30

เพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู มีความอาวถึง 10 ท่อนด้วยกัน ในเพลงเร็วเร่ือง แขกมัด 
ตีนหมูนั้นประกอบไปด้วยเพลงเร็วหลายๆเพลง ในแต่ละเพลงนั้นต่างก็มีเอกลักษณ์ในการดำเนิน
ทำนองท่ีแตกต่างกันออกไป ทั้งทางด้านมือฆ้องที่เป็นเอกลักษณ์ และมีท’วงทำนองของเพลงที่
สนุกสนาน มีการกระตุก ชะงัก ลักจังหวะบ้าง ลักษณะเพลงเร็วเรื่องมัดตีนหมูน้ัน บางท่อนก็กลับ 
ด้นแต่บางท่อนก็ไม,กลับด้น ซึ่งในการกลับด้นนั้นไม่ได้มีการกำหนดขึ้นมาตายตัวว่าจะต้องกลับด้น 
ทุกท่อนไป เป็นการซํ้ากล่มทำนองอย่างหลวมๆ ซึ่งเอื้อประโยชน์ต่อการใช้งานได้หลายรูปแบบ 
ออกไป31

ด้วยเพลงเร็ว เป็นเพลงที่อยู่ในอัตราจังหวะขึ้นเคียว การนำเพลงเร็วไปใช้ประโยชน์นั้น 
จึงมีมากมายหลายประการด้วยกัน ทั้งกับการบรรเลงเพลงเร่ืองประเภทต่างๆ ซึ่งมีปรากฎสอดแทรก 
อยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็น เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า ซึ่งต้องออกสองไม้และเพลงเร็ว หรือเพลงเร่ือง 
นางหงส์ที่มีเพลงสามขึ้นเป็นเพลงแรก จากนั้นจึงออกเพลงเร็วและจบด้วยลูกหมด การปรากฎของ 
เพลงเร็วนันจึงเป็นไปได้ไนหลายลักษณะ ในบางครั้งก็จะพบว่ามีการนำเพลงเร็วเข้าไปปะปนอยู่ใน 
การบรรเลงเพลงเร่ืองประเภทเพลงฉิ่ง ทั้งเพลงฉิ่งและเพลงเร็วนั้นเป็นเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเดียวคัน 
คือชันเดียว เพียงแต่ในการบรรเลงน้ันเพลงฉิ่งไม,ต้องใช้หน้าทับใดๆตีประกอบจังหวะ ส่วนเพลงเร็ว 
นันใช้หน้าทับสองไม้ขึ้นเดียวตีประกอบจังหวะ ในส่วนของท่วงทำนองเพลงนั้น ลักษณะโดยรวม 
ของเพลงฉิ่งเป็นทำนองท่ีเร่ือย  ๆ ในการแบ่งวรรคตอนไม่ค่อยชัดเจน หากแต่มีการสัมผัสกันอย่าง 
แนบเนียน แต่เพลงเร็วจะมีความสนุกสนานและให้อารมณ์มากกว่า เม่ือเพลงเร็วเข้าไปอยู่ใน
เพลงฉิ่งเพลงเร็วนันก็กลายเป็นเพลงฉิ่งไป แต่ไม่ต้องใช้หน้าทับสองไม้ขึ้นเดียวดีกำกับแต่อย่างใด

"° สัมภาษณ์พิชิต ชัยเสรี, อาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 6 กรกกาคม
2542.

31 สัมภาษณ์ พิชิต ชัยเสรี , อาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มา!าวิทยาลัย ,15 ตุลาคม
2542.



41

ทั้งน้ีการกระทำเช่นนี้หากเมื่อพิจารณาวัฒนธรรมขยงคนไทยแล้ว การประนีประนอม เก้ือถูลซ๋ึงทัน 
และทัน เป็นสิ่งที่กระทำทันสืบมาในสังคมไทย อีกท้ังศิลปแขนงดนตรีไทยนี้เป็นผลสะท้อนมาจาก 
วัฒนธรรมของคนในชาติท่ีได้มีการส่ิงสมสับมาเป็นเวลานานด้วยนั่นเอง

เพลงเร็ว เรองแขกมัดตีนหมู หรือ แขกมะตีมู ในด้านความหมายของชื่อเพลงแล้ว ไม่ 
พบว่ามีความหมายแต่อย่างใด คำว่ามัดตีนหมู หรือ มะตีมู อาจมีความหมายในอดีตเป็นคำท่ีใช้ทัน 
ในสมัยโบราณ แต่ในป้จจุบันไม่ได้ใช้คำๆนี้แล้วจึงทำให้ความหมายสูญไป

เพลงแขกมัดตีนหมูนี้จัดเป็นเพลงที่มีฑ่วงทำนองสนุกสนานเพลงหน่ึง ได้มีการนำเพลง 
นี้ใช้ในการแสดงและการบันเพิงมากมาย นอกจากน้ีแล้ว พระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าสิริรัตน์ 
บุษบง ทรงมีพระนิพนธ์ไวไนหนังสือทูลกระหม่อมบริพัตรทับการดนตรี ดอนหน่ึงซ่ึงเก่ียวช้องทับ 
เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ความว่า

“ ... ทูลกระหม่อมมักทรงดนตรีร่วมทับวงพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่ 
หัว และสมเด็จพระนางเจ้ารำไพพรรณเป็นประจำ ทูลกระหม่อมโปรดคิดการละเล่น 
แปลก  ๆ ให้เกี่ยวช้องทับการเล่นดนตรีไทย จะขอเล่าขยายความต่อว่า

ในงานขึ่นพระตำหนักเปียมสุข พระราชวังไกลกังวลหัวหินน้ัน ทรงคิดเล่นสนุก 
ให้มีการแต่งแฟนชี โดยให้ลักษณะการแต่งกายหรือการแสดงท่าทางของผู้แต่งแฟนชี 
นั้นมีความหมายเป็นช่ือเพลงไทยต่างๆ เม่ือคนแต่งแฟนชีออกมาแล้ว นักดนตรีก็
บรรเลงเพลงให้ตรงทับการแสดงบนเวทีนั้น หากบรรเลงไม่ได้ถือว่านักดนตรีแพ้ พระ 
เจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าสูทธวงษ์วิจิตร ทรงเล่าประทานผู้เขียนว่าพระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระนางเจ้ารำไพพรรณี พระบรมราชินี ทรงแต่ง 
องค์เป็นฝร่ังทับแหม่ม ทรงพระตำเนินควงคู่ทันออมา พอนักดนตรีมองเห็นก็บรรเลง 
"เพลงฝร่ังควง" ได้ทันทีทันใดทูลกระหม่อมทรงแต่งพระองค์เป็นแขก ทรงแบกหมูมี 
เชือกมัดขาหมูออกมาด้วย นักดนตรีเห็นภาพแล้วงงอยู่ครู่หนึ่ง จึงบรรเลงเพลง " แขก 
มัดตีนหมู "พระองค์เจ้าบวรเดช ทรงชุดจีน พระหัตถ์ถือพัดร่ายรำออกมา วงดนตรีก็ 
บรรเลงเพลง " จีนรำพัด " พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าสุทธวงษ์วิจิตร ทรงแต่งองค์ 
เป็นพราหมณ์คู่ทับ หม่อมเจ้าผจงรจิตร์ กฤดากร องค์แรกทรงโปรยแก้วสีต่างๆลงบน 
พ้ืน อีกองค์หนึ่งทรงเก็บแก้วนั้นขึ้นมา วงดนตรีก็บรรเลงเพลง " พราหมณ์เก็บหัว 
แหวน "

เจ้านายพระองค์ใดทรงแต่งแฟนชีง่ายเกินไป เช่น ทรงฉลองพระองค์สีนวล 
ง่าย  ๆ วงดนตรีก็เล่นได้ทันที เป็นเพลง สีนวล เช่นที่น้ีถือก็ว่าง่ายเกินไป ต้องถูกปรับ 
วิธีปรับก็คือสีซอให้'ทุกค ฝพิงเป็นต้น "
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การบรรเลงมไห'Jในงานฃึ้นพระตำหนักเปียมสุข ที่ศาลาเริงพระราชวังไกล 
กังวลนัน มีเจ้านายหลายพระองค์ทรงดนตรีไทยร่วมกับนักดนตรีวงพิณพาทย์หลวง 
โดยมีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) เป็นคนตีระนาดเอก พระองค์หญิง 
รำไพ ทรงดีดจะเข้ กรมหมืนอนุพงษ์จักรพรรดั้ทรงประทับฮืนตีฆ้องราว กรมหมนอนุ 
วัตรจาตถรนค์ ทรงซออู้ใหญ่พิเศษ และพระพาทย์บรรเลงรมย์ ตีกลองและตะโพน 
หลวงไพเราะเสียงซอ ตีระนาดทุ้ม หลวงเสียงเสนาะกรรณ เป็นคนตีฉ่ิง มีครูท้วม
ประสิทธกุล เป็นนักร้องนั่งอยู่ใกล้พระราชอาสน์ซึ่งมีพระเขนยปกเป็นรูปช้าง 32

เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีนหมู เป็นเพลงท่ีมีลักษณะท'วงทำนองท่ีเป็นเอกลักษณ์ และมี 
ความไพเราะในเรื่องของทางฆ้องซึ่งไม่เหมือนเพลงต่างๆทั่วไป ทางที่นำมาทำการศึกษาน้ัน เป็น 
ทางของหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) ซึ่งท่านเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงอย่างยิ่งในสมัย 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยประวัติแล้วนั้น หลวงชาญเชิงระนาด
(เงิน ผลารักษ์) ท่านเป็นนักดนตรีเอกที่มีปีมือในการดีระนาดดีมาก จนได้รับพระราชทาน 
บรรดาศักดิจากรัชกาลที่ 6 เป็นหลวงชาญเชิงระนาด แต่เดิมท่านมีชื่อว่า เงิน นามสกุล
ผลารักษ์ เมื่อเป็นเด็กท่านได้เรียนหนังสือและหัดดนตรีกับบิดาที่บ้านแถวตำบลบางกอกน้อย 
ครันเมื่ออายุได้ 10 ปี ก็ถวายตัวเข้าเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
และได้เป็นศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์นับแต่นั้นมา33

หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) เป็นบุตรของนายนาคและนางขาบ ผลารักษ์ 
เกิดเมื่อวันศุกร์ เดือนยี่ ปีมะแม พ.ศ. 2438 เม่ือเป็นเด็กได้เรียนหนังสือและหัดดนตรีกับบิดาท่ีบ้าน 
ในย่ายบางกอกน้อย ซึ่งเป็นบริเวณที่อยู่ของนักดนตรีด้ังเดิม นักดนตรีกลุ่มนี้ได้ย้ายจากกรุงศรี
อยุธยาเม่ือเสียกรุง ตามสมเด็จพระเจ้าตากสินมาดั้งบ้านเรือนอยู่ตามแนวถนนอรุณอัมรินทร์ ดั้งบ้าน 
เรือนเรียงกันจากบางกอกน้อยหลายครอบครัวจนจรดพระราชวังเดิม ถือได้ว่าท่านเป็นนักดนตรีเชื้อ 
สายจากกรุงเก่า

เมื่ออายุได้ 10 ปี ใน พ.ศ. 2448 ได้ถวายตัวเข้าเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 เม่ือคร้ังยังดำรงพระยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ

32 พระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าสิรีรัตนบุษบง และ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุT,, 'ถูลกระหม'รม 
บริพัตร กับการต1นตรี, หน้า 53.

33 พูนพิศอมาตยกุล และคณะ,นามานุกรมสิศรี!นเพลงไทธในรรบ 2001)แห่งกรุงรัตนโกสินทร์,
หน้า 82.
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สยามมงกุฎ'ทชกุมาร ในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้รับพระราชทานเงินเดือนขันแรกเดือนละ 5 บาท เพราะ 
ยังถือว่าเป็นมหาดเล็กชั้นนัณรัยน และได้เป็นศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์นับ('ต’น้ันมา และ 
ถือได้ว่าเป็นนักดนตรีวงข้าหลวงเดิมก่อนรัชกาลที่ 6 จะข้ึนครองราชสมบัติ

เม่ืออายุ 15 ปี ( พ.ศ. 2453) พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จขึ้นเถลิง 
ถวัลย์ราชสมบัติ เป็นรัชกาลท่ี 6 หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ )ได้เลื่อนตำแน่งขึ้นเป็น 
มหาดเล็กวิเสส แผนกพิณพาทย์หลวง รับพระราชทานเงินเดือน เดือนละ 20 บาท แล้วย้ายไปอยู่กอง 
มหาดเล็กต้ังเคร่ือง วันท่ี 9 สืงหาคม 2454 จึงได้รับพระราชทานสัญญาบัตรเป็นนายรองสนิท และ 
กลับมาอยู่กรมมหรสพเป็นที่ขุนสนิทบรรเลงการ ในวันท่ี 7 กุมภาพันธ์ 2456 รับพระราชทานเงิน 
เดือน 60 บาท วันท่ี 20 กรกฎาคม 2460 ได้เป็นหลวงสนิทบรรเลงการ เงินเดือน 70 บาท พระ 
บาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชดำริว่า เป็นผู้ที่มีปีมือและชั้นเชิงในการตีระนาด 
ดีเป็นที่ต้องพระราชอัธยาศัยยิ่งนัก จึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดิให้เป็น หลวงชาญเชิงระนาด 
เม่ือวันท่ี 9 ธันวาคม 2460 รับเงินเดือน 100 บาท

หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) สมรสกับนางเปา บุตรีของนายพลอย นาง 
อยู่ (ไม่ทราบนามสกุล)เป็นคนบางซื่อ กรุงเทพฯ แต่ได้เข้ามาอยู่ในวังหลวงรับราชการในความดูแล 
ของบ้างอินฑรสุริยา ได้แต่งงานเม่ือวันที่ 1 พฤศจิกายน 2458 ครั้งนั้นยังเป็นหุ้มแพร มีบุตรชายคน 
โตซ่ือหิรัญ ถึงแก'กรรมเสียแต่ยังเยาว์ บุตรชายคนต่อมาซ่ือ รัชต์ ( เกัด พ.ศ. 2461 ) กับบุตรีซื่ออุษา 
(เกิด พ.ศ. 2463) กับบุตรชายแฝดไม่ทราบนามอีก 2 คน (เกิด พ.ศ. 2467)

ต่อมาหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) ได้ภรรยาอีกคนซื่อ ช้ืน เป็นหญิงชาว 
วังอยู่ในความอุปถัมภ์ของเจ้าจอมมารดาโหมดในรัชกาลที่ 5 คุณจอมมารดาโหมด เป็นพระมารดา 
ของเสด็จในกรม กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด ท่านเป็นเจ้าของคณะละครใหญ่ เรียกว่า ละครคุณ 
จอมมารดาโหมด คุณชื้นก็เป็นละครในคณะของท่านด้วย

หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) มีบุตรกับคุณชื้นอีก 2 คน ชื่อสุวรรณและ 
ชำนาญ ไม่ปรากฎว่าบุตรและบุตรตรีของท่านนั้นเป็นนักดนตรีไทยเลย

ในสมัยรัชกาลท่ี 6 น้ันหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) มีบ้านพักอยู่ที่ตำบล 
ชนะสงครามใกล้ถนนราชตำเนินแล้วย้ายมาอาศัยอยู่กับพระยาบำเรอกักด(สายณมหาชัย) ท่ีบ้าน 
พักถนนพลับพลาไชย ต่อมาจึงย้านมาอยู่ท่ีบ้านของท่านจม่ืนเทพดรุณ ที่ตำบลนางเลิ้ง เม่ือ พ.ศ. 
2459 ถึง พ.ศ. 2462 แล้วได้ย้ายเข้าไปอยู่ในที่เช่าของกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ถนนหลานหลวง 
พ.ศ. 2464 ย้ายมาปลูกบ้านอยู่ในที่ดินของพระนารนิรุ!เทวา อันเป็นบ้านสุดท้ายของท่านที่ตำบล 
เทเวศร์

หลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) เป็นผู้ที่มืปีมือดีมากในการตีระนาดเอก 
อาจางย์มนตรี ตราโมท กล่าวยืนยันว่า ตีระนาดเรียบดีมาก ปกติเป็นคนเรียบรัอย นิสัยดี ใจคอเยือก
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เย็น ท่านสนิทสนมกับครูพุ่ม โตสง่า และแลกเปล่ียนทางเพลงกันอยู่เสมอ ใต้เคยมาสอนระนาดให้ 
ศิษย์หลายคนท่ีบ้านครูพุ่ม โดสง่า ซึ่งอยู่ใกล้วัดบวรนิเวศ บางลำพู ศิษย์เอกของท่านคนหนื่งคือ ครู 
รวม พรหมบุรี แห่งจังหวัดราชบุรี ซึ่งได้เรียนระนาดและทางเด่ียวทุกเพลงจากท่าน ครูรวมเล่าว่า 
ความสุภาพของหลวงชาญเชิงระนาดน้ัน มักแสดงออกในลักษณะนิ่งไม่ข้องเกี่ยวกับใคร เวลาเด่ียว 
ระนาดแข่งขันกันล้าท่านเห็นฝ่ายตรงข้ามแสดงกิริยาอาการฮึกเหิมอยากเอาชนะ ท่านก็ปล่อยเขา
ตามสบาย หเธบางทีก็แกล้งตีผิดๆ เสียให้รู้แล้วรู้รอดไป หรือไม่ก็ตีธรรมดาๆ โดยไม่พยายามที่จะ 
เอาชนะ ปล่อยให้คู่ต่อสู้ชนะไปเช่นนี้บ่อย ครูรวมเล่าว่า ท่านใช้ราชทินนามของท่านเป็นเครื่องวัด
พอแล้ว ไม่จำเป็นจะต้องไปสู้กับใครอีกก็พอใจแล้ว* 34

ในสมัยหนิ่งหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ )ท่านได้พำนักอยู่ที่บ้านบรรทมสินธุ 
ซึ่งบ้านบรรทมสินธ์นี้เป็นบ้านพระราชทานจากรัชกาลท่ี 6 ท่ีทรงพระราชทานให้แก่ มหาเสวก
เอกพระอาอนิรุธเทวา ( ม.ล.เฟ้อง พ่ึงบุญ ) บุตรชายพระนมทัต ( คุณหญิงประสิทธิศุภการ ) แม่นม 
ในเจ้าฟ้ามหาวชิราวุธฯ ตั้งอยู่ชานเมือง เป็นทุ่งนาติดกับกรมอัศวราช ซ่ึงก็คือ สนามม้านางเล้ิง บน 
เน้ือท่ีประมาณ 50 ไร, เริ่มจากปลก เรือนคู่ใจ ซ่ึงเป็นบ้านหลังเลกๆ หลังแรกระหว่างการก่อสร้าง 
เพึ่อเป็นที่อยู่ของเจ้าคุณอนิรุธเทวา และคุณหญิงเฉลาผู้เป็นภริยา ตึกต่างๆ ในบ้านบรรทมสินธ์น้ันมี 
มากมายเช่นเรือนเย้าใจ ซึ่งใช้เป็นที่ฟ้กซ้อมละครบทพระราชนิพนธ์ในขณะนั้น ในคณะละครของ 
ท่านเจ้าคุณฯ ก็มีคุณพูนทรัพย์ ตราโมท ซ่ึงท่านเป็นผู้หนิ่งซึ่งอยู่ในคณะละครด้วย และรู้จักกับ 
หลวงชาญเชิงระนาด ท่านได้เล่าว่า หลวงชาญเชิงระนาดน้ัน ท่านเป็นคนตัวสูง แต่ผิวคลา เป็นคน 
อารมย์เย็น ไม่ทานเหล้า ไม่สูบบุหรี่ อุปนิสัยชอบเล่น สนุกสนาน หลวงชาญเชิงระนาด ตีระนาด 
ไหวดี และเป็นคนตีระนาดทางดี ตีระนาดเพลงละครไพเราะมาก เป็นคนมีความจำดีว่าตัวละคร 
คนไหนร้องเสียงไหน ระนาดถูกใดตรงเสียงคนร้องทำให้คนร้องร้องได้สบาย ท่านจึงเป็นท่ีเคารพ 
นับถือของผู้แสดงละครทุกคน35

ส่วนชื่อเสียงในการตีระนาดของท่านนั้นเป็นที่รู้กันดีในหมู่นักดนตรีไทย ในคราวท่ี 
คุณครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ได้จัดให้มีงานแซยิดของท่านผู้ใหญ่ท่านหน่ิง โดย 
มีคุณครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะเป็นผู้จัดงานฝ่ายดนตรีข้ึน โดยท่านได้นำลูกศิษย์ของท่านมาเดี่ยว
ระนาดเอกถวาย ซึ่งในการบรรเลงครั้งนี้ประกอบไปด้วยถูกศิษย์ที่มีชื่อเสียงหลายคน เช่น ครูเผือด 
นักระนาด เดี่ยวเพลงอาเฮีย ครูประสิทธ ถาวร เด่ียวเพลงแขกมอญ ครูบุญยงค์ เกตุคง เดี่ยวเพลง 
จีนขิมใหญ่ ครูสำรวย แก้วสว่าง เดี่ยวเพลงดอกไม้ไทร และ นอกจากนี้ครูหลวงชาญเชิงระนาด

I

34 พูนพิศ อมาฅยกุล. ที่ระลึกงานพระราชฑในเพสิงศพ นาอเมธา หยูเช็น ,หน้า 67-69

35 สัมภาษณ์ พูนทรัพย์ ตราโมท . 3 มีนาคม 2543.
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(เงิน ผลารักษ์) ได้มาเดี่ยวระนาดเอ!ไค้วยเช่นก้น โดยท่านได้เด่ียวเพลงกราวใน ซึ่งช้ันเชิงในการ 
เดี่ยวระนาดในคราวนั้น แสดงออกถึงไหวพริบ และช้ันเชิงของตัวท่านเองได้เป็นอย่างดี เดยท่านตี 
กราวใน 3 ช้ัน แล้วจึงไปรัว 2 ช้ัน แล้วดีช้ันเดียวตัดออกครึ่งช้ันเลย คนพิงก็ออกปากว่าฉลาด 
สามารถนำมาตัดตัอดีติดกันได้อย่างแนบเนียน ทั้งยังดีไม่ให้คนอ่ืนจับรอยของท่านได้เลย 36

หลวงชาญเชิงระนาด ป่วยเป็นวัณโรคเร้ืองรัง ถึงแก'กรรมเม่ือวันท่ี 1 สิงหาคม 2484 
ก่อนเกิดนำ'ท่วมใหญ่ และก่อนเหตุสงครามโลกคร้ังที่ 2 รวมอายุได้ 50ปี

เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี้ เป็นทางของหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ์ ) ซ่ึง 
ท่านได้ถ่ายทอดทางบรรเลงเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี้ให้กับครูพร้ิง ดนตรีรส ซึ่งท่านเป็นนัก
ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงอีกท่านหน่ึง ทั้งท่านยังเป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์( แช่ม สุนทรวาทิน ) ได้ 
รับการสั่งสอนวิชาความรู้ทางด้านดนตรีให้เป็นอันมาก และต่อมาภายหลังพระยาประสานดุริยศัพท์ 
( แปลก ประสานศัพท์ ) พอใจในํแมือจึงขอตัวจากวงปีพาทย์บ้านเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี 
เสนาบดีกระทรวงวังสมัยรัชกาลท่ี 6 ซ่ึงมีพระอาเสนาะ ฯ เป็นครูไปประจำวงจันทร์เกษม ซ่ึงเป็นวง 
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว สมัยยังทรงดำรงพระยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสา
ธิราช ฯ จึงพลอยทำให้ครูพริ้ง ซึ่งมีความรู้ทางด้านดนตรีดีอยู่แล้วจากท่านพระยาเสนาะดุริยางค์ ได้ 
มีโอกาสสังเกตเลาเรียนเพิ่มเติมจากพระยาประสาน ฯ พระเพลงไพเราะ พระพาทย์บรรเลงรมย์
และหลวงชาญเชิงระนาด เป็นด้น 37

จากการที่ท่านได้ศึกษาดนตรีกับหลวงชาญเชิงระนาดด้วยหัน ท่านจึงได้รับการถ่าย
ทอดทังการตีระนาดและเพลงต่างๆ มากมาย รวมถึงเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมูด้วย นอกจากนี
ท่านยังได้ถ่ายทอดเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูให้กับศิษย์ของท่านอีกด้วย ซึ่งในท่ีนีรวมถึง ผู้ช่วย 
ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อาจารย์'ประจำภาควิชาดุริยางคศิลป็ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย อีกด้วย และอาจารย์พิชิต ชัยเสรี ยังได้กรุณาให้กับผู้วิจัยเพิ่อใช้ในการศึกษาและวิจัย 
อีกทอดหนึ่ง

36 สัมภาษณ์ พินิจ ฉายสุวรรณ,ศิลปินแห่งชาติ, 23 กุมภาพันธ์ 2543
37 พูนพิศ อมาฅยกุลและคณะ. นใมใกุกรมศิลปิน*พองไทร ในรอน 2GC ป ี แห่งกรุงรันโกสินทร์, หน้า
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