
วัฒนธรรมการบรรเลงฆ้องวงเล็ก

วิทยา ศรืผ่อง

ว ิท ยาน ิพ น ธ ์น ี้เป ็น ส ่วน หน ึ่งของการศ ึกษาตามหล ักส ูตรป ร ิญ ญ าศ ึลปศาสตรมหาบ ัณ ฑ ิต
สาขาด ุร ิยางค ็ไท ย ภาค'ว ิชาด ุร ิยางคศ ึลป  ้

บ ัณ ฑ ิตว ิท ยาล ัย  จ ุฬ าลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย
‘ป ีการศ ึกษ า 2541 

ISBN . 974 - 637 - 802 - 3
ส ิขส ิทธฃองบ ัณฑ ิต'ว ิทยาล ัย จ ุฬ าลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย

I  1



THE PERFORMING CULTURE OF KHONG WONG LEK

MR. VITTAYA SRIPONG

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts in Thai Music 

Department of Thai Music 
Graduate School 

Chulalongkom University 
Aeademic year 1998 

ISBN. 974 - 637 - 802 - 3



หัวข้อวิทยานิพนธ์ 

โดย

ภาควิชา

อาจารย ์ท ี่ปร ึกษา 

อาจารย์ท ี่ปรึกษาร่วม

วัฒนธรรมการบรรเลงฆ้องวงเล็ก 
นายวิทยา ศรีผ ่อง

ด ุร ิยางคศ ิลป ็

ผ ู้ช ่วยศาสตราจารย์พ ิช ิต ช ัยเสรี 
อาจารย์ฉลาก โพธิ้สามต้น

บ ัณฑ ิตวิทยาลัย จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย อนุม้ตให้น ับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ เป็นส่วน 
หนึ่งของการศ ึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑ ิต

.. คณบดีบ ัณฑ ิตวิทยาล ัย  
( ศาสตราจารย์ นายแพทย์ ศ ุภว ัฒน ์ ช ุต ิ'วงศ์ )

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์

...บ ั^?.'ก?าก....... ไโโ,ฯ-rโ".................ประธานกรรมการ

( ผู้ช ่วยศาลตราจารย์ ดร. ณรงค์โ|ทธ ิ้ ธรรมบุตร )

......... ^ ? / . ? ^ ..............................อาจารย์ท ี่ปร ึกษา

( ผู้ช ่วยศาสตราจารย์พ ิชิต ช ัยเสรี )

_ ......ป ี̂ ^ ร 9่XHI. : ........
( อาจารย์ฉลาก โพธึ๋สามต้น )

อาจารย์ท ี่ปรึกษาร่วม

( ผ ู้ช ่วยศาลตราจารย์ ดร. บุษกร

.. กรรมการ 
สำโรงทอง )



'วิ ภ ตน Iim n j ทคดช่อ 1 ทยานพา»ธ้ภายในกรอบสี*ขืยานื่1พึย 1แผ่ น»'..ไย )

วทยา ศรีผ่อง:วัฒนธรรมการบรรเลงฆ้องวงเล็ก (THE PERFORMING CULTURE OF 
KFIONG WONG LEK ) อาจารย์ที่ปรีกษา:ผศ. พํช้ต ชัยเสรี 1อาจารย์ที่ปรีกษาร่วม: 
อาจารย์ฉลาก โพธสามต้น 1 202 หน้า . ISBN 974 - 637 -  802 - 3

ฆ้องวงเล็กเป็นผลผล็ตจากความคิดของบรรพบุรุษไทย ที่ถ่ายทอดไนอนุชนรุ่นต่อมาได้ใช้
ประโยชน์ มีวิวัฒนาการและพ้ฒนาต่อเนื่องจนเป็นวัฒนธรรมประจำซาตแขนงหนึ่ง พบว่าเรีมสร้าง 
ขึ้นในสมัยร้ซกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนองที่ทำมาจากโลหะ 
มีว ิว ัฒนาการโดยอาคัยโครงสร้างมาจากฆ ้องวงใหญ ่ แต่แตกต่างกันที่ขนาดขึ้งจะเล็กกว่าและมี
จำนวนของลูกฆ้องมากกว่า ทำให้เกิดเลยงด้วยการตโดยใช้ไม้ 2 ชนิด คิอ ไม้นวม และไม้หนัง มี 
บทบาทหน้าที่และวิธบรรเลงคิอ บรรเลงร่วมไปกับวงดนตรีและทำหน้าที่คอยเป็นผู้ช่วยให้กับระนาด
เอกและฆ้องวงใหญ่ ใช้วิธีการบรรเลงโดยการแบ่งมือให้มีความสมดุล และเท่าๆกัน ประกอบกับใช้ 
กลวิธีพ เศษได้หลายชนิดเช่น กรอด กรุบ ปรีบ โปรย เพึ่อให้เกิดอรรถรสในการบรรเลงเพมมากขึ้น

จากการวิจัยพบว่าฆ้องวงเล็กมีระเบียบวิธีการแปรทำนองโดยมีหลักให้แปรทำนองโดยใช้การ 
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เพลง ส่วนวิธีในการแปรทำนองของฆ้องวงเล็กพบว่า มีรอบเขตให้แปรทำนอง 1 วรรคต่อ 1 สำนวน 
กลอน การผูกกลอนในแต่ละวรรคใช้ สำนวนกลอนผูกขึ้น สำนวนกลอนผูกลง หรึอสำนวนกลอนผูก 
ขึ้นและผูกลง ตามโอกาสและความเหมาะลมกับทำนองรองเนื้อทำนองหลักเป็นสำคัญ
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The Performing Culture of Khong Wong Lek was produced from the Thai Ancestor’s conception
which given to the new generation for advantage . There has been changed and developed to continue
until to be a national culture . It is found that beginning to build during Rama 3 of Ratanakosin as a
melodic instrument ๒ which is made of metal. It has been changed under Khong Wong Yai ‘ ร structure
. It is different from its dimension which will be smaller and more Khongs and caused the strike ‘ ร sound 
with 2 kinds of hard and soft mallet provided the role and produced music with assisted the Ranad - Ek and 
Khong Wong Yai. The use of producing music divided the hand to equilibrium and equally with a strategy
in variety of skill such as the Grod , Grup , Prip and Proey for more pleasure.

ft is found that Khong Wong Lek follows up its procedure of melody interpretation in Sub - Soi 
and Sabud - Kayee as self performative criteria . The antecedent and consequence must be the same
category and abled to interpret a manner up and down or complied with a main context or independent with
regard to its appropriation of the song. Whereas, the method ๒ interpretating a melody of the Khong Wong 
Lek is found that it has a limitation manner phrase per phrase of its usage with upward , downward and 
fluctuation as to the opportunity and consistency with a main melody .
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ว ิทยาน ิพ น ธ ์ฉบ ับน ี้ ส ำเร ็จลงได ้ด ้วยบ ุคคลท ี่ม ีความส ำค ัญ ย ิ่งค ือ  ผ ู้ช ่วย 
ศาลตราจารย์พ ิช ิต ชัยเสรี อาจารย์ท ี่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ และอาจารย์ฉลาก โพธลามต้น 
อาจารย์ท ี่ปรึกษาร่วม ผู้แนะนำถ่ายทอดความรู้ตังแต่การเขียน ให้ข้อมูลตลอดจนให้ความ 
อนุเคราะห์ตรวจทานและแก้ไขในความบกพร่องต่างๆ อย่างละเอียดทุกแง่มุม ด้วยความอด 
ทนและเมตตากรุณาเป็นอย่างยิ่ง หากคำว่า '‘ครู” มีความหมายสูงค่าเพียงใด อาจารย์ค ือ 
“ครู’' ท ี่ศ ิษย์เคารพรักและบูชาดุจบิดามารดาอย่างแท้จริง

กราบขอบพระคุณอาจารย์ประลิทธิ้ ถาวร อาจารย์จรัส อาจณรงค ์
อาจารย์ไพทูลย์ เฉยเจร ิญ  อาจารย์ลำยอง โสวัตร อาจารย์ค ักดีช ัย ลัดดาอ่อน
อาจารย์เฉลิม ทองลมูล อาจารย์เสน่ห ์ กักตรผ่อง อาจารย์ทนง แจ่มวิมล และ
อาจารย์ท ัศนัย พ ิณ พาทย์ ที่ให้ความกรุณาให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่องานวิจัยเป็นอัน
มาก

กราบขอบพระคุณอาจารย์บุญช่วย โสวัตร และอาจารย์บ ุษยา ชิตท้วม ผู้ 
ให้คำแนะนำ ช่วยเหลือ และปรารถนาดีต่อผู้เขียนเสมอมา กอปรกับให้ความอนุเคราะห์ 
มอบโน้ตเนื้อทำนองหลักสำหรับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ด้วย

กราบขอบพระคุณคุณย่าทองเต็ม ถาวร คุณป้าสมนึก โพธสามต้น ค ุณ 
น้าไสว จันทรชาติ ที่เป็นกำลังใจให้มีความมานะอดทนตลอดมา

กราบขอบคุณ พ่ีนิ'ทัศน์ แปลงรัตน์ และคุณสุทธ๊พงษ์ นนทนารักษา ท่ีให้ 
คว^มช่วยเหลือในการบันทึกโน้ตด้วยความเต็มใจยิ่ง

ขอบคุณ อาจารย์สุทธินึ เหล่าประยูร อาจารย์โรงเรียนกรุงเทพคริลเตียน
วิทยาล ัย ที่กรุณาสละเวลาช่วยเหลือในด้านการพิมพ์อย่างอดทนยิ่ง

ท้ายสุดขอกราบขอบพระคุณคุณพ่อ คุณแม่ อาจารย์ถาวร อาจารย์ว ิชา ผู้ 
เป็นพี่ชาย และน้องทวีคักดี ที่เป็นแรงบันดาลใจและเป็นกำลังใจให้ผู้เขียนมีความอุสาหะอยู่ 
ตลอดเวลาจนสำเร็จการศึกษา รวมทั้งให้ความกรุณาให้ข้อศิดและคำปรึกษาในข้อมูลที่เกิด 
ประโยชน์ต่อวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นอันมากอีกด้วย

เมื่อใดที่วิทยานิพนธ์ฉบับนี้เกิดประโยชน์ต่อผู้อ่านและวงการดนตรีไทย ผู้เขียน 
ขออุทิศแด่ดุริยเทพอันคักดิ้ส ิทธิ้ทางดนตรี1ไทย และครูบาอาจารย์ผู้เร ิ่มสร้างฆ้องวงเล็กให้เก ิด 
ขึ้น รวมทั้งขอยกความดีที่มีในวิทยานิพนธ์นี้ทั้งหมดให้กับผู้มีพระคุณทุกๆ ท่านตังกล่าวข้าง 
ต้นทุกประการ

กิตติกรรมประกาศ
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