
บทท 3
บทบาทและหน้าท่ีในการบรรเลงของฆ้องวงเล็ก

วิธีฝั กหัดฆ้องวงเล็ทเบ้ืองด้น
ว ิธ ีก า ร  นง การน ั่งบรรเลงฆ ้องวงเล ็ก  เป ็นพ ื้นฐานสำค ัญ ประการหน ึ่ง  ซ ึ่งผ ู้บ รรเลง  

ถ ือ เป ็น ร ะ เบ ีย บ  แ ล ะ เป ็น ฃ น บ น ิย ม ป ฏ ิบ ัต ิล ืบ ต ่อ ก ัน ม าอ ีก ท ั้งท ำ ให ้ส าม ารถ ม อ ง เห ็น ก า ร  

แสดงออกทางบ ุคอล ิกภาพของผ ู้บรรเลง อ ันจะนำไปล ู่ความช ื่นซมของผ ู้พ บ เห ็น เป ็นประการ  

แรกก ่อนจะลงม ือบรรเลงเป ็นอ ันด ับต ่อๆไป ท ั้งน ี้ส ามารถจำแนกท ่าน ั่งในการบรรเลงฆ ้องวง  

เล ็กได ้ 2 ล ักษ ณ ะด ังน ี้

1. การน ั่งบรรเลงแบบน ั่งช ัดสมาธ ิ เร ิ่ม โดยผ ู้บ รรเลงเข ้าไปน ั่งช ัดสมาธ ิตรง  

กลางภายในวงฆ ้อง ห ันหน ้าให ้ตรงก ับจ ุดระด ับก ึ่งกลางของวงฆ ้อง ด ังฉลาก โพ ธ ิ้ส าม ต ้น , 

แสดงอธ ิบายต ่อ ไปน ี้

“โดยป กต ิศ ูน ย ์กลางของวงฆ ้อ งจะอย ู่ป ระมาณ ล ูกฆ ้อ งท ี่ 9 ก ับล ูกฆ ้องท ี่ 10 เม ื่อน ั่ง  

ลงแล ้วจะล ังเกตเห ็นว ่า โขนของฆ ้องท ั้งด ้านซ ้าย  และขวาจะอย ู่ใน ล ักษ ณ ะค ่อน ไป ท างด ้าน  

หล ังของผ ู้บรรเลงเล ็กน ้อย จากน ั้นควรน ั่งให ้ม ืล ักษ ณ ะผ ึ่งผายค ือต ั้งล ำต ัวให ้ต รงรวมท ั้งไม ่ก ้ม  

ห ร ือ เงย ศ ร ีษ ะ  ควรจ ัด ระ เบ ียบ ของลำต ัวและศร ีษ ะให ้ม ืค วาม เหมาะสมจ ึงจะเก ิดความสวย  

งาม เร ียก ได ้ว ่า  “ ต ัวต ั้ง - หน ้าตรง’' ย ังความประท ับใจแก ่ผ ู้พบ เห ็น  โดยท ั้งน ี้เม ื่อท ำการ

บรรเลงต ้องพ ยายามร ักษาและระว ังอย ่าหม ุนหร ือ เอ ี้ยวต ัวไปมา แต ่ห ากม ีความจำเป ็น ต ้อ ง

บรรเลงล ูกฆ ้องท ี่อย ู่ปลายส ุดด ้านขวาหร ือซ ้าย  ให ้ไซ ้ว ิธ ีเอ ี้ย วต ัว เฉพ าะส ่วนบนของลำต ัว เพ ียง  

เล ็กน ้อยเท ่าน ั้น "

การน ั่งบ รรเล งแบ บ ช ัดสมาธ ิน ี้ ผ ู้ว ิจ ัย เห ็นว ่าลามารถใซ ้ในขณ ะบรรเลงท ุกๆประเภท  

ของเพลง ให ้ประโยชน ์ในด ้านความถน ัดของผ ู้บ รรเลงเป ็นสำค ัญ เน ื่อ งด ้วยจะม ืน ั้าหน ักท ี่เท ่า  

ก ันท ั้งซ ้ายและขวาไม ่เอ ีย งไปด ้าน ใดด ้านหน ึ่ง  ม ีความสมด ุลและสอดคล ้อ งประกอบก ับ ให ้

ค ว -ม ส ะด วก ต ่อ ผ ู้บ รร เล งได ้ด ี ท ั้งน ี้ล ักษ ณ ะการน ั่งแบ บ ช ัด สม าธ ิท ำให ้ผ ู้บ รรเล งลาม ารถน ั่ง  

บรรเลงได ้เป ็น เวลานานอ ีกด ้วย

2. กา?น ั่งบรรเลงแบบน ั่งพ ับ เพ ียบ การน ั่งพ ับ เพ ียบจะเร ิ่มจากผ ู้บ รรเลงเข ้า  

ไป น ั่งภ าย ใน ว งฆ ้อ ง  โด ย พ ับ เพ ีย บ ไป ด ้าน ใด ด ้าน ห น ึ่งแ ล ้วแ ต ่ค วาม ถ น ัด ข อ งผ ู้บ รร เล งเป ็น  

สำค ัญ  ดัง เฉล ิม ทองลม ูล 2 แสดงอธ ิบายต ่อไปน ี้

ฉอาท โพธลามต้น . สัมภาษณ์. 11 กันยายน 2540 . 
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“ ต้องจัดท่าน่ังพับเพียบให้ฐานกว้างเล็กน้อย เพ่ือให้เกิดความน่ันคงฃองลำตัวและ 
ไม่เกิดเป็นเหน็บหรือซาเร็วเกินไป ผู้บรรเลงหันหน้าให้ตรงกับจุดศูนย์กลางของวงฆ้องตังเช่น 
การนั่งแบบขัดสมาธิ จากนั้นต้ังลำตัวตรงและจัดระเบียบชองร่างกายให้มีความสง่างาม (ตัว 
ตัง - หน้าตรง) ในขณะบรรเลงพยายามให้ตัวและหน้าตรงอยู่เสมอ เม่ือมีความจำเป็นต้อง 
บรรเลงลูกฆ้องท่ีอยู่ปลายสุดด้านขวามือหรือซ้ายมือ ก็ให้ใช้วิธีเอ้ียวตัวเฉพาะส่วนบนเพียง 
เล็กน้อยเท่าน้ัน ก็จะเกิดความสวยงาม”

จากการจ ังเกต ุของผ ู้ว ิจ ัย  ต ั้งแต ่เร ิ่มท ำการศ ึกษ าดน ตร ีไท ยพ บ ว ่า โอกาสท ี่ใช ้ท ่าน ั่ง  

แบบพ ับเพ ียบ โดยฃนบน ิยมน ักดนตร ีไทยส ่วน ใหญ ่จะน ั่งล ักษ ณ ะน ี้เม ื่อ ในขณ ะต ่อ เพ ลงจาก  

ครูผ ู้ลอน เน ื่อ งจากแสดงความหมายเป ็นการนอบน ้อมคารวะต ่อคร ูผ ู้ฝ ึ กลอน อ ีกประการ

หน ึ่งการน ั่งพ ับ เพ ียบในขณ ะบรรเลง จะกระทำเม ื่อต ้อ งการบรรเลงร ่วมในวงเด ียวก ันก ับ  พระ  

ม ห าก ษ ัต ร ิย ์ห ร ือ เช ื้อพ ระวงต ั เน ื่อ งด ้วยแสดงน ัยสำค ัญ แสดงความนอบน ้อมและให ้เก ียร ํต ิส ูง  

ส ุดอ ีๆด ้วย อย ่างไรก ็ตามในการน ั่งพ ับ เพ ียบในขณ ะบรรเลงย ังเหมาะลมก ับผ ู้บ รรเลงท ี่เป ็น

สตร ีด ้วย  เน ื่อ งด ้วยจะเก ิดภาพ ท ี่ส วยงามแสดงถ ึงความ เป ็นก ุลสตร ีได ้อย ่างโดด เด ่น

ว ิธ ีการจับไม้ ก า ร จ ับ ไ ม ้เป ็น ห น ึ่ง ใ น ห ล ัก เก ณ ฑ ์ส ำ ค ัญ ข อ ง ผ ู้บ ร ร เล ง ฆ ้อ ง ว ง เล็ก
ล ัก ษ ณ ะ ก า ร จ ับ ไ ม ้ม ิใ ช ่เ พ ีย ง เ พ ื่อ เ ก ิด ค ว า ม ส ว ย ง า ม เ พ ีย ง อ ย ่า ง เ ด ีย ว เ ท ่า น ั้น  แ ต ่ย ัง ม ีส ่ว น ท ี่

ส ำ ค ัญ ด ้ว ย จ ะ ส ่ง ผ ล ส ำ ค ัญ ถ ึง  ข บ ว น ก า ร ใ น ว ิธ ีก า ร บ ร ร เล ง เส ีย ง ข อ ง ฆ ้อ ง ว ง เล ็ก ท ี่ม ืค ุณ ภ า พ

ส ม บ ูร ณ ์อ ีก ด ้ว ย  ด ัง จ ะ แ ส ด ง อ ธ ิบ า ย ว ิธ ีก า ร จ ับ ไ ม ้ท ี่น ัก ด น ต ร ีไ ท ย น ิย ม ป ฏ ิบ ัต ิก ัน อ ย ู่ 2  ว ิธ ี ด ัง  

ต ่อ ไ ป น ี้

1. ก า ร จ ับ ไม ้แ บ บ ป าก น ก แ ก ้ว  เร ิ่ม จากผ ู้บ รรเลงจ ับก ้าน ไม ้ฆ ้อ งโดยใช ้น ิ้วกลาง  

น ิ้วนาง และน ิ้วก ้อยรวบร ัดก ้าน ไม ้ฆ ้อ งไว ้ตรงกลางฝ ่าม ือ  (อ ุ้งม ือ ) ในล ักษณ ะกระข ับ ไม ่แน ่น  

และไม ่ห ลวม เก ิน ไป  ปลายของก ้านไม ้ต ีฆ ้องจ ัด ให ้อย ู่ต รงกลางขนานตรงไปก ับข ้อและลำ

แขน ขณ ะเด ียวก ันใช ้น ิ้วห ัวแม ่ม ือ  (น ิ้ว โป ้ง) กดก ้าน ไม ้ต ีแนบอย ู่ท างด ้านซ ้าย  (ส ่วนในของ  

ก ้านไม ้) ในล ักษณ ะเหย ียดตรง ส ่วนน ิ้วซ ี้กดก ้าน ไม ้ต ีแนบอย ู่ท างด ้านขวา (ส ่วนนอกของก ้าน  

ไม ้) ในล ักษณ ะการส ัมผ ัสแนบก ับก ้าน ไม ้ฆ ้อ งต ั้งแต ่ส ่วนกลางมาถ ึงโคนน ิ้ว  ส ่วนปลายน ิ้วให ้ 

ปล ่อยเป ็นอ ิสระแต ่อย ู่ในล ักษณ ะงอง ุ้มลงข ้างล ่างเล ็กน ้อย  เป ็นร ูปโค ้ง เม ื่อมองด ูแล ้ว จะม ื 

ล ักษณ ะคล ้ายก ับปากของนกแก ้ว

การจ ับ1ไม ้'ว ิธ ีน ี้ ผ ู้ว ิจ ัย เห ็นว ่า  ให ้ผลทางด ้านความคล ่องต ัวในขณ ะบรรเลง เน ื่องด ้วย  

เก ิด ความ ส ะด วก ส ูง  เม ื่อทำนองของเพ ลงเคล ื่อนต ัวไปทางกล ุ่ม เส ียงท ี่อย ู่ปลายส ุดด ้าน ใด

ด ้านหน ึ่ง ทำให ้ผ ู้บรรเลงไม ่ต ้องเอ ี้ยวต ัว  ห ร ือห ม ุน ต ัว ไปม าท ำให ้เส ียบ ุคล ิก ได ้ อ ีกประการ  

ห น ึ่ง าารจ ับ ไม ้ว ิธ ีน ิ้ย ังล าม ารถ ส ่ง เส ร ิม ให ้ ปฏ ิบ ้ต ิเส ีย งพ ิเศษของฆ ้อ งวงเล ็ก ให ้ม ืป ระส ิทธ ิภ าพ

1 1$35ฬ61
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เช่น การสะบัดต่างๆ หรือการตีโฉบเฉี่ยว ด้วยจะทำให้เกิดความสมบูรณ์ และเพิ่มอรรถรส 
ในการฟังมากยิ่งขึ้น

2. การจ ับไม ้แบบปากกา มีวิธีการจับแตกต่างจากการจับไม้แบบปากนกแก้ว
ดัง ฉลาก โพธ'สามต้น1 แสดงอธิบายต่อไปนี้

“ ก า ร จ ับ ไ ม ้แ บ บ ป า ก น ก แ ก ้ว ก ับ แ บ บ ป า ก ก า จ ะ ต ่า ง ก ัน ท ี่น ิ้ว ช ี้เพ ีย ง เท ่า น ั้น  ก ล ่า ว ค ือ  

ก า ร จ ับ ไ ม ้แ บ บ ป า ก ก า  แ ท น ท ี่น ิ้ว ช ี้จ ะ ก ด แ น บ ล ง ไ ป ท า ง ด ้า น ข ้า ง ข อ ง ก ้า น ไ ม ้ โ ด ย ม อ ง เห ็น เป ็น  

ล ัก ษ ณ ะ โ ค ้ง  ก ็ใ ห ้เห ย ีย ด ต ร ง ไ ป ท า ง ส ่ว น ห ัว ไ ม ้โ ด ย ม ีร ะ ย ะ ป ล า ย น ิ้ว ช ี้ห ่า ง จ า ก แ ป ้น ห ล ัง ร อ ง ห ัว  

ไ ม ้บร ะ ม า ณ  1.5 ถ ึง  2 น ิ้ว ฟ ุต  แ ล ะ ต ำ แ ห น ่ง ข อ ง น ิ้ว ช ี้น ิ้จ ะ จ ัด ว า ง อ ย ู่บ น ส ่ว น บ น ร อ ง ก ้า น ไ ม ้ต ี 

ส ่ว น น ิ้ว ห ัว แ ม ่ม ือ  (น ิ้ว โ ป ้ง )  ก ด แ น บ อ ย ู่ท า ง ด ้า น ข ้า ง ข อ ง ก ้า น ไ ม ้ข น า น ต ร ง ไ ป เช ่น เด ีย ว ก ัน ก ับ น ิ้ว  

ช ี้ ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน จ ะ ใ ช ้ก ำ ล ัง ใ น ก า ร จ ับ ใ ห ้ก ร ะ ช ับ ข ึ้น  ด ้ว ย ก า ร บ ีบ น ิ้ว ก ล า ง แ ล ะ น ิ้ว ห ัว แ ม ่ม ือ

(น ิว ,โ ป ้ง ) เล ็ก น ้อ ย  ส ่ว น น ิ้ว น า ง แ ล ะ น ิ้ว ก ้อ ย จ ะ เป ็น ก า ร จ ับ ใ น ล ัก ษ ณ ะ ช ่ว ย ป ร ะ ค อ ง ไ ม ่ใ ห ้ไ ม ้ล ั่น  

ค ล อ น ห ร ือ ค ล า ย อ อ ก จ า ก ร ่อ ง ม ือ  ร ว ม ท ั้ง ส า ม า ร ถ ใ ช ้ป ล า ย น ิ้ว ช ี้ก ด ก ้า น ไ ม ้ส ่ว น บ น ไ ว ้ด ้ว ย เพ ื่อ  

ไ ม ่ใ ห ้ล ั่น ข ึ้น  - ล ง  ท ั้ง น ิ้อ น ุโ ล ม ใ ห ้ง อ น ิ้ว ช ี้ไ ด ้เล ็ก น ้อ ย ต า ม ค ว า ม เห ม า ะ ล ม  เพ ื่อ ช ่ว ย ท ำ ใ ห ้เก ิด

ก า ร ส ป ร ิง ข อ ง ข ้อ ม ือ อ ีก ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ก า ร จ ับ ไ ม ้ช น ิด น ิ้จ ะ ใ ห ้ผ ล ท า ง ด ้า น ค ว า ม ส ว ย ง า ม  แ ล ะ ท ำ 

ใ ห ้ส า ม า ร ถ ป ฏ ิบ ต เล ีย ง พ ิเศ ษ ซ อ ง ฆ ้อ ง ว ง เล ็ก  ไ ด ้อ ย ่า ง ส ะ ด ว ก  เช ่น  ก า ร ต ีก ร อ ด  ก ร ุบ  ป ร ิบ  

โ ป ร ย  เป ็น ต ้น ”

วิธีการจับไม้แบบปากนกแก้วและปากกา นอกจากจะมืวิธีการจับที่มีส่วนคล้ายและ 
แตกต่างกันไปบางส่วน ดังแสดงอธิบายข้างต้นแล้ว จะเห็นได้ว่าจะให้ผลทางด้านความ
สวยงามและให้ผลทางด้านการบรรเลงเป็นสำคัญ ท้ังน้ีการจับ1ไม้'ท้ัง 2 วิธีต้องได้รับการ
ฝึ กหัดท่ีถูกวิธีมาต้ังแต่ต้น โดยมีครูผู้ลอนช่วยช้ีแนะประกอบกับ ผู้บรรเลงต้องหม่ันมื กหัด
การจับไมให้เกิดความเคยชินและเกิดความชำนาญด้วย จึงจะเกิดประโยชน์สูงสุด อย่างไร 
ก็ต''มไม่ว่าจะเป็นวิธีการจับไม้แบบปากนกแก้วหรือปากกา ผู้บรรเลงจะต้องคว่ํามือโดยมี
ก้านไม้ฆ้องจะอยู่ตรงก่ึงกลางของฝ่ามือในลักษณะขนานไปกับข้อมือและลำแขนโดยเม่ือมอง 
จากด้านหลังของมือและลำแขนแล้ว ต้องมองไม่เห็นก้านไม้ตีย่ืนหรือโผล่ออกมาด้านใดด้าน 
หน่ึงเป็นอันขาด

ล ักษ ณ ะการด ีและว ิธ ีการด ี การตีฆ้องวงเล็ก ให้ใต้เลียงที่มืประสิทธิภาพ
ลมบูรณ์สูงสุดนั้น ควรมีฐานมาจากการฝึ กหัดที่ถูกวิธี และมีครูผู้สอนช่วยซีแนะอย่างใกล้ชิด 
เป็นประการสำคัญ ลักษณะการตีท ี่ด ีต ้องต ีในลักษณะประคับประคองเลียงอยู่เสมอ
อาจกล่าวได้อีกประการหนึ่งว่าการตีในลักษณะประคบมือนั้นเอง การตีฆ้องวงเล็กจะใช้

ฉลาก โพธสามต้น,สัมภาษณ์. 11 ก้นยายน2540
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กำลังแบบครึ่งข้อครึ่งแขนโดยให้มีลักษณะการสปริงมืออยู่ตลอดเวลา ท้ังน้ีจะไม่ใช้ข้อมือตี 
ฟาดลงไปเพียงอย่างเดียวเน่ืองด้วยจะทำให้มืลักษณะท่ีเรียกว่าตีแบบ “ข้อโขก’’ และอาจทำ 

ใ ห ้ลูกฆ้องแตกเลียหายได้ ในลักษณะการตีท่ีดีมักใ ช ้กำลังข้อมือพอประมาณประกอบกบใ ช ้ 

กำลังกล้ามเน้ือของแขนเข้าช่วย ยกไม้สูงพอประมาณ (3 ถึง 4 น้ิวฟุต) โดยต้องตีให้หน้าไม้ 
ตี (ปีน) ต้ังฉากกับลูกฆ้องและตีเฉพาะตรงส่วนท่ีเป็นปมลูกฆ้องเท่าน้ัน ประกอบกับใน
ขณะบรรเลงต้องหมุนไม้ตีเพ่ึอไม่ใ ห ้หัวไม้ตีเลีย รูปทรง หรือเบ้ียว ดังจะแสดงวิธีการตีของ
ฆ้องวงเล็กตามขั้นตอนและลักษณะการใช้มือต่างๆ ซึ่งผู้วิจัยได้ทำการเก็บข้อมูลจาก
อาจารย์ฉลาก โพธ้ิสามต้น ต่อไปน้ี

1. การตีไล่เลียงทีละมือข้ึนลง
โ ด ย ก า ร ใ ช ้ม ือ ซ ้า ย ต ีท ี่ล ูก ต ้น ห ร ือ ล ูก ท ว น  ( เล ีย ง  โด ) แ ล ะ ต ีเ ร ีย ง เ ล ีย ง ข ึ้น ไ ป ล ูก ล ะ  1 

ค ร ั้ง  จ น ก ร ะ ท ั้ง ถ ึง ป ร ะ ม า ณ ล ูก ฆ ้อ ง ท ี่ 9 ( เล ีย ง เร )  จ า ก น ั้น จ ะ เป ล ี่ย น ไ ป ใ ช ้ม ือ ข ว า เร ิ่ม ต ีเส ย ง  

ต ่อ ไ ป ล ูก ล ะ  1 ค ร ั้ง  เช ่น ก ัน จ น ถ ึง ล ูก ย อ ด  ( เล ีย ง ฟ า )  แ ล ะ ใ น ท ำ น อ ง ก ล ับ ก ัน จ ะ ใ ช ้ม ือ ข ว า ต ีข ั้า ท ี่ 

ล ูก ย อ ด ไ ล ่เ ร ีย ง เ ล ีย ง ล ง ม า ท า ง เล ีย ง ต ํ่า ล ูก ล ะ  1 ค ร ั้ง  จ น ถ ึง เล ีย ง ม ี แ ล ้ว เป ล ี่ย น ไ ป ใ ช ้ม ือ ซ ้า ย ต ี 

ร ับ ท ี่เส ีย ง เร  ไ ล ่เ ร ีย ง เล ีย ง ล ง ม า จ น ถ ึง ล ูก ต ้น ห ร ือ ล ูก ท ว น  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ไ ล ่เ ร ีย ง ท ีล ะ ม ือ ข ึ้น ล ง น ี้ 

เ ห ม า ะ ล ำ ห ร ับ ผ ู้ท ี่เ ร ิ่ม เ ร ีย น ใ ห ม ่ๆ  เพ ร า ะ ท ำ ใ ห ้ม ืค ว า ม แ ม ่น ย ำ ใ น ล ูก ฆ ้อ ง  ป ร ะ ก อ บ กับย ัง

เห ม า ะ ล ำ ห ร ับ ผ ู้บ ร ร เล ง ท ี่เป ็น แ ล ้ว น ำ ม า ใ ช ้ฝ ึก ฝ น  เพ ื่อ ผ ล เช ิง พ ล ะ ก ำ ล ัง ท ี่ค ง ท น แ ล ะ เพ ิ่ม ข ึ้น เป ็น  

ล ำ ด ับ ต ่อ ไ ป  ด ัง ต ัว อ ย ่า ง ต ่อ ไ ป น ิ้

ไล่ขึ้น
มฟซ ลทดํ ร’ มํ ฟ

ดร มฟ ชล ทด ร

ไล่ลง
ฟ ํม่รํ ดํ ทลช ฟ ม

รดท ล ชฺฟุมฺ ร ด

2. การต ีสล ับม ือข ึ้นลง (ลับ)
การตีสลับมือหรือการดีซอย เริ่มด้วยการใช้มือซ้ายตีที่ลูกทวน (เสียงโด) 1 ครั้ง

จากนั้นใช้มือขวาตีรับที่เสียงเร 1 คร้ัง สลับกัน (ลักษณะเป็นคู่ 2 เมื่อเริ่มแรก) ต่อจากนั้น 
ให้ใช้มือซ้ายตียืนที่เลียงเดิม (เสียงโด) 1 คร้ัง แล้วเลื่อนมือขวาขึ้นมา 1 ลูก โดยตีเลียงมี 1 
ครั้ง (ลักษณะนี้เป็นคู่ 3) ทำเช่นนี้สลับกันไปโดยใช้มือซ้ ายเริ่มก่อนตีสลับกับมือขวาลูกละ 1
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คร้ัง (ลักษณะเป็นคู่ 3) ตีร้อยเรียงจากเสียงต่ําฃ้ึนไปจนถึงเสียงลูงลุด (เสียงพ่า) เม่ือตีไป 
จนครบและสุดเสียงท่ีลูกยอดด้วยมือขวาแล้ว ในทำนองกลับลันให้ตีจากเสียงสูงมาหาเสียง 
ต่ําในลักษณะดังเซ่น การตีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียงสูง ลักษณะการตีสลับมือข้ึนลงน้ี จะเป็น 
ฐานสำคัญในการนำไปสู่วิธีการบรรเลงเทคนิคสำคัญๆของฆ้องวงเล็ก เซ่น กรอด, กริบ, 
ปริบ, โปรย เป็นต้น เน่ืองด้วยลักษณะวิธีการในการบรรเลงเทคนิคพิเศษของฆ้องวงเล็กดัง 
กล่าวข้างต้น จะมืฐานมาจากการตีสลับมือขึ้นหรือลงเป็นสำคัญ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

ตีสลับมือขึ้น
ร ม ฟุ ซ ลุ  ทุ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด่ ร่ มํ

ด ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ช ล ท ดํ

ฟํ

รํ

3. การตีลองมือพร้อมลันเป็นคู่ต่างๆ
เร ิ่ม โด ยก ารใช ้ม ือ ซ ้าย แล ะม ือ ข วาต ีล งไป ท ี่ป ุม ข อ งล ูกฆ ้อ งพ ร ้อ ม ล ัน ท ั้งสอ งม ือ  ผู้

บ รรเล งต ้อ งป ระม าณ น ี้าห น ํกม ือ ท ั้งลองให ้เท ่าล ัน  โดยการยก ไม ้ฆ ้อ งท ั้งซ ้ายและขวาให ้ม ี

ระด ับ ท ี่เท ่า เท ียมล ันและเม ื่อต ีล งไป ก ็ต ้อ งใช ้ก ำล ังและความ เร ็วของม ือท ั้งลองให ้อย ู่ใน ระด ับ  

เด ียวล ัน  จ ึงเร ียก ได ้ว ่า  “ม ือเท ่า" และทำให ้เส ียงของฆ ้องฟ ังด ูแล ้วลน ิทลนมกลมกล ่อม

ไพ เราะมากข ึ้น  ล ักษณ ะการต ีสองม ือพ ร ้อมล ันสามารถทำให ้เป ็นค ู่ต ่างๆ ได ้มากมายต ั้งแต ่ค ู่ 

2, คู่ 3, คู่ 4 , คู่ 5, คู่ 6, คู่ 7 และคู่ 8 ท ั้งน ี้สามารถบรรเลงล ูกฆ ้องค ู่ต ่างๆ  ได ้ห ลาย กรณ ีซ ึ่งจ ะ  

ฃ ึนอย ู่ล ับ เน ื้อทำนองหล ักและทางกลอนของฆ ้อ งวงเล ็กอ ีกท ังย ังลามารถสร ้างสรรค ์บ รรเลงได  ้

ท ั้งในระบบเพลงเด ี่ยวและระบบเพลงหม ู่ โดยท ั้งน ี้ข ึ้น อย ู่ล ับ การเล ือกห ร ือป ระด ิษ ฐ ์ท างกลอน  

ของผ ู้บรรเลงแต ่ละคนเป ็นสำค ัญ
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4. การต ีกรอค ู่ต ่างๆ

การตีกรอมีจุดประสงค์เพ่ือต้องการให้เสียงของทำนองเพลงเสียงใดเลียงหน่ึงมีความ 
ยาวกว่าการบรรเลงปกติ มีวิธีปฏิป้ตการตีกรอโดยใช้มือซ้ายตีลงบนปุมลูกฆ้องก่อน แล้ว 
ตามด้วยมือขวาสลับกันไปให้ได้เลียงกรอตามจุดประสงค์ของผู้บรรเลง ลักษณะลำค์ญของ 
การกรอท่ีมีความไพเราะ จะต้องใช้กำลังของมือท้ังลอง ตีให้เลียงมีความลม่ําเสมอ คือไม่ให้ 
เลียงท่ีเกิดจากมือข้างใดข้างหน่ึงดังหรึอเบากว่ากัน ประกอบกับผู้บรรเลงต้องใช้ขีดความ
สามารถเร่งระดับความเร็วเพ่ือให้มีความละเอียดก็จะช่วยให้การกรอมีความลมบูรณ์และน่า 
ฟังข๋ีนอีก ท้ังน้ีการกรอสามารถทำเป็นคู่ต่างๆได้มากมาย เช่น การกรอต้ังแต่คู่ 2, คู่ 3, คู่ 4,
คู่ 5. คู่ 6, คู่ 7 และค ู่ 8 เป ็นต ้น ซ ึ่งโดยขนบน ิยมของผ ู้บ รรเลงจะใช ้การกรอควบค ู่ไปก ับการ  

บรร»ลงท ั้งเพลงหม ู่และเพลงเด ี่ยว โดยเล ือกสรรค ์และใช ้ในโอกาสเม ื่อบรรเลงไปตามเน ื้อ

ทำนองหล ักและหร ึอตามทางกลอนของเคร ื่อ งม ือในตนเองเป ็นสำค ัญ

การใช ้ว ิธ ีการต ีกรอของฆ ้องวงเล ็กในการบรรเลงเพ ลงหม ู่จะสามารถเห ็น ได ้โดยท ั้ว ไป  

เน ื่อ งจากจะบรรเลงควบ ค ู่ไป ก ับ เน ื้อท ำน องห ล ักซ ึ่งพ บ ใน เพ ลงป ระ๓ ทเพลงทางกรอ (เพลง 

บ ังค ับทาง) ล ้วนการต ีกรอรองฆ ้องวงเล ็กในการบรรเลงเพลงเด ียว ม ัก เก ิดจากการสร ้าง

สรรค ์ของผ ู้บรรเลงโดยพบได ้ใน เพลงเด ี่ยวท ี่ม ืทำนองล ูกโยน เช ่น เพลงเด ี่ยวกราวใน  ส ่วน  

การต ีกรอท ี่ใช ้ปฏ ิบ ัต ิก ันอย ู่ต ั้งแต ่ค ู่ 2  ไปจนถ ึงค ู่ 8  น ั้นจะพบอย ู่ใน เพลงเด ี่ยวเช ิดนอก, ทยอย  

เด ี่ยว และลาวแพน เป ็นต ้น

5. การต ี สะบ ั ดข ึ ้ น- ลง

การตีสะบัดของฆ้องวงเล็กเป็นวิธีการตีท่ีสำคัญชนิดหนึ่งและถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ 
เฉพาะตัวของฆ้องวงเล็กท่ีไม่ย่ิงหย่อนไปกว่าการตีชนิดอ่ืน มีวิธีการตีโดยใช้มือซ้ายเริ่มตีลง 
ไป า เลียงและตามด้วยมือขวาตีต่อจากเลียงของมือซ้ายข้ึนไป 2 เสียง เช่น มือซ้ายตีเสียงโด 
และตามด้วยมือขวาตีเสียงเรและมี โดยใช้ความเร็วพอประมาณ เรียกการดีสะบัดชนิดนื้ว่า 
“สะบัดขึ้น” ล้วนการดีสะบัดลงจะใช้มือขวาเป็นมือนำโดยตีลงไป 1 เสียงและตามด้วยมือซ้าย 
ตีต่อจากเสียงของมือขวามา 2 เลียง เช่น มือขวาตีเลียงมีและตามด้วยมือซ้ายตีเสียง เรและ 
โด เดยใช้ความเร็วพอประมาณเช่นกัน ดังตัวอย่างต่อไปน้ื 
การตีสะบัดข้ึน

+
/ร’ ม 7ม~ ฟ คัฟั” ซ /ซ"' ล

- - ด - - ร - - ม - - ฟ
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การต ีสะป ัดลง

+
-- ล ' ' \ - - ซ ''' '\ - - ฟ ''''\ - - ม'''า

ซ ล ฟ ม ม ร ร ด
6. การตีสะปัด 3 ลูกสลบกันระหว่างช่วงคู่ 8
การปฏิบติน้ีใช้วิธีตีสะปัดตามปกติธรรมดา 1 คร้ัง และตามด้วยการตีสะบัดตาม 

ปกติอีก 1 คร้ังแต่การตีสะปัดในคร้ังหลังจะย้ายไปปฏิบัติให้ได้คู่แปดกับการตีสะปัดในคร้ัง 
แรก เช่น จะสะปัดคร้ังแรก ท่ีเลียงโด เร และมี ตามลำดับตรงบริเวณลูกฆ้องท่ีอยู่ส่วน 
กลางวงฆ้องหรือบริเวณตรงหน้าของผู้บรรเลง ส่วนการละปัดคร้ังท่ีสองหรือคร้ังหลังจะย้าย 
ไปสะปัดให้ได้เป็นคู่แปด กับการละปัดคร้ังแรก คือท่ีเลียงโด เร และมี ท่ีอยู่ทางเลียง 
สูงบริเวณลูกยอดขวามือของผู้บรรเลง ลักษณะการสะบัด3 ลูกสลับกันระหว่างช่วงคู่8 มัก 
นิยมบรรเลงในระบบเพลงเด่ียวเน่ืองจากเป็นการสะปัดท่ีมืความยาก และมืความพิศดาร
แสดงให้เห็นถึงขีดความลามารถท่ีสูงของผู้บรรเลง ท้ังน้ีลามารถแบ่งมือการตีละปัดโดยใช้
การสะบัดข้ึนด้วย “ซ้าย 1 ขวา 2” หรือใช้การสะปัดลงด้วย “ขวา 1 ซ้าย 2” และหรืออีกกรณี 
หน่ืงอาจใช้การสะบัดในลักษณะสะบัดเฉ่ียวคือ “ขวา 2 ซ้าย 1" ก็ได้แล้วแต่การปรับใช้ของผู้ 
บรรเลง อย่างไรก็ตามสำหรับการตีสะปัด 3 ลูกสลับกันระหว่างช่วงคู่ 8 มักนิยมใช้การละปัด 
เฉ่ียวเพราะ ผู้บรรเลงต้องใช้ขีดความลามารถและพละกำลังสูง การใช้ละปัดเฉ่ียวจะช่วย 
ผ่อนแรงและยังทำให้สะดวกมากกว่าการละปัดปกติธรรมดา ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

4 -

-ทลฺ\ - ทล''\ -ดทุ'\ - ดํทโ - รด'\ - รํด''โ - ม  ̂- มืรโ
ซ ช ล ล ท ท ด ด่

7. การต ีละป ัดสล ับม ือ

ล ักษ ณ ะของการต ีส ะบ ัดสล ับ ม ือ เร ิ่ม โดยการ ใช ้ว ิธ ีก ารต ีสะป ัดตามป กต ิแต ่ใช ้ม ือขวา  

2 เล ียง (เฉ ี่ยว) และใช ้ม ือซ ้ายเพ ียง 1 เล ียงท ั้งขาข ึ้นและขาลง เซ่น ใช ้ม ือขวาต ีท ี่เล ีย งม ืก ับ เร  

ส ่วน ม ือซ ้ายต ีร ับ เล ีย งของม ือขวาท ี่เล ีย งโด  (สะป ัดลง) ล ักษ ณ ะการสะบ ัดชน ิดน ีเร ืยก ได ้อ ีก  

ประการหน ึ่งว ่า  “ ละป ัด เฉ ี่ย ว ” และในทำนองกล ับก ัน เม ื่อต ้องการสะป ัดฃ ึนก ็ให ้ใช ้ม ือซ ้ายต ีท ี่ 

เล ียงโด ส ่วนม ือขวาต ีร ับท ี่เล ียง เรก ับม ื ตามลำด ับ  จ ึงจะเร ียก ได ้วาการต ีส ะป ัดสล ับ ม ือ โดย  

ส ม ^ร ณ ์ ด ังต ัวอย ่างต ่อ ไปน ี้

+
- มํรั\ - (รม -ฟมV ( น 'ฟ -ชฟy (พี"'ซ -ล,ซ'\ - เกัโล

ด - ด ร- ร ม- ม ฟ - ฟ
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8. การตีสะบัดข้ามเสียง
ใช้วิธีการตีสะบัดตามปกติ แต่ต่างกันท่ีการตีสะบัดข้ามเสียงจะมีวิธีการตีสะบัดลง

บนลูกฆ้องไม่เรียงเสียงหรือไม่เรียงลูกกันเท่านั้นเซ่น มือช้ายตีท่ีเสียงโดจากนั้นมือขวาตีรับ 
ทีเสียงเรและฟา ซ่ึงจะข้ามเสียงมืไป การสะบัดข้ามเสียงน้ีสามารถสะบัดได้ท้ังข้ึนและลง 
แต่มีข้อบังคับว่า ต้องมีการข้ามเสียงเกิดข้ึนในทุกๆ ครั้งท่ีต้องการสะบัดข้ามเสียง ซ่ึงโดย 
ปกติการสะบัดแต่ละคร้ังจะมืฃอบเขตของช่วงเสียงลูกฆ้องไม่เกิน 4 ลูกคือหมายถึง จะ
สะบัดอยู่ในช่วงคู่ 4 เท่าน้ัน ดังแสดงตัวอย่างต่อไปน้ี 
การตีสะบัดข้ามเสียงขึ้น

— -h
/พีทุ กัโท ท่ทร /'รมั /ข้4ล ท่ลท /ทรํ ก็รมํ

-ม -ฟ -ส -ท -ม -ฟ -ล -ท

การตีสะบัดข้ามเสียงลง
— +

-มบั -ร ํ^ -ทบั1 -ล'บั -ม'บั -ร'บั •ทุ''\
รํท ทล ลฟ ฟม รท ทล ลฟฺ ฟฺม

9. การตีสะบัดนำเรียงเสียงระหว่างคู่ 8-16
ล ัก ษ ณ ะก ารส ะบ ัด ช น ิด น ี้จ ะ ใช ้ก า รส ะบ ัด ต าม ป ก ต ิแ ต ่จ ะส ะบ ัด ท ี่ต ้น ว ร รค ห ร ือ ต ้น  

ป ระโยค เพ ื่อ เป ็น การน ำไป ส ู่ก ารต ีเร ีย งเส ีย งต ่อ ไป  โดยสามารถใช ้ในกรณ ีถ ้าต ้อ งการค ิด

กลอนทางต ีไปทางกล ุ่ม เส ียงส ูง ก ็ให ้ใช ้การสะบ ัดข ึ้น โดยเร ิ่มสะบ ัดท ี่ต ้นวรรค จากน ั้นจะต ี

เร ีย งเส ีย งด ้วยม ือขวาเพ ีย งม ือ เด ียวไปจนถ ึงล ูกท ี่ท ำค ู่ 8 หร ือ  คู่ 16 จาก เส ีย งสะบ ัด ใน ต ้น  

วรรคด ังกล ่าว ในทางกล ับก ันหากต ้องการค ิดกลอนทางต ีล งมาทางกล ุ่ม เส ียงต ํ่าก ็ให ้ใช ้ก าร  

สะบ ัดลงโดย เร ิ่มสะบ ัดท ี่ต ้น วรรคจากน ั้น จะต ีเร ีย งเส ีย งด ้วยม ือซ ้าย เพ ื่อ รบจากการสะบ ัดต ีลง  

มาจนถ ึงล ูกท ี่ท ำค ู่ 8 หร ือค ู่ 16 จากเส ียงสะบ ัดในต ้นวรรคตามต ้องการ ด ังแสดงต ัวอย ่างต ่อ  

ไปนี้

สะบัดนำเรียงเสียงขึ้น

/ บ ั ฟ ช ล ทุ ด ร  ม เ/ข้ โ' ฟ่ ชล ท ด ํ ร ่ ม ํ
รุ ร
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สะปัดนำเรียงเสียงลง
ป-

ม^
ร่ดํท ล ชฟม ร รดทฺลฺ ซฟฺมฺ รุ

อน่ึงการปฏิบัติสะปัดนำเรีย3เสียงระหว่างคู่ 8 - 1 6  ชนิดน้ี หากพิจารณาขอบเขต 
จำนวนฃองลูกฆ้อง จะเห็นได้ว่ามีขอบเขตจำนวนลูกฆ้องเพียง 15 ลูก เท่าน้ัน แต่ที่เรียกว่า 
คู ่ 8 - 1 6 น้ัน เนื่องด้วยทางหลักดุ?ยางค ศิลป็ไทยกำหนดให ้ถือลูกฆ้องลูกที่1 ถึงลูกฆ้องลูกท่ี 
8 เป็น 1 ช่วงเสียง (1 O c ta v e ) โดยเรียกว่า 1 ช่วงคู่ 8 และเม่ือต้องการปฏิบัติคู่ 16 ก็ให ้นับ 
ต้ังแต่ลูกฆ้องลูกท่ี 1 ไปจนถึงลูกฆ้องลูกท่ี 8 จากน้ันให้นับลูกฆ้องลูกท่ี 8 ทบช้ําอีกหน่ึงคร้ัง 
และนับไปจนถึงลูกฆ้องลูกท่ี 15 ลักษณะเซ่นน้ีอาจเรียกได้ว่าเป็นการนำเอา 2  ช่วงคู่ 8

หรือ 2  O c ta v e  มาเช่ือมติดต่อกัน และเรียกว่า ค ู'16 ดังกล่าว

10. การสะบัดสอดสำนวน
ใช้วิธีการละปัดตามปกติ สลับกับการดำเนินทำนองเป็นวรรคๆหรือเป็นประโยคๆไป 

กล่าวคือใช้การสะบัดเข้าบรรจุอยู่ในสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็กต่างๆ โดยสามารถละปัดท่ี 
ต้นวรรคหรือต้นของสำนวนกลอน หรืออาจสะบัดท่ี กลางวรรค (กลางสำนวนกลอน) และ 
หรืออาจละปัดท่ีปลายวรรค (ปลายสำนวนกลอน)ก็ได้ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความเหมาะลม และวิธี 
ปรุงแต่งทางกลอนของผู้บรรเลงต่อไป ดังแสดงตัวอย่างต่อไปน้ี 
สะบัดต้นวรรค

•■เ-
ม'รไ ร ม ฟ มี\ มฟ ซฟ'ใ ฟ ช ลช''! ช ล

ด ท ร ด ม ร ฟ ม

สะปัดกลางวรรค
+

ริ ดํ ริ ด'ใ ล ซ'! ม ร
ล ช ล ชม ม ร รด ด
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สะนัดปลายวรรค

ด /รม ร /กัเ ฟ ม / ^ช ฟ ^โล
ซ ด ลุ ร ทุ ม ด ฟ

11. การตีไขว้มือ
เป็นการบรรเลงวิธีหน่ึงของฆ้องวงเล็กโดยพบในการบรรเลงเพลงในระบบเพลงเด่ียว 

เท่าน้ัน ซ่ึงเริ่มต้นการตีไขว้มือด้วยการใช้มือขวาตียืนท่ีเสียงใดเสียงหน่ึงและในขณะเดียวกัน 
ใช้มือซ้ายตีท่ีเสียงท่ีทำคู่ กับมือขวา 1 คร้ัง (ต้ังแต่คู่ 2 ข้ึนไป) โดยยกมือซ้ายให้ข้ามมือขวา 
ในลักษณะเป็นรูปกากบาท (X) ไปตียังเสียงท่ีเป็นคู่ต่างๆ ตามต้องการ ดังแสดงตัวอย่างต่อ 
ไปนี้

การตีไขว้มือ

+ -  +
ซ ^  ซ ซ ซ ^ ซ ซ ^ ซ ช ’̂ ช ซ'^ ซ ซ ช ^ ช ซ ^

ล ม ด ดํ ร รํ ม มํ ม ล ม มํ ร รํ ด ด่

12. การต ีไขว ้สล ับม ือ

เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ต ีท ี่ม ืค ว า ม ซ ับ ซ ้อ น แ ล ะ พ ิศ ด า ร ม า ก ก ว ่า ก า ร ต ีไข ว ้ม ือ แ บ บ ป ก ต  ิ

ธรรมดา เพราะจะมองเห ็นว ่าม ือซ ้ายและม ือขวาไขว ้ลอดพ ันข ้ามก ัน ไปมา ว ิธ ีการต ีไขว ้สล ับ  

ม ือ น ี้จ ะ เร ิ่ม โด ย ก าร ใช ้ม ือ ข วาต ีก ่อ น ห น ึ่ง เส ีย งแ ล ะใช ้ม ือ ซ ้าย ไข ว ้ข ้าม ม าต ีเส ีย งท ี่อ ย ู่ส ูงก ว ่า  

จากน ั้น ในทางกล ับก ันจะใช ้ม ือซ ้ายต ีก ่อนบ ้าง ส ่วนม ือขวาจะต ียกข ้ามม ือซ ้ายไขว ้ม าต ีเล ีย งท ี่ 

อย ู่ค ํ่ากว ่า  โดยปฏ ิบ ัต ิการไขว ้ชน ิดน ี้สล ับก ันท ั้งม ือซ ้ายและขวาไปมาจนจบวรรคหร ือประโยค  

ซองเพลงระหว ่างช ่วงค ู่ 8 โดยม ืข ้อกำหนดว ่า เส ียงสุดท ้ายท ี่บ รรเลงออกมาต ้องหมดด ้วยม ือ  

ซ ้าย เท ่าน ั้น  ด ังแสดงต ัวอย ่างต ่อไปน ี้

การต ีไขว ้สล ับม ือ

-- *+
ดํใ  ̂ ดํ ซ ^  ดํ ท ^ ท ฟ ^  ท ท ^ ท ฟ ^  ท ดํ ^ ดํ ซ ^  ดํ

ม ท ท ช ด ซ ช ม ด ซ ซ ม ม ท ท ช
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1 3 .  การต ีกวาดข ึ้นลงค ู่ 4 และค ู่ 8

ว ิธ ีก ารต ีก วาด  จะเร ิ่ม โดยการใช ้ม ือขวาต ีก วาดลงไป ท ี่ป ุม ล ูกฆ ้อ งจาก เล ีย งต ํ่า ไป ห า  

เล ีย งส ูงแ ละใช ้ม ือ ซ ้าย ต ีย ืน ท ี่เล ีย งล ูก ต ก ให ้ต รงแล ะพ อ ด ีต าม จ ังห วะโด ยต ีย ืน ท ำเป ็น ค ู่ก ับ ม ือ  

ขวาค ู่ 4  และ 8 ตามต ้อ งการ ส ่วนน ั้าหน ักของการกวาดจะต ้องให ้ม ือท ั้งสองม ืความลม ื่า  

เสมอ ค ือต ีออกมาให ้ได ้เล ียงท ี่เท ่าๆก ัน  เร ียกการกวาดชน ิดน ี้ว ่าก ารกวาดข ึ้น  ส ่วนในการ  

กวาดลงใช ้ม ือขวาต ีก วาดลงไป ท ี่ป ่มล ูกฆ ้อ งจาก เล ีย งส ูงล งมาห าเล ีย งต ํ่าและใช ้ม ือ ซ ้ายคอยต ี 

ร ับ โดยต ีย ืน เล ียงเป ็นล ักษณ ะเล ีย งล ูกตกให ้ตรงและพ อด ีตามจ ังหวะ ท ั้งน ี้สามารถกวาดทำ

เป ็นคู่ 4  และ คู่ 8 ได ้ต ามต ้องการ

14. การต ีกวาดค ู่ 16

โดยการใช ้ว ิธ ีก ารต ีก วาดตามป กต ิแต ่เพ ม จำน วน ล ูก ใน การกวาดให ้ได ้ค รบ  16 ลูก 

ขาขนใช ้ม ือขวากวาดนำ ขาลงใช ้ม ือซ ้ายกวาดนำ1 ล ักษ ณ ะการต ีก วาดชน ิดน ี้ต ้อ งใช ้ก ำล ัง  

และข ีดความสามารถส ูง  เน ื่อ งจากม ีระยะและขอบ เขตของช ่วงเล ีย งท ี่ม ากกว ่าการกวาดปกต ิ 

อาจเร ียกการกวาดชน ิดน ี้ได ้อ ีกอย ่างหน ึ่งว ่า  “ การกวาดตลอดวง” ด ังน ั้น จ ึงต ้อ งใช ้ค วามระม ัด  

ระว ัง เพ ื่อ ไม ่ให ้พ ล าด เล ีย งป ระก อ บ ก ับ ต ้อ งห ม ั่น ฝ ็ก ฝ น อ ย ู่เส ม อ จ ึงจ ะป ฏ ิบ ัต ิก ารก วาด ค ู่ 16  

ชน ิดน ี้ได ้อย ่างลมบ ูรณ ์

15. การต ีประคบม ือซ ้าย  - ขวา

ก ารต ีป ระค บ ม ือ เป ็น ว ิธ ีก ารท ี่ส ำค ัญ อ ย ่างย ิ่ง ใน ก ารบ รร เล งฆ ้อ งวงเล ็ก  เพ ื่อให ้ได ้

ความไพ เราะ ล ักษ ณ ะของการป ระคบ ม ือถ ้าจะป ฏ ิบ ัต ิให ้ได ้ค ุณ ภาพ ตามต ้อ งการต ้อ งห ม ั่น

ฝึ ก ฝน แ ล ะ เร ีย น ร ู้ใน ว ิธ ีก ารต ีฆ ้อ งวงเล ็ก ม าบ ้างต าม ส ม ค วร  ด ังน ั้น เม ื่อผ ู้บ รรเลงสามารถ

ป ฏ ิบ ัต ิ,ได ้ถ ูกต ้องและ'ชำนาญก ็'จะ'ทำ'ให ้ม ี “รสม ือ” ท ี่ไพ เราะชวนฟ ังอย ่างย ิ่ง

กระบวนการต ีประคบม ือของฆ ้องวงเล ็ก  ม ีล ักษ ณ ะคล ้ายก ัน ก ับ การต ีป ระคบ ม ือของ  

ฆ ้อ งวงใหญ ่ กล ่าวค ือ  เม ื่อต ีลงไปย ังล ูกฆ ้องล ูกใดล ูกหน ึ่งแล ้ว ต ้อ งการให ้เล ีย งท ี่ต ีล งไปน ั้น  

ม ืความประณ ีตน ุ่มนวลไม ่ด ังก ังวานมากเก ิน ไป  ส ่วน กรณ ีท ี่ว ่าจะป ระคบ ม ือมากห ร ือน ้อยน ั้น  

ส ุดแล ้วแต ่ความต ้องการของผ ู้บ รรเลงเป ็นสำค ัญ  ท ั้งน ี้ล ักษ ณ ะของการป ระคบ ม ือสาม ารถต ี 

ให ้ได ้เล ีย งต ่างๆ มากมายอ ีกท ั้งย ังลามารถแยกการต ีป ระคบม ือ ได ้ท ั้งม ือซ ้ายและขวา ด ังจะ

แสดงอธ ิบ ายการต ีประคบม ือท ั้งซ ้ายและขวาด ังน ี้

การต ีประคบมือขวา ได ้แก ่ ต ีหน ึบ, ต ีหน ับ, ต ีหนด, โหน ่ง เป ็นต ้น

' สำนักมาตรฐานธุดมสืกษาและสำนักปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, กระทรวง, ๓ณ'ท์มาต?ฐานลาชาวิชาและวิชาชีพดนตรี 
ไทย. ท^งเทพมหานคร : สำนักพิมพ์ประกายพรีก, 2538
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ต ีห น ึบ  ม ืว ิธ ีก ารต ีโด ย ก ารใช ้ม ือ ข วาต ีล งไป บ น ป ุม ช อ งล ูก ฆ ้อ งโด ย ไม ่ต ้อ งย ก ม ือ ข ึ้น  

แต ่อย ่างได ขณ ะเด ียวก ันก ็จะไม ่กดม ีอห ้าม เส ีย งแต ่อย ่างไดด ้วย  ล ักษ ณ ะการต ีเซ ่น น ี้เป ็น  

การต ีแบ บ ป ิดห ัว ไม ้ คอเม ื่อต ีลงไปแล ้วก ็ไห ้กดแซ ่ไว ้เซ ่นน ั้น  จ ึงจะได ้เส ีย3หน ึบ ตามต ้อ งการ  

ต ีหน ับ ม ืว ิธ ีก ารต ีโดยการใช ้ม ือขวาต ีลงไปบนปมของล ูกฆ ้อง โดยใช ้น ั้าหน ัก ไน

การต ีพ อประมาณ เพ ื่อ ให ้เก ิดความก ังวานตามสมควร จากน ันจะใช ้,หน ้าไม ้ต ี (ป ีน ) ต ีกดลงไป  

ท ี่ล ูกฆ ้อ งล ูก เด ียวก ันน ั้น  ห ันท ีเพ ื่อ เป ็นการห ้ามเส ียง ล ักษ ณ ะการห ้าม เส ีย งใน การต ีห น ับ น ี 

ต ้องต ีกดห ้าม เส ียงโดยเร ็ว เพ ื่อ ให ้ได ้เส ียงหน ับตามความหมายท ี่ต ้อ งการ

ตีหนด มืวิธีการตีโดยกาช้ชินาหนักของมือขวาตีลงไปบนปุมของลูกฆ้องพอ
ประมาณ โดยตีเปิดหน้าไมให้ได้เสียงดังกังวานยาวพอลมควร (เสียงกังวานยาวกว่าเสียง
หนับ) จากน้ันให้ใช้หน้าไม้ตี (น้ีน) ตีกดลงไปท่ี ลูกฆ้องลูกเดียวกันน้ันหันทีเพ่ือเป็นการห้าม 
เสียง ลักษณะการตีหนด น้ีสามารถเรียกได้อีกอย่างหน่ึงว่า “ตีหนอด”

ต ีโหน ่ง ม ีว ิธ ีก ารต ีโดยการใช ้น ํ้าห น ักของม ือชวาพ อป ระมาณ พ ร ้อมท ั้งสป ร ิงข ้อ

ม ือ เล ็กน ้อยต ีล งไปบน !]มของล ูกฆ ้อง ในล ักษณ ะต ีให ้ได ้เส ียงด ังก ังวาน  แล ้วร ีบยกม ือข ึ้น ท ัน ท ี 

ซ ึ่ง เม ื่อพ ิจารณ าแล ้วจะเห ็น ได ้ว ่าม ีความแตกต ่างก ันก ับการต ีหน ึบ  กล ่าวค ือการต ีห น ึบ เป ็น

การต ีลงไปบนล ูกฆ ้องโดยไม ่ต ้อ งยกม ือข ึ้น  (ต ีแล ้วแซ ่ไว ้) แต ่ก ารต ีโหน ่งเป ็นการต ีลงไปบนล ูก  

ฆ ้อ งโดยร ีบยกม ือข ึ้นท ันท ี ท ั้งน ี้การต ีท ี่เร ียกว ่าการต ีโหน ่ง จำเป ็น ต ้อ งป ฏ ิบ ัต ิด ังอธ ิบ ายข ้าง

ต ้นก ็ด ้วย ม ีจ ุดม ุ่งหมายเพ ื่อ ให ้เส ียงม ีความด ังก ังวานยาวนานน ั้น เอง

การด ีประคบมือซ้าย ได้แก่ ตแีตะ, ตีตะ, ตีตดี, ตีต ิง เป ็นต ้น  

ต ีแตะ เป ็นการต ีโดยการใช ้ม ือซ ้ายต ีลงไปบนม ุ่มฃองล ูกฆ ้องโดยใช ้น ั้าหน ักพ อ

ป ระม าณ  เม ื่อต ีลงไปแล ้วก ็ไม ่ต ้องยกม ือข ึ้นแต ่อย ่างใด  ขณ ะเด ีย วก ัน ก ็จ ะ ไม ่ก ด ห ร ือห ้าม  

เส ียงแต ่อย ่างใดด ้วย  เม ื่อพ ิจารณ าการต ีแตะจะเห ็น ได ้ว ่าเป ็นการต ีคล ้ายก ันก ับต ีหน ึบ  (เส ียง  

ของม ือขวา) เพ ิยงแต ่ว ่าม ีความแตกต ่างก ันท ี่ต ีหน ึบ เป ็นการปฏ ิบ ้ตของม ือขวา ล ่วนต ีแตะ  

เป ็นการปฏ ิบ ัต ิของม ือซ ้าย  ท ี่เป ็น เซ ่นน ี้เพ ราะเก ิดจากลำเน ึยงของล ูกฆ ้องท ี่ได ้ย ินจ ึงเร ียกก ัน  

ไป เป ็นล ักษ ณ ะเส ีย งหน ึบหร ือ เส ีย งแตะด ังกล ่าว

ตีตะ มืวิธีการตีโดยการใช้มือซ้ายตีลงไปบนปมของลูกฆ้องโดยใช้น้ําหนักใน
การตีพอประมาณเพ่ือให้เกิดความกังวานตามสมควร จากน้ันจะใช้ล่วนของหน้าไม้ตี (ปีน) 
ตีกดห้ามเสียงลงไปท่ีลูกฆ้องลูกเดียวกันน้ันทันที ลักษณะการกดห้ามเสียงในการตีตะน้ีต้อง 
ตีกดห้ามเสียงโดยเร็วเพ่ือให้ได้เสียงตะตามต้องการ

ตีตีด มืวิธีการตีโดยการใช้น้ําหนักของมือซ้าย ตีลงไปบนมุ่มฃองลูกฆ้องพอ
ประมาณโดยตีเปิดหัวไม้หรือตีเปิดหน้าไม้ให้ได้เลอดังกังวานยาวพอลมควร (เสียงกังวาน
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ยาวกว ่า เส ีย งตะ ) จากน ันใ'หใช ้'หน ้าไม ้ต ี (ป ีน ) ต ีกดลงไปท ี่ล ูกฆ ้อ งล ูก เด ียวก ันน ั้นท ันท ีเพ ื่อ เป ็น  

การห ้าม เส ียง

ต ีต ิง ม ีว ิธ ีก ารต ีโดยการใช ้น ั้าห น ักของม ือฃวาพ อประมาณ พ ร ้อมท ั้งลป ร ิงข ้อม ือ

เล ็กน ้อยต ีล งไป บ น ป มของล ูกฆ ้อ ง ใน ล ักษ ณ ะต ีให ้ได ้เส ีย งด ังก ังวานแล ้วร ีบ ยกม ือข ึ้นท ันท ี

เม ื่อพ ิจารณ าจะเห ็น ได ้ว ่า  ม ีความแตกต ่างก ับการต ีแตะค ือการต ีแตะเป ็นการต ีโดยไม ่ต ้อ งยก  

ม ือข ึ้น  (ต ีแล ้วแช ่ไว ้) แต ่การต ีต ิงเป ็นการต ีโดยเม ื่อต ีลงไปแล ้วให ้ร ีบยกม ือข ึ้นท ันท ี เพ ื่อให ้ใต ้ 

เส ียงก ังวานท ี,ยาวนานน ั่น เอง

16. การต ีกระทบค ู่ 3

โดยการใช ้ม ือขวาต ีลงไปท ี่ปมของล ูกฆ ้องหน ึ่งคร ั้ง  และต ีค ู่ 3  พ ร ้อมก ันท ั้งลองม ือแต ่ 

ให ้น ํ้าหน ักม ือและเส ีย งของม ือขวาด ังมากกว ่าม ือซ ้าย  ก ารป ฏ ิบ ัต ิว ิธ ีน ี้ย ัง เร ียก ได ้อ ีกอย ่างห น ึ่ง  

ว ่า “ เส ียงผล ็อง" ซ ึ่งม ักพบในฆ ้องวงใหญ ่ แต ่กระน ั้น ใน เคร ื่อ งม ือฆ ้อ งวงเล ็กก ็น ิยมนำมำใช ้ 

บรร,ลงเช ่นก ัน  ด ้วย เป ็นว ิธ ีการต ีท ี่ส ่งผลให ้เก ิดความไพ เราะไต ้อย ่างด ี

17. การต ีร ัว เส ียงเด ียว

ว ิธ ีก ารต ีร ัว เส ียงเด ียวจะม ืส ่วนคล ้ายคล ึงก ับการกรอค ือ  เก ิดจากการใช ้ม ือซ ้ายต ีล ง  

บนปมล ูกฆ ้องก ่อนแล ้วตามด ้วยม ือขวาสล ับก ัน ไป  แต ่การต ีร ัว เส ียงเด ียวจะใช ้การต ีม ือซ ้าย  

ลล ับก ับม ือขวา และต ีลงบนปมล ูกฆ ้องเพ ียงล ูก เด ียวล ูกใดล ูกหน ึ่งเท ่าน ั้น  ล ักษ ณ ะการต ีร ัว  

เส ียงเด ียวจะใช ้กำล ังของม ือท ั้งลองเท ่าๆก ัน  ประกอบก ับ ใช ้ข ีดความลามารถเร ่งระด ับ ให ้ม ื 

ความ เร ็วพ อป ระม าณ  จ ึงจะ เร ียก ไต ้ว ่า  “ ร ัวได ้ละเอ ียด” ท ั้งน ี้ล ามารถใช ้ว ิธ ีก ารต ีร ัว เส ีย งเด ีย ว  

ไต ้ไน เพลงประเภทเพลงเด ี่ยวเป ็นลำด ัญ  เช่น เพลงเด ี่ยวกราวใน , ทยอยเด ี่ยว , เพลงเด ี่ยวเช ิด  

นอก, เพลงเด ี่ยวลาวแพน เป ็นต ้น

ก า ร บ ร ร เล ง ก ล ว ิธ ีพ ิเศ ษ ข อ ง ฆ ้อ ง ว ง เล ็ก

ฆ ้อ ง ’วงเล ็ก เป ็น เคร ื่อ งม ือหน ึ่งท ี่ม ืเอกล ักษณ ์เฉพาะต ัวโดดเด ่น  ม ืล ัก ษ ณ ะเส ีย งแล ะ  

ล ีลาในทางการบรรเลงโลดโผนพ ิศดาร เน ื้อแท ้ของฆ ้องวงเล ็กนอกจากจะเป ็นส ่วนแต ่งเต ิม

และเพ ิ่มส ีลรรค ็ในทางการบรรเลงแล ้ว ย ังม ืล ักษ ณ ะเฉ พ าะแห ่งการป ฏ ิบ ัต ิด ้วยการป ระด ิษ ฐ  ์

กลว ิธ ีรอ งเส ีย งพ ิเศษ ได ้ห ลายป ระการ ด ังจะแลดงให ้เห ็นถ ึงกลว ิธ ีเส ีย งพ ิเศษรองฆ ้องวงเล ็ก  

ด ังต ่อไปน ี้

1. การต ีกรอด

ล ักษ ณ ะรองก ารต ีก รอด  จะใช ้ม ือขวาต ีย ืน เส ีย งท ี่ล ูกฆ ้อ งล ูก ใดล ูกห น ึ่งใน ล ักษ ณ ะ

สปร ิงข ้อม ือ เล ็กน ้อย  ในขณ ะเด ียวก ัน ใช ้ม ือซ ้ายกดห ้าม เส ียงท ันท ีท ี่ล ูกฆ ้อ งซ ึ่งท ำเป ็นค ู่ก ับ

ม ือขวาต ั้งแต ่ค ู่ 2  ข ึ้น ไป  โดยปกต ิจะสามารถใช ้การต ีกรอดในการบรรเลงได ้ท ุกๆประเภทซอง
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เพ ลงและถ ือ เป ็น เอกล ักษ ณ ์ท ี่โดด เด ่น ของฆ ้อ งวงเล ็ก โดยแท ้ เพ ราะล ักษ ณ ะท างและการ

ปฏ ิบ ัต ิอำนวยประโยชน ์ให ้ทำได ้ด ี อย ่างไรก ็ต าม ใน เคร ื่อ งดนตร ีฆ ้อ งวงใหญ ่ก ็ใช ้ปฏ ิบ ัต ิเซ ่นก ัน  

แต ่ม ักใช ้ในเพลงประเภทเพลงเด ี่ยวเป ็นสำค ัญ

2. การต ีกร ุบ

ล ักษณ ะของการต ีกร ุบ  จะใช ้ม ือซ ้ายต ีย ืน เล ียงท ี่ล ูกฆ ้องล ูกใดล ูกหน ึ่ง  ใน ล ักษ ณ ะ  

สป?งข ้อม ือ เล ็กน ้อย ในขณ ะเด ียวก ัน ใช ้ม ือขวากดห ้าม เล ียงท ันท ีท ี่ล ูกฆ ้องซ ึ่งทำเป ็นค ู่ก ับม ือ  

ซ ้ายต ั้งแต ่ค ู่ 2  ข ึ้นไป เม ื่อพ ิจารณ าการต ีกร ุบจะเห ็น ได ้ว ่าม ืว ิธ ีปฏ ิบ ัต ิคล ้ายก ันก ับการต ีกรอด  

แต ่จะม ืความแตกต ่างก ันท ี่ระบบในการใช ้ม ือท ี่ใช ้ต ีย ืน เล ียงเท ่าน ั้น  ท ั้งน ี้การต ีกร ุบสามารถ

นำมาปร ับใช ้บรรเลงได ้ในเพลงท ุกๆประ๓ ท และถ ือ เป ็น เอกล ักษณ ์ ในการทำเล ีย งพ ิเศษ

ของ ฆ ้องวงเล ็กด ังเซ ่นการต ีกรอดด ้วย

3. การต ีป ร ับ

ม ีว ิธ ีการต ีโดยการใช ้กำล ังของม ือซ ้ายและขวาเท ่าๆก ัน  โดยม ือขวาต ีใน ล ักษ ณ ะย ืน  

เล ีย งและลป ร ังข ้อม ือ เล ็กน ้อยส ํวน ม ือซ ้ายกดห ้าม เล ีย งใน ล ักษ ณ ะแต ะห ร ือต ะ การปฏ ิบ ัต

เล ียงปร ับน ี้จะใช ้น ิ้วข ึ้ท ั้งม ือซ ้ายและน ิ้วซ ี้ม ือขวากดเน ้นท ี่ก ้าน ไม ้พ ร ้อมก ับสปร ังม ือ เข ้าช ่วยอย ู ่

ต ลอด เวลาจ ึงจะท ำให ้เล ีย งป ร ับ ม ืความสมบ ูรณ ์ ป ระกอบ ก ับ ล ักษ ณ ะของเล ีย งปร ับน ี้ม ักน ิยม  

ใช ้ต ิอย ู่ภ ายในล ูกฆ ้องเพ ียงล ูก เด ียว กล ่าวค ือ เก ิดจากการปฏ ิบ ัต ิม ือซ ้ายและม ือขวาต ีอย ู่ใน

ล ูก เด ียวก ันคล ้ายก ับการสะบ ัดล ูก เด ียว 3 เล ียง หร ือการสะเดาะของระนาดเอก1 อย ่างไรก ็ 

ตามด ้วยล ักษ ณ ะของการต ีป ร ับ ท ี่ด ีต ้อ ง ปฏ ิบ ัต ิให ้ม ืความ เร ็วและค ่อนข ้างเบา จ ึงจ ะท ำให ้ 

เก ิดอรรถรสในการบรรเลงอย ่างสมบ ูรณ ์ ท ั้งน ี้ ผ ู้บ รรเลงลามารถใช ้ว ิธ ีก ารต ีป ร ับ นำเข ้าไป ใช ้ 

ในสำนวนกลอนต ่างๆ  ได ้ท ุกๆหร ือตลอดสำนวนกลอนได ้ตามประสงค ์อ ีกด ้วย

4. การต ีโปรย

ม ืว ิธ ีการต ีโดยการใช ้กำล ังของม ือท ั้งสองออกแรงเท ่าๆก ัน  โดยจะต ีล งบ นล ูกฆ ้อ งใน  

ล ักษ ณ ะสป ร ิงม ือท ั้งซ ้ายและขวาโดยจะต ีแบ บ เป ิดห ัวไม ้พ อป ระมาณ  เม ื่อพ ิจารณ าล ักษ ณ ะ  

การต ีจะพ บว ่าท ั้งม ือซ ้ายและม ือขวาเป ็น การออกแรงต ีเพ ีย งคร ัง เด ีย วแต ่ให ้ม ืเล ีย งด ังออกมา  

เป ็น 2  เล ียง โดยเล ียงท ี่ 2 จะเป ็น เล ียงท ี่เก ิดจากการสปร ังข ้อม ือ  แต ่ท ั้งน ี้เล ียงท ี่ 2  ต ้องม  ี

ความด ังเสมอหร ือ เท ่าก ันก ับ เล ีย งแรกด ้วย  ล ักษณ ะของการต ีเล ียงโปรยม ักน ิยมใช ้ต ีเป ็นค ู่

ต ั้งแต ่ค ู่ 2 เป ็นต ้นไป แต ่ท ี่น ิยมใช ้ต ีก ันอย ู่เพ ียงแค ่ค ู่ 2 , 3, 4 เท ่าน ั้น  ด ้วย เป ็นการปฏ ิบ ัต ิได  ้

สะดวกและได ้อรรถรสชวนฟ ังมากกว ่านำไปใช ้ต ีค ู่อ ึ่นๆ  ท ั้งน ี้ย ังลามารถใช ้การต ีโปรยนำเข ้า  

ไปใช ้ในสำนวนกลอนต ่างๆได ้ท ุกๆ หร ือตลอดสำนวนกลอนด ังเซ ่นการต ีปร ับอ ีกด ้วย

ฉ?าก โพร้ีสามต้น. สัมภาษณ์. ไ1 กันยายน 2540
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5. การต ีกวาดโฉบเฉ ี่ยว

ลักษณะของการตีกวาดโฉบเฉ่ียวจะใช้วิธีการตีกวาดตามปกติ และใช้มือซ้ายตีเรียง 
เสียงไปอีกลองเสียง การตีกวาดโฉบเฉ่ียวน้ีต้องใช้กำลังของมือท้ังสองเท่าๆกัน โดยตี
กวาดลงบนปมของลูกฆ้องเพียงแต่ผิวเท่าน้ัน เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่าลักษณะของการ
กวาดชนิดน้ี ให้เสียงเบาและรวดเร็วมากกว่าการกวาดตามปกติ การปฎิปตของมือขวาใน 
การกวาดชนิดน้ีมักจะกวาดไปเพียง 4 ถึง 5 ลูกเท่าน้ัน ส่วนมือซ้ายตียืนท่ีเสียงตกของลูก 
กวาดพร้อมกับตีเรียงเสียงไปอีก 2 เสียงอย่างรวดเร็ว ทั้งน้ีเน่ืองจากเป็นการกวาดท่ีต้องการ 
แสดงถึงความพร้ิวของสำนวนกลอนซ่ึงมักใช้การกวาดชนิดน้ีผูกเป็นสำนวนกลอนโดยตีติดกัน 
1 ถึง 2 วรรคโดยประมาณ ซ่ึงนิยมทำการตีกวาดโฉบเฉ่ียวน้ีเช้าไปใช้บรรเลงในเพลงประเภท 
เพลงเด่ียวเป็นส่วนใหญ่

6. การต ีกวาดกระชาก

ใช ้ล ักษณ ะของการต ีกวาด โดยปกต ิ แต ่เพ ิ่มน ั้าหน ักชองเส ียงให ้ม ืความด ังและหม ัก  

แน ่นคมซ ัดมากกว ่าการกวาดโดยปกต ิ เน ื่อ งด ้วยต ้องการแสดงความโลดโผนด ุด ัน ในการ

บรรเลงประกอบก ับต ้องการสร ้างความพ ิศดาร และยากแก ่ผ ู้,บรรเลงเป ็นสำค ัญ  อ ีกท ั้งก ัง เป ็น  

กา?ว ัดระด ับความลามารถและสมรรถภาพของผ ู้บ รรเลงไปในต ัวด ้วย  การกวาดชน ิดน ี้จะ

พ บ ว ่าม ือ ข วาต ้อ งต ีก วาด ให ้ค รบ ท ุก เส ีย งใน ข ณ ะท ี่ม ือ ซ ้ายต ีย ืน ร ับ เส ีย งท ี่ท ำ เป ็น ค ู่ก ับ ม ือ ข วา  

โดยน ิยมกวาดเป ็นค ู่ 4 และค ู่ 8  อย ่างไรก ็ต ามการต ีกวาดกระชากม ัก ใช ้ผ ูกอย ู่ในสำนวน  

กลอนเพ ียง 1 ห ร ือ  2 สำนวนกลอนเท ่าน ั้น  ประกอบก ับน ิยมใช ้ใน เพลงประ๓ ทเพลงเด ี่ยว  

เพ ียงอย ่างเด ียวด ังปรากฏ

7. การต ีสะบ ัดกร ุบ  (สะบ ัดห ้าม เส ียง)

โดยการใช ้ว ิธ ีต ีส ะบ ัดตามป กต ิ แต ่เส ียงท ี่ 3 จ ะม ืล ัก ษ ณ ะสป ร ิงข ้อม ือแบ บ ป ิด ห ้ว ไม  ้

ซ ึ่งลามารถปฏ ิบ ัต ิได ้ท ั้งสะบ ัดข ึ้นและสะบ ัดลง เช่น ม ือซ ้ายต ีเส ีย งโด เส ียงท ี่ 1 ส ่วนม ือขวาต ี 

ร ับเส ียงท ี่ 2  (เส ียงเร) และ 3  (เส ียงม ี) ในเส ียงท ี่ 3 ซ ึ่งป ฏ ิบ ต ด ้วยม ือขวาจะต ้อ งสป ร ิงข ้อม ือ  

เล ็กน ้อยพร ้อมท ั้งป ิดห ัวไม ้เพ ื่อกดห ้ามเส ียงท ันท ี (ม ือซ ้ายเส ียงท ี่ 1และม ือขวาเส ียงท ี่ 2  ต ีแบบ  

เป ิดม ือ ) จ ึงจ ะได ้ค วาม ห ม ายของการสะบ ัด กร ุบ ห ร ือ สะบ ัด ห ้าม เส ีย งโด ยลม บ ูรณ ์ ท ังน ี

ล าม ารถ น ำไป ใช ้บ รรจ ุให ้เป ็น ส ำน วน ก ล อ น แต ่ล ะวรรค ๆ ใด ้ต าม ป ระส งค ์ ป ระกอบ ก ับ ใช ้

บรรเลงได ้ท ั้งในเพลงประ๓ ทเพลงหม ู่และเพลงเด ี่ยว อย ่างไรก ็ต ามสามารถใช ้ก ารสะบ ัด

ชน ิดน ี้โดยสะบ ัด เป ็นล ักษณ ะ 3 เส ีย งเร ีย งช ิดต ิดก ัน ห ร ือสะบ ัดข ้าม เส ีย งเป ็นค ู่ 4  และ 5 ก ็ได ้ 

ตามโอกาสอ ันสมควร

8. การต ีสะบ ัดร ่อน
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ใช ้ล ักษณ ะของการต ีสะบ ัด โดยปกต ิ โดยจะละบ ัด ใน ล ักษ ณ ะเป ิดห ัวไม ้ห ร ือ เป ิดม ือ  

ทั้ง 3 เส ียง (ไม ่กดท ี่เส ียงหน ึ่งเส ียงใด เลย) สามารถใช ้ว ิธ ีก ารสะบ ัด ได ้ท ั้งข ึ้น และลง ล ักษ ณ ะ  

ของการต ีสะบ ัดร ่อนม ักผ ูก เป ็นสำนวนกลอนการสะบ ัดตลอดสำนวนกลอนโดยม ืความยาว 1 

ถึง 2  วรรค เม ื่อพ ิจารณ าจะพ บว ่าเป ็นการสะบ ัดแบบ  3 เส ีย งเร ืย งช ิดต ิดก ้น  (ไม ่ข ้าม เส ียง) 

ผ ูกรอยเร ีย งเป ็นสำนวนการสะบ ัดท ั้งหมด  จาก เส ีย งส ูงม าส ู่เส ีย งต ํ่าห ร ือ จาก เส ีย งต ํ่าข ึ้น ไป ห า  

เส ียงส ูงเป ็นค ู่ 4  (1 วรรค) ห ร ือค ู่ 8  (2 วรรค) และสามารถปร ับใช ้ได ้ท ั้งการบรรเลงประเภท  

เพลงหม ู่และเพลงเด ี่ยวเซ ่นก ้น

9. การต ีสะบ ัดโฉบเฉ ี่ยว

เป ็น ล ักษ ณ ะของการสะบ ัดอ ีกแบ บ ห น ึ่งซ ึ่งจะไซ ้ก ารต ีในล ักษ ณ ะสะบ ัดลงเป ็น สำค ัญ  

โดยไซ ้ม ือขวาต ีสะบ ัดก ่อน  2  เส ียง และตามด ้วยม ือซ ้ายต ีร ับอ ีก  1 เส ียง เซ่น ม ือขวาต ีท ี่ 

เส ียง ม ืและเร ส ่วนม ือซ ้ายจะต ีร ับท ี่เส ียงโด  โดยใช ้ก ำล ังในการสะบ ัดพ อประมาณ และให ้ 

เส ียงท ั้ง 3 เส ียงด ังลม ํ่าเสมอก ้น  ในการสะบ ัดแบบโฉบ เฉ ี่ยวจะใช ้การต ีแบบเป ิดม ือและเป ิด  

ห ัวไม ้เพ ื่อ ให ้ได ้เส ียงท ี่คมช ัด  และม ักน ิยมใช ้การสะบ ัดชน ิดน ี้ในสำนวนกลอนท ี่ม ืความโลด

โผนพ ิศดารต ่างๆมากมาย เน ื่อ งด ้วยกระทำได ้สะดวกและต ีได ้ “ท ัน ,’ เม ื่อบรรเลงในแนวหร ือ  

จ ังหวะท ี่เร ็วอ ีกด ้วย

10. การต ีล ูกฉ ีกอก

ล ักษ ณ ะของการต ีล ูกฉ ีกอกน ี้จ ะแสด งให ้เห ็น ถ ึงความ ยากสำบ ากและพ ิศด ารของว ิธ ี 

การต ีชน ิดน ี้ ประกอบก ับต ้องการช ัดข ีดความสามารถในด ้านพละกำล ังด ้านความแม ่นยำ

และด ้านความคล ่องต ัวของผ ู้บ รรเลง ท ังน ีย ังสะท ้อนให ้เห ็นถ ึงล ักษณ ะภ ูม ิป ัญ ญ าอ ันชาญ

ฉลาดของคร ูผ ู้ค ิดประด ิษฐ ์การต ีชน ิดน ี้ เข ้ามาใช ้ผ ูก เป ็นสำนวนกลอนในการบรรเลง ด ้วย

ล ัก ษ ณ ะข อ งก ารต ีล ูก ฉ ีก อ ก จ ะใช ้ม ือ ข วาต ีอ ย ู่ท ี่ล ูก ย อ ด ห ร ือ ล ูก รอ งย อ ด  (ขวาม ือผ ู้บ รรเลง) 

ส ่วนม ือซ ้ายจะต ีอย ู่ท ี่ล ูกทวนหร ือล ูกต ้น  (ซ ้ายม ือของผ ู้บรรเลง) เม ื่อพ ิจารณ าจะเห ็นว ่าเป ็น  

การฉ ีก ม ือแ ยก ห ่างออก จาก ก ้น โด ยม ืซ ่วงก ว ้างม าก ก ว ่าก ารบ รรเล งโด ยป ก ต ิ และเม ื่อน ับ

ระยะห ่างของล ูกฆ ้องจะม ืช ่วงห ่างเป ็นค ู่ 15 ถึง 16 เลยท ีเด ียว ท ังน ีล ุดแล ้วแต ่ทางกลอนของ  

ผ ู้บรรเลงเป ็นสำค ัญ  อย ่างไรก ็ตามการต ีชน ิดน ี้น ิยมใช ้อย ู่ในระบบเพลงเด ี่ยวเพ ียงอย ่างเด ียว  

เท ่าน ั้น  เซ่น เด ี่ยวกราวใน, เช ิดนอก และสารถ ี เป ็นต ้น ท ั้งน ี้เม ื่อพ ิจารณ าจะพ บ ว ่า  เป ็น  

การป ฎ ิป ัตท ี่ม ืระยะช ่วงห ่างมากกว ่าการต ีม ือถ ่าง เน ื่อ งจากม ือถ ่างจะม ืล ักษ ณ ะของการใช ้

ม ือต ีเป ็นค ู่ป ระมาณ อย ู่ในช ่วงค ู่ 9 ถ ึงค ู่ 12 (ผ ู้ว ิจ ัยล ังเกต ุจากทางเด ี่ยวฆ ้องวงใหญ ่เพ ลงแขก  

มอญ  3 ช ั้น  ประโยคท ี่ 1) ต ังแสดงต ัวอย ่างการต ีล ูกฉ ีกอกต ่อไปน ี้
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การต ีล ูกฉ ีกอก

+  -
1 ล ท ม ํ ม ํ ม ํ ช ล  ท รํรํรํ ซ ล ท ร ร ร ช ล  ท ม ่ ม ํ ม ่

ชุ มุ ชุ รุ ชุ รุ ชุ มุ

11. การต ีสำนวนกลอนเกร ียวกราด

ส ำน วน ก ล อ น เก ร ี้ย วก ราด เป ็น ล ัก ษ ณ ะข อ งส ำน วน ก ล อ น ท ี่ม ีค วาม โล ด โผ น พ ิศ ด าร  

แสดงความหมายเซ ิงต ้อ งการความด ุด ัน  เผ ็ดร ้อนในสำนวนกลอนน ั้นๆเพ ื่อ เพ ิ่มล ีสรรและล ีลา  

ในการบรรเลงอ ีกร ูปแบบหน ึ่ง โดยล ักษณ ะของการต ีจะต ้อ งใช ้ก ำล ังและเพ ิ่มน ั้าหน ัก โดยต ีให  ้

ม ีเล ียงด ังมากกว ่าการต ีปกต ิ อ าจ เร ีย กได้ว ่าต ีแบ บ ตวาด หๆร ือกระโซก  ม ีว ิธ ีก ารต ีโด ยใช ้ก าร  

สะบ ัดสล ับก ับการต ีค ู่ 4 ห ร ือค ู่ 8  ท ีละม ือ (ซ ้ายคร ั้ง -ขวาคร ั้ง ) ห ร ืออาจต ีส ะบ ัดสล ับ ก ับ การต ี 

ลง 2  ม ือพร ้อมก ัน  ท ั้งน ี้โดยน ัยสำค ัญ จะแสดงให ้เห ็นถ ึงความไม ่เร ียบร ้อยในสำนวนกล ่อน  

นั้นๆ อย ่างไรก ็ตามในการต ีส ำนวนกลอนเกร ี้ยวกราดน ี้ น อกจากจะม ีว ิธ ีก ารต ีด ังกล ่าวข ้า ง  

ต้นแล ้ว อาจสามารถใช ้ล ูกกวาดเข ้าไป เสร ิม เพ ื่อ เพ ิ่มรสชาต ิให ้สำนวนกลอนน ั้นๆ  ม ีความ

ห มายตามล ักษ ณ ะของสำน วน กลอน ประ๓ ทน ี้ได ้อ ีก แต ่ท ั้งน ี้จะใช ้ล ักษณ ะกลอนชน ิดน ี้ ใน  

เพลงประ๓ ทเพ ลงเด ี่ยวมากกว ่าเพลงประ๓ ทอื่นๆ เน ื่องจาก เป ็นล ักษณ ะของสำนวนกลอน  

ท ี่ม ีความพ ิศดารมากว ่าสำนวนกลอนท ั่วไปน ั้น เอง ด ังแสดงต ัวอย ่างต ่อไปน ี้ 

สำนวนกลอนเกร ี้ยวกราด

ทุ ลุ '' ร ทุ ลุ '1 ช ทุ ลุ '\ ม ทุ ลุ '\  ร ม รไ  ด่ ฟ ม \  รํ ล ชก้  มํ ม ร ิ โ ด ํ
ชุ ด ชุ ม ชุ ร ชุ ด ด ด ร ร ม ม ด ด

12. การต ีสำนวนกลอนฝาก

การต ีสำนวนกลอนฝาก เป ็นการต ีผ ูกกลอนท ี่เล ียงตกส ุดท ้ายของกลอน โดยไม ่ตกลง  

เล ียงตกเด ียวก ันก ับ  ทำนองหล ัก แต ่ฝากเล ียงตกส ุดท ้ายของกลอนน ั้น ไป เร ิ่มต ้น เล ียงแรก

ของกลอนก ัดไป และกลอนก ัดไปน ั้นอาจจะขมวดกลอนในส ่วนท ้ายให ้ตกเล ียงตกเด ียวก ับ

ทำนองหล ักก ็ได ้ ห ร ืออาจจะผ ูกกลอนฝากต ่อ ไปก ็ได ้ ท ั้งน ี้ข ึ้นอย ู่ก ับทำนองเพ ลงหร ือจ ุด

ป ระส งค ์ข อ งผ ู้ค ิด ก ล อ น ฝ าก พ ึงจ ะก ระท ำโด ย ป ก ต ิก ารผ ูก ก ล อ น ฝ าก จะก ระท ำได ้โด ย ม ีว ัต ถ ุ 

ประสงค ์ด ังน ี้

1. เพ ื่อแก ้ป ัญ หาในการ “จนกลอน ',

2. เพ ื่อแก ้ป ัญ หาเล ียงตกส ุดท ้ายของทำนองหล ัก  เป ็น เล ียงตกเด ียวก ับ  

การผ ูกกลอนเล ียงแรกของกลอนถ ัดไป

3. เพ ื่อปกป ิดช ่อนเร ้นเล ่นสำนวนกลอน
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4. แสดงภ ูม ิป ัญ ญ าในการค ิดกลอน

อย ่างไรก ็ต าม ใน การใช ้ล ักษ ณ ะกลอน ฝากน ั้น จะใช ้ใน ล ักษ ณ ะด ังกล ่าว  แต ่ไม ่ใช ้จน  

มากเก ิน ไปประกอบก ับสามารถใช ้กลอนชน ิดน ี้ท ั้งใน เพ ลงระบบ เพ ลงหม ู่และเพ ลงเด ี่ยวได ้ท ั้ง  

2 กรณ ี ด ังแสดงต ัวอย ่างต ่อไปน ี้

เน ื้อหำนองหล ัก สำนวนกลอนฝาก

-เ-
ซ ล ด่ ล ซ ล - ซ - ล - ด ร ม

- ฟ ช ช ช ฟ ช ฟ ม  ร - ฟ ช ฟ ม  ร - ชุ - ด

ทา งฆ ้อง'วงเล ็กสำนวนกลอนฝาก

+
ร ํ ดใ  ล ซ ล ช ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ทุ ลุ'Nๆ  ร ม ซ

ล ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ชุ ด ร ม

13. การต ีสำนวนกลอนพ ัน

การต ีสำนวนกลอนพ ัน เป ็นการต ีเร ียงร ้อยเส ียงผ ูกพ ันกล ับ ไป -มา ม ิให ้เห ็น เน ื้อแท ้ของ  

หำนองหล ัก  แต ่เส ียงตกส ุดท ้ายของกลอนพ ันต ้องลงเส ียงตกเด ียวก ันก ับทำนองหล ักในแต ่ละ  

วรรค ห ร ือป ระโยคของเพ ล งฟ ร ียบ เท ียบ ได ้ก ับ ก ล อน พ ัน เป ็น เถ าว ัล ย ์ ส ่วนหำนองหล ัก เป ็น

ท ่อนไม ้หร ือก ิ่งไม ้ท ี่ม ีเถาว ัลย ์พ ันอย ู่รอบๆ  ท ั้งน ี้ม ักน ิยมใช ้กลอนชน ิดน ี ใน เพลงประเภทเด ี่ยว  

เป ็นสำค ัญ  เน ื่อ งด ้วยม ีความซ ับช ้อนและแสดงความหมายใน เซ ิงปกป ิดม ิให ้เห ็น เน ื้อทำนอง  

หลัก ซ ึ่งตรงตามจ ุดประสงค ์ของการบรรเลงเพลงในประ๓ ท เพ ลงเด ี่ยวอย ่างแท ้จร ิง  ด ังแสดง  

ต ัวอย ่างต ่อไปน ี้

เน ื้อหำนองหล ักสำนวนกลอนพ ัน

+  -  -+
ช ล ดํ ล ซ ล - ซ - ล - ด ร ม

- ฟ ช ช ซ ฟ ช ฟ ม  ร - ฟ ช ฟ ม  ร -  ชุ - ด

-+ — •+•
■ ฟ - ช ล ช ร ม ฟ ซ ล ล ล ล ซ ซ ฟ ซ - ฟ

ด ฟ ม ร ด ร ม ล ร ร ร ร ม ด
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ทางฆ ้องวงเล ็กสำนวนกลอนพ ัน

+  -  4 -

ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ม ร ร ร ม ม
ร ฟ ด ม ด ม ร ด ด ม ร ด ล ุ ด ล ุ ร

4- — •+
ซ ซ ช ช ม ฟ ช ล ด ํ ร ํ ด ํ ล ซ รํ ^

ร ร ฟ ร ร ร ม ฟ ช ล ล ล ช ฟ ร ล ซ ฟ

14. การต ีสำนวนกลอนฉว ัด เฉว ียน

การต ีสำนวนกลอนชน ิดน ี้ ม ัก ใช ้ว ิธ ีการต ีสะบ ัดกล ับ ไป -มา ห ร ือส ะบ ัด ข ึ้น -ล ง โดย  

ไม ่ต ้อ งก ด ห ร ือ ป ิด ห ัว ไม ้อ ย ่า ง ใด  ว ิธ ีก ารด ีส ำน วน กลอน ชน ิดน ี้ใช ้ว ิธ ีส ะบ ัด เช ่น เด ีย วก ันล ับ

สะบ ัดร ่อน แต ่ล ักษณ ะของสะบ ัด  เพ ื่อต ีสำนวนกลอนฉว ัด เฉว ียนจะแสดงถ ึงการสะบ ัดท ี่ข ้าม  

ไป -ม า หร ือผ ูก เป ็นสำนวนกลอนโดยการใช ้การสะบ ัดท ี่ยอกย ้อนต ํ่าบ ้างส ูงบ ้างสล ับก ัน ไป -มา  

โดยฅลอดสำนวนกลอน  เปร ียบได ้ก ับนกท ี่กำล ังร ่อนเล ่นลม หร ือกำล ังถลาร ่อน เพ ื่อ ไล ่จ ับ  

แมลงฉะน ั้น  ด ังแสดงต ัวอย ่างต ่อไปน ี้

ก ารด ีสำนวนกลอนฉว ัด เฉว ียน

+  -  - เ -

รด '\ ททา มรา ดัดา f ดรํ รรา ฟฟ ้า ททา รด ัา ดทา ซ ฟ ้า ร ดา ชฟ ้า รด'า ดท'า รดา
ทุ ท ด ด ท ร ฟ ท ท ซ ร ทุ ร ทุ ซ ฺ ท ุ

จาก ว ิธ ีก ารด ี และการปฏ ิบ ัต ิกลว ิธ ีพ ิเศษข ้างต ้น  สามารถจำแนก เม ็ดพลายของ

ฆ ้องวงเล ็ก โดยจ ัดประ๓ ทได ้ด ังต ่อไปน ี้

1. ป ระ๓ ทการสะบ ัด  เช่น สะบ ัดกร ุบ 1 สะบ ัดข ึ้น  - ลง 1 สะบ ัดข ้าม เส ียง 1 สะบ ัด  

สล ับ ม ือสะบ ัดน ำเร ีย งเส ีย ง 1 สะบ ัดสอดสำนวน 1 สะบ ัดลามล ูกสล ับก ัน ระหว ่างช ่วงค ู่ 8 1 

สะบ ัดร ่อน  และสะบ ัดโฉบเฉ ี่ยว

2. ป ระ๓ ทสำนวนกลอนเช ่น  สำนวนกลอนฝาก , สำนวนกลอนพ ัน  1 สำนวนกลอน  

เกร ี้ย วกราด  1 สำนวนกลอน'อว ัดเฉว ียน

3. ประเภทการกวาด กวาดข ึ้นลงท ั้งค ู่ 4 และค ู่ 8  1 กวาดค ู่ 16 1 กวาดโฉบ เฉ ี่ยว 1 

กวาดกระชาก

4. ป ระ๓ ทการไขว ้ม ือ  เช่น ไขว ้ม ือตามปกต ิและไขว ้ลอดม ือ
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5. ป ระ๓ ท ก ารป ระ ค บ ม ือ เช ่น ป ระ ค บ ม ือ ซ ้า ย (แ ต ะ 1 ต ะ ,  ต ีด ,ต ิง )แ ล ะ ป ร ะ ค บ ม ือ  

ขวา (หน ึบ , หน ับ 1 หนอด 1 โหน ่ง)

ท ั้งน ี้ว ิธ ีการต ีและกลว ิธ ีพ ิเศษของฆ ้อ งวงเล ็กย ์งม ืเม ็ดพ ลายอ ื่นๆ  อ ีกเช ่น  กรอด 1 กรุบ  

1ป ร ิบ , โ ป ร ย 1ร ัว เส ีย ง เด ีย ว 1 การกรอค ู่ต ่างๆ 1 ก ารต ีก ระท บ ค ู่3 1ก ารต ีล ูก ฉ ีก อก เป ็น ต ้น

การบร?เฟิงฆ้องวงเล็กในประเภทเพลงเร่ือง
จำแนกเพลงเร่ือง
ภ ูม ิหล ังของบทเพลงไทยผ ่านระบบความค ิด  แนวความเช ื่อ  ความศร ัทธา โดย  

ศ ิลป ินร ุ่น เก ่าถ ่ายทอดออกมาในร ูปของการประพ ันธ ์เพลงไทย เพลงเร ื่อ ง เป ็น เพลงไทย

เพลงหน ึ่งท ี่ใช ้บรรเลงมาเป ็น เวลาช ้านาน แต ่ในป ัจจ ุบ ันหาฟ ังได ้ยาก และแทบ'จะ'ไม ่ม ีการ  

ถ ่าย ท อ ด ท างระบ บ ก ารศ ึก ษ าใน วงว ิช าก ารให ้ก ว ้า งข วางข ึ้น ป ระก อ บ ก ับ เพ ล งเร ื่อ งม ีเน ื้อ ห า  

สาระสำค ัญ  และประกอบด ้วยองค ์ประกอบหล ักในรายละเอ ียดของดนตร ีไทยแง ่ม ุมต ่างๆ

ท ี่จ ะน ำม าศ ึก ษ าว ิเค ราะห ์ ว ิจ ัยให ้เก ิดข ึ้น เป ็นองค ์ความร ู้ใหม ่ ท างว ิช าก ารด น ต ร ีไท ย  อ ีกท ั้ง  

จะนำไปส ู่การศ ึกษาค ้นคว ้าอ ัน เป ็นแนวทางการศ ึกษาบทเพลงประเภทอ ื่นๆ  ส ืบไป

เพลงเร ื่อง หมายถ ึง เพลงประ๓ ทหน ึ่งท ี่ค ร ูอ าจารย ์ฝ ่ายดนตร ีไทยได ้น ำเพ ลง

หล '1ยๆ เพลงมาบรรเลงต ิดต ่อก ัน  แต ่ละเพลงม ืท ่วงทำนองท ี่คล ้องจองกลมกล ืนก ัน  ห ร ือ เป ็น  

เพ ลงท ี่ม ืความหมายเด ียวก ัน

เพลงเร ื่อ งแบ ่งออกเป ็นประ๓ ทต่างๆ ได ้ค ังน ี้

1. เพ ลงเร ื่อ งป ระ๓ ทเพลงช ้า

2. เพ ลงเร ื่อ งประ๓ ทปรบไก่

3. เพลงเร ื่อ งประเภทสองไม ้

4 . เพลงเร ื่องประเภทเพลงเร ็ว

5. เพ ลงเร ื่อ งป ระ๓ ทเพลงฉ ิ่ง

6. เพ ลงเร ื่อ งประ๓ ท เร ื่อ งน างหงษ ์

7. เพ ลงเร ื่อ งป ระ๓ ทเร ื่องบ ัวลอย

ใน แต ่ละป ระเภ ท ของเพ ลงเร ื่อ งน ั้น ม ืล ักษ ณ ะของท ่วงท ำน อง สำนวนของเพลง

โอกาสท ี่ใช ้ ในงานพ ิธ ีกรรมต ่างๆ  ตลอดจนร ูปแบบโครงสร ้างของเพลงและการนำไปใซ ้ให ้ม ื 

ความ เหมาะลมก ับวงดนตร ีไทยท ี่ม ืความแตกต ่างก ัน  ด ังจะแสดงต ่อไปน ี้

1. เพลงเร ื่อ งประเภทเพลงช ้า ม ีล ักษณ ะการบรรเลงตอนต ้นน ั้น เป ็น เพลงประ๓ ท

"ปรบไก ่” ต ่อจากน ั้นจะถอนออกเพลงประ๓ ท “ สองไม ้” และเม ื่อหมดเพ ลงประ๓ ทลองไม ้ก  ็

จะถอน  “ออกเพลงเร ็ว ” และป ิดท ้ายด ้วยเพลงลา
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1

—ข------------------ —---------------------

2 3 4

เพลงประเภทปรบไก ่ เพลงประ๓ ทสองไม ้ เพลงเร็ว เพลงลา

เพ ลงป ระ๓ ทปรบไก ่ใน เพ ลงช ้าน ี้โบ ราณ ได ้น ำเพ ลงมาบรรเลงต ิดต ่อก ัน โดยค ัด เล ือก  

เพลงท ี่ม ีสำนวนเด ียวก ัน  หร ือใกล ้เค ียงก ัน  อย ู่ในอ ัตราจ ังหวะหน ้าท ับปรบไก ่ 2  ช ั้น

เหม ือนก ัน นำมาบรรเลงต ่อก ันต ั้งแต ่ 2  เพลงข ึ้นไป เช่น เพ ลงช ้าเร ื่อ งสร ้อยสน  นำเพลง  

สร ้อยสน มาบ รรเลงเป ็น ลำด ับ แรกและน ำเพ ลงพ วงร ้อยมาบ รรเลงเป ็น ลำค ับ ท ี่สองและเพ ลง  

ช ้าเร ื่อ งฝร ั่งรำเท ้า  (หน ้าท ับพ ิเศษเฉพาะเพลง) นำเพลงฝร ั่งรำเท ้า เพลงฝร ั่งแดง และฝรั่ง 

เด ิม มาบรรเลงต ิดต ่อก ันตามลำค ับ  และน ิยม เร ียกช ื่อ เพลงท ี่น ำมาบรรเลงเป ็นลำค ับแรก  

เป ็นช ื่อ เพลงช ้าน ั้น  เช่น เพลงช ้าเร ื่อ ง ฝร ั่งรำเท ้า เพลงช ้าเร ื่อ งสร ้อยลน เป ็นต ้น

ส ่วน เพ ลงประ๓ ทสองไม ้น ั้น  โบราณ ได ้น ำเพลงสำนวนลองไม ้มาบรรเลงต ่อจากต ัว  

เพ ลงช ้าซ ึ่งสำนวนสองไม ้ด ังกล ่าวน ี้ ใช ้ตะโพ นไทยต ีกำก ับจ ังหวะหน ้าท ับสองไม ้อ ัตรา 2 ช ั้น  

หล ังจากน ั้นบรรเลงถอนออกเพลงเร ็ว ซ ึ่งอย ู่ในอ ัตราจ ังหวะช ั้น เด ียว และจบลงท ้ายด ้วย

เพลงลาเป ็นลำด ับส ุดท ้าย

ต ัวอย ่าง ช ื่อ เพลงเร ื่อ งประเภทเพลงช ้า

1. เพ ลงช ้าเร ื่อ งเต ่าก ินผ ักบ ุ้ง

2 . เพลงช ้าเร ืองเต ่าเห ่

3. เพลงช ้าเร ื่อ งพระรามเด ินดง

4. เพลงช ้าเร ื่อ งสร ้อยลน

5. เพลงช ้าเร ื่อ งรำดาบ

6. เพ ลงช ้า เร ื่อ งตะนาว

7. เพลงช ้าเร ื่อ งมอญ แปลง

8. เพลงช ้าเร ื่อ งเขมรใหญ ่

9. เพลงช ้าเร ื่อ งสารถ ี

10. เพลงช ้าเร ื่อ งจ ีนแส

11. เพลงช ้าเร ื่อ งแขกมอญ

12. เพลงช ้าเร ื่อ งเต ่าทอง

13. เพลงช ้าเร ื่อ งแขกไทร

14. เพลงช ้าเร ื่อ งส ี่เกลอ

15. เพลงช ้าเร ื่อ งฝร ั่งรำเท ้า
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16. เพ ลงช ้าเร ื่อ งกะระหนะ

เพลงพญ าฝ ันหร ือ เพลงต ้นพญ าโศก  

เพลงพญ าโศก  

เพลงพญ าครวญ  

เพ ลงพญ าตร ึก

เพลงพญ ารำพ ึง

2. เพลงเร ืองประเภทปรบไก ่ ม ีล ักษ ณ ะแตกต ่างจาก เพ ลงเร ื่อ งป ระ๓ ทเพลงช ้า

ค ือม ีล ักษ ณ ะเฉพ าะเพ ลงป ระ๓ ทสำนวนปรบไก ่อ ัตรา 2 ช ั้น  นำมาบรรเลงต ิดต ่อก ันและม ี 

สำนวนเหม ือนก ัน  แต ่ไม ่น ิยมบรรเลงออกลองไม ้ และเพลงเร ็วลงลาเหม ือนเพลงเร ื่อ ง

ป ระ๓ ทเพลงช ้า ค ือ ม ีล ักษณ ะเฉพ าะต ัว เพ ลงช ้าซ ึ่งจ ัดอย ู่ในสำนวนปรบไก ่เท ่าน ั้น  เซ่น

เพลงที่ 1 

เพลงที่ 2  

เพลงที่ 3 

เพลงที่ 4 

เพลงที่ 5

นำมาบรรเลงต ิดต ่อก ันส ่วนตอนลงจบ “ทอด '’ ลงธรรมดาด ้วยเหต ุผลต ังกล ่าวจ ึงเร ืยกเพลง  

เร ื่อ งประเภทน ี้ว ่า เพลงเร ื่อ งประเภทปรบไก ่

3. เพ ลงเร ื่อ งป ระเภ ท  สองไม ้ ม ีล ักษ ณ ะสำนวน เพ ลงเฉพ าะสองไม ้เท ่าน ั้น จะไม ่

ม ีส ำน วน ป รบ ไก ่ห ร ือ เพ ล งป ระ๓ ทท ี่ม ีสำนวนปรบไก ่มาบรรเลงข ึ้นต ้นอย ่างเซ ่น  เพลงเร ื่อ ง

ป ระ๓ ทเพลงช ้าท ั่วไป  แต ่จะม ีล ักษณ ะค ือ  เร ิ่มต ้นด ้วย เพ ลงสองไม ้ และถอนออกเพลงเร ็ว  

ลงลาเป ็น เพลงส ุดท ้าย เช่น เพลงเร ื่องส ีนวล ม ีลำด ับการบรรเลงด ังน ี้

เพลงที่ 1 เพลงส ีนวลใน

เพลงที่ 2 เพลงส ีนวลนอก

เพลงปลายส ีนวล  

เพลงต ้นก ินนร  

เพลงกินนรรำ 

เพลงเหมราช  

เพลงลาวคำ

(ออกเพลงเร ็ว) เพลงเร ็วเหมราช  

เพลงลา

เพลงที่ 3 

เพลงที่ 4  

เพลงที่ 5 

เพลงที่ 6  

เพลงที่ 7 

เพลงที่ 8  

เพลงที่ 9

ร ูป แ บ บ เพ ล งเร ื่อ งป ระ๓ ท ส อ งไม ้

1 2 3

เพลงลองไม ้ เพลงเร็ว เพลงลา
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4. เพ ลงเร ื่อ งป ระเภ ท เพ ลงเร ็ว  เป ็น เพ ลงเร ื่อ งท ี่เร ียกช ื่อ ไป ตามอ ัตราเพ ลง ค ือ  

เพลงเร ื่องท ี่ม ีอ ัตราเป ็นช ั้น เด ียว ซ ึง เร ียกก ัน ว ่า  “ เพลงเร ็ว '' ล ักษณ ะของเพ ลงจะเป ็น เพ ลงเร ็ว  

ตลอดท ังเร ื่อ งเช ่น  เร ื่อ งแรกม ัดต ีนหม ู เป ็นต้น

5. เพ ลงเร ือ งป ระเภ ท เพ ลงฉ ิ่ง  เป ็น เพ ล งเร ื่อ งป ระ๓ ท ห น ึ่งท ี่ม ีล ักษ ณ ะสำน วน ใน  

อ ัตราช ั้น เด ียวเหม ือนก ัน  แต ่เป ็นล ักษณ ะสำนวนในร ูปรองเพลงฉ ิ่ง  เช่น

1. เร ื่อ งฉ ิ่งตวงพระธาต ุ

2. เร ื่อ งฉ ิ่งช ้างประสานงา

3. เร ื่องฉ ิ่งตร ัง

4. เร ื่อ งฉ ิ่งม ุล ่ง

ล ักษณ ะท ี่เป ็น เอกล ักษณ ์ของเพลงฉ ิ่ง  คือ เป ็น เพ ลงจำพ วกหน ึ่งท ี่ไม ่ม ืหน ้าท ับต ีก ำก ับจ ังหวะ  

ขณะบรรเลง

6. เพ ล งเร ื่อ งป ระก อ บ เร ื่อ งน างห งษ ์ น างห งษ ์เป ็น ช ื่อ เพ ล งเร ื่อ งห น ึ่งส ำห ร ับ ป ี

ชวาซ ึ่งม ืเพ ลงพ ราหม ณ ์เก ็บ ห ัวแห วน เป ็น เพ ลงแรก  แล ้ว เร ีย งลำด ับต ่อ ไปอ ีกหลายเพ ลง

เพลงเร ื่อ งนาง หงษ ์น ี้ใช ้เฉพาะประโคมศพเท ่าน ั้น  ส ่วนในการบรรเลงเพลงเร ื่อ งนาง หงษ ์น ี้ 

ใน ส ม ัย โบ ราณ ซ ึ่ง เป ล ี่ย น จ าก ป ีช วา  เวลาเด ี่ยวมาเป ็นป ีพ าทย ์ท ั้งวงก ็ย ังใช ้กลองท ัดต ีลองม ือ  

พร้อมๆกัน (ด ังคร ีมๆ คร ีมๆ) เป ็น เคร ื่อ งประกอบจ ังหวะ ต ่อมาแม ้บ รรเลงด ้วยป ีพ าทย ์ท ั้งวง  

ซ ึ่ง เค ย ใช ้ก ล อ งท ัด ก ็เป ล ี่ยน เป ็น ใช ้ก ล อ งม าล าย ูแ ท น  แต ่ค งใช ้ห น ้าท ับ  “ คร ีมๆ คร ีม ๆ ”

อย ่างกลองท ัดน ั้น เป ็นแบบฉบ ับ  เร ียกซ ื่อหน ้าท ับน ี้ว ่าหน ้าท ับ  น างห งษ ์ มาในสม ัยหล ังๆน ี้ 

ความเบ ื่อหน ่ายท ี่จะต ้องบรรเลงช ํ้าซากอย ู่ แต ่เพลงเร ื่อ งนางหงษ ์ และม ีหน ้าท ับประจำอย ู ่

อย ่างเด ียว จ ึงเปล ี่ยนแปลงการบรรเลงโดยใช ้เพลงนางหงษ ์แต ่ตอนต ้นแล ้วก ็ออกเพลงต ่างๆ  

ต่อไป ม ืเพลงเร ็วและตลอด1จนเพลงภาษาต ่างๆ  เป ็นการสน ฺกสนานไปท ีเด ียวแต ่ก ็ต ้องเร ียกr , ZTjZ .T-การบรรเลงซนดน ่ว ่า น างหงษ

ล ักษ ณ ะข อ งเพ ล งเร ื่อ งน าง  หงษ ์ท ี่พ บ เห ็นก ันอย ู่ในป ัจจ ุบ ันน ี้น ับ ว ่า เป ็น ร ูปแบบหน ึ่ง  

ของการบรรเลงป ีพาทย ์นางหงษ ์ชน ิดหน ึ่ง  ซ ึ่งม ืกระบวนการบรรเลงอย ู่ในประ๓ ท ท ี่เร ียกว ่า

ย ํ่าค ํ่า  ม ีการใช ้หน ้าท ับพ ิเศษ เฉพาะเพลงต ีกำก ับจ ังหวะหน ้าท ับ  เร ียกหน ้าท ับชน ิดน ี้ว ่า

หน้'■ ทับนางหน่าย เน ื่อ งจากป ัจจ ุบ ัน ในวงป ีพ าทย ์น างหงษ ์ น ิยม ใช ้กลองมาลาย ูเป ็น เคร ื่อ ง  

ประกอบจ ังหวะแทนตะโพ นและกลองท ัด  จ ึงใช ้หน ้าท ับชน ิดน ี้ต ีก ำก ับจ ังหวะหน ้าท ับด ัง

กล ่าว ล ่วนร ูปแบบเพลงท ี่ใช ้บรรเลงในวงป ีพาทย ์นางหงษ ์สม ัยป ัจจ ุบ ันน ี้ม ืร ูปแบบการบรรเลง

_______.วงไ}พ าท ย ์.ห น ังล ีออน ุส รณ ์ใน งาน พ ระราไ!ท าน เพ ล ิงศพ น ายโแต ิ ค ุร ิยป ระณ ์ต .
กร ุงเทพ มห าน ดร ร โรงพ ิมพ ์พ ิฆ เนศ, 2 5 1 7
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เป ็นลำด ับๆ คือ เร ิ่มต ้นด ้วยการบรรเลงเพลงอ ัตรา 3 ช ั้น  (ด ัด เล ือกเฉพาะเพลงท ี่ม ีความ  

เหมาะสมก ับหน ้าท ับนางหน ่าย ) และออกเพลงเร ็วต ่อจากน ั้นอาจจะออกเพลงฉ ิ่งหร ือ เพลง

ภาษาต ่างๆ  เพ ื่อ เพ ิ่มรสชาต ิในการฟ ัง และลงล ูกหมดในช ั้นส ุดท ้าย ท ั้งน ี้ร ูปแบบในการ

บรรเลงจะม ีล ักษณ ะบรรเลงเพ ียงเพลงอ ัตราด ังหวะ 3 ช ั้น  แล ้วออกเพลงเร ็วตามร ูปแบบแต ่ 

จะไม ่บรรเลงเพลงอ ัตราด ังหวะลองช ั้น  อ ัตราด ังหวะช ั้น เด ียวแบบเพลงเถาด ังจะแสดงร ูปแบบ  

เพลงท ี่ใช ้บรรเลงในวงป ีพาทย ์นางหงษ ์ต ่อไปน ี้
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ร ูปแบบเพลงท ี่ใช ้บรรเลงในวงป ีพ าทย ์นางหงษ ์

3

1 2 3 4

1 2 3 4 5 6

ถ ัวอย ่างช ื่อ เพ ลงท ี่ใช ้บ รรเลงในวงป ีพ าทย ์นางหงษ ์

1. เพลงเทพบรรทม

2. เพลงภ ิรมย ์ส ุรางค ์

3. เพ ลงอ ัปสรสำอางค ์

4. เพ ลงส ุรางค ์จำเร ียง

5. เพลงจ ีนแส

6. เพลงจ ีนล ั่นถ ัน

7. เพลงอาหน ู

8. เพลงอาเฮ ีย

9. เพลงแสนเสนาะ

10. เพลงแสนส ุดสวาท
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7. เพ ลงเร ื่อ งประเภท เร ื่อ งบ ัวลอย

ใน งาน อวมงคลน ั้น โบ ราณ ไดใช ้วงดน ตร ีท ี่เร ียกว ่า  “วงบ ัวลอ ย ” บรรเลงประโคมยาม  

ในงานศพ ตามความ เช ื่อของส ังคมไทยตลอดจนบทเพลงท ี่ม ีความกลมกล ืนผสมผสาน เข ้า

ก ับบรรยากาศได ้เป ็นอย ่างด ี วงบ ัวลอยน ั้น ได ้เข ้าไปม ีบทบาทก ับพ ิธ ีกรรมตามข ั้นตอนต ่างๆ  

ด ังผ ู้ว ิส ัยขออน ุญ าตน ำความ ร ู้ ท ี่ได ้ร ับ ในขณ ะกำล ังศ ึกษาในระด ับอ ุดมศ ึกษ า จ าก อ าจ ารย  ์

บ ุญ 'ช ่วย โสว ัตร มาแสดงต ่อไปน ี้

1. เพลงรัว (สามลา) เป ็นทำนองส ่วนนำท ี่ร ุก เร ้าทำให ้เก ิดความกระฉ ับกระเฉงในพ ิธ ี 

เร ิ่ม  พ ิธ ีเผาศพ

2. เพลงบ ัวลอย ใช ้อารมณ ์ต ่อ เน ื่อ งจากพ ิธ ีกรรม เผาศพ ให ้ม ีความ เศร ้าคร ํ่าครวญ  

รันทด ใจ และความพ ล ัดพ รากจากก ัน ระหว ่างผ ู้ม ีช ีว ิตอย ู่ก ับผ ู้เส ียช ีว ิต

3. เพลงรัว (ลาเด ียว) เป ็นจ ินตนาการท ี่แสดงให ้เห ็นถ ึงการล ิ้นส ุดการคร ํ่าครวญ โศก

เศร้า

4. เพลงนางหน ่าย เป ็นจ ินตนาการเร ิ่มจ ุดไฟ เผาศพ

5. เพลงรัว (ลาเด ียว) เป ็นการแสดงถ ึงความสำเร ็จของการประกอบพ ิธ ีในช ่วงน ี้

6. เพลงไฟช ุม เป ็นการแสดงส ัญ ล ักษณ ์ของการประช ุม เพล ิง ท ี่ต ้อ งเพ ล ิงอย ่าง  

ประด ับ  ประคองเหมาะสมเร ียบร ้อยในการเผาศพ

7. เพลงเร ็ว เป ็นการแสดงถ ึงการเผาศพท ี่ต ้อ งการทำให ้เสร ็จส ิ้นด ้วยความรวดเร ็ว

8. เพลงรัว (ลาเด ีย ว) แสดงถ ึงความสำเร ็จล ิ้นส ุดก ิจกรรมช ่วงน ี้

9 . เพ ลงน างห งษ ์ (ท างว ัดสระเกต ุหร ึอทางหลวง) โดยปกต ิเพลง น างห งษ ์จะใช ้ใน  

การประช ุม เพ ล ิงขณ ะเผาศพ  ปราชญ ์ท างดน ตร ีไท ยได ้ใช ้เพ ลงน างห งษ ์ท างห ลวงน ี้เป ่าโดยป ี 

ชวาม ีท ำนองช ้าโหยหวล  ว ังเวง เหมาะลมก ับบรรยากาศการเผาศพ ท ี่ม ีค วาม โศกเศร ้า ครํ่า 

ครวญ  ว ังเวง เป ็นการพล ัดพรากจากก ันแสดงอารมณ ์เศร ้าสลดด ้วยอาการสงบ

ลักษณะการผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเร่ือง
ห ล ัก เกณ ฑ ํใน การผ ูกสำน วน กลอน ของฆ ้อ งวงเล ็ก ใน เพ ลงเร ื่อ งโด ยท ั่ว ไป ม ักน ิยมผ ูก  

กลอนให ้ม ีความสละสลวยเร ียบร ้อยแสดงถ ึงความ เป ็นผ ู้ด ีเป ็นสำค ัญ  เน ื่อ งจากเพ ลงเร ื่อ ง

เป ็น เพลงพ ื้นฐานชน ิดหน ึ่ง ท ี่ส ่งผลสะท ้อนให ้เห ็นถ ึงระด ับสต ิป ัญ ญ าและภ ูม ิร ู้ของผ ู้บ รรเลง

ประกอบก ับ เป ็นท ี่น ิยมของน ักดนตร ีบรรเลงเพลงเร ื่อ งเพ ื่อ เป ็นการ “ฟ ังท าง” และอวดฝ ี มือ

เช ิงการผ ูกสำนวนกลอนท ี่ส ง ่างามภ ูม ิฐานอ ีกประการหน ึ่งด ังประล ิทธ ิ้ ถาวร1 แสดงอธ ิบ าย  

ต่อไปน ี้

1 ประลิทธ้ิ ถาวร.สัมภาษณ์. 10 กันยายน 2540
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“ ก ารผ ูกกลอน ของฆ ้อ งวงเล ็ก ใน เพ ลงเร ื่อ ง  จะให ้ส ิทธ ิแก ่ผ ู้บ รรเลงท ุกๆช ่วงของการ  

บรรเลง เป ิด โอกาสให ้ค ิดหากลอนทางในการบรรเลงได ้อย ่างอ ิสระ เม ื่อพ ิจ ารณ าจะพ บ ว ่าม ี 

ล ักษณ ะการผ ูกกลอนคล ้ายคล ึงก ับการผ ูกกลอน 'ของระนาดเอก ค ือสาม ารถใช ้ก ารต ีล ะบ ัด

ได ้บ ้าง แต ่ไม ่มากน ัก  การผ ูกกลอนจะผ ูกแบบ “ข ึ้นส ุด - ลงส ุด ไม ่ค ำน ึงห ร ือ ย ึด ต ิด ก ับ กล ุ่ม  

เล ียงของเน ื้อทำนองหล ัก  (ทางฆ ้องวงใหญ ่)แต ่อย ่างใด  เช่น เน ื้อทำนองหล ักบรรเลงอย ู่ท ี่

โน ้ต ทางกล ุ่ม เล ียงส ูง (ชวาม ือย ู้บรรเลง) แต ่ฆ ้องวงเล ็กสามารถค ิดผ ูกกลอนบรรเลงอย ู่ท ี่โน ้ต  

เด ียวก ัน  ในกล ุ่ม เล ียงต ํ่า  (ซ ้ายม ือผ ู้บรรเลง) ก ็ได ้ตามต ้องการ ด ังเช ่น

เน ื้อทำนองหล ัก

- ท ล ล ท ท ร ่ร ่-  น ํ - มํ - ม่ - มํ มํ มํ ร ํร ํ-  ท
• ท ุ - ล - ทุ - ร น - ช - ล • ซ - ม - ร ท

กลอนฆ ้องวงเล ็ก

มุ ฟุ ชุ  ลุ ทุ ทุ ลุ  ชุ ฟุ ฟุ ชุ  ลุ ชุ  ลุ ท ุ ร
รุ มุ ฟ ุ ช ุ ลุ ชุ ฟุ มุ รุ มุ ฟ ุ ช ฟ ุ ช ลุ ท.

ท ั้งน ื้จ ะ ใช ้ว ิธ ีผ ูก ก ล อ น ใน ล ัก ษ ณ ะผ ูก ร ้อ ย เร ีย ง เล ีย ง เก ี่ย วก ้อ ย ก ัน อ ย ่า งก ล ม ก ล ึน เพ ี่อ  

เคล ื่อนย ้ายสำนวนกลอนจากกล ุ่ม เล ียงต ํ่าไปส ู่ กล ุ่ม เล ีย งส ูงและห ร ือจากกล ุ่ม เล ีย งส ูงผ ูก

กลอน เก ี่ย วก ้อยก ัน ล งม าส ู่ก ล ุ่ม เล ีย งต ํ่า  โดยให ้ม ีความส ัมพ ันธ ์และสน ิทสนมไม ่กระโดดข ้าม  

ไปมาแต ่อย ่างใด  รวมท ั้งจะละเว ้นและหล ีก เล ี่ย งไม ่บ รรเลงสำนวนกลอนฝากหร ือสำนวน

กลอนพ ันและหร ือสำนวนกลอนท ี่แสดงความโลดโผนพ ิศดารต ่างๆ  โดยจะใช ้สำนวนกลอนท ี่ 

เร ียบร ้อยเป ็นหล ัก  เพ ี่อแสดงความม ีป ัญ ญ าของผ ู้บ รรเลงและรวมท ั้งแสดงความ เป ็นผ ู้ด ีให ้

ได ้มากท ี่ ส ุดด ้วย ”

ล ักษ ณ ะการผ ูกกลอน ของฆ ้อ งวงเล ็กด ังค วาม ข ้างต ้น  เม ื่อพ ิจารณ าจะเห ็น ว ่าม ี

ความ ยากลำบ ากม าก เน ื่อ งด ้วยน อกจากจะต ้อ งใช ้ สต ิป ัญ ญ าค ิดผ ูกกลอน จากกล ุ่ม เล ีย งต ํ่า  

ไป ส ู่ก ล ุ่ม เล ีย งส ูงแ ล ะ ใน ข ณ ะ เด ีย วก ัน ก ็ผ ูก ก ล อ น ย ้อ น ก ล ับ จ าก ก ล ุ่ม เล ีย งส ูง ไป ห า เล ีย งต ํ่า  

ส ล ับ ก ัน ไป ม าต ลอ ด ท ั้ง เพ ลงแล ้ว  ย ังต ้องคำน ึงและคอยระว ังโดยต ้องให ้สำนวนกลอนของ

ฆ ้องวงเล ็กแต ่ละวรรคและแต ่ละประโยคม ีล ูกตกตรงก ันก ับ เน ื้อทำนองหล ักด ้วย ซ ึงผ ู้ท ี่ค ิด

ป ระด ิษ ฐ ์ผ ูก ก ล อ น บ รร เล งใน ล ัก ษ ณ ะน ื้ได ้จ ะบ ่งบ อ ก แ ล ะถ ีอ ได ้ว ่า เป ็น ผ ู้ท ี่ม ีก ารศ ึก ษ าแ ล ะม ี
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ค วาม ส าม ารถ อ ย ่า งย ิ่ง  อย ่า งไรก ็ต าม ใน การผ ูกกลอน ของฆ ้อ งวงเล ็ก ใน เพ ลงเร ื่อ ง ยัง

สามารถใช ้การผ ูกกลอนในล ักษณ ะ เกาะเก ี่ยวไปตามกล ุ่ม เส ียงเด ียวก ันก ับ  เน ื้อทำนองหล ัก  

ได ้อ ีาป ระการห น ึ่งด ังล ำยอง โลว ัตร 1 แสดงอธบ าย ต่อไปนี้

“ใช ้ว ิธ ีผ ูก ล อ น ใน ล ัก ษ ณ ะ  เกาะเก ี่ยวไปก ับ เน ื้อทำนองได ้เซ ่นก ันแต ่จะใช ้ในส ่วนของ  

เพลงเร ็วเป ็นส ่วนใหญ ่ เน ื่อ งจากล ักษณ ะของเน ื้อทำนองหล ักในส ่วนของเพลงเร ็วม ีความ

ละเอ ียดและหร ือ เร ียกอ ีกป ระการหน ึ่งว ่า  ‘'ม ือถ ี่'’ กว ่าต ัว เพ ลงช ้าและลองไม ้อย ู่ม าก  การค ิด  

ผ ูกก ล อ น ใน ล ัก ษ ณ ะ “ข ึ้น ส ุด -ล งส ุด ” เป ็นการกระทำได ้ลำบาก จ ึงส าม ารถอน ุโลม ให ้

ล ามารถค ิด ผ ูกกล อน บ รรเล งเก าะ เก ี่ย ว  ไป ตาม กล ุ่ม เส ีย งเด ีย วก ัน ก ับ เน ื้อ ท ำน องห ล ัก ได ้อ ีก  

ประาารห น ึ่ง เซ ่น ก ัน ’’

กระบวนในการค ิดผ ูกกลอนทางของฆ ้องวงเล ็ก เพ ื่อบรรเลงเพลงในประ๓ ทเพ ลงเร ื่อ ง  

น อ ก จาก จะใช ้ก ารผ ูก ก ล อ น ท างท ี่ม ีล ักษ ณ ะค ล ้ายค ล ึงก ับ  การผ ูกกลอนทางของระนาดเอก  

ค ือผ ูกกลอนในล ักษณ ะ “ข ึ้นส ุด -ลงส ุด ” ด ังการแสดงอธ ิบายข ้างต ้นแล ้ว เม ี่อพ ิจารณ าเห ็น ได ้ 

ว ่า  เป ็นการผ ูกกลอนทางเพ ื่อแสดงความส ุภาพ เร ียบร ้อย เป ็นหล ัก ล ักษ ณ ะของกลอน ส ่วน  

ใหญ ่จะใช ้ส ำน วน กลอน ท ี่เร ียบ ง ่าย  ไม ่แสดงความโลดโผนพ ิศดารแต ่อย ่างใด  ประกอบก ับ  

ล ัก ษ ณ ะข อ งส ำน วน ก ล อ น ต ่า งๆ จ ะไม ่ค ่อ ย ใช ้ก ารต ีส ะบ ัด เช ้าม าส อ ด แ ท รก ใน ส ำน วน ก ล อ น  

มากน ัก  ด ังน ั้นล ักษณ ะของสำนวนกลอนในเพลงประ๓ ท เพ ลงเร ื่อ งน ื้จ ะลามาถมองเห ็น ถ ึง

ความภ ูม ิฐานและความ เป ็นผ ู้ด ีในสำนวนกลอนต ่างๆ ได ้อย ่างซ ัด เจน

อย ่างไรก ็ตาม  นอกจากจะสามารถผ ูกกลอนบรรเลงได ้ด ังอธ ิบาย ห าก พ ิจ ารณ าให ้ 

ถ ี่ถ ้วน ย ิ่งข ึ้น จะพ บ ว ่า  ในการค ิดผ ูกกลอนทางในขณ ะบรรเลงอย ู่ในต ัวเพลงช ้า และสองไม  ้

สามารถปฏ ิบ ัต ิได ้อย ่างสะดวก  เน ื่อ งด ้วยม ีแนวการบรรเลงอย ู่ในระด ับช ้าหร ือปานกลาง ผู ้

บ รรเล งส าม ารถ ใช ้ค วาม ค ิด แ ล ะย ังม ีเวล า เพ ีย งพ อ ท ี่จ ะล าม ารถ ค ิด ผ ูก ก ล อ น ต าม ล ัก ษ ณ ะท ี ่

อ ธ ิบ าย ข ้า งต ้น ได ้ต าม ต ้อ งก าร  แต่หากเม ื่อการบรรเลงดำเน ินไปถ ึงในส ่วนของเพลงเร ็ว

ล ักษ ณ ะการผ ูกกลอน ท ี่เร ียกว ่า  “ข ึ้นส ุด -ลงส ุด ” จะทำได ้ล ำบากเน ื่อ งจากแนวการบรรเลงจะ  

ส ูงกว ่าต ัว เพ ลงช ้าและสองไม ้ ท ำให ้ผ ู้บ รรเลงไม ่ลามารถค ิดผ ูกกลอนทางตามว ิธ ีท ี่ใช ้ก ับการ  

ผ ูกกลอนในต ัวเพลงช ้า และสองไม ้ใด ้อย ่างสะดวก ประกอบก ับอ ีกประการหน ึ่ง  ล ักษ ณ ะ  

ของ,น ื้อท ำน องห ล ัก ใน ช ่วงของเพ ลงเร ็วจะม ีความละเอ ียดและถ ี่ม ากกว ่าต ัว เพ ลงช ้าและลอง  

ไม ้อ ีาด ้วย  จ ึงเป ็นการลำบากอย ่างย ิ่งส ำหร ับการค ิดผ ูกกลอนแบบข ึ้นส ุด -ลงส ุดด ังกล ่าวเป ็น  

อ ันมาก ด ังน ั้นจ ึงสามารถอน ุโลมให ้ค ิดผ ูกกลอนทางในล ักษณ ะเกาะเก ี่ย วไปก ับกล ุ่ม เส ียง

ลำยอง โ«5ตรุ. สัมภาษณ์. 6 พฤศจิกายน 2540
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เดียวกันกับเนือทำนองหลัก ได้ดังแสดงตัวอย่างเปรียบเทียบลักษณะของกลอนต่างๆ ต่อ 
ไปนี้
เน้ือทำนองหลัก

— + — 4-
----- ดํ ร ิ ริ ----- มํ รํ ร - ร ํ-  ท ล ล - ล ท ด ํ ร ิร ิ

----- ด ร ----- ม ร - ซ - ซ - ร - ช ร

การผูกสำนวนกลอนขึ้นสุด - ลงสุด (แบบผูกขึ้น) 

— +
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การผูกสำนวนกลอนข้ึนสุด - ลงสุด (แบบผูกลง)
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การผูกกลอนลักษณะเกาะเก่ียวไปกับเน้ือทำนองหลัก
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บทบาทหน ้าท ี่และว ิธ ีการบรรเลงฆ ้องวงเล ็กในเพลงเร ื่อง
ฆ้องวงเล็กเป็นส่วนแต่งเติมเพิ่มรสชาติให้กับวง มีหน้าท่ีบรรเลงร่วมไปพร้อมๆกัน

กับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ จัดเป็นเครื่องดนตรีที่เรียกว่าเป็น “พวกหลัง’' ซึ่งจะไม่มีหน้าที่ใน 
การขึ้นต้นเพลงแต่อย่างใด บทบาทหน้าที่ประการสำคัญของฆ้องวงเล็กในขณะบรรเลงเพลง 
เรื่อง นอกจากจะแสดงลักษณะการบรรเลงเป็นทางเฉพาะตนและทำหน้าที่บรรเลงรวมวง
แล้วยังสามารถแสดงบทบาทอื่นดังเฉลิม ทองลมูล1 แสดงอธิบายต่อไปนี้

“ฆ้องวงเล็กจัดเป็นผู้ช่วยที่สำคัญอย่างยิงสำหรับฆ้องวงใหญ่ คือในขณะที่กำลัง
บรรเลงรวมวงทุกๆเครื่องดนตรีจะบรรเลงบทเพลงในลักษณะบรรเลงเป็นทางเฉพาะของตน 
เองไปตลอด โดยมีฆ้องวงใหญ่บรรเลงเนื้อทำนองหลักแต่เพียงผู้เดียว แต่หากเมื่อฆ้องวง 
ใหญ่บรรเลงผิดพลาดหรือหลงลืมในบางช่วงบางตอนของบทพลง ฆ้องวงเล็กสามารถแสดง 
บทบาทหน้าที่เป็น “ผู้ช่วย” ได้ทันทีในขณะน้ัน โดยจะหยุดบรรเลง “ทาง’, เฉพาะของ*ตน 
เองแล้วเปลี่ยนมาบรรเลงเนื้อทำนองหลักเหมือนกับฆ้องวงใหญ่ไปเรื่อยๆจนกว่าฆ้องวงใหญ ่
จะตั้งตัวและพร้อมท่ีจะบรรเลงเน้ือทำนองหลักต่อไปได้ จากนั้นฆ้องวงเล็กจึงจะกลับมา
บรร»ลงทางของตนเองตามปกติ”

จะเห็นได้ว่านอกจากฆ้องวงเล็กจะทำหน้าที่บรรเลงรวมวงแล้ว ยังสามารถแสดง
บทบาทสำคัญ คือเป็นผู้คอยช่วยเหลือฆ้องวงใหญ่ หากเมื่อฆ้องวงใหญ่ติดขัดหรือไม่แม่น 
เพลงในช่วงใดช่วงหนึ่งก็จะมีผลให้ภายในวงเกิดความระสํ่าระสายหรืออาจทำให้ “ล้ม’’ ได้ 
ดังนั้นฆ้องวงเล็กจะเป็นเครื่องมีอที่สามารถแสดงบทบาทเป็นผู้ช่วยได้ตลอดเวลา ด้วยการ 
ปรับเปลี่ยนวิธีในการบรรเลงจากดำเนินกลอนทางเฉพาะของตนเอง มาเป็นการดีเนื้อทำนอง 
หลักดังเช่นฆ้องวงใหญ่ในทันที หากเกิดเหตุการณ์ดังกล่าวด้วยลักษณะวิธีเช่นนื้จะส่งผลให ้
วงดนตรีดำเนินบทเพลงต่อไปได้โดยสะดวก ประกอบกับเพิ่มความนั้นใจและไม,วิตกกังวล
ในการแปรทาง ของเครื่องมือชนิดอื่น เช่นระนาดเอก, ปี และระนาดทุ้มอีกด้วย

การแสดงบทบาทหน้าที่ของฆ้องวงเล็ก ในขณะบรรเลงเพลงในประ๓ ทเพลงเรื่อง 
นอกจากจะมีความสำคัญดังอธิบายข้างต้น หากพิจารณาอีกด้านหนึ่งจะพบว่า ด้วย
ลักษณะวิธีปฏิบติของฆ้องวงเล็กในขณะบรรเลงเพลงเรื่อง ก็มีความสำคัญอย่างยิ่งเช่นกัน 
ทั้งน้ืจะแสดงอธิบายตามที่จิรัส อาจณรงค์2 ได้กล่าวไว้ดังต่อไปน้ี

“วิธีการดีฆ้องวงเล็กในเพลงเรื่องมีวิธีการดีโดยใช้การดีแบบเก็บ, สะบัด, ขยี้ไปตาม 
ลักษณะเฉพาะในวิธีการบรรเลงและทางของฆ้องวงเล็ก แต่โดยทั่วไปจะใช้ดีเก็บเป็นส่วน
ใหญ่ ไม่ค่อยใช้วิธีการดีสะบัดในการบรรเลงเพลงเรื่องเท่าใดนัก ส่วนการขยี้สามารถใช้

เฉลิม ทองลมูล 1 ส ัม ภาษ ณ ์. 19 พฤศจ ิกายน 2540
2 จิรัส อาจณ รงค ์. ส ัมภาษณ ์ ,2 7  พฤศจ ิกายน 2540
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บรร1ลงได้แต่ไม่นิยม วิธีตีฆ้องวงเล็กในขณะบรรเลงเพลงเรื่องถ้าต้องทำให้เกิดรสชาติยิ่งเน 
ก็จะใช้การตีปฏิบัติเสียงพิเศษเช่น กรอด, กรุบ, ปริบ, โปรย ประกอบไปก ับ การตีเก็บทุกๆ 
สำนวนกลอนก็ได้ตามต้องการ"

ลักษณะวิธีการตีของฆ้องวงเล็กในเพลงเรื่องที่ใช้การตีแบบเก็บนั้น จะเห็นได้ว่า
ลักษณะ เก็บของฆ้องวงเล็ก จะมีทำนองถี่มากกว่าทำนองของเนื้อทำนองหลักประมาณ 1 
เท่าตัว ใช้การแบ่งมือในการตีชนิดนี้เท่าๆกันโดยตีสลับกันไปมาในลักษณะที่เรียกว่า “ลับ- 
ซอย’' ในการตีลับ-ซอย จะตีในลักษณะยี้าลูกยี้าเสียงเพื่อลดการใช้ลูกละบัดเช่น

ย ํ้า ล ูก ย ํ้า เ ส ีย ง

-4- -  •ง-
ฟุ ฟุ ชุ ชุ ทุ ทุ ด ด ฟ ฟ ช ซ ท ท ดํ ดํ

รุ รุ ฟุ ฟุ ชุ ชุ ทุ ทุ ร ร ฟ ฟ ช ช ท ท

อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ส า ม า ร ถ ใ ช ้ว ิธ ีก า ร ต ีส ะ บ ัด ไ ด ้บ ้า ง  ห า ก ต ้อ ง ก า ร ต ีย ้อ น ไ ป ม า เ ส ีย ง ต ํ่า

ห ร ือ ต ีก ล ับ ข ึ้น ม า ท า ง เ ส ีย ง ส ูง  ก ็ส า ม า ร ถ ใ ช ้ก า ร ส ะ บ ัด น ำ ท ี่ต ้น ว ร ร ค น ั้น ๆ เ พ ื่อ เ ป ิด ท า ง โ อ ก า ส ใ ห ้ 

บ ร ร , ล ง ก ล อ น ต ่อ ๆ ไ ป ไ ด ้โ ด ย ส ะ ด ว ก น ั้น เ อ ง  เช ่น

ล ะ บ ัด น ำ ต ้น ว ร ร ค

-  -+•
ฟุมุ'1\ ฟุ ชุ ล ุ ทุ ด ร ม ฟม̂  ฟ ช ล ท ดํ ร ํ ม ํ

รุ ม ุ ฟ ุ ซ ฺ ลุ ท ด ร ร ม ฟ ช ล ท ด ่ รํ

แ ต ่ท ั้ง น ื้จ ะ ใ ช ้ก า ร ส ะ บ ัด แ ต ่เ พ ีย ง เ ล ็ก น ้อ ย เ ท ่า น ั้น  ซ ึ่ง จ ะ ท ำ ใ ห ้ส ำ น ว น ก ล อ น ม ีค ว า ม

เ ร ีย บ ร ้อ ย ไ ม ่โ ล ด โ ผ น พ ิศ ด า ร น ั้น เ อ ง  ใ น ส ่ว น ข อ ง ก า ร ข ย ี้ซ ึ่ง ไ ม ่น ิย ม ใ ช ้บ ร ร เ ล ง ใ น เ พ ล ง เ ร ื่อ ง อ า จ

เ น ื่อ ง ม า จ า ก ต ้อ ง ก า ร แ ส ด ง จ ุด ป ร ะ ส ง ค ์เ ช ิง ค ว า ม เ ร ีย บ ร ้อ ย ข อ ง ว ง  ซ ึง จ ะ ไ ม ่ท ำ ค ว า ม ร ำ ค า ญ

ห ร ือ ก ้า ว ก ่า ย เ ค ร ื่อ ง ม ีอ อ ื่น ๆ  ท ั้ง น ี้จ ะ ส ่ง ผ ล ใ ห ้ก า ร บ ร ร เ ล ง ม ีค ว า ม ร า บ ร ื่น แ ล ะ เ ป ิด โ อ ก า ส ใ ห ้ผ ู้ฟ ัง  

ส า ม า ร ถ ช ื่น ช ม ก ับ ก า ร ผ ูก ส ำ น ว น ก ล อ น ท ี่ส ล ะ ส ล ว ย แ ล ะ ว ัด ร ะ ด ับ  ภ ูม ิป ัญ ญ า ข อ ง ผ ู้บ ร ร เ ล ง ไ ป  

พ ร ้อ ม ๆ ก ัน ด ้ว ย

อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ใ น ข ณ ะ ท ี่บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ร ึ่อ ง  น อ ก จ า ก จ ะ ใ ช ้ว ิธ ีก า ร ต ีเ ก ็บ ใ น ล ัก ษ ณ ะ ล ับ -  

ซ อ ย ห ร ือ ใ ช ้ก า ร ต ีส ะ บ ัด เ ช ้า ม า ใ ช ้ ใ น บ า ง ช ่ว ง บ า ง ต อ น ข อ ง ส ำ น ว น ก ล อ น ด ัง ก ล ่า ว ข ้า ง ต ้น  ย ัง  

ส า ม า ร ถ น ำ ว ิธ ีก า ร ต ีเ ส ีย ง พ ิเ ศ ษ  ข อ ง ฆ ้อ ง ว ง เ ล ็ก ต ่า ง ๆ  เช ่น  ก า ร ต ีก ร อ ด ,  ก ร ุบ ,  ป ร ิบ ,  โ ป ร ย
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เป็นต้น เข้ามาใช้กับการบรรเลงได้ดังต้องการเนื่องด้วยจะแสดงให้เห็นถึง เอกลักษณ์ของ
ฆ้องวงเล็กที่ต้องมีลักษณะเลียงพิเศษดังกล่าวควบคู่ไปกับการบรรเลงอยู่ตลอดเวลา ทั้งนี้
ในการตีเล ียงพิเศษแต่ละเลียงจะขึ้นอยู่ก ับ ผู้บรรเลงแต่ละคนว่าต้องการเลียงพิเศษชนิดใด 
ในกลอนนั้นๆ เป็นสำคัญ ประกอบกับการปฎิบตเลียงพิเศษของฆ้องวงเล็กแต่ละเลียงหากผู้ 
บรร,ลงลามารถปฎิปติได้อย่างถูกต้องและชำนาญแล้ว จะทำให้เกิดอรรถรสในการฟังและ
ส่งผลให้การบรรเลงมีความลมบูรณ์ครบถ้วนเพิ่มขึ้นอีก

ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ข ้อ อ น ุโ ล ม บ า ง ป ร ะ ก า ร ใ น ก า ร บ ร ร เ ล ง ฆ ้อ ง ว ง เ ล ็ก ใ น เ พ ล ง เ ร ื่อ ง

ลักษณะข้อยกเว้นและข้ออนุโลมในการบรรเลงฆ้องวงเล็กมีหลายประการ ซึงแต่ละ 
ประการล้วนมีเหตุปัจจัยและจุดประสงค์แตกต่างกันไปดังจะแสดงอธิบายลักษณะเกี่ยวกับ 
ข้ออกเว้นและข้ออนุโลมบางประการในการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเรื่อง ตามที่ ดักดีชย 
ลัดดาอ่อน1 อธิบายไว้ต่อไปนี้

“การบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงประเภทเพลงเรื่องมีข้อยกเว้นและข้ออนุโลมหลาย 
อย่''ง ถ้ามองอย่างผิวเผินก็เห็นว่าข้อยกเว้นกับข้ออนุโลมจะเป็นข้อเดียวกัน แต่ถ้ามองให้ 
ลึกจะเห็นว่าแตกต่างกัน กรณีของข้อยกเว้นในขณะบรรเลงเพลงเรื่องส่วนใหญ่จะเห็นได้

จากการยกเว้นการแปรทางในช่วงประมาณ 1 จังหวะหน้าทับแรกของเพลงหรือเมื่อพบว่า 
เนื้อทำนองหลักช่วงใดช่วงหนึ่งมีทำนองถี่อยู่แล้ว ส่วนกรณีของข้ออนุโลมในขณะบรรเลง

เรื่องส่วนใหญ่ก็เห็นว่ามีอยู่เช่น อนุโลมให้ตีเนื้อทำนองหลักได้หากฆ้องวงใหญ่ไม่แม่นหรือ

บรรเลงผิดพลาดหรืออนุโลมให้ใช้การสะบัดได้บ้าง หรืออนุโลมให้ผูกกลอนเกาะเกี่ยวไปกับ 
เนื้อทำนองหลักก็ได้ ซึงถึอว่าไม่ผิดระเบียบวิธิการบรรเลงแต่อย่างใด"

คำว่าข้อยกเว้นและข้ออนุโลม ตามคำกล่าวอธิบายข้างต้นเมื่อพิจารณาแล้วจะเห็น 
ได้วา มีความแตกต่างกันกล่าวคือ ข้อยกเว้นแสดงลักษณะของการไม่ต้องกระทำในสิ่งนั้นๆ 
ซึ่งจะเห็นได้ว่าในการบรรเลงเพลงเรื่องมีข้อยกเว้นในส่วนของการแปรท๚ช่วงประมาณ 1 
จังหวะหน้าทับแรกของเพลงเนื่องด้วยต้องการจุดประสงค์เพื่อให้มีการเตรียมความพร้อมหรือ 
เป็นการตั้งหลักให้มั่นคงเลียก่อนทุกๆเครื่องมือ ส่วนข้อยกเว้นในกรณีที่เนื้อทำนองหลักช่วง 
ใดร่วงหนึ่งมีทำนองถี่อยู่แล้วจะไม่ทำการแปรเป็นทางของฆ้องวงเล็ก อาจมีความหมายใน

เชิ'ฑเองความภูมิฐานเป็นปีกแผ่นในทำนองเพลง หรือแสดงความกลมเกลียวและความ

ลัมพันธ์ ที่จะเกิดเป็นจุดเด่นในบทเพลงอีกอย่างหนึ่ง ซึ่งลักษณะของ “มือถี่’' ในเนื้อทำนอง 
หลัาจะมีลักษณะที่สามารถมองเห็นได้ง่ายเช่น

สักดจ้ย ล้ดดาอ่อน . สัมภาษณ ์. 5 พฤศจิกายน 2540



6 6

ลักษณะมือถี่ (แบบที่1)

ทุ ร ด ลุ ทุ ร ด ทุ ลุ ทุ ด ร ม ร ด
ลุ ลุ ทุ ลุ ชุ ลุ ทุ ลุ ช ุ ล ุ ท ุ ด ร ด ทุ ลุ

ลักษณะมือถี่ (แบบที่2)

ร ม ช ล - ท ร ท ล - ท ท ล ล ช ซ ม
ท ุ ร ม ล ช ม ล ซ ช ม ม ร ร ทุ

ลักษณะมือถี่ (แบบที่ร)

- - ด ร ม ร น ฟ ช ซ ล ดํ ล ซ ล ช ฟ
ช ุ - ด ร ด ร ม - ฟ ช ฟ ซ ฟ ม ร

จ ะเห ็น ได ้ว ่า  เม ื่อ ใด ท ี่เน ื้อ ท ำน อ งห ล ัก ม ืท ำน อ งท ี่ถ ี่ก ว ่าท ำน อ งป ก ต ิห ร ือ อ าจ ม อ ง  
ล ักษณ ะการใช ้ม ือรองฆ ้องวงใหญ ่ท ี่ใช ้ล ักษณ ะม ือโดยการต ิล ับ  - ซอยสล ับก ันไปมาประมาณ  
1 ถึง 2 วรรค เมื่อนั้น ฆ ้องวงเล ็กก ็จะหยุดการแปรทางรองตน และเปล ี่ยนไปบรรเลงเน ือ  
ทำนองหลักให ้เหม ือนกับฆ ้องวงใหญ ่ในท ันท ี การบรรเลงในล ักษณะน ี้จะล ่งผลให ้วงและบท  
เพลงม ีความภม ิฐานและแสดงความโดดเด ่นในบทเพลงรนอ ีกมาก

ด ังร ้อยกเว ้นในการบรรเลงเพลงเร ื่อง ม ีล ักษณ ะแสดงอาการไม ่ต ้องกระทำในบางส ิง  
บ างอย ่าง ซ ึ่งได ้อธ ิบายแล ้วในรั้นต ้น ในกรณ ีของข ้ออน ุโลมก ็ม ืความหมายแสดงล ักษณ ะได  ้
เซ่นกัน กล ่าวค ือข ้ออน ุโลมจะแสดงล ักษณ ะอาการท ี่เร ียกได ้ว ่า “ทำก ็ได ้ห ร ือไม ่ทำก ็ได ้,’ ใน  
ส ิ่งน ั้นๆซ ึ่งจะเห ็น ได ้ว ่าใน การบรรเลงเพ ลงเร ื่อง ม ืข ้ออน ุโลมในส ่วน รองการแปรทางด ้วย  
กล ่าวค ือหากเม ื่อใดท ี่ฆ ้องวงใหญ ่ไม ่ม ืความแม ่นยำ หร ือบรรเลงผ ิดพ ลาดก ็สามารถอน ุโลม  
ให ้ฆ ้องวงเล ็กเปล ี่ยนจากการดำเน ินกลอนชองตนเอง มาบรรเลงเน ือทำนองหลักเซ ่นเด ียวก ับ  
ฆ ้องวงให ญ ่ได ้ใน ท ัน ท ี เน ื่องจากแสดงจ ุดประสงค ์เพ ื่อไม ่ให ้เน ื้อทำน องห ล ักราดห ายไป
ประกอบก ับย ังเป ็นการแสดงบทบาทเป ็นผ ู้ช ่วยฆ ้องวงใหญ ่ไปในต ัวด ้วย ส ่วนการอน ุโลมใน
เร ื่องของการสะบ ัดพ ิจารณ าแล ้วพ บว ่าในว ิธ ีการบรรเลงของวงเล ็กต ้องจ ัดผ ูกสำนวนกลอนใน  
ล ักษณ ะข ึ้นส ุด-ลงส ุดเม ื่อใดท ี่ผ ูกกลอนบรรเลงมาจนถ ึงล ูกฆ ้องท ี่อย ู่ทางปลายส ุด ไม ่ว ่าจะ
เป ็นทางส ูงหร ือทางต ํ่า ก ็จะท ำให ้เก ิดความ ยากลำบ ากใน การท ี่จะค ิดผ ูกกลอน ท างย ้อน กล ับ  
ไปในทางตรงกันข ้าม ด ังน ั้นจ ึงอนุโลมให ็ใช ้การสะบัด เพ ื่อ เป ็นการเช ื่อมโยงและนำไปส ู่การ
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ตีสำนวนกลอนผูกย้อนกลับไปใหม่ดังจุดประสงค์ กอปรกับอีกกรณีหน่ึงอนุโลมให้ใช้การตี
สะบัดเพ่ือสอดแทรกให้สำนวนกลอนบางสำนวนมีความสละสลวยเพ่ิมฃ้ึนก็สามารถทำได้เซ่น 
กัน ส่วนของข้ออนุโลมท่ีว่าด้วยเร่ืองของการผูกกลอนท่ีเกาะเก่ียวไปกับเน้ือทำนองหลักน้ัน
จะพบว่ามักอนุโลมให้ผูกกลอนในลักษณะเซ่นน้ืได้ในขณะเม่ือบรรเลงอยู่ในเน้ือทำนองหลักท่ี 
มีความถี่และละเอียดกว่าปกติหรือในขณะเมื่อบรรเลงอยู่ในช่วงของเพลงเร็วเพียงเท่านั้น 
เน่ืองด้วยจะเป็นการสร้างเสริมจุดเด่นและแสดงไห้เห็นเน้ือแท้ของบทเพลงได้อย่างดีในขณะ 
เม่ือบรรเลงอยู่ในเน้ือทำนองหลักท่ีมีความละเอียดดังกล่าว ส่วนขณะเม่ือบรรเลงอยู่ในช่วง
ของเพลงเร็วน้ัน พิจารณาแล้วพบว่าด้วยส่วนของเพลงเร็วจะมีแนวการบรรเลงท่ีตึงกว่าปกติ 
ประาอบกับเน้ือทำนองหลักก็มีความละเอียดและถ่ีเกือบตลอด จึงเป็นการยากลำบากที่จะ 
คิดผูกกลอนให้ได้ตามจุดประสงค์ของการบรรเลง ดังน้ันจึงอนุโลมให้ผูกกลอนเกาะเก่ียวไป 
ตามกลุ่มเสียงของเน้ือทำนองหลัก ซ่ึงการลักษณะในการปฏิบัติเซ่นน้ี พิจารณาแล้วพบํว่า 
ส่งผลดีต่อการบรรเลงรวมวงเน่ืองจาก มีความม่ันคงเพ่ิมย่ิงข้ึน เพราะลักษณะของกลุ่มเสียง 
จะเกาะกลุ่มลัมพันธ์กันอย่างกลมเกลียว ทำให้เกิดอรรถรสในการฟังเพ่ิมข้ึนอีกเป็นอันมาก

ก า ร บ ร ? เ ฟ ิง ฆ ้อ ง ว ง เ ล ็ก ใ น เ พ ล ง ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง เ ส ภ า  

ก ร ะ ส ว น ก า ร บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ส ภ า

เพลงเสภาน้ืลันนิษฐานว่าเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งเป็นการเล่านิทานโดยผู้
เล่านิทานนั้นต้องตีกรับเสภาประกอบการขับเสภา การขับเสภาน้ันเป็นการขับกล่อมเน้ือเร่ือง 
เก่ียวกับนิทานพ้ืนบ้าน เซ่น เร่ืองขุนช้างขุนแผน เร่ืองกากี เป็นต้น กระบวนการขับเสภาน้ัน 
จะมีการขับเสภาบทไหว้ครูเลียก่อน แล้วจึงดำเนินการขับเสภาเข้าเน้ือเร่ือง ต่อมาในสมัย 
กรุงรัตนโกสินทร์ในรีซ่กาลท่ี 2 น้ัน ได้มีการนำดนตรีเข้ามารับประกอบการขับเสภาเพ่ือให้ผู้ 
ขับเสภาได้หยุดพักเหนื่อยจากการขับเสภาเป็นระยะเวลานานๆ แล้วมีการพัฒนาการขับ 
เสภาเป็นการขับร้องรับดนตรีในสมัยหลัง จึงเกิดเพลงประ๓ ทเสภาข้ึนและมีข้ันตอนในการ 
บรรเลงดังน้ี

1. เพลงโหมโรงเสภา
การบรรเลงเพลงโหมโรงเสภาน้ันประกอบด้วยกัน 2 ช่วง คือ ช่วงการบรรเลงทำนอง 

รัวประลองเสภา และช่วงบรรเลงตัวเพลงโหมโรงเสภา
รัวประลองเสภาน้ัน ผู้ประพันธ์ได้นำทำนองเพลงรัว 3  ลา ซ่ึงเป็นทำนองเพลงรัว 3  

ลา สาท่ี 2 นำมาประพันธ์ข้ึนเป็นรัวประลองเสภา โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือตรวจเครื่องดนตร ี
ว่ามีคุณภาพของเสียงครบถ้วนทุกเสียงทุกเครื่องมึอ โดยไม่มีตะก่ัวถ่วงเสียงหลุดทำให้เพ้ียน 
เสียง หรือเคร่ืองดนตรีแตกติดขัดบกพร่องประการใด แต่ในการบรรเลงจริงน้ันเป็นการแสดง
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ขีดความสามารถของผู้บรรเลงแต่ละคนว่า มีสมรรถภาพการบรรเลงสูงเพียงใด ดังน้ันผู้
บรรเลงทุกเครื่องมือจะประดิษฐ์ห่วงทำนองของแต่ละเครื่องมือให้มีความงดงามวิจิตรในเซิง 
การบรรเลงทำนองรัวประลองเสภา เซ่น ใช้เทคนิคการขย้ี สะบัด ประคบมือ รัวต่าง  ๆ ให้มี 
ห่วงทำนองโลดโผนน่าฟังเร้าใจ ซ่ึงเป็นการเตรียมความพร้อมของผู้บรรเลงทุกคนในวงปี
พาทย์เสภา เพ่ือบรรเลงเพลงโหมโรงเสภาในลำดับต่อไป

เพลงโหมโรงเสภาน้ันโดยปกติผู้ประพันธ์จะนำทำนองเพลงในอัตรา 3 ช้ัน ท่ีมืเน้ือ 
ทำนองและกระสวนของทำนองคล้ายคลึงกันหรือใกล้เคียงดันต้ังแต่ 2 เพลงข้ึนไป นำมาเรียง 
ร้อยต่อกันเป็นเพลงโหมโรงเสภา เซ่น เพลงโหมโรงไอยเรศ จะนำเอาเพลงไอยเรฅซูงา และ 
เพลงไอยราชูงวงมาบรรเลงต่อกัน หรือเพลงโหมโรงครอบจักรวาลนั้นจะนำเพลงครอบ
จัก?วาลและเพลงม้าย่องมาบรรเลงติดต่อกันเป็นต้น ส่วนทำนองลงจบของเพลงโหมโรง
เสภาน้ันนำทำนองลงจบของเพลงวามาบรรเลงต่อท้ายดังน้ัน เพลงโหมโรงเสภาจึงเป็นโทร
วิวัฒนการมา'จากเพลง1วา ซ่ึงเดิมน้ันเพลงโหมโรงเสภาใช้เพลงวามาบรรเลงเป็นเพลงโหมโรง 
เสภา ต่อมาเล่ียงความจำเจ จึงมีผู้ประพันธ์เพลงทำนองข้ึนใหม่แทนเพลงวา แล้วนำทำนอง 
ลง«บของเพลงวามาบรรเลงเป็นลำดับสุดท้ายของตัวเพลงโหมโรงเสภาซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของ 
เพลงวามาบรรเลงเป็นลำดับสุดท้ายของตัวเพลงโหมโรงเสภาซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของเพลงโหม 
โรงเสภา ซ่ึงมีเสียงตกสุดท้ายท่ีเสียงเร เพ่ือส่งเสียงเรให้กับการขับร้องเพลงเสภาต่อไป

2.เพลงในกลุ่มแบบแผนกา?บรรเลงเสภา 
เพลงโหมโรงเสภา

เพลงโหมโรงเสภาน้ันมีวัฒนาการมาจากเพลงวา ท่ีใช้บรรเลงประกอบการ 
แสดงโขนละคร ในสมัยหลังน้ันเพลงโหมโรงเสภามีการวิวัฒนาการในรูปแบบต่างๆ เซ่น มี 
การประพันธ์ในลักษณะนำเพลงเด่ียวเข้าไปบรรเลงลอดแทรกในตัวโหมโรง เพ่ือเป็นการตัด 
ไม้ขมนาม เซ่น เพลงโหมโรงแขกมอญ ออกเด่ียวแขกมอญท้ังวงโดยใช้ทำนองเพลงเด่ียวแขก 
มอญท่อน 3 มาบรรเลง หรือเพลงโหมโรงสามม้าออกเด่ียว ม้าย่องท้ังวง เป็นต้น นอกจากน้ี 
ยังมีการประพันธ์เพลงโหมโรงเสภาจากอัตรา 3 ช้ันข้ึนเป็นอัตรา 4 ช้ัน หรืออัตรา 6 ช้ันข้ึน 
เซ่น เพลงโหมโรงไอยเรศ (ท่อน 1) เป็นการขย้ีท้ังวง จากน้ันได้ตัดทอนลงเป็นอัตรา 2 ช้ัน
และช้ันเดียว (ทางของคุณครูสมภพ ขำประเสริฐ) โดยปกติเพลงโหมโรงเสภาน้ันส่วนมาก 
จะเป็นสำนวนปรบไก่อัตรา 3 ช้ัน นอกจากน้ียังมีเพลงโหมโรงท่ีอยู่ในอัตรา 2 ช้ัน เซ่นเพลง 
โหมโรงครอบจักรวาล 2 ช้ัน และยังมีรูปแบบของเพลงโหมโรงเสภาอัตรา 2 ช้ัน ท่ีเป็นรูปแบบ 
ของสำนวนลองไม้ เซ่น เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ ของคุณครูเทวาประลทธิ้ พาทยโกศล 
เป็นต้น
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เพลงพม่า 5 ท่อน
เพลงพม่า 5 ท่อนเป็นเพลงที่มีรูปแบบของเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะเพลง 

โดย,ฉพาะท่อน 1 นั้นมีความแตกต่างจากท่อน 2-5 เนื่องจากในสมัยก่อนนั้นวงดนตรีไทยได้ 
เข้าไปรับใช้สถาบันซนชั้นสูงตามวังต่างๆที่มีเจ้านายโปรดที่จะเล่นดนตรีไทย และมีการแช่ง 
ขันประชันวง อวดความสามารถวงดนตรีปีพาทย์ของแต่ละวังซึ่งที่ม ีครูดนตรีไทยที่ม ีความรู้ 
ความลามารถ ที่จะประพันธ์เพลง ดังนั้นเมื่อมีการประขันวงกันแต่ละลำนักจะประพันธ์
เพลงให้มีลักษณะเฉพาะของแต่ละสำนักจึงเกิดเพลงพม่า 5 ท่อน ขึ้นหลายทางโดยเฉพาะ 
ท่อนที่ 1 นั้นจะมีความแตกต่างกันมาก ท่อนท่ี 1 นั้นบางสำนักจะออกภาษาที่ม ีความแตก 
ต่างกันเซ่น ภาษาพม ่า ลาว ญวน เป็นต้น เพลงพม่า 5 ท่อน นั้นมีอยู่หลายทาง เซ่น เพลง 
พม่า 5 ท่อน ทางคุณครูจางวางทั่ว พาทยโกศลทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท ซ่ึงอ*ยู่,ใน 
อัตรา 3 ชั้น ส่วนเพลงพม่า 5 ท่อนที่อยู่ในอัตรา 4 ชั้น ของคุณครูหลวงประดิษฐ์ ไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และเพลงพม่า 5 ท่อนเถา ซ ึ่งม ีว ิว ัฒนาการมาจากเพลงพม่า 5 ท่อน 
อัตรา 3 ชั้น เพลงพม่า 5 ท่อนนี้ เป ็นเพลงที่ม ีสำเน ียงภาษาพม่าเป ็นเอกลักษณ์

เพลงจระเข้หางยาว
เพลงจระเข้หางยาวนั้นเดิมอยู่ในตระกูลของเพลงเรื่องประเภท เพลงฉิ่งพระ 

ฉัน ชื่อเพลงสามเส้า อัตรา 2 ช ั้นนำมายืดขยายให้เป ็นเพลงจระเข้หางยาวอัตรา 3 ชั้น และ 
ดัดลงเป็นอัตราชั้นเดียว ทำนองเพลงจระเข้หางยาวนั้นมีอยู่ด ้วยกัน 3 ท่อน 2 เที่ยวกลับ ดัง 
นั้นจึงมีครดนตรีไทยคิดประดิษฐ์ทำนองทางเปลี่ยนเที่ยวกลับฃึนเพื่อมิให้ทำนองเทียวกลับชำฃ A3
ซากทำให้เกิดรสชาติในการฟังสนุกสนานมากฃึนทังในอัตรา 3 ขัน และอัตรา 2 ขัน ส่วน 
อัตราชั้นเดียวนั้นไม่นิยมทำทางเปลี่ยนเนื่องจากกระสวนของทำนองเป็นช่วงลันๆ และมี
ความไพเราะอยู่แล ้วจ ึงไม ่น ิยมทำทางเปล ี่ยนแต่ม ักจะนำอัตราข ันเด ียวไปบรรเลงเป ็นทาง 
เดี่ยว ต่อท้ายก่อนลงลูกหมดเพื่อแสดงภูมิปัญญาและมีความลามารถของผู้บรรเลง

เพลงลี่บท
เพลงลี่บทเป็นเพลง 2 ท่อน และมีเที่ยวกลับและทำนองเที่ยวกลับนั้นเป็น 

ทางเปลี่ยนทุกอัตราจนครบเถา ทำให้ท่วงทำนองมีความคึกคัก สนุกสนาน น่าฟังตลอดทัง 
เพลง เนื่องจากเป็นเพลงที่มีทางเปลี่ยนที่มีความไพเราะเพลงหนึ่ง เพลงสี่บทนั้นเป็นเพลงที่มี 
สำนวนปรบไก่โดยเฉพาะมีสำนวนของลูกเท่าที่เป็นลักษณะของ “เท่าซ่อนรูป” โดยพิจารณา 
จากลูกเท่าท่อน 1 ของอัตรา 2 ชั้นกับลูกเท่าท่อน 1 อัตรา 3 ชั้น นั้นเป็นลูกเท่าซ่อนรูปอยู่ใน
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ทำนองเพลงเซ่นเดียวกับเพลงต้นเพลงฉิ่งอัตรา 3 ชั้น ซึ่งขยายมาจากเพลงต้นเพลงฉิ่งอัตรา 
2 ชั้น ซึ่งอยู่ในเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง นับว่าเป็นความเฉลียวฉลาดของผู้ประพันธ์เพลงยิ่งนัก 
เพลงสี่บทนั้น เป็นเพลงที่มีการนำสำนวนลูกล้อลูกขัดนำมาใช้ได้อย่างไพเราะมาก เพลงหนึ่ง 
และนิยมบรรเลงกันมากในปัจจุบัน

เพลงบุหลัน
เพลงบุหลันเป็นเพลงลำดับสุดท้ายของการบรรเลงเสภาที่อยู่ในกรอบบังคับ 

เป็นแบบแผนประเพณีนิยมมาแต่โบราณ เพลงบุหลันนั้นเป็นเพลงที่มีลักษณะการประพันธ ์
ที่มีเที่ยวกลับซ่อนเงื่อน เป็นศิลปะแห่งการประพันธ์ที่มีคุณค่าทางดุริยางคศิลป ็เป็นอันมาก 
ซึ่งมีความไพเราะมาก และนักดนตรีปีพาทย์นิยมบรรเลงกันตลอดมาถึงปัจจุบัน ทั้งนำไป 
บรรเลงประกวด ประขันวงกันเสมอ เพลงบุหลันนี้ มีหลักการประพันธ์อยู่ในการควบคุมของ 
หน้าทับปรบไก่ คือ ท่อนท่ี 1 เที่ยวแรกกับท่อน 1 เที่ยวกลับนั้นมีจำนวนหน้าทับปรบไก่ไม่เท่า 
กัน ซึ่งเที่ยวกลับนี้ ใช้การประพันธ์ให้มีลักษณะเป็นเที่ยวกลับซ่อนเงื่อน จึงมีความไพเราะ 
มาก เนื่องจากแสดงถึงความเฉลียวฉลาดของผู้ประพันธ์ชั้นสูง เพลงบุหลันนั้นเป็นรูปแบบ 
เพลงเซ่นเดียวกับเพลงสี่บทซึ่งเป็นเพลง 2 ท่อน มีเที่ยวกลับเป็นทางเปลี่ยนที่ไพเราะมาก 
โดยนำการใช้สำนวนลูกล้อ ลูกขัด การใช้สำนวนขยี้ขยายอัตราสวมร้อง และการใช้สำนวน 
กลอนทางเปลี่ยนที่มีการเรียงร้อยรูปประโยคอย่างสละสลวยทั้งอัตรา 3 ชั้น 2 ชั้น และอัตรา 
ชั้นเดิยว
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แ ผ น ภ ูม ิแ บ บ แ ผ น ก า ? บ ? ? เ ฟ ิง เ พ ล ง เ ส ภ า

บทขับเสภาไหว้คร

„ 1 Ïรัวประลองเสภา

I
เพลงโหมโรงเสภา

1เพลงพม่า 5 ท่อน

Xเพลงจระเข้หางยาว 

เพลงสบท

1
เพลงฺบุหลัน

ลำดับเพลงในกรอบปังคับแบบแผน 
การบรรเลงเสภาท่ีใซ้เป็นประเพณี 
นิยมมาแต่โบราณ

__ (เลือกบรรเลง'ได้โดยอิลระ

เพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ เพลงประเภทหน้าทับสองไม้ เพลงเด่ียว เพลงลา
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แ ผ น ภ ูม ิล ำ ด ับ ก า ? บ ร ร เ ล ง เ ส ภ า ท ี่ม ึค ว า ม ส ม บ ูร ณ ์ด า ม ห ล ัก ด ? ย า ง ค ส ิฟ ิป ้ไ ท ย

ลำดับที่ เนื้อหาบทเพลงเสภา
1. การขับเสภาบทไหว้ครูเสภา
2. รัวประลองเสภา
3 . เพลงโหมโรงเสภา
4. เพลงพม่า 5 ท่อน
5. เพลงจระเข้หางยาว
6. เพลงล่ีบท
7. เพลงบุหลน
8 . เพลงประ๓ ทกลุ่มหน้าทับปรบไก่ เช่น

- เพลงแขกมอญ
- เพลงสารถี
- เพลงพญาโศก
- เพลงสุรินทราหู
- เพลงสุดสงวน
- เพลงนารายณ์แปลงรูป
- เพลงต่อยรูป

9. เพลงประ๓ ทกลุ่มหน้าทับลองไม้ เช่น
- เพลงทยอยใน
- เพลงทยอยนอก
- เพลงทยอยเขมร
- เพลงทยอยญวณ
- เพลงโอ้ลาว

10. เพลงเชิดจีน

11. เพลงเด่ียว เช่น
- เพลงแขกมอญ
- เพลงเชิดนอก
- เพลงพญาโศก
- เพลงกราวใน
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แผนกมิลำดับการบรรเลงเสภาท่ีมีความสมบรณ์ตามหลักดริยางคคิลป็ไทย('ต่อ)

12. - เพลงทยอยเด่ียว
เพลงลา เซ่น

- เพลงเต่ากินผักบุ้ง
- เพลงพระอาทิตยํชงดวง
- เพลงนกขม้ิน
- เพลงอกทะเล

3. เพลงในกลุ่มหน้าทับปรบไก่
ลักษณะของเพลงในกลุ่มหน้าทับปรบไก่นั้นจะมีสำนวนกลอนที่มีความเรียm i l  น 

พ้ืน มีลักษณะสำนวนที่มีความภูมิฐาน ม่ันคง และใช้สำนวนชองลูกเท่าในอัตราต่างๆ โคย 
สํวนมากจะอยู่กลุ่มเพลงทางพ้ืน และใช้หน้าทับปรบไก่ตควบคุมจังหวะหน้าทับ ดังนั้นเครื่อง 
ดนตรีประเภทแปรทำนองต้องคิดกลอนทางให้ลละลลวย เซ่น เพลงสารถี แขกมอญ
พญาโศก ต่อยรูป นารายณ์แปลงรูป สุรินทราหู นกขม้ิน การะเวก แขกมอญบางช้าง 
เป็นต้น ส่วนเพลงท่ีมีสำนวนปรบไก่ และใช้ลักษณะชองการล้อ อัด ท่วงทำนอง เซ่น พม่า 
เห่ แขกมอญบางชุนพรหม อาเฮีย จีนแส ภิรมย์สุรางค์ แลนเสนาะ แสนสุดสวาท เทพ 
รัญจวน เป็นต้น

4. เพลงในกลุ่มหน้าทับสองไม้
ลักษณะเพลงในกลุ่มหน้าทับสองไม้จะมีเอกลักษณ์ท่ีเห็นได้อัดเจน คือ ใช้สำนวน 

ของ “ลูกโยน" เข้ามาเก่ียวข้อง และมีการใช้สำนวนมีลัก ล้อ และมีชีวิตชีวา มีการลัก 
เหล่ือมจังหวะ กระตุกจังหวะ ไม่เหมือนกับสำนวนปรบไก่ ดังน้ันเม่ึอมีลักษณะของการโยน 
ผู้ประพันธ์จะคิดทำนองการโยน ท่ีมาตกเสียงเดียวกันน้ันมิให้เาทำนองกัน จึงทำให้ช่วง 
ทำนองโยนนั้นเกิดความไพเราะ และผู้คิดกลอนทางในแต่ละเครื่องมือก็จะแสดงใช้
ภูมิปัญญาประดิษฐ์กลอนอย่างชาญฉลาด เพลงในกลุ่มหน้าทับลองไม้น้ี ได้แก่เพลง ทยอย 
นอา ทยอยใน ทยอยเขมร ทยอยญวน โอ้ลาว บังใบ จีนล่ันถัน เขมรราชบุรี เป็นต้น

5. เพลงเด่ียว
เพลงเด่ียวน้ันเป็นเพลงท่ีผู้บรรเลงต้องแสดงความสามารถในช้ันสูง จุดมุ่งหมายของ 

การบรรเลง คือ แสดงฝีมือขีดความลามารถของผู้บรรเลง เพ่ืออวดความแม่นยำจดจำ
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ทำนองทางเดี่ยวมิให้ผิดพลาดเสียง เพ่ืออวดกลอนทางเด่ียวท่ีประดิษฐ์ข้ึน และเพ่ือใช้
ประชันวง แข่งชันกันในหมู่นักดนตรีด้วยกัน

เพลงที่ใช้ในการเด่ียวน้ัน จะเสือกสรรเพลงที่มิลักษณะสำนวนลดเสียงเพื่มเสียง 
เปลิ ยนบันไดเสียงในตัวเพลงทำให้เกิดความยากลำบากในการคิดหากลอนทางมาดำเนิน 
ทำนองยาก อีกนัยหนึงเพลงเดียวนันปีจะใช้ทางกลอนแปรทำนองจากเพลงทางพ้ืนท่ีมีการ
ลดเพ่ิมเสียงทำให้ระบบการใช้นิวปิด-เปิดรู มีความยากลำบากทำให้คิดหาทางเดี่ยวลำบาก 
และต้องใช้ภูมิปัญญา ในการคิดประดิษฐ์ท่วงทำนอง ท่ีมีความยากลำบากน้ันให้เกิดความ 
ไพเราะแก่ผู้ฟัง ตังน้ันครูโบราณท่านจึงนำเอาเพลงลักษณะดังกล่าว นำมาทำเป็นทางเด่ียว 
เพ^เดี่ยวที่นักดนตรียึดถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวหลักในดุริยางค์คิลป็ไทยมีอยู่ 5 เพลง ด้วยกัน 
คือ เพลงแขกมอญ เชิดนอก พญาโศก กราวใน และทยอยเด่ียว

ลักษณะของทางเดี่ยวแต่ละเครื่องดนตรีที่นิยมเดี่ยวนั้นในแต่ละเพลงจะมีรูปแบบ 
ต่างๆกัน เข่น เพลงพญาโศกเป็นเพลง 1 ท่อน มีรูปแบบทางเด่ียว คือ ปีในบรรเลง 2
เท่ียว เท่ียวท่ี 1 เรียกว่า เท่ียวหวาน เท่ียวท่ี 2 เรียกว่า เท่ียวเก็บ 1 ระนาดเอก บรรเลง 
4 เท่ียว เท่ียวท่ี 1 ประกอบไปด้วย เก็บ สะบัด ขย้ี เท่ียวท่ี 2 รัวคาบลูกคาบดอก เท่ียว 
ท่ี 3 รัวตลอด (รัวพืด) และ เท่ียวท่ี 4 บรรเลงเก็บ ส่วนฆ้องวงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก และระนาด 
ทุ้ม จะบรรเลง 2 เท่ียว (สำนวนกลอนแตกต่างกัน)

เพลงกราวในมีรูปแบบของท่วงทำนองเป็นสำนวนลองไม้ และมีทำนองเน้ือเพลงอยู่ 
ในสวนกลางของเพลงนอกน้ันเป็นเพลงท่ีมีโยนเปล่ียนบันไดเสียงอยู่ถึง 6 แห่ง ทำให้เกิด 
ความยากลำบากในการประดิษฐ์ใช้ทางกลอน ช่ึงมีรูปแบบทางเด่ียวคือ ระนาดเอก
บรรเลง 2 เท่ียว เท่ียวแรกประกอบด้วยสะบัด ขย้ี เก็บ เท่ียวสองประกอบด้วยคาบลูก
คาบดอก และรัวตลอด (รัวพืด) ส่วน ปีใน, ฆ้องวงใหญ่, ฆ้องวงเล็ก, ระนาดทุ้ม, บรรเลง
เท่ียวเดียว

เพลงแขกมอญ เป็นเพลง 3 ท่อน ในทางเด่ียวนิยมสร้างประดิษฐ์ให้มีสำนวนภาษา 
แขก และมอญร่วมกัน ตังน้ันผู้บรรเลงเด่ียวจะบรรเลงตามหน้าท่ีและกลวิธีเฉพาะแต่ละ
เครีองมือให้เกิดความไพเราะงดงาม เพลงแขกมอญเป็นเพลงท่ีมีลักษณะพิเศษเพลงหน่ึง
เม่ือนำมาบรรเลงทางเด่ียว คือ เป็นเพลงมี 3 ท่อน บรรเลง 6 เท่ียว แต่ทางเดี่ยวบางทางจะ 
บรรเลงเพียง 5 เท่ียวและบางทางมี 6 เท่ียว ในทางท่ีมีการบรรเลง 5 เท่ียวน้ัน ท่อนท่ี 2 
เท่ียวแรกจะบรรเลง 3 จังหวะหน้าทับแรกซ้ํากัน 2 คร้ัง แล้วเข้าทำนองหน้าทับท่ีตัดไปเหมือน 
เดิม พอจบท่อนเท่ียวแรกจะไม่บรรเลงกลับต้น ท่อน 2 จะบรรเลงท่อน 3 ต่อไปเลย อน่ึงใน 
กา?บรรเลงชา 3 จังหวะหน้าทับแรก 2 คร้ังน้ัน ทำให้เกิดความลำบากในการหากลอนทาง
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มาบรรเลงเป็นทางเดยวมิให้ชำกัน ต้องแสดงภูม ิป ัญญาของผู้ค ิดทางเดียวทีม ีความเฉลียว 
ฉลาดมาก

เพลงทยอยเดี่ยว เป็นเพลงที่ถึอว่าเป็นเพลงชนฝี มือสุดยอดในการเดี่ยวเนื่องจาก
เป็นเพลงที่มืรูปแบบเอกลักษณ์เฉพาะคือช่วงแรก เรียกว่าเที่ยวโอด เป็นทำนองอิสระคล้าย 
กับเชิดนอกแต่ลูกตกและสำนวนกลอนถูกบังคับอยู่ในกรอบการควบคุมหน้าทับสองไม้อัตรา 
3 ชั้น ผู้บรรเลงจะต้องกำหนดสำนวนกลอนทาง และจังหวะให้หมดพอดีกับจังหวะหน้าทับ 
ในทุกๆลัดส่วนของเพลงช่วงอิสระ ดังกล่าวให้พอดีกับจังหวะหน้าทับสองไม้อัตรา 3 ชั้น ท่ี 
ควบคุมอยู่ หลังจากหมดหน้าทับแล้วจึงจะเคลื่อนย้ายท่วงทำนองกัดไปได้ ส่วนในช่วงที่ลอง 
จะเรียก•ว่าเที่ยวพันเป็นลักษณะสำนวนของสองไม้ในอัตรา 2 ชั้น มีสำนวนที่ใช้ลักษณะของ 
การโยนในกลุ่มเสียงต่างๆ เช่นเดียวกับกราวใน ดังนั้นผู้บรรเลงต้องหากลอนทางเดี่ยวให้
เร ียบร้อยสละสลวยมิให ้เาก ัน

ส่วนเพลงเดี่ยวอื่นๆนั้น มีการนำเอารูปแบบของเพลงเดี่ยวหลัก 5 เพลง ดังกล่าวไป 
ใช้กล่าวคือ เพลงพญาโศก เป็นต้นแบบของเพลงทางพื้นท่อนเดียว เพลงแขกมอญ เป็นต้น 
แบบของเพลงทางพื้นมากท่อน เพลงเชิดนอก เป็นต้นแบบของเพลงที่นำเพลงเชิดมาทำเป็น 
ทางเดี่ยว เพลงกราวใน เป็นต้นแบบของเพลงประ๓ ทโยน

6. เพลงลา
เพลงลานั้นเป็นเพลงในลำดับสุดท้ายของการบรรเลงเพลงเสภาโดยมีจุดประสงค์เพื่อ 

เป็นการอำลาในการบรรเลงในงานต่างๆตามโอกาสอันลมควร เพลงลาม ีว ิว ัฒนาการมาจาก 
การเล่นลักวา ซึ่งเป็นการเล่นของไทยในสมัยโบราณ ในการร้องลักวาจะเป็นการคิดผูกคำ
ร้องเป็นกลอนสดโต้ตอบกัน โดยใช้ทำนองเพลงพระทองเป็นพื้น และเมื่อใกล้จะเลิก (ใกล้ 
รุ่ง) ก็จะร้องทำนองเพลงอื่นๆ ซึ่งต่างก็คิดแต่งกันขึ้นเพื่ออวดกัน โดยมากจะแต่งให้มีสร้อย 
มีดอก ต่อท้ายท่อน หรีอแทรกระหว่างท่อน โดยแต่งบทให้แสดงเป็นใจความรํ่าลา และแสดง
ความอาลัยดังน้ี

ลักวาฟ้าขาวจวนเช้าตรู่ 
แลงทองส่องงามอร่ามแรง

(สร้อย) โอ้เจ้าดอกไม้แก้ว 
แข็งใจใครคลาจำรารัก 

แลนสุขลวัสด้ีสถาวร
(สร้อย) โอ้เจ้าดวงพวงพยอม

พินิจดูแสงเดือนแลงเจ่ือนแลง 
จวนจะแจ้งเสียจริงต้องจากจร 
เหินห่างร้างแล้ว เจ้าแก้วตาเอย 
น้ีดึกนักแล้วหนาลาไป ก่อน 
ต้องจำจรจำจากพรากกันเอย 
จะมาหายหอม เสียแล้วน้ีเอย1

'ม น ต ร ี ตราโมท และว ิเจ ียร ก ุล ท ัณ ฑ ์. ฟ ังและเข้าใจเพ«งไทย . (ธ,นลรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ'ขนทรงสฺข,ทาพ 
(นายแพทย์ทรง บ ุณยะรัตเวช) ณ เมร ุว ัดมงก ุฎกษ ัตร ียราม วันเลารัที่ 29พ ศจ ิกายน  พ.ศ. 2523) . ห น ้ า 570
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ความหมายของเพลงลาน้'นอยู่ที่เนือร้องเป็นการอำลา มีการว่าดอกเล่นสำนวนบท 
ขับรองใช้เครืองดนตรีประเภทเครืองเปา เช่น ปี, ขลุ่ยเพียงออ หรือประเภทเครื่องสิ เช่น ซอ 
อู้, ซอลามสาย ทำเลียงเลียนเสียงร้อง คำพูดให้ชัดเจน

ส่วนเพลงลาของวงปีพาทย์เสภานั้นมีจุดมุ่งหมายเป็นการให้ของขวัญ ของชำร่วย
ก่อนลาจากกัน ในการบรรเลงตั้งแต่เริมต้น จนจบสิ้นสุดการบรรเลง เพลงลานั้นมีหลายรูป 
แบบด้วยกัน เช่น เพลงเต่ากินผักบุ้ง อัตรา 2 ชั้น บางสำนักทำทางเปลี่ยนเป็นเที่ยวกลับ 
บ้าง ทำเป ็นทางเปลี่ยนออกภาษาบ้าง ทำเป็นทางเดี่ยวแต่ละท่อนทีละเครื่องมือบ้างทำเป็น 
ร ูปแบบเพลงเถายืดขยายเป ็นสามชั้น และตัดทอนลงเป็นชั้นเดียว เช่น เพลงปลาทองเถา 
เพลงลาในรูปแบบของเพลงที่ออกสำเนียงภาษามอญ เช่น เพลงพระอาทิตยํชงดวง เพลงลา 
ที่เป็นสำนวนลองไม้ และสำนวนปรบไก่ปะปนกันเช่นเพลงอกทะเล และเพลงที่เป็นรูปแบบ 
ทั้งเพลงหมุ่และทำเป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรี คือ เพลงนกขมิ้นเป็นต้น

ลักษณะการผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเสภา
เพลงเสภา เป็นเพลงที่มีลักษณะของเสียงอยู่ในกลุ่มเลียงสูงเป็นส่วนใหญ่ ล ักษณะ 

ของเพลงมีความรวดเร็วสูง ผู้บรรเลงต้องใช้ไหวพริบและปัญญาประกอบกับต้องใช้ความคิด 
ท ี่รวดเร ็วในการคิดประดิษฐ ์ผ ูกสำนวนกลอนเพ ื่อให ้เหมาะลมและทันต ่อการบรรเลงโดย 
ตลอด ตังคำกล่าวของประสิทธี้ ถาวร1 ที่แสดงอธิบายลักษณะการผูกสำนวนกลอนของ 
ฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาต่อไปนี้

“การผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเสภา ต้องผูกกลอน ให้มีลักษณะผสม 
ผสานสอดคล้องและสัมพันธ์ไปกับเนื้อทำนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) อย่างถูกต้องและสละ 
สลวย เช่น เนื้อทำนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ดำเนินทำนองที่เสียง ด-ร-ม-ซ-ล การ 
ประดิษฐ์หรือการผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็กก็จะต้องประดิษฐ์และผูกสำนวนกลอนไป 
ตามกลุ่มเสียงหรือเสียงลูกตกเดียวกันกับเนื้อทำนองหลัก (ด-ร-ม-ซ-ล) น้ัน  ๆ ให้ครบทุกเสียง 
ด้วย กลอนส่วนใหญ่ของฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาจะมีลักษณะถี่กว่าระนาดเอก บางสำนวน 
กลอนมีการใช้ลูกฝาก (สำนวนกลอนฝาก) แต่ใช้เฉพาะกรณีเท่านั้น',

การผูกกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาจะคำนึงถึงความลอดคล้อง และสัมพันธ์ 
กันกับเนื้อทำนองหลักเป็นประการสำคัญ โดยต้องให้มีความสละสลวยถูกต้อง กล่าวคือ
ต้องประดิษฐ์กลอนให้มีความสัมผัสกันอย่างต่อเนื่องเป็นเรื่องเดียวกัน ทั้งในสำนวนกลอน
ถาม (วรรคแรก) และสำนวนกลอนตอบ (วรรคหลัง) โดยให้กลอนทั้งสองวรรคตังกล่าวเป็น

ใ.ระสิทธ์ ถาวร.ส ัมภาษ ณ ์. 10 กันยายน 2540
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กล,!:นทีมีลักษณะเป็นกลอนชนิดเดียวกันหรึอเป็นกลอนพวกเดียวก้น จึงจะทำให้สำนวน 
กลอนมีความสละสลวยดังคำอธิบาย ดังแสดงตัวอย่างต่อไปน้ี 
ทำนองหลัก

4- -  +
- ด ท ุ ท ุ ด ด ม ม - ฟ - ฟ ม ม ล ล ท ท - ด ํ
- ซ ฺ-  ฟ - ชุ - มุ ฟุ - ฟ ุ- ม ุ - ลุ - ทุ ด

กลอนฆ้องวงเล็กสำนวนกลอนวรรคถาม

+

/ท ุฑ ฺ ทุ /ดด ด /มม ม เกัโฟ ฟ
ท ุ ฟ ุ ด ชุ ม ทุ ฟ ด

กลอนฆ้องวงเล็กสำนวนกลอนวรรคตอบ

จ-
ถ้มม ม /ล ล  ล f î โท ท /ด ด ํ ดํ
ม ท ล ม ท ฟ ดํ ซ

กลอนระนาดเอก

+ -  จ­
ท ุ ด ทุ ท ุ ด ม ด ด ม ฟ ม ม ฟ ล ฟ ฟ ม ฟ ม ม ล ท ล ล ท ด ท ท ด ํ ม ํ ด ํ ด’
VI ด ท ท ต ม ด ด ม ฟ ม ม ฟ ล ฟ ฟ ม ฟ ม ม ล ท ล ล ท ด ท ท ด ม ด ด

ลวนการประดิษฐ์หรือผูกสำนวนกลอนไปตามกลุ่มเลียงและลูกตกเดียวกันกับเนื้อ 
ทำนองหลัก พิจารณาแล้วพบว่า ลักษณะของเพลงเสภาเป็นเพลงท่ีมีแนวการบรรเลงท่ีค่อน 
ข้างรวดเร็ว ประกอบกับลักษณะของเนึอทำนองหลักจะมีความละเอียดกว่าเพลงในประเภท 
เพลงเรือง ดังน้ีนการคิดผูกกลอนทางในลักษณะอ่ืนๆ จะเป็นการยากลำบากและไม่สะดวก 
กับการบรรเลง จึงต้องคิดผูกกลอนทางแต่ละวรรคแต่ละประโยคให้มีความลอดสัมพันธ์และ 
เกาะเก่ียวไปกับเน้ือทำนองหลักดังกล่าว ซึ่งถ้าลามารถทำได้ก็จะทำให้การบรรเลงรวมวงมี 
ความไพเราะเรืยบร้อยและชวนฟังย่ิงข้ึน

ล่วนลักษณะกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาซึ่งพิจารณาเห็นว่ามีความถี่กว่า 
กลอนของระนาดเอกน่าจะมีปัจจัยมาจาก ด้วยฆ้องวงเล็กเป็นเครึ่องดนตรีท่ีเกิดขึ้นมาภาย 
หลังระนาดเอก ลักษณะกลอนทางมีความคล้ายคลึงกันอยู่บ้าง จึงอาจกล่าวได้ว่าฆ้องวง
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เล็กอาจหยิบยืมและได้รับลักษณะกลอนทางของระนาดเอกมาใช้ แต่ลักษณะการใช้มึอของ 
ฆ้องวงเล็กนั้นใช้มือเซ่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ ซึ่งต้องอาลัยการแบ่งมือทั้งลองให้มืความสอด 
คล้องและเท่าๆกัน ล ังนั้นหากปฏิบ ัติด ้วยการตีเก ็บในลักษณะลับ-ซอยเพียงอย่างเดียวเห็น
วาลักษณะกลอนทางของฆ้องวงเล็ก ก็คงมีความคล้ายและอาจเรียกได้ว่ายังใช้กลอนระนาด 
เอกอยู่เช ่นเดิม ประกอบกับลักษณะ ของกลอนจะมืความถี่เท่าๆกันกับกลอนของระนาด
เอกอยู่เซ ่นเดิมด้วย ลังนั้นโบราณาจารย์ทางดนตรีไทย จึงอาจค้นคิดและใช้วิธ ีการตีสะบัด 
เข้ามาสอดแทรกกับการตีเก็บโดยปกติธรรมดา เพื่อเป็นการหลีกเลี่ยงการใช้กลอนทางเดียว 
กันกับระนาดเอกก็ได้ ซึ่งเป็นผลให้มีความซัดเจนและลามารถแยกแยะข้อแตกต่างระหว่าง
ทางระนาดเอกและทางฆ้องวงเล็กได้เด ่นซ ัดมากขน ประกอบกับยังเป็นการตรงตามคำ
อธิบายข้างต้นที่ว ่า ลักษณะกลอนของฆ้องวงเล็กมีความถี่มากกว่ากลอนของระนาดเอก ลัง 
ลัวอย่างเปรียบเทียบทางของระนาดเอกและทางของฆ้องวงเล็ก ทีแสดงข้างต้นอาจกล่าวัได้ 
ว่า เป็นเอกลักษณ์ที่มืความเฉพาะในฆ้องวงเล็ก ได้อย่างโดดเด่นลังอธิบาย

ความข้างต้นนอกจากจะแสดงให้เห็นถึงการผูกกลอนให้เกาะเกี่ยวไปกับเนื้อทำนอง 
หล ักและแสดงลักษณะกลอนทางท ี่ม ีความถี่มากกว่ากลอนทางของระนาดเอกแล้ว ยัง
สามารถแสดงให้เห็นถึงการผูกสำนวนกลอนฝากได้อีก ทั้งนี้การผูกสำนวนกลอนฝากจะมี
จุดประสงค์เพื่อ ใช้ในโอกาสเป็นการแก้ปัญหาในขณะที่ “จนกลอน” และหรือเพื่อใช้แก้, 
ป ัญหาเส ียงตกสุดท้ายของทำนอง เป็นเสียงตกเดียวกันกับการผูกกลอนเสียงแรกของกลอน 
กัดไป แต่อย่างไรก็ตามจะใช้ลักษณะการผูกสำนวนกลอนชนิดนี้ในบางกรณีและใช้ เพื่อจุด 
ประสงค์ลังอธิบายข้างต้นเป็นประการสำคัญเท่านั้น

บทบาทหน้าที่และวิธีการบรรเลงในเพลงเสภา
วงปีพาทย์เสภา ม ีเครื่องดนตรีประ๓ ทดำเนินทำนอง 5 ชนิด คือ ปี 1 ระนาดเอก 1 

ระนาดทุ้ม 1 ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก ในเครื่องแต่ละชนิดมีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลง 
แตกต่างกันออกไป ในขณะเดียวกันผู้บรรเลงแต่ละคนแต่ละเครื่องมือจะมีระเบียบวิธีในการ 
ปฏิบัติบทบาทหน้าที่เป็นการเฉพาะของตนเองอีกด้วย เซ่น ระนาดเอกซึ่งเป็นผู้นำวงมีหน้าที่ 
บรรเลงเก ็บในลักษณะเป็นดู่แปดเป็นพ ื้น ส่วนฆ้องวงใหญ่ซึ่งเป็นหลักของวงก็มีหน้าที่
บรรเลงเนื้อทำนองหลักเป็นต้น และเมื่อพ ิจารณามาถึงฆ ้องวงเล ็กก็จะพบว่ามีล ักษณะซึ่ง
แสดงบทบาท หน้าที่สำคัญคือเป็นผู้ช ่วยระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ลัง ทนง แจ่มวิมล1
แสดงอธิบายต่อไปนี้

ทนง แจ่มวิมล . ส ัมภาษณ ์. 5 พฤศจิกายน 2540
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“ฆ้องวงเล็กทำหน้าที่เป็นฝ่ายสนับสนุนให้กับการบรรเลง เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลง 
อยู่ในกลุ่มหลังแม้ว่าไม่มีหน้าที่ร ับหรือส่งร้องเช่นปีหรือระนาดเอกแต่ลามารถแสดงบทบาท 
เป็นผู้คอยช่วยเหลือระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ในการบรรเลงเพลงเสภาได้อย่างดี”

ลักษณะการบรรเลงของฆ้องวงเล็ก มีบทบาทหน้าที่ ในการบรรเลงกลอนทางของ 
ตนเองเป็นหลักด้วย ทำหน้าที่สำคัญเป็นฝ่ายสนับสนุนให้กับการบรรเลงมีความกลมกลืน
และสนุกสนานเร้าใจได้เป็นอย่างดี ประกอบกับเป็นเครื่องดนตรีที่มีเลืยงสูง จึงม ีความสมดุล 
และกลมกลืนอย่างยิงต่อการบรรเลงรวมวง เหตุที่ฆ้องวงเล็กถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มหลังอาจ
เนื่องจากลักษณะของเพลงเสภานั้น มีรูปแบบเพลงเป็นลักษณะลูกล้อ-ลูกขัดผสมอยู่ โบรา 
ณาจารย์ทางดนตรีไทยอาจเล็งเห็นประโยชน์ของการจัดนั้าหนักของเสียง ซึ่งเห็นว่าฆ้องวง
เล็กเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูงเซ่นระนาดเอกและปี แต่ด้วยลักษณะของระนาดเอกแสดง
บทบาทเป็นผู้นำวงและมีเสียงที่คังขัดเจน ลามารถทำการควบคุมการบรรเลงของวงดนตรื่ทั้ง 
วงให้ดำเนินไปสู่เป้าหมายที่ต้องการได้ จึงกำหนดให้ระนาดเอกและปีเป็นผู้นำ (กลุ่มหน้า) 
และกัาหนดให้ฆ้องวงเล็กแสดงหน้าที่สนับลนุนและบรรเลงไปพร้อมกับฆ้องวงใหญ่ซึ่งเป็น 
กลุ่มหลัง เนื่องด้วยเสียงของฆ้องวงเล็กมีเสียงที่สูงสอดคล้องต่อระบบการจัดนั้าหนักเสียง
ระหว่างเสียงตํ่ากับเสียงสูงในวงได้เป็นอย่างดี

แม้ว่าฆ้องเล็กจะถูกจัดให้บรรเลงอยู่ในกลุ่มหลังก็ตาม ทั้งนี้สามารถแสดงบทบาท
หน้าที่เป็นผู้คอยช่วยเหลือระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ เซ่น เมื่อการบรรเลงอยู่ในช่วงที่เป็น 
ลูกล้อ-ลูกขัดของระนาดเอกได้ทันที เพื่อประโยชน์ในการช่วยบอกคนระนาดเอก และสร้าง 
ความลมนุรณ์กับบทเพลงให้ดำเนินไปตลอดรอดฝังอีกประการหนึ่ง ส่วนบทบาทหน้าที่ใน
การช่วยเหลือฆ้องวงใหญ่นอกจากจะทำการบรรเลงในลักษณะเป็นพวกหลังในช่วงลูกล้อ- 
ลูกขัดแล้ว สามารถเปลี่ยนจากการบรรเลงแปรทางเฉพาะของตน มาบรรเลงเนือทำนอง
หลักได้ในทันทีหากฆ้องวงใหญ่พร้อมที่จะปฎิปตกลอนทางไปตามลักษณะหน้าที่ของตนแล้ว 
ฆ้องวงเล็กจึงจะกลับมาบรรเลงแปรทางตามบทบาทหน้าที่ของตนเองต่อไปเช่นเดิม

อย่างไรก็ตามฆ้องวงเล็กถือว่า มีความสำค ัญที่แสดงบทบาทหน้าที่เป็นผู้ช่วยให้กับ 
ระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ได้ดีคังกล่าว แต่ทังนีผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กต้องมีบรรทัดฐานใน
คว''มแม่นยำเนื้อทำนองหลักเป็นอย่างดีเล ิศด้วย จึงจะเกิดความสม!]รณ์และเกิด
ประสิทธิภาพในการแลดงความช่วยเหลืออย่างสูง หากแม้ว่าผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กไม่มีความ 
แม่นยำในเนื้อทำนองหลัก ก็อาจทำให้ความช่วยเหลือกลับกลายเป็นการทำลายหรือ “ขวาง" 
ทำให้เกิดผลเสียหายตามมาภายหลัง ประกอบกับลักษณะการช่วยเหลือต้องไม่เป็นการ
กระทำที่เกินขอบเขตมากไป เช่น เมื่อระนาดเอกหรือฆ้องวงใหญ่สามารถตังตัวและพร้อมท ี
จะบรรเลงลักษณะกลอนทางเฉพาะของตนแล้ว ลักษณะการช่วยเหลือของฆ้องวงเล็กต้อง
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หยุดกระทำการในทันที ซ ึ่งหากไม่ปฏิบ้ตดังความข้างต้นจะเรียกได้ว่าเป็นการ “ก ้าวก ่าย”
หน้าที่ซึ่งกันและกันเป็นผลไห้ การบรรเลงในบทเพลงนั้นๆขาดความเรียบร้อย และไม่ไพเราะ 
เท่าที่ควร

ไนกระบวนการบรรเลงฆ้องวงเล็กไนเพลงเสภา สามารถแสดงบทบาทหน้าที่ทั้งการ 
บรรเลงเป็นทางเฉพาะตัวและการแสดงบทบาทหน้าที่เป็นผู้ช ่วยเหลือ แต่เม ื่อพ ิจารณาไน
ด้านของวิธีการบรรเลงจะพบว่า เป็นส่วนสำคัญอย่างยิ่ง ดัง ฉลาก โพธิ้สามต้น้ แสดง 
อธิบายต่อไปนี้

“วิธีตีฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาโดยทั้วไปก็ตีแบบเก็บ, สะบัด, ขย ี้ ไปตามลักษณะ 
โอกาสและลักษณะของกลอนที่เหมาะลม ใช้การตีเก็บและสะบัดเป็นส่วนใหญ่ แต่ขย้ีก็ทำ 
ได้เมื่อเวลาสนุกๆ (ขยี้ไม่พร้อมกับระนาด) หรืออาจขยี้ท ั้งวงก็ได้ ช ่วงที่ม ีลูกล้อ-ลูกขัดอาจ 
หาลูกเช ื่อมเข ้าไปแทรกได้บ ้าง ล ักษณะการตีก ็ให ้ม ีเล ียงหนักเส ียงเบาและใช้การตีเสยง
พิเศษได้ตามต้องการ เวลากวาดก็ตีแบบฆ้องวงใหญ่ การกรอไซ้ตั้งแต่คู่ 2 ถึงคู่ 5 แต่ส่วน 
ใหญ่ใช้คู่ 4 ถ้าเนื้อฆ้องมีความถี่ก็ตีแบบเนื้อฆ้องเป็นหลัก”

วิธีตีฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาแบบเก็บนั้น ม ีล ักษณะการใช้ม ีอที่เร ียกว่าลับ-ซอย ดัง 
เซ่นการบรรเลงโดยปกติ และไซ้ การตีสะบัดเข้ามาช่วยแทรกอยู่ในสำนวนกลอนเพื่อ ต้องการ 
ความคมคายสนุกสนานและกระฉับกระเฉงภายในสำนวนกลอนนั้น เป ็นการสำคัญเน ื่องจาก 
ลักษณะของเพลงเสภามีความลดใสร่าเริงอยู่ในตัว พร้อมทั้งเป็นเพลงที่ต ้องใช้ความเฉลียว 
ฉลาดและความคล่องแคล่วในการบรรเลงอย่างมาก จึงเป็นการควรที่ใช้วิธีการตีในแบบเก็บ 
และสะบัด ไปตามท่วงทำนองของเพลงและสำนวนกลอนเป็นอันมาก ในกรณีการฃยี้ที่ใช้ 
ลอดแทรกในการบรรเลง เมื่อพิจารณาแล้วพบว่า น ่าจะลามารถปฏิบ ัต ิได้ แต่ทั้งนี้น่าจะ 
ไม่เป็นการปฏิบัติพร้อมกับระนาดเอกและไม่แสดงลักษณะขยี้มากมายจนรุงรัง เพราะจะทำ 
ให้เป็นการก้าวก่ายหน้าที่กันดังตัวอย่างแสดงต่อไปนื้

เนื้อทำนองหลัก

- ซ - - ล  ท ■ ร -ท • ล - ซ - - ท ล ล ท ท ด ํ ด ํ -  รํ
* ร ท ุ - ร - ท ุ • ล ุ- ช ุ ท ุ ล ุ -  ท ุ - ด ร

ฉลาก โพธสามด้น . สัมภาษณ ์. 11 กันยลยน 2540
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การขยี้ของฆ้องวงเล็ก
+ -  •+

ท รํ « * • • » 0" 6 ,ช ล ม ม ริ ท รม มม มมร่ ท ท ททดํ M ดํรม
ร ช ล ท ริ ท ล ช ทรํรํ ท ริทล จ R *8 « ท ล ทดํรํ

ลักษณะการขยี้ตามแสดงอธิบายข้างต้น อาจหมายถึง เพื่อเป็นการหยอกเย้ากัน
ภายในวงเซิงที่ว่า ''เธอทำได้ฉันก็ทำได้” หรีออาจขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ปรับ ท่ีต้อง 
การลวามตื่นเต้นเร้าใจ และแสดงความเป็นหมวดหมู่พร้อมเพรียงของวงดนตรี‘โดยเฉพาะ 
จึงกำหนดไห้มการขยี้พร้อมๆกันทั้งวงเป็นวรรคหรีอประโยคก็แล้วแต่จุดประสงค์และความ 
ต้องการของผู้ปรับเป็นประการสำคั ญกรณีหน่ึง

อย่างไรก็ตามเมื่อพิจารณาไนส่วนของว๊ธีการบรรเลงในลักษณะลูกล้อ - ลูกขัดท่ี'ไซ้ 
วิ ธทรต"ลู กเช่ือม" แทรกเข้าไปในส่วนน้ี พบว่าลูกเชื่อมนี้เป็นการบรรเลงเพื่อให้เกิดความ 
กลมกลืน แสดงความไข้ขั้นเซิงยั่วเย้า และซิงไหวพรับ ประกอบกับไห้ผลเพื่อ แสดงความ 
สามารถของผู้บรรเลง และเพ่ือกระตุ้นไห้แนวการบรรเลงมีความกระซับเพิ่มขึ้นอีก โดยจะ
บรรเลงแทรกเข้าไปไนช่วงระหว่างลูกล้อ-ลูกซัด เนื่องด้วยมีลักษณะท่วงทำนองมีระยะความ 
ห่างพอสมควร เช่น เมื่อเครื่องดนตรีพวกหน้า(ระนาดเอกและปี) ทำการบรรเลงลูกล้อ ใน 
ขณะนั้นจะเกิดที่ว่างและมีเวลามากพอสมควร ที่จะเปิดโอกาสให้เครื่องดนตรีพวกหลังทำ
การบรรเลงเป็นทำนองลูกเชื่อมแทรกเข้าไป ชื่งทั้งนี้จะใช้การบรรเลงลูกเชื่อมมากหรือน้อยก ็
สุดแล้วแต่ปฏิภานไหวพรับ และการตัดสินใจของผู้บรรเลงอีกโอกาสหนึ่ง ตังตัวอย่างแลคง
ต่อไปนี้

ลูกล้อ ทางระนาดเอก (พวกหน้า)
ฯ-

ฟ ร ม  ฟ ม ล  ม ฟ ม ร ม  ฟ ม ฟ ล  V)
ฟ ร ม  ฟ ม ล  ม ฟ ม ร ม  ฟ ม ฟ ล  ท

ลูกซัด ทางฆ้องวงใหญ่ (พวกหลัง)
— +

ค ํ ร ิ ม ํ ร ิ ม ํ ด ํ ดํ ท
ล ท ดํ ท ท ล ล ฟ
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ทำน'องเชื่อมของฆ้องวงเล็ก

■ +- — -+•
ล ล ท ดํ ด ํ ร ํ ม ิ ร ่ ม ิ ดํ ดํ ท

ม ฟ ล ท ล ท ดํ ท ท ล ล ฟ

อนึ่งประการสำค ัญ ในวิธีการบรรเลงฆ้องวงเล็กมิได้ปรากฏแต่เฉพาะกล่าวอธิบาย 
ข้างต้นเพียงเท่านั้น ซึ่งหากพิจารณาในลักษณะการตีก็พบว่าในการบรรเลงฆ้องวงเล็กใน
เพลงเสภาต้องใช้การบรรเลงให้ได้ตามเสียงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของฆ้องวงเล็กเป็นประการ 
สำค ัญ ด้วย กล่าวคือลามารถปฏิบัติลักษณะเสียงพิเศษต่างๆเซ่น กรอด 1 กรุบ 1 ปริบ 1 โปรย 
1 สะบัดโฉบเฉ่ียว 1 สะบัดร่อน และการประกบมือต่างๆเป็นต้น บรรเลงควบคู่ไปคับ
ลักษณะของบทเพลงและสำนวนกลอนได้ตลอด ประกอบคับประคับประคองมือและ
บรรเลงให้เสียงมืความหนักเบาตามลักษณะของวิธีปฏิบ้ตเสียงพิเศษต่างๆข้างต้น ให้เหมาะ 
ลมและสอดคล้องอย่างสนิทลนมกลมกลืนด้วย จะทำให้การบรรเลงเกิดสุนทรีย์และอรรถรส 
อย่างเต็มเปียม

ส่วนวิธีการตีกวาดและการตีสำนวนกลอนของเนื้อทำนองหลักที่มืความถี่ ฆ้องวงเล็ก 
จะปฏิบัติและบรรเลงให้เหมือนคับเนื้อทำนองหลักเนื่องด้วย มีจุดประสงค์เพื่อต้องการแสดง 
ความพร้อมของวง อีกทั้งยังเป็นการแสดงลักษณะเด่นของบทบาทเพลง ให้ปรากฎชัดเจน 
เพ ิ่มมากขึ้นอ ีก สำหรับการกรอของฆ้องวงเล็กที่ใซ้ปฏิบัติโดยการตีตั้งแต่คู่ 2 ถึงคู่ 5
พ ิจารณาแล้วได้ความว่า การกรอคู่ 2,3 และ 5 นั้นเป็นการกรอเพื่อสำหรับทำเสียงประสาน 
คับการกรอ (คู่ 8) ของเนื้อทำนองหลัก โดยต้องการเพิ่มรสชาติให้คับการบรรเลง ประกอบ 
คับแสดงภูมิรู้ของผู้บรรเลง เพื่อตกแต่งสำนวนการกรอให้มืความน่าฟังขึ้นอีก ส่วนการกรอ 
คู่ 4 ที่ฆ้องวงเล็กใช้เป็นส่วนใหญ่นั้นเป็นการกรอที่มืความหมายเซิงแสดงลักษณะเฉพาะ 
ของฆ้องวงเล็ก ที่ต้องอาศัยการบรรเลงที่ละเอียดและถี่กว่าฆ้องวงใหญ่ ดังนั้นลักษณะมือ 
ท ี่ใช ้จ ึงต ้องม ีความช ิดเข ้าหาค ันมากกว่าฆ ้องวงใหญ ่ กอปรคับต้องการแสดงลักษณะคู่
ประลานที่เด่นชัดระหว่างการบรรเลงกรอคู่ 4 ของฆ้องวงเล็กคับการบรรเลงกรอคู่ 8 ของฆ้อง 
วงใหญ่อีกประการหนึ่ง ชื่งเมื่อพิจารณาจะพบว่าเป็นการปฏิบัติที่สอดคล้องและสัมพันธ์คัน 
ได้อย่างลงตัวดังพรรณนา

ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ข ้อ อ น ุโ ล ม บ า ง ป ร ะ ก า ร ใ น ก า ร บ ร ร เ ล ง ฆ ้อ ง ว ง เ ล ็ก ใ น เ พ ล ง เ ส ภ า

ด้วยหลักและวิธีการบรรเลงของฆ้องวงเล็กในเพลงเสภามืระเปียบวิธีปฏิบัติหลายๆ 
ประการดังอธิบายข้างต้น แต่ลักษณะของระเบียบวิธีและหลักของการบรรเลงใช่ว่าจะต้อง
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ปฏิน้ติโดยเคร่งครัดทุกๆกรณีเลียทั้งหมด ในการบรรเลงของเครื่องดนตรีทั้งหลายล้วนมีข้อ
ยกเว้นและข้ออนุโลมทั้งสิ้น และฆ้องวงเล็กถ้าเป็นเครื่องดนตรีที่ม ีข้อยกเว้น และข้ออนุโลม 
บางประการ เซ่นเดียวกันกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ด ังจะยกตัวอย่างคำอธิบายของ
ดักดี้ชัย ลัดดาอ่อน1 ที่แสดงอธิบายเกี่ยวกับข้อยกเว้นและข้ออนุโลมบางประการในการ
บรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเสภาต่อไปนี้

“ข้อยกเว้นและข้ออนุโลมในขณะบรรเลงเพลงเสภา อาจกล่าวโดยรวมคล้ายๆกันกับ 
ข้อยกเว้นและอนุโลมในขณะบรรเลงเพลงเรื่อง แต่อาจมีข้อปลีกย่อยบางประการที่เพ ิ่มเติม 
เข้ามาเซ่น ข้อยกเว้นในกรณีลูกกวาดและลูกโยน ฆ้องวงเล็กจะไม่กระทำการใดๆนอกเหนือ 
ไปจากการกวาดและโยนของฆ้องวงใหญ่ ส่วนของลูกเชื่อมที่ใข้บรรเลงแทรกในช่วงลูกล้อ - 
ลูกรัดหากบรรเลงในแนวที่มีความเร็วสูงก็ไม่ควรใช้ สำหรับข้ออนุโลมจะมีที่มองเห็นได้ เซ่น 
อนุโลมให้ใช้การขยี้และรับ-ส่งร้องพร้อมกับระนาดเอกได้ ใช้กลอนฝากหรือกลอนฟันใดแต่ 
ไม่มากนัก การตีกรอจะตีเหมือนฆ้องวงใหญ่ (กรอเป็นคู่ 4 และ 8) หรือตีเป็นทำนอง
ประสานก็ได้ (ตีกรอตั้งแต่คู่ 2 ถึง คู่ 5 ประสานกับเนื้อทำนองหลักคู่ 4 หรือคู่ 8)ใน'ทำนองท่ี 
ทางฆ้องวงใหญ่มีมือถี่จะตีแบบฆ้องวงใหญ่ หรือแปรเป็นทางฆ้องวงเล็กสอดแทรกเข้าไปอีก 
ก็ได้ แต่ส่วนใหญ่จะนิยมตีให้เหมือนฆ้องวงใหญ่มากกว่า”

ความหมายและข้อแตกต่างระหว่างข้อยกเว้นและข้ออนุโลม ซึ่งอธิบายไว้ในส่วนของ 
ข้ออกเว้นและข้ออนุโลม ในการบรรเลงเพลงเรื่องก่อนหน้านี้แล้ว ดังนั้นจะไม่ขอกล่าวอีก
ส่วนข้อยกเว้นและข้ออนุโลมในขณะบรรเลงเพลงเสภาซึ่ง พิจารณาในส่วนที่ม ีความคล้าย
คลึงกับข้อยกเว้นและข้ออนุโลมในเพลงเรื่องก็จะขออนุญาตไม่กล่าวถึงอีกเซ่นกัน ท้ังน้ีจะทำ 
การแสดงส่วนที่เป็นข้อปลีกย่อยบางประการ ที่เพิ่มเติมเข้ามาทั้งข้อยกเว้นและข้ออนุโลม
ดังตอไปนี้

ข้อยกเว้นในกรณีลูกกวาดและลูกโยน ที่ปรากฏในเพลงเสภาตามคำแสดงอธิบาย
เห็นว่าการที่ฆ้องวงเล็กไม่กระทำการสิ่งใด นอกเหนือไปจากการกวาดและการโยนเซ่นเดียว 
กับฆ้องวงใหญ่ อาจจะมีเหตุผลเพื่อต้องการเน้นยํ้าให้เนื้อทำนองหลักเด่นขึ้นมาประการหนึ่ง 
อ ีกทั้งอาจต้องการแสดงความพร้อมเพรียงในการบรรเลง เพื่อให้เกิดความน่าเกรงขามหรือ 
เก ิดความเรียบร้อย ในระเบียบวิธีการบรรเลงรวมวงด้วยอีกประการหนึ่งก็ได้

ส ่วนข้อยกเว้นในเรื่องของการใช้ลูกเชื่อมที่ใช้บรรเลงแทรกในช่วงลูกล้อ-ลูกรัดนั้น 
จะเห็นได้ว่าการใช้ลูกเชื่อมแทรกเข้าไปในซ่องว่างระหว่าง ลูกล้อ-ลูกรัดเป็นการกระตุ้นแนว 
ให้เร็วเพิ่มขึ้นอย่างหนึ่ง ซึ่งถ้าปฏิป็ติในช่วงที่แนวการบรรเลงอยู่ในระดับสูง อาจทำให้เครื่อง

ศ่โกด้ิ,ชัย ลัดดาอ่อน,_สัมภ าษ ณ ์,5 พฤศจิกายน 2540
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ดนตรีชนิดอ่ืน เช่น ระนาดเอก “ตาย” ได้ ดังน้ันจึงเห็นควรยกเว้นการปฎิปัติลูกเช่ือมท่ีใช้ 
บรรเลงแทรกในส่วนของลูกล้อ - ลูกขัดดังกล่าว

ข้ออนุโลมลำหรับการบรรเลงเพลงเสภาที่พ ิจารณาแล้วเห็นว่ามีความเป็นไปได้ตาม 
คำอธิบายที่ผ ่านมาข้างต้น คือเรื่องของการขยี้และการรับ-ล่งร้องรองฆ้องวงเล็กที่สามารถ
ปฏิบ้ติพร้อมกับระนาดก็ได้ กล่าวคือโดยปกติการขยี้ของฆ้องวงเล็กมักไม่ปฏิปัติการขยี้
พร้อมระนาดเอกด้วยจะทำให้การบรรเลงฟังแล้วขาดความเรียบร้อย แต่ที่อนุโลมให้ลามารถ 
บรรเลงลักษณะการขยี้พร้อมๆกับระนาดเอกได้นั้นก็ด้วย เป็นความต้องการของผู้ปรับวงซึ่ง 
ม ักพบว่าเครื่องมืออื่นๆก็ทำการขยี้ไปพร้อมๆกันทุกๆชิ้นด้วย ทั้งนี้ผ ู้ปรับวงอาจมีจุด
ประสงค์เพื่อแสดงขีดความสามารถและความพร้อมเพรียงและหรีอต้องการแสดงความหมาย 
ท ี่เร ียกว่าเป ็น “วงซ้อม’' หรือ “วงปรับ’’ อีกประการหนึ่งด้วย ส่วนการรับ-ล่งร้องก็มีเหตุผล 
เป็นข้ออนุโลมเช่นเดียวกันกับการขยี้ ซึ่งเมื่อพิจารณาจะเห็นว่าทุกๆเครื่องมือจะปฎิบิติไป
พร้อมๆกันทั้งหมด

เร่ืองของสำนวนกลอนฝากและกลอนพัน ในการบรรเลงเพลงเสภาของฆ้องวงเล็กก็ 
ลามารถอนุโลมให้ไซ้ได้ เพ่ือเป็นการแก้ปัญหากรณีจนกลอนและหรือเป็นการตกแต่งสำนวน 
กลอนให้สละสลวยข้ึน แต่ก็ไม่พบว่าใช้มากเกินไปนัก ในด้านของการกรอน้ันก็สามารถ
อนุโลมให้ตีแบบฆ้องวงใหญ่ คือกรอเป็นคู่ 4 และ 8 ตามลักษณะบทเพลงหรือจะตีเป็น
ทำนองคู่ประลานต่างๆ (คู่ 2,3,5) ก็สามารถทำได้เน่ืองด้วยไม่เป็นการผิดกฎระเบียบ วิธีการ 
บรรเลงแต่อย่างใด ประกอบกับหากใช้การกรอในลักษณะทำเป็นทำนองคู่ประสานต่างๆ ก็ 
จะทำให้เกิดรสชาติซวนฟังเพ่ิมข้ึนอีก

ประการสุดท้าย จะเห็นได้ว่าลักษณะมือฆ้องในเพลงเสภามีมือท่ีแสดงความถ่ีอยู่
มากมาย (มากกว่าเพลงเร่ือง) ฆ้องวงเล็กโดยปกติจะทำการแปรทางไปตลอดในทุกๆสำนวน 
กลอน แต่เม่ือใดท่ีพบว่าทำนองของเน้ือทำนองหลักมีความถ่ีก็มักจะบรรเลงให้เหมือนกับเน้ือ 
ทำนองหลัก แต่ก็ลามารถอนุโลมให้แปรทางสอดแทรกเข้าไปในทำนองท่ีมืความถ่ีของเน้ือ
ทำนองหลักๆน้ันก็ได้ เนื่องด้วยถือว่า เป็นการตกแต่งสำนวนกลอนและแสดงลักษณะ
เอกลักษณ์ในเชิงทางและกลอนของฆ้องวงเล็กเป็นกรณีสำคัญอีกประการหน่ึงก็ได้

การบ]ร?เลงฆ้องวงเล็กในเพลงประเภทเพลงเดี่ยว
ลักษณะของเพลงเดี่ยว
จากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่เคยได้รับการศึกษาเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวจากบิดาและ 

อาจารย์ฉลาก โพธ้ิลามต้น มาแล้ว มองเห็นว่าเพลงเด่ียวน้ันเป็นเพลงท่ีต้องใช้ขีดความ 
ลามารถระดับสูง ผู้บรรเลงต้องมีพละกำลังเพียงพอและต้องมีความแข็งแกร่ง ประกอบกับ
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ต้องใช้สติป ัญญาและปฏิภาณไหวพริบมากเป ็นพ ิเศษ เนื่องด้วยเป็นเพลงที่ใช้ประกวด
ประชันวงกันมาตังแต่สมัยโบราณ ลามารถเรียกได้ว่าเป็นเพลงที่ใช้ “อวดฝ ีม ือ” ของผู้บรรเลง 
ได้อย่างดี ทั้งนี้องค์ปร ะกอบที่ว่า ด้วยคุณลักษณ์แห่งความเป็นเพลงเดี่ยวสามารถพิจารณา 
ได้ด้งนี้คือ

1. เป็นเพลงที่มืเนื้อหาซับซ้อนมาก
2. เป็นเพลงที่ม ืรายละเอียดมาก
3. เป็นเพลงที่มืใช้เม็ดพรายในการบรรเลงมาก
4. เป็นเพลงที่ม ีความยาวมาก (เพลงเดี่ยวกราวใน)
5. เป็นเพลงที่มืใช้ขีดความสามารถสูง
6. เป ็นเพลงที่ม ืผ ู้บรรเลงต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ ความเฉลียวฉลาดในการ 

บรรเลงสูง
7. เป็นเพลงที่มืใช้หลักวิชาการบรรเลงประ๓ ทเพลงเดี่ยวสูง
8. เป็นเพลงที่มืผู้บรรเลงต้องใช้สมาธิความจำ ความอดทน ความแม่นยำสูง
9. เป็นเพลงที่มืผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวใช้สติปัญญาในการประดิษฐ์ทางเดี่ยวสูง
10. เป็นเพลงที่มีผู้บรรเลงต้องรู้จักหลักสุนทรียศาสตร์ในการบรรเลงทางเดี่ยวสูง
11. เป็นเพลงที่มืผู้บรรเลงต้องใช้พละกำลังบรรเลงมาก
12. เป็นเพลงที่ม ืความยากลำบากในการบรรเลงมาก

จากองค ์ประกอบในล ักษณ ์ของเพ ลงเด ี่ยวช ้างต ้น  อาจกล ่าวได ้ว ่าเพ ลงเด ี่ยว
ลามารถวัดระดับและขีดความสามารถของผู้บรรเลงได้อย่างดี ประกอบกับให้ผลแสดงถึง
การแพ้ - ชนะในการประชันชันแร่งได้อีกประการหนึ่ง ดังนั้นผู้บรรเลงต้องมืความพร้อมอย่าง 
ยิ่งจึงจะสามารถปฏิบัติได้อย่างมีประสิทธิภาพ และเกิดประโยชน์สูงที่ลุดอีกด้วย ในการ 
วิจ ัยพบว่า การบรรเลงเดี่ยวอาจแบ่งประเภทได้ดังต่อไปนี้

1 .  เ ด ี่ย ว ใ น เ พ ล ง  

เ พ ล ง ท ย อ ย น อ ก

เพลงทยอยนอกเป็นเพลงที่มืสำนวนลองไม้และเป็นเพลงที่มืจำนวนท่อน 2 ท่อน 
และมีเที่ยวกลับเป็นทางเปลี่ยนทั้ง 2 ท่อน เพลงทยอยนอกนั้นถือกันว่าเป็นเพลงที่มีรูปแบบ 
ของเพลงที่ม ีเน ื้อหาซับซ้อนและมีความเป็นเอกลักษณ์คือมีการเดี่ยวเครื่องดนตรีท ี่ม ี หน้าที่ 
ดำเน ินทำนองเป็นผู้บรรเลงเดี่ยวท่อนที่ 1 เที่ยวแรก เซ่นปีใน ระนาดเอก ฆ้องวง ใหญ่ 
ฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้ม ในการบรรเลงเดี่ยวในท่อนที่ 1 เที่ยวแรกนั้นมีวัตถุประสงค์เพื่อ
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เป็นการแสดงขีดความสามารถของผู้บรรเลงแสดงถึงปฏิภาณไหวพริบในการใช้กลอนทางทั้ง 
สำนวนอัตรา 4 ชั้น อัตรา 3 ชั้น แทรกอยู่ในทำนองท่อน 1 อัตรา 3 ชั้น

อีกนัยหนึ่งเพลงทยอยนอกนั้นประพันธ์โดยพระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) 
ประพันธ์ขึ้นหลังจากครูเพ็ง ชี่งเป็นพี่ชายได้ประพันธ์เพลงทยอยในขึ้นก่อน ดังนั้นพระ
ประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) จึงประพันธ์เพลงทยอยนอกขึ้น เพี่อเป็นเพลงสำหรับแก้เพลง 
ทยอยใน ดังนั้นเพลงทยอยนอกจึงมีรูปแบบของการเดี่ยวขึ้นในท่อนที่ 1 เที่ยวแรก และเพี่อ 
เป็นการ ตัดไม้ข่มนามในการบรรเลงดนตรีไทย แสดง แข่งขัน ประขันวง อวดความ 
สามารถ และ อวดภูมิรู้

ท่วงทำนองลีลาสำนวนของการเดี่ยวท่อน 1 น้ัน ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลวิธีในการ 
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวตั้งแต่ป ีในจนถึงระนาดทุ้มนั้น ใช้ทำนองหลักช่วงเดียวกันเดี่ยวต่อเครื่อง 
มือกันทีละช่วง และเมื่อเดี่ยวครบทุกเครื่องมือแล้วมีการเดี่ยวทำนองหลัก ต่อไปที ละช่วง 
จนครบทุกเครื่องม ือแล้วค ่อยเปลี่ยนทำนองกัดไป ซึ่งทำนองการเดี่ยวแต่ละช่วงนั้นใช้
ทำนองหลักและกระสวนของทำนองขอบเขตของลูกตกเหมือนกันทุกเครื่องมือมีทั้งหมด 4 
ช่วง ช่วงแรกแสดงถึงความเฉลียวฉลาดของผู้ประดิษฐ์ ที่ใช้การเดี่ยวแทนการดำเนินทำนอง 
หลัก ทำให้สร้างความรู้สึกอารมณ์ตื่นเต้น เร้าใจ สนุกสนาน มีความโดดเด่นในทางศิลปะ 
การประพันธ์ขั้นสูง

เพลงเรํ}ดจีน
การใช้สำนวนเพลงเด่ียวในเพลงเชิดจีนน้ัน มีลักษณะของการใช้สำนวนการ

เด่ียวท่ีมีกระสวนของทำนอง และขอบเขตของลูกตกช่วงเดียวกันทุกเคร่ืองมือท่ีปรากฏแทรก 
อยู่ในตัวท่ี 3 (ทางของพระประดิษฐ์ไพเราะ ครูมีแขก) พิจารณาแล้วพบว่าช่วงของการเด่ียว 
น้ี เป็นการแสดงสำนวนทางเด่ียว แสดงขีดความสามารถของผู้บรรเลงแสดงปฏิภาณไหวพริบ 
ของผู้ประพันธ์ใช้เป็นช่วงพักพละกำลังของผู้บรรเลง และเป็นการอวดทางเด่ียวกันอีกท้ังเป็น 
การเด่ียวต่อเคร่ืองมือกัน ทำให้เพลงเชิดจีนมีความไพเราะสนุกสนาน ครึกครื้นน่าฟังมาก 
และเน่ืองจากเพลงเชิดจีนน้ันเป็นรูปแบบของเพลง ท่ีมืลักษณะความเป็นเอกลักษณ์ของ
เพลงประ๓ ทหน่ึง ท่ีมีลักษณะพิเศษผู้ประพันธ์ได้ใช้รูปแบบของเพลงเชิด นำมาประดิษฐ์เป็น 
เพลงเชิดจีน ท่ีใช้ลักษณะสำนวนท่ีมีสำเนียงจีนตลอดจนแสดงถึง ความอัจฉริยะของการ
ประพันธ์นำทำนองการใช้สำเนียงลูกล้อ - ลูกขัดระหว่างเคร่ืองดนตรีพวกหน้า พวกหลังล้อ- 
ชดกัน มีการใช้สำนวนการลักจังหวะ เหล่ือมจังหวะล่วงหน้า ย้อยจังหวะอยู่ข้างหลัง
และในส่วนของการเด่ียวน้ันเป็นส่วนท่ี เข้ามาช่วยเสริมทำนองเพลงเชิดจีนให้มีความโดด
เด่นเป็นพิเศษ เพลงเชิดจีนจึงเป็นเพลงท่ีผู้บรรเลงต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบและขีดความ
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สามารถในการบรรเลง หาสำนวนกลอนทางนำมาบรรเลงให้ไพเราะมีความเหมาะลมกับ
เพลงเป็นอย่างมาก

2 .  เ ด ี่ย ว พ ร ้อ ม ร ะ น า ด ท ุ้ม

ศ ิลปะการบรรเลงของฆ ้องวงเล ็ก เป ็นท ี่น ิยมเฟ ืองฟ ูและปฏ ิบ ัต ิจนถ ึงข ั้นการ 
บรรเลงในระดับเพลงเดี่ยว ความก้าวหน้าและการพัฒนาในการบรรเลงเดี่ยวของฆ้องวงเล็ก 
จาก,ดิมซึ่งเคยปฏิบัติบรรเลงเดี่ยวเป็นระยะสั้นๆ ในเพลงทยอยนอกและเพลงเชิดจีนนั้น ข้ัน 
ต่อมาพบว่า ปรากฎร่องรอยในการบรรเลงเดี่ยวของฆ้องวงเล็กในรูปลักษณะบรรเลงดี่ยว
ไปพร้อมๆ กับระนาดทุ้มในลักษณะเดี่ยวทั้งเพลงขึ้น ดังคำอธิบายของสมภพ ขำประเสริ^ 
ความว่า

“ เมื่อย้อนหลังไปสมัยรุ่นผู้ใหญ่ แต่ก็ไม่ถึงโบราณเสียทีเดียวนัก ในสมัยนั้น’เมื่อ 
มีการบรรเลงเพลงเดียวเครื่องมืออื่นๆ เขาเดียวกันเป็นส่วนตัวทั้งนั้น แต่ระนาดทุ้มกับฆ้องเล็ก 
ต้องมาเดี่ยวพร้อมกัน”

เม ื่อพ ิจารณาคำอธิบายข ้างต ้น ผ ู้ว ิจ ัยม ีความเห ็นว่าล ักษณะการบรรเลงเดี่ยว 
พร้อมกันของระนาดทุ้มกับฆ้องวงเล็กอาจได้รับอิทธิพล หรือเป็นการเอาอย่างการบรรเลง
เด ี่ยวของปีและเครื่องดนตรีชน ิดอื่นๆ ซึ่งมีการปฏิบัติบรรเลงกันเป็นส่วนตัว แต่ทั้งนี้ในการ 
บรรเลงเด ี่ยวร่วมกันอาจมีสาเหตุต ้องการให ้เห ็นปัจจัยด ้านใดด้านหนึ่งด ังประสิทธิ้ ถาวร* 2 
แสดงอธิบายต่อไปนี้

“ทางของระนาดทุ้มมีความตลนเตลงทั้งล้วงลักขัดโน่น หลอกนี่ ตลอดเวลาเม ื่อ 
บรร,ลงไปเพ ียงลำพังจะไม่ค่อยสะดวกในการฟังเท ่าใดนักการให้ฆ ้องวงเล็กบรรเลงร่วมใน 
เวลาเดี่ยวก ็เพ ื่อฆ ้องวงเล ็กเป ็นหลักและแสดงโครงสร้างของเพลงได้บ ้างประกอบกับจะได้ 
มองเห็นทางของระนาดทุ้ม ที่บรรเลงเย้าหยอกและอวดลวดลายได้สะดวก”

ลักษณะการบรรเลงของฆ้องวงเล็กในแง่ท ี่ต ้องปฏิบ ัต ิเป ็นหลักเป ็นแกนให้ก ับ 
ระนาดทุ้มดังความข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นการทำให้ผู้ฟังได้มองเห็นโครงสร้างของเพลง 
โดยมองจากการปฏิบ ัต ิของฆ ้องวงเล ็ก เน ื่องจากอาจมีล ักษณะการบรรเลงเป ็นลักษณะ
พิเศษอย่างหนึ่งอย่างใด เพื่อที่จะให้สามารถมองเห็นและรับรู้โครงสร้างของบทเพลง ดังจะ 
แสดงคำอธิบายของ ฉลาก โพธิ้ลามต้น 3 ต่อไปน้ี

' ลมภพ ชำประเสร ิฐ“ส ืบเน ื่องจากระนาดทุ้ม” .เรียนดนตรีไทยอย่างไ?กึงจะดี. นครปฐม : โรงพ ิมพ ์มหาว ิทยาล ัยด ีลปากร
วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทรี

2 ประสิทธิ้ ถ า ว ร ,ส ์ม ภ า ษ ณ ์,10 ก ันยายน 2540
3 ฉลาก โพ ธสามต ้น ,ส ์ม ภ าษ ณ ์, 11 กันยายน 2540
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“การเดี่ยวพร้อมกันของฆ้องวงเล็กกับระนาดทุ้ม เห็นว่าฆ้องวงเล็กจะบรรเลง 
เป็นหลักให้โดยบรรเลงไปตามเนื้อเพลง เป็นทางของฆ้องวงเล็ก แต่มักไม่มีไขว้หรือบรรเลง 
พิศดารมากนัก ส่วนมากจะด้นไปโดยใช้กลอนคล้ายๆ ระนาดเอกมาใส่ เพลงต้องการให้ 
ลามารถฟังระนาดทุ้มรู้เรื่องว่าบรรเลงอยู่ตรงไหนของบทเพลงส่วนใหญ่จะบรรเลงร่วมกันใน 
เพลงประเภทที่มีหน้าทับบังคับ มีลักษณะการบรรเลงของฆ้องวงเล็กโดยใช้การลับ - ซอยถี่ๆ 
ไม่มากนัก เพื่อให้ผู้ฟังได้เห็นลีลาการบรรเลงหยอกเย้าขัดหน้า ขัดหลังของระนาดทุ้มกับฆ้อง 
วงเล็กได้ซัดเจนขึ้น”

ลักษณะการบรรเลงปฏิบัติเพลงเดี่ยวของฆ้องวงเล็กพร้อมๆ กันกับระนาดทุ้ม 
นอกจากจะแสดงความหมายเพื่อต้องการเห็นโครงสร้างของทำนองเพลงคังอธิบายแล้ว ยัง 
เห็นว่าลักษณะการบรรเลงเดี่ยวพร้อมกันของทั้งสองเครื่องมือ น่าจะต้องดำเนินอยู่ในบรรทัด 
ฐานของเพลงที่มีหน้าทับบังคับเป็นสำคัญ เนื่องด้วยจะลามารถทำให้เกิดความพร้องเพรียง 
ในการบรรเลงเพราะเนื้อทำนองหลักบังคับอยู่มิให้บรรเลงขาดหรือเกินแต่อย่างใด ทั้งนี้'หาก 
ไม่ดำเนินให้อยู่ในบรรทัดฐานของเพลงทีมีจังหวะหน้าทับบังคับ อาจทำให้เกิดการไม่พร้อม 
ในการบรรเลงเป็นผลให้ขาดอรรถรสในการฟังอย่างยิ่ง

ประการสำคัญที่ผ ู้ว ิจัยสันนิษฐานต่อไป อาจกล่าวได้ว่าลักษณะการบรรเลง
เพลงเดี่ยวพร้อมกันทั้งระนาดทุ้มและฆ้องวงเล็กอาจต้องการแสดงให้เห็นถึงความสมดุลและ 
สอดสัมพันธ์ในระบบเลียงตํ่าและเลียงสูง กล่าวคือระนาดทุ้มเป ็นเครื่องดนตรีท ี่ม ีเล ียงตํ่าท ุ้ม 
นุ่มนวลส่วนฆ้องวงเล็กเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมสูงลดใส เมื่อนำมาบรรเลงร่วมกันจะ
ได้รสชาติและอารมณ์อย่างสมบูรณ์ เนื่องจากลักษณะทางและการปฏิบัติของเครื่องดนตรี
ทั้งสองนื้มีความรวดเร็ว บรรเลงรุกไล่หยอกล้อกัน ได้อย่างสนุกสนานครีกครื้น และเร้าใจ
มากจึงทำให้ ลามารถมองเห็นความสอดสัมพันธ์ของเลียงตํ่าและเลียงสูงในขณะบรรเลงร่วม 
กันในเพลงเดี่ยวได้อย่างดี ดังตัวอย่างแสดงต่อไปนื้ 
ทางฆ้องวงเล็ก

+ -  +
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อย่างไรก็ตามในสมัยปัจจุบันการเดี่ยวที่ปรากฏพบว่าฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้ม 
ปฏิบัติแยกกันโดยสิ้นเชิง ซึ่งผู้ว ิจ ัยสันนิษฐานว่าอาจเกิดมาจากผู้บรรเลงระนาดทุ้มและฆ้อง 
วงเล็กมีระจับฝี มีอที่ไม่เท่ากัน จึงอาจเกิดปัญหาในด้านการบรรเลง ซึ่งอาจบรรเลงไม่ทันกัน 
ทำให้เกิดความหวาดระแวงซึ่งกันและกันได้ ประกอบกับ การฝึ กซ้อมบรรเลงร่วมกันต้องมี 
มากพอควร เพราะหากเกิดความผิดพลาดในขณะบรรเลงอาจกล่าวโทษกันได้ แต่ถ้าหาก 
บรรเลงได้เรียบร้อยตลอดรอดฝังก็อาจมีเลียงพูดขึ้นมาอีกว่าเป็นการช่วยกัน 2 คน สบาย 
มากกว่าเครื่องมีอชนิดอื่นๆ ทั้งนี้เดี่ยวพร้อมกันของฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้มที่พบว่าบรรเลง 
แยกตัวออกจากกันโดยสิ้นเซิงจังข้อสันนิษฐานข้างต้น ผู้ว ิจ ัยเห ็นว่าน่าจะเป็นวิวัฒนาการใน 
การบรรเลงเดี่ยว โดยมองย้อนไปสมัยช่วงประมาณตั้งแต่ร่ช่กาลที่ 4 เป็นต้นมาเห็นว่า การ 
บรรเลงเด ี่ยวเป ็นท ี่น ิยมชองนักดนตรีเพ ื่อใช ้อวดฝี ม ือและใช้ประชันแข่งขันกันเป็นอันมาก 
ฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้ม เมื่อบรรเลงเดี่ยวพร้อมกันมักว่าไม่มีใครสนใจฆ้องวงเล็กเท่าที่ควร 
เนื่องด้วยลักษณะทางและวิธีการปฏิบัติมิได้โลดโผนพิศดารเช่นปัจจุบัน กล่าวคือเป็นการ
บรรเลงแบบใช้กลอนคล้ายๆระนาดเอก เพื่อให้เป็นหลักให้ระนาดทุ้มเพียงเท่านั้น จังนั้น
การแยกตัวในการบรรเลงเด ี่ยว น ่าจะม ีป ัจจ ัยและเก ิดว ิว ัฒนาการในการบรรเลงเด ี่ยวจ ัง 
ปรากฏในปัจจุบันจังประสิทธิ้ ถาวร1 แสดงอธิบายไว้ความว่า

“การบรรเลงเพลงเดี่ยวทั้งหลายถือเป็นการอวดฝีมือขั้นสุดยอดหลังจากบรรเลง 
หมดขั้นตอนของเสภา ประกอบกับเป็นเพลงที่ใช้ประชันวงกันเรื่อยมา เมื่อสมัยหนึ่งในพิธี 
ไหว้ครูที่บ้านท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้จัดตั้งวงปีพาทย์บรรเลงกัน 
จนถึงเพลงเดี่ยว ครั้นถึงช่วงฆ้องวงเล็กกับระนาดทุ้มทำการเดี่ยว ท่านครูเห็นว่าฆ้องวงเล็กมี 
บทนาทน้อย และไม่มีใครสนใจ จึงประดิษฐ์คิดทางฆ้องวงเล็กให้วิจิตรพิศดารขึ้น และพูด 
เป็นเซิงว่า “ลองมาฟังทางฆ้องวงเล็กของฉันบ้างซิจ๊ะ" จากนั้นให้ทำการเดี่ยวแยกกัน เพื่อให้ 
ฆ้องวงเล็กมีจุดเด่นและมีบทบาทมากขึ้น ครั้นคนรุ่นหลังเห็นท่านครูหลวงประดิษฐ์ทำอย่าง9 4 SÜ 68
นั้นก็ปฏิบัต ิเลียนแบบเอาอย่างท่าน เลยเห็นว่าเป็นการแยกกันบรรเลงจังปัจจุบัน'’

จากการแสดงอธ ิบายข ้างต ้น เม ื่อพ ิจารณ าร ูปแบบในการบรรเลงเพ ลงเด ี่ยว 
ของวงเล็กในปัจจุบันเห็นว่าปฏิบัติตามลักษณะทางกลอนที่อาจเรียกได้ว่ามีความโลดโผนพิศ 
ดารเพิ่มมากยิ่งขึ้นด้วยต้องการผลเซิงแสดงบทบาทและเพิ่มจุดเด่นให้กับตนเอง ประกอบไม่ 
ต้องคอยหวาดระแวงซึ่งกันและกันเมื่อต้องบรรเลงพร้อมกับระนาดทุ้ม จังนั้นจึงอาจกล่าวได้ 
ว่าถือเป็นวิวัฒนาการในการบรรเลงเดี่ยวของฆ้องวงเล็กอย่างหนึ่งจังอธิบาย

1 ประลิทธิ"' ถาวร 1 สัมภาษณ์ 1 ธันวาคม 2540
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เดี่ยวชั้นสูง
ในวงการดนตรีไทยนันยอมรับกันว่าเพลงเดี่ยวที่จ ัดเป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูง คือ

เพลงกราวในและเพลงทยอยเดียว ซึ่งทังลองเพลงนี้ม ีคุณลักษณะพิเศษแตกต่างกันและมี
ส่วนที่เหมือนกันหรือคล้ายกัน ด ังจะยกตัวอย่างจากความรู้ฃองผู้ว ิจ ัยซ ึ่งเคยได้ร ับในขณะ 
กำลังศึกษาอยู่ในระดับอุดมศึกษาต่อไปนี้

เพลงกราวในนั้นเป็นเพลงอยู่ในตระกูลสองไม้ที่มีสำนวนการใช้ลูกโยนอยู่หลาย 
แห่ง เพลงกราวในนันเมื่อมีการยืดขยายตัดทอนอัตราและนำมาทำเป็นทางเดี่ยวนั้น จะมี 
เน ื้อหาซับซ้อนทั้งกลอนทางที่บรรเลงตั้งแต่ข ึ้นต้นเพลงจะดำเนินกลอนมิให้เาก ันในแต่ละ 
เที่ยว แต่ละลูกโยนต้องประดิษฐ์ทำนองเพื่อเชื่อมทำนองจากลูกโยนกลุ่มเสียงหนึ่ง ไป
อีกกลุ่มเสียงหนึ่งและมีการเปลี่ยนบันไดเสียงหรือทางกลับไป-มา และต้องคิดกลอนให้สละ 
สลวยในระหว่างที่อยู่กลุ่มเสียงของลูกโยนต่างๆอยู่เป ็นอันมาก ทำให้มีรายละเอียดของ
เนื้อหาของบทเพลงลึกซึ้งช่อนเงื่อนงำ และในเนื้อหาของทางเดี่ยวนั้นต้องใช้สำนวนกลอนที่ 
บ ่งบอกถึงทางเดี่ยวในแต่ละเครื่องดนตรีมาก เช่น ระนาดเอกต้องการใช้สำนวนการขยี้เป็น 
ช่วงๆแต่ละช่วงขยี้นานๆยาวๆ สะบัดติดต่อกันเป็นพืดเป็นวรรคๆ สลับกับการขยี้อยู่มากหรือ 
ตีเก็บเป็นพื้นนานๆตลอดทั้งเที่ยว หรือรัวคาบลูกคาบดอก รัวตลอด และลูกรัวชนิดต่างๆ 
เช่น รัวเหวี่ยงมือขวา รัวเหวี่ยงมือซ้าย รัวไขว้มือขวา รัวเหวี่ยงมือคู่ 16 รัวก้าวก่าย บางที 
อาจมีการตีค ู่ 16 ให้เก ิดความยากลำบากมากขึ้น ผู้บรรเลงต้องมีความแม่นยำ มิให้เกิด 
ความผิดพลาด บกพร่อง ต้องใช้สมาธิที่ต่อเนื่องยาวนานมาก ต้องใช้พละกำลังมากมิได้หยุด 
พัก,นื่อง'จากเพลงกราว'ในมีความยาวมาก ต้องใช้ความทรหดอดทนในการบรรเลงมากต้อง 
ทำแนวความเร็วให้ได้รสชาติในการพิง และต้องควบคุมอารมณ์ความรู้สึกให้ลอดคล้องกับ 
บท,พลงค่อนข้างสูง ต้องใช้จังหวะจัดช่องไฟในการบรรเลงทุกๆช่วงของการบรรเลงให้กลม
กลืนสนิทสนม เป็นต้น

เพลงทยอยเดี่ยวเป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูงเพลงหนึ่ง ที่อยู่ในประเภทหน้าทับสองไม้ 
เช่นเดียวกับเพลงกราวในแต่คนละรูปแบบ คือ เพลงทยอยเดี่ยวนั้นอยู่ในเกณฑ์การควบคุม 
ของจังหวะหน้าทับสองไม้อัตรา 3 ชั้น ช่วงหนึ่งและหน้าทับลองไม้อัตรา 2 ชั้น อีกช่วงหนึ่ง 
ในช่วงแรกนั้นอยู่ในเกณฑ์การควบคุมของจังหวะหน้าทับสองไม้อัตรา 3 ชั้น ท่วงทำนองนั้น 
มีลีลาของสำนวนค่อนข้างอิสระเป็นช่วงๆวรรคๆเปลี่ยนกลุ่มเสียงไป-มาทั้งเพิ่มเสียงและลด 
เสียง ผู้บรรเลงต้องเจักจัดช่องไฟ จังหวะการเข้า-ออก ให้อยู่ในกรอบที่มีความพอดีกับการ 
เริ่มต้นและหมดวรรคเพลง หรือกลอนแต่ละวรรคให้พอดีกับ จังหวะหน้าทับของกลองสอง 
หน้าที่มีกำกับจังหวะหน้าทับสองไม้อัตรา 3 ช้ัน ผู้บรรเลงต้องมีความรู้ ภ ูม ิป ัญญาชั้นสูงใน 
การคำนวนจังหวะช่องไฟ กับทำนองทางเดี่ยวให้กลมกลืนสนิทสนมกับ หน้าทับแสดงให้เห็น
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ว่า ผู้บรรเลงนอกจากจะได้ทางเดี่ยวแล้วต้องมีความรู้เรื่องหน้าทับด้วย คือขณะบรรเลง
ทำนองเดี่ยวอยู่น ั้นต้องใช้โสตประสาททางหูฟ ังหน้าท ับตลอดเวลา ทำให ้เก ิดความยาก
ลำบากมากในการบรรเลง ซึ่งหากผู้บรรเลงมีความรู้น้อยอาจทำให้คล่อมจังหวะหน้าทับ
และชี้ให ้เห ็นว่าเร ียนน้อยอีกด้วย เพลงทยอยเดี่ยวนั้นผู้บรรเลงต้องใช้เม ็ดพรายในการ
บรรเลงมาก ต้องทำเลียงดนตรีให้ไพเราะนุ่มนวล และใช้เลียงให้เหมาะสมกับอารมณ์รอง
เพลงให้เกิดรสชาติในการฟังขั้นสูง และที่สำคัญเมื่อท่วงทำนองช่วงแรกหมดจังหวะอัตรา 3 
ขั้นแล้วช่วงรอยต่อทำนองระหว่างอัตรา 3 ขั้น กับทำนองอัตรา 2 ขั้น นั้นต้องออกให้สนิทสนม 
หากออกไปแล้วคร่อมจังหวะแสดงว่าขาดความรู้หรือที่เรียกกันว่า “โง่’, ในภาษาพูดของนัก 
ดนตรีไทย ทำนองสองไม้นั้นมีลักษณะคล้ายกับเพลงกราวในคือ มีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงไป- 
มาในทำนองลูกโยนกลุ่มเสียงต่างๆในช่วงหลังนี้ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวจะประพันธ์ทางเดี่ยวให้ 
ไพเราะสละสลวยฟอร์มเดียวกับเพลงเดี่ยวกราวใน เป็นต้น

อย่างไรก็ตามนอกจากเพลงเดี่ยวกราวในและทยอยเดี่ยวซึ่งเป็นที่น ิยมและยอม 
รับกันว่าเป็นเพลงเดี่ยวซึ่งถือว่าเป็นเดี่ยวขั้นสูงแล้ว ยังพบว่าเพลงเดี่ยวอื่นๆที่จ ัดได้ว่าอยู่ใน 
ระดับขั้นสูงได้เช่นกัน เซ่น เพลงเดี่ยวแขกมอญ, สารถี, เชิดนอก, พญาโศก, อาเฮ ีย, จีนชิม 
ใหญ่, นกขมิ้น และลาวแพน เป็นต้น เน ื่องจากลักษณะเพลงเดี่ยวที่กล่าวมานี้ม ี
ค ุณลักษณะเหมาะสม และเป็นที่นิยมนำมาเดี่ยวกันมากมายในหมู่นักดนตรี กล่าวคือมี
ลักษณะเป็นเพลงที่มีเนื้อหาซับช้อนมาก, ม ีรายละเอียดมาก, มีความยาวพอควร, ผู้บรรเลง 
สามารถใช้เม ็ดพรายได ้เต ็มท ี่, ผู้บรรเลงลามารถใช้หลักวิชาการโดยใช้ไหวพริบและสติ
ป ัญญาได้เต ็มที่ เช่นกัน

ลักษณะการผูกลัานวนกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยว
ความสมบูรณ์ในวิชาการของฟ้องวงเล็ก ในขณะเมื่อถึงการบรรเลงในประเภท 

เพลงเดี่ยว ส่วนสำคัญประการหนึ่งมาจาก ลักษณะของสำนวนกลอนทีต้องแปรออกมาจาก 
เนื้อทำนองหลัก ด้วยลักษณะการแปรทำนองของฆ้องวงเล็กให้เกิดรูปลักษณ์ของเพลงดี่ยว 
น้ัน ผู้วิจัยเห็นว่ากระบวนวิธีที่ใช้ปฎิบํต น่าจะมีความพิเศษกว่าการแปรทำนองซองฆ้องวง 
เล็กในเพลงทั่วๆ ไป กล่าวคือลักษณะของเพลงเดี่ยว เป็นเพลงที่ต้องการความพิเศษในทาง 
ป ัญ ญ า และความลามารถทั้งตัวผู้บรรเลง และครูผู้ประดิษฐ์ทางเดียว ตังนันลักษณะการ 
แปรทำนองจึงต้องใช้สำนวนผูกกลอนให้มีความแตกต่างกว่าประเภทอื่นๆ ตังจะแสดงคำ 
อธิบายของ ฉลาก โพธลามต้น 1 ที่ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับระบบการผูกสำนวนกลอนของฆ้อง 
วงเล็กในเพลงเดี่ยวต่อไปนี้

'ฉ ราก  โพธสามต ้น,ส ัมภาษณ ์, 11 กันยายน 2540.
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“ส่วนใหญ่เนื้อทำนองหลักที่เป็นฐานให้ฆ้องวงเล็กและเครื่องมีออื่นๆ (ประ๓ ท 
ดำเนินทำนอง) นำไปประดิษฐ์ปรุงแต่งให้เป็นทางเดี่ยว มักจะมีสำนวนที่ชํ้าทำนองกัน ด้ง 
นั้นการประดิษฐ์ผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็ก จะต้องแปรทางมาจากเนื้อทำนองหลักที่ม ี
การซํ้าทำนองกันนั้น ผูกสำนวนกลอนแต่ละวรรคแต่ละประโยคไม่ให้ขํ้ากันจึงถือว่าเป็นผู้
“แตกฉาน” และเป็นผู้เลศยอดเยี่ยม ส่วนลักษณะสำนวนที่ใซ้ผูกบรรเลงในเพลงเดี่ยวนี้ ต้อง 
มีความโลดโผนพิศดารแสดงความกระฉับกระเฉงและสลับซับช้อนโดยใต้สำนวน กลอนฝาก 
และพันหรอสำนวนกลอนต่างที่พิศดารได้อย่างเต็มที่ ประกอบกับพยายามผูกสำนวนที่ตี
ร้อยเรียงเลียงให้ครบจำนวนลูกฆ้องทั้ง 16 ลูก และใช้กลวิธีพิเศษเช้ามาปรับใช้เพื่อสร้างเม็ด 
พราย ตามกำลังความสามารถ ทั้งน้ืการผูกสำนวนกลอนในเพลงเดี่ยวนี้ ให้อิสระและเปิด 
โอกาสให้แก่ผู้บรรเลงได้เต็มที่โดยไม่ยึดติดกับกลุ่มเลียงของเนื้อทำนองหลักก็ลามารถกระทำ 
ได้”

การเลือกสรรบทเพลงเพ่ือนำมาใช้ประดิษฐ์ตกแต่งให้เป็นทางเด่ียว มีปัจจัย
สำคัญมาจาก ต้องสรรหาบทเพลงที่มีลักษณะภายในเนื้อทำนองหลัก มีการเาทำนอง
หลาปี  ๆ แห่งหรือมีการซ้ําทำนองเป็นจำนวนมากๆ น้ัน ผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่า เป็นการแสดง 
ให้เห็นถึงความมีภูมิปัญญาเซิง กระบวนความคิดของครูผู้ตกแต่งประดิษฐ์ทางเด่ียว เป็น 
สำคัญ ลักษณะของเน้ือทำนองหลักท่ีมีการข้ําทำนองมากๆ จะทำให้ครูผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว 
ต้องตกแต่งและคิดผูกสำนวนกลอนในแต่ละวรรคหรึอแต่ละประโยคให้มีความแตกต่างกันใน 
แต่ละคร้ังท่ีมีการช้ําทำนองของเน้ือทำนองหลัก ด้วยมีจุดประสงค์เพ่ืออวดภูมิปัญญาและ
แสดงความเช่ียวชาญเซิงกระบวนความคิดประดิษฐ์ทางกลอนของครูผู้แต่ง ประกอบกับเป็น 
การหลีกเลี่ยงความเาซากจำเจ ด้งจะยกตัวอย่างให้มองเห็นเป็นรูปธรรมได้ชัดเจนจากเพลง 
แขกมอญน้ีเอง ด้วยลักษณะเพลงแขกมอญจะลามารถพบเห็นการซํ้าฃองทำนองใน 3
จังหวะหน้าพับสุดท้ายของท่อนท่ี 1 1 2 และ 3 เม่ือพิจารณาในจุดน้ืจะพบว่าเน้ือทำนองหลัก 
3 จั1หวะหน้าพับสุดท้ายของแต่ละท่อนด้งกล่าวมีความเหมีอนกัน หรือที่เรียกว่าสำนวนของ 
ทำนองเพลง (เน้ือทำนองหลัก) ชากันน้ันเอง ฉะน้ันการประดิษฐ์ผูกสำนวนกลอนของฆ้องวง 
เล็กก็จะต้องแปรทางจากเน้ือทำนองหลักท่ีมีการช้ําทำนองกันไม่ให้เหมือนหรือซ้ํากันในแต่ละ 
ครึ่งจึงจะถือว่าถูกต้องตามหลักโดยสมบูรณ์

นอกจากจะแสดงลักษณะการแปรทางไม ่ให ้ช ํ้าก ันซ ึ่งกล่าวไว้ช ้างต ้นแล้ว 
ลักษณะการผูกสำนวนกลอนเพื่อใช้ในเพลงเดี่ยวนื้ จะต้องผูกสำนวนกลอนให้มีความโลดโผน 
พิศดารและสลับซับช้อนกว่าการผูกกลอนในเพลงประ๓ ทอื่นอีกด้วย เนื่องจากลักษณะรอง 
การบรรเลงเดี่ยวเป็นการบรรเลงสำหรับเครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนอง เพียงลำพังผู้เดยว 
ต้ังแต่ต้นจนจบ จึงต้องแสดงให้เห็นถึงความเป็นเสิศชองผู้บรรเลงทุกกระบวน เซ่นมีความน้ัน
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ใจในตนเอง 1 ม ีความชำนาญในเครื่องดนตรี , มีปฏิภาณไหวพริบชั้นเซิงสูง .และสมรรถภาพ 
ในเซิงความรู้และเซิงฝีมือเต็มเปียม รวมทั้งมีความสมบูรณทั้งร่างกายและจิตใจด้วย ดังนั้น 
การผูกกลอนให้มีความโลดโผนพิศดารมากกว่าการผูกกลอนในประเภทเพลงอื่นๆ จึงเป็นการ 
แสดงความหมายต้องการเพิ่มความยากลำบาก และวัดขีดความสามารถของผู้บรรเลง อีกทั้ง 
เป็นภารอวดภูมิปัญญาของครูผู้แต่งเป็นปัจจัยหลัก ประกอบกับลักษณะการผูกกลอนที่เน้น 
ความโลดโผนพิศดารสลับซับช้อนมากนี อาจเป็นความต้องการของครูผู้ประดิษฐ์’ตกแต่งทาง 
เดี่ยวเพื่อเป็นการปิดบังซ่อนเร้นมิให้ผู้ฟ ังมองเห็นเนื้อทำนองหลักได้โดยง่ายตามความหมาย 
และจุดประสงค์ของเพลงเดี่ยวอีกกรณีหนึ่ง ซึงลักษณะสำนวนกลอนที่ใช้เปิดบังซ่อนเร้นมิให้ 
เห็นเนื้อทำนองหลัก จะใช้การผูกกลอนแบบกลอนฝากหรือกลอนพันรวมทั้งจะผูกสำนวน
กลอนเซ่น สำนวนกลอนเกรียวกราดหรือสำนวนกลอนฉวัดเฉวียน เพื่อเพิ่มความพิศดารให้ 
ตรงตามจุดประสงค์ของทางเดี่ยว ดังตัวอย่างลักษณะกลอนฝาก 1 กลอนพัน , สำนวนกลอน 
เกี้ยวกราด และสำนวนกลอนฉวัดเฉวียน แสดงต่อไปนี้ 
สำนวนกลอนฝาก
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— ฯ- — ฯ-

ท ุ'ล ฺ\ ร ท ุ'ล ุโซ ท ุ'ล ุ^ม ทุ ลุ'\ ร ม"'ร่\ ดํ ฟ 'ม ป ร ํ ล"ช\ มํ ม 'ร จ ุด ํ
รุ ด ชุ ม ชุ ร ชุ ด ด ด ร ร ม ม ด ด



94

สำนวนกลอนฉวัดเฉวียน

+  -  -f
รด'> ททาั มร''จุ ดดํใํ f  ดํร่ รรจุ ฟฟใ่ ทVโจุ รด"ใ ดทํจุ ชฟจุั รด'ใ ชฟ'N รด'̂ ดทุจ้ ุ รด'จุ

ทุ ท ด ด ท ร ฟ ท ท ซ ร ทุ ร ทุ ชุ ทุ

เมื่อผูกกลอนให้มีความโลดโผนพิศดารและสลับซับซ้อนเช่น ใช้การผูกสำนวน 
กลอนฝาก 1 พัน 1 เกรี้ยวกราด 1 ฉวัดเฉวียนเพื่อจุดประสงค์ดังอธิบายช้างต้นแล้ว เมื่อ 
พิจารณาในประเด็นอื่นๆจะเห็นว่า ในการผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยวจะให้ 
อ ิสระในการคิดผูกกลอนทาง โดนเอื้อประโยชน์ให้สามารถผูกสำนวนกลอนแปรจากเนื้อ 
ทำนองหลักโดยไม่ยึดกลุ่มเสียงโครงสร้างของบทเพลง (เนื้อทำนองหลัก) ก็ได้ตามใจชอบ แต่ 
ต้องกำหนดบังคับให้ลูกตกต้องตรงกันกับเนื้อทำนองหลักเป็นบรรทัดฐานหลัก ประกอบ'กับ 
เม ื่อพ ิจารณในด้านความส ุนทรีย ์ฃองทางเด ี่ยวพบว่า ต้องเพิ่มความสละสลวยและสอด
สัมพันธ์ในกลอนแต่ละวรรคแต่ละประโยคด้วย ซึ่งล ักษณะของกลอนที่สละสลวยลอด
สัมพันธ์จะต้องเกิดจากสำนวนกลอนวรรคแรกและวรรคหลังเป็นสำนวนกลอนชนิดเดียวกัน 
ถือเป็นพวกเดียวกันทั้ง 2 วรรค ดังสามารถปรุงแต่งสำนวนกลอนให้มีความสละสลวย ได้ 
ด้วยการใช้การผูกสำนวนกลอนตีร้อยเรียงเสียงให้ครบจำนวนลูกฆ้องและขอบเขตของเสียง 
ไนเพลงเดี่ยวนั้นๆ ด้วยพร้อมกันนื้ลามารถใช้กลวิธีพิ เศษทุกๆ ประการของฆ้องวงเล็กเช้ามา 
ปรับใช้ เพื่อสร้างเม็ดพรายและลีลาของเพลงให้เกิดสุนทรียรสในเพลงเดี่ยวได้สมบูรณ์แบบ 
ยิ่งฃึ๋นอีก

บทบาทหน้าที่และวิธีการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยว
การปฏิบ ัต ิของฆ้องวงเล็กในการบรรเลงเดี่ยว มีบทบาทและหน้าที่ของตน

ดำเนินไปตามการกำหนดระเบียบแบบแผนในการบรรเลงเพลงเดี่ยวของวงดนตรีเป็นสำคัญ 
ซึ่งแบบแผนการบรรเลงเพลงเดี่ยว จัดให้มีลำดับการบรรเลงของเครื่องดนตรีในวงบีพาทย์
โดยเริ่มจาก บีใน , ระนาดเอก 1ฆ้องวงใหญ่ 1 ฆ้องวงเล็ก 1 และระนาดทุ้ม เมื่อพิจารณารูป 
แบบของการจัดลำดับในการบรรเลงเพลงเดี่ยว พบว่าฆ้องวงเล็กถูกกำหนดให้รับบทบาท
หน้าที่บรรเลงต่อจากฆ้องวงใหญ่ ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่ารูปแบบการบรรเลงและการจัดลำดับการ
บรรเลงเช่นปรากฎดังปัจจุบันนี้ น่าจะมีปัจจัยประการใดประการหนึ่ง ที่เป็นข้อกำหนดให้
ฆ ้องวงเล็กต้องรับบทบาท และหน้าที่และถูกจัดลำดับการบรรเลงเพลงเดี่ยวต่อจากฆ้องวง 
ใหญ่ ดังจะแสดงคำอธิบายของ พิชิต ช ัยเสร ี1 ต่อไปน้ี

'พชิติ ชยัเสร.ีสัมภาษณ.์ธันวาคม 2540
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“พืนฐานตามสายพุทธปรัชญา เราจะมองจารีตประเพณีหรึอวัตรปฏิป้ตเป็น
สำคัญ การจัดระเบียบแบบแผนเพลงเดี่ยวในวงปีพาทย์ ซ ึ่งเริมด้วยบีใน 1 ระนาดเอก .ฆ้อง 
วงใหญ่ 1 ฆ้องวงเล็ก 1 และระนาดทุ้มเป็นลำดับนั้น เป็นการจัดลำดับเพลงในล้กษณะเหมือน 
เขียนเลขหนึ่งแบบไทย โดยเรียกว่า “ทักษิณาวัฏ" ซึ่งเห็นได้ว่าหมุนเวียนไปทางด้านขวา 
ตามลักษณะอินเดียโบราณถือการหมุนเวียนไปทางขวาถือเป ็นการแสดงความเคารพ เป็น 
การยกย่อง และ เป็นศิริมงคลหรือมหามงคล ไนแงนั้การบรรเลงเพลงเดี่ยวรับประเพณีการ 
เวียนขวา (ท ักษ ิณา1วัฎ) มาใช้ก็เห็นว่าสอดคล้องกับพุทธปรัชญาดังแสดงอธิบาย"

จาการแสดงอธิบายช้างต้น เมื่อพิจารณาจะพบว่าแบบแผนในการบรรเลงเพลง 
เด ี่ยวท ี่จ ัดให ้ฆ ้องวงเล ็ก  ม ีลำด ับการบรรเลงต ่อจากฆ ้องวงใหญ ่ด ังปรากฏ เป็นการรับ 
ประเพณีระบบทักษิณาวัฏ ซึ่งมีความสอดคล้องกับพุทธปรัชญา ที่แสดงความหมายเซิง
แสดงความเคารพ ยกย่อง และเป็นคิริมงคล ผู้ว ิจ ัยเห็นว่าลักษณะการเวียนขวาเพื่อแสดง 
ความหมายดังกล่าว เมื่อมองในด้านพุทธประวัติพบว่า น่าจะเหตุมาจากระเบียบปฏิบัติของ 
บรรดาสาวกแห่งองค์สมเด็จพระลัมมาลัมพุทธเจ้า กล่าวคือเมื่อบรรดาเหล่าสาวกของพระ
พุทธเจ้า จะเช้าเผ่าฟังพระธรรมโอวาทหรือต้องการซักถามในข้อสงลัยต่างๆ จากพระพุทธเจ้า 
น้ัน ต้องทำการเดินเวียนขวา (ทักษิณาวัฏ) รอบๆ ที่ประทับ 3 รอบ เพื่อเป็นการแสดงความ 
เคารพ นอบน้อมต่อองค์พระพุทธเจ้า ประกอบกับเป็นการสำรวมกิริยาอาการและชำระจิต 
ให้บริสุทธิ้ผ ่องแผ้วทำให้เกิดเป็นคิริมงคลแก่ตน จากนั้นจึงจะเช้ารับพระธรรมหรือซักถามใน 
กิจธุระของตนต่อไป ด ้วยป ัจจัยท ี่แสดงอธิบายเม ื่อมองย้อนถึงระเบ ียบแบบแผนในการ
บรรเลงเพลงเดี่ยว ซึ่งฆ้องวงเล็กถูกจัดลำดับให้บรรเลงต่อจากฆ้องวงใหญ่ อาจมีความ
หมายเซ ิงต ้องการความเป ็นส ิร ิมงคล สอดคล้องกับระเบียบปฏิบัติฃธงเหล่าพระสาวกของ 
พระพุทธเจ้าตามพุทธประวิตดังอธิบายด้วย

อย่างไรก็ตามเมื่อพ ิจารณาและเห็นระเบียบแบบแผนในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
ซึ่งฆ้องวงเล็กมีบทบาทหน้าที่ปฏิบัติไปตามคำอธิบายข้างต้นแล้ว หากพิจารณาในแง่ของวิธี 
การบรรเลงจะพบว่า วิธีการบรรเลงของฆ้องวงเล็กในเพลงเดียว ม ีความสำค ัญอย่างยิ่ง เนื่อง 
จากเป็นผลนำไปล่ความสมบูรณ์ และเกิดประสิทธิภาพสูงสุดดัง ฉลาก โพธสามต้น1 แสดง 
อธิบายเกี่ยวกับวิธีการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยวต่อไปบี

“ วิธีบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยว มีวิธีด ี 2 เที่ยวไม่เหมือนกัน เที่ยวแรกใช้ 
ลักษณะการดีแบบเก็บ สะบัด ขย ี้ ให้โลดโผนพิศดาร เที่ยวหลังใช้ลักษณะการตีแบบมีการ 
กวาด และมีการไขว้มือ การบรรเลงทั้ง 2 เที่ยว สามารถใช้กลวิธีพิเศษหรือสำนวนกลอนที่

' ฉสาก โพธสามต้น 1 สัมภาษณ์ 1 ธันวาคม 2540 .
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พิศดารมาบรรเลงเพื่อสร้างเม็ดพรายได้เต็มที่ ส ิ่งสำคัญของการบรรเลงเดี่ยวต้องมีปฏิภาณ 
ไหวพริบสูง ในด้านแนวก็ต่องให้เหมาะสมไม่ช้าหรือเร็วเกินไป ส่วนมากจะตีแบบที่เร ืยกว่า 
“เร ียวเป ็นหางหนู,’ ท ั้งน ี้ต ้องมีความแม่นยำมากเรียกว่าสามารถ '‘หลับตาตีได้” โดยไม่ผิด 
พล"•ด ถ้าทำได้เช่นนี้ก็บรรลุตามจุดประสงค์ที่ต้องการ”

เมื่อพิจารณาวิธีการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยวข้างต้น ผ ู้ว ิจ ัยเห ็นว ่าว ิธ ีการ 
บรร,ลง,โดยทั่ว'ไปมัก'จะบรรเลง1ไม่1ซํ้ากัน เพื่อหลีกเลี่ยงความจำเจในสำนวนกลอน ซึ่งใน
เที่ยวแรกที่ใซ้ลักษณะการตีแบบเก็บ สะบัด ขยี้ ให้โลดโผนพิศดาร น ่าจะม ีความความ 
หม"'ยแสดงถึงต้องการอวดทางกลอนและแนวความคิดของครูผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว หรืออาจ 
แสดงความหมายเพื่อ ชี้ให้เห็นลักษณะของเพลงเดี่ยว ที่ต ้องการวัดขีดความสามารถของผู้ 
บรร,ลง ส่วนในเที่ยวหลังใช้ ลักษณะการตีแบบมีการกวาด การไขว้มือนั้น สันนิษฐานได้ว่า 
เป ็นจุดประสงค์ของผู้แต ่งท ี่ต ้องการหลีกเลี่ยงการบรรเลงแบบเที่ยวแรก หรืออาจต้องการ 
แสดงความหลากหลายในสำนวนกลอนและวิธีการตีให้มีลีสรรมากขึ้น ประกอบกับยังอาจ
แสดงให้เป็นที่หมายรู้ของผู้ฟังด้วยประการหนึ่งที่ว่า เมื่อมีการบรรเลงเพลงเดี่ยวมีการกวาด 
หรือไขว้ม ือเก ิดขึ้น ก็เป็นที่หมายรู้กันว่ากำลังดำเนินอยู่ในเที่ยวหลัง อย่างไรก็ตามจุด
ประสงค์ในการบรรเลงเที่ยวแรกและเที่ยวหลังที่กล่าวอธิบายยังพบว่า จะเป็นการบรรเลงใน 
ลักษณะโลดโผนเป็นพิเศษ อีกทั้งสำนวนกลอนต่างๆ ที่นำใช้ต้องมีความพิศดาร ก็เนื่องมา 
จากการปกปิดเนื้อทำนองหลักส่วนหนึ่ง และต้องการอวดความสามารถเชิงความคล่องตัว 
และความมีฝี มือของผู้บรรเลงอีกส่วนหนึ่ง

ประการต่อมาที่ว่าด้วยเรื่องการบรรเลงเพลงเดี่ยวทั้ง 2 เที่ยว จะใช้กลวิธ ีพ ิเศษ 
หรือสำนวนกลอนที่พ ิศดารมาบรรเลง เห ็นว่าเป ็นการแสดงลักษณะวิธ ีการตีและเทคนิค
เฉพาะของฆ้องวงเล็ก ประกอบกับเป็นการเพิ่มอรรถรสในเพลงเดี่ยวเกิดความสุนทรีย์ โดย 
ลมบูรณ์ โดยอาจกล่าวได้ว่าการบรรเลงเพลงเดี่ยวต้อง “ครบเครื่อง” เพราะเป็นการอวด 
ความสามารถเป็นการส่วนตัว ดังนั้นลักษณะและวิธีการตีและหรือรวมทั้งสำนวนกลอนที่
พิเศษต่างๆ ต้องนำมาใช้ให้มากที่สุด เนื่องจากเป็นการบรรเลงในระดับ ได้ว่าอยู่ในชั้นสูงนั้น 
เอง

แนวในการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงเล็ก โดยทั้วไปจะจัดบรรเลงให้มีความพอดี 
คือไม่ช้าไม่เร็วเกินไป เพราะถ้าบรรเลงในแนวช้าก็จะเรียกได้ว่า “ไม่ถึงแนว" แต่ถ้าหาก
บรรเลงเร็วเกินไปอาจทำให้ฟังไม่รู้เรื่องก็ได้ ดังนั้นด้านแนวในการบรรเลง ส่วนใหญ่จะนิยม 
บรรเลงแบบ “เรียวเป็นหางหนู" หมายถึงจะเริ่มจากช้าไปก่อนจากนั้นจะเพิ่มแนวขึ้นเรื่อยๆ 
เมื่อการบรรเลงดำเนินมาถึงช่วยสุดท้ายของเพลงให้มีความเร็วที่ส ุดตามกำลังและฝีมือจะทำ 
ได้ก็จะเป็นการบรรเลงที่สมบูรณ์ตามลักษณะ (เรียวเป็นหางหนู) ดังกล่าวข้างต้น
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ในการบรรเลงเดียวของฆ้องวงเล็ก ล ิ่งท ี่สำคัญอย่างยิ่งเห ็นจะเป็นเรื่องของ
ความแม่นยำ ประกอบกับต้องมีปฏิภาณไหวพริบสูงอีกด้วย กล่าวคือความแม่นยำจะทำให้ 
ลามารถมองเห็นลักษณะภาพรวม และโครงสร้างในทางเดี่ยวก็จะเป็นผลให้ สามารถลร้าง 
สร?แสดงลีลาและชันเซิง ในการบรรเลงได้ตามต้องการ คังนั้นผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลง 
เด ี่ยว จะต้องทำการฝึ กซ้อมให้มากที่สุดจนถึงขั้นชำนาญเรียกได้ว่าลามารถ “หลับตาตีได้” 
และหากเกิดกรณีฉุกเฉินพลั้งเผลอในบางช่วงบางตอน ถ้ามีความแม่นยำในขั้นชำนาญแล้ว 
จะลามารถบรรเลงไดีโดยอัตโนมัติ หรือท ี่เร ียกว่า “มือพาไป" นั่นเอง ส่วนการใช้ปฏิภาณ 
ไหวพริบในเพลงเดี่ยว ที่กล่าวในตอนต้นว่าจะต้องอยู่ในระดับสูงนั้นเห็นว่า น่าจะใช้ปฏิบัติ 
เพื่อแก้ไขสถานะการณ์บางช่วงบางตอน เช่นหากเกิดอุปตเหตุในขณะบรรเลงเช่น ตะกั่ว 
หลุด ก็จะต้องใช้สติปัญญาไหวพริบคิดหากลอนทางหลีกหนีลูกฆ้องที่ตะกั่วหลุดลูกนั้นให้ได้ 
ซึ่งพิจารณาก็เห็นว่าต้องมีประสบการณ์ และมีความแม่นยำ อยู่มากพอสมควรถึงจะปฏิบัติ 
ในลักษณะนี้ได ้ อย ่างไรก ็ตามด ้วยล ักษณะและวิธ ีการบรรเลงฆ ้องวงเล ็กในเพลงเด ี่ยวท ี่ 
อธิบายมาตั้งแต่ต ้น หากสามารถปฏิบัติได้ตามที่แสดงอธิบายแล้ว จะทำให้การบรรเลงเพลง 
เดี่ยวเกิดประสิทธิภาพ และมีความสุนทรีย์เป็นอันมาก

ข้อยกเว้นและข้ออนุโลมบางประการในการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยว
การปฏิบัติของฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยว จะปฏิบัติบรรเลงไปตามของทางเดี่ยวที่ 

ครูผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว ได้เรียบเรียงและสร้างสรรไว้ โดยมีลักษณะประดิษฐ์ตกแต่งให้เป็น 
ทางเดี่ยวโดยแปรทำนองมาจากเนื้อทำนองหลัก ซึ่งจะเริ่มแปรตั้งแต่ต้นเพลงไปจนจบ เมื่อ 
พ ิจารณ าแล ้วจะพบว ่าไม ่ม ีฃ ้อยกเว ้นใดๆ ท ี่ฆ ้องวงเล ็กจะไม่ทำการแปรทางหรือจะต้อง 
บรรเลงให้เหมือนกับเนื้อทำนองหลัก แต่จะมีก็เพียงส่วนของการอนุโลมบางกรณีที่ใซในการ 
บรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงเล็ก โดยลามารถทำได้ดังคำกล่าวของ เฉลิม ทองลมูล 1 ซึง 
อธิบายไว้ต่อไปนี้

“ในเพลงเดียวจะต้องทำการแปรทั้งหมด ไม่มีฃ้อยกเว้นเหมือนพวกเพลงเรื่อง 
หรือเพลงเสภา แต่ข้ออนุโลมนั้นเห็นว่ามีเช่น ก่อนที่ฆ้องวงใหญ่จะบรรเลงจบลามารถอนุโลม 
ให้ฆ้องวงเล็กบรรเลงสวมเข้าไปเพื่อรับช่วง ในการบรรเลงจากฆ้องวงใหญ่ได้แต่มักสวมแต่ 
น้อย ประมาณ 1 ถึง 2 ประโยค ซึ่งขึ้นอยู่กับการเห็นลมควรเป็นหลัก ส่วนในการตีกวาดหรือ 
ตีไขว้นั้น ก็อนุโลมให้ลามารถนำมาใช้ในเที่ยวแรกก็ได้ หรือจะใช้เฉพาะเที่ยวหลังก็ได้ โดยจะ 
ขึ้นอยู่กับความต้องการและแนวความคิดในการแต่งทางเดี่ยวของผู้แต่งเป็นสำคัญ ประกอบ

' เร!เม ทองลมูล 1 ส์มภา'ษณ์, 19 พฤศจิกายน 2540
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กับหากทางเด่ียวทางใดทางหน่ึงไม่สะดวกในการหากลอนผูกให้อยู่ในรัศมีลูกฆ้อง 16 ลูก ได ้
ก็อนุโลมให้ผูกกลอนทางโดยใช้ลูกฆ้องนอกเหนือขอบเซต 16 ลูกก็ใด้ แต่ส่วนมากมักจะใม่ 
ค่อยพบเท่าใดมัก’’

ข้ออธ ๊บายด ังปรากฏตามป ัจจ ัยช ้างต ้น  เม ื่อพ ิจารณาจะพบว่าลักษณะซอง
เพลงเดี่ยวฆ้องวงเล็กจะต้องทำการแปรทางทั้งหมด ตั้งแต่ต้นจนจบ ซึ่งจะไม่มีข้อยกเว้นใดๆ 
ที่จะไม่ทำการแปรทาง เนึ่องจากเป็นเพราะการบรรเลงเพลงเดี่ยวเป็นกระบวนการบรรเลงใน 
ขั้นสูงชนิดหนึ่ง ซึ่งเป็นการอวดสติปัญญาเซิงประดิษฐ์ทาง ที่อยู่ในระดับสูงซองครูผู้แต่งเป็น 
หลัก ประกอบกับต้องการปกปิดช้อนเร้น ไม่ให้เห็นเนื้อทำนองหลักโดยสะดวกอีกประการ 
หน่ึง แต่ทั้งนื้ระบบการบรรเลงฆ้องวงเล็กฆ้องวงเล็กในเพลงเดี่ยว ลามารถเปิดโอกาล
โดยอนุโลมให้มีการเอื้อประโยชน์เพ ื่อให้เก ็ดความสุนทรีย์ ในเพลงเดี่ยวได้บ้างตามสมควร 
เช่น โดยขนบธรรมเนืยมซึ่งถือปฏิบัติในขณะทำการเดี่ยว จะสามารถมองเห็นได้ว่า เมื่อฆอง 
วงใหญ่บรรเลงเพลงเดี่ยวจบลง ฆ้องวงเล็กจึงจะทำการเริ่มต้นบรรเลงทางเดี่ยวของตนเอง
ต่อไปซึ่งลักษณะระเบียบปฏิบัติเช่นนื้ก็นิยมใช้กันอยู่ แต่ทั้งนื้หากผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กมีความ 
สามารถอยู่ในระดับสูง ก็อาจทำการบรรเลงลวมเข้าไปในทำนองทางเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่
ในช่วงท้ายได้เช่นกัน ซึ่งมักทำการบรรเลงสวมในช่วงท้ายเพลงประมาณ 1 ถึง 2 ประโยค 
เพื่อเป็นการรับช่วงในการบรรเลงให้มีความลอดคล้อง และแสดงความหมายเพื่อ อวดความ 
ลามารถและแสดงชั้นเซิงลีลาในการบรรเลงได้อีกอย่างหนึ่ง ลักษณะในการสวมสอดทำนอง 
น้ี ต้องพยายามบรรเลงให้อยู่ในแนวเดียวกันกับฆ้องวงใหญ่ และพยายามไม่ให้เลียงดังจน 
เกินไป ควรปฏิบัติให้เลียงมีความดังลมํ่าเสมอกับฆ้องวงใหญ่เป็นสำคัญจึงจะมีความสนิท
สนม อีกกรณืหนึ่งอนุโลมให้ใช้ในการสวมสอดทำนองในช่วงท้ายซองเพลงเดี่ยวเมื่อ เก ิดการ 
ประซ้นแข่งซนในลักษณะตัวต่อตัว เช่นเมื่อผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กวงตั้งบรรเลงใกล้จะจบเพลง 
ขณะเดียวกันผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กในวงประซ้นซึ่งรออยู่ สามารถบรรเลงสวมลอดทำนองหรือ 
บรรเลงทับทำนองช่วง สุดท้ายของผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กวงตั้งได้ในทันที ทั้งนื้ก็ต้องบรรเลงให้ 
อยู่ในแนวความช้า - เร็วเท่ากัน จากนั้นจึงจะถอนแนวและเริ่มบรรเลงเพลงในส่วนของตนต่อ 
ไป ลักษณะการสวมลอดทำนองเช่นนี้ มีผลเพื่อแสดงความเป็นผู้มีขั้นเซิงและความสามารถ 
สูงอีกด้วย

ข้ออนุโลมในการบรรเลงเพลงเด่ียวชองฆ้องวงเล็กประการกัดมา ว่าด้วยเริ่อง 
ของการกวาดและหรือการไขว้ โดยปกติการกวาดและการไขว้จะพบเห็นว่าใช้บรรเลงกันอยู่ 
ในเพลงเด่ียวและมักใช้ไนเท่ียวหลัง ท้ังน้ีอนุโลมให้ใช้ได้ในเท่ียวแรกด้วย ซ่ึงจะข้ึนอยู่กับ 
กลวิธในการประดิษฐ์ตกแต่งทางเด่ียวของครูผู้ดิดด้นทางเด่ียวเป็นสำคัญ หากผู้บรรเลงฆ้อง 
วงเล็กมีความลามารถที่เรืยกได้ว่ามีความคล่องและ “ฝึมีอจัด" ครูผู้แต่งทางเด่ียวอาจ
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ประดิษฐ์ทางให้มีการกวาดหรือไขว้ได้ตั้งแต่เที่ยวแรกก็สามารถทำได้ ซึ่งจะเห็นได้ว่าเป็นการ 
ให้ความอิสระในการประดิษฐ์กลอนทางเป็นสำคัญ ประกอบกับหากเป็นการต้องการแสดง 
ความเด่นในทางเดี่ยวที่ต้องการ ใช้การบรรเลงที่พิศดารมากๆ ก็สามารถอนุโลมให้ใช้วิธีการ 
บรรเลงกวาดและไขว้ได้ทั้งเที่ยว แรก และเที่ยวหลังดังประสงค์

ข้ออนุโลมของฆ้องวงเล็กในการบรรเลงเพลงเดี่ยวประการหลังสุด ที่สามารถ
r  กส่''วอธิบายได้ก็คือ หากทางเดี่ยวทางหนึ่งทางใดไม่สะดวกในการหากลอนผูกให้อยู่ในรัศมี

ขอบเขตลูกฆ้อง 16 ลูกได้ ก็สามารถที่จะอนุโลมให้หากลอนโดยใช้ผูกบรรเลงในลูกฆ้องลูกที่ 
17 และ 18 ก็ลามารถทำได้ เนื่องจากอาจเล็งเห็นประโยชน์ เพี่อทำให้กลอนและทางเดี่ยวมี 
ความสละสลวยเพิ่มมากขึ้นนั่นเอง

การบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงประเภทหน้าพาทย์ 
ลักษณะของเพลงหน้าพาทย์

เพลงหน้าพาทย์น ั้นถ ือว ่าเป ็น “เพลงครู” ท ี่ผ ู้เร ียนศิลปะทางด้านดนตรี
นาฎศิลป็และศิลปะแขนงอื่นๆต้องการแสดงการเคารพบูชา สะท้อนในเรื่องของความเชื่อ
ความคักดสิทธของครู ผู้เป็นเจ้าแห่งความรู้ ผ ู้ศ ิดค ้นศิลปวิทยาฟรียบเสมือนเป ็นเทพเจ้าผ ู้ให ้ 
ความรู้ ดังนั้นเพลงหน้าพาทย์จึงถือกันว่าเป็นความสำคัญ และมีความหมายเซ ิงล ัญลักษณ ์ 
การสักการะบูชาอัญเช ิญครูบาอาจารย์ ดุรัยเทพองค์ต่างๆ ให้มาอำนวยอวยพรในพิธีหรือ 
ในโอกาสท ี่ม ีการบรรเลงเพลงหน ้าพ าทย ์ ซ ึ่งในการว ิด ัยน ี้ม ุ่งค ้นคว ้าในส ่วนของเพ ลง 
หน้าพาทย์ที่ใซ้บรรเลงประกอบในพิธีไหว้ครูเป ็นการเฉพาะ ในการจัดลำดับชั้นของเพลง 
หน้าพาทย์ ในวิจัยฉบับนี้ ขออนุญาตนำความเของผู้ว ิจ ัย ที่ได้รับขณะกำลังศึกษาที่
ว ิทยาลัยนาฏศิลป ็ กรุงเทพฯ เกี่ยวกับลำดับชั้นของเพลงหน้าพาทย์ โดยจะแสดงจัดลำดับ 
ชั้นและยกตัวอย่างเพลงประกอบพอเป็นลังเขปต่อไปนี้

เพลงหน้าพาทย์คือ เพลงประกอบอิริยาบทกิริยาท่าทางของตัวแสดง ซ่ึง 
สามารถที่จะแบ่งระดับขึ้นได้ 3 ระดับ ตามยศหรือคักดิ้ฃองตัวแสดงนั้นๆ กล่าวคือเป็นชั้น 
ต้น 1 ชั้นกลาง และช้ันสูง

1. หน้าพาทย์ชั้นต้น
ใช้กับอิริยาบทหรือกิริยาท่าทางของบุคคลธรรมดาสามัญทั่วๆไป มีเพลงที่ 

ใช้ประกอบ เซ่น ส าธ ุก าร1 ปฐม 1 ลา 1 เสมอ 1 ร ัว , เช ิด , เหาะ 1 โ ล ้, กลม , ก ราวใน 1 
กราวนอก 1 ตุ้งติ้ง 1 แผละ 1 โอด 1 ต้นเข้าม่าน 1 เข ้าม่าน เป็นต้น
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2. เพลงหน้าพาทย์ช้ันกลาง
ใช้ก ับอิร ิอไบทหรือกิร ิยาท่าทางของบุคคลขั้นสูงชื้นมา เช่น กษ ัตร ิย ์และ 

บรรลาเทพเจ้าทั่วไป มีเพลงที่ใช้ประกอบเช่น ตระโหมโรง 1 ตระบองกัน 1 รุกร้น 1 เชิดฉาน 
1ปลูกต้นไม้ .ชายเร ือ 1 ตระนิมิต 1 ตระนอน , ตระบรรทมไพร .ชำนาญ เป็นต้น

3. เพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง
ใช้กับอิริยาบทหรือกิริยาของสิ่งที่ส ูงกักดมากๆ โดยมีเพลงที่ใช้ประกอบเช่น 

บาทสกุณ์ , สาธุการกลอง .ตระสันนิบาต , พราหมณ์เข้า 1 พราหมณ์ออก, ตระนารายณ ์ 
บรรทมสินธุ, ตระเทวาประสิทธิ้, ตระพระประโคนธรรพ, โคมเวียน, เลมอเถร, เสมอมาร, 
เสมอผี, เสมอข้ามสมุทร, เสมอเข้าที่, ดำเนินพราหมณ์, ตระเชิญ, คุกพาทย์, ประสิทธิ, โปรย 
ข้าวตอก เป็นต้น ซึ่งทั้งนี้ เพลงหน้าพาทย์ที่ถึอและจัดว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีระดับสูงที่ 
สุดก็คือ เพลงองค์พระพิราพ

ลักษณะการผูกลัานวนกลอนของฆ้องวงเล็กในเพลงหน้าพาทย์
เพลงหน ้าพาทย ์ท ี่ใช ้ในพ ิธ ีไหว ้คร ู เป ็น เพลงหน ้าพาทย ์ท ี่บรรเลงเพ ื่อการแสดง  

ความห มายอ ัญ เช ิญ ส ิ่งด ักด ิ้ส ิท ธ  หร ือ เทพ เจ ้า อ ัน เป ็นท ี่เคารพของน ักดนตร ีไทย ท ี่ม าส ก ิต ย  ์

ย ังท ี่ป ระท ับ ภ ายใน ม ณ ฑ ล พ ิธ ี จากการส ังเกตล ักษณ ะว ิธ ีการบรรเลง และการผ ูกสำนวน

กล®นของฆ ้องวงเล ็ก  ในขณ ะบรรเลงเพลงหน ้าพาทย ์ของน ักดนตร ีไทยท ั่วๆ  ไป ผ ู้ว ิจ ัย เห ็น ว ่า  

มี 2 ล ักษณ ะค ือ  บรรเลงในล ักษณ ะผ ูกกลอนแปรทางไปตามเน ื้อทำนองหล ัก  และไม ่บรรเลง  

ผ ูกกลอน แป รท างแต ่อย ่างใด  ท ั้งน ี้จะขออน ุญ าตแสดงเจตนารมย ์ ม ุ่งศ ึกษาเฉพ าะเพ ลง

ห น ้''พ าท ย ์ท ี่ใช ้ใน พ ิธ ีไห ว ้ค ร ูเท ่าน ั้น  ต ้วยต ้อ งการความกระจ ่างช ัด ในบร ิบทของการบรรเลง  

ฆ ้องวงเล ็กใน เพ ลงหน ้าพ าทย ์ ท ี่ใช ้บรรเลงประกอบในพ ิธ ีไหว ้คร ูเป ็นสำค ัญ  การผ ูกกลอนซอง  

ฆ ้องวงเล ็กใน เพ ลงหน ้าพ าทย ์ ม ีว ิธ ีปฏ ิบต ๊ในล ักษณ ะผ ูกกลอนแปรทาง หร ือจะไม ่ท ำการผ ูก  

ก ลอ น แป รท างด ังก ล ่าว  ผ ู้ว ิจ ัย ม ีค วาม เห ็น ว ่าน ่าจ ะ เป ็น ก ารแ ส ด งค วาม ป ระส งค ์ห ร ือ ม ีว ิธ ี

กำหนดให ้ปฏ ิบต ิอย ่างใดอย ่างหน ึ่ง  ด ังจะยกต ัวอย ่างคำอธ ิบายของประส ิทธ ถ า ว ร 1 ต ่อไป

i

“การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์มี 2 แบบคือบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในโอกาสทั่วไป 
กับ การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบในพิธีไหว้ครู การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ใน 
ขณะอยู่ในพิธ ีไหว้ครูจะไม่น ิยมผูกสำนวนกลอนแปรทางอย่างใด จะใช้การบรรเลงใน
ลักษณะที่บรรเลงให้มีความเหมือนหรือบรรเลงเฉพาะเนื้อทำนองหลักไปพร้อมๆ กับฆ้องวง

'ประสิทธ ถ าวร .ส ัมภาษณ ์. 10 ก้นยายน 2540.
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ให ญ ่เท ่าน ัน  ท ังน ี้เพ ื่อร ักษาโครงสร ้างของบทเพลงให ้ได ้มากท ี่ส ุด  ซ ึ่งจะเป ็นผลให ้ม ีความ

เร ียบร ้อยแสดงความเป ็นหมวดหม ู่ และแสดงความเคารพ นอบน ้อม เป ็นประการสำค ัญ ”

ปัจจัยดังความข้างต้น ผู้ว ิจ ัยเห ็นว่าหากพิจารณาในด้านความหมายพบว่าเพลง 
หน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบในพิธีไหวเครู ม ีความหมายเพ ื่ออ ัญเชิญสิ่งค ักดลิทธ็๋หรีอ
เทพยดาอันเป็นที่เคารพของนักดนตรีไทยให้เสด็จมาสู่มณฑลพิธี ดังนั้นการผูกกลอนหรือ
แปรทางเห็นว่าไม่สมควรกระทำ เนื่องจากอาจเกิดความไม่เรียบร้อยในกลอนทางแต่ละเครื่อง 
มือขึ้นได้จึงกำหนดให้ต้องบรรเลงเนื้อทำนองหลัก เหมือนกับฆ้องวงใหญ่เพื่อแสดงผลเชิง
คว''มเรียบร้อยของวง เพื่อแสดงลักษณะนอบน้อมลักการะบูซาต่อครูเทพยดาให้มากที่ลุด
โดย-ทำการบรรเลง รักษาโครงสร้างของบทเพลงให้ลมบูรณ์ที่ลุด จึงเกิดความปีกแผ่นแน่น
หนา และเกิดความงามสง่าส่งผลให้บทเพลงมีความเด่นชัดเพื่มมากขึ้น ทั้งนี้หมายรวมอาจ 
เรียกได้ว่า เป็นการแสดงการเคารพบูชาต่อครูบาอาจารย์ และสิ่งคักดสิทร ี้ โดยผ ่านกริยา 
ทางการบรรเลงน ั้นเอง ประกอบกับเม ื่อพ ิจารณาทางกลอนของเคร ื่องดนตรีชน ิดอ ื่น เช ่น 
ระนาดเอกก ็ย ังพบว่า ม ีการผูกสำนวนกลอนที่พยายามให้ม ีความใกล้เค ียงกับเน ื้อทำนอง 
หลักให้ได้มากที่สุดพร้อมกับดำเนินทางกลอนอยู่ในลักษณะมีความสุภาพเรียบร้อย และมัก 
ไม่ทำการบรรเลงในลักษณะละมัดหรือขยี้ ในส่วนของเพลงหน้าพาทย์แต่อย่างใด การปฏิบัติ 
ของระนาดเอกเซ่นนี้ลามารถกล่าวได้ว่า เป็นการแสดงความหมายเพื่อยึดโครงสร้างของเพลง 
และต้องการแสดงความนอบน้อมลักการะบูชา เช่นเดียวกับการบรรเลงฆ้องวงเล็กและ
เครื่องมืออื่นๆ ในวงอีกประการหนื่งด้วย

บ ท บ า ท ห น ้า ท ี่แ ล ะ ว ิธ ีก า ร บ ร ร เล ง ฆ ้อ ง ว ง เล ็ก ใ น เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์

บทบาทหน ้าท ี่ของฆ ้องวงเล ็กในขณ ะทำการบรรเลงเพ ลงหน ้าพ าทย ์ ผ ู้ว ิจ ัย เห ็น  

ว ่าเป ็นการแสดงการบรรเลงตามเน ื้อทำนองหล ักท ุกประการ ซ ึ่งฆ ้อ งวงเล ็ก ไม ่ม ีบ ทบ าทหน ้าท ี่ 

อื่นใด นอกจากจะต ้องบรรเลงรวมวงไปก ับ เคร ื่อ งดนตร ีชนิดอ ื่น ให ้ม ีค วามพ ร ้อม เพ ร ีย งเป ็น  

ป ระการสำค ัญ เท ่าน ั้น  แต ่ด ้วยฆ ้องวงเล ็กม ีว ิธ ีในการบรรเลงหร ือกลว ิธ ี พ ิเศษ เฉพ าะต ัวอย ู ่

ตามลมควร จ ึงน ่าจะปร ับปร ุงหร ือทำเข ้ามาสอดแทรกบรรเลงใน เพลงหน ้าพาทย ์!,ด ้ด ัง จ ิร ัล  

อ า จ ณ ร ง ค ์1 แสดงไว ้ต ่อไปน ี้

“ ว ิธ ีบ รรเลงฆ ้องวงเล ็ก ใน เพ ลงหน ้าพ าทย ์ นอกจากจะต ้องบรรเลงให ้เหม ือนก ับ  

ฆ ้อ งว งให ญ ่เป ็น ป ก ต ิแ ล ้ว  ส าม ารถ ใช ้ก ารต ีแ บ บ ป ระคบ ม ือ ให ้เส ืย งต ่า งๆ  น ่าฟ ังย ิ่ง ข ึ้น

ป ระก อ บ ก ับ ล าม ารถ ใช ้ก ล ว ิธ ีพ ิเศ ษ บ างอ ย ่า งข อ งฆ ้อ งวง เล ็ก น ำ เข ้าม าส อ ด แ ท รก ใช ้ใน รณ ะ

! จิ?ร อาจณรงค์,ส ัมภาษณ ์, 17 พฤศจิกายน 2540.
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บรรเลง ก็สามารถทำได้ตามโอกาสและความต้องการ อีกทั้งพยายามตีให้ครบถ้วนและอย่า 
ให้พลาดได้เป็นดี”

ว ิธ ีบรรเลงฆ ้องวงเล ็กในขณ ะบรรเลงเพลงหน ้าพาทย์ เม ื่อพ ิจารณ าจากคำ 
อธ ิบายข ้างต ้น  ผ ู้ว ิจ ัย เห ็น ว ่า การใช้ล ักษณะการตีแบบประคบมือจะทำไห้ลดความแข็ง 
กระด้างของเสียงลงได้ พร้อมกับจะเป็นผลให้มืความกลมกล่อมและได้อรรถรสในการฟังเพิ่ม 
ฃึน การประคบมือสามารถใช้ได้ทังการประคบมือซ้ายและมือขวา ตามลักษณะโอกาสและ 
ทำน'องเพลงที่เอื้ออำนวยตามต้องการ ประกอบกับสามารถใช้กลวิธีพิเศษบางประการของ 
ฆ้องวงเล็กเพื่อนำเข้ามาสอดแทรกใช้ในขณะบรรเลงนั้น พ ิจารณาว่าน ่าจะสามารถทำได้ ท้ัง 
นีเมื่อมองในเนือทำนองหลักพบว่ามืการสะบัดรวมอยู่ด้วย ดังนั้นหากสะบัดไปตามปกติทำ 
ได้ตามระเบียบแบบแผนในการบรรเลงอยู่แล้ว แต่ถ ้าหากต้องการความพิถีพ ิกันหรือความ 
ต้องาารให้เกิดอรรถรสเพิ่มขึ้น ก็อาจใช้กลวิธีลอดแทรกเสียงสะบัดธรรมดา โดยปกติบรรเลง 
ให้เป็นสะบัดกรุบหรือสะบัดร่อนเพื่อเสริมให้มืรสชาติน่าฟัง และมืสุนทรืยรสโดยสมบูรณ์อีก 
ประทารหนึ่ง ทั้งนี้สามารถเลือกสรรและปรับใช้ตามโอกาสและความต้องการของผู้บรรเลง
เป็นประการสำคัญ

อย่างไรก ็ตาม ในการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลงหน้าพาทย์น ั้นส่วนสำคัญอีก 
ประการหนึ่ง ซึ่งถือเป็นหัวใจหลักของการบรรเลงก็คือ เรื่องของความถูกต้องในเนื้อทำนอง 
หลัก เนื่องด้วยต้องพยายามรักษารูปแบบและโครงสร้างของทำนองเพลงให้ได้มากที่ส ุด
ประาอบกับต้องคอยระวังอย่าบรรเลงผิดพลาดหรือขาด - เกิน เป็นอันขาด ด ้วยถือว่าเป ็นการ 
แสดงความไม่เคารพส่วนหนึ่ง ประกอบกับทำให้ไม่เป็นสิริมงคลต่อผู้บรรเลงอีกส่วนหนึ่ง ซ่ึง 
ทางคนตรีไทยถือเรียกได้ว่าเป็นการ “เข ้าค ัว” ซึ่งเชื่อได้ว่าไม่เกิดผลดีต่อผู้บรรเลงอย่างยง ดัง 
นั้นจึงควรที่จะต้องฝึกซ้อมให้มืความแม่นยำอยู่เสมอ จึงเป็นการดีและแสดงผลให้เกิดความ 
เชื่อนั้นในตนเอง ประกอบกับให้ผลเพื่อเพิ่ม และมืความสบายอกสบายใจเป็นประการต่อมา 
ด้วย

ข้อยกเว้นและข้ออนุโลมบางประการในการบรรเลงฆ้องวงเล็กในเพลง 
หน้าพาทย์

เพ ลงหน ้าพาทย ์แสดงผล เพ ื่อ เป ็นการนอบน ้อมล ักการะบ ูชาและทำให ้เก ิดความ  

เร ียบร ้อยของวง โดยทำการบรรเลงให ้พร ้อม เพร ียงเป ็นป ีกแผ ่น  และแสดงความลมบ ูรณ ์ใน  

เน ื้อหาโครงสร ้างของบทเพลงให ้ได ้มากท ี่ส ุด  จ ึง เก ิด ความภ ูม ิฐ าน และสง ่างาม  ส ่งผลแสดง  

ความหมายเป ็นการนอบน ้อมล ักการะบ ูชา ต ่อองค ์ด ุร ิย เทพ ทางดนตร ีไทย  ด ังพรรณ'าแล ้'ว

ข ้างต ้น  ผ ู้ว ิจ ัยม ีความค ิด เห ็น เป ็นการส ่วนค ัวจากการล ังเกตล ักษ ณ ะการบรรเลงเห ็น ว ่า  ด ้วย
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ระบ บ แล ะว ิธ ีป ฎ ิบ ีต ของฆ ้อ งวงเล ็ก  ใน เพลงหน ้าพาทย ํให ้เป ็น ไปตามจ ุดประสงค ์ท ี่แสดงการ  

คารวะและบ ูชาต ่อองค ์ด ุร ิย เทพ อ ันส ิ่งศ ักด ิ'ล ิทธ ี้ท างดนตร ีไทยน ั้น  จะต ้องปฏ ิบต ิและบรรเลง  

ให ้เหม ือนฆ ้อ งวงใหญ ่ค ือการบ รรเลงเฉพ าะเน ื้อทำนองหล ัก ไปพ ร ้อมๆ  ก ันให ้ม ืความพร ้อม  

เพร ียงเป ็นหล ัก  จ ึงเป ็นป ัจจ ัยท ี่ท ำให ้ค ิด ไปได ้ว ่า การบรรเลงฆ ้องวงเล ็ก ใน เพ ลงหน ้าพาทย ์ 

ไม ่น ่าท ี่จ ะม ืข ้อ ยก เว ้น ห ร ือ ข ้อ อ น ุโล ม ป ระก ารห น ึ่งป ระก ารใด  ด ังเช ่นในการบรรเลงในเพลง  

เด ี่ย วห ร ือ เพ ล งเส ภ า เน ื่อ งด ้วยม ีจ ุดประสงค ์สำค ัญ ท ี่แตกต ่างก ับ เพลงเด ี่ยวและเพลงเสภา

ในด ้านความ เล ื่อมใสศร ัทธา และความเช ื่อถ ือ เป ็นบรรท ัดฐาน โดยท ี่ต ้อ งการแสดงความ

ห ม าย ให ้เห ็น ถ ึงระบ บ ความ เป ็น ไท ย  ท ี่ต ้อ งแสดงความ เคารพ ล ักการะต ่อผ ู้ม ืพ ระค ุณ  และ  

แสดงความนอบน ้อมต ่อส ิ่งท ี่ตน เองยกย ่องบูชาและเท ิดท ูน เป ็นสำค ัญ  ด ังน ั้นอาจกล ่าวได ้ว ่า  

การบรรเลงฆ ้องวงเล ็กใน เพลงหน ้าพาทย ์ ทำหน ้าท ี่บรรเลงไปให ้เหม ือนและพร ้อมก ับฆ ้องวง  

ใหญ ่โดยไม ่ม ืฃ ้อยกเว ้นหร ือข ้ออน ุโลมใดๆ ในการบรรเลงท ั้งส ิ้น

อัดลักษณ์ของผู้บ??เฟิงฆ้องวงเล็ก
วิชาการที่ว่าด้วยระเบียบแบบแผนและวิธีในการบรรเลงฆ้องวงเล็ก เป็นเรื่องของ 

การใช้ วิชาการด้านทักษะ ความรู้ และความสามารถอย่างครบถ้วน เนื่องจากฆ้องวงเล็ก 
เป็นเครื่องดนตรีที่ ต้องอาคัยความลามารถในการบรรเลงสูง และต้องผ่านกระบวนการด้าน 
ท ักษะมามากพอ ประกอบกับต้องใช้ความรู้และไหวพริบเป็นอันมากสำหรับการบรรเลง
โดยลักษณะปัจจัยที่ม ืความสำคัญต่อความสำเร ็จในการบรรเลงดังอธิบายไว้พอลมควรข้าง 
ต้นแล้ว แต่ทั้งนื้ย์งมีปัจจัยที่สำคัญอีกล่วนหนึ่งซึ่งจะขาดเสียมิได้คือ บ ุคลิกลักษณะและ
กิริยาท่าทางของผู้บรรเลงนั่นเอง กล่าวคือโดยปกตินักดนตรีไทยมักมือุปลักษณะนิลัยอ่อน 
โยนรียบร้อย อยู่ในตนเองอยู่ตามลมควร ความมีมารยาทที่ดีนอกจากจะแสดงให้เห็นในการ 
ดำเน ินช ีว ิตตามปกติแต ่ละวันแล้ว ย์งลามารถแสดงให้เห็นแม้ในขณะกำลังปฏิปัตเครื่อง
ดนตรีด้วย ดังไพฑูรย์ เฉยเจร ิญ 1 แสดงอธิบายต่อไปนื้

“ผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กควรวางคัวให้เหมาะลมไม่ว่าจะบรรเลงอยู่ในเพลงประเภท 
เพลงเรื่อง เพลงเสภา หรือเพลงเดี่ยว บุคลิกลักษณะต้องแสดงความสุภาพเรียบร้อย ใน 
ขณะบรรเลงนอกจากจะไม่แสดงอาการหลุกหลิก หันซ้าย หันขวา หรือหัวเราะหยอกเย้ากับ 
นักดนตรี คนอื่นๆ ในวง การวางสีหน้าท่าทางจะต้องทำให้เป็นปกติไม่เคร่งขรึมหรือหงอย
เหงา จัดระเบียบท่านั่งให้มีสง่าและเรียบร้อย ไม่โยกโคลงตัวหรือแสดงอาการร่าเริงเกินควร 
ประกอบกับต้องทำตัวให้มีความเบิกบานแจ่มใสอยู่เสมอ และใช้สายตาจับจดอยู่ท ี่เครื่อง

ไพฑูรย์ เฉยเจริญ .สัมภาษณ,์ 30 ตุลาคม 2540
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มือ เพื่อทำหน้าที่ของตนต่อไป ส่วนการบรรเลงเพลงหน้าพาทย็ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมการ 
ไหว้ครู จะต้องวางบุคลิกให้มืความพิเศษมากกว่าการบรรเลงเพลงเรื่อง เพลงเสภา และ 
เพลงเดี่ยว ดังกล่าวข้างต้น เพราะเพลงหน้าพาทย์นั้นเห็นว่าอยู่บนฐานของความเชื่อและ

ความเลื่อมใส บุคลิกลักษณะของผู้บรรเลงเป็นส่วนหนึ่งที่มืผลเป็นเครื่องมือยืนยันให้ ผู้เข้า 
ร่วมในพิธีมืจิตใจคล้อยตาม และมีผลไปส่ความเลื่อมใสศรัทธาเพิ่มมากขึ้น กล่าวคือผู้

บรรเลงมีบทบาทในการแสดงนำ โดยปฎิบติให้เห็นด้วยอากัปกิริยาที่ต้องอยู่ในอาการสำรวม 
ทุกกระบวน เพราะเป็นเป้าสายตาที่จะทำให้มองเห็นได้ง่าย มืผลสำคัญต่อระบบความ

ศรัทธาอย่างยิง”

จากคำแสดงอธิบายข้างต้น ผู้ว ิจัยเห็นว่า ในขณะบรรเลงฆ้องวงเล็ก นอกจากจะทำ 
หน้าที่ในการบรรเลงแล้ว ผู้บรรเลงต้องจัดบุคลิกลักษณะท่าทางของตนเองให้มีความเหมาะ 
สม กล่าวคือต้องสำรวมกิริยาให้เรียบร้อยซึ่งหมายถึง ต้องมีมารยาทที่คืนั้นเอง เนื่องดี่วย 
การสำรวมกิริยาให้เรียบร้อย ถือเป็นการแสดงลักษณะของผู้ม ีการศึกษา และเป็นผู้มีค'วาม 
สุภาพ อ่อนโยนในตนเอง ยังผลให้ผู้ชมเกิดความนิยมชมชอบ ส่วนลักษณะการวางลีหน้า 
ท่าหางในขณะบรรเลงฆ้องวงเล็ก ต้องเป็นปกติโดยไม่แสดงอาการเคร่งเครียดหรือหงอยเหงา 
ในขณะที่ทำการบรรเลงฆ้องวงเล็ก ควร'จัดระเบียบท่านั่งใ'ห้มีค'วามสง่างาม คืออกผาย - ไหล่ 
ผึ่ง 1 หน้าตึง - ตัวตรง เป็นสำคัญ แต่ทั้งนี้ท่านั่งต้องอยู่บนบรรทัดฐานแห่งความเรียบร้อย 
เป็นสำคัญ ประกอบกับจะไม่ทำการโยกตัวหรือโคลงตัวเพราะจะทำให้เลียบุคลิกภาพนั่น
เอง ส่วนการแสดงอาการหรือปฎิปติตัวในขณะทำการบรรเลง ฆ้องวงเล็ก ต้องทำให้เหมาะ 
ลมกับเพลงด้วย เช่น ต้องปฏิป้ติตัวให้มีความเบิกบานแจ่มใสเป็นหลัก แต่ไม่แสดงอาการ 
ร่าเริงเกินไปซึ่งอาจทำให้มีข้อตำหนิที่เรียกว่า “หน้าเป็น” เกิดขึ้นได้

เม ื่อพ ิจ ารณ าใน ก รณ ีขอ งล ีห น ้าแ ละแ ววต าซ ึ่งจ ะต ้อ งม ีค วาม น ึ่ง ไม ่ห ล ุก ห ล ิก แต ่ 

อย ่างใด  พ บว ่าเป ็นส ่วนท ี่ม ีความสำค ัญ ต ่อการบรรเลงอย ่างย ิ่ง  เน ื่อ งด ้วยจะเป ็นการรวบ  

รวมสมาธ ิไม ่ให ้กระจายไปท ี่อ ื่น  สมาธ ิเป ็นส ่วนหน ึ่งท ี่ล ามารถกำหนดอ ัตล ักษณ ์ท ี่พบ เห ็นภาย  

นอกได ้ กล ่าวค ือ  การวางสมาธ ิของผ ู้บ รรเลงฆ ้องวงเล ็กในขณ ะบรรเลงเพลงเด ี่ยว จะต ้อง  

พ ยายามหาจ ุดการวางลายตาให ้อย ู่ในแห ่งใดแห ่งหน ึ่ง  ซ ึ่ง โดยป กต ิจะวาง (มอง) อย ู่ท ี่ล ูก  

ฆ ้อ งท ี่บ ร ิเวณ กลางวงเป ็น สำค ัญ  เหต ุท ี่มองด ูล ูกฆ ้องช ่วงกลางวง ก ็เพราะ จะสามารถใช ้ห าง  

ตารำเล ือ งด ูได ้ท ั้งด ้านซ ้ายและด ้านขวาโดยสะดวก  ประกอบก ับทำไม ่ให ้เล ียบ ุคล ิกภาพ  ซ ึ่ง  

มองด ูแล ้วก ็ลอดคล ้องก ับ ใบหน ้าซ ึ่ง  ต ั้งตรงอย ู่ตรงกลางพอด ีน ั่น เอง ล ักษ ณ ะก ารวางสม าธ  ิ

โด ย ใช ้ส าย ต าจ ับ จ ้อ งห ร ือ จ ด จ ่อ อ ย ู่ท ี่ใด ท ี่ห น ึ่งด ังก ล ่า ว  เม ื่อพ ิจ ารณ าจะเห ็น ว ่า  สอด

คล ้องอย ่างย ิ่งต ่อระบบอ ัตล ักษณ ์ของผ ู้บ รรเลงฆ ้องวงเล ็ก  เน ื่อ งจากแสดงความ เร ียบ ร ้อยไม ่ 

ห ล ุกห ล ิกแต ่ป ระการใด  ซ ึ่งอ าจกล ่าวไป ได ้อ ีกว ่าม ีส ่วนและแสดงผลสำค ัญ ต ่อการบ รรเลง
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อย ่างมหาศาล  เพ ราะจะม ีใจจดจ ่อม ุ่งม ั่นอย ู่เพ ียงเฉพาะแต ่การบรรเลงเท ่าน ั้น  ทำให ้สามารถ  

จ ิน? !นาการ และค ิดป ระด ิษ ฐ ์ว ิธ ีก ารต ีฆ ้อ งวงเล ็ก ใน เพ ลงเด ี่ย วได ้ต ามต ้อ งการ เก ิดความ

ลมบ ูรณ ์เต ็มท ี่

ส่วนอัตลักษณ์ของผู้บรรเลงฆ้องวงเล็ก ในขณะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์สำหรับ 
พิธีไหว้ครู ตามคำแสดงอธิบายข้างต้น ผู้ว ิจัยเห็นว่า มีความพิเศษกว่าการบรรเลงในเพลง 
ประ๓ ทอ่ืนๆ เพราะ เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่ใช้สำหรับพิธีกรรม อยู่บนโครงสร้างเกี่ยวกับ 
ความเข ึ่อความศร ัทธา การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูถ ือเป ็นส่วนหนึ่งท ี่ม ีผล 
น้อมนำจิตใจไปลู่ ความเลื่อมใสในกิจกรรมด้านนี้ ซึ่งนอกจากจะแสดงผลให้เกิดความ
เลื่อมใสศรัทธาในด้านของบทเพลงแล้วยังลามารถสะท้อน และเป็นเครื่องน้อมนำใปลู่ผล
แห่งความเลื่อมใสศรัทธา ดังนั้น อัตลักษณ์ของผู้บรรเลงมีส่วนสำคัญแสดงผลให้ผู้ที่เข้าร่วม 
ในพิธีหรือผู้พบเห็น มีความเลื่อมใสศรัทธาต่อพิธีกรรมมากขึ้น เนื่องจากเป็นการบรรเลงที่อยู่ 
ในบรรทัดฐานความเชื่อถือเป็นสำคัญ ผู้บรรเลงจะไม่แสดงลักษณะกิริยาที่ไม่เรียบร้อย เนื่อง 
ด้วยจะขัดแย้งหรือสวนความรู้ส ึกที่ต ั้งมั่นอยู่บนฐานแห่งความศรัทธานั้น และจะต้องแสดง 
กิร ิยาทางทางให ้ม ีความสำรวมที่ส ุด ไม่มีการยิ้มแย้มหรือคึกคะนองแต่ประการใดอีกด้วย
ก ิร ิยาอาการรวมทั้งท ่าทางต้องเก ็บงำให ้ม ิดช ิด แสดงเฉพาะความเรียบร้อยภูม ิฐานแต่เพ ียง 
อย่างเด ียวเท ่าน ั้น ประกอบกับผู้บรรเลงนั้นเห็นว่ามีความใกล้ชิดผูกพันกับพิธีกรรมมากที่ลุด 
จึงเป็นการสมควรที่จะแสดงลักษณะให้เป็นตัวอย่าง เพราะจะสามารถน้อมนำจิตใจและเพิ่ม 
พูนความเลื่อมใสศรัทธาได้เป็นอย่างดี ดังกล่าว
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