
บทที่ 5
บทสรุปและข้อเสนอแนะ

สรุบ่ผลๆ,นกา?วิจัย
การคน้ควา้วจิยัวฒันธรรมการบรรเลงของฆอ้งวงเลกี โดยพจิารณ าจากบรบิท 

ในทางการบรรเลง ทำใหม้คีวามเขา้ใจและไดร้บัความรูเ้พ ิม่ เตมิ ในดา้นความเปน็มาและ 
วทิยาแหง่เครอืง ดนตร ื 1 บทบาทหนา้ทีใ่นการบรรเลง และระเบยีบวธิกีารแปรทำนองฆอ้งวง 
เลก็ อยา่งละเอยีด โดยน้ยลำจ ัญ  สามารถทำใหม้องเหน็วฒันธรรมในการบรรเลงทีแ่สดงให ้
ปรากฏเปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะตนแหง่เครือ่งดนตรฆีอ้งวงเลก็ไตโ้ดยสมบรูณ ์ ประกอบกบัเปน็ 
ป จัจยัส ำ ค ัญ ซ่ึง นำไปสูก่ารสรา้งสรรคอ์งคค์วามรูใ้หมต่อ่ผูว้จิยัเปน็อนัมาก

ฆ้องวงเล็กเป็นผลผลิตจากความคิดของบรรพบุรุษไทย ท่ีถ่ายทอดให้อนุซนรุ่น 
ต่อมาได้นำไปใช้ประโยชน์ มีการก่อวิวัฒนาการและลังลมพัฒนาสืบต่อเป็นประเพณ์และ
ระเบียบปฏิบตจนเรียกได้ว่าเป็น “วัฒนธรรม’’ ประจำชาติได้อย่างหน่ึง โดยเริ่มปรากฏรูป 
ลักษณ์ต้ังแต่ลมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลท่ี 3 ) เป็นต้นมา ท้ังน้ีอาคัย'โครงสร้างมา 
จากฆ้องวงใหญ่ โดยลักษณะของฆ้องวงเล็กท่ีปรากฏเห็นได้ว่า ใช้วัสดุและอุปกรณ์Iนการ 
สร้างเช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ แต่มีความแตกต่างกันท่ีขนาด ซ่ึงเล็กกว่าและจำนวนของลูก 
ฆ้องมากกว่าฆ้องวงใหญ่ โดยมีจำนวนลูกฆ้องท้ังหมด 17 หรือ 18 ลูก (ฆ้องวงใหญ่ 16 ลูก) 
ซึ่งจำนวนที่มีมากกว่าฆ้องวงใหญ่ก็เนื่องจากต้องการให้มีความพอดีกับร้านฆ้องโดยไม่เกิด 
พ้ืนท่ีว่างมากเกินไป อาจกล่าวได้ว่าเป็นการเติมให้ร้านฆ้องมีความสมบูรณ์สวยงามย่ิงข้ึน
ในการเพ่ิมลูกฆ้องน้ันถ้าวงหน่ึงมี 17 ลูกก็จะเพ่ิมเติมเช้ามาทางทวน และในกรณีท่ีมี 18 ลูก 
ก็จะเพ่ิมทางต่ํา 1 ลูก และทางสูง 1 ลูกให้มีความสมดุลเท่าเทียมกัน ทั้งนี้ด้วยต้องการ
ประโยชน์ให้กับร้านฆ้องแล้วยังให้ประโยชน์ต่อการบรรเลงได้ดีอีกด้วย

การบรรเลงฆ้องวงเล็กจะใชไม้ดี 2 ประ๓ ทคือไม้นวมที่ใช้สำห!บฝึกหัดหรืออัด 
เสืยงและไม้อีกประ๓ ทหนึ่งคือไม้หนัง (ทำจากหนังลัตวั) ที่ใช้สำหรับผู้บรรเลงที่เป็นและ 
ชำนาญแล้ว ทั้งนี้เมื่อพิจารณาในด้านเสียงของฆ้องวงเล็กพบว่า มีระดับความถี่อยู่ในช่วง
457 ถง 2461 รอบต่อวินาที ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบช่วงระดับเสียงระหว่าง ฆ้องวงใหญ่กับฆ้อง 
วงเล็กจะเห็นว่า ระดับเสียงของฆ้องวงเล็กจะมีระดับเสียงสูงกว่าฆ้องวงใหญ่ 1 ช่วงระดับ 
เสียง (1 Octave) หรือ 1 ช่วงคู่ 8 ส่วนวิธีการฝึกหัดเบื้องต้นจะเริมด้วยท่านั้ง ซึ่งสามารถใช ้
ทั้งทารนั้งแบบรัดสมาธเพิ่อความถนัดและการนั้งแบบพับเพิยบ เพื่อความแสดงความคารวะ 
เมื่อขณะบรรเลงร่วมวงกับเจ้านายชั้นสูง หรือขณะต่อเพลงกับครู โดยเฉพาะในกรณีที่ ผู้ 
บรรเลงเป็นผู้หญ่ง วิธีการจับไม้พบว่ามี 2 วิธีที่นัยมซึ่งได้แก่การจับไม้แบบปากนกแก้วเพื่อ



191

ผลหางด้านความคล่องตัว และเสริมให้ปฏิบัติเสียงพิเศษของฆ้องวงเล็ก เซ่นการสะบัดหรือ 
โฉบเฉ่ียวได้โดยสะดวกส่วนวิธท่ี 2 คือการตับไม้แบบปากกาเพ่ือผลทางด้านความสวยงาม 
และเสริมให้ปฏิบัติเสียงพิเศษของฆ้องวงเล็ก เซ่น การตีกรอด กรุบ ปริบ โปรย ได้โดย 
สะดวกเซ่นกัน

เมื่อพิจารณาในด้านลักษณะการตีและวิธีการตีซองฆ้องวงเล็กพบว่า มีวิธีและ 
ลักษณะการปฏิบัติให้เกิดความไพเราะด้วยการประคบมือขวา (หนีบ 1 หนับ 1 หนอด 1 โหน่ง) 
และการประคบมือซ้าย (แตะ 1 ต ะ , ต ีด , ติง) หรือใช้การตีสองมือผสมเป็นคู่และลักษณะ 
ต่างๆ ประกอบกับยังสามารถใช้กลวิธีพิเศษของฆ้องวงเล็กเข้ามาปริบใช้ เพื่อให้ได้เสีย5ท่ีมี 
ประสิทธิภาพและแสดงความวิจิตรพิศดารในการบรรเลงฆ้องวงเล็กด้วย เซ่นการตีกรอด 1ตี 
กรุบ 1 ตีปริบ 1 ตีโปรย 1 การตีกวาดโฉบเฉี่ยว 1 การตีลูกฉกอก , การตีสำนวนกลอนเกรี้ยว 
กราด 1 การตีสำนวนกลอนฝาก 1 การตีสำนวนกลอนพัน และการตีสำนวนกลอน'ฉวิดเฉวียน 
เป็นด้น

ในด้านการผูกสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็ก จะผูกกลอนให้อยู่บนบรรทัดฐาน 
ของความเรียบร้อยสละสลวย แสดงความหมายถึง เป็นผู้ท่ีมีสำนวนกลอนเป็นผู้ดี มีความ 
เรียบร้อย ไม่ผูกสำนวนกลอนท่ีกระโดดข้ามไป - มา ซ่ึงฟังแล้วไม่เรียบร้อย หรือไม่เป็นกลอน 
ผู้ดีนั่นเอง โดยสามารถใช้การผูกกลอนให้มีความเหมาะสมกับการบรรเลงในเพลงประ๓ ท 
ต่าง  ๆท ั้งเพลงเร่ือง 1 เพลงเสภา และเพลงเด่ียว ส่วนในเพลงประ๓ ทหน้าพาทย์ (ท่ีใช้ในการ 
บรร,ลงไหว้ครุ) จะไม่ทาการผูกกลอนแปรทางแต่จะบรรเลงให้เหมือนกับฆ้องวงใหญ่ คือ 
บรรเลงเน้ือทำนองหลัก เพ่ือเป็นการรักษาโครงสร้างของเน้ือทำนองเพลง และต้องการแสดง 
ความเคารพ ลักการะบูชาต่อครุบาอาจารย์ และดุริยเทพอันตักดีสิทธีทางดนตรีไทยเป็น
ลำตัญ ท้ังน้ีการผูกสำนวนกลอนจะลามารถมองเห็นได้ 3 ลักษณะคือ การผูกกลอนแบบข้ึน 
สุด - ลงสุด 1 การผูกกลอนแบบเกาะเก่ียวไปกับเน้ือทำนองหลัก และการผูกกลอนสำหรับ 
เพลงเด่ียวตังจะแสดงอธิบายเป็นลำดับต่อไป

การผูกกลอนแบบข้ึนสุด - ลงสุด จะทำการผูกกลอนโดยไม่คำนึงหรือยึดติดกับ 
กลุ่มเสียงของเน้ือทำนองหลักเท่าใดนักการผูกกลอนในลักษณะนื้จะผูกร้อยเรียงเสียงเกี่ยว 
ก้อยกันอย่างกลมกสีน เพ่ือเคล่ือนย้ายสำนวนกลอนจากกลุ่มเสียงต่ําไปส่กลุ่มเสียงสูง และ 
จากกลุ่มเสียงสูงผูกย้อยกลับลงมาหากลุ่มเสียงต่ําสลับกันไปตลอดท้ังเพลงตามทำนองของ 
เน้ือทำนองหลัก ซ่ึงมักใช้กับการบรรเลงในเพลงประ๓ ทเพลงเร่ืองเป็นสำคัญ เน่ืองจากเป็น 
การบรรเลงเพ่ือต้องการฟังทาง ประกอบกับ แลดงความหมายสามารถมองเห็นความเป็นผู้มี 
ปัญญาความเของผู้บรรเลงอีกส่วนหน่ึง
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การผูกกลอนแบบเกาะเก่ียรไปกับเน้ือทำนองหลัก มีวิธีผูกกลอนลักษณะนื้โดย 
ด้วยการประดิษฐ์ผูกกลอนให้ยึดเกาะเก่ียวและใกล้เคียงลอดลัมพนธํใปกับเน้ือทำนองหลักให้ 
มา กฺท่ีสุด โดยต้องพยายามผูกกลอนให้กลุ่มเลียงหรือเสียงชองลูกตกมีเลียงและลูกตกครบ
ตามเน้ือทำนองหลักทุกๆ เลียงด้วย ลักษณะการผูกกลอนแบบน้ืจะใช้กับการบรรเลงในเพลง 
ประเภทเสภา เน่ืองจากต้องการความเป็นหมวดหมู่และความเป็นอันหน่ึงอันเคียวกันของ
กลุ่มเลียงเป็นสำคัญ

การผูกกลอนสำหรับเพลงเด่ียว เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงผูกกลอนโดยไม่คำนึง
หรือยึดติดกับกลุ่มเลียงของเน้ือทำนองหลัก แต่ต้องอยู่บนบรรทัดฐานให้ลูกตกตรงกันกับลูก 
ตกรองเน้ือทำนองหลัก ลักษณะชองการผูกกลอนสำหรับเพลงเด่ียวจะต้องผูกกลอนให้มี
ความโลดโผน พิศดารมากเป็นพิเศษ เพ่ือเป็นการปกปิดเน้ือทำนองหลักและวัดขีดความ
ลามารถของผู้บรรเลงและ หรือต้องการวัดภูมิปัญญาของครูผู้คิดประดิษฐ์ผูกกลอนสำหรบ 
เพลงเคียวเป็นสำคัญ

การปฏิบัติฆ้องวงเล็กเนื้อพิจารณาในบทบาทหน้าที่และวิธีการบรรเลงพบว่า 
สามารถจำแนกได้ 4  ลักษณะโดยจำแนกตามบทบาทหน้าท่ีและวิธีการบรรเลงในเพลงเร่ือง 1 
เพลงเสภา 1 เพลงเด่ียว และเพลงหน้าพาทย์ ดังน๋ี

เพลงเร่ือง ฆ้องวงเล็กมีบทบาทอัดเป็นผู้ช่วยให้กับฆ้องวงใหญ่ ในกรณีท่ีฆ้อง 
วงใหญ่บรรเลงผดพลาดหรือหลงลืมในบางช่วงบางตอน ฆ้องวงเล็กต้องแสดงบทบาทหน้าท่ี 
ช่วย,หลือ คือจะเปล่ียนจากการบรรเลงในทางชองตน มาเป็นบรรเลงเน้ือทำนองหลัก เพ่ือให้ 
เน้ือทำนองหลักท่ีขาดหายไป และไม่เกิดความระส่ําระสายของวง ท้ังน้ืมีวิธีบรรเลงโดยการตี 
แบบเก็บเป็นส่วนใหญ่ ไม่ค่อยใช้การสะบัดหรืคขย้ีในการ1 เรรเลงเท่าใดนัก เน่ืองจากเป็น 
เพลงพ่ืนฐานและเป็นเพลงท่ีใช้ฟังทางเป็นสำคัญ ประกอบกับสามารถใช้วิธี ตีเลียงพิเศษเซ่น 
กรอด 1 กรุบ , ปรืบ , โปรย เพ่ือทำให้เกิดรสชาติมากช้ืนก็ทำได้

เพลงเสภา บทบาทหน้าท่ีของฆ้องวงเล็ก พบว่าทำหน้าที่เป็นฝ่ายสนับลนุนให้ 
กับการบรรเลง อัดเป็นเครื่องดนตรืที่บรรเลงอยู่ในกลุ่มหลัง ไม่มีหน้าท่ีรับ - ส่งร้อง แต่กรณีนี้ 
สามารถทำได้ซึ่งต้องเป็นไปตามจุดประสงค์ซองผู้ปรับเท่านั้น บทบาทหน้าที่สำคัญคือจะ
เป็นผู้คอยช่วยเหลือระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ หากพบว่าในขณะบรรเลงเครื่องมือทั้งสองดัง 
กล่าว มีความผดพลาดหรือหลงลืมในบางช่วงบางตอน ส่วนวิธีตี โดยทั้วไปจะตีแบบเก็บ 1 
สะบัด 1 ขย้ี ไปตามลักษณะโอกาสและลักษณะของกลอนที่เหมาะลมกับเนื้อทำนองหลัก แต่ 
ส่วนใหญ่ใช้แบบเก็บ และสะบัดเท่านื่น สำหรับการขยี้ลามารถทำได้แต่ไม่มากนัก เนื่องจาก 
เห็นวา ลักษณะทางฆ้องวงเล็กมีความละเอียดและกี่มากพอสมควร จงไม่นิยมการขยี้เท่าใด 
นัก ส่วนกรณีเนื้อมาถึงช่วงลูกล้อ - ลูกขัดอาจใช้ทำนองอันๆ เชื่อมหรือแทรกเข้าไปในช่วงลูก
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ล้อ - ลูกฃัต นั้นก็สามารถทำได้เพราะเป็นการเพิ่มรสชาติและความสนุกสนานให้กับการ 
บรรเลง ประกอบกับสามารถใช้การตีกรอเป็นคู่ 2 , 3 , 4  และคู่ 5 เพื่อเพิ่มเสียงประสานกับ 
การกรอคู่ 8 ของเนื้อทำนองหลักก็เพ ื่อ ต ้องการตกแต่งและเพิ่มความคมคายให้กับการ 
บรรเลงอีกด้วย ทั้งนี้ยังนิยมใช้วิธีตีเสียงพิเศษและสำนวนกลอน ทีมีความพิศดารพอสมควร 
ประกอบไปกับการบรรเลงก็เป็นการสมควรอย่างยิ่ง เนื่องจากจะทำให้ได้ อรรถรสในการฟัง 
เป็นที'ลุ ด

เพลงเดี่ยว บทบาทหน้าที่ของฆ้องวงเล็กในขณะบรรเลงเพลงเดี่ยว พบว่าต้อง 
ทำการบรรเลงต่อจากฆ้องวงใหญ่ เนื่องจากเป็นระเบียบแบบแผนในการรับวัฒนธรรมในการ 
เวียนขวา (ทักษิณาวัฏ) ซึ่งแสดงความเป็นสิริมงคลเป็นสำคัญ โดยวิธีในการบรรเลงเพลง 
เดี่ยวต้องปฎิบิตให้ถูกต้อง แม่นยำ ไม่เกิดความผิดพลาด ต้องแสดงให้เห็นสมรรถภาพทังร่าง 
กาย ฝ ีม ือ และจิตใจที่สมบูรณ์เต็มที่ของผู้บรรเลง ประกอบกับต้องใช้พละกำลังและวิธีการ 
เพื่อทำให้เสียงพิเศษและสำนวนกลอนที่พิศดารโลดโผนของฆ้องวงเล็กมีประสิทธิภาพสูงสุด 
จึงจะทำให้เพลงเดี่ยวมืความสมบูรณ์อย่างยิ่ง

เพลงหน้าพาทย์ ในขณะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ฆ้องวงเล็กมีบทบาทหน้าที่ทำ 
การบรรเลงร่วมไปกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ มีวิธีในการบรรเลงคือจะบรรเลงพียงเนี้อทำนอง 
หลักให้เหมือนกับฆ้องวงใหญ่ทุกประการ เพื่อเป็นการรักษาโครงสร้างของทำนองเพลง และ 
แสดงความคารวะ สักการะบูชาต่อครูบาอาจารย์และดุริยเทพอันศักดี่ส ิทธึ๋ทางดนตรีไทยเป็น 
สำคัญ ทั้งนี้ ใช้การตีประคบมือได้บ้างตามโอกาสและลักษณะที่เอื้ออำนวยของเนื้อทำนอง 
หลัก เพื่อเป็นการทำให้เสียงมีความนุ่มนวลเรียบร้อยขึ้น

จากการพ ิจารณ า,) เท1 เาทหน้าที่และวิธีการๆ เรรเลงของฆ้องวงเล็กในเพลงทั้ง 4 
ประบาทข้างต้น เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่า ในกรณีที่เมื่อเกิดเหตุจำเป็น ที่ไม่สามารถจะ 
ปฏิบิตบรรเลงไปตามวิธีและลักษณะ ที่กล่าวไปข้างต้นได้อย่างสมบูรณ์ ก็จะต้องหาวิธีแก้ไข 
เพื่อลดข้อขัดแย้งหรือผ่อนผัน เพื่อให้การบรรเลงเรืยบร้อยตลอดรอดฝัง ดังนั้นจึงมีฃ้อยกเว้น 
และข้ออนุโลมคือ

ประการแรก ยกเว้นให้ไม่ต้องทำการแปรทางในช่วง 1 จังหวะหน้าทับแรกของ 
เพลง เพื่อต้องการให้เครื่องดนตรีทุกชนิดได้เตรียมความพร้อม อีกทั้งยังแสดงความเรียบร้อย 
ของวงอีกประการหนื่งด้วย

ประการที่ 2 ยกเว้นและอนุโลมไม่ต้องทำการแปรทางในช่วงที่ระนาดเอกหรือ 
ฆ้องวง ใหญ่มืข้อผิดพลาดในการบรรเลง หรือหลงลึมบทเพลงบางช่วงบางตอน เพื่อให้ฆ้อง 
วงเล็กแสดงบทบาทหน้าที่ช่วยเหลือทำให้การบรรเลงเป็นไปอย่างเรียบร้อย และถึงจุดหมาย 
ปล'' ยทางได้โดยลวัสติภาพ
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ประการท่ี3 ยกเว้นและอนุโลมในกรณีเม่ือพบว่า ทำนองของเน้ือทำนองหลักมี 
ลักษณะถี่ ดังน้ันการปฏิบัติซองฆ้องวงเล็กอนุโลมและยกเว้นให้ไม่ต้องทำการแปรทาง โดยให้ 
ใช้การบรรเลงแบบเดียวกันกับฆ้องวงใหญ่ในทำนองชองเนื้อทำนองหลักที่มีลักษณะถี่และ 
ละเอยด เพ่ีอแสดงความหมายให้มองเห็นเอกลักษณ์ของบทบาท

ประการท่ี 4 เม่ือพบว่าทำนองของเน้ือทำนองหลักเป็นการกวาด ในการ
บรร,ลงของฆ้องวงเล็กจะยกเว้นให้ไม่ต้องทำการปฏิบัติอื่นใด แต่จะต้องทำการปฏิบัติการ 
ทวาตให้เหมือนกับฆ้องวงใหญ่ เพ่ีอผลในเชิงต้องการแสดงจุดเด่นของบทเพลงและความ 
พเอมเพรียงเป็นหลัก

ประการท่ี 5 ในเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ประกอบพิธีไหว้ครู ฆ้องวงเล็กจะไม่ทำการ 
แปรทางแต่อย่างใด แต่จะปฏิบัติบรรเลงให้เหมือนกับฆ้องวงใหญ่ เพ่ีอแสดงความนอบน้อม 
คารวะ และแลดงโครงสร้างของบทเพลง จงถือเป็นช้อยกเว้นสำคัญประการหน่ึง

ประการท่ี 6 ในกระบวนวิธีการแปรทางของฆ้องวงเล็ก นอกจากจะแปรทาง 
โดยผูกกลอน'ให้มีความเหมาะสมกับการบรรเลง'ในเพลงประเภทต่างๆ แล้ว หากพบว่าเม่ือ 
เน้ือทำนองหลักไม่เอ้ืออำนวยให้แปรทางผูกกลอนไปตามลักษณะเพลงต่างๆ ดังกล่าวได้โดย 
สะดวก กลามารถอนุโลมให้แปรทางผูกสำนวนกลอนท่ีมีความเหมาะลม เพ่ีอเป็นการแก้ไข 
หรีอลดข้อรัดแย้งในจุดน้ันๆ ได้อีกกรณีหน่ึง ท้ังน้ีเพ่ีอการบรรเลงมีความเรียบร้อยและเกด 
ประโยชน์สูงสุด

ประการท่ี 7 เพลงประ๓ ทบังคับทาง (ทางกรอ) การปฏิบัติของฆ้องวงเล็กจะ 
ยกเว้นไม่ต้องแปรทาง เน่ืองจากมีจุดประสงค์เพ่ีอต้องการรักษาทำนองหลักให้มีความเรียบ 
ร้อย และต้องการความพร้อมเพรียงในเน้ือทำนองหลักเป็นสำคัญ แต่ท้ังน้ีอนุโลม'ให้ตกแต่ง 
สำนวนได้บ้าง โดยการทำเสียงประสานคู่ 2 1 3 1 4 1 5 กับเน้ือทำนองหลักคู่ 8 เพ่ีอความ 
สุนทรียํในบทเพลงและทำให้ได้อรรถรสมากยงข้ึน

ความสำคัญสำหรับผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กอีกกรณีหนึ่ง ซึ่งนอกจากจะปฏิบัต ิ
หน้าที่ในการบรรเลงแล้วด้านอัตลักษณ์ของดัวผู้บรรเลงกํมีความสำคัญอย่างยง เนื่องจากจะ 
เป็นส่วนหนึ่งที่สะท้อนให้เหินถึง ความมีระเบียบวินัยและมารยาทอันดีงามชองในขณะทำ 
การบรรเลง ดังนั้นขณะเม่ือทำการบรรเลงฆ้องวงเล็ก พบว่าผู้บรรเลงต้องจ ัดบุคลิกลักษณะ 
ท่าทางของตนเองให้มีความเหมาะลม ซึ่งต้องสำรวมกิริยาให้เรียบร้อยทั้งหมด การวางสี 
หน้า1และแววตาต้องให้เป็นปกติไม่เคร่งขรึมหรือหงอยเหงา จัดระเบียบท่าทางให้มีความสง่า 
ผ่าเผย ไม่โยกหรือโคลงตัวหรือแสดงอาการร่าเริงเกินควร ประกอบกับต้องทำจิตใจใสแจ่มไส 
เบิกบาน เพราสามารถสะท้อนให้เหินความมีมารยาทและแสดงความ ''เป็นผู้ดี” ได้ด้วย ท้ังน้ี 
หากทำการบรรเลงอยู่ในเพลงหน้าพาทย์ ก็ต้องสำรวมกิริยาให้มากยิ่งขึ้น เนื่องจากเป็นการ
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แสดงความนอบน้อม ลักการะบูชาในสิ่งดักดีสิทธี่ที่ตนเองนับถือ และเทิดทูนอีกประการหนึ่ง 
อย,''งไรก็ตามในอัตลักษณ์ของผู้บรรเลงนอกจากจะให้ผลดังอธิบายข้างต้นแล้ว ยังให้ผล
ประโยชน์ต่อการบรรเลง เนื่องจากในขณะที่ลายตาจับจ้องและวางอยู่ท ี่เครื่องดนตรีจะทำให้ 
เก ิดสมาธิอย่างย ิ่ง ซึ่งจะอำนวยประโยชน์ให้ผู้บรรเลงมีจิตใจที่มั่นคง และคล้อยตามไปกับ
ทำนองเพลง ทำให้สามารถคิดผูกกลอนทาง หรือสร้างสรรค็ใช้กลวิธีพิเศษไปกับการบรรเลง 
ได้อย่างมีประสิทธิภาพเพิ่มมากขึ้น

จากบทบาทหน้าที่และวิธีการบรรเลงและรวมทั้งข้อยกเว้นอนุโลมในการบรรเลง 
ฆ้องวงเล็ก เม ื่อพ ิจารณาทำให ้กล ่าวได้ว ่าฆ ้องวงเล ็กเป ็นเครื่องดนตรีดำเน ินทำนองและ
ตกแต่งทำนองให้การบรรเลงของวงมีความลมบูรณ์และน่าฟังยิ่งขึ้น ดังนั้นจึงมี “หลัก’’ ท่ีใซ้ 
เป็นฐานในการแปรทำนองเพื่อแสดงให้เห็นถึงความลามารถเซิงความคิดในการแปรทำนอง 
และระดับขั้นการศึกษาของผู้บรรเลงได้ส่วนหนึ่ง ทั้งนี้การที่จะปฏิบัติแปรทางได้อย่างดีต้อง 
อาสัย '‘หลัก" เป็นบรรทัดฐานเพื่อเป็นเครื่องนำทางและเป็นแกนยึดอันมั่นคงหลายประการ 
ด้วยกัน

ประการแรก การแปรทางของฆ้องวงเล็กพบว่าดำเนินอยู่บนหลัก ใช้การเก็บ 1 
สะบัด 1 ขย ี้ ไปตามทำนองและความเหมาะลมของเพลง โดยลอดแทรกผสมผสานสร้างให้ 
เกิดสำนวนกลอนขึ้น ในกรณีของเพลงเดี่ยวมีหลักให้เพื่มความพิศดารนอกเหนือจากการใช้ 
เก็บ 1 สะบัด , ขยี้ เซ่นการกวาด 1 การไขว้ เพื่อลร้างสรรสัให้เกิดอรรถรสในการฟังเป็นสำดัญ 

ประการที่สอง การผูกกลอนมีหลักให้ ผูกกลอนในเที่ยวแรกและเที่ยวหลังให้มี 
สำนวนกลอนที่ไม่ขั้ากัน ประกอบกับหากทำนองของเนื้อทำนองหลักที่หนึ่งที่ใดมีการชํ้า
ทำนองกัน ก็ต้องคิดผูกสำนวนกลอนแต่ละครั้งในเนื้อทำนองหลักที่ชากันนั้น ให้แตกต่างและ 
ไม่เหมือนกันกับการผูกกลอนที่บรรเลงผ่านไปในครั้งแรกด้วย ทั้งนี้เพื่อต้องการหลีกเลี่ยง
ความจำเจ ประกอบกับสะท้อนให้เห็นว่าเป็นผู้แตกฉานในการผูกกลอนอีกด้วย

ประการที่ลาม ในการแปรทางวรรคที่ 1 (วรรคถาม) และการแปรทางวรรคที่ 2 
(วรรคตอบ) มีหลักให้ต้องแปรทางวรรคถามและวรรคตอบให้เหมือนกัน หรือเป็นซนิดและเป็น 
พวกเดียวกันทั้ง 2 วรรค เนื่องจากทำให้สำนวนกลอนวรรคถามและวรรคตอบมีสัมผัสคล้อง 
จองกัน ฟังแล้วไม่สะดุดหรือขัดเขิน เกิดความสุนทรียัในการบรรเลงเป็นอันมาก

ประการที่สี' หลักที่ใช้ในการแปรทำนองสำหรับเพลงเรื่องคือ ต้องอยู่ในหลักของ 
การผูกกลอนแบบขึ้นสุด - ลงสุด คือตีร้อยเรียงเสียงจากกลุ่มเสียงตํ่าข ึ้นไปหาเสียงสูงและ 
แปรทำนองย ้อนกล ับจากกล ุ่ม เส ียงส ูงลงมาล ู่กล ุ่ม เส ียงต ํ่าลล ับก ันไปตลอดท ั้งเพลงตาม 
ทำนองของบทเพลง เพื่อแสดงความเป็นผู้มืปัญญาความรู้และแตกฉานในการแปรทำนอง
อย่างย ิง
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ประการที่ห ้า หลักการแปรทำนองแบบเกาะเกี่ยวไปกับเนื้อทำนองหลัก มีหลัก 

ให้ทำการแปรทำนองให้สอดประสานสัมพันธ์ไปกับเนื้อทำนองหลัก โดยบรรเลงให้เกาะเกี่ยว 
ไปตามกลุ่มหรือเลียงของลูกตกเดียวกันกับเนื้อทำนองหลักนั้นๆ ให้ครบทุกเลียง อกทั้งยังส่ง 
ผลให้การบรรเลงมีความงามสง่าและมองเห็นความภูมิฐานของบทเพลงได้อ ีกประการหนึ่ง

การพิจารณาด้านหลักในการแปรทำนองของฆ้องวงเล็ก พบว่าใช้เป็นบรรทัด

ฐานเพื่อความสุนทรีย ็ในการบรรเลง แต่ทั้งนื้ต ้องมีขอบเขตและข้อยกเว้นและหรือข้ออนุโลม 

บางประการเพ ื่อลานประโยซนให้การแปรทำนองมีความสมบูรณ ์เรียบร้อยมากขึ้น ขอบเขต 

การแปรทำนองของฆ ้องวงเล ็กกำหนดแปรมาจากฆ ้องวงใหญ ่ค ือ เม ื่อเน ื้อทำนองหลัก

บรรเลงมา 1 วรรค (1จังหวะฉิ่งฉ ับ) การแปรทำนองของฆ้องวงเล็กจะมีขอบเขตแปรเท่ากับ 

1 วรรคนั้นด้วย ซ ึ่ง เร ียกว ่าแปร1 สำนวนกลอน ส่วนจะแปรให้เป ็นสำนวนกลอนเกรี้ยวกราด  

หรือสำนวนกลอนใดๆ ก็สุดแล้วแต่ความต้องการของผู้บรรเลงและความเหมาะสม เมื่อ

พิจารณาในส่วนข้อยกเว้นในการแปรทำนองพบว่า ยกเว้นไม่แปรทางในส่วนของการขึ้นต้น  

เพลง 1 ยกเว้นไม ่แปรทางหากฆ้องวงใหญ่ไม ่แม ่นเพลงหรือเก ็ดความผิดพลาดในเนื้อทำนอง 

หลัก 1 ยกเว้นไม่แปรทางในการ “กวาด” 1 ยกเว้นไม่แปรทางในเพลงประ๓ ทบังค ับทาง 
(เพลงทางกรอ) 1 ยกเว้นไม่แปรทางในท่วงทำนองที่บ ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเพลง 

และยกเว้นการแปรทางในขณะทำการบรรเลงเพลงหน้าพาทยํในพิธีไหว้ครู

เมื่อพิจารณาในด้านหลัก 1 ขอบเขต และข้อยกเว้นในการแปรทำนองของฆ้อง 
วงเล็กดังอธิบายแล้ว ในงานวิจ ัยน ื้ย ังพบวิธ ีการในการแปรทำนองว่า ม ีว ิธ ีในการแปรทำนอง 

เป็น 3 ล ักษณะคือ

ล ักษณะแรก การแปรทำนองลักษณะสำนวนกลอนผูกขึ้น ม ีล ักษณะการ

ปฏ ิบ ัต ิโดยใช ้การประด ิษฐ ์สำนวนกลอนผ ูกร ้อยเร ียงเล ียงจากกล ุ่มเส ียงต ํ่าไปส ่กล ุ่มเส ียงส ูง  

ทั้งสำนวนกลอนหรือติดต่อกันทั้งลองสำนวนกลอน

ลักษณะที่ลอง การแปรทำนองลักษณะสำนวนกลอนผูกลง ม ีล ักษณะการ

ปฏ ิบ ัต ิโดยใช ้การประด ิษฐ ์สำนวนกลอนผ ูกร ้อยเร ืยงเล ียงเช ึ่อมโยงจากกล ุ่ม เล ียงส ูงลงไป  

หากลุ่มเลียงตํ่าท ั้งตลอดสำนวนกลอนหรือติดต่อกันทั้งสองสำนวนกลอน

ลักษณะที่ลาม การแปรทำนองลักษณะกลอนผูกขึ้นและผูกลง ม ีล ักษณะการ  
ปฏิบิต ิโดยใช้การประดิษฐ์สำนวนกลอนทั้งขึ้นและลงภายในวรรคเดียวกัน เม ื่อพ ิจารณาพบ  

ว ่าภายใน 1 วรรคจะแปรทำนองให้ม ีล ักษณะของสำนวนกลอนที่ผ ูกขึ้นไปทางเลียงสูงและผูก  
ลงมาทางเสียงตํ่าภายในขอบเขต 1 วรรคเท่านั้น

ผลของการวิจ ัยที่แลดงขั้นตอนและบ?บทใน “วัฒนธรรมการบรรเลงฆ้องวงเล็ก” 

ดังอธ ิบายข้างต ้น ทำให้มองเห็นได้ว่าเป ็นวิธีการและแนวทางปฏิปติโดยเฉพาะ ของเครื่อง
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ดนตรีฆ ้องวงเลิก เพื่อบรรลุเป้าหมายสูงสุดทางการบรรเลง สิ่งท ี่น ่าส ังเกตเป็นประการแรกคือ  
เม ื่อพ ิจารณาในความเป ็นมาและวิทยาแห ่งเครื่องดนตรีฆ ้องวงเล ็ก ตามความข้างต ้นแล้ว ผู ้
วิจ ัยม ีความเห ็นว่าฆ ้องวงเล ิกไม ่ใช ่เครื่องดนตรีท ี่กำเน ิดข ึ้นมาเอง โดยไม ่อาศ ัยโครงลร้างหรือ  
รับวัฒนธรรมมาจากเครื่องดนตรีชน ิดใด อาจกล่าวได้ว ่า การท ี่ฆ ้องวงเล ็กถ ึอกำเน ิดข ึ้นมาได ้ 

ก็ด ้วยอาศัยเครื่องดนตรีชนิดอื่นเป ็นแนวทางมาก่อน ซึงล ักษณะของฆ ้องวงเล ็กท ี่ปรากฏอยู ่

ในปัจจุบ ัน จะเห ็นได้ว ่าม ีล ักษณะคล้ายกับฆ ้องวงใหญ ่ แต ่ขนาดเล็กกว่าและจำนวนลูก

ฆ ้องมากกว่า ดังนั้น ส ิงท ี่น ่าจะเป ็นไปได ้ตามความคิดเห ็นรองผู้ว ิจ ัยก ็ค ือ โ!ราณ าจารย ์

ทางดนตรีไทย คิดลร้างเครื่องดนตรีฆ ้องวงเล็กก็เพ ื่อให ้ค ู่ก ับฆ ้องวงใหญ ่ เพ ื่อผลทางการ

บรรเลงและการพัฒนาวงดนตรีเป็นลำศัญ ข้อประสงค์ท ี่ต ้องให้ม ีความแตกต่างในแก่ชอง

ขนาดและระดับเสียงนั้น อาจเนื่องมาจาก ต้องการให้เห ็นถึงความหลากหลายของเครื่อง 

ดนตรีในวง ท ั้งในด้านของลักษณะรูปร่างและระดับของเลียงเป็นปัจจัยหลัก

ประการถัดมา เมื่อพิจารณาถึงระเบียบวิธีในการบรรเลงฆ้องวงเล็ก ที่ว ่าด้วย 
เร ื่องว ิธ ีฝ ึ กหัดฆ้องวงเล็กเบื้องต้น การบรรเลงกลวิธีพิเศษ การบรรเลงฆ้องวงเลิกในเพลง
ประนาทต่างๆ ลักษณะการผูกกลอน บทบาทหน้าที่และวิธีการบรรเลง ข้อยกเว้นและข้อ 
อนุโลม และรวมทั้ง อัตลักษณ์ของผู้บรรเลงฆ้องวงเล็กเป็นต้น มีข้อที่น่าลังเกตคือ ฆ้องวง 
เล็กนาจะอาศัยและได้แบบอย่างมาจากระนาดเอก ในด้านทางในการบรรเลง และได้แบบ 
อย่างมาจากฆ้องวงใหญ่ในด้านการใซ้มีอ โดยเป็นการนำมาผสมผลานและปรับใข้ กระทั้ง 
เป็นฆ้องวงเล็กที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน ทั้งนี้จากผลของการวิจัย จะพบและเห็นได้ว่า ฆ้อง 
วงเล็าเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นหลังฆ้องวงใหญ่ และระนาดเอก ดังนั้นจึงอาศัยแนวทางและ 
รับแบบอย่างในระเบียบวิธีการบรรเลงมาจากฆ้องวงใหญ่ และระนาดเอกอย่างแน่นอน แต่ 
อันที่จริงแล้วก็ไม่ถือว่าเป็นข้อที่ผิดหรือไม่ลมควรแต่อย่างใด ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งปกติ 
ในก''รรับ'วัฒนธรรมที่ดีงาม เข้ามาใช้ให้เกิดประโยชน์เป็นสำคัญ อย่างไรก็ตามจากลักษณะ 
ของฆ้องวงเล็กที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน ลามารถกล่าวได้ว่า เป ็นเครื่องดนตรีท ี่ม ีเอกภาพ
เฉพาะตนโดยสมบูรณ์ทุกประการ

ข้อเฟ ืนอน,นะในการวิจ ัย
1. ในการศึกษาวัฒนธรรมในการบรรเลงฆ้องวงเล็กนี้ เป ็นการศึกษาเฉพาะ

กรณ ีความเป ็นมาและวิทยาแห่งเครื่องดนตรีฆ ้องวงเล ็ก 1 บทบาทและหน้าที่ในการบรรเลง 

ฆ้องวงเล ็ก และระเบียบวิธ ีการแปรทำนองของฆ้องวงเลิก ด ังน ั้นหากมีผ ู้สนใจศึกษา

วัฒนธรรมในการบรรเลงฆ้องวงเล็กในแง่ม ุมอื่น เซ่น การใช ้กลวิธ ีพ ิเศษของฆ ้องวงเล ิกใน  

เพลงละคร การบรรเลงฆ้องวงเลิกในวงมโหรี ล ักษณะกลอนและวิธ ีการบรรเลงฆ้องวงเล ็ก



198

ในเพลงหน้าพาทย์ นอกเหนือไปจากพิธีไหว้ครู เป็นต้น อาจสามารถใช ้งานวิจ ัยฉบบนี้เป ็น  
ฐานข้อมูลได้ส ่วนหนี้ง

2. การศ ึกษาความเป ็นมาและวิทยาแห ่งเคร ื่องดนตรี นอกจากจะศ ึกษาโดยวิ

จด จำ ,ส ่ง เกต ุ และส์มภาษณ ์แล้ว เห ็นควรให้ลองฝึกหัดและปฏิบ ัต ิทำด้วยตนเอง จะทำให ้ 
มีความเข้าใจและสามารถวิเคราะห์ข ้อศึและข้อเสืยได้อย่างถูกต้อง ประกอบกับจะทำให ้ม ี

ความร ู้และประสบการณ ์มากข ึ้น  จนอาจถึงข ึ้นสามารถชี้แนะและให ้ความเแก ่บ ุคคลท ี่ม ี

ความสนใจต่อไปได้

3. การศึกษาบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงฆ้องวงเล็ก ผู้สนใจศึกษาต้อง
พยายามขยันหมั่นเพียรโดยตั้งใจจริง หม่ันฝึ กให้เกดความชำนาญยิ่งขึ้นอยู่ตลอดเวลา
ประกอบกับพยายามหาความแที่มเติมสิงที่ได้มาแล้วอยู่เสมอ จะทำให้เรียกได้ว่า “รู้รอบ” 
ทั้งนี้รงที่เห็นว่าจำเป็นอีกประการหนี้งก็ศึอ “การฟัง11 ขึ้งจะทำให้พีกำไรเพิ่มพูนสติปัญญา 
ความรู้ให้แก่กล้าขึ้น แต่ต้องอยู่ในบรรหัดฐานที่ต้องฟังอย่างรู้ฝิด - รู้ถูก เพิ่อที่จะได้นำมา 
แก้ไขสงท่ีตนเองบกพร่อง และเป็นการเสริมสร้างประโยชน์แก่ตนเองมากขึ้น

4. การศึกษาระเบ ียบวิธ ีการแปรทำนองของฆ้องวงเล็ก ผ ู้สนใจศ ึกษาควรใช  ้

การจดจำ 1 ส่งเกตุ และฟังจากผู้อึ่นอยู่เสมอ เพี่อเป็นแนวทางในการนำมาปฏิบ ัต ิ ท ั้งน ี้ต ้อง 

ใช้ว ิจารณญาณไตร่ตรองนำแต่ส ิ,งที่ดงาม และถูกต้องมาใช้ปฏิบ ัต ิก ็จะเก ิดประโยชน์อย่างย ิ่ง 
ประกอบกับควรปรึกษาขอคำขึ้แนะจากครูหรือผู้ม ีความรู้ จะทำให ้ม ีความเข้าใจและปฏิบ ัต  ิ

ได้ได้อย่างถูกต้อง

5. ว ิธ ีการในการแปรทำนองของฆ ้องวงเล ็ก เม ื่อพ ิจารณาการเข ึ้อมต ่อ

ของกลอนฆ้องวงเล็กในแต่ละประโยค หากต ้องการเรียบเรียงและคัดเล ือกเฉพาะกลอนที่ด ีท ี ่

สุด และมีความเหมาะลมกับเพลงแต่ละประ๓ ทมากที่ล ุดนั้น ผ ู้ว ิจ ัยเห ็นว ่าเป ็นเร ื่องใหญ ่

ลามารถท ี่จะนำมาศ ึกษา และทำเป็นงานวิจ ัยได้อ ีกเร ื่องหนี้ง

tut
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