
บทท 4

ผลการวิจัย

งานวิจัยเรื่อง การออกแบบเสียงเพื่อสร้างศานติภาวะในการแสดงจากผลงานของ 

ซามูแอล เบ็คเก็ต และ โอตะ โซโกะ เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ที่เป็นการนำองค์ความรู้ต่างๆทัง 

ศาสตร์และศิลป ซึ่งเกี่ยวกับเสียงที่ปรากฏในการนำเสนอสื่อสุนทรียะผ่านสื่อต่างๆ ทั้งละครวิทยุ 

ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ ละครเวที โดยมุ่งเน้นการนำองค์ความรู้เรื่องการออกแบบเสียงและการ 

สร ้างภาวะในการแสดงมาเป ็นต ัวแปรสำค ัญในการสร ้างสรรค ์งานโดยผ ่านการศ ึกษาค ้นคว ้า 

แนวคิด ทฤษฎี เรื่องการออกแบบเสียงที่นำมาใช้ในการสื่อสารเชิงสุนทรียะด้านการแสดง โดยผู้ 

วิจัยได้ดำเนินการวิจัย และได้ผลการวิจัยดังนี้

4.1 ขั้นตอนก่อนการแสดง

4.1.1 การค้นคว้าและตีความศานติภาวะ

แนวทางในการสร้างงานการแสดง SOUNDSCAPE: all that fall / the water station 

นอกจากจะเป็นการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงด้วยการใช้แนวคิด soundscape และระบบเสียง 

รอบทิศทางแล้ว จุดมุ่งหมายสำคัญในเบื้องปลายที่ผ ู้ว ิจัยคาดหวังว่านักแสดงและผู้ชมจะได้รับ ก็ 

คือ การเกิดศานติภาวะ อันเป็นภาวะเบื้องปลายที่ควรเกิดขึ้นเป็นที่ประจักษ์แก่ผู้ชม ตามทฤษฎี 

ภาวะและรส ในคัมภีร์นาฏยศาสตร์

ทั้งนี้ ผู้ว ิจัยได้ตีความเรื่องศานติภาวะไปในแนวทางของการเห็นสัจธรรมที่ว่าด้วยความ 

ตายเป็นสาระสำคัญสำหรับการแสดง ซึ่งปรากฏอย่างชัดเจนในบทละคร All That Fall ส่วนบท 

ละคร The Water Station นั้น ถึงแม้ว่าในบทละครและการแสดงต้นฉบับ จะให้ภาพของความ 

ตายอย่างชัดเจน แต่ในการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยปรับเปลี่ยนทิศทางของเรื่องให้เป็นเรื่องของความล่ม 

สลายของสังคมไทยในยุคปัจจุบัน และคาดหวังให้ศานติภาวะของ The Water station นั้น เกิด 

จากความเงียบและการอยู่ก ับตนเองมากกว่า ซึ่งผู้วิจัยได้รับอิทธิพลจากหนังสือ The Spirit of 

Silence ของ จอห์น เลน

นอกจากนี้ ผ ู้ว ิจ ัยยังได้ศ ึกษาแนวทางในการออกแบบเสียง ตามที่ม ีรายละเอ ียดในบทที่ 2

เพ ื่อเป ็นข ้อม ูลในการสร้างภาวะต่างๆในการแสดง โดยม ุ่งเน ้นการเก ิดศานติภาวะในเบ ื้องปลาย

อีกด้วย
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4.1 .2  ก าร ศ ึก ษ าว รร ณ ก รร ม ด ั้ง เด ิม  แ น ว ค ิด แ ล ะ ก าร ท ำงาน ข อ งซ าม ูแ อ ล  เบ ็ค เก ็ต  
และ โอตะ โชโกะ และการค ้เดส รรบ ท ละคร

สำหรับการคัดสรรบทละครท่ีจะนำมาใช้ในการแสดง ผู้วิจัยไม่เพียงเล็งเห็นว่า ควรเลือก 

บทประพันธ์หรือวรรณกรรม ที่สามารถนำผู้ซมเข้าสู่ศานติภาวะและเสนอมิติของเสียงได้หลาก 
หลายเม่ือทำการแสดง แต่ยังทำการศึกษาถึงประวัติและแรงบันดาลใจของผู้ประพันธ์ รูปแบบท่ี 

เคยนำเสนอ และคำวิจารณ์จากนักการละครที่มีต่อบทละครและการแสดงนั้นๆ เพ่ือการพัฒนา 
ดัดแปลง ให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัยและแนวคิดเรื่องศานติภาวะของตัวผู้วิจัยเองในฐานะผู้ 

สร้างช้ินงาน โดยมุ่งเน้นการใช้เสียงเป็นตัวแปรหลักในการส่ือสาร และรักษาองค์ประกอบบาง 
อย่างของการแสดงเดิมไว้ หากองค์ประกอบเหล่าน้ันมีความเหมาะสมในการนำเสนอต่อผู้ชมและ 

การแสดงของนักแสดงอีกด้วย

ผู้วิจัยเลือกบทละคร 2 เร่ือง สำหรับการดัดแปลงและพัฒนาบทละครสำหรับการแสดง คือ

1. All That Fall ของ ชามูแอล เบ็กเก็ต

2. The Water Station (Mizu no Eki) ของ โอตะ โชโกะ

โดยใช้หลักในการพิจารณาคัดเลือกดังนี้ 

All That Fall

- เนื้อหาหลักของ All That Fall นั้น เป็นการกล่าวถึงภาวะของความเจ็บป่วยและ 

ความตาย ผู้วิจัยจึงคาดว่า เนื้อหาของ All That Fall จะสามารถนำพาผู้ชทเข้าสู่ศานติภาวะได้ 

จากการเห็นความเป็นไปของชีวิต

- เนื่องจาก All That Fall เป็นบทประพันธ์สำหรับการแสดงละครวิทยุ มาตั้งแต่ 

เริ่มแรก และเคยนำมาสร้างเป็นละครเสียง โดยแสดงในโรงละครขนาดใหญ่ ถือเป็นการสื่อสารเชิง 

สุนทรียะที่ใช้เพียงองค์ประกอบเสียงเพื่อการสื่อสารกับผู้ชม เนื้อเรื่องและแนวคิดจึงเอื้อต่อการนำ 

มาด ัดแปลงให้สอดคล้องก ับการวิจ ัยเร ื่องน ี้ซ ึ่งใช ้การสื่อสารผ ่านระบบเส ียงรอบทิศทางที่ใช ้ใน 

ปัจจุบัน

- Samuel Beckett เป ็นน ักการละครที่ม ีช ื่อเส ียง ผลงาน All That Fall ได้รับการ

ยอมร ับและว ิพ ากษ ์ว ิจารณ ์ในวงกว ้าง ทำให ้การศ ึกษาวรรณ กรรมช ิ้นน ี้ ผนวกก ับเอกสารท ี่

เกี่ยวข้อง จะนำมาส ู่การพ ัฒนาองค ์ความเด ้านการส ื่อสารด ้วยเส ียงเป ็นไปอย ่างม ีประส ิทธ ิภาพ
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- All That Fall เป็นบทละครมีการใช้เสียงที่มีความหลากหลาย ให้ความสำคัญ 

กับมิติต่างๆของเสียง และใช้เสียงต่างๆเหล่านั้นอย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากน ยังให้ความเงียบ 

เข้ามามีบทบาทในการเล่าเรื่อง ซึ่งสอดคล้องกับความมุ่งหมายของผู้วิจัย ซึ่งให้ความสำคัญกับ 

ความเงียบในการวิจัยครั้งนี้ด้วย

The Water Station

- ในบทละคร The Water station ต้นฉบับ มีเพียงเสียงน้ำไหล และมีความเงียบ 

ปรากฏอยู่มาก ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่า เมื่อผู้ชมได้ชมการแสดงแล้ว จะสามารถเข้าสู่ศานติภาวะได้ 

จากการได้สัมผัสกับความเงียบ และภาพของการใช้เวลาอยู่กับตนเอง

- เนื่องจากบทละคร The Water Station โดยส่วนใหญ่มีเพียงการกำหนด stage 

direction ซึ่งอธิบายเพียงการกระทำของตัวละครและตำแหน่งของตัวละครบนเวที จึงเหมาะที่จะ 

นำมาเป็นโจทยัในการสร้างสรรค์ชิ้นงานเชิงทดลอง เน ื่องจากนักแสดงสามารถเลือกใช้ว ิธ ีการ 

แสดง (approach) ได้หลากหลาย รวมทั้งตัวผู้วิจัยในฐานะผู้ออกแบบเสียง ก็สามารถทดลองใช้ 

เสียงต่างๆสำหรับนักแสดงแต่ละคนและในจังหวะเวลาของการแสดงได้อย่างค่อนข้างเป็นอิสระ

- The Water Station ไม่มีบทพูดหรือบทสนทนาของตัวละคร มีเพียงเสียงน้ำไหล 

จากก็อกน้า เสียงดนตรีคั่นเป็นระยะ และเสียงเงียบเท่านั้น จึงทำให้เหมาะแก่การทดลองนำ 

แนวคิด soundscape ในเรือง ambience มาใช้ในการแสดง

- The Water Station เป็นผลงานของนักการละครชาวญี่ปุน ซึ่งสะท้อนถึงแนวคิด 

โลกตะวันออก การสืกษาบทประพันธ์ผนวกกับเอกสารทางวิชาการและคำวิจารณ์ทำให้ได้แนวคิด 

ในการสร้างสรรค์งานเสียงที,ไม ่ย ึดต ิดก ับเพ ียงหลักค ิดและฃนบการนำเสนอแบบตะวันตกเพ ียง 

อย่างเดียวเท่านั้น

- จังหวะในการแสดง The Water Station นั้นมีความเนิบช้า การกระทำแต่ละ 

อย่างของนักแสดงกินเวลานานกว่าการแสดงทั่วๆไป ผู้แสดงจะต้องมีสมาธิ รู้ตระหนักในการกระ 

ทำ รับรู้สภาวะแวดล้อมภายนอก รวมทั้งสภาวะภายในจิตใจของตน ส่งผลให้สิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นบน 

เวทีมีความชัดเจน ด้วยเหตุนี้ The Water station จึงเหมาะสมในการนำมาเป็นโจทย์การแสดง 

เพื่อที่จะวัดค่าตัวแปรต่างๆทั้งจากนักแสดงและผู้ชม
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4 .1 .3  ก าร ด ัด แ ป ล งแ ล ะ ส ร ้างส ร ร ค ์บ ท ล ะ ค ร

เนื่องจากบทละครทัง 2 ชิน คือ All That Fall และ The Water Station นันมีความยาว 

ค่อนข้างมาก จากการศึกษาการแสดงดั้งเดิม All That Fall ซึ่งกระจายเสียงใน 1957 มีความยาว 

ประมาณ 1 ชั่วโมง 30 นาที และ The Water station ที่ทำการแสดงในปี 1981 มีความยาว 

ประมาณ 3 ชั่วโมง เมื่อพิจารณาถึงการนำมาจัดแสดงในคราวเดียวถึง 2 เรื่องพบว่าอาจใช้ระยะ 

เวลานานเกินไป ยูวิจัยจึงทำการลดทอนเรื่องราวในบทละครลง เพื่อให้เหมาะสมในการนำเสนอ 

แปลงเป็นภาษาไทยและปรับเปลี่ยนเนื้อหาบางอย่างเพ ื่อให้ม ีความสอดคล้องกับการรับชมของผู้ 

ชมซาวไทย โดยมีกระบวนการแปลและดัดแปลง ดังนี้

All That Fall

ผู้วิจัยทำการอ่านและทำความเข้าใจเรื่องราวบทประพันธ์ดั้งเดิมด้วยตนเอง ประกอบกับ 

การศึกษาเอกสารทางวิชาการที่ได้มีการวิเคราะห์ตัวบทเอาไว้ เพื่อให้เข้าใจถึงความมุ่งหมายของผู้ 

ประพันธ์ รูปแบบการนำเสนอ และแก่นของเรื่องราว ผู้วิจัยจึงพบองค์ประกอบด้านการละครที่ 

ปรากฏในบทละครดั้งเดิม ดังนี้

All That Fall เป็นบทละครที่ซามูแอล เบ็กเก็ต ประพันธ์ฃึ้น เส!จสมบูรณ์ในเดือนกันยายน 

ปี 1956 และทำการกระจายเสียงในเดือนมกราคม ปี 1957 โดย All That Fall ถือเป็นงานชิ้นแรก 

ของเบ็กนาตที่มีดั'วละคร1หลักเป็นผู้หญิง ที่ม ีความเจ็บปวยจากอาการรูมาตอยและขาดชีวิตในวัย 

เด็ก โดย'ในเบ็คนาตเน้นยาถึงลักษณะของนางรูนนีย์ที่มีสำเนียงพูดแบบ'ซาว1ไอ'รัชอีกด้วย

โดยตัวละครในเรื่องประกอบด้วย

ตารางที่ 4.1 รายชื่อตัวละครและคำบรรยายตัวละครเรื่อง All That Fall ฉบับดั้งเดิม

ริ!อต ัวละคร คำบ รรยายต ัวละคร

น างร ูน น ีย ์ ผ ู้หญ ิงอาย ุ 70 ป ี

ค ่ร ิล ตี เด ็กรถ เท ียมลา

น าย1โท เลอร ์ พ น ักงาน เก ็บ ห น ี้ว ัย เก ษ ียณ

น ายสโลค ้ม เส ม ีย น ส น าม แ ข ่งม ้า

ท อ ม ม ี่ พน ักงานรถไฟ

น าย บาร ์เรล นายสถาน ีรถไฟ
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รี!อตัวละคร คำบ รรยายต ัวละคร

น างล าวฟ ิต ต ์ ผ ู้หญ ิงอาย ุ 30 ป ี

เล ียงผ ู้หญ ิง

ด อลล เด ็กผ ู้หญ ิง

น าย ร ูน น ีย ์ ส าม ีน างร ูน น ีย ์ ต าบอด

เจอรํร ํ่ เด ็กขาย

เร่ืองย่อ All That Fall

All That Fall เริ่มเรื่องจากการออกเดินทางของนางรูนนียํใปตามถนนในชนบทเพื่อไปยัง 

สถานีรถไฟ บ็อกฮิลล ์ (BoghiH)îดยนางรูนนีย์ต้องการสร้างความประหลาดใจในวันเกิดให้กับผู้ 

เป็นสามีโดยการไปรับที่สถานีรถไฟเวลาเที่ยงครึ่ง นางรูนนีย์ออกเดินด้วยความยากลำบาก เธอ 

ได้ยินเสียงเพลง Death and the Maiden ของ Schubert ดังแว่วมา เธอหยุดฟังครู่หนึ่ง พร้อมกับ 

ฮึมอัมไปกับท่วงทำนองเพลง

นางรูนนีย์บังเอิญพบชายอีกสามคนระหว่างทาง เริ่มต้นจากการพบกับ คริสตี้ เด็กหนุ่ม 

คนขับรถเทียมลา (hinny) ขนขี้หมูมาขาย เม่ือค'ริสต'จาก'ไป ทันใดนั้น นาย1ไทเลอร์ก็ขี่จักรยานเข้า 

มาพร้อมเสียงกริ่งจักรยาน โดยทั้งสองพูดคุยเรื่องการผ่าตัดของลูกสาวนายไทเลอร์และทำให้ใม่ 

สามารถมีลูกได้อีกต่อไป และหลังจากนั้นนายไทเลอร์ก็ขี่รถจักรยานจากไป

จากนั้นนางรูนนีย'ได้พบกับนายสโลคัมแฟนเก่าของตน ซึ่งขับรถยนต์ผ่านมาและซักซวน 

ให้'นางรูนนีย์โดยสาร1ไปกับตน และในระหว่างทาง นายสโลคัมขับรถอย่างรวดเร็ว จนรถไปทับไก่ 

ตัวหนึ่งตายระหว่างทาง

เมื่อเดินทางมาถึงสถานีรถไฟ นายสโลดัมร้องเรียก ทอมมื่ เด็กยกกระเป๋า มาช่วยพานาง 

รู,นนีย์ลง1จากรถ และหลังจากนั้นนายสโลคัมก็ขับรถออกไป

นายบาร์เรล ผู้เป็นนายสถานีรถไฟ บังเอิญผ่านเข้ามา กล่าวทักทาย แล้วก็ลังให้ทอมมื่ไป 

ทำงานต่อ ส่วนตนเองก็ฃอตัว1ไปทำงานเช่นกัน หลังจากนั้น นางสาวฟัตต์ปรากฏตัวขึ้น และหลัง 

จากพูดคุยกันลักครู่ นางสาวฟิตต์ก็'ช่วยพานางรูนนีย'ขึ้นบันไดเพื่อเข้าฟู'ชาน'ชลา

โดยปกติรถไฟมักมาถึงตรงเวลา แต่ในครั้งนี้รถไฟกลับมาถึงช้า เมื่อรอรถไฟไปลักระยะ

รถไฟก็มาถึง นางรูนนีย่รูสึกวิตกกังวลว่าจะได้พบสามีหรือไม่ เธอหานายรูนนีย์ผู้เป็นสามีไม่พบ

เพราะเจอร์รี่พาเขาไปเข้าห้องนั้า โดยเจอร์รี่นั้นโดยปกติจะเป็นผู้พานายรูนนีย'ขึ้นรถแท็กซี่ นายรูน 

นีย์ให้เงินกับเจอรํรื่ และบ่ายเบี่ยงที่จะพูดถึงเหตุผลที่รถไฟมาถึงช้ากับนางรูนนีย์ หลังจากนั้น ท้ัง 

สองจึงออกเดินกลับบ้านด้วยความยากลำบาก เพราะนายรูนนีย'นั้นเป็นคนตาบอด
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สภาพอากาศแย่ลงเรื่อยๆ ทำให้ทั้งสองต้องเร่งรีบกลับบ้าน นายรูนนีย์จินตนาการถึงภาพ 

ตนเองนั่งอยู่หน้าเตาผิงพร้อมกับนางรูนนีย์ที่อ่านหนังสือให้ฟัง ระหว่างทาง คู่แฝดลินซ์ล้อเลียนคน 

ทั้งสอง นายรูนนีย์พยายามเอาไม้เท้าไล่ตี โดยก่อนหน้านี้คู่แฝดเคยแกล้งปาโคลนใส่คนทั้งสอง 

นายรูนนีย์ปฏิเสธที่จะบอกความจริงเรื่องที่รถไฟมาถึงช้า ถึงแม้ว่านางรูนนีย์จะพยายามหลอกถาม 

อยู่เรื่อยๆ

เมื่อใกล้ถึงบ้าน เพลง Death and the Maiden ของ Schubert ยังคงดังแว่วอยู่ นายรูนนีย์ 

เริ่มร้องไห้ แต่เพื่อเบี่ยงประเด็น เขาจึงแกล้งถามถึงการเทศน์ที่โบสถ์เมื่อวันอาทิตย์ นางรู'นนีย์จึง 

พูดว่า “องค์พระผู้เป็นเจ้าทรงประคองผู้ที่ล้มลงให้ลุกขึ้น และทรงยกชูผู้ที่อ่อนน้อมถ่อมตน” หลัง 

จากนั่นทั้งสองก็ระเบิดเสียงหัวเราะ

เด็กชายเจอรัรี่วิ่งตามคนทั้งสองมาเพื่อนำบางสิ่งที่นายรูนนีย์ทำตกไว้มาคืนให้ นายรูนนีย์ 

ยอมรับว่านั่นเป็นสิ่งที่เขาติดตัวมาด้วยตอนโดยสารรถไฟ นายรูนนีย์พยายามไม'ให้นางรูนนีย์รู้ 

ความจริงจากปากของเจอรํรื่ แต่ในท้ายที่สุดความจริงก็เปิดเผย เมื่อเจอรํรื่บอกว่า สาเหตุที่รถไฟ 

มาถึงช้านั่นเป็นเพราะว่า มีเด็กน้อยตกลงมาจากตู้รถไฟลงมาที่รางและถูกรถไฟทับ

เมื่อเจอรัรี่จากไป ผู้ฟังจะได้ยินเสียง‘ฝืเท้าค่อยๆห่างออกไปและเบาเสียงลง เหลือเพียงแค่ 

ความเงียบ สิ่งที่เหลืออยู่ คือ เสียงพายุลมและฝน

ในการดัดแปลงบทละครนัน ผู้ว ิจัยได้แปลบทละครเป็นภาษาไทย โดยยังคงรักษาราย 

ละเอียดของเรื่องราวและตัวละครเอาไว้แทบทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็น ชื่อตัวละคร ลำดับการปรากฏตัว 

กิจกรรม การกระทำที่เกิดขึ้น และที่สำคัญคือ ข้อมลที่ระบุถึงเสียงต่างๆที่ปรากฏในบทละคร 

ดั้งเดิม โดยลดทอนบทสนทนาที่มีความยาวมากเกินไป เพื่อยังคงรักษาแก่นหรือสภาวะที่ตัวเรื่อง 

ต้องการสื่อสารเอาไว้

โดยในที่นี ผู้วิจัยขอนำเสนอบางส่วนของบทละคร ที่มีรายละเอียดมากกว่าแค่ชื่อตัวละคร 

และบทสนทนา แต่ยังมีการกำหนดช่วงเวลา เสียง ทิศทางและการเคลื่อนที่ของเสียง เพื่อให้มี 

ความสอดคล้องกับการตกแต่งและจัดวางเสียงของผู้เชี่ยวชาญ ตามที่ได้อาศัยองค์ความรู้ด้าน

ลัญวิทยาที่เกี่ยวกับเสียง และนิเวศวิทยาของเสียง มา'ใช้ในการออกแบบเสียง ดังนี้
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บทแะ*1เ3ยง ALL THAT FALL
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ภาพที่ 4.1 คำอธิบายตัวละครพร้อมสัญลักษณ์ในการออกแบบเสียง บทละคร All That Fall
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ภาพที่ 4.2 ตัวอย่างบทละคร All That Fall ฉบับดัดแปลง พร้อมรายละเอียด

รายละเอียดต่างๆที่ปรากฏในบทละคร

1) เวลา

2) ชื่อตัวละคร

3) บทพูด

4) (ข้อความ)

5) เสียงประกอบ, ทิศทางเสียงและการเคลื่อนที่ของเสียง
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The Water station

ผู้ว ิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูลของการแสดงฉบับดั้งเดิม และการแสดงในครั้งต่อมา ใน 

ประเทศอังกฤษ ซึ่งเป็นการสร้างงานของ ฟิลลิป ซาริลลิ ประกอบกับใช้ประสบการณ์ในการศึกษา 

แนวทางการแสดงแบบ Body-Mind กับอาจารย์กฤษณะ พันธุเพ็ง แล้วจึงนำมาพัฒนาเป็นการ 

แสดงที่น่าจะสอดคล้องกับบริบทของสังคมไทย โดยหยิบยกเอาประเด็นทางสังคม และนอกจากนี้ 

ยังได้ลดทอนจำนวนตัวละคร เพื่อให้เหมาะสมกับการนำเสนอ โดยตัวละครที่คงไว้คือ

1. เด็กผู้หญิง

2. ผู้หญิงถือร่ม

3. คู่สามีภรรยา

4. ชายแบกสัมภาระ

โดยมีหสักในการพิจารณาเลือกสรรตัวละคร ตังนี้

- ตัวละคร เด็กผู้หญิง ผู้หญิงถือร่ม และชายแบกสัมภาระ เคยถูกใช้เป็นแบบ 

■ฝึกหัดในการเรียนวิชาการแสดงในแนวทาง Body-Mind มาก่อน โดยไม่เพียงตัวผู้วิจัยเท่านั้นที่ 

เคยแสดงในบทบาทของชายแบกสัมภาระ แต่นักแสดงหญิงอีกสองคน ที่ผู้วิจัยคาดว่าจะได้เช้า 

ร่วมแสดงในครั้งนี้ ยังเคยรับบทบาท เด็กผู้หญิงและผู้หญิงถือร่มมาก่อน จึงน่าจะเป็นวิธีที่ง่ายใน 

การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้

- คู่สามีภรรยาเป็นตัวละครในเรื่องที่มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครมากกว่าหนึ่งตัว 

จึงน่าจะเหมาะสมในการนำมาทดลองที่เกี่ยวกับการแสดงและการใช้เสียงตัวละครอื่นๆที่ไม่นำมา 

แสดงในครั้งนี้ เช่น หญิงชรา ไม่น่าจะเหมาะกับการแสดงของนิสิต ซึ่งยังมีวัยวุฒิไม่พอ ส่วนคู่ตัว 

ละครอีกตัว คือผู้หญิงและผู้ชายนั้น มีบทบาทของการมีเพศสัมพันธ์ชัดเจนจนเกินไป ผู้วิจัยจึงเห็น 

ว่าไม่เหมาะกับการนำมาจัดแสดงในสถานศึกษา

โดยในเบื้องต้น ผู้วิจัยเพียงทำการตัดแปลงบทละครฉบับดั้งเดิม มาเป็นภาษาไทยโดยยัง 

มิได้ใส่รายละเอียดของเสียง เนื่องจากแนวทางในการสร้างบทละครและออกแบบเสียงในการ

แสดง The Water Station นั้น ผู้วิจัยเลือกใช้กระบวนการทำงานร่วมกันการ‘ฝึกซ้อมนักแสดง
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ภาพที่ 4.3 ตัวอย่างบทละคร The Water Station ฉบับดัดแปลง 

พร้อมรายละเอียด (ก่อนการออกแบบเสียง)

รายละเอียดต่างๆที่ปรากฏในบทละคร

1 ) ซื่อตัวละคร

2) การกระทำของตัวละคร

4.1.4 การทดลองสร้างการแสดงขนาดสั้น SOUNDSCAPE :THE WATER 
STATION เพี่อนำข้อมูลมาพัฒนาแนวทางในการแสดง

ผู้วิจัยได้ทดลองทำการแสดงเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 29 กันยายน 2554 เวลา 18:00 น. ที่ห้อง 

ปฏิบัติการสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีรายละเอียดดังนี้

จำนวนนักแสดง 2 คน

จำนวนทีมงาน(รวมผู้วิจัย) 3 คน

จำนวนผู้เข้าซม 18 คน

รวม 23 คน

คนจำนวนผ้ตอบแบบสอบถาม 12



70

นักแสดง (ขั้นทดลอง) ประกอบด้วยนักแสดง 2 คน คือ

ผู้หญิงถือร่ม ผู้แสดงคือ วธูส๊ร ทองไทร นิสิตปริญญาบัณฑิต1ชั้นปีที่ร สาขาวิชา 

วาทะวิทยาและสื่อสารการแสดง

ผู้ชายแบกสัมภาระ ผู้แสดงคือ อาคืระ กิจธนโสภา นิสิตปริญญาบัณฑิต ชันปีที่ร 

สาขาวิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง

อุปกรณ์และโปรแกรมเสียงที่ใช้

1. คอมพิวเตอร์วางตัก2 เครอง

2. สายสัญญาณ RCA

3. ลำโพงซ้ายขวา 1 คู่

4. ลำโพงเหนือคืรษะ

5. โปรแกรม QuickTime Player

ผลกา?ทดลองแสดง

ผลสรุปจากนักแสดง

ในการแสดงที่เน้นการใช้เสียงเป็นหลัก เช่นการแสดง THE WATER STATION นี้ นัก 

แสดงเห็นว่าตนเองมีสมาธิก ับภาวะที่ตนรับเผ่านเสียงต่างๆได้ดีกว่าการแสดงที่นักแสดงต้องสร้าง 

ภาพ (viewpoint) ท่ามกลางความเงียบเพียงอย่างเดียว

นักแสดงรู้สึกมั่นใจในการเปลี่ยนการกระทำของตนเองในฐานะตัวละคร เมื่อมีเสียงมาเป็น 

ตัวกำหนด แม้ว่าในบางครั้งระยะเวลาในการใช้เสียงต่างๆ อาจมีความขาดๆเกินๆกับอารมณ์และ 

ความต้องการของตัวละครอยู่บ้าง

ผลสรุปจากผู้ชม

การแสดง เมื่อวันที่ 29 กันยายน 2554 พบว่าจากจำนวนผู้ชมทั้งหมด 18 คน ผู้ซมส่วน 

ใหญ่เป็นเพศหญิง จำนวนผู้ซมเมื่อจัดตามกลุ่มอายุ พบว่า ช่วงอายุ 18 - 25 ปี มีจำนวนมากที่สุด 

โดยระดับการศึกษาของผู้ซม แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ระดับปริญญาตรี และ'ปริญญาโท ซึ่งโดยมาก 

เป็นผู้ท ี่สำเร็จการศึกษาในมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ( อักษรศาสตร์ และ นิเทศศาสตร์) ผู้
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ชมครื่งหนึ่งเป็นนักเรียนนักศึกษา นอกจากนันเป็นผู้ทีประกอบอาชีพ พนักงานเอกชน อาชีพอิสระ 

ข้าราชการ และ พนักงานของรัฐ

เมื่อทำการวัดระดับความพึงพอใจของผู้ชมที่มีต่อองค์ประกอบต่างๆของการแสดง พบ 

ว่า ผู้ชมพึงพอใจการแสดงของนักแสดงและสถานที่จัดแสดง อยู่ในระดับมาก ซึ่งใกล้เคียงกับค่า 

คะแนนที่ได้จากการความพึงพอใจความยาวของการแสดง และระบบเสียงที่ใช้ ส่วนองค์

ประกอบที่นั่ง สำหรับการรับซมในการแสดงที่ได้คะแนนความพึงพอใจน้อยที่สุดคือ อยู่ในระดับ 

ปานกลาง

เสียงที่ใช้ในการแสดงที่เป็นที่ชื่นชอบ พึงพอใจของผู้ซมมากที่สุดคือ เสียงนำ และเสียง 

ดนตรีประกอบส่วนเสียงที่ผู้ชมไม่ชอบมากที่สุดคือ เสียงเมือง

ในการแสดงครั้งนี้ผู้วิจัยนำเอา ความเงียบ มาใช้ในการแสดงและทำการวัดความคิด 

เห็นหรือความรู้สึกของผู้ชม โดยพบว่า ผู้ชมส่วนมากพึงพอใจกับความเงียบ เพราะทำให้มี

จินตนาการ ทำให้สนใจ และน่าติดตาม ในขณะที่บางส่วนก็รู้สึกว่าความเงียบทำให้อึดอัด และไม่ 

สอดคล้องกับการเคลื่อนไหวช้าๆของตัวละคร

หลังเสร็จลิ้นการแสดงผู้ชมมืข้อเสนอแนะและความคิดเห็นโดยผู้ซมบางคนเข้าใจถึงจุด 

มุ่งหมายของการแสดงที่ต้องการทดลองเรื่องเสียง และเข้าใจถึงการแสดงที่นำเสนอภาวะของตัว 

ละครในแต่ละช่วงเวลาที่มืการเปลี่ยนแปลงของเสียง ใน'ขณะที่ผู้,ชมบางคนมืค1วามเห็น'ว่า การ

แสดงไม่ได้ถ่ายทอดเรื่องราวอย่างต่อเนื่อง จึงไม่เข้าใจเนื้อเรื่องรวม เข้าใจเพียงบางการกระทำของ 

ตัวละคร

ในส่วนของผู้ซมที่เป็นนักการละคร หรือผู้เชี่ยวชาญด้านภาพยนตร์ สามารถเข้าใจถึง 

การออกแบบเสียงแบบรอบทิศทาง สามารถรับรู้ถึงการเคลื่อนไหวของเสียงรถยนต์จากซ้ายไปขวา 

เข้าใจถึงทิศทางของเสียงฟ้าร้อง เสียงนก ที่ผู้วิจัยตั้งใจกำหนดให้มืทิศทางมาจากด้านบนของโรง 

ละคร

สำหรับความรู้สึกหรือความคิดเห็นที่ผู้ซมมืต่อ ‘ความเงียบ’ ที่ผู้จัยตั้งใจนำเสนอนั่น ผู้ 

ซมโดยมากมีทัศนะ1ไป'ในทางที่ดี เช่นการเข้าใจว่าความเงียบก็เป็นเสียงอย่างหนึ่ง ความเงียบ 

สามารถสร้างจินตนาการให้กับผู้ซมทำให้เกิดความลงลัย และสนใจในการกระทำที่เกิดขึ้นในการ 

แสดง ผู้ซมบางคนเห็นว่าถ้ามีความเงียบในการแสดงมากกว่านื้จะทำให้การแสดงมีความน่าสนใจ 

มากขึ้น ในทางตรงกันข้าม ผู้ซมบางคนรู้สึกว่า การเคลื่อนไหวของนักแสดงที่เชื่องช้า เมื่ออยู่



72

ท่ามกลางความเงียบ ทำให้เกิดความรู้สึกอึดอัด และมีความเห็นว่า ความเงียบน่าจะเหมาะกับการ 

เคลื่อนไหวอย่างอื่นมากกว่า

เม ือผ ู้ว ิจ ัยลอบถามผ ู้ชมถ ึงข ้อเสนอแนะและความค ิดเห ็นท ี'ม ีต ่อการแสดง 

SOUNDSCAPE : THE WATER STATION ผู้ซมบางท่านมิได้ให้ความเห็นเพราะรู้สึกว่าเป็นการ 

แสดงที่จบในตัวของเอง บางคนเข้าใจว่าเป็นการแสดงเซิงทดลอง ที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ตีความ 

หมาย เข้าใจว่าเสียงสามารถลื่อถึงสถานที่และเหตุการณ์ที่เป็นสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ และบาง 

เสียงก็สื่อถึงอารมณ์กายในของตัวละคร สำหรับแนวทางในการนำเสนอการแสดงครั้งต่อไป ผู้ชม 

แนะนำให้นักแสดงกับเสียงที่ใช้มีความสอดคล้อง เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมากกว่านี้ และแนะนำ 

ให ้ม ืการให ้ข ้อม ูลก ับผ ู้ชมผ ่านทางสูจ ิบ ัตรเก ี่ยวก ับ เร ื่องย ่อและจ ุดม ุ่งหมายของผ ู้ว ิจ ัยในการ 

สร้างสรรค์งานชิ้นนี้

ทังนี ผู้วิจัยจึงได้นำข้อมูลจากการทดลองสร้างการแสดง มาใช้ในการออกแบบการแสดง 

และการออกแบบเสียงสำหรับการแสดงจริง

4.1.5 การออกแบบการแสดง (Production Design)

1. การออกแบบวิธีการนำเสนอ 

All That Fall

ผู้วิจัยใช้การนำเสนอในรูปแบบที่มีความใกล้เคียงกับบทประพันธ์ดั้งเดิม คือ ในการนำ 

เสนอรูปแบบเดิมนั้น เป็นการกระจายเสียงผ่านทางวิทยุในประเทศอังกฤษ แต่สำหรับการนำเสนอ 

ของงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้การผลิตเป็นละครเสียง โดยผ่านระบบเทคโนโลยีเสียงรอบทิศทาง 

โดยกลุ่มผู้ฟังจะรับฟังภายในโรงละคร โดยจะมีทั้งรอบการแสดงที่ผู้รับสารอยู่ในความมีด(ได้ยิน 

แต่เสียง) และรอบการแสดงที'ผู้ชมยังคงมองเห็นสภาพแวดล้อมภายในโรงละครในขณะที,รับฟัง 

การแสดง

The Water Station

ผู้วิจัย ยึดแนวทางการนำเสนอใกล้เคียงกับการแสดงในปี 1979 และปี 2005โดยมีองค์ 

ประกอบสำคัญๆไว้เกือบทั้งหมด คือ แสดงในพื้นที่ว่าง มีนํ้า,ไหลอยู่กลางเวที (เสียงนั้าจากเครื่อง 

เล่นเสียง)



73

2. การออกแบบการแสดงที่เกี่ยวกับเสียง 

All That Fall

เนื่อง'จากผู้วิจัยต้องการ'นำเสนอ All That Fall ในรูปแบบของละครเสียง จึงเลือกใช้กลุ่ม 

นักแสดงที่มีทักษะในการใช้เสียง เพื่อให้เป็นการง่ายในการผลิตงานละคร โดยพิจารณาแล้วว่า 

กลุ่มนักพากย์ภาพยนตร์ น่าจะเป็นกลุ่มที่มีศักยภาพในการร่วมผลิตผลงานชิ้นนี้มากที่สุด โดยไม่ 

เพียงมีความเชี่ยวชาญในการแสดง แต่ย ังสามารถให้ข ้อมูลความคิดเห็นในฐานะนักแสดงด้าน 

เสียงได้ดีอีกด้วย

ในด้านของเสียงพูดของตัวละคร เมื่อวิเคราะห์จากเทปเสียงละครดังเดิม พบว่าตัวละคร 

ม ีล ักษณะ1ของนํ้าเสียงดังแสดง'ในตาราง

ตารางที่ 4.2 ตัวละครในละครวิทยุ All That Fall และคำอธิบายลักษณะของเสียง

ตัวละคร ป้าเสียง

นางรูนน ีย ์ เลียงหญิงชรา 70 ป ี อัลโต แหบพร่า ม ีส ิลาส ูงตา

ครสต เล ียงเด ็กหนุ่ม เทเนอร์ พ ูดจาแบบซาวบ ้าน

นายไทเลอร์ เส ียงชายหนุ่มใหญ ่ถ ึงกลางคน ค ่อนข้างแหลมแหบ

นายลโลคัม เส ียงชายแก่ น ํ้าเส ียงค ่อนข ้างแหลม เจ ้าอารมณ ์

ทอมม ี่ ชายหนุ่ม เล ียงบาริโทน

นายบาร์เรล เส ียงชายกลางคน เบล เข้มแข็ง ม ีพลัง

นางลาวฟ ิตต ์ เส ียงหญ ิงสาวถ ึงลาวใหญ ่ โซปราโน

เสียงผู้หญ ิง เส ียงหญ ิงลาวถ ึงลาวใหญ ่ อัลโต

ดอลล เส ียงเด ็กผ ู้หญ ิง แหลมเล ็ก บอบบาง

นายรูนน ีย ์ เส ียงชายแก่ เบส ม ีล ักษณ ะการพ ูดแบบผ ู้พ ิการทางลายตา

เจอร์รํ่ เด็กชายโต พ ูดจาฉาดฉาน น ํ้าเส ียงม ีพล ัง

โดยในการออกแบบการแสดงละครเสียง All That Fall ในครั้งนี้ ผู้วิจัย1ได้ยึดเอาลักษณะ 

ของเสียงและลีลาในการให้เสียงดั้งเดิม มาเป็นแนวทางในการบันทึกเสียงนักแสดง
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นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ทำการจัดกลุ่มของเสียงประกอบ ที่ปรากฏในบะครเสียง All That 

Fall โดยใช้แนวทาง soundscape ซึ่งน่าจะส่งผลต่อการเกิดภาวะต่างๆจากการรับชม ดังนี้

ดารางที่ 4.3 การจำแนกประ๓ ทของเสียงที่ปรากฏในการแสดงละครเสียง All That Fall

เสิยงของธรรมชาติ เสิยงริเไม่ใช้เสิยงธรรมชาติ

เลียงชนบท เล ียงรถลากเท ียมลา

เล ียงจ ักรยานและกริ่งเล ียงลม

เลียงฝน เล ียงนา^กาค ุกด ู 

เล ียงรถยนต์ 

เลียงรถไฟวง

เล ียงเพลง Death and the Maiden

The Water station

การแสดง The Water station เป็นการแสดงที่ไม่มีบทพูด จะมีเพียงเสียงการเคลื่อนไหว 

ของน้ำและนักแสดง หากแต่การแสดงในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เพิ่มเติมเสียงบรรยากาศของสถาน

ท ี่(ambience) ตามแนวคิด soundscape เข้าไป โดยผู้วิจัยเลือกใช้กระบวนการออกแบบเสียงร่วม 

กับการทำงานกับนักแสดง เพราะเห็นว่าวิธ ีการเซ่นนี้ม ีความสอดคล้องกับ การเข้าถึงบทบาท 

(approach) ในรูปแบบ viewpoint ซึ่งมีความเหมาะกับการแสดง The Water station ด้วยเหตุนี้ 

การออกแบบเสียงสำหรับการแสดง The Water station จึงเกิดขึ้นในกระบวนการซ้อมการแสดง

ในช่วงแรกของการซ้อม หลังจากอบอุ่นร่างกายและป ีกสมาธิแล้ว ผู้วิจัยใช้แบบปีกหัดที่ 

เกี่ยวข้องกับแนวคิดการแสดง viewpoint มาใช้ เพื่อให้นักแสดงเข้าใจและมีทักษะในการใช้วิธี

การแสดงเซ่นนี้ หลังจากนั้น จึงให้การบ้านกับนักแสดง ไปสร้างชุดของภาพต่างๆ ที่น ่าจะ 

สอดคล้องก ับเร ื่องราวท ี'น ักแสดงได้ออกแบบไว้ โดยม ีความเก ี่ยวข ้องก ับส ิงแวดล ้อม และ 

สถานการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยยุคปัจจุบัน หลังจากนั้นประมาณสองวัน ผู้วิจัยทำการนัดหมาย 

นักแสดงแต่ละคน เพื่อให้มาเล่าถึงเรื่องราวและชุดของภาพที่ตนเองได้สร้างขึ้นมา ดังมีราย

ละเอียดดังนี้
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ก. เด็กผู้หญิง

ผู้แสดงคือ วริศรา บำรุงเวช อธิบายถึงเรื่องราวที่ตนสร้างขึ้นมาว่าตนเป็นเด็ก

หญิงในสังคมซนชั้นล่าง (เด็กสาวในแก๊งมอเตอร์ไซด์) ที่หลีกหนีความวุ่นวาย (ภาพความวุ่นวาย) 

เพื่อออกมาหาสถานที่พักใจพักกาย เธอมองเห็นทิวทัศน์ที่งดงามอยู่เบืองหน้าของเธอ (ภาพปา 

เขา) แล้วบังเอิญมาพบกับแหล่งน้ำแห่งหนึ่ง รู้สึกสบายหิวน้า (ภาพความแห้งแล้ง อากาศแห้งๆ) 

จึงเข้ามาดื่มน้า (ภาพของน้า) แล้วเกิดความชุ่มขึ้นในใจ ปลอดโปร่ง (ภาพท้องฟ้า) ในขณะที่เธอ 

กำลังจะเดินต่อไป เด็กหญิงก็ได้พบเห็นผู้คนต่างๆที่แวะเวียนเข้ามาที่แหล่งน้าแห่งน

ข. ผู้หญิงถือร่ม

ผู้แสดงคือ คือ วธูสิริ ทองไทร อธิบายถึงเรื่องราวที่ตนสร้างขึ้นมาว่าตนเป็นผู้ 

หญิงคนหนึ่งในสังคมไทยในยุคสมัยที่เกิดความแตกแยก เผาบ้านเผาเมือง มีการก่อการร้าย (ภาพ 

บ้านเมืองถูกเผา) เธอเดินเข้ามาในบรรยากาศของบ้านเมืองที่พังทลาย (ภาพเฮลิคอปเตอร์บิน 

ว่อน) มีซากการเผาไหม้อยู่ทุกหย่อมหญ้า (ภาพซากบ้านเมืองและไฟ) ที่มำให้จิตใจของเธอล่อง 

ลอย เธอรู้สึกถึงความแห้งแล้งในบรรยากาศ (ภาพความแห้งแล้ง) จนเมื่อเธอรู้ตัวอีกที ก็พบว่า 

ตนเองเดินมาถึงบ้านเมืองที่วุ่นวาย เธอได้ยินเสียงบางอย่างและเธอต้องการจะรู้ว่าเลียงนั้นคือ

อะไร (เสียงบางสิ่ง) เธอวิ่งตามหาเลียงนั้นไปทั่ว จนกระทั่งพบกับเหตุการณ์ระเบิดที่อยู่ด้านหลัง 

ของเธอ (ภาพระเบิด) เธอหมอบลงด้วยความกลัว จนเธอได้ยินเสียงของน้า (ภาพน้า) จึงเข้าไปยัง 

แหล่งน้านั้น และดื่มน้า เธอรู้สึกถึงความชุ่มเย็น สดชื่น (ภาพน้าตก) และแล้วเมื่อเธอออกมาจาก 

แหล่งน้านั้น เธอก็กลับเข้าสู่บ้านเมืองที่วุ่นวายอีกครั้ง (ภาพการจราจรวุ่นวาย) จนเธอได้พบกับ 

เด็กผู้หญิง (วริศรา) เธอรู้สึกอึดอัดในตอนแรก แต่เมื่อเดินเข้าไปใกล้ๆ เธอกลับรู้สึกผ่อนคลายมาก 

ข้ึน จนยิ้มให้กับเด็กหญิงคนนั้น แต่แล้วเหตุการณ์วุ่นวายก็เกิดขึ้นอีก (ภาพเฮลิคอปเตอร์บน

ท้องฟ้า) เธอจึงเดินหนีจากที่แห่งนั้นไป

ค. คู่สามีภรรยา

นักแสดงชาย 2 คน ประกอบด้วย

รังสิมันตุ กิจชัยเจริญ อธิบายถึงเรื่องราวที่ตนสร้างขึ้นมาว่า เรื่องราวสร้างขึ้นจาก 

ประสบการณ์ของตน ที่เคยไปรับประทานอาหารในร้านอาหารแถวสามย่าน แล้วได้พบเห็นคู่สามี 

ภรรยากับลูกน้อยในรถเข็น เป็นมื้อเย็นของครอบครัวที่ดูไม่มืชีวิตชีวา รังสิมันตุจึง1ได้เรื่องที่1ว่า ตน 

เป็นภรรยาที่ม ืสามีและลูก มาทางอาหารในร้านอาหาร (ภาพสามย่าน) บนโต๊ะอาหาร (ภาพ

อาหารและเครื่องดื่ม) มีอาหารธรรมดาๆ ทั้งที่ตนคิดว่ามื้อนี้น ่าจะเป็นมื้อพิเศษ (บรรยากาศของ
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ความเฉยซา) หลังมื้ออาหาร สองสามีภรรยามีเพศสัมพันธ์กัน (ภาพบรรยากาศในห้อง) โดยมอง 

ว่าเป็นเรื่องของการปลดปล่อย เป็นกิจวัตร ไม่ได้มีความพิเศษแต่อย่างใด เช่นเดียวกับมื้ออาหารที่ 

ผ่านมา หลังจากนั้น ทั้งสองสามีภรรยา ก็ออกเดินต่อไป เช่นเดียวกับชีวิตของคนในลังคม

ภาคภูมิ ประท ุมวัลย ์ อธิบายถึงเรื่องราวที่ตนสร้างขึ้นมาว่า มองว่าตนเองเป็น 

เด็กวัยรุ่นที่ผ่านชีวิตรักในวัยเรียน ทำให้ภรรยาของตนท้องในขณะที่ยังเรียนอยู่ (ภาพของ

สยามสแควรี) หลังจากทั้งสองมีลูก จึงต้องออกจากโรงเรียน แต่ชีวิตของทั้งคู่ก็ยังต้องวนเวียนอยู่ 

แถวสยามสแควร์ (ภาพผู้คน ร้านค้า ในสยามสแควรี) กิจกรรมในวันหนึ่งๆจึงไม่พ้นการกินเที่ยว 

และปล่อยให้เวลาผ่านไปในแต่ละวัน (ภาพน้ำ) การมีเพศสัมพันธ์ก็เป็นกิจวัตรหนึ่งที่ทั้งคู่ทำเป็น 

ประจำ โดยมองเป็นเรื่องการปลดปล่อย ไม่ได้มีความพิเศษแต่อย่างใด แล้วชีวิตของทั้งสองสามี 

ภรรยาก็ดำเนินก็ไป ในบรรยากาศเดิมๆ

ง. ชายแบกสัมภาระ

นักแสดงคือ คือ จ'สติน โสตางกูร อธิบายถึงเรื่องราวที่ตนสร้างขึ้นมาว่า เป็นเรื่อง 

ของผู้ชายคนหนึ่งที่ออกจากบ้านมา (ภาพชนบทห่างไกล) เพื่อไปสู่ที่ๆเขาหวังว่าจะพบกับชีวิตที่ดี 

กว่า (ภาพเมืองใหญ่) เขาหยุดพักเหนื่อยที่สถานีขนส่งหมอชิต (ภาพหมอชิต) บริเวณ'ที่มีแหล่งน้า 

ดื่มน้ำใช้ให้ดื่มกิน ล้างหน้าล้างตา เขาเปลี่ยนรองเท้าที่เหม็นเน่าเป็นรองเท้าแตะที่อยู่ในเป้ โดยยัง 

คงเห็นรถทัวร์วิ่ง1ไปมาข'วัก1ไขว่ ทันใดนั้น เขาก็เหลือบไปเห็นเครื่องเล่นเสียงอยู่ไม่ไกลจากตนมาก 

นัก (ภาพเครื่องเล่นเสียง) และแล้วก ็ม ีเส ียงเพลงดังมาจากเครื่องเล ่น (เสียงเพลง)เขารู้สึกมี 

เรี่ยวแรงจากเสียงเพลงนั้น เขาลุกขึ้นไปยังแหล่งนั้าเพื่อล้างหน้าล้างตา (ภาพน้า) หลังจากแปรง 

ฟัน เขาก็ล้างหน้า ทันใดนั้นเสียงเพลงก็หยุดลงอย่างกะทันหัน เขาหยุดอยู่ท่ามกลางความเงียบ 

จะมีก็แค่เพียงเสียงน้ำที่ยังคงไหลอยู่ เขาตัดสินใจลุกขึ้น เพื่อเดินทางต่อไป เขาเดินต่อไปยังที่ๆ

เขาจะมุ่งไปแต่แรก (โรงงานอุตสาหกรรม) แต่แล้วยิ่งเดินเข้าไปใกล้ปลายทาง เขากลับรู้สึกไม่

ปลอดภัยและอึดอัด จนไม่สามารถจะทนได้ ไม่เพียงเท่านั้น ในขณะเดินไปยังแหล่งอุตสาหกรรม 

เขายังรู้สึกถึงสถานที่ๆเขาจากมา (ภาพธรรมชาติ ซนบท) จนในที่สุด เขาจึงตัดสินใจหันหลังกลับ 

แล้วเดินกลับไปสู่สิ่งที่เขาจากมา

หล ังจากท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้ร ับฟ ังเร ื่องราวท ี่น ักแสดงได ้เล ่ามา รวมท ั้งร ับร ู้ถ ึงช ุดของภาพท ี่น ักแสดง

ได ้ค ิด เอาไว ้ ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงได ้นำภาพเหล ่าน ั้น  มาแปลงไป เส ียงต ่างๆ เพ ื่อนำมาใช ้ในซ ้อม และการ

แสดงจร ิง ด ังแสดงรายละเอ ียดด ังน ี้
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ตารางที่ 4.4 ภาพในจิตใจของนักแสดงและเสียงซึ่งเกิดจากการแปลงภาพเป็นเสียง

ภาพในจิตใจของนักแส ดง เสียงที่แปลงมาจากภาพในจิตใจ

เด ็ก ผ ู้ห ญ ิง

ภาพความว ุ่นวาย เล ียงจ ักรยานยนต ์หลายค ันว ิ่ง จากหลายท ิศ

ภาพท ี่น ักแสดงอยากร ู้ว ่าค ืออะไร เส ียงระฆ ัง

ภาพป่าเขา เล ียงบรรยากาศธรรมขาติ ใบไม ้เส ียดส ี นกต่างๆ

ภาพความแห ้งแล ้ง อากาศแห ้งๆ เส ียงลมพ ัด

ภาพน้ำ เสียง'นา

ภาพท้องฟ ้า เสียงนก จากท ิศทางเหน ือศ ีรษะ

ผ ู้ห ญ ิง ถ ีอ ร ่ม

ภาพบ ้านเม ืองถ ูกเผา เสียง1ไฟ+sound design

ภาพเฮล ิคอปเตอร ์บนท ้องฟ ้า เล ียงเฮล ิคอปเตอร ์จากท ิศทางเหน ือศ ีรษะ

ภาพความแห ้งแล ้ง อากาคแห ้งๆ เล ียงลมพ ัด

ภาพท ี่น ักแสดงอยากร ู้ว ่าค ืออะไร เส ียงระฆ ัง

ภาพระเบ ิด เล ียงระเบ ิด

ภาพน้า เสียง'นา

ภาพน้าตก เลียงนํ้าตก

ภาพการจราจรวุ่นวาย เส ียงรถยนต์หลายคันจากหลายทิศทาง

เล ียงบรรยากาศการจราจร

ค ู่ส า ม ีภ ร ร ย า

ภาพร้านอาหาร เล ียงภายในร้านอาหาร

ภาพ สยามลแควร ์ เส ียงประกาศ BTS ลยามลแคว'’

ภาพความเฉยซา เล ียงเงียบ

ภาพน้า เส ียงป้า

ผ ู้ช า ย แ บ ก ส ัม ภ า ร ะ

ภาพท ิวท ัศน ์ เล ียงบรรยากาศธรรมชาติ , เสียงนก

ภาพเม ืองใหญ ่ เลียงรถรา

ภาพหมอชิต เส ียงบรรยากาศหมอชิต 1 เลียงรถทัวร์

ภาพรถท ัวร ์ เส ียงรถทัวร์

ภาพนา เสียงน้ำ

ภาพโรงงานอุตสาหกรรม เส ียงโรงงานอุตสาหกรรม

จากผลการแปลงภาพ ในจ ิตใจน ักแสดงมาเป ็น เส ียง ทำให ้ผ ู้ว ิจ ัยม ีกล ุ่มของเส ียง

บ รรยากาศและเส ีย งประกอบอ ื่น ๆ  โดยผ ู้ว ิจ ัยได ้ใช ้การแบ ่งเส ียงออกเป ็นสองกล ุ่มใหญ ่ โดยใช้
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แนวคิด soimdscape เพื่อให้เห็นถึงแนวทางในการจัดวางองค์ประกอบเสียงในการแสดง เกิดการ 

สื่อความหมายไปยังผู้ซม โดยมีความลอกคล้องกับบทละคร ดังนี้

ตารางที่ 4.5 การจำแนกประ๓ ทของเสียงที่ปรากฏในการแสดงละคร The Water Station

เสิยงฃองธรรมชาติ เสิยงจากการพัฒนาอุตสาหกรรม เส ิยงอ ี่นๆ

เสียง•นก

เส ียงบรรยากาศชานเมือง 

เส ียงลมพ ัด 

เสียงนก 

เสียงไฟ 

เสียง'นาตก

เส ียงรถจักรยานยนต์ 

เส ียงเฮล ิคอปเตอร ์ 

เส ียงระเบ ิด 

เส ียงรถยนต์

เส ียงบรรยกาศการจราจร 

เส ียงบรรยากาศหมอชิต 

เส ียงรถท ัวร ์

เส ียงระฆ ัง

โดยในที่นี้ ผู้วิจัยขอนำเสนอบางส่วนของบทละคร The Water station ฉบับดัดแปลง ที่มี 

รายละเอียดไม่เพียงแค่แค่ซื่อตัวละครและการกระทำของตัวละคร แต่ยังมีการกำหนดช่วงเวลา

เสียง ทิศทางและการเคลื่อนที่ของเสียงที่ปรากฏในการแสดง ตามแนวคิดนิเวศวิทยาของเสียง 

และสัญวิทยาของเสียง เพื่อให้สอดคล้องกับการตกแต่งและจัดวางเสียงของผู้เชี่ยวชาญ

บท ละค ร SOUNDSCAPE: THE WATER STATION

ลัวละครและค*าอธบายลักษณะ ร ่ญ ร ่ทษฬ il»  ะร ัก พ ย ่ร

เรกijwญิง L left ร่าโพง<าย

ผู้หญง!,ไอรม C center ร ่าเพงทลาง

ภู่«ามํภรรยา R ngtit ลำโพงขวา

ชายแบททันภาระ LS teft surround ล'าใพงf าย'Ï าง

RS nght surround ร่าเพงขวา#าง

LB left Dack ร่า'เพง,Î  ายหร่ง

RB ngnt back ร่าเพงขวาหส์ง

TOP too ร่าเพงบน?!ร»ะ

-*- move to ทิศ,ทาง VH? ยงเคลึ๋«บทิ

(in) fade เท

(out) fade out

ภาพท่ี 4.4 คำอธิบายตัวละครพร้อมสัญลักษณ์ในการออกแบบเสียง

บทละคร The Water station
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^ เว•า บท/ทหาไทซ แพบรรอาทาสนแะท ิสทาง

0:00:00 ทามก•'งทวานมส

•แนงนํ้าจ" r  นหรงน-'*ทน .?บงน'

นแงไฟ f l- r  ง4น
—

เสํกยู้หญิง

ท§หญิง

แยู่เพีพง»" TM 4 -
ใ!.นแง'ไฟ’i ? 3 (เก) ambence น/ท,•"ทาส 

R.RS.RB

.รอ8«ก.&น !ใฟท ่อบ'«ว'«น)

ภาพที่ 4.5 ตัวอย่างบทละคร The Water Station ฉบับดัดแปลง 

พร้อมรายละเอียด (ออกแบบเสียงแล้ว)

รายละเอียดต่างๆที่ปรากฏในบทละคร

1) ช่วงเวลา

2) ชื่อตัวละคร

3 )  การกระทำของตัวละคร

4) เสียง, ทิศทางเสียงและการเคลื่อนที่ของเสียง

3. การออกแบบการแสดงที่เที่ยวกับทัศนสาร

เนื่องจากงานวิจัยการออกแบบเสียงเพื่อสร้างศานติภาวะในการแสดงจากผลงานของซามู 

แอล เบ็คเก็ต และ โอตะ โชโกะนี้ มุ่งเน้นการศึกษาเรื่ององค์ประกอบด้านเสียง ด้วยเหตุนี้องค์ 

ประกอบที่เที่ยวข้องกับการมองเห็นหรือที่เรืยกว่าทัศนสาร จึงจำเป็นต้องได้รับการควบคุมให้ใม่มี 

อิทธิพลต่อการรับรู้ของผู้ชมมากจนเกินไป ในขณะเดียวกันก็ต้องไม่เป็นอุปสรรคต่อการเข้าสู่ศานติ 

ภาวะของผู้ซทและนักแสดง โดยผู้วิจัยได้แบ่งองค์ประกอบด้านทัศนสาร สำหรับการแสดงละคร 

ทั้งสองเรื่อง ดังนี้

ก. พื้นท่ี

ผ ู้ว ิจ ัยใช ้การนำเสนอละครท ั้งสองเร ื่องค ือ All That Fall และ The Water Station

ในสถานท ี่เด ียวก ัน  เพ ื่อให ้เก ิดความต ่อเน ื่องในการร ับชม โดยท ี่น ั่งผ ู้ชมห ันหน ้าเข ้าหาพ ื้นท ี่การ

แสดงไปในท ิศทางเด ียวก ันท ั้งหมด
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โดยการออกแบบพื้นที่การแสดงนั้น เป็นการออกแบบเพื่อการแสดง The 

Water Station เป็นหลัก โดยผู้วิจัยใช้แนวคิดของโอตะ โชโกะ คือ พื้นที่ว่าง (space) มาเป็น 

แนวคิดหลักในการออกแบบ

ข. สีและแสงไฟ

All That Fall

ผู้วิจัยแบ่งการจัดแสดงละครเสียง All That Fall ออกเป็น 2 รูปแบบ คือ

1) รอบการแสดงที่ผู้ซมมองเห็นสภาพแวดล้อมในโรงละครทั้งหมด แต่ 

อย่าง'โรก็ดี เพื่อยังคงความสุนทรียํในด้านการมองเห็นจึงออกแบบแสงให้มีความนุ่มนวล สบาย 

ตา ใช้ดวงไฟส่องสว่างสีเหลืองนวล ตามที่นิยมในการจัดแสดงละครเวที

2) รอบการแสดงท ี'ผ ู้ซมอย ู่ท ่ามกลางความม ืด ถ ือเป ็นการลดองค ์ 

ประกอบด้านทัศนสารออกไปให้มากที่สุด เพื่อให้ผู้ซมมีสมาธิกับการรับฟังการแสดงละครเสียง

The Water station

ผู้วิจัยใช้แนวคิดเรื่องธาตุ ของลัทธิเต๋า ซ่ึง มีอิทธิพลต่อผลงานของโอตะ โซโกะ 

หลายๆเรื่อง รวมทั้ง The Water station โดยพบว่า น้ำ อันเป็นเสียงหลักของเรื่องนั้น เมื่อแปร 

สัญลักษณ์ออกมาเป็นเรื่องสี จะเทียบได้กับ สีดำหรือน้าเงินเข้ม ดังนั้น สีของเวทีทั้งหมด จึงถูก 

ออกแบบให้มีลืดำเข้มทั่วทั้งเวที อย่าง1ไรก็ดี ผู้วิจัยได้พิจารณาแล้วว่า นอกจากเหตุผล
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ด้านความสัมพันธ์ของสีดำกับธาตุนำแล้ว สีดำ เมื่อทำหน้าทีเป็นพืนหลัง ยังเป็นสีทีส่งเสริมให้

วัตถุหริอกิจกรรมบนเวที มีความเด่นชัดอีกด้วย

ส่วนระบบแสงไฟที่ใช้ ผู้วิจัยเสือกใช้วิธีการส่องสว่างเพื่อให้เห็นภาพรวมบน 

เวท ีและเน ื่องจากเป ็นการศึกษาถึงองค ์ประกอบเสียง องค ์ประกอบด้านแสงจึงถ ูกควบคุมให ้ม ี 

อิทธิพลไม่มากจนเกินไป เช่น ทิศทางของแสงมิได้มีจุดมุ่งหมายหลักเพื่อการสื่อสารเชิงสัญญะ แต่ 

มุ่งหวังเพ ื่อเพ ื่อให ้ผ ู้ชมรับรู้ถ ึงภาวะที่เก ิดขึ้นก ับน ักแสดงและสามารถถ่ายทอดมาสู,ผู้ชมได้อย่าง 

ชัดเจน

โดยในที่นี้ผู้วิจัยได้รับความช่วยเหลือจาก อ.ลักษณ ์นัยน์ ทรงเสี่ยงไชย ท่ีช่วย 

ให้คำแนะนำและดำเนินการในเรื่องการออกแบบแสงและควบคุมแสงทั้งการแสดง โดยก่อนการ 

แสดงในรอบ run-through อ.ลักษณ์นัยน์ ได้มาร่วมชมและพูดคุยกับผู้วิจัย เพื่อสรุปงานเกี่ยวกับ 

แสงไฟทั้งหมด

ค. เสื้อผ้าเครื่องแต่งทาย การแต่งหน้าทำผมสำหรับนักแสดง 

The Water Station

เนื่องจากบริบทของ The Water station ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เกี่ยวโยงเข้ากับ 

สภาวะทางการเมืองและลังคมของประเทศไทยในช่วงปี 2553 เทียบเคียงกับภาวะของ The Water 

Station ของโอตะ โชโกะ ที่ส ื่อสารถึงความล่มสลาย ความทุกข์ทรมานของชาวญี่ป่นในช่วงหลัง 

สงครามโลกครั้งที่2 ผู้วิจัยจึงออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายนักแสดง ให้มีรูปแบบการตัดเย็บที่ม ี 

ความเป็นบุคคลในลังคมไทยในยุคปัจจุบัน แต่อย่าง'ไรก็ดี ด้วยความต้องการที่จะควบคุมองค์

ประกอบด้านทัศนสารบนเวที ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สีเสื้อผ้าในโทนเทา-ดำ ด้วยเหตุผลเช่นเดียวกับการ 

ออกแบบเวที คือ ความสัมพันธ์ระหว่างธาตุน้ำ กับ สีดำ และนอกจากนี้ ยังต้องการให้เสื้อผ้าของ 

นักแสดงกลมกลืนไปกับฉากหลัง เพื่อส่งเสริมให้การแสดงสีหน้าและแววตาของนักแสดงมีความ 

โดดเด่นมากขึ้น โดยได้รับความช่วยเหลือด้านแนวคิด การออกแบบและตัดเย็บจากคุณอาคิราค์ 

กร เก้ียวทองดำ ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญในด้านการแสดงและออกแบบเสื้อผ้า โดยในขั้นต้น ผู้วิจัยได้ 

อธิบายถึงเรื่องราวของ The Water station รูปแบบในการนำเสนอ รวมทั้งให้คุณอาคิราค์กร ชม 

ภาพวิดิทัศน์การแสดง The Water Station ท้ัง 2 คร้ัง เพื่อเปรียบเทียบและนำมาเป็นข้อมูลในการ 

ออกแบบตัดเย็บเสื้อผ้า ให้ม ีความสอดคล้องกับเนื้อหาและมีความแตกต่างจากการแสดงในครั้ง 

ก่อนๆ
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ถัดไป

โดยเสื้อผ้าและอุปกรณ์ประกอบการแสดงของนักแสดง ผู้วิจัยได้นำเสนอในภาพ

ภาพที่ 4.7 เสื้อผ้าและอุปกรณ์การแสดงของเด็กผู้หญิง

ภาพที่ 4.8 เสื้อผ้าและอุปกรณ์การแสดงของผู้หญิงถือร่ม
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ภาพที่ 4.10 เสื้อผ้าและอุปกรณ์การแสดงของชายแบกสัมภาระ

ง. นักแสดง 

All That Fall

เนื่องจากการแสดงละครเสียง All That Fall ไม่มีจุดมุ่งหมายในการนำเสนอ 

เนื้อหาที่เป็นทัศนสารเลย จะมีก็เพียงการทดลองนำเสนอ ในสภาพแวดล้อมที่ม ีแสงสว่าง ในการ 

แสดงรอบที่สองเท,านื้น การแสดงชุดนื้จ ึงมีเพียงความมืดเป็นองค์ประกอบด้านทัศนะสาร

The Water station

ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาถึงกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงและวิธีการแสดง 

(acting approach) ที่ผ่านมา ทั้งที่ปรากฏในผลงานของ โอตะ โชโกะ และ พีลลิป ซาริลลิ นักการ 

ละครชาวอเมริกัน และพบว่า แนวทางในการแสดงที่เหมาะสมสำหรับการนำเสนอบทละคร The 

Water station นั้น ครวรใช้แนวคิดการแสดงที่เรียกว่า Psycho-Physical หรือ Body-Mindîดย 

เป็นวิธีการแสดงที่ให้นักแสดงมีสมาธิอยู่กับการรับรู้สื่งที่เกิดขึ้นรอบตัวไม่ว่าจะเป็นภาพ เสียง กลิ่น 

รส หรือสัมผัสที่ปรากฏขึ้นจริง หรือเป็นสิ่งที่อยู่ในจิตใจ แล้วนักแสดงจึงส่งต่อภาวะที่เกิดขึ้นกับตน 

ไปยังผู้ชม ผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรนำวิธีการแสดงนื้มาเป็นหลักในการคัดเลือกนักแสดง

โดยต ัวละครในเร ื่อง The Water Station ฉบ ับค ัดแปลงของผ ู้ว ิจ ัยน ั้น

ประกอบด ้วย  น ักแสดงชาย 3 คน น ักแสดงหญ ิง 2 คน ได ้แก ่ เด ็กผ ู้หญ ิง ผ ู้หญ ิงถ ือร ่ม สาม ี

ภรรยา (ผ ู้ว ิจ ัยด ัดแปลงใช ้น ักแสดงชาย 2 คน) ผ ู้ช ายแบกส ัมภาระ
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ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้เคยมีโอกาสศึกษาแนวทางการแสดงแบบ Psycho-Physical 

กับอาจารย์กฤษณะ พันธุเพ็ง ซึ่งเคยศึกษากับ พิเลลิป ซารีลลิ ที่ประเทศอังกฤษโดยตรง จึงพอจะมี 

ความเข้าใจในการแสดงในแนวทางนี้อยู่บ้าง รวมทั้งมีนิสิตที่ร่วมเรียนจำนวนหนึ่งได้เข้าเรียนใน 

วิชานี้ ผู้วิจัยจึงได้ชักชวนมาร่วมแสดงในครั้งนี้ โดยประกอบด้วย

ตารางที่ 4.6 ตัวละครในเรอง The Water station และนักแสดงที่คาดว่าจะมารับบทบาทพร้อมกับ 

ประสบการณ์การแสดง (ตามลำดับการปรากฏตัวในเรื่อง)

ตัวละคร นักแสดง ประสบการณ์ ภาพนักแสดง

เด ็กผ ู้หญ ิง ว ่ร ิศรา บำร ุงเวช ล ะค รน ิเท ศ ฯ  จ ุฬาฯ

น ัก แ ลด งร ับ เช ิญ ละค ร  Sit-Com Sausage 

Mansion A
น ัก แส ด งร ับ เช ิญ ละค ร  มห าช น เต อะช ีร ิย ์ 

ตอน ว ุ่น น ักร ักสล ับใจ ÉM
ผ ู้หญ ิงถ ือร ่ม ธ ุส ิร ิ ทองไทร เท ศกาลละครโรงเล ็ก

ล ะค รป ร ิญ ญ าน ิพ น ธ ์ล ื่อ ส ารก ารแ ล ด ง  

น ิเทศฯ จ ุฬ าฯ f
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ตัว«ะค? นักแสดง ป?ะสบการณ์ ภาพนักแสดง

ภรรยา ร ังล ิม ัน ต ์ก ิจ ช ัย เจ ร ิญ แส ด งละค รก ับ เค ร ือข ่าย ละค รห น ้าก าก  

เปล ือย  อาท ิ H istory Boys (เอน ท ์ส ะท ้า  

นๆโ), อส ุรกาย , Hold On Me และร ่วม  

แลดงใน โครงการอ ื่น ๆท ี่ท างหน ้ากาก 

เปล ือยเข ้าร ่วม

ร ่วมแลด งละค รก ารก ุศ ล เร ื่อ ง  The 

Fantastics

แ ล ด งล ะค รป ร ิญ ญ าน ิพ น ธ ์ คณ ะ 

น ิเท ศ ศ าล ต ร ิ จ ุฬ าลงก รณ ์ม ห าว ิท ย าล ัย  

เข ้าร ่วมอบรม  B roadw ay M usica ls ก ับ  

โครงการ Yes A cadem y 2010

«•พ฿เ*

ลาม ี ภ าค ภ ูม ิ ป ร ะท ุม ว ัล ย ์ แ ล ด งล ะค รน ิเท ศฯ  เรื่อง The Finale โรง 

ล ะค รต าม ร ัก น ัก ป ระพ ัน ธ ์ แล ะ  

W estonhood

แ ส ด งละค รลด ใส อ วอ ร ิด  ป ี 54 เรื่อง Any 

O ther W ord แล ะ  Doubt 

แสด งใน เท ศก าลละครโรงเล ิกป ี 54 1 55 

เรื่อง น รกโลก ันต ์ ลวรรค■โลกา 1 

มน ุษ ยช าต ิ 1 Eat A round , เล ียงอะไร 

ล ะค รป ร ิญ ญ าน ิพ น ธ ์ เรื่อง ค ุณ พระช ่วย

C

ขาย

แ บ ก ส ัม ภ า ระ

จ ัส ต ัน โส ต างก ูร ล ะค ร !เร ิญ ญ า น ิพ น ธ ์ ป ี 52 1 53 1 54 

ละครช ีว ิตา 

ล ะครลด ใสอวอร ิด if*
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4.1.6 การคัดเสือกนักแสดง

All That Fall

กระบวนการคัดเลือกนักแสดงสำหรับเรื่อง All That Fall ใช้การคัดเลือกจากคุณสมบัติ 

ของผ้พากย์เส ียงและประสบการณ์ที่คาดว่าจะมีความเหมาะสมกับตัวละคร โดยผวิจัยในฐานะผ้
'บ่ 'บ ่ d à  ‘บ่

ประกอบอาชีพด้านการพากย์ภาพยนตร์ได้ใช้ความรู้และประสบการณ์การร่วมงานกับนักพากย์ 

หลายคนมาใช้ในการคัดเลือกนักพากย์โนขั้นต้น รวมทั้งพิจารณาผลงานที่ผ่านมาเพื่อให้สามารถ 

กำหนดบทบาทการให้เสียงที่ม ีความเหมาะสม และเป็นการประหยัดเวลาและงบประมาณอีกด้วย

โดยตัวละคร ลักษณะของเสียง รายซื่อผู้ให้เสียง และผลงานที่ผ่านมา ซึ่งน่าจะ 

สอดคล้องกับบทบาท มีดังนี้

ตารางที่ 4.7 ตัวละครในเรื่อง All That Fall บุคลิกตัวละคร ผู้ให้เสียง และผลงานที่ผ่านมา

รีเอตัวละคร บุคลิกนาเสิยง นักแสดงผู้ให้เสิยง ผลงานทีผ่านมา

นางรูนนีย์ เลียงหญิงชรา 70 ปี อัลโต มีลีลาสูงตา เบา 
ดัง ตามอารมณ์ท่ีแปรปรวน

ชิดชนก แย้มมา ราชินีแดง'ในอลีฃ 
ในแดนมหัสจรรย์

คริสต เสียงเด็กหนุ่ม บริโทน 
พูดจาแบบซาวบ้าน

วิรุฬหํวิฃญ์ ถึรสุวรรณ การ์ตูนเน็ทเวิร์ค

นาย1ไทเลอ ร์ เสียงชายหนุ่มใหญ่ถึงกลางคน ค่อนข้าง 
แหลมแหบ

จักรรัตน์ ศรีรักษ์ ทรานลฟอเมอร์-เมกาทรอน 
การ์ตูนเน็ทเวิร์ค

นายสโลคัม เลียงชายแก่ ค่อนข้างแหลม เจ้าอารมณ์ ณฐพงษ์ เธียรสวัลด้ีกิจ ช่อง 3 ช่อง 9 ไทยพีบีเอล

ทอมม่ี ชายหนุ่ม เลียงเทนเนอร์ อาคิราดักร เก้ียวทองคำ ละครหวานใจไทยแลนด์ 
ละครเวทีเมืองนิมิตร

นายบาร์เรล ซายกลางคน บาริโทน เข้มแข็ง มีพลัง วิรุฬห‘วิชญ์กิรสุวรรณ ระบุแล้ว

นางสาวทิเตต์ เลียงหญิงลาวถึงลาวใหญ่ โซปราโน คันลนีย์ ติณห'กีรดิศ การ์ตูนช่อง 9 ROSE TIGA

เลียงผู้หญิง เลียงลาวใหญ่ บุคลิกช่างวิตกกังวล ชิดชนก แย้มมา ระบุแล้ว

ดอลลี เลียงเด็กผู้หญิง แหลมเล็ก บอบบาง คันลนิย์ ติณห'กิเรดิศ ระบุแล้ว

นายรูนนีย' เลียงชายแก่ เบส พูดแบบผู้พิการทางลายตา 
มีความงุ่มง่ามในบุคลิกเลียง

ณฐพงษ์ เธียรสวัลด้ิกิจ ระบุแล้ว

เจอร์ร่ื เด็กชายโต พูดจาฉาดฉาน น้ําเสียงแจ่ม'ใส คันลนีย์ ติณห์กิรดิศ ระบุแล้ว
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The Water Station

ตารางที่ 4.8 ตัวละคร นักแสดง และผลการทดสอบบทละคร The Water Station

ผ ู้ว ิจ ัยได ้พ ิจารณ ารายซ ื่อน ักแสดงท ี่จะร ับบทบาท และทำการทดสอบการแสดงจากการ

ท ำแบ บแกห ัด เป ็น กล ุ่ม  และได ้ผลการทดสอบการแสดง ดังน ี้

ตัวละคร นักแสดง ลักษณะการแสดงทีจะเอื้อต่อการเข้าสู่ศานติภาวะ

เด็กผู้หญิง วริศรา บำรุงเวช มีสมาธิในการแลดง ลามารถแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าได้ดี

ผู้หญิงถือร่ม วธูสิริ ทองไทร น่าสนใจเม่ืออยู่บนเวที มีสมาธิแต่ต้องปรับรูปแบบการเคล่ือนไหวของร่างกาย

ภรรยา รังสิมันตุ กิจชัยเจริญ มิสมาธิในการแสดง ควรเพ่ิมแบบ?เกหัด ให้ลอดคล้องกับการแสดง

สามี ภาคภูมิ ประทุมวัลย์ ตัวใหญ่ เป็นท่ีสนใจได้ง่าย แต่ควรปีกสมาธิ และการเคล่ือนไหวร่างกาย

ขาย
แบกสัมภาระ

จ้ลติน โสตางกูร รูปลักษณ์น่าสนใจเม่ืออยู่บนเวที ควรเพ่ิมแบบปีกหัดสมาธิ และการเคล่ือนไหว

4.1.7 การผลิตละครเสียงเรื่อง All That Fall และจัดเตรียมเสียงสำหรับละคร 
The Water Station

1. การเลือกสรร เตรียมอุปกรณ์และซอฟแวร์สำหรับการบันทึกและตัดต่อเสียง

เนื่องจากผู้วิจัยมีประสบการณ์ในการทำงานพากย์ภาพยนตร์และให้เสียงภาษาไทย จึงมี 

ความรู้จักคุ้นเคยกับบุคลากรในสายงานการออกแบบบันทึก ตัดต่อ จึงเลือกใช้โปรแกรม Pro 

Tools เวอร์ชัน 10 ชึ่งผู้เชี่ยวชาญในวงการบันทึกเสียงภาพยนตร์นิยมใช้ นอกจากนี้ เมื่อได้ 

โปรแกรมที่ม ีความเหมาะสมแล้ว ยังจำเป็นต้องเลือกใช้อุปกรณ์คอมพิวเตอร์ที่สามารถทำงานร่วม 

กับโปรแกรมได้อีกด้วย

ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ความช่วยเหลือจากคุณปองพล หวังในธรรม ซึ่งเป็นผู้'เชี่ยวชาญในการ 

บันทึกเสียงและออกแบบเสียงในภาพยนตร์มาเป็นเวลาเกือบ 10 ปี รูปแบบการสร้างสรรค์งาน ซ่ึง 

มีความเกี่ยวข้องกับเสียง การบันทึก ตัดต่อและประสานเสียง สำหับการแสดงชุดนี้ จึงเป็นการ 

ทำงานร่วมกันระหว่างผู้วิจัยและคุณปองพล
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2. การวางแผนเกี่ยวกับการสร้างสรรค์เสียง

ห ล ังจากผ ู้ว ิจ ัยได ้ด ัดแปลงบท ละครเป ็น ภาษ าไทยและท ำให ้ม ีความยาวส ัน ลงแล ้ว  ทำการ

วางแผนเก ี่ยวก ับการบ ันท ึก เส ียงต ่างๆท ี่เก ิดข ึ้นในบทละครโดย แบ ่งเส ียงต ่างๆท ี่อย ู่ในต ัวเร ื่อง ออก

เป ็น 5 กล ุ่มด ้วยก ัน  คือ

ก. เสียงพูด เสียงสนทนาของตัวละคร

ข. เสียงที่เกิดจากการกระทำของตัวละครต่อวัตถุต่างๆ เช่น เสียงมือปัด 

เสื้อผ้า เสียงสูบยางรถจักรยาน เสียงปิดประตูรถ

ค. เสียงบรรยากาศต่างๆ เช่น เสียงฝน เสียงบ้านเมือง เสียงชนบท 

ง. เสียงร้องของสัตว์สิ่งมีชีวิตอื่นๆ 

จ. เสียงดนตรี เสียงเพลง

3. การบันทึกเสียง

เนื่องจากการบันทึกเสียงนั้น จำเป็นต้องมีไมโครโฟน สายสัญญาณ และอุปกรณ์ในการ 

บันทึก ชึ่งมืต้นทุนสูงมากทั้งค่าอุปกรณ์เอง และรวมไปถึงค่าขนย้ายในกรณีที่จำเป็นต้องออกไป 

บันทึกเสียงนอกสถานที่ ผ ู้ว ิจ ัยจึงขอคำปรึกษาจากคุณปองพล และได้รับคำแนะนำให้ใช้

ไมโครโฟนแบบพกพา ยี่ห้อ ZOOM รุ่น H2next ซึ่งมืคุณสมบัติ1ในการบันทึกเสียง1ได้'อย่างหลาก 

หลาย เป็นไมโครโฟนแบบคอนเดนเซอร์โดยพื้นฐาน รวมทั้งให้เสียงจากการบันทึกที่มืคุณภาพดี ผ้^  A 3  จ <บ่

วิจัยจึงใช้ไมโครโฟนรุ่นนี้ในการบันทึกเสียงนอกสถานที่ทั้งหมด ยกเว้นการบันทึกเสียงในห้อง

บันทึกเสียงเท่านั้น ที่ใช้ไมโครโฟนคอนเดนเซอร์แบบทั่วไป

โดยหลักการในการเสือกสรรและบันทึกเสียงนั้น ผู้วิจัยยึดแนวทางในการบันทึกเสียงใน 

ภาพยนตร์ ซึ่งใช้แนวคิดในทา?แยกบันทึกเสียงต่างๆออกเป็นสัวนๆ เพื่อให้ง่ายต่อการนำมา

ประกอบสร้างเป็นชิ้นงาน

ภาพที่ 4.11 ไมโครโฟนแบบพกพา ยี่ห้อ ZOOM รุ่น H2next



89

mid-side mic

ภาพที่ 4.12 การใช้งานไมโครโฟน ZOOM รุ่น H2next (เล ือกประ๓ ทไมโครโฟน)

ก. กระบวนการก่อนกา?บันทึกเสียงบทสนทนา

ผู้วิจัยมีกระบวนการก่อนการบันทึกเสียงสนทนาดังนี้

1) หลังจากได้บทละคร All That Fall ฉบับดัดแปลงเป็นภาษาไทยมา 

แล้ว ก็กำหนดผู้ให้เสียงตัวละครแต่ละตัว

2) ทำการติดต่อผู้พากย์ โดยแจ้งลักษณะของงานว่าเป็นละครเสียงเซิง 

ทดลอง ความยาวประมาณ 30 นาที มีลักษณะเรื่องราวเป็นวัฒนธรรมตะวันตก ระบุตัวละครที่ 

มอบหมายให้ผู้พากย์ และที่สำคัญคือ สอบถามช่วงเวลาที่ผู้พากย์แต่ละคนสามารถทำงานไดโดย 

แจ้งว่า จะติดต่อกลับมาอีกครั้งเพื่อแจ้งวันเวลาสถานที่ในการบันทึกเสียง
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3) ติดต่อขอเช่าใช้ห้องบันทึกเสียง ตกลงราคาค่าใช้จ่าย และวันเวลาใน

การเช่าใช้ ซึ่งในครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ ห้องบันทึกเสียง Studio K ในซอยทวีมิตร 7 อยู่ปากทางเข้า 

ช่อง 9 อสมท ซึ่งผู้วิจัยมีความใกล้ชิดคุ้นเคยกับเจ้าของและพนักงาน และมีผลงานการบันทึก

เสียงเป็นที่ยอมรับในวงการโทรทัศน์ สาเหตุอีกประการหนึ่งที่ผู้วิจัยเลือกใช้ห้องบันทึกเสียง Studio 

K แห่งนี้ ก็เพราะว่า เป็นห้องบันทึกเสียงที่ใช้ไมโครโฟนแบบ Condenser ซึ่งให้เสียงที่มีมิติและมี 

คุณภาพดี ต่างจากห้องบันทึกเสียงบางห้องที่ใช้ไมโครโฟนแบบ Dynamic ที่มีราคาถูกกว่า มักไม่ 

เป็นที่ยอมรับในวงการบันทึกเสียงภาพยนตร์ เนื่องจากให้คุณภาพเสียงไม่ดีนัก

4) ติดต่อผู้พากย์ทุกคนเพื่อนัดวันเวลาในการทำงาน คือวันที่ 15 เมษายน 

2555 เวลา 13.00 - 16.00 น. (นัดคิวงานในช่วงเวลาต่อเนื่องกัน สำหรับผู้พากย์แต่ละคน) ซ่ึงการ 

บันทึกเสียงนั้น ควรให้ผู้ให้เสียงตัวละครหลักๆ บันทึกเสียงก่อน เพื่อเป็นการป้องกันการตกหล่น 

ของการบันทึกเสียงตัวละครอื่นๆด้วย เนื่องจากตัวละครหลัก มักปรากฏอยู่ทั้งเรื่อง

ผู้วิจัยได้วางแผนการบันทึกเสียงตัวละคร (ตามลำดับการบันทึกเสียง) ดังนี้

ตารางที่ 4.9 แผนการบันทึกเสียงตัวละคร (ตามลำดับการบันทึกเสียง)

ลำดับการให้เสียง ผู้ให้เสียง รูปผู้ให้เสียง ตัวละคร

1 ชิดชนก แย้มมา i นางรูนนีย์ 
เสียงผู้หญิง 

คู่แฝดบ้านลินช์

2 โนฐพงษ์ เธียรสวัลด้ิกิจ นายรูนนีย์ 
นายสโลคม

3 ดันสนีย์ ติณห์กีรดิศ

นุ๔พ

fz

นางลาวฟิตต์ 
ดอลสิ 
เจอรํร่ํ

คู่แฝดบ้านสินๆ โ
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ลำดับการให้เสิยง ผู้ให้เสียง รูปผู้ให้เสียง ตัวละคร

4 วิรุฬหํวิชญ์ถิรสุวรรณ « คริสต้ี
นายบาร์เรล

5 จักรรัตน์ ศรีรักษ์ I นายไทเลอร์

6 อาคิราจักร เก้ียวทองคำ

L

ทอมม

7 ผู้พากย์ทุกคน 
(ให้เสียงพร้อมกัน)

ผู้คน,ท่ือยู'ในสถานีรถไฟ 
(walla)

ข. ทารบันทึกเสียงสนทนา

เนื่องจากสภาพห้องบันทึกเสียง มีการติดตั้งไมโครโฟนกับโต๊ะพากย์ 

อย่างถาวร ผู้พากย์ทุกคนจึงต้องนั่งกับโต๊ะพากย์ โดยมีผู้วิจัย ในฐานะผู้กำกับการให้เสียงนั่งอย่
'บ จ่ ’ป d i <บ 'บ

ข้างๆที่โต๊ะพากย์จะมีไมโครโฟนหนึ่งตัว พร้องซ่องเสียบหูฟังและหูฟังอยู่ประจำทุกโต๊ะ เพื่อให้ผู้ 

พากย์สามารถได้ยินเสียงของตน และสื่อสารกับผู้ควบคุมเสียง(ช่างเสียง) ซึ่งอยู่อีกห้องหนึ่งที่อยู่ 

ต ิดกันผู้พากย์แต่ละคนจะให้เสียงตัวละคร เป็นตัวอย่างเพื่อทดลองไมโครโฟน และเพื่อให้ช่าง 

เสียง ตั้งค่าเครื่องบันทึกให้เหมาะสมกับคุณสมบัติของเสียงของแต่ละคน

ก่อนการบันทึกเสียง ผู้วิจัยจะเริ่มด้วยการเล่าเรื่องย่อ แก่นเรื่องและจุด 

มุ่งหมายในการนำเสนอ เพื่อให้ผู้พากย์เห็นภาพรวมของเรื่อง แล้วจึงให้บทละครแก่ผู้พากย์ ให้ 

เวลาผู้พากย์ อ่านบทและทำความเข้าใจ ซักถามผู้วิจัย หลังจากนั้นก็เรื่มให้ผู้พากย์เริ่มการให้เสียง 

ทึละคน โดยผู้วิจัยในฐานะผู้กำกับการแสดงการให้เสียง จะนั่งอยู่ที่โต๊ะพากย์ตัวติดกัน เพื่อที่จะ 

สามารถสื่อสารกับผู้พากย่ใด้ หากเสียงของผู้พากยํใม่เป็นไปตามที่ผู้วิจัยจินตนาการเอาไว้ ก็จะ
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ขอให้ทำการบันทึกเสียงในประโยคนั้นๆใหม่ หรืออาจให้ผู้พากย์ลองให้เสียงโดยตีความตัวละคร 

แตกต่างออกไป เพื่อเป็นตัวเลือกให้ผู้วิจัย ในการน่ามาใช้ผสมเสียง

1กาพที่ 4.14 การบันทึกเสียงละครเสียง All That Fall

ทั้งนี้ ในขณะผู้พากย์ให้เสียงตัวละคร ผู้พากย์จะต้องอ่านบทของตัวละครที่ร่วมสนทนา 

ด้วย เพื่อให้มีความสมจริง รับส่งอารมณ์กันได้ เหมือนกันเป็นการสนทนาของตัวละครมากกว่า 

การพูดคนเดียว นอกจากนี้ ในการให้เสียงแต่ละประโยค ผู้พากย์จะต้องเว้นระยะห่างในแต่ละ 

ประโยคที่ถูกขั้นด้วยบทพูดของคู่สนทนา เพื่อให้ง่ายในการน่ามาใช้ตัดต่อเสียง

อย่างไรก็ตาม ในบทสนทนาระหว่างนางรู'นนีย์และ,นายรู'นนีย์ ในช่วงท้ายเรื่อง ซึ่งเป็น 

เพียงการสนทนาระหว่างตัวละครหลักเพียงสองตัว ผู้วิจัยได้ตัดสินใจใช้วิธีการให้เสียงพากย์พร้อม 

กันสองคน โดยเห็นว่า เป็นช่วงที่แสดงเนื้อหาสำคัญ และยังเป็นการประหยัดเวลาและงบ

ประมาณในการเช่าใช้ห้องบันทึกเสียง แต่ก็ยังยึดวิธีการในการเว้นระยะห่างระหว่างประโยคของ 

ตัวละคร เพื่อให้ง่ายในการตัดต่อ เช่นเดียวกับการบันทึกเสียงตัวละครอื่นๆ

นอกจากนี้ ในช่วงท้ายของการบันทึกเสียงตัวละครแต่ละตัว เมื่อเสร็จสิ้นจากการให้เสียง 

บทสนทนาแล้ว ผู้วิจัยขอให้พากย์ ให้เสียงอากัปกิริยาต่างๆของตัวละคร ที่อาจจำเป็นต้องน่าไป 

ใช้เพิ่มเติมในการตัดต่อเสียง เช่น เสียงหอบ เสียงถอนหายใจ เสียงหัวเราะคิกคัก

และท้ายที่สุด ผู้วิจัยได้ให้ผู้พากย์ทุกคน ให้เสียงผู้คนในสิ่งแวดล้อมที่ปรากฎในเรื่อง นั้น 

คือ สถานีรถไฟ โดยเป ็นการบันท ึกเส ียงผู้พากย์ท ุกคน โดยคล้ายก ับการแสดงแบบด้นสด 

(improvisation) โดยสร้างสถานการณ์ว่าเป็นผู้คนที่มาอยู่ในสถานีรถไฟ เช่น เป็นผู้โดยสารที่เพิ่ง



93

มาถึง หรือ กำลังจะออกเดินทาง บ้างก็เป็นพนักงานของสถานี บ้างก็เป็นคนขายหนังสือพิมพ์ 

เป็นต้น ซึ่งเสียงเช่นนี้ในทางภาพยนตร์ เรียกว่า walla ซึ่งเมื่อนำไปรวมกับเสียงบรรยากาศใน

สถานที่ต่างๆ ก็จะเกิดความสมจริงมากขึ้น

นอกจากเสียงสนทนาแล้ว ในการออกแบบเสียงเพื่อการแสดงครั้งนี้ ยังจำเป็นต้องใช้เสียง 

บรรยากาศและเสียงของการกระทำต่างๆของตัวละคร ซึ่งสามารถนำมาใช้ใต้ด้วย 2 วิธีการ คือ 

การบันทึกเสียงขึ้นมาใหม่ หรือ การใช้เสียงจากห้องสมุดเสียง (sound library) โดยผู้วิจัย ไดให้ 

รายละเอียด ในหัวข้อ การบันทึกเสียงประกอบอื่นๆ ซึ่งอยู่ในหัวข้อกัดไป

ค. กา?บันทึกเสียงประกอบอื่นๆ

การบันทึกเสียงประกอบอื่นๆ สำหรับการนำมาสร้างสรรค์งานออกแบบ 

เสียงในครั้งนี้ ไต้รับคำแนะนำจากคุณปองพล ซึ่งมีประสบการณ์เป็นผู้สร้างเสียงประกอบใน

ภาพยนตร์หรือที่เรียกว่า โฟสีย์ (foley) โดยผู้วิจัยแบ่งเสียงประกอบในการแสดงครั้งนี้ ออกเป็น 2 

ประ๓ ท คือ

1) เสียงบรรยากาศ (ambience)

2) เสียงการกระทำ และกิจกรรมต่างๆของมนุษย์ (foley)

โดยผู้วิจัยไต้ดำเนินการบันทึกเสียประกอบ ตังนี้

1) เสียงบรรยากาศ (ambience)

เริ่มจากการศึกษาบทละคร พิจารณาถึงเสียงต่างๆที,จะปรากฏในการ 

แสดง ซึ่งมีรายละเอียดเสียงตังนี้

การคัดสรรและบันทึกเสียงบรรยากาศสำหรับละครเสียง All That Fall

ผ ู้ว ิจ ัยไต ้ทำรายการของเส ียงบรรยากาศท ี่ปรากฏในเร ื่อง All That Fall ท ั้งหมด และ

พ ิจารณ าว ่าสามารถทำการบ ันท ึก เส ียงจากสถานท ี่ท ี่ใกล ้เค ียงก ับ เน ื้อ เร ื่องไต ้หร ือไม ่ โดยหากไม่

สามารถทำไต ้ ก ็จะทำการค ัดสรรจากห ้องสม ุด เส ียง ตังนี้
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ตารางที่ 4.10 เสียงบรรยากาศในเรื่อง All That Fall และวิธีการจัดหาเสียง

เสิยงบรรยากาศ วิธการจัดหา1สิยง

เสียงซนบทกลางวัน บันทึกเสียงจากสถานทีจริงหรือใกล้เคียง

เสียงบ้านเมืองกลางวัน บันทึกเสียงจากสถานทจริงหรือใกล้เคียง 1ห้องสมุดเสียง

เสียงหน้าลถานีรถไฟ ห้องลมุดเสียง

เสียงภายในสถานีรถไฟ ห้องลมุดเสียง

เสียงฝนตกพรำ ห้องลมุดเสียง

IN26 31-1 TRAIN, HORN TWIN HORN BLOWS, TRUMPET 23
IN26 32-1 TRAIN, HORN SINGLE HORN BLOWS, TRUMPET ะ21
IN26 33-1 TRAIN, STATION VOICES, WALLA, FOOTSTEPS. STEAM 1:24
IN26 34-1 TRAIN,PASSENGER FAST PASS BY, CROSSING BELL 15
IN26 35-1 TRAIN, BRAKE BRAKES SQUEAL : 17
IN26 36-1 TRAIN. DIESEL PASS BY. MEDIUM SPEED. CLICK CLACKS 19

^  ^  เสย:

— y
IN17 21-1 RAIN LIGHT RAIN ON GRASS, BIRD IN B/G 29IN 17 22-: RAIN HEAVY, BLOWING RAIN, ON ASPHALT
IN 17 23-] RAIN RAIN ON CAR ROOF, INTERIOR
IN 17 24-1 RAIN RAIN DRIPPING, CLOSE UP :29IN17 25-: RAIN RAIN RUNNING OFF PORCH : 16IN 17 26-1 RAIN RAIN ON TIN ROOF 29
IN 17 27-1 RAIN RAIN UNDER UMBRELLA OR HEAVY TENT, INTERIOR 30IN 17 28-] RAIN RAIN ON UMBRELLA OR HEAVY TENT. EXTERIOR 27

ภาพที่ 4.15 การค้นหาเสียงบรรยากาศจากห้องสมุดเสียง
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ทา?คัดสรรและบันทึกเสียงบรรยากาศสำหรับละค? The Water Station

เนื่องจากสภาพแวดล้อมที่ปรากฎในเรื่อง The Water station ที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้นั้น 

เป็นสภาพแวดล้อมและสถานที่ในจังคมไทย ผู้วิจัยจึงใช้วิธีการบันทึกเสียงขึ้นมาใหม่ จากสถานที่ 

จริงหรือใกล้เคียง โดยไม่ได้ใช้การคัดเลือกจากห้องสมุดเสียงเลย ดังนี้

ตารางที่ 4.11 เสียงบรรยากาศในเรื่อง The Water station และวิธีการจัดหาเสียง

เสิยงบรรยากาศ วิธีการจัดหาเสียง

เสียงบรรยากาศนอกตัวเมือง

เสียงบรรยากาศธรรมชาติ

เสียงบ้านเมือง

เสียงการจราจร
บันทึกเสียงจากลถานท่ีจริงหรือใกล้เคียง

เสียงหมอชิต

เสียงโรงงานอุตลาหกรรม ห้องลมุดเสียง

หลังจากวิเคราะห์วิธีการจัดหาเสิยงแล้ว สำหรับการบันทึกเสียงบรรยากาศ ผู้วิจัย'ได้

ทำการ เลือกสถานที่และวางแผนการบันทึกเสียง เพื่อเป็นการประหยัดทั้งเวลาและค่าใช้จ่ายใน 

การเดินทาง โดยได้วางแนวทางการบันทึกเสียงบรรยากาศ ดังแสดงในตาราง ดังนี้

ตารางที่ 4.12 เสียงบรรยากาศและสถานที่เก็บเสียง

เสียงบรรยากาศที่ต้องการ สถานที่

เสียงบรรยากาศนอกตัวเมือง ถนนราชพฤกษ์

เลียงบรรยากาศธรรมชาติ หมู่บ้านสราญสีริ ราชพฤกษ์

เลียงบ้านเมือง อนุลาวริฃ้ยสมรภูมิ

เลียงการจราจร ถนนลาดพร้าว

เสียงหมอชิต หมอชิต
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ภาพที่ 4.16 ตัวอย่างการเก็บเสียงบรรยากาศนอกสถานที่

2) เสียง foley

การคัดสรรและบันทึกเสียง folev สำหรับละครเสียง All That Fall

เริ่มจากการศึกษาบทละคร เซ่นเดียวกับการบันทึกเสียงบรรยากาศ แต่ต้องมีการศึกษาถึง 

ตัวละคร บุคลิกของตัวละครและการกระทำในสถานการณ์ต่างๆ รวมไปถึงวัตถุและยานพาหนะ 

ต่างๆ โดยมีรายละเอียดการวิเคราะห์ ดังนี้

ตารางที่ 4.13 ตารางแสดงเสียง foley ที่เกิดจากการกระทำของตัวละครในเรื่อง All That Fall

ตัวละคร สถานที
สภาพของพี๋น และ สถานทีเปีด-ปีด

เสิยงจากกิจกรรมทีทำ

นางรูนนีย์ ชนบท 1 ดินแข็ง, เปิด เดินพร้อมไม้เท้า

ริมถนน1ซีเมนต์, เปิด เดินพร้อมไม้เท้า

หน้าสถานี1 ซีเมนต์, เปิด เดินพร้อมไม้เท้า

ในสถานี, หินอ่อน, ปิดก้อง เดินพร้อมไม้เท้า

เปิด ปิดเน้ือปัดตัว

ปิดก้อง นับเหรียญ

กอดกับนายรูนนีย์ ร่างกายและเส้ือผ้าเสียดสี

ลา ชนบท 1 ดินแข็ง 1 เปิด ว่ิง, เดิน, หยุด

คราง

ร้องต่ืน

ซนบท 1 ดินแข็ง 1 เปิด ออกเดิน, วิงไป

รถลาก ชนบท , ดินแข็ง 1 เปิด เร็ว 1 ช้า, หยุด
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ตัวละคร สถานท่ี เสิยงจากกิจกรรมที่ทำ
สภาพข'องพื้น และ สถานที่เป ีด-ป ิด

รถลาก ออกตัว, เคล่ือนท่ี

ครสต ชนบท 1 ดินแข็ง 1 เปิด เดิน

เปิด จัดข้าวของบนรถลาก

จักรยาน ชนบท 1 ดินแข็ง, เปิด เคลอนท 1จอด

เปิด กร่ิงจักรยาน

นายไทเลอร์ ชนบท 1 ดินแข็ง 1 เปิด เดิน

เปิด ล้ม

เปิด ปัดเน้ือปิดตัว

นายลโลคัม ริมถนน1ซีเมนต์, เปิด เดิน

รถยนตร์ ริมถนน 1 ซีเมนต์, เปิด เคล่ือนท่ี 1ติดเคร่ือง 1 ออกรถ

ปิดทึบ เปิดประตู 1ปิดประตู

เปิด เปิดประตู 1ปิดประตู

ทอมม่ี หน้าสถานี 1ซีเมนต์, เปิด เดิน, ว่ิง

นายบาร์เรล หน้าสถานี, ซีเมนต์, เปิด เดิน

ในสถานี, หินอ่อน, ปิดก้อง เดิน

นางทิเตต์ ในสถานี, หินอ่อน, ปิดก้อง เดิน

นายรูนนีย์ ชนบท 1 ดินแข็ง 1 เปิด เดินพร้อมไม้เท้า

ริมถนน1ซีเมนต์, เปิด เดินพร้อมไม้เท้า

หน้าสถานี, ซีเมนต์, เปิด เดินพร้อมไม้เท้า

ในสถานี, หินอ่อน, ปิดก้อง เดินพร้อมไม้เท้า

เจอร์ร่ี ในสถานี, หินอ่อน, ปิดก้อง เดิน

ชนบท 1 ดินแข็ง 1 เปิด เดิน, ว่ิง

โดยในการแสดงครั้งนี้ เนื่องจากระยะเวลาในการเตรียมงานที่จำกัด ผู้วิจัยจึงอาจมิได้

ทำการบันทึกเสียง foley ได้ตามที่วิเคราะห์ไว้ทั้งหมด
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ภาพที่ 4.17 ตัวอย่างการบันทึกเสียง foley

การคัดสรรและบันทึกเสียง folev สำหรับละคร The Water Station

เนืองจากการแสดง The Water station ผู้วิจัยให้ความสำคัญไปที่เสียงบรรยากาศ 

(ambience) จากการบันทึกในสถานที่จริง การจัดหาเสียง foley สำหรับการแสดง The Water 

Station ผู้วิจัยจึงใช้การคัดเลือกเสียงจากห้องสมุดเสียงเกือบทั้งหมด

4. ทา?ตัดต่อ ตัดแปลง ประสานเสียง

ก. อ ุปกรณ์เสียงและซอฟต์แวร์ที่ไช้

สำหรับการตัดต่อ ตัดแปลง และประสานเสียงสำหรับการแสดงของทั้ง 

เร่ือง คือ All That Fall และ The Water Station นั้น ผู้วิจัยได้ใช้อุปกรณ์และซอฟแวร์แบบเดียวกัน 

ทั้งหมดโดยเลือกใช้คอมพิวเตอร์ อุปกรณ์เสียง อุปกรณ์เชื่อมต่อสัญญาณ และซอฟแวร์ด้านเสียง 

ตังแสดงในตาราง



99

ตารางที่ 4.14 อุปกรณ์และซอฟแวร์ในการตัดต่อเสียงสำหรับการแสดง

อุปกรณ์และช'อฟแวร์ ภาพประกอบ

คอมพิวเตอร์ M A
«

ซอฟต์แวร์
JEฟ ^ พ

ชาวด์การ์ด เฒรฒรร»
- =  '

สายสัญญาณ O
ลำโพงมอนิเตอร์

P & §  9



ข. การจัดวางสถานที่ในการตัดต่อ ดัดแปลง และผสมเสียง

สำหรับสถานที่ตัดต่อเสียง ผู้วิจัยใช้แนวคิดในการจัดวางอุปกรณ์ เซ่น 

เดียวกับที่ใช้ในห้องบันทึกเสียง คือจัดคอมพิวเตอร์อยู่ตรงกลางห้อง และให้ลำโพงมินิเตอร์ อยู่ใน 

ทิศทางตามรูปแบบของระบบเสียงรอบทิศทางที่จะใช้ ซึ่งในครั้งนี้ ผู้วิจัยยึดหลักตามระบบเสียง 

รอบทิศทาง แต่อย่างไรก็ดี เนื่องจากงบประมาณที่มีอยู่อย่างจำกัด ในขั้นตอนของการตัดต่อเสียง 

จึงจำเป็นต้องใช้สำโพงเพียง 4 ตัวเท่านั้น โดยใช้การปรับเปลี่ยนซ่องทางการกระจายเสียง ซ่ึง 

สามารถทำได้จากการตั้งค่าในโปรแกรม ตังแสดงในภาพ

ขั้นตอนการตัดต่อ

ในหัวข้อนี้ ผ ู้ว ิจ ัยจะขอนำเสนอขั้นตอนในการตัดต่อแบ่งเป็นตามการ 

แสดงสองเรื่อง โดยในขั้นแรกจะนำเสนอกระบวนการก่อนที่จะเข้าสู่การสร้างสรรค์งานออกแบบ 

เสียงสำหรับการแสดงแต่ละเรื่อง ตังนี้

1) เปิดโปรแกรม Pro Tools ในคอมพิวเตอร์
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2) เลือกสร้างโปรเจคใหม่ พร้อมตั้งชื่อ

ภาพที่ 4.20 ภาพการเลือกสร้างโปรเจคงานเสียงใหม่ พร้อมการตั้งชื่อ

3) ตั้งค่าต่างๆที่เกี่ยวข้องกับระบบเสียงรอบทิศทาง

โดยในที่นี้ ผูวิจัยเลือกตั้งชื่อช่องทางในการกระจายสัญญาณเสียง โดย 

ให้ใกล้เคียงกับการรับชมภาพยนตร์ในระบบเสียงรอบทิศทาง 7.1 ดังแสดงในตาราง

ตารางที่ 4.15 สัญลักษณ์และคำอธิบายตำแหน่งในการกระจายเสียงรอบทิศทาง

สัญลักษณ์ ริเอเต็ม'ในภาษ'Tอังกฤษ ตำแหน่ง

L LEFT ลำโพงซ้าย

C CENTER ลำโพงกลาง

R RIGHT ลำโพงขวา

LS LEFT SURROUND ลำโพงซ้ายข้าง

RS RIGHT SURROUND ลำโพงขวาข้าง

LB LEFT BACK ลำโพงซ้ายหลัง

RB RIGHT BACK ลำโพงขวาหลัง

TOP TOP ลำโพงเหนือสืรษะ
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ภาพที่ 4.21 การตั้งค่าช่องทางในการกระจายสัญญาณเสียงไปตามซ่องทางต่างๆ

หลังจากขั้นตอนนี้ ผู้วิจัยก็ทำการสร้างสรรค์งานออกแบบเสียง สำหรับ 

การแสดงทั้งสองเรื่อง ดังนี้

All That Fall

1) เลือกไฟล์เสียงสนทนาเข้ามาอยู่ในหน้าโปรแกรม โดยในขั้นแรกทุก 

เสียงสนทนาจะอยู่ในแทรคเดียวกัน
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กำหนดเอาไว้

2) หลังจากนั้น จัดแบ่งเสียงสนทนาตามทิศทาง และการเคลื่อน'ที่ที่'ได้

ภาพที่ 4.23 เสียงสนทนาที่ไปอยู่ตามแทรคเสียงต่างๆ

เรียกว่า Panning

3) โดยหากตัวละครหรือแหล่งกำเนิดเสียงมีการเคลื่อนที่ ก็จะใช้เทคนิคที่

ภาพที่ 4.24 การ panning เสียง เพื่อให้เกิดการเคลื่อนไหวเสมือน
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4) เลือกวางเสียง foley ที่ได้คัดสรรมาแล้ว โดยหากเป็นการกระทำของ 

ตัวละครตัวนั้นๆ ก็ต้องอยู่ในตำแหน่งเตียงกับตัวละคร รวมทั้งหากเป็น foley ของตัวละครที่มีการ 

เคลื่อนที่ foley นั้นก็จำเป็นต้องใช้การ panning ตามตัวละครนั้นๆด้วย ดังแสดงในภาพ

5) จัดวางเสียงบรรยากาศของสถานที่ต่างๆ โดยหากเสียงต้นฉบับมี

ความยาวไม่เพียงพอกับระยะเวลาในการแสดง ก็สามารถตั้งค่า loop หรือการวนซ้ำได้ ดังแสดง 

ในภาพที่ 4.27

— --------- 5

___ p \
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___ 1 ำ

ภาพที่ 4.26 การวนซ้ำของเสียงบรรยากาศ

โดยเสียงต่างๆที่นำมาใช้นั้น อาจมีคุณสมบัติของเสียงที่แตกต่างกัน ตังนั้น ในระหว่างการ 

ตัดต่อเสียงนี้ ผู้วิจัยก็ทำการปรับแต่งคุณสมบัติของเสียงต่างๆในเรื่อง เป็นระยะๆ เพื่อให้มีความ 

สมจริงและเป็นไปตามที่ผ ู้ออกแบบได้คิดเอาไว้ โดยการปรับแต่งคุณภาพของเสียงนี้ สามารถทำ 

ได้เรื่องๆตลอดการตัดต่อ โดยแสดงตัวอย่างไว้ในภาพที่ 4.28
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The Water Station

เนืองจากการแสดงละคร The Water station นัน เป็นการทำงานร่วมกัน 
ระหว่างผู้แสดงและผู้ออกแบบเสียง ไม่เฉพาะในการสร้างสรรค์เสียงต่างๆเท่าน้ัน แต่ยังรวมไปถึง 
การจัดวางเสียงให้อยู่ในตำแหน่งและช่วงเวลาต่างๆในการแสดง ดังนันตัดต่อเสียงในข้ันตอนน้ี
จึงเป็นไปอย่างคร่าวๆ โดยผู้ออกแบบเสียงเพียงกำหนดทิศทางของเสียงต่างๆได้เท่าน้ัน ส่วน
ระยะเวลา(ความยาว)ของเสียง และช่วงเวลาในการเล่นเสียงน้ันๆ จะต้องทำการปรับแต่ง เม่ือเข้า 
สู่สถานท่ีจัดการแสดงจริง

Station มีดังนื
ขั้นตอนเบ้ืองต้นในการตัดต่อเสียงสำหรับการแสดงละคร The Water

1) เลือกวางเสียงสำหรับนักแสดงแต่ละคนในแต่ละฉาก (เน่ืองจากการ 
แสดงนี้มีลักษณะเป็นการแสดงทีละคน)

2) ทำการแบ่งเสียงต่างๆให้กระจายไปตามทิศทางที่ต้องการ โดยใช้
เทคนิค panning 3

3) ทำเครื่องหมายหรือคำอธิบายคร่าวๆสำหรับเป็นคิวการปล่อยเสียง ท่ี 
สอดคล้องกับการแสดงของนักแสดง
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ภาพท่ี 4.28 เคร่ืองหมายหรือคำอธิบายสำหรับเสียงบรรยากาศ 
ในการแสดงละคร The Water station

และเซ่นเดียวกับการตัดต่อเสียง ขันตอนการปรับแต่งคุณสมบัติต่างๆของเสียง ของละคร 
All That Fall น้ัน ผู้ออกแบบเสียงสามารถทำได้ตลอดเวลาของการตัดต่อ

4.1.8 การUnซ้อม The Water station

1. ตารางทารแก1ซ้อม

ผู้วิจัยออกแบบตารางการแกซ้อมออกเป็นการซ้อมรวมและการซ้อมย่อยสำหรับ 

นักแสดงแต่ละคน โดยการซ้อมรวมนัน เพื่อให้นักแสดงและทีมงาน ได้เข้าใจและเห็นถึงความ 
สอดคล้อง จังหวะ และภาพรวมของการแสดงบนเวที ส่วนการซ้อมย่อยน้ัน เพ่ือมุ่งเน้นการมีสมาธิ 
ของนักแสดงและปรับปรุงแก้ไขวิธีการแสดงสำหรับนักแสดงแต่ละคน และเพ่ือไม่ให้เป็นการเสีย 

เวลาสำหรับนักแสดงคนอ่ืนๆ ( ตารางการซ้อมละคร The Water station อยู่ในภาคผนวก)

เนืองจากผู้วิจัยมีระยะเวลาในการทำงานที1ค่อนข้างจำกัด รวมทั้งในการ 

สร้างสรรค์การแสดงครังนี ผู้วิจัยมีจำนวนทีมงานน้อยคน แต่ละคนจึงต้องรับภาระหน้าท่ีค่อนข้าง 
หนัก โดยตัวผู้วิจัยเองนอกจากทำหน้าท่ีในการตัดแปลงบทละคร เก็บตัวอย่างเสียงและออกแบบ 
เสียงแล้ว ยังต้องทำหน้าที่ในการกำกับการแสดงและแกซ้อมนักแสดง ด้วยเหตุน้ี ข้ันตอนในการ 
แกฝนนักแสดง จึงอาจลดรายละเอียดและระยะเวลาลงไปจากที่ได้เคยวางแผนเอาไว้ตั้งแต่แรก
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2. การอบอุ่นร่างกายและ!เกสมาธิ

หลังจากท่ีผู้วิจัยทำการศึกษากระบวนการทำงานของผู้กำกับการแสดงทิเลลิป 

ซาริลลิ และการเรียนสอนของอาจารย์กฤษณะ พันธุเพ็งแล้ว จึงพบว่าวิธีการเตรียมความพร้อมนัก 
แสดงที่เหมาะสมสำหรับการแสดง The Water Station น้ัน มีลักษณะเป็นการทำโยคะซ่ึงเป็นการ 
การอบอุ่นร่างกายและเปิดประสาทรับรู้ท่ัวร่างกาย ผู้วิจัยจึงใช้การอบอุ่นร่างกายและ!เกสมาธิ

สำหรับนักแสดง ดังน้ี

ตารางท่ี 4.16 แบบ!เกหัดท่ีใช้ในการอบอุ่นร่างกาย

แบบโ!เกหัด ว ิธ ีการ

การเด ิน 1.  กำห น ดพ ื้น ท ี่ใน การเด ิน สำห ร ับน ัก แสดง ควรม ีข น าดพ อลม ควร เพ ื่อให ้น ักแสด งสามารถ  

เค ล ื่อ น ท ี่ได ้อย ่างเป ็น อ ิส ระ

2.  ให ้น ักแส ด งเด ิน ไป รอบ บ ร ิเวณ ท ี่ก ำห น ด  โด ย เร ื่อ งจาก การเด ิน ไปอย ่างไม ่ม ีท ิศท าง แล ้วจ ึง เพ ิม  

คำส ัง ก ่อนการเด ินท ุกคร ั้ง  ให ้น ัก แ ส ด งก ำห น ด จ ุด ห ม าย ข อ งต น แล ้วจ ึงค ่อ ย เด ิน

3. เพ ื่ม เด ิม ค ำส ัง  ข ้า เร็ว หร ือหย ุด  เป ็น ระย ะๆ

4 .  ใน ข ณ ะท ี่เด ิน ให ้น ักแ สด งส ัง เก ต ก ารเค ล ื่อน ไห วร ่างก าย ข องต น

เร ีย น !ก าร เป ิก ป ระส าท  

ส ัมผ ัส

เป ็น แ บ บ ป ีก ห ัด ท ี่ล าม าร ถ เพ ิ่ม เต ิม ให ้กับน ัก แ ส ด งไนขณะท ำ แ บ บ ป ีก ห ัด ก าร เด ิน โด ย ให้น ักแส ด ง 

เป ิด ร ับ ล ื่งแ วด ล ้อ ม ภ าย ใน บ ร ิเว ณ  ซ ึ่งม ีเพ ื่อน น ัก แ ส ด งค น อ ื่น ๆ เค ล ื่อ น ท ี่อ ย ู่ให ้น ัก แ ส ด งต ระห น ัก !ถ ึง  

ส ิงท ี่เค ล ื่อน 1ไหว ใน ข ณ ะเด ียวก ัน ก ็ต ้อ งม ีลต ิใน การเคล ื่อน ท ี่ข องตน เองด ้วย

การเด ินช ้า 1. เร ื่ม จากการให ้น ักแส ด งเด ิน ด ้วยค วาม เร ็วป กต ิ

2. ให ้แ บ ่งค วาม เร ็วอ อ ก เป ็น  5 ช่วง โดยเร ็วปก ต ิค ือ  5 ข ้าท ี่ส ุด  ค ือ 1 แ ล ้วให ้น ัก แส ดงป ร ับ ค วาม เร ็ว  

ใน การเคล ื่อน ไห วตามท ี่ผ ู้ป ีกให ้คำส ัง

3 .  ให ้น ักแสด งส ัง เกต การเคล ื่อน ไห วข องต น เอง

4. ห าก ป ีก ก าร เด ิน ไป ส ัก ระยะ ให ้น ักแส ด งลาม ารถ เพ ิ่ม การเค ล ื่อน ไห วข องแข น  ม ือ  ค ืรษ ะ โดย 

อ าจให ้จ ิน ต น าก ารถ ึงส ิ่งต ่างๆ  เช่น ค ิดว ่าเป ็นการเด ินอย ู่ใต ้•นา ห ร ือ ค ิด ว ่าต น เอ งเป ็น ต ้น ไม ้ท ี่ม ีลม  

พ ัด ม า ป ะ ท ะ  เป ็น ต ้น
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3. แบบปีกหัดท่ีใช้เพ่ือเข้าสู่การแสดง 

ดารางท่ี 4.17 แบบปีกหัดท่ีใซ้เพ่ือเข้าสู่การแสดง

แบบบกหัด วิธีการ

v iew po in t 1. ใ ห ้น ัก แส ด งท ั้งห ม ด น ั่งล ้อม วงก ัน

2. ให ้น ัก แลด งค น ห น ั่งจ ิน ต น าการภ าพ ข ึ้น ม าภ าพ ห น ึ่ง  โด ย เล ือก อ งค ์ป ระก อบ ห น ึ่งท ี่ 

เป ็น ว ัตถ ุข องภาพ  แล ้วพ ูด ค ำๆน ั่น

3. น ัก แ ล ด งค น ท ี่น ังก ัด ใป ร ับ เอ าค ำท ี่น ัก แ ส ด งค น ก ่อ น พ ูด ออ ก ม า เอ าม า เป ็น อ งค ์ 

ประกอบใน ภาพ ใน จ ิน ตน าการข องตน  แ ล ้ว เค ล ื่อน ท ี่ภ าพ ๆน ั่น แ ล ้วแต ่ใจค ิด  แช่ 

น การซ ูมอ ิน  ซ ูม เอ าท ์ห ร ือ  แพ นภาพ  จน ไปพ บก ับว ัตถ ุอ ีกช ิ้นห น ึ่ง  แล ้วจ ึงพ ูดซ ื่อ  

ของว ัตถ ุช ิ้นน ั่น  ล ่งต ่อให ้น ัก แสด งคน ต ่อๆไป

แ บ บ แ ก ห ัด น ี้ ล าม ารถท ำเป ็น ค ู่ก ็ได ้

4. การเข้าสู่บทบาทการแสดง

เนื่องจากผู้วิจัยได้ทำการออกแบบเร่ืองราวและบริบทรอบข้างที่มีความสอดคล้อง 
กับสถานการณ์สังคมไทยในยุคปัจจุบัน โดยใช้กระบวนการออกแบบเสียงท่ีเกิดจากการร่วมสร้าง 
งานระหว่างนักแสดงและผู้วิจัยเอง ผู้วิจัยจึงได้ดำเนินวิธีการนำนักแสดงเข้าสู่บทบาทการแสดง
ดังน้ี

ก่อนการซ้อมการแสดง ผู้วิจัยนัดหมายนักแสดงทุกคนเพ่ือให้เข้ามาอ่านบทเป็น 
คร้ังแรก (first-reading) รวมท้ังอธิบายถึงกระบวนการทำงานท้ังหมด

4.1.9 การเลือกใช้และวางระบบเครื่องเสียงสำหรับการแสดง

ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาถึงระบบของเคร่ืองเสียงแบบต่างๆ ท้ังท่ีใซ้ในชุดโฮมเธียเตอร์สำหรับ 
การรับชมภาพยนตร์ในครัวเรือน และ,ท่ีใช้ในการแสดงต่างๆเช่น ละครเวทีและคอนเสิร์ต ท้ังงาน 
กลางแจ้งและงานภานในสถานท่ีปิด โดยมีท่ีปรึกษาเป็นผู้ที่มีความเช่ียวชาญในระบบงานเคร่ือง 

เสียง คือ คุณพณศรา มัทธุรศ และคุณจักรพงษ์พันธุขะวงคํ โดยคุณพณศรา ปัจจุบันเป็นอาจารย์ 
ประจำที่คณะวิทยาการจัดการ สาขานิเทศศาตร์ สถาบันราชกัฏฉะเชิงเทรา และเป็นนักดนตรี 
อาชีพ ส่วนคุณจักรพงษ์ เป็นผู้จัดการบริษัทเคร่ืองเสียงฮูซาวด์ ซ่ึงท้ังสองคนสามารถให้คำปรึกษา 
และแนะนำในเร่ืองการเลือกใช้เคร่ืองเสียงได้เป็นอย่างดี โดยท้ังน้ี ก็ยังต้องมีการขอคำแนะนำจาก 
คุณปองพล ผู้ตัดต่อเสียง ด้วยเช่นกัน จนในท่ีสุด ผู้วิจัยจึงได้เลือกใช้ระบบเสียงและอุปกรณ์เสียง 
ดังแสดงในตาราง
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ตารางท่ี 4.18 อุปกรณ์เสียงท่ีใช้ในการแสดง

อุปกรณ์ ภาพประกอบ

ค อ ม พ ิว เต อ ร ์ 1 เครื่อง 

ค ีย ์บอร ์ด  

เม า ส ์

ล าย ส ัญ ญ า ณ  USB 1 เส ์น V
ซ าวด ์การ ์ด  1 เครื่อง

ล าย ส ัญ ญ าณ เส ิย ง  8 เส ัน O
อ ุป ก รณ ์ส ่งก ำล ัง  4 เครื่อง

ลำโพง 8 ตัว 1
ขาต ั้งลำโพง 8 ขา /)l\

เคร ื่อ งเล ่น เส ิยงขน าด เล ็ก  2 เคร ื่อง
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ภาพท่ี 4.30 การติดต้ังอุปกรณ์เสียง

ภาพท่ี 4.31 ส่วนควบคุมเสียงในการแสดง

โดยเมื่อผู้วิจัยและทีมงานได้ทำการวางเครื่องเสียงและอุปกรณ์เก่ียวกับ ภายในโรงละคร 
เสร็จแล้ว ผู้วิจัยและผู้ควบคุมเสียงก็ทำการทดสอบเสียงในโรงละคร ซ่ึงเป็นสถานท่ีจัดการแสดง 
จริง โดยสำหรับการแสดง All That Fall ในคร้ังแรกท่ีฟังเสียง ผู้วิจัยรู้สึกว่า เสียงพูดของตัวละครมี 

ลักษณะก้องกังวาล (reverbration) มากจนเกินไป ทำให้คำพูดของตัวละครไม่ชัดเจน จึงได้บอก 
กับคุณปองพล เพ่ือให้ทำการปรับแต่งเสียงสนทนาของตัวละครทุกตัวในการแสดง
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4.1.10 การแสดง run-through

ข้ันตอนของการ run-through (แสดงเหมือนจริง)สำหรับการแสดง SOUNDSCAPE น้ี มี 

ข้ึนในวันท่ี 19 เมษายน 2555 เวลา 20.00 น. และวันท่ี 20 เมษายน 2555 เวลา 16.00 น.

4.1.11 งานฉาก แสงไฟ เครื่องแต ่งกาย การแต ่งหน ้าทำผมน ักแสดง และท ี่น ั่งผ ู้ซม

1. งานฉาก

เนื่องจากการออกแบบทัศนสารท้ังหมดท่ีปรากฎในการแสดงคร้ังน้ี ผู้วิจัยเลือกใช้ 
สีดำ-เทาเป็นส่วนใหญ่ โดยผู้วิจัยและทีมงานได้มำการศึกษาสภาพเดิมของสภานที่จัดแสดง น่ันก็ 
คือ ห้องปฏิบัติการการแสดง ของภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง ซ่ึงมีผ้าม่านสีดำอยู่ใน 
ทุกๆด้านของผนังห้องอยู่แล้ว รวมท้ังเพดานห้องก็ทาทับด้วยลืดำท้ังหมด จะเหลือก็เพียงพ้ืนห้อง 

ซึ่งเป็นสีนาตาลอ่อน ผู้วิจัยจึงจำเป็นต้องหาวัสดุปูพ้ืนท่ีมีสีเทาหรือดำ โดยในคร้ังน้ี ผู้วิจัยเลือกใช้ 
ด้านหลังของเส่ือน้ํามัน ซ่ึงมีลีเทามาใช้ในการปูทับพ้ืนห้องเดิม โดยใช้เทปใสและเทปผ้าเป็นตัวยึด 
เกาะ
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2. แสงไฟ

ผู้วิจัยได้รับความช่วยเหลือและแนะนำในเรื่องงานแสงไฟ จากอาจารย์ลักษณ์ 
นัยน์ ทรงเส่ียงไชย อาจารย์พิเศษในสาขาวิชาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย มาให้คำแนะนำ และช่วยเหลือในการจัดแสงไฟและตวบคุมแสงไฟท้ังหมดในการ 

แสดงคร้ังน้ี



113

3. เคร่ืองแต่งกาย การแต่งหน้าทำผมนักแสดง

ผูวิจัยได้รับคำปรึกษาและช่วยเหลือในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายนักแสดง จาก 
คุณอาคิราคํกร เก้ียวทองคำ ซ่ึงเป็นหน่ึงในทีมงานและเป็นผู้มีประสบการณ์ในการการออกแบบ 

และจัดหาเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายสำหรับการแสดง โดยในการออกแบบเส้ือผ้าคร้ังน้ี อยู่ภายใต้พ้ืน 
ฐานแนวคิดเร่ืองทัศนสารโดยรวมของการแสดงน้ี น่ันคือสีดำ-เทา และนอกจากนี้ ยังเกิดจากการ 

ได้ข้อมูลในตัวละครท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ของนักแสดงเองด้วย โดยเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายนัก 

แสดง

4. ท่ีน่ังผ้ซม

เน่ืองจากการแสดงในคร้ังน้ี เป็นการร่วมใช้สถานท่ีกับการแสดงอีกชุดหน่ึง น่ันคือ 

การแสดง โอโลกท่ีรัก ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์ ของคุณรัชฎาวรรณ รองทอง ซ่ึงมีการฉาย 

ภาพลงบนพ้ืนท่ีการแสดง และมีการใช้ที่นั่งแบบสแตนด์ เป็นข้ันๆ ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ท่ีไม่สามรถ
เคล่ือนย้ายได้อย่างง่ายดาย ภายในระยะเวลาการแสดงท่ีกระข้ันชิด ผูวิจัยจึงเลือกใช้ท่ีน่ังอันเดียว 

กับท่ีอีกการแสดงหน่ึงเลือกใช้ โดยที่นั่งแบบสแตนด์สามารถจุผู้ชมได้ประมาณ60 คน ตามความ 
กว้างของห้องจัดการแสดง
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1. การเลือกวันเวลาและสถานท่ีในการแสดง

หลังจากผู้วิจัยได้เลือกห้องปฏิบัติการส่ือสารการแสดง ของคณะนิเทศศาสตร์เป็น 
สถานท่ีทำการแสดงแล้ว ผู้วิจัยก็ทำการเลือกวันเวลาในการจัดแสดง โดยเลือกเอาวันศุกร์ท่ี 20 

และวันเสาร์ท่ี 21 เดือนเมษายน เน่ืองจากเป็นช่วงเวลาปิดภาคการศึกษา ใม่มีการใช้สถานท่ีใน 

การเรียนการสอน

4.1.12 การประชาส้มพเนธ์การแสดง

โดยท้ังน้ีผู้วิจัยได้จัดการแสดงท้ังส้ิน 3 รอบการแสดง ดังน้ี

การแสดงคร้ังท่ี 1 

การแสดงคร้ังท่ี 2 

การแสดงคร้ังท่ี 3

วันศุกร์ท่ี 20 เมษายน 2555 เวลา 20.00 น. 

วันเสาร์ท่ี 21 เมษายน2555 เวลา 15.00น. 

วันเสาร์ท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 19.00 น.

2. ทา?ออกแบบภาพโปสเตอร์และการต้ังช่ือการแสดง

ผู้วิจัยเลือกใช้ช่ือท่ีสื่อถึงแนวคิดและเน้ือหาท่ีต้องการจะสื่อสาร โดยใช้ช่ือ และ 

SOUNDSCAPE: all that fall / the water station

ภาพท่ี 4.36 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง
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3. ล็อประชาสัมพันธ์ที่เป็นสื่ออิเล็กทรอนิกสั 

ใช้การสือสารผ่าน social network

SoundScape: all that fall / the water station
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ภาพท่ี 4.37 การประซาสัมพันธ์ผ่านสังคมออนไลน์

4. การประชาสัมพันธ์สำหรับกลุ่มผู้ชมท่ีมีความบกพร่องทางการมองเห็น

ยูวิจัยทำการติดต่อกับทางโรงเรียนธรรมิกวิทยา อ.เขาย้อย จ.เพชรบุรี ซ่ึงเป็น 
โรงเรียนที่จะเตรียมความพร้อมผู้พิการทางสายตา ก่อนการศึกษาในระบบปกติ(คนสายตาปกติ) 
โดยผู้วิจัยเดินทางไปยังโรงเรียนด้วยตนเอง และทำการพูดคุย เล่าท่ีมาของวิทยานิพนธ์และการ

แสดง โดยได้รับความอนุเคราะห์จาก อาจารย์แสวง เอี่ยมองค์ ประธานโรงเรียน และ อาจารย์ 
ใหญ่ของโรงเรียนให้การต้อนรับ และสนับสนุนกิจกรรมการแสดงน้ี โดยสรุปผล รอบการแสดงท่ีมี 

ผู้ชมสายตาพิการ คือ รอบการแสดงท่ี 2 ในวันท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 15.00 น. โดยผู้ซมท่ีเป็น 
นักเรียนและคณาจารย์จะเดินทางออกจาก จ.เพชรบุรี และมาถึงกรุงเทพฯ เวลาประมาณ 13.00 
น.
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ผู้วิจัยได้ออกแบบและจัดวางข้อมูลในแผ่นพับเพื่อให้ผู้ซมได้อ่านก่อนซมการ 
แสดง เพ่ือเป็นการให้ข้อมูลเบ้ืองต้น อันได้แก่ ท่ีมาของการวิจัย ข้อมูลเกี่ยวกับบทละคร คำจำกัด 

ความท่ีใช้ในการศึกษา รวมไปถึงรายซ่ือของนักแสดง ทีมงาน และผู้ให้การสนับสนุน

5. ทารให ้ข ้อม ูลเก ี่ยวก ับการแสดง (แผ ่นพ ับ)

ภาพท่ี 4.38 การให้ข้อมูลการแสดงในแผ่นพับ
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6. การให้ข้อมูลก่อนชมการแสดงโดยผู้วิจัย

ก่อนการแสดงทุกๆรอบ ผู้วิจัยจะออกมายืนกลางเวทีเพ่ือกล่าวต้อนรับผู้ชม

พร้อมท้ังให้ข้อมูลโดยย่อเก่ียวกับจุดมุ่งหมายของการแสดง ประวัติของเจ้าของวรรณกรรม เรือง 

ย่อของการแสดงท้ังสองชุด รวมท้ังกล่าวเชิญผู้ชมร่วมเสวนาในตอนท้ายของการแสดงด้วย ดัง 

แสดงในภาพ
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4.2.1 ก ารแส ด งรอ บ ท ี่ 1 ว ันท ี่ 20 เม ษ าย น  2555

การดำเนินงานในวันแสดง ทีมงานจะต้องเข้ามาท่ีโรงละครก่อน เพ่ือจัดเตรียมอุปกรณ์ 

และแก้ไขส่ิงท่ีเป็นข้อผิดพลาดท้ังในรอบ run-through และรอบการแสดงก่อนหน้า มีรายละเอียด 

ดังแสดงในตาราง

ตารางท่ี 4.19 การดำเนินงานในวันแสดงวันท่ี 20 เมษายน 2555

4.2 ขนตอนการแสดง

เวลา การดำเนินงาน ผู้รับผิดชอบ
13.00น. นัดทีมงาน ผู้วิจัย 1 ฝ่ายเลีอผ้า

14.00 น. ติดต้ังอุปกรณ์เลียง และทดลอบอุปกรณ์ ผู้วิจัย , ฝ่ายเลียง

นัดนักแลดง 1 แต่งหน้าทำผม นักแลดง , ทีมงาน

15.00 น. run-through ทุกคน

16.00 น. นักแสดงและทีมงานรับประทานอาหาร

17.00น. เตรียมแบบลอบถามและแผ่นพับบริเวณหน้าโรงละคร ผู้วิจัย 1 ผ่ายประซาลี'มพันธ์

20.00 น. เรัมการแสดงรอบท่ี 1

21.00น. เร่ิมการเสวนา 1 เก็บข้อมูลแบบลอบถาม

22.00 น. เก็บอุปกรณ์เลียง 1 เล้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย ทีมงานทุกคน

23.00 น. ปิดโรงละคร

ป้ญหาที่พบและการแก้ป้ญหาในการแสดงรอบที่1

- การเคล่ือนไหวของนักแสดงบางคน ยังไม่สัมพันธ์กันดีนัก ทีมงานจึงแจ้งให้นัก 
แสดงทราบ และแกซ้อมเพ่ิมเติม แก้ไขในการแสดงรอบต่อไป

•รีโมทคอนโทรลของเคร่ืองเล่นเสียงน้ําท่ีอยู่กลางเวที ไม่สามารถทำงานได้ในบาง 
ช่วง เน่ืองจากนักแสดงมาน่ังขวางทิศทางของการส่งสัญญาณรีโมท ทีมงานจึงขอแก้ไขตำแหน่ง 
ในการแสดง ในรอบกัดไป

- ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะว่า การแสดง The Water Station น้ัน การ 
เคล่ือนไหวของนักแสดงเช่ืองข้าจนเกินไป จึงปรับแท้ให้มีความกระชับข้ึน ในการแสดงรอบกัดไป
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- คุณปองพล ผู้ตัดต่อและควบคุมเสียง พบว่าการเชื่อมต่อเสียงบรรยากาศ 

(ambience) ในการแสดงละครเสียง All That Fall ยังทำได้ไม่ดีนัก จึงทำการแก้ไขก่อนการแสดง 

รอบถัดไป

4.2 .2  ก ารแ ส ด งรอ บ ท ี่ 2 และ 3 ว ันท ี่ 21 เม ษ าย น  2555

การดำเนินงานในวันแสดง มีรายละเอียดตังแสดงในตาราง

ตารางท่ี 4.20 การดำเนินงานในวันแสดงวันท่ี 20 เมษายน 2555

เวลา การดำเนินงาน ผู้,รับผิดชอบ
10.00น. นัดทีมงาน ผู้วิจัย 1 ฝ่ายเส้ือผ้า

11.00น. ติดต้ังอุปกรณ์เลียง และทดสอบอุปกรณ์ ผู้วิจัย 1 ฝ่ายเสียง

นัดนักแสดง 1 แต่งหน้าทำผม นักแสดง 1 ทีมงาน

นักแสดงและทีมงานรับประทานอาหาร

14.00 น. เตรียมแบบลอบถามและแผ่นพับบริเวณหน้าโรงละคร ผู้วิจัย 1 ผ่ายประซาล้มพันธ์

ต้อนรับผู้พิการทางลายตา ผู้วิจัย 1 ทีมงาน

15.00 น. เร่ิมการแสดงรอบท่ี 2

16.00 น. เร่ิมการเลวนา 1 เก็บข้อมูลแบบลอบถาม

17.00น. focus group ผู้พิการทางลายตา

18.00 น. ผู้พิการทางลายตาเดินทางกลับ ผู้วิจัย

เตรียมแบบลอบถามและแผ่นพับบริเวณหน้าโรงละคร ผู้วิจัย 1 ผ่ายประซาล้มพันธ์

19.00 น. เร่ิมการแสดงรอบท่ี 3

20.00 น. เร่ิมการเลวนา 1 เก็บข้อมูลแบบลอบถาม

21.00น. เก็บอุปกรณ์เสียง 1 เส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย ทีมงานทุกคน

22.00 น. งานร้ือถอนฉาก 1 เก็บอุปกรณ์ ทีมงานทุกคน

23.00 น. ปิดโรงละคร
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ป้ณหาท่ีพบและการแท้ป้ญหาในการแสดงรอบที่2

แบตเตอรี่ของเครื่องเล่นเสียงน้ำเกิดหมดกะทันหัน ในช่วงการแสดงของตัว 

ละครชายแบกสัมภาระทีมงานจึงต้องรีบหาอุปกรณ์เสียงสำรองมาใช้ โดยทำการวางลำโพงสำรอง 
ไว้ท่ีตำแหน่งข้างเวที ด้านขวาของผู้ชม และใช้เคร่ืองคอมพิวเตอร์วางตักเป็นเคร่ืองเล่นเสียง และ 

หลังจากจบการแสดงรอบท่ี 2 ทีมงานต้องทำการชาร์จแบตเตอร่ีของเคร่ืองเล่น ไว้สำหรับการ 

แสดงรอบท่ี 3

- เน่ืองจากในการแสดงรอบท่ี 2 น้ี มีการปรับแท้จุดเช่ือมระหว่างการแสดงท้ังสอง 

เร่ือง ทำให้การแสดงของตัวละครเด็กผู้หญิง ใน The Water station มีความลักลั่นกับเสียง

บรรยากาศของเร่ืองในช่วงแรก แต่ด้วยความสามารถเฉพาะตัวและประสบการณ์การแสดง จึง
ทำให้การแสดงเข้าลู่ความราบร่ืนได้ในเวลาอันรวดเร็ว
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ผู้วิจัยเก็บข้อมูลนักแสดงโดยใช้การร่วมเสวนาหลังการแสดง ของนักแสดงกับผู้ชม โดย 

เป็นการให้นักแสดงแสดงความคิดเห็นและความรู้สึกในขณะแสดง รวมทั้งเล่ากระบวนการทำงาน 

ให้กับผู้ซม

4.3.1 การเก็บข้อมูลจากนักแสดง

4.3 ขั้นตอนหลังการแสดง

ในการแสดงครั้งนี้ ประกอบด้วยนักแสดงทั้งเคยเรียนการแสดงในแนวทาง Psycho- 

Physical มาแล้วสองคน ซึ่งจะมีความเข้าในการแสดงแนวนี้ อย่างเห็นได้ชัด คือ วรีศรา บำรุงเวช 

และวธูสิ ริ  ทองไทรและนักแสดงที่ไม่เคยเรียนการแสดงในแนวนี้มาก่อน โดยนักแสดงที่ไม่เคยใช้ 

วิธีการเช่นนี้ในการแสดง มีความคิดเห็นดังนี้

“ ไ ม ่ค ่อ ย ไ ด ้เ ล ่น ล ะ ค ร แ บ บ น ี้ พ ี่ห น ึ่ง ใ ห ้ท ำ ง า น  ใ ห ้ค ิด ร ่ว ม ก ัน  

พ อ ม า ท ำ ง า น ก ับ เส ีย ง เ ร า ก ็ต ้อ ง ป ร ับ ต ัว "

(จัสดิน โสตางก ูล,เสวนา, 21 เมษายน2555)

‘‘ต อ น เล ่น อ ึด อ ัด  เพ ร า ะ ม ัน ช ้า ’’

“ ส ่ว น ต ัว ไ ม ่ช อ บ เล ่น อ ะ ไ ร ช ้า ๆ  ม ัน อ ึด อ ัด  เ ร า เป ็น ค น อ ้ว น ล ุก  

น ั่ง ก ็ล ำ บ า ก  ก ็ไ ป ไ ด ้เร ื่อ ย  บ า ง ค ร ั้ง ร ู้ส ึก เร ็ว ไ ป  เร า ค อ น โ ท ร ล  

ไ ด ้ไ ม ่ห ม ด "

(ภาคภูมิ ประทุมวัลย์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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แต่อย่าง'ใรก็ดี ในช่วงแกซ้อมก่อนทำการแสดง ผู้วิจัยก็ได้ทำการแกฝนนักแสดง โดยมีวิธี 

การ ดังนี้

‘‘ต ีค ว า ม ต ัว เ อ ง ว ่า เป ็น เด ็ก ส ก ๊อ ย  ม า จ า ก เม ือ ง ใ ห ญ ่ ว ุ่น ว า ย  

แ ถ ว ป ท ุม ร ัง ส ิต  เด ิน ไ ป ท ี่ก ึ่ง ช น บ ท  เ ห ็น แ ม ่น ้ำ ”

(วริศรา บำรุงเวช, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“ เห ม ือ น พ ี่จ ัส ต ีน  ค ือ  ใ ห ้ก า ร บ ้า น ไ ป ค ิด  เก ิด อ ะ ไ ร ท ี่ไ ห น  

อ ย ่า ง ไ ร  ท ี่ผ ม ค ิด ม า  เห ม ือ น เด ็ก ว ัย เร ีย น  ใ จ แ ต ก  ม ีลูก 

ด ้ว ย ก ัน  ค ิด ส ถ า น ท ี่เ ป ็น ส ย า ม  ท ี่ม อ ง ไ ป ข ้า ง ห น ้า  เห ม ือ น  

โ ร ง เร ีย น เต ร ีย ม ฯ ท ี่เ ร า เค ย อ ย ู่ ห า เว ล า ว ่า ง ใ ห ้เ ว ล า ห ม ด ไ ป  

ก า ร ม ีเซ ็ก ต ัก ๊เ ป ็น ก ิจ ว ัต ร ป ก ต ิ "

(ภาคภูมิ ประทุมวัลย์, เสวนา, 21 เมษายน2555)

“ต ีค ว า ม แ ย ก  เพ ร า ะ พ ี่ห น ึ่ง ใ ห ้แ ย ก เป ็น  in d iv u d u a l ต ีค ว า ม  

เป ็น ต ล า ด ส ว น ห ล ว ง  เ ห ม ือ น เป ็น ค ืน พ ิเ ศ ษ  ใ น ม ุม ภ ร ร ย า  

ท ำ ไ ม พ ิเศ ษ ท ั้ง ท ี ก ิน แ ค ่น ี้เ อ ง  แ ล ้ว ก ็เห ็น ภ า พ ก า ร ม ี'เซ ็ก ส ิ, เป ็น  

ธ ร ร ม ช า ต ิข อ ง ม น ุษ ย ์เป ็น ก ิจ ว ัต ร  เป ็น ก า ร ป ล ด ป ล ่อ ย  

ต ีค ว า ม ว ่า ม ัน เป ็น ก ้อ น ห ิน  ไ ม ่ค ิด อ ะ ไ ร เล ย  ค ิด ว ่า เ ป ็น แ ค ่ 

ก า ร ผ ส า น ก ัน ข อ ง ส อ ง ส ิ่ง ”

(รังสิมันตุ กิจชัยเจริญ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ทั้งนี้ นักแสดง ได้ให้ความคิดเห็นในเรื่องการทำงานร่วมกับเสียง ดังนี้

“เส ีย ง ท ี่ด ีไ ซ น ์ม า ม ืผ ล ต ่อ ก า ร แ ส ด ง ข อ ง เร า  ม ัน ช ่ว ย ใ น ก า ร  

จ ิน ต น า ก า ร เห ็น ภ า พ ม า ก ข ึ้น  ม ัน ท ำ ใ ห  ้

เ ร า ม ีส ม า ธ ิ ต ก ใ จ ต อ น น ้า ข า ด ไ ป ’’

(จัสติน โสตางกล,เสวนา, 21 เมษายน2555)
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โดยนักแสดงบางคนเห็นว่า การนำเสียงเข้ามาใ1f l นการแสดงรูปแบบนี้ มีท้ังข้อดีและข้อ 

เสีย ดังน้ี

“ข อ แ ช ร ์จ า ก ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์เ ร ีย น ก ับ ค ร ูห น ุ่ม  ต อ น น ั้น ไ ม ่ม ีเ ส ีย ง  

ต ้อ ง ค ิด เอ ง ห ม ด  แ ต ่ว ่า ม ีเ ส ีย ง  ข ้อ ด ีค ือ  เส ีย ง เป ็น ต ัว บ อ ก เร า  

ว ่า เ ร า ต ้อ ง ท ำ อ ะ ไ ร  ข ้อ เส ีย ค ือ  ถ ้า เร า ผ ิด ค ิว ก ็จ ะ ผ ิด ไ ป ห ม ด  

r e a c t  ก ับ เส ีย ง  เ ส ีย ง ร ถ ม า แ ล ้ว ก ็ต ้อ ง ห ัน ม า ม อ ง "

(วริศรา บำรุงเวช, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

และเสียง อาจเป็นท้ังตัวช่วยและเป็นอุปสรรคในการเข้าถึงอารมณ์ในการแสดง ดังน้ี

“ พ อ เส ีย ง ม า  ย ัง ร ู้ส ึก ไ ม ่ส ุด  เ ส ีย ง เม ือ ง ม า แ ล ้ว  ต ้องท ำ  

อ ย ่า ง อ ื่น ต ่อ  แ ต ่เ ส ีย ง จ ิน ต น า ก า ร จ ะ ช ่ว ย ไ ด ้ อ ย ่า ง เ ส ีย ง ฝ น ’’

(วธูสิริ ทองไทร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ซ่ึงจะเห็นได้ว่า เสียงท่ีผู้วิจัย'ใช้ในการแสดงน้ัน มีข้อดีและข้อเสียต่อนักแสดง โดยพบว่า 
เสียงจะช่วยสร้างจินตนาการให้แก่นักแสดงใด้ดี แต่ในขณะเดียวกัน จังหวะของการใช้เสียงและ 
ระยะเวลาของเสียง ก็เป็นสิ่งที่อาจเป็นอุปสรรคต่อนักแสดงในการแสดงละครแนวน้ี

นอกจากน้ี นักแสดงแต่ละคน ยังได้ให้ความคิดเห็น ที่มีต่อนักแสดงคนอื่นๆที่กำลังแสดง 
เน่ืองจากเป็นการแสดงทีละคน นักแสดงท่ียังไม่ถึงการแสดงของตน จึงดูการแสดงของคนอ่ืนได้ 
ดังน้ี

“ต ัว เอ ง ไ ด ้ด ูเพ ื่อ น ๆ เล ่น ด ้ว ย

ร ู้ส ึก อ ึด อ ัด  แ ต ่พ อ ล ง ไ ป เล ่น ก ล ับ ไ ม ่ร ู้ส ึก แ บ บ น ั้น "

(จัสติน โสตางทูล,เสวนา,21 เมษายน2555)

“ล ะ ค ร แ น ว น ี้ ค น เล ่น ม ีค ว า ม ส ุข ก ว ่า ค น ด ู ม ีส ม า ธ ิก ว ่า  

ไ ด ้อ ย ู่ก ับ ต ัว เอ ง  ม ีจ ุด โ ฟ ก ัส ข อ ง ร ่า ง ก า ย ' ’

(วริศรา บำรุงเวช, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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'‘ด ูค น อ ื่น เ ล ่น ช ้า แ ล ้ว อ ึด อ ัด ,’

(วธูสิริ ทองไทร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

‘‘ร ู้ส ึก ส บ า ย ก ับ ก า ร ม อ ง ผ ู้ช า ย แ บ ก ข อ ง  อ ึด อ ัด ก ับ ก า ร ม อ ง  

ค ู่ส า ม ีภ ร ร ย า "

(วริศรา บำรุงเวช, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

นี่เป็นข้อสังเกตประการหนึ่งว่า ถึงแม้นักแสดงจะเข้าสู่ภาวะใดภาวะหนึ่งในการแสดง ก็ 

มิใซ่ว่าภาวะนั้นจะสามารถถ่ายทอดไปยังผู้ชมได้ทั้งหมด โดย อาจมีผลจากความเข้าใจในรูปแบบ 

ของการแสดงและรสนิยมในการเสพงานการแสดง

4.3.2 การเก็บข้อมูลจากกลุ่มผู้ซม
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1. ข้อมูลจากแบบสอบถาม

ตา?างท่ี 4.21 เพศของผู้ตอบแบบสอบถามหลังการชมการแสดง

เพ ศ จำนวน ร ้อยละ

ชาย 21 50 .00

ห ญ ิง 20 47.61

ไ ม ่ร ะ บ ุ 1 2 .3 9

รวม 42 100.00

จากตารางพบว่าในจำนวนผู้ชมท้ังหมด มีลัดส่วนของผู้ชมเพศชายและเพศหญิงใกล้เคียง 

กัน คือผู้ชมเพศชาย 21 คน คิดเป็นร้อยละ 50.00 และ เพศหญิง 20 คน คิดเป็นร้อยละ 47.61

ดารางท่ี 4.22 ช่วงอายุของผู้ตอบแบบสอบถามหลังการชมการแสดง

ช ่วงอาย ุ จำนวน ร ้อยละ

1 8 - 2 5 ปี 9 2 1 .4 3

25  - 35 ป ี 26 6 1 .9 0

ม า ก ก ว ่า  35 ป ี 7 16 .67

รวม 42 10 0 .00

จากตารางพบว่า มีจำนวนผู้ชมในช่วงอายุ 25 -35 ปี มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 61.90 
ตามมาด้วย ช่วงอายุ 18 - 25 ปี ร้อยละ 21.43 และอายุมากกว่า 35 ปี ร้อยละ 16.67

ผู้วิจัยเห็น'ว่า กลุ่มผู้ซมในช่วงอายุ 25 - 35 ปีนี้ น่าจะเป็นตัวแทนของกลุ่มผู้ชมงานแสดง 

ละครเวทีโดยมากและสามารถเข้าใจถึงศานติภาวะได้ดี เนื่องจากเป็นช่วงวัยที่มีหน้าที่การงาน

พร้อมและผ่านประสบการณ์ชีวิตมาแล้วส่วนหนึ่ง นอกจากนี้ กลุ่มผู้'ซมที่มีอายุ มากกว่า 35 ปี ซ่ึง 

ผ่านประสบการณ์ชีวิตมามาก ก็น่าจะให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่อการวิจัยในครั้งนี้ได้



127

ตารางท่ี 4.23 อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถามหลังชมการแสดง

อารพ จำนวน ร้อยละ

นักเรียนนักศึกษา 11 26.19

พนักงานบรีษัทเอกซน 9 21.43

อาชีพอิสระ 9 21.43

พนักงานของรัฐ / พนักงานรัฐวิสาหกิจ 6 11.59

ข้าราชการ 3 7.14

ไม่ระบุ 2 4.76

เจ้าของกิจการ/ธุรกิจส่วนตัว 1 2.38

แม่บ้าน 0 0.00

รวม 42 100.00

จากตารางพบว่า กลุ่มผู้ซมที่เป็นนักเรียนนักศึกษามีลัดส่วนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ

26.19 อันดับสอง เป็นพนักงานบริษัทเอกซนและอาชีพอิสระ มีลัดส่วนเท่ากัน คือ ร้อยละ 21.43 

อันดับสามคือพนักงานของรัฐ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ ร้อยละ 11.59 ตามมาด้วย ข้าราชการร้อยละ
7.14 ไม่ระบุอาชีพ ร้อยละ4.76 และอันดับสุดท้าย เจ้าของธุรกิจส่วนตัวร้อยละ2.38

ดารางท่ี 4,24 ระดับการศึกษาของผู้ตอบแบบสอบถามหลังซมการแสดง

ระดับการ3กษา จำนวน ร้อยละ

ใ]รีญญาตรี 25 59.52

ใ]รีญญาโท 13 30.95

ใ]รีญญาเอก 3 7.14

อนุใ]รีญญา/ปวล 1 2.38

รวม 42 100.00

จากตารางพบว่า ผู้ชมท่ีสำเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรีมีมากท่ีสุด คือ ร้อยละ

59.52 ตามมาด้วย ปริญญาโท ร้อยละ 30.95 ปริญญาเอก ร้อยละ 7.14 และอันดับสุดท้าย 
อนุปริญญา ร้อยละ 2.38
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ตารางท่ี 4.25 ประลบการณ์การชมการแสดงในรูปแบบละครเสียงของผู้ซม

เคยชมการแสดงละ«รเสียงหริอไม่ จำนวน ร้อยละ

ไม่เคย 40 95.24

เคย 2 4.76

รวม 42 100.00

จากตารางพบว่าผู้ซมร้อยละ 95.24 ไม่เคยชมการแสดงในรูปแบบเสียงรอบทิศทางมา 
ก่อน มีเพียงผู้ชมร้อยละ 4.76 ท่ีเคยซมการแสดงในรูปแบบน้ี

จากข้อมูลประสบการณ์ในการชมการแสดงในรูปแบบเสียงรอบทิศทางนี้ จึงนำไปสู่บท 

สรุปท่ีว่า แม้เทคโนโลยีเสียงรอบทิศทางจะใซในโรงภาพยนตร์มาเป็นเวลามากกว่า 10 ปีแล้ว แต่ 
สำหรับการแสดงละครเวทีและละครเสียง ยังไม่มีการนำเทคโนโลยีแบบน้ีมาใช้มากนัก

ตารางท่ี 4.26 ความคิดของผู้ชมท่ีว่าจะกลับมาชมการแสดงในรูปแบบน้ีอีก

การกลับมาชมการแสดง จำนวน ร้อยละ

เข้าซมอก 26 61.90

ไม่แน่ใจ 15 35.71

ไม่เข้าชมอีก 1 2.38

รวม 42 100.00

จากตารางพบว่า ผู้ซมที่คิดว่าจะกลับมาซมการแสดงในรูปแบบนี้อีก มีจำนวนมากท่ีสุด 

คิอเป็นร้อยละ 61.90 ตามมาด้วย ผู้ซมท่ีไม่แน่ใจ ร้อยละ 35.71 และอันดับสุดท้าย คือผู้ซมท่ีคิด 
ว่าจะไม่กลับมาชมอีก ร้อยละ 2.38 โดยจากการเก็บข้อมูลเพิ่มเติมจากแบบสอบถาม ผู้วิจัยพบว่า 
สาเหตุท่ีผู้ซมไม่แน่ใจท่ีจะกลับมาซมอีกน้ัน เน่ืองมาจากวันเวลาในการจัดแสดง และคิดว่าต้องรู้ 
ถึงเน้ือหาของเร่ืองท่ีจะนำเสนอเสียก่อน

อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยคาดว่าหากสามารถจัดการแสดงโดยนำเสนอเน้ือหาท่ีผู้ชมพึงพอใจและ 
แสดงในช่วงวันเวลาท่ีเหมาะสม การแสดงในรูปแบบเช่นน้ี จะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก
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ตารางท่ี 4.27 ความพึงพอใจในองค์ประกอบต่างๆของละครเสียง All That FAII

ความพึงพอใจ ค่าเฉลีย S.D. ความหมาย

ระบบเลียงรอบทิศทาง 4.39 0.76 มาก

เลียงประกอบ/ดนตรี 4.22 0.72 มาก

การแลดงของนักแสดง 4.02 0.64 มาก

การเล่าเรอง 3.66 0.81 มาก

แลง1ใฟที,ใช้ (มืด/ลว่าง) 3.48 0.91 ปานกลาง

ความยาวของการแลดง 3.34 0.93 ปานกลาง

จากตารางพบว่า ความพึงพอใจของผู้ชมท่ีมีต่อองค์ประกอบต่างๆในละครเสียง All That 

Fall ท้ังด้านน้ัน การแสดงของนักแสดง เสียงประกอบ/ดนตรี ระบบเสียงรอบทิศทาง และการเล่า 

เร่ือง อยู่ในเกณฑ์มาก ส่วนความพึงพอใจท่ีมีต่อความยาวของการแสดง และแสงไฟท่ีใช้ อยู่ใน 
เกณฑ์ปานกลาง โดยใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์ และแปลผลข้อมูลดังนี้

คะแนนเฉล่ีย 4.50-5.00 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากทีสุด

คะแนนเฉล่ีย 3.50-4.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก

คะแนนเฉล่ีย 2.50-3.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง
คะแนนเฉล่ีย 1.50-2.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย
คะแนนเฉล่ีย 1.00-1.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ควรปรับปรุง

โดยระบบเสียงรอบทิศทาง ได้คะแนนความพึงพอใจมากท่ีสุด (4.39) รองลงมาเป็น
เสียงประกอบ/ดนตรี (4.22) การแสดงของนักแสดง (4.02) การเล่าเร่ือง (3.66) แสงไฟท่ีใช้
(3.48) และความยาวของการแสดงเป็นลำดับสุดท้าย (3.34)

ผู้วิจัยจึงสรุปในข้ันเบ้ืองต้นว่า เน่ืองจากการแสดงชุดน้ี ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการ

ออกแบบเสียงและระบบเสียงรอบทิศทางที่มีความแปลกใหม่ จึงทำให้องค์ประกอบที่เกี่ยวกับ 
เสียงสองอย่าง คือ ระบบเสียงรอบทิศทางและเสียงประกอบ/ดนตรี มีคะแนนอยู่ในอันดับท่ีหน่ึง 
และสอง และเน่ืองจากการแสดงในรอบท่ีสองซ่ึงมีผู้ชมมากท่ีสุด เป็นรอบท่ีมีการเปิดไฟ จึงอาจ 
ทำให้ความพึงพอใจในแสงไฟมีน้อยกว่าองค์ประกอบอ่ืนๆ ด้วยเหตุน้ี ผู้วิจัยจึงได้ทำการวิเคราะห์ 
ผลท่ีได้โดยเปรียบเทียบรอบการแสดงที่มีแสงสว่างและไม่มีแสงสว่าง ดังปรากฎในตาราง
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ตารางท่ี 4.28 การเปรียบเทียบความพึงพอใจในองค์ประกอบต่างๆของการแสดง ในสภาพไม่มี 
แสงสว่างและมีแสงสว่าง

ความพึงพอใจ ไม่มีแสงสว่าง มีนสงสว่าง

ค่าเฉลย ความหมาย ค่าเฉลี่ย ความพมาย

ระบบ!,สิยงรอบทิศทาง 4.67 มากท่ีลุด 4.23 มาก

เสิยงประกอบ/ดนตรี 4.47 มาก 4.08 มาก

การแสดงของนักแสดง 4.27 มาก 3.88 มาก

การเล่าเร่ือง 3.73 มาก 3.62 มาก

แลงไฟท่ีใช้ (มืด/ลว่าง) 3.8 มาก 3.31 ปานกลาง

ความยาวของการแสดง 3.47 ปานกลาง 3.27 ปานกลาง

เมื่อเปรียบเทียบผลท่ีได้จากสภาพแวดล้อมในการชมท่ีแตกต่างกัน พบว่า ค่าความพึง 

พอใจของผู้ซมที่มีต้อระบบเสียงรอบทิศทางมีค่าเฉล่ียอยู่ในระดับมากท่ีสุด คือ 4.67 คะแนนใน 

ขณะที เมือมีแสงสว่าง ค่าความพึงพอใจในแสงไฟท่ีใช้อยู่ท่ี 3.31 และค่าความพึงพอใจความยาว 
การแสดงอยู่ท่ี 3.27 ซ่ึงถือว่าอยู่ในระดับปานกลาง

ทังนี ค่าความพึงพอใจของผู้ซมท่ีซมในสภาพไม่มีแสง จะมากกว่า ค่าความพึงพอใจของผู้ 
ชมท่ีซมในสภาพมีแสง ในทุกๆองค์ประกอบ ซ่ึงนำมาสู่ข้อสรุปท่ีว่า การแสดงละครเสียงน้ัน
เหมาะกับการรับซมในสภาพห้องท่ีมีดสนิทมากกว่าห้องท่ีมีแสงสว่าง



131

ตารางท่ี 4.29 ความรู้สึกของผู้ฟังหลังการฟังละครเสียง All That Fall 

(จากผู้ตอบแบบสอบถามจำนวน 31 คน)

ความร้สิก จำนวน ร้อย«ะ

ยอมรับในความเป็นไปของชีวิต 14 45.16

เป็นกลาง 10 32.26

อดอัด 8 25.81

วุ่นวายใจ 7 22.58

มีความลุข 6 19.35

เบ่ือหน่าย 6 19.35

สงบ 4 12.90

สับสน 3 6.45

ไร้ความรู้สึก 1 6.45

จินตนาการซัดเจนตอนหลับตา 1 6.45

อยากติดตาม 1 6.45

หวาดกลัว 0 0.00

โกรธ 0 0.00

ม่ันคง 0 0

จากตาราง พบว่า ความรู้สึกของผู้ฟังหลังการฟังละครเสียง All That Fall อันดับสูงสุดคือ 
ยอมรับในความเป็นไปของชีวิต คิดเป็นร้อยละ 45.16 รองลงมาเป็น เป็นกลาง คิดเป็นร้อยละ

32.26 อึดอัด คิดเป็นร้อยละ 25.81 วุ่นวายใจ คิดเป็นร้อยละ 22.58 เบ่ือหน่าย คิดเป็นร้อยละ 
19.35 มีความสุข คิดเป็นร้อยละ 19.35 สงบ คิดเป็นร้อยละ 12.90 ไร้ความรู้สึก คิดเป็นร้อยละ 
6.45และอันดับสุดท้ายคือ หวาดกลัวโกรธ และมั่นคง ไม่มีผู้ชมท่ีมีความรู้สึกเซ่นน้ี

จากข้อมูลท่ีได้ พบว่า หลังการชมการแสดงละครเสียง All That Fall ผู้ซมส่วนหน่ึงมีความ 
รู้สึกไปในทิศทางท่ีผู้วิจัยมุ่งหมายจะให้เกิดข้ึน น่ันคือ การยอมรับในความเป็นไปของชีวิต ซ่ึงเป็น 
แก่นของเร่ือง

โดยท้ังน้ี ผู้วิจัยได้ทดลองจัดประ๓ ทของความรู้สึกออกเป็น 3 ประ๓ ทใหญ่ๆ คือ ความ 
รู้สึกในทางบวก ความรู้สึกในทางลบ และความรู้สึกอื่น แล้วเปรียบเทียบจำนวนผู้ชมท่ีมีความรู้สึก 
ดังกล่าว ดังแสดงในตาราง
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ตารางท่ี 4.30 เปรียบเทียบความรู้สึกในทางบวกและทางลบจากการซมการแสดง All That Fall

ความรู้สิกทางบวก ร้อยละ ความรู้สิกทางลบ ร้อยละ ความรู้ส ิกอีนๆ ร้อยละ

ยอมรับในความเป็นไปของชีวิต 45.16 อดอัด 25.81 เป็นกลาง 32.26

มีความสุข 19.35 วุ่นวายใจ 22.58 ไร้ความรู้สึก 6.45

ลงบ 12.90 เบ่ือหน่าย 19.35 จินตนาการขัดเจนตอน 
หลับตา

6.45

อยากติดตาม 6.45 สับสน 6.45

โดยพบว่าหลังการชมการแสดงละครเสียง All That Fall ยู้ซมมีความรู้สึกในทางบวก 

มากกว่าความรู้สึกอ่ืนๆ ซ่ึงสรุปได้ว่า การแสดงละครเสียง All That Fall ในคร้ังน้ี สามรถสร้าง 
ภาวะในทางบวกให้กับผู้ซมได้มากกว่าภาวะในทางลบ

นอกจากน้ี ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์ผลท่ีได้ โดยเปรียบเทียบรอบการแสดงท่ีมีแสงสว่าง 
และไม่มีแสงสว่าง ดังปรากฎในตาราง

ตารางท่ี 4.31 เปรียบเทียบความรู้สึกหลังซมการแสดงระหว่างการไม่มีแสงสว่างและมีแสงสว่าง

ความรู้สิก ไม่มีนสงสว่าง (6 คน) มีนสงสว่าง(24 คน)

จำนวน ร้อยละ จำนวน ร้อยละ

ยอมรับในความเป็นไปของชีวิต 3 50.00 11 45.83

เป็นกลาง 2 33.33 8 33.33

อึดอัด 2 33.33 6 25.00

วุ่นวายใจ 2 33.33 5 20.83

มีความสุข 0 0.00 6 25.00

เบ่ือหน่าย 1 16.67 5 20.83

สงบ 2 33.33 2 8.33

ไร้ความรู้สึก 0 0.00 1 4.17

เมื่อพิจารณาทั้งสองสภาพแวดล้อม คือ มีแสงสว่างและไม่มีแสงสว่าง พบว่า ความรู้สึก 
ในการยอมรับความเป็นไปของชีวิตยังคงเป็นอันดับท่ีหน่ึง จึงเป็นการยืนยันถึงข้อสรุปจากหัวข้อ
ข้างต้นว่า ผู้ซมเกือบคร่ึงมีความรู้สึกเซ่นเดียวกับท่ีผู้วิจัยมุ่งหวังให้เกิดจากการรับชมไม่ว่าจะอยู่ใน 
สภาพแวดล้อมแบบใดก็ตาม
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ในขณะที่เมื่อพิจารณาการนำเข้าสู่ศานติภาวะขององค์ประกอบด้านต่างๆ ในละครเสียง 
All That Fall ก็พบว่ามีความแตกต่างกันในแต่ละองค์ประกอบ ดังแสดงในตาราง

ตารางท่ี 4.32 คะแนนการนำเข้าสู่แก่นเร่ืองของการยอมรับความเป็นไปในชีวิตขององค์ประกอบ 

ต่างๆในละครเสียง All That Fall

องค์ประกอบ ค่าเฉ«ย S.D. ความหมาย

ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเลนอ/ตัวบท

สถานการณ์และเหตุการณ์ในเร่ือง 3.8 0.83 มาก

เน้ือหาของละครท่ีว่าด้วยชีวิตและความตาย 3.73 1.00 มาก

ความล้มพันธ์ระหว่างตัวละคร 3.72 0.64 มาก

บุคลิกและการกระทำของตัวละครหลักของตัวละครหลัก(นายรูนนีย์) 3.7 1.00 มาก

บทสนทนาของตัวละคร 3.7 0.93 มาก

บุคลิกและการกระทำของตัวละครหลักของตัวละครหลัก(นางรูนนีย์) 3.63 0.95 มาก

ด้านการออกแบบเลียง

คุณภาพและความชัดเจนของเสียง 4.28 0.91 มาก

การเคลือนท่ีของเลียงในพ้ืนท่ี 4.23 0.92 มาก

การใช้เสียงบรรยากาศ(ambience) 4.23 0.84 มาก

การนำระบบเลียงรอบทิศทางมาใช้ในการนำเลนอ 4.21 0.89 มาก

การคัดเลือกและประสานเสียง 4.03 0.54 มาก

ความเงียบ 4 0.73 มาก

เสียงเพลง Death and the Maiden 3.97 0.75 มาก

ด้านการแสดง/การให้เสียง

การให้เสียงของนางรูนนีย์ 4.3 0.69 มาก

การให้เสียงของนายรูนนีย์(แดน) 4.23 0.72 มาก

การให้เสียงของตัวละครอ่ืนๆ 4.1 0.99 มาก

จากตารางพบว่า ความเห็นของผู้ซมท่ีมีต่อการนำเข้าสู่แก่นของเร่ืองหรือการยอมรับ

ความเป็นไปในชีวิตขององค์ประกอบต่างๆในละครเสียง All That Fall ท้ังด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำ 
เลนอ/ตัวบท, ด้านการออกแบบเสียง และ ด้านการแสดง/การให้เสียง น้ัน อยู่ในเกณฑ์ มาก โดย 
ใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์ และแปลผลข้อมูลดังนี้
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คะแนนเฉล่ีย 4.50-5.00 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากท่ีสุด

คะแนนเฉล่ีย 3.50-4.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก

คะแนนเฉล่ีย 2.50-3.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง

คะแนนเฉล่ีย 1.50-2.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย

คะแนนเฉล่ีย 1.00-1.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ควรปรับปรุง

และเม่ือพิจารณาองค์ประกอบย่อยจาก 3 ด้าน คือ ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท, 

ด้านการออกแบบเสียง และ ด้านการแสดง/การให้เสียง พบว่าแต่ละองค์ประกอบย่อยมีค่า 
คะแนนการนำเข้าสการยอมรับความเป็นไปในชีวิต จากมากไปน้อย ตามลำดับตังนื้

ด้านเนื้อหาของเรืองที,นำเสนอ/ตัวบท องค์ประกอบย่อยที,ได้คะแนนมากที'สุดคือ 
สถานการณ์และเหตุการณ์ในเร่ือง 3.8 คะแนน เนื้อหาของละครท่ีว่าด้วยชีวิตและความตาย

3.73 คะแนน ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 3.72 คะแนน บทสนทนาของตัวละคร และบุคลิก 
และการกระทำของตัวละครหลักของตัวละครหลัก(นายรูนนีย์) 3.7 คะแนน ส่วนบุคลิกและการก 

ระทำของตัวละครหลักของตัวละครหลัก(นางรูนนีย์) ได้คะแนนน้อยท่ีสุด คือ 3.63 คะแนน

ด้านการออกแบบเสียง องค์ประกอบย่อยท่ีได้คะแนนมากที่สุด คือ คุณภาพและความ 
ชัดเจนของเสียง 4.28 คะแนน รองลงมาเป็นการใช้เสียงบรรยากาศ (ambience) และ การ
เคล่ือนท่ีของเสียงในพ้ืนท่ี 4.23 คะแนน การนำระบบเสียงรอบทิศทางมาใช้ในการนำเสนอ 4.21 
คะแนน การคัดเสือกและประสานเสียง 4.03 คะแนน ความเงียบ 4 คะแนน และลำดับสุดท้าย 

คือ เสียงเพลง Death and the Maiden 3.97 คะแนน

ด้านการแสดง/การให้เสียง องค์ประกอบย่อยที่ได้คะแนนมากที่สุดคือ การให้เสียงของ 
นางรู,นนีย์ 4.3 คะแนน รองลงมาเป็น การให้เสียงของนายรูนนีย์(แดน) 4.23 คะแนนและลำดับ 
สุดท้ายคือ การให้เสียงของตัวละครอ่ืนๆ 4.1 คะแนน

เม่ือพิจารณาเปรียบเทียบค่าคะแนนทั้งหมดจากแต่ละองค์ประกอบ จะเห็นว่า องค์
ประกอบด้านการออกแบบเสียงแทบทั้งหมด มีคะแนนสูงกว่าองค์ประกอบในด้านเนื้อเรื่องและ 
การแสดง จึงนำไปสู่ข้อสรุปท่ีว่า ในการแสดงละครเสียง All That Fall น้ัน ปัจจัยท่ีนำพาผู้ชมให้ 
เข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตได้มากท่ีสุดก็คือ องค์ประกอบด้านเสียง

ในทางตรงข้าม ค่าคะแนนขององค์ประกอบด้านเน้ือหา/ตัวบท แม้จะอยู่ในเกณฑ์มาก แต่ 
เม่ือเปรียบเทียบกับองค์ประกอบด้านอื่นๆแล้ว พบว่า มีค่าน้อยกว่า จึงนำไปสู่บทสรุปท่ีว่า ลำหรับ
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การแสดงละครเสียง All That Fall องค์ประกอบด้านเน้ือ/ตัวบท น่าจะยังไม่สามารถนำผู้ซมเข้าสู่ 

การยอมรับความเป็นไปในชีวิตได้ดี เมื่อเทียบกับองค์ประกอบด้านการออกแบบเสียงและด้านการ 

แสดง และนอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์ผลท่ีได้ โดยเปรียบเทียบรอบการแสดงท่ีมีแสง 

สว่างและไม่มีแสงสว่าง ตังปรากฎในตาราง

ตารางท่ี 4.33 การนำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตขององค์ประกอบต่างๆในละครเสียง All 

That Fall ระหว่างการไม่มีแลงสว่างและมีแสงสว่าง

องค์ประกอบ ไม่รนสงสว่าง(6คบ) รนสงสว่าง(24คน)

ค่าเฉลี่ย ความ

หมาย

ค่าเฉลี่ย ความ

หมาย

ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท

ลทานการณ์และเหตุการณ์ในเร่ือง 4.5 มากท่ีสุด 3.63 มาก

เน้ือหาของละครทว่าด้วยชีวิตและควานตาย 4.17 มาก 3.63 มาก

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 4 มาก 3.65 มาก

บุคลิกและการกระทำของตัวละครหลักของตัวละครหลัก(นายรูนนีย์) 3.67 มาก 3.71 มาก

บทลนทนาของตัวละคร 4 มาก 3.62 มาก

บุคลิกและการกระทำของตัวละครหลักของตัวละครหลัก(นางรูนนีย์) 3.67 มาก 3.63 มาก

ด้านการออกแบบเสืยง

คุณภาพและความขัดเจนของเลียง 4.33 มาก 4.26 มาก

การเคล่ือนท่ีของเลียงในพ่ํนท่ี 4.17 มาก 4.25 มาก

การใช้เลียงบรรยากาศ (ambience) 4.33 มาก 4.21 มาก

การนำระบบเลียงรอบทิศทางมาใช้ในการนำเสนอ 4.17 มาก 4.22 มาก

การคัดเลือกและประลานเลียง 4.00 มาก 4.04 มาก

ความเงียบ 4.67 มากท่ีสุด 3.83 มาก

เลียงเพลง Death and the Maiden 4.33 มาก 3.88 มาก

ด้านการแลดง/การให้เลียง

การให้เสียงของนางรูนนีย์ 4.00 มาก 4.38 มาก

การให้เสียงของนายรูนนีย์(แดน) 4.00 มาก 4.29 มาก

การให้เลียงของตัวละครอ่ืนๆ 4.25 มาก 4.06 มาก

£  ท ^ { น เ ^
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เม่ือพิจารณาผลท่ีได้จากสภาพแวดล้อมในการซมท่ีแตกต่างกัน พบว่า ในสภาพแวดล้อม 
ที'ไม'มีแสงสว่าง คะแนนการนำเข้าสู'การยอมรับความเป็นไปในชีวิตของสถานการณ์และ 

เหตุการณ์ในเรอง มีค่า 4.5 ซ่ึงอยู่ในเกณฑ์มากท่ีสด นอกจากน้ี จะเห็นได้ว่า ค่าเฉล่ียองค์
ประกอบในด้านเนื้อหาและตัวบทในทุกๆองค์ประกอบย่อย จะมีค่าค่อนข้างตา เม่ืออยู่ในสภาพ 

แวดล้อมที่มีแสงสว่าง ส่วน ความเงียบ ซ่ึงเป็นองค์ประกอบหน่ึงในด้านการออกแบบเสียง กลับมี 

ค่าคะแนนสูงข้ึนในระดับ มากที่สุด เมื่ออยู่ในสภาพแวดล้อมท่ีไม่มีแสงสว่าง

ผู้วิจัยจึงสรุปว่า การนำพาผู้ซมเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตในการแสดงละคร

เสียง ด้วยองค์ประกอบด้านเน้ือหา/ตัวบท น้ัน จำเป็นอย่างยิ่งที่จะด้องควบคุมลภาพแวดล้อมให้ 

เหมาะสม น้ันคือ การกำจัดตัวแปรแสงสว่างออกไป หรอก็คือ การท่ีผู้ชมจะสามารถเข้าถึงเน้ือหา 

ของละครเสียงได้น้ัน จำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องอยู่ในสภาพแวดล้อมที่ไม่มีแสงสว่าง นอกจากน้ี

เมื่อนำความเงียบมาใช้กับที่มีด จะส่งผลให้ความเงียบนั้นมีประสิทธิภาพในการนำพาเข้าสู่การ 

ยอมรับความเป็นไปในชีวิตมากย่ิงข้ึน

ตารางท่ี 4.34 เสียงท่ีนำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตในการแสดงละครเสียง All That Fall

เสิยง คะแนนเฉ«ยการนำเข้าสู่(’ทนตภาวะ

1สิยงฝน 3.52

เสียงลม 1.96

เลียงผีเท้า 1.64

เสียงเพลง Death and the Maiden 1.64

เสียงนา^กคุกดู 1.36

เสียงจักรยานและกรัง 1.16

เสียงรถลากเทียมลา 1.00

เสียงความคิดตัวละคร(เสียงก้อง) 1.00

เสียงรถยนต์ 0.96

เสียงรถไฟว่ิง 0.84

โดยการให้ลำตับมากน้อย 1 ถึง 5 แล้วแปลงเป็นคะแนน อันตับ 1 ได้ 5 คะแนน , อันตับ 
2 ได้ 4 คะแนน 1 อันดับ 3 ได้ 3 คะแนน 1 อันตับ 4 ได้ 2 คะแนน 1 อันตับ 5 ได้ 1 คะแนน



137

จากตารางพบว่า เสียงท่ีนำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตในการแสดงละครเสียง 

All That Fall มากท่ีสุด คือ เสียงฝน 3.52 คะแนน รองลงมาเป็น เสียงลม 1.96 คะแนน เลียง 

ป็เท้า 1.64 คะแนน เลียงเพลง 1.64 คะแนน เลียงนาฟ'กาคุกคู 1.36 คะแนน เสียงจักรยานและ 
กร่ิง 1.16 คะแนน เสียงรถลากเทียมลา และเสียงความคิดตัวละคร (เสียงก้อง) 1.00 คะแนน 

เสียงรถไฟ 0.96 คะแนน และลำตับสุดท้าย คือเสียงรถยนต์ 0.84 คะแนน

ตารางท่ี 4.35 เลียงท่ีไม่นำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตในการแสดงละครเลียง All That 

Fall

เสิยง คะแนนเฉลี่ยการไม่นำเข้าสู่ศานติภาวะ

เส ียงรถยนต์ 2.77

เส ียงความค ิดต ัวละคร(เส ียงก ้อง) 2.5

เล ียงรถลากเท ียมลา 2.05

เสียงรถไฟวิง 2.00

เล ียงจ ักรยานและกริ่ง 1.68

เล ียงนา%กคุกดู 1.41

เสียงผีเท ้า 0.91

เส ียงเพลง Death and the Maiden 0.73

เล ียงลม 0.32

เสียงฝน 0.27

โดยการให้ลำดับมากน้อย 1 ถึง 5 แล้วแปลงเป็นคะแนน อันดับ 1 ได้ 5 คะแนน 1 อันดับ 
2 ได้ 4 คะแนน 1 อันดับ 3 ได้ 3 คะแนน , อันดับ 4 ได้ 2 คะแนน 1 อันดับ 5 ได้ 1 คะแนน

จากตารางพบว่า เลียงท่ีไม่นำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตในการแสดงละครเสียง 
All That Fall มากท่ีสุด คือ เลียงรถยนต์2.77 คะแนน รองลงมาเป็น เลียงความคิดตัวละคร (เลียง 

ก้อง) 2.5 คะแนน เลียงรถลากเทียมลา 2.05 คะแนน เลียงรถไฟ 2.00 คะแนน เสียงจักรยาน 
และกร่ิง 1.68 คะแนน เลียงนาฟกาคุกคู 1.41 คะแนน เลียงป็เท้า 0.91 คะแนน เสียงเพลง 
Death and the Maiden 0.73 คะแนน เลียงลม 0.32 คะแนน และลำดับสุดท้าย คือ เลียงฝน
0.27 คะแนน
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เมื่อพิจารณาตารางที่ 4.34 และ 4.35 จะเห็นได้ว่า ข้อมูลที่ได้มีความสอดคล้องกันอย่าง 

เห็นได้ชัด นั่นคือ เสียงที่มีคะแนนการนำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตสูง จะมีคะแนนการ 

ไม่นำเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตตา โดยเมื่อพิจารณาร่วมกับแนวคิด soundscape ที่ผู้ 

วิจัยได้จัดกลุ่มของเสียงเอาไว้เมื่อครั้งออกแบบเสียงสำหรับการแสดง คือ กลุ่มของเสียงธรรมชาติ 

และกลุ่มของเสียงอื่นๆ ก็พบว่าเสียงธรรมชาติ เซ่นเสียงฝน และเสียงลม สามารถนำพาผู้ซมเข้าสู่ 

การยอมรับความเป็นไปในชีวิตได้มากที่สุด และในทางตรงกันข้าม กลุ่มเสียงอื่นๆที่เป็นเสียงยาน 

พาหนะ อันเป็นเสียงของโลกอุตสาหกรรม ตามแนวคิด soundscape เซ่น เสียงรถยนต์ และรถไฟ 

ก็เป็นเสียงที่เป็นอุปสรรคต่อการเข้าสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตมากที่สุดเซ่นกัน

นอกจากน้ี เสียงความคิดของตัวละคร (เสียงก้อง) ท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบ โดยนำเสนอใน 

ทิศทางเหนือศีรษะของผู้ซมน้ัน ก็มีลักษณะเป็นเสียงที่เป็นอุปสรรคต่อการเข้าสู่การยอมรับความ 

เป็นไปในชีวิต ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่า อาจเป็นเพราะลักษณะของการนำเสนอท่ีทำให้ตัวละครอยู่ในภาวะ 
แตกกระจาย มีตำแหน่งแห่งที่มากกว่าหนึ่ง ทำให้ผู้ซมเกิดความลับสน หรือรู้สึกผิดไปจาก 

ธรรมชาติก็ได้

ส่วนบทเพลง Death and the Maiden ท่ีปรากฎในการแสดงช่วงแรกๆน้ัน ก็มีแนวโน้มนำ 

ไปสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตมากกว่าไม่นำไปสู่ศานติภาวะ แต่ก็ยังอยู่ในระตับท่ีไม่มีมาก 

นัก โดยจากการรับชมของผู้วิจัยและผู้ซมท่ีเห็นว่า เน้ือหาในส่วนบทเพลงยังไม่ปรากฏชัดเจน หาก 
นำเสนอบทเพลง Death and the Maiden ให้โดดเด่นมากกว่าน้ี ก็อาจจะเป็นปัจจัยอันดับต้นๆท่ี 

จะนำพาผู้ซมไปสู่การยอมรับความเป็นไปในชีวิตได้

ตารางท่ี 4.36 จำนวนผู้ซมท่ีชมละครเสียง All That Fall ในท่ีมีดหรือสว่าง

สภาพการรับชม จำนวน(คน) ร้อยละ

สวาง 24 57.14

มืด 15 35.71

ไมระบ ุ 3 7.14

รวม 42 100.00

จากตารางพบว่า จำนวนผู้ชมท่ีซมในสภาพมีแสงสว่าง คิดเป็นร้อยละ 57.14 ส่วนผู้ชมใน 
ความมืด คิดเป็นร้อยละ 35.71 ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า ผู้ชมการแสดงคร้ังน้ีโดยส่วนมาก ชมการแสดง 
ละครเสียง All That Fall ในสภาพมีแสงสว่าง แม้ว่าผู้วิจัยจะนำเสนอการแสดงรอบทีแสงสว่างแค่ 
รอบเดียวก็ตาม
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ตารางท่ี 4.37 ความรู้สึกของผู้ชมละครเสียง All That Fall เม่ืออยู่ในท่ีมืด (อยู่ในท่ีมืด 15 คน)

ความรู้สิก จำนวน ร้อยละ

ใช้จินตนาการได้ดี 10 66.67

ต ้องเพ ่งสมาธิ 5 33.33

เฉยๆ 1 6.67

หล ับตาจ ินตนาการด ีกว ่า (กรอกจากช่องอ ื่นๆ) 1 6.67

กลัว 0 0

จากตารางพบว่า เม่ืออยู่ในท่ีมืด ความรู้สึกของผู้ชมละครเสียง All That Fall ท่ีมากท่ีสุด 

คือ ใช้จินตนาการได้ดี คิดเป็นร้อยละ 66.67 รองลงมาเป็น ต้องเพ่งสมาธิ คิดเป็นร้อยละ 33.33 
และ รู้สึกเฉยๆคิดเป็นร้อยละ 6.67

ตารางท่ี 4.38 ความรู้สึกของผู้ชมละครเสียง All That Fall เม่ืออยู่ในท่ีสว่าง (อยู่ในท่ีสว่าง 24 คน)

ความรู้สิก จำนวน ร้อยละ

ต้องเพ ่งสมาธิ 16 66.67

ใช้จินตนาการได้ดี 4 16.67

ต ้องหล ับตา (กรอกจากช่องอ ื่นๆ) 4 16.67

เฉยๆ 2 8.33

เล ียสมาธ ิ อารมณ ์ไม ่ต ่อเน ื่อง 1 4.16

ง่วงเล็กน ้อย 1 4.16

กลัว 0 0

จากตารางพบว่า เม่ืออยู่ในท่ีสว่าง ความรู้สึกของผู้ซมละครเสียง All That Fall ท่ีมากท่ีสุด 
คือ ต้องเพ่งสมาธิ คิดเป็นร้อยละ 66.67 รองลงมาเป็น ใช้จินตนาการได้ดี คิดเป็นร้อยละ 16.67 

อ่ืนๆ คิดเป็นร้อยละ 25 เฉย  ๆคิดเป็นร้อยละ 8.33 และลำดับสุดท้ายคือ กลัว ซ่ึง1ไม่มืผู้ชมมืรู้สึกน้ี
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จากตารางที่ 4.37 และ 4.38 พบว่า หากอยู่ในที่มืด ผู้ชมสามารถใช้จินตนาการได้ดีกว่า 

และในทางตรงกันข้าม หากอยู่ในที่สว่างผู้ชมรู้สึกว่าจะต้องเพ่งสมาธิในการรับฟังมากกว่า และ 

นอกจากนี้ ในที่สว่างผู้ชมบางท่านก็จำเป็นต้องหลับตาเพื่อให้สามารถใช้จินตนาการไปกับการ 

แสดงได้ จึงสรุปได้ว่า ในการรับซมละครเสียงนั้น หากผู้ซมอยู่ท่ามกลางความมืดก็จะสามารถใช้ 

จินตนาการดีกว่าได้

ตารางที่ 4.39 ความรู้สึกต่อการนำความเงียบมาใช้ในละครเสียง All That Fall (ผู้ตอบข้อนี้ 30 

คน)

ความร้สิก จำนวน ร้อยละ
ทำให้เก ิดการตระหนักรู้ 19 63.33

เร ื่องราวมีจ ังหวะ 10 33.33

นำไปส ู่ศานต ิภาวะ 6 20.00

ไม ่ร ับร ู้ถ ึงความเง ียบ 6 20.00

ช่วยให้เนื้อหาชัดเจน 6 20.00

เก ิดความไม่เข ้าใจ 2 6.67

เรืองสะด ุด 2 6.67

ลร้างจินตนาการ 1 3.33

ร ู้ส ึกต ้องต ั้งคำถาม 1 3.33

ทำให้เรื่องสนุก 1 3.33

เฉยๆ 1 3.33

น ่าเบ ื่อ 0 0.00

ค ิดว ่าเครื่องเล ียงพ ัง 0 0.00

จากตารางพบว่า ความรู้สึกของผู้ซมต่อการนำความเงียบมาใช้ในละครเสียง All That Fall 
ที่มากท่ีสุดคือ ทำให้เกิดการตระหนักรู้ คิดเป็นร้อยละ 63.33 เร่ืองราวมีจังหวะ คิดเป็นร้อยละ 
33.33 นำไปสู่ศานติภาวะ ไม่รับรู้ถึงความเงียบ และ ช่วยให้เน้ีอหาชัดเจน คิดเป็นร้อยละ
20.00เทิดค1วาม'ไม่เข้า'ใจ เร่ืองสะดุด และอื่นๆ คิดเป็นร้อยละ 6.67 สร้างจินตนาการ รู้สึกต้องต้ัง 
คำถาม ทำให้เร่ืองสนุก และ เฉย  ๆ คิดเป็นร้อยละ 3.33 โดยไม่มีผู้ชมท่ีคิดว่าน่าเบ่ือหรือเคร่ือง 
เสียงพัง และผู้วิจัยยังสังเกตเห็นว่า ความรู้สึกต่อความเงียบในละครอันดับต้นๆนั้น จะเป็นความ 

รู้สึกในเชิงบวกมากกว่าเชิงลบท้ังส้ิน อันได้แก่ ทำให้เกิดการตระหนักรู้ เร่ืองราวมีจังหวะ และนำไป 

สู่ศานติภาวะ
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ผู้วิจัยจึงได้ข้อสรุปที่ว่า ความเงียบที่ปรากฎในการแสดงละครเสียง All That Fall นั้น 

ทำให้ผู้ชมเกิดการตระหนักรู้ และมีบางส่วนที่เห็นว่าทำให้เรื่องราวมีจังหวะ ซึ่งความเงียบสำหรับ 

ละครเรื่องนี้นั้น ผู้วิจัยได้ออกแบบให้ปรากฏอยู่ทั้งในระหว่างบทสนทนาของตัวละคร และระหว่าง 

การเปลี่ยนเหตุการณ์ที่ม ีตัวละครต่างๆเข้ามาพบเจอกับนางรูนนีย์ และท ี่สำคัญที่สุด ก็คือช่วง

สุดท้ายของเรื่อง ที่มีเพียงเสียงฝนตกแต่ไม่มีบทสนทนาของตัวละครแต่อย่างใด

ส่วนการวัดค่าความพึงพอใจและความเห็นของผู้ซมจากการซมละคร The Water Station 

ผวิจัยได้ออกแบบลักษณะของแบบสอบถามที่คล้ายคลึงกับการแสดงละครเสียง All That Fall 
ดงน้ื

ตารางท่ี 4.40 ความพึงพอใจในองค์ประกอบต่างๆของละคร The Water Station

ความพิงพอใจ ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย

เล ียงและระบบเส ียงท ี่ใช ้ 4.28 0.68 มาก

การแสดงของน ักแสดง 4.05 0.81 มาก

เครื่องแต่งกายน ักแสดง 4.00 0.78 มาก

แสงไฟที่ใช้ 3.87 0.69 มาก

การเล่าเรื่อง 3.85 0.77 มาก

ฉากและเวท ี 3.69 0.76 มาก

ความยาวของการแสดง 3.54 0.81 มาก

จากตารางพบว่า ความพึงพอใจของผู้ชมท่ีมีต่อองค์ประกอบต่างๆในละคร The Water 
Station ท้ังด้าน การแสดงของนักแสดง การเล่าเร่ือง การแต่งกายนักแสดง ฉากและเวที ความ 
ยาวของการแสดง เสียงและระบบเสียงท่ีใช้ และแสงไฟท่ีใช้ อยู่ในเกณฑ์มาก โดยใช้เกณฑ์ใน 
การวิเคราะห์ และแปลผลข้อมูลตังนี้

คะแนนเฉล่ีย 4.50-5.00 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากท่ีสุด
คะแนนเฉล่ีย 3.50-4.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก

คะแนนเฉล่ีย 2.50-3.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง

คะแนนเฉล่ีย 1.50-2.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย

คะแนนเฉล่ีย 1.00 - 1.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ควรปรับป:
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โดยเสียงและระบบเสียงท่ีใซ้ ได้คะแนนความพึงพอใจมากท่ีลุด 4.28 คะแนน 
รองลงมาเป็น การแลดงของนักแสดง 4.05 คะแนน แสงไฟท่ีใช้ 3.87 คะแนน การเล่าเร่ือง 

คะแนน 3.85 คะแนน ฉากและเวที 3.69 คะแนน และความยาวของการแสดงเป็นลำดับ

สุดท้าย คะแนน 3.54 คะแนน

จากข้อมูลท่ีได้ ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า ในการแสดงละคร The Water Station ผู้ชมรู้สึกพึง 

พอใจต่อเสียงและระบบเสียงที่ใช้มากที่สุด และพึงพอใจกับการแสดงเป็นอันดับที่สอง ซ่ึง£ i t  J V J ม ุ่
สอดคล้องกับแนวทางในการนำเสนอผลงานซินนี ทีมุ่งเน้นในเรืองการออกแบบเสียงสำหรับการ 

แสดง

ตารางท่ี 4.41 ความรู้สึกของผู้ซมหลังการซมละคร The Water Station (ผู้ตอบข้อน้ี 30 คน)

ความรูสิก จำนวน ร้อยละ

สงบ 13 43.33

เป ็นกลาง 11 36.67

อดอัด 9 30.00

ยอมรับในความเป ็นไปของช ีว ิต 6 20.00

เบื่อหน่าย 4 13.33

วุ่นวายใจ 4 13.33

ม ีความสุข 3 10.00

ไร้ความรู้ส ีก 1 3.33

มั่นคง 1 3.33

หวาดกลัว 1 3.33

เก ิดสมาธิ 1 3.33

ชอบ 1 3.33

ต ้องต ั้งคำถาม 1 33.33

เคลื่อนไหวตามจังหวะของ'นา 1 33.33

โกรธ 0 0.00



143

จากตาราง พบว่า ความรู้สึกของผู้ฟังหลังการซมละคร The Water Station อันดับสูงสุด 
คือ สงบ คิดเป็นร้อยละ 43.33 รองลงมาเป็น ความรู้สึกเป็นกลาง คิดเป็นร้อยละ 36.67 อึดอัด 

คิดเป็นร้อยละ 30.00 ยอมรับในความเป็นไปของชีวิต คิดเป็นร้อยละ 20.00 วุ่นวายใจ เบ่ือหน่าย 
อ่ืนๆ คิดเป็นร้อยละ 13.33 มีความสุข คิดเป็นร้อยละ 10.00 หวาดกลัว ไร้ความรู้สึก ม่ันคง คิด 

เป็นร้อยละ 3.33 และอันดับสุดท้าย โกรธ ไม่มีผู้ชมคนใดรู้สึกเช่นน้ี

โดยท้ังน้ี ผู้วิจัยได้ทดลองจัดประ๓ ทของความรู้สึกออกเป็น 3 ประ๓ ทใหญ่ๆ คือ ความ 

รู้สึกในทางบวก ความรู้สึกในทางลบ และความรู้สึกอ่ืน แล้วเปรียบเทียบจำนวนผู้ชมท่ีมีความรู้สึก 
ดังกล่าว ดังแสดงในตาราง

ตารางท่ี 4,42 เปรียบเทียบความรู้สึกในทางบวกและทางลบจากการชมการแสดง The Water 

Station

ความร้สิกทางบวก ร้อยละ ความร้สิกทางลบ ร้อยละ ความรู้ส ิกอี่นๆ ร้อยละ

สงบ 43.33 อดอัด 30.00 เป ็นกลาง 36.67

ยอมรับในความเป ็นไปของชีวิต 20.00 เบื่อหน่าย 19.35 ไร้ความรู้ส ึก 3.33

มีความสุข 10.00 วุ่นวายใจ 13.33 ต ้องต ั้งคำถาม 3.33

อยากต ิดตาม 6.45 ส ับสน 6.45 เคล ื่อนไหวตามจังหวะน ้ำ 3.33

มั่นคง 3.33 หวาดกสัว 3.33

๓ ดสมาธิ 3.33

ขอบ 3.33

โดยพบว่าหลังการชมการแสดงละคร The Water Station ผู้ซมมีความรู้สึกในทางบวก 
มากกว่าความรู้สึกอ่ืนๆ โดยมีภาวะที่น่าจะจัดเป็นศานติภาวะได้ น่ันคือ ความสงบ มาเป็นอันดับท่ี 
หน่ึง

ผู้วิจัยสรุปว่า การแสดงละคร The Water Station สามารถสร้างภาวะในทางบวกแก่ผู้ซม 
ได้ค่อนข้างมาก และเกิดศานติภาวะแก่ผู้ซมได้ชัดเจนกว่าภาวะอ่ืนๆ
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ตารางท่ี 4.43 คะแนนการนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อขององค์ประกอบต่างๆในละคร

The Water Station

องค์ประกอบ ค่าเฉลีย S.D. ความหมาย

ด้านเน ื้อหาของเร ื่องท ี่นำเลนอ/ตัวบท

บ ุคล ิกและการกระทำของต ัวละคร (ผู้ชายแบกของ) 4 0.68 มาก

บ ุคล ิกและการกระทำของต ัวละคร (เด ็กหญ ิงถ ือต ุ๊กตา) 3.9 0.87 มาก

ลถานการณ ์และเหต ุการณ ์ในเร ื่อง 3.9 0.65 มาก

บ ุคล ิกและการกระทำของต ัวละคร (ผ ู้หญ ิงถ ือร่ม) 3.8 0.79 มาก

เน ื้อหาของละครท ี่ว ่าด ้วยช ีว ิตและความตาย 3.73 0.77 มาก

บ ุคล ิกและการกระทำของต ัวละคร (ผู้ชายลองคน) 3.73 0.81 มาก

ความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างต ัวละคร 3.53 0.92 มาก

ด ้านการออกแบบเส ิยง

เสิยงนํ้า 4.46 0.76 มาก

เส ียงเพลง Canon in D (บรรเลงเปียโน) 4.36 0.75 มาก

ความเง ียบ 4.33 0.70 มาก

ค ุณ ภาพและความช ัดเจนของเส ียง 4.27 0.72 มาก

การเคลื่อนที่ของเลียงในพื้นที่ 4.13 0.81 มาก

การนำระบบเสียงรอบทิศทางมาใซ้ในการ'นำเลนอ 4.1 0.75 มาก

การค ัดเล ือกและประลานเล ียง 4.03 0.80 มาก

การใช้เล ียงบรรยากาศ (ambience) 4.03 0.87 มาก

ด้านการแลดง/การให้เล ียง

การแสดงส ีหน ้าของน ักแลดง 4.07 0.89 มาก

การเคล ื่อนไหวและการกระทำที่เซ ื่องช ้าของนักแสดง 3.97 0.95 มาก

แสงไฟบนเวที 3.87 0.79 มาก

ความต่อเน ื้องในการแสดง 3.83 0.86 มาก

การแต ่งกายและแต ่งหน ้าของน ักแสดง 3.8 0.75 มาก

ฉากของการแสดง 3.6 0.80 มาก
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จากตารางพบว่า ความเห็นของผู้ซมท่ีมีต่อการนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อ
ขององค์ประกอบต่างๆในละคร The Water station ท้ังด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท, ด้าน 
การออกแบบเสียง และ ด้านการแสดง/การให้เสียง น้ัน อยู่ในเกณฑ์มาก โดยใช้เกณฑ์ในการ 

วิเคราะห์ และแปลผลข้อมูลดังนี้

คะแนนเฉล่ีย 4.50-5.00 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากท่ีสุด

คะแนนเฉล่ีย 3.50-4.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก

คะแนนเฉล่ีย 2.50-3.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง

คะแนนเฉล่ีย 1.50-2.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย

คะแนนเฉล่ีย 1.00-1.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ควรปรับปรุง

และเม่ือพิจารณาองค์ประกอบย่อยจาก 3 ด้าน คือ ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท, 
ด้านการออกแบบเสียง และ ด้านการแสดง/การให้เสียง พบว่าแต่ละองค์ประกอบย่อยมีค่า 

คะแนนการนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อ จากมากไปน้อย ตามลำดับดังนี้

ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท องค์ประกอบย่อยที่ได้คะแนนมากท่ีสุดคือ บุคลิก 

และการกระทำของตัวละคร (ผู้ชายแบกของ) 4.00 คะแนน รองลงมาเป็น บุคลิกและการกระทำ 
ของตัวละคร (เด็กหญิงถือตุ๊กตา) และ สถานการณ์และเหตุการณ์ในเร่ือง 3.9 คะแนนบุคลิก

และการกระทำของตัวละคร (ผู้หญิงถือร่ม) 3.8 คะแนน บุคลิกและการกระทำของตัวละคร
(ผู้ชายลองคน) เน้ือหาของละครท่ีว่าด้วยชีวิตและความตาย 3.73 คะแนน และอันดับสุดท้ายคือ 
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 3.53 คะแนน

ด้านการออกแบบเสียง องค์ประกอบย่อยท่ีได้คะแนนมากที่สุด คือ เสียงน้ัา 4.46
คะแนน รองลงมาเป็น เสียงเพลง Canon in อ (บรรเลงเปียโน) 4.36 คะแนน ความเงียบ 4.33 
คะแนน คุณภาพและความซัดเจนของเสียง 4.27 คะแนน การเคล่ือนท่ีของเสียงในพ้ืนท่ี 4.13 

คะแนน การนำระบบเสียงรอบทิศทางมาใช้ในการนำเสนอ 4.1 คะแนน ส่วนอันดับสุดท้ายคือ 
การใช้เสียงบรรยากาศ (ambience) และ การดัดเลือกและประสานเสียง 4.03 คะแนน

ด้านการแสดง/การให้เสียง องค์ประกอบย่อยที่ได้คะแนนมากที่สุด คือ การแสดงสีหน้า 
ของนักแสดง 4.07 คะแนน รองลงมาเป็น การเคล่ือนไหวและการกระทำท่ีเช่ืองช้าของนักแสดง 
3.97 คะแนน แสงไฟบนเวที 3.87 คะแนน ความต่อเน่ืองในการแสดง 3.83 คะแนน การแต่ง 
กายและแต่งหน้าของนักแสดง 3.8 คะแนน และอันดับสุดท้าย คือ ฉากของการแสดง 3.6

คะแนน
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เม่ือพิจารณาใน 3 องค์ประกอบหลัก พบว่า การออกแบบเสียงในการแสดงคร้ังน้ี สามารถ 

นำพาผู้ซมเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อได้มากกว่าองค์ประกอบหลักอีกสองด้าน คือ เน้ือ 
เรอง และ การแสดง ซ่ึงสอดคล้องกับการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี ท่ีมุ่งเน้นในเร่ืองการออกแบบ 

เสียงเพ่ือสร้างการอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อ

และเมื่อพิจารณาองค์ประกอบย่อยทุกๆองค์ประกอบก็พบว่า เสียงน้ีา อันเป็นเสียงหลักใน 

การแสดงคร้ังน้ี สามารถนำพาผู้ซมเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อได้มากที่สุด และนอกจาก 

น้ี เสียงเพลง Cannon in D และความเงียบ ก็มีคะแนนสูงเช่นเดียวกัน

ตารางท่ี 4.44 เสียงท่ีนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อในการแสดงละคร The Water 

Station

เสิยง คะแนนเฉลี่ยการนำเข้าสู่ศานติภาวะ

เลียงน้ำ 4.00

เลียงนก 2.29

เส ียงเง ียบ 2.75

เส ียงฝน 1.58

เล ียงลมพ ัด 1.17

เล ียงระฆ ัง 0.92

เล ียงเพลงจากเครื่องเล ่นเทป 0.83

เล ียงเฮล ิคอปเตอร ์ 0.38

เส ียงกรื่งจ ักรยาน 0.29

เส ียงบ ้านเม ือง 0.29

เส ียงรถยนต ์ 0.21

เล ียงระเบ ิด 0.17

เล ียงมอเตอร์ไซด์ 0.08

เส ียงรถทัวร์ 0.04

เลียงไฟ 0.00

เล ียงโรงงานอุตลาหกรรม 0.00
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โดยการให้ลำดับมากน้อย 1 ถึง 5 แล้วแปลงเป็นคะแนน อันดับ 1 ได้ 5 คะแนน 1 อันดับ 
2 ได้ 4 คะแนน 1 อันดับ 3 ได้ 3 คะแนน , อันดับ 4 ได้ 2 คะแนน 1 อันดับ 5 ได้ 1 คะแนน

จากตารางพบว่า ในการแสดงละคร The Water station เสียงท่ีนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง 
มีสมาธิจดจ่อมากที่สุดคือ เสียงน!า 4 คะแนน รองลงมาเป็น ความเงียบ 2.75 คะแนน เสียงลม
1.17 คะแนนเสียงนก 2.29 คะแนน เสียงฝน 1.58 คะแนน เสียงระฆัง 0.92 คะแนน เสียง

เพลง 0.83 คะแนน เสียงเฮลิคอปเตอร์ 0.375 คะแนน เสียงบ้านเมือง และ เสียงกร่ิงจักรยาน
0.29 คะแนน เสียงรถยนต์ 0.21 คะแนน เสียงระเบิด 0.17 คะแนน เสียงมอเตอร์ไซค์ 0.08 

คะแนน เสียงรถทัวร์0.04 คะแนน และลำดับสุดท้าย คือ เสียงไฟ และเสียงโรงงานอุตสาหกรรม 0 

คะแนน

ตารางท่ี 4.45 เสียงท่ีไม่นำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อในการแสดงละคร The Water 
Station

ยง คะแนนเฉล ี่ยการไม ่นำเข ้าส ู่ศานต ิภาวะ

เสียงโรงงานอุตสาหกรรม 2.48

เสียงมอเตอร์ไซด์ 2.16

เสียงรถยนต์ 2.12

เสียงระเบิด 1.96

เสียงรถทัวร์ 1.76

เสียงเฮลิคอปเตอร์ 1.68

เสียงบ้านเมือง 1.16

เสียงเพลงจากเด่รองเล่นเทป 0.52

เสียงกร่ิงจักรยาน 0.36

เสียงไฟ 0.16

เสียงระฟ้ง 0.40

เสียงนก 0.08

เสียงลมพัด 0.08

เสียงน้ํา 0.04

เสียงฝน 0.04

เสียงเงียบ 0
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โดยการให้ลำดับมากน้อย 1 ถึง 5 แล้วแปลงเป็นคะแนน อันดับ 1 ได้ 5 คะแนน 1 อันดับ 
2 ได้ 4 คะแนน 1 อันดับ 3 ได้ 3 คะแนน , อันดับ 4 ได้ 2 คะแนน , อันดับ 5 ได้ 1 คะแนน

จากตารางพบว่า ในการแสดงละคร The Water Station เสียงท่ีนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง 

มีสมาธิจดจ่อมากท่ีสุดคือเสียงโรงงานอุตสาหกรรม 2.48 คะแนน รองลงมาคือ เสียงมอเตอร์ไซด์ 

2.16คะแนน เสียงรถยนต์ 2.12คะแนน เสียงระเบิด1.96คะแนน เสียงรถทัวร์1.76คะแนน 

เสียงเฮลิคอปเตอร์1.68 คะแนน เสียงบ้านเมือง 1.16 คะแนน เสียงระฆัง 0.4 คะแนน เสียง 

ไฟ 0.16 คะแนน เสียงเพลง 0.52 คะแนน เสียงกร่ิงจักรยาน 0.36 คะแนน เสียงนกได้ 

คะแนน 0.08 คะแนน เสียงลม 0.08 คะแนน เสียงน้ำ 0.04 คะแนน เสียงฝน 0.04 คะแนน 
ความเงียบ 0 คะแนน

เม่ือพิจารณาข้อมูลในตารางท่ี 4.44 และ 4.45 พบว่า ข้อมูลที่ได้มีความสอดคล้องกัน 
อย่างเห็นได้ชัด น่ันคือ เสียงท่ีมีคะแนนการนำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อสูง จะมีคะแนน 

การไม่นำเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อตา โดยเม่ือพิจารณาร่วมกับแนวคิด soundscape ท่ี 
ผู้วิจัยได้จัดกลุ่มของเสียงเอาไว้เมื่อครั้งออกแบบเสียงสำหรับการแสดง คือ กลุ่มของเสียง 

ธรรมชาติ และกลุ่มของเสียงโลกอุตสาหกรรม ก็พบว่าเสียงธรรมชาติ เช่น เสียงน้ำ เสียงฝน และ 
ความเงียบ สามารถนำพาผู้ชมเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อได้มาก และในทางตรงกันข้าม 

เสียงของโลกอุตสาหกรรม ตามแนวคิด soundscape เช่น โรงงานอุตสาหกรรม เสียงรถทัวร์ เสียง 
มอเตอร์ไซด์จะเป็นเสียงที่เป็นอุปสรรคต่อการเข้าสู่การอยู่กับตนเอง มีสมาธิจดจ่อมากที่สุด



149

ตารางท่ี 4.46 ความรู้สึกต่อการนำความเงียบมาใชในละคร The Water station (ผู้ตอบฃ้อน้ี 28 

คน)

ความร ู้!เก จำนวน ร ้อยระ

ทำให้๓ ดการตระหนักรู้ 13 46.43

เรื่องราวมีจังหวะ 11 39.28

ช่วยให้เน้ือหาชัดเจน 10 35.71

เฉยๆ 5 17.86

เกิดความไม่เข้าใจ 5 17.86

นำไปสู่ศานติภาวะ 4 14.29

น่าเบื่อ 2 7.14

ไม่รับรู้ถึงความเงยบ 1 3.57

ทำให้เร่ืองลนุก 1 3.57

เร่ืองสะดุด 1 3.57

คิดว่าเคร่ืองเสียงพัง 0 0.00

จากตารางพบว่า ความรู้สึกของผู้ซมต่อการนำความเงียบมาใชในการแสดงละคร T h e  

W a te r  S ta t io n  ที่มากท่ีสุดคือ ทำให้เกิดการตระหนักรู้ คิดเป็นร้อยละ 46.43 เร่ืองราวมีจังหวะ 
คิดเป็นร้อยละ 38.28 ช่วยให้เน้ือหาชัดเจน คิดเป็นร้อยละ 35.71 เกิดความไม่เข้าใจ และ เฉย  ๆ
คิดเป็นร้อยละ 17.86 นำไปสู่ศานติภาวะ คิดเป็นร้อยละ 14.29 น่าเบ่ือ คิดเป็นร้อยละ 7.14 ไม่รับรู้ 
ถึงความเงียบ เร่ืองสะดุด และ ทำให้เร่ืองสนุก คิดเป็นร้อยละ 3.57 และท่ีน้อยที่สุด คือ คิดว่า 
เคร่ืองเสียงพัง ร้อยละ 0.00

ผู้วิจัยจึงสรุปว่า ความเงียบท่ีปรากฏในการแสดงละคร The Water station มีผลต่อผู้ชม 
ในลักษณะท่ีแตกต่างกันหลายประการ คือ บ้างก็รู้สึกว่าได้เกิดการตระหนักรู้ บ้างก็รู้สึกว่าทำให้ 
เรื่องมีจังหวะและเน้ือหาชัดเจน ซ่ึงถือว่าเป็นความรู้สึกท่ีมีลักษณะเป็นเชิงบวกท้ังส้ิน
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ตารางท่ี 4.47 ภาพรวมด้านการออกแบบเสียง

ความค ิดเห ็น ค ่าเฉลี่ย S.D. ความพมาย

การใช้ระบบเสียงรอบทิศทางลร้างความตระการตาในจินตนาการ 4.36 0.77 มาก

เสียงที่นำเลนอมีคุณภาพดี เสียงชัดเจนไพเราะ 4.25 0.78 มาก

เสียงต่างๆที่นำเลนอลร้างอรรถรลในการซม 4.21 0.62 มาก

ระบบเสียงเช่นนี้เหมาะกับการแลดงบนเวที 4.21 0.72 มาก

การออกแบบเสียงมีความสอดคล้องกับบทละคร 4.07 0.70 มาก

การเพ่ิมลำโพงด้านบนดีรษะเพ่ิมอรรถรส'ในการ'ชม 4.04 0.82 มาก

การออกแบบเสียงมีความลอดคล้องกับการแลดงของนักแสดง 3.96 0.78 มาก

การออกแบบเสียงมีความลอดคล้องกับความยาวในการแลดง 3.86 0.74 มาก

จากตารางพบว่า ความคิดเห็นของผู้ชมท่ีมีต่อภาพรวมด้านการออกแบบเสียงในการ
แสดง SOUNDSCAPE: all that fall / the water station อันได้แก่ ความเห็นท่ีว่าเสียงต่างๆท่ีนำ 

เสนอสร้างอรรถรสในการซม การใช้ระบบเสียงรอบทิศทางสร้างความตระการตาในจินตนาการ
การเพ่ิมลำโพงด้านบนศีรษะเพ่ิมอรรถรสในการซม การออกแบบเสียงมีความสอดคล้องกับบท
ละคร การออกแบบเสียงมีความสอดคล้องกับการแสดงของนักแสดง การออกแบบเสียงมีความ 
สอดคล้องกับความยาวในการแสดง เสียงท่ีนำเสนอมีคุณภาพดี เสียงซัดเจน ไพเราะ และระบบ 
เสียงเช่นน้ีเหมาะกับการแสดงบนเวที น้ัน อยู่ในเกณฑ์มาก โดยใช้เกณฑ์โนการวิเคราะห์ และ 
แปลผลข้อมูลดังนี้

คะแนนเฉล่ีย 4.50-5.00 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากท่ีสุด

คะแนนเฉล่ีย 3.50-4.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก
คะแนนเฉล่ีย 2.50-3.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง

คะแนนเฉล่ีย 1.50-2.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย

คะแนนเฉล่ีย 1.00-1.49 กำหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ควรปรับปรุง

โดยความคิดเห็นที่ได้รับคะแนนมากท่ีสุด คือ การใช้ระบบเสียงรอบทิศทางสร้างความ 
ตระการตาในจินตนาการ 4.36 คะแนน รองลงมาคือ เสียงท่ีนำเสนอมีคุณภาพดี เสียงซัดเจน 
ไพเราะ 4.15 คะแนน เสียงต่างๆท่ีนำเสนอสร้างอรรถรสในการชม และระบบเสียงเช่นนี้เหมาะกับ 
การแสดงบนเวที 4.21 คะแนน การออกแบบเสียงมีความสอดคล้องกับบทละคร 4.07
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การเพ่ิมลำโพงด้านบนศีรษะเพ่ิมอรรถรสในการซม 4.04 คะแนน การออกแบบเสียงมีความ 

สอดคล้องกับการแสดงของนักแสดง 3.96 คะแนน และอันดับสุดท้ายคือความคิดเห็นที่ว่าการ 

ออกแบบเสียงมีความสอดคล้องกับความยาวในการแสดง 3.86 คะแนน

เม่ือพิจารณาข้อมูล พบว่า ผลท่ีได้สามารถยืนยันแนวทางการออกแบบเสียงและแนวคิด 

ในเรื่องละครเสียงและละครวิทยุเป็นอย่างดี โดยเฉพาะในเรื่องความตระการตาในจินตนาการ 

หรือ imaginative spectacle ซ่ึงเป็นข้อได้เปรียบของการส่ือสารด้วยเสียง นอกจากน้ี ผู้ซมยังมี 

ความพึงพอใจต่อคุณภาพของเสียงท่ีผู้วิจัยได้ดัดสรรมา อันเป็นผลมาจาก การนำผู้เช่ียวชาญด้าน 

การออกแบบเสียงมาร่วมสร้างสรรค์ผลงานและการขอคำแนะนำจากผู้มีประสบการณ์ในด้าน 
เคร่ืองเสียง อย่างไรก็ดี แนวทางในการออกแบบเสียงลำหรับการแสดงในคร้ังน้ี อาจยังไม่

สอดคล้องกับแนวทางการแสดงแบบ Psycho-Physical ภายใต้ระยะเวลาในการจัดการแสดงท่ี 
ส้ันจนเกินไป

ข้อมูลเพ่ือการประซาล้มพันธ์

ดารางที่4.48 สื่อที่ทำให้ผู้ซมรับรู้ถึงการจัดแสดง(มีผู้ตอบข้อนี้3 5คน)

ส ์อ จำนวน ร ้อยละ

ปากต่อปาก 20 57.14

Facebook 17 48.57

โปสเตอร์ 1 2.86

จากตาราง พบว่า การส่ือสารประซาล้มพันธ์ท่ีมำให้ผู้ชมรับรู้ถึงการจัดการแสดงมากท่ีสุด 
คือ การบอกเล่าปากต่อปาก คิดเป็นร้อยละ 57.14 รองลงมาเป็น Facebook คิดเป็นร้อยละ 
48.57และอันดับสุดท้ายคือ โปสเตอร์ คิดเป็นร้อยละ 2.86

จากข้อมูลท่ีได้ ผู้วิจัยจึงเห็นว่า ในการประชาล้มพันธ์การแสดงในคร้ังน้ี ผู้ซมแทบทังหมด 
ได้รับข่าวสารจากการสื่อสารที่มีความเป็นส่วนตัวทั้งสิ้น เพราะนอกจากการสื่อสารแบบปากต่อ 
ปากแลเว อันท่ีจริงการสื่อสารผ่านล้งคมออนไลน์ก็เป็นรูปแบบหนึ่งในการสื่อสารแบบบุคคลต่อ 

บุคคลเซ่นกัน
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ตารางท่ี 4.49 ช่วงเวลาท่ีผู้ซมสะดวกในการชมการแสดงท่ีห้องปฏิบัติการส่ือสารการแสดง คณะ 
นิเทศศาสตร์(มีผู้ตอบข้อนี้ 35 คน)

ช ่วงเวลาท ีสะดวก จำนวน ร ้อยละ

เลาร์-อาทิตย์ 27 77.14

จันทร์ - ศุกร์นอกเวลาราจการ 15 42.86

จันทร์- ศุกร์ในเวลาราชการ 1 2.86

จากตาราง พบว่า ช่วงเวลาท่ีผู้ชมสะดวกในการซมการแสดงท่ีห้องปฏิบัติการส่ือสารการ 
แสดง คณะนิเทศศาสตร์ มากท่ีสุดคือ ช่วงวันเสาร์และอาทิตย์ คิดเป็นร้อยละ 77.14 รองลงมาคือ 

ช่วงวันจันทร์ถึงศุกร์นอกเวลาราชการ คิดเป็นร้อยละ 42.86 และอันดับสุดท้ายคือ วันจันทร์ถึงศุกร์ 

ในเวลาราชการ คิดเป็นร้อยละ 2.86

ด้วยเหตุน้ี ผู้วิจัยจงได้แนวทางในการเลือกวันเวลาในการจัดการแสดงละครเวที ว่า ควร 
จัดการแสดงในช่วงวันเสาร์และอาทิตย์ และหลีกเล่ียงการจัดแสดงในช่วงวันจันทร์ถึงวันศุกร์ใน 
ช่วงเวลาราชการ
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2. ข้อมูลท่ีได้จากการเสวนากลุ่ม

ก่อนการแสดงทุกคร้ัง ผู้วิจัยจะทำการกล่าวต้อนรับผู้ชม และให้ข้อมูลเก่ียวกับการแสดง 
เบ้ืองต้น เพ่ือให้ผู้ชมพอท่ีจะเข้าใจรูปแบบการนำเสนอท่ีกำลังจะได้รับซม รวมท้ังเชิญชวนให้ผู้

ชมร่วมพูดคุย เสวนาถึงความรู้สึก ความคิดเห็นท่ีมีต่อการแสดงท้ังสองเร่ือง

โดยเม่ือเสร็จส้ินการแสดงในแต่ละรอบ ผู้วิจัยได้ใต้ทำการนำเลวนา รวมท้ังบันทึกเสียง 
การเสวนาท้ังหมด เพ่ือนำมาเป็นข้อมูลในการศึกษา โดยผู้ร่วมการเสวนาประกอบด้วยผู้เช่ียวชาญ 
และผู้ซมท่ัวไป ในผู้วิจัยได้ทำการแยกนำเสนอตามองค์ประกอบของการแสดง 3 ประ๓ ท คือ ด้าน 

เน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท, ด้านการออกแบบเสียง และ ด้านการแสดง/การให้เสียง ดังมี 

รายละเอียด แบ่งตามการแสดง คือ All That Fall และ The Water Station ดังน้ี

All That Fall

ก. ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท

ประเด็นแรกๆในการเสวนาในทุกๆคร้ัง ท้ังรอบการแสดงท่ีปิดไฟและเปิดไฟ น้ัน ผู้ร่วม 
เสวนา โดยเฉพาะผู้เช่ียวชาญด้านการละคร มักพุ่งประเด็นไปท่ีตัวเร่ืองและแก่นของเร่ือง เพราะ 

สำหรับการแสดงในเร่ือง All That Fall น้ัน ผู้ซมส่วนมากรู้สึกว่าเร่ืองราวมีความเป็นชาติตะวันตก 
ทำให้ผู้ชมรู้สึกว่าเป็นเร่ืองไกลตัว และน่าจะเป็นอุปสรรคเข้าในตัวเรื่องและรวมไปถึงการเข้าถึง 
ศานติภาวะ ดังทัศนะท่ีผู้เช่ียวชาญได้ให้ไว้

“คิดว่าเป็นเพราะเรื่อง ไม่ได้เป็นเพราะเทคโนโลยี เรา 
รู้สึกว่ามันเป็นฝรั่ง ถ้าเรื่องใกล้มากกว่านี้น่าจะจับเรื่องได้ 
มากกว่านี้ รู้อย่างเดียวเลยว่า ตอนจบเด็กไปอยู่ใต้รางรถไฟ" 
“เรื่องที่หนึ่ง(All That Fa ll^ความเป็นฝรั่งมาก

(ถิรนันท์อนวัชศิริวงค์, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

“ก็เป็นไปได้ จะเกี่ยวข้องกับมุมมองความตายของตะวันตก 
ตะวันออก เพราะเรื่องมันไกลตัว’’

(ส ุภ าพ รโพ ธ ี้แก ้,ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)
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หรือแม้กระท่ังผู้ซมท่ัวไป ก็มีค'วามคิดเห็นเช่นเดียวกับผู้เช่ียว1ชาญ ดังน้ี

‘‘มันเป็นวรรณกรรมฝรั่งด้วย คำพูดของมันเหมือนเรา 
อ่านหนังสือ อย่างที่อาจารย์ว่า มันเป็นฝรั่ง ตามไม่ทัน"

(จิรยุส สุทธิพิเซษฐ์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

และเช่นเดียวกับ ผู้ท่ีศึกษาทางด้านการละคร โดยมีความคิดเห็นดังน้ี

‘‘พอเรื่องไกลตัว เอ ๋ จะตามเรื่องอย่างไร ฟังไปซักพัก เรื่มหลุด 
มันมืด เสียงคุยๆไป จับไม่ได้ว่าเรื่องไปยังไง 
เนื้อหาของเรื่องแรก (All That Fall) มันไม่ใช่ภาษาที่เรา 
พูดทัน

(จินห์จุฑา ทินกร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

กล่าวโดยสรุปก็คือ บทละครเสียง All That Fall ท่ีผู้วิจัยได้นำเสนอน้ัน มีความเป็น 
วัฒนธรรมตะวันตกอยู่มาก ไม่เพียงเท่าน้ัน สำนวนในการแปลก็มีความเป็นภาษาหนังสือท่ีไม่ใช่ 
ภาษาพูด จึงส่งผลให้ผู้ซมรู้สึกว่าเป็นเร่ืองไกลตัว

ส่วนในด้านเน้ือหาและไวยากรณ์ท่ีใช่ในการเล่าเร่ือง ผู้เช่ียวชาญด้านการละคร ไดีให้คำ 
แนะนำแก่ผู้วิจัยและผู้ร่วมเสวนาในเร่ืองการทำความเข้าใจกับตัวบทละคร ดังน้ี

‘‘บทละครเดิม ถ้าเป็นอย่างที่หนึ่ง(ผู้วิจัย)เล่ามา ก็เป็น 
การแทรกการบรรยายอยู่ในบท monologue ไปแล้ว’’

(ถิรนันท์อนวัชศรวงคั, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

และนอกจากลักษณะของเรื่อง All That Fall ที่มีความเป็นตะวันตกแล้ว ลักษณะของเน้ือ 
เรื่องยังมีความเป็นละครแอบเสิร์ด ซึ่งเป็นลักษณะสำคัญในผลงานของซามูแอล เบ็คเก็ต ซ่ึงโดย 
ลักษณะพ้ืนฐาน'ของละครแนวแอบเสิร์ดน้ี ถ้อยคำท่ีใช่ในการสนทนาของตัวละครหรือพดคนเดียวd 9  <บ

มักมีลักษณะไม่มีที่มาที่ไป ดูไร้เหตุผล และมีลักษณะไปในทางเสียดสีสังคมอยู่มาก ดังท่ีผู้'ชม1ได้ 
แสดงความคิดเห็นไว้ว่า
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“เรื่องแรก(All Tha tFa ll)m มาก "

(สุภาพร โพธแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

“มันเป็นที่ตัวเรื่อง เรื่องมันไม่สงบ คิดว่า ถ้าเป็นเรื่องราว 
แบบขึ้นไปบนเขา คุยกันน้อยๆ น่าจะได้ศานติมากกว่า 
แต่หนี่งคิดว่าศานติเป็นความเข้าใจในความตาย มันเป็น 
ปลายทาง ซึ่งความจริงเป็นเรื่องของระหว่างทางก็ได้ มี 
ความเห็นว่าเป้คเก็ตเล่าเรื่องความตายก็จริง แต่มันเป็น 
มุมมองต่อความตายแบบวิพากษ์วิจารณ์"

(ถิรนันท์อนวั1ปีศิริ'วงดั, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

โดยพบว่าย่ิงเนือหามีความไกลตัวผนวกกับรูปบบการนำเสนอแบบแอบเสิร์ดท่ีผู้ชมอาจไม่ 
คุ้นเคย ก็จะทำให้เกิดความเบ่ือหน่ายในการซมได้ เซ่นผู้ซมท่านน้ี

“ช่วงผัวเมียเรื่องแรก (All That Fall) หลับไปเลย'’

(อนรรฆอร บุรมัธนานนท์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

และเม่ือพิจารณาสองปัจจัย คือ ความเป็นตะวันตกกับรูปแบบ-ของบทละครแอบเสิร์ดแล้ว 
ผู้ซมบางคนก็เไม่สามารถท่ีจะเข้าใจจุดมุ่งหมายของเรื่องได้

“เรื่องแรก (All That Fall) ผมอาจไม่เข้าใจ

(ศภฤกษ์บุญสมภาร, เสวนา, 21 เมษายน2555) 
อย่าง'ไรก็ดี ยูวิจัยพบว่ามีผู้ชมท่ีศึกษาด้านการละครมาบางท่าน เข้าใจเน้ือเร่ืองอยู่บ้าง

แต่ก็ถือว่ายังไม่มีความชัดเจนมากนัก ดังน้ี

“สงลัยว่า ใครตาย"
“เหมือนว่าเป็นชีวิตหลังความตาย"

(จ ุฑ าร ัตน ์ ก า ร ะ เก ต ุ, เสวนา, 21 เม ษ า ย น 2555)
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ซึ่งผู้วิจัยเองสันนิษฐานว่า น่าจะเป็นผลมาจากการดัดแปลงบทที,ไม่ได้หยิบเอาราย 

ละเอียดในบทประพันธ์ด้ังเดิมมาทั้งหมด ผนวกกับความด้อยประสบการณ์ของผู้วิจัยเองท่ีไม่ได้มี 

ความเช่ียวชาญในด้านการแปลอย่างเพียงพอ

นอกจากน้ี ผู้เช่ียวชาญยังได้ให้ข้อสังเกต ถึงสาเหตุท่ีน่าจะทำให้การส่ือสารผ่านการแสดง 
ละครเสียงในคร้ังน้ี ไม่สัมฤทธิ”ผลเท่าท่ีควรในแง่ของเน้ือหา ดังน้ี

"คือ บทประพันธ์และงานเดิม ไม่ได้สร้างเป็นการทดลองไง 
แต่พอเราเอามาสร้างเพื่อทดสอบอะไรหลายอย่าง มันก็เลย 
มี factor เยอะ ในการออกแบบชุดแรก อาจเพราะบท 
ประพันธ์และระยะเวลา มันอาจไม่ได้เป็นเพราะเสียงอย่าง 
เดียว อาจเป็นเพราะตัวบทประพันธ์ ไม่รู้ว่าฟังบทประพันธ์ 
ดั้งเดิมเป็นอย่างไร’'

‘‘เรืองน่าจะนำมาก่อน แล้ว soundscape เป็นตัว support 
เรื่อง

‘มันน่าจะทดลองเรื่องกัญญะ ที่ผูกอยู่กับเรื่องได้ เพื่อการ 
สื่อสารตามจุดมุ่งหมาย"

(สุภาพร โพธ้ิแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

กล่าวโดยสรุปก็คือ เน่ืองจากการแสดงชุดน้ี เป็นส่วนหน่ึงของการทดลองท่ีมุ่งเน้นการ 
วัดผลกระทบของเสียงท่ีมีต่อผู้ชม แต่ในความเป็นจริงแล้ว ในการแสดงหน่ึงๆน้ัน ยังมีปัจจัยอีก 
มากมายท่ีมีผลกระทบต่อความรู้สึกของผู้ซมผู้ฟัง ซ่ึงผู้วิจัยก็เล็งเห็นถึงความจริงข้อน้ี และนำมา 
เป็นข้อมูลในการอธิบายปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในการแสดง

ข. ด้านการออกแบบเสียง 

ผลจากกลุ่มผู้ชมท่ีชมในความมืด

ในการแสดงละครเสียง All That Fall น้ี ถือได้ว่าเสียงและการออกแบบเสียงเป็นปัจจัย 
หนึ่งที่ผู้วิจัยคาดหวังว่าจะสร้างความแปลกใหม่ให้กับผู้ซม ส่งผลให้รู้สึกอยากติดตามเนื้อเรื่อง 

โดยผู้ชมมีความคิดเห็น ดังน้ี
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‘‘ตอนแรกตื่นเต้น ไม่ได้ฟังเนื้อหา เพราะตื่นเต้นกับการ 
เคลื่อนที่ของเสียง แวบแรกเหมือนดูหนัง ภาพในหัวเหมือน 
ภาพหนัง ในห ัวม ีแสงสว ่าง เห็นสถานที่ จุดที่ตัวละคร 
ต่างๆ อยู่ทำให้เห็น space พอดูสักพัก ตอนแรกลืมห้องนี้ 
ว่ามือปกรณ์เสียง สลับกันในเรื่องความเชื่อ ไม่ได้ฟังเรื่อง 
เลย ดูไปมืคำถามคิดว่า อยากรู้ว่าคนทำพบข้อจำกัดอะไร 
บ้างหรือไม่ มีเทคโนโลยีที่ไปได้มากกว่านี้ไหม หรือห้องนี้ 
ต้องมืลำโพงอยู่รอบห้องเลย"

(คอลิด มิดำ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

ซ่ึงคำว่า ในหัวมีแสงสว่าง น้ัน น่าจะหมายถึง ภาพในจินตนาการ ตามแนวคิดทฤษฎีละคร 

วิทยุ และนอกจากนี้ ผู้ชมยังได้แสดงทัศนะท่ีมีความสอดคล้องกับแนวคิดละครวิทยุอีก เช่น

‘‘เสียงรอบทิศทางเป็นอะไรที่น่าสนใจ เพราะมันสร้างระยะ’’

(วริศรา บำรุงเวช, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

‘‘เสียงเคลื่อนที่เคลื่อนตรงนั้นตรงนี้อยากรู้ว่ามันตายจริง 
หรือเปล่า’'

(จุฑารัตน์ การะเกตุ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

‘‘ชอบความลึกของเสียง ชอบที่คุยกันแล้วแยกกันคนละ 
ลำโพง รู้สึกว่าอยู่ร่วมกับการคุยกันอยู่ด้วย ชอบดีไซน  ์
การฟังอย่างเดียวก็ดี"

(ประวีร์ แช่อึง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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“เรื่องแรก (All That Fall) ชอบ ตอนแรก ไฟดับปีบ มีเสียง 
รอบๆ ปาสนใจ แต่ชอบเสียงในรถ เหมือนมาก เหมือน 
เขานั่งข้างหน้า เรานั่งข้างหลัง ไม่เคยชมอย่างนี้มาก่อน"

(จินห์จุฑา ทินกร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

จากทัศนะข้างต้น ทำให้ผู้วิจัยพบว่า ผู้ซมสามารถรับรู้ถึงมิติของเสียงท่ีเกิดข้ึนบนเวที รวม 
ท้ังเห็นถึงตำแหน่งของตัวละคร ตามท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบเอาไว้ เซ่นเดียวกับความคิดน้ี

‘‘เรื่องแรก (All That Fall) ผมหลับตาแล้ว ตกใจ
มันมีเสียงรอบทิศทาง รอบทิศทางมันเห็นชัดเลย เสียงเดิน
เห็นว่ามันเดินชัดเลย"

(ศุภฤกษ์บุญสมภาร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

และเน่ืองจากวรรณกรรมด้ังเดิมน้ัน เบ็คเก็ตได้นำการเล่นเสียงคำคล้องจองมาใช้ 
ประพันธ์จึงทดลองเทียบเคียงกับภาษาไทย และเมื่อนำเสนอ ผู้ชมบางท่านก็สามารถรับรู้ถึงวิธี
การประสานถ้อยคำ ดังน้ี

‘‘แอบเห็นช่วงที่เป็นกลอน ก็เลยเห็นพลังในช่วงนี้ มีการ 
เปลี่ยนมู้ด “

(ศุภฤกษ์บุญสมภาร, เสวนา, 21 เมษายน2555)

ล่วนในทัศนะของผู้เช่ียวชาญด้านการผสมเสียงสำหรับภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ต่าง 
ประเทศ ก็มีทัศนะต่อการออกแบบเสียงของผู้วิจัย ดังน้ี

‘‘เรื่องแรก (All That Fall) เป็นเรื่องของธรรมชาติ ยืนอยู ่
กลางธรรมชาติ เหมือนคนตาบอด ถ้าเราฟังเราจะสงบ 
เย็นมาก "

(จ ินดา โพเย็น, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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นอกจากนี้ ยังพบว่าผู้ซมบางท่านที่มีความเข้าใจในเรื่องของความหลากหลายของสื่อ 
สุนทรียะ สามารถปรับอารมณ์ของตนให้พร้อมที่จะรับสาระจากการสื่อสารในรูปแบบเสียงรอบ 

ทิศทางได้เป็นอย่างดี ดังน้ี

"เห็นพูดถึงเรองที่สอง(The Water Station)Lยอะ แต่ตัวเอง 
ชอบเรื่องแรก (All That Fall) เพราะตอนแรกก็ฟังเหมือนฟัง 
ละครวิทยุ แต่พอเด็กลากรถเข้ามา อ้าว มันมืเสียงว้าบไป 
ว้าบมา เอ มันบ้าหรือเปล่า หรือมันเป็นไวยากรณ์ในการ 
ชมงาน จนนางเอกจะเข้ารถ ambience ในรถหายไป พอ 
เราเข้าในแกรมม่า ดูสนุกจังเลย เรื่องแรก (All That Fall)
มีการเปลี่ยนมิติสถานที่ แต่เราก็ไม่เคยได้เสพ มีอรรถรส 
แบบน ี้"

(เวลา อมตธรรมชาติ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

ซ่ึงไวยากรณของเสียงส่ือรอบทิศทางท่ีผู้วิจัยได้นำเสนอในคร้ังน้ีน้ัน เกิดจากการศึกษา

แนวทางของภาพยนตร์อยู่มาก จึงต้องการท่ีจะทดลองการรับรู้ของผู้ซม แล้วก็พบว่ามีผู้ซมบาง 
ส่วนท่ีสามารถรับรู้และเข้าใจแนวทางในการนำเสนอน้ี

ไม่เพียงเท่านัน ยังมีผู้ชมจำนวนไม่น้อย ท่ีให้ทัศนะเก่ียวกับวิธีการจัดวางเสียง ซ่ึงน่าจะ 
เป็นประโยชน์ในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบเสียงรอบทิศทาง ดังน้ี

"ตอนเด็กมามีมีเท้า ตอนเด็กกลับไปไม่มีมีเท้า ทำให้สงลัย"

(จตุพร สุวรรณสุขุม, เสวนา, 20 เมษายน 2555) 

"เพลงของเรื่องแรก (All That Fall) ไม่ชัด’’

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร, เสวนา, 21 เมษายน2555)

โดยสาเหต ุท ี่เส ียง‘ฝ ืเท ้าอาจขาดหายไปในบางช ่วง อาจเป ็น เพราะความเร ่งร ีบในการจ ัด

วางเส ียง รวมไปถ ึงความแปลกใหม ่ของการสร ้างงานท ี่แม ้แต ่ผ ู้ชำนาญ ในการใช ้เคร ื่องไม ้เคร ื่อง

ม ือ ก ็ย ังไม ่ค ุ้น เคยก ับการผสมเส ียงในแนวทางน ี้ ส ่วนสาเหต ุของบทเพลง Death and the
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Maiden ท่ีไม่มีความชัดเจนน้ัน อาจเนื่อง1จากความแตกต่างระหว่างพ้ืนท่ีท่ีใช้ในการตัดต่อเสียง 
และพ้ืนท่ีในการนำเสนอจริง จึงทำให้เกิดความผิดพลาดในการปรับต้ังค่าคุณสมบัติของเสียง

ส่วนผู้เช่ียวชาญ ได้ให้ข้อเสนอแนะในการพัฒนาการนำเสนอละครในแนวทางน้ี ไปสู่การ 

สื่อสารแบบหลายมิติ ดังน้ี

‘‘ส่วนความเสมือนจริง ถ้าเป็นเสียงฝน น่าจะมืละอองฝน’’

(จินดา โพเย็น, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

อย่าง1ไรก็ดี พบว่า แม้ผู้ซมจะสามารถเข้าถึงรูปแบบการเสพงานในรูปแบบเสียงรอบ 

ทิศทาง แต่ก็ยังก่อให้เกิดความเหน่ือยล้าจากการรับชม ดังน้ี

‘‘แต่พอรถไฟมา เราเริ่มเหนื่อยแล้ว รู้สึกทรมาน เมื่อไหร ่
จะจบ"

(เวลา อมตธรรมชาติ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

โดยผู้วิจัยเห็นว่า สาเหตุของความเหน่ือยล้าน้ัน น่าจะเกิดจากตัวบทและเนื้อหาซึ่งเป็นดัง 
ท่ีได้ทำการวิเคราะห์กันแล้วว่า มีความเป็นตะวันตกและไกลตัว และอีกสาเหตุหน่ึงก็คือ รูปแบบ 
การรับซมแบบนี้ อาจต้องมีการปรับปรุงให้มีความเหมาะสมกับผู้ชมสายตาปกติที,โดยมากรับรู้ 

ด้วยการมองเห็น มากกว่าการใซโสตประสาท ดังความเห็นของผู้เช่ียวชาญท่านหน่ึง ดังน้ี

‘‘(ที่เหนื่อยเพราะ) เรายังใช้สายตา ฟังอยู่ เรายังต้องการ 
ตาของเราอยู่ หรือเราตัดไม่เป็นก็ไม่รู ้ ”

‘‘เรื่องแรกคิดไม่ทัน ตามเสียงไม่ทัน ไม่รู้เสียงจะบอกอะไร’’

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร,เสวนา, 21 เมษายน2555) 

ส่วนผู้เช่ียวชาญด้านละครวิทยุ ได้ให้ทัศนะในเร่ืองสาเหตุขชองความเหน่ือยล้า จากการ
รับชมว่า
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“เรื่องแรกครูคิดว่าคุณรั่วเรื่องการ สร้างพื้นที่มาก พูด 
ในฐานะคนทำวิทยุนะ คือในการสร้าง soundscape ใน 
ละครเนี่ย ก็มีที่กว้างทับที่แคบใช่ไหม หนึ่งต้องไม่ให้มัน 
ซับซ้อน มาก ถ้าทำ พื้นที่ ลัญญะ 3 ชุดนี้ก็1จะทำให้ 
คนดูเข้าใจ หลักวิทยุก็แค่ กำหนด ตำแหน่งของไมโครโฟน 
จริงๆถือว่าใซ้ได้เลยนะ แต่มันเยอะ คิดว่าคงอยากรักษา 
บทประพันธ์ดั้งเดิม คือถ้าทำให้ง่าย มันออกมาแค่ซัก 3 
ที่ก ็จะดีมันจะ get(เข้าใจ-ผู้วิจัยเพิ่มเติม)"

“รูปแบบการวนอาจยังไม่ซัด ไม่เคลียร์"

“จริงอยู่ที่พูดเรื่องความตาย แต่จิตไม่นึ่ง เพราะจะวิ่งตาม 
เลียงตลอด สภาวะการเสพ ถูกกวนให้หันซ้ายขวา เลียง 
วิ่งวน ว้าวุ่น ถูกดึงไปอยู่ทับเทคนิค"

(สุภาพร โพธแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน2555)

“soundscape มันเยอะเกินเหตุ"

(ถิรนันท์อนวัซศิริวงด้, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

โดยสรุปก็คือ การออกแบบการแสดงละครเสียงสำหรับผู้ซมทั่วไปนั้น ควรสร้างความ 
ซัดเจนในเรื่องของตำแหน่งแห่งท่ีและรักษาการเคลื่อนไหวของแหล่งกำเนิดเสียงไม่ให้มีรูปแบบท่ี 
ซับซ้อนจนเกินไป

ท้ังน้ี ผู้ซมท่ีเป็นผู้เช่ียวชาญ ซ่ึงชมการแสดงสองรอบ ได้ให้ทัศนะ ในการเสวนาการแสดง 
รอบสุดท้าย ท่ีน่าจะเป็นประโยชน์ในการรับชมการแสดงเสียงรอบทิศทางเซ่นน้ีว่า

“คิดว่าจะใกล้เคียงทับคนตาบอด ปล่อยมันไป รอบแรก 
วิ่งตามเลียงจนเหนื่อย เข้าใจว่า คนตาบอด ที่ใช้แต่โสต 
ประสาท ไม่วิ่งตามเสียง ก็เหมือนเราดูหนัง"

(ถ ิรน ันท ์อนว ัชศ ิร ัวงด ้, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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ซ่ึงผู้วิจัยคาดว่า ปัจจัยเร่ืองความคุ้นเคยต่อรูปแบบการเสพ น่าจะมีผลต่อภาวะในการชม 

ดังเช่น ทัศนะของผู้ชมท่ีชมมากกว่า 1 รอบ

"ก็รู้สึก รอบสองรอบสาม ไม่อึดอัดแล้ว"
“คิดว่าไม่เหมาะกับรอบคา เหมาะกับรอบบ่าย" 
“ในรอบนี้(รอบที่ร)รู้สึกไม่อึดอัดเลย"

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พ?, เสวนา, 21 เมษายน2555)

“ช่วงแรก อึดอัด พยายามจะเก็บทุกเม็ด แต่พอปล่อยใจ 
แล้วมันสบายขึ้น ตอนแรกมืดแต่ก็ยังลืมตา คิดว่าม  ี
การแสดงอื่น แต่พอหลับตา ปล่อยใจแล้วสบายขึ้น"

(ภิญญดา ธิติกุสมาศ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

นอกจากน้ี ผู้ชมหลายท่านท่ีซมการแสดงในทุกๆรอบ ต่างก็รู้สึกว่าการแสดงในรอบหลังๆ 

น้ันการรับซมละครเสียง All That Fall มีความรวดเร็ว กระชับ และล่ืนไหลมากกว่ารอบแรก ดังน้ี

“(All That Fall) เหมือนรอบสองรอบสามมีการตัดบทออก 
รอบแรกนาน นั่งเกร็ง"

(วธูสิริ ทองไทร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ซ่ึงในความเป็นจริงแล้ว ระยะเวลาในการนำเสนอ และคุณภาพของเสียงทุกเสียงยังคง 
เดิมเท่ากันในทุกๆรอบ จะมีก็เพียงการตกแต่งเสียงบรรยากาศท่ีอาจลักล่ันกันในแต่ละสถานที่ให้มี 
ความกลมกลืนมากขึ้น ซ่ึงถือได้ว่าเป็นข้อลังเกตอย่างหน่ึงท่ีผู้วิจัยค้นพบ โดยคาดว่า การรับรับฟัง 
การแสดงละครเสียงแบบชาๆอาจทำให้ผู้ฟังเกิดความคุ้นเคยและเรียนรู้วิธีการในการรับข้อมูล

กล่าวโดยสรุปผู้วิจัยพบว่าถึงแม้การสร้างสรรค์งานเสียงรอบทิศทางจะสามารถสร้างภาพ 
ใจจินตนาการและความตระการตาให้กับผู้ชม สร้างมิติและขยายมุมมองของการมองเห็นภาพใน 
ความคิด ซ่ึงจะนำไปสู่การติดตามเร่ืองราว แต่อย่างไรก็ดี ในการออกแบบเสียงเพ่ือมุ่งล่ือการเกิด
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ศานติภาวะแก่ผู้ชมน้ัน จำนวนของเสียงท่ีทำให้เกิดภาพ ความถ่ีและความเร็วในการเคล่ือนท่ีของ 
เสียง น่าจะเป็นสิ่งที่ผู้ออกแบบเสียงควรคำน ึงถึงเป็นอย่างมาก ดังท่ีผู้เช่ียวชาญด้านการละคร ได้ 
ให้ทัศนะอันเป็นประโยชน์ไว้ ดังน้ี

“รู้แล้วล่ะว่าศักยภาพของการออกแบบเสียงทำอะไรได้ 
เยอะแยะ แต่มันจะเหมาะกับทุกอย่างหรือไม่ ไม่น่าเป็น 
การใส่ทุกอย่างเข้ามา อย่างเรื่องแรก รู้สึกว่ามันเยอะไปหมด 
ไม่ใช่ต้องเยอะ กับทุกอย่างเสมอไป’'

(ถิรนันท์อนวัชศิริวงคํ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

“คิดว่าศานติภาวะคือน่าจะเป็นการใช้ให้น้อย แต่หนึ่ง 
(ผู้วิจัย)กลับใช้ให้เยอะ ไม่ได้หมายความว่าไม่ดี แต่มันน่า 
จะเป็นสูตรที่ว่า ใช้ให้น้อย มันจะมีช่องว่าง เบา แต่พอม  ี
เยอะอย่าง ก็ยังเข้าใจสิงนั้น แต่ไม่ใช่ฮารเมนีของศานติ’’

(กิร'นนท์อนวัชคิริวงค์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

จากทัศนะและคำแนะนำของผู้เชี่ยวชาญ ทำให้ผู้วิจัยได้บทสรุปสำหรับแนวทางในการ 
ออกแบบเสียงเพื่อสร้างศานติภาวะว่า ควรใช้องค์ประกอบน้อยๆ ไม่มีความซับช้อนมาก ควรมี 
การเว้นช่องว่างให้ได้ใช้ความคิดและสติในการตรึกตรอง ซ่ึงจะนำไปฟูความสุขสงบในจิตใจของผู้ 
ซมได้ในท่ีสุด

ในหัวข้อถัดไปผู้วิจัยได้นำเสนอผลการวิจัยท่ีได้จากการทดลองเปิดไฟในระหว่างการแสดง 

ละครเสียง All That Fall ซ่ึงคาดว่า แสงไฟน่าจะมีผลต่อการรับรู้ของผู้ชม ไม่เพียงรอบการแสดงท่ี 
เปิดไฟเท่าน้ัน แม้แต่ในรอบการแสดงท่ีปิดไฟ ก็ยังมีผลเช่นถัน ดังท่ีผู้'ชมท่านหน่ึง ได้ใความคิดเห็น 
ไว้ ดังน้ี

“มีแสงของ thumb drive ออกมาตอนเรื่องแรก 
(All That Fall) เป็นความตั้งใจหรือไม่"
“เลยมุ่งไปหาความหมายของแสงไฟเล็กๆนั่น
ไม่แน่ใจตัวเองว่าต้องปีดตาหรือไม่ เพราะมันมีแสงอยู่"

(ร ัชอาภาภ ัค ต ันค ิร ิว ัลลภ, เสวน า, 20 เมษายน 2555)
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โดยแสงจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์น๋ึ ถูกจัดเตรียมสำหรับการแสดง The Water station 

ซ่ึงทำการแสดงต่อจากการแสดงซุดน้ี และเน่ืองจากผู้วิจัยต้องทำหน้าท่ีหลายอย่างอยู่หลังฉาก
การแสดง จึงไม่สามารถรับรู้ถึงข้อผิดพลาดน้ีได้ อย่างไรก็ดี เน่ืองจากการให้ข้อมูลเก่ียวกับการ 
แสดงในช่วงแรก อาจยังไม่ชัดเจนเท่าท่ีควร จึงทำให้ผู้ซมบางท่านเกิดความคาดหวังบางประการ 

กับการแสดงละครเสียง ดังน้ี

"ตอนแรกหลับตา แต่ตอนหลังลืมตา เพราะคิดว่าอาจม ี
ภาพอะไรเกิดขึ้น"

(คอลิด มิดำ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

ผลจากกลุ่มผ้ชมท่ีชมในความสว่าง

ในการนำเสนอละคร All That Fall ในรอบการแสดง วันเสาร์ท่ี 21 เมษายน 2555 น้ัน 
นอกจากเป็นรอบท่ีมีผู้ชมซ่ึงเป็นผู้พิการทางสายตาแล้ว ยังเป็นรอบการแสดง ท่ีเปิดไฟภายในโรง 
ละคร โดยมุ่งหมายที่จะศึกษาถึงผลกระทบอันเป็นผลจากการมองเห็นในขณะรับซมละครเสียง 
โดยผู้ชมได้แสดงความคิดเห็นต่างๆกัน ดังน้ี

‘‘ถ้าปิดไฟกิจะดีกว่า"
(ประวีร์ แช่อ้ึง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

‘‘อยากเสริมว่า มองว่าในเรื่องแรกพอเราใช้เสียงเข้ามาแล้ว 
เสียงจะทำให้เราใช้จินตนาการ ถ้าปิดไฟเราจะได้ 
จินตนาการ เสียงล้อมรอบเรารับรู้ว่ามันเคลื่อนไป,’

(เยาวภา บุนนาค, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

หนูได้ฟังตอนเปิดไฟ กับปิดไฟ เราชอบปิดใฟมีสมาธิกว่า 
แต่พอปิดไฟแล้ว เราก็อยากหลับตา พอหลับตามันกิจะ 
เคลิ้ม"

(วริศรา บำรุงเวช, เสวนา. 21 เมษายน  2555)
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‘‘(All That Fall) อยากให้ปีดไฟ เพราะต้องมานั่งดูกล่อง 
สี่เหลี่ยม(อุปกรณ์ประกอบการแสดง The Water Station) 
ปีดไฟจะจินตนาการได้ดีกว่า ภาพที่เห็นมันเป็น noise"

(จิรยุส สุทธิพิเซษฐ์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

โดยแม้แต่ในรอบการแสดงท่ีเปิดไฟน้ี ผู้วิจัยก็สังเกตเห็นว่า ผู้ชมบางท่าน หลับตา ในขณะ 

ฟังการแสดง

กล่าวโดยสรุป ผู้วิจัยเห็นว่า การรับซมละครเสียงในสภาพแวดล้อมที่อยู่ในความมืด น่า 

จะทำให้ผู้ชมสามารถใช้จินตนาการร่วมไปกับการแสดงได้ดีกว่า โดยข้อมูลจากทั้งการเสวนาและ 

แบบสอบถามก็เป็นไปในทิศทางเดียวกัน

ค. ด้านการแสดง/การให้เสียง

ผู้ชมได้ให้ความคิดเห็นช่ึงมืความเก่ียวช้องกับบุคลิกลักษณะของตัวละคร ซ่ึงเป็นไปตามท่ี 

ผู้วิจัยได้ออกแบบเอาไว้ ดังน้ี

“ถึงจะมานั่งฟัง ก็รู้สึกว่ามานั่งชม เห็นป้าแก่ๆ แปลกดี"

(คอลิด มิดำ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

โดยผู้วิจัยพบว่า ลักษณะการให้เสียงแบบผู้พากย์ภาพยนตร์ ถึงแม้จะทำให้เกิดความ 
เพลิดเพลินในการฟัง แต่ก็อาจเป็นเพียงความเพลิดเพลินอันเกิดจากเน้ือเสียง แต่กลับทำให้ผู้ฟัง 
ลืมท่ีจะติดตามเร่ืองราวที่เกิดข้ึน ดังความเห็นของผู้ซม

“(All That Fall) ก็ฟังมาสามรอบ ยังจับเรื่องได้ไม่ครบ 
เพราะเคลิ้มไปกับเสียงพากย์ แต่จะจำประโยคบาง 
ประโยคได้ เช่น ครับ คุณผู้หญิง"

(วริครา บำรุงเวช, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยก็ได้คำนึงถึงความจริงในข้อน้ี โดยต้องการสร้างบรรยากาศแบบตะวัน 

ตกในการแสดง จึงได้ใช้นักพากย์ภาพยนตร์ ซ่ึงผู้ฟังมักคุ้นเคยกับการรับชมทางภาพยนตร์ต่าง 

ประเทศ ซ่ึงผลจากการเสวนา ทำให้ผู้วิจัยพบข้อควรระวังในการสร้างสรรค์งานละครเสียง เพ่ือให้ผู้ 
ซมสามารถติดตามเนื้อเร่ืองได้อย่างไม่เพลิดเพลินกับจนเกินไป ดังท่ีผู้ชมบางท่านรู้สึกเคล้ิมไปกับ 
น้ำเสียงของผู้พากย์

โดยในการเสวนาหลังการแสดงรอบแรก เหล่าผู้ซมต่างให้ความเห็นในเร่ืองการนำเสนอ 
การแสดงสองชุด ติดต่อกัน ซึ่งคาดว่าน่าจะเป็นสาเหตุให้เกิดความอึดอัด ไม่คล่ีคลาย และมีผลก 

ระทบต่อการแสดงโดยรวม ดังน้ี

"เนื่องจากเราดูต่อเนื่องกันสองเรื่อง เลยรู้สึกอึดอัด เรื่อง 
ที่สองนั่งอัดกันอยู่ มีดวามอึดอัด ถ้าดูแค่เรื่องสองอาจ 
จะไม่อึดอัด’'

('กนกพรรณ อยู่ซา, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

จากทัศนะของผู้ชมที1รู้สึกว่าการทำการแสดงติดต่อกันกระชั้นชิด ทำให้เกิดความรู้สึก 
อึดอัด ผู้วิจัยจึงได้ทดลองปรับการเชื่อมต่อระหว่างการแสดงท้ังสองชุด โดยในการแสดงท่ีเหลืออีก 
สองรอบ จะมีการหยุดพักการแสดงลักครู่ประมาณ 1 นาที เพ่ือให้ผู้ชมได้ผ่อนคลาย และให้ผู้วิจัย 
ออกมานำเสนอข้อมูลเกี่ยวกับการแสดง The Water station ซ่ึงเป็นการแสดงชุดท่ีสอง

นอกจากนี้ กลุ่มผู้ซมยังได้เสวนาเกี่ยวกับการเข้าลู่ศานติภาวะ ของการแสดงละครเสียง 
All That Fall ดังนี

ความเห็นต่อคำนิยามของ ศานติภาวะ

“(ภาวะ)มันก็คือการสร้างเงื่อนไข สร้างองค์ประกอบ 
ศานติรส คือ อิ่มเอิบ’’

(ถิรนันท์อนวัซศิริวงค์, เสวนา, 20 เมษายน 2555)



167

โดยผู้เช่ียวชาณุใดให้ทัศนะที่แตกต่างจาทความคิดเบ้ืองต้นของผู้วิจัยท่ีเก่ียวข้องกับศานติ

ภาว; ดังนี

“คำว่าตาย ไม่ได้แปลว่าสงบ ไม่ได้นำสู่ศานติภาวะเสมอ'’

(ถิรนันท์อนวัชศิริวงคั, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

ใน'ขณะ,ท่ีผู้'ซมบางท่าน เกิดภาวะความมีสมาธิในการรับซมการแสดง แต่มิใช่ความอ่ิมเอิบ 
หรือการตระหนักถึงความตาย ดังน้ี

"ถ้าเราฟังอย่างเดียว เรามีสมาธิ แต่ไม่ชุ่มชื่นซุ่มเย็น อย่าง 
เรองแรก (All That Fall) ก็ขอแค่สงบๆก็พอแล้ว"

(รัชอาภาภัค ตันคิริวัลลภ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“ยังไม่ชุ่มชื่น เย็นชื่น"

(ภิญญดา ธิติกุลมาศ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

กล่าวโดยสรุป สำหรับการแสดงละครเสียง All That Fall น้ันทัศนะในเร่ืองศานติภาวะ 
สำหรับผู้ชมแต่ละคนนั้นมีความแตกต่างกันอยู่มาก ซ่ึงศานติภาวะท่ีผู้วิจัยคาดหวังให้เกิดจากการ 

แสดง All That Fall นัน มุ่งเน้นไปท่ีการพบเห็นความตาย ในขณะท่ีความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญ 
ทางการละครโดยมากมักให้ความสำคัญไปกับความสงบ ซุ่มเย็นจิตใจ โดยหากยึดตามแนวคิด 

ของผู้ซมท่ีร่วมเสวนาแล้วจะพบว่า ละครเสียง All That Fall ยังไม่สามรถสร้างศานติภาวะให้แก่ผู้ 
ชมได้เท่าท่ีควร

นอกจากน้ี ผู้เช่ียวชาญ ซ่ึงมีความชำนาญในการทำวิจัย ยังได้ให้ทัศนะและแนวทางใน 
การปรับแก้แบบสอบถาม สำหรับการแสดงท่ีเหลืออีกสองรอบ ดังน้ี
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ความเห็นต่อแบบสอบถาม

ผู้ซมซ่ึงเป็นผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยบางท่าน ได้ให้ทัศนะว่า แบบสอบถามในรอบการ 
แสดงท่ี 1 น้ัน มีคำถามปลายเปิดอยู่มาก ผู้ชมต้องใช้เวลานานในการเขียนคำตอบ รวมท้ัง ยังไม่มี 
ความซัดเจนในการออกแบบและจัดกลุ่มของคำถามคำตอบ ผู้วิจัยจึงนำมาเป็นข้อมูลในการปรับ 

แก้แบบสอบถาม รวมท้ัง อาศัยข้อมูลความเห็น ดังน้ี

‘‘กล่าวถึงรสโดยรวม คำถามยากต่อการ identify ว่ามัน 
เกิดจากปัจจัยใด"
‘‘ผู้ชมไม่ต้องทำหน้าที่แจกแจงอะไรมากมาย ผู้วิจัยมีหน้าที่ 
ต้องไป analyze(ผู้วิจัยเพิ่มเติม) เอาเอง’’
‘‘อาจจัดกลุ่มของตัวเลือก เช่น ธรรมชาติ ผู้คน'’

(สุภาพร โพธ้ิแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

"คือไม่ต้องมุ่งไปที่ศานติภาวะมาก ก็แค่ถามว่าเป็นอย่างไร 
แล้วเดียวคาดว่า เนื้อเรื่องมันอาจไม่ใช่อย่างนั้น อาจกลาย 
เป็นเรื่องกลัวความตาย ซึ่งมันก็ขึ้นอยู่กับ concept ของเรา'’

(ถิรนันท์อนวัชศิริวงศั, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

‘‘อาจให้ทำแบบสอบถามแยกกัน คือจบเรื่องหนึ่งก็ทำ 
ขุดหนึ่ง อีกเรื่องก็ทำอีกขุด เพราะอาจลืมเรื่องแรก"

(รัชฎาวรรณ รองทอง, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

‘‘ให้แบ่งเป็น factor (ปัจจัย,ตัวแปร - ผู้วิจัยเพิ่มเติม)ต่างๆ 
ว่าตัวใดที่นำไปสู่ศานติภาวะ หรอ ไม่นำไปสู่ศานติภาวะ 
ภาวะที่เกิดขึ้น เกิดจากปัจจัยของเนื้อเรื่องหรือเปล่า ปัจจัย 
จาก space ที่เรานำเข้ามาหรือเปล่า และตัวเนื้อเรื่องมีผล 
หรือเปล่า เทคนิคก็จะมีตัวย่อย หรือการแสดงก็จะมีย่อย 
มีไอเท็มใหญ่ มีไอเท็มรอง"

(กนกพรรณ อยู่ซา, เสวน า, 20 เมษายน 2555)
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ด้วยเหตุน้ี แบบสอบถามสำหรับวัดผลความรู้สึกของผู้ชมในรอบการแสดงท่ีสองและสาม 

จึงแตกต่างจากแบบสอบถามในรอบการแสดงแรก โดยในการวัดผลจากผู้ชมโดยแบบสอบถาม
ในการวิจัยคร้ังน้ี ผู้วิจัยยึดเอาข้อมูลที่ได้จากรอบการแสดงท่ีสองและสามเป็นหลัก โดยสำหรับ
ข้อมูลแบบสอบถามจากการแสดงรอบแรกนั้น ผู้วิจัยได้หยิบเอาเพียงข้อมูลทางประชากร ข้อมูล 

ประสบการณ์การรับชม ข้อมูลความพึงพอใจต่อองค์ประกอบต่างๆของการแสดง และข้อมูลการ 
รับซมในสภาพความมืดและสว่างมาใช้ โดยไม่มืข้อมูลในเร่ืองการนำเข้าสู่ศานติภาวะแต่อย่างใด

ข้อมูลจากผู้ชมผู้พิการทางสายตา

ในการแสดงรอบท่ี 2 วันท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 15.00 น. ผู้วิจัยได้เชิญผู้ชมซ่ึงเป็นก 
ลุ่มอาจารย์และนักเรียน จากโรงเรียนธรรมิกวิทยาจำนวน 15 คน มาร่วมชมการแสดง และทำการ 

เก็บข้อมูลความคิดเห็น หลังจากเสร็จส้ินการแสดง โดยผู้วิจัยพบข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์จากการ 

เสวนา ดังน้ี

ก. ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท

ในด้านเน้ือหา ผู้วิจัยพบว่าผู้ซมสามารถเข้าใจเน้ือเร่ืองได้เป็นอย่างดี โดยมีอารมณ์ร่วมไป 

กับการแสดง ดังน้ี

‘‘เรื่องแรก (All That Fall) ก ็ สนุกดีครับ รู้เรื่องเลย”

(นักเรียนคนตาบอดชาย ป.6, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“ม ีล ุ้นบ้าง ลุ้นว่าตอนรูนนียํไปรับแดน ทำไมแดนถึงไม่บอก 

ความจริง ต้องมีอะไรแน่ๆ"

(นักเรียนหญิงตาบอด ม.3, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“(All That Fall) ดูแล้วรู้เรื่องครับ ไปพบเจอคน พูดจา 

พูดคุย"

(ครรชิต คำฟอง, เสวน า, 21 เมษายน 2555)



170

จากข้อมูลข้างต้นทำให้ผู้วิจัยพบว่า ผู้ชมคนตาบอด น่าจะมีความสามารถในการจับ

เนื้อหาและทิศทางของเสียงได้ดีกว่าบุคคลสายตาปกติ ซึ่งอาจนำไปสู่บทสรุปที่ว่า ละครเสียงน่า 

จะเป็นสื่อที่เหมาะสำหรับผู้พิการทางสายตามากกว่า แต่อย่างไรก็ดี จากการเสวนา ผู้ที่พิการทาง 

สายตา ไม่ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับศานติภาวะมากนัก อาจเนื่องจากยังเป็นนักเรียนชั้นประถมและ 

มัธยม ซึ่งอาจยังไม่มีความเข้าใจและชาบซึ้งในศานติภาวะอย่างเพียงพออย่างไรก็ดี ผู้ซมที่พิการ 

ทางสายตาบางท่านก็ให้ทัศนะเกี่ยวกับความเป็นวัฒนธรรมตะวันตกของการแสดง ดังนื้

“เรื่องแรก (All That Fall) การใช้ถ้อยคำแปลกหู เป็นฝรั่ง 

มีการใช้คำย้ำและซํ้า ฟังแล้วงงๆอยู่ น่าจะเอานิทานหรอ 

ของไทยๆ จะเข้าถึงได้ดีขึ้น การแปลหนังฝรั่ง อาจฟัง 

ดูแปลก"

(อุดมศักดี้ข้าวหอม, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ซ่ึงความคิดเห็นเซ่นน้ี มีความสอดคล้องกับความคิดเห็นของผู้ซมสายตาปกติ ซ่ึงผู้พิการ 
ท่าน'น้ืก็เป็นผู้มี1วัยวุฒิ ต่างจากผู้ชมตาพิการคนอ่ืนท่ีเป็นเด็กนักเรียน และยังได้ให้ความเห็นเก่ียว 

กับการแสดงเพ่ิมเติมด้วยว่า

“(All That Fall) รู้ส ึกว่าเรื่องพยายามสร้างบรรยากาศที่ 

ขัดแย้งกัน สไตล์ของเรื่องเขา"

“(All That Fall) ต่างจากชีวิตประจำวัน

(อุดมศักดิ้ข้าวหอม, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

นอกจากน้ี ในช่วงรับประทานอาหาร ให้ห้องประชุมภาควิชา ซ่ึงจัดไว้สำหรับกลุ่มผู้พิการ 

ทางลายตาโดยเฉพาะ โดยผู้พิการทางสายตา มีท่าทีผ่อนคลายมากกว่าช่วงท่ีเสวนาเป็นกลุ่มร่วม 
กับผู้ซมท่ัวไป ผู้จัย'ได้ใช้โอกาสน้ี ในการพูดคุยเพ่ิมเติม โดยนักเรียนคนตาบอด มักซักถามถึงเร่ือง 

ราวของ All That Fall ดังน้ี

“(All That Fall) อยากรู้ว่าแดนในเรื่องคือใคร"

(นักเรียนหญิงตาบอด ม.3, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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“(All That Fall) น้องๆอยากรู้ว่า ที่บอกว่ารูเบ่อเริ่มคือรูอะไร"

(อุดมศักดิr ข้าวหอม, เสวนา, 21 เมษายน 2555) 

“(All That Fall) อยากรู้ว่าสองคนกลับถึงบ้านไหม"

(นักเรียนหญิงตาบอด ม. 1, เสวนา, 21 เมษายน2555)

ซึ่งน่าจะนำมาสู'บทสรุปที่ว่า ผู้พิการทางสายตา สามารถเข้าใจเรื่องราว และรู้สึก 

สนุกสนานไปกับการฟังเสียงจากการแสดงได้เป็นอย่างมาก โดยในทัศนะของผู้วิจัยเอง คาดว่า 
นอกจากความสามารถในการรับรู้เสียงแล้ว ยังอาจเกิดจากโอกาสในการเสพงานส่ือสุนทรียะท่ีมี 

จำนวนไม่มากเท่ากับคนสายตาปกติ

ข. ด้านการออกแบบเสียง

ผู้ชมท่ีเป็นผู้พิการทางสายตา ให้ความเห็นเก่ียวกับการออกแบบเสียงว่า สามารถสร้าง 
พ้ืนท่ีและการเคล่ือนท่ีของตัวละครได้ รวมท้ังเปรียบเทียบกับการชมส่ือสุนทรียะอื่นๆ ดังน้ี

“จินตนาการไบ่เรื่อยๆ สนุกกว่าดูทีวี ม ันมีเส ียงหลายที่ 

จินตนาการได้หลายอย่าง มีรถไฟ"

(นักเรียนคนตาบอดชาย ป.6, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“เรื่องแรก (All That Fall) การชมจินตนาการได้อีกอย่างหนึ่ง 

ฟังเสียงแล้วรู้เรื่องราว คนปกติดูทีวีแล้วเห็นภาพ แต่ของ 

เราฟังเสียงแล้วเข้าใจ เหมือนฟังละครวิทยุทั่วไป"

(นักเรียนหญิงตาบอด ม.3, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ไม่เพียงแต่ผู้ชมท่ีเป็นนักเรียนคนตาบอดเท่าน้ัน อาจารย์ของโรงเรียนท่ีเป็นผู้พิการทาง
สายตาก็มีทัศนะต่อการออกแบบเสียงในทิศทางเดียวกัน ดังน้ี
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‘‘(All That Fall) เป็นละครวิทยุอยู่แล้ว ได้จินตนาการอย่าง 

ที่น้องๆบอก ส่วนการใช้ระบบเสียงก็ทำให้มีจินตนาการ 

เพราะถ้าฟังทีวี หรือวิทยุ จะไม่รู้สึกถึงการเคลื่อนไหว แต่เสียง 

รอบทิศทางทำให้เรารู้สึกถึงบรรยากาศ มีจินตนาการที่ 

กว้างขึ้น เสียงรถวิ่งไปทางซ้ายขวา เสียงคนพูดในระยะ 

ที่ห่างกัน เสียงเข็นรถ หรืออะไรก็แล้วแต่ คนนึงอยู่บนรถ 

รู้สึกถึงช่องว่าง"

(ครรชิต คำฟอง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

"(All That Fall) ก็ถ้าชมจากตรงนี้ เหมือนอยู่ในบรรยากาศ 

ถ้าดูทีวีจะไม่รู้ถึงระยะ จินตนาการได้เพิ่มมากกว่า 

การชมจากทีวี"

(พรรณนุภา วงลา, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

นอกจากนี้ ผู้ซมที่เป็นผู้ใหญ่ก็มีทัศนะในเรื่องการออกแบบเสียง เซ่นเดียวกับผู้ชมสายตา 

ปกติ ดังนี้

การใช้ระบบเสียง surround เหมือนอยู่ในเหตุการณ์เสียง 

จากใกล้ไปไกล แต่การที่เสียงคนเดิม ไปดังซ้ายดังขวา 

อาจทำให้งง เสียงถ้องๆ อาจเป็นเสียงในใจ ช่วยบรรยาย 

เหตุการณ์ได้ การคิดของตัวละครและการพูดของตัวละคร 

จะทำให้เข้าใจเรื่องบ้างขึ้น

(อุดมศักดิ้ข ้าวหอม, เสวนา, 21 เมษายน2555)

ทั้งนี้ ผ ู้ว ิจ ัยขออ้างถึงแนวทางในการดีกษาการรับรู้ถ ึงสภาพแวดล้อมเสมือนที่เก ิดจาก 

เสียง ซึ่งผู้เชี่ยวชาญที่เข้าซมการแสดงในรอบแรกได้ให้คำแนะนำไว้ ซึ่งบังเอิญมีความสอดคล้อง 

กับแนวทางในการวิจัยในครั้งนี้ ดังนี้

‘‘ลองทดลองกับคนตาบอด เค้าอาจจับ space ได้ดีกว่าเรา"

(ส ุภาพร โพรี้แก ้'ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)
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โดยผู้เช่ียวชาญท่านหน่ึง ซ่ึงร่วมรับชมการแสดงในรอบเดียวกับผู้พิการทางสายตา ไดีให้ 

ทัศนะเก่ียวกับการรับรู้ด้วยเสียง ดังน้ี

“เจี๊ยบว่าเราต่างจากน้องๆ(ตาบอด)เมื่อกี๊มาก เจี๊ยบว่าเค้า 

ไม่ได้คิด แต่เค้าเห็นเป็นภาพเลย แต่ดิฉันคิด ยังไง 

ซ้ายขวาหน้าหลัง นี่จักรยานใช่ไหม รถไฟใช่ไหม นี่แก่ 

หรือหนุ่ม นี่มันขึ้นรถ หรือเขาได้กัน เออไม่ได้กัน มันขึ้นรถ’’

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ซ่ึงน่าจะนำไปสู่ฃ้อสังเกตท่ีว่า ความสามารถในการรับรู้ จดจำ และรับฟังการแสดงละคร 
เสียงแบบรอบทิศทาง น่าจะเหมาะกับผู้ชมท่ีเป็นผู้พิการทางสายตามากกว่า

ค. ด้านการแสดง/กา?ให้เสียง

พบว่า ผู้พิการมีความพึงพอใจในน้ำเสียงและการแสดงของผู้ให้เสียงเป็นอย่างมาก ดังน้ี

"ผู้แสดงใช้น้ำเสียงได้ดี 

ตื่นเต้น เศร้า เสียใจ ลับสน"

(ครรชิต คำฟอง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“ผู้ให้เสียงมีอารมณ์ ฟังแล้วมี 

จินตนาการได้เพิ่มมากกว่าการชมจากทีวี’’

(พรรณนุภา วงสา, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“การใช้น้าเสียง เสียงแตกต่างได้อารมณ์"

(อ ุด ม ค ัก ด ิ้ข ้า ว ห อ ม ,เสวนา, 21 เม ษ า ย น 2555)
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จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าผู้พิการทางสายตา มีความคุ้นเคยกับการใช้การรับฟังเป็น 

ซ่องทางในการรับสารอยู่แล้ว จึงอาจไม่มีภาวะของความง่วง หรืออ่อนล้าจากการรับฟังละครเสียง 

เหมือนเซ่นผู้ซมสายตาปกติบางคน

ง. ข้อมูลโดยรวม

โดยภาพรวม ผู้พิการมีความพึงพอใจต่อการแสดง และได้ให้คำแนะนำกับผู้วิจัย ในการ 
สร้างสรรค์งานละครเสียง โดยพบว่านักเรียนท่ีพิการทางสายตาส่วนใหญ่ รู้สึกสนุกสนานไปกับการ 

รับฟัง นอกจากน้ี อาจารยํใหญ่ของโรงเรียนยังให้ทัศนะไว้ ดังน้ี

‘‘เรื่องถัดไปน่าจะเป็นเรื่องผี"

'‘นี่ทำงานถันเป็นทีมเลยใช่ไหม"

(อุดมดักดิ้ ข้าวหอม, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

นอกจากน้ี ทีมงานคนอื่นยังบอกกับผู้วิจัยว่า ผู้ชมตาบอดรู้สึกว่าการแสดงละครเสียง สัน 
เกินไป น่าจะยาวนานกว่าน้ี รวมทั้งกลุ่มนักเรียนและคณาจารย์ อยากทำละครเวที เม่ือกลับไปท่ี 
โรงเรียน

ในท้ายท่ีสุด สำหรับการทดลองสร้างสรรค์ผลงานละครเสียงเร่ือง All That Fall ผู้วิจัยพบ 
ว่าการออกแบบเสียงในละครเสียง อีนเป็นการส่ือสารด้วยเสียงเพียงอย่างเดียวนั้น ผู้สร้างสรรค์ 
งานจำเป็นต้องศึกษาและทำความเข้าใจถึงสภาพทางกายภาพของผู้ชมผู้ฟัง รวมไปถึง รสนิยม 
วัฒนธรรม และความคุ้นเคยในการรับชมส่ือสุนทรียะประเภทต่างๆ เพ่ือทำให้การส่ือข้อมูลต่างๆ 
ในการแสดงเป็นไปอย่างราบร่ืนและสมบูรณ์ครบถ้วน
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The Water Station

ก. ด้านเน้ือหาของเร่ืองท่ีนำเสนอ/ตัวบท

เนื่องจากการเสวนาหลังจากเสร็จสิ้นการแสดงน้ัน เป็นการร่วมพูดคุยถึงเน้ือหาของการ 

แสดงท้ังสองชุด คือ All That Fall และ The Water Station การเสวนาท่ีเก่ียวกับเร่ือง The Water 

Station จึงมีการเปัร็ยบเทียบกับเร่ือง All That Fall อยู่มาก โดยหลักๆแล้ว ผู้ชมต่างแสดงทัศนะ 
ว่า The Water Station สามารถนำผู้ชมเข้าสู่ศานติภาวะได้มากกว่า All That Fall

โดยแม้ว่าท้ังสองเรื่องจะเป็นเร่ืองของความตาย แต่ลักษณะสำคัญอย่างหน่ึงท่ีเด่นซัดก็คือ 

ความเป็นผลงานจากตะวันตกและตะวันออก ซ่ึงน่าจะส่งผลต่อการรับเถึงศานติภาวะท่ีเกิดข้ึน ดัง 
ท่ีผู้เช่ียวชาญได้ให้ทัศนะไว้

‘‘อาจจะเกี่ยวข้องกับมุมมองความตายของตะวันตก 

และตะวันออก"

(สุภาพร โพธ้ิแก้1ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

โดยในทัศนะของผู้เช่ียวชาญ ก็เล็งเห็นว่าสำหรับ The Water Station น้ัน ตัวเร่ืองเป็น 
ปัจจัยสำคัญที่จะนำพาผู้ชมเข้าสู่ศานติภาวะได้ ดังน้ี

‘‘ถ้าจะให้พูดก็คือ สิ่งที่น่าจะนำไปสู่ศานติภาวะได้นั้น เรอง 

ที่สอง น่าจะเป็นตัวเนื้อเรื่อง"

(ถิรนันท์อนวัซศิริวงคั, เสวนา, 20 เมษายน 2555) 

เช่นเดียวกับผู้ชมท่ัวไปก็มีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกัน ดังน้ี

‘‘หลังดูสองเรื่อง มันมีความสงบ ได้จากแก่นเรื่อง 

เด่นชัดที่เรื่องสอง"

(ร ัชอาภาภ ัค ต ันค ิร ิว ัลลภ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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"ชอบเรื่องที่สอง (The Water Station) มันพอดี ดูแล้วโฟกัส"

(สินนาฏ โสวัณณะ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

โดยยูวิจัยพบว่า ย่ิงเน้ือเร่ืองและตัวละครมีความเช่ือมโยงกับชีวิตของผู้ชมได้มากเท่าใดผู้ 
ชมก็จะมีความเข้าใจในสถานการณ์ท่ีตัวละครตัวน้ืนกำลังเผชิญอยู่ และเป็นการง่ายท่ีจะถ่ายทอด 

ภาวะของตัวละครตัวน้ันไปสู่ผู้ซม ดังน้ี

"(The Water Station)^ายแบกของ มันมีความเกี่ยวโยง 

กับชีวิตเรา ส่วนคู่สามีภรรยา ยังไกลตัว"

(ภัทรวดี บางย่ีขัน, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ข. ด้านการออกแบบเสียง

เน่ืองจากรูปแบบการนำเสนอ The Water station น้ัน ใช้การเคล่ือนไหวท่ีเช่ืองช้าของนัก 
แสดง โดยให้เสียงทำหน้าท่ีเป็นบรรยากาศสถานท่ีต่างๆ จะมีก็เพียงเสียงน้ัาเท่าน้ันท่ีเป็นเสียง
หลัก ซ่ึงดำเนินอยู่ตลอดท้ังเร่ือง โดยผู้เช่ียวชาญรู้สึกประทับใจกับการแสดง ดังน้ี

"ใช้เพียง เสียงก็อกน้ำ"

"เรื่องสองดีกว่า เรื่องสอง(All That Fall)uาตกดึงความ 

สนใจได้มากกว่า"

(สุภาพร โพธ๋ึแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555) 
ในขณะท่ีผู้ชมบางท่านได้กล่าวถึงเสียงน้ำในการแสดงว่า เป็นปัจจัยให้เกิดการจดจ่อ มี 

สมาธิ ดังน้ี

"ถ้าว่ากันเรื่องการจดจ่อ ผมรับรู้ 

จาก The Water Station เสียงน้ามันบอกภาวะอะไรบาง 

อย่าง ตีความว่าเป็นการจดจ่อ แต่จดจ่อแล้วไปอย่างไร 

ไม่รู้"

(ศ ุภ ฤ ก ษ ์บ ุญ ส ัม พ ัน ธ ์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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ในขณะท่ีผู้เช่ียวชาญด้านการบันทึกและตัดต่อเสียงในวงการภาพยนตร์ ได้แสดงทัศนะ 
เก่ียวกับเน้ือเร่ือง ดังน้ี

“เรื่องที่สอง ทำให้คิดถึงน้ำ ถ้าขาดน้า เราจะไม่ 

มีชีวิตชีวา’'

(จินดา โพเย็น, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ซ่ึงจะเห็นได้ว่าผู้ชมมีความสนใจไปท่ีเสียงของน้ำและการใช้น้ำเป็นตัวเล่าเร่ือง และ

นอกจากน้ี The Water Station บังนำเสนอความเงียบอย่างมีนัยสำคัญ โดยผู้ชมท่ีไม่เคยรับชมมา 
ก่อน ก็สามารถรับ!ได้ ตังน้ี

“เร ื่องสองมีความเงียบ'’

(สุภาพร โพธ้ิแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

ในรอบการแสดงที1สอง เป็นความบังเอิญที,เครื่องเสียงที,ใช้สำหรับเสียงน้ำ เกิด
ขัดช้อง(แบตเตอร่ีหมด) จึงเกิดความเงียบสนิทไปช่วงหน่ึง อย่าง1ใรก็ดี ก็ทำให้ผู้ชมได้รับ!ถึงภาวะ 

ความเงียบที่ใกล้เคียงความเงียบแบบสมบูรณ์ และผู้ชมมีทัศนะต่อความเงียบที่เกิดข้ึน ดังน้ี

"บังเอิญมันไม่มี'เสียงน้า ชอบตรงนี้"

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร,เสวนา, 21 เมษายน2555)

ซึ่งในความเป็นจริงแล้ว ช่วงการแสดงที่เคร่ืองเสียงขัดช้อง เป็นช่วงของตัวละครสามี 
ภรรยา ซ่ึงผู้วิจัยมุ่งหวังท่ีจะใช้ความเงียบมาใช้ท้ังช่วงการแสดงอยู่แล้ว จะมีก็เพียงเสียงของน้าท่ี 

ไหลอยู่กลางเวท่ี อย่างไรก็ดี เมื่อเกิดความเงียบในระดับท่ีมากข้ึน ก็เห็นได้ว่า ผู้ชมบังคง!สึก 
ซาบซ้ึงกับเสียงเงียบและรับชมได้อย่างไม่!สึกติดขัด

นอกจากน๋ึ ในการแสดง The Water station ผู้วิจัยได้นำเสียงบรรยากาศมาใช้สร้างภาพ 
สถานที่และสภาพแวดล้อมต่างๆ มาประกอบการแสดงท่ีเกิดข้ึนบนเวที โดยผู้ซมสามารถรับ!
และเช้าใจถึงมิติท่ีเกิดข้ึนได้ ดังน้ี



178

(เวลา อมตธรรมชาติ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

“เรืองสอง (The Water Station) เป็น space คงที''

ที่พี่หนึ่ง(ผู้'วิจัย)บอกว่า งานที่สอง(The Water Station) 

จากที่งานเดิมมีแค่เสียงน้า แต่พอมาแสดงครั้งน ี้ 

มีเสียงมาช่วยเฉลยเนื้อเรื่องต่างๆ มันก็เห็นภาพชัดขึ้น 

พอเป็น shot แล้วแสดงถึงความเป็นไปของชีวิตมากกว่า 

เห็นศานติ แต่เปรียบเทียบสองเรื่องแล้ว ก็ให้น้ำหมักเรื่อง 

ที่สองมากกว่า"

“พอมาสรุปเรื่องศานติคิดว่า 

เป็นเรืองสอง(The Water Station)"

(เยาวภา บุนนาค, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

โดยจากทัศนะของผู้ซมข้างต้น นอกจากการรับรู้และเห็นประโยชน์ของการที่เสียง
สามารถสร้างสถานท่ีและบอกเล่าเรื่องราวแล้ว เม่ือนำมาใช้กับ The Water Station ก็ยังนำพาผู้ 
ซมให้เห็นถึงความเป็นไปของชีวิต ซ่ึงถือได้ว่าเป็นหน่ึงในศานติภาวะในทัศนะของผู้วิจัยด้วย

อย่าง1ไรก็ดี ในการสร้างบรรยากาศให้เกิดสถานท่ีและการเคล่ือนท่ีต่างๆในการแสดง The 
Water Station น้ัน ผู้วิจัยไม่เพียงมุ่งหวังให้เกิดภาพในจินตนาการเซ่นเดียวกับเร่ือง All That Fall 
เท่าน้ัน หากแต่มุ่งหวัง ให้ผู้ซมรับรู้ถึงเสียงน้ัาและความเงียบได้อย่างชัดเจนข้ึน เม่ือเสียง
บรรยากาศเหล่าน้ัน หายไปจากการแสดง โดยพบว่าผู้ชมสามารถรับรู้ถึงภาวะเซ่นน้ีได้ ดังน้ี

“ตรงนี้ได้มาก ยิ่งเวลาซาวด์รอบตัวมักแสดงวิ่งวุ่นอยู่ 

แสดงถึงความไม่นิ่ง จนเมื่อใช้เสียงน้ำตกอยู่ตรงกลาง 

ชัดมาก"

(สุภาพร โพธแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน2555)

จากทัศนะข้างต้น ผู้วิจัยจึงพบว่า ในการออกแบบเสียงสำหรับการแสดงนั้น หากมีการ 

สร้างความแตกต่างตามหลักการ Figure and Ground อย่างเหมาะเจาะลงตัว ผู้ชมจะเกิดการรับ 
รู้และประทับใจกับสาระที่อยู่ในการแสดงน้ัน
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"(The Water Station) ถามว่าเสียงน้ำหายไปตั้งใจหรือเปล่า 

เหมือนอยากให้มีความต่าง ตอนน้ากลบมา มันกลับมา 

คนละจุด"

(จิรยุส สุทธิพิเชษฐ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ส่วนในด้านเทคนิคการนำเสนอ ผู้วิจัยพบว่า การสร้างเสียงนำกลางเวที ยังมีความ

คลุมเครือในแง่ของการรับรู้ภาพในจินตนาการ โดยในการเสวนาผู้ซมต่างมีทัศนะท่ีแตกต่างกัน
ในเร่ืองภาพลักษณ์ของน้ํา ท่ีผ่านการรับรู้จากเสียง ดังน้ี

"แอบคิดถึงตู้กดน้า"

(คอลิด มิดำ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

"รู้สึกเหมือนน้าไม่ได้มาจากที่สูง’'

(รัชอาภาภัค ดันคิริวัลลภ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

ซ่ึงในช่วงการเสวนานี ผู้ชมต่างแสดงความคิดเห็นเร่ืองรูปร่างของน้ีา ว่าอาจเป็นน้ีาก็อก 
หรือนาพุ และในรอบท่ีมีนักเรียนตาบอดมาร่วมซม ผู้วิจัย ลังเกตว่านักเรียนคนตาบอด มีความ 

รู้สึกปวดปัสสาวะอย่างเห็นได้ชัด ซึ่งน่าจะเป็นอิทธิพลมาจากเสียงน้ีากลางเวทีด้วย

"เสียงน้าไหลทำให้เด็กปวดฉี่"

(จิรยุส สุทธิพิเชษฐ์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ทังนีในการแสดงของตัวละครชายแบกสัมภาระ ได้มีการนำเอาบทเพลง Canon in อ 
บรรเลงเปียโนมาประกอบใช้ โดยผู้ซมมีทัศนะต่อการใช้บทเพลงมาประกอบการแสดง ดังน้ี

"เพลงเรื่องสอง(The Water Station) มันช่วย"

(ร ัชอาภาภ ัค ด ันค ิร ิว ัลลภ, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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ซ่ึงหากวิเคราะห์ท่ีโครงสร้างและห่วงทำนองของบทเพลง Canon in อ ท่ีผู้วิจัยเลือกใช้ ก็ 
จะพบว่า เป็นบทเพลงท่ีใช้คอร์ดเมเจอร์ช่ึงให้ความรู้สึก สดช่ืน แจ่มใส ผู้วิจัย จึงพบว่าหากเลือก 

ใช้บทเพลงท่ีถ่ายทอดภาวะของความสุขสดใส ก็จะสามารถถ่ายทอดภาวะของความสุขไปยังผู้ชม 

ได้ และอาจจะง่ายต่อการตีความมากกว่าการเคลื่อนไหวของนักแสดงผนวกกับการใช้เสียง 

บรรยากาศในบางคร้ังเสียอีก

ค. ด้านการแสดง

ในการแสดงละคร The Water station น้ี ปัจจัยหน่ึงนอกจากการนำเสนอเสียงท่ีมุ่งสร้าง 

ศานติภาวะแล้ว ผู้วิจัยพบว่าการแสดงของนักแสดงในเร่ือง ซ่ึงเคล่ือนไหวอย่างเช่ืองช้าก็ยังเป็นอีก 

ปัจจัยหน่ึงในการนำพาผู้ซมเข้าสู่ศานติภาวะได้เช่นกัน ดังน้ี

‘‘ตัวเองรู้สึกถึงความสงบนิ่ง เดินด้วยความเงียบด้วย 

เคลื่อนที่ช้า เวิร์คกว่า"

(สุภาพร โพธแก้ว, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

แต่สำหรับผู้ชมบางท่านก็รู้สึกว่าเป็นการเคล่ือนไหวท่ีช้าจนเกินไป จนอาจเป็นอุปสรรคใน 
การเข้าถึงศานติภาวะได้ ดังน้ี

‘‘สามารถเล่นเร็วกว่านี้ได้ไหม เพราะรู้สึกเหมือนแสร้งช้า 

ทำไมช้าแล้วเสียงไม่ยืดกว่านี้ อันนี้ค ิดเล่นๆนะ เข้าใจนะ 

ว่าอยากให้นิ่ง แล้วก็นิ่งได้จริงๆ"

(ถิรนันท์อนวัซศ๊รัวงศ่โ, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

และผู้เช่ียวชาญยังให้ความเห็นเก่ียวกับทัศนสารท่ีนำเสนอ ซ่ึงบางคร้ังเม่ือรวมเข้ากับการ 
เคล่ือนไหวท่ีเช่ืองช้าแล้ว อาจก่อให้เกิดอุปสรรคต่อการเข้าสู่ศานติภาวะ ดังน้ี

‘‘เพราะดีไซน์สีดำด้วย"

(ถิรนันท์อนวัชศิริวงดั, เสวนา, 20 เมษายน 2555)
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ส่วนผู้ซมท่ีเป็นนิสิตปริญญาที่ศึกษาด้านการละครอยู่ และเคยมีประสบการณ์กับบทละคร 
The Water Station ได้ให้ทัศนะไว้ ดังน้ี

"ตอนย่าน the water station ไม่เห็นภาพ พอมาดูมันช้า 

กว่าที่คิดไว้ ตอนย่านบท ไม่เห็นว่ามีนํ้า แต่พอมาชมแล้ว 

กลับเห็นว่าตัวละคร มาทำอะไรกับน้ำ'’

(ศรุธ รัตนวิจิตร, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

"the water station คิดว่าอันนี้ส ั้นและเร็วกว่าบทมาก"

(ภิญญดาธิติกุลมาศ,เสวนา,21 เมษายน2555)

ซ่ึงจะเห็นได้ว่า ผู้ซมอาจไม่มีความคุ้นเคยกับการแสดงในรูปแบบเช่นน้ี ท่ีมีการเคล่ือนไหว 
เซ่ืองช้าเลย จึงเป็นข้อสังเกตอีกอย่างหน่ึงท่ีว่า ความคุ้นเคยในรูปแบบของการแสดงน่าจะส่งผลต่อ 
การรับสารของผู้ชมก็เป็นได้ และผู้เช่ียวชาณยังได้นำการเสวนาเข้าส่รายละเอียดของเน้ือเร่ือง
ด้งปี

"เห็นมีรถเข็น คู่นี้มีลูกไหม"

(ถิรนันท์อนกัชคิริวงดั, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

โดยผู้วิจัยตอบว่าในช่วงการตีความน้ัน ทั้งสองสามีภรรยามีลูกด้วยกันและรายละเอียดใน 
ส่วนของการตีความเน้ือเร่ืองของนักแสดง ผู้วิจัยได้ทำการนำเสนอในหัวข้อข้อมูลความคิดเห็นเอา 

ไว้แล้ว และผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยยังได้กล่าวช่ืนชมการแสดงของนักแสดง ดังน้ี

"ชื่นชมการแสดงของคนลากรถ แสดงออกทางสีหน้า 

ได้ดี เป็นสามีหรือภรรยานะ"

(กนกพรรณ อยู่ชา, เสวนา, 20 เมษายน 2555)
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ส่วนผู้ซมอีกท่านก็สอบถามผู้วิจัยเก่ียวกับรายละเอียดของตัวละคร ตังน้ี

“สงสัยว่าแจ้งว่าเป็นสามีภรรยา ในการแสดงเรื่องที่สอง 

(The Water Station) แต่เป็นชาย-ชาย เราเลยคิดว่าเป็น 

เรื่องของเกย์หรอเปล่า"

“น่าสนใจดี"

(เรวดี เมียนเกิด, เสวนา, 20 เมษายน 2555)

หลังจากน้ันผู้วิจัยได้ตอบคำถามแก่ผู้ชม โดยอ้างถึงเหตุผลสองอย่างคือ โลกยุคน้ี เส้นแบ่ง 
ของความเป็นหญิงชายหายไป อย่างท่ีสองคือ มีเลิฟชีน ใช้ผู้ชายเล่นน่าจะเหมาะสมกว่า ไม่ 

เปลืองตัว ซ่ึงโดยสรุปแล้ว ผู้วิจัยพบว่า ผู้ซมยังคงให้ความสนใจกับการแสดงของนักแสดงเป็น 
อย่างมากแม้ว่าจะเป็นการแสดงท่ีอยู่ท่ามกลางความเงียบและใช้การเคล่ือนไหวท่ีเซ่ืองช้าก็ตาม

ทังนี ผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างการแสดงและความ 
เงียบ ดังน้ี

"เรื่องสองมันเห็นภาพ มีการเคลื่อนไหวของภาพ แล้วก็ 

ความเงียบ ความเงียบที่ใช้กับภาพ การเคลื่อนไหว 

สำหรับเราคิดว่า ถ้าลำพังความเงียบ แล้วไม่เห็นอะไรเลย 

เราจะอึดอัด"

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร.เสวนา, 21 เมษายน2555)

ซ่ึงนำมาสู่ข้อสังเกตในเร่ืองรสนิยมของผู้ชม ท่ีผู้ออกแบบเสียงสำหรับการแสดง จะต้อง 
คำนึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยสองประการ น้ันคือ ภาพท่ีปรากฏในการแสดง และความ 
เงียบ

นอกจากน้ี ผู้เช่ียวชาญยังให้เหตุผลท่ีช่ืนชอบตัวละครชายแบกสัมภาระ ดังน้ี

“เรื่องสอง เราว่าตัวละครนักเดินทางมันชัด ตัวอื่นมันไม่ 

เห็น มันยาก ตัวนี้ไม่ต้องคิด

(ประภ ัสสร จ ัน ท ร ์สถ ิต ย ์พ ร ,เสวนา, 21 เม ษ า ย น 2555)
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ซ่ึงความคิดเห็นเซ่นน้ี ก็นำมาซ่ึงข้อสังเกตในเร่ืองรสนิยมในการรับซมการแสดง อีกเซ่น 

เดียวกัน น่ันคือ ผู้ชมอาจชอบตัวละครท่ีไม่ต้องตีความมาก หรืออาจช่ืนชอบตัวละครท่ีดูแปลกแยก 
จากความจริง อย่างตัวละครสามีภรรยาก็ได้ ดังเซ่นความคิดเห็นดังต่อไปน้ี

“(The Water station)ชอบคู่สามีภรรยาที่สุด ไม่ใช่เพราะว่า 

มันมี'เซ็กลันะ"

(อนรรคอร บุรมัธนานนท์, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“เรองที่สองก็โอเค รอบแรก

ดูนานมาก จังหวะข้า กระชับขึ้น ยังรู้สึกว่าเรื่องสองมี 

ช่วงเวลาของศานติภาวะ"

“บท'จัสติน เป็นคนแบกของ รับรู้ศานติว่า ถ้ามันหนัก 

เหนื่อย ก็ปล่อยมันไปเถอะ ไม่ต้องคิดเยอะ มันมีแอ็คขึ้น 

ที่เกิดหลังจากการฝานสเตข้น"

“ชอบเรื่องที่สองอันเดิม ผู้ชาย 

สะพายเป้ อันนดูแล้วรู้สึก เพลงเปียโนมันช่วย อย่าว่า 

เรานะ เราเป็นคนปีอป,ๆ  คือเรื่องสองเนื่ยมันเกิด เลยรับรู ้

ศานติมาจากเรื่องสองมากกว่า"

(ประภัสสร จันทร์สถิตย์พร,เสวนา, 21 เมษายน 2555)

“(The Water Station) อึดอัดกับคู่สามีภรรยา ตีความ 

ไม่ถูก ประเด็นยาก ถ้าทำออกมาได้ดี ม ันคงด ีมาก’’

(ประวีร์ แซ่อ้ึง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ส่วนผู้ซมท่ีท์างานในสายการแสดงอาชีพ ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับวิธีการและทิศทางในการ 
แสดง ดังน้ี
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“กับเรื่องที่สอง (The Water Station) กลับคิดว่าการมีเสียง 

เป็นการทำลายอะไรบางอย่าง การมีเสียงเป็นการป็กซ์น้อง 

รู้สึกว่ามันเป็นคิว ทำให้ต้องรู้สึก ต้องได้ยิน ก็ไม่แย่ขนาด 

น้ัน เแต่อยากรู้1ว่าถ้ามีเสียงนั้าอย่างเดียวอย่างที่พี่หนึ่งบอก 

จะเป็นอย่างไร ดูน่าสนใจ รู้สึกอย่างไร"

(ประ,วีร แซ่อ้ึง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

โดยสำหรับทัศนะของผู้ชมท่านนี้ ในอันที่จริงก็มีความสอดคล้องกับความเห็นของผู้วิจัยที่ 

ทำงานในฐานะผู้กำกับการแสดงละครเรื่องนี้เซ่นกัน และผู้วิจัยก็มีความเห็นว่า หากมีระยะเวลา 

สำหรับการซักซ้อมเพียงพอประกอบกับมีอุปกรณ์ในการควบคุมเสียงที่ซับซ้อนได้มากกว่านี้ การ 

แสดงของนักแสดงน่าจะไม่มีลักษณะดังเซ่นความคิดเห็นดังกล่าว

ผลจากการรับชม The Water station ของผู้พิการทางสายตา

ในอันท่ีจริง การแสดง The Water Station น้ันมิได้ออกแบบมาเพ่ือการรับซมของผู้พิการ 
ทางสายตา เน่ืองจากมีภาพของการเคล่ือนท่ีบนเวที อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยได้ทำการปรึกษากับกลุ่มผู้ 

เช่ียวชาญและสอบถามความเห็นของอาจารยํใหญ่โรงเรียนคนตาบอด โดยอาจารยใหญ่เห็นว่าน่า 
จะเป็นการดีที่จะได้ทดลองทำการแสดงโดยมีผู้พิการทางสายตามาร่วมซมด้วย การแสดงในรอบท่ี 
สอง จึงมีท้ังผู้ชมท่ีสายตาปกติ และผู้ชมท่ีพิการทางสายตา โดยข้อมูลความคิดเห็นของผู้พิการ 
ทางสายตา มีรายละเอียดดังนี้

“เรื่องที่สอง(The Water station)นี่น่า'จะไม 'รู้เรื่องเลย 

รับรู้แค่เสียงต่างๆที่เกิดขึ้น"

(อุดมศักดิ้ ข้าวหอม, เสวนา, 21 เมษายน 2555)

ผู้วิจัยพบว่า การมองไม่เห็น เป็นอุปสรรคสำคัญสำหรับการชมการแสดง โดยเฉพาะการ 

แสดงที่ไม่มีการใช้คำพูดเพื่อลื่อสารใดๆเลย

“ส่วนเรืองสอง(The Water Station)

เป็นละครใบ้ใช่ไหม มีแต่เสียงอื่นๆ คนตาบอดจะไม่ 

เข้าใจ"

(อ ุดม ศ ักด ิ้ข ้าวห อม , เส ว น า ,21 เม ษ า ย น 2555)
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และเห็นว่า ช,องว่างของข้อมูลที่ไม่สามารถจะส่งไปยังผู้รับสารได้นั้น ตัวผู้รับสารจะ 
พยายามเติมเต็มข้อมูลต่างๆ เป็นเร่ืองราว ตามที่ผู้รับสารเข้าใจและมีประสบการณ์ตังความเห็นนี้

“ดูเรื่องสอง(The Water Station)แ ล้วมิ'ค ำถาม อยากรู้ว่า 

ทำอะไรกันอยู่ ทำไมมีเสียงถนน แล้วอยู่ๆมีเสียงปา 

อ้าว แล้วก็มีเสียงนา นามาจากไหน พอมีถนนอีก ก็คิด 

ว่าคงเป็นน้ำอยู่ข้างถนน คือ มันเป็นคำถามไปเรื่อย 

มันเกี่ยวข้องกันอย่างไร บางทีคิดว่า ถนนมีบางช่วงรถเยอะ 

รถน้อย พอเสียงน้ำเงียบไป ก็คิดว่าเป็นกลางคืน คงไม่ให้ 

คนมานั่งดูการไม่มีไร"

“(The Water Station) ก็มีเบื่อบ้างเป็นช่วง แต่พอมีเสียง 

มา ก็ตื่นเต้น แต่ถ้าเสียงซ้ำๆก็เบื่อเหมือนกัน มีเสียง 

ก๊อกแก๊ก ก็อยากรู้ขึ้นมา"

(ครรชิต คำฟอง, เสวนา, 21 เมษายน 2555)
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