
องค ์ประกอบการแสดงโขนของอากาศตไล

บทน ี้ผ ู้ว ิจ ัยจะกล่าวถ ึงองค ์ประกอบของการแสดงโขนของอากาศตไล ซึ่งทำให้การแสดงมี 
ความงดงามและสมบทบาทมากย ิ่งข ึ้น  โดยเน้นรูปแบบการแสดง ล ักษ ณ ะเคร ื่องแต ่งกาย อาวุธ 

วงดนตร การขับร้อง และการพากย ์เจรจา ตลอดจนวิธ ีการแสดงของอากาศตไลที่ปรากฏในเรื่อง 
ราม เก ียรต ิ้ ชุด สืบมรรคา ซ ึ่งล ักษณะองค์ประกอบของการแสดงโขนของอากาศตไลในช่วงป ี พ.ศ. 

2488 - 2543  ม ีการแสดงท ี่ม ีบทบาทของอากาศตไลปรากฏอย ู่ประมาณ  10 ครั้ง และสาเหตุท ี่ม ี 
การแสดงช ุดส ืบมรรคาท ี่ปรากฏบทบาทของอากาศตไลม ีอย ู่น ้อยครั้งน ั้น เน ื่องจาก อากาศตไลเป ็น 
ต ัวละครท ี่ม ีความสำคัญน้อย เป ็น เพ ียงแต ่ผ ู้ร ักษาเม ืองลงกาม ิให ้ผ ู้ใดเข ้ามาโดยง ่าย ต ้องผ ่านด ่าน 

คุ้มครองต่าง  ๆ ซ ึ่งเป ็นเส ื้อเม ืองคอยป้องกันศัตรู จ ึงทำให ้อากาศตไลมืบทบาทน ้อย ม ิได ้นำมาแสดง 

แต ่ย ังปรากฏการแสดงโขนของอากาศตไล จากผ ู้ม ืประลบการณ ์ตรง1ได ้กล ่าว1ว,า การแสดงโขนของ 
อากาศตไล จะม ืการแสดงอยู่สองประเภท คือ การแสดงโขนหน้าจอ ซึ่งใช้แสดงในงานอวมงคล 
เช่น งาน ฌ าป น ก ิจศพ  เป็นต้น และอีกประ๓ ทหนึ่งคือ การแสดงที่โรงละครแห่งชาติ เป็นการแสดง 
ประกอบฉากเพ ื่อให ้เก ิดความสมจรงของเน ื้อเร ื่องมากท ี่ส ุด เร ียกว่า โขนฉาก

ดังนั้นผู้วิจัยพบว่าการแสดงโขนของอากาศตไสมการแสดงโขนอยู่ 2 ประเภท คือ

1. โขนหน้าจอ

2. โขนฉาก

4.1 โขนหน้าจอ

โขนหน้าจอ เป็นการแสดงโขนประ๓ ทหนึ่งที่ได้นำรูปแบบของการแสดงหนังใหญ่ ซ่ึงใช้ 

จอผ้าขาวแสดงหนังใหญ่ โดยกำหนดให้ผู้แสดงหนังใหญ่ใช้ตัวหนังทาบที่จอเพื่อให้ปรากฏเงา

ภาพของตัวหนังประเภทต่าง ๆ และต่อมาได้มืการวิวัฒนาการโขนมาแสดงกับจอของหนังใหญ่ 

โดยกำหนดให้ผู้แสดงออกมาร่ายรำทางด้านหน้าของจอหนัง ซึ่งจะมืองค์ประกอบเป็นเวทีที่ให้ผู้

แสดงตามกระบวนท่ารำ ขนาดของเวทีโขนหน้าจอ ซึ่งในลักษณะทั่วไปจะมืขนาดกว้าง 6 วา 

ยาว 9 วา ด้านหลังของจอจะมืจอผ้าจอขึงสูงประมาณ 3 วา ทั้งลองข้างของจอจะมืภาพวาดลงบน
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ผ ้าหนากว ่าจอส ่วนกลาง ด ้านขวาของเวท ีกำหนดให ้เป ็นทางฝ ่ายของพระรามจะวาดภาพเป ็นรูป
พล ับพลา ซ ึ่งเป ็นที่พ ักของพระรามในป่า ด ้านซ ้ายของเวท ีกำหนดให ้เป ็นทางฝ ่ายขอทศก ัณ ฐ ์จะ 

วาดภาพเป ็นร ูปปราสาทราชว ังของทศก ัณ ฐ ์แล ้วเจาะประต ูท ั้งสองด ้านเพ ื่อให ้ผ ู้แสดงใช ้เป ็นทางเข ้า 
ออก ส ่วนบนพ ื้นของเวท ีจะม ีเต ียงต ั้งสำหรับต ัวละครน ั่งท ั้งสองด ้านโดยทางด ้านขวาจะม ีเต ียงต ั้ง 2 

เต ียง ต ั้งห ันหน้าไปตามพื้นของเวท ีซ ึ่งเป ็นเต ียงใหญ่ของพระราม ส ่วนเต ียงของพระล ักษณ ์จะม ี 
ขน าดเล ็กลงมาต ั้งอย ู่ทางซ ้ายม ือของพระราม ค ือต ิดก ับจอภาพ ต ังเฉ ียงห ันหน ้าออกมาทางคนดู 
และเช ้าหาพระราม บนเต ียงใหญ ่จะม ีหมอนขวานวางทางด ้านซ ้ายม ือ 1 ใบ

เต ียงของฝ ่ายทศก ัณฐ ์หร ือฝ ่ายย ักษ ์ จะต ั้งเต ียงใหญ ่และเต ียงเล ็กเช ่น เด ียวก ับฝ ่ายพล ับพลา 

ห ันหน ้ามาตามยาวของเวท ีบนเต ียงจะม ืหมอนขวานวางอย ู่ 1 ใน และยังม ีเครื่องราช ูปโภคตั้งอย ู่ 
บนโต๊ะอ ีกต ่างหาก ทางด ้านซ ้ายม ือเช ่นก ัน และพื้นของเวทีจะเป ็นพื้นไม้กระดานจะต้องใช้เส ื่อหรือ 

ผ ้ายางป ูให ้ท ั่วท ั้งเวท ีเพ ื่อม ิให ้เก ิดอ ันตรายจากว ัสด ุท ี่อาจจะท ิ่มแทงเท ้าของผ ู้แสดง ทำให ้เก ิดความ 
เร ียบร ้อยและสวยงามของพ ื้น เวท ี ส ่วนประกอบของเวทีอ ีกประการหนึ่งคือที่น ั่งของผู้บรรเลงดนตรี 
และขับร้อง จะใช้สำหรับตั้งของเครื่องดนตรีท ั้งหมด 7 ชนิด และผ ู้ข ับร ้องเพลงอ ีกประมาณ  5 คน 
อย ู่ด ้านหล ังจอพ ื้น เด ียวก ับ เวท ี ส ่วนทางขึ้นลงของผู้แสดงน ั้นจะเป ็นล ักษณะของไม ้กระดานพาด

กับขอบประตูของเวทีท ั้ง 2 ด ้าน เพื่อใช้เป็นทางขึ้น-ลงของผู้แสดง ลักษณะของการแบ่งพื้นที่ของเวที 

การแสดงโขนหน ้าจอได ้กล ่าวไว ้ในงานวิจ ัยเร ื่องจาร ีตการแกห ัดและการแสดงโขนตัวพระรามโดย 
น ายไพ ฑ ูรย ์ เข้มแข็ง ตังนี้ ‘'เน ื่องจากเวท ีของการแสดงโขนหน้าจอม ืความยาวของพ ื้นท ี่ใช ้ในการ 
แสดงพอลมควร ตังน ั้นจึงมีการกำหนดเน ื้อท ี่ของเวท ีท ี่ใซ ้ในการแสดงออกเป ็น 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 

1 ส่วนที่ 2 และส่วนที่ 3 ต ังตารางภาพ การแสดงการใช้พ ื้นที่ขอบเวทีโขนหน้าจอ”1

1 ไพฑ ูรย ์ เข ้มแข ็ง, จาร ีตการแกห ัดและการแสดงโขน ต ัวพ ระราม  (ว ิท ย าน ิพ น ธ ์ส ืลป ศ าส ต รม ห าบ ัณ ฑ ิต

ภาค 'ว ิช านาฏยค ิเลป ็ ค ณ ะค ิเลป ก รรม ศ าส ต ร ์ จ ุฬ าล งก รณ ์ม ห าว ิท ย าล ัย , 2537), หน ้า 296.
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แผนผังที่ 1 : การแบ่งพื้นที่บนเวทีโขนหน้าจอ

ประตูขวา ประตูซ ้าย

ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ I I เต ียงใหญ่

เต ียงเล ็ก

การแบ่งพื้นที่ของเวทีของโขนหน้าจอนี้ ม ิได ้กำหนดแน่นอนเป ็นระเบ ียบแบบแผนว่าจะต้อง 
ย ึดถ ือแบบเวท ีการแสดงของละครตะวันตก แต ่จะใช ้การพ ิจารณาของผ ู้แสดงท ี่จะสามารถแสดง
อารมณ ์และบทบาทให ้ผ ู้ซมได ้ทราบว่าเป ็นต ัวละครฝ ่ายใด จึงได้แบ่งพ ื้นที่การใช้เวท ีให้ต ัวละครใช้ 
เป ็นการกำหนดการเคล ื่อนไหวระหว่างการแสดงบทบาทกระบวนท่ารำตรวจพล เพ ื่อให ้เก ิดความ 
สมดุลย์ของการใช ้พ ื้นท ี่เวท ีการแสดงดังน ี้

1. ส่วนที, 1 ต ัวละครฝ ่ายลงกา (อากาศตไล) ออกมาเด ินแล ้วเท ้าฉากจนถ ึงกระบวนท ่า 
กระทืบฟัน (แนวขนานของเวท ีจากขวามาซ ้าย)

2. ส่วนที่ 2 ต ัวละคร ปฏิบ ัต ิกระบวนท่า '‘เก ็บ’' ไปบรืเวณกลางเวทีหรือพื้นที่ส ่วนที่ 2 จน 

ถึงกระบวนท่า ''ปิะเท,งป ิะ”
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3. ส่วนที่ 3 ตัวละคร ปฏิบ ัต ิกระบวนท่า ป ิะเท ่งป ิะ ไปจนสุดส่วนที่ 3 ของเวท ีบริเวณขอบ 

ประต ูฝ ่ายพ ล ับพ ลา แล้วเต ้นกลับมาจบกระบวนท่าในพื้นที่ส ่วนที่ 2 แล ้วจ ึงเต ้นเข ้าด ้านในเวท ีทาง 
ประต ูฝ ่ายพ ล ับ พ ลา ท ั้งน ี้ต ัวเสนายักษ ์น ั้นจะปฏิบ ัต ิกระบวนท่าเต ้นโดยกำหนดระยะของพ ื้นท ี่ท ั้ง 3 
ส่วน โดยแบ ่งระยะของเวท ีให ้เท ่าก ัน จะใช้ผู้แสดงทั้งหมด 5 คู่ โดยจะอย ู่ตามตำแหน ่ง ทั้งส่วนหน้า 

และด ้านในของเวท ีต ังภาพ

แผนผังที่ 2 : การแบ่งพ ื้นที่บนเวทีโขนหน้าจอของอากาศตไล

ประตูขวา
ฝ ่ายพ ล ับ พ ลา ดนตรี

ประตูซ ้าย
ฝ ่ายลงกา

อากา ศตไล เสนา
0 ๐ 0 0 ๐

4.2 โขนฉาก

โขนฉาก เป็นการแสดงโขนที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว 
เป ็นสมัยที่อารยธรรมของประเทศทางตะวันตกเข้ามาในราชสำนักและในหมู่ของลังคมชั้นสูงของไทย 
ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของเครื่องแต่งกายของบุคคลทั่วไปในลังคมชั้นสูง และรูปแบบการแสดงของไทย 
ก ็ได ้พ ัฒ นาให ้ม ีความสมจริงมากย ิ่งข ึ้นตามเน ื้อ เร ื่องท ี่ผ ู้ประพ ันธ ํใด ้บรรยายไว ้ในบทของวรรณ คด ี 
ฉะน ั้นจึงม ีองค์ประกอบของการแสดงเก ิดขึ้นอ ีกชน ิดหนึ่งค ือ ฉาก ท ี่สร ้างให ้ผ ู้ซมสามารถมองเห ็น 
ภาพของความสมจริงของต ัวละครในขณะแสดงได ้ด ีย ิ่งข ึ้น  ต ังน ั้นการแสดงโขนจึงได ้นำฉากเข ้ามา 
ม ีบทบาทใช้ในการแสดง ซ ึ่งม ีฉากท ี่ใช ้ อาท ิ ฉากท้องพระโรง ฉากปาต ้นไม ้ ฉากแมนา และฉาก 
ท้องฟ้า สำหรับการแสดงโขนของอากาศตไล จะใช้ฉากที่ปรากฏในการแสดงของกระบวนท่าตรวจพล 
และกระบวนท่ารบ คือ ฉากท ้องฟ ้า เพราะว ่าอากาศตไลเป ็นต ัวละครจำพวกป ีศาจเส ื้อ เม ือง ว ิธ ีการ
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แสดงก ็สมมต ิให ้เป ็นต ัวย ักษ ์ประเภทหน ึ่งออกมาในฉากท ้องฟ ้า ซ ึงม ีล ักษณ ะล ่องลอยไปมาใน
อากาศท ี่คอยรักษาบ ้านเม ืองและในครังน ั้นหน ุมานซ ึ่งจะไปส ืบข ่าวนางส ีดาในเม ืองลงกา โดยการ 
เหาะข ้ามมหาสม ุทรเข ้าไปในระหว่างทางได ้พบก ับอากาศตไลจ ึงเก ิดการต ่อเฃ ึนในท ้องฟ ้า

แผนผังที่ 3 : เวทีการแสดงโขนชุด ส ืบมรรคาของอากาศตไล

ประต ฉ าก ท ้อ งฟ ้า ป ระต
‘บ ฆ

เว ท ีบ น

ด น ต ร ี ด น ต ร ี

เวท ีล ่า ง

ผู้ซม

ฉากตรวจพลในการตรวจพลของอากาศตไลซ ึ่งปรากฏในการแสดงโขนฉากม ืร ูปแบบเซ ่น  
เด ียวก ับโขนหน้าจอ คือ ต ัวเสนาจะออกมาปฎิบ ้ต ิตามกระบวนท ่าของเพลงกราวใน โดยแบ่งเป ็น 2 
ชุด คือ ช ุดแรกจะออกมา 4 ตน จนถึงกระบวนท่าเต ้นไปด้านหน้าของเวท ีจะออกมาท ั้งหมด และ 
ต ่อ1ไปเป ็นต ัวนายท ัพออกมาปฎ ิบ ํต ิตามกระบวนท ่าตรวจพลตามลำด ับ ต ัวละครท ั้งหมดของฝ่าย 
ย ักษ ์หร ืออากาศตไลจะออกทางประต ูทางขวาของเวท ีเสมอไป และจะเข้าหรือจบกระบวนท่าของ 
การตรวจพลจะเข ้าทางประต ูทางซ ้ายซ ึ่งหมายถ ึง การเคล ื่อนท ี่ไปยังสนามรบกับค ู่ต ่อเต ่อไป

ฉากการรบหรือต ่อเในการรบจะต ้องประกอบด ้วยกองท ัพของท ั้งสองฝ ่ายหรือกองท ัพฝ ่าย 
เด ียวและรบหรือต ่อ เก ับบ ุคคลคนเด ียวของอ ีกฝ ่ายหน ึ่งก ็ได ้ อย ่างเซ ่น  กองท ัพของอากาศตไลกับ 
หน ุมานนี้ ในข ั้นแรกจะต ้องม ีการปะทะทัพคือห ันหน้าประจันก ันในคู่ต ่อเ ซ ึ่งจะทำให้ผ ู้ชมได้เห ็น 
ช ัดเจนย ิ่งข ึ้นในระหว ่างการต ่อเท ั้งสองฝ ่าย และต ัวอากาศตไลซ ึ่งเป ็นนายท ัพ จะลังให้ไพร่พลของ 
ตน เองเข ้าต ่อ เก ับห น ุมานโดยแบ ่งออกเป ็น  2 แถว เม ื่อแถวแรกตายแล ้ว แถวท ี่สองก ็เข ้าต ่อ เต ่อไป 
จนตายหร ือแพ ้หายเข ้าหล ังเวท ีทางประต ูซ ้าย จ ึงถ ึงตอนต ัวอากาศตไลนายท ัพ  เข ้าต ่อ เจะอย ู่'ใน  
ระหว่างเวท ีล ่วนกลางให้เก ิดความสมดุลย ์ฃองน ํ้าหนักทางสายตาของผู้ซม เม ื่อถ ึงกระบวนท่าตอนที่ 
หน ุมานฆ ่าอากาศตไลตายน ั้นต ัวละครจะเคล ื่อนท ี่มาอย ู่ในส ่วนด ้านซ ้ายซ ึ่งเป ็นทางเข ้าของเวท ี
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4.3 เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดงโขนของ'อากาศตไล

ก ารแส ดงโข น ข องไท ยต ้องม ีการแต ่งกายเพ ื่อให ้เก ิดความ งดงาม และลม บ ท บ าท ของต ัว  
ละครท ี่จ ินตกวีได ้ประพ ัน ธ็ข ึ้นเป็นเรื่องราว โดยม ีการกำหนดรูปแบบการแต่งกายของประเภทตัว
ละครขึ้น อากาศตไลก ็เป ็นต ัวละครประ๓ ทยักษ ์ท ี่ม ีองค ์ประกอบของการแต ่งกาย ดังนี

4.3.1 ลักษณะศีรษะโขนของอากาศตไล

ศีรษะโขนเป็นสิ่งสำคัญของการแสดงโขน สามารถทำให ้ผ ู้ซมได้ทราบถึงช ื่อของต ัวละคร 
และบทบาทที่ปรากฏในบทประพันธ์ท ี่ใช ้ในการแสดง เช่น ศ ีรษะของอากาศตไล ย ักษ ์เส ือเม ือง 
ลงกา ม ีร ูปล ักษณ ะด ังน ี้

ล ักษณะของศ ีรษะของอากาศตไล
1. ทรงผมเร ียกว ่า 5 แหยมยอดน ี้าเต ้า
2. เช ิงบาตร * ** คือ ข ้อต ่อระหว่างยอดน ํ้าเต ้าย ับส ่วนของศ ีรษะ
3. กระจังประดับเพชร ตาอ ้อย*** รอบศีรษะแถวที่ 1
4. กระจังประดับเพชร ตาอ้อยรอบศีรษะแถวที่ 2
5. กระจังประดับเพชร ตาอ้อยรอบศีรษะแถวที่ 3
6. กระจังตาอ ้อยรอบศีรษะแถวที่ 4
7. เกี้ยว
8. เลันลวด
9. เม ็ดเน ื่อง (การเร ียงเพชรต่อเน ื่องยันไปรอบศีรษะ)
10. ช ายผ ้า  หมายถ ึง ล ักษณ ะของลายไทย
หมายเหต ุ ผมทรงห ้าแหยมน ี้ย ังปรากฏยับต ัวละครเทพอีกองค ์หน ึ่งค ือพระป ัญจส ิงขร เป็น 

เทพเจ ้าของดนตรีไทย ผ ู้ว ิจ ัยค ิดว ่าคร ูอาจารย ์ทางนาฏค ิลป ๋ได ้นำเอาส ่วนของศ ีรษะทรงห ้าแหยม
มาใส'ไว้ให ้ย ับอากาศตไลซึ่งเป ็นยักษ์เส ื้อเม ืองลงกา ซ ึ่งเป ็นเทพม ีหน ้าท ี่ปกป ้องค ุ้มครองชาวเม ือง 
ลงกาให ้ม ีความส ุขตามความเช ื่อในเร ื่องของพระเส ื้อเม ือง (ด ูภาพในภาคผนวก)

* ยอดน ํ้า เต ้า  ค ือ ส ่วน ท ี่ค ล ้าย ก ับ ผ ล ข อ งน ํ้า เต ้าบ ร ิเวณ ข อ งค ั่ว

* *  เช ิงบาตร ค ือ ส ่ว น ข อ งท ี่รอ งบ าต รข อ งพ ระส งฆ ์

* * *  ตาอ ้อย  ค ือ ภ าษ าข องช ่างท ำค ืรษ ะโข น  อ ธ ิบ าย ว ่าม ีล ัก ษ ณ ะค ล ้าย ส ่ว น ข อ งแ ข น งข ้อ ต ่อ ระห ว ่า งข ้อ  

ข องต ้น อ ้อย
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ภาพที 23 : ศ ีรษะด ้านหน ้าส ่วนของยอดของอากาศตไล
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ภาพท ี่ 24 : ล ักษณะใบหน ้าของอากาศตไล 
ล ักษณะของใบหน ้าม ี 4 หน้า
- ส ีแดงเสน คือ ส ีแดงผสมกับสีน ํ้าตาล

เลันห้อ คือ ลายท ีเข ียนบนใบหน ้าคล ้ายก ับรวรอย ล ักษ ณ ะของการเข ียนส บ ัดคล ้ายก ับลายผ ้า 
ซ ึ่งนำมาจากศ ิลปะการเข ียนภาพของชนชาติจ ีน
เล ้นห ้อประกอบด้วยเล ้น 4 เล ้นต ่างสีก ัน คือ 1) สีชมพู เป ็น เล ้นนำในการเข ียนลาย 2)
แดงซาด 3) ส ีแดงเปล ือกมังค ุด 4) สีทอง
คิ้ว และดวงตาเบ ิกโพลง มีเล้นพรายสีเขียวกับสีดำ
เล ้นพราย คือ ล ักษณะของฃนที่ปรากฏบนใบหน้าม ี 4 ตำแหน่งคือ คิ้ว ดวงตา ปาก และเครา 

- ปากแสยะเห็นไรฟัน 8 ซ่ี
เขี้ยวโง้งแหลม เป ็นล ักษณะของยักษ ์ท ี่ม ีดวงตาเบ ิกโพลงจะม ีเข ี้ยวโง้งแหลม
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ภาพท ี่ 25 : ล ักษณ ะด ้านข ้างของศ ีรษะของอากาศตไล

ล ักษณ ะของศ ีรษะด ้านข ้างของอากาศตไล (ท ั้งสองด ้านซ ้ายและด้านขวา) 
กรรเจ ียกจร ลายกนก

- ก ุณฑล ล ักษ ณ ะคล ้ายต ่างห ู
- ใบหูด้านใน 

เล้นขนใบหู
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ภาพท ี่ 26 : ล ักษณะด ้านหล ังของศ ีรษะของอากาศตไล

ล ักษณะของส ่วนหลังของศีรษะ 
- ใบหน้าขนาดเล ็ก 3 ใบหน้า

กรรเร ียกจร 1 คู่ ไม ่ปรากฏว่าม ีก ุณฑล 
เลันห้อ 1 ชุด

หมายเหต ุ ล ักษ ณ ะศ ีรษะของอากาศตไลได ้ส ัมภาษ ณ ์ น ายส มศ ักด ิ้ ทัดติ อ าจ าร ย ์ 3 ระดับ 8 
ผ ู้ค ้นคว้าวิจ ัยเรื่อง เครื่องแต่งกายโขน ว ิทยาล ัยนาฏศ ีลป  สทาบนนาฏดุร ิยางคศ ีลป ็ กรมศีลปากร, 
วันที่ 18 มกราคม 2544.
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4 . 3 . 2  ก า ร แ ต ่ง ก า ย ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล

อากาศตไลเป ็น ย ักษ ์ท ีม ความ ผส ม ผส าน ระห ว ่างย ักษ ์ผ ู้ห ญ ิงและย ักษ ์ผ ู้ช ายอย ู่ใน ต ัว เด ียว  
กัน และแตกต ่างจากย ักษ ์ตนอ ื่นท ั้งร ูปร ่าง ล ักษณ ะก ิร ิยาท ่าทาง ตลอดจนรูปแบบการแต่งกายท ี่ 

ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาลดารามและปรากฏในการแสดงโขนคือ การนุ่งผ ้า 
แบบโจงกระเบนกับการน ุ่งผ ้าแบบจีบหน้านาง สมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยาน ิราศราน ุว ัดต ิวงค ่ใด ้

กล ่าวถ ึงล ักษณ ะการแต ่งกายของย ักษ ์ตน น ีว ่า

“น ุ่งผ ้าจ ีบโจงดูเหมือนกับผู้หญ ิงท ุกวันที่น ุ่งโจงกระเบน ใม่สมกับรูปร่างที่ 
เป ็น อย ่างเก ่า  แลถ ้าห ่มผ ้านางยาวอย ่างเก ่าย ิ่งด ูข ัดก ันพ ิล ึกหน ักข ึ้น  ที,ทรงแก้เส ีย 
เป ็นผ้าส ั้นน ั้นช ่วยให ้ค ่อยเข ้าก ันด ีข ึ้นเป ็นกอง ในข้อท ี่ข ัดขวางต่าง  ๆ นี้ เช ื่อแน่ว่า 
ต้องมีอะไรผิดในนั้นส'วนใดล่วนหนึ่ง เม ื่อน ึกถ ึงต ัวอย ่างท ี่เคยเห ็นโขนละครมาก 
ก ็น ึกไม ่ได ้ว ่าได ้เคยเห ็นย ักษ ์ต ัวเม ียท ี่ใหนก่อนละครเจ ้าพระยาเทเวศร นึกถึงรูป 
เข ียนเคยเห ็น  4 ตัวเท ่าน ั้น คือ กากนาสูร อัสมุขี ล ัมน ักขา กับผีเส ื้อสมุทร แต่งตัว 
ก ็อย ่างน าง น ุ่งจีบไม่ใช่โจงกระเบนทีน ี้ก ็เก ิดปุจฉาวิส ัชนาขึ้นในใจดังนี้

(ป ุจฉา) รูปเขียนกับโขนละครนุ่งไม่เหมือนกัน ต ้องเป ็นอันผิดข้างหนึ่งข ้างไหน
จะผิด

(วิสัชนา) ข ้างโขนละครคงผิดเพราะตัวโขนละครที่เห ็นใหม่กว่าต ัวภาพ แต่นุ่ง 
โจงกระเบนก็ใหม่กว่านุ่งจีบ

(ป ุจฉา) ทำไมจึงนุ่งโจงกระเบนให้ผิดไป ไม ่เคยเห ็น หรือว ่าร ูปเข ียนเก ่าเขาไม ่
ได้นุ่งโจงกระเบน

(วิสัชนา) เคยเห ็นแต่เพราะออกกราวในแยกขาผู้แตกกลางน่าเกลียด ห มดป ัญ ญ า 
จึงรวบหน้าผ้าข ึ้นโจงเส ีย ที่จริงก็น ุ่งจีบก่อน จ ึงเร ียกว ่าจ ีบโจง 

(ป ุจฉา) ถ ้ากระนั้นผิดม ิเป ็นมาแต่ออกกราวในหรือ
(วิสัชนา) เห็นจะแน่
(ป ุจฉา) แต่ก ่อนเขาไม่ออกกราวในกันหรือ
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(วิสัชนา) อาจจะเป ็นได ้สองอย่าง เขาไม่ออกก็ได้ หรอจะออกแต ่เขาจะม ีท ่า 
อย่างหน ึ่ง ซึ่ง1ไม,ม ีแบะเหล ี่ยมอย ่างย ักษ ์ต ัวผ ู้ก ็เป ็น 'ได ้ 

(ป ุจฉา) ถ้ากระนั้นท่าเก่าหายไปไหน ท่าใหม่มาแต่ไหน
(วิสัชนา) ท ่าเก ่าห ายน ั้น ง ่ายท ี่ส ุด  ย ักษ ์ต ัวเม ียม ีน ้อยต ัว และซาเป็นชุดที่ไม่ใคร่ 

ได้เล ่นเพ ื่อนโขนละครไม่ใคร่ได ้เห ็นติดตาจำท่าทางได้ พอคนเคยเป ็น  
ต ายท ่าก ็ห าย เท ่าน ั้น ท ่าให ม ่น ี้ค งม ีค ราวจำเป ็น ท ี่จะต ้อ งอ อ ก ย ัก ษ ์ต ัว
เม ียเก ิดข ึ้น  ก็นุ่งยันไปทีหนึ่งเท่านั้น คนไม่ร ู้ก ็ถ ือยันเป ็นแบบต่อมา 

(ป ุจฉา) ถ ้ากระน ั้นทำอย่างไรจ ึงจะเล ่นย ักษ ์ต ัวเม ียได ้ด ี
(วิสัชนา) ต้องคิดท่าใหม่ 
(ป ุจฉา) ใครจะเป ็นคนคิดได้
(วิสัชนา) ไม่ทราบ

ส ิ้นความค ิดเพ ียงเท ่าน ี้

ฤ ษ ีแป ลงเข ้าศาลา ป ีพาทย์ทำเสมอเถรน ั้น  ม ีความย ินด ีเป ็นล ้นเกล ้าฯ 

น ึก ว ่าจะส ูญ เส ียแล้วท ี่ทรงจัดให ้เล ่นเพลงเก ่าข ึ้นได้เช ่นน ี้ เป ็นต ่ออาย ุว ิชาดนตรีม ี 
ค ุณ อย ่างย ิ่งอ ีก เพ ลงห น ึ่งเวลาแปลงกายเร ียก ตระป ีพาทย์เอา ตระนอน มาใช ้ 
เสมอ ท ี่แท ้เขาม ีตระสำหรับย ันเร ียกว่า "ตระนิม ิต’’ สี,ไม้ลาเหมือนยันตัวโขนไม่ 
ต ้องห ัดท ่าใหม่ ตาแปลกจะไม่ได้หรืออย่างไร ถ ้าทรงรุกแกให้ไปเที่ยวหาเป็นได้คน 
ร ู้ย ังม ี”2

ควรมิควรแล้วแต่จะโปรดเกล้าฯ 
นรีศ

(ลายพระห ัตถ ์-.สมเด ็จเจ ้าฟ ้ากรมพระยาพ ิศฯ  

กราบบ ังคมท ูล  พ ระบาทสมเด ็จพ ระมงก ุฎ เกล ้า เจ ้าอย ู่ห ัว  

แต ่คร ั้งย ังดำรงพระยศเป ็นสมเด ็จพระบรมโอรสาธ ิราช เจ ้าฟ ้ามหาวช ิราว ุธ )

2 ส ม เด ็จ ฯ เจ ้าฟ ้าก รม พ ระย าน ิราศ ราน ุว ัด ต ิว งย ์, บ ัน ท ึก ค ว า ม ร ู้เ ล ่ม 2 (พ ร ะน ค ร :ไ ท ย ว ัฒ น า พ าน ิซ , 

2521), หน ้า 105-106.
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ภาพท ี่ 27 : การแต ่งกายของอากาศตไล รูปแบบนุ่งโจงกระเบน 
ผ ู้แสดงภาพ : น ายเก ิดศ ิร ิ นกน้อย, วันที่ 10 ก ัน ยายน  2543

ลักษณะการแต่งกายที่ใช ้ในการประกอบการแสดงโขนของอากาศตไล อาจกล ่าวได ้ว ่าการ 
แต ่งกายม ีล ักษณ ะการแต ่งกายของต ัวละครผ ู้หญ ิงในร ูปแบบของต ัวนางย ักษ ์โดยท ั่วไป ม ีล ักษณ ะ 
เฉพาะของต ัวเอง ท ี่ม ีการนำรูปแบบความคิดท ี่เหมาะสมมาประกอบกับกระบวนท่ารำ และอุปนิส ัย 
ของตัวละครจึงทำให ้ด ูสมจริง และม ีความงามทางค ิลปะท ี่ประกอบกับเคล ื่อนไหวของการร ่ายรำท ี่ 
แสดงบทบาทของตนเอง จ ึงม ีร ูปแบบการแต ่งกายท ี่ปรากฏในป ัจจ ุบ ัน ดังนี้
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1. น ุ่งผ ้ายกส ิเข ียว แบบโจงกระเบน
2. ห ่มผ ้าห ่มนางย ักษ ์พ ื้นส ิแดงขล ิบเข ียว
3. สวมคืรษะของอากาศตไล สิแดงเสน 4 หน้า มวยผม 5 แหยม
4. สวมเครื่องประดับ คือ จ ี้นาง เข็มขัด ข้อมือ และข้อเท ้า
5. อ ุปกรณ ์ท ี,ใช้ในการแสดงประกอบด้วย อาวุธ หอก จักร กระบอง ศร

การแต ่งกายของอากาศตไลท ี่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผน ังว ัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม
1. แต่งกายลักษณะนุ่งจ ีบหน้านางสีแดงปนสีน ํ้าตาลไว้ชายพกทางด้านหน้าผ ้าน ุ่งกรอมเท ้า
2. สวมเสื้อส ิแดง ชนิดแขนสั้น
3. เครื่องประดับ คือกรองคอ สร้อยตัว ทองกร เข็มขัด กำไลเท ้า

4. ค ืรษะส ิแดงเสน 4 หน้า ในล ักษณะทรงผมเป ็นมวยผม 5 แหยม
อาวุธ ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ รูปแบบของบทประพันธ์ดังได้กล่าวว่า อากาศตไล 

น ั้นใช ้อาวุธต ่าง  ๆ ถ ึงแปดชนิดคือ
ด ้านขวาม ี 4 ม ือถ ืออาว ุธต ่างก ัน

1. กระบอง
2. ตรี
3. ล ูกเหล็ก
4. ม ือเปล ่า
ด ้าน ซ ้ายม ี 4 มือ ถ ืออาว ุธต ่างก ัน
1. หอก
2. จักร

3. ศร
4. สกศร
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ภาพท ี่ 28 : ภาพการแต ่งกายของอากาศตไล 
จากภาพจิตรกรรมฝาผน ัง ว ัดพระศรีร ัตนศาลดาราม กรุงเทพมหานคร
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ภาพท ี่ 29 : ภาพจ ิตรกรรมฝาผน ังอากาศต!ล ว ัดพระศรีร ัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร

จากภาพจะเห ็นร ูปแบบแต ่งกายของอากาศตไลค ือน ุ่งผ ้าจ ีบหน ้านาง ห ่มผ้าห่มนางไม่สวม 
เสื้อ ม ือด ้านขวาถ ืออาว ุธ  ตรีและลูกศร ม ือด ้านซ ้ายถ ือ จักร คันศร พระขรรค์ และหอก เข ้าต ่อด ้ 
ก ับหนุมานบนท้องฟ้า
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ภาพท ี่ 30 : การแต ่งกายของอากาศตไล รูปแบบนุ่งผ ้าจ ีบหน้านาง 
ผ ู้แสดงภาพ : นายเกิดศิ[ริ นกน้อย, วันที่ 10 ก ัน ยายน  2543
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เครื่องแต่งกายของอากาศตไลที่ใช้ในการแสดงโขนในเรื่องรามเกียรตี้ที่ปรากฏในปัจจุบันมี 

องค์ประกอบดังนี้

เสื้อหรือฉลององค์ ลักษณะเสื้อของอากาศตไลจะมีลักษณะของที่ใช้ในการแต่งกายของ 

ตัวนางยักษ์ เรียกว่า เสื้อในนางแขนยาวถึงข้อมือ มีล ักษณะแนบลำตัว สีที่ปรากฎในปัจจุบันคือ 

สีส์ม (อดีตเป็นสีแดงเสน) มีลวดลายเป็นหน้ากาล ทั้งลำตัว (อดีตไม่มีลวดลายที่ลำตัวแต่มีที่ส่วน 

แขนทั้งสองข้างเป็นลายปล้องถึงข้อมือ)

ภาพที่ 31 : เสื้อของอากาศตไล

*  ห น ้า ก า ล  ค ือ  ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล า ย ท ี่ป ัก เ ป ็น ร ูป ข อ ง ส ิง ท ีน ่า เ ก ร ง ข า ม ด ุร ้า ย  เซ ่น  ใ บ ห น ้า ข อ ง ย ัก ษ ์ห ร ือ ล ัต ว ์ 

ป ร ะ เภ ท ส ิง ห ์โ ต
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ลักษณะของเสื้อ คือ เสื้อผ่าอกตลอดลำตัวและส่วนของแขนผ่าประมาณตํ่ากว่าใต้รักแร้

เล็กน้อย

- สีแดงเสน 

คอปาด

- ลายที่ปรากฏ คือ ลายหน้ากาลในช่องสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ปักด้วยดิ้นเงิน หนุนด้วย 

เชือกขนาดเล็กสีขาวเรียกว่า หนุนลาย

ผ้าห่มนางยักษ์ ลักษณะของผ้าห่มนางยักษ์ จะมีลักษณะของที่ใช้ในการแต่งกายของตัว 

อากาศตไล คือ คลุมไหล,พาดลงมาด้านหลังยาวประมาณ 69 น้ิว กว้าง 24 น้ิว ในส่วนบนจะเจาะ 

เป็นรูปวงกลมขนาด 7 X  6 น้ิว เพื่อให้คืรษะสวมแล้วทิ้งชายลงไปด้านหลัง และด้านหน้าก็จะรวบ 

มาเหน็บไว้ที่ชายพก ลักษณะของสีจะเป็นผ้าต่วนสีแดงเป็นพื้น ปักลวดลายด้วยดิ้นเงินสีขาวแวว 

วาวเป็นลักษณะของลายต่อก้านต่อดอกขลิบด้วยผ้าต่วนสีเขียว ในส่วนของชายผ้ามีลักษณะของ 

รูปโค้งมนมีกระหนกลองข้าง ซึ่งเป็นรูปแบบเฉพาะของชายผ้าห่มของนางยักษ์ทุกตน มีลวดลาย 

เป็นรูปใบหน้าของหน้ากาลอยู่ตรงกลาง

ลักษณะของผ้าห่มของอากาศตไล

- สี คือ พื้นสีแดงขลิบสีเขียว

- ลายในพื้นคือลายต่อก้านต่อดอกปักด้วยดิ้นเงินทั้งผืน

ในส่วนของชายผ ้าด ้านล่างม ีร ูปล ักษณะปีกกาป ักลายหรือหน ้ากาลทำให ้ด ูน ่ากล ัวและ 

เกรงขาม

ในส่วนของรีมหรือขลิบด้านนอกสีเขียว เรียกว่า ลายหน้ากระดาน3 

ขนาดของผ้าห่มจะมีความกว้างน้อยกว่าผ้าห่มของตัวนางทั่วไป เนื่องจากตั้งวงยักษ์จะได้ 

มองเห็นวงอย่างซัดเจนและสวยงาม

3 ห น ้า ก ร ะ ด า น  เป ็น ภ า ษ า ข อ ง ช ่า ง ท า ง ล ิล ป ะ ก า ร เร ีย ก ช ื่อ ล า ย ไ ท ย
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ภาพที่ 32 : ผ้าห่มนางยักษ์ของอากาศตไล
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ผ้านุ่ง เป็นผ้าที่ใช้นุ่งโจงกระเบนคลุมเข่า ในปัจจุบันตัวอากาศตไลใช้ผ้ายกสีเขียว ขนาด 

กว้าง 36 น้ิว ยาวประมาณ 120 น้ิว จะต้องเป็นผ้าหน้ากว้าง และต้องมีเชิงผ้า ส่วนดอกนิยมลาย 

ยกดอกเงิน เพราะจะทำให้เห็นลวดลายเด่นซัดกว่าสีทอง ประดิษฐ์จากดิ้นและเลื่อมสีเง ิน

การนุ่งผ้าของอากาศตไล จะมีความแตกต่างจากการน ุ่งผ ้าของตัวละครอื่น ๆ คือ นุ่ง 

โจงกระเบน แบบไม่มีสนับเพลาอยู่ช้างใน

ผ้าคาดเอวหริอเชิอกคาดเอว เป็นวัสดุที่ใช้คาดหรือรัดตรงส่วนเอวเพื่อให้ผ้านุ่งแน่นไม่ 

หลุด จะมีล ักษณะเป็นผ้าดิบสิขาวมีความกว้างประมาณ 4 ถึง 5 นิว ยาวประมาณ 2 เมตร

ภาพที่ 33 : ผ้านุ่งของอากาศตไล
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ภาพที่ 34 : เครื่องประดับของอากาศตใล

กรองคอหรือนวมคอ ลักษณะของนวมคอที่อากาศตไลใช้นั้มจะมีลักษณะเฎนรูปวงกลม 

ทำด้วยผ้าต่วนสีเขียวปักดิ้นเงินสีขาวลายดอกไม้ ตรงกลางเจาะเป็นรูปวงกลม ริมด้านนอกมี

ลกษณ J หยกแหลมและผาออกจากกนเพอใ5ฐลวมไล่ y] (ะ)อ'I,'เงคลุมผาม่มนางอีกขันหมึงให้เกิดความ

สวยงาม
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จ ี้นาง เป็นส่วนหนึ่งของเครื่องประดับที่ใช้สวมที่คอมีลักษณะเป็นรูปที่เรียกว่าแมงดาตัวเมีย 

คือมีลักษณะเป็นรูปสามเหลี่ยมนูนขึ้นมา 3 ช้ัน ประดับด้วยเพชรทั้งหมดตรงกลางจะมีสีต่าง  ๆ 1 เม็ด 

สมมุติเป็นพลอยสีแดงหรือสีเขียวก็ได้ ในส่วนด้านล่างจะมีเพชรห้อยเป็นระย้าทิงลงมาประมาณ 

จำนวน 9 เลัน มีเพชรฝังอยู่ประมาณเล้นละ 2 เม็ด มีสายผ้าประดับด้วยดินเงินเย็บติดทางด้าน 

ซ้ายและทางขวาของจีด้านบนเพื่อใช้สวมคอให้อยู่ในระดับอกของผู้สวมใส่

ทองกรหรือกำไลแผง เป็นเครื่องประดับที่ใช้ในส่วนของแขนบริเวณข้อมือมีลักษณะเป็น 

วงกลมทำจากวัสดุเงินหรือทองแดงชุบเงินประดับด้วยเพชรเรียงชิดกันเป็นแถวประมาณ 5 แถว 

และลามารถถอดออกจากกันเพื่อใช้สวมใส่ที่ข้อมือได้ บางชนิดก็อาจจะใช้ผ้าสีต่าง ๆ แทนวัสดุที่ 

เป็นโลหะแล้วปักด้วยดิ้น ในการแสดงโขนหรือละครจะเรียกว่าข้อมือซึ่งเปรียบเสมือนปลายของ

แขนเสื้อหรือเครื่องประดับข้อมือ

ฟ ้น เหน่งหรือเข็มขด เป็นเครื่องประดับที่ใช้ในส่วนของเอวมีการประดิษฐ์อย่างงดงาม

เป็นลวดลายต่าง ๆ มีการประดับด้วยเพชรพลอยในส่วนของหัวซึ่งมืลักษณะเป็นชิ้นประมาณ 3 ช้ิน 

ซ้อนกัน ภายในโปร่ง ส่วนของสายเข็มขัดจะมืลักษณะข้อร้อยติดกันประมาณ 25-30 ข้อ

กำไลเท้า เป็นเครื่องประดับที่ใช้ในส่วนของข้อเท้า ม ีล ักษณะเป็นเล้นกลมประดิษฐ์จาก 

ทองเหลืองด้านในโปร่ง ด้านปลายจะทำเป็นรูปคล้ายดอกบัวจึงเรียกว่า “กำไลหัวบัว’’ แล้วโค้งเข้า 

หากันเป็นรูปวงกลม เวลาสวมใส่ใช้วิธีการบิดออกจากกันแล้วสวมใส่ที่ฃ้อเท้า แล้วบิดกลับมา 

ตำแหน่งเดิม

4.3.3 วิธีการแต่งกายของอากาศตไล

ในการแต่งกายของโขน-ละครท ี่เป ็นแบบยืนเครื่องจะม ีร ูปแบบที่แตกต่างก ันออกไปใน 

ลักษณะของตัวแสดง พระ นาง ยักษ์ ลิง จะมืรูปแบบที่แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความงดงามตาม 

ลักษณะของตัวละครและความสะดวกในการใช้ท่ารำได้อย่างคล่องแคล'ว ทั้งนี้ต ัวละครบางตัวจะมื 

รูปลักษณะที่โบราณจารย็ได้บัญญัติรูปแบบของการแต่งกาย เพื่อให้เกิดความเหมาะสมของบุคลิก 

ลักษณะและการใช้ท่ารำต่าง ๆ ซึ่งมีผลต่อการแสดง การแต่งกายของอากาศตไลก็เป็นอีกรูปแบบ 

หนึ่งของตัวละครที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวจึงมีรูปแบบและชั้นตอนการแต่งกายดังต่อไปนี้
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ภาพที่ 35 : การรัดเสื้อ

วิธีการรัดเสื้อ ผู้แสดงจะต้องยืนตรงแล้วส่งแขนทั้งลองข้างไปด้านหลังเล็กน้อย เพื่อให้ผู้ 

แต่งกายนั้นนำเสือมาสวมให้โดยจะสวมในส่วนของแขนลงไปก่อนแล้วขยับเข้ามาในส่วนของลำตัว 
เมื่อสวมเสื้อเรียบร้อยแล้วผู้แสดงต้องขยับเสื้อและลำตัวให้เกิดความคล่องตัวและได้ลัดส่วนความ 

พอดีของเสื้อจากนั้นผู้แสดงต้องยืนในลักษณะยืดอกตั้งลำตัวตรงทับหน้าขาแยกเท้าออกจากกัน 

ประมาณ 1 ฝ่ามือ และมือทั้งสองข้างจับที่บริเวณชายเสื้อด้านล่างดึงให้ตึง จนลายของเสื้อมา 

ซนกันที่บริเวณด้านหน้าของลำตัวแล้วจึงให้ผ ู้แต่งกายเย็บด้วยด้าย 4 เล้น ร้อยรวมกันเรียกว่า 

“รักร้อย” ยาวประมาณ 1 .5  เมตร โดยเรมเย็บตรงใต้ราวนมลงมาจนสุดชายของเสื้อในลักษณะที่ 

เรียกว่า ฟันปลา คือเย็บสลับกันไปมา ดึงให้เสื้อแนบลำตัวและตึงมากที่สุด

ทั้งนี้เพื่อให้เกิดความสวยงาม ต่อจากนั้นจ ึง เย็บในส่วนของแขนเสือ ซึ่งมี'วิธีการคือเรมเย็บ 

ที่ใต้รักแร้ลงมา วิธีการเย็บก็จะเหมือนกันกับเย็บในส่วนของลำตัว จนถึงบริเวณใกล้ข้อมือ แล้วจึง
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หยุดเย ็บเพ ื่อนำผ ้าท ี่ไม ่ม ีลวดลายในส่วนของปลายแขนตลบพับเข ้าไว้ในส่วนของด ้านในแขน 

บริเวณข้อมือที่ย ังมิได้เย็บให้ลวดลายของแขนเสื้อนั้นปรากฏบริเวณของข้อมือพอดีแล้วจึงเย็บใน 

ลักษณะเดิมจนสุดแขนแล้วจึงผูกเงื่อนตายเพื่อมิให้ด้ายคลายออกปฏิพัติเช่นทังสองข้าง

ข ้อสังเกตในการสวมเสื้อและเย็บเสื้อนั้นผู้แสดงต้องคอยตรวจดูว ่าจะปฏิบ ัต ิท ่ารำในส่วน 

ของลำตัวและแขนได้สะดวกหรือไม่โดยการบิดลำตัวไปมาประมาณ 1 คร้ัง หลังจากเย็บเสื้อส่วน 

หน้าเกือบจะเรียบร้อยแล้ว ในส่วนของแขนให้ซูแขนทังสองข้างฃึนข้างบนหรือทดลองปฏิบัติท่าตัง 

วงสูงวงกลาง (ตึงแขน) เสมอไหล่แล้วจึงเย็บต่อไป

ต่อจากนั้นขั้นตอนสุดท้ายของการเย็บเสื้อคือ การเย็บที่บริเวณหน้าอกฃึนไปจนสุดชาย

เสื้อด้านบน (บริเวณคอ) ให้เย็บเป็นลักษณะฟันปลาฃึนไปตลอดดึงเสือให้ลายชิดกันในลักษณะ 

แบบหลวม ๆ ทั้งนี้เพื่อสะดวกในการหายใจของผู้แสดง แล้วผูกเงื่อนตายเพื่อมิให้เชือกคลายออก 

จากกัน จึงถือว่าเรียบร้อยในการสวมเสื้อและเย็บเสื้อของตัวละคร ต่อจากนั้นเป็นขันตอนการห่ม 

ผ้าห่มนาง

ภาพที่ 36 : การสวมผ้าห่มนาง
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ว ิธ ีการห ่มผ ้าห ่ม ของอากาศตไลห ร ือห ่มของต ัวละครท ี่เป ็น ต ัวน างโดยจะใช ้ผ ้าห ่ม ชน ิดท ี 
เร ืยกว ่า “ผ ้าห ่ม ช ายเด ียวขอ งน างย ัก ษ ์,' จะห่มก ็ต ่อเม ื่อได ้เสร็จข ั้นตอนการรัดเส ือเร ียบร้อยแล้ว โดย 
กำหนดให ้ผ ู้แสดงน ั้นย ืนตรงแล ้วนำผ ้าห ่มมาสวมท ี่ค ืรษะบร ิเวณ ช ่องกลมของผ ืนผ ้าท ี่สำห ร ับสวม 
แล ้วปล ่อยให ้ชายด ้านหลังท ิงลงไป ให้ผ ู้แสดงใช้ม ือทังสองข้างจับขอบของผ้าห ่มบริเวณไหล่ให้ต ึง 
ยกข ึ้น เล ็กน ้อย จากน ันผ ู้แต ่งจ ึงมาจ ับส ่วนปลายของผ ้าห ่มด ้านหน ้าซ ึงม ืล ักษณ ะเย ็บต ิดก ัน เป ็นผ ืน  
เด ียวแล้วพ ับให ้เป ็นรูปสามเหลี่ยมตรงส่วนปลายของชายผ้าช ิดต ิดกันด ึงให ้ต ึงและให ้แนวของรอยต่อ 
ผ้าห่มซึ่งมืสีอีกสิหนึ่งอยู่ตรงกลางลำตัว ต่อจากนั้นใช้ม ือจับผ้าบริเวณหน้าอกของผู้แสดงให้กางออก 
ทั้งลองข้าง แล้วใช้เข ็มและด้ายเย ็บบริเวณปลายสามเหลี่ยมให้ต ิดกับเส ือบริเวณหน้าท ้องของผู้แสดง 
และเย็บต่อขึ้นมาอีกประมาณ 1 ฝ่ามืออีกครั้งหนึ่งโดยไม่ให้ติดกับเสื้อและเย็บอีกครังหนึ่งบริเวณใต้คาง 
รวมท ั้งหมดเป ็น 3 ครั้งในส่วนของด้านหน้า สำหรับด ้านหลังน ั้นจะเย ็บให ้ต ิดก ับเส ือท ี่บร ิเวณต้นคอ 
หน ึ่งคร ั้ง เท ่าน ั้นจ ึงถ ือว ่าเร ียบร ้อยในการสวมผ ้าห ่มน างย ักษ ์ และต่อไปคือการนุ่งผ ้าโจงกระเบน

ภาพท ี่ 37 : การนุ่งผ ้าโจงกระเบน



8 7

ว ิธ ีการน ุ่งผ ้าโจงกระเบนแบบคล ุมเข ่าของอากาศตไล ให ้ผ ู้แสดงย ืนต ัวตรงแยกขาออกจาก 
กันป ระม าณ  1 ฟุต สวมผ้าน ุ่งในระหว่างก ึ่งกลางของผ้า โดยให ้ชายผ ้าท ั้งลองม ีความยาวเท ่าก ัน  

ให ้ชายเส ื้อและส ่วนปลายของสามเหล ี่ยมท ี่เย ็บต ิดก ับเส ื้ออย ู่ในผ ้าน ุ่งท ั้งหมด ผ ู้แสดงจ ับผ ้าบร ิเวณ  
หน ้าท ้องให ้ท ั้งสองข ้างมาชิดก ัน จากน ั้นผ ู้แต ่งจ ึงม ้วนส ่วนปลายของชายผ ้าในล ักษณะกลมแบบ 
หลวม  ๆ ไม ่แน ่นมากจนเก ินไปโดยจะม้วนผ้าไปทางขวาของผู้แสดงให ้ส ุดปลายผ้ากดลงด้านล่าง 
แล ้วจ ึงจ ับปลายของส ่วนท ี่ม ้วนลอดระหว่างฃาท ี่แยกออกมาด ้านหล ัง แล ้วจ ึงนำชายผ ้ามาเหน ็บไว ้ 
บร ิเวณ ของผ ้าท ี่เอว และใช้ผ ้าคาดเอวส ีขาวมัดรอบเอวรวมทังชายของผ้าโจงกระเบนนันให ้แน ่นพอ 
สมควร ต ่อจากน ั้นจ ึงมาทำการตกแต ่งในส ่วนของชายผ ้าให ้คล ุมเข ่าท ังสองข ้าง และบริเวณชายพก 

ให้เร ิยบร้อยตลอดจนในส่วนของด้านหลังให ้ชายผ้าต ึงออกทังสองข้าง
นอกจากรูปแบบการนุ่งผ้าโจงกระเบนอากาศตไล ยังปรากฏรูปแบบการแต่งกายอีกรูปแบบ 

หนึ่ง ค ือการน ุ่งผ ้าจ ีบหน ้านาง โดยปกต ิแล ้วการน ุ่งผ ้าจ ีบหน ้านางจะเป ็นการแต ่งกายของต ัวนาง 

ท ั่วไปตลอดจน น างย ักษ ์ สำหรับอากาศตไลท ี่ปรากฏการน ุ่งจ ีบหน้านางในภาพจิตรกรรมฝาผน ัง 
ว ัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม และจากคำกล ่าวของนายอ ุดม พ ึงพยอม ว่า ‘'น ายฉลาด พก ุลานนท ์ 
ร ับบทเป ็นอากาศตไลน ุ่งผ ้าจ ีบหน ้านาง”* 4 ต ังน ั้นการแต ่งกายของอากาศตไลจ ึงม ีว ิธ ีการแต ่งกาย
แบบนุ่งจ ีบหน้านางต้องมีฃ ั้นตอนต่อไปนี้

สวมเส ื้อและผ้าห ่มนางยักษ ์ ตามขั้นตอน ต่อจากนั้นนำผ้ายกสีเขียวสำหรับนุ่งมาจีบผ้าไว้ 

ชายพก ประมาณ 7 จีบ มีความกว้างประมาณ 2 นิ้วฟุต ความยาวประมาณ 10 นิ้วฟุต แล้วนำ 

เชือกมารัดไว้ทางด้านขวาของผ้า พันรอบตัว 1 รอบ โดยให้ชายพกที่จีบไว้ 7 จีบ มาอยู่ทางด้าน 

ขวาของผู้แสดง โดยจับให้บริเวณที่ผูกเชือกไว้ตรงกับขอบผ้าที่นุ่งทั้งสองด้าน จับชายผ้าที่เหลือดึง 

ออกไปให้ตึง แล้วพับเป็นจีบสลับกันไปมาจนถึงลำตัวผู้แสดง มีความกว้างประมาณ 3 นิ้วฟุต จาก 

นั้นจับชายผ้าให้เท่ากันแล้วนำชายผ้าด้านบนเหน็บเข้าด้านในโดยให้ชายผ้าด้านล่างเสมอกัน จับ 

ชายพกที่เหลือไว้บิดด้านในออกมาแล้วปล่อยทิ้งลงมาข้างลำตัว จัดดูความเรียบร้อยจึงนำผ้าคาด 

เอวมามัดแล้วคาดเข็มขัดใส่เครื่องประตับต่อไป

ว ิธ ีการส วม น วมคอและเคร ื่องป ระต ับ ต ่าง  ๆ เม ื่อจบ ข ั้น ตอน ของการแต ่งต ัวด ้วยเส ื้อผ ้า  
เร ียบร ้อยแล ้ว จะเป ็นข ั้นตอนของการสวมใส ่เครื่องประด ับของตัวละครเพ ื่อให ้เก ิดความสวยงาม

4 ส ัม ภ า ษ ณ ์น า ย อ ุด ม  พ ึงพ ย อม , ผ ู้เช ี่ย วช าญ น าฏ ล ิลป ๋ไท ย  (โขนลิง) ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ล ิล ป  อ ่างท อ ง, ว ันท ี่

4 ธ ัน วาค ม  2543.
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โดยจะเร ิ่มท ี่การสวมนวมคอโดยการให ้ผ ู้แสดงย ืนตรงแล ้วนำนวมคอมาสวมรอบคอโดยจะให ้รอย 
แยกน ั้นอย ู่ด ้านหน ้า แล ้วจ ึงเย ็บตรงด ้วยด ้ายจ ึงเสร ็จเร ียบร ้อย ต ่อจากน ั้นจ ึงนำจ ี้นางมาสวมใน 

ล ักษ ณ ะของการสวมสร ้อยคอให ้ระด ับของจ ี้นางอย ู่ใน ระด ับอกแล ้วเย ็บให ้เป ็น สายสร ้อยด ้วยด ้าย 
ต ่อจากนั้นจ ึงเป ็นขั้นตอนของการสวมข้อม ือแผง โดยให้ผ ู้แสดงหงายท้องแขนฃึนแล้วนำกำไลแผง 

สวมให ้ทางด ้านท ี่ม ีความกว ้างมากท ี่ส ุดข ึ้นทางด ้านบนไปตามลำแขนให ้อย ู่ในระด ับข ้อม ือแล ้วจ ึง 
ใช ้เช ือกมาผ ูกโดยรอบบริเวณกึ่งกลางของกำไลแผงให ้แน ่น ปฏิป ็ตเซ ่นกันทั้งสองข้าง

ข ั้น ตอน ต ่อไปค ือการคาดเข ็มข ัดโดยให ้ห ัวเข ็มข ัดห ร ือน ั้น เห น ่งอย ู่ด ้าน ห น ้าบร ิเวณ เอวให ้ 
พอด ีก ับลำต ัวของผ ู้แสดง

ขั้นตอนต่อไปจึงสวมกำไลข้อเท ้าโดยใช ้ม ือจ ับบริเวณหัวบ ัวของกำไลกางออกแล ้วจ ึงสวมท ี่ 
บ ร ิเวณ ข ้อ เท ้าเห น ือตาต ุ่ม  โดยให ้ห ัวของกำไลบันอยู่ด ้านในของเท ้าปฏิบ ัต ิเช ่นเด ียวก ันท ้งลองข ้าง 
เป ็นข ั้นตอนส ุดท ้ายของการแต ่งกายต ัวอากาศตไล ต ่อจากน ั้นก ็จะเป ็นการสวมคืรษะพร้อมท ี่จะ
ออกแสดงโดยการสวมศ ีรษะน ั้น เพ ื่อให ้เก ิดความม ั่นใจว ่าเวลาท ี่ปฏ ิบ ัต ิกระบวนท ่ารำจะทำให ้ศ ีรษะ 
ไม่หลุด หรือเคลื่อนไหวไปมา จึงได ้ม ีการเจาะบริเวณปากของศีรษะโขนเพ ื่อจะนำเอาด้ายมารวมกัน 
ประมาณ  4 เล้น ยาวประมาณ  3 น้ิว ผูกกับไม้เล็ก  ๆ แล้วร้อยเข้าไปในซ่องปากที่เจาะไว้ โดยให้ไม้นั้น 

ขวางอยู่ด ้านนอกโดยให้ด ้ายอยู่ด ้านในปากเพ ื่อใช ้คาบ เรียกว่า เช ือกคาบ*
ส ร ุป ได ้ว ่า เค ร ื่อ งแ ต ่งก ายข อ งอ าก าศ ต ไล ม ีล ัก ษ ณ ะ ข อ งเค ร ื่อ งแ ต ่งก ายน ั้น ม ีก าร เป ล ี่ยน  

แปลงในเร ื่องของม ีการแสดงน ้อยครั้งและความค ิดท ี่นำว ัสด ุอ ุปกรณ ์ท ี่ม ือย ู'มาประย ุคใช ้ในล ักษณะ 
ท ี่ม ีความใกล ้เค ียง จ ึงทำให ้ล ักษณะของส ีและลวดลายของเส ื้อผ ้าน ั้นเปล ี่ยนแปลงไปได ้

ในเร ื่องของรูปแบบของการแต ่งกายหรือว ิธ ีข ั้นตอนการแต ่งกายจะเป ็นร ูปแบบคงเด ิมท ี่ถ ือ 
ปฏ ิบ ัต ิก ันส ืบมาแต ่โบราณ

รูปแบบการแต ่งกายท ี่ปรากฏในการแสดงม ี 2 รูปแบบคือ นุ่งโจงกระเบน และนุ่งจีบหน้า 
นาง ส ่วนองค ์ประกอบอื่นม ีล ักษณะเด ียวก ัน เพ ียงแต ่ได ้ม ีการเปล ี่ยนแปลงไปจากเด ิมในส ่วนของ 
ลวดลายท ี่ใข ้ประด ับช ุดเคร ื่องแต ่งกายของอากาศตไลค ือใช ้เส ื้อของย ักษ ์ผ ู้ชายล ีล ้ม  ซึ่งเป็นของตัว 
สัทธาสูร และผ้าห ่มของนางลัมบ ักฃาหรือนางผีเส ื้อสมุทรก็ได ้

* เช ือกท ี่ใช ้ใส ่ไว ้ในปากของศ ีรษะโขน แ ล ้วให ้ผ ู้ส วม ศ ีรษ ะค าบ เช ือ ก น ั้น ไว ้ ป ระโย ช น ์ค ือ ม ิให ้ศ ีรษ ะ  

ล ัน ค ล อน ไป ม า
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4.3.4 อาวุธที่ใช ้ประกอบการแสดง

การแสดงโขนท ี่ม ืข ั้นตอนของการต ่อล ้ระหว ่างฝ ่ายท ี่เป ็นศ ัตร ูก ันท ังสองจ ึงต ้องม ีอาว ุธท ี่ใช ้ 
ในการต ่อล ้ท ั้งน ี้ต ้องข ึ้นอยู่ก ับความเหมาะสมหรือบทบาทของผู้ประพ ันธ์ อาท ิ ต ัวอากาศตไล ซึ่งตัว 
ละครท ี่ม ืการใช ้อาว ุธในการต่อล ้ถ ึงแปดชน ิด ซ ึ่งได ้กล่าวถึงไว้ข ้างต ้นที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมและ 
บทพระราชน ิพนธ ์อากาศตไลเป ็นย ักษ ์เส ื้อ เม ือง ซ ึ่งม ีล ักษณะในรูปแบบของเทพเจ ้าหร ือภ ูต ิผ ีป ีศาจ 

ที่ม ือ ิทธิฤทธิ้ และมีอาวุธประจำกายที่ใช ้ในการต่อล้ตามบทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธ- 

ยอดฟ ้าจ ุฬาโลกมหาราช ตังนี้คือ

“บัดนั้น
แปดกรสี่พ ักตร์มหิมา 
มือหนึ่งถือจักรแกว่งกวัด 
ม ือสามอสุราถือตรี 

ม ือห ้าถ ือง ้าวกวัดแกว่ง 
ม ือเจ็ดนั้นถือโตมร

ฝ ่ายอส ูรเส ื้อ เม ืองย ักษา
อย ู่กลางลงกาธาน ี
ห ัตถ์ลองถือพระขรรค์ช ัยศรี
ม ือสี่น ั้นถือคทาธร

มือหกนั้นถือพระแลงศร
ม ือแปดถ ือฆ ้อนเหล ็กพรายฯ"5

จากบทพระราชนิพนธ์ต ังกล่าว จะเห ็นได้ว ่าอากาศตไลมืการใช ้อาวุธในการต่อล้ก ับหนุมาน 
ถ ึงแป ดชน ิดซ ึ่งล ้วน เป ็น อาว ุธท ี่ม ืความแข ็งแรงและอาว ุธใน บ างชน ิดก ็ไม ่สามารถน ำมาใช ้ใน การ 

แสดงได้ จ ึงได ้ม ืการค ัดเล ือกจากโบราณจารยัโช ้ประกอบการแสดง หร ือม ีความเช ี่ยวชาญ ในการ 

แสดงโขนจึงได ้ม ีแนวคิดท ี่จะนำอาวุธบางชนิดมาใช้ประกอบการแสดง ท ั้งน ี้เพ ื่อความเหมาะสม
และเป ็นไปตามขั้นตอนของการใช้อาว ุธท ี่ปรากฏในกระบวนท่ารำของการต่อล้ของตัวละคร

ในการแสดงจะม ีอาว ุธเพ ียงส ี่ชน ิดเท ่าน ั้นท ี่ปรากฏในการแสดงโขนของต ัวอากาศตไลต ่อล ้ 
ก ับหนุมาน ตังนี้

1. หอก หมายถ ึง ศ ัลตราว ุธชน ิดหน ึ่งและเป ็นอาว ุธขนาดยาวของอากาศตไล ใช้ในการ 
ตรวจพลและกระบวนท่ารบ ยาวป ระมาณ  220 ซ.ม. แบ่งออกเป็น 2 ล่วน คือ ตัวหอก ด้ามหอก

5 พ ระ บ า ท ส ม เด ็จ พ ระ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย , รา ม เท ีย รต ิ้ (พ ร ะ น ค ร : ป ระ จ ัก ร ิว ัท ย า  2 5 0 9 ) ,ห น ้า  139.
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ตัวหอก หรือใบหอก ม ีความยาวป ระม าณ  30 ซ.ม. ม ีล ัก ษ ณ ะค ล ้ายม ีด  2 คม ส่วนที่ 
กว ้างท ี่สุดป ระม าณ  5 ซ.ม.ปลายแหลม ส่วนโคนเล็ก ทำด้วยเหล็กหรือโลหะชนิดอื่น เช่น ทอง 

เหลือง อล ูม ิเน ียม
ด ้ามหอก ทำด้วยไม้เน ื้อแข็งหรือหวาย ขน าดกว ้างประมาณ จ ุดศ ูน ย ์กลาง 1 นิวค่รึง 

ห ร ือขนาดกำพอเห มาะม ือ ยาวป ระมาณ  190 ซ.ม. ทาสีดำ ในส่วนติดก ับใบหอกอาจตกแต่งเป ็น 

ลวดลายให ้สวยงาม
2. จกร หมายถ ึง อาวุธท ี่อากาศตไลใช ้กว้างในระยะไกล เป ้าห มายค ือ  การต ัดคอค ู่ต ่อล ้ 

ม ีร ูปร ่างล ักษณ ะเป ็นร ูปวงกลม มีขอบเป็นแฉก 8 แฉก คล ้ายคมม ีด เล ็ก   ๆ เร ียบไปรองวงกลม ตรง 
ก ลางเจาะเป ็น ร ู ม ีขนาดความกว้างรอบวงกลม 6 นิว ทำด้วยโลหะหรือไม้เนีอแข็ง

3. กระบอง ห มายถ ึง อาวุธที่ไม่ม ีคม ทำด้วยไม้เน ื้อแข็ง ใช้สำหรับทุบตี โดยแบ่งเป ็น 2 

ส่วน คือ ส่วนของตัวกระบองและส่วนของด้าม ม ีความยาวตลอดท ังด ้าม  1 ฟุตครึ่ง กว้าง 1 นิวครึ่ง
ส ่วนของตัวกระบอง ม ีล ักษณ ะเป ็นเกล ียวตลอดท ั้งอ ัน  ซ ึ่งหมายถ ึงความแข็งแรง น่า 

เกรงขาม เป ็นอาวุธของยักษ ์ท ั่วไปและของอากาศตไล ใช้ต ่อล้ก ับหนุมานในกระบวนท่ารบ
4. ศร ห มายถ ึง อาว ุธ ท่ีใช ้ย ิงด ้วยกำล ังของสาย เษ ์ร ียบเสม ือนธน ูหรือเกาท ัณฑ ์ หน้าไม้ 

ต ้องประกอบด้วย ลูกศร ม ีล ักษณะเป ็นไม ้ปลายแหลม ยาวป ระมาณ  1 ฟุต เวลายิงจะนำไปขึงก ับ 

สายแล ้วใช ้ม ือเหน ี่ยวสายเข ้าหาลำต ัวแล ้วปล ่อยไปด ้านหน ้า ล ูกศรก ็จะพ ุ่งออกไปส ่เป ้าหมาย ใน 
การแสดงโขนของอากาศตไล ไม ่ปรากฏในการใช้ล ูกศรแต่อย่างใด ใช ้แต ่เพ ียงต ีหร ือฟาดในการต ่อ 

ล ้ก ับหนุมาน
ศรท ำด ้วยห วายเท ศ (หรือหวายเล ้นเล ็ก) ขนาดเท ่าน ิ้วห ัวแม ่ม ือ ม ีความยาวป ระม าณ  

100 ซ.ม. โดยแบ ่งออกเป ็น 2 ส่วน คือ ส่วนหัวและส่วนคันศร
ส ่วนห ัวศรจะทำด ้วยหน ังส ัตว ์ เช่น หนังวัว กระบือ เป ็นรูปของลัตวํในวรรรคดีท ี่มพืิษ 

ร้ายแรง คือ พ ญ าน าค  เหรา นรสิงห์ ป ิดทองประด ับลวดลายงดงาม
ส่วนคันศรจะทาสีดำสำหรับใช้จ ับ ตีหรือฟาด ในส ่วนของปลายจะกักด ้วยเช ือกเล ้น

เล็ก ลงรักปิดทอง
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4.4 วงดนตรี

วงป ีพ าท ย ์ท ี่ใช้ในการแสดงโขนเรียกว่า วงปีพาทย์ไม้แข็ง หมายถึงเครองดนตรีท ี่ใช ้บรรเลง 
โดยเฉพาะระนาดเอกจะทำมาจากไม ้เน ื้อแข ็ง เช่น ไม้ชิงชัน เป็นต้น ซ ึ่งม คี ุณสมบติฃองเลียงทีออก 
ม าจาก ก าร เค าะด ้วยไม ้ส ำห ร ับ เค าะท ี,เร ียกว ่าต ีจะท ำด ้วยผ ้าและร ักท ี่ใช ้ท าไม ้ม ีล ีดำท ิงไว ้ให ้แห ้ง 
และแข็งตัว เม ื่อน ำมาเคาะห ร ือต ีจะม ีเล ียงดังกังวาลแหลมดูหนักแน่น วงป ีพาทย์เครองห ้าน ีจะ 
ประกอบด้วยเคร ื่องดนตรี ดังนี

1. ระนาดเอก 1 ราง

2. ระนาดทุ้ม 1 ราง

3. ฆ้องวง 2 วง คือ ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก

4. ตะโพน 1 ใบ

5. กลองทัด 2 ใบ คือ กลองทัดตัวผู้ และกลองทัดตัวเมีย

6. ฉ่ิง 1 คู่

ภาพที่ 38 : วงปีพาทย์เครื่องห้า

ที่มา : จากหนังสือ สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์200 ปี เล่มที่ 7. นาฏดุริยางคคืลปี. 2525.
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และยังมีเครื่องประกอบจังหวะของการบรรเลงปีพาทยํในโทรแสดงโขน คือ โกร่ง และ 

กรับพวง ซึ่งเป็นผู้ตีหรือเคาะประกอบเป็นจังหวะของการเต้นและจังหวะของทำนองเพลงร้อง

โอกาส ท ี่วงป ีพาทยท์ี่ใช ้ประกอบการแสดงโขนต่าง  ๆ ดังนี้
โขนกลางแปลงใช ้วงป ีพาทย์เคร ื่องห ้า 2 วง ท ั้งน ี้การแสดงโขนกลางแปลงใช้บริเวณกว้าง 

เพื่อให้ผู้ซมได้ยินกันทั่วไปจึงใช้บรรเลงพร้อมกันเพื่อให้ตัวโขนได้ยินทั่วถึงกัน และใช้โกร่งตีให้จังหวะ 
ตาม จ ุดต ่าง  ๆ ของเวที

โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก ปล ูกร ้านยกพ ื้นย ่อม  ๆ อย ู่ทางขวาและซ ้ายของเวท ีแสดง จึง 
เร ียกว ่า วงขวา และวงซ้าย เป ็นป ีพาทย์เคร ื่องห ้า ต ่อมาในรัชสมัยของพระน ั่งเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวได ้เพ ิ่ม 
เป ็นวงป ีพาทย์เคร ื่องค ู่

โขนโรงใน การบรรเลงป ีพาทย์ต ้องลดเส ียงบรรเลงเพ ื่อให ้เหมาะลมกับสถานท ี่แสดงค ือ ใน 
โรงละคร ซ ึ่งม ีบริเวณดับแคบกว่าการแสดงโขนทั้ง 2 ประ๓ ทท ี่กล ่าวมาแล ้ว จ ึงเป ็นเหตุให ้ต ้องลด 
เส ียงการบรรเลง แต ่ย ังคงใช ้วงป ีพ าท ย ์ตาม เด ิม  ป ีพ าท ย ์ม ีวงท างขวาและวงท างซ ้ายของเวท ี แต่ 
ม ิได ้ยกพ ื้นผล ัดก ันบรรเลง แต ่ถ ้าม ีการบรรเลงเพ ียงวงเด ียวก ็จะบรรเลงทางซ ้ายของเวท ีท ั้งหมด
พร้อมท ั้งน ักร ้องและผ ู้พากย ์เจรจา

โขนหน้าจอ ใช ้วงป ีพาทย ์เพ ียงวงเด ียว ต ั้งอย ู่ทางด ้านหลังของจอห ันหน ้าเข ้าหาผ ู้แสดง 

พร้อมก ับน ักร ้องและผู้พากย์เจรจาจะยืนพากย์บร ิเวณ ประต ูโรงท ั้งสองช ้าง
โขนฉาก ใช้วงปีพาทย์และการบรรเลงเป ็นแบบเดียวกันโขนโรงใน

4.5 เพลง

เพลงที่ใช ้บรรเลงประกอบการแสดงโขน เพ ื่อให ้เก ิดความเช ้าใจและแสดงความเคล ื่อนไหว 

ของตัวละครให้เกิดความบันเทิงและเป็นสื่อให้ผู้ชมและผู้แสดงเข้าใจตรงกัน เซ่น เพลงเสมอ หมายถ ึง 
การไปมาของตัวละครเมื่อดนตรีบรรเลงเพลงเสมอผู้แสดงก็ร่ายรำกระบวนท่าของเพลงเสมอและผู้ชม 
ก ็ลาม ารถ เข ้าใจค วาม ห ม ายข องเพ ล งเส ม อด ้วยด ูจาก ผ ู้แส ดงป ฏ ิบ ัต ิท ่ารำและท ำน อ งของดน ต ร ีท ี, 
บรรเลง

เพลงที่ใช ้บรรเลงในการแสดงโขนของอากาศตไล มีดังนี
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4.5.1 เพ ล งโห ม โรง

เพลงโหมโรงใช้บรรเลงก่อนการแสดงโขน ซึ่งหมายถึงเป็นการประกาศให้รู้ว่าจะมีการแสดง 

เกิดขึ้น และอีกประการหนึ่ง เพื่อเป็นการอัญเชิญสิ่งคักดิ้สิทธิ้มาชุมนุมเพื่อให้เกิดสิริมงคลในการ 

แสดงครั้งนั้น และในบริเวณที่มีการแสดงเพลงโหมโรงจะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ทั้งสิ้น เพราะว่า 

เพลงหน้าพาทย์บรรดาดีลปินถือว่าเป็นเพลงสำคัญใช้สำหรับอัญเชิญเทพเจ้าให้มาสถิตในบริเวณ 

ที่มีการแสดง การบรรเลงเพลงโหมโรงนั้นจะประกอบด้วยเพลงที่สำคัญตามสำคับทีปรมาจารย์ทาง 

นาฏศิลป็และดนตรีได้กำหนดขึ้นใช้บรรเลงก่อนการแสดงโขน ดังนี้

1. เพลงสาธุการ 2. เพลงตระสันนิบาต

3. เพลงรัวสามล 4. เพลงต้นชุบ

5. เพลงเช้าม่าน 6. เพลงปฐม

7. เพลงท้ายปฐม 8. เพลงลา

9. เพลงเสมอ 10. เพลงรัวลาเดียว

11. เพลงเช ิด2 ช้ัน 12. เพลงเชิดชั้นเดียว

13. เพลงกลม 14. เพลงชำนาญ

15. เพลงกราวใน 16. เพลงต้นชุบ

17. เพลงลา

4.5.2 เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์

เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใช้ประกอบกริยาของตัวละครใช้ดำเนินเรื่อง หรือเป็น 

เพลงที่ใช้ในพิธีมงคลต่าง ๆ เซ่น พิธีไหว้ครู สำหรับอัญเชิญเทพเจ้า เซ่น เทวดา โเาษี และครู 

อาจารย์ต่าง ๆ เพลงประ๓ ทนี้จะมีทั้งประกอบคำร้องและเพลงบรรเลงอย่างเดียว การบรรเลงเพลง 

หน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับตัวละครร่ายรำนั้น จะมีการแบ่งตามความสำคัญหรือคักดิ้ของตัวละคร ทังนี 

เพื่อให้ดูมีอิทธิฤทธิ้อำนาจของตัวละคร เซ่น ตัวละครแสดงอารมณ์โกรธ ตัวทศกัณฐ์ จะใช้เพลงรัว 

สามลา ตัวกุมภรรณจะใช้เพลงคุกพาทย์ ซึ่งเพลงรัวสามลาและเพลงคุกพาทย์นั้น เป็นเพลงที่ใช้ 

แสดงอารมณ์โกรธด้วยกันทั้งสิ้น แต่มีความสำคัญของการใช้กับตัวละครที่มีคักดึ๋ต่างกัน
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เพลงหน้าพาทย์แบ่งตามลักษณะการใช้แสดงโขน เช่น

1. เพลงที่เกี่ยวกับการอัญเชิญสิ่งศักดิ้สิทธิ้ เช่น เพลงสาธุการ ตระเชิญ ตระลันนิบาต

เป็นต้น

2. เพลงที่เกี่ยวกับการร่ายมนต์แปลงตัว เช่น เพลงตระนิมิต ตระบองกัน ชำนาญ เป็นต้น

3. เพลงที่เกี่ยวกับการจัดทัพหรือกองทัพ เช่น เพลงกราวนอก กราวใน เพลงกราวในจะ 

ใช้ในกองทัพของฝ่ายอสูรหรือยักษ์ ตัวอากาศตไลใช้เพลงกราวในในการตรวจพลโดยการฟังเสียง 

ของกลองทัดจะมีเสียงดังตามจังหวะของเพลงตูม ตูม ๆ ๆ  นับเป็น 1 จังหวะของการร่ายรำตลอด 

ทังเพลง

4. เพลงที่เกี่ยวกับการเดินทางต่าง ๆ ทั้งระยะใกล้  ๆ ระยะไกลที่ตัวละครใช้ในการแสดง 

เช่น เพลงเสมอธรรมดา เพลงเสมอลามลา เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงโล้ เพลงแผละ เพลง 

บาทสกุณี เพลงเสมอเถร เพลงเชิด เพลงพญาเดิน เป็นต้น

5. เพลงที่ใช้ในการต่อล้ของอากาศตไลและหนุมานคือ เพลงเชิด 2 ช้ัน โดยการใช้จังหวะ 

ของการฟังเสียงของกลองทัด โดยกำหนดจังหวะ 1, 2, 3, 4 นับเป็น 1 จังหวะใหญ่ ปฏิบัติเช่นนี้ 

ตลอดทั้งกระบวนท่ารบของกระบวนท่าในเพลงเชิด

6. เพลงที่เกี่ยวกับการกินการดื่ม เช่น เพลงเซ่นเหล้า เพลงที่ใช้ตอนผีปีศาจออก ดังตอน 

ที่,ทศกัณฐ์เอานํ้าทิพย์พรมยักษ์ที่ตายให้ฟืนเป็นปีศาจ

7. เพลงที่เกี่ยวกับการอาบนํ้า เช่น เพลงลงสรง ลงสรงโทน

8. เพลงที่เกี่ยวกับอารมณ์ เช่น เพลงกราวรำ เพลงโอด เพลงทยอย เป็นต้น

9. เพลงที่มีลักษณะการนำไปใช้แสดงโขนเฉพาะบทบาทสำคัญ เช่น การแผลงศร ได้แก่ 

เพลงเชิดฉิ่ง ศรทนง เป็นต้น

10. เพลงที่แสดงอิทธิปาฏิหาริย์ เช่น เพลงคุกพาทย์ เพลงรัวลามลา

4.5.3 การขิเบร้องเพลงประกอบการแสดงโขนของอากาศตไส

การแสดงโขนในปัจจุบันมีเพลงร้อง ประกอบการแสดงเพื่อให้เกิดความเข้าใจในเนือเรื่อง 

และความไพเราะของทำนองเพลงที่นำมาใช้ในการแสดง การขับร้องเพลงไทยที่ใช้ในการแสดงโขน

จะประกอบด้วยต้นเสียง และลูกคู่
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ต้นเสียง หมายถึง ผู้ที่มีนํ้าเสียงที่ดีเหมาะสมกับการขับร้องเพลงนั้น ๆ ไป 1 วรรคก่อน แล้ว 

ลูกคู่จะต้องร้องต่อไป ในระหว่างลูกคู่ร้องไปนั้นต้นเสียงอาจจะหยุดพักเพื่อคอยร้องในวรรคต่อไป 

ลูกคู่ หมายถึง ผู้ที่มีความแม่นยำและนั้าเสียงที่ดีเช่นเดียวกับต้นเสียงและที่สำคัญ คือ ลูกคู่ 

จะต้องร้องพร้อมกันหลายคนตั้งแต่ 2 คนข้ึนไป และต้องให้เสียงนั้นอยู่ในระดับเดียวกัน ซึ่งอาจจะ 

ทำให้ผู้ชมหรอฟังนั้นไม่ลามารถแยกออกไต้ว่าเป็นเสียงหลายเสียง จึงนับว่าเป็นการดีเยี่ยม

ผู้ขับร้องเพลงในการแสดงโขน ทั้งต้นเสียงและลูกคู่จะต้องมีความแม่นยำในการขับร้อง 

เพลงตลอดจนจังหวะของเพลง และต้องทราบถึงกระบวนท่ารำของตัวละครด้วย ตลอดจนอารมณ์ 

ของตัวละครอาจจะต้องสอดแทรกนำเสียงของตนเองให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละครให้ดูสมจริง 

เพลงที่ใช้ในการแสดงโขน ล้วนใหญ่จะเป็นเพลงที่ใช้ในการแสดงละครใน ซึ่งจะมีการแบ่ง 

วรรคตอนตามรูปแบบของบทประพันธ์ที่เป็นกลอนบทละคร 6-7-8 และกลอน 9

นักร้องเพลงประกอบการแสดงโขน จะอยู่ในวงบี่เพาทย็ซึ่งใช้บรรเลงโขนหน้าจอ นักร้องจะ 

นั่งอยู่ต้านหลังของจอโขน

โขนกลางแปลง นักร้องจะอยู่ทางต้านซ้ายของเวที หรือเป็นการแสดงชุดใหญ่สามารถใช้วง 

ปีพาทย์และนักร้องทั้งสองด้านของเวที

โขน ฉาก นักร้องจะอยู่ทางต้านซ้ายของเวที

สำหรับการแสดงโขนของอากาศตไลมีปรากฏเพียง 1 เพลง คือ เพลงลิงโลดอยู่ในการรบ 

ของหนุมานและอากาศตไล แสดงถึงการต่อล้ด้วยกระบวนท่าที่รุกรับ ตามทำนองของเพลงที,รวดเร็ว 

เป ็นลักษณะจังหวะเพลง 2 ช้ัน ทำให้กระตุ้นความรู้สึกอารมณ์โกรธของผู้แสดงทั้งสองฝ่าย

เพลงที่ใช้ขับร้องในการแสดงโขน ตอน สืบมรรคา ที่ปรากฏและใช้แสดงในปัจจุบัน โดยเริ่ม 

ตั้งแต่ทศกัณฐ์ลักนางสีดาไปจนถึงหนุมานรบอากาศตไล มีทั้งสิ้น 24 เพลง คือ

1. เพลงบรเทศ 13. เพลงพราหมณ์ดีดน้าเต้า

2. เพลงโอปี 14. เพลงโอ้โลม

3. เพลงกระบี่ลีลา 15. เพลงกล่อมนารี

4. เพลงเหรา 16. เพลงลามไม่ใน

5. เพลงกล่อมพระยา 17. เพลงสาริกาแก้ว

6. เพลงกระบอกทอง 18. เพลงการะเวก

7. เพลงโยนดาบ 19. เพลงพม่าฉ่อย

8. เพลงแขกไทรชั้นเดียว 20. เพลงกระบอกสองไม้
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9. เพลงต่อยหม้อ

10. เพลงร่าย

11. เพลงลีลากระทุ่ม

12. เพลงแขกมอญบางช้าง

21. เพลงเขมรปากท่อ

22. เพลงเห่เชิดฉิ่ง

23. เพลงนาคราช

24. เพลงลิงโลด

เพลงที่ใช้ในบทบาทของอากาศตไลคือ เพลงลิงโลด ซึ่งแสดงถึงอารมณ์โกรธที่ตัวละครแสดงความ 

รู้สึกที่เป็นศัตรูกัน มีทำนองที่กระแทกกระทั้นและกระชับในการเอื้อนทำนองเพลง ผู้ขับร้องต้อง

พยายามสอดใส่ความรู้สึกลงไปในบทร้องเพื่อให้เสียงที่ออกมาไปกระตุ้นความรู้สึกของผู้แสดงทำให้ 

เกิดอารมณ์โกรธขึ้นมาได้ และสามารถถ่ายทอดออกมาตามความรู้สึกทางอารมณ์ภายในจิตใจ

โดยการปฏิบัติท่าทางในการต,อล้ที่แข็งแรงและว่องไวตามเนื้อร้องและทำนองเพลง

“บทหนุมานรบกับอากาศตไลนื้ ใช้แสดงในรูปแบบของนายราฆพ โพธิเวส 

เมื่อปี พ.ศ. 2542 ณ เวทีสังคีตศาลา ซึ่งแต่เดิมนั้นการรบของหนุมานกับอากาศตไล 

จะไม่ปรากฏบทร้องแต่อย่างใด เฉพาะในการแสดงครั้งนื้ได้มีการประพันธ์บท

ร้องเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของการแสดงโขน และเป็นการแสดงบทบาทของ

อากาศตไลให้มากขึ้น”6

บัดนั้น

ฉวยฉุดกระบองยักษ์ด้วยศักดา 

อังกาศตะไลยมารซานทรุด 

แกว่งตรีเพชรเด็ดเคืยรอสุรี

วายุบุตรวุฒิไกรใจกล้า 

ขึ้นเหยียบบ่าว'องไวในราวี 

หนุมานทะยานยุดฉุดยักษ์ 

สุดสิ้นชีวีลงวายปราณ

6 ส ัม ภ า ษ ณ ์น า ย ร า ฆ พ  โ พ ธ ิเว ส , ผ ู้เช ี่ย ว ช า ญ น า ฏ ย ก ิล ป ิน  ส ถ า บ ัน น า ฏ ด ุร ิย า ง ค ค ิเ ล ป ็ก ร ม ส ืล ป า ก ร ,  

ว ัน ท ี่ 1 1 ม ีน า ค ม  2 5 4 4 .
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ตารางที่ 1 แสดงท่ารำในบทร้องเพลงลิงโลดของอากาศตไลรบกับหนุมาน

เน้ือร้อง ท่ารำ
บัดนั้น อากาศตไลยืนตั้งเหลี่ยมแบบหลบเหลี่ยมซ้าย มือขวาถือกระบองตั้ง 

วงระศับคาง มือซ้ายตังวงสูง ใบหน้ามองที่หนุมาน

วายุบุตรวุฒิไกร อากาศตไลหมุนตัวทางขวาครึ่งรอบ ยีนตั้งเหลี่ยมแบบหลบเหลี่ยมขวา 

มือขวาถือกระบองเหยียดแขนตึง หักข้อมือเข้าหาลำตัว มือซ้ายตังวง 

ล่าง ลำตัวโน้มมาทางซ้ายเล็กน้อย นํ้าหนักอยู่ขาซ้าย ใบหน้ามองที่ 

หนุมาน

ใจกล้า อากาศตไลปฏิบัติเช่นเดียวกับบทบัดนั้น

ฉวยฉุด อากาศตไลวิ่งเข้ามาพร้อมกับหนุมานบริเวณกลางเวที อากาศตไลอยู่ 

ด้านนอกหันหลังให้ผู้ซม หนุมานอยู่ด้านในเวที ยืนย่อเหลี่ยมแบบ 

เต็มเหลี่ยม มือขวาถือกระบองตีทางซ้าย 1 คร้ัง ตีทางขวา 1 คร้ัง มือ 

ซ้ายตั้งวงสูง ใบหน้ามองที่หนุมาน

กระบองยักษ์ อากาศตไลตึทางขวาแล้ว มือขวาของหนุมานจับที่ข้อมือขวาของ 

อากาศตไล อากาศตไลนำมือซ้ายมากระซากให้หลุดออก หนุมาน 

นำมือซ้ายมาจับที่ข้อมือซ้าย ในลักษณะรวบข้อมือทั้งสองข้าง และ 

ทั้งสองวิ่งสูดเท้ามาทางขวากระทืบเท้า 1 คร้ัง

ด้วยศักดา อากาศตไลและหนุมานวิ่งสุดเท้ามาทางซ้าย แล้วยกเท้าซ้ายกระทืบ 

ลงหนึ่งครั้ง

ขึ้นเหยียบบ่า อากาศตไลยืนตั้งเหลี่ยมแบบเต็มเหลี่ยม

หนุมานปล่อยมือและขึ้นลอย 1 ทางซ้ายของอากาศตไล
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ตารางที่ 1 แสดงท่ารำในบทร้องเพลงลิงโลดของอากาศตไลรบกับหนุมาน (ต่อ)

เน้ือร้อง ท่ารำ
ว่องไวในราวี อากาศตไลยืนตั้งเหลี่ยมแบบเต็มเหลี่ยม ตีคว้าทางซ้าย 1 คร้ัง หนุมาน 

หลบมาทางขวา อากาศตไลตีคว้าทางขวา 1 คร้ัง หนุมานหลบมา 

ทางซ้าย

2 / 1  1 1

อังกาศตะไลยมารซาน อากาศตไลยืนตังเหลิยมแบบเต็มเหลี่ยม ตีถูกหนุมานถี่บที่ก้นซ้ายล้ม
61 0/ 0 / 0 /  ร/ ^  ร / ^

ทรุด ลงในลักษณะนงพบเพยบชาย มอเท่าพน

G เ 1 ร /  *3 *=ร ร/ เ1 1 6 ) 2 / 2 / 3 /
หนุมานทะยานยุด หนุมานเหนอากาศต๒ ลัมลงจงวิงเขาฒ เซเท่าชายเหยยบบรเวณฃา 

ซ้ายของอากาศตไล

ฉุดยักษี หนุมานจับคืรษะของอากาศตไล อากาศตไลส่ายคืรษะเล็กน้อย (ใน 

ความหมายคือดิ้นให้หลุด)

แกว่งตรีเพชร หนุมานชูตรีเพชรขึ้นแล้วแกว่งประมาณ 3-5 คร้ัง เอาฃาที่เหยียบออก 

จากอากาศตไล

เด็ดเคืยรอสุรี หนุมานแทงที่คอของอากาศตไล อากาศตไลสะดุ้งตัว 1 คร้ัง

สุดสิ้นชีวี อากาศตไลพลิกตัวทางขวา หนุมานแทงอีก 1 คร้ัง อากาศตไลสะดุ้ง 

ตัว 1 คร้ัง

ลงวายปราณ อากาศตไลลุกขึ้นเดินเซเข้าทางประตูซ้าย สมมติว่าตาย 

หนุมานแสดงท่าดีใจทางขวา แล้วเต้นเชิดเข้าทางประตูซ้าย
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ผู้ว ิจัยพบ1ว,า การแสดงโขน ตอน สืบมรรคา มีเพลงร้องประกอการแสดงทั้งหมด 24 เพลง 

สำหรับบทบาทของอากาศตไลที่ปรากฏในตอนสืบมรรคามี 1 เพลง คือเพลงลิงโลด ซึ่งแสดงถึง 

อารมณ์โกรธของตัวละครที่ใช้ต่อล้กัน มีการแบ่งวรรคตอนในการปฏิบัติท่ารำของการต่อล้ในเชิง 

รุกรับของทั้งสองฝ่าย ซึ่งหมายจะได้ขัยชนะ ผลสุดท้ายอากาศตไลก็ตายตามบทประพันธ์ทีใช้ 

ขับร้องในการแสดงโขนของอากาศตไล

4.6 การแสดงโขนตอนสิบมรรคา ช่วงท่ีอากาศตไลออกแสดง

ผู้วิจัยได้นำเอารายละเอียดส่วนนี้มาบรรยายให้เห็นภาพการแสดงที่ชัดเจน ก่อนวิเคราะห์ 

ท่ารำในบทถัดไป

เนี้อ เรื่องย่อ

เมื่อหนุมานแยกทางกับนกสัมพาทีแล้ว หนุมานก็เหาะมายังกรุงลงกาได้มาพบกับฤๅษี

องค์หนึ่งชื่อนารทฤๅษีอยู่ในกรุงลงกา หนุมานจึงได้แปลงกายเป็นสังขวานร และเช้าไปถามว่าเมือง 

ลงกาอยู่บริเวณใด ตนอยากจะไปดูให้เห็นกับตา นารทฤๅษีบอกทางให้แล้ว พอดีเป็นเวลามืดคํ่า 

ลังขวานรจึงขอนอนพักที่กุฏิคืนหนึ่งก่อน นารทฤๅษีอนุญาตให้นอน หนุมานไปนอนที่ศาลาว่างซ ึ่ง  

กว้างใหญ่ หนุมานไปที่ศาลา จึงคิดจะลองฤทธิกับนารทฤๅษี ได้นิมิตกายให้ร่างกายใหญ่โตกว่า 

ศาลาจนกระดิกตัวไมใด้นารทฤๅษีเห็นว่าลังขวานรคิดลองฤทธิ้จ ึงได้นิมิตศาลาให้ใหญ่โตกว่าเดิม 

สังขวานรก็นิมิตกายให้ใหญ่กว่าศาลาห้าห้องอีก จากนั้นนารทฤๅษีจึงได้บันดาลให้ฝนตกลงมาทำ 

ให้สังขวานรหนาวสั่น จนทนไม่ไหวขอร้องให้นารทฤๅษีช่วยและยอมแพ้ จึงบันดาลให้ฝนหยุด และ 

ให้นั่งผิงไฟสังฃวานรเหนื่อยจึงนอนหลับไป นารทฤๅษีจึงคิดลองฤทธื้ให้ลากับใจ จึงเอาไม้เท้าโยน 

ลงไปในสระนี้า และเมื่อเวลาที่หนุมานลงไปล้างหนาก็ให้ปลิงเกาะที่คางและแกะไม่ออก หนุมานก็ 

พยายามหาทางเอาปลิงออก แล้วก็เหาะไปเมืองลงกา และได้พบกับยักษ์เสื้อเมืองคือ อากาศตไล 

และบริวารออกมาขวางกั้น ทั้งลองได้ต่อล้กันจนฆ่าอากาศตะไลและบริวารตาย
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เร่ิมการแสดง

เปิดม่านแดง

แลง, สี เปิดไฟ บริเวณ เวทีล่างและเวทีบน

- ฉาก ต้นไม้ อาศรมฤๅษี อยู่ทางด้านซ้ายของเวที มีแท่นหินตั้งอยู่หน้าอาศรม มีฤๅษีนั่งบริกรรม 

อยู่ มีกองไฟอยู่ตรงหน้า ทางขวาของเวทีมีศาลาอีกหนึ่งหลัง

- ปีพาทย์บรรเลงเพลงเชิด หนุมานเดินออกทางประตูขวา ประมาณกลางเวที ปีพาทย์หยุด 

บรรเลง แล้ว เจรจาและบรรเลงเพลงรัวตอนแปลงกาย

- หนุมาน เจรจาตามบท แล้วแปลงกายเป็นลังขวานร โดยหนุมานเดินเข้าทางประตูขวา 

ลังขวานรออกสวนมาทางประตูขวามาอยู่ในตำแหน่งเดิม จากนั้นเดินท่าลิงไปยังหน้าอาศรม 

ฤๅษีตามบทเจรจา ดังนี้

หน ุมาน แผลงฤทธิ้เหาะมาถึงโสลาสบรรพต หนุมานนั้นกำหนดคิดว่าเป็นเขานิลทกาลา

ซึ่งเป็นใจกลางกรุงลงการาชธานี ก็เหาะอ่อนร่อนลงตรงพื้นปฐพี บ ัดนี้ รัว 

-บี่เพาทย์ทำเพลงรัว- 

-หนุมานแผลงฤทธิ้เหาะลงยังพื้นดิน- 

-เจรจา-

ห น ุมาน แลเห็นกุฏิที,พำนักของนักพรต องค์พระมุนีผู้มียศนั่งภาวนา ขุนกระบี่แลนป ร ีด า

เป็นล้นพ้น จึงคิดจะจำแลงแปลงตนเป็นลิงน้อย เข้าไปไถ,ถามความมธุรถ้อยกับ 

พระฤๅษี ให้ทราบถึงข้อคดีที่ลงกา คิดพลางยกหัตถาประนมไหว้ ร่ายอาคมแปลง 

กายไปในทันที ร่างก็สูญหายกลายเป็นลังขวานรจรลีไปหาองค์พระนักธรรม์ บัดนั้น 

รัวและวรเซษฐ์

-ปีพาทย์'ทำเพลงรัว -วรเซษฐ์-เชิด- 

-หนุมานรำแปลงกายแล้วเข้าเวที ลังขวานรออกเต้นแล้วเข้าเวที- 

-พระนารทฤๅษีออกนั่งเตียง ลังขวานรออกพบ-

-พด-
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ส้งขวานร 
นารท 
สงขวนร

นารท

สังขวานร

นารท

ส์งขวานร

นารท 
ส้งขวานร

นารท

ส้งขวานร

นมัสการเจ้าค่ะพระมุนี 

เออ เอ็งเป็นใครไปไหนมาละนี่

ด ิฉันเป็นลิงป่า ท่องเที่ยวไปตามยถากรรม ได้ยินผู้คนเข้าเล่ากันว ่ า เมืองลงกา 

อุปมาเหมือนเมืองสรรค์ ด ิฉ ันได้ฟังแล้วก็อยากจะดูให ้รู้แก่ตา แต่ก็จนป ั ญ ญ า ไม่รู้ 

ว่าเมืองลงกาอยู่ที่ไหน เดินมาเดินไปดูในป่าจนหลงเข้าที่อาศรมของพระคุณเจ้านี่ 

แหละเจ้าค่ะ

น่าเห็นใจเอ็งนิเจ้าลิงน้อย อยากรู้อยากเห็นเมืองลงกา ทำให้จิตใจกระวนกระวาย

ต้องท่องเที่ยวมาในป่าอย่างนี้ เออ...แล้วจะให้ข้าช่วยอะไรเอ็งล่ะ

พระคุณเจ้าได้โปรดช่วยดิฉันสักนิด พระคุณเจ้าอยู่ที่น ี่ทราบบ้างไหมเจ้าคะว่า

เมืองลงกาอยู่ทางทิศไหน ดิฉันทราบแล้วก็จะได้ใปดูให้เห็นแท้แน่แก่ตาเจ้าค่ะ

อ๋อ.. ได้ซิน่าข้าจะบอกให้ เมืองลงกาอยู่ไกลออกไปตรงทิศที่มือข้าชี้นี้แหละ โน่นท่ี

เห็นภูเขาสูง นั้นนะคือภูเขานิลทกาลา อยู่กลางเมืองลงกาทีเดียว

อ้อ... โน่นภูเขานิลทกาลาหรือเจ้าคะ แล้วภูเขาที่อยู่ใกล้บรืเวณอาศรมน่ะละ ช่ือ

ภูเขาอะไรเจ้าคะ

ภูเขาโสสาศน่ะชีวะไอ้เซ่อ เออ...เมื่อเอ็งรู้แล้วก็รืบไปเมืองลงกาชี

พระมุนีเจ้าขา วันนี้ก็คํ่ามืดดึกดื่นแล้ว ดิฉันเห็นท่าว่าจะไปไม,ไหว ขอนอนพัก

อาศัยสักคืนได้ไหมเจ้าคะ พอรุ่งเข้าดิฉันจะนมัสการลงไปเมืองลงกาทันที

เอาชี ศาลาของข้ามืออกกว้างใหญ่โน่นแน่ศาลาว่างไปชีไปนอนพักเสียเถอะ ล้ม

สูกลูกไม้ก ็มืนะ เอ็งหิวก็หยิบไปกินตามสบาย ไปเถอะข้าจะจำคืลภาวนา

เจ้าค่ะๅ ดิฉันนมัสการลาเจ้าค่ะ

จากนั้นหนุมานคิดลองดีกับนารทฤๅษีจึงแปลงกายให้ตัวใหญ่กว่าศาลาที่บริเวณหน้าศาลา

ปีพาทย์บรรเลงเพลงรัว สังฃวานรเข้าเวทีทางขวา หนุมานออกมาทางขวาของเวทีในฉากเดิม
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แผนผังที่ 4 : ฉากอาศรมพระนารทฤๅษี

ส้งขวานร หนุมานชาญฉกรรจ์จึงอำลาพระมนุร จรลีไปยังศาลาที่อาศัย พลางนิ่งนึกตรกไตร

ในอุราอันองค์พระมุนีมีวิชาผู้นี้ไซร้ มาอยู่แดนกรุงไกรเมืองลงกา จะเรืองฤทธิ้วิทยา 

สักเพียงใด จำเราจะลองฤทธิไกรพระมุนี คิดพลางประนมหัตถ์เหนือเกศีร่ายคาถา 

บันดาลกายให้[ตใหญ่คับศาลา บัดนี้ รัว

-ปีพาทย์ทำเพลงรัว- 

-สังฃวานรเข้าโรง -หนุมานออก-

จากนั้นหนุมานเข้าไปในศาลา แล้วบอกกับพระนารทฤๅษีว่าศาลานั้นแคบเกินไปฤๅษีจึง 

นิมิตให้ศาลาใหญ่กว่าเดิม ที่บริเวณหน้าศาลา

ห น ุม าน  โอย . . .พระมุนีเจ้าขา ศาลาเล็กน ิด เดียวคับเหลือเกิน กระดิกตัวกิไม่ได้

น ารท  เอ๊ะ...มันยังไงกันวะ กิศาลาของข้าหลังออกเบ้อเริ่ม เอาละ รอเดี๋ยวข้าจะไปดู

(เดินไปดู) เอ...จริงด้วยแฮะตัวมันโตคับศาลาจริงๆ ชะๅ เจ้าลิงปาลองดีกับกูเสีย 

แล้ว มันคงจะนึกว่ากูไม่มีวิชาละมัง ไม่ได้ๆ ต้องทำให้มันรูริเมือเสียบ้าง อ้ายจอ... 

เอ็งไม่ต้องตกใจ ศาลามันเล็กไปเรอะ เอาละข้าจะทำให้มันใหญ่กว่าเก่าเดี๋ยวนี้

แหละ
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น ารท  องค์พระสิทธานารทมุนี จึงร่ายคาถาอาหุดีให้บรรณศาลาที่อาศัย กลับใหญ่โต

มโหฬารในทันใด บัดนี้ รัว

- ป ีพาทย ์ บรรเลงเพลงรัว ให้ศาลาใหญ่กว่าเดิม หนุมานก็นิมิตให้ร่างกายใหญ่กว่าศาลา

-ปีพาทย์ทำเพลงรัว-

- พ ูต-

น ารท  เป็นบังไง ศาลาใหญ่กว่าเก่าแล้วใช่ไหม เป็นอันเสร็จเรื่องกวนใจเสียที ข้าจะไป

บำเพ ็ญศีลภาวนาละนะ (เดินไปนั่งเตียง)

ห น ุม าน  หนุมานขุนสวารูปนิมิต เห็นพระมุนีนั้นมีฤทธิ้เชี่ยว'ซาญชัย แต่คิดจะลองฤทธิไกร

อ ีกล ักท ีจ ึงประนมก้มเกศ ีร ่ายคาถาบ ันดาลกายให ้ใหญ ่ค ับศาลาท ั้งห ้าห ้องของ 

พระมุนี บัดนี้ รัว

-ปีพาทย์ทำเพลงรัว-

-พูด-

ห น ุม าน  ช่วยด้วยเจ้าข้าพระมุน ี ศาลาเล็กไปอีกแล้ว คับเหลือเกินเจ้าข้า

จากนั้นนารทฤๅษีจึงบันดาลให้ฝนตก ทำให้หนุมานหนาว ขอให้นารทฤๅษีช่วยให้ฝนหยุด

หนุมานผิงไฟและนอนหลับไป นารทฤๅษีจึงคิดลองฤทธ์จึงเอาไม้เท้าโยนลงไปนํ้าให้กลายเป็นปลิง

เกาะคางหนุมาน และเมื่อปลิงออกแล้วตามกระบวนท่าหนุมานก็เหาะไปเมืองลงกา

- ปีพาทย์บรรเลง เพลงรัว 3 คร้ัง ตอนนิมิตศาลาและหนุมานนิมิกาย นารทฤๅษีนิมิตไม้เท้าให้ 

เป็นปลิง และเพลงเชิดตอนหนุมานเล่นปลิง และเหาะไปเมืองลงกา เข้าทางร้ายของเวที ด้วย 

เพลงเชิด

น ารท  ชะๆ เจ้าลิงตัวน้อย มันมีฤทธึ๋จริงๆ ๆ แฮะ ซรอยมันจะลองตีกับเราให้ถึงที่สุด ถ้า

เราเนรมิตศาลาใหญ่เท่าไหร่ มันก็ต้องเนรมิตตัวให้คับศาลาอีกต่อไปเท่านั้น เอา 

ละเมื่อมันลองดีกับเราได้เราก็ต้องลองดีกับมันบ้าง

- เ จ ร จ า -
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น ารท  

ห น ุม าน

น ารท  

น ารท

ห น ุม าน  

น ารท

ห น ุม าน

น ารท

องค์พระนารทมุนีคิดขัดใจ จึงร่ายเวทฤทธิไกรเรืองเดชา บันดาลเป็นฝนหล่นลงมา 

ในปาใหญ่ ต้องร่างของกระบี่หนาวสันในทันใด บัดนี้ รัว 

-ปีพาทย์'ทำเพลงรัว-

-พูด-

โอย.. ทนไม่ไหวแล้ว หนาวเต็มที ฤๅษีช่วยด้วย หนาวเต็มที ฤๅษีช่วยด้วย

เอ้า ร้องเข้า ทำไมไม,ตัวโตคับศาลาอีกล่ะ มาร้องให้ข้าช่วยทำไมกัน

พระคุณเจ้าขา ตัวโตไม่ไหวแล้ว บันหนาวเหลือเกิน ดิฉันยอมแพ้แล้ว ได้โปรดร่าย

เวทให้ฝนหยุดเถิดเจ้าค่ะ

เอ็งยอมแพ้แน่นะ เอาละเมื่อเอ็งยอมแพ้ข้าก็จะทำให้ฝนหยุดเดี๋ยวนี้แหละ

- เ จ ร จ า -

-เจรจา-

ว,าพลางก่ายคาถาทรงฤทธี บันดาลให้ฝนหยุดตามคำลังตังฤดี บ ัดนี้ รัว 

-ปีพาทย์'ทำเพลงรัว-

-พูด-

แหม..ฝนหยุดแล้วค่อยชั่วหน่อย แต่ก็ยังหนาวอยู่เลยเจ้าค่ะพระมุนี

หนาวเรอะ ไม่เป็นไร ไปนั่งผิงไฟเสียที่หน้ากุฏิข้าโน่นแน่ะ ดึกมากแล้วจะได้พักผ่อน

หลับนอนเสียที

-เจรจา-

หนุมานขุนกระบี่นั่งผิงไฟ ด้วยความเหน็ดเหนื่อยจึงหลับไปในราตรี 

-หนุมานนอนหลับ-

-เจรจา-

ฝ่ายองค์พระมุนีผู้ม ีฌานกล้า คิดจะลองดีกับสวาให้สาใจ จึงฉวยไม้เท้าก้าวไปที, 

ริมสระโบกขรณี แล้วเสกไม้เท้าให้กลายเป็นปลิงด้วยฤทธี บ ัดนี้ รัว 

-บี่เพาทย์ทำเพลงรัว- 

-พระนารทฤๅษีทิ้งไม้เท้าลงกับพื้น-
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น ารท  ไม้เท้าพระโยคีกลายเป็นปลิงสมฤทัย พระสิทธาทิงลงไปในคงคา พลางเอ่ยวาจา

กล่าวสาปสรร เมื่อลิงป่าจรจรัลมาก้มอมวารี จงเกาะลูกคางของกระบี่อย่าหลุด 

แล้วพระนักธรรมกิรีบรุดกลับไปยังบรรณศาลา บัดนี เชิด 

-ปีพาทย์ทำเพลงเชิด-

- เ จ ร จ า -

- หนุมานมาล้างหน้าในบ่อนํ้าและอมนํ้าในสระบ้วนปาก ปลิงของพระนารทฤๅษีก็เกาะที่คาง 

ของหนุมาน หนุมานหาทางเอาปลิงออกได้แล้ว กิเหาะไปยังเมืองลงกาที่ซ่อนของนางสีดาจน 

พบกับอากาศตไล

-ปิดม่านแดง-

- ปีพาทย์บรรเลงเพลงกราวในและเพลงเชิด

- แสง, สี เปิดไฟสว่างเวทีล่าง

เสนายักษ์ 4 คน ออกมาปฏิบัต ิกระบวนท่า กราวตรวจพลทางประตูขวาและตามด้วยเสนาอีก 

6 คน ออกมาปฏิบัติท่ารำ และตัวอากาศตไลออกมาตรวจพลทางประตูขวาตามกระบวนท่า 

จากนั้นเดินวนรอบเวทีหนึ่งรอบ มาพบหนุมานบริเวณกลางเวที ทางด้านซ้ายของเวที

แผนผังที่ 5 : ฉากอากาศตไลตรวจพล

เ ส น า ย ัก ษ ์

๐  O

เวทีล่าง

๐ ๐ ๐

Q  อ า ก า ศ ต ไ ล  

เ ส น า ย ัก ษ ์

๐  ๐

๐๐๐
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-หนุมานออกพบกองทัพปีศาจ-

-เจรจา

-องกาศ มาพบกระบี่เหาะคว้างกลางเมฆา ให้คั่งแค้นแน่นอุราเป็นยิงนัก จึงร้องลังพลยักษ์

พวกปีศาจ ผาดแผลงสำแดงอำนาจขวางหน้าไว้ แล้วมีวาจาปราศรัยว่า เหวย เฮ้ย 

ไอ้วานร เอ็งจะเหาะข้ามลงกามหานครไปทางไหน กูคือเสื้อเมืองเรืองชัยมีฤทธา 

สามารถจะผลาญชีวาให้อาสัญ

หนุมาน กูมีฤทธิไกรดุจไฟกัลป็ใครไม่ต้านติด มึงเห็นทีว่าชีวิตจะปลิดปลง พร้อมด้วยปีศาจ

จัตุรงค้โยธี ถ้ารักตัวกลัวชีวีจะมรณา จงรืบหลีกหนีไปให้ใกลตาข้านัดนี้ 

อังกาศ เหม่...ไอ้กระบี่อหังการ มึงนั่นแหละจะวายปราณในพริบตา โกรธพลางทางสั่งพล

โยธา ปีศาจมารเข้าโรมรันประจันบานกับกระบี่ 

- ปีพาทย์บรรเลงเพลงเชิด -

ตัวเสนายักษ์และอากาศตไล เข้าต่อล้กันตามกระบวนท่า โดยกำหนดให้เสนายักษ์เข้าต่อ 

ล้เป ็น 2 แถวแล้วถูกฆ่าตายเข้าทางประตูซ้าย

แผนผังที่ 6 : ฉากกองทัพอากาศตไลต่อล้กับหนุมาน

เวทีล่าง

เ ส น า ย ัก ษ ์

๐ 0 ๐ 0 0

O  Q  ห น ุม า น

เ ส น า ย ัก ษ ์

๐ 0 ๐ 0 ๐
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ห น ุม าน  หนุมานก็เข้าราวีกับปีศาจอสุรา บัดนี เชิด

- ป ีพาทย์ทำเพลงเชิด- 

-หนุมานเข้ารับกับพลปีศาจ- 

- ป ีพาทย์ทำเพลงโอด- 

-หนุมานฆ่าพลปีศาจตาย- 

- ป ีพาทย์ทำเพลงเชิด-

-อังกาศตไลเข้ารบกับหนุมานตามกระบวนท่า-

- ร ้องเพลงลิงโลด-

บัดนั้น วายุบุตร วุฒิไกร ใจกล้า

ฉุดฉวย กระบองยักษ์ ด้วยศักดา ขึ้นเหยียบบ่า ว่องไวในราวี

อังกาศ ตะไลมาร ซานทรุด หนุมาน ทะยานยุด ฉุดยักษี

แกว่งตรีเพชร เด็ดเสืยร อสุรี สุดสิ้น ชีวี ลงวายปราณ

- ป ีพาทย์ทำเพลงรัว-โอต-เชิด-

-หนุมานฆ่านางอังกาศตไลตายเข้าเวที หนุมานเต้นเข้าเวที-

แผนผังที่ 7 : ฉากอากาศตไลต่อล้กับหนุมาน

^ 1
เวทล่วง

O ะ ะ ะ ะ ะ = ๐
หนุมาน อากาศตไล
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เม ื่อหนุมานฆ่าอากาศตไลตายแล้ว อากาศตไลเดินเซเข้าทางประตูซ้าย หนุมานแสดงท่า 

ดีใจ และท่าเหาะเต้นเข้าทางประตูซ้ายเช่นกัน

- ปีพาทย์บรรเลงเพลงเชิด สำเนาบทโขนเรื่องรามเกียรติ้ชุด ทวายพล-รบอากาศตไล 

นายประสาท ทองอร่าม จัดทำบท ดร.เสรี หวังในธรรม ตรวจแก้ไขบรรจุเพลง

-จ บ ก า ร แ ส ด ง -

4 .7  ก า รพ าก ย ์เจ ร จ า

โขนเป็นการแสดงที่ผู้แสดงต้องสวมหน้ากากตามประ๓ ทของตัวละคร พระ ย ักษ ์ล ิง ซึ่งจะ 

บอกถึงความหมายของตัวละครว่าเป็นลักษณะของการดำเนินเรื่องตามบทประพันธ์ และยังมีตัว 

ละครที่ไม่สวมหน้ากาก คือ ต ัวละครประ๓ ทตัวนาง ทั้งนี้ตัวละครไม่สามารถพูดหรือเจรจาเองได้ 

ถึงแม้ว่าตัวนางที่ไม่สวมหน้ากากก็ยังเป็นจารีตในการแสดงโขนที่มิให้ตัวละครทั้งหมดพูดหรือเจรจา 

เอง โดยจะต้องมีพ ูดหรือเจรจาและผู้แสดงนั้นร่ายรำตามบทพากย์เจรจาแทนผู้แสดง

การพากย์ การเจรจาของการแสดงโขน ซึ่งกล่าวไว่ในหนังสือ โขน ของ นายธนิต อยู่โพธ 

กล่าวว่า ลักษณะคำพากย์เป ็นกาพย์ 3 ชนิด คือ

กาพย์ฉบัง กาพย์ยานี และกาพย์ลุรางคณา แต่กาพย์สุรางคณาไม่ปรากฏว่ามีใซ้ในการ 

พากย์โขน มีแต่กาพย์ยานีและกาพย์ฉบัง และเข้าใจว่ามีคำพากย์และกาพย์ฉบัง และเข้าใจว่ามีคำ 

เจรจา ซึ่งตามปรกติเจรจาเป็นร่ายยาว’’ 7 เม ื่อจบคำพากย์ 1 บท นักดนตรีจะตีกลองทัดและตะโพน 

ข้ึน คนพากย์จะรับคำว่า “ เพ'ย”

การรับคำว่า “ เพ'ย,1 จากอธิบายของนายธนิต อยู่โพธิ้ในหนังสือโขนปี พ.ศ. 2511 ได้กล่าว 

ว่า “ เพ'ย’, ได้เคยวินิจฉัยกันมาแล้ว ก็มิเป็นที่แน่นอนลงไปได้ว่ามาจากอะไรเท่าที่สันนิษฐานน่าจะ 

มาจากคำว่า “ เอ้ย’’ อันเนื่องจากการยกทัพ เมื่อผู้เป็นนายกล่าวลังอย่างนั้นอย่างนี้แล้ว เมื่อผู้เป็น 

นายกล่าวสั่งอย่างนั้นแล้ว นายหมวดนายกองก็สั่งเตือนไพร่พลอีกต่อหนึ่งว่า ''เอ้ย’’ ภายหลังจึง

7 ธ น ิต  อ ย ู ่ โ พ ธ ,  โข น  ( พ ร ะ น ค ร : ห ้า ง ห ุ ้น ส ํว น จ ำ ก ัด ส ืว พ ร , 2 5 1 1 ) ,  ห น ้า 8 7 .
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ค่อยกลายสำเนียงมาเป็น '‘เพ'ย’’8 เมื่อจากการพากย์และรับคำว่าเพ’ยแล้ว ดนตรีจะบรรเลงเป็น 

เพลงเชิด ซึ่งหมายถึงจบกระบวนการพากย์จึงดำเนินเรองตามกระบวนท่าต่อไป

สำหรับบทพากย์ของอากาศตไลเป็นบทพากย์เจรจาในการต่อล้ซึ่งแสดงถึงความรู้ส ึกเกิด 

ขึ้นในอารมณ์ คือ อารมณ์โกรธ ผู้พากย์จะต้องเน้นเสียงให้ดัง ดุดัน หนักแน่น เน้นคำ และทอด 

เลียง เพื่อให้ผู้แสดงสามารถปฏิบัติท่าทางไต้อย่างลมจริงตามความรู้สึกและอารมณ์ที่เกิดขึน โดย 

จะยกตัวอย่างบทพากย์เจรจาของอากาศตไลต่อล้กับหนุมานต่อไป

4.7.1 ผู้พากย์เจรจา

ผู้พากย์เจรจา คือ ผู้ที่ทำหน้าที่เจรจาสื่อความหมายเป็นคำพูดให้ตัวละครหรือผู้แสดงบทบาท 

ให้ผู้ซมและผู้เกี่ยวข้องได้ทราบว่าตัวละครกำลังปฏิบัติท่ารำ และเป็นผู้ท ี่มีความรู้ทางด้านการ

แสดงโขนทุกประ๓ ท และบทบาทของตัวละครขณะดำเนินเรื่อง มี'นาเลียงที่กัง1วาล ไพเราะ

สามารถทราบถึงเทคนิคและรูปแบบของการพากย์ที่อารมณ์ของตัวละครแสดงออกมา เช่น ตัว 

ละครมีอารมณ์โกรธจะต้องพากย์เลียงดัง นํ้าเสียงดุดัน น่าเกรงขาม ซึ่งจะทำให้ผู้ชมและผู้เกี่ยว 

ข้องไต้ทราบถึงอารมณ์ของตัวละครนั้นด้วย และต้องเป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบในการพากย์ โดย 

มิได้ดูบทแต่อย่างใด และสามารถแกํใขปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี เช่น ผู้แสดงฉากต่อไปยัง 

ไม่พร้อมในการแสดง ผู้พากย์เจรจาทราบก็จะพากย์เจรจาให้ตัวละครขณะแสดงในฉากนั้นดำเนิน 

รื่องให้ขยายเวลาต่อไปอีก

ผู้พากย์เจรจาจะต้องแต่งกายอย่างสุภาพคือ นุ่งผ้าม่วงโจงกระเบน สวมเสื้อราชปะเตน 

สวมถุงเท้าสิขาว รองเท้าดำ เมื่อถึงเวลาพากย์เจรจา ในบทของตัวละคร จะออกมาทางประตูขวา 

กำหนดให้พากย์ฝ่ายพระราม ทางประตูซ้ายกำหนดให้พากย์ฝ่ายของทศยัณฐ์ ทั้งนี้เพื่อจะไต้มอง 

เห็นผู้แสดงได้ชัดเจน เป็นรูปแบบของการแสดงโขนหน้าจอ

สำหรับการแสดงโขนฉาก ผู้พากย์จะอยู่บริเวณของวงดนตรีหรือฝังตรงกันข้ามก็ได้ ทั้งนี 

ขึ้นอยู่ก ับผู้กำกับเวที สำหรับองค์ประกอบอื่น ๆ ของผู้พากย์เจรจา การแสดงโขนฉากเช่นเดียวกับ 

โขนหน้าจอ

8 ธน ิต  อย ู่โพธ, โขน, ห น ้า 129.
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4.7.2

อังกาศตะไลย

หนุมาน 

อังกาศตะไลย

บทพากย์-เจรจาการแสดงโขนของอากาศตไลและล้กษณะการพากย์เจรจา

ประสาท ทองอร่าม 

จัดทำบท 

23 ก ุมภาพ ันธ ์2543

- เจรจา -

มาพบกระบี่เหาะคว้างกลางเมฆา ให้คั่งแค้นแน่นอุราเป็นยิ่งนัก จึงร้องสั่งพล 

ยักษ์พวกปีศาจ ผาดแผลงสำแดงอำนาจขวางหน้าไว้ แล้วมีวาจาปราศรัยว่า

เหวย เฮ้ย ไอ้วานร เอ็งจะเหาะข้ามลงกามหานครไปทางไหน กูคือเสื้อเมืองเรืองชัย 

มีฤทธา สามารถจะผลาญชีวาให้อาสัญ

กูมืฤทธิไกรดุจไฟยัลป็ไม่ต้านติด มึงเห็นทีว่าช ีวิตจะปลิดปลง พร้อมด้วยปีศาจ 

จัตุรงค้โยธี ถ้ารักตัวกลัวชีวาจะมรณา จงรีบหลีกหนีไปให้ไกลตาข้าบัดนี้ 

เหม ่. . . ไ อ ก้ระบี่อหังการ มึงนั่นแหละจะวายปราณในพริบตา โกรธพลางทางสั่งพล 

โยธาปีศาจมารเข้าโรมรันประจัญบานกับกระบี่
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ต า ร า ง แ ล ด ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์ใ น อ า ร ม ณ ์โ ก ร ธ ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ซ ึ่ง ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ท ่า ร ำ  ด ัง น ี้

ตารางที่ 2 ลักษณะการพากย์เจรจาบทบาทของอากาศตไลต่อลักับหนุมาน9

บทพากย์ ลักษณะการพากย์ ท่ารำ หมายเหตุ
เจรจา เจรจา

มาพบกระบี่เหาะ มาพบกระบี่ ปฎิปติท่ามองดู เต้นในลักษณะเต้น อากาศตไลเต้นออก

คว้างกลางเมฆา ลักษณะการพากย์เน้น เสา หยุดยืนในลักษณะหลบเหลี่ยม มาทางซ้ายของเวที

เสียงหนักแน่น ซ้าย มือขวาถือกระบองตั้งวงล่าง มือ พบหนุมานจึงลังไพร่

เหาะคว้าง ซ้ายต้ังวงล่าง ใบหน้ามองที่หนมาน พลน่ังคกเข่าทั้ง 2

เน้นเสียงหนักแน่น สะอึกตัวไปด้านหน้า 1 คร้ัง ใบหน้า แถว

กลางเมฆา มองหนมาน หนมานเต้นออกมา

เน้นเสียงหนักแน่น ทางขวาของเวที มา

เมฆา ทอดเสียง ... พบกันประมาณกลาง

เวที

ให้ค่ังแค้นแน่น ให้ค่ังแค้น ปฎิปติท่าโกรธถูคอ ยืนหลบเหลี่ยม 

ขวา มือขวาเปลี่ยนกระบองมาที่มือ

หนมานยืนมอง

อุราเป็นยิ่งนัก เน้นเสียงหนักแน่นดัง

แน่นอรา ซ้าย มือขวาถคอประมาณ 3-5 คร้ัง

เน้นเสียงหนักแน่นดัง ใบหน้ามองทางซ้าย ตรงกับคำว่า ให้

เป็นย่ิงนัก ค่ังแค้น

เน้นเสียงหนักแน่นดัง ปฏิปติท่าโกรธถูอก ยืนหลบเหลี่ยม

ขวา มือขวาถือกระบอง ถูอก

ประมาณ 3-5 คร้ัง ตรงกับคำว่า

แน่นอราเป็นย่ิงนัก

ปฎิปติท่ากระทืบเท้าขวา 1 คร้ัง ใบ

หน้ามองทางขวา

9ส ัม ภ า ษ ณ ์น า ย ส ุธ ี?  ช ุ่ม ช ื่น ,  อ า จ า ร ย ์ 2  ร ะ ด ับ  7 ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ส ีล ป  ก ร ม ส ีล ป า ก ร ,  ว ัน ท ี่ 1 9  เม ษ า ย น

2544.
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ต า ร า ง ท ี่ 2  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์เ จ ร จ า บ ท บ า ท ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ต ่อ ส ์ก บ ห น ุม า น  (ต ่อ )

บทพากย์ 
เจรจา

ลักษณะการพากย์ 
เจรจา

ท่ารำ หมายเหตุ

จึงร้องลังพลยักษ์ จึงร้องลัง ปฏิบ้ติท่ากวักเรียกทางซ้าย หนุมานยืนมองดู

พวกปีศาจ ไม่เน้นเสียงหนักแน่น ยืนหลบเหลี่ยมขวา มือขวาถือ

ทอดเสียงยาว กระบองตั้งวงล่าง มือซ้ายเหยียด

พลยักษ์ แขนตึงระดับไหล่ ต้ังข้อมือ กวักเข้า

เน้นเสียงหนักแน่น ลำตัว 1 คร้ัง ตรงกับคำว่า จึงร้องลัง

พวกปีศาจ พลยักษ์

ทอดเสียงตรงคำว่า พวก.. ปฏิบ้ติท่ากวักเรียกทางขวา

ปีศาจ เป็นคำหนักแน่น ยืนลักษณะเดิม มือซ้ายถือกระบอง

เหยียดแขนตึงตั้งข้อมือ กวักเรียกเข้า

หาลำตัว 1 คร้ัง ตรงกับคำว่า พวก

ปีศาจ ใบหน้ามองที่มือตามมือขวา

และมือซ้าย

ผาดแผลงสำแดง ผาดแผลงสำแดง ปฏิบ้ติท่าเงื้อมือขวา ยืนหลบเหลี่ยม

อำนาจขวางหน้า เน้นเสียงหนักแน่น ขวา มือขวาถือกระบองเหยียดแขน

ไว้ อำนาจ ตึงระดับไหล่ขนานกับพ้ืนทางขวา

เน้นเสียงหนักแน่น ทอด กระทืบเท้าซ้าย 1 คร้ัง ใบหน้ามองที่

เสียง หนมานตรงกับคำว่า ผาดแผลง

ขวางหน้าไว้ สำแดงอำนาจ

เน้นเสียงหนักแน่น ปฎิบ้ติท่าขวางกางแขนออก 2 ข้าง

หมุนตัวทางขวาคร่ึงรอบ ยีนเติม

เหล่ียม มือขวาและมือซ้ายยกขึ้น

ระดับไหล่ กางออกเหยียดตึง ใบหน้า

มองหนมานตรงกับคำว่า ขวางหน้าไว้
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ต า ร า ง ท ี่ 2  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์เ จ ร จ า บ ท บ า ท ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ต ่อ ล ้ก ับ ห น ุม า น  (ต ่อ )

บทพากย์ ล้กษณะการพากย์ ท่ารำ หมายเหตุ
เจรจา เจรจา

แล้วมีวาจา แล้วมีวาจา ปฎิปติท่าม้วนมือออก ยืนขาตึงท้ัง หนุมานยืนฟัง

ปราศรัยว่า เหวย เน้นเสียงหนักแน่นดัง และ สองข้าง ให้ปลายเท้าขวาจรดพื้น มือ

เฮ้ย ไอ้วานร ทอดเสียง ขวาถือกระบองตั้งวงล่าง มือซ้ายยก

ปราศรัยว่า ขึ้นระดับศีรษะม้วนจีบออกตั้งวงสง

เน้นเสียงหนักแน่นและดัง ใบหน้าพยักมองที่หนุมาน 1 คร้ัง ตรง

เหวย กับคำว่าปราศรัยว่า

เน้นเสียงหนักแน่นและดัง ปฏิปติท่ากวักเรียก ยืนหลบเหลี่ยม

เฮ้ย ซ้าย มือขวายกขึ้นระดับไหล่ เหยียด

เน้นเสียงหนักแน่นและดัง แขนตึงต้ังข้อมือ กวักเข้าหาลำตัว 1

ไอ้วานร คร้ัง มือซ้ายถือกระบอง ตรงกับคำว่า

เน้นเสียงหนักแน่นและดัง เหวย ใบหน้ามองหนมาน พร้อมท้ัง

พยักหน้า 1 คร้ัง ตรงกับคำว่า เฮ้ย

ไอ้วานร

เอ็งจะเหาะข้าม เอ็งจะเหาะข้าม ปฏิปติท่าเหาะ ยืนยกเท้าขวาหนีบ 

น่องเท้าซ้าย ยืนเป็นหลัก มือขวาถือ

หนมานยืนฟัง

ลงกามหานครไป เน้นเสียงหนักแน่นตรงคำ

ทางไหน ว่า เอ็ง จะเหาะข้าม เว้น กระบองยกขึ้นระดับไหล่ งอศอก มือ

จังหวะ ซ้ายยกข้ึนระดับไหล่ เหยียดแขนตึง

ลงกามหานคร ตั้งข้อมือข้ึน ใบหน้ามองทางซ้ายตรง

เน้นเสียงหนักแน่นตรงคำ กับคำว่า เอ็งจะเหาะข้าม

ว่า นคร ปฎิปติท่าขึ้ลงที่พื้น ยืนหลบเหลี่ยม

ไปทางไหน ซ้ายหมุนตัวทางขวา มือซ้ายถือ

เน้นเสียงหนักแน่นตรงคำ กระบองขึ้ลงที่พื้น ตรงกับคำว่า ลงกา

ว่า ไหน มหานคร ใบหน้ามองทางขวา เอียง

ศีรษะซ้าย
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ต า ร า ง ท ี่ 2  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์เจ ร จ า บ ท บ า ท ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ต ,อ ล ัก ับ ห น ุม า น  (ต ่อ )

บทพากย์ 
เจรจา

ลักษณะการพากย์ 
เจรจา

ท่ารำ

๘! X  ๘! ๘!

ปฏิบัติท่าช้ีนิ้วกวาดไปด้านข้าง 

ยืนในลักษณะเดิม มือขวาช้ีน้ิวกวาด 

ไปด้านขวา งอศอก ใบหน้ามองตาม 

มือขวา พร้อมกับพยักหน้า 1 คร้ัง ตรง 

กับคำว่า ไปทางไหน

1 <ะ* 1 ay ๘! y=i i /
กูคอเสอเมอง กูคอ ปฎบตท่าดัวเรา ยนหลบเหลยม'ชาย
๘! ay «!

เน้นเสียงดังหนักแน่น
๘! ๘! ^  1 ๘! 2y

เรองช่ยมฤทธา ม่อฃวากอกระบองตงวงลาง มือชาย

เสื้อเมือง จีบเข้าอก ใบหน้ามองที่หนุมาน ตรง

เน้นเสียงหนักแน่น กับคำว่า กคือ

เรองชัย

เน้นเสียงหนักแน่น ทอด

ปฏิบัติท่ายิ่งใหญ่ ยืนขาตึงท้ังสอง 

ข้าง โดยใช้ปลายเท้าขวาจรดพ้ืน มือ

เสียง ขวาถือกระบองยกขึ้นระดับปาก งอ

มีฤทธา ศอก มือซ้ายยกขึ้นระดับไหล่ งอ

เสียงปกติไม่ต้องเน้นเสียง ศอก หงายมือ ใบหน้ามองที่มือขวา

ทอดเสียงยาว ตรงกับคำว่า เส้ือเมืองเรืองชัย

ปฏิบัติท่าต่อท้ ยืนหลบเหลี่ยมซ้าย 

มือขวาถือกระบอง ขยับมือมาไว้ท่ีวง 

ล่าง มือซ้ายพลิกข้อมือมาตั้งวงสูง 

ใบหน้ามองทางขวาที่หนุมาน ตรง 

กับคำว่า มีฤทธา

หมายเหต

หนุมานยืนฟัง



115

ต า ร า ง ท ี, 2  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์เ จ ร จ า บ ท บ า ท ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ต ่อ ล ัก ับ ห น ุม า น  (ต ่อ )

๙ ท่ารำ หมายเหตุบทพากย ลักษณะการพากย
เจรจา เจรจา

สามารถจะ สามารถจะผลาณ ปฏิบัติท่าฆ่า ยืนขาตึงท้ังสองข้างโดย 

ให้ปลายเท้าขวาจรดพื้น เท้าซ้ายยืน

หนมานยืนฟัง

ผลาญชีวาให้ เน้นเลียงดังหนักแน่น

อาสัญ ชีวา เป็นหลัก มือขวาถือกระบองหักข้อ

ทอดเลียง มือเข้าหาลำตัว แขนเหยียดตึง มือ

ให้อาสัณ ซ้ายต้ังวงล่าง หน้ามองทางขวา ตรง

เน้นเลียงดังหนักแน่น กับคำว่า สามารถจะผลาณชีวา

ปฎิปติท่าตาย หมุนตัวทางขวา ยืน

หลบเหลี่ยมซ้าย มือขวาถือกระบอง

หงายมือ งอศอก มือซ้ายปฏิบัติเช่น 

เดียวกับมือขวา ใบหน้ามองทางขวา

หนุมานพยักหน้า 1 คร้ัง ตรงกับคำว่า

ให้อาลัณ

กูมีฤทธิ1ใกรดุจ1ไฟ เน้นเลียงหนักแน่นและ หนุมานปฏิปติตามบทพากย์เจรจา เป็นบทพากย์ของ

กัลป็ไม่ต้านติด ดังในลักษณะของการ หนุมาน

มึงเห็นทีว่าชีวิต พากย์ความรู้สึกและ

จะปลิดปลง อารมณโกรธ

พร้อมด้วยปีศาจ

จัตุ รง คํโยธี ถ้า รัก

ตัวกลัวชีวาจะ

มรณา จงรีบหลีก

หนีไปให้!กลตา

ข้าบัดนี้
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ต า ร า ง ท ี่ 2  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์เ จ ร จ า บ ท บ า ท ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ต ่อ ล ัก ับ ห น ุม า น  (ต ่อ )

บทพากย์ ลักษณะการพากย์ ท่ารำ หมายเหตุ
เจรจา เจรจา

เหฝ... เหม่ ปฏินัติท่าเหม่ ยืนหลบเหลี่ยมขวา หนุมานยืนฟังอยู่ทาง

เสียงดัง เน้นหนักแน่น หมุนตัวมาทางขวา มือซ้ายถือ ขวาของเวที

ทอดเสียง กระบอง ช้ีน้ิวตึงแขนระดับไหล่ หน้า

มองหนุมานกระทืบเท้าขวา 1 คร้ัง

ไอ้กระบี่อหังการ ไอ้กระบ่ี ปฏิบัติท่าฟาดนิ้ว ยืนขาตึงทั้งสอง หนุมานยืนฟัง

เสียงดังหนักแน่น เน้น ข้าง ปลายเท้าขวาจรดพื้น ขาซ้ายยืน

เสียงท่ี ไอ้ เป็นหลัก มึอฃวาฟาดนิ้วซี้ (ตวัดน้ิว

อหังการ เข้าหาลำตัว) ใบหน้าสะบัดมา หน้า

เสียงดังหนักแน่น ตรงพร้อมกับท่าฟาดน้ิว

มึงนั่นแหละจะ มึงนั่นแหละ ปฏิบัติท่าเหม่ ยืนหลบเหลี่ยมซ้าย 

ปฏิบัติท่าเหม่มึอขวาอีกหนึ่งครั้ง

หนุมานยืนฟัง

วายปราณใน เสียงดัง หนักแน่น เน้น

พรบตา เสียงท่ี มึง พร้อมทั้งกระทืบเท้าขวา 1 คร้ัง ตรง

จะวายปราณ กับคำว่า มึงนั่นแหละ

เสียงดัง หนักแน่น ปฏิบัติท่าตาย หงายมือทั้งสองข้าง

ในพริบตา ระดับเอว งอศอกตรงกับคำว่า จะวาย

เสียงดัง หนักแน่น ปราณในพริบตา พร้อมกับพยักหน้า

มองที,หนุมาน 1 คร้ัง

โกรธพลางทาง โกรธ ปฏิบ้ติท่าโกรธถูที่คอประมาณ 3-5 หนุมานยืนมองในท่า

ลังพลโยธาปีศาจ เสียงดังหนักแน่น ทอด คร้ัง ยืนหลบเหลี่ยมขวา มือซ้ายถือ เงื้อเตรียมต่อลั

มาร เสียงเล็กน้อย กระบอง ใช้ฝ่ามือขวาถูคอ ใบหน้า

พลาง มองทางซ้าย

เสียงดัง หนักแน่น ทอด ปฏิบัติท่าลังพลโยธา สะบัดหน้ามอง

เสียงเล็กน้อย ทางขวา ยืนในลักษณะเดิม มือขวา
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ต า ร า ง ท ี่ 2  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร พ า ก ย ์เ จ ร จ า บ ท บ า ท ข อ ง อ า ก า ศ ต ไ ล ต ่อ ล ัก ับ ห น ุม า น  (ต ่อ )

บทพากย์ 
เจรจา

ลักษณะการพากย์ 
เจรจา

ท่ารำ หมายเหตุ

ลังพลโยธา ยกข้ึนระดับไหล่ เหยียดแขนตึงต้ังข้อ

เสียงดัง หนักแน่น ทอด มือกวักเรียกเสนายักษ์ทางขวา ใบ

เสียงตรงคำว่า โยธา หน้ามองทางขวา

ปีศาจมาร ปฏิบัติท่าลังทางซ้ายตรงกับคำว่า

เสียงดังหนักแน่น ทอด ปีศาจมาร สะบัดหน้ามองทางซ้าย

เสียงตรงคำว่า มา! ยีนในลักษณะเดิม มือขวาถือ

กระบอง ยกข้ึนระดับไหล, เหยียด

แขนตึงต้ังข้อมือ กวักเรียกเสนายักษ์

ทางซ้าย ใบหน้ามองทางซ้าย

เข้าโรมรัน เข้าโรมรัน ปฏิบัติท่ายกไปข้างหน้า ยีนหลบ หนุมานยีนมองและ

ประจัญบานกับ เสียงดังหนักแน่น ทอด เหล่ียมซ้าย มือทั้งสองยกขึ้นระดับ ปฏิบัติท่าเงื้อเตรียม

กระบี่ เสียงคำว่า รัน เอว งอศอก หงายท้องแขนไปด้าน ต่อลั

ประจัณบาน หน้า ตรงกับคำว่า เข้าโรมรัน

เสียงดังหนักแน่น ทอด ปฏิบัติท่าเงื้อฆ่า หมุนตัวทางขวาครึ่ง

เสียงตรงคำว่า บาน รอบ ยีนหลบเหลี่ยมขวา มือขวาถือ

กับกระบี่ กระบองเง้ือแขนตึงระดับไหล่ มือซ้าย

เสียงดังหนักแน่น ทอด ต้ังวงล่าง ตรงกับคำว่า ประจัณบาน

เสียงตรงคำว่า กระบ่ี ปฏิบัติท่าช้ี'น้ิว ตรงกับคำว่า กระบี่

หมุนตัวทางซ้ายคร่ึงรอบ (ตำแหน่ง

เดิม) ยีนในลักษณะเดิม มือซ้ายถือ

กระบอง ชี้นิ้วเที่หนุมานใบหน้ามอง

ท่ีหนุมานทุกท่า

พลยักษ์ทั้งสองแถวก็ลุกขึ้นปฏิบัติท่า

เข้าต่อลักับหนุมาน อากาศตไลยีน

มองดูทางซ้ายของเวที
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ผู้วิจัยพบว่า การพากย์เจรจาของอากาศตไลในบทบาทการต่อสํกบหนุมาน คือบทพากย์ 

ในอารมณเกรธ ซึ่งจะเน้นเสียงดัง หนักแน่น และทอดเสียง เพื่อให้เกิดความรู้สึกและอารมณ์ในการ 

แสดงท่ารำตามบทที่ผู้พากย์!ด้ใช้นํ้าเสียงให้ผู้แสดงมีอารมณ์โกรธสมกับบทบาทของตนได้เป็นอย่างดี

สร ุป

การแสดงโขนของอากาศตไลมีรูปแบบการแสดง 2 ประ๓ ทคือ การแสดงโขนหน้าจอ และ 

การแสดงโขนฉาก การแสดงโขนหน้าจอหมายถึงการนำเอาจอของการแสดงหนังใหญ่มาเป็นจอ

ของการแสดงโขน มีการแปรเวทีไว้ 3 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นฝ่ายของพระรามจะอยู่ทางด้านขวาของผู้ 

แสดง ส่วนฝ่ายของทศกัณฐ์จะอยู่ทางซ้ายของผู้แสดง และส่วนกลางเป็นพื้นที่ใช้แสดง นอกจาก 

นั้นจะมีประตูทั้งลองข้างและแต่ละข้างของเวทีจะมีเตียง 2 ตัวสำหรับตัวละครเอกนั่ง วงดนตริจะ 

อยู่ด้านหลังของเวทีพร้อมกับผู้ฃับร้อง และคนพากย์จะยืนอยู่ที่ประตูของเวทีทั้งสองด้าน

การแสดงโขนฉาก หมายถึง การแสดงโขนที่นำฉากมาจากละครดึกดำบรรพ์มาใช้เพื่อ 

แสดงให้เห็นถึงความสมจริงตามท้องเรื่องของการแสดงโขน จะใช้ฉากที่มีความสมจริงกับเนื้อเรื่อง 

เช่น อากาศตไลต่อลักับหนุมานบน'ท้องฟ้า ก็จะใช้ฉากท้องฟ้ามาประกอบการแสดง และลามารถ 

เปลี่ยนไปตามท้องเรื่องที'แสดง วงดนตริและผู้ขับร้องจะอยู่ด้านขวาของเวที ผู้แสดงจะออกทาง 

ประตูขวา และเข้าทางประตูซ้าย อากาศตไลเป็นฝ่ายยักษ์ที่รูปแบบการแสดงโขนจะออกมาปฎิบ้ติ 

ท่ารำทางประตูขวาของกระบวนท่าตรวจพล จากนั้นต้องเต้นไปอยู่ทางด้านซ้ายของเวที และอีก 

ประการหนึ่งคือ อากาศตไลออกมาในกระบวนท่ารบจะออกทางประตูซ้ายและหนุมานจะออกทาง 

ประตูขวา เป็นรูปแบบของการแสดงโขนของอากาศตไล และองค์ประกอบอีกอย่างหนึ่งคือ การ 

แต่งกายของอากาศตไลมี 2 รูปแบบคือ ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังกัดพระศริรัตนศาสดาราม 

จะแต่งแบบนุ่งจีบหน้านาง สำหรับการแสดงจะนุ่งแบบโจงกระเบน เพราะว่าจะได้สะดวกกับ

กระบวนท่ารำที,มีความผสมผสานกันกับยักษ์ผ ู้ชายและยักษ์ผ ู้หญิง ค ือท่าแบะขาตั้งเหลี่ยมอย่าง 

ผู้ชาย และอาวุธที่ใช้ในการแสดงคือ หอก จักร กระบอง ศร มีปรากฏในรูปแบบของการแสดงโขน 

ของอากาศตไลในชุด สืบมรรคา โดยเริ่มจากหนุมานลองฤทธี่กบนารถฤๅษี และยอมแพ้ฤทธี้ 

นารถฤๅษีและมาพบกับอากาศตไลและฆ่าอากาศตไลตาย ซึ่งมีรูปแบบการแสดงเป็นโขนฉาก มี 

การพากย์เจรจาในอารมณ์โกรธที่มีนั้าเสียงดุดันเน้นคำขัดเจนของผู้พากย์ เพื่อให้ผู้แสดงเกิดความ 

รู้สึกทำให้แสดงอารมณ์โกรธได้สมจริง
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