
บทท่ี 6
บ ท ส ร ุป  แ ล ะ ข ้อ  เ ส น อ แ น ะ

อากาศต!ลค ือย ักษ ์ท ี่ม ีความ ผส มผส าน ระห ว ่างย ักษ ์ผ ู้ห ญ ิงและย ักษ ์ผ ู้ชาย ซึ่งเป ็นตัวละคร 
เพ ียงต ัวเด ียวในบทพระราชน ิพนธ ์ เร ื่องรามเก ียรต ิ้ เป ็นย ักษ ์เส ื้อ เม ือง หมายถ ึง ความเช ื่อ เร ื่องการ 
น ับถ ือบรรพบ ุร ุษ ม ีหน ้าท ี่ค ุ้มครองเม ืองลงกาให ้ป ลอดภ ัยจากศ ัตร ูมาร ุกราน  ซ ึ่งปรากฏในบท 
พระราชน ิพนธ ์ในพระบาทลมเด ็จพระพ ุทธยอดฟ ้าจ ุฬาโลกมหาราช และพระบาทลมเด ็จพระพ ุทธ 
เล ิศห ล ้าน ภาล ัย  ตอนสืบมรรคา

เน ื้อเร ื่องย ่อ ม ือย ู่ว ่า พระรามมืรับสั่งให้หนุมาน ชมพ ูพาน และองคต นำกองท ัพออกเด ิน 
ทางไปสืบข,าวว ่าทศก ัณ ฐ ์ล ักพานางส ิดาไปไว ่ในส ่วนใดของเม ืองลงกา ในระหว่างทางได ้พบกับ 
บ ุคคลท ี่คอยบอกทางค ือ ย ักษ ์ป ักหลั่น น างบ ุษมาล ี นกลัมพาท ี พระนารทฤๅษ ี และส ุดท ้ายมา 
พบก ับอากาศตไล และได้ต่อล้ก ัน ผลส ุดท ้ายห น ุมาน ฆ ่าอากาศตไลตาย ในการต ่อล ้คร ูอาจารย ํใด ้ 
ค ิดประด ิษฐ ์ท ่ารำข ึ้น เฉพาะบทบาทของอากาศตไล โดยนำร ูปแบบของล ักษณ ะน ิล ัยของย ักษ ์ผ ู้ชาย 
มาประด ิษฐ ์ท ่ารำให ้ม ีจร ิตกร ิยาท ี่ม ีความเป ็น ผ ู้หญ ิงค ือ  ท ่าจร ิตต ่าง  ๆ ท ่าคว ักค ้อน ท ่าเด ินลอย 
หน้า ท ่าเด ิน เด าะ เท ้า  ท ่าอาย ท ่าเข ิน เป็นต้น

โดยม ีล ักษณ ะร ูปร ่างหน ้าตาโดยเฉพาะค ืรษะโขนต ัวอากาศตไลม ืล ักษณ ะพ ิเศษค ือ ม ีมวย 
ผมห ้วยยอด หรือ มงก ุฎห ้าแหยม เป ็นล ักษณะเฉพาะของต ัวโขนสำค ัญในระด ับเทพเจ ้า ซึ่งตรงกับ 

ล ักษณะศีรษะโขนตัวพระป ัญจสิฃร* ม ีมวยผมห ้ายอดเซ ่นก ัน

การแต ่งกายของอากาศตไลเท ่าท ี่ผ ู้ศ ีกษ าว ิจ ัยค ้น พ บ สามารถสรุปได ้ว ่าม ือย ู่ 2 แบบ คือ 
แบบที่ 1 ปรากฏอยู่ในภาพจิตรกรรมฝาผน ังในระเบ ียงคต ว ัดพระศร ืร ัตนศาลดาราม ม ีล ักษณ ะ 
การน ุ่งผ ้าแบบผ ้าจ ีบห น ้าน าง ส่วนท่อนบนปรากฏว่าม ีการใส่เส ือรัดรูปแขนลัน อ ีกล ักษณ ะหนึ่ง มี 
การห ่มผ ้าห ่มท ี,เร ียกว่า ผ ้าห ่มนาง และม ืนมปรากฏอยู่อ ีกด ้วย แสดงให ้เห ็นว ่าเป ็นต ัวนางย ักษ ์อย ่าง 
ช ัด เจน  แบบที่ 2 ที่ใซในการแสดงโขนมีอยู่ 2 รูปแบบเซ่นกัน คือ แบ บ เก ่าตาม คำส ัม ภาษ ณ ์ของ

พ ระป ัญ จ ส ิข ร  เป ็น เท พ ส ำค ัญ ท างด ้าน ด น ต ร ี
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นายอ ุดม พ ึ่งพยอม กล ่าวว ่า “นายฉลาด พก ุลานนท ์ ด ิลป ินกรมคืลปากร เคยแสดงครั้งแรก  ๆ นั้น 
น ุ่งผ ้าจ ีบหน ้านาง ต ่อมาในระยะหลังอากาศตไลจะน ุ่งผ ้าโจงกระเบน (ไม่สวมสนับเพลา) ซึงเป็น 
รูปแบบที,ปรากฏในปัจจ ุบ ัน” และตรงกับพระวิน ิจฉ ัยในสมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดต ิวงค ์ 
ส ่วนร่างกายท ่อนบนนั้น ห ่มผ ้าห ่มนางแบบนางย ักษ ์ (ชายผ ้าเป ็นร ูปป ีกกา)

อาว ุธของอากาศตไล ปรากฏในบทพระราชนิพนธ์ เร ื่องรามเก ียรต ิ้ ในรัชกาลที่ 1 ม ีอย ู่ 8 
ชนิด คือ จักร พระขรรค์ ตรี คทา ง้าว ศร โตมร ฆ้อนเหล็ก ส่วนบทพระราชนิพนธ์ เร ื่องรามเก ียรต ิ้ 
ในรัชกาลที่ 2 ระบุไม่ซัดเจน ระบ ุเพ ียงว ่าม ี 8 มือ ถ ืออาว ุธ แต่เท ่าท ี่ปรากฏในบทตอนรบกับหนุมาน 
กล ่าวว ่าใช ้คทาในการรบ ส ่วนการแสดงในปัจจ ุบ ันตามรูปแบบของนายทองเริ่ม มงคลนัฏ และ 
น ายห ย ัด  ช ้างทอง กำหนดให้ถืออาวุธ 4 ชนิด คือ หอก จักร กระบอง และศร (กระบองและจักร 
เหน็บอยู่ท ี่สะเอว ศรซัดไว้ด้านหลัง) ส ่วนรูปแบบของนายราฆพ โพธิเวล ระบุให้พกอาวุธ 2 ชนิด 
คือ ถ ือกระบอง และเหน็บศรไว้ด้านหลัง แต ่ในกระบวนท่ารบใช ้กระบองเพ ียงอย่างเด ียว

การป ีกห ัดอากาศตไล ตามจาร ีตแต ่โบราณ จะใช ้ผ ู้ชายท ี่ม ีพ ื้นฐานต ัวย ักษ ์เป ็นส ่วนใหญ ่ 
และเคยใช ้ผ ู้ป ีกห ัดเป ็นต ัวล ิง (นายฉลาด พกุลานนท์) เพ ียงคนเด ียว

ขั้นตอนการปีกห ัด ใช้ขั้นตอนและวิธ ีการปีกหัดแบบตัวยักษ์ท ั่วไป คือ เริ่มต ้นด้วยท่าป ีกห ัด 
เบ ื้องต ้น ได้แก่ ท ่าตบเข ่า ท ่าถองละเอว ท ่าเต ้น เสา ท ่าถ ีบเหล ี่ยม จากน ั้น เป ็นการต ัดม ือ ดัดแขน 
การน ั่งให ้ลำต ัวต ั้งตรง ต ่อจากน ั้น เป ็นการป ีกห ัดแม ่ท ่าย ักษ ์จำนวน 5 ท่า และหน ้าพาทย์เพลงเช ิด 
หลังจากท ี่ม ีพ ื้นฐานจากการป ีกห ัดเป ็นต ัวย ักษ ์ท ั่วไปแล ้ว เป ็นขั้นตอนการปีกหัดเฉพาะบทบาทของ 
อากาศตไล รวมท ั้งการต ีบทและจร ีตกร ิยาของต ัวนางย ักษ ์ จากการศ ึกษ าว ิจ ัยค ้น พ บ ว ่า การปีกหัด 
เป ็นต ัวอากาศตไล ครูอาจารย ์ทางนาฏศึลป ็กำหนดให ่ป ีกห ัดพ ื้นฐานความเป ็นย ักษ ์ท ั่วไป (ย ักษ ์ผ ู้ 
ชาย) เป ็นหล ักสำค ัญ  และเพ ิ่ม เต ิมบทบาทท่าทาง จร ิตกริยาของต ัวนางย ักษ ์อ ีกส ่วนหนึ่ง ซึ่งถ้า 
เท ียบเป ็นอ ัตราส ่วน เป ็นท่ายักษ ์ท ั่วไป (ย ักษ ์ผ ู้ชาย) V a ส่วน บทบาทท ่าทางจร ิตกริยาของต ัวนาง 
ย ัก ษ ์ Va ส่วน การท ี่ม ีอ ัตราส ่วนดังน ี้จ ึงทำให ้ต ัวอากาศตไลมีค ุณลักษณะตรงตามบทพระราชน ิพนธ์ 
คือ ย ักษ ์ผ ู้ห ญ ิงท ี่ม ีก ุท ธ ิ้ ม ีอำนาจ ม ีหน ้าท ี่เป ็นเทพารักษ ์ผ ู้ปกป ักร ักษาเม ือง ซึ่งเป ็นส่วนของอำนาจ 
ค ือพ ระเดชแบบย ักษ ์ผ ู้ชายท ั่วไป  ส ่วนจร ิตกร ิยาซ ึ่งเป ็นพ ื้นฐานเด ิมย ังคงไว ้ตามเพศเด ิมซ ึ่งเป ็น
หญ ิง ท ่าทางแบบยักษ ์ผ ู้หญ ิงจ ึงซ ่อนอยู่ในต ัวอากาศตไล จะปรากฏซ ัดเจนเม ื่อม ีการส ัมผ ัสทาง
กามารมณ ์ท ี่เก ิดจากการย ั่วย ุจากหน ุมานค ู่ต ่อล ้ เซ่น ท ่าอาย เม ื่อถ ูกหนุมานจับหน้าอก ท ่าเข ินอาย
เม ื่อถ ูกหน ุมานจับก้น เป็นต้น
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ชุดการแสดงโขนตัวอากาศตไล จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เคยรับบทบาทเป็นตัว 

อากาศต!ล พบว่า เป็นการแสดงโขน 2 ประ๓ ท คือ โขนหน้าจอ (ใช้จอของหนังใหญ่เป็นฉากหลัง) 

และการแสดงโขนฉาก (มีฉากประกอบการแสดงให้เห็นความสมจริง)

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงใช้วงปีพาทย์เครื่องห้า เครื่องคู่ และเครื่องใหญ่ ตามฐานะ 

ของงาน มีการขับร้อง การพากย์-เจรจา และหน้าพาทย์ (เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบกริยาอาการ) 

ในส่วนของการแสดงเฉพาะบทบาทของอากาศตไล มีการใช้หน้าพาทย์ 2 เพลง คือ เพลงกราวใน 

ในขั้นตอนการตรวจพล เพลงเชิด ในขั้นตอนการรบ

ชุดการแสดงโขนที่เกี่ยวช้องกับบทบาทตัวอากาศตไล อยู่ในชุดการแสดงที่เรียกว่า ชุดสืบ 

มรรคา ซึ่งมีเนื้อเรื่องย่อว่า

พระราม พระสักษมณ ์ และไพร่พล ยกทัพติดตามนางสีดามาถึงชายฝังกรุงลงกา จึงใช้ให้ 

3 ทหาร คือ หนุมาน ชมพูพาน และองคต ไปสืบข่าวยังเมืองลงกา ลามทหารเดินทางมาพบยักษ์ 

ปักหลั่นซึ่งเฝ็าสระ ได้ฆ่ายักษ์ปักหลั่นตาย หนุมานพบนางบุษมาลี (นางฟ้าที,ถูกพระอินทร์สาปให้ 

มาอยู่ในเมืองร้างเพียงผู้เดียว) หนุมานได้นางเป็นชายาและช่วยแก้คำสาปล่งนางกลับบนสวรรค์ 

อีกครั้ง ต่อมาพบนกสัมพาที (พี่ชายของนกลดายุ) ช่วยให้พ้นคำสาปของพระอาทิตย์ กลับมามีขน 

งอกขึ้นเหมือนเดิม นกลัมพาทีอาสาให้หนุมานขี่ไปตรวจดูขัยภูมิกรุงลงกา หนุมานเช้าไปในเขต 

กรุงลงกาพบพระนารถฤๅษี ได้ประลองฤทธี้ต่าง ๆ สุดท้ายหนุมานยอมแพ้ ต่อมาหนุมานไปพบ 

อากาศตไลผู้ปกปักรักษากรุงลงกา หนุมานรบกับอากาศตไลและฆ่าอากาศตไลตาย จากนั้นไปยัง 

อุทยานท้ายกรุงลงกา ได้พบนางสีดา และถวายสิ่งของสำคัญที่พระรามฝากมา

จากเนื้อเรื่องย่อชุด สืบมรรคา จะเห็นได้ว่าบทบาทของอากาศตไลมีไม่มากนัก ด้วยเหตุนี้ 

จึงไม่มีการแสดงในตอนนี้บ่อยครั้งนัก การถ่ายทอดท่ารำจึงอยู่ในวงจำกัด เห็นได้จาก คืลปินที่สืบ 

ทอดบทบาทของอากาศตไล ในช่วงกรมคืลปากร มีเพียง 7 ท่าน คือ

1. นายทองเริม มงคลนัฏ

2. นายหยัด ช้างทอง ► ถึงแก'กรรม

3. นายฉลาด พกุลานนท์

4. นายสุดจิตต์ พันธ์สังข์ ปัจจุบันเลิกแสดง

5. นายประดิษฐ์ ค ืลปสมปติ

6. นายสมชาย อยู่เกิด
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7. นายธรรมนูญ แรงไม่ลด

8. นายยอแสง ภักดีเทวา ถึงแก่กรรม

9. นายทองสุข จำเริญพฤกษ์ ปัจจุบันเลิกแสดง

กระบวนท่ารำของอากาศตไล ประกอบด้วยกระบวนท่า 3 กระบวน คือ กระบวนท่าตรวจพล 

กระบวนท่ารบ และท่าตีบทและจริตกริยาต่าง ๆ

กระบวนท่าตรวจพล แต่เดิมไม่ปรากฏ มาปรากฏเป็นรูปแบบซัดเจนในยุคกรมศิลปากร 

ประกอบด้วยท่าตรวจพลด้วยอาวุธหอก ตามแบบแผนของนายทองเริ่ม มงคลนัฏ และนายหยัด 

ช้างทอง ซึ่งมีโครงสร้างท่ารำเป็นไปตามรูปแบบเดียวกันทังสิน ท่าตรวจพลด้วยกระบอง ตาม

แบบแผนของนายราฆพ โพธิเวล ซึ่งเป็นกระบวนท่าที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่เมื่อปี พ.ศ. 2543 แสดง ณ 

ลิงคีตศาลา ในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร

กระบวนท่ารบ ตามแบบแผนของนายทองเริ่ม มงคลนัฏ และนายหยัด ช้างทอง ใช้อาวุธ 

4 ชนิด คือ หอก จักร กระบอง ศร แต่แตกต่างกันในลำดับขั้นตอน

นายทองเริ่ม มงคลนัฏ มีลำดับขั้นตอนการใช้อาวุธด้วย หอก จักร กระบอง ศร 

นายหยัด ช้างทอง มีลำดับขันตอนการใช้อาวุธด้วย หอก ศร จักร กระบอง

นายราฆพ โพธิเวส ใช้อาวุธในกระบวนท่ารบด้วยกระบองเพียงอย่างเดียว

ลีลาท่ารำในกระบวนท่าตรวจพล จากการคืกษาวิจัยโดยใช้เกณฑ์เรื่องเหลี่ยม (ส่วนของ 

ขา) เป็นหลักเกณฑ์ในการตัดสินความเป็นผู้ชาย (เต็มเหลี่ยม) และความเป็นผู้หญิง (หลบเหลี่ยม) 

พบว่าครูอาจารย์ทางนาฏศิลป๋ได้สร้างลักษณะอากาศตไลให้คงความเป็นผู้หญิงค่อนช้างสูง เห็น 

ได้จากปริมาณของความเป็นผู้หญิง (ท่าหลบเหลี่ยม) อยู่ในเกณฑ์สูงมาก

กระบวนท่ารบระหว่างอากาศตไลกับหนุมาน ปรากฏอยู่ 2 แบบ คือ รูปแบบของนายทองเริ่ม 

มงคลนัฏ และนายหยัด ช้างทอง รบด้วยอาวุธ 4 อย่างเช่นกัน และได้สอดแทรกทางเล่น (วิธีการ 

แสดงเฉพาะบทบาท)

แบบแผนของนายทองเริ่ม มงคลนัฏ สอดแทรกทางเล่น คือ ท่าหนุมานจับอก จับก้น และ 

ท่าขึ้นลอย 1

แบบแผนของนายหยัด ช้างทอง สอดแทรกทางเล่น คือ ท่าหนุมานจับอก จับก้น ท่า 

อากาศตไลตบหนุมาน ท่าขึ้นลอยหลัง (ลอยพิเศษ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ลอยวิรุณจำบัง)
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แบบแผนของนายราฆพ โพธิเวส ถึงแม้ว่าจะเป็นการรบด้วยกระบองเพียงอย่างเดียว แต่ 

ได้สอดแทรกทางเล่นไว้มากมาย เซ่น ท่าเขินอาย ท่าจับผ้าห่ม 2 มือ ท่าเหม่ แบบตัวนาง (หลบ 

เหลี่ยม) ท่าเดินเชยคางลอยหน้า ท่าเดินเดาะนิ้ว (ดีละมึง)

กระบวนท่าตรวจพลและกระบวนท่ารบของอากาศตไล จากการคืกษาวิจัยพบว่า ครู

อาจารย์ทางนาฏศิลป็ได ้สอดแทรกทางเล ่นซ ึ่งแสดงให้เห ็นความเป็นยักษ ์ผ ู้หญ ิงไว้อย ่างช ัดเจน 

โดยเฉพาะการพิจารณาจากเกณฑ์ความเป็นยักษ์ผู้ชายและยักษ์ผู้หญิง ในเรื่อง ‘'เหลี่ยม" พบว่า 

ลักษณะเกือบทั้งหมดเป็นรูปแบบของยักษ์ผู้หญิง คือ ท่าหลบเหลี่ยม

การตีบทและท่าจริตกริยาในการแสดงของอากาศตไล พบว่า การตีบทปรากฏอยู่ใน

กระบวนท่าท้ารบ ซึ่งเป็นจารีตในนาฏศิลป็ไทย เมื่อคู่ต่อส์ใด้ประจันหน้ากัน จะต้องมีการท้าทาย 

เป็นการข่มขวัญคู่ต่อลัว่า "เราจะฆ่าเจ้าให้ตาย" คู่ต ่อลัอีกฝ่ายจะตอบปฏิเสธว่า “ เราไม่กลัว” จาก 

นิ้นก็จะสลับกับการตีบทอีกครั้งหนึ่ง นอกจากนั้นยังพบว่าการตีบทของอากาศตไลปรากฏอยู่ใน

การตรวจพล ในขั้นตอนที่อากาศตไลถามพลปีศาจว่า กองทัพพร้อมที่1จะยกออก’ไปต่อลั ท่าจริต 

กริยาของอากาศตไลสอดแทรกอยู่ในกระบวนท่าตรวจพลและท่ารบ เซ่น ท่าอาย ท่าเขินอาย ท่า 

เหม,แบบตัวนาง (หลบเหลี่ยมขวา) ท่าเดินเชยคางลอยหน้า ท่าจับผ้าห่ม 2 คือ ท่าเดินเดาะนิ้ว (ดี 

ละมึง) ท่าควักค้อน เป็นต้น ทว่าจริตกริยาเหล่านี้ช่วยสร้างภาพให้อากาศตไลเป็นยักษ์ที่ผสมผสาน 

กันระหว่างยักษ์ผู้ชายและยักษ์ผู้มากยิ่งขึ้น

แนวคิดในการสร้างกระบวนรำและท่ารำของอากาศตไล พบว่า มี 2 แบบ คือ 

แบบที่ 1 อากาศตไลเป็นยักษ์ผู้ชายที่มีกริยาแฝงเร้นของผู้หญิง จะแสดงออกมาต่อเมื่อม ี 

อารมณ์รุนแรงเซ่นอารมณ์โกรธ อารมณ์รักทางกามารมณ์เป็นต้น

แบบที่ 2 อากาศตไลเป็นยักษ์ผู้หญิงที่ม ีรูปร่างลักษณะ การแต่งกาย การ'รกหัด บทบาท 

ของยักษ์ผู้หญิง เซ่น การหลบเหลี่ยม การเดินลอยหน้า เป็นต้น

สำหรับผู้วิจ ัย มีความเห็นว่า อากาศตไลเป็นยักษ์ที่มีความผสมผสานระหว่างยักษ์ผู้ชาย 

และยักษ์ผ ู้หญ ิง จากข้อมูลที่คืกษาเซิงทักษะว่า อากาศตไลเป็นยักษ์ที่มีกระบวนท่าของยักษ์ผู้ชาย 

และยักษ์ผู้หญิงผสมผสานกัน โดยลังเกตได้จากลักษณะของกระบวนท่ารำที่มีจริตกริยาแบบผู้หญิง 

เซ่น ท่าควักค้อน ท่าเขินอาย ท ่าละบ ัดสะบิ้ง ซึ่งนอกเหนือจากยักษ์ตนอื่น ๆ และท่าหลบเหลี่ยม
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แบบยักษ์ผู้หญิง ตลอดจนรูปแบบการแต่งกายที่ปรากฏในการแสดง มี 2 รูปแบบ คือ การนุ่งผ้า 

แบบโจงกระเบน ไม่สวมสนับเพลา และการนุ่งผ้าจีบหน้านางแบบตัวละครผู้หญิงทัวไป

อีกประการหนึ่งคือ การ'รกหัด ผู้แสดงเป็นอากาศตไส,จะต้องฝกหัดตัวยักษ์ผู้ชาย1ชงเป็นท่า 

ฟืนฐาน'ทังหมด เมื่อมีการแสดงบทบาทของอากาศตไล จึงได้มีการ’รกหัดกริยาของยักษ์ผู้หญิง

เซ่น ท่าเดินลอยหน้า ท่าสะบัดค้อน ท่าเขินอาย ท่าตับก้น ตับอกของหนุมาน ซึงไม่ปรากฏกับตัว 

ละครตนใดในลักษณะของการแสดงโขน

ฃ ้' อ เ ส น อ แ น ะ

จากการศึกษาวิตัยเรองของอากาศตไส ผู้วิตัยมีความเห็นว่า การคืกษาตัวละครทีมีบทบาท 

บุคลิกลักษณะเฉพาะซึ่งโบราณจารยํใด้ประดิษฐํวิธีการแสดงไว้ ในปัจจุบันมีการแสดงน้อยครังมี 

อยู่อีกหลายตัวสมควรที่จะได้ทำการคืกษาวิตัย อาทิ บทบาทของยักษ์ปักหลัน สหัสเดชะ มูลพลัม 

อสุรผัด ฯลฯ หากไม่มีการคืกษาค้นคว้าและบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรและนำออกมาแสดง 

อาจทำให้เสื่อมสูญไป ดังนั้นผู้วิตัยจึงเสนอแนะให้ควรมีการสนับสนุนในการศึกษาค้นคว้าและนำ 

ออกแสดงเพื่อเป็นการอนุรักษ์สมบัติทางด้านคืลปะแขนงนี้สืบไป
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