
บทท่ี 1 

บทนำ

1.1 ที่มาและความสำคัญของปั'ญหา

แนวเพลงและสไตล ์ดนตร ีใหม ่  ๆ ท ี่เก ิดข ึ้นในส ังคมไทย ส ่วนใหญ ่ได ้ร ับอ ิทธ ิพลทาง 
วัฒนธรรมดนตรีมาจากชาติตะวันตก เซ่น สหรัฐอเมริกา และอังกฤษ ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 4 ได้มี 
การนำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาในสังคมไทยเป็นครั้งแรก เพื่อใช้สำหรับการบรรเลงเพลงของวงแตร 
วงทหาร และในเวลาต่อมากลุ่มเชื้อพระวงล์และเจ้านายชั้นสูงเป็นผู้ที่มีบทบาทสำคัญในการรับเอา 
วัฒนธรรมดนตรีจากตะวันตกเข้ามาเผยแพร่ จ ึงทำให้ส ังคมไทยในสมัยนันเริ่มม ีแนวเพลงและ 
สไตล์ดนตรีใหม่  ๆ เกิดขึ้น อาทิเซ่นแนวเพลง คลาลสิค (Classic), มารัช (March), ว ้อลช ์ (Waltz) 
และแจ้ซซ์ (Jazz) เป็นต้น (ลำเนา เอี่ยมลอาด. 2539)

การก่อตั้งวงดนตรีลีลาศ "สุนทราภรณ ์” ในสังกัดกรมโฆษณาการ เพื่อบรรเลงเพลงสากล 
ส่งกระจายเลียงทางวิทยุในปี พ.ศ. 2482 และการเกิดขึ้นของวงดนตรีดุริยะโยธิน ซึ่งเป็นวงดนตรี 
ลีลาศวงแรกที่เล่นเพลงไทยในจังหวะเต้นรำในปี พ.ศ. 2483 นั้นได้ทำให้เพลงไทยสากลเริ่มเป็นที่ 
แพร่หลายล'ประชาชนอย่างกว้างขวางมากขึ้น และภายหลังจากการลิ้นสุดลงครามโลกครั้งที่ 2 ใน 
ปี พ.ศ. 2488 วัฒนธรรมตะวันตกที่เข้ามาพร้อมกับการมาของทหารฝ่ายสัมพันธมิตร ได้ทำให้เกิด 
สถานเริงรมย์หลายแห่งที่นิยมมีวงดนตรีประจำร้านเล่นเพลงสากล จึงเป็นลาเหตุให้การแพร่หลาย 
ของเพลงสากลมีมากขึ้น

นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2503 แนวเพลงร็อคแอนดํโรล (Rock and Roll) จากตะวันตกเริ่มเป็นที่ 
แพร่หลายในกลุ่มวัยรุ่นจำนวนหนึ่ง ผลงานเพลงของ วงสี่เต่าทอง (The Beatles), วงเดอะซาโดว์ 
(The Shadow) และ เอลวิล เพรสลี่ย์ (Elvis Presley) ได้สร้างความนิยมในการพังเพลงสากลของ 
กลุ่มวัยรุ่นเพิ่มมากขึ้น และในปี พ.ศ. 2512 การที่สหรัฐอเมริกาเข้ามาตั้งฐานทัพในประเทศไทย ได้ 
ส่งผลให้อิทธิพลของดนตรีตะวันตกเข้ามามีบทบาททำให้วงดนตรีนิยมที่จะเล่นเพลงสากล 
เลียนแบบจากแผ่นเลียงที่แพร่หลายในขณะนั้น และในเวลาต่อมาได้เกิดพัฒนาการของรูปแบบวง 
ดนตรีในประเทศไทยเป็นแบบ ''สต'รงคอมโบ’’ เกิดข้ึน (ศมกมล ลิม!ใชัย, 2536)
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ในปี พ.ศ. 2518 วงดนตรี “ชาตรี” เป็นวงที่ริเริ่มแต่งเนื้อหาและทำนองเพลงสำหรับวัยรุ่น 
โดยเฉพาะ และในเวลาต่อมาจึงเริ่มมีการแบ่งประ๓ ทฃองกลุ่มผู้ฟังเพลงออกเป็นแนวเพลงสำหรับ 
กลุ่มวัยรุ่นเรียกว่า “เพลงไทยสมัยนิยม” หรือ “เพลงปิอป” ซึงทำให้ “เพลงไทยลากล”หรือ “เพลงลูก 
กรุง” ที่มีแต่เดิมนั้น กลายเป็นเพลงสำหรับผู้ใหญ่ไปโดยปริยาย (อมรรัตน์ทิพย์เลิศ, 2545)

การปรับปรุงกฎหมายลิฃลิทธิ้เพลงไทยสากล ในปี พ.ศ. 2521 ส่งผลให้ระบบธุรกิจเพลง 
ไทยสากลมีลักษณะการผลิตในรูปแบบของสินค้าทางวัฒนธรรม (Cultural commodity) เกิดขึ้น 
และในปีถัดมาวงดนตรี “แกรนด์เอ็กซ์” ก็ประลบความสำเร็จจากการนำเพลงลูกทุ่งมาทำเป็นเพลง 
ในจังหวะดิสโก้ (Disco) ในชุด “ลูกทุ่งดิลโก้” ที่มียอดขายสูง ส่งผลให้วงการเพลงไทยสากลเริ่มมี 
การพัฒนาและเกิดการขยายตัวในเซิงธุรกิจอย่างจริงจัง แต่ทว่าการผลิตและการสร้างสรรค์เทป 
เพลงไทยสากลในยุคนื้มีลักษณะของการลอกเลียนแบบกันอยู่มาก จนกระทั่งในช่วงปี พ.ศ. 2528 
บริษัทผู้ผลิตเทปเพลงมีการแข่งขันกันสูงขึ้นเรื่อยๆ แต่ละบริษัทพยายามรวบรวมเอาศิลปิน นักร้อง 
นักดนตรี นักแต่งเพลงเข้าไว่ในลังกัดของตน ดนตรีทุกสไตล์ล้วนเข้าลังกัดในระบบธุรกิจ การเสนอ 
ผลงานในแนวเพลงที่ต ่างออกไป กอให้เก ิดการแตกออกของตลาดแนวเพลงย่อยๆ สำหรับกลุ่ม 
ผู้ฟังกลุ่มย่อยต่างๆทำให้บริษัทผู้ผลิตเทปเพลงในสมัยนั้นได้แก่ บริษัท อาร์เอส โปรโมทั่นจ ึาก ัด, 
บริษัท แกรมมี่ เอนเตอร์เทนเมนต์จำกัด, บริษัท น ิร ิท ัศน ์โปรโมชน จำกัด, บริษัท คืตา เร็คคอร์ด 
จำกัด และบริษัท รถไฟดนตรี จำกัด มีการผลิตผลงานเพลงในแนวใหม่ๆ ขึ้น อาทิเช่น เพลงปิอป 
(Pop), ร็อค (Rock), แดนซ์ (Dance), เฮฟวี่ เมทัล (Heavy Metal) ฯลฯ

หลังจากนั้น ใน ป ีพ .ศ .2535 บริษัท คีตา เร็คคอร์ด จำกัดซึ่งเป ็นค่ายเทปเพลงขนาดเล็ก 
ได ้พยายามสร้างส ่วนแบ ่งทางการตลาด ด ้วยการผลักต ันให ้ศ ิลป ินวง “TKO” ให ้เก ิดข ึ้นและ 
กลายเป็นกลุ่มศิลปินวัยรุ่นในแนวเพลงฮิพฮอพ (Hip Hop music) กลุ่มแรกในประเทศไทย (มนตรี 
พงษ์สุภาพ, 2546)

คำว ่า;‘ฮ ิพฮอพ” (Hip Hop) นอกจากจะจัดเป็นแนวดนตรี (musical genre) แนวหนึ่งแล้ว 
ความหมายของคำว่า “ฮ ิพฮอพ” ยังหมายถึง "ว ัฒ นธรรม” (Culture) ของกลุ่มวัยรุ่นท ี่ม ี 
องค์ประกอบหลักของการแสดงออก 4 อย่าง คือ การร้องแร็พ (MC’ing-Rapping), การสร้างสรรค์ 
เสียงดนตรีจากเครื่องเล่นแผ่นเสียงสองเครื่องของดีเจ (DJ’ing-Turntablism), การเต้นเบรคแดนซ์ 
(Breakdancing) และการพ่นสีบนกำแพง (Graffiti-Spraying)



3

วัฒนธรรมฮิพฮอพ (Hip Hop culture) เป็นวัฒนธรรมเต้นรำสังสรรค์ (Dance and party 
culture) . ท ี่๓ ดขึ้น'โน'ช่วงต้นทศวรรษ 70 ในเขตบรองซ ์ (Bronx) มลรัฐนิวยอร์ค สหรัฐอเมริกา 
ภายใต้บริบทการปรับเปลี่ยนผังเมือง รวมถึงใปถึงสภาวะเศรษฐกิจที่ตกตำในขณะนั้น ทำให้ใน 
เขตบรองซ์เป็นถิ่นอาค์ยของกลุ่มแอฟ่ริกัน-อเมริกัน (African-America) และอิสพานิค (Hispanic) 
ซึ่งเต็มไปด้วยปัญหาอาชญากรรม ความยากจน และการว่างงาน ทำให้หัวหน้ากลุ่มข้างถนนที่ 
เรียกตัวเองว่า “Afrika Bambaataa" ใต้ก่อตั้งกลุ่มที่มีซื่อว่า “ZULU NATION” เพื่อเปลี่ยนรูปแบบ 
ของการระบายความโกรธแค้น และปัญหายกพวกตีกันของวัยรุ่นในเขตบรองซ์ ให้หันเข้าหาการ 
แสดงออกทางดนตรี เต้นรำ และศิลปะแทน ซึ่งการร้องแร็พ (Rap) มีบทบาทลำค์ญอย่างมาก ท่ี 
ช่วยให้วัยรุ่น แอฟริก ัน-อเมริก ันใต้ระบายออกและสื่อสารกันถึงสภาพความกดตัน ความทุกฃใจ 
และปัญหาต่างๆ ในชีวิตประจำวันผ่านทางบทเพลง โดยไม่ต้องอาตัยทักษะความรู้ทางด้านดนตรี 
(Musical skill) และการม ีเครื่องดนตรี (Musical instrument) หากแต่จะอาตัยจ ังหวะและ 
เสียงดนตรีจากเครื่องเล่นแผ่นเลียง (Turntable) เข้ามาแทน (Lipsitz, 1994 อ้างถึงใน Bennett, 
2000)

ลักษณะของวัฒนธรรมอิพฮอพเป็นวัฒนธรรมร่างกาย (Body culture) ที่แสดงออกผ่าน 
เสียงร้อง ท่าทาง และการเต้น ซึ่งประกอบเข้ากับจังหวะและดนตรีที่มาจากการนำเทคโนโลยีดนตรี 
ยุคเก่า ได้แก่ เครื่องเล่นแผ่นเสียง กลับมาใช้โดยยึดหลักความสอดคล้องกับสภาพชีวิตไนสังคม 
เม ืองป ัจจ ุบ ันท ี่ม ีร ีบเร ่ง และนำใปส ู่การพ ัฒ นาของเทคโนโลย ีทางดนตรีใหม ่ๆ ขณะเด ียวก ัน 
วัฒนธรรมอิพฮอพย้งเป็นวัฒนธรรมของการใช้สายตา (Visualculture) ที่สร้างสรรค์รูปแบบของ 
ศิลปะการพ่นสีกำแพง (Graffiti) และศิลปะแบบเมือง (Urban art) ที่รวมไปถึงเรื่องแฟชั่นการแต่ง 
กาย ทำให้องค์ประกอบทั้งหมดถูกรวมเข้าเป็นอัตลักษณ์, เรื่องการเมือง และแบบแผนภกรดำเนิน 
ชีวิตของคนในยุคปัจจุบัน (Best and Kellner, 1999)

การร้องแร็พ (Rap) ในดนตรีอ ิพฮอพเป็นรูปแบบการร้องที่ม ีส ัมผัสคล้องจอง (Rhyming) 
ลงบนเสียงของดนตรี โดยได้รับอิทธิพลมาจากการพูดอวยพร (Toasting) ที่พบในดนตรีแร็ก๓  
(Reggae) และ ตับ (Dub) ของซาวจาไมก้า ผสมผสานกับอิทธิพลจากลักษณะการพูดของดีเจทาง 
วิทยุ ซึ่งหักร้องแร็พเปอร์ฃนานแท้ (Rappers) หรือ MCs (ที่มาจากคำว่า Master of Ceremonies) 
จะสามารถด้นเนื้อเพลงสดลงบนจังหวะที่ดีเจเป็นผู้สร้างได้ ทั้งนื้ แร็พเปอร์ในยุคแรกๆ จะนิยมร้อง 
ประชันกันระหว่าง MCs คนต่างๆ ซึ่งการร้องแร็พนี่เองที่.เป็นหัวใจสำคัญ ในการทำให้วัฒนธรรม 
อิพฮอพได้ถูกเผยแพร่ออกไป
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จังหวะดนตรีในเพลงรพฮอพที่สร้างสรรคํโดยดีเจ (DJs) มีจุดกำเนิดจากดีเจ “DJ Kool 
Here” ที่อพยพมาจากจาไมกาเข้ามาอาดัยในนครนิวยอร์ค เป็นผู้ที่คิดค้นจังหวะ “Break Beat” 
จากการเล่นแผ่นเสียงจากเครื่องเล่นแผ่นเสียงสองตัวสลับกัน โดยนำเอาแผ่นเสียงในแนวต่างๆ 
อาทิ ฟ ังค์ (Funk), ดิสโก้ (Disco), ร็อค (Rock) เป็นต้น มาทำการปรับแต่งเสียงและใส่ลูกเล่นลงไป 
ซึ่งต่อมาในปี ค.ศ. 1978 ดีเจ “Grand Wizard Theodore” เป็นผู้ที่คิดค้นเทคนิคการถูฃยี้แผ่นเสียง 
(Scratching) โดยการใช้มือเลือนแผ่นเสียงไปมาขณะที่เครื่องกำลังเล่นแผ่นเสียงอยู่

การแสดงออกด้วยการเต้นเบรคแดนช์ และการพ่นสีบนกำแพงนั้นเกิดขึ้นภายใต้บริบทของ 
ชุมชนแออัดในนครนิวยอร์ค ซึ่งทำให้กลุ่มวัยรุ่นระดับล่างที่ม ีฐานะยากจน ได้แก่ กลุ่มวัยรุ่นผิวดำ 
และกลุ่มวัยรุ่นอิสพานิค มีการรวมตัวเป็นกลุ่มนักเลงข้างถนน (Street gangs) ซึ่งมักจะได้รับการ 
สอนศิลปะป้องกันตัวแบบคาโปเอร่า ที่มีพื้นฐานคล้ายกับการเต้น ทำให้วัยรุ่นได้คิดค้นท่าทางการ 
เต้นมาประชันกันในไนท์คลับแทนการต่อล้ล่วนการพ่นสีบนกำแพงนั้นมีที่มาจากการเขียนกำแพง 
เพ ื่อบอกเขตแดนของกล ุ่มข ้างถนน ทำให ้การแสดงออกเหล ่าน ี้ของว ัยร ุ่นได ้ถ ูกรวมเข ้าเป ็น  
วัฒนธรรมรพสอพของกลุ่มวัยรุ่นแอพ่ริกัน-อเมริกัน และวัยรุ่นผิวสีกลุ่มอึ่นที่เกิดขึ้นในนครนิวยอร์ค 
ตงแต่ยุคทศวรรษ 70 เป็นต้นมา

การแพร่กระจายของดนตรีอิพฮอพได้แพร่หลายเฉพาะกลุ่มวัยรุ่นแอพ่ริกัน-อเมริกันในรัฐ 
ต่างๆ ในสหรัฐอเมริกา โดยในเวลาต่อมาเมื่อดนตรีแนวฮิพฮอพถูกผลิตและเผยแพร่ในรูปแบบของ 
แผ่นเสียง (Records) ทำให้ผลงานเพลงแร็พ ในอัลบั้ม “Rapper’s Delight” จากคิลปิน “Sugar 
Hill Gang’s” ในปี ค.ศ. 1979 และอัลบัม “The Message” จากคิลปิน “Grandmaster Flash’s” 
ในปี ค.ศ. 1982 เป็นจุดเริ่มแรกที่ทำให้ดนตรีแนวฮิพฮอพเป็นที่เจักของผู้คนทั่วไป บรรดาศิลปินรพ 
ฮอพที่สร้างผลงานเพลงในยุคบุกเบิก ในเวลาต่อมาได้ถ ูกเรียกว่า “Old School” โดยในกลาง 
ทศวรรษที่ 80 ผลงานเพลงรพฮอพจากศิลปินแถบรัฐนิวยอร์ค เช่น Run DMC, Beastie Boys ได้ 
สร้างผลงานจนลามารถเข้าไปติดใน 10 อันดับของชาร์ตบิลบอร์ด (Billboard) อีกทั้งศิลปิน Run 
DMC ยังเป็นศิลปินรพฮอพกลุ่มแรกที่มีผลงานเผยแพร่ในช่องเคเบิลทีวี “MTV” อีกด้วย

โดยทั่วไปคำว่า"แรีพ"หรือ“ดนตรีแรีพ” มักถูกใช้ในความหมายเดียวกับคำว่า“ดนตรีรพฮอพ” หากแต่ 
บางครัง การใช้คำว่า ดนตรีนรีพ มิอาจใช้เรียกจังหวะเพลงรพฮอพแบบบรรเลงได้ ขณะเดียวกันกลุ่มแฟนเพลง 
รพฮอพมักให้ความหมายของคำว่า ดนตรีแรีพ ท่ีหมายถึงดนตรีรพออพท่ีมีลักษณะเน้นในเชิงพาณิชย์ และใช้คำ 
ว่าดนตรีรพออพ กับดนตรีรพออพแบบใต้ดิน ซ่ึงคำว่า ดนตรีรพฮอพ ยังมิความหมายถึงแนวดนตรีอ่ืนๆของคน 
ผิวดำยุคใหม่ อย่างแนว เพลง R&B ร่วมสมัย ท่ีเน้นในเร่ืองของเส้นเสียงการร้อง เป็นต้น
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ในเวลาต่อมา ศิลปินกลุ่ม "Public Enemy” ถือเป็นศิลปินที่ส ื่อสารเนื้อหาของบทเพลงที่ 
เป็นการวิพากษ์สังคมอเมริกัน “Chuck D" นักร้องนำของวง ได้กล่าวว่า เพลงแร็พเป็นเสมือนซ่อง 
ข่าว CNN ของคนอเมริกันผิวสีที่สะท้อนภาพสังคมออกมาได้อย่างละเอียด ศิลปินแร็พ'ไนยุคนี้ได้ 
เข้ามามืบทบาทในการเป็นตัวแทนของกลุ่มคนผิวดำ โดยนำเสนอภาพสะท้อนสังคมและการเมือง 
อเมริกันที่ยํ่าแย่ไนรูปแบบของบทเพลงแนว “Political Rap”

แนวเพลง “Gangsta Rap” ไนดนตรีฮิพฮอพ ซึ่งม ีเน ื้อหาเกี่ยวกับกลุ่มนอกกฎหมาย, 
ความรุนแรง, เซ็กสั และยาเสพติด ในช่วงทศวรรษที่ 90 เริ่มเป็นที่แพร่หลายมากขึ้นจากกลุ่มศิลปิน 
ฝังตะวันตก (westc^ast) ของสหรัฐอเมริกาที่มีชื่อว่า “N.W.A.” ซึ่งได้ออกผลงานในปี ค.ศ. 1989 
ด้วยเนื้อหาของบทเพลงที่สะท้อนมุมมองไนด้านความรุนแรง ทำให้ภาพลักษณ์ของดนตรี!เพฮอพ 
ไนสหรัฐอเมริกา เริ่มถูกสื่อมวลซนจัดให้เป็นดนตรีที่แหกคอก ต่อต้าน และเป็นที่น่ากลัวไนสายตา 
ของผู้คนทั่วไป อีกท ั้งย ังม ีความเกี่ยวข้องกับการเกิดอาชญากรรมและความรุนแรงไนหมู่ว ัยรุ่น 
เน ื่องจากเน ื้อหาของเพลงม ักนำเสนอคำพ ูดหยาบคายและส ื่อลารถ ืงเร ื่องเพศ, ยาเสพติด, 
การเมือง ฯลฯ เป็นเหตุให้ดนตรีฮิพฮอพเป็นแนวดนตรีที่ต ้องผ่านมาตรการตรวจสอบและควบคุม 
จากภาครัฐอย่างเข้มงวดมากกว่าแนวดนตรีอื่นๆ สื่อมวลซนในสหรัฐฯ ต่างนำเสนอภาพของดนตรี 
ฮิพฮอพในแง่ลบ ว่าเป็นแนวเพลงที่ม ืเนื้อหาที่ร ุนแรงและมีการเหยียดหยามสตรีเพศ ทำให้ดนตรี 
ซนิดนื้มักถูกห้ามไห้เข้าสู่การรับรู้ในพื้นที่สาธารณะ (Public sphere) ในสังคมอเมริกัน

แม้ว่าแนวดนตรีฮิพฮอพได้เริ่มเข้าสู่แนวดนตรีกระแสหลัก (Mainstream) ในวัฒนธรรม 
ประชานิยมของสหรัฐฯ ตั้งแต่กลางทศวรรษที่ 80 แต่ด้วยเนื้อหาความรุนแรงของดนตรีฮิพฮอพทำ 
ให้ถูกมักกีดกันจากสื่อสารมวลซนส่วนใหญ่ในสหรัฐฯ แต่อย่างไรก็ตามแนวดนตรีฮิพฮอพที่นิยมรับ 
ฟังกันในกลุ่มวัยรุ่นผิวดำและผิวสีได้เริ่มขยายฐานของกลุ่มผู้ฟังมาสู่กลุ่มวัยรุ่นผิวขาว

Best และ Kellner (1999) กล่าวว่า วัยรุ่นผิวขาวที่เบี่อหน่ายในชีวิตราบเรียบและขาดสีสัน 
ได้หันมานิยมวัฒนธรรมผิวดำ เนื่องจากมีจังหวะ ลีลา อารมณ์ และพลังในการแสดงออกที่เข้าถึง 
จ ิตว ิญ ญ าณ มากกว่า ทำให ้คนผ ิวขาวรับว ัฒ นธรรมผ ิวดำไปสร้างสรรค ์ ต่อเติม และประสบ 
ความสำเร็จอย่างเหีนได้ชัด เซ่นเดียวกับดนตรีแจ๊ช'ซ์ และร็อคแอนติโรล ที่มืจุดกำเนิดจากคนผิวดำ 
แต่มาประสบความสำเร็จ เพราะศิลปินผิวขาวนำไปสร้างสรรติใหม่ นอกจากนี้ การเกิดขึ้นของสื่อ 
อินเทอร์เน็ตในศตวรรษที่ 20 ยังใด้มีบทบาทสำคัญต่อการสร้างความนิยมในวัฒนธรรมดนตรีฮิพ 
ฮอพทั่วโลกด้วย
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งานวิจัยในแนวดนตรีฮิพฮอพโดยนักสังคมวิทยาและนักวิชาการด้านวัฒนธรรมคิกษา ค้น 
พบว่า ดนตรีในแนวนี้กำลังเป็นที่นิยมเพิ่มมากขึ้นในกลุ่มวัยรุ่นทั่วโลก (Mitchell,1996 อ้างถึงใน 
Bennett, 2000) และการที่วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพถูกทำให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม และ 
เผยแพร่ไปทั่วโลกนั้น Nelson George (1999) กล่าวไวิใน “Hip Hop America" ว่า คงจะเป็นการ 
หลีกเลียงไม่ได้ ที่ดนตรีในแนวฮิพฮอพได้ถูกทำให้กลายเป็นสินค้า แม้ว่าที่มาของวัฒนธรรมดนตรี 
ฮ ิพฮอพจะมาจากการแสดงออกของกล ุ่มว ัฒนธรรมย ่อยในสังคมของกล ุ่มคนข้างถนนก็ตาม 
วัฒนธรรมฮิพฮอพได้กลายเป็นวัฒนธรรมที่ม ีล ักษณะลอดคล้องกับแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Post 
modernism) ที่ซึมซับเอาแนวดนตรีต่างๆ มาผสมผสานรวมกัน จากนั้นก็ได้เคลื่อนย้ายเข้าไปแทรก 
ซึมอยู่ในทุกเชื้อชาติ ทุกวัฒนธรรม ในทางกลับกัน แนวดนตรีฮิพฮอพก็มีอิทธิพลต่อแนวดนตรีและ 
วัฒนธรรมอื่นๆ เช่นกัน โดยเป็นไปในลักษณะดนตรีที่ไร้พรมแดนขวางกั้น (Borderless)

จากการที่วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจำวันของผู้คนในสังคม 
ตลอดในแวดวงลื่อสารมวลซนต่างๆเช่น โฆษณา ว ิทย ุโทรท ัศน ์ภาพยนตร ์ และลื่อด ิจ ิต ัลทำให ้ 
ว ัฒนธรรมดนตรีฮพฮอพได้ทะลุกำแพงทางวัฒนธรรมของผู้คนแต่ละเช ื้อชาติ จนกลายมาเป ็น 
รูปแบบวัฒนธรรมของโลก (Global culture) ที่ได้มีการนำสไตล์, ทัศนคติ และเลียงจากชายขอบ 
ไปล,ผู้ฟังทั่วโลก

วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพเป็นวัฒนธรรมย่อย ที่ได้กลายเป็นสัญลักษณ์แห่งการต่อต้านของ 
กลุ่มวัยรุ่น ขึ้งใช้ดนตรีแนวนี้เป็นเครื่องมือต่อต้านอุดมการณ์ และค่านิยมของคนส่วนใหญ่ ทำให้ 
วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพไม่ได้เป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมวัยรุ่นของคนผิวดำอีกต่อไป หากแต่วัยรุ่น 
ในกลุ่มเชีอชาติต่างๆ ทั่วโลก ได้รับเอาสไตล์ดนตรีนี้ไปใช้ในการลื่อสารประเด็นต่างๆ ที่สอดรับกับ 
บริบทในแต่ละท้องที่ และใส่ความหมายใหม่เข้าไปในรูปแบบเฉพาะตน ขึ้งเป็นกระบวนการรับและ 
ปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม (Cultural reterritorialization) (Lull, 1995)

วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพจึงกลายเป็นวัฒนธรรมลูกผสม (Hybrid culture) ซึ่งมีความเป็น 
ท้องถิ่น (Localize) ท ี่เป ิดโอกาสให้เล ียงของคนกลุ่มย่อยได ้ออกมาพูดหรือแสดงความคิดเห ็น 
รวมทั้งเป็นกลไกหนึ่งในสังคมประชาธิปไตย ที่ให้โอกาสคนทุกชาติทุกภาษาใช้เป็นเครื่องมือในการ 
เผยแพร่อุดมการณ์ของตนขึ้งเป็นการแสดงถึงการคงอยู่ของความหลากหลายทางวัฒนธรรมของ 
คนกลุ่มย่อยกลุ่มต่างๆ ในสังคม (Best and Kellner, 1999)
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จนถึงปัจจุบ ัน วัฒนธรรมดนตรีฮ ิพฮอพได้กลายเป ็นรูปแบบทางวัฒนธรรม (Cultural 
form) ที่ถ ูกรับไปใช้โดยกลุ่มวัยรุ่นทั่วโลก ซึ่งจะเห็นได้จากงานวิจัยต่างๆ ที่ค ืกษาด้านดนตรี เช่น 
ดนตรีฮิพฮอพที่แพร่กระจายเข้าไปในยุโรป จะถูกใช้สำหรับสื่อสารถึงประเด็นปัญหาที่เกิดขึ้นใน 
ท้องถิ่น ได้แก่ ปัญหาด้านเชื้อชาติ การแบ่งแยกสีผิว การเป็นพลเมือง การว่างงาน และความ 
ยากจน ส่วนในอิตาลี ดนตรีฮิพฮอพถูกนำไปใช้สื่อสารอุดมการณ์การเมืองของกลุ่มนักคืกษาฝ่าย 
ซ้าย ที่ไซ้เพื่อวิพากษ์ปัญหาจังคม

ไนฝรั่งเศส ดนตรีฮิพฮอพได้แพร่หลายเป็นที่นิยมในกลุ่มเชื้อชาติรองทางจังคม คิลปินแร็พ 
ที่โดดเด่นเป็นที่รู้จักในฝรั่งเศสคือ “MC Solaar’’ ที่วิพากษ์วิจารณ์ระบบการคืกษา และขนชั้นสูงใน 
จังคมฝรั่งเศสผ่านการร่องแร็พ ทำไห้ MC Solaar มีอิทธิพลทาง®วามคิดอย่างมากต่อกลุ่มวัยรุ่น 
เชื้อชาติรองทางจังคมในฝรั่งเศส ส่วนสวีเดน กลุ่มวัยรุ่นได้นำเอาสไตล์ฮพฮอพใช้สร้างอัตลักษณ์ 
ในกลุ่มวัยรุ่นที่มืครอบครัวเพิ่งอพยพมาตั้งถิ่นฐานไนสวีเดน เพื่อใช้ต่อต้านกลุ่มวัยรุ่นลวีดิชผิวขาว 
ที่ยึดสไตล์สกินเฮด (Skin Head) ในประเด็นปัญหาเรื่องการแบ่งแยกเชื้อชาติ

ดนตรีฮ ิพฮอพในเยอรม ันถ ูกใช ้ในกล ุ่มเช ื้อชาต ิรองทางจ ังคมเช ่นกน เพ ื่อส ื่อประเด ็น 
เร ียกร้องส ิทธ ิความเป ็นพลเม ือง สำหรับในเม ืองน ิวคาสเซ ิล (Newcastle) ประเทศอังกฤษมื 
ลักษณะของการหันเหในประเด็นเชื้อชาติ โดยกลุ่มผู้ฟ ังเพลงฮิพฮอพจะให้ความเคารพนับถือกับ 
คุณค่าของกลุ่มผิวดำ แต่กลับพบว่าในเมืองนิวคาสเซิ่ลมืแต่ประชากรผิวขาวที่อาศัยอยู่จำนวนถึง 
95 เปอร์เซ็นต์ของประชากรทั้งหมดในเมืองนี้

วัฒนธรรมฮิพฮอพในณี่ปุน กลุ่มวัยรุ่นจะแสดงออกในพฤติกรรมการเลียนแบบและความ 
พยายามในการตีความ และลักษณะความเป็นเนื้อแท้ (Authenticity) ตามต้นแบบวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพจากสหรัฐอเมริกา ขณะที่จ ังคมฮิพฮอพในออสเตรเล ียนั้น มีลักษณะการสร้างเนื้อหาของ 
วัฒนธรรมฮิพฮอพ'ขึ้น'ใหม่ โดยที่เน ื้อหาเพลงจะเน้นถึงสภาพการดำเนินชีวิตประจำวันของกลุ่ม 
วัยรุ่นในเขตซานเมืองตะวันตกของนครซิดนีย์เป็นส่วนใหญ่ (Bennett, 2000)

สำหรับในจังคมไทย วัฒนธรรมฮิพฮอพเริ่มปรากฏจากการนำเอาสไตล์การร้องแร็พจาก 
ตะวันตกเข้ามาใช้ในวงการเพลงไทยสากล ใน พ.ศ 2528 จากผลงานเพลง “เบื่อคนบ่น” ซอง ธเนศ 
วรากูลนุเคราะห์ และเพลง “มันแปลกดีนะ” ของ เรวิต พ ุทธิน ันท์ จากอัลบั้ม เต๋อ 2 ซึ่งอัลบั้มซุดนื้ 
เป็นผลงานเพลงไทยสากลอัลบั้มแรก ที่ทำให้ผู้คนในจังคมไทยเริ่มรู้จ ักสไตล์การร้องแบบแร็พมาก 
ขึ้นจากแนวดนตรีที่แปลกหูและมีเนื้อหาแปลกใหม่
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ต่อมา ศิลปิน ตู้ ดิเรก อมาตยกุล ได้แสดงการเต้นเบรกแดนซ์ที่จัดเป็นองค์ประกอบหนึ่ง 
ของวัฒนธรรมฮิพฮอพเป็นครั้งแรกประกอบกับเพลง “สาวบางโพ’’ และในปี พ.ศ. 2531 ตู้ ดิเรก ก็ 
ได้รับการขนานนามว่าเป็น “นักร้องแร็พเปอร์” อย่างเต็มตัวจากการมีเพลงแร็พมาประกอบท่าเต้น 
เพลง “เด็กวัด’’

พ.ศ. 2535 ศิลปิน “TKO” ถือเป็นกลุ่มศิลปินฮิพฮอพกลุ่มแรกในเมืองไทยที่มีผลงานเพลง 
ในแนวฮิพฮอพ หากแต่มีผลงานออกมาเพียงชุดเดียวเท่านั้น เนื่องจากผลงานเพลงในแนวนียังคงมื 
กลุ่มผู้ฟ ังอยู่เป ็นจำนวนน้อย และกระแสความนิยมไนแนวดนตรีร็อคนันยังคงเป็นดนตรีกระแส 
หลักที่ได้รับความนิยมในหมู่คนส่วนใหญ่อยู่ จึงทำให้ดนตรีแนวนี้ไม่ประสบความสำเร็จทางด้าน 
การตลาด ซึ่งในช่วงนั้นแนวดนตรีฮิพฮอพย้งไม่ได้รับความนิยมหรีอรู้จักมากนักในลังค', 'ไทย

ดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทยเริ่มเป็นที่รู้จักมากขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ 2537 จากผลงานในอัลบั้ม 
“Joey Boy” ของศิลปินโจอี้ บอย จากค่ายเพลงเบเกอริ่ มิวสิค และมีผลงานอย่างต่อเนื่องมาโดย 
ตลอด ขณะเดียวกันก็เริ่มมืศิลปินแนวฮิพฮอพเกิดขึ้นมาเป็นระยะ แต่ก็ไม่ประสบความสำเร็จหรือ 
เป็นที่นิยมมากนัก จึงทำให้หลังจากนั้น ผลงานดนตรีในแนวฮิพฮอพลดจำนวนลง

จนกระทั่ง พ.ศ 2540 บริบททางลังคมในช่วงวิกฤตเศรษฐกิจ ส่งผล'ให้ดนตรีฮิพฮอพ'ใน 
ประเทศไทยแทบจะไม่ปรากฏในลื่อมวลซนแขนงใดๆ ภายหลังจากวิกฤตเศรษฐกิจผ่านพ้น กระแส 
เพลงฮิพฮอพจึงเริ่มกลับมาได้รับความนิยมอีกครั้ง จากผลงานจากศิลปินเพลงใต้ดิน “ดาจิม’’ ซึ่งมื 
เนื้อหาวิพากษ์วิจารณ์ลังคม และใช้ถ้อยคำสบถ รุนแรง ผลงานเพลงใต้ดินของศิลปินดาจิมได้รับ 
การกล่าวถึงในกลุ่มวัยรุ่นเพิ่มมากขึ้น ขณะเดียวกันลื่อสารมวลซนหลายแขนงเริ่มให้ความสนใจกับ 
ดนตรีแนวนี้ ทำให้การปฏิวัติในเนื้อหาของแนวเพลงฮิพฮอพฃองศิลปินดาจิมเป็นการจุดประกาย 
ให้เกิดการสร้างสรรค์งานเพลงอิพฮอพในเวลาต่อมา (มนตรี พงษ์สุภาพ, 2546)

ทั้งนื้ ตั้งแต่ พ.ศ.2543 จนถึงปัจจุบัน ศิลปินที่โดดเด่นและเป็นที่รู้จักในแนวดนตรีฮิพฮอพ 
ได้แก่ ศ ิลปินกลุ่ม”ก้านคอคลับ”, “ดาจิม” และกลุ่มศิลปิน “Thaitanium” เป็นต้น นอกจากนี้แล้ว 
ความนิยมของวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในกลุ่มวัยรุ่นไทยมีเพิ่มมากขึ้น เนื่องจากปัจจุบันเป็นยุค 
ของการลื่อสารไร้พรมแดน การลื่อสารมวลชนมืความเจริญก้าวหน้ามาก ล ื่อคอมพิวเตอร์และ 
อินเทอร์เน ็ต มีบทบาทสำคัญที่ทำให้ว ัยรุ่นเก ิดการติดต่อล ื่อสารและรับส่งข้อมูลข่าวสารทาง 
วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพได้อย่างสะดวกรวดเร็ว
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ความนิยมในกระแสวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทย สามารถพบเห็นได้ในหลาย 
มิติ ต ั้งแต ่แฟชั่นการแต ่งกายของว ัยร ุ่น  ศ ิลปะการพ ่นส ีกำแพงท ี่ปรากฏตามอาคารร้าง พื้นที่ 
สาธารณะ หรือกิจกรรมของวัยรุ่นในรูปแบบต่างๆ อาทิเช่น การเชิญคลับดีเจ ไปเปิดแผ่นเสียง, การ 
เชิญนิภเต้นเบรกแดนชํใปเต้นโชว์, การเชิญศิลปินแร็พไปร้องเพลง, การแข่งขันสำหรับดีเจ, นักร้อง 
(MC), นักเต้น (B-Boy) และนักพ่นฝาผนัง (Graffiti) รวมถึงการนำกิจกรรมต่างๆ ในวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพเข้าไปรวมกับการจัดแข่งขันกีฬาประเภทเอ็กซ์เกมต่างๆ การมีร้านขายสินค้า สถานบันเทิง 
แหล ่งท ่องเท ี่ยวสำหร ับกล ุ่มว ัยร ุ่นท ี่น ิยมในว ัฒ นธรรมดนตรีฮ ิพฮอพโดยเฉพาะ นอกจากน ั้น 
ว ัฒนธรรมฮิพฮอพยังใด้แพร่กระจายไปลู่ม ิต ิในระดับการเป ิดโรงเรียนสอนเต้นเบรคแดนซ์ และ 
โรงเรียนสอนประเภทคลับดีเจขึ้นหลายแห่งด้วย

มิต ิของวัฒนธรรมฮิพฮอพได้ปรากฏลู่ล ื่อสารมวลชนไทยในแขนงต่างๆ ซึ่งนอกเหนือจาก 
รูปแบบของเทป ชีดีเพลง และมิวสิควีดีโอของศิลปินแนวเพลงฮิพฮอพและนิตยสาร ’‘Arouse” ซึ่งเป็น 
นิตยสารที่กลุ่มวัยรุ่นในแนวฮิพฮอพใด้จัดทำขึ้น เพื่อเผยแพร่ข่าวสารวัฒนธรรมฮิพฮอพในประเทศ 
ไทยแต้ว ยังมีเว็บไซต์ของกลุ่มวัยรุ่นที่นิยมในดนตรีฮิพฮอพ ได้แก่ เว ็บไซต์ www.thaihiphop.com, 
wvyw.syamhiphop.com, WWW.battiemc.cjb.net ฯลฯ ในส่วนของโฆษณาและสือสิงพิมพ์ได้พบว่า 
มีการหยิบเอาสไตล์ของวัฒนธรรมฮิพฮอพใปปรากฏในผลงานต่างๆ

ในป ัจจ ุบ ันย ังพบว ่าเร ิ่มม ีรายการโทรท ัศน ์ต ่างๆ ท ี่นำเสนอเน ื้อหาสาระเก ี่ยวข ้องก ับ  
วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพอย่าง รายการ “X-Gen” ทางช่องสถานืโทรทัศ•นิไอทีวี, รายการ “MTV DA 
HIP” ทางซ่องเคเบิลทีวี UBC 49, รายการ “Soul Kitchen” ทางช่องทีวีเคเบิล Channel [V] สำหรับ 
ลื่อวิทยุนั้นยังไม่ปรากฏคลื่นสถานีวิทยุที่เป ิดเพลงฮิพฮอพโดยเฉพาะ มีเพียงคลื่นวิทยุ FM 102.5 
MHz ที่เปิดเพลงฮิพฮอพเป็นบางช่วงเวลา นอกจากนื้ ยังพบว่า สถานีวิทยุ Fat Radio FM 104.5 
MHz ซึ่งเป็นคลื่นสถานีวิทยุที่เปิดเพลงหลากหลายแนว ได้เปิดเพลงแนวฮิพฮอพด้วย

จนถึงปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพได้มีการแพร่กระจายเข้าลู่ลังคมไทยเป็นที่ชัดเจน จึง 
ควรที่จะให้ความสำดัญอย่างยิงในการศึกษาถึงวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ เพราะ “วัฒนธรรมฮิพฮอพ” 
นอกจากจะมีความน่าสนใจในแง่ของดนตรี และศิลปะการแสดงออกของกลุ่มวัยรุ่นแต้ว ก็ยังเป็น 
วัฒนธรรมของกลุ่มแอฟรีกัน-อเมริกัน ที่ในยุคหลังถูกระบบธุรกิจนำเอาประสบการณ์ชีวิตในแง่ที่ไม่ดี 
ในด้านอาชญากรรม ความรุนแรง และการเหยียดหยามสตรีเพศ ของกลุ่มวัยรุ่นผิวดำมานำเสนอเพื่อ 
ประโยชน์ในทางธุรกิจ จึงทำให้วัยรุ่นจำนวนมากในสหรัฐฯ มีการรับค่านิยมที่ผิดและมีการเลียนแบบ

http://www.thaihiphop.com
http://WWW.battiemc.cjb.net
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พฤติกรรมที่ไม่ดีของคนเพียงบางกลุ่มเท่านั้น ปัจจุบันมหาวิทยาลัยหลายแห่งในสหรัฐอเมริกาได้จัด 
ให้ม ีการเรียนการสอนในวิชาประวัติศาสตร์วัฒนธรรมฮพฮอพ (Hip Hop 101) และหลักสูตรวิชา 
ต่างๆ เพื่อสร้างความรู้ความเข้าใจมากขึ้นในวัฒนธรรมชนิดนี้ และวัฒนธรรมฮิพฮอพที่แพร่กระจาย 
ไปทั่วโลกได้กลายเป็นวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลต่อวัยรุ่นในการต่อต้าน และสื่อถึงความไม่เป็นธรรมใน 
บริบทลังคมต่างๆ (Patricia McBroom, 2000)

ในการศึกษาการแพร่กระจายนั้น ม ีองค์ประกอบสำคัญ 4 ประการ ได้แก่ ตัวนวัตกรรม 
(Innovation), ซ่องทางการสื่อสารในการรับนวัตกรรม (Communication channels), เรื่องของเวลา 
(Time) และระบบลังคม (Social system) และเหตุผลสำหรับการศึกษาการแพร่กระจายนั้นจะช่วย 
ให ้เก ิดความเข ้าใจในนวัตกรรมนั้นๆ ดีพอ สาม^รถเตรียมตัวให้พร้อมกับนวัตกรรมที่เก ิดขึ้น จน 
นำไปสู่การพัฒนาในด้านต่างๆ อย่างเป็นระบบ ตังนั้น การศึกษาจุดกำเนิดและการแพร่กระจายของ 
วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทย จะช่วยให้เข้าใจในวัฒนธรรมวัยรุ่นที่กำลังได้รับความนิยมที' 
แพร่กระจายเข้าสู่ลังคมไทยในมิติต่างๆ และระคับการรับวัฒนธรรมที่ม ีทั่งการรับวัฒนธรรมและการ 
ปรับเปลี่ยนของคนในลั1คมมากยิ่งขึ้น

การศ ึกษาและวิจ ัยทางด ้านเพลงไทยสม ัยน ิยม หรือเพลงไทยสากลในประเทคไทย ใน 
ปัจจุบันยังมีงานศึกษาวิจัยจำนวนน้อย และงานวิจัยเพลงไทยสมัยนิยมที่ศ ึกษาเจาะจงเฉพาะแนว 
ดนตรีย่อยที่นิยมในกลุ่มวัยรุ่นก็มีเพียงผลงานวิจัยจำนวนน้อยเช่นกัน ทำให้ในส่วนข้อจำกัดงานวิจัย 
ของ น ันทสิทธิ้ก ิตติ1วรากูล (2544) ได้พนปัญหาถึงการสืบด้นหาเอกสารที่เก ี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรี 
ป ิอปในลังคมไทย ว่าม ีความยากลำบาก เน ื่องจากไม่ม ีหน ่วยงานใดเห ็นคุณค่าของวัฒนธรรม 
ดนตรีป ิอบัในปัจจุบ ัน และซาดการวิจ ัยหรือรวบรวมข้อมูลทางวัฒนธรรมดนตรีอย่างต่อเนื่องและ 
ทันที ซ ึ่งจะทำให ้เก ิดป ัญ หาอย ่างมาก ในการท ี่จะได ้ข ้อม ูลท ี่เป ็นป ระโยชน ์สำหร ับสาขา 
สื่อสารมวลชนที่เกี่ยวข้องทางด้านดนตรี ซึ่งในข้อเสนอแนะในผลงานเดียวกันได้เสนอแนะให้ควรมี 
งานวิจัยดนตรีแนวอื่นๆ ในวัฒนธรรมดนตรีปิอปในประเทศไทย เช่น ดนตรีเอค, ปิอป, แร็พ ฯลฯ ซึ่ง 
งานวิจัยด้านดนตรีที,ดีควรศึกษาทั่งลังคมของดนตรีเพื่อให้เกิดความเข้าใจสภาพลังคมไทยที่ชัดเจน 
ยิ่งขึ้น
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วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพที่กำลังเป็นที'แพร่หลายในกลุ่มวัยรุ่นในสังคมไทย จึงเป็นเรื่องที่ควร 
ให้ความสนใจศึกษาในฐานะที่เป็นวัฒนธรรมดนตรีที'มีอิทธิพลต่อกลุ่มวัยรุ่นไทย งานวิจัยครั้งนี้จึงมี 
ความต้องการที่จะศึกษาถึงประวิติความเป็นมา รูปแบบ และเนื้อหาของแนวดนตรีฮิพฮอพ ตลอดจน 
การแพร่กระจายทางว ัฒ นธรรมของว ัฒ นธรรมดนตรีฮ ิพฮอพ ท ี่ม ีแหล ่งกำเน ิดมาจากประเทศ 
สหรัฐอเมริกา แล้วมีการแพร่กระจายเข้ามาสู่ประเทศไทย รวมถึงลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีแนวนี้ 
ที่ปรากฏในมิติต่างๆ ในสังคมไทยอีกด้วย

1.2 ปัญหานำการวิจัย

1. ดนตรีแนวฮิพฮอพในสังคมไทยมีความเป็นมาอย่างไร
2. การแพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวฮิพฮอพมีลักษณะอย่างไร

1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพื่อทราบถึงประวิตความเป็นมาของดนตรีแนวฮิพฮอพในสังคมไทย
2. เพื่อทราบถึงการแพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวฮิพฮอพในสังคมไทย

1.4 ขอบเขตของการวิจัย

ศึกษาเฉพาะประวัต ิแนวเพลงฮิพฮคพในประเทศไทยตั้งแต่ป ีพ.ค.2535 - 2547 ซ ึ่งเป ็น 
ช่วงเวลาที่เริ่มมีผลงานดนตรีในแนวฮิพฮอพเกิดขึ้นอย่างชัดเจน และมีการคัดเลือกเพลงแนวฮิพฮอพ 
มาทำการศึกษา ในส่วนการศึกษาการแพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทยจะ 
ศึกษาถึงเนื้อหาขององค์'ประกอบของวัฒนธรรมฮิพฮอพอื่นๆ ได้แก่ กลุ่มนักพ่นฝาผน้ง (Graffiti), 
กลุ่มนักเต้น (B-boy) และกลุ่มดีเจ (Dj)

1.5 นิยามคัพท์

1. การแพร่กระจาย หมายถึง การรับและการขยายพื้นที่ทางสังคมของวัฒนธรรมดนตรีฮิพ 
ฮอพที่เริ่มจากกลุ่มบุคคลจนถึงการขยายตัวเผยแพร่ผ่านสื่อสารมวลชนในสังคมไทย



1 2

2. ดนตรีฮ ิพฮอพ หมายถึง สไตล์ของดนตรีสมัยนิยมแนวหนึ่ง ท ี่ม ีองค์ประกอบหลัก 
ประกอบด้วย การแร็พ ที่ม ีลไตลํโดยรวมถึงท่าทางอันเป็นเอกลักษณ์ของตัวศึลปิน ผนวกเข้ากับ 
อังหวะดนตรีจากดีเจ ซึ่งส่วนใหญ่มักจะปรากฏควบคู่ไปกับภาพของกลุ่มนักเต้นเบรคแดนช์ และ 
ศึลปะ'พ่นสีฝาผนังที่เรียกว่า “กราฟ?เตี้"ที่รวมเข้าเป็น 4 องค์ประกอบหลักในวัฒนธรรมฮิพฮอพ

3. การร้องแร็พ หมายถึง ล ักษณะการร้องบทกวีอย่างมีอ ังหวะ โดยการแร็พ ถือ เป็น 
ส่วนประกอบหลักของดนตรีแนวฮิพฮอพ ซึ่งการร้องแร็พสามารถร้องประกอบกับเสียงดนตรีหรือ การ 
ร้องประลานเสียงที่ปราศจากเสียงดนตรี

4. ศ ึลปีนเพลงฮิพฮอพ หมายถึง ศ ึลปินเพลงที่ทำการร้องแร็พ ท ี่รวมถ ึงด ีเจซ ึ่งเป ็นผ ู้ 
สร้างสรรค์อังหวะและเสียงดนตรีในบทเพลงแนวฮิพฮอพ

1.6 ข้อสันนิษฐานเบ้ืองต้น

วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทยเกิดจากการรับเอ''!แนวดนตรีนี๋ โดยระบบธุรกิจเพลง 
กับกลุ่มวัยรุ่นไทยที่มีโอกาสได้ไปใช้ชีวิตในต่างประเทศหรือกลุ่มวัยรุ่นที่ศ ึกษาในโรงเรียนนานาชาติ 
ซึ่งวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพมีการแพร่กระจายออกไป โดยศึลปินเพลงฮพฮอพที่นำเสนอเนื้อหาของ 
บทเพลงที่สะท้อนภาพชีวิตวัยรุ่นในเมือง และมุมมองของวัยรุ่นต่อปัญหารอบๆตัว ที่ทำให้เกิดความ 
นิยมในกลุ่มวัยรุ่นเพิ่มมากขึ้น

1.7 ประโยชน ์ท ี่คาดว่าจะไต ้ร ับ

1. เป็นการละลมความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในลังคมไทยในลักษณะเป็น 
วัฒนธรรมทางเลือก ที่ไม่มีผูใดเคยศึกษามาก่อน

2. ผลการวิจัย จะทำให้ลังคมเข้าใจ และส่งเสรีมวัฒนธรรมดนตรีย่อยของกลุ่มวัยรุ่นที่มี 
วัฒนธรรมที่ต่างกับวัฒนธรรมหลัก ให้เป็นวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์

3. เป็นการขยายขอบเขตความรู้ทางด้านดนตรีในฐานะที่เป็นวัฒนธรรมในลังคมไทย ให้
I ร/

ครอบคลุมดนตรีอย่างกว้างขวางเพิ่มขึ้น
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