
แนวคดและงานวจยทเกยวของ

แนวคิดและทฤษฏี

ในการคืกษาเรื่อง ''จุดกำเนิดและการแพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศ 
ใทย” ผู้วิจัยได้ทำการคืกษาภายใต้แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยค้นคว้าจากงานเขียน และ 
วิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องดังนี้

2.1 แนวคิดเรื่องนวัตกรรมทางวัฒนธรรม (cultural innovation)
2.2 แนวคิดเรื่องการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (cultural diffusion)
2.3 แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมย่อยวัยรุ่น (youth subculture)
2.4 แนวคิดเรื่องดนตรีในยุคหลังสมัยใหม่ (postmodern music)
2.5 แนวคิดเรื่องภาษาในบทเพลง
2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

2.1 แนวคิดเรื่องนวัตกรรมทางวัฒนธรรม (cultural innovation)

นวัตกรรมหรือลี่งประดิษฐ์รวมทั้งเทคนิควิทยาการใหม่ และแนวความคิดใหม่ที่เกิดขึ้นใน 
แต่ละลังคม เป็นประเด็นการสืกษาที่อยู่ในความสนใจในสาขาวิชามานุษยวิทยา ซึ่ง'ในการคืกษ'า 
ครั้งน ี้ได ้นำแนวคิดนวัตกรรมทางวัฒนธรรมมาประยุกต่ใช้ในการอธิบายวัฒนธรรมฮิพฮอพที่ถ ือ 
เป็นรูปแบบนวัตกรรมทางวัฒนธรรมสำหรับกลุ่มวัยรุ่นในลังคมไทย

'‘นวัตกรรม” คือ กลไกการสร้างสรรค์ความคิดใหม่ เทคนิควิทยาการใหม่ หรือ พฤติกรรม 
ใหม่ท ี่ก ่อ.ให ้เก ิดการเปลี่ยนแปลงและวิว ัฒนาการทางลังคม กำเน ิดนวัตกรรมจะขึ้นอย ่ก ับการ 
ล ัร ้างสรรค ์ของมนุษย์ และขณะเดียวกันก็ขึ้นอยู่ก ับ การเป ิดรับของชุมชนที่จะยอมรับ หรือลอก 
เลียนผลผลิตของการสร้างสรรค์เหล่านั้น



14

การค ืกษาในเร ื่องน1วัตกรรม จะให ้ความสำค ัญ ก ับต ัวตนหร ือล ักษณ ะท ี่แห ้จร ิงของ 
นวัตกรรมหรือสิงใหม่ที่เกิดขึ้น ต่อมานวัตกรรมจะเกิดขึ้นในบริบททางลังคมที่เฉพาะแห่งหนึ่งเสมอ 
หรืออ ีกน ัยหน ึ่งนว ัตกรรมเป ็นผลผล ิตของล ังคม ท ี่หมายถ ึงนว ัตกรรมย ่อมเป ็นส ่วนหน ึ่งของ 
วัฒนธรรมของแต่ละลังคมเฉพาะนั้นๆ และนวัตกรรมไม่จำเป็นต้องมีแหล่งกำเนิดเฉพาะในลังคม 
นั้นๆ หากแต่มีนวัตกรรมจำนวนมากที่เป็นนวัตกรรมที่มาจากต่างลังคม เป็นสิ่งใหม่ที่ถ ูกนำเข้ามา 
(Imported innovation) แล้วผ่านกระบวนการทางลังคมวัฒนธรรมต่างๆ (Sociocultural Process) 
จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในลังคมใหม่

ลักษณะของนวัตกรรมและนวัตกรรมทางวัฒนธรรม ตามความคิดของ Rogers (1962) 
“นวัตกรรม (innovation) ค ือความรู้ช ุดหนึ่งท ี่ยอมรับใหม่โดยปัจเจกซน” ซ ึ่งอาจเป็นไปได้ท ั้งรับรู้ 
มาจากแหล่งอื่นด้วยตนเอง หรือรับรู้โดยผ่านสื่อต ่างๆ ในขณะเคยวกันปัจเจกซนในฐานะที่เป ็น 
มนุษย์ต่างก็มีคักยภาพที่จะสร้างนวัตกรรมใหม่ๆขึ้นมาได้ด้วยตนเอง และอาจจะพิจารณาได้ว่า 
นวัตกรรมสามารถแบ่งออกเป ็น (1) ส ิ่งประด ิษฐ์ใหม ่ๆทางเทคโนโลย ีท ี่ใซ ้ในความหมายของ 
วิทยาการที่เกี่ยวกับศิลปะในการนำเอาวิทยาศาสตร์ประยุกต์มาใช้ และ (2) นวัตกรรมเป็นที่เป ็น 
ความคิดความเชื่อ แบบแผนพฤติกรรมค่านิยม หรือแนวทางการปฏิบ ัต ิใหม่ๆในลังคม รวมทั้ง 
ศิลปะ การละเล่น การแสดง ฯลฯ

ตังนั้น เมื่อพิจารณาลักษณะต่างๆ ของ “นวัตกรรม” แล้ว วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพ ก็มี 
ค ุณ ล ักษณ ะที่ตรงก ับนวัตกรรมท ี่ม ีเน ื้อหาเน ้นหน ักทางด ้านแนบแผนความค ิด ค่านิยม และ 
พฤติกรรมทางลังคมของวัยรุ่นไทยในปัจจุบัน

นวัตกรรมทางวัฒ นธรรมในฐานะผลผล ิตของล ังคมมน ุษย ์ นว ัตกรรมหรือส ิ่งใหม ่ๆ ท่ี 
เกิดขึ้นในลังคมมนุษย์นั้น เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม และนวัตกรรมก็ถ ือกำเน ิดขึนมาภายใต้ 
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางลังคมวัฒนธรรมของลังคมเสมอ โดยเฉพาะการผสมกลมกลืนทาง 
วัฒนธรรมที่ สนิท สมัครการ (2525) เรียกว่า การกลืนกลายทางวัฒนธรรม (acculturation) ซึ่งเป็น 
กระบวนการท ี่ประกอบด้วย “ปรากฏการณ ์ต ่างๆ ท ี่เป ็นผลสืบเน ื่องมาจากการท ี่กล ุ่มซนซ ึ่งม ี 
ว ัฒนธรรมแตกต่างกันมาทำการติดต่อกันโดยตรงต่อเนื่องกันไป และก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
ตามมาในแบบแผนของวัฒนธรรมเดิมของฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง หรือทั้งสองฝ่าย ในความเป็นจริงแล้ว 
นวัตกรรมเป็นจุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในลังคมมนุษย์ ตังที่ Barnett (อ้างใน 
สนิท สม ัครการ 2525) ได ้นำเสนอว ่า "ว ัฒ นธรรมเปล ี่ยนไปได ้เพราะการร ู้จ ักค ิดปร ับปร ุง 
เปลี่ยนแปลงสภาพเดิมไห้เป็นสภาพใหม่ ด้วยการมองเห็นลัมพันธภาพใหม่ๆ ในสิ่งของที่ม ีอยู่แต่



1 5

เดิม การประดิษฐ์คิดค้น การรู้จักเอาแบบแผนบางประการซองวัฒนธรรมอื่นมาเปลี่ยนแปลงให้เข้า 
กับลภาวะของวัฒนธรรมเดิม ก็อยู่ในความหมายที่เรียกว่า นวกิจกรรม (innovation)" ดังปรากฏใน 
คำอธิบายต่อไปนี้

การประด ิษฐ ์ค ิดค ้น  (invention) ซ ึ่งรวมท ังการสร้างเทคน ิคว ิทยาการ  
ใหม่ (new  techno logy) และการสร้างธรรมเนียมประเพณีหรือระบบความเชื่อ 
ใหม่ (soc ia l inven tion ) ด ้วยเทคนิคว ิทยาการหรือธรรมเน ียมประเพณ ี รวม 
แล้ว ย ่อมถือได้ว ่าม ีแบบแผนการดำเน ินชีว ิตอย่างใหม่เก ิดขึ้นและถ้าแบบแผน  
น ั้น ม ีค ว า ม ค งท น อ เ/น า น ม าก ก ว ่าห น ึ่งช ั่ว อ าน ุค น ข ึ้น ไป  ก ็น ับ ได ้ว ่า ม ีก า ร  
เป ล ี่ยน แ ป ลงท างว ัฒ น ธรรม เก ิด ข ึ้น แ ล ้วอย ่างแ ท ้จรง เพ ราะว ัฒ นธรรมน ั้น  
ตามปกต ิ ย ่อมต ้องม ีอา?)ย ืนยาวมากกว ่าหน ึ่งช ั่วอาน ุคนข ึ้น ไป ท ั้งน ี้เพ ื่อให ้ 
กระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรม (encu ltu ra tion  o r socia liza tion) ได ้ม ีโอกาส  
ดำเน ินต ่อไป ท ั้งน ี้ ว ัฒ นธรรมอาจเปล ี่ยนแปลงไปได ้ด ้วยว ิธ ีการขอย ืมหร ือ  
ลอกเล ียนแบบก ัน (cu ltu ra l bo rrow ing ) หย ิบย ืมทางว ัฒ นธรรมหร ือการ  
ดอกเล ียนแบบแบบแผนการดำเน ินช ีว ิตมาจากวัฒ นธรรมอ ื่นน ั้น ปรากฏ ว ่าม  ี
อ%เสมอมาในสังคมมน ุษย ์ต ่างๆท ี่ม ีการต ิดต ่อส ื่อสารก ับท ังคมอื่นๆ (cu ltu ra l 
con tac t) การท ี่คนต่างวัฒนธรรมมีโอกาสได ้เห ็นแบบอย่างของวัฒนธรรมอื่น  
ที่แตกต่างไปจากวัฒนธรรมของตน เป็นเวลานานพอสมควร อาจเป ็นสาเหตุให ้ 
เก ิด ก ารเป ล ี่ย น แ ป ล งใน ว ัฒ น ธ รรม ใด ว ัฒ น ธ รรม ห น ึ่งห ร ือ ใน บ างส ่วน ข อ ง  
วัฒ นธรรมท ั้งสองก ็ได ้..(สน ิท สมัครการ, 2525)

นวัตกรรมในฐานะสิ่งนำเข้า (Imported innovation) เป ็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของ 
มนุษย์และเป็นสิ่งใหม่ที่มีแหล'งกำเนิดภายในสังคมนั้นๆ และเป็นสิ่งใหม่ที่รับเข้ามาเป็นคุณลมบต 
สำคัญของมนุษย์ เพราะสังคมมนุษย์ต่างก็เรียนรู้ ยอมรับ และถ่ายทอดทางวัฒนธรรมซึ่งกันและ 
กันอยู่เสมอ ตามความเห็นของ Keesing (1958) (อ้างถึงใน สุริยา สมุทคุปติ้ และคณะ, 2535) 
“กลุ่มคนลองกลุ่มที่มีวัฒนธรรมแตกต่างกัน เมื่อมาติดต่อกันในลถานการณ์หนึ่งๆ วัฒนธรรมย่อย 
ได้เชื่อมโยงเข้าหากัน ด้วยการหยิบยืม หรือแพร่กระจายองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเหล่านั้น” ด้วย 
กระบวนการนี้เองที,ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมตลอดระยะเวลาอันยาวนานใน 
ประว่เ)ศาลตร์ฃองสังคมมนุษย์
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ในการคืกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมฮิพฮอพ นอกเหนือจากการเป็นนวัตกรรมทาง 
วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นตามชุมชนเมืองต่างๆในประเทศไทยแล้ว วัฒนธรรมฮิพฮอพเป็นวัฒนธรรมที่ถูก 
นำเข้าหรือแพร่กระจายมาจากต่างถิ่น โดยเฉพาะจากสหรัฐอเมริกา ท ี่ว ัยรุ่นไทยได้รับมาประยุกต์ 
ปรับปรุง และเปล ี่ยนแปลงนวัตกรรมทางว ัฒ นธรรมช ุดน ี้ เพ ื่อความเหมาะสมก ับสภาพทาง 
วัฒนธรรมดั้งเดิมไนสังคมไทยดังนั้น เล้นทางอันยาวไกลและยาวนานของนวัตกรรมทางวัฒนธรรม 
ชุดนี้ ก็คือ การแพร่กระจายเป็นประเด็นทางแนวคิดทฤษฏีที่ได้รับความสนใจไนงานวิจ้ยซิ้นนี้

2.2 แนวคิดเรื่องการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (cultural diffusion)

การแพร่กระจายเป็นห ัวใจสำคัญของนวัตกรรม ไม ่ว ่านวัตกรรมช ุดน ั้น จะเป ็นเทคนิค 
วิทยาการใหม่ๆ หรือแบบแผนทางความคิดและพฤติกรรมใหม่ๆ ในการคืกษาทางสังคมวิทยาและ 
มานุษย'วิทยา “ทฤษฏีการแพร่กระจาย” (Diffusionism) เป็นแนวความคิดทางทฤษฏีที่สำคัญและ 
แพร่หลายอย่างมากในต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 หรือระยะแรกของการพัฒนาวิชามานุษยวิทยา 
วัฒนธรรมในสหรัฐอเมริกา และในยุโรป โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเยอรมัน นอกจากนี้แนวคิดเกี่ยวการ 
แพร่กระจายยังเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย ในการประยุกต์ความรู้ทางสังคมศาสตร์เพื่อการทำงาน 
พ ัฒนาซนบทในประเทศโลกที่สามของนักส ังคมศาสตร์จากประเทศสหรัฐอเมริกา ในช่วงหลัง 
สงครามโลกครั้งที่ลองระหว่างทศวรรษที่ 1940-1950 (สุริยา สมุทคุปต และคณะ, 2535)

พจนาน ุกรมทางมาน ุษยว ิทยา (Macmillan D ictionary of A nthropology) ได ้ให ้ 
คำอธิบาย เกี่ยวกับ “การแพร่กระจาย” ดังนี้

การแพร่กระจาย (D iffusion) เป็นคำPโพท'ทางมาใ{ษยวิทยาที'พัฒนาขึ้น 
เป็นครั้งแรกโดย E dw ard  B. Tylor ปรมาจารย์ทางมาน ุษยวิทยาชาวอังกฤษ  
หมายถึงการกระจายหรือการสื่อสารข้ามพื้นที่ขององค์ประกอบ หรือคัทษณะ 
ทางวัฒนธรรม การกระจายตัวของวัฒนธรรมทั้งที่เป ็นวัตถุและไม่ใช่วัตถุเกิดขึ้น 
โดยการเคลื่อนย้ายของสื่อกลางเข้าปูขอบเขตของลังคมใหม่ หรือโดยฝานการ 

.ต ิดต่อทางวัฒนธรรม โดยทั่วไปนักทฤษฏีการแพร่กระจายเชื่อว่าวัฒนธรรมที่

สำคัญของโลกมีๅดกำเนิดอยู่เพ ียงไม่กี่แห่งแล้วค่อยแพร่กระจายออกไปยังส่วน  
อื่นๆของโลก (Seym our-Sm ith 1986:77-78)
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ในระยะเริ่มแรกของคริสต ์ศตวรรษที' 20 น ักมาน ุษยวิทยาในประเทศสหรัฐอเมร ิกา 
โดยเฉพาะ Franz Boas ได้พ ัฒนาทฤษฏีการแพร่กระจายขึ้นมาเพื่อตอบโต้ก ับกระแสของนัก 
ทฤษฏีวิวัฒนาการ ซึ่งเป็นที่นิยมแพร่หลายมาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยนักมานุษยวิทยากลุ่ม 
น ี้ไม ่เห ็นด ้วยก ับแนวค ิดสำน ักว ิว ัฒ นาการท ี่ว ่า ส ังคมว ัฒ นธรรมม ีพ ัฒ นาการเป ็นเต ้นตรง 
(Unilinear evolution) สังคมวัฒนธรรมทุกหนทุกแห่งจะผ่านพัฒนาการสังคมต่างๆ ที่เหมือนกัน 
และผลจากการศึกษาวิวัฒนาการของสังคมต่างๆ นี้เอง นักมานุษยวิทยาเหล่านี้ม ีความหวังที่จะ 
ค้นพบกฎเกณฑ์สากล (Universal law) ท ี่จะนำมาอธิบายความแตกต่างทางวัฒนธรรมและ 
พฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมต่างๆได้ (ยศ สันตสมบัติ อ้างใน สุริยา สมุทคุปติ้ และคณะ, 2535)

เหตุผลที่นักมานุษยวิทยากลุ่มการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมหรือ1'นวความคิดทางทฤษฏี 
ประวิติศาสตร์เฉพาะกรณี (Historical paticularism) ใช้ในการโต้ตอบแนวคิดแบบวิวัฒนาการ คือ 
ประการแรก “แนวค ิดแบบวิว ัฒนาการเก ิดจากรายงานของม ิชช ันนารี พ ่อค้าน ักเด ินทาง ซึ่งมี 
ลักษณะผิวเผินและไม่มีระบบการการรวบรวมข้อมูลที่เชื่อถือได้” โดย Franz Boas ผู้บุกเบิกและ 
พัฒนาแนวคิดทางทฤษฏีนี้เชื่อว่า กฎเกณฑ์ส^กลของการวิวัฒนาการ ควรจะมาจากการวิเคราะห์ 
ประวิติศาสตร์ของมนุษย์แต่ละวัฒนธรรมที่อาศัยอยู่ตามภูมิภาคต่างๆของโลก นักมานุษยวิทยา 
จะต้องทำความเข้าใจวัฒนธรรมของมนุษย์ในแต่ละสังคมให้ละเอียดทุกแง่มุม มนุษย์ที่อยู่อาศัยใน 
ส ิ่งแวดล ้อมทางกายภาพและช ีวภาพท ี่แตกต ่างก ัน  ย ่อมม ีพ ัฒ นาการ ม ีความเป ็นมาทาง 
ประวิติศาสตร์และวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไป เพราะมนุษย์มีการปรับต์วและดำรงอยู่ร่วมกับ 
สิ่งแวดล้อมที่แตกต่างกันไม่ใช่เป็นเพราะความแตกต่างทางเชื้อชาติและเผ่าพันธุ

ในการศึกษาวัฒนธรรมของคนกลุ่มใดก็ตาม Boas ให้ความสำคัญกับกระบวนการทาง 
ประวิติศาสตร์ลองอย่าง คือ การแพร่กระจาย (Diffusion) และการปรับเปลี่ยน (Modification) ซึง 
ต ่อมากลายเป ็นหลักการสำคัญในการให้คำอธินาษและต์ความหมายวัฒนธรรมทั้งน ี้เพราะว่า 
ว ัฒนธรรมเก ือบจะทั้งหมดของคนคนหนึ่งหรือส ังคมหนึ่ง เป ็นผลมาจากการแพร่กระจายทาง 
วัฒนธรรม ซึ่งเป็นกระบวนการที่เริ่มต้นตั้งแต่คนคนนั้นเข้ามาอยู่ภายใต้ประเพณีทางสังคม และ 
วัฒนธรรมของมนุษย์เกือบจะทั้งหมดก็มีแหล่งกำเนิดมาจากต่างวัฒนธรรม เมื่อรับวัฒนธรรมใหม่ 
เข ้ามามน ุษย ์จะต ้องปร ับ เปล ี่ยนว ัฒ นธรรมน ั้น  เพ ื่อให ้ม ีความเหมาะสมและสอดคลองก ับ  
สภาพแวดล้อมของตน ตามแนวความคิดของ Boas วัฒนธรรมมีแนวโน้มทีจะผสมผสานและ 
ปรับตัวเข้าหากัน เพื่อความอยู่รอดของวัฒนธรรมเอง



1 8

Rogers (1962) เสนอว่า การแพร่กระจาย คือกระบวนการที่นวัตกรรมแพร่ออกไปจาก 
แหล ่งท ี่เร ิ่มต ้นสร้างข ึ้นไปย ังผ ู้ใช ้ หรือผ ู้ท ี่ยอมรับน'วัตกรรมนั้น ห ัวใจสำค ัญ ของกระบวนการ 
แพร่กระจายคือ ปฏิสัมพันธ์ของมนุษย์ด้วยคัน โดยเริ่มจากบุคคลหนึ่งสื่อสารความคิดใหม่ๆไปยัง 
คนอื่น ในการวิเคราะห์การแพร่กระจายของนวัตกรรมจะต้องประกอบด้วยองค์ประกอบสำคัญ 4 
อย่างคือ (1) นวัตกรรม (Innovation) (2) การสื่อสาร (Communication) (3) ระบบสังคม (Social 
system) และ (4) ช่วงเวลา (Time)

อย ่างไรก ็ตาม Rogers (1962) ได ้ระบ ุลงไปว่าการแพร่กระจายของนวัตกรรมเป ็น 
กระบวนการท ี่เก ิดข ึ้นควบคู่ค ับการยอมรับของบ ุคคลอื่น ซ ึ่งกระบวนการยอมรับประกอบด้วย 
เนตอนต่างๆคือ

ขั้นที่ง-ขั้นการรับ! (Awareness stage) ขั้นนี้บุคคลจะ!จักเกี่ยวคับนวัตกรรมหรือความคิด 
ใหม่ชุดหนึ่งแต่ยังไม่มีข้อมูลเพียงพอ

ขั้นที่ 2 ขั้นลนใจ (Interest stage) หลังจากให้ความสนใจบุคคลจะพยายามหาข้อมูล 
เกี่ยวคับนวัตกรรมชุดนั้นมากขึ้น

ขั้นที่ 3 ขั้นประเมินสถานการณ์ (Evaluation stage) บุคคลจะประเมินเกี่ยวคับความคิด 
ใหม ่หร ือนว ัตกรรมเก ี่ยวค ับสถานการณ ์Iนป ัจจ ุบ ัน แล้วพยายามโยงถ็งอนาคตของตัวเขาเอง 
ก่อนที่จะตัดสินใจว่าจะทดลองดีหรือไม่

ขั้นที่ 4 ขั้นทดลอง (Trial stage) ในขั้นนี้บ ุคคลจะทดลองใช้นวัตกรรมโดยเริ่มต้นจาก 
ปริมาณน้อยก่อน เพื่อจะตรวจสอบดูประโยซน์ที่ได้รับ

ขั้นที่ 5 ขั้นยอม-รับ (Adoption stage) ขั้นนี้บุคคลจะยอมรับนวัตกรรมนั้นมาใช้

กล ่าวโดยสรุปแล ้วในการศ ึกษาวิจ ัยครั้งน ี้ได ้พยายามที่จะประย ุกต ์แนวความคิดทาง 
ทฤษ ฎ ีการแพ ร ่กระจาย (Diffusionism) ท ี่พ ัฒ นาข ึ้น ในวงว ิชาการทางส ังคม ว ิทยาและ
มานุษยวิทยา เพื่อใช้ในการศึกษากระบวนการแพร่กระจายและการปรับเปลี่ยนของวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพในประเทศไทย ซึ่งวัฒนธรรมฮิพฮอพนั้นมีต้นกำเนิดในสหรัฐอเมริกา และวัฒนธรรมดังกล่าว 
ในป ัจจ ุบ ันได ้ม ีการแพร่กระจายไปในส ังคมต ่างๆท ั่วโลก ต ังน ั้นในฐานะที่เป ็นนวัตกรรมทาง
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วัฒนธรรมชุดหนึ่งที่พัฒนาขึ้นมาจากแหล่งกำเนิดที่แน่นอนจากนั้นจึงแพร่กระจายออกไปยังสังคม 
อื่นโดยผ่านซ่องทางการติดต่อทางวัฒนธรรมไปยังผู้รับในสังคมที่มีวัฒนธรรมต่างกัน กระบวนการ 
ด ังกล ่าวย ่อมอาด ัยระยะเวลาไม ่เฉพาะแต ่ระยะเวลาท ี่ใช ้ในการส ื่อสารเท ่าน ั้น  หากต ้องรวม 
ระยะเวลาที่ผู้คนในสังคมที่รับเอานวัตกรรมทางวัฒนธรรมชุดนั้นใช้ในการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง 
ผสมผสานเพื่อให้เกิดความเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมทั้งทางสังคมวัฒนธรรมและทางธรรมชาติ 
ในสังคมเฉพาะนั้นๆ

การปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม (Cultural modification)

ความจรงการแพร่กระจายและการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม เป ็นเพ ียงส ่วนหนึ่งของ 
กระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation) ที่เก ิดขึ้นจากการติดต่อสัมพันธ์ก ันใน 
รูปแบบต่างๆไม่ว่าจะเป็นการติดต่อกันโดยตรง และการติดต่อผ่านสื่อต่างๆ ของมนุษย่ในฐานะที่ 
เป็นสมาซิกของสังคมที่มีวัฒนธรรมต่างกัน หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม 
เหล ่าน ี้ เซ ่น การผสมผสานทางว ัฒ นธรรม  การแพร่กระจาย ฯลฯ เป ็น แบ บ แผ นรองการ 
เปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม ที่ลามารถมองเห็น และทำความเขาใจได้อย่างชัดเจนนอกจากนี 
ยังเป็นกระบวนการที่เป็นสากล เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง และเกิดขึ้นได้กับทุกหนทุกแห่งที่เป็นสังคม 
ของมนุษย์

เม ื่อการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม เป็นผลผลิตอันหนึ่งชองกระบวนการผสมผสานทาง 
วัฒนธรรมแล้ว จะต ้องเข ้าใจด ้วยว ่า เม ื่อว ัฒนธรรมมีปฏิส ัมพ ันธ์ก ันหรือเม ื่อม ีนวัตกรรมทาง 
วัฒนธรรมแพร่กระจายเข้ามาในสังคมหนึ่ง ผู้คนที่เป็นผู้เบนวัตกรรมทางวัฒนธรรมซุดนัน ไม่ใช่ว่า 
จะรับเอารายละเอียดมาได้ทั้งหมด หรือพูดอีกแง่หนึ่งก็คือ นวัตกรรมทางวัฒนธรรมที่แพร่กระจาย 
เข้ามานั้น ไม่มีความเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมของตนเอง ก็จะเกิดเหตุผลในการตัดสินใจเลือก 
ยอมรับ ปฏิเสธ หรือปรับปรุงนวัตกรรมหรือวัฒนธรรมใหม่ให ้เหมาะลมกับสภาพแวดล้อมและ 
ความคิดเห็นของตน ดังนั้นความหมายของการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมในการคืกษาครังนี จึง 
หมายถึงกระบวนการที่เกิดขึ้นในสองลักษณะ คือ นวัตกรรมทางวัฒนธรรมใหม่ที่แพร่กระจายเข้า 
มา จะเป็นที่ยอมรับในส่วนที่เหมาะสมกับสภาพของวัฒนธรรมเดิม ขณะเดียวกัน นวัตกรรมทาง 
วัฒนธรรมอีกบางส่วน จะได้ร ับการเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง แก้ไขเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพของ 

—วัฒนธรรมเงื่อนไขของ'วัฒนธรรมเดิม1ในความหมายนี้ย ่อมรวมเอา เศรษฐกิจ การเมือง ศาสนา 
ความเชื่อ ค่านิยม และสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติหรือระบบนิเวศวิทยา
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2.3 แนวคิดเรืองวัฒนธรรมย่อยวัยรุ่น (youth subculture)

แนวคิดวัฒนธรรมศึกษาได้มองวัยรุ่นว่าเป ็นวัฒนธรรมย่อยรูปแบบหนึ่งของสังคม เป็น 
แนวคิดที่มองว่าคนแต่ละกลุ่มในสังคมควรจะมีโอกาสเป็นเจ้าของเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ 
ตัวเอง มีแบบแผนพฤติกรรมที่แตกต่างไม่เหมือนกับกลุ่มอื่นๆได้โดยไม่ต้องเกิดความรู้ส ึกแปลก 
แยก แนวคิดวัฒนธรรมย่อยจะเคารพในความแตกต่างหลากหลายของแบบแผนปฏิปตของคนแต่ 
ละกลุ่ม โดยปราศจากอคติและหลีกเลี่ยงการตัดสินคุณค่าของวัฒนธรรมใดๆ แนวคิดวัฒนธรรม 
ย่อยของวัยรุ่นโดยทั่วไปแล้วมักจะเกี่ยวข้องอยู่ก ับประเด็นความคิดว่าด้วยเรื่องวัฒนธรรม วัยรุ่น 
และความทันสมัยที่ต่างล้วนมีอิทธิพลถึงกันและกัน ภาพปรากฏของวัฒนธรรมย่อยลักษณะต่างๆ 
แท้จริงเป็นเพียงกลุ่มคนที่ใช้แบบแผนพฤติกรรมหรือวัฒนธรรมบางอย่างร่วมกัน เซ่น ปัญหา ความ 
สนใจ ประสบการณ์ฯลฯ สิ่งเหล่านี้เป็นส่วนหนึ่งที่แยกกลุ่มทางสังคมออกจากกันและกัน

คำว่า “วัฒนธรรมย่อย" เกิดขึ้นในราวทศวรรษ 1940 ทั่วไปหมายถึงกลุ่มคนที่ม ืป ัญหา 
ความสนใจ มีปฏิบ ัต ิการทางวัฒนธรรมที่คล ้ายกัน ซ ึ่งแตกต่างจากสมาชกกลุ่มทางสังคมอื่นๆ 
มักจะถูกมองว่าเป็นพวกที่เบี่ยงเบนออกไปจากมาตภเานสังคมและมีสถานะรองในสังคม

การค ิกษ าว ัฒ นธรรมย ่อยเร ิ่มต ้นข ึ้น โดยสำน ักช ิคาโก  ซ ึ่งสนใจในการค ้นหาความ 
หลากหลายของพฤติกรรมมนุษย่ในสังคมอเมริกัน เป็นการศึกษาวัฒนธรรมย่อยในแง่เสรี-พหุนิยม 
(liberal-pluralist) และต่อเนื่องมาจนถึงสำนักเบอร์มิงแฮมในราวทศวรรษ 1970 ที่สนใจวิเคราะห์ 
วัฒนธรรมย่อย พยายามหาความสัมพันธ์ระหว่างอุดมการณ์และรูปแบบเฉพาะทางวัฒนธรรมของ 
วัย-รุ่น เซ ่น ม้อด เดฟ สกินเฮด พ ั้งค ์โดยเช ื่อมโยงเข ้าก ับ โครงสร ้างทางว ัฒ นธรรมใหญ ่ค ือ  
วัฒนธรรมแม่ วัฒนธรรมครอบงำ และวัฒนธรรมมวลซน ซึ่งสำนักคิดนีมองว่าวัฒนธรรมย่อยของ 
วัยรุ่นมักจะเป็นวัฒนธรรมย่อยของชนชันล่าง สถานะทางวัฒนธรรมของพวกเขาก็สัมพันธ์กับชน 
ชั้นที่เป็นรอง การวิเคราะห์ของสำนักคิดนี้ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดเรืองการผลิต(ทางวัฒนธรรม) 
ของสัทธิมาร์กซ์ที่มองวัยรุ่นอย่างมีความหมาย มืนัยยะสำคัญ ไม่ได้ยากที่จะทำความเข้าใจ และ 
สามารถอ่านได้เป็นตัวบทหรือสัญญะ

งานที่สรุปภาพความเป็นมาของแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมย่อยในช่วงศตวรรษที่ 19 ชิ้นหนึ่งก็ 
คือ บทความของ Dick Hebdige (1997) เรื่อง “Posing..Threats, Striking...Poses: Youth, 
Surveillance, and Display” โดยเขาสรุปว่าวัยรุ่นหนุ่มลาวปรากฏในวงวิชาการสังคมวิทยา 
ประมาณ ค.ศ.1920 โดยการศึกษาของสำนักคิด Chicago เซ่นงานของ Robert Park แห่ง
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มหาวิทยาลัยชิคาโก้ ท ี่ได้พยายามพัฒนาทฤษฎีพื้นฐานของนิเวศน์ลังคมของชีวิตเมือง โดยส่วน 
ใหญ่มองวัยรุ่นว่าเป็นปัญหา เป็นร!วงเปลี่ยนผ่านที่อันตราย เป็นผลผลิตจากสภาพแวดล้อมแบบ 
เมือง และต่อมาในทศวรรษ 1950 ความลนใจเรื่องวัยรุ่นก็มืแง,มุมมากขึ้น เซ่นความสนใจวัยรุ่นใน 
แง่ของการใช ้เวลาว ่าง ความแปลกประหลาด ว ัยร ุ่น เป ็น เร ื่องของความสน ุกสนาน  คำว่า 
“Teenager” ก็เก ิดขึ้นตามหน้าน ิตยสารหมายถึงว ัฒนธรรมของวัยรุ่นช ั้นล ่างท ี่ม ืพ ิธ ีกรรม การ 
บริโภค รสนิยมทางดนตรี และความนิยมในสินค้า ถูกกำหนดเงื่อนไขอย่างซัดเจนโดยอิทธิพลของ 
ความเป็นอเมริกัน วัยรุ่นถูกแยกออกจากความเป็นเด็กและความเป็นผู้ใหญ่ไปอย่างถาวร ซ่องว่าง 
ตรงนี้หมายถึงเงิน หมายถึงการเกิดขึ้นของตลาดวัยรุ่น สินค้าใหม่ๆและสิ่งอำนวยความสะดวก 
ต่างๆก็ถูกนำมาใช้เพื่อดูดเงินส่วนเกิน ซึ่งวัยรุ่นชั้นล่างถูกประเมินว่าจะต้องมี และเพื่อหาพื้นที่ ท่ี 
วัยรุ่นสามารถสร้างเอกลักษณ์ของตัวเองได้โดยไม่ต้องไปข้องเกี่ยวกับวัฒนธรรมแม่ ซึ่งในที่สุดก็ 
เกิดวัฒนธรรมมวลชน อาทิ บูติค ร้านเทป โรงเต้นรำ ดิสโก้เธค รายการทีวี นิตยสาร ฯลฯ

ในราวกลางทศวรรษ 1960 ที่มืกระแสนิยมม้อด (Mod) วัฒนธรรมวัยรุ่นก็กลายเป็นเรื่อง 
ของการเลือกสินค้าที,ปงบอกถึงความชอบ รสนิยม วัยรุ่นใช้ส ินค้าเป็นหนทางและเครื่องมือในการ 
แสดงออก สินค้าทำหน้าที่เช ิงล ัญลักษณ์เป ็น “อาวุธของการกีดก ัน (Weapon of exclusion)” 
ส ินค ้า เป ็น เคร ื่อ งหมายพ รมแดน เป ็น เคร ื่องม ือของการกำหนดเอกล ักษ ณ ์ความแตกต ่าง 
เปลี่ยนแปลงตัวเองเป็นวัตถุ วัยรุ่นเหล่านี้จะสนใจในแบบแผนและวัฒนธรรมการบริโภค เพื่อที,จะ 
กำหนดการควบคุมอย่างเป็นระบบต่อขอบเขตของความรูที่เป็นของพวกเขา และภายในสิ่งที่พวก 
เขาเห ็นว่าตัวตนที่แท ้จริงของพวกเขากำลังใช้อยู่ น ั่นค ือการปรากฏในเสื้อผ้าการแต่งกายและ 
ท่าทางต่างๆเนื่องจากวัยรุ่นที่อยู่ในวัยเปลี่ยนผ่านนี้ไม่มืสถานะ ไม่มืต ัวตนทางลังคมพวกเขาจึงยิ่ง 
ต้องอาลัยสิ่งแวดล้อมที่มือยู่มาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างอัตลักษณ์มากยิ่งขึ้น

Dick Hebdige ได้เสนอประเด็นในการมองวัยรุ่นว่ามืช้อสมมติฐาน 3 ประการคือ

(1) ในลังคมส่วนใหญ่แล้ว วัยรุ่นหนุ่มลาวถูกนำเสนอเฉพาะเมื่อปรากฏของมันเป็นปัญหา 
หรืออาจเพียงแค่ถูกมองว่าเป็นปัญหาเป็นพฤติกรรมเบี่ยงเบนเท่านั้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้เกิดจากปัญหา 
ทางการรับรู้ การปรับตัวที,ผิด ในทางลังคมศาสตร์ม ักจะมองเห็นเซ่นนี้ เมื่อวัยรุ่นแสดงออกอย่าง 
เกินขอบเขต หรือโดยการแต่งตัวแปลกประหลาด โดยภารต่อต้านลังคมผ่านพิธีกรรมบางอย่าง 
โดยการทำลายกฎระเบ ียบ ท้าทาย โดยกริยาท ่าทางที,แปลกประหลาด เพ ื่อว ่าพวกเขาจะได ้ 
กลายเป็นกลุ่มคนที่มืความสำคัญ ได้รับการพูดถึงในลังคม มืตัวตนมองเห็นได้ในลังคม เด็กวัยรุ่น 
อย่างพวกเขาจะลามารถก้าวเช้าสู่ขอบเขตของผู้ใหญ่ได้ก็ด้วยการทำลายระเบียบที'กำหนดอาณา
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บริเวณเหล่าน้ันอยู่ พวกเขาจะต้องเพิ่มเติมความหมายของความเหมาะสมและการยอมรับได้ 
พวกเขาจะต้องท้าทายระเบียบเชิงสัญลักษณ์ซึ่งกำหนด/เาว.ะ-ท่ีเป็นรองหรือถูกครอบงำของพวก 
เขาท่ีร^บว่าพ-ากเขาเป็นเด็ก ดังน้ันจึงเป็นเร่ืองดีท่ีจะฝ่า'ฝืนกฎเหล่าน้ี
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(2) ร ื่องของวัยร ุ่นท ี่จร ิงเป ็นการเม ืองระด ับย ่อย ซึ่งไม่สามารถยุบให้อยู่ในรูปแบบของ 

กิจกรรมทางการเมืองที่จ ัดระเบียบเป็นองค์กรได้ ขณะเดียวกันก็มือำนาจแบบใหม่เกิดขึ้นมีการ 
รวมตัวแบบใหม่ รูปแบบทางสังคมแบบใหม่ องค์ประกอบของอำนาจและแหล่งที่มาแบบใหม่ การ 
แยกตัวออกของแรงงานภาคอุตสาหกรรม การขยายตัวของเทคโนโลยี ความสำคัญของสื่อในการ 
สร้างความเห็นสาธารณะ สิ่งเหล่านี้ท ั้งหมดหมายถึงจารีตทางวัฒนธรรมแบบเดิมซึ่งเป็นพื้นฐาน 
ของรูปแบบรวมหมู่ทางเอกลักษณ์กำลังถูกทำลาย และรูปแบบใหม่กำลังเกิดขึ้น อำนาจถูกทำให้ 
เหมาะสมในวิถีทางใหม่ๆ ความไร้อำนาจรูปแบบใหม่ก็ถูกสร้างขึ้น และการต่อต้านประเภทใหม่ก็ 
กำลังเกิดขึ้นได้ในลังคมด้วยเซ่นกัน การต่อต้านของวัฒนธรรมวัยรุ่นลามารถเกิดขึ้นได้ง่ายและ 
เห็นได้อย่างพัเจนที่ส ุด เนื่องจากมันแสดงออกผ่านทางการบริโภค ท่าทาง ผ่านความไม่พอใจเชิง 
สัญลักษณ์ พวกเขาอาจจะพยายามเอาชนะตัวแปรทางวัฒนธรรมทํมือยู่นอกเหนืออาณาบริเวณที่ 
กำหนดให้ พวกเขาอาจกำลังตอบโต้ระบบค่านิยมที่ครอบงำอยู่ ผ่านสิ่งที่ว ัยรุ่นปะทะหรือต่อรอง 
เปลี่ยนรูปความหมายที่ครอบงำอยู่

(3) การเม ืองของวัฒนธรรมวัยรุ่นเป ็นการเม ืองของก ิร ิยาท ่าทาง ส ัญลักษณ ์และเป ็น 
Metaphor ท ี่เก ี่ยวข้องกับการไหลเวียนของลัญญะ มักจะมีลักษณะกำกวมเลื่อนไหลได้เสมอ 
ธรรมชาติและรูปแบบเงื่อนไขที่แท้จริงที่สร้างขึ้นมานั้นอาจจะเลื่อนไหลไปมาแล้วแต่การตีความ 
ของ-ผ ู้- ม ีอำนาจ เซ ่นครอบครัว โรงเร ียน ว ัฒนธรรมย ่อยเก ิดข ึ้นจากความสัมพ ันธ ์ระหว่างการ 
ควบคุมและการหลีกเลี่ยงการควบคุม ซึ่งเปลี่ยนข้อเท็จจริงของการดำรงอยู่ภายใต้การตรวจสอบ 
อย่างละเอียดไปเป็นความพอใจที่ถูกเผ่ามองและการบรรยายอย่างละเอียดของพื้นผิว ซึ่งเกิดขึ้น 
ภายในความมีดทึบที่เข้าใจยาก เป็นความต้องการที่จะต่อต้านการจัดประเภทและการควบคุม 
และเป็นความปรารถนาที่จะละเมิดกรอบทางลังคมที่ครอบงำ

วัฒนธรรมย่อยจึงไม่ใช่เป็นเพียงกา-รยีนยันหรือปฏิเสธ-ไม่ได้เป็นเพียงการต่อต้านระเบียบ 
ทางสัญลักษณ์หรือการยินยอมตามวัฒนธรรมใหญ่อย่างชื่อสัตย์ แต่วัฒนธรรมย่อยเป็นทั้งการ 
ประกาศอิสรภาพของความเป็นอื่น และความตั้งใจที่จะแตกต่าง รวมทั้งเป็นการปิดกั้นสถานะที่ 
เป็นรอง ในขณะเดียวกันก็เป็นการยีนยันความเป็นจริงของความไร้อำนาจและความอ่อนแอด้วย 
(Hebdige, 1997)
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งานท ี่สำค ัญ อ ีกช ิ้นหน ึ่งท ี่ศ ึกษาการเก ิดข ึ้นชองว ัฒ นธรรมว ัยร ุ่นในอ ังกฤษสม ัยหล ัง 
ลงครามโลกครั้งที่ 2 คือหนังสือรวบรวมบทความเรื่อง Resistance through Ritual (Hall and 
Jefferson, 1991) เป็นการคืกษาวัฒนธรรมย่อยของวัยรุ่นโดยอาคัยแนวคิด Hegemony ของ 
Gramsci ในการอธิบายรูปแบบของการต่อต้าน/ขบถที่แสดงออกโดยกลุ่มวัยรุ่น เช่น พวก เห็ด 
ม้อด พั้งค์สกินเฮด ฯลฯ และใช้วิธีการเซิงชาติพันธุวรรณนาที่เข้าลังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วมเป็น 
เครื่องมือสำคัญในการศึกษา วัฒนธรรมย่อยของวัยรุ่นที่เป็นกลุ่มที่อยู่ภายใต้การครอบงำเหส่านี้ 
ต ่อต ้าน/ต ่อรองวัฒนธรรมที่ครอบงำโดยการสร้างความหมายใหม่ของตัวเองขึ้นมาหรึอกระทั่ง 
ทำลายความหมายที่ครอบงำอยู่โดยการเปลี่ยนความหมายหรอตัดแปลงใหม่ให ้เหมาะสมกับ 
ตัวเอง การสร้างสรรค ์ความหมายและวิถ ีช ีว ิตเซ ิงต ่อต ้านเช ่นน ี้ถ ุกต ีความว่าเป ็นการต ่อล ัทาง 
วัฒนธรรมเพื่อที่จะดำรงชีวิตอยู่ของพวกเขา รูปแบบของเครื่องประคับตกแต่งร่างกายต่างๆ เช่น 
หมุด เสื้อผ้าขาดลุ่ย ชุดหนัง โซ่เหล็ก การลักร่างกาย เป็นการประตับร่างกายที่เป็นรูปแบบหนึ่งของ 
ลัญลักษณ์การต่อต้าน

ผู้เชียนอธิบายวัฒนธรรมวัยรุ่นในฐานะที่เป็นปรากฏการณ์ทางลังคมแบบใหม่ ซึ่งเกิดขึ้น 
ในยุคหลังสงครามโสกครั้งที่ 2 คำว่า “ว ัยรุ่น ’' เป็นสงใหม่ที่แสดงการเปลี่ยนแปลงทางลังคมในยุค 
น ั้นและมีคำอธิบายแตกต่างกันไปตามมุมมองวัยรุ่นเป็นได้ท ั้งผลผลิตหนึ่งของการเปลี่ยนแปลง 
เป็นข้อสรุป และอาจเป็นลางบอกเหตุล ่วงหน้าของการเปลี่ยนแปลงในอนาคต การเกิดขึ้นของ 
วัยรุ่นได้รับอิทธิพลจากการเติบโตของสื่อสารมวลซน วัฒนธรรมสมัยนิยม วัฒนธรรมอเมริก ัน ทำ 
ให้ความแตกต่างทางวัฒนธรรมระหว่างชนชั้นนายทุนและชนชั้นผู้ใช้แรงงานอ่อนตัวลง

วัฒนธรรมวัยรุ่นในที่น ี้เป ็นการมองหรือให้ความสนใจกลุ่มทางลังคมที่ม ีการพัฒนาแบบ 
แผนของชีวิตที่แตกต่าง ทั้งในแง,มุมการแสดงออกเซิงวัฒนธรรม ความหมายของประสบการณ์ชีวิต 
เซิงลังคมและเซิงวัตถุของตัวเอง วัฒนธรรมจึงเป็นวิถี เป็นรูปแบบที่กลุ่มใช้จัดการกับวัตถุดิบของ 
การดำรงอย ู่ท ั้งทางล ังคมและทางว ัตถ ุ ว ัฒ นธรรมของกล ุ่ม /ซนช ั้นต ่างก ็เป ็น ”ว ิถ ีช ีว ิต ’’ที่มี 
ล ักษณะเฉพาะและแยกแตกต่างกันออกไป เป็นความหมาย คุณค่า และความคิดความเข้าใจที่ 
ปรากฏรูปร่างซินในทางสถาบัน ในความลัมพันธ์ทางลังคม ในระบบความเชื่อในประเพณ ีและ 
ธรรมเนียมปฏิบ้ติ ในการใช้วัตถุและชีวิตเซิงวัตถุต่างๆ เรียกว่ามี ‘'แผนที่แห่งความหมาย”ของกลุ่ม 
ตัวเอง และวัฒนธรรมกลุ่มย่อยเหล่านี้ต่างก็อยู่ภายใต้ความสัมพันธ์ทางซนซันที่ดำรงอยู่ในสังคม 
(Clarke et al. 1991 อ้างในวิภารัตน์พ ันถุทธิ้ดำ, 2544)
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วัฒนธรรมวัยรุ่นที่ม ีเอกลักษณ์และปรากฏตัวออกสู่ส ังคมอย่างเด่นซัดเช่นนี้ก ็ด ้วยบริบท 
ทางสังคมหลายประการ การเปลี่ยนแปลงสำคัญได้แก่ ความสำคัญของการตลาดและการบริโภค 
การเติณ์ตของอุตสาหกรรมเวลาว่างที่เน้นวัยรุ่น เกิดของเลียนแบบ สินค้าและบริการถูกออกแบบ 
มาสำหรับดึงดูดลูกค้าที่เป ็นวัยรุ่นหนุ่มสาวโดยเฉพาะ การเกิดขึ้นของการสื่อสารมวลซน คืลปะ 
และวัฒนธรรมมวลชน ตังจะเห็นได้จากการเติบโตของหนังสือพิมพ์วิทยุ ทวี สื่อสิ่งพิมพ์อื่นๆตั้งแต่ 
ราวกลางทศวรรษไ950 ผลจากสงครามได้สร้างรอยร้าวที่เป ็นประลบการณ์ทางสังคมและ ความ 

^แตกต่กแะหว่างซนชั้นที่มีอยู่ก่อนลงครามก็เปลี่ยนกลายเป็นช่องว่างระหว่างยุคสมัย (Generation 
gap) วัยรุ่นกลายเป็นแนวหน้าสำคัญของการเปลี่ยนแปลงสังคม เป็นชนชั้นชนิดใหม่ในสังคม การ 
ขยายตัวกว้างขวางของการดึกษาที่แกฝนทักษะอาชีพต่างๆเพื่อเข้าสู่โลกของการทำงานของผู้ใหญ่ 
และธ?รมเนีย:;ปฏินัติของวัยรุ่นที่ต้องแต่งกายแปลกประหลาด และเกิดดนตริร็อคแอนด้โรลขึ้น

ในสังคมสมัยใหม่กลุ่มคนพื้นฐานของสังคมแบ่งออกเป็นชนชั้นต่างๆ ทั้งชนชั้นครอบงำ 
และชนชั้นท ี่ถ ูกครอบงำ และองค ์ประกอบทางว ัฒ นธรรมของส ังคมก ็ค ือว ัฒ นธรรมชนช ั้น  
ความสัมพันธ์ทางสังคมจงเป็นความสัมพันธ์ชองซนชั้นเหล่านี้ เมื่อวัฒนธรรมย่อยก็เป็นหน่วยย่อย 
ของโครงสร้างที่เลกกว่า อยู่ในเครือข่ายทางวัฒนธรรมซนชั้นที่ใหญ่กว่า หรือที่เร ิยก1ว่า1วัฒนธรรม 
แม่ (Parent culture) การด ึกษ าว ัฒ นธรรมย ่อยจ ึงต ้องมองท ั้งว ัฒ นธรรมย ่อยในแง ่ซอง 
ความสัมพันธ์กับเครือข่ายทางวัฒนธรรมทางชนชั้นที่ใหญ่กว่า ซึ่งแม้ว ัฒนธรรมย่อยจะเป็นส่วน 
หนึ่งที่แยกแตกต่างจากวัฒนธรรมใหญ่ แม้ว่าจะมีลักษณะเฉพาะ มีกิจกรรมของตัวเองแต่ก็มีความ 
ผูกพัน มีรูปแบบบางอย่างร่วมกันกับวัฒนธรรมใหญ่อยู่ และจะต้องวิเคราะห์วัฒนธรรมย่อยในแง่ที่ 
มีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมครอบงำ อันเป็นระบบการจัดการของอำนาจทางวัฒนธรรมในสังคม 
วัฒนธรรมย่อยจะต้องแสดงลักษณะและโครงสร้างที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเองอย่างแตกต่างโดด 
เด่นจากวัฒนธรรมใหญ่ โดยจะเห็นได้จากวิถีชีวิต กิจกรรมต่างๆ การใช้เวลาว่าง ค่านิยมของการ 
ใช้สิ่งของ การแต่งกาย การใช้พื้นที่ ฯลฯ ซึ่งมีทั้งการต่อต้าน ขัดขืน ต่อรอง และต ่อ!ก ับ1วัฒนธรรม 
หลักซองสังคม

วีฒนธรรมย่อ-ยของวัยรุ่นจึงแสดงให้เห็นถึงทางออกที่ประนีประนอมระหว่างความต้องการ 
ที่ขัดแย้งกัน 2 ประการ คือ ความต้องการที่จะสร้างและแสดงความเป็นตัวเองและความแตกต่าง 
^ากพ่อแม่ และความต้องการที่จะรักษาเอกลักษณ ์ร่วมของพ่อแม่ท ี่เป ็นพ ื้นฐานของพวกเขาไว้ 
โดยใช ้ส ินค ้าส ัญญะทางวัฒนธรรมท ุกชน ิดท ี่ม ีประโยชน์ทางส ังคมและม ีรห ์สความหมายทาง 
วัฒนธรรมบางอย่าง ใช้วัตถุเชิงสัญลักษณ์ต่างๆสร้างแบบแผนที่แตกต่างโดดเด่นเป็นพิเศษของ 
ตัวเองออกมา มีการกำหนดโครงสร้างความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิก ค้นหา “ความสนใจร่วม” ของ
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ซีวิJ ภายัในกลุ่ม อะไรท่ีต้องทำ อะไรที่ไม่ควรทำ ค้นหาพิธีกรรมทางลังคมซึ่งสร้างเอกลักษณ์ของ 
กลุ่ม พวกเขารับเอาและดัดแปลงวัตถุต ่างๆแล้วสร้างใหม่ในแบบแผนที่แตกต่างพ ิเศษซึ่งแสดง 
ความเหมือนหรอร่วมกันของกลุ่ม ความคิด-กิจกรรม-ความลัมพันธ์-วัตถุเหล่านี้ปรากฏเป็นรูปร่าง 
ในพิธีกรรมของความลัมพันธ์และการเคลื่อนไหว ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย ลักษณะท่าทาง ภาษาที่ 
ใช ้ โอกาสทางพิธีกรรม ลักษณะในการปฎิล ัมพันธ์ระหว่างกัน ดนตรี ฯลฯ ทั้งหมดประกอบเป็น 
เอกภาพของความลัมพ ันธ ์ของกลุ่ม ร ูปแบบท ี่แสดงออกเหล ่าน ี้เป ็นน ิยามของเอกล ักษณ ์ต ่อ 
สาธารณะของกลุ่ม ซึ่งไม่สามารถแยกออกจากโครงสร้าง ประสบการณ ์ก ิจกรรม และทัศนะของ 
กลุ่มในฐานะที่เป็นการก่อร่างทางลังคมได้ ลักษณะวัฒนธรรมย่อยจึงอยู่บนพื้นฐานของโครงสร้าง 
ของความลัมพันธ์กิจกรรมและบริบทของกลุ่ม

Atwater (1992 อ้างถึง1 2ใน ว ิภารัตน ์ พันถุทธิ้ดำ, 2544) กล่าวว่า ตั้งแต่วัยเด็กจนกระทั้ง 
เป ็นวัยรุ่น บ ุคคลจะใช ้เวลาส ่วนใหญ ่อย ู่ก ับกล ุ่มเพ ื่อน แม ้ว ่าบ ่อยครั้งท ี่พ ่อแม ่หร ือผ ู้ใหญ ่ไม ่ 
สามารถเข้าไปอยู่ในพื้นที่ของ “เพื่อนของวัยรุ่น” แต่วัยรุ่นส่วนใหญ่ก็ยังให้ความสำคัญกับพ่อแม่ 
ของพวกตน และพพวกเซาเป ็นผ ู้แนะนำในเร ื่องท ี่สำค ัญ ๆ ในขณะเด ็ยวก ันกล ุ่มเพ ื่อนก ็เพ ื่ม 
อิทธิพลมากขึ้นในเรื่องอื่นๆ คัวอย่างเซ่น การแต่งทาย การปภิลัมพันธ์ในลังคม ดังนั้นจึงลามารถ 
กล่'าวได้ว่า วัยรุ่นให้ความเคารพพอแม่ของตนและกลุ่มเพื่อน ในฐานะเป็นกลุ่มอ้างอิงที่แตกต่าง 
กัน

Brake (อ้างใน วิภาวีวิโรจน์พ ันธุ, 2539) ได้อธิบายว่า ‘'ลักษณะโดยทั่วไปของวัฒนธรรม 
ย่อยก็คือรูปแบบ (style) กล่าวคือ กลุ่มที่มืวัฒนธรรมย่อยที่โดดเด่นต่างไปจากกลุ่มอื่นๆก็คือ กลุ่ม 
ที่มืการใช้รูปแบบในเชิงลัญลักษณ์รูปแบบหนี้งๆ”

รูปแบบทำให้เกิดคัวบ่งชี้ (Indicator) ที่สำคัญมืหลายประการ ซึ่งรูปแบบที่แสดงให้เห็นถึง 
ความยึดถือในวัฒนธรรมย่อย และยังช ี้ให ้เห ็นถึงการเป ็นสมาชิกของวัฒนธรรมย่อยหนึ่งๆซึ่งม ื 
ล ักษณะที่ปรากฏออกมาอย ่างไม ่สนใจหรืออย ่างต ่อต ้านค ่าน ิยมหล ักของล ังคม รูปแบบของ 
วัฒนธรรมย่อยมีองค์ประกอบหลัก 3 ส่วน

1 “ลักษณะที่ปรากฏ” อันเป็นลักษณะภายนอกที่ประกอบด้วย เครื่องแต่งกาย ข้าวของ 
เครื่องใช้ เซ่นเสื้อผ้า ทรงผม เครื่องประดับ

2 “การประพฤติปฏิปติคัว” ซึ่งรวมถึงการแสดงออก กิริยา และท่าทาง
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3 ‘'ภาษาของกล ุ่ม ” ได ้แก ่คำค ัพท ์พ ิเศษและว ิธ ีการพ ูด ซ ึ่งนอกจากน ี้ร ูปแบบใน 
วัฒนธรรมย่อยยังรวมถึงรูปแบบในการดำเนินชีวิต (Lifestyle) อีกด้วย

การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมวัยรุ่นในฐานะที,เป็นวัฒนธรรมย่อยหนึ่งๆนั้น จะต้องศึกษาการ 
ใช้รูปแบบที่เป็นองค์ประกอบหลักของวัฒนธรรมย่อยสามประการและรูปแบบการดำเนินชีวิตในเชิง 
ลัญลักษณ์ของสมาชิกวัฒนธรรมวัยรุ่น ซึ่งพอจะประมวลลัญลักษณ์ที่เป็นการแสดงออกซึ่งรูปแบบ 
ด้านต่างๆ ของวัฒนธรรมวัยรุ่นได้ดังนี้

1. การแสดงอัตลักษณ์ตามวัฒนธรรมวัยรุ่น ตัวอย่างลัญลักษณ์ที่แสดงออกซึ่ง 
วัฒนธรรมวัยรุ่นในรูปแบบนี้ ที่สำคัญได้แก่

1.1 การแต่งกาย เป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงวัฒนธรรมวัยรุ่นที่เห็นได้อย่างเด่นชัด 
ที่สุด เป็นสิ่งสำคัญที่สุดที่วัยรุ่นค้นพบและแสดงออกซึ่งความเป็นตัวของตัวเอง แสดงให้ 
เห็นถึงปมชัดแย้งกับผู้ใหญ่ ท''งด้านการไม่เป็นอิสระหรืออาจจะแสดงออกถึงรูปแบบการ 
ดำเนินชีวิต ปรัซญาทางการเมือง รวมทั้งทำให้วัยรุ่นมั่นใจในอัตลักษณ์ของตัวเอง และมี 
ความรู้สึกเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มลังคมของตน

กลุ่มวัยรุ่นทั้งหลายยอมรับว่าลัญลักษณ์ของความเป็นวัยรุ่นก็คือ ความไม่เหมีอน 
ใคร โดยเฉพาะการแต่งกายและทรงผมฃองแต่ละกลุ่มก็จะแตกต่างกันไปเมื่อเวลาผ่านไป 
และในแต ่ละป ีสไตล์เส ื้อผ ้าก ็จะม ีมากมาย การแต่งกายและสไตล์ทรงผม กลุ่มหนึ่ง 
อาจจะสวมรองเท้าบู๊ทคาวบอย ขณะที่บางกลุ่มอาจสวมรองเท้าลันตํ่าชนิดไม่ผูกเชือก 
อย่างที่ผู้ชายสวมกันมั่วไป หรือสวมเครื่องประดับเพชรพลอย รูปแบบของการแต่งกาย 
จะเปลี่ยนแปลงไปทุกปี รูปแบบการแต่งกายของวัยรุนจำนวนมากกลายเป็นที่ยอมรับของ 
วัยรุ่นที่แก่กว่าอีกด้วย และหากเป็นเซ่นนั้น วัยรุ่นมักจะหารูปแบบใหม่มาเป็นหนทาง 
แสดงความไม่เหมือนใครของพวกเขาอีกครั้งหนึ่ง

1.2 เครื่องใช้หรือประดิษฐกรรมต่างๆ นอกจากการแต่งกายจะเป็นสิ่งที่แสดงออก 
ทางลักษณะที,ปรากฏของวัยรุ่นแล้ว วัยรุ่นยังนำเครื่องใช้หรือประดิษฐกรรมต่างๆมาเป็น 
ลัญลักษณ์ที่แสดงออกในกลุ่มวัฒนธรรมของตนเองด้วย
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1.3 ดนตรี ดนตรีซ ึ่งเป ็นที'น ิยมของวัยรุ่นม ีหลากหลายรูปแบบไม ่ว ่าจะเป ็น 
ballads, rhythm, blue, folk music, country, western, jazz และ rock โดยทั่วไป 
เนื้อหาหลักของดนตรีส่วนใหญ่จะเกี่ยวกับความรัก บทเพลงที่หลากหลายต่างก็สะท้อน 
มุมมองของชีวิตที่แตกต่างกันไป บ้างก็ในแง่ดี บ้างก็ในแง่ที,ไม่ดี บางบทเพลงก็เกี่ยวกับ 
ปัญหาของวัยรุ่น เช่น การหนีออกจากบ้าน ความลัมพันธ์ของพ่อแม่กับวัยรุ่นหรือการไป 
เรียนหนังสือ บางบทเพลงก็เกี่ยวกับปัญหาลังคม เซ่น บทบาทของผู้หญิง ความหิวโหย 
เป็นต้น

วงดนตรีประเภท Hard Rock และ Heavy Metal ก็มีเนื้อเพลงที่แสดงออกถึง 
เรื่องเพศ การฆาตกรรม และ การฆ่าตัวตาย สงครามระหว่างพ่อแม่กับวัยรุ่น การไซ้
ยาเสพติด เป็นต้น ว ัยร ุ่นบางพวกกล่าวว ่าเน ื้อเพลงไม ่ม ีผลต ่อพวกเขา แต่ชอบเพลง 
ประเภทนื้เพราะ'จังหวะ1ของเพลง

2. รูปแบบการประพฤติปฏิบ้ติตัว ได้แก่ การแสดงออก ทั้งที'เป็นรูปแบบการประพฤติ 
ปฏ ิบ ัต ิต ัวในก ิจกรรมส่วนตัว และต ่อล ังคมที่เป ็นลัญลักษณ ์ท ี่สามารถลื่อความหมายการเป ็น 
สมาซิกของวัฒนธรรมวัยรุ่นได้

3. รูปแบบภาษาของกลุ่ม ลัญลักษณ์ที่สำคัญของรูปแบบประเภทนี้ คือ ภาษาที่ส ึ่อสาร 
เป็นที'เช้าใจกันในกลุ่มวัฒนธรรม ว ัยรุ่นรองตน โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาษาพิเศษของกลุ่มที'เรียกว่า 
แสลง ภาษาประเภทนี้ ช่วยให้ประหยัดคำอธิบายที่ยึดยาวให้ลามารถพูดถึงสิ่งที่ลังเกตเห็น หรือมี 
ประลบการณ์ได้อย่างกระซับและยังเสริมความปีกแผ่นให้กับกลุ่มอีกด้วย การที่จะเข้าเป็นสมาซิก 
กลุ่มได้จึงต้องมีความสามารถที่จะลื่อสารด้วยภาษาเดียวกัน

4. รูปแบบการดำเนินชีวิต รูปแบบการดำเนินชีวิตของวัยรุ่นนั้นประกอบด้วยการเรียนซึ่งก็ 
ถือเป็นงานของวัยรุ่นส่วนใหญ่ อีกองค์ประกอบหนึ่งที่ควบคู่กับการเรียนก็คือ กิจกรรมที่ทำในเวลา 
ว่าง ซึ่งก็คัดเป็นวัฒนธรรมวัยรุ่นตังที่กล่าวมา

4.1 รูปแบบชีวิตกา?เรียน รูปแบบชีวิตการเรียนของชีวิตวัยรุ่นมีหลายรูปแบบ แต่ 
ละรูปแบบที่แตกต่างกันไปย่อมมีลัญลักษณ์ที่แสดงออกซึ่งรูปแบบนั้นๆแตกต่างกันออกไป
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วัฒนธรรมย่อยของชาวมหาวิทยาลัย (Collegiate subculture) มีลักษณะเป็น 
ลังคมที่เกี่ยวกับฟุตบอล รถยนต์ การดื่มกิน การนัดเที่ยว การลัดเลี้ยง โดยมีวิชาที่เร ียน 
และครูอาจารย์เป็นสิ่งที่มาทีหลัง นักเรียนในวัฒนธรรมย่อยแบบนี้ไม่ได้เกลียดวิทยาลัย 
แต่หลีกเลี่ยงความรู้ทางวิชาการ ต้องการทำมหาวิทยาลัยเป็นสโมสรท้องถิ่น มักจะเป็น 
ลักษณะของกลุ่มที่อยู่ในซนชั้นกลางและซนชั้นกลางระดับสูงที่ต ้องการเงินและกิจกรรม 
ยามว่างมาใช้ในการเช้าลังคม

ว ัฒ น ธ รรม ย ่อ ย ข อ ง น ัก เร ีย น ท ี่ท ำ ง า น ไป ด ้ว ย เร ีย น ไป ด ้ว ย  (Vocational 
subculture) มักมาจากกลุ่มชนชั้นกลางระดับล่าง โดยส่วนมากจะแต่งงานแล้ว พร้อมกับ 
เรียนไปด้วย พวกเขาซื้อวุฒิการศึกษาราวกับชื้อของในร้านขายของชำ เนื่องจากพวกเขา 
เป็นลูกค้าของตลาดขายวุฒ ิบัตร ลัญลักษณ์ของวัฒนธรรมย่อยนี้คอสำนักงานลัดหาที่ 
เรียนให้กับนักเรียน อย่างไรก็ตามมีนักเรียนที่เป็นชนชั้นกลางและซนชั้นกลางระดับสูงเช้า 
มาเรียนในลักษณะนี้เพิ่มขึ้น เพื่อใช้เป็นหนทางก้าวหน้าในชีวิต

วัฒนธรรมของนักวิชาการ(Academic subculture) เป็นวัฒนธรรมที่ม ีการเรียน 
ความรู้ และความคิดต่างๆเป็นค่านิยมหลัก สมาชิกของกลุ่มน ี้จะสนใจอย่างจริงล ังใน 
การศึกษาของเขา ไม่เพียงแต่ลอบให้ผ่านและจบการศึกษาเท่านั้น พวกเขายังยึดมั่นในหมู่ 
คณะในมหาวิทยาลัยของพวกเขาอีกด้วย

4.2 รูปแบบกิจกรรมยามว่าง MillicentE. Poole (อ้าง'ใน วิภา'วิ วิ'โรจนพันลุ, 
2539) ได้ลัดประเภทกิจกรรมที่วัยรุ่นทำในเวลาว่างดังนี้

-อ่านหนังสือ ทำการบ้าน
-ฟัง'วิทยุ ดูโทรทัศน์ ฟังเพลงจากเทปบันทึกเสียง
-อยู่กับเพื่อนๆ ทำกิจกรรมแปลกๆเพื่อฆ่าเวลา
-เล่นเกมและกีฬากลางแจ้ง
-เล่นดนตรี วาดรูป
-ซ่อมแซมหรือสร้างสิ่งของ ทำงานบ้าน
-เช้าสโมสรวัยรุ่น กิจกรรมต่างๆ
-ชมภาพยนตร์ คอนเสิร์ต ละครเวที เต้นรำ
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Hebdige (1979 อ้างใน กาญจนา แก้วเทพ, 2544) นกวิชาการสำนักเบอร์มิงแฮมกล่าวว่า 
ภาพตัวแทน (Representation) ของวัยรุ่นที่ถูกนำเลนอในสื่อมวลชนมี 2 ประเภทคือ

1 .ภาพรองวัยรุ่นที่ชอบสร้างความเดือดร้อน (Trouble makers) รูปแบบการแสดงที่วัยรุ่น 
ใช ้มากท ี่ส ุดค ือการแสดงดนตร ี การเล ่นคอนเส ิร ์ต เพ ื่อประท ้วงลงครามและการเม ือง ฯลฯ 
สื่อมวลชนจะสร้างภาพวัยรุ่นเหล่านี้ว่า เป็นพวกชอบตีกัน มั่วสุม ทำลายข้าวของ

2. ภาพวัยรุ่นผู้รักความสนุกสนานร่าเรีง (Fun Lover) ภาพแบบวัยรุ่นที่รักความสนุกสนาน 
มักถูกสร้างในภาพยนตร์ประเภท Musical Movie หรือในโฆษณาโทรทัศน์

ภาพของวัยรุ่นจะแปรเปลี่ยนไปตามระยะเวลา ช่วงปี 1960 วัยรุ่นได้เข้าไปเกี่ยวช้องทาง 
สังคม-การเมือง ภาพของวัยรุ่นจึงถูกวาดให้เป็นผู้สร้างความปันป่วนให้แก'สังคม เมื่อถึงช่วง 1980 
ภาพของวัยรุ่นหัวรุนแรงแบบปี 1960 เริ่มเลือนหายไป วัยรุ่นเริ่มหันมาแต่งตัว การแสวงหาความ 
บันเทิง ฯลฯ

ลักษณะความแดกต่างทางชนชั้น

วัยรุ่นที่มาจากซนชั้นคนงาน มักจะนิยมสไตล์ของ Skinhead (ตัดผมเกรียน) นิยม 
ดนตรีแบบคนผิวดำ เช่น Reggae ชอบการเต้นรำ ชอบทำกิจกรรมรวมหมู่ (collective) และมัก 
ล้มเหลวในการเรียน

วัยรุ่นที่มาจากซนชั้นกลาง จะชอบการแต่งตัวอย่างมือัตลักษณ์เฉพาะตัว นิยมทำ 
กิจกรรมส่วนตัว (Individual) ชอบดนตรีแบบ Underground (หาความแปลกใหม่) แม้มักจะชอบ 
การแต่งกายแบบ Hippy แต่ก็ยังคงเรียนหนังสือได้ดี และประสบความสำเร็จด้านการเรียน

Wills (กาญจนา แก้วเทพ 1 2544 ) สนใจสิ่งที่เรียกว่า “วัฒนธรรมที่คนกำสังมีชีวิตอยู่” 
(lived culture) อันเป็นแนวทางแบบ “วัฒนธรรมนิยม" Wills ให้ความสนใจที่จะมองปรากฏการณ์ 
ทางสังคมจากมุมมองของผู้ทีเสียเปรียบ (Underdog perspective) และสนใจรูปแบบการต่อต้าน 
สังคมที่ดำเนินอยู่ในชีวิตประจำวัน (Naturalist revolt) Wills ใช้ทัศนะการพิจารณาวัฒนธรรม 
อย่างประชาธิปไตยเสมอภาคเท่าเทียม ไม ่ม ี1วัฒนธรรมแบบ "ส ูง ’’ (High culture) หรือ “ตา” (Low 
culture) มีแต่ “วัฒนธรรมของใคร” เท่านั้น เกณฑ์ท ี่ใช ้ค ืกษาวัฒนธรรมที่กำลังดำเนินอยู่ใน
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ชีวิตประจำวันของวัยรุ่นในปัจจุบ ันคือ รสนิยมและอุปนิสัย (Taste & habits) (ซึ่งเรียกว่าเป็น 
Lifestyle) เซ่นกลุ่มนักเรียน กลุ่มชอบเที่ยว กลุ่มเล่นกีฬา ฯลฯ โดยเน้นเรื่อง “การบรีโภค” เป็น 
สำคัญ

ในบรรดาสถาบันต่างๆ วัยรุ่นไม่ใด้มีส ่วนในการกำหนดหรือควบคุมเลย แต่ถูกกำหนด 
และควบคุมจาก 3 ขันตอนของกระบวนการทางวัฒนธรรม คือ การผลิต การกระจาย และการ 
บริโภค และมีแต่การบริโภคเท่านั้นที่ว ัยรุ่นบังมีอิสระเสรีภาพที่จะต่อล้และแปรเปลี่ยน วัฒนธรรม 
สื่อมวลซนเป็นทรัพยากรเซิงสัญญะที่เด็กวัยรุ่นใช้อย่างมาก

Wilis กล่าวสรุปว่าวัยรุ่นได้ทำการตอบโต้ครอบงำของผู้ใหญ่ด้วยการสร้างสรรค์วัฒนธรรม 
โดยเฉพาะในขั้นตอนของการบริโภคมาสร้างอัตลักษโนให้แก,วัฒนธรรมย่อยของวัยรุ่นตนเอง

ว ัฒ นธรรมว ัยร ุ่นนอกจากจะสามารถพ ิจารณ าในล ักษ ณ ะท ี่เป ็นว ัฒ นธรรมย ่อยท ี่ 
ประกอบด้วยแบบแผนของแนวคิดและพถูติกรรม อันมีรากฐานมาจากคนในกลุ่มลังคมวัยรุ่น ซึ่ง 
สื่อมวลซนนอกจากจะมีหน้าที่ส ื่อสารวัฒนธรรมโดยการสะท้อนหรือสร้างความหมายจากความ 
เป็นจริงที่พบเห็นได้ในลังคมแล้ว บังลามารถพิจารณาวัฒนธรรมวัยรุ่นในลักษณะที่เป็นวัฒนธรรม 
โลกที่ม ีการถ่ายทอดแบบแผนของแนวคิดและพฤติกรรมด้วยระบบสัญลักษณ์ซึ่งเป็นที่เข ้าใจใน 
ระด ับนานาชาต ิผ ่านส ื่อมวลชท ี่ครอบคลุมไปท ั่วโลก โดยมีเวลาและแหล่งกำเนิดวัฒนธรรมที่ 
ค ่อนข้างแน่นอน ซึ่งในการวิจ ัยนี้แนวคิดดังกล่าวได้อธิบายคุณลักษณะของวัฒนธรรมย่อยของ 
วัยรุ่น และเป็นการเสริมสร้างให้เกิดความเข้าใจในวัฒนธรรมวัยรุ่น รวมไปถึงการใช้แนวคิดนี้เป็น 
แนวทางในการคืกษาการแพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพฃองกลุ่มวัยรุ่นในประเทศไทย 
ด้วยเซ่นคัน



2.4 แนวคิดเร่ือง

คำว่า “หลังลมัยใหม่” (Postmodern) ที่มีการอธิบายในทางดนตรีมีความหมายสะท้อนถึง 
ลักษณะดนตรีช่วงปลายศตวรรษที่ 20 ซึ่งช่วงเวลานี้ลักษณะของลังคมได้ก่อรูปมาจากอิทธิพลของ 
สื่อชนิดต่างๆที่ม ี โทรทัศน์, วิทยุ และอินเทอร์เน็ต เป็นแหล่งของข้อมูลข่าวสารที่สำคัญ โดยสื่อ 
เหล่านี้เป็นตัวแพร่กระจายข้อมูลข่าวสารจำนวนมหาศาลที่ปราศจากบริบท (Context) และความ 
ลึกของข้อมูล (Sense of depth)

คำว่า “หลังสมัยใหม่” (Postmodern) ในที่นี้เป ็นการอธิบายถึงสุนทรียศาสตร์ของรูปแบบ 
งานคิลปะที่เร ิ่มต ั้งแต ่ช ่วงย ุค 1960 จนถึงป ัจจุบ ัน ล ักษณะของการผสมผสานแนวทางต่างๆ 
(Genre mixing), การประชดประชัน (Irony), อารมณ์ขัน (Humor), การเสียดลี ล้อเลียน (Self
parody) มักถูกยกให้เป็นลักษณะชองสุนทรียศาสตร์ของรูปแบบงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหมั-

ดนุตรีในยุคหลังสมัยใหม่จะมีล ักษณะของการมาอยู่รวมกันของดนตรีหลากหลายแนว 
(Genres) ที่ไม'น่าจะไปด้วยกันใต้ (Incompatible) ของดนตรีที่เคยมีมาก่อนหน้านี้ ขอบเขตและ 
ความแตกต่างของดนตรีสมัยนิยม (Popular music) ที่ส่วนใหญ่มีรากฐานมาจากดนตรีของกลุ่ม 
แอฟริกัน-อเมริกัน และกลุ่มลาติน กับดนตรีซนสูง (Art music) ที่ม ีรากฐานมาจากดนตรีของยุโรป 
ม ีล ักษณ ะท ี่ม ีเล ้นแบ ่งท ี่ไม ่ช ัดเจน (Blurred), หยิบยืม (Crossed) และลบล ้างรูปแบบเด ิม 
(Obliterated) ซ ึ่งแม้ว ่าลักษณะของดนตรีในยุโรปจะปรากฏของการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
ดนตรีมาเป็นระยะเวลายาวนาน และนักประพันธ์เพลงในช่วงคริ่งแรกของศตวรรษที่ 20 จะมีการ 
ผสมผสานแนวดนตรีแต่ก็ยังมีความแตกต่างกับดนตรียุคหลังสมัยใหม่เพราะเทคโนโลยีได้ลามารถ 
นำพาสไตล์ดนตรีนับร้อยจากทั่วทุกมุมโลกมารวมกัน ขณะที่นักประพันธ์ในสมัยบาโรค คลาลลิค 
หรือโรแมนติค อาจจะสามารถเข ้าถ ึงประสบการณ ์ทางดนตรีของล ังคมอื่นได ้แต ่ก ็ไม ่สามารถ 
เทียบเท่ากับเลียงเพลงที่ส่งผ่านในรูปแบบของแผ่นเพลง คลื่นเลียง และทางอินเทอร์เน็ต ซึ่งการที่ 
สไตล ์ดนตรีจำนวนมากสามารถมาอย ู่รวมก ันได ้น ั้นทำให ้การสร้างสรรค ์ผลงานเพลงของน ัก 
ประพันธ์เพลงในยุคหลังสมัยใหม่มีบรรยากาศของการสร้างสรรค์งานเพลงที่ต่างจากยุคแล้วมา

ซึ่งผลงานเพลงของนักประพันธ์เพลงในยุคหลังสมัยใหม่มีลักษณะที่ลามารถมองได้จาก 3 
มุมมองคือ 1) ผลงานเพลงที่ม ีเนื้อหาที่สะท้อนถึงแนวศิดที่ไม ่สอดคล้องกลมเกลียวและเนื้อหา 
สาระที่ได้จากการนำเสนอของสื่อในปัจจุบัน 2) งานเพลงที่มีลักษณะความหลากหลาย มีการบูร

ดนตรีในยุคหลังสมัยใหม่ (postmodern music)
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ณาการทางดนตรี 3) ผลงานเพลงที่มีลักษณะลบเล้นแบ่งระหว่างศิลปะชั้นสูง (High art) กับ 
วัฒนธรรมประซานิยม (Popular culture)

การที่นักประพันธ์เพลงยุคหลังสมัยใหม่มีการผสมผสานแนวดนตรีต่างๆและมีบทเพลงที่ไร้ 
โครงสร้างรูปแบบดั่งที่เคยมีมานั้นจะลังเกตได้เช่นเดียวกับบรีบทของการถ่ายทอดรายการทาง 
โทรทัศน์ที่ผู้ซมจะสามารถรับซมการแช่งขันกอล์ฟแล้วเปลี่ยนไปรับซมมิวสิควิดีโอแล้วเปลี่ยนไปดู 
การ์ตูนหรือจบด้วยการซมรายงานข่าวสงครามเป็นต้น และดนตรีของยุคหลังสมัยใหม่ที่ประลบ 
ความสำเร็จก็อาจจะต้องมาจากองค์ประกอบจากดนตรีแร็พ, เวียนนีสว้อลช์หรือ ดนตรีพื้นบ้าน 
ไอรีซ

ลักษณะซองการผสมผสานทางดนตรีจากหลากหลายกลุ่มวัฒนธรรมนั้นอาจสะท้อนได้ 
จากการเพิ่มขึ้นของการนำเสนอภาพวัฒนธรรมต่างๆทางโทรทัศน์หรือลักษณะการเปลี่ยนแปลง 
รูปแบบทางรายการวิทยุ การที่ดนตรีไนปัจจุบันมีลักษณะผสมผสานซองแนวดนตรรี็อค1 แร็พ, 
แจ๊ชซ์ และเวิร์ลมิวสิคได้ท้าให้เกิดการครอบงำมาเป็นระยะเวลานานจากดนตรีที่มีต้นกำเนิดจาก 
ยุโรปที่ค่อยๆสูญหายไป และกลับกลายเป็นว่าดนตรีไนยุคหสํงํสมัยใหม่จะมีลักษณะที่แสดงถึง 
ความลับลนทางดนตรีจากงานเพลงของปัจเจกบุคคล ซึ่งจะพบณ์นลักษณะดังกล่าวได้จากการนำ 
รูปแบบประสานเสียงไนศตวรรษ 18 มาผสมกลับงานเพลงร็อค ขณะเดียวกันวงเครื่องสายเซลโล่ก็ 
แสดงการเล่นบทเพลงเฮฟวี่เมทัล ลักษณะผลงานดังกล่าวนี้เป็นผลงานที่เพิ่งเกิดขึ้นและมีมากขึ้น 
หลังยุค 1960

ในสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ (Modem aesthetics) ศิลปินจะสร้างสรรค์งานอย่างมี 
กฎเกณฑ์และมีอุดมคติ ผลงานศิลปะมีความน่าทึ่งน่าเคารพ ศิลปินในทุกแขนงล้วนมีความ 
ภาคภูมิใจในการสร้างสรรค์งาน แต่ตั้งแต่ยุค 1960 เป็นต้นมาลักษณะของความสูงส่งทางจิตใจ 
และแรงบันดาลไจที่แสดงออกผ่านทางผลงานศิลปะกลับถูกแทนที่ด้วยศิลปะไนรูปแบบของการ 
ล้อเลียน เยาะเย้ย และในทางดนตรีก็มีการเปลี่ยนแปลงจากการยึดถือชุดของเทคนิคเฉพาะและ 
การเรียบเรียงเสียงประสานไนแบบเดิมๆในเพลงมาเป็นการเอาดนตรีในระบบต่างๆ สไตล์ดนตรี 
ต่างๆมาผสมรวมลงในเพลงเดียว

ลักษณะของการผสมผสานแนวดนตรีที่เป็นลักษณะเด่นของดนตรียุคหลังสมัยใหม่ 
นอกจากลักษณะดังกล่าวแล้วยังมีลักษณะที่ได้แก่ 1) การใช้การเสียดสี อารมณ์ขัน ล้อเลียน 2) 
การกลับมานิยมดนตรีแบบ Tonality 3) คุณค่าผลงานมีลักษณะผิวเผิน ฉาบฉวย นักประใพันธ์
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เพลงในยุคสมัยนี้มักจะค้นหาแนวทางการทำงานใหม่ๆมากกว่าการยึดติดรูปแบบดั้งเดิม รวมท้ัง 
อุปกรณ์ดนตรีในยุคน้ีอย่าง ซินธิไซเซ่อร์, เสียงตัวอย่าง (Samplers) และเครื่องดนตรีพื้นเมืองต่างๆ 
ใด้ถูกนำมาใช้ในงานดนตรีในยุคน้ี

เทคโนโลยีที่ก้าวหน้าทางดนตรีทำให้สามารถจัดเก็บเสียงต่างๆใว้ในรูปของแผ่นชีดีที่ 
นำมาใช้กับโปรแกรมคอมพิวเตอร์ เสียงและจังหวะที,ถูกทำสำเร็จรูปส่งผลให้การทำงานของมัก 
ประฟันธ์เพลงยุคนี้มืความสะดวกและสร้างสรรค์งานเพลงที่มืเอกลักษณ์ต่างจากบทเพลงยุคก่อนๆ 
เสียงเบสและกลอง (Beat) ได้ส่งผลให้เกิดดนตรีใหม่ๆหลายแนวอย่าง ฮิพฮอพ, อิเล็คโทรนิคก้า, 
เทคโน ฯลฯ

อย่างไรก็ตามแนวคิดลักษณะของดนตรีว่าเป็นดนตรียุคหลังสมัยใหม่ยังเป็นประเด็น 
ถกเถียงกันทางวิชาการที่ยังไม่จบ แต่แนวคิดดนตรียุคหลังสมัยใหม่ก็มืความเด่นซัดในกระแส 
ดนตรีโลกมากขึ้น การที่ดนตรีในยุคนี้เข้าไปเกี่ยวข้องกับคิลปะและลื่อแขนงอื่นๆ ทำให้มืการ 
ถกเถียงเป็นประเด็นที่ยังมีพื้นที่ในทางวิชาการอยู่มากมายให้สืกษาพูดคุยได้หลายแง่ของดนตรีใน 
ยุคนี้ ซึ่งดนตรีได้เป็นประเด็นสนใจของมักลังคมวิทยา มักเศรษฐศาสตร์มักสื่อสารมวลซนด้วย 
สาเหตุของบริบทลังคมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกวันนี้ได้ทำให้เกิดสภาวะลับสนซับซ้อนที่ 
คาดการณ์และทำนายได้ยาก

ทารที่มืการผสมผสานแนวดนตรีต่างๆในงานเพลงสมัยนี้ใด้สะท้อนลักษณะเด่นของการ 
ลื่อสารต้ังแต่ปลายศตวรรษท่ี 20 และล่ือต่างๆ มีการปฏิลัมพันธ์กันท่ีเชื่อมโยงด้านสํงคม เศรษฐกิจ 
และความบันเทิงท่ีส่งผลต่อองค์ประกอบของบทเพลงในยุคสมัยนี้ และปฏิบัติการของลื่อสมัยใหม่ 
อย่างอินเทอร์ณ็ต, โทรทัศน์, วิทยุ มีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมของคนยุคนี้อย่างที่ใม่เคยมืมาก่อนในยุค 
ก่อนหน้าน้ี ซึ่งทำให้เกิดสุนทรียศาสตร์และลักษณะผลงานแบบใหม่ในยุคหลังสมัยใหม่ข้ึน

สำหรับดนตรีในยุคหลังสมัยใหม่อย่างดนตรีเต้นรำของพวกผิวดำ เซ่น ดนตรีแนว ฮิพฮอพ 
(Hip Hop) หรอ แนวเอ้าลัมิวลิค (House music) จุดเรื่มของดนตรีแนวนี้มาจากการเปลี่ยนแปลง 
แบบแผนการใช้เทคโนโลยีโดยนำเทคโนโลยีที่ล้าสมัยมาใช้โนรูปแบบใหม่ผิดจากวัตถุประสงค์การ 
ใช้เดิม ทำให้ดนตรีฮิพฮอพกลายเป็นดนตรีลํ้ายุคเป็นที่ดึงดูดใจ วัยรุ่นผิวดำได้นำเครื่องเล่น 
แผ่นเสียง (Turntables) มาปรับแต่งเสียงและคิดค้นเทคนิคใหม่ๆจนเกิดเป็นจังหวะที่เรียกว่า
“Break Beat”
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การสร้างดนตรีได้เองจากเครื่องเล่นแผ่นเสียง และใส่เทคนิคลูกเล่นต่างๆเข้าไปทำให้ 
ดนตรีฮิพฮอพเป็นกิจกรรมของวัยรุ่นที่สามารถทำได้ด้วยตนเอง (DIY Party culture) ที่นำมาลู่การ 
เกิดของดีเจจำนวนมากที่มีลักษณะทำลายความแตกต่างระหว่างการผลิต การแสดงทางดนตรี 
และยังแสดงนัยยะไห้เห็นว่าปัจจัยเศรษฐกิจได้ส่งผลให้เกิดสุนทรียศาสตร์ของดนตรีในอีกรูปแบบ 
หนึ่ง อีกทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็นว่าพัฒนาการทางเทคโนโลยีกับปฏิบ้ตการในชีวิตประจำวันมี 
ลักษณะท่ีเกิดได้หลากหลายรูปแบบ เห็นได้จากการที่ดนตรีฮิพฮอพทำให้แผ่นเสียง (Vinyl) ถูกนำ 
กลับมาใช้ไนคุณค่าใหม่ในดนตรีแนวเต้นรำ เครื่องเล ่นแผ ่นเส ียงกลายเป ็นเครื่องดนตรี 
(Instrument) อย่างหนึ่งในวัฒนธรรมเต้นรำวัยรุ่นที่มีการพัฒนาช่วงปลายยุคดิลโก้เป็นต้นมา

ตั้งแต่ทศวรรษ 1980 เทคโนโลยีทางดนตรีมีความก้าวหน้าไปมาก การทำงานจาก 
คอมพิวเตอร์ซีเควนช์ ทำให้เกิดการสร้างงานดนตรีที่แยกส่วน การทำงานไม่ต้องทำตามชนตอน 
เหมือนเดิม แต่ส่งผลให้เกิดดนตรีแนวใหม่อย่าง Drum ‘ก, Bass หรือ Hip Hop ที่อาลัยลูกเล่นจาก 
เทคโนโลยี ดังนั้นในยุคน้ีจึงเกิดดิลปิน โปรดิวเซอร์จากสตูดิโอเล็กจำนวนมากและการทำงานที่บ้าน 
ขึ้น นอกจากนี้ด้วยเทคโนโลยีต่างๆยังสร้างลักษณะต่อต้านทุนนิยมที่เห็นได้จาก ดนตรีแนวพั้งค่ไป 
จนถึงแดนซ์ล้วนมาจากความพยายามที่ต้องการควบคุมระบบการผลิตทำให้ดนตรีเหล่านี้ไม่ต้อง 
ใช้ความรู้ขั้นสูงอีกต่อไป

จนถึงปัจจุบันความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีทางดนตรีส่งผลให้ดนตรีก่อนที่มาถึงมีผู้ฟังมี 
ขั้นตอนการผลิตงานดนตรีที่มีอุปกรณ์ดิจิตัลเข้ามาเกี่ยวข้องเกือบทุกขั้นตอน รูปแบบการทำงาน 
ดนตรีในยุคหลังสมัยใหม่จึงมีลักษณะที่แตกต่างจากในอดีตอย่างชัดเจน
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2.5 แนวคิดเรื่องภาษาของบทเพลง

ภาษาเป็นวัฒนธรรม ด้วยเหตุที่เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตซึ่งมนุษย์สร้างสรรคํขึ้น เพ่ือ 
ประโยชน์ของการอยู่ร่วมกันในสังคมวัฒนธรรมนั้นซึ่งแล้วแต่จะเพื่อสนองความต้องการไม่ทางใด 
ก็ทางหนึ่งของมนุษย์ภาษาทำหน้าที่สื่อความหมายหรือสารที่มนุษย์ต้องการส่งให้ผู้อื่นรับเซึ่งก็คือ 
การสื่อความรู้สึกนึกคิดออกไป ในการสื่อสารผู้ส่งสารจำเป็นต้องเลือกเฟ้นถ้อยคำในฐานะที่เป็น 
สัญสักษณ์แทนความหมาย หรืออีกนัยหนึ่งคือต้องสรรหาถ้อยคำที่สามารถสะท้อนความรู้สึกนึก 
คิดของตนข้ึนในมโนนึกของผู้รับสารให้ใกล้เคียงที่สุดกับที่ปรากฎในมโนนึกของตน

ภาษาที่มีบทบาทในการสื่อสารของผู้สร้างสรรค์งานบทเพลง ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกเฟ้น 
ถ้อยคำเพื่อให้เกิดความไพเราะหรือเพื่อแสดงออกซึงความนึกคิดและอารมณ์ซึ่งในการจะสื่อถึงสิ่ง 
เหล่านึ่ใด้ผู้ประพันธ์จะต้องเริ่มจากกระบวนการพิจารณาคำแต่ละคำว่าสื่อความหมายอย่างไร 
และเรียงร้อยถ้อยคำเหล่านั้นให้ต่อเนื่องกัน ดูความประลานกันขององค์ประกอบที่ทำให้เกิด 
เอกภาพท่ีตรงตามจุดประสงค์หรือความคิดหลัก

สำหรับหลักในการเลือกใช้คำ ถิรนันท์ อนวัซคิริวงค์ และ ลวนิต ยมาภํย์ (2538) ได้กล่าว
แ 5/ V ^เว้ดังน

1. ร ู้จ ัก ค ำม าก พ อ แ ล ะ ส าม าร ถ น ำม าใช ้ให ้เก ิด ค ว าม ห ม าย แ ก ่ผ ู้ฟ ัง ได ้ต ร ง  
ความหมายทผ ู้พูดตองการ ผู้พูดจะรู้จ ักคำมากพอก็ต่อเมื่อได้อ่านมาก ฟังมาก และลังเกตที่'ใช้ 
ของคำและความหมายของคำไว้เสมอ รวมทั้งรู้จักใช้พจนานุกรมเป็นนิสัย การอ่านมากและฟังมาก 
นั้น หมายถึงการอ่านและการฟังเพลงหลายประเภทหรือทุกชนิด

2. สามารถเลีอกใช้คำให ้ถ ูกต้องเหมาะสมตามระดับของการสื่อสาร ซึ่งมีคำจำนวน 
มากในภาษาท่ีใซ้ได้เกือบทุกระดับของการสื่อสาร แต่ก็มีบางคำซึ่งใชไ้ด้เหมาะลมเฉพาะในบาง 
ระดับเท่าน้ัน บางคำใช้ไนระดับการโฆษณาได้ดี แต่ใช้ไม่ได้ในระดับที่จะสื่อสารกิจธุระที่สำคัญ คำ 
บางคำใช้ได้ในระดับที่ต้องการความเป็นกันเอง หรือใช้เพื่อให้มีความหรรษาแต่มิอาจใชเ้พ่ือแสดง 
ความเคารพหรือสำรวมได้
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3. ร ู้จ ักฐานะของคำว่าคำใดเป็นคำสูง คำตร คำหยาบ คำละเอ ียด คำละเม ียด คำ 
คะนอง เล ีอกใชไห ้ถ ูกต ้องตามกาลเทศะและบุคคล

คำสูง คือ คำที่ใช้กับบุคคลที่อยู่ในฐานะอันควรเคารพ เช่น พระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
และพระราชวงคํ’ พระภิกษุ บิดามารดา หรือ ญาติผู้ใหญ่

คำตํ่า คือ คำที่ใช้แล้วแลดงความลดหลั่นลงมา หรือลดการยกย่องลงเมื่อเปรียบเทียบกับ 
เมื่อใช้คำสูงกว่า เช่น

กราบเรียน เป็นคำสูงกว่า เรียน 
ท่านเจ้าอาวาส เป็นคำสูงกว่า เจ้าลาวาล 
รับประทาน เป็นคำสูงกว่า กิน

คำหยาบ คือ คำที่ผู้มี'จรรยามารยาท,โม,พึง'ใช้ เป็นคำที่ระคายหูเป็นถ้อยคำที่ทำให้เกิด 
ความรู้สึกใม่ดีต่อกัน

ค ำล ะเอ ียด  คือ คำท ี่ผ ู้ม ีจรรยามารยาทพ ึงใช ้ให ้เป ็นก ิจน ิส ัยเป ็นคำท ี่ฟ ังเพราะห ู 
อ่อนหวาน นุ่มนวลชวนไห้เกิดมิตรจิตมิตรใจต่อกัน

คำละเม ียด คือ คำลุภาพ เป็นคำที่ผู้ใช้ใช้ด้วยความรู้ส ึกสำรวมมิใดใช้ด้วยความตลก
คะนอง

คำคะนอง คือ คำที่ใม่ถือว่าเป็นคำลุภาพ แต่ก็ไม่ใช่คำหยาบหรือคำที่แสลงหู คล้ายๆกับ 
คำแสลงในภาษาอังกฤษ เป็นคำที่น ิยมใช้กันเป็นพักๆไม่นานก็เสื่อมความนิยม ผู้ใช้คำประเภทนี้ 
มักใช้ด้วยความรู้สึกสนุกคะนอง มีคำบางคำซึ่งเคยเป็นคำคะนองใช้ติดอยู่ในภาษาเป็นเวลานาน 
จนกลายเป็นคำธรรมดาไปก็มี เช่น คำว่า “ทึ่ง” ซึ่งมีความหมายว่าสนใจ

การรู้จักคำประเภทต่างๆนี้ ก็เพื่อที่จะได้นำมาใช้โดยไม่สับสนเป็นต้นว่า ในโอกาสที่จะต้อง 
พูดจากับผู้ใหญ่ พูดในที่ลาธารณะ พูดกับคนแปลกหน้าก็ต้องใช้คำละเมียดหรือคำลุภาพ จะใช้คำ

การแบ่งฐานะของคำในข้อนีแบ่งตามท่ีท่านพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางถูล) ได้แบ่งไว้ในหนังสือ 
แบบเรียนภาษาไทยของท่าน
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คะนองไม่ได้ แต่บางโอกาสที่เป็นการไซ้ไนระดับเพื่อนๆหรอเพื่อความสนุกลนาน ก็ลามารถใช้คำ 
คะนองบ้างย่อมไม่เสียหาย

4. ส าม ารถ แย ก ค วาม ห ม ายข อ งค ำท ี่ม ีค วาม ห ม าย ค ล ้าย ๆก ัน ได ้เพ ี่อ ใช ้ค ำ
เหล่าน ั้นให ้ถ ูกต ้อง แม่นตรง คำในภาษาที่มีความหมายคาบเกี่ยวกัน แต่ไม่เหมือนกันทีเดียว 
ถ้าใช้ด้วยความไม่ระวังอาจทำให้ผู้ฟังล้บสนได้

5. ใช ้คำท ี่แสดงความรู้ส ิกน ึกค ิดของเราอย ่างแท ้จร ิง แม้คำคำนั้นจะเป็นคำง่ายๆ 
พื้นๆก็ตาม ผู้ที่ใช้ดัพท์ยากๆซึงบางทีตนเองก็ยังไม่ค่อยจะเข้าไจความหมายของดัพท์นั้นดีพอ ย่อม 
ไม่สามารถจะสื่อสารความรู้สึกของตนไปยังผู้ฟังได้อย่างแห้จริง

6. เล ึอกใช ้คำท ี่ทำให ้ผ ู้ฟ ังเก ิดความรูส ิกหริอมองเห ์นภาพราวก ับได ้ส ัมผ ัสด ้วย
ตนเอง คำประเภทนี้ในภาษาไทยเรามืมากมายต้องรู้จ ักนำมาใช้ จะช่วยทำให้การพูดมืชีวิตชีวา 
ขนมา'ได้ เช่น ในฤดูร้อนต้นหางนกยูงกำลังออกดอกบานสะพรั่งทั้งสองข้างทาง เสียงปีนดังเปรี้ยงๆ 
ไม,ขาดระยะ

นอกเหนือไปจากการเลือกใช้คำในงานประพันธ์รูปแบบต่างๆแล้วนั้นผู้ประพันธ์จะต้องให้ 
ความสำคัญกับเรื่องของสำนวนหรือสไตล์ที่เป็นของตนเอง ซึ่งสำนวน คือ วิธีแสดงความคิดของเรา 
ออกเป็,นภาi n  คุณลมบ้ตฃองสำนวนที่ดีจะประกอบไปด้วย

1. ความชัดเจน ได้แก่การใช้ถ้อยคำภาษาที่ทำให้ผู้ฟ ังเข้าใจ ซึ่งการที่จะเขียนให้ชัดนั้น 
ต้องพิเคราะห์ถ้อยคำทุกคำที่ใช้และเมื่อรวมเข้าเป็นประโยคก็ต้องมืการทบทวนอย่างรอบคอบ

2. ความกระชับของถ้อยคำ คำบางคำมืความหมายใกล้เคียงกันมากฉะนั้น จะต้อง 
เลือกเอาคำที่มืความหมายใกล้เคียงกับที่เราต้องการมากที่สุด

3. อำนาจ อำนาจซึ่งมืในสำนวน ได้แก่ ลักษณะที่ปลุกอารมณ์ความรู้ส ึกอย่างใดอย่าง 
หนึ่ง เช่นเมื่อฟังดนตรี บางเพลงจะทำให้รู้สึกเศร้า บางเพลงทำให้รู้สึกตื่นเต้นคึกคะนอง ทั้งน้ีก็'โดย 
นักแต่งเพลงเลือกเอาเสียงดนตรีต่างๆมาเรียงลำดับกัน เกิดเป็นเสียงที่มีอำนาจดลใจผู้ฟังให้เกิด 
อารมณ์อย่างใดอย่างหนึ่ง นักดนตรีจะต้องมืหูที่จะฟังให้ออกว่าเสียงดนตรีเสียงไหนทำให้ตื่นเต้น 
เศร้า หรือ น่ากลัวเป็นต้น
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ขัดหู
4. ความไพเราะ คือ คำและประโยคต่างๆที่ได้เรียบเรียงขึ้น เมื่อฟังแล้วรู้สึกราบรื่นหู ไม่

สำหรับบทเพลงในแนวเพลงฮิพฮอพมีลักษณะเนื้อเพลงที่ม ีการเลือกใช้คำในระดับการ 
สื่อสารภายในกลุ่มวัยรุ่น ถ้อยคำที่ใช้จึงมีทั้งคำสุภาพ คำหยาบ คำละเอียด คำละเมียด คำคะนอง 
เพื่อลามารถสื่อสารถึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้ประพันธ์อีกทั้งเนื่องจากเป็นดนตรีแนวเต้นรำ สไตล์ 
ของภาษาจึงให้ความสำคัญกับเสียงของคำที่จะให้ความรู้สึกถึงความคึกดัก ดุดัน เป็นต้น

2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

1. งานวิจัยเรื่อง “บทบาทของระบบq รก ิจเทปเพลงไทยสากลต่อการสร้างสรรค ์ผลงาน  

เพ ลง'’ โดย คมกมล ลิมป ีช ัย (2532) งานวิจัยนื้คืกษาถึงประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการและ 
สภาพการดำเนินธุรกิจเทปเพลงไทยสากลในปัจจุบัน ตลอดจนลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานของ 
ศิลปิน

ผลการวิจัยพบว่า การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของศิลปินนั้นจะต้องเป็นไปตามแนวทางที่ 
ผ ู้ผล ิตวางไว้และตามทิศทางของตลาด ท ั้งน ื้เป ็นเพราะธุรก ิจเทปเพลงไทยสากลที่ได ้เช ้ามาม ี 
บทบาทในการส่งเสริมและสนับลนุนศิลปินให้มีความพร้อมไนการสร้างสรรค์งานมากขึ้น แต่ทว่า 
ขณะเตยวกันก็เป็นการบั่นทอนจินตนาการของศิลปินที่อาจสร้างงานตามความต้องการของตนได้ 
ซ ึ่งแสดงให ้เห ็นว่าศ ิลป ินม ุ่งสร้างงานออกมาขายเพ ื่อความอยู่รอดและผลประโยชนัท ี่จะได ้ร ับ 
มากกว่าสร้างงานตามครรลองแห่งศิลปะ จะลังเกตเห็นว่าจากการที่ศ ิลปินพยายามสร้างสรรค์ 
ผลงานที่คาดว่าจะได้รับความนิยมและขายได้นั้น ทำให้ศิลปินต้องลังเกตดูว่าในขณะนั้นผู้ฟังนิยม 
ฟังเพลงแนวใด เพื่อที่จะได้สร้างงานในลักษณะเดียวกัน ฉะนั้นทำให้เทปเพลงที่ออกมาจำนวนมาก 
มีลักษณะที่ไม,แตกต่างกันมากนัก

2. งานวิจ ัยเรื่อง “วิว ัฒนาการเพลงเฉพาะกสุ่มมาปีเพลงสมัยนิยมของเพลงเพื่อชีว ิต 
(พ.ศ.2516-2531)" โดย สุราสิน ี เก ียรติไพ \ง ูลย ์ (2532) งาน'วิจัยนี้คืกษาประ1วัติความเป็นมา 
วิว ัฒนาการ และความเปลี่ยนแปลงของบทเพลงเพื่อชีวิต จากการเป็นบทเพลงเฉพาะกลุ่มของ 
นิสิต นักคืกษา ปัญญาซนหัวก้าวหน้า มาสู่การเป็นบทเพลงสมัยนิยมของคนจำนวนมากที่เรียกว่า
“มวลชน”
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ผลการวิจัยพบว่า การที่บทเพลงเพื่อชีวิตของไทยเปลี่ยนแปลงจากการเป็นบทเพลงเฉพาะ 
กลุ่ม มาส ู่การเป ็นบทเพลงท ี่ได ้ร ับความน ิยมจากมวลซนน ั้น  ป ัจจ ัยท ี่สำค ัญที่ส ุด ก็คือ การ 
ปรบเปลี่ยนตนเองของบทเพลงเพื่อชีวิต ในด้าน เนื้อหา รูปแบบ ภาพพจน์ให้ลอดคล้องกับความ 
ต้องการของตลาด หรือกลุ่มผู้ฟ ังที่ได้เปลี่ยนแปลงไป ไนยุคลมัยที่วงการเพลงไทยได้เข้าสู่ระบบ 
ธุรกิจเทปเพลง ซึ่งส่งผลให้เพลงกลายเป็นสินค้าอย่างหนึ่งในท้องตลาด ที่ต ้องมีการแข่งขันในการ 
ขาย นอกจากนี้ปัจจัยทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ก็มีส่วนสำคัญเซ่นกันที่ทำให้บทเพลงเพื่อ 
ช ีว ิตต ้องปรับและเปล ี่ยนตามเหตุการณ ์และสภาพแวดล้อม ด ้วยเหต ุน ี้เพลงเพ ื่อช ีว ิตจ ึงม ีการ 
เปลี่ยนแปลงตนเองไปเป็นเพลงลมัยนิยมในที่ลุด

3. งานวิจัยเรื่อง “ทารวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียศาสตร์y คหลัง 

สม ัยใหม ่" โดย นิโลบล โควาพ ิท ักษ ์เทศ (2534) งานวิจัยนี้คืกษาลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุค 
หลังสม ัยใหม ่ท ี่ปรากฏไนเพลงไทยสม ัยน ิยม โดยนำกรอบแนวคิดเร ื่องส ุนทรียศาสตร์ย ุคหลัง 
สม ัยใหม่และแนวคิดเรื่องด ัชน ีทางวัฒนธรรม มาใช้อธิบายลักษณะชองสุนทรียศาสตร์ย ุคหลัง 
สมัยใหม่ ด้วยวิธีการวิจัยเซงคุณภาพ และการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการวิเคราะห์เนื้อหา และการ 
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก

ผลการส ืกษาพบว่าล ักษณ ะของส ุนทรียศาสตร์ท ี่ปรากฏอย ู่ในเพลงไทยสม ัยน ิยมม ี 
ลักษณะคล้ายคลึงกับลักษณะสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่หลายประการดังนี้

1. มีปรากฏของการทำซํ้า ลักษณะและวิธีการทำชํ้าในเพลงไทยสมัยนิยมมี 3 
ลักษณะ คือ การทำใหม่ การนำกลับมาใช้ใหม่ และการรวมชุด

2. โลกแห่งชีว ิตประจำวัน และวัฒนธรรมวัยรุ่นถูกนำมาเป็นเนื้อหาสาระของ 
เพลง นั้นคือ สิ่งที่แสดงถึงการเชื่อมโยงกันระหว่างคิลปะกับชีวิตประจำวัน

3. มีการปฏิเสธระเบียบกฎเกณฑ์ทางสุนทรียศาสตร์ของวัฒนธรรมดั้งเดิม ทั้งใน 
ส่วนของการประพันธ์คำร้อง และในส่วนของคิลปะการดนตรี

4. เรื่องของอารมณ์ความรู้สึก กลายเป็นเรื่องสำคัญที่ต้องตระหนักถึงเสมอเมื่อ 
จะผลิตงานเพลงไทยสมัยนิยม

4. งานวิจ ัยเรื่อง “ศ ิเลป ีนเพลงไทยสากลและส ื่อมวลชน: ว ิถ ีท างใน การสร ้างค วาม ม  ี

ช ื่อ เส ียง” โดย พัชริดา ว ัฒ นา (2535) งานวิจัยนี้ค ืกษาวิวัฒนาการของคิลปินเพลงไทยสากล 
รวมถึงบทบาทของลื่อมวลซนที่เก ี่ยวข้องกับการสร้างความมีช ื่อเสียงของคิลปินเพลงไทยสากล
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รวมถึงบทบาทของสื่อมวลซนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างความมีชื่อเสียงให้แก่ศิลปินเพลงไทยสากล 
จากอดีตถึงปัจจุบัน

ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของเพลงและแนวทางในการนำเสนอของตัวศิลปินเพลงไทย 
สากลนั้นมีวิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปตามอิทธิพลทางดนตรีจากชาติตะวันตก นอกจากนี้ยังถูก 
กำหนดโดยตลาดผู้บรีโภคเทปเพลง ที่เปลี่ยนจากกลุ่มผู้ใหญ่ในอดีตมาเป็นกลุ่มวัยรุ่นในปัจจุบัน 
ส่วนการสร้างความมีชื่อเสียงนั้นในอดีตศิลปินเพลงไทยสากลที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จ ักและได้รับการ 
ยอมรับ ย ังคงอย ู่ในวงแคบ เน ื่องจากช ่องทางในการเผยแพร่ย ังม ีอย ู่ค ่อนข ้างจำก ัด เพราะ 
สื่อมวลชนที่ม ีบทบาทสำคัญคงมีอยู่เพ ียงแค่สื่อวิทยุกระจายเสียงที่ควบคุมโดยหน่วยงานของรัฐ 
เท่านั้น ส ่วนตัวศิลปินเองจะมีซื่อเสียงได้ก็ด ้วยคุณภาพของผลงานเพลงเ^ะเสียงร้องเป็นสำคัญ 
จนกระทั่งมีระบบธุรกิจเทปเพลง1ไทยสากลเก็ดขึ้นตั้งแต่'ปีพ.ศ.2521 เป็นต้นมามีผลทำให้คักษณะ 
การสร้างความมีซ ื่อเส ียงของศิลป ินเพลงไทยสากลเปลี่ยนไป โดยค่ายเทปได ้นำเอาระบบการ 
ส่งเสรีมการจำหน่ายมาเป็นกลยุทธ์สำคัญ เน้นการโฆษณาประซาสัมพันธ์จากภาพลักษณ์และ 
ผลงานเพลง โดยมีสื่อมวลซนทุกประเภทเป็นช่องทางในการเผยแพร่ สร้างความสนใจและกระตุ้น 
ความรู้สึกของผู้ฟังให้เกิดทัศนคติที่ดีต่อตัวศิลปินเพลง อันจะส่งผลให้ศิลปินเพลงไทยสากลได้เป็น 
ที่รู้จัก ได้รับความนิยมแพร่หลายและกลายเป็นผู้มีซื่อเสียงขึ้นมาได้

5. งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห ์เพลงไทยสมัยน ิยมแนวร็อค" โดย ลำเนา เอี่ยมสอาด 
(2539) งาน่ว ิจ ัยนี้ศ ึกษาประวัต ิความเป็นมา รูปแบบและเนื้อหาของเพลงร็อค แตะเพื่อศิกษา 
อุดมการณ์ที่ถูกนำเสนอในเพลงร็อค ผลการวิจัยพบว่า เพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อคได้รับอิทธิพล 
มาจากเพลงร็อคของสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ ภายหลังได้ขยายตัวอย่างรวดเร็ว กลายมาเป็น 
เพลงไทยสมัยนิยมแขนงหนึ่ง ชึ่งมีรูปแบบดนตรีที่หนักแน่น รุนแรงเสียงดัง และมีท่วงทำนองดนตรี 
คำร้องที่เร้าอารมณ์ความรู้สึกมากกว่าเพลงไทยสมัยนิยมประเภทอื่น เนื้อหาของเพลงไม,ได้จำกัด 
อยู่แค่เรื่องความรักอย่างเดียวแต่ยังนำเนอเรื่องราวต่างๆในสังคม และอุดมการณ์ที่นำเสนอผ่าน 
เนื้อร้องเป็นอุดมการณ์ที่ใช ้ต ่อต้านสังคม ซ ึ่งได ้ร ับแนวคิดและค่านิยมต่างๆในสังคมเข้าไปด้วย 
อย่างไรก็ตามเนื้อเพลงส่วนใหญ่ไม่ได้ต่อต้านอุดมการณ์หลักของสังคมอย่างรุนแรง แต่เป็นการ 
เสนอทางเลือกใหม่ให้กับลังคมมากกว่า

6. งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ล ักษณะการสร้างสรรค์ของศิลปีนเพลงดนตรโปรเกรส 
สีฟร็อค" โดย นนทสิทธ์ก ิตติวราทูล (2544) งานวิจัยนี้ศ ึกษาชีวประวิติความเป็นมาของศิลปิน
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ดนตรีแนวโปรเกรสสีฟ!'อค ลักษณะการสร้างสรรค์งานดนตรีของศิลปินแนวโปรเกรสสีฟเอคใน 
ลังคมไทย และแนวโน้มดนตรีแนวโปรเกรสสีฟเอคในลังคมไทย ผลการวิลัยพบว่า

1. ศิลปินทุกคนมีภูมิหลังด้านดนตรีที่แตกต่างกันโดยได้รับอิทธิพลดนตรีจาก 
ครอบครัวเป็นพื้นฐาน แนวดนตรีที่ฟังมีหลากหลายแนว

2. การสร้างสรรค์งานดนตรีของศิลปินโปรเกรลสีฟเอค มีลักษณะที่สำคัญๆ คือ 
ศิลปินส่วนใหญ่มีประสบการณ์ด้านดนตรีมานานก่อนที่จะผลิตงานเผยแพร่สู่ลังคม ศิลปินมีเจตนา 
และความตั้งใจในการแสวงหาความรู้และประสบการณ์ดนตรีที่หลากหลาย และนำมาผสมผสาน 
เป็นแนวโปรเกรสสีฟเอคที่เป็นเอกลักษณ์ชองตนเอง

3. ศ ิลป ินม ีแนวทางในการสร้างสรรค ์งาน 2 รูปแบบ ค ือกล ุ่มท ี่ม ุ่งเน ้นด ้าน 
สุนทรียภาพของดนตรีในแนวศิลปะเพื่อศิลปะ และกลุ่มที่ม ุ่งเน้นด้านสะท้อนและปลุกจตสำนึก 
ลังคมในแนวศิลปะเพื่อชีวิต

4. ดนตรีโปรเกรสสีฟเอคในลังคมไทยขาดความต่อเนื่อง เพราะศิลปินมีอุปสรรค 
ในด้านเงินทุน จนไม่อาจสร้างผลงานอย่างต่อเนื่องได้ ส่งผลให้คนฟังส่วนมาก ไม่รู้จ ักและไม่สนใจ 
จนกลายเป็นกลุ่มตลาดขนาดเล็ก ในสายตาของบริษัทผลิตเพลงไม่สนใจที่จะสนับลนุนศิลปิน

7. งานวิจ ัยเร ื่อง ‘‘อ ิทธ ิพ ลของว ัฒ นธรรมต ่างประเทศท ี่ม ีต ่ออ ัตล ักษณ ์'ของว ัย( นไทย: 
ศึกษาเฉพาะกรณ ีดนตรีญ ี่^น" โดย วิภารัตน์พันธ์ฤทธิ้ดำ (2544) งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษา

1. พฤติกรรมการฟังดนตรีญี่ป้นของวัยรุ่นไทยในฐานะที่เป็นกิจกรรมการบริโภคอย่างหนึ่ง
2. ศึกษาถึงความลัมพันธ์ระหว่างพฤติกรรมในฐานะที่เป็นกิจกรรมการบริโภคอย่างหนึ่ง
3. ศึกษาถึงความลัมพันธ์ระหว่างพฤติกรรมความนิยมดนตรีญึ่ป่นของวัยรุ่นกับ 

กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ชองวัยรุ่นผู้นิยมดนตรีญี่ป่น

ผลการวิจ ัยพบว่า ลื่อ และเพ ื่อนของวัยรุ่นม ีอ ิทธ ิพลทำให้ว ัยรุ่นได ้ร ู้จ ักก ับดนตรีฌ ี่ป ุน 
เทคนิคการสร้างความสุนทรียะทางดนตรีชองเทคโนโลยีในปัจจุบ ัน พฤติกรรมความนิยมดนตรี 
ณ ี่ป ุนใน2 กระบวนการคือ การแสวงหาความโดดเด่นกับการเลียนแบบ วัยรุ่นแสดงออกถึงอัต 
ลักษณ์ที่โดดเด่นจากเพื่อนกลุ่มอื่นที,ไม่นิยมดนตรีญ ี่ป ่น ขณะเดียวกันอ้ตลักษณ์เหล่านั้นเกิดจาก 
การเลียนแบบนักร้องดนตรีญี่ปุนที่พวกเขาฟัง
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8. งานวิจัยของ A n d y  B ennett (1999) เรือง "H ip  H op am  M ain : the lo ca liza tion  o f  

rap  m us ic  a n d  h ip  h op  cu ltu re " (M ed ia ,C u ltu re  & S oc ie ty  21:1 January ,1999) เป็นการ 
วิจัยสภาพชีวิตของวัยรุ่นในเมืองแฟรงค์เทิเรัต ประเทศเยอรมัน และเป็นการรายงานผลของ 
โครงการ Frankfurter Rockmobil ซึ่งเป็นโครงการเพื่อเสริมสร้างทักษะทางดนตรีให้กับวัยรุ่นกลุ่ม 
รองในสังคมที่มืรายละเอียดดังน้ี

งานวิจัยนี้ เป ็นการทดสอบความสำคัญทางวัฒนธรรมของดนตรีแร็พและวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพ ของวัยรุ่นในกลุ่มรองทางเชื้อชาติในเมืองแฟรงค์เทิเรัต เพื่อดูว่า กลุ่มวัยรุ่นเชื้อสายตุรกีและ 
โมเอคโคร่วมก ันใช ้ว ัฒ นธรรมฮิพฮอพอย่างไร ซ ึ่งเป ็นว ัฒนธรรมของแอฟริก ัน-อเมริก ันท ี่ใม ่ได ้ 
ลอกเลียนแบบทั้งหมด แต่ถูกใช้บ'ลกเล่าประเด็นในท้องถิ่น สิพฮอพถูก1ใช้เพื่อแสดงประเด็นต่างๆที่ 
เกี่ยวกับเรองลีผิว และปัญหาอัตลักษณ์ของสัญชาติ (National identity) ที่สมาชิกวัยรุ่นกลุ่มเชื้อ 
ชาติรองประสบอยู่ในประเทศเยอรมัน

Bennett ตั้งคำถามว่า ทำไมแเพจึงกลายเป็นวัฒนธรรมในกลุ่มวัยรุ่นที่อพยพมาจากตุรกี 
โมเอค,โค ซึ่งแร็พเป็นผลิตผลของวัฒนธรรมฮพฮอพแอฬริกัน-อเมริกัน ขณะเดียวกันก็สามารถเช้า 
ได้ดีกับการแสดงออกของท้องถิ่น การวิจัยนี้มุ่งใปที่ความสำคัญของแร็พและฮิพฮอพที่เป็นเสมือน 
ทรัพยากรท้องถิ่น(Local resource) บทบาททางวัฒนธรรมของแร็พและฮิพฮอพไม,อาจประเมินได้ 
หากไม่ได้อ้างอิงต่อสภาพของท้องถิ่น (Local setting) การตีความฮิพฮอพต้องมองว่าเป็นเรื่องซอง 
เชื้อชาติ และสีผิวซึ่งเป็นเรื่องซับช้อน ฮิพฮอพเป็นการแสดงออกที่พอจะทำได้ของวัยรุ่นกลุ่มรอง 
ทางเชื้อชาติในเมืองแฟรงค์เทิเรัต

Beedle คาดว่าแเพ “เกิดเพื่อวัยรุ่นอเมริกันผิวดำในเมือง ซึ่งคล้ายๆกับพังค์เป็น'ของพวก 
อังกฤษ” (1993:77) แเพ คือ รูปแบบของการพรรณนา ด้วยคำพูดที่ออกมาตามจังหวะ ท่วงทำนอง 
ของคำ และจังหวะไปด้วยกัน หากเปรียบเทียบกับการแสดงของไทยก็คล้ายกับ ลำตัด แหล่ แต่การ 
แสดงของไทยจะมีระคับเลียง และทำนองเป็นสิ่งสำคัญด้วย ตามที่ Keyes กล่าวถึงเทคนิคการทำ 
เลียงแบบต่างๆถูกใช้ในการแเพ สามารถตามรอยได้จากประเพณ ีการร้องแบบแอฟริก ันจนถึง 
ชนบทภาคใต้โดยมืหสักอยู่ที่การแสดงออกของคนแอฟริกัน-อเมริกัน การให้พร นิทาน การสิ่งสอน 
เพลงสำหรับการละเล่น และรูปแบบอื่น ทั้งหมดนี้ได้ถูกท่องออกมาเป็นกลอน จังหวะในดนตรีแร็พ 
ถูกสร้างผ่านกระบวนการที่เรียกว่า “Scratching-mixing” โดยมีเครื่องเล่นแผ่นเสียงสองเครื่อง มี 
แผ่นที่บ ันทึกเพลงเต้นแบบต่อเนื่องแบบในดิสโก้เธค ที่ทำให้ม ันกลายเป็นเครื่องดนตรีในตัว ใช ้ 
เครื่องเล่นตัวหนึ่งสร้างจังหวะเล่นวนไปเรื่อยๆ อีกเครื่องจะใช้ผสมเสียงจากแผ่นอื่นๆเป็นครั้งคราว
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ตามท่ี Beedle กล่าวไว้ สิ่งต้องใจสิงแรกในแร็พต่อวัยรุ่นแอฟริกัน-อเมริกันคือเป็นโอกาส 
ให้วัยรุ่นได้สร้างสรรค์และแสดงออกในขณะเคียงกันแร็พก็เป็นทางเดียวของพวกเขา ศิลปะการ 
แร็พ ถือเป็นพาหนะบรรทุกความภาคภูมิใจ ความโกรธแค้น การยืนยันคุณค่าของตนเอง และ 
ชุมซนท่ีลมบูรณ์แบบ

นอกจากนี้ผ ู้ว ิจ ัยยังกล่าวว่า การกระจายในระดับโลก (Global flow) ในเรื่องของ คน 
ข้อมูลข่าวสาร สินค้า ทุน ภาพลักษณ์ และความคิดข้ามไปมาระหว่างชาติ ทำให้เกิดความรู้ส ึกว่า 
เป็นไปไม'ได้ที่อัตลักษณ์ของชาติใดๆจะลามารถอยู่ได้ การที่มีนักท่องเที่ยว คนย้ายถิ่น คนอพยพ มี 
การเคลื่อนย้ายตัวเอง ทำให้ความรู้เร ื่องพื้นที่ สถานที่ ชุมชนนั้นมี®วามซับซ้อนมากขึ้น “ชุมชน 
เดี่ยว” อาจจะอยู่ห่างไกลกัน ท้องถิ่นไม่ได้มีแค่ความซับซ้อนสูง แต่เป็นพื้นที่แห่งการแข่งขันอย่าง 
ส ูงซ ึ่งข ึ้นอยู่ก ับการเปลี่ยนแปลงการต่อล้ และความคิดต่อต้าน การต่อล้รุนแรงขึ้นจากการที่ไม ่ 
ยอมรบทางเชื้อชาติ และ ลัทธิชาตินิยม ดังที่ Jenkes กล่าวว่า ไม,มีปฎิบํเติการเรื่องความเท่าเทียม 
(equality) ที่แท้จริง วัยรุ่นในเมืองแฟรงค์เพริต ก็เหมือนกับวัยรุ่นทั่วโลกที่ต้องประสบปัญหาเหล่านี้

รพฮอพในเมืองแฟรงค์เทิเร์ตก็เหมือนกับเมืองอื่นในประเทศเยอรมัน ที่ต่างรับอิทธิพลจาก 
กลุ่มแร็พจากอเมริกา ท ี่ได ้ย ินจากสถานีวิทยุท ้องถิ่นและวิทยุแห่งชาติ และเอ็มทีวีในยุโรป การ 
เข้าถึงดนตรีปิอปของอเมริกาทำได้ง่าย เนื่องจากเมืองแฟรงค์เทิเร์ตเป็นที่ตั้งของ American Forces 
Network (AFN) ที่เป็นวิทยุและโทรทัศน์เพื่อทหารอเมริกาในประเทศเยอรมัน AFN ได้รับความ 
นิยมในเมืองแฟรงค์เทิเร์ต แม้ว่ากองทัพอเมริกาจะยุติการดำเนินงานไปแล้วก็ตาม การที่ฐานทัพ 
ใหญ่ใจกลางเมืองแฟรงค์เทิเร์ตมาพร้อมกับสาธารณูปโภคอันแสนสะดวกสบาย ทำให้ประชากร 
ท้องถิ่นอยู่ใกล้ชิดกับลักษณะหลากหลายของวัฒนธรรมปิอปของอเมริกา โดยเฉพาะภาพยนตร์ 
อเมริกัน อาหาร และที่สำคัญที1สุดคือดนตรีและแฟชั่น ที่ทำให้กลายเป็นโลกใบเล็กที่ม ีทรัพยากร 
และข้อมูลทางวัฒนธรรมของอเมริกา กลุ่มแร็พในเมืองแฟรงค์เทิเร์ตกลุ่มแรก พยายามลอกรูปแบบ 
ของพวกผิวดำ จนซาวแร็พในเมืองแฟรงค์เทิเร์ตรื่มค้นพบว่า ชีวิตที่ม ีอยู่1จริงของพวกเขาต้องการ 
ลักษณะท้องกิน (Localized) และวิธีในการแสดงออกเฉพาะแบบ (Particularized modes of 
expression) (Gilroy, 1993)

ในเมืองแฟรงค์เทิเร์ตและเมืองอื่นๆในเยอรมันมีความพยายามในการพัฒนาฮิพฮอพให้ต่าง 
จากรูปแบบของแอฟริก ัน-อเมริก ัน และทำให ้กลายเป ็นล ื่อสำหรับการแสดงประเด ็นหลักของ 
ท้องถิ่น และวงแร็พท้องถิ่นเริ่มใช้ภาษาเยอรมันในการแร็พ ตัวของภาษาสามารถแสดงบทบาทใน
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การให้ข้อมูลจากเนื้อเพลง และวิธีการร้อง กลุ่มแร็พและฮิพฮอพะยอมรับว่าเมื่อเริ่มเขียนและแสดง 
เป็นภาษาเยอรมัน ทำให้เพลงของเขามีประสิทธิภาพในการสื่อสารกับผู้ฟ ัง ซึ่ง'วงแร็พชื่อ United 
Energy ใด!'ห้รายละเอียดดังนี้

"ตอนแรกก็ไม่ม ีใครนึกว่าเสียงมันจะเป็นยังไงเมื่อทำเป็นภาษาเยอรมัน แต่คนก็เริ่มรู้แล้ว 
ว่า ม ีข ้อจำกัดเมื่อแร็พกันในภาษาอังกฤษ เพราะความรู้ทางภาษาอังกฤษไม่ด ีพอ กังน ั้นในตอนนี้ 
นักแร็พเริ่มใช้ในภาษาเยอรมัน และรูส ีกว่าด ีข ึ้น ได้ผลมากขึ้น”

เนื้อหาหลักๆ ในเพลงแร็พคึอ การแสดงออกซึ่งความกลัวและความโกรธจากเรื่องสีผ ิว 
และความไม่ปลอดภัยที่พบในกลุ่มวัยรุ่นเชื้อชาติรอง ความกลัวเป็นเรื่องระดับชาติ เรื่องสีผิวเป็น 
ปัญหาที่รู้กันในทุกส่วนของโลกและในเยอรมัน หากดูประวัติศาสตร์ของประเทศเยอรมัน จะพบว่า 
เป็นประเด็นละเอียดอ่อน การเพิ่มชื้นของชาวต่างชาติ ทำให้เกิดการเหยียดผิว

Lipsitz (1994) เนินยํ้าอรรถประ'โยชน์ของดนตรีป ็อปว่าเป ็นเครื่องมือเพ ิ่อสร้าง ความ 
ปรองดองระหว่างประชากรผู้โศกเศร้า และเพราะ'ว่าดนต่รปิอปมีสถานะเป็นสินค้าที่ลัมผ'สใต้'อย่าง 
ลึกชื้ง เพลงปิอปสามารถช่วยรวบรวมชุมชนเข้าด้วยกัน เมื่อเพลงใด้สร้างความน่าสนใจที่ทำให้เกิด 
ความนิยมจากประซาซนต่างๆ

งานวิจัยของ Bennett แสดงให้เห ็นวิธ ีการภักษาดนตรชนิดหนึ่ง โดยดูว ่าเก ิดชื้นมาใด้ 
อย่างใร คนรับดนตรีนั้นอย่างไร ความรู้สึกที่มีต่อดนตรีเป็นเช่นไร และดนตรีถูกใช้อย่างใร ซึ่งวิธีการ 
สืกษาเซ่นนี้เป็นตัวอย่างที่ดีให้กับการวิจัยครั้งนี้
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