
บทท่ี 3
องค์ประกอบการแสดงการละเล่นของหลวง

ในบทท่ี 3 ซ่ึงว่าด้วยเร่ืององค์ประกอบการแสดงการละเล่นของหลวงนี ผู้วิจัย1ได้กล่าวถึง 
องค์ประกอบการแสดงของการแสดงแต่ละชุดตามลำดับ ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ แทงวิไสย 
และกระอ้ัวแทงควาย ซ่ึงจะประกอบไปด้วยองค์ประกอบการแสดงการละเล่นของหลวงทังในอดีต 
และในปัจจุบันท่ีจัดแสดงโดยกรมศิลปากร ซ่ึงมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี

องค์ประกอบการแสดง “โมงครุ่ม”

ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม ห ร ือ ใ น บ า ง ค ร ั้ง เ ร ีย ก ว ่า  ก า ร แ ส ด ง  “อ ิร ัด ถ ัด ท า ’’ ซ ึ่ง เป ็น ก า ร แ ส ด ง ห น ึ่ง ใ น  

จ ำ น ว น ห ้า ช ุด ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง  น ิย ม แ ส ด ง ใ น ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีข อ ง ห ล ว ง อ ย ่า ง เ ด ีย ว  

ก ับ ก า ร แ ส ด ง ร ะ เบ ง แ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง ช ุด อ ื่น  ๆ

อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม น ี้ส ่ว น ใ ห ญ ่จ ะ ม ีล ัก ษ ณ ะ เ ห ม ือ น ก ับ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง  

ร ะ เบ ง  แ ล ะ ก ุล า ต ีไ ม ้ ท ั้ง น ี้เน ื่อ ง จ า ก ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม  ร ะ เบ ง  แ ล ะ ก ุล า ต ีไ ม ้ น ิย ม แ ส ด ง พ ร ้อ ม ก ัน ใ น  

ง า น เ ด ีย ว ก ัน  แ ล ะ ใ ช ้ผ ู้แ ส ด ง ก ล ุ่ม เ ด ีย ว ก ัน  ท ำ ใ ห ้ก า ร แ ส ด ง ท ั้ง  3 ช ุด น ี้ม ีล ัก ษ ณ ะ ข อ ง อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร  

แ ส ด ง ท ี่ค ล ้า ย ค ล ึง ก ัน  อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม ม ีห ัว ข ้อ ด ัง ต ่อ ไ ป น ี้

- ซ ื่อ ท ่า ร ำ โ ม ง ค ร ุ่ม

-  เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย โ ม ง ค ร ุ่ม

- อ ุป ก ร ณ ์ท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

- ผ ู้แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

- จ ำ น ว น ผ ู้แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

-  ว ิธ ีก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

- ก า ร ด ัด เล ือ ก ผ ู้แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

- ก า ร ,ร ก ซ ้อ ม ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

- โ อ ก า ส ท ี่ใ ช ้แ ส ด ง

- ส ถ า น 'ท ี่ท ี่,ใ ช ้แ ส ด ง  

ซ ึ่ง ม ีร า ย ล ะ เอ ีย ด ด ัง น ี้
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ชีเอท่ารำ'โมงครุ่ม

โมงครุ่ม เป็นการแสดงท่ีแสดงถึงท่ารำต่าง ๆ ผู้แสดง'จ ะ ป ฏ ิบ ติั'ท่ารำตามท่ีผู้ตีฆ้อง ซ่ึงเป็นผู้ 
ให้สัญญาณน้ันแจ้งให้ทราบ เพราะการแสดงโมงครุ่มเป็นการแสดงช่ือท่ารำไม่แสดงเป็นเร่ืองราว 
อย่างการแสดงละคร สำหรับช่ือท่ารำโมงครุ่มน้ีในสมัยโบราณอาจจะมีหลายท่า ซ่ึงการเรียกช่ือท่า 
แต่เดิมคงจะเรืยกกันเป็นคำง่าย  ๆ คล้ายช่ือท่าละคร ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม 
พระยานรืศรานุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ็ใว้ในหนังสือสาสันสมเด็จว่า1

“ช ื่อ ท ่า ร ำ โ ม ง ค ร ุ่ม ต า ม ท ี่ส อ บ ส ว น ไ ด ้ม า น ี้ เป ็น ค ำ ท ี่ม ีผ ู้ค ิด แ ต ่ง แ ล ้ว  เพ ื่อ ใ ห ้ 

ค ล ้อ ง จ อ ง เ พ ร า ะ พ ร ิ้ง ค ำ เ ด ิม ค ง เ ป ็น ค ำ ง ่า ย  ๆ อ ย ่า ง เด ีย ว ก ับ ช ื่อ ท ่า ล ะ ค ร  ไ ด ้ล อ ง เด า  

ไ ว ้ด ูเ ล ่น เ ท ่า ท ี่ค ิด ไ ด ้ ถ ูก ห ร ือ ไ ม ่ถ ูก ไ ม ่ท ร า บ ”

ส ืบ ไ ด ้ม า เด า ซ ื่อ เด ิม

ป ร ะ ท ุม ท อ ง ว ิม ล ม า ศ บ ัว ต ูม

จ ง ก ล ก า บ ผ ก า ก ล ิ่น บ ัว บ า น

ว า ย ุพ ิน ท ร า ร ่อ น ล ม พ ัด . . . ?

จ ัก ร ว ร ร ด ิง า ม ง อ น ท ร ง เค ร ื่อ ง

ม ัง ก ร เย ื้อ ง ย ้า ย ห า ง ม ัง ก ร ฟ า ด ห า ง

พ ร ะ จ ัน ท ร ก ุม ก ร ก า ง ก ล ด พ ร ะ จ ัน ท ร ์ท ร ง ก ล ด

เท พ ป ร ะ น ต ป ร ะ น ม ก ร เท พ น ม

พ ร ะ ย า ก ุญ ช ร ป ร ะ ส า น ง า ช ้า ง ป ร ะ ส า น ง า

เม ข ล า เล ่น ว ล า ห ก เม ข ล า ล ่อ แ ก ้ว

ร า ม ส ูร ย ก อ ส ุน ี ร า ม ส ูร ข ว ้า ง ข ว า น

ไ ม ย ร า พ ณ ์อ ส ุร ืร ำ ฤ ท ธ ิ้ ไ ม ย ร า พ ณ ์แ ผ ล ง ฤ ท ธ ิ้

พ ร ะ ย า อ ิน ท ร ช ิต แ ป ล ง ก า ย อ ิน ท ร ช ิต แ ป ล ง ก า ย

อ ง ศ ์ศ ร ือ น ุช า เช ิด ช ู พ ร ะ ล ัก ษ ณ ์ช ูศ ร

1 ล าย พ ระ ห ัต ถ ์ส ม เด ็จ ฯ เจ ้าฟ ้าก รม พ ระ ย า น ร ิศ ราน ุว ัด ต ิว งศ ์, ฉ บ ับ ล งว ัน ท ี่ 27 เม ษ าย น  2478 , ส า ส น ์ 

สม เด ็จ  เล ่ม 5 . (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: โรงพ ิม พ ์ค ุร ุส ภ า , 2505), ห น ้า  181.
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หน่อนนรินทรแผลงผลาญ
หน่อชมพูพานง้างคิรี 
ราชกระบ่ีถวายแหวน 
รำแพนปลายพฤกษา นกยูงราแพน

หนุมานถวายแหวน

องค์อินทรเจ้าฟ้าเป่าสังข์ 
เทพลังพระสุทธ

พระอินทร์เป่าสังข์ 
เทวดาร้ังพระสุเมรุ

ชื่อท่ารำโมงครุ่มดังกล่าวข้างต้นเป็นซื่อท่ารำที่สืบกันมาได้พร้อมกันกับบทร้องระเบง 
ซึงพระยาเทวาฯ (พระยาเท'วาธิราช หรือ ม.ร.ว. โป้ย มาลากุล) ได้ค้นพบซ่ึงจดไวในกองพระราชพิธี

เ ม ื่อ ส ม เด ็จ ฯ เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุ1ว ัด ต ิ1ว ง ศ ์ ท ร ง ไ ด ้ร ับ บ ท ร ้อ ง ร ะ เ บ ง แ ล ะ ช ื่อ ท ่า ร ำ โ ม ง ค ร ุ่ม แ ล ้ว  

พ ร ะ อ ง ค ์จ ึง ท ร ง ช ำ ร ะ เ ร ีย บ เ ร ีย ง ข ึ้น ใ ห ม ่เ ป ็น ช ื่อ ท ่า ร ำ ด ัง ก ล ่า ว ข ้า ง ต ้น  แ ล ้ว ท ร ง จ ัด ถ ว า ย ใ ห ้ส ม เด ็จ ฯ

ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ  ท อ ด พ ร ะ เน ต ร ซ ึ่ง ส ม เด ็จ ฯ  ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ ท อ ด พ ร ะ เ น ต ร  

แ ล ้ว ท ร ง ม ีล า ย พ ร ะ ห ัต ถ ็โ ต ้ต อ บ ก ล ับ ม า ย ัง ส ม เ ด ็จ ฯ เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ์ว ่า  ท ร ง เห ็น

ด ้ว ย ก ับ บ ท ท ี่พ ร ะ อ ง ศ ์ท ร ง ช ำ ร ะ แ ล ะ เ ร ีย บ เ ร ีย ง ข ึ้น ใ ห ม ่ ว ่า ใ น อ ด ีต น ่า จ ะ ม ีช ื่อ ท ่า ร ำ โ ม ง ค ร ุ่ม เ ห ม ือ น ด ัง ท ี่ 

ส ม เด ็จ ฯ เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ์ท ร ง ช ำ ร ะ ม า  ซ ึ่ง ท ่า ร ำ ด ัง ก ล ่า ว จ ะ ม ีอ ย ู่ป ร ะ ม า ณ  2 0  ท ่า  

แ ล ะ ใ น ก า ร แ ส ด ง ค ร ั้ง ห น ึ่ง  ๆ จ ะ ม ีแ ส ด ง อ ย ู่ก ี่ท ่า น ั้น ไ ม ่ม ีป ร า ก ฏ ห ล ัก ฐ า น ท ี่แ น ่ซ ัด  ท ัง น ีเน ื่อ ง จ า ก ใ น อ ด ีต  

เม ื่อ พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์เส ด ็จ ม า ป ร ะ ก อ บ พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีแ ล ะ ท อ ด พ ร ะ เน ต ร ก า ร ม ห ร ส พ  พ อ พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ 

เส ด ็จ ข ึ้น จ า ก พ ล ับ พ ล า พ ร ะ ท ี่น ั้ง  ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม ก ็เ ล ิก แ ส ด ง ไ ป ท ำ ใ ห ้ใ ม ่ส า ม า ร ถ ท ร า บ ไ ด ้ว ่า ม ีแ ส ด ง

แต่ในปัจจุบันการแสดงโมงครุ่ม ซึ่งจัดแสดงโดยกรมศิลปากรน้ันจะมีท่ารำท่ีใข้ในการ 
แสดงท้ังหมด 5 ท่าเท่าน้ันได้แก่

1. ท่าเทพพนม
2. ท่าบัวตูม
3. ท่าบัวบาน
4. ท่าลมพัด
5. ท่ามังกรฟาดหาง

กระทรวงวัง สมัยรัชกาลท่ี 6 โดยบทร้องระเบงและช่ือท่ารำโมงครุ่มท่ีค้นพบนีเป็นลายมือของ 
พระยาราชนิเวศร ซ่ึงพระยาธรรมาฯอดีตเสนาบดีกระทรวงวังในสมัยน้ันจะเป็นผู้ให้บันทึกเอาไว้
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จากการสัมภาษณ์อาจารย์ทรวง ปรางโพธอ่อน ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป๋โขน ของ 
สถาบันนาฏดุรียางคศาสตร์กรมศิลปากร เก่ียวกับท่ารำโมงครุ่ม ท่านได้กล่าวไว้ว่า1

“ท่ารำโ ม ง ค ร ุ่ม ตอนพ่อเล่นก ับ ตอนน้ีก็เหมือนกัน ท่ารำเท่าน้ีมืเฮียเริญ
(อาจารย์เจรณ เวชเกษม) เป็นหลักในการแ ส ด ง ตอนน้ัน”

ท ่า ร ำ โ ม ง ค ร ุ่ม ท ั้ง  5  ท ่า น ี้ใ ช ้ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม ท ี่'จัดแ ส ด ง โ ด ย ก ร ม ศ ิล ป า ก ร  ร ว ม ท ัง ใ ช ้ 

ป ร ะ ก อ บ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น โ ม ง ค ร ุ่ม ข อ ง น ัก เ ร ีย น  ส ถ า บ ัน น า ฏ ด ุร ีย า ง ค ศ ิล ป ็ ก ร ม ศ ิล ป า ก ร  โ ด ย ท ี่ 

ท ่า ร ำ ท ั้ง  5  ท ่า น ี้เ ป ็น ท ่า ร ำ ท ี่ส ืบ ท อ ด ม า จ า ก บ ร ร ด า ข ้า ร า ช ก า ร ค ร ูร ุ่น เ ก ่า ข อ ง ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ท ี่เ ค ย แ ส ด ง  

โ ม ง ค ร ุ่ม ม า แ ล ้ว  ล า เ ห ต ุท ี่ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ท ่า ร ำ โ ม ง ค ร ุ่ม ม ืเห ล ือ อ ย ู่เพ ีย ง  5  ท ่า เ ท ่า น ั้น  ผ ู้ว ิจ ัย ส ัน น ิษ ฐ า น ว ่า  

เป ็น เ พ ร า ะ ก า ร แ ส ด ง 'โ ม ง ค ร ุ่ม เป ็น ก า ร แ ส ด - ง ท ี่ม ืล ัก ษ ณ ะ ก า ร แ ส ด ง เ า 1ไ ป ม า ห ล า ย  ๆ ร อ บ  เม ื่อ ผ ู้ซ ม ช ม  

น า น ห ร ือ บ ่อ ย จ ึง เ ก ิด ค ว า ม เ บ ื่อ ห น ่า ย ข ึ้น  ด ัง น ั้น จ ึง ม ืก า ร ต ัด ท อ น ท ่า ร ำ ไ ป ต า ม ค ว า ม เ ห ม า ะ ส ม เ พ ื่อ  

ม ิใหก้ า ร แ ส ด ง ส ั้น ห ร ือ ย า ว จ น น ่า เ บ ื่อ  ร ว ม ท ั้ง การกำหนดท่ารำให้เป ็น รูปแ บ บ ท ี่แ น ่น อ น ว่ามเืพ ีย ง  

ท ่ารำ 5 ท ่า  ก ็เพ ื่อ ป ร ะ โ ย ช น ์ใ น ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น โ ม ง ค ร ุ่ม แก่เด ็ก น ัก เ ร ีย น  ค ร ูผ ู้ส อ น ส า ม า ร ถ ส อ น ไ ด ้ 

อ ย ่า ง ถ ูก ต ้อ ง แ ล ะ ม ืร ูป แ บ บ เด ีย ว ก ัน ไ ม ่เ ก ิด ค ว า ม ส ับ ส น ว ่า ค ว ร จ ะ ส อ น ท ่า ร ำ ม า ก ห ร ือ น ้อ ย เ พ ีย ง ใ ด

สรุป ช่ือท่ารำโมงครุ่มในอดีตมือยู,ประมาณ 20 ท่า ช่ึงมืช่ือท่าคล้ายช่ือท่ารำของละคร 
การเรียกซ่ือท่ารำแต่เดิมก็จะใช้คำเรียกง่าย  ๆ เซ่น ท่าเทพพนม ท่าบัวตูม ท่าบัวบาน ท่าเมขลา 
ล่อแก้ว ท่ารามสูรขว้างขวาน ท่าไมยราพณ์แผลงฤทธ้ิ ท่าอินทรชิตแปลงกาย เป็นต้น แต่ปัจจุบัน 
ช่ือท่ารำท่ีใช้ในการแสดงโมงครุ่มท่ีจัดแสดงโดยกรมศิลปากรน้ันมีเพียง 5 ท่า ได้แก่ ท่าเทพพนม 
ท่าบัวตูม ท่าบัวบาน ท่าลมพัด ท่ามังกรฟาดหาง ซ่ึงช่ือท่ารำท่ีเหลืออยู่ในปัจจุบันน้ีสันนิษฐานว่า 
เป็นช่ือท่ารำท่ีตัดทอนมาจากช่ือท่ารำเดิมเพียงแต่ตัดทอนให้เหลือท่ารำน้อยลง เพ่ือความสะดวก 
ในการแสดงรวมท้ังความสะดวกในการนำไปสอนเด็กนักเรียนนักศึกษาของสถาบันนาฎดุรียางคศิลป๋ 
กรมศิลปากร

1 ส ัม ภ าษ ณ ์ท รว ง  ป รางโพ ธ ี่อ ่อ น , ผ ู้เช ี่ย ว ช า ญ ส อ น น าฏ ศ ิล ป ้โข น  ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ศ ิล ป  ส ถ าบ ัน  

น าฏ ด ุร ิย างค ศ ิล ป ็ ก รม ศ ิล ป าก ร, 20 ธ ัน วาค ม  2543.
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เครื่องแต่งกายโมงครุ่ม

เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ข อ ง ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม น ี้ ผ ู้แ ส ด ง จ ะ ส ว ม ช ุด เ ข ้ม ข า บ  ซ ึ่ง ป ร ะ ก อ บ ไ ป ด ้ว ย

1. เส ื้อ เ ข ้ม ข า บ ห ร ือ เ ส ื้อ ม ัส ห ร ู่

2 . ส น ับ เพ ล า

3. ผ ้า เก ี้ย ว

4 . ผ ้า ส ำ ร ด

5. เท ร ืด

อ ธ ิบ า ย ไ ด ้ด ัง ต ่อ ไ ป น ี้

1. เส ื้อ เ ข ้ม ข า บ ห ร ือ เ ส ื้อ ม ัส ห ร ู่

เส ื้อ เข ้ม ข า บ ห ร ือ เส ื้อ ม ัส ห ร ู่ เป ็น เส ื้อ ท ี่เ ร ืย ก ช ื่อ ต า ม ช น ิด ข อ ง ผ ้า ท ี่ใ ซ ้ต ัด เย ็บ  ค ือ  ผ ้า เข ้ม ข า บ

แ ล ะ ผ ้า ม ัส ห ร ู่

ใ น ห น ัง ส ือ อ ย ุธ ย า อ า ภ ร ณ ์ข อ ง ส ม ภ พ  จ ัน ท ร ป ร ะ ภ า  ไ ด ้ก ล ่า ว ถ ึง  ผ ้า เข ้ม ข า บ แ ล ะ ผ ้า น ัส ห ร ู่

“ ผ ้า เ ข ้ม ข า บ เ ป ็น ผ ้า ท ี่เ อ า เ ง ิน แ ผ ่บ า ง ก า ไ ห ล ่ท อ ง ห ุ้ม เ ล ้น ไ ห ม เ ป ็น ไ ห ม ท อ ง  

ท อ ก ับ ไ ห ม ส ีต ่า ง  ๆ ล า ย เป ็น ร ิ้ว  เห ็น ส ีท อ ง ก ับ ส ืพ ื้น เส ม อ ก ัน ไ ม ่ม า ก ไ ม ,น ้อ ย  ร ิว ท อ ง  

ข ึ้น เ ด ่น ก ว ่า ผ ้า อ ัต ล ัด  ส ัน น ิษ ฐ า น ก ัน ว ่า  ต า ด ห ร ือ จ ีน เป ็น ผ ู้ค ิด ท อ ข ึ้น ก ่อ น แ ล ้ว อ ิน เด ีย  

น ำ ม า เป ็น ต ัว อ ย ่า ง  เร ีย ก ว ่า  “ ค ำ ข า บ ” ไ ท ย ไ ด ้ม า จ า ก อ ิน เด ีย  ณ  เม ือ ง ก ุศ ห ร า ด  บ า ง  

พ ื้น แ ซ ม เ ง ิน ” 1

“ ผ ้า ม ัส ห ร ู่ (ม ิส ร ู M is a i  ค ำ ม ล า ย ู)  ค ือ  ผ ้า ซ ึ่ง ม ีไ ห ม ท อ ง แ ล ่ง  เ ร ีย ก ก ัน ว ่า  

“ เ ข ้ม ข า บ ไ ห ม ” ก ็เร ืย ก  ท อ ด ้ว ย ไ ห ม ม ีล ัก ษ ณ ะ เป ็น ร ิ้ว  ใ น ร ืว ม ีล า ย ส ล ับ ส ีอ ีก ท ีห น ึ่ง " 2

1 ส ม ภ พ  จ ัน ท รป ระภ า , อ ย ุธ ย า อ า ภ รณ ์ (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: กรม ด ีล ป ากร, 25 26 ), ห น ้า  23.

2 เร ื่อ ง เด ีย วก ัน , ห น ้า  24.
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จะเห็นได้ว่าผ้าท้ัง 2 ชนิดน้ีจะมีลักษณะท่ีคล้ายกัน คือ ลวดลายของผ้าจะเป็นลายริว 
แต่จะแตกต่างกันท่ีรายละเอียดเพียงเล็กน้อย เซ่น แตกต่างท่ีวัตถุดิบท่ีใช้ทอ เป็นต้น ซ่ึงการละเล่น 
ของหลวงในชุดระเบง โมงครุ่มและกุลาตีไม้ ผู้แสดงจะสวมเสือเข้มขาบหรือเสือผ้ามัสหรู่

เส้ือเข้มขาบหรือเส้ือม้สหรู่ มีลักษณะเป็นเสือผ้าลายรืว สำหรับเสือเข้มขาบของกรม 
คืลปากรน้ันจะเป็นลายร้ิวสีดำ พ้ืนผ้าสีแดงน้ีาหมาก แขนเส้ือยาว คอปิดและต้ัง เป็นเส้ือผ่าอก 
ตลอดติดกระดุม 6-7 ดุม ตัวเส้ือยาวลงมาเกือบถึงสะโพก ชายเสื้อจะโค้ง บริเวณคอ สาบเส้ือ 
ชายเส้ือและปลายแขนจะตัดขอบด้วยผ้าสืเขียวเข้ม ขนาดของขอบกว้าง 1.5 เซนติเมตร

ส ัน น ิษ ฐ า น ว ่า  เส ื้อ เข ้ม ข า บ  ห ร ือ เส ื้อ ม ัส ห ร ู่น ี้แ ต ่เด ิม เป ็น เส ื้อ ท ี่บ ร ร ด า ม ห า ด เล ็ก ท ี่ร ับ ใ ช ้ 

ใ ก ล ้ช ิด พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ส ว ม ใ ส ่ ซ ึ่ง บ ร ร ด า ม ห า ด เ ล ็ก เ ห ล ่า น ั้น ก ็เ ป ็น ผ ู้แ ส ด ง ก า ร ล ะ เ ล ่น ข อ ง ห ล ว ง

ด ัง น ั้น ใ น ข ณ ะ แ ส ด ง จ ึง ไ ม ่ไ ด ้เ ป ล ี่ย น ช ุด ห ร ือ เ ป ล ี่ย น เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย  เพ ื่อ ค ว า ม ส ะ ด ว ก ห ล ัง จ า ก ท ี่

แ ส ด ง เส ร ็จ แ ล ้ว ก ็ส า ม า ร ถ ก ล ับ ม า ก ว า ย ง า น พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ต ่อ ไ ด ้ท ัน ท ี ท ำ ใ ห ้ใ น ร ะ ย ะ ต ่อ ม า เม ื่อ

ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ไ ด ้เ ป ็น ผ ู้ร ับ ผ ิด ช อ บ ใ น เ ร ื่อ ง ข อ ง ก า ร จ ัด ก า ร แ ส ด ง ก า ร ล ะ เ ล ่น ข อ ง ห ล ว ง  ก ็ย ัง ค ง ร ัก ษ า  

ร ูป แ บ บ เ ด ิม เ อ า ไ ว ้ ค ือ  ย ัง ค ง แ ต ่ง ก า ย แ บ บ เด ิม  ส ว ม เส ื้อ เข ้ม ข า บ เร ื่อ ย ม า  เพ ีย ง แ ต ่ม ีก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล ง  

ว ัส ด ุท ี่น ำ ม า ใ ช ้ต ัด เย ็บ  ค ือ  จ า ก เด ิม ใ ช ้ผ ้า เข ้ม ข า บ ห ร ือ ผ ้า ม ัล ห ร ู่ท ี่ส ั่ง ม า จ า ก อ ิน เด ีย  เพ ื่อ ต ัด เย ็บ ช ุด ข ้า  

ร า ช ก า ร ห ร ือ ช ุด ข อ ง ม ห า ด เล ็ก  ม า ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ก ็ใ ช ้ผ ้า ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ เห ม ือ น อ ย ่า ง ผ ้า เข ้ม ข า บ ห ร ือ ผ ้า ม ้ส ห ร ู่ 

ค ือ  เป ็น ผ ้า ล า ย ร ิ้ว ท ี่ส า ม า ร ถ ห า ซ ื้อ ไ ด ้ท ั่ว ไ ป แ ต ่ม ีก ฎ เก ณ ฑ ์ว ่า จ ะ ต ้อ ง เป ็น ผ ้า ล า ย ร ิ้ว  พ ื้น ผ ้า ส ีแ ด ง  เพ ื่อ  

ร ัก ษ า ร ูป แ บ บ เ ส ื้อ ข อ ง โ บ ร า ณ เ อ า ไ ว ้
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ภ า พ ท ี่ 1 : เส ือ เข ้ม ข า บ

ท ี่ม า  : ถ ่า ย ภ า พ โ ด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิร 'จ า ร ุภ ัท ร ณ ส ถ า บ ัน 'น า ฏ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ็ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,  

ว ัน ท ี่ 1 6  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 .
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2. สนับเพลา
สนับเพลา เป็นคำราชาศัพท์ แปลว่า กางเกง ซึ่งมาจากคำว่า สนับ แปลว่า เสือ เครอง 

สวม เครื่องรอง (สวมนิ้วกันเข็มแทงมือเวลาเย็บผ้า) และคำว่า เพลา แปลว่า หน้าขา ศังนัน 
สนับเพลาจึงมืความหมายถึง กางเกงขาสั้นเพียงหน้าขา,

การนุ่งสนับเพลา ในการแสดงการละเล่นของหลวงก็ยังคงรักษารูปแบบชุดข้าราชการ 
หรือชุดมหาดเล็กในสมัยโบราณไว้ นั่นคือ มีการนุ่งสนับเพลาแล้วนุ่งโจงกระเบนทับอีกชั้นหนึ่ง

สนับเพลา ที่จัดทำขึ้นโดยกรมศิลปากร เพื่อนำมาสวมใส'สำหรับการแสดงการละเล่น 
ของหลวง จะมีลักษณะเป็นกางเกงไม่มีขอบเอว มีขนาดใหญ่ ตัดเย็บโดยผ้าพื้นสีแดง บริเวณ 
ปลายขากางเกงทั้งสองข้างมีเชิงโดยเซิงนั่นจะเป็นผ้าเข้มขาบ พื้นสีแดงลายริ้วสีดำ ขนาดกว้าง 
22-24 เชนติเมตร ยาว 15 เซนติเมตร

การนุ่งสนับเพลาจะนุ่งให ้เชิงบริเวณปลายขากางเกงอยู่บริเวณหัวเข่าของผู้สวมใส, 
แล้วถึงจะนุ่งผ้าเกี้ยวทับสนับเพลาอีกชั้นหนึ่ง

ภาพที่ 2 : สนับเพลา
ที่มา : ถ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จิรจารุภัทร ณ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร, 

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.

'สมภพ จันทรประภา, คุยธยาอาภรณ์.ห น ้า 42.
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3. ผ้าเกี้ยว
ผ้าเกียว มีลักษณะเหมือนอย่างผ้าที่ใช้นุ่งโจงกระเบน แต่มีลวดลายต่าง  ๆ บนผ้า และ 

เซิงผ้าจะมีลวดลายเช่นกัน ลายของผ้าเกี้ยวที่พบเห็นบ่อยและมักนำมาใช้เป็นผ้านุ่งทับสนับเพลา 
เช่น ผ้าลายพื้นผ้าลายดอก เซิงผ้าเป็นลายกรวยเซิง สลับกับลายดอกไม้ก้านขด หรอผ้าลายพื้นผ้า 
ลายดอก เซิงผ้าเป็นลายประจำยามเป็นต้น

ผ้าเกียวจะมีขนาดความกว้างประมาณ 80 เซนติเมตร ยาว 3 เซนติเมตร สีท่ี'ใช้'จะมีสี 
ต่าง  ๆ ไม ก่ำหนด เช่น สีเขียว สีนํ้าเงิน สีนํ้าตาล เป็นต้น เวลานุ่งก็จะนุ่งทับสนับเพลา ลักษณะการ 
นุงก็จะนุ่งเหมือนกับการนุ่งโจงกระเบนคือ ลับชายผ้าทั้งสองช้างทับเช้าด้วยกันแล้วม้วนกลมจน 
ส ุด ผ้า หลังจากนันเอาลอดหว้างฃาเช้าไปเหน็บริมผ้านุ่งที่เอว แต่จะดึงผ้าที่ม้วนกลมให้สูงขึ้นกว่า 
การนุงโจงตามปรกติ บริเวณชายผ้าของปลายขาทั้งสองช้างจะสูงเหนือเข่า เปิดให้เห็นเซิงขา 
สนับเพลาที่มีลวดลาย แล้วใช้เซิงคาดเอวเอาไว้ เพื่อมิให้ผ้าหลุด หลังจากนั้นจึงจะลับจีบบริเวณ 
ด้านช้างของผ้าทังสองช้างให้ได้รูปทรงสวยงาม

ภ า พ ท ี่ 3  : ผ ้า เก ี้ย ว

ท่ีมา : ถ ่า ย ภ า พ โ ด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิร จ า ร ุภ ัท ร ณ ล ถ า ป ัน น า ฏ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ็ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,

ก ันท ี่ 1 6  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 .
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4. ผ้าสำรด
ผ้าสำรด หมายถึง ผ้าที่ใช้คาดเอว ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช คำว่า สำรด 

จะใช้เรียกเป็นชื่อของลายที่ทำด้วยเล้นทอง ถัก ปัก ตามขอบเสือครุยหรือคาดที่แขนรวมทังผ้าที่ใช้ 
คาดเอวก็เรืยกว่าผ้าสำรด เช่นถัน

การแต่งกายของผู้แสดงการละเล่นของหลวงในชุดโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ จะ 
แต่งกายเหมือนถัน คือ สวมเสื้อเข้มขาบ นุ่งสนับเพลาแล้วนุ่งโจงผ้าลายทับอีกชันหนึ่งแล้วก็จะคาด 
เอวด้วยผ้าสำรด โดยจะปล่อยให้ชายเสื้ออยู่ด้านนอก

ผ้าสำรดที่ใช้ในปัจจุบันของกรมศิลปากรนี้จะมีลักษณะเป็นผ้ายาวลายริว (ลายและสี 
เดียวกับเสื้อ) ยาว 160 เซนติเมตร กว้าง 16 เซนติเมตร บริเวณปลายผ้าทังสองช้างจะมีลวดลาย 
ทำเป็นเชิงขนาดกว้าง 16 เซนติเมตร ยาว 11 เซนติเมตร สืฃองเชิงผ้านี้ส่วนใหญ่จะใช้สืที่อ่อนกว่า 
สีพื้นของผ้า คือ พื้นผ้าจะเป็นสีแดงนํ้าหมากลายริ้ว (ผ้าเข้มขาบ) เชิงผ้าจะมีสีชมพูสลับสีขาว 
ซึ่งสีของเชิงผ้านี้สามารถเปลี่ยนเป็นสีอื่นได้ใม่กำหนดเพียงแต่ยังคงลักษณะของผ้าสำรดเอาไว้ คือ 
เป็นผ้ายาวมีลายเชิงปลายผ้าทั้งสองข้างเพื่อความสวยงาม

วิธีการคาดผ้าสำรด คือ เมื่อสวมสนับเพลาแล้วนุ่งโจงผ้าลายทับสนับเพลาและสวม 
เสื้อเข้มขาบไว้นอกสนับเพลาเรียบร้อยแล้ว ให้แผ่ผ้าสำรดคาดเอว ด้านหลังแผ่ให้ตึงปรกถึงบริเวณ 
สะโพก ด้านหน้าให้รวบปลายผ้าทั้งสองข้างผูกเงือนกระตุกชายช้างหนึ่งสั้น ส่วนชายอีกข้างหนึ่ง 
ปล่อยให้ยาวลงไป

1 สมภพ จันทรประภา, อยุธยาอาภรณ์. หน้า 77,
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ภาพที่ 4 : ผ้าสำรดหรอผ้าคาดเอว
ที่มา : ถ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จิร,จารุภัทร ณ สถาบัน,นาฏดุริ,ยางคศิลป๋ กรมศิลปากร, 

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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5. เทริด
เทริดเป็นเครื่องประดับศีรษะชนิดหนึ่งในที่นี้จะกล่าวถึงเทริดที่ใช้สำหรับสวมใส่ในการ 

แสดงการละเล่นของหลวงชุด โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ มิใช่เทริดที่เป็นเครื่องประดับศีรษะใน 
การแสดงโนราของทางภาคใต้

ลมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้ทรงพระนิพนธ์เรื่องของเครื่องสวม
ศีรษะประทาน ม.ล. พิไลเลขา ดิศกุล ซึ่งมีกล่าวถึง เทริดที่เป็นเครื่องประดับศีรษะของการแสดง 
ระเบงไว้ดังนี้

“เทริด ลักษณะก็คล้ายมงกุฎ แต่มีลอมเป็นผ้าโพก ปรกลงมาถึงท้ายผม 
ตก สำหรับพวกอินทร์พรหมระเบง โมงครุ่ม ใส่เห็นจะเป็นศิราภรณ์ที่เก่าแก่มาก 
เดิมจะเป็นมงกุฎนั่นเอง หากเก่ามากจึงตกเป็นของเลวไป”1

จะเห็นได้ว่า เครื่องประดับศีรษะที่ใช้สำหรับสวมใส่ในการแสดงการละเล่นของหลวง 
ชุดโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้นี้จะเป็นเทริดมิใช่ลอมพอกอย่างที่หลายท่านเข้าใจเพียงแต่สาเหตุ 
ท ี่เร ียกหรือหลงเข ้าใจก ันว ่าใช ้ลอมพอกเป ็นเครื่องประด ับศ ีรษะเพราะลอมพอกจะเป ็นเครื่อง 
ประดับศีรษะชนิดหนึ่งเช่นกัน ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับเทริดในสมัยโบราณผ้าที่ใช้โพกศีรษะในการ 
แสดงละครก็จะเรียกว่า ลอมพอก เช่นกัน จึงทำให้มีการเข้าใจผิดในการเรียกชื่อของเครื่องประดับ 
ศีรษะในการแสดงโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ ว่าเป็นลอมพอก

เทริดที่ใช ้เป ็นเครื่องประดับศ ีรษะในการแสดงการละเล ่นของหลวงเป ็นเทริดท ี่ทำ 
กำมะลอ โดยทำขึ้นจากกระดาษแข็งวาดลายเขียนสี มีความสูงโดยประมาณวัดจากปลายยอดจน 
ถึงแผ่นปรกท้ายถอยประมาณ 43 ซ.ม. เทริดนี้มีสีนํ้าตาลอ่อนและมีการเขียนลวดลายที่เขียนสีด้วย 
สีเขียวและสีแดง มีเชือกรัดใต้คาง

จากการสัมภาษณ์ครูทรวง ปรางโพธิ้อ่อน อดีตโขนหลวงรัชกาลที่ 7 และเป็นผู้ที่เคย 
แสดงการละเล่นของหลวงที่จัดแสดงขึ้นโดยกรมศิลปากร ท่านได้กล่าวถึงเครื่องประดับศีรษะของ 
การแสดงการละเล่นของหลวงไว้ดังนี้2

1 สมภพ จันทรประภา, อยุธยาอาภรณ์. หน้า 15.

'’สัมภาษณ์ทรวง ปราง,โพธ'อ่อน, ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลบัโขนวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร, 20 ธันวาคม 2543.
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“ที่สวมหัวของพวกระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม้ เรียก เทริด สมัยก่อนก็มี 
ลักษณะเหมือนแบบนี้ เป็นเทริดกำมะลอทำจากกระดาษสีเข้มกว่าเดียวนีเล็ก
น้อย และจะมีขนาดที่เล็กพอดีได้รูปกับรอบใบหน้าพอดี ไม่มีเชือกรัดใต้คาง
เพราะเทริดมันพอดีไม่หลุด''

จะเห็นได้ว่า เทริดในสมัยอดีตกับในสมัยปัจจุบันจะมีความแตกต่างกันเพียงเล็กน้อย 
ในเรองของความปราณีตในการทำ คือ ในอดีตจะทำพอดีกับศีรษะและรับกับรูปหน้าพอดี จึงไม่ 
จำเป็นที่จะต้องมีเชือกรัดใต้คาง แต่ในปัจจุบันเทริดจะมีขนาดที่ไม่พอดีกับรูปหน้า บางอันใหญ่ 
บางอันเล็ก จึงทำให้ต้องมีเชือกรัดใต้คางเพื่อกันหลุด นอกจากนี้ในเรองของสีก็มีความแตกต่างกัน 
เล็กน้อย ในอดีตจะมีสีเข้มกว่าในปัจจุบัน ทั้งนี้อาจเป็นเพราะความไม่สะดวกในการหาสีที่เหมือน 
กันกับในอดีต รวมทั้งเทริดการละเล่นของหลวงในปัจจุบันเป็นเทริดที่จัดทำขึนใหม่เป็นจำนวนมาก 
ดังนั้นอาจจะหาสีที่เหมือนกับในอดีตไม่ได้จึงใช้สีที่ใกล้เคียงกันมากที่สุดแทน
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ภาพที 5 : เทรดการละเล'นของหลวงชุดโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ 
ทีกรมสืลปากรสร้างขึ้นในระยะหลัง

ทีมา : ถ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จิรจารุภัทร ณ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร, 
วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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ภ า พ ท ี่ 6  : เท ร ด ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง  (ด ้าน ห ล ัง )

ท ีม า  : ถ ่า ย ภ า พ โ ด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิร ,จ า ร ุภ ัท ร ณ ส ถ า บ ัน ’น า ฏ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ๋ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,

ว ัน ท ี่ 16  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 .
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ภ า พ ท ี่ 7 : เท ร ิด ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง  (ด ้า น ข ้า ง )

ท ี่ม า  : ถ ่า ย ภ า พ โ ด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิร จ า ร ุภ ัท ร ณ ส ถ า บ ัน น า ฏ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ๋ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,

ว ัน ท ี่ 16  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 .
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ภาพที่ 8 : เครองแต่งกายผู้แสดงโมงครุ่ม
ทีมา : ถ ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จิร'จารุภัทร ณ สถาบันนาฎดุร ิยางคศิลป ๋ กรมศิเลปากร,

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงโมงครุ่ม

การแสดงโมงครุ่มมีอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงที่สำคัญอยู่ 3 ชนิด ได้แก่
1. ไม้กำพต
2. กลองโมงครุ่ม
3. ฆ้องโหม่ง
ชึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1. ไม้กำพต
ไม้กำพต คือ ไม้กระบองชนิดหนึ่งทำจากไม้เช่นไม้ยาง ไม้ลัก มีลักษณะเป็นรูปแบบ 

เลียนแบบไม้ตีกลองมีหยักด้ามตรงมือถือ คล้ายกระบองที่โขนยักษ์ใช้ถือเป็นอาวุธแต่ไม้ขวันเกลียว
มีขนาดความยาว 23 น้ิว และมืเล้นผ่าศูนย์กลางของไม้ประมาณ 3 เซนติเมตร

สำหรับอุปกรณ์ที่ผู้แสดงโมงครุ่มใช้ถือในมือนี้ มีปรากฏหลักฐานกล่าวไว้ในหนังสือ 
ปุณโณวาทคำฉันท์ของพระมหานาค วัดทำทราย ว่าด้วยเรื่องของมหรสพลมโภชพระพุทธบาท 
ซึ่งมืการกล่าวถึง การแต่งกายการแสดงโมงครุ่มไว้ว่า

“โมงครุ่มคณาชาย 
ทับทรวงลอิงแผง 

เทริดใส่บใครยล 
กุมแส้ทวารำ

กลเพศพึงแสยง 
ก็ตระกูตะโกคำ 
ก็ละลนละลาวทำ 
คัพทร้องดำเนินวง”

1 กรมศิลปากร, ปุณโณวาทคำฉันท์ของพระมหานาค วัดท่าทราย (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,

2503), หน้า 41.
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ภาพที่ 9 : ไม้กำพต ลำหรับใช้ตีกลองโมงครุ่ม 
บน - ไม้กำพตที่สร้างขืนใหม่ปี พ.ศ. 2525 
ล่าง - ไม้กำพตที่ตกทอดมาจากกรมมหรสพ

ท ี่ม า  : ก ่า ย ภาพโดยนางสาวผกามาศ จิร'จารุภัทรณสกาบัน'นาฏดุ่ร ํยางคจิลป๋กรมตีลปากร, 
วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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ตามหลักฐานดังกล่าวข้างต้นของพระมหานาค วัดท่าทราย ทำให้ได้ทราบว่าในสมัย 
โบราณผู้แสดงโมงครุ่มนั้นถือแลัทั้งสองมือ ตามวรรคที่ว่า '‘กุมแลัทวารำ’’ มิได้ถือไม้กำพตอย่างที 
แสดงในปัจจุบัน1 บางท่านสันนิษฐานว่าการถือแล้นี้เป็นการเล่นกุลาตีไม้ เพราะการเล่นกุลาตีไม้ 
การแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการเล่นที่ถือจะเป็นลักษณะอย่างเดียวกันเพียงแต่การเล่นกุลาตีไม้ 
ไมมกลองประกอบการเล่นเท่านั้น แต่ถ้าหากเป็นการเล่นโมงครุ่มจริง  ๆ และผู้เล่นถือแลั ก็คงจะ 
สูญไปในสมัยกรุงศรีอยุธยาแล้ว เพราะจากหลักฐานการแสดงโมงครุ่มในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นqj O/ q q q

ซึ่งม ีปรากฏอยู่ในโคลงของกรมหมื่นศรีส ุเรนทร์ท ีทรงพรรณาถืงการเล ่นโมงครุ่มในงานมหรสพ 
สมโภชพระบรมอฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก เมื่อปีมะโรง พ.ศ. 2339 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชไว้ดังนี2

"โมงครุ่มใส่เทริดคลํ้า ดุจหมี
กำพตตีกลองตี ปมฆ้อง”

จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้นทำให้เราสามารถทราบได้ว่า ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ผู้แสดงโมงครุ่มจะถือไม้กำพตเพื่อตีกลอง ซึ่งรูปแบบการแสดงโมงครุ่มที่ถือไม้กำพตเป็น 
อุปกรณ์ประกอบนี้ ยังเป็นรูปแบบที่กรมศิลปากรบังคงยึดถือไว้เป็นหลักในการแสดงโมงครุ่มของ 
กรมศิลปากรก็จะถือไม้กำพตประกอบการแสดงเสมอ

2. กลองโมงครุ่ม
กลองโมงครุ่มมีลักษณะเป็นกลองขนาดใหญ่อย่างกลองทัด ตัวกลองทำด้วยไม้แก่น 

เนื้อแน่นแข็ง กลึงคว้านข้างในจนเป็นโพรงตรงกลางป่องออกนิดหน่อย กลองโมงครุ่มนี้มีลักษณะ 
เป็นกลองสองหน้า หน้ากลองจะใช้หนังวัวหรือหนังควายขึงแล้ววาดลวดลายเขียนสีที่บริเวณหน้า 
กลอง หน้ากลองนี้จะตรีงด้วยหมุด ทำด้วยไม้หรืองา หรือกระดูกสัตว์หรือโลหะ ตรงกลางหุ่นกลอง 
ด้านหนึ่งจะมีห่วงสำหรับแขวนเรียกว่า "หูระวิง”

ขนาดของกลองโมงครุ่มโดยวัดจากเส้นผ่านศูนย์กลางหน้ากลองได้ความกว้างประมาณ 
45 เซนติเมตร ลวดลายที่เขียนบริเวณหนังหน้ากลองของกลองโมงครุ่มนีจะเขียนลวดลายเป็นลาย 
ดอกไม้ สีท่ี'ใช้'จะเป็นสิดำ สีแดง และสีเขียว ไม่ติดข้าวสุกถ่วงหน้ากลอง กลองโมงครุ่มนี้จะตั้งอยู่ 
บนเท้ากลอง แล้ววางอยู่กลางกลุ่มผู้แสดง

'อาภรณ์มนตรีศาสตร์ และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์, นาฏศิลปัเพื่อการดีกษาเบื้องต้น. หน้า 161.
2กรมศิลปากร, งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร์โดยนายยิ้ม ป้ณฑยางกรและคนอื่นๆ  

(กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,25 28 ),หน้า 113.
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ภ า พ ท ี่ 10  : ก ล อ ง โ ม งค ร ุ่ม  (ด ้าน ห น ้า )

ท ี่ม า  : ถ ่า ย ภ า พ โ ด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิร 'จ า ร ุภ ัท ร ณ ส ถ า บ ัน ,น า ฏ ด ุ" ร ิย า ง ค ศ ิล ป ็ก ร ม ศ ิล ป า ก ร 1

ว ัน ท ี่ 16  ธ ัน ว าค ม  2 5 4 3 .
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ภาพที่ 11 : กลองโมงครุ่ม (ด้านข้าง)
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทร ณ สถาบันนาฎดุร ิยางคศิลป ็ กรมศิลปากร,

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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ภาพที่ 12 : ห ูระวิง บนกลองโมงครุ่ม

ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิร,จารุภ ิทรณสถาบัน'นาฏดุร ิยางคศิลป ็กรมศิ^ลปากร,
วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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ภาพที่ 13 : หม ุดตรึงหนังหน้ากลองโมงครุ่ม
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทรณ สถาบ ันนาฏด ุร ึยางค ศ ิล ป ๋กรม^ลบ ่ากร'

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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กลองโมงครุ่มในปัจจุบันนี้เป็นกลองที่สร้างขึนมาใหม่ โดยเลียนแบบจากกลอง
โมงครุ่มเก่าที่ตกทอดมาจากกรมมหรสพในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งมีเหลืออยู่ 3 ลูก และมีซื่อเรียกเรียง 
ตามลำดับทั้ง 3 ลูกว่า “ผ่านสุรียา”, “ผ่าสุ‘ริเยน” และ “เผ่นสุริเสียง,, ปัจจุบันกลองทัง 3 ลูกนี ดังอยู่ 
ท ี่บริเวณบันไดทางขึ้นชั้น 2 ของแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร 
ลักษณะของกลองทั้ง 3 ลูกนี้จะเหมือนดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้นคือ เป็นกลองที่มีฃนาดใหญ่ ขึง 
หน้าหนังลองหน้า โดยที่หน้าทั้งสองจะเขียนลวดลายและระบายสีให้เกิดความสวยงาม สีท่ี'ใช้
ระบายจะเป็นสิดำ สีแดงและสีเขียว มีแล้ตรึงหนังหน้ากลอง แต่กลองทัง 3 ลูก นีจะมีขนาดใหญ่ 
กว่ากลองโมงครุ่มที่ใซ้แสดงในปัจจุบันเล็กน้อย กล่าวคือ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางหน้ากลอง 
กว้างประมาณ 48 เซนติเมตร ในปัจจุบันกลองทั้ง 3 ลูกนีไม่มีการนำออกมาใช้แสดงอีกแล้วทังนี 
เนื่องจากทางกรมศิลปากรต้องการจะอนุรักษ์ของโบราณเอาไว้ซึ่งหากนำกลองนีออกมาใช้ก็อาจ 
จะทำให้กลองชำรุดหรือแตกได้ เพราะกลองนี้เก่ามากแล้ว ทำให้เมื่อมีการแสดงโมงครุ่มก็จะใช้ 
กลองโมงครุ่มที่จัดทำขึ้นมาใหม่ประกอบการแสดง ซึ่งกลองนี้มีลักษณะเหมือนกับกลองโมงครุ่ม
เก่าทุกประการ แต่มืขนาดที่เล็กกว่าเพียงเล็กน้อยเท่านั้น

ลักษณะเสียงของกลองโมงครุ่มที่ใช้ตีนี้จะเป็นเสียง "ต ูม,, ซึ่งเป็นเสียงตํ่า หรือเป็น 
กลองตัวผู้ เมื่อตีจะมืเสียงทุ้มก้องกังวาน ลักษณะของเสียงกลองที่ตีนี้เป็นที่มาของชื่อการแสดง 
โมงครุ่ม คำว่า โมง มาจากเสียงของฆ้องโหม่งที่ใช้ตีให้สัญญาณส่วนคำว่า “คร่ม,, นี้ ก็นำจะมาจาก 
เสียงของกองโมงครุ่มที่ใช้ตี
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ภาพที่ 15 : กลองโมงครุ่ม “ผ่านสุริยา , ผ่าสุริเยน 1 เผ ่นสุรเส ียง”
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทรณ สถาบ ันนาฏด ุรยางคศ ิลป ๋กรมศ ิลปากร,

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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3. ฆ้องโหม่ง
ฆ้องโหม่งถือเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่สำคัญสำหรับการแสดงโมงครุ่ม ทังนี

เนื่องจาก ฆ้องโหม่ง เป็นเหมือนอุปกรณ์ที่คอยล่งสัญญาณให้กับนักแสดงเวลาแสดงจะมีคนตีฆ้อง 
เป็นผู้บอกท่ารำและให้สัญญาณต่าง  ๆ ซึ่งทำหน้าที่เป็นเหมือนผู้กำกับการแสดง โดยบอกและใช้ 
สัญญาณฆ้องโหม่งแจ้งให้ผู้แสดงทราบว่าจะต้องทำอะไรบ้างในตอนใดบ้าง ตามแบบแผนการ
แสดงโมงครุ่ม ซึ่งผู้แสดงจะทำท่าร้องหรอตีกลองตามคำสั่งของคนตีฆ้องโหม่งประกอบกับจังหวะ 
ของฆ้องและกลอง'

ฆ้องโหม่งเป็นเครื่องตีทำด้วยโลหะรูปร่างลักษณะคล้ายฉาบ คือ มีปมกลมตรงกลาง 
และมีฐานแผ่ออกไปโดยรอบ ที่ต่างกับฉาบ ก็คือ หล่อโลหะหนากว่าฉาบและมีหักงุ้มออกไปเป็น 
ขอบคนละด้านกับปุมที่โปงออกมา ขอบที่หักงุ้มออกมานันเรียกว่า “ฉัตร" และที่ขอบหรือฉัตรนัน 
เจาะรู 2 รู ไว้ร้อยเชือกหรือเส้นหนังสำหรับห้อย แขวน หรือบางทีก็ผูกร้อยปลายอีกข้างหนึ่งไว้กับไม้ 
สำหรับถือ และมีไม้ตีต่างหากตรงหัวไม้ตี พันผ้าห่อหุ้มและกักหรือรัดด้วยเชือกให้แน่นมิให้หลุด ใช้ 
ตีตรงปมกลางฆ้องให้เกิดเสียง2 ฆ้องโหม่งนี้จะมีขนาดหน้ากว้างวัดผ่านเส้นผ่าศูนย์กลางราว 30 
เซนติเมตร ในปัจจุบันสามารถใช้ฆ้องเหม่ง ซึ่งมีลักษณะเหมือนก ับ ฆ้องโหม่งแต่มีขนาดเล็กกว่า 
คือ มีหน้ากว้างวัดผ่านเส้นผ่าศูนย์กลางได้ประมาณ 19 เซนติเมตร แทนฆ้องโหม่งได้ ทั้งนี้เพราะ 
สะดวกในการจัดหาอุปกรณ์ใช้แสดงรวมทั้งฆ้องเหม่งมีขนาดเล็กกะทัดรัดสะดวกและง่ายต่อการ 
เคลื่อนย้าย เสียงที่ตีให้สัญญาณก็จะเป็นเสียงโหม่ง โหม่ง แต่ถ้าใช้ฆ้องเหม่งลักษณะเสียงก็จะเล็ก 
และแหลมกว่าการใช้ฆ้องโหม่ง

1/
1 อาภรณ์ มนตรีศาสตร์และจาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, นาฏกิลย์เพื่อกา?คืทษาเบื้องต้น. หน้า 160 
ธนิต อยู้โพธี้, หนังสือเครื่องดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร: กรมกิลปากร, 2530), หน้า 25.
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10.

KHÂW -NG MÔ-NG
ฟ้องโหม่ง 'ประกอบยาตั้ง และไม่ต

ภาพที, 16 : ฆ้องโหม่ง
ที่มา : ธนิต อยู่โพธ. หนังสือเครื่องดนตรีไทย (ก?งเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2530), หน้า 25.
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ภาพที่ 17 : ฆ ้องเหม่ง
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทรณ สถาบ ันนาฏด ุร ิยางคศ ิลป ็กรมศ ิลปากร,

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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สรุป อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงโมงครุ่มที่สำคัญได้แก่ กลองโมงครุ่มและฆ้องโหม่ง 
กลองโมงครุ่มเป็นกลองใหญ่คล้ายกลองทัด ขึงหน้ากลองด้วยหนังทั้งลองหน้า บริเวณหน้ากลอง 
จะเขียนลวดลายและระบายสีให้สวยงาม กลองโมงครุ่มมีเล ้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 45-48 
เซนติเมตร กลองโมงครุ่มจะวางอยู่บนเท้ากลองและตั้งอยู่กลางวงของผู้แสดงโมงครุ่ม ส่วนฆ้องโหม่ง 
เป็นเครื่องตีที่ทำด้วยโลหะ รูปร่างคล้ายฉาบ คือมีปุมกลมตรงกลางและมีฐานแผ่ออกไปโดยรอบ 
และหักงุ้มออกไปเป็นขอบคนละด้านคับปุมที่โปงออกมา ที่ขอบเจาะรู 2 รูไว้สำหรับร้อยเชือก 
หรือหนังเพื่อแขวนคับไม้หริอถือและมีไม้ตีต่างหากใช้ตีตรงปุมกลางฆ้องเพื่อให้เกิดเสียง ฆ้องโหม่ง 
มีขนาดเล้นผ่าศูนย์กลางกว้างประมาณ 30 เซนติเมตร แต่ในปัจจุบันลามารถใช้ฆ้องเหม่งแทน 
ฆ้องโหม่งได้

ผ ู้แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

ผู้แสดงโมงครุ่มนี้ในปัจจุบันจะใช้นักแสดงชายเท่านั้น และสำหรับผู้แส่ดงการละเล่นของ 
หลวงหรือแสดงโมงครุ่มที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากรก็จะประกอบไปด้วยผู้แสดง 2 กลุ่ม คือ

1. กลุ่มนักเรียน นักศึกษา และข้าราชการครู ของสถาบัน,นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร
2. กลุ่มนาฏยศิลปิน ของแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร

ซึ่งรายละเอียดของผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่มนี้ ในช่วงประมาณปี พ .ศ. 2477  เมื่อแรกเริ่มมีการจัด 
ตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้น ผู้แสดงการละเล่นของหลวงรวมทั้งการแสดงอื่น  ๆ ที่จัดแสดง 
โดยกรมศิลปากรก็จะเป็นบรรดาข้าราชการที่โอนย้ายมาจากกรมมหรสพเช้ามาอยู่ในกรมศิลปากร 
แล้วทำหน้าที่เป็นทั้งศิลปินและเป็นครูผู้สอนวิชานาฏดุริยางคศิลป็ต่าง  ๆ ให้แก่เด็กนักเรียนในโรงเรียน 
นาฏดุริยางคศาสตร์ ดังนั้นในระยะแรกเริ่มนี้ปริมาณเด็กนักเรียนก็ยังมีไม่มากนัก รวมทั้งเด็กนักเรียน 
ยังไม่มีความชำนาญในการแสดงมากนัก ทำให้เมื่อมีการแสดงการละเล่นของหลวงหรือการแสดง 
อื่น  ๆ เกิดขึ้นผู้แสดงก็จะเป็นบรรดาข้าราชการครูที่ลอนอยู่ภายในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ทังสิน

ต่อมาเมื่อมีนักเรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์เพิ่มมากขึ้นและมีงานที่จะต้องแสดง 
การละเล่นของหลวง บรรดาข้าราชการครูเกิดเริ่มคัดเลือกเด็กนักเรียนทีมีหน่วยก้านดี คล่องแคล่ว 
และมีขนาดร่างกายที่ใกล้เคียงคันมาปีกหัดการแสดงการละเล่นของหลวง โดยที่เด็กที่นำมาปีกหัด 
นี้ก็จะเป็นเด็กนักเรียนในสาขาโขนทังสิน จะเป็นโขนสาขาใดก็ได้ไม่จำคัด ซึงในระยะแรกนีครูก็จะ
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ให้เด็กร่วมแสดงด้วย ยังไม่ปล่อยให้ออกแสดงเองเสียทั้งหมด ต่อมาเมื่อเห็นว่าเด็กนักเรียนมีความ 
ลามารถและโตพอที่จะรับผิดชอบได้แล้วจึงปล่อยให้แสดงเอง นักเรียนที่จะนำมาแสดงส่วนใหญ่ก็ 
จะเป็นเด็กนักเรียนสาขาโขนในระดับชั้นต้นปีที่ 3 หรือระดับชันต้นตอนปลาย มาเป็นผู้แสดง

ต่อมาในปี พ.ศ. 2 5 2 4  ได้มีการบรรจุการละเล่นของหลวง 3 ชุดการแสดงได้แก่ โมงครุ่ม 
ระเบง และกุลาตีไม้ ลงไว่ในหลักสูตรการเรียนการสอนในภาคปฏิบัติของนักเรียนสาขาโขนพระ 
โขนยักษ์ และโขนลิง ระดับชั้นกลางปีที่ 3  ของสถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป๋ ทำให้เด็กนักเรียนมีโอกาส 
ที่จะเรียนรู้รูปแบบและวิธีการแสดงการละเล่นของหลวง ดังนันเมื่อมีการลัดแสดงการละเล่นของ
หลวงฃึ้นก็จะนำเอาเด็กนักเรียนที่ได้เคยปีกหัดการละเล่นของหลวงเหล่านี้ออกแสดง เพื่อเป็นการ 
ปีกหัดการแสดงจรีง  ๆ สามารถนำความรู้ที่ได้เรียนมามาใช้ปฏิบัติได้จรีง ซึ่งนับแต่นั้นมาเมื่อมีการ 
แสดงการละเล่นของหลวงเกิดขึ้นก็จะใช้นักเรียนสาขาโขนพระ โขนยักษ์ และโขนลิง ในระดับชั้น 
กลางปีที่ 2-3 ของสถาบัน'นาฎดุริยางคศิลป็เป็นผู้แสดงเรื่อยมา จนกระทั้งถึงในปัจจุบันนี้

สำหรับผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปิน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ กรม 
ศิลปากร แต่เดิมจะใช้ผู้แสดงที่เป็นบรรดาช้าราชการที่โอนย้ายจากกรมมหรสพเข้ามาอยู่ในกรม
ศิลปากร ซึ่งบรรดาข้าราชการเหล่านั้นในช่วงที่ย้ายเช้ามาประมาณปี พ.ศ. 2477 จะต้องทำหน้าที่ 
เป็นทั้งศิลปินแสดงในงานต่าง  ๆ ของทางราชการและต้องทำหน้าที่เป็นทั้งครูสอนวิชาความรู้เกี่ยวกับ 
นาฏยศิลป๋ไทยให้กับเด็กนักเรียนของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ด้วย ดังนั้นในระยะแรก  ๆ ผู้แสดง 
การละเล่นของหลวงก็จะเป็นบรรดาข้าราชการที่โอนย้ายมาจากกรมมหรสพ

ต่อมาในปีประมาณปี พ.ศ.25 18 เมื่อมีการแบ่งแยกหน้าที่ของข้าราชการที่ลังกัดอยู่ในกรม 
ศิลปากรให้ชัดเจนยิ่งขึ้นรวมทั้งบรรดาข้าราชการก็มีเพิ่มมากขึ้น งานการแสดงก็มีมากขึ้น ทำให้ 
ข้าราชการที่ล ังกัดอยู่ในแผนกนาฎดุริยาคศาสตร์น ี้ทำหน้าที่เป ็นศิลปินออกแสดงในงานราชการ 
เพียงอย่างเดียว จะมีก็แต่บางท่านที่ยังคงสอนอยู่ในโรงเรียนนาฎดุริยางคศาสตร์ ซึ่งตอนนั้นได้ 
เปลี่ยนซื่อมาเป็นวิทยาลัยนาฏศิลปแล้ว ทำให้เมื่อมีการแสดงการละเล่นของหลวงเกิดขึ้นแล้วมี
หมายกำลังให้ลัดการแสดงโดยที่แผนกนาฏดุริยางค์เป็นหน่วยงานที่รับผิดชอบในการลัดการแสดง 
ผู้แสดงก็จะทำหน้าแสดงตามหน้าที่ของศิลปิน ซึ่งผู้แสดงการละเล่นของหลวงก็จะเป็นบรรดา
ศิลปินในสาขาโขนทั้งสิ้นจะเป็นโขนพระ โขนยักษ์ หรอโขนลิง ก็ได้ไม่จำกัดทุกคนก็จะแสดงได้ทันที
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จำนวนผู้แสดงโมงครุ่ม

สำหรับการแสดงโมงครุ่มนี้ จำนวนของผู้แสดงจะขึนอยู่กับปริมาณกลองที่นำมาใช้ประกอบ 
การแสดง กล่าวคือ หากใช้กลองประกอบการแสดงหลายใบก็จะใช้จำนวนผู้แสดงหลายคน โดยที, 
จะแบ่งจำนวนผู้แสดงออกเป็นกลุ่ม  ๆ กลุ่มละ 4 คน ในกลุ่มหนึ่งจะมีกลองโมงครุ่มวางอยู่กลางวง 
1 ใบ ผู้แสดงก็จะยืนล้อมรอบกลอง

จำนวนผู้แสดงโมงครุ่มที่นิยมนำออกแสดงคือ 12 คน กลอง 3 ใบ และมีคนตีฆ้องให้ 
สัญญาณอีก 1 คน รวมเป็น 13 คน ทั้งนี้ท ั้งนั้น สามารถเพิ่มหรือลดตามจำนวนผู้แสดงและ 
ตามจำนวนกลองใดใม่มีข้อจำกัด เพียงแต่ต้องให้กลุ่มหนึ่งประกอบไปด้วย กลอง 1 ใบและผู้แสดง 
4 คน ยืนล้อมรอบกลอง ซึ่งในบางครั้งมีการนำการแสดงโมงครุ่มออกสาธิตการแสดงก็สามารถนำ 
กลองไปเพียง 1 ใบ ผู้แสดง 4 คน รวมคนตีฆ้องอีก 1 คน เป็น 5 คน ก็ได้

สาเหตุที่นิยมใช้จำนวนผู้แสดงโมงครุ่ม 12 คน รวมคนตีฆ้องให้สัญญาณ 1 คน เป็น 13 คน 
เพราะเป็นจำนวนผู้แสดงที่พอเหมาะไม่มากหรือน้อยจนเกินไป รวมทังปริมาณกลอง 3 ใบ ก็ 
ลามารถสัดตำแหน่งการวางกลองหรือจัดกลุ่มได้อย่างสวยงาม

ว ิธ ีก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม

วิธีการแสดงโมงครุ่ม เริ่มต้นด้วยการแบ่งจำนวนผู้แสดงออกเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 4 คน ภาย 
ใน 1 กลุ่ม จะมีกลองโมงครุ่ม 1 ลูก วางอยู่กลางวงของผู้แสดง ซึ่งผู้แสดงจะยืนล้อมรอบกลอง 
โมงครุ่มนี้ โดยที,ผู้แสดง 2 คน จะยืนอยู่ด้านหน้าอีก 2 คน จะยืนอยู่ด้านหลัง หลังจากนั้นผู้ดีโหม่ง 
จะออกมายืนอยู่ด้านหลังผู้แสดง แต่ในบางครั้งผู้ดีโหม่งจะยืนอยู่ด้านหน้าผู้แสดง ทั้งนี้เช้าใจว่าแต่ 
โบราณคงจะไม,มีการกำหนดตำแหน่งที่ยืนของคนตีโหม่งไว้แน่นอน แต่ที่จริงแล้วคนตีโหม่งน่าจะ 
ต้องยืนอยู่ด้านหน้าผู้แสดง เพื่อให้ผู้แสดงเห็นได้ถนัดชัดเจน เพราะผู้ตีโหม่งนีเปรืยบเสมือนผู้กำกับ 
การแสดงโดยตรง ทำหน้าที่ดำเนินการแสดงโดยบอกท่ารำให้ผู้แสดงปฎิปติตามและตีฆ้องโหม่งให้ 
สัญญาณในการแสดง1

น ัญญา นิตยสุวรรณ, ‘’การละเล่นของหลวง". นิตยสารจันทรเกษม ฉบับที่ 182 มกราคม- 
กุมภาพันธ์2528 (กรุงเทพมหานคร : บริษัทสยามออฟเซทจำกัด, 2528), หน้า 22.
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ฌี่อผู้แสดงยืนประจำที่เรียบร้อยแล้วก็จะนั่งคุกเข่าลงถวายบังคม 3 ครั้งแล้วลุกขึ้นยืน 
ประจำที่ หลังจากนั้นคนตีฆ้องโหม่งจะร้องว่า “อิรัดถัดทา” และตีฆ้องโหม่ง 2 ที แล้วบอกซ่ือท่ารำ 
ต่าง  ๆ เช่น บัวตูม ผู้แสดงก็จะปฏิบัติท่ารำตามคำบอกแล้วยักเอวหรือลอยหน้า พร้อมทังร้องให้เข้า 
กับจังหวะโหม่งว่า “ถัด ถัด ถัด ถัด ถัดท่าถัดท่าถัดท่าถัด”, ผู้แสดงจะร้องและยักเอวไปเรื่อย  ๆ
จนกว่าคนตีฆ้องโหม่งจะรัวโหม่งเป็นสัญญาณให้ผู้แสดงหยุดและยืนอยู่ถับที่ หลังจากนั้นคนตี
ฆ้องโหม่งก็จะร้องบอกว่า “โมงครุ่ม” พร้อมกับตีฆ้องโหม่งอีก 2 ที ผู้แสดงก็จะใช้ไม้กำพตตีที่ 
หลังหน้ากลองบรืเวณกลางหนังหน้ากลองให้พร้อมกับเสียงดังครุ่ม คนตีฆ้องโหม่งก็จะตีฆ้องโหม่ง 
อีก 2 ที ผู้แสดงก็จะเปลี่ยนมือที่ใช้ตีกลองเป็นอ ีกข้างหนึ่ง (สลับตี) ตีลงที่กลองอีกครังหนึ่ง ต่อจาก 
นั้นคนตีฆ้องโหม่งก็จะรัวเป็นสัญญาณให้ผู้เล่นหยุดยืนอยู่กับที่ เพื่อบอกซื่อท่ารำใหม่ให้ผู้แสดง
ปฏิบัติต่อไป โดยมีกระบวนการแสดงชํ้าแบบเดิมไปเรื่อย  ๆ จนครบท่ารำทั้ง 5 ท่า เป็นอันจบการ 
แสดงโมงครุ่ม

จากหลักฐานที่ปรากฏเกี่ยวกับวิธีการแสดงโมงครุ่มในอดีตกับในปัจจุบันจะมืความแตกต่าง 
กันในบางส่วน กล่าวคือ ในอดีตการแสดงโมงครุ่มจะมืการตีไม้กำพตแล้วเต้นเวียนรอบกลอง
โมงครุ่ม พร้อมทั้งร้อง “ถัด ถัด ถัดท่าถัด ท่าถัดท่าถัด" ตามจังหวะฆ้องโหม่งประมาณ 3 รอบ2 
หลังจากนั้นถึงจะเริ่มปฏิบัติท่ารำ แต่ในปัจจุบันไม่มีการตีไม้กำพตเต้นเวียนรอบกลองของผู้แสดง 
แล้วจะเนื่องจากสาเหตุใดไม่มีปรากภหลักฐานที่แน่ชัด แต่ผูวิจัยสันนิษฐานว ่า น ่า จะเป็นผลสืบเนื่อง

จ ่ cU  6 3  ‘บ ่ d 9

มาจากความต้องการของครูอาจารยัโบราณที่ต้องการให้การแสดงโมงครุ่มนั้มีความกระทัดรัดพอ 
เหมาะกับเวลาที่แสดงไม่สั้นหรือยาวจนทำให้เกิดความน่าเบื่อ

นอกจากนี้ในส่วนของการร้องประกอบจังหวะการยักเอวหรือลอยหน้าในการแสดงโมงครุ่ม 
นี้ยังมีปรากฏวิธีการร้องหลายรูปแบบ เท่าที่สืบค้นมาได้นั้นในปัจจุบันจะพบวิธีการร้องทั้งหมด 3 
รูปแบบ ดังนี

' การร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่ม ในแบบของอาจารย์ทรวง ปราง,โพธ'อ่อน 
■ ลายพระหัตถ์ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ฉบับลงวันที่ 7 มกราคม 2479, สาสน์สมเด็จ 

เล่ม 10, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 146.
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1. ก า ร ร ้อ ง ป ร ะ ก อ บ จ ัง ห ว ะ ใ น แ บ บ ข อ ง  อ า จ า ร ย ์ท ร ว ง  ป ร าง โ พ ธ อ ่อ น  -  ก าร ร ้อ ง ป ร ะ ก อ บ

จ ัง ห ว ะ ใ น แ บ บ ข อ ง  อ า จ า ร ย ์ท ร ว ง  ป รางโพ ธ 'อ ่อ น  น ี้เป ็น แ บ บ ก า ร ร ้อ ง ท ี่อ า จ า ร ย ์ท ่า น เค ย ร ้อ ง ใ น ก า ร

แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม  ป ร ะ ม า ณ ป ี พ .ศ . 2 4 7 8  โ ด ย ท ่า น จ ะ ร ้อ ง ว ,า 1

“ถัด ถัด ถัด / ถัดท่าถัด / ถัดท่าถัดท่าถัดท่าถัด”

การร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในแบบของอาจารย์ทรวง ปรางโพธ,อ่อน น้ี 
ท่านได้รับการก่ายทอดมาจากบรรดาครูอาจารย์เบราณที่เคยเป็นข้าราชการครูสอนอยู่ในโรงเรียน 
นาฏดุริยางคศาสตร์ ครูผู้ลอนและได้ถ่ายทอดวิธีการร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มให้แก่
อาจารย์ทรวงปรางโพธี้อ่อนได้แก่ คุณครูถม โพธิเวส,คุณครูสง่า ศศิวณ ิชฯลฯโดยจะอยู่ภายใต้ 
การควบคุมดูแลของคุณหญิงนัฏกานุรักษ์ การร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในแบบของ 
อาจารย์ทรวง ปรางโพธ ี1้อ่อน นี้ หากนับจังหวะแล้วจะพบว่ามีทังหมด 9 จังหวะ โดยจะมีจังหวะเป็น 
จังหวะช้า จังหวะปานกลาง และจังหวะเร็ว จังหวะช้า ได้แก่ ตอนที่ร้องว่า “ถัด’’ จังหวะปานกลาง 
ได้แก่ตอนที,ร้องว่า "ถัดท่าถัด” และจังหวะเร็ว ได้แก่ตอนที่ร้องว่า “ถัดท่าถัดท่าถัดท่าถัด’’ แต่ใน 
ปัจจุบันการร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในแบบของอาจารย์ทรวง ปรางโพรี้'อ่อน นี้ไม่ได้มี 
การนำมาใช้แล้ว ทั้งนี้เป็นเพราะเหตุใดไม่มีปรากฏหลักฐานที่แน่นอน

2. การร้องประกอบจังหวะในแบบของอาจารย์ทองสุข จำเริญพฤกษ์ ผู้ซึ่งเคยอยู่ใกล้ชิดกับ 
ครูถม โพธิเวส-การร้องประกอบจังหวะ การแสดงโมงครุ่มในแบบของอาจารย์ทองสุก จำเริญพฤกษ์ 
นี้เป็นแบบที่ได้รับการก่ายทอดและได้รับฟังคำบอกเล่าเกี่ยวกับการร้องแบบนี้จาก ครูถม โพธิเวส 
ซึ่งอาจารย์ทองสุข ท่านเคยได้มีโอกาสพักอาศัยอยู่กับครูถม และครูถมท่านได้บอกวิธีการร้อง
ประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มโดยท่านจะร้องว่า2

“ถัด ถัด ถัด ถัด / ถัดท่าถัด ถัดท่าถัด / ถัดท่าถัดท่าถัดท่าถัด’’

' สัมภาษณ์ทรวง ปรางโพธี่อ่อน, ผู้เชี่ยวชาญสอนนาฏศิลป็โขน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน 
นาฎดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร, 20 ธันวาคม 2543.

? สัมภาษณ์ทองสุข จำเริญพฤกษ์, อาจารย ์2 ระดับ 7 ภาควิซานาฏศิลป็ไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริยางคศาสตร์ กรมศิลปากร, วันที่ 29 พฤศจิกายน 2543.
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ก าร ร ้อ ง ป ร ะ ก อ บ จ ัง ห ว ะ ก า ร แ ส ด ง โ ม ง ค ร ุ่ม ใ น แ บ บ ข อ ง อ า จ า ร ย ์ท อ ง ส ุข  จ ำ เร ิญ พ ฤ ก ษ ์

ท ่า น ไ ด ้ร ับ ฟ ัง ค ำ บ อ ก เล ่า ร ว ม ถ ึง ว ิธ ีก า ร ร ้อ ง ม า จ า ก ค ร ูถ ม  โ พ ธ ิเว ล  ซ ึ่ง อ า จ า ร ย ์ท อ ง ส ุข  ท ่าน ไ ด ้ก ล ,'

ไ ว ้ว ่า

“การร้องในแบบของพ่อถมที่ครูได้รับถ่ายทอดมานันฟอเล่าว่า มันเป็น
การร้องตามจังหวะของเพลงไทย คือ มีอัตราจังหวะ 3 ชัน 2 ชัน และชั้นเดียว 
แบบช้า ปานกลางแล้วก็เร็ว’’

การร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในแบบของอาจารย์ทองสุข จำเริญพฤกษ์ 
หากนับจังหวะก็จะได้ทั้งหมด 12 จังหวะ ภายใน 12 จังหวะนีก็จะประกอบไปด้วย จังหวะช้า 
(อัตรา 3 ชั้น) ในตอนที่ร้องว่า “ถัด” จังหวะปานกลาง (อัตรา 2 ชั้น) ในตอนที่ร้องว่า “ถัดท่าถัด” 
และจังหวะเร็ว (อัตราชันเดียว) ในตอนที่ร้องว่า “ถัดท่าถัดท่าถัดท่าถัด" ซึ่งเป็นการร้องที่เรียงตาม 
ลำดับความเร็วหรีออัตราจังหวะในเพลงไทยที่จะต้องมีช้า มีปานกลางแล้วจึงเร็ว การร้องแบบนี้จะ 
ช,วยผ่อนแรงของผู้แสดงในขณะแสดงโมงครุ่ม เพราะผู้แสดงจะต้องร้องประกอบจังหวะ พร้อมทั้ง 
ยักเอวหรือลอยหน้าไปด้วย ซึ่งหากการร้องมีแต่จังหวะเร็วเพียงอย่างเดียวนักแสดงก็จะเหนื่อยมาก 
การร้องในแบบของครูทองสุข จำเริญพฤกษ์ ที่ได้รับถ่ายทอดมาจากครูถม โพธิเวส ในปัจจุบันก็ 
มิไดีใช้ร้องประกอบจังหวะในการแสดงโมงครุ่มแล้ว

3. การร้องประกอบจังหวะในแบบของอาจารย์เจริญ เวชเกษม - การร้องประกอบจังหวะ 
การแสดงโมงครุ่มในแบบของอาจารย์เจริญ เวชเกษม นี้เป็นแบบการร้องที่ใช้แสดงและใช้สอนให้ 
กับเด็กนักเรียน1ของสถาบันนาฎ ดุริยางคคืลป็ กรมศิลปากร ซึ่งอาจารย์เจริญ เวชเกษม นั้นก็ได้รับ 
ถ่ายทอดการร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มจากบรรดาข้าราชการครูโบราณที่โอนย้ายมา 
จากกรมมหรสพ เช่น ครูถม โพธิเวส 1 ครูสง่า ศศิวณิช ฯลฯ ซึ่งครูเจริญได้สืกษาและได้รับการ 
ถ่ายทอดการแสดงการละเล่นของหลวงมาพร้อมกับอาจารย์ทรวง ปรางโพธอ่อน1 แต่หลังจากที่ 
ครูเจริญได้ทำหน้าที่เป ็นผู้ด ูแลและวางรูปแบบการเรียนการสอนการละเล่นของหลวงในสถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร ท่านได้ถ่ายทอดวิธีการร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มให้

' สัมภาษณ์ทรวง ปรางโพธี๋อ่อน, ผู้เชี่ยวชาญสอนนาฏศิลป็โขน วิทยาลัยนาฏศิลป๋ สถาบัน 
นาฎดุริยางคศิลป้ กรมศิลปากร, 20 ธันวาคม 2543.
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กับอาจารย์เกษม ทองอร่าม และลูกศิษย์คนอื่น  ๆ ที่ในปัจจุบันได้รับราชการเป็นข้าราชการครูใน 
สถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร โดยให้มีวิธีการร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่ม 2 
แบบคือ1

แบบที่ 1 : “กัด กัด กัด / กัดท่ากัด / กัดท่ากัดท่ากัดท่ากัด
แบบท ี่2 : กัดท่ากัด กัดท่ากัด/กัดท่ากัดท่ากัดท่ากัด"

จะเห็นได้ว่า การร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในแบบที่ 1 ของอาจารยเ์จรณ 
เวชเกษม จะมีวิธีการร้องแบบเดียวกันกับของอาจารย์ทรวง ปรางโพอ"อ่อน ซึ่งท่านทั้งสองได้รับการ 
ถ่ายทอดวิธีการร้องแบบนี้มาจากครูท่านเดียวกัน ได้แก่ คุณครูถม โพธิเวส ฯลฯ จากการสัมภาษณ์ 
อาจารย์เกษม ทองอร่าม เกี่ยวกับวิธีการร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มของอาจารย์เจรณ 
เวชเกษม ท่านได้กล่าวไว้ว่า2

“สมัยอดีตก็ร้องแบบของพ่อเจริญ (อาจารย์เจริญ เวชเกษม) ซึ่งท่านได้ 
รับถ่ายทอดมาจากบรมครูอีกต่อหนึ่ง พ่อจะร้องว่า กัด กัด กัด / กัดท่ากัด / กัดท่า 
กัดท่ากัดท่ากัด แล้วพ่อก็สอนให้เด็กนักเรียนร้องแบบนีเรื่อยมา จนกระทั่งเริ่มมี 
การเปลี่ยนวิธีการร้องมาเป็นแบบ กัดท่ากัด / กัดท่ากัด / กัดท่ากัดท่ากัดท่ากัด 
ซึ่งตอนนั้นทางแผนกนาฏดุริยางค์เป็นฝ่ายเริ่มการร้องแบบนี้ ทางพ่อเริญก็มิได้
ขัดแย้งอย่างไรและท่านก็ยังอนุญาตให้ใช้การร้องได้ทั้ง 2 แบบ เพราะท่านถือว่า 
การร้องตรงจุดนีเป็นการแสดงถึงความสนุกสนานในการแสดง บางครังผู้แสดง 
อาจจะร้องไม่พร้อมหรือไม่ตรงกันก็ทำให้เกิดความสนุกสนานได้ ดังนั้นการร้อง 
ประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในปัจจุบัน จึงลามารถร้องได้ทัง 2 วิธี อย่างที่ 
ได้บอกไปแล้ว”

1 สัมภาษณ์เกษม ทองอร่าม, อาจารย ์2 ระดับ 7 ภ"ควิชานาฏศิลป้ไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร, วันที่ 17 มกราคม 2544.

สัมภาษณ์เกษม ทองอร่าม, อาจารย ์2 ระดับ 7 ภาค'วิ'ชานาฏศิลปัโทย หมวดโขน ลถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร, วันที่ 17 มกราคม 2544.



109

การร้องประกอบจังหวะการแสดงโมงครุ่มในแบบของอาจารย์เจริญ เวชเกษม ได้เป็น 
แบบของวิธีการเรียนที่ใช้โนการแสดงโมงครุ่มของกรมศิลปากรเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ซึงสามารถ 
ร้องได้ทั้งลองแบบไม่มีข้อกำหนดไว้ เพราะการร้องประกอบจังหวะนี้เป็นส่วนที่ช่วยทำให้การแสดง 
เก ิดความสนุกสนานและผู้ชมก็เกิดอารมณ์สนุกสนานคล้อยตามการแสดงด้วย

สรุป การร้องประกอบจังหวะในการแสดงโมงครุ่มทั้ง 3 แบบนั้น ถึงแม้จะมีลักษณะ 
การร้องที่แตกต่างกัน แต่วิธีการร้องประกอบจังหวะทั้ง 3 แบบนั้นจะมีสิ่งที่เหมือนกันคือ ประกอบ 
ด้วยกลุ่มคำ 3 กลุ่ม กลุ่มแรกคือคำว่า ‘'กัด” กลุ่มที่สองคือคำว่า “กัดทำกัด” และกลุ่มที่สามคือ 
คำว่า “กัดทำกัดทำกัดทำกัด” ซึ่งทั้ง 3 กลุ่มนี้จะร้องแบบใดก็ได้ ในการร้องประกอบจังหวะการ 
แสดงโมงครุ่ม อาจจะมีกลุ่มคำในการร้องไม,ครบทั้ง 3 กลุ่มก็ได้ เช่น มีเพียง “กัดทำกัด” และ 
“กัดทำกัดทำกัดทำกัด” ไม่มี “กัด” อย่างเดียวก็ได้ เป็นต้น ซึ่งในปัจจุบันการร้องประกอบจังหวะ 
การแสดงโมงครุ่มบางครั้งก็มักจะไม่มีกลุ่มคำว่า “กัด" อย่างเดียวอยู่ในการร้อง แต่ไม่ว่าจะร้อง 
แบบใดก็ตามจุดมุ่งหมายหลักคือจะต้องทำให้เกิดความตลกขบขัน ความสนุกสนานในการแสดง 
โมงครุ่ม เมื่อผู้ซมได้ซมก็จะเกิดความสนุกสนานตามไปด้วย ทำให้การแสดงน่าดูน่าชมมากยิ่งขึ้น

การค้เดเลีอกผู้แสดง'โมงครุ่ม

การคัดเลือกผู้แสดงการละเล่นของหลวงในชุดโมงครุ่มจะมีวิธีการคัดเลือกผู้แสดง ดังนี้ 
1. การคัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนักเรียน นักศึกษาและข้าราชการครุ สถาบัน1นาฏดุริยางคศิลป็ 

กรมศิลปากร
การคัดเลือกผู้แสดงโมงครุ่มของผู้แสดงกลุ่มนี้ ครูผู้สอนการละเล่นของหลวงจะทำ

หน้าที่เป็นผู้คัดเลือกนักแสดง ซึ่งผู้แสดงที่จะแสดงโมงครุ่มนี้ก็จะเป็นนักเรียนที่เรียนโขน จะเป็น 
โขนพระ โขนยักษ์ หรือโขนลิง ก็ได้ไม่จำกัด เพราะในปัจจุบันเมื่อมีการแสดงการละเล่นของหลวง 
นักแสดงก็จะเป็นนักเรียนในหมวดโขน ผสมกันทั้งโขนพระ โขนยักษ์ และโขนลิง

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะขัย อาจารย์ประจำหมวดโขนของสถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป๋ ท่านได ใ้ห้ความคิดเห็นเกี่ยวก ับ การคัดเลือกผู้แสดงโมงครุ่มไ ว ้ดังนี,

สัมภาษณ ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย ์3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏศิลป็ไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร1 วันที่ 29 พฤศจิกายน 2543.
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“ผ้แสดงโมงครุ่มก็ยังควรที่จะเป็นที่มีพื้นฐานการแสดงโขนเหมือนอย่างผ้‘บ ') dé ‘บ

แสดงการละเล่นของหลวงในชุดอื่น  ๆ เช่นกัน จะเป็นนักเรียนโขนพระ โขนยักษ์ 
หรือโขนลิงก็ได้ ซึ่งก็น่าจะเป็นนักเรียนโขนยักษ์มากกว่าสาขาอื่น ทั้งนี้ เพราะถ้า 
หากเราพิจารณาจากท่ารำที่ปรากฏในการแสดงโมงครุ่มแล้วนันจะเห็นได้ว่า มีการ 
ย่อขาแบบเต็มเหลี่ยม* ซึ่งเป็นการย่อขาของโขนยักษ์ แต่เด็กนักเรียนในสาขาอื่น 
ก็ลามารถปฏิบติได้เช่นกัน,’

จะเห็นได้ว่าลักษณะการแสดงโมงครุ่มนี้จะมืการใช้การย่อขาแบบเต็มเหลี่ยม ซึ่งเป็น 
ลักษณะการย่อขาแบบโขนยักษ์ ดังนั้น เด็กนักเรียนที่จะนำมาแสดงก็น่าจะเป็นเด็กโขนยักษ์มาก 
กว่า แต่ทั้งนี้แล้วเมื่อมีการคัดเลือกผู้แสดงการละเล่นของหลวงสำหรับออกแสดงส่วนใหญ่ก็จะใช้ 
ผู้แสดงการละเล่นของหลวงทุกชุดไม่ว่าจะเป็นระเบง โมงครุ่มหรือกุลาตีไม้ เป็นผู้แสดงกลุ่มเดียวกัน 
ซึ่งในปัจจุบันผู้ที่ได้รับคัดเลือกให้แสดงการละเล่นของหลวงส่วนมากจะเป็นนักเรียนโขนลิง ทั้งนี้
เป็นเพราะโขนลิงมีปริมาณนักเรียนมากกว่าโขนพระและโขนยักษ์รวมทั้งนักเรียนโขนลิง ส่วนใหญ่ 
จะเป็นเด็กที่มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และกล้าแสดงออกมาก เมื่อนำมาแสดงการละเล่นของ 
หลวงซึ่งเป็นการแสดงที่มุ่งเน้นความสนุกสนาน ความตลกขบขัน ก็ยิ่งทำให้การแสดงน่าสนใจน่าชม 
มากขึ้น ส่วนปัญหาในการย่อขาแบบเต็มเหลี่ยมของนักแสดงก็มิใช่ปัญหาใหญ่ เพราะเมื่อนักแสดง 
ม ีพ ื้นฐานการแสดงโขนมาอยู่แล ้วก ็ลามารถแกหัดให ้ย ่อเต ็มเหล ี่ยมให ้ได ้เหม ือนก ันและพร้อม 
เพรียงกันทุกคน เพราะการแสดงการละเล่นของหลวงหรือการแสดงโมงครุ่มนั้นออกจากจะมุ่งเน้น 
ไป ที่ความสนุกสนาน ความตลกขบขันแล้ว ยังมุ่งเน้นไป ที่ความพร้อมเพรียงในการป ฏ ิบ ัต ิท่ารำ 
อีกด้วย

2. การคัดเลือกผู้แสดง'ในกลุ่มนาฏยศิลปีน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฏดุริยๆงคศิลปั 
กรมศิลปากร

การคัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปินของแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ 
กรมศิลปากร ซึ่งวิธีการคัดเลือกผู้แสดงโมงครุ่มก็จะมีลักษณะเดียวกัน กล่าวคือ จะคัดเลือกจาก

* ย่อขาเต็มเหลี่ยม คือ การที่ผู้ปฏิบัติยืนแยกขาออกทังสองข้าง แล้วยอเข่าลงให้ได้มุมฉากลำตัวตังตรง 
นํ้าหนักตัวอยู่ตรงกลางไม่เอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง เปิดเข่าทั้งสองข้างออก
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นาฏยศิลปินชายในฝ่ายโขน ซึ่งจะเป็นโขนพระ โขนยักษ์ หรือโขนลิงก็ได้ไม่จำกัด เพียงแต่ศิลปิน 
เหล่านั้นจะต้องมีลักษณะเป็นผู้ที่กล้าแสดงออกต่าง  ๆ เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน ความตลก 
ขบขัน แต่ก็ต้องสามารถเข้ากับผู้อื่นได้อย่างพร้อมเพรียงด้วย

สรุป การคัดเลือกผู้แสดงโมงครุ่ม ทั้งในกลุ่มของนักเรียน นักศึกษา และข้าราชการครู 
สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร และในกลุ่มนาฏยศิลปิน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร จะมีวิธีการคัดเลือกเหมือนกันคือ จะใช้นักเรียนหรือศิลปินในฝ่าย 
โขน ซึ่งจะเป็นโขนพระ โขนยักษ์ หรือโขนลิงก็ได้ไม,จำกัด ถึงแม้ว่าลักษณะของท่ารำที่ปรากฏใน 
การแสดงโมงครุ่มนี้จะมีล่วนคล้ายคลึงกับโขนยักษ์มากที่สุด คือ มีการย่อขาแบบเต็มเหลี่ยมก็ตาม 
ซึ่งก็ไม,ใช่ป็ญหาใหญ่ในการคัดเลือกแสดงว่าจะต้องใช้นักเรียนหรือศิลปินในฝ่ายโขนยักษ์เท่านั้น 
เพราะในส่วนนี้ทุ กคนที่มีพื้นฐานการแสดงโขนสามารถรเีกหัดกันได้ เพียงแ ต ่ผ ้แสดงทุกคนจะต้องมี9 d i ‘บ 9

ความสามารถในการแสดงเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน มิเช่นนั้นก็จะทำให้การแสดงโมงครุ่มนั้นน่า 
เบื่อเพราะเป็นการแสดงที่แสดงเาไปมา เมื่อซมหลายรอบก็จะเบื่อได้ ดังนันผู้แสดงจะต้องสามารถ 
แสดงให้เกิดความสนุกสนาน ความตลกขบขันขึ้นแก่ผู้ชมได้ด้วย

การรีเกซ้อมการแสดงโมงครุ่ม

การรเีกซ้อมการแสดงโมงครุ่มนีจ้ ะ เริ่มต้นรีเกซ้อมด้วยการที่ใ ห ผู้้แสดงทุกคนทราบถึงร ูป แบบ 
ของการแสดงที,ถูกต้องและแน่นอนว่ามีลักษณะการแสดงอย่างไร ซึ่งหากเป็นนักแสดงในกลุ่ม 
นักเรียน ครูผู้รี)กหัดก็จะเป็นผู้อธิบายรายละเอียดของการแสดงให้นักเรียนได้เข้าใจ แต่หากเป็น 
กลุ่มนาฏศิลปินเป็นผู้แสดงเอง นักแสดงก็จะมาประชุมนัดหมายและพูดคุยรายละเอียดกัน
หลังจากนั้นจึงเริ่มรีเกซ้อมท่ารำ โดยจะพยายามปฏิบัติท่ารำให้พร้อมเพรียงกัน รวมทั้งซักซ้อม 
จังหวะในการตีโหม่งให้สัญญาณของผู้ที่ทำหน้าที่ตีโหม่งให้สัญญาณ เพื่อให้การแสดงราบรื่นดี
และมีจังหวะในการแสดงที่ไม่ช้าหรือเร็วจนเกินไป เมื่อสามารถปฏิบัติท่ารำได้อย่างคล่องแคล่ว
และถูกต้องแล้วนั้นก็จะมีการนำเอากลองโมงครุ่มมาให้รีเกซ้อมการแสดงจริง โดยจะรเีกซ้อมการ 
ตีกลองให้ถูกวิธีโดยที่จะต้องตีกลองให้พร้อมเพรียงกันและไม้กลองจะต้องไม่สั่นคลอน เพื่อให้เกิด 
ความไพเราะและเสียงดังกังวาน หลังจากที่สามารถตีกลองได้แล้ว ปฏิบัติท่ารำไดถู้กต้องและ
พร้อมเพรียงกันแล้วถึงจะสามารถออกแสดงได้จริง
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ลำดับขั้นตอนในการ‘รกซ้อมการแสดงโมงครุ่มของกลุ่มผู้แสดงทัง 2 กลุ่มของกรมศิลปากร 
จะมีลำดับขั้นตอนในการ‘รกซ้อมที่เหมือนดัน แต่จะแตกต่างดันที่ระยะเวลาที่ใช้ในการผึเกซ้อม
กล่าวคือ การร ก ซ้อมการแสดงโมงครุ่มของกลุ่มนักเรยนก็จำเป็นที่จะต้องใช้ระยะเวลาในการร ก ซ้อม 
มากกว่าการร ก ซ้อมการแสดงโมงครุ่มของกลุ่มนาฏยศิลปิน ทั้งนี้เนื่องจากผู้แสดงกลุ่มที่เป็นน ัก เรียน 
ไม่ค่อยมีประสบการณ์ในการแสดงมากนัก ดังนั้นจึงต้องซ้อมมากเพื่อให้การแสดงดีและเกิดความ 
ผิดพลาดในการแสดงน้อยที,สุด ส่วนผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปินเป็นผู้แสดงมืออาชีพมีประสบการณ์ 
ในการแสดงสูงและส่วนใหญ่เคยแสดงโมงครุ่มหรือการละเล่นของหลวงมาแล้วทั้งสิ้น ดังนั้นการ
ร ก ซ้อมการแสดงจึงไม,จำเป็นที่จะต้องใช้ระยะเวลามากนัก เพราะเป็นการร ก ซ้อมเพื่อให้เกิดความ 
เข้าใจร่วมดัน สามารถแสดงออกมาได้เหมือนดันและพร้อมเพรียงดันเท่านั้น

โ อ ก า ส ท ี่แ ส ด ง

โอกาสที่แสดงการละเล่นของหลวง แบ่งได้เป็น 2 ประเภทดังนี้
1. แสดงในงานพระราชพิธี
2. แสดงในงานการสาธิตนาฏศิลป็ไทย หรือเพื่อเผยแพร่ความรู้เกี่ยวดับนาฏศิลป็ไทย
ซึ่งมืรายละเอียดดังต่อไปนี้

1. แสดงในงานพระราชพิธี
การแสดงเพื่อประกอบในงานพระราชพิธีนี้จะปรากฏว่ามีการจัดแสดงน้อย ทั้งนี้เนือง 

มาจากในปัจจุบันงานพระราชพิธีบางงานนั้นไม,มีการปฏิบัติแล้ว เซ่น งานพระราชพิธีโลดันต์ งาน 
พระราชพิธีธานเฑาะห์ เป็นต้น ทำให้การแสดงโมงครุ่มหรือการละเล่นของหลวงนันสูญหายไปด้วย 
นอกจากนี้ในสมัยโบราณการแสดงโมงครุ่มหรือการละเล่นของหลวงนืจะเป็นการแสดงที่ใช้แสดง 
เพื่อรอฤกษ์ยามในการประกอบพระราชพิธี กล่าวคือ เมื่อพระมหากษัตริย์เสด็จมาถึงปะรำพิธีแล้ว 
แต่ย ังไม ่ถ ึงเวลาในการประกอบพิธ ีก ็จะมืการนำการแสดงโมงครุ่มหรือการละเล ่นของหลวงมา 
แสดงให้พระมหากษัตริย์ทอดพระเนตรเพื่อรอเวลาหรือฤกษ์ยามในการประกอบพิธี, แต่ในปัจจุบัน

ไ สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย์ 3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏศิลปัไทย หมวดโขน ลถาบัน 
นๆฎดุริยางคศิลบั กรมศิลปากร, 29 พฤศจิกายน 2543.
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การติดต่อสื่อสารและการคมนาคมสะดวกสบายฃึน มีการปิดกันถนนเฟือให้รถยนต์ในขบวนเสด็จ 
ผ่านได้ ดังนั้นการเสด็จพระราชดำเนินของพระมหากษัตริย์จึงสะดวกฃึนและพระมหากษัตริย์ก็
สามารถเสด็จมาได้ตรงเวลาสำหรับประกอบพิธีทันทีไม่ต้องเสด็จมาก่อนเวลาแล้วมาประทับเพื่อรอ 
ฤกษ์ยามในการประกอบพิธี ดังนั้น ความจำเป็นในการแสดงโมงครุ่มหรือการแสดงการละเล่น 
ของหลวงจึงหมดไป

ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างงานพระราชพิธีที่ม ีการเอาโมงครุ่มหรือการละเล่นของหลวงไปแสดง 
ซึ่งมีปรากฏหลักฐานไว้ดังนี้

1. งานมหรสพสมโภช 200 ปี กรุงรัตนโกสินทรั เมื่อวันที, 13 เมษายน 2525 ณ 
ท้องสนามหลวง จัดแสดง โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้

2. งานมหรสพสมโภช พระราชพิธีกาญจนภิเษก เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน 2539 ณ 
ท้องสนามหลวง จัดแสดง โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้

3. งานมหรสพสมโภช ลอยกระทงตามประทีป เมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน 2540 ณ 
ศูนย์ศิลปาชีพบางไทร จังหวัดพระนครศรือยุธยา จัดแสดง โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้

4. งานมหรสพสมโภช โลหะปราสาท บริเวณลานเจษฎาบดินทร์ เมื่อวันที่ 31 มีนาคม 
2543 จัดแสดง ระเบง และกุลาตีไม้

จะเห็นได้ว่างานพระราชพิธีที่มีการนำเอาโมงครุ่มหรือการละเล่นของหลวงออกแสดง 
นั้นมีปริมาณไม่มาก ทั้งนี้ก็เนื่องมา1จากปัจจัยต่าง  ๆ ที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ข้างต้น ทำให้การนำเอาการ 
แสดงโมงครุ่มหรือการละเล่นของหลวงออกแสดงนั้นก็ได้ลดน้อยลงไป โดยส่วนใหญ่จะเป็นการ
แสดงเพื่อโอกาสอื่น  ๆ แทนการแสดงประกอบในงานพระราชพิธี 2

2. แสดงในงานการสาธิตนาฏศิลปัไทย หรือเพื่อเผยแพร่ความรู้เที่ยวกับนาฏยศิลป้ไทย 
การแสดงเพ ื่อประกอบการสาธ ิตนาฏยศ ิลป ้ไทยหรือเพ ื่อเผยแพร่ความรู้เก ี่ยวก ับ 

นาฏยศิลป็ไทยนั้น จะปรากฏว่ามีการจัดแสดงมากกว่าการแสดงเพื่อประกอบงานพระราชพิธี ทังนี 
เป็นเพราะทางกรมศิลปากรเล็งเห็นความสำคัญของการแสดงประเภทนี้ และเกรงว่าจะสูญหายไป 
จากความทรงจำของเยาวชนรุ่นหลัง ดังนันเมือมีการจัดงานสาธิตนาฏยศิลป็ไทยฃึนก็มักจะนำเอา 
การแสดงการละเล่นของหลวงออกแสดงด้วย โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อให้นักเรืยน นักศึกษา หรือ
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ผู้เข้าร่วมชมการสาธิตได้รู้จักและได้เห็นการละเล่นที่ประกอบในพระราชพิธี ซึ่งมีมาตั้งแต่สมัย 
โบราณและถือเป็นการแสดงในราชสำนักของไทยประเภทหนึ่ง1

ผู้ว ิจัยขอยกตัวอย่างการนำเอาการแสดงการละเล่นของหลวงออกแสดงในงานสาธิต 
นาฏยศิลป็ไทยหรือเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับนาฏยศิลป็ไทย ได้แก่ งานการแสดงมหรสพของหลวง 
ณ ศูนย์สังคีตศิลป๋ เมื่อกันที่ 17 ก ุมภาพันธ์2538จัดแสดงโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้

สถานท่ีท่ี'ใช้แสดง

สถานที,ที่ใช้แสดงการละเล่นของหลวงไม่ว่าจะเป็นการแสดงโมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ 
แทงวิไลย หรือกระอั้วแทงควาย ก็จะเป็นสถานที่แบบเดียวกันทั้งหมด เนื่องจากในสมัยโบราณการ 
แสดงทั้ง 5 ชุดนี้จะแสดงต่อเนื่องกันและอยู่ในบริเวณเดียวกัน ซึ่งสถานที่ที่ใช้แสดงก็จะเป็นบริเวณ 
พื้นที่ราบ สนามหญ้า หรือลานกว้าง  ๆ ไม่จำเป็นต้องยกพื้นเวทีก็เล่นได้

จากการสัมภาษณ์ครูทรวง ปรางโพธิ๋อ่อน อดีตโขนหลวงรัชกาลที่ 7 และเป็นผู้ที'เคยแสดง 
การละเล่นของหลวงในชุดโมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ ท่านได้กล่าวถึงสถานที่ที่ใช้แสดงการละเล่น 
ของหลวงไว้ตังนี้2

“สมัยที่พ่อเล่นจำได้ว่าเล่นงานพิธีเล่นพวกระเบง กุลาตีไม้ แล้วโมงครุ่ม งาน 
พิธีอะไรพ่อจำไม่ได้แล้ว แต่ก็เล่นในกัง ที่กัดพระแก้วที่เล่นเป็นลานอยู่หน้าโบสถ์ 
หรือพระที่นั่งอะไรไม่รู้ ตอนนั้นพ่อยังเด็กก็ไม่ค่อยได้สนใจอะไรมากนัก ครูให้เล่น 
ก็เล่นไปจำได้ว่า เล่นช่วงบ่าย  ๆ นะพอตอนดึกก็เล่นรำโคม”

: สัมภาษณ์เกษม ทองอร่าม, อาจารย ์2 ระดับ 7 ภาควิชานาฏลิลปัไทย หมวดโขน (ลิง) สถาบัน 
นาฏดุริยางคลิลป กรมลิลปากร, 28 พฤศจิกายน 2543.

: สัมภาษณ์ทรวง ปรางโพธึ๋อ่อน. ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏลิลป็โขน วิทยาลัยนาฏลิลป สกาบัน 
นาฏดุริยางคสืลป๋ กรมศิเลปากร, 20 ธันวาคม 2543.
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จากข้อมลด้งกล่าว ทำให้พอสันนิษฐานถึงสถานที'ที่ใช้แสดงการละเล่นของหลวงในชุด‘บ ฬํ จี
โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ ได้ว่าในสมัยอดีตจะแสดงในพระบรมมหาราชวัง (ซึ่งในปัจจุบันคือวัด 
พระศรีรัตนมหาศาสดารามหรือวัดพระแก้ว) สถานที่แสดงจะเป็นลานกว้างหรือเป็นสนามหญ้าไม่ 
มีการยกพื้นเวทีใด ๆ ทั้งสิ้น ซ ึ่ง จ ะ แ ส ด ง บริเวณล า น ห น ้า พ ร ะ ท ี่น ั่ง ต ่า ง  ๆ ที่มีการจัดงานพระราชพิธี 
อาทิเช่น บริเวณลานหน้าพระที,นั่งดุสิตมหาปราสาท ซึ่งภายในบริเวณพระลานทางด้านตะวันตก 
ชองพระที่นั่งจะมีเขาไกรลาสศิลา1ที่จัดทำขึ้นสำหรับงานพระราชพิธีโสวันต์เจ้านายต่าง ๆ จังนั้นจึง 
ใช้สถานที่บริเวณลานด้านข้างเขาไกรลาสนี้เป ็นที่จ ัดแสดงการละเล่นของหลวงเพื่อเป ็นมหรสพ 
สมโภชประกอบในพระราชพิธีนี้ด้วย หรือแสดงบริเวณลานหน้าพลับพลาพระที่นั่งสุทไธสวรรย์
ซึ่งอยู่ภายในพระบรมมหาราชวังและเป็นสถานที,ที่ใช้ประกอบงานพระราชพิธีคเซนทรศว์สนาน2 
แต่มาในสมัยปัจจุบันเมื่องานพระราชพิธีต่าง  ๆ เรมหมดไปไม่มีปฏิบัติเหมือนอย่างในสมัยโบราณ 
วัตถุประสงค์ของการแสดงการละเล่นของหลวงที่แสดงเพื่อเป็นมหรสพสมโภชก็เปลี่ยนไปกลายมา 
เป็นการแสดงเพื่ออนุรักษ์นาฏยศิลป๋ไทย จังนั้นสถานที่ที่ใช้แสดงและการละเล่นของหลวงก็จะ
เปลี่ยนจากในพระบรมมหาราชวังมาเป็นเวทีการแสดงต่าง  ๆ หรือบริเวณลานสนามหญ้าที่มีบริเวณ 
กว้างพอต่อการแสดง เช่น บริเวณลานเจษฏาบดินทร์ หน้าโลหะปราสาท หรือบนเวทีโรงละคร 
แห่งชาติก็ลามารถใช้แสดงการละเล่นของหลวงได้ เป็นต้น

อุทุมพร สุนทรเวช1 วังหลวญ้ (ทรงเทพมหานคร: สืกษ'าภัณฑ์'พาณิชย์, 2526), หน้า 203. 
เรืองเดียววัน, หน้า 271.
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ภาพที่ 18 : การแสดงโมงครุ่มบริเวณด้านข้างเขาไกรลาส 
ภายในพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท พระบรมมหาราชวัง 

ท,ารำที่ปรากฏในภาพนี้เป็นท่ารำโมงครุ่มในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งไม่มีปรากฏในปัจจุบันแล้ว 
เป็นท่าที่มีก่อนที่จะปรับเปลี่ยนเหลือเพียง 5 ท่าในปัจจุบัน
ที่มา : โนัฏฐภัทร นาวิกชีวิน, พระราชพิธีโสภันด์ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา1 

2516), หน้า 45.
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ภาพที่ 19 : การแสดงโมงครุ่มบรพณลานหน้าพระที่นั่งรัตนสิงหาศน์ 
ในงานพระราชพิธีรัชมงคล ที่กรุงเก่า วันที 1 ธันวาคม ร.ศ. 126 (รัชกาลที 5)

ท่ีมา : กรมศิลปากร, จดหมายเหตุงานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษท ร.ศ. 126,127 (กรุงเทพมหานคร: 
กรมศิลปากร, 2527), หน้า 29



า 18

ภาพที่ 20 : การแสดงโมงครุ่มบนเวทีโรงละครแห่งชาติ 
ท่ีมา : ปัญญา นิตยสุวรรณ, การเล่นของหลวงในพระราชพิธี เรื่องโมงครุ่ม”, นิตยสารศิลปวัฒนธรรม 

(ปีท่ี 2 ฉบับที่ 15 เดือนมกราคม 2524),หน้า 117.
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องค์ประกอบการแสดง “ระเบง”

การแสดงระเบงหรือระเบ็งนั้นในบางครังเรียกว่า “โอละพ่อ” ซึ่งเป็นการเรียกตามคำร้อง 
ตอนขึ้นต้นวรรคแต่ละวรรคของบทร้อง การแสดงระเบงนิยมแสดงเป็นมหรสพลมโภชในงานพระ
ราชพิธีสำคัญ  ๆ ต่าง  ๆ โดยเฉพาะงานพระราชพิธีโสกันต์ (งานโกนจุก) ทังนีเป็นเพราะเรองราวของ 
การแสดงเป็นเรื่องราวที่กล่าวถึงงานโสกันต์ดังนั้นจึงนิยมแสดงในงานพระราชพิธีโสกันต์ 

องค์ประกอบการแสดงระเบง มีหัวข้อดังต่อไปนี 
เนื้อเรื่อง

- บทร้องระเบง
เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงระเบง

- เพลงหรือดนตรี 
เครื่องแต่งกายระเบง

- อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงระเบง 
ผู้แสดงระเบง
บทบาทของผู้แสดงและจำนวนผู้แสดงระเบง

- วิธีการแสดงระเบง
การคัดเลือกผู้แสดงระเบง 
การรีเกซ้อมการแสดงระเบง

- มุขตลกในการแสดงระเบง
- โอกาสที่แสดง
- สถานที่ที่'ใช้แสดง
ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนื้

เน้ือเร่ืองระเบง

ร ะ เบ ง เป ็น ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง ช ุด ห น ึ่ง ท ี่ม ีร ูป แ บ บ ห ร ือ ว ิธ ีก า ร แ ส ด ง แ ต ก ต ่า ง จ า ก ก า ร ล ะ เล ่น

ข อ ง ห ล ว ง ช ุด อ ื่น   ๆ ก ล ่า ว ค ือ  ร ะ เบ ง  เป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม ีก า ร ด ำ เน ิน เร ื่อ ง อ ย ่า ง ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร  แ ต ่ม ี

ร ูป แ บ บ ห ร ือ ท ่าท าง ท ี่แ ส ด งอ อ ก เห ม ือ น ก ับ ก าร แ ส ด ง ร ะ บ ำ เพ ร า ะ เป ็น เน ื้อ เร ื่อ ง ท ี่จ บ ภ า ย ใ น ต ัว เร ื่อ ง เอ ง
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ท่ารำที่ใช้จะมีจำนวนไม่มากและใช้ท่าซํ้ากันเสียส่วนใหญ่ แต่จะมีการเคลื่อนที่หรือการแปรแถวของ 
ผู้แสดง เพื่อทำให้การแสดงไม,ซํ้าซากจำเจเพราะผู้แสดงจะปฏิบ้ติท่ารำที่ซํ้า  ๆ กัน แต่จะเคลื่อนที่ 
ไปในทิศทางต่าง ๆ

ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงกล่าวว่า คำว่า "ระเบง (ระเบ็ง)” มาจากคำว่า 
"ระบำ” นั่นเอง ต่างกันแต่ว่าระบำนั้นเป็นการฟ้อนรำอย่างเดียวไม่มีเรื่อง แต่ระเบงเป็นการรำที่มี 
เรื่อง, โด ย ระเบงนี้มีรื่องย่อว่า

■ 'บรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครจะเดินทางไปงานโสกันต์ (พิธีโกนจุก) ที่เขาไกรลาส 
ระหว่างเดินทางก็ได พ้บกับพระขันธกุมารหรือพระกาล มาขวางทางไว่ใม่ให้ไป แต่บรรดากษัตริย์ 
เหล่านั้นไม่เชื่อกลับจะแผลงศรฆ่าพระขันธกุมารหรือพระกาลเสีย พระขันธกุมารหรือพระกาลจึง 
สาปให้บรรดากษัตริย์เหล่านั้นสลบไป ภายหลังเกิดความรู้สึกลงสารจึงถอนคำสาป ชุบชีวิตให้ 
บรรดากษัตริย์เหล่านั้น เมื่อบรรดากษัตริย์ฟืนขึ้นพระขันธกุมารหรือพระกาลก็ว่ากล่าวสั่งสอนแล้ว 
ปล่อยให้บรรดากษัตริย์ยกทัพกลับบ้านเมืองของตน”

ลำหรับภายในเนื้อเรื่องของการแสดงระเบงนี้ ยังมีความสับสนอยู่ว่าบรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ด 
เจ็ดพระนครจะเดินทางไปงานโลกันต์ของผู้โด บ้างก็กล่าวว่าไปงานโสกันต์ของพระขันธกุมาร บ้าง 
ก็บอกไปงานโลกันต์ของพระคเณศโอรสของพระอิศวร ซึ่งสมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้ 
ทรงประทานความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อเรื่องของการแสดงระเบงไวิในสาลันสมเด็จว่า2

“นิทานประกอบการเล่นระเบงที่ว่าพระอิศวรจะโสกันต์พระคเณศนั้นฟัง 
ไม่ได้ เพราะประเพณีการโกนจุกไม่มีในอินเดีย ยิ่งกว่านั้น มีพิธีในกฏมณเฑียรบาล 
หลายอย่างที่มีระเบง โหม่งครุ่ม แต่ล้วนไม่เกี่ยวกับโสกันต์ทังนิน เห็นได้ว่านิทาน 
ประกอบการเล่นระเบงนั้นผูกขึ้นในกรุงเทพฯนี้เอง เพราะว่าระเบงที่เล่นในกรุงเทพฯ 
มีแต่งานโสกันต์อย่างเดียว”

อาภรณ์ มนตรีศาสตร์และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์, นาฏสึลป้เพื่อทา?สึกษาเบื้องด้น 
(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2526), หน้า 165.

■ ลายพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงศ์ ฉบับลงวันที่ 8 พฤษภาคม 2478, สาลันสมเด็จ 
เล่ม 5 . (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 198.
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แต่ปัญญา นิตยสุวรรณ ได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องนีไว้ว่า1

“สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นงานโสกันต์ของพระคเณศมากกว่า จะผิดถูก
อย่างไรย่อมอยู่ในความวินิจฉัยของท่านผู้มีความรู้จะพิจารณา ที่กล่าวว่าน่าจะ 
เป็นพิธีโสกันต์พระคเณศเพราะพิธีโสกันต์ครั้งน ั้นเป ็นงานใหญ่และปรากฏว่าที่ 
วิมานเขาไกรลาสมีพิธีโสกันต์ครั้งนั้นเพียงครั้งเดียว พิธีโลกันต์พระคเณศนั้นพระ 
อิศวรมีรับสังให้เทพเจ้าทั้งหลายเสด็จไปร่วมงานแม้แต่พระนารายณ์ยังถูกปลุก 
บรรทมให้เสด็จไปงาน จนพระนารายณ์ตรัสอย่างทรงรำคาญว่า "ลูกหัวหายกวน 
ใจจรง” เป็นเหตุให้เศียรพระคเณศหายไปต้องนำเอาศีรษะช้างมาต่อแทน”

จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นทำให้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า การเดินทางไปงานโลกันต์ของบรรดา 
กษัตรยัร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครนี้จะไปโสกันต์ผู้ใดนั้นคงจะไม่สามารถระบุไปได้แน่ชัด ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ 
การพิจารณาและความคิดเห็นของท่านผู้รู้แต่ละท่าน เพียงแต่ตามความเชื่อและตามตำนานเทพเจ้า 
การโสกันต์ที่เขาไกรลาสที่เป็นงานใหญ่คงจะเป็นงานโสกันต์ของพระคเณศ ซึ่งงาน,ใสกันต์ครั้งนี้ก็ 
เป็นจุดเริ่มต้นหรอเป็นเหตุให้เศียรของพระคเณศหายไปต้องนำเอาศีรษะของช้างที่ตายแล้วมาต่อ 
แทน

นอกจากความสับสนที่เกิดขึ้นในส่วนของเนื้อเรื่องแล้วนั้นยังเกิดความสับสนในเรื่องของผู้ 
ที่มาขวางทางบรรดากษัตรีย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครที่จะเดินทางไปเขาไกรลาสว่าจะเป็นใครระหว่าง 
พระชันธกุมารหรอพระกาล ทั้งลมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงประทานความค ิด เห็นเกี่ยว 
กับเรื่องนี้ไว้ว่า2

“ในเรื่องที่ตรัสเล่าถึงไปทอดพระเนตรแห,พระชันธกุมารอีกครั้งหนึ่งนั้น 
ทำให้นึกไปถึงระเบงงานโสกันต์เขาไกรลาสที่เราเรียกพระกาลนั้นหาใช่ไม่ ที่แท้ 
เป็นพระชันธกุมารเพราะขี่นกยูง และพระชันธกุมารนันมีกำเนิดมาจากพระศิวะ

: ปัญญา นิตยสุวรรณ, "การเล่นของหลวง'’, นิตยสารจันหรูเกษม ฉบับที่ 182 มกราคม-กุมภาพันธ  ์
2528 (กรุงเทพมหานคร : บริษัทสยามออฟเฃ็ทจำกัด, 2528), หน้า 13.

■’ เรืองเดียวกัน, หน้า 13.
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เป็นผู้ทรงศักดิ้เลิศในการรบ มาขัดทัพกษัตริย์รอยเอ็ดเจ็ดพระนครมิให้ขึ้นไปยัง 
เขาไกรลาสลมด้วยเหตุผลหมดทุกอย่าง”

อีกตอนหนึ่งทรงพระนิพนธ!ว้ว่า

“ ...เซ่นเล่นระเบงในพิธีโสกันต์เขาไกรลาสก็ม ีเทวดายืนอยู่ก ับนกยูงกัน 
พวกกษัตริย์ทั้งหลายนั่นก็หมายถึงพระขันธกุมารลูกและเจ้าแห่งการรบของพระ 
อิศวรมาแต่ไกรลาส ที่เราเข้าใจกันว่าเป็นพระกาลนันหลง หากเป็นพระกาลนกจะ 
ต้องเป็นนกแสกไม่ใช่นกยูง...”

จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นเป็นการสนับลนุนความเชื่อที่ว,าผู้ที่มาขวางทางกษัตริย์ร้อยเอ็ด 
เจ็ดพระนครนั้นเป็นพระขันธกุมารมิใช่พระกาล โดยเหตุผลที่เกี่ยวกับองค์ประกอบต่าง  ๆ คือ หุ่นรูป 
นกยูง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์หรือพาหนะประจำกายของพระขันธกุมาร

นอกจากนี้ยังมีข้อมูลที่สนับสนุนความเชื่อในส่วนที่ว่าผู้ที่มาขวางทางกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ด 
พระนครว่าเป็นพระกาลมิใช่พระขันธกุมาร ข้อมูลดังกล่าวระบุไว้ในหนังสือโคลงสั้นเรองโลกันต์
พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังนิ1

“ สยงร้องโอละพ่อช้อง ส่งสยง
แยกท่ายกเท้านุง ขัดค้าง
โอละพ่อสลบรยง นอนแผ่
กาลแกว่งขรรค์คว้างคว้าง หว่างแปลง

จากหลักฐานดังกล่าว ทำให้ผู้สนใจคืกษาค้นคว้าหาความรู้เกี่ยวกับเรื่องระเบงในสมัย
ปัจจุบันคิดว่าผู้ที่มาขัดขวางกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครน่าจะเป็นพระกาลมากกว่าพระขันธกุมาร 
เพราะโคลงดั้นในบทสุดท้ายที่ว่า '‘กาลแกว่งขรรค์คว้างคว้าง หว่างแปลง" เพราะเชื่อว่าหมายถึง

ส ำ น ัก ง า น เส ร ิม ส ร ้า ง เอ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ช า ต ิ,  โค ล ง ด ั้น เ ร ื่อ ง ใ ส ก ัน ต ์พ ร ะ ร า ซ น ิพ น ธ ์!น ร ัช ก า ล ท ี่ 5 แ ล ะ บ า ญ ช ี 

ต ์ด จ ุก ร า ย พ ร ะ น า ม แ ล น า ม ผ ู้ช ื่ง พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ ฯ พ ร ะ จ ล จ อ ม เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว ท ร ง ต ัด จ ุก  (ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร :  ส ำ น ัก  

เล ข า ธ ิก า ร น า ย ก ร ัฐ ม น ต ร ี,  2 5 3 8 ) ,  ห น ้า  9.
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พระกาลมิใช่พระขันธกุมาร แต่ในสมัยปัจจุบันนี้ได้มีบทร้องที่กล่าวถึงบทพระกาลอย่างขัดเจนว่า 
“โอละพ่อพระกาลมาแล้ว,, จึงเป็นข้อมูลที่ช ่วยสนับสนุนความเชื่อที่ว ่าผู้ท ี่มาฃวางทางบรรดา
กษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร คือ พระกาล มิใช่พระขันธกุมาร ดังนันทำให้ในปัจจุบันก็ไม่ลามารถ 
จะสรุปได้อย่างแน่ชัดว่า ผู้ที่มาขวางทางกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครเป็นใครระหว่างพระชันธกุมาร 
หรือพระกาล

สรุป การแสดงระเบงเป็นการละเล่นของหลวงที่มีลักษณะการแสดงเหมือนกับละคร คือ 
มีการดำเนินเรื่องราวซึ่งเนื้อเรองมีอยู่ว่า บรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครจะเดินทางไปร่วมงาน 
โสกันต์ที่เขาไกรลาส ในระหว่างเดินทางได้พบกับพระขันธกุมารหรือพระกาลมาขวางทางไว้ไม่ให้ไป 
บรรดากษัตริย์จึงจะแผลงศรฆ่าพระขันธกุมารหรือพระกาล ทำให้ถูกพระชันธกุมารหรือพระกาล
ลาปจนสลบไป ภายหลังพระขันธกุมารหรือพระกาลเกิดความสงสารจึงชุบชีวิตให้พื้นขึ้นแล้วลังสอน 
และปล่อยให้กลับบ้านเมืองของตน ภายในเนือเรื่องของการแสดงระเบงนีมีข้อสับสนอยู่ใน 2 เร่ือง 
คือ เรื่องการเดินทางของกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครที่จะไปเขาไกรลาสร่วมงานโสกันต์ของใคร
บ้างก็กล่าวว่างานโสกันต์ของพระชันธกุมาร บ้างก็บอกว่างานโลกันต์ของพระคเณศ ซึ่งหาก
พิจารณาจากตำนานเทพเจ้าต่าง  ๆ แล้วก็น่าจะเป็นงานโสกันต์ของพระคเณศมากกว่า แต่ทั้งนี้ก็ยัง 
ไมลามารถหาข้อสรุปได้อย่างแน่ชัด ส่วนเรืองที่ 2 คือ เรื่องของผู้ที่มาขวางทางกษัตริย์ร้อยเอ็ด
เจ็ดพระนครมิให้เดินทางไปเขาไกรลาสคือใครระหว่างพระชันธกุมารหรือพระกาล ซึ่งหากพิจารณา 
จากอุปกรณ์ที่นำมาประกอบการแสดงคือ หุ่นนกยูง ก็เป็นการสนับสนุนได้ว่าน่าจะเป็นพระชันธกุมาร 
เพราะนกยูงเป็นพาหนะของพระขันธกุมาร แต่หากพิจารณาในบทร้องระเบงที่ปรากฏในปัจจุบัน
และในโคลงดั้นเรื่องโสกันต์ ก็จะเป็นการสนับสนุนได้ว่าน่าจะเป็นพระกาลมากกว่าพระขันธกุมาร 
ทั้งนี้ข้อสรุปต่าง  ๆ ก็จะขึ้นอยู่กับการพิจารณาและความเชื่อของแต่ละบุคคล

บทร้องระเบง

การแสดงระเบงเป็นการแสดงท่ีมีบทร้องเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญในการท่ีจะล่ือสารให้ผู้ชม
เข้าใจในเร่ืองราวของการแสดงและจากหลักฐานต่าง  ๆ เก่ียวกับบทร้องของการแสดงระเบงปรากฏ
ว่ามีบทร้อง 3 แบบได้แก่



 ๆ24

1. บทร้องระเบงที,พระยาเทวาธิราชคัดถวายสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยา 
นรีศรานุวัดติวงศ์

2. บทร้องระบงที่เรียบเรียง'ขึ้น'ใหม่'จากบทเดิมโดยนายธนิต อยู่โพธ
3. บทร้องระเบงที่ใซ้แสดงและใช้สอนนักเรียนของกรมศิลปากร
ซึ่งมีลักษณะดังต่อไปนี้

1. บ ท ร ้องระเบ งท ี่พ ระยาเท วาธ ิราชค ด ถวายส ม เด ็จพ ระเจ ้าบ รม วงศ ์เธอ เจ ้าฟ ้า 
พ ระยานร ิคราน ุว ัดต ิวงศ ์

บทร้องระเบงในแบบแรกนี้เชื่อกันว,าเป็นบทร้องที่เก่าแก,ที่สุด โดยอาจจะตกทอดมา 
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งพระยาเทวา (พระยาเท'วาธิราช หรอ ม.ร.ว. โป้ย มาลากุล) ได้ค้นพบ 
บทร้องระเบง ซึ่งจดไวัในกองพระราชพิธี กระทรวงวัง เป็นลายมือของพระยาราชนิเวศร เช้าใจว่า 
พระยาธรรมา อดีตเสนาบดีกระทรวงวังในสมัยรัชกาลที่ 6 จะเป็นผู้ให้สืบจดเอาไว้1 ซึ่งบทระเบงที่ 
พระยาเทวาธิราชคัดถวายสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงศ์มีดังนี้

โอละพ ่อขอถวายบังคม โอละพ่อเทวัญมาบอก
โอละพ่อพร้อมกันท ั้งปวง โอละพ่อประนมกรทั้งปวง
โอละพ่อกลับซ้ายไปขวา โอละพ่อกลับขวามาซ้าย
โอละพ่อบ ัวต ูมทั้งปวง โอละพ่อบ ัวบานทั้งปวง
โอละพ่อกลับหน้าเป ็นหลัง โอละพ ่อกลับหลังเป ็นหน้า
โอละพ ่อจะไปไกรลาส โอละพ่อขวางหน้าอยู่ไย (มีชํ้า)
โอละพ ่อยกออกจากเม ือง

รักแก้วช้าเอยจะไปไกรลาส รักพี่ช ้าเอยจะไปไกรลาส
รักน้องช้าเอยจะไปไกรลาส รักพี,ช ้าเอยจะไปซมนก
รักน้องช้าเอยจะไปชมนก รักแก้วช้าเอยจะไปชมนก
รักน ้องช ้าเอยจะไปชมไม ้ ร ักพ ี่ช ้าเอยจะไปซมไม ้
ร ักแก ้วช ้าเอยจะไปชมไม ้

ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ฉบับลงวันที 27 เมษายน 2478, ตาลัน 
สมเด็จ. เลม 5. (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 172.



โอละพ่อขวางหน้าอยู่ไย 
โอละพ่อตั้งตบะทั้งปวง 
โอละพ่อแผลงศรทั้งปวง

โอละพ่อหลีกไปให้พ้น 
โอละพ่อก่งศรทั้งปวง

1 2 5

บทพระกาล
โอละพ่อสลบทั้งปวง โอละพ่อฟืนฃึนทังปวง
โอละพ่อยกกลับเข้าเมือง โอละพ่อเรามาถึงเมือง

เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงศ์ ทรงได้รับบท 
ระเบงนี้แล้ว พระองศ์ทรงเห็นว่าบทที่ได้มานี้ไม่เป็นระเบียบเรียบร้อย และอาจจะไม่ครบถ้วนตาม 
ความจรีง พระองศ์จึงทรงลองจัดเรียบเรียงบทขึ้นมาใหม่แล้วทรงคัดถวายให้สมเด็จฯกรมพระยา 
ดำรงราชานุภาพ ทอดพระเนตรด้วย ซึ่งบทร้องที่เรียบเรียง'ขืนใ'หม่มืดังนี1

รำถวาย
โอละพ่อขอถวายบังคม โอละพ่อประนมกรทังปวง
โอละพ่อบัวตูมทั้งปวง โอละพ่อบัวบานทั้งปวง
โอละพ่อกลับซ้ายไปขวา โอละพ่อกลับขวามาซ้าย
โอละพ่อกลับหน้าเปนหลัง โอละพ่อกลับหลังเปนหน้า

เดินดง
โอละพ่อเทวันมาบอก โอละพ่อยกออกจากเมือง
โอละพ่อจะไปไกรลาส รักแก้วข้าเอยจะไปไกรลาส
รักพี่ข้าเอยจะไปไกรลาส รักน้องข้าเอยจะไปไกรลาส
รักแก้วข้าเอยจะไปชมนก รักพี่ข้าเอยจะไปชมนก
รักน้องข้าเอยจะไปซมนก รักแก้วข้าเอยจะไปชมไม้
รักพี่ข้าเอยจะไปชมไม้ รักน้องข้าเอยจะไปซมไม้

พ่ายพระหัตถ์ลมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์. ฉบับลงวันที 27 เมษายน 2478, สาลันสมเด็จ 
เล่ม 5 . หน้า 178.
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ปะทะ
โอละพ ่อขวางหน ้าอยู่ใย โอละพ ่อหล ีกไปให ้พ ้น
โอละพ่อพร้อมกันท ังปวง โอละพ ่อต ังตะบะทังปวง
โอละพ ่อก ่งศรท ั้งปวง โอละพ ่อแผลงศรทังปวง

พระ,ขนธกุมารสาป
โอละพ่อสลบทังปวง โอละพ่อฟ ินฃึนทังปวง

คืนเมือง
โอละพ ่อยกกลับเข ้าเม ือง โอละพ ่อเรามาถึงเม ือง

บทร้องระเบงในแบบที่เรียบเรียงขึ้นใหม่โดยสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์นี้ 
เข ้าใจว ่าคงเป ็นบทท ี่ใช ้แสดงระเบงมาต ั้งแต ่สม ัยโบราณ แต ่ในสม ัยต่อมาก ็ได ้ม ีการปรับปรุงและม ี 
การเร ียบเรียงบทร้องข ึ้นมาใหม่ เพ ื่อให ้เก ิดความสะดวกและความเป ็นระเบ ียบเรียบร้อยมากยิ่งข ึ้น 
ทำให ้ในป ัจจ ุบ ันม ิได ้ใช ้บทร้องแบบนี้แสดงระเบงแล้ว

2. บ ท ร ้องระเบ งท ี่เร ียบ เร ียงข ึ้น ให ม ่จากบ ท เด ิมโดยน ายธน ิต  อยู่โพธ
บทร้องระเบงที่เรียบเรียงขึ้นใหม่ โดยนายธนิต อยู่โพธิ้ นี้เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2493 

หลังจากนายธนิต อยู่โพธิ้ ได้ดำรงตำแหน่งเป็นหัวหน้ากองการลังคีต กรมศิลปากร ท่านได้
พิจารณาเห็นว่าบทร้องระเบงบทเก่าที่ตกทอดมาจากกรุงศรีอยุธยา เป็นบทร้องที่ไม่เป็นระเบียบ
เท่าทีควร บางบทบางตอนเนี้อความก็ข้าม1ไปข้ามมา ซึ่งบางทีอาจจะเป็นเพราะผู้บอกคำร้องจดจำ 
มาอย่างผิดพลาดขาดเกินหรือผู้แสดงมิได้เอาใจใส่ที่จะจดจำบทอย่างถูกต้อง จึงทำให้บทร้องแบบ 
เดิมที่ปรากฏอยู่ดูไม่เป็นระเบียบ และเพื่อให้การแสดงระเบงมีเรื่องราวที่ชัดเจนยิ่งขึ้น สะดวกต่อ 
การนำไปแสดง นายธนิต อยู่โพธิ้จึงได้ทำการคัดและจัดระเบียบบทร้องใหม่ดังนี้,

รำถวาย
โอละพ ่อขอถวายบังคม 
โอละพ ่อบ ัวต ูมท ั้งปวง 
โอละพ ่อกลับซ ้ายไปขวา 
โอละพ ่อกล ับหน้าเป ็นหล ัง

โอละพ ่อประนมกรทั้งปวง 
โอละพ ่อบ ัวบานทั้งปวง 
โอละพ ่อกลับขวามาซ้าย 
โอละพ ่อกลับหลังเป ็นหน้า

ป ัญ ญ า นิดยสุวรรณ, “การเล่นของหลวง,,, น ิตยสารจันหรูเกษม. หน้า 20.
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เดินดง
โอละพ่อเทวัญมาบอก โอละพ่อยกออกจากเมือง
โอละพ่อจะไปไกรลาส รักแก้วข้าเอยจะไปไกรลาส
รักพี่ข้าเอยจะไปไกรลาส รักน้องข้าเอยจะไปไกรลาส
รักแก้วข้าเอยจะไปซมนก รักแก้วข้าเอยจะไปชมไม้
รักน้องข้าเอยจะไปซมนก รักน้องข้าเอยจะไปชมไม้

ปะทะ
โอละพ่อขวางหน้าอยู่ไย โอละพ่อหลีกไปให้พ้น
โอละพ่อพร้อมกันทั้งปวง โอละพ่อตั้งตบะทั้งปวง
โอละพ่อก่งศรทั้งปวง โอละพ่อแผลงศรทั้งปวง

พระ;ชันธกุมารสาป
โอละพ่อสลบทั้งปวง โอละพ่อพ้นขึ้นทั้งปวง

คืนเมือง
โอละพ่อยกกลับเข้าเมือง โอละพ่อเรามาถึงเมือง

บทร้องระเบงที่ได้เรียบเรียงขึ้นใหม่โดยนายธนิต อยู่โพธิ้ นี้จะเป็นบทร้องที่มีความ 
ชัดเจนในการแสดงมากยิ่งขืน โดยที่ภายในบทร้องนี้จะแบ่งการแสดงออกเป็น 5 ตอน ดังนี้

1. ตอนรำถวาย หมายถึง ตอนต้นก่อนเริ่มแสดง เป็นการรำถวายบังคมพระมหากษัตรีย์ 
และจัดแปรแถวสำหรับเริ่มต้นแสดง

2. ตอนเดินดง หมายถึง ตอนที่มีเทวดามาบอกให้บรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร 
เดินทางไปร่วมงานพิธีโสกันต์ที่เขาไกรลาส ซึ่งในขณะเดินทางก็จะมีการร้องเพลงกล่าวซมนกชมไม้ 
ระหว่างทางไปด้วย

3. ตอนปะทะ หมายถึง ตอนที่บรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครเดินทางจนมาพบ 
กับพระชันธกุมารหรือพระกาลระหว่างทาง และเกิดการต่อส์กันขืน บรรดากษัตริย์จะแผลงศรฆ่า 
พระชันธกุมารหรือพระกาล เพราะมาขวางทางไว้ไม่ให้พวกตนเดินทางไปเข้าไกรลาส

4. ตอนพระชันธกุมารสาป หมายถึง ตอนที่บรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครถูกสาป 
ให้สลบและพระชันธกุมารหรือพระกาลเกิดความสงสารจึงซุบชีวิตให้พ้นขืนอีกครังหนึ่ง
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5. ตอนคืนเมือง หมายถึง ตอนที,บรรดากษัตริย์รอยเอ็ดเจ็ดพระนครสำนึกตนได้แล้ว 
จึงพากันเดินทางกลับเมืองของตน

บทร้องระเบงที่เรียบเริยงขึ้นใหม่โดยนายธนิต อยู่โพรี้ นี้ได้มีการนำมาใช้ประกอบ 
การแลดงระเบงที่จัดแสดงขึ้นโดยกรมศิลปากรเรอยมาตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ. 2493 จนถึงเมื่อใด 
ไม,มีปรากฏหลักฐานที่ชัดเจน ทั้งนี้จากการสัมภาษณ์อาจารย์จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ซึ่งเป็นผู้ที่เคย 
แสดงระเบงในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2497-2498 ท่านได้กล่าวไว้ว่า1

“สมัยที่ครูเล่นประมาณ ปี 97-98 ก็ยังใช้บทร้องของครูธนิต อยู่เพราะ 
ตอนนั้นครูธนิต ท่านเป็นผู้พื่นฟูนาฏศิลป๋ไทยขึ้นมาหลายอย่างรวมถึงการละเล่น 
ของหลวงนี้ด้วย ส่วนจะเปลี่ยนเป็นบทที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบันนี้เมื่อใด ครูก็ไม่ทราบ 
แน่'ชัดแต่รู้เพียงว่าบรรดาครูผู้ใหญ่ที่ท่านสอนการแสดงประเภทนี้ ซึ่งช่วงนั้นเห็น 
จะเป็น อาจารย์เจริญ ก็คงจะปรับปรุงเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน เกิดความชัดเจน 
ในเนื้อหาของการแสดงมากขึ้น,'

จะเห็นได้ว่าบทร้องระเบงที่เรียบเรียงขึ้นใหม่โดย นายธนิต อยู่โพรี้ นี้มีการนำมาใช้ 
ประกอบการแสดงระเบงเรื่อยมา ตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ. 2493 จนถึงเมื่อใดไม่มืปรากฏหลักฐานที่ 
ชัดเจนแต่ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2497-2498 น่าจะยังใช้บทร้องนี้เรื่อยมาถึงมีการเปลี่ยนมาใช้ 
บทร้องแบบที่ปรับปรุงขึ้นในปัจจุบัน

3. บทร ้องระเบงท ี่ใช ้แสดงและใช ้สอนน ักเร ียนของกรมศ ิลปากร
บทร้องระเบงในแบบสุดท้ายนี้เป็นบทร้องที่พัฒนาและปรับปรุงเพิ่มเติมมาจากบทร้อง 

ที่ปรับปรุงขึ้นใหม่โดย นายธนิต อยู่โพรี้ ซึ่งบทร้องในแบบนี้นำมาใช้ประกอบการแสดงและ
ประกอบการลอนของมักเรียนของกรมศิลปากรเรื่อยมา บทร้องมีดังนี้

ส้มภาษณ์จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, อ าจ ารย ์2 ระดับ8 ภาควิชานาฏศิลปไทย สถาบันนาฎดุรียางคศิลป็ 
กรมศิลปากร, 4 มกราคม 2544.
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- ปีพาทย์ทำเพลงแทงวิสัย -
กษัตริย์ โอละฟอขอถวายพังคม โอละพ่อเทวันมาบอก

โอละพ่อยกออกจากเมือง โอละพ่อจะไปไกรลาส
รักแก้วข้าเอยจะไปไกรลาส รักพี่ข้าเอยจะไปไกรลาส
รักน้องข้าเอยจะไปไกรลาส รักแก้วข้าเอยจะไปชมนก
รักแก้วข้าเอยจะไปซมไม้ รักพี่ข้าเอยจะไปชมไม้
รักน้องข้าเอยจะไปซมไม้

พระกาล โอละพ่อพระกาลมาแล้ว
กษัตริย์ โอละพ่อขวางหน้าอยู่ไย โอละพ่อหลีกไปให้พ้น

- เจรจา -
กษัต่ริย์ โอละพ่อพร้อมกันทั้งปวง โอละพ่อโก่งศรทั้งปวง

โอละพ่อแผลงศรทังปวง
พระกาล โอละพ่อสลบทั้งปวง

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว - พญาเดิน -
พระกาล โอละพ่อฟืนขึ้นทั้งปวง

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว
- เจรจา -

กษัต่ริย์ โอละพ่อยกกลับเข้าเมือง
- ปีพาทย์ทำเพลงเชิด

บทร้องระเบงในแบบนี้พ ัฒนาและปรับปรงมาโดยผ้ใดไม่มืปรากภหลักฐานที่ช ัดเจนจ ‘บ dJ di

แต่จากการสัมภาษณ์อาจารย์ประเมษฐ์ บฺณยะชัย ทำนได้กล่าวไว้ว่า,d â  *

สัมภาษณ ์ประเมษฐ์ บ ุณยะชัย. อาจารย ์ 3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏศิลป็ไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริย':งคศิลป็ กรมจิลปากร, 29 พฤศจิกายน 2543.
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"สม ัยท ี่คร ูแสดงและเรียนก ็ประมาณช่วงป ี พ.ศ. 2513-2515 ตอนนั้นพ่อ 
เจริญท่านเป ็นผ ู้ด ูแลควบคุมเก ี่ยวก ับการแสดงการละเล ่นซองหลวงท ั้งหมด ครูก็ 
ต ่อท ่ารำระเบงจากพ ่อ เจร ิญ ท ่านก ็ได ้ใช ้บทร ้องระเบงท ี่ใช ้แสดงอย ู่ในป ัจจ ุบ ันน ี้ 
ลอนครูและครูก ็ใช ้บทน ี้แสดงด ้วย ซ ึ่งบทร้องแบบนี้เร ิ่มม ีมาตั้งแต ่เม ื่อใดพ ่อก ็ม ิได ้ 
บอกเอาไว ้ แต่ครูค ิดว่าการปรับปรุงน ี้ก ็เพ ื่อให ้เหมาะสมกับการแสดง รวมทั้งเพ ื่อ 
ความซัดเจนในรูปแบบที่ตายต ัว เพ ื่อใช ้สอนเด็กน ักเรียนเพราะในเวลาต่อมาจน 
ถ ึงป ัจจ ุบ ัน การแสดงระเบงก็ใช ้บทร้องแบบน ี้เร ื่อยมา”

จะเห็นได้ว่า บทร้องระเบงที่ปรับปรุงขึ้นใหม่น ี้เป ็นบทร้องที่พ ัฒนาเพ ิ่มเต ิมขึ้นมาจากบทของ 
ครูธนิต อยู่โพธ ซ ึ่งจะเพ ิ่มเต ิมในบทของพระซันธกุมารหรือพระกาลในตอนที่ว ่า “โอละพ่อพระกาล 
มาแล ้ว" และตอนที่ว ่า “โอละพ ่อเราไม ่ให ้ไป” นอกจากนี้ย ังม ีการต ัดในบทของบรรดากษ ัตริย ์ 
ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ในบทสุดท ้ายหล ังจากท ี่พระซ ันธก ุมารหรีอพระกาลไดช้ ุบช ีว ิตบรรดากษัตริย์ 
ร้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครให ้ป ีนข ึ้น แล ้วกษ ัตริย ์เด ินทางกลับเม ืองของตน ได ้ม ีการตัดบทร้องที่ว ่า
“โอละพ ่อเรามาถ ึงเม ือง" ออกปีพาทย์บรรเลงเพลงเช ิดจนจบการแสดง

จากการปรับปรุงบทร้องในครั้งนี้สันนิษฐานว่าเป็นการปรับปรุงเพื่อให้เกิดความสนุกลนานจ dé q q

ในการแสดงระเบงมากขึ้น รวมทั้งเพื่อให้เกิดความซัดเจนในการแสดง เช่น ในบทที่เพิ่มขึ้นว่า 
“โอละพ่อพระกาลมาแล้ว” ก็เป็นบทที่เพิ่มขึ้นเพื่อแนะนำตัวละครตัวพระขันธกุมารหรือพระกาลให้ 
ผู้ชมได้รู้จัก ส,วนในบทที่ร้องว่า "โอละพ่อเราไม,ให้ไป" ของตัวพระขันธกุมารหรือพระกาลก็เป็น 
บทร้อง-ที่เปรียบเสมือนบทเจรจาระหว่างตัวละครพระ'ขันธกุมาร'หรือพระกาลกับบรรดากษัตริย์ 
ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร ซึ่งบทร้องในแบบที่ปรับปรุงขึ้นใหมนั้ริ่มต้นนำมาใช้เมื่อใดไม่ปรากฏหลักฐาน 
ที,ชัดเจน แต่ประมาณช่วงปี พ.ศ. 2508 เรื่อยมานำจะเริมใช้บทร้องระเบงในแบบนี้แล้ว

สรุป บทร้องระเบงที่ใช ้ประกอบการแสดงระเบงนี้ตามที่ม ีปรากฎหลักฐานนั้นม ือย ู, 3 แบบ 
แบบที่ 1. เป ็นบทร้องระเบงท ี่พระยาเทวาธิราชต ัดถวายสมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดต ิวงศ ์ 
แล ้วพระองศ ์ทรงชำระในป ี พ.ศ. 2478 ซ ึ่งบทร้องน ี้เช ื่อว ่านำจะเป ็นบทร้องท ี่ใช ้ร ้องก ันมาตั้งแต ่ลม ัย 
กรุงศรีอยุธยา ส่วนบทร้องในแบบที่ 2 เป ็นบทร้องระเบงที่เร ียบเรียงขึ้นใหม ่โดยนายธนิต อย ู่โพธ ิ้ 
ซ ึ่งปรับปรุงมาจากบทของสมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดต ิวงศ ์เป ็นหล ัก เป็นการเรียบเรียง 
และจัดระเบ ียบขึนใหม ่ให ้ด ูเหมาะลมกับการแสดงมากยิ่งข ืน บทร้องในแบบน ีร ิ่มม ีใช ้เม ื่อประมาณ
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ปี พ.ศ. 2493 ถึงเม ื่อใดไม ่ม ีปรากฏหลักฐานที่แน ่ซ ัดแต ่ช ่วงประมาณปี 2497-2498 การแสดง 
ระเบงย ังคงใช ้บทร้องในแบบของนายธนิต อย ู่โพธ ิ้ แสดง ส,วนบทร้องในแบบที่ 3 น ีเป ็นบทร้องที่ได ้ 
พ ัฒนาปรับปรุงข ึ้นมาจากบทร้องเด ิมของนายธน ิต อยู่โพธ เป็นบทร้องที่เหมาะสำหรับการแสดง 
เพราะม ีความซัดเจนในเน ื้อหาของเรองราวท ี่ส ื่อออกมาให ้ผ ู้ชมได ้ชม บทร้องในแบบที 3 นี เริมมีมา 
ต ั้งแต ่เม ื่อใดไม ่ปรากฦหล ักฐานที่แน ่ซ ัด แตป่ระมาณช่วงปี พ.ค. 2508-2514 ได ้ม ีการใช้บทร้อง 
แบบนี้ออกแสดงและสอนให ้ก ับเด ็กน ักเร ิยนของสถาบ ันนาฎดุร ิยางคศิลป ๋ (ซ ึ่งในอดีตคือโรงเรียน 
นาฏด ุร ิยางคศาสตร์) เร ื่อยมาจนมาในปัจจ ุบ ันการแสดงระฌงท ี่จ ัดแสดงโดยกรมศิลปากรก็จะใช ้ 
บทร้องในแบบที่ 3 นี้เรื่อยมา

เคร ื่องดนตร ีท ี่ใช ้ประกอบการแสดง

การแลดงระเบงท ี่จ ัดแสดงโดยกรมศ ิลปากรน ี้ จะมีการนำเอาวงดนตรีเข ้ามาประกอบการ 
แสดงด้วย โดยวงดนตรีท ี่นำมาใช้ประกอบได้แก่ วงปีพาทย์เครื่องห้า ซ ึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 
ดังต่อไปนี้

1. ปี
2. ระนาดเอก
3. ฆ้องวงใหญ่
4. กลองทัด
5. ตะโพน
6. ฉ่ิง
ลาเหต ุท ี่ม ีการนำเอาวงป ีพาทย ์เครื่องห ้ามาเป ็นวงดนตรีสำหรับบรรเลงประกอบการแสดง 

เนื่องจากการแสดงระเบงนี้จะต้องมีการบรรเลงดนตรีประกอบ โดยจะบรรเลงทั้งหมด 4 เพลง ได้แก 
เพลงแทงวิไสย เพลงรัว เพลงพระยาเด ินและเพลงเช ิด (รายละเอียดของเพลงผู้ว ิจ ัยจะขอกล่าวใน 
ห ัวข ้อต ่อไป) ด ังน ั้นการนำวงป ีพาทย ์เครื่องห ้ามาใช ้ประกอบการแสดงจ ึงม ีความสะดวกและโดย 
ท ั่วไปแล้วน ั้นการบรรเลงดนตรีไม ่ว ่าจะเป ็นการบรรเลงเพ ื่อประกอบหรือไม ่ประกอบการแสดง ก็มัก 
จะน ิยมนำเอาวงป ีพาทย์เครื่องห ้ามาบรรเลงเสมอ นอกจากนีในการแสดงระเบงยังม ีเครื่องดนตรีท ี่ 
สำคัญอีกชนิดหนึ่ง ได้แก่ “ฆ ้องระเบง" หรือ “ฆ ้องราว”
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ฆ้องระเบง หรอฆ้องราว น ี้ม ีล ักษณะเป ็นล ูกฆ ้อง1วง 3 ลูก แขวนอยู่บนคานไม้ซึ่งมีขาตั้งทำ 
จากไม ้ 2 อ ัน วางขวางกันเป ็นรูปกากบาทรองรับคานทั้งด ้านซ้ายและด้านขวา ม ีความสูงห่างจาก 
พ ื้นด ินประมาณ  1 เมตร ล ูกฆ ้องวงน ี้จะแขวนอยู่บนคานไม ้ โดยจะเรียงตามขนาดของลูกและเรียง 
ตามลำด ับเส ียงของล ูกฆ ้องจากซ้ายไปขวา (ซ้ายมือของผู้ต ี) ซ ึ่งจะเป ็นการเรียงลำด ับจากเส ียงต ํ่า 
เส ียงกลางและเส ียงส ูง ลำดับเสียงของลูกฆ ้องที,ใช ้ค ือเส ียงซอล เสียงลา และเสียงที ผู้ต ีฆ ้องระเบง 
จะน ั่งต ีก ับพ ื้น เม ื่อเวลาตีก ็จะไล ่ลำดับเส ียงจากเส ียงต ํ่า เสียงกลาง และเสียงสูง แล้วไต่ไล ่กลับจาก 
เลียงสูง เสียงกลาง และเสียงตํ่า เ ช ่ น ซ อ ล - ล า - ท ี , ท ี - ล า -  ซอล เป ็นต ้นซ ึ่งเวลาต ีไล ่เล ียงจะม ี
เสียงดัง โ ห ม ่ ง - โ ม ง - โม้ง, โม้ง -  โมง - โหม่ง โดยทีการตีจะตี 1 รอบ สลับกับคำร้องในแต่ละ
วรรค เช่น

บทร้อง : โอละพ ่อขอถวายบังคม
ฆ้อง โหม่ง -  โมง -  โม้ง 1 โม้ง -  โมง -  โหม่ง
บทร้อง : โอละพ ่อประนมกรทั้งปวง
ฆ้อง : โหม่ง -  โมง -  โม้ง 1 โม้ง -  โมง -  โหม่ง

ซ ึ่งจะม ีการต ฆี้องสล ับคำร ้องแ บ บ นี้ไปจนถึงคำร้องในบทส ุดท ้ายแล ้วป ีพาทย ์ก ็จะบรรเลง
เพลงเชิด จนจบการแสดงระเบง
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ภาพที่ 21 : วงปีพาทย์เครองห้า 
ได ้แก ่ ปี ระนาดเอก ฆ้องวง ฉิง ตะโพน และกลองทัด 

ที่มา : สำน ักงานคณะกรรมการว ัฒนธรรมแห่งชาต ิ กระทรวงศึกษาธิการ, ท ี่ระล ึกประกวดการ 
บรรเลงดนตรีไทย เพ ือส ่งเสรมวัฒนธรรมชองชาติ (กรูงเทพมหานคร: โรงพ ิมพคุร ุสภา
ลาดพร้าว, 2529), หน้า 20.
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13 .

KHÂW-NG RAO- 
ฟ้องราว

ภาพที่ 22 : ฆ้องราว
ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ้, หน ังส ือเครองดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2530), หน้า 29.



1 3 5

แต ่ในป ัจจ ุบ ันไม ่ม ีฆ ้องระเบงท ี่จ ัดทำข ึ้นเพ ื่อใช ้ประกอบการแสดงระเบงโดยเฉพาะอ ีกแล ้ว 
ท ั้งน ี้ผ ู้ว ิจ ัยส ันน ิษฐานว่า เป ็นเพราะฆ ้องระเบงนั้นสามารถนำมาใช้ประกอบการแสดงระเบงได ้เพ ียง 
อย ่างเด ียว รวมทั้งล ักษณะหรือเส ียงของฆ ้องระเบงก็เหม ือนกับลูกฆ ้องวงสามารถนำเอาฆ ้องวง
มาต ีแทนฆ ้องระเบงได ้ เพราะมีการนำวงปีพาทย์มาประกอบการแสดงอยู่แล ้ว ด ังน ั้นจึงไม ่ม ีความ 
จำเป ็นท ีจะต ้องจ ัดทำฆ ้องระเบงข ึ้นโดยเฉพาะ ในการนำฆ ้องวงมาใช ้ต ีให ้ส ัญ ญ าณ และกำก ับ
จังหวะการแสดงระเบงก ็จะต ีล ูกฆ ้องในโทนเส ียงซอส เสียงลา และเสียงที เร ืยงตามลำดับไปเช่นกัน 
(เส ียงซอล เสียงลา และเสียงที เป็นลูกฆ้องลูกที่ 11 , 1 2  และ 1 3  ตามลำดับนับจากซ้ายมือของผู้ต ี 
ซ ึ่งเป ็นด ้านที่เร ืยงเส ียงจากเส ียงต ํ่าล ุด)

จะเห ็นได ้ว ่า การแสดงระเบงที่จ ัดแสดงขึ้นโดยกรมศิลปากรนั้นจะม ีการนำเอาวงดนตรื คือ 
วงป ีพาทย์เครื่องห ้ามาบรรเลงเพ ื่อประกอบการแสดง โดยจะม ีการบรรเลงเพลงท ั้งหมด 4 เพลง 
ได ้แก่ เพลงแทงวิไสย เพลงรัว เพลงพญาเดิน และเพลงเชิด นอกจากนี้ย ังม ีเครื่องดนตรีท ี่สำค ัญที่ 
ใช ้ประกอบในการแสดงระเบงค ือ ฆ้องระเบงหรือฆ้องราว ซ ึ่งม ีล ักษณะเป ็นลูกฆ ้องวง 3 ลูก เรียง 
อ ย ูด่ ้วยกันในแนวนอน โดยไล่ลำดับเสียงจากซ้ายไปขวา (ซ้ายมือของผู้ต ี) ในโทนเสียงซอล เสียงลา 
และเลียงที แทนเสียงสูง-กลาง-ตํ่า การต ีฆ ้องนี้ถ ือเป ็นการให้ส ัญญาณและกำกับจังหวะในการร้อง 
ของผ ู้แสดง ซ ึ่งจะม ีการต ีเป ็นเส ียง โหม่ง - โมง - โม้ง , โม้ง - โมง - โหม่ง 1 รอบ สลับกับคำร้องใน 
แต ่ละบทของผ ู้แสดงโดยจะต ีฆ ้องสล ับเช ่นน ี้ไปจนกระท ั้งถ ึงคำร้องในบทส ุดท ้ายของการแสดงและ 
ป ีพาทย์บรรเลงเพลงเช ิดจนจบการแสดง

เพ ลงหรือดนตรี

การแสดงระเบงจะมีการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ซึ่งจะประกอบไปด้วยเพลง 4 เพลง 
ดังต่อไปนี้

1. เพลงแทงวิไลย
2. เพลงรัวลาเดียว
3. เพลงพญาเดิน
4. เพลงเชิด
ซึ่งม ีรายละเอ ียดด ังต ่อไปน ี
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เพราะจะทำให ้ผ ู้ซมเก ิดอารมณ ์ร ่วมในการแสดง รู้ส ึกต ื่นเต ้นตามไปกับการแสดง ซึ่งถ ้าหากไม่ม ี 
การบรรเลงเพลงประกอบในตอนน ี้อาจจะทำให ้การแสดงในตอนน ี้ไม1น่าต ื่นเต ้นเท ่าท ี่ควรและผู้ซม 
อาจจะไม ่เข ้าใจในกริยาอาการของผู้แสดงเท ่าท ี่ควรด ้วย

3. เพ ลงพ ญ าเด ิน
เพลงพญ าเด ินเป ็นเพลงหน ้าพาทย ์ท ี่ใช ้บรรเลงประกอบการเด ินทางการเคล ื่อนท ี่ของ 

ต ัวละครท ี่ม ียศศ ักด ิ้ เช่น กษ ัตริย ์ เป็นต้น นอกจากนี้ย ังใช ้บรรเลงในงานเทศน์มหาชาติ โดยป ีพาทย ์ 
จะบรรเลงเป็นเพลงประจำกัณฑท่ี์ 4 คือ กัณฑ์ประเวศนี้ ตอนที่ พระเวสสันดรพาครอบครัวออก 

จากเม ืองเด ินทางเข ้าป ่าและเวลาท ี่ม ีการแสดงหมากรุกคน ก ็จะบรรเลงเพลงน ี้เช ่นก ัน1
สำห ร ับ การแสดงระฌ งน ี้เพ ลงพ ่ญ าเด ิน จะใช ้ป ระกอบ การแสดงในตอนท ี่ห ล ังจาก  

ปีพาทย์ทำเพลงรัวลาเดียวในช่วงที่ 1 คือ ช ่วงท ี่พระข ันธกุมารหรือพระกาลได ้ลาปให ้บรรดากษ ัตริย ์ 
ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครสลบไป หล ังจากน ันป ีพาทย์ก ็จะบรรเลงเพลงพญาเด ินต่อผู้แสดงท ี่แสดงเป ็น 
พระขันธก ุมารหรือพระกาลก็จะเด ินด ูบรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครท ี่นอนสลบอยู ไปตาม
จังหวะเพลงพญ าเด ิน ในระหว่างท ี่พระข ันธกุมารหรือพระกาลเด ินด ูบรรดากษ ัตริย ์นอนสลบก็จะมี 
การเล ่นหรือเจรจาม ุขตลกต่าง  ๆ เพ ื่อให ้เก ิดความสนุกสนานแก่คนดู จนกระทั้งพระขันธกุมารหรือ 
พระกาลเจรจาบอกว่าร ู้ส ึกสงสารบรรดากษ ัตริย ์ท ี่จะต ้องมานอนตายอย่างน ี้ พระขันธกุมารหรือ
พระกาลก็จะซ ุบช ีว ิตให ้ฟ ืนข ึ้นอ ีกครั้งหน ึ่ง ป ีพาทย์จ ึงหย ุดบรรเลงเพลงพญาเด ิน หล ังจากได้ย ิน 
เส ียงร้องของผ ู้แสดงที่แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลว่า “โอละพ ่อฟ ินฃ ึนท ังปวง”

จะเห ็นได ้ว ่า การใช ้เพลงพญาเด ินประกอบในการแสดงระฌงนี้เป ็นการใช ้ประกอบใน 
การเด ินหรือเคล ื่อนท ี่เพ ื่อตรวจด ูความเร ืยบร้อยของต ัวพระขันธกุมารหรือพระกาล ซ ึ่งเป ็นต ัวละคร 
ท ี่ม ียศศ ักด ิ้ เปรียบเสมือนเป ็นเทวดาองค์หนึ่ง ด ังน ันจึงใช ้เพลงพญาเด ินเพ ื่อประกอบการแสดงใน 
ช่วงนี้

* ห ม าก ร ุก ค น  คือ ก า รล ะ เล ่น อ ย ่า งห น ึ่งข อ งไท ย  จ ะ ใช ้ค น แ ส ด งแ ท น ต ัว ห ม า ก ต ่า ง  ๆ ใ น ๓ ม ห ม าก ร ุก  เซ ่น  

ต ัว ช ุน ต ัว เร ือ  ต ัวม ้า เป ็นต ้น  ว ิธ ีก ารเล ่น จ ะ เห ม ือ น ก ารเล ่น ห ม าก ร ุก ก ระด าน  เพ ีย งแ ต ่ใช ้ค น เด ิน แ ท น ต ัวห ม าก เท ่าน ั้น  

ร ิง น ภ า  ฉ ิม พ ุฒ , รำ อ า ว ุธ ข อ งต ัวพ ระ ใน ล ะ ค รใน เร ือ งอ ิเห น า  (ว ิท ย าน ิพ น ธ ์ห ล ัก ส ูต รป ร ิญ ญ า 

ค ืล ป ศ า ล ต รม ห า บ ัณ ฑ ิต  ภ าค น า ฏ ย ค ืล ป ้ ค ณ ะ ค ืล ป ก รรม ศ า ส ต ร ์จ ุฬ า ล งก รณ ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย , 2540), ห น ้า  202.
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4. เพ ลงเช ิด
เพลงเชิด เป็นเพลงหน้าพาทย์ที,ใช ้สำหรับประกอบการแสดงโขนละคร โดยจะใช้ใน 

โอกาสที่ต ัวละครเด ินทางไปมาอย่างรีบร้อนหรอประกอบกรยาการเด ินทางระยะไกล การต่อสู้การ 
ยกทัพ'

สำหร ับการใช ้เพลงเช ิดประกอบในการแสดงระเบงน ี้จะใช ้ประกอบในช,วงท ี่บรรดา 
กษ ัตรีย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครพากันเด ินทางกล ับเม ืองตนเอง โดยที่บ ี่เพาทย์จะบรรเลงเพลงเชิด หลัง 
จากท ี่ได ้ย ินเส ียงร ้องของบรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครว่า ''โอละพ่อยกกลับเช ้าเม ือง’’ ผู้แสดง 
เป ็นกษ ัตริย ์ก ็จะปฏิบ ัต ิท ่ารำเพลงเช ิดไปจนจบการแสดง

จะเห ็นได ้ว ่า การใช้เพลงเช ิดในการแสดงระเบงนี้เป ็นการใช้เพ ื่อประกอบการเด ินทาง 
กล ับเม ืองของบรรดากษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ซ ึงถ ือว่าการใช้เพลงเช ิดมาประกอบในการแสดง 
น ี้จะช ่วยให ้ผ ู้ชมเช ้าใจในการแสดงมากขึ้น เปรียบเสมือนเป ็นลัญลักษณ ์ให ้ผ ู้ชมทราบว่าบรรดา
กษ ัตริย ์จะเด ินทางกลับเม ืองของตนแล้ว ซ ึ่งก ็จะตรงตามฃนบธรรมเน ียมปฏิบ ัต ิของรำไทยที่ว ่าเม ือ 
ใดท ี่ม ืการแสดงเก ี่ยวก ับการเด ินทางของต ัวละครก ็จะต ้องม ืเพลงท ี่เป ็นส ัญ ล ักษณ ์ของการเด ินทาง 
บรรเลงประกอบดิวย โดยเพลงที่ใช ้น ั้นก ็จะแตกต่างก ันไปตามฐานะของต ัวละคร สำหรับกษ ัตริย ์ 
ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครในการแสดงระเบงน ีจะใช ้เพลงเช ิดเป ็นเพลงประกอบในการเด ินทาง

ในการแลดงระเบงที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากรนั้นจะมืการนำเพลงมาบรรเลงประกอบใน 
การแสดง ซึ่งในลมัยโบราณอาจจะมีหรือไม่ม ืน ี้ไมป่รากภหลักฐานที่แน่ซัด เพียงแต่มืการสันนิษฐานว่า

dJ d3 dS

นำจะมีการบรรเลงดนตรีประกอบในการแสดงด้วย ทั้งนี้เน ื่องจากการแสดงระเบงถือเป็นการละเล่น 
ของหลวงจะม ืแสดงหน้าพระท ี่น ั้งให ้พระมหากษ ัตริย ์ทอดพระเนตร ถ ือเป ็นการแสดงที่จะต ้องผ่าน 
สายพระเนตรของพระมหากษ ัตริย ์และสายตาของบรรดาเจ ้านายต่าง  ๆ มากมาย เพราะฉะนั้นการ 
แสดงจึงไ ม ่น ่า จะมีการเปลี่ยนแปลง เพราะจะต้องอยู่ในจารีตของการแสดง2 ตังน ันการบรรเลง 
ดนตรีประกอบการแสดงในสมัยโบราณก็น ่าจะม ีบรรเลงด ้วย เพลงที่นำมาบรรเลงประกอบการ
แสดงระเบงมีทั้งหมด 4 เพลงได้แก่ เพลงแทงวิไสยหรือเพลงปีกลอง เพลงรัวลาเดียว เพลงพญาเดิน 
และเพลงเช ิด ซ ึ่งก ็จะใช ้ในช ่วงการแสดงท ี่แตกต่างก ัน คือ เพลงแทงวิไสยหรือเพลงปีกลองใช้

'ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, สารานทรมเพลงไทย. หน้า 79.
สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย ์3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏศิลปไทย หมวดโขน สถาบัน

นาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร. 29 พฤศจิกายน 2543.
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ประกอบในตอนท ี่บรรดากษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครเด ินออกมาจะเร ิมการแสดงเพลงร ัวลาเด ียว 
จะใช ้ในตอนท ี่พระข ันธก ุมารหรือพระกาลสาปให ้บรรดากษ ัตริย ์สลบและช ุบให ้ฟ ืนฃ ึนมาเป ็นการใช ้ 
ในช ่วงของการแสดงอ ิทธิก ุทธ ี๋ฃองต ัวละคร เพลงพระยาเดิน จะใช ้ในตอนท ี่หล ังจากพระขันธกุมาร 
หรือพระกาลได ้สาปให ้บรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครสลบไปแล้ว ตนก็จะเด ินด ูบรรดากษ ัตริย ์ 
ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจนเก ิดความสงสารจ ึงช ุบให ้ฟ ืนข ึน ส ่วนเพลงเช ิดน ีจะใช้ในตอนทีหลังจาก
บรรดากษ ัตริย ์ใต ้ฟ ืนข ึ้นแล ้วก ็จะเด ินทางกลับบ ้านเม ืองของตน บรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร 
จะรำเพลงเช ิดไปจนจบการแสดง

เคร ื่องแต ่งกาย

เครื่องแต่งกายในการแสดงระเบงนั้นจะประกอบไปด้วย เครื่องแต่งกายของตัวละคร 2 ฝ่าย
ได้แก่

1. เครื่องแต ่งกายของกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร
2. เครื่องแต่งกายของพระขันธกุมารหรือพระกาล 
ซ ึ่งม ืรายละเอ ียดด ังต ่อไปน ี้

1. เครื่องแต ่งกายของกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร
เครื่องแต ่งกายของกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครในการแสดงระเบง คือ ผ ู้แสดงจะสวมเสื้อ 

เข้มขาบ นุ่งสนับเพลา และนุ่งโจงกระเบนผ้าลายทับ คาดผ้าสำรด ซ ึ่งเป ็นผ ้าคาดเอว แล้วสวม 
เทริดเป ็นเครื่องประด ับศ ีรษะ สำหรับเครื่องประด ับศีรษะของกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครปรากฏว่า 
ม ีการสวมศ ีรษะนาล ิว ัน ซ ึ่งเป ็นศ ีรษะพญานาคที่ใช ้สวมในการแสดงรำโคม ท ั้งน ี้เป ็นเพราะในการ 
แสดงการละเล ่นของหลวงในงานลมโภชกรุงร ัตนโกสินทร์ 200 ปี ม ีการนำการแสดงระเบงและการ 
แสดงรำโคมไปแสดงและใช ้ผ ู้แสดงกลุ่มเด ียวก ัน เม ื่อแสดงรำโคมแล้วก ็มาแสดงระเบงต่อ ทำให้ 
เปล ี่ยนเครื่องประด ับศ ีรษะไม ่ท ัน จ ึงปรากฏว่าม ีการสวมศีรษะนาลิว ันในการแสดงระเบงต ังแต ่ครัง 
นันมา แต่ในป ัจจ ุบ ันเม ื่อม ีการแสดงระเบงเก ิดฃ ึนก ็จะสวมเทริดม ิใช ่สวมศีรษะนาลิว ัน เพราะศีรษะ 
นาลิว ันใช ้สำหรับการแสดงรำโคมเท ่าน ั้น
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ภาพท่ี 23 : เคร่ืองแต่งกายกษัตริย์รอยเอ็ดเจ็ดพระนครในการแสดงระเบง
ท่ีมา : ถ่ายภาพโดยนางลาวผกามาศ จิร1จารุภัทรณสถาบัน,นาฏดุริยางคศิลป๋กรมศิลปากร,

วันท่ี 16 ธันวาคม 2543.
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2. เคร ื่องแต่งทายพระขันธกุมารหรือพระกาล
เครื่องแต ่งกายพระขันธกุมารหรือพระกาล ในการแสดงระเบงที,จ ัดแสดงโดยกรมศิลปากร 

นี้มี 2 แบบ ได้แก่
2.1 แต่งกายแบบเทวดา
2.2 แต่งกายแบบยืนเครื่องครึ่งท ่อน 
ซ ึ่งอธิบายได ้ด ังน ี้

2.1 แต่งทายแบบเทวดา
การแต ่งกายแบบเทวดาของพระขันธก ุมารหรือพระกาลในการแสดงระฒงนี้ ผู้แสดง 

จะแต ่งกายเหมือนกับบรรดากษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครท ุกอย ่าง กล,าวคือ สวมเสื้อเข ้มขาบ แขน 
ยาว คอตั้ง น ุ่งสน ับเพลาแล ้วน ุ่งโจงกระเบนผ้าลายทับอ ีกช ั้นหนึ่ง ม ืผ ้าคาดเอวที่เร ียกว้าผ้าสำรด 
คาดที่เอว แต่ผ ู้ท ี่แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลจะไม ่สวมเทริดอย่างบรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ ็ด 
เจ ็ดพระนคร แต่จะสวมลอมพอก ซ ึ่งเป ็นลอมพอกของตัวละครท ี่เป ็นเทวดาตลกในการแสดงโขน 
แล ้วสวมเส ื้อครุยล ีขาวท ับอีกชั้นหนึ่ง

ลอมพอกเทวดาตลกนี้ม ืล ักษณะเป็นลอมพอกลีขาว ม ีริบบิ้นสีทองพันเป ็นเกลียวห ่าง  ๆ
บร ิเวณ ปลายลอมพอกและรอบศ ีรษะริบบ ิ้นส ีทอง 1.5 เซนติเมตร ม ีเช ือกรัดใต ้คางกันหลุด ความ 
สงของลอมพอกกัดจากปลายยอดจนถึงฐานคือประมาณ 42 เซนติเมตร‘บ่ di

เสื้อครุยเทวดา สำหรับพระขันธกุมารหรือพระกาลในการแสดงระเบงก็จะเป ็นเส ื้อต ัว 
ยาว ความยาวป ระมาณ 1 1 0 เซนติเมตร (ประมาณครึ่งน ่องของผู้สวมใส่) แขนยาว มิขอบผ้าสีทอง 
บริเวณคอยาวเรื่อยลงมาถึงชายเส ื้อและบริเวณข้อศอกและปลายแขนก็ม ีฃอบผ้าส ีทองเช ่นก ัน เสื้อ 
ครยน ี้ม ีล ักษณะเหม ือนกับเส ื้อครยท ี่ใช ้สำหรับอปสมบทเป ็นพระสงฆ ์
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ภาพที่ 24 : เครื่องแต่งกายพระฃันธกุมารหรอพระกาลแบบเทวดา 
ที่มา : ถ ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จ ิร,จารุภ ัทร ณ สถาบันนาฏดุรยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร,

วันท 16 ธันวาคม 2543
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ภาพที 25 : เสือครุยเทวดา
ที่มา : ถ ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จ ิรจารุภ ัทร ณ สถาบันนาฏดุรยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร, 

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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ผ ู้แ ส ด ง เ ป ็น พ ร ะ ฃ ัน ธ ก ุม า ร ห ร ือ พ ร ะ ก า ล น ีจ ะ ถ ือ  พ ร ะ ข ร ร ค ์ เ ป ็น อ า ว ุธ ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย  

พ ร ะ ข ร ร ค ์น ี้ท ำ จ า ก ไ ม ้ท า ล ีบ ล อ น ด ์เ ง ิน  ด ้า ม จ ับ เป ็น ล ีแ ด ง  ค ว า ม ย า ว ข อ ง พ ร ะ ข ร ร ค ์ค ือ ป ร ะ ม า ณ  10 

เซ น ต ิเม ต ร

ภาพท่ี 26 : พระขรรค์อาวุธของพระขันธกุมารหรือพระกาล
ท่ีมา : ถ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จิร,จารุภัทรณสถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป็กรมศิลปากร.

วันท่ี 16 ธันวาคม 2543.
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2.2 แต ่งทายแบบยืนเครื่องครึ่งท ่อน

การแต ่งกายแบบยืนเครื่องครึ่งท ่อนของผ ู้แสดงเป ็นพระข ันธก ุมารหรือพระกาลในการ 
แสดงระเบงน ี ผ ู้แสดงจะแต ่งกายล ักษณ ะย ืนเครื่องแต ่เพ ียงท ่อนล ่าง กล่าวคือ น ุ่งสน ับเพลาแล ้ว 

น ุ่งผ ้ายกเป ็นล ักษณ ะการน ุ่งหย ักร ั้งแต ่ไม ่ปล ่อยหางหงล ั ม ีชายไหว ชายแครง และห้อยหน้าทับ 
คาดเข ้มข ัด ม ีการสวมตาบท ิศ ท ับทรวง และกรองคอ ใส1กำไลแผง ข ้อเท ้าจะใล ่ผ ้าร ัดข ้อเท ้า 
นอกจากนีในบางครังจะมีการสวมอินทรธนูด้วย แต่ส่วนใหญ่ในปัจจุบ ันจะไม่มีใส่เน ื่องจากเมื่อผู้แสดง 
มิได้สวมเสือการเย็บรังอินทรธนูจึงยากขึ้นทำให้เครื่องแตงกายตรงส่วนนี้หายไป บนศีรษะของผู้แสดง 

จะสวมซฏาที่เร ียกว่า ซฏาชีรัก ชฎานี้จะไม ่สวยงามอย่างซฏาท ี่ใส ่ในต ัวละครตัวพระของการแสดง 
โขนหรือละคร แต่จะเป็นชฎาธรรมดาทั่วไปไม่มีดอกไม้ทัด นอกจากนี้ผ ู้แสดงจะผัดหน้าด้วยแป้งขาว 
เพ ื่อให ้ด ูตลกอีกด้วย นอกจากนี้ผ ู้แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลก็จะถือ พระขรรค ์ เป็นอาวุธ 
อยู่ในมือด้วย

ชฎาชี้รัก คือ ชฎาที่ลงรักปิดทองธรรมดา ไม่มีเครื่องประดับเงินประกอบติดกระจกเพื่อความสวยงาม
เล็กน้อย
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ภาพท่ี 27 : เครองแต่งกายพระขันธกุมารหรอพระกาลแบบยืนเคร่ืองคร่ึงท่อน
ท่ีมา : ถ่ายภาพโดย นางลาวผกามาศ จิรจารุภัทร ณ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร.

วันท่ี 30 มีนาคม 2543.
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จะเห็นได้ว ่า การแต่งกายของพระขันธก ุมารหรือพระกาลในการแสดงระเบงท ัง 2 แบบ 
น ี้จะม ีล ักษณะหรือจ ุดม ุ่งหมายในการแต ่งท ี่แตกต ่างก ันไป ในแบบแรกทีแต ่งกายเป ็นเทวดานันจะ 
แต ่งเพ ื่อความสวยงาม ส,วนในแบบที่สองท ี่แต ่งกายยืนเครื่องครึ่งท ่อนน ันจะมุ่งเน ้นเพ ือความสนุก 
สนาน ความตลกขบขันมากกว่า เม ื่อพ ิจารณาดูตามความเหมาะสมและลักษณะของการแสดง 
ระเบงแล ้วน ั้น ผ ู้ว ิล ัยส ันน ิษฐานว่าการแต ่งกายในแบบแรกคือแต ่งกายแบบเทวดานั้น น ่าจะเป็น 
แบบที่เคยใช้แสดงมาตั้งแต่สมัยโบราณ ทั้งนี้เน ื่องจากการแสดงระเบงนี้ถ ือเป็นการละเล่นของหลวง 
ท ี่แสดงต ่อหน ้าพระท ี่น ั่ง แสดงเพ ื่อให ้พระมหากษัตรีย ํใด ้ทอดพระเนตร ดังมัน เครื่องแต่งกายก็ควร 
ที่จะดูสุภาพและให้เหมาะสมกับกาลเทศะ นอกจากนี้ในการแสดงโขนซึ่งเป ็นการแสดงในราชสำมัก 
ทีเก่าแก,เม ื่อกล ่าวถึงเทวดา ต ัวเทวดาก็สวมเส ื้อครุยเช ่นกัน เป ็นการแสดงให้เห ็นถึงความแตกต่าง 
ก ับต ัวละครตัวอ ื่น  ๆ ด ังนั้น เครื่องแต ่งกายของพระขันธกุมารหรือพระกาลก็น ่าจะเหมือนกับบรรดา 
กษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครเพ ียงแต ่สวมเส ื้อคร ุยท ับแล ้วเปล ี่ยนเคร ื่องประด ับศ ีรษะเป ็นลอมพอก 
เทวดาเพ ื่อให ้เก ิดความแตกต ่างจากตัวละครต ัวอ ื่น  ๆ เท่านั้น นอกจากนี้หากมองในแง1ของผู้แสดง 
แล้วจะเห ็นได ้ว ่า การแสดงในบทพระขันธกุมารหรือพระกาลนีถ ึอเป ็นบทสำคัญเปรียบเสม ือนตัว 
ละครนำเรื่อง ผ ู้แสดงต้องเป ็นผู้ท ี่ม ืความสามารถ ด ังน ั้นผ ู้แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลน่า 
จะต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ืบทบาทสำค ัญ ต ่อการแสดงการละเล ่นของหลวงช ุดอ ื่นท ี่แสดงต ่อจากช ุดระเบง 
เช่น อาจจะเป ็นผ ู้ต ีฆ ้องให ้ส ัญ ญ าณ ในการแสดงโมงครุ่ม1เป็นต้น เพราะการแลดงโมงครุ่มหรือ 
ก ุลาต ีไม ้เป ็นการแสดงท ี่แสดงต ่อก ัน หากผ ู้แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลแต่งกายยืนเครื่อง 
ก ็ไม ่สามารถแสดงชุดอื่นได ้

แต่ล่วนใหญ่แล้วในปัจจุบันจะแต่งกายพระขันธกุมารหรือพระกาลแบบยืนเครื่องครึ่งท่อน 
มากกว่า ท ั้งน ี้เป ็นเพราะจุดม ุ่งหมายในการแสดง คือ ให ้ผ ู้ชมเก ิดความสนุกสนานและเก ิดความ 
ตลกขบข ันในตัวละครต ัวน ี้ รวมทั้งความจำเป ็นในการใช้ต ัวแสดงซํ้าก ันก ็น ้อยลงเพราะผู้แสดงเพ ียง 
พอไม ่จำเป ็นต ้องใช ้ม ักแสดงชํ้าก ันมากม ัก จ ึงทำให ้ในป ัจจ ุบ ันน ิยมแต่งกายแบบยืนเครื่องครึ่งท ่อน 
มากกว่าแบบเทวดา

1 สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย ์3 ระดับ 8 ภาควิชานาฎคิเลบัไทย หมวดโขน สถาบัน
นาฎดุริยางคกิลบั กรมกิลปากร, 29 พฤศจิกายน 2543,
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อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงระเบง

การแสดงระเบงเป ็นการแสดงท ี่เป ็นเรองราวอย่างหน ึ่ง ซ ึ่งม ีอ ุปกรณ ์ประกอบในการแสดงก็ 
คือ หุ่นนกยูง คันศรและลูกศร

''ห ุ่นนกยูง" น ี้เป ็นอ ุปกรณ ์ประกอบการแสดงระเบงท ี่ใช ้เป ็นค ัวแทนพาหนะของพระข ันร- 
กมารหรือพระกาล ซ ึ่งจะเป ็นห ุ่นรูปนกยูงนำมาตั้งไว ้บริเวณที่ม ีการแสดงระเบงจากหลักฐานทาง
ภาพถ่ายการเล ่นสมโภชชุดระเบงในหนังส ือพระราชพ ิธ ีโสก ันต ์ของ ณ ัภฐภัทร นาวิกชีว ิน เราจะจิ dJdS

เห ็นได้วา ‘'ม ีการนำห ุ่นนกยูง 2 คัว มาต ั้งไว ้ด ้านช ้างของฆ ้องระเบง (ด ูคำอธ ิบายฆ ้องระเบงใน 
หัวข้อ เครื่องดนตรี หน้า 131) ส ่วนผู้ท ี่แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลก็จะยืนอยู่ระหว่างฆ ้อง 
ระเบงและหุ่นนกยูง แล ้วห ันหน้าเข ้าหาบรรดากษัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ซ ึ่งจะเห ็นได้ว ่าห ุ่นนกยูง 
นีไม,น ่าจะม ีบทบาทสำคัญอย่างไรต ่อการแสดงระเบงมากนัก ท ั้งอาจจะใช้เป ็นส่วนประกอบอย่าง 
หน ึ่งในการแสดงเท ่าน ั้น ทำให้ในปัจจุบ ันการแสดงระเบงที่ล ัดขึ้นโดยกรมศิลปากรก็ม ิได ้ม ีการนำ 
เอาห ุ่นนกยูงมาประกอบในการแสดงด ้วย ท ั้งน ี้เม ือประมาณปี พ.ศ. 2490 ได ้ม ีการลัดการแสดง 
ละครด ึกดำบรรพ ์เร ื่องกรุงพาณชมทวีปให ้ประชาชนได้ชมก ัน ก ็ได ้ม ีการแทรกการแสดงระเบงเอาไว้ 
ในตอนต ้นเรื่อง ซ ึ่งในการแสดงครั้งน ั้นก ็ม ิได ้ม ีการนำเอาห ุ่นนกยูงมาเป ็นอ ุปกรณ ์ท ี่ใช ้ประกอบการ 
แสดงแต่อย่างใด เพราะถือว่าเป็นการแสดงประกอบในละคร ทำให้ในปัจจุบ ันการแสดงระเบงก็ม ิได ้ 
ม ีการนำเอาห ุ่นนกยูงมาเป ็นอ ุปกรณ ์ประกอบในการแสดง”2 »

' ณัฎฐภัทร นาวิกชีวิน. พระราชพิธีใสกันต์ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, 2518), หน้า 43.
2 สัมภาษณ์จาตุรงต์ มนตรีศาสตร์, อาจารย ์2 ระดับ 7 ภาควิชานาฏศิลป๋ไทย สถาบัน'นาฎดุริยางคศิลป๋

กรมศิลปากร, 4 มกราคม 2544.



ภาพที่ 28 : การแสดงระเบงในสมัยรัชกาลที่ 5 ซ ึ่งม ีห ุ่นนกยูงประกอบการแสดง 
ที่มา : ณ ัฎฐภ ัทร นาวิกชีวิน, พระราชพ ิธ ีใสก ันต ์ (กรุงเทพมหานคร: โรงพ ิมพ ์การศาสนา, 

2518), หน้า 43.
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''ค ันศรและล ูกศร” ผ ู้แสดงเป ็นบรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจะถือศรและลูกศรเป ็น 
อาวุธประกอบด้วย ค ันศรจะมืล ักษณะเหมือนคันศรที่ใช ้ในการแสดงโขนทํวไป ทำด้วยไม้หริอหวาย 
(หวายเล ้นเล ็ก) ขนาดนิวมือ ยาวประมาณ 1 เมตร ห ัวศรทำด้วยหน ังส ัตว ์ ซ ึงทำเป ็นรูปสัตว์ใน 
วรรณคดีต ่าง  ๆ เซ,น พญานาค เหรา เป็นต้น ปลายคันศรจะสักด ้วยเชือก ส ่วนลูกศรน ีจะทำจากไม้ 
ขนาดเล ็กเส ันผ ่านศ ูนย ์กลางประมาณ 1.5 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 48 เซนติเมตร ปลายลูก 
ศรและหัวล ูกศรจะทำด้วยกระดาษแข็ง ศรและลูกศรน ีถ ือเป ็นอุปกรณ ์สำคัญในการแสดงระเบง
นอกจากจะเป ็นอาวุธของบรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครแล้วน ัน ย ังเป ็นอุปกรณ ์ท ีใช ้สำหรับ
เคาะจังหวะให ้เก ิดเล ียงด ังในการแสดงอีกด ้วย

ภาพที่ 29 : ค ันศรและล ูกศร อาวุธของบรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ ็ดพระนครในการแสดงระเบง 
ที่มา : ถ ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทร ณ สถาบัน,นาฎดุริยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร, 

สันที่ 16 ธันวาคม 2543.



151

ผู้แสดง

ผ ู้แสดงระเบงน ี้ในป ัจจ ุบ ันจะใช ้น ักแสดงชายเท ่าน ั้นโดยจะแบ ่งน ักแสดงออกเป ็น 2 ฝ่าย 
ฝ ่ายหนึ่งแสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ซ ึ่งจะใช ้ผ ู้แสดงประมาณ 8-10 คน หรือมากกว่าน ั้น 
ก ็ได ้ตามแต่ความเหมาะสมของขนาดของสถานที่แสดง ส ่วนอีกฝ่ายหนึ่งจะใช ้น ักแสดงเพ ียงคน
เดียว แสดงเป ็นพระขันธ กุมาร (บางท่านเรียกว่าพระกาล) ลำหรับผู้แสดงการละเล ่นของหลวงหรือ 
แสดงระเบงที่จ ัดแสดงโดยกรมศิลปากรนั้นจะประกอบด้วยผ ู้แสดง 2 กลุ่มคือ

1. กล ุ่มน ักเร ียน นักศึกษา และข้าราชการครู ของสถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร
2. กล ุ่มนาฏศ ิลป ิน ของแผนกนาฏดุร ิยางค ์ สถาบันนาฎดุร ิยางคศิลป ็ กรมศิลปากร
ซึ่งม ีรายละเอ ียดด ังต ่อไปน ี้

1. กล ุ่มน ักเร ียนน ักศ ึกษา และข ้าราชการครูของสถาบ ันนาฏดุร ิยางคศ ิลป ้ กรมศิลปากร 
ในกลุ่มผ ู้แสดงกล ุ่มน ี้จะประกอบไปด้วยน ักเร ียน นักศึกษา และข้าราชการของสถาบัน 

นาฏดุร ิยางคศิลป ็ กรมศิลปากร ซ ึ่งจะแสดงระเบงหรือการละเล ่นของหลวงในโอกาสต่าง  ๆ ตามที่ 
ม ีหมายคำส ั่งให ้จ ัดการแสดงการละเล ่นของหลวงมาจากกรมศิลปากร โดยในอด ีตน ั้น (ช่วงปี พ.ศ. 
2477-2524) ผู้แสดงส่วนใหญ่จะเป็นบรรดาข้าราชการจากกรมมหรสพที่โอนย้ายมาเป็นครูในโรงเรียน 
นาฏด ุร ิยางคศาสตร์ (ป ัจจุบ ันคือ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็) เป ็นผ ู้แสดง1 โดยมากจะเป ็นครูผ ู้สอน 
โขนยักษ์และโขนลิงครูผ ู้ลอนโขนพระจะมีเพียงบางส่วนเท่านั้น ซ ึ่งผ ู้แสดงที่เป ็นข้าราชการครูเหล่าน ี้ 
จะเป็นผู้แสดงกลุ่มแรกเริ่มที่เป็นผู้แสดงระเบงหรือการละเล่นของหลวง ภายใต้ความรับผิดชอบในการ 
จ ัดการแสดงการละเล ่นของหลวงท ี่แต ่เด ิมน ั้นอย ู่ในความร ับผ ิดชอบของกรมมหรสพมาเป ็นของ 
กรมศ ิลปากรโดยม ีรายช ื่อผ ู้แสดงด ังต ่อไปน ี้ ค ุณครูทองเริ่ม มงคลนัฏ, ค ุณครูอร่าม อินทรนัฏ, 
คุณครูเจริญ เวชเกษม, คุณครูทรวง ปรางค์[พธิอ่อน, คุณครูหยัด ช้างทอง, คุณครูยอแลง ภักดีเทวา, 
คุณครูตรอง ทิพยวัตร, คุณครูแสวง อ ัฏฏะวัชระ, คุณครูช่วย ส ุดแสดง2, คุณครูชม้อย ธารีเธียร,

' ล ัม ภ า ษ ณ ์จ ต ุพ ร  ร ัต น ว ร า ห ะ . ผ ู้เ ช ี่ย ว ช า ญ พ ิเศ ษ โ ข น ย ัก ษ ์ ป ร ะ จ ำ ส ถ า บ ัน น า ฎ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล บ ั ก รม  

ศ ิล ป า ก ร . 12  ก ร ก ฎ า ค ม  2 5 4 2 .

■ ล ัม ภ า ษ ณ ์ท ร ว ง  ป ร า ง โพ ธ ึ๋อ ่อ น ,  ผ ู้เช ี่ย ว ช า ญ ล อ น น า ฏ ศ ิล ป ้โ ข น  ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ศ ิล ป  ล ท า บ ัน  

นาฎ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ็ ก ร ม ศ ิล ป า ก ร , 2 0  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 .
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คุณครูอาคม สายาคม, คุณครูกรี วรศะร ีน1 คุณครูบ ุญชัย เฉลยทอง, คุณครูฉลาด พก ุลานนท ์,1 
ค ุณ คร ูจำนงค ์พรพ ิส ุทธ ิ้2

จะเห ็น ได ้ว ,าผ ู้แสดงระฒ งห ร ีอการละเล ่น ของห ลวงใน ระยะแรก เร ิ่ม ท ี่ม ีการจ ัดการ 
แสดงโดยกรมศิลปากรน ี้จะเป ็นบรรดาข้าราชการครูท ังส ิน ซ ึ่งม ีสาเหตุมาจาก

1. ในระยะแรกเร ิ่มท ี่ม ีการจ ัดต ั้งกรมศ ิลปากรและโรงเร ียนนาฏด ุร ิยางคศาสตร์ฃ ึนน ั้น
ปร ิมาณ น ักเร ียนท ี่เข ้ามาศ ึกษาในโรงเร ียนย ังม ีจำนวนไม ่มากน ัก ระบบการเร ียนการสอนภายใน 
โรงเร ียนย ังไม ่เร ียบร้อยเท ่าท ี่ควร ทำให ้ข ้าราชการครูท ี่โอนย้ายจากกองมหรสพยังคงเป ็นผู้แสดง
เอง รวมทั้งระยะเวลาในการ'ป ีกหัดการแสดงต่าง  ๆ ให ้ก ับเด ็กน ักเร ียนท ี่ย ังไม ่เคยม ีพ ื้นฐานการเรียน 
โขนหรีอละครมาก ่อนก ็ต ้องใช ้เวลานาน ทำให้ในระยะแรก  ๆ ของการจัดแสดงการแสดงต ่าง  ๆ ไม่ 
ว ่าจะเป ็นโขน ละคร หรือการละเล ่นของหลวง ท ี่จ ัดข ึ้นโดยกรมศิลปากรจะใช ้ข ้าราชการครูเป ็นผ ู้ 
แสดงทั้งสิ้น

2. ก ารเร ีย น ก า รส อ น ภ า ย ใน โรง เร ีย น น า ฎ ด ุร ิย า งค ศ า ส ต f น ั้น ไม ,ม ีการสอน ว ิชา 
การละเล ่นของหลวง หรือไม ่ม ีการบรรจ ุว ิชาการละเล ่นของหลวงลงในหลักส ูตรการเร ียนการสอน 
ของโรงเร ียน จะม ีก ็แต ่ว ิชามหรสพไทย ซ ึ่งเป ็นวิชาในภาคทฤษฏีของน ักเรียนในระดับช ั้นต ้นตอน 
ปลาย (ในอดีตการเรียนการสอนในโรงเร ียนนาฎดุร ิยางคศาสตร์น ั้น น ักเรียนจะต้องเข ้าเรียนใน 
ระด ับช ั้นต ้นเป ็นระยะเวลา 6 ปี โดยแบ่งเป ็นชั้นต ้นตอนต้น 3 ปี และชั้นต ้นตอนปลาย 3 ปี เทียบ 
เท ่า1ในระด ับช ั้นประถมศึกษาปีท ี่ 5 ถึงม ัธยมศึกษาปีท ี่ 4 ) โดยมีเน ื้อหารายวิชาด ังต ่อไปน ี้3

“เรียนรู้ประเภทการแสดงมหรสพของไทย ในป ัจจ ุบ ันและวิธ ีแสดง"

ไ ส ัม ภ า ษ ณ ์จ ต ุพ ร  ร ัต น ว ร า ห ะ , ผ ู้เ ช ี่ย ว ช า ญ พ ิเศ ษ โ ข น ย ัก ษ ์ป ร ะ จ ำ ส ถ า บ ัน น า ฏ ต ุร ีย า ง ค ศ ิล ป ็ ก รม  

ศ ิล ป า ก ร  1 12  ก ร ก ฎ า ค ม  2 5 4 2 .

"ส ัม ภ า ษ ณ ์ส ม ศ ัก ด ิ้ ท ัด ต ิ, อ า จ า ร ย ์3 ร ะ ด ับ 8 ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ศ ิล ป  ส ถ า บ ัน น า ฎ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ็ ก รม

ศ ิล ป า ก ร  1 2 0  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 .

3 ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,  ร ะ เบ ีย บ ก า ร แ ล ะ ห ล ัก ส ูต ร โ ร ง เ ร ีย น น า ฏ ศ ิล ป  : พ ร ้อ ม ด ้ว ย บ ท ค ว า ม เร ื่อ ง ค ว า ม ม ุ่ง ห ม า ย 

ใ น ก า ร จ ัด ต ั้ง โ ร ง เ ร ีย น น า ฏ ศ ิล ป แ ล ะ น า ฏ ศ ิล ป ค ือ อ ะ ไ ร  (ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร :  ก ร ม ศ ิล ป า ก ร , 2 4 9 0 ) ,  ห น ้า  2 9 .
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ด ังน ั้นน ักเร ียนท ี่เข ้าศ ึกษาในโรงเร ียนนาฏด ุร ิยางคศาสตร ์น ั้นก ็จะได ้ศ ึกษาการละเล ่น 
ของหลวง แต ่เพ ียงภาคทฤษฏีเท ่าน ั้น แต่จะมิได ้ศ ึกษาในภาคปฏิบติ น ักเรียนก็จะไม ่สามารถแสดง 
ได ้จ ึงเป ็นอ ีก เหต ุผลหน ึ่งท ี่ทำให ้ผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงในระยะแรกเร ิ่มของกรมศ ิลปากรน ัน  
เป็นข้าราชการครูท ั้งส ิ้น

ในระยะต ่อมาเม ื่อม ีน ักเร ียนในโรงเร ียนนาฏด ุร ิยางคศาสตร์เพ ิ่มมากข ึ้นและเปล ี่ยนช ื่อ 
เป ็นโรงเรียนนาฏศิลป รวมทั้งม ีงานที่จะต้องแสดงการละเล ่นของหลวง บรรดาข้าราชการครูท ี่เคย 
แสดงและเป ็นครูผ ู้ลอนอย ู่ภายในโรงเร ียนนาฏด ุร ียางคศาสตร์ในขณ ะน ั้นก ็จะทำการค ัดเล ือกเด ็ก 
นักเรียนที่ม ีหน่วยก้านดี คล่องแคล่วและมีขนาดร่างกายที่ใกล้เค ียงกันมาติกหัดการละเล่นของหลวง 
โดยจะค ัด เล ือกเด ็กน ัก เร ียนท ี่เร ียนโขนมาเป ็นผ ู้แสดงจะเป ็นโขนย ักษ ์ โขนพระหร ีอโขนล ิง ก ็ได ้ 
ไม,จำก ัดสาขาวิชา ซ ึ่งในช่วงแรก  ๆ ท ี่ม ีการติกห ัดเด ็กเหล่าน ีเพ ิ่อออกแสดงการละเล ่นของหลวง 
เด ็กเหล ่าน ี้จะได ้ออกแสดงร่วมก ับบรรดาข้าราชการครูก ่อน ต่อมาเม ื่อครูเห ็นว่าเด ็กสามารถออก
แสดงเองได้แล้วจึงปล่อยให้แสดงเอง ซึ่งนักเรียนในโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์ท ี่เคยแสดงการละเล่น 
ของหลวงร่วมกับบรรดาข้าราชการครูในระยะแรกเริ่มก็อาทิเช่น คุณครูจตุพร รัตนวราหะ, คุณครูณรงค์ 
โรจนทรัพย์, ค ุณครูไชยยศ คุ้มมณี, คุณครูราฆพ โพธิเวส, คุณครูทองสุก ทองเหลิม, คุณครูธงไชย 
โพธยารมย์, ค ุณ คร ูจาต ุรงค ์มนตร ีศาสตร ์ฯลฯ1

และหลังจากนั้นก็เปลี่ยนเป็นนักเรียนเป็นผู้แสดงทั้งหมดเริ่อยมา โดยจะเปลี่ยนผู้แสดง 
ตามความเหมาะลม ในบางครั้งจะใช้น ักเรียนในระดับชั้นต้นปีที่ 3 เป ็นผู้แสดงซึ่งจะให้แสดงร่วมกับ 
น ักเร ียนในระด ับช ั้นต ้นป ีท ี่ 4 แต่ส ่วนใหญ ่แล ้วครูจะคัดเล ือกเด็กน ักเรียนในระดับชันต้นตอนปลาย 
(ระดับ'ชั้นต้นปีที, 4-6) มาเป ็นผู้แสดง ท ั้งน ี้เน ื่องจากครูเห ็นว่าเด ็กเหล่าน ั้นโตพอที่จะรับผิดชอบต่อ 
การแสดงและต่อตนเองได ้แล ้ว ครูลามารถปล่อยให้แสดงเองได ้

ต ่อมาในปี พ.ศ. 2519 ได ้ม ีการขยายการศ ึกษาของโรงเรียนนาฏดุร ียางคศิลป ๋ ซ ึ่งได ้ 
เปลี่ยนชื่อเป ็น ''ว ิทยาล ัยนาฏศิลป” ให ้ม ีถ ึงระด ับปริญญาตรี (ศษ.บ) โดยสมทบกับวิทยาลัย 
เทคโนโลยีราชมงคล2 ทำให ้ในป ี พ.ศ. 2521 ได ้ม ีการเปลี่ยนแปลงเกณฑ์ในการรับเด ็กเข ้าศ ึกษาใน

1สัมภาษณ์จาตุรงค์มนตรีศาตตร์, อาจารย ์2 ระด ับ7 ภาควิชานาฏศิลปไทยลทาบันนาฏดุรียางคศิลป็ 
กรมศิลปากร, 14 มกราคม 2542.

•’ ตำนานโขนหลวง. (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., 2534) (พิมพ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายเจริญ 
เวชเกษม ต.ม. ณ ฌาปนสถานกรมตำรวจวัดตรีทศเทพวรวิหารวันที 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2534), หใ)ท 51.
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ว ิทยาล ัยนาฏศ ิลป โดยมีการกำหนดว ิท ยะฐานะของเด ็กท ี่จะเข ้าศ ึกษาและเปลี่ยนแปลงระด ับชัน 
ในการศึกษา

ด ังน ั้นจ ึงม ีการปรับปรุงโครงสร้างหล ักส ูตรการเร ียนการสอนภายในวิทยาล ัยนาฏศ ิลป 
ขึ้นมาใหม ่ เพ ื่อให ้สอดคล้องก ับการเปลี่ยนแปลงท ี่เก ิดฃ ึน ซ ึ่งในการปรับปรุงหลักส ูตรการเรียน 
การสอนในครั้งน ี้เป ็นป ัจจ ัยสำค ัญ ท ี่ล ่งผลให ้กล ุ่มผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงน ันเปล ี่ยนมาเป ็นใช ้ 
น ักเร ียนเป ็นผ ู้แสดงท ั้งหมด ครูผ ู้สอนทำหน้าท ี่เป ็นผู้ป ีกซ ้อมการแสดงและควบคุมการแสดงเท ่าน ัน

การปรับปรุงโครงสร้างหล ักส ูตรการเร ียนการลอนท ี่ทำให ้เก ิดการเปล ี่ยนแปลงก ับกล ุ่ม 
ผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวง คือ ได ้ม ีการบรรจ ุการละเล ่นของหลวงหรือการละเล ่นในพระราชพ ิธ ีลง 
ใปในหลักส ูตรการเรียนการสอนในภาคปฏิบ ัต ิศ ิลป ็ของวิทยาลัยนาฏศึลปเป ็นครังแรก โดยใช้ชื่อ
ว ิชานาฏศ ิลป ๋โขน (การแสดงพื้นเม ือง) ของน ักเรียนโชนพระ โขนยักษ ์และโขนลิง ในระดับชั้นกลาง 
ปีที่ 3 ซ ึ่งม ีเน ี้อหารายวิชาด ังน ี้1

''ศ ึกษาประวํตความเป ็นมา ลักษณะการแต่งกาย วิธ ีแสดง บทร้องและทำนอง 
เพลงการละเล ่นในพระราชพ ิธ ีและการแสดงพ ื้นเม ืองภาคต่าง  ๆ ป ีกห ัดการแสดงโมงครุ่ม 
ก ุลาต ีไม ้ ระเบงและรำโคม ป ีกหัดการแสดงพ ื้นเม ือง เต้นกำรำเคียว รำเหย่ย ฟ ้อนแพน 
เซ ิ้งส ัมพ ันธ ์ เซิ้งกระหยัง และรองเง ็ง’'

จะเห ็นได ้ว ่าเม ื่อม ีการบรรจ ุการละเล ่นของหลวงลงในหล ักส ูตรการเร ียนการลอนแล ้ว 
ใร้ัน ทำให ้น ักเร ียนท ี่เร ียนโขนมีโอกาสที่จะศ ึกษาถึงว ิธ ีแสดง ประกัต ิความเป็นมาและสามารถแสดง 
การละเล ่นของหลวงได ้ ด ังน ั้นเม ื่อม ีการแสดงการละเล่นของหลวงเกิดขึ้นไม,ว่าจะเป ็นชุดใดก็ตาม 
ครูผ ู้สอนก ็จะทำการค ัดเล ือกเด ็กน ักเร ียนท ี่ได ้เร ียนการละเล ่นของหลวงไปแล้วมาป ีกซ ้อมการแสดง 
และให ้ออกแสดงเอง จนมาถึงป ัจจ ุบ ันกล ุ่มผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงก็ย ังคงเป ็นกลุ่มน ักเรียน
โขนเรื่อยมา

’ ว ิทยาลัยนาฏศึลปกรมศึลปากร1 หลักสูตรนาฏศึลป้ชั้นกลางพ.ศ. 2524 ฉบับปรับ ป ร ุงพ .ศ .2534
(กรุงเทพมหานคร: กระทรวงศึกษาธิการ, 2535), หน้า 95,
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2. กล ุ่มนาฏยศ ิลป ีน แผนกนาฏดุรยางค ์สถาบ ัน'นาฏดุร ิยางคศิลป ้ กรมศิลปากร
สำหรับกลุ่มผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปิน ของแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน'นาฎดุริยางคศิลป๋ 

ก ็จะเป ็นบรรดาข ้าราชการท ี่ร ับราชการอย ู่ในแผนกนาฏด ุร ิยางค ์ กล่าวคือในอดีตตั้งแต ่ประมาณปี 
พ.ศ. 2467 ได ้ม ีการจ ัดตั้งกรมศ ิลปากรข ึ้นส ังก ัดอย ู่ในกระทรวงธรรมการ มี 4 กอง คือ กองศิลป- 
ว ิทยาการ กองประณ ีตศิลปกรรม กองสถาปัตยกรรม กองพ ิพ ิธภ ัณฑ์และโบราณคดี ภายในกอง 
ศ ิลปวิทยาการน ี้ได ้แบ ่งเป ็น 4 แผนก คือ แผนกวรรณคดี แผนกโบราณคดี แผนกละครและสังคีต 
แผนกวาท ี1 ซึ่งในปี พ . ศ. 2478 ได ้ม ีการโอนย้ายข้าราชการโขนละคร จากกองมหรสพมาอยู่ท ี่ 
แผนกละครและสังค ีต ส ังก ัดกรมศิลปากร โดยที่ข ้าราชการท ี่โอนย ้ายจากกรมมหรสพเหล ่าน ี้จะ 
ต ้องทำหน ้าท ี่เป ็นท ั้งศ ิลป ินออกแสดงในงานของทางราชการและทำหน ้าท ี่เป ็นข ้าราชการคร ูสอน 
ภายในโรงเร ิยนนาฏดุร ิยางคศาสตร์ซ ึ่งก ็อต ั้งข ึ้นในป ี พ.ศ. 2477 ซึ่งข ้าราชการที่โอนย้ายมาจาก 
กองมหรสพและได ้เคยทำหน้าท ี่เป ็นผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงได ้แก ่ หลวงวิลาศวงงาม 1 คุณครู 
ยอแสง ภ ักด ีเทวา2 , ค ุณครูกริ วรศะริน 1 คุณครูทองเรม มงคลนัฏ 1 คุณครูทรวง ปรางโพรี้''อ่อน , 
ค ุณครูหยัด ช ้างทอง 1 คุณครูเจริญ เวชเกษม , คุณครูอาคม สายาคม , ค ุณครูจำนงค ์ พรพ ิส ุทธ ิ้ 1 
คุณครูฉลาด พ ก ุลานนท ์, ค ุณครูชม้อย ธารีเธ ียร 1 คุณครูบุญชัย เฉลยทอง ฯลฯ

จะเห ็นได ้ว ่าบรรดาข ้าราชการเหล ่าน ีเม ื่อโอนย ้ายมาจากกองมหรสพเข ้ามาส ังก ัดอย ู่ 
ในกรมศ ิลปากรแล ้วน ั้นก ็จะต ้องทำหน ้าท ี่เป ็นท ั้งศ ิลป ินผ ู้แสดงในงานราชการและทำหน ้าท ี่ป ีกห ัด  
โขนละครให ้ก ับเด ็กน ักเร ียนโรงเร ียนนาฏดุร ิยางคศาสตร์ ซ ึ่งในอดีตน ั้นเม ื่อม ีหมายคำส ั่งให ้จ ัดการ 
แสดง ข ้าราชการเหล่าน ี้ก ็ต ้องทำหน้าท ี่เป ็นผ ้แลดงเองในฐานะศิลป ินของทางราชการ

‘บ A9

ผู้แสดงในกล ุ่มนาฏยศ ิลป ินของแผนกนาฏดุร ิยางค ์ กรมศิลปากร น ี้จะทำหน้าที่แสดง 
การแสดงต่าง  ๆ รวมทั้งสอนหรือปีกหัดโขน ละคร ให้ก ับเด็กนักเรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ 
เรื่อยมา จนกระท ั้งป ี พ.ศ. 2518 ได ้ม ีการแบ ่งหน ้าท ี่ของบ ุคคลในกรมศิลปากรให ้ช ัดเจนข ึ้น ดังนั้น 
ข ้าราชการท ี่ส ังก ัดอย ู่ในแผนกนาฏดุร ิยางค ์ จ ึงทำหน้าท ี่เป ็นศ ิลป ินออกแสดงงานราชการเพ ียง
อย่างเดียวจะมีก็แต่ข้าราชการบางท่านที่ย ังคงทำหน้าที่เป ็นครูสอนโขนละครให้แก่เด็กเรียน โรงเรียน 
นาฎด ุร ิยางคศาสตร์ซ ึ่งในตอนน ันเปล ี่ยนช ื่อ เป ็นโรงเร ียน ดังนัน ผู้แสดงการละเล ่นของหลวงในช่วง

1 ลุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏยศิลป้ไทยในกรุงรัดนโกสินทร์ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 313.

'ส ัมภาษณ ์จต ุพร รัตนวราหะ, ผู้เชี่ยวชาญพิเศษโขนยักษ์ประจำสกาบันนาฏดุรัยางคศิลป็ กรม 
ศิลปากร . 12 กรกฎาคม 2542.
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นีก ็จะเป ็นทังบรรดาข้าราชการที่ร ับราชการมาซึ่งแต ่แรกเริ่มและบรรดาเด ็กนักเรียนที่ส ืกษาจบ 
จากโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ และมีความรู้ความสามารถจนได้เข้ารับราชการอยู่ในแผนก 
นาฏดุริยางค์ซ ึ่งก ็ได้แก่1 อุดมพึ่งพยอม 1ประพ ันธ ์ละม ูนวงศ ์,ว ิช ิต ขว ัญ อ ่อน, นเรศ วรศะร ิน1 
พงศ ์พ ิศจารุจ ินดา,เทวม ิตรเนาวราช และรุ่นต่อๆมาได้แก่ประสาท ทองอร่าม

ผู้แสดง'ในกลุ่มนาฏยศิลปินที่แสดงการละเล ่นของหลวงเหล,านี้ก็'จะเป็นศิลปินที่มี 
พื้นฐานความรู้การแสดงโขนทั้งสิ้นและเป็นผู้ที่ได้รับถ่ายทอดได้รับการปึกหัดการแสดงการละเล่น 
ของหลวง จากบรรดาข้าราชการครูที,โอนย้ายมาจากกรมมหรสพแล้วเข้ามาลอนภายในโรงเริยน
นาฎดุริยางคศาสตร์'ทั้งสิ้น ดังนั้น เมื่อคราวมีงานแสดงการละเล่นของหลวงบรรดาศิลปินเหล่านี้ก็ 
ลามารถแสดงได้ทันที

บ ท บ า ท ข อ ง ผ ู้แ ส ด ง แ ล ะ จ ำ น ว น ผ ู้แ ส ด ง

เม ื่อลามารถด ัดเล ือกผ ู้แสดงระเบงได ้แล ้วก ็จะม ีการแบ ่งบทบาทของผ ู้แสดงเป ็นต ัวละคร 
ต่าง  ๆ โดยบทบาทของผ ู้แสดงระเบงน ี้จะประกอบไปด้วยต ัวละคร 2 ประเภท ได้แก่

1. กษ ัตริย ์รอยเอ็ดเจ ็ดพระนคร
2. พระขันธกุมารหริอพระกาล
ซึ่งเป ็นบทบาทของผู้แสดงน ี้ไม ่ว ่าจะใช ้ผ ู้แสดงในกลุ่มน ักเร ียน นักศิกษา และช้าราชการครู 

ของสถาบันนาฎดุริยางคศาสตร์หริอกลุ่มของนาฏยศิลปิน แผนกนาฏศิลป๋ สถาบันนาฎดุริยางคศิลป ๋ 
ก ็จะแบ ่งต ัวละครออกเป ็น 2 ประ๓ ทเหมือนกัน ซึ่งม ีรายละเอ ียดดังต ่อไปนี้

1. กษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร
โดยทั่วไปแล้วน ั้นผ ู้ท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจะม ีจำนวน 8-10 คน ทังนี 

ข ึ้นอย ู่ก ับขนาดของสถานที่ท ี่ใช ้แสดงและโอกาสที่แสดง เซ่น ในการแสดงระเบงเพ ื่อการสาธิต 
นาฏศิลป ็ไทย แสดงบนเวทีโรงละครแห่งชาติ ก ็จะใช้ผ ู้แสดง 8-10 คน (ประมาณ 4-5 คู่) ไม่มาก 
กว่า 10 คน หริอในการแสดงระเบงในงานสมโภชกรุงร ัตนโกส ินทร์200 ปี แสดงบริเวณเชิงละพาน 
พระพ ุทธยอดฟ ้า ก็จะใช้ผ ู้แสดงประมาณ 100 คน (ประมาณ 50 คู่) เป็นต้น แต่ในบางโอกาสก็อาจ

1 สัมภาษณ์ประสาท ทองอร่าม, นักวิชาการละครและดนตรี 7 สถาบัน,นาฎ ดุรียางคศิลบั กรม

ศ ิลปากร. 4 ม ก ราค ม  2544
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จะใช ้จำนวนผ ู้แสดงน ้อยแ ต ่สถานที่กว ้างก ็ได ้ เซ่น ม ีการแสดงระเบงบริเวณท้องสนามหลวงก ็ใช ้ผ ู้ 
แสดง 10 คน เป็นต้น ท ั้งน ี้ก ็ข ึ้นอย ู่ก ับความเหมาะสมของสถานที่และโอกาสที่แสดงรวมทั้งจำนวน 
น ักแสดงท ี่นำไปแสดงในงานน ั้น  ๆ ม ีปริมาณมากหริอน้อยเพ ียงใด

นอกจากน ี้การกำหนดจำนวนผ ู้แสดงระเบงว ่าจะให ้ม ีมากหริอน ้อยน ั้นก ็ย ังต ้องคำน ึง 
ถ ึงความสัมพ ันธ์ระหว่างการเคล ื่อนไหวก ับบทร้อง กล่าวคือ การแสดงระเบงนี้การเคล ื่อนไหวของ 
กษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจะมีความสัมพ ันธ ์ก ับบทร้องท ี่ใช ้ร ้อง ผ ู้แสดงจะร้องเพลงไปพร้อมกับ 
การเคล ื่อนไหวร่างกายไปในท ิศทางต ่าง  ๆ เม ื่อผ ู้แสดงเคลื่อนไหวไปแล้วจะต ้องกลับมาในตำแหน่ง 
เด ิมโดยจะต้องกลับมาให ้พอดีก ับเน ื้อร ้อง ด ังน ั้นหากใช ้ผ ู้แสดงท ี่เป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร 
ในปริมาณที่มาก ก ็อาจก่อให ้เก ิดป ัญหาในการเคลื่อนไหวและไม่สามารถกลับมาอยู่ในตำแหน่ง
เด ิมได ้ท ันพอดีก ับเน ื้อร ้อง แต ่หากมีความจำเป ็นท ี่จะต ้องใช้ผ ู้แสดงเป ็นจำนวนมาก ก็จะใช้ว ิธ ีการ 
จ ัดแถวในการแสดงให ้สะดวกต ่อการเคล ื่อนไหวและเคล ื่อนไปได ้ท ันก ับเน ื้อร ้อง เป็นต้น

คุณลมนัต ิฃองผ ู้ท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร นอกจากจะต ้องม ีพ ื้นฐานโขน 
ไม ่ว ่าจะเป ็นโขนพระ โขนย ักษ ์ หริอโขนลิง ก็ตาม ผ ู้ท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ควรที่ 
จ ะ มีค ุณสมบัต ิด ังต ่อไปนื้

1. เป ็นผู้ท ี่ม ีความจำดี สามารถจำบทร้องได้อย่างถูกต้องและแม่นยำ
2. เป ็นผู้ท ี่ม ีน ํ้าเส ียงด ี เส ียงดังฟังชัด และสามารถออกอักขระได ้ช ัดเจน
3. เป ็นผ ู้ท ี่ม ีปฏ ิภาณไหวพริบด ี สามารถเจรจาโต ้ตอบในมุขตลกต่าง  ๆ ให้เกิดความ

สนุกสนาน
สาเหต ุท ี่ผ ู้แสดงท ี่ร ับบทเป ็นกษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ด เจ ็ดพระนครจำเป ็นท ี่จะต ้องม ีค ุณ สมบ ัต ิ 

ด ังท ี่กล ่าวมาแล ้วข ้างต ้น เน ื่องจากการแสดงระเบงเป ็นการแสดงท ี่ม ีเร ื่องราวคล้ายอย่างละคร ชึ่งมี 
บทร้องเป ็นส ื่อในการทำให ้ผ ู้ซมเข ้าใจการแสดง ดังน ั้นผ ู้แสดงก็จะต้องสามารถจำบทร้องได ้อย ่าง 
ถูกต้องและแม่นยำ เพ ื่อให ้ผ ู้ชมไม ่เก ิดความลับสนในเน ึอหาของการแสดง นอกจากนีการแสดง 
ระเบงย ังเป ็นการแสดงท ี่ประกอบไปด ้วยผ ู้แสดงจำนวนหลายคนจำเป ็นต ้องอาศ ัยเส ียงร้องและการ 
ออกอักขระท ี่ช ัดเจนของผู้แสดง มาช่วยทำให ้บทร้องม ีความไพเราะและการแสดงไม ่น ่าเบ ื่อ รวมทัง 
ความม ีปฏ ิภาณ ไหวพริบด ีของน ักแสดงก ็จะม ีส ่วนช ่วยให ้การแสดงระเบงเก ิดความสน ุกสนานมาก 
ข ึ้น เพราะในการแสดงระเบงจะมีบทเจรจาในช่วงต ่าง  ๆ เช่น บทเจรจาระหว่างกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ด 
พระนครกันเอง หริอบทเจรจาระหว่างกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครก ับพระชันธก ุมาร (หริอพระกาล) 
ซ ึ่ง ,ในบทเจรจาผู้แสดง'จำเป็นที่-จะต้องเจรจา'ให้เกิดความสนุกสนานแก่ผู้'ชม และต้องสามารถลือ
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สารให ้ผ ู้ชมเข ้าใจถึงเร ื่องราวหรอเน ื้อเร ื่องของการแสดงด ้วย ด ังน ันเม ื่อผ ู้แสดงมีปฏิภาณไหวพริบท ี่ 
ด ีก ็สามารถทำให ้การเจรจารวมถึงการแสดงราบรื่นไปได ้ด ้วยดีเซ ่นก ัน

นอกจากนี้ภายในกลุ่มผ ู้แสดงท ี่เป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ก ็จะม ีการค ัดเล ือกผ ู้ 
แสดงภายในกล ุ่ม 1 คน มาทำหน ้าท ี่เป ็นผ ู้คอยให ้ส ัญ ญ าณ ในการแสดงและเป ็นต ้นเส ียงในการ 
เร ิ่มร ้องเพลงหรือเร ิ่มต ้นแสดง เพ ื่อให ้ผ ู้แสดงคนอื่น  ๆ ร ้องตามต้นเส ียงนัน ซ ึ่งค ุณ สมบัต ิของผ ู้ให ้ 
ส ัญญาณนี้ก ็จะเหม ือนกับผ ู้แสดงท ี่เป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครท ั่วไป เพ ียงแต่อาจจะต้องเป ็น 
ผ ู้ท ี่ม ืปฏ ิภาณไหวพริบในเรื่องของการเจรจาโต ้ตอบในมุขตลกต่าง  ๆ รวมทังม ีความจำและมีเส ียง 
ด ังฟ ังซ ัดกว ่าน ักแสดงคนอ ื่น   ๆ เพราะผ ู้ให ้ส ัญ ญ าณ นีจะต ้องทำหน ้าท ี่เปร ียบเสม ือนห ัวหน ้ากล ุ่ม  
น ักแสดง ต ้องสามารถเป ็นผู้นำในเรื่องต ่าง  ๆ ท ั่งการร้องและการเจรจาในมุขตลก ซ ึ่งจะทำให ้การ 

แสดงเก ิดความสนุกสนานมากยิ่งฃ ึน
จะเห ็นได ้ว ่า ค ุณลมปติท ี่สำค ัญของผ ู้แสดงที่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครใน 

การแสดงระเบงน ี้ถ ือ เป ็นค ุณ สมบ ัต ิท ี่สำค ัญ ซ ึ่งจะช ่วยเสร ิมให ้การแสดงเก ิดความสน ุกสนานและ 
ไม1น่าเบ ื่อ ผ ู้แสดงจะต้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ืความจำดี ม ีน ํ้าเส ียงดี เสียงดังฟังซัด อ ักขระภาษาซัดเจน และมี 
ปฏ ิภาณไหวพริบในการเจรจาโต ้ตอบให้เก ิดความสนุกสนานและลามารถสื่อสารเน ื้อหาหรือเร ื่องราว 
ของการแสดงออกมาให ้ผ ู้ชมเข ้าใจได ้อย ่างซ ัดเจนและถูกต ้อง

2. พระซันธกุมารหรือพระกาล
ในการแสดงระเบงน ั้นจะม ีผ ู้ท ี่แสดงเป ็นพระซันธก ุมารหรือพระกาลเพ ียง 1 คนเท่านั้น 

ไม ่ว ่าการแสดงน ื้จะประกอบไปด ้วยกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจำนวนเท ่าไรก ็ตาม เซ่น การแสดง 
ระเบงในงานสมโภชกรุงร ัตนโกส ินทร์ 200 ปี ม ีน ักแสงดที่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร 
เป ็นจำนวน 100 คน ก็จะม ืน ักแสดงท ี่แสดงเป ็นพระซันธกุมารหรือพระกาลเพ ียงคนเด ียวเท ่าน ั้น 
เป็นต้น ท ั่งน ี้เน ื่องจากผู้แสดงเป็นพระขันธกุมารหรือพระกาลจะเป็นผู้ท ี่ทำหน้าท ี่ในการเจรจาโต้ตอบ 
กับกษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ็ดพระนครและเป็นผู้ท ี่ม ืบทบาทในการสังให้กษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ็ดพระนครเดินทาง 
กสับเมือง ดังนั้น จ ึงทำให ้ในการแสดงจะมืพระซ ันธก ุมารหรือพระกาลเพ ียงคนเด ียวเท ่าน ัน หากมี 
หลายคนก ็จะทำให ้เก ิดป ัญ หาหรือเก ิดความส ับสนในการเจรจาโต ้ตอบก ับบรรดากษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ด  
เจ็ดพระนคร นอกจากนื้ย ังอาจเกิดความสับสนในตอนที่พระซันธกุมารสาปให้บรรดากษัตริย ์สลบและ 
ช ุบให ้พ ีนข ึนมาแล ้วส ั่งให ้กษ ัตร ิย ์น ันเด ินทางกส ับเม ืองของตน กล่าวคือ หากม ีพระซ ันธก ุมารหรือ 
พระกาลหลายคน ผ ู้แสดงเป ็นกษ ัตริย ์อาจจะเก ิดการสับลนว่าควรจะฟ ังคำสังของใครและต้องสลบ
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หรือฟ ืนตอนไหน รวมทั้งผ ู้ซมก ็อาจเก ิดความสับสนว่าควรจะฟ ังบทเจรจาจากพระฃ ันธก ุมารไหน
กันแน่เซ ่นก ัน จ ึงทำให ้การแสดงระเบงน ี้จะม ีผ ู้แสดงท ี่แสดงเป ็นพระขันธก ุมารหรือพระกาลเพ ียงคน 
เดียวเท่านั้น

การค ัดเล ือกผ ู้แสดงท ี่จะแสดงเป ็นพระข ันธก ุมารหรือพระกาลน ั้นก ็จะค ัดเล ือกมาจาก 
กล ุ่มผ ู้แสดงท ี่ได ้ร ับเล ือกให ้มาแสดงระเบง แต่อาจจะมีการเล ือกผ ู้ท ี่ม ีบ ุคล ิกล ักษณะที่ร ่าเร ิง และมี 
ร ูปร ่างหรือขนาดของร่างกายใหญ ่กว่ากล ุ่มผ ู้แสดงท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ทั้งนี้เพ ื่อ 
ให ้ผ ู้ซม เก ิด ค วาม สน ุกสน าน และเก ิดค วาม ต ลกขบ ข ัน เม ื่อ ได ้เห ็น บ ุค ล ิกของพ ระข ัน ธก ุม ารห ร ือ  
พระกาล เพราะความสน ุกสนานในการแสดงระเบงน ั้น  ส ่วนใหญ ่มาจากม ุขตลกหรือการเจรจา 
โต ้ตอบที่สน ุกสนานระหว่างกษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครก ับพระกาล รวมทังล ักษณะบุคล ิกลักษณะ 
ท ี่ร ่าเริงของผ ู้แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือพระกาลก็เป ็นอ ีกส ่วนประกอบหนึ่งท ี่ช ่วยเสริมให ้ผ ู้ซมรู้ส ึก 
สน ุกสนานไปกับการแสดง

ค ุณสมบ ัต ิของผ ู้ท ี่แสดงเป ็นพระข ันธก ุมารหรือพระกาลนั้นจะเหม ือนกับค ุณสมบ ัต ิของ 
ผ ู้ท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครท ุกประการ เพ ียงแต่จะต้องม ีความพิเศษหรือค ุณสมบัต ิท ี่ 
มากกว่าผ ู้แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร คือ ม ีพรสวรรค์ในเรื่องของการแสดงความตลก 
ขบขันให ้เก ิดขึ้นในการแสดง เซ่น ในตอนที่พระข ันธก ุมารหรือพระกาลได ้ลาปให ้กษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ด 
เจ ็ดพระนครสลบไปแล้ว ผ ู้แสดงเป ็นพระข ันธก ุมารหรือพระกาลจะเด ินด ูบรรดากษ ัตริย ์เหล ่าน ั้น
และในขณะที่เด ินดูน ี้เอง ก ็เป ็นช่วงท ี่พระขันธกุมารหรือพระกาลจะต้องใช ้ความสามารถของตนเอง 
ในการสื่อสารให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนานไปกับการแสดง อาจจะต้องมีการลอดแทรกมุขตลกลงไปใน 
คำพ ูดหรือม ีการแสดงกริยาท ่าทางท ี่ตลกขบขันออกมา ซ ึ่งส ิ่งเหล ่าน ี้จะต ้องอาศัยปฏิภาณไหวพริบ 
และพรสวรรค ์ส ่วนตัวของผ ู้แสดงเอง โดยที่ผ ู้แกซ้อมการแสดงจะแนะแนวทางในการแสดงให ้เพ ียง 
เล ็กน ้อยเท ่าน ั้น ท ี่เหล ือก ็อย ู่ท ี่ความสามารถของผู้แสดงในการถ่ายทอดความสนุกสนานและความ 
ตลกขบขันออกมาให ้ผ ู้ชมได ้ชมเท ่าน ั้น

วิธีการแสดงระเบง

วิธ ีการแสดงระเบงที่ล ัดแสดงโดยกรมศิลปากรจะเริ่มด้วยการแบ่งผู้แสดงออกเป็น 2 ฝ่าย คือ 
ฝ ่ายกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร และฝ่ายพระขันธกุมารหรือพระกาล กษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร 
จะม ีจำนวนก ี่คนก ็ได ้ แต ่ท ี่น ิยมคือประมาณ 8-10 คน ในบรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครนีจะมี
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ห ัวหน ้ากษ ัต ่ร ิย ์ 1 คน เป ็นผู้นำในการร้องและเป็นต้นเสียงการร้อง ซ ึ่งต ้องเป ็นผู้ท ี่ม ีเส ียงและมี 
ความจำดี เพราะต้องร้องนำผู้แสดงคนอื่น  ๆ กษ ัตริย ์เหล่าน ีม ีอหนึ่งจะถือค ันศรและอีกม ือหนึ่งจะ 
ถ ือล ูกศรเด ินไปเป ็นพวก  ๆ และร้องเพลงไปด้วย ขณะที,ร ้องไปบทหนึ่งก ็จะทำท่ารำแล้วเอาลูกศรตี 
ท ี่ค ันศรเป ็นจ ังหวะ ส่วนผู้แสดงอีกฝ่ายหนึ่งค ือ ฝ ่ายพระฃันธกุมารหริอพระกาล ก็จะต้องเป็นผู้ท ี่ม ี 
ความลามารถหรือม ีปฏ ิภาณไหวพริบท ี่ด ีในการแสดง เพ ื่อแสดงให ้เก ิดความสนุกสนาน

วิธ ีการเล ่นระเบงในป ัจจ ุบ ันน ี้ม ืป ีพาทย์บรรเลงประกอบด้วย เมื่อเริ่มแสดง ป ีพาทย์จะ
บรรเลงเพลงแทงวิไสยซึ่งผ ู้เล ่นระเบงที่สมมติเป ็นกษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ็ดพระนครจะต้องเข้าแถวเป็นคู่  ๆ
จำนวนมากน้อยสุดแท ้แต ่กำหนดให ้พอด ีก ับเวท ีหรือสนามท ี่ใช ้เล ่น เต ้นออกไปตามความยาวของ 
เวท ีหรือสนามให้เข ้าก ับจ ังหวะเพลงเม ือเต ้นออกไปเต ็มเวท ีแล ้ว ผู้เล่นที,อยู่ห ัวแถวด้านขวามือจะทำ 
ส ัญญาณให้หย ุดเต ้นและน ั่งค ุกเข ่า พร้อมกับป ีพาทย์หย ุดบรรเลงแล้วผ ู้เล ่นท ี่เป ็นห ัวหน้าอยู่ทาง
ด ้านขวาหัวแถวจะร้องฃ ึนต ้นบทว่า “โอละพ ่อขอถวายบ ังคม” ผ ู้เล ่นท ังหมดก็จะร้องรับข ึ้นพร้อม  ๆ
กันว่า “โอละพ ่อขอถวายบ ังคม” ผู้บรรเลงปีพาทย์ต ้องตีฆ ้อง 3 ใบเถา ซึ่งเร ืยกว่าฆ ้องระเบงรับท ้าย 
คำร้องทุก  ๆ วรรค โดยตีล ูกเส ียงตํ่าข ึ้นไปหาเลียงสูงและตีล ูกเล ียงสูงลงหาลูกเสียงตํ่า จะได้ยินเลียง 
โหม ่ง-โมง-โม ้ง โม ้ง-โมง-โหม ่ง พร้อมกับคำร้องน ีผ ู้เล ่นก ็จะทำท่าถวายบังคมไปด้วย

หล ังจากนั้นผ ู้เล ่นก ็จะร้องบทต่อไป แล้วลุกขึ้นเต ้นปากก็จะร้องเพลงไปเรื่อย  ๆ เมื่อผู้เล ่น 
ยกขาขวาก ็จะทำท ่าเอาล ูกศรต ีลงไปบนคันศร พอวางขาขวายกขาซ้ายขึ้นก ็เหยียดม ือขวาออกไป 
ข้างต ัวจนสุดแขนเป ็นท ่าง้างธน ู จนกระทั่งมาพบกันก ับพระขันธกุมารหรือพระกาลร้องลาปให้สลบ 
ป ีพาทย ์ทำเพลงร ัว ป ีพาทย ์จะบรรเลงเพลงพญ าเด ิน ต ่อจากน ันพระข ันธก ุมารหรือพระกาลจะ 
ร้องข ึนว่า “โอละพ ่อฟ ืนข ึ้นท ั้งปวง’, ป ีพาทย ์ทำเพลงรัว เม ื่อกษ ัตริย ์เหล ่าน ั้นฟ ืนข ึ้นก ็เจรจาก ับ 
พระขันธกุมารหรือพระกาลอีกเล็กน้อย มีความว่าอย่าพากันไปไกรลาสเลยขอให้กลับบ้านกลับเมือง 
เลียเถิด ซ ึ่งกษ ัตริย ์เหล ่าน ั้นก ็ย ินด ีทำตามและกษัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจะร้องบทท ี่ว ่า "โอละพ ่อ 
ยกกลับเข้าเมือง” ป ีพาทย์ทำเพลงเชิดพระขันธกุมารหรือพระกาลจากไปและบรรดากษัตริย ์เหล่าน ั้น 
ก ็เด ินทางกลับบ้านเม ืองของตน

ว ิธ ีการแสดงระเบงแบบน ี้ของกรมด ิลปากรเป ็นแบบท ี่ได ้ร ับการส ืบทอดมาจากข ้าราชการ 
กรมมหรสพ ซ ึ่งเป ็นผ ู้เคยแสดงระเบงประกอบในงานพระราชพ ิธ ีต ่าง  ๆ รวมทังวิธ ีการแสดงแบบนี 
เป ็นว ิธ ีการแสดงท ี่ใช ้แสดงของกรมดิลปากรเรื่อยมา รวมทังใช้ประกอบการเรียนการสอนของเด ็ก
น ักเรียนในสถาบันนาฏดุร ิยางคดิลป กรมคืลปากร
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การค้ดเลือกผู้แสดง

การค ัดเล ือกผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงในชุดระเบงน ีจะม ีว ิธ ีการค ัดเล ือกผ ู้แสดงด ังน ี 
1. การคัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนักเรียนนักศึกษาและข้าราชการครูสถาบันนาฏดุริยางคศิลป้ 

การค ัด เล ือกผ ู้แสดงระเบ งน ั้นจะม ีว ิธ ีการค ัด เล ือกเซ ่น เด ียวก ับ การค ัด เล ือกผ ู้แสดง 
โมงครุ่ม (ด ูรายละเอ ียดการค ัดเล ือกผู้แสดงโมงครุ่ม หน้า 109) ท ังน ีผ ู้ว ิจ ัยจะกล่าวถ ึงการคัดเล ือก 
ผ ู้แสดงระเบงในส ่วนท ี่แตกต ่างจากผ ู้แสดงโมงคร ุ่ม เท ่าน ั้น  จากการส ัมภาษณ ์อาจารย ์เกษม
ทองอราม ครูผ ู้ทำหน ้าท ี่สอนการแสดงการละเล ่นของหลวงโดยตรงและเป ็นผ ู้ทำหน้าท ี่ในการค ัด 
เล ือกเด ็กน ักเร ียนท ี่จะแสดงการละเล ่นของหลวง ท ่านได็ให ้ความเห ็นเก ี่ยวก ับการคัดเล ือกเด ็กน ัก 
เร ียนท ี่จะนำมาแสดงการละเล ่นของหลวงชุดระเบงไว ้ด ังน ี,

"การค ัดเล ือกเด ็กท ี่จะมาแสดงระเบงน ั้น ผ ู้แสดงจะต้องมีพ ื้นฐานการเล ่น 
โขน เพราะพื้นฐานหรือลักษณะท่ารำ ท่าเต ้น ของระเบงนันมาจากการแสดงโขน 
ม ีการยกเท ้าแบบกระตุกเท ้า มีการกันเข่า การกดหน้าขา ซ ึ่งถ ือเป ็นพ ื้นฐานท่า

จ่ d3

ของโขน โดยภาพรวมแล้วน ั้นการค ัดเล ือกผู้แสดงในชุดระเบง น ่าจะใช้น ักเรียนที่ 
เร ียนหรือม ีพ ืนฐานโขนยักษ ์ และโขนพระมากกว่าโขนลิง ท ังน ีเพราะลักษณะของ

(±9

การยกเท ้าหร ือล ักษณ ะของท ่ารำส ่วนใหญ ่จะใกล ้เค ียงก ับพระและย ักษ ์มากกว่า 
ลิง รวมทั้งในตอนท้ายของการแสดงยังม ีการรำเพลงเชิด ซึ่งท่ารำเพลงเชิดนี้นำ 
มาจากท ่ารำเพลงเช ิดของโขนย ักษ ์ และโขนพระ แต่จะไม ่เน ้นความสวยงามเท่า 
ก ับโขนพระและโขนย ักษ ์ ด ังน ั้นหากจะคัดเล ือกนักแสดงในชุดระเบงก็น ่าจะคัด 
เล ือกเด ็กท ี่เร ียนโขนพระและโขนยักษ ์มากกว่าโขนลิง เพราะจะไม่ม ีป ัญหาในเรื่อง 
ของการรำเพลงเช ิด แต่เด ็กน ักเรียนโขนลิงก ็ลามารถแสดงใต้ สามารถรีเกหัดไต้ 
เช ่นก ันและจะเห็นไต ้ว ่า ในป ัจจุบ ันเม ื่อม ีการแสดงการละเล ่นของหลวงชุดระเบง 
ก ็จะม ีน ักเร ียนโขนลิงเป ็นผ ู้แสดงมากกว่าน ักเร ียนโขนพระและโขนยักษ ์ เพราะ
นักเรียนที1เรียนโขนลิงม ีจำนวนมากและมีความคล่องแคล่ว กล้าแสดงออก ทำให้ 
ม ีน ักเร ียนโขนลิงแสดงมากกว่า”

สัมภาษณ์เกษม ทองอราม, อาจารย ์2 ระดับ 7 ภาควิชานาฏจิลป๋ไทย หมวดโขน (ลิง) ตถาปัน
นาฏดุริยางคจิลป กรมลิลปากร, 28 พฤศจิกายน 2542,
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อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะชัย อาจารย์ประจำหมวดโขนของสถาบันนาภดุริยางคศิลป๋d i จ CÜ จํ

ผ ู้ซ ึ่ง เคยม ีป ระสบ การณ ์ไน การแสดงระเบ งท ่าน ได ้ให ้ความค ิด เห ็น เก ี่ยวก ับ การค ัด เล ือกผ ู้แสดง 
ระเบงไว ้ด ังน ี้1

“ผ ้แ ส ด ง ระเบ ง จะต ้อ ง มีพ ื้นฐานโขน ซ ึ่งน ่าจะเป ็นน ักเร ียนท ี่เร ียนโขนพระข่ di

หรือโขนย ักษ ์ มากกว่าโขนลิง เพราะท่ารำต่าง ๆ ม ีความคล้ายคลึงท ่ารำของโขน 
พระและย ักษ ์มากกว่า ไม ่ว ่าจะเป ็นการเคล ื่อนไหว การยกเท้า การกันเข่า การกด 
หน้าขา แต่จะไม ่เน ้นความสวยงามของท ่ารำเท ่าก ับการรำในโขนพระ แต่จะมุ่ง 
เน ้นไปท ี่ความพร้อมเพรียงในการยกเท ้า การก ้าวเท ้ามากกว่า”

จะเห ็นได ้ว ่า  ผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงควรเป ็นผ ู้ท ี่ม ีพ ื้นฐานการแสดง'โขนและ
สำหรับผ ู้แสดงในช ุดระเบงน ั้น โดยส่วนใหญ ่แล ้วหากมองตามลักษณะของท ่ารำท ี่ปรากฏแล้วน ั้น ก็ 
ควรใช ้ผ ู้แสดงท ี่ม ีพ ื้นฐานทางด ้านโขนพระและโขนยักษ ์มากกว่าโขนลิง เพราะท่ารำส่วนใหญ ่จะ
คล ้ายคล ึงก ับโขนพระและโขนย ักษ ์ไม ่ว ่าจะเป ็นการยกเท ้า วางเท้า การกดหน้าขา รวมไปถึงการรำ 
เพลงเช ิดในตอนท ้ายของการแสดงก ็จะเป ็นของโขนพระและโขนยักษ ์ เพ ียงแต่จะไม ่เน ้นความสวย 
งามเท ่าก ับการรำในโขนพระ จะเน ้นไปที่ความพร้อมเพรียงมากกว่า แตใ่ น เวลาที่ม ีการแสดงจริง 
โดยส ่วนใหญ ่แล ้วน ันเม ื่อค ัดเล ือกน ักเร ียนท ี่จะนำมาแสดงในช ุดระเบง ผู้ท ี่ได ้ร ับคัดเลือกโดยมาก 
จะเป ็นน ักเร ียนโขนล ิง ท ั้งน ี้เป ็นเพราะน ักเร ียนท ี่เร ียนโขนลิงม ีปริมาณที่มากกว่าน ักเร ียนโขนพระ
และโขนย ักษ ์ ด ังน ั้นเม ื่อต ้องการน ักแสดงในปริมาณมากเพ ื่อมาแสดง ก ็ม ีความจำเป ็นท ี่จะต ้องใช้ 
นักเรียนโขนลิงด้วย ทำให้ในการแสดงระเบงก็จะมีน ักเรียนที่เร ียนโขนลิงเป ็นผู้แสดงมาก นอกจากนี้ 
น ักเรียนที่เร ียนโขนลิงจะมีล ักษณะที่คล ่องแคล'ว ว่องไว และกล้าแสดงออกในมุขตลกต่าง  ๆ ที่ต้อง 
ใช ้ในการแสดงระเบงมากกว่าน ักเร ียนโขนพระและย ักษ ์ เพราะการแสดงระเบงนั้นจะมีจ ุดเด ่นอยู่ท ี่ 
บทเจรจาและม ุขตลกต ่าง  ๆ ซ ึ่งต ัวละครท ี่แสดงเป ็นกษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ด เจ ็ดพระนคร เจรจาก ับพระ 
ช ันธก ุมารหรือพระกาล ดังนั้น ผู้ท ี่แสดงก็'จะต้องมีปฏิภาณ1ไหวพริบ'ในการแสดงที่ด ี ม ีความกล้าใน 
การแสดงออก และม ีบ ุคล ิกล ักษณะที่ด ูคส ่องแคล้วว ่องไว ลามารถสื่อสารให้ผ ู้ขมเก ิดความสนุก

1 สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย ์3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏจิลบัไทย หมวดโขน ลทาบัน
นาฏดุริยางคกิลป็ กรมจิลปากร, 29 พฤศจิกายน 2543.
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สนานเม ื่อซมการแสดงรวมทั้งเข ้าใจในเน ื้อเร ื่องของการแสดงระเบง ซึ่งคุณสมบัติส,วนใหญ ่เหล่าน ี้ 
ม ีม ักจะม ีอย ู่ในน ักเร ียนท ี่เร ียนโขนลิง มากกว่าโขนพระโขนยักษ ์ และในปัจจุบ ันเม ื่อม ีการคัดเล ือก 
น ักแสดงระฒงก็จะค ัดจากนักเร ียนโขนลิงก ่อนเป ็นอ ันด ับแรก เด ็กนักเรียนที่ค ัดเล ือกให้มาแสดงก็ 
จะค ัดเล ือกให ้ม ีขนาดร่างกายท ี่ใกล ้เค ียงก ัน ความสูงใกล้เค ียงกัน เพ ื่อให ้เก ิดความสวยงามในเวลา 
แสดง

2. การคัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปีน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน1นาฏดุริยางคศิลป็ 
กรมศิลปากร

การค ัดเล ือกผ ู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลป ิน แผนกนาฏดุริยางค ์ กรมศิลปากร สำหรับ 
แสดงการละเล ่นของหลวงม ีล ักษณะการค ัดเล ือกค ือ จะเป ็นศ ิลป ินผ ู้ชายในฝ่ายโขนเท ่าน ั้น ซ ึ่งจะ 
เป ็นศ ิลป ินโขนพระ โขนย ักษ ์ หรีอโขนลิงก็ได้ไม่'จำกัด เพ ียงแต่ศ ิลป ินเหล่าน ั้นจะต้องมีล ักษณะที่ 
กล ้าแสดงออกในม ุขตลกต่าง  ๆ และเป ็นผู้ม ีปฏ ิภาณไหวพริบในการเจรจาโต ้ตอบ เพื่อสื่อให้ผ ู้ชม 
เก ิดความสนุกสนานไปกับการแสดงได ้

การคัดเลือกผู้แสดงระเบงก็ใช้หลักการเดียวกันกับข้างต้นเพียงแต่ภายในกลุ่มนาฏศิลปิน 
เหล่านี เม ื่อได ้ร ับค ัดเล ือกให ้เป ็นผ ู้แสดงระเบงแล้ว ภายในกลุ่มผ ู้แสดงจะต้องมีการคัดเล ือกหัวหน้า 
กลุ่ม 1 คน ท ี่จะเป ็นผ ู้นำในกลุ่มของต ัวละครบรรดากษัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ซ ึ่งห ัวหน้ากล ุ่มท ี่ 
ได ้ร ับค ัดเล ือกให ้เป ็นผ ู้นำกษ ัตริย ์น ั้นจะต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีพรสวรรค์และม ีปฏ ิภาณไหวพริบ ในการเจรจา 
โต ้ตอบเก ี่ยวก ับม ุขตลกต ่าง  ๆ ได้ดี สามารถเจรจาโต ้ตอบกับผู้แสดงที่แสดงเป ็นพระขันธกุมารหรือ 
พระกาลได ้ด ี ทำให ้ผ ู้ชมเก ิดความสน ุกสนานและเข้าใจเรื่องราวได ้อย ่างช ัดเจน เพราะจุดอ่อนของ 
การแสดงระเบงน ี้อย ู่ท ี่ม ุฃตลกท ี่เก ิดจากการเจรจาก ันของตัวละคร ด ังน ั้นหากผู้แสดงไม่ม ีความ
สามารถหรือม ีปฏ ิภาณ ไหวพริบในการเจรจาโต ้ตอบท ี่ด ีพอก ็อาจจะทำให ้การแสดงระเบงน ื้นำเบ ื่อ 
ในสายตาของผู้ชมได ้

สรุป การค ัดเล ือกผ ู้แสดงระเบงของทั้ง 2 กลุ่มน ี้น ักแสดงนีจะใช้หลักการเด ียวกันกล่าว 
คือ ใช ้น ักเร ียนหรือนาฏศ ิลป ินชายในฝ ่ายโขนไม ่ว ่าจะเป ็นโขนพระ โขนย ักษ ์ หรือโขนลิงก็ได็ไม่ 
จำก ัดสาขาเป ็นผ ู้แสดง ถ ึงแม ้ว ่าล ักษณะท่ารำในระเบงนีจะมีส ่วนคล้ายท่ารำของโขนพระและโขน 
ย ักษ ์มากกว่าโขนล ิงก ็ตาม แต่ก็'ไม่เป็นปัญหา เพราะสามารถผึเกหัดให้เหมือนกันและเกิดความ 
พร้อมเพรียงก ันได ้ง ่าย แต ่ล ักษณ ะสำค ัญ ของผ ู้ท ี่จะมาแสดงระเบงก ็ค ือ ต ้องเป ็นผ ู้ท ีม ีปฏ ิภาณ
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ไหวพรบดี สามารถเจรจาโต ้ตอบให ้เก ิดความสนุกสนานขึ้นในการแสดงได ้ เพราะการแสดงระเบงนี้ 
ม ีจ ุดเด ่นอย ู่ท ี่ม ุขตลกที่เก ิดจากการเจรจาโต ้ตอบกันระหว่างต ัวละคร 2 ฝ่ายนันก็คือ กษ ัตริย ์ 
ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครก ับพระข ันธก ุมารหริอพระกาล ดังน ันหากผู้แสดงไม ่สามารถแสดงให้เก ิดความ 
สน ุกสนานหรือความตลกขบขันข ึ้นได ้ ผ ู้ซมท ี่ซมก็จะเก ิดความเบ ื่อหน่ายไม ่อยากซมการแสดงนีได ้

การUกซ้อมการแสดงระเบง

ก ารแก ห ัด การแส ด งระฌ งท ี่จ ัด แสด งโด ย ก รม ศ ิลป าก รน ั้น จะแบ ่งก ารแก ห ัด ก ารแส ด ง 
ระเบงออกเป ็น 2 กลุ่มด ังน ี้

1. การแ ก การแสดงระเบงสำหรับกล ุ่มนักเรียน นักศึกษา และข้าราชการครูของสถาบ ัน 
นาฎดุร ิยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร

2. การแ ก ห ัดการแสดงระเบงสำหร ับกล ุ่มนาฏยศ ิลป ิน  แผนกนาฏด ุร ิยางค ์ สถาบ ัน 
นาฏด ุร ิยางคศ ิลป ็ กรมศิลปากร

ซ ึ่งม ีรายละเอ ียดด ังน ี้

1. การแกซ้อมการแสดงระผงสำหรับกลุ่มนักเรียน นักศึกษาและข้าราชกา?ครูชองสถาบัน 
นาฏดุร ิยางคศิลป ้ กรมศิลปากร

การแ กซ ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวง ถ ้าหากเป ็นบรรดาข ้าราชการหรือครูใน
โรงเร ียนนาฏด ุร ิยางคศาสตร์ (ช่วงปี พ.ศ. 2477-2524) เป ็นผู้แสดงเองส่วนใหญ ่แล้วก ็จะใช้เวลาใน 
การแกซ้อมประมาณ  1 ส ัปดาห ์ เน ื่องจากข้าราชการและครูส ่วนใหญ ่เป ็นผู้ท ี่แสดงการละเล ่นของ 
หลวงเป ็นประจำอยู่แล ้ว จ ึงเพ ียงแต่มาแกซ้อมให ้เก ิดความพร้อมเพรียงและตกลงในเรื่องของท ่า
ทางให ้ตรงก ันเท ่าน ัน

และหากเป ็นการแ ก ซ ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงให ้ก ับน ักเร ียนก ็จะใช ้เวลาใน 
การแ กซ ้อมนานมากข ึ้น  ประมาณ  2-3 ส ัปดาห ์ โดยจะม ีครูผ ู้แ ก ซ ้อมให ้ก ับ เด ็กน ักเร ียนได ้แก ่ 
หลวงวิลาศวงงาม 1 คุณครูเจริญ เวชเกษม 1 คุณครูอาคม สายาคม . คุณครูอร่าม อินทรนัฎ 1 
คุณครูกรี วรศะริน 1 คุณครูยอแลง ก ักด ีเทวา1

1 สัมภาษณ์จตุพร รัตนวราหะ, ผู้เซียวชาญพิเศษโขนยักษ์ประจำสถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ กรม
ศิลปากร 1 12 กรกฎาคม 2542.
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สถานท ี่ท ี่ใช ้สำหรับแกซ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงท ุกช ุดการแสดงไม,ว่าจะเป็น 
ชุดระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม ้ กระอั้วแทงควาย และแทงวิไสย จะแกซ้อมกันที่ภายในศาลาแสนหวี 
ซ ึ่งในอด ีตน ั้น เป ็นสถานท ี่ท ี่ใช ้สำหรับแ กห ัดโขนของโรงเร ียนนาฏด ุร ิยางคศาสตร ์ (ในป ัจจ ุบ ันได ้ 
เปล ี่ยนเป ็นอาคารเรือนนอนหรือบริเวณที่เร ียกว่า ใต ้ก ุนเร ือนนอนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน 
นาฏดุร ิยางคศิลป ็)

ในอด ีตน ั้น (พ .ศ. 2477-2524) การแกซ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงให ้ก ับเด ็ก 
นักเร ียนในแต ่ละครั้งน ั้น จะแกซ้อมกันอย่างหนักและมีความเข้มงวดมาก โดยในการแกซ้อมการ 
แสดงระเบงก ็จะเร ิ่มต ้นจากการแ ก ร้องบทร้องระเบงให้ถ ูกต้องและแม่นยำ รวมทั้งให ้เก ิดเส ียง
ช ัดเจนและม ีการออกอักขระอย่างถ ูกต ้องเส ียก ่อน เม ื่อน ักเรียนลามารถร้องเพลงได้อย่างถูกต ้อง
แล ้วก ็จะเริ่มต ่อท ่ารำให ้ก ับเด ็กน ักเร ียนไปจนจบ ในระหว่างท ี่ต ่อท ่ารำน ี้ครูผ ู้ฝ ืกซ ้อมก็จะมีการบอก 
หรืออธิบายให ้ก ับเด ็กน ักเร ียนได ้เข ้าใจเก ี่ยวก ับล ักษณะของการแสดงรวมไปถึงอธิบายล ักษณะของ 
ม ุขต ลกท ี่ค วรจะใช ้ใน ก ารแส ด งระ เบ งต อน ท ี่เป ็น บ ท เจรจาระห ว ่างบ รรด าก ษ ัต ร ิย ์ร ้อย เอ ็ด เจ ็ด  
พระนครกับพระชันธกุมารหรือพระกาล เพื่อให้เด็กนักเร ียนลามารถแสดงให้ได ้สมจริงและเกิดความ 
สนุกสนานด้วย เม ื่อน ักเรียนต่อท่ารำจบแล้วและมีความเข้าใจในลักษณะของการแสดงระเบงดีแล้ว 
คร ูผู้ฝืกซ ้อมก ็จะปล ่อยให ้เด ็กนักเร ียนทดลองแสดงเองโดยท ี่คร ูจะคอยควบคุมด ูความพร้อมเพรียง 
ในการทำท ่าทางต ่าง  ๆ เซ่น เด ็กน ักเร ียนยกเท้าหรือก้าวเท ้าได ้พร้อมเพรียงกันหรือไม ่ ร้องเพลงได้ 
ถูกว ิธ ีและถูกอักขระหรือไม่ นํ้าเสียงดังฟังชัดดีหรือยัง เป็นต้น โดยท ี่คร ูผูแกซ้อมจะคอยควบคุมดูแล 
จนเห ็นว่าเด ็กน ักเร ียนสามารถทำได ้ถ ูกต ้องพร้อมเพรียงด ีแล ้ว จ ึงจะปล่อยให ้ออกแสดงเองได ้

แต ่ในป ัจจุบ ันหลังจากที่การละเล ่นของหลวงในชุดระเบง โมงครุ่ม และก ุลาตีไม ้ ได้ถูก 
บรรจุลงในหลักส ูตรการเร ียนการลอนโขนในระด ับช ั้นกลางป ีท ี่ 2 การแกซ้อมการแสดงก็เปลี่ยนไป 
โดยท ี่จะใช ้เวลาในการแกซ้อมน้อยมาก เม ื่อม ีการจัดการแสดงการละเล ่นของหลวงฃึ้นก็จะใช้เวลา 
ในการแกซ้อมการแสดงประมาณ 2 วัน วันละประมาณ 1 ชั่วโมง หรือ 30 นาที หรือในบางครั้งก ็ 
อาจจะใช ้เวลาในการแกซ้อมน้อยกว่าน ั้น เซ ่น แกซ้อมตอนเช้าแสดงตอนเย็น เป็นต้น

สาเหต ุท ี่ทำให ้ระยะเวลาในการแกซ้อมการแสดงลดน้อยลงนั้น ลามารถวิเคราะห์ออก 
มาได ้ 2 กรณีคือ

1. น ักแสดงท ี่ได ้ร ับด ัดเล ือกให ้เป ็นผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงน ันจะเป ็นน ักเร ียนท ี่ 
เคยผ่านการเรียนและแกปฏิบ ัต ิการละเล ่นของหลวงมาแล้วท ังส ิน ดังนันในการแกซ้อมแต่ละครัง



166

จึงเพียงแต่มาทบทวนท่ารำ และแกซ้อมความพร้อมเพรียงในการแสดงและการร้องเท ่าน ัน ไม่ต้อง 
ต ่อท ่ารำหรือสอนร้องเพลงกันใหม่

2. การจ ัดการแสดงของทางวิทยาล ัยนาฏศิลป โดยส่วนใหญ ่แล้วม ักจะนำการแสดง 
หลายประเภทไปแสดง ม ิได ้นำการแสดงการละเล ่นของหลวงไปแสดงเพ ียงอย่างเด ียว แต่มีการนำ 
การแสดงประเภทอื่นไปแสดงด ้วย เช่น โขน ละคร ระบำ เป็นต้น น ักเรียนที่แสดงการละเล ่นของ 
หลวงส ่วนใหญ ่ก ็จะได ้ร ับค ัดเล ือกให ้แสดงในการแสดงประเภทอื่นด ้วย ด ังน ันจึงต ้องแบ ่งเวลาใน
การแกซ ้อมให ้ก ับการแสดงท ั้ง 2 ประเภท แต ่โดยมากแล้วจะทำให ้ความส ำ ค ัญ ต่อการแกซ้อมการ 
แสดงประเภทอื่นมากกว่า เพราะเห็นว่า การแสดงการละเล ่นของหลวงนี น ักเรียนได้ศ ึกษามาแล้ว 
เพ ียงแต ่มาทบทวนความจำเท ่าน ั้น ซ ึ่งต ่างจากการแสดงประเภทอื่น เช่น หากมีการแสดงโขนตอน 
ใดตอนหนึ่งและมีการแสดงการละเล ่นของหลวงด ้วย ก ็จะแกซ้อมการแสดงโขนมากกว่า เพราะโขน 
ใช ้ผ ู้แสดงมากและต้องม ีรายละเอ ียดในการแสดงหลายอย่าง เป็นต้น

ผ ู้ท ี่ทำหน ้าท ี่เป ็นผ ู้แกซ ้อมและควบค ุมการแกซ ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงก ็ค ือ 
ครูผ ู้ลอนการละเล ่นของหลวงในปีน ั้น ๆ

สถานที่ท ี่ใช ้สำหรับแกซ ้อมการแสดงต ั้งแต ่ป ี 2524-2542 นั้นจะทำการแกซ้อมกันที่ 
“ห ้องเร ียนโขนชั้น า อาคารเรียน 5 ช ั้น ” ซ ึ่งในอดีตแกซ้อมกันท ี่ศาลาแสนหวี

การแกซ้อมก็จะไม ่เข ้มงวดมากนัก เพราะนักแสดงลามารถแสดงได้แล้ว เพียงแต่มา 
แ ก ความพร ้อมเพร ียงของท ่ารำและการร ้องเท ่าน ั้น  จ ึงทำให ้การแกซ ้อมการแสดงน ั้นง ่ายและ
สะดวกรวดเร็วข ึ้นกว่าในสมัยอด ีต

จะเห ็นได ้ว ่า การแกซ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงในชุดระเบงของกลุ่มน ักเร ียน 
นักศึกษา และข้าราชการครู ของสถาบ ันนาฏดุร ิยางคศึลป ็จะม ีการแกซ้อมท ี่เข ้มงวด เพราะผู้แสดง 
ม ิใช ่ศ ิลป ินอาชีพ นอกจากนี้ย ังม ีลำด ับช ั้นในการแกซ้อมการแสดงระเบง คือ ผู้แสดงจะต้องแกร้อง 
บ ท ร้องระเบงเส ียก ่อน หล ังจากนั้นครูผ ู้แกซ ้อมจึงจะต ่อท ่ารำพร้อมทั้งบอกวิธ ีการแสดงเพ ื่อให ้เก ิด 
ความตลกขบขันและความสน ุกสนานในการแสดงขึ้น รวมท ั้งครูผ ู้รกซ ้อมจะด ูความพร้อมเพรียงใน 
การปฏิบ ัต ิท ่ารำของเด ็ก เม ื่อเด ็กลามารถแสดงได ้อย ่างถ ูกต ้องและพร้อมเพรียงแล้วครูผ ู้แกซ้อมจึง 
จะปล ่อยให ้เด ็กน ักเร ียนแสดงเองได ้ แต ่เม ื่อม ีการบรรจุการละเล ่นของหลวงในชุดระเบง โมงคร่ม 
และก ุลาต ีไม ้ ลงไปในหลักส ูตรการเรียนการสอนของน ักเร ียนโขนในระดับขันกลางป ีท ี 2 (บรรจุ 
ประมาณปี พ.ศ. 2 5 2 4 )  ทำให้ระยะเวลาในการแกซ้อมนั้นเปลี่ยนแปลงไปกล่าวค ือจะใช ้ระยะเวลา



167

2. การรกซ ้อม การแสดงระผงสำห ร ับ กล ุ่ม น าฏ ยศ ิลป ิน  แผนกนาฏด ุร ิยางค ์ สถาบัน 
นาฏดุ?ยางคศิลป กรมศิลปากร

จากท ี่ได ้ทราบแล ้วว ่าผ ู้แสดงในกลุ่มนาฏยศ ิลป ินของแผนกนาฏดุร ิยางค ์ กรมศิลปากร 
แต ่เด ิมก็ค ือข้าราชการที่โอนย้ายมาจากกรมมหรสพเข้ามาอยู่ในแผนกนาฏดุริยางค์ โดยจะทำหน้าที่ 
เป ็นศ ิลป ินออกแสดงในงานของราชการและทำหน ้าท ี่เป ็นข ้าราชการคร ูสอนโขนละครให ้แก ่เด ็ก  
น ักเรียนโรงเร ียนนาฏดุร ิยางคศาสตร์ ดังนั้น การรกซ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงไม่ว ่าจะเป ็น 
ช ุดระเบง โมงครุ่ม ก ุลาตีไม ้ ก ็จะม ีว ิธ ีการรกซ้อมท ี่เหม ือนก ับข ้าราชการครูในกลุ่มแรกด ังท ี่ได ้กล ่าว 
ไปแล ้ว คือ จะใช ้ระยะเวลาในการรกซ ้อมการแสดงประมาณ  1 ส ัปดาห ์ ก ่อนการแสดงจริง 
เน ื่องจากข้าราชการหรือศ ิลป ินส ่วนใหญ ่เป ็นผ ู้ท ี่เคยแสดงการละเล ่นของหลวงมาแล้ว ดังนั้นจึง
เพียงแต่รกซ้อมหรือนัดแนะท่ารำ จังหวะ การร้อง รวมทังม ุขตลกต่าง ๆ ที่จะสอดแทรกไปในการ 
แสดงให ้ถ ูกต ้องเหม ือนกันเท ่าน ั้น

ลำดับข ั้นตอนในการรกซ ้อมการแสดงระเบงของกล ุ่มนาฏยศ ิลป ิน แผนกนาฏดุริยางค ์ 
คือ เริ่มต้นด้วยการที่ผู้แสดงที่ได้รับคัดเลือกใหแ้สดงระเบงทั้งหมดจะเรมท่องจำบทร้องระเบงให้ขึ้นใจ 
หส ังจากน ั้นจ ึงน ัดว ันและเวลาเพ ื่อมารกร้องให ้เหม ือนก ันพร้อมท ั้งรกท ่ารำให ้เก ิดความพร้อมเพรียง 
กัน ในระหว่างท ี่รกซ ้อมท ่ารำน ี้ผ ู้แสดงท ี่ได ้ร ับค ัดเล ือกให ้แสดงเป ็นพระฃ ันธก ุมารหรือพระกาลและ 
ห ัวหน ้าบรรดากษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครก ็จะม ีการน ัดแนะม ุข ตลก หรือบทเจรจาที,จะนำมาใช้
เจรจาประกอบในการแสดงเพ ื่อให ้ผ ู้ชมเก ิดความสนุกสนาน ซ ึ่งในการรกซ ้อมน ีก ็จะอย ู่ภายใต ้
ความควบค ุมด ูแลของอาจารย ์ผ ู้ใหญ ่ เช่น หลวงวิลาศวงงาม เป็นต้น ซ ึ่งท ่านเป ็นผ ู้ท ี่ม ืความรู้ 
เก ี่ยวก ับการแสดงการละเล ่นของหลวงและการแสดงอ ื่นๆ1 รวมทังเป ็นอาจารย์ใหญ ่ท ี่บรรดาศ ิลป ิน 
ท ั้งหลายได ้ให ้ความเคารพนับถ ือเป ็นอย ่างมาก

ใ น ก า ร 'ร ก ซ ้อ ม น ้อ ย ล ง  เพ รา ะ ถ ือ ว ่า น ัก เร ีย น ไ ด เ้ค ย เร ีย น ม า แ ล ้ว  ด ัง น ั้น เม ื่อ ม ีก า ร จ ัด ก า ร แ ส ด ง ข ึ้น ก ็

เพ ีย ง แ ต ่ม า ท บ ท ว น ค ว า ม จ ำ แ ล ะ รก ค ว า ม พ ร ้อ ม เพ ร ีย ง ข อ ง ท ่า ร ำ เท ่า น ั้น  ค ว า ม เข ้ม ง ว ด ใน ก า ร ร ก ซ ้อ ม

จ ึง ล ด น ้อ ย ล ง ไป จ า ก ใ น ส ม ัย แ ร ก  ๆ

' สัมภาษณ์ประสาท ทองอร่าม, นักวิชาการละครและดนตรี 7 สถาบันนาฏดุรียางคศิลบั กรมศิลปากร,
4 มกราคม 2544
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สถานท ี่แกซ ้อมการแสดงในสม ัยอด ีตท ี่แผนกนาฏด ุร ิยางค ์ ย ังเป ็นส่วนหนึ่งของกอง 
ศ ิลปวิทยาการ กรมศิลปากร นั้น การแสดงต่าง  ๆ รวมไปถึงการแสดงการละเส,นของหลวงที่แสดง 
โดยศ ิลป ินหริอฃ ้าราซการในกรมศ ิลปากรจะแกซ้อมยันตามสถานที่ต ่าง  ๆ ภายในบริเวณโรงเรียน 
นาฏด ุร ิยางคศาสตร์และบริเวณรอบ  ๆ โรงเร ียน เชน แกซ้อมที่ศาลาแสนหวี (ป ัจจุบ ันเป็นอาคาร 
เร ือนนอนหล ังบริเวณ ท ี่เร ียกว ่า ใต ้ถ ุนเร ือนนอนของว ิทยาล ัยนาฏศ ิลป สถาบ ันนาฎด ุร ิยางคศิลป ็) 
แกซ ้อมท ี่เร ือนกรุงธน (ป ัจจ ุบ ันเป ็นอาคารเร ียนดนตรีไทย อย ู่ด ้านขวาม ือของต ึกอำนวยการของ 
สถาบ ันนาฏด ุร ิยางคศาสตร์) ซ ึ่งเป ็นเร ือนท ี่ม ืใต ้ถ ุนกว ้างเป ็นสถานท ี่ท ี่ใชแกซ้อมการแสดงของ
โรงเร ียนนาฏด ุร ิยางคศาสตร์ในสม ัยอด ีต แกซ้อมที่บริเวณด้านข้างของพ ิพ ิธภ ัณฑ ์สถานแห่งชาต ิ 
เป็นต้น แต่ในปัจจุบันเมื่อแผนกนาฏดุริยางค์ ได้ม ืสถานที่อยู่ท ี่บริเวณปีกซ้ายของโรงละครแห่งชาติใน 
ปัจจุบัน สถานที่ท ี่ใช ้แ กซ้อมการแสดงการละเล ่นของหลวงและการแสดงอื่น  ๆ ก ็เปลี่ยนมาเป็น 
บริเวณห้องแกซ้อมนาฏศิลป ็ ชั้น 4 ของแผนกนาฏศิลป็ รวมทั้งบริเวณรอบโรงละครแห ่งชาติด ้วย

จะเห็นได้ว่า การแกซ้อมการแสดงการละเล่นของหลวงในชุดระเบงของกลุ่มนาฏยศิลปิน 
แผนกนาฏด ุร ิยางค ์ กรมศิลปากร จะมืการแกซ้อมท ี่ไม ่เข ้มงวดมากนัก ทั้งน ี้เน ื่องมาจากผู้แสดงเป ็น 
ศ ิลปิน ม ีความสามารถในการแสดงสูง รวมทั้งเป ็นผ ู้ท ี่เคยแสดงการละเล ่นของหลวงมาแล้ว ด้งนัน 
การแ กซ้อมจึงง ่ายและใช ้ระยะเวลาในการแกซ้อมไม่นาน ลำดับชั้นในการแกซ้อมการแสดงระเบง 
ก ็เร ิ่มจากการท ี่ศ ิลป ินท ี่ได ้ร ับค ัดเล ือกให ้แสดงระเบงจดจำบทร้องให ้ใด ้ก ่อนแล้ว จึงมาแกร้องพร้อม 
ทั้งแ ก ความพร้อมเพรียงของท ่ารำและม ุขตลกหรือบทเจรจาท ี่จะใช ้ประกอบการแสดงให ้เหม ือนย ัน 
จ ึงสามารถออกแสดงได ้ สถานที่ท ี่ใชแ้กซ้อมในอดีตจะแกซ้อมยันหลายแห่ง เช่น ศาลาแลนหวี 
เรือนกรุงธน บริเวณรอบพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ เป็นต้นแต่ในปัจจุบ ันจะแกซ้อมยันที่ห ้องแกซ้อม 
นาฏศ ิลป ็ ช ั้น 4 แผนนาฏศิลป๋ บริเวณตึกป ีกซ้ายของโรงละครแห่งชาติ

มุขตลกในการแสดง

การแสดงระเบงเป ็นการแสดงท ี่ม ีจ ุดเด ่นอย ู่ท ี่ความตลกขบขัน ในบทเจรจาต่าง  ๆ ระหว่าง 
ต ัวละครพระข ันธถ ุมารหรือพระกาลย ับบรรดากษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ซ ึงภายในบทเจรจาน ี 
ผ ู้แสดงจะม ีการสอดแทรกม ุขตลกต่าง  ๆ ท ังท ี่เป ็นคำพ ูดและอากัปกริยาต่าง  ๆ ประกอบเข้าไปใน
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การแสดง ทำให ้การแสดงระเบงมีความสนุกสนานและผู้ชมเก ิดความสนใจอยากจะชมการแสดง 
มากฃึน

อาจารย ์จาต ุรงค ์ มนตรีศาสตร์ ท ่านได ้กล ่าวถ ึงม ุขตลกในการแสดงระเบงไว ้ด ังน ี,

“จ ุดเปล ี่ยนแปลงที่เก ิดข ึ้นในการแสดงระเบง ก็คือ ม ุขตลกต่าง  ๆ เพราะ 
ในสม ัยท ีค่ ร ูแสดงประมาณปี 97-98 ( พ .ศ. 2497-2498) การแสดงก็จะเรียบง่าย 
ไม,ม ีม ุขตลกอะไรมากนักก็'จะพูด1ไปตามบทร้องและ,ที'มีหัวหน้ากษัตรีย์นำ เช่น
บอกว่า เอ ้า...พวกเรายกท ัพไปไกรลาส บรรดากษัตรีย ์ท ี่เหล ือก ็อาจจะพูดว่า 
เอ ้า...ไปก ็ไปก ัน  เป็นต้น แต่ในปัจจุบ ันได้ม ีการเพ ิ่มหรือสอดแทรกมุขตลกต่าง  ๆ
เข ้าไปมากขึ้น เพ ื่อให ้การแสดงเก ิดความสนุกสนานยิ่งฃ ึนเท ่าน ั้น’'

ครูทรวง ปรางโพธี๋อ ่อน อดีตโขนหลวงรัชกาลที่ 7 และเป ็นผู้ท ี่เคยแสดงการละเล ่นของ 
หลวงชุดระเบง ท ่านได ้กล่าวว่า2

“สมัยพ่อเล่นก็เล ่นตามบทร้องไป มีทัวหน้ากษัตริย์คนหนึ่งคอยเป็นคนนำ 
ในการพ ูดโต ้ตอบกับพระกาล ตอนนั้นจำได้ว ่าเฮ ียเรีญ (อาจารย์เจริญ เวชเกษม)
แกจะแสดงเป ็นห ัวหน้ากษ ัตริย ์หรือบางครั้งก ็เป ็นพระกาล แกพูดอะไรก็ด ูตลกไป 
หมด แกพูดตลกไปตามบทเรื่อย  ๆ ส ่วนพวกพ่อเองเป ็นผ ู้ตามก็พ ูดน ิด  ๆ หน่อย  ๆ
เช ่นไปเขาไกรลาสก ัน...ท ี่เหล ือเฮ ียเจร ิญ แกก ็เล ่นตลกของแกไปเร ื่อยบ ้าง”

1 สัมภาษณ์จาตุรงศ์ มนตรีศาสตร์, อาจารย์2 ระดับ 7 ภาควิชานาฏศิลป้ สถาบันนาฏดุรียางคศิลป ้
กรมศิลปากร, 4 มกราคม 2544

? สัมภาษณ์ทรวง ปรางโพธ๋ึอ่อน. ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป้โขน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลบั กรมศิลปากร, 20 ธันวาคม 2543.
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จะเห ็นได ้ว ่า ในสม ัยอด ีตน ั้นการแสดงละครระเบงน่าจะยังไม ่เคยม ีการสอดแทรกม ุขตลก 

ลงไปในบทเจรจาโต ้ตอบอย่างช ัดเจนมากน ัก ผ ู้แสดงจะเล ่นไปตามบทร้องหรือเน ือเรื่องต ่าง  ๆ เป็น 
ส ่วนใหญ ่ หรือหากมีการสอดแทรกม ุขตลกก็จะเป ็นพรสวรรค ์หรือปฏ ิภาณไหวพริบของผ ู้แสดงผ ู้น ัน 
เองเท่านั้น แต่ในสมัยต่อมาเริ่มม ีการลอดแทรกมุขตลกเข้าไปในการแสดงระเบงอย่างชัดเจนมากขืน 
ซ ึ่งเป ็นช ่วงสม ัยท ี่อาจารย ์เลรื หวังในธรรม เป็นผู้จ ัดการแสดงต่าง  ๆ ของกรมศ ิลปากร ด ังนันท่าน 
จ ึงได ้ลอดแทรกม ุขตลกต่าง  ๆ ไว ้เพ ื่อให ้การแสดงน ั้นเก ิดความสนุกสนานมากยิ่งข ืน ไม ่ว ่าจะเป ็น 
การแสดงระเบงที่แสดงโดยเด็กนักเรียนของสถาบันนาฏดุร ิยางคศิลป๋หรือแสดงโดยกลุ่มนาฏยศิลปิน 
ของแผนกนาฏด ุร ิยางค ์ สถาบันนาฏดุร ิยางคศิลป ็ก ็ตาม ล้วนแล้วแต่ม ีม ุขตลกประกอบในการแสดง 
ระเบงทังสิน

ม ุขตลกที่ม ีปรากฏในการแสดงระเบงของกรมศิลปากร มีอยู่ 2 ประเภท คือ 
1. ม ุขตลกท ี่เป ็นคำพ ูดภายในเน ื้อเร ื่องหรือเร ื่องท ั่ว  ๆ ไป คือ เป ็นม ุขตลกท ี่เป ็นคำพ ูด 

กล่าวถ ึงเรื่องราวหรือต ัวละครในการแสดง เช่น เม ื่อพระชันธกุมารหรือพระกาลเริ่มเด ินออกมาหน้า 

เวที ในบทร้องที่ว่า “โอละพ่อพระกาลมาแล้ว" หลังจากนั้นก็จะมีการเจรจากันระหว่างพระขันธกุมาร 
หรือพระกาลกับบรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร เช่นว่า

พระขันธกุมารหรือพระกาล : เราคือ พระกาล.......
กษ ัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ ็ดพระนคร : พระกาล อ ๋อ...พระกาลท ี่ลพบ ุร ีใช ่ม ั้ย ? (มีการทำ

ท ่าทางประกอบเช ่นช ี้น ิ้ว  เป็นต้น)
พระขันธกุมารหรือพระกาล : ไม ่ใช ่...
กษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร : อ ๋อ ...ถ ้าอย ่างน ั้น ...พระกาล...พระกาฬโรคใช่ม ั้ย

(ม ีการทำท่าทางประกอบ เช่น ว ิงหน ี ส่ายหน้า

เป็นต้น
พระชันธกุมารหรือพระกาล ไม ่ใช ่...เราค ือพระกาลผ ู้เป ็นเทวดา

ฯลฯ
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หรือเป ็นคำพ ูดท ี่พระข ันธก ุมารหรือพระกาลเจรจาโต ้ตอบก ับบรรดากษ ัตริย ์เพ ื่อถามว่าจะไปท ี่ไหน 
แล้วก ็ห ้ามไม่ให ้ไป เช่น

พระข ันธก ุมารหรือพระกาล

กษัตรืย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร

พระขันธกุมารหรือพระกาล

พวกท ่านจะเด ินทางไปท ี่ไหนก ันหรือทำไมพกอาวุธ 
มากมาย ?
เราจะเด ินทางไปร่วมงานโสกันต์ท ี่ Center Point 
เอ้ย...ไม่ใช่ ท ี่เขาไกรลาล
อ ้อ...จะไปงานโสก ันต ์ อ ืม...อย ่าไปเลย พวกท่าน 

กล ับบ ้านกล ับเม ืองไปเส ียเถอะ...
ฯลฯ

ซึ่งมุกตลกที่เป ็นคำพูดนีจะต้องอาศัยปฏิภาณไหวพรืบฃองผู้แสดงที่เป ็นตัวพระขันธกุมาร 
หรือพระกาลกับผู้แสดงที่เป็นผู้นำกษัตริย์ ท ี่จะสามารถเจรจาโต้ตอบกันให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน 
ฃึนด้วย แต ่จ ุดประสงค ์สำค ัญ ใ น การเจรจาโ ต ้ตอบก็ย ังคงเน ื้อหาและเรื่องราวของระเบงไ ว ้ก็คือ การ 
ท ีพระข ันธก ุมารหรือพระกาล ห้ามมิให ้บรรดากษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครเด ินทางไปเขาไกรลาส
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ภาพที่ 30 : การแสดงระเบงที่ม ีการสอดแทรกมุขตลกในบทเจรจาระหว่างพระขันธกุมารหรือ 
พระกาลกับบรรดากษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร (ต ัวละครกำลังเจรจากัน)

ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทร ณ ลานเจษฎาบดินทร์, วันที่ 30 ธันวาคม 2543
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2. มุขตลกที่เป็นอากัปกรยาต่าง  ๆ ของตัวละคร คือ ม ุขตลกทีเป็นท่าทางต่าง  ๆ โดยเฉพาะ 
ท ่านอนสลบของบรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร หล ังจากท ีถ ูกพระขันธกุมารหรอพระกาลสาป 
ให ้สลบ รวมไปถึงกริยาท ่าทางของพระข ันธกุมารหรือพระกาลในขณะทีกำล ังเด ินด ูบรรดากษ ัตริย ์ท ี 
นอนสลบอยู่ ซ ึ่งท ่านอนสลบของบรรดากษัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนครทีเป ็นท ่าเฉพาะจะใช ้ท ุกครัง
เม ื่อม ีการแสดงระเบง มีอยู่ 2 ท่า คือ

ท่ายืนสลบยกขาช้างเดียวคือ ผู้แสดงที'เป็นกษัตริย์ 1 คน จะสลบด้วยการยืน ก้มคอ 
ก้มหน้า ปล่อยแขนลงช้างลำตัว ยกขาใดขาหนึ่งฃ ึนไขวใปด้านของขาอีกด ้านหนึง เป็นต้น หรือจะ 
ย ืนยกขาแบบงอเข่า 1 ช้าง ก็ได้ เป็นต้น

- ท ่านอนสลบชูฃาข ึ้น 2 ช้าง คือ ผ ู้แสดงท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ 1 คน จะสลบด้วยการ 
นอนราบลงก ับพ ื้น แล้วยกขาทั้งสองช้างขึ้น

ภ า พ ท ี่ 31 : ม ุข ต ล ก ข อ ง ผ ู้แ ส ด ง ร ะ เบ ง ใ น ท ่า ย ืน ส ล บ ย ก ข า ช ้า ง เด ีย ว

ท ี่ม า  : ถ ่า ย ภ า พ โด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิร 'จ า ร ุก ัท ่ร ณ ส ถ า บ ัน ,น า ฏ ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ็ก ร ม ศ ิล ป า ก ร ,

ว ัน ท ี่ 16 ธ ัน ว า ค ม  2543 .
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ภาพที่ 32 : ม ุขตลกของผ ู้แสดงระเบงในท ่านอนสลบชูขาข ึน 2 ข้าง 
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ % จาร ุภ ัทรณ สถาบ ันนาฏด ุรยางคศ ิลปกรมศ ิลปากร, 

วันที่ 16 ธันวาคม 2543.
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ลาเหต ุท ี่ม ีการใช ้ท ่าสลบของบรรดากษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร 2 ท่านี เป็นท่าเฉพาะใน 
การลลบ เน ื่องจากเป ็นท ่าท ี่สามารถปฏิบตได้ง ่าย เม ื่อผ ู้ชมได ้เห ็นก ็จะเก ิดความตลกขบขัน เนื่อง 
จากปรกต ิการสลบก็ค ือ ต ้องล ้มลงนอนกับพ ื้นอย่างหมดเรี่ยวแรง แต่ท ่าน ี้เป ็นท่าท ี่ทำอย่างผิดปกติ 
ว ิส ัยในการสลบท ั่วไป รวมทั้งท ่าสลบทั่ง 2 ท ่าน ี้ ย ังเป ็นท ่าท ี่ช ่วยให ้พระขันธกุมารหรือพระกาล 
ลามารถแสดงกริยาต ่าง  ๆ ในขณะตรวจดูบรรดากษ ัตริย ์ท ี่นอนสลบให ้เก ิดความตลกขบขันได ้ง ่าย 
ขึ้นด ้วย เช่น พระข ันธกุมารหรือพระกาลอาจจะเด ินไปตรวจดูกษ ัตริย ์ท ั่วไปที่นอนสลบอยู่จนมาพบ 
ก ับกษ ัตริย ์ท ี่ย ืนสลบขาเด ียวก ็อาจจะแสดงอาการสงส ัย จ ึงเช ้าตรวจสอบดูด ้วยการหยิกแก้มของ
กษ ัตริย ์บ ้างหรือล ้อเล ียนท ่าทางเพ ื่อให ้เก ิดความตลกขบขัน เป็นต้น ท ังน ีท ่าทางหรืออากัปกริยา 
ต่าง  ๆ ท ี่จะแสดงออกมาแล้วทำให้ผ ู้ชมเก ิดความตลกขบขันก็ย ังคงขึนอยู่ก ับความลามารถ ปฏิภาณ 
ไหวพริบของผ ู้แสดงเช ่นก ันว ่าจะสามารถส ื่อสารให ้ผ ู้ชม เก ิดความสน ุกสนานร ่วมไปก ับการแสดง 
และเข้าใจในเน ื้อหาของการแสดงได้เป ็นอย่างด ีด ้วย

สรุป ม ุข ตลกที่ใช ้ในการแสดงระเบงที่จ ัดแสดงขึ้นโดยกรมศิลปากรนี้ประกอบไปด้วยมุขตลก 
2 ประเภท คือ ม ุขตลกที่เป ็นคำพ ูดภายในเน ื้อเรื่องและเรื่องราวท ั่วไป และมุขตลกที่เป ็นอากัปกริยา 
ต่าง  ๆ ของต ัวละคร โดยเฉพาะกริยาตอนสลบของบรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ชึ่งมีอยู่ 2 
ท ่าทาง คือ ท ่าย ืนสลบยกขาช้างเด ียวและท่านอนสลบยกขาสองข้าง ม ุขตลกทั้งหลายที่ม ีปรากฏ 
อย ู่ในการแสดงระเบงน ั้น  จะเป ็นม ุขตลกที่สอดแทรกเช้าไปภายในเน ื้อเร ื่องเพ ื่อทำให ้การแสดงมี
ความสนุกสนานน่าชมมากขึ้น รวมทั้งเพ ื่อให ้ผ ู้ชมสามารถเช้าใจเรื่องราวหรือเน ื้อหาของการแสดง 
ได ้อย ่างข ัดเจน โดยที่ผ ู้แสดงสำคัญที่จะต ้องม ีปฏ ิภาณไหวพริบด ี และมีความลามารถในการแสดง 
ให ้เก ิดความสน ุกสนาน คือ ผ ู้แสดงท ี่แสดงเป ็นพระขันธ กุมารหรือพระกาลและผู้แสดงที่แสดงเป ็นผู้ 
นำบรรดากษ ัตร ิย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร ซ ึ่งต ัวละคร 2 ต ัวน ื้จะเป ็นผู้นำในการแสดงทำให้การแสดง 
ระเบงเก ิดความสนุกสนานยิ่งข ึ้น

โ อ ก า ส ท ี่แ ส ด ง

การแสดงระเบ ง จะมีโอกาสที่แสดงเช่นเดียวก ับ การแสดงโมงครุ่ม (ดูรายละเอียดหัวข้อ โอกาส
ที่แสดงโมงครุ่มหน้า 112)
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นอกจากการแสดงระเบงจะมีประกอบอยู่ในงานต่าง  ๆ ด ังท ี่ได้กล่าวแล้วข้างต้น ยังมีปรากฏ 
อยู่ในการแสดงละครดึกดำบรรพ์เรื่องกรุงพาณชมทวีป ซึ่งสมเด็จฯเจ้าฟ ้ากรมพระยานริศรานุว ัดติวงศ์ 
ได ้ทรงบรรจ ุการเล ่นของหลวงอันได ้แก ่ ระเบงและกุลาตีไม ้ แทรกลงในฉากที่ 1 ซึ่งเป ็นฉากหน้า 
พระลานนครโสณ ิตของกรุงพาณ1 เม ื่อกรมศิลปากรได ้จ ัดแสดงละครด ึกดำบรรพ ์เร ื่องกรุงพาณชม 
ทวีปน ี้ ก ็จะม ีการนำเอาการแสดงระเบงและกุลาตีไม ้ออกแสดงด้วยเช ่นย ัน ซ ึงก ็ถ ือเป ็นการอน ุร ักษ ์ 
ในการละเล ่นของหลวงหรือการแสดงระเบงไม ่ส ูญ หายไปจากความทรงจำของคนไทยอ ีกทางหน ึ่ง 
นอกเหน ือจากการแสดงประกอบการสาธิตนาฏยศิลป ็ท ั่วไปเพ ียงด ้านเด ียว

ส ถ า น ท ี่ท ี่,ใ ช ้แ ส ด ง

สถานท ี่ท ี่ใช ้แสดงการละเล ่นของหลวงไม ่ว ่าจะเป ็นการแสดงโมงครุ่ม  ระเบง ก ุลาตีไม ้ 
แทงวิไลย หรือกระอ ั้วแทงควาย ก็จะเป ็นสถานที่แบบเด ียวยันทั้งหมด เน ื่องจากในสมัยโบราณการ 
แสดงทั้ง 5 ช ุดน ี้จะแสดงต ่อเน ื่องย ันและอยู่ในบริเวณเด ียวย ัน ซ ึ่งสถานที่ท ี่ใช ้แสดงก ็จะเป ็นบริเวณ 
พ ื้นท ี่ราบ สนามหญ้า หรือลานกว้าง ๆ ไม ่จำเป ็นต ้องยกพื้นเวท ีก ็เล ่นได ้

จากการส ัมภาษณ ์ครูทรวง ปรางโพ'ธ'อ่อน อด ีตโขนหลวงรัชกาลที่ 7 และเป็นผู้ท ี่เคยแสดง 
การละเล ่นของหลวงในชุดโมงครุ่ม ระเบง ก ุลาต ีไม ้ ท ่านได้กล่าวถึงสถานที,ท ี่ใช ้แสดงการละเล ่น 
ของหลวงไว ้ด ังน ี้2

“สม ัยท ี่พ ่อเล ่นจำได ้ว ่าเล ่นงานพ ิธ ีเล ่นพวกระเบง ก ุลาตีไม ้ แล้วโมงครุ่ม 
งานพิธ ีอะไรพ ่อจำไม ่ได ้แล ้ว แ ต ่ก ็เล ่น 'ใน 'ว ัง  ท ี่ว ัด พระแก้วท ี่เล ่นเป ็นลานอยู่หน ้า 
โบสถ ์หร ือพระท ี่ท ั่งอะไรไม ่ร ู้ ตอนนั้นพ ่อย ังเด ็กก ็ไม ่ค ่อยได ้สนใจอะไรมากนัก ครู 
ให ้เล ่นก ็เล ่นไปจำได ้ว ่า เล่นช่วงบ่าย  ๆ นะพอตอนดึกก ็เล ่นรำโคม”

1 อาภรณ์มนตรีศาสตร์ และจาตุรงศ์ มนตรีศาสตร์. นาฏศิลป้เพ่ือการศิทษาเบ้ืองต้น. หน้า 163.
2สัมภาษณ์ทรวง ปรางโพธ้ิอ่อน, ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป้โขน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน 

นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร, 20 ธันวาคม 2543.
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จากข้อม ูลด ังกล ่าว ทำให ้พอส ันน ิษฐานถึงสถานที่ท ี่ใช ้แสดงการละเล ่นของหลวงในชุด
โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม ้ ได ้ว ่าในสม ัยอด ีตจะแสดงในพระบรมมหาราชวัง (ซ ึ่งในปัจจุบ ันคือวัด 
พระศรรัตนมหาศาสดารามหรือว ัดพระแก้ว) สถานที่แสดงจะเป ็นลานกว้างหรือเป ็นสนามหญ ้าไม ่ 
ม ีการยกพื้นเวท ีใด  ๆ ท ั้งส ิ้น ซ ึ่งจะแสดงบริเวณลานหน้าพระที่น ั่งต ่าง  ๆ ที,ม ีการจัดงานพระราชพ ิธ ี 
อาท ิเซ ่น บริเวณลานหน้าพระท ี่น ั่งด ุส ิตมหาปราสาท ซ ึ่งภายในบริเวณพระลานทางด ้านตะวันตก 
ของพระท ี่น ั่งจะม ีเขาไกรลาสศ ิลา1ท ี่จ ัดทำขึ้นสำหรับงานพระราชพ ิธ ีโสกันต ์เจ ้านายต่าง  ๆ ดังนั้นจึง 
ใช ้สถานท ี่บร ิเวณ ลานด ้านข ้างเขาไกรลาสน ี้เป ็นท ี่จ ัดแสดงการละเล ่นของหลวงเพ ื่อ เป ็นมหรสพ  
สมโภชประกอบในพระราชพ ิธ ีน ี้ด ้วย หร ือแสดงบริเวณ ลานหน ้าพส ับพลาพระท ี่น ั่งส ุทไธสวรรย ์
ซ ึ่งอย ู่ภายในพระบรมมหาราชว ังและเป ็นสถานท ี่ท ี่ใช ้ประกอบงานพระราชพ ิธ ีค เชนทรศว ์สนาน 
(พ ิธ ีสมโภชข้างเผ ือก)* 2 แต่มาในสมัยปัจจุบ ันเมื่องานพระราชพิธีต่าง  ๆ เร ิ่มหมดไปไม ่ม ีปฏ ิปติเหมือน 
อย่างในสมัยโบราณ วัตถุประสงค์ของการแสดงการละเล่นของหลวงที่แสดงเพื่อเป็นมหรสพสมโภชก็ 
เปล ี่ยนไปกลายมาเป ็นการแสดงเพ ื่ออน ุร ักษ ์นาฏยศิลป ๋ไทย ดังนั้นสถานที่ที,ใช ้แสดงและการละเล ่น 
ของหลวงก ็จะเปล ี่ยนจากในพระบรมมหาราชวังมาเป ็นเวท ีการแสดงต่าง  ๆ หรือบริเวณลานสนาม 
หญ ้าท ี่ม ีบริเวณกว้างพอต่อการแสดง เซ่น บริเวณลานเจษฎาบดินทร์ หน ้าโลหะปราสาท หรือบน 
เวท ีโรงละครแห ่งชาต ิก ็สามารถใช ้แสดงการละเล ่นของหลวงได ้ เป็นต้น

' อุทุมพร สุนทรเวช, วังหลวง (กรุงเทพมหานคร: ดีกษาภัณฑ์พาณิชย์, 2526), หน้า 203.
2 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 271.
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ภาพที่ 33 : การแสดงระเบง บริเวณลานหน้าพระท ี่น ั่งร ัตนส ิงหาศน์ 
ในงานพระราชพ ิธ ีร ัชมงคลที่กร ุงเก ่า วันที่ 1 ธันวาคม ร.ศ. 126 (รัชกาลที 5)

ที่มา : กรมศิลปากร, จดหมายเหตุพระราชพ ิธ ีร ัซม ังคลาภ ิเษก ร.ศ. 126.127 (กรุงเทพมหานคร: 
กรมศ ิลปากร,2527), หน้า 29.
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ภ า พ ท ี 34  : ก า ร แ ส ด ง ร ะ เบ ง  บ ร ิเว ณ ล า น ห น ้า พ ร ะ ท ี่น ั่ง ด ุส ิต ม ห า ป ร า ส า ท  ใน ง า น พ ร ะ รา ช พ ิธ ี'โส ก ,น ต ์

ท ี่ม า  : ณ ัฏฐภ ํโทร น า ว ิก ช ีว ิน , พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีใ ส ก ัน ต ์ (ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร : โร ง พ ิม พ ์ก า ร ศ า ส น า , 2 518 ),

ห น ้า  45 .
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ภาพที่ 35 : การแสดงระเบง บรเวณลานเจษฎาบดิบท บงาน ม̂<̂ภ ล ห ะ บ่รา า̂ท'

วันที่ 30 มีนาคม 2543
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทร ณ ลานเจษฎาบดินทร์, วันที 30 มีนาคม 2543.
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ภ า พ ท ี 36  : ก า ร แ ส ด ง ร ะ เบ ง  บ ร เว ณ ล า น เจ ษ ฎ า บ ด ิน ท ร ์ใน ง า น ส ม โภ ช '[ล ห ะ ป ร า ส า ท 1

ว ัน ท ี่ 30  ม ีน า ค ม  25 43

ท ม า  : ถ ่า ย ภ า พ โด ย น า ง ส า ว ผ ก า ม า ศ  จ ิรจ าร ุ,ภ ัท ร  ณ  ล า น เจ ษ ภ )าบ ด ิน ท ร ์, ว ัน ท ี่ 30  ม ีน า ค ม  2543 .
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ภาพที่ 37 : การแสดงระเบง บนเวทีโรงละครแห่งชาติ 
ที่มา : ป ัญญา นิตยสุวรรณ, “การเล่นของหลวงในพระราชพิธีเรื่องระเบง”, นิตยสารศิลปวัฒนธรรม 

(ปีท่ี 2 ฉบับที่ 14 เดือนธันวาคม, 2523), หน้า 72.

11เ^
^^
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สรุป สถานที,ที่ใช้แสดงการละเล่นของหลวงนั้นในสมัยอดีต การละเล่นของหลวงจะแสดงเป็น 
มหรสพสมโภชท่ีแสดงในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ เช่น พระราชพิธีโสกันต์ พระราชพิธีคเชนทรศว์สนาน 
ดังนั้น สถานที่ที่ใช้แสดงการละเล่นเหล่านีก็จะเป็นบริเวณเดียวกันกับที่จัดงานพระราชพิธี แต่จะมี 
การแสดงบริเวณลานหน้าพลับพลา ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นลานสนามหญ้ากว้าง  ๆ มีพลับพลาสำหรับให้ 
พระมหากษัตริย์เสด็จมาทอดพระเนตรการมหรสพ เช่น บริเวณลานหน้าพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท 
ลานหน้าพระที่นั่งสุทใธสวรรย์ปราสาท หน้าพระลานสวนดุสิต ลานหน้าพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท 
เป็นต้น ต ่อมาในป็จจุบันงานพระราชพิธีต่าง  ๆ เริ่มไม่มีการปฏิปติลืบต่อมา ทำให้การแสดงละคร 
ของหลวงเปลี่ยนวัตถุประสงค์ในการแสดงจากเป็นมหรสพสมโภชมาเป็นแสดงที่อนุรักษ์นาฏยศิลป๋ 
ไทย ดังนั้น สถานที่ที่ใช้แสดงก็เปลี่ยนไปจากที่เคยแสดงในพระบรมมหาราชวังมาเป็นแสดงตาม 
สถานที่ต่าง  ๆ ที่มีการจัดแสดงแต่ต้องเป็นบริเวณกว้าง จะยกพื้นเวทีหรือไม่ยกก็ได้ อย่างเช่น 
บริเวณลานเจษฏาบดินทร์ หน้าโลหะปราสาท ก็สามารถแสดงได้หรือบนเวทีโรงละครแห่งชาติก็ 
ลามารถแสดงได้เช่นกัน ทั้งนี้สถานที่ที่ใช้แสดงหากเป็นลานกว้าง มิใช่บนเวทีโรงละครก็ไม่ควรที่จะ 
มีขนาดเล็กกว่าบริเวณลานเจษฏาบดินทร์เพราะหากมีขนาดเล็กก็จะทำให้การเคลื่อนไหวในการ 
แสดงเป็นไปได้ยาก ทำให้ดูไม่เหมาะลมกับการแสดงได้

องค์ประกอบการแสตง “กุลาต์ไม้,'

การแสดงกุลาตีไม้ เป็นการแสดงชุดหนึ่งในจำนวนห้าชุดการแสดงการละเล่นของหลวง
ซึ่งนิยมแสดงในงานพระราชพิธีของหลวงเช่นเดียวกับการแสดงโมงครุ่ม ระเบง และการละเล่นของ 
หลวงชุดอื่น ๆ

องค์ประกอบการแสดงกุลาตีไม้นี้ส ่วนใหญ่จะมีลักษณะเหมือนกับองค์ประกอบของการ 
แสดงโมงครุ่มและระเบง ทั้งนี้เนื่องจากการแสดงทั้ง 3 ชุด นี้นิยมจะนำออกแสดงพร้อมกันในงาน 
เด ียวและใช้ผ ู้แสดงกลุ่มเด ียวก ัน นอกจากนี้การแสดงทั้ง 3 ชุดนี้ ยังได้ถูกบรรจุลงในหลักสูตร 
การเรียนการลอนวิชานาฏศิลป็ไทย ของนักเรียนหมวดโขนระดับชั้นกลางปีที่ 2 ของสถาบัน 
นาฏดุร ิยางคศ ิลป ็ กรมศิลปากร ทำให้ได้รับการนำออกแสดงบ่อยกว่าการแสดงแทงวิไสยและ 
กระอั้วแทงควาย องค์ประกอบของการแสดงกุลาตีไม้มีหัวข้อดังต่อไปนี้

- บทร้องกุลาตีไม้
เครืองแต่งกายกุลาตีไม้
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ผู้แสดงกุลาตีไม้
- จำนวนผู้แสดงกุลาตีไม้
- วิธีการแสดงกุลาตีไม้

การคัดเลือกผู้แสดงกุลาตีไม้ 
การบกซ้อมการแสดงกุลาตีไม้

- โอกาสที่แสดง 
สถานที่ท่ี'ใช้แสดง

ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

บทร้องกุลาตีไม้

การแสดงก ุลาต ีไม ้เป ็นการแสดงท ีมการร ้องเพลงประกอบจังหวะการต ีไม ้กำพตของผ ู้ 
แสดง ซึ่งผู้แสดงจะต้องร้องเองรำเองทุกคนจะต้องร้องบทร้องพร้อม  ๆ กัน ซึ่งแตกต่างกับการแสดง 
ระเบงที่จะต้องมีผู้แสดงที่เป็นต้นเสียงคอยร้องนำ แล้วผู้แสดงคนอื่นจึงร้องตาม ส่วนการแสดง 
โมงครุ่มนั้นก็จะเป็นการปฏิบติท่ารำต่าง  ๆ โดยที่มีคนตีฆ้องโหม่งเป็นผู้ให้สัญญาณต่าง  ๆ พร้อม 
ทั้งบอกให้ปฏิบ้ติท่ารำต่าง ๆ

บทร้องกุลาตีไม้สามารถเขียนได้ 2 แบบ คือ คำโคลงและคำกาพย์ซึ่งบทร้องทัง 2 แบบ เขียน
ได้ดังนี้

คำโคลง
ศักดานุภาพเลิศลํ้า 

สิทธิครูมอบให้ 
ฤทธาเชี่ยวชาญชัย 
พระเดชพระคุณปกเกล้า

แดนไตร 
จึ่งแจ้ง
เหตุใด นาพ่อ 
ไพร่ฟ้าอยู่เย็น

คำกาพย์
ศักดานุภาพ 

สิทธิครูมอบให้ 
เชี่ยวชาญชัย 
พระเดชพระคุณปกเกล้า

เลิศลํ้าแดนไตร 
จึ่งแจ้งฤทธา 
เหตุใดนาพ่อ 
ไพร่ฟ้าอยู่เย็น
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ลักษณะของบทร้องกุลาตี!ม้นี สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงประทานความคิด 
เห็นไว้ว่า "กุลาตีไม้ เคยได้ยินว่า บทร้องเดิมเห็นจะเป็นโคลง 4 แล้วเลยเลือนไป น่าจะลงความ 
เห็นว่า เดิมเห็นจะมีบทร้องและกระบวนร้องทีน่าฟัง”1

สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานรืศรานุวัดติวงศ์ ทรงประทานความคิดเห็นเกียวกับเรืองบทร้อง
กุลาตีไม้ ไว้ว่า "ถูกแล้ว เคยคาดกันว่า จะเป็นโคลง แต่มีคำเกินอยู่บ้าง ซึงคาดกันว่า จะร้องแทรก 
เข้าที่หลังเพราะคำเดิมร้องไม่คล,องปาก,’2

จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นทำให้เราทราบว่าบทร้องกุลาตีไม้นัน น่าจะเน้นโคลงสีสุภาพ
เพียงแต่ลักษณะของคำสัมผัสเอกโทในภาษาไทยนันอาจจะไม่ถูกต้อง ทังนีเป็นเพราะลักษณะของ 
โคลงโบราณจะไม่ยึดถือจำนวนคำและสัมผัสเอกโทที่เคร่งครัดมากนัก นอกจากนีในบทร้องกุลาตีไม้ 
จะม ีคำว ่า ดักดี้ สิทธิ้ ถทธิ้ เดช ปรากภเอยู, ซึ่งมีผ้สันนิษฐานว่า เป็นคำเรืยกชื่อของมหาดเล็กสี่เวร

I d J ‘บ <บ d9

คือ เวรศักดิ"' เวรสิทธี้ เวรถูทธิ้ เวรเดช ซึ่งเป็นผู้แสดงกุลาตีไม้ในสมัยโบราณ ลมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยา 
นรืศรานุวัดติวงศ์ ทรงประทานความเห็นเกี่ยวกับเรื่องนี้ไว้ว่า “บทร้องนันเป็นโคลง ศักดิ้ สิทธิ้ ฤทธิ้ 
เดช นั้นเป็นกระทู้ ซึ่งมีกระทู้ อย่างนั้นเป็นตัวอย่างอยู่ในทีหลายแห่ง"3

ดังนั้นข้อสันนิษฐานในเรืองนี้จึงไม่น่าจะถกต้อง เพราะลักษณะแบบนีน่าจะเป็นลักษณะ
dé 'น่

ของโคลงกระทู้ทั่วไป ไม่เฉพาะแต่ในบทร้องกุลาตีไม้เท่านั้น นอกจากนี้ในบทเดิมบรรทัดสุดท้ายไม่ 
ม ีคำว่า “พระ” สันนิษฐานน่าจะเป็นคำที่มาเติมกันในภายหลังก็ได้ เพื่อให้ได้ใจความและความ

dé

เหมาะสมในการออกเสียงหรือสัมผัสในการร้อง แต่นายธนิต อยู่โพธ สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นคำว่า 
“เหตุพระคุณปกเกล้า ไพร่ฟ้าอยู่เย็น’, จึงจะได้เนี้อความที่ดีกว่าคำว่า ’’พระเดชพระคุณปกเกล้า 
ไพร่ฟ้าอยู่เย็น’’4

1 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ1 ฉบับลงวันท่ี 7 มกราคม 2479, สาล้นสมเด็จ 
เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 147,

2ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ฉบับลงวันท่ี 16 มกราคม 2479. สาล้น 
สมเด็จ เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 189.

3เรื่องเดียวกัน, หน้า 188.
4 สุวรรณี อุดมผล, วรรณกรรมการแสดงของไทย (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ประกายพรึก, 

2529), หน้า 208,
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เบื่อความในบทร้องของกุลาตีไม้จะมีความหมายทีมุ่งเน้นไปในการสรรเสริญพระมหากษัตริย์ 
เป็นสำคัญ ผู้แสดงกุลาตีไม้จะร้องบทกุลาตีไม้พร้อมทังแสดงท่าทางต่าง  ๆ ประกอบไปด้วย การ 
ร้องจ ะ ไม,มีทำนองกำคับแต่จะใซวิธีการตีไม้กำพตกำคับจังหวะแทน ส่วนมากการร้องในแต่ละครัง 
ห า ก ต ี ไ ม ้ประกอบได้ถูกจังหวะจะลามารถตีไม้ได้ 1 6 ครังพอดี และนิยมร้องเพลงชำประมาณ 2 

รอบ แล้วจึงเปลี่ยนท่ารำ 1 คร้ัง จังหวะการตีไม้ให้ได้ 1 6  ครัง ในบทร้องกุลาตีไม้มีคังนี

คักดานุภาพ 
+ +

สิทธิครูมอบให้ 
+ +

เชี่ยวชาญชัย 
+ +

พระเดชพระคุณปกเกล้า 
+ +

เลิศล้าแดนไตร 
+ +

จึ่งแจ้งถูทธา 
+ +

เหตุใดนาพ่อ 
+ +

ไพร่ฟ้าอยู่เย็น 
+ +

เครื่องหมาย + ให้คำ หมายถึง จังหวะ'ที่ตี1ไม้กำพต (รวม 16 คร้ัง)

สรุป บทร้องกุลาตีไม้จะมีล ักษณะเป็นโคลงโบราณเนื้อความในบทร้องนี้เก ี่ยวคับการ 
สรรเสริญพระมหากษัตริย์ ผู้แสดงจะต้องร้องบทกุลาตีไม้ประกอบการแสดงท่ารำ โดยที่บทร้อง 1 
รอบ หากร้องและตีไม้ประกอบได้ถูกจังหวะจะสามารถตีไม้ได้ 16 ครั้งพอดี และในการแสดงนิยม 
ร้องบทร้องซํ้าประมาณ 2 รอบ แล้วจึงเปลี่ยนท่ารำใหม่ ถึงแม้การแสดงกุลาตีไม้จะใช้บทร้องใน 
การร้องประกอบการแสดงซํ้าไปซามาหลาย  ๆ รอบ แต่ผู้แสดงก็จะต้องสามารถแสดงให้เกิดความ 
สนุกสนาน โดยการร้องเน้นนื้าหนักเสียงลงไปในคำร้อง รวมทังปฏิปติท่ารำให้เกิดความสนุกสนาน 
ประกอบไปด้วยมิเช่นนั้นก็จะทำให้การแสดงไม่น่าชมและผู้ซมก็จะเบื่อง่ายเพราะการแสดงกุลาตีไม้ 
นั้นลักษณะการแสดง'จะแสดงซํ้าไปซํ้ามาหลาย  ๆ รอบ ทำให้เมื่อซมบ่อย  ๆ ก็อาจจะทำให้เกิด 
ความเบื่อได้

เครื่องแต่งกายกุลาตืไม้

เครื่องแต่งกายของการแสดงกุลาตีไม ้น ีจะเหมือนคับเครื่องแต ่งกายของบรรดากษัตริย ์ 
ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร ในการแสดงระเบง และเหมือนคับผู้แสดงโมงครุ่มซึ่งประกอบไปด้วยผู้แสดง
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สวมเสื้อเข้มขาบแขนยาวคอตั้ง ผ่าอกติดกระดุมด้านหน้าตลอดตัว นุ่งสนับเพลาแล้วนุ่งกระโจง 
กระเบนผ้าลายหรอผ้าเกียวนับอีกชันหนึ่ง คาดเอวด้วยผ้าสำรด สวมเทริด (สามารถดูรายละเอียด 
ของเครื่องแต่งกายแต่ละประ๓ ทได้ในนัวข้อเครื่องแต่งกายโมงครุ่มหน้า 76) แต่ผู้แสดงกุลาตีไม้จะ 
ถือไม้กำพตเหมือนอย่างผู้แสดงโมงครุ่ม

ภาพที่ 38 : เครื่องแต่งกายกุลาตีไม้
ที่มา : ถ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จิรจารุ,ภัทร ณ ลานเจษฏาบดินทร์, วันที่ 30 มีนาคม 2543
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จากเครื่องแต่งกายตัวผู้แสดงกุลาตีไม้ท ี่ม ีล ักษณะเหมือนกับการแต่งกายของผู้แสดงใน 
ชุดโมงครุ่มรวมทั้งมืการถือไม้กำพตในมือของผู้แสดงเหมือนกัน ทำให้เกิดข้อสังเกตว่าการแสดง
กุลาตีไม้และการแสดงโมงครุ่ม น่าจะเป็นการแสดงอย่างเดียวกัน คือ เมื่อเล่นโมงครุ่มแล้วก็เล่น 
กุลาตีไม้ต่อไปได้เลย กลองโมงครุ่มก็ปล่อยไว้ตรงกลางวงเหมือนอย่างเดิม การแสดงกุลาตีไม้ก็ 
แสดงเล่นไปรอบ  ๆ กลองนั่นเอง1 * นอกจากนี้ ในหนังสือปุณโณวาทคำฉันท์ของพระมหานาค กัด 
ทำทราย ยังได้กล่าวถึงลักษณะของการแสดงโมงครุ่ม ซึ่งน่าจะมีการแสดงกุลาตีไม้แทรกอยู่ด้วย 
เพราะมีลักษณะการแต่งกายที่เหมือนกัน ทำให้ผู้อ่านจากหนังสือปุณโณวาทคำฉันท์เพียงผิวเผิน 
อาจจะไม,ทันลังเกตเห็นว่า มีลักษณะของการแสดงกุลาตีไม้แทรกอยู่ คำฉันท์ที่กล่าวถึงนันมีอยู่ว่า3

"โมงครุ่มคณาชาย 
ทับทรวงลอิ้งแผง

เทริดใส่บใครยล 
กุมแส้ทวารำ

กลเพศพึงแสยง 
ก็ตระกูตระโกคำ 
ก็ละลนละลาวทำ 
ศพทร้องดำเ,นิร'วง,’

คำฉันท์ที่ยกมาข้างต้นนั้นหากอ่านเพียงผิวเผินก็อาจจะทำให้เข้าใจว่ากล่าวถึงการแลดง 
โมงครุ่มเพียงอย่างเดียว แต่หากพิจารณาดูอย่างละเอียดจะเห็นได้ว่า คำฉันท ์ 2 บทหลังที่ว่า 
"กุมแส้ทวารำ ศัพทร้องดำเนิรวง’’ เป็นลักษณะของการแสดงกุลาตีไม้ กล่าวคือ แสดงการตีไม้ 
ประกอบการร้องแล้วเคลื่อนที,เป็นวงกลมจะเห็นได้ว่า การแสดงโมงครุ่มและกุลาตีไม้จะมีการ 
แต่งกายที่เหมือนกันและในสมัยโบราณอาจจะแสดงต่อกัน เช่น อาจจะแสดงโมงครุ่มก่อนแล้วจึง 
แสดงกุลาตีไม้ต่อไปโดยใช้ผู้แสดงชุดเดิมที่แสดงโมงครุ่มแล้ว ส่วนกลองก็วางไว้อยู่กลางวงตามเดิม 

สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุกัดติวงศ์ทรงกล่าวถึงการแสดงกุลาตีไม้ ซึ่งเป็นข้อมูล 
สนับสนุนความคิดที่ว่า ในสมัยโบราณกุลาตีไม้น่าจะแสดงก่อนหริอหลังจากการแสดงโมงครุ่ม
แล้วเวลาแสดงก็จะแสดงรอบกลองโมงครุ่ม โดยใช้ผู้แสดงกลุ่มเดิมที่แสดงโมงครุ่มเป็นผู้แสดง ซึ่งมี 
กล่าวไว้ในหนังสือสาสันสมเด็จดังนี้3

อาภรณ์มนตรีศาสตร์และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์, นาฏศิลป้เพื่อทารศิกษาเบื้องต้น, หน้า 169.
"กรมศิลปากร, ปฺณโณวาทคำฉันท์ของพระมหานาคกัดท,าหราย.ห น ้า41.
3 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงค์, ฉบับลงวันท่ี 16 มกราคม 2479, สาสัน

สมเด็จ เล่ม 10, หน้า 142.
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"กุลาตีไม้ นึกได้ว,ามีตีลามท่า ตีคนเดียวเหมือนตีกรับอย่างหนึ่ง ตีเหมือน 
เด็กเล่นตบแปะนั้นอย่างหนึ่ง ตีวงไม้ขวากับคนขวา ไม้ซ้ายตีกับคนซ้ายนันอีก 
อย่างหนึ่ง กลองก็ตั้งกลางวง แต่ไม่เคยเห็นตีเลย ครังหนึ่งไปยืนดูได้บ่นฃึนว่า 
เมื่อไรจะตีกลอง นายผู้ใปนั่งอยู่กำกับ1ได้ยินเข้า ร้องว่า “เอ้ย ตีกลอง" พวกที่เล่นก็ 
กรูเข้าไปไม่มีท่าทาง ตีคนละตูมจะตามไม่มีจังหวะจะโคน ดูเป็นทำตามบุญตาม 
กรรม เชื่อว่าตามที่เล่นกันมาเห็นจะไม่เคยตีกลองเลย"

จากข้อมูลดังกล่าวจึงเป็นการสนับสนุนว่ากุลาตีไม้และโมงครุ่มนัน น่าจะใช้ผู้แสดงเป็น 
กลุ่มเดียวกันได้

สรุป เครื่องแต่งกายของผู้แสดงกุลาตีไม้จะมีลักษณะเหมือนกันกับเครื่องแต่งกายของผู้ 
แสดงโมงครุ่ม รวมทั้งอุปกรณ์ที่ถืออยู่ในมือก็จะถือไม้กำพตเหมือนกันแต่กุลาตีไม้จะถือไม้กำพต 
เอาไว้สำหรับเคาะหรือตีให้เกิดเสียง แต่โมงครุ่มใช้ไม้กำพตเป็นอุปกรณ์ในการตีกลองโมงครุ่ม

ผู้แสดงกุลาตีไม้

ผู้แสดงกุลาตีไม้นี้ในปัจจุบันจะใช้นักแสดงชายเท่านั้น และสำหรับผู้แสดงการละเล่นของ 
หลวงหรือแสดงกุลาตีไม้ที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากร ก็จะประกอบไปด้วยผู้แสดง 2 กลุ่ม เหมือน 
อย่างผู้แสดงโมงครุ่มและผู้แสดงระเบง (สามารถดูรายละเอียดได้ในหัวข้อผู้แสดงระเบงหน้า 151 )

1. กลุ่มนักเรียน นักศึกษาและข้าราชการครูวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันนาฎดุริยางคศิลป็ 
กรมศิลปากร

2. กลุ่มนาฏยศิลปิน ของแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร

ซึ่งรายละเอียดของผู้แสดงทัง 2 กลุ่มนึจะเหมือนกับรายละเอียดของผู้แสดงระเบง กล่าว 
คือ ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2477 เมื่อแรกเริ่มมีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้น ผู้แสดง 
การละเล่นของหลวงรวมทั้งการแสดงอื่น  ๆ ที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากรก็จะเป็นบรรดาข้าราชการที่ 
โอนย้ายมาจากกรมมหรสพเข้ามาอยู่ในกรมศิลปากรแล้วทำหน้าที่เป็นทั้งศิลปินและเป็นครูผู้สอน 
วิชานาฏยศิลป๋ต่าง  ๆ ให้แก่เด็กนักเรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ดังนั้นในระยะแรกเริ่มนึ
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ปริมาณเด็กนักเรียนก็ยังไม่มากนัก รวมทังเด็กนักเรียนยังไม่มีความชำนาญในการแลดงมากนัก
ทำให้เมื่อมีการแสดงการละเล่นของหลวงหรือการแสดงอืน  ๆ เกิดฃึนผู้แสดงก็จะเป็นบรรดาข้าราชการ 
ครูที่ลอนอยู่ภายในโรงเรียนนาฎดุรียางคศาสตร์ทังสิน

ต่อมาเมื่อมีนักเรียนในโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์เพิ่มมากฃึน และมีงานทีจะต้องแสดง 
การละเล่นของหลวง บรรดาข้าราชการครูเกิดเริ่มคัดเลือกเด็กนักเรียนที่มีหน่วยก้านดี คล่องแคล'ว 
และมีขนาดร่างกายที่ใกล้เคียงกันมาผึเกหัดการแสดงการละเล่นของหลวง โดยทีเด็กทีนำมารีเกหัด 
นึ๋ก็จะเป็นเด็กนักเรียนในสาขาโขนทังสิน จะเป็นโขนสาขาใดก็ได้ไม่จำกัด ซึงในระยะแรกนีครูก็จะ 
ให้เด็กร่วมแสดงด้วย ยังไม่ปล่อยให้ออกแสดงเองเสียทั้งหมด ต่อมาเมื่อเห็นว่าเด็กนักเรียนมีความ 
ลามารถและโตพอที่จะรับผิดชอบได้แล้วจึงปล่อยให้แสดงเอง นักเรียนที่จะนำมาแสดงส่วนใหญ่ก็ 
จะเป็นเด็กนักเรียนสาขาโขนในระดับชั้นต้นปีที่ 3 หรีอระดับชั้นต้นตอนปลาย มาเป็นผู้แสดง

ต่อมาในปี พ.ศ. 2524 ได้มีการบรรจุการละเล่นของหลวง 3 ชุดการแสดงได้แก่ โมงครุ่ม 
ระเบง และกุลาตีไม้ ลงไว่ในหลักสูตรการเรียนการสอนในภาคปฎิปติของนักเรียนสาขาโขนพระ 
โขนยักษ ์ และโขนลิง ระดับชั้นกลางปีที่ 3 ของสถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป็ ทำให้เด็กนักเรียนมีโอกาส 
ที่จะเรียนรู้รูปแบบและวิธีการแสดงการละเล่นของหลวง ดังนันเมื่อมีการจัดแสดงการละเล่นของ
หลวงขึ้นก็จะนำเอาเด็กนักเรียนที่ได้เคยรีกหัดการละเล่นของหลวงเหล่านีออกแสดง เพื่อเป็นการ 
รีกหัดการแสดงจริง  ๆ สามารถนำความรู้ที่ได้เรียนมามาใช้ปฎิปติได้จริง ซึ่งนับแต่นันมาเมื่อมีการ 
แสดงการละเล่นของหลวงเกิดขึ้นก็จะใช้นักเรียนสาขาโขนพระ โขนยักษ์ และโขนสิง ในระดับชัน 
กลางปีที่ 2-3 ของสถาบันนาฏดุริยางคศิลป็เป็นผู้แสดงเรื่อยมาจนกระทั้งถึงในปัจจุบันนี

สำหรับผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปิน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป๋ กรม 
ศิลปากร ก็จะมีรายละเอียดเซ่นเดียวกับผู้แสดงโมงครุ่มและระเบง ในกลุ่มนาฏยศิลปินเซ่นกัน 
กล่าวคือ แต่เดิมจะใช้ผู้แสดงที่เป็นบรรดาข้าราชการที่โอนย้ายจากกองมหรสพเข้ามาอยู่ในกรม
ศิลปากร ซึ่งบรรดาข้าราชการเหล่านั้นในช่วงย้ายเข้ามาประมาณปี พ.ศ. 2477 จะต้องทำหน้าที่ 
เป็นทั้งศิลปินแสดงในงานต่าง  ๆ ของทางราชการและต้องทำหน้าที่เป็นทังครูลอนวิชาความรู้เกียว 
กับนาฏยศิลป็ไทยให้กับเด็กนักเรียนของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ด้วย ดังนันในระยะแรก  ๆ
ผู้แสดงการละเล่นของหลวงก็จะเป็นบรรดาข้าราชการที่โอนย้ายมาจากกรมมหรสพ

ต่อมาในปีประมาณ ปี พ.ศ. 2518 เมื่อมีการแบ่งแยกหน้าที่ของข้าราชการที่ลังกัดอยู่ใน 
กรมศิลปากรให้ชัดเจนยิ่งฃึนรวมทังบรรดาข้าราชการก็มีเพิมมากขึน งานการแสดงก็มีมากขึน
ทำให้ข้าราชการที่ลังกัดอยู่ในแผนกนาฎดุริยางคศาสตร์นีทำหน้าทีเป็นศิลปินออกแสดงในงานราชการ
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เพียงอย่างเดียว จะมีก็แต่บางท่านที่ยังคงสอนอยู่ในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ซึงตอนนันได้ 
เปลี่ยนชื่อมาเป็นวิทยาลัยนาฏศิลปแล้ว ทำให้เมือมีการแสดงการละเล่นของหลวงเกิดฃึนแล้วมี
หมายคำสั่งให้จัดการแสดงโดยที่แผนกนาฏดุริยางค์เป็นหน่วยงานที่รับผิดชอบในการลัดการแสดง 
ผู้แสดงก็จะทำหน้าที่แสดงตามหน้าที่ของศิลปิน ซี่งผู้แสดงการละเล่นของหลวงก็จะเป็นบรรดา
ศิลปินในสาขาโขนทั้งสิ้น จะเป็นโขนพระ โขนยักษ์หรือโขนลิง ก็ได้ไม่จำกัดทุกคนก็จะแสดงได้ทันที

จำนวนผู้แสดงกุลาตีไม้

สำหรับผู้แสดงกุลาตีไม้นี้ จำนวนของผู้แสดงจะขึ้นอยู่กับขนาดของสถานที่หรือเวทีที่แสดง 
แต่ส่วนใหญ่จะแสดงในลานกว้าง  ๆ ดังนั้นผู้แสดงกุลาตีไม้ก็จะใช้จำนวนประมาณ 8-10 คน ทั้งนี้ 
อาจจะเพิ่มหรือลดจำนวนผู้แสดงได้ตามความเหมาะสมไม่กำหนดจำนวนตายตัวแต่ไม่ควรน้อย 
กว่า 6 คน จำนวนผู้แสดงจะต้องเป็นจำนวนคู่ คือ 2,4,6,8,10.... ทั้งนี้เป็นเพราะการแสดงกุลาตีไม้ 
จะมีท่ารำที่จะต้องตีไม้เป็นคู่ด้วย จึงจำเป็นที่จะต้องมีจำนวนผู้แสดงเป็นจำนวนคู่และในการแสดง 
ผู้แสดงทั้งหมดก็จะจับกลุ่มเป็นวงกลม 1 วง แล้วจึงแสดง

วิธีการแสดงกุลาตีไม้

การแสดงกุลาตีไม้เป็นการแสดงที่ไม,มีเรื่องราวอย่างการแสดงละครแต่เป็นการแสดงการ 
เต้นประกอบบทร้องเท่านี ไม่มีการบรรเลงดนตรีประกอบ ผู้แสดงกุลาตีไม้จะร้องบทร้องกุลาตีไม้ 
ชำไปชำมาพร้อมทั้งทำท่ารำประกอบการร้องนั้น ซึ่งการร้องแต่ละครั้งจะสามารถตีไม้กำพตได้
ประมาณ 16 คร้ัง และจะร้องเพลงซํ้าประมาณ 1-2 รอบ จึงจะเปลี่ยนท่ารำใหม่

การแสดงกุลาตีไม้จะเริ่มด้วยผู้เล่นนั่งคุกเข่าหันหน้าเช้าหากัน ล้อมเป็นวง วงละประมาณ
8-10 คน การแสดงครั้งหนึ่ง  ๆ จะมีผู้เล่นกี่1วงก็'ได้ แล้วแต่ความกว้างของสนามหรือเวทีที่เล่น ผู้แสดง 
จะร้องเพลงตามบทร้องช้างต้นนี้พร้อม  ๆ กัน เมื่อร้องจบบทไปก็ร้องซํ้าเหมือนอย่างเดิม และร้องซํ้า 
อย่างนันจนกว่าจะเลิกการแสดง เมื่อเริ่มร้องผู้แสดงจะตบมือให้เช้ากับจังหวะ ต่อจากหันจึงจะ 
หยิบไม้กำพตตีเป็นจังหวะแล้วก็หันไปตีกับคนช้างเคียงทั้งซ้ายและขวา แล้วจึงลุกขึ้นยืนตีกันเป็น
คู่  ๆ ท่าทางที่ใซ้แสดงในการแสดงกุลาตีไม้มีอยู่ 5 ท่าคือ
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1. ยืนเป็นวงหันหน้าเข้ากลางวง ตางคนต่างเอาไม้กำพตตีกันอย่างตีกรับ และขยับเท้า 
ให้เคล่ือนท่ีไปทางขวา หมุนไปเป็นวง

2. เอ้ียวตัวไปทางขวาเป็นก่ึงขวาหัน ย่อเข่าลงเดินขยับหมุนไปเป็นวงกลม มือคงตีไม้ 
กำพตเหมือนท่าท่ี 1

3. หันหน้ากลับเข้ากลางวง แล้วเหยียดแขนทังสองข้างออกไปใข้ใม้กำพตท่ีถือตีกับของ 
อีกคนหน่ึงท่ีอยู่เคียงข้างต่อ  ๆ กันไป

4. ตีโต้กันเป็นคู่  ๆ โดยคนหน่ึงหันไปทางขวา อีกคนหน่ึงหันมาทางซ้ายสลับกัน เมือยืน 
เป็นวงก็เดินหน้าคนหน่ึง ถอยหลังคนหน่ึง คู่ท่ีหันหน้าเข้าหากันใช้ไม้กำพตตีโต้กันเสมอศีรษะ เรียก 
ว่าตีบน โดยการใช้มือซ้ายต่อมือซ้าย และมือขวาต่อมือขวาตีสลับกัน พร้อมกับเดินเป็นวงไปด้วย

5. การเดินอย่างเดียวกับท่าที, 4 แต่เพิ่มการตีไม้ทางเบื้องล่างขึ้นอีกเรียกว่าตีลางสลับกับ 
ตีบนโดยตีบนซ้ายขวา 2 ที แล้วดีล่างซ้ายขวาอีก 2 ทีสลับกันไป พร้อมกับเดินเป็นวงเซ่นกัน

วิธีการแสดงกุลาตีไม้น้ีมีการสันนิษฐานว่าเป็นการแสดงท่ีเหมือนกับการแสดง "ทัณฑรส”* 
ของชาวอินเดียใต้ในรัฐมัทราล แต่ท่านอาจารย์จาตุรงค์มนตรีศาสตร์ท่านได้ให้ความเห็นว่า'* 1

<A9 ร ่

“กุลาตีไม้น่าจะมาจากการแสดงที่เรียกว่า “โกลกทั" ของชาวเกรฬาใน 
อินเดียใต้ เพราะลักษณะการเล่นเหมือนกันหลายประการ เช่น จำนวนผู้แสดง 
อุปกรณ์การแสดงและวิธีการแสดง แต่ที่แตกต่างกันก็ได้แก่ การให้ลังหวะด้วยฉิ่ง 
และคนตีกลองเป็นผู้กำกับการแสดงคอยให้ส ัญญาณเปลี่ยนแปลงแถวและท่าตี 
ไม้ซึ่งมืมากมายและสับสนแต่น่าสนุกสนานมากเพราะมีการเปลี่ยนจังหวะรำเร็ว 
สลับกัน”

* ทัณฑรส คือ ระบำไม้ ลักษณะการเล่นคล้ายคลึงกับกุลาตีไม้ของไทย ผู้เล่นถือไม้ส้ัน  ๆ สองมือแล้ว 
เต้นเป็นวงกลมใช้ใม้ตีกันเป็นคู่  ๆ ด้วยท่าทางต่าง  ๆ แต่ว่ามืคนตีฉิ่งที,เรียกว่า “ตาล้ม" รักษาจังหวะอยู่ในวงด้วย

1 สัมภาษณ์จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, อาจารย์2 ระดับ 7 ภาควิชานาฏคืลป๋ไทย สถาบัน'นาฎดุรียางคคืลป๋ 
กรมศิลปากร, 4 มกราคม 2544.
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นอกจากน้ี ลมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงประทานความคิดเห็นเกียวกับ 
เรองวิธีการแสดงกุลาตีไม้ ไวิในหนังสือสากันสมเด็จดังต่อไปน้ี1

“กุลาตีไม้ เกล้ากระหม่อม (สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระนริศรานุวัดติวงศ์)
เคยเห็นรูปในสมุดฝร่ังเขียน ถ่ายรูปเขียนเป็นรูปปันในอินเดียมา จะเรียกซ่ือ
หนังสือน้ันว่ากระไรไม่ได้จดจำไว้ ในน้ันมีรูปหน่ึงเป็นเทวดายืนเป็นวง ถือไม้สอง 
มือตีกระทบกัน ตรงกลาง มีกลองต้ังอยู่บนขาใบหน่ึง พอเห็นเข้าก็ต้องร้องออก 
ปากว่า อ้อ น่ี กุลาตีไม้ เขาจดหนังสือเป็นตัวสันสกฤตว่า สํราส มณฑล (ศิราษ 
มัณฑละ)"

จะเห็นได้ว่าการแสดงทัณฑรส การแสดงโกสกฟ้ การแสดงศิราษ มัณฑละ จะเป็นการ 
แสดงท่ีมีความคล้ายคลึงกัน ถึงแม้จะเป็นการแสดงของคนละสถานท่ี แต่ก็เป็นการแสดงการตีไม้ 
ประกอบการร้องเพลงท้ังส้ิน ซ่ึงการแสดงแบบน้ีจะพบได้ท้ังไปไม่เฉพาะแต่ในอินเดียเท่าน้ัน เพราะ 
การละเล่นเคาะไม้แบบน้ียังมีปรากฏให้เห็นในการแสดงการละเล่นของชนเผ่าพ้ืนเมืองของประเทศ 
ออสเตรเลีย ซ่ึงการแสดงของซนเผ่าน้ันเมืองของออลเตรลียในลักษณะแบบการแสดงกุลาตีไม้น้ี
จะแสดงในงานร่ืนเริงต่าง  ๆ เช่น งานต้อนรับสหัสวรรษใหม่ วันท่ี 1 มกราคม 2543 ได้มืการแสดง 
การละเล่นแบบกุลาตีไม้ของซนเผ่าพ้ืนเมืองออสเตรเลีย เพ่ือเฉลิมฉลองการข้ึนปีใหม่และต้อนรับ 
พระอาทิตย์ข้ึนในวันปีใหม่ เป็นต้น

วิธีการแสดงกุลาตีไม้น้ียังคงรูปแบบการแสดงหรือวิธีแสดงในแบบโบราณเอาไว้ซ่ึงเป็นแบบท่ี 
สืบทอดจากกรมมหรสพในสมัยรัชกาลท่ี 6 ยังไม่มีการเปล่ียนแบบรูปแบบของท่ารำแต่อย่างใด ซ่ึง 
รูปแบบนีทางกรมศิลปากรได้นำมาใช้แสดงและใช้สอนให้แก่เด็กนักเรียนของสถาบันนาฏดุริยางคศิลป๋ 
กรมศิลปากร ในปัจจุบัน

' ลายพระหัตท์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ฉบับลงวันท่ี 8 พฤษภาคม 2479. สากัน 
สมเด็จ เล่ม 5 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 199.
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การคดเลือกผู้แสดงกุลาตึไม้

การคัดเลือกผู้แสดงการละเล่นของหลวงในชุดกุลาตีไม้นจีะมีวิธีการคัดเลือกผู้แสดงดังนี 
1. การคัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนักเรียน นักศึกษาและข้าราชการครู สถาบัน'นาฏดุรยางคศิลป้ 

กรมศิลปากร
การคัดเลือกผู้แสดงกุลาตีไม้ของผู้แสดงกลุ่มนีจะมีลักษณะการคัดเลือกนักแสดง 

เหมือนอย่างการคัดเลือกผู้แสดงโมงครุ่ม (สามารถดูรายละเอียดไดในหัวข้อการคัดเลือกผู้แสดง
โมงครุ่ม หน้า 1 0 9 )  กล่าวคือ ครูผู้สอนการแสดงการละเล่นของหลวงจะทำหน้าท่ีเป็นผู้คัดเลือก 
ผู้แสดง ซ่ึงผู้แสดงท่ีจะแสดงกุลาตีไม้น้ีก็จะเป็นนักเรียนท่ีเรียนโขนจะเป็นโขนพระ โขนยักษ์ หรือ 
โขนลิง ก็ไดใม่จำกัด เพราะในปัจจุบันเม่ือมีการแสดงการละเล่นของหลวงนักแสดงก็จะเป็นนักเรียน 
ในหมวดโขนผสมกันทังโขนพระ โขนยักษ์ และโขนลิง

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะชัย อาจารย์ประจำหมวดโขนของสถาบัน 
นาฏดุรียางคศาสตร์ ท่านได้ให้ความคิดเห็นเก่ียวกับการคัดเลือกผู้แสดงระเบงไว้ดังน้ี'

‘‘ผู้,แสดงกุลาตีไม้ก็ยังควรท่ีจะเป็นท่ีมืพ้ืนฐานการแสดงโขนเหมือนอย่างผู้
' บ ' !  <*5 ‘บ

แสดงการละเล่นของหลวงในชุดอ่ืน  ๆ เช่นกัน จะเป็นนักเรียนโขนพระ หรือโขน 
ยักษ์ หรือโขนลิงก็ได้ แต่น่าจะเป็นนักเรียนโขนลิงมากกว่าสาขาอ่ืน ท้ังน้ีเพราะ 
ถ้าหากเราพิจารณาจากท่ารำท่ีปรากฏในการแสดงกุลาตีไม้แล้วน้ันจะเห็นได้ว่า 
มีการเดินตีนเตีย ซ่ึงเป็นลักษณะท่าทางการเดินของตํว้ลิง หากใช้นักเรียนโขน 
ลิงแสดงก็น่าจะเหมาะสมมากกว่า เพราะเด็กโขนลิงทุกคนจะได้รับการแกฝนการ 
เดินตีนเต้ียมาแล้วท้ังส้ิน’’ 1

1 สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย์3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏศิลป๋ไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร, 29 พฤศจิกายน 2543.

การเดินตีนเต้ีย คือ การเดินหรือเคล่ือนท่ีของตัวลิงในการแสดงโขน ซ่ึง'จะปฏิบัติคล้ายกับท่าคลาน 
เท้าซ้ายเปิดสันเท้า กดเข่าซ้ายลงแต่ไม่ถึงพ้ืน น่ังทับสันเท้าซ้าย เท้าขวาวางเต็มเท้าต้ังเข่า ลำตัวต้ังตรง แล้วก้าว 
เท้าซ้ายวางเต็มเท้าต้ังเข่า เท้าขวาเปิดสันเท้ากดเข่าลงน่ังทับสันเท้าขวา ขณะปฏิบัติต้องไม่ยืดตัวข้ึนปฏิบัติติด 
ต่อกันซ้ายขวา
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จะเห็นได้ว่า ลักษณะการแสดงกุลาตีไม้นีจะมีการเดินตีนเสีย ซึงเป็นลักษณะการเดินของ 
โขนลิง ดังนั้น เด็กนักเรียนที่จะนำมาแสดงก็น่าจะเป็นเด็กโขนลิงมากกว่าเด็กสาขาโขนตัวละครอืน  ๆ

ในปัจจุบันผู้ที่ได้รับดัดเลือกให้แสดงการละเล่นของหลวงส่วนมากก็จะเป็นนักเรียนโขนลิง 
ทั้งนี้เป็นเพราะนักเรียนโขนลิงมีปริมาณนักเรียนมากกว่าโขนพระและโขนยักษ์ รวมทังนักเรียน 
โขนลิงส่วนใหญ่จะเป็นเด็กที่มีความคล่องแคล,ว ว่องไว และกล้าแสดงออกมาก เมื่อนำมาแสดง 
การละเล่นของหลวงซึ่งเป็นการแสดงที่มุ่งเน้นความสนุกสนาน ความตลกขบขัน ก็ยิ่งทำให้การ 
แสดงน่าสนใจและมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น ทำให้ไม่เกิดปัญหาในการปฏิปัติท่าเดินตีนเตีย
เพราะผู้แสดงส่วนใหญ่สามารถปฏิบัติได้อยู่แล้ว แต่หากผู้แสดงมิใช่นักเรียนโขนลิง ก็สามารถ‘รก 
ปภิบัติได้ เพราะผ้แสดงหรือนักเรียนเหล่านันมีพีนฐานในการแสดงโขนมาก่อนแล้ว เมือทุกคน

dJ 'ม d3

ลามารถปฏิบัติท่าได้เหมือนกันแล้วก็จะ‘รกหัดความพร้อมเพรียง เพราะการแสดงการละเล่นของ
หลวงทั้งชุดโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ นอกจากจะมุ่งเน้นหรือมีจุดเด่นอยู่ที่การแสดงออกในท่า 
ทางที่สนุกสนาน ตลกขบขันแล้ว ความพร้อมเพรียงในการปฏิบัติท่ารำก็มีความสำคัญไม่แพ้กัน 
ผู้แสดงจะต้องแสดงให้เกิดความพร้อมเพรียงและเกิดความสนุกสนานควบคู่ไปด้วยกัน

2. การดัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปีน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน,นาฏดุริยางคศิลปั 
กรมศิลปากร

การดัดเลือกผู้แสดงในกลุ่มนาฏยศิลปิน ของแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน'นาฎดุริยางคศิลป็ 
กรมศิลปากร ดังท ี่ได้กล่าวมาแล้วในหัวข้อการดัดเลือกผู้แสดงระเบงและการดัดเลือกผู้แสดง 
โมงครุ่ม ในกลุ่มนาฏศิลปิน ซึ่งวิธีการดัดเลือกผู้แสดงกุลาตีไม้ก็จะมีลักษณะเดียวกัน กล่าวคือ จะ 
ดัดเลือกจากศิลปินชายในฝ่ายโขน ซึ่งจะเป็นโขนพระ โขนยักษ์ หรือโขนลิงก็ได้ไม่จำกัด เพียงแต่ 
ศิลปินเหล่านั้นจะต้องมีลักษณะที่กล้าแสดงออกต่าง  ๆ เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน ความตลก 
ขบขัน แต่ก็ต้องสามารถกับผู้อื่นได้อย่างพร้อมเพรียงด้วย

สรุป การดัดเลือกผู้แสดงกุลาตีไม้ ทั้งในกลุ่มของนักเรียน นักศึกษา และข้าราชการครู 
สถาบันนาฏดุรยางคศิลป็ กรมศิลปากร และในกลุ่มนาฏยศิลปิน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน 
นาฏดุรียางคศิลป๋ กรมศิลปากร จะมีวิธีการดัดเลือกเหมือนกันคือ จะใช้นักเรียนหรือศิลปินใน 
ฝ่ายโขน ซึ่งจะเป็นโขนพระโขนยักษ์ หรือโขนลิงก็ได้ไม่จำกัด ถึงแม้ว่าลักษณะของท่ารำที่ปรากฏ 
ในการแสดงกุลาตีไม้นี้จะมีส่วนคล้ายคลึงกับโขนลิงมากที่สุด คือ มีการเดินตีนเสียซึ่งเป็นลักษณะ 
ท่าทางของโขนลิงแต่ก็ไม่ใช่ปัญหาใหญ่ในการดัดเลือก แสดงว่าจะต้องใช้นักเรียนหรือศิลปินใน
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ฝ่ายโขนลิงเท่านั้น เพราะในส่วนนีทุกคนที'มีพีนฐานการแสดงโขนสามารถร ก หัดกันได้ เพียงแต่ผู้ 
แสดงทุกคนจะต้องมีความสามารถในการแสดงให้เกิดความสนุกสนาน มิเช่นนันก็จะทำให้การ
แสดงกุลาตีไม้นั้นน่าเบื่อ เพราะเป็นการแสดงที่แสดงชำไปชำมา เมือซมหลายรอบก็จะเบือได้ 
ดังนั้นผู้แสดงจะต้องลามารถแสดงให้เกิดความสนุกสนาน ความตลกขบขันขืนแก่ผู้ชมได้ด้วย

การ‘ร ก ซ้อมการแสดงกุลาตีไม้

การร ก ซ้อมการแสดงกุลาตีไม้ ที่จัดแสดงโดยกรมศิลปากรนี้จะมีลักษณะและรายละเอียด 
ของการร ก ซ้อมเช่นเดียวกับการร ก ซ้อมการแสดงระเบงและการแสดงโมงครุ่ม (สามารถดูราย
ละเอียดของการร ก ซ้อมการแสดงกุลาตีไมีได้ในหัวข้อการร ก ซ้อมการแสดงโมงครุ่มหน้า 111) ดังนัน 
ผู้ว ิจัยจึงไม,ขอกล่าวรายละเอียดมากนักเพียงแต่จะกล่าวถึงลำดับขันของการร ก ซ้อมการแสดง 
กุลาตีไม้ซ ึ่งม ีวิธ ีการร ก ซ้อมแตกต่างไปจากการร ก ซ้อมการแสดงโมงครุ่มและระเบงดังนี้

ลำดับขั้นตอนในการร ก ซ้อมจะเรมต้นร ก ซ้อมด้วยการที่ให้ผู้แสดงที่ได้รับคัดเลือกให้แสดง 
กุลาตีไม้ ทราบถึงรูปแบบของการแสดงที่ถูกต้องและแน่นอนว่ากุลาตีไม้มีลักษณะการแสดงอย่างไร 
ซึ่งหากเป็นนักแสดงในกลุ่มนักเรียน ครูผู้รกหัดก็จะเป็นผู้อธิบายรายละเอียดของการแสดงให้
นักเรียนได้เข้าใจ แต่หากเป็นกลุ่มนาฏยศิลปินเป็นผู้แสดงเอง นักแสดงก็จะมาประชุมนัดหมาย 
และพูดคุยรายละเอียดกัน หลังจากนั้นจึงเริ่มร ก ซ้อมท่ารำ ร ก การร้องให้ถูกต้องและตีไม้ประกอบ 
จังหวะให้ถูกต้อง นอกจากนี้ก็จะร ก ซ้อมการตีไม้ที่จะต้องตีเข้าคู่กัน เพื่อให้ตีไม้ได้อย่างถูกต้อง ไม่ 
เกิดความผิดพลาดเวลาตีไม้คู่กัน นอกจากนี้การร ก ร้องเพลงก็เป็นส่วนสำคัญลำหรับการแสดง
กุลาตีไม้ เพราะจะทำให้เกิดความสนุกสนานขึ้นในการแสดง จังหวะในการเน้นหนักของนั้าเสียงก็ 
จะช่วยให้การแสดงดูน่าสนใจและสนุกสนานมากยิ่งขึ้น เมื่อผู้แสดงสามารถปฏิบัติท่ารำได้อย่าง
ถูกต้องและคล่องแคล่วพร้อมเพรียงกันแล้วถึงจะสามารถออกแสดงจริงได้

สรุป ลำดับขั้นตอนในการร ก ซ้อมกุลาตไีม้ของกลุ่มผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่มของกรมศิลปากร จะ 
มีลำดับขันตอนในการร ก ซ้อมที่เหมือนกัน คือ ผู้แสดงเมื่อทราบรายละเอียดหริอรูปแบบของการ 
แสดงกุลาตีไม้แล้วก็จะร ก ร้องเพลงไปพร้อม  ๆ กับการร ก ปฏิบัติท่ารำ โดยจุดที่เน้นมากในการรก 
ซ้อมคือ การเน้นจังหวะหรือนั้าหนักเสียงในการร้องเพลงประกอบการแสดง เพราะความสนุกสนาน 
ของการแสดงกุลาตีใม้อยู่ที่การร้องเพลงที่เน้นนำหนักเสียงให้มีดังมีเบา นอกจากนีเมื่อสามารถ
ร้องเพลงได้คล่องแคล่วแล้วก็จะร ก ตีไม้กำพตให้ถูกต้อง ทั้งท่าที่ตี1โม้คนเดียวและ,ท่าตีคู่ เพื่อไม่ให้
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เกิดความผิดพลาดเวลาที่ตีไม้ในท่าต่าง  ๆ ผู้แสดงกุลาตีไม้จะต้องแสดงท่ารำให้พร้อมเพรียงกัน 
รวมทั้งต้องแสดงให้เกิดความสนุกสนานให้มากที่สุด เพราะการแสดงกุลาตีไม้เป็นการแสดงทีแสดง 
ท่ารำและร้องเพลงซํ้าไปซํ้ามาหลายรอบ เมื่อผู้ชมนาน  ๆ ก็อาจจะ เบื่อได้ดังนั้น ผู้แสดงกุลาตีไม้จึง 
จะต้องแสดงให้เกิดความสนุกสนานมากที่สุด

โอกาสท ี่แสดง

เนื่องจากผู้แสดงการละเล่นของหลวงในชุดโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ เป็นผู้แสดงชุด 
เดียวกัน รวมทั้งในคราวที่มีการจัดการแสดงการละเล่นของหลวงก็มักจะแสดงการละเล่นทัง 3 ชุด 
ในงานเดียวกัน ดังนั้นโอกาสที่แสดงกุลาตีไม้ก็จะเหมือนกันกับโอกาสที่แสดงระเบงและโมงครุ่ม
(ลามารทดูรายละเอียดโอกาสที'แสดงโมงครุ่มได้ในหน้า 112) ซึ่งลามารถสรุปได้ คือ โอกาสที่แสดง 
การละเล่นของหลวงในปัจจุบันจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ แสดงเพื่อประกอบในงานพระราช 
พิธี และแสดงเพื่อประกอบการสาธิตนาฏยศิลป๋ไทย

การแสดงเพื่อประกอบในงานพระราชพิธี ในปัจจุบันจะมืการจัดแสดงน้อยมาก ทั้งนี้เนื่อง 
จากในปัจจุบันงานพระราชพิธีที่เคยมีการนำเอาการละเล่นของหลวงไปแสดงเป็นมหรสพสมโภช 
ในเวลากลางวันนั้นไม่มีการปฏิบัติแล้วเช่น งานพระราชพิธีโสกันต์ (งานโกนจุก) งานพระราชพิธี 
คเชนทรศว์สนาน (งานแห่ช้าง) เป็นต้น ทำให้การแสดงการละเล่นของหลวงในงานพระราชพิธีลด 
น้อยลงไป แต่ก็ยังคงมีแสดงในงานพระราชพิธีบ้าง เช่น งานมหรสพสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 
งานพระราชพิธีกาญจนาภิเษก เป็นต้น ซึ่งก็จะเป็นงานพิธีใหญ่  ๆ ที่จัดโดยราชสำนักแล้วกรม 
คืลปากรได้นำการแสดงเหล่านี้ออกแสดงเพื่อให้ประชาชนได้ชม

ส่วนการแสดงเพื่อประกอบการสาธิตนาฏยศิลป็ไทยนี้ เป็นการจัดการแสดงเพื่อเผยแพร่ 
และให้ความรู้เกี่ยวกับการแสดงในราชสำนักให้กับเด็กนักเรียนหรีอบุคคลต่าง  ๆ ได้รู้จักการแสดง 
การละเล่นของหลวง ซึ่งในสมัยอดีตการแสดงประเภทนี้เคยเป็นมหรสพลมโภชที่อยู่ค ู,กับงาน 
พระราชพิธีของหลวงเสมอมา การแสดงเพื่อประกอบการสาธิตนี้ถือเป็นการช่วยอนุรักษ์การแสดง 
การละเล่นของหลวงของไทยให้คงอยู่คู่กับชาติไทยสืบต่อไป
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สถานท่ีท่ี'ใช้แสดง

สถานที่ท ี่ใช้แสดงกุลาตีไม้จะใช้สถานที่แสดงเดียวกันกับการแสดงชุดโมงครุ่มและระเบง 
(สามารถอ่านรายละเอียดได้ในหัวข้อสถานที่ที่ใช้แสดงโมงครุ่มหน้า 114) ซึ่งสามารถกล่าวโดย 
สรุปถึงสถานที่ที'ใช้แสดง คือ บริเวณที่เป็นพื้นที่ราบ สนามหญ้าหริอลานกว้าง  ๆ ไม่จำเป็นต้อง 
ยกพืนเวทีก็ได้ เช่น บริเวณท้องสนามหลวง บริเวณลานเจษภเาบดินทร์ บริเวณลานหน้าพระที,น่ัง 
ดุสิตมหาปราสาท บริเวณลานหน้าพระที่นั่งสุทไธสวรรย์ หริอแม้แต่บนเวทีโรงละครแห่งชาติก็ลามารถ 
ใช้เป็นสถานที่แสดงได้ เป็นต้น

ภาพที่ 39 : การแสดงกุลาตีไม้ ณ บริเวณลานเจษฏาบดินทร์ 
ในงานสมโภชโลหะปราสาท วันที่ 30 มีนาคม 2543 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยนางลาวผกามาศ จิรจารุ,ภัทร ณ ลานเจษฏาบดินทร์, วันที่ 30 มีนาคม 2543
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ภาพที่ 40 : การแสดงกุลาตีไม้ ณ บรเวณลานเจษฏาบดินทร์ 
ในงานสมโภชโลหะปราสาท วันที่ 30 มีนาคม 2543 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จิรจารุ,ภัทร ณ ลานเจษฏาบดินทร์, วันที่ 30 มีนาคม 2543
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ที่มา
ภาพที่ 41 : การแสดงกุลาตีไม้บนเวทีโรงละครแห่งชาติ 

: ปัญญา นิตยสุวรรณ, “การเล่นของหลวงในพระราชพิธี เรื่องกุลาตีไม้", นิตยสาร 
ศิลปวัฒนธรรม (ปีที่ 2 ฉบับที่ 10 เดือนตุลาคม 2529), หน้า 20.
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องค์ประกอบการแสดง “แทงวิไสย”

แทงวิไสย เป็นการแสดงการละเล่นของหลวงในจำนวน 5 ชุดการแสดง ซึงในปัจจุบันไม่มี 
การแลดงแล้ว ลักษณะของการแสดงหรือรูปแบบการแสดงจะเป็นการรำอาวุธต่อล้กันของตัวละคร 
2 ตัว ใช้อาวุธยาวหรืออาวุธสั้นต่อล้กัน และเนื่องจากในปัจจุบันไม่มีการจัดการแสดงแทงวิไลย 
แล้วแม้แต่กรมศิลปากร ซึ่งเป็นหน่วยงานที่ดูแลเกี่ยวกับการแสดงต่าง  ๆ ก็ยังไม่มีการจัดการแสดง 
แทงวิไลยแล้ว ดังนั้นองค์ประกอบของการแสดงแทงวิไสย ดังที่จะได้กล่าวในลำดับต่อไปนี จะเป็น 
ข้อมูลที่ได้มาจากการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง  ๆ ที่มีการกล่าวถึงการแสดงแทงวิไลย และ 
ข้อมูล1จากการสัมภาษณ์'ท่านผู้รู้ต่าง  ๆ แล้วนำข้อมูลมาเรียบเรียงวิเคราะห์ออกมาเป็นองค์ประกอบ 
การแสดงแทงวิไสย ซึ่งมีห์วข้อดังต่อไปนี้

เครื่องดนตรีและการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงแทงวิไลย 
เครื่องแต่งกายแทงวิไสย 
ผู้แสดงแทงวิไสย

- วิธีการแสดงแทงวิไสย
- โอกาสที่แสดง 

สถานที่ที1ใช้แสดง
ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

เคร่ืองดนตรีและการบรรเลงดนตรี

การแสดงแทงวิไสยนี้จากหลักฐานต่าง  ๆ ทำให้ทราบว่า มีการบรรเลงดนตรีประกอบการ 
แสดงด้วย วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบในการแสดงแทงวิไสยนั้นคงจะใช้วงปีพาทย์ เซ่น วงปีพาทย์ 
เคร่ืองห้า วงปีพาทย์เครื่องคู่ บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้

1. ปี
2. ระนาดเอก
3. ฆ้องวงใหญ่
4. กลองทัด
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5. ตะโพน
6. ฉ่ิง

สาเหตุที่สันนิษฐานว่าน่าจะใช้วงปีพาทย์บรรเลงประกอบในการแสดงเนืองจากวงปีพาทย์
จ่ 63

นั้นเป็นวงดนตรีที่นิยมนำมาใช้บรรเลงประกอบในการแสดงต่าง  ๆ ไม่ว่าจะเป็นการแสดงโขน ละคร 
หรีอระบำต่าง  ๆ การแสดงแทงวิไสยก็น่าที่จะใช้วงปีพาทย์นี้บรรเลงประกอบการแสดงเช่นกัน 
รวมทั้งจากหลักฐานที่ปรากฏมีการกล่าวว่า แทงวิไลยมีการบรรเลงเพลงกลมประกอบในการแสดง 
ดังนั้น ทำให้ผวิจัยสันนิษฐานว่าน่าจะใช้วงปีพาทย์บรรเลงประกอบการแสดงมากกว่าวงอื่น นอก

‘ม 63

จากนี้ หากพิจารณาจากลักษณะของการแสดงในงานพระราชพิธีของหลวงก็พอจะทำให้เราอนุมาน 
ได้ว่า ในการมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ในงานพระราชพิธีของหลวงนั้น คงจะมีการแสดงหลายประ๓ ท 
ซึ่งโขน ละคร ฟ้อน รำ ต่าง  ๆ และวงดนตรีที่ใช้ประกอบในการแสดงเหล่านันก็คือวงปีพาทย์นั่นเอง 
ดังนั้นในการแสดงแทงวิไลยก็น่าจะใช้วงดนตรีเดียวกันกับการแสดงเหล่านั้นเช่นกัน

ล,วนเพลงที่บรรเลงประกอบการแสดงแทงวิไสยนันตามหลักฐานที่ปรากฏจากหนังส ือ 
สาลันลมเด็จ เล่ม 9 ซึ่งเป็นลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้มีกล่าวไว้ว่า 
บรรเลงเพลงกลม ประกอบการแสดง ซึ่งเพลงกลมถือเป็นเพลงหน้าพาทย์* เพลงหนึ่งของไทยใช้ 
สำหรับบรรเลงประกอบการเดินทางไปมาของเทวดาผู้สูงดักดิ้ เช่น พระอินทร์ พระอิศวร พระ 
นารายณ ์ หรือแม้แต่พระพรหมก็ใช้เพลงนี้ นอกจากใช้ประกอบการเดินทางไปมาของตัวละคร 
ผู้ลูงดักดิ้แล้วนั้นเพลงกลมยังใช้ประกอบในการแสดงตอนการเตรียมตัวเช้าลู่สนามรบหรือสงคราม 
ด้วย ดังนั้นจึงสามารถนำมาใช้ประกอบการแสดงแทงวิไสยได้ เพราะแทงวิไสยเป็นการแสดงการรำ 
อาวุธการต่อสู้กันของตัวละคร

นอกจากนี้ได้มีท่านผู้เบางท่านกล่าวว่าบรรเลงเพลงแทงวิไสย ทั้งนี้คงจะเป็นเพราะเห็นว่า 
ชื่อของเพลงนั้นคล้องจองกับซื่อชุดการแสดงก็เป็นได้ ซึ่งเพลงแทงวิไสยก็เป็นเพลงที่ใช้บรรเลง
ประกอบในการแสดงต่าง  ๆ ทั้งโขน และละคร มีความหมายถึง การแสดงความฮึกเหิม ความกล้า 
หาญ ของตัวละครในการที่จะเตรียมตัวออกรบหรือต่อสู้ต่าง  ๆ ซึ่งหากพิจารณาจากความหมาย 
ของเพลงดังที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น การบรรเลงเพลงแทงวิไสยประกอบการแสดงแทงวิไสยก็อาจจะ

* เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ ค ือ  เ พ ล ง ท ี่ใ ช ้บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ อ า ก ัป ก ร ิย า ต ่า ง ๆ ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร เช ่น เ พ ล ง พ ร ะ น อ น  ใ ช ้ 

เว ล า ต ัว ล ะ ค ร น อ น  เพ ล ง ต ร ะ น ิม ิต ใ ช ้เว ล า ต ัว ล ะ ค ร แ ส ด ง อ ิท ธ ิฤ ท ธ ี่ห ร ือ แ ป ล ง ก า ย  เป ็น ต ้น
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เป็นได้ เนื่องจากความหมายของเพลงกับลักษณะหรือรูปแบบการแสดงคล้องจ้องกัน คือ เป็นการ 
แลดงการรำอาวุธต่อล้กน่อย่างกล้าหาญและฮึกเหิม

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะชัย ท่านได้กล่าวถึงเพลงทีจะนำมาบรรเลง 
ประกอบการแสดงแทงวิไสยที่จะต้องมีการลัดแสดงขึ้นใหม่โดยที่การแสดงนีได้สูญหายไปนานแล้ว 
ว่า น่าจะใช้เพลง พญาเดิน เป็นเพลงบรรเลงประกอบเพื่อให้ตัวละครเดินออกมาประอาวุธกัน 
หากพิจารณาตามความหมายของเพลงพญาเดิน ซึ่งหมายถึง เพลงทีใช้บรรเลงประกอบในการ 
แสดงโขนและละคร โดยจะแสดงถึงการเดินทางของตัวละครสูงศักดิ*' เช่น กษัตริย์ นักรบ (แม่ทัพ) 
เป็นต้น ซึ่งจะเดินทางเพื่อกระทำกิจกรรมต่าง  ๆ ดังนั้นการนำเพลงพญาเดินมาใช้บรรเลงประกอบ 
ในการแสดงแทงวิไสยก็น่าจะเป็นได้เช่นกัน เพราะเป็นการแสดงถึงการเดินทางของตัวละครทีสูงศักดิ้ 
2 ตัว ที่จะเดินทางมาเพื่อประอาวุธหรือต่อล้กัน

สรุป การบรรเลงเพลงประกอบในการแสดงแทงวิไสยนี้จะใช้วงปีพาทย์ ซึ่งอาจจะเป็นวง 
ปีพาทย์เครื่องห้าบรรเลงประกอบในการแสดง ทั้งนี้เนื่องจากการแสดงทั่วไปไม่ว่าจะเป็นโขน ละคร 
หรือระบำ ก็นิยมที่จะใช้วงปีพาทย์เครื่องห้ามาบรรเลงประกอบการแสดง ล่วนเพลงที่1ใช้บรรเลงนั้น 
จากข้อมูลต่าง  ๆ รวมทั้งจากการสัมภาษณ์นั้นปรากฏว่ามี 3 เพลงที่สามารถนำมาใช้บรรเลง 
ประกอบการแสดงแทงวิไลยได้นั้นก็คือ เพลงกลม เพลงแทงวิไลย และเพลงพญาเดิน เพลงกลมนี้ 
เชื่อว่าเป็นเพลงที'ใช้บรรเลงประกอบการแสดงแทงวิไสยมาตั้งแต่สมัยโบราณ ส,วนอีก 2 เพลงที่ 
เหลือได้แก่ เพลงแทงวิไสย และเพลงพญาเดินนั้นเป็นเพลงที่สันนิษฐานว่าน่าจะนำมาใช้บรรเลง

 ̂ dé

ประกอบการแสดงในปัจจุบัน ทั้งนี้เนื่องจากในปัจจุบันไม่มีการแสดงแทงวิไลยอีกแล้วทำให้ไม่
ลามารถทราบได้ว่า ใช้เพลงใดบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบัน แต่ทั้ง 3 เพลง ที่สามารถนำมา 
ประกอบการแสดงได้นั้นมีลักษณะความหมายของเพลงคล้ายกันคือ เน้นเพลงที่ใช้ประกอบกริยา 
การเดินทาง หรือการต่อล้ของตัวละคร'ที่สูงศักดิ้ เช่น กษัตริย์ แม่ทัพ ซึ่งก็ตรงกับลักษณะหรือ 
รูปแบบของการแสดงแทงวิไสย ดังนั้น จึงน่าที่จะนำมาใช้บรรเลงประกอบในการแสดงแทงวิไลยได้

1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ป ร ะ เม ษ ฐ ์ บ ุณ ย ะ ช ัย , อ า จ า ร ย ์3  ร ะ ด ับ  8  ภ า ค 'ว ิช า 'น า ฏ จ ิล บ ัไ ท ย  ห ม ว ด โ ข น  ส ถ า บ ัน  

น า ฏ ด ุร ิย า ง ค จ ิล ป ้ ก ร ม ก ิล ป า ก ร ,  2 9  พ ฤ ศ จ ิก า ย น  2 5 4 3 .
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เคร ื่องแต ่งกายแทงว ิไสย

เนื่องจากการแสดงแทงวิไสยได้สูญไปไม่มีการนำออกแสดงแล้ว ทำให้ใม,มีเครืองแต่งกาย 
การแสดงแทงวิไลยปรากฏอยู่ในปัจจุบัน แต่จากหลักฐานทางประว ิเต ิศาสตร์ต่าง  ๆ ทีได้กล่าวถึง 
การแสดงแทงวิไสยในสมัยอดีตได้มีการกล่าวถึงลักษณะของเครื่องแต่งกายแทงวิไสยไว้ดังนี

''แทงวิสัยใส,เสื๋อเช่น ซ่ยวกาง
สรวมเทรอดผมโยเซ หนวดเลื้อย
ถือดาบโล่ท่าทาง ซ่องแช่ง
หนึ่งเทอดทวนฟ้อนเฟือย ฟาดฟาย’’1

โคลงดังกล่าวข้างต้นเป็นโคลงที่แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังนั้นจึงพอสันนิษฐานได้ว่า 
การแสดงแทงวิไสยในสมัยรัชกาลที' 5 มีการแต่งกาย คือ ผู้แสดงสวมเสื้อผ้าอย่างเชี่ยวกาง ซึ่งเป็น 
ทวารบาลหรือเทวดารักษาประตูของซาวจีน ใส่หนวดเครา ศีรษะสวมเทริด ในมือถืออาวุธ คือ ดาบ 
และโล่ ใช้สำหรับเป็นอาวุธประกอบการแสดง

1 ส ำ น ัก ง า น เส ร ิม ส ร ้า ง เอ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ช า ต ิ,  โค ล ง ด ั้น เร ื่อ ง ใ ส ก ัน ต ์พ ร ะ ร า ช น ิพ น ธ ์ไ น ร ัช ก า ล ท ี่ 5  แ ล ะ บ า ญ ช ี

ต ัด จ ุก ร า ย พ ร ะ น า ม แ ล น า ม ผ ู้ซ ึ่ง พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ ฯ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เก ล ้า  ท ร ง ต ัด จ ุก  (ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร :  ส ำ น ัก ง า น  

เล ข า ธ ิก า ร น า ย ก ร ัฐ ม น ต ร ี,  2 5 3 8 ) ,  ห น ้า  10.
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ภาพที่ 42 : รูปเช ี่ยวกาง เทวดารักษาประตูของจีน ท ี่ว ัดบวรนิเวศน์ฯ
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ีรจารุภ ัทร ณ วัดบวรนิเวศน์ฯ วันที่ 30 มีนาคม 2543
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ภาพที่ 43 : รูปเช ี่ยวกาง เทวดารักษาประดูของจีน ที่ว ัดราชบพิธสถิตยํ'มหาสีมาราม
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จิรจารุ,ภัทร ณ วัดราชบพิธสถิตย ์มหาสีมาราม

วันที่ 9 เมษายน 2543
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ภ า พ ท่ี 44 : ร ูปเช ี่ยวกาง เทวดารักษาประตูของจีน ที่ว ัดสุวรรณาราม
ที่มา : ถ ่ายภาพโดยนางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทร ณ วัดสุวรรณาราม วันที่ 9 เมษายน 2543
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สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงกล่าวถึงลักษณะเครื่องแต่งกายการแสดงแทงวิไสย 
ไว้ว่า “เครื่องแต่งตัวคนเล่นแทงวิไสยนั้น หม่อมฉันจำได้ก็ที่เห็นผู้หญิงเล่นในงานโสกันต์ ดูแต่งตัว 
ให้เหมือนเชียงกางทุกอย่าง ใช้เสื้อกางเกงขาวติดกระดาษทองและกระดาษสีเป็นลวดลาย”1

นอกจากนี้สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงมีความคิดเห็นตอบกลับไปเกียวกับ 
เรื่องนี้ว่า2

"เครื่องแต่งตัวแทงวิไสยนั้น ก่อนที่ทูลถามว่าได็ใปถามหาที่คลังในแล้ว 
ด้วยเชื่อใจว่าคงเก็บไว้ที่นั่นแล้วก็ได้ความว่า เก็บไว้จริง  ๆ แต่เจ้าพระยาวรพงศ์ 
เริยกเอาออกมา (เจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์, ม.ร.ว.เย็น อิสรเสนา) เสนาบดีกระทรวง 
วังในสมัยรัชกาลที่ 7 ตลอดจนกระทั่งเปลี่ยนเป็นรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวังและ 
ยุบเลิกกระทรวงวังเปลี่ยนเป็นสำนักพระราชวัง ท่านน่าจะเรียกเอาออกมาเพื่อเป็น 
ตัวอย่างสำหรับใช้เล่นในงานพระราชพิธีขึ้นระวางสมโภช พระเศวตคซเดซน์ดิลก 
เมื่อต้นพฤศจิกายน พ.ศ. 2 4 7 0  ภาพถามหาที่สำนักพระราชวังก็ไม่พบ จำได ้ ก็ 
เลือน จึงทูลถามเพื่อสอบความจำ เห็นจะถูกแล้วเป็นเครื่องกระดาษอย่างกงเด็ก 
ไม1ใช่ของทำอย่างถาวรเป็นแน่”

จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้นทำให้ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า เครื่องแต่งกายของผู้แสดงแทงวิไสย 
คงจะแต่งกายแบบเชี่ยวกางของจีน ซึ่งชุดที่แต่งนั้นก็คงจะเป็นชุดที่จัดทำขึ้นเฉพาะงานเท่านั้น
โดยทำด้วยกระดาษเหมือนอย่างเครื่องแต่งกายที่ทำจากกระดาษในงานพิธีกงเด็ก และจากการที่
เครื่องแต่งกายแทงวิไสยนี้ทำมาจากกระดาษนี่เองเป็นเหตุผลข้อหนึ่งท ี่ทำให้ไม,มีเครื่องแต่งกาย 
แทงวิไสยปรากฏอยู่ในปัจจุบันเลย เนื่องจากเมื่อเครื่องแต่งกายทำจากกระดาษ หลังจากใช้งาน 
เสร็จแล้วก็อาจจะเกิดการชำรุดเสียหายได้ และหากไม่ได้รับการดูแลก็จะทำให้เลียหายมากขึ้นจน

1 ล า ย พ ร ะ ห ัต ถ ์ส ม เด ็จ ฯ ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ ,  ฉ บ ับ ล ง ว ัน ท ี่ 2 9  ต ุล า ค ม  2 4 7 9 . ส า ล ัน ส ม เด ็จ  

เล ่ม  9 (ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร :  โ ร ง พ ิม พ ์ค ุร ุส ภ า ,  2 5 0 5 ) ,  ห น ้า  2 7 9 .

2 ล า ย พ ร ะ ห ัต ถ ์ส ม เด ็จ ฯ เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ์,  ฉ บ ับ ล ง ว ัน ท ี่ 7 พ ฤ ศ จ ิก า ย น  2 4 7 9 , ส า ล ัน  

ส ม เด ็จ  เล ่ม  9  (ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร :  โ ร ง พ ิม พ ์ค ุร ุส ภ า ,  2 5 0 5 ) ,  ห น ้า  3 0 8 .
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ไม่ลามารถใช้งานได้อีกต่อไป เวลาจะแสดงแทงวิไสยถึงจะจัดทำฃึนใหม่จากกระดาษอีกครังหนึง 
และเมื่อเวลาผ่านไปไม่มีการแสดงแทงวิไสยแล้วก็ทำให้ไม่จำเป็นที่จะต้องจัดทำชุดฃึนใหม่ รวมทัง 
ของเก,าที่มีอยู่ก็ชำรุดทรุดโทรมมากทำให้ในปัจจุบันไม่มีปรากฏเครองแต่งกายแทงวิไสยอยู่อีกเลย 

ลักษณะของเครื่องแต่งกายเชี่ยวกางจะมีลักษณะเป็นศิลปะไทยผสมผสานกับศิลปะจีน 
กล่าวคือ ลักษณะของเครื่องประดับคืรษะของเชี่ยวกางจะเป็นมงกุฎยอดต่าง  ๆ ของไทย เช่น ยอด 
นํ้าเต้า ยอดหางไก1 เป็นต้น ส่วนอาวุธที่เชี่ยวกางถือจะมีทั้งอาวุธลันและยาวผสมกัน เช่น ดาบ ง้าว 
หอก โล่ เป็นต้น แต่ลักษณะรูปหน้าของเชี่ยวกางที่ปรากฏอยู่นั้นจะเป็นลักษณะคล้ายใบหน้าของ 
คนจีนไว้หนวดเครา ซึ่งลักษณะเหล่านี้น่าจะเป็นการผสมผสานศิลปะของ 2 ชาติเอาไว้ด้วยกัน 
ลักษณะของเครื่องแต่งกายของการแสดงแทงวิไสยที่มีปรากฏว่าแต่งกายแบบเชี่ยวกางนั้น ถึงแม้ 
ในปัจจุบันจะไม่มีปรากฏให้เห็นแล้ว แต่ในปี 2544 น้ี การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย หรอ ททท. ได้ 
จัดทำปฏิทินตั้งโต๊ะ โดยใช้หัวข้อของปฏิทินตั้งโต๊ะในหัวข้อมหรสพของไทย และได้มีการบันทึก 
ภาพถ่ายแทงวิไสย โดยได้มีการจัดสร้างเครื่องแต่งกายการแสดงแทงวิไสยโดยเลียนแบบมาจาก 
เครื่องแต่งกายของเชี่ยวกางวัดบวรนิเวศ ซึ่งเป็นการสร้างเครื่องแต่งกายการแสดงแทงวิไสยขึ้นตาม 
หลักฐานหรอข้อมูลทางเอกสารต่าง  ๆ ที่กล่าวว่าแทงวิไสยนั้นเครื่องแต่งกายเหมือนพวกเชี่ยวกาง
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ภาพที่ 45 : เครื่องแต่งกายแทงวิไลยในแบบของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 
ที่มา : การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, ปฏิทินตังโต๊ะ ปี พ.ศ. 2544.

จะเห็นได้ว่าลักษณะของเครื่องแต่งกายแทงวิไลยทีจัดทำฃึนโดยการท่องเทียวแห่งประเทศไทย 
หรือททท.น์น จะมีลักษณะคล้ายกับเครืองแต่งกายเซียวกางของวัดบวรนิเวศน์ฯ ผู้แสดงจะลวม 
เครื่องแต่งกายที่ทำขึนจากกระดาษฉลุเป็นลวดลายต่าง  ๆใส่หนวดเคราแล้วถืออาวุธเพือต่อล้กัน



21 1

ภาพที่ 46 : "ง ้าว” อาวุธท ี่ใช ้ประกอบในการแสดงแทงวิไลย 
ที่มา : ถ ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จิรจารุ,ภัทร ณ สถาบัน'นาฏดุริ,ยางคศิลป ็ กรมศ ิลปากร1 

วันที่ 24 มกราคม 2544
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ผู้แสดงแทงวิไสย

ผู้แสดงแทงวิไลยในสม ัยโบราณสันน ิษฐานว่าจะใช ้ผ ู้ชายเป ็นผ ู้แสดง ด ังปรากฏหลักฐาน 
อย ู่ในโคลงด ั้นเร ื่องโสก ันต ์ พระราชนิพนธํในพระบาทสมเด ็จพระจุลจอมเกล้าเจ ้าอยู่ห ัว ซ ึ่งม ีกล่าว 
ถ ึงผ ู้แลดงแทงว ิไสยในงานโสก ันต ์โดยม ีรายละเอ ียดด ังน ี้1

''การเล่นทุกสิงล้วน 
พ ิณพาทย์รายทางวาง 
เรบงอั้วอีกแทง'วิไลย 
ล ้วนแต่หญ ิงแกล้งเหล้น

ฝ่ายใน สิ้นแฮ 
ช่องเว ้น 
ญวนหา 
อย ่างชาย”

จากข้อม ูลด ังกล ่าวข ้าวต ้น ทำให ้ทราบว่าผ ู้แสดงแทงว ิไสยน ่าจะใช ้ผ ู้ชายแลดง แต่ในสมัย 
รัชกาลที่ 5 ได ้ม ีการใช้ผ ู้หญ ิงเป ็นผ ู้แสดง สมเด ็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงมีบ ันทึกถึง 
สมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดต ิวงศ ์ เก ี่ยวก ับเร ื่องผ ู้แสดงแทงวิไสยไว้ด ังน ี้2

“แต ่เหตุใดจึงส ูญทางผู้ชายกลายเป ็นผู้หญ ิงเล ่น และเล ่นเฉพาะในงาน 
โสกันต์ด ูประหลาดอยู่ ขอให ้ทรงพระวิจารณ ์ด ู ผ ู้เล ่นแทงว ิไสยท ี่หม ่อมฉ ันรำล ึกได ้ 
น ั้น คือ คุณเฒ่าแก่เทืเอง (ฤษี) คน 1 คุณเฒ่าแก่ขำ (เงาะ) คน 1 เคยเล่นละครใน 
รัชกาลที่ 2 ทั้ง 2 คน เต้นเป็นท่าเป็นทางอย่างคนแก,รำละครไม่เร ่อร่า แต่แต่งตัว 
ใส,หนวดเคราอย่างเชี่ยวกาง ถือง้าวหรอหอกทั้ง 2 คน”

ซ ึ่งสมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดต ิวงศ ์ทรงท ูลตอบว่า3

1 สำนักงานเลริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, โคลงดั้นเรื่องโสกันต์พระราชนิพนธัไนเซกาลที่ 5 และบาณุชี 
ดัดจุกรายพระนามแลนามผู้ชึ่งพระบาทสมเด็จฯพระจุลจอมเกล้า ทรงดัดจก. หน้า 9,

2 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ฉบับลงวันที่ 29 ตุลาคม 2479, สาลันสมเด็จ 
เล่ม 9 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 313.

3 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ฉบับลงวันที่ 5 ธันวาคม 2479, สาลัน 
สมเด็จ เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 48.
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“ในการท ี่จ ัดให ้ผ ู้หญ ิงเล ่น สงสัยว่าจะจัดฃึนในรัชกาลที 5 เมือแรกทรง 
จ ัดโสก ันต ์แห ่ในข ึ้นน ั่นเอง ในโคลงเร ื่องโสก ันต ์แห ่ในม ืการเล ่นซ ึ่งถอดมาจากผู้
ชายเล ่นเข ้าไป 3 อย่าง คือ ระเบง แทงวิไสยกับกระอั้วแทงควาย”

ข ้อมลด ังกล ่าวข ้างต ้น เป ็นการสน ับสน ฺนข ้อส ันน ิษฐานท ี่ว ่าแทงว ิไสยแต ่เด ิม เป ็นของท ี่ใช ้
■ บ่ * 4 3

ชายแสดงแทน แต่ในสมัยรัชกาลที่ 5 ได ้ม ีปรากฏว่า ได ้ใช ้ผ ู้หญ ิงซ ึ่งน ่าจะเป ็นข ้าราชบริพารฝ ่ายใน 
เป็นผู้แสดง สาเหตุท ี่ม ืการใช ้ผ ู้หญ ิงแสดงอาจเป ็นเพราะผ ู้แสดงผ ู้หญ ิงน ่าจะรำได ้สวยงามและน่าด ู 
กว่าใช้ผ ู้ชายแสดง ซ ึ่งการแสดงแทงว ิไสยท ี่ใช ้ผ ู้หญ ิงเป็นผู้แสดงในสมัยรัชกาลที่ 5 นิ ได้มีจัดแสดง 
ในงานโส กันต์สมเด ็จฯกรมพระยาเทวะวงศ ์' ในป ีมะเม ีย พ.ศ. 2413 ซึ่งจ ัดบริเวณ หน้าพระท ีน่ั่ง 
ดุส ิตมหาปราสาท ต ่อมาเม ื่อถ ึงงานโสกันต ์ของกรมขุนส ุพรรณภาควดีในป ี พ.ศ. 2416 มีการจัด 
งาน โลก ันต ์ใหญ่ ที่เขาไกรลาส จึงกลับให ้ผ ู้ชายแสดงตามเด ิมเร ื่อยมา

ดังน ั้น หากต ้องม ีการจ ัดการแสดงแทงวิไสยข ึ้นมาใหม ่อ ีกครั้งหน ึ่ง ผ ู้แสดงที่จะมาแสดง 
แทงว ิไสยของกรมศ ิลปากรก ็จะเป ็นน ักเร ิยนในสาขาโขนหร ิอเป ็นศ ิลป ินผ ู้ชายในสาขาโขนเช ่นก ัน  
และนาจะเป ็นโขนพระหรือโขนย ักษ ์ เพ ื่อให ้สามารถปฏิบ ้ต ิท ่ารำต่าง ๆได ้อย ่างสวยงาม

สรุป ในอดีตการแสดงแทงวิไสยเป ็นการแสดงท ี่ใช ้ผ ู้ชายแสดง ท ั้งน ี้เน ื่องจากเป ็นการแสดง 
การรำอาว ุธเป ็นล ักษณ ะของการแสดงการต ่อล ้แต ่ไม ่ร ุนแรงหรือเร ็วเท ่าก ับการแสดงกระบ ี่กระบอง 
แต่ในสม ัยพระบาทสมเด ็จฯพระจุลจอมเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว รัชกาลที่ 5 ประมาณปี พ.ศ. 2413 ในงาน 
โสก ันต ์ของสมเด ็จฯกรมพระยาเทวะวงศ ์ ได ้ม ีการจัดแสดงแทงวิไสยโดยใช ้ผ ู้หญ ิงท ี่เป ็นข ้าราช
บริพารฝ ่ายในเป ็นผ ู้แสดง ต ่อมาก็ได ้ม ีการเปลี่ยนเป ็นผู้ชายแสดงตามเด ิม ท ั้งน ี้ในป ัจจุบ ันการ
แสดงแทงวิไสยได ้ส ูญไปไม ่ม ีการส ืบทอดและไม ่ม ีการจ ัดแสดงแล้ว ด ังน ั้นหากจะต้องม ีการจัดการ 

แสดงแทงว ิไสยข ึ้นมาอ ีกครั้งหน ึ่งโดยกรมศ ิลปากรเป ็นผ ู้จ ัดแสดงก ็คงจะใช ้ผ ู้แสดงผ ู้ชายซ ึ่งอาจจะ 
เป ็นน ักเรียนในสาขาโขนของสถาบันนาฎดุร ิยางคศิลป กรมศิลปากร หรือเป ็นนาฏยศิลป ินผู้ชาย 
สาขาโขนของแผนกนาฏด ุร ิยางค ์ สถาบันนาฏดุร ิยางคศิลป ็ กรมศิลปากร ท ังน ิเพ ือให ้ตรงก ัน 
ล ักษณะหรือรูปแบบการแสดงของโบราณที่ม ีปรากฏหลักฐานว่าเป ็นการแสดงท ี่ใช ้ผ ู้ชายแสดง โดย

1 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ฉบับลงวันที่ 10 ธันวาคม 2479, สาลันสมเด็จ 
เลม 10 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 54.
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นักเรียนหรือนาฏยศิลปินในสาขาโขนที่จะนำมาแสดงก็น่าจะเป็นสาขาโขนพระหรื'อโขนยักษ์ เพือ 
ให้สามารถปฏิบัติท่ารำได้อย่างสวยงามและน่าซม

วิธีการแสดงแทงวิไสย

ในป ัจจ ุบ ันการแสดงแทงวิไสยน ี้ไม ่ม ีปรากฏการแสดงขึ้นมาเป ็นเวลานานแล้ว รวมทั้งทาง 
กรมศิลปากรเองก็ม ิได ้จ ัดแสดงด้วย ทำให ้การแสดงแทงวิไสยสูญหายไป แต่จากการสันนิษฐาน 
เก ี่ยวก ับว ิธ ีการแสดงแทงว ิไสย จากประวัต ิ ซ ื่อการแสดง รวมท ังข ้อม ูลทางประว ัต ิศาสตร์ต ่าง  ๆ
ทำให้เราสามารทสันน ิษฐานได ้ว ่า แทงวิไลย เป ็นการแสดงการต ่อล ้ด ้วยอาวุธส ันหรือยาว เซ่น ง้าว 
หรือหอก อาวุธส ั้นก ็ได ้แก ่ ดาบกับโล่

ว ิธ ีการแสดงแทงวิไลย น ่าจะม ีล ักษณะเป ็นการนำเอาปลายอาวุธแตะก่ายก ัน ข้างบนข้าง 
ล่าง แล ้วก ็เต ้นวนเวียนไปทางซ้ายและทางขวา เหมือนงิ้วรบกันแต,ง ิ้วจะรบเร็วกว่า แทงวิไสยน่าจะ 
เต ้นเหยาะแหยะไปช้า  ๆ ผู้แสดงจะมีเพ ียงคู่เด ียว ม ีป ีพาทย์บรรเลงดนตรีประกอบ

ลมเด ็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงกล่าวถ ึงว ิธ ีการแสดงแทงวิไลย ว่า “แทงวิไสย ถือ 
หอก รำย ่องแย ่งเป ็นท ี่ต ่อล ้ก ัน เข ้าป ีพาทย์เพลงกลม”“

จากข้อมูลดังกล่าวทำให้ผู้วิจัยสันนิษฐานได้ว่า การแสดงแทงวิไลยในสมัยโบราณคงจะ
การแสดงการต่อล้ด้วยอาวุธยาวหรือสั้นก็ได้ มีผู้แสดงเพียง 2 คน แสดงการต่อล้แบบการรบในการ 
แสดงงิ้วของจีน คือ นำเอาปลายอาวุธแตะก่ายกันไปมา และมีการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง 
ซึ่งน่าจะเป็นเพลงกลม แต่ในปัจจุบันการแสดงแทงวิไสยได้สูญไปแล้ว ไม่มีการสืบทอดการแสดงนี้ 
ต่อมา ดังนั้นทำให้ไม่สามารถทราบถึงวิธีการแสดงแทงวิไสยในปัจจุบันได้ แต่ทั้งนี้หากจะต้องมีการ 
จัดการแสดงแทงวิไสยขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง ซึ่งกรมศิลปากรเป็นผู้จัดแสดงก็จะมีการนำเอาหลักฐาน 
หรือข้อมูลต่าง  ๆ เกี่ยวกับการแสดงแทงวิไสยมาศึกษารูปแบบวิธีการแสดง โดยก็จะยังคงยึดถือ 
รูปแบบเดิมเอาไว้

'อาภรณ ์มนตรีศาสตร์ และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์, นาฏคิเลปัเพื่อทารศึกษาเบืองต้น. หน้า 171.
2 ลายพระห้ตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ฉบับลงวันที่ 24 มกราคม 2479, สาสันสมเด็จ 

เล่ม 9 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 272.
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จากการส ัมภาษณ ์อาจารย ์ประเมษฐ์ บ ุณยะชัย ถ ึงเรืองของวิธ ีการแลดงแทงวิไสย ถึาหาก
63 9

ต้องม ีการจ ัดการแสดงขึ้นใหม ่อ ีกครั้งจะม ีว ิธ ีการแสดงแบบใด ท ่านได ้กล ่าวไว ้ว ่า1

“คงจะแสดงตามหลักฐานที่ปรากฏไว ้ คือ เป ็นการรำอาวุธไปมาและมี 
เพลงประกอบ ซ ึ่งหากจะจัดแสดงอีกครัง ก ็คงจะมีว ิธ ีแสดงคล้ายอย่างกระบี
กระบอง แต่ช ้ากว่าเป็นการรำอาวุธต่อสู้'ของนักแสดง 2 คน และมีการบรรเลง 
ดนตรีประกอบ เพลงที่สำคัญหรือที,ใช ้ก ็น ่าจะเป ็นเพลงพญาเด ิน เพราะน่าจะมี 
เพลงให ้ต ัวละคร 2 ตัวเดินออกมา เพื่อประอาวุธกัน แล้วก ็จะแสดงเป็นวงกลม 
ม ีผ ู้แสดงเพ ียงค ู่เด ียว ส,วนท่ารำท ี่ใช ้ก ็คงจะนำแบบแผนท่ารำการรำอาวุธยาวมา 
ใช ้ เซ่น ท่าหงส์'ลองคอ ท ่านาคเก ียว”

สรุป เนื่องจากในปัจจุบันการแสดงแทงวิไสยไม่มีการจัดแสดงขึ้นอีกทำให้การแสดงแทงวิไสย 
นั้นสูญไป แต่จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ต่าง  ๆ ทำให้สามารถอนุมานถึงว ิธ ีการแสดงแทงวิไสย 
ได ้ถ ้าจำเป ็นท ี่จะต ้องจ ัดแสดง โดยวิธ ีการแสดงก็จะคงรูปแบบการแสดงตามหลักฐานที่ปรากฏ คือ 
เป ็นการแสดงการประอาวุธยาวหรืออาวุธล ันของผ ู้แสดง 2 คน โดยผู้แสดงจะเอาปลายอาวุธแตะ 
ก ันท ั้งช ้างบนและช้างล ่าง แล้วก็เต ้นเวียนไปมา คล้ายกับการแสดงรำอาวุธในฉากรบต่าง  ๆ ท่ารำที 
ใช ้ก ็จะนำเอาท ่ารำอาว ุธยาวมาใช ้ เซ่น ท ่าหงลัลองคอ ท่านาคเกี้ยว เป็นต้น ในการแสดงก็จะมี 
การบรรเลงเพลงประกอบด้วย เพลงที่ใช ้ก ็อาจจะใช ้เพลงพญาเดินมาประกอบเพราะตามแบบแผน 
การแสดงการรำอาวุธน ั้นจะใช ้เพลงพญาเดินเป ็นเพลงในการเริ่มต ้นแสดงของผ ู้แสดง และแสดงถึง 
ความยิ่งใหญ ่ ความสูงศักดิ้ของตัวละครด้วย แต่ก ็ม ีผ ู้ร ู้บางท ่านกล่าวว่าสามารถใช้เพลงแทงวิไสย 
ประกอบทั้งน ี้อาจจะเห ็นว ่าช ื่อเพลงบ ันคล้องจองกับช ื่อของการแสดง รวมทังเพลงแทงวิไลยก็เป ็น 
เพลงท ี่แสดงถ ึงความกล้าหาญ ความฮึกเห ิมของตัวละคร ท ั้งน ี้ถ ึงแม ้จะใช้เพลงต่าง  ๆ รูปแบบหรือ 
ว ิธ ีการแสดงก ็ย ังเหม ือนก ันค ือ เป ็นการแสดงการรำอาวุธคล้ายล ักษณะการรบของการแสดงงิวแต่ 
จะช ้ากว่าและม ีการบรรเลงดนตรีประกอบ

'ล ัมภาษณ ์ประเมษฐ์บ ุณยะชัย, อาจารย ์3 ระด ับ8 ภาควิชานาฏสืลป็ไทย หมวดโขน สโทบัน 
นาฎดุริยางคศิเลป็ กรมต้ลปากร, 29 พฤศจิกายน 2543,
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โอกาสท ี่แสดง

การแสดงแทงวิไสยจะแสดงในงานพระราชพ ิธ ีต ่าง  ๆ เช ่นเด ียวกับการละเล่นของหลวงชุด 
อื่น  ๆ โดยเฉพาะแสดงอยู่ในงานโลก ันต ์ (งานโกนจุก) แต ่ในปัจจุบ ันไม่ม ีการจัดงานพระราชพิธ ี 
โลก ันต ์แล ้วทำให ้ไม ่ม ีการแสดงแทงวิไสย จ ึงทำให ้ใม ่ม ีการส ืบทอดแบบการแสดงเอาไว ้ ดังบันการ 
แสดงแทงว ิไลยในป ัจจ ุบ ันจ ึงไม ่ม ีการจ ัดแสดงข ึ้น เลยแม ้แต ่การจ ัดการสาธ ิตนาฏยศ ิลป ๋ไทยก ็ไม ่ม ี 
การนำเอาการแสดงแทงวิไลยออกสาธิตแต ่อย ่างไร

การแสดงแทงว ิไสยท ี่แสดงอย ู่ในงานพระราชพ ิธ ีของหลวงคร ังส ุดท ้ายท ี่ม ีแสดงแทงว ิไสย 
ด ้วยนั้นเช ื่อว่า แสดงในสมโภชขึ้นระวาง พระเศวตคชเดซน์ด ิลก เมื่อ พ.ศ. 2470 หลังจากนั้นมาก็ 
ไม,ม ีปรากฏการแสดงการละเล ่นของหลวงอ ีกเลยมาจนกึงป ัจจ ุบ ัน

สถานท ี่ท ี่ใช ้แสดง

การแสดงแทงวิไสยถือเป็นการละเล่นของหลวงชุดหนึ่งในจำนวน 5 ชุดการแสดง ซึ่งสถานที่ 
ที,ใช ้แสดงก ็น ่าจะเป ็นสถานที่เด ียวก ันก ับการแสดงการละเล ่นของหลวงชุดอ ื่น  ๆ คือ แสดงบริเวณที่ 
เป็นลานกว้าง  ๆ บนลนามหญ้าหรือพื้นดิน ไม่จำเป็นต้องยกพื้นเวทีก็ใด้ เช่น บริเวณท้องสนามหลวง 
หรือลานหน้าพระที่บ ัง ในพระบรมมหาราชกัง เป็นต้น

ในปัจจ ุบ ันไม ่ม ีการแสดงแทงวิไสยแล้วแต่ม ีปรากฏหลักฐานว่า ในอดีตแทงวิไสยเคยจัด
แสดงบริเวณสนามหน้าศาลาสหทัยสมาคม ซึ่งเป็นสถานที่ท ี่ใช ้จ ัดงานเลี้ยงรับรองต่าง  ๆในสมัยอดีต 

สรุป สถานที่ท ี่ใช ้แสดงแทงวิไลยส ันน ิษฐานว่าน ่าจะแสดงบริเวณเดียวกันก ับการละเล ่น
ของหลวงช ุดอ ื่น  ๆ ซึ่งสถานที่ท ี่ใช ้แสดงก็จะเป ็นบริเวณลานกว้าง  ๆ บนสนามหญ ้าหรือพ ื้นด ินก ็ได ้ 
ไม ่จำเป ็นต ้องยกพื้นเวที
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1ทาพที่ 47 : ศาลาสหทัยสมาคม ท ี่เคยจัดแสดงแทงวิไสยในสมัยรัชกาลที่ 7

ทีมา : อ ุท ุมพร สุนทรเวช, วิงหลวง (กรุงเทพมหานคร: ศ ึกษาภัณฑ์พาณ ิชย ์, 2526), หน้า 216.
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องค ์ประกอบการแสดง “กระอ ั้วแทงควาย”

กระอั้วแทงควาย เป ็นการแสดงการละเล ่นของหลวงชุดหน ึงในจำนวน 5 ชุดการแสดง ซึง 
ในป ัจจ ุบ ันไม,ม ีการจ ัดแสดงแล ้วแต ่จะม ีการแสดงของชาวบ ้านซ ึงม ีล ักษณ ะรูปแบบว ิธ ีการแสดง 
คล้ายกันน ั้นก ็ค ือ การแสดงกระตัวแทงเส ือหรอบ้องตันแทงเส ือ ล ักษณะการแสดงกระอัวแทงควาย 
เป ็นการแสดงการไล ่แทงควายของต ัวละคร 2 คน อย่างสน ุกสนานและตลกขบขัน 

องค ์ประกอบการแสดงกระอั้วแทงควาย ม ีห ัวข้อดังต ่อไปนี 
เน ื้อเรื่องกระอั้วแทงควาย 
เครื่องแต่งกายกระอั้วแทงควาย 
ผู้แสดงและจำนวนผู้แสดงกระอ ัวแทงควาย

- ว ิธ ีการแสดงกระอั้วแทงควาย
- โอกาสที่แสดง
- สถาน'ที่ที่'ใช้แสดง 
ซ ึ่งม ีรายละเอ ียดด ังน ี้

เน ื้อ เร ื่องกระอ ั้วแทงควาย

การแสดงกระอั้วแทงควาย ม ีเน ือเรื่องท ี่มาจากตำนานท ี่เล ่าส ืบต ่อก ันมาว่า นางกระ'รัว ฝัน 
ว ่าได ้ก ินแกงต ับควายอร่อยมาก ดังน ั้นจ ึงรบเร้าให ้ผ ู้เป ็นสามีไปหาตับควายมาแกง สาม ีนางกระรัว 
จ ึงฉวยหอกไปแทงควายในป ่าโดยม ีนางกระอ ั้วต ิดตามไปด้วย การล่าควายก็จะเป ็นไปอย่างสนุก 
สนานตลกขบขันและน ่าต ื่นเต ้นในท ี่ส ุดสาม ีนางกระรัวก ็สามารถแทงควายได ้สำเร็จ และแหวะเอา 
ต ับควายมาแกงให ้นางกระอั้วก ินได ้

สำหรับช ื่อของต ัวละครผ ู้เป ็นสาม ีของนางกระอั้ว บางท่านก็กล่าวว่า สาม ีของนางกระรัว 
ช ื่อตาโส แต ่สมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานรศราน ุว ัดต ิวงศ ์ ทรงกล ่าวถ ึงเร ื่องช ื่อของสาม ีนางกระร ัวไว ้ 
ดังนี้ 1

1 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ฉบับลงวันที 5 ธันวาคม 2479, สาสัน 
สมเด็จ เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 50,
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"กระอั้วเป ็นซ ื่อหญ ิงผ ู้ภรรยา สามีน ันไม ่ทราบซื่อ เมื่อมาทราบทีถ ูกต้อง 
ตามที่ตรัสบอกคราวที่ว ่า ผัวชื่อ กระอัว เมียซื่อกระแอ จริงแล ้วผ ัวต ้องซือกระอัว 
เพราะซื่อการเล ่นน ั้นเรียกว่า กระอั้วแทงควาย กระอัวเป ็นตัวแทงต้องเป ็นซือผ ัว 
เมียจะซื่อกระอั้วไม่ได ้เพราะไม,ได ้แทง'’

สรุปว่า ซ ื่อของสามีนางกระอ ั้วน ั้นม ี 2 ซื่อ ตามความเชื่อของแต่ละท ่านว่าช ื่อแรกคือ ตาโส 
แล ้วภรรยาซื่อนางกระอ ั้ว ส่วนอีกซื่อหนึ่งน ั้นค ือ ซ ื่อกระอั้ว แล ้วภรรยาซื่อนางกระแอ แต่ถึงแม้ว่า 
สาม ีของนางกระอ ั้วจะเป ็นซ ื่ออะไรก ็ตามแต ่เน ื้อ เร ื่องก ็จะเป ็นแบบเด ียวก ันก ับท ี่ได ้อธ ิบายไปแล ้ว 
ข ้างต ้น นอกจากนื้ย ังม ีข ้อสงส ัยเก ี่ยวก ับเร ื่องของผ ู้ท ี่แทงควายว่าค ือใคร พระยาอนุมานราชธน ให ้ 
ความเห็นว่า “ถ ้าว ่าก ันตามซื่อการเล ่นกระอั้วแทงควาย ผ ู้แทงควายซื่อกระอ ั้ว”1 ซ ึ่งจากคำโคลงใน 
สม ัยกรุงศรีอย ุธยากล่าวถ ึงการแสดงกระอ ั้วแทงควายไว้ว ่า* 2

‘‘จรีกางห่มหอกเลื่อง แทงเขน
สองประยุทธยืนยัน ย่องย้อง
นางกระอั้วเพ ่งผ ัวเอน ควายเสี่ยว
สองประจันมือจ้อง จ ่อแทง’,

จากโคลงต ังกล ่าวข ้างต ้น นางกระอั้ว เป ็นผู้หญ ิงและเป็นผู้แทงควาย นอกจากนื้ในภาพ 
จ ิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถกัดบวรสถานสุทธาวาส (กัดพระแก้วกังหน้า ป ัจจ ุบ ันค ือสถาบัน 
นาฎดุร ิยางคศิลป ็ กรมคืลปากร) ก ็ม ีภาพการเล ่นกระอั้วแทงควาย ซ ึ่งในภาพเป ็นรูปนางกระอั้ว 
กำลังใช้หอกจ่อแทงควาย

’อาภรณ์มนตรีศาสตร์ และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์, นาฏดีลป้เพื่อการดีทษาเบืองต้น. หน้า 173.
2 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 172.
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ภาพที่ 48 : กระอั้วแทงควายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วัดบวรสถานสุทธาวาส 
ที่มา : ถ ่ายภาพโดย นางสาวผกามาศ จ ิรจาร ุภ ัทร ณ พระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส,

วันที่ 20 มกราคม 2544.
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นอกจากความเช ื่อท ี่ว ่านางกระค ัวเป ็นผ ้แทงควายตามหล ักฐานหรือข ้อมลด ังกล ่าวข ้างต ้น«บ dJ9 'น

ย ังม ีข ้อส ันน ิษฐาน1ว่า สามีนางกระอั้วคงจะเป็นผ้แทงควาย แต่ในฃณะแทงเกิดพลาดพลัง นางd i 'บ่

กระอ ั้วผ ู้เป ็นภรรยาจ ึงเป ็นผ ู้คว ้าหอกมาแทงควายตายเอง ทำให ้เก ิดความเช ื่อท ี่แตกต ่างล ันว ่า
นางกระอ ั้วเป ็นผ ู้แทงควายล ับสาม ี นางกระอั้วเป ็นผู้แทงควาย แต่ถ ึงผ ู้ใดจะเป็นผู้แทงควายก็ตาม 
เน ื้อเร ื่องหรือว ิธ ีการแสดงก ็ย ังคงเด ิมและเป ็นการแสดงท ี่ม ุ่งเน ้นความตลกขบขัน ความสนุกสนาน 
เป็นหลัก

สรุป กระอั้วแทงควายมีเน ื้อเร ื่องอยู่ว ่า นางกระอั้วฝ ันว่าได ้ก ินตับควายอร่อยมาก จึงรบเร้า 
ผ ู้เป ็นสาม ีให ้ออกหาต ับควายมาให ้ตนกิน ผ ู้เป ็นสาม ีจ ึงออกเด ินทางโดยถือหอกเป็นอาวุธในมือ
และม ีนางกระอ ั้วต ิดตามออกไปแทงควายด้วยล ัน การล่าควายก็จะแสดงอย่างสนุกสนานและ
ตลกขบขันจนในที่ส ุดก ็สามารทแทงควายได ้สำเร็จ การแสดงกระค ัวแทงควายนี้เน ื้อเรื่องจะม ุ่งเน ้น 
ไปท ี่ความตลกขบขันและความสนุกสนานของกริยาท่าทางต่าง  ๆ ที่ต ัวละครแสดงออกมาไมว่าจะ 
เป ็นท ่าตกใจของนางกระอ ั้วหรือท ่าล ้มลุกคลุกคลานของสาม ีนางกระอั้ว

เคร ื่องแต ่งกายกระอ ั้วแทงควาย

กระค ัวแทงควายจะประกอบไปด้วยผู้แสดง 4 คน คือ นางกระอั้ว สามีนางกระอั้ว และ 
ควายซ ึ่งใช ้ผ ู้แสดง 2 คน แต่งกายในชุดควาย คือ เป็นตอนหัวของควาย 1 คน และเป็นตอนหาง 
ของควายอีก 1 คน นอกจากนี้ควายยังสามารถใช้ผ ู้แสดงเพ ียง 1 คน ก็ใด้ สวมชุดควายและสวมหัว 
ควาย

ส่วนเครื่องแต่งกายของนางกระอั้วและสามีน ั้น สมเด ็จฯเจ ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดต ิวงศ์ 
ทรงกล ่าวไว ้ว ่า1

1 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ฉบับลงวันท่ี 5 ธันวาคม 2479, สาล้น
สมเด็จ เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 50,
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“นางกระแอผัดหน้าขาวว้อก แต้มไฝไว้เม ็ดใหญ ่ถนัด ห ัวสวมผมปีก ห่ม 
ผ ้าล ีแดงเจ ๊ด สะไบเฉียง กระเดียดกระทาย แต ่ต ้วจะสวมเสือหรือไม ่และนุ่งอะไร 
โจงกระเบนหรือน ุ่งจ ีบ น ุ่งถ ุงอย ่างไรจำไม ่ได ้ ส่วนตากระอี'ว แต ่ต ัวอย่างไรจำไม ่ได ้ 
เลย จำได ้แต ่ว ่าถ ือหอกใหญ ่ใบกว้างเก ินสมควรทำด้วยกระดาษเท ่าน ัน"

ลมเด ็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงม ีลายพระห ัตถ ์ตอบกล ับด ังน ี1

“กระอั้วแทงควาย หม่อมฉันจำได้ว ่า ห ัวใส ่ลองเป ็นเกล ้าผมสูงท ั้งสองคน 
ต ัวกระอั้วแต ่งต ัว ใส ่เส ื้อเกรืยงซายกรอมถึงน ่อง ถือหอก นางกระแอนุ่งผ ้าถ ุงใส่ 
เสื้อเอว ห ่มผ้าแถบลีแดงห้อยบ่า กระเด ียดกระทายหรือถ ือร่ม”

จากข้อม ูลด ังกล่าวข้างต ้นจ ึงพอสรุปได ้ว ่า กระอั้วแทงควายผ ู้แสดงที่แสดงเป ็นนางกระอั้ว 
จะสวมเส ื้อและม ีผ ้าแถบลีแดงห ่มท ับ นุ่งผ้าถุง กระเดียดกระทายมือหนึ่ง ส ่วนอีกม ือหนึ่งถ ือร่ม 
เกล้าผมเป็นมวยสูงประแป ้งเต ็มหน้า แต้มไฝเม็ดใหญ่ ส ่วนผู้แสดงที่แสดงเป ็นสาม ีนางกระอั้วใส ่ 
เส ื้อกระเหรี่ยงยาว ชายเส ื้อคล ุมถ ึงน ่องถ ือหอกใหญ ่ใบกว้างทำด้วยกระดาษ แต่ในปัจจุบ ันการ 
แสดงกระอ ั้วแทงควายไม ่ม ีการแสดงแล้วจะม ีก ็แต ่การแสดงกระอ ั้วแทงเส ือหรือบ ้องต ันแทงเส ือ ซึ่ง 
ม ีล ักษณะการแต่งกายท ี่คล ้ายคลึงก ัน

'ลายพระหัตถ์ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ,ฉบับลงวันที่10 ธันวาคม 2479, สาลันสมเด็จ
เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 55.
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ภาพที่ 49 : เครองแต่งกายกระอั้วแทงควาย
ที่มา : ป ัญญา นิตยสุวรรณ, “การเล ่นของหลวงในพระราชพ ิธ ี’’, วารสารวัฒนธรรมไทย (ปีที 25

เล่ม 10 เดือนตุลาคม, 2529), หน้า 23.



ผูแสดงและจานวนผูแสดงกระอวแทงควาย

กระอั้วแทงควายในสมัยโบราณใช้ผ ู้ชายเป็นผู้แสดงเหมือนดังการละเล่นของหลวงชุดอื่น  ๆ
และในประมาณปี พ.ศ. 2413 ในงานโสก ันต ์ของสมเด ็จฯกรมพระยาเทวะวงศ ์ ซ ึ่งจ ัดเป ็นงาน 
โลก ันต ์ฝ ่ายใน ใด ้ม ืการจัดการแสดงกระอั้วแทงควายโดยใช้ผ ู้หญ ิงซ ึ่งเป ็นข้าราชบริพารในราช
สำน ักฝ ่ายในเป ็นผ ู้แสดง แต่พอประมาณปี พ.ศ. 2416 ในงานโสกันต์ของกรมชุนส ุพรรณภาควดี 
ก ็เปล ี่ยนมาเป ็นใช้ผ ู้ชายแสดงตามเด ิม จำนวนผู้แสดงกระอัวแทงควายในอดีตสันน ิษฐานว่า มี 
จำนวน 4 คน แสดงเป็นนางกระอั้ว 1 คน สามีนางกระอั้วอีก 1 คน และแสดงเป็นควายอีก 2 คน 
(ควายเพียง 1 ตัว)

แต ่ในป ัจจ ุบ ันการแสดงกระอั้วแทงควายไม ่ม ีปรากฏแสดงอีกแล้ว ท ังนี้เน ื่องจากกระอัว
แทงควายเป ็นการแสดงท ี่ไม ่ม ีแบบแผนการแสดงท ี่ตายต ัว เพ ียงแต ่จะต ้องแสดงท ่าทางการไล ่ 
แทงควาย ท ่าหลอกล่อ ท่าหนี ท่าตกใจ ของตัวละคร ให ้ด ูตลกขบขันและสนุกสนานเท ่าน ั้น ดังนั้น 
จึงไม,ม ีการส ืบทอดท ่ารำมาถึงป ัจจ ุบ ัน นอกจากนี้งานพระราชพ ิธ ีของหลวงที่เคยม ีการแสดงกระอัว 
แทงควายในงานนั้น  ๆ ได ้ล ้มเล ิกไป ทำให ้ใม ่ม ีการแสดงกระอ ั้วแทงควายอีก แต่สามารถเทียบ 
ล ักษณะ วิธ ีการแสดงได ้จากการแสดงกระต ั้วแทงเส ือหริอบ ้องต ันแทงเส ือ ซ ึ่งม ีล ักษณะหรือเน ื้อ 
เรองใกล้เค ียงก ัน และหากในปัจจุบ ันจะต้องม ีการรื้อพ ีนการแสดงกระอั้วแทงควายขึ้นใหม่โดยกรม 
ศ ิลป ากรน ั้น ผ ู้แสดงท ี่จะแสดงก ็จะเป ็นน ัก เร ียนผ ู้ชายในสาขาโขน หร ือศ ิลป ินชายสาขาโขนของ 
สถาบัน'นาฎดุร ิยางคศิลป๋ กรมศิลปากร ซ ึ่งเป ็นการรักษารูปแบบการละเล ่นของหลวงในส่วนท ี่จะ 
ต ้องใช ้ผ ู้ชายแสดงเอาไว ้ ส ่วนในเรื่องจำนวนผู้แสดงนั้น อาจ1จะมี'จำนวน 3-4 คน ก็ได้ โดยที่หากใช้ 
3 คน เป ็นผู้แสดงต ัวควายก็ใช ้ผ ู้แสดงเพ ียงคนเด ียวเท ่าน ั้นโดยจะสวมชุดควายและหัวควายเพ ียง 
คนเดียว แต่หากใช้ผ ู้แสดง 4 คน ตัวควายก็จะใช้ผ ู้แสดง 2 คน คนหนึ่งจะเป ็นตอนหัวของควาย 
ส่วนอีกคนก็จะเป ็นส่วนหางของควาย

สรุป ผ ู้แสดงกระอ ั้วแทงควายจะใช ้ผ ู้ชายเป ็นผ ู้แสดงท ั้งหมด โดยมีจำนวนผู้แสดง 3-4 คน 
แสดงเป ็นนางกระอ ัว 1 คน สามีนางกระอัว 1 คน และเป ็นควายซึ่งหากใช ผ้ ู้แสดง 4 คน ก็จะแสดง 
เป็นควาย 2 คน คนหนึ่งจะเป ็นตอนหัวของควายส่วนอีกคนจะเป ็นส ่วนหางของควาย แต่ถ้าใช้ผู้ 
แสดง 3 คน ก็จะแสดงเป ็นควายเพ ียงคนเด ียวเท ่าน ั้น โดยจะสวมหัวควายและชุดควาย
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ว ิธ ีก า ร แ ส ด ง ก ร ะ 'ฮ ั้ว แ ท ง ค ว า ย

กระอั้วแทงควาย เป ็นการละเล ่นของหลวงชุดหน ึ่งท ี่ม ีล ักษณะหรอวิธ ีการแสดงแบบละคร 
คือ ดำเน ินเรื่องราว มีเนื้อเรื่อง ซ ึ่งการแสดงกระอั้วแทงควายนื้จะม ุ่งเน ้นท ี่ความสนุกสนานความ 
ตลกขบขันมาก ในป ัจจ ุบ ันการแสดงกระอ ั้วแทงควายก็ม ิได ้ถ ูกนำออกแสดงแล้วเหม ือนอย่างการ 
แสดงแทงวิไสยซึ่งส ูญหายไปไม ่ม ีการสืบทอด แต ่ลำหรับกระอั้วแทงควายนี้อาจจะสามารถเท ียบ 
เค ียงวิธ ีแสดงหรือร ูปแบบการแสดงได ้จาก การแสดงบ้องตันแทงเสือ ซ ึ่งเป ็นการแสดงโหมโรงของ 
การแสดงหนังใหญ ่ โดยจะม ืว ิธ ีการแสดงคล้ายกันเพ ียงแต ่ต ัวละครกันเท ่าน ั้น

ในหนังสือโคลงดั้นเรื่องโสกันต์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว
ทรงเล ่าถ ึงการเล ่นกระอ ั้วแทงควายความว่า1

"นางกะอ้ววก ้นนร่มเว ้า เผอเรอ
แป้งเปรอะห่มแดงนม พลัดกลิ้ง
ค ้ยวหมากผยํ่าเผยอ ยาจุก ตุ่ยนา
ทำกตุกกติกตุ้งต ิ้ง ผิดผวว

พบความร้องหวีดว้าย ตะกุย ตาแฮ
ควาย1ไล่กระ'ซ้นนตวว หอกจ้อง
กระทายหกกระจุกกระจุย ของหมด
ต่างวิงวุ่นว้าร้อง ช่วยที

ผล ุดผลัดล ัดหลีกไหล้ อลเวง
ตาทิ่มตาแทงตี ปัดป้อง
ยายฟัดฟักโตงเตง ฮาล่นน
ควายแหกคนร้องซ้อง ซ ่าเฮ”

’สำนักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, โคลงด้ันเร่ืองใสกันต์พระราชนิพนธ์โนรัชกาลที' 5 และบาญชี
ตัดจุกรายพระนามแลนามผ้ช่ึงพระบาทสมเด็จฯพระจุลจอมเกล้า ทรงดัดจุก. หน้า 10
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จากโคลงด ั้นด ังกล ่าวข ้างต ้นทำให ้ทราบถ ึงว ิธ ีแสดงกระอ ั้วแทงควายเร ิ่มต ้นด ้วยการท ี่ผ ู้ 
แสดงชาย 1 คน ซึ่งแสดงเป ็นสามีนางกระอั้ว และหญิง 1 คน แสดงเป็นนางกระอัว เดินออกมา 
พร้อมดัน ฝ ่ายชายถือหอกอันใหญ ่ซ ึ่งทำด ้วยกระดาษเอาไว้เป ็นอาวุธสำหรับแทงควาย ส่วนฝ่าย 
หญ ิงก ็กระเด ียดกระทายแล้วค ือ ร่ม ผู้แสดง 2 คน เดินออกมาจนพบควาย ควายนีจะแสดงโดย 
แสดง 2 คน หรอ 1 คนก็ได้ หากใช้ผ ู้แสดง 2 คน คนหนึ่งก ็จะเป ็นส่วนหัวควายส่วนอ ีกคนหนึ่งก ็จะ 
เป ็นส ่วนหางของควาย (ล ักษณะเหมือนการเล ่นโตในภาคเหนือของไทย) แต่หากใช้ผ ู้แสดง 1 คน 
ก ็จะสวมหัวควายแล้วสวมชุดควายเลย เม ื่อสามีนางกระอั้วและนางกระอ ั้วเด ินทางมาพบควาย
แล้วฝ ่ายนางกระอั้วก ็จะทำท ่าทางกระด ุ้งกระต ิง หวีดร้องต่าง  ๆ แล ้วตะกุยตะกายให้สามีไล ่แทง 
ควาย ควายก็ทำท่าไล ่ขวิด ส ่วนฝ ่ายสามีนางกระอั้วก ็ทำท ่าเง ื้อหอกเพ ื่อจะแทงควาย ต่างฝ่ายก็
ผล ัดดันหนี ผลัดดันไล่ ม ีการแสดงท่าทางตลกขบขันต่าง  ๆ เซ่น นางกระอั้วแสดงท่าตกใจและวิง 
หน ีควายจนบางครั้งผ ่าห ่มหล ุด หรอหกล้มเกล ือกกลิ้งไปมา เป็นต้น ซ ึ่งทำให ้เก ิดความตลกขบขัน 
แก,ผ ู้ชมจะแสดงการวิ่งหน ี หลอกล่อต่าง  ๆ อย ่างตลกขบขันจนกระทั้งสาม ีนางกระอั้วลามารถแทง 
ควายได้สำเร็จ ก ็จะแสดงท่าทางดีใจแล้วพาดันเด ินกลับไป

สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้ประทานความเห็นเกี่ยวดับการแสดงกระอั้วแทงควาย
ไว้ว ่า1

“เรื่องก ็เป ็นการแสดงที่ม ีการล่าควาย ม ีท ่าทางตลกขบขันต่าง  ๆ เช่น การ 
หลอกล่อ การหลบหนี การไล ่ต ิดตามระหว่างกระอั้วและควาย พร้อมดันนั้นก็ม ี 
การแสดงท ่าทางตกใจของนางกระแอ (กระอั้ว) บางครั้งถ ึงด ับผ้าหลุดล ุ่ยเป ็นท ี่ 
ขบขันแก,ผู้ชม ด ูเป ็นกรเล ่นจำอวดอย่างต ํ่า’’

จากข้อม ูลด ังกล ่าวช ้างต ้นทำให ้ลามารถสรุปได ้ว ่า การแสดงกระอ ั้วแทงควายนั้นเป ็นการ 
แสดงท ี่ม ุ่งเน ้นความสน ุกสนาน ความตลกขบขันในกรยาท่าทางต่าง  ๆ ท ี่ผ ู้แสดงออกมาไม่ว ่าจะ 
เป็นท่าตกใจ ท่าไล่จับควาย ลักษณะการแสดงเหมือนเป็นการแสดงจำอวด (การแสดงตลก) เมื่อผู้ซม 
ได ้ชมก ็จะเก ิดความตลกขบขัน ความสนุกสนานไปด้วย ในป ัจจ ุบ ันการแสดงกระอัวแทงควายไม ่ม ี

' ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ฉบับลงวันท่ี 5 ธันวาคม 2479. สาล้นสมเด็จ 
เล่ม 10 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2505), หน้า 50,

£22<
?
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การจ ัดแสดงแล ้วแต ่ล ักษณ ะการแสดงแบบกระอ ัวแทงควายน ีลามารถหาซมจากการแสดงบ ้องต ัน 
แทงเสือ หรือกระต ั้วแทงเส ือ ซ ึ่งเป ็นการแสดงของชาวบ ้านทัวไป น ิยมแสดงในขบวนแห่งานบวช 
เพ ื่อก ันม ิให ้คนเข ้ามาม ุงด ูหรือเบ ียดเข ้ามาในขบวนแห่นาค ซึงย ังคงเป ็นการแสดงทีน ิยมแสดงอยู่ 
ทั่วไป

โ อ ก า ส ท ี่แ ส ด ง

การแสดงกระอ ั้วแทงควายจะแสดงในงานพระราชพ ิธ ีต ่าง  ๆ เซ ่นเด ียวกันกับการละเล่น 
ของหลวงช ุดอ ื่น  ๆ โดยเฉพาะแสดงอยู่ในงานโสก ันต ์ (งานโกนจุก) แต่'ในปัจจุบัน1ไมมการ'จัดงาน 
พระราชพ ิธ ีโสก ันต ์แล ้วทำให ้ไม ่ม ีการแสดงกระอ ั้วแทงควาย และไม ่ม ีการส ืบทอดรูปแบบการแสดง 
เอาไว้ แต ่ในป ัจจุบ ันม ีการแสดงที่เร ียกว่า กระตั้วแทงเส ือหรือบ ้องตันแทงเสือ ซ ึ่งเป ็นการแสดงของ 
ชาวบ ้าน น ิยมแสดงในงานพิธ ีต ่าง  ๆ เซ่น งานบวชนาค งานแห่กฐิน เป็นต้น ม ีล ักษณะหรือรูปแบบ 
ของการแสดงคล้ายกับกระอั้วแทงควาย ต ังน ั้นจ ึงลามารถชมการแสดงกระต ั้วแทงเส ือหรือบ ้องต ัน 
แทงเส ือแล ้วเท ียบเค ียงกับการแสดงกระอั้วแทงควายได ้

ส ถ า น ท ี่ท ี่แ ส ด ง

การแสดงกระอ ั้วแทงควายเป ็นการละเล ่นของหลวงชุดหน ึ่งในจำนวน 5 ชุดการแสดง ซึ่ง 
สถานที่ท ี่ใช ้แสดงก ็น ่าจะเป ็นสถานที่เด ียวก ันก ับการแสดงการละเล ่นของหลวงชุดอ ื่น  ๆ คือ แสดง 
บร ิเวณ ท ี่เป ็นลานกว ้าง  ๆ บนสนามหญ ้าหร ือพ ื้นด ิน  ไม1จำเป ็นต ้องยกพ ื้น เวท ีก ็ได ้ เซ่น บริเวณ 
ท ้องสนามหลวง หรือลานหน้าพระที่น ั่งในพระบรมมหาราชวัง เป็นต้น

ในปัจจุบันไม่มีการแสดงกระอั้วแทงควายแล้ว แต่มีปรากฎหลักฐานว่าในอดีตกระอั้วแทงควาย 
เคยจัดแสดงบริเวณสนามหน ้าศาลาสหทัยสมาคม ซ ึ่งเป ็นสถานที่ท ี่ใช ้จ ัดงานเล ี้ยงรับรองต ่าง ๆ
ในสมัยอดีต

สรุป สถานท ี่ท ี่ใช ้แสดงกระอ ั้วแทงควายส ันน ิษฐานว ่าน ่าจะแสดงบร ิเวณ เด ียวก ันก ับ
การละเล ่นของหลวงช ุดอ ื่น  ๆ ซ ึ่งสถานที่ท ี่ใช ้แสดงก็จะเป ็นบริเวณลานกว้าง  ๆ บนสนามหญ้าหรือ 
พ ื้นด ินก ็ได ้ไม ่จำเป ็นต ้องยกพื้นเวท ี
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สรุป การละเล ่นของหลวงเป ็นมหรสพลมโภชที่สำค ัญอย่างหนึงของไทย เป็นมหรสพ
สมโภชท ี่จ ัดแสดงในงานพระราชพ ิธ ีของหลวง โดยอด ีตน ันผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงจะเป ็น  
บรรดามหาดเล ็กท ี่ร ับใช ้ใกล ้ช ิดพระมหากษ ัตริย ์เป ็นผ ู้แสดง ต่อมาในปี พ.ศ. 2477 เมือมีการจัดตัง 
กรมศ ิลปากรและโรงเร ียนนาฎดุร ิยางคศาสตร์ข ึ้น ความรับผิดชอบในการจัดการแสดงการละเล ่น 
ของหลวงก ็โอนย้ายมาอยู่ในความดูแลของกรมศิลปากรท ังส ิน

การละเล ่นของหลวงประกอบไปด ้วยการแสดง 5 ชุด ได ้แก ่ โมงครุ่ม ระเบง ก ุลาตีไม ้ 
แทงวิไลย และกระอัวแทงควาย ช ึ่งม ืรายละเอ ียดขององค ์ประกอบการแสดงแต่ละช ุดต ังต ่อไปน ี

1. โ ม ง ค ร ุ่ม

โมงครุ่ม เป ็นหน ึ่งในห ้าช ุดของการละเล ่นของหลวงในบางครั้งจะเร ียกการแสดงโมงครุ่มว ่า 
“อ ิร ัดถ ัดทา,’ ซ ึ่งเป ็นการเรียกตามเล ียงร้องของผู้แสดง เป็นการแสดงท่ารำประกอบการตีกลอง 
กลองท ี่ใช ้สำหรับแสดงเรียกว่า “กลองโมงครุ่ม’' เป ็นกลองที่ข ึงหน ังสองหน้าแล้วตรึงด ้วยหมุดรอบ 
กลอง บริเวณหน้ากลองจะไม ่ต ิดข้าวส ุกถ ่วงแต ่จะเข ียนลวดลายแล ้วระบายลีให ้เก ิดความสวยงาม 
กลองโมงครุ่มน ี้จะต ั้งอย ู่บนเท ้ากลองซึ่งเป ็นขาต ั้งกลอง เวลาตีจะตีลงตรงกลางกลอง ลักษณะ 
เส ียงท ี่ต ีจะเป ็นเล ียง “ต ูม" ซ ึ่งเป ็นเล ียงท ุ้มต ํ่าหรือเป ็นกลองต ัวผ ู้ ไม ้ท ี่ใช ้ต ีกลองน ี้เร ียกว่าไม ้กำพต 
คล้ายกระบองโขนที่ย ักษ ์ใช ้ถ ือเป ็นอาวุธ แต ่ไม ่ขวั้นเป ็นเกลียวเหม ือนกระบองโขน ผู้แลดงโมงครุ่ม 
จะสวมชุดเข ้มขาบ นอกจากกลองโมงครุ่มแล้วย ังม ือ ุปกรณ ์ประกอบการแสดงที่ม ืความสำคัญไม ่ 
แพ ้ก ันน ั่นก ็ค ือ ฆ้องโหม่ง ซ ึ่งใช ้เป ็นอ ุปกรณ ์ประกอบสำคัญในการให ้ส ัญญาณแก่ผ ู้แสดงและกำกับ 
จ ังหวะต ่าง  ๆ ท ่ารำโมงครุ่มท ี่ใช ้แสดงในปัจจุบ ันม ือย ู่ 5 ท่า ได้แก่ ท ่าเทพพนม ท่าบัวตูม ท่าบัวบาน 
ท ่าลมพ ัด ท ่าม ังกรฟาดหาง วิธ ีการร้องประกอบจังหวะในขณะที่ปฏ ิบ ัต ิท ่ารำก ็จะร้องว่า “กัดท่ากัด 
กัดท่ากัด ก ัดท ่าก ัดท ่าก ัดท ่าก ัด”

ผู้แสดงโมงครุ่มในปัจจุบันก็จะเหมือนกับผู้แสดงระเบง คือ มี 2 กล่ม กลุ่มแรกเป็นกลุ่ม 
นักเรียน นักศึกษา ข้าราชการครู ของสถาบันนาฎดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร ส่วนกลุ่มที่ลองเป็น 
กลุ่มนาฏยศิลปิน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฎดุริยางคศิลป็ กรมศิลปากร ผู้แสดงในกลุ่มแรก 
จะเป็นนักเรียนในหมวดโขน ซึ่งจะเป็นโขนพระ โขนยักษ์ หรอโขนลิงก็ได้ไม่'จำกัด ทังทีหาก 
พิจารณาตามลักษณะของท่ารำแล้วนั้นจะเห็นได้ว่ามืการใช้พืนฐานท่าของโขนยักษ์ คือ การย่อ
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เต็มเหลี่ยมมีปรากฏอยู่ในท่ารำ ด ังน ันจึงควรท ีจะใช้นักเรียนโขนยักษ์มากกว่า แต่ท ังนีด ้วยสาเหตุ 
ต่าง  ๆ ทำให ้ต ้องใช ้นักเรียนโขนในสาขาต่าง  ๆ ปนยันไป รวมทังท่ารำต่าง  ๆ และการย่อเต็มเหลียม 
เป ็นท ่าท ี่ไม ่ยากต ่อการแกหัด จ ึงสามารถใช ้นักเรียนสาขาโขนไต ทุ้กสาขา ระยะเวลาในการแกซ้อม 
ในอด ีตจะใช ้เวลาแกซ้อมนาน แต่ในปัจจุบ ันจะใช้เวลาในการแกซ้อมไม่นาน ส่วนผู้แสดงในกลุ่ม 
นาฏยศิลปินก็'จะเป ็นค ิลป ินโขนผู้ชาย ซ ึ่งทุกท่านล้วนเคยแสดงการละเล ่นของหลวงมาแล ้วท ังส ิน 
ทำให ้ระยะเวลาในการแ กซ้อมไม,นานเท ่าท ี่ควรเพราะทุกท ่านสามารถแลดงได ้เพ ียง แต่มาแก 
ความพร้อมเพรียงเท ่าน ั้น

2. ระเบง

ระเบงเป ็นการแสดงการละเล ่นของหลวงประเภทหนึ่ง ซ ึ่งม ีว ิธ ีการแสดงเป ็นเร ื่องราว โดยมี 
เน ือ เร ื่องอย ู่ว ่าบรรดากษ ัตร ีย ์ร ้อยเอ ็ด เจ ็ดพระนครจะเด ินทางไปงานโสย ันต ์ท ี่เขาไกรลาสระหว ่าง 
เด ินทางได ้พบยับพระขันธกุมารหรือพระกาล ซ ึ่งมาขวางทางไว ้และห ้ามไม ่ได ้เด ินทางไป แต่บรรดา 
กษ ัตร ีย ์เหล ่าน ั้น ไม ,เช ื่อฟ ังพระข ันธก ุมารหร ือพระกาลซ ํ้าย ังค ิดจะแผลงศรฆ ่าพระข ันธก ุมารหร ือ  
พระกาลให ้ตาย พระข ันธก ุมารหรือพระกาลจึงลาปให ้บรรดากษ ัตริย ์เหล ่าน ั้นสลบไป ภายหลังเกิด 
ความสงสารจ ึงซ ุบช ีว ิตให ้กษ ัตร ิย ์เหล ่าน ั้นพ ิ่นข ึ้นแล ้วว ่ากล ่าวต ัก เต ือนพร้อมท ั้งปล ่อยให ้เด ินทาง 
กลับเม ืองไป การแสดงระเบงนี้จะประกอบไปด้วยผ ู้แสดง 2 ฝ่าย คือ ฝ ่ายบรรดากษัตริย ์ร ้อยเอ็ด 
เจ ็ดพระนคร ซ ึ่งม ืจำนวนผู้แสดงประมาณ 8-10 คน (สามารถเพ ิ่มหรือลดจำนวนนักแสดงได้ตาม 
ความเหมาะสม) และอ ีกฝ ่ายหน ึ่งค ือพระข ันธก ุมารหรือพระกาล ซ ึ่งจะแสดงเพ ียงคนเด ียว การ 
แต ่งกายของต ัวละครท ี่แสดงเป ็นกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนครจะแต ่งกายในซุดเข ้มขาบ ส่วนการ
แต ่งกายของพระข ันธก ุมารหรือพระกาลนี้สามารถแต่งได ้ 2 แบบ ข ึ้นอย ู่ย ับความสะดวกในการ 
แลดง การแต ่งกายแบบแรกค ือ ผ ู้แสดงท ี่แสดงเป ็นพระข ันธก ุมารหรือพระกาลจะแต ่งกายแบบ 
เด ียวย ันย ับกษ ัตริย ์ร ้อยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร คือ ใส่ช ุดเข้มขาบ แต่เปล ี่ยนสวมเสือครุยเทวดาตลกทับ 
อ ีกช ั้นหน ึ่งแล ้วเปล ี่ยนเครื่องประด ับศ ีรษะจากเด ิมเป ็นเทริดระเบงมาสวมลอมพอกเทวดาแทน ใน 
ม ือถ ืออาว ุธค ือพระขรรค ์ ส ่วนการแต่งกายอีกแบบหนึ่งน ัน คือ การแต่งย ืนเครื่องครึ่งท ่อน โดยจะ 
แต ่งย ืนเครื่องเฉพาะท ่อนล่าง น ุ่งสน ับเพลาแล ้วน ุ่งผ ้ายกจับจ ีบก ้นแป ้นท ับอีกข ันหนึ่ง ใส่เครื่อง 
ประด ับเหม ือนเครื่องแต ่งกายของต ัวพระในการแสดงโขนละคร แต่ไม ่สวมเสือ ศีรษะสวมซฏาชีรัก 
ในม ือถ ืออาวุธ คือ พระขรรค ์
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การแสดงระเบงจะมีการนำเอาวงป ีพาทย์ใช ้ประกอบอยู่ในการแสดง โดยจะมีการบรรเลง 
ประกอบการแสดง 4 เพลง ได้แก่ เพลงแทงวิไลย เพลงรัวลาเดียว เพลงพญาเดินและเพลงเชิด 
เครื่องดนตรีสำค ัญที่ใช ้ประกอบในการแสดงระเบง คือ ฆ ้องระเบง หรือฆ้องราว ม ีล ักษณะเป็นลูก 
ฆ้อง 3 ลูก เรียงอยู่ด ้วยก ันบนคานไม ้ เวลาตีจะตีไล ่เส ียงจากซ้ายไปขวา ในลักษณะเส ียงเป ็น โหม่ง 
- โ ม ง - โ ม ้ ,ง(ซอ ล -ล า -ท ี)แ ล ะ ต ีไล ่เส ีย งก ล ับ จ า ก ข ว า ไป ซ ้า ย ใน ล ัก ษ ณ ะ เส ีย ง โม ้ง -โม ง -โห ม ่ง  
( ท ี - ล า -  ซอล) ในป ัจจุบ ันใช ้ฆ ้องวงแทนฆ้องระเบง อ ุปกรณ ์ท ี่ใช ้ประกอบในการแสดงระเบงคือ 
แต่เด ิมจะม ีห ุ่นร ูปนกย ูงมาต ั้งอยูบ่ริเวณด้านหน้ากษ ัตริย ์รอยเอ ็ดเจ ็ดพระนคร เปรียบเสมือนเป็น
พาหนะของพระขันธกุมาร แต่ในปัจจุบ ันไม่ม ีการนำหุ่นนกยูงมาตังแล้วเพราะเห ็นว่าเป ็นสิ่งไม ่จำเป ็น 
โอกาสที่แสดงระเบง คือ แสดงในงานพระราชพิธ ีของหลวงและแสดงในงานสาธิตนาฏยศิลป ็ไทย 
ซึ่งสถานที่ที่ใช้แสดงก็จะแสดงในบริเวณลานกว้าง  ๆ บนสนามหญ้าหรือพื้นด ินธรรมดาก็ได ้ ไม่จำเป็น 
ต ้องยกพื้นเวท ี ต ัวอย่างของสถานที่ท ี่ใช ้แสดง ได้แก่ บริเวณท้องสนามหลวง ลานหน้าพระท ี่น ั่ง 
ด ุส ิตมหาปราสาทภายในพระบรมมหาราชวัง หรือแม ้แต ่บนเวท ีโรงละครแห่งชาต ิก ็สามารถแสดง 
ได้

ผ ู้แสดงระเบงม ี 2 กลุ่ม ได ้แก ่ กล ุ่มน ักเร ียน น ักศ ึกษา และข ้าราชการคร ู ของสถาบ ัน 
นาฏด ุร ิยางคศ ิลป ็ กรมศิลปากร ส,วนอ ีกกลุ่มหนึ่งจะเป ็นกล ุ่มนาฏยศิลป ิน แผนกนาฏดุร ิยางค ์ 
สถาบ ันนาฎด ุร ิยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร ผู้แสดงในกลุ่มท ี่แรกค ือกลุ่มน ักเรียน น ักศ ึกษานี้จะเป ็น 
กลุ่มท ี'แสดงเพ ื่อได ้รกห ัดในสิ่งท ี่ได ้ร ํ่าเร ียนมา น ักเร ียนสามารถแสดงเองได ้ ส ่วนผู้แสดงในกลุ่ม 
นาฏยศ ิลป ิน แผนกนาฏดุร ิยางค ์ สถาบันนาฏดุร ิยางคศิลป ็ กรมศิลปากร เป็นผู้ท ี่ม ีหน้าที่แสดง 
นาฏยศิลป ็ในงานของทางราชการอยู่แล ้ว ด ังน ั้นผ ู้แสดงการละเล ่นของหลวงในกลุ่มน ี้ก ็จะเป ็น
บรรดาศ ิลป ินโขนผ ู้ชายท ังส ิ้น ระยะเวลาที่‘รกซ ้อมก ็จะไม ่นานมากเพราะศ ิลป ินส ่วนใหญ ่เคยผ ่าน 
การแสดงการละเล ่นของหลวงมาแล ้วท ั้งส ิ้น ด ังน ั้นจึงเพียงแต่มา‘รกซ ้อมความพร้อมเพรียงและ
ความเป ็นระเบ ียบในการแสดงเท ่าน ั้น

การคัดเล ือกผ ู้แสดงในกลุ่มน ักเรียนนี้จะค ัดเล ือกจากนักเรียนในระดับชั้นกลางปีท ี' 2 ขึ้นไป 
หมวดโขนจะเป ็นโขนพระ โขนย ักษ ์ หรือโขนลิงก ็ได ้ไม ่จำก ัดต ้องเพ ียงแต่ต ้องเป ็นเด ็กท ี่ม ีความกล้า 
แสดงออก ม ีปฏ ิภาณไหวพริบในการเจรจาม ุขตลกที่ด ีสามารถทำให ้ผ ู้ซมเก ิดความสนุกสนานและ 
เก ิดอารมณ ์ร ่วมไปกับการแสดง ส ่วนการค ัดเล ือกผู้แสดงของกลุ่มนาฏยศิลป ินก ็จะค ัดเล ือกศ ิลป ิน 
โขนผ ู้ชายจะเป ็นโขนพระ โขนย ักษ ์ หรือโขนสิง ก ็ได ้ไม ่จำก ัดเช ่นก ัน ซ ึ่งนาฏยศิลป ินแต่ละบุคคลก็ 
จะม ีความสามารถในด ้านการแสดงอยู่แล ้ว ด ังน ั้นก ็จะแสดงให้เก ิดการสนุกสนานได้โดยง่าย
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ล ักษณะสำคัญของการแสดงหรอจุดเด ่นของทารแลดงระเบงน ันนอกจากคใามพร้อม 
เพรียงในการปฏิบ้ติท่าฑํแล้วยังมีมุขตลกที่ผู้แสดงปฏิบ้ติออกมาแล้วทำให้เกิดความตลกขบขัน ผู้ซม 
รู้สึกสนุกสนานไปกับการแสดงไม่เกิดความเบื่อหน่ายทีจะชม มุขตลกในการแสดงระเบงทีลัดแสดง 
โดยกรมศิลปากรนี้จะมีอยู่ 2 ประเภท คือ มุขตลกที่เป็นคำพูดภายในเนือเรืองหรือเรืองทัวไปและ 
มุขตลกที่เป็นอากัปกริยาท่าทาง ซึ่งมุขตลกเหล่านีครูผู้ลอนจะเป็นผู้ซีแนะให้กับผู้แสดง แต่ผู้แสดง 
ก็จะต้องใช้ความสามารถเฉพาะตัวสื่อสารออกมาให้ผู้ซมเกิดความสนุกสนานร่วมไปด้วย

3. ก ุลาต ีไม ้

ก ุลาต ีไม ้เป ็นการละเล ่น ของห ลวงช ุดห น ึ่งท ี่ม ีว ิธ ีการแสดงเป ็น การแสดงการต ีไม ้กำพ ต  
ประกอบการร ้องบทร้องก ุลาต ีไม ้ ซ ึ่งผ ู้แสดงจะม ีจำนวน8-10 คน แสดงโดยลับกลุ่มเป็นวงกลมแล้ว 
เร ิมร ้องบทร้องก ุลาต ีไม ้ ในการร้องบทร้องจะต ้องต ีไม ้กำพตประกอบลังหวะไปด้วย ซึ่งหากร้อง 
เพลงได ้ถ ูกต ้องและตีไม ้ได ้ถ ูกล ังหวะจะสามารถต ีไม ้โต ้ 16 ครั้ง ในการร้องเพลง 1 รอบ นิยมร้อง 
เพลง 2 รอบแล้วจ ึงจะเปลี่ยนท่ารำใหม่ เครื่องแต ่งกายของผู้แสดงกุลาตีไม ้จะแต ่งกายเหมือนกับผ ู้ 
แสดงระเบงและโมงครุ่มค ือ สวมชุดเข ้มขาบ ในมือของผู้แสดงจะถือไม ้กำพต ซ ึ่งใช ้เป ็นอ ุปกรณ ์ 
ลำหรับต ีประกอบลังหวะในการแสดง

ผู้แสดงกุลาต ีไม ้ในป ัจจ ุบ ันก ็จะเหม ือนกับผ ู้แสดงโมงครุ่มและผ ู้แสดงระเบง คือ มี 2 กลุ่ม 
กล ุ่มแรกเป ็นกลุ่มน ักเร ียน นักศึกษา ข้าราชการครู ของสถาบ ันนาฎดุร ิยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร 
ส ่วนกลุ่มท ี่สองเป ็นกลุ่มนาฏยศ ิลป ิน แผนกนาฏดุร ิยางค ์ สถาบันนาฎดุร ิยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร 
ผ ู้แสดงกล ุ่มแรกจะเป ็นน ักเร ียนชายในหมวดโขน ซึ่งจะเป ็นโขนพระ โขนย ักษ ์ หรือโขนลิงก็ได้ใม' 
จำกัด ท ังท ี่หากพ ิจารณาตามลักษณะของท ่ารำแล ้วน ั้น ในการแสดงก ุลาต ีไม ้จะม ืการใช ้ท ่า “เดิน 
ตีนเตี้ย'' ซ ึ่งจะเป ็นท ่าเด ินของโขนลิง ด ังน ั้นจ ึงควรท ี่จะใช้น ักเร ียนโขนลิงเป ็นผู้แสดงมากกว่า เนื่อง 
จากเด ็กเหล่าน ั้นได ้เคยปักฝนการเด ินต ีนเต ี้ยจนชำนาญแล้ว ซึ่งหากนำเด็กเหล่านี้มาแสดงก็จะทำ 
ให ้การแสดงม ีความสวยงามมากขึ้น แต่เพ ื่อให ้เด ็กน ักเร ียนทุกคนสามารถออกแสดงในสิ่งท ีตนเอง 
ได ้เคยรํ่าเร ียนมาแล ้ว ซ ึ่งเหมือนเป ็นการป ักปฏิบ ัต ิจริง จ ึงจำเป ็นท ี่จะต ้องใช้เด ็กในสาขาโขนต่าง  ๆ
ปนกันไป ซ ึ่งในการป ักห ัดการแสดงก ุลาตีไม ้ รวมไปถ ึงการเด ินต ีนเต ี้ยให ้กับเด็กนักเรียนก็ไม ่เป ็น 
ป ัญหาใหญ ่ เน ื่องจากเด ็กเหล่าน ั้นม ืพ ื้นของการป ักห ัดโขนมาเหมือนกัน ต ังน ันจึงไม ่ยากต่อการ 
เรียนรู้หร ือป ักห ัดการเดินต ีนเต ี้ย จ ึงลามารถใช ้เด ็กน ักเรียนสาขาโขนได ้ท ุกคน ส่วนผู้แสดงในกลุ่ม
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4. แทงวิไสย

นาฏยศิลปินก็'จะเป็นดิลปินโขนผู้ชายแสดง ซ่ึงทุกท่านสามารถแสดงได้ เพียงแต่ต้องนัดหมายเร่ือง
ของการร้องและการปฏิบัติท่ารำต่าง  ๆ เพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียงในการแสดงและการแสดงมี
ความสนุกสนานมากย่ิงข้ึน

แทงวิไสยเป็นการแสดงการรำอาวุธของตัวละคร 2 ตัว โดยผู้แสดงทั้ง 2 คน จะประอาวุธ 
กันโดยจะใช้อาวุธสั้นหรืออาวุธยาว เช่น ดาบ 1 โล่ 1 หอก , ง้าว ในการประอาวุธก็ได้ ลักษณะ 
หรือวิธีแสดงนั้นผู้แสดงจะนำปลายอาวุธมาแตะกันโดยแตะบน-ล่าง แล้ววิ่งวนไปรอบ  ๆ ซึ่งจะมี 
ลักษณะคล้ายกับการรบในการแสดงงิ้วของจีนเพียงแต่จะเคลื่อนไหวช้ากว่าการแสดงงิ้ว ในการ
แสดงก็จะมีการบรรเลงดนตรีประกอบด้วยเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบในอดีตคือ เพลงกลม แต่ใน 
ปัจจุบันได้มีท่านผู้รู้กล่าวว่าใช้เพลงแทงวิไสย หรืออาจจะใช้เพลงพญาเดินก็ได้ เครื่องแต่งกายของ 
ผ้แสดงแทงวิไสยนั้นมาจากหลักฐานต่าง  ๆ ได้กล่าวว่า แต่งกายแบบเชี่ยวกาง ซึ่งเป็นนายทวารบาล 
หรือเทวดารักษาประตูของจีน แต่ในปัจจุบันเนื่องจากไม่มีการแสดง การแสดงแทงวิไสยอีกแล้ว ทำ 
ให้ไม่มีลักษณะของเครื่องแต่งกายที่ใช้แสดงในปัจจุบัน แต่ทั้งนี้สามารถอนุมานได้ว่า น่าจะแต่งกาย 
แบบนักรบจีน โดยหากมีการที่จะต้องจัดแสดงแทงวิไลยก็อาจจะนำเอาเครื่องแต่งกายของกามนี 
ซึ่งเป็นตัวละครจีนในละครเรื่องราชาธิราชมาสวมใส่แทนได้ ส่วนผู้แสดงแทงวิไสยนั้นก็จะใช้ผู้ชาย 
เป็นผู้แสดงแทน การแสดงแทงวิไสยนี้นิยมแสดงในงานพระราชพิธีของหลวงเช่นงานโสกันต์ เป็นต้น 
สถานที่ที่ใช้แสดงก็จะเป็นบริเวณลานกว้าง พื้นดินหรือพื้นสนามหญ้าก็ได้ไม่จำเป็นต้องยกพื้น
เวทีก็สามารถแสดงได้

5. กระอ้ัวแทงควาย

กระอั้วแทงควายเป ็นการแสดงท ี่เป ็นเร ื่องราวอย่างละคร โดยจะมุ่งเน ้นไปที่ความตลก
ขบขัน ความสนุกสนาน ในการแสดงท ่าทางประกอบของตัวละคร ซ ึ่งกระอ ัวแทงควายมีเน ือเร ื่องอยู่ 
ว่า นางกระอั้วฝ ันว ่าได ้ก ินต ับควายอร่อยมาก จ ึงรบเร ้าให ้ผ ู้เป ็นสาม ีออกไปหาตับควายมาให ้ตนกิน 
ผ ู้เป ็นสาม ีจ ึงออกเด ินทางพร้อมด้วยนางกระอัว ภายในม ือถ ือหอกใบใหญ ่ซ ึ่งทำด้วยกระดาษเป ็น 
อาว ุธสำหรับแทงควาย การล่าควายจะเป ็นไปอย่างสนุกสนาน ตลกขบขันและน่าตื่นเต้นในที่ส ุด 
สามีนางกระอ ั้วและนางกระอ ั้วก ็สามารถฆ ่าควายได ้สำเร็จ แล้วเอาตับควายมากิน เครื่องแต่งกาย
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ของผ ู้แสดงกระอ ั้วแทงควาย ผ ู้ท ี่แสดงเป ็นนางกระอั้วจะสวมเส ื้อห ่มสไบทับอีกช ันหน ึ่ง นุ่งผ้าถุง 
เกล้าผมเป ็นมวยส ูง ผ ัดหน้าขาวแล้วแต้มไฝเม ็ดใหญ ่ ม ือหนึงกระเด ียดกระทาย ส่วนอีกมือหนึงถือ 
ร่ม ผ ู้เป ็นสาม ีนางกระอั้วสวมเส ื้อกะเหรี่ยงชายเส ือยาวคลุมถ ึงน ่อง ม ือถือหอกใบใหญ ่ทำจาก
กระดาษ ผู้แสดงกระอ ีวแทงควายจะใช ้ผ ู้ชายแสดง จำนวน 3-4 คน แสดงเป ็นนางกระอีว 1 คน 
แสดงเป ็นสาม ีนางกระอ ั้ว 1 คน และแสดงเป ็นควายซึ่งอาจจะใช้ผ ู้แสดง 1 หรือ 2 คน แสดงเป็น 
ควายก็ได ้ หากใช้ผ ู้แสดง 2 คน คนหนึ่งจะเป ็นท ่อนบนของควายสวมหัวควาย ส ่วนอีกคนหนึงจะ 
เป ็นส่วนหางของควาย การแสดงกระอ ั้วแทงควายนี้น ิยมแสดงในงานพระราชพ ิธ ีของหลวงเซ ่นงาน 
โลก ันต ์ โดยจะแสดงบริเวณลานพระท ี่น ั่งหรือบริเวณที่ม ืการจ ัดงานพระราชพ ิธ ี แต่ในปัจจุบ ันการ 
แสดงกระอั้วแทงควายไม ่ม ีการนำออกแสดงแล้ว ทำให ้ไม ่ม ีการสืบทอดวิธ ีแสดงแต่การแสดง
กระอ ั้วแทงควายนี้จะม ีล ักษณะคล้ายก ับการแสดงกระต ั้วแทงเส ือ หรือบ ้องตันแทงเส ือ ซ ึ่งเป ็นการ 
แสดงของชาวบ้านและยังคงน ิยมแสดงในงานพ ิธ ีต ่าง  ๆ เซ่น งานบวชนาค งานแห่กฐ ิน ดังนันจึง 
สามารถชมการแสดงกระอ ั้วแทงควาย ซ ึ่งม ีล ักษณะการแสดงคล้ายก ับกระอ ั้วแทงควายได ้

จะเห็นได้ว่าการแสดงการละเล่นของหลวงทั้ง 5 ชุด ในชุดโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ จะ 
มีลักษณะขององค์ประกอบการแสดงที่คล้ายคลึงกัน แต่ต่างกันเพียงเล็กน้อยเท่านั้นส่วนการแสดง 
แทงวิไสย และกระอั้วแทงควายจะมีองค์ประกอบที่แตกต่างกันไป แต่สิ่งหนึ่งที่เหมือนกันในการ 
แสดงทั้ง 5 ชุดนี้ คือ ความเป็นมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีของหลวงและแสดงในงานพระราช 
พิธีของหลวงเท่านั้น ในปัจจุบันการละเล่นทั้ง 5 ชุด ไม่ค่อยได้นำออกแสดงบ่อยนัก เนื่องจากใน 
ปัจจุบันงานพระราชพิธีของหลวงบางงานที่มีการนำเอาการละเล่นของหลวงออกแสดงได้ถูกยกเลิก 
ไปไม่มีการปฏิบัติแล้ว เซ่น งานพระราชพิธีโสกันต์ (โกนจุก) งานพระราชพิธีคเชนทรศว์สนาน (แห่ 
ช้าง) เป็นต้น นอกจากนีการแสดงการละเล่นของหลวงเป็นการแสดงที่จะแสดงซํ้าไปซํ้ามาหลาย  ๆ
รอบ เช่น ปฏิบัติท่ารำซํ้า  ๆ กัน ร้องเพลงซํ้า  ๆ หลายรอบ เมื่อผู้ชมได้ชมบ่อยจึงเกิดความเบื่อหน่าย 
ทำให้ไม่ค่อยได้มีการนำเอาการละเล่นออกแสดงเท่าไหร่นัก ทั้งนี้ทางกรมศิลปากรได้ตระหนักถึง 
ความสำคัญของการละเล่นของหลวงและเกรงว่าจะสูญหายไปจากความทรงจำของคนไทย ตังนั้น 
จึงได้มีการบรรจุการแสดงการละเล่นของหลวงชุด โมงโครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ลงไว้ในหลักสูตร 
การเรียนการสอนของนักเรียนสาขาโขน ในระคับ,ชั้นกลางปีที่ 2 (มัธยมศึกษาปีที่ 5) ทำให้เด็ก 
นักเรียนได้มีโอกาสรู้จ ักการแสดงที่เป็นการละเล่นของหลวงและเพื่อให้การแสดงประเภทนี้คงอยู่ 
กับชาติไทยไปอีกนานเท่านาน
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