
สรุปแอะข้อเสนอแนะ

การฟ ้อนในพ ิธ ีบ ูชาพระธาต ุพนมจากเค ้าโครงตำนานอ ุร ังคน ิทาน ก่อกำเนิดมาเป็น 
การฟ ้อนแห ่กองบุญงานเด ือนสามของชาวอีสาน แปรเปลี่ยนมาเป ็นการฟ ้อนเพ ื่อการบันเท ิง 
ในงานเทสกาล ทำให้ฟ ้อนบูชาพระธาตุพนมซึ่งถือเป็นสีสันของงานเทศกาลไหลเรือไฟ หากแต่ 
งานเทศกาลไหลเรือไฟหรือเทศกาลอื่นๆ ไม่มีมหรสพเพื่อความบันเทิง เช่นการร้อง เล่น เต้น รำ 
ฟ้อน ตามธรรมเนียมนิยมคงขาดสีสันความน่าสนใจอย่างมาก จากธรรมเนียมนิยมที่ปฏิบัติสืบต่อ 
กันมาก่อเกิดประเพณี ประเพณีพัฒนาขึ้นเกิดเทศกาล เทศกาลเป ็นเหตุส ่งเสริมการฟ ้อนหรือ 
มหรสพสิ่งเหล่านี้จำเป็นต้องอาศัยซึ่งกันและกัน ในการกำเนิดปรับปรุงเปลี่ยนแปลงซึ้งขึ้นอยู่ก ับ 
กระแสภายในและภายนอกของสังคม อย่างไรก็ตามการฟ้อนในงานเทศกาลทำให้มีความเจริญ 
งอกงาม ในต้านคุณค่าของวัฒนธรรมให้ดำรงอยู่คู่คนไทยตลอดไป ในการศึกษาวิทยานิพนธ์เล่มนี้ 
ผู้วิจัย ม ีว ัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาความเป็นมา และความสำคัญ การวิเคราะห์กระบวนท่าฟ้อน 
องค์ประกอบนาฎยศิลป็ การเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในพิธีบูชาองค์พระธาตุพนม ที่ปรากฏใน 
เทศกาลไหลเรือไฟจังหวัดนครพนม โดยสิ้นสุดการศึกษาข้อมูลในปี พ.ศ. 2546 ประกอบไปด้วย 
การฟ ้อน7 ชุดคือ!. ฟ้อนหางนกยูง 2. ฟ ้อนค ูไทเรณ ูนคร3 .ฟ ้อนไทญ ้อ4. ฟ้อนตำนานพระธาตุ- 
พนม 5. ฟ ้อนศรีโคตรบูร 6. ฟ้อนอีสานบ้านเฮา 7. ฟ้อนขันหมากฌ็ง ในเนือหาบทนีผู้วิจัย 
ได้สรุปและวิเคราะห์เพิ่มเติมโดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้

- ประวัติการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- ประโยชน์ของการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- ลักษณะนาฏยศิลป็จังหวัดนครพนม
- การเปลี่ยนแปลง'ของนาฏยศิลปึจังหวัดนครพนม
- ลักษณะการเปลี่ยนแปลงด้านเครื่องแต่งกายของนาฏยศิลปึอีสาน
- ปีจจัยการเปลี่ยนแปลงด้านเครื่องแต่งกายของการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- การเปลี่ยนแปลงด้านดนตรีประกอบการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- การเปลี่ยนแปลงการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟ
- รูปแบบการนำเสนอในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- การเปลี่ยนแปลงการแปรแถวในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- เอกลักษณ์การฟ้อนบูชาพระธาตุพนม

บทท่ี 5
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•เอกลักษณะโดยรวมของฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- ลักษณะท่าฟ้อนในพิธีบูชาพระธาตุพนม
- ปีจจัยในการเปลี่ยนแปลงการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
- ข้อเสนอแนะ

ประวัติการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
ความเป็นมาของฟ้อนบูชาพระธาตุพนมที่เก ่าแก่ที่ส ุดที่ปรากฎ พบในตำนานการเกิด 

พระธาต ุพนมหรืออ ุร ังคน ิทาน ต ่อมาเน ื่องจากพระธาต ุพนมเป ็นพระธาต ุค ู่บ ้านค ู่เม ืองท ่าให ้ 
ม ีการฟ ้อนบ ูชาอย ู่เป ็นประจำในการแห ่กองบ ุญ ในเด ือนสาม หากแต ่เป ็นร ูปแบบท ี่อ ิส ระ 
ไม่เป็นระบบท่าฟ้อนที่มีแบบแผนหรือตายตัว เมื่อองค์พระธาตุพนมล้ม ในวันที่ 11 สิงหาคม พ.ศ. 
2518และในวันที่ 17 ตุลาคมพ.ศ. 2518 คณะผู้บูรณปฏิสังขรณ์พระธาตุพนมได้ท่าการค้นพบ 
พระบรมสารีริกธาตุ รัฐบาลจึงมีมติจัดท่าพิธีสมโภชพระบรมสารีริกธาตุ ในวันที่ 26 ธันวาคม 
พ.ศ. 2518 โดยกำหนดให้ม ีการฟ้อนบูชาพระบรมสารีร ิกธาตุ 2 ชุด ค ือฟ ้อนไทควนและ
ฟ ้อนภูไทเรณ ูนคร เมื่อสร้าง พระธาตุพนมองค์ใหม่สำเร็จ มีการจัดงานพระราชพิธีบรรจุ
พระอุรังคธาตุซึ่งมีพระราชพิธีแห' พระอุรังคธาตุในวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2522 ในพิธีมีขบวนฟ้อน 
จากตัวแทนทุกจังหวัดในภาคอีสาน ต่อมายุวสมาคมจังหวัดนครพนมริเริ่มจัดงานเทศกาล
ไหลเร ือไฟ จ ังหว ัดนครพ นม พ.ศ. 2526 พร้อมท ั้งม ีการปฏ ิบ ัต ิส ืบมาในป ี พ.ศ. 2528
คณะผู้ดำเนินงานจัดงานเทศกาลไหลเรือไฟ จึงได้มีการนำรูปแบบฟ้อนบูชาพระธาตุพนม ให้เป็น 
การฟ้อนเพื่อการบันเทิงในงานเทศกาลดังกล่าว แต่ยังคงนำเสนอเป็นรูปแบบการบูชาพระธาตุเป็น 
องค์ประกอบสำคัญ จากนั้นใน พ.ศ.2530 จังหวัดนครพนมเข้ามาสนับสนุนพิธีบูชาพระธาตุพนม 
ซ ึ่งถ ือ เป ็นก ิจกรรมเสร ิมของงานไหลเร ือไฟให ้ม ีความย ิ่งใหญ ่มากข ึ้นตามนโยบายร ัฐบาล 
ในการสนับสนุนปีการท่องเที่ยวไทย คณะกรรมการผู้จัดการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมได้คัดเลือกเอา 
ชุดการแสดง 5 ชุด เป็นตัวแทนในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมจากชนเผ่า 7 เผ่าคือ ลาว ข่า 
กะเลิง โซ ้ ญ้อ แสก ภูไท เนื่องจากว่ามีการคำนวณเวลาในการชมการแสดงของนักท่องเที่ยว 
และท่าให้มีความน่าสนใจ คณะกรรมการจึงเลือก การฟ้อน 5 ช ุดตังนี้ 1. ฟ้อนภูไท 2. ฟ้อน 
ตำนานพระธาตุพนม 3. ฟ้อนหางนกยูง 4. ฟ้อนไทญ้อ 5. ฟ้อนศรีโคตรบูร และมีการฟ้อนร่วมคัน 
ในชุดฟ้อนอีสานบ้านเฮารวมเป็น 6 ฟ้อน ใน พ.ศ. 2543 มีการบรรจุฟ้อนขันหมากเบ็งเข้ามาในพิธี 
ฟ้อนบูชาพระธาตุพนมเพิ่มอีก 1 ชุด รวมชุดฟ้อนในพิธีฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือ 
ไฟทังสิน 7 ชุด
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ตารางแสดงลำดับจำนวนชุดฟ้อนบูชาพระธาตุพนม ที่ปรากฎเปีนรูปแบบที่ชัดเจนโดยแบ่ง 
ตามปีที่มีการเพิ่มลดจำนวนชุดฟ้อน ดังต่อไปนี้

พ.ศ. ที่จัดงาน รายชื่อชุดฟ้อน
8(ตามตำนาน) ฟ้อนหางนกยูง(ตามตำนาน)

- ฟ้อนแห่กองบุญเดือนสาม
2518 ฟ้อนไทควน 

ฟ้อนภูไทเรณูนคร
2522 ฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนตำนานพระธาตุ
2528 ฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนหางนกยูง 

ฟ้อนศรีโคตรบูร
2530 ฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนหางนกยูง 

ฟ้อนศรีโคตรบูร ฟ้อนตำนานพระธาตุพนม 
ฟ้อนไทญ้อ ฟ้อนอีสานบ้านเฮา

2543 ฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนหางนกยูง 
ฟ้อนศรีโคตรบูร ฟ้อนตำนานพระธาตุพนม 

ฟ้อนไทญ้อ ฟ้อนอีสานบ้านเฮา 
ฟ้อน'ขันหมากเบ็ง

* หมายเหตุ.
1. ฟ้อนแห,กองบุญในเดือนสามมีการประกอบพิธีเรื่อยมาจนถึงใ]จจุบัน
2. ในปี พ.ศ. 2522 ไม่รวมตัวแทนจังหวัดอื่น ๆในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
3. รำโนรา ถือเป็นการแสดงรับเชิญ ซึ่งไม่ได้เป็นชุดที่แสดงอย่างต่อเนื่อง

จากตารางแสดงลำดับจำนวนชุดฟ้อนบูชาพระธาตุพนม การเพิ่มจำนวนชุดฟ้อนส่งผลทำ 
ให้ระยะเวลาในการฟ้อนของแต่ละชุดน้อยลง มีผลต่อการซำของท่าน้อยลง พบว่ามีการนำการนับ 
จังหวะดนตรีเข้ามา ซึ่งจากเดิมไม่มีการนับจังหวะของผู้ฟ้อนในแต่ละชุด เพื่อให้สามารถคำนวณ 
การใช้เวลาตามในแต่ละปีที่กำหนด
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ประโยชน์ของการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
ประโยชน์ของงานการฟ ้อนบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟจังหวัดนครพนม มี

ส ังธ ์
1. เป็นการแสดงถึงพลังความศรัทธาต่อองค์พระธาตุพนม
2. เป็นกิจกรรมที่ทำให้งานเทศกาลทำให้มีความยิ่งใหญ่
3. เป็นการประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรม ของจังหวัดนครพนม
4. เป็นกิจกรรมในการดึงดูดนักท่องเที่ยว
5. เป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดนครพนม
6. เป็นการปลูกฟ้งศิลปวัฒนธรรมให้แก่เยาวชน
7. เพื่อเป็นการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของอำเภอต่าง ๆ ในเขตจังหวัด

นครพนม
8. เป็นการกระจายรายได้ให้แก่ชุมชน 

วิเคราะห์ลักษณะนาฏยศิลป๋จังหวัดนครพนม
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของชุดฟ้อนทั้ง 7 ชุดผู้วิจัยพบว่าศิลปวัฒนธรรมที่เป็น 

รูปแบบการแสดงในพื้นจังหวัดนครพนมและจังหวัดใกล้เค ียง มีจุดกำเนิดจาก พระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัว ฯ และสมเด็จพระนางเจ้า ฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชกุศล ณ วัดพระธาตุพนม 
ในวันวิสาขบูชา พ.ศ. 2498 เหล่าข้าราชการผู้บริหารในจังหวัดนครพนมจึงได้หนังสือเชิญ ชนเผ่าใน 
บริเวณจังหวัดนครพนมและจังหวัดใกล้เคียง ให้จัดการแสดงไปถวายต่อหน้าที่ประทับ จึงทำให้ 
ม ีการจ ัดการฟ ้อนท ี่เป ็นร ูปแบบการแสดงข ึ้นคร ั้งแรกในบร ิเวณ พ ื้นท ี่แอ ่งสกลนคร ถือเป็น 
แรงผลักดันที่ทำให้ม ีการเคลื่อนไหวในทางวัฒนธรรมด้านนาฏยศิลปึครั้งสำคัญในพื้นที่จ ังหวัด 
นครพนมและบริเวณใกล้เคียง ท ั้งน ี้ช ุดฟ ้อนทั้งหมดในครั้งน ั้น ไม่ปรากฏว่ามีการสืบสานต่อให้ 
แก ่ชนรุ่นหล ัง ยกเว ้นฟ ้อนภูไทเรณ ูนครและฟ ้อนหางนกยูงท ี่ม ีการส ืบสานต่อ แต่พบว่าฟ้อน 
หางนกยูง ไม ่พบว่าม ีการเปล ี่ยนแปลงในท ่าฟ ้อนและรูปแบบ แต ่พบว่าฟ ้อนภ ูไทเรณ ูนคร 
มีการพัฒนารูปแบบการแสดงอย่างต่อเนื่อง และถือเป็นแม่แบบพืนฐานของฟ้อนอีสานที่สำคัญใน 
ปีจจุบัน

นอกจากนี้จากข้อมูลข้างด้น ผู้วิจัยยังพบว่าจากศิลปวัฒนธรรมที่พบในพืนที่บริเวณจังหวัด 
นครพนมและจังหวัดใกล้เคียง ไม่ปรากฏวัฒนธรรมของหมอลำเข้ามาในพืนที่ซึ่งแตกต่างจากพืนที่ 
ของภาคอ ีสานโดยท ั่วไป ผ ู้ว ิจ ัยส ันน ิษฐานว่าในพ ืนท ี่จ ังหว ัดนครพนมและจ ังหว ัดใกล ้เค ียง 
เป็นลักษณะของนาฏยศิลปึของชนเผ่าซึ่งมีจำนวนถึง 7 เผ่า โดยมีเทือกเขาภูพานกันระหว่างอีสาน
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วิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงของนาฏยศิอฟ้จังหวัดนครพนม
จากการศึกษาผู้วิจัยจำแนกการฟ้อนที่มีรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปึพื้นบ้านในพื้นที่จังหวัด 

นครพนมและพื้นที่ใกล้เคียงดังนี
1. พ.ศ. 2497 เกิดการจัดรูปแบบการฟ้อนนาฎยศิลปึพืนบ้านครังแรกในพืนที่บริเวณจังหวัด 

นครพนมและบริเวณใกล้เคียง
2. พ.ศ. 2518 เกิดการฟ้อนบูชาพระบรมสารีริกธาตุ และ พ.ศ. 2522 มีการฟ้อนแห,

พระบรมสารีริกธาตุก่อนที่จะทำการบรรจุไว้ในองค์พระธาตุพนม โดยมีการแสดงจากจังหวัด
ในภาคอีสานและกรมศิลปากรเข้าร่วม ทำให้มีการแลกเปลี่ยนศิลปึวัฒนธรรมในแต่ละพื้นที่ทำให้ 
เกิดการพัฒนารูปแบบการฟ้อนอีสานในพืนที่จังหวัดนครพนมและภาคอีสานในเวลาต่อมา

หล ังจากพ.ศ. 2522 พบว่ามีช ุดฟ้อนต่าง ๆท ี่ประด ิษฐ ์ข ึ้นมาใหม ่โดยม ีพ ื้นฐาน 
จากที่กล่าวมาข้างด้นผสมกับการได้รับอิทธิพลของนาฏยศิลปึไทยในรูปแบบของระบบการศึกษา 
เนื่องจากในเวลาต่อมามีสถาบันระดับอุดมศึกษาและวิทยาลัยนาฏศิลปึเกิดขึ้นในภาคอีสาน ทำให้ 
มีการพัฒนารูปแบบและลักษณะท่าฟ้อนที่มีความวิจิตรมากขึ้น ดังจะเห็นได้จากนาฏยศิลป็อีสาน 
ในปีจจุบัน

วิเคราะห์ลักษณะการเปลี่ยนแปลงเครื่องแต่งกายของนาฏยศิลป๋อีสาน
จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางด้านเครื่องแต่งกายของนาฏยศิลปึอีสาน ผู้วิจัยพบว่า 

มีการพัฒนาจากการแต่งกายตั้งแต่อดีตจนถึงปีจจุบัน ดังนี้
1. เนื้อผ้าที่ใช้ในเครื่องแต่งกายของชุดฟ้อนในอดีตเป็นผ้าฝึายหรือไหม ปีจธุบันมีการนำ 

ผ้าจากโรงงานเข้ามาในการใช้ในชุดฟ้อนเช่น ผ้าลินิน ผ้าตวน ไหมเทียม ผ้าพิมลาย ผ้าในลอน 
ผ้ามองตากูล ฯลฯ

2. สีในเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายมีสีที่ย ้อมตามวัสดุธรรมชาติเช่น คราม ครั่ง ขม ิ้นส ีท ี่ได ้ 
จึงเป็นสีคราม สีดำ สีกรมท่า สีแดง สีเหลืองขมิน แต่ป็จจุบันมีการนำผ้าจากโรงงานอุสาหกรรม 
มาใช้ในการฟ้อนการย้อมสีจ ึงเป ็นวัสดุจาดสารเคมี ทำให ้ส ีท ี่ได ้เป ็นส ีท ี่ได ้ตามต ้องการ ดังนั้น 
จากข้อที่หนึ่งทำให้เครื่องแต่งกายของการฟ้อนมีสีฉูดฉาด สดใสมากขึ้น

ต อ น เ ห น ือ ก ับ อ ีส า น ต อ น ก ล า ง จ ึง ไ ม ่ม ีก า ร แ ล ก เ ป ล ี่ย น  ห ร ือ อ า จ เป ็น เพ ร า ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม ท า ง ด ้า น ภ า ษ า

ข อ ง ช น แ ต ่ล ะ ก ล ุ่ม แ ต ก ต ่า ง ก ัน ต า ม ช า ต ิพ ัน ธ ุ
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3. เครื่องประดับจากเดิมที่เปีนเครื่องเงิน เครื่องทอง เครื่องโลหะ ลูกป็ดหิน กระดูกสัตว์ 
ไม ้ ร ัเจจุน ันบางชุดฟ ้อนมีการนำลูกปิดพลาสติกเข ้ามาในการใช้เป ็นเครื่องประดับ เนื่องจาก 
มีนํ้าหนักเบา ราคาถูก และหาได้ง่าย เช่นถูกปิดสีทอง ไข่มุกเทียม เปีนด้น

4. กระดุมที่ใช้จากเดิมเปีนทอง เงิน โลหะ กระดูกสัตว์ ผ้า ไม ้ มาเป็นพลาสติกเนื่องจาก 
มีนํ้าหนักเบา ราคาถูก และหาได้ง่าย

วิเคราะห์ฟ้จจัยการเปล่ียนแปลงด้านเคร่ืองแต่งกายของการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
ปีจจัยที่ทำให้เครื่องแต่งกายของชุดฟ้อนในพิธีบูชาพระธาตุพนมเกิดการเปลี่ยนแปลง

มีดังนี้
1. ปีจจัยภายในของการเลือกเครื่องแต่งกายในพิธีบูชาพระธาตุพนม โดยผู้วิจัยแบ่งออก

ดังนี้
1.1 รสน ิยมของชาวอ ีสานท ี่น ิยมส ีส ันฉ ุดฉาดในการแต่งกาย ด ังน ั้นเมื่อเลือกเสื้อผ้า 

ในการฟ ้อนจ ึงน ิยม ท ี่ม ีส ีส ันสะด ุดตา ท ังน ี้ใน ร ูป แบ บ การแส ด งน ัน จำเป ็น จะต ้องใช ้ส ีส ัน  
ในการสวมใส่เพื่อให้มีความโดดเด่นในการฟ้อน

1.2 สภาพของเครื่องแต่งกาย เมื่อใช้งานนานวันเครื่องแต่งกายมีอายุการใช้งาน ดังบัน 
เมื่อเวลาผ่านไปสภาพจึงมีการชำรุดทรุดโทรม จึงจำเป็นต้องมีการเปลี่ยนแปลง

1.3 สมัยนิยมของแต่ละครั้งในการเปลี่ยนแปลง ขึ้นอยู่ก ับระยะเวลานันมีความนิยม 
ไป ใน ท ิศ ท า งใด  โด ย ธ รรม ช าต ิข อ งค วาม เป ็น พ ื้น บ ้าน น ั้น ม ีก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งบ ่อ ย ค ร ัง  
เพราะชาวบ ้าน เห ็น ว ่าสวยก ็ท ำการเป ล ี่ยน แป ลงข ึ้น อย ู่ก ับ ความ พ อใจของแต ่ละกล ุ่ม ชน  
ทังนีพืนฐานของชาวอีสานเกรงว่านักท่องเที่ยวจะเห็นว่าตนเองบ้านนอก ล้าสมัยจึงปรับเปลี่ยนตาม 
ยุคสมัย

2. ปิจจัยภายนอกของการเลือกเครื่องแต่งกายของชุดฟ้อนในการพิธีบูชาพระธาตุพนม 
ผู้ควบคุมจำเป็นจะต้องคำนึงถึงงบประมาณซึ่งเป็นสิ่งที่สำคัญในการพิจารณา เนื่องจากจำนวน 
ผู้ฟ้อนมีจำนวนมากทำให้มีการใช้งบจำนวนมากตามลำดับ ส่งผลให้ม ีการเลือกใช้ว ัสดุท ี่ราคา 
ย่อมเยาแต่มีคุณภาพดี ทังนีขึนอยู่กับผู้ควบคุมและผู้สนับสนุนเป็นสำคัญ

วิเคราะห์การเปล่ียนแปลงด้านดนตรีประกอบการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
ดนตรีประกอบการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมมีการเปลี่ยนแปลงดังต่อไปนี
1. ดนตรีในการฟ้อนแห'กองบุญพบว่ามีเครื่องประกอบดนตรีคือ กลอง แคน ฉิ่ง ฉาบ

พางฮาด
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2. ดนตรีประกอบการฟ้อนบุชาพระธาตุพนมในปี พ.ศ. 2528 -  2529 ผู้วิจัยพบว่ามีการ 
นำดนตรีผสมวงพื้นบ้านอีสานเข้ามาในการฟ้อนบุชาพระธาตุพนม โดยพบว่ามีการนำเครื่องดนตรี 
ไฟฟ้าเข้ามาประกอบ พร้อมทังมีการนำเครื่องดนตรีอีกหลายชินเข้ามาในการฟ้อนคือ พิณไฟฟ้า 
กลองชุด กับแก๊ป ไหซอง และมีการเปิดเครื่องบันทึกเสียงในชุดฟ้อนหางนกยูง เนื่องจากดนตรี 
ท ี่ใช ้ในช ุดฟ ้อนหางนกย ูงเป ็นดนตรีวงป ีพาทย ์ แต่ดนตรีท ี่เล ่นในระยะเวลาดังกล ่าวเป ็นดนตรี 
พื้นบ้าน

3. ดนตรีประกอบการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม พ.ศ. 2530 -  2546 ผู้วิจัยพบว่ามีการนำ 
วงด น ต ร ีป ีพ าท ย ์เข ้าม าใน ก ารฟ ้อ น บ ูช าพ ระ ธ าต ุพ น ม  ส าเห ต ุจาก ฟ ้อ น ห างน ก ย ูงแล ะ  
ฟ้อนตำนานพระธาตุพนมมีการใช้ดนตรีประกอบการฟ้อนเป็นดนตรีปีพาทย์

จากข้อมูลในบทที่ 3 ผู้วิจัยพบว่ามีการเปลี่ยนแปลงด้านดนตรีมีเพียงชุดฟ้อนหางนกยูง 
ซ ึ้งจากเด ิมก ่อน พ.ศ. 2491 ท ี่เป ็นดนตร ีบรรเลงอ ีสานในจ ังหวะเซ ิ้ง  ในป ี พ.ศ. 2495 
ได้มีการเปลี่ยนแปลงเป็นการใช้ดนตรีปีพาทย์ โดยให้เหตุผลว่าเป็นดนตรีที่ไพเราะและต้องการให้ 
คน ไทย  (ค น ภ าค กล าง)ม องว ่าต น เป ็น ค น ไท ย เช ่น ก ัน จ ึงท ำการเป ล ี่ยน ใช ้ด น ต ร ีด ังกล ่าว  
ในการฟ้อนบูชา พระธาตุพนมมีการเปลี่ยนแปลงการใช้ดนตรีของฟ้อนหางนกยูงคือปี พ.ศ. 2543 
และ พ.ศ. 2546 เนื่องจากความสะดวกในการ!เกซ้อมและการหาบุคคลมาการเล่นดนตรีปีพาทย์ 
ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าจากเดิมฟ้อนหางนกยูงเป็นดนตรีพื้นบ้านอยู่แล้ว จึงน่าจะสามารถเปลี่ยนแปลง 
ดนตรีเพื่อความสะดวกในด้านต่าง ๆ แต่ในปี พ.ศ. 2544 -  2545 มีการกลับไปใช้น่าจะมีเหตุผล 
ของการท้วงดิง หรือสามารถหาผู้เล ่นดนตรีปีพาทย์ได้ตามที่ต ้องการ และมีการกลับมาใช้ดนตรี 
พ ื้นบ ้านอ ีกคร ั้งน ั้นน ่าจะม ีเหต ุผลว ่าเป ็นการฟ ้อนของอ ีสานสมควรท ี่ต ้องใช ้ดนตร ีพ ื้นบ ้าน  
ประกอบการฟ้อนในชุดดังกล่าว

วิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟ

การเปลี่ยนแปลงฟ้อนบูชาพระธาตุพนมซึ่งแบ่งตามประวัติความเป็นมาและวัตถุประสงค์ 
ออกเป็น 4 ช่วง ดังนี

1. จากตำนานอุรังคธาตุ เป็นฟ้อนเพื่อบูชาสิ่งศ ักดสิทธ์ ถือเป็นการสมโภชองค์พระธาตุ 
พนมที่สร้างสำเร็จโดยเหล่าเทวดานางฟ้า

2. ฟ้อนบูชาพระธาตุพนมโดยข้าโอกาสพระธาตุพนมในการแห,กองบุญ เพื่อเป็นการบูชา 
และเสียค่าหัวประจำปี ฟ้อนบูชาพระธาตุพนมของข้าโอกาสพระธาตุพนม มีเค้าโครงความเชื่อจาก 
ตำนานอุรังคนิทานนันเอง
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3. ฟ ้อนบ ุชาพระบรมสารีร ิกธาต ุ ในการค ้นพบพระอ ุร ังคธาต ุในซากปรักห ักพ ังของ
องค์พระธาตุพนมใน พ.ศ. 2518 และพิธีอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุเข้าสู่องค์พระธาตุพนมพร้อม 
ทั้งพิธียกฉัตรพระธาตุพนมใน พ.ศ. 2522 วัตถุประสงค์เพื่อต้องการประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรม 
ของชาวจังหวัดนครพนม เนื่องจากมีผู้คนมาร่วมงานมาก อีกประการหนึ่งคือสืบต่อความเชื่อจาก 
ตำนานอุรังคธาตุตำนานมีเหล่าเทวดามาฟ้อนบูชาพระธาตุพนมเมื่อสร้างสำเร็จ ดังหันจึงจัด การ
ฟ้อนบูชาขึ้นเพื่อให้มีความศักดิสทธ์ของพิธีกรรมพร้อมทังเฉลิมฉลองพระธาตุพนมองค์ใหม่

4. ฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในงานเทศกาลไหลเรือไฟ ถือเป็นกิจกรรมส่วนสำคัญของการจัด 
พิธีบูชาพระธาตุพนมเทศกาลไหลเรือไฟ เพื่อการดึงดูดหักท่องเที่ยวมาเที่ยวนครพนม แสดงถึงพลัง 
ศรัทธาอันยิ่งใหญ่ของชาวนครพนมที่มีต่อองค์พระธาตุพนม

วิเคราะห์รูปแบบการนำเสนอในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยสามารถจำแนกพัฒนาการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม ในรูปแบบการ 
บันเทิงในงานเทศกาลไหลเรือไฟแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดังนี้

1. ปี พ.ศ. 2528 - 2529 เป็นกิจกรรมทดลองของยุวสมาคมนครพนม เพื่อเสริมให้งาน 
เทศกาลไหลเรือไฟใหญ่ยิ่งขีน

2. ปี พ.ศ. 2530 - 2537 เป็นกิจกรรมที่ไต้รับการสนับสนุนจากจังหวัดนครพนมและการ 
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย เพื่อให้งานมีความยิ่งใหญ่มากยิ่งขึน

3. ปี พ.ศ. 2538 -  2546 เป็นกิจกรรมที่มีความสำคัญของงานเทศกาลไหลเรือไฟ พบว่า
มีการปรับปรุงเวที่แสดง รูปแบบการนำเสนอ องค์ประกอบการแสดง ทำให้มีความตระการตาเพิ่ม 
มากขึ้น

ชุดฟ้อนบูชาพระธาตุพนมทั้ง 7 ชุด ในพิธ ีฟ ้อนบูชาพระธาตุพนมเทศกาลไหลเรือไฟ 
พบว่าประวัติความเป็นมาของชุดฟ้อนบูชาพระธาตุพนมมีความแตกต่างกัน โดยที่ส ่วนใหญ่
เป ็นชุดการแสดงที่ม ีอย ู่แล ้ว คณะกรรมการจัดงานไต้นำเข้ามาบรรจุในพิธ ี ทำให ้ประวัต ิ
ค วาม เป ็น ม าข อ งฟ ้อ น แต ่ล ะช ุด ฟ ้อ น ใน พ ิธ ีฟ ้อ น บ ูช าพ ระธาต ุพ น ม ม ีค วาม แ ต ก ต ่างก ัน  
ด ังนั้นองค์ประกอบฟ้อนบูชาพระธาตุพนมเทศกาลไหลเรือไฟในแต่ละชุด มีการเปลี่ยนแปลง 
อยู่ตลอดเวลา ท ังน ีเพราะจ ุดประสงค ์ในการจ ัดงานพ ิธ ีฟ ้อนบ ูชาพระธาต ุพนมในเทศกาล 
ไหลเร ือไฟเป ็นล ักษณ ะการบ ันเท ิงในเทศกาลท ่องเท ี่ยว ส ่งผลให ้ม ีการปรับปรุงร ูปแบนต ้าน 
องค์ประกอบในการแสดงอยู่ตลอดทุกปี
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วิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงการแปรแถวในการฟ้อนยูชาพระธาตุพนม

ลักษณะการแปรแถวฟ้อนบูชาพระธาตุพนมทั้ง 7 ชุด มีลักษณะการเปลี่ยนแปลง 
การแปรแถวตามการวางผังงาน โดยมีการเปลี่ยนแปลงผังงาน 3 ช่วงคือ

1. ป ี พ.ศ. 2528 -  2529 รูปแบบการแปรแถวมุ่งเน้นการหันหน้าเข้าหาพระธาตุพนม โดย 
ใช้ลานหน้าองค์พระธาตุพนมภายในวัดพระธาตุพนม

2. ป ีพ .ศ .2530-2537รูปแบบการนำเสนอมุ่งเน้นการหันหน้าเข้าหาองค์พระธาตุเป็น 
หลักโดยพบว่ามีเกาะกลางถนนขันระหว่างผู้ชมกับผู้ฟ้อน

3. ปี พ.ศ. 2538 -  2546 รูปแบบการนำเสนอมุ่งเน้นเพื่อการบันเทิงมากขึ้น โดยหันหลัง 
ออกจากองค์พระธาตุ ทำให้ความรู้สึกของการแสดงออกในการฟ้อนบูชาต่อองค์พระธาตุพนมลด 
น้อยลง และองค์พระธาตุพนมเป็นเพียงองค์ประกอบทางด้านฉากที่สวยงาม โดพบว่ามีการนำเอา 
เกาะกลางถนนออก ทำให้รูปแบบเวทีกว้างขึน มีการเพิ่มจำนวนนักแสดง

ผ ังงานม ีผลต ่อการแปรแถวและจำนวนผ ู้ฟ ้อนของแต ่ละช ุดฟ ้อน เม ื่อม ีพ ื้นท ี่มากขึ้น 
การแปรแถวจะต้องมีการเปลี่ยนแปลง จำนวนผู้ฟ้อนมีการเพิ่มจำนวนมากขึน เพื่อให้สมดุลกับ 
พืนที่เวทีแสดง

วิเคราะห์เอกลักษณ์การฟ้อนบูชาพระธาตุพนม
การฟ้อนบูชาพระธาตุพนมเทศกาลไหลเรือไฟทั้ง 7 ชุด มีความแตกต่างกันตามรูปแบบของ 

การฟ้อนในแต่ละชุด ดังนั้นเอกลักษณะจึงมีความแตกต่างกัน โดยผู้วิจัยจะอธิบายเอกลักษณะ 
ดังต่อไปนี

1. ฟ้อนหางนกยูง มีลักษณะการเคลื่อนไหวเป็นไปตามข้อมือที่บังคับหางนกยูง
ไปในทิศทางใดแล้วจะต้องเคลื่อนไหวร่างกายตามทิศทางของข้อมือที่บังคับหางนกยูง แขนเป็น 
การวาควงกว้างมีการสะบัดข้อมือในการกระทบจังหวะ ก่อนที่จะเคลื่อนไหว ในท่าต่อไป 
เพื่อเป็นการทำให้อุปกรณ์คือหางนกยูงมีความพลิ้วเกิดความอ่อนช้อยในการชม และยังเป็น 
ความหมายของฟ้อนชุดนี้คือการปิดเป่าสิ่งชั่วร้ายให้ออกจากพิธี ศีรษะและลำตัวเคลื่อนไหว 
ไปตามแนวของการบังคับหางนกยูง มีการส่ายลำคัวและก้นเพื่อให้สอดคล้องกับท่าการขํ่าขา 
และเท้าเป็นลักษณะยกเท้าสูงยืดยุบแบบย่อ โดยให้ปลายเท้าวางก่อนการยืนมีลักษณะย่อขาตลอด 
เพื่อให้ท่าทางการเคลื่อนไหวไม่หยุดนิ่งและมีความนิ่มนวลในการก้าวเดินหรือยืนอยู่กันที่

2. ฟ ้อนภูไฑเรณูนคร เป็นฟ้อนที่แสดงถึง วิถีชีวิต การเล่าเรื่องราวแสดงความรัก
ผ่านท่าฟ้อน ฝ่ายหญ ิงแสดงถึงความอ่อนช้อยสวยงามของความเป ็นหญิง ฝ่ายชายแสดงถึง 
ความ เข ็ม แข ็งแฝ งด ้วยความ อ ่อนช ้อย  น อกจากน ีย ังส ื่อถ ึงว ิถ ีช ีว ิต  ความอ ุดมสมบ ูรณ ์
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ลักษณะการเคลื่อนไหวของฟ้อนเป ็นการใช้แขนและไหล่หม ุนเป ็นวง ในทิศทางตรงกันข้าม
ในการเคล ื่อนไหวของท ั้งสองช ้าง การเดินมือมีล ักษณะเป็นเลขแปดช้างลำตัวหันหลังมือออก 
ลำตัวเป็นไปตามแขนและไหล่ทำให้ม ีการบิดของลำตัวเพื่อรักษาสมดุลของการทรงตัว ส่วนบน 
ก ับ ส ่วนล ่างแยกก ันทำให ้ไม ่ส ัม พ ันธ ์ก ัน  เท ้าจะปฏ ิบ ัต ิไปเร ื่อย ๆ ศ ีรษะจะเอ ียงด ้านม ือต ํ่า 
ตามองมือสูง ฟ้อนภูไทเรณูนครมีการฟ้อนของฝ่ายชายฝ่ายหญิง ดังบันจึงมีลักษณะท่าฟ้อนย่อย 
ของฝ่ายหญิงตังนี้ เท้ามีการเดินเท้าแบบไขว้โดยใช้ปลายเท้าวางลงก่อนจึงยืดขาและเท้าแล้วยก 
พร้อมกับวางเท้า โดยวางปลายเท้าก่อนลงเต็มเท้า ท่าฟ้อนฝ่ายชายมีการนำรายละเอียด
ของการแสดงความสามารถเฉพาะแต่ละบุคคล เข้ามานำเสนอทำให้ฟ้อนชุดนีมีสีสัน การเดินเท้า 
มีสองลักษณะคือ 1. กระโดดใช้ปลายเท้าลงพร้อมกับย่อขาที่รับนี้าหนักย่อตัวตลอดเวลาดันหลัง 
ในแนว 45 องศา 2. การยกขาและเท้าเป็น วงกลมยกจากด้านหลังมาด้านหน้างอขาสูง 90 องศา
วางเท้าด้วยปลายเท้าลักษณะไขว้ แล้ววางเต็มเท้าพร้อมกับยกเท้าอีกข้างมาเช่นเดียวกัน

3. ฟ้อนไทฌ ูอ เป ็นการแสดงถึงการเกียวพาราสีของหนุ่มสาว ที่มาพบปะกัน
ในงานบุญสงกรานต์โดยหนุ่มสาวไปเก็บดอกไม้ในบริเวณรอบหมู่บ ้าน เพื่อนำมาบูชาพระสงฆ์ 
การเคล ื่อนไหวเป ็นล ักษณ ะการเคล ื่อนท ี่ของม ือและเท ้าช ้าน ุ่มนวล ม ือและแขนวาดวงกว้าง 
มีการกระทบจังหวะแรงก่อนการสิ้นสุดของกระบวนท่าฟ้อน ลำตัวเป็นไปตามธรรมชาติไม่พบการ 
กดตัวหรือตันตัว มีการยํ่าเท้าแล้วยกสูงเน้นหนักช้างซ้าย ขามีการยืดยุบไปตามจังหวะเน้นหนัก 
ตอนจบกระบวนท ่า บางครั้งพบว่าม ีล ีลาเฉพาะแต่ละบ ุคคลแทรกในการฟ ้อนในท่าฝ ่ายชาย 
เช่น มีการยกไหล่ขึ้นลงในท่าหยอก(เกียว) การกระทบจังหวะฝ่ายชายจะเห็นได้ชัดเจนมากกว่า 
ฝ่ายหญิง ฝ่ายชายเน้นความสนุกสนาน ฝ่ายหญิงเน้นความสวยงามอ่อนช้อย

4. ฟ้อนตำนานพระธาตุพนม เป็นการฟ้อนที่ได้รับอิทธิพลของนาฎยศิลปึไทย โดยเป็น 
การฟ ้อนต ีบ ทตามบ ทประพ ันธ ์ของบทสรภ ัญ ญ ะท ี่พ รรณ นาถ ึงป ระว ัต ิของพ ระธาต ุพ นม  
ตามตำนานอุรังคนิทาน ใช้ดนตรีป ีพาทย์บรรเลง ประดิษฐ์ท่าฟ้อนโดยอาจารย์อารีรัตน้ นาคพงค์ 
อาจารย์สอนวิชานาฎศิลปึโรงเรียนธาตุพนม ดังนั้นท่าฟ้อนน่าจะได้รับมาจากรูปแบบมาตราฐาน 
นาฏศิลป็ไทยที่ผู้ประดิษฐ์ได้รับตามระบบการศึกษา โดยมีการนำมาแปลงตามลักษณะของการฟ้อน 
ท ี่ไม ่ซ ับซ ้อนให ้เหมาะสมแก ่น ักเร ียนระด ับช ันม ัธยมศ ึกษา ท่าฟ้อนที่พบมีลักษณะมาตรฐาน 
นาฏศิลป็ไทยคือ ท่าพรมสี่หน้า ท่านภาพร ท่ายูงฟ้อนหาง ท่าชักแป้งผัดหน้า ฯลฯ ทำให้สามารถ 
สื่อความหมายของบทประพันธ์ได้อย่างถูกด้องตามแบบนาฏศิลป็ไทย แต่พบลักษณะการจีนมือ 
ของ f iฟ้อน มีการจีบแบนหัวแม่มือไม่จรดข้อนิวชีที่เป็นแบบมาตรฐาน ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็น 
ความคลาดเคลื่อนของการสื่อสารในการก่ายทอด ทั้งนี้เป็นลักษณะการจีบแบบอีสานที่ผู้ฟ้อนเป็น 
คนในพืนที่อ ีสาน แต่พบว่าการแต่งกายของฟ้อนชุดนีเป็นแบบอีสาน ลักษณะท่าฟ้อนโดยรวม
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เป็นรูปแบบมาตรฐานนาฏศิลปึไทย นอกจากนี้ชุดฟ้อนตำนานพระธาตุพนมยังถือเป็นสัญลักษณ์ 
การเปีดงานพิธีฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟ

5. ฟ้อนศรีโคตรบูร มีการนำเอาฟ้อนภูไทเรณูนครผสมกับเซิ้ง ด ังน ั้นฟ ้อนศรีโคตรบูร
จึงมีการรูปแบบการฟ้อนเพื่อบูชา ลักษณะของท่าฟ้อนมีการนำการเคลื่อนไหวของมือมีลักษณะ 
คล้ายฟ้อนภูไทเรณูนครในท่าถวายแถนพบในท่าที่ 6, 9 ท่ารำเพลินในท่าที่ 7, 2 มีการใช้หลังมือออก 
เช่นเดียวกับฟ้อนภูไทเรณูนคร ลักษณะท่าทั่วไปที่ใช้ลำตัวมีการเอียงตัวในทิศทางตรงข้ามกับมือ 
ท ี่อย ู่ระต ับส ูงหน ้ามองม ือส ูง พบมีความแตกต่างจากฟ้อนภูไทเรณ ูนครคือลำตัวม ีการส่ายตัว 
เล็กน้อยเน้นบริเวณสะโพกล้น เท้าและขาเป็นการเคลื่อนที่มีการยํ่าเท้ายกสูงซอยจังหวะเป็นสี่ห้อง 
ซึ่งเป็นลักษณะของเซิ้ง และพบว่ามีการนำท่าของนาฏยศิลปึไทยเข้ามาคือท่าของระบำเชียงแสน 
ในท่าที่ 7 เนื่องจากการนำไปปรับปรุงของวิทยาลัยนาฏศิลป๋ร้อยเอ็ด ช ุดฟ ้อนศรีโคตรบ ูรใช ้
ผู้ฟ้อนเป็นหญิงล้วนโดยเน้นความพร้อมเพียงทำให้เกิดความสวยงามนุ่มนวล

6. ฟ้อนอีสานบ้านเฮใ ท่าฟ้อนมีลักษณะการฟ้อนเซิ้ง ลักษณะท่าฟ้อนเป็นท่าฟ้อนเซิ้ง
ของชาวอ ีสาน ป ระกอบ เพ ล งอ ีส านบ ้าน เฮา เน ื้อร ้องส ื่อความหมายถ ึงความสน ุกสนาน  
ของการ ดำเนินชีวิตของชาวอีสาน มีการเคลื่อนไหวที่เร็วตามจังหวะดนตรี ตังนั้นร่างกาย
จ ึงเคล ื่อนไหวเร ็วตามจ ังหวะดนตรี วงแขนท ี่ย ืดแขนต ึง ม ีการใช ้ข ้อม ือสะบ ัดเป ็นล ักษณะ 
ข อ งฟ ้อ น อ ีส าน  ไม ่ห ว ง เน ื้อ ต ัว  (ล ัก ษ ณ ะก า รเค ล ื่อ น ไห วท ี่เป ็น อ ิส ระ  เอว ส ะ โพ ก  ขา 
เป็นไปตามธรรมชาติการ เคลื่อนไหวไม่มีต ันหลังไหล่กดเกลียวข้าง เป็นการปล่อยลำตัวไปตาม 
แนวท ี่ไม ่ม ีการบ ังค ับกล ้ามเน ื้อแต ่ม ีการร ักษาสมด ุลร ่างกายในการทรงต ัว) ขาย่อยืดยุบ
ไปตามจังหวะที่สนุกสนาน เท้ายกสูงยํ่าตามจังหวะใช้ปลายเท้าลงก่อนแล้วยืดขาที่รับนำหนักทำ 
สลับไปมา ฟ้อนชุดนี้ท ี่แสดงร่วมกันของผู้แสดง ในพิธีฟ ้อนบูชาพระธาตุพนม ถือเป็นชุดที่ 
แสดงถึงการแสดงความศรัทธาต่อองค์พระธาตุพนม และเป็นชุดสุดท้ายของพิธ ีฟ ้อนบูชา
พระธาตุพนม

7. ฟ้อนขันหมากเบ็ง ท่าฟ้อนมีลักษณะของการนำอุปกรณ์ เข้ามาสื่อในการฟ้อนโดย 
ใช้ประกอบกับท่าฟ้อน มีการเปลี่ยนมือถือหมากฒ็งทำให้เกิดความสวยงามยิ่งขึ้น การจีบมือ 
เป็นลักษณะของการสื่ออุปกรณ์ในการบูชาสิ่งศักดิสทธ์ การวาดวงแขนกว้าง ศีรษะและลำตัวเอียง 
ไปตามมือข้างที่อยู่ระดับสูง ขาและเท้ายืดยุบแบบฟ้อนเซิงยกเท้าสูงปลายเท้าลงก่อน แล้วตามด้วย 
ส้นเท้าพร้อมกับย่อแล้วยืดพร้อมกับเท้าอีกข้างที่ยกเพื่อให้เกิดความนิ่มนวล พร้อมทังนำบทสวด 
สรภัญญะทำนองอีสานเข้ามาในการฟ้อน ทำให้มีการดีบทตามบทประพันธ์สรภัญญะโดยเนือร้อง 
เป็นการแสดงถึงการเคารพบูชาองค์พระธาตุพนม ชุดฟ้อนขันหมากเบ็งนุ่งเน้นองค์ประกอบเช่น 
ธุง ช่อหางนกยูง หมากเบ็งขนาดใหญ่ เจ้าพญาทังห้า ทำให้เกิดความน่าสนใจในชุดฟ้อนมากขึ่น
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วิเคราะห์เอกลักษณะโดยรวมของฟ้อนยูชาพระธาตุพนม

ลักษณะเด ่นของการฟ ้อนบ ูชาพระธาตุพนมทัง 7 ชุด คือ การใช้ม ือม ี 2 ลักษณะคือ
1. จ ีบแบบห ัวน ิ้วโป ึงจรดข ้อน ิ้วช ี้ ผ ู้ว ิจ ัยสันนิษฐานว่าเป ็นการได้รับอิทธิพลของนาฎยศิลปึไทย 
เน ื่องด ้วยผ ู้ควบค ุมส ่วนใหญ ่เป ็นอาจารย ์สอนนาฏศ ิลป ึไทยจ ึงนำความร ู้ท ี่ได ้มาถ ่ายทอด
2. ใช้ม ือจีบแบบห ัวน ิวโป ้งไม ่จรดน ิวช ี ชาวอีสานมีลักษณะการใช้มือที่ฟ้อนรำแบบไม่มีจีบแด่ใช้ 
การม้วนมือและการไล่นิ้ว ผู้วิจัยคาดว่าเป็นข้อบกพร่องของการถ่ายทอดหรืออีกประการคือความ 
เคยช ินของผ ู้แสดงท ี่เป ็นบ ุคคลในพ ืนท ี่อ ีสาน วงแขนวาดเป ็นวงกว้าง ลำตัวปล่อยไปตาม 
การเคลื่อนไหวของมือและเท้า ในลักษณะอิสระตามธรรมชาติไม'มีแบบแผนตายตัวโดยยึดการ 
รักษาสมดุลในการทรงตัว มีการยืดยุบลำตัวตามจังหวะดนตรี ยกเท้าสูง การแปรแถวเป็นวงกลม 
ซึ่งพบทั่วไปในการแสดงพืนบ้าน ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นการแสดงถึงความสามัคคีของหมู่คณะ 
ใช ้ดนตร ีพ ื้น เม ืองอ ีสาน เป ็นดนตร ีป ระกอบ การฟ ้อน เพ ราะเป ็นกล ุ่ม เป ็นชนในพ ื้นท ี่อ ีสาน  
การนำดนตรีที่ใกล้ตัวเข้ามานันเป็นธรรมชาติของมนุษย์ รูปแบบการนำเสนอของแต่ละชุดฟ้อน 
แสดงถึงการบูชาสิ่งศักดิสทธ ในรูปแบบที่เป็นมงคลในการนำเสนอ

วิเคราะห์ลักษณะท่าฟ้อนในพิธีบูชาพระธาตุพนม
พิธีบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟประกอบด้วยฟ้อนทั้งหมด 7 ชุด จากการศึกษา 

ผู้วิจัยได้จำแนกลักษณะท่าฟ้อนในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมออกเป็น 6 ประเภทตังนี้
1. ท่าฟ้อนที่เลียนแบบจากธรรมชาติ พบในฟ้อนทั้ง 7 ชุด ศิลปะคือการเลียนแบบ 

ตังนั้น นาฏยศิลปึคือศิลปึแห่งการเลียนแบบไม่ว่าจะเป็น กิริยาสัตว์หรือพืช ถ่ายทอดผ่านกระบวน 
ท่าฟ้อนออกมาสื่อความหมายของท่าทางประกอบดนตรีตามค่านิยมของกลุ่มชนนั้น ๆ

2. ท่าฟ้อนที่มีการเกี้ยวพาราสี พบในท่าฟ้อนของชุดฟ้อนไทญ ้อ ฟ ้อนภูไทเรณ ูนคร 
ผู้วิจัยพบว่าท่าฟ้อนที่มีการเกี้ยวพาราสีที่เป็นการเลียนแบบอย่างหนึ่ง โดยที่เป็นการเลียนแบบมนุษย์ 
ในการหยอกเย้าหาคู่ ซ ึ่งถ ือเป ็นล ักษณะการสะท ้อนถึงว ิถ ีช ีว ิตความเป ็นอย ู่ของชนกลุ่มห ัน ๆ 
ที่สื่อสารออกมาผ่านภาษาท่าฟ้อนในการเลือกคู่ ทั้งนี้'ลือว่าเป็นป็จจัยสำคัญ ของการดำรงเผ่าพันธุ 
มนุษย์

3. ท่าฟ้อนที่มีการหยิบยืมจากท่าฟ้อนอื่น ๆพบในท่าฟ้อนของชุด ฟ้อนตำนานพระธาตุ- 
พนม ฟ้อนขันหมากเบ็ง ฟ ้อนศรีโคตรบูร ฟ้อนหางนกยูง ฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนอีสานบ้านเฮา 
มนุษย์เป็นสัตว์สังคม คือ มนุษย์อยู่กันเป็นหมู่เหล่า ตังหันมนุษย์จึงต้องมีการติดต่อสื่อสารกันทัง 
ในกลุ่มของตนเองและต่างกล ุ่ม ฉะนั้นนาฏยศิลปึจ ึงเก ิดการหยิบยืมจากการที่ได ้พบเห ็นจาก
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ประสบการณ์ทั้งในค้านการคมนาคม การศึกษา การท่องเที่ยว การค้าขาย สิ่งต่าง ๆเหล่านี้ล้วนทำ 
ให้นาฎยศิลบึเกิดการเปลี่ยนแปลงตามรสนิยม ที่มีการเปลี่ยนแปลงของมนุษย์ในสังคมทังสิน

4. ท่าฟ้อนที่มีการปรับปรุงจากท่าฟ้อนเดิม พบในท่าฟ้อนชุด ฟ้อนศรีโคตรบูร
ฟ้อนขันหมาณบึง จากการหยิบยืมทางค้านนาฎยศิลบึ มนุษย์เกิดการปรับปรุงให้เหมาะสมกับกลุ่ม 
ของตนเอง ด ังน ั้นนาฎศิลบ ึท ี่ม ีการหย ิบย ืมหรือประด ิษฐ ์ข ึ้นจากพ ืนฐานเด ิมของกล ุ่มตนเอง 
ส ่งผลให ้ต ้องม ีการเปล ี่ยนแปลงตามรสน ิยมท ี่เปล ี่ยนไปตามประสบการณ ์ของกล ุ่มชนน ั้นๆ 
ในสังคม

5. ท่าฟ้อนที่มีการตีบทตามบทประพันธ์พบใน ฟ้อนตำนานพระธาตุพนม ฟ้อนขันหมาก- 
เบึง ท่าฟ้อนที่มีการตีบทของการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม มีลักษณะการหยิบยืม และปรับปรุงจาก 
มาตรฐานนาฎยศิลบึไทย ในการใช้ประสบการณ์ที่ไค้รับจากระบบการศึกษาของผู้ประดิษฐ์

6. ท ่าฟ ้อนที่เป ็นการบูชาสิ่งศ ักค ้พบในทุกฟ้อนในพิธ ีบ ูชาพระธาตุพนม เพราะเป็น 
การคัดเลือกมาจากรูปแบบการแสดงที่เป็นมงคล ดังนั้นท่าฟ้อนในแต่ละชุดเป็นการฟ้อนในลักษณะ 
มงคลทั้งสิ้น โดยบอกเล่าเรื่องราวผ่านกระบวนการของภาษาท่าฟ้อน ที่ปรากฎในชุดฟ้อนแต่ละชุด 
ในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม

วิเคราะห์บึจจัยในการเปลี่ยนแปลงการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม

การฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟ ผู้วิจัยวิเคราะห์ถึงสาเหตุของปีจจัยการ 
เปลี่ยนแปลงดังนี้

1. ฟ้จจัยภายใน เป็นแรงเคลื่อนไหวของบุคคลในชุมชนที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึน 
ในความหมายนั้นเป็นความรู้ส ึกของบุคคลในชุมชนที่ม ีความต้องการตามมติของสังคม โดยใน 
นาฎยศิลปึตามความคิดของชาวบ้านนั้นเห็นว่าฟ้อนเดิมที่มีอยู่เดิมไม่สวยงามตามที่ตนหรือกลุ่มมอง 
จากการที่มีโลกทัศน์ที่กว้างขืนทำให้มองความงามเปลี่ยนไป ดังนันในความรู้สึกของชาวบ้านจึงมี 
การหย ิบย ืม ป ร ับ ป ร ุงจ าก ป ระส บ ก ารณ ์ก ารเร ีย น ร ู้จ าก เท ค โน โล ย ีท ำให ้ม ีก ารป ร ุงแ ต ่ง  
ให้ทันสมัยมากขึ้นจากเดิม เนื่องจากมุมมองของชาวบ้านที่เกรงว่านักท่องเที่ยวหรือสื่อมวลชน 
มองว ่าในส ังคมน ันม ีความล ้าสม ัย ทำให ้ม ีการเปล ี่ยนแปลงเช ้าก ับส ังคมหร ือช ุมชนน ันเอง 
ส่งผลให้ลักษณะของนาฎยศิลบึพื้นบ้านมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วตามกระแสของทิศทางของ 
ส ังคมและชุมชน ในลักษณะของพิธ ีบ ูชาพระธาตุพนมนันเป ็นการปรับปรุงให ้ม ีความทันสมัย 
ในรูปแบบการนำเสนอ เพ ื่อทำให ้ไม ่เก ิดความรู้ส ึกเบ ื่อในการชมการฟ ้อนบ ูชาพระธาต ุพนม 
ซึ่งเป็นปิจจัยภายในของกระแสสังคมของชาวจังหวัดนครพนมนันเอง
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2. ปัจจัยภายนอก เป็นกระแสที่นำให้มีการเปลี่ยนแปลงของชุมชนที่สำคัญอาจมีหลาย 
กระแสที่เข้ามาทั้งทางด้านเทคโนโลยี การศึกษา สื่อต่าง ๆ ทั้งนี้ในงานพิธีบูชาพระธาตุพนม 
มีกระแสภายนอกที่สำคัญคือ!. นโยบายรัฐบาลหรือผู้บริหาร 2. สื่อมวลชน 3. นักท่องเที่ยว ทั้งสาม 
ล้วนเป็นสิ่งที่มีผลกระทบต่อการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม โดยเฉพาะอย่างยิ่งนโยบายรัฐบาลที่มี 
ผลกระทบโดยตรง เนื่องจากพิธีบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟเป็นลักษณะการฟ้อนเพื่อ 
การบันเทิงในเทศกาลท่องเที่ยว ดังนันนโยบาลรัฐบาลหรือผู้บริหารจึงมีผลโดยตรงต่อการ 
เปลี่ยนแปลงเช่น 1. ในป ีพ .ศ .2530เป็น”ปีการท่องเที่ยวไทย,,ทำให้มีการเพิ่มจำนวนชุดฟ้อนและ 
จำนวนผู้ฟ้อนมากขึ้น ทำให้พิธีฟ้อนบูชาพระธาตุพนมมีความยิ่งใหญ่มากขึ้นจากเดิม 2.มีการเปลี่ยน 
วันจัดพิธีบูชาพระธาตุพนมจากเดิมที่มีการจัดในวันที่มีการไหลเรือไฟและทำการเปลี่ยนเป็นวัน 
ไหลเรือไฟเสร็จ ต่อมาจึงมีการกลับมาเป็นวันที่ทำการไหลเรือไฟเช่นเดิมจากที่ยกตัวอย่างข้างด้น 
แสดงให้เห็นว่านาฎยศิลป็ในเทศกาลไหลเรือไฟนันมีการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญจากนโยบาลของ 
รัฐบาลและผู้นำท้องถิ่น กล่าวคือผู้มีอำนาจสามารถทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง จากจุดนีทำให้ 
ทิศทางการเปลี่ยนแปลงมีทิศทางที่ไม่สามารถบังคับได้ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับนโยบายรัฐบาลหรือผู้นำของ 
ชุมชนว่ามีแนวทางอย่างไรในการป้องคันและแก้ไขในทิศทางใด

จากกระแสการท่องเที่ยวทำให้การฟ้อนบูชาพระธาตุพนม เกิดการเปลี่ยนแปลงทัง
ในแง ่บวกและลบ หากมองในรูปแบบการบ ูชาแล ้ว พบว่าม ีการเปลี่ยนแปลงในด้านความ 
ศรัทธาลดน้อยลงไป การถ่ายทอดจากจิตวิญญาณที่ถิ่มเอิมใจในการฟ้อน เพื่อถวายต่อองค์
พระธาตุพนมค่อยๆหดหายลงไป การฟ้อนในแต่ละชุดพบว่าเป็นการฟ้อนตามหน้าที่ของผู้ฟ ้อน 
เปร ียบเสม ือนการฟ ้อนโดยท ั่วไป  หากมองทางด ้านรูปแบบเพ ื่อการบ ันเท ิงในงานเทศกาล 
การฟ้อนบูชาพระธาตุพนมพบว่ามีพัฒนาการในรูปแบบการนำเสนอ เพื่อดึงดูดผู้ชมให้ชมชุดฟ้อน 
ในแต่ละชุด ทำให้เกิดการแข่งขันในการพัฒนารูปแบบการนำเสนอ องค์ประกอบ การแปรแถว 
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยในแต่ละปีมีการปรับเปลี่ยนแก้ไขให้ทันตามยุคสมัย เพื่อให้เกิดความ 
สวยงามมากยิ่งขึน ทังนีความรู้ส ึกของผู้ฟ ้อนในพิธีบูชาพระธาตุพนมเทศกาลไหลเรือไฟ ยังคง 
ค ว า ม ศ ร ัท ธ า พ ร ้อ ม ท ั้ง ค ว า ม ร ู้ส ึก ใน ก า รฟ ้อ น ท ี่เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ก า รบ ัน เท ิง ป ะ ป น ค ัน ไป  
ในพิธีบูชาพระธาตุพนมในเทศกาลไหลเรือไฟผู้วิจ ัยเห็นควรที่จะต้องมีการอธิบายทำความเข้าใจ 
แค่ผ ู้ร ่วมงาน นักท่องเท ี่ยว เยาวชนที่ม ีส ่วนร่วมเพ ื่อให ้สามารถเข้าถ ึงความหมายสำคัญของ 
ประเพณีวัฒนธรรมที่ด ีงาม โดยเฉพาะเยาวชนที่ต ้องมีการปลูก'ผ ิงให้ตระหนัก และเข้าใจ
ความหมายพร้อมทั้งคุณค่าของการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม เพื่อมิให้เกิดการไม่เข้าใจในความหมาย 
ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ผ ิดวัตถุประสงค์ ทังนีอาจสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามยุคสมัยบางแต่
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ยังคงแนวทางสำคัญในรูปแบบเดิมไว้ พร้อมทังยังคงคุณค่าและความหมายของการประกอบพิธีได้ 
อย่างถูกต้องตามแต่โบราณ

นาฎยศิล'ป ึเป ็นเครื่องวัดสถานภาพป็จจุบ ันและแนวทางความเป็นของอนาคต ดังนั้น 
รูปแบบการนำเสนอการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมจึงเป ็นการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย เพื่อให้เป็น 
ท ี่ช ื่นชอบของผ ู้ชมหรือผ ู้ร ่วมงาน ฉะนั้นอนาคตทิศทางการฟ้อนบูชาพระธาตุพนม อาจมีการ 
ปรับเปลี่ยนท่าฟ้อน องค์ประกอบการแสดง อาจมีการเพื่มจำนวนชุดฟ้อนมากขึ้นจากรัเจจุบัน 
ร ูปแบบการนำเสนออาจม ีการเปลี่ยนแปลง ท ั้งน ี้ข ึ้นอย ู่ก ับด ุลพ ิน ิจของผ ู้ควบค ุมงานพ ิธ ีบ ูชา 
พระธาตุพนมเล็งเห็นว่าสมควรไปในทิศทางใดบุ่งเน้นการบูชาพระธาตุพนมหรือมุ่งเน้นการบันเทิง 
ในเทศกาลท่องเที่ยว

ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษางานวิจ ัยเร ื่อง พ ัฒ นาการฟ ้อนบ ูชาพระธาต ุพนมเทศกาลไหลเร ือไฟ  

จ ังหว ัดนครพนมทำให ้ผ ู้ว ิจ ัย เร ียนเองค ์ความร ู้ใหม ่ ท ี่ม ีความน่าสนใจในการศึกษาทางด้าน 
นาฏยศิลปึ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังสัมผัสถึงระบบการจัดการทางด้านบริหารวัฒนธรรมในงานเทศกาล 
และศิลปวัฒนธรรมประเพณีของชนกลุ่มต่าง ๆ ในจังหวัดนครพนมทั้งยังพบปีญหา ในการศึกษา 
วิจัย ดังนันผู้วิจัยจึงมีข้อแสนอแนะเพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจศึกษาดังนี

1. ในปิจจุบันยังมีชนกลุ่มต่าง ๆในพื้นที่หลายจังหวัดในอีสานที่มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ที่ยังคงอยู่และเป็นที่น่าสนใจอย่างยิ่ง อาทิเช่น ญ้อ โซ ้ ส่วย กุย กะเลิง โย้ย ฯลฯ กลุ่มชนเผ่าที่มี 
ศิลปะการแสดง ที่ยังคงเอกลักษณ์ของตนเอง ที่ยังไม่ได้มีการศึกษารวบรวมอย่างเป็นระบบแบบ 
แผนที่ชัดเจน ผู้วิจัยคาดว่าวิทยานิพนธ์เล่มนีจะเป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้าแก่ผู้สนใจศึกษาชน 
เผ่าต่าง ๆ ในภาคอีสาน

2. การศึกษาในพื้นที่เกี่ยวข้องกับชนเผ่าที่มีลักษณ์เฉพาะ มีความจำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้อง 
ศึกษาค้นคว้าข้อมูลพื้นฐานของ สังคม วัฒนธรรม ภาษา ของชนเผ่านัน ๆ เพื่อให้สามารถเข้ากับ 
ชุมชนที่ศึกษาได้อย่างรวดเร็วและเป็นกันเอง

3. ในการสัมภาษณ์ข้อมูลกับชาวบ้าน ควรที่จะใช้ภาษาที่ก่อนข้างเข้าใจง่ายไม่เป็นทางการ 
หรือวิชาการ ไม่ควรคาดกันคำถาม หากถามที่ชำบ่อยครังควรมีการปรับเปลี่ยนคำถามเพื่อไม่ให้เกิด 
ความรำคาญแก่ผู้ให้ข้อมูล

4. ในการศ ึกษาจากแถบการบ ันท ึกภาพและเส ียง พบว่างานในด้านนาฏยศิลป ็
ในงานเทศกาลนันไม่มีการบันทึกที่เป็นการแสดงเต็มรูปแบบ หากแต่เป็นการบันทึก เพื่อให้เห็นว่า
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มีการฟ้อนเป็นส่วนหนึ่งเท่าในั้น ทำให้การศึกษาค้นคว้าเป็นไปด้วยความยากลำบาก ควรมีการ 
บันทึกอย่างสมบูรณ์ในการแสดงฟ้อนรำในเทศกาลต่าง ๆ เพื่อเป็นหลักฐานทางค้านประวัติศาสตร์ 
ที่จะสามารถให้ผู้สนใจสืบค้นไค้อย่างสะดวกมากขึ้น

5. การติดต่อกับหน่วยงานราชการนั้นจะต้องปฏิบัติตามขั้นตอน ซึ่งอาจทำให้ผู้ที่ศึกษาหา 
ข้อมูลใช้เวลามากขึ้นในการหาข้อมูล จึงควรมีการวางแผนเรื่องเวลาในการติดต่อประสานงาน 
อย่างรอบคอบ

6. ในการหาข้อม ูลในพื้นที่ ควรมีการวางแผนในการเดินทางพร้อมทั้งทำการนัดหมาย 
กับ ผู้ให้ข้อมูลไว้ล่วงหน้า เพื่อความสะดวกในค้านเวลาและค่าใช้จ่ายของผู้ที่ศึกษา

7. การยืมข้อมูลจากบุคคล ไม่ว่าจะเป็นรูปถ่าย แถบการบันทึกภาพและเสียง สิ่งของต่าง ๆ 
ควรเก็บรักษาไว้เป ็นอย่างดีและมีการจดบันทึกไว้ เพื่อสะดวกในการส่งคืน เนื่องจากมีการชำรุด 
สิ่งของบางอย่างถือเป็นประวัติศาสตร์ซึ่งมีคุณค่าทางจิตใจ เม ื่อเสร็จส ิ้นในการใช้งานจึงควรรีบ 
ทำการส่งสิ่งของที่ยืมให้แก่ผู้ให้ข้อมูล

8. ในการศึกษาการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมผู้วิจัยไค้สิ้นสุดการหาข้อมูลใน พ.ศ. 2546 
ด ังน ั้นหล ังจากการส ิ้นส ุดในขอบเขตการว ิจ ัย  ผ ู้ว ิจ ัยเห ็นว่าควรม ีการศ ึกษาการเปลี่ยนแปลง 
การฟ้อนบูชาพระธาตุพนมอย่างต่อเนื่อง เพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษาทางค้านนาฎยศิลป็พื้นบ้าน 
ในงานเทศกาล
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