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บทนำ

ความเป็นมาแอะความสำคัญของปัญหา
การศึกษามีความสำคัญต่อบุคคล สังคม ประเทศชาติ และต่อโลกเป็นอย่างยิ่ง อาจกล่าว 

* ต้ว่า“ ตราบใดที่โสกยังมีมนุษย์ ไมสนสุดการศึกษาต้องอาศัย” เหตุที่เป็นเช่นนี้เพราะมนุษย์ที่อาศัย 
'ลกอยู่จะต้องอาศัยกระบวนการทางการศึกษาสำหรับพัฒนาตน เมื่อสมาชิกของสังคมไต้รับการ 
พัฒนาอย่างมีคุณภาพแล้ว สังคมและประเทศชาติ รวมทั้งโลกด้วยก็จะไต้รับการพัฒนาต่อไป

“การศึกษาคือชีวิต และการศ ึกษาค ือการเล ่าเร ียน”  คำกล่าวเช่นน้ียังคงเป็นความจริงอยู่ 
ตลอดไป ชีวิตมนุษย์ทั้งแต่เริ่มปฏิสนธิในครรภ์มารดาก็เริ่มมีการศึกษาบ้างแล้ว การศึกษาของ 
มนุษย์จะเริ่มอย่างจริงจังก็ต่อเมื่อชีวิตไต้ลืมตาดูโลก และจะต้องศึกษาอยู่ตลอดไปจนกว่าชีวิตจะ 
จากโลกนี้ไป การศึกษาของคนเรานี้นมีลักษณะแตกต่างกันไปตามศักยภาพของสภาพแวดล้อม
ฐานะ โอกาส หรือประสบการณ์เฉพาะของแต่ละบุคคล (ยนต์ ชุ่มจิต, 2544: 24)

การศึกษา เป็นปัจจัยสำคัญยิ่งในการพัฒนาคุณภาพของคนมาแต่โบราณกาล ไม่ว่าจะ 
:ป็นการศึกษาตามอัธยาศัย (Informal Education) ซึ่งเริ่มต้นมาพร้อม ๆ กับการมีมนุษย์เกิดขึ้น 
โนโลกนี้หรือจะเป็นการศึกษานอกระบบโรงเรียน (Non-formal Education) ซึ่งเกิดขืนก่อน 
การศึกษาในระบบโรงเรียน และมีความสำคัญตลอดมาจนปัจจุบัน หรือจะเป็นการศึกษาใน
ระบบโรงเรียน (Formal Education) ซึ่งประเทศไทยไต้เริ่มการศึกษาอย่างมีระบบเช่นนี้ มา 
ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

การจัดการศึกษาของทุกประเทศ ทุกยุค ทุกสมัย มุ่งที่จะพัฒนาคนให้เป็นพลเมืองดี 
มีคุณภาพ มีประสิทธิภาพ เพื่อสนองความต้องการและความจำเป็นของบุคคลและของสังคม
เพื่อช่วยพัฒนาประเทศด้วยคันทั้งสิ้นและต่างก็หาวิธีการที่เหมาะสมที่สุด เท่าที่ฐานะเศรษฐกิจ
แนวนโยบายของประเทศนั้น ๆ จะอำนวย เพื่อช่วยถ่ายทอดและสร้างเสริมความรู้ ความคิด ทัง 
ทางวิชาการ วิชาชีพ ตลอดจนศิลป วัฒนธรรม ให้ไต้ผลดี รวมทังการัฝ็กอบรมให้เป็นบุคคลที่มี 
คุณลักษณะตามที่ชาตินันๆต้องการ (ดวงเดือน พิศาลบุตร,2525:ไม่ปรากฎเลขหน้า)

การศึกษาจึงจำเป็นสำหรับมนุษย์อย่างยิ่ง ล้ามนุษย์ไม่ไต้รับการศึกษาแล้ว มนุษย์ก็จะมี 
ชีวิตที่เหมือนกับสัตว์ป่าทั่วไป คือ คิดไม่เป็น ไม่มีศีลธรรม มีการดำรงชีวิตที่ไม่เป็นระบบ 
หากินเอาตัวรอดไปวัน ๆ ตังนันการศึกษาจึงเป็นเครื่องมือที่ฉุดดึงให้มนุษย์มีสมองสูงกว่าสัตว์อื่น 
ในโลก

เหมราช เหมหงษา (อ้างถึงรัตนา ต ุงคสวัสด,2528:2) การที่ส ังคมหนึ่งๆสามารถดำรง 
รักษาวัฒนธรรมจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง โดยคนรุ่นเก่ามีหน้าที่ในการถ่ายทอด และ



คนรุ่นใหม่มีหน้าที่เรียนรู้วัฒนธรรมต่าง ๆ ของกลุ่มที่ตนเข้าเป็นสมาชิก ดังนั้นการก่ายทอด
วัฌนธรรมจึงเป็นสิ่งที่จำเป็นอย่างยิ่งในการดำรงอยู่ของวัฒนธรรม

Bidney นิยามวัฒนธรรมว่า “ เป ็น ส ิ่ง ท ี่ม น ุษ ย ์ไ ด ้ม า โด ย ก า ร เร ีย น ร ู้ ห ร ือ เป ็น พ ฤ ต ิก ร ร ม  

ท ีเก ิด จ า ก ก า ร อ บ ร ม ส ิ่ง ส อ น  ร ว ม ท ั้ง ค ว า ม ค ิด ข อ ง ป ็จ เจ ก ช น ต ่า ง  ๆ ภ า ย ใ น ส ัง ค ม น ัน แ ล ะ ค ว า ม ฉ ล า ด  

เฉ ล ีย ว ศ ิล ป ะ  ค ว า ม ค ิด ท า ง ส ัง ค ม ท ี่ส ม า ช ิก ข อ ง ส ัง ค ม ม ัก ย อ ม ร ับ ร ่ว ม ก ัน แ ล ะ พ ย า ย า ม ป ฏ ิบ ัต ิต า ม ”

(งามพิศ สัตย์สงวน, 2543:22)
ดนตรีไทยจึงเป็นวัฒนธรรมอีกแขนงหนึ่งในสายวิชาศิลปะ เพราะดนตรีไทยมีการอบรม 

สิ่งสอน สืบทอดมารุ่นแล้วรุ่นเล่าจากป่ย่าตายาย มีระเบียบแบบแผน เป็นที่ยอมรับในสังคมไทย 
สิ่งแต่ระดับเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน จนถึงประชาชนในสังคม เมื่อบุคคลในสังคมเห็นเครื่องดนตรีไทย 
ได้ยินเสียงเครื่องดนตรีหรือได้ยินทำนองเพลงก็จะรู้ทันที ว่าสิ่งที่เขาได้เห็นหรือเสียงที่เขาได้ยิน 
เป็นเครื่องดนตรีหรือเพลงประจำชาติของเขา

การเรียนดนตรีไทยในสมัยก่อน ผู้ที่จะเรียนดนตรีไทยจะต้องเดินทางมาเรียนที่บ้านครู
เงบ้านครูเปรียบเสมือนโรงเรียน แต่สมัยก่อนจะเรียกว่า สำนักหรือบ้าน เช่น บ้านพาทยโกศล 
สำนักครูหลวงประดิษฐไพเราะ บ้านครูเตียง ธนโกเศศ เป็นต้น

ระบบการศึกษาดนตรีไทยอย่างโบราณ เป็นความรู้ที่มีรากฐานมาจากการปฏิบัติ เชื่อกัน 
ว่านักดนตรีโดยทั่วไปที่จะประสบความสำเร็จได้นั้น ต้องทุ่มเทเวลา‘ฝึกฝนให้ชำนาญในการใช้
เครื่องดนตรี ทบทวน‘ฝึกซ้อมในบทเพลงให้แม่นยำ บรรเลงไต้เรียบร้อย ถูกลักษณะแห่ง
การบรรเลงทุกประการ รวมนั้งมีวัตรปฏิบัติที่เหมาะสม มีการเคารพบูชาครูบาอาจารย์อย่าง
จริงใจ มีกิริยามารยาทอันงดงาม มีความรับผิดชอบในบทบาทหน้าที่ และประพฤติตนให้สมควร 
แก่จรรยาบรรณของนักดนตรีที่ดี

ความรู้ดนตรีที่เป็นหลักวิชานั้น เป็นเรื่องเฉพาะบุคคลเนื่องด้วยแต่ต้นมานั้น สังคม
คนตรีไทยเป็นสังคมมุขปาฐะ เมื่อใคร่ไต้วิชาความรู้ของโบราณ ก็ต้องอาศัยไต่ถามครูบาอาจารย์ 
กันด้วยปากเปล่าบ้าง คิดค้นพิจารณาหาคำตอบด้วยตัวเองบ้าง ครูพักลักจำบ้าง ไม'มีตำราช่วยใน 
การเล่าเรียนหรืออธิบายข้อปีญหาในการดนตรีเรื่องที่รู้ที่เข้าใจ (อานันท์ นาคคง,2540: 13)

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 อธิบายว่า คำว่า “ ค ร ู”  บันมาจากรากศัพท์ 
ในภาษาบาลีว่า “ ค ุร ุ-ค ร ุ”  หรือมาจากภาษาสันสกฤตว่า “ ค ุร ุ”  ในความหมายที่เป็นคำนามแปลว่า 
‘ผู้ส่ังสอนศิษย์หรือถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิษย์” (ยนต์ ชุ่มจิต, 2544: 207)

“ ค ร ู”  คือผู้ทรงภูมิปีญญาในศาสตร์สาขานั้น ๆ ตระหนักแก่ใจในคุณค่าของศาสตร์ 
ดังกล่าว อันจะพึงมีต่อมวลมนุษย์ที่ยังเขลาอยู่ เกิดความบันดาลใจใคร่ให้คนอื่นได้รู้ ไต ้เห็นใน 
สิ่งที่ตนไต้รู้ไต้เห็นมา ทนไม่ไต้ที่จะเห็นคนทั้งหลายงมงาย หรือเดินไปบนเล้นทางชีวิตโดย
ปราศจากแสงเทียนชีวิต คือปิญญาเป็นเครื่องส่องทาง (เจริญ ไวรวัจนกุล,2531: 1)
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ยิ่งครูมีชื่อเสียงดังมากเท่าไหร่ ผู้ที่มาสมัครเรียนก็จะเดินทางมาขอสมัครเรียนอย่าง
ไม่ย่อท้อ แม้จะอยู่ไกลแค่ไหน เมื่อผู้มาขอเรียนได้ฝากเนือฝากตัวเป็นลูกศิษย์แล้ว ผู้ที่เป็นศิษย์ก็ 
จะอยู่กินนอนที่บ้านครู โดยจะทำงานต่าง ๆ ในม้าน เช่น กวาดม้าน หุงข้าว หรืองานที่ครู 
มอบหมายให้ทำ เพื่อเป็นการตอบแทนพระคุณครู ทำให้การดำเนินชีวิตระหว่างครูกับลูกศิษย์มี 
ความผูกพันประดุจพ่อแม่กับลูก

การที่จะเริ่มสอนดุริยางคดนตรีแก่ศิษย์นั้น ครูจะดูอุปนิสัยของศิษย์เสียก่อน ล้าเลือกผู้ที่ 
มีนิสสัยดนตรีอยู่แล้วมา‘ฝึกหัด การสอนและการเรียนก็จะสะดวกและรวดเร็วขึ้น หากศิษย์มี
เชาวน์ดี อุตสาหพยายาม ด้วยความรักเรียนจริง ๆ และมือก็ดี (สิ่งนีแล้วแต่ธรรมชาติอำนวย) 
เหมาะที่จะใช้เครื่องดนตรีนัน ๆ (มนตรี ตราโมท, 2540: 88-89)

ครูจะถ่ายทอดแบบอย่างที่ครูได้เรียนมาก่อน และถ่ายทอดสิ่งที่ครูเรียนมาจากสิ่งที่
ครูเรียนรู้ด้วยตนเองหรือประสบการณ์ ครูได้ประมวลความรู้ต่าง ๆ และปรับให้ดีแล้วนำมา
ถ่ายทอดให้กับศิษย์ ศิษย์จะรับแบบอย่างมาจากครูไม่ว่าจะเป็นแนวความคิด รูปลักษณ์
ท่าการบรรเลง แนวการบรรเลง ท,วงทำนองเพลง ทำให้นักดนตรีในแต่ละสำนักจะมีลักษณะที่ 
แตกต่างกันออกไป

รศ.ดร.สุกรี เจริญสุข (2542:ไม่ปรากฎเลขหน้า) กล่าวไว้ว่า ดนตรีไทยไม,ได้เป็นวิชาการ 
ที่ศึกษากันในมหาวิทยาลัยไทย ดนตรีไทยยังอยู่กับบ้านต่าง ๆ ศึกษาถ่ายทอดให้กับทายาทและ 
ลูกหลาน เช่น ม้านบางลำภู บ้านบางกะปิ อัมพวา เป็นด้น

ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) ทรงมีพระราชดำริ 
ในการจัดการศึกษา ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษา จากการศึกษานอกระบบที่ผู้เรียน 
ศึกษาตามสำนักวิชาต่าง ๆ ที่มีแนวการศึกษา การสอนที่แตกต่างกัน เข้ามาสู่ระบบการศึกษา 
ที่จัดการศึกษาให้มีแนวเดียวกัน

มีพระบรมราชการโปรดเกล้าฯ ให้ประกาศให้ทราบทั่วกันว่า 
“ ท ร ง ม ีพ ร ะ ร า ช ด ำ ร ิห ์ว ่า  ก า ร เล ่า เร ีย น ข อ ง ช น ช า ว ส ย า ม  ซ ึ่ง เล ่า เร ีย น อ ย ู่บ ัด น ี ย ัง ไ ม ่ 

เม ่น ก า ร แ พ ร ่ห ล า ย ท ั่ว ไ ป ไ น ห ัว เม ือ ง ต ล อ ด พ ร ะ ร า ช อ า ฌ า จ ัก ร  ว ิช า ค ว า ม ร ู้จ ึง ย ัง ไ ม ่เม ่น  

ก า ร ร ุ่ง เร ือ ง  ไ ด ้ม ีพ ร ะ ร า ช ป ร ะ ส ง ค ์ท ี่จ ะ ไ ห ้ม ีก า ร เล ่า เร ีย น เจ ร ิญ ร ุ่ง เร ือ ง  แ ล แ พ ร ่ท ล า ย  

ท ั่ว ไ ป ไ น พ ร ะ ร า ช อ า ฌ า จ ัก ร ส ย า ม  เพ ื่อ ไ ห ้ก ุล บ ุต ร ไ ด ้ม ีโ อ ก า ส ท ี่จ ะ ศ ึก ษ า ว ิช า ใ ส ่ต น

ไ ห ้เม ่น ท า ง เล ีย ง ช ีพ แ ล เม ่น ท า ง ท ี่จ ะ ป ร ะ พ ฤ ต ิค ว า ม ด ีค ว า ม ช อ บ ไ ห ้ย ิ่ง ข ึน  ส ม ก ับ ส ม ัย  

ท ี่บ ้า น เม ือ ง ม ีค ว า ม เจ ร ิญ ข ึ้น  แ ต ่ก ่อ น ม า ผ ู้ท ี่ม ีบ ุต ร ห ล า น ย ่อ ม น ำ ไ ป ฝ า ก ไ ว ้ก ับ พ ร ะ ส ง ฆ  ์

ต า ม พ ร ะ อ า ร า ม ไ ห ้พ ร ะ ส ง ฆ ์เม ่น อ า จ า ร ย ์ส ั่ง ส อ น ว ิช า  แ ล ท า ง ป ร ะ พ ฤ ต ิด ี แ ล ย ัง ม ีส ืบ  

ม า จ น ก า ล บัดบี แ ต ่ก า ร เล ่า เร ีย น ท ี่เม ่น อ ย ู่น ั้น  ย ัง ไ ม ่เม ่น ก า ร เจ ร ิญ ด ีส ม ก ับ ส ม ัย  เพ ร าะ  

เห ต ุว ่า ย ัง ไ ม ่ม ีแ บ บ แ ผ น  แ ล ต ำ ร ับ ต ำ ร า ท ี่จ ะ ส ั่ง ส อ น ต า ม ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร อ ย ่า ง ไ ร  เม ่น แ ต ่

3



4
ส อ น ก ัน ไ ป ต า ม ค ว า ม ร ู้ข อ ง พ ร ะ ส ง ฆ ์ผ ู้เป น อ า จ า ร ย ์ ก ุล บ ุต ร ท ี่ศ ึก ษ า ก ็ย ่อ ม จ ะ ไ ด ้ร ับ ว ิช า  

ไ ม ่เห ม ือ น ก ัน ,,

ประกาศมา ณ วันที่ ๑๑ พฤศจิกายน รัตนโกสินทร์ศก ๑๑๗ เปนวันที่ ๑๐๙๕๘ ใน 
รัชกาลปีตยุบันนี้ (สภาการศึกษาของมหามกุฎราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ ร่วมกับมูลนิธิ 
เอเชีย, 2514)

เมื่อมีพระบรมราชการจัดการศึกษาแล้วทำให้การศึกษาวิชา ต้องมุ่งเข้าสู่ระบบโรงเรียน 
ทั้งครูและนักเรียน โรงเรียนคือจุดศูนย์กลางที่ครูจะถ่ายทอดความรู้ และนักเรียนจะไต้รับความรู้

เมื่อไต้จัดระบบการศึกษาใหม่ วิชาความรู้ทังหลายที่เคยเล่าเรียนกันตามบ้าน สำนัก
ต่างต้องย้ายตัวเองออกมาประจำอยู่ที่โรงเรียน แม้แต่วิชาการดนตรีไทยก็ต้องออกมาอยู่ด้วย ครูที่ 
เคยอยู่กับบ้านนั่งสอนลูกศิษย์ ก็ต้องเดินทางมาสอนที่โรงเรียน ลูกศิษย์ที่เคยอาศัยเรียนตามบ้าน 
ครูก็ต้องย้ายมาเรียนที่โรงเรียน เพราะกฎกระทรวงบังคับว่าจะต้องไต้เรียนวิชาสามัญด้วย

จึงทำให้รูปแบบการศึกษาดนตรีไทยอย่างสมัยก่อนเปลี่ยนแปลงไป เพราะในโรงเรียนมี 
การสอนทั้งวิชาสามัญ วิชาดนตรีไทย ดนตรีฝรั่ง ในโรงเรียนหนึ่ง ๆ มีครูสอนดนตรีไทย 
หลายคน แต่ละคนก็อาจจะมาจากคนละบ้าน คนละสำนัก รูปแบบท่าทาง การบรรเลง ย่อมมี 
ความแตกต่างกัน เพราะครูแต่ละคนก็จะเอาลักษณะครูของตนเป็นแบบอย่าง เป็นแบบที่ถูกต้อง 
ทำให้เกิดข้อถกเถียงกันว่าครูของใครเป็นต้นแบบที่ถูกต้องที่สุด

วงดนตรีไทยที่ใช้บรรเลงเป็นแบบแผนกันอยู่ในปิจจุบันนี้มีอยู่ 3 ประเภท ด้วยกันคือ
1. วงปีพาทย์
2. วงเครื่องสาย
3. วงมโหรี
การบรรเลงดนตรีไทยนิยมบรรเลงกันเป็นวง ในปีจจุบันการเล่นวงเครื่องสายและมโหรี 

กำลังเป็นที่นิยมมาก สังเกตไต้จากผู้ที่หัดเรียนดนตรีไทยมักจะชอบทัเงวงดนตรีไทยประเภท
วงเครื่องสายและวงมโหรี ด้วยท,วงทำนองเพลงที่มีลีลาอ่อนหวานไพเราะ ฟ้งแล้วสบายหู
เสียงไม่ตังจนเกินไป เครื่องดนตรีมีนี้าหนักเบาสามารถพกพาไปไต้สะดวก อีกทั้งนิยมเล่นใน 
งานมงคลต่าง ๆ ไต้หลายงาน

“ ซ อ ด ้ว ง  เป ็น ซ อ ส ำ ห ร ับ ส ีน ำ ว ง เค ร ื่อ ง ส า ย ; ท ั้ง น ี้เพ ร า ะ ม ีเส ีย ง แ ห ล ม ล ึก , น ัก ด น ต ร ี 

ท ี่เล ่น อ ย ู่ใ น ว ง ไ ด ้ย ิน เส ีย ง ซ อ ด ้ว ง ถ น ัด ท ุก ค น  เส ีย ง ซ อ ด ้ว ง ม ีอ า น ุภ า พ ม ิใ ช ่น ้อ ย  ด ังจ ะ  

ส ัง เก ต ได ้ว ่า  ว ง เค ร ื่อ ง ส า ย ท ี่ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย น ัก ด น ต ร ีผ ู้เช ี่ย ว ช า ญ ท ุก ค น น ั้น  ห าก ก ำล ัง  

บ ร ร เล ง เพ ล ง ห า ง เค ร ื่อ ง ร ว ด เร ็ว เต ็ม ท ี่แ ล ้ว บ ัง เอ ิญ ซ อ ด ้ว ง เก ิด ส า ย ข า ด ข ึ้น ม า  ว ง ท ัง ว ง  

จ ะ ร ว น ไ ป ท ัน ท ี ไ ม ่ร ว น ม า ก ก ็ร ว น น ิด ห น ่อ ย  แ ล ้ว จ ึง ท ั้ง ต ัว บ ร ร เ ล ง ต ่อ ไ ป ไ ด ้ใ ห ม ่ แ ต  ่

ล ้า เป ็น ว ง ท ี่ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย น ัก ด น ต ร ีอ ่อ น  ๆ แ ล ้ว  ก ็ม ีห ว ัง ล ้ม ค ร ืน ล ง  ไป 'เล ยท ีเด ียว ,,

(อุทิศ นาคสวัสด, 2525: 1)



ซอด้วงสามารถจะเข้าร่วมบรรเลงในวงดนตรีได้ 2 วงเท่าทั้น คือวงเครื่องสายและ
วงมโหรี ในวงเครื่องสายซอด้วงทำหน้าที่เป็นผู้นำวงในการล้อ ล้วง ขัด ตลอดจนการออกเพลง 
ต่าง ๆ เช่น เพลงหางเครื่องและลูกหมด สำหรับวงมโหรี (เฉลิมศักด้ พิกุลศรี, 2530: 32)

จะเห็นได้ว่าซอด้วงเป็นผู้นำในวงเครื่องสาย เพราะมีเสียงสูงแหลมที่ดัง และดำเนิน
ทำนองเป็นหลักให้วง เปรียบเสมือนเป็นหัวหน้าให้กับวงเลยทีเดียว

พระบรมราชโองการในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว วันที่ 14 ธันวาคม พ.ศ.2504 
“ ว ิช า ด น ต ร ีไ ท ย  เป ็น ศ ิล ป ะ ส ำ ค ัญ  ท ี่ช า ต ิไ ท ย เร า ไ ด ้ร ับ เป ็น ม ร ด ก ต ก ท อ ด ม า ห ล า ย  

ช ั่ว ค น แ ล ้ว  โด ย ค ร ูอ า จ า ร ย ์ใ น ส ม ัย ก ่อ น ไ ด ้ร ับ ผ ิก ห ัด ไ ว ้แ ล ้ว ถ ่า ย ท อ ด ใ ห ้แ ก ่ศ ิบ ย า น ุศ ิบ ย ์ 

ส ืบ ต ่อ ค ัน ม า ด ้ว ย ค ว า ม ท ร ง จ ำ เป ็น พ ื้น  ด ้ว ย เห ต ุน ีแ ต ่ล ะ ค ร ูล ะ อ า จ า ร ย ์จ ึง ต ่า ง ม ีแ น ว ท า ง  

ศ ิล ป ะ ผ ิด แ ผ ก แ ต ก ต ่า ง ค ัน ไ ป บ ้า ง  บ า ง เพ ล งแ บ ้จ ะ เป ็น เพ ล งเด ีย ว ค ัน  แ ต ่ม ัก จ ะ ม ีท า ง  

แ ต ก ต ่า ง ค ัน ไ ป ต า ม แ บ บ ข อ ง แ ต ่ล ะ ค ร ู,, (ดนตรีไทยอุดมศึกษาครังที่31,2542)
จากการค้นคว้าและศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการดนตรีไทย พบว่างานที่

เกี่ยวข้องกับการดนตรีไทยในเรื่องของการสอนและการสีซอด้วง ยังไม'มีปรากฎอย่างชัดเจนและ 
เด็มรูปแบบ ผู้วิจัยจึงถือโอกาสที่จะทำการศึกษาวิจัยในเรื่องวิวัฒนาการของการสอนซอด้วง
การศึกษาวิจัยในครั้งนี้สามารถจะชี้ให้เห็นได้ว่า การสอนและการสีซอด้วง มีวิธีการสอนอย่างไร 
ปิจธุบันการสอนซอด้วงมีความผิดเพี้ยนไป แม้แต่ครูผู้สอนเอง บางครั้งก็ไม่สังเกต ไม่ใส่ใจว่า 
ถูกหรือไม่ บางครั้งการให้ครูสอนเครื่องดนตรีชนิดอื่นมาสอนแทน ทำให้รูปแบบการจับ การสี 
แนวทำนอง หน้าที่ในการบรรเลงผิดไป กระแสค่านิยมของการเรียนการสอนซอด้วงที่ผิดวิธี
กำลังแพร่ขยายออกไปเรื่อย  ๆสู่ส ังคมทั้งในกรุงเทพมหานครและต่างจังหวัด ผู้วิจัยเห็นว่าการวิจัย 
เรื่องนี้จะเป็นแนวทางชี้ให้เห็นว่า การสอนและการสีซอด้วงที่ถูกต้องควรปฏิบัติอย่างไร และยัง 
จะเป็นแนวทาง เป็นแบบอย่าง ให้กับหลักสูตรการศึกษาภาคบังคับ ทั้งในระดับประถมศึกษา 
มัธยมศึกษา อุดมศึกษา ได้พิจารณาปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องของการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติ 
.ครื่องดนตรีไทยต่อไป

5

รฬาลงกรผ์พพิทยไสัข
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วิตถุประสงค์ของการวิจัย

1. ศึกษาวิวัฒนาการท่านั่งและการจับซอด้วง
2. ศึกษาวิธีการสอนซอด้วงและการบรรเลงซอด้วง
3. ศึกษาวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของการจับ การสอน และการบรรเลง 

ซอด้วงของครูทัง 3 ท่าน
3.1 ครูเบญจรงค์ ธนโกเศศ - ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย

พ.ศ. 2541
3.2 อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี-อาจารย์สอนเครื่องสายไทย
3.3 อาจารย์วรยศ ศุขสายชล-อาจารย์สอนเครื่องสายไทย

ขอบเขตของการวิจัย

1. ศึกษารูปแบบการจับซอด้วง
1.1 ท่านั่ง
1.2 ท่าจับซอ
1.3 ท่าจับคันชัก 
1.4ท่านั่งบรรเลง

2. ศึกษารูปแบบการสอนและการบรรเลงซอด้วง ซึ่งในการวิจัยผู้วิจัยได้แบ่งการสอน 
ออกเป็น 3 ระดับ

2.1 ระดับพืนฐาน ศึกษาวิธีสอนดังแต่ผ้ที่ยังไม่เป็นดนตรี ผ้วิจัยไม่กำหนดเพลงในขั้น
น ิ’

2.2 ระดับกลาง ศึกษาต่อจากระดับพนฐาน ซึ่งเป็นเพลงประเภทสองชั้น
2.3 ระดับสูง ศึกษาต่อจากระดับกลาง ซึ่งเป็นเพลงเถา 3

3. ศึกษารูปแบบและวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของการจับ การสอน และ 
การบรรเลงซอด้วงของครูทั้ง 3 ท่าน
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วิธีการดำเนินการวิจัย

ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการเปรียบเทียบ รวบรวม 
ขอมูลโดยการสัมภาษณ์ อาจารย์ฌ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2541) อาจารย์เฉลิม 
ม่วงแพรศรี และอาจารย์วรยศ ศุขสายชล แบ่งขั้นตอนการวิจัยออกเป็นคังนี

1. รวบรวมข้อมูลรูปแบบการจับซอด้วง รูปแบบการสอน และการบรรเลงซอด้วงของ 
อาจารย์ทัง 3 ท่าน

2. วิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของการจับ การสอน และการบรรเลง 
ซอด้วงของอาจารย์ทั้ง 3 ท่าน

3. สรุปผลการวิจัยจากข้อมูลที่ได้รวบรวมและวิเคราะห์ดังกล่าว พร้อมเสนอแนะ
ความคิดเห็นที่จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิธีการการสอนซอด้วง

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ

1. ทราบรูปแบบการจับ การสอน และการบรรเลงซอด้วงของครูทั้ง 3 ท่าน
2. ทราบข้อดีและข้อเสียของการจับ การสอน และการบรรเลงซอด้วงของครูทั้ง 3 ท่าน
3. ทราบวิวัฒนาการการสอนซอด้วงของครูแต่ละท่าน
4. ผู้สนใจหัดเรียนซอด้วงหรือสอนซอด้วง สามารถนำรูปแบบการสอนของครูแต่ละท่าน 

ใปประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนซอด้วงได้
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