
บทที่ 3
องค์ประกอบของเรือมอ้นเร

จากการศ ึกษาถ ึงพ ัฒ นาการของการละเล ่นเร ือมอ ันเรของชาวเขมรถ ิ่นไทยในจ ังหวัด  
สุรินทร์ ตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปรับปรุงท่ารำให้เป็นรูปแบบเดียวกันในปี 2495 และสืบเนื่องมาจน 
กระทั่งถึงปัจจุบัน พ.ศ. 2543 ทำให้ทราบถึงท่ารำ กระบวนท่ารำ รวมถึงองค์ประกอบในการ 
แสดงที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมของสังคม ซึ่งได้แก่ ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย
โอกาสที่แสดง สถานที่,ที่ใช้แสดง อุปกรณ์ในการแสดง ดนตรี เพลง เพ่ือที,จะเข้าใจได้ดียิ่งขึ้น 
โดยผู้วิจัยขออธิบายองค์ประกอบตามลักษณะการแสดง 2 รูปแบบ คือ

1. เรือมอันเรแบบฉบับชาวบ้านเขมรถิ่นไทย
2. เรือมอันเรแบบฉบับที่แสดงในปัจจุบัน

1. เร ือมอ้นเรแบบฉบับชาวบ้านเขมรถิ่นไทย

ลักษณะการแสดงรูปแบบนี้ถ ึอเป็นการละเล่นเพ ื่อความสนุกสนานร่าเริงในงานหยุดพัก 
ผ่อนประจำปี โดยชาวบ้านจะรวมกลุ่มกันขึ้นมาร้องรำทำเพลง และเล่นเรือมอันเร ซึ่งในการจัด 
ให้มีการเล่นเรือมอันเรในแต่ละครั้ง ต้องอาศัยองค์ประกอบต่าง ๆ เข้ามาเพื่อช่วยให้การเล่นเรือม 
อันเรสนุกสนานและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

1.1 ผู้แสดง

เรือมอันเร ของชาวบ้าน เป็นการละเล่นมิใช่การแสดงเป็นชุด ๆ ดังนั้น ในหัวข้อนี้ ผู้วิจัยขอ 
ใช้คำว่าผู้เล่น หรือ ผู้รำแทนคำว่าผู้แสดง เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะของการเล่นเรือมอันเร
แบบฉบับของชาวบ้าน

การละเล่นเรือมอันเรแบบฉบับชาวบ้านนี้ ผู้รำหรือผู้เล่นก็คือกลุ่มชาวบ้านในหมู่บ้านหรือ 
ชุมชนต่าง ๆ ในจังหวัดสุรินทร์ที่มีเชื้อสายเขมร หรือที่เรียกว่า เขมรถิ่นไทยประกอบไปด้วย เด็ก 
ผู้ใหญ่ ชาย-หญิง ทุกเพศทุกวัยไม่จำกัดจำนวนกลุ่มซาวบ้านเหล่านี้มีความต้องการที่จะแสดง 
ออกถึงความสนุกสนาน การอวดตัวหรือแสดงความลามารถของตัวเองออกมาโดยผู้รำรอบสากตำ 
ข้าวที่นำมากระทบกัน และรำเข้าไปในสาก แต่ที่ขาดเสียมิได้นั้นก็คือ ผู้กระทบสาก ซึ่งก็ถือเป็น



104

ผู้เล่นเช่นเดียวกัน โดยผู้กระทบสากมีจำนวน 2 คน นั่งจับไม้ลาก กระทบกันและนิยมให้ผู้ชาย 
เป็นผู้กระทบสาก เนื่องจากไม้ที่นำมากระทบกันเป็นสากตำข้าวทำจากไม้เนื้อแข็งมีความหนัก
และเวลากระทบกันก็ต้องการให้มีเสียงดังกังวาน จึงจำเป็นต้องหาคนที่มีรูปร่างแข็งแรงสามารถ
ยกสากมากระทบให้มีเลียงดังขึ้นมาไต้ ฉะนั่นผ้ชายจึงเหมาะสมที่จะเป็นผ'กระทบสาก

ภาพที่ 28 : ลักษณะรูปร่างของผู้กระทบสากในเรือมอันเรแบบซาวบ้าน แสดงแบบ 
โดยนายเสืง สมหมาย ชาวบ้านดงมัน ต.คอโด อ.เมือง จ.สุรินทร ์

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงดั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในว ันท ี่1 8 พฤศจิกายน พ .ศ .2543
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ส่วนบทบาทของผู้กระทบสากในการแสดงเรือมอันเรแบบชาวบ้านนั้น นับว่ามีความ
สำคัญเป ็นอย่างมาก เนื่องจากต้องฟังจังหวะออกและสามารถกระทบสากให้ตรงและเข้ากับ
จ ังหวะเพลงเร ือมอันเรไต ้เป ็นอย่างด ี ถ ้าหากไม,สามารถกระทบสากให ้ลงจ ังหวะเพลง
การละเล่นเรือมอันเรก็ไม่สามารถเกิดขึ้นไต้ เพราะผู้รำเข้าสากไม่สามารถก้าวเข้าสากหรือไม้สาก 
อาจหนีบเท้า เกิดอันตรายต่อผู้รำ นอกจากนี้ผู้กระทบสากอังถือเป็นผู้กำหนดจังหวะและท่ารำใน 
การรำเข้าสากด้วย ถ้าผู้กระทบสากเร่งจังหวะให้เร็วท่วงท่าในการรำก็จะเปลี่ยนไป จังหวะการ 
ก้าวเท้าจะเร็วขึ้น แต่ถ้าหากผ่อนจังหวะข้าลง ท'วงท่าในการรำก็จะเปลี่ยนไปอีกรูปแบบหนึ่ง แต่ 
ถึงอย่างไรก็ตาม การกระทบจังหวะจะเร็วหรือข้าก็ต้องขึ้นอยู่กับจังหวะของดนตรีอีกด้วย

อารมณ์ของผู้กระทบสากที่แสดงออกมาในขณะกระทบสากนั้น แสดงออกมาโดยการยิม 
แย้มแจ่มใส ลี่งที่เห็นเด่นชัดที่สุดก็คือ จังหวะที่กระแทกสากลงไปจะรุนแรงหนักหน่วง แสดงให ้
เห็นถึงความสนุกสนานในการเล่นเรือมอันเร

ผู้กระทบสากนั้น ก็คือ กลุ่มเดียวกับผู้แสดง ใครอยากจะเข้าไปกระทบสากก็ได้ เมื่อเกิด 
ความเหนื่อยหรือเบื่อก็หยุดออกมาพักหรือเข้าไปรำสากเมื่ออยากจะรำบ้าง ซึ่งในกรณีนี้เช่นเดียว 
กับนักแสดงที่เมื่ออยากรำก็เข้าร่วมรำ เมื่ออยากพักก็ออกมาเป็นผู้ชมสลับกันไปมา

กลุ่มผู้ชมก็เป็นกลุ่มเดียวกับผู้รำและผู้กระทบสาก โดยหมุนเวียนสลับกันไป สาเหตุของ 
การเปลี่ยนก็คือความเหนื่อยในการกระทบสากทำให้ต้องการหยุดพัก หรือต้องการทำความรู้จัก
กับสาวหนุ่ม ที่ตนสนใจ ซึ่งก็คือการเลือกคู่ของชาวบ้านนั้นเอง

นอกเหนือจากนี้ อังพบว่า ในปัจจุบันผู้เล่นเรือมอันแบบซาวบ้าน เหลือแต่ผู้สูงอายุ ซ่ึง 
มีอายุประมาณ 60 ปีขึ้นไปแล้วเท่านั้น ส่วนผู้คนที่อยู่ในวัยเด็ก วัยรุ่น หรือวัยผู้ใหญ่มักไม่ค่อย 
สนใจ แต่ถ้าสนใจก็มักจะไปปีกหัดการรำเรือมอันเรแบบใหม่ที่ปรับปรุงท่าให้เป็นรูปแบบเดียวกัน 
การแสดงออกถึงความสนุกสนานตามแบบชาวบ้านหรือผู้เล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้านเลือนหายไป 
มีการรำตามรูปแบบที่ประดิษฐ์ไว้เข้ามาแทนที่ จึงทำให้เห็นว่าผู้เล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้านเริ่มมี 
น้อยลง และอาจหมดลงได้ในที่สุด
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1.2 เคร ื่องแต ่งทาย

ลักษณะการเล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้าน ผู้แสดงเป็นซาวบ้าน การแต่งกายจึงออกมาใน 
รูปของการแต่งกายแบบพื้นบ้านของจังหวัดสุรินทร์ โดยการแต่งกายจะแยกตามประ๓ ทของผู้
เล่น คือ ผู้เล่นฝ่ายชาย และผู้เล่นฝ่ายหญิง ดังมีรายละเอียด ดังนี คือ

1.2.1 การแต่งกายของผู้เล่นเรือมอันเรฝ่ายซาย
ผู้เล่นมักนิยมนุ่งโสร่งลายหมากรุก สวมเสื้อคอกลมแขนลัน หรือยาว 

บางครั้งเป็นเสื้อผ่าหน้าติดกระดุม 5-6 เม็ด ผ้าโสร่งมักจะเป็นผ้าไหม มีผ้าขาวม้า คาดเอว 1 ผืน 
พาดไหล่ 1 ผืน (แต่บางครั้งไม่พาดไหล่) ซึ่งเครื่องแต่งกายเหล่านีครอบครัวไหนที่ภรรยาหรือ
ญาติพี่น้องฝ่ายหญิงทอผ้าไหมเก่ง ก็จะทอผ้าและนำมาสวมใส่เพื่ออวดผีเมือกัน โดยเฉพาะผ้า 
ขาวม้า ถ้าผู้ทอมีผีเมือก็จะทอผ้าขาวม้ายกซายเป็นลวดลายสวยงาม ซึ่งจะดูมีฐานะฃึน1

ภาพที่ 29 ผ้าขาวม้าไหมทอยกซายของซาวเขมรถิ่นไทย ส่วนมากลายที่ทอยกซายจะเป็นลาย 
รปสัตว์ เช่น ช้าง ม้า เป็นต้น ขนาดของผ้าม ีความยาว1 . 5 0 - 2 เมตร ก ว ้าง50
บ

ซม. พับช้อนตามความยาวของผ้า
ที่มา : ถ่ายโดยพนิดา บุญทองขาว ณ.วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด

ในวันที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2543

1 แก่นจันทร์ นามวัฒน์ 1 "เครื่องแต่งทายเขมร” (เอกสารในการรวบรวมผลงานเพือขอผล 
งานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ประจำจังหวัดสุรินทร์ ปี 2540 , สุรินทร์ : มปพ 2540) 1 หน้า 3
(เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่)
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ภาพที่ 30 : การแต่งกายของผู้เล่นเรือมอันเรแบบชาวบ้านฝ่ายชาย แสดงแบบโดย
นายเมา เสาวพงศ์(หันหน้า) และนายเปรย สุขส้มฤทธิ้(หัน,หลัง) แต่งกายโดยสวม 
เสื้อคอกลมแขนสั้น นุ่งผ้าโสร่งไหม นุ่งในลักษณะพับทบกัน ซ้อนอยู่ด้านหน้า 
คล้ายนุ่งผ้าจีบหน้านาง มีผ้าขาวม้าคาดเอว

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงศ์ ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543
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ส่วนเครื่องประดับนั้น ผู้เล่นเรือมอันเรฝ่ายชาย ทีมฐานะก็จะสวมสร้อยคอ
แหวน มักนิยมใช้เครื่องเงิน นาค หรือทอง ในปัจจุบันเพิ่มนาพิกาเช้ามาเป็นเครื่องประดับอีก 
อย่างหนึ่งด้วย

1.2.2 การแต่งกายของผู้เล่นเรือมอันเรฝ่ายหญิง

ผู้เล่นมักนิยมสวมเสื้อคอยะวาหรือที่เรียกว่าคอแหลม และคอกลมลักษณะแขน 
เสื้อเป็นแขนกระบอกลัน-ยาวหรือสามส่วน ตัวเสื้อจะตีเกล็ดเช้ารูป นุ่งผ้าถุงไหม ซึ่งเป็นผ้าพืน 
เมืองของซาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งมืทั้งผ้าที่ทออย่างง่าย ๆ เช่น ผ้าสะมอ ผ้าสาคู 
ผ้าตรูยสะนนก ผ้าอันลุยซึม เป็นต้น หรือผ้าที่ทอยากและสวยงามยิ่งขึ้น เช่น ผ้าโฮลหรือ
ซัมปวลโฮล2 ผ้าปะกาปกุย ผ้าปะกาจันทร์ ผ้าละเบิก ผ้าเรือดจะเวือด ผ้าสะโรงเขชาย
ผ้าอันปรม เป็นต้น แต่ถ้าเป็นผู้มืฐานะดีมักจะนุ่งผ้าโฮล และมีการต่อเชิงผ้านุ่งที่เรียกว่า
“ประโบล” ด้วย3 ซึ่งเชิงผ้านุ่งนี้จะเป็นลวดลายเฉพาะตัวของผู้ทอผ้า และแตกต่างกันตามแต่ละ 
ครอบครัว การนุ่งผ้าถุงจะเป็นลักษณะนุ่งผ้ายาวคลุมหน้าแข้ง หรือยาวถึงตาตุ่มแล้วแต่ผู้สวมใส ่
ถนัด แต่ถ้าเป็นการแต่งกายไปงานต่าง ๆ มักนิยมนุ่งผ้าถุงยาวถึงตาตุ่มเพื่อความเรียบร้อย

2 แก่นจันทร์ นามวัฒนั เครื่องแต่งทายเขมร (เอกสารในการรวบรวมผลงานเพื่อขอผล 
งานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมประจำจังหวัดสุรินทร์ปี 2540 สุรินทร์ : มปพ, 2540) 1 หน้า 2 
(เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่)

3 เครือจิต ศรีบุนนาค 1 “เรือมอันเร’’ 1 สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน 11 (2542) :
3855.
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ภาพที่ 31 : ผ้าอันปรมของซาวเขมรถิ่นไทย เป็นผ้าทอสีแดงมีลายเป็นตาหมากรุกเล็ก ๆ 
ทีม่ า  : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญ'จนพง* ณ.หมู่บ้านหัตถกรรม ต•เขกา กิ่งอ.เขวาสินรินทร์

จ.สุรินทร์ ในวันที่ 16 พฤศจิกายน พ•ศ- 2543
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ภาพที่ 32 : ผ ้า ส า ค ูของชาวเขมรถิ่นไทย เป็นผ้าทอลีนำตาลออกเหลือง ตรงชายผ้าใชส แดง 
ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ล่ิมกาญ'จน■ พงrf ณ.หมู่บ้านหัตถกรรม ต■ เขกา ถิ่งอ.เขวาสินรินทร์

จ.สุรินทร์ในวันที่ 1 6 พฤศจิกายน พ■ ศ-2543
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นอก'จากนี้มีการห่มสไบ'ซนูดเลิก หรือสไบที่เป็นผ้าลูกแก้วด้วย ซึ่งในสมัยโบราณผ้าชนิด 
นี้ทอไว้ทำสไบโดยเฉพาะ ไม่นิยมนำมาตัดเสื้อ ซึ่งเหตุผลนั้นอาจเป็นเพราะตัวเสื้อนั้นนิยมเป็น
ผ้าพื้นเรียบ ไม่มีลวดลายสามารถใส่ได้ทุกโอกาส แต่เมื่อต้องการแต่งกายสวยงามในโอกาสที่
สำคัญ ก็จะนำสไบมาห่มทับ เพื่อให้ดูสวยงามมากยิ่งขืน การห่มสไบนันจะนำมาพันตัวทิงชาย 
สไบไปหน้า 1 ชาย หลัง 1 ชาย และผ้านุ่งผ้าสไบทังหมดนี ผู้สวมใส่มักจะนิยมทอเอง เพือถือ 
เป็นการอวดผ้มือของตัวเอง และเป็นหน้าที่ของหญิงซาวเขมรถิ่นไทย ที่จะต้องทอผ้าให้เป็นด้วย

ภาพที่ 33 : การนำผ้าซนูดเลิกหรือผ้าลูกแก้วมาห่มเป็นสไบแสดงแบบโดยนางยืน สามสี 
(ซ้าย) และนางทองคำ ดุจจานุทัศน์ (ขวา)

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจน์พงคั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันท่ี 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543
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ภาพที่ 34 : การแต่งกายของผู้เล่นเรือมอันเรแบบชาวบ้านฝ่ายหญิง แสดงแบบโดย 
นาง๓ า ฉบังรัมย์ (หัน,หน้า) และนางบอน สามสิ(หันหลัง)
แต่งกายโดยสวมเสื้อคอกลม แขนกระบอกผ่าหน้า นุ่งผ้าถุง (ผ้าโฮล) ยาว 
ห่มสไบพันตัวทิ้งชายหน้าหลัง

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจน์พงตั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโด อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที 1 8 พฤศจิกายน พ .ศ .2543
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ส่วนเครื่องประดับนั้น ฝ่ายหญิงมักนิยมเครื่องเงิน ทองหรือนากเช่นเดียวกันโดยเป็น 
สร้อยคอ และสวมสะพายแล่งเหมือนสังวาลย์ของเครื่องแต่งกายละครไทย สวมต่างหูที,เรียกว่า 
“ตะเกา” (เครื่องประดับ) และกระจอน (ตุ้มหู) ถ้ามีช่อระย้าห้อยตุ้งติ้ง เรียกว่า “ตะเการะยา'’
หรือ"กระจอนระยา” ที,ข้อมือสวมกำไล คาดเข็ดขัด และสวมแหวน

ภาพที่ 35 : ต่างหูของชาวเขมรถิ่นไทยที่เรียกว่า “ตะเกา” มีสักษณะเป็นแผ่นกลมซ้อนเป็นชัน ๆ 
แล้วมีก้านยาวปลายโค้งเหมือนตะขอเกี่ยว ทั้งหมดนิทำด้วยทองคำแท้ แสดงแบบ 
โดยนาง๓ า ฉบังรัมย์

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจน์พงดั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ .ศ .2543
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ภาพที่ 36 : ต่างหูของซาวเขมรถิ่นไทยทีเรียกว่า “กระจอนระยา’’ มีลักษณะเป็นแผ่นกลมช้อน 
เป็นชัน ๆม ีช ่อห้อยระย้าลงมาประมาณ 4-5 เส้น คำว ่า”ระย้า” ภาษาเขมรกินไทย 
เรียกว่า “ระยา"

ที่มา : ถ่ายโดยอรียา ลิ่มกาญจน์พงลั ณ.หมู่บ้านหัตถกรรม ต.เขวา กิ่งอ.เขวาสินรีนทรี 
จ.สุริน,ทร์ ในวันที่ 1 6 พฤศจิกายน พ .ศ .2543



115

ทรงผมน้ัน ผู้เล่นเรือมอันเรแบบชาวบ้าน ครั้งอดีตโบราณนิยมตัดแต่งทรงผม เป็น
ลักษณะทรงดอกกระทุ่ม4 แต่ในปัจจุบันไว้ผมทรงตามสมัยนิยม บางครั้งอาจนำดอกไม้มาทัดหู
เพื่อประตับผมให้สวยงาม ส่วนการแต่งหน้า จะมีการแต่งหน้าด้วยเครื่องสำอาง เช่น การทา
แป้ง เขียนคิ้ว ทาปาก ให ้เก ิดความสวยงาม นอกจากนั้นเพ ื่อความสนุกสนานในการเล่น
เรือมอันเร อาจมีการแต่งกายสลับเพศกัน โดยหญิงแต่งเป็นชาย ชายแต่งเป็นหญิง ไม่ถือว่าผิด 
แปลกแต่ประการใด

ภาพที่ 37 : ผู้เล่นเรือมอันเรแต่งกายสลับเพศเพื่อความสนุกสนาน โดยผู้เล่นเรือมอันเรหญิง
แต่งกายเป็นชายโดยสวมเสื้อแขนยาว นุ่งผ้าโสร่งไหมมีผ้าขาวม้าคาดเอว และโพก 
ศีรษะ แสดงแบบโดย นางสุวรรณี มะลิซ้อน

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงตั ณ วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที่ 1 8 พฤศจิกายน พ .ศ .2543

4 แก่นจันทร์ นามวัฒน์ , เครื่องแต่งกาย 1 หน้า 4.
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จากเครื่องแต่งกายของผู้รำเรือมอันเรแบบชาวบ้าน จะเห็นว่าเป็นเครื่องแต่งกายแบบพื้น 
บ้านของซาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ และมีค่านิยมที่จะนำเครื่องแต่งกายที่ทอเองมาสวมใส่ 
โดยเฉพาะในโอกาสพิเศษที่เป็นการร่วมรื่นเริงสนุกสนาน พบปะกันระหว่างชายหนุ่ม-หญิงสาว
หรือชาวบ้านในหมู่บ้านหรือชุมชนนัน ๅ มีการแต่งกายอย่างสวยงาม ใครมีเครื่องประดับ ก็นำมา 
ตกแต่งประดับกันอย่างเต็มที่ เพราะถือว่าในปีหนึ่ง ๆ จะมีการแต่งกายสวยงามไม่บ่อยครังนัก

1.3. โอกาสท ี่แสดง

การเล่นเรือมอันเรของซาวบ้านนั้น นิยมเล่นกันในช่วงฤดูร้อน คือเดือนห้า ที่ภาษาเขมร
■ k

สูงเรียกว่า “แคแจต’’ ตรงกับ'ช่วง1วันหยุดสงกรานต่ชี่งเรียก1ว่า “ไงตอม’’ หลังจากเก็บเกี่ยวข้าว

เสร็จแล้ว ชาวบ้านจะหยุดประกอบการงานทั้งปวง เช่น ทอผ้า เลี้ยงไหม ถ้าใครฝ่า'ฝืนมีความ 
เช ื่อว่าฟ้าจะฝ่าตาย* * 5 ในระหว่างวันหยุดประจำปีนี้เอง ชาวบ้านจะร่วมสนุกสนานรื่นเริงด้วย
การละเล่นเรือมอันเร ซึ่งทั้งนี้ผู้วิจัยประมวลไว้ว่า ในสมัยก่อนยังไม่มีสถานบันเทิงพักผ่อนหย่อน 
ใจ การแสดงมหรสพต่าง ๆ มีน้อยโดยเฉพาะในชนบท การที่ชาวบ้านได้มาเล่นเรือมอันเร ถือ 
เป็นกิจกรรมร่วมกันของชุมชนหรือหมู่บ้านนั้น ๆ ถือเป็นช่วงว่างงานหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยว
เป็นการพบปะสังสรรค์กันของชาวบ้าน

ในปัจจุบันนี้การหยุดพักผ่อนประจำปี เริ่มเปลี่ยนไป มักจะยึดถือวันหยุดประจำปีตาม 
ปฏิทิน การเล่นเรือมอันเร จึงมักจัดให้มีขึ้นช่วงวันหยุด ตามปฏิทินเป็นหสัก ยกเว้นในชนบท
ห่างไกลที่ซาวบ้านประกอบอาชีพเกษตรกรรมสามารถใช้วันหยุดพักผ่อนตามความเชื่อแบบเดิมได้

ส่วนเวลาที่ใช้ในการเล่นเรือมอันเรนั้น สามารถเล่นได้ทั้งกลางวันและกลางคืน ในสมัย 
ก่อนจะนิยมเล่นกันตอนกลางคืน เพราะถือว่าเสร็จสินภาระกิจประจำวันทั่วไปแล้ว ถ้าคืนไหน

ไงตอม หมายถึง วันหยุด หรือวันเนาร์ฃองชาวไทยภาคกลางในเทศกาลสงกรานต์

นั้นเอง
5 สิริวัฒน์ คำวันสา, อีสานปริทัศน์(อีสานคดี2) (กรุงเทพฯ : มปพ. ,2523),หน้า 16.
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เดือนมืด ก็จะจุดไฟให้สว่างตามมีตามเกิด เช่น ใช้ใต้หรือตะเกียงเจ้าพายุ6 แต่ถ้าเป็นเดือน
หงายก็ไม่ต้องจุดไฟใช้แสงเดือนส่องแทน นิยมเล่นตั้งแต่หัวคํ่าจนถึงเที่ยงคืนแต่บางครั้งเล่นจนถึง 
สว่างก็มื และถือกันว่าเล่นเรือมอันเรกลางคืนสนุกที่สุด7

แต่ในปัจจุบันนิยมเล่นในเวลากลางวัน เนื่องจากสังคมในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไป มีสิง
บันเทิงต่าง ๆ มากมายในเวลากลางคืน จึงทำให้ยากแก่การรวมตัวกันเล่นเรือมอันเร การเล่น
เรือมอันเรในเวลากลางวันนี้ ในปัจจุบันมักนิยมเล่นหสังจากการทำบุญก่อเจดีย์ทรายในวัดเสร็จ

★

แล้ว หรือหลังจากการทำบุญถนน ในคุ้มหรือหมู่บ้านของตน ซึ่งมักพบในเขตเทศบาลเป็นส่วน 

มาก เมื่อเสร็จลิ้นการทำบุญก็จะเล่นเรือมอันเรต่อเนื่องกันไปแทบทุกครั้ง

จะเห็นได้ว่าโอกาสและเวลาในการเล่นเรือมอันเรของซาวบ้าน เริ่มเปลี่ยนแปลงไปตาม
สภาพของสังคมและสิ่งแวดล้อมเป็นสำคัญ แต่ชาวบ้านยังมีจิตสำนึกถึงการอนุรักษ์การละเล่น
พื้นบ้านเก่าแก่เอาไว้ และความคิดที่จะปลดปล่อยความทุกข์ ต้องการสนุกสนานรื่นเริงร่วมกัน
ยังคงมือยู่ จึงได้ปรับเปลี่ยนช่วงระยะเวลา ในการเล่นให้เกิดความเหมาะสมในที่สุด

1.4 สถานท ี่ท ี่ใช ้แสดง

สถานที่ที่ใช้เล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้านนั้น มักจะเล่นกันตามลานบ้านหรือลานวัด ซ่ึง
เป็นสถานที่โล่งแจ้ง ชาวบ้านมักนิยมเล่นกันตามลานวัดเป็นส่วนใหญ่ อาจสืบเนื่องจากชาวบ้าน 
ไปทำบุญก่อเจดีย์ทรายที่วัดเสร็จแล้ว ก็ร่วมกันเล่นเรือมอันเรต่อไปเลย

6 กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, แว่วเสียงแคน(กรุงเทพ:โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว 1 
2530) หน้า 10.

7 ธนาคารกรุงเทพ จำกัด (มหาชน) ■ลักษณะไทย เล่ม 3 ศิลปะการแสดง(กรุงเทพฯ:โรง 
พิมพ์!ทยวัฒนาพานิช 1 2541)ห'น้า 10.

■ k

การทำบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ล่วงสับไปแล้ว และขอบคุณถนนที่ช่วยอำนวย 

ประโยชน์ให้คนในหมู่บ้านจะนิยมกันในเทศกาลสงกรานต์
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สถานที่แสดงจะแสดงบนลานอาจนำเสื่อมาปูเพื่อให้ผู้เล่นได้เกิดความสะดวกสบายไม,เจ็บเท้า 
นั่งกระทบสากก็นำสากมานั่งกระทบกลางวง ผู้เล่นรำรอบสาก คนดูนั่งหรือยืนดูรอบ ๆ ผู้เล่นอีก 
ต่อหนึ่ง ดังแผนผัง ดังน้ี

O = ผู้เล่นเรือมอันเร
□  = ผู้ซม

แผนผังที่ 7 : สถานที่และตำแหน่งของผู้เล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้าน
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นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่า ตามบ้านของบุคคลสำคัญในจังหวัดสุรนทร์ก็ได้มีการจัดการ
เล่นเรือมยันเร ตามลานบ้านของตัวเองด้วย เช่น ที่บ้านของคุณย่าผิน มูลศาสตร8 ผู้เป็น
มารดาของอดีตผู้ว่าราชการจังหวัดสุรินทร์ นายเสนอ มูลคาสตร ซึ่งดำรงตำแหน่งผู้ว่าราชการ 
จังหวัดสุรินทร์ ในระหว่างปี พ.ศ. 25 23 -  25 309 ซึ่งบ้านของท่านตั้งอยู่ที่ค ุ้มวัดศาลาลอย ถนน 
มูลศาลตร อำ๓ อเมือง จังหวัดสุรินทร์ ได้จัดให้มีการเล่นเรือมยันเรฃองชาวบ้านในชุมชนคุ้มวัด 
ศาลาลอยเป็นประจำทุกปีในช่วงเทศกาลสงกรานต์ แต่เพิ่งจะมาหยุดเล่นไปเพราะคุณย่าผินไป 
สบายเมื่อประมาณปีพ.ศ 2530 นี้เอง

ในการจัดสถานที่เล่นเรือมยันเรแบบซาวบ้านนั้น พอที่จะสรุปได้ว่า สถานที่ต้องเป็น
สถานที่กว้างขวางเหมาะสมกับจำนวนผู้เล่น ผู้ซม นักดนตรี และอากาศสบายไม,ร้อนจนเกินไป 
นักจะหาที่ใต้ร่มไม้ใหญ่เพื่อปกป้องแสงแดด หรือที่โล่งแจ้งเพื่อหาแลงสว่างในเวลากลางคืน บาง 
ครั้งถ้าพื้นขรุฃระก็อาจนำเสื่อมาปูรองก่อนชั้นหนึ่ง เพื่อความสะดวกสบายในขณะเวลารำ เน่ือง 
จากเวลารำหรือเล่นเรือมยันเรด้องถอดรองเท้าด้วย

1.5 อ ุปกรณ ์ไนการแสดง

การเล่นหรือรำเรือมยันเรแบบชาวบ้าน อุปกรณ์ที่สำคัญที่สุด ก็คือ สากตำข้าว ซึ่งเป็น 
สากตำข้าวที่ชาวบ้านใช้งานอยู่จริง และทำขึ้นมาใช้งานเอง ไม่ได้ซื้อมาจากที่ไหน ชาวบ้านจะนำ 
สากตำข้าวมาเป็นตัวกระทบกัน เพื่อกระโดดหรือก้าวเข้า-ออกลากไปมาตามจังหวะ

สากตำข้าวนี้มีลักษณะเป็นท่อนไม้ยาวประมาณ 2 - 3 เมตร หรือ 5 - 7  ศอก ขนาดเส้น 
ผ่าศูนย์กลาง 2 น้ิว ปลายข้างหนึ่งเล็ก ปลายข้างหนึ่งใหญ่กว่ากันพอสมควร (ซ่ึงใช้สำหรับตำ 
ข้าว สากข้างเล็กใช้ตำข้าวเปลือกให้แตก ส่วนสากข้างโตใช้ตำซ้อมข้าวสารให้ลอกขาว) นิยม 
ทำจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้มะค่า ไม้แดง ไม้ประดู่ ไม้เต็ง เป็นด้น เมื่อนำมาตีกระทบกันก็จะได้ 
เสียงไพเราะกังวานดีกว่าไม้ชนิดอื่น และไม่แตกง่าย ในการรำจะใช้ลากไม้ลักษณะนี้ 2 ยัน ใช  ้
สำหรับกระทบให้จังหวะ นอกจากนี้ยังต้องมีไม้รองสากอีกดู่หนึ่งเป็นท่อนไม้ เช่นเดียวกัน แต่มี 
ขนาดลันกว่า คือ ยาวประมาณ 1 เมตร หรื อ2 - 3  ศอก ม ีขนาดเส ้นผ่าศ ูนย์กลาง3 นิว และ

8 ลัมภาษณ ์ปลั่งศรี มูลศาสตร 1 ประธานชมรมมูลนิธิจังหวัดสุรินทร์, 14 ตุลาคม 2543.
9 เรื่องเดียวกัน
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เป็นที่น่าสังเกตว่า สากไม้ที่นำมากระทบกันจะมีลักษณะกลมมน ส่วนไม้ที่รองสากจะมีลักษณะ 
เป็นเหลี่ยม เพื่อได้วางไว้กับพื้นไม่กลิ้งไปไหนเวลาสากไม้กระทบลงมา

ภาพที่ 38 : ลักษณะของสากตำข้าวของชาวเขมรถิ่นไทย ซึ่งเป็นสากตำข้าวที่ใช้งานอยู่ 
(รายละเอียดของอยู่ในหน้า 1 0 ) แสดงแบบโดยนางจินดา ใจหาร 
(ซ้ายมือ) และ'นางสุวรรณี มะลิซ้อน (ขาวมือ)

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงลั ณ.บ้านเลขที 29/1 หมู่ที 8 ต.คอโค อ.เมือง
จ.สุรินทร์ ในวันที่ 18 พฤศจิกายน 2543
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ลักษณะการวางอุปกรณ์ในการแสดง คือ นำไม้ท่อนเล็กวางขนานกัน 2 ลัน ห่างกันตาม 
ความยาวของสากไม้คู่ยาว แล้วนำสากไม้คู่ยาววางพาดทับด้านบน เหลือปลายทั้ง 2 ด้าน ให้ผู้ 
เล่นใช้มือลับข้างละมือ ลับกระทบกันให้ลังหวะพร้อมเป็นกระสวนเดียวกันทั้ง 2 คน ตามลังหวะ 
เพลงและดนตรีประกอบ

ภาพที่ 39 : ลักษณะการวางสากตำข้าวในการเล่นเรือมลันเรแบบชาวบ้าน มีเสือปูรองไว้ชัน 
หนึ่ง เพื่อให้ความสะดวกในการรำเข้าลาก และในการวางลากจะวางสลับปลาย 
สากข้างเล็กและข้างโต เพื่อสะดวกในการลับของผู้กระทบสากรวมถึงให้สมดุลกัน 
ด้วย

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงลั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543
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1.6 ดนตรี

ในการเล่นเรือมอันเรแบบชาวบ้านนั้น ไม่ปรากฏว่านำดนตรีมาใช้ประกอบในช่วงเวลาใด 
แต่จากการสัมภาษณ์ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ดนตรีนำเช้ามาประกอบในช่วงหสังที่ได้เกิดการเล่นประ๓ ท 
นี้ขึ้นแล้ว แต่ไม,ลามารถหาหสักฐานได้แน่ชัด,0 แต่จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่า ดนตรีที่ 
ใช้ประกอบในการเล่นเรือมอันเรมีปรากฏอยู่ 2 ประ๓ ท คือ

1.6.1 วงเรือมอันเรหรือวงกันตรีมที่ใช้บรรเลงประกอบการรำลาก ซึ่งทั้งนี้ผู้วิจัยขอใช้คำ 
ว่าวงเรือมอันเรแทนต่อไป

1.6.2 วงดนตรีไทยภาคกลาง

1.6.1 วงกันตรึมที่ใช้ประกอบการเล่นเรือมอันเร
เป็นวงดนตรีพื้นเมืองที่เก่าแก่ของซาวเขมรถิ่นไทยในแถบอีสานใต้ โดยเฉพาะใน 

จังหวัดสุรินทร์ที่มีประซาชนเชื้อลายเขมรอาศัยอยู่มากที่สุด เหตุที่เรียกว่าวงกันตรืม เพราะนำ
เอาจังหวะตีกลองโทนมาเป็นชื่อของวง เพราะเวลาที่ผู้ตีกลองนั้นนำเอาฝ่ามือตีแนบสนิทไปกับหนัง 
หน้ากลอง แล้วเกิดเสียงดัง “ประ,' ส่วนเวลาที่ฝ่ามือตีลงไปที่แผ่นหนังหน้ากลอง แล้วผู้ดีรับ
ผายมือชื้นก็จะเกิดเสียงดัง “ตรีม” ทำนองของเพลงวงกันตรีมถือเป็นแม่บทของเพลงพื้นเมืองและ 
การละเล่นพื้นเมืองอื่น  ๆ ของซาวสุรินทร์ ซึ่งรวมถึงการละเล่นเรือมอันเรด้วย 

วงเรือมอันเร ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีต่างๆดังนี้10 11
1. ตรัวเอกหรือซอกลาง 1 ตัว
2. ปีไนหรือปีเน 1 เลา
3. กลองกันตรีม(สะกัว) 1 คู่
4. ฉ่ิง
5. ฉาบ
6. กรับ

10 ส ัมภาษณ์อาจารย์ธงชัย ลามสี 1 อาจารย์สอนดนตรีพืนเมืองของโรงเรียนเทคโนสุรินทร ์
ศึกษา, 22 ตุลาคม 2533.

11 ศูนย์วัฒนธรรมวิทยาสัยครูมหาสารคาม, มรดกอีสาน (มหาสารคาม : วิทยาลัยคร  ู
มหาสารคาม 1 2535) 1 หน้า 104.
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1. ตรัวเอกหรือชอกลาง

จัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทสี ซอ ในภาษาเขมร เรียกว่า ตรัว (TRO) มีรูปร่างลักษณะ 
เหมือนซอของวงดนตรีไทย คันชักของซออยู่ระหว่างสายหรือนอกสายก็ได้ ซอกลางมีรูปร่าง
ลักษณะเหมือนซอด้วง แต่มีกะโหลกชอที่โตกว่า มีเสียงตํ่า จนเสียงของสายทุ้มเป็นเสียง 
ชอล และสายเอกเป็นเสียง เร ซึ่งห่างกัน 5 คู่ เปอร์เฟิคท์พอดี ตัวซอประกอบด้วยส่วนทีเป็น 
คันทวนและ ส่วนที่เป็นกระโหลกชอ มีลูกบิดอยู่ปลายคันทวน 2 อัน เพือใช้ขึงลายทัง 2 เส้น 
และสายนี้มักจะทำด้วยเส้นลวดของสายเบรครถจักรยานอันเป็นลักษณะเฉพาะตัวทีพบเห็นโดยทัว 
ไปของเครื่องดนตรีพื้นเมือง กะโหลกซอกลึงด้วยไม้ขนุนหรือไม้อื่น  ๆ ที่หาได้ในท้องถิน คันชัก
หรือคันสีทำด้วยหางม้า สีสายให้เกิดเป็นเสียงด้วยความรีเดของยางสน12

ภาพที่ 40 : ตรัวเอกหรือซอกลาง
ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงศ์ ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์

ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543

12ศูนย์วัฒนfiร?มวิทยาลัยครูบุรีรัมย์ ■สมบ ัต ิอ ีสานใต ้ครังท ี3(กรงเทพฯ : ภาพพิมพ  ์
จำกัด, 2527) , หน้า 152.
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2 . ปี'โนหรือ'ปีสไนหรือ'ปีสะ'ใ,ล

จัดเป็นเครื่องดนตรีประ๓ ทเครื่องเปา หรือที่เรียกว่า เครื่องลมไม้ เนื่องจากมีลำตัวที่ทำ 
ด้วยไม้รูปทรงกระบอก ปองกลาง ไม่มีลำโพง ภายในลำตัวกว้านเป็นท่อเรียวจากด้านบนขยาย 
ออก เจาะรูนิ้วข้างลำตัว ลำหรับเปลี่ยนทางลม เพื่อให้เกิดเสียงในระดับต่าง ๆ 6 รู ไม่มีรูนิ้วคํ้า 
ด้านหลัง ไม่มีส่วนที่เป็นลำโพง รูปร่างและลัดส่วน'ของปีไนประกอบ1ไปด้วยส่วนต่าง ๆ ดังต่อไปนิ้ 

ก. ส่วนที่เป็นลิ้น จะทำจากใบตาลที่ตากแห้ง ตัดให้มนกลม ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 1 
ซม. สองข้าง  ๆ ละ 2 ชิ้นประกบกัน มัดแน่นด้วยเชือก ติดกับหลอดโลหะที่เรียกว่า กำพวด

ข. กำพวด เป็นหลอดโลหะ (ทองเหลือง) ขนาดเล็ก ยาวประมาณ 5.5 ซม. โดยปลาย 
ด้านบน มีลิ้นมัดติดอยู่ ส่วนปลายอีกด้านหนึ่งของหลอด เสียบแน่นกับรูปีด้านบน

ค. ตัวปี ทำด้วยไม้เนื้อแข็ง กลึงกลมป่องกลาง มีบ้ัง เรียกว่าปล่องไฉน เจาะรูนิ้ว 6 รู 
ไม่มีรูนิ้วคํ้าด้านหลัง ภายในลำตัวปี กว้านเป็นท่อลมแบบท่อขยาย ความยาวของตัวปี
ประมาณ 30 ชม.13

ภาพที่ 41 : ปีไนหรือปีสะไล
ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงดั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์

ในว ันท ี่18 พฤศจิกายน พ .ศ .2543 13

13 วิโรจน์ เอี่ยมสุข 1 มโหรีเขมร : วิเคราะห์เฉพาะกรณีบ้านสะเดา กิ่งอ.พลับพลา'ชัย 
จ.บ ุร ีร ัมย ์(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสต?มหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิต 
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล,2538),หน้า 90.
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3. กลองกันตรมีหรือสะกัว14

จัดเป็นเครื่องดนตรีประ๓ ทเครื่องตี กลองกันตรีมก็คือโทน หรือทับนั่นเอง ตัวกลองกลึง 
จากไม้ขนุนหรือต้นมะพร้าว โดยการกลึงภายนอกให้ไต้ส่วนเสียก่อน แล้วจึงขุดเจาะหรือกว้าน 
ภายในให้กลวง กลองชนิดนี้โดยทั่ว ๆ ไปมีขนาด ตังน้ี 

ความยาว 2 2 .5 - 2 4  น้ิว 
เส้นผ่าศนย์กลางของหน้ากลอง 7 .5 -1 1  น้ิว1;.ไ ! 1;" 7 7 "  c 0 iเส้นผ่าคูนยกลางส่วนทัายสุด 6 - 8  นิว 
ความยาวจากหน้ากลองถึงเอวกลาง 7-8.5 น้ิว 
ความจากเอวกลองถึงส่วนท้ายสุด 1 5 .5 -1 7  น้ิว 
รอบเอวกลอง 21 น้ิว
เส้นรอบส่วนท้ายสุด 15 น้ิว

การขึงหนัง นิยมขึงตึงด้วยหนังลูกวัว และหนังงูเหลือม บางทีก็ใช้หนังของ
ตะกวดด้วยเหมือนกัน โดยนำมาฟอกด้วยการแซ่ในนํ้าเกลือ เมื่อได้ที่ด ีแล้วก็นำมาใสค่รกใหญ่ ๆ 
ตำให้หนังบางยิ่งขึ้น เมื่อหนังบางจนได้ที่ดแีล้ว ก็นำไปขึงให้ตึงบนหน้ากลองในขณะที่หนังยังไม่ 
แห้ง การขึงตึงใช้วิธีเจาะรูโดยรอบแล้วร้อยเชือกสลับยึดที่เอวกลอง ใช้ลวดแข็งขนาดใหญ่เป็นที่ 
สาวเชือกเพื่อให้หนังตึง เวลาประสมวงใช้ 2 ใบคู่กัน คือ มีตัวเสียงสูง เรียกว่าตัวผู้ กับตัว
เสียงตํ่า เรียกว่า ตัวเมีย ตีหน้ากลองด้วยปลายมือ ผู้บรรเลงมี 2 คน ด้วยกัน คนหนึ่งจะตี 
กลองกันตรีมตัวผู้ อีกคนจะตีกลองตัวเมีย

14 ศูนย์วัฒนธรรม วิทยาลัยครูบุรีรัมย์ 1 สมปติอีสานใต้ ครังท่ี 3 1 หน้า 155.
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ภาพที่ 42 : กลองกันตรีมหรอสะกัวกั,นตรีม
ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงสั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์

ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ .ศ .2543

?» พ
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4. เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ คือ ฉ่ิง ฉาบ กรับ

เป็นเครื่องดนตรีประ๓ ทเครื่องประกอบจังหวะ เป็นเครื่องดนตรีที่นำมาเสรีมในภายหลัง 
ซึ่งอาจได้รับอิทธิพลจากดนตรีไทยทางภาคกลางอาจเป็นได้ เพราะกันตรีมเป็นดนตรีพื้นเมืองใน 
ท้องถิ่นของประชาชนที่พูดภาษาเขมรประกอบไปด้วย ซอกลาง 1 คัน ปีอ้อ 1 เลา กลองกันตรีม 
2 ใบเท่านั้น

4.1 ฉ่ิง เป็นเครื่องตีทำด้วยโลหะ หล่อหนา เว ้ากลางปากผายกลม รูปคล้ายถ้วยซา 
ไม่มีก้น ลำหรับหนึ่ง 2 ฝา แต่ละฝาวัดผ่านศูนย์กลางจากสุดขอบข้างหนึ่งไปสุดขอบอีกข้างหนึ่ง 
ประมาณ 6 ซม. ถึง 6.5 ซม. เจาะรูตรงกลางเว้าสำหรับร้อยเชือก เพื่อสะดวกในการถึอตี
กระทบกันให้เกิดเลียงเป็นจังหวะฉิ่งที่กล่าวนี้ลำหรับใช้ประกอบวงปีพาทย์ ส่วนฉิ่งที่ใช้ลำหรับวง 
เครื่องสายและวงมโหรี มีขนาดเล็กกว่านั้น คือ วัดผ่านศูนย์กลางเพียง 5.5 ซม.

ที่เรียกว่า “ฉิ่ง” ก็คงจะเรียกตามเสียงที่เกิดขึ้นจากการเอาขอบของฝาหนึ่งกระทบเข้ากับ 
อีกฝ่ายหนึ่งแล้วยกขึ้น จะได้ยินเลียงกังวานยาวคล้าย “ฉิ่ง” แต่ถ ้าเอา 2 ฝานั้น กลับกระทบ 
ประกับกันไว้ จะได้ยินเลียงสั้นคล้าย “ฉับ"15

4.2 ฉาบ เป็นเครื่องตีอีกชนิดหนึ่งทำด้วยโลหะเหมือนกัน รูปร่างคล้ายฉิ่งแต่หล่อบาง 
กว่าฉิ่ง มีขนาดใหญ่กว่าและกว้างกว่า ตอนกลางมีป่มกลม ท่าเป็นกระพุ้งขนาดวางลงในอุ้งมือ 
5 น้ิว ขอบนอกแบราบออกไปโดยรอบและเจาะรูตรงกลางกระพุ้งไว้ร้อยเส้นเชือกหรือเล้นหนัง
ลำหรับถือ ต่อมาคิดทำขึ้นเป็น 2 ขนาด ขนาดเล็ก เรียกว่า “ฉาบเล ็ก” ขนาดใหญ่เรียกว่า “ฉาบ 
ใหญ ่” ขนาดเล็กวัดผ่านศูนย์กลางราว 12 ถึง 14 ซม. ขนาดใหญ่วัดผ่านศูนย์กลาง ราว 24 ถึง 
26 ซม. ใช้ขนาดละ 2 อัน หรือขนาดละคู่ ตีกระทบกันให้เกิดเลียงตามจังหวะที่ต้องการ ที่เรียก 
ว่า “ฉาบ” ก็เช ้าใจว่าเรียกตามเลียงคล้าย “แฉ่งแฉ่ง, แฉ่ง แฉ่ง"16

15 ธนิต อยู่โพธิ้ 1 หนังสือเครื่องดนตรีไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์พิฆเณศ 1 2530) 1 หน้า 
30. (พิมพ์เนื่องในโอกาสฉลองอายุครบ 80 ปี ของนายธนิต อยู่โพธ อดีตอธิบดีกรมคิลปากร 
พ.ศ. 2499-2511 วันอังคารที่20 ตุลาคม 2530)

16 ธนิต อยู่โพธิ้ 1 หนังสือเครื่องดนตรีไทย . หน้า 30.
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4.3 กรับ ท ิว ด้วยไ34ไผ่ซีก เกลาเพื่อมิให้ผิวและเสี้ยนบาดและตำมือ รูปร่างแบนตาม 
ซีกไ34ไผ่ และหนาตามขนาดของเนื้อไม้ เช่นหนาสัก 1.5 ซม. กว้างสัก 3-4 ซม. และยาว
ประมาณ 40 ซม. ทำเป็น 2 อัน หรือคู่ ใช้ตีให้ผิวกระทบกันทางด้านแบน เกิดเสียงได้ยินเป็น 
“กรับ-กรับ-กรับ’’ และคงจะเนื่องด้วยเสียงนื้เอง จึงเรียกเครื่องตีซนิดนื้ว่า “กรับ’’ ต่อมามืผู้ 
ประดิษฐ์ทำด้วยไม้แก่นหรือไม้จริงแต่ก็เหลาเป็นรูปแบนอย่างซีกไม้ใผ่ คงใช้ในสักษณะเดียวกับ
กรับไม้ใผ่17 และกรับของซาวเขมรถิ่นไทยอีกลักษณะหนึ่ง มืรูปแบนแบบหนาตามขนาดเนื้อไม้ 2 
อัน มักทำด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่นเดียวกัน เจาะรูตรงปลายกรับช้างหนึ่งร้อยโลหะกลม เช่น สกรู 
ช้อนกัน แล้วนำไม้ซึ่งเหลาให้เรียวมีความยาวประมาณ 1 ฟุต มาเคาะ จะทำให้เกิดเสียงเคาะไม  ้
ผสมกับเสียงของโลหะ 17

17 ธนิต อยู่โพธิ้ 1 หนังสือเครื่องดนตรีไทย 1 หน้า 30.
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ภาพที่ 43 : เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ฉ่ิง ฉาบ กรับ สังเกตได้ว่ามีกรับยาว ซึงเรียกว่า
เตราะหรือจั๊กตะล๊อก ซึ่งเป็นกรับพืนเมืองเขมรกินไทย ลักษณะคล้ายกับแก๊บของ 
ชาวอีสานเหนือ

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงสั ณ.วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543
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ในอดีตพบว่า วงเรือมอันเร มีเฉพาะเครื่องดนตรี 2 ชนิดเท่านั้น คือ ปีสะ'โนและกลอง 
กันตรืมเท่านั้น เสียงปีจะดังไปทั่วคุ้มทั่วหมู่บ้าน เพื่อประกาศให้ทุกคนในหมู่บ้านทราบว่า ตอนน้ั 
ขอเชิญมาร่วมสนุกสนานรื่นเริง ในกันหยุดพักผ่อนประจำปีด้วยการเล่นเรือมอันเร เสียงกลองจะ 
ประสานกับเสียงสากกระทบกันดังกังวาน

ต่อมาเมื่อคน'ปี'หรือผู้ที่เปาปีเรื่มหายากขึ้น เนื่องจากไม่ค่อยมีผู้ปีกหัดสาเหตุเพราะเล่นได  ้
ยาก ต้องปีเกหัดกันเป็นเวลานาน จึงได้มีการนำซอกันตรืมเข้ามาบรรเลงประกอบแทน โดยใช  ้
เป็นเครื่องดำเนินทำนองเพลง จึงทำให้เห็นว่าในปัจจุบันบางครั้ง ไม่จำเป็นต้องใช้ปีบรรเลงก็ได้
แต่ใช้ซอและกลอง รวมทั่งนำเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เช้ามาผสมผสานด้วยก็คือ ฉ่ิง ฉาบ 
กรับ

ดังนั้นจึงเห็นได้ว่า วงเรือมอันเรนั้น จะประกอบไปด้วย ปีสะไน กลองกันตรีม ซอ 
กลาง ฉ่ิง ฉาบ กรับ โดยที่ให้ปีและซอเป็นเครื่องดำเนินทำนอง คือ บรรเลงให้ทำนองเพลง 
ส่วนกลองเป็นตัวให้จังหวะ และมี ฉ่ิง ฉาบ กรับ เป็นต้น สอดประสานจังหวะ ให้เกิดความ 
ไพเราะขึ้น แต่ทั่งนี้ถ้าเป็นวงกันตรืมที่ใช้บรรเลงประกอบการร้องกันตรืมจริง ๆ น้ัน จะใช้ปีอ้อ
แทนปีละไนเป็นหลักในการดำเนินทำนอง18

1.6.2 วงดนตรีไทยภาคกลาง

จากการออกเก็บข้อมูลผู้วิจัยยังพบว่ามีวงดนตรีไทยภาคกลาง และได้แพร่หลาย 
ไปถึงเมืองสุรินทร์เป็นวงดนตรีที่บรรเลงประกอบการเล่นอีกวงหนึ่งด้วย เหตุที่วงดนตรีไทยภาค
กลางได้เช้ามาจะแพร่หลายในจังหวัดสุรินทร์ สันนิษฐานได้ 2 กระแส ค ือ19

1. จากการแพร่หลายของลิเกไทยภาคกลางเช้าสู่ด ินแดนอีสาน โดยเริ่มที่จังหวัด 
นครราชสีมา แล้วได้แพร่หลายต่อไปยังจังหวัดต่าง ๆ ทั่วภาคอีสานรวมถึงวงดนตรีไทยภาค

18 ส ัมภาษณ ์ ธงชัย 
22 ตุลาคม 2543.

19 ส ัมภาษณ์อ ิสรา

สามสี 1 อาจารย์ดนตรีพื้นเมืองโรงเรียนเทคโนสุรินทร์ศึกษา จ.สุรินทร์

จรัลยานนท์, ผู้อำนวยการอาศรมภูมิปัญญา สถาบันราชภัฎสุรินทร์,
15 ตุลาคม 2543.
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กลางที่บรรเลงประกอบการเล่นลิเกด้วย โดยในปัจจุบันนี้พบว่ามีคณะลิเกมากมายภายในจังหวัด 
สุรินทร์ ซึ่งรวมถึงคณะดนตรีด้วยเช่นกัน

2. จากการที่มีวงดนตรีไทยภาคกลางประจำจวนข้าหลวงหรือจวนเจ้าเมือง เพ่ือ 
ใช่ในงานพิธีต่าง ๆ ของจังหวัด จนกระทั่งสืบทอดมาจนถึงยุคปัจจุบันสันนิษฐานว่าน่าจะเข้ามา 
เมื่อมีเจ้าหน้าที่จากส่วนกลางไปดำรงตำแหน่งข้าหลวงหรือผู้ว่าการราชการจังหวัด ช่วงปรับปรุง
การปกครองในสมัยรัชกาลที่ 5

จากข้อสันนิษฐานที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า ในจังหวัดสุรินทร์มีวงดนตรีไทยภาคกลางแพร่
หลายพอ ๆ กับวงดนตรีพื้นเมืองเลยทีเดียว ดังในปัจจุบันก็มีการปึกหัดให้แก่เยาวชนในจังหวัด
อย่างแพร่หลาย เช่น ที่ว ัดศาลาลอย ต.ในเมือง อ.เมือง จ.สุรินทร์ ก็มีการปึกหัดดนตรีไทยทุก 
วัน โดยมีครูดนตรีไทยในจังหวัดเป็นผู้สอน20

วงดนตรีไทยที่ใข้ประกอบการเล่นเรือมอันเร คือ วงปีพาทย์เครื่อง 5 เครื่องดนตรีของการ 
บรรเลงวงปีพาทย์ประกอบการเล่นเรือมอันเรจะใช้ตะโพนเป็นเครื่องให้จังหวะแทนกลองกันตรีม 
และใช้ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี เป็นเครื่องดำเนินทำนอง ฉ่ิง เป็นเครื่องประกอบ 
จังหวะ ส่วนกลองทัดเป็นเครื่องให้จังหวะเช่นเดียวกัน แต่ในบางครั้งก็ไม่ได้นำมาใช้ ถ้าเพื่อ 
ความสะดวกมักจะมี ระนาด ตะโพน และปีเพียงเท่านั้น ก็สามารถบรรเลงเพลงได้แล้ว

สาเหตุที่ใข้วงดนตรีไทยนั้นผู้วิจัยได้สัมภาษณ์นักดนตรีไทยในจังหวัดสุรินทร์ คือนายเลา 
ผิวจันทร์สด เจ้าของคณะลิเกเฉลา เมืองมนต์ และเป็นผู้เล่นระนาดคนหนึ่งของจังหวัดสุรินทร ์
พบว่า ตัวท่านได้เคยเห็นการนำวงดนตรีไทยมาบรรเลงประกอบการเล่นเรือมอันเรต์งแต่เด็ก ที่บ้าน 
เกิด ณ ต.ทุ่งมน อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ ตัวท่านได้เรียนปีพาทย์กับพระภิกษุรูปหนึ่ง (จำชื่อไม่ได้) 
ณ.วัดทุ่งมน และเมื่ออายุประมาณ 25 ปี ได้เริ่มรับงานบรรเลงปีพาทย์ ซึ่งมีงานหลายประ๓ ท 
รวมถึงการบรรเลงประกอบการเล่นเรือมอันเร ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ด้วย โดยเคยเล่นที่ ต.ทุ่ง 
มน อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ ต่อมาเมื่อได้ย้ายมาอยู่ที่บ ้านนาบัว ต.นาบัว อ.เมือง จ.สุรินทร์ ก็นำ 
วงดนตรีไทยมาบรรเลงประกอบการเล่นเรือมอันเรของชาวบ้าน21 จึงมีความเป็นไปได้ว่าการนำ

20ส ัมภาษณ ์ไพ ล ิน  จ ิต ห า ญ ,13 ตุลาคม 2543.
21ส ัมภาษณ ์ เลา ผิวจันทร์สด,หัวหน้าลิเกคณะเฉลา เมืองมนต์จังหวัดสุรินทร์,23

ตุลาคม 2543.
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วงดนตรีไทยมาบรรเลงประกอบการเล่นเรือมอันเรของชาวบ้าน น่าจะเกิดขืนมาประมาณ 70-80 
ปีก็เป็นได้ หรือช่วงที่ลิเกเข้ามาแพร่หลายในจังหวัดสุรินทร์

แต่ในปัจจุบันไม่ลามารถลืบทราบได้ว่าม ีการนำมาวงดนตรีไทยมาบรรเลงประกอบการ 
เล่นเรือมอันเรอีกหรือไม, แต่ตัวนายเลาเองไม่ได้นำวงดนตรีไทยมาบรรเลงประกอบการเล่นเรือม
อันเรเป็นเวลาก็ 5-6 ปีแล้ว สาเหตุเนื่องมาจากความไม่สะดวกในการขนย้ายเครื่องดนตรีที่มีฃนาด 
ไหโบกว่าเครื่องดนตรีพื้นเมือง นักดนตรีบางคนมาจากหมู่บ้านอื่นเพราะทราบข่าวการเล่นเรือม
อันเร อยากมาร่วมสนุกสนานด้วย เมื่อเดินทางไกลเพื่อความสะดวกจึงต้องถือเครื่องดนตรีพืน 
เมือง ซึ่งมืฃนาดเล็กเหมาะในการเดินทางและพกพา22 และที่สำคัญการบรรเลงดนตรีประกอบ
การเล่นเรือมอันเรนั้นปัจจุบันว่าจ้างวงดนตรีมาบรรเลงโดยเฉพาะ และนิยมจ้างวงดนตรีพื้นเมือง 
คือวงเรือมอันเรมากกว่า ซึ่งอาจเป็นเพราะค่าจ้างถูก มืหลายวงให้เลือกได้ และบรรเลงเพลงที,ใช  ้
ในการแสดงได้มากกว่าก็เป็นได้

นอกจากนี้บทบาทของวงดนตรีก็นับว่ามืความสำคัญ เพราะการเล่นเรือมอันเรต้องอาศัย 
จังหวะกลองเป็นสิ่งสำคัญที่สุด เพราะจังหวะที่ตีจะทำให้ทราบถึงการก้าวหรือกระโดดเข้า-ออก
จากสาก พร้อมทั้งเกี่ยวข้องกับจังหวะเพลงด้วย ถ้าเป็นบทเพลงช้าดนตรีก็ต้องยึดจังหวะข้า ผู้รำ 
จะมืท่วงท่าอ่อนช้อยเนินนาบ ถ้าหากสนุกสนานกันมากขึ้นเท่าไหร่ ดนตรีก็จะบรรเลงเร็วขึ้น ๆ ผู้ 
รำก็ต้องเปลี่ยนท,วงท่าให้กระฉับกระเฉงว่องไว

ตำแหน่งที่วางของดนตรีน ั้นในวงเรือมอันเรไม่กำหนดตายตัวว่าผ ู้ใดจะนั่งบรรเลงตรง 
ตำแหน่งใด อยู่ที่ความสะดวกของสถาน และวงดนตรีมักจะตั้งอยู่ด้านข้างของวงรำสาก ส่วนวง 
ดนตรีไทยภาคกลางนั้นตั้งเครื่องดนตรีและตำแหน่งผู้เล่นตามรูปแบบ วงปีพาทย์เครื่อง 5

ในองค์ประกอบของดนตรีนี้จึงสรุปได้ว่า มืวงดนตรี 2 วงบรรเลงประกอบ คือวงเรือมอันเร 
และวงดนตรีไทยภาคกลาง แต่เพื่อความรวดเร็วและสะดวกสบายทำให้วงดนตรีไทยเริ่มลดบท
บาทลง จนไม่นิยมใช้ไนการแสดง เหลือแต่วงเรือมอันเรเพียงอย่างเดียว ที่ยังคงเล่นได้ในปัจจุบัน
น ี้

22ส ัม ภ าษ ณ ์เล า ผ ิวจันทร์สด,หัวหน้าลิเกคณะเฉลา เม ืองมนต์จ ังหวัดส ุร ินทร์,23
ตุลาคม 2543.
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1.7 เนื้อร้อง ทำนองเพลงและจังหวะ

การละเล่นเรือมอันเรเป็นการละเล่นพื้นบ้านที่มีทั้งดนตรีประกอบและบทเพลงสำหรับขับ 
ร้องให้ทำนอง บทร้องจะเป็นบทร้องภาษาพื้นบ้านของซาวเขมรถิ่นไทย เป็นภาษาเขมรสูง
ทำนองเพลงเป็นทำนองที่มีมาแต่โบราณกาล ซึ่งมีมาคู่กับวงดนตรีกันตรืม บทร้องมีเนื้อเพลง
มากมายหลายเพลงแล ้วแต ่ว ่าจะเล ือกบทเพลงใดมาร ้องให ้เหมาะสมกับจ ังหวะท ี่ใช ้ในการเล ่น  
เรือมอันเร

ทำนองและจังหวะเพลงที่ใช้ในการเล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้านมี 3 จังหวะ ด้วยกัน คือ
ไ *

1.7.1 จังหวะจืงมุย หรือ จังหวะขาเดียว ใช้ทำนองเพลงจืงมุย
★  ไ *

1.7.2 จังหวะมลบโดง หรือจังหวะร่มมะพร้าว ใช้ทำนองเพลงมลบโดง
ไ*:ไ*:ไ*'

1.7.3 จังหวะจืงปีร์ หรือ จังหวะสองขา ใช้'ทำนองเพลงจืงปีร์

เพลงที่ใช้บรรเลงและขับร้องประกอบเป็นเพลงที่ใช้ภายใน 3 จังหวะนื้เท่านั้น โดยจะมีคำ 
ร้องประกอบด้วย เนื้อเพลงมักเป็นการชมความงาม การเกี้ยวพาราสี การฝากรัก เป็นต้น
โดยใช้คำอุปมาอุปมัย คำเปรียบเทียบ มากกว่าที่จะกล่าวโดยตรง ซึ่งผูวิจัยจะกล่าวถึงจังหวะ 
เน้ือร้อง และทำนองเพลง ดังรายละเอียดต่อไปนื้

1.7.1 จังหวะจืงมุย ใช้ทำนองเพลงจืงมุย เป็นการก้าวเท้าลงในสากและก้าวออกด้วย 
ขาเพียงข้างเดียว จัดเป็นจังหวะช้า ดังแผนภูมิจังหวะกลองและจังหวะกระทบสาก ดังน้ื

ไ*

จังหวะขาเดียว หมายถึง การก้าวเท้าลงไปในสากเพียงเท้าเดียว
ไ * ไ *

จังหวะมลบโดง หมายถึง ร่มมะพร้าว ลักษณะท่าและทำนองเพลงเหมือนร่วม

มะพร้าวที่กำลังต้องลม 
ไ * ไ * ไ *

จังหวะสองขา หมายถึง การก้าวเท้าลงไปในสากสองเท้า



1 3 4

ตารางที่ 4 จังหวะกลองและจังหวะสากเพลงจืงมุย

จังหวะกลอง *  ไ*:ไ*:

ตูล โจ๊ะ ตูล
ตูล โจ๊ะ ตูล ตูล โจ๊ะ ดูล

จังหวะสาก ไ * : ไ * :*

กรุ ช่ัง" กรุ
กรุ ช่ัง กรุ กรุ ช่ัง กรุ

ลักษณะไม้สาก ห่าง ชิด ห่าง ห่าง ชิด ห่าง ห่าง ชิด ห่าง

จังหวะขาเดียว (จึงมุย) จึง แปลว่า ชา มุย แปลว่า หน่ึง
อัญจืญมองโมจริ่ง อัญจืญประโอนโมเอือม แว็ย'ซา'โก'ซัมเลงคลัง ลือเถิดเทิง แป็ย1ชำ 

เลงกรีด จองกลอนดาเนียเจีย
ชมอัญจืญเนียงละออ เจ๊าะโมปีปาเตี๊ยะ กุมแชชืน ดาแมแบมุกแจ็ง กาแม็ยระเกอะ 

ระกะ เนียงละอองของบอง ไงแนะไงเจีย รวมเรือมออยสรูด 
ถอดความ

เชิญพี่มาร้อง เชิญน้องมารำ ตีโทนกระหนํ่า กระหึ่มเสียงกลอง 
เสียงดังเถิดเทิง ประเปิงคะนอง ปีกรีดหวีดร้อง คล้องจองกันดี

ขอเชิญโฉมยง ลงมาจากเรือน อย่าแซอย่างเชือน อย่าเปีอนหน้าหน  ี
อย่าเคอะเขินอาย สายใจของพี่ วันนี้วันดี ร่วมรำสำราญ

ในบางครั้ง เมื่อใช้วงดนตรีไทยบรรเลงประกอบแทนดนตรีพื้นบ้าน มักจะนิยม 
ทำนองเพลงออกภาษา เซ่น เพลงมอญต่าง ๆ ซาวบ้านเรียกกันว่า เพลงหางมอญ แต่เพลงที่

ตูล คือ การดีหน้ากลองปล่อยมือตามปกติ
ไ*:*

โจ๊ะ คือ การดีหน้ากลองโดยกดปลายนิ้ว
ไ*:ไ*โไ*:

กรุ คือ ลักษณะไม้สาก กระทบกับไม้รองสาก โดยแยกสาก 2 อัน ออกห่างจากกัน 

ช่ัง คือ ลักษณะไม้สากสองอันกระทบกัน
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นิยมเล่นกันมาก คือ เพลงมอญดูดาว23 ซึ่งทั้งนิ้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า คงเป็นช่วงท้ายของเพลง 
บรรเลงที่ออกภาษาในตอนท้าย

1.7.2 จังหวะมลบโดง ซึ่งหมายถึง ร่มมะพร้าว คือ เงาของร่มมะพร้าวโยกโยนโอนเอน 
ไปมาถือเป็นจังหวะช้า ผู้รำจะรำเช้าสากและออกจากสากด้วยลีลาที่อ ่อนช้อยและแช่มช้า มีการ 
โอนเอนตัวอย่างสวยงามนับเป็นจังหวะที่น่าดู และมีอันตรายน้อย สักษณะการเช้าสากจะเห็น
การเกี้ยวพาราสีของชาย-หญิง อย่างชัดเจนตังตารางจังหวะกลองและการกระทบสาก ตังนี

ตารางที่ 5 จังหวะกลองและจังหวะสากเพลงมลบโดง

จังหวะกลอง ★  ★ ไ* *:
ตูล ตูล โจ๊ะ โจ๊ะ ตูล ตูล เจิง ตูล โจ๊ะ ตูล เจิง โจ๊ะ กันดูย์ โจ๊ะ กันดูย์

จังหวะลาก กรุ กรุ กรุ กรุ กรุ กรุ ช่ัง กรุ กรุ กรุ ช่ัง กรุ กรุ กรุ กรุชั่ง

ลักษณะไม้สาก ห่าง ห่าง ห่าง ห่าง ห่าง ห่าง ชิด ห่าง ห่าง ห่าง ชิด ห่าง ห่าง ห่าง ห่าง

จังหวะร่มมะพร้าว (มลบโดง) มะลุบ แปลว่า ร่ม โดง แปลว่า มะพร้าว

ไงเจี้ยเปลียละออ บานโมอีแน็ะ เมี่ยนเลียบยางทม 
แองโมเปยแพร่ ธรรมเนียมซีม โพงแองบานโมลีงออยมีอ 

ถึงเรอนมันละออ คาแมร์เยาะแมร์เย้ย ออยบานมือ 
ซำเลงมันปรัวะ ซำเลงมันสนิม โพงคาญมเธอตามตำเนอร 
ถอดความ

ฤกษ์งามงามดี ได้มาที่นี่ ม ีโอกาสยิ่งใหญ  ่
เรามาเผยแพร่ วัฒนธรรมไทย พวกเราจึงได้ มาเล่าให้ซม

23 ส ัมภาษณ ์ เลา ผิวจันทร์สด .หัวหน้าลิเกคณะเฉลา เม ืองมนต์จ.สุร ินทร์, 23 ตุลาคม
2543.

เจิง คือ การตีหน้ากลองให้นิวตวัดขึน โดยข้อมือติดกับขอบหน้ากลอง
★  ★  1/

กันตูลย์ คือ การตีหน้ากลองแล้วปล่อยเหมือนตูล แล้วกดปลายนิ้วของมืออีกช้างหนึ่ง

ลงที่หน้ากลองแทนจะได้ยินเป็น 2 จังหวะ 2 เสียง

1 2 0 0 4 . % 6 4 0
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แม้นรำไม่งาม อย่างเยาะเย ้ยหยาม ใหใด้ชื่นซม 
เสียงไม่ไพเราะ เสนาะนิยม เพราะพวกกระผมทำตามลีลา24

1.7.3 จังหวะจืงปีร์ ใช้ทำนองเพลงจืงปีร์ หมายถึง สองขา คือ การก้าวเท้าลงไปในลาก 
ทงสองขาเป็นจังหวะที่เร็ว เต้นยากและมีอันตราย จัดว่าเป็นจังหวะที่น่าดูและสนุกสนาน รวมถึง 
การเข้าสากท่าตลกพลิกแพลงด้วย ดังตารางจังหวะกลองและการกระทบสาก ดังนี้

ตารางที่ 6 จังหวะกลองและจังหวะสากเพลงจืงปีร์

จังหวะกลอง ตูล ตูล โจ๊ะ / ตูล โจ๊ะ / ตูล ตูล
จังหวะสาก กรุ กรุ ช ั่ง /  ก ร ุ,ช ั่ง /  กรุ กรุ
ลักษณะไม้สาก ห่าง ห่าง ชิด / ห่าง ชิด / ห่าง ห่าง

จังหวะ 2 ขา (จึงปีร) จึง แปลว่า ขา ปีร แปลว่า สอง
ชำแลงแปีย พล็วนแวง บรรเลงตูชะงาย เพลิดเพลินละออโดจเนียง โมปี ลือมีก โม

เจาะ ลังจึก
โคจอ็องเพาะดา โม1ชันดิมเดียม ม๊อดเอ้าะบีซรูล มันเมียนบอนถึด ประโลมบรรเลง 

เกิดเพ็งละคอน รวมเรือมไดกราย เนียงละออสรูลเจ็ด 
ถอดความ
เสียงปีทอดหน่อย ละลอยลิ่วล่อง เพลิดเพลินลำพอง ระรวยสวนแสน งามดั่งนางฟ้า 

มาจากเมืองแมน พระพริ้วลิ่วแล่น ลงเล่นสาคร
เหมือนอนงค์เทวา มาเคียงเทวี สุจสิ้นยินดี ไม่มีอารมณ์ บรรโลมบรรเลง เป็นเพลง 

ละคร ร่วมรำกราบกร อรชรชื่นใจ25

เมื่อใช้วงดนตรีไทยบรรเลงประกอบแทนดนตรีพื้นบ้าน ในจังหวะจืงปีร์นี้นิยมใช้เพลงพม่า 
รำขวานบรรเลงประกอบเพราะถือว่า เป็นเพลงที่สนุกสนาน และมีจังหวะเช้ากับจังหวะจืงปีร์ 
ของวงดนตรีพื้นเมือง สามารถนำมาใช้ร่วมกันได้อย่างกลมกลืน

24สงบ บ ุญ ค ล ้อ ย . การละเล ่นอีสานใต้. ห น ้า32.
25สงบ บุญคล้อย ■ การละเล ่นอีสานใต้■ ห น ้า31
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ดังจะเห็นได้ว่า เพลงที่ใซ้บรรเลงประกอบในการเล่นเรือมอันเรมีจังหวะ และทำนอง
ตามที่นิยมกันเพียง 3 จังหวะ คือ จืงมุย มลบโดง และจืงปีร์ ซึ่งถือเป็นจังหวะที่ชาวบ้านเล่น 
กันมาแต่โบราณ ล่วนเนื้อเพลงนั้นอาจเลือกเนื้อเพลงที่มีอยู่มากมายในบทร้องกันตรืมมาร้อง
โดยเปลี่ยนแปลง ตามความเหมาะสม และความต้องการของผู้ร้อง ซึ่งเนื้อหาที่มักนิยมนำมา 
ร้อง สามารถแยกเป็นหมวดหมู่ใหญ่ๆ26 ได้ดังนื้

1. บทเพลงที่กล่าวถึงธรรมชาติ ซึ่งบทเพลงพีนเมืองที่ใช้ร้องกันตรืมของจังหวัดสุรืนทร ์
ส่วนใหญ่มีเนื้อหาเกี่ยวกันกล่าวถึงธรรมชาติเกือบทุกเพลง ตัวอย่างเช่น 

จังหวะจืงปีร์ กล่าวถึงดินฟ้าอากาศ
ภาษาเขมร ภาษาไทย

ปกัวร์เลือนแคตโบง ฟ้าลั่นทางทิศใต้
จังหวะเกริ่นครูหรือไหว้ครู

ภาษาเขมร ภาษาไทย
ซตูม มี’จิต 
คเมามองป็ต 
ซัตเติร์ซทานยามา 
จังหวะจืงมูย

ภาษาเขมร

อากาศมีดครึ้ม 
น้องดำของพี่

หายไปไหน

ภาษาไทย
มือ มี 'ซตูม ดูเมฆมีดครึ้ม
มือ พนุม ซตูล ดูภูเขาสูงใหญ่
ซตึง เปรืยะ 1 มูล ห้วยนั้ามูล

2. บทเพลงที่กล่าวถึงค่านิยมทางสังคม บทเพลงพื้นเมืองสุรินทร์ มักแสดงค่านิยมของ 
ผู้คนในสังคมด้านต่าง ๆ ดังน้ื

2.1 ค่านิยมในการเลือกคู่ การเลือกคู่ครองในเพลงพื้นเมือง กล่าวชมผู้หญิงผิว
ดำมากเช่น

จังหวะเกริ่นครูหรือไหว้ครู

26 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ 1 เพลงพื้นบ้านและการละเล่นพื้น 
บ้าน จังหวัดสุรินทร์(กรุงเทพฯ : กรุงสยามการพิมพ์, 2527) 1 หน้า 291-308.



138

ภาษาเขมร 
เซตูมมี ‘ จิต

คเมบองบัต 
ซัดเติว์'ชทานนา

ภาษาไทย 
อากาศมีดครึ้ม 
น้องดำพี่หายไปไหน 
หายไปที่ใด

2.2 ค่านิยมความเป็นผู้นำของผู้ชาย ลักษณะความเป็นผู้นำของครอบครัวของ 
ชายสะท้อนให้เห็นในเพลงพื้นเมือง เช่น

จังหวะจืงปีรั
ภาษาเขมร ภาษาไทย

ปทัวร์เลือนแอตโมง ฟ้าลั่นทางทิศใต้
ตี’แบ’ลลุง นํ้าไหลหลาก
บองรัวตรูดะ พี่หาลอบใส่ปลา
เมือนเดิรจัมเปรืยะ’ ไก่บินติด
บองรัวตรูดะ' พี่หาลอบใส่ปลา
นเจ็มซแร็ยซเดิง มาเลี้ยงผู้หญิงบาง

3. บทเพลงที่กล่าวถึงความรัก ซึ่งจะมีทั้งการกล่าวเกี้ยวพาราสี การรำถึงรำพัน การ 
ตัดพ้อต่อว่า เป็นต้น และเนื้อเพลงมักนิยมชมผู้หญิงผิวดำเป็นส่วนมาก ซึ่งอาจเป็นเพราะกลุ่ม
ชน'ชาวเขมรถ่ิน1ไทย ผู้หญิงจะมีผิวสีคลํ้าหรือผิวสีดำ เป็นส่วนมาก 

จังหวะจืงมุย
ภาษาเขมร ภาษาไทย

ชาแร็ย1ซอละออเจียง1ชะแร็ยคเมา หญิงขาวสวยกว่าหญิงดำ 
ประแปรงปะมาเซา ทาครีมปะแป้ง
ชาแร็ยคเมาลออเจียง หญิงดำสวยกว่า

ต่อมาในปัจจุบันนี้การเล่นเรือมอันเรแบบตังเดิมของกลุ่มซาวบ้าน ไต้มีการเพิ่มเติม
จังหวะเพลงบางเพลงขึ้น เพี่อให้การเล่นเรือมอันเรสมบูรณ์ยิงขืน นั่นก็คือ จังหวะเกริ่นครู หรือ 
ไหว้ครู และจังหวะกัจปะกาชาปดาน ซ่ึงทัง 2 จังหวะมีรายละเอียด ตังนี
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1. จังหวะเกริ่นครูหรือไหว้ครู

จังหวะนี้เป็นการรำประกอบการบรรเลงเพลงไหว้ครู โดยไม่มีการรำเข้าสากแต่
ประการใด มีแต่การรำรอบสากเท่านั้น จังหวะนีมีความข้าและทำนองเพลงแสดงถึงความดักดิ้ 
สิทธาน่าเกรงขาม ดังตารางจังหวะกลองและการกระทบลาก ดังนี

ตารางที่ 7 จังหวะกลองและจังหวะลากเพลงไหว้ครู

จังหวะกลอง โจ๊ะ โจ๊ะ กันตูย์ เจิง เจิง ตูล โจ๊ะ โจ๊ะ กันตูย์ เจิง เจิง ตูล
จังหวะสาก กรุ กรุ ช่ัง กรุ ช่ัง กรุ
ลักษณะไม้ลาก ห่าง ห่าง ชิด ห่าง ชิด ห่าง

เนือเพลงสำหรับขับร้อง ประกอบจังหวะ เรือมอันเร 
จังหวะไหว้ครู (เกริ่นครู)

คญมช็อมเปียะ แก้วบียประการณ์ เตียงเทวะดา อินสวนเปรืยะป!อม
ชมอัญจืญ โมจูย อานูยนิยม ซมหวายบังกม มันจ๊ะแพนแด็ย 
ซมเปียก ซมโป ออกยตะตูล โพลซึม ออยจำเริญ ลือคอลโลกเบ็ย 
เตียงตูจเตียมทม อาโย๊ะเวงกำแฮงเจริญ  

ถอดความ
ข้าขอวอนไว้ ไตรรัตนา ทั้งเทพยดา อิศวรอินทร์พรหม 

ขอเชิญช่วย อำนวยนิยม ขอถวายบังคม บรมกษัตริย์ไทย
ขอเดชอำนาจ ประศาสน์พรเพิ่ม ผดุงเดิม ประชาชาวไทย* 27 

จังหวะก้จปะทาชาปะดาน
ก้จปะกา ซาปะดาน มีความหมายดังนี้
“กัจปะกา” กัจ แปลว่า หักหรือเด็ด ปะกา แปลว่า ดอกไม้ เราเอาดอกไม้ที ่

มีสีสด สวยงามมีกลิ่นหอม นำมาใส่พานหรือขัน สำหรับโปรยไปทั่วทิศ อธิษฐานของให้ชาตินี้

อาจถือได้ว่าเป็นการได้รับอิทธิพลจากเรือมอันเรปรับปรุงใหม่ แต่ของเดิมมี3 จังหวะ 

เท่านั้น (ผู้วิจัย)
27 สงบ บุญคล้อย 1 การละเล่นอีสานใต้ 1 หน้า 33.
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ชาติหน้า ให้สวยงามเหมือนดอกไม้ ขอให้ความดีทั้งหลายจงระบือลือชา ไปทั่วทุกแห่งเหมือน 
กลีบดอกไม้ที่หอมฟังไปตามลมและทวนลม เป็นต้น

“ซาปะดาน" หรือชาเพดาน แปลว่า รื้อถอน เอาออกไป เราขอเลิก หรือหยุด 
ใช้สถานที่ เซ่นโรงปะรำ เวทีแสดงแต่เพียงนี้ตามคำอวยพร วิงวอนอำลา ขอให้มืความสุขสวัสดี28

ในการเล่นเรือมอันเรจังหวะนี้ ผู้เล่นจะถือพานหรือขันใล่ดอกไม้ โปรยไปรอบ ๆ ขณะรำ 
รอบสาก จังหวะนี้ไม่มืการรำเข้าสากเซ่นเดียวกัน ผู้รำที่ถือพานใส่ดอกไม้ มักจะเลือกผู้ที่รำสวย 
หรือเช้าสากไต้คล่องแคล่วที่สุด29

ดังตารางจังหวะดนตรีและการกระสากดังนี

ตารางที่ 8 จังหวะกลองและจังหวะสากเพลงกัจปะกา ซาปะดาน

จังหวะกลอง กันตูล เจ๊ะ กันตูล เจิง เจิง ตูล ตูล
จังหวะสาก กรุ กรุ กรุ ช่ัง ช่ัง กรุ กรุ
ลักษณะไม้สาก ห่าง ห่าง ห่าง ชิด ชิด ห่าง ห่าง

จังหวะอวยพร อำลา (กัจปะกาซาปะดาน)
ซมจบการสิ่ง พอเกิด ซมออยโบเปลืย ตามประเพณี 

แองซมออยปัว ออยเสียบจงเมียน อาโย๊ะเวงกำเฮงเจริญ  
ออยอาโย๊ะเวง ซรูลคลูน เมียนกำลังโคจตำไร
ซัมโปร์เมียนเกิด โปรมเตียงบริวาร เมียนยกดักดิ้ เต'รือนสมบ้ตยาวเจริญ 

ปัญญาสามาด ฉลาดเจี๊ยบมานี แพนเดียแตนตึก 
เต็งมีอดเรือนคาเนีย กาแมร์เมียน'โต๊ะ ออยเสนะเสาะสบาย

28 สงบ บุญคล้อย . การละเล่นอีสานใต้ ■ หน้า 34.
29 สัมภาษณ์นางลมควร สามสี, ซาวบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ ,1 8  

พฤศจิกายน 2543
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ถอดความ
ขอจบการเล่น พอเป็นขวัญตา ขออวยพรลา ตามประเพณี 

เราขออวยพร จงสุขสวัสดี โชคชัยจงมี ชั่วกาลนาน
ขออายุวรรณโณ สุโขพลัง เรี่ยวแรงดุจดัง พญาช้างสาร 

สมบูรณ์มั่นคั่ง พร้อมพรั่งบริวาร เรืองยกอักรฐาน ศฤงการมากมี
ป ัญญาสามารถ ฉลาดเลิศมนุษย์ ดินฟ้ามหาสมุทร รู้ได้ถ้วนถี ่

นิราศโพยภัย ใด ๆ อย่ามี ไร้ทุกข์สุขขี จีรังยืนยาว30

เพลงในการเล ่นเรือมอันเรแบบดั้งเด ิมของชาวบ้านในปัจจุบ ัน จึงประกอบไปด้วย 5 
จังหวะ คือ

1. จังหวะเกริ่นครู
2. จังหวะจืงมุย
3. จังหวะมลบโดง
4. จังหวะจึงปีร์
5. จ ังหวะภ ัจปะกา-ชาปดาน

จังหวะเกริ่นครู และจังหวะภัจปะกา ไม่มีการรำเช้าสาก ถือเป็นจังหวะเริ่มต้นและจบสุด 
ท้ายในการเล่น ส่วนอีก 3 จังหวะนี้ มีการเข้าสากด้วย แต่ไม,จำเป็นจะต้องเล่นจังหวะไหนก่อน 
ขึ้นอยู่กับดนตรีว่าจะบรรเลงเพลงไหนหรือผู้เล่นเรือมอันเรบอกให้บรรเลงเพลงที่ตนอยากจะเล่นเช้า 
สาก

1.8 ลำต ุ้บข ึ้นตอนไนกา?แสดง

ในการเล่นเรือมอันเรแบบชาวบ้านเขมรถิ่นไทย ในจังหวัดสุรินทร์นั้น เป็นการเล่นแสดง 
ออกถึงความสนุกสนานร่วมดันของซาวบ้าน ซึ่งจะอธิบายลำดับขั้นตอน การแสดงโดยละเอียด 
ดังนี้

30สงบ บุญคล้อย . การละเล ่นอ ีสานใต ้. ห น ้า34.
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1.8.1 การไหว้ครู

ก่อนที่จะเริ่มการเล่นเรือมอันเร ชาวบ้านจะต้องมารวมกันแสดงความเคารพครู- 
อาจารย์ โดยถือเอาการไหว้ครูเป็นพิธีกรรมเริ่มต้น และการไหว้ครูนีจะรวมไปถึงการไหว้ครูดนตรี 
ด้วย ซึ่งที่งนี้เพื่อเป็นการขอให้ครูคุ้มครองให้การเล่นปราศจากอุปสรรค ปลอดภัยจากอันตราย 
ทั้งหลายทั้งปวง รวมถึงการขอขมาลงโทษถ้าเกิดทำผิดพลาด โดยเฉพาะการนำสากตำข้าวมา 
ใช้ในการเล่นจะมีการกระโดดหรือก้าวข้ามไปมา จึงต้องไหว้ขอขมาเสียก่อน นอกจากนี้ยังถือว่า 
“อันเร'’ หรือ “ลากตำข้าว,’ น้ี เป็นครูในการแสดงหรือการละเล่นชุดนี้ด้วย

อุปกรณ์ที่ใช้ในการไหว้ครูเรือมอันเร ประกอบไปด้วย
1. ไก่ 1 ตัว
2. ผลไม้ต่าง ๆ อย่างละเล็กละน้อย
3. ข้าวสุก 1 จาน
4. กับข้าว 1 อย่าง
5. เหล้าโรงขวดใหญ่

★
6. ตรวย ประกอบไปด้วย หมากพลู ดอกไม้ ธูปเทียน กรวยดอกไม้ เงิน 22 บาท

7. ข้าวสาร 1 ถ้วย วางใบพลู 3 ใบ และหมาก 1 ลูก เงิน 1 บาท เทียน ธูป
8. ขันนํ้ามนต์
9. นํ้าเย็น 1 ขัน
10. สากไม้
11. เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการเล่น คือ กลองกันตรืม ปีไน ซอ ฉ่ิง ฉาบ 

กรับ

ตรวย คือ กรวย
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ภาพที, 44 : เครื่องประกอบพิธีไหว้ครูเรือมอันเร จะมีทั้งอาหารคาว-หวาน เครื่องบูชาครู
เครื่องดนตรี และสากไม้ ที่ใช้ประกอบในการเล่นเรือมอันเร ดังได้อธิบายไว้ไน 
หน้า 2

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงดั ณ บ้านเลขที่ 29/1 หมู่ท่ี 8 ต.คอโค อ.เมือง
จ.สุรินทร์ ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543
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เมื่อเตรียมอุปกรณ์ครบแล้ว ผู้ประกอบพิธี ซึ่งก็คือ หัวหน้ากลุ่มหรือหัวหน้าหมู่บ้านหรือ 
ผู้อาวุโส ซึ่งมักจะเป็นนักดนตรี ก็จะนำเครื่องสังเวย เครื่องดนตรีทุกชิน สากและไม้รองสาก 
มาวางรวมกันได้ ประธานในที่นั้นและนักดนตรี ผู้เล่นทุกคนสำรวมจิตใจบอกกล่าวครูดนตรี
แล้วประธานจะเอาเหล้าโรงที่ใช้ในพิธีหยดลงไปในเครื่องดนตรีทุกชิน รวมทังสากที'ใช้ในการ
แสดงด้วย มีการประพรมนำมนต์ เพื่อความเป็นสิริมงคลแก่นักดนตรีผู้เล่นทุกคน

จากนั้นจึงเรื่มบรรเลงเพลงไหว้ครู ซึ่งเป็นการไหว้ครูของวงดนตรี ซึ่งนำด้วยซอและตาม 
ด้วยปี เล่นไปหนึ่งท่อนแล้วจึงให้จังหวะด้วยกลอง เสียงสะท้าน ฟังดูไพเราะยิงนัก มีการขับ 
ร้องประกอบดนตรีด้วย ทำนองเพลงตอนนั้ที่ใช้ในการไหว้ครู คือ ทำนองเพลงเพลียง เมื่อจบการ 
บรรเลงไหว้ครูของดนตรีแล้ว จึงบรรเลงเพลงไหว้ครูของเรือมอันเรต่อไป โดยผู้เล่นจะเริ่มออกมา 
ร่ายรำรอบ ๆ สาก ในการทำพิธีไหว้ครู เมื่อประกอบพิธีต้องนั่งหันหน้าไปทางทิศตะวันออก

ภาพที่ 45 : พิธีไหว้ครูเรือมอันเรมีนายพูน สามสี เป็นผู้ประกอบพิธี (ผู้ทีกำลังยกขันนำมนต  ์
ข้ึนไหว้) มีผู้ร่วมเล่นเรือมอันเร นักดนตรี และผู้สังเกตการณ์เข้าร่วมในพิธี พ้ืนท่ี 
ตรงกลางวางเครื่องสังเวย และเครื่องดนตรีทีใช้ในการเล่นเรือมอันเร 

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงต์ ณ.บ้านเลขที 29/1 หมู่ที 8 ต.คอโค อ.เมือง
จ.สุรินทร์ ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ.2543
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ในการเล่นเรือมอันเรซ่วงนี้ ดนตรีจะบรรเลงเพลงไหว้ครู ซึ่งมีทำนองเพลงชื่อว่า คเมา 
แม หรืออายัยพิมพวง ผู้เล่นทุกคนจะออกมานั่งล้อมสากเป็นวงกลม หันหน้าเข้าหาสาก พนม 
มือไหว้ แล้วลุกขึ้นรำรอบ ๆ ลากตามจังหวะเพลง ไม่มีการเดินเข้าสากแต่อย่างใด ลักษณะการ 
หมุนของวงกลมจะเป็นการหมุนตามเข็มนาฟิกา ทิศทางการหมุนรอบสากนีใข้การหมุนเวียนขวา 
ตามแบบการเดินรอบโบสถ์ของขบวนแห่นาค ซึ่งซาวบ้านเชื่อว่ามีความเป็นสิริมงคล ดังแผนผัง 
ต่อไปนี้

0 ๐1 O ๐ O
O D □  «

1 O0 O O ๐ O

แผนผังท่ี 9 : การรำไหว้ครเรือมอันเรแบบชาวบ้าน
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ในขณะที่ผู้เล่นนั่งไหว้และรำรอบสาก ผู้เล่นอีก 2 คน นั่งที่ปลายสากคนละด้าน มือทั้ง 
สองจับปลายสากทั้งสองด้านไว้ ยกสากกระทบกับไม้รองสากแล้วรวมสากมากระทบกันเป็น
จังหวะ

1.8.2 เมื่อจบเพลงไหว้ครู, ดนตรีจะเปลี่ยนจังหวะและทำนองเพลง ซึ่งแล้วแต่ว่าจะนำ 
จังหวะใดมาบรรเลงก่อน แต่ที่นิยมมักจะเป็นจังหวะจืงมุย ซึ่งอาจเป็นได้ว่า การเล่นมักจะเริ่ม 
จากจังหวะช้าไปหาจังหวะเร็วเป็นหลัก และสลับด้วยจังหวะช้า เหตุผลอาจเป็นเพราะผ่อนคลาย 
ความเหนื่อยจากการเช้าสากในจังหวะเร็วก็เป็นได้ ในการเล่นเรือมอันเรในตอนนี้ ส่วนมากมัก
จะเป็นฝ่ายหญิงที่รำรอบสาก มีผู้ชายบ้าง แต่ส่วนมากแล้วฝ่ายชายมักจะมาเป็นกลุ่มยืนดูฝ่าย 
หญิงที่กำลังรำอยู่

1.8.3 เม ื่อฝ่ายชายพอใจหญิงลาวผู้ใด หรือต้องการแสดงความสามารถให้ฝ่ายหญิงได้ 
เห็น ก็จะเช้าไปรำด้วย แล้วพากันกระโดดเข้าไปในสาก บริเวณตรงกลางซ่องที่สากกระทบกัน 
ตามจังหวะของเพลงที่บรรเลง ถ้าเป็นเพลงช้า เซ่น จังหวะจืงมุย ก็จะก้าวเช้าไปในสากเพียงขา 
เดียว แล้วจึงก้าวออกมา ถ้าเป็นเพลงเร็ว เซ่นจึงปีร์ ก็จะกระโดดด้วยความรวดเร็วเช้าไปในสาก 
2 ขา แล้วกระโดดออกมา ลักษณะท่ารำของฝ่ายหญิงจึงเป็นท่ารำที่ปกป้องของสงวน คอย 
ป้องกันไม่ให้หนุ่มถูกเนื้อต้องตัว31

1.8.4 ในการเล่นเรือมอันเรจะต้องมีการแสดงผาดโผนของฝ่ายชาย เพื่อแสดงความ
สามารถให้ฝ่ายหญิงเห็น จึงมีท่าโลดโผนต่าง ๆ ซึ่งในการเล่นช่วงนี้จะใช้จังหวะจึงปีร์ ซ่ึงเป็น 
จังหวะที่รวดเร็ว โดยลักษณะการเช้าสากจะเป็นการตีลังกา การกระโดดใช้ศีรษะ ศอก เข่า ลำ 
ตัว ทิ้งลงบริเวณกลางสากก่อนที่สากจะกระทบกัน ซึ่งทั้งนี้แล้วแต่ว่าใครจะมีท่าพลิกแพลงมาก 
น้อยเพียงใด นอกเหนือจากนี้ยังมีการเพื่มความสนุกสนาน โดยผู้ชมรอบสากจะนำเงินที่เป็น
ธนบัตรมาวางไว้กลางสากให้ผู้เล่นคาบด้วยปากขึ้นมา ในช่วงเวลานี้ คือ ถือเป็นการแสดงความ 
ลามารถอย่างมาก เพราะถ้าหากพลาดขึ้นมา ก็จะได้รับบาดเจ็บ แต่ส่วนมากแล้วมักจะท่าไดใม่

31 ลมจิตร กัลยาคิริ 1 ทา?วิเคราะห์เพลงพื้นเมืองและการละเล่นพื้นเมืองของ จ.สุรินทร ์
(วิทยานิพนธ์หลักสูตรครุศาสตร์มหาบัณฑิต ภาควิชามัธยมศีกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ  ์
มหาวิทยาลัย 1 2524) 1 หน้า 31.
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มีการผิดพลาด ผู้ที่เข้ามาเล่นสากช่วงนี้มักเป็นผู้คล่องแคล่วว่องไว และนิยมแต่งหน้าทาปากให้ด  ู
ตลกขบขัน

จากการเล่นเรือมอันเรในช่วงนี้ ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการให้ผู้เล่นคาบธนบัตรฃึนมานัน 
ถือเป็นการให้รางวัลผู้เล่นท่าผาดโผนที่สามารถแสดงท่าอันตรายต่าง ๆ ได้อย่างน่าประทับใจผู้ซม

1.8.5 เมื่อผู้เล่นเรือมอันเรได้เล่นรำสากกันอย่างสนุกสนานจนถึงเวลาอันควรแล้ว ก็ถืง 
เวลาอำลาจากกัน เพื่อความเป็นสิริมงคล จึงได้มีการนำเอาดอกไม้ นำหอม นำอบ มาโปรย 
ประพรมให้กับผู้ซม และผู้ที่เล่นสากร่วมกัน ซึ่งในตอนนี้จะมีผู้ถือขันหรือพานใส่ดอกไม้ 1 คน 
ร่ายรำพร้อมหยิบดอกไม้โปรยไปยังบริเวณโดยรอบ ส่วนผู้เล่นคนอื่นก็จะร่ายรำไปรอบสากพร้อม  ๆ
กัน ดนตรีในตอนนี้ก็จะบรรเลงเพลงกัจประกา-ซาปะดาน หมายถึง เก็บดอกไม้และอำลา เป็น 
จังหวะข้า และเมื่อบรรเลงจบเพลงก็ถือเป็นการสิ้นสุดการเล่นเรือมอันเร ผู้เล่นทุกคนก็จะกล่าว 
อำลา และแยกย้ายกันกลับบ้านชองตน

ลักษณะวิธีการแสดงของชาวเขมรถิ่นไทยในการเล่นเรือมอันเรแบบซาวบ้าน จึง 
สามารถสรุปเป็นในขั้นตอนได้ดังนี้

1. การไหว้ครู
ไ*โ

2. รำสากในจังหวะทวายกรู

3. รำสากในจังหวะต่าง ๆ คือ จืงมุย จึงปีร์ มลบโดง
4. รำลากในท่าผาดโผน จังหวะจึงปีร์
5. รำสากเพื่ออำลาจากกัน ในจังหวะกัจปะกา-ซาปะดาน

ไ*โ

ทวายกรู คือ ไหว้ครู
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ภาพที่ 46 : รูปแบบการแสดงเรือมอ้นเรแบบซาวบ้าน ผู้เล่นเรือมอ้นเรอยู่ในท่ารำเข้าสาก 
เป็นการรำเข้าสากแบบเดี่ยวหันหน้าไปด้านเดียวกัน และมีผู้รำรอบสากรำอยู ่
ด้านหลังอีกด้วย

ที่มา : เครือจิต ศรีบุนนาค. “เรือมอันเร.” สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน
11 (2541) : 3853.
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จากการเล่นเรือมอันเรแบบฉบับซาวบ้าน ถือเป็นการละเล่นที่สนุกลนานของชาวบ้าน
โดยเฉพาะหนุ่มสาวที่มีโอกาสได้มาพบปะพูดคุยกัน และตามความเชื่อของซาวบ้านถือกันว่า
หนุ่มลาวคู่ใด เวลาเล่นรำสากด้วยกัน แล้วไม่เกิดอุบัติเหตุขณะเล่น เซ่น ถูกลากหนีบเท้า
สามารถกระโดดเข้าสากกันได้อย่างคล่องแคล่ว ถือ1ว่าเป็นเนีอคู่หรือคู่ครองกัน32 ซ่ึง'ในกรณี'น้ีผู้ 
วิจัยสันนิษฐานว่า การรำสากหรือเรือมอันเรนี้ถือเป็นการเลือกคู่อย่างหนึ่งของชายหนุ่ม-หญิงสาว 
นับเป็นลักษณะการเลือกคู่ในยุคแรก ๆ และถ้าหนุ่มสาวคู่ใด ลามารถเข้าใจกันเป็นอย่างดีไม่ว่า 
จะทำกิจกรรมงานใด ๆ ก็สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ดังเซ่น การรำสากซึ่งต้องอาศัยความพร้อม 
เพรียง สมัครสมานสามัคคีกันของทั้งสองฝ่าย จึงจะสามารถเข้าสากได้อย่างไม่มีอันตรายใด ๆ

1.9 กา?ส ึบทอดกา?แสดง

การลืบทอดการเล่นเรือมอันเรแบบฉบับซาวบ้านเขมรถิ่นไทยนั้น เป็นการถ่ายทอดใน
ขณะที่กำลังเล่นรำสากกันอยู่ โดยผู้ท ี่รำและเข้าสากเป็นแล้วก็เล่นรำสากกันอยู่ แต่ผู้'ท่ี'ไม่เคยเล่น 
ก็จะนั่งล้อมวงอยู่รอบข้าง เมื่อเกิดความสนุกสนานอยากรำ และเล่นเข้าสากก็จะลุกขึ้นเข้าไป
ร่วมเล่นรำสากด้วย ซึ่งตอนนี้ผู้รำไม่เป็นก็จะอาศัยการสังเกต ดูคนที,รำเป็นแล้วและทำตาม และ 
เม ื่อจะเข้าสากผู้ท ี่เคยเล่นเข้าสากก็จะรำเข้าสากอย่างคล่องแคล,ว คนที่ไม่เคยเข้าสากก็อาศัยการ 
สังเกตเซ่นเดิม ถ้าต้องการเข้าสากคนที่เข้าสากได้จะรำนำผู้ที'เล่นไม่เป็น จนกระทั้งเข้าสากได้
อย่างคล่องแคล่ว

ล ักษณะการสืบทอดการเล ่นเร ือมอัมเรแบบนี้ ถ ือเป ็นการสืบทอดโดยการสาธิตและ
ปฏิบัติจริงในเวลาจริง ไม่มีการซ้อมแต่ประการใด แต่ผู้ท ี่จะรำเข้าสากได้นั้นต้องมีความกล้าเป็น 
พื้นด้วยบางคนได้ดูการเล่นรำสากเป็นประจำ จนฟังเพลงและจังหวะเป็นจำได้อย่างฃึนใจ ก็
สามารถรำได้ทันทีเซ่นเดียวกัน

สรุปแล้วองค์ประกอบของการเล่นเรือมอันเรแบบฉบับชาวบ้านนั้นจะต้องประกอบไปด้วย 
ผู้เล่น เครื่องแต่งกาย ดนตรี-เพลง อุปกรณ์ สถานที่และโอกาสที่ใช้เล่น วิธีการเล่น รวมถึงการ 
สืบทอด ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นลักษณะตามแบบพื้นบ้าน ไม่เป็นระเบียบแบบแผนการแสดงแต่ประการ

32ส ัมภาษณ ์ ธงชัย สามสี,อาจารย์สอนดนตรีพื้นเมืองโรงเรียนเทคโนสุรินทร์ศึกษา
จ.ส ุร ินทร ์,22 ตุลาคม 2543
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ใด แต่,ทั้งนี้ก็เป็น'ขั้นตอนผู้เล่นปฏิบัติสืบต่อกันมา จนกลายเป็นขนบธรรมเนียมการเล่นรำสากใน 
ท่ีสุด

2. เร ีอมอ้เนเ?แบบ'ฉบับที่แสดง'ในปัจจุบ ัน

เรือมอันเรแบบฉบับที่แสดงในปัจจุบันนี้มีลักษณะแตกต่างจากเรือมอันเรแบบชาวบ้านใน 
ด้านรูปแบบ จุดมุ่งหมาย และองค์ประกอบในบางส่วน เนื่องจากการแสดงเรือมอันเรที่แสดงใน 
ปัจจุบันนี้ ไม่ใช่การละเล่นอย่างรูปแบบเดิม แต่กลายมาเป็นการแสดงพื้นบ้านประจำจังหวัด ท่ี 
ถือได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ เมื่อเห็นการแสดงเรือมอันเรที่ทราบได้ทันทีว่า เป็นการ 
แสดงของซาวสุรินทร์ เพื่อให้มองเห็นความแตกต่างและเข้าใจในองค์ประกอบได้ดียิงขึ้น ผู้วิจัย 
จึงขออธิบายรายละเอียดขององค์ประกอบการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน ดังต่อไปนี้

2.1 ผ้แสดง

ลักษณะของเรือมอัมเร(แสดงในปัจจุบัน) ถือเป็นการแสดงพื้นบ้านของซาวสุรินทร์ 
หรือชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ประ๓ ทของผู้แสดงในปัจจุบัน จึงมักจะดูจากงานที่ไป
แสดงเป็นหลัก จากการศึกษาผู้ว ิจ ัย พบว่า นักแสดงเรือมอันเร(แสดงในปัจจุบัน)นี้ลามารถแยก 
ออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มข้าราชการ และกลุ่มนักเรียนนักศึกษา ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

2.1.1 กลุ่มข้าราชการ ซึ่งผู้แสดงกลุ่มนี้เป็นข้าราชการครู และข้าราชการพล
เรือนที่อยู่ในลังกัดสำนักงานคณะกรรมการประถมศึกษาจังหวัดสุรินทร์ หรือองค์การบริหารส่วน 
จังหวัดสุรินทร์ในอดีต นักแสดงกลุ่มนี้ถือเป็นนักแสดงกลุ่มแรกในการจัดการแสดงเรือมอันเรที่
แสดงในปัจจุบัน ซึ่งสืบเนื่องมาจากการจัดการแสดงในงานศิลปหัตถกรรมที่โรงเรียนสวนกุหลาบ 
กรุงเทพมหานคร ทางจังหวัดสุรินทร์ได้นำการแสดงชุดเรือมอันเรไปร่วมแสดง โดยมีนางวิบูลย  ์
วรรณ จริลยานนท์ ข้าราชครูในจังหวัดสุรินทร์ และเป็นภรรยาศึกษาธิการจังหวัดในสมัยนั่นคือ 
นายยรรยงค์ จรัลยานนท์ (ดำรงตำแหน่งในปี 2490 -  2502) เป็นผู้ริเริ่มการสร้างสรรค์งานใน 
การปรับปรุงเรือมอันเรแบบฉบับของชาวบ้านให้มีรูปแบบที่แน่นอน และน่าบรรดาข้าราชการครูใน 
ลังกัด ซึ่งสำนักงานศึกษาธิการจังหวัดสุรินทร์ดูแลอยู่มาเป็นนักแสดง ต่อจากนันเมื่อมีงานแสดง 
ใด ๆ ขึ้นมาทางจังหวัดสุรินทร์ก็น่าเรือมอันเรไปแสดง นักแสดงกลุ่มแรกนีก็จะแสดงทุกครัง และ 
สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน โดยการมารวมตัวกันเพื่อแสดงในงานต่าง ๆ นัน จะมีคำลังแต่งตังจาก
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จังหวัดให้มาปฏิบ้ติราชการ งานที่ต้องมาปฏิบัติหน้าที่ในฐานะนักแสดงเรือมอันเรเป็นประจำ ได้ 
แก' งานช้าง ซึ่งเป็นงานประจำปีของจังหวัดสุรินทร์และของประเทศ

การคัดเลือกผู้แสดงในงานช้างตั้งแต่ ปี 2503 -  2537 ซึ่งไต้นำช้าราชการครูมาเป็นนัก 
แสดงเรือมอันเรนั้น ทางสำนักงานศึกษาธิการจังหวัดเป็นผู้รับผิดชอบ แต่ในสมัยต่อมาเป็นหน้าที่ 
ของ สำนักงานการประถมศึกษาจังหวัดสุรินทร์ เป็นผู้เลือกบรรดาช้าราชการที่มีอายุตั้งแต่ 20 -  
35 ปี ต้องมีความกล้าเป็นสำคัญ มีรูปร่างที่ดีและมีเวลาพร้อมที่จะปีกนัดด้วย เพราะการแสดง 
ต้องอาศัยความชำนาญเป็นอย่างมาก33 โดยใช้เวลาปีกซ้อมก่อนแสดงจริง 1 เดือน นักแสดงมีทั้ง 
หญิงและชาย บางคนไม่ใช่ชาวสุรินทร์โดยกำเนิด แต่มาบรรจุรับราชการที่จังหวัดสุรินทร์ แต่มี 
หน่วยก้านดีมีความกล้า อายุยังน้อยก็ไต้รับการคัดเลือกให้มาปีกนัดเรือมอันเรด้วยเช่นก้น34

ผู้ที่มีบทบาทในการเลือกตัวผู้แสดง คือ อาจารย ์ ผ่องศรี ทองหล่อ อาจารย ์ สุจินต ์
ทองหล่อ และอาจารย์แก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งเป็นนัวหน้าคณะนักแสดงกลุ่มแรกที่ไต้คิดจัดทำ 
รำเรือมอันเรแบบซาวบ้านให้มีระเบียบสวยงามดียิงขึ้น เหตุผลที่อาจารย์ทั้ง 3 ท่าน ได้เป็นผู้คัด 
เลือกตัวผู้แสดง เพราะทั้ง 3 ท่านได้รับการเชื่อถือ และยกย่องจากท้องถิ่นว่ามีความสามารถใน 
ด้านการรำเรือมอันเร เป็นอย่างดี รวมก้นได้เป็นกลุ่มผู้ริเริ่มบุกเบิกการจัดท่ารำเรือมอันเรให้เป็น 
ระเบียบเหมาะลมกับเป็นชุดการแสดงด้วย

2.1.2 กลุ่มนักเรียนนักศึกษา ผู้แสดงกลุ่มนี้เป็นกลุ่มที่ได้รับการถ่ายทอดการแสดงต่อ
จากนักแสดงกลุ่มแรก เนื่องจากอดีตจนถึงปัจจุบันเรือมอันเรเป็นที่รู้จักแก่คนทั่วไป เมื่อมีงาน
แสดงขึ้น บรรดานักแสดงกลุ่มแรกเริ่มไม่มีเวลาที่จะไปแสดง เพราะจะต้องปฏิบัติหน้าที่สอน
หนังสือตามอาชีพของตนและนักแสดงกลุ่มแรกมีเพียงกลุ่มเดียว ไม่มีเวลาที่จะไปแสดงในงาน
ต่าง ๆ ตามที่รับเชิญได้ทันเวลา ผนวกกับอายุของนักแสดงแต่ละเพิ่มมากขืน เหตุผลทังหมดนิ 
จึงได้ท่าให้เกิดนักแสดงกลุ่มหลังขึ้น โดยนักแสดงกลุ่มนิจะเป็นนักเรียน ตังแต่ระดับประถมศึกษา 
จนกระทั่งถึงระตับอุดมศึกษาเลยทีเดียว ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่ม ๆ ได้ดังนิ

33ส ัมภาษณ ์ แก่นจันทร์ นาม1วัฒน์ 1ช ้าราช ก ารบ ำน าญ ,11 เม ษ ายน 2543.
34ส ัมภาษณ ์ ป ัญญา วัฒนประเสริฐ 1 ศึกษานิเทศน์ สปจ. สุรินทร์, 16 พฤศจิกายน

2543.
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1. นักแสดงกลุ่มระดับประถมศึกษาอายุระหว่าง 1 0 - 1 3  ปี มีทั้งหญิงและชาย
2 .  นักแสดงกลุ่มระดับมัธยมศึกษา อายุระหว่าง 1 3 - 1 8  ปี มีทั้งหญิงและชาย
3 .  นักแสดงกลุ่มระดับอุดมศึกษา อายุระหว่าง 1 8 - 2 2  ปี มีทั้งหญิงและชาย 

และนักแสดงในกลุ่มนี้ส่วนใหญ่ เป็นกลุ่มนักศึกษาจากสถาบันราชภัฎสุรินทร์

ผู้มีบทบาทในการดัดเลือกนักแสดงกลุ่มนี้ คือ คณะครู-อาจารย์ ที่ม ีความสามารถในการ 
รำเรือมอันเร และได้ถ่ายทอดมาให้นักเรียน-นักศึกษา ส่วนมากแล้วจะดัดเลือกนักแสดงในกลุ่ม 
ระดับมัธยมศึกษา ถึงระดับอุดมศึกษามากกว่า เพราะมีความเป็นผู้ใหญ่กว่าวัยเด็กในระดับ
ประถมศึกษา ลามารถจดจำท่ารำและรำในท่ายาก ๆ ได้ดีกว่า โดยเฉพาะต้องร่วมแสดงในงาน 
ช้างของจังหวัด ซึ่งรำในสนาม รูปร่างของนักแสดงในกลุ่ม เด็กโตจะเหมาะสมกว่าเด็กเล็ก ทำ 
ให้มองเห็นได้ชัดเจน รวมถึงสามารถแต่งตัวออกมาได้สวยงามอีกด้วย

นอกจากนี้ผู้กระทบสากของเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน ก็จะดัดเลือกให้มีหน้าที่กระทบ 
ลากโดยเฉพาะ รูปร่างและคุณสมบัติเหมือนกับผู้กระทบสากในเรือมอันเรแบบซาวบ้านทุกอย่าง 
เพียงแต่ช่วงแรกอยู่ในกลุ่มของข้าราชการ และในช่วงหลังก็คือนักเรียนนักศึกษา หน้าที่ของผู้
กระทบสากค่อนข้างมีน้อย จากการลังเกตผู้วิจัยพบว่า ปฏิบัติไปโดยหน้าที่ แต่ก็มีบางคนที่มี
ความชำนาญการแสดงออกทางอารมณ์จึงมีออกมาให้เห็นในรูปของเสียงลากที่กระทบหนักแน่น  
และไม,แสดงถึงความเมื่อยล้าแต่อย่างใด

ในส่วนของผู้ซมเรือมอันเรรูปแบบใหม่นี้ก็แตกต่างจากแบบซาวบ้าน คือผู้ชมจะแยกออก 
จากผู้แสดงโดยเด็ดขาด เป็นบุคคลทั่ว ๆ ไปที่ต้องการชมการแสดง แต่มีบางครั้งที่ผู้ชมไดก้ลาย 
มาเป็นผู้แสดงด้วย เช่น งานเลี้ยงต้อนรับนายทหารจากจังหวัดนครราชสีมา มีการเชิญซวนผู้ซม 
ให้เข้าร่วมรำสากด้วย ซึ่งในกรณีนี้ถึอว่ารูปแบบการเล่นเรือมอันเรเพื่อความสนุกสนานร่วมกับ
ของผู้ซม ไม่แยกเป็นผู้แสดงหรือผู้ชมของเรือมอันเรของซาวบ้าน ยังคงสืบทอดและแฝงมากับ 
เรือมอันเรรูปแบบใหม่เช่นเดียวกัน

สรุปแล้วนักแสดงของเรือมอันเรแบบที่แสดงในปัจจุบันนั้นมีด้วยกัน 2 กลุ่ม คือ กลุ่มข้า 
ราชการและกลุ่มนักเรียนนักศึกษา ท้ัง 2 กลุ่มนี้มีอายุเฉลี่ยตังแต่ 15 -  30 ปี ใช้ผู้แสดงทังชาย 
และหญิง จำนวนของนักแสดงขึ้นอยู่กับประ๓ ทของงานที่แสดง ถ้าเป็นงานทั่วไป แสดงบนเวที
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ก็อาจมีจำนวนนักแลดงน้อยประมาณ 5-6 คู่ คนกระทบสากอีก 2 คน ซึ่งใช้ผู้ชาย แต่ถ้าเป็น 
งานช้างก็จะใช้นักแสดงจำนวนมากประมาณ 100 -  200 คน ผู้แสดงจะต้องมีคุณสมปติคือมี
ความกล้า รูปร่างดี และมีเวลา'ในการ'ฝืกช้อม

นอกเหนือจากนี้ในการรำเรือมอันเรแบบฉบับปัจจุบัน กลุ่มซาวบ้านก็นำไปรำในช่วงหยุด 
พักผ่อนวันลงกรานต์ด้วย โดยแกหัดจากลูกหลานที่รำเรือมอันเรปรับปรุงใหม่ได้ หรือจดจำจาก 
การแลดงที่ได้เห็น เช่น งานช้าง แต่ไม่ได้เหมือนแบบใหม่เสียทีเดียว แต่ขณะเวลาแสดงหรือ 
เล่นเรือมอันเรร่วมกันก็ยังคงใช้รูปแบบเดิมของตนอยู่

2.2 เคร ื่องแต ่งกาย

การแต่งกายของเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี้จะมีการกำหนด การแต่งกายให้มีรูป 
แบบเดียวกัน โดยแบ่งออกตามประ๓ ทของผู้แสดง ดังต่อไปนี้ คือ

2.2.1 การแต่งกายของผู้แสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันฝ่ายชาย
ผู้แสดงเรือมอันเรผู้ชายจะสวมเสื้อคอกลมแขนสัน เสื้อตัดเย็บด้วยผ้า

ต่วนมีสีสรรต่าง ๆ นิยมใช้สีสด ๆ เช่น สีชมพู สีฟ้า สีเขียว สีเหลือง35 โดยจะใช้สีเดียวกันทุกคนใน 
กลุ่มนักแสดง นุ่งผ้าโจงกระเบนใช้ผ้าไหมหางกะรอกหรือภาษาพื้นเมืองเขมรสูงเรียกว่า 
“ผ้ากะเนืย1ว” มีลักษณะเป็นสีพื้นไม่มีลวดลาย การทอจะใช้ใหมลองสีมารวมกัน แล้วนำไปทอ 
เป็นผืน ลักษณะของผ้ากะเนืยวนี้ผิวสัมผัสจะมีความบันระยิบระยับ เมื่อนำไปล่องกันแดดจะ
แยกสีได้ชัดเจน36 มีผ้าขาวม้า 2 ผืน ผืนหนึ่งใช้บัดเอว อีกผืนพาดบ่าให้ชายผ้าห้อยไปข้างหลัง 
2 ชาย ผ้าขาวม้ามีล ักษณะเป็นลายทางยาว และมีเชิงเรียกว่า “เสือะเจิย” ต่อมามีการทอเป็น 
ยกขิดลวดลายรูปช้าง37

35ส ัมภาษณ ์ แก่นจันทร์ นามวัฒน์ ,ช ้าราชการบ ำน าญ 1 1 2 เม ษ ายน 2543
36 อัจฉรา ภานุวัฒน์ และคณะ 1 ผ้าไหมในวิถีไทยกุยและไทยเขมร (สุรินทร์ : รุ่งธนเกียรติ 

ออฟเชท การพิมพ์ 1 2540) หน้า 79.
37 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 80.
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ภาพท่ี 47 : ผ้าไหมหางกระรอกหรือผ้า “กะเนียว’’ มีขนาดยาวประมาณ 3 -  4 เมตร
ที่มา : ถ่ายโดยอนุชา บุญยัง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ ในวันที่ 2 3 มีนาคม 2544.
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ภาพที่ 48 : ผ้าขาวม้า หร ือ“เสือะเจิย" ม ีขนาดยาวประมาณ 1 - 1 . 5 เมตร ก ว ้าง5 0 ซม. 
ที่มา : ถ่ายโดย พนิดา บุญทองขาว ณ.วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด

ในวันที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2543
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เครื่องประดับฝ่ายชายจะสวมสร้อยคอที่เรียกว่า “ประเทือม', หรือประคำในภาษาไทยนั่น 
เอง เป็นเครื่องประดับที่มีชื่อของชาวเขมรถิ่นไทยในจ.สุรินทร์ ประคำที่นิยมนำมาเป็นเครื่อง
ประดับ มีทั้งประคำเงินและประคำทอง โดยมีหมู,บ้านเขวา ตำบลเขวา กิ่งอำเภอเขวาสินรินทร  ์
จ.สุ'รินทร์38 เป็นแหล่งผลิตที่สำคัญ นอกจากสร้อยคอแล้ว ยังนิยมสวมกำไลที่เป็นปะเทือมอีก 
ด้วย แต่ในบางครั้งเมื่อแสดงกันเป็นหมู่มากผู้แสดงฝ่ายชายก็จะไม่สวมเครื่องประดับเลย ซ่ึง
อาจเป ็นเพราะปะเทือมมีราคาค่อนข้างสูง ทำให้ไม่สามารถจัดหาให้ผู้แสดงตกแต่งเป็นเครื่อง
ประดับได้ เครื่องประดับเหล่านี้ชาวเขมรถิ่นไทยนิยมใส่ออกงานต่าง ๆ เพื่อแสดงถึงความมีฐานะ 
และความสวยงามของผู้สวมใส่

สำนักงานจ.สุรินทร์. 4 0 ปีงานข้างสุรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ ■ 1 8 -1 9 พฤศจ ิกายน2543
(สูจิบัตรในงานแสดงข้างประจำปี 2 5 4 3 จ.สุรินทร์, 2543) 1หน้า 15.
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ภาพที่ 49 : ปะเกือม เครื่องประดับที่ใช้ในการแสดงเรือมอันเร จากภาพประกอบไปด้วย 
สร้อยคอ สร้อยข้อมือ และสร้อยตัว

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงดั ณ.หมู่บ้านหัตถกรรม ต.เขวากิ่งอ.เขวาสินรินทร์
จ.สุรินทร์ในวันที 16 พฤศจิกายน พ.ศ.2543
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ภาพที่ 50 : เครื่องแต่งกายของผู้แสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันฝ่ายชาย ผู้แสดงนุ่งผ้าโจง 
กระเบนไหมหางกระรอก สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น มีผ้าขาวม้าไหมคาดเอว และ 
พาดบ่าให้ชายห้อยไปข้างหลัง 2 ชาย แสดงแบบโดยนายนิติวุฒิ ทองคำ 
นักแสดงเรือมอันเรในงานช้างปี 2543

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงลั ณ.วัดจำปา อ.เมือง จ.สุรินทร์ในวันที่ 17
พฤศจิกายน พ.ศ.2543
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2.2.2 เครื่องแต่งกายของผู้แสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันของนักแสดงหญิง

นักแสดงหญิงจะสวมเสือเข้ารูปแขนกระบอกยาวจรดมือผ่าอก คอเสือจะเป็นคอยะวา
(คอแหลม) หรือคอกลม39 ตัดเย็บด้วยผ้าต่วนเช่นเดียวกัน นิยมใช้ลีสด ๆ เช่น สีเหลือง สีชมพู สี 
ม่วง เป็นต้น นุ่งผ้าถุงยาวเป็นผ้าไหมสุรินทร์ เรียกว่า “ผ้าโฮล” เป็นผ้านุ่งทีมืลักษณะเป็นลายริว 
สลับกับลายมัดหมี่ เป็นผ้าพื้นเมืองของชาวเขมรถิ่นไทยใน จ.สุรินทร์ ถือเป็นผ้าชั้นหนึ่งของชน
พื้นเมืองซาวสุรินทร์เลยทีเดียว ใช้นุ่งในงานพิธี ได้รับการยืนยันว่ามืมานานแล้ว40 ผ้าโฮลที่ใช้นุ่ง

ไ*:
ของนักแสดงหญิงเป็นลวดลายเฉพาะของผู้หญิง เรียกว่า “โฮลแส!ย” สีของผ้าโฮลนิยมเป็นโทนสี

แดง นํ้าตาล เหลือง41 เป็นหลัก และต่อจากตัวผ้านุ่งลงมาจะมืการต่อเชิงผ้านุ่ง ซึ่งเป็นผ้า'
มัดหมี่ทอบนทืเมเล็ก ๆ เรียกว่า “ปะโบร์” การทอปะโบร์ในสมัยก่อนจะมัดหมี่เป็นลายคล้ายลิ,ม 
หรือตีนควาย ไว้ต่อกับเชิงผ้านุ่ง ต่อมาในระยะหลัง ในการทอผ้าถุงมัดหมี่ทอเป็นผืนและมีลาย 
เชิงผ้านุ่ง ไปัพร้อมกันเลย โดยไม่ต้องเอาเชิงผ้านุ่งมาต่ออีกให้เสียเวลา รวมเรียกผ้าทั้งผืนว่า
“โฮลปะโบร์,’

นอกเหนือจากนี้ต้องมืผ้าสไบสีสด พาดเฉียงลำตัวรวบชายผูกช้างเอว โดยปกติมักจะ
พาดเฉียงลำตัวทางขวาเป็นหลัก นิยมใช้ผ้าต่วนหรือผ้าสไบของผู้หญิงเรียกว่า ซะนูดเลิก มี
ลักษณะเป็นผ้าทอยกดอก ใช้สีตัดกับตัวเสื้อ

39 ส ัมภาษณ ์ แก่นจันทร์ นามว ัฒ น ์1 ช ้าราชการบำนาญ 1 12 เมษายน 2543.
40 อัจฉรา ภานุวัฒน์ และคณะ 1 ผ้าไหมในวิถีไทยกุ;ย และไทยเขมร(สุรินทร์ :

รุ่งธนเกียรติออฟเซ็ทการพิมพ์, 2540) 1หน้า 86.
ไ*:

โฮลเส!ย หมายถึง โฮลสำหรับผู้หญิง

41 สัมภาษณ์แก่นจันทร์ นามวัฒน์, ช ้าราชการบำนาญ 1 12 เมษายน 2543.
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ภาพที, 51 : ผ้านุ่งที่เรียกว่า “โฮลปะโบร์" เป็นผ้าไหมสุรินทร์ที่เรียกว่า “ผ้าโฮล'’ และต่อเชิงผ้านุ่ง 
เรียกว่า “ปะโบร์" โดยใช้ผ้าสีเป็นแถบเล็ก ๆ คาดทับก่อน 

ที่มา : ถ่ายโดยพนิดา บุญทองขาว ณ.วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด
ในว ันท ี่15 ตุลาคม พ .ศ .2543
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เครื่องประดับของนักแสดงหญิง จะสวมสร้อยคอ ต่างหู และสังวาลย์หรือสร้อยตัว ซ่ึง 
ภาษาเขมร เรียกว่า “จาร’’ จะมีลักษณะเป็นท่อน  ๆ ทำด้วยเงินหรีอทอง แต่เมื่อใช้ในการแสดง 
ก็นำวัสดุราคาถูกมาทำแทนเช่น กระดาษ ทองแผ่นโลหะ ลังกะสี เป็นต้น42 ในบางครั้งสร้อยคอ 
ก็ใช้จารมาร้อยให้ลันเป็นสร้อยคอได้เช่นวัน แต่ถ้าเป็นการแสดงในงานใหญ่ สร้อยคอและต่างหู 
ก็มักจะเป็นเครื่องเงิน ประเภทปะเกือมมาใช้ประดับตกแต่งด้วย ส่วนทรงผมนั้นจะเกล้าผมสูงไว ้
กลางกระหม่อม ติดดอกไม้

ภาพที่ 52 : เครื่องประดับที่ใช้ในการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน คือจาร(สร้อยทำด้วย 
แผ่นโลหะสีทอง) และต่างหูที่เรียกว่า กระจอน หรือตะเกา 

ที่มา : ถ่ายโดยพนิดา บ ุญทองขาวณ.บ ้านเลขท ี่228 ถ.กรุงศรีนอกต.ในเม ืองอ.เม ือง
จ.สุรินทร์ ในวันที่ 12 เมษายน พ.ศ.2543

42 ส ัมภาษณ ์ แก่นจันทร์นามวัฒน์1 ข ้าราชการบำนาญ 1 12 เมษายน 2543.
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ภาพที่ 53 : เครื่องแต่งกายของผู้แสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันฝ่ายหญิงผู้แสดงนุ่งผ้าโฮลยาว 
คลุมแข้งแต่ไม่ได้ต่อเซิงผ้านุ่ง (ปะโบร์) สวมเสื้อคอกลมแขนยาวผ่าอก พาดผ้าสไบ 
เฉียงทางไหล่ขวา รวบชาย สวมเครื่องประดับ จาร(สร้อยตัว) สร้อยคอ ต่างหู 
ติดดอกไม้ แสดงแบบโดย นส.นิราวรรณ สาแก้ว ผู้แสดงเรือมอันเรในงานช้าง 
ปี 2543

ทีมา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงศ่โ ณ.วัดจำปา อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที่ 1 7 พฤศจิกายน พ.ศ.2543
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ส่วนเครื่องแต่งกายของผู้กระทบลากนี้จะแต่งกายเหมือนนักแสดงเรือมอันเรฝ่ายชายเพียง 
แต่ไม่ต้องเอาผ้าขาวม้าพาดบ่าเท่านันเอง

ภาพที่ 54 : เครื่องแต่งกายของผู้กระทบสากเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน สังเกตว่าจะแต่งกาย 
เหมือนนักแสดงเรือมอันเรฝ่ายชาย เพียงแต่ไม่เอาผ้าขาวม้าพาดบ่า ห้อยชายไป 
ด้านหสังเท่านั้น แสดงแบบโดยนายสามารถ ซืนใจ (ขวา) กรืฑา สร้อยใจ (ซ้าย) 
ผู้กระทบสากเรือมอันเรในงานช้าง ปี 2543

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงสั ณ.วัดจำปา อ.เมือง จ.สุรินทร์ในวันที 17
พฤศจิกายน พ.ศ.2543
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สรุปแล้วเครื่องแต่งกายของนักแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี้ แบ่งออกเป็น 2
ประ๓ ท คือนักแสดงหญิงและนักแสดงชาย ลักษณะของเครื่องแต่งกายที่สวมใส่จะนำผ้าพื้น
เมืองของชาวเขมรถิ่นไทย ในสุรินทร์มาใช้ รวมถึงเครื่องประดับด้วย ซึ่งทังนีผู้วิจัยสรุปได้ว่า การ 
แสดงชุดนีถึอเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด และเพื่อช่วยส่งเสริมคืลปาชีพของประชาชนในจังหวัด
จึงได้นำผ้าและเครื่องประดับพื้นเมืองมาใช้เป็นเครื่องแต่งกายของการแสดงชุดนี

2.3 โอกาสท ี่แสดง

การแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี้ ถือเป็นนาฏศิลป๋พื้นเมือง โอกาสที่
แสดงจะแสดงในโอกาสต่าง ๆ โดยผู้วิจัยแบ่งลักษณะของงานได้ดังนี้

2.3.1 แสดงในงานแสดงช้าง ซึ่งเป็นงานประจำปีระดับประเทศที่ยิ่งใหญ่มาก
ซึ่งแสดงเป็นประจำทุกปี ในช่วงสัปดาห์ที่สามของเดือนพฤศจิกายน คือเป็นชุดการแสดงประจำ 
งาน

2.3.2 แสดงในงานต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของ
ซาวสุรินทร์ ซึ่งการแสดงครั้งที่ยิ่งใหญ่ที่ลุด คือการแสดงหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ 
หัวฯ และสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถ เมื่อเสด็จเยี่ยมราษฎรภาคอีสานเมื่อปี
พ.ศ.2498 ต่อจากนั่นเมื่อมีการแสดงระดับประเทศที่ใด เช่น ท้องสนามหลวง สวนอัมพร ลังคีต 
ศาลา ทางจังหวัดสุรินทร์ก็จะนำชุดการแสดงเรือมอันเรออกเผยแพร่ทุกครั้ง และเมื่อสมเด็จพระ 
นางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จ ณ พระตำหนักภูพานราชนิเวศน์จ.สกลนคร ทางจังหวัดสุรินทร์ 
ก็นำชุดการแสดงนี้ไปแสดงถวายให้ทอดพระเนตรแทบทุกครั้งด้วย

2.3.3 แสดงในงานเทศกาลและงานบุญต่าง ๆ เช่น งานกฐิน ผ้าป่า งานบวช 
นาค และงานเทศกาล เช่นงานปีใหม่ สงกรานต์ เป็นต้น

โอกาสที่แสดงนี้ถือเป็นการแสดงศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นมิใช่การแสดงเพื่อรับ 
จ้างแต่ประการใด แต่ต่อมาเมือมีการจัดงานอนุรักษ์มรดกไทย ทางจังหวัดได้จัดการประกวด
เรือมอันเรขึ้น จึงได้มืการรวมกลุ่มดันเพื่อแสดงประกวด จึงถือได้ว่า ในปัจจุบันการแสดงเรือมอัน 
เรจึงเพิ่มการประกวดเช้ามาร่วมอีกอย่างหนึ่งด้วย
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เวลาที่ใช้แสดงมักจะขึ้นอยู่กับงานที่ไปแสดง จึงสามารถแสดงได้ทั้งกลางวันและ 
กลางคืน ถ้าเป็นงานช้างจะเป็นการแสดงในตอนกลางวัน ถ้าเป็นการประกวดก็จะเป็นการแสดง 
ตอนกลางคืน นอกจากนี้ระยะเวลาในการแสดง เรือมอันเรประมาณ 15-20 นาที ซึ่งทังนีขึนอยู ่
กับพื้นที่ในการแสดง และการบรรเลงวงดนตรีที่อาจจะเร่งจังหวะขืน ทำให้ช่วงเวลาในการแสดง 
สันขึ้นด้วย

2.4 สถานท ี่แสดง
สถานที่ที,ใช้แสดงเรือมอันเรในปัจจุบันนั้น สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ

2.4.1 แสดงบนลานกว้าง มีการแสดงบนลานกว้าง ๆ น้ัน ส่วนมากจะเป็นงาน 
แสดงช้าง งานแสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง เนื่องจากการแสดงชุดนี้มีอุปกรณ์ประกอบที่เป็น 
ลักษณะยาว การแสดงต้องเดินเช้าไปในอุปกรณ์ และเดินเป็นวง ถ้าหากเป็นสถานที่เล็ก ๆ ก็ 
จะทำให้ไม่สะดวกในการรำและส่วนมากในการแสดงต้อนรับแขกเมือง มักมืการเชิญผู้มาเยือนเช้า 
ร่วมสนุกในการรำเช้าลากด้วย จึงเป็นการสะดวกที่จะรำบนลานทั่ว ๆ ไปไม่ต้องมีการยกพื้น
สถานที่แสดงในลักษณะเช่นนี้ ผู้ซมจะอยู่ด้านหน้าของผู้แสดง น้กดนตรีมักจะอยู่ด้านหลังหรือ
ด้านช้าง แล้วแต่ความเหมาะสม ดังแผนผังแสดง ดังน้ี

แผนผังที่ 10 : สถานที่ในการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน (บนลาน)
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ที่นั่งของผู้ชมมักจะนั่งบนเก้าอี้ซมการแสดง ไม่ได้นั่งบนพื้นดินเหมือนกันการแสดงเรือม 
อันเรแบบซาวบ้าน เนื่องจากในงานแสดงช้าง จะแสดงเรือมอันเรในสนามกีฬา ส่วนงานต้อน
รับแขกบ้านแขกเมือง มักเป็นการแสดงในงานเลี้ยงอาหารคํ่า ซึ่งเป็นการรับประทานอาหารบน 
โต๊ะอาหาร และชมการแสดงไปด้วย

2.4.2 แสดงบนเวที ในการแสดงเรือมอันเรบนเวทีที่เด่นซัดคือ การประกวด 
เรือมอันเร งานแสดงผลงานศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น หรืองานเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมในงาน 
ต่าง ๆ เซ่น งานเทศกาลเที่ยวเมืองไทยซึ่งจัดโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย งานแสดงดนตร ี
และนาฏศิลป๋พื้นบ้านที่สังคีตศาลา และศูนย์ลังคีตศิลป็ของธนาคารกรุงเทพ เป็นต้น ซ่ึง
ลักษณะของสถานที่ที'ใช้แสดง คือ ผู้แสดงจะรำเรือมอันเร บนเวที นักดนตรี นั่งบรรเลงอยู่ทาง 
ด้านหลังหรือด้านข้างแล้วแต่ความเหมาะสมของสถานที่ ผู้ซมจะนั่งหรือยืนซมจากด้านล่างของ
เวที คือมีลักษณะแผนผัง ดังน้ี

แผนผังที่ 11 : สถานที่ในการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน (บนเวที)
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จากประ๓ ทของสถานที่แสดงเรือมอันเรรูปแบบปัจจุบันใน 2 ประ๓ ทน้ี ถึงจะมีความ 
• แตกต่างกัน แต่ที่เหมือนกัน คือ ความกว้างของเวทีที่จะต้องกว้างขวางเหมาะสมพอลมควร เพือ 

ให้การแสดงชุดนี้สะดวกในการร่ายรำ และคู่เข ้าสากก็ลามารถแสดงท่าทางได้อย่างคล่องแคล,ว
สวยงามผู้ชมมองเห็นได้ซัดเจนอีกด้วย แต่ถึงสถานที่จำกัดจริง ๆ แล้วจำนวนผู้รำต้องลดลง เพือ 
ให้เหมาะสมกับขนาดของเวทีได้

2.5 อ ุป กรณ !น กา?แ สดง

การแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี้ อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดง ก็คือสากนั่นเอง 
แต่สากที่ใข้ในการแสดงนี้ไม่ใช่สากตำข้าวจริง ๆ แล้ว แต่เป็นสากที่ใข้สำหรับการแสดงโดยเฉพาะ 
แต่ลักษณะก็ไม่ได้แตกต่างไปจากลากเดิมแต่ประการใด เพียงแต่ตกแต่งให้สวยงามเหมาะกับ
การแสดงมากยิ่งขึ้น คือ มีการทานํ้ามันให้เกิดความมันเงางาม มีการพันกระดาษกาวหรือเทป 
กาว ตรงบริเวณปลายลากทั้ง 2 ข้าง เพื่อให้ผู้กระทบสากสามารถลับได้อย่างสะดวกไม่ลื่นมือ
และป้องกันการแตกของไม้ ซึ่งเกิดจากการกระแทกขณะแสดง เมือบ่อยครังเข้ารอยแตกก็จะปร ิ
ยาวจนมาถึงปลายสาก

ขนาดของสากไม้มีขนาดเท่ากัน คือ ยาวประมาณ 2 - 3 เมตร ทำจากไม้เนือแข็ง เช่นไม  ้
พยุงหรือไม้ประดู่ มีไม้หมอนรองสาก 2 อัน วางรองหัวท้ายสาก ยาวประมาณ 1 -  1.50 เมตร 
ส่วนปลายของสากไม้ทั้ง 2 ข้าง จะมีขนาดโตกว่าช่วงกลางสากเล็กน้อย (ลักษณะเหมือนสากตำ 
ข้าวจริง ๆ นั่นเอง)

ภาพที่ 55 : สากไม้ที'ใช้ประกอบในการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน
ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงลั ณ.วัดจำปา อ.เมือง จ.สุรินทร์ในวันที่ 17

พฤศจิกายน พ.ศ.2543
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ในปัจจุบันเรือมอันเรได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง จนได้ไปแสดง ณ ต่างประเทศ เม่ือ 
ไปต่างประเทศนั้น เกิดประสบปัญหาคือ การขนย้ายอุปกรณ์ที่ม ีล ักษณะยาวและค่อนข้างเกะกะ 
จัดเก็บไม่ค่อยสะดวก จึงเกิดแนวคิดที่ว่าน่าจะมีการประดิษฐ์ลากที่สามารถพับหรือกอดเป็นชิน
ส่วนในขณะเดินทาง และเมื่อถึงเวลาแสดงก็ลามารถนำมาประกอบได้ดังเช่นเดิม ซึ่งแนวคิดนั้
กำลังอยู่ในช่วงการหาอุปกรณ ์และวิธ ีการทำอยู่ โดยมีโรงเรียนเทคโนสุรินทร์ศึกษาจะเป็นผู้
ประดิษฐ์ขึ้น เนื่องจากบ้กหัดนักเรียนแสดงเรือมอันเรบ่อยครังรวมถึงได้ไปแสดงยังต่างประเทศ
แล้วด้วย

2.6 ดนตรี

เครื่องดนตรีที่ใข้ประกอบการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี้ ใช้วงเรือมอันเร (ซ่ึงก็
คือวงกันตรีมแต่ใช้ประกอบในการรำสากและเปลี่ยนจากการใช้ปีอ้อมาเป็นปีไนแทน) ประกอบไป
ด้วยเครื่องดนตรีต่าง ๆ คือ

1. ตรัวเอกหรือซอกลาง 1 ตัว
2. ปีเนหรือปีไน 1 เลา
3. กลองกันตรืม (สะกัว) 1 คู่
4. ฉ่ิง 1 คู่
5. ฉาบ 1 คู่
6. กรับ 1 คู่

เครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังกล่าวนี้ เป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียวกันกับวงดนตรีเรือมอัมเรของ
ซาวบ้านดั้งเดิม ผู้วิจัยจึงไม่ขออธิบายเครื่องดนตรีเพราะได้กล่าวไว้ในหัวข้อเรือมอัมเรชาวบ้านไว ้
แล้ว แต่ในการแสดงเรือมอันเรแบบปัจจุบันนี้ ปีไนเริ่มที่จะหาผู้บรรเลงยากขึ้น เนื่องจากคนเล่น 
อายุมากและไม่ค่อยมีผูบกหัดสืบทอด โดยเฉพาะในวงดนตรีประกอบเรือมอันเร 
ของนักเรียนไม่มีคนบกหัดปีอย่างต่อเนื่อง จึงเหลือแต่ซอเป็นเครื่องดนตรีดำเนินทำนองเพียง
อย่างเดียว ในบางครั้ง นอกจากนี้ตำแหน่งที่ดั้งของเครื่องดนตรีก็เหมือนกับองค์ประกอบทาง
ด้านดนตรีในเรือมอันเรรูปแบบซาวบ้านทุกประการ
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ภาพที่ 56 : วงดนตรีเรือมอันเรในปัจจุบัน เริ่มจากด้านซ้ายมือเป็นผู้ตีกรับ 2 คน ผู้ดีกลอง 

ผู้ดีฉ่ิง คนปี ผู้สีซอ ผู้ดีกลอง และสุดท้ายขวามือเป็นผู้ดีฉาบ แสดงแบบโดย 

คณะนักดนตรีบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

ที่มา : ถ่ายโดยอริยา ลิ่มกาญจนพงด้ ณ. วัดบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง

จ.สุรินทร์ ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543
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เนื้อร้อง ทำนองเพลง และจังหวะ

การแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันมีบทเพลงที่ใช้ประกอบในการแสดงทั้งหมด 5
เพลงด้วยกัน คือ บทเพลงไหว้ครู บทเพลงกัจประกา บทเพลงจังหวะจืงมุย บทเพลงจังหวะ 
มลบโดง และบทเพลงจังหวะปีร,3 ดังมีรายละเอียดดังนี้

2.7.1 บทเพลงไหว้ครูหรือเกริ่นคร ู
เนื้อร้องประกอบทำนอง คือ 

เลิกไดบังคม 
เตียงเตียมปะดา 
อัญเจิญโมกจวย 
ส้อมถวายบังคม

ส้อมเดชอำนาจ 
จวยตูลกวายเสิม 
ออยจำเริญรุ่งเรือง 
ตุลทมปรอฮซแรย

ถอดความเป็นภาษาไทยได้ดังนี ้
ยกมือบังคม 

ทิ้งเทพยดา 
อัญเชิญชูช่วย 
ขอถวายบังคม

ขอเดชอำนาจ 
ช่วยส่งช่วยเสริม 
ให้เจริญรุ่งเรือง 
เล็กใหญ่ชายหญิง

ใช้ทำนองเพลงคเมาแมหรือทำนองเพลงพิมพวง มี

เปรืยล1ไตรรัตนา 
อิศวรเอ็นปรม 
อวยเมียนนิยม 
บรมสดัจ'ไทย 
ลาจปวรโมเต็ม 
ประเจียเรืยลไทย 
กระเตีอร เมืองแพนแดย 
ตโยะยูรเว

พระไตรรัตนา 
อิศวรอินทร์พรหม 
อำนวยนิยม 
บรมกษัตริยํไทย 
ประสาทพรเพิ่ม 
ประชาชาติไทย 
กระเดื่องแดนไตร 
อายุยืนยาว

43 เค ร ือ จ ิต  ศ ร ืบ ุน น า ค  1 การฟ ้อนรำ เพ ล ง แ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น พ ื้น บ ้า น ภ า ค อ ีส า น (ภ า ค ว ิช า

น า ฏ ค ืล ป ๋ ค ณ ะ ม น ุษ ย ศ า ส ต ร ์แ ล ะ ส ัง ค ม ศ า ส ต ร ์ ส ห ว ิท ย า อ ีส า น 'ใ ต ้ 1 2 5 3 4 )  1ห น ้า  6 1 - 6 2 .
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ลักษณะฉันทลักษณ์ของบทเพลงมีลักษณะดังนี้44
0000 00000
0000 0000ๆ
0000 ooop-
0003 00000

โดยมีแผนภูมิจังหวะเพลงและโน๊ตเพลงไหว้ครู คือ44 45

44 เกษม อิ่มใจ 1 เรือมอันเร (สุรินทร์ : สำนักงานศึกษาจังหวัดสุรินทร์ 1 2538) 1 หน้า 32.
45 เครือจิต ศรีบุนนาค , กา?ฟ้อนรำ เพลงและการละเล่นพื้นบ้านภาคอีสาน(ภาควิชา 

นาฏศึลป๋ คณะมนุษยศาสตร์และลังคมศาสตร์ ลหวิทยาอีสาน'ใต้ 1 2534) 1 หน้า 63.
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เพลงรำสากไหว้ครู
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2.7.2 บทเพลงกัจปะกา (เด็ดดอกไม้อวยพร) ใช้ทำนองเพลงอวยชัยให้พร มีเนื้อร้อง 
ประกอบทำนอง คือ46 47

ปะกาเฮยปีกปะกา บองกัตแดลไงมา มินจอลปกาเลย ตั้วะเสรัจละลวย เลียะ 
ตุกกรอมคเนีย บองมันจอลปะกาเลย บองสดายปกานะ

บองสู่จอลปะกาทแมย บองมินจอลปกาปกาจ๊ะ มองสะดายปกานะ ปกาจ๊ะปี
เดิม

ปการีกปการวย เนียงนาเดิรกรอย เรอสปกาบองพอง เนียงแรลสมินเรอส
ก้อมเดิรกันลอง เรอลปกานองพอง ปกามองเมียนบิอน 

ถอดความเป็นภาษาไทย ได้ดังนี้
ดอกเอ๋ยดอกไม้ พี่เด็ดไว้วันไหน ไม่ทิ้งดอกเลย แม้จะเที่ยวเน่าเปีอย 

ซ่อนไว้ใต้หมอน พี่ไม่ทิ้งดอกไม้เลย พี่เลียดายดอกไม้นัก
พี่ลัทิ้งดอกไม้ใหม่ พี่ไม่ทิ้งดอกไม้เก่า พี่เลียดายดอกไม้นัก เป็นดอกไม้เก่า

ก่อน
ดอกบานดอกร่วง นางไหนเดินหลัง เก็บดอกไม้พี่ด้วย นางเก็บไม้พี่ด้วย 

ไม่ควรเดินข้าม เก็บดอกไม้พี่ด้วย ดอกไม้พี่มีบุญ
ลักษณะฉันทลักษณ์ของบทเพลงมีลักษณะดังนื้47

0 0 0 0 p o o p ' ๐๐"}ว 0 0 0 0 0

0 0 0 0  0 0 0 0 0  0 0 0
โดยมีแผนภูมิจังหวะเพลงและโน๊ตเพลงกัจปะกา คือ48

46 เครือจิต ศรืบุนนาค 1 การฟ้อนรำ เพลงและการละเล่นพื้นบ้า,นภาคอีสาน 1 หน้า 70.
47 เกษม อิ่มใจ 1 เรือมฉันเร 1 หน้า 32.
48 เค ร ือ จ ิต  ศ ร ีบ ุน 1น าค  1 ก า ร ฟ ้อ น ร ำ เพ ล ง แ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น พ ี่น บ ้า น ภ า ค อ ีส า น . ห น ้า  7 1 .
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2.7.3 บทเพลงจังหวะจืงมุย มีเนื้อร้องประ๓ ททำนอง49 คือ
บานปีเสียเฮยยอง บานจวบปรอนพอง

ก็อมแปรคะนองกันเตย บองเอ้าะกำลัง เนียงก็อมเทอจะเนาะเลย
แบมุกกันเตย สะออบบองปันนา

แซร็ยชอละออเจียงแซร็ยคเมา ปะแปรงปะมะเซา
แซร็ยคะเมาละออเจีย

แชเย ซอละออเมียนเรียง แซเย ซอละออเจียง
ละออเมี่ยนตึกมุก

แซเย ซอละออเมียนตึกมุก เบอออย เรียบออยตุก
เทอมุกคะเมาแม

ถอดความเป็นภาษาไทยได้ ดังนี ้
ได้เวลาแล้ว ได้พอน้อยด้วย

อย่าทันหลังเฉยเมย พี่หมดกำลัง นางอย่าทำเซ่นนี้เลย
หันหน้าเฉยเมย เกลียดพี่เท่าไหน

หญิงขาวสวยกว่าหญิงดำ ทาครีมปะแป้ง
หญิงขาวสวยมีร่าง หญิงดำสวยกว่า
สวยหน้ามีนํ้ามีนวล หญิงดำสวยกว่า

หญิงขาวสวยหน้ามีนํ้ามีนวล ถ้าให้จัดข้าวของ
ทำหน้าดำปี

ลักษณะฉันทลักษณะของบทเพลงมีลักษณะ50 ดังน้ี

0 0 0 0 0  ooood
0 0 0 0 0 0  0 0 0 0  0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 0 0 0 0  
โดยมีแผนภูมิจังหวะเพลงและโน๊ตเพลงจีงมุย 51 คือ

49 เครือจิต ศรีบุนนาค 1 การฟ้อนรำเพลงและการละเล่นพืนบ้านภาคอีสาน 1 หน้า 64.
50 เกษม อิ่มใจ 1 เรือมอันเร 1 หน้า 33.
51 เค ร ือ จ ิต  ศ ร ีบ ุน น าค  1 การฟ ้อนรำ เพ ล ง แ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น พ ี่น บ ้า น ภ า ค อ ีส า น  1 ห น ้า  6 3 .
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เพลงรำสากจีงมูย

? งหวะโทน
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2.7.4 บทเพลงจังหวะมลบโดง มีเนื้อร้องประกอบทำนอง52 คือ 
มลบโดงเอย เวียตระซึงโดจพะนม

มลบโดงเซราะทมสระย็วบสาขา
เมียนเตียงมลบโดง เมียนเตียมลบซลา
เกรก็วลเยิย มลบสรวลแบละเฮย

แม่เอิวมิ่งเมือ เมอเจอะเรือคะเนีย
เนียงเรือมลออพองมะเรืยไดเร้าะ

เปียะปะกากำรอง กระเวียลปะเอียงปะออง
โดจทั่งเห้าะเหิร

ถอดความเป็นภาษาไทยได้ดังนื้
ร่มมะพร้าวเอ๋ย มั่นตระหง่านเหมือนภูเขา

ร่มมะพร้าวหมู่บ้านใหญ่พุ่มระย้าแตกสาขา
มีทั้งร่มมะพร้าว มีทั้งร่มหมาก

มรดกยายตา ร่มสุขสนุกเหลือเกิน
พ่อแม่น้าอา ดูชิทุกคน

นางรำสวยเสียด้วย นิ้วมือกระดิกเต้น
สวมใส่ดอกไม้ร้อยกรอง สะบัดเหวี่ยงไปมา

เหมือน'หงลัเหิร
ลักษณะฉันทลักษณ์ของบทเพลงมีลักษณะดังนี้53

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1

ก ก ก ก ก (*เ ก ก ก
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 (j)

0 0 0 0 01 - 0 0 0 0 0 0
โดยมีแผนภูมิจังหวะเพลงและโน๊ตเพลงจังหวะมลบโดง54 คือ

52 เครือจิต ศรืบุนนาค 1 การฟ้อนรำ เพลงและการละเล่นพืนบ้านภาคอีสาน 1 หน้า 68.
53 เกษม อิ่มใจ 1 เรือมอันเร 1 หน้า 33.
54 เครือจิต ศรีบุน'นาค 1 การฟ้อนรำ เพลงและการละเล่นพื้นบ้านภาคอีสาน 1 หน้า 69.
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เพลงรำสากมลบโดง
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2.7.5 บทเพลงจังหวะจืงปีร์ ใช้ทำนองเพลงประเดิม 
ลำเลงอึงกอง ปรั้วะแตเมียสยอง
สรอไลแหบฮวล กะลวสลือแอ
สำรวลเรือมเลง

มีบทร้องประกอบทำนอง55 56 คือ 
โสรจัพท์อันเร 
มวลมิตรเยิงกี

อ ัญเจิญพะเญ ีย มิ่งเมียเรือลคะเนีย เล็คสกเลียงแปรง
บ็องคอสสไบเขียว ยอญีมกอเกรียง เจ้าะเดิรปะอองปะเอียง
จอเจียนแจ็ง'โม
ถอดความเป็นภาษาไทยได้ดังนี้
มีเสียงกึกก้อง 
เสียงปีฉไนสูงแหลม

เพราะแต่น้องของพี่
เสียงพี่ดังแอ ๆ

ได้ยินเสียงกระทบสาก
คนทั้งหลายเราเขา

สนุกสนานรำเล่น
อัญเชิญน้องนางรำ น้าอาทุกคน หวีผมปะแป้งทานี้ามั'น
คล้องคอผ้าสไบสีเขียว ยิ้มแย้มแจ่มใส ลงเรือนเดินอย่างละมุนละไม
ค่อย ๆ ก้าวขาออกมา
ลักษณะฉันทลักษณ์ของบทเพลงมีลักษณะดังนี้56
0 0 0 0  0 0 0 0 0  0 0 0 0 0
0 0 0 0 0  0 0 0 0  0 0 0 0

I I
0 0 0 0
โดยมีแผนภูมิจังหวะเพลงและโน้ตเพลงจังหวะจืงปีร์57 คือ

55 เครือจิต ศรีบุนนาค, การฟ้อนรำ เพลงและการละเล่นพื้นบ้านภาคอีสาน 1 หน้า 66.
56 เกษม อิ่มใจ 1 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 34.
57 เครือจิต ศรีบุนนาค , เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 67.
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ชุดการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี้เนื้อเพลงได้ปรับปรุงขึ้นใหม่ โดยครูปัน ดีสม 
อดีตครูใหญ่โรงเรียนบ้านโคกตาพรหม ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ เป็นนักดนตรีพื้นบ้านของหมู่ 
บ้านดงบัน และเป็นหัวหน้านักดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงเรือมอันเรฉบับใหม่ ในปี 
2495 โดยท่านได้ร่วมกับกลุ่มข้าราชการท้องถิ่นที่คิดท่ารำสากฉบับใหม่ กำหนดจังหวะในการ 
รำให้เป็นรูปแบบเดียวกัน และท่านได้นำเนื้อเพลงกันตรีม ซึ่งมือยู่มาก และใช้ในการร้อง
ประกอบเพลงจังหวะรำลากโดยเลือกมาร้องประกอบการแสดง58 ตามที่ได้อธิบายไปแล้วข้างด้น

สรุปแล้วบทเพลงและจังหวะที่ใข้ประกอบในการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนั้น มี 
ทั้งหมด 5 เพลง คือ

1. บทเพลงเกริ่นครูหรือไหว้ครู
2. บทเพลงกัจปะกา
3. บทเพลงจืงมุย
4. บทเพลงมลบโดง
5. บทเพลงจืงปีร์

ในการแสดงได้ยึดรูปแบบของบทเพลงและจังหวะ ที่ได้กำหนดไว้ 5 เพลงนื้ จนกลายมา 
เป็นแบบแผนเดียวกันในปัจจุบัน

2.8 ลำต ุ้บข ึ้นดอนการแสดง

การแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน โดยกลุ่มข้าราชการและศิลปินพื้นบ้านท้องถิ่น
จังหวัดสุรินทร์น้ัน ได้กำหนดไว้ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้

58 สงบ บุญคล้อย 1 ทา?ละเล่นอีสานใต้ (บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเทษ) (บุรีรัมย์ : ศูนย์ล่ง
เสริมและพัฒนา วัฒนธรรม จ.บุรีรัมย์ ว ิทยาลัยบ ุร ีร ัมย์, 2535) 1หน้า 22.
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2.8.1 การไหว้ครู

ก่อนเริ่มการแสดงเรือมอันเร เพื่อความเป็นสิริมงคลของผู้แสดง จะต้องมีการจัด 
พิธีการไหว้ครูขึ้น ซึ่งขึ้นตอนรายละเอียดต่าง ๆ น้ัน เหมือนกับการไหว้ครูของกลุ่มซาวบ้านที่เล่น 
เรือมอันเรแบบชาวบ้าน ซึ่งผู้วิจัยไต้อธิบายไว้แล้วข้างต้น แต่อาจจะมีแตกต่างบ้างเล็กน้อย เช่น 
ลักษณะของงานไหว้ครูจะมีพิธีการมากกว่า เนื่องจากนักแสดงกลุ่มนี ส่วนมากเป็นข้าราชการ
และนักเรียนนักศึกษา จึงมีการกำหนดรูปแบบของงานให้มีขึ้นตอนและพิธีรีตรองมากกว่าของซาว 
บ้าน เพื่อให้เป็นระเบียบเรียบร้อยและดูน่าเลื่อมใส และในการไหว้ครูจะมีขึนก่อนการแสดง อาจ 
จะเป็นก่อนการแสดง หรือก่อนหน้าลัก 1 -  2 วัน ขึ้นอยู่ก ับลักษณะของงาน และความสะดวก 
ของผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู เช่นในการแสดงเรือมอันเรในงานข้าง จะจัดให้มีการไหว้ครูก่อนวันที่ 
แสดงจริง เพราะก่อนหน้าแสดงในวันแสดงจริงนั้น ไม,มีเวลาและความสะดวกในการจัด เน่ือง 
จากมีผู้แสดงเป็นจำนวนมาก จำเป็นต้องใช้สถานที่ให้เหมาะสม และลักษณะของการไหว้ครูนี้ 
เหมือนกับละครไทย ซึ่งจะจัดให้มีการไหว้ครูก่อนวันแสดงด้วยเหตุผลเดียวกัน

2.8.2 เริ่มขึ้นตอนในการแสดง โดยการแสดงเรือมอันเรที่แสดง,ในปัจจุบัน'นี้ มีลักษณะ 
การแสดงเหมือนรำวง ซึ่งแบ่งเป็นเพลงต่าง ๆ และมีท่าที่แตกต่างกันออกไปตามเพลงและจังหวะ 
ดังรายละเอียด คือ

1. ท่าออก คือ การรำออกจากจุดเริ่มแสดงเพื่อไปตั้งวงรอบสาก โดยใช้ทำนอง 
เพลงจังหวะจึงปีร์ นักแสดงจะรำออกมาเป็นคู่ชายหญิง จาก 2 ข้างของเวทีหรือสถานที่แสดง 
โดยคนแรกของแถวจะเดินมาชนกัน และยืนเว้นช่องแต่ละคู่ห่างกันให้ดูเหมาะลม

ดังแผนผังรูปแบบแถว ดังน้ี
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แผนผังท่ี 12 : รูปแบบแถวท่าออกในเพลงจืงปีร ์
นักแสดงจะรำออกมาจนตั้งแถวเป็นวงกลมรอบลาก หันหน้าตามเข็มนาพิกาแล้ว ดนตรี 

จะเปลี่ยนจังหวะและทำนองบรรเลงในเพลงต่อไป
2. ท่าไหว้ครู คือ ก่อนเริ่มการรำก็ต้องมีการไหว้ครู (ไม่เกี่ยวกับพิธีไหว้ครูก่อน 

การแสดง) โดยใช้ทำนองเพลงคเมาแมหรือทำนองเพลงพิมพวง ผู้แสดงจะนั่งลงทับล้นเท้า หัน 
หน้าเช้าหาสาก ในลักษณะวงกลมเช่นเดิม มีการร่ายรำตั้งแต่ท่าไหว้และเริ่มเปลี่ยนท่ารำจน
กระทั่งลุกขึ้นยืนรำอยู่กับที่จนจบเพลง ดังแผนผังรูปแบบแถว ดังน้ี
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แผนผังที่13 รูปแบบแถวท่าไหว้ครู
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3. ท่ากัจปะกา คือ การรำประกอบเพลงกัจปะกา เป็นการแสดงท่าเด็ดดอกไม้ เร่ิมมี 
การรำเข้าสาก โดยมีนักแสดง 1 คู่ เดินเข้าไปกลางวงที่สากกระทบกันอยู่ส่วนนักแสดงคู่อื่น  ๆ ก็ 
จะรำรอบลากในลักษณะตามเข็มนาพีกาเซ่นเดิม ผู้ท ี่จะรำเข้าสากนั้นจะใช้ท่ารำที่แตกต่างจากผู้ 
รำรอบสาก และเมื่อรำเข้าสากจบแล้ว ก็จะเดินรำออกมาเข้าในวงเซ่นเดิม โดยในช่วงนีดนตร ี
จะเปลี่ยนจังหวะและทำนองเพลงต่อไป ดังแผนผังรูปแบบแถว ดังน้ี

4. ท่าจืงมุย คือ การรำประกอบเพลงจังหวะจืงมุย ซึ่งหมายถึง ขาเดียว ในการ 
เข้าสากเพลงที่ผู้เข้าลากจะก้าวเท้าลงไประหว่างลากไม้ทั้งสองเพียงขาข้างเดียว แล้วก้าวออกมา 
หรือยกเท้าขึ้น ส่วนผู้ที่รำรอบสาก ก็จะมีท่ารำอีกลักษณะหนึ่ง และเมื่อเข้าสากครบตาม
กระบวนท่าแล้ว ผู้แสดงจะเดินออกมาจากสาก ในจังหวะและทำนองของเพลงกัดไป ดังแผนผัง 
รูปแบบแถวดังต่อไปนี้
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5. ท่ามลบโดง คือ การรำประกอบเพลงจังหวะมลบโดง ซึ่งหมายถึงการทำท่ารำเลียน 
แบบใบมะพร้าวที่ต้องลมอ่อนไหวไปเรื่อย ในการเข้าสากเพลงนี้ก็จะเหมือนกับเพลงอื่น ๆ แต่
เนื่องจากเพลงมลบโดงมืความช้า การเช้าสากผู้รำสามารถเดินในสากไม้ไต้ถึง 4 จังหวะ โดย
สลับกันระหว่าง ชาย- หญิง ส่วนนักแสดงที่รำรอบสากก็จะมืท่ารำเฉพาะอีกลักษณะหนึ่งเช่นกัน 
และรูปแบบแถวก็เหมือนกับเพลงอื่น ๆ ที่ไต้กล่าวมาแล้วข้างต้น

6. ท่าจืงปีร์ คือ การรำประกอบเพลงจังหวะจืงปีร์ ซึ่งหมายถึง 2 ขา ในการเข้าสาก 
เพลงนี้ ผู้แสดงจะก้าวเช้าไประหว่างสากไม้ทั้งสองด้วยขา 2 ช้าง และก้าวออกมา จังหวะนี้เป็น 
จังหวะเร็วและเป็นท่ารำท่าสุดท้าย ส่วนรูปแบบของแถวก็มืลักษณะเช่นเดิม

7. ท่าตลกพลิกแพลง เป็นท่ารำของนักแสดงฝ่ายชายในคณะที่มืความสามารถมาแสดง 
เช้าสากขณะกระทบลามตาม1จังหวะกลองที่ตีเร็ว ในท่าโลดโผน ผู้เข้าสากจะต้องมีความสามารถ 
ว่องไว ฟังดนตรี และจังหวะของสากไต้อย่างถูกต้องแม่นยำ พอที่จะรีบออกสากได้ท้นเวลาดัง 
ท่าตัวอย่าง เช่น

1. ท่าไหว้ครู
2. เดกคน็องอันเร หมายถึง นอนในสาก
3. จ๊ะอันกรอง หมายถึง แหย่มดแดง
4. ลูดจังกวง หมายถึง คุกเข่าลงในสาก
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5. เดกทวงเตียะคลา หมายถึง นอนไขว่ห้าง
6. อังกูย ปังเวล หมายถึง นั่งแล้ว หมุนตัว
7. ตีลังกา

ท่าตลกพลิกแพลงเหล่านี้ม ีรูปแบบที่ไม่แน่นอนแล้วแต่ผู้แสดงจะคิดหาท่าต่าง ๆ ขึ้นมา 
แต่ส่วนมากถ้าเป็นการแสดงเรือมอันเรรูปแบบใหม่นี้ มักจะมีท่าการวางอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของ 
ร่างกายลงไประหว่างสากไม้ทั้ง 2 แล้วรีบดึงหรือยกขึ้นก่อนลากกระทบกัน มีการวางธนบัตร
ระหว่างสากแล้วให้ผู้แสดงให้ปากคาบธนบัตรขึ้นมา นับเป็นท่าที่หวาดเสียวและสนุกสนานมาก
และผู้แสดงที่เข้าลากนี้จะเป็นนักแสดงที่รำคู่กับนักแสดงหญิงในวงหรือบางครังก็เป็นนักแสดงท่า 
พลิกแพลงโดยเฉพาะ ส่วนนักแสดงคนอื่นเมื่อถึงจังหวะนี้ก็จะนั่งลงคุกเข่า ตบมือตามจังหวะ
โดยเว้นส่วนของหน้าเวที ไว้เพื่อแสดงให้เห็นผู้รำทำท่าผาดโผนในลาก ตังแผนผังรูปแบบแถวตังนี้

8. ท่าเข้า ก็จะรำเข้าในท่ารำรอบสากของเพลงจืงปีร์ ในบางครั้งเมื่อรำเข้าสากในจังหวะ 
จืงปีร์จบแล้ว นักแสดงคู่ชาย-หญิงต้องรำหายเข้าไป โดยมีนักแสดงท่าผาดโผนออกมาแสดง
เพียงคนเดียว และเมื่อแสดงจบก็จะลุกขึ้นไหว้แล้วเดินกลับเข้าไป แต่ถ้านักแสดงคู่ซาย-หญิง
นั่งตบมือให้จังหวะ เมื่อโชว์ท่าพลิกแพลงจบแล้ว ผู้แสดงจะรำท่าจึงปีร์กลับเข้าไปหลังเวที หรือ
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ออกจากวงกลมรอบสาก ส่วนนักแสดงท่าพลิกแพลงทำท่ารำเฉพาะของตัวเองเดินกลับเข้าไป
ด้วยเซ่นกัน แต่จะเข้าเป็นคนสุดท้าย ตังแผนผังรูปแบบแถวตังนี้

Î
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o ๏ ® ® ๐
°® □ g & บ

หน้าเวที

แผนผังที่ 17 : รูปแบบท่ารำเข้าในจังหวะเพลงจืงปีร์

ลักษณะวิธีการแสดงของเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันมีลักษณะเหมือนการแสดงนาฏศิลป  ๋
พื้นบ้านทั่วไป ถือเป็นชุดการแสดงชุดหนึ่ง มีการรำออกมาจากด้านหลังเวที และรำเป็นวงรอบ 
สากหมุนตามเข็มนาพีกา มีการเปลี่ยนจังหวะและทำนองเพลงไปตามรูปแบบที่กำหนดไว้ทั่งหมด 
5 จังหวะด้วยกัน ในการรำเข้าสากของแต่ละจังหวะนั้นจะมีผู้รำเข้าสากเพียงคู่เดียวและสลับกัน 
เข้าสากจังหวะละ 1 คู่ ส,วนผู้ที่ไม่ได้รำเข้าสากก็จะรำหมุนเป็นวงกลมรอบสากไมใปตามจังหวะ 
และทำนองเพลง จนกระทั่งสิ้นสุดกระบวนท่ารำ จึงรำเข้าด้านหลังของเวทีหรือออกจากบริเวณ 
แสดงไป
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ภาพที่ 57 : รูปแบบการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน ผู้แสดงอยู่'ใน'จังหวะเพลงจืงปีร์ มีผู ้
รำรอบสาก และผู้รำเข้าสาก ซึ่งจะรำเข้าสากเป็นคู่ซาย-หญิง 

ที่มา : ถ่ายโดยพนิดา บุญทองขาว ณ.สนามหน้าเทศบาล เมืองสุรินทร์ อ.เมือง จ.สุรินทร์
ในวันที่ 12 เมษายน พ.ศ.2543
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2.9 การสิบทอดการแสดง

การสืบทอดการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนี เป็นการสืบทอดเทือใช้โนการแสดง 
และเพื่ออนุรักษ์ไว้ซึงการแสดงพื้นบ้านของจังหวัดสุรินทร์ สามารถแยกรายละเอียดได้เป็นหัวข้อ 
ดังน้ี

2.9.1 การลืบทอดการแสดง โดยจากครูถ่ายทอดไปยังนักเรียน ในวิชานาฏศิลป็ใน 
ระดับประถมศึกษา-มัธยมศึกษา จนถึงระดับอุดมศึกษา เช่น การสอนนาฏศิลป็พื้นบ้านตามภูมิ 
ปัญญาชาวบ้านในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดเทศบาลเมืองสุรินทร์ เป็นต้น ซึ่งนาฎศิลปัทืน 
บ้าน ดังกล่าวนี้รวมถึงการรำเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันด้วย

2.9.2 การลืบทอดการแสดงจากครู-อาจารย์ที่เป็นศิลปินพื้นบ้านของจังหวัด ถ่ายทอด
ท่ารำให้แก่นักเรียน-นักศึกษา กลุ่มข้าราชการ เพื่อใช้ในการแสดงงานข้างของจังหวัด งานเผย 
แพร่ศิลปวัฒนธรรมที่จังหวัดได้รับมอบหมายให้ใปร่วมงานด้วย มักจะเป็นงานใหญ่ระดับจังหวัด 
หรือประเพณี การถ่ายทอดท่ารำ กลุ่มครู-อาจารย์ที่เป็นผู้ปรับปรุงท่ารำใหม่เป็นผู้สอนเอง ท่า 
รำจึงถูกต้องสวยงามตามรูปแบบที่ได้ปรับปรุงขึ้น และผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดมีจำนวนมาก แต่มี 
บางส่วนเท่านั้นที่ได้รับการถ่ายทอดท่ารำเข้าลาก ซึ่งทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการดัดเลือกผู้แสดง ผู้ท่ีรำ
เข้าสากได้ต้องฟังจังหวะออก มีความกล้าเพราะนักแสดงบางคนเกิดความกสัวสากจะกระทบถูก 
เท้าของตนไม่เกิดความมั่นใจขณะแสดง

นอกจากนี้ยังมีสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ได้เชิญให้กลุ่มศิลปินพื้นบ้านผู้ปรับปรุงเรือมอันเร 
ไปถ่ายทอดท่ารำเรือมอันเรให้แก่ผู้สนใจทั่วไปอีกด้วย เช่น สถาบันราชกัฎสุรินทร์ เป็นต้น

2.9.3 การลืบทอดการแสดงจากกลุ่มนักแสดงด้วยกัน ซึ่งการลืบทอดท่ารำในลักษณะนี้ 
เกิดขึ้นเพราะชุมชน โรงเรียน หรือกลุ่มองค์กรต่าง ๆ ต้องการให้มีการแสดงเรือมอันเร โดยบุคคล 
ในกลุ่มของตน จึงให้ผู้ท ี่มีความสามารถในการรำลาก มาถ่ายทอดท่ารำได้ โดยไม่มีครู-อาจารย  ์
เข้ามาควบคุม เช่น ในการประกวดเรือมอันเรของจังหวัด คุ้มต่าง ๆ ได้จัดล่งเรือมอันเรเข้า
ประกวด จึงได้มีการจ้างหรือไหว้วานให้ครู-อาจารย์ที่เคยรำในงานข้าง หรือนักเรียน-นักศึกษาที่ 
รำเป็นมาถ่ายทอดท่ารำ ให้กับคนในคุ้มของตน เป็นต้น
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จึงเห็นได้ว่า เรือมอันเรแบบฉบับแลดงในปัจจุบันเป็นทีแพร่หลายและรู้จักกันโดย 
ท่ัวไป เพราะจำนวนคนที่ได้รับการถ่ายทอดท่ารำมีเป็นจำนวนมาก แต่เป ็นที่น ่าเลียดายว่าใน
ปัจจุบันท่ารำได้ผิดเพี้ยนไปจากเดิมบ้าง เพราะกลุ่มดิลปินผู้ปรับปรุงเรือมอันเรไม่ได้ดูแลตลอด 
ที่รำได้!ปต่อท่ารำให้บางครั้งอาจลืม และรำกันตามท่าที่ตนได้รับต่อ ๆ กันมา และดัดแปลง'ไห้ผู้ที ่
ต่อท่ารำลามารถรำได้ ซึ่งถือเป็นลาเหตุสำคัญประการหนึ่งเลยทีเดียว

สรุป

สรุปแล้วองค์ประกอบของการแสดงเรือมอันเรใน 2 รูปแบบ คือ 1.เรือมอันเร แบบฉบับ 
ชาวบ้านเขมรถิ่นไทยและ 2. เรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน ประกอบไปด้วยหัวข้อต่าง ๆ คังนี

1. ผู้แสดงเรือมอันเรผู้วิจัยพบว่ามี2 กล ุ่ม ให ญ ่ๆค ือ  กลุ่มชาวบ้านทั่วไปไม่จำกัดวัยและ 
จำกัดเพศ จำกัดจำนวน กลุ่มซาวบ้านเป็นชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ปัจจุบันมีอายุมาก 
ประมาณ 40 -  60 ปีเป็นส่วนมาก ส่วนรูปแบบที,สองเป็นกลุ่มนักเรียน-นักศึกษา และข้าราชการที, 
แสดงในงานช้างและงานต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ใช้นักแสดงคู่ชาย-หญิง อายุประมาณ 15 -  
30 ปี เป็นหลักจำนวนขึ้นอยู่กับลักษณะของงานที่แสดงเป็นสำคัญ

2. เครื่องแต่งกาย ในรูปแบบของเรือมอันเรแบบฉบับชาวบ้าน ไม่มีการกำหนดเครื่อง 
แต่งกาย เสื้อผ้านุ่งห่มเท่าที่มีอยู่ โดยเลือกชุดที่ดีและสวยที่สุดของชาวบ้าน ต่อมาเมื่อมีการปรับ 
ปรุงเรือมอันเรขึ้นใหม่ จึงได้กำหนดเครื่องแต่งกายขึ้น คือ ผู้หญิงนุ่งผ้าถุงพื้นเมืองเรียกว่าผ้าโฮล 
สวมเสื้อแขนกระบอก ห่มสไบ สวมเครื่องประคับ สร้อยคอ ต่างหู สร้อยตัว ดอกไม้ ผู้ชายนุ่ง 
โจงกระเบนผ้าหางกระรอก สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น ผ้าขาวม้าคาดเอว และพาดไหล่ทิ้งชายไป 
ด้านหลัง 2 ชาย

3. โอกาสที่แสดงเรือมอันเรแบบเดิมนิยมเล่นกันในช่วงฤดูร้อน (แคแจต) ชาวบ้านหยุด 
ทำภาระกิจทุกอย่าง เพื่อผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อย ซาวบ้านจะรวมตัวกันในตอนคํ่าเพื่อเล่น 
เรือมอันเร ส่วนเรือมอันเรแบบใหม่นน แสดงได้ในทุกโอกาส เช่น งานเทศกาลประจำปี (งานข้าง) 
งานต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง งานกฐิน ผ้าปา ปีใหม่ รวมถึงการแสดงเพื่อการประกวดด้วย
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4. สถานที่แสดงเรือมอันเร นิยมเล่นกันในสถานที่ที่เป็นลานกว้าง เซ่น ลานวัด หรือ 
ลานบ้าน เมื่อนำมาแสดงในงานเทศกาลก็ลามารถแสดงได้บนเวที แต่ต้องเป็นเวทีที่มีความกว้าง 
ยาวเหมาะสมด้วย

5. อุปกรณ์ในการแสดง อุปกรณ์ที'สำคัญ คือ สากตำข้าว 2 อัน มีความยาวประมาณ  
2 - 3  เมตร ทำจากไม้เนื้อแข็ง เซ่น ไม้ประดู่หรือไม้พยุง และมีไม้หมอน 2 อัน สำหรับวางรองหัว 
ท ้ายยาวป ระมาณ 1.50 เมตร เส ้นผ ่าศ ูนย์กลางประมาณ3 - 4 น้ิว ในอดีตใช้สากตำข้าวจริงๆ 
แต่ปัจจุบันเป็นสากไม้ที่ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อการแสดงโดยเฉพาะ

6. ดนตรี การแสดงเรือมอันเรทั้ง 2 รูปแบบ ใช้วงดนตรีประกอบการแสดงวงเดียวกัน คือ 
วงเรือมอันเร มีเครองดนตรีทั้งหมด 6 ชิ้น ซึ่งประกอบไปด้วย ซอกลางหรือตรัวเอก ปีไนหรือ
ปีสะ1ใล กลองกันตรืม ฉ่ิง ฉาบ กรับ

7. เน้ือร้อง ทำนองเพลง และจังหวะ ในการเล่นเรือมอันเรแบบชาวบ้าน มีเพลงและ 
จังหวะที่นิยมเล่นกัน 3 จังหวะเท่านั้น คือ จังหวะจืงมุยในเพลงจืงมุย จังหวะเพลงมลบโดงใน 
เพลงมลบโดง และจังหวะจืงปีร์ในเพลงจืงปีร์

ต่อมาได้มีการกำหนดเพลงเพิ่มอีก 2 เพลง เพื่อให้การเล่นเรือมอันเรสมบูรณ์ขึ้นนั้นคือ
เพลงไหว้ครูซึ่งจัดไว้เป็นเพลงแรก และเพลงกัจปะกา-ซาปะดาน เป็นเพลงสุดท้ายถือเป็นเพลง
อำลาและอวยพร เนื้อเพลงนั้นก็นำมาจากบทร้องของเพลงกันตรีมที่มีอยู่หลายเพลง โดยเลือก 
เพลงที'สามารถร้องเข้ากันได้กับจังหวะของเรือมอันเร

ส่วนการแสดงเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนื้ ได้มีการกำหนดเพลงและจังหวะไว้ เป็นรูป 
แบบที่แน่นอน มี 5 เพลง ใน 7 ท่ารำด้วยกัน คือ

- ท่าออก ในจังหวะเพลงจืงปีร์
- ท่าไหว้ครู ในจังหวะเพลงไหว้ครู
- ท่ากัจปะกา ในจังหวะเพลงกัจปะกา
- ท่าจืงมุย ในจังหวะเพลงจืงมุย
- ท่ามลบโดง ในจังหวะเพลงมลบโดง
- ท่าจืงปีร์ ในจังหวะเพลงจืงปีร์
- ท่าตลกพลิกแพลงในจังหวะเพลงจืงปีร์
และท่ารำเข้าในจังหวะจืงปีร์(เป็นท่ารำเดียวกับท่ารำในเพลงจืงปีร์)
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8. ลำดับขั้นตอนการแสดง ในการเล่นเรอมอันเรแบบซาวบ้านของกลุ่มซาวเขมรกินไทย 
น้ัน เริ่มต้นด้วยการไหว้ครูเริ่มการแสดง ต่อจากนั้นจึงล้อมวงร่วมกันรำเรือมอันเร โดยมักจะเล่น 
กันในจังหวะช้าก่อนไปเป็นจังหวะเร็ว ล่วนมากมักจะเป็นฝ่ายหญิงที่ร่วมรำรอบสาก ฝ่ายซายมัก 
จะยืนดู เมื่อพอใจหญิงคนใดกิจะเช้าไปรำด้วยและพากันรำเช้าสากในจังหวะต่าง ๆ ร่วมกัน นอก 
เหนือจากนั้นมีการแสดงท่าผาดโผนต่าง ๆ ของฝ่ายชาย เซ่น การตีลังกา การนอนในสาก การ 
คาบธนบัตรที่อยู่ในสาก เป็นด้น ทั่งนเพื่อแสดงความสามารถให้แก่ฝ่ายหญิงได้เห็นอีกด้วย

ส่วนลักษณะวิธ ีการแสดงของเรือมอันเรแบบที่แสดงในปัจจุบ ันนั้นมีร ูปแบบการแสดง 
เหมือนชุดการแสดงนาฏศิลป็พื้นบ้านโดยทั่วไป มีการรำออกมายืนล้อมวงรอบสาก และรำไป
ตามเพลง-จังหวะต่าง ๆ ที่ได้กำหนดไว้ 7 ท่ารำด้วยกัน

9. การลืบทอดการแสดง ถ้าเป็นเรือมอันเรซาวบ้าน คือการศึกษาด้วยตนเอง ด้วยการ 
ลังเกต และเช้าปฏิบัติจริง โดยเช้าร่วมเล่นเรือมอันเร ไม่มีการถ่ายทอดอย่างเป็นกิจลักษณะแต  ่
ประการใด ส่วนเรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบันนั้นมีการถ่ายทอดท่ารำอย่างเป็นกิจลักษณะใน 3 
รูปแบบ

นั้นคือ การถ่ายทอดในการเรียนการสอนวิชาดนตรี-นาฏศิลป็ ในระดับประถมศึกษา
โดยครูเป็นผู้สอน และเมื่อมีการแสดงทางกลุ่มศิลปินผู้ปรับปรุงท่ารำ จะเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารำให้ 
โดยตรง ซึ่งมักจะเป็นการแสดงงานช้างเสียส่วนใหญ่ ต่อมาเมื่อมีการแสดงทั่ว ๆ ไป ในงานส่วน 
ดัวหรือการประกวดเรือมอันเร กิจะมีนักแสดงด้วยกันที่เป็นรุ่นพื่มีประสบการณ์มากกว่าเป็น
ผู้ถ่ายทอดให้

ทั่งหมดนั้คือองค์ประกอบต่าง ๆ ที,สำคัญของการแสดงเรือมอันเรฃองชาวเขมรกิน 
ไทยในจังหวัดสุรินทร์ ที่ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลมาจากเอกสาร การลัมภาษณ์รวมถืงการ
ลังเกตการณ์ด้วย


	บทที่ 3 องค์ประกอบของเรือมอันเร
	เรือมอันเรแบบฉบับชาวบ้านเขมรถิ่นไทย
	เรือมอันเรที่แสดงในปัจจุบัน
	สรุป


