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บทนำ

ความเปีนมาและความสำคญั1ของปัญหา

วิชาการดนตรีไทย สะท้อนให้เห็นความเจริญก้าวหน้าของการเรียนรู้และเป็นความ
ภาคภูมิใจของภูมิปีญญาไทยในด้านวัฒนธรรมทางศิลปะ มีการประมวลเน้ือหาที่พัฒนาเป็นรูปแบบ 
เฉพาะ ซึ่งได้ผ่านกระบวนการทดลอง กล่ันกรอง จนเป็นระเบียบแบบแผนบรรลุถึงความงาม
ขันสูงทางศิลปกรรม จนเรียกได้ว่าเป็น “ ศิลปศึกบิต” '

ทว่า วิวัฒนาการของวิชาการดนตรีไทยตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา จนถึงสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์นันได้ใช้ระบบมุขปาฐะเป็นสำคัญ โดยทฤษฎีดนตรีไทยที่มีมาแต่เดิมยังมิได้
ลำดับเข้าเป็นหมวดหมู่ให้ศึกษาอย่างชัดเจน จะมีก็แต่เม่ือครัง ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท
ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยกรมศิลปากร ราชบัณฑิต และศิลปินแห่งชาติได้รวบรวมและเรียบเรียงตำรา 
ดนตรีไทยฃึนใช้เป็นครังแรกในโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ ใช้ช่ือตำราว่า “ คำบรรยาย 
วิชาดุริยางคศาสตร์ไทย”  และปรารภในคำน่าตำราดังกล่าวว่า

“ ใน พ.ศ. ๒๔๘๑ ข้าพเจ้าย้ายหน้าท่ีราชการมาประจำ 
โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ ก็ได้เห็นความยากลำบาก 
ของครูและนักเรียน โดยมิทราบว่าจะใช้หนังสืออะไรเป็น
ตำราสอน และเรียนเพราะเท่าที่มีอยู่ก็มักเป็นความรู้ทางตำนาน 
เท่ านัน.. .

. ..เนื่องจากความลำบากทังสองด้านนี เป็นเหตุให้ข้าพเจ้า 
ทนนิ่งดูดายอยู่ไม่ได้ จำเป็นต้องเขียนหนังสือนีขึนเพ่ือให้เป็น 
หนังสือเรียนในโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ และเป็น 
เครื่องแสดงขอบเขตต์ของการเรียนให้กรรมการเห็น.. . ”
(บุญธรรม ตราโมท,2541: ปกหลัง)

* ดูนิยามศัพท์เฉพาะ
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จากคำนำเบืองต้นของ ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท ประกอบกับความขาดแคลน 
หนังสือเรียนวิชาดนตรีไทยเป็นเวลานาน ไม่กว้างขวางเท่าที่ควรดังเช่นดนตรีสากล แต่เห็นได้ชัด 
ว่าวิชาดนตรีไทยที่ใช้กันโดยปกติก็มีความเป็นระบบ เป็นหมวดหมู่ มีระเบียบ มีวิธีการต่าง  ๆ
พร้อมมูลจากระบบมุขปาฐะซึ่งนักดนตรีไทยทราบเป็นการเฉพาะจากการถ่ายทอด รุ่นหน่ึงสู่รุ่น
หนึ่งเป็นลำดับ ภายหลังจึงปรากฎตำราดนตรีไทยใช้ชื่อต่าง  ๆ มากมายในปีจจุบัน หลังจากท่ี
ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท เป็นผู้ริเริ่มรวบรวมเป็นครั้งแรกแล้ว แต่ประเด็นปีญหาที่สำคัญ พบว่า 
ระเบียบวิธีโดยฃนบหลายหมวดหมู่ ยังมิได้รวบรวมขึนให้ชัดเจน อันจะสามารถใช้เป็นแนวทาง 
การศึกษาขั้นสูง และเป็นการเพ่ิมผลผลิตทางศิลปกรรมระดับศึกบิต เช่น ระเบียบวิธีการประพันธ์ 
เพลงมโหรี ระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู ระเบียบวิธีการบรรจุคำร้องกับทำนอง 
เพลงไทย ระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงเด่ียว ระเบียบวิธีว่าด้วยการใช้กลุ่มเสียง ทำนองเพลงไทย 
ระเบียบวิธีการสอนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ระเบียบวิธีการปรับวงดนตรีไทยโดยขนบทุก
ประเภท เป็นด้น

จากการที่ระเบียบวิธีทางวิชาการดนตรีไทยโดยขนบหลายประการยังมิได้เรียบเรียงเป็น 
การชัดเจน การศึกษาในครังนีผู้วิจัยจึงได้คัดเลือกหัวข้อระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงมโหรีโดยขนบ 
อันเป็นบทเพลงที่มีความสำคัญเป็นอเนกประการในการแสดงความงามขั้นสูงทางศิลปดนตรีไทยมา 
วิจัย เนื่องจากเพลงมโหรีนันมี1ขอบเขตกว้าง1ขวาง ลักษณะของบทเพลงเป็นไปเพื่อศิลปะกำเนิด
ฃึนมาเพ่ือความเพลิดเพลิาเ และความสำเริงทางอารมณ์ของคนไทย จากนันจึงเป็นแนวทาง
ที่ศิลปินดนตรีไทย ตังแต่อดีตยึดเป็นบรรทัดฐานในการประพันธ์เพลงเพื่อการอ่ืน  ๆ ทังปวงที่มิ1ใช่ 
บทเพลงเพื่อศิลปะ เช่น เพลงประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ เป็นด้น

การศึกษาระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงมโหรีโดยขนบครังนีผู้วิจัยคัดเลือกจาก การแบ่ง 
กลุ่มเพลงไทยโบราณของศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร
ราชบัณฑิต และศิลปินแห่งชาติ ซึ่งได้แบ่งเพลงโบราณเป็นกลุ่มดังนี

1. ประเภทเพลงหน้าพาทย์ประกอบด้วยเพลงไหว้ครู เพลงหน้าพาทย์พิเศษ
2. ประเภทเพลงเรื่อง ประกอบด้วย เพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว
3. ประเภทเพลงมโหรี ประกอบด้วย เพลงดับ เพลงเกร็ด

ทังนี ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท ได้ให้ความหมายเพลงประเภทมโหรีว่า
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“ เพลงที่เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบการร้องส่ง 
มี ๒ อย่าง คือ เพลงตับ ๑ เพลงเกร็ด ๑ เพลงตับ 
'น้ันทเรียกว่า เร่ือง ด้วยเหมือนกัน แต่มีคำว่าตับ
ขึ้นหน้าท้ังตับเรื่องและตับเพลง ตับเพลงใช้ชื่อเพลง 
เป็นช่ือตับเช่น ตับเร่ืองพระนคร ตับเร่ืองใช้ช่ือเร่ือง
บทร้องเป็นชื่อตับ เช่น ตับเร่ืองรามเกียรต ตอน แผลง 
ศรพรหมาสตร์ 
(เรียกย่อๆ ว่า ตับพรหมาสตร์)

เพลงเกร็ด คือเพลงท่ีมิได้เรียบเรียงไว้เป็นตับบาง 
แห่งก็เรียกว่าเพลงเกร็ดนอกเร่ือง ถึงแม้เพลงในตับ
น้ันเองถ้าแยกเอาออกมาทำเป็นเพลง  ๆ ก็เรียกว่า
เพลงเกร็ด ครั้นมาถึงสมัยท่ีเสภามีป่พาทย์รับ และ
เพลงสามชั้นเกิดมากข้ึนเพลงที่รับเสภาก็ใช้แต่เพลง ๓ 
ชันโดยมาก เพลง ๒ ชันใช้น้อยเพลงจึงเกิดเพลงขึนอีก 
ประเภทหน่ึง เรียกว่า “ ประเภทเพลงเสภา”  ท่ีจริงก็ 
อยู่ในจำพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนันเอง 
ยิ่งสมัยนี้เพลงเหล่านี้ก็,ใช้แต่ร้องส่งกันเปล่า  ๆ เท่าน้ัน 
มิค่อยได้มีเสภาประกอบด้วยเลย

ในประเภทเพลงเสภาน้ียังแยกออกไปได้อีก 
เป็นประเภทเพลงหมู่ และประเภทเพลงเด่ียว ประเภท 
เพลงหมู่นันคือ เพลงท่ีบรรเลงไปพร้อม  ๆ กันทังวง
ส่วนเพลงเด่ียวเป็นเพลงท่ีบรรเลงไปคนเดียว (นอกจาก 
เครื่องประกอบจังหวะ)”
(บุญธรรม ตราโมท,2541:47)

เพลงมโหรีโดยขนบ และชั้นตอนการประพันธ์เพลงที่ ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท 
ได้เคยเรียบเรียงข้ึนในตำราดนตรีต่าง  ๆ ที่ปรากฏเป็นหลักฐานในปีจจุบันนี้ชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการ 
การประพันธ์เพลงมโหรีที่เริ่มจากการประพันธ์เพลงในอัตราจังหวะปานกลาง (อัตราจังหวะสอง 
ชัน) สำหรับใช้เพื่อความบันเทิงเป็นจำนวนมาก จากนันจึงนำมาเรียบเรียงเป็นเพลงตับต่าง  ๆ ทัง 
ตับเร่ือง และตับเพลง ครันถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์จึงมีการประพันธ์เพลงในอัตราจังหวะสามชัน 
และเพลงเถาในท่ีสุด
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เพลงมโหรีนอกจากจะประพันธ์ขึ้นเพื่อใช้ขับกล่อมแล้วยังอาจกล่าวได้ว่าเป็นเพลง 
ประเภท “ เพลงเพื่อศิลปะ,, (Art Song) อีกประการหน่ึงด้วย ทั้งนี้เพราะการประพันธ์ในอดีตนั้นก็ 
ด้วยจุดประสงค์ในการขับกล่อมเพ่ือความสำเริงอารมณ์เป็นสำคัญ อันมีเป้าหมายหลักคือ นำแบบ 
แผนการประพันธ์โดยฃนบสร้างศิลปะด้านบทเพลงเพื่อศิลปะดนตรีไทยเป็นการเฉพาะ มิได้เผยแพร่ 
เพลงมโหรีเพื่อแสดงประกอบสัญลักษณ์อื่นใด อันมีการประกอบละคร และการประกอบพิธีไหว้ครู 
เป็นอาทิ

“ เพลงเพื่อศิลปะ,, (Art Song) อาจเรียกได้ว่า “ ศิลปบริสุทธ์,,, หรือ “ ศีลปวิสุทธ์,, 
เพราะมีจุดจบที่ความงามประการเดียว อันประกอบด้วยหลักการ 3 ข้ึน คือ

1. แรงบันดาลใจบริสุทธ์
2. ความทรงจำ หรือความตรึงจิต
3. มีพลังทะยานในการสำแดงเพื่อศิลา]ะ

(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 16 กันยายน 2540)

หลักการทั้งสามประการดังกล่าวนี้สอดคล้องกับการสร้างสรรค์ผลิตผลศิลปกรรมด้าน 
ดนตรีไทย หรือการประพันธ์เพลงมโหรีแต่เดิม ผู้วิจัยจึงต้องการศึกษาความสอดคล้องดังกล่าว
ทังสามประการ เพื่อแสดงให้เห็นว่าศิลปะดนตรีไทยมีลักษณะปรัชญาของ “ ศิลปะเพื่อศิลปะ,,
อันเป็นศิลปะขันสูง และมีค่าปรากฎอยู่ในภูมิปีญญาไทย

กรณีศึกษาที่ผู้วิจัยเลือกมาเป็นเนื้อหาสำคัญของวิทยานิพนธ์ครั้งนี้คือเพลงมโหรี 
ในส่วนของสำนักเสนาะดุริยางค์ทังในส่วนที่ประพันธ์ขึนใหม่และเรียบเรียงเข้าเป็นตับจากของเก่า

โดยเหตุที่สำนักดนตรีดังกล่าวได้รับการยอมรับจากสังคมดนตรีไทยโดยกว้างขวางใน 
การสำแดงศิลปะดนตรีไทยได้ประณีตและวิจิตรทังคำร้องและทำนองเพลง อันประกอบไปด้วย
เพลงที่ประพันธ์และเรียบเรียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ จึงสอดคล้องกับลักษณะเพลงมโหรีอันเป็น
บทเพลงเพื่อศิลปะที่ต้องอาศัยความงามในศิลปะขันสูง กอปรกับปีจจุบันผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการ
วิจัยครังนีเป็นเอตทัคคะสำคัญทางดนตรีไทยที่ยังมีชีวิตอยู่คือ อาจารย์เล่ือน สุนทรวาทิน อาจารย์ 
เจริญใจ สุนทรวาทิน ท่านทังสองเป็นบุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)
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การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและรวบรวมหลักการของวิธีการประพันธ์เพลงตับและ 
เพลงเกร็ดตลอดจนศึกษาสังคีตลักษณ์ แบบแผนการบรรเลงเพลงมโหรี และการร้อยกรองเรียบ 
เรียงเพลงเข้าเป็นตับมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์ และเป็นข้อมูลพื้นฐานของการสร้างเพลงมโหรี 
ตลอดจนเป็นแนวทางการศึกษาระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงไทยโดยขนบในรูปแบบอื่นที่นอก 
เหนือจากเพลงมโหรี อันจะเป็นประโยชน์ต่อการดำเนินการวิจัยทางด้านดุริยางคศิลป็ของชาติให้มี 
พัฒนาการที่เจริญขึ้นโดยลำดับ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพื่อศึกษาสังคีตลักษณ์และแบบแผนการบรรเลงเพลงมโหรีโดยขนบ 
ของสำนักเสนาะดุริยางค์

2 เพื่อศึกษาวิธีการร้อยกรองเรียบเรียงเพลงเข้าเป็นตับมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์
3. เพ่ือศึกษาระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงมโหรีโดยขนบของสำนัก 

เสนาะดุริยางค์

5

ขอบเขตของการวิจัย

ขอบเขตของกลุ่มเพลง
ขอบเขตของการวิจัยมุ่งที่กลุ่มเพลงมโหรีโดยขนบตามความหมายของ ศาสตราจารย์

มนตรี ตราโมท ผู้เช่ียวชาญดนตรีไทยกรมศิลปากร ราชบัณฑิต และศิลปินแห่งชาติ ที่กำหนด 
ความหมายประเภทเพลงมโหรี ว่า

“ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงท่ีเดิมใช้มโหรีบรรเลง 
ประกอบลับการร้องส่ง มี ๒ อย่างคือ เพลงตับ ๑ เพลงเกร็ด ๑”
(บุญธรรม ตราโมท, 2540:47)

โดยศาสตราจารย์มนตรี ตราโมทได้กล่าวในตอนท้ายความหมายของเพลงมโหรีว่า 
“ ...ประเภทเพลงเสภา ซ่ึงกำเนิดมาในชั้นหลัง ก็เป็น 

จาพวกเพลงเกร็ดเช่นกัน...” (บุญธรรม ตราโมท,2541:47)

ทว่า เพลงเสภา มีระเบียบวิธีการร้อยกรอง และการเรียบเรียงเป็นบทเพลง เป็นลักษณะ 
เฉพาะอันฺกำเนิดขึ้นภายหลัง รวมทั้งมีการประกอบด้วยเนื้อหาวิชาการที่ซับซ้อน โดยมีความเกี่ยว 
เนื่องของศิลปะประเภทวรรณศิลป็ ดุริยางคศิลปึ และคีตศิลปี สมควรเป็นการศึกษาเฉพาะในหัวข้อ
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เร่ือง “ เพลงเสภา,” จากเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยจึงกำหนดขอบเขตของกลุ่มเพลงท่ี จะศึกษา
เฉพาะเพลงตับ และเพลงเกร็ด โดยมุ่งศึกษาเฉพาะด้านทำนองดนตรี เท่า'น้ันไม่รวมการขับร้อง 
และการสวม-ส่ง

วิธ ีดำเน ินการวิจ ัย

ผู้วิจัยดำเนินการวิจัย ตามระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งเป็นข้ันตอน ดังนี้ 
ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาความหมาย มูลศัพท์ ประวัติความเป็นมาและพัฒนา การของ 

วงมโหรี และเพลงมโหรี ตลอดจนวิเคราะห์ลังคีตลักษณ์เพลงมโหรีและวิเคราะห์แบบแผน การ 
บรรเลงของวงมโหรีโดยขนบ ผู้วิจัยดำเนินการตามลำดับ ดังนี

1.1 วงมโหรี และเพลงมโหรี จากหนังสืออ้างอิงประเภทพจนานุกรม ปทานุกรม 
ตำรา หนังสือ เอกสารท่ีเก่ียวข้อง

1.2 รวบรวมและเรียบเรียงข้อมูลด้านประวัติ ความเป็นมาและพัฒนาการของวง 
มโหรีและเพลงมโหรี จากหนังสือตำรา เอกสารท่ีเกี่ยวข้องของผู้ทรงคุณวุฒิที่ได้ เรียบเรียงข้อมูลไว้ 
ดังมีรายชื่อหนังสือต่อไปนี ตำนานมโหรีปีพาทย์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงรา 
ชานุภาพ, 2473) สาส์นสมเด็จ (พระนิพนธ์ร่วมในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศ 
รานุวัตติวงศ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2505) ดนตรี และ'นาฏศิลป๋ 
(ธนิต อยู่โพธ, 2505) ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายมนตรี ตราโมท (มนตรี ตราโมท, 
2481) ความรู้ทั่วไปในดนตรีไทย (วิเชียร กุลตัณฑ์) ดนตรีไทยวิเคราะห์(มานพ วิสุทธิแพทย์)

1.3 วิเคราะห์ลังคีตลักษณ์บทเพลงมโหรีโดยขนบ
ผู้วิจัยดำเนินการวิเคราะห์ลังคีตลักษณ์บทเพลงมโหรีโดยขนบซึ่งอยู่ใน 

ขอบเขตการวิจัย และได้รับการคัดเลือกเป็นตัวแทนการศึกษาบทเพลงมโหรี ตามแนวทางการ
วิเคราะห์ลังคีตลักษณ์ของเอกสารประกอบการเรียน “ การวิเคราะห์ลังคีตลักษณ์” * ดังรายละเอียด 
ต่อไปนี

1.3.1 วิเคราะห์ลังคีตลักษณ์เพลงเกร็ด
ผู้วิจัยได้ดำเนินการสำรวจข้อมูลเพลงเกร็ดซึ่งเป็นเพลงมโหรีโบราณจาก 

หนังสือ เอกสาร แถบบันทึกเสียง ในเบืองด้นพบว่าเพลงทะแย อัตราจังหวะสองชัน ซึ่งเดิมอยู่ใน

’ พิชิต ชัยเสรี,ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจำสาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลปึ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
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บทมโหรีตับทะแย เป็นบทเพลงที่สมควรนำมาเป็นตัวแทน การศึกษาเพลงมโหรีโดยฃนบ โดยเหตุท่ี 
เพลงทะแยเป็นเพลงมโหรีโบราณที่กำเนิดในสมัยกรุงศรีอยุธยา (ไม,ทราบนามผู้ประพันธ์) มี
ลักษณะโครงสร้างบทกลอนของเพลงไทยที่มีสำเนียงไทยเดิมเป็นบทมโหรีที่บรรเลงประกอบกับ 
บทร้องเรื่องมณีสุริยงศ์และเรื่องสุวรรณหงษ์ สันนิษฐานว่ากำเนิดในช้ันเดียวกับบทมโหรีตับเพลง 
ฉ่ิง โดยการศึกษาดังกล่าวผู้วิจัยดำเนินการศึกษาจากแถบบันทึกเสียงจากศูนย์สังคีตศิลปึ ธนาคาร 
กรุงเทพ จำกัด (มหาชน) ในช่ือแถบบันทึกเสียงมโหรีตับทะแย ควบคุมการบรรเลงโดยคุณหญิง 
ไพฑูรย์ กิตติวรรณ ดำเนินการบันทึกเสียงโดยพระประสงค์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารี ประกอบด้วยนักดนตรีไทยอาวุโส เป็นผู้ขับร้องและบรรเลง ผู้วิจัยศึกษา 
บทเพลงทะแยโดยการบันทึกโน้ตไทยจากแถบบันทึกเสียงดังกล่าว จากนันจึงดำเนินการวิเคราะห์ 
ลังคีตลักษณ์ตามแนวทางของเอกสาร “ การวิเคราะห์ลังคีตลักษณ์,, ของผู้ช่วยศาสตราจารย์พิชิต 
ชัยเสรี สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางค์ศิลปึ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด้วยการเขียนเชิง 
บรรยาย เป็นหัว1ข้อดังนี

- โครงสร้างบทเพลง และลังคีตลักษณ์
- กลุ่มเสียง
- วิเคราะห์ห่วงที ลีลา และการดำเนินทำนองเพลง

1.3.2 วิเคราะห์ลังคีตลักษณ์เพลงตับ
ผู้วิจัยแบ่งการศึกษาเป็นหัวข้อดังน้ี
1.3.2.1 การวิเคราะห์ลังคีตลักษณ์ตับเรื่องมโหรี

จากการสำรวจข้อมูลเบืองด้นทางเอกสารและการสัมภาษณ์ 
อาจารย์เล่ือน สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ศิลปินแห่งชาติ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ยมโดย เพ็งพงศา พบว่าบทมโหรีประเภทตับเร่ืองเขนง มีลักษณะเด่นด้านสำนวนกลอนเพลง
โบราณของไทยอันเป็นแบบอย่างการศึกษาลักษณะการประพันธ์เพลงมโหรีเพื่อการขับกล่อม 
โดยเฉพาะ โดยเพลงตับมโหรีตับเร่ืองเขนงนีเป็นเพลงประกอบการขับกล่อมเรื่อง “ อิเหนา,, บรรจุ 
เพลงอัตราจังหวะสองช้ันต่าง  ๆ ท่ีมีทำนองโบราณสมัยกรุงศรีอยุธยา ต่อมาหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) นำมาประพันธ์เป็นทางปีพาทย์เมื่อพุทธศักราช 2459 และประพันธ์เป็นทางเครื่อง 
สายเมื่อพุทธศักราช 2491 โดยการประพันธ์ทังสองครังนันเปีนการนำเพลงเขนงเพลงเดียวมาขยาย 
อัตราจังหวะ
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พูนพิศ อมาตยกุล (2529) ได้ศึกษาประวัติตับเร่ือง “ตับเขนง” ว่า เดิมตับเขนงเป็นตับ 
มโหรีที่มีเพลงอัตราจังหวะสองชั้นอยู่หลายเพลง ประกอบกันเป็นตับเร่ือง หอพระสมุดพบว่าใช้ลาย 
มือเขียนสมัยพระบาทสมเด็จ พระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว มีอยู่ 2 ตำรา (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2542: 37) 
คอ

ตำราท่ี 1 มี 6 เพลง ประกอบด้วย เขนง ซัดน้ํา ซัดกระแจะ สิงโตเล่นแล้ว หนุ่มน้อย 
และระวังระไว

ตำราท่ี 2 มี 4 เพลง ประกอบด้วยเขนง กระทงเขียว ขอมแปลง และมอญเล็ก 
นอกจากนี้ยังมีเพลงตับเรื่องซึ่งเป็นบทมโหรี เร่ืองอิเหนาซึ่งใช้บทร้องจากบทพระราชนิพนธ์ในพระ 
บาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ตอนป้นหยีพบกับอุณากรรณ แล้วกินเล้ียง เล่นละครกันอย่าง 
สนุกสนาน เป็นบทมโหรีที่นิยมบรรเลงและขับร้องแพร่หลาย บรรจุบทเพลงโบราณสมัยกรุงศรี 
อยุธยาเช่นเดียวกันประกอบด้วยเพลงดังนี้ คือ เขนง น้ีาค้าง (หรือเรียกว่าเขนงนำด้าง) ราโค
พราหมณ์เข้าโบสถ์ และพราหมณ์ดีดน้ีาเด้า ผู้วิจัยจึงนำบทเพลงมโหรีตับเรื่องเขนงดังกล่าวนี้มา 
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ดับเรื่องมโหรี โดยศึกษาจากการบันทึกโน้ตแถบบันทึกเสียงดับเขนง ซ่ึงเป็น 
แถบบันทึกเสียงท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ให้คุณหญิงไพฑูรย์กิตติวรรณ ควบคุมวงมโหรีในการบันทึกเสียงเพื่อเผยแพร่ (ป ี พ .ศ .2529) จาก 
นั้นจึงแบ่งหัวข้อเพื่อวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ดังต่อไปนี

- โครงสร้าง และสังคีตลักษณ์ 
กลุ่มเสียง

1.3.2.2 การวิเคราะห์ลังคีตลักษณ์ดับเพลงมโหรี
จากการสำรวจข้อมูลเบ้ืองด้นด้านเอกสาร และการสัมภาษณ์ 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ศิลปินแห่งชาติ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา พบว่า 
บทมโหรี ประเภทดับเพลงนางนาค อันเป็นบทมโหรีโบราณ สมัยกรุงศรีอยุธยา มีลักษณะเด่นด้าน 
สำนวนกลอนเพลงโบราณของไทย อันเป็นแบบอย่างการศึกษาลักษณะการประพันธ์เพลงมโหรี
เพื่อการขับกล่อมโดยเฉพาะบทเพลงที่อยู่ในดับนางนาคนี้ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี คุริยางถูร) ได้ 
นำเพลงสมัยโบราณสมัยกรุงศรีอยุธยามาจัดเป็นชุดรวมกับเพลงกราวรำมอญที่ท่านได้ประพันธ์ขึ้น 
โดยนำเพลงเก่ามาปรับปรุงขึ้น เม่ือรวมเป็นเพลงดับขับร้องแบบมโหรีให้ชื่อเรียกว่า ดับนางนาค 
ซึ่งมีลักษณะบทเพลงที่มีสำนวนเพลงคล้ายคลึงทังดับประกอบด้วยเพลง นางนาค พัดชา ลีลา
กระทุ่ม กราวรำมอญ และโล้ (อีกตำราหน่ึงมีเพลงสี่เกลอเป็นเพลงที่หก) ผู้วิจัยจึงนำตับมโหรีชุดดัง 
กล่าวนี้มาศึกษาด้วยการวิเคราะห์ล ังคีตลักษณ์ โดยศึกษาจากโน้ตไทยที่บันทึกจากแถบบันทึกเสียง 
ที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรด!กล้าฯ ให้ คุณหญิง 
ไพฑูรย์ กิตติวรรณ ควบคุมวงมโหรีเพื่อเผยแพร่ (ปี พ.ศ. 2529)
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 ̂ 1.4 การศึกษาแบบแผนการบรรเลงของวงมโหรีโดยขนบ
ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวม และเรียบเรียงข้อมูลด้านแบบแผนการบรรเลง

ของวงมโหรีโดยขนบจากการเรียบเรียงของผู้ทรงคุณวุฒิ และนักวิชาการด้านดนตรีไทย ท่ีได้ทำ 
การเรียบเรียงเป็นหนังสือ ตำรา เอกสารท่ีเก่ียวข้อง ดังมีรายช่ือต่อไปนี

ตำนานมโหรีปีพาทย์ บันทึกความรู้ต่าง  ๆ ของสมเด็จพระ!จ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เพลงดับมโหรีของเก่า คำบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ ท่ีระลึก 
งานพระราชทานเพลิงศพนายมนตรี ตราโมท ความรู้ที่วไปในดนตรีไทย ที่ระลึกงานดนตรีไทย 
อุดมศึกษา คร้ังท่ี 22

หลังจากท่ีศึกษาและรวบรวมข้อมูลด้านแบบแผน การบรรเลงของวงมโหรี
โดยขนนจากข้อมูลดังกล่าว ผู้วิจัยตำเนินการศึกษาและรวบรวมข้อมูลเพิ่มเติมจากการสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิ และนักวิชาการด้านดนตรีไทยที่มีความเชี่ยวชาญด้านการขับร้อง และการบรรเลงวง 
มโหรีโดยขนบ ดังรายนามและหัวข้อสัมภาษณ์ ต่อไปนี

1. ประวัติเพลงมโหรี และการบรรเลงวงมโหรีโดยขนบ
1.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจำภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยบูรพา
2. การวิเคราะห์เพลงมโหรี

2.1 อาจารย์จิรัส อาจณรงค์
แห่งสถาบันพัฒนศิลปึ กรมศิลปากร

2.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ภาควิชาดุริยางคศิลปี คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

2.3 อาจารย์วรยศ ศุขสายชล 
อาจารย์ประจำหมวดวิชาดนตรีไทย 
โรงเรียนเซนต์คาเบรียล กรุงเทพฯ 
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านเครื่องสายไทย

หลังจากดำเนินการศึกษาข้อมูลด้านเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้วิจัยเรียบเรียงผลการ 
ศึกษาเป็นการเขียนเชิงบรรยาย
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ขั้นตอนที่ 2 การศึกษาประวัติความเป็นมาของสำนักดนตรีเสนาะดุริยางค์และลักษณะ 
การดำเนินการถ่ายทอดวิชาการดนตรีไทย การสร้างงานด้านบทเพลง ตลอดจนแบบแผนการ
บรรเลงเพลงมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์

2.1 รวบรวมข้อมูลด้านประวัติความเป็นมาของสำนักเสนาะดุริยางค์ จากหนังสือ 
เอกสาร ตำรา สิ่งตีพิมพ์ที่เกี่ยวข้อง และคำสัมภาษณ์บุตรีพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
คือ อาจารย์เล่ือน สุนทรวาทิน และอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน

2.2 รวบรวมข้อมูลด้านลักษณะการดำเนินการถ่ายทอดวิชาการดนตรีไทย การสร้าง
ผลงานด้านบทเพลง ตลอดจนรวบรวมแบบแผนการบรรเลงเพลงมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์
จากบุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค์ คือ อาจารย์เล่ือน สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน
และผู้ทรงคุณวุฒิที่ได้รับการถ่ายทอดจากสำนักเสนาะดุริยางค์ ที่ยังคงมีชีวิตอยู่1ในป็จจุบัน คือ
อาจารย์'จิรัส อาจณรงค์

ขั้นตอนที่ 3 การศึกษาสังคีตลักษณ์บทเพลงมโหรี หรือเพลงท ี่ม ีส ่วนเทียบคล้ายเพลง
มโหรีที่ประพันธ์โดยสายสกุล “ สุนทรวาทิน”  การศึกษาแบบแผนการบรรเลงเพลงมโหรี และบท 
เพลงที่มีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์ ตลอดจนการศึกษาวิธีการร้อยกรอง
เรียบเรียงเพลงเข้าเป็นตับมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์ และการสร้างระเบียบวิธีการประพันธ์
เพลงมโหรีโดยฃนบของสำนักเสนาะดุริยางค์

3.1 การศึกษาสังคีตลักษณ์บทเพลงมโหรี หรือเพลงที่มีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรี 
ที่ประพันธ์โดย สายสกุล “ สุนทรวาทิน”  ผู้วิจัยดำเนินการคัดเลือก บทเพลงที่ประพันธ์ โดย 
บูรพาจารย์ในสายสกุลดังกล่าวที่ได้ทำการประพันธ์เพลง หรือร้อยกรองเรียบเรียงเพลงเข้าเป็นตับ 
มโหรีตามลำดับบุคคลที่สามารถสืบค้นจากลำดับทางสกุลทางแผนภาพดังนี
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จากการศึกษาข้อมูลด้านแผนภูมิรูปภาพดังกล่าว (คัดลอกจากหนังสือสายเสนาะ ท่ี รภก 
งานฉลองอายุครบ 80 ปี อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน) ประกอบกับการศึกษาคำบรรยายประวัติ 
และผลงานของบุคคลในสายสกุล “ สุนทรวาทิน”  ร่วมกับการศึกษาผลงาน ด้านคีตศิลปึ ดุริยางค- 
ศิลป๋ จากอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และผู้ทรงคุณวุฒิในสายดนตรีจากสำนักเสนาะดุริยางค์ที่ได้ 
ถ่ายทอดการเรียนการสอนระดับปริญญาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
การให้การสัมภาษณ์ของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจำภาควิชา 
ภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา) ซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิจากสำนัก 
เสนาะดุริยางค์ ตลอดจนข้อมูลการเผยแพร'บทความทางวิชาการ การบรรยายของบุคลากรผู้ทรงคุณ 
วุฒิหลายท่าน จากสำนักเสนาะดุริยางค์ ทำให้ผู้วิจัยทราบว่าบูรพาจารย์ที่สืบสายสกุล “ สุนทร 
วาทิน”  และผู้สืบเชื้อสายดนตรีไทยจากสำนักเสนาะดุริยางค์ ล้วนเป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับจาก
สังคมไทยเป็นเวลานานมากกว่าศตวรรษควบคู่กับความเจริญของกรุงรัตนโกสินทร์ พบว่า วิชาการ 
ด้าน ดุริยางคศิลปึของสำนักดังกล่าวมีส่วนสำคัญต่อการดำเนินการพัฒนาวัฒนธรรมของชาติ
ตลอดระยะ เวลาท่ีผ่านมานับร้อยปี โดยเฉพาะผลงานด้านบทเพลงที่ประพันธ์ฃึนใช้ถ่ายทอดใน
สำนักมีลักษณะหลากหลายทังคุณลักษณ์ของเพลงที่มีท่วงทีลีลาแบบเพลงเสภาและท่วงทีลีลาที่มี 
คุณลักษณ์
ของการขับกล่อมในลักษณะมโหรีและมีหลายบทเพลงที่มีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรี รวมทั้ง
การถ่ายทอด การขับร้องและการบรรเลงเพลงมโหรี หรือเพลงที่มีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรี
ของสำนักดังกล่าวเป็นที่ยอมรับจากสังคมไทยอย่างกว้างขวางว่ามีลักษณะวิจิตร และมีท่วงทีลีลา
ของการแสดงการถ่ายทอดบทเพลงที่ไพเราะจัดอยู่ในรูปแบบของศิลปกรรมขันสูง ซึ่งสำนักเสนาะ 
ดุริยางค์ให้ความสำคัญต่อการถ่ายทอดคุณลักษณ์ของศิลปกรรมอันประกอบด้วยคุณภาพดังนี้

สัดส่วนที่ดี ปรากฎประการหนึ่ง 
ชัดเจนบริสุทธ ประการหนึ่ง 
มีเอกภาพในคุณลักษณ์ประการหนึ่ง

จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาการถ่ายทอดวิชาการดังกล่าวจากผู้ทรงคุณวุฒิจากสำนักเสนาะ 
ดุริยางค์ ทำให้สามารถคัดเลือกผลงานด้านบทเพลงของสำนักเสนาะดุริยางค์ ที่มีคุณลักษณ์ของ 
เพลงมโหรี หรือมีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรี รวมทังสามารถคัดเลือกการร้อยกรองเรียบเรียงเพลง 
เข้าเป็นตับมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์เพื่อนำมาศึกษาวิจัยในครังนี ได้แก่

3.1.1 การประพันธ์เพลงของครูช้อย สุนทรวาทิน ที่มีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรี คือ
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3.1.1.1 เพลงเขมรโพธิสัตว์ ผู้วิจัยศึกษาจากแถบบันทึกเสียงอนุรักษ์ 
เพลงไทย “ สายเสนาะ ชุด ร”  ซ่ึงภายในแถบบันทึกเสียงดังกล่าว ได้บันทึกการบรรเลงของวง 
เครื่องสายไทย “ พิงเพลิน เจริญใจ”  ในบทเพลงเขมรโพธิสัตว์เถา ทางของพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน)

3.1.2 ผลงานการเรียบเรียงเพลงมโหรี และผลงานด้านแบบแผนการบรรเลง 
ของวงมโหรีโดยขนบของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) คือ เพลงตับเรื่อง “ เงาะป่า”
ผู้วิจัยศึกษาจากแถบบันทึกเสียงอนุรักษ์เพลงไทย ที่บันทึกการบรรเลงของวงปีพาทย์ไม้นวม
คณะเจริญใจ สุนทรวาทิน เปีนผลงานการเรียบเรียงเพลงตับเร่ือง “ เงาะป่า”  ซึ่งจัดทำขึ้นโดย
กรมศิลปากร

3.1.2.1 เพลงท่ีมีส่วนเทียบคล้ายบทเพลงมโหรี คือ ตับเพลง “ มอญกละ”
ซึ่งนับว่ามีลักษณะของตับเรื่อง และตับเพลงอยู่ในตับเดียวกัน ผู้วิจัยศึกษาตับเพลงดังกล่าวจากแถบ 
บันทึกเสียง “ เสนาะดุริยางค์”  ซึ่งภายในแถบบันทึกเสียงดังกล่าวได้บันทึกการบรรเลงของวง
ปีพาทย์ไม้นวม คณะเจริญใจ สุนทรวาทิน ในตับเพลง “ มอญกละ”

3.1.3 ผลงานการประพันธ์เพลงจากผู้สืบเชือสายดนตรีจากพระยาเสนาะ 
ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ดังมีรายชื่อผลงานเพลงที่มีส่วนเทียบคล้ายเพลงมโหรีดังต่อไปนี

3.1.3.1 การบรรจุเพลงและเรียบเรียงร้อยกรองจากบทพระราชนิพนธ์
“ ฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร”  ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารี ผู้วิจัยศึกษาตับเพลงดังกล่าวจากแถบบันทึกเสียง “ ฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภช 
พระพุทธมหามณีรัตนปฎิมากร”  ท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงพระราช 
นิพนธ์ และทรงขับกาพย์ ซ่ึงภายในแถบบันทึกเสียงดังกล่าว ได้บันทึกการบรรเลงและขับร้อง 
ของวงเจริญใจ สุนทรวาทิน และศิษย์

3.2 การศึกษาระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงมโหรีโดยฃนบ และหลักการร้อยกรอง 
เพลงเข้าเป็นตับมโหรีของสำนักเสนาะดุริยางค์ ด้วยการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ คือ อาจารย์เล่ือน 
สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน อาจารย์จิรัส อาจณรงค์ ดังรายละเอียดต่อไปนี

3.2.1 การเรียบเรียงระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงมโหรีโดยขนบ ตามหลัก
การสร้างบทเพลงดังนี

3.2.1.1 วัตถุดิบ
3.2.1.2 หลักการสร้าง
3.2.1.3 การเรียบเรียงทำนองเพลง

(พิชิต ชัยเสรี,สัมภาษณ์ 14 สิงหาคม 2541)
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3.2.2 การเรียบเรียงหลักการร้อยกรอง เรียบเรียงเพลงเข้าเป็นตับมโหรีทั้ง
สองรูปแบบคือ ตับเร่ืองมโหรี และตับเพลงมโหรีตามหลักการดังต่อไปน้ี

3.2.2.1 วัตถุดิบ
3.2.2.2 หลักการสร้าง
3.2.2.3 การร้อยกรองเรียบเรียงเพลงเป็นตับมโหรี

1) ตับเร่ือง
2) ตับเพลง

3.3 เรียบเรียงระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงมโหรีโดยขนบ และหลักการร้อยกรอง
เรียบเรียงเพลงเข้าเป็นตับมโหรี จากข้อมูล 3.2 ร่วมกับการศึกษาข้อมูลที่เรียบเรียงจากเรื่องที่เกี่ยว 
ข้องจากหนังสือ “ สายเสนาะ ท่ีรภก งานฉลองอายุ 80 ปี อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน,, และ 
หนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังท่ี 22 และเอกสารท่ีเก่ียวข้อง จากนั้นนำข้อมูลที่เรียบ 
เรียงเป็นระเบียบวิธีดังกล่าว นำเสนอเพื่อให้ผู้ทรงคุณวุฒิสำนักเสนาะดุริยางค์ตรวจสอบรับรอง และ 
เพ่ิมเติมระเบียบวิธีด้วยการสัมภาษณ์เป็นรายบุคคลดังนี อาจารย์เล่ือน สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน อาจารย์จิรัส อาจณรงค์

ข ั้น ต อ น ท ี่ 4  การสรุปผลการศึกษา และสร้างข้อเสนอแนะด้วยการเขียนเชิงพรรณนา

ป ร ะ โ ย ช น ์ท ี่ค า ด ว ่า จ ะ ไ ด ้ร ับ

1. ทราบส ังค ีตล ักษณ ์ และแบบแผนการบรรเลงเพลงมโหรีโดยขนบของสำน ัก 

เสนาะด ุร ิยางค ์

2. ทราบวิธ ีการร ้องกรองเร ียบเร ียงเพลงเข ้าเป ็นต ับมโหร ีของสำน ักเสนาะด ุร ิยางค ์

3. ทราบระเบ ียบว ิธ ีการประพ ันธ ์เพลงมโหร ีโดยขนบของสำน ักเสนาะด ุร ิยางค ์

4. เป ็นข ้อม ูลพ ื้นฐานของการประพ ันธ ์เพลงมโหร ีโดยฃนบ
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1. “ ศ ิลปศ ึกษ ิฅ”  ศาสตราจารย์กีรติ บุญเจือ ราชบัณฑิต ได้ให้ศัพท์เทียบ classic 
เป็นคำไทยว่า “ ศึกบิต,,

ศาสตราจารย์ไขแสง ศุฃะวัฒนะ ได้ให้ความหมาย classic ว่า

1. ผลงานศัลปีนที่สมบูรณ์ บริสุทธิ กระจ่างชัดด้วยเนื้อหา
2. ศิลปะและวรรณคดีกรีกโบราณ ช่วง 540-400 ปี ก่อนคริสตกาล
3. ผลงานศิลปินที่งดงามอย่างสูงสุด แม้กาลเวลาเปลี่ยนแปลง งานวิจัยนี้ถือความหมาย 

ของ “ ศัลปศึกบิต,, ว่าผลงานศิลปินที่งดงาม สมบูรณ์ บริสุทธ กระจ่างชัดด้วยเนื้อหา เป็นที่ยอม 
รับแม้กาลเวลาเปลี่ยนแปลง
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