
2.1 ม ูลศ ัพท ์ “มโหร ี”

บทที่ 2

เพลงมโหรี

คำว่า “มโหรี” สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2473 : 1) 
ทรงอธิบายว่า

“คำที่เรียกว่า “มโหรี” จะมาแต่ภาษาใด และมูลศัพท์ 
จะหมายความว่ากระไร ได้มีผู้ค้นหากันมาแต่ก่อน 
ยังหาได้ความไม่”

สันนิษฐานว่า คำว่า “มโหรี” ได้กำหนดขึนใช้ เรียกการบรรเลงดนตรีรูปแบบหนึ่งมี 
ลักษณะเฉพาะ หรือกำหนดขึนใช้เรียกวงดนตรีชนิดหนึ่ง ตามที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรม 
พระยาดำรงราชานุภาพ ทรงมีพระวินิจฉัยว่า เป็นวงดนตรีที่,ใช้เครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา บรรเลงใน 
ห้องหรือขับกล'อมในบริเวณที่ไม่กว้างขวางเกินจะได้ยิน ดังพระหัตถเลขาที่ทรงกราบทูลสมเด็จ- 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (2505 : 96)ลงวันที่ Z0 พฤศจิกายน 
พ ุทธศ ักราช2484 จากห้านซินนามอน ณ ปีนังประเทศมาเลเซีย ว่า

“มโหรีเปนเครื่องเสียงเบาสำหรับบรรเลงในห้องเรือน”
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ,
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ'วงศ์,
2505 เล่ม 4 : 96)

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ ก็ทรงวินิจฉัยด้านมูล
ศัพท์ว่า

“ศัพท์มโหรีน้ัน จะแปลว่ากระไร อันธาตุมโหร นึกท่ีเราได้ใช้อยู่ ๓ คำ คือ 
มโหรทึก มหรสพ กับมโหรี มีคนคิดกันอยู่นานแล้วว่าจะได้แก่ภาษา
มคธสํสกฤตคำไหน ในคำมโหรสพ มีคนคิดเห็นว่าได้แก่ มหุสฺสว1ในภาษา 
มคธ แล้วได้ยินเอะอะกันว่า พระสารประเสริฐ’ พบคำมโหรศพ เข้าในภาษา 
สํสกฤต แต่จะว่ากระไรผู้ท่ีเอะอะก็ไม่ได้พูด ได้ตรวจดูปทานุกรมกระทรวง 
ธรรมการ ฉบับตีพิมพ์ พ.ศ. ๒๔๗๐ พบคา มโหรสพ ซัดให้ลูคำ มหรสพ 
เม่ือไปดูมหรสพ จำหน่าย ไว้ว่า ภาษามคธ มทุสฺสว ภาษาสํสกฤต เป็น 
มโหตสวฺ แต่คำ มโหรทึก มโหรี น้ันไม่พบ” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ

’ สารประเสริฐ.พระ. (ตริ นาคะประทิป)
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เจ้าฟ้ากรมพระยา นริศรานุวัดติวงศ์, 2506 ะ 296)
พระยาอนุมานราชธนก็ได้วินิจฉัยว่า เมื่อคำว่า มโหรศพแปลงมาจาก มหุสฺสว แปลว่า

เสียงสูงใหญ่ มีการแปลง อุเป็น ร เช่น อุชุ แปลงเป็นอรชร มหุสฺสว แปลงเป็น มโหรศพ ดังนั้น 
มโหรทึกอาจแปลงมาจากภาษาสันสกฤตจากคำว่า มโหรเช่นเดียวกับ มโหรี ส่วนพยางค์หลังนัน 
สันนิษฐานว่ามาจากศัพท์พืนฌืองที่เทียบเสียงกลอง จึงเรียกเป็นอึกทึก ซึ่งทึกอาจหมายถึงเสียง 
กลอง และรี อาจหมายถึงเสียง ซอ จึงสันนิษฐานว่าเป็นศัพท์สันสกฤตประสมกับศัพท์พืนฒือง

เมื่อมโหร + เสียง ซอ ซึ่งอาจหมายถึง เสียง “ร ี” หรือ “ลี” จึงเทียบแนวเดียวกับ 
“มโหรทึก” ได้ว่า แปลงมาเป็น “มโหรี” (ธนิต อยู่โพธ, 2 5 0 0  : 81  - 8 2 )  โดยพระยาอนุมานราช 
ธนได้ศึกษาพบอีกว่า

“เป็นอย่างเดียวกับ วสันต์ เหมันต์ ลาก คิมหานเป็น 
คิมหันต์ เตโชธาตุ อาโปธาตุ ลากเอาวายธาตุเป็น 
วาโยธาตุ เกตุ ลากเอา สังเกตุ เป็นสังเกตุ บาตร 
ลากเอา บิณฑบาต เป็น บิณฑบาตร เข้าแนวเทียบ 
เดียวกันในภาษาอังกฤษ พหูพจน์ของ COW เดิมเป็น 
Kine แต่โดยเหตุที่พหูพจน์ โดยมากใช้เติม ร โดยไม่ 
แปลงรูปเดิมก็,สยลาก Kine เข้าแนวเทียบเป็น c o w s  
ไปคิดด้วยเกล้าฯ ว่า มโหรี มโหรทึก อาจเป็นเพราะ 
เหตุที่ได้อีก ทางหนึ่ง แต่ก็เป็นเรื่องเดาตามหลักที่อาจ

' * 1  1 * “ 1' J
เป็นได้เท่านัน” (ธนิต อยู่โพธ, 2 5 0 0  : 8 2 )

จากการค้นหาข้อมูลด้านมูลศัพท์ “มโหรี” ตามท่ีมีการสันนิษฐานดังข้างต้นน้ี ยังมิไต้ 
เป็นข้อยุติต้านมูลศัพท์ต้านใดด้านหน่ึง ทว่า นายธนิต อยู่โพธ (2500 : 82) อดีตอธิบดีกรม 
ศิลปากร ได้ทำการศึกษาต้านมูลศัพท์ของคำว่า “มโหรี” เพ่ิมเติมโดยสันนิษฐานว่า การไต้รีบ 
อิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีจากอินเดียมีผลให้คำศัพท์ของไทยเป็นคำผสมจากภาษาพืนฒืองของ 
อินเดีย คือ ภาษาฮินดี ซ่ึงมีแนวเทียบกับคำว่า “มโหรี” กับงานนักขัตฤกษ์ประจำปีของอินเดียท่ีมี 
ช่ือภาษาฮินดีว่า “โหลี” หรือ “โหรี” อันเป็นงานท่ีจัดเพ่ือฉลองชัยชนะของพระศิวะท่ีทรงปราบพร 
กามเทพ (เทพเจ้าแห่งความรัก) ชาวอินเดียจะจัดงานนักขัตฤกษ์ ดังกล่าวอย่างเอิกเกริกทุกปี โดย 
การจัดหากระบอกฉีดน้ัาท่ีทำจากปล้องไม้ไผ่ หรือทองเหลือง โลหะ ขวด หรือภาชนะบรรจุนำ 
ผสมสีแดง พบใครต่อใครก็ฉีดนำสีแดงใส่ หรือสาดรด แม้เสือผ้าของผู้ท่ีถูกฉีด หรือสาดรดจะ 
เปีอนสีแดง เสียหายก็ไม่ถือเป็นเจตนาร้าย
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งานนักขัตฤกษ์ท่ีเรียกว่า “โหลี” หรือ “โหรี” น้ี เร่ิมจัดหลังวันปุณณมี คือ วันเพ็ญใน 
เดือนผาลคุณ หรือภาษาบาลี เรียกว่า “ผัคคุณมาส” หมายถึงเดือน 4 โดยงานจะจัดตังแต่แรม 1 ค่ํา 
เดือน 4 เป็นต้นไป บางท้องท่ีเล่นถึง 3 คืน บางท้องถ่ิน 7 วัน 7 คืน หรือ 10 วัน 10 คืน งานนักขัต 
ฤกษ์น้ีเรียกในภาษาสันสกฤตได้ว่า “โหล่กา” หรือ “โหลากา” หมายถึงพิธีสาดสีสวันหรือฝ่น 
สีแดง นายธนิต อยู่โพธ (2500) ไต้อธิบายเพ่ิมเติมอีกว่า

“มีเพลงขับร้องประเภทหน่ึง ขับร้องบรรยายถึงงาน 
นักขัตฤกษ์ “โหลี (ล.ล่ง)” แต่เรียกช่ือเพลงประเภท 
นันว่า “โหรี (ร.เรือ)” เพลงประเภท โหรีดังกล่าว 
ท่ีขับร้องโดยพวกนักร้อง ทำนองธรุปีท”
(ธนิต อยู่โพธ, 2500: 83)

นายธนิต อยู่โพธ ไต้สรุปในตอนท้ายของคำอธิบายว่า เมื่อท่านเจ้าคุณพระยาอนุมาน 
ราชธนได้แนะแนวทางว่า อาจเป็นศัพท์ผสมกับภาษาพืนฒือง ดังนัน อาจเป็นแนวเทียบจากคำว่า 
“หรทึก” ซึ่งเป็นคำเดิมภายหลังจึงมี “ม” เติมเข้าด้านหน้า จึงเรียก “มโหรทึก” โดยอาศัยข้อมูลจาก 
แนวเทียบทำนองเดียวกันนี จากคำศัพท์อื่น ๆ ที่มีอยู่มากมาย เช่น โกหก - โกไหว้ ทแกล้ว - ทหาร 
พยศ - พเกียรติ สะกิด - สะเกา เป็นต้น และ “โหรี” เป็นชื่อของเพลงขับร้องบรรยายเรื่องและงาน 
นักขัตฤกษ์ ซึ่งมีความเกี่ยวพันกับชื่อวงมโหรีของไทย จึงมีความเป็นไปได้ที่ไทยเรานำคำดังกล่าว 
มาใช้แต่โบราณจนลืมที่มาของคำดังกล่าว แต่,ในทีสุ่ดนายธนิด อยู่โพธ ได้กล่าวว่าการศึกษามูล 
ศัพท์คำว่า “มโหรี” อาจมาจากแหล่งอื่นก็เป็นไปได้ สุดแต่จะพบที่มาจากหลักฐานที่ชัดเจนกว่าเดิม 
งานวิจัยนีผู้วิจัยจึงถือว่า มูลศัพท์ของคำว่า “มโหรี” มาจากคำว่า “โหรี” ตามคำอธิบาย1ของนายธนิต 
อยู่โพธ (2500)

2.2 ความหมายของ “เพลงมโหรี”

เพลงมโหรี เป็นเพลงไทยที่ประพันธ์ขึนตามขนบทางดุริยางคศิลป็ไทยประเภทหนึ่ง
เดิมเป็นบทเพลงท่ีมีอัตราจังหวะปานกลางหรือเรียกตามศัพท์สังคีต (บุญธรรม ตราโมท, 2481: 31) 
ว่าอัตราจังหวะสองชั้น ที่ใช้สำหรับขับร้อง และบรรเลงด้วยวงมโหรี มาแต่สมัยกรุงศรี-อยุธยา 
จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (ยมโดย เพ็งพงศา : 105)
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ยมโดย เพ็งพงศา อธิบายรายละเอียดเพิ่มเติมว่า มโหรี  เป็นการเล่นมหรสพอย่างหนึ่ง 
ของไทย ประกอบด้วย วงดนตรี ลำนำ และขับร้อง มีจุดมุ่งหมายของการเล่นมหรสพชนิดนี้ว่า ใช้ 
เพื่อขับกล่อมไม่นิยมบรรเลงประกอบในการแสดงใดๆ (ราชบัณฑิตยสถาน,2540: 124) สมเด็จ 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2471) ทรงศึกษาและทรงอธิบายว่าการละเล่น 
มโหรีนัน กำเนิดจากขอมมาก่อน ต่อมาไทยจึงนำแบบอย่างมาปรับปรุงแก้ไข จัดเครื่องดนตรีไทย 
ผสมเข้าไป ตังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาและมีการเปลี่ยนแปลงหลายครัง จนในที่สุดจึงเป็นแบบแผน 
ของสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ * (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529 : 5) จึงเรียกบทเพลงที่บรรเลงด้วยวงมโหรี 
น ี้ “เพลงมโหรี ” หรือ “ประเภทเพลงมโหรี ” (บุญธรรม ตราโมท, 2481 : 31)

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ และมนตรี ตราโมท พบว่า
เพลงมโหรีมีอยู่ 2 จำพวก คือ เพลงตับ และเพลงเกร็ด มีคำอธิบายที่สอดคล้องกันคือ เพลงตับ 
หมายถึง เพลงหลาย  ๆ เพลงที่โบราณาจารย่ได้เรียงลำดับสำหรับบรรเลง ติดต่อกันเป็นพืดไป 
(ยมโดย เพ็งพงศา : 108)

ยมโดย เพ็งพงศา ได้อธิบายว่า เพลงตับอาจเรียกว่า เพลงใหญ่ด้วยเช่นกัน เมื่อนำมา 
บรรเลงติดต่อเป็นพืดไปนั้น ต้องเลือกสรรเพลงที่มีอัตราจังหวะเดียวกัน มีสำเนียงทำนองสอด 
คล้องกัน แล้วตังชื่อเรื่องตามเพลงที่ขึนด้น หรือเพลงสำคัญอันควรเป็นประธาน อาจเรียกว่า 
“เรื่อง” ด้วยเหมือนกัน (บุญธรรม ตราโมท, 2481 : 31 - 32) โดย ยมโดย เพ็งพงศา ได้อธิบายผล 
การศึกษาว่า พบเงื่อนไขทางลักษณะเพลงตับ หรือ เร ื่องของมโหรี  มีอยู่ 2 ประการ คือ

ประการแรก ลักษณะของเพลงตับ หรือเรื่อง ที่ใช้ชื่อเพลงที่เป็นประธาน (มักใช้ชื่อ 
เพลงแรก) เป็นชื่อของตับเรื่องนัน  ๆ จะเรียกเพลงตับเรื่องดังกล่าวว่า “ตับเพลง” เช่นตับเรื่อง 
พระนคร เป็นด้น (บุญธรรม ตราโมท, 2481 : 31)

ประการท ี่สอง ลักษณะของเพลงตับเรื่องที่ใช้เรื่องของบทร้องเป็นเรื่องนั้น  ๆ จะเรียก 
เพลงตับเรื่องดังกล่าวว่า “ตับเรื่อง” เช่น ตับเรื่องรามเกียรต ตอนแผลงศรพรหมาสตร์ (เรียกย่อ  ๆ
ว่า ตับพรหมาสตร์) ตับเรื่องเงาะป่า เป็นด้น โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรง
ราชานุภาพ ทรงอธิบายเพิ่มเติมในลักษณะ “ตับเรื่อง” อีกว่า

“เป็นบทเรื่องสำหรับให้ขับร้องเป็นเรื่องติดต่อกันไป 
(ทำนองอย่างเล่นละคร) เลือกเพลงต่าง  ๆ มาร้องให้ 
เข้ากับบท คือ เอาบทเปนหลักของเพลง”(พระโสภณ 
อักษรกิจ, บรรณาธิการ, 2473 : 3)

’ ดูเพ่ํมเติมในหัวข้อ 2.3 ความเป็นมาและพ้ทเนาการของวงมโนรีและเพลวมโ!เ1
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เพลงมโหรีอีกจำพวกที่กล่าวข้างต้นว่า เพลงเกร็ดน้ัน ยมโดย เพ็งพงศาไต้อธิบายจากผลการศึกษา 
ว่า เพลงเกร็ด เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “เพลงพลัด” หรือ “เพลงเกร็ดนอกเร่ือง” หมายถึง เพลงต่าง  ๆ
ซึ่งแยกเอามาขับร้องและบรรเลงโดด  ๆ มิได้นำมาเข้าตับเพลง กล่าวคือ จะบรรเลงหรือขับร้องเพื่อ 
ทัเง แต่เฉพาะเพลงหรือเฉพาะบทร้อง หรือมีวิธีการเล่นคือ

“สำหรับทำเวลาสั้น คือทำเมื่อจะทัเงแต่ฉะเพาะเพลง 
ฤาฉะเพาะบทร้อง ...เพลงต่าง  ๆ ที่อยู่ในตับ จะถอน 
เอาไปร้องเป็นเพลงเกร็ด ก็ได้ไม่ขัดข้องอันใด,,
(พระโสภณอักษรกิจ, 2473 : 3)

มนตรี ตราโมท (2481) ได้ศึกษาพบว่า เมื่อเพลง 3 ชัน (เพลงในอัตราจังหวะ สามชัน) 
เกิดมากขึ้น ก็มีการนำเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีมารับการร้องเสภา จึงเกิดเพลงที่เรียกว่า 
“ประเภทเพลงเสภา” และการนิยมประพันธ์เพลงในอัตราจังหวะสามชั้นได้แพร,หลายในสมัยกรุง 
รัตนโกสินทร์ ราวรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นด้นมา เป็นผลทำให้วงดนตรี 
ปีพาทย์นำมาใช้ขับร้องในวงปีพาทย์ ประกอบการขับเสภา เพลงต่าง  ๆ ในอัตราจังหวะสองชั้นใช้ 
ประกอบเสภาน้อยลง

เมื่อมีการนิยมประพันธ์เพลงอัตราจังหวะสามชันมากฃึนนัน เพลงเกร็ดนอกเร่ือง หรือ 
เพลงพลัด หรือแม้กระทั่งบางเพลงที่อยู่ในอัตราจังหวะสองชันแต่เดิมที่อยู่ในตับต่าง ๆ ก็ถูกอัด 
เลือกมาประพันธ์ขยายอัตราจังหวะจากสองชันเป็นเพลงอัตราจังหวะสามชันมากมาย ประกอบกับ 
เมื่อมีการนำเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์มาร่วมบรรเลงอับวงมโหรีอยู่เป็นแนวเดิมอยู่ก่อนแล้ว ใน
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนด้น ทำให้มีการนำเพลงเกร็ดที่มีอัตราจังหวะสามชั้นมาเล่นในวงมโหรี 
ที่ปรับปรุงนีด้วย จึงนับได้ว่า เพลงในอัตราจังหวะสามชันที่เป็นเพลงอันอยู่ในตับมโหรี หรืออยู่ใน 
เพลงเกร็ดมโหรีมาก่อน เป็นเพลงนับเนื่องอยู่ในเพลงมโหรีด้วยเช่นกัน แต่ทั่งนี้เมื่อนำมาใช้
บรรเลงด้วยวงมโหรี ต้องคำนึงถึงหลักการของเพลงมโหรีที่ว่าเป็นการบรรเลงเพื่อขับกล่อมเพื่อ
ความบันเทิง มิได้มีจุดมุ่งหมายอื่นในการบรรเลง เช่น ประกอบการแสดงอื่นใด เป็นด้น (จิรัส 
อาจณรงค์, สัมภาษณ์ 24 เมษายน 2542)

ยมโดย เพ็งพงศา ได้อธิบายเพ่ิมเติมว่า บทบาทของเพลงมโหรีทัง 2 จำพวกนี้มีไว้ 
สำหรับขับกล่อมในราชสำนักและบ้านของผู้มีบรรดาศักดิซงมีสตรีเป็นบริวาร ในบทขับร้องเพลง 
มโหรีจึงมักมีคำบรรยายท่ีสะท้อนลักษณะเฉพาะของเพลงมโหรีไว้ตรงกันว่าใช้ ขับกล,อม (ยมโดย 
เพ็งพงศา : 112)



2 0

2.3 ความเป็นมา และพัฒนาการของวงมโหรืและเพลงมโหรี

2.3.1 สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี
2.3.1.1. วงมโหรีสมัยกรุงสุโขทัย

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงกล่าวถึง 
ประวัติความเป็นมาของวงมโหรี โดยมิได้ทรงระบุยุคที่กำเนิดครังแรก ว่า

“มโหรีเปนดนตรีประสมวง ซึ่งผู้หญิงเล่นมาแต่โบราณ 
ทราบว่าเดิมมโหรีวงหนึ่งมีแต่คนเสียงสำหรับขับร้องลำนำ 
แลตีกรับพวงให้จังหวะ คน ๑ คนสีซอสามสายคน ๑ คน 
ดีดกระจับ'ปีคน ๑ แลคนตีโทนคน ๑ รวมเปน ๔ คนด้วยกัน,,
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ,
2471 : 1)

นายธนิต อย ู่โพ ธ(2500) ได้ศึกษาพบว่าวงมโหรีคงมีมาแต่โบราณอย่างน้อยก็ ตังแต่ 
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนด้นและจากการจารึกคัมภีร์ เตภูมิกถาสมัยกรุงสุโข ายว่า

“บรรลือดุริยดนตรี บ้างดีด บ้างสี บ้างตี บ้างเป่า,, (ธนิต อยู่โพธ, 2500 : 79)
สันนิษฐานว่าในสมัยกรุงสุโขทัยมีการบรรเลงดนตรีครบทุกจำพวกมาทั้ง 4 จำพวก 

และนายธนิต อยู่โพธได้ให้คำอธิบายเพิ่มเติมว่าจากการศึกษาศิลาจารึกหลักที่ 1 หลักที่ ร ได้กล่าว 
ถึง “พิณ,, “การเลือน การขับ,, ซึ่งหมายถึงการดีด การขับร้อง และ “ดูริยะ,, หมายถึง เครื่องตีและ 
เครื่องเป่า ทำให้สอดคล้องกับหลักการสร้างวงมโหรีที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ดำรงราชานุภาพ (2471) ทรงอธิบายว่า มโหรีเกิดจากการประสมวงดนตรี 2 กระบวนการเล่น คือ

“บรรเลงพิณ,, อย่าง® “ขับไม้,, อย่าง®,,
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2471 : 4)

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2471) ทรงอธิบายว่า การ
บรรเลงพิณนันใช้แต่เพียงพิณนำเต้าสิ่งเดียว และผู้ดดีกจ็ะขับร้องไปด้วย โดยดีดเพลงให้เข้ากับลำ 
นำที่ผู้ดีดร้อง ต่อมาจึงเปลี่ยนเป็นซอแทน ส่วนการขับไม้นั้น มีผู้เล่น 3 คน คือ คนขับร้องลำนำ 
คนสีซอสามสายประสานเสียง คนไกวบัณเฑาะว์ให้จังหวะ ซึ่งต่อมาใช้สำหรับเล่นในงานสมโภช 
ซ่ึงเป็นงานพระราชพิธีทีส่ำคัญ การบรรเลงพิณและขับไม้ดังกล่าวนี้ เดิมเป็นของผู้ชายเล่นทั้ง 2 
อย่าง ทรงอธิบายในด้านประวัติว่า เครื่องดีดสีที่นำมาสร้างเป็นวงมโหรีนี้ เดิมขอมเป็นชาติที่คิด 
ประดิษฐ์ขึนมาก่อน ไทยจึงนำมาเป็นแบบอย่างและแก้ไข จากการศึกษาข้อมูลดังกล่าวข้างด้น ทำ
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ให้เห็นชัดว่าสมัยกรุงสุโขทัยได้มีการเริ่มต้นของวงมโหรีมาก่อนในด้านวิวัฒนาการขั้นแรก คือ
การขับร้อง การดีดพิณ และการสีซอ การกำหนดจังหวะ หากแต่ยังมิได้มีการยืนยันอย่างชัดเจนว่า 
ได้กำเนิดวงมโหรีขึน สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ นายธนิต อยู่โพธ 
และยมโดย เพ็งพงศา ศึกษาพบว่าการรวมวงมโหรีเกิดมีฃึนชัดเจนจนเรียกว่า “ การเล่นมโหรี” ใน 
สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยธนิต อยู่โพธ (2500) ได้ระบุถึงช่วงเวลาที่กำเนิดวงมโหรีกรุงศรีอยุธยา 
ตอนด้น เนื่องจากพบว่า ซอสามสายนั้น แต่เดิมจะเรียกว่า “ซอ” และมีการสร้างเพื่อบรรเลงมา 
แล้วแต่ครั้งสมัยกรุงสุโขทัย นอกจากนี้ ธนิต อยู่โพธ ยังศึกษาพบว่า พิณนี้าเด้า กระจับปี ฆ้อง 
ปีไฉน ฯลฯ เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมบรรเลงโดยทั่วไปแล้วในสมัยกรุงสุโขทัย ทังยัง 
นิยมการขับร้องและบรรเลงดนตรีมาก่อนที่จะสถาปนากรุงสุโขทัยเป็นราชธานี

ทั้งนี้ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาในด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของวง 
มโหรีในสมัยกรุงสุโขทัย จากข้อมูลข้างด้นว่า วงบรรเลงพิณ และวงขับไม้เป็นวงที่มีการบรรเลง 
โดยทั่วไปในสมัยกรุงสุโขทัย ซึ่งวงดนตรีทั้ง 2 ได้รับการพัฒนาปรับปรุงเป็นวงมโหรีต่อมาใน 
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนด้นอย่างมีรูปแบบที่ชัดเจน ตามที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา 
ดำรงราชานุภาพ ทรงยืนยันรูปแบบวงมโหรีชันเดิมที่พบว่ามีในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีผู้-บรรเลง 4 
คน ดังจะกล่าวต่อไปในการศึกษาพัฒนาการของวงมโหรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา

สุจิตต์ วงษเทศ (2542) ได้พบว่า ประเพณีขับไม้ เป็นแบบแผนดั้งเติมในการขับกล่อม 
ของคนในสังคมทั่วไปในภูมิภาคเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะชนในตระกูลไทยและลาว
ส่วนประเพณีบรรเลงพิณเป็นแบบแผนจากอินเดีย มีแบบแผนมาตังแต่ก่อนสมัยกรุงสุโขทัย และ 
มีพัฒนาการจนเป็นของไทยโดยเฉพาะ แต่จะเล่นกันในหมู่สังคมขั้นกษัตริย์หรือผู้ม ีบรรดาศักดั้
และจากการสันนิษฐานของมนตรี ตราโมท (2481) ว่า เพลงร้องสมัยโบราณจะเป็นทำนองไปใน 
ตัวไม่มีเอือน จึงสามารถสันนิษฐานได้ว่า สมัยกรุงสุโขทัยทัน มีวงบรรเลงพิณ และขับไม้มาก่อน 
แล้วต่อมาจึงมีการคลอหรือบรรเลงพร้อมกัน จนกระทั่งปลายสมัยกรุงสุโขทัย จะมีการสอดรับ 
ด้วยวงบรรเลงพิณหรือขับไม้บ้างเพียงเล็กน้อยเท่าทัน(มนตรี ตราโมท,2481 ะ 14)

2.3.1.2 เพลงมโหรีสมัยกรุงสุโขทัย
มนตรี ตราโมท (2497) ได้ศึกษาพบว่า เพลงรุ่นเก่าที่สุดของไทย จะเป็น 

เพลงที่มีประโยคเพลงที่สั้น และสัมผัสเกี่ยวพันกันไปเรื่อย เหมือนร่ายของบทกวี ซึ่งเรียกในสมัย 
ปีจจุบันว่าเพลงที่มีอัตราจังหวะชันเดียว แต่ในยุคโบราณมิได้กำหนดเป็นอัตราจังหวะเป็นชั้นแต่ 
อย่างใด เนื่องจากมีเพลงอยู่ชนิดเดียวเท่านั้น จากหลักฐานต่าง  ๆ ที่เคยมีผู้ค้นคว้าศึกษามาก่อน
พบว่า เพลงมโหรีที่มีชื่อบันทึกไว้ชัดเจน ปรากฎขึ้นเมื่อถึงยุคกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีแล้ว อย่าง 
ไรก็ตามผู้วิจัยพบว่าก่อนสมัยสุโขทัยเป็นราชธานี ชาวไทยได้ติดต่อ และเล่าเรียนสืบทอดประเพณี 
และวิชาการต่าง  ๆ จากชาวมคธ และหนึ่งในวิชาการทังปวงทันคือ วิชาการแต่งคำประพันธ์
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ประเภทกาพย์ ฉันท์ต่าง  ๆ (ฉันท์ ขำวิไล, 2474 ะ ค) อันเป็นประโยชน์สำคัญของข้อมูลทางเพลง 
ดนตรีในยุคโบราณในราวกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี กล่าวคือ ฉันท์ ขำวิไล (2474) ศึกษาพบว่า 
สังคมไทยโบราณเรียนการแต่งกาพย์ ฉันท์ เพื่อนำมาแต่งเป็นบทขับร้องลำนำ คำขับไม้ คำละคร 
โขนหนัง ตั้งแต่ยุคสมัยทวารวดี จะเห็นได้ว่าทุกวันนี้บทละครโนรา ยังคงเป็นกาพย์และคำว่า 
“กาพย์” นี้ภาษาชวาใช้เรียกว่า “กาวี” จนบัดนี้

และจากข้อมูลของฉันท์ ขำวิไล ในด้านการแต่งกาพย์ขับไม้ ซึ่งนำมาใช้กับการ ขับไม้ 
มโหรีในสมัยกรุงศรีอยุธยายุคต่อมา อันมีจุดประสงค์เพื่อใช้สำหรับขับประสานกับเพลงขับไม้
ลักษณะคล้ายกาพย์สุรางคนางค์ซึ่งปรกติเวลาอ่าน เป็นทำนอง มีเสียงสูงตํ่า สัมผัสกันไพเราะ เป็น 
ลำนำวนเวียนอยู่ ทำนองเดียว เมื่อเป็นกาพย์ขับไม้ จะมีลักษณะฉันทลักษณ์ ดังนี

กาพย์ขับไม้
เรียงคำเข้าคณะสัมผัส กำหนดบทหนึ่ง ๙ วรรค
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1 !
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0 0 0 ๐  0 0 0 ๐ ๐ ๐ ๐ ๐

0 0 0 ๐  0 0 0 ๐
1

0 0 0 ๐

0 0 0 ๐  0 0 0 ๐ 0 0 0 ๐
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โคลงกำกับกาพย์ขับโม้

0 ๐ ๐ 0 ๐  ๐  ๐

๐ ๐ ๐ ๐ ๐  ๐  ๐

0 0 0 0 ๐ O  O

0 ๐ 0 0 0

๐ ๐ ๐ ๐ ๐

0  0 ๐ 0  

O  O

0 ๐ 0 0 ๐ O  ๐

°  90 0 0 0 ๐

0 0 0 0 ๐ O  O

0 0 0 0 ๐ 0  0 ๐ 0

“โคลงกำกับขับไม้ กำหนดแต่ไม้โท ไม้เอกนันมิได้กำหนด 
ไม้โทคำที่ ๕ บาท ต้นถอยไปได้คำหนึ่ง คือไห้ตั้งอยู่ในคำที่ 
๔ ในคำที่ ๕ รับสัมผัสกับคำซึ่งเป็นที่สุดกาพย์ ให้กลอนรับ 
กันดุจบังคับไว้บี” (ฉันท์ ขำวิไล,2474:111)

ลักษณะที่เห็นชัดจากคำประพันธ์ของโคลงกลอนต่าง  ๆ ที่เป็นแบบแผนทางฉันท- 
ลักษณ์ คือ การสัมผัสเสียงหรือคำที่จะพ้องเสียง หรือพ้องวรรณยุกต์ทำให้การอ่านหรือเล่าเป็น 
ทำนอง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2474) ทรงอธิบายว่า บทกลอนจะ 
แต่งเป็นฉันท์ กาพย์กลอนอย่างไรก็ตาม เมื่ออ่านหรือขับร้องเป็นทำนองเป็นลำนำ จึงจะพังไพเราะ
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จากการศึกษาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2474) ทรง 
อธิบายเพิ่มเติมอีกว่า บทกลอนที่แต่งขึ้นเพื่อนำไปใช้ขับร้อง เช่น บทเห, บทดอกสร้อย สักรวา 
เป็นต้น ควรเรียกว่า “บทลำนำ” และแม้ว่าจะมีนิทานคำกลอน นำมาขับเสภา หรือร้องละครก็ไม่ 
เรียกว่าเป็นบทลำนำที่แท้ หรือจะเป็นกลอนสำหรับอ่าน กลอนสำหรับสวด โคลงฉันท์ ก็มิ,ใต้'นับ 
เป็นบทลำนำ เนื่องจากมิไต้แต่งสำหรับขับร้อง

จะเห็นได้ว่าการศึกษาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ และ 
ฉันท์ ขำวิไล แสดงให้เห็นว่ากลอนเป็นมูลเหตุให้เกิดทำนอง แบบลำนำ จนกระท่ังมีการแต่งบท 
ลำนำโดยเฉพาะสำหรับขับร้อง เช่น บทเห่ บทดอกสร้อยสักรวา เพ่ือนำมาขับร้อง ทำให้เกิด 
ทำนองไพเราะขึน สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงอธิบายเพ่ิมเติมว่า 
มูลเหตุท่ีเกิดลำนำ เน่ืองจากประเพณีในชุมชนต่าง  ๆเช่น การเห่กล่อมเลียงบุตร การร้องรำทำเพลง 
สนุกสนาน ทำให้เกิดการร้องรำท่ีเป็นระบบขืน จนกระท่ังการเกียวพาราสีของหนุ่มกับสาว ทำให้ 
เกิดบทร้องและแอ่ว หรือถ้าเป็นคนมีฐานะก็จะเกิดบทดอกสร้อย บทสักรวา บทมโหรี ดังจะเห็นว่า 
บทลำนำของเก่าแก่ท่ีนำมาขับร้องมาจากบทท่ีใช้กันในพืนเมืองท่ีใช้ขับร้องมาแต่เติม

มนตรี ตราโมท (2481) มีผลการศึกษาที่สอดคล้องกับผลการศึกษาข้างต้น กล่าวคือ
มนตรี ตราโมท อธิบายว่า คำพูดทำ1ให้เกิดเสียงสูงตํ่า เมื่อนำมาแต่งเรียบเรียงสามารถเป็นบทร้อง 
บทลำนำไต้ก่อนกำเนิดเครื่องดนตรี โดยการทำบทลำนำขึ้นมาเป็นบทร้อง คือการแต่งโคลง กลอน 
กาพย์ ฉันท์ เพื่อนำมาร้อง ซึ่งแต่เดิมเพลงร้องของไทย ชั้นแรกใช้เนื้อร้องเป็นทำนองในตัว โดย 
ไม่มีเอือน ต่อมาจึงเกิดแบบแผนการร้องให้มีความไพเราะ มีการเอือน มีการตบแต่งขืนจนกระทั่ง 
มีการรับร้อง คลอร้อง และสอดด้วยเสียงเครื่องดนตรีที่บรรเลง (มนตรี ตราโมท. 2481: 14)

สรุปได้ว่า ผลการศึกษาเพลงมโหรีในสมัยสุโขทัย พบว่า รากกำเนิดของเพลงมโหรี 
เกิดจากการขับร้องลำนำมาก่อน และไต้มีการแต่งเพลงจำพวกที่มีประโยคสั้น มีสัมผัสเสียงเหมือน 
คำกลอน โดยสัมผัสเสียงเกี่ยวพันจนจบเพลง (มนตรี ตราโมท, 2497 : 37) และยังไม่พบเพลง
มโหรีกำเนิดในยุคกรุงสุโขทัย เนื่องจากรูปแบบของเพลงมโหรีเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา (ธนิต 
อยู่โพธ, 2500 : 80)

2.3.2 สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี และสมัยกรุงธนบุรีเป็นราชธานี
2.3.2.1 วงมโหรีสมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงธนบุรี

ธนิต อยู่โพธ (2500) ศึกษาพบว่า วงมโหรีเกิดขึ้นชัดเจนในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยได้ 
ศึกษาหลักการของวงมโหรีว่า
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“วงมโหรีแม้จะมีวิวัฒนาการทางศิลปะ โดยปรับปรุงทังเครื่องดนตรีและวิธี 
บรรเลงเพื่อให้เกิดเสียงประสานกลมกลืนไพเราะ มาโดยลำดับ เช่นนิยม 
เล่นกันในปีจจุบัน แต่เครื่องดนตรีชินสำคัญของวงมโหรีที่ยังถือเป็นหลัก 
อยู่ตลอดมาก็คือ ซอสามสายและทับกับหลักการสำคัญอันเป็นหัวใจของ
วงมโหรีอีกประการหนึ่งก็เห็นจะได้แก่การขับร้อง...
...โดยลักษณะมโหรีเป็นวงดนตรีประเภทบรรเลงขับกล่อมสำหรับทัเง เพ่ือ 
ความบันเทิงเริงรมย์ มิใช่วงบรรเลงประกอบในงานพิธี เช่น ขับไม้ ดังที่เรา 
มี “บทขับร้อง” และ “ตำราเพลงมโหรี” เป็นบทร้องของโบราณเหลือเป็น 
พยานสืบมา...” (ธนิต อยู่โพธ, 2500 : 90)

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2471) ทรงศึกษาพบว่าการ 
สร้างวงมโหรีเป็นการสร้างของชนชาวขอมมาก่อน จากบันไทยจึงนำมาปรับปรุงสร้างเป็นแบบ
แผนวงขึน ซึ่งแต่เดิมผู้ชายเล่น จนแพร่หลายทำให้ผู้มีบรรดาสักด ซึ่งมีบริวารมาก นิยมบริวาร 
ผู้หญิงหัดเล่นมโหรี ทำให้ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีวงมโหรีที่จะบรรเลงด้วยผู้หญิงเป็นส่วนใหญ่
โดยวงมโหรีชั้นเดิมนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ และธนิต อยู่โพธ 
ได้ศึกษาพบว่า วงมโหรีสมัยอยุธยาจะประกอบด้วยนักดนตรี 4 คน ดังนี

1) คนขับร้องลำนำ และตีกรับพวงให้จังหวะ 1 คน
2) คนสีซอสามสายประสานเสียง 1 ลน
3) คนดีดกระจับปีทำลำนำ 1 คน
4) คนตีทับประสานจังหวะและลำนำ 1 คน
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2471 : 4)
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(ภาพประกอบคำอธิบายวงมโหรีชันแรก)

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงอธิบายว่าเมื่อเล่นวงมโหรี 
4 คนนี เป็นที่ยอมรับแพร่หลาย ทำให้มีผู้คิดปรับปรุงวงโดยเพิ่มเติมเครื่องดนตรีและผู้บรรเลงจาก 
เดิม 4 คน ให้เป็น 6 คน ตังนี

1) คนขับร้องลำนำ และตีกรับพวงให้จังหวะ 1 คน
2) คนสีซอสามสายประสานเสียง 1 คน
1}) คนดีดกระจับปีทำลำนำ 1 คน
4) คนตีทับประสานจังหวะและลำนำ 1 คน
5) คนตีรำมะนาประกอบทับ 1 คน
6) คนเป่าขลุ่ยทำลำนำ 1 กน
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ. 2471 ะ 5)

ธนิต อยู่โพธิ๙(2500) ศึกษาพบว่า เมื่อมีวงมโหรี 6 คนแล้ว ยังพบอีกว่าในสมัยกรุงสรี 
อยุธยาตอนปลาย มีคนเป่าขลุ่ย 2 คน และคนบรรเลงฆ้องวงทำลำนำอีก 1 คน รวมเป็น 9 คน ซึ่งมี 
หลักฐานข้อมูลว่า วงมโหรี 9 คน มาจากภาพเขียนสีที่ผนังวิหารพระนอนตรงเบืองพระเสียรพระ 
พุทธไสยาสน์ในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม นอกจากนียังพบว่ามีวงมโหรีเพิ่มเป็น 10 คน จาก 
“เพลงยาวไหว้ครูมโหรี” ครังกรุงศรีอยุธยากล่าวว่า

“ขอพระเดชเดชาภูวนาถ พระบาทปกเกล้าเกศี
ข้าจำเรียงเรื่องมโหรี ซอ กรับ กระจับปี รำมะนา



โทใJ ขลุ่ยฉิ่ง ฉาบ ระนาด ฆ้อง 
จงเจริญศรีสวัสดทุกเวลา 
(ธนต อยู่โพธ, 2500 : 86)

ประลองเพลงขับกล่อมพร้อมหน้า 
ให้ปรีชาชาญเชี่ยวในเชิงพิณ’-
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นอกจากน ธนต อยู่โพธ ยังได้อธิบายเพิ่มเติมถึงผลการศกทาว่า ในส-]ไทกรุงศรีอยุธยา 
ยังไม่มีซอด้วง ชออู้ ประสมวง มีเพียงซอสามสายเท่านัน และพใเว่าในสมีขธนบุรี มีวงมโหรี 
ตามแบบของสมัยกรุงศรีอยุธยาเช่นเดียวกัน แต่มีผู้ชายมาเล่นรวมวงกับผู้หฌูงแล้ว (2500 : 87)

สรุปผลการศึกษารูปแบบวงมโหรีในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงธนบุรี คือ
วงมโหรีเครื่องสี่ วงมโหรีเครื่องหก และสันนิษฐานว่าอาจมีการประสมวงมโหรีด้วยเครื่องดนตรี 
ไทยมากถึง 9 หรือ 10 ชิน (ธนิต อยู่โพธ, 2500 : 86)

ธนิต อยู่โพธึ๋, ศึกษาพบว่า วงมโหรีสมัยกรุงศรีอยุธยา ยั งไม่มีการรวมวงของ ซอด้วง 
ซออู้ และจะเข้ในวงมโหรี

ส่วนการบรรเลงนั้นพูนพิศ อมาตยกุล (2529) ศึกษาพบว่า มีการร้องรับกับเครื่อง 
ดนตรีในจังหวะปานกลาง โดยมีนักร้องต้นเสียง อาจผลัดกันร้อง หรือร้องรวมกันเป็นหมู่ในวงก็มี 
เช่นกัน โดยมีเพลงที่ใช้ร้องสำหรับวงมโหรีโดยเฉพาะ บรรเลงสอดกับการขับร้องเพือขับกล่อม 
(2529 : 37 - 38) นอกจากนีพูนพิศ อมาตยกุล ยังพบว่าวงมโหรีเครื่องสี่และวงมโหรีเครื่องหกนั้น 
มีกฎหวงห้ามมิให้ผู้ใดครอบครองไว้เพื่อการขับกล่อม นอกจากพระเจ้าแผ่นดินเท่านั้น โดยนับVต้ัง 
แต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึงยุคกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529 : 37 - 40!

มนตรี ตราโมท (2541 : 22) ได้ให้คำอธิบายลักษณะการบรรเลงของวงมโหรีเพิ่ม 
เติมว่า วงมโหรีตังแต่ยุคกรุงศรีอยุธยา ถึงยุคกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น เป็นวงมโหรีสำหรับสตรี 
บรรเลง และมีหลักอยู่ 2 ประการคือ

1. มีเครื่องดนตรีที่ไม่ใช้กำลังวังชาในการบรรเลงเท่าใดนัก คือ มีชอ จะเข้ กระจับ 
ปี ขลุ่ย โทน รำมะนา กรับ

2. วงมโหรีเป็นวงดนตรีที่มีเสียงไพเราะเยอกเย็นไม,ดังกึกก้องเหมือนวงปีพาทย์ 
เหมาะแก่การขับกล่อมเพื่อให้เกิดอารมณ์แช่มชื่น ควรแก่การบรรเลงเฉพาะแต่ภายในอาคาร เช่น 
ในตำหนัก เป็นต้น
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2.3.2.2 เพลงมโหรีสมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยกรุงธนบุรี
ยมโดย เพ็งพงศา (2539 : 107) ศึกษาเพลงมโหรีโบราณ พบหลักฐานด้านบทเพลง 

มโหรีชัดเจนสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช โดยลาลูแบร์และนิ'โคลาสแชร์แวสราชทูตฝรั่งเศส 
ได้บันทึกเพลงร้องชาวไทย ถอดเป็นภาษาไทย ดังนี้คือ

สุดใจเอย 
ไปสู่อันนะน

เพลงสุดใจ
สายเจ้าจะจำพระ 
อันเจ้ามาชิดตักพี่

เพลงสายสมร
สายสมรเอย 

ขอแนบฒือฉอ้อน 
เพลงนีก็เจ้าเอยเพลงใด 
เพลงนีก็ชื่อเอย 
พี่เอยหวังจะละเชย

ลูกประคำซ้อนเสือ 
เคียงที่นอนในเอย 
เพลงระบำละเจ้าเอยชาวใต้ 
เพลงซอนะเอย 
จะเยืองก้าวย่าง

นางช่าง จะเลียวจะเดินเอย
ยมโดย เพ็งพงศา อธิบายว่าหลักฐานดังข้างด้นสะท้อนให้เห็นฉันทลักษณ์ของกลอน 

เพลงและวิธีการขับร้อง เช่นการแทรกสร้อยคำว่า นะนู เจ้าเอย และคำว่า “เอย” ที่ใช้อยู่บ่อยครัง
หรือแม้กระทั่งการใช้คำเฉพาะ เช่น เพลง เพลงระบำ เพลงซอ เป็นด้น ยมโดย เพ็งพงศา 
กล่าวว่า เพลงสุดใจ และเพลงสายสมร จะเป็นต้นเก้าของคีตศิลป็ไทยในสมัยต่อมาได้แก่ เพลงร้อง 
มโหรี ซึ่งการประพันธ์เพลงสุดใจ และเพลงสายสมร ทำให้มีเพลงที่เกิดขึนระยะเวลาเดียวกันอีก 
หลายเพลง พัฒนาการมาเป็นเพลงร้องมโหรี เช่น เพลงนางนกครวญ เพลงเหรา เป็นต้น

นอกจากเพลงสุดใจ และเพลงสายสมรแล้ว พูนพิศ อมาตยกุล (2529 : 8) ศึกษาพบว่า 
เพลงที่ใช้สำหรับวงมโหรีบรรเลงในสมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏในตำราเพลงมโหรีครั้งกรุงเก่า มี 
ด้วยกันทังหมด 21 ตับ และเพลงเกร็ดนอกเรื่องอีก 73 เพลง รวมทังหมด 197 เพลง ซ่ึงตามคำ 
อธิบายด้านความหมายของเพลงมโหรี ดังข้างต้นจากข้อ 2.2 ตามที่มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ 
นิยามไว้นัน พบว่าสอดคล้องกับหลักฐานด้านบทเพลงมโหรีเดิม ซึ่งระบุว่าเพลงมโหรีมี 2 จำพวก 
คือ เพลงเกร็ด และเพลงตับ พูนพิศ อมาตยกุล อธิบายเพิ่มเติมว่า บางเพลงก็สูญหายไปเป็นจำนวน 
มาก และมีบางเพลงที่สืบทอดบรรเลงมาจนถึงปีจจุบัน โดยเพลงเหล่านันมีชื่อเพลงเป็น คำไทย 
แท้ส่วนมาก เพลงที่มีชื่อแสดงสำเนียงภาษาต่างชาติมีอยู่ไม่มาก เช่น มอญแปลง มาละกา สมิงทอง
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มอญ สมิงทองแขก มะลายูหวน แขกสวด ยี่ป่น ฝรั่งถอนสมอ จีนเก็บดอกไม้ จีนหลวง และไม่ 
ปรากฎว่ามีชื่อเพลงที่แสดงสำเนียงภาษาลาว เขมร ญวน พม่า แม้สักเพลงเดียว

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2473 : 3) ทรงศึกษาพบว่า 
บทเพลงมโหรีเกิดไนสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นยุคแรกโดยเป็นการขับกล'อมด้วยการร้องและบรรเลง 
ด้วยวงดนตรีเสียงเบา มีการแต่งบทร้อง บทเพลงบรรเลงเป็นชุด หรือเป็นเรื่องเรียกว่า“บทมโหรี” 
และ “บทเกร็ด” ซึ่งเป็นบทเพลงที่ไม่ได้อยู่ในบทมโหรี ซึ่งมีทำนองคล้ายคลึงมาเรียงร้อยเป็นชุด 
ด้วยเรียกว่า “ตับเพลง” ส่วนบทมโหรีที่เป็นเรื่องราวเป็นตอนเป็นองศ์ของวรรณคดีหรือนิทาน 
ก็มักเรียกว่า “ตับเรื่อง”

บทมโหรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาชันเก่า มักแต่งเป็นกาพย์ มาชันหลังราวตอนปลายสมัย 
กรุงศรีอยุธยาจึงได้แต่งเป็นกลอนแปดโดยมาก ส่วนการแต่งกลอนแปดเป็นบทมโหรีมีน้อยลง

นอกจากนียังทรงศึกษาพบว่า การเล่นแบบมโหรีนีในสมัยกรุงศรีอยุธยานิยมเล่นกัน
เป็นอันมาก จึงมีการประพันธ์ทำนองเพลงขึนใช้สำหรับบทมโหรีมากมาย ผู้มีบรรดาศักดิ"ซึ่งมี 
สตรีเป็นบริวาร จึงนิยมให้สตรีเหล่านั้นขัใ:ร้องและบรรเลงบทมโหรี หรือร้องดอกสร้อย 
สักรวา"

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2473) ทรงอธิบายเพ่ิมเติมว่า 
ได้ทรงพบรายช่ือเพลงมโหรี โดยเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้รวบรวมไว้ (ดูภาคผนวก ก) โดยมี 
รายช่ือเพลงตับมโหรีทัง 21 ตับ และเพลงเกร็ดนอกเร่ือง เป็นจำนวนบทเพลงมโหรีทังสิน 197 
เพลง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2473 : 26) ทรงระบุว่าเป็นเพลงท่ี 
ประพันธ์ขนในครังกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี โดยการประพันธ์เพลงตับน้ัน จะใช้กาพย์ห่อโคลง 
อันมีเนือเร่ืองมาก่อน อาจใช้กาพย์ขับไม้ของเดิมมาเรียบเรียงการร้องและการบรรเลงเป็นชุด ๆ
ละรายการ โดยการรวบรวมช่ือเพลงหรือบทร้องท่ีอยู่ในสมัยตังกล่าวนี โดยมากคีตศิลปินโบราณ 
จะใช้การท่องจำด้วยปากเปล่า ทรงอธิบายว่าหอพระสมุดแห่งชาติ บางครังต้องรวบรวมจากการ 
ส้มภาษณผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดบทมโหรี1ในระบบมุขปาฐะ เช่น นางชิน ผู้มีศักดเป็นอาของเจ้า 
จอมมารดาของกรมหม่ืนกวีสุพจน์สุปรีชา เป็นต้น รวมทังทรงระบุผลการศึกษา (2473 ะ 16) ว่า

’ “ ส ัก ร ว า ”  ท ร ีอ  “ ส ัก ว า ”
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“เพลงท่ีปรากฏช่ือในตำราน่ี, ได้ถามพวกครูมโหรี ช้ีแจงว่าทุกวันน้ี 
สูญไปเสียมากแล้ว เพลงท่ีไม่เคย ได้ยินชื่อทีเดียวก็มี เพราะตำรานีเป็น 
ของโบราณ เห็นจะเป็นเพลงครังกรุงเก่าโดยมาก” นอกจากนียัง ทรง 
อธิบายเพ่ิมเติม (2473 : 17) ว่า

“เข้าใจว่าการเล่นมโหรีมาจับเส่ือมซาลง ต้ังแต่รัชกาลท่ี ๔ ด้วย พระ 
ราชทานอนุญาตให้ใคร  ๆ มีละคอนผู้หญิง ได้ตามชอบใจไม่ ห้าม
ปรามดังแต่ก่อน ผู้ท่ีมีสัตรีเปนบริวารไปหัดเปนละครผู้หญิงข้ึนแทน 
ละคอนผู้ชาย การทฝึกหัดผู้ชายเปนโขนละครอย่างแต่ก่อนก็เปล่ียนไป 
เปนปีพาทย์ เกิดการนิยมเล่นปีพาทย์เคร่ืองใหญ่ รับเสภากันขึนแทน 
มโหรี มโหรีผู้หญิงก็เส่ือมทราม ด้วยเหตุท้ัง ๒ ประการท่ีกล่าวมา”

นอกจากนี มนตรี ตราโมท (2498 : 100) ได้ให้ทรรศนะเก่ียวกับเพลงมโหรีโบราณ 
สมัยกรุงศรีอยุธยาว่า

“ถ้าจะพิจารณาไปถึงชื่อเพลงเก่า  ๆ จะยิ่งแลเห็นว่า มีมากมายเหลือ 
เกินที่เราไม'รู้ความหมาย เช่น เพลงเนียรปาตี, ลำไป, สร้อยต,าน,
ทองย่อน ยู่หงิด. ตะลุ่มโปง, ตุ๊'ดตู่, พัดชา. ยิกิน (หรือ ลิกิน) บ้าระทุ่น.
จันดิน, เนระกันโยค, มือลม, มุล่ง ฯลฯ ซึ่งล้วนแต่แปลไม,ออกทังสิน 
แต่เราจะเหมาเอาว่าท่านโบราณาจารย์ ผู้แต่งเพลงเหล่านันฃึนจะ
แต่งไปโดยปราศจากความหมายกระหันหรือ? อาคิดว่าเป็นไปไม่ได้ 
ท ่านผู้แต ่งคงจะได้ดังช ื่อเพลงของท่านให้ม ีความหมายอย่างใดอย่าง 
หนึ่ง...

...ห ากแต ่คำเห ล ่าน ั้น เป ็น คำท ี่ใช ้ก ัน ใน ส ม ัยโบ ราณ มาถ ึงส ม ัย 
ปีจจุบันได้เลิกใช้หรือเปลี่ยนแปลงความหมายไปจากเดิมเสียแล้ว เรา 
จึงแปลไม่ออกหรือเข้าใจความหมายไปคนละทาง...”

มนตรี ตราโมท (2498 : 87) ได้ศึกษาการประพันธ์เพลงมโหรีแต่โบราณว่า การ 
ประพันธ์เพลงไทยหัน แต่เดิมเป็นการแต่งขึนใหมแ่ท้ ๆ โดยมิได้ยึดหลักจากเพลงใดเพลงหนึ่งที่มี 
แต่เดิม โดยคิดแต่งขึ้นด้วยสติปีญญาของบูรพาจารย์แต่อดีตไม่ได้อาศัยทำนองหรือเสียงที่มีมาจาก 
ทำนองเพลงอื่นใด และการประพันธ์เพลงในชันต่อมาก็มีการประพันธ์ทำนองใหม่ โดยยึดถือ 
ทำนองเดิม นำมาตบแต่งห่วงทำนองและลีลาเพลงให้เปลี่ยนรูปไปจากเดิมที่มีอัตราจังหวะปาน



31

กลาง อาจทำให้มีอัตราจังหวะช้าลงด้วยการขยายอัตราจังหวะ เรียกว่า ทำอัตรา 2 ชัน เป็นอัตรา 3 
ช้ัน ตามวิธีการแต่งเพลงไทย หรือลดอัตราลงอีกเท่าตัว เรียกว่า อัตราจังหวะช้ันเดียว การผันแปร 
แก้ไขขยายทำนองจนห่างไกลเน้ือแท้มีอยู่บ้าง แต่ก็มิได้ท้ิงเค้าของเดิม (มนตรี ตราโมท. 2499 : 
122) การแต่งเพลงโดยขยายอัตราจังหวะดังกล่าวนี มีเป็นครังแรกในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
ซ่ึงสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (2460 : 122) ทรงศึกษาพบว่า “ครูทัด” เป็นบุคคล 
แรกท่ีประพันธ์เพลงอัตราจังหวะสามชัน ท่ีนำเพลงอัตราจังหวะสองชันมายืดขยายอัตราจังหวะ 
โดยครูทัดเป็นตัวอย่างให้พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และคนช้ันหลังประพันธ์เพลงอัตรา 
จังหวะสามช้ันตามต่อมา โดยเพลงท่ีขยายเป็นสามช้ันคร้ังแรก เป็นเพลงเกร็ด ช่ือเพลง “เทพ 
บรรทม” ซ่ึงจ่าเผ่นผยองย่ิงได้แต่งทำนองร้องเป็นแบบสักรวาทังเนือร้องและทำนองร้อง ครูทัดจึง 
นำมาแต่งเป็นทำนองดนตรีเพ่ือสอดรับ นับว่ามีลักษณะเทียบคล้ายเพลงมโหรี คือเป็นการขับ
กล่อมเพ่ือความสำเริงอารมณ์เช่นกัน (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 16 กันยายน 2540)

2.3.3 สมัยกรุงรัฅนโกสินทร์
2.3.3.1 วงมโหรีสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

ธาไต อยู่โพธ (2500 : 87) ได้ศึกษาพบว่า ในสมัยกรุงรัตน 
โกสินทร์ วงมโหรไีด้รับแบบอย่างจากสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี คือ เป็นวงมโหรีเครื่องหก 
และมีการเพิ่มเติมเครื่องดนตรีเข้าไปบ้างเล็กน้อยในสมัยกรุงธนบุรี จนเป็นวงมโหรีที่อาจมีผู้เล่น 
ถ ึง 9 หรือ 10 คน (เพิ่มเติมฆ้องวงและเพิ่มผู้เล่นขลุ่ยอีก 2 คน) พบว่าในสมัยรัชกาลพระบาท 
สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช วงมโหรีได้เพิ่มเติมระนาดไม้และระนาดแก้ว ทำให้เป็น 
แบบแผนที่ชัดเจนขึนว่า วงมโหรี มีผู้เล่นถึง 8 คน

ต่อมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ได้กัดระนาดแก้วออกจากวงมโหรี แล้วนำฆ้องวง ซึ่งเคยนำมาเล่นในวงมโหรีอยู่บ้างในสมัยกรุง 
ศรีอยุธยา แต่ยังไม่มีแบบแผนที่จะผสมอยู่ในวงมโหรีเป็นที่ชัดเจนแพร่หลายเมื่อเพิ่มฆ้องวงอยู่ใน 
แบบแผนของวงมโหรีชัดเจนแล้ว จึงนำจะเข้เข้ามาเพิ่มเติมด้วย การเพิ่มเติมจะเข้ในวงมโหรีนี้ ได้ 
คัดนำกระจับปีซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงมโหรีมาเป็นระยะเวลานานออกจากวงมโหรีด้วย 
โดยในกรณีดังกล่าวนี้ มนตรี ตราโมท (2498 : 70) ได้ให้คำอธิบายว่า จะเข้มีวิวัฒนาการมาจาก 
พิณ ซึ่งก็มีลักษณะเดียวกับกระจับปีเช่นกัน แต่จะเข้เป็นพิณที่นำมาวางนอนกับพื้นแล้วบรรเลง มี 
เสียงที่ชัดเจนกว่ากระจับปี มีวิธีการเล่นที่คล่องแคล่วกว่า เมื่อบรรเลงร่วมวงเดียวกันจะเข้จะดังกว่า 
กระจับปี รวมทังมีหน้าที่บรรเลงคล้ายคลึงกัน ในระยะแรกยังคงใช้กระจับปีร่วมกับจะเข้อยู่
โบราณาจารยํได้คัดกระจับปีออกจากวงมโหรีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ทำให้มีแบบแผนของวงมโหรีเพิ่มเติมผู้เล่น 9 คน ธนิต อยู่โพธึ๋, (2500  : 8 7 )  ได้อธิบายว่า ครั้นถึง
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รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว โบราณาจารย์ดนตรีไทยได้คิดทำระนาดทุ้มและฆ้อง 
วงเล็กเพ่ือเพ่ิมเติมแบบแผนของการบรรเลงวงปีพาทย์ไทย จึงได้คิดนำเคร่ืองดนตรีทังสองชนิดนี 
มาเพ่ิมเข้าในวงมโหรีด้วยเช่นกัน รวมท้ังเพ่ิมฉ่ิง แทนกรับพวงให้เสียงจังหวะดังชัดเจนข้ึน และใน 
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โบราณาจารย์ได้คิดทำระนาดทอง และระนาด 
เหล็กข้ึนใช้ในวงปีพาทย์ จึงได้นำมาเพ่ิมในวงมโหรีอีกเช่นกัน ในครังน้ันวงมโหรีมีลักษณะเป็น 
วงปีพาทย์ผสมกับวงเคร่ืองสาย มีผู้บรรเลงวงหน่ึงเป็น 14 คน ทำให้ผู้หญิงและผู้ชายได้บรรเลง 
ร่วมกัน เพราะเดิมมโหรีเป็นของผู้หญิงเล่น ปีพาทย์มักเป็นของผู้ชายเล่น ในรัชสมัยพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โบราณาจารยได้ลดกระจับปีและฉาบ ทำให้ผู้เล่นเหลือเพียง 12 คน

ธนิต อยู่โพธ (2500 : 87) อธิบายว่า ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
การเล่นมโหรีของผู้หญิงเส่ือมความนิยมลงอย่างมาก เน่ืองจากสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้าฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้มีละคอน'ผู้หญิงได้ เอกชนจึงนิยม 
ให้ผู้หญิงหัดละคอน ไม่นิยมเล่นมโหรี ดังเช่นอดีต

สมเด็จพระ!จ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2471 : 5)
ทรงอธิบายว่า
“เม่ือวงมโหรีผู้หญิงร่วงโรยลงคร้ังน้ัน ผู้ชายบางพวก ซ่ึงหัดเล่นเคร่ือง 
สายอย่างจีนจึงคิดกันเอาซอด้วง ซออู้ จะเข้กับปีอ้อเข้าเล่นประสมกับ 
เคร่ืองกลองแขก เคร่ืองประสมวงอย่างนีเรียกกันว่ากลองแขกเคร่ือง
ใหญ่”

ครันต ่อ มาเอาก ล อ งแ ข ก กับปีอ้ออ อ ก เสียใช้ทับกับรำมะนาและขลุ่ยแทนเรียกว่า 
“มโหรีเคร่ืองสาย” บางวงก็เติมระนาดและฆ้องเข้าด้วย จึงเกิดมีมโหรีเคร่ืองสายผู้ชายเล่นแทน 
มโหรีผู้หญิงอย่างเดิมสืบมาจนทุกวันน้ี ท่ีผู้หญิงหัดเล่นก็มีแต่น้อยกว่าผู้ชายเล่น แต่การเล่นมโหรี 
เคร่ืองสายในชันหลังมาดูไม่มีกำหนดจำนวนเคร่ืองเล่น เช่น ซอด้วงและซออู้ เป็นด้น แล้วแต่มีคน 
สมัครจะเข้าเล่นเท่าใด ก็เข้าเล่นได้ ดูเป็นแต่ให้เสียงกึกก้อง ไม่ถือเอาการประสานเสียงเป็นสำคัญ 
มาถึงสมัยปิจจุบันนี บางวงแก้ไขเอาซอด้วง ซออู้ออกเสียและใช้ขิมจีน ฮาโมเนียมฝร่ังเข้าประสม 
แทน ก็มีเร่ืองตำนานเคร่ืองมโหรีมีมาดังน้ี”

' ป ิจ จ ุบ ้น เ1 ย ก  “ ล ะ ค ร ”
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ธนิต อยู่โพธ (2500 : 87) ศึกษาพบว่า วงมโหรีในยุครัตนโกสินทร์ เป็นต้นมาน้ี 
เคร่ืองดนตรีมีเพ่ิมเติมในวงมโหรีจำนวนมาก โดยใช้เคร่ืองปีพาทย์เข้าเพ่ิมเป็นพ้ืน และย่อขนาด 
เคร่ืองดนตรีปีพาทย์ทุกช้ินให้มีขนาดย่อมลง เพ่ือให้เสียงเบาลง กลมกลืนกับเคร่ืองสาย และมี 
ความเหมาะสมกับรูปแบบวงมโหรีด้วย นอกจากนียังพบว่า วงมโหรีท่ีนิยมใช้บรรเลงในยุคสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นด้นมาจนกระท่ังปีจจุบันน้ี (พ.ศ. 2500) จะพบว่าได้ 
รวมเอาเคร่ืองดนตรีประเภทดีด สี ตี และเป่าเข้าประสมวง ทังลดขนาดเคร่ืองตี จำพวกระนาด 
ฆ้องให้เล็กลง ปรับการบรรเลงให้กลมกลืน กำหนดวงตามจำนวนศิลปีนโดยมีวง 3 ขนาด เรียกช่ือ 
วงตามจำนวนเคร่ืองดนตรี โดยมีทังชายและหญิงรวมวงกันได้ ดังต่อไปนี

1. วงมโหรีเคร่ืองเล็ก ประกอบด้วยเคร่ืองบรรเลง คือ
1.1 ซอสามสาย 1 คัน
1.2 ซอด้วง 1 คัน
1.3 ซออู้ 1 คัน
1.4 จะเข้ 1 ตัว

I d1.5 ขลุยเพยงออ 1 เลา
1.6 ระนาดเอก 1 ราง
1.7 ฆ้องกลาง 1 วง
1.8 โทน
1.9 รำมะนา
1.10 ฉ่ิง

2. วงมโหรีเคร่ืองคู่ ประกอบด้วยเคร่ืองบรรเลง คือ
2.1 ซอสามสาย 1 คัน
2.2 ซอสามสายหลิบ 1 คัน
2.3 ซอด้วง 2 คัน
2.4 ซออู้ 2 คัน
2.5 จะเข้ 2 ตัว
2.6 ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา
2.7 ขลุ่ยหลิบ 1 เลา
2.8 ระนาดเอก 1 ราง
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2.9 ระนาดทุ้ม 1 ราง
2.10ฆ้องใหญ่ (ฆ้องกลางหรือฆ้องมโหรี) 1 วง
2.11 ฆองเลิก
2.12 โทน
2.13 รำมะนา
2.14 ฉ่ิง
2.15 ฉาบเล็ก

3. วงมโหรีเคร่ืองใหญ่
3.1 ซอสามสาย 1 คัน
3.2 ซอสามสายหลิบ 1 คัน
3.3 ซอด้วง 2 คัน
3.4 ซออู้ 2 ตัว
3.5 จะเข้ 2 ตัว
3.6 ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา
3.7 ขลุ่ยหลิบ 1 เลา
3.8 ระนาดเอก 1 ราง
3.9 ระนาดทุ้ม 1 ราง
3.10 ฆ้องใหญ่ 1 วง
3.11 ฆ้องเล็ก 1 วง
3.12 ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง
3.13 ระนาดทุ้มเหล็ก 1 ราง
3.14 โทน
3.15 รำมะนา
3.16 ฉ่ิง
3.17 ฉาบเล็ก
3.18 โหม่ง

บัเจจุบันวงมโหรีเป็นวงดนตรีท่ียังคงนิยมใช้ในการขับกล่อมโดยท่ัวไปของงานมงคล 
หรือขับกล่อมเม่ือมีความประสงค์ใช้ดังเช่นท่ีเคยเป็นมาจากอดีต มนตรี ตราโมท (2481) ได้ศึกษา 
พบหน้าท่ีการบรรเลง1ของวงมโหรีจากอดีตจนปิจจุบัน รวมใจความ ดังต่อไปน้ีคือ

“ระนาดเอกบรรเลงเป็นผ้นำวง บรรเลงเก็บแทรกแซงตามทำนองเพลง
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ระนาดทองบรรเลงเก็บแทรกแซงตามทำนองเพลง ฆ้องวงใหญ่บรรเลง 
เป็นหลักของพวกทำลำนำ บรรเลงเนือเพลง ส่วนฆ้องวงเล็ก บรรเลงเก็บ 
แทรกแซงตามทำนองเพลงแต่ละเอียดกว่าระนาด ระนาดทุ้มหลอกล้อ 
ย่ัวเย้าไปกับพวกทำลำนำ ระนาดทุ้มเหล็ก ย่ัวเย้าห่าง  ๆไปกับพวกทำ 
ลำนำซอสามสาย บรรเลงคลอเสียงคนร้องโหยหวน ไปตามลำนำ
บรรเลงเก็บเป็นคร้ังคราว ซอด้วง บรรเลงเป็นผู้นำวง เป็นผู้บรรเลงโดย 
หลัก บรรเลงเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามลำนำ จะเข้บรรเลงเก็บแทรกแซง 
ตามลำนำ ขลุ่ยเพียงออ บรรเลงเก็บบ้าง โหยหวนบ้างตาม ลำนำ ขลุ่ย 
หลิบ บรรเลงเก็บบ้างโหยหวนบ้างตามลำนำ บรรเลงหลอกล้อกับขลุ่ย 
เพียงออ และลำนำซออู้บรรเลงหยอกล้อย่ัวเย้าไปกับเคร่ืองนำ โทน 
รำมะนา ควบคุมจังหวะหน้าทับ(อาจใช้กลองแขก) ฉ่ิง ควบคุมจังหวะ 
ย่อยและแสดงจังหวะหนัก และเบา ฉาบเล็ก หยอกล้อไปกับพวกประกอบ 
จังหวะโหม่งบรรเลงจังหวะหนักของลำนำ” (บุญธรรม ตราโมท, 2481 : 37)

ธนิต อยู่โพธ (2500 : 90 -  91 ) ได้ศึกษาและสรุปหลักการของวงมโหรีจากอดีตคือสมัย 
กรุงสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ว่า วงมโหรีมีวิวัฒนาการ 
ทางศิลปะในข้ันสูงโดยลำดับ มีพัฒนาการท้ังเคร่ืองดนตรีและวิธีบรรเลง เพ่ือให้วงโหรีมีเสียงท่ี
กลมกลืนไพเราะจนมีรูปแบบวงท่ีชัดเจน เป็นแบบท่ีปฏิบัติในป็จจุบันนี ซ่ึงประกอบด้วยวงมโหรี 
เคร่ืองเล็ก (เคร่ืองเดียว) วงโหรีเคร่ืองคู่ และวงมโหรีเคร่ืองใหญ่ และแม้ว่าวงมโหรีจะปรับปรุงรูป 
แบบของวงจากอดีตเป็นต้นมา

ทว่า เคร่ืองดนตรีซ่ึงจะเป็นสัญลักษณ์ของวงมโหรีท่ีชัดเจนถือเป็นระเบียบการสร้างวง 
มโหรี คือ ซอสามสายและทับ (ธนิต อยู่โพธ, 2500 : 90)ร่วมกับหลักการสำคัญ อันถือเป็นภาพ 
ลักษณ์อีกประการหน่ึงคือ การขับร้อง วงมโหรีเป็นวงดนตรีประเภทขับกล่อม สำหรับพังเพ่ือ
ความบันเทิงเริงรมย์ มิใช่วงบรรเลงประกอบกิจกรรมอ่ืน  ๆ เช่น นาฎศิลปึ โขน -  ละคร งานพิธี 
ต่าง  ๆฯลฯ

2 3 . 3 . 2  เพลงมโหรีสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2473: 16 

-  17) ทรงศึกษาเพลงมโหรีสมัยรัตนโกสินทร์ โดยทรงอธิบายว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยาการเล่นมโหรี 
เป็นท่ีนิยม จึงมีผู้ประพันธ์เพลงมโหรีข้ึนใช้มากมาย คร้ันถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ในสมัยรัชกาล 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่

X  ว ิ ฅ 2 v & € > 0 6 ^
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หัว เหล่าขุนนางและข้าราชการผู้ใหญ่ล้วนมีวงมโหรีกันโดยส่วนมาก และทรงอธิบายการเล่นมโหรี 
ท่ีข้าพเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ว่า (ะ17)

“ในเพลงยาวของเก่า บท ๑ กล่าวถึงมโหรีท่ีบ้านเจ้าพระยาพระคลัง(หน) 
ว่า...เจรจาพลางทางชวนขืนหอน่ัง เราน่ิงพิงเสียง ทับกระจับปี ทังซอรับ 
ขับขานประสานดี เร่ืองนีนางไห้พระนคร ครันพระกรุณา จะใกล้หลับ 
มักให้ขับนางกรายสายสมร แล้วไปเร่ืองมลายูคู่เพ่ือนนอน ถ้าจวนต่ืนแล้ว 
จึงย้อนมาทางใน มโหรีน้อยน้อยนีพ่ึงหัด แต่สันทัด เร่ืองรู้เหมือนผู้ใหญ่ 
แล้วก็ส่ังเสมียนรองท้ังสองไป บอกพระไวย ว่าจำเลยมาแล้วเอย”

จากบันทึกดังกล่าวทรงระบุว่าเป็นเพลงยาว ท่ีแต่งในรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงหอพระสมุดฯ
จัดพิมพ์เม่ือพุทธศักราช 2458 เห็นได้ชัดถึงลักษณะบทเพลงมโหรีท่ีใช้ในช่วงรัชกาลพระบาท
สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวว่า การใช้ 
บทเพลงมโหรีขับร้องและบรรเลง ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวใช้บทเพลงท่ีประพันธ์ขืนในสมัย
กรุงศรีอยุธยาท้ังส้ิน และเจ้านายหรือข้าราชการผู้ใหญ่สมัยดังกล่าวนิยมการขับกล่อมด้วยวงมโหรี 
แม้จะเป็นวงมโหรีเคร่ืองส่ี ซ่ึงเป็นวงมโหรีโบราณก็ยังคงเป็นท่ีนิยมในยุคนัน ต่อมาศิลปิน
บูรพาจารย้มีความนิยมในการนำเพลงเกร็ดในยุคกรุงศรีอยุธยามาประพันธ์ขยายให้ยึดอัตราจังหวะ

มนตรี ตราโมท (2481 : 57) ได้อธิบายความเปล่ียนแปลงของการประพันธ์เพลงไทย 
ขืนใช้โดยท่ัวไปรวมถึงเพลงมโหรีนันว่า ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
เป็นด้นมา หลังจากท่ีมีความนิยมประพันธ์เพลงแบบยืดขยายเพลงมโหรี อัตราจังหวะสองช้ัน
(เพลงมโหรีเดิม) ให้เป็นเพลงสามช้ัน จากการนำของครูทัดและพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 2460 : 122) ส่งผลให้มีการ
ประพันธ์เพลงด้วยการขยายอัตราจังหวะ การลดอัตราจังหวัดโดยผันแปรในระบบขยายจังหวะเป็น 
เท่าตัว หรือลดจังหวะลงเป็นเท่าตัว ตามวิธีการประพันธ์เพลงไทย ทำให้เพลงหน่ึง  ๆ มีอัตราจังหวะ 
ลดหส่ันลงไปเป็นช้ัน  ๆ จากเดิมท่ีมีเพียงอัตราจังหวะปานกลาง (ภายหลังเรียกอัตราจังหวะสองช้ัน) 
นำมาขยายอัตราจังหวะให้ช้าลงแล้ว ตบแต่งประดิษฐ์ทำนองเสริมบ้าง แก้ไขบ้าง มีความช้าลงอีก 
เท่าตัว เรียกว่าเพลงอัตราสามช้ัน ซ่ึงจะมีรายละเอียดของทำนองมากกว่าเติม ทำนองเดียวกับการ 
ลดอัตราจังหวะทำนองจากสองชัน (เพลงมโหรีเดิม) ให้จังหวะกระชันขืนโดยแต่งให้มีโครงสร้าง 
ทำนองเหมือนทำนองสองชันของเดิม แต่จะมีลักษณะการบรรเลงท่ีกระฉับกระเฉงขืนเท่าตัว เรียก 
ว่า เพลงในอัตราชันเดียว เม่ือนำมาบรรเลงเป็นชุด จึงเรียกว่า “เถา” อันเป็นการบรรเลงเพลงเดียว 
กันในสามอัตราจังหวะ คือ สามชัน สองชัน ชันเดียว (มนตรี ตราโมท : 57)
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ผู้วิจัยพบว่า บทเพลงมโหรีในคร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยาถูกนำทำนองในอัตราจังหวะเดิม 
มาประพันธ์ใหม่ ตามหลักวิธีการประพันธ์เพลง ดังท่ีมนตรี ตราโมทได้อธิบายหลักการประพันธ์ 
เพลงแบบขยายอัตราจังหวะเป็นสามชันและลดอัตราจังหวะเป็นชันเดียว จนครบเป็นเพลงเถาอยู่ 
หลายเพลง อาทิ เพลงทะแย

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2542 : 187) ได้อธิบายประวัติเพลงทะแยว่า เพลงทะแยเป็นเพลง 
อัตราจังหวะท่ีมี,ทำนองเก่าสมัยกรุงศรีอยุธยามี 2 ท่อน ใช้หน้าทับปรบไก่ ท่อน 1 มี 4 จังหวะ 
ท่อน 2 มี 6 จังหวะ เป็นเพลงขับร้อง ท่ีต่อมานำมาประกอบการเห่เรือ บรรเลงประกอบการเดิน 
เป็นขบวน มีอีกช่ือหน่ึงว่า “ทะแยกลองโยน” นอกจากน้ียังเป็นเพลงประจำกัณฑ์นครกัณฑ์ใน 
การเทศน์มหาชาติของพระภิกษุสงฆ์ ได้มีโบราณาจารย์ยุคกรุงรัตนโกสินทร์ตอนด้น นำมา
ประพันธ์ขยายเป็นเพลงอัตราสามช้ัน ประพันธ์ออกมาใช้เป็นลักษณะเพลงโหมโรง เรียกว่า “โหม 
โรงทะแย”

นอกจากน้ียังมีบทเพลงมโหรีของยุคกรุงศรีอยุธยาหลายเพลงถูกคัดเลือกนำมาจากตับ 
ท่ีเรียบโรียงเป็นชุดนำมายืดขยายเป็นเพลงอัตราสามช้ันอีกหลายเพลงในยุครัชกาลพระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถึงยุครัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว แสดงให้เห็นถึง 
ความนิยมประพันธ์เพลงด้วยการนำเพลงเก่าอันเป็นเพลงมโหรี มาขยายหรือลดอัตราจังหวะ
จนบทเพลงหน่ึง  ๆ มีถึง 3 อัตราจังหวะ อาทิผลงานการประพันธ์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) นำเพลงทองย่อน มาขยายเป็นสามช้ัน (สมัยปลายรัชกาลท่ี 5) และมี 
นักดนตรีไม่ทราบช่ือ ดัดถดอัตราเป็นช้ันเดียว จนครบเป็นเพลงเถา พระประดิษฐ์'!พเราะ
(มี ดุริยางถูร) นำเพลงกระบอกทองมาขยายเป็นสามช้ันต้ังช่ือใหม่ว่าเทพรัญจวน พระยาประสาน 
ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) นำเทพรัญจวนสามช้ันมาประพันธ์เป็นเพลงทางเปล่ียน กล่าวคือ 
มีลักษณะโครงสร้างของเสียงดังเดิมแต่ดัดแปลงท่านองให้มีถูกล้อ - ลูกขัด พลิกแพลงข้ึนกว่าเดิม 
จากน้ันหลวงประดิษฐ์'!พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นำมาประพันธ์อัตราช้ันเดียว ครบเป็นเพลงเถา 
พ.ศ. 2473

สมัยด้นรัชกาลที่ 5 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) นำเพลงธรณี 
ร้องไห้ ประพันธ์เป็นเพลงเถา และต่อมามีการแต่งให้พลิกแพลงอีกหลายทาง (การดำเนินท่านอง) 
สมัยรัชกาลที่ 4 ครูเพ็งนำท่านองเพลงนกขมิ้นมาประพันธ์ขยายเป็นอัตราสามชั้น นอกจากประวัติ 
เพลงข้างด้นแล้ว ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ยังพบว่ามีเพลง ม้าย่อง ซึ่งอยู่ในดับม้าย่องของมโหรี (บาง 
ตำรา เรียกว่า อรชรสี่) ครูช้อย สุนทรวาทิน นำมาท่าเป็นเพลงสามช้ัน จากนั้นพระเพลงไพเราะ
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(โสม สุวาทิต) ก็นำมาดัดแปลงเป็นเพลงอัตราสามชั้นอีกทางหนึ่งเป็นที่นิยมใช้จนทุกวันนี้ทั้ง
สองทาง

ปลายรัชกาลที่ 4 ครูเพ็งได้นำเพลงยิกินแปดบท ทำนองเก่ากรุงศรีอยุธยามาขยายเป็น 
เพลงอัตราสามช้ัน เรียกส้ัน  ๆ ว่า แปดบท

สมัยรัชกาลท่ี 5 พระยาประสานดริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้นำเพลงโล้ในดับ
V y  ;  J j "  Z Aนางนาคมาแต่งขยายเป็นเพลง 3 ชัน ฯลฯ นอกจากทีกล่าวมาแล้วนี ยังมีเพลงมโหรีอีกมากมายที 

นำมาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะสามชั้น ร่วมกับอัตราจังหวะชั้นเดียว

นอกจากจะพบว่าเพลงมโหรีได้รับพัฒนาการการประพันธ์ที่ขยายและลดอัตราจังหวะ 
จนเป็นเพลงเถาที่ครบ 3 อัตราจังหวะ หรือเพลงสามชั้น ที่กล่าวมาข้างด้น บางเพลง ก็มิ,ได้'ถูกนำ 
มาขยายหรือเพิ่มอัตราจังหวะแต่อย่างใด โดยยังคงใช้บรรเลงตามลักษณะเดิมในอัตราจังหวะเดิม 
คืออัตราจังหวะสองชั้น เช่น สร้อยต่าน มะลากานี้าทอง อรุ่ม อรชร คู่อรชร พิไสนํ้าทอง (อรชรสี่) 
สระบุหร่ง วิศาลโฉลก ทองสระ ทองสม ทองเล้านำ ทองพราย กระทงเขียว กาเรียนทอง
กาเรียนร่อน คำหวาน คู่จันดิน ดู,ตุ๊'ดลู่ คู่ถอนสมอ คู่นางนาค คู่เนระคันโยค คู่พระทอง คู่พัดชา 
คู่เพื่อนนอน คู่มลายูหวน คู่ระสํ่าระสาย คู่ลีลากระทุ่ม คู่วิศาลโฉลก คู่อาถรรพ์ จันดิน จำปาเจ็ด 
กลีบ กรองดอกไม้ โฉลกใหญ่ โฉลกแรก ชมทะเล ดอกไม้ ดอกไม้โอด ดอกไม้พัน สุวรรณหงส์ 
ฯลฯ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2542)

นอกจากลักษณะพัฒนาการเพลงมโหรีที่มีการนำบทเพลงโบราณแล้วมาขยายอัตรา 
จังหวะและการนำบทเพลงเดิมสมัยกรุงศรีอยุธยามาบรรเลงใช้อยู่เช่นเดิมดังกล่าวมาข้างด้น 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2473 : 22) ทรงศึกษาพบอีกว่า สมัยกรุง 
รัตน-โกสินทร์นี แม้จะมีการประพันธ์เพลงเกร็ดหรือนำเพลงมโหรีที่เป็นเพลงในอัตราจังหวะเดิม 
ที่เรียงร้อยอยู่ในดับมโหรี มาขยายและนำขึ้นใช้บรรเลง ก็ยังมีการเรียบเรียงเพลงเป็นตับมโหรีขึ้น 
ใช้บรรเลงด้วยวงมโหรีเช่นกัน โดยอาจใช้ตับของเดิมที่มีด้นเค้าเดิมอยู่ มาแต่งเพ่ิม*เติมบ้างหรือ 
ประพันธ์ขึ้นใหม่ก็มีเช่นกัน โดยมีรายชื่อบทมโหรีที่ร้อยกรองและเรียบเรียงเพลงจะเป็นบทมโหรี 
ยุคกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นดังต่อไปนี

1. เพลงยาวตำรามโหรี
2. เพลงยาวไหว้ครูมโหรี
3. บทมโหรีเรื่องพระรถเสน
4. บทมโหรีเรื่องกากี

. 5. บทมโหรีเรื่องอิเหนา
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6. บทมโหรีเรื่องรามเกียรต
7. บทมโหรีเรื่องรามเกียรต ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศก์
8. บทมโหรีเรื่องรามเกียรตี้
9. บทมโหรีนางนาค
10. บทมโหรีเรื่องเงาะป่า
11. บทมโหรีสร้อยเพลงเทพบรรทมนารายณ์เกษียรสมุทร
12. บทมโหรีพระยาโศก
13. บทเกร็ดสำหรับร้องมโหรี

ในระยะหลังนักประพันธ์เพลงไทยนิยมประพันธ์เพลงในอัตราจังหวะสามชั้น 
โดยมาทโดยถือการร้องรับแบบเสภาเป็นธรรมเนียม(บุญธรรม ตราโมท, 2481 ะ29) ต่อมาการ 
ร้องรับแบบเสภา ลดความนิยมลงจนกระทั่งเลิกใช้ ทำให้เหลือแต่การร้องส่งให้ดนตรีบรรเลงรับ 
ซึ่งถือเป็นแบบแผนปฏิบัติ การบรรเลงของวงดนตรีไทยต่อมา ทำให้เพลงมโหรีมีลักษณะเช่น
เดียวลัน (บุญธรรม ตราโมท, 2481 ะ 29) และเป็นที่นิยมตลอดมาจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ 
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

พูนพิศ อมาตยกุล (2538) อธิบายว่า หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พุทธศักราช 
2475) การเล่นมโหรีแท้เหมือนของเดิมที่เคยปฏิบัติมามีน้อยมาก อีกทั่งเครื่องดนตรีมโหรีที่
เหมือนเดิมก็สร้างน้อยมาก เน่ืองจาก นิยมการเล่นแบบรับร้อง แบบเพลงเถามากกว่า (2529 : 25)

สรุปว่า เพลงมโหรีได้เปล่ียนแปลงแบบแผนการร้องและบรรเลงแบบมโหรี เป็นการ 
ร้องส่งแบบเสภา ซึ่งเป็นรูปแบบเดียวลับการร้องส่งเพลง!ถาที่ใช้อยู่ท่ัวไป อันมีลักษณะร้อง-ส่ง 
ให้วงดนตรีบรรเลงรับ

แม้ว่า เพลงมโหรีจะเสื่อมความนิยมลงในปีจจุบัน แต่ทว่าสมเด็จพระเทพรัตนราช- 
สุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ยังทรงมีพระราชนิพนธ์บทมโหรี พระราชทานชื่อว่า “ฉันท์ดุษฎีสังเวย 
สมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร” ซึ่งอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้บรรจุเพลง และ 
เรียบเรียงเป็นตับมโหรี โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้อัญเชิญมาขับร้องและบรรเลงในพระราช 
พิธีสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2538 ะ 124) นอกจากนี้สมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ยังทรงพระราชนิพนธ์บทมโหรีอวยพรพระราชทาน 
วันคล้ายวันเกิด อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ในปีพุทธศักราช 2538 โดยทรงบรรจุเพลงพัดชา 
เพลงนางนาค และเพลงขึ้นพลับพลา(เจริญใจ สุนทรวาทิน,2538ะ 114)
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นอกจากนียังทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ รับสั่งให้คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ดำเนิน 
การแกซ้อมเพื่อบันทึกเพลงมโหรี ด้วยวงมโหรีของสำนักดนตรี พาทยโกศล หรือเรียกว่า วง 
ดนตรีบ้านวัดกัลยาณมิตตาวาส ซึ่งถือเป็นสำนักดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง โดยบันทึกเสียง ณ สถานี 
วิทยุสวนจิตรลดา พระบรมมหาราชวังพุทธศักราช2529 รวมจำนวนตับมโหรีทั้งส้ิน 7 ตับคือ

บทมโหรีตับนางนาค ประกอบด้วยเพลง ดังนี 
นางนาค 
พัดชา
กราวรำมอญ 
ลีลากระทุ่ม
-ๆ yเล

ส่ีเกลอ

บทมโหรีตับทะแย ประกอบด้วยเพลง
ทะแย
เพลงยาว
ย่องหงิด
พราหมณ์เก็บหัวแหวน 
มอญร้องไห้

บทมโหรีตับแขกมอญ ประกอบด้วยเพลง
แขกมอญ
แขกมอญบางช้าง
ลมพัดชายเขา
ลมหวน
ทยอยญวน

บทมโหรีตับเขนง ประกอบด้วยเพลง 
เขนง 
นาค้าง 
ราโค
พราหมณ์เข้าโบสถ์
พราหมณ์ดีดนเต้า
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บทมโหรีตับต้นเพลงฉ่ิง (บทมโหรีเร่ืองรถเสน) ประกอบด้วยเพลง
ต้นเพลงฉ่ิง
สามเส้า
ตวงพระธาตุ
นกขม้ิน
ธรณีร้องไห้

บทมโหรีตับนกกระจอก ประกอบด้วยเพลง
นกจอกทอง
สมิงทอง
สามไม้ใน
สามไม้กลาง
สามไม้นอก
ต้นวรเชษฐ์

บทมโหรีตับมหาฤกษ์ ประกอบด้วยเพลง
มหาฤกษ์
มหาชัย
ม้าย่อง
ม้ารำ
ตุ้งต้ิง
(พูนพิศ อมาตยกุล, 23 - 40)

2.4 วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เพลงเกร็ดมโหรี

ในการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เพลงเกร็ดมโหรี ผู้วิจัยไต้คัดเลือกเพลงเกร็ด คือ เพลง 
ทะแย ซึ่งเดิมเป็นบทมโหรีที่ขับร้องและบรรเลงประกอบบทร้องเรื่อง มณีสุริยงศ์ และสุวรรณหงส์ 
มีลักษณะเป็นเพลงสำเนียงไทยโบราณ สันนิษฐานว่า ประพันธ์มาในยุคกรุงศรีอยุธยา ไล่เล่ียกับ 
บทมโหรีตับต้นเพลงฉิ่ง (บทมโหรีเร่ืองรถเสน) เนื่องจากมีลักษณะการขับร้องและการบรรเลง 
ท่ีโบราณ (พูนพิศ อมาตยกุล ะ 29) ผู้วิจัยนำโน้ตเพลงไทยของ สงัด ภูเขาทอง (2540) ศึกษาร่วม 
กับการบันทึกโน้ตเป็นตัวเลขจากแถบบันทึกเสียง ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช



4 2

กุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้บันทึกเสียงเผยแพร่ พุทธศักราช 2529 โดยแบ่งเป็นช่วง 
ทำนองตามอัตราจังหวะของบทเพลงทะแย อัตราจังหวะสองชั้น ดังนี้

ท่อนท่ี 1 มีอัตราจังหวะสองช้ัน (หน้าทับปรบไก่) จำนวน 4 จังหวะ
ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 1

ประโยคท่ี 2 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 2
ช่วงท่ี 2 ประโยคท่ี 3 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 3

ประโยคท่ี 4 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 4
ท่อนท่ี 2 มีอัตราจังหวะสองช้ัน (หน้าทับปรบไก่) จำนวน 12 จังหวะ

ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 1
ประโยคที่ 2 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 2

ช่วงท่ี 2 ประโยคที่ 3 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 3
ประโยคท่ี 4 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 4

ช่วงท่ี 3 ประโยคท่ี 5 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 5
ประโยคที่ 6 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 6

ช่วงท่ี 4 ประโยคท่ี 7 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 7
ประโยคท่ี 8 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 8

ช่วงท่ี 5 ประโยคท่ี 9 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 9
ประโยคท่ี 10ทำนองเพลง จังหวะท่ี 10 

ช่วงท่ี 6 ประโยคท่ี 11 ทำนองเพลง จังหวะท่ี 11
ประโยคท่ี 12ทำนองเพลง จังหวะท่ี 12

โน้ตเพลงทะแย อัตราจังหวะสองช้ัน (หน้าทับปรบไก่)*
ท่อนท่ี 1
//:----- ล —ล ล ล “ ร -ด “ “ ล -ซ --------- ร -------- ซ --------- ร -------- ด
------- ล — ล ล ล ซ ล ด ซ —ล— ด —ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ  ฟ ซ ฟ ม  ร
—ซ - ล —ร— ม -—ลซ ม —ร —ด ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด  รม
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด “ ท ร ล ท ล ซม ----- ล ช ม ซ-ล ://

’ วันขัย ■.อ่ํอจิตรเมศ ผู้บันทีกโน้ตจากแทบบันทีกเสียงท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ลยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรณาโปรดเกล้าฯ ให้บันทีกเผยแพร่

(2529)
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ท่อนที่ 2
--------- ล — ล ล ล -------ร-ด ........ล-ซ ----------ร --------- ซ --------- ร --------- ด
--------- ล — ล ล ล ซ ล ด ซ (£(C!: —-ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ด ร ด ท ล  ซ
//:ลซฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ  ล ท ด ร ด - - ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ด ร ด ท ล  ซ
ล ฟ ซ  ล ซ ฟ ม  ร ฟ ช ล ซ ฟ ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ  ม ฟ ล ซ  ฟ
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ช ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม
ฟ ซ ฟ  ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ล ซ  ฟ - - ฟซ  ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ  ฟ ซฟมร://
ซ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ  ด ร ม ฟ ซ ล ฟ ช ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ  ฟ ช ฟ ม  ร
ซ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ  ด ร ม ฟ ซ ช - ช ............ล ............ ด ล ด - ร

เม่ือวิเคราะห์สังคีตลักษณ์การประพันธ์เพลงทะแยอัตราจังหวะสองชัน พบข้อสรุป ซ่ึง 
แสดงเอกลักษณ์ทางการประพันธ์เพลงมโหรีโบราณตามประเด็นต่อไปนี้

2.4.1 โครงสร้างบทเพลงที่เรียบง่าย เหมาะแก'การฟังเพ่ือขับกล่อม ในรูปแบบของบท 
เพลงอัตราจังหวะปานกลาง (อัตราจังหวะสองชัน ทีมีสังคีฅลักษณ์เป็น กข/กค/

โครงสร้างของบทเพลงทะแยเป็นเพลงที่มีการดำเนินทำนองเปึนกลอนเพลง 
โบราณ มีความหลากหลายทางสำนวน (VARIETY) นอกจากนี้ยังสามารถพบความเป็นเอกภาพ 
ในทำนอง (UNITY) ซึ่งล้วนแล้วแต่บ่งชีว่าเป็นเพลงโบราณที่มีคุณค่าสูงเป็นเอกลักษณ์ของ
สำนวนทำนองเพลงไทยโบราณ สังเกตได้ว่าเพลงทะแย ได้ประพันธ์ฃึนในช่วงที่พัฒนาการทาง 
ศิลปะดนตรีไทยอยู่ในยุคเติบโต กล่าวคือ แม้ว่าสำนวนทำนองมิได้สร้างจากโครงสร้างที่ถ่ายทอด 
ความวิจิตรในขันสูง ทว่าเป็นสำนวนทำนองท่ีเรียบง่าย นักดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรีในวง
มโหรีสามารถเลือกแปลทำนองในกระสวนทำนองที่เครื่องดนตรีน้ันๆ สามารถดำเนินได้โดยอยู่ 
ในขอบเขตของกลุ่มเสียงที่กำหนด สรุปได้ว่าโครงสร้างเพลงในยุคกรุงศรีอยุธยานี้ มีลักษณะ 
กลอนแสดงความเรียบไม่ผาดโผน ลักษณะใช้ปฏิภาณของนักดนตรีที่จะเลือกใช้บทกลอนของ
ทำนองให้เหมาะสม และกลมกลืนกันเพ่ือขับกล่อม

โครงสร้างโดยท่ัวไาเของทำนอง เริ่มจากสำนวนใน “ทางเพียงออบน” คือ ดรม X 
ซล เป็นหลักแต่มีเสียงที่เพิ่มเติมในลักษณะ “จร” หรือผ่านเข้ามาเพื่อแสดงเอกลักษณ์ที่เป็นสำนวน 
ไทย จึงเขียนเป็นบันไดเสียง ได้เป็น ดรม (ฟ) ซล X ในท่อนท่ี 1 ช่วงท่ี 1 ประโยคที่ 1 และช่วงท่ี 2 
ท่อน 1 มีโครงสร้างเป็น “ทางเพียงออล่าง” คือ ซลท X รม (ฟ) มีลักษณะของทางเพียงออล่างเด่น 
และมีโน้ตที่จรเข้ามา คือ เสียง โด เขียนได้เป็น ซลท (ด) รม X
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ในท่อนท่ี 2 ก็มีลักษณะคล้ายคลึงกับท่อนท่ี 1 กล่าวคือ มีโครงสร้างอยู่ 2 กลุ่ม บันได 
เสียง คือ บันไดเสียงเพียงออบน คือ ด ร  ม X ซ ล  Xบันไดเสียงเพียงออล่าง ซลท (ด)รม และ 
ชะวาคือฟซลXดรซึ่งมีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนบันไดมาโดยลำดับ

จึงสามารถสรุปได้ว่า โครงสร้างทางบันไดเสียง เพลงทะแย มีลักษณะการประพันธ์ 
โดยใช้3 บันไดเสียงคือ เพียงออล่าง— ► เพียงออบน— ► และทางชะวา โดยมีโครงสร้างเป็น 
บันไดเสียง 6 เสียง และบันไดเสียงแบบ 7 เสียง

ยกตัวอย่างโครงสร้างกลุ่มทำนองดังกล่าวได้ดังนี
ในบทเพลงทะแย อัตราจังหวะ 2 ชัน พบว่า มีกลุ่มทำนองที่ใช้บันไดเสียง 6 เสียง ได้ 

ในช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 2 ของท่อน 2
----- ล -ล ล  ล ซ ล ด ซ - ล - ด - ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ด ร ด ท ล  ซ

พบในกลุ่มบันไดเสียง 6 เสียง ในท่อนท่ี 1 และช่วงท่ี 2 ประโยคท่ี 3-4
- ช - ด - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด ท ซ ล  ท ด ล  ท ด ร ท  ด ร ม ด  ร ม
ร ม ฟ ซ ด ล ซ ม ซ ลซม ซ ม ร ด - ทร ล ท ล ซ ม - - ล ซ ม ซ - ล

ประโยคท่ี 5-6 ท่อนท่ี 2 ช่วงท่ี 3 (บันได 6 เสียง)
ซ ล ท ด ท ด  ร ม ซ ล ซม ซ ม  ร ด ท ซ  ล ด ด ล  ท ด ร ท  ด ร ม ด  ร ม
ฟ ซ ฟ  ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ลซฟ - ฟซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ  ฟ ซ ฟ ม ร

ยกตัวอย่างบันได 7 เสียง ในท่อน 2 จังหวะท่ี 3
ลซ ฟ ่ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ  ล ท ด ร ด - ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ด ร ด ท ล  ช

2.4.2 กลุ่มเสียงของบทเพลง ใช้กลุ่มเสียง ปานกลางเป็นส่วนมาก
เพลงทะแยเป็นเพลงที่ใช้กลุ่มเสียงของเพียงออล่าง เพียงออบน และชะวา

ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงที่อยู่ในช่วงใกล้เคียงกัน โดยมีความสัมพันธ์ดังนีคือ 
ท่อนท่ี 1

เพียงออล่าง—►  เพียงออบน —►  ชะวา 
ซลท Xรม (ฟ) ตรม Xซล (ท) ฟ ซ ล  X ด ร (ม)

ท่อนท่ี 2
เพียงออบน —► เพียงออล่าง-----► ทางชะวา
ดรมXซลX(ท) ซลท(ด)รมX ฟซลXดร(ม)
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สรุปได้ว่า การประพันธ์เพลงทะแย มีการดำเนินทำนองอยู่ในช่วงบันไดเสียง 
ระดับปานกลาง เคลื่อนไปกลุ่มเสียงที่ใกล้เคียงกันทำให้แสดงถึงความเคลื่อนไหวของบทเพลง
เป็นลักษณะราบเรียบ กลมกลืน จึงสามารถขับกล่อมได้เป็นอย่างดี

2.4.3 ท'วงทีลีลาของบท เพลง
มีความสมํ่าเสมอ1ในการดำเนินทำนอง โดยปรากฏสำนวนกรอน้อยมาก แต่มี 

ลักษณะเด่นในความกลมกลืนของทำนองและการคล่ีคลายทำนองเพลง ทำให้ทำนองเพลง
สัมพันธ์กันโดยเป็นรูปแบบกลอนเพลงโบราณ

บทเพลงทะแยอัตราจังหวะ 2 ชัน มีลักษณะที่เรียกว่าการดำเนินทำนองใน 
ลักษณะ “เก็บ,, คือเป็นทำนองท่ีเกิดจากเสียงท่ีสัน แล้วร้อยเรียงเป็นสำนวนกลอนที่มีความกลม 
กลืน และความราบรื่นของการคลี่คลายทำนองเสียง จึงเห็นได้ว่า เพลงไทยโบราณมีลักษณะเด่น 
ในการใช้สำนวนเชิงปฏิภาณของคีตศิลปิน ที่สามารถเอื้ออำนวยให้ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีด่าง  ๆได้ 
แสดงความเปล่งปลั่งจำเพาะ (tonal timbre) ได้เป็นอย่างดี ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ทางทำนองเพลงไทย 
ดังที่จะเห็นได้จากบทเพลงไทยทั่วไปก็มีลักษณะเช่นเดียวกัน

เพลงทะแย อัตราจังหวะ 2 ชัน เป็นบทเพลงโบราณ ซึ่งสอดคล้องกับผลการ 
ศึกษาของณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ที่อธิบายข้อสังเกตว่ามีบทเพลงหลายบทเพลง ซึ่งมีโครงสร้างของ 
การประพันธ์ทำนองให้มี “กฎเกณฑ์กำหนดให้ระดับเสียงลูกตกของทำนองตรงกัน ณ ตำแหน่งก่ึง 
กลางของจังหวะหน้าทับปรบไก่” (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2532: 26)

แม้ว่าลูกตกของทำนองจะไม่ตรงกัน ณ ตำแหน่งกึ่งกลางของจังหวะหน้าทับ 
ปรบไก่ทังหมด แต่ถือเป็นข้อสรุปได้ว่ามีลักษณะดังกล่าว ปรากฏอยู่พอควร เช่นในท่อนที่ 1 เม่ือ 
ประโยคท่ี 1 ตังประโยคท่ี 1 ด้วยเสียงซอล แล้วประโยครับจบด้วยคู่ 5 ของเสียงซอล ซ่ึงใน 
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกคือเสียงโด ซึ่งถือเป็นคู่เสียงสมบูรณ์ที่มีความสนิทและกลมกลืนที่สุด

จากน้ัน ณ ตำแหน่งกึ่งกลางหน้าทับจังหวะปรบไก่ในประโยคท่ี 2, 3 และ 4 
ใช้ลูกตกทำนองเป็นเสียงโดทั้งสิ้นจนจบท่อนท่ี 1

สามารถสรุปได้ว่า เม่ือพบปรากฏการณ์การดำเนินทำนองที่มีสำนวนกลอน
เพลงของไทย ซึ่งจะมีลูกตกตรงกัน1ในตำแหน่งเดียวกันนี เป็นสิ่งที่ชีชัดว่าสำนวนกลอนเพลง
ประพันธ์ให้มีลักษณะสัมผัสเสียงเช่นเดียวกับกลอนหรือโคลงในศิลปะประเภทวรรณศิลปึทั่วไป
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2.4.4 วิเคราะห์เพลงทะแย อัตราจังหวะสองชน
2.4.4.1 โครงสร้างเพลงทะแย (อัตราจังหวะสองช้ัน) และสังคีตลักษณ์

2.4.4.1.1 บทเพลง 2 ท่อน ท่อนแรกมี 4 จังหวะ ท่อนสองมี 12 
จังหวะ รวมท้ังส้ิน 16 จังหวะ

2.4.4.1.2 ดำเนินสำนวนสำหรับหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน เสียงตกปลาย
จังหวะ มีดังนี้

2.4.4.1.3 ก. ท่อนแรกมีเสียงตกปลายจังหวะ ตามลำดับคือ
โด เร มี ลา

ข. ท่อนสองมีเสียงตกปลายจังหวะ ตามลำดับคือ 
โด ซอล ซอล ฟา มี เร ซอล ฟา มี เร เร เร

2.4.4.1.4 สังคีตลักษณ์ (Form)
1) แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล่อมในรูปของ 

วงมโหรี โดยอาจบรรเลงรวมกลุ่มกับเพลงอ่ืน ซ่ึงมักเรียกว่า “ตับมโหรี” หรือบรรเลงเพลงเดียว 
เรียกว่า “เพลงเกร็ด”

2) แบบแผนพ่วงทำนองคือ กข/กคคง/
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 16 สิงหาคม 2542)

2.4.4.2 การใช้กลุ่มเสียง
เพลงทะแยทังสองท่อนนีใช้กลุ่มเสียงหลากหลายรวมทังสิน 3 กลุ่ม 

เสียงสลับสับเปลี่ยนกันไปมา คือ กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงเพียงออล่าง และกลุ่มเสียง 
ทางชะวา มีการใช้บันไดเสียงโดยมีความแตกต่างกัน ดังผังบันไดเสียงข้างล่างนี้

ท่อนแรก: บันไดเสียง I คือ ด ร ม X ซ ล X
บันไดเสียง 11 คือ ฟ ซ ล X ด ร X
บันไดเสียง III คือ ซ ล ท X ร ม X

ท่อนสอง:บันไดเสียง Iคือ ด ร ม X ซ ล X
บันไดเสียง II คือ ฟ ซ ล X ด ร X
บันไดเสียง III คือ ซ ล ท X ร ม X

2.4.4.3 วิเคราะห์พ่วงทีลีลา และการดำเนินทำนองเพลง
ท่อนท่ี 1
1) ต้ังทำนองด้วยการเกร่ินเสียง “ลา” แล้วกำหนดให้ประโยคเพลง 

เริ่มดำเนินอย่างม่ันคง โดยทำเสียงห่าง  ๆ กัน ให้ใกล้เคียงลักษณะสารัตถะของทำนองบันไดเสียง 
เพียงออบน มีเสียง “โด” เป็นเสียงควบคุมทำนอง (Tonic)



47

2) จังหวะที่สองทำนองเริ่มกระฉับกระเฉงกว่าเดิมบ้างโดยเริ่มทำ 
ทำนองให้เข้าบันไดเสียงทางชะวา แล้วเคลื่อนเสียงควบคุมทางเป็นเสียงฟา0

3) เม่ือจบจังหวะท่ีสองใร้ัานจบด้วยเสียง “เร” (ทางชะวา) เสียง เร น้ัน 
เป็นเสียง1ข้ันคู่ท่ี 6 ของเสียงควบคุมบันไดเสียงทางชะวา

4) จังหวะท่ี 3 ต้องการเคลื่อนไปบันไดเสียงเพียงออล่าง ฉะน้ันต้ัง 
ประโยครับให้สัมพันธ์กับที่ครึ่งจังหวะที่ 2 ท่ีดำเนินทำนองให้ลูกตกเสียงเร เปรียบเหมือนบอกจุด 
ประสงค์ถึงการประพันธ์ว่าต้องการความนุ่มนวลภายในบันไดเสียงเพียงออบน ปกติจะให้อารมณ์ 
ที่อ่อนหวานไม่โศกเศร้า (วรยศ สุขสายชล, สัมภาษณ์ 2541: 28) จึงดำเนินทำนองจบกึ่งกลาง 
จังหวะ (ของจังหวะท่ี 3) ด้วยเสียงควบคุมบันไดเสียงเพียงออบน

5) จังหวะท่ี 3 คร่ึงหลัง มุ่งสู่เสียงคู่ 3 ของบันไดเสียงเดิม โดยใช้ 
ประโยค ทซลท/ดลทด/รทดร/มดรม/ เป็นการมุ่งไปอย่างตรงไปตรงมา

6) จังหวะท่ี 4 คล่ีคลาย เพื่อต้องการจบท่อนยำความอ่อนหวานให้คง 
อยู่ที่บันไดเสียงเดิม และใช้เสียงควบคุมทางเสียงเดิม อีกทังให้ลูกตกครึ่งประโยค เป็นเสียงเดียว 
กับเสียงควบคุมทางเสียงเดิม (เสียงโด) โดยสร้างทำนองที่จะจบท่อนให้มีกลุ่มเสียงสร้างอารมณ์ 
ให้ยังคงหวนกลับหรือไม่รู้สึกจบในทีเดียวก็ได้ (หากบรรเลงไม่ทอดเสียงให้ช้าลง)

ท่อน 2
7) จังหวะแรกของท่อน 2 นำประโยคแรกของท่อน 1 มาข้ึนต้น เพ่ือ 

รักษาเอกภาพ (Unity) เสียงควบคุมบันไดเสียงเป็นเสียงโด
8) จังหวะท่ีสองท่อน 2 นี ขึนด้วยลูกเท่าเแล้วย้ายสำนวนเสมือนยำ 

ก่อนที่จะสู่การดำเนินกลอนต่อไป
สังเกตได้ว่าเมื่อโบราณาจารย์ต้องการควบคุมบันไดเสียงให้คง 

เป็นเสียงโด เพื่อให้บทเพลงกลมกลืนกัน ลูกตกครึ่งจังหวะแรกของประโยคที่ 1 ตกขันคู่ 5 ของ 
เสียงโด ลูกตกปลายประโยคที่ 1 ตกเสียงควบคุมบันได ประโยคท่ี 2 ครึ่งประโยคตกเสียงควบคุม 
บันไดอีกครั้ง แล้วผูกกลอนไปตกขั้นคู่ 5 ของเสียงควบคุมบันได จากจังหวะท่ี 1-3 สามารถเขียน 
แผนผังได้เป็นดังนี้

เสียงควบคุมบันได = โ ด --------------------- ซ'5’-------- —----------ด ''1
-------------------- ด'11---------------------- ซ'5’
-------------------- ด'1’---------------------- ซ'5’

พิชิต ชัยเสรี(สัมภาษณ์,25กันยายยน 2541) อธิบายว่า เสียงคู่ 5 
ของเสียงควบคุมบันไดอาจนำมาใช้เป็นเสียงประสานแนวดิ่งได้ เพราะเป็นคู่เสียงที่สนิทและให้
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ความรู้สึกสมบูรณ์ หรือเรียกว่า คู่เสียงกลมกลืน เมื่อบทเพลงดำเนินกลอนเพลงให้ตกเสียง
สลับกันระหว่างขั้นที่ 1 และข้ันคู่เสียงท่ี 5 แสดงว่าบทเพลงน้ันมีความกลมกลืน

9) ประโยคท่ี 3 ถึงประโยคท่ี 6 (จังหวะท่ี 3 ถึง จังหวะท่ี 6) บรรเลง 
ท้ังส้ิน 2 รอบคือเม่ือบรรเลงถึงประโยคท่ี 6 ก็จะย้อนบรรเลงประโยคท่ี 3 อีกครั้งจนถึงประโยค 
ท่ี 6

ประโยคท่ี 3 คร่ึงประโยคแรก เริ่มมีการเคลื่อนที่ไปยังเสียงที่สูง 
ฃึนโดยบทกลอนมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ของกลอนเพลงสำเนียงไทย กล่าวคือ ทำนองเพลงไทย 
จะใช้กลุ่มเสียงในระบบป็ญจมูล (pentacentric) เป็นโครงสร้างของกระสวนทำนองในหลายๆบท 
เพลง แต่จะมีการใช้เสียงจร ซึ่งเป็นเสียงที่มีอยู่นอกกลุ่มบันไดเสียงนั้นๆเพื่อสร้างความกลมกลืน 
ในบทกลอนเพลง แสดงให้เห็นว่าดนตรีไทยมิได้ใช้เพียงกลุ่มเสียงในระบบ ป็ญจโทนิค หรือ
บันไดเสียง 5 เสียง (พิชิต ชัยเสรี,สัมภาษณ์ 21 ตุลาคม 2542)

จังหวะท่ี 4 เริ่มเคลื่อนลูกตกให้มาตกเสียงขันคู่ที่ 3 ของเสียงโด 
ที่เป็นเสียงควบคุมเดิม คือเสียงมี จึงทอดทำนองสู่ปลายจังหวะ ให้เป็นบันไดเสียงฟา (บันไดเสียง 
ชะวา) แสดงให้เห็นว่าการผูกกลอนนั้นอาจผูกได้หลายแบบ หลายสำนักดนตรีอาจดำเนินกลอนไว้ 
ต่างกันได้ ทั้งน้ีเพราะเสียงดนตรีไทยมักใช้เคร่ืองตีเป็นหลัก ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีมีระยะห่างเสียง 
เท่า  ๆ กัน จึงสามารถผูกกลอนได้ค่อนข้างอิสระ แต่ทังนีต้องไม่เคลื่อนจากทำนองสารัตถะจนเสีย 
รูป (จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์ 24 เมษายน 2543)

จังหวะท่ี 5 ทำนองค่อย  ๆ หนุนให้เสียงค่อย  ๆ คลี่คลายไปตกขัน 
คู่ 4 (ของเสียงฟาเดิม) ซ่ึงเป็นเสียงโด แล้วยักย้ายไปตกคู่ 3 ของโด (มี) จากนั้นจึงค่อย  ๆ คละเสียง 
จากบันไดเสียงเดิมมาผสมเพื่อให้สนิทหูในการจะเคลื่อนไปตกที่บันไดเสียงชะวา (ฟา) ตกเสียงฟา 
ท่ีครึ่งจังหวะ และตกเสียงเรที่ปลายจังหวะ1ของจังหวะท่ี 6

มองดูโดยรวมจังหวะท่ี 3 ถึงจังหวะท่ี 6 เสียงที่ควบคุมโดยมาก 
เป็นบันไดเสียงทางชะวาเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งโดยปกติมักจะมีลักษณะ เป็นบันไดเสียงที่ไพเราะ
นุ่มนวล

จังหวะท่ี 7 8 เป็นลักษณะเดียวกันเป็นการยำสำนวนเดิมโดยคลี่ 
คลายในบันไดเสียงทางชะวา (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 16 สิงหาคม 2542)
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สรุปได้ว่า สังคีตลักษณ์ของเพลงทะแย เป็นดังนี้
1. แบบแผนทำนองคือ กข/ กคคง/ ซึ่งเป็นลักษณะการชำหัว แต่เพลงเกร็ด 

โดยท่ัวไป มักเป็นการซํ้าท้าย ทั้งน้ีเห็นได้ว ่า  แบบแผนห่วงทำนองนั้นมักมีการซํ้าช่วงใดช่วงหนึ่ง 
เสมอ ซึ่งถือเป็นแบบแผนห่วงทำนองที่พบโดยปกติของเพลง 2 ท่อน

2. แบบแผนการบรรเลง
ใช้ในการบรรเลงเพื่อขับกล่อมด้วยวงมโหรีโดยรวมแล้วทำนองที่ใช้ 

บรรเลง มีลักษณะเป็นกลอนทางพ้ืน มักไม่ปรากฎการลากเสียยาว  ๆ มากนักโดยผูกกลอนตามลูก 
ตกเสียงให้ได้ทำนองเรียบ  ๆ ไม่ผาดโผน จึงไปพ้องกับลักษณะของฉันทลักษณ์ของการประพันธ์ 
ร้อยกรอง ระบบวรรณศิลปึ “โดยมีความสัมพันธ์ของถูกตกเสียงตามบันไดเสียงต่าง  ๆ น้ัน 
สละสลวย เหมือนดังสัมผัสระหว่างวรรค และสัมผัสระหว่างบท1ของวรรณศิลปึร้อยกรอง,,
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2532)

ลักษณะเพลงขับกล่อมของมโหรีนี จะเห็นว่าเป็นการประพันธ์ทำนองที่มี
แรงบันดาลใจเพ่ือสร้างศิลปะแห่งดุริยางคศิลปึไทยในการขับกล่อม ไม่ปรากฎการพรรณนา
ธรรมชาติ หรือสำเนียงท่ีนำมาจากต้นแบบอ่ืนใด เช่น เพลงสำเนียงภาษา จึงเป็นไปได้ว่า
โบราณาจารย์ประพันธ์บทเพลงมโหรีด้วยสติปิญญา ที่สามารถร้อยกรองทำนองจนมีลูกตกเสียงที่ 
กลมกลืน สามารถใช้ขับกล่อมสร้างความสำเริงแก่ผู้พัเงได้อย่างสมบูรณ์ อีกทั้งทำนองเพลงเป็นข้อ 
มูลท่ียืนยันว่าดนตรีไทยมิใช่เป็นเพียงกลุ่มเสียงกลุ่มเบญจโทนิค (Pantatonic mode) ซ่ึงเป็นกลุ่ม 
เสียงที่ประกอบด้วยกลุ่มเสียงเพียง 5 เสียงต่อ 1 บันไดเสียง และทำนองดนตรีไทยชีให้เห็นว่าเป็น 
ระบบเสียงกลุ่มป็ญจมูล (Pentacentric) ลือมีเสียงหลัก 5 เสียง ร่วมกับใช้เสียงที่จรเข้ามาเพื่อความ 
กลมกลืนของห่วงทำนอง

2.5 วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ต ับ เพลงมโหรี

ผู้วิจัยคัดเลือกเพลงตับมโหรีนางนาค ซึ่งถือเป็นเพลงตับมโหรีโบราณ ซึ่งมีสำเนียง 
เป็นทำนองเพลงไทยโบราณ และดับนางนาคเป็นตับมโหรีที่ได้รับความนิยมอย่างสูงในการขับ
กล่อมด้วยวงมโหรีตลอดมา เพลงที่บรรจุในดับมักถูกคัดเลือกไปเรียบเรียงเช้าในตับมโหรีอื่น  ๆ
หลายดับ ผู้วิจัยเลือกศึกษาเพลงดับดังกล่าวจากแถบบันทึกเสียง ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้บันทึกเพ่ือเผยแพร' ปีพุทธศักราช 2529 โดยการ 
นำแถบบันทึกเสียงมาทำการเรียใ'เรียงเป็นโน้ตเพื่อศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ ทั้งรายเพลงและ 
โดยรวม ทังดับนางนาค ดังต่อไปนี
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เพลงนางนาค

ท ่อนท ี่ 1

/ / : ------- ร - ร ร  ร ■ ซ - ม - ร - ท - ม ร ท ■ ล - ซ - - ท  ล ซ ล - ท

- ด - ร ม ร ด  ท ล ซ ล  ท - ด - ร ■ ซ - ม - ร - ด - - ม  ร ■ ด ร - ม

- - - ม - ม ม  ม - ด ด  ด - ร - ม ■ ซ - ล - ซ - ม - - - ร . . .  ท

- - - ร - ร  ร ร ■ ม - ร ■ ท - ล ■ ท - ล ■ ซ - ม - - ล  ซ ม ซ  - ล : / /

ท ่อ น ท ี่ 2

/ / : --------- ร - ร ร  ร ๕. £ะ ■ ร - ท - ม ร  ท ■ ล - ซ - - ท  ล ซ  ล - ท

- - - ม - ม ม  ม - ท  ร ม ■ ซ - ล - ท - ร ■ ท - ล -  -  -  ซ - -  -  ม

- ซ ซ  ซ ■ ล - ร 1ระ - ม - ซ - ร - ท ■ ล - ซ -  -  -  ล -  -  -  ท

-  -  -  ร - ร ร  ร ■ ม - ร ■ ท - ล - ท - ล ■ ซ - ม - - ล  ซ ม ซ - ล : / /

2.5.1 ผลการวิ เคราะห์  เพลงที ่  1 ชื ่ อเพลงนางนาค

2 .5 .1 .1  โ ค ร ง ส ร ้า ง เพ ล ง น า ง น า ค  (อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ัน )  แ ล ะ ส ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์

2 .5 .1 .1 .1  บ ท เพ ล ง  2 ท ่อ น  เป ล ี่ย น ก ล า ง  ท ่อ น แ ร ก  4  จ ัง ห ว ะ  ท ่อ น ส อ ง  

4  จ ัง ห ว ะ  ร ว ม ท ัง ส ิน  8 จ ังห ว ะ

2 .5 .1 .1 .2  ด ำ เน ิน ส ำ น ว น ส ำ ห ร ับ ห น ้า ท ับ ป ร บ ไ ก ่ 2  ช ัน  

2 .5 .1 .1 3  เส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ  ม ีด ังน ี

1) ท ่อ น แ ร ก ม ีเส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ  ต า ม ล ำ ด ับ ค ือ

ท ีม ีท ี ลา

2 ) ท ่อ น ส อ ง เส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ  ต า ม ล ำ ด ับ ค ือ

ท ีม ีท ี ลา

2 .5 .1 .1 .4  ส ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ (F o rm )

1) แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เล ง ม า จ า ก ก า ร ข ับ ก ล ่อ ม ใ น ร ูป ข อ ง ว ง  

ม โ ห ร ี โ ด ย บ ร ร เล ง ร ว ม ก ับ เพ ล ง อ ื่น  ๆ เป ็น ช ุด เร ีย ก ว ่า  ต ับ ม โ ห ร ีน า ง น า ค

2 ) แ บ บ แ ผ น ท ่อ ง ท ำ น อ ง ค ือ  เป ็น บ ท เพ ล ง ส อ ง ท ่อ น เป ล ี่ย น  

ก ล าง  ซ ึ่ง ห ัว แ ล ะ ท ้า ย ท ัง  2  ท ่อ น ค ง เด ิม ค ือ  ก ข ค /ก ง ค /
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2.5.1.2 การใช้กลุ่มเสียง
บ ท เ พ ล ง น า ง น า ค  ส ำ น ว น เ พ ล ง อ ย ู ่ ใ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง โ ด ย แ ท ้

ก ล ่ า ว ค ื อ  เ ส ี ย ง ข อ ง บ ท ก ล อ น ส ่ ว น ใ ห ญ ่ บ ั ง ค ั บ เ ส ี ย ง ใ ห ้ ก ล อ น เ พ ล ง ต ก เ ส ี ย ง ใ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท า ง เ พ ี ย ง อ อ  

ล ่ า ง  โ ด ย ม ี เ ส ี ย ง โ ด แ ล ะ ฟ า ม า เ ข ้ า ร ่ ว ม บ ้ า ง  แ ต ่ ก ็ น ้ อ ย ม า ก  ด ั ง ผ ั ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ด ั ง น ี

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง แ ร ก ค ื อ  ซ ล ท  X ร ม  X

แ ต ่ ม ี เ ส ี ย ง โ ด จ ร เ ข ้ า ม า ใ น บ า ง ส ำ น ว น  เ ช ่ น  ใ น ท ่ อ น ท ี ่  1 ส า ม า ร ถ เ ข ี ย น ไ ด ้

เ ป ็ น ซ ล ท ( ด ) ร ม X

ท ่ อ น  1

ร  o  o  ท  ๐ ค ู ่ 5 o  o  า(1ๅ  1

0  0 ๐  ร'  ๐ ^ 5 ๐  ๐  1เ ] ' 5

o  o  o  ม  o  คู่ 5 o  o  '01
๐ ๐ 0  ลr  ๐ ๐ ๐  a ] ' 2

ท ่ อ น  2

ร o o ท o  คู่  2 o o ท
เ ๅ ค่ ร

o 0 o
โ-

ล o  ลู่  3 o o
J y  5 

ม ” ’
ใ ด ่ ^

๐ o o ซ่ o  คู่ 2 o o
J y 5

ท :1 ค ่ า
o o o ล- o  o o

J y 1  
ล

สรุปได้ว ่าสังค ีต ล ัก ษ ณ ์ของเพลงนางน าค  ม ีลักษณะเด่นของค ว าม

ส ัม พ ัน ธ ์ล ูก ต ก เส ีย ง เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ด ัง น ี

1. ม ัก ใ ช ้เส ีย ง ล ูก ต ก เด ีย ว ก ัน ใ น ค ร ึ่ง จ ัง ห ว ะ ห ร ือ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ถ ัด ไ ป

2. เม ื่อ เพ ล ง ม ีเส ีย ง ป ก ค ร อ ง เป ็น บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ ล ่า ง  ถ ูก ต ก เส ีย ง  

ต ่าง  ๆ ท ี่อ ย ู่ก ึ่ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ เป ็น ด ัง น ี

2.1 ล ูก ต ก เป ็น ค ู่เส ีย ง ข ั้น ท ี่ 2 ข อ ง เส ีย ง ป ก ค ร อ ง

2 .2  ล ูก ต ก เป ็น ค ู่เส ีย ง ข ั้น ท ี่ 3 ข อ ง เส ีย ง ป ก ค ร อ ง

2 .3  ลู กต ก เป ็น ค ู่เส ีย ง ข ั้น ท ี่ 5 ข อ ง เส ีย ง ป ก ค ร อ ง

2 .4  ล ูก ต ก เป ็น ค ู่เส ีย ง ข ัน ท ี่ 6 ข อ ง เส ีย ง ป ก ค ร อ ง

2 .5  ถ ูก ต ก เป ็น เส ีย ง เด ีย ว ก ับ เส ีย ง ป ก ค ร อ ง
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3. ล ูก ต ก ก ึ่ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ต ่า ง  ๆ ซ ึ่ง อ ย ู่ใ ก ล ้เค ีย ง ก ัน  อ ย ู่ 

ใ น บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ ล ่า ง ท ั้ง ส ิ้น

4 . ล ูก ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ท ัง ห ม ด  ท ่อ น แ ร ก แ ล ะ ท ่อ น ส อ ง เป ็น ล ูก ต ก เด ีย ว ก ัน

โ ด ย ท ี่ล ัก ษ ณ ะ เด ่น เป ็น บ ท เพ ล ง ท ี่ม ีส ำ น ว น ก ล อ น เพ ล ง เป ็น ล ัก ษ ณ ะ เด ่น  ม ิไ ด ้

ล อ ก เล ีย น ห ร ือ พ ร ร ณ น า ม า จ า ก ก า ร เท ีย บ ท ำ น อ ง อ ย ่า ง อ ื่น  เพ ล ง น า ง น า ค จ ึง ถ ือ เป ็น เพ ล ง ท ี่ม ีส ำ น ว น  

ก ล อ น ส ัม ผ ัส ใ น ข ัน ง า ม เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ท ำ น อ ง เพ ล ง ไ ท ย เป ็น ภ ูม ิป ิญ ญ า ใ น ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง  

โ ด ยฃ น บ

2.5.2 ผลการวิ เคราะห์ เพลงที ่  2 ชื ่ อเพลงพัดชา

2 .5 .2 .1  โ ค ร ง ส ร ้า ง เพ ล ง พ ัด ช า  (อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ัน )  แ ล ะ ล ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์

2 .5 .2 .1 .1  บ ท เพ ล ง ท ่อ น เป ล ี่ย น ท ้า ย  ท ่อ น แ ร ก  4  จ ัง ห ว ะ  ท ่อ น ท ี่ส อ ง  4

จ ังห ว ะ  ร ว ม ท ัง ส ิน  8 จ ัง ห ว ะ

2 .5 .2 .1 .2  ด ำ เน ิน ส ำ น ว น ส ำ ห ร ับ ห น ้า ท ับ ป ร บ ไ ก ่ 2  ช ั้น

2 .5 .2 .1 .3  เส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ม ีด ัง น ี้

ท ่อ น แ ร ก ม ีเส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ต า ม ล ำ ด ับ ค ือ  

ม ี เร เร เร

ท ่อ น ส อ ง ม ีเส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ต า ม ล ำ ด ับ ค ือ  

ลา เร เร เร

2 .5 .2 .1 .4  ล ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ (F o rm )

1) แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เล ง ม า จ า ก ก า ร ข ับ ก ล ่อ ม ใ น ร ูป ข อ ง ว ง  

ม โห ร ี โ ด ย บ ร ร เล ง ร ว ม ก ับ เพ ล ง อ ื่น  ๆ เป ็น ช ุด  อ ย ู่ใ น เพ ล ง ล ำด ับ ท ี่ 2 ข อ ง ด ับ ม โ ห ร ีน า ง น า ค

2) แ น บ แ ผ น พ ่ว ง ท ำ น อ ง ค ือ  เป ็น บ ท เพ ล ง ส อ ง ท ่อ น 1ซ ํ้าท ้าย

คือ ก ข /ค ข /

2 .5 .2 .2  ก า ร ใ ช ้ก ล ุ่ม เส ีย ง

บ ท เพ ล ง พ ัด ช า ม ีส ำ น ว น เพ ล ง อ ย ู่ใ น บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ บ น  ห ร ือ เร ีย ก ว ่า

บ ัน ไ ด เส ีย ง โ ด  โ ด ย ม ีเส ีย ง ซ ึ่ง โ ด ย ม า ก ล ูก ต ก เส ีย ง จ ะ ต ก เส ีย ง ใ น บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ บ น  แ ต ่บ า ง ค ร ั้ง ม ี 

บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ ล ่า ง เข ้า ม า เก ี่ย ว ข ้อ ง ด ้ว ย  แ ล ะ จ ะ ม ีท ั้ง ล ัก ษ ณ ะ บ ัน ไ ด เส ีย ง  5 เส ีย ง  แ ล ะ ม ีบ ัน ไ ด  

เส ียง  6 เส ีย ง เข ้า ม า ร ่ว ม ด ้ว ย  โ ด ย ม ีเส ีย ง ฟ า  จ ร เข ้าม า เป ็น บ า ง ส ำน ว น  (พ ิช ิต  ช ัย เส ร ี,  ส ัม ภ า ษ ณ ์ 16 

ส ิง ห าค ม  2 5 4 2 )

บ ัน ไ ด เส ีย ง แ ร ก ค ือ  ต ร ม  X ซ ล  X
บ ัน ไ ด เส ีย ง ท ี่ส อ ง ค ือ  ต ร ม  (ฟ ) ช ล  X (ม ีเส ีย ง ฟ า จ ร เข ้า ม า )
บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส า ม ค ื อ  ซ ล ท  X ร ม  X
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เพลงพั ดชา

ท ่อนท ี่ 1

/ / : ------- ด • ร - ม • ล  ซ ม • ร - ด • ม - ซ • ล - ด - - ม  ร ด ร - ม

------- ม - ม ม  ม - ด ด  ด • ร - ม • ด - ร • ม - ซ • ล - ซ - ม - ร

- - - ร - ร ร  ร • ม - ร • ด - ล • • • ซ - - - ล - - - ด - - - ร

------- ร - ร ร  ร • ม - ด • ร - ม • ด - ร • ม - ซ • ล - ซ - ม - ร : / /

ท ่อ น ท ี่ 2

/ / : - ซ - ด • ร - ม - ล ซ ม - ร - ด - ม ม  ม • ร - ด - - - ซ - - - ล

- ร-  ซ - ล - ท • ร - ท • ล - ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ร ด ล ด ซ ล ด ร

- ม ซ  ล • ด - ร - ม ซ  ร • ด - ล ด ซ ซ  ซ ด ล ล ล ร ด ด ด ม ร ร  ร

- - - ร - ร ร  ร • ม - ด • ร - ม • ด - ร ■ ม - ช ■ ล - ซ - ม - ร : / /

อ า จ แ ส ด ง ผ ัง ล ก ต ก เส ีย ง ไ ด ้ด ัง น ี้

ท ่อ น  1

O  O  O

0  0 ๐

๐ 0 0

ท ่อ น  2

O  O  O

๐ ๐ ๐  

๐ ๐ ๐

r ~
ด ๐  ๐ ๐

'  [
ม1

Ï ๐  ค ู่ 5 ๐ ๐ ร|r~
ล ๐  ค ู่ 2 ๐ ๐

i ๐  ๐ ๐ ร

ด ๐  คู่ 2  ๐ ๐ ล

ซ ึ่ ๐  คู่ 5 ๐ ๐ ร |r ~ล ๐  ต ู่ 2  ๐ ๐ ร
_ |

'ม ๐  ๐ ๐ ร

ส ร ุป ไ ด ้ว 'า ส ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง พ ัด ช า ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์เส ีย ง  

เป ็น ก ล อ น ท ำ น อ ง ซ ึ่ง เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์เพ ล ง ไ ท ย โ บ ร า ณ ซ ึ่ง ม ีล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ  ท ี่ม ีเส ีย ง ล ูก ต ก ท ี่ส ัม พ ัน ธ ์ 

ก ัน ห า ก ม ิใ ช ่เส ีย ง ป ก ค ร อ ง เป ็น ล ูก ต ก ก ็อ า จ เป ็น ข ั้น ค ู่เส ีย ง ท ี่ 3 4  แ ล ะ  5 เป ็น ล ูก ต ก  เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ด ัง น ี้

1. ใ ช ้ล ูก ต ก เส ีย ง ท ี่ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ เส ีย ง ป ก ค ร อ ง ด ัง น ี

1.1 ถ ูก ต ก ท ี่เป ็น เส ีย ง ป ก ค ร อ ง
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1.2 ลูกท่ีเป็นเสียง1ข้ันคู่ท่ี 2 ของเสียงปกครอง
1.3 ลูกท่ีเป็นเสียงข้ันคู่ท่ี 3 ของเสียงปกครอง
1.4 ถูกที่เป็นเสียงขั้นคู่ที่4 ของเสียงปกครอง

2. ลูกตกเสียงเดียวกันเกือบทุกประโยค
3. ลูกตกเสียงมีความเหมือนกันระหว่างท้ังสองท่อน หรือมีความ 

สัมพันธ์กันเป็นคู่จะเห็นได้ว่าลูกตกประโยคแรกของเพลงในท่อนท่ี 1 มีความสัมพันธ์กับลูกตก 
เสียงสุดท้ายปลายจังหวะที่ 4 ของเพลงนางนาคซ่ึงเป็นเพลงก่อนหน้าตามลำดับเวลาการบรรเลง 
จึงทำให้ลูกตกเสียงมี ซ่ึงโดยปกติเป็นคู่ 4 (4th degree) กับเสียงลา

ดังนั้นเมื่อบทเพลงที่บรรเลงต่อกันมีลูกตกเสียงที่สัมพันธ์กันไป 
ในทางที่ไพเราะย่อมทำให้เพลงสองเพลงเป็นเอกภาพและถือเป็นความคลี่คลายอีกรูปหนึ่งของการ 
บรรเลงมโหรีที่มีระยะเวลานานเพื่อ1ขับกล่อม (พิชิต ชัยเส'รี, สัมภาษณ์ 16 สิงหาคม 2542)

2.5.3 ผลการวิเคราะห์เพลงที่ 3 ชื่อเพลงกราวรำมอญ

2.5.3.1 โครงสร้างเพลงกราวรำมอญ (อัตราจังหวะสองข้ัน) และสังคีตลักษณ์
2.5.3.1.1 บทเพลงสองท่อน ท่อนแรก 4 จังหวะ ท่อนท่ีสอง 4 จังหวะ

รวมท้ังส้ิน รจังหวะ
2.5.3.1.2 ดำเนินสำนวนสำหรับหน้าทับปรบไก่ 2 ข้ัน
2.5.3.1.3 เสียงตกปลายจังหวะมีดังนี

1) ท่อนแรกมีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ
โด มี โด เร

2) ท่อนสองมีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ
ลา เร มี เร

2.5.3.2 สังคีตลักษณ์ (Form)
ก. แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล่อมในรูปของวงมโหรี โดย 

บรรเลงรวมกับเพลงอื่น  ๆ เป็นชุด อยู่ในเพลงลำดับท่ี 3 ของตับมโหรีนางนาค
ข. แบบแผนท่วงทำนองคือ เป็นบทเพลงสองท่อนคือ ก/ข/

2.5.3.3 การใช้กลุ่มเสียง
บทเพลงกราวรำมอญมีสำนวนเพลงอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบนหรือ 

เรียกว่าบันไดเสียงโด โดยมากลูกตกเสียงจะตกเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน แต่บางครังมีเสียงที่ 
อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง เข้ามาเก่ียวข้องด้วย เช่น มีเสียงฟา จรเข้ามาเป็นบางสำนวน 
ลักษณะเช่นนีเห็นได้ชัดว่าทำนองดนตรีไทยมักใช้กลุ่มเสียง 5 เสียง เป็นหลัก แต่มีการใช้เสียงจร 
เข้ามาร่วมในบันไดเสียงนันด้วยเพื่อสร้างความกลมกลืน ความไพเราะ เรียกว่า เป็นการใช้กลุ่ม 
เสียงปีญจมูล (pentacentric) (พิชิต ชัยเสรี,ลังคีตลักษณ์วิเคราะห์(ดุริยางค์ไทย : 1)
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บันไดเสียงแรกคือ ด ร  ม (ฟ) ซลX(ม ีเส ียงฟาจรเข ้ามา)
บันไดเสียงที่สามคือ ซ ล ท  X ร ม  X

ท ่อ น !

//:------- ด - ร ร  ร -------ม - ร ร  ร - ซ - ด - ร - ม ■ ช - ม - ร - ด

ด ซ ล  ซ ร ม  ซ ล ร ด  ล ด ซ ล  ด ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม

- ด ร ม - ซ - ล - ด - ล - ซ - ม - ซ - ด - ร - ม - ล ซ ม ■ ร - ด

- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร ■ ด - ร - ม - ฟ - ล ซ  ฟ - ม - ร : / /

ท่อน 2
//:----- ด - ร ร  ร ----- ม - ร ร  ร ซ ร ม  ฟ ซ ฟ ม  ร ซ ม  ร ด ม ร  ด ล
-ด ด  ด ■ ร-ซ ■ ม-ซ ■ ล-ด - ซ- ด ■ ร-ม - ร - ม ม ม - ร
----- ด - ร ร  ร ----- ม - ร ร  ร ■ ท-ร ■ ท-ล - - - ช - - -  ม
- - - ม - มม ม - ด ด  ด -ร -ม - ด- ร - ม - ฟ - ล ซ  ฟ - ม- ร: / /

อาจแสดงผังลูกตกเสียงได้ดังนี 
ท่อน 1

ท่อน 2

O ๐ ๐ ร ๐  O O ด
๐ O O ร O ๐ O ม
O 0 O ม O O ๐ ?
๐ O ๐ 1ร o  ค่ 2 O ๐ ร

O ๐ o  ม o  คู 6 ๐ ๐ ล1
O 0

—(ร£o ๐ o ๐ ร
O 0 o  ร ° ค ู่3 0 o ม
๐ O o  (ร- o ๐ o ร

] คู่ 3 
] ค ู่3

] ค ู่2

] คู่ 5 

] คู่ 2

]ค ู่2

สรุปได้ว่าสังคีตลักษณ์การประพันธ์เพลงกราวรำมอญมีความสัมพันธ์ 
ของลูกตกเสียงเป็นกลอน เพลงไทยโบราณซึ่งมี ความไพเราะเรียบ และกลมกลืนในการใช้บันได 
เสียง โดยมีเสียงลูกตกเสียงที่สัมพันธ์กันหากมิใช่เสียงปกครองเป็นลูกตกก็อาจเป็นขั้นคู่เสียงที่ 2 3 
4 และ 5 เป็นลูกตก เป็นลักษณะดังนี
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1. ใช้ลูกตกเสียงเป็นเสียงใดเสียงหนึ่งที่อยู่ในบันไดเสียงน้ัน เพื่อให้
ความรู้สึกสำเร็จสมบูรณ์

2. ใช้ลูกตกเสียงที่มีความสัมพันธ์กับเสียงปกครองดังนี้
2.1 ลูกตกท่ีเป็นเสียงปกครอง
2.2 ลูกท่ีเป็นเสียงขันคู่ท่ี 2 ของเสียงปกครอง
2.3 ลูกท่ีเป็นเสียง1ข้ันคู่ท่ี 3 ของเสียงปกครอง
2.4 ลูกท่ีเป็นเสียงข้ันคู่ท่ี 4 ของเสียงปกครอง

3. ลูกตกเสียงเดียวกันเกือบทุกประโยค
4. ลูกตกเสียงมีความเหมือนกันระหว่างทั้งสองท่อน หรือมีความ 

สัมพันธ์กันเป็นคู่เสียงที่สนิทสนมอย่างใดอย่างหน่ึง เช่นคู่ 3 คู่ 4 และคู่ 5 ของกันและกัน

2.5.4 ผลการวิเคราะห์เพลงที่ 4 ชื่อเพลงลีลากระทุ่ม

2 .5 .4 .1  โ ค ร ง ส ร ้า ง เพ ล ง ล ีล า ก ร ะ ท ุ่ม  (อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ั้น )  และส ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์

2 .5 .3 .1 .1  บ ท เพ ล ง ส อ ง ท ่อ น  ท ่อ น แ ร ก  4  จ ัง ห ว ะ  ท ่อ น ท ี่ส อ ง  4  จ ัง ห ว ะ

ร ว ม ท ั้ง ส ิ้น  8 จ ัง ห ว ะ

2 .5 .4 .1 .2  ด ำ เน ิน ส ำ น ว น ส ำ ห ร ับ ห น ้า ท ับ ป ร บ ไ ก ่ 2 ช ั้น

2 .5 .4 .1 .3  เส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ม ีด ัง น ี

1) ท ่อ น แ ร ก ม ีเส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ต า ม ล ำ ด ับ ค ือ

ลา เร ลา มี

2 ) ท ่อ น ส อ ง ม ีเส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ต า ม ล ำ ด ับ ค ือ

เร มี เร โด
2 .5 .4 .2  ล ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ (F o rm )

ก. แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เล ง ม า จ า ก ก า ร ข ับ ก ล ่อ ม ใ น ร ูป ข อ ง ว ง ม โ ห ร ี โดย 
บ ร ร เล ง ร ว ม ก ับ เพ ล ง อ ื่น  ๆ เป ็น ช ุด  อ ย ู่ใ น เพ ล ง ล ำด ับ ท ี่ 4  ข อ ง ต ับ ม โ ห ร ีน า ง น า ค

ข. แ บ บ แ ผ น พ ่ว ง ท ำ น อ ง ค ือ  เป ็น บ ท เพ ล ง ส อ ง ท ่อ น ค ือ  ก /ข /

2 .5 .4 .3  ก าร ใ ช ้ก ล ุ่ม เส ีย ง

บ ท เพ ล ง ล ีล า ก ร ะ ท ุ่ม  ม ีส ำ น ว น เพ ล ง อ ย ู่ใ น บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ บ น ห ร ือ  

เร ีย ก ว ่า บ ัน ไ ด เส ีย ง โ ด  โ ด ย ม ีเส ีย ง ซ ึ่ง โ ด ย ม า ก ล ูก ต ก เส ีย ง จ ะ ต ก เส ีย ง ใ น บ ัน ไ ด เส ีย ง เพ ีย ง อ อ บ น  แต่บ าง  

ค ร ัง ม ีบ ัน ไ ด เส ีย ง ก ล า ง แ ห บ เข ้า ม า เก ี่ย ว ข ้อ ง ด ้ว ย  แ ล ะ จ ะ ม ีท ัง ล ัก ษ ณ ะ บ ัน ไ ด เส ีย ง  5 เส ีย ง  แ ล ะ ม ีเส ีย ง  

จ ร เข ้า ม า ร ่ว ม ด ้ว ย



57

บั นไดเ สี ยงแรกคื อ ด ร  ม X ซ  ล X( ท)  ( มี เ สี ยงที จรเ ข้ ามา)
บั นไดเ สี ยงที ่ สองคื อ ท ด  ร X ฟ  ซ X

ท่ อน 1
//:- - - ร - ม ม  ม -------ซ - ม ม  ม ■ ท - ล ■ ซ - ม ร ด  ร ม ■ ซ - ล

- ท ร  ล ■ ซ- ม ร ด ร ม ■ ซ- ล - - - ร - - -  ด - ด ด  ด - - - ร
■ ม-ร - ด ด  ด ■ ซ- ม - ม ม  ม — ■ ด- ร ■ ม - ร ■ ด - ล
■ ดรม ■ ซ- ล ■ ร ดล ■ ซ- ม ■ ล ซม ■ ร- ด - - ม  ร ด ร - ม : / /

ท่อน 2
/ / : ---------- ล - ด ด  ด ----------ร - ด ด  ด - -  -  ล ■ ซ - ม ■ ม - ม -  -  -  ร

เร่ ะร ■ ร - ม ■ ซ - ม ■ ร - ด - - - ท ■ ■ ■ ล -  -  -  ซ -  -  -  ม

-  -  -  ร - ม ม  ม -  -  -  ซ - ม ม  ม - - -  ล ■ ซ - ม ■ ม - ม -  -  -  ร

■ ซ - ด ■ ร - ม ■ ซ - ม ■ ร - ด ■ ม - ซ ■ ม - ร ■ ด - ล ■ ซ - ด : / /

อาจแสดงผังล ูกตกเส ียงได ้ด ั งนี  
ท่อน 1 คู่ 4

๐ ๐ O ม ๐ O ๐ ลา 1
O
O

O
O

O
O

rล
ม

๐ 
๐ 

๐ 
O

๐
๐

i J คู5 
ค ู่- 5

๐ O O ม่ ๐ คู่4 ๐ O ! J คู4
ท่อน 2

๐ ๐ ๐ ด ๐ ๐ O ใ ] ค ' ?
O ๐ ๐ 1! o  ค่ 2  O 0 ม V
O O O ม

'น
๐  ๐ O

1 คู่ 2 
ฯ ค ู 2

๐ O O ด ๐ ๐ O

สร ุปได ้ว ่ าส ั งค ีตล ักษณ์การป ระพ ันธ ์ เพลงล ี เทกระท ุ ่มม ีความส ัมพ ันธ ์ของล ูกตกเส ียงเป ็นกลอน  
เพลงไทยโบราณซึ ่ งม ี  ความไพเราะเร ียบ และกลมก ล ืนใ นกา รใช ้บ ันไ ดเส ีย ง  โดยม ี เส ียงล ูกตกเส ียง
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ที่สัมพันธ์กันหากมิใช่เสียงปกครองเป็นลูกตกก็อาจเป็นขั้นคู่เสียงที่ 2 3 4 และ 5 เป็นลูกตก เป็น 
ลักษณะการใช้สำนวนเพลงไทยรวมทังท่วงทีก็คล้ายคลึงเพลงอื่น  ๆ มีลักษณะดังนี

1. ใช้ลูกตกเสียงเป็นเสียงใดเสียงหนึ่งที่อยู่ในบันไดเสียงนั้น เพื่อให้
ความรู้สึกสำเร็จสมบูรณ์

2. ใช้ถูกตกเสียงที่มีความสัมพันธ์กับเสียงปกครองดังนี้
2.1 ลูกตกท่ีเป็นเสียงปกครอง
2.2 ลูกท่ีเป็นเสียงข้ันคู่ท่ี 2 ของเสียงปกครอง
2.3 ลูกท่ีเป็นเสียงขันคู่ท่ี 3 ของเสียงปกครอง
2.4 ลูกท่ีเป็นเสียงข้ันคู่ท่ี 4 ของเสียงปกครอง

3. ลูกตกเสียงเดียวกันในประโยคที่ใกล้เคียงกัน
4. ลูกตกเสียงมีความเหมือนกันระหว่างท้ังสองท่อน หรือมีความ 

สัมพันธ์กันเป็นคู่เสียงที่สนิทสนมอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่นคู่ 3 คู่ 4 และคู่ 5 ของกันและกัน

2.5.5 ผลการวิเคระหเ์พลงที่ 5 ชื่อเพลงโล้

2.5.5.1 โครงสร้างเพลงโล้ (อัตราจังหวะสองชัน) และสังคีตลักษณ์
2.5.5.1.1 บทเพลงสองท่อน ท่อนแรก 4 จังหวะ ท่อนที่สอง 4 จังหวะ

รวมท้ังส้ิน 8 จังหวะ
2.5.5.1.2 ดำเนินสำนวนสำหรับหน้าพับปรบไก่ 2 ช้ัน
2.5.5.1.3 เสียงตกปลายจังหวะมีดังนี

1) ท่อนแรกมีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ
เร ลา ซอล ลา

2) ท่อนสองมีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ
ลา เร ลา โด

2.5.5.2 สังคีตลักษณ์ (Form)
ก. แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล่อมในรูปของวงมโหรี โดย 

บรรเลงรวมกับเพลงอื่น ๆ เป็นชุด อยู่ในเพลงลำดับท่ี 5 ของตับมโหรีนางนาค
ข. แบบแผนพ่วงทำนองคือ เป็นบทเพลงสองท่อนคือ ก/ข/

2.5.5.3 การใช้กลุ่มเสียง
บทเพลงโล้ มีสำนวนเพลงอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบนหรือเรียกว่า

บันไดเสียงโด โดยมีเสียงซึ่งโดยมากลูกตกเสียงจะตกเสียงในบันไดเสียงเพียงออบนและบันไดเสียง
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เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  ซ ึ ่ ง จ ะ ม ี ท ั ง ล ั ก ษ ณ ะ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  5  เ ส ี ย ง  แ ล ะ ม ี บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  6  เ ส ี ย ง เ ข ้ า ม า ร ่ ว ม ด ้ ว ย  เ ห ม ื อ น  

เ พ ล ง อ ื ่ น ใ น ต ั บ น ี ้ เ ช ่ น ก ั น

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง แ ร ก  ค ื อ  

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส อ ง  ค ื อ  

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส า ม  ค ื อ

ด ร ม X ซ ล X

ซ ล ท X ร ม X

ฟ ซ ล X ด ร X

ท ่ อ น !

/ / : ---------- ล -  ด ด ด ----------ร - ด ด  ด • ซ - ด • ร - ม - ร - ม ม ม - ร

----------ด -  ด ด ด -  ร - ม • ซ - ร - ม ซ  ล ซ ล  ด ร - ม ซ  ร ม ร  ด ล

---------- ล -  ล ล ล - ซ - ล • ด - ร ■ ม - ด - ร - ม • ฟ - ซ • ล - ซ

---------- ล -  ล ล ล - ม ซ  ล • ด - ร • ม - ซ • ม - ร -  -  -  ด -  -  -  ล : / /

ท ่ อ น  2

//:-------ล - ด ด  ด ------ ร - ด ด  ด - ท - ล • ซ - ม ร ด  ร ม • ซ - ล

- ท  ร ล ท ล ซ ม ร ด  ร ม • ซ - ล - - - ซ - - - ล - - ร ด ล ด - ร

- - - ล - ล ล  ล - ม ซ  ล - ด - ร • ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล

- - - ด - ร ร  ร - - - ม - ร ร  ร • ม - ร • ด - ล • ด - ซ - ล - ด : / /

อ า จ แ ส ด ง ผ ั ง ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง ไ ด ้ ด ั ง น ี  

ท ่ อ น  1

๐ O

O 0 O ด ๐ ๐ ๐ ร .

O ๐ ๐ ร ๐ O
คู ่  5

๐ น้ี
O O ๐ โ ~

ร O 0 คู่ 4 O ซ :

O ๐ ๐ O O ๐ ล '

ท ่ อ น  2
คู ่  6

O O ๐ ๐ O O “ๆ
ล .

O O ๐ ล O ๐ O น้ี

ค ู  5 

คู ่  2 

คู่ 2

คู ่  5 

ค ู ่  2 

คู่ 6
O ๐ ๐ 1 อ ิ ๐  ค ่  5  ๐
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สรุปได้ว่าสังคีตลักษณ์การประพันธ์เพลงโล้ มีความสัมพันธ์กับเพลง 
ลีลากระทุ่มคือเป็นการคลี่คลายท่ีนุ่มนวลของเพลงลีลากระทุ่ม ซึ่งผันผวนอย่างมากในช่วงก่อนหน้า 
เพลงโล้ การใช้เสียงเป็นกลอนทำนองซึ่งเป็นเอกลักษณ์เพลงไทยโบราณซึ่งมีลักษณะเฉพาะ มีเสียง 
ลูกตกที่สัมพันธ์กันหากมิใช่เสียงปกครองเป็นลูกตกก็อาจเป็นขั้นคู่เสียงที่ 2 3 4 และ 5 เป็นลูกตก 
การผูกกลอนเป็นการใช้สำนวนไทยรวมทั้งท่วงทีก็คล้ายคลึงเพลงอื่น ๆ มีลักษณะดังนี้

1. ใช้ลูกตกเสียงเป็นเสียงใดเสียงหนึ่งที่อยู่ในบันไดเสียงนั้น เพื่อให้
ความรู้สึกสำเร็จสมบูรณ์

2. ใช้ถูกตกเสียงที่มีความสัมพันธ์กับเสียงปกครองดังนี้
2.1 ลูกตกท่ีเป็นเสียงปกครอง
2.2 ลูกที่เป็นเสียง1ข้ันคู่ท่ี 2 ของเสียงปกครอง
2.3 ลูกท่ีเป็นเสียงข้ันคู่ท่ี 3 ของเสียงปกครอง
2.4 ถูกท่ีเป็นเสียงขันคู่ท่ี 4 ของเสียงปกครอง
2.5 ลูกท่ีเป็นเสียงข้ันคู่ท่ี 5 ของเสียงปกครอง
2.6 ลูกที่เป็นเสียง1ข้ันคู่ท่ี 6 ของเสียงปกครอง

3. ลูกตกเสียงเดียวกันในประโยคที่ใกล้เคียงกัน
4. ลูกตกเสียงมีความเหมือนกันระหว่างทังสองท่อน หรือมีความ 

สัมพันธ์กันเป็นคู่เสียงที่สนิทสนมอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่นคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6ของกันและกัน

2.5.6 ผลการวิเคราะห์เพลงที่ 6 ชื่อเพลงสี่เกลอ

2.5.6.1 โครงสร้างเพลงส่ีเกลอ (อัตราจังหวะสองชัน) แ ล ะ สังคีตลักษณ์
2.5.6.1.1 บทเพลงสองท่อน
2.5.5.1.2 ดำเนินสำนวนสำหรับหน้าทับสองไม้
2.5.5.1.3 เสียงตกปลายจังหวะมีดังนี้

1) ท่อนแรกมีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ
ฟา ซอล ซอล โด ซอล ฟา ฟา เร

2) ท่อนสองมีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ
มี เร โด ฟา ฟา เร

2.5.6.2 สังคีตลักษณ์ (Form)
ก. แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล่อมในรูปของวงมโหรี โดย 

บรรเลงรวมกับเพลงอื่น  ๆ เป็นชุด อยู่ในเพลงลำดับสุดท้ายของตับมโหรีนางนาค ดังท่ี พูนพิศ
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อมาตยกุล (2529) อธิบายว่า เพลงตับมโหรีโบราณมักจบตับด้วยเพลงที่ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ 
เสมือนเป็นการบอกล่าวจบการขับกล่อม

ข. แบบแผนพ่วงทำนองคือ เป็นบทเพลงสองท่อนคือ ก/ข/
2.5.6.3 การใช้กลุ่มเสียง

บทเพลงสี่เกลอ มีสำนวนเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชะวาส่วนใหญ่
หรือเรียกว่าบันไดเสียงฟา โดยมีเสียงซึ่งโดยมากลูกตกเสียงจะตกเสียงในบันไดเสียงทางชะวา และ 
บันไดเสียงเพียงออบนบางเป็นครั้งคราว ซ่ึงจะมีท้ังลักษณะบันไดเสียง 5 เสียง และมีบันไดเสียง 6 
เสียงเข้ามาร่วมด้วย เหมือนเพลงอ่ืนในตับนีเช่นกัน

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง แ ร ก  ค ื อ ฟ ซ ล  X ด ร  X

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส อ ง  ค ื อ ด ร  ม  X ซ ล  X

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส า ม  ค ื อ ฟ ซ ล  X ด  ร  ( ม )  ( ม ี โ น ้ ต ม ี จ ร เ ข ้ า ม า )

ท่อน!
- - _ ล - - - ร - - ด - - - ร - ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ร ด ล - ซ - ฟ

ด ล ด ซ ล ช ท ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ ด ซ ล ซ ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ท ล ซ
ร ด ซ ล. ท ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ
ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม 7 ด
ซ ด ร ม ซ ม ร ด ท ซ ล ท ร ท ล ซ ด ซ ล ซ ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ท ล ซ
ร ด ซ ล ท ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ
ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ล ซ ซ ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟล ซ ฟ

ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร

ท ่ อ น  2

- ฟซล - ด - ร ม ร ด ร ซ ม ม ม - ทล ท รทล ซ ท ลซล รททท
ท ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ด ล ด ม ร ด - ซซ ซ ฟลซ ฟ ด รม ฟ ซฟมร
ล ด ล ล ซ ล ซ ช ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร - ม ซ ล - ด -  ร ม ร ด ล ด ม ร ด
ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดท ล ซ ล ซ ฟ ซ ร ม ม ม ร ม ฟ ซ ฟ ลซ ฟ
ดรมฟ มฟซล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ
ด ร ด ด ล ด ล ล ซ ล ซ ซ ฟซ ฟ ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร



62

ท่ อน 1 ________ "น้ี
O ๐ ๐ ร o  คู่ 2 O O ฟ ]
๐ ๐ ๐ ซ่ ๐  ๐ o ฟ ๅ .] คู ่ 2
O O ๐ ซ ๐  คู่ 5 O o ซ ๅ I1 J คู่ 5
๐ O ๐ ดี ๐  คู ่ 5 ° ๐ ด า 1̂ คู่ 5
O O ๐ ซ่ ๐  ๐ o ซ่ ] คู ่ 2
O O O ซ o  คู่ 4 0 ๐ 1  ]
O 0 O 1ร ๐m“6ะ?๐ o 1
O O O 1ร -

ท่อน 2 คู่ 4
O O ๐ il O . ๐คู่ 2 ๐ ท
O O O ดี O O ๐ ร
0 0 O ร ๐  ค ู่4 ° ๐ ___J  ] ค, 5
O O ๐ ๐  ๐ o ฟ
O O ๐ ฟ

ฟ
๐  O ๐ ฟ-1 1 ] ค ู่5O ๐ O O ๐ ๐ ร

สรุปได้ว่าสังคีตลักษณ์การประพันธ์เพลงสี่เกลอ มีความสัมพันธ์ทาง
บันไดเสียงกับเพลงอื่น  ๆ แต่เป็นลักษณะการปดการดำเนินเรื่อง เนื่องจากเนื้อเพลงไม'เน้นทิศทาง 
แต่เน้นคลี่คลายให้ความรู้สึกผ่อนคลาย นอกจากนี้พบว่า

1. ใช้ลูกตกเสียงเป็นเสียงใดเสียงหนึ่งที่อยู่ในบันไดเสียงบัน เพื่อให้
ความรู้สึกสำเร็จสมบูรณ์

2. ใช้ลูกตกเสียงที่มีความสัมพันธ์กับเสียงปกครองดังนี
2.1 ลูกตกที่เป็นเสียงปกครอง
2.2 ลูกที่เป็นเสียงขันคู่ที่ 2 ของเสียงปกครอง
2.3 ลูกที่เป็นเสียงขั้นคู่ที่ 3 ของเสียงปกครอง
2.4 ลูกที่เป็นเสียงขันคู่ที่ 4 ของเสียงปกครอง
2.5 ลูกที่เป็นเสียงขันคู่ที่ 5 ของเสียงปกครอง
2.6 ลูกที่เป็นเสียงขันคู่ที่ 6 ของเสียงปกครอง

3. ลูกตกเสียงเดียวกันในประโยคที่ใกล้เคียงกัน
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4. ลูกตกเสียงมีความเหมือนกันระหว่างทังสองท่อน หรือมีความ 
สัมพันธ์กันเป็นคู่เสียงที่สนิทสนมอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่นคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6 ของกันและกัน

สรุปผลการศึกษาตับเพลงมโหรี ตับนางนาค พบว่า การเรียงร้อยตับเพลงมโหรี 
แต่โบราณโดยขนบมีหลักการที่สำคัญดังนี้คือ

1. ประพันธ์บทเพลงหรือเลือกบทเพลงที่มีทำนอง ไพเราะเหมาะแก่การขับ
กล่อม ทังนีอยู่ที่โครงสร้างการใช้บันไดเสียงที่สมดุลยํ, ไม่มีเสียงหรือเน้นจังหวะด้วยการสร้าง
ทำนองที่กระชัน รวมทังกระสวนทำนองต้องใช้กลุ่มเสียงที่ใกล้เคียงระบบปีญจมูล คือเป็นบันได 5 
เสียง หรือบันได 6 เสียง โดยพบว่า กลุ่มบันไดเสียงที่เป็นหลักในกลุ่มทำนองที่ไพเราะเหมาะแก่การ 
ขับกล่อมคือ

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ บ น  ป ร ะ ก อ บ ด ้ ว ย  ด ร  ม  X  ซ ล  X

ห ร ื อ อ า จ ใ ช ้  6  เ ส ี ย ง  เ ป ็ น

ด ร  ม  X  ซ ล ( ท )

ด ร ม ฟ ซ ล X  

( โ ด ย ม ี โ น ้ ต ท ี ่ จ ร เ ข ้ า ม า )

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  ป ร ะ ก อ บ ด ้ ว ย  ซ ล ท  X  ร ม  X

ห ร ื อ  ซ ล  ท ด  ร ม  X

ซ ล ท  X  ร ม  ( ฟ )

( ม ี โ น ้ ต ฟ า จ ร เ ข ้ า ม า )

2 .  เ ม ื ่ อ ป ร ะ พ ั น ธ ์ ห ร ื อ เ ล ื อ ก ท ำ น อ ง พ ึ ง ส ั ง เ ก ต ก า ร เ ร ี ย ง ร ้ อ ย ส ำ น ว น ท ี ่ ม ี ก ร ะ ส ว น  

ค ล ้ า ย ก ล ื ง ก ั น ม า ก  อ ย ู ่ ล ำ ด ั บ ท ี ่ ช ิ ด ก ั น ก ่ อ น  จึ งเริ ่ มนำเพลง ท ี ่ ม ี ล ั ก ษ ณ ะ ใกล้ เ ค ี ย ง น ้ อ ย ให้อ ย ู ่ ลำดั บท ี ่ ห ่ า ง  

ไ ป โ ด ย ล ำ ด ั บ  ท ั ง น ี เ พ ื ่ อ ส ร ้ า ง ก า ร ด ำ เ น ิ น ก า ร ข ั บ ก ล ่ อ ม 1ใ ห ้ 1ต ่ อ เ น ื ่ อ ง  แ ล ะ ส ร ้ า ง ค ว า ม ค ล ี ่ ค ล า ย ไ ด ้ ก ร ะ จ ่ า ง  

ช ั ด

3. การคัดเลือกบทเพลงต้องมีลูกตกส่วนมากบังคับให้ตรงกัน หรือบันไดเสียง,  ̂ v  £  นี ้ ^ ' l l  " น้ี “
ท ี ใ ช ้ เ ป ็ น ห ล ั ก ข อ ง ต ั บ  ท ั ง น ี เ พ ื อ ค ำ น ึ ง ด ้ า น เ อ ก ภ า พ  ค ว า ม ก ล ม ก ล ื น แ ล ะ ค ว า ม พ อ เ ห ม า ะ พ อ ด ี  4

4. จบตับด้วยเพลงหน้าทับสองไม้
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การศึกษาสังคีตลักษณ์เพลงมโหรีประเภทเพลงตับเรื่องมโหรี ผู้วิจัยได้คัดเลือกบท
มโหรีตับเขนงซึ่งเป็นบทมโหรีโบราณของไทย ซึ่งบรรจุเพลงโดยดุริยางคศิลปินไทยโบราณ
(ไม่แจ้งชื่อผู้บรรจุเพลง) บทมโหรีตับเขนงนี้ได้อัญเชิญบทพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย เรื่องอิเหนา ตอนปีนหยีพบอุณากรรณในเมืองดาหลังมาเป็นบทร้อง
ซึ่งเนื้อเรื่องกล่าวถึงปีนหยีเชิญอุณากรรณไปที่ตำหนักเพื่อเล่นชนไก่และกินเลี้ยง หลังจากนั้นจึงขับ 
ลำร้องเพลงคันเล่น เมื่อดุริยางคศิลปินนำมาเรียงเรียบและบรรจุเพลง ได้ตัดตอนมาเฉพาะเนือเรื่อง 
ตอนที่ป้นหยีอุณากรรณ และสังคามาระตา ขับรำร้องเพลงกันเล่น เรียกกันว่าบทมโหรีตับเขนง

2.6 วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ตับเรื่องมโหรี

(พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 34-35) ลักษณะ บทเพลงที่บรรจุอยู่1ในตับเขนงนี้เป็นบทเพลงไทยที่มี
สำนวนไทย ทำให้สามารถ เป็นตัวแทนการศึกษากลุ่มบทเพลงมโหรีโดยฃนบของไทยได้ชัดเจนยิ่งขึน 
ผู้วิจัยศึกษาโดยการบันทึกโน้ตไทยจากแถบบันทึกเสียงซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารีโปรดเกล้าให้บันทึกเสียงเพลงมโหรี เพื่อเผยแพร่ (ปี พ.ศ. 2529)

การบรรจุเพลงในเนือเรื่องดังนี
บทมโหรีตับเขนง
1. เพลงเขนง

1. เจ้าดวงยิหวาเอ๋ย ไม่ควรเลยจะร้างขนางหนี
2. ชรอยกรรมจึงจำจรลี ป่านนีจะเป็นประการใด
1. จะเที่ยวมะงุมมะงาหรา จะรู้แห่งตามหาหนไหน
2. ตั้งแต่จะโศกาอาลัย ด้วยแรมร้างห่างไกลมาเอย

2. เพลงนี้าค้าง
1. ฤาหนึ่งจะมาตามเรา ฤาเจ้าจะคืนหลังยังเคหา
2. จะพะว้าพะวังวิญญาณ์ จะรู้แห่งตามหาหนไหน
1. แต่เราท่องเที่ยวมาเดียวดาย ไม่วายเศร้าสร้อยละห้อยให้
2. เจ้าจะอยู่สำราญฤทัย พร้อมคันที่ในบ้านเอย

3. เพลงราโค
1. เจ้าสายสุดที่รักพี่ แม้นได้เหมือนฉะนันนะน้องเอ๋ย
2. จะถนอมเบือนวลไว้ชวนเชย เมื่อไรเลยจะร้างแรมรัก
1. ของพี่มีแล้วก็หายไป เจ็บใจพี่เพียงอกหัก
2. มาพบโฉมฉายละม้ายนัก รักเจ้าดังดวงตาเอย
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4. เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์
1. เกิดมามิเสียที ฉลาดดีหน้าตาก็คมสัน
2. หูไวผิดเพื่อนไม'เหมือนกัน สารพัดอัศจรรย์ยิ่งกว่าคน
1. ทั้งรูปร่างจริตติดโอ่โถง เคยเล่นนอกออกโรงมาหลายหน
2. ขับรำทำได้อยู่ตามจน ดีจริงยิ่งคนที่มาเอย
เพลงพราหมณ์ดีดนำเต้า
1. เกิดมามิเสียที อะไรเล่าเมื่อกีที่สอนให้
1. มิรู้ที่จะว่ากระไรไต้ ช้าลืมไปเสียแล้วนะท่านเอย

(พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 34-35)
<=* <=> o' O 5? _รายละเอียดการวิเคราะห์ทำนองเพลงที่บรรจุ 

เพลงเขนง 
ท่อนที่ 1

/ / : ................ “ ซ —  ล “ ซ —  ล - ล ล  ล ------------- ร --------------- ด “ ด - ด -------- ร

- ฟ - ซ - ฟ - ร -  -  -  ด -  -  -  ท • ร - ด • ท - ล ซ ฟ ซ  ล • ท - ด

- ร - ด • ท - ด -  -  -  ซ - ซ ซ  ซ • ล - ซ - ฟ - ซ -  -  -  ล -  -  -  ท

- ฟ -  ใา - ด - ร ฟ ร ด ท - ล  - ซ ■ ด - ล • ซ - ฟ - - ล  ซ ฟ ซ - ล : / /

ท่อน 2
//:-------- “ ซ--- ล “ ซ -ล - ล ล  ล - - - ซ ล ซ ฟ  ม ร ด ร ม  1 • ฟ - ซ
- ล - ซ • ฟ - ม ร ด ร ม • ฟ - ซ - ล - ซ • ฟ - ซ - - - ล ■ ท- ด
- - ฟ  ท ล ซ ล  ท - - ด  ท ล ซ ล  ท - - - ด - ด ด  ด • ท - ร ด ท ล  ซ
- - - ซ - ซ ซ  ซ • ด - ฟ • ช - ล ■ ฟ-ซ • ล - ด - ฟ ฟ  ฟ • ซ - ล : / /

2.6.1 ผลการวิ เคราะห์เพลงที ่  1 ชื ่ อเพลงเขนง
2.6.1.1 โครงสร้างเพลงเขนงอัตราจังหวะสองชั้นและสังคีตลักษณ์

2.6.1.1.1 บทเพลงสองท่อนที่มีการร้อยกรองสำนวนที่คล้ายคลึงกัน 
ท่อนแรก 4 จังหวะ ท่อนสอง 4 จังหวะ รวมทังสิน 8 จังหวะ

2.6.1.1.2 บทเพลงเป็นสำนวนกลอนเพลงไทยโบราณ ใช้สำหรับหน้า 
ทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองชัน

2.6.1.1.3 มีเสียงตกปลายจังหวะดังนึ๋
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1) ท่อนแรก มีเสียงตกปลายจังหวะ 4 จังหวะตามลำดับคือ
เสียงเร โด เร และลา

2) ท่อนสอง มีเสียงปลายจังหวะ 4 จังหวะตามลำดับคือ
เสียงซอล โด ซอล ลา

2.6.1.1.4 สังคีตลักษณ์ (Form)
ก. แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล่อมในรูปของวง 

มโหรี โดยบรรเลงรวมกับเพลงอื่น  ๆ เป็นชุดร่วมกับการขับร้องที่เป็นเนือเรื่อง โดยยึดถือบทร้องที่ 
ร้องติดต่อกันเป็นเรื่อง (มนตรี ตราโมท, 2540: 71) เรียกเป็นตับเรื่องอิเหนา หรือตับเขนง

ข. แบบแผนทำนองคือ เป็นบทเพลงสองท่อนที่มีประโยค 
ขึ้นต้นของท่อนเหมือนกัน แต่ปลายประโยคหรือปลายจังหวะแรกของทังสองท่อน มีเสียงตกแตก 
ต่างกัน อาจแทนสัญลักษณ์ไต้ว่ากข/กค/ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 2 6 กันยายน 2542)

2.6.1.2 การใช้กลุ่มเสียง
บทเพลงเขนงมีสำนวนเพลงอยู่ในบันไดเส ียงทางกลางคือทดรX ฟ ซ  

X และทางชะวาคือ ฟ ซ ล X ด ร X โดยมีลักษณะปรากฏของบันไดเสียงกลุ่มป็ญจมูล (Pentacentric) 
โดยการบรรเลงของวงมโหรีท ี่ปรากฏในแถบเสียงนันเป็นการผูกกลอนสำนวนเพลงไทยโบราณ 
เพื่อให้ทำนองเพลงภายในกลุ่มเสียงของทางกลางและทางชะวา บางครังมีการใช้โน้ตเพิ่มเติมเข้ามา 
เช่น เสียงลา ทำให้มีทำนองเพลงที่เป็นบันไดเสียง 6 เสียง โดยการใช้กลุ่มปีญจมูลเดิมเป็นหลัก เสียง 
ที่เข้ามาเพิ่มเติม1ในกลอนเพลงนัน พบว่ามักเป็นเสียงที่ชิดติดกับตัวต้นบันไดเสียงเข้ามาร่วม (วรยส 
สุขสายชล, 2541: 28)

ต ั ง ผ ั ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ด ั ง น ี  

ท ด  ร  X  ฟ  ซ  X

ท ด  ร X  ฟ ซ  ( ล ) ( ม ี เ ส ี ย ง ล า จ ร เ ข ้ า ม า )

นอกจากนีการประพันธ์เพลงเขนงยังมีลักษณะซำหัว โดยทังสองท่อนมี 
ประโยคขึนต้นเป็นประโยคเดียวกัน และแสดงให้เห็นโครงสร้างเพลงโบราณของไทยมีลักษณะ
เป็นกลุ่มเสียง ป็ญจมูล (Pentacentric) โดย พิชิต ชัยเสรี (เอกสารพิมพ์คอมพิวเตอร์ : 10) ไล้ 
อธิบายว่า

“ ...แต่ด ั้งเด ิมแท้ๆ น้ัน ดนตรีไทยอาจอยู่ในระบบ 5 เสียงโดดจริง  ๆ
แต่ด้วยวิวัฒนาการทางดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงบันไดเสียง เป็นต้น 
จึงเกิดการสร้างสรรค์เสียงเพิ่มขึ้นจนครบ 7 เสียงดังในป็จจุบัน 
ช่วงระยะเวลาสร้างสรรค์นีน่าจะอยู่ในสมัยอยุธยานั่นเอง...”
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ท ่ อ น  1 คู ่  5

1
O O ๐ ล O ,  1 ๐

ค ู  3 ,  คู ่  6 ร| } คู่ 2

O O ๐
I
ล

๐๐

a| } ค่ 2

๐ O O i O  1 ๐
ค ู่ 5 } คู่ 2

O O O t O  O ล

คู ่  2

O ๐ ๐ ล O  ๐ ซ } คู่ 5

O O O t O  1 ๐
คู ่  2

} คู่ 5

O O O ท ๐  O

? } คู่ 2

O O O
i
ล O  O ล

สรุปได้ว่า สังคีตลักษณ์ของเพลงเขนง มีลักษณะเด่นด้านการใช้สำนวน 
กลอนเพลงทางพืนและทางบังคับ กล่าวคือมีทังการใช้สำนวนที่เป็นกลอนแบบเก็บ และการใช้
ทำนองที่เป็นเสียงที่ยาวด้วยการลากเสียง ซึ่งใช้การรัวของจะเข้ การเป่าโหยหวลด้วยการลากเสยง 
ยาวของขลุ่ย หรือการลากคันชักซอ เพื่อให้มีกระแสเสียงที่ยาวเพื่อแสดงความไพเราะนุ่มนวลให้ 
ปรากฏ และมีลักษณะเด่นดังนี

1. ความสัมพันธ์กับบทร้อง พบว่าเพลงเขนงเป็นทำนองเพลงที่ใชก้ลุ ่ ม 

เสียงกลุ่มเดียวสามารถแสดงอารมณ์ได้ชัดเจนของตัวละคร ที่กำลังขับร้องโดยการแสดงความรู้สึก 
ในความรักที่มีต่อสตรีผู้เป็นที่รักซึ่งอยู่ห่างไกล โดยไม่ทราบชะตากรรมของหญิงที่พลัดพราก แม้ 
บทเพลงจะมิได้เน้นความเศร้าสะเทือนใจรุนแรงแต่ก็มีลักษณะที่ไพเราะนุ่มนวล เนื่องจากเป็นบท 
เพลงเพื่อการขับกล่อมในรูปแบบมโหรี

2. ใช้ลูกตกเสียงปลายจังหวะอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงที่เป็นหลักของเพลง
3. เพลงทั้งสองท่อนมีความสัมพันธ์กันในด้านความคล้ายคลึง โดยเป็น 

ล ักษณะคู่เส ียงซ ึ่งก ันและก ันกล ่าวค ือล ูกตกปลายจังหวะท ่อนแรกค ือรดรลและท ่อนสองคือซด 
ซ ล ปลายจังหวะที่ 2 และที่ 4 เป็นลูกตกเสียงเดียวกันทังสองท่อน แสดงความสัมพันธ์ด้านเอกภาพ 
ของเพลงไทยโบราณที่คงลักษณะที่เป็นของสิ่งเดียวกัน เพลงเดียวกันอย่างชัดเจน เป็นภาพสะท้อน
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ด้านความกระจ่างชัดของศิลปะที่มีกฎเกณฑ์ที่สมํ่าเสมอ ในลูกตกปลายจังหวะที่ 1 และ 3 เป็น คู่สี ่
ซึ่งกันและกัน และโดยปกติ คู่สี่ของเสียงใดก็ตามจะเป็นขั้นคู่เสียงท่ี มีความสัมพันธ์ที่สนิทสนมกัน 
จึงสามารถแสดงความกลมกลืนของการประพันธ์เพลงไทยโบราณ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 16 
กรกฎาคม 2542)

4. บันไดเสียงที่เป็นหลักคือบันไดเสียงทางกลาง ซึ่งมีเสียงที เป็นเสียง 
ปกครองของบทเพลง ลูกตกเสียงซึ่งประพันธ์ร้อยกรองสำนวนเพลงในกึ่งกลางจังหวะ และปลาย 
จังหวะมีความสัมพันธ์เป็นดังนี

4.1 ลูกตกเป็นคู่เสียงขันที่ 2 ของเสียงปกครอง
4.2 ลูกตกเป็นคู่เสียงขั้นที่ 3 ของเสียงปกครอง
4.3 ลูกตกเป็นคู่เสียงขันที่ 4 ของเสียงปกครอง
4.4 ลูกตกเป็นคู่เสียงขั้นที่ 6 (Leading note) ซึ่งเป็นเสียงที่นำเข้าสู่

เสียงปกครองของบทเพลง
4.5 ลูกตกเป็นเสียงเดียวกับเสียงปกครอง

เพลงนาค้ าง (ท่อนเดียว)

//:------ท - ด ด  ด --------ร - ด ด  ด - ฟ - ร - ด - ท - - ดร -ฟ -ด

- ฟ -  ท - ด - ร - ฟ- ร - ด - ท - - - ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ  ล -ท - ด

- ท - ร - ด - ท - - - ล - - - ซ - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ

- - - ร - ฟ ฟ  ฟ - - - ซ - ฟ ฟ  ฟ - - - ซ ล ช ฟ  ม ร ด ร ม ■ ฟ - ซ

- - - ซ - ซ ซ  ซ - ล - ฟ - ซ -  ล - ฟ - ซ ■ ล - ด ■ ร - ด ■ ล - ซ

- - - ฟ - ซ ซ  ซ - - - ก - ซ ซ  ซ ■ ล - ซ - ฟ - ซ ■ ฟ - ม - - -ฟ ะ//
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2.6.2 ผลการวิ เคราะห์เพลงที ่  2 ชื ่ อเพลง น้ําค้าง
2.6.2.1 โครงสร้างเพลงนํ้าค้าง (อัตราจังหวะสองชั้น ) และสังคีตลักษณ์

2.6.2.1.1 บทเพลงท่อนเดียวมี 6 จังหวะ บรรเลงกลับต้นรวมทั้งสิ้น 12 จังหวะ
2.6.2.1.2 ดำเนินสำนวนสำหรับหน้าที่ทับปรบไก่ 2 ช้ัน
2.6.2.1.3 มีเสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ 

โด โด ฟา ซอล ซอล ฟา
2.6.2.1.4 สังคีตลักษณ์ (Form)

ก. แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล่อมในรูปของวง 
มโหรี โดยบรรเลงรวมกับเพลงอื่น ๆ เป็นชุดร่วมกับการขับร้องที่เป็นเนื้อเรื่อง โดยยึดถือบทร้องที่ 
ร้องติดต่อกันเป็นเรื่อง (มนตรี ตราโมท, 2540: 71) เป็นเพลงที่สองของตับเขนง

ข. แบบแผนทำนองคือ เป็นบทเพลงท่อนเดียว บรรเลงกลับ
ต้นคือ ก/

2.6.2.2 การใช้กลุ่มเสียง
บทเพลงนำค้าง มีสำนวนเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลางและชะวาเช่นเดียว 

กับเพลงเขนง พบว่า เป็นการผูกกลอนในบันไดเสียงกลุ่มปีญจมูลเช่นกันโดยใช้เสียงเข้ามาตบแต่ง 
การผูกกลอนเพื่อให้เกิดลักษณะทำนองกลอนเพลงไทย

ดังผังบันไดเสียง ดังนี้
บันไดเส ียงค ือท ด ร  ( ม ) ฟ ซ  X(มี เสียงมีจรเข้ามา)

แสดงผังลูกตกเสียงได้ดังนี้
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สรุปได้ว่าสังคีตลักษณ์การประพันธ์เพลงนำค้าง มีความสัมพันธ์เสียง 
เป็นกลอนทำนองซึ่งเป็นเอกลักษณ์เพลงไทยโบราณซึ่งมีลักษณะเฉพาะ มีสำนวนที่สามารถบรรเลง 
เก็บได้!ป็นส่วนมาก บางตำแหน่งมีการบรรเลงด้วยเสียงยาว ๆ และห่าง แสดงให้เห็นถึงความ 
ไพเราะนุ่มนวลขึนตามปกติของเพลงขับกล่อม มีลักษณะที่สำคัญดังนี

1. ความสัมพันธ์คับเนือร้อง เพลงนำค้างจัดว่าเป็นเพลงที่มีความ 
ไพเราะสามารถแสดงความรำพันตามกลอนของบทร้องได้

2. มีการเปลี่ยนบันไดเสียง เป็นบันไดที่ใกล้ชิดกันแสดงถึงความเรียบ 
ง่ายในการประพันธ์กลอนทางพืน

3. ลูกตกเสียงที่ใช้ปลายจังหวะมักเป็นเสียงที่อยู่ในกลุ่มบันไดทางกลาง
และชะวา

4. จบเพลงด้วยเสียงปกครอง
5. ใช้ลูกตกเสียงที่มีความสัมพันธ์คับเสียงปกครองดังนี้

5.1 ลูกตกที่เป็นเสียงปกครอง
5.2 ลูกตกที่เป็นเสียงขั้นคู่ที่ 2 ของเสียงปกครอง
5.3 ลูกตกที่เป็นเสียงขั้นคู่ที่ 3 ของเสียงปกครอง
5.4 ลูกตกที่เป็นเสียงขันคู่ที่ 4 ของเสียงปกครอง



6. ล ูกตกเส ียงเด ียวก ันในประโยคท ี่ใกล ้เค ียงก ัน
7. ม ีล ักษณะการบรรเลงทำนองเป ็นโอด-พ ัน ปรากฎอยู่
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เพลงราโค
//• O J ๐1 ๐1 3 O O ---- Y \

- ซ - ซ - - ล ท - ล - ท v~°

ç • ซ- ด - - รม ■ ซ-ม • ร - ด
- ม ร ท ร ท ล ช - ร - ซ -ซ ลท ■ ด-ร ม ร ด ท ล ซลฑ ล ท ด ร
- ซ- ด • ร - ม - ล ซม ซม ร ด - - - ท - ดด ด - - - ร - ดด ด
- ท- ร ■ ด-ท ท ท - ล ล ล - ซ • ล - ซ • ฟ- ม ร ด ร ม ■ ฟ-ซ
- - - ฟ - ซ ช  ซ - - - ล - ซซ ซ • ฟ- ฟ - - ซ ล • ซ - ล ■ ท-ด

- ฟซ ล - ด- ร - ม- ร • ด - ล - ร ด ล • ซ- ฟ - - ล  ซ ฟ ซ - ล
— - ซ- ล - ซ - ล - ล ล  ล - - - ซ - - - ด - ม ร ด ■ ท-ล://

2.6.3 ผลการวิ เคราะห์เพลงที่  3 ชื ่ อเพลงราโค
2.6.3.1 โครงสร้างเพลงราโค (อัตราจังหวะสองชัน) และส ังค ีตล ักษณ ์

2.6.3.1.1 บทเพลงท่อนเดียวมี 8 จังหวะ
2.6.3.1.2 ดำเน ินสำนวนสำหรับหน ้าท ับปรบไก ่ 2 ชั้น
2.6.3.1.3 เสียงตกปลายจังหวะตามลำดับคือ 

โด โด เร โด ซอล โด ลา ลา
2.6.3.1.4 ส ังค ีตล ักษณ ์ (Form)

ก. แบบแผนการบรรเลงมาจากการขับกล,อมในรูปของวง  
มโหรี โดยบรรเลงรวมกับเพลงอ ื่น ๆ เป็นชุด ร่วมกับการขับร้องท ี่เป ็นเน ือเร ื่อง โดยย ึดถ ือบทร้องท ี ่
ร้องติดต่อกันเป ็นเร ื่อง (มนตรี ตราโมท, 2540: 71) เป ็นเพลงที่สามของตับเขนง

ข. แบบแผนทำนองคือ เป ็นบทเพลงท่อนเด ียว บรรเลงกลับ
ต ้ น ค ื อ  ก /

2.6.3.2 การใช ้กลุ่มเส ียง
บทเพลงราโค ม ีสำนวนเพลงอยู่ในบ ันไดเส ียงเพ ียงออล่าง เพ ียงออบน และ 

ทางกลาง พบว่า เป ็นการผ ูกกลอนในบ ันไดเส ียงกล ุ่มป ีญ จม ูลเช ่นก ันแต ่อาจจะใช ้เส ียงเข ้ามาตบแต ่ง 
การผ ูกกลอนเพ ื่อให ้เก ิดล ักษณะทำนองกลอนเพลงไทย เช ่นเด ียวกับบทเพลงเขนง

ดังผังบันไดเสียง ด ังน ี้
บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง แ ร ก  ( เ พ ี ย ง อ อ บ น )  ด ร  ม  X  ซ ล  X
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บันไดเสียงที่ สอง (เพียงออล่าง) ซ ล ท ( ด ) ร ม  (ฟ)
(มีเสียงโด, ฟา จรเข้ามา)

บันไดเสียงที่ สาม (ทางกลาง) ท ด  รX ฟ ซ  (ล)

~ ร
๐ 0 0  ล

๐ ๐ 0  ร

๐ ๐ ๐ ท

๐ ๐ ๐  ด

0  0 ๐  ซ

f

(มีเสียงลาจรเข้ามา)
คู่ 3

๐ 1 ๐
คู่ 2

°  , ๐คู่ 2
คู่ 3

๐ ๐
คู่ 2

๐ 1 ๐คู่ 4

๐ ๐

I

ไ

ร ุ

ซ

๐

I
๐ . 0คู่ 4

คู่ 3
3

I
ลุ1

สรุปได้ว่าสังคีตลักษณ์ของเพลงราโค มีลักษณะเด่นด้านการใช้สำนวน
กลอนเพลงทางพืน กล่าวคือมีทังการใช้สำนวนที่เป็นกลอนแบบเก็บ และการใช้ทำนองที่เป็นเสียงที่ 
ยาวด้วยการลากเสียง ซึ่งใช้การรัวของจะเข้ การเป่าโหยหวลด้วยการลากเสียงยาวของขลุ่ย หรือการ 
ลากคันชักซอ เพ่ือให้มีกระแสเสียงที่ยาวและแสดงไพเราะนุ่มนวล และมีลักษณะเด่นดังนี

1. มีกลุ่มเสียงที่หลายหลากขึน พบว่า เพลงราโคเป็นทำนองที่ใช้กลุ่มเสียง 
หลายกลุ่มเสียง โดยมีกลุ่มเสียงเพียงออล่าง และเพียงออบนเข้ามาเพิ่มเติมร่วมกับทางกลาง ซ่ึงเป็น 
ทางที่เป็นลักษณะร่วมของเพลงหลายเพลงที่วิเคราะห์ผ่านมาในตับเรื่องข้างต้น ทำให้สามารถเห็น 
ได้ว่าบทเพลงดังกล่าวเป็นความคลี่คลายประการหนึ่งของการบรรเลงตับเรื่องมโหรีโบราณ เพลง
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ราโค การประพันธ์เพลงแสดงความกลมกลืนการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยเพิ่มเติมเสียงโน้ตที่นอก 
เหนือจากกลุ่มป็ญจมูลที่,ใช้กันอยู่แต่เดิม สามารถสรุปได้ว่าบทเพลงมโหรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาเริ่ม 
มีการประพันธ์เพลงที่ใช้บันไดเสียง 6 เสียง และบันไดเสียง 7 เสียง

2. ความสัมพันธ์กับบทร้อง เนื้อร้องที่นำมาจากเนื้อเรื่องในตับอิเหนา เป็นตอน 
ที่ปีนหยี อุณากรรณ และสังคามาระตากำลังร้องเพลงรำเล่นกันในงานเลี้ยงโดยบรรยายเป็นความรู้สึก 
ออกมาในความรักที่มีต่อสตรีทั้งสิ้น แสดงให้เห็นว่า คนโบราณนำเนื้อร้องที่เกี่ยวกับเรื่องความรู้สึกของ 
ความรักมาเป็นกโลบายในการสร้างผลงานเพลง

3. ใช ้ล ูกตกเส ียงปลายจังหวะไปตามบันไดเส ียงท ี่นำมาใช ้ในแต ่ละช่วง
ของทำนองเพลง

4. บันไดเสียงที่เป็นหลักคือเป็นบันไดเสียงกลาง ซึ่งมีเสียงที เป็นเสียง 
ปกครองของบทเพลง ลูกตกเสียงซึ่งประพันธ์ร้อยกรองสำนวนเพลงในกึ่งกลางจังหวะ และปลาย 
จังหวะมีความสัมพันธ์เป็นดังนี

4.1 ลูกตกเป็นคู่เสียงขั้นที่ 2 ของเสียงปกครอง
4.2 ลูกตกเป็นคู่เสียงขันที่ 3 ของเสียงปกครอง
4.3 ลูกตกเป็นคู่เสียงขันที่ 4 ของเสียงปกครอง
4.4 ลูกตกเป็นคู่เสียงขั้นที่ 6 (leading note) ซึ่งเป็นเสียงที่นำเข้าสู่เสียง

ปกครองของบทเพลง
4.5 ลูกตกเป็นเสียงเดียวกับเสียงปกครอง

5. พบว่ามีการประพันธ์ทำนองจากบันไดเสียงที่มี 6 เสียง หรือ 7 มากฃึน
6. มีลักษณะการบรรเลงแบบโอดและพัน ซึ่งหมายถึงการเปลี่ยนบันได 

เสียงของทำนองเพลงในลักษณะหนึ่งโดยคงรูปทำนองไว้ดังเดิม ใช้เรียกทำนองช่วงที่อยู่ในบันได

เสียงที่สูงกว่าว่าโอด และเรียกทำนองเดิมแต่เปลี่ยนบันไดเสียงให้ตํ่ากว่าว่าพัน (พิชิต ชัยเสรี: 17- 
18)

7. การประพันธ์ยึดหลักความกลมกลืนของบทเพลงสมํ่าเสมอ โดย 
พิจารณาจากลูกตกเสียง ทังตำแหน่งกึ่งกลางจังหวะ และปลายจังหวะมักมีความสัมพันธ์เป็นคู่เสียง 
ที่สนิทสนมกับเสียงปกครองเช่น ขันคู่เสียงที่ 4, 5 ของเสียงปกครองเป็นต้น

8. สำนวนเพลงมีความนุ่มนวล ไพเราะ มีความประณีตในการเรียงร้อย 
สำนวน โดยภาพรวมจึงเป็นลักษณะที่แช่มช้า และแสดงถึงความประณีต รวมทังสำนวนมีความเป็น 
เอกลักษณ์ต่างจากสำนวนเพลงที่มีสำเนียงเพลงต่างชาติเข้ามาปะปน ซึ่งเกิดขึนมาภายหลัง เอือ- 
อานวยให้เครื่องดนตรีต่าง ๆ สามารถแสดงความเปล่งปลั่งของการใช้เสียงของเครื่องดนตรีของตน



74

ผู้บรรเลงทางท่ีแตกต่างกันบ้าง แสดงให้เห็นการประสานเสียงในลักษณะแนวนอน ดัง,น้ันจากแถบ
บันทึกเสียงที่ทำการศึกษาจึงพบว่า แต่ละเครื่องมือก็จะมีวิธีดำเนินการปฏิบัติของตน

เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์
เ ท ี ่ ย ว แ ร ก

//:-------- ------ท -----------ด --ร  " ด — ท - ด ----------- ร - ร ร  ร

• ซ- ด - - ร ม • ซ - ม - ร - ด - ท ล  ซ • ล - ซ • ม - ซ • ล - ด

— — - - - ท - - - ด • ร - ด • ท - ด - - - ร - - - ซ

— - ล - ซ • ล - ด - - - ล - ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ช ซ ซ - ล

- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - ม  ร ม ด ร ล ด ล ร ด ร ล ด ช

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด • ร - ม • ด - ร • ม - ซ • ล - ซ - ม - ร

- ม ซ  ล - ด - ร • ม - ร • ด - ล - ด ร ม • ซ - ล • ร - ด - ล - ซ : / /

2.6.4 ผลการวิเคราะห์เพลงที่ 4 ชื่อเพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์
2 . 6 . 4 . 1  โ ค ร ง ส ร ้ า ง เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ เ ข ้ า โ บ ส ถ ์  ( อ ั ต ร า จ ั ง ห ว ะ ส อ ง ช ั ้ น )  แ ล ะ ส ั ง ค ี ต ล ั ก ษ ณ ์

2 . 6 . 4 . 1 . 1  บ ท เ พ ล ง ท ่ อ น เ ด ี ย ว ม ี  7  จ ั ง ห ว ะ  บ ร ร เ ล ง ก ล ั บ ต ้ น ร ว ม ท ั ้ ง ส ิ ้ น  1 4

จ ั ง ห ว ะ

2 . 6 . 4 . 1 . 2  ด ำ เ น ิ น ส ำ น ว น ส ำ ห ร ั บ ห น ้ า ท ี ่ ท ั บ ป ร บ ไ ก ่  2  ช ั น

2 . 6 . 4 . 1 . 3  เ ส ี ย ง ต ก ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ ต า ม ล ำ ด ั บ ค ื อ  

เ ร  โ ด  ซ อ ล  ล า  ซ อ ล  เ ร  ซ อ ล

2 . 6 . 4 . 1 . 4  ส ั ง ค ี ต ล ั ก ษ ณ ์  ( F o r m )

ก .  แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เ ล ง ม า จ า ก ก า ร ข ั บ ก ล ่ อ ม ใ น ร ู ป ข อ ง ว ง  

ม โ ห ร ี  โ ด ย บ ร ร เ ล ง ร ว ม ก ั บ เ พ ล ง อ ื ่ น  ๆ  เ ป ็ น ช ุ ด  ร ่ ว ม ก ั บ ก า ร ข ั บ ร ้ อ ง ท ี ่ เ ป ็ น เ น ื ้ อ เ ร ื ่ อ ง  โ ด ย ย ึ ด ถ ื อ บ ท ร ้ อ ง ท ี ่  

ร ้ อ ง ต ิ ด ต ่ อ ก ั น เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง  ( ม น ต ร ี  ต ร า โ ม ท ,  2 5 4 0 :  7 1 )  เ ป ็ น เ พ ล ง ล ำ ด ั บ ท ี ่ ส ี ่ ข อ ง ด ั บ เ ข น ง

ข .  แ บ บ แ ผ น ท ำ น อ ง ค ื อ  เ ป ็ น บ ท เ พ ล ง ท ่ อ น เ ด ี ย ว  บ ร ร เ ล ง ก ล ั บ

ต ้ น ค ื อ  ก /

2 . 6 . 4 . 2  ก า ร ใ ช ้ ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง

บ ท เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ เ ข ้ า โ บ ส ถ ์  ม ี ส ำ น ว น เ พ ล ง อ ย ู ่ ใ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ บ น

ท า ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  แ ล ะ ท า ง ช ะ ว า  พ บ ว ่ า  เ ป ็ น ก า ร ผ ู ก ก ล อ น ใ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ก ล ุ ่ ม ป ็ ญ จ ม ู ล เ ช ่ น ก ั น แ ต ่ อ า จ จ ะ  

ใ ช ้ เ ส ี ย ง เ ข ้ า ม า ต บ แ ต ่ ง ก า ร ผ ู ก ก ล อ น เ พ ื ่ อ ใ ห ้ เ ก ิ ด ล ั ก ษ ณ ะ ท ำ น อ ง ก ล อ น เ พ ล ง

ด ั ง ผ ั ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ด ั ง น ี ้
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บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง แ ร ก ( เ พ ี ย ง อ อ บ น )  ด ร  ม  X  ซ ล  ( ท ) ( ม ี เ ส ี ย ง ท ี จ ร เ ข ้ า ม า )  

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส อ ง ( เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง )  ซ ล ท  X  ร ม  X  

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ส า ม ( ท า ง ช ะ ว า )  ฟ  ซ  ล  X  ด ร  ( ม ) ( ม ี เ ส ี ย ง ม ี จ ร เ ข ้ า ม า )

แ ส ด ง ผ ั ง ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง ไ ด ้ ด ั ง น ี

O ๐

O ๐

O ๐

๐ O

O O

O O

๐ O

ส ร ุ ป ไ ด ้ ว ่ า ส ั ง ค ี ต ล ั ก ษ ณ ์ ข อ ง เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ เ ข ้ า โ บ ส ถ ์  ม ี ล ั ก ษ ณ ะ เ ด ่ น ด ้ า น ก า ร  

ใ ช ้ ส ำ น ว น ก ล อ น เ พ ล ง  ท า ง พ ื น แ ล ะ ท า ง บ ั ง ค ั บ  ก ล ่ า ว ค ื อ ม ี ท ั ง ก า ร ใ ช ้ ส ำ น ว น ท ี ่ เ ป ็ น ก ล อ น แ บ บ เ ก ็ บ  แ ล ะ  

ก า ร ใ ช ้ ท ำ น อ ง ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ท ี ่ ย า ว ด ้ ว ย ก า ร ล า ก เ ส ี ย ง  ซ ึ ่ ง ใ ช ้ ก า ร ร ั ว ข อ ง จ ะ เ ข ้  ก า ร เ ป ่ า โ ห ย ห ว ล ด ้ ว ย ก า ร ล า ก  

เ ส ี ย ง ย า ว ข อ ง ข ล ุ ่ ย  ห ร ื อ ก า ร ล า ก ค ั น ช ั ก ซ อ  เ พ ื ่ อ ใ ห ้ ม ี ก ร ะ แ ส เ ส ี ย ง ท ี ่ ย า ว แ ล ะ แ ส ด ง ค ว า ม เ ย ื อ ก เ ย ็ น ใ ห ้  

ป ร า ก ฎ  แ ล ะ ม ี ล ั ก ษ ณ ะ เ ด ่ น ด ั ง น ี

1.  ม ี ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง ท ี ่ ห ล า ก ห ล า ย ข ึ ้ น  พ บ ว ่ า  เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ เ ข ้ า โ บ ส ถ ์ เ ป ็ น ท ำ น อ ง  

เ พ ล ง ท ี ่ ใ ช ้ ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง ห ล า ย ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง  โ ด ย ม ี ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ บ น  เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  แ ล ะ ท า ง ช ะ ว า  เ ข ้ า ม า เ พ ิ ่ ม  

เ ต ิ ม ร ่ ว ม ก ั บ ท า ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ท า ง ท ี ่ เ ป ็ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ส ่ ว น ใ ห ญ ่ บ ท เ พ ล ง ใ น ต ั บ ท ี ่ ว ิ เ ค ร า ะ ห ์ ผ ่ า น ม า
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ใน ต ับ เร ื่อ งข ้างต ้น  ท ำให ้ส าม ารถ เห ็น ได ้ว ่าบ ท เพ ล งด ังก ล ่าว เป ็น ค ว าม ค ล ีค ล าย ป ระก ารห น งข อ ง
ก ารบ ร ร เล ง เพ ล งต ับ เร ื่อ งม โห ร ีโบ ร าณ  อ าจ ก ล ่าว ได ้ว ่าม ีก ารป ระพ ัน ธ ์เพ ล งแส ด งค ว าม ก ล ม ก ล ืน
ใน ก าร เป ล ี่ย น บ ัน ได เส ีย ง  โด ยเพ ิ่ม เต ิม เส ียงโน ้ต ท ี่น อก เห น ือจากล ุ่ม ป ิญ จม ูล  ส าม าร ถ ส ร ุป ได ้ว ่าบ ท  

เพ ลงม โห ร ีใน ส ม ัย ก ร ุงศ ร ีอ ย ุธย าเร ิ่ม ม ีการป ระพ ัน ธ ์เพ ล งท ี่ใช ้บ ัน ได เส ีย ง  6 เส ียง แ ล ะ บ ัน ได เส ีย ง  7
เ ส ี ย ง

2 .  ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ ก ั บ บ ท ร ้ อ ง  เ น ื อ ร ้ อ ง ท ี ่ น ำ ม า จ า ก เ บ ื อ เ ร ื ่ อ ง ใ น ต ั บ  

อ ิ เ ห น า น ี ้  เ ป ็ น ต อ น ท ี ่ ป ี น ห ย ี  อ ุ ณ า ก ร ร ณ  แ ล ะ ส ั ง ค ี ต ม า ร ะ ต า ก ำ ล ั ง ร ้ อ ง เ พ ล ง ร ำ เ ล ่ น ก ั น ใ น ง า น เ ล ี ย ง โ ด ย  

บ ร ร ย า ย เ ป ็ น ค ว า ม ร ู ้ ส ึ ก อ อ ก ม า ใ น ค ว า ม ร ั ก ท ี ่ ม ี ต ่ อ ส ต ร ี ท ั ้ ง ส ิ ้ น  แ ส ด ง ใ ห ้ เ ห ็ น ว ่ า  ค น โ บ ร า ณ น ำ เ บ ื อ เ ร ื ่ อ ง  

ท ี ่ เ ก ี ่ ย ว ก ั บ เ ร ื ่ อ ง ค ว า ม ร ู ้ ส ึ ก ข อ ง ค ว า ม ร ั ก ม า เ ป ็ น ก โ ล บ า ย ใ น ก า ร ส ร ้ า ง ผ ล ง า น เ พ ล ง

3 .  ใ ช ้ ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ ไ ป ต า ม บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ น ำ ม า ใ ช ้ ใ น แ ต ่ ล ะ

ช ่ ว ง ข อ ง ท ำ น อ ง เ พ ล ง

4 .  บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ม ี ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย  แ ล ะ เ ป ็ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ข อ ง ว ง ป ี พ า ท ย ์  

เ ข ้ า ม า ร ่ ว ม ด ้ ว ย  ค ื อ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท า ง ใ น  บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท า ง น อ ก  บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  ถ ู ก ต ก เ ส ี ย ง ซ ึ ่ ง  

ป ร ะ พ ั น ธ ์ ร ้ อ ย ก ร อ ง ส ำ น ว น เ พ ล ง ใ น ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ั ง ห ว ะ  แ ล ะ ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ ม ี ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ เ ป ็ น ด ั ง น ี

4 . 1  ถ ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั น ค ู ่ ท ี ่  2  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

4 . 2  ล ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั น ค ู ่ ท ี ่  3  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

4 . 3  ล ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั น ค ู ่ ท ี ่  4  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

4 . 4  ล ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั น ค ู ่ ท ี ่  6  ( le a d in g  n o te )  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น เ ส ี ย ง ท ี ่ น ำ เ ข ้ า

ส ู ่ เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง ข อ ง บ ท เ พ ล ง

4 . 5  ล ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง เ ด ี ย ว ก ั บ เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

5 .  พ บ ว ่ า ม ี ก า ร ป ร ะ พ ั น ธ ์ ท ำ น อ ง จ า ก บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ม ี  6  เ ส ี ย ง  ห ร ื อ  7

ม า ก ข ึ น

6. ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์ย ึด ห ล ัก ค ว า ม ก ล ม ก ล ืน ข อ ง บ ท เ พ ล ง ส ม ํ ่า เ ส ม อ  โด ย  

พ ิจ า ร ณ า จ า ก ถ ูก ต ก เส ีย ง  ท ั ้ง ต ำ แ ห น ่ง ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ  แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ม ัก ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์เ ป ็น ค ู , 

เ ส ีย ง ท ี ่ส น ิท ส น ม ก ับ เ ส ีย ง ป ก ค ร อ ง  เช ่น  ข ั ้นค ู ่ เส ีย งท ี ่ 4, 5 ข อ ง เส ีย ง ป ก ค ร อ ง  เ ป ็น ต ้น

7 . ส ำ น ว น เ พ ล ง ม ีค ว า ม น ุ ่ม น ว ล  ไ พ เ ร า ะ  ม ีค ว า ม ป ร ะ ณ ีต ใ น ก า ร เ ร ีย ง

ร ้อ ย ส ำ น ว น โ ด ย ภ า พ ร ว ม จ ึง เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ท า ง พ ืน  แ ล ะ แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ป ร ะ ณ ีต  ร ว ม ท ั ้ง ส ำ น ว น ม ี

ส ำ เ น ีย ง ภ า ษ า ร ะ ค น อ ย ู ่  ซ ึ ่ง อ า จ เก ิด ข ึ ้น ม า ภ า ย ห ล ัง  เ อ ื ้อ อ ำ น ว ย ใ ห ้เ ค ร ื ่อ ง ด น ต ร ีต ่า ง  ๆ  ส า ม า ร ถ แ ส ด ง  

ค ว า ม เป ล ่ง ป ล ั ่ง ข อ ง ก า ร ใ ช ้เ ส ีย ง ข อ ง เ ค ร ื ่อ ง ด น ต ร ีข อ ง ต น  ผ ู ้บ ร ร เ ล ง จ ึง บ ร ร เล ง ท า ง ท ี ่แ ต ก ต ่า ง ก ัน บ ้า ง  

แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ก า ร ป ร ะ ส า น เ ส ีย ง ใ น ล ัก ษ ณ ะ แ น ว น อ น  ด ัง น ั ้น จ า ก แ ถ บ บ ัน ท ึก เ ส ีย ง ท ี ่ท ำ ก า ร ศ ึก ษ า จ ึง  

พ บ ว ่า  แ ต ่ล ะ เ ค ร ื ่อ ง ม ือ ก ็จ ะ ม ีว ิธ ีด ำ เ น ิน ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิข อ ง ต น
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เพลงพราหมณ์ดีดนำเต้า
เท ี่ยวแรก

/ / : - ร  -  ฟ - - ซ  -  ท ---------ร  ด ท ด - ร ------------- ร - ร  ร  ร - ด - ร

?๚
ะ

- ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร — • ฟ - ร - ร ร  ร —

- ฟ - ร - ด - ท - - - ร ด ท ด - ร - ฟ - ร • ด - ท • ร - ด —

- ท - ร - ด - ท - ร ด  ท • ล - ซ ■ ล - ช - ฟ - ร - - ช  ฟ ร ฟ - ช ะ / /

2.6.5 ผลการวิเคราะห์เพลงที่ 5 ช่ือเพลงพราหมณ์ดีดนำเต้า
2.6.5.1 โ ค ร ง ส ร ้า ง เพ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ด ีด น า เต ้า  ( อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ั ้น )  แ ล ะ ส ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์

2.6.5.1.1 บ ท เพ ล ง ท ่อ น เด ีย วม ี 8 จ ัง ห ว ะ

2.6.5.1.2 บ ท เ พ ล ง ส ำ น ว น ก ล อ น เ พ ล ง ไ ท ย โ บ ร ไ ณ โ ด ย ม ีส ำ เ น ีย ง เ ป ็น  

เพ ล ง แ ข ก บ ้า ง  แ ต ่ต บ แ ต ่ง ด ้ว ย ร ูป แ บ บ ท ำ น อ ง แ บ บ ไ ท ย โ บ ร า ณ  ใ ช ้ส ำ ห ร ับ ห น ้า ท ับ ท ย อ ย  อ ัต ร า  

จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ัน

2.6.5.1.3 ม ีเ ส ีย ง ต ก ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ด ัง น ี

เร ซ อ ล  เร เร เร โด  ซ อ ล  ซ อ ล

2.6.5.1.4 ล ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ (Form )

ก. แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เ ล ง ม า จ า ก ก า ร ข ับ ก ล ่อ ม ใ น ร ูป ข อ ง ว ง  

ม โ ห ร ี  โ ด ย บ ร ร เ ล ง ร ว ม ก ับ เ พ ล ง อ ื ่น   ๆ เป ็น ช ุด  ร ่ว ม ก ับ ก า ร ข ับ ร ้อ ง ท ี ่ เ ป ็น เน ือ เ ร ื ่อ ง  โ ด ย ย ึด ถ ือ บ ท ร ้อ ง  

ท ี ่ร ้อ ง ต ิด ต ่อ ก ัน เ ป ็น เ ร ื ่อ ง  ( ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท .  2540: 71) โ ด ย เ ร ีย ก เป ็น ต ับ เ ร ื ่อ ง อ ิเ ห น า  ห ร ือ ต ับ เขนง 
บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ด ีด น ํ ้า เ ต ้า  เป ็น ล ำ ด ับ ส ุด ท ้า ย

ข. แ บ บ แ ผ น ห ่ว ง ท ำ น อ ง ค ือ  ก / เ ป ็น บ ท เพ ล ง ท ่อ น เด ีย ว ท ี ่ม ี  

ค ว า ม ส ั ้น  อ า จ ใ ช ้เ ป ็น เพ ล ง ล ำ ด ับ ส ุด ท ้า ย ไ ด ้ แ ส ด ง ถ ึง ก า ร ร ว บ ร ัด ต ัด ต อ น  ต า ม ท ี ่ค ุณ ห ญ ิง ไ พ ฑ ูร ย ์ 

ก ิต ต ิว ร ร ณ  ศ ิล ป ิน แ ห ่ง ช า ต ิ ผ ู ้ช ำ น า ญ ก า ร ข ับ ร ้อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง  ก ล ่า ว ว ่า  เ พ ล ง ต ับ ม โ ห ร ีม ัก จ บ ด ้ว ย  

เพ ล ง  2 ไ ม ้เ ส ม อ  เ ป ็น ข น บ ก า ร เ ร ีย บ เ ร ีย ง ต ับ ม โ ห ร ี (พ ูน พ ิศ  อ ม า ต ย ก ุล ,  2529: 12)

2 .6 .5 .2  ก า ร ใ ช ้ก ล ุ ่ม เส ีย ง

บ ท เพ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ด ีด น ำ เต ้า  ม ีส ำ น ว น เ พ ล ง อ ย ู ่ใ น บ ัน ไ ด เ ส ีย ง ท า ง ช ะ ว า  

ท า ง ก ล า ง  โ ด ย ม ีห ล ัก ก า ร ใ ช ้เ ส ีย ง ก ล ุ ่ม ป ีญ จ ม ูล  (pentacentric) ก า ร บ ร ร เ ล ง ข อ ง ว ง ม โ ห ร ีท ี ่ป ร า ก ฏ  

ใ น แ ถ บ บ ัน ท ึก เ ส ีย ง น ัน เ ป ็น ก า ร ผ ูก ก ล อ น ส ำ น ว น เ พ ล ง ไ ท ย โ บ ร า ณ  แ ล ะ ก า ร ด ัด แ ป ล ง ส ำ เ น ีย ง ภ า ษ า  

เ ข ้า ม า ร ่ว ม ด ้ว ย
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ด ั ง ผ ั ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ด ั ง น ี

ฟ ซ ล  X  ด ร  ( ท )  ( ม ี เ ส ี ย ง ท ี จ ร เ ข ้ า ม า )  

ท ด  ร  X  ฟ ช ( ล )  ( ม ี เ ส ี ย ง ล า จ ร เ ข ้ า ม า )

ท ่ อ น เ ด ี ย ว

ส ร ุ ป ไ ด ้ ว ่ า ส ั ง ค ี ต ล ั ก ษ ณ ์ ข อ ง เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ ด ี ด น ำ เ ต ้ า  ม ี ล ั ก ษ ณ ะ เ ด ่ น ด ้ า น  

ก า ร ใ ช ้ ส ำ น ว น ก ล อ น เ พ ล ง  ท า ง พ ื ้ น ใ ช ้ ส ำ น ว น ท ี ่ เ ป ็ น ก ล อ น แ บ บ เ ก ็ บ  แ ล ะ ก า ร ใ ช ้ ท ำ น อ ง ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ท ี ่  

ย า ว ด ้ ว ย ก า ร ล า ก เ ส ี ย ง  ซ ึ ่ ง ใ ช ้ ก า ร ร ั ว ข อ ง จ ะ เ ข ้  ก า ร เ ป ่ า โ ห ย ห ว ล ด ้ ว ย ก า ร ล า ก เ ส ี ย ง ย า ว ข อ ง ข ล ุ ่ ย  ห ร ื อ  

ก า ร ล า ก ค ั น ช ั ก ซ อ  เ พ ื ่ อ ใ ห ้ ม ี ก ร ะ แ ส เ ส ี ย ง ท ี ่ ย า ว แ ล ะ แ ส ด ง ค ว า ม เ ย ื อ ก เ ย ็ น ใ ห ้ ป ร า ก ฏ  แ ล ะ ม ี ล ั ก ษ ณ ะ เ ด ่ น  

« น ิ '

1 .  ร ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง  2  ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง  เ ป ็ น ท ำ น อ ง เ พ ล ง ท ี ่ ใ ช ้ ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง ส อ ง ก ล ุ ่ ม  โ ด ย ม ี ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง ท า ง

ช ะ ว า  แ ล ะ ท า ง ก ล า ง  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง ส ่ ว น ใ ห ญ ่ ท ี ่ ใ ช ้ ท ุ ก เ พ ล ง ใ น ต ั บ เ ร ื ่ อ ง อ ิ เ ห น า ท ี ่ ว ิ เ ค ร า ะ ห ์ ผ ่ า น ม า  

ใ น ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ข ้ า ง ต ้ น  บ ท เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ ด ี ด น ํ ้ า เ ต ้ า ป ร ะ พ ั น ธ ์ เ พ ล ง แ ส ด ง ค ว า ม ก ล ม ก ล ื น ก า ร เ ป ล ี ่ ย น

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  โ ด ย เ พ ิ ่ ม เ ต ิ ม เ ส ี ย ง โ น ้ ต ท ี ่ น อ ก เ ห น ื อ จ า ก ล ุ ่ ม ป ี ญ จ ม ู ล ท ี ่ ม ี อ ิ ท ธ ิ พ ล  แ ล ะ ใ ช ้ ก ั น อ ย ู ่ แ ต ่ เ ด ิ ม  

แ ส ด ง ส ำ เ น ี ย ง ใ ห ้ อ อ ก ม า ใ น ด ้ า น ค ว า ม ไ พ เ ร า ะ เ ป ็ น ท ำ น อ ง ท ี ่ ม ี ท ่ ว ง ท ่ า ไ พ เ ร า ะ ใ ห ้ ค ว า ม ร ู ้ ส ึ ก ส น ุ ก  

ส น า น  อ ี ก ท ั ง ม ี ก า ร ใ ช ้ ต ั ว โ น ้ ต น อ ก ก ล ุ ่ ม ป ิ ญ จ ม ู ล ม า ช ่ ว ย บ ้ า ง  ต า ม ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง เ พ ล ง ไ ท ย  ส า ม า ร ถ ส ร ุ ป  

ไ ด ้ ว ่ า บ ท เ พ ล ง ม โ ห ร ี ใ น ส ม ั ย ก ร ุ ง ศ ร ี อ ย ุ ธ ย า เ ร ิ ่ ม ม ี ก า ร ป ร ะ พ ั น ธ ์ เ พ ล ง ท ี ่ ใ ช ้ ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง ก ล ุ ่ ม ป ิ ญ จ ม ู ล  

(pentacentric)
2 .  ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ ก ั บ บ ท ร ้ อ ง  เ น ื ้ อ ร ้ อ ง ท ี ่ น ำ ม า จ า ก เ น ื ้ อ เ ร ื ่ อ ง ใ น ต ั บ  อ ิ เ ห น า น ี ้  เ ป ็ น  

ต อ น ท ี ่ ป ้ น ห ย ี  อ ุ ณ า ก ร ร ณ  แ ล ะ ส ั ง ค า ม า ร ะ ต า ก ำ ล ั ง ร ้ อ ง เ พ ล ง ร ำ เ ล ่ น ก ั น ใ น ง า น เ ล ี ย ง โ ด ย บ ร ร ย า ย เ ป ็ น  

ค ว า ม ร ู ้ ส ึ ก อ อ ก ม า ใ น ค ว า ม ร ั ก ท ี ่ ม ี ต ่ อ ส ต ร ี ท ั ง ส ิ น  จ น ก ร ะ ท ั ่ ง เ ม ื ่ อ บ ท ร ้ อ ง ส า ม า ร ถ ท ี ่ จ ะ จ บ เ ป ็ น ต อ น ไ ด ้
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เ น ื ่ อ ง จ า ก บ ท ร ้ อ ง ถ ึ ง ต อ น ท ี ่ ป ี น ห ย ี  อ ุ ณ า ก ร ร ณ  แ ล ะ ส ั ง ค า ม า ร ะ ต า น ึ ก ถ ึ ง ค ำ ร ้ อ ง พ ร ร ณ น า ส ต ร ี ไ ม ่ อ อ ก  

จ ึ ง ต ั ด บ ท ว ่ า  เ ก ิ ด ม า ม ิ เ ส ี ย ท ี  อ ะ ไ ร เ ล ่ า เ ม ื ่ อ ก ี ท ี ่ ส อ น ใ ห ้ ม ิ ร ู ้ ท ี ่ จ ะ ว ่ า ก ร ะ ไ ร ไ ด ้  ข ้ า ล ื ม ไ ป เ ส ี ย แ ล ้ ว น ะ ท ่ า น  

เ อ ย  ท ำ ใ ห ้ โ บ ร า ณ า จ า ร ย ์ ด ุ ร ิ ย า ง ค ์ ไ ท ย ไ ด ้ ก ำ ห น ด จ บ ต อ น ใ น ก า ร ข ั บ ก ล ่ อ ม บ ท ม โ ห ร ี เ ร ื ่ อ ง อ ิ เ ห น า ใ น

ต อ น เ น ื อ เ ร ื ่ อ ง ต ั ง ก ล ่ า ว  แ ล ะ ก ำ ห น ด ใ ห ้ ใ ช ้ เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ ด ี ด น ำ เ ด ้ า เ ป ็ น เ พ ล ง ส ุ ด ท ้ า ย  ซ ึ ่ ง เ ห ม า ะ

ส ม ก ั บ ก ำ ร ้ อ ง ท ี ่ ส ั น  แ ล ะ ก ร ะ ช ั บ  แ ล ะ แ ส ด ง ส ั ญ ญ า ณ ว ่ า จ บ ต อ น

3 .  ใ ช ้ ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ ต า ม ร ะ บ บ เ ส ี ย ง ป ี ญ จ ม ู ล  ข อ ง ก ล ุ ่ ม เ ส ี ย ง  

แ ส ด ง ว ่ า เ พ ล ง ต ั ง ก ล ่ า ว แ ส ด ง ถ ึ ง ค ว า ม เ ป ็ น บ ท เ พ ล ง ใ น ก ล ุ ่ ม ป ี ญ จ ม ู ล ช ั ด เ จ น

4 .  ใ ช ้ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ส อ ง ล ั ก ษ ณ ะ ค ื อ  บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  แ ล ะ บ ั น ไ ด

เ ส ี ย ง เ พ ี ย ง อ อ บ น

4 . 1  ถ ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั น ค ู ่ ท ี ่  2  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

4 . 2  ถ ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั น ถ ู ่ ท ี ่  3  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

4 . 3  ล ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง ข ั ้ น ค ู ่ ท ี ่  4  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง

4 . 4  ล ู ก ต ก ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง 1ข ั ้ น ค ู ่ ท ี ่  6  ( l e a d i n g  n o t e )  ซ ึ ่ ง เ ป ็ น เ ส ี ย ง ท ี ่ น ำ เ ข ้ า

ส ู ่ เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง ข อ ง บ ท เ พ ล ง

5 .  พ บ ว ่ า ม ี ก า ร ป ร ะ พ ั น ธ ท ำ น อ ง จ า ก บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ม ี  6  เ ส ี ย ง  ห ร ื อ  7

ม า ก ข ึ น

6 .  ก า ร ป ร ะ พ ั น ธ ์ ย ึ ด ห ล ั ก ค ว า ม ก ล ม ก ล ื น 1ข อ ง บ ท เ พ ล ง ส ม ํ ่ า เ ส ม อ  โ ด ย  

พ ิ จ า ร ณ า จ า ก ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง  ท ั ง ต ำ แ ห น ่ ง ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ั ง ห ว ะ  แ ล ะ ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ ม ั ก ม ี ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ เ ป ็ น ค ู ่  

เ ส ี ย ง ท ี ่ ส น ิ ท ส น ม ก ั บ เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง  เ ช ่ น  ข ั น ค ู ่ เ ส ี ย ง ท ี ่  3 ,  4 ,  5  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง  เ ป ็ น ด ้ น

7 .  ส ำ น ว น เ พ ล ง ม ี ค ว า ม น ุ ่ ม น ว ล  ไ พ เ ร า ะ  ม ี ค ว า ม ป ร ะ ณ ี ต ใ น ก า ร เ ร ี ย ง  

ร ้ อ ย ส ำ น ว น  เ ม ื ่ อ ใ ช ้ ห น ้ า ท ั บ ส อ ง ไ ม ้ จ ึ ง เ ห ็ น ไ ด ้ ว ่ า  บ ท เ พ ล ง ม ี ค ว า ม ก ร ะ ช ั บ ข ึ น แ ล ะ เ ต ื อ น ก ร ะ ต ุ ้ น ผ ู ้ พ ี ง  

ใ ห ้ ร ู ้ ส ึ ก ถ ึ ง ค ว า ม เ ป ล ี ่ ย น แ ป ล ง  เ น ื ่ อ ง จ า ก จ ั ง ห ว ะ แ ล ะ ห น ้ า ท ั บ ก ล อ ง เ ป ็ น ส ิ ่ ง ท ี ่ แ ส ด ง ใ ห ้ ร ู ้ ว ่ า จ บ ต อ น ห ร ื อ

จ บ ช ่ ว ง เ ว ล า ใ น ก า ร ข ั บ ก ล ่ อ ม
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ส ร ุ ป ก า ร ศ ึ ก ษ า ว ิ ธ ี ก า ร ร ้ อ ง ก ร อ ง เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง เ พ ล ง เ ข ้ า เ ป ็ น ต ั บ ม โ ห ร ี โ บ ร า ณ โ ด ย ข น บ  

ข อ ง ไ ท ย  ว ่ า ม ี อ ย ู ่ ส อ ง ล ั ก ษ ณ ะ  ต ั ง ท ี ่ ก ล ่ า ว ว ่ า ม ี ต ั บ เ พ ล ง ม โ ห ร ี  เ ป ็ น ก า ร น ำ เ พ ล ง เ ก ร ็ ด ท ี ่ ม ี ล ั ก ษ ณ ะ โ ค ร ง  

ส ร ้ า ง ท า ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ก ร ะ ส ว น ท ำ น อ ง  ส ำ น ว น เ พ ล ง  ท ่ ว ง ท ี ล ี ล า  ท ี ่ ใ ก ล ้ เ ค ี ย ง ก ั น ม า ก ม า ข ั บ ร ้ อ ง ต ่ อ ก ั น  

เ ป ็ น ช ุ ด  โ ด ย ไ ม ่ ไ ด ้ ก ำ ห น ด ว ่ า เ น ื ้ อ ร ้ อ ง ต ้ อ ง เ ป ล ี ่ ย น เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง เ ด ี ย ว ก ั น  ห เ อ ต ่ อ เ น ื ่ อ ง ก ั น  แ ต ่ ท ั ้ ง น ี ้ อ า จ ม ี  

ล ั ก ษ ณ ะ ส อ ด ค ล ้ อ ง ท ั ้ ง ส อ ง ป ร ะ ก า ร ไ ด ้  อ ี ก ล ั ก ษ ณ ะ ค ื อ ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี  เ ป ็ น ก า ร น ำ เ พ ล ง เ ก ร ็ ด ท ี ่ ม ี โ ค ร ง  

ส ร ้ า ง ท า ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ก ร ะ ส ว น ท ำ น อ ง เ พ ล ง  ม า ร ้ อ ย ก ร อ ง  เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง บ ร ร จ ุ ใ น เ น ื ้ อ เ ร ื ่ อ ง ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ี  

เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง ร า ว  ห ร ื อ เ ป ็ น ต อ น ท ี ่ ช ั ด เ จ น  ( พ ู น พ ิ ศ  อ ม า ต ย ก ุ ล ,  2 5 2 9 :  1 4 - 1 5 )  โ ด ย ต ั บ ม โ ห ร ี ท ั ้ ง ส อ ง  

ป ร ะ เ ภ ท ม ิ ไ ด ้ ท ำ เ พ ื ่ อ ก า ร ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง ใ ด  ๆ  ห า ก แ ต ่ เ ป ็ น ก า ร ร ้ อ ย ก ร อ ง แ ล ะ  

เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง เ ป ็ น ต ั บ ม โ ห ร ี เ พ ื ่ อ ก า ร ข ั บ ก ล ่ อ ม  ด ้ ว ย ก า ร ข ั บ ร ้ อ ง พ ร ร ณ น า ด ้ ว ย ค ว า ม ไ พ เ ร า ะ น ุ ่ ม น ว ล ใ น

ข น บ ข อ ง ร ู ป แ บ บ ว ง ม โ ห ร ี  เ พ ื ่ อ ใ ห ้ ผ ู ้ พ ิ ง บ ั ง เ ก ิ ด ค ว า ม ส ำ เ ร ิ ง ท า ง อ า ร ม ณ ์  ห ร ื อ ผ ่ อ น ค ล า ย อ ิ ร ิ ย า บ ถ  ซ ึ ่ ง  

ม ั ก เ ป ็ น ก า ร ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง ถ ว า ย พ ร ะ เ จ ้ า แ ผ ่ น ด ิ น  เ น ื ่ อ ง จ า ก ถ ื อ เ ป ็ น แ บ บ แ ผ น ท า ง ส ั ง ค ม ไ ท ย ว ่ า  

ว ง ม โ ห ร ี เ ป ็ น ว ง ด น ต ร ี ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ห ญ ิ ง ผ ู ้ ม ี บ ร ร ด า ศ ั ก ด ิ ส ู ง  ห ร ื อ น า ง พ ร ะ ก ำ น ั ล  เ ป ็ น ผ ู ้ ม ี ห น า ' ท ี ่ ' ข ั บ ก ล ่ อ ม  

ถ ว า ย พ ร ะ ม ห า ก ษ ั ต ร ิ ย ์ ไ ท ย  ( พ ู น พ ิ ศ  อ ม า ต ย ก ุ ล ,  2 5 2 9 :  3 7 - 4 0 )  เ น ื ่ อ ง จ า ก เ ป ็ น ก า ร ส น อ ง เ บ ื ้ อ ง พ ร ะ ย ุ ค ล  

บ า ท ท ี ่ ท ร ง ต ร า ก ต ร ำ ใ น ก า ร ป ร ะ ก อ บ พ ร ะ ร า ช ก ร ณ ี ย ก ิ จ

ศ ิ ล ป ิ น โ บ ร า ณ า จ า ร ย ์ ไ ด ้ ช ำ ร ะ ว ร ร ณ ค ด ี  ท ั ้ ง ท ี ่ เ ป ็ น บ ท ว ร ร ณ ค ด ี โ บ ร า ณ ต ่ า ง  ๆ  ร ว ม ท ั ้ ง บ ท  

พ ร ะ ร า ช น ิ พ น ธ ์  แ ล ะ บ ท ป ร ะ พ ั น ธ ์ ข อ ง ข ุ น น า ง ผ ู ้ ม ี บ ร ร ด า ศ ั ก ด  แ ล ะ ค ั ด เ ล ื อ ก เ พ ล ง เ ก ร ็ ด ท ี ่ จ ะ ใ ช ้ บ ร ร เ ล ง  

ร ั บ ค ำ ร ้ อ ง  จ ึ ง เ ร ี ย ก เ พ ล ง ต ่ า ง   ๆ น ี ว ่ า  เ พ ล ง เ ก ร ็ ด ม โ ห ร ี  เ พ ื ่ อ น ำ เ พ ล ง เ ก ร ็ ด ม โ ห ร ี ท ี ่ ม ี โ ค ร ง ส ร ้ า ง บ ั น ไ ด  

เ ส ี ย ง ก ร ะ ส ว น ท ำ น อ ง เ พ ล ง  ส ำ น ว น เ พ ล ง  แ ล ะ ท ’ ว ง ท ี ล ี ล า ท ี ่ ค ล ้ า ย ค ล ึ ง ก ั น ม า ข ั บ ร ้ อ ง ต ่ อ ก ั น เ ป ็ น ช ุ ด  

โ ด ย อ า จ ไ ม ่ ค ำ น ึ ง ถ ึ ง ก า ร ต ่ อ เ น ื ่ อ ง ข อ ง บ ท ร ้ อ ง  ห ร ื อ ม ิ ไ ด ้ เ ป ็ น ว ร ร ณ ค ด ี เ ร ื ่ อ ง เ ด ี ย ว ก ั น ม า ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ

บ ร ร เ ล 4 จ ึ ง เ ร ี ย ก ว ่ า ต ั บ เ พ ล ง ม โ ห ร ี  และ เ พ ื ่ อ น ำ เ พ ล ง เ ก ร ็ ด ท ี ่ ม ี โ ค ร ง ส ร ้ า ง ท า ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ก ร ะ ส ว น  

ท ำ น อ ง  ส ำ น ว น เ พ ล ง ท ี ่ อ า จ ม ี ค น ล ะ ท ’ ว ง ท ี ล ี ล า  ม า ร ้ อ ง ก ร อ ง  เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง บ ร ร จ ุ ใ น เ น ื ้ อ เ ร ื ่ อ ง ข อ ง ว ร ร ณ  

ค ด ี ท ี ่ เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง ร า ว ใ ห ้ ต ่ อ เ น ื ่ อ ง ก ั น  ห ร ื อ เ ป ็ น ต อ น ท ี ่ ช ั ด เ จ น  แ ล ้ ว ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง ท ำ ใ ห ้ พ ิ ง เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง  

ร า ว ช ั ด เ จ น ข ึ ้ น จ ึ ง เ ร ี ย ก ว ่ า เ ป ็ น ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี

ผ ู ้ ว ิ จ ั ย ส ั น น ิ ษ ฐ า น เ พ ิ ่ ม เ ด ิ ม ว ่ า ต ั บ เ พ ล ง ม โ ห ร ี ส า ม า ร ถ เ ป ็ น บ ท ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง ไ ด ้ ด ี ใ น  

ช ่ ว ง เ ว ล า ท ี ่ พ ร ะ ม ห า ก ษ ั ต ร ิ ย ์ ท ร ง ม ี พ ร ะ ร า ช ป ร ะ ส ง ค ์ ใ ห ้ ข ั บ ก ล ่ อ ม เ พ ื ่ อ ส ำ ร า ญ พ ร ะ ร า ช ห ฤ ท ั ย เ ป ็ น ห ล ั ก  

ห ร ื อ อ า จ ท ร ง พ อ พ ร ะ ฤ ท ั ย ท ี ่ จ ะ ข ั บ ก ล ่ อ ม ถ ว า ย ใ น ข ณ ะ ท ร ง พ ร ะ บ ร ร ท ม  ซ ึ ่ ง ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี ก ็ ส า ม า ร ถ  

ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง ถ ว า ย ใ น ช ่ ว ง เ ว ล า ต ั ง ก ล ่ า ว ไ ด ้  น อ ก จ า ก น ี ้ ย ั ง ใ ช ้ เ พ ื ่ อ ข ั บ ร ้ อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง เ ฉ ล ิ ม พ ร ะ  

เ ก ี ย ร ต ิ ย ศ ห ร ื อ ถ ว า ย ค ว า ม ส ำ ร า ญ ด ้ ว ย บ ท พ ร ะ ร า ช น ิ พ น ธ ์ ด ้ ว ย พ ร ะ อ ง ค ์ เ อ ง  ห ร ื อ อ า จ ท ร ง ต ้ อ ง

พ ร ะ ป ร ะ ส ง ค ์ ส ด ั บ ต ร ั บ พ ิ ง ก า ร ข ั บ ก ล ่ อ ม ด ้ ว ย พ ร ะ ส ต ิ ส ั ม ป ช ั ญ ญ ะ  ท ี ่ ส า ม า ร ถ ท ำ ใ ห ้ ท ร ง ท ร า บ เ ร ื ่ อ ง

ร า ว ท า 4 ว ร ร ณ ค ด ี ไ ด ้ ด ้ ว ย เ พ ื ่ อ ท ร ง ส ำ ร า ญ พ ร ะ ห ฤ ท ั ย

ส ร ุ ป ค ว า ม แ ต ก ต ่ า ง จ า ก ห ล ั ก ก า ร ร ้ อ ย ก ร อ ง เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง เ พ ล ง เ ข ้ า เ ป ็ น ต ั บ ม โ ห ร ี ไ ด ้ ด ั ง น ี ้
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ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ ! พ ล ง ม โ ห ร ี ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี

1 .  ไ ม , เ น ้ น บ ท ร ้ อ ง ห ร ื อ ว ร ร ณ ค ด ี ท ี ่ น ำ ม า ข ั บ ร ้ อ ง 1 . น ำ บ ท ร ้ อ ง ห ร ื อ ว ร ร ณ ค ด ี ม า บ ร ร จ ุ เ พ ล ง โ ด ย

ใ ห ้ เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง ! ด ี ย ว ก ั น ห ร ื อ ต ่ อ เ น ื ่ อ ง ก ั น ร ้ อ ย ก ร อ ง เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง เ พ ล ง ใ ห ้ เ ป ็ น ต ั บ เ ร ื ่ อ ง  

ม โ ห ร ี

2 .  ย ึ ด ถ ื อ บ ท เ พ ล ง ท ี ่ ม ี โ ค ร ง ส ร ้ า ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง 2 . ย ึ ด ถ ื อ บ ท เ พ ล ง ท ี ่ ม ี โ ค ร ง ส ร ้ า ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง

เ ด ี ย ว ก ั น เ ด ี ย ว ก ั น

3 .  ย ึ ด ,ถ ื อ บ ท เ พ ล ง ท ี ่ ค ั ด เ ล ื อ ก ม า ม ี ถ ู ก ต ก เ ส ี ย ง ท ี ่ 3 . ย ึ ด ถ ื อ บ ท เ พ ล ล ง ท ี ่ ค ั ด เ ล ื อ ก ม า ม ี ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง ท ี ่

ส อ ด ค ล ้ อ ง ค ั น อ ย า ง ใ ด อ ย ่ า ง ห น ึ ่ ง ต ั ง ต ่ อ ไ ป น ี ้ ส อ ด ค ล ้ อ ง ก ั น อ ย ่ า ง ใ ด อ ย ่ า ง ห น ึ ่ ง ต ั ง ต ่ อ ไ ป น ี ้

3 . 1  ล ู ก ต ก ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ั ง ห ว ะ แ ล ะ ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ 3 . 1  ล ู ก ต ก ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ั ง ห ว ะ แ ล ะ ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ

ค ล ้ า ย ค ล ึ ง ห ร ื อ เ ป ็ น เ ส ี ย ง เ ด ี ย ว ก ั น จ ำ น ว น ค ล ้ า ย ค ล ึ ง ห ร ื อ เ ป ็ น เ ส ี ย ง เ ด ี ย ว ก ั น จ ำ น ว น

ม า ก ม า ก

3 . 2  ล ู ก ต ก ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ั ง ห ว ะ ห ร ื อ ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ 3 . 2  ล ู ก ต ก ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ั ง ห ว ะ ห ร ื อ ป ล า ย จ ั ง ห ว ะ

ท ี ่ ม ี ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ ก ั บ เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง ใ น ท ี ่ ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ ก ั บ เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง ใ น ข ั ้ น

ข ั ้ น คู'เ ส ี ย ง ส ม บ ู ร ณ ์ ห ร ื อ เ ป ็ น ข ั ้ น ค ู ่ เ ส ี ย ง ท ี ่ ค ู ่ เ ส ี ย ง ส ม บ ู ร ณ ์ ห ร ื อ เ ป ็ น ข ั ้ น ค ู ' เ ส ี ย ง ท ี ่

ก ล ม ก ล ื น ก ั น เ ช ่ น  ข ั ้ น ค ู ่ เ ส ี ย ง ท ี ่  5  ข ั ้ น ค ู ่ ก ล ม ก ล ื น ก ั น เ ช ่ น ข ั ้ น ค ู ่ เ ส ี ย ง ท ี ่  5 ข ั ้ น ค ู ’

เ ส ี ย ง ท ี ่  4  ข ั ้ น ค ู , เ ส ี ย ง ท ี ่  3  เ ป ็ น ต ้ น เ ส ี ย ง ท ี ่  4  ข ั ้ น ค ู ' เ ส ี ย ง ท ี ่  3  เ ป ็ น ต ้ น

4 .  จ ำ น ว น ท ่ อ น เ ท ่ า ก ั น  โ ด ย ม า ก เ ป ็ น เ พ ล ง 4. ไ ม ่ เ น ้ น ว ่ า ต ้ อ ง ม ี จ ำ น ว น ท ่ อ น เ ท ่ า ก ั น ท ุ ก ๆ  เ พ ล ง

2  ท ่ อ น ท ุ ก เ พ ล ง

5 .  เ ป ็ น เ พ ล ง อ ั ต ร า จ ั ง ห ว ะ  2  ช ั ้ น  ใ น ห น ้ า ท ั บ ป ร บ 5 . เ ป ็ น เ พ ล ง อ ั ต ร า จ ั ง ห ว ะ  2  ช ั ้ น  ใ ช ้ ห น ้ า ท ั บ

ไ ก ' แ ล ะ เ พ ล ง ส ุ ด ท ้ า ย ม ั ก เ ป ็ น เ พ ล ง ท ี ่ ใ ช ้ ห น ้ า ป ร บ ไ ก ' แ ล ะ เ พ ล ง ส ุ ด ท ้ า ย ม ั ก เ ป ็ น เ พ ล ง ท ี ่ ใ ช ้

ท ั บ ส อ ง ไ ม ้  2  ช ั ้ น ห น ้ า ท ั บ ส อ ง ไ ม ้  2  ช ั ้ น

6 .  บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ใ ช ้ ใ น ก า ร ศ ึ ก ษ า ต ั บ เ พ ล ง ม โ ห ร ี 6 . บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ใ ช ้ ใ น ก า ร ศ ึ ก ษ า  ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี

( ต ั บ น า ง น า ค )  ม ี ผ ั ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ต ั ง น ี ( ต ั บ อ ิ เ ห น า )  เ ร ี ย ก ว ่ า ต ั บ เ ข น ง  ม ี ผ ั ง บ ั น ไ ด

เ ส ี ย ง ดังนี้
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ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ เ พ ล ง ม โ ห ร ี  

เ พ ล ง น า ง น า ค

1 .  ซ ล ท  X  ร ม

ซ ล ท  ( ด )  ร ม  

เ พ ล ง พ ั ด ช า

2. ด ร  ม  X  ซ ล  

ด ร  ม  ( ฟ )  ช ล

ซ ล ท  X  ร ม  

เ พ ล ง ก ร า ว ร ำ ม อ ญ

3. ด ร  ม  X  ช ล  X  

ด ร  ม  ( ฟ )  ช ล  X  

ซ ล ท  X ร ม  X

เ พ ล ง ล ี ล า ก ร ะ ท ุ ่ ม

4 .  ด ร  ม  X  ช ล X  

♦  ท ด  ร  X  ฟ  ล X

ด ร  ม  X  ช ล  ( ท )

เ พ ล ง โ ล ้

5. ด ร  ม  X  ช ล X  

ซ ล ท  X  ร ม X  

ฟ  ช ล  X  ด ร X

เ พ ล ง ส ี ่ เ ก ล อ

6 .  ฟ  ช ล  X  ด ร X  

ด ร  ม  X  ช ล X  

ฟ ซ ล  X ด  ร  ( ม )

« จ ะ เ ห ็ น ไ ด ้ ว ่ า ต ั บ ม โ ห ร ี ด ั ง ก ล ่ า ว น ี ้  ม ี

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ป ก ค ร อ ง  ห ร ื อ เ ร ี ย ก ว ่ า เ ป ็ น บ ั น ไ ด  

เ ส ี ย ง ร ่ ว ม ก ั น ใ น ต ั บ  ท ี ่ เ ห ็ น ไ ด ้ ช ั ด เ จ น ค ื อ บ ั น ไ ด  

เ ส ี ย ง  ด ร  ม  X  ช ล  X  แ ล ะ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ซ ล ท  X  ร  

ม  X  โ ด ย เ พ ล ง ท ี ่ ร ้ อ ย ก ร อ ง ต ่ อ ล ั น ม า ต า ม ล ำ ด ั บ น ั ้ น  

จ ะ อ ย ู ่ ใ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ใ ก ล ้ เ ค ี ย ง ก ั น เ ช ่ น ย ้ า ย จ า ก  

ท า ง เ พ ี ย ง อ อ ล ่ า ง  ม า เ พ ี ย ง อ อ บ น  ท ำ ใ ห ้ เ ห ็ น ว ่ า เ ป ็ น

ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี

เ พ ล ง เ ข น ง

1.  ฑ ด ร  X  ฟ ซ  

ท ด  ร  X  ฟ ซ  ( ล )

เ พ ล ง น ั ้ า ค ้ า ง

2 .  ฑ ด ร  X  ฟ  ซ  ( ล )

ฟ  ช ล  X  ด ร

เ พ ล ง ร า โ ค

3 .  ด ร  ม  X  ช ล  X  

ซ ล ท  X  ด ร  ( ม )

ท ด  ร  X  ฟ ซ  ( ล )

เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ เ ข ้ า โ บ ส ถ ์

4 .  ด ร  ม  X  ช ล  ( ท )

ซ ล ท  X  ร ม  X  

ฟ  ช ล  X  ด ร  ( ม )

เ พ ล ง พ ร า ห ม ณ ์ ด ี ด น ั ้ า เ ด ้ า

5 .  ฟ ่ ซ ล  X  ด ร X  

ท ด  ร  X  ฟ ช X  

ท ด  ร  X  ฟ  ซ ( ล )

ฟ  ช  ล  ( ท )  ด  ร

จ ะ เ ห ็ น ไ ด ้ ว ่ า ท ั ้ ง ต ั บ ม โ ห ร ี ต ั ง ก ล ่ า ว น ี ้ จ ะ ม ี บ ั น  

ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ป ก ค ร อ ง  ห ร ื อ เ ร ี ย ก ว ่ า เ ป ็ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  

ร ่ ว ม ก ั น ใ น ต ั บ ท ี ่ เ ห ็ น ไ ด ้ ช ั ด ค ื อ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ท ด  ร  X  

ฟ ซ X  ห ร ื อ  ท ด  ร  X  ฟ ซ  ( ล )  ส ่ ว น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่  

เ พ ิ ่ ม เ ข ้ า ม า ก ็ ม ั ก จ ะ ม ี ป ร า ก ฎ อ ย ู ่ ใ น เ พ ล ง ท ี ่ ร ้ อ ย  

ก ร อ ง  ล ำ ด ั บ ถ ั ด ม า ด ้ ว ย  ท ั ง น ี เ ห ็ น ไ ด ้ ช ั ด เ จ น ว ่ า  เ ป ็ น  

ก า ร ส ร ้ า ง เ อ ก ภ า พ  แ ล ะ ค ว า ม ก ล ม ก ล ื น ท า ง ศ ิ ล ป ะ
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ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ เ พ ล ง ม โ ห ร ี ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี

ก า ร ค ล ี ่ ค ล า ย ท ำ น อ ง ท ี ่ ท ำ ใ ห ้ เ ก ิ ด สีสัน แ ล ะ พ ่ ว ง ท ี  

ท ี ่ น ่ า พ ั ง ห ร ื อ แ ป ล ก ห ู แ ต ่ ย ั ง ก ล ม ก ล ื น เ น ื ่ อ ง จ า ก เ ป ็ น  

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ใ ก ล ้ เ ค ี ย ง ล ั น  ส ำ ห ร ั บ เ พ ล ง ท ี ่  6 เ พ ล ง  

ส ุ ด ท ้ า ย น ั ้ น เ ป ็ น เ พ ล ง เ ด ี ย ว ท ี ่ จ ะ เ ป ็ น เ พ ล ง ท ี ่ ล ง จ บ  

ม ี บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ร ่ ว ม ก ั น ข อ ง ต ั บ ด ้ ว ย แ ล ะ เ ห ็ น ว ่ า  

บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ส ุ ด ท ้ า ย ข อ ง เ พ ล ง ท ี ่  5  แ ป ล ก แ ต ก ต ่ า ง  

อ อ ก ม า จ า ก เ พ ล ง อ ื ่ น ๆ  ค ื อ ฟ ช ล X ด ร X แต่ก ็  

ย ั ง เ ป ็ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ก ล ม ก ล ื น ก ั บ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ท ี ่ ป ก  

ค ร อ ง ต ั บ ม โ ห ร ี ด ั ง ก ล ่ า ว น ี ้ อ ย ู ่  เ น ื ่ อ ง จ า ก เ ส ี ย ง ป ก  

ค ร อ ง ข อ ง บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง น ี ้ ท ี ่ เ ป ็ น เ ส ี ย ง  ฟ า  เ ป ็ น ,ข ั ้ น ค ู , ท ี ่  

3  ข อ ง เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง ข อ ง ต ั บ ม โ ห ร ี น า ง น า ค น ี  อ ี ก  

ท ั ้ ง ภ า ย ใ น เ พ ล ง ย ั ง ม ี บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง อ ี ก ห น ื ่ ง ล ั ก ษ ณ ะ  

ซ ึ ่ ง เ ป ็ น บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง ป ก ค ร อ ง ข อ ง ต ั บ อ ย ู ่ ร ่ ว ม ด ้ ว ย  

ค ื อ บ ั น ไ ด เ ส ี ย ง  ด ร  ม  X ช ล ท ำ ใ ห ้ ส า ม า ร ถ ส ร ุ ป  

ไ ด ้ ว ่ า ก า ร ร ้ อ ย ก ร อ ง เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง ต ั บ ม โ ห ร ี น า ง น า ค  ม ี  

ก า ร ส ร ้ า ง เ อ ก ภ า พ แ ล ะ ค ว า ม ก ล ม ก ล ื น ท า ง ศ ิ ล ป ะ  

ร ว ม ท ั ้ ง ก า ร เ พ ิ ่ ม เ ต ิ ม ค ว า ม ว ิ จ ิ ต ร ข อ ง ท ำ น อ ง ใ ห ้ ม ี  

ค ว า ม แ ป ล ก ห ู แ ต ่ ก ล ม ก ล ื น ท ำ ใ ห ้ เ ก ิ ด ค ว า ม น ่ า ท ึ ่ ง  

ซ ึ ่ ง เ ป ็ น ก า ร ส ร ้ า ง ศ ิ ล ป ะ ท ี ่ ม ี ค ุ ณ ภ า พ ส ู ง ป ร ะ ก า ร  

ห น ึ ่ ง  ท ำ ใ ห ้ ก า ร ร ้ อ ย ก ร อ ง แ ล ะ เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง บ ท เ พ ล ง

ก า ร ร ้ อ ย ก ร อ ง แ ล ะ เ ร ี ย บ เ ร ี ย ง บ ท เ พ ล ง ต ั บ ข อ ง  

ไ ท ย โ บ ร า ณ  เ ป ็ น ไ ป ใ น ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ศ ิ ล ป ะ ข ั ้ น ส ู ง  

เ น ื ่ อ ง จ า ก ค ว า ม ป ร ะ ณ ี ต  ก ล ม ก ล ื น แ ล ะ ม ี เ อ ก ภ า พ

ต ั บ ข อ ง ไ ท ย โ บ ร า ณ  เ ป ็ น ไ ป ใ น ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง  

ศ ิ ล ป ะ ข ั ้ น ส ู ง  เ น ื ่ อ ง จ า ก ค ว า ม ป ร ะ ณ ี ต  ก ล ม ก ล ื น  

แ ล ะ ม ี เ อ ก ภ า พ

7 .  บ ท เ พ ล ง ท ี ่ เ ล ื อ ก ม า ร ้ อ ย ก ร อ ง น ี ้ ส า ม า ร ถ ใ ช ้ ใ น  

ก า ร บ ร ร เ ล ง ใ ห ้ ม ี โ อ ด แ ล ะ พ ั น

8 .  ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ ข อ ง ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง ต ั บ น า ง น า ค  

เ ป ็ น ต ั ง น ี ้

7 .  บ ท เ พ ล ง ท ี ่ เ ล ื อ ก ม า ร ้ อ ย ก ร อ ง น ี ้ ส า ม า ร ถ ใ ช ้  

ก า ร บ ร ร เ ล ง ใ ห ้ ม ี โ อ ด  แ ล ะ พ ั น

8 .  ค ว า ม ส ั ม พ ั น ธ ์ ข อ ง ล ู ก ต ก เ ส ี ย ง  ต ั บ อ ิ เ ห น า  

( เ ข น ง )  เ ป ็ น ต ั ง น ี ้
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ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ ! พ ล ง ม โ ห ร ี ล ั ก ษ ณ ะ ข อ ง ต ั บ เ ร ื ่ อ ง ม โ ห ร ี

ก ร า ว ร ำ ม อ ญ พ ร า ห ม ณ ์ เ ข ้ า โ บ ส ถ ์

เ พ ล ง ท ี ่  4  ( ท ่ อ น  1 ) เ พ ล ง ท ี ่  4  ( ท ่ อ น เ ด ี ย ว )

ม ล ด 3

ล ใ ด ด
ม ล ด ซ
ม ม ล ท

ท ่ อ น  2
*

ร ซ

ด 1 ม 3
ด ม

ท ซ

ล ร
^  ( ร )

ล ด J k

<r y
เ ล /  j

เ, 3 a  X V
พ ร า ห ม ณดดน ำ เ ต า ค ู ่  4

เ พ ล ง ท ี ่  5  ( ท ่ อ น  1 ) ค ู ่  2

เ พ ล ง ท ี ่  5  ( ท ่ อ น เ ด ี ย ว )Y Lด ------------------------------------------------------------- ' ร ไพ
ร -------------------------------------------------------- ซ

ร ล ร 3
ร ช ร ด
ร \

า

^ » ซ ซ
ท ่ อ น  1 £2

)

ด ล
ล ร
ร ล
ร ด

ส ี ่ เ ก ล อ

เ พ ล ง ท ี ่  6  ( ท ่ อ น  1 )

ร ฟ

ซ ซ
ซ ซ
ด « ด
ซ ซ

ซ ฟ

ร
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ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ต ับ เ พ ล ง ม โ ห ร ี ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ต ับ เ ร ื ่อ ง ม โ ห ร ี

ท ่อ น  2

ม  ม

ด ร

ร  ด

ซ  ฟ  

ฟ  ฟ  

ฟ  ร  

จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ว ่า  ก า ร ร ้อ ย ก ร อ ง เ ร ีย บ เ ร ีย ง ต ับ จ ะ เห ็น ไ ต ้ว ่า  ก า ร ร ้อ ย ก ร อ ง เ ร ีย บ เ ร ีย ง ต ับ

ม โ ห ร ีซ ึ ่ ง เ ป ็น ต ับ เ พ ล ง น ั ้น มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์1ข อ ง ม โ ห ร ีซ ึ ่ง เ ป ็น ต ับ เ พ ล ง ท ั ้น ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ข อ ง ล ูก

ล ูก ต ก เ ส ีย ง ท ี ่ก ึ ่ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ท ั ้ง เ ส ีย ง ท ี ่ก ึ ่ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ ท ั ้ง ภ า ย

ก า ย ใ น เ พ ล ง แ ล ะ ร ะ ห ว ่า ง ท ่อ น เ พ ล ง  ช ึ ๋ง ค ว า ม ใ น เ พ ล ง แ ล ะ ร ะ ห ว ่า ง ท ่อ น เ พ ล ง  ซ ึ ่ง ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์

ส ัม พ ัน ธ ์ข อ ง ล ูก ต ก เ ส ีย ง ใ น ต ับ เ พ ล ง ม โ ห ร ีต ้อ ง ม ี ข อ ง ล ูก ต ก เ ส ีย ง ใ น ต ับ เ พ ล ง ม โ ห ร ีต ้อ ง ม ีร ะ ห ว ่า ง

ร ะ ห ว ่า ง บ ท เ พ ล ง ท ี ่ต ้อ ง บ ร ร เ ล ง ต ่อ ก ัน จ ึง ท ำ ใ ห ้ บ ท เ พ ล ง ท ี ่ต ้อ ง บ ร ร เ ล ง ต ่อ ก ัน จ ึง ท ำ ใ ห ้บ ท เ พ ล ง ม ี

บ ท เ พ ล ง ม ีค ว า ม ส อ ด ค ล ้อ ง ก ล ม ก ล ืน แ ล ะ ไ พ เ ร า ะ ค ว า ม ส อ ด ค ล ้อ ง ก ล ม ก ล ืน แ ล ะ ไ พ เ ร า ะ  พ บ ว ่า ม ี

พ บ ว ่า น ี ้ล ัก ษ ณ ะ ล ูก ต ก ท ี ่ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง ล ัก ษ ณ ะ ล ูก ต ก ท ี ่ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง ท ่อ น  ที่

ท ่อ น  ท ี ่ก ึ ่ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ  แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ  เป ็น ก ึ ่ ง ก ล า ง จ ัง ห ว ะ  แ ล ะ ป ล า ย จ ัง ห ว ะ  •.ป็น ด ัง น ี ้

ต ัง น ี ้ 1. มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น เ ส ีย ง เ ด ีย ว ก ัน

1. มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น เ ส ีย ง เ ด ีย ว ก ัน ห ร ือ เ ป ็น คู่แ ป ด

ห ร ือ เ ป ็น คูแ่ ป ด 3. มคี ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 3

2. มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 2 4. มคี ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 4
3. มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 3

4. มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 4
5. มคี ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 5

5. มีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ค ือ เ ป ็น คู่ 5 9. เ พ ล ง ส ุด ท ้า ย ข อ ง ต ับ เ ป ็น เ พ ล ง ท ี ่ม ีจ ัง ห ว ะ

9. เ พ ล ง ส ุด ท ้า ย ข อ ง ต ับ เ ป ็น เ พ ล ง ท ี ่ม ีจ ัง ห ว ะ ห น ้า ท ับ ส อ ง ไ ม ้ อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ั ้น

ห ■ น ้า ท ับ ส อ ง ไม ้ อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ัน

m
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2.7 แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เ ล ง ข อ ง ว ง ม โ ห ร ีโ ด ย ฃ น บ

ม น ต ร ี  ต ร า โ ม ท  (2481: 45 )  ไ ด ้ศ ึก ษ า พ บ ว ่า  ว ง ม โ ห ร ีข อ ง ไ ท ย น ั ้น แ ต ่เ ด ิม ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ  

ก า ร ร ้อ ง ส ่ง  เพ ื ่อ ข ับ ก ล ่อ ม ให ้ค ว า ม ส ำ เ ร ิง อ า รม ณ ์แ ก ่ผ ู ้ท ัเ ง  โ ด ย จ า ก ก า ร แ ส ด ง ผ ล ก า ร ศ ึก ษ า ด ้า น

พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ว ง ม โ ห ร ีต า ม ห ัว ข ้อ ก า ร ว ิจ ัย ข ้อ ท ี ่  2.2 ข ้า ง ด ้น ส า ม า ร ถ ส ร ุป ไ ด ้ว ่า ว ง ม โ ห ร ีม ีพ ัฒ น า ก า ร  

ท ั ้ง ด ้า น เ พ ล ง แ ล ะ ด ้า น ก า ร บ ร ร เ ล ง เ พ ื ่อ ข ับ ก ล ่อ ม ใ ห ้ค ว า ม ส ำ เ ร ิง ท า ง อ า ร ม ณ ์แ ก ่ผ ู ้ฟ ้ง ท ั ้ง ร ะ ด ับ พ ร ะ -  

ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์  พ ร ะ บ ร ม ว ง ศ า น ุว ง ศ ์  ผ ู ้ม ีบ ร ร ด า ศ ัก ด ้ แ ล ะ ผ ู ้ม ีฐ า น ะ  ห ร ือ ป ร ะ ช า ช น ท ั ่ว ไ ป จ า ก อ ด ีต ถ ึง  

ป ็จ จ ุบ ัน  ซ ึ ่ง ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ ผ ล ก า ร ศ ึก ษ า ข อ ง ผ ู ้เ ช ี ่ย ว ช า ญ ด น ต ร ีไ ท ย  ก ร ม ศ ิล ป า ก ร  ( ม น ต ร ี  ต ร า โ ม ท )  

ท ัง น ี ้ห ม า ย ร ว ม ถ ึง ท ุก ป ร ะ เ ภ ท ว ง ม โ ห ร ีซ ึ ่ง ส ร ้า ง ไ ว ้โ ด ย ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป ิน ไ ท ย โ บ ร า ณ ย ุค ต ่า ง  ๆ  ซ ึ ่ง ท ่า น  

ไ ด ้ก ำ ห น ด ข น า ด ข อ ง ว ง ใ ห ้เ ล ือ ก ใ ช ้ต า ม ก า ล ะ  แ ล ะ เ ท ศ ะ ข อ ง ง า น ท ี ่ต ้อ ง ก า ร ก า ร ข ับ ก ล ่อ ม ด ้ว ย ม โ ห ร ี 

ได ้แ ก ่

ก. ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ส ี  แ ล ะ ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ห ก  ( ม โ ห ร ีส ม ัย ก ร ุง ศ ร ีอ ย ุธ ย า )

ข. ม โ ห ร ีว ง เ ล ็ก  ( ม โ ห ร ีส ม ัย ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์ต อ น ต ้น  ถ ึง ช ่ว ง ร ัช ก า ล พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ -  

พ ร ะ จ อ ม เก ล ้า เจ ้า อ ย ู ่ห ัว )

ง. ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ค ู ่  ( ม โ ห ร ีส ม ัย พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู ่ห ัว เ ป ็น ต ้น ม า )

จ. ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ใ ห ญ ่ ห ร ือ ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ส า ย ว ง ใ ห ญ ่ 

( พ ูน พ ิศ  อ ม า ต ย ก ุล ,  2529: 15)

2.7.1 การบรรเลงดามแบบแผนเพลงมโหรี
เน่ืองจากการสร้างวงมโหรีมีเจตนารมย์เพ่ือเป็นวงบรรเลงบทเพลงจำพวกท่ี 

ทำการขับกล่อมในรูปแบบของขนบมโหรี ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา- 
นริศรานุวัดติวงศ์ทรงอธิบายว่า กระบวนการบรรเลงเพลงในดนตรีไทยมีเป็น 3 กลุ่มเพลงใหญ่ 
ได้แก่ เพลงร้อง เพลงมโหรี และเพลงปีพาทย์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา- 
นริศรานุวัดติวงศ์และสมเด็จพระ!จ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2 4 6 0  (เล่ม 2 ): 126) 

โดยมีหลักแต่เติมว่า
“มโหรี ร้องเปนเพลงตับ ประสานกับซอสามสาย 

แล้วเคร่ืองรับเป็นท่อนๆ  ...” (2 4 6 0 : 126)

แด,หลักการของมโหรีทรงอธิบายว่าเป็นเคร่ืองดนตรีเสียงเบาบรรเลงภายในอาคาร 
เพ่ือการขับกล่อมถวายแด,กษัตริย์หรือพระบรมวงศานุวงศ์ ภายหลังจึงผสมเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า 
มโหรีนอก ประกอบด้วย ซอด้วง ซออู้มาผสม รวมวง (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระ



ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ์  แ ล ะ ส ม เ ด ็จ พ ร ะ เ จ ้า บ ร ม ว ง ศ ์เ ธ อ  ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ ,  2 4 6 0  (เล ่ม  2): 

148) โ ด ย ม ีห ล ัก ก า ร บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ก ร ็ด  แ ล ะ เพ ล ง ท ี ่ร ้อ ย เ ร ีย ง เ ป ็น ต ับ ม โ ห ร ีท ั ้ง ต ับ เ ร ื ่อ ง แ ล ะ ต ับ เพ ล ง

ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ ผ ล ก า ร ศ ึก ษ า ข อ ง  พ ูน พ ิศ  อ ม า ต ย ก ุล  (2529) ไ ด ้อ ธ ิบ า ย ว ่า เพ ล ง ม โ ห ร ีเ ด ิม  

บ ร ร เ ล ง ก ัน แ ต ่เ พ ล ง เ ก ร ็ด  โ ด ย ค ร ั ้ ง แ ร ก เ พ ล ง ม โ ห ร ีม า จ า ก เ พ ล ง ร ้อ ง ท ี ่เ ป ็น ท ำ น อ ง ใ น ต ัว  ไ ม ่ม ีก า ร เ ร ือ น  

ต ่อ ม า ไ ด ้ใ ช ้ว ง ม โ ห ร ีบ ร ร เ ล ง ส อ ด บ ้า ง  ร ับ บ ้า ง แ ล ะ ม ีก า ร เ ร ือ น เ ล ็ก น ้อ ย ไ ม ่บ ัง ค ับ แ บ บ แ ผ น ช ัด เ จ น  จ น  

ก ร ะ ท ั ่ง ย ุค ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์จ ึง ม ีก า ร ต บ แ ต ่ง บ ท ร ้อ ง ใ ห ้ไ พ เ ร า ะ ข ึน ม ีแ บ บ แ ผ น ก า ร ร ับ ส ่ง แ บ บ เ ส ภ า เ ป ็น  

ข น บ ธ ร ร ม เ น ีย ม เ ม ื ่อ บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ก ร ็ด ห ร ือ เ พ ล ง ต ับ ว ง ม โ ห ร ี  ต ังท ี ่ -พ บ เห ็น 1ใ น ย ุค ป ็จ จ ุบ ัน น ี ้ เ ช ่น ก ัน

ป ร า ก ฏ ก า ร ณ ์น ี ้ เ ก ิด ข ึ ้น พ ร ้อ ม ก ับ เ พ ล ง ส า ม ช ั ้น แ ล ะ เ พ ล ง เ ถ า ( ม น ต ร ีต ร า โ ม ท . 2 4 8 1 : 2 9 )

ต ่อ ม า เ ม ื ่อ เ พ ล ง เ ก ร ็ด เ ป ็น ท ี ่น ิย ม บ ร ร เ ล ง จ ึง น ำ เ พ ล ง เ ก ร ็ด ท ี ่ม ีก ล ุ ่ม โ ค ร ง ส ร ้า ง เ ส ีย ง  

ล ัก ษ ณ ะ เด ีย ว ก ัน ใ ช ้บ ัน ไ ด เส ีย ง เด ีย ว ก ัน  ม า ร ว ม เ ป ็น ก ล ุ ่ม แ ล ้ว ส ร ้า ง บ ท ร ้อ ง ฃ ึน โ ด ย ป ร ะ พ ัน ธ ์ใ ห ม ่

ห ร ือ ใ ช ้บ ท ว ร ร ณ ค ด ีเ ป ็น บ ท ร ้อ ง  ซ ึ ่ง ม ัก เป ็น เ ร ื ่อ ง ร า ว บ ร ร ย า ย ต า ม เน ือ เ ร ื ่อ ง  ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ก า ร บ ร ร เ ล ง เ ป ็น  

เ น ื ้อ เ ร ื ่อ ง เ ร ีย ก ว ่า ต ับ เ ร ื ่อ ง  ( ต า ม ห ัว ข ้อ  2.2 พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ว ง ม โ ห ร ี)  ห ร ือ เ ร ีย ก ว ่า บ ท ม โ ห ร ีเ ร ื ่อ ง ต ่า ง  ๆ  

ท ัง น ีเ ป ็น ก า ร ข ับ ร ้อ ง แ ล ะ บ ร ร เ ล ง ข ับ ก ล ่อ ม ท ุก ย ุค  ท ุก ส ม ัย ด ้ว ย ก า ร ร ้อ ง บ ร ร ย า ย ต ับ เ ร ื ่อ ง ห ร ือ ต ับ เ พ ล ง  

ก า ร บ ร ร เ ล ง เ พ ' แ ง ต ้อ ง ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์ด ัง เ จ ต น า ผ ู ้ป ร ะ พ ัน ธ ์  เ ร ีย ก ว ่า ก า ร ร ้อ ง บ ร ร ย า ย บ ท  

ม โ ห ร ีป ร ะ ก อ บ ว ง ด น ต ร ีม โ ห ร ี  ม ีข ้อ ส ัง เ ก ต ว ่า ต ับ ม โ ห ร ีจ ะ ใ ช ้เ พ ล ง อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ  2 ช ัน ม า บ ร ร จ ุ  อ าจ ม ี 

5 ห ร ือ  6 เ พ ล ง เ ท ่า น ัน แ ล ะ เพ ล ง ส ุด ท ้า ย ท ี ่ต ้อ ง ม ีแ ล ะ ต ้อ ง บ ร ร เล ง ค ือ เพ ล ง อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ  2 ช ัน  ห น ้า ท ับ  

ส อ ง ไ ม ้ท ุก ต ับ  ซ ึ ่ง ถ ือ เ ป ็น ข น บ ก า ร บ ร ร เ ล ง ม า จ า ก อ ด ีต  ( พ ูน พ ิศ  อ ม า ต ย ก ุล ,  2529: 18)

2.7.2 การบรรเลงฅามแบบแผนของวง
ก. ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ส ี ่  แ ล ะ ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ห ก  ( ม โ ห ร ีส ม ัย ก ร ุง ศ ร ีอ ย ุธ ย า )  ใ ช ้บ ร ร เ ล ง  

ข ับ ก ล ่อ ม พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์  พ ร ะ บ ร ม ว ง ศ า น ุว ง ศ ์  เจ ้านาย  ข ุน น า ง  แ ล ะ ช ้า ง เผ ือ ก

ข. ม โ ห ร ีว ง เ ล ็ก  ( ม โ ห ร ีส ม ัย ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์ต อ น ต ้น  ถ ึง ช ่ว ง ร ัช ก า ล พ ร ะ บ า ท  

ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ อ ม เก ล ้า เ จ ้า อ ย ู ่ห ัว )  ใ ช ้ใ น ร ะ ด ับ ส า ม ัญ ช น ถ ึง ช น ช ัน ป ก ค ร อ ง แ ล ะ เ จ ้า น า ย บ ร ร เ ล ง ง า น

ม ง ค ล ส ม ร ส ท ี ่ม ีพ ืน ท ี ่ไ ม ่ก ว ้า ง ข ว า ง  ห ร ือ บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร ร ้อ ง ส ่ง  ( ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท ,  2481: 44)

ค. ม โ ห ร ีเค ร ื ่อ ง ค ู ่  ( ม โ ห ร ีส ม ัย พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู ่ห ัว

เ ป ็น ต ้น ม า )  ใ ช ้ใ น ร ะ ด ับ ส า ม ัญ ช น ถ ึง ช น ช ัน ป ก ค ร อ ง แ ล ะ เ จ ้า น า ย  บ ร ร เ ล ง ง า น ม ง ค ล ส ม ร ส ท ี ่ม ีพ ืน ท ี ่  

ไม,ก ว ้า ง แ ล ะ ไ ม ่แ ค บ  ไ ด ้ย ิน ก ัน ท ั ่ว ถ ึง  ห ร ือ บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร ร ้อ ง ส ่ง
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ง. ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ใ ห ญ ่ ห ร ือ ม โ ห ร ีเ ค ร ื ่อ ง ส า ย ว ง ใ ห ญ ่ ใ ช ้ใ น ร ะ ด ับ ส า ม ัญ ช น ถ ึง ช น ช ัน  

ป ก ค ร อ ง แ ล ะ เ จ ้า น า ย  บ ร ร เ ล ง ง า น ม ง ค ล ส ม ร ส ท ี ่ม ีห ร ือ พ ื ้น ท ี ่ก ว ้า ง 1ข ว า ง ห ร ือ บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร

ร ้อ ง ส ่ง  ( พ ูน พ ิศ  อ ม า ต ย ก ุล ,  2529: 15)

ส ำ ห ร ับ ก า ร บ ร ร เ ล ง ข อ ง เ ค ร ื ่อ ง ด น ต ร ีใ น ว ง ม โ ห ร ี

ม น ต ร ี  ต ร า โ ม ท  (2481: 47 ) อ ธ ิบ า ย ว ่า  ก า ร บ ร ร เ ล ง ว ง ด น ต ร ีไ ท ย ว ง ใ ด ก ็ต า ม ต ้อ ง ม ี 

ค ว า ม ก ล ้า ห า ญ  เ ป ็น ร ะ เ บ ีย บ ว ิน ัย  โ ด ย ก า ร น ั ่ง ต ้อ ง ส ง ่า ง า ม  น ั ่ง พ ับ เ พ ีย ง ต ัว ต ร ง ใ ห ้ถ ูก ก ับ ก า ร บ ร ร เ ล ง  

เ ค ร ื ่อ ง ม ือ น ั ้น  ๆ  โ ด ย ก า ร ร ัก ษ า จ ัง ห ว ะ ข อ ง ต น เ อ ง  ร ัก ษ า จ ัง ห ว ะ ห น ้า ท ับ  ใ ช ้ท า ง ก า ร บ ร ร เ ล ง  

ส ล ะ ส ล ว ย ไ ม 1ใ ช ้ก ล อ น ก ร ะ โ ด ด  ร ัก ษ า แ น ว จ ัง ห ว ะ ช ้า เ ร ็ว ต า ม เพ ล ง  แ ล ะ เ พ ล ง บ ร ร เ ล ง ต ้อ ง ไ ม ่ข า ด  

ไ ม ่เ ก ิน ท ี ่ป ร ะ พ ัน ธ ์ไ ว ้  น ัก ด น ต ร ีส า ม า ร ถ ก ร ะ ท ำ เ ส ีย ง เ ค ร ื ่อ ง ม ือ ข อ ง ต น ใ ห ้ไ พ เ ร า ะ ไ ม ่เ พ ีย น

ม น ต ร ี  ต ร า โ ม ท  (2481) ไ ด ้อ ธ ิบ า ย แ บ บ แ ผ น ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ต ่ล ะ เ ค ร ื ่อ ง ม ือ ด น ต ร ีส ำ ห ร ับ  

ว ง ม โ ห ร ีจ า ก อ ด ีต จ น ป ีจ จ ุบ ัน ด ัง น ี

“ ซ อ ส า ม ส า ย  ค ล อ เส ีย ง ร ้อ ง  โ ห ย ห ว ล ต า ม ล ำ น ำ  บ า ง ท ีบ ร ร เล ง เ ก ็บ บ ้า ง

ร ะ น า ด  ข น า ด เล ็ก ก ว ่า ใ น ว ง ป ีพ า ท ย ์ ผ ู ้น ำว ง  เก ็บ  แ ท ร ก แ ซ ง ต า ม เพ ล ง

ร ะ น า ด ท ุ ้ม  ห ล อ ก ล ้อ  ยั ่วเย้า ไ ป ก ับ พ ว ก บ ร ร เ ล ง ล ำ น ำ

ร ะ น า ด เ ห ล ็ก  เ ก ็บ แ ท ร ก แ ซ ง ต า ม ท ำ น อ ง เพ ล ง

ฆ ้อ ง ว ง ใ ห ญ ่ เ ป ็น ห ล ัก พ ว ก ท ำ ล ำ น ำ  เด ิน เน ือ เพ ล ง

ฆ ้อ ง ว ง เล ็ก  เ ก ็บ แ ท ร ก แ ซ ง ต า ม ท ำ น อ ง เพ ล ง  ล ะ เอ ีย ด ก ว ่า ร ะ น า ด

ข ล ุ ่ย ท ัง ส าม  เป ่า โ ห ย ห วล ต า ม ล ำ น ำ  ห ล อ ก ล ้อ ก ัน ร ะ ห ว ่า ง ข ล ุ ่ย

จ ะ เข ้ เ ก ็บ แ ท รก แ ซ ง ต า ม ล ำ น ำ

ซ อ อ ู ้ ห ล อ ก ล ้อ  ย ั ่ว เย ้า ก ับ พ วกท ำล ำนำ

ซ อ ด ้ว ง  ผ ู ้น ํ แ ป ็น ห ล ัก  เ ก ็บ โ ห ย ห ว ล ต า ม ล ำ น ำ

โ ท น - ร ำ ม ะ น า  ค ว บ ค ุม จ ัง ห ว ะ ห น ้า ท ับ  บ ร ร เ ล ง จ ัง ห ว ะ ห น ้า ท ับ

ฉ ิ ่ง  ค ว บ ค ุม จ ัง ห ว ะ ย ่อ ย  แ ส ด ง จ ัง ห ว ะ ห น ัก เ บ า

ฉ า บ เล ็ก  ห ล อ ก ล ้อ ไ ป ก ับ พ ว ก ป ร ะ ก อ บ จ ัง ห ว ะ ”

( ม น ต ร ี  ต ร า โ ม ท ,  2481: 34-37)

ส ร ุป ไ ด ้ว ่า เ พ ล ง ม โ ห ร ีเ ป ็น บ ท เ พ ล ง โ ด ย 1ข น บ ข อ ง ไ ท ย ท ี ่ม ีม า แ ต ่โ บ ร า ณ  ซ่ึงเ ป ็น เพ ล ง ข ับ  

ก ล ่อ ม  ซ ึ ่ง ใ ช ้ข ับ ก ล ่อ ม ส ำ ห ร ับ ช น ช ั ้น ป ก ค ร อ ง  พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ห ร ือ ต ่อ ม า ก ็เ ป ็น เ พ ล ง ข ับ ก ล ่อ ม  

ข ุน น า ง ผ ู ้ม ีบ ร ร ด า ศ ัก ด ิ* เ ม ื ่อ พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ อ ม เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู ่ห ัว ท ร ง ม ีพ ร ะ บ ร ม ร า ช า น ุญ า ต ใ ห ้ม ี  ' 

ไ ด ้โ ด ย บ ัว ไ ป
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ว ง ม โ ห ร ีจ ะ เ ล ือ ก บ ท เ พ ล ง เ พ ื ่อ บ ร ร เ ล ง ข ับ ก ล 'อ ม โ ด ย เ ล ือ ก จ า ก เ พ ล ง ม โ ห ร ีท ี ่ป ร ะ ก อ บ ไ ป  

ด ้ว ย เ พ ล ง ม โ ห ร ีจ ำ พ ว ก เ พ ล ง เ ก ร ็ด ม โ ห ร ี  ซ ึ ่ง โ ด ย ม า ก แต่เ ด ิม เ ป ็น บ ท เ พ ล ง ใ น อ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ัน  

จ น ก ร ะ ท ั ่ง เ ม ื ่อ ม ีก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง ส า ม ช ั ้น ข ึ ้น ใ น ส ม ัย ก ร ุง ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์  ท ำ ใ ห ้ศ ิล ป ิน โ บ ร า ณ า จ า ร ย ์  

ไ ด ้น ำ เ พ ล ง ม โ ห ร ีอ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส อ ง ช ั ้น น ี ้ม า ข ย า ย เ ป ็น เ พ ล ง ท ี ่ม ีอ ัต ร า จ ัง ห ว ะ ส า ม ช ั ้น  เ พ ล ง ม โ ห ร ีอ ีก  

จ ำ พ ว ก ห น ึ ่ง ค ือ เ พ ล ง ต ับ ม โ ห ร ี  ซ ึ ่ง เ ป ็น ก า ร ร ้อ ย ก ร อ ง เ ร ีย บ เ ร ีย ง เ พ ล ง ม โ ห ร ีจ ำ น ว น ห ล า ย เ พ ล ง ท ี ่ม ี  

ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ด ้า น โ ค ร ง ส ร ้า ง  และสังคีตลักษณ์ ต ล อ ด จ น ท ่ว ง ท ีล ีล า ท ี ่ค ล ้า ย ก ัน ม ีบ ร ร จ ุเ ป ็น ช ุด เพ ื ่อ  

บ ร ร เ ล ง ต ิด กัน โ ด ย เ ม ื ่อ ม ิไ ด ้ค ำ น ึง ถ ึง บ ท ร ้อ ง ท ี ่ใ ช ้ข ับ ร ้อ ง ว ่า ต ้อ ง ต ิด ต ่อ ก ัน ห เ อ เป ็น เ ร ื ่อ ง ร า ว ต ิด ต ่อ กัน 
เ ร ีย ก ว ่า ต ับ เพ ล ง ม โ ห ร ี ซ ึ ่ง ย ึด ถ ือ ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง เ พ ล ง ท ี ่ก ล ม ก ล ืน ก ัน เ ป ็น ห ล ัก  แต่เม ื ่อ ค ำน ึง ถ ึง  

ใ ห ้บ ท ร ้อ ง ท ี ่ ใ ช ้ข ับ ร ้อ ง ต ้อ ง เ ป ็น เ ร ื ่อ ง ร า ว ต ิด ต ่อ ก ัน  จ ะ เ ร ีย ก ว ่า ต ับ เ ร ื ่อ ง มโหรี ซ ึ ่ง ก ็เ ป ็น ต ับ เพ ล ง มโหรี 
ท ี ่ม ีค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง เ พ ล ง ท ี ่ก ล ม ก ล ืน ก ัน เ ช ่น ก ัน  (จ ิร ัส  อ า จ ณ ร ง ค ์,  ส ัม ภ า ษ ณ ์ 24  เม ษ า ย น  

2543)

เพลงมโหรีจะบรรเลงด้วยวงดนตรีเฉพาะท่ีเรียกว่า วงมโหรี อันจะมีเคร่ืองดนตรีหลัก 
ท่ีเป็นประธานแต่เดิมคือ ซอสามสาย ขลุ่ย เคร่ืองดีด เคร่ืองประกอบจังหวะ และการขับร้อง ต่อมา 
เม่ือวงดนตรีอ่ืน  ๆมีวิวัฒนาการด้านรูปแบบวงก็ทำให้มีผู้นำเคร่ืองดนตรีต่าง  ๆเพ่ิมเข้าในวงมโหรี 
เดิมเช่นกัน ทำไห้วงมโหรีมีหลากหลายลักษณะ เช่น วงมโหรีเคร่ืองส่ี วงมโหรีเคร่ืองหก วงมโหรี 
เคร่ืองคู่ วงมโหรีเคร่ืองใหญ่ เป็นต้น

บทเพลงมโหรี และการบรรเลง และขับร้องลักษณะวงมโหรีในอดีตจนปีจจุบัน เป็น 
การขับกล่อมด้วยการร้องลำ และบรรเลงเพ่ือความสำเริงอารมณ์ผู้เล่น ผู้พัเงโดยเฉพาะ มิได้มีจุด 
ประสงค์เพ่ือประกอบการแสดง หรือการประกอบพระราชพิธี ฯลฯ ทำให้บทเพลงมโหรีเป็นบท 
เพลงศิลปะเพ่ือพัฒนาการศิลปะประเภทมโหรีโดยเฉพาะ และถือเป็นการขับร้องและบรรเลงโดย 
ขนบของไทยถือเป็นสมบัติด้านวัฒนธรรมท่ีล้ําค่าของชาติ
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