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บทนำ

ค ว า ม เป ็' เฌ า แ ล ะ ค ว า ม ส ำ ค ัญ ข อ ง ป ัญ ห า

มนุษย์ท่ีอาศัยอยู่ในดินแดนสยามแต่โบราณน้ัน มีการสร้างสรรค์การละเล่นต่างๆ ข้ึนเพ่ือตอบ 
สนองความต้องการของคนในสังคม แต่จุดประสงค์ของการละเล่นยุคแรกนัน มิไดิใช้เฟือความบันเทิง 
หากแต่ส่วนใหญ่ใช้เพ่ือเป็นส่วนประกอบในพิธีกรรมตามความเช่ือของแต่ละกลุ่ม แต่ภายหลังเมือ
สังคมมีพัฒนาการในด้านต่าง  ๆ รวมทังมีการติดต่อค้าขายกับชนชาติอืน จึงล่งผลให้การละเล่นแต่เดิม 
เหล่าน้ันค่อยคล่ีคลายกลายเป็นสิงบันเทิงอารมณ!นท่ีสุด (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532 : 4) รูปแบบของการ 
มหรสพหรือการแสดงประ๓ทต่าง  ๆ น้ันคือการรวมเอาศิลปะหลายแขนงเข้าด้วยกันอย่างเหมาะสมกลม 
กลืน จึงสามารถถ่ายทอดสู่,ผู้ชมได้อย่างสมบูรณ์และงดงาม

หากจะกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของมหรสพในประเทศไทยน้ัน ถือได้ว่า “โขน" เป็นนาฎ 
กรรมท่ีมีความเก่าแก่ประเภทหน่ึง ดังปรากฏในจดหมายเหตุของ Simon De La Loubere ซ่ึงเป็น 
ราชฑูตแห่งพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 แห่งประเทศฝร่ังเศส ได้เดินทางมาเจริญพระราชไมตรีกับสมเด็จพระ 
นารายณ์มหาราช บันทึกไว้ว่า “การเล่นท่ีเขาเรียกว่าโขน ได้แก่การเต้นออกท่าให้เข้ากับเลืยงซอและ
ดนตรีอ่ืน  ๆ ผู้เต้นสวมหน้ากาก มือถืออาวุธ ราวกับจะรบราฆ่าฟันกันมากกว่า เป็นต้น” นอกจากน้ัน 
โขนยังเป็นนาฏกรรมท่ีประกอบด้วยศิลปะอันปราณีตงดงาม และยังถือว่าเป็นแม่บทของบรรดา
นาฏกรรมไทยอ่ืน  ๆ เพราะมีระเบียบแบบแผนของการแสดงท่ีรักษากันไว้ลืบมา (อมรา กล่ําเจริญ,
2531 อ้างถึงใน การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, 2535 : 74) ส่วนการแสดงอ่ืนท่ีลาลูแบร์ได้บันทึกไวได้ 
แก่ การแสดงทุ่น ดังปรากฏในจดหมายเหตุว่า ‘ทุ่นกระบอกในประเทศสยามน้ันเป็นใบไม่ออกเลืยง ทุ่น 
กระบอกท่ีมาจากประเทศลาวน้ันยังมีคนชอบดูมากกว่าประเทศสยามเองเสียอีก แต่ไม่ว่าจะเป็นทุ่น
กระบอกของชาติในสองประเทศน้ี ก็เป็นมหรสพพ้ืน  ๆ ไม่ข้ึนหน้าข้ึนตาในประเทศด้วยกันท้ังคู่”
การแสดงทุ่นท่ีลาลูแบร์บันทึกน้ันเข้าใจว่าเป็นทุ่นหลวงหรือทุ่นใหญ่ มีการเล่นมาต้ังแต่สมัยกรุงศรี
อยุธยาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัว กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญได้ความคิดจากการแสดงทุ่นจีน จึงได็โปรดให้สร้างทุ่นจีน
ขนาดสูง 1 ฟุตข้ึนชุดหน่ึง และทรงนำออกแสดง เร่ืองท่ีแสดงก็เป็นเร่ืองจีนแต่เจรจาเป็นภาษาไทย ทุ่น 
ชนิดน้ีจึงเรียกว่า “ทุ่นเล็ก'’ และในปีพ.ศ. 2435 ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา ก็เป็นผูริเร่ิมสร้างทุ่น
กระบอกข้ึนคร้ังแรกในกรุงเทพมหานคร โดยได้ความคิดจากการชมการแสดงทุ่นกระบอกท่ีเมือง
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อุตรดิษฐ์ ดังความปรากฏในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยาดำรงราชานุ
ภาพ มีถึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริครานุวัติวงศ์ ว่า

''...เมือ่ พ.ศ. 2435 ปีท่ีหม่อมฉันเข้าว่ากระทรวงมหาดไทย ถึงเดือนตุลาคมหม่อมฉันข้ึนไป 
ตรวจหัวเมืองเหนือ คร้ังน้ันลูกชายกลางอิทธิดำรง (น้องรองจุลดิศ) อายุได้สัก 5 ขวบติดหม่อมฉันจึง 
ตามไปด้วย หม่อมราชวงศ์ เถาะ เป็นทหารมหาดเล็กอยู่ก่อนท่านคงรู้จัก รับอาสาไปเป็นพ่ีเล้ียง เม่ือ 
ไปถึงเมืองอุตรดิตถ์ สามเณรรณชัย เวลาน้ันเป็นพระยาสุโขทัยให้หุ่นกระบอกมาเล่นให้ดูได้เห็นเป็น 
คร้ังแรก แกเล่าให้ฟังว่า หุ่นกระบอกน้ันเกิดข้ึนท่ีเมืองสุโขทัย ด้วยคนข้ึยาคนหน่ึงช่ือ เหน่ง ซ่ึงเท่ียว 
อาศยัอยู่ตามวัด เห็นหุ่นจีนไหหลำ จึงเอาอย่างมาคิดทำเป็นหุ่นไทยและคิดกระบวนร้องตามรอยไหหลำ 
มีคนชอบจึงเลยเท่ียวเล่นหากิน ลูกชายกลางของหม่อมฉันได้เห็นหุ่นชอบเป็นกำลัง สามเณรรณชัยจึง 
ไปขอเขามาให้เธอตัวหน่ึง แต่เวลาเดินทางหม่อมฉันให้เขาทำวอปาให้เธอน่ังมา ก็เล่นเชิดหุ่นกับคุณ
เถาะเร่ือยมาตลอดทาง แต่เม่ือถึงกรุงเทพ ฯ ได้สักหน่อยหน่ึง ชายกลางปวยส้ินชีพคุณเถาะเกิดความ 
คิดท่ีจะเล่นหุ่น ยืมเงินหม่อมฉันไปลงทุนทำ ก็เกิดมีหุ่นกระบอกข้ึนในกรุงเทพ ฯ ราว พ.ศ. 2436 แต่ 
แรกมักเรียกว่า “หุ่นคุณเถาะ" ด้วยประการฉะน้ี...'' (มนตรี ตราโมท, 2497 อ้างถึงใน สน สีมาตรัง, 
2520 : 15 - 16)

และนอกจากหุ่นกระบอกของ ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา แล้วยังปรากฏว่ามีหุ่นกระบอกเกิดข้ึน 
อีกหลายคณะ อาทิ หุ่นกระบอกของจางวางต่อ ณ ป้อมเพชร หุ่นกระบอกของนายเปียก ประเล่ริฐ 
กุล เป็นต้น ในด้านของรูปแบบการแสดงก็ได้มีการพัฒนาในด้านต่าง  ๆ รวมท้ังวงดนตรีท่ีใช้ประกอบ 
การแสดงน้ันแต่เดิมนิยมใช้ปีพาทย์เคร่ืองห้าเช่นเดียวกับการแสดงโขนละคร แต่ภายหลังได้เปล่ียนเป็น 
วงปีพาทย์เคร่ืองคู่ และเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นสัญลักษณ์สำคัญของการแสดงหุ่นท่ีจะขาดไม่ได้คือ ชออู้
กลองต๊อก และแต่ว (อา'นนท์ นาคคง, 2529 : 20 - 21) ส่วนในกระบวนการบรรเลง และการขับร้อง 
ก็ได้มีการประดิษฐ์รูปแบบเฉพาะลำหร้ปประกอบการแสดงหุ่นเพ่ีอลงจบตามเพลงต่าง  ๆ ซ่ึงได้แก่
เพลงโอด เสมอ ลา และเชิด รวมท้ังการร้องโดยสอดแทรกลำเนียงจีนลงไป ซ่ึงนับเป็นวิวัฒนาการ 
ข้ันหน่ึงของการขับร้องเพ่ีอประกอบก่ารแสดงของไทย และในการร้องเชิดหุ่นน้ีเองท่ีจะต้องใช้ชออู้สีเคล้า 
ไปกับการขับร้อง โดยให้มีเสียงและการดำเนินทำนองสอดประสานอย่างดีกับทำนองขับร้อง การ
บรรเลงชออู้ดังกล่าวจะต้องใช้ปฏิภาณ และประสบการณ์ของผู้บรรเลง เหตุเพราะเพลงเชิดหุ่นน้ีทำนอง 
ท่ีบรรเลงมิได้กำหนดไว้ตายตัวเช่นเพลงอ่ืน มีแต่เพียงทำนองตอนต้นเพ่ือส่งให้ผู้ขับร้องเท่าน้ัน แต่
ทำนองท่ีสำคัญน้ันมาจากการขับร้อง ส่วนเร่ืองท่ีนิยมน่ามาแสดงหุ่นกระบอกนันมีตังแต่เร่ืองรามเกียรติ 
ขุนช้างขุนแผน พระสักษณวงศ์ สังข์ทอง พระสังข์คิลป'ชัย ไชยเชษฐ์ และยอพระกล่ิน เป็นต้น
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‘'...ในบรรดาเร่ืองต่าง  ๆ ท่ีหุ่นกระบอกแสดงไว้แนบเนียน เห็นจะไม่มีเร่ืองใดสู้เร่ืองพระอภัย 
มณีของสุนทรภู่ เพราะบทกลอนเร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภู่ เป็นวรรณคดีท่ีติดอกติดใจของประชา 
ชนอย่างหน่ึง บทละครมักข้ึนด้วยคำว่า “เม่ือน้ัน” หรือ “บัดน้ัน” บทเสภาข้ึน “คราน้ัน” แต่บทกลอน 
เร่ืองพระอภัยมณข้ึีนด้วยคำว่า “ฝา่ย,, หรือไม่ก็เอ่ยช่ือตัวในเร่ืองทีเดียว เช่น “ฝ่ายองคพ์ระอภยัตกใจ 
วับ เห็นศึกกลับโอบล้อมเข้าล้อมหลัง” หรือ “สินสมุทรพูดจาภาษาแขก นิตย์ตาแตกใครดูแม่ข้า" 
เปน็ตน้...,, (มนตรี ตราโมท, 2497 อ้างถึงใน สน สีมาตรัง, 2520 : 20)

ปัจจุบันการแสดงหุ่นกระบอก เป็นการแสดงหน่ึงท่ีนิบวันมีแต่จะถูกลืมเลือนไปจากลังคมไทย 
ท้ังท่ีเป็นศิลปะการแสดงประ๓ทหน่ึงท่ีให้ความบันเทิงแก่คนไทยมาช้านาน ท้ังยังต้องอาศัยการเรียนรู้
ฝึกฝน จนเกิดความเช่ียวชาญจึงจะสามารถเชิดหุ่นให้มีชีวิตชีวาเสมือนคนได้ อย่างไรก็ตามในการแสดง 
เพียงแต่การเชิดหุ่นอย่างเดียวน้ันก็มิได้ จำเป็นต้องมีวงดนตรีเพ่ือบรรเลงประกอบการแสดงด้วย แต่ 
ความสนใจของผู้ชมหุ่นกระบอกน้ันก็มิได้อยู่ท่ีบทร้อง หรือการบรรเลงเพลงประกอบเท่าท่ีควร เพราะ
ความสนใจของผู้ชมมุ่งไปท่ีลีลา ท่าทางท่ีสวยงามของหุ่น ดังน้ันวิธีการสีชออู้ในเพลงเชิดหุ่นจึงไม่มีผู้ทำ 
การศึกษาอย่างจริงจังท้ังในด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ ท้ังเอกสารท่ีจะกล่าวถึงเพลงเชิดหุ่นก็มีอยู่น้อย
ด้วยเหตุน้ีจึงเป็นท่ีมาของการศึกษาวิเคราะห์เพลงเชิดหุ่น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงหุ่นกระบอกอันเก่ียวข้องกับเพลงเชิดหุ่น
2. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการร้อง และการบรรเลงเพลงเชิดหุ่น
3. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างทางร้องและทางบรรเลงเพลงเชิดหุ่น

แต่เรื่องที่ได้ความนิยมมากที่ส ุด คือ '‘พระอภัยมณ ี” ด้งอาจารย์มนตรี ตราโมท เขียนไวในเรื่อง
ท า ร^ ๗ น ข 1 ™ า ม ว ่า  ’

ขอบเขตของการวิจัย

ในการวจิยัครัง้นีผ้วูจิยัจะทำการศกึษาเพลงเชดิหุน่ จากบทหุน่กระบอก เรือ่งพระอภยัมณตีอน 
หนนีางผีแอสมุทรเทา่นัน้ โดยทำการวจิยัในดา้นตา่ง  ๆ ดงันี้

1. ศึกษาบริบทที่สำคัญอันเกี่ยวกับการแสดงหุ่นกระบอกของไทย ดังนี้



1.1 ประเภทของมหรสพหุ่นในประเทศไทย
1.2 ประวัติและความเป็นมาของการการแสดงหุ่นกระบอก
1.3 ท่ีมาของเพลงเชิดหุ่น
1.4 วรรณคดีท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงหุ่นกระบอก

2. ศึกษารูปแบบการบรรเลงเพลงเชิดหุ่น ดังน้ี
2.1 รูปแบบการดำเนินทำนองทางร้องเพลงเชิดหุ่น
2.2 รูปแบบการดำเนินทำนองเพลงเชิดหุ่น
2.3 รูปแบบการดำเนินทำนองท้ังทางร้องและทางบรรเลงของเพลงเชิดหุ่น

3. ศึกษาและวิเคราะห์วิธีการบรรเลงเพลงเชิดหุ่นในด้านต่าง  ๆ ดังน้ี
3.1 ความสัมพันธ์ระหว่างทางร้องกับทางบรรเลงเพลงเชิดหุ่น

- การดำเนินทำนอง
- ลูกตก หรือเสียงตก
- ระดับเสียง

3.2 ระดับเสียงท่ีใซในเพลงเชิดหุ่น
3.3 วิธีการบรรเลง
3.4 เม็ดพราย และสำนวนท่ีใชิในการบรรเลง

- ผู้ขับ'ร้อง
- ผู้สีชออู้

3.5 จังหวะท่ีใข้ในเพลงเชิดหุ่น
3.6 ความสัมพันธ์ระหว่างเน้ือเร่ืองกับเพลงเชิดหุ่น

วิธีดำเนินการวิจัย

ผู้วิจัยจะดำเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีดำเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการรวบรวมข้อมูล
จากการสัมภาษณผู้์ทรงคุณวุฒทิางด้านดุรืยางคศิลป็ใทย รวมท้ังการบันทึกข้อมูลเชิงสาธิตด้วยแถบ
บันทึกเสียง ท้ังน้ีจะแบ่งข้ันตอนการวิจัยดังน้ี



5ห อ ส ม ุด ก ล าง  ส ถ าบ ัน ว ิทขใ)?การ 
ช ุพ าลงก รณ ์ม ห าว ิท ยาล ้ย

1. การรวบรวมข้อมูล
1.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงหุ่นกระบอกและเพลงเชิดทุ่น จากเอกสาร 

และตำราท่ีเก่ียวข้อง
1.2 รวบรวมบทร้องเพลงเชิดหุ่นจากบทหุ่นเร่ืองพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ

สมุทรจากบทหุน่แถบเสยีงทีมี่อยู,แล้ว และจากการสัมภาษณ์บันทึก แถบเสยีงตวัอยา่งจากผูเ้ชีย่ว
ชาญ และผู้ท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงหุ่นกระบอกเพ่ือนำมาศึกษาวิเคราะห์

1.3 ศึกษาสังเกตโดยวิธีการบันทึกภาคสนาม (Anecdotal Record) จากการแสดงหุ่น 
กระบอกจากสถานท่ีจริง เช่น โรงละครแห่งชาติ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ฯลฯ เป็นต้น

1.4 ศึกษารูปแบบการดำเนินทำนองทางร้องและทางบรรเลงเพลงเชิดหุ่น โดยการ 
บันทึกข้อมูลท่ีได้เป็นโน้ตด้วยระบบตัวเลขไทย และตัวเลขอารบิคดังรายละเอียดต่อไปน้ี

โน้ตสำหรับทางร้อง 
เลข ๗ ใช้แทน เสียงทีต่ํา
เลข ๑ ใช้แทน เสียงโด
เลข ๒ ใช้แทน เสยีงเร
เลข ๓ ใช้แทน เสียงมี
เลข ๔ ใช้แทน เสียงฟา
เลข ๕ ใช้แทน เสียงชอล
เลข ๖ ใช้แทน เสียงลา
เลข ๗ ใช้แทน เสียงที
เลข ๑ ใช้แทน เสียงโดสูง
เลข ๒* ใช้แทน เสียงเรสูง

โน้ตสำหรับทางบรรเลง 
เลข 1 ใช้แทน เสียงโด
เลข 2 ใช้แทน เสยีงเร
เลข 3 ใช้แทน เสียงมี
เลข 4 ใช้แทน เสียงฟา
เลข 5 ใช้แทน เสียงซอล
เลข 6 ใช้แทน เสียงลา
เลข 7 ใช้แทน เสียงที
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เลข 1 ใช้แทน เสียงโดสูง
เลข 2 ใช้แทน เสียงเรสูง

2. การวิเคราะห์ข้อมูล
2.1 วิเคราะห์ประวัติความเป็นมาของการแสดงหุ่นกระบอก และเพลงเชิดหุ่น
2.2 วิเคราะห์รูปแบบการดำเนินทางร้องเพลงเชิดหุ่น จากบทหุ่นเร่ืองพระอภัยมณ ี

ตอนหนีนางผีเสือสมุทร
2.3 วิเคราะห์รูปแบบการดำเนินทำนองของเพลงเชิดหุ่น จากบทหุ่นเร่ืองพระอภัยมณี 

ตอนหนีนางผีเสือสมุทร
2.4 วิเคราะห์ทางร้อง และทางบรรเลงเพลงเชิดหุ่น ในด้านต่าง  ๆ ดังน้ี

2.4.1 ความสัมพันธ์ระหว่างทางร้องและทางบรรเลง
2.4.2 ความสัมพันธ์ระหว่างเน้ือเร่ืองกับเพลงเชิดหุ่น
2.4.3 ระดับเสียงท่ีใซในเพลงเชิดหุ่น
2.4.4 รูปแบบการบรรเลง กลวิธี สำนวน
2.4.5 จังหวะ

3. เรียบเรียงผลการวิจัยและนำเสนอเป็นบท
4. สรุปผลการวิจัย

ในระหว่างการดำเนินการวิจัย ผู้วิจัยจะสมัภาษณค์ณาจารย์ และผู้ทรงคุณวุฒด้ิานดุริยางค
ศิลป้ไทย ดังน้ี

1. อาจารย์วรยศ ศุฃสายชล อาจารย์พิเศษภาควิชาดนตรี สถาบันราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
2. อาจารย์ธีระ ภูม่ณ ี ข้าราชการประจำ แผนกดุริยางค์ไทยของสถาบันนาฏดุริยางค์ กรม

ศิลปากร
3. อาจารย์ดวงเนตร คุริยพันธุ ข้าราชการประจำ แผนกดุริยางค์ไทยของสถาบันนาฏดุริยางค์ 

กรมศิลปากร
4. อาจารย์เบญจรงค์ ธนโกเศศ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.

2541
5. อา-จารย์สุดัจิตต์ ตุริยประณีต ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2536



แหล่งข้อมลส์าหรับการค้นคว้าเอกสารฆ

1. หอสมุดแห่งชาติ
2. สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
3. ห้องสมุดสูนย์ลังคีต ธนาคารกรุงเทพ
4. ห้องสมุดคณะติลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย
5. สถาบันวิทยบริการ สถาบันราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
6. ห้องสมุดดนตรี สมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ประโยชน์ที่คาดว่าจะไค้รับ

1. ทราบประวัติความเป็นมาการแสดงทุ่นกระบอก และเพลงเชิดทุ่นในประเทศไทย
2. เป็นแนวทางในการศึกษารูปแบบวิธีการร้องเพลงเชิดทุ่น และการบรรเลงเพลงเชิดทุ่น
3. เห็นความสัมพันธ์ระหว่างทางร้อง และทางบรรเลงในเพลงเชิดทุ่น
4. เป็นการอนุรักษ์วิธีการบรรเลงเพลงเชิดทุ่น และเป็นเอกสารเพ่ือค้นคว้าข้อมูลเร่ืองเพลงเชิด

ทุ่นต่อไป



8
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ขยาย หมายถึงการนำทำนองเพลงของเดิมมาขยายข้ึน 1 เทา่ตัวโดยยึดลูกตกเดิมเปน็หลัก 
เช่น อัตรา 2 ช้ัน ยืดออกเป็นอัตรา 3 ช้ัน

ข็้นเสียง หมายถึงการปรับแต่งเสียงเคร่ืองดนตรี เช่น ข้ึนหน้ากลอง ข้ึนสายซอ 
เช้ดหุ่น หมายถึงในทางดุริยางค์ไทยหมายถึงเพลงซ่ึงชออูใช้บรรเลงพร้อมไปกับผู้ฃับร้องเพ่ือ 

ประกอบการเชิดหุ่นกระบอก
ด ้น  หมายถึงการสร้างทำนอง หรือทางบรรเลงข้ึนในฉับพลันโดยไม่มีการเตรียมตัวมาก่อน 
ด ้น เสียง หมายถึงผู้ขับร้องท่ีเป็นผู้ขับร้องนำ หรือเป็นผู้ข้ึนต้นขับร้องเพลงในกรณีท่ีมีผู้ขับร้อง 

หลายคน ต้นเสียงจะขับร้องไปกับลูกคู่ก็ได้ หรือจะหยุดขับร้องเม่ือลูกคู่รับร้องต่อไปแล้วก็ได้ ผู้ท่ี'จะ 
เป็นต้นเสียงได้ต้องเป็นผู้ท่ีมีเสียงไพเราะ และมีความชำนาญในการขับร้องเป็นอย่างดี

ตัด หมายถึงการนำทำนองเพลงของเดิมมาตัดลงคร่ึงหน่ึงโดยยึดลูกตกเป็นหลัก เช่น อัตรา 
3 ช้ันตัดลงเป็นอัตรา 2 ช้ัน

ทำนองสารัตถะ หมายถึงทำนองท่ีเกิดจากเสียงสุดท้ายของแต่ละห้องเพลงซ่ึงรวมเป็นประโยค 
บทร้อง หมายถึงบทประพันธ์ซ่ึงเป็นถ้อยคำท่ีใช้ขับร้อง 
ประโยค หมายถึงทำนองเพลงซ่ึงมีความยาวเท่ากับ 8 ห้องเพลง 
ฝาก หมายถึงลักษณะทำนองเพลงซ่ึงควรจะจบสำนวนในห้องเพลงท่ีควรจบ แต่กลับไปจบ

สำนวนยังห้องเพลงถัดไป
เ พ ั้ย น หมายถึงเสียงท่ีไม่ตรงกับระดับเสียงท่ีถูกต้อง ไม่ว่าจะเป็นเสียงขับร้องหรือเสียงของ

เคร่ืองดนตรีชนิดใด ๆ จะเป็นเสยีงเดียวหรือหลายเสยีงก็ตาม ถ้าเสยีงน้ันผิดจากระดับเสยีงที่ถ ูกท่ีควร 
ไม่ว่าจะสูงไปหรือต่ําไปแม้แต่เพียงเล็กน้อย ย่อมเรียกได้ว่าเพ้ียนท้ังส้ิน เช่น ขับร้องสูงหรือต่ํากว่า 
เสียงดนตรี หรือเคร่ืองดนตรีอย่างใดอย่างหน่ึง เทียบเสียงไมต่รงกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ในวงเดียวกัน 
หรือเคร่ืองดนตรีน้ันมีเสียงตรงถูกต้องแล้ว แต่ผู้บรรเลงได้ปฏิบัติผิดพลาด ทำให้เสียงผิดระดับ เช่น 
การกดน้ิวท่ีสายซอผิดตำแหน่งเสียงท่ีไม่ตรงระดับเช่นน้ีถือว่าเพ้ียนท้ังส้ิน ถ้าการเทียบเสียงของเคร่ือง
ดนตรีชนิดใดชนิดหน่ึงไม่ตรงตามมาตราเสียงท่ีเรียงลำดับ ก็เรียกว่า "เพ้ียน" เช่นกัน

เย้ือง หมายถึงลักษณะทำนองเพลงซ่ึงเม่ือมีการเปรียบเทียบระหว่าง 2 ทำนองแล้ว ตำแหน่ง 
ของเสียง หรือเม่ือบันทึกเป็นโน้ตแล้วมีการวางตำแหน่งท่ีไม่ตรงกัน

ลักจังหวะ หมายถงึการบรรเลงทำนองใหมี้ลกัษณะจบไมต่รงจงัหวะ 
ลูกตก หมายถงึคอืเสยีงสดุทา้ยของวรรคเพลง ซึง่ไดแ้กเ่สยีงสดุทา้ยของวรรคทา้ และวรรค 

รับ

วรรคท้า หมายถงึทำนองเพลงในหอ้งที ่ 1 ถึงห้องท่ี 4 ของประโยคเพลง
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วรรคเพลง หมายถึงความยาวของทำนองเพลง ซ่ึงเม่ือบันทึกโดยระบบโน้ตไทยแล้วสามารถ 
วัดความยาวได้เป็นจำนวนห้องเพลง

วรรครับ หมายถึงทำนองเพลงห้องท่ี 5 ถึงห้องท่ี 8 ของประโยคเพลง 
สำนวน หมายถึงการเรียบเรียงเสียงต่าง  ๆในทางดุริยางค์ให้เกิดเป็นทำนอง 
เสียงโอด หมายถึงช่ือเรียกเสียงหน่ึงของปี (ตอย) นับเป็นเสียงสำคัญของการบรรเลงทางใน 

เสียงหน่ึงในการเปาปีใน เทียบกับเสียงเปียโนอนุโลมเท่ากับเสียงลา (A) หรือเทียบกับฆ้องวงใหญ่เท่า 
กับลูกท่ี 5 นับจากเสียงลูกยอด (เสียงสูงสุด) ใช้เป็นเสียงหลักเสียงหน่ึงสำหริบตรวจคุณภาพเสียงของปี 
นอกจากน้ันยังเป็นเสียงสำคัญของเพลงโอด จึงนิยมเรียกช่ือเสียงน้ีอีกอย่างหน่ึงว่า "เสียงโอด"
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